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วิทยานิพนธน้ี์มีวตัถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์ท่ีมา รูปแบบ และพฒันาการของจิตรกรรม

ลายแผงสมยัรัชกาลท่ี 3 – รัชกาลท่ี 4 ซ่ึงเป็นจิตรกรรมท่ีไม่มีเน้ือหาเร่ืองราว แต่มุ่งเนน้การประดบั
ลวดลายโดยเฉพาะลวดลายดอกไมท่ี้พบความนิยมในการประดับภายในพระอารามหลายแห่งมี
ต  าแหน่งการประดบัทั้งบนผนังและบนเสาร่วมในประธาน โดยมีขอ้มูลหลกัของแหล่งการศึกษา
จากพระอารามต่างๆในสมยัรัชกาลท่ี 3 – รัชกาลท่ี 4 ท่ีมีประวติัว่าพระองคโ์ปรดเกลา้ฯใหส้ร้างหรือ
บูรณะปฎิสงัขรณ์ 

ผลการศึกษาสรุปได้ว่า การประดับเพื่อความงามและสร้างบรรยากาศความสงบ
ภายในอาคารเป็นท่ีนิยมมากในงานประดบัพระอารามโดยเฉพาะสมยัรัชกาลท่ี 3 มกัประดบัลวดลาย 
ดอกลอยกา้นแย่งหรือลวดลายดอกไมร่้วงท่ีพฒันามาจากลวดลายในอิทธิพลศิลปะจีนส่วนการใช้
ลวดลายจากอิทธิพลตะวนัตกและการใช้สีต่างๆของเสาร่วมในประธานอย่างโดดเด่น ถือเป็น
พฒันาการท่ีมีเอกลกัษณ์ส าคญัในสมยัรัชกาลท่ี 4 อนักล่าวไดว้่ารายละเอียดต่างๆและพฒันาการ
ของจิตรกรรมลายแผงเป็นการสะทอ้นความนิยมในแต่ละสมยั 
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บทคัด ย่อภาษาอั งกฤษ 
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MISS Amornrat JINGWAJA: Floral and Foliate Patterns in the Reigns of King Rama lll 
and King Rama lV :  The Analysis of their Origins, Style and Development  Thesis advisor : 
Assistant Professor Achirat Chaiyapotpanit, Ph.D. 

  
This thesis is aimed to study the floral and foliate patterns in the reigns of King Rama 

lll and King Rama lV: To analyze their origins, styles and development. There were many temples 
that were built or repaired in the reigns of King Rama III and King Rama IV were decorated their 
walls and pillars painting with the floral and foliate patterns. 

The conclusion of this research are ; the decorate patterns were used for create a 
special feeling and peacefulness of the beautiful walls painting in the room especially in the reigns 
of King Rama lll.The floral and foliate patterns the form of lotus bud and falling flower of wall 
painting were developed by the motif from Chinese arts influence.  And the another one is in the 
reign of King Rama lV ,The pillars were represented some identity of color and decorate with 
European motif, the development that reflect the style of this reign.  So the study floral and foliate 
patterns in the Reigns of King Rama lll and King Rama lV are developed depend on the popularity 
by influence in each reigns.  
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บทที่ 1 

บทน า 
  

ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 
 สมยัรัชกาลท่ี 3 ถือเป็นยคุทองของงานช่างสาขาต่างๆ ทั้งการสืบทอดรูปแบบตามประเพณี
นิยม และเกิดกระแสงานช่างแบบพระราชนิยมอนัเก่ียวข้องกบัอิทธิพลศิลปะจีนท่ีแพร่หลายจน

กลายเป็นเอกลกัษณ์ส าคญั 

 ส าหรับงานจิตรกรรมพบว่าวดัแบบพระราชนิยมกลุ่มหน่ึงไม่เขียนภาพเร่ืองราวและ
ลวดลายมงคลอย่างจีน แต่เขียนผนังเป็นเพียงงานตกแต่งพ้ืนสีและเขียนลายดอกไมใ้บไมเ้ต็มผนงั
เป็นลายเดียวกนัทั้งหมดนิยมเรียกว่าลายดอกลอยกา้นแยง่หรือลายแผง หรือลายกา้นแยง่ โดยการผกู
ลวดลาย เช่น ลายดอกไมใ้หญ่ตรงกลางลอ้มรอบดว้ยลายกา้นแยง่ท่ีมีดอกไมเ้ล็กๆลอ้มรอบ มีกา้น
และใบเก่ียวต่อเน่ืองกนั ดอกไมท่ี้พบมาก ไดแ้ก่ ดอกโบตัน๋ พระราชนิยมเช่นน้ีถือเป็นงานตกแต่ง

เพ่ือสร้างบรรยากาศ ลวดลายลกัษณะน้ีส่วนใหญ่จะพบอยู่ในวดัทุกแห่งท่ีเป็นวดัแบบพระราชนิยม
ท่ีสถาปนาข้ึนใหม่ในสมยัรัชกาลท่ี 3 (ยกเวน้วดัท่ีมีการเขียนเร่ืองราว) ตวัอยา่งเช่น วดัเทพธิดาราม 

วดัเฉลิมพระเกียรติ วดัประยรุวงศาวาส วดัพิชยญาติการาม พระวิหาร วดักลัยาณมิตร เป็นตน้1 

 ผูศ้ึกษาพบว่าการประดบัจิตรกรรมลายแผงของพระอารามหลายแห่งในสมยัรัชกาลท่ี 3 

นิยมประดับทั่วทั้งผนังภายในอาคาร หรือบางแห่งประดับเพียงคร่ึงผนังตอนบนโดยคร่ึงผนัง
ตอนล่างเป็นภาพลวดลายอิทธิพลจีน ซ่ึงถือเป็นภาพลกัษณ์ใหม่ของงานจิตรกรรมประดบัภายใน

อาคาร และพระอารามบางแห่งยงัประดบัเสาร่วมในอาคารดว้ยระเบียบลายแผงอีกดว้ย  

 

 ต่อมาในสมยัรัชกาลท่ี 4 การประดบัผนงัดว้ยจิตรกรรมลายแผงไม่เป็นท่ีนิยมเน่ืองจาก
พระอารามส่วนมากเขียนภาพเล่าเร่ืองท่ีมีเน้ือหาตามพระราชประสงค ์เช่น เร่ืองราวเก่ียวกบัจริยวตัร

                                                             
1
 ศกัด์ิชยั สายสิงห์, พุทธศิลป์สมัยรัตนโกสินทร์ ; พัฒนาการของงานช่างและแนวคิดท่ีปรับเปลี่ยน (กรุงเทพฯ: เมือง

โบราณ, 2556). 464-465. 
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สงฆ ์เป็นตน้ แต่เสาร่วมในอาคารยงัมีระเบียบการประดบัดว้ยจิตรกรรมลายแผงโดยการปรับเปล่ียน

ความนิยมของลวดลายเป็นอิทธิพลตะวนัตก และมีการใชสี้คละกนัในแต่ละคู่เสา 

 ทั้งน้ี ข้อตกลงเก่ียวกบัการศึกษาจิตรกรรมลายแผง หมายถึง ลายท่ีมีแบบเดียวกนั    
เขียนเรียงซ ้ าๆเป็นแนวเป็นแผงอย่างมีระบบระเบียบ2  ลกัษณะเช่นน้ีจึงท าให้นึกถึงจิตรกรรม
ลวดลายดอกไมร่้วง ท่ีพบความนิยมเป็นงานประดบัประเภทหน่ึงในพระอารามในสมยัรัชกาลท่ี 3 

ดว้ยเช่นกนั 

 ส าหรับลกัษณะท่ีพบความนิยมอยา่งมากของรูปแบบจิตรกรรมลายแผง คือ ลวดลาย
ประดบัท่ีเกิดจากการผูกลายเป็นดอกลอยท่ามกลางกรอบลอ้มเป็นกา้นต่อดอก มีเส้นโครงเช่ือม
ต่อเน่ืองเป็นกา้นแยง่ ซ่ึงลายประเภทน้ีมีมากหลายลกัษณะ เคา้โครงเด่นชดัเป็นดอกประดิษฐแ์บบ
ใดแบบหน่ึง ประดบัเรียงห่างกนัเป็นจงัหวะ คือท่ีมาของช่ือ “ดอก(ท่ี)ลอย(พน้พ้ืนหลงั)” ระหว่าง

ดอกเช่ือมด้วยก้านท่ีโยงเป็นตาข่ายหรือตาราง จึงได้ช่ือว่า “ก้านแย่ง” บางทีก็เรียก “ก้านแยก”              
ลายดอกลอยกา้นแยง่ทั้งท่ีเป็นงานจิตรกรรมหรืองานสลกัเสลาก็ตาม ท าข้ึนเพ่ือตกแต่งพ้ืนท่ีเป็นแผง 
จึงเรียกไดอี้กว่า “ลายแผง” คือเรียกลกัษณะโดยรวม ไม่บ่งช้ีลกัษณะของรายละเอียด รายละเอียด
ของการออกแบบมีหลายแนวทาง ตั้งแต่ลกัษณะของตวัลาย การใชสี้ สลบัสี หรือสอดสี ยกัเยื้อง

จงัหวะถ่ี-ห่างของช่องไฟต่างๆนานา3 

 นอกจากน้ี ยงัมีค  าว่า “ลายแผลง” ท่ีสมเด็จฯกรมพระยาด ารงราชานุภาพใชเ้รียกตาม
การยกตวัอยา่งสถานท่ี ซ่ึงเป็นแหล่งท่ีมีการประดบัตรงกบัแหล่งการศึกษาจิตรกรรมลายแผงเช่นกนั 
ดงัปรากฏในบนัทึกรับสั่งสมเด็จฯกรมพระยาด ารงราชานุภาพ ประทาน นาย ยง ส. อนุมานราชธน 

ความว่า 

  “...พวกลายแผลงบอกแต่ท่ีจ าได้คือวิหารพระนอนวัดพระเชตุพนฯแห่งหน่ึง ความคิด
ในรัชกาลท่ี 3 วิหารวัดอนงคารามแห่งหน่ึง ความคิดสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาพิชัยญาติแห่งหน่ึง 

                                                             
2
 สนัติ เลก็สุขมุ, ความสัมพันธ์จีน-ไทย โยงใยในลวดลายประดบั (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2550). 104. 

3 สนัติ เล็กสุขมุ, งานช่าง ค าช่างโบราณ : ศัพท์ช่างและข้อคิดเกี่ยวกับงานช่างศิลป์ไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 
2553). 219. 
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วัดปทุมวันคิดในรัชกาลท่ี 4 อาจจะเป็นความคิดสมเดจ็เจ้าพระยาบรมมหาพิชัยญาติหรือมิฉะน้ันก็
กรมขุนราชสีห์...”4  

 ผู ้ศึกษาจึงตรวจสอบค าว่ า  “แผลง”  ตามความหมายในพจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน ได้บัญญัติความหมายไวเ้ป็นสองหมวดค า คือค ากริยา (ก.) มีความหมายถึง            

การแปลงส่ิงเดิมให้เพ้ียนแปลกไป เช่น แผลงสระ แผลงพยญัชนะ และค าวิเศษณ์ (ว.) มีความ

หมายถึงส่ิงท่ีแตกต่างไปจากปรกติ เช่น เล่นแผลง ค  าแผลง5 

 ดงันั้นค าอธิบายตามความหมายดงักล่าว จึงเก่ียวกบัการปรับแปลงจากส่ิงเดิมผูศึ้กษา
จึงขอยกตัวอย่างข้อคิดเห็นจากแนวคิดบางประการท่ีแสดงความสอดคล้องกัน ดังปรากฏใน                  

พระนิพนธเ์ร่ืองสาส์นสมเด็จ มีใจความดงัน้ี 

 “...เพราะเรือนฝากระดานของเราเก่าเข้าก็เห็นสกปรก เวลามีงานก็ต้องเอาผ้าม่านเข้า
หุ้มเข้าขึง ไม่จ าเป็นต้องพรรณนามาก...การเขียนฝาคิดว่ามาแต่ขึงม่านน่ันเอง...”6 

 ข้อคิดเห็นเก่ียวกับการเขียนประดับผนังท่ีแปลงมาจากการใช้ผ ้าขึงเป็นม่าน                      

อาจสะท้อนความเช่ือมโยงเก่ียวกบัแรงบนัดาลใจจากผา้ท่ีปรับปรุงมาจากประโยชน์ใช้สอยได้
ประการหน่ึง นอกจากน้ียงัมีขอ้คิดเห็นเก่ียวกบัลวดลายของผา้ท่ีเก่ียวขอ้งกบัลวดลายประดบัผนงั 

ดงัปรากฏในพระนิพนธเ์ร่ืองเดียวกนัในสาส์นสมเด็จแต่ต่างเล่ม ซ่ึงมีใจความดงัน้ี   

 “...อน่ึง เมื่อหญิงนิดเธอมาหาเธอกนุ่็งผ้าปูมมาด้วย หญิงอามบอกว่าเดจ็ลงุตรัสว่า แต่ง
เหมือนผนังโบสถ์ จึงจะกราบทูลเพ่ือทรงทราบ ว่าผ้าปูมน้ันช่างเขียนเขากลวักัน เพราะลายมนัเป็น
อย่างทอ มีพลอมแพลมไม่เรียบอย่างเขียนย่อมเขียนยาก เพราะฉะน้ันถ้าไม่จ า เป็นจะต้องเขียนแท้
แล้วเขากไ็ม่เขียนกันเลย...”7 

 ขอ้คิดเห็นดงักล่าวแสดงความรับรู้ท่ีเปรียบเทียบความเช่ือมโยงระหว่างลายผา้กบังาน

จิตรกรรมฝาผนังลายแผงท่ีมีระเบียบลวดลายคลา้ยกนั เป็นลวดลายประดบัท่ีไม่แสดงเน้ือหาของ
ภาพเล่าเร่ือง จึงอาจเป็นการสะทอ้นแนวความคิดประการหน่ึงของจิตรกรรมลายแผงท่ีไดรั้บแรง
                                                             

4 ดูเน้ือความเพ่ิมเติมใน สมเด็จฯกรมพระยา ด ารงราชานุภาพ, หมวดเบ็ดเตลด็-ความรู้ท่ัวไป เร่ือง ให้พระยาอนุมาน 
(กรุงเทพฯ: มูลนิธิเสถียรโกเศศ-นาคะประทีป ดว้ยความร่วมมือจากมูลนิธิจิมทอมป์สนั, 2533). 289. 

5 ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 (กรุงเทพฯ: ราชบณัฑิตยสถาน, 2556). 791. 
6 สมเด็จฯกรมพระยานริศรานุวดัติวงศ,์ สาส์นสมเดจ็ เล่ม 8 (กรุงเทพฯ: องคก์ารคา้ครุุสภา, 2531). 23. 
7 สมเด็จฯกรมพระยานริศรานุวดัติวงศ,์ สาส์นสมเดจ็ เล่ม 24 (กรุงเทพฯ: องคก์ารคา้คุรุสภา, 2531). 44. 
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บนัดาลใจจากผา้ทั้งประโยชน์ใชส้อยและลวดลายบางประการอนัเก่ียวขอ้งกบัค าว่า “ลายแผลง”            

ดงัไดก้ล่าวถึงขา้งตน้ 

 อย่างไรก็ตาม จุดประสงค์ของการศึกษาน้ีมุ่งหมายประเด็นจิตรกรรมลายแผงสมยั
รัชกาลท่ี 3 - รัชกาลท่ี 4 เพื่อวิเคราะห์ ท่ีมา รูปแบบ และพฒันาการ เป็นหลกั ซ่ึงท่ีผ่านมารูปแบบ
งานจิตรกรรมดงักล่าวามกัถูกกล่าวถึงเบ้ืองตน้เพียงจิตรกรรมประเภทหน่ึงในงานศิลปะแบบพระ
ราชนิยม “ลายแบบนอกอย่าง” หรือ “ลายอย่างเทศ”8 หรือมักเรียกตามลักษณะท่ีปรากฏว่า
“จิตรกรรมลายดอกไม้ก้านแย่ง” 9 ผูศ้ึกษาจึงเห็นว่างานจิตรกรรมดงักล่าวควรไดรั้บการวิเคราะห์

เก่ียวกบัท่ีมาเพื่อความชดัเจน จ  าแนกประเภทของรูปแบบท่ีสะทอ้นภาพลกัษณ์ใหม่ในงานประดบั
อนัน าไปสู่พฒันาการท่ีมีความต่อเน่ืองหรือมีการปรับเปล่ียนลกัษณะบางประการของงานจิตรกรรม
ดังกล่าว จากสมยัรัชกาลท่ี 3 ไปสู่สมยัรัชกาลท่ี 4 จนภายหลงัหมดความนิยมลง เน่ืองจากการ
สถาปนาพระอารามแห่งใหม่มีน้อย และมกัปรากฏอิทธิพลศิลปะตะวนัตกมากยิ่งข้ึน ส่วนพระ

อารามเก่าหลายแห่งไดรั้บการบูรณปฏิสงัขรณ์ดงัเดิม ดงันั้นจิตรกรรมลายแผงจึงนิยมเพียงระยะสั้น 

 

ความมุ่งหมายและวตัถุประสงคข์องการศึกษา 

 1.  เพื่อศึกษาความเป็นมาของจิตรกรรมลายแผงวิเคราะห์ท่ีมา รูปแบบ และพฒันาการ  

2. เพื่อศึกษาความหมายการใชล้วดลายประดบัของจิตรกรรมลายแผง 

 

สมมุติฐานของการศึกษา  
 1. จิตรกรรมลายแผงอาจมีท่ีมาจากหลายแนวทาง โดยประการหน่ึงน่าจะเก่ียวขอ้งกบั

แรงบนัดาลใจจากผา้ทั้งประโยชน์ใชส้อยและลวดลาย เป็นตน้  

                                                             
8 ศกัด์ิชยั สายสิงห์, พุทธศิลป์สมัยรัตนโกสินทร์ พัฒนาการของงานช่าง และแนวคิดท่ีปรับเปลี่ยน (กรุงเทพฯ: เมือง

โบราณ, 2556). 456. 
9 ต้ีเอ้ียง แซ่ปึง, รายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ การศึกษาแนวความคิดในการออกแบบตกแต่งพระอุโบสถในสมัยรัชกาลท่ี 

3 : กรณีศึกษาพระอารามหลวงในเขตกรุงเทพมหานคร (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์, 2551). 
143. 
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 2. การประดบัจิตรกรรมลายแผงในแต่ละสมยัอาจมีรายละเอียดปลีกยอ่ยบางประการท่ี

ถือเป็นลกัษณะเฉพาะของแต่ละรัชกาล  

 3. การใชล้วดลายของงานประดบัจิตรกรรมลายแผงนอกจากสร้างบรรยากาศใหเ้กิด

ความงาม อาจเก่ียวขอ้งกบัการส่ือความหมายถึงกรณีพิเศษบางประการอีกดว้ย  

 

ขอบเขตของการศึกษา 
 แหล่งส าคญัในการศึกษาได้แก่ พระท่ีนั่งบางองค์ในพระบรมมหาราชวงั และพระ
อารามหลวงต่างๆในสมยัรัชกาลท่ี 3 –  รัชกาลท่ี 4 ท่ีมีการประดบัดว้ยจิตรกรรมลายแผง โดยมี

ประวติัการสร้าง หรือการบูรณะชดัเจน ทั้งในกรุงเทพและปริมณฑลท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

เง่ือนไขและขอ้ตกลง 
1. การศึกษาจิตรกรรมลายแผงสมยัรัชกาลท่ี 3 – รัชกาลท่ี 4 มุ่งเน้นงานเขียนสี

ประดบัภายในอาคารท่ีต าแหน่งผนังและเสาร่วมในประธานเป็นเกณฑ์หลกัใน

การศึกษาน้ี  

2. “ลายแผง” ในท่ีน้ีรวมลายดอกลอยก้านแย่ง และ ลายดอกไมร่้วง เน่ืองจากมี

ระเบียบการจัดวางจังหวะของลวดลายคล้ายกัน โดยใช้ลวดลายดอกไม้เป็น

ลวดลายหลกั เขียนลายซ ้าๆกนั นอกจากน้ีบางแห่งใชล้ายดอกไมแ้ละพนัธุพ์ฤกษา

มาผกูลายเรียงซ ้าอยา่งมีระเบียบต่อเน่ืองกนั ซ่ึงผูศึ้กษานบัรวมในกลุ่มการศึกษาน้ี

ดว้ย เพ่ือใหเ้ห็นถึงพฒันาการและความคล่ีคลายของลวดลายกลุ่มน้ีอยา่งชดัเจน 

 

ขั้นตอนการศึกษาและวิธีการศึกษา 

 1.  ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัจิตรกรรมลายแผงสมยัรัชกาลท่ี 3 – รัชกาลท่ี 4 โดยรวบรวม

การคน้ควา้และตรวจสอบจากหนงัสือ เอกสารต่างๆท่ีเก่ียวขอ้ง  

 2.  เก็บขอ้มูลภาคสนามโดยการส ารวจตามแหล่งตวัอย่างการศึกษาท่ีเก่ียวขอ้ง ตาม

ขอ้ก าหนดในขอบเขต 
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 3.  ประมวลและวิเคราะห์ขอ้มูลท่ีไดจ้ากการรวบรวมเอกสารและการส ารวจภาคสนาม 

 4.  น าเสนอขอ้มูลและสรุปผลการศึกษา  

 

แหล่งขอ้มูล 

 1. หอสมุดมหาวิทยาลยัศิลปากร วงัท่าพระ  

 2. หอ้งสมุดพิพิธภณัฑผ์า้ในสมเด็จพระนางเจา้ฯพระบรมราชินีนาถ 

 3. หอ้งสมุดตามสถาบนัการศึกษาต่างๆ  

 

ผลท่ีคาดว่าจะไดรั้บ 
 1. เพ่ือเขา้ใจความเป็นมาของจิตรกรรมลายแผงทั้งท่ีมา รูปแบบ และพฒันาการในสมยั

รัชกาลท่ี 3 – รัชกาลท่ี 4 

 2. เพื่อเป็นฐานขอ้มูลเก่ียวกบัแหล่งตวัอยา่งการศึกษาท่ีปรากฏจิตรกรรมลายแผง 

 3. เกิดขอ้มูลท่ีเป็นประโยชน์ต่อผูส้นใจและน าไปสู่การคน้ควา้อ่ืนๆท่ีเก่ียวขอ้ง 
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บทที่ 2 

ที่มาและรูปแบบของจติรกรรมลายแผงก่อนสมยัรัชกาลที่ 3 

 

 จิตรกรรมลายแผงเป็นท่ีนิยมอย่างมากในสมยัรัชกาลท่ี 3 แต่หลกัฐานการประดบั             

พบการตกแต่งภายในอาคารมาแลว้ตั้งแต่สมยัอยุธยาตอนปลาย โดยแหล่งท่ีท าการศึกษาได้               
ตามขอ้จ ากดัของสภาพหลงเหลือในปัจจุบนั พบว่าจิตรกรรมลายแผงมีลกัษณะส าคญัเป็นลวดลาย         
ท่ีเรียงต่อเน่ืองซ ้ าๆกัน ลวดลายท่ีปรากฏพบความนิยมในงานประดบัของไทย ได้แก่ ลวดลาย           
ดอกลอยทรงพุ่มข้าวบิณฑ์ ท่ีเกิดจากการผูกลายเป็นเส้นกรอบลอ้มรอบตัวดอกลอยตรงกลาง                 
เป็นทรงพุ่มขา้วบิณฑ ์ ซ่ึงภายหลงัเสน้กรอบนิยมผกูลายเป็นกา้นแย่งจนเป็นแบบแผนท่ีไดรั้บความ

นิยมมากลวดลายหน่ึง และลายกุดั่นดอกลาย หรือ ลายแผงกุดั่นดอกลอย เป็นลวดลายไทยท่ีมี
ลกัษณะส าคญัในการใชด้อกลอยขนาดใหญ่และขนาดเลก็สลบักนัอยา่งเป็นระเบียบต่อเน่ือง และยงั

นิยมในลายผา้สมยัอยธุยาตอนปลายอีกดว้ย 

 ส่วนการประดับจิตรกรรมลายแผงในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนต้นก่อนรัชกาลท่ี 3             

การผูกลายกา้นแย่งลอ้มดอกลอยตรงกลางเร่ิมปรากฏลวดลายดอกไมจ้ากอิทธิพลศิลปะจีนเขา้มา              
มีบทบาทเป็นตวัลายหลกั ซ่ึงภายหลงัระเบียบการผกูลายและรายละเอียดของลวดลายเช่นน้ีจะนิยม

มากโดยเฉพาะจิตรกรรมประดบัภายในพระอารามหลายแห่งสมยัรัชกาลท่ี 3 

 เน่ืองจากหลกัฐานท่ีปรากฏจิตรกรรมลายแผงก่อนสมยัรัชกาลท่ี 3 ดงัไดก้ล่าวเบ้ืองตน้ 
มีแนวทางเก่ียวกบัท่ีมาและรายละเอียดของลวดลายในสมยัอยุธยาตอนปลายและรัตนโกสินทร์
ตอนตน้แตกต่างกนั ดงันั้นในบทน้ีผูศึ้กษาจึงล  าดบัขอ้มูลท่ีมาและรูปแบบของจิตรกรรมลายแผง

ก่อนสมยัรัชกาลท่ี 3 ตามยคุสมยัและการจ าแนกลวดลายซ่ึงมีรายละเอียดดงัน้ี 
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1. สมยัอยธุยาตอนปลาย 
 จิตรกรรมลายแผงสมยัอยุธยาตอนปลาย พบหลกัฐานในการศึกษาลวดลายดอกลอย

ทรงพุ่มขา้วบิณฑ ์ภายในหอ้งเรือนธาตุเจดียป์ระธานทรงส่ีเหล่ียมเพ่ิมมุม วดัใหม่ประชุมพล อ  าเภอ
นครหลวง จังหวดัพระนครศรีอยุธยา และลวดลายกุดั่นดอกลาย หรือ ลายแผงกุดั่นดอกลอย                      
ท่ีส่วนกลางของเสาติดผนังภายในอุโบสถวดัใหญ่สุวรรณาราม จังหวดัเพชรบุรี  แต่ละลวดลาย            

มีรายละเอียดดงัน้ี   

 

1.1 ลวดลายดอกลอยทรงพุ่มข้าวบิณฑ์ 
 ลวดลายดอกลอยทรงพุ่มขา้วบิณฑ์ประดับภายในห้องเรือนธาตุเจดียป์ระธานทรง

ส่ีเหล่ียมเพ่ิมมุม10 วดัใหม่ประชุมพล อ  าเภอนครหลวง จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา รัชกาลสมเด็จพระ
เจ้าปราสาททอง11 ราวปลายพุทธศตวรรษท่ี 2212 เกิดจากการผูกลายเป็นกรอบล้อมดอกลอย          

ตรงกลางเป็นทรงพุ่มขา้วบิณฑ ์(ภาพท่ี 1 และภาพท่ี 1.1)  

 

 

 

 

 

                                                             
10 เจดียป์ระธานทรงส่ีเหล่ียมเพ่ิมมุม วดัใหม่ประชุมพลเป็นเจดียเ์พ่ิมมุมในรูปแบบสายวิวฒันาการท่ี 1 กลุ่มท่ี 2 ซ่ึงเป็น

เจดียแ์บบท่ียงัท าอยู่ในรัชสมยัของสมเด็จพระเจ้าปราสาททอง ดูรายละเอียดเพ่ิมเติมใน สันติ เล็กสุขุม, เจดย์ีเพิ่มมุม เจดย์ีย่อ
มุมสมัยอยธุยา (กรุงเทพฯ: อมรินทร์การพิมพ,์ 2529). 62. 
  

11 ส่ิงก่อสร้างรัชกาลสมเด็จพระเจ้าปราสาททอง เช่น วดัไชยวฒันาราม รวมทั้งภาพเขียนดอกทรงพุ่มข้าว
บิณฑ์ที่ผนังเจดีย ์ ก ็ได้พบในจิตรกรรมผนังเมรุทิศวดัไชยวฒันาราม ซ่ึงลบเลือนมาก อ้างถึงใน สันติ เล็กสุขมุ และ 
กมล ฉายาวฒันะ, จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยธุยา (กรุงเทพฯ: สถาบนัไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2524). 49. 
 

12 รัชกาลสมเด็จพระเจา้ปราสาททอง พ.ศ.2172  – พ.ศ. 2199  อา้งถึงใน หม่อมเจา้ สุภทัรดิศ ดิศกลุ, ศิลปะในประเทศ
ไทย, 12 ed. (กรุงเทพฯ: โรงพิมพม์หาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2546).52. 
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 ลวดลายดอกลอยทรงพุ่มข้าวบิณฑ์เขียนเรียงกันซ ้ าๆโดยมีขนาดเท่าๆกันอยู่ใน
ลกัษณะของดอกลอยกลางกรอบลอ้มท่ีเป็นทรงพุ่มขา้วบิณฑ ์มีความน่าสนใจคือการท าดอกลอย

ทรงพุ่มข้าวบิณฑ์กลบัหัวลงซ่ึงสัมพนัธ์กับลวดลายปูนป้ันประดับผา้ทิพย์13 ท่ีฐานพระพุทธรูป
ประธานทรงเคร่ืองใหญ่ภายในอุโบสถหลงัเก่าของแหล่งศึกษาเดียวกัน (วดัใหม่ประชุมพล)                
ซ่ึงลวดลายปูนป้ันของผา้ทิพยด์งักล่าวยงัมีลกัษณะประดิษฐ์เป็นพิเศษดว้ยรูปแบบช่องตารางแนว
ทแยงมุมท่ีเกิดจากตวักระหนกผกูเป็นลายขอสร้อยปิดดว้ยจุดกลมคัน่ตรงกลาง โดยต าแหน่งจุดตดั
ปิดดว้ยดอกประจ ายาม ท าให้ผูศ้ึกษาลวดลายประดบัผา้ทิพยบ์างท่านเรียกลกัษณะน้ีว่า ลายราชวติั    
ท่ีมีลายทรงพุ่มขา้วบิณฑ์เป็นดอกลอยประดบัลายพ้ืนผา้ทิพย ์และมีความพิเศษของลกัษณะท่ีกลบั

หัวอาจเป็นการแสดงความนิยมทอ้งถ่ินหรือสะทอ้นมุมมองความคิดในเชิงช่างท่ีลึกซ้ึง14 อีกดว้ย 

(ภาพท่ี 2 และภาพลายเสน้ท่ี 1) 

                                                             
13ผา้ทิพย ์คือ ผา้ท่ีห้อยจากทบัเกษตรของพระพทุธรูปนัง่ ลงมาดา้นหน้าปิดทบัฐานชุกชี อา้งถึงใน ประทีป เพง็ตะโก, 

วัดไชยวัฒนาราม (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร กองโบราณคดี, 2537), 100.  
14 ศิริวฒัน์ คงสวสัด์ิ, "ลวดลายประดบัผ้าทิพย์สมัยอยธุยาตอนปลาย." (การคน้ควา้อิสระปริญญาศิลปศาสตร์

มหาบณัฑิต สาขาวิชาประวติัศาสตร์ศิลปะ บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร , มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2552). 42-43. 

ภาพที่ 1 ร่องรอยจิตรกรรมลายแผงดอกลอยทรง          

พุ่มขา้วบิณฑ์ ภายในเรือนธาตุเจดียป์ระธานทรง

ส่ีเหลี่ยมเพิ่มมุม วดัใหม่ประชุมพล อ  าเภอนคร

หลวง จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 

 

ภาพที่ 1.1 ภาพถ่ายเก่าแสดงหลกัฐานจิตรกรรมลายแผง

ดอกลอยทรงพุ่มขา้วบิณฑ ์ภายในเรือนธาตุเจดียป์ระธาน

ทรงส่ีเหลี่ยมเพิ่มมุม วดัใหม่ประชุมพล 

ที่มา : สันติ เลก็สุขมุ และ กมล ฉายาวฒันะ, จิตรกรรมฝา
ผนังสมัยอยุธยา (กรุงเทพฯ : สถาบันไทยคดีศึกษา 
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2524), 157. 
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 กล่าวไดว้่าลวดลายทรงพุ่มขา้วบิณฑเ์ป็นท่ีนิยมในงานประดบัของวดัใหม่ประชุมพล 
เน่ืองจากภาพจิตรกรรมท่ีผนังตอนบนฝ่ังขวาของพระพุทธรูปประธานภายในอุโบสถหลงัเดียวกนั 
ก  าหนดอายุไดร้าวพุทธศตวรรษท่ี 2215  ยงัปรากฏภาพเทวดาประทบันั่งเรียงแถว โดยแต่ละองค์         
ถือช่อดอกไมใ้นอิริยาบถอญัชลี ลว้นหนัหนา้เขา้หาพระพุทธรูปประธาน และท่ีดา้นหลงัของเทวดา          
แต่ละองคป์รากฏรูปทรงพุ่มขา้วบิณฑ ์ แลว้จึงคัน่ภาพคัน่ภาพดว้ยเจดียท่ี์ประดิษฐานบนแท่น (ภาพ

ท่ี 3)   

                                                             
15ศิลปกรรมวดัใหม่ประชุมพล ก  าหนดอายจุากรูปแบบงานศิลปกรรม และพงศาวดารอา้งอิงการสร้างปราสาทนคร

หลวง ซ่ึงอยูถ่ดัจากวดัใหม่ประชุมพลไปทางทิศตะวนัตกเฉียงใตป้ระมาณ 700 เมตร ในสมยัสมเด็จพระเจา้ปราสาททองเม่ือ 
พ.ศ. 2174  ซ่ึงวดัใหม่ประชุมพลนบัวา่อยูใ่นบริเวณใกลเ้คียงกนั วิหารซ่ึงมีภาพเขียนดงักล่าว คงสร้างข้ึนในครั้งนั้นหรือรัชกาล
นั้นดว้ย ดูรายละเอียดเพ่ิมเติมใน สนัติ เลก็สุขมุ และ กมล ฉายาวฒันะ. จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยธุยา. 49. 

ภาพที่ 2 ปูนป้ันประดับผ้าทิพย์ด้านหน้าฐาน

พระพุทธประธานทรง เค รื่ อ งใหญ่ภายใน

อุโบสถหลงัเก่า วดัใหม่ประชุมพล ที่มีดอกลอย

เป็นลายทรงพุ่มขา้วบิณฑก์ลบัหวัลง 

 

ภาพลายเส้นที่ 1 ภาพลายเส้นผา้ทิพยล์ายราชวติัที่มีลาย

ทรงพุ่มขา้วบิณฑเ์ป็นดอกลอยประดบัลายพื้นผา้ 

ที่มาภาพลายเส้น : ศิริวฒัน์ คงสวสัด์ิ, “ลวดลายประดับ

ผ้าทิพย์สมัยอยธุยาตอนปลาย” (การคน้ควา้อิสระ

ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชา

ประวติัศาสตร์ศิลปะ บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยั

ศิลปากร, 2552), 42. 
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 อยา่งไรก็ตาม ทั้งลวดลายจิตรกรรมทรงพุ่มขา้วบิณฑแ์ละความนิยมการประดบัปูนป้ัน
ผา้ทิพยท่ี์ฐานพระพุทธรูป ไดป้รากฏหลกัฐานมาก่อนแลว้ โดยมีตวัอย่างส าคญัท่ีวดัไชยวฒันาราม 

อนัเป็นงานช่างในสมยัพระเจา้ปราสาททองเมื่อพ.ศ. 2173 16 จิตรกรรมแห่งน้ีท่ีไดรั้บการก าหนด
อายเุป็นงานจิตรกรรมท่ีเขียนข้ึนในคราวสร้างวดั17ในท่ีส่วนบนของผนงัภายในระเบียงคดเมรุทิศ – 
เมรุรายทิศใตม้ีผูก้ล่าวถึงร่องรอยของลวดลายกา้นขดท่ีขนาบภาพทรงพุ่มขา้วบิณฑ์18 แต่ปัจจุบนั      

ลบเลือนมากจนไม่ปรากฏหลกัฐานดงักล่าวแลว้ (ภาพท่ี 4)  

 

 

 

 

 

                                                             
16 สนัติ เล็กสุขมุ, ศิลปะอยธุยา งานช่างหลวงแห่งแผ่นดนิ (กรุงเทพฯ: ด่านสุทธาการพิมพ,์ 2542). 95. 
17 สนัติ เล็กสุขมุ, ลวดลายปูนป้ันแบบอยธุยาตอนปลาย (พ.ศ. 2172 - 2310) (กรุงเทพฯ: อมรินทร์ พร้ินต้ิง กรุ๊พ จ ากดั

, 2532). 15. 
18 ศิริวฒัน์ คงสวสัด์ิ. “ลวดลายประดบัผ้าทิพย์สมัยอยธุยาตอนปลาย”. 45-46. 

ภาพที่ 3 รูปทรงพุ่มขา้วบิณฑ์ดา้นหลงัเทวดา ท่ีผนงัตอนบนฝ่ังขวาของพระพุทธรูปประธาน

ภายในอุโบสถหลงัเก่า วดัใหม่ประชุมพล 
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 ความนิยมลวดลายทรงพุ่มข้าวบิณฑ์ในสมยัอยุธยาตอนปลาย ยงัแพร่หลายไปถึง
ศิลปกรรม หัวเมืองนอกราชธานีกรุงศรีอยุธยา ดังเช่น งานช่างสกุลเพชรบุรี 19 มีการน าลวดลาย

ดงักล่าวผูกลายเขียนแทรกประดบัในภาพจิตรกรรมเทพชุมนุม ปรากฏตวัอย่างส าคญัท่ีจิตรกรรม      
ฝาผนังภายในอุโบสถวดัใหญ่สุวรรณาราม20 จงัหวดัเพชรบุรี ก  าหนดอายุราวกลางพุทธศตวรรษท่ี 
2321ดงัเช่นผนงัดา้นขา้งภายในอุโบสถ ฝ่ังขวาของพระพุทธรูปประธาน  ภาพเทพชุมนุมมีแถบหยกั
ฟันปลาเป็นเส้นสินเทาครอบแถวรูปอมนุษย ์ พ้ืนท่ีว่างตอนบนเพ่ือเขียนภาพช่อดอกไมท่ี้มีความ
หลากหลายซ่ึงมีลวดลายหน่ึงปรากฏกา้นขดท่ีด้านบนของช่อเป็นลายทรงพุ่มขา้วบิณฑ์ เป็นตน้  

(ภาพท่ี 5) 

 

 

 

                                                             
19 งานช่างสกุลเพชรบรีุถือเป็นหวัเมือง ซ่ึงมีช่ือเสียงในดา้นงานช่างโบราณ อา้งถึงใน สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะอยธุยา 

งานช่างหลวงแห่งแผ่นดนิ. 195. 
20 ปัจจุบนัจิตรกรรมแห่งน้ีเป็นท่ียอมรับกนัในดา้นความคิดและฝีมืออนัยอดเยี่ยมของส านกัช่างเพชรบรีุในยคุปลาย, 

อา้งถึงในเล่มเดียวกนั 
21 คณะกรรมการพิจารณาและจดัพิมพเ์อกสารทางประวติัศาสตร์ ส านกัเลขาธิการนายกรัฐมนตรี , สมุดภาพ

ศิลปกรรมวัดใหญ่สุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี (กรุงเทพฯ: อมรินทร์การพมิพ,์ 2525). 28. 

ภาพที่ 4 สภาพปัจจุบนัของพื้นท่ีส่วนบนของผนงัภายในระเบียงคดเมรุทิศ – เมรุรายทิศใต ้                                        

วดัไชยวฒันาราม ไม่ปรากฏภาพทรงพุ่มขา้วบิณฑแ์ลว้  
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 กล่าวไดว้่าความแพร่หลายของลวดลายทรงพุ่มขา้วบิณฑ์ในสมยัอยุธยาตอนปลาย          
มีหลกัฐานงานศิลปกรรมปรากฏชดัเจนในรัชกาลสมเด็จพระเจา้ปราสาททอง ราวพุทธศตวรรษท่ี 

22 เป็นตน้มา และถือเป็นหน่ึงในแบบแผนของลวดลายไทยท่ีไดรั้บความนิยมต่อเน่ือง  

 อน่ึง ในสมยัอยธุยาตอนปลายยงัมีหลกัฐานภาพถ่ายเก่าระบุว่าบานแผละของหน้าต่าง

วดับรมพุทธารามเป็นพ้ืนลายพุ่มขา้วบิณฑ์22 (ภาพท่ี 6)  

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
22 วรรณิภา ณ สงขลา, จิตรกรรมสมัยอยธุยา (กรุงเทพฯ: ฝ่ายอนุรักษจิ์ตรกรรมฝาผนงัและประติมากรรมติดท่ี กอง

โบราณคดี กรมศิลปากร, 2535). 112. 

ภาพที่ 6 บานแผละหนา้ต่างอุโบสถวดับรมพุทธารามเป็นพื้นลายพุ่มขา้วบิณฑ ์
ที่มาภาพ  : วรรณิภา ณ สงขลา, จิตรกรรมสมัยอยุธยา (กรุงเทพฯ : ฝ่ายอนุรักษจิ์ตรกรรมฝาผนงั
และประติมากรรมติดที่ กองโบราณคดี กรมศิลปากร, 2535), 112. 

ภาพที่ 5 ลายกา้นขดที่ดา้นบนของช่อเป็นลายทรงพุ่มขา้วบิณฑ ์
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อยา่งไรก็ตาม เมื่อตรวจสอบสภาพปัจจุบนัพบว่ามีเพียงบานแผละหนา้ต่างฝ่ังขวาของ
พระพุทธรูปประธานภายในอุโบสถเพียงต าแหน่งเดียวท่ีหลงเหลือร่องรอยของลวดลายประจ ายาม
ดอกส่ีกลีบ (ภาพท่ี 7) อนัเทียบไดก้บัต าแหน่งจุดตดัของกรอบกา้นแยง่ท่ีลอ้มลายพุ่มขา้วบิณฑ ์ ตาม

การอา้งอิงจากภาพถ่ายเก่า ดงันั้นหลกัฐานดงักล่าวอาจถือเป็นร่องรอยความนิยมของลวดลายน้ีได้

อีกแห่งหน่ึง 

 

 

 

 

 

 

  

 

1.2 ลายกุดัน่ดอกลาย หรือ ลายแผงกุดัน่ดอกลอย 

 ช่ือของลวดลายน้ีมีท่ีมาจากการเรียกลายผา้ในงานประดบัผา้ทิพยท่ี์ดา้นหน้าฐาน

พระพุทธรูปทรงเคร่ืองใหญ่ เร่ิมนิยมในรัชกาลพระเจา้ปราสาททองจึงไม่มีหลกัฐานของผา้ทิพย ์            
ท่ีเก่าไปกว่าน้ี23 หลกัฐานส าคญัคือตวัอย่างของลวดลายผา้ทิพยพ์ระพุทธรูปทรงเคร่ืองหมายเลข 7              

วดัไชยวฒันาราม สมยัอยธุยาตอนปลาย รัชกาลพระเจา้ปราสาททอง (ภาพท่ี 8) 

 

 

 

 

                                                             
23 ประทีป เพง็ตะโก, วัดไชยวัฒนาราม (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร กองโบราณคดี, 2537). 107. 

ภาพที่ 7 สภาพปัจจุบนัของบานแผละหน้าต่างอุโบสถวดับรมพุทธารามฝ่ังขวาของ
พระพุทธรูปประธาน พบร่องรอยลายดอกส่ีกลีบในลกัษณะประจ ายาม  
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 ระเบียบของลวดลายแผงท่ีปรากฏบนผา้ทิพยเ์ป็นลวดลายรูปวงกลมต่อเรียงแถว โดย
ภายในวงกลมมีลายดอกไมท่ี้มีกลีบซ้อนกัน ตรงกลางระหว่างขอบช่องว่างท่ีตวัวงกลมทั้งส่ีวง
สมัผสักนั เกิดเป็นช่องส่ีเหล่ียมมีลกัษณะดอกลอยปรากฏอยูก่ลางช่อง ส่วนขอบท่ีวงกลมสมัผสักนั
เช่ือมดว้ยลายดอกไมข้นาดเลก็ ลกัษณะลายประเภทน้ีเรียกว่า “กุดัน่ดอกลาย”24 หรือ “ลายแผงกุดัน่

ดอกลอย”25 (ภาพลายเสน้ท่ี 2) 

 

 

 

 

 

  

                                                             
24 “กุด ัน่ดอกลาย” คือ ลายซ่ึงเกดิจากวงกลมเรียงชิดกนั ในวงกลมเป็นดอกจอก ส่วนของวงกลมท่ีสมัผสักนัปิดทบั

ดว้ยดอกล าดวน ช่องวา่งระหวา่งวงกลมเป็นดอกประจ ายาม, อา้งถึงในเร่ืองเดียวกนั 
25 สนัติ เล็กสุขมุ, ลวดลายปูนป้ันแบบอยธุยาตอนปลาย (พ.ศ. 2172 - 2310). 40. 

ภาพลายเส้นที่ 2 ลายเสน้ลวดลายผา้ทิพย ์ของพระพุทธรูปทรงเคร่ืองหมายเลข 7  
ที่มาภาพลายเส้น : ประทีป เพง็ตะโก, วัดไชยวัฒนาราม (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร กองโบราณคดี, 2537), 103. 

ภาพที่ 8 ลายกุดัน่ดอกลาย หรือลายแผงกุดัน่ดอกลอย 

ของผา้ทิพยพ์ระพุทธรูปทรงเคร่ืองหมายเลข 7  
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  ทั้ งน้ีลวดลายลักษณะน้ียงัมีช่ือเรียกแบบอ่ืนๆ เช่น บางท่านเรียก “ลายแก้ว
ชิงดวง”26 และยงัมีการจดัลกัษณะของระเบียบลายเช่นน้ีอยู่ในกลุ่มการแบ่งเป็นลวดลายราชวติั27 
แยกเป็นอีกประเภทหน่ึงดว้ย โดยพ้ืนท่ีว่างในช่องตารางประดบัดว้ยลายดอกลอยนบัเป็นลวดลาย

ราชวติัแบบท่ีสาม28 แต่ผูศ้ึกษามีความเห็นว่ากรอบลายประเภทราชวติัตามความหมายน่าจะใชก้บั

ลายท่ีมีโครงสร้างเป็นเสน้ตรงก่ายกนัเป็นตารางและมีแม่ลายท่ีจุดตดัตรงเสน้ท่ีก่ายกนัมากกว่า29 

 อย่างไรก็ตาม ในการศึกษาน้ีผูศึ้กษาใชช่ื้อเรียก “ลายกุดัน่ดอกลาย” หรือ “ลายแผง
กุดัน่ดอกลอย” ตามการเรียกลายผา้ซ่ึงแสดงถึงลกัษณะของลวดลายท่ีเป็นลายแผงไดอ้ย่างชดัเจน

ท่ีสุด  

 อน่ึง รูปแบบของลายกุดัน่อาจเรียกจากช่ือเทคนิคงานช่างประเภทหน่ึงซ่ึงมีลกัษณะ
ของลายหลกัท่ีหลากหลาย30  ดงันั้น จึงไม่ไดม้ีขอ้จ  ากดัเฉพาะเพียงลายท่ีเกิดจากวงกลมเรียงชิดกนั

แต่ยงัมีลวดลายลกัษณะอ่ืนๆอีก ซ่ึงผูศ้ึกษาสังเกตลกัษณะเฉพาะจึงพบว่าโดยทัว่ไปลายเช่นน้ี มกัมี
ระเบียบการใชล้วดลายท่ีมีขนาดใหญ่ซ ้ากบัลวดลายท่ีมีขนาดเลก็ กล่าวคือ ใชล้ายดอกลอยท่ีมีขนาด
ใหญ่สลบักบัลายดอกลอยท่ีมีขนาดเล็กกระจายเป็นจงัหวะซ ้ าๆต่อเน่ืองกนัเสมอ ดงัเช่นลวดลาย
ตัวอย่างผา้พิมพ์ลายอย่างสมยัอยุธยา เป็นผา้ลายกุดั่นท่ีไม่ได้เป็นวงกลมเรียงชิดกนั แต่ยงัเห็น
ระเบียบการใชล้ายดอกลอยท่ีมีขนาดใหญ่สลบักบัลายดอกลอยท่ีมีขนาดเลก็กระจายเป็นจงัหวะซ ้าๆ

ต่อเน่ืองกนั (ภาพท่ี 9) 

                                                             
26 ลายทอ้งไมช้นิดน่ึงผกูลายจากรูปวงกลมเรียงกนั หรือซ้อนขอบวงกลมต่อเน่ืองกนัโดยรอบ อาจมีลายประจ ายาม

หรือลายดอกจอกเป็นตวัคัน่หรือเช่ือมโยง อา้งถึงใน เศรษฐมนัตร์ กาญจนกุล, พื้นฐานลายไทย (กรุงเทพฯ : เศรษฐศิลป์, 2535). 
179. 

27 ลวดลายท่ีเกดิจากการท าตารางเฉียงและประดบัดอกบนจุดตดัเฉียง เรียกรวมกนัทั้งแผงวา่ ราชวตัร อนัมีท่ีมาจาก
การเรียกรั้วพิธีมณฑลลอ้มเขตท าพิธีท่ีมุมทั้งส่ี แผงรั้วขดัแตะเป็นตะแกรงรูปส่ีเหล่ียมแบบตาข่าย อา้งถึงใน โชติ กลัยาณมิตร, 
พจนานุกรมสถาปัตยกรรมและศิลปะเกี่ยวเน่ือง (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2548). 421-422 

28 ลายราชวติั ซ่ึงมีองคป์ระกอบเป็นวงกลมท่ีลอ้มลายดอกกลมซ่ึงมีปลายกลีบแหลมวางจนชิดกนั โดยท่ีจุดชิดกนั
ของขอบวงกลมปิดประดบัดว้ยดอกประจ ายาม บริเวณพ้ืนท่ีวา่งระหวา่งวงกลมกป็ระดบัดว้ยดอกประจ ายามเช่นกนั ดู
รายละเอียดเพ่ิมเติมใน ศิริวฒัน์ คงสวสัด์ิ. 31. 

29 ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ลายไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (กรุงเทพฯ: ราชบณัฑิตยสถาน, 2557). 
114. 

30 ลายกุดัน่เป็นลายท่ีเกีย่วขอ้งกบัเทคนิคปิดทองประดบักระจกสีท่ีเรียกตามลกัษณะของลายหลกัท่ีน ามาประอบ เช่น
ลายกุดัน่ดอกจอก ลายกุดัน่กา้นแยง่ ลายกุดัน่ตาแห ลายกุดัน่ดอกลอย ลายกุดัน่ชิงดวง บางลายนิยมใชเ้ป็นลายประดบัโกศ ผา้
ทิพย ์ทอ้งไม ้เป็นตน้ อา้งถึงใน ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ลายไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน. 44. 



 
19 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 ส าหรับลายกุดัน่ดอกลายหรือลายแผงกุดัน่ดอกลอยในงานจิตรกรรมลายแผง พบว่ามี
การประดบัลวดลายดงักล่าวท่ีส่วนกลางของเสาติดผนงัทั้งผนังสกดัหน้าและผนงัสกดัหลงัภายใน
อุโบสถวดัใหญ่สุวรรณาราม จงัหวดัเพชรบุรี ก  าหนดอายุราวกลางพุทธศตวรรษท่ี 23 31 โดยเป็น           
เสาติดผนงัจ านวน 2 คู่เสา (เสาติดผนงัทั้ง 4 ตน้) แต่เสาท่ีมีลวดลายชดัเจนท่ีสุดส าหรับเป็นตวัอย่าง
ในการศึกษา คือเสาติดผนังดา้นหลงัพระพุทธรูปประธานตน้ซา้ย (คือเสาติดผนังตน้ขวาเมื่อเดิน           

เขา้มาในอุโบสถ) (ภาพท่ี 10)  

 

 

 

 

                                                             
31 ส านกัเลขาธิการนายกรัฐมนตรี.คณะกรรมการพิจรณาและจดัพิมพเ์อกสารทางประวติัศาสตร์, สมุดภาพศิลปกรรม

วัดใหญ่สุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี. 8. 

ภาพที่ 9 ผา้พิมพล์ายอยา่งสมยัอยธุยา พิมพล์ายดอกกุดัน่กา้นแยง่ดอกลอย  
ที่มา: ณัฏภทัร จนัทวิช, ผ้าพิมพ์ลายโบราณในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ (กรุงเทพฯ : ส านกัโบราณคดี
และพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ, 2545), 165. 
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ระเบียบการตกแต่งส่วนกลางของเสาเป็นลกัษณะลายแผงรูปวงกลมเรียงต่อเน่ืองกัน 
ภายในกรอบของแต่ละวงมีลายดอกไมท่ี้มีกลีบซ้อนกนั ส่วนขอบท่ีสัมผสักนัของแต่ละวงไม่มี

ประจ ายามดอกไมม้าปิดทบั มีเพียงดอกลอยท่ีขนาดเลก็กว่าดอกไมภ้ายในกรอบทรงกลม ปรากฏอยู่

ในช่องส่ีเหล่ียมท่ีเกิดจากขอบของวงกลมแต่ละวงสมัผสักนั (ภาพท่ี 11) 

 

 

 

 

 

 

  

ภาพที่ 10 เสาติดผนงัดา้นหลงัพระพุทธรูปประธานตน้ซ้าย ภายในอุโบสถวดัใหญ่สุวรรณาราม 

 

ภาพที่ 11  ลวดลายของลายแผงกุดัน่ดอกลอยท่ีต าแหน่งส่วนกลางของเสาติดผนงั  
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  ระเบียบลวดลายท่ีปรากฏบนส่วนกลางของเสาติดผนัง  ภายในอุโบสถวดัใหญ่
สุวรรณาราม สมยัอยุธยาตอนปลายดงักล่าว มีแบบแผนลวดลายท่ีเทียบเคียงไดก้บัลวดลายผา้นุ่ง
ของเทวดาบนบานประตูสลกัไมจ้ากซุม้คูหาสถูปวดัพระศรีสรรเพชญ ์ในพุทธศตวรรษท่ี 21 (ภาพท่ี 

12)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 หลกัฐานดังกล่าวท าให้ทราบความนิยมของลวดลายท่ีสืบเน่ืองมาจากสมยัอยุธยา
ตอนกลาง จนถึงสมยัอยุธยาตอนปลาย เช่น งานปูนป้ันประดบัผา้ทิพยข์องพระพุทธรูปทรงเคร่ือง

หมายเลข 7 วดัไชยวฒันาราม (ดูภาพท่ี 8 และภาพลายเส้นท่ี 2) และการประดบัส่วนกลางของ           

เสาติดผนงัภายในอุโบสถวดัใหญ่สุวรรณาราม (ดูภาพท่ี 10) ท่ีมีแบบแผนลายเดียวกนั  

 อาจกล่าวไดว้่าแรงบนัดาลใจจากผืนผา้ ทั้งลวดลายผา้นุ่งและผา้ทิพยท่ี์ปรากฏในงาน
ศิลปกรรมแสดงถึงความนิยมและความสัมพนัธ์ของลวดลายกุดั่นดอกลาย หรือ ลายแผงกุดั่น         

ดอกลอย ท่ีแพร่หลายในสมยัอยธุยาเป็นอยา่งมาก  

 นอกจากน้ี ผูศึ้กษายงัพบการใชล้ายกุดัน่ดอกลอยท่ีประดบับนต าแหน่งส่วนกลางของ
เสาติดผนงัท่ีมีเคา้โครงสมัพนัธก์บัลวดลายผา้นุ่งในภาพเทพชุมนุมประดบัผนงัและผา้นุ่งของเทวดา        

ทวารบาลภายในอุโบสถวดัใหญ่สุวรรณารามอีกดว้ย  ดงัตวัอยา่งแบบลายผา้นุ่งของเทวดาองค์หน่ึง        
มีระเบียบลายผา้ท่ีลวดลายมีเคา้โครงคลา้ยกนั คือ ผืนผา้นุ่งทั้งสองช้ินไดแ้ก่ ผา้สนับเพลา(กางเกง)    
สีเขียวและผา้นุ่งโจงกระเบนสีขาว เขียนลวดลายรูปวงกลมเรียงต่อ เน่ืองกนัโดยมีลายดอกกลม             

ภาพที่ 12  ลวดลายผา้นุ่งของเทวดาบนบานประตูสลกัไมจ้ากซุ้มคูหาสถูปวดัพระศรีสรรเพชญ ์ 

สมยัอยธุยาตอนกลาง พุทธศตวรรษที่ 21 



 
22 

 

อยู่ภายในแต่ละวงเป็นลกัษณะเด่นชัด เทียบได้กับระเบียบลายแผงท่ีส่วนกลางของเสาติดผนัง 
เพียงแต่ขอบของแต่ละวงกลมของลวดลายผา้นุ่งไม่ไดส้ัมผสัชิดกนัจนเกิดเป็นพ้ืนท่ีช่องส่ีเหล่ียม
บรรจุดอกลอยเหมือนท่ีส่วนกลางของเสาติดผนัง ซ่ึงคงเป็นการลดทอนรายละเอียดตามขอ้จ ากดั 

(ภาพท่ี 13) 

 

 

 

 ส่วนผา้นุ่งของคู่เทวดาทวารบาลประตูใหญ่ (ประตูบานตรงกลาง) สงัเกตไดว้่าเทวดา
ทั้งสององคนุ่์งผา้สนบัเพลาและทรงผา้โจงกระเบนทบั คาดดว้ยป้ันเหน่ง ชกัชายผา้ของโจงกระเบน
ออกมาดา้นหนา้ เป็นวิธีการทรงผา้แบบเดียวกนักบัภาพเทพชุมนุมอ่ืนๆในสมยัอยธุยาตอนปลาย32

โดยผา้ท่ีทรงเป็นผ ้าพิมพ์ลายท่ีแขกรับท าตามลายไทยท่ีสั่งไป จึงเป็นผา้พิมพ์ท่ีมีลวดลาย                       

ตามกระบวนลายไทย เรียกว่า ผา้ลายอยา่ง33 (ภาพท่ี 14) 

 

 

 

 

                                                             
32 ปัทมา สาคร, "ทวารบาลแบบไทยประเพณีในงานจิตรกรรมสมัยอยธุยาตอนปลายกับสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น." 

(การคน้ควา้อิสระปริญญาศิลปศาสตร์มหาบณัฑิต สาขาประวติัศาสตร์ศิลปะ บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร , 
มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2553). 51. 

33 ณฎัฐภทัร จนัทวิช, ผ้าและการแต่งกายในสมัยโบราณจากจติรกรรมฝาผนังบนพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์พระราชวัง
บวรสถานมงคล (วังหน้า) (กรุงเทพฯ: ส านกัโบราณคดีและพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ กรมศิลปากร, 2545). 95. 

ภาพที่ 13 ลวดลายผา้นุ่งของเทวดาองคห์น่ึง มีระเบียบเคา้โครงและลวดลายอยา่งลายแผงกุดัน่ดอกลอย 
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 เคา้โครงและระเบียบของลายแผงกุดัน่ดอกลอยบนผา้นุ่งเทวดาทวารบาลทั้งสององค ์           
มีลกัษณะคลา้ยผา้นุ่งของเทวดาบนผนังเทพชุมนุมท่ีไดก้ล่าวถึงไปแลว้  (ดูภาพท่ี 13) คือการท ารูป

วงกลมเรียงต่อเน่ืองกนั โดยมีลายดอกกลมอยูภ่ายในวงกลมแต่ละวง น่าสงัเกตว่าแมล้วดลายผา้นุ่ง

ของเทวดาทวารบาลทั้งสององคค์ลา้ยกนั แต่มีรายละเอียดปลีกยอ่ยท่ีต่างกนั ดงัน้ี 

 ผา้นุ่งของเทวดาทวารบาลฝ่ังซา้ยทรงสนับเพลาดว้ยผืนผา้สีทึบเขม้ปรากฏลายดอก
ลอยอย่างเป็นระเบียบ ขณะท่ีผา้โจงกระเบนสีเขียวซ่ึงนุ่งทับสนับเพลามีลวดลายเป็นดอกกลม

เช่นกนั แต่พ้ืนลายของผา้ไม่เรียบอยา่งผนืสนบัเพลา กลบัปรากฏลายดอกส่ีกลีบแทรกอยู่ ลกัษณะ
เช่นน้ีอยู่ในระเบียบของลายแผงกุดั่นดอกลอย และคล้ายกันกับระเบียบลายแผงท่ีปรากฏ                       

บนส่วนกลางของเสาติดผนงัในอุโบสถแห่งน้ี  

 ส่วนผา้นุ่งของเทวดาทวารบาลฝ่ังขวาทรงสนับเพลาด้วยผืนผา้สีแดงมีลกัษณะ               
การกระจายของลายดอกลอย คลา้ยกับผืนผา้สนับเพลาสีเข้มของเทวดาทวารบาลฝ่ังตรงข้าม              
ส่วนผืนผา้โจงกระเบนสีขาวเขียนลายวงกลมเรียงชิดกนั  คลา้ยผืนผา้โจงกระเบนของเทวดาใน           
แถวเทพชุมนุม ดังได้กล่าวไปแลว้ (ดูภาพท่ี 13) นอกจากข้อสังเกตความนิยมของสีผา้นุ่งโจง

ภาพที่ 14  เทวดาทวารบาลที่ประตูใหญ่บานตรงกลางของอุโบสถ วดัใหญ่สุวรรณาราม  
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กระเบนท่ีมีพ้ืนผา้สีขาวเช่นเดียวกนัแลว้ ยงักล่าวไดว้่าระเบียบลายกุดัน่เป็นลวดลายท่ีไดรั้บความ

นิยมแมร้ายละเอียดบางประการลดทอนไปตามความเหมาะสม (ภาพท่ี 15) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 การศึกษาความนิยมของลวดลายกุดัน่บนผา้นุ่งในงานจิตรกรรม ท าให้ผูศ้ึกษาพบว่า

เคา้โครงของลวดลายเช่นน้ียงัปรากฏในลวดลายผา้นุ่งเทวดาบางองค์ ท่ีผนังตอนบนฝ่ังขวาของ
พระพุทธรูปประธานภายในอุโบสถหลงัเก่าวดัใหม่ประชุมพล อ  าเภอนครหลวง (ภาพท่ี 16) ซ่ึงเป็น

แหล่งท่ีพบความนิยมลวดลายทรงพุ่มขา้วบิณฑเ์ช่นกนั  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 15  ลวดลายผา้นุ่งของคู่ทวารบาลที่ประตูใหญ่บานตรงกลางของอุโบสถ วดัใหญ่สุวรรณาราม 

ที่มาภาพ : ณัฎภทัร จนัทวิช, ผ้าพิมพ์ลายโบราณในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ, 99. 
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 สภาพค่อนขา้งสมบูรณ์ของผนัง (เฉพาะส่วนท่ีใชใ้นการศึกษา) ยงัปรากฏลวดลาย
เขียนสีตดัเสน้บนลายผา้นุ่งเทวดาอย่างชดัเจน แสดงตวัลายท่ีมีขนาดค่อนขา้งใหญ่ และรายละเอียด
ท่ียงัไม่ถูกลดทอนไปมาก ท าใหต้รวจสอบเทียบเคียงความสมัพนัธข์องแบบแผนลวดลายและความ
นิยมท่ีต่อเน่ืองไปสู่ช่วงเวลาระยะหลงัในสมยัเดียวกนัท่ีวดัใหญ่สุวรรณารามสมยัอยุธยาตอนปลาย

อีกดว้ย 

 ผูศ้ึกษาพบว่าหน่ึงในแบบลายผา้นุ่งของเทวดาท่ีปรากฏในจิตรกรรมภายในอุโบสถ
หลงัเก่าของวดัใหม่ประชุมพลดงัตวัอยา่ง มีระเบียบเคา้โครงและลวดลายท่ีใกลเ้คียงกบัลายแผงกุดัน่
ดอกลอยท่ีต าแหน่งส่วนกลางของเสาติดผนังวดัใหญ่สุวรรณาราม แมมี้รายละเอียดทั้งส่วนท่ี
คลา้ยกนัและส่วนท่ีแตกต่างกนั แต่ยงัสังเกตไดว้่ารูปแบบของลายกุดัน่ดอกลาย หรือ ลายแผงกุดัน่

ดอกลอย เนน้การใชด้อกลอยขนาดใหญ่และขนาดเลก็สลบัจงัหวะเป็นลายซ ้าๆกนับนผนืผา้ 

 ส่วนเส้นกรอบท่ีลอ้มรอบลายดอกลอยพบว่าบนเสาติดผนังท่ีวดัใหญ่สุวรรณาราม    
เป็นกรอบทรงวงกลม ขณะท่ีผา้นุ่งของเทวดามีความน่าสนใจ โดยมีรูปแบบสองลกัษณะ คือ แบบท่ี        

มีกรอบลอ้มเป็นแปดเหล่ียมของผนืผา้นุ่งสนบัเพลาสีแดง และแบบท่ีไม่มีกรอบใดๆลอ้มปล่อยให้
ลวดลายดอกลอยขนาดใหญ่และดอกลอยขนาดเล็กสลบักนัเป็นจงัหวะทัว่ผืนผา้โจงกระเบนสีด า 
นับเป็นความสร้างสรรค์ของช่างในการออกแบบและใชคู่้สีของผา้นุ่งโทนสว่างทบัโทนเข้มโดย           

ภาพที่ 16 ผา้นุ่งของเทวดาท่ีผนงัตอนบนฝ่ังขวาของพระพุทธรูปประธาน  
ภายในอุโบสถหลงัเก่าวดัใหม่ประชุมพล  
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มีลวดลายบนผนืผา้ท่ีเป็นแบบลายลกัษณะเดียวกนั แต่ท าใหดู้แตกต่างกนับนพ้ืนฐานโครงหลกัของ
ระเบียบลายเดิม เม่ือเทียบเคียงกับแบบแผนของลายกุดั่นดอกลาย หรือ ลายแผงกุดั่นดอกลอย            
จากผา้นุ่งเทวดาวดัใหม่ประชุมพล ไปสู่ลายเสาติดผนงัลายแผงของวดัใหญ่สุวรรณาราม (ภาพท่ี 17) 

นบัว่าในช่วงอยธุยาตอนปลายรูปแบบและความนิยมของแบบลายดงักล่าวยงัมีการสืบทอดกนั 

 

 

 หลกัฐานของระเบียบเค้าโครงลวดลายกุดั่นดอกลาย หรือ ลายแผงกุดั่นดอกลอย             

จากลายผา้ท่ีปรากฏในงานจิตรกรรมเช่นน้ี นอกจากช่วยก าหนดอายุและบ่งบอกความนิยมของ
ลวดลายในสมยัอยุธยาตอนปลายได้ประการหน่ึงแลว้ ยงัถือเป็นหลกัฐานเช่ือมโยงถึงท่ีมาของ
รูปแบบจิตรกรรมลายแผงสมยัอยธุยาตอนปลายท่ีเก่ียวขอ้งกบัแรงบนัดาลจากผนืผา้ไดอี้กประการ

หน่ึงดว้ย 

 

1.3 บทบาทจากประโยชน์ใชส้อยของผา้ในงานประดบัอาคาร 

 จิตรกรรมลายแผงในสมยัอยธุยาตอนปลายท่ีปรากฏลวดลายทั้งทรงพุ่มขา้วบิณฑ ์และ 

ลวดลายกุดัน่ดอกลาย หรือ แผงลายกุดัน่ดอกลอย มีแบบแผนลวดลายท่ีปรากฏในลายผา้ โดยเฉพาะ
ผา้นุ่งท่ีเป็นผา้ลายอย่าง มีการใชล้วดลายกระบวนไทยในการออกแบบลายผา้เช่นเดียวกนั จึงเป็น

การสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความสมัพนัธข์องลวดลายไทยในงานประดบัต่างๆ 

ภาพที่ 17 เปรียบเทียบเคา้โครงของแบบแผนระเบียบลายกุดัน่ดอกลาย หรือ ลายแผงกุดัน่ดอกลอย จากลวดลาย
ผา้นุ่งของเทวดาท่ีผนงัตอนบนฝ่ังขวาของพระพุทธรูปประธาน ภายในอุโบสถหลงัเก่า วดัใหม่ประชุมพล กบั
ส่วนกลางของเสาติดผนงัในอุโบสถวดัใหญ่สุวรรณาราม 
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 นอกจากน้ีบทบาทจากประโยชน์ใช้สอยของผา้ในงานประดับอาคารอาจเป็นอีก
แนวทางหน่ึงของการสะทอ้นความหมายของค าว่า “แผลง”34 ท่ีมาจากการปรับแปลงดงัปรากฏค า
เรียก “ลายแผลง”35 ตามท่ีสมเด็จฯกรมพระยาด ารงราชานุภาพ ประทานความถึงนาย ยง ส. อนุมาน

ราชธน เม่ือคร้ังพระเทวาภินิมมิตจะรวมเอาลายต่างๆเขา้ต ารา มีการยกตวัอย่างแหล่งสถานท่ีของ
ลายแผลง เช่น วิหารพระนอน วดัพระเชตุพนฯ วดัปทุมวนั เป็นตน้ ซ่ึงเป็นแหล่งท่ีมีการตกแต่งดว้ย

จิตรกรรมลายแผงตามท่ีผูศึ้กษาใชใ้นการศึกษาน้ีดว้ย 

 ตวัอยา่งของประโยชน์ใชส้อยจากผา้ในงานประดบัอาคาร ศึกษาไดจ้ากภาพจิตรกรรม 

ตั้งแต่สมยัอยธุยาตอนปลาย ดงัเช่นสมุดภาพไตรภูมิ แสดงภาพพุทธประวติับางตอน ท่ีภายในอาคาร
มีการขึงผา้ใชก้ั้นเป็นม่านแขวนบนราว ผืนผา้มีลวดลายซ ้ าๆต่อเน่ืองกนัอย่างลายแผงท่ีมีลกัษณะ

เป็นดอกลอยกลางกรอบลอ้มทรงส่ีเหล่ียมคลา้ยกบัลายราชวติั  เป็นตน้ (ภาพท่ี 18) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 นอกจากน้ี ยงัมีบนัทึกต่างๆ ท่ีกล่าวถึงประโยชน์ใชส้อยจากผา้ในการประดบัอาคาร 
เช่น หลกัฐานเอกสารบนัทึกในสมยัอยุธยาตอนปลายของบาทหลวงตาชารด์ เขา้มาในราชส านัก

                                                             
34 ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554. 791. 
35 สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพ., หมวดเบ็ดเตล็ด-ความรู้ท่ัวไป เร่ือง ให้พระยาอนุมาน. 289. 

ภาพที่ 18 ภายในอาคารท่ีมีการขึงผา้ใชเ้ป็นม่านแขวนบนราวกั้นซ่ึงมีลวดลายอยา่งดอกลอย                                
กลางกรอบลอ้มเป็นทรงส่ีเหลี่ยมคลา้ยลายราชวติั 
ที่มาภาพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยธุยา – ฉบับกรุงธนบุรี เล่ม 2 
(กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542), 79. 
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อยุธยารัชกาลสมเด็จพระนารายณ์มหาราช เมื่อ พ.ศ.  2228 บรรยายถึงเรือนพกัแรมมีเน้ือความ           

โดยยอ่ดงัน้ี  

 “...อาคารหลังเลก็ๆเหล่านี ้แม้จะใช้เวลาปลูกสร้างเพียงแปดวัน ด้วยฝาเส่ือล  าแพน
และพืน้ฟาก กแ็ขง็แรงดีและน่าอยู่พอสมควร...ฉนวนทางเดินน้ันไปสิน้สุดลงท่ีศาลาหลงัหน่ึง...เมื่อ
เข้าไปจะเห็นยกพืน้อยู่ทางด้านขวามือ ปูลาดด้วยพรมเปอร์เซีย ข้างบนมบีุษบกหรือเรือนยอดขนาด
ใหญ่ ท าด้วยผ้าสีทองกับผ้าไหม...ทุกท่ีห้องหับได้รับการตกแต่งไว้อย่างสะอาดสะอ้าน และโดยท่ี
ประเทศนีม้ีอากาศร้อนมาก จึงกั้นไว้ด้วยผ้าปาเต๊ะลวดลายงดงาม และปูพืน้ห้องด้วยเส่ือทอเนื้อ
ละเอียด ห้องนอนของท่านราชทูตน้ันปูด้วยพรมเปอร์เซีย และกั้นฝ้าเพดานด้วยผ้าท่ีมีราคาแพง
ครัน”36 

 เน้ือความดงักล่าวสะทอ้นใหเ้ห็นถึงประโยชน์ใชส้อยจากผา้และในช่วงเวลาใกลเ้คียง
กนัยงัมีบนัทึกของเอกอคัรราชทูตฝร่ังเศส มองซิเออร์ เดอ ลาลูแบร์ ประพนัธ์ข้ึนในปี พ.ศ. 2231 
พรรณนาถึงกรุงศรีอยธุยาไวอ้ยา่งรอบดา้น ในหมวดหมู่หน่ึง กล่าวถึงเรือนท่ีสร้างข้ึนเฉพาะส าหรับ

รับรองคณะทูตานุทูตฝร่ังเศส ซ่ึงใช้สอยประโยชน์จากผา้ส าหรับการตกแต่งสถานท่ีเช่นกัน                    

มีเน้ือความดงัน้ี  

 “...เจ้าพนักงานจึงสร้างเรือนแบบพืน้ประเทศขึน้ให้เรา พักเรือนน้ันสร้างบนเสาปูฟาก
และลาดด้วยเส่ือกกไม่เพียงแต่จะใช้เป็นพืน้เรือนเท่าน้ัน ยงัเป็นพืน้เฉลยีงอีกด้วย ห้องโถงและห้อง
ในน้ันแขวนผ้ามดีอกดวง เพดานผ้ามสัลินสีขาว...37 

 แมต้วัอย่างจากหลกัฐานขา้งตน้เป็นการสะทอ้นลวดลายและบทบาทของประโยชน์    
ใชส้อยจากผา้ท่ีอาจเก่ียวขอ้งกบัจิตรกรรมลายแผงประการหน่ึง แต่ผูศ้ึกษาเช่ือว่าแนวทางส าคญัของ
การประดับจิตรกรรมลายแผงเกิดจากการผูกลายจากลวดลายไทยท่ีนิยมในสมยันั้น ดังปรากฏ
หลกัฐานความแพร่หลาย เช่น ลวดลายท่ีปรากฏในงานจิตรกรรม งานประดบัปูนป้ัน เป็นตน้ ตามท่ี

ไดก้ล่าวถึงไปแลว้  

                                                             
36 กยี ์ตาชารด,์ บาทหลวง,, จดหมายเหตุการเดนิทางสู่ประเทศสยามคร้ังท่ี 1 และจดหมายเหตุการเดนิทางคร้ังท่ี 2 

ของบาทหลวงตาชาร์ด (นนทบรีุ: ศรีปัญญา, 2551). 37. 
37 ซีมอง เดอ ลาลแูบร์, จดหมายเหตุลาลูแบร์ ราชอาณาจักรสยาม (นนทบรีุ: ศรีปัญญา, 2551). 103. 
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 อย่างไรก็ตาม ส าหรับแรงบนัดาลใจจากผา้ท่ีปรากฏในงานประดบัจิตรกรรมลายแผง 
ภายหลงัจะพบรูปแบบการประดบัเสาร่วมในประธานท่ีมีรายละเอียดของโครงสร้างและระเบียบท่ี
คล้ายกับโครงสร้างระเบียบผืนผา้อย่างชัดเจนมากข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 3  - รัชกาลท่ี 4 อันมี

รายละเอียดเฉพาะท่ีผูศ้ึกษาจะกล่าวถึงในบทถดัไป 

 

2.  สมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ก่อนรัชกาลท่ี 3  
 สมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ก่อนรัชกาลท่ี 3 ระเบียบของการผูกลายเป็นกรอบลอ้ม          
ดอกลอยตรงกลาง เร่ิมปรากฏเส้นกรอบท่ีมีลกัษณะกา้นแย่ง ส่วนดอกลอยตรงกลางเป็นลวดลาย
ดอกไมจ้ากอิทธิพลศิลปะจีนท่ีเขา้มามีบทบาทเป็นตวัลายหลกั ซ่ึงหลกัฐานในการศึกษาจิตรกรรม
ลายแผงในช่วงเวลาดังกล่าวพบการเขียนลายดอกพุดตานก้านแย่งประดับเพดานพระท่ีนั่ง                

สนามจนัทร์ ในพระบรมมหาราชวงั สมยัรัชกาลท่ี 2 (ภาพท่ี 19)  

 

 

 

 

 

 

  

 พระท่ีนั่งสนามจันทร์ เ ป็นพระท่ีนั่งโถงขนาดเล็ก  ประกอบด้วย เค ร่ืองไม้  
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลท่ี 2 โปรดให้สร้างและตกแต่งพระท่ีนั่ง                     
ดว้ยพระองค์เอง ส าหรับใชเ้สด็จออกขุนนางแทนการเสด็จออกไปยงัพระท่ีนั่งอมรินทรวินิจฉยั38

                                                             
38 พลาดิศยั สิทธิธญักจิ, พระบรมมหาราชวังแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ (นนทบรีุ: บนัทึกสยาม, 2545). 191. 

ภาพที่ 19 ลายดอกพุดตานกา้นแยง่ประดบัเพดานพระท่ีนัง่สนามจนัทร์ในสมยัรัชกาลที่ 2 
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นับว่าเป็นอาคารทรงไทยประเพณีในพระราชฐานชั้นกลางเพียงหลงัเดียวท่ีเป็นท่ีประทบัพกัผอ่น   

ในยามว่างจากพระราชภารกิจของพระองค์39 (ภาพท่ี 20) 

 

 

 

  

 

 

 

พระท่ีนั่งสนามจันทร์ได้รับการบูรณะเมื่อ พ.ศ. 2506 โดยรักษาสถาปัตยกรรมและ

ศิลปกรรมการตกแต่งเหมือนของเดิมตามแบบอยา่งในรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้
นภาลยัทุกอย่าง แมล้ายเขียนฝ้าเพดานก็คดัลอกลายของเก่าลงในกระดาษแกว้ก่อนแลว้เอาลาย           
ท่ีคดัลอกไวม้าทาบลงเป็นแบบเขียน40 จึงกล่าวไดว้่าพระท่ีนัง่องคน้ี์และงานประดบัท่ีปรากฏถือเป็น

ตวัแทนของงานช่างในสมยัรัชกาลท่ี 2  

 

2.1 ลายดอกพุดตานกา้นแยง่ 
 ลายดอกพุดตานกา้นแยง่ เป็นลวดลายประดบัเพดานพระท่ีนัง่สนามจนัทร์ โดยใชล้าย
ดอกพุดตานเป็นลวดลายหลักท่ีมีก้านต่อดอกออกไปในลักษณะก้านแย่งท่ีมีเส้นโครงเช่ือม

ต่อเน่ืองกนัเป็นกรอบลอ้มดอกลอย 

                                                             
39 หม่อมราชวงศ ์แน่งน้อย ศกัด์ิศรี, มรดกสถาปัตยกรรมกรุงรัตนโกสินทร์ เล่มท่ี 1 (กรุงเทพฯ: ส านกัราชเลขาธิการ, 

2537). 98. 
40 ผูเ้รียบเรียง ละม่อม โอชกะ, ส่ิงอนุสรณ์รัชกาลท่ี 2 ในพระบรมมหาราชวัง (พระนคร: มลูนิธิพระบรมราชานุสรณ ์

พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลา้นภาลยั, 2512). 23. 

ภาพที่ 20 พระท่ีนัง่สนามจนัทร์ สมยัรัชกาลที่ 2 ในพระบรมมหาราชวงั 
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 ลายดอกพุดตาน หรือท่ีช่างเขียนลายไทยบางท่านเรียกว่า ลายดอกฝ้ายเทศ 41 เป็นลาย
ดอกไมท่ี้นักวิชาการมีความเห็นว่ามีพฒันาการมาจากดอกโบตั๋นของจีนแต่มีกลีบลายต่างกัน 
สามารถจ าแนกลกัษณะยอ่ยได ้เช่น ประกอบกบัลายใบเทศ เรียกว่า ดอกพุดตานใบเทศ หรือผกูลาย

ต่อเน่ืองกันเป็นพุ่มเป็นช่อ มีก้านลายท่ีใหญ่แตกหน่อออกกอเรียกว่า ลายก้านต่อดอกเครือเถา

พุดตาน42 หรืออาจเรียกว่า ลายดอกพุดตานกา้นแยง่ เป็นตน้  

 ส่วนลายดอกโบตัน๋พบทัว่ไปในงานประณีตศิลป์ของจีน ตวัอย่างท่ีน่าสนใจ ไดแ้ก่          
โถเคลือบลงยาเขียนสีพร้อมฝาปิดสมยัราชวงศห์มิง เน้นภาพดอกโบตัน๋บริเวณแถบกลางของโถ               

เป็นดอกไมท่ี้มีกลีบซอ้นกนั กลีบในห่อเกสรตรงกลาง ส่วนกลีบนอกแผ่บานออก โดยส่วนปลาย
ของทุกกลีบเป็นขอบหยกัโคง้ มีกา้นและใบประกอบ โดยกา้นคดโคง้ต่อกบัดอกเป็นลกัษณะกา้น
แย่ง ส่วนฝาปิดดา้นบนเขียนลายดว้ยสีฟ้าใต้เคลือบ น่าสังเกตถึงลวดลายดอกไมท่ี้แสดงมุมมอง       
ภาพหน้าตรงจากดา้นบน มีลกัษณะอย่างกลีบดอกไมท่ี้แผ่ออกปลายกลีบเป็นขอบหยกัโคง้คลา้ย
กลีบดอกโบตัน๋ท่ีลายแถบกลางของโถเคลือบ มุมมองดงักล่าวยงัท าใหเ้ห็นวงกลมขา้งในคลา้ยเกสร

ท่ีมีกลีบอ่อนห่อซอ้นอยู ่หรือดูคลา้ยส่วนทา้ยโคง้มนของกลีบท่ีบานออกซ่ึงล  ้าเขา้มาในขอบวงกลม 
(ภาพท่ี 21)  ซ่ึงลกัษณะและมุมมองภาพเช่นน้ีคลา้ยกบัลายดอกพุดตานในสมยัรัตนโกสินทร์ เช่น

ลายดอกพุดตานกา้นแยง่ประดบัใตเ้พดานพระท่ีนัง่สนามจนัทร์ท่ีผูศึ้กษาจะกล่าวถึง  

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
41 พระ เทวาภินิมมิต, สมุดต าราลายไทย (กรุงเทพฯ: นครเขษมบุค๊สโตร์, 2517). 6-7. 
42 เพญ็สุภา สุคตะ, "การศึกษาภาพจิตรกรรมในพระอุโบสถวัดนางนองวรวิหาร" (วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตร์

มหาบณัฑิต สาขาประวติัศาสตร์ศิลปะ บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร , มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2533). 61. 

ภาพที่ 21 โถเคลือบลงยาเขียนสีพร้อมฝาปิดสมยัราชวงศห์มิง 
ที่มาภาพ : Strober, Eva., Symbols on Chinese porcelain : 10000 times happiness (Stuttgart : 
Arnoldsche Art Publishers ; Leeuwarden : Keramiekmuseum Princessehof, c2011.), 114. 

http://www.opac.lib.su.ac.th/search?/aStrober%2C+Eva./astrober+eva/-3,-1,0,B/browse
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 ลายดอกพุดตานประดบัใตเ้พดานพระท่ีนัง่สนามจนัทร์ในสมยัรัชกาลท่ี 2 ปรากฏทั้ง
ดอกท่ีบานออกและดอกท่ียงัตูม โดยดอกท่ีบานออกแสดงภาพหน้าตรงของวงกลมเกสรข้างใน            
ซ่ึงยงัมีกลีบพับซ้อนอยู่คล้ายมุมมองของภาพดอกโบตั๋น (ดูภาพท่ี 21) ส่วนกลีบท่ีบานออก                     

มีกา้นแยง่ออกมาอีกส่ีทิศ เป็นช่อของกา้นใบและดอกตูมท่ีกลีบยงัหุบอยู ่(ภาพท่ี 22)  

 

 

 

 

 

 

 ดอกตูมของพุดตานท่ีเป็นก้านแย่งออกมา มีลายใบไม ้(ใบเทศ 43) ซ่ึงเช่ือมออกไป        
สองข้าง โดยแบ่งเป็นแถวข้างบนและแถวข้างล่างซ่ึงไปบรรจบต่อกับลายใบเทศสามใบ และ              

กา้นแยง่ของแบบลายเดียวกนัท่ีออกมาอีกฝ่ัง ท าใหเ้กิดเป็นกรอบส่ีเหล่ียมลอ้มดอกลอยตรงกลางมี
ลกัษณะอยา่งดอกซอ้นท่ีพฒันามาจากลายดอกซีกดอกซอ้น 44 (ภาพท่ี 23) ลกัษณะพุดตานกา้นแย่ง
สลบักรอบใบไมท่ี้ลอ้มดอกลอยเช่นน้ีผูกลายต่อเน่ืองไปจนหมดแถว กระทั่งข้ึนลายแถวถดัมา             

จึงเช่ือมดว้ยลายอีกลกัษณะหน่ึงเป็นต่อเน่ืองกนัเป็นลายดอกพุดตานกา้นแยง่ซ่ึงเป็นลวดลายหลกั 

 

 

 

 

 

                                                             
43 พระเทวาภินิมมิต.สมุดต าราลายไทย. 7. 
44 สนัติ เล็กสุขมุ, กระหนกในดนิแดนไทย, 2 ed. (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2545). 80. 

ภาพที่ 22 ลายดอกพุดตานที่บานออก และช่อกา้นใบของดอกตูมที่เป็นกา้นแยง่ออกมาส่ีทิศ 

ภาพที่ 23 ดอกลอยที่มีกลีบซ้อนปรากฏอยูใ่นช่องส่ีเหลี่ยมที่เกิดจากการออกใบของใบไม ้มาบรรจบกนั  
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ลายท่ีถดัมาอีกแถวแมจ้ะมีองค์ประกอบท่ีคลา้ยกนั ได้แก่  ลายใบเทศซ้อนสามใบ         
และลายดอกตูมของพุดตาน แต่ลกัษณะการเกิดลายกลบัออกมาจากมุมแหลมของวงโคง้แปดเหล่ียม
ท่ีมีเส้นรอบวงด้านในเป็นวงกลมซ่ึงมีดอกลอยหกกลีบปรากฏอยู่ตรงกลาง ถือเป็นลักษณะ             

แปลกใหมท่ี่เกิดข้ึนในสมยัน้ี (ภาพท่ี 24) 

 

 ส่วนลวดลายท่ีปรากฏบนหลงัคาลาดของชายคาปีกนกทั้ง 4 ด้าน ยงัมีรายละเอียด
ส าคัญเป็นลายดอกพุดตานท่ีมีระเบียบเป็นกา้นแย่งในลกัษณะลายแผง เช่นกนั โดยดอกพุดตาน             
ท่ีเป็นลายประธานขนาดใหญ่ท่ีสุดมีลายใบเทศลอ้มรอบส่ีดา้น ส่วนดา้นขา้งของลายใบเทศมีเสน้
กา้นแย่งออกมาทั้งส่ีทาง โดยแต่ละทางเช่ือมไปหาลายดอกพุดตานท่ีมีขนาดรองลงมาซ่ึงมีใบเทศ

ห้อยตกเพียงใบเดียว และการผูกลายก้านแย่งยงัมีระเบียบท่ีต่อเน่ืองอออกไปอีก  คือ จากลาย              
ดอกพุดตานท่ีมีขนาดรอง แต่ละดอกออกกา้นแย่งเป็นขา้งละฝ่ังเช่ือมลงไปผูกลายในแถวถดัไป    
โดยฝ่ังหน่ึงเช่ือมบรรจบดอกตูมหอ้ยตกของแถวท่ีอยู่ถดัลงมา เช่นเดียวกบัอีกฝ่ังซ่ึงเช่ือมไปบรรจบ
ดอกพุดตานขนาดใหญ่ท่ีเป็นลายประธานของแถวท่ีอยู่ถดัลงมา (คือแถวเดียวกันกับดอกตูม)            
ส่วนดอกตูมออกกา้นแย่งจากสองขา้งลงมาเป็นลายใบเทศสามใบ โดยแต่ละฝ่ังแย่งออกไปหา          

ลายดอกพุดตาน ท่ีมีขนาดรองของแถวถดัลงมา และจากดอกพุดตานดงักล่าวจึงออกกา้นแยง่ลงไป
แถวซ่ึงอยู่ถดัลงมาอีก โดยฝ่ังหน่ึงแย่งลงมาหาดอกท่ีมีขนาดใหญ่ ส่วนอีกฝ่ังแย่งลงมาหาดอกตูม 
การผกูลายต่อเน่ืองซ ้ากนัจนทัว่เพดานชายคาเช่นน้ี ท าใหเ้สน้โครงข่ายกา้นแย่งดูคลา้ยระเบียบลาย

ราชวติั คือ เป็นโครงเสน้ตารางท่ีเช่ือมกนัโดยมีจุดตดัเป็นดอกไมล้ายพุดตานกา้นแยง่ (ภาพท่ี 25) 

ภาพที่ 24 ลายวงโคง้แปดเหลี่ยมที่มีเส้นรอบวงดา้นในเป็นวงกลม ภายในมีลายดอกลอยหกกลีบ  
ส่วนที่มุมแหลมขอบขอบโคง้มีลายใบไมท้ี่ซ้อนสามใบสลบักบัพุดตานดอกตูม 
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 อน่ึง การผูกลายดอกพุดตานทั้งดอกท่ีมีขนาดใหญ่ ดอกท่ีมีขนาดรอง และดอกตูม           
ลว้นอยูใ่นต าแหน่งจุดตดัเสน้โครงกา้นแยง่ท่ียดึโยงแต่ละตวัลายใหเ้ช่ือมต่อกนัเป็นผนืแผง ลกัษณะ

เช่นน้ีภายหลงัพบความนิยมในงานจิตรกรรมลายแผงกา้นแยงของรัชกาลต่อมา  

 

2.2 บทบาทของลวดลายดอกไมจ้ากอิทธิพลศิลปะจีนในการผกูลายสมยัรัตนโกสินทร์ 
 ลวดลายดอกไม้จากอิทธิพลศิลปะจีนเป็นท่ีนิยมต่อเน่ืองมานาน โดยเฉพาะ                    
ลายดอกโบตั๋น ได้แก่ สมัยกรุงศรีอยุธยาศิลปะในวฒันธรรมจีนท่ีได้รับความนิยมมากท่ีสุด                 

ในบรรดางานช่างอ่ืนๆ คือลวดลายประดบัซ่ึงส่วนใหญ่จะพบในลกัษณะท่ีผสมผสานปรับปรุง
แลว้45 ดอกโบตัน๋ยงัไดรั้บความนิยมเสมอ เช่น ดอกโบตัน๋ท่ีประกอบอยูใ่นรูปช่อดอกไมป้ระดิษฐ์
ในพระหตัถข์องทวารบาลสลกัจากไม ้จากวดัพระศรีสรรเพชญ ์พระนครศรีอยธุยา ก  าหนดอายรุาว

พุทธศตวรรษท่ี 21 ในสมยักรุงศรีอยธุยาตอนกลาง46 (ภาพท่ี 26 และภาพลายเสน้ท่ี 3)   

                                                             
45 สนัติ เล็กสุขมุ, ความสัมพันธ์จีน-ไทย โยงใยในลวดลายประดบั. 22. 
46 เร่ืองเดียวกนั. 71. 

ภาพที่ 25 ลายแผงดอกพุดตานกา้นแยง่ท่ีปรากฏใตช้ายคาทั้งส่ีดา้นของพระท่ีนัง่สนามจนัทร์  
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 ภาพโบตัน๋เป็นท่ีนิยมและปรากฏมากข้ึนในงานประดบัสมยัอยุธยาตอนปลายมีการ

เขียนเป็นพุ่มช่อเพื่อประดบัในฉากเล่าเร่ืองร่วมกบัลายไทย เช่น ป่าหิมพานต ์(ภาพท่ี 27) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 26 ประตูไมแ้กะสลกัทวารบาล วดัพระศรีสรรเพชญ ์ก  าหนดอายรุาวพุทธศตวรรษที่ 21 
ภาพลายเส้นท่ี 3 ลายเสน้ดอกโบตัน๋ ท่ีประกอบอยูใ่นรูปช่อดอกไมป้ระดิษฐ์ในพระหตัถข์องทวารบาล 
ที่มาภาพลายเส้น : สันติ เลก็สุขมุ, ความสัมพันธ์จีน-ไทย โยงใยในลวดลายประดับ (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2550), 71. 

ภาพที่ 27 ภาพลายรดน ้า ผนงัต าหนกัทองวดัไทร สมยัอยธุยาตอนปลาย 
ที่มาภาพ : น. ณ ปากน ้า, ศิลปะลายรดน ้า (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2543), 31. 
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 นอกจากน้ียงัมีงานประดับด้วยเทคนิคพิเศษ เช่น หีบพระธรรมในสมัยอยุธยา              
ตอนปลาย ราวพุทธศตวรรษท่ี 23 ปรากฏภาพนักรบจีนท่ามกลางทิวทศัน์อย่างจีนและเขียนภาพ
ดอกโบตัน๋เป็นกลุ่มเป็นช่อ และหีบดงักล่าวใชเ้ทคนิคการเขียนภาพก ามะลอซ่ึงกรรมวิธีและวสัดุ     

ในการเขียน ก็อาจมาจากจีนดว้ย47 (ภาพท่ี 28)  

 

 

 

 

 

 

 

  

 ลวดลายดอกโบตั๋นท่ี เข้ามาระลอกใหม่สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นในนาม                  
ดอกพุดตาน ตามส าเนียงของชาวจีนทางภาคใตจ้ากการคา้ขายส าเภาเรียกดอกโบตัน๋หรือพุดตานว่า 

“ฝูหยง” เป็นท่ีแพร่หลายมากในช่วงต้นกรุงรัตนโกสินทร์ 48 ซ่ึงแนวโน้มของการใช้ลวดลาย          
ในช่วงน้ีมีการน าดอกโบตัน๋มาผกูลายเป็นท่ีนิยมอยูแ่ลว้ในกลุ่มช่างจีน49 อยา่งไรก็ตาม ยงัไมเ่คยพบ
การน าลวดลายจากอิทธิพลจีนเช่นน้ีมาใช้เป็นลวดลายหลกัท่ีผสมผสานการผูกลายเป็นระเบียบ         
ลายแผงลักษณะก้านแย่ ง  ดัง เ ช่น  ลายแผงประดับใต้ เพดาน  พระ ท่ีนั่ งสนามจันทร์                                             

ในพระบรมมหาราชวงั (ดูภาพท่ี 22 - 25) 

                                                             
47 สนัติ เล็กสุขมุ, ความสัมพันธ์จีน-ไทย โยงใยในลวดลายประดบั. 82. 
48 อาสา ทองธรรมชาติ, "ท่ีมาและพัฒนาการของลายดอกโบตั๋นในงานศิลปกรรมไทย." (การคน้ควา้อิสระปริญญา

ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชาประวติัศาสตร์ศิลปะ บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร, มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2557). 
151. 

49 อชิรัชญ ์ไชยพจน์พานิช, "อิทธิพลศิลปะจีนในงานจติรกรรมแบบนอกอย่างสมัยรัชกาลท่ี 3." (วิทยานิพนธ์
ปริญญาศิลปศาสตร์มหาบณัฑิต สาขาประวติัศาสตร์ศิลปะ บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร , มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2547). 
62. 

ภาพที่ 28 ดา้นขา้งของหีบพระธรรม ลายก ามะลอ พช.เจา้สามพระยา พระนครศรีอยธุยา  
ที่มา : สันติ เลก็สุขมุ, พัฒนาการของลายไทย : กระหนกกับเอกลักษณ์ไทย (กรุงเทพฯ : โบราณ, 2553), 343. 
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 อยา่งไรก็ตาม ยงัมีงานประณีตศิลป์ส าคญัอนัถือเป็นตวัแทนงานช่างในสมยัรัชกาลท่ี 2 
ท่ีน าลวดลายดอกโบตัน๋หรือพุดตานมาเป็นลายประดบัอยา่งเต็มพ้ืนท่ี ไดแ้ก่ บานประตูไมแ้กะสลกั
ท่ีวิหารพระศรีศากยมุนี วดัสุทัศน์เทพวราราม ซ่ึงได้รับการกล่าวถึงว่าเป็นงานฝีพระหัตถ์ของ

รัชกาลท่ี 2 ร่วมกบัช่างฝีมือชั้นเยีย่มในสมยันั้น โดยมีกรมหม่ืนจิตรภกัดีเป็นนายงาน50 (ภาพท่ี 29)  

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

  บานประตูลวดลายดอกโบตัน๋หรือพุดตานท่ีประดบัทัว่พ้ืนท่ีรวมไปถึงลายขอบ
และอกเลา แสดงถึงความนิยมลวดลายจากศิลปะจีนในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้เป็นอย่างมาก    
โดยใชเ้ป็นลวดลายหลกัอย่างเต็มพ้ืนท่ีต่างจากสมยัอยุธยาตอนปลายท่ีใช้เป็นลวดลายประกอบ            
จึงกล่าวไดว้่าลกัษณะเช่นน้ีเป็นกระแสนิยมอยา่งใหม่ ท่ีภายหลงัจะเป็นระเบียบลวดลายท่ีแพร่หลาย           

อยา่งมากแบบหน่ึง โดยเฉพาะงานประดบัในสมยัรัชกาลท่ี 3  

 

                                                             
50 อดุม เชยกวีงศ,์ พระราชประวัติและพระราชกรณียกิจพระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหล้านภาลัย (กรุงเทพฯ: เพื่อน

เรียน เดก็ไทย, 2556).72. 

ภาพที่ 29 บานประตูไมแ้กะสลกั ที่วิหารวดัสุทศัน์ ซ่ึงเช่ือกนัว่าเป็นงานช่างฝีพระหตัถข์องรัชกาลที่ 2  
หมายเหตุ : บานประตูน้ีไดถู้กไปไหมไ้ปดา้นหน่ึง กรมศิลปากรจึงถอดไปเกบ็รักษาไวท่ี้พิพิธภณัฑสถาน
แห่งชาติ พระนคร  
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3. สรุปประเด็นส าคญั   
 การประดบัจิตรกรรมลายแผงภายในอาคารเร่ิมปรากฏหลกัฐานสมยัอยุธยาตอนปลาย 
ราวปลายพุทธศตวรรษท่ี 22 พบการเขียนลวดลายดอกลอยทรงพุ่มขา้วบิณฑ์ ภายในคูหาเจดีย์

ประธานทรงส่ีเหล่ียมเพ่ิมมุม วดัใหม่ประชุมพล อ  าเภอนครหลวง พระนครศรีอยธุยา และราวกลาง
พุทธศตวรรษท่ี 23 พบการเขียนลายแผงกุดัน่ดอกลอยท่ีส่วนกลางของเสาติดผนังภายในอุโบสถ       
วดัใหญ่สุวรรณาราม จงัหวดัเพชรบุรี ซ่ึงลวดลายทั้งสองนบัว่าเป็นลวดลายประดบัท่ีช่างไทยนิยม
ในสมยันั้น จึงมีการผกูลายหรือจดัวางลวดลายต่อเน่ืองกนัเป็นระเบียบ ซ่ึงแบบแผนของลายยงัเป็น
ท่ีนิยมในงานประดบัต่างๆ เช่น ลวดลายปูนป้ัน ลวดลายบนผืนผา้ เป็นตน้ อนัมีท่ีมาจากลายไทย           

ท่ีเป็นแบบลายเดียวกนั 

  ส่วนสมยัรัตนโกสินทร์ตอนต้น ท่ีมาของลวดลายเกิดจากความนิยมกระแสใหม่                 
ในอิทธิพลศิลปะจีนท่ีมีบทบาทมากข้ึน โดยลวดลายดอกพุดตานท่ีเข้ามาระลอกใหม่ในสมัย
รัตนโกสินทร์ถูกน ามาใชเ้ป็นลวดลายหลกัในการผกูลายระเบียบกา้นแย่งอยา่งไทย ดงัการเขียนลาย

ประดบัเพดานพระท่ีนัง่สนามจนัทน์ในพระบรมมหาราชวงั สมยัรัชกาลท่ี 2  

 อย่างไรก็ตาม ท่ีมาของการใชล้ายไทยและลวดลายจากอิทธิพลศิลปะจีนผูกลาย เป็น
ลายแผง โดยเนน้ระเบียบกา้นแย่งและใชล้วดลายเดียวกนัเรียงซ ้ าๆต่อเน่ืองตลอดพ้ืนท่ีเป็นลายแผง
เช่นน้ี ภายหลงัพฒันาการของรูปแบบท่ีมีความชดัเจนในสมยัรัชกาลท่ี 3 ไดก้ลายเป็นช่วงท่ีมีความ

นิยมการประดับจิตรกรรมลายแผงอย่างแพร่หลายท่ีสุด ซ่ึงผูศ้ึกษาจะกล่าวถึงรายละเ อียด                  

ในบทต่อไป 
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บทท่ี 3 

พฒันาการของจิตรกรรมลายแผงสมยัรัชกาลท่ี 3 – รัชกาลท่ี 4  

 

 หลกัฐานจิตรกรรมลายแผงในสมยัอยธุยาตอนปลายกระทัง่สมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้              

ไม่เป็นท่ีแพร่หลายเท่าความนิยมในสมยัรัชกาลท่ี 3 ซ่ึงมีพฒันาการส าคญัอนัถือเป็นเอกลกัษณ์หน่ึง
ในงานจิตรกรรมประดบัภายในอาคารของสมยัน้ี จนเขา้สู่สมยัรัชกาลท่ี 4 การประดบัจิตรกรรม           
ลายแผงเร่ิมไม่เป็นท่ีนิยม แต่กลบัมีลกัษณะเฉพาะบางประการในงานประดบัท่ีมีรายละเอียดพฒันา

ไปจากจิตรกรรมลายแผงในรัชกาลก่อน  

 อน่ึง ขอ้ตกลงเก่ียวกบัการนิยามค าเรียก “ลายแผง” ซ่ึงหมายถึงลายท่ีมีแบบเดียวกนั 
เขียนเรียงซ ้าๆเป็นแนวเป็นแผงอยา่งมีระบบระเบียบ51 ผูศ้ึกษาอา้งอิงการนิยามค าศพัท์ดงักล่าวจาก
หนังสือ “งานช่าง-ค าช่างโบราณ” ซ่ึงกรมศิลปากรจัดพิมพ์เผยแพร่ พุทธศักราช 2553 โดย
ศาสตราจารย์ ดร.สันติ เล็กสุขุม ใช้เรี ยกลวดลายประดับในงานศิลปกรรม สมัยรัชกาลท่ี 3                         
เป็นตน้มา ดงันั้นผูศึ้กษาขอยกเอาค าอธิบาศพัทเ์บ้ืองตน้เป็นขอ้ตกลงเก่ียวกบัจิตรกรรมลายแผงสมยั

รัชกาลท่ี 3 – รัชกาลท่ี 4 ท่ีจะกล่าวถึงในบทการศึกษา ดงัน้ี 

 “ลายประเภทนีม้ีมากหลายลักษณะ เค้าโครงเด่นชัดเป็นดอกประดิษฐ์แบบใดแบบ
หน่ึง ประดับเรียงห่างกันเป็นจังหวะ คือท่ีมาของช่ือ “ดอก(ท่ี)ลอย(พ้นพืน้หลงั)” ระหว่างดอกเช่ือม
ด้วยก้านท่ีโยงเป็นตาข่ายหรือตาราง จึงได้ช่ือว่า “ก้านแย่ง” บางทีก็เรียก “ก้านแยก” ลายดอกลอย
ก้านแย่งท้ังท่ีเป็นงานจิตรกรรมหรืองานสลกัเสลากต็าม ท าขึน้เพ่ือตกแต่งพืน้ท่ีเป็นแผง จึงเรียกได้
อีกว่า “ลายแผง” คือเรียกลักษณะโดยรวม ไม่บ่งชีล้ักษณะของรายละเอียด รายละเอียดของการ
ออกแบบมีหลายแนวทาง ตั้งแต่ลักษณะของตัวลาย การใช้สี สลับสี หรือสอดสี ยักเยือ้งจังหวะถี่ -
ห่างของช่องไฟต่างๆนานา คือข้อมลูบันทึกให้ผู้ศึกษาได้หยัง่ทราบความสัมพันธ์ทางสังคมจากท่ีมา
ของงานออกแบบเหล่าน้ัน52 

 อย่างไรก็ตาม ในสมยัรัชกาลท่ี 3 ไม่ปรากฏช่ือเรียก “ลายแผง”  แต่ปรากฏช่ือเรียก 
“ลายแย่ง” ซ่ึงเรียกตามลกัษณะส าคญัของจิตรกรรมลายแผง ท่ีมีรูปแบบของลวดลายเป็นดอกลอย

                                                             
51 สนัติ เล็กสุขมุ, ความสัมพันธ์จีน-ไทย โยงใยในลวดลายประดบั. 104. 
52 สนัติ เล็กสุขมุ, งานช่าง ค าช่างโบราณ : ศัพท์ช่างและข้อคิดเกี่ยวกับงานช่างศิลป์ไทย. 219. 
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ก้านแย่ง ซ่ึงลวดลายดอกไมถื้อว่ามีบทบาทส าคญั และยงัใช้เป็นลวดลายดอกไมร่้วง ดังปรากฏ     
“ลายเป็นไมร่้วง” ท่ีพบในประดบัพระอารามแบบพระราชนิยมในสมยัรัชกาลท่ี 3 อีกดว้ย โดยมี 
เน้ือความในกลอนเพลงยาวสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั นายมี ผูเ้ป็น

มหาดเลก็  ประพนัธไ์ว ้ดงัน้ี  

 “...ท่ีลางโบสถ์โปรดระบายเป็นลายแย่ง          วัดลางแห่งเขียนลายเป็นไม้ร่วง 

 บ้างเขียนเป็นลายช้ัวเข้าพัวพวง           ลายฮ่อหน่วงเหน่ียวรัดเคร่ืองศัสตรา …”53 

 ส าหรับการศึกษาพฒันาการจิตรกรรมลายแผงสมยัรัชกาลท่ี 3 – รัชกาลท่ี 4 ในบทน้ี           
ผูศ้ึกษาแบ่งหวัขอ้ต่างๆ เพื่อเรียบเรียงตามประเด็นส าคญั ไดแ้ก่ 1.) ลกัษณะทัว่ไปของจิตรกรรมลาย
แผง 2.) ต  าแหน่งการประดบัจิตรกรรมลายแผง 3.) ลวดลายและระเบียบการจดัวางท่ีปรากฏใน
จิตรกรรมลายแผง 4.) การใชสี้และเทคนิคท่ีปรากฏในจิตรกรรมลายแผง และ  5.) ความหมายของ

ลวดลายในงานประดบัจิตรกรรมลายแผงมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

 

1. ลกัษณะทัว่ไปของจิตรกรรมลายแผง 

 จิตรกรรมลายแผงในสมยัรัชกาลท่ี 3 – รัชกาลท่ี 4 เป็นงานประดบัท่ีนิยมใชล้วดลาย
ดอกไมเ้ป็นลวดลายหลกั พบความนิยมในการประดบัผนังและการประดบัเสาร่วมภายในอาคาร 
โดยลวดลายดอกไมม้ีลกัษณะเป็นลายประดิษฐ์ท่ีเกิดจากการผูกลายดอกลอย ท่ามกลางกรอบ            
กา้นแยง่ท่ีลอ้มต่อเน่ืองกนั เป็นโครงอยา่งตาราง โดยมีแม่ลายท่ีจุดตดัของกรอบกา้นแยง่ในลกัษณะ
ประจ ายาม ส่วนพ้ืนหลงัของลวดลายลงสีเพียงสีเดียวเสมอทัว่กนัโดยไม่ไล่ระดบัน ้ าหนักสี เช่น 
จิตรกรรมลายแผงดอกลอยทรงพุ่มขา้วบิณฑ์ในกรอบพุดตานกา้นแย่ง ภายในอุโบสถ วดัเทพธิดา

รามฯ (ภาพท่ี 30)  

 

 

 

                                                             
53 มหาดเลก็ นายมี, กลอนเพลงยาวสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเดจ็พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว (กรุงเทพฯ: 

อมรินทร์พร้ินต้ิง กรุ๊ฟ, 2530). 41-42 



 
41 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 จิตรกรรมภายในอุโบสถ วดัเทพธิดาราม ถือเป็นตวัอยา่งส าคญัของลกัษณะทัว่ไปของ
จิตรกรรมลายแผงท่ีใชใ้นการศึกษา เน่ืองจากเป็นพระอารามท่ีพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยู่หัว 

(รัชกาลท่ี 3) โปรดเกลา้ฯใหส้ร้างพระราชทานเป็นพระเกียรติยศแก่พระเจา้ลูกเธอ กรมหมื่นอปัสร
สุดาเทพ ซ่ึงพระเจา้ลูกเธอกรมหมื่นอปัสรสุดาเทพฯไดท้รงบริจาคทรัพยส์มทบในการก่อสร้าง
ด้วย54 การก่อสร้างพระอารามเร่ิมเม่ือ พ.ศ. 2379 โดยมีกรมหมื่นภูมินทรภักดี (พระเจ้าลูกเธอ
พระองค์เจา้ชายลดาวลัย)์ ในรัชกาลท่ี 3 เป็นแม่กองอ านวยการสร้างและสร้างเสร็จเมื่อ พ.ศ. 2382 
ด้วยมีพระราชด าริท่ีจะเฉลิมพระเกียรติแห่งพระเจ้าลูกยาเธอกรมหมื่นอปัสรสุดาเทพ จึงทรง
พระราชทานนามวดัว่า วดัเทพธิดาราม เพราะนามอปัสรสุดาเทพหมายถึงเทพธิดา 55 ถือเป็นแบบ

แผนส าคญัในการศึกษาพระอารามแบบพระราชนิยม เน่ืองจากการก่อสร้างอาคารและงานประดบั 

เช่น หนา้บนัและงานจิตรกรรมมีลวดลายจากอิทธิพลศิลปะจีนอยา่งมาก  

 การประดบัจิตรกรรมภายในอาคาร นอกจากอุโบสถท่ีประดบัจิตรกรรมลายแผง ยงัมี

การประดบัลวดลายดอกไมร่้วงภายในวิหาร ท่ีแสดงจงัหวะของดอกไมร่้วงหล่นลงกลางอากาศเป็น
แบบแผนเดียวกนั ทุกลายมีขนาดเท่ากนัและมีรายละเอียดเหมือนกนั จดัวางการกระจายทัว่ทั้งผนงั
ซ ้ าๆกนั โดยเวน้จงัหวะตามระยะห่างของช่องไฟท่ียกัเยื้องกนัอย่างเป็นระเบียบ คลา้ยกบัระเบียบ
ของลายแผงกา้นแย่ง แต่ไม่มีเส้นโครงกา้นแย่งเป็นกรอบอย่างตารางท่ีมีลกัษณะอย่างลวดลาย

                                                             
54 เจา้พระยา วิชิตวงศว์ฒิุไกร, ต านานพระอารามหลวง (นครหลวง: อรุณการพิมพ,์ 2515). 7. 
55 กรม ศาสนา, ประวัตวิัดท่ัวราชอาณาจักร เล่ม 1 (กรุงเทพฯ: โรงพิมพก์ารศาสนา, 2525). 207. 

ภาพที่ 30 จิตรกรรมลายแผงดอกลอยทรงพุ่มขา้วบิณฑใ์นกรอบพุดตานกา้นแยง่                                                                           
ภายในอุโบสถวดัเทพธิดารามฯ 
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ประดิษฐ์ ท าให้จิตรกรรมลวดลายดอกไมร่้วงมีลกัษณะเป็นธรรมชาติมากกว่า  ส่วนพ้ืนหลงั                 

ลงสีเดียวเสมอกนัโดยไม่ไล่ระดบัน ้ าหนกัสีเช่นกนั 

 ส าหรับจิตรกรรมภายในวิหาร วดัเทพธิดารามซ่ึงสร้างในสมยัรัชกาลท่ี 3 เช่นกนั           
ฝาผนังเป็นลายดอกไมร่้วงและพญานกคาบช่อดอกไม้56 ถือเป็นการประดบัอย่างพิเศษ ซ่ึงพระ
อารามแห่งน้ีมีการบูรณะในสมยัรัชกาลท่ี 5 แต่ไม่มีการกล่าวถึงงาน๙อมแซมจิตรกรรม จึง
สนันิษฐานไดว้่าการประดบัลวดลายสลบักนัอยา่งพิเศษและใชล้วดลายจากอิทธิพลศิลปะจีนเช่นน้ี
เป็นท่ีนิยมในสมยัรัชกาลท่ี 3 ซ่ึงผูศ้ึกษาจะกล่าวถึงรายละเอียดของลวดลายในหวัขอ้เฉพาะภายหลงั 

(ภาพท่ี 31) 

 

 

 

 

 

 

 

 อน่ึง จิตรกรรมดอกไมร่้วง โดยทั่วไปมกัไม่มีลวดลายภาพสัตวส์ลบัแทรก ดังเช่น             
การสลบัลวดลายนกคาบช่อดอกไมร่้วงภายในวิหารวดัเทพธิดาราม แต่ส่วนมากมกัเป็นลวดลาย

ดอกไมร่้วงเพียงอย่างเดียว เช่น จิตรกรรมภายในอุโบสถวดัภคินีนาถฯ รัชกาลท่ี 3 โปรดเกลา้ฯให้

บูรณะ57 เป็นตน้ (ภาพท่ี 32)  

 

 

                                                             
56 เร่ืองเดียวกนั, 209. 
57 เจา้พระยา ทิพากรวงศ,์ พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 3 พ.ศ. 2367 – 2394 (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์

คุรุสภา, 2481). 352. 

ภาพที่ 31 จิตรกรรมลวดลายดอกไมร่้วง สลบัลายนกคาบช่อดอกไมร่้วงภายในวิหารวดัเทพธิดารามฯ 
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 อย่างไรก็ตาม จิตรกรรมท่ีไม่แสดงเน้ือหา แต่ใช้ลวดลายดอกไมเ้ป็นลกัษณะเด่น 
ดังเช่น การผูกลายเป็นจิตรกรรมลายแผงดอกลอยก้านแย่ง และดอกไมร่้วงเช่นน้ี กล่าวได้ว่า              
เป็นลกัษณะทัว่ไปท่ีพบความนิยมในพระอารามแบบพระราชนิยมหลายแห่งในสมยัรัชกาลท่ี 3 
ส่วนต าแหน่งท่ีพบการประดบัลวดลายเช่นน้ีมีทั้งการประดบัผนังและเสาร่วมในประธาน โดยมี          
ขอ้แตกต่างท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความนิยมของงานประดบัในแต่ละสมยัไดอ้ยา่งชดัเจน ซ่ึงเป็นหวัขอ้

ท่ีผูศ้ึกษาจะกล่าวถึงในล าดบัถดัไป โดยเฉพาะต าแหน่งการประดบัจิตรกรรมลายแผงในสมยัรัชกาล

ท่ี 3 และสมยัรัชกาลท่ี 4 

 

2. ต  าแหน่งการประดบัจิตรกรรมลายแผง 
 ต าแหน่งการประดับจิตรกรรมลายแผงนับว่ามีพัฒนาการท่ีน่าสนใจในการ
เปล่ียนแปลงตามความนิยมในสมยัรัชกาลท่ี 3 - รัชกาลท่ี 4 ไดอ้ย่างชดัเจนประการหน่ึง เน่ืองจาก
พบการประดบัภายนอกอาคารบางแห่ง และการประดบัภายในอาคาร โดยเฉพาะการประดบัผนงั

และเสาร่วมในประธานของพระอารามต่างๆท่ีไดรั้บความนิยมมาก และเป็นแหล่งขอ้มูลส าคัญ             

ในการศึกษา มีรายละเอียดดงัน้ี  

 

 

 

ภาพที่ 32 จิตรกรรมลวดลายดอกไมร่้วงภายในอุโบสถวดัภคินีนาถฯ 
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2.1 การประดบัจิตรกรรมลายแผงภายนอกอาคาร 
 โดยทัว่ไปจิตรกรรมลายแผงนิยมการประดบัภายในอาคาร แต่หลกัฐานในสมยัรัชกาล
ท่ี 3 พบว่ามีต  าแหน่งการประดับภายนอกอาคารเช่นกัน นับว่าเป็นแหล่งข้อมูลท่ีน่าสนใจ คือ         

การประดบัผนังภายนอกอาคารของพระท่ีนั่งดุสิดาภิรมย ์ (ภาพท่ี 33) ซ่ึงเป็นพระท่ีนั่งขนาดเล็ก           

องคห์น่ึง ริมก าแพงแกว้ดา้นทิศตะวนัตกเฉียงเหนือของพระท่ีนัง่อมรินทรวินิจฉยั  

 

 

 

 

 

 

  

 พระท่ีนัง่องคน้ี์สร้างข้ึนสมยัรัชกาลท่ี 1 เดิมเป็นพลบัพลาโถงเสาไมใ้นสมยัรัชกาลท่ี 3
โปรดเกลา้ฯให้เปล่ียนเสาเฉลียงและเสริมผนงัเป็นผนังก่ออิฐฉาบปูนและเขียนสีท่ีผนัง 58 โดยงาน

เขียนสีท่ีปรากฏในปัจจุบนัไดรั้บการบูรณะมาแลว้ แต่คงรักษาลวดลายดงัเดิมไว ้(ภาพท่ี 34)  

 

 

 

 

 

 

                                                             
58 ส านกัราชเลขาธิการ, สถาปัตยกรรมพระบรมมหาราชวัง เล่ม 1 (กรุงเทพฯ ส านกัพระราชวงั, 2531). 83. 

ภาพที่ 33 พระท่ีนัง่ดุสิดาภิรมย ์

 

ภาพที่ 34 ลายแผงประดบัผนงัดา้นนอกของพระท่ีนัง่ดุสิดาภิรมย  ์

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_%E0%B9%93
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_%E0%B9%93
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 ลวดลายท่ีปรากฏเป็นลายเขียนทองลายกระหนกกา้นแยง่หนา้สิงห์ (ภาพท่ี 35) ถือเป็น
พระท่ีนั่งองค์เดียวท่ีเหลืออยู่ในพระบรมมหาราชวงัท่ียงัคงเขียนลายภายนอกอาคาร59 ส่วนการ             
ติดบานพระทวารโดยรอบ สันนิษฐานว่าติดตั้งข้ึนในสมยัรัชกาลท่ี 5 เม่ือไทยสั่งกระจกเขา้มาใช้          

ในประเทศเป็นคร้ังแรก หลงัจากนั้นมีแต่การบูรณะซ่อมแซมแต่ไม่ไดเ้ปล่ียนแปลงรายละเอียดใด60 

 

 

 

 

 

 

 

 

 การเขียนลวดลายประดบัผนงัดา้นนอกอาคารเช่นน้ี อาจเป็นกรณีเฉพาะส าหรับอาคาร
ขนาดเล็กหรือเป็นเพียงอาคารบางหลงัเท่านั้น และคงไม่เป็นท่ีนิยมทั้งในพระบรมมหาราชวงัและ
ทัว่ไป เน่ืองจากในสมยัเดียวกนัพบว่ามีการแก ้ไขงานตกแต่งผนังภายนอกของอาคารดว้ยเทคนิค
อย่างใหม่ เช่นผนังด้านนอกของอุโบสถวดัพระศรีรัตนศาสดารามเปล่ียนจากลายรดน ้ าปิดทอง          
รูปกระหนกเครือแยง่ทรงพุ่มขา้วบิณฑด์อกในบนพ้ืนสีชาด61 ซ่อมแปลงเป็นลายกระหนกกา้นแยง่

ทรงข้าวบิณฑ์ดอกในท าดว้ยดินเผาปิดทองประดับกระจกสีเหลือง ตอนล่างบุกระเบ้ืองเคลือบ         

เขียนลายตน้ไมด้อกไมแ้บบจีนท่ีลว้นสัง่มาจากเมืองจีน62 เป็นตน้  

                                                             
59 เร่ืองเดียวกนั, 84. 
60 เร่ืองเดียวกนั, 83. 
61 ส านกัราชเลขาธิการ (ม.ร.ว.แน่งน้อย ศกัด์ิศรีและคนอ่ืนๆ), สถาปัตยกรรมพระบรมมหาราชวงั เล่ม 2 (กรุงเทพฯ: 

ส านกัพระราชวงั, 2531). 235. 
62 เร่ืองเดียวกนั, 239. 

ภาพที่ 35 ลายแผงกระหนกกา้นแยง่หนา้สิงห์ ประดบัผนงัดา้นนอกของพระท่ีนัง่ดุสิดาภิรมย  ์
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 นอกจากน้ี การตรวจสอบขอ้มูลพบว่าในสมยัรัชกาลท่ี 3 มีการบูรณะพระท่ีนั่งองค์
อ่ืนๆอีก เช่น เขตพระราชฐานชั้นนอก บูรณะพระท่ีนั่งสุทธาสวรรยท่ี์ไดรั้บพระราชทานนามใหม่
หลงัจากมีการแกไ้ขท าฝาก่ออิฐฉาบปูน เปล่ียนหลงัคาเป็นเคร่ืองยอดปราสาท 63เขตพระราชฐาน         

ชั้นกลาง มีการซ่อมแซมพระท่ีนัง่ดุสิตมหาปราสาทและพระท่ีนัง่พิมานรัตยาเป็นการใหญ่ถึง 2 คร้ัง
ในปี พ.ศ. 2371 และปี พ.ศ. 239164 และบูรณะหมู่พระมหามณเฑียรท่ีต่อเน่ืองกนัเป็นคร้ังใหญ่ เช่น       
ก่ออิฐหุม้เสาไมท่ี้ทอ้งพระโรงพระท่ีนัง่อมรินทรวินิจฉยั และ ทอ้งพระโรงหนา้พระท่ีนัง่จกัรพรรดิ
พิมาน เปล่ียนไมเ้คร่ืองบนของหลงัคาและตัดเสาระหว่างกลางออก  1 ต้น พร้อมท าผนังก่ออิฐ              

ฉาบปูนโดยรอบ การท าผนงัดงักล่าวรวมไปถึงพระท่ีนัง่ดุสิดาภิรมยซ่ึ์งแต่เดิมเป็นพระท่ีนัง่โถง65 

 จากขอ้มูลดงักล่าวไม่พบว่ามีการโปรดเกลา้ฯให้เขียนลายประดบัผนงัดา้นนอกอาคาร
แห่งอ่ืนๆหรือการโปรดเกลา้ฯเขียนลายภายนอกอาคารท่ีมีการก่อผนังข้ึนใหม่ ดังเช่นการเขียน              
ลายผนังท่ีพระนั่งดุสิดาภิรมย ์ จึงกล่าวได้ว่าการเขียนลายประดับผนังด้วยจิตรกรรมลายแผง                   
ท่ีต  าแหน่งภายนอกอาคารคงไม่นิยมและอาจเป็นเพียงกรณีเฉพาะส าหรับกบัอาคารบางหลงัตาม

ความเหมาะสมเท่านั้น  

 ส่วนการเขียนลายแผงประดับผนังภายนอกอาคารส าหรับงานประดับพระอาราม         
แม้ไม่มีหลักฐานเอกสารกล่าวถึงชัดเจนดังเช่นพระท่ีนั่งดุสิดาภิรมย์ แต่ยงัปรากฏหลกัฐาน                    
ในปัจจุบนัท่ีน่าสนใจถึงความเก่ียวขอ้งกบัประวติัการบูรณะคร้ังส าคญัในสมยัรัชกาลท่ี 3 คือ วิหาร

ของวดัจกัรวรรดิราชาวาสฯ (ภาพท่ี 36) 

 

 

 

 

 

                                                             
63 เร่ืองเดียวกนั, 202. 
64 เร่ืองเดียวกนั, 21. 
65 เร่ืองเดียวกนั, 47. 
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 วดัแห่งน้ีเป็นวดัโบราณตั้งแต่สมยักรุงศรีอยุธยาเดิมช่ือ วดันางปล้ืม เปล่ียนเป็น                 
วดัสามปล้ืมในสมยัรัตนโกสินทร์และภายหลงัเจา้พระยาบดินทรเดชา (สิงห์ สิงหเสนี) เม่ือคราว        
ถูกถอดออกจากต าแหน่งราชการ ได้ยา้ยท่ีอยู่มายงับริเวณน้ีและปฏิสังขรณ์วดัคร้ังใหญ่ราวปี            
พ.ศ. 2362 ต่อมาในปี พ.ศ. 2367 รัชกาลท่ี 3 ทรงโปรดเกลา้ฯใหน้ายสิงห์ กลบัเขา้รับราชการอีกคร้ัง 
จึงถวายวดัแห่งน้ีเป็นพระอารามหลวง และไดรั้บพระราชทานนามใหม่ว่า วดัจกัรวรรดิราชาวาส     

ในปี พ.ศ. 2371 รัชกาลท่ี 3 เสด็จพระราชด าเนินมาพระราชทานผา้พระกฐิน ทอดพระเนตรเห็น
วิหารประดิษฐานพระบาง ซ่ึงสูงกว่าพระอุโบสถจึงมีพระกระแสด ารัสทว้งว่า “โบสถเ์ต้ียกว่าวิหาร            

พระบาง” จึงตอ้งสร้างอุโบสถข้ึนใหม่66 

 เจ้าพระยาราชสุภาวดี (สิงห์ สิงหเสนี) ได้สร้างพระอุโบสถใหม่แล้วเสร็จในปี              

พ.ศ. 2372 ส่วนพระอุโบสถหลงัเดิม ท่านไดอุ้ทิศเป็นพระวิหาร และในปีเดียวกันน้ีท่านก็ได้รับ
พระราชทานเล่ือนบรรดาศกัด์ิเป็นเจา้พระยาบดินทร์เดชา ต าแหน่งสมุหนายก67 ต่อมารัชกาลท่ี 4 
โปรดเกลา้ฯให้อญัเชิญพระบางพระราชทานกลบัไปประดิษฐานยงัเมืองหลวงพระบางตามเดิม             

มีการเชิญพระบางออกจากวิหารวดัจกัรวรรด์ิ วนัท่ี 31 มีนาคม พ.ศ. 240868 

                                                             
66 กรม ศิลปากร, ศิลปวฒันธรรมไทย เล่ม 4 : วดัส าคญักรุงรัตนโกสินทร์ (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2525). 217-218 
67 พระภิกษุไกรศรี กติติสิริ จนัทรปัญญา, ดว้ยพระบรมราชศรัทธาแห่งองคม์หาเจษฎาราชเจา้ (เชียงใหม่: สุทินการ

พิมพ,์ 2551). 61-62 
68 เจา้พระยา ทิพากรวงศ,์ พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 4 ของเจา้พระยาทิพากรวงศ ์เล่ม 2 

(กรุงเทพฯ: โรงพิมพค์ุรุสภา, 2504). 195. 

ภาพที่ 36 วิหารวดัจกัรวรรดิราชาวาสฯ 
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 ข้อมูลตามประวติัได้ระบุว่านายสิงห์ (สถานะในคราวนั้น) เป็นผูป้ฏิสังขรณ์วดั               
คร้ังใหญ่ในสมยัรัชกาลท่ี 3 และวิหารท่ีเคยประดิษฐานพระบางซ่ึงยงัปรากฏอยู่ในปัจจุบนั ก็พบว่า          

มีการเขียนจิตรกรรมลายแผงประดบัผนงัภายนอกของอาคารดงักล่าว (ภาพท่ี 37) 

 

 

 

 

 

 

ลกัษณะการผูกลายก้านแย่งต่อเน่ืองกันเป็นระเบียบแบบแผนอย่างจิตรกรรมลายแผง 
ปรากฏลายดอกพุดตานกา้นแยง่ในกรอบลอ้ม ซ่ึงกรอบกา้นแยง่ดงักล่าวอยูใ่นรูปทรงเรขาคณิตเป็น

ตารางส่ีเหล่ียม อาจเรียกไดว้่าเป็นกรอบราชวติัท่ีลอ้มลายดอกพุดตานกา้นแยง่ (ภาพท่ี 38)  

 

 

 

 

 

 

  

 อยา่งไรก็ตาม ลวดลายท่ีปรากฏในปัจจุบนั มีรายละเอียดของดอกพุดตาน และลวดลาย
กา้นแย่งท่ีแตกต่างจากท่ีเคยปรากฏมาก่อน อาจเป็นงานบูรณะสมยัหลงั แต่แบบแผนการประดบั   
ลายแผงท่ีต าแหน่งดังกล่าว อาจเป็นหลักฐานสะท้อนถึงการประดับผนังภายนอกอาคาร                    
ในสมยัอยุธยาตอนปลาย ท่ีแมไ้ม่ปรากฏหลกัฐานจากสถานท่ีจริง แต่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนงั         

ภาพที่ 37 จิตรกรรมลายแผงประดบัผนงัภายนอกวิหารวดัจกัรวรรดิราชาวาส

ฯ 

 

ภาพที่ 38 ลายดอกพุดตานกา้นแยง่ในกรอบราชวติั จิตรกรรมลายแผงประดบัผนงัภายนอกของวิหาร           

วดัจกัรวรรดิราชาวาสฯ 
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ท่ีอาจกล่าวไดว้่าคงเคยมีการประดบับนผนังจริงมาก่อน แต่ช า รุดหรือลบเลือนหมดไป ตวัอย่าง
น่าสนใจไดแ้ก่ จิตรกรรมฝาผนงัอุโบสถวดัช่องนนทรี เป็นจิตรกรรมนอกราชธานีท่ีมีช่ือเสียงของ

ช่างในยคุปลาย69 ภาพปราสาทมีการประดบัผนงัภายนอกดว้ยจิตรกรรมลายแผง (ภาพท่ี 39) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2.2 การประดบัจิตรกรรมลายแผงบนผนงัภายในอาคาร 

 การประดบัจิตรกรรมลายแผงบนผนังภายในอาคารปรากฏหลกัฐานทั้งงานประดับ
ภายในพระท่ีนั่งบางองค์ในพระบรมมหาราชวงัและยงัเป็นท่ีนิยมอย่างมากในงานประดบัภายใน
พระอารามหลายแห่ง ซ่ึงถือเป็นกลุ่มท่ีน่าสนใจและมีพฒันาการส าคัญในการศึกษา เน่ืองจาก             
การประดบัจิตรกรรมลายแผงบนผนังภายในอาคารนับว่าเป็นส่วนท่ีสังเกตถึงความเปล่ียนแปลง         

ในงานจิตรกรรมไดอ้ย่างชดัเจน โดยเฉพาะพระอารามท่ีเดิมมกัเขียนภาพจิตรกรรมไทยประเพณี

แบบเล่าเร่ืองราว พุทธประวติั ชาดก เป็นตน้  

 ท่ีมาของการเปล่ียนมาเขียนลายแผงประดบัเพื่อความงามและสร้างบรรยากาศท่ีต่างไป

จากเดิม สัมพนัธ์กบักลุ่มพระอารามท่ีสร้างอยา่งอาคารจีน เรียกว่า “วดันอกอยา่ง” หรือในปัจจุบนั

                                                             
69 สนัติ เล็กสุขมุ, ศิลปะอยธุยา งานช่างหลวงแห่งแผ่นดนิ. 190-191. 

ภาพที่ 39 จิตรกรรมฝาผนังของอุโบสถ วดัช่องนนทรี รายละเอียดของภาพปราสาทมีการ

ประดบัผนังภายนอกดว้ยจิตรกรรมลายแผง 
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นิยมเรียกว่า “แบบพระราชนิยม”  ซ่ึงมีท่ีมาดว้ยกนัหลายประการ ไดแ้ก่ พระราชนิยมส่วนพระองค์ 
(ของรัชกาลท่ี 3) ท่ีทรงติดต่อคา้ขายกบัจีน จึงมีอิทธิพลของศิลปะจีนปรากฏในงานของพระองค์
อยา่งมาก  ประการถดัมาเน่ืองดว้ยในรัชสมยัของพระองค์ซ่ึงโปรดเกลา้ฯให้สร้างวดัทั้งในส่วนของ

พระองค์เองและส่วนของขุนนางท่ีตอ้งสร้างข้ึนพร้อมๆกนัหลายวดั ท าให้อาจขาดแคลนช่างฝีมือ 
โดยเฉพาะถา้เป็นแบบประเพณีนิยมน่าจะมีช่างท่ีมีฝีมืออยู่น้อย เช่น ช่างไม ้ช่างแกะสลกั ลงรัก        
ปิดทอง และต้องใช้ระยะเวลาในการก่อสร้างยาวนาน การใช้ช่างจีนและสร้างอาคารแบบจีน
สามารถท าไดร้วดเร็วกว่า และประการสุดทา้ยส าหรับงานสถาปัตยกรรม การก่อสร้างแบบจีน               
มีความมัน่คงแข็งแรงมากกว่าอาคารแบบประเพณีนิยมท่ีเป็นเคร่ืองไม ้ซ่ึงผุพงัไดง่้ายตอ้งท าการ

บูรณะอยูต่ลอด70 

 การประดับผนังภายในอาคารด้วยจิตรกรรมลายแผงสามารถจ าแนกต าแหน่ง                   
การประดบัผนังได ้2 ลกัษณะ คือ การประดบัจิตรกรรมลายแผงเต็มพ้ืนท่ีผนังภายในอาคารทั้ง 4 
ดา้น เช่น การประดบัจิตรกรรมลายแผงภายในอุโบสถวดัโมลีโลกยารามฯ (ภาพท่ี 40) เป็นตน้ และ

การประดบัจิตรกรรมลายแผงเพียงคร่ึงผนงัตอนบนทั้ง 4 ดา้น ส่วนคร่ึงผนังตอนล่างนิยมประดบั
ภาพจิตรกรรมลวดลายอิทธิพลจีนปรากฏร่วมอยู่ดว้ย เช่นภาพเคร่ืองโต๊ะ-เคร่ืองตั้ง ภาพลวดลาย
มงคลตามแบบอิทธิพลจีน เป็นตน้ ดงัการประดบัจิตรกรรมลายแผงและลวดลายอิทธิพลจีนภายใน

อุโบสถวดัจนัทารามฯ (ภาพท่ี 41) เป็นตน้ 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
70 ศกัด์ิชยั สายสิงห์, งานช่างสมัยพระนั่งเกล้าฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2551). 66-68. 

ภาพที่ 40 การประดบัจิตรกรรมลายแผงอยา่งเตม็พื้นท่ีผนงัภายในอาคารทั้ง 4 ดา้น 

ภายในอุโบสถวดัโมลีโลกยารามฯ  
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 อน่ึง ส าหรับการประดบัจิตรกรรมฝาผนังลวดลายดอกไมร่้วงมกัปรากฏต าแหน่ง             
การประดบัผนงัเช่นเดียวกบัจิตรกรรมลายแผงในสมยัรัชกาลท่ี 3 เสมอ ดงันั้นผูศึ้กษาจึงจ  าแนกกลุ่ม
ของแหล่งการศึกษาท่ีพบการประดบัจิตรกรรมลายแผงและลายดอกไมร่้วงภายในอาคารท่ีมีลกัษณะ

แตกต่างกนัดงักล่าวเป็น 2 กลุ่มดงัน้ี  

 กลุ่มท่ี 1 ประดบัลวดลายทัว่ผนงัอาคารเต็มพ้ืนท่ีทั้ง 4 ดา้น  

 กลุ่มท่ี 2 ประดับลวดลายเพียงคร่ึงผนังอาคาร โดยแบ่งคร่ึงผนังตอนบนเหนือแนว

หน้าต่างประดบัดว้ยจิตรกรรมลายแผงหรือดอกไมร่้วงทั้ง 4 ดา้น ขณะท่ีคร่ึงผนงัตอนล่างสลบักบั
หน้าต่างนิยมประดบัภาพจิตรกรรมลวดลายอิทธิพลจีน เช่นภาพเคร่ืองโต๊ะ-เคร่ืองตั้งภาพลวดลาย

มงคลตามแบบอิทธิพลจีน  

 แหล่งการศึกษาทั้งพระท่ีนั่งบางองคใ์นพระบรมมหาราชวงั และพระอารามต่างๆใน

สมยัรัชกาลท่ี 3 – รัชกาลท่ี 4 ตามขอ้ก าหนดในขอบเขตการศึกษา ท่ีมีการประดบัผนงัภายในอาคาร          

ดว้ยจิตรกรรมลายแผงและดอกไมร่้วง จ  าแนกกลุ่มต าแหน่งการประดบัผนงัตามตารางไดด้งัน้ี 

 

 

ภาพที่ 41 การประดบัจิตรกรรมลายแผงเพียงคร่ึงผนงัตอนบนทั้ง 4 ดา้น ส่วนคร่ึงผนงัตอนล่างนิยม

ประดบัภาพจิตรกรรมลวดลายอิทธิพลจีนปรากฏร่วมอยูด่ว้ย ภายในอุโบสถวดัจนัทารามฯ 
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กลุ่มท่ี 1 

ประดบัลวดลายทัว่ผนงัอาคาร 

กลุ่มท่ี 2 

ประดบัลวดลายเพียงคร่ึงผนงั 

พระท่ีนัง่ดุสิตมหาปราสาท อุโบสถวดัภคินีนาถวรวิหาร  

พระท่ีนัง่อมรินทรวินิจฉยั  อุโบสถวดัจนัทารามวรวิหาร  

อุโบสถและวิหารวดัเทพธิดารามวรวิหาร อุโบสถวดัหงส์รัตนารามราชวรวิหาร 

การเปรียญวดัราชนดัดารามวรวิหาร  - 

อุโบสถ วิหาร และการเปรียญวัดเฉลิม           

พระเกียรติวรวิหาร  
- 

วิหารท้ายปรางค์ว ัดอ รุณราชวราราม                     

ราชวรมหาวิหาร  

- 

อุโบสถวดัโมลีโลกยารามราชวรวิหาร - 

อุโบสถวดัอินทารามวรวิหาร - 

วิหารหลวงวดักลัยาณมิตรวรมหาวิหาร  - 

อุโบสถวดัพิชยญาติการามวรวิหาร - 

วิหารวดันางชีโชติการาม - 

อุโบสถวดักวิศรารามราชวรวิหาร - 

 การจ าแนกข้อมูลของแหล่งการศึกษาดงักล่าวแสดงให้เห็นถึงความนิยม ซ่ึงพบว่า 
จ  านวนพระอารามส่วนใหญ่ เป็นพระอารามท่ีสถาปนาหรือบูรณปฏิสังขรณ์ในสมยัรัชกาลท่ี 3             
ดงัปรากฏในพระราชพงศาวดารสมยัรัชกาลท่ี 3 ซ่ึงผูศ้ึกษาใชเ้ป็นแนวทางหลกัของขอ้มูล ผูศ้ึกษา
พบว่าพระอารามต่างๆจากตารางขา้งตน้สามารถแบ่งสถานะได้เป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มพระอาราม                     

ท่ีพระมหากษัตริยห์รือพระบรมวงศานุวงศ์ให้การอุปถมัภ์ในการสร้างและการบูรณะ ได้แก่              
วดัเทพธิดารามฯ วดัราชนดัดารามฯ วดัเฉลิมพระเกียรติฯ  วดัอรุณราชวรารามฯ วดัโมลีโลกยารามฯ              
วดัหนังฯ วดักวิศรารามฯ วดัภคินีนาถฯ และวดัหงส์รัตนารามฯ ส่วนกลุ่มพระอารามท่ีสร้างหรือ
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บูรณะโดยขุนนางและคหบดีแลว้ทูลเกลา้ฯถวายเป็นพระอารามหลวง ได้แก่ วดักัลยาณมิตรฯ               

วดัพิชยัญาติการามฯ วดันางชีฯ วดัอินทารามฯ และวดัจนัทารามฯ  

 แหล่งการศึกษาในกลุ่มพระอาราม พบว่าในสมยัรัชกาลท่ี 3 มีเพียงวดัเทพธิดารามฯ
และวัดเฉลิมพระเกียรติฯ ท่ีสามารถระบุปีท่ีเร่ิมสร้างและปีท่ีสร้างเสร็จได้อย่างชัดเจน คือ                     
วดัเทพธิดารามฯเร่ิมสร้างในปี พ.ศ. 2379 สร้างเสร็จในปี พ.ศ. 238271 และวดัเฉลิมพระเกียรติฯ                
เร่ิมสร้างในปี พ.ศ. 239072 แต่จิตรกรรมภายในอาคารต่อเน่ืองมาในสมยัรัชกาลท่ี 4 เขียนข้ึนในปี 

พ.ศ. 239473 

 ส าหรับพระอารามแห่งอ่ืนๆส่วนมากปรากฏเพียงปีท่ีเร่ิมท าการบูรณะ หรือบางแห่ง
ไม่อาจระบุปีได ้แต่ปรากฏช่ือในกลอนเพลงยาวสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้
เจา้อยูห่วั ซ่ึงแต่งข้ึนในปี พ.ศ. 2376 หรือบางแห่งมีการกล่าวถึงในพงศาวดาร ดงันั้นแหล่งการศึกษา

ต่างๆจึงก  าหนดช่วงเวลาไดเ้พียงคร่าวๆในช่วงรัชกาลเท่านั้น  

 อย่างไรก็ตาม การจ าแนกลกัษณะการประดบัผนงัดงัตารางขา้งตน้ เมื่อตรวจสอบกบั
สถานะของผูส้ร้างหรือผูบู้รณปฏิสังขรณ์ ก็ไม่อาจถือเป็นเกณฑ์หลกัในการจ าแนกได ้ เน่ืองจาก            
ผูศ้ึกษาเช่ือว่าสถานะไม่ถือเป็นเง่ือนไขส าคญั แมว้่าพระอารามในการศึกษาส่วนใหญ่ท่ีมีประวติั

เก่ียวขอ้งกบัพระมหากษตัริยโ์ดยตรงมกัเป็นแหล่งตวัอย่างจากกลุ่มท่ี 1 คือ กลุ่มท่ีมีการประดับ
จิตรกรรมลายแผงทั่วผนังอาคาร เช่น พระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาท พระท่ีนั่งอมัรินทรวินิจฉัย                  
วดัเทพธิดารามฯ วดัเฉลิมพระเกียรติฯ และ วดักวิศรารามฯ เป็นตน้ เน่ืองจากพระอารามกลุ่มน้ียงัมี
แหล่งตวัอยา่งอ่ืนๆท่ีสร้างหรือบูรณะโดยขุนนางเช่นกนั ไดแ้ก่ วดัพิชยญาติการามฯ วดัอินทารามฯ 
และวดันางชีฯ เป็นตน้ นอกจากนั้น พระอารามกลุ่มน้ียงัสัมพนัธ์กบัการประดบัจิตรกรรมลายแผง              

บนร่วมในประธาน ซ่ึงเป็นหวัขอ้เก่ียวขอ้งท่ีผูศ้ึกษาจะกล่าวถึงถดัไป 

 ส่วนแหล่งตวัอย่างการศึกษาในกลุ่มท่ี 2 คือ กลุ่มท่ีมีการประดบัจิตรกรรมลายแผง
เพียงคร่ึงผนังเฉพาะตอนบน ส่วนคร่ึงผนังตอนล่างมกันิยมภาพลวดลายในอิทธิพลศิลปะจีน เช่น 
วดัภคินีนาถฯ และ วดัจนัทารามฯ มกัเป็นกลุ่มอาคารท่ีไม่มีเสาร่วมในประธาน ยกเวน้วดัหงส์รัตนา

รามฯ ท่ีเสาร่วมในประธานมีการประดบัลายแผง และมีจิตรกรรมแบบภาพเล่าเร่ืองท่ีผนงัตอนล่าง

                                                             
71 กรมศาสนา. ประวัติวัดท่ัวราชอาณาจักร เล่ม 1. 207.  
72 กรมศิลปากร. ศิลปวัฒนธรรมไทย เล่ม 4 : วัดส าคัญกรุงรัตนโกสินทร์. 15. 
73 ทิพากรวงศ,์ พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 4 ของเจ้าพระยาทิพากรวงศ์ เล่ม 2. 232. 
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แทนภาพลวดลายจากอิทธิพลจีน แมว้่าลกัษณะการประดับลวดลายบนพ้ืนท่ีผนังของกลุ่มน้ี                
พบความนิยมน้อยกว่ากลุ่มแรกเป็นอย่างมาก และมกัเป็นพระอารามท่ีพระบรมวงศานุวงศ์หรือ
ขา้ราชการเขา้มามีบทบาทในการบูรณปฏิสังขรณ์ แต่ก็นับว่าเป็นพระอารามท่ีไดรั้บการอุปถมัภ์        

โดยพระมหากษตัริยเ์ช่นกนั  

 จึงกล่าวไดว้่าการประดบัจิตรกรรมลายแผงภายในอาคารทั้ง 2 ลกัษณะเช่นน้ีแพร่หลาย
มาก ในสมยัรัชกาลท่ี 3 โดยเฉพาะการใชล้วดลายดอกไมม้ีลกัษณะอยา่งอิทธิพลศิลปะจีนซ่ึงผูศ้ึกษา
จะกล่าวรายละเอียดของลวดลายภายหลงั ส่วนสมยัรัชกาลท่ี 4 แมพ้บการประดบัจิตรกรรมลายแผง

บนผนังภายในอาคารบา้ง แต่มีขอ้แตกต่างโดยเฉพาะรายละเอียดของลวดลายและการใชสี้ประดบั
เสาร่วมในประธานของแต่ละคู่เสาท่ีจะกลายเป็นเอกลกัษณ์ประจ ารัชกาลซ่ึงผูศ้ึกษาจะกล่าวถึงใน

หวัขอ้ถดัไป  

 

2.3 การประดบัจิตรกรรมลายแผงบนเสาร่วมในประธาน  
 ต าแหน่งการประดบัจิตรกรรมลายแผงบนเสาร่วมในประธาน นับว่ามีส่วนส่งเสริม
บรรยากาศภายในห้องอาคารร่วมกบังานประดบัผนังเป็นอย่างมาก ซ่ึงความเปล่ียนแปลงระหว่าง

การประดับร่วมกันในสมัยรัชกาลท่ี 3 และรัชกาลท่ี 4 มีความเด่นชัด จ  าแนกได้เป็น 2 กลุ่ม                     
ตามลกัษณะ โดยในหวัขอ้น้ีไม่รวมถึงการใชสี้และลวดลายประดบัท่ีปรากฏบนเสาร่วมในประธาน 
ซ่ึงเป็นหัวขอ้เฉพาะท่ีผูศ้ึกษาจะกล่าวถึงภายหลงั ส่วนการจ าแนกการประดบัจิตรกรรมลายแผง

ระหว่างเสาร่วมในประธานและผนงัอาคารแบ่งได ้2 กลุ่ม ดงัน้ี  

 กลุ่มท่ี 1 ประดบัจิตรกรรมลายแผงทั้งเสาร่วมในประธานและผนงั 

 กลุ่มท่ี 2 ประดบัจิตรกรรมลายแผงเฉพาะเสาร่วมในประธานร่วมกบัผนงัภาพเล่าเร่ือง  

อย่างไรก็ตาม ทั้งสองกลุ่มมีลกัษณะส าคญัเบ้ืองตน้ไดแ้ก่ เสาทุกตน้มีระเบียบการประดบั
เหมือนกนั ต  าแหน่งของจิตรกรรมลายแผงอยูท่ี่ส่วนกลางของเสา ซ่ึงทุกเสาใชล้วดลายแบบเดียวกนั 
ส่วนความกลมกลืนหรือความแตกต่างระหว่างการใชสี้และลวดลายท่ีใชป้ระดบัระหว่างเสากบัผนัง
ยงัมีขอ้ปลีกย่อยท่ีน่าสนใจ กล่าวคือ ตวัอย่างแหล่งการศึกษาบางแห่งใชล้วดลายประดบัผนังและ   
เสาร่วมในประธานแตกต่างกนั แต่ใชสี้พ้ืนหลงัทั้งของเสาและผนังกลมกลืนเป็นสีเดียวกนั เช่น            
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เสาประดบัลายแผงภายในวิหารทา้ยปรางค ์ วดัอรุณราชวรารามฯ เสาร่วมในประธานสีขาวประดบั

ลายกา้นแยง่ ส่วนผนงัของอาคารสีขาวเช่นกนัแต่ประดบัลวดลายดอกไมร่้วง (ภาพท่ี 42) เป็นตน้  

 

 

 

 

 

 

 

นอกจากน้ีมีแหล่งการศึกษาบางแห่งท่ีใชท้ั้งสีและลวดลายของเสาร่วมในประธานเป็นแบบ

เดียวกนักบัสีพ้ืนหลงัและลวดลายของผนัง แต่ไม่เป็นท่ีนิยมจึงพบเพียงการประดบัภายในอาคาร
ของการเปรียญ วัดเฉลิมพระเกียรติฯ เสาร่วมในประธานสีขาวประดับลวดลายดอกไมร่้วง

เช่นเดียวกนักบัผนงั (ภาพท่ี 43) 

 

 

 

 

 

 

 

อย่างไรก็ตาม แหล่งการศึกษาส่วนใหญ่มกัประดับเสาร่วมในประธานด้วยจิตรกรรม                  
ลายแผงกา้นแย่ง ท่ีมีความกลมกลืนกบัจิตรกรรมลายแผงประดบัผนงั แต่การใชสี้ของเสาต่างจาก        

ภาพที ่43 เสาและผนงัภายในอาคารของการเปรียญ วดัเฉลิมพระเกยีรติฯ 

ภาพที ่42 จิตรกรรมลายแผงประดบัเสาร่วมในประธานและผนงัของวิหารทา้ยปรางค ์วดัอรุณราชวรารามฯ 
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สีของพ้ืนหลงัผนัง และยงัพบการแทรกลวดลายประดับท่ีมีรายละเอียดปลีกย่อยอีกด้วย เช่น                
เสาภายในอุโบสถวดัพิชยญาติการามฯ เป็นเสาสีแดงประดับจิตรกรรมกา้นแย่งพรรณพฤกษา              
มีภาพสตัวแ์ทรกส่วนผนงัมีสีครามประดบัจิตรกรรมลายแผงทรงพุ่มขา้วบิณฑก์า้นแยง่ดอกพุดตาน 

(ภาพท่ี 44) เป็นตน้ 

 

 

 

 

 

 

 

ลกัษณะดังตัวอย่างข้างต้นแสดงถึงบรรยากาศของงานประดับภายในอาคารท่ีมีความ
กลมกลืนกนัทั้งเสาและผนงัท่ีตกแต่งดว้ยจิตรกรรมลายแผง ส่วนแหล่งการศึกษาท่ีประดบัเสาร่วม        
ในประธานด้วยจิตรกรรมลายแผงร่วมกับภาพจิตรกรรมแบบเล่าเร่ือง พบว่าส่วนมากเน้น                    
ความโดดเด่นของเสาโดยการใชสี้ของแต่ละคู่เสาท่ีแตกต่างกนัตามต าแหน่ง เร่ิมจากจากดา้นหนา้
อาคารใชคู่้เสาท่ีมีสีเขม้ เช่น สีน ้ าเงิน และเม่ือเป็นคู่เสาดา้นในท่ีใกลพ้ระพุทธรูปประธานใชสี้ท่ีอ่อน

สว่างข้ึน เช่น สีเหลืองนวล สีขาว ลกัษณะเช่นน้ีเก่ียวขอ้งกบันยัยะบางประการซ่ึงผูศ้ึกษาจะกล่าวถึง
ในหวัขอ้เฉพาะภายหลงั ตวัอยา่งท่ีน่าสนใจ ไดแ้ก่ เสาลายแผงภายในอุโบสถวดัมกุฏกษตัริยารามฯ 

(ภาพท่ี 45) เป็นตน้ 

 

 

 

 

ภาพที่ 44 เสาและผนงัภายในอาคารของอุโบสถ วดัพิชยญาติการามฯ 
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 อย่างไรก็ตาม ยงัมีแหล่งการศึกษาบางแห่งท่ีประดบัเสาลายแผงร่วมกบัผนังแบบ         
ภาพเล่าเร่ืองโดยท่ีเสาทุกตน้มีสีเดียวกนั ลกัษณะเช่นน้ีปรากฏมาแลว้ในสมยัรัชกาลท่ี 3 แต่กลบัไม่
เป็นท่ีนิยมในสมยัดงักล่าว ตวัอย่างส าคญัคือการประดบัเสาลายแผงภายในอุโบสถวดัพระเชตุพน

วิมลมงัคลารามฯ (ภาพท่ี 46) เป็นตน้  

 

 

 

 

 

 

 

 ผูศ้ึกษาใชร้ายละเอียดตามขอ้ปลีกยอ่ยดงักล่าว เป็นเกณฑห์ลกัในการศึกษาพฒันาการ

ของการประดับจิตรกรรมลายแผงบนเสาร่วมในประธานร่วมกับจิตรกรรมฝาผนังโดยแหล่ง
การศึกษาทั้ง 2 กลุ่ม ประกอบดว้ยพระท่ีนั่งบางองค์ในพระบรมมหาราชวงั และพระอารามต่างๆ         

ในสมยัรัชกาลท่ี 3 – รัชกาลท่ี 4 ตามขอ้ก าหนดในขอบเขตการศึกษา จ าแนกกลุ่มตามตารางไดด้งัน้ี 

ภาพที่ 45 เสาและผนงัภายในอาคารของวิหาร วดัมกุฏกษติัรยารามฯ 

ภาพที่ 46 เสาและผนงัภายในอาคารของวิหาร วดัพระเชตุพนวิมลมงัคลารามฯ 
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กลุ่มท่ี 1 

ประดบัจิตรกรรมลายแผงทั้ง                                 

เสาร่วมในประธานและผนงั 

กลุ่มท่ี 2 

ประดบัจิตรกรรมลายแผงเฉพาะเสาร่วมใน

ประธานร่วมกบัผนงัภาพเล่าเร่ือง 

พระท่ีนัง่อมรินทรวินิจฉยั  อุ โ บ ส ถ  แ ล ะ วิ ห า ร พ ร ะ พุ ท ธ ไ ส ย า ส น์                            

วดัพระเชตุพนวิมลมงัคลารามราชวรมหาวิหาร 

อุโบสถวดัเทพธิดารามวรวิหาร อุโบสถวดักลัยาณมิตรวรมหาวิหาร 

วิหารท้ายปรางค์ว ัดอ รุณราชวราราม                     

ราชวนมหาวิหาร 
วิหารวดัมกุฏกษตัริยารามราชวรวิหาร 

การเปรียญวดัเฉลิมพระเกียรติวรวิหาร วิหารวดัโสมนสัราชวรวิหาร 

วิหารวดักลัยาณมิตรวรมหาวิหาร วิหารวดัปทุมวนารามราชวรวิหาร 

อุโบสถวดัพิชยญาติการามวรวิหาร อุโบสถวดับวรนิเวศราชวรวิหาร 

อุโบสถวดัอินทารามวรวิหาร อุโบสถวดัประยรุวงศาวาสวรวิหาร 

อุโบสถวดักวิศรารามราชวรวิหาร อุโบสถวดัชุมพลนิกายารามราชวรวิหาร 

อุโบสถวดัหงส์รัตนารามราชวรวิหาร อุโบสถวดัเสนาสนารามราชวรวิหาร 

 ข้อมูลจากตารางพบว่า แหล่งการศึกษาท่ีมีการประดับจิตรกรรมลายแผง คู่กัน                                          
ทั้งเสาร่วมในประธานและผนังมกัเป็นแหล่งท่ีเคยอา้งถึงในตารางการประดบัจิตรกรรมลายแผง

แบบทั่วทั้งผนังอาคารมาก่อนแลว้ และมกัเป็นแหล่งการศึกษาท่ีเก่ียวข้องกับพระอารามแบบ             
พระราชนิยมในสมยัรัชกาลท่ี 3 เน่ืองจากในรัชสมยัของพระองค์ซ่ึงโปรดเกลา้ฯให้สร้างวดัทั้ง          
ในส่วนของพระองค์เองและส่วนของขุนนางท่ีต้องสร้างข้ึนพร้อมๆกันหลายวัด ท าให้อาจ                
ขาดแคลนช่างฝีมือ และต้องใช้ระยะเวลาในการก่อสร้างยาวนาน 74 รูปแบบจิตรกรรมลายแผง              
จึงน่าจะท าไดร้วดเร็วกว่าการเขียนจิตรกรรมแบบประเพณีนิยม จึงต่างจากลกัษณะการประดบั

                                                             
74 ศกัด์ิชยั สายสิงห์. งานช่างสมัยพระนั่งเกล้า. 66-68. 
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ร่วมกบัระหว่างผนังและเสาร่วมในประธานสมยัรัชกาลท่ี 4 ท่ีมีการสถาปนาพระอารามไม่มาก          

และนิยมเขียนภาพเล่าเร่ืองเป็นจิตรกรรมตามพระราชประสงค์ 

 ส่วนแหล่งการศึกษาท่ีมีการประดบัเสาร่วมในประธานดว้ยจิตรกรรมลายแผงร่วมกบั
ผนังภาพเล่าเร่ือง ส่วนมากเป็นแหล่งท่ีเพ่ิมข้ึนจากข้อมูลในตารางท่ีเคยกล่าวมา และมกัเป็น              
พระอารามส าคญัท่ีสถาปนาหรือปฏิสังขรณ์ในสมยัรัชกาลท่ี 4 ดงัปรากฏช่ือในพระราชพงศาวดาร

สมยัรัชกาลท่ี 4 ท่ีผูศ้ึกษาใชเ้ป็นแนวทางหลกัของขอ้มูล  

 พระอารามส าคัญในสมัยรัชกาลท่ี 4 ท่ีพระองค์โปรดเกล้าฯให้สร้างข้ึน ได้แก่             
วดัมกุฏกษตัริยารามฯ วดัโสมนัสวิหารฯ และวดัปทุมวนารามฯ ส่วนพระอารามท่ีพระองคใ์หก้าร
อุปถัมภ์ในการสร้างเสริมหรือบูรณะใหม่ ได้แก่  ว ัดบวรนิเวศฯ ว ัดชุมพลนิกายารามฯ และ                   
วดัเสนาสนารามฯ นอกจากน้ียงัมีพระอารามท่ีสร้างโดยขุนนางแลว้ทูลเกลา้ฯถวายเป็นพระอาราม

หลวงตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี 3 คือ วดัประยุรวงศาวาสฯ ซ่ึงมีการมีก่อเสารายในพระอุโบสถเพ่ิมอีก        

ขา้งละ 2 ตน้ รวมเป็นขา้งละ 6 ตน้ เพ่ือความมัน่คงแข็งแรง75ในสมยัพระองค ์ 

 อย่างไรก็ตามแหล่งการศึกษาในกลุ่มน้ีมีเพียงวดัพระเชตุพนวิมลมงัคลารามฯ ท่ีมี
ประวติัชดัเจนในสมยัรัชกาลท่ี 3 ปรากฏอยูด่ว้ย จึงกล่าวไดว้่าแนวทางการประดบัจิตรกรรมลายแผง          

บนเสาร่วมในประธานร่วมกบัผนังจิตรกรรมทั้ง 2 กลุ่ม มีรูปแบบท่ีปรากฏทั้งในสมยัรัชกาลท่ี 3 
และรัชกาลท่ี 4 แต่มีความนิยมแตกต่างกนั กล่าวคือ ในสมยัรัชกาลท่ี 3 ส่วนมากนิยมประดบัแบบ
กลุ่มท่ี 1 คือการประดบัจิตรกรรมลายแผงทั้งผนงัและเสาร่วมในประธาน ดงัหลกัฐานงานประดบั
ภายในพระท่ีนั่งอมรินทรวินิจฉยั ในสมยัรัชกาลท่ี 3 เม่ือปี พ.ศ. 237376 ต่อมาพบความนิยมทัว่ไป   
ในพระอารามส าคญั เช่นวดัเทพธิดารามท่ีมีประวติัชดัเจนว่าสร้างเมื่อปี พ.ศ. 2379 และสร้างเสร็จ

ในปี พ.ศ. 238277 เป็นตน้ 

 ส่วนการประดับแบบกลุ่มท่ี 2 คือการประดับจิตรกรรมลายแผงเฉพาะเสาร่วม                 
ในประธานร่วมกบัผนงัภาพเล่าเร่ือง มีหลกัฐานปรากฏในสมยัรัชกาลท่ี 3 เช่นกนั คือ การประดบั
ภายในอุโบสถและวิหารพระพุทธไสยาสน์วดัพระเชตุพนวิมลมงัคลารามฯ โดยเฉพาะอุโบสถท่ีมี

                                                             
75 ไม่ปรากฏช่ือผูแ้ต่ง, ประยรุวงศานุสรณ์ โครงการบรูณปฏิสงัขรณ์เขามอ วดัประยรุวงศาวาส (กรุงเทพฯ: 

ส านกังานทรัพยสิ์นส่วนพระมหากษตัริย,์ 2556). 44. 
76 ส านกัราชเลขาธิการ. สถาปัตยกรรมพระบรมมหาราชวัง. 70. 
77 กรมศาสนา.ประวัติวัดท่ัวราชอาณาจักร เล่ม 1. 207. 
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การก่อขยายฐานรากและสถาปนาข้ึนใหม่ในปี พ.ศ. 237878 ซ่ึงเป็นปีท่ีเร่ิมงานหลงักว่าท่ีพระท่ีนัง่
อมรินทรวินิจฉัย แต่เร่ิมก่อนวดัเทพธิดารามฯ และยงัปรากฏขอ้มูลส าคญัเป็นหลกัฐานการซ่อม  
การจ่ายค่าจา้งเขียนลายเสา79 ส่วนการใชสี้ของเสาร่วมในประธานทุกตน้เป็นสีเดียวกนั (ดูภาพท่ี 46) 

แต่การประดบัผนงัร่วมภาพเล่าเร่ืองกบัเสาร่วมในประธานประดบัจิตรกรรมลายแผงเช่นน้ีคงไม่เป็น
ท่ีนิยมนักในสมยัรัชกาลท่ี 3 เพราะนิยมประดบัผนังดว้ยจิตรกรรมลายแผงมากกว่า จึงต่างจาก     
ลกัษณะการประดบัร่วมกนัระหว่างผนงัภาพเล่าเร่ืองและจิตรกรรมลายแผงบนเสาร่วมในประธาน

สมยัรัชกาลท่ี 4 ท่ีนิยมภาพจิตรกรรมตามพระราชประสงคม์ากกว่า  

 ดงันั้น แหล่งการศึกษาในกลุ่มท่ี 2 โดยเฉพาะพระอารามในสมยัรัชกาลท่ี 4 ไดเ้กิด
ลกัษณะเฉพาะบางประการ ทั้งเน้ือหาของภาพจิตรกรรม การใชสี้คละกนัของเสาร่วมในประธาน                 
แต่ละคู่เสา และลวดลายของจิตรกรรมลายแผงท่ีปรากฏบนตวัเสา ซ่ึงเป็นหัวขอ้เฉพาะท่ีผูศ้ึกษา               
จะกล่าวถึงภายหลงั ไดก้ลายเป็นเอกลกัษณ์ท่ีน่าสนใจและโดดเด่นมากในสมยัน้ี ตวัอย่างส าคัญ
ได้แก่ การประดับภายในวิหารวดัมกุฏกษตัริยารามราชวรวิหาร (ดูภาพท่ี 45) ซ่ึงวดัแห่งน้ีเป็น           

พระอารามคู่กนักบัวดัโสมนัสฯท่ีนับไดว้่าสร้างข้ึนเป็นพระอารามล าดบัตน้ในรัชกาล สร้างปี พ.ศ.
2396 ตามพระราชประสงค์ของรัชกาลท่ี 480 นอกจากน้ียงัมีการประดบั ภายในวิหารวดัปทุมวนา
รามฯท่ีเร่ิมสร้างเม่ือ พ.ศ. 2400 81 เป็นตน้ ส่วนพระอารามนอกพระนครในเขตกรุงเก่ามีพระอาราม
ท่ีรัชกาลท่ี 4 โปรดเกลา้ฯบูรณปฏิสังขรณ์เพื่อการผาติกรรมนารายณ์ราชนิเวศ เมืองลพบุรี82 พร้อม
กบัปฏิสังขรณ์วดัเสนาสนารามและวดัชุมพลนิกายารามอีกดว้ย จึงมีลกัษณะการประดบัภายใน

อาคารท่ีเหมือนกนั  เป็นตน้  

ในสมยัรัชกาลท่ี 4 การประดบัเสาร่วมในประธานดว้ยจิตรกรรมลายแผงร่วมกบัผนงัภาพ
จิตรกรรมแบบเล่าเร่ืองมีความนิยมอยา่งมาก แต่การประดบัจิตรกรรมลายแผงทั้งผนงัและเสาร่วม
ในประธานท่ีพบอย่างมากในสมยัในรัชกาลท่ี 3 กลบัมีจ  านวนน้อยลงในสมยัรัชกาลท่ี 4 เช่นกนั        

                                                             
78 ดร. พิยะดา เหล่าสุนทร คณะสงฆว์ดัพระเชตุพน : บรรณาธิการ, ประชุมจารึกวัดพระเชตุพน (กรุงเทพฯ: 

อมรินทร์พร้ินต้ิงแอนดพ์บัลิชช่ิง, 2544). 57-58 
79 กรม ศิลปากร, ประชุมจารึกวัดพระเชตุพนฯ (กรุงเทพฯ: ศิวพร, 2517).42 
80 กรมศิลปากร, ศิลปวัฒนธรรมไทย เล่ม 4 : วัดส าคัญกรุงรัตนโกสินทร์. 61. 
81ไม่ปรากฏช่ือผูแ้ต่ง, ปทมุวนานุสรณ์ : โครงการบรูณปฏิสงัขรณ์วดัปทมุวนาราม (กรุงเทพฯ: ส านกังานทรัพยสิ์น

ส่วนพระมหากษตัริย)์. 18.  
82 กรมศิลปากร, ศิลปวัฒนธรรมไทย เล่ม 4 : วัดส าคัญกรุงรัตนโกสินทร์. 86. 
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ซ่ึงแหล่งส าคัญในสมยัรัชกาลท่ี 4 ท่ีปรากฏจิตรกรรมลายแผงทั้งผนังและเสาร่วมในประธาน
ดงักล่าว คือ อุโบสถวดักวิศรารามฯ ท่ีพระองค์โปรดเกลา้ฯปฏิสังขรณ์ใหม่เพื่อผาติกรรมนารายณ์

ราชนิเวศน์83 (ภาพท่ี 47) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ดงันั้น การจ าแนกกลุ่มการประดบัจิตรกรรมลายแผงของเสาร่วมในประธานท่ีปรากฏ
ร่วมกับผนังภายในอาคารทั้ง 2 กลุ่ม คือผนังลายแผงและผนังภาพเล่าเร่ืองในสมยัรัชกาลท่ี 3 – 
รัชกาลท่ี 4 พบว่าทั้งสองรัชกาลยงัคงปรากฏรูปแบบท่ีปะปนอยูบ่า้ง แต่ความนิยมในสมยัรัชกาลท่ี 3 

มีลกัษณะเด่นท่ีมกัประดบัจิตรกรรมลายแผงทั้งผนงัและเสาร่วมในประธานมากกว่า ในขณะท่ีสมยั
รัชกาลท่ี 4 มีลกัษณะเด่นท่ีมกัประดบัจิตรกรรมลายแผงเฉพาะเสาร่วมในประธานร่วมกบัผนังภาพ
เล่าเร่ืองท่ีมีเน้ือหาส่วนมากตามพระราชประสงค์ของพระองค์ อนัเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัพระสงฆ ์
หรือแนวทางของภาพจิตรกรรมอย่างใหม่ เช่น ภาพปริศนาธรรม และทศันียวิทยาแบบตะวนัตก 
เป็นตน้ ท าให้การประดบัผนังดว้ยจิตรกรรมลายแผงเร่ิมหมดความนิยมลง แต่เสาร่วมในประธาน

ยงัคงประดบัจิตรกรรมลายแผงท่ีต าแหน่งส่วนกลางของเสาดงัเดิม โดยใชล้วดลายท่ีไดรั้บอิทธิพล

ศิลปะตะวนัตกมากข้ึน ซ่ึงผูศ้ึกษาจะกล่าวถึงลวดลายท่ีปรากฏในจิตรกรรมลายแผงภายหลงั 

                                                             
83 เร่ืองเดียวกนั, 71-72. 

ภาพที่ 47 ลกัษณะการประดบัจิตรกรรมลายแผงทั้งผนงัและเสาร่วมในประธาน 

ภายในอุโบสถวดักวิศราราม สมยัรัชกาลที่ 4  
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2.4 สรุปปัจจยัท่ีมีผลต่อการเปล่ียนแปลงต าแหน่งการประดบัจิตรกรรมลายแผง  
 การเปล่ียนแปลงต าแหน่งการประดบัจิตรกรรมลายแผงสมยัรัชกาลท่ี 3 – รัชกาลท่ี 4   
ถือเป็นพฒันาการท่ีเก่ียวขอ้งกบัความนิยมในแต่ละสมยัไดอ้ย่างชดัเจน สมยัรัชกาลท่ี 3 จิตรกรรม

ลายแผงมีต าแหน่งการประดบัทั้งภายนอกและภายในอาคาร ส าหรับต าแหน่งการประดบัผนัง
ภายนอกอาคาร ไม่ปรากฏหลกัฐานแพร่หลายซ่ึงผูศ้ึกษาเช่ือว่าเง่ือนไขส าคญัประการหน่ึ ง คือ            
การเขียนลวดลายท่ีต าแหน่งดงักล่าวไม่คงทนต่อสภาพกลางแจง้จึงไม่เป็นท่ีนิยม และโดยทัว่ไป
อาคารต่างๆคงไม่นิยมเขียนลายประดบัท่ีผนงัดา้นนอก ซ่ึงทราบไดจ้ากบนัทึกการซ่อมแซมและการ
ก่อผนังในพระบรมมหาราชวงัสมยัรัชกาลท่ี 3 ท่ีมีเพียงพระท่ีนัง่ดุสิดาภิรมยแ์ห่งเดียวท่ีมีการเขียน

ลายผนงัดา้นนอก ในขณะท่ีอาคารอ่ืนๆไม่มีการประดบัหลงัจากก่อฉาบผนงั 

 ส่วนการประดับจิตรกรรมลายแผงภายในอาคารกลบัเป็นท่ีนิยมอย่างแพร่หลาย
มากกว่า ซ่ึงเก่ียวข้องกับปัจจัยส าคัญหลายประการ ทั้ งพระราชนิยมจีนของรัชกาลท่ี 3 เช่น                 
กลุ่ม “วดันอกอย่าง” ท่ีได้รับอิทธิพลของศิลปะจีน และมีการสร้างวดัข้ึนพร้อมๆกนัมาก ท าให้          

ขาดแคลนช่างฝีมือแบบประเพณีนิยม ผูศ้ึกษาจึงเช่ือว่าการประดบัจิตรกรรมลายแผงภายในอาคาร
แทนการเขียนภาพเล่าเร่ืองแบบไทยประเพณีจึงมีสอดคลอ้งกบัการสร้างและบูรณะพระอาราม              
ในสมยันั้น  ท าให้การประดบัภายในอาคารท่ีนิยมจิตรกรรมลายแผง หรือบางแห่งปรากฏลวดลาย
ดอกไมร่้วง    จึงพบลกัษณะการประดบัผนงั ร่วมกบัการประดบัเสาร่วมในประธาน ท่ีช่วยส่งเสริม

บรรยากาศภายในอาคาร 

 ต่อมาในสมัยรัชกาลท่ี 4 เร่ิมมีการเปล่ียนแปลง การประดับผนังด้วยจิตรกรรม         
ลายแผงไม่เป็นท่ีนิยม เพราะเกิดกระแสนิยมจิตรกรรมแบบภาพเล่าเร่ืองอนัมีเน้ือหาตามพระราช
ประสงค์เป็นหลกั ท่ีถือเป็นปัจจัยส าคัญในการเปล่ียนแปลง แต่ระเบียบการประดับเสาร่วม                    
ในประธานดว้ยจิตรกรรมลายแผงยงัคงปรากฏดงัเดิม โดยมุ่ง เน้นการเปล่ียนแปลงให้เกิดความ           

โดดเด่นดว้ยการใชสี้ท่ีคละกนัของแต่ละคู่เสา ไล่ล  าดบัตามน ้ าหนักสีเขม้-อ่อนตามต าแหน่งของ          
แต่ละคู่เสาท่ีใกล-้ไกลพระพุทธรูปประธาน อนัสะท้อนแนวคิดการอุปมา-อุปไมยเก่ียวกบัพุทธ
ศาสนา ถือเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของรัชกาลน้ี ซ่ึงผูศ้ึกษาจะกล่าวถึงรายละเอียดในหัวขอ้เฉพาะ

ภายหลงั 
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 ดังนั้น กล่าวได้ว่าปัจจัยท่ีมีผลต่อการเปล่ียนแปลงต าแหน่งการประดบัจิตรกรรม           
ลายแผงในสมยัรัชกาลท่ี 3 – รัชกาลท่ี 4 เก่ียวขอ้งกบัพระราชนิยมซ่ึงส่งผลต่อรูปแบบงานศิลปกรรม

โดยตรง 

 

3. ลวดลายและระเบียบการจดัวางท่ีปรากฏในจิตรกรรมลายแผง  

 ลวดลายท่ีปรากฏในงานจิตรกรรมลายแผง โดยเฉพาะงานประดับภายในอาคาร                  
มีรายละเอียดท่ีหลากหลาย มีลวดลายท่ีปรับปรุงจากลายแบบจีนและลายฝร่ังดว้ยรสนิยมช่างไทย 
เรียกว่า ลายเทศ84 ได้แก่ ลวดลายดอกพุดตาน ลวดลายดอกบวั ท่ีผูกลายเป็นจิตรกรรมลายแผง         
กา้นแย่ง นิยมใชเ้ป็นลวดลายประดบัทั้งผนงัและเสาร่วมในประธาน ซ่ึงต่างจากลวดลายภาพสตัว์
และลวดลายเคร่ืองตกแต่งจากอิทธิพลตะวนัตก ท่ีใชเ้ป็นลวดลายประดบัเฉพาะเสาร่วมในประธาน

เท่านั้น  

 นอกจากลายเทศดงักล่าว ยงัมีลายไทยท่ีคงใชเ้รียกกนัมาในสมยัตน้กรุงรัตนโกสินทร์ 
ซ่ึงมีพฒันาการยาวนานมาจนถึงปัจจุบนั85 ไดแ้ก่ ลวดลายเทพพนมในกรอบพุ่มขา้วบิณฑ ์ ท่ีถือเป็น

ลวดลายประดิษฐอ์ยา่งพิเศษ ดงันั้นรายละเอียดของลวดลายต่างๆผูศึ้กษาจึงจ  าแนกไวด้งัน้ี   

 

3.1 ลวดลายดอกพุดตาน  

 ลวดลายดอกพุดตานเป็นลวดลายดอกไมท่ี้พบความนิยมมากโดยเฉพาะในสมยัรัชกาล
ท่ี 3 ช่ือของลวดลายในนามดอกพุดตานเรียกตามส าเนียงชาวจีนทางภาคใต ้ซ่ึงเรียกดอกโบตัน๋ว่า 
พุดตาน หรือ “ฝูหยง” ลายดอกโบตัน๋ระลอกใหม่ท่ีเขา้มาในสมยัตน้กรุงรัตนโกสินทร์ ส่วนใหญ่       

มาจากการติดต่อคา้ส าเภาคา้ขายกบัเมืองท่ีตั้งบริเวณชายฝ่ังทะเลดา้นใตแ้ละตะวนัออกของจีน86 

 อน่ึง “ฝูหยง” เป็นช่ือท่ีใชเ้รียกดอกบวัซ่ึงเป็นพนัธุ์ไมน้ ้ า87 ส่วน “ฝู่ กุย้” เป็นช่ือหน่ึง
ของดอกโบตั๋นมีหลกัฐานปรากฏตั้งแต่สมยัราชวงศ์ซ่ง และยงัคงใช้ช่ือน้ีมาจนสมยัราชวงศชิ์ง            
                                                             

84 สนัติ เล็กสุขมุ, งานช่าง ค าช่างโบราณ : ศัพท์ช่างและข้อคิดเกี่ยวกับงานช่างศิลป์ไทย. 221. 
85 เร่ืองเดียวกนั, 222. 
86 อาสา ทองธรรมชาติ. “ท่ีมาและพัฒนาการของลายดอกโบตั๋นในงานศิลปกรรมไทย” 151. 
87 สมัภาษณ ์อาจารย ์สงหรั่น Xiong Ran, อาจารยป์ระจ าภาควิชาภาษาไทย คณะภาษาและวฒันธรรมเอเชีย 

มหาวิทยาลยัปักกิง่. เม่ือวนัท่ี 25 กรกฎาคม พ.ศ. 2560 
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ซ่ึงมีความหมายตรงตวัว่าร ่ ารวยและมีฐานะสูงส่ง88 อยา่งไรก็ตาม การศึกษาน้ีมุ่งหมายเปรียบเทียบ

รูปแบบของดอกพุดตานและดอกโบตัน๋เป็นหลกั  

 ดอกโบตั๋นได้รับการยกย่องว่าเป็นราชินีแห่งมวลดอกไม ้ถือเป็นดอกไมม้งคลท่ี           
แสดงถึงยศถาบรรดาศกัด์ิและความร ่ ารวย ทั้งยงัเป็นสญัลกัษณ์ของความรักและแทนความงามแห่ง
สตรี89ลายดอกโบตั๋นเป็นท่ีนิยมในประณีตศิลป์ของจีนอย่างมาก ตัวอย่างท่ีน่าสนใจ  ได้แก่             
เคร่ืองเคลือบเขียนสีลงยาลวดลายดอกโบตัน๋สมยัราชวงศชิ์ง เป็นภาพดอกโบตัน๋ท่ีมีกลีบซอ้นกนั
หลายชั้นกลีบในห่อเกสร กลีบบนอกแผ่บานออก โดยส่วนปลายของทุกกลีบเป็นขอบหยกัโค้ง 

(ภาพท่ี 48) ซ่ึงรายละเอียดดงักล่าวถือเป็นลกัษณะส าคญัท่ีมีบทบาทต่อการปรับปรุงเป็นลวดลาย

ดอกพุดตานท่ีนิยมในสมยัรัตนโกสินทร์  

 

 

 

 

 

 

 

 ในงานประดับสถาปัตยกรรมของไทยมีการสั่งเคร่ืองกระเบ้ืองมาจากจีนด้วย                 
ดงัปรากฏหลกัฐานส าคญัในการซ่อมผนงัดา้นนอกของอุโบสถวดัพระศรีรัตนศาสดาราม ตอนล่างบุ
กระเบ้ืองเคลือบเขียนลายตน้ไมด้อกไมแ้บบจีนท่ีลว้นสั่งมาจากเมืองจีน90 ลายดอกไมด้งักล่าวคือ

ลายดอกโบตัน๋ท่ีมีลกัษณะส าคญัของกลีบภายในท่ีห่อเกสรอยูต่รงกลางส่วนกลีบนอกแผ่บานออก 

(ภาพท่ี 49) 

                                                             
88 อชิรัชญ ์ไชยพจน์พานิช. “อิทธิพลศิลปะจีนในงานจิตรกรรมแบบนอกอย่างสมัยรัชกาลท่ี 3”. 35. 
89 Eva Strober, Symbol of Chiness Porcelian : 1000 Time Happiness (Stuttgart Arnoldsche Art Publishers: 

Leeuwarden : Keramiekmuseum Princessehof, 2011). 120. 
90 ส านกัราชเลขาธิการ (ม.ร.ว.แน่งน้อย ศกัด์ิศรีและคนอ่ืนๆ). สถาปัตยกรรมพระบรมมหาราชวัง เล่ม 2. 235. 

ภาพที่ 48 เคร่ืองเคลือบลงยาลวดลายดอกโบตัน๋สมยัราชวงศ์ชิง                                                                                    
ที่มาภาพ : Li, Ziyan, A Collection of ancient  Chinese porcelain treasure (Hong Kong : Woods. C 1988), 265. 
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 ลวดลายดอกโบตั๋นจากอิทธิพลศิลปะจีนมีบทบาทมากข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 3                

โดยเฉพาะงานประดบัต่างๆ เช่น การประดบัหนา้บนัอุโบสถวดัเฉลิมพระเกียรติฯ (ภาพท่ี 50)  

 

 

 

 

 

 

 

ลวดลายดอกพุดตานท่ีปรากฏในจิตรกรรม มีทั้งลกัษณะดอกไมร่้วงและการผูกลายเป็น   

ก้านแย่งท่ีมีเส้นโครงเช่ือมต่อเน่ืองกนัเป็นจิตรกรรมลายแผง นิยมประดับทั้งผนังและเสาร่วม             
ในประธาน ตวัอยา่งการประดบัผนงั ไดแ้ก่  การประดบัลวดลายดอกไมร่้วงภายในอุโบสถวดัภคินี
นาถฯ (ดูภาพท่ี 32) การประดบัลวดลายดอกลอยทรงพุ่มขา้วบิณฑ์ในกรอบพุดตานกา้นแย่งภายใน

อุโบสถวดัเทพธิดารามฯ (ดูภาพท่ี 30)  

 ส่วนการประดบัลวดลายดอกพุดตานบนเสาร่วมในประธาน นิยมผกูลายเป็นกา้นแย่ง
ประดบัท่ีส่วนกลางของเสาเสมอ และยงัพบการประดบัท่ีแถบลายต่างๆเช่น แถบแม่ลาย แถบขนาบ

ภาพที่ 49 กระเบ้ืองเคลือบเขียนลายดอกโบตัน๋ ผนงัดา้นนอกตอนล่างของอุโบสถวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 

ภาพที่ 50 งานประดบัหนา้บนัดอกพุดตานอุโบสถวดัเฉลิมพระเกียรติฯ 
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แม่ลาย และต าแหน่งเฟ่ืองอุบะ-กรวยเชิงของเสา ดงัตวัอยา่ง การประดบัเสาร่วมในประธาน ภายใน

อุโบสถวดัพิชยัญาติการามฯ (ภาพท่ี 51)  

 

 

 

 

 

 

 

ส่วนต าแหน่งการประดับท่ีโคนเสามีระเบียบเหมือนกับปลายเสาด้านบน แต่เพ่ิมชั้น           

กรวยเชิงใตชุ้ดแถบแม่ลายเขา้มาอีกหน่ึงแถบ โดยผกูลายเป็นพุดตานกา้นแยง่เช่นกนั (ภาพท่ี 52) 

 

 

 

 

 

 

 

  

 การใชล้วดลายดอกพุดตานในงานประดบัจิตรกรรมลายแผงเป็นท่ีนิยมมากทั้งในสมยั
รัชกาลท่ี 3 - รัชกาลท่ี 4 แต่รายละเอียดของลวดลายมีลกัษณะท่ีต่างกนั เช่น การเปล่ียนความนิยม

จากดอกพุดตานประกอบใบเทศมาเป็นใบอะแคนตสัอยา่งฝร่ัง เป็นตน้ 

ภาพที่ 52 ต าแหน่งโคนเสาปรากฏชั้นกรวยเชิงผูกลายพุดตานกา้นแยง่ 

ภาพที่ 51 ความนิยมลายพุดตานประดบัต าแหน่งต่างๆ ภายในอุโบสถวดัพิชยัญาติการาม 
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 การผกูลายดอกพุดตานกา้นแยง่ในสมยัรัชกาลท่ี 3 มีระเบียบตามองคป์ระกอบท่ีส าคญั 
คือ ลวดลายประธานเป็นดอกพุดตานขนาดใหญ่ท่ีมีกลีบนอกของดอกบานออกส่วนกลีบในยงัห่อ
ปิดเกสรโดยปลายขอบของทุกกลีบหยกัเป็นคดโคง้ท่ีพฒันามาจากดอกโบตัน๋ของจีน ประกอบกบั

ใบท่ีมีปลายแหลมอย่างทรงใบเทศ91  และดอกตูมเป็นลวดลายธรรมชาติท่ีมีเส้นโครงเป็นกา้นแยง่ 
ไดแ้ก่ ลวดลายดอกพุดตานเครือกา้นแยง่ประดบัเสาลายแผงภายในอุโบสถวดัเทพธิดารามฯ (ภาพท่ี 

53) เป็นตน้  

 

 

 

 

 

 

 

 ส่วนลวดลายดอกพุดตานในสมยัรัชกาลท่ี 4 มีลกัษณะท่ีคล่ีคลายจากอิทธิพลจีนไปสู่
อิทธิพลศิลปะตะวนัตกมากข้ึน โดยดอกพุดตานประกอบกบัใบไมท่ี้ลกัษณะเรียวยาวโคง้งอเป็นทรง
ใบไมฝ้ร่ังแบบใบอะแคนตสั  ขณะท่ีบางดอกมีการขดกลีบดอกดา้นในห่อปิดเกสร เกิดลกัษณะ           

ท่ีคลา้ยดอกกุหลาบปะปนกบัดอกพุดตาน เช่น การประดบัจิตรกรรมลายแผงดอกพุดตานในกรอบ
ลอ้ม ภายในอุโบสถวดัเฉลิม พระเกียรติฯ ซ่ึงเป็นพระอารามท่ีรัชกาลท่ี 3 สร้างข้ึนในช่วงปลาย
รัชกาลของพระองค ์การก่อสร้างจึงคา้งมาถึงสมยัรัชกาลท่ี 4 เพื่อสนองพระราชกระแสของรัชกาล
ก่อน การก่อสร้างจึงโปรดเกลา้ฯ ใหเ้จา้พระยาทิพากรวงศเ์ป็นแม่กองบูรณปฏิสงัขรณ์ แลว้เสร็จใน
ปี พ.ศ. 239492 มีการจ้างช่างไปเขียนผนังพระอุโบสถ วิหาร การเปรียญ และเขียนเพดานประตู

หน้าต่าง93 ซ่ึงลกัษณะปะปนทั้งดอกพุดตานอยา่งอิทธิพลจีนและดอกไมท่ี้ดูคลา้ยดอกกุหลาบอยา่ง

                                                             
91 อา้งอิงภาพใบเทศจากลายเส้นเกลียวใบเทศ  ดูภาพเพ่ิมเติมใน พระเทวาภินิมมิต. สมุดต าราลายไทย. 24. 
92 เร่ืองเดียวกนั, 15 – 16. 
93 ทิพากรวงศ,์ พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 4 ของเจ้าพระยาทิพากรวงศ์ เล่ม 2. 232. 

ภาพที่ 53 ลกัษณะของลวดลายดอกพุดตานเครือกา้นแยง่ในสมยัรัชกาลที่ 3  
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อิทธิพลตะวนัตกท่ีปรากฏภายในอุโบสถแห่งน้ี มีการใชสี้เพ่ือแสดงความแตกต่าง โดยลวดลาย                     
ช่อดอกไมมี้ลกัษณะอย่างดอกไมร่้วงท่ีกลบัหัวด่ิงลง มีลายดอกพุดตานและใบอะแคนตสัสีฟ้าเป็น
ลายประธานท่ีล้อมด้วยลายดอกไม้ท่ีคล้ายกุหลาบทั้ งดอกบานและดอกตูมใช้สีชมพูอ่อน                    

โดยลวดลายช่อดอกไมอ้ยู่ภายในเส้นโครงท่ีลอ้มเป็นกรอบมีลกัษณะเป็นลายประดิษฐ์ ต่างจาก

ลกัษณะเสน้โครงกา้นแยง่อยา่งอยา่งธรรมชาติในสมยัรัชกาลท่ี 3 (ภาพท่ี 54) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 กล่าวไดว้่า ลวดลายดอกพุดตานในสมยัรัชกาลท่ี 3 พฒันามาจากลวดลายดอกโบตัน๋
ในอิทธิพลจีน มีการผกูลายกา้นแยง่เป็นลวดลายธรรมชาติท่ีแพร่หลายจนเป็นเอกลกัษณ์ส าคญั ต่าง
จากสมยัรัชกาลท่ี 4 ลวดลายดงักล่าวเร่ิมปะปนอิทธิพลตะวนัตกมากข้ึน และการประดบัผนงัดว้ย

จิตรกรรมลายแผงและลวดลายดอกพุดตานเร่ิมหมดความนิยมเช่นกนั 

 

 

 

ภาพที่ 54 ลกัษณะของดอกพุตานและใบอะแคนตสั ท่ามกลางกรอบลอ้มอยา่งประดิษฐ์ ในสมยัรัชกาลที่ 4  
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3.2 ลวดลายดอกบวั  
ลวดลายเป็นดอกไมอี้กประเภทหน่ึงท่ีพบในงานจิตรกรรม โดยสมยัรัชกาลท่ี 3 ลวดลาย

ดงักล่าวมีท่ีมาจากอิทธิศิลปะจีน มกัเป็นภาพพนัธุ์ไมใ้นแจกนัหรือกระถาง แต่ในสมยัรัชกาลท่ี 4 

บทบาทของภาพดอกบัวกลายเป็นลวดลายท่ีได้รับความนิยมมากมีความแพร่หลายทั้งในงาน
จิตรกรรมแบบภาพเล่าเร่ืองท่ีแสดงบรรยากาศธรรมชาติและจิตรกรรมลายแผงประดบัภายในอาคาร 
ตวัอยา่งท่ีน่าสนใจของภาพจิตรกรรมแบบเล่าเร่ืองไดแ้ก่ การเขียนบรรยากาศสระบวัอยา่งเต็มพ้ืนท่ี

ผนงัตอนบนภายในอุโบสถวดัปทุมวนารามฯ (ภาพท่ี 55) เป็นตน้  

 

 

 

 

 

 

 

 

 นอกจากน้ีบทบาทของภาพดอกบวัมกัใช้เป็นปริศนาธรรมในการสั่งสอนเชิงอุปมา-
อุปไมย  เช่น จิตรกรรมภายในอุโบสถวดับวรนิเวศฯ ภาพปริศนาธรรมช่องท่ี 15 เป็นภาพดอกบวั
ขนาดใหญ่  กลีบดอกจ านวนมากบานออกอยา่งเต็มท่ีท่ามกลางบึงบวั มีหมู่ผึ้งก  าลงับินเขา้หา ส่วนท่ี
ขอบริมบึงมีกลุ่มคนยืนชมอยู่จ  านวนมาก ภาพปริศนาธรรมดงักล่าวปรากฏจารึกใตภ้าพระบุว่า 

“พระพุทธเจา้เปรียบดงัดอกบวัอนับานแลว้ พระธรรมเปรียบดังรสหวานเกิดข้ึน ณ ดอกบวันั้น 

พระสงฆผ์ูเ้ขา้ไปบริโภคพระธรรมเปรียบดงัหมู่ผึ้งอนัเขา้ไปบริโภครสหวานนั้น94 (ภาพท่ี 56)  

                                                             
94 คณะกรรมการอ านวยการฯ, ศิลปกรรมวัดบวรนิเวศวิหาร (กรุงเทพฯ: โรงพิมพก์ารศาสนา, 2548). 19 

ภาพที่ 55 จิตรกรรมภายในอุโบสถวดัปทุมวนารามฯ เขียนภาพบรรยากาศของสระบวั 

อยา่งเตม็พื้นท่ีของผนงัตอนบนทั้ง 4 ดา้น 



 
70 

 

 

 

 

 

  

 

 

 ลักษณะของดอกบัวและความหมายสัมพันธ์ท่ีใช้ในการอุปมากับพระพุทธเจ้า              
น่าจะไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากการประสบความส าเร็จทางธรรมชาติวิทยาท่ีมีการคน้พบดอกบวั
ขนาดใหญ่ในอเมริกาใตพ้นัธุห์น่ึง ซ่ึงมีเอกลกัษณ์พิเศษท่ีใบและดอกท่ีมีขนาดใหญ่ท่ีสุดในตระกูล
บัว ซ่ึงต่อมาได้น ามาทดลองปลูกในอังกฤษจนประสบความส าเร็จ  และมีการตั้ งช่ือบัวน้ีว่า 
“Victoria” (Victoria amazonica) เพื่อถวายพระเกียรติแด่สมเด็จพระนางเจา้วิคตอเรียแห่งองักฤษ       

ในวโรกาสท่ีเสด็จข้ึนครองราชย ์ดงันั้นการอุปมาซอ้นอุปมาเพ่ือส่ือถึงความเป็นชาติมหาอ านาจ        
อนัยิง่ใหญ่กว่าชาติใดๆขององักฤษ เช่นเดียวกบัดอกบวัยกัษท่ี์ไม่มีดอกบวัชนิดใดเทียบเคียงได ้และ
ยงัสามารถอธิบายเปรียบเทียบกบัพลงัความยิ่งใหญ่ของพระพุทธเจา้ไปพร้อมๆกนัไดอี้กทางหน่ึง
ดว้ย95 การคน้พบในสมยัสมเด็จพระนางเจ้าวิคตอเรียแห่งองักฤษเป็นเหตุการณ์ร่วมสมยัในช่วง
รัชกาลท่ี 4 ซ่ึงข่าวการคน้พบน้ีคงเป็นท่ีรับรู้อย่างกวา้งขวาง จึงเป็นเหตุแห่งการเขียนภาพดอกบวั      

ในงานจิตรกรรมทางพุทธศาสนาท่ีแฝงดว้ยอุปมาดงักล่าว 

 แต่การใช้ภาพดอกบัวในงานจิตรกรรมลายแผงท่ีมีระเบียบส าคัญของการผูกลาย         
เป็นกา้นแย่งท่ีมีเส้นโครงประกอบดว้ยใบอย่างเป็นธรรมชาติ  ปรากฏมาแลว้ตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี 3            
ดงัหลกัฐานการประดบัจิตรกรรมลายแผงประดบัเสาร่วมในประธานภายในอุโบสถวดัพระเชตุพนฯ 

มีการประดบัท่ีแถบลายต่างๆทั้งปลายเสาและโคนเสา โดยเฉพาะบริเวณส่วนกลางของเสาผูกลาย
ดอกบัวก้านแย่งใบเทศ ท่ีมีดอกบัวบานบนใบบัวเป็นลวดลายหลัก มี เส้นโครงก้านแย่ง                              

                                                             
95 วิไลรัตน์ ยงัรอด, ถอดรหัสภาพผนัง พระจอมเกล้า-ขรัวอินโข่ง (นนทบรีุ: มิวเซียมเพรส, 2559). 173 และ 176 

ภาพที่ 56 ภาพดอกบวัท่ีเป็นปริศนาธรรมในการสั่งสอนเชิงอุปมา-อุปไมย ภายในอุโบสถวดับวรนิเวศฯ  
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ท่ีประกอบดว้ยใบเทศและช่อดอกบวัตูม โดยมีภาพนกและผีเส้ือปะปนแทรกอยู่ดว้ยเป็นธรรมชาติ

อยา่งลวดลายท่ีไดรั้บอิทธิพลศิลปะจีน (ภาพท่ี 57) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ส่วนการผูกลายดอกบวักา้นแย่งในจิตรกรรมลายแผงสมยัรัชกาลท่ี 4 มีต  าแหน่งการ
ประดบัทั้งเสาร่วมในประธานและงานประดบัผนังเช่นกนั โดยเสาร่วมในประธานมีการประดับ              
ท่ีแถบหน้ากระดาน แถบแม่ลายและแถบลูกขนาบของแม่ลายทั้งปลายและโคนเสาตลอดจนส่วน
กรวยเชิงและพ้ืนท่ีส่วนกลางของเสา ดังการผูกลายดอกบัวกา้นแย่งประดบัเสาร่วมในประธาน

ภายในวิหารวดัปทุมวนารามฯ ท่ีถือเป็นการประดบัลวดลายสอดคลอ้งกบัช่ือพระอารามอีกด้วย 

(ภาพท่ี 58) 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 58 เสาร่วมในประธานของวิหารวดัปทุมวนารามฯ ผูกลายดอกบวักา้นแยง่ 

ภาพที่ 57 บริเวณส่วนกลางของเสาร่วมในประธานภายในอโุบสถวดัพระเชตุพนฯ  ผูกลายกา้นแยง่ใบเทศ

ดว้ยลายดอกบวับานเป็นลวดลายหลกั แทรกดว้ยช่อดอกบวัตูมและภาพสัตว ์
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ลวดลายดอกบวักา้นแย่งบนเสาร่วมในประธานภายในวิหารวดัปทุมวนาราม ปรากฏตามต าแหน่ง
ต่างๆทั้งจากปลายเสาลงไปถึงโคนเสา โดยปลายเสาดา้นบนในต าแหน่งลายเฟ่ืองกลายเป็นแถบ   
หน้ากระดานลวดลายดอกบัว ถดัลงมาเป็นแถบลูกขนาบสองแถบท่ีมีแถบแม่ลายอยู่ตรงกลาง            

แลว้จึงเป็นพ้ืนท่ีส่วนกลางของเสาท่ีเป็นภาพดอกบวัในลกัษณะกา้นแย่ง ปรากฏทั้งดอกบวับาน            
ท่ีแสดงให้เห็นเกสรดา้นในเป็นแม่ลายหลกัของจุดตดัเส้นโครงกา้นแยง่ ผูกลายกบัดอกบวัตูมและ
ใบบัวท่ีต่อเน่ืองกนัเป็นแผงลายกา้นแย่ง แต่ไม่มีภาพสัตวแ์ทรกในลวดลายกา้นแย่งประดบัเสา

ดงักล่าว (ภาพท่ี 59) 

 

 

 

 

  

 

 

  

 

 

 ส่วนต าแหน่งโคนเสาของเสาดงักล่าวมีการประดบัเหมือนกบัส่วนปลายเสาดา้นบน 
แต่พ้ืนท่ีส่วนกลางของเสาดา้นล่างปรากฏบุคคลเป็นภาพทางประติมานวิทยาท่ีแฝงดว้ยแนวคิด         
บางประการ อนัถือเป็นเอกลกัษณ์พิเศษในสมยัรัชกาลท่ี 4 ซ่ึงผูศ้ึกษาจะขอกล่าวถึงในหวัขอ้เฉพาะ
ภายหลงั ซ่ึงระเบียบของแถบท่ีถดัจากภาพดงักล่าวเป็นแถบลูกขนาบแม่ลายท่ีขนาบแถบแม่ลาย 

ตรงกลาง ถดัลงมาจึงเป็นภาพดอกบวักา้นแยง่ท่ีกลบัหวัลง คัน่ดว้ยแถบหนา้กระดานและแถบกรวย

เชิงเป็นลายดอกบวัท่ีกลบัหวัท่ิมลงเช่นกนั (ภาพท่ี 60) 

ภาพที่ 59 ลายดอกบวัที่ปรากฏในต าแหน่งต่างๆบนปลายเสา ของเสาร่วมในประธาน ภายในวิหารวดัปทุมวนารามฯ 
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 อยา่งไรก็ตามระเบียบการผกูลายกา้นแยง่ในจิตรกรรมลายแผงสมยัรัชกาลท่ี 4 มีความ
เปล่ียนแปลงไปสู่ลกัษณะใหม่ท่ีแตกต่างจากระเบียบเดิมมากข้ึน ดงัเช่นการประดบัผนังภายใน

อุโบสถวดักวิศราราม ผูกลายใบไมฝ้ร่ังท่ีมว้นหยกัโคง้อย่างใบอะแคนตสัให้โคง้เขา้หาลายดอกบวั    
ท่ีอยูต่รงกลางของกรอบโคง้ ซ่ึงถือเป็นลายอยา่งเทศท่ีมีระเบียบต่อเน่ืองกนัทัว่ทั้งผนัง ส่วนดอกบวั
ซ่ึงเป็นลวดลายหลกักลางกรอบลอ้มมีลกัษณะเป็นดอกบวัท่ีบานออกมีช่อเกสรอยูด่า้นในและปลาย

ขอบของกลีบบวั เป็นปลายกลีบแหลม (ภาพท่ี 61) 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 60 ลายดอกบวัที่ปรากฏในต าแหน่งต่างๆบริเวณโคนเสา ของเสาร่วมในประธาน                                                     

ภายในวิหารวดัปทุมวนารามฯ 
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 การประดบัจิตรกรรมลายแผงภายในอุโบสถวดักวิศรารามดงักล่าว มีความกลมกลืน
กนัทั้งผนังและเสาร่วมในประธาน โดยบนเสาประดบัลวดลายท่ีมีระเบียบเดียวกนัแต่ลกัษณะของ 

ปลายกลีบบวัหยกัเป็นแฉก และแต่ละกลีบบวัไม่ไดค้ล่ีบานออกมาทั้งหมดแต่โคง้กลีบลอ้มห่อปิด

เกสรดา้นใน (ภาพท่ี 62) จึงมีรายละเอียดแตกต่างจากดอกบวัท่ีผนงั  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 61 ดอกบวับานที่ปรากฏบนผนงัมีกลีบบวัปลายที่บานออกมีช่อเกสรอยูด่า้นใน 

ภาพที่ 62 ลวดลายดอกบวับนเสาร่วมในประธาน มีปลายกลีบหยกัเป็นแฉก                                                    

กลีบบวัไม่ไดค้ลี่บานออกทั้งหมด แต่โคง้ลอ้มห่อปิดเกสรดา้นใน 
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3.3 ลวดลายเทพพนม 
 ลายเทพพนมเป็นลายท่ีมีฐานานุศกัด์ิสูงถือว่ามีเกียรติกว่าลายใดๆ96 น่าสังเกตว่า
ลวดลายดังก ล่าว  ปรากฏบนผนังลายแผงประดับภายในพระ ท่ีนั่ง ดุ สิตมหาปร าสาท                                     

ในพระบรมมหาราชวงัเพียงแห่งเดียว (ภาพท่ี 63) ไม่พบในงานประดบัพระอารามแห่งใด และงาน
จิตรกรรมดงักล่าวไม่ระบุประวติัการเขียนลวดลาย แต่มีหลกัฐานการบูรณะส่วนใหญ่ในสมยัรัชกาล
ท่ี 3 ซ่ึงสอดคลอ้งกับความนิยมจิตรกรรมลายแผง จึงอาจสันนิษฐานไดว้่าลวดลายท่ีปรากฏใน

ปัจจุบนัคงท าตามของเดิมตั้งแต่สมยัท่ีมีการเขียนลวดลายประดบัเป็นตน้มา  

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 ลักษณะของจิตรกรรมลายแผงดังกล่าวปรากฏภาพเทพพนมในกรอบทรง                          
พุ่มข้าวบิณฑ์ ท่ีมีรายละเอียดน่าสนใจ คือ ภาพของเทพพนมปรากฏเป็นรูปบุคคลคร่ึงตัว              

ประคองมือพนมข้ึนกลางอกในท่าอญัชลีเป็นลวดลายหลกัท่ีอยู่กลางกรอบทรงพุ่มขา้วบิณฑ์ซ่ึงมี
ลกัษณะเป็นแนวกา้นแย่งประดิษฐ์เป็นลายเทพพนมเช่นเดียวกนั โดยมีจุดตดัของกรอบกา้นแย่ง

ดงักล่าวดว้ยลวดลายดอกไม ้ในต าแหน่งประจ ายาม (ภาพท่ี 64 และภาพลายเสน้ท่ี 3) 

 

                                                             
96 พระเทวาภินิมมิต. สมุดต าราลายไทย. 71. 

ภาพที่ 63 จิตรกรรมลายแผงประดบัผนงัภายในพระท่ีนัง่ดุสิตมหาปราสาท   
ที่มา : ส านกัพระราชวงั, พระบรมมหาราชวัง (กรุงเทพฯ : ส านกัพระราชวงั, 2547), 93. 
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 อน่ึง ลวดลายเทพพนมในกรอบทรงพุ่มข้าวบิณฑ์เช่นน้ี แม้ไม่ปรากฏในแหล่ง
การศึกษาจิตรกรรมลายแผงแห่งอ่ืนๆ ทั้งในพระบรมมหาราชวงัและพระอารามต่างๆ แต่ระเบียบ

ภาพที่ 64 ลกัษณะของจิตรกรรมลายแผงประดบัผนงัภายในพระท่ีนัง่ดุสิตมหาปราสาท  
ที่มา : https://i.ytimg.com/vi/iGC5qtUN1TU/maxresdefault.jpg เขา้ถึง เม่ือวนัที่ 01/03/2560 

ภาพลายเส้นที่ 3 ลกัษณะของจิตรกรรมลายแผงประดบัผนงัภายในพระท่ีนัง่ดุสิตมหาปราสาท  

https://i.ytimg.com/vi/iGC5qtUN1TU/maxresdefault.jpg%20เข้าถึง
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ลวดลายดังกล่าวปรากฏหลกัฐานท่ีคลา้ยกนัในสมยัอยุธยาตอนปลาย จากผืนผา้พิมพ์ลายอย่าง     

พิมพล์ายเทพร าถือช่อดอกไมใ้นรูปพุ่มขา้วบิณฑก์า้นแยง่เป็นรูปเทพพนม97 (ภาพท่ี 65) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ลวดลายเช่นน้ีเป็นลายไทยท่ีใช้ในลายผา้เช่นกัน ซ่ึงเป็นลายประดิษฐ์อย่างพิเศษ            

เพราะมีข้อก  าหนดการใช้ผา้ตามสถานะศกัด์ิโดยตรง เน่ืองจากในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนต้น             
การใชผ้า้หรือเคร่ืองประดบัตามฐานะเป็นการบ่งบอกถึงบรรดาศกัด์ิตามต าแหน่งหนา้ท่ีการงานและ
ตามสกุล98 ผา้และลวดลายบางชนิดจึงใช้ได้เฉพาะพระเจ้าแผ่นดิน พระมเหสี เจ้าฟ้า และ             
พระองค์เจา้ เท่านั้น เช่นผา้ลายเขียนทองนิยมใชเ้ช่นเดียวกบัผา้ยกในงานพระราชพิธีส าคญั มีลาย              
ท่ีน่าสนใจ เป็นต้นว่า ลายก้านแย่งครุฑยุดนาค ลายก้านแย่งเทพพนม ลายเทพพนมนรสิงห์             

ลายกา้นแย่งโคมเพชรเจ็ดเหล่ียม ลายกา้นแย่งครุฑทรงขา้วบิณฑ ์ลายกนกเครือเถารูปครุฑยดุนาค           

                                                             
97 ณฎัฐภทัร จนัทวิช, ผ้าพิมพ์ลายโบราณในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ (กรุงเทพฯ: ส านกัโบราณคดีและ

พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ, 2545). 149. 
98 เร่ืองเดียวกนั, 49. 

ภาพที่ 65 ผา้พิมพล์ายอยา่งสมยัอยธุยาตอนปลาย 
ที่มา : ณัฎฐภทัร จนัทวิช, ผ้าพิมพ์ลายโบราณในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ (กรุงเทพฯ : 
ส านกัโบราณคดีและพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ, 2545), 148. 
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ลายกนกขา้วบิณฑ์รูปครุฑคาบนาค ฯลฯ99 ลายผา้ดงักล่าวเป็นลวดลายประดิษฐ์และมีรายละเอียด
ของลายเช่นเดียวกนักบัลายประดบัผนงัพระท่ีนัง่ ผูศึ้กษาจึงเช่ือว่าขอ้ก  าหนดเก่ียวกบัการใชป้ระเภท
ของผา้และลวดลายบนผา้สะทอ้นแนวคิดท่ีสอดคลอ้งกบัการใช้ลวดลายเทพพนมประดับผนัง

ภายในพระท่ีนัง่ดุสิตมหาปราสาทเช่นกนั ซ่ึงผูศึ้กษาจะกล่าวถึงประเด็นน้ีในหวัขอ้เฉพาะภายหลงั  

 ลวดลายท่ีปรากฏในจิตรกรรมลายแผงขา้งตน้ทั้งลวดลายดอกพุดตาน ลวดลายดอกบวั 
และลวดลายเทพพนม เป็นลวดลายท่ีใช้ประดับผนัง ซ่ึงมีความนิยมต่างกันตามแต่ละสมยั                  
และขอ้จ ากดัของลวดลาย ต าแหน่งการประดบัผนงัถือเป็นส่วนส าคญัท่ีแสดงถึงความเปล่ียนแปลง

ในงานจิตรกรรมไดอ้ยา่งชดัเจน  

 ส าหรับลวดลายประเภทดอกไม้ทั้ งดอกพุดตานและดอกบัวท่ีนิยมประดับผนัง               
พระอารามถูกใชเ้ป็นลวดลายประดบับนเสาร่วมในประธานอยา่งกลมกลืนดว้ยเช่นกนั ซ่ึงลวดลาย

อ่ืนๆท่ีใช้ประดบับนเสาร่วมในประธานเพียงอย่างเดียว ยงัประกอบดว้ยลวดลายภาพสัตว์ และ

ลวดลายเคร่ืองตกแต่งจากอิทธิพลตะวนัตก มีรายละเอียดตามล าดบัดงัน้ี  

 

3.4 ลวดลายภาพสตัว ์

 ลวดลายภาพสตัวม์กัแทรกในจิตรกรรมลายแผงบนเสาร่วมในประธานเสมอ โดยสมยั
รัชกาลท่ี 3 ภาพสตัวมี์ลวดลายจากอิทธิพลศิลปะจีน ไดแ้ก่ ภาพนก ภาพผเีส้ือ ภาพคา้งคาว เป็นตน้                      
มกัแทรกกบัลายดอกพุดตานกา้นแย่งท่ีต  าแหน่งส่วนกลางของเสาร่วมในประธานอย่างกลมกลืน
เป็นธรรมชาติ เช่น ภาพนกเกาะบนเส้นโครงของลวดลายกา้นแยง่ บนเสาร่วมในประธานภายใน

อุโบสถวดัพิชยัญาติการามฯ (ภาพท่ี 66) เป็นตน้  

 

                                                             
99 เร่ืองเดียวกนั, 52. 
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 อน่ึง ไม่ปรากฏว่ามีการใชล้วดลายภาพสัตวป์ะปนร่วมกบัจิตรกรรมลายแผงกา้นแยง่
ประดับผนัง จึงพบลวดลายภาพสัตว์ปรากฏเฉพาะการประดับเสาร่วมในประธานผูกลายเป็น            

กา้นแยง่และมีภาพสตัวป์ะปนอยา่งเป็นธรรมชาติดงัไดก้ล่าวไปแลว้ แต่กลบัพบว่าการประดบัผนัง
ดว้ยลวดลายดอกไมร่้วงบางแห่งมีการใชล้วดลายประดบัอยา่งเป็นพิเศษ ดงัเช่น การประดบัลวดลาย

ดอกไมร่้วงสลบัลวดลายนกคาบช่อดอกไมร่้วง ภายในวิหารวดัเทพธิดาราม (ดูภาพท่ี 31) 

 การใช้ลวดลายภาพสัตว์ปะปนกบัลวดลายดอกไมร่้วงมีบทบาทอย่างมากในสมยั

รัชกาลท่ี 3 จากหลกัฐานเอกสารท่ีมีการกล่าวถึงในคราวปฏิสังขรณ์วดัพระเชตุพนฯคร้ังใหญ่               
ดังปรากฏในประชุมจารึกวดัพระเชตุพน ความว่า “ข้างประตู หน้าต่าง สะพาน เพดาน แปรัต
ประธาน เฉลียง ซุม้ประตู ซุม้หนา้ต่าง เขียนสีน ้ ามนั เป็นดอกไมร่้วง ไมด้อก ไมผ้ล สตัว ์4 เทา้ สตัว ์
2 เท้า หลายอย่างต่างๆกนั100 ภาพสัตว์เหล่าน้ีมีท่ีมาจากลวดลายในอิทธิพลศิลปะจีนทีพบความ
แพร่หลายในงานจิตรกรรมแบบนอกอยา่ง ซ่ึงเป็นกระแสนิยมในรัชกาลน้ี ลวดลายภาพสตัว ์ไดแ้ก่ 

                                                             
100 คณะสงฆว์ดัพระเชตุพน : บรรณาธิการ.ดร.พิยะดา เหล่าสุนทร. ประชุมจารึกวัดพระเชตุพน. 17. 

ภาพที่ 66 ภาพนกเกาะบนเสน้โครงของลวดลายกา้นแยง่ บนเสาร่วมในประธาน
ภายในอุโบสถวดัพิชยัญาติการามฯ 
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ภาพผีเส้ือ และภาพคา้งคาว ตวัอย่างจิตรกรรมลวดลายจากอิทธิพลศิลปะจีน ประดบัผนังตอนล่าง

ภายในอุโบสถวดัจนัทารามฯ (ภาพท่ี 67) เป็นตน้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ต่อมาในสมยัรัชกาลท่ี 4 ภาพสตัวจ์ากอิทธิพลศิลปะจีนไม่เป็นท่ีนิยม เน่ืองจากกระแส

นิยมอิทธิพลศิลปะตะวันตกมีบทบาทมากข้ึน และภาพสัตว์ท่ีเป็นลวดลายแทรกบนเสาร่วม                  
ในประธาน พบความนิยมเฉพาะภาพนกเพียงประเภทเดียว แต่เพ่ิมมีชนิดสายพนัธุต่์างๆหลากหลาย

มากข้ึนโดยลวดลายมีลกัษณะคล่ีคลายไปสู่อิทธิพลศิลปะตะวนัตกอยา่งมากเช่นกนั  

 นอกจากน้ี ต  าแหน่งการจดัวางลวดลายมกัเนน้ความสมมาตร เช่น ภาพนกท่ีอยูภ่ายใน

กรอบเคร่ืองแขวน ท่ีแนวกลางของเสาภาพนกท่ีหันเขา้หากนั ส่วนต าแหน่งริมขอบเสาแต่ละฝ่ัง        
เป็นภาพนกเพียงตัวเดียว แต่หันเข้าหากันจากฝ่ังตรงข้าม การจัดวางท่ีเน้นความสมมาตร                     
ตามระเบียบของการเป็นองคป์ระกอบในงานประดบัเช่นน้ี ต่างจากภาพสตัวท่ี์ปะปนอยา่งกลมกลืน
เป็นธรรมชาติของรัชกาลก่อน ตัวอย่างการประดับภาพลวดลายสัตว์ในสมยัรัชกาลท่ี 4 เช่น                

การประดบัภาพนกบนเสาร่วมในประธาน ภายในวิหารวดัโสมนสัฯ (ภาพท่ี 68) เป็นตน้  

 

ภาพที่ 67 ภาพผีเส้ือ และคา้งคาวท่ีปรากฏในจิตรกรรมลวดลายจากอิทธิพลศิลปะจีน 

ของผนงัตอนล่างภายในอุโบสถวดัจนัทารามฯ 
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 อน่ึง ลวดลายประดบับนเสาร่วมในประธานของพระอารามหลายแห่งในสมยัรัชกาล            
ท่ี 4 ไม่นิยมระเบียบการผกูลายเป็นกา้นแย่ง ดงัเช่นการประดบัเสาร่วมในประธานลวดลายดอกบวั
ก้านแย่งภายในวิหารวัดปทุมวนาราม (ดูภาพท่ี 58)  อีกต่อไป เน่ืองจากการประดับเสาร่วม                    
ในประธานของพระอารามหลายแห่งนิยมลวดลายเคร่ืองตกแต่งจากอิทธิพลตะวนัตก ซ่ึงไม่มี
ระเบียบการผกูลายเป็นกา้นแยง่อยา่งต่อเน่ือง แต่มีลกัษณะส าคญัท่ีการใชล้วดลายแบบแผนเดียวกนั

ประดบัเรียงต่อเน่ืองตลอดพ้ืนท่ี ดงัเช่น การประดบัลวดลายเคร่ืองตกแต่งจากอิทธิพลตะวนัตก  

เรียงตามแนวความสูงของเสาร่วมในประธานดงัตวัอยา่ง เป็นตน้  

 

 

 

 

ภาพที่ 68 การประดบัภาพนกบนเสาร่วมในประธาน ภายในวิหารวดัโสมนสัฯ 
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3.5 ลวดลายเคร่ืองตกแต่งจากอิทธิพลตะวนัตก 

 ลวดลายเคร่ืองตกแต่งจากอิทธิพลตะวนัตกเป็นลวดลายท่ีไม่ปรากฏในงานประดับ
สมัยรัชกาลท่ี 3 มาก่อน แต่กลับนิยมมากในสมัยรัชกาลท่ี 4 ลวดลายประเภทน้ีมักประดับ                    

เป็นระเบียบต่อเน่ืองกนัตามแนวบนพ้ืนท่ีส่วนกลางของเสาร่วมในประธาน ไดแ้ก่ เคร่ืองแขวนท่ีดู
คลา้ยโคมฝร่ัง (Chandeliers) แต่มีพวงอุบะมาลยัอย่างพวงดอกไมเ้คร่ืองสดของไทยหอ้ยลงมาจาก
ปลายขอบของโคมเคร่ืองแขวนดงักล่าวในลกัษณะสมมาตรกนัทั้งสองฝ่ัง เช่น เสาร่วมในประธาน

ภายในวิหารวดัมกุฎกษตัริยารามฯ (ภาพท่ี 69) เป็นตน้   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ลวดลายเช่นน้ีถือเป็นกระแสนิยมอยา่งใหม่เทียบเคียงไดก้บัลวดลายเคร่ืองแขวนจาก

อิทธิพลตะวนัตก (ภาพท่ี 70) ซ่ึงมีพ้ืนฐานมาจากลายสมยัเรอเนสซองซท่ี์พฒันาข้ึนกลางศตวรรษท่ี 

19101 

                                                             
101 Banham Joanna, Victorian Interior Design (New York: Crescent, 1991). 203. 

ภาพที่ 69 เคร่ืองแขวนท่ีดูคลา้ยโคมฝร่ัง (Chandeliers) มีพวงอุบะมาลยัหอ้ยลงมาจากปลายขอบของเคร่ือง

แขวนดงักล่าวในลกัษณะสมมาตรกนัทั้งสองฝ่ัง ของเสาร่วมในประธานภายในวิหารวดัมกุฎกษตัริยารามฯ 
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 นอกจากน้ียงัมีภาพดอกไมป้ระดบัเต็มพ้ืนท่ีทั้งในตะกร้าท่ีมีเส้นคลอ้งต่อเน่ืองกนัลง
มา ขนาบกบัภาพกระถางดอกไมท้รงสูงแบบตะวนัตกท่ีประดบัตามความสูงของเสาร่วมในประธาน

ภายในอุโบสถวดัประยรูฯ (ภาพท่ี 71)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 70 ลวดลายเคร่ืองแขวนจากอิทธิพลตะวนัตก 
ที่มา : Banham Joanna, Victorian interior design (New York : Crescent, c1991), 203. 

ภาพที่ 71 ภาพตะกร้าประดบัดอกไม ้และกระถางทรงสูงแบบตะวนัตก                                                

ของเสาร่วมในประธานภายในอุโบสถวดัประยรูฯ 
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3.6 ระเบียบและการจดัวางลวดลายบนเสาร่วมในประธานท่ีสมัพนัธก์บัโครงสร้างระเบียบผา้  
 การประดบัเสาร่วมในประธานสมยัรัชกาลท่ี 3 – รัชกาลท่ี 4 พบว่าเคา้โครงทัว่ไปของ
ระเบียบการประดบัเสาดงักล่าว ส่งผลต่อภาพรวมเสมือนน าผา้มาห่อหุ้มเสา เน่ืองจากมีระเบียบ            

การประดบัท่ีอาจไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากผนืผา้โดยเฉพาะผา้ลายอย่างท่ีมีโครงสร้างระเบียบผา้

และแถบการประดบัต่างๆท่ีสมมาตรกนัทั้งสองฝ่ังของผนืผา้  

 โครงสร้างระเบียบผา้ท่ีสมมาตรกนัเสมอ ประกอบดว้ยส่วนส าคญั คือ การท าแถบ        
ชั้นกรวยเชิงท่ีขอบชายผา้ทั้งสองดา้น โดยมีแถบขนาบแถบชั้นกรวยเชิงแต่ละชั้นท่ีประกอบดว้ย    

แถบแม่ลายและแถบลูกขนาบของแม่ลาย ส าหรับส่วนกลางของผืนผา้คือพ้ืนท่ีขนาดใหญ่เป็นส่วน       

ทอ้งผา้ท่ีบรรจุลวดลายของผนืผา้ โดยมีแถบสงัเวียนเป็นลอ้มรอบบริเวณทอ้งผา้ดงักล่าว (ภาพท่ี 72) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 72 ตวัอยา่งผา้พิมพล์ายอยา่งในสมยัรัตนโกสินทร์ แสดงภาพเตม็ทั้งผืน 

ที่มา : ณัฏฐภทัร จนัทวิช, ผ้าพิมพ์ลายโบราณในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ, 131. 
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โครงสร้างระเบียบผา้ข้างต้นสามารถเทียบเคียงได้กับระเบียบการตกแต่ง เสาร่วม                     
ในประธานท่ีมีลกัษณะเคา้โครงคลา้ยกนัหลายประการ เช่น ส่วนกลางของเสาเทียบไดก้บัต าแหน่ง
ทอ้งผา้ ซ่ึงเป็นพ้ืนท่ีส าคญัในการบรรจุลวดลายอนัเป็นลกัษณะลายแผง ส่วนโคนและปลายของเสา

เทียบได้กับส่วนริมของขอบผา้ท่ีปรากฏแถบต่างๆอนัประกอบดว้ย แถบแม่ลาย แถบลูกขนาบ             

แม่ลายท่ีคัน่ระหว่างชั้นกรวยเชิงแต่ละชั้น เป็นตน้ (ภาพท่ี  73) 

 

 ระเบียบการประดับเสาร่วมในประธานเมื่อเปรียบเทียบกบัโครงสร้างระเบียบผา้ 
พบว่ามีความคล้ายกันมากเสมือนแนวคิดในการน าผา้มาห่อหุ้มเสายงัชวนให้นึกถึงค าว่า                    
“ลายแผลง” ท่ีสมเด็จฯกรมพระยาด ารงราชานุภาพ ระบุตวัอย่างท่ีน่าสนใจ ไดแ้ก่ วิหารพระพุทธ
ไสยาสน์ วดัพระเชตุพนฯ ในสมยัรัชกาลท่ี 3 และวดัปทุมวนัในสมยัรัชกาลท่ี 4 ซ่ึงเป็นแหล่งท่ีมีการ

ประดบัจิตรกรรมลายแผงบนเสาร่วมในประธานอนัมีระเบียบการประดบัเดียวกนั 

 ผูศ้ึกษาเช่ือว่าระเบียบการประดับเสาร่วมในประธานได้รับแรงบันดาลใจในการ           
ถอดถ่ายโครงสร้างมาจากระเบียบผา้ โดยเฉพาะผา้(เขียน)ลายอยา่ง ท่ีใชล้ายไทยเป็นแบบลายในการ
เขียนลายผา้เช่นเดียวกนั ดงัพบหลกัฐานตั้งแต่สมยัอยุธยาตอนปลาย ส่วนความแตกต่างระหว่าง

ภาพที่ 73 การเปรียบเทียบตวัอยา่งโครงสร้างระเบียบผา้ และระเบียบการตกแต่งเสาที่มีลกัษณะเคา้โครงคลา้ยกนั  
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โครงสร้างระเบียบผา้และระเบียบการประดับเสา มีการลดทอนลักษณะบางประการ เช่น                   
การประดบัแถบต่างๆของโคนเสาและปลายเสาไม่สมมาตรกนัอยา่งระเบียบผา้ และลวดลายประดบั
บริเวณส่วนกลางของเสา แมม้ีลกัษณะเป็นลายแผงแต่ไม่ไดม้ีแบบแผนอย่างลายผา้ เพราะมีความ

หลากหลายกว่า เช่น การผูกลาย ดอกพุดตานกา้นแยง่ การผูกลายดอกบวักา้นแยง่ การวางระเบียบ
ลวดลายเคร่ืองตกแต่งจากอิทธิพลตะวนัตก และมีการแทรกลวดลายภาพสตัวป์ะปนอยูท่ั้งกลมกลืน
เป็นธรรมชาติและจดัวางอยา่งสมมาตรดงัท่ีผูศ้ึกษาไดก้ล่าวถึงไปแลว้ในการประดบัลวดลายบนเสา

ร่วมในประธานสมยัรัชกาลท่ี 3 –4  

 ระเบียบการประดบัแถบลายต่างๆบนเสาร่วมในประธานโดยทัว่ไปแบ่งเป็น 3 ส่วน 
คือ ส่วนปลายเสาประกอบดว้ยแถบลายต่างๆ ส่วนกลางเสาเป็นพ้ืนท่ีประดับลวดลาย และส่วน       

โคนเสาประกอบดว้ยแถบลายต่างๆเช่นกนั 

 ส าหรับระเบียบแถบลายต่างๆของส่วนปลายเสา โดยทั่วไปประกอบดว้ยแถบลาย    
หนา้กระดาน ถดัมาเป็นแถบลายลูกขนาบขนาดเลก็สองแถบท่ีขนาบแถบแม่ลายซ่ึงมีขนาดใหญ่กว่า
อยูต่รงกลาง จากนั้นเป็นแถบในต าแหน่งเฟ่ืองอุบะท่ีต่อกบัพ้ืนท่ีลายแผงในต าแหน่งส่วนกลางของ

เสา เช่น เสาร่วมในประธานภายในอุโบสถวดัเทพธิดารามฯ (ภาพท่ี 74)  เป็นตน้  
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 ส่วนระเบียบแถบลายต่างๆของโคนเสา (จากแหล่งตัวอย่างเดียวกัน) มีระเบียบ           
การประดบัคลา้ยกบัระเบียบของส่วนปลายเสาดา้นบน คือ ปรากฏแถบลายท่ีต่อจากลายแผงบริเวณ
ส่วนกลางของเสาเป็นแถบลายหน้ากระดานคลา้ยลายกรวยเชิงท่ีกลบัดา้นแหลมข้ึนดา้นบน ถดัมา
เป็นแถบลูกขนาบซ่ึงมีขนาดเลก็กว่าสองแถบท่ีขนาบแถบแม่ลายตรงกลาง และจึงเป็นแถบกรวยเชิง
ท่ีมีลกัษณะเดียวกนัปรากฏเป็นแถบสองชั้นโดยแต่ละชั้นมีแถบลายหนา้กระดานคัน่แถว (ภาพท่ี 75) 

ซ่ึงการวางระเบียบแถบประดบัส่วนปลายเสาและโคนเสาท่ีไม่สมมาตรกนัเช่นน้ี แสดงให้เห็นถึง

ความแตกต่างจากโครงสร้างระเบียบผา้ท่ีใหเ้นน้ความสมมาตรเสมอ  

 

 

 

 

ภาพที่ 74 ระเบียบทัว่ไปของการประดบัที่ต  าแหน่งปลายเสา ตวัอยา่งเสาร่วมในประธานภายในอุโบสถ
วดัเทพธิดารามฯ 

แถบหนา้กระดาน 

แถบลูกขนาบ 

แถบลูกขนาบ 

แถบแม่ลาย 

แถบเฟ่ืองอุบะ 

ลายแผงต าแหน่ง

ส่วนกลางของเสา 
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 ตวัอย่างดงักล่าวเป็นลกัษณะทัว่ไปท่ีพบในระเบียบการประดบัเสาร่วมในประธาน 
โดยเฉพาะพระอารามต่างๆในสมยัรัชกาลท่ี 3- รัชกาลท่ี 4 ท่ีแมม้ีความนิยมของลวดลาย การผกูลาย

หรือการจดัวางระเบียบของลายเปล่ียนแปลงไปตามสมยั แต่โครงสร้างระเบียบการประดบัเสาร่วม

ในประธานดงักล่าว ยงัคงใชร้ะเบียบการแบ่งส่วนเสาและแถบลายต่างๆเช่นน้ีเสมอ  

 อย่างไรก็ตาม บทบาทของการประดบัเสาร่วมในประธานนอกจากมีระเบียบดงักล่าว
และลวดลายต่างๆตามท่ีผูศ้ึกษากล่าวถึงมาแลว้ ยงัมีการใชสี้ท่ีคละกนัของแต่ละคู่เสาซ่ึงมีส่วนใน

การสร้างความโดดเด่นภายในอาคารและเก่ียวขอ้งกบัความหมายบางประการ ดงัจะกล่าวถึงใน

หวัขอ้ถดัไปอีกดว้ย  

 

 

ภาพที่ 75 ระเบียบทัว่ไปของการประดบัที่ต  าแหน่งโคนเสา ตวัอยา่งเสาร่วมในประธานภายในอุโบสถวดัเทพธิดารามฯ 

 

แถบหนา้กระดาน 

ลายแผงต าแหน่ง

ส่วนกลางของเสา 

แถบกรวยเชิง 

แถบกรวยเชิง 

แถบแม่ลาย 

แถบแม่ลาย 

แถบแม่ลาย 

แถบลูกขนาบ 

แถบลูกขนาบ 
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4. การใชสี้และเทคนิคท่ีปรากฏในจิตรกรรมลายแผง 
 ผูศ้ึกษาเช่ือว่าภาพลกัษณ์ใหม่ในงานจิตรกรรมประดับลายแผงสมยัรัชกาลท่ี 3 – 
รัชกาลท่ี 4 นอกจากระเบียบการประดบัและลวดลายต่างๆท่ีปรากฏความนิยมแลว้ ภาพรวมจากการ

ใช้สีทั้ งสีของพ้ืนหลงัผนังอาคารและสีของเสาร่วมในประธานท่ีมีทั้ งความกลมกลืนและความ            
โดดเด่นออกจากกนั รวมถึงการปิดทองบนลงลวดลายยอ่มส่งผลต่อบรรยากาศในงานประดบัดว้ย 

ดงัน้ี  

 

4.1 การใชสี้ในจิตรกรรมลายแผง 
 ส าหรับการใชสี้ของผนังและเสาร่วมในประธานผูศ้ึกษาไดก้ล่าวไปบา้งแลว้ ในการ
จ าแนกกลุ่มการประดบัเสาร่วมในประธานร่วมกบัผนงัท่ีปรากฏทั้งผนังจิตรกรรมลายแผงและผนัง

ภาพเล่าเร่ือง ซ่ึงผูศ้ึกษาพบว่าส่วนมากแหล่งตวัอยา่งการศึกษาในสมยัรัชกาลท่ี 3 มีการใชสี้ภายใน
อาคารทั้งพระท่ีนัง่ภายในพระบรมมหาราชวงั และพระอารามต่างๆ ท่ีนิยมสีโทนสว่าง เช่น พ้ืนหลงั
ผนงัสีขาวภายในพระท่ีนัง่ดุสิตมหาปราสาท (ดูภาพท่ี 63) พ้ืนหลงัผนงัสีขาวภายในวิหารทา้ยปรางค์

วดัอรุณฯ (ดูภาพท่ี 42) และพ้ืนหลงัผนงัสีขาวภายในอุโบสถวดัภคินีนาถฯ (ภาพท่ี 76) เป็นตน้ 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

ภาพที่ 76 พื้นหลงัผนงัสีขาวภายในอุโบสถวดัภคินีนาถฯ 
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 นอกจากน้ียงัมีการใชพ้ื้นหลงัผนังสีแดง ซ่ึงไม่ค่อยปรากฏในแห่งอ่ืนไดแ้ก่ พ้ืนหลงั

ผนงัสีแดงภายในวิหารวดัเทพธิดารามฯ (ภาพท่ี 77)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

อย่างไรก็ตาม ในสมยัรัชกาลท่ี 3 มีการใช้สีของพ้ืนหลงัผนังอาคารในโทนมืดเขม้ดว้ย

เช่นกนั ไดแ้ก่ พ้ืนหลงัผนังสีครามภายในอุโบสถวดัเทพธิดาราม (ภาพท่ี 78) ซ่ึงเป็นแหล่งตวัอยา่ง

เดียวกนัท่ีมีการใชพ้ื้นหลงัผนงัสีแดงภายในวิหาร  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 77 พื้นหลงัผนงัสีแดงภายในวิหารวดัเทพธิดารามฯ 

ภาพที่ 78 พื้นหลงัผนงัสีครามภายในอุโบสถวดัเทพธิดารามฯ 

ภาพที่ 78 พื้นหลงัผนงัสีครามภายในอุโบสถวดัเทพธิดารามฯ 
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 ส าหรับกลุ่มพระอารามท่ีใชสี้พ้ืนหลงัเป็นผนงัสีเขม้ มกัใชสี้ของเสาร่วมในประธาน
เป็นสีโทนสว่างเพ่ือตัดกนั เช่น พ้ืนหลงัผนังสีครามตดัสีด้วยเสาร่วมในประธานสีแดง ภายใน
อุโบสถวดัพิชยัญาติฯ (ดูภาพท่ี 44) หรือพ้ืนหลงัผนงัสีครามตดักบัเสาร่วมในประธานสีแดงภายใน

อุโบสถวดัเทพธิดารามฯ (ภาพท่ี 79) เป็นตน้ 

 

 

 

 

 

 

 

 การใชสี้ตดักนัระหว่างพ้ืนหลงัอาคารและเสาร่วมในประธานของจิตรกรรมลายแผง
เช่นน้ี สอดคลอ้งกบัโทนสีของงานจิตรกรรมแบบภาพเล่าเร่ืองในสมยัเดียวกนัอีกดว้ย เช่น การใชสี้
ภายในอุโบสถวดัพระเชตุพนฯ ผนังภาพเล่าเร่ืองโทนสีทึบเขม้ส่วนเสาร่วมในประธานใชสี้โทน

สว่างดว้ยสีแดง (ดูภาพท่ี 46) เป็นตน้ 

 ส่วนจิตรกรรมลายแผงสมยัรัชกาลท่ี 4 ไม่นิยมการประดบัผนังเน่ืองจากพระอาราม
หลายแห่งเขียนภาพแบบเล่าเร่ือง โดยเฉพาะเร่ืองราวตามพระราชประสงคอ์นัเป็นพระราชนิยมท่ีมกั 
มีเน้ือหาเก่ียวกบัภิกษุสงฆ ์เช่น ภาพจิตรกรรมธุดงคว์ตัร102 ภาพจิตรกรรมอสุภะ103 ภาพปริศนาธรรม 

และภาพเหตุการณ์หรือสถานท่ีโดยใชเ้ทคนิคและหลกัการทางทศันียวิทยาแบบตะวนัตกมากข้ึน   

                                                             
102 “ธุดงควตัร” หมายถึง เคร่ืองก  าจดักเิลสประเภทหน่ึง ประกอบไปดว้ยแนวทาง 13 ประการ อนัเป็นขอ้ปฎิบติัท่ี

จ ากดัหรือควบคุมความประพฤติของพระสงฆใ์นรูปแบบต่างๆ เพ่ือหวงัผลให้เกดิความมกัน้อย ไมส่ัง่สมทรัพย ์สนัโดษ ขจดั
กเิลส ข่มกายใจให้สงบ และมีสติ โดยพระสงฆส์ามารถเลือกสมาทานขอ้ใดขอ้หน่ึงมาปฎิบติัได ้– ดูรายละเอียดเพ่ิมเติมใน วิไล
รัตน์ ยงัรอด. ถอดรหัส ภาพผนัง พระจอมเกล้า-ขรัวอินโข่ง. 215. 

103 “อสุภะ” คือการพิจารณาซากศพว่าเป็นส่ิงไม่งาม นบัเป็นการวิปัสสนากรรมฐาน (กมัมฏัฐาน) แบบหน่ึง เพ่ือลด
กเิลสในดา้นกามฉนัทะ ความก  าหนดัราคะ และเพื่อปลงสงัเวช – ดูรายละเอียดเพ่ิมเติมใน เร่ืองเดียวกนั, 205. 

ภาพที่ 79 พื้นหลงัผนงัสีครามตดักบัเสาร่วมในประธานสีแดงภายในอุโบสถวดัเทพธิดารามฯ 
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 การประดบัจิตรกรรมลายแผงในสมยัรัชกาลท่ี 4 ส่วนมากจึงเหลือเพียงการตกแต่งบน
เสาร่วมในประธานท่ียงัมีโครงสร้างระเบียบการประดบัแถบต่างๆของเสาดงัเดิม แต่ลวดลายประดบั
ท่ีส่วนกลางของเสาเป็นลวดลายจากอิทธิพลตะวนัตกท่ีเรียงซ ้ ากนัอย่างต่อเน่ือง ซ่ึงต่างไปจากสมยั

รัชกาลก่อนเป็นอย่างมาก และท่ีส าคญัคือการใช้สีคละกนัในแต่ละคู่เสาเพื่อสร้างความโดดเด่น
ใหก้บังานประดบัภายในอาคาร โดยมีเกณฑก์ารไล่น ้ าหนกัสีตามความเขม้-ความอ่อน ท่ีสมัพนัธก์บั
ต าแหน่งความไกล-ความใกลพ้ระพุทธรูปประธาน ซ่ึงเป็นอุปมา-อุปไมย ท่ีไม่เคยปรากฏมาก่อน

และถือเป็นลกัษณะเฉพาะของงานประดบัพระอารามในสมยัรัชกาลท่ี 4 อยา่งแทจ้ริง  

 พระอารามส าคญัหลายแห่งในสมยัรัชกาลท่ี 4 มีการตกแต่งเสาร่วมในประธานท่ีใชสี้
คละกนัในแต่ละคู่เสา โดยมีเกณฑ์ส าคญั คือ เสาคู่แรกของดา้นหน้าทางเขา้ใชสี้เขม้ไล่ล  าดบัไปสู่         
สีอ่อน เช่น สีน ้ าเงิน สีเขียว สีแดง ส่วนคู่เสาท่ีอยูด่า้นในใกลพ้ระพุทธรูปประธานใชสี้ท่ีอ่อนสว่าง 
เช่น สีเหลือง สีขาว การใชสี้เช่นน้ีเป็นภาพลกัษณ์ใหม่ท่ีต่างจากเดิมอยา่งมาก ตวัอย่างส าคญัไดแ้ก่ 
เสาร่วมในประธานภายในวิหารวดัมกุฏกษตัริยารามฯ (ดูภาพท่ี 46) หรือ เสาร่วมในประธานภายใน

วิหารวดัโสมนสัฯ (ภาพท่ี 80) ซ่ึงเป็นพระอารามคู่กนัของวดัมกุฏกษตัริยารามฯ เป็นตน้  

 

 

 

 

 

 

 

 

 การใชสี้คละกนัในแต่ละคู่เสาของเสาร่วมในประธานเก่ียวขอ้งกบัการอุปมา-อุปไมย
ถึง “ความสว่าง-ความมืด” โดยเปรียบผูท่ี้ไดเ้ขา้ถึงพระธรรมยอ่มมีความสว่างหรือปัญญา104 สีของ

                                                             
104 เร่ืองเดียวกนั, 213.  

ภาพที่ 80 การใชสี้ของเสาร่วมในประธานภายในวิหารวดัโสมนสัฯ 
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เสาจึงเป็นปริศนาธรรมอุปมาเปรียบดว้ยจิตใจของคน 6 ประเภท ซ่ึงสอดคลอ้งกบัการวาดภาพ              
ฉฬาภิชาติ หรือ หกชาติชั้นวรรณะ ตั้งแต่ด าสนิทถึงขาวสะอาด คือใจบริสุทธ์ิ105 พระอารามฝ่าย
ธรรมยุติกนิกาย ในสมยัรัชกาลท่ี 4 นิยมน าเร่ืองดงักล่าวมาประดบัไวท่ี้บริเวณตอนล่างของเสา

ภายในอุโบสถหรือวิหาร วาดเป็นรูปบุคคล 6 จ  าพวกไว้ในกรอบส่ีเหล่ียมของเสาแต่ละต้น               
แยกเป็นคู่ๆ โดยภาพกลุ่มบุคคลท่ีบรรลุนิพพานจะวาดไวท่ี้เสาตน้ท่ีอยู่ใกลก้บัพระพุทธรูปประธาน              
มากท่ีสุด เสาตน้ถดัออกมาเป็นกลุ่มบุคคลท่ีประพฤติดีไดไ้ปสู่สุขคติ ส่วนกลุ่มบุคคลท่ีประพฤติชัว่           
ตอ้งไปอบายภูมิจะวาดไวท่ี้เสาตน้ท่ีอยูห่่างจากพระพุทธรูปมากท่ีสุด106 กล่าวไดว้่าสีของแต่ละคู่เสา
ไล่ล  าดบัสมัพนัธก์บัภาพบุคคลท่ีปรากฏตามการอุปมาอุปมยัดงักล่าวา เช่น ภาพจากเสาคู่ท่ี 5 ภายใน
อุโบสถวดับวรนิเวศฯ เป็นภาพตุลาการและนกัโทษ ส่ือถึงบุคคลชาติขาว แต่ประพฤติชัว่ ยอ่มไปสู่

อบายภูมิ107 (ภาพท่ี 81) เป็นตน้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 ในสมยัรัชกาลท่ี 4 นอกจากการอุปมา-อุปไมยภาพฉฬาภิชาติ พระอารามบางแห่ง             
มีการประดบัภาพหมวดอ่ืนๆท่ีสัมพนัธ์กบัการใชสี้ของเสาดว้ยเช่นกนั เช่น การประดบัเสาร่วมใน
ประธานภายในวิหารวดัปทุมวนารามฯ ท่ีโคนเสาเหนือชุดแถบกรวยเชิงปรากฏภาพพุทธบริษทั 4 
                                                             

105 ไม่ปรากฏช่ือผูแ้ต่ง, วัดบวรนิเวศวิหาร. (พระนคร: ศิวพร, 2515). 48-49 
106 วิไลรัตน์ ยงัรอด. ถอดรหัสภาพผนังพระจอมเกล้า-ขรัวอินโข่ง. 214. 
107 เร่ืองและหน้าเดียวกนั 

ภาพที่ 81 ตวัอยา่งภาพ “ฉฬาภิชาติ” จากเสาร่วมในประธานคู่ท่ี 5 ภายในอุโบสถวดับวรนิเวศฯ                           

เป็นภาพตุลาการและนกัโทษ   ส่ือถึงบุคคลชาติขาว แต่ประพฤติชัว่ ยอ่มไปสู่อบายภูมิ 
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คือ ภิกษุ ภิกษุณี อุบาสก และ อุบาสิกา ท่ีเป็นเอตทัคคะหรือท่ีได้รับการยกย่องจากพระสัมมา 
สัมพุทธเจ้าว่าเป็นผูป้ระเสริฐสุดในดา้นต่างๆ โดยมีช่ือเขียนก ากบัใต้ภาพด้วยอกัษรขอมภาษา
บาลี108 ซ่ึงภาพพุทธบริษทั 4 สมัพนัธก์บัสีของแต่ละคู่เสาตามการล าดบัต าแหน่งท่ีใกลพ้ระพุทธรูป

ประธาน เช่น ภาพอุบาสกท่ีเสาล าดับนอกสุดซ่ึงมีสีเข้ม ส่วนภาพภิกษุท่ีเสาล าดับในเมื่อใกล้

พระพุทธรูปประธานมีสีอ่อนจางลง (ภาพท่ี 82)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 เสาร่วมในประธานสมยัรัชกาลท่ี 4 บางแห่งไม่ปรากฏภาพประติมานวิทยาดงักล่าว 

แต่ยงัคงแบบแผนในการใชสี้ท่ีคละกนัในแต่ละคู่เสา โดยล าดบัจากสีเขม้ดา้นนอก  เขา้ไปหาสีอ่อน
ดา้นในเม่ือเป็นคู่เสาท่ีอยูใ่กลพ้ระพุทธรูปประธาน ลกัษณะพิเศษเช่นน้ีอาจเป็นการใชสี้ท่ีเก่ียวขอ้ง
กบัเทคนิคการออกแบบตามหลกัทศันียวิทยาในการผลกัระยะแบบตะวนัตกและน าสายตาเขา้ไปสู่
พระพุทธรูปประธานตรงกลางซ่ึงสอดคลอ้งกบัแนวคิดการอุปมา-อุปไมยความใกล-้ความไกลและ
ความมืด-ความสว่างตามแนวคิดในพุทธศาสนาอีกดว้ย ตวัอยา่งท่ีน่าสนใจไดแ้ก่ การประดบัเสาร่วม

ในประธานภายในอุโบสถวัดชุมพลนิกายาราม เป็นต้น เสาคู่แรกจากหน้าอุโบสถใช้สี ฟ้า                  

เสาคู่ถดัไปใชสี้แดง ส่วนคู่เสาท่ีเหลือสองคู่อยูใ่กลพ้ระพุทธรูปประธานใชสี้ขาว (ภาพท่ี 83) 

                                                             
108 ไม่ปรากฏช่ือผูแ้ต่ง. ปทุมวนานุสรณ์ : โครงการบูรณปฏิสังขรณ์วัดปทุมวนาราม. 109.  

ภาพที่ 82 การประดบัเสาร่วมในประธานภายในวิหารวดัปทุมวนารามฯ ปรากฏภาพพุทธ

บริษทั 4 ทีส่ัมพนัธ์กบัสีของแต่ละคู่เสาตามต าแหน่งที่ใกลพ้ระพุทธรูปประธาน  
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4.2 การปิดทองบนลวดลายของจิตรกรรมลายแผง 
 นอกจากการใช้สีท่ีช่วยส่งเสริมบรรยากาศในงานประดับและเป็นการส่ือนัยยะ

ความหมายตามการอุปมา-อุปไมยดงัไดก้ล่าวไปแลว้ จิตรกรรมลายแผงประดบัผนังและเสาร่วม        

ในประธานทั้งสมยัรัชกาลท่ี 3 และรัชกาลท่ี 4 ยงัพบเทคนิคการปิดทองร่วมกบัการเขียนสีอีกดว้ย   

 โดยทัว่ไปการปิดทองร่วมกบัการเขียนสีในจิตรกรรมแบบไทยประเพณีนิยมปิดทอง
เคร่ืองประดบั เคร่ืองทรงมงกุฎของภาพตวัพระ-ตวันาง หรือภาพปราสาทราชวงั ซ่ึงเป็นภาพส าคญั

ท่ีมกัได้รับการขบัเน้นให้ดูโดดเด่นบนผนัง แต่ส าหรับจิตรกรรมลายแผงท่ีเน้นลวดลายประดบั          
โดยไม่ปรากฏภาพบุคคลหรือสถานท่ีส าคญัดงักล่าว กลบัมีการปิดทองลงบนลวดลายของจิตรกรรม
ลายแผงร่วมกบัการเขียนสี ถือเป็นแนวทางใหม่ท่ีต่างไปจากเดิม เช่น การปิดทองบนลายใบไมบ้าง
แห่งร่วมกบัการเขียนสีลายดอกพุดตานกา้นแยง่ท่ีประกอบกบัลายใบไมฝ้ร่ัง บนเสาร่วมในประธาน

ภายในอุโบสถวดับวรนิเวศฯ (ภาพท่ี 84) เป็นตน้  

 

 

ภาพที่ 83 การประดบัเสาร่วมในประธานภายในอุโบสถวดัชุมพลนิกายาราม 
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 อย่างไรก็ตาม ยงัมีการปิดทองลงบนลวดลายของจิตรกรรมลายแผงท่ีเป็นอิทธิพล
ศิลปะตะวนัตกอยา่งชดัเจนเช่นกนั ไดแ้ก่ การเขียนสีร่วมกบัการปิดทองตดัขอบบนลวดลายดอกไม้

ภายในตะกร้าและกระถางทรงสูงแบบตะวนัตก บนเสาร่วมในประธานภายในอุโบสถวดัประยรูฯ 

(ดูภาพท่ี 71)  เป็นตน้  

 อาจกล่าวไดว้่า การปิดทองลงบนลวดลายเขียนสีของจิตรกรรมลายแผง ซ่ึงเป็นงาน
ประดบัท่ีไม่มีเน้ือหาอย่างเช่นภาพเล่าเร่ืองอนัปรากฏรูปบุคคลและภาพปราสาทราชวงัตามท่ีสืบ

ทอดมาในงานจิตรกรรมแบบไทยประเพณี อาจถือเป็นลกัษณะเฉพาะประการหน่ึงของงานประดบั

จิตรกรรมลายแผงทั้งสมยัรัชกาลท่ี 3 – รัชกาลท่ี 4  

 

5. ความหมายของลวดลายในงานจิตรกรรมลายแผงประดบัผนงั 
 จิตรกรรมลายแผงประดบัผนงัถือเป็นต าแหน่งส าคญัท่ีแสดงความเปล่ียนแปลงในงาน
จิตรกรรมไดอ้ย่างชดัเจน โดยเฉพาะงานประดบัภายในพระอารามแบบพระราชนิยมหลายแห่ง               
ในสมยัรัชกาลท่ี 3 ซ่ึงผูศ้ึกษาเช่ือว่าจิตรกรรมเพื่อประดบัตกแต่งดงักล่าว แมไ้ม่มีเน้ือหาแต่การใช้

ลวดลายมีความหมาย  

 เน่ืองจาก การใชล้วดลายจิตรกรรมลายแผงประดบัผนังส่วนมากนิยมลวดลายดอกไม ้
ทั้งลายแผงกา้นแยง่และลวดลายดอกไมร่้วง พบมากในงานประดบัพระอาราม ส่วนจิตรกรรมลาย

ภาพที่ 84 การปิดทองบนลายใบไมบ้างแห่งร่วมกบัการเขียนสีลายดอกพุดตานกา้นแยง่ที่

ประกอบกบัลายใบไมฝ้ร่ังบนเสาร่วมในประธานภายในอุโบสถวดับวรนิเวศฯ 
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แผงลวดลายเทพพนมเป็นลวดลายพิเศษท่ีเก่ียวขอ้งกบัพระมหากษัตริย ์ถือเป็นลวดลายเฉพาะ               
ท่ีประดบัภายในพระท่ีนัง่ดุสิตมหาปราสาทเพียงแห่งเดียว ดงันั้นการใชจิ้ตรกรรมลายแผงประดบั
ตกแต่งนอกจากการเพื่อความสวยงามและสร้างบรรยากาศแปลกใหม่  การใช้ดังกล่าวจึงอาจ                    

มีความหมายบางประการดว้ยเช่นกนั  

 

 5.1 ความหมายของลวดลายดอกไมใ้นงานจิตรกรรมลายแผงประดบัผนงั 
 ลวดลายดอกไม ้เป็นลวดลายท่ีพบความนิยมในงานจิตรกรรมลายแผงประดับผนัง 
พระอาราม ทัว่ไปโดยจิตรกรรมลายแผงท่ีมีการผูกลายดว้ยระเบียบกา้นแย่งประกอบดว้ยใบเทศ
หรือใบไมฝ้ร่ังโดยมีลวดลายดอกลอยกลางกรอบลอ้มเป็นดอกพุดตานนิยมมากในสมยัรัชกาลท่ี 3 
และเป็นลวดลายดอกบวัท่ีนิยมในสมยัรัชกาลท่ี 4 ลวดลายท่ีไม่ไดมี้เน้ือหาเร่ืองราวใดเก่ียวข้อง            

จึงเป็นการประดบัเพื่อความงามและช่วยสร้างบรรยากาศความสงบอยา่งแทจ้ริง109 

 ส่วนลวดลายดอกไมร่้วงท่ีนิยมในสมยัรัชกาลท่ี 3 อาจแทนความหมายการสร้าง
บรรยากาศทิพยบุปผาท่ีร่วงหล่นในโอกาสพิเศษ อนัสืบเน่ืองมาจากชาดกหรือพุทธประวติัต่างๆ          
มกัปรากฏภาพของดอกไมร่้วงในเหตุการณ์พิเศษบางตอน เช่น ดอกไมร่้วงในฉากพระเนมียราช

โพธิสตัวเ์สด็จข้ึนไปยงัสวรรคด์าวดึงส์ตามค าทูลเชิญของพระอินทร์ เพื่อสนทนาธรรม ปรากฏภาพ
ดอกไมส้วรรคโ์ปรยปราย ประหน่ึงว่าโปรยปรายจากสวรรค ์ช่วยใหเ้กิดบรรยากาศอนัเป็นสิริมงคล 
และยงัท าหน้าท่ีลดจงัหวะพ้ืนท่ีว่างท่ีมีมากเกินไป110 หรือตวัอย่างจากจิตรกรรมสมยัอยุธยาตอน
ปลาย ภาพจากสมุดข่อยฉบบัวดัโขดทิมธาราม ภาพพระมาลยัเหาะข้ึนไปสวรรค์ชั้นดาวดึงส์บูชา
พระเจดียจุ์ฬามณี ไดพ้บกบัพระอินทร์ มีภาพดอกไมร่้วงท่ีช่วยลดจงัหวะพ้ืนท่ีว่าง (ภาพท่ี 85) และ

ภาพเทวดาพร้อมนางอปัสรเหาะมาบูชาพระเจดียจุ์ฬามณี มีภาพดอกไมร่้วงเช่นกนั (ภาพท่ี 86)         

เป็นตน้  

                                                             
109 ศกัด์ิชยั สายสิงห์, พุทธศิลป์สมัยรัตนโกสินทร์ พัฒนาการของงานช่าง และแนวคิดท่ีปรับเปลี่ยน. 465. 
110 สนัติ เล็กสุขมุ, งานช่าง ค าช่างโบราณ : ศัพท์ช่างและข้อคิดเกี่ยวกับงานช่างศิลป์ไทย. 218. 
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ภาพที่  85 พระมาลยัเหาะข้ึนไปสวรรคช์ั้นดาวดึงส์บูชาพระเจดียจุ์ฬามณี ไดพ้บกบัพระอินทร์               
มีภาพดอกไมร่้วงท่ีช่วยลดจงัหวะพื้นท่ีว่าง 
ท่ีมาภาพ : น. ณ ปากน ้า, จิตรกรรมสมัยอยุธยาจากสมุดข่อย (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ. 2528), 58. 

ภาพที่  86 ภาพเทวดาพร้อมนางอปัสรเหาะมาบูชาพระเจดียจุ์ฬามณี มีภาพดอกไมร่้วงเช่นกนั  
ท่ีมาภาพ : น. ณ ปากน ้า, จิตรกรรมสมัยอยุธยาจากสมุดข่อย, 56. 
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 อาจกล่าวไดว้่ารายละเอียดเพียงส่วนน้อยของลวดลายดอกไมร่้วงในงานจิตรกรรม
แบบภาพเล่าเร่ือง เมื่อน ามาใชป้ระดบัภายในอาคาร ผูศ้ึกษาเช่ือว่าแนวความคิดเก่ียวกบัการสร้าง
บรรยากาศพิเศษอนัเป็นสิริมงคลมีความหมายสอดคลอ้งกบัการประดบัดังกล่าวอย่างเหมาะสม            

ซ่ึงเป็นการสร้างสภาวะพิเศษภายในหอ้งอาคารอีกดว้ย 

 อน่ึง กรณีของการประดบัจิตรกรรมภายในพระอารามแห่งเดียวกนัท่ีมุ่งเนน้ลวดลาย
ดอกไมเ้ป็นงานประดบัผนัง เช่น การประดบัจิตรกรรมลายแผงดอกลอยกา้นแย่งภายในอุโบสถ                  
วดัเทพธิดารามฯ (ดูภาพท่ี 30 และภาพท่ี 78) และการประดบัจิตรกรรมลวดลายดอกไมร่้วงภายใน

วิหารของพระอารามแห่งน้ี (ดูภาพท่ี 31 และภาพท่ี 77) อาจมีความหมายในการสะท้อน
แนวความคิดท่ีแสดงถึงความเป็นผูห้ญิง ซ่ึงสอดคลอ้งกบังานประดบัทัว่ไปของพระอารามท่ีมีการ
ประดบัตุ๊กตาหินรูปสตรีรอบระเบียงคด และการสร้างรูปป้ันเหล่าภิกษุณีภายในวิหาร อนัเป็นการ
ส่งเสริมบรรยากาศท่ีแสดงถึงความเป็นผูห้ญิงตามจุดประสงคก์ารสร้างพระอารามท่ีพระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกลา้เจา้อยูห่ัว (รัชกาลท่ี 3) โปรดเกลา้ฯให้สร้างพระราชทานเป็นพระเกียรติยศแก่พระเจา้    

ลูกเธอ กรมหมื่นอปัสรสุดาเทพ ซ่ึงพระองคไ์ดท้รงบริจาคทรัพยส์มทบในการก่อสร้างดว้ย111 

 เน่ืองจากงานประดบัพระอารามวดัเทพธิดารามแห่งน้ีแสดงความมุ่งหมายท่ีสอดคลอ้ง
กบัการเฉลิมพระเกียรติเจา้นายฝ่ายหญิง วดัแห่งน้ีถือเป็นพุทธสถานแห่งนางแกว้ของรัชกาลท่ี 3 
เปรียบไดก้บัอิตถีรัตนพุทธสถาน112 ดงันั้นการประดบัจิตรกรรมลวดลายดอกไมข้องพระอาราม   

แห่งน้ีจึงเป็นทั้งการสร้างบรรยากาศและมีความหมายท่ีแสดงถึงความเป็นผูห้ญิงอนัสัมพนัธ์กับ         

งานประดบัภายในพระอารามซ่ึงสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงคต์ามประวติัการสร้างโดยตรง  

 อย่างไรก็ตาม แนวความคิดดังกล่าวเป็นเพียงกรณีของพระอารามแห่งน้ีเท่านั้ น 

เน่ืองจากในสมยัรัชกาลท่ี 3 พระอารามหลายแห่งนิยมประดบัจิตรกรรมลายแผงลวดลายดอกไม้
กา้นแยง่ และลวดลายดอกไมร่้วง ซ่ึงผูศึ้กษาเช่ือว่าโดยทัว่ไปมีความหมายสอดคลอ้งกบัการจ าลอง
บรรยากาศทิพยบุปผาเพื่อความเป็นสิริมงคลเกิดสภาวะพิเศษและสร้างบรรยากาศแห่งความสงบ     
ซ่ึงเป็นคุณลกัษณะทัว่ไปของลวดลายดอกไมท่ี้นบัว่ามีความเหมาะสมส าหรับเป็นงานประดบัทั้ง

ภายในพระท่ีนัง่และภายในพระอารามต่างๆอยา่งแทจ้ริง 

                                                             
111 เจา้พระยาวิชิตวงศว์ฒิุไกร. ต านานพระอารามหลวง. 7. 
112 ไม่ปรากฏช่ือผูแ้ต่ง, ราชนัดดามหาเจษฎานุสรณ์. (กรุงเทพฯ: ส านกังานทรัพยสิ์นส่วนพระมหากษตัริย ,์ 2555). 

29. 
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5.2 ความหมายของลวดลายเทพพนมในงานจิตรกรรมลายแผงประดบัผนงั 
 จิตรกรรมลายแผงประดบัผนังลวดลายเทพพนมถือเป็นลวดลายพิเศษประดบัภายใน
พระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาท ในพระบรมมหาราชวงัเท่านั้น จึงเป็นลวดลายสงวนเน่ืองจากมีคติทาง

ประติมานวิทยานับว่าลายพุ่มขา้วบิณฑ์เทพพนมเป็นลายท่ีมีเกียรติสูงกว่าลายใดๆ 113 ส่ือความถึง
เหล่าเทวดาท่ีมาแสดงความเคารพในท่าอญัชลีอนัเป็นลกัษณะส าคญัของลวดลายดงักล่าว  (ภาพท่ี 

87 และภาพลายเสน้ท่ี 4)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 พระท่ีนัง่ดุสิตมหาปราสาทเป็นพระท่ีนัง่ส าคญัในธรรมเนียมประดิษฐานพระบรมศพ
สมเด็จพระมหากษตัริยาธิราชตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี 1 และพระบรมวงศช์ั้นสูง และใชใ้นกรณีพิเศษ
บางโอกาส ภายในพระมหาปราสาทยงัเป็นท่ีประดิษฐานพระราชบัลลงัก์และพระแท่นพระราช

บรรจถรณ์ประดบัมุกของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช114 ดงันั้นการประดบั
ภายในพระท่ีนั่งดว้ยลวดลายเทพพนมจึงเป็นการสร้างบรรยากาศพิเศษอนัความศกัด์ิสิทธ์ิของ
สถานท่ี ท่ีมีการใช้งานและประดิษฐานส่ิงส าคัญดงักล่าว ทั้งยงัสอดคลอ้งกับช่ือของพระท่ีนั่ง          
นาม “ดุสิตมหาปราสาท” อนัหมายถึงช่ือหน่ึงของสวรรค์ในฉกามาพจรภูมิ คือชั้นดุสิดาสวรรค์        

                                                             
113 พระเทวาภินิมมิต. สมุดต าราลายไทย. 71. 
114 ส านกัพระราชวงั, พระบรมมหาราชวัง (กรุงเทพฯ: ส านกัพระราชวงั, 2547). 85-86 

ภาพที่ 87 จิตรกรรมลายแผงลวดลายเทพพนม  
ที่มา : ปรับปรุงภาพจาก   https://
www.youtube.com/watch?v=lYCM4B2R38g                  
เขา้ถึง เม่ือวนัที่ 01/03/2560 

ภาพลายเส้นที่ 4 จิตรกรรมลายแผงลวดลายเทพพนม 

https://www.youtube.com/watch?v=lYCM4B2R38g%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20เข้าถึง
https://www.youtube.com/watch?v=lYCM4B2R38g%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20เข้าถึง
https://www.youtube.com/watch?v=lYCM4B2R38g%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20เข้าถึง
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ท่ีอยูเ่หนือชั้นยามาสวรรค ์อนัเป็นชั้นท่ีพระศรีอาริยเมตไตรยผูท่ี้จะลงมาเป็นพระพุทธเจา้ในอนาคต
ในภทัรกลัป์น้ีประทบัอยู่115 ภาพเทพพนมจึงชวนใหนึ้กถึงบรรยากาศแห่งสรวงสวรรค ์แตกต่างจาก
ผนงัว่างเปล่าหรือผนงัท่ีเขียนภาพเล่าเร่ือง เช่น ชาดก หรือพุทธประวติัของอุโบสถวิหาร116 ลวดลาย

ดงักล่าวจึงเหมาะสมสอดคลอ้งกบัช่ือและหนา้ท่ีของพระท่ีนัง่แห่งน้ี  

 

6. สรุปประเด็นส าคญั 
 จิตรกรรมลายแผงถือเป็นงานประดับพระอารามกลุ่มหน่ึงท่ีได้รับความนิยมมาก                
ในสมยัรัชกาลท่ี 3 มีช่ือเรียกตามลกัษณะว่า “ลายแย่ง” คือลายกา้นแย่งหรือกา้นแยกเป็นลวดลาย
ดอกลอยท่ามกลางกรอบกา้นแยง่ท่ีพบในงานประดบัภายในอาคาร และยงัปรากฏ “ลายเป็นไมร่้วง”              
คือลวดลายดอกไมร่้วงท่ีนิยมในสมยัรัชกาลท่ี 3 ดงัปรากฏเน้ือความในกลอนเพลงยาวสรรเสริญ

พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั ท่ีประพนัธโ์ดยนายมี ผูเ้ป็นมหาดเลก็  

 โดยทั่วไปจิตรกรรมลายแผงนิยมประดับภายในอาคาร แต่ในสมัยรัชกาลท่ี 3                          
มีบางแห่งท่ีประดบัภายนอกอาคารอย่างเป็นกรณีเฉพาะ เช่น การประดบัผนังดา้นนอกพระท่ีนั่ง              
ดุสิดาภิรมยใ์นพระบรมมหาราชวงั ท่ีพระองค์โปรดฯให้ก่อผนังข้ึนใหม่และเขียนลายกระหนก             

กา้นแย่งหน้าสิงห์อนัมีลกัษณะอย่างลายแผง ส่วนงานประดบัพระอารามพบหลกัฐานในปัจจุบนั
เพียงวิหารวดัจกัรวรรดิราชาวาสฯ ท่ีมีประวติัการบูรณะคร้ังส าคญัในสมยัรัชกาลท่ี 3 ผนงัดา้นนอก
วิหารเขียนลวดลายดอกพุดตานกา้นแย่งในกรอบราชวติั ซ่ึงต าแหน่งการประดบัจิตรกรรมลายแผง
ภายนอกอาคารอาจสืบทอดมาจากสมัยอยุธยาตอนปลายแต่คงไม่เป็นท่ีนิยม และกลับพบ                       
ความแพร่หลายในการประดบัภายในอาคารมากกว่าซ่ึงเป็นกลุ่มท่ีมีพฒันาการส าคญัในการศึกษา         

ทั้งสมยัรัชกาลท่ี 3 และรัชกาลท่ี 4  

 การประดับจิตรกรรมลายแผงภายในอาคารพบความนิยมควบคู่กับงานจิตรกรรม              
ภาพเล่าเร่ืองแบบไทยประเพณี ส าหรับการประดับในสมยัรัชกาลท่ี 3 นิยมผูกลายประดับดว้ย
ลกัษณะลวดดอกลอยกา้นแย่งท่ีมีดอกพุดตานซ่ึงพฒันามาจากลวดลายดอกโบตั๋นจากอิทธิพล          

ศิลปะจีนเป็นลวดลายส าคญั ซ่ึงใชเ้ป็นลวดลายดอกไมร่้วงท่ีนิยมในสมยัรัชกาลท่ี 3 ดว้ยเช่นกนั        

                                                             
115 ไม่ปรากฏช่ือผู้แต่ง, ไตรภูมิกถา หรือ ไตรภูมิพระร่วง พระราชนิพนธ์พระมหาธรรมราชาท่ี 1 ฉบับตรวจสอบ

ช าระใหม่ (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2526). 111. 
116 สนัติ เล็กสุขมุ, ข้อมูลกับมุมมอง : ศิลปะรัตนโกสินทร์ (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2548). 45. 
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โดยมีการประดบัผนังเป็นสองลกัษณะ คือ การประดบัจิตรกรรมลายแผงหรือลวดลายดอกไมร่้วง
ทั่วผนังเต็มพ้ืนท่ีภายในอาคารทั้ง 4 ด้าน เช่น การประดับภายในอุโบสถวดัโมลีโลกยารามฯ                     
การประดบัภายในวิหารวดัเทพธิดารามฯ เป็นตน้ และการประดบัจิตรกรรมลายแผงหรือลวดลาย

ดอกไมร่้วงเพียงคร่ึงผนังตอนบนทั้ง 4 ด้าน ส่วนคร่ึงผนังตอนล่างนิยมประดบัภาพจิตรกรรม
ลวดลายอิทธิพลศิลปะจีน เช่น การประดบัภายในอุโบสถวดัจนัทารามฯ การประดบัภายในอุโบสถ

วดัภคินีนาถฯ เป็นตน้  

 ส่วนในสมยัรัชกาลท่ี 4 การประดบัจิตรกรรมลายแผงและลวดลายจากอิทธิพลศิลปะ

จีนเร่ิมหมดความนิยมลง จิตรกรรมฝาผนังเปล่ียนกลบัมาเขียนภาพเล่าเร่ืองท่ีมีเน้ือหาตามพระราช
ประสงค์ท่ีเก่ียวกบัภิกษุ เช่น ธุดงควตัร เป็นตน้ ท าให้การประดบัจิตรกรรมลายแผงภายในอาคาร
ส่วนใหญ่เน้นการประดบัเสาร่วมในประธานร่วมกบัผนงัภาพเล่าเร่ืองเป็นหลกั ยกเวน้การประดบั
ภายในอุโบสถของวดักวิศรารามฯ ท่ียงัคงประดบัผนังดว้ยจิตรกรรมลายแผงอย่างเต็มพ้ืนท่ีทั้ง 4 

ดา้น ร่วมกบัการประดบัเสาร่วมในประธานดว้ยจิตรกรรมลายแผงเช่นกนั  

 ส าหรับการประดบัจิตรกรรมลายแผงภายในอาคารนอกจากการประดบัผนงัท่ีโดดเด่น 
ยงัมีการประดบัเสาร่วมในประธานท่ีมีส่วนในการส่งเสริมบรรยากาศภายในห้องอาคารร่วมกับ               
งานประดับผนังอีกด้วย จ  าแนกได ้2 กลุ่ม คือ กลุ่มเสาร่วมในประธานท่ีประดบัดว้ยจิตรกรรม              
ลายแผงร่วมกบัผนังลายแผง ส่วนมากนิยมในกลุ่มพระอารามสมยัรัชกาลท่ี 3 เช่น การประดบั

ภายในอุโบสถวดัเทพธิดารามฯ การประดับภายในอุโบสถวดัพิชยญาติการามฯ เป็นต้น และ                   
กลุ่มเสาร่วมในประธานท่ีประดบัดว้ยจิตรกรรมลายแผงร่วมกบัผนงัภาพเล่าเร่ือง ส่วนมากนิยมใน
กลุ่มพระอารามสมยัรัชกาลท่ี 4 เช่น การประดบัภายในอุโบสถวดัมกุฏกษตัริยารามฯ การประดบั

ภายในอุโบสถวดัปทุมวนารามฯ เป็นตน้  

 แมก้ารประดับดังกล่าวถือเป็นความนิยมกระแสหลกัของแต่ละรัชกาล แต่แหล่ง
การศึกษาบางแห่งมีการประดับท่ีต่างจากเกณฑ์ข้างต้นเช่นกัน ได้แก่  การประดับเสาร่วม                     
ในประธานดว้ยจิตรกรรมลายแผงร่วมกบัผนงัลายแผงภายในอุโบสถวดักวิศารามฯ สมยัรัชกาลท่ี 4 
และการประดบัเสาร่วมในประธานดว้ยจิตรกรรมลายแผงร่วมกบัผนงัภาพเล่าเร่ืองภายในอุโบสถ
และวิหารพระพุทธไสยาสน์ วดัพระเชตุพนฯ สมยัรัชกาลท่ี 3 ซ่ึงถือเป็นแนวทางการประดับ                  

ท่ีมีบทบาทต่อมาในสมยัรัชกาลท่ี 4 แต่มีรายละเอียดแตกต่างไปโดยเฉพาะลวดลายและการใช้สี  

คละกนัของแต่ละคู่เสาท่ีมีการเรียงล าดบัตามการอุปมา-อุปไมย อนัเป็นเอกลกัษณ์ในสมยัรัชกาลท่ี 4 
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 ส าหรับลวดลายท่ีปรากฏในจิตรกรรมลายแผงสมยัรัชกาลท่ี 3 และรัชกาลท่ี 4 ทั้งการ
ประดบัผนงัและเสาร่วมในประธาน ส่วนมากนิยมลวดลายดอกไม ้โดยเฉพาะสมยัรัชกาลท่ี 3 นิยม
ลวดลายดอกพุดตานแบบอิทธิพลจีน เช่น ลวดลายดอกพุดตานประดบัภายในอุโบสถและวิหาร                 

วดัเทพธิดารามฯ เป็นตน้ ส่วนลวดลายดอกพุดตานในสมยัรัชกาลท่ี 4 มกัประกอบกบัใบท่ีมีลกัษณะ
เรียวยาวและโคง้งอเป็นใบไมท้รงฝร่ังแบบใบอะแคนตสัและปะปนกบัดอกไมท่ี้คลา้ยกุหลาบ เช่น 
ลวดลายดอกพุดตานประดบัภายในอุโบสถวดัเฉลิมพระเกียรติ แต่ลวดลายดอกไมท่ี้พบความนิยม
อย่างมากในงานจิตรกรรมสมยัรัชกาลท่ี 4 คือลวดลายดอกบวัท่ีมีการผูกลายเป็นจิตรกรรมลายแผง
กา้นแย่งประดบับนเสาร่วมในประธานภายในวิหารวดัปทุมวนาราม และวดักวิศราราม เป็นตน้              
การผกูลายเป็นกา้นแยง่และประดบับนเสาร่วมในประธานดงักล่าวปรากฏมาแลว้ในสมยัรัชกาลท่ี 3 

ภายในอุโบสถวดัพระเชตุพนฯ แต่ลวดลายดอกบวัเป็นท่ีนิยมในสมยัรัชกาลท่ี 4 มากกว่า เพราะยงั

ปรากฏในภาพปริศนาธรรมอีกดว้ย  

 ส่วนลวดลายเทพพนม เป็นลวดลายพิเศษท่ีประดับเฉพาะภายในพระท่ีนั่งดุสิต               

มหาปราสาท ซ่ึงเป็นพระท่ีนัง่ส าคญัในโอกาสพิเศษสและมีนามของพระท่ีนัง่ตรงกบัช่ือของสวรรค์
ชั้นดุสิต การประดับลวดลายเทพพนมซ่ึงเป็นลายท่ีมีฐานานุศกัด์ิสูงถือว่ามีเกียรติกว่าลายใดๆ                 
จึงสมัพนัธก์บัฐานานุศกัด์ิของอาคาร ท าใหไ้ม่พบในงานประดบัทัว่ไป เช่น พระอารามต่างๆท่ีนิยม

ประดบัผนงัดว้ยจิตรกรรมลายแผงลวดลายดอกไม ้

 ส าหรับลวดลายประดบัเฉพาะเสาร่วมในประธานร่วมกบัลวดลายกา้นแย่งท่ีปรากฏ
เสมอ มกัมีลวดลายภาพสัตวเ์ป็นภาพแทรกโดยลวดลายภาพสัตวใ์นสมยัรัชกาลท่ี 3 มีอิทธิพลจาก
ลวดลายในศิลปะจีน และมกัเป็นลายแทรกท่ีปะปนกบัลวดลายกา้นแยง่ประดบัเสาร่วมในประธาน
อย่างกลมกลืนเป็นธรรมชาติ เช่น การประดับลวดลายบนเสาร่วมในประธานภายในอุโบสถ                   
วดัพิชยญาติการามฯ เป็นตน้ ต่างจากในสมยัรัชกาลท่ี 4 ระเบียบการประดบัอยู่ดา้นริมขอบของ              

เสาร่วมในประธานท่ีนิยมประดบัลวดลายต่อเน่ืองตรงกลางเสาดว้ยภาพเคร่ืองแขวนท่ีดูคลา้ยโคม
ฝร่ังแต่มีพวงอุบะมาลยัห้อยลงมาจากปลายขอบของเคร่ืองแขวนในลกัษณะสมมาตรกนัทั้งสองฝ่ัง 
ท าให้ภาพสัตวอ์ยูใ่นกรอบท่ีหันหน้าเขา้หากนัในแต่ละฝ่ังของแถวอย่างสมมาตร เช่น การประดบั
ลายภาพสัตว์และภาพเคร่ืองแขวนแบบตะวนัตกของเสาร่วมในประธานภายในวิหารวดัมกุฎ                 

กษตัริยารามฯ เป็นตน้  
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 ระเบียบและการจดัวางลวดลายบนเสาร่วมในประธานทั้งในสมยัรัชกาลท่ี 3 – รัชกาล
ท่ี 4 มีลกัษณะคลา้ยกบัโครงสร้างระเบียบผา้จึงเสมือนน าผืนผา้มาหุ้มเสา สามารถเปรียบเทียบ
ระเบียบดงักล่าวได ้เช่น ส่วนกลางของเสาเทียบไดก้บัต าแหน่งทอ้งผา้ อนัเป็นพ้ืนท่ีส าคญัในการ

บรรจุลวดลายท่ีมกัมีลกัษณะเป็นลายแผง แต่การประดบัเสามีการใช้ลวดลายท่ีหลากหลายกว่า         
ส่วนโคนและปลายของเสา เทียบไดก้บัส่วนริมขอบของผา้ท่ีมีแถบต่างๆ อนัประกอบดว้ยแถบ              
แม่ลาย แถบลูกขนาบลูกแม่ลาย และแถบชั้นกรวยเชิง เป็นตน้ อย่างไรก็ตามโครงสร้างระเบียบผา้
ตอ้งมีแถบลายทั้งสองฝ่ังสมมาตรเป็นแบบแผนเดียวกนัเสมอ ต่างกบัระเบียบในงานประดบัเสาร่วม                    

ในประธานท่ีมีการลดทอนโดยไม่ค  านึงเร่ืองความสมมาตรดงักล่าวเพื่อแสดงถึงความแตกต่าง  

 นอกจากน้ีองคป์ระกอบของภาพลกัษณ์ใหม่ในงานจิตรกรรมลายแผงท่ีมีระเบียบและ
ลวดลายเป็นส่วนส าคญั ยงัมีการใชสี้ของพ้ืนหลงัผนังอาคารและสีของเสาร่วมในประธานท่ีมีทั้ง
ความกลมกลืนและความโดดเด่นออกจากกนั อนัส่งผลต่อบรรยากาศของงานประดบัภายในอาคาร 
ในสมยัรัชกาลท่ี 3 การใชสี้ตกแต่งส่วนมากนิยมโทนสว่าง เช่น พ้ืนหลงัผนังสีขาวภายในอุโบสถ    

วดัภคินีนาถฯ พ้ืนหลงัผนงัสีแดงภายในวิหารวดัเทพธิดารามฯ ท่ีนบัว่าแปลกตาและไม่ค่อยปรากฏ
ในแห่งอ่ืน ส่วนการใช้สีของพ้ืนหลงัผนังอาคารโทนมืดเขม้  ได้แก่ พ้ืนหลงัผนังสีครามภายใน
อุโบสถวดัเทพธิดารามฯ แต่เสาร่วมในประธานใชสี้ตดักนัดว้ยสีโทนสว่าง ซ่ึงเป็นลกัษณะเดียวกนั
กบัการใชโ้ทนสีในงานจิตรกรรมแบบภาพเล่าเร่ืองเช่นกนั เช่น ผนังภาพเล่าเร่ืองภายในอุโบสถ            

วดัพระเชตุพนฯมีโทนสีทึบเขม้แต่เสาร่วมในประธานใชสี้โทนสว่างท่ีตดักนัดว้ยสีแดง เป็นตน้ 

 ส่วนการใชสี้ในงานประดบัจิตรกรรมลายแผงภายในอาคารสมยัรัชกาลท่ี 4 พบว่า            
เสาร่วมในประธานมีความโดดเด่นอย่างมาก ด้วยการใช้สีท่ีคละกันในแต่ละคู่เสาซ่ึงมี เกณฑ์                   
การไล่ระดบัน ้ าหนักสีตามความเขม้ - ความอ่อน อนัสัมพนัธ์กับต าแหน่งความไกล-ความใกล้
พระพุทธรูปประธาน และมกัสัมพนัธ์กับภาพประติมานวิทยาบุคคลท่ีอุปมา-อุปไมยเก่ียวกับ               

ความมืด-ความสว่าง เปรียบผูท่ี้ไดเ้ขา้ถึงพระธรรม ยอ่มมีความสว่างหรือปัญญา เช่น การเปรียบดว้ย
จิตใจของคน 6 ประเภท ซ่ึงสอดคลอ้งกับการวาดภาพฉฬาภิชาติ  หรือ หกชาติชั้นวรรณะ ตั้งแต่                
ด  าสนิทถึงขาวสะอาด คือใจบริสุทธ์ิ ดงัตวัอย่าง เสาร่วมในประธานภายในอุโบสถวดับวรนิเวศฯ 
หรือภาพพุทธบริษทั 4 ท่ีสัมพนัธ์กับสีของการประดบัเสาร่วมในประธานภายในวิหารวดัปทุม          
วนารามฯ เป็นตน้ แมบ้างแห่งไม่ปรากฏภาพประติมานวิทยา แต่ยงัคงใชสี้แต่ละคู่เสาคละกนัโดย



 
105 

 

เรียงจากสีเขม้เขา้ไปหาสีอ่อนอยา่งเป็นแบบแผนท่ีถือเป็นเอกลกัษณ์ในรัชกาลน้ี เช่น การประดบั

เสาร่วมในประธานภายในอุโบสถวดัชุมพลนิกายาราม เป็นตน้ 

 งานประดบัจิตรกรรมลายแผงทั้งสมยัรัชกาลท่ี 3 และรัชกาลท่ี 4 ยงัมีเทคนิคท่ีน่าสนใจ
เก่ียวกับการปิดทองร่วมกับการเขียนสีในงานจิตรกรรม ซ่ึงโดยทั่วไปจิตรกรรมภาพเล่าเร่ือง                   
แบบไทยประเพณีมักปิดทองเคร่ืองประดับเคร่ืองทรงมงกุฎของภาพตัวพระ-ตัวนางหรือ                       
ภาพปราสาทราชวงั ท่ีถือเป็นภาพส าคญัจึงขบัเนน้ใหดู้โดดเด่น แต่จิตรกรรมลายแผงท่ีเนน้ลวดลาย
การประดบัตกแต่งโดยไม่ปรากฏภาพบุคคลหรือสถานท่ีส าคญัดังกล่าว แต่กลบัมีแนวทางใหม่                  

ท่ีต่างไปจากเดิม  คือ การปิดทองลงบนลวดลาย เช่น การปิดทองลงบนใบไมบ้างแห่งร่วมกบั                   
การเขียนสีลายดอกพุดตานกา้นแย่งท่ีประกอบกับลายใบไมฝ้ร่ังเป็นลายเทศประดบัเสาภายใน
อุโบสถวดับวรนิเวศฯ หรือการปิดทองตดัขอบบนลวดลายดอกไมภ้ายในตะกร้าและกระถางทรงสูง

แบบตะวนัตกบนเสาร่วมในประธานภายในอุโบสถวดัประยรูฯ เป็นตน้  

 แมว้่าจิตรกรรมลายแผงเป็นการประดับท่ีไม่มีเน้ือหาดังเช่นจิตรกรรมแบบภาพ                
เล่าเร่ือง และเป็นการประดบัท่ีมุ่งหมายเพื่อสร้างบรรยากาศและความงามเป็นส าคญั แต่ลวดลาย        
ท่ีใช้ในการประดับกลบัมีความน่าสนใจโดยเฉพาะลวดลายประดับผนังท่ีสัมพนัธ์กับสถานะ                     
ของอาคาร เช่น ลวดลายดอกไม้ท่ีแพร่หลายในงานประดับทั้ งภายในพระท่ีนั่งบางองค์ใน
พระบรมมหาราชวงั และภายในพระอารามต่างๆ ถือเป็นลวดลายท่ีมุ่งเน้นการประดับเพื่อสร้าง

บรรยากาศโดยแทจ้ริง ทั้งยงัสอดคลอ้งกบัแนวความคิดบรรยากาศทิพยบุปผาท่ีร่วงหล่นในโอกาส
พิเศษเป็นการจ าลองสภาวะพิเศษอนัเป็นสิริมงคล และยงัสมัพนัธก์บัการประดบัพระอารามบางแห่ง
ท่ีแสดงถึงความเป็นผูห้ญิง ดงักรณีการประดบัวดัเทพธิดารามฯท่ีสอดคลอ้งตามประวติัการสร้าง

และบริบทของงานประดบัอ่ืนๆภายในพระอารามอีกดว้ย  

 ส่วนลวดลายเทพพนมถือเป็นจิตรกรรมลายแผงลวดลายพิเศษท่ีสงวนเฉพาะการ
ประดับภายในพระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาท ซ่ึงเป็นพระท่ีนั่งส าคัญในธรรมเนียมประดิษฐาน                  
พระบรมศพสมเด็จพระมหากษตัริยาธิราชตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี 1 และพระบรมวงศช์ั้นสูง หรือเป็น
พระท่ีนั่งใช้งานในกรณีพิเศษบางโอกาส ลวดลายดังกล่าวจึงมีความหมายทางประติมานวิทยา             
ตามคติท่ีหมายถึงเหล่าเทวดาแสดงความเคารพในท่าอญัชลี จึงเป็นงานประดบัท่ีสร้างบรรยากาศ

พิเศษอันศักด์ิสิทธ์ิชวนให้นึกถึงบรรยากาศแห่งสรวงสวรรค์ท่ีสอดคล้องกับช่ือและสถานะ

ความส าคญัของพระท่ีนัง่แห่งน้ี 
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 อย่างไรก็ตาม การประดับจิตรกรรมลายแผงท่ีมีระเบียบ ลวดลาย การใช้สีและ
รายละเอียดปลีกยอ่ยอ่ืนๆในสมยัรัชกาลท่ี 3 – รัชกาลท่ี 4 ไม่ไดเ้ป็นเพียงภาพลกัษณ์และบรรยากาศ
อยา่งใหม่ในงานประดบั แต่เป็นการสะทอ้นกระแสนิยมในแต่ละช่วงสมยัไดอ้ยา่งชดัเจนท่ีเร่ิมความ

แพร่หลายอย่างมากในสมยัรัชกาลท่ี 3 ไปสู่การเปล่ียนแปลงท่ีเป็นเอกลกัษณ์ในสมยัรัชกาลท่ี 4 

กระทัง่หมดความนิยมลงไปเม่ือส้ินสุดสมยั 
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บทท่ี 4 

บทสรุป 

 

จิตรกรรมลายแผงเป็นงานประดบัท่ีมีการใชล้วดลายแบบเดียวกนัซ่ึงมีขนาดเท่ากนั

และมีรายละเอียดเหมือนกนัทุกประการในการจดัวางอย่างเป็นระบบระเบียบ และมีลกัษณะส าคญั

ของการผูกลายเป็นดอกลอยท่ามกลางกรอบกา้นแย่งท่ีพบมากในงานประดบัภายในพระอาราม

ต่างๆ โดยเฉพาะสมยัรัชกาลท่ี 3 - รัชกาลท่ี 4 ซ่ึงมีพฒันาการของการประดบัจิตรกรรมบนผนัง

ร่วมกบัเสาร่วมในประธาน มีความนิยมลวดลายลกัษณะต่างๆ เป็นตน้  

อย่างไรก็ตาม การประดบัจิตรกรรมลายแผงปรากฏหลกัฐานสมยัอยุธยาตอนปลาย              

ในการประดับภายในคูหาเจดียป์ระธานทรงส่ีเหล่ียมเพ่ิมมุม วดัใหม่ประชุมพล เป็นลวดลาย                

ดอกลอยทรงพุ่มข้าวบิณฑ์กลบัหัว และการประดับท่ีส่วนกลางของเสาติดผนังภายในอุโบสถ                

ว ัดใหญ่สุวรรณาราม เป็นลวดลายกุดั่นดอกลอย ซ่ึงลวดลายทั้ งสองแบบเป็นลวดลายไทยท่ี

แพร่หลายในสมยันั้น โดยพบความนิยมของลวดลายดังกล่าวในลายผา้ด้วยเช่นกนั ดังตัวอย่าง 

ลวดลายผา้ทิพยแ์ละผา้นุ่งในงานศิลปกรรม จึงชวนใหนึ้กถึงแนวคิดในพระนิพนธเ์ร่ืองสาส์นสมเดจ็

ท่ีมีใจความเก่ียวกบัการเขียนประดบัผนงัอนัแปลงมาจากการใชผ้า้ขึงเป็นม่านประดบั ซ่ึงสะทอ้น

ความเช่ือมโยงเก่ียวกบัแรงบนัดาลใจจากประโยชน์ใชส้อยของผนืผา้ดว้ยประการหน่ึง แต่อย่างไร           

ก็ตามแนวทางส าคญัของระเบียบลายและลวดลายดงักล่าวเกิดจากลวดลายไทยท่ีเป็นท่ีนิยมใน           

สมยันั้น ซ่ึงภายหลงัท่ีมาของลวดลายจากแนวทางเช่นน้ีมีการปรับเปล่ียนในสมยัรัตนโกสินทร์

ตอนตน้ โดยเฉพาะการประดบัจิตรกรรมลายแผงสมัยรัชกาลท่ี 3 เกิดความนิยมกระแสใหม่ของ

ลวดลายจากอิทธิพลศิลปะจีนท่ีมีบทบาทต่อการผูกลายโดยใช้ลวดลายดอกพุดตานกบัระเบียบ               

กา้นแยง่เป็นหลกั และพระอารามบางแห่งในสมยัรัชกาลท่ี 3 มีการประดบัลวดลายดอกไมร่้วงดว้ย  

บทบาทของลวดลายในอิทธิพลศิลปะจีนท่ีเคยเป็นลวดลายประกอบในสมยัอยุธยา

ตอนปลาย กลายเป็นลวดลายหลกัส าหรับผกูลายกา้นแย่งในจิตรกรรมลายแผงก่อนสมยัรัชกาลท่ี 3 

ดงัเช่น การประดบัลวดลายดอกพุดตานกา้นแย่งใตเ้พดานพระท่ีนัง่สนามจนัทร์ในสมยัรัชกาลท่ี 2 
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ภายในพระบรมมหาราชวงั ถือเป็นความเปล่ียนแปลงของลวดลายท่ีน าอิทธิพลจากกระแสนิยม           

ในศิลปะจีนเขา้มาใชเ้ป็นลวดลายหลกัท่ีมีบทบาทมากข้ึน จนเป็นท่ีแพร่หลายในรัชกาลถดัมา 

อิทธิพลศิลปะจีนเป็นท่ีนิยมมากข้ึนในสมยัรัชกาลท่ี 3 จนงานช่างเกิดรูปแบบใหม่            

คือ “แบบพระราชนิยม” โดยเฉพาะวดัแบบพระราชนิยมหลายแห่ง เช่น วดัเทพธิดารามฯ วดัเฉลิม

พระเกียรติฯ วดัพิชยญาติการามฯ เป็นต้น มีการประดับภายในอาคารด้วยจิตรกรรมลายแผง 

ลวดลายท่ีปรากฏในงานประดบัพระอารามเสมอ คือลวดลายดอกไมท้ั้ งดอกลอยกา้นแย่งและ

ดอกไมร่้วง ซ่ึงในสมยัรัชกาลท่ี 3 เรียกจิตรกรรมดงักล่าวตามลกัษณะท่ีปรากฏเป็น “ลายแยง่” และ 

“ลายเป็นไมร่้วง” ดงัเน้ือความในกลอนเพลงยาวสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้

เจา้อยู่หัว และภายหลงัยงัมีค  าเรียก “ลายแผลง” ปรากฏในบนัทึกรับสั่งสมเด็จฯกรมพระยาด ารง         

ราชานุภาพ ประทาน นาย ยง ส. อนุมานราชธน มีการยกตวัอยา่งถึงสถานท่ี ซ่ึงเป็นแหล่งเดียวกบัท่ี

ประดบัดว้ยจิตรกรรมลายแผงเช่นกนั เช่น วิหารพระพุทธไสยาสน์ วดัพระเชตุพนฯ และวดัปทุม

วนาราม เป็นตน้ แต่ในการศึกษาน้ีใชค้  าเรียก “ลายแผง” เป็นค าหลกัในการกล่าวถึง เพื่อสะดวกต่อ

ความเขา้ใจและสอดคลอ้งกบัลกัษณะส าคญัของรูปแบบงานจิตรกรรมท่ีมีลวดลายต่อเน่ืองซ ้ ากนั

เป็นผนืแผง  

พฒันาการส าคญัของงานจิตรกรรมลายแผงสมยัรัชกาลท่ี 3 – รัชกาลท่ี 4 โดยเกณฑ์

หลกัแบ่งตามการประดบัผนังและเสาร่วมในประธาน มี 2 กลุ่ม คือ กลุ่มท่ีมีการประดบัเต็มพ้ืนท่ี

ผนงัทั้ง 4 ดา้น เช่น การประดบัภายในอุโบสถวดัโมลีโลกยารามฯ เป็นตน้ ซ่ึงกลุ่มน้ีพระอารามท่ีมี

เสาร่วมในประธานมกัประดบัเสาดงักล่าวดว้ยจิตรกรรมลายแผงเช่นกนั เช่นการประดบัภายใน

อุโบสถวดัเทพธิดารามฯ เป็นตน้ ลกัษณะเช่นน้ีนิยมมากในสมยัรัชกาลท่ี 3 แต่ยงัปรากฏบา้งในสมยั

รัชกาลท่ี 4 ซ่ึงพบภายในอุโบสถวดักวิศรารามฯ เพียงแห่งเดียวตามประวติัการผาติกรรมพระอาราม

เพื่อสร้างพระราชวงัเมืองลพบุรีในรัชกาลของพระองค ์ 

ส่วนอีกกลุ่มมีการประดบัจิตรกรรมลายแผงเพียงคร่ึงผนงัตอนบนทั้ง 4 ดา้น ส่วนคร่ึง

ผนงัตอนล่างนิยมประดบัภาพจิตรกรรมลวดลายอิทธิพลจีน เช่น การประดบัภายในอุโบสวดัจันทา

รามฯ การประดับภายในอุโบสถวดัภคินีนาถฯ เป็นต้น การประดับผนังตอนล่างด้วยลวดลาย            

ศิลปะจีนนิยมเฉพาะสมยัรัชกาลท่ี 3 เท่านั้น เน่ืองจากสมยัรัชกาลท่ี 4 พระอารามส่วนใหญ่ไม่นิยม



 
109 

 

ประดบัผนงัดว้ยจิตรกรรมลายแผงและลวดลายดอกไมร่้วง แต่กลบัเขียนภาพเล่าเร่ืองตามพระราช

ประสงค์ เช่น ธุดงควตัร เป็นตน้ จึงนิยมประดบัจิตรกรรมลายแผงบนเสาร่วมในประธานร่วมกบั

ผนงัภาพเล่าเร่ือง และเนน้ความโดดเด่นของเสาร่วมในประธานดว้ยการใชสี้ท่ีคละกนัในแต่ละคู่เสา

ล าดบัสีเขม้-สีอ่อนตามต าแหน่งซ่ึงมีความหมายเชิงอุปมา-อุปไมยเก่ียวกบัการไกล-ใกลพ้ระธรรม                    

อนัสอดคลอ้งกบัการผลกัระยะตามหลกัทศันียวิทยาของศิลปะตะวนัตก โดยท่ีเสาร่วมในประธาน

ของพระอารามในสมยัรัชกาลท่ี 4 บางแห่งมีประติมานวิทยาภาพบุคคลก ากบัอยูด่ว้ย ซ่ึงการใชคู่้สี

คละกนัและปรากฏภาพประติมานวิทยาดงักล่าวถือเป็นเอกลกัษณ์ส าคญัในรัชกาลน้ี 

ส่วนการประดบัเสาร่วมในประธานทั้งสมยัรัชกาลท่ี 3 และรัชกาลท่ี 4 มีระเบียบเทียบเคียง

ได้กับโครงสร้างระเบียบผา้ท่ีมีความคลา้ยคลา้ยกัน แต่มีรายละเอียดของจ านวนแถบประดบัและ

ลวดลายต่างกนั เช่น แถบต่างๆในระเบียบผา้มีความสมมาตรกนัทั้งสองฝ่ัง ขณะท่ีแถบประดบัของเสา

ร่วมในประธานมีการลดทอนจ านวนของแถบปลายเสาและโคนเสาใหต่้างกนั ส่วนการประดบัลายแผงท่ี

บริเวณส่วนกลางของเสามีความหลากหลายของลวดลายต่างๆท่ีไม่ใช่ลายผา้ดงัการประดบับนเสา

ติดผนังในสมยัอยุธยาตอนปลายท่ีเคยปรากฏมาก่อน เพราะในสมยัรัชกาลท่ี 3 นิยมผูกลายเป็น

กา้นแย่ง ทั้งลวดลายดอกพุดตานและดอกบวั โดยบางแห่งมีภาพสัตว ์เช่น ภาพนก ภาพผีเส้ือ

แทรกอยู่อย่างเป็นธรรมชาติ  ส่วนสมยัรัชกาลท่ี 4 มกัเป็นลวดลายจากอิทธิพลศิลปะตะวนัตก

ประดบัเรียงต่อเน่ืองกันจนทั่ว บางแห่งมีภาพสัตว์แทรกแต่อยู่ในกรอบท่ีริมขอบของเสาทั้ งฝ่ัง

ซา้ยและขวาอย่างอย่างสมมาตรกนั 

อย่างไรก็ตามบรรยากาศและภาพลักษณ์ใหม่ในงานประดับจิตรกรรมลายแผง

ยงัประกอบดว้ยลกัษณะพิเศษปลีกย่อยบางประการ เช่น การใชสี้พ้ืนหลงัของผนังท่ีมีโทนสว่าง 

หรือการใชสี้โทนมืดแต่ตดัดว้ยสีของเสาในประธานโทนสว่าง ทั้งยงัมีการปิดทองลงบน

ลวดลายของจิตรกรรมลายแผง เช่น ลายใบไม ้ดอกไม ้และภาพสัตว์ ต่างไปจากขนบเดิม

ของการปิดทองในภาพจิตรกรรมแบบเล่าเร่ืองอย่างไทยประเพณีท่ีเน้นภาพบุคคลส าคัญหรือ

ปราสาทราชวงัเป็นหลกั    

แมว้่าจิตรกรรมลายแผง เป็นงานประดับท่ีไม่แสดงเน้ือหา แต่การใช้ลวดลายมี

ความหมายท่ีเหมาะสม โดยเฉพาะงานประดับผนัง ทั้ งลวดลายก้านแย่งและลวดลายดอกไม้
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ร่วงท่ีพบมากในการตกแต่งพระอารามต่างๆในสมยัรัชกาลท่ี 3 เป็นการประดับเพื่อความ

งามและสร้างบรรยากาศความสงบ โดยบางแห่งยงัเป็นการสะท้อนความเป็นผูห้ญิง ท่ีปรากฏ

ในงานประดับอนัสอดคล้องกับการประดับอื่นๆภายในพระอารามที่แสดงความมุ่งหมาย

ตามประวติัการสร้างดังเช่นวดัเทพธิดาราม เป็นต้น  ส่วนลวดลายเทพพนมในกรอบพุ่มข้าว

บิณฑ์อนัเป็นลวดลายเฉพาะอย่างพิเศษประดับภายในพระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาท กล่าวได้ว่า

เป็นการสร้างบรรยากาศอนัศกัด์ิสิทธ์ิและเป็นสิริมงคลซ่ึงสอดคลอ้งกับนามของพระท่ีนั ่ง            

ที่ม ีชื ่อ เดียวก ันก ับสวรรค ์ชั้นดุสิต ที่ประท ับของพระศรีอาริยเมตไตรยผูที้ ่จะลงมาเป็น

พระพุทธเจา้ในอนาคตของภทัรกัลป์ ลวดลายจึงสอดคลอ้งตามฐานานุศกัด์ิและหน้าที่ของ

พระที่นั ่ง ซ่ึงเป็นที่ประดิษฐานพระราชบัลล ังก ์และพระแท่นส าคญั รวมถึงมีการใชง้านตาม                 

ธรรมเนียมประดิษฐานพระบรมศพสมเด็จพระมหากษตัริยาธิราชตั้งแต่สมยัรัชกาลที่ 1 และ            

พระบรมวงศช์ั้นสูง รวมถึงการใชง้านในกรณีพิเศษบางโอกาส  

จึ งกล่าวได้ว่าจิตรกรรมลายแผงสมยัรัชกาลท่ี 3 – รัชกาลท่ี 4 เป็นความนิยมเพียง

ช่วงสั้นแต่มีขอ้สังเกตและพฒันาการต่างๆท่ีน่าสนใจ ท าให้การประดบัจิตรกรรมลายแผงโดยเฉพาะ

ภายในอาคารเกิดบรรยากาศแปลกใหม่ที่สะทอ้นกระแสนิยมแต่ละช่วงรัชกาลได้อย่างชัดเจน 

กระทั่งก า ร เป ล่ียนแปลงในรัชกาลถัดมาไม่นิยมสร้างพระอารามข้ึนใหม่  แต่ เน้นการ

บูรณะปฏิสงัขรณ์พระอารามเก่าท่ีมีอยูห่ลายแห่ง หรือแมเ้ป็นพระอารามท่ีสร้างข้ึนใหม่ก็มีรูปแบบ

แนวความคิดและรสนิยมท่ีต่างจากไปเดิม ท าให้การประดบัจิตรกรรมลายแผงโดยเฉพาะภายใน

อาคารเร่ิมหมดความนิยมลง นอกจ ากกา รประด ับ เพีย งบางแห่ง เช่น การประดับลวดลาย                 

ดอกร าเพยกา้นแย่งภายในอุโบสถวดัเทพศิรินทราวาส ท่ีอาจสะทอ้นแนวคิดตามความมุ่งหมายใน

การสถาปนาพระอารามเพื่อเฉลิมพระเกียรติ และอุทิศพระราชกุศลต่อสมเด็จพระบรมราชชนนี 

สมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชินี ท่ีการใชล้วดลายมีความหมายสอดคลอ้งกบัการประดบัอย่าง

ชดัเจน เป็นตน้  
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จิตรกรรมลายแผงวดัเทพธิดาราม 
 

 

 


	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	สารบัญภาพ
	บทที่ 1
	บทนำ
	ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา
	ความมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ของการศึกษา
	สมมุติฐานของการศึกษา
	ขอบเขตของการศึกษา
	เงื่อนไขและข้อตกลง
	ขั้นตอนการศึกษาและวิธีการศึกษา
	แหล่งข้อมูล
	ผลที่คาดว่าจะได้รับ

	บทที่ 2
	ที่มาและรูปแบบของจิตรกรรมลายแผงก่อนสมัยรัชกาลที่ 3
	1. สมัยอยุธยาตอนปลาย
	1.1 ลวดลายดอกลอยทรงพุ่มข้าวบิณฑ์
	1.2 ลายกุดั่นดอกลาย หรือ ลายแผงกุดั่นดอกลอย
	1.3 บทบาทจากประโยชน์ใช้สอยของผ้าในงานประดับอาคาร
	2.  สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นก่อนรัชกาลที่ 3
	2.1 ลายดอกพุดตานก้านแย่ง
	2.2 บทบาทของลวดลายดอกไม้จากอิทธิพลศิลปะจีนในการผูกลายสมัยรัตนโกสินทร์
	3. สรุปประเด็นสำคัญ

	บทที่ 3
	พัฒนาการของจิตรกรรมลายแผงสมัยรัชกาลที่ 3 – รัชกาลที่ 4
	1. ลักษณะทั่วไปของจิตรกรรมลายแผง
	2. ตำแหน่งการประดับจิตรกรรมลายแผง
	2.1 การประดับจิตรกรรมลายแผงภายนอกอาคาร
	2.2 การประดับจิตรกรรมลายแผงบนผนังภายในอาคาร
	2.3 การประดับจิตรกรรมลายแผงบนเสาร่วมในประธาน
	2.4 สรุปปัจจัยที่มีผลต่อการเปลี่ยนแปลงตำแหน่งการประดับจิตรกรรมลายแผง
	3. ลวดลายและระเบียบการจัดวางที่ปรากฏในจิตรกรรมลายแผง
	3.1 ลวดลายดอกพุดตาน
	3.2 ลวดลายดอกบัว
	3.3 ลวดลายเทพพนม
	3.4 ลวดลายภาพสัตว์
	3.5 ลวดลายเครื่องตกแต่งจากอิทธิพลตะวันตก
	3.6 ระเบียบและการจัดวางลวดลายบนเสาร่วมในประธานที่สัมพันธ์กับโครงสร้างระเบียบผ้า
	4. การใช้สีและเทคนิคที่ปรากฏในจิตรกรรมลายแผง
	4.1 การใช้สีในจิตรกรรมลายแผง
	4.2 การปิดทองบนลวดลายของจิตรกรรมลายแผง
	5. ความหมายของลวดลายในงานจิตรกรรมลายแผงประดับผนัง
	5.1 ความหมายของลวดลายดอกไม้ในงานจิตรกรรมลายแผงประดับผนัง
	5.2 ความหมายของลวดลายเทพพนมในงานจิตรกรรมลายแผงประดับผนัง
	6. สรุปประเด็นสำคัญ

	บทที่ 4
	บทสรุป
	รายการอ้างอิง
	ประวัติผู้เขียน

