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บทคดัย่อภาษาไทย  
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จากการศึกษาตวัอยา่งรูปแบบลวดลายของศิลปกรรมท่ีปรางค์ประธานวดัราชบูรณะ 

พบว่าในสมยัอยุธยาตอนต้นสันนิษฐานว่ามีชาวมุสลิม ได้เข้ามาติดต่อทาํการค้าหรือเช่ือม
สัมพนัธไมตรีกบักรุงศรีอยุธยาบา้งแล้ว โดยลวดลายท่ีปรากฏข้ึนในงานนั้นมีทั้งรูปแบบของ
ลวดลายท่ีเป็นลายแบบอิสลามโดยตรง ไดแ้ก่ การทาํลวดลายในแบบลายเรขาคณิต เช่น ลายขดัสาน 
ลายสอดสาน และ ลายอกัษรวจิิตร ท่ีเป็นตวัอกัษรภาษาอาหรับ ซ่ึงไม่ไดมี้ความหมายเก่ียวกบัความ
ศรัทธาตามหลกัศาสนาอิสลาม แต่กลบัมุ่งเนน้ในประเด็นเร่ืองความแปลกใหม่ของลวดลายท่ีไม่เคย
ปรากฏมาก่อนของงานศิลปวตัถุในสมยัอยุธยาตอนตน้ ในส่วนของงานศิลปกรรมท่ีไดรั้บอิทธิพล
ศิลปะอิสลามปรากฏอยูใ่นลวดลายเคร่ืองประดบั จิตรกรรม และการประดบัลวดลายปูนป้ัน โดยใน
บางลวดลายท่ีพบนั้น ไดมี้การพฒันารูปแบบลวดลายท่ีแตกต่างออกไปจากงานศิลปกรรมในศิลปะ
อิสลาม ทั้งน้ีสันนิษฐานวา่ไดถู้กส่งผา่นมาจากงานศิลปะอ่ืนๆ เช่น ศิลปะจีน เป็นตน้ 
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บทคดัย่อภาษาองัก ฤษ 
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From the study of pattern designs at Wat Ratchaburana prang since the early 
Ayutthaya, it can be concluded that Muslims had come to do business with Ayutthaya already. 
The patterns found are original Islamic designs such as the interlacing design in geometry patterns 
and alphabet designs. These designs were in the Arab Alphabets which had nothing to do with the 
faith and belief of Islam. However, it mainly focused on the modernized patterns that had never 
been found in any art object in early Ayutthaya. Art works that were influenced by Islam 
appeared in jewelry, mural, and stucco works. Some of the patterns were different from Islamic 
art works and were assumed to be developed from Chinese art works. 
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บทท่ี 1 
บทนาํ 

 

ความเป็นมาและความสาํคญัของปัญหา 
   
  วดัราชบูรณะจงัหวดัพระนครศรีอยุธยา  มีประวติัท่ีกล่าวถึงในพงศาวดารฉบับหลวง
ประเสริฐอักษรนิต์ิและพงศาวดารฉบับพระราชหัตถเลขาความว่า ‚ วัดราชบูรณะนั้ น  
สมเด็จพระบรมราชาธิราชท่ี 2 (เจา้สามพระยา) โปรดให้สถาปนาข้ึนในท่ีถวายพระเพลิงพระศพ 
เจา้อา้ยพระยาและเจา้ยี่พระยา ผูเ้ป็นเชษฐา ในปีมะโรง พ.ศ. 1967‛  (ฉํ่า ทองคาํวรรณ 1958)  (ฉํ่า 
ทองคาํวรรณ 1958: 14)1 จากการศึกษาขอ้มูลหลกัฐานในชั้นตน้พบวา่มีการรวบรวมงานหลากหลาย
อิทธิพลของศิลปะเขา้ไวด้ว้ยกนั อาทิ การทาํปรางคป์ระธานแบบอิทธิพลขอม  การนาํเอาสถูปิกะมา
ทาํเป็นเจดียจ์าํลองเหนือชั้นมุขคลา้ยท่ีพบไดใ้นศิลปะพม่า  ภาพเขียนจิตรกรรมและลวดลายประดบั
ตกแต่งท่ีมีผสมกนัทั้งอิทธิพลแบบจีน สุโขทยั เปอร์เซีย2(กิติมา อมรทตั 2547)(กิติมา อมรทตั 2547) 
เป็นตน้ โดยตวังานศิลปกรรมนั้นก็เป็นงานท่ีทาํจากช่างท่ีมีความประณีตมีประสบการณ์และมีความ
ชาํนาญเป็นอยา่งมาก ซ่ึงในท่ีน้ีอาจจะเป็นงานของช่างหลวงท่ีประจาํราชสํานกั เน่ืองจากเป็นวดัท่ี
พระมหากษตัริยท์รงโปรดใหส้ร้าง  
  ภายในกรุปรางคพ์บงานจิตรกรรมฝาผนงัท่ียงัเหลือพอใหศึ้กษาเป็นงานสมยัอยุธยาตอนตน้ 
ท่ีเขียนภาพประดบัผนงักรุและยงัมีทางลงเขา้ไปในบริเวณฐานปรางค์แบ่งออกเป็นห้อง ได ้3 ห้อง 
ในห้องดังกล่าวแต่เดิมได้เป็นท่ีประดิษฐานเคร่ืองราชูทิศและเคร่ืองพุทธบูชาทองคํา  อาทิ   
เคร่ืองราชูปโภค  พระพุทธรูป  พระเจดียบ์รรจุพระบรมสารีริกธาตุ  จารึกลานทอง ประติมากรรม  

                                                        
1 ฉํ่า ทองคาํวรรณ, จิตรกรรมและศิลปวตัถุในกรุพระปรางคว์ดัราชบูรณะจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา  )พระนคร 

 :กรม , [2501], 1958), 14. 
2 ศิลปะแบบอิสลามของเปอร์เซีย ปรากฏในช่วง ค .ศ.1000  )พ.ศ.1543 (เป็นตน้มา ซ่ึงศิลปะเปอร์เซียโบราณ
ก่อนท่ีจะเป็นศิลปะในแบบอิสลาม มีงานศิลปะปรากฏอยูแ่ลว้เช่น สมยัปาร์เธียน สมยัซสัซานียะห์ ต่อมาเม่ือ
เปอร์เซียเขา้รับอิทธิพลอิสลามแลว้ ศิลปะในระยะแรกกเ็ป็นรูปแบบพื้นฐานใหก้บัศิลปะในแบบอิสลามของ
เปอร์เซีย ดงันั้นบางหนงัสืออาจจะเรียกไม่เหมือนกนั อาทิ ศิลปะเปอร์เซีย ศิลปะอิสลามเปอร์เซีย ศิลปะ
อิหร่าน ศิลปะอาหรับ เป็นตน้ อา้งอิง . กิติมา อมรทตั, ศิลปะเปอร์เซีย (กรุงเทพ: ศูนยว์ฒันธรรม สถาน
เอกอคัรราชทูต สาธารณรัฐอิสลามแห่งอิหร่าน2547), 43-47. 
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สถาปัตยกรรมจาํลอง  และเคร่ืองประดบัท่ีสร้างเพื่อสําหรับชนชั้นปกครอง3 เป็นตน้ เคร่ืองทอง
เหล่าน้ีส่วนหน่ึงได้ถูกคนร้ายโจรกรรมไปเม่ือปีพ.ศ. 2500 โดยส่วนท่ีเหลือได้เก็บรักษาไว ้
ในพิพิธภัณฑ์เจ้าสามพระยาจังหวัดพระนครศรีอยุธยา งานช่างท่ีปรากฏบนงานประดับ 
เคร่ืองราชูปโภคทองคาํนั้นโดยภาพรวมแล้วจะเป็นงานในลวดลายแบบศิลปะจีนซ่ึงยืนยนัถึง
บทบาทของชาวจีนในราชสํานกัในช่วงนั้นไดเ้ป็นอยา่งดี อาทิเช่น การประดบัจอกทองคาํ ดว้ยวิธี
ดุนนูนให้เกิดลวดลายช่อดอกโบตัน๋ ช้ินส่วนของปรางค์จาํลอง แผ่นทองคาํดุนนูนลายช่อดอกไม ้
และแถวลายกา้นขดอยา่งจีน เป็นตน้   
  รายละเอียดของลวดลายในงานประดับบางช้ินแสดงให้เห็นถึงความเก่ียวข้องระหว่าง 
ลายจีนและลายอิสลามเปอร์เซีย ดว้ยเช่นกนั ไดแ้ก่ ลายขดัสาน ปรากฏอยูบ่นช้ินส่วนเคร่ืองประดบั
ทองคาํฉลุลายบนเคร่ืองประดับอญัมณีทองคาํท่ีมีลักษณะคล้ายหัวเข็มขดั หรือข้อรัดพระองค ์  
และลายสามกลีบ ท่ีประดบัอยูต่รงบริเวณลายกรวยเชิงทางดา้นทิศเหนือของปรางคป์ระธาน เป็นตน้ 
ลายสามกลีบน้ีเป็นส่วนหน่ึงในงานลวดลายพรรณพฤกษาท่ีพบเห็นไดใ้นงานศิลปกรรมในแบบ
อิสลามได้ทัว่ไป โดยนิยมใช้ลวดลายพืชพรรณดอกไมจ้ากธรรมชาติมาผสมผสานกบัลายอกัษร
ประดิษฐแ์ละลายเรขาคณิต เรียกโดยรวมวา่ ‚ลายอาหรับ‛ หรือ ‚Arabesques‛ เน่ืองจากชาวมุสลิม4 
ไม่นิยมวาดรูปคนหรือสัตว์5 ลายอาหรับนั้นส่วนใหญ่มกัพบประดบัตกแต่งอยู่ท่ีผนังมสัยิด ปก
คมัภีร์ลายบนพรมสําหรับละหมาด ฯลฯ โดยมกัจะวาดเป็นลวดลายท่ีต่อเน่ืองกนัส่ือถึงสัญลกัษณ์
ของความไม่ส้ินสุด เป็นตน้   

ในดา้นงานศิลปกรรมท่ีประดบัดว้ยพืชพรรณพฤกษาในสมยัอยุธยานั้น มีปรากฏตั้งแต่ช่วง
ก่อนสถาปนาอยุธยาโดยลวดลายท่ีพบส่วนมากจะเป็นลวดลายท่ีไดรั้บอิทธิพลมาจากศิลปะขอม  
ท่ีเพิ่งจะเส่ือมอาํนาจลงไป ต่อมาเม่ืออาณาจกัรอยธุยามีความเจริญทางการคา้มากข้ึนก็ไดมี้การติดต่อ
สัมพนัธ์แบบขอม และงานศิลปกรรมบางแห่งมีการประดบัตกแต่งดว้ยลวดลายท่ีแตกต่างไปจาก
รูปแบบท่ีพบไดท้ัว่ไป หรือ บางลวดลายก็เป็นลายใหม่ท่ีมีการผสมผสานลวดลายเดิมท่ีมีอยู่แล้ว 
บางคร้ังก็มีการประดิษฐล์ายเพิ่มข้ึน ในดา้นความสัมพนัธ์ระหวา่ง ชาวอยธุยากบัชาวมุสลิมในช่วงน้ี 
ปรากฏหลกัฐานท่ีสาํคญั ไดแ้ก่ การคน้พบเหรียญเปอร์เซียทองคาํภายในกรุปรางคแ์ห่งน้ีโดยเหรียญ

                                                        
3 วรวทิย ์สินธุรหสั, "รูปแบบและลวดลายเคร่ืองประดบัทองคาํจากกรุปรางคป์ระธานวดัราชบูรณะ 
พระนครศรีอยธุยา  =Form and Pattern Design of the Goldenornaments from the Crypt of Main Prang, Wat 
Ratchaburana, Ayutthaya" (มหาวทิยาลยัศิลปากร  .สาขาวชิาประวติัศาสตร์ศิลปะ. , 2555.), 7-21. 
4 ชาวมุสลิม คือ กลุ่มชนท่ีนบัถือศาสนาอิสลาม,  ผูศึ้กษา. 
5 Dobrée Bonamy, "Arabic Art in Egypt," The Burlington Magazine for Connoisseurs, no. 202 (1920): 31-
35. 
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ทองดงักล่าว อาจเปรียบไดว้า่เป็นหลกัฐานแสดงความสัมพนัธ์ระหว่างไทยกบัชาวมุสลิม6 ในช่วง
นั้นไดเ้ช่นเดียวกนั 

ดงันั้นผูศึ้กษาจึงสนใจในการทาํการศึกษาความสัมพนัธ์ทางดา้นลวดลายอิสลามท่ีปรากฏ
บนงานศิลปะท่ีวดัราชบูรณะ ไม่ว่าจะเป็นการพบเหรียญของกษตัริยมุ์สลิม ลายปูนป้ันสามกลีบ  
ลายพรรณพฤกษาท่ีปรากฏบนเคร่ืองทองประดบัอญัมณีทองคาํท่ีมีรูปแบบคลา้ยกบัลายอิสลาม ส่ิง
เหล่าน้ีอยธุยาไดรั้บมาจากกลุ่มชนใด จากชาวมุสลิมโดยตรงหรือไดรั้บผา่นจากศิลปะอ่ืน โดยนาํมา
เทียบเคียงกับหลักฐานและเอกสารความสัมพนัธ์ทางประวติัศาสตร์ระหว่างอยุธยากับพ่อค้า
ชาวต่างชาติ ในช่วงสมัยอยุธยาตอนต้น แล้วจึงนํามาวิเคราะห์สรุปผลการศึกษา และหวงัว่า
ผลประโยชน์ของการศึกษาของผูว้จิยัในคร้ังน้ีอาจจะเป็นขอ้มูล สําหรับผูท่ี้สนใจหรือตอ้งการศึกษา
ลวดลายพรรณพฤกษาท่ีไดรั้บอิทธิพลมาจากศิลปะอิสลามท่ีพบในประเทศไทยต่อไป  
 

ความมุ่งหมายและวตัถุประสงคข์องการศึกษา 
1. ศึกษาเฉพาะลวดลายท่ีสันนิษฐานว่าอาจได้รับอิทธิพลศิลปะแบบอิสลาม บนงาน

ศิลปกรรมท่ีวดัราชบูรณะจงัหวดัพระนครศรีอยุธยา ไดแ้ก่ จารึกบนเหรียญทองคาํอาหรับ 
ลวดลายอกัษรอาหรับ ลวดลายเรขาคณิต ลวดลายพรรณพฤกษา 

2. เพื่อศึกษาดา้นความสัมพนัธ์ระหวา่งชาวไทยกบัชาวมุสลิม ในช่วงสมยัอยธุยาตอนตน้  
 
 

สมมติฐานของการศึกษา 
1. ศึกษาท่ีมาของเหรียญจารึกภาษาอาหรับทองคาํและมีความสัมพนัธ์ดา้นใดบา้ง 
2. ศึกษารูปแบบในการทาํลวดลายท่ีพบบนเคร่ืองประดบัทองคาํและลวดลายปูนป้ันท่ีปรางค์

ประธานวดัราชบูรณะจงัหวดัพระนครศรีอยุธยา มีรูปแบบคลา้ยกบัลายท่ีพบในงานศิลปะ
อิสลาม หรือจากงานศิลปกรรมอ่ืนท่ีไดรั้บอิทธิพลมาจากศิลปะอิสลามมาก่อนหน้า อาทิ
เช่น ศิลปะจีน เป็นตน้  
 

                                                        
6 ดิเรก กุลสิริสวสัดิ์, ความสัมพนัธ์ของมุสลมิทางประวตัิศาสตร์และศิลปวัตถุ ในกรุพระปรางค์วดัราชบูรณะ 
จังหวดัพระนครศรีอยุธยา  (พระนคร:กรมศิลป ากร,.2501), 61-62. 
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วธีิการศึกษา  
1. เก็บขอ้มูลภาคสนามท่ีวดัราชบูรณะ และพิพิธภณัฑเ์จา้สามพระยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
2.  ศึกษาขอ้มูลจากเอกสารในดา้นประวติัศาสตร์ ความเป็นมาของลวดลายต่างๆท่ีมีผูก้ล่าวถึงใน

งานลวดลายพรรณพฤกษา ในแบบของศิลปะอิสลาม ศิลปะเปอร์เซีย และศิลปะอ่ืนๆท่ี
เก่ียวขอ้ง รวมถึงความคิดในการออกแบบลวดลายของช่างมุสลิม ในการทาํผลงาน 

3.  วิเคราะห์ เปรียบเทียบลวดลายท่ีพบในงานศิลปกรรมท่ีพบท่ีวดัราชบูรณะกบังานศิลปกรรม
อิสลาม ท่ีร่วมสมยักนั 

4.  นาํข้อมูลท่ีได้มาวิเคราะห์ร่วมกบัเอกสารทางประวติัศาสตร์ จดัเรียงลาํดบัเหตุการณ์ แล้ว
สรุปผล  
 

ขอบเขตการศึกษา 
  การวิจยัน้ีมุ่งเน้นในการศึกษาเฉพาะลวดลายท่ีปรากฏบนงานศิลปกรรม วดัราชบูรณะ
จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา โดยสันนิษฐานว่าอาจไดรั้บอิทธิพลศิลปะแบบอิสลาม ไดแ้ก่ จารึกบน
เหรียญทองคาํอาหรับ ลวดลายอกัษรอาหรับ ลวดลายเรขาคณิต ลวดลายพรรณพฤกษา ท่ีมีลกัษณะ
สอดคลอ้งหรือคลา้ยคลึงกบัลวดลายท่ีพบในงานศิลปกรรมของศิลปะอิสลามอยา่งไร หรือสามารถ
หาแหล่งท่ีมาได้โดยเปรียบเทียบหลกัฐานท่ีเก่ียวเน่ือง อาทิ เหรียญทอง เคร่ืองถ้วย เคร่ืองทอง 
เคร่ืองเงิน เคร่ืองประดบั ลายบนพรม ลายปูนป้ันต่างๆ และเอกสารสนบัสนุนในการคน้ควา้จาก
ประเทศต่างๆ ท่ีสอดคลอ้งกบัการศึกษา  
 

ขั้นตอนของการศึกษา 
1.การศึกษาจากเอกสาร บนัทึกต่างๆและรวบรวมขอ้มูลท่ีกล่าวถึงประเด็นในการทาํวจิยั  
2.การสาํรวจขอ้มูลภาคสนาม  
3.จดัระเบียบขอ้มูล   
4.พิจารณาและวเิคราะห์ขอ้มูล  
5.เรียบเรียงขอ้มูล และสรุป  
6.การเขียนเอกสารการศึกษา  
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ประโยชน์ท่ีไดรั้บ 
1. ทาํใหท้ราบถึงรูปแบบลวดลายในศิลปะอิสลาม  
2. ทาํใหท้ราบถึงรูปแบบลวดลายท่ีพบในงานศิลปกรรมท่ีวดัราชบูรณะ  
3. ทาํให้ทราบถึงรูปแบบลวดลายศิลปกรรมเม่ือนาํมาเปรียบเทียบกนัระหว่างศิลปกรรมท่ีพบท่ี 
     วดัราชบูรณะกบัศิลปกรรมอ่ืนๆในศิลปะอิสลาม   
4. ทาํให้ทราบถึงความเก่ียวขอ้งในการรับส่งอิทธิพลศิลปะอิสลามกบัศิลปะสมยัอยุธยาตอนตน้ 
5. เป็นขอ้มูลในการศึกษาเพิ่มเติมทางประวติัศาสตร์เก่ียวกบัความสัมพนัธ์สมยัอยุธยาตอนตน้และ 
    อาณาจกัรท่ีรับวฒันธรรมอิสลามเขา้มา 
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บทท่ี 2  
อิสลามในช่วงก่อนสถาปนาอยธุยาและวดัราชบูรณะอยธุยา 

 
ความเป็นมาของศาสนาอิสลาม 

ศาสนาอิสลามเกิดข้ึนในคาบสมุทรอาหรับ ตั้งแต่คริสตศ์ตวรรษท่ี 7 (ค.ศ.622,พ.ศ.1165)7 
ซ่ึงเป็นปีท่ีท่านนะบีมูฮมัหมดัได้ยา้ยออกจากเมืองเมกกะมายงัเมืองมาดีนะห์และเผยแพร่ศาสนา
นาน 23 ปี จนกระทัง่ใน ค.ศ. 632(พ.ศ.1175)8 ศาสดาไดน้าํชาวมาดีนะห์ไปทาํพิธีฮจัจท่ี์มกักะฮแ์ละ
เทศนาเป็นคร้ังสุดท้ายและส้ินชีวิตลงในปีน้ี ต่อมาภายหลงัจากสมยัท่านนะบีมูฮมัหมดัศาสนา
อิสลามก็ไดมี้การขยายอารยะธรรมเขา้ไปในดินแดนตะวนัออกกลาง แอฟริกา และยุโรปโดยเฉพาะ 
ซ่ึงการพิชิตจกัรวรรดิเปอร์เซียและจกัรวรรดิไบเซนไทน์ของชาวมุสลิมนั้นมีผลต่อประวติัศาสตร์
อิสลามเป็นอยา่งมากเน่ืองทั้งสองจกัรวรรดิเป็นดินแดนท่ีอุดมสมบูรณ์ มีชายแดนเช่ือมถึงทะเลเมดิ-
เตอร์เรเนียนทาํใหช้าวมุสลิมเร่ิมเห็นความสําคญัของกองทพัเรือจึงไดเ้ร่ิมการตั้งกองทพัเรือข้ึนและ
ทาํการคา้ในน่านนํ้าทะเลเมดิเตอร์เรเนียน หลงัจากนั้นอาณาจกัรของมุสลิมไดแ้ผข่ยายกวา้งขวาง ซ่ึง
ต่อมาไดข้ยายอาํนาจไปจนถึงบริเวณลุ่มแม่นํ้าสินธุในอินเดีย9  
      งานศิลปะอิสลาม (Islamic Art) คือ ศิลปะท่ีเกิดข้ึนจากแนวความคิดในศาสนาอิสลาม  
โดยหลีกเล่ียงส่ิงตอ้งห้ามท่ีศาสนากาํหนดอาทิเช่น ภาพบุคคล เป็นตน้ ซ่ึงศิลปะอิสลามไม่เพียงแต่
อธิบายถึงศิลปะท่ีสร้างข้ึนจากหลกัศรัทธาและความเช่ือของชาวมุสลิมเท่านั้นแต่ยงัหมายถึงการนาํ
ศิลปะวทิยาการของดินแดนท่ีต่อมาภายหลงัถูกปกครองโดยชาวมุสลิมและมีเอกลกัษณ์ท่ีดีมาแต่เดิม
มาพฒันาและจดัการรังสรรคข้ึ์นใหม่โดยศิลปินชาวมุสลิม อาณาจกัรเหล่าน้ีถึงจะตกอยูภ่ายใตก้าร
ปกครองในวฒันธรรมอิสลามแลว้ก็ตามแต่ในดา้นงานศิลปะก็ยงัคงมีการทาํงานในรูปแบบดั้งเดิม
ของตนเอง ดงันั้นในยคุแรกของศิลปะอิสลามจึงข้ึนอยูก่บัเทคนิครูปแบบของสมยัก่อนหนา้โดยการ
ผสมผสานรูปแบบและลวดลายตกแต่งแบบดั้งเดิมก่อนท่ีจะค่อยๆพฒันามาเป็นศิลปะอิสลามท่ี
กระจายอยู่หลากหลายพื้นท่ีทั่วโลก โดยรูปแบบทางศิลปะและสถาปัตยกรรมนั้ นอ้างอิงจาก
แนวความคิดทางศาสนาและวฒันธรรมของชาวอาหรับ รวมไปถึงศิลปะท่ีไดรั้บมาจากอารยะธรรม

                                                        
    7 วไิลเลขา บุรณศิริ และ สิรรัตน์ เร่ืองวงศจ์าร, ประวติัศาสตร์เอเชียตะวนัออกเฉียงใตก่้อนการเขา้มาของ
ชาวตะวนัตก  )กรุงเทพฯ:มหาวทิยาลยัรามคาํแหง 2521,), 164. 

8 ปัณฉตัร หมอยาดี สุวทิย ์ไพทยวฒันแ์ละคณะ, อารยธรรมมนุษย,์ (นนทบุรี :
มหาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช 2560), 7. 

9 Ibid., 11.  
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อ่ืน เช่น ศิลปะไบแซนไทน์ (Byzantine) ของอาณาจกัรโรมนัท่ีต่อมาถูกครอบครองโดยอาณาจกัร
ออตโตมัน  ปัจจุบนัตั้ งอยู่ท่ีกรุงอิสตันบูล ประเทศตรุกี หรือศิลปะของอาณาจกัรซัสซานียะฮ์
(Sasanian) ท่ีมีการผสมผสานรูปแบบงานศิลปกรรมอยา่งตะวนัออกกลางโบราณกบักรีกโรมนั และ
ต่อมาเป็นพื้นฐานให้ศิลปะแบบอิสลามในเปอร์เซีย เป็นตน้ ซ่ึงในดา้นความสัมพนัธ์ทางศิลปะนั้น
นอกจากเร่ืองของหลกัศาสนาท่ีเป็นตวัเช่ือมโยงในแต่ประเทศให้มีรูปแบบในแนวทางท่ีคลา้ยคลึง
กนัแลว้นั้น การติดต่อคา้ขาย แลกเปล่ียนวฒันธรรมกนัก็เป็นตวักลางหลกัในการสร้างผลงานใหม่ๆ
เช่นเดียวกัน ทั้ งน้ีอาจจะเพราะเป็นทาํข้ึนตามความต้องการของตลาดหรือช่างนั้ นสร้างตาม
สุนทรียภาพของตวัเองและผลงานเหล่านั้นเกิดไดรั้บความนิยม   
      ความเช่ียวชาญในด้านศิลปวตัถุโดยเฉพาะท่ีเป็นเก่ียวกบังานเคร่ืองโลหะไม่ว่าจะเป็น
เคร่ืองเงินหรือเคร่ืองทองนั้นก็เป็นส่ิงท่ีไม่อาจมองขา้มในงานของชาวเอเชียตะวนัตกไดโ้ดยเฉพาะ
ผลงานท่ีมาจากชาวอิรัก อิหร่าน ซีเรีย ท่ีเคยอยูภ่ายใตจ้กัรวรรดิเปอร์เซียโบราณและงานจากอียิปต ์
ซ่ึงรู้จกัเทคนิคของการทาํแกะสลกัทองคาํมาร่วม 5,000 ปีมาแลว้ และทาํกนัมาอย่างต่อเน่ือง และ
การคา้ขายนั้นก็ทาํให้เคร่ืองเงินเคร่ืองทองของอาหรับหลัง่ไหลเขา้สู่ประเทศจีนในสมยัราชวงศถ์งั 
ซ่ึงอาจจะกล่าวได้ว่างานเคร่ืองป้ันดินเผาของจีนก็ไดรั้บอิทธิพลด้านรูปทรงและลวดลายมาจาก
เคร่ืองโลหะของชาวอาหรับตั้งแต่นั้นมา และเป็นท่ีนิยมมากในสมยัราชวงศซ่์งใตแ้ละราชวงศห์ยวน  
เม่ือการคา้เคร่ืองป้ันดินเผาและเคร่ืองกระเบ้ืองรุ่งเรือง ลวดลายตกแต่งประดบัอย่างเช่น ลายกนก
เกลียว ลายเหรียญกษาปณ์ ลายนกคู่บนเคร่ืองกระเบ้ืองลายครามในสมยัราชวงศ์หยวน มกัเป็น
ลวดลายท่ีรับอิทธิพลมาจากเอเชียตะวนัตก10   
    อายุของงานในศิลปะอิสลามนั้ นเกิดข้ึนตั้ งแต่ราวคริสต์ศตวรรษท่ี 6 เป็นต้นมา และ
เรียกช่ือศิลปะต่างๆตามราชวงศท่ี์ครองราชยใ์นแต่ละประเทศท่ีพบช้ินงาน ซ่ึงครอบคลุมในหลาย
ประเทศและบางประเทศก็มีระยะเวลาของงานศิลปะท่ีร่วมสมยักนั  
     เร่ิมตน้ดว้ย ราชวงศอุ์มยัยาด(Umayyad) และ ราชวงศอ์บับาสิยะ(Abbasid) ท่ีปกครองรัฐ
อิสลามอนัเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัตั้งแต่กลางศตวรรษท่ี 7 (กลางพุทธศตวรรษท่ี 12) เป็นตน้มา 
ต่อมาภายหลงัไดแ้บ่งออกไปตามความรุ่งเรืองของแต่ละประเทศและแบ่งตามราชวงศ์ท่ีมีอาํนาจ
ตามยคุสมยัต่อๆมา ซ่ึงราชวงศต่์างๆท่ีมีช่วงระยะเวลาท่ีใกลเ้คียงกบัสมยัสุโขทยัและอยุธยาตอนตน้
ในประเทศอิสลาม ดงัน้ี 

                                                        
10 มาลินี คมัภีรญาณนนท,์ "รายงานการวจิยัเร่ือง "ลวดลายกระบวนจีนในกรุพระปรางคว์ดัราชบูรณะ  :มุมมอง

ใหม่" = " Chinese Motifs in Murals at Wat Rajburana Crypt : New Outlooks","  (2550): 85. 
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ท่ีมาตาราง : เชษฐ ์ติงสญัชลี, “ศิลปะอิสลาม” (เอกสารประกอบการสอนรายวชิา  310314 
ภาควชิาประวติัศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวทิยาลยัศิลปากร,2559), 7. 
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ตารางแสดงช่วงระยะเวลาของราชวงศต่์างๆในประเทศอิสลาม 

ราชวงศ ์ ช่วงเวลา พื้นท่ีในปัจจุบนั 

 
Seljulk 

 
(ค.ศ.1038–ค.ศ.1194) 

(พ.ศ.1581–พ.ศ.1737 )11 

 
อิหร่าน อิรัก และเอเชียกลาง 

 
 

Mamluk 
(ค.ศ.1250–ค.ศ.1517) ,  
พ.ศ.1793–พ.ศ.2060 )12 

อียปิต ์ซีเรีย  
และซาอุดิอาระเบีย 

 
Nasrid 

(ค.ศ.1230–ค.ศ.1492), 
(พ.ศ.1773–พ.ศ.2035 )13 

 
สเปน 

 
Ottoman 

(ค.ศ.1281–ค.ศ.1924), 
(พ.ศ.1824–พ.ศ.2467 )14 

 
ตรุกี 

 
Sultanate 

(ค.ศ.1206–ค.ศ.1555), 
(พ.ศ.1749–พ.ศ.2098 )15 

 
อินเดีย    

 
 

Timurid 
(ค.ศ.1370–ค.ศ.1501),  

(พ.ศ.1913–พ.ศ.2044 )16 
 

มองโกล 

 

 

                                                        
11 Nuzhat Kazmi, Islamic Art: The Past and Modern (New Delhi, India: Lustre Press 
Roli Books, 2009), Book, 140. 
12 Ibid. 
13 Ibid. 
14 Ibid., 141. 
15 Ibid. 
16 Ibid. 
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 การจาํแนกประเภทของศิลปะอิสลามในปัจจุบนันั้นส่วนมากจะจาํแนกตามประเภท
ของช้ินงานเช่น งานเคร่ืองโลหะ งานศิลปะบนพรม ลวดลายงานประดบัสถาปัตยกรรม เป็นตน้ 
และถึงแมว้า่รูปแบบลวดลายในงานศิลปะอิสลามนั้นมีมกัจะเปล่ียนแปลงตามระยะเวลา และความ
แตกต่างของพื้นท่ีแต่ยงัคงรักษาคุณภาพและอตัลกัษณ์ขั้นพื้นฐานไวเ้สมอ   
 

องคป์ระกอบพื้นฐานของลวดลายประดบั  
ลายอกัษรวิจิตร(Calligraphy) คือ ศิลปะรูปแบบสําคญัซ่ึงเก่ียวข้องกับการบนัทึก
ถอ้ยคาํจากพระมหาคมัภีร์อลั-กุรอ่าน มีรูปแบบการเขียนหลากหลายซ่ึงนิยมแตกต่าง
กนัไปตามกาลเวลาและวฒันธรรมของแต่ละพื้นท่ี (ภาพท่ี1) 

 

 

 

 
 

  
 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 1 ภาพลายอกัษรวจิิตร เขียนโดย Mubarak Shah,1320-1330    
ท่ีมาภาพ Art of Islam, Language and Meaning: Commemorative Edition, 53. 



  11 

ลายพรรณพฤกษา (Arabesque) คือ การร้อยเรียงลายก่ิงกา้นและเถาไมเ้ก่ียวและแตก
ปลายออกเป็นดอกไมน้านาชนิด เช่นลายปูนป้ันแกะสลกัอีวานทิศใต ้ท่ี Maristanal-
Qaymari เมืองดามสักสั ประเทศ ซีเรีย (ภาพท่ี 2)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายเรขาคณิต (Geometry) คือ แนวคิดท่ีเกิดจากการใช้การคาํนวณทางคณิตศาสตร์
และรูปทรงเรขาคณิต (ภาพท่ี3) มาทบัซ้อนหรือตดัทอนให้เกิดเป็นลวดลายท่ีตระการ
ตาและสามารถขยายลวดลายออกไปไดอ้ย่างไม่มีท่ีส้ินสุด เช่น งานแกะสลกัไมล้าย
เรขาคณิตทีธรรมาสน์ ท่ี Mausoleum of Qaytbay เมืองไคโร ประเทศอียิปต์ อายุราว
1472-1474 (ภาพท่ี 4) 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2 ปูนป้ันแกะสลกัลายพรรณพฤกษา 
ท่ีมาภาพ Art of Islam, Language and Meaning: Commemorative Edition, 62. 
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ภาพท่ี 3 รูปแบบลายเรขาคณิตในศิลปะอิสลาม 
ท่ีมาภาพ  Evolution of geometric patterns, 2. 
 

ภาพท่ี 4 งานแกะสลกัไมล้ายเรขาคณิตบนธรรมาสน์ 
ท่ีมาภาพ Art of Islam, Language and Meaning: Commemorative Edition , 62. 
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ตวัอยา่งงานศิลปะแบบอิสลาม 

ผูศึ้กษาได้ตั้งขอ้สมมติฐานและขอ้สังเกตว่า ศิลปวตัถุและบางลวดลายประดบัท่ีพบบน
ปรางค์ประธานวดัราชบูรณะนั้นมีศิลปกรรมบางช้ินท่ีเป็นภาษาอาหรับท่ีแพร่หลายในงานศิลปะ
แบบอิสลามมีความคล้ายคลึงกบัศิลปะในแบบอิสลามเท่านั้น ซ่ึงอาจจะได้รับอิทธิพลหรือถูก
ส่งผา่นศิลปกรรมอ่ืนมาก่อนหนา้ อาทิเช่นลวดลายดงัต่อไปน้ี  
 
  ลายขดัสาน หรือ ลายสอดสาน หรือ ลายปมไม่รู้จบ เป็นลายในแบบลายเรขาคณิต 
(Geometry) ของศิลปะอิสลาม โดยเร่ิมจากจุดๆหน่ึงทาํเป็นรูปเรขาคณิตไม่ว่าจะเป็นสามเหล่ียม 
ส่ีเหล่ียม ห้าเหล่ียม หกเหล่ียม แปดเหล่ียม สิบหกเหล่ียม เป็นตน้ นาํมาทาํลายซํ้ าๆซ้อนๆกนัให้มี
ความสมมาตรเท่าๆกนั ซ่ึงเราจะพบไดใ้นงานต่างๆเช่น เคร่ืองถว้ยจานเซรามิคสมยัซามารา ประเทศ 
อียปิต ์อายรุาวคริสตศ์ตวรรษท่ี 9 (ภาพท่ี 5),เคร่ืองโลหะ,เงิน,ทอง เป็นตน้   
   

 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 5 จานเซรามิคทาํเป็นลายขดัสาน 
ท่ีมาภาพ Islamic Pottery A Brief History :The Metropolitan Museum of Art Bulletin, 6. 
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   ลายดอกไมส่ี้กลีบ หรือ ลายเหรียญกษาปณ์  ในศิลปะแบบอิสลามไดมี้ใชก้นัมา
ตั้งแต่ศตวรรษท่ี 8 ตอนกลางเป็นอย่างน้อย ซ่ึงตน้กาํเนิดนั้นไดม้าจากเปอร์เซียอิหร่านและจีนก็
ได้รับอิทธิพลมาและนาํมาใช้บนเคร่ืองกระเบ้ืองเขียนสีครามใตเ้คลือบ ส่ิงทอ และเฟอร์นิเจอร์
ตั้งแต่คริสตศ์ตวรรษท่ี 14 เป็นตน้มา อาทิเช่น ลายดอกไมส่ี้กลีบบนขวดโหลเคลือบเซรามิค ศิลปะ
เปอร์เซีย อายรุาวกลางคริสตศ์ตวรรษท่ี 13 ถึง 15 (ภาพท่ี 6) เป็นตน้ ซ่ึงลายส่ีกลีบน้ีเป็นลายท่ีใชก้นั
อยา่งแพร่หลายในระยะเวลาต่อมา ทาํให้พบไดจ้ากหลากหลายงานศิลปะท่ีเด่นชดัท่ีสุดคือ งานส่ิง
ทอท่ีเป็นลายผา้อินเดีย จากรัฐคุชราต ท่ีมีการขายผา้มายงัเมือง สุลาเวสี( Sulawesi) ประเทศ 
อินโดนีเซีย ซ่ึงผา้ฝ้ายผืนน้ีถูกนาํมาใช้ในพิธีฝังศพของชาวสุลาเวสี รูปแบบของลายดอกไมส่ี้กลีบ
(ภาพท่ี7) ผูศึ้กษาสันนิษฐานว่าลายดอกไมส่ี้กลีบน้ีน่าจะไดรั้บอิทธิพลมาจากศิลปกรรมในพื้นท่ี
แถบอินโด-เปอร์เซียเช่นเดียวกนั เน่ืองจากเป็นแหล่งท่ีส่งสินคา้ทั้งผา้และเคร่ืองเคลือบออกขายใน
บริเวณพื้นท่ีในเขตเอเชียตะวนัออกเฉียงใตอ้ยูเ่ป็นประจาํ  
 
  
  
 
 
 
  

  
 
 
 
   
  
 

 ภาพท่ี 6  ลายดอกไมส่ี้กลีบบนขวดโหลเคลือบเซรามิค ศิลปะเปอร์เซีย 
ท่ีมาภาพ  Islamic Pottery A Brief History : The Metropolitan Museum of Art 
Bulletin, 27. 
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   ลายสามกลีบ หรือลายสามกลีบกา้นขด  ลายสามกลีบกา้นขดน้ีมีพฒันาการตั้งแต่
เปอร์เซียโบราณ พบระยะแรกเป็นลายปูนป้ันในสมยัปาร์เธียน17 ท่ีเอารูปวงกลมท่ีมีลวดลายงวง
ตน้ไมบ้รรจุอยู่ภายในมาตดัเขา้แลว้ประกบหลงัชนกนัจึงไดล้วดลายเช่นเดียวกบัลายแบบอาหรับ
(ภาพท่ี 8) ซ่ึงลกัษณะของลายกา้นขดนั้นยงัสูงเท่ากบัลายกลีบตรงกลางและในสมยัหลงัลายสาม
กลีบกา้นขดอาจจะไดรั้บอิทธิพลลวดลายมาจากศิลปะตะวนัตกร่วมดว้ยอยา่งลายเฟอร์เดอริส(Fleur-
de-lis) ท่ีเป็นลายท่ีมาจากดอกลิลล่ีหรือดอกไอริส ซ่ึงต่อมาในลวดลายอาราเบส์กของอิสลามก็มกั
ลายสามกลีบกา้นขดและลายสามกลีบในงานศิลปกรรมต่างๆอยูเ่สมอ อาทิเช่น ลายสามกลีบกา้นขด
บนหลงัคาโดมมสัยดิสมยัมมัลุค (ภาพท่ี 9) เป็นตน้   
 

                                                        
17 จักรวรรดิปาร์เธียนเป็นหน่ึงในจักรวรรดิทีอ่ยู่ในสมัยเปอร์เซียโบราณ 

ภาพท่ี 7 ลายผา้อินเดีย จากรัฐคุชราต อายรุาวคริสตศ์ตวรรษท่ี 15-16  
ท่ีมาภาพ  Shah Deepika, Masters of the Cloth: Indian Textiles Traded to Distant 
Shores, TAPI Collection New Delhi: Garden Silk Mills, 2005,10.  
 



  16 

 
ภาพท่ี 8 ลายปูนป้ันสามกลีบในสมยัปาร์เธียน 
ท่ีมาภาพ ศิลปะเปอร์เซีย . ศูนย์วฒันธรรม สถานเอกอัครราชทูตสาธารณรัฐอิสลามแห่งอิหร่าน,กรุงเทพฯ 
.2547,31. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 9 ลายสามกลีบกา้นขดสมยัมมัลุค 
ท่ีมาภาพ Art of Islam, Language and Meaning,80. 
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  ลายลามอะลีฟ เป็นลายท่ีมีมาตั้งแต่เปอร์เซียโบราณโดยใชป้ระดบัสถาปัตยกรรม
ของพวกอาหรับและไดใ้หอิ้ทธิพลในหลายๆราชวงศท่ี์เป็นประเทศอิสลามดว้ยกนั เช่น ราชวงศม์มั
ลุค (Mamluk ค.ศ. 1250-1517 / พ.ศ. 1793-2060 ) ท่ีเจริญรุ่งเรืองในแถบประเทศอียิปต ์ซีเรีย ท่ีมี
ฝีมือความประณีตในงานฝังเล่ียมโลหะเคร่ืองเงินและทองและนิยมใชล้ายอกัษรวิจิตร ผสมกบัลาย
ขดัสานและลวดลายอาราเบสก์ โดยเรียกวา่ ‘knotted Kufic’ เช่น งานแกะสลกัเคร่ืองโลหะลายขดั
สาน สมยัมมัลุค โดย  Husayn b. Muhammad al-Mawsili พบท่ีเมืองดามสักสั อายุราวกลาง
คริสตศ์ตวรรษท่ี 13 (กลางพุทธศตวรรษท่ี 18)(ภาพท่ี10) อีกทั้งยงัไดแ้ผอิ่ทธิพลให้กบัลายสอดไส้
บนเคร่ืองกระเบ้ืองลายครามของจีนในช่วงกลางคริสตศ์ตวรรษท่ี 14  (พุทธศตวรรษท่ี 19)18 ซ่ึงช่วง
นั้นจีนภายใตก้ารปกครองของราชวงศ์หยวน(มองโกล)มีความสัมพนัธ์อนัดีและใกลชิ้ดกบัอิหร่าน 
มีการแลกเปล่ียนซ้ือขายสินคา้กนัอยา่งแพร่หลายและคงไดแ้ลกเปล่ียนวฒันธรรมกนัโดยเฉพาะใน
กลุ่มเคร่ืองเคลือบกระเบ้ืองเขียนลายสีครามใต้เคลือบของจีนสมยัราชวงศ์หยวนในช่วงกลาง
คริสตศ์ตวรรษท่ี 14 เป็นตน้มา พบในตะวนัออกกลางเช่นอิหร่านและตรุกีเป็นกลุ่มเคร่ืองกระเบ้ืองท่ี
มีคุณภาพสูง เป็นทั้งเคร่ืองบรรณาการและเป็นสินคา้ส่งออกท่ีเป็นท่ีตอ้งการอยา่งมากของกลุ่มลูกคา้
อาหรับ และลวดลายลามอะลีฟก็เป็นท่ีนิยมอยา่งมากในกลุ่มลูกคา้ประเทศแถบตะวนัออกกลาง ชาว
จีนจึงทาํลวดลายน้ีออกมาเพื่อคา้ขายเพราะเป็นท่ีตอ้งการของตลาด ซ่ึงหายากมากบนงานเคร่ือง
กระเบ้ืองลายครามท่ีเป็นสินคา้ออกส่งมาจาํหน่ายในเอเชียอาคเนย์19    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 10 งานแกะสลกัเคร่ืองโลหะลายอกัษรวจิิตรผสมกบัลายขดัสานและลายอาราเบกส์  
ท่ีมาภาพ Metalwork and material culture  in the islamic world,38. 

                                                        
18 มาลินี คมัภีรญาณนนท,์  86.  
19 Ibid. 
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  ลายกรอบสอดไขว ้ในศิลปะแบบอิสลามสามารถพบเห็นไดท้ัว่ไปจากหลายงานศิลปกรรม
อาทิเช่น งานลวดลายประดับสถาปัตยกรรม งานแกะสลักหินทราย(ภาพท่ี1120) ท่ี ปราสาท
ทะเลทราย Khirbat al-Mafjar ในสมยัอุมยัยาด (Umayyad)ราวกลางคริสต์ศตวรรษท่ี 8 (พุทธ
ศตวรรษท่ี 13) ลายกรอบสอดไขวใ้นสมยัน้ีนิยมทาํลายดอกไมส่ี้กลีบอยูด่า้นในกรอบลาย ลายกรอบ
สอดไขวน้ี้จดัอยู่ในลายอาราเบสก์ท่ีรวมเอาลายเรขาคณิต ในการทาํกรอบในรูปแบบต่างไม่ว่าจะ
กลม เหล่ียม มาเช่ือมต่อกนัและตรงจุดท่ีเช่ือลายก็มกัจะขมวดเป็นปมหรือทาํลายขดัสานกนั จนหา
จุดเร่ิมตน้และจุดส้ินสุดของเส้นกรอบไม่ได้ และช่วงหลงัคริสต์ศตวรรษท่ี 13 (พุทธศตวรรษท่ี 
18)  เป็นตน้มาลายกรอบสอดไขวน้ี้ไดรั้บอิทธิพลจากจีนเขา้มา ทาํให้มีลวดลายเพิ่มมากข้ึนไม่วา่จะ
เป็นรูปแบบกรอบลายเมฆหรือกรอบแบบลายหรูอ้ี เช่น ลายกรอบสอดไขวง้านเคร่ืองเงินศิลปะสมยั
คร่ึงหลงัมมัลุค (ภาพท่ี 12 ) เป็นตน้ อีกทั้งยงัไดน้าํลายดอกโบตัน๋ท่ีถือวา่เป็นดอกไมม้งคลในศิลปะ
จีนเขา้มาอยูใ่นกรอบสอดไขว ้แทนดอกส่ีกลีบ จนทาํใหเ้ป็นลายท่ีนิยมมากในกลุ่มสินคา้เคร่ืองถว้ย 
 

 
 
ภาพท่ี 11 งานแกะสลกัหินทราย ลายกรอบสอดไขว ้
ท่ีมาภาพ Deror Avi.วิธีสืบค้นวสัดุสารสนเทศ. [ออนไลน์].เ ร่ือง ‚ decorative in Islamic art ‛. 
http://www.islamic-arts.org. (26 เมษายน 2561) 

                                                        
20 Deror Avi, "Decorative in Islamic Art," http://www.islamic-arts.org. 
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   ภาพตน้ไมแ้ห่งชีวิต (Tree of Life) คือภาพท่ีมีตน้ไมเ้ป็นศูนยก์ลางและมีคนหรือ
สัตวห์นัหนา้เขา้หากนั ในศิลปะแถวอาหรับ เปอร์เซีย หรือ ตะวนัออกกลาง นั้นก็มีความนิยมในการ
ทาํภาพนกคู่ คนคู่หรือสัตวคู์่ หนัหนา้เขา้หากนัหรือหนัหลงัก็ได ้โดยท่ีระหวา่งกลางนั้นก็จะมีตน้ไม ้
หรือดอกไมม้าคัน่อยูต่รงกลาง ซ่ึงการทาํงานศิลปะในรูปแบบน้ีนั้นอาจจะเป็นสัญลกัษณ์ของตน้ไม้
แห่งชีวิต (The tree of life) ซ่ึงในศิลปะอิสลามนั้นให้ความสําคญัต่อพระเจา้ท่ีเป็นผูใ้ห้กาํเนิดสรรพ
ส่ิงทั้งหลายและการท่ีไดท้าํศิลปะในรูปแบบน้ีอาจจะมีการตีความหมายของประติมานวิทยาไดว้่า 
เป็นการไดเ้ขา้ไปใกลชิ้ดกบัพระเจา้อีกคร้ัง ซ่ึงปรากฏทั้งในงานจิตรกรรม ประติมากรรม ประณีต
ศิลป์ จนถึงลายพรมเปอร์เซีย อีกดว้ย อาทิเช่น ภาพกล่องงาชา้งแกะสลกัประกอบสัตวคู์่สามคู่ ศิลปะ
อุมยัยาด(Umayyad) ประเทศสเปน อายุราวคริสตศ์ตวรรษท่ี 10 -11 (ภาพท่ี13 ) ลกัษณะของภาพ
สัตวคู์่นั้น ในศิลปะอิสลาม สมยัเซลญูค ปรากฏภาพสิงโตคู่ เสือดาวคู่ อย่างไรก็ดีสามารถพบภาพ
นกคู่เป็นจาํนวนมากเช่นงานกระเบ้ือง 8 เหล่ียมลายพนัธ์ุพฤกษานกคู่ท่ีพระราชวงั Kubadabad  
ประเทศอิหร่าน ศิลปะเซลญูค อายุราวคริสต์ศตวรรษท่ี 12 (ภาพท่ี 14 ) ซ่ึงสันนิษฐานไดว้่าเป็นท่ี
นิยมวาดมากท่ีสุด  

ภาพท่ี 12 ลายกรอบสอดไขวง้านเคร่ืองเงินศิลปะสมยัคร่ึงหลงัมมัลุค   
ท่ีมาภาพ Mamluk Studies Review IX(2(, 164.  
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ภาพท่ี 13 กล่องงาชา้งแกะสลกัประกอบสตัว ์ศิลปะอุมยัยาด(Umayyad) 
ท่ีมาภาพ ART OF THE Islamic World A Resource for Educators,114. 
 

ภาพท่ี 14 งานกระเบ้ือง 8 เหล่ียมลายพนัธ์ุพฤกษานกคู่ 
ศิลปะเซลญูค   
ท่ีมาภาพ Ed. D. J. Roxburgh, Turks a journey of a 
thousand years 600-1600, Exhb. Cat. 2005.  
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การเขา้มาของวฒันธรรมอิสลามในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้

  ในบริเวณเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้ท่ีได้รับเอาวฒันธรรมอิสลามเข้ามาปฏิบัติตั้ งแต่
คริสต์ศตวรรษท่ี 13 (พุทธศตวรรษท่ี 18)21 เช่น ราชวงศ์สมุทร-ปาไซและอาเจะห์ในประเทศ
อินโดนีเซีย เป็นตน้ ซ่ึงก่อนหน้าท่ีจะหนัมานบัถือศาสนาอิสลามกลุ่มชนในแถบเอเชียตะวนัออก
เฉียงใต ้ ดินแดนมลายูและหมู่เกาะ นับถือศาสนาพื้นเมืองมาก่อน แมว้่าจะฉาบหน้าด้วยศาสนา
ฮินดู-พุทธ อนัเป็นศาสนาของราชสํานักและชนชั้นชั้นสูงท่ีได้รับอิทธิพลมาจากประเทศอินเดีย
ตั้งแต่ตน้พุทธศตวรรษท่ี 12 จนกระทัง่ถึงพุทธศตวรรษท่ี 19  ความเปล่ียนแปลงเก่ียวกบัวฒันธรรม
ทางศาสนาของบริเวณน้ีไดเ้กิดข้ึนภายหลงัท่ีพอ่คา้อาหรับไดน้าํเรือสินคา้ลาํแรกของชนชาวอาหรับ
มาติดต่อทาํการคา้ขายและเผยแพร่ศาสนาอิสลามเป็นคร้ังแรก ทางเกาะสุมาตราเหนือ เม่ือประมาณ
ปี พ.ศ.138922 โดยแวะจอดเรือข้ึนบกท่ีเมืองท่า ‚อาเจะห์‛ (บนัดาอาเจะห์) แลว้ตั้งศูนยก์ารคา้และ
ศูนยเ์ผยแพร่ศาสนาอิสลามข้ึน ณ ท่ีเกาะสุมาตราเหนือ เป็นคร้ังแรก23 เม่ือมาร์โคโปโลชาวเวนิสได้
เดินทางมาคา้ขายในจีนและขากลบัไดแ้ล่นเรือผา่นทางแหลมมลายูเขาไดพ้บพ่อคา้อาหรับท่ีมีการ
สอนศาสนาท่ีเมืองเปอร์ลกั (Perlak) ซ่ึงเป็นเมืองเล็กๆในสุมาตราตอนเหนือและอยู่ใกลก้บัเมือง
สมุทร(Samudra)และเมืองปาไซ(Pasai) ดงัจะเห็นไดจ้ากหลกัฐานเก่าแก่ คือ หินจารึกอกัษรอาหรับ
ท่ีหลุมศพของสุลต่านมาลิกอัศซอและห์6 ซ่ึงจารึกใน ค.ศ.1297 (พ.ศ.1840)24  และอีกคนคือ 
อิบนิบตัตูตา (IbnBattuta) ชาวโมร็อกโกเขาไดเ้ดินทางไปจากแอฟริกาเหนือเพื่อไปเมืองจีนโดยผา่น
เมืองสมุทระ 2 คร้ัง ในค.ศ. 1295 (พ.ศ.1838)25  มีการตั้งรัฐอิสลามขนาดเล็กทางตอนเหนือของเกาะ
สุ ม า ต ร า คื อ เ มื อ ง ป า ไ ซ แ ล ะ เ มื อ ง อ า เ จ ะ ห์   ร า ช า ซ อ แ ล ะ ห์ ( Solih) ไ ด้ เ ป ล่ี ย น ม า เ ป็ น 
สุลต่านซอและห์ พระองคมี์บทบาทในการเผยแพร่ศาสนาอิสลามในหมู่ประชาชนของพระองคแ์ละ
ไดส่้งผูเ้ผยแพร่ไปในหมู่เกาะทางภาคตะวนัออกของเกาะสุมาตราดว้ย    
  นอกจากน้ี กษตัริยข์องเกาะชวา (อาณาจกัรมชัปาหิต) ได้อภิเษกสมรสกบัราชธิดาของ
กษตัริยเ์มืองปาไซซ่ึงนบัถือศาสนาอิสลามแลธิดาอีกองคไ์ด้แต่งงานกบัผูเ้ผยแพร่ศาสนาชาวอาหรับ 
และมีโอรสช่ือ ระเด่นเราะห์มดั(Raden Rahmat) ซ่ึงศึกษาศาสนาอิสลามมาจากบิดาอยา่งดีและถูก

                                                        
21 Kazmi, 141.  
22 ศรีศกัร วลัลิโภดม สิริ ตั้งตรงจิตร เสนีย ์มะดากะกลุ ประยรูศกัด์ิ ชลายนเดชะ, มุสลิมในประเทศไทย 

)กรุงเทพฯ  :โครงการหอสมุดกลางอสิลาม สายสกลุ สุลต่าน สุลยัมาน, 
พมิพค์ร้ังท่ี 2., 2539), 6. 
23 Ibid. 
24 ปัณฉตัร หมอยาดี สุวทิย ์ไพทยวฒันแ์ละคณะ, 18-19.  
25 Ibid. 
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ส่งไปเผยแพร่ศาสนาในอาณาจกัรมชัปาหิตท่ีชวา และเมืองจารสิกซ่ึงท่ีเมืองน้ีมีผูเ้ผยแผช่าวอาหรับ 
ช่ือ ชยัค์ญะนาญุนาอลักุบรอ (Shiekhjana Al Kubra) ทั้งสองคนทาํให้พลเมืองชวาทั้งเกาะเปล่ียน
ศาสนามานบัถือศาสนาอิสลามและต่อมาศาสนาอิสลามไดเ้ผยแผไ่ปทัว่อินโดนีเซีย และอาณาจกัร
จามปาซ่ึงอยู่ทางตอนใตข้องกมัพูชา26 ศาสนาอิสลามเขา้ไปในคริสต์ศตวรรษท่ี 1127 พบคาํอ่าน 
ภาษาอาหรับในจารึกของชาวจามปาซ่ึงมีความหมายวา่อลัลอฮฺผูย้ิ่งใหญ่ (อลัลอฮฮุอกับรั) คาํกล่าวน้ี
แสดงให้เห็นว่า ชาวจามปาส่วนหน่ึงนับถือศาสนาอิสลามมานานแล้ว ทั้งน้ีเพราะชาวจามปาได้
ติดต่อคา้ขายกบัพ่อคา้อิสลามโดยเฉพาะกบัอิรัก อิหร่าน และโอมาน ในคาบสมุทรมลายูศาสนา
อิสลามจากเกาะสุมาตราเขา้ไปในมะละกา  
  อย่างไรก็ตามการขยายตวัของศาสนาอิสลามตามนครรัฐต่างๆทางเกาะสุมาตรา แหลม
มลาย ูและตามหมู่เกาะต่างๆในทะเลใตเ้ป็นไปในรูปท่ีวา่ เม่ือนครรัฐไดก้ลายเป็นรัฐอิสลามไปแลว้
นครรัฐเหล่านั้นก็พยายามเผยแพร่ศาสนาอิสลามเขา้ไปสู่ประชาชนในรัฐใกลเ้คียงพร้อมกนันั้นก็ได้
ชกัจูงแนะนาํตลอดจนใชอิ้ทธิพลทางการเมืองประกอบเขา้ไปดว้ย จึงทาํให้รัฐใกลเ้คียงกลายเป็นรัฐ
อิสลามไปดว้ย   

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                        
26 ปัจจุบนัอยูใ่นดินแดนเวยีดนาม อาณาจกัรจามปา ปกครองดินแดนท่ีเป็นเวยีดนามในปัจจุบนัตั้งแต่
คริสตศ์ตวรรษท่ี 1 จนถึงคริสตศ์ตวรรษท่ี 15 และต่อมาไดเ้สียดินแดนใหเ้วยีดนามทีละแควน้ จน
คริสตศ์ตวรรษท่ี 15 อาํนาจกษตัริยต์ามส้ินสุดลง  , ผูศึ้กษา. 
27 ปัณฉตัร หมอยาดี สุวทิย ์ไพทยวฒันแ์ละคณะ, 19.  
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การเขา้มาของวฒันธรรมอิสลามเขา้มาในประเทศไทย  

 
  การขยายตวัของศาสนาอิสลามในระยะน้ีไดแ้ผข่ยายข้ึนมาจากตอนเหนือของมลายูเขา้มาสู่
ตอนใตข้องประเทศไทยและปรากฏหลกัฐานวา่เจา้ผูค้รองนครทางภาคใตข้องประเทศไทยในระยะ
นั้น จนถึงเมืองนครศรีธรรมราชปรากฏว่าเป็นผูน้บัถือศาสนาอิสลามทั้งส้ิน28 ดงัเช่น ตาํนานเมือง
ปัตตานีฮิกายตัปัตตานีเล่าเร่ืองการรับ นบัถือศาสนาอิสลามของกษตัริยเ์มืองปัตตานีสันนิษฐานวา่คง
เขา้มาในช่วงคริสตศ์ตวรรษท่ี 10–1129 (พุทธศตวรรษท่ี 15-16) เช่นกนั และ ยงักล่าวถึงพลเมืองท่ีรับ
นับถือศาสนาอิสลาม คือ คนท่ีอยู่ในเมือง นอกจากน้ียงัระบุว่าในสมัยสุลต่านมุซอฟฟัร ซาห์ 
ปกครองปัตตานีไดส้ร้างมสัยดิ 2 หลงัคือในตวัเมืองหลงัหน่ึงและท่ีท่าเรือหลงัหน่ึง30 ศาสนาอิสลาม
จากปัตตานีไดเ้ผยแผ่มาท่ีสงขลาสตูลนครศรีธรรมราช จนถึงกรุงศรีอยุธยาและมีพ่อคา้ทั้งอาหรับ 
อินเดีย และเปอร์เซีย เขา้มาคา้ขายซ่ึงแบบพิธีของศาสนาอิสลามท่ีพบนั้นส่วนใหญ่เป็นแบบอินโด-
เปอร์เซีย เช่นเดียวกนักบัแบบท่ีพบในอินเดียและเปอร์เซีย ซ่ึงต่างกบัอิสลามในอาระเบีย31  
  ในสมัยอาณาจักรสุโขทัยเป็นราชธานี ก็ได้มีการเจริญสัมพนัธไมตรีและการค้าขยาย
ออกเป็นวงกวา้งมากข้ึน ท่ีเห็นไดอ้ยา่งชดัเจนคือ เม่ือกรุงสุโขทยัเป็นราชธานีในช่วงรัชกาลของพ่อ
ขุนรามคําแหง ได้แผ่อาณาเขตปกครองหัว เ มืองต่างๆไปจนถึงแหลมมลายู  เ ช่น เ มือง
นครศรีธรรมราชในขณะนั้น กลุ่มชนในเมืองตลอดจนไปถึงเมืองมะละกาต่างก็นับถือศาสนา
อิสลามแลว้ โดยเมืองต่างๆท่ีตั้งอยูใ่นภาคใตข้องไทยในระยะนั้น ผูป้กครองหัวเมืองต่างก็เป็นผูท่ี้
นบัถือศาสนาอิสลาม ไม่ใช่คนไทยท่ีนับถือศาสนาพุทธถูกส่งลงไปปกครองแต่อย่างใด โดยหัว
เมืองประเทศราชนั้นต่างก็ปกครองตนเองและเม่ือถึงกาํหนดปีก็ส่งเคร่ืองเงินทองหรือส่ิงของท่ีเป็น
เคร่ืองบรรณาการเขา้มาถวายยงัเมืองหลวง เพื่อเป็นส่ิงท่ียืนยนัในความจงรักภกัดี ส่วนกิจการอ่ืนๆ
ภายในเมืองประเทศราชนั้นต่างก็มีอิสระในการปกครองตนเองไดอ้ยา่งเต็มท่ี รวมไปถึงการทาํการ
คา้ขายกบัประเทศต่างๆ   
  ทั้งน้ีหลกัฐานทางโบราณคดีในปัจจุบนัไดค้น้พบเคร่ืองถว้ยชามสังคโลก อนัเป็นผลิตภณัฑ์
ส่งออกของกรุงสุโขทยัเป็นจาํนวนมาก โดยเฉพาะในแถบประเทศอินโดนีเซีย ซ่ึงหลกัฐานท่ีพบ
ส่วนใหญ่ยงัอยูใ่นลกัษณะสมบูรณ์ดีกวา่ท่ีพบในประเทศไทยเสียดว้ย หลกัฐานท่ีพบท่ีประเทศไทย

                                                        
28 ประยรูศกัด์ิ ชลายนเดชะ, 9. 
29 ปัณฉตัร หมอยาดี สุวทิย ์ไพทยวฒันแ์ละคณะ, 19.  
30 Ibid. 
31 Ibid., 10.  
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นั้นโดยมากจะพบเป็นจาํพวกเศษกระเบ้ืองท่ีแตกหักเสียหายฝังกระจายอยู่บริเวณโดยรอบของ
เตาเผาเคร่ืองชามสังคโลก ซ่ึงนอกจากพบท่ีประเทศอินโดนีเซียแลว้ ยงัพบเคร่ืองชามสังคโลก ไกล
ออกไปจนถึงประเทศอิหร่าน ท่ีเป็นประเทศของกลุ่มชนชาวมุสลิม และไกลออกไปถึงบางประเทศ
ในแถบทวปีแอฟริกา   
  ในสมยัอาณาจกัรอยุธยาไดรั้บการสถาปนาเป็นราชธานีเม่ือ พ .ศ. 1893 หรือ ค.ศ. 135032 
โดยสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี 1 พระเจา้อู่ทอง (ครองราชย ์พ.ศ. 1893-1912 หรือ ค.ศ. 1350-1369)33  
อาณาจกัรอยุธยามีสภาพท่ีตั้งทางภูมิศาสตร์มีลกัษณะเป็นเกาะ มีแม่นํ้ าใหญ่ 3 สายลอ้มรอบ อนั
ได้แก่ แม่นํ้ าเจ้าพระยา แม่นํ้ าลพบุรี แม่นํ้ าป่าสัก ไหลมาบรรจบกันท่ี ตาํบลบางกะจะ อาํเภอ
พระนครศรีอยุธยา ก่อนท่ีจะไหลออกสู่ทะเลทางทิศใตซ่ึ้งอยู่ไม่ไกลนัก และภายในตวัเกาะมีลาํ
คลองอีกหลายสายท่ีไหลออกสู่แม่นํ้ าจึงมีความสะดวกในการคมนาคมทางนํ้ า อาณาจกัรอยุธยาจึง
เป็นศูนยร์วมสินคา้พื้นเมืองท่ีล่องลงมาจากภาคเหนือ และเป็นศูนยก์ลางการคา้ขายกบันานาชาติ 
เรือสินคา้จากนานาประเทศสามารถแล่นจากปากอ่าวไทยล่องมาตามแม่นํ้าเจา้พระยาเขา้มาคา้ขายถึง
ตวัเมือง นอกเหนือจากการคา้ขายกบัชาวมอญ ขอม ข่า ละวา้ ลาว พม่า จาม ฯลฯ ท่ีเป็นอาณาจกัร
เพื่อนบา้นท่ีอยู่รายรอบอาณาจกัรอยุธยาแล้ว ชาวอยุธยายงัคา้ขายกบัพ่อคา้ชาวต่างชาติ อาทิเช่น 
พอ่คา้ชาวจีน พอ่คา้ชาวญ่ีปุ่นจากอาณาจกัรริวกิว พอ่คา้ชาวอาหรับ และ ตั้งแต่คริสตศ์ตวรรษท่ี16 34 
ตอนตน้เป็นตน้มา อาณาจกัรอยุธยายงัมีโอกาสไดต้อ้นรับพ่อคา้และนักสอนศาสนาจากซีกโลก
ตะวนัตก เช่น ชาวโปรตุเกส ชาวฮอลนัดา สเปน ฝร่ังเศส และองักฤษ   
  ในรัชสมยัสมเด็จพระนารายณ์ (ครองราชย ์พ.ศ. 2199-2231 หรือ ค.ศ. 1656 -1688)35 มีชาว
อาหรับ(เปอร์เซียหรืออิหร่าน) เดินทางเข้ามาถวายการรับใช้ในราชสํานัก ฉะนั้ นในช่วง
คริสต์ศตวรรษท่ี 1736 โดยเฉพาะอย่างยิ่งในรัชสมยัสมเด็จพระนารายณ์ อาณาจกัรอยุธยาเป็น
ศูนยก์ลางการคา้ท่ีสําคญัและรุ่งเรืองมากแห่งหน่ึงในภูมิภาค จะเป็นรองก็เพียงเมืองปัตตาเวียของ
อินโดนีเซีย และมะละกาของมลายูเท่านั้น อยา่งไรก็ตามความรุ่งเรืองทางการคา้ทางทะเลมกัข้ึนๆ
ลงๆตามความผนัผวนทางการเมืองและเหตุการณ์นองเลือดในช่วงผลดัเปล่ียนแผน่ดินใหม่   
 

 
                                                        

32 มาลินี คมัภีรญาณนนท,์  85.  
33 Ibid. 
34 Ibid. 
35 Ibid. 
36 Ibid. 
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ชาวมุสลิมในสมยัอยธุยา  

 
  เป็นชุมชนชาวมุสลิมท่ีรวมตวัอยู่อาศยัเป็นกลุ่มขนาดใหญ่ จดักลุ่มกวา้งๆ ได3้ กลุ่ม คือ 
มุสลิมอินโด-อิหร่าน,มุสลิมชวา-มลาย-ูจาม,มุสลิมรายยอ่ย37  
 
  มุสลิมอินโด-อิหร่านได้แก่ มุสลิมเช้ือสายอาหรับ-อิหร่าน(เปอร์เซีย) ตุรกี(เติร์ก) อินเดีย 
เป็นกลุ่มเก่าแก่สุด แลว้มีบทบาทและอิทธิพลมากสุดในราชสํานกั ทั้งทางเศรษฐกิจและการเมือง 
ชาวอยุธยา เรียกมุสลิมกลุ่มน้ีในช่ือต่างๆกันว่า แขกเจ้าเซ็น แขกมะหง่น แขกเทศ แขกใหญ่  
(พวกยุโรป เรียก ‚มวัร์‛ (Moor) หมายถึงมุสลิมอินเดีย) เป็นพ่อคา้กลุ่มสําคญัทดัเทียมคนจีน 
แขกเจา้เซ็น ไดช่ื้อ ‚เจา้เซ็น‛จากพระนาม‚อิหม่าน ฮุเซ็น‛ หรือ ‚อิหม่าม ฮุไซน์‛ (lmam Husayn) 
นกับุญสาํคญัท่ีสุดของศาสนาอิสลามนิกายชีอะห์   
  ในอยธุยามีมุสลิมนบัถือนิกายน้ีมากสุด เป็นพ่อคา้นาํเขา้สินคา้ฟุ่มเฟือย เช่น พรมเปอร์เซีย  
นํ้ าดอกไม้เทศ ผ้าแพรพรรณ เค ร่ืองแก้ว  เค ร่ืองทอง ฯลฯ รับราชการทั้ ง ฝ่ายพลเรือน 
และฝ่ายทหาร สมเด็จพระนารายณ์ฯทรงจา้งชาวอิหร่าน 200-500 คน (จากอินเดีย)เป็นทหารรักษา
พระองค์ ตั้ งชุมชนในกําแพงพระนคร ย่านการค้าในเกาะเมืองด้านตะวนัออกและด้านใต ้
ตั้งแต่ประตูจีนถึงประตูท่ากายี(กายีเป็นศพัท์เปอร์เซียเพี้ ยนจากคาํ อากอ (Ãqã) แปลว่าหัวหน้า,  
ย ี(ญี) เป็นคาํแสดงความคารวะตรงกบั ครับ,ใตเ้ทา้) มีสลุบแขกจอดยา่นตลาดนํ้ าวนบางกะจะ (หนา้
ป้อมเพชรและหนา้วดัพนญัเชิง)  
 
  มุสลิมชวา มลาย ูจาม ไดแ้ก่ มุสลิมจากหมู่เกาะต่างๆในอินโดนีเซียและมาเลเซีย คาบสมุทร
มลายู  จามจากเวียดนามและกมัพูชา มุสลิมกลุ่มน้ีรวมกนัแลว้มีมากท่ีสุดอยูน่อกเกาะเมืองชาํนาญ
เดินเรือทะเลคา้ขายแลว้เป็น ช่างฝีมือ ชาวนาและรับราชการ มุสลิมจากชวาและหมู่เกาะต่างๆ เช่น 
พวกมกักะสันจากหมู่เกาะมากสัซาร์ มุสลิมจากคาบสมุทรมลายู เช่น ปัตตานี (แขกตานี) เคดะห์
(ไทรบุรี) กลนัตนั  ตรังกานู พวกน้ีตั้งบา้นเรือนอยูน่อกเกาะเมืองดา้นทิศใตใ้กลว้ดัพุทธไธสวรรย์
จนถึงคลองตะเคียน พวกแขกชวา-มลายแูล่นสลุบมาทอดสมอ อยูท่า้ยคูทางคลองคูจาม (ใกลว้ดัพุท
ไธสวรรย)์ แลว้ขนสินคา้ข้ึนไปไวบ้นตึกห้างบนเกาะเมืองในกาํแพงพระนครท่ีซ้ือหรือเช่าไวแ้ลว้
เปิดขายของท่ีขนมาทาํเหมือนกบัพวกฝร่ังต่างๆย่านบา้นทา้ยคูพวกแขกชวา-มลายูบรรทุก หมาก

                                                        
37 สุจิตต ์วงษเ์ทศ, "บทความพเิศษ ‚แขก‛ มุสลิม ในความเป็นไทย," วารสารรูสมิแล, ฉบบัท่ี 1, no. 34 

(มกราคม-มีนาคม) (2556): 81. 
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เกาะ และหวายตะคา้ กบักระแชงเตยมา ขายตรงปากคลองคูจาม พวกแขกตานี(ปัตตานี) อยูบ่า้นริม
วดัลอด ช่อง (ฝ่ังตรงขา้มวงัหลงั ฟากตะวนัตก) ทอผา้ ไหมผา้ดา้ยเป็นผา้พื้น, ผา้ม่วงเกล้ียงดอก วาง 
ขาย (เอกสารจากหอหลวงฯ ยุคอยุธยา) จามมุสลิมจากเวียดนาม , กมัพูชา ตั้งบา้น เรือนอยูบ่ริเวณป
ทาคูจาม ใกลว้ดัพุทไธสวรรย ์มีคลองคูจาม แยกจากแม่นํ้ า เจา้พระยาไหลลง ทางทิศใตเ้ช่ือมคลอง
ตะเคียน มีตลาดนํ้า ขนาดใหญ่ เป็น 1 ใน 4 ท่ีมีใน อยุธยา เรียก ‚ตลาดนํ้ าปากคลองคูจาม‛ อยูใ่ตว้ดั
พุทไธสวรรยท์า้ยสุเหร่าแขก (ปทาคูจามหมายถึงค่ายคูของชาวจาม ปทาเป็นภาษาเขมรแปลวา่ค่าย
ปัจจุบนัยงัมีมสัยิดและกุโบร์) พวกจามอยูม่าก่อนยุคอยุธยาแลว้มี‚อาสา จาม‛ เป็นกองทพัเรือของ
อยุธยา แม่ทพันามว่า ‚พระราชวงัสัน‛ แขกจาม เอาเรือไปจอดบา้นนํ้ า วนบางกะ จะ ขายนํ้ าตาล
ทราย  นํ้ าตาลกรวด  สาคูเม็ดใหญ่เม็ดเล็ก  กาํมะถนั จนัทน์แดง  หวายตะคา้ กระแชง เคยฯลฯ อยู่
ปนกนักบัพอ่คา้จีนตั้งแต่ปากคลองวดัสุวรรณดารามรามฝ่ังเกาะเมืองตรงขา้มวดัพนญัเชิง พวกแขก
จามนัง่ร้านแพขายของเรียงรายปนกบัแขกเทศและพวกอ่ืนไปจนถึงหน้าพระราชวงัหลงัทางดา้น
ตะวนั ตกย่านบา้นทา้ยคูตรงคลองคูจาม พวกแขกจามสานเส่ือลนัไตผืนใหญ่นอ้ยขาย และทาํสมุก 
(ภาชนะสานมีกน้มีฝาครอบ)ขายดว้ย   

มุสลิมรายยอ่ย ไดแ้ก่ พวกจุเหล่ีย พวกกลิงค์ พวกคุชราต พวกเบงกอล พวกจุเลีย (Chulia) 
เป็นทมิฬมุสลิม (Tamil Muslim) เกิดจากการแต่งงานระหว่างชาย มุสลิมจากท่ีอ่ืนกบัหญิงทมิฬ
อินเดียใตช้าํ นาญ การคา้ทางทะเล เขา้มาคา้ขายทางหมู่เกาะใน อินโดนีเซีย, คาบสมุทรมลายู, และ
ภาคใตข้อง ไทย พวกจุเลียคา้ดีบุก, คา้ชา้งจากสยามไป อินเดียใต ้มีสลุบแขกจอดยา่นนํ้ า วน บางกะ
จะแลว้มี ร้านคา้ยอ่ยในเกาะเมืองอยธุยาดว้ย38 

 

 

 

 

 

 

                                                        
38 Ibid., 82. 
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วดัราชบูรณะ : ประวติัการก่อสร้างและงานศิลปกรรม 

 
 วดัราชบูรณะสถาปนาข้ึนในรัชสมยัสมเด็จพระบรมราชาธิราชท่ี 2 (เจา้สามพระยา) ในปี 
พ.ศ. 1967 หรือ ค.ศ. 1424  ตั้งอยูต่รงสถานท่ีถวายพระเพลิงพระศพ เจา้อา้ยพระยา และเจา้ยี่พระยา 
พระเชษฐาทั้งสองพระองค์ท่ีส้ินพระชนม์จากการต่อสู้กนัเพื่อแย่งชิงราชสมบติั39 ดงัท่ีปรากฏใน
พงศาวดารฯวา่  

 ....สมเดจ็พระอินทราชาเสดจ็สวรรคตอยู่ในราชสมบัติ 15 ปี เจ้าอ้าย เจ้ายี่พระยา ยกเข้ามา 
ชิงจะเอาราชสมบัติ เจ้าอ้ายพระยามาตั้งต าบลป่ามะพร้าวท่ีวัดพลับพลาชัย เจ้ายี่พระยามาตั้งอยู่วัด
ชัยภูมิจะเข้าทางตลาดเจ้าพรหมช้างต้นมาปะทะกันเข้าท่ีเชิงตะพานป่าถ่าน ท้ังสองพระองค์ก็ทรง
พระแสงของ้าว ต้องพระศอขาดพร้อมกันท้ังสองพระองค์ ...มุขมนตรีออกไปเฝ้าเจ้าสามพระยาทูล
การซ่ึงพระเชษฐาธิราชขาดคอช้างท้ังสองพระองค์แล้วเชิญเสดจ็เข้ามาพระนคร เสวยราชสมบัติทรง
พระนาม (ช่ือ ) สมเดจ็พระบรมราชาธิราชเจ้า ท่านจึงให้ขุดเอาพระศพเจ้าอ้ายพระยา เจ้ายี่พระยาไป
ถวายพระเพลิง ท่ีถวายพระเพลิงนั้นให้สถาปนาพระมหาธาตุและพระวิหารเป็นอารามแล้วให้นาม
ช่ือ วดัราชบูรณะ.....40 
 
 ปรางคป์ระธานวดัราชบูรณะมีรูปแบบสถาปัตยกรรมในสมยัอยุธยาตอนตน้  ตั้งอยูก่ึ่งกลาง
ระหวา่งอุโบสถ ทางดา้นทิศตะวนัตก กบัวิหารทางทิศตะวนัออก ในส่วนของวิหารมีแนวลํ้าเขา้ไป
ในระเบียงคดซ่ึงลอ้มรอบองค์ปรางค์ประธานท่ีก่อดว้ยศิลามีตรีมุขยื่นออกจากองค์ปรางค์ดา้นทิศ
ตะวนัออก ตวัองคป์รางคป์ระธานนั้นประกอบดว้ยฐานเขียงรองรับชานชาลาดา้นเหนือและดา้นใต้
มีส่วนยืน่ออกมาคลา้ยเป็นปีก จากซากท่ีเหลืออยูเ่ขา้ใจวา่เป็นห้องประดิษฐานพระพุทธรูป(มณฑป) 
มากกว่าจะเป็นเจดียป์รางค์ ปัจจุบนัส่วนของคูหาดา้นทิศใตย้งัคงสภาพไว ้แต่ดา้นเหนือนั้นชาํรุด
และถูกร้ือออกในภายหลงั  
 ในส่วนทางดา้นใตข้ององคป์รางค ์พบลวดลายบางส่วนท่ียงัไม่ชาํรุด ไดแ้ก่ ลวดลายปูนป้ัน
ยกัษแ์บกทาํเป็นแถว โดยในตาํแหน่งใตแ้ถวยกัษแ์บกยงัปรากฏลวดลายดอกกลมสลบับั้ง บนชาลา 

                                                        
39 สมเดจ็พระมหาสมณเจา้ กรมพระ ปรมานุชิตชิโนรส, 2333-2396, ปริยติัธรรมธาดา (แพ), พระยา,

วเิชียรปรีชา, พระ,, พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยธุยา ฉบบัหลวงประเสริฐอกัษรนิต์ิ และ ฉบบักรมพระปรมานุชิตฯ 
และ พงศาวดารเหนือ ฉบบัพระวเิชียรปรีชา (นอ้ย). vol. 2 (พระนคร, องคก์ารคา้ของคุรุสภา2504), 4-5. 

40 ประชุมพงศาวดาร เล่ม 38 (ประชุมพงศาวดาร ภาคท่ี 64): พงศาวดารกรุงศรีอยธุยา ฉบบัพนัจนัทนุมาศ 
(เจิม),  (1969), 12-13. 
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(ชานเรือน) มีเจดียทิ์ศและเจดียร์าย ทั้งน้ีลวดลายประดบัท่ีพบบนปรางคป์ระธานนั้นสันนิษฐานว่า
ได้บูรณะหลังการสร้าง โดยย ังไว้ซ่ึงรูปแบบสถาปัตยกรรม ทั้ ง น้ีลวดลายปูนป้ันนั้ นได้ถูก
ปรับเปล่ียนไปตามแบบอยา่งรสนิยมของแต่ละยคุสมยัท่ีปฏิสังขรณ์41  
 ภายในองค์ปรางค์เป็นกรุบรรจุของมีค่า เช่น แก้ว แหวน  เคร่ืองทอง พระพุทธรูป  
และพระพิมพ์แบบต่างๆ มากมาย เป็นของท่ีมีมาก่อนและระยะเดียวกับการสร้างปรางค์42 
และบรรดาโบราณวตัถุต่างๆ ท่ีพบภายในกรุปรางคมี์ช้ินส่วนท่ีเป็นของปรางคจ์าํลองทองคาํจาํนวน
หน่ึงซ่ึงชาํรุด ทางกรมศิลปากรไดซ่้อมศิลปวตัถุดงักล่าวให้เป็นรูปเดิมแต่ไม่สําเร็จ เน่ืองจากชาํรุด
มาก ปัจจุบนัจึงไดร้วบรวมเก็บรักษาไวท่ี้พิพิธภณัฑ์เจา้สามพระยา รวมถึงโบราณวตัถุต่างๆ ท่ีพบ
จากภายในกรุปรางคด์ว้ย43 
 
 

ศิลปกรรมท่ีปรางคป์ระธานวดัราชบูรณะ 

 
 หลงัจากเหตุการณ์ท่ีมีคนร้ายไดเ้ขา้มาลกัลอบขดุและโจรกรรมวตัถุต่างๆภายในกรุประธาน
วดัราชบูรณะ เม่ือปี พ.ศ.2500 ก็มีผูส้นใจศึกษาศิลปกรรมภายในวดัราชบูรณะ เป็นจาํนวนมาก ซ่ึง
ในดา้นของการศึกษาพฒันาการดา้นลวดลายประดบัพรรณพฤกษา ก็ไดมี้ผูศึ้กษาไวม้ากมายไดรั้บ
อิทธิพลมาจากศิลปะต่างๆมากมายเช่น ศิลปะขอม ศิลปะจีน ศิลปะสุโขทยัและนกัวิชาการบางท่าน
ก็ไดใ้ห้แง่มุมท่ีชวนนึกถึงการไดรั้บอิทธิพลมาจากศิลปะเปอร์เซียอิสลาม ในบางรายละเอียดของ
ลวดลายในงานเคร่ืองประดบัอญัมณีบางช้ินนั้นก็แสดงให้เห็นถึงความเก่ียวขอ้งระหวา่งลายจีนและ
ลายอาหรับ มุสลิมดว้ยเช่นกนั อาทิเช่น ลายขดัสาน เป็นลายท่ีปรากฏอยูบ่นช้ินส่วนเคร่ืองประดบั
ทองคาํฉลุลายประดบัอญัมณีท่ีคลา้ยจะเป็นหัวเข็มขดั หรือขอ้รัดพระองค์ ท่ีมีลักษณะลายขดัสาน
กนัอยู่44 หรือ ลายคลา้ยช่อใบไมส้ามเหล่ียมประกอบกา้นใบมว้นออก เป็นลายท่ีมีลกัษณะคลา้ยช่อ

                                                        
41 สันติ เลก็สุขมุ, พฒันาการของลายไทย  :กระหนกกบัเอกลกัษณ์ไทย )กรุงเทพฯ  :เมือ งโบราณ, 2553., 
2010), 274. 
42 เลก็สุขมุ สันติ, ววิฒันาการของชั้นประดบัลวดลายและลวดลายสมยัอยธุยาตอนตน้  =the Evolution of 
Stucco Decorative Motifs of Early Ayudhya Period (กรุงเทพฯ  :อมัรินทร์การพมิพ์ , 2522., 1979), 17. 
43 Ibid. 
44 ศ .ดร.สันติ เลก็สุขมุ ไดเ้สนอวา่อาจเก่ียวขอ้งกบัศิลปะอิสลาม ซ่ึงในศิลปะอิสลามลายขดัสานลกัษณะปม

หลายปมคลอ้งเช่ือมกนัน้ีพบไดอ้ยูเ่สมอและเป็นท่ีนิยมศิลปะอิสลามเช่นเดียวกนั ดูเพิม่ "ลวดลายประดบัแบบ
อิสลามในศิลปะไทย [พทุธศตวรรษท่ี 21-23],"  (Germany, Europe: มหาวทิยาลยัศิลปากร), 37. 
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ใบไมท่ี้แยกออกในรูปสามเหล่ียม โดยกา้นใบทั้งสองขา้งจะมว้นออกและกา้นตรงกลางเป็นใบไม้
บางคร้ังมีการสะบดัปลายใบ ลายสามกลีบ เป็นตน้ หลกัฐานท่ีปรากฏช้ินสําคญัคือการพบเหรียญ
ทอง อกัษรอาหรับ ซ่ึงพบในกรุ 2 ในองคพ์ระปรางคว์ดัราชบูรณะ พบจาํนวน 2 เหรียญ มีอกัษรทั้ง 
2 ดา้น โดย คุณหะสัน หมดัหมาน แห่งมหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ ปัตตานี ไดแ้ปลขอ้ความจาก
ทั้ง 2 ดา้นความวา่45     
 

1. สุลฏอน อลั - อาดิล ( al – Sultan  al – adil ) = สุลต่านผูท้รงธรรม   

 
 

2. ซยันุล อาบิดีน มาลิก ( Zainul Albideen Malik) =กษตัริยซ์ยันุลอาบิดีน 
 

   
  ซ่ึงในตอนสุดทา้ยของเหรียญมีอกัษรต่อไปอีกนิดอ่านไดไ้ม่ค่อยชดัเขา้ใจวา่เป็นคาํวา่ ‚กชัมี
ระ‛ หรือ แคชเมียร์ ซ่ึงปรากฏในหนงัสือ The coins of India ของ E. J. หนา้ 81 วา่มีกษตัริย ์พระ
นามวา่ ‚ ไซนุลอาบิดีน‛(Zain – ul – Abidin) เสวยราชยอ์ยูใ่นแควน้กษัมีร์ ระหวา่งคริสตศ์กัราช 
1420-1470 ( พ.ศ. 1963 – 2013) รวมเวลาครองราชย ์50 ปี ซ่ึงกษตัริยไ์ซยนุลอาบิดีน นั้นเป็นพระ
ราชโอรสของกษตัริยสิ์กนัดาห์ ซ่ึงทรงมีความสัมพนัธ์ไมตรีกบัอามีร์ตีมูร์ ชาวเตอร์ก ซ่ึงนาํกองทพั
เขา้มารุกรานอินเดียภาคตะวนัตกเฉียงเหนือและยึดครองนครเดลฮีไดใ้นระยะนั้น แมจ้ะมิไดพ้บปะ
กัน แต่ก็ได้ทรงแลกเปล่ียนฑูตกันระหว่างกษตัริย์ 2 พระองค์ กษตัริย์สิกันดาห์ ทรงมีพระทัย
กวา้งขวางเอ้ือเฟ้ือต่อบุคคลท่ีร่วมศาสนากบัพระองค ์จึงเป็นทางชกันาํให้นกัปราชญช์าวมุสลิม ผูค้ง

                                                        
45 ชุตินธรานนท ์สุเนตร, เวศร์ภาดา เยาวนุช, and สุวรรณดี ภูวดล, เคร่ืองทองกรุงศรีอยธุยา : อมตะศิลป์

แผน่ดินสยาม = the Immortal Art of Ayutthaya Gold (กรุงเทพฯ : แปลน โมทิฟ, 2546. 
พมิพค์ร้ังท่ี 2., 2003), 97. 
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แก่เรียน เดินทางจากเปอร์เซีย อาระเบีย และเมโสโปเตเมีย เขา้มาสู่ราชสํานกัของพระองค์เป็นอนั
มาก ต่อมาในสมยัของกษตัริยไ์ซยนุลอาบิดีน ทรงเป็นนกัปกครองท่ีทรงมีพระเมตตาโอบออ้มอารี 
ทรงจดัการปกครองบา้นเมืองใหอ้ยูใ่นความสงบและเจริญรุ่งเรือง ดว้ยพระปรีชาสามารถ แมจ้ะทรง
เป็นมุสลิมแต่ก็มีพระทยักวา้งขวาง ทรงชกัชวนพวกพราหมณ์ซ่ึงพากนัละทิ้งบา้นช่องหนีไปอยูใ่น
แควน้อ่ืนในรัชสมยัก่อนรัชกาลของพระองคใ์หก้ลบัคืนมา ทรงรับชาวฮินดูผูค้งแก่เรียนให้เขา้สังคม
ของพระองค ์ทรงประทานเสรีภาพแก่พลเมืองในการนบัถือละปฏิบติัตามศาสนกิจตามความพอใจ 
พระองค์เองก็ทรงรอบรู้อย่างดีในหลายภาษาอาทิเช่น เปอร์เซีย ฮินดี และธิเบต ทรงอุปถมัภ์บาํรุง
วรรณคดี จิตรกรรม และดนตรี ใหรุ่้งเรืองข้ึนในอาณาจกัร และเป็นผูท้รงริเร่ิมให้แปลหนงัสือคมัภีร์
มหาภารตะและราชตรังคินี จากภาษาสันสกฤต เป็นภาษาเปอร์เซีย และโปรดให้แปลหนงัสือคมัภีร์
ท่ีเป็นภาษาอาหรับและเปอร์เซียเป็นภาษาฮินดีก็มาก ดว้ยพระเกียรติคุณต่างๆ เหล่าน้ี จึงน้ีผูเ้ฉลิม
พระนามถวายว่า‚จักรพรรดิอักบาร์แห่งกัษมีร์‛46 และมีผูเ้สนอประเด็นใหม่อีกท่านหน่ึงคือ 
 L.M. Bruyn ชาวเนเธอร์แลนด ์ผูส้นใจวชิาโบราณคดีอ่านภาษาอาหรับได ้มาขอศึกษาคดัลอกจารึก
เขาเกิดแย้ง ยอร์ช เซเดส์ คือมีความเห็นว่าเหรียญทองน้ีอาจเป็นของกษัตริย์แห่ง Samundra 
อินโดนีเซียก็ได ้เพราะช่ือเหมือนกนัจึงไม่จาํเป็นจะตอ้งมาจากแคชเมียร์ ประเทศอินเดีย เน่ืองจาก
ชุมชนชาวมาเลยใ์นอยธุยามีมากอาจร่วมโดยเสด็จพระราชกุศลดว้ยเช่นกบัชาวจีน47 โดยเมืองสมุทร
ปาไซ นั้นมีการติดต่อคา้ขายสินคา้กบัชาวมุสลิมจากอินเดีย โดยเฉพาะเคร่ืองเทศ มาตั้งแต่ ค.ศ.1250 
(ราว พ.ศ. 1793)48  และมีการทาํเหรียญทองคาํเช่นเดียวกับแบบท่ีทาํในแถบประเทศมุสลิม
ตะวนัออกกลางและอินเดีย แต่เหรียญทองคาํท่ีพบของเมืองสมุทรปาไซนั้นมีขอ้แตกต่างจากเหรียญ
ท่ีพบในตะวนัออกกลางและอินเดีย อาทิเช่น 1.ไม่มีการเขียนระยะเวลาในการสร้างเหรียญท่ีชดัเจน  
2.ช่ือของสุลต่านมีซํ้ ากนัหลายพระองค ์3.สุลต่านไม่ไดเ้ป็นท่ีรู้จกักนัโดยใชช่ื้อเดียว กล่าวคือ มีการ
จารึกช่ือบนเหรียญตามช่ือท่ีเกิด แต่อาจจะมีการเปล่ียนแปลงช่ือเม่ือไดรั้บสถาปนาเป็นสุลต่านและ
เม่ือสวรรคตก็จะมีการจารึกใชช่ื้อใหม่ท่ีไดรั้บการสรรเสริญบนหลุมศพ49 ดงันั้นสําหรับการศึกษา
เหรียญของเมืองสมุทรปาไซมกัจะเกิดความสับสนโดยเฉพาะอยา่งยิ่ง เก่ียวกบัพระนามของสุลต่าน
แต่ละองคแ์ละปีท่ีรัชกาลสุลต่านนั้นครองราชย ์  
  นอกจากน้ียงัไดพ้บบนัทึกในสมยัพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. 1991-2031) ซ่ึงเป็นสมยัถดั

                                                        
46 ฉํ่า ทองคาํวรรณ, 61-62.  
47 สุเนตร, เยาวนุช, and ภูวดล, 97. 
48 J. Leyten, Gold Coins of Samudra-Pasai and Acheh : Their Origin, Name and Weight in a Historical 

Context. Koninklijk Nederlands Genootschap Voor Munt- En Penningkunde (Amsterdam,2007).5 
49 Ibid.37 
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มา ท่ีกล่าวถึง ชาวมุสลิมจากประเทศต่างๆเช่น เปอร์เซีย อาหรับ และอินเดียได้เข้ามาเจริญ
สัมพนัธไมตรีในดา้นการคา้ นกัเทศขนัที รวมทั้งมีบทบาทในด้านการเขา้รับราชการในตาํแหน่ง
พระจุลาราชมนตรี ในทาํเนียบกรมภูษามาลา โดยปรากฏช่ือขุนนางท่ีเป็นแขกมี 4 คน เป็นพวกช่าง
ขุนช่ือนายเวระกู่  นายครูป่า นายหระหม่านันดี และนายเอระกะป่ี ถือศกัดินาคนละ 50 ไร่ 
  ถึงแมว้า่ในช่วงเวลาสมยัอยธุยาตอนตน้นั้นยงัพบหลกัฐานท่ีเป็นเอกสารท่ีระบุถึงการติดต่อ
คา้ขายระหวา่งอยุธยากบัชาวมุสลิมไม่มากนกั นอกจากการคน้พบเหรียญทองคาํจารึกภาษาอาหรับ 
2 เหรียญจากปรางคป์ระธานวดัราชบูรณะ แต่อยา่งไรก็ดียงัมีผูต้ ั้งขอ้สังเกตวา่ลวดลายบนเคร่ืองทอง
ท่ีพบท่ีกรุเดียวกนันั้นมีความสัมพนัธ์กบัศิลปะอิสลามบา้งไม่มากก็นอ้ย 
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บทที ่3 
การวเิคราะห์ลวดลายอทิธิพลศิลปะอสิลามทีพ่บในปรางค์ประธานวดัราชบูรณะ 

จังหวดัพระนครศรีอยุธยา  
  

เน่ืองจากการศึกษาประเด็นเร่ืองลวดลายท่ีพบจากปรางค์วดัราชบูรณะนั้น ผูศึ้กษาได้
ยกตวัอย่างงานศิลปกรรมทั้งงานศิลปวตัถุ งานจิตรกรรม และงานปูนป้ัน เพื่อศึกษาอิทธิพลศิลปะ
อิสลาม ทั้งน้ีจะแบ่งศึกษาเป็น 2 ประเด็นหลกั ไดแ้ก่ ศิลปกรรมภายในปรางคป์ระธานวดัราชบูรณะ 
และศิลปกรรมภายนอกปรางคว์ดัราชบูรณะ  
 

ศิลปกรรมภายในปรางคป์ระธานวดัราชบูรณะ  
 
จากการศึกษาพบว่า ตวัอย่างงานศิลปกรรมท่ีพบภายในปรางค์ประธานวดัราชบูรณะ 

ปรากฏทั้งลวดลายในแบบของศิลปะอิสลามและลวดลายท่ีได้รับอิทธิพลศิลปะอิสลาม ดงันั้นผู ้
ศึกษาจึงจาํแนกออกเป็นกลุ่มของลวดลายต่างๆดงัน้ี  

 
1.ศิลปกรรมทีม่ีลวดลายในแบบของศิลปะอสิลาม 

 
เม่ือปี พ.ศ. 2500 ศิลปวตัถุภายในกรุปรางค์ประธานหลังจากท่ีถูกโจรกรรมไปมีทั้ ง

พระพุทธรูปและพระพิมพ์เน้ือทอง เงิน สําริด และชิน จากสกุลช่างต่างๆ เคร่ืองทรงและ
เคร่ืองประดบัของพระมหากษตัริย ์ เช่น เคร่ืองราชูปโภค เคร่ืองราชกกุธภณัฑ์จาํลอง เคร่ืองประดบั
ศีรษะชาย หญิง ถูกขโมยไปหลายช้ินนอกจากน้ี ยงัมีเคร่ืองประดบัประเภทแหวน กาํไลขอ้มือ 
สังวาล ตุม้หู อญัมณีสีต่างๆ แผ่นทองรูปสัตว ์รูปดอกไม ้และ ประติมากรรมอ่ืนๆ รวมทั้งหมด 
2,121 ช้ิน  (ชัง่นํ้ าหนกัได ้10,919.5 กรัม)50 เฉพาะเคร่ืองทองน้ีมีขอ้สรุปภายหลงัวา่พบเป็นจาํนวน
มาก รวมทั้งโบราณวตัถุท่ีถูกโจรกรรมออกไปและท่ีกรมศิลปากรสามารถเก็บรวบรวมนาํมาชั่ง
นํ้าหนกัไดป้ระมาณ 100 กิโลกรัม   
  เม่ือศึกษาเพิ่มเติมพบว่าศิลปวตัถุบางช้ินมีลวดลายบางลายท่ีอาจจะไดรั้บอิทธิพลมาจาก
ลวดลายในแบบศิลปะอิสลาม โดยบางช้ินมีลวดลายแบบมุสลิม และบางช้ินปรากฏลวดลายท่ีอาจจะ

                                                        
50 มาลินี คมัภีรญาณนนท,์  84. 
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ได้รับอิทธิพลจากศิลปะอ่ืนๆ โดยในท่ีน้ีผูศึ้กษาจะยกตวัอย่างงานศิลปกรรมบางช้ินเพื่อศึกษา
อิทธิพลศิลปะอิสลามดงัน้ี  

 
1.1 เคร่ืองประดับอญัมณี  
1.1.1 ช้ินส่วนเคร่ืองประดับข้อรัดพระองค์หรือเข็มขัดทองค าประดับอญัมณี 
 
  เป็นช้ินส่วนเคร่ืองประดบัทองและอญัมณีรูปส่ีเหล่ียมตรงกลางเป็นลายดอกไมแ้ละลาย
สอดสานประกอบด้วยดอกไม้ส่ีกลีบด้านล่างทาํเป็นกรวยเชิงสภาพชํารุดอัญมณีหลุดหายไป
บางส่วน51  พบลวดลายท่ีมีลกัษณะรูปแบบเป็น ลายขดัสาน หรือ ลายสอดสาน หรือ ลายปมไม่รู้จบ 
ซ่ึงหมายถึงลายท่ีมีลกัษณะของเส้นลายท่ีสอดขดัสานกนัของตวัลายในตวัเอง ดงัท่ีปรากฏอยู่บน
ช้ินส่วนเคร่ืองประดบัอญัมณี(ภาพท่ี 15) มีลายสอดสานขดักนัเป็นปม 8 ปมต่อเน่ืองกนัลอ้มอญัมณี
ตรงกลาง (ภาพท่ี 16) ลอ้มกรอบไปดว้ย ลายดอกไมส่ี้กลีบ หรือ ลายเหรียญกษาปณ์ (ภาพท่ี  17) ท่ีมี
ลกัษณะคลา้ยเกสรดอกไมอ้ยูต่รงกลางปลายแยกเป็นกลีบออกมาเป็นส่ีแฉก ซ่ึงในบางคร้ังมกัจะอยู่
รูปวงกลมเม่ือตวัลายเก่ียวเน่ืองกนัเม่ือมองในภาพรวมจึงคลา้ยกบัรูปเหรียญกษาปณ์กลมมีรูอยูต่รง
กลางเช่นกนั ดงันั้นลายน้ีจึงสามารถเรียกไดท้ั้งสองแบบ ถดัออกมาประดบัดว้ยอญัมณีเป็นรูปลาย
สามกลีบ (ภาพท่ี 18)ท่ีต่างสีกนัอยูบ่ริเวณรอบขอบรอบนอกของช้ินส่วนประดบั ซ่ึงเป็นลายท่ีน่าจะ
ไดรั้บอิสลามเช่นเดียวกนั  

 
 
 
 
 

                                                        
51 วรวทิย ์สินธุรหสั,  51.  

ภาพท่ี 15 ภาพช้ินส่วน
เคร่ืองประดบัขอ้รัดพระองค์
หรือเขม็ขดัทองคาํประดบัอญั
มณี 
ท่ีมาภาพ จติรกรรมและ
ศิลปวตัถุในกรุพระปรางค์วดั
ราชบูรณะ จงัหวดั
พระนครศรีอยุธยา ,80. 
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ภาพท่ี 16 ภาพลายเสน้ลายขดัสาน 8 ปม  
ท่ีมาภาพ วรวิทย ์สินธุระหัส,รูปแบบและลวดลายเคร่ืองประดับทองค าจากกรุ
ปรางค์ประธานวัดราชบูรณะ พระนครศรีอ ยุธยา ,วิท ยานิพนธ์  (ศศ .ม . 
(ประวติัศาสตร์ศิลปะ))--มหาวทิยาลยัศิลปากร, 2555,53. 

ภาพท่ี 17 ภาพลายดอกไมส่ี้กลีบ  
ท่ีมาภาพ จติรกรรมและศิลปวตัถุในกรุพระปรางค์วดัราชบูรณะ   
จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา,80. 
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การวเิคราะห์ลวดลายบนช้ินส่วนเคร่ืองประดบัขอ้รัดพระองคห์รือเขม็ขดัทองคาํประดบัอญัมณี 
 
  ลวดลายบนช้ินส่วนเคร่ืองประดบัขอ้รัดพระองคห์รือเขม็ขดัทองคาํประดบัอญัมณีท่ีผูศึ้กษา
สันนิษฐานวา่มีความคลา้ยคลึงกบัลวดลายในแบบศิลปะอิสลามคือ 
   ลายขัดสาน หรือ  ลายสอดสาน หรือ  ลายปมไม่ รู้จบ   ท่ีปรากฏอยู่บนช้ินส่วน
เคร่ืองประดบัอญัมณีช้ินน้ี มีลกัษณะเป็นลายสอดสานขดักนัเป็นปม 8 ปมต่อเน่ืองกนัลอ้มอญัมณี
ตรงกลางซ่ึงลายน้ีเป็นลายท่ีคลา้ยคลึงกบัแบบแบบลายเรขาคณิต (Geometry) ในศิลปะอิสลาม จาก
การพิจารณาในลายขดัสานบนช้ินเคร่ืองประดบัอญัมณีช้ินน้ี ผูศึ้กษามีความคิดเห็นวา่มีความเป็นไป
ไดอ้ย่างมากท่ีช่างผูท้าํนั้นจะเป็นชาวมุสลิม เน่ืองจากลกัษณะการวางรูปแบบของลายขดัสานนั้น
เป็นแบบท่ีไม่สามารถมองเห็นจุดเร่ิมตน้และจุดส้ินสุดของลายได ้ซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของการ
ทาํลายในแบบศิลปะอิสลามอยา่งหน่ึง และยงัคลา้ยกบัการในการทาํรูปแบบลายดอกกุหลาบ 8 กลีบ 
(8-fold Rosette) ยกตวัอยา่งเช่น ลวดลายกระเบ้ืองประดบัในรูปแบบเรขาคณิตดอกกุหลาบ 8 กลีบ  
ท่ีพระราชวงัอลัฮมับรา เมืองกรานาดา ประเทศสเปน(ภาพท่ี 19) ราวคริสตศ์ตวรรษท่ี 15 (ราวพุทธ
ศตวรรษท่ี 20)  
   
 

ภาพท่ี 18 ภาพลายสามกลีบ  
ท่ีมาภาพ จติรกรรมและศิลปวตัถุในกรุพระปรางค์วดัราชบูรณะ จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา ,80. 
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1.1.2 ช้ินส่วนเคร่ืองประดับทองค าอญัมณี  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 

ภาพท่ี 19  ลวดลายกระเบ้ืองประดบัในรูปแบบเรขาคณิตดอกกหุลาบ 8 กลีบ   
ท่ีมาภาพ Art of Islam, Language and Meaning: Commemorative Edition ,72. 

ภาพท่ี 20 ช้ินส่วนเคร่ืองประดบัทองคาํอญัมณี  
ท่ีมาภาพ กลุ่มวิจยัสํานักพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ, เคร่ืองทองกรุวัดราชบูรณะศิลปะของ
แผ่นดนิ (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม,2550),99. 
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  ช้ินส่วนเคร่ืองประดบัทองและอญัมณีลกัษณะชาํรุดเป็นช้ินส่วนท่ีเช่ือมต่อกนัได้ 8 ช้ิน 
ประกอบดว้ยลกัษณะคลา้ยลายอกัษรวิจิตรสอดไขวก้นัและลวดลายพรรณพฤกษา5253  (ภาพท่ี 20) 
โดยตรงกลางของช้ินประดบัฝังอญัมณีทรงกลมรีลอ้มรอบดว้ยอญัมณีขนาดเล็กคลา้ยรูปทรงของ
กลีบดอกไมข้อบของมุมทั้งหกดา้นมีทาํเป็นอญัมณีประดบัอยู่ท่ีมุมลกัษณะคลา้ยกบัลายสามกลีบ
(ลายท่ีมีกลีบดอกแบ่งออกเป็นสามแฉก) ท่ีกา้นดอกนั้นมีความพล้ิวไหว เพี่อปิดช่องวา่ง(ภาพท่ี21) 
ถดัมาอีกดา้นเป็นลายตวัอกัษรขดัสานสอดไขวก้นั (ภาพท่ี 22) ต่อดว้ยลายพรรณพฤกษาท่ีมีลกัษณะ
ลายสามเหล่ียมกา้นขด (เป็นลายกลีบสามเหล่ียมตรงกลางกลีบดา้นขา้ง 2 ขา้งมว้นเป็นกา้นขดลงมา) 
(ภาพท่ี 23) ตวักลีบตรงกลางนั้นเหมือนกลีบดอกไมเ้รียวยาวและสั้นปะปนกนั  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                        
52 Ibid., 56. 
53 งานออกแบบลวดลายตวัหนงัสือท่ีเขียนดว้ยลายมือ )Calligraphic-ศิลปะการตวดัเส้น  (เป็นส่ิงท่ีพบไดทุ้กหน

แห่งในศิลปะอิสลาม ปกติแลว้ไดรั้บการแสดงออกในการผสมผสานกบัขอ้ความสั้นๆ ท่ีนาํมาจากพระคมัภีร์
อลั -กรุอ่าน และคาํประกาศต่างๆ ทางประวติัศาสตร์ ลายมือสองชนิดท่ีสาํคญัเก่ียวพนักบั ลาย Kufic (*) และ 
ลาย naskh (**) ในเชิงสัญลกัษณ์ ซ่ึงสามารถพบไดใ้นการตกแต่ง เพือ่เพิม่เติมหรือยกระดบัความดึงดูดทาง
สายตาของกาํแพงและโดมต่างๆ ของอาคารส่ิงก่อสร้าง ดา้นขา้งต่างๆ ของธรรมมาสน์และท่ีอื่นๆ พระคมัภีร์ท่ี
คดัลอกดว้ยลายมือ การผลิตเหรียญ และงานศิลปะชั้นรองอื่นๆ อยา่งเช่น คนโทหรือกานํ้า และภาชนะสาํหรับ
บรรจุกาํยานต่างๆ บ่อยคร้ังท่ีมีการตกแต่งดว้ยลวดลายตวัหนงัสือท่ีเขียนดว้ยลายมือ การเขียนตวัอกัษรดว้ย
ลายมือประกอบตวัอาคารศาสนสถานอิสลาม)Islamic Mosque calligraphy) ถือเป็นสไตลห์น่ึงท่ีสามารถพบ
ไดภ้ายในและภายนอกสุเหร่าต่างๆ อนัน้ีไดถู้กนาํมาใชเ้ป็นส่วนหน่ึงของศิลปะอิสลาม ส่วนใหญ่แลว้มี
ลกัษณะท่ีเรียกวา่ ‚ลายอาราเบส์ก )Arabesque )‛ 

 

ภาพท่ี 21 ลายสามกลีบ  
ท่ีมาภาพ กลุ่มวจิยัสาํนกัพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ, เคร่ืองทองกรุวดัราชบูรณะศิลปะ
ของแผน่ดิน (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม,2550),99. 
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  ถดัมาเป็นช้ินท่ีเป็นลวดลายพรรณพฤกษาโดยฝังอญัมณีท่ีมีลกัษณะใหญ่กว่าอญัมณีท่ีฝัง
เป็นลายกลีบดอกรอบขา้งอยู่เล็กน้อยวางอยู่ตรงกลาง เช่ือมลายโดยใชท้องทาํเป็นกา้นขดเช่ือมกนั
ทั้งหกดา้น(ภาพท่ี24) และฝังเป็นลายสามกลีบกา้นขดโดยใชอ้ญัมณีสลบัสีกนัทั้งสองขา้งถูกขนาบ
ไปด้วยช่องส่ีเหลียมเล็กๆ (ภาพท่ี25) และบริเวณรอบขอบนอกของช้ินส่วนประดบัทาํเป็นลาย
สามเหล่ียมกา้นขดท่ีมีลกัษณะกลีบตรงกลางท่ีดูเป็นเหล่ียมมากวา่ทั้งสองดา้น  

ภาพท่ี 22 ลายตวัอกัษรสอดไขว ้
ท่ีมาภาพ กลุ่มวจิยัสาํนกัพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ, เคร่ืองทองกรุวดัราชบูรณะศิลปะของแผน่ดิน 
(กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม,2550),99. 
 

ภาพท่ี 23 ลายสามเหล่ียมกา้นขด 
ท่ีมาภาพ กลุ่มวจิยัสาํนกัพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ,เคร่ืองทองกรุวดัราชบูรณะศิลปะของแผน่ดิน 
(กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม,2550),99. 
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ภาพท่ี 24 ลายสามเหล่ียมกา้นขดเช่ือมกนัทั้งหกดา้น  
ท่ีมาภาพ กลุ่มวิจยัสาํนกัพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ, เคร่ืองทองกรุวัดราชบูรณะศิลปะ
ของแ ผ่นดิน  ( ก รุ ง เ ท พ ฯ : ก ร ม ศิ ล ป า ก ร  ก ร ะ ท ร ว ง วัฒ น ธ ร ร ม ,2550) ,99. 
 

ภาพท่ี 25 ลายช่องกระจก  
ท่ีมาภาพ กลุ่มวจิยัสาํนกัพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ,เคร่ืองทองกรุวดัราชบูรณะ
ศิลปะของแผ่นดนิ (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม,2550(,99. 
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การวเิคราะห์ลวดลายบนช้ินส่วนเคร่ืองประดบัอญัมณีทองคาํ  
 
  ลวดลายบนช้ินส่วนเคร่ืองประดบัอญัมณีทองคาํท่ีผูศึ้กษาสันนิษฐานวา่มีความคลา้ยคลึงกบั
ลวดลายในแบบศิลปะอิสลามคือ ลายตัวอกัษรสอดไขว้หรือ ลายลาม/ลามอะลฟี (ภาพท่ี 26) 

หมายถึง ลกัษณะลายท่ีคลา้ยตวัอกัษรตวัท่ีอ่านออกเสียงวา่ ลาม    และ ลามอะลีฟ        ใน
ภาษาอาหรับ(ภาพท่ี 27) วางสอดไขวเ้ก่ียวกนัจนเป็นขดัสานสอดไขว ้เก่ียวกนัจนเกิดลายท่ีต่อกนั  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 26 ลายตวัอกัษรสอดไขว ้ลายลาม/ลามอะลีฟ 
ท่ีมาภาพ กลุ่มวจิยัสาํนกัพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ,เคร่ืองทองกรุวดัราชบูรณะศิลปะ
ของแผน่ดิน (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม,2550),99. 
 

ภาพท่ี 27 ลายเสน้ตวัอกัษรสอดไขว ้ลายลาม/ลามอะลีฟ 
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  จากขอ้มูลในเร่ืองการทาํลายลามอะลีฟในแบบศิลปะอิสลามท่ีกล่าวไปแลว้ในบทท่ี2 นั้น 
ทางผูศึ้กษาเองนั้นพยายามหาเคร่ืองประดบัท่ีอยูร่่วมสมยัและมีลกัษณะการทาํเคร่ืองทองท่ีมีรูปแบบ
ใกลเ้คียงกนันั้นก็ยงัไม่พบ แต่ไดต้ั้งขอ้สังเกตวา่ลกัษณะการทาํทองแลว้ลกัษณะตีบางและฝังอญัมณี
ภายในช่องนั้นเคยมีพบในศิลปะเปอร์เซียโบราณ ตั้งแต่สมยัอะคามีนิด (Achaemenid)54 แลว้โดยท่ี
ช่างชาวเปอร์เซียอาจจะไดรั้บทกัษะทางเทคนิคทั้งในดา้นการทาํทองท่ีมีความประณีต มีความสมดุล
ทางด้านความงามกบัความมีศิลปะความสดใสของสีหลากหลายการผสมผสานกนัของลวดลาย
เลียนแบบพืชพรรณไมต้ามธรรมชาติ ไม่วา่จะเป็นลายจากใบไม ้กลีบดอกไม ้ลายเถาฯลฯ ซ่ึงงาน
เคร่ืองทองและอญัมณีในศิลปะอิสลามนั้นก็ไดรั้บเอาแบบแผนและเทคนิคตั้งแต่นั้นสืบต่อกนัมา
นานจากตะวนัออกกลาง จนถึงอินเดียท่ีมีความชาํนาญในการทาํเคร่ืองประดบัมาเช่นกนัโดยมี
ศูนย์กลางการส่งออกเคร่ืองประดับอญัมณีตั้งอยู่ท่ีเมืองชัยปุระและสุรัต เม่ือผสมผสานเข้ากับ
หลายๆแหล่งวฒันธรรมเหล่าน้ี ก็เป็นส่วนสําคญัท่ีทาํให้ช่างได้คิดคน้และไดฝึ้กฝนจนกลายเป็น
ศิลปะอิสลามท่ีชดัเจนในเวลาต่อมา และในพื้นท่ีเขตเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้อย่างเช่นในประเทศ
อินโดนีเซียเองท่ีเป็นเมืองแรกๆท่ีไดค้า้ขายกบัพ่อคา้ชาวมุสลิมเองก็ไดรั้บเอาวิวฒันาการศิลปะใน
แบบของศิลปะอินโด-เปอร์เซียเขา้มาทาํให้ผลงานท่ีออกมานั้นแตกต่างไปจากเดิม ความสําคญัอีก
อย่างหน่ึงคือไดน้าํเอาศิลปะการแกะสลกัลวดลายท่ีชดัเจนและแตกต่างจากงานของฮินดู โดยการ
ทาํงานแกะสลักบนพื้นผิวท่ีเป็นลายท่ีละเอียดและประณีต, งานพิมพ์แกะสลกัจารึก หรืองาน
แกะสลกันูนตํ่า ท่ีมีลกัษณะต้ืน, รูปแบบการสอดสานลวดลายโดยไม่มีจุดส้ินสุด,การทาํรูปแบบซํ้ าๆ
ไม่ส้ินสุดและนบัไม่ได ้ 
  ซ่ึงลายเหล่าน้ีมกัจะปรากฏเป็นส่วนประกอบของลวดลายบนสร้อยคอ,กาํไล,หัวเข็มขดั
,กล่องหีบบุหร่ี55 ท่ีไดรั้บการตกแต่งลวดลายอย่างต่อเน่ืองและใช้หลกัการทางคณิตศาสตร์มาใช้
คาํนวณพื้นท่ีในการจดัวางลวดลายพรรณพฤกษา ใบไม ้ดอกไม ้เถาไมเ้ล้ือยกา้นขดและการจดัการ
องค์ประกอบเรขาคณิตท่ีอยู่ในรูปแบบท่ีสอดคลอ้งกนั โดยไดรั้บแรงบนัดาลใจท่ีไดจ้ากงานพรม 
ลวดลายบนปกพระคมัภีร์กุรอ่าน  อีกทั้งหลกัการเคลือบสีบนเคร่ืองทองจากเปอร์เซียทั้งในอาเจะห์ 
(ตอนเหนือของเกาะสุมาตรา) และอยธุยา ของไทย นั้นไดรั้บเทคนิคการเคลือบดว้ยสีท่ีผสมกนัทั้งสี
ดาํ สีขาว สีเขียว และสีนํ้ าเงิน ซ่ึงทั้งในเปอร์เซีย และตรุกี เองต่างก็เป็นตน้กาํเนิดของการทาํเคร่ือง
ถม และมกัใชเ้ทคนิคน้ีในการทาํหวัเขม็ขดัและหีบซองบุหร่ีมาก่อน56    

                                                        
54 กิติมา อมรทตั, 95. 
55 Bruce W. Carpenter Anne Richter, Bruce Carpenter,, Gold Jewellery of the Indonesian Archipelago 
(Singapore: Ed. Didier Millet, 2012), Book, 33. 
56 Ibid. 
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  ทาํให้ผูศึ้กษาไดส้ันนิษฐานว่า ช่างทาํทาํลวดลายลามอะลีฟบนช้ินส่วนเคร่ืองประดบัอญั
มณีทองคาํนั้นอาจจะเป็นช่างชาวมุสลิมหรือผูท่ี้มีความถนัดในการทาํลวดลายอาราเบกส์บนงาน
เคร่ืองประดบัมาก่อนและมีความเป็นไปไดว้่าจะเป็นช่างท่ีทาํงานชุดช้ินประดบัอญัมณีท่ีมีลายขดั
สานท่ีพบว่าเป็นลวดลายมุสลิมเช่นเดียวกนั มากกว่าช่างทองท่ีมีอยู่ในอยุธยาทาํเคร่ืองประดบัชุด
ดงักล่าว เน่ืองจากมีการฝังอญัมณีท่ีเป็นลวดลายเป็นภาษาอาหรับนั้นเป็นไปไดย้าก มีขอ้จาํกดัใน
ดา้นภาษา อีกทั้งวธีิการข้ึนลายแลว้นาํตวัอกัษรมาขดัสานเพื่อให้ดูมีความสมมาตรนั้น ถา้หากวา่ช่าง
ไม่มีความชาํนาญในการทาํก็อาจจะผิดพลาดได้ การท่ีใช้ช่างท่ีมีความชาํนาญทาํจึงเป็นอะไรท่ีมี
ความเป็นไปไดแ้ละสอดคลอ้งมากกว่า ซ่ึงงานท่ีทาํก็เป็นงานเพื่อราชสํานกั ดงันั้นจึงจะตอ้งเน้น
ความละเอียดและความประณีตทุกขั้นตอน การท่ีผูศึ้กษาไดค้น้ควา้รูปแบบลายท่ีมีลกัษณะใกลเ้คียง
กบัลายลามอะลีฟนอกจากงานบนเคร่ืองถว้ย (ภาพท่ี 28 ) เคร่ืองโลหะ (ภาพท่ี 29) ท่ีมีความใกลเ้คียง
กนัแลว้นั้นก็ยงัยงัไม่เคยพบจากงานท่ีเป็นงานเคร่ืองประดบัในพื้นท่ีและสมยัใกลเ้คียง ซ่ึงอาจจะ
เป็นเพราะวา่ผูศึ้กษาอาจจะคน้ควา้ไดไ้ม่ทัว่ถึงหรือในอีกมุมหน่ึงทางผูศึ้กษาไดส้ันนิษฐานวา่ชุดงาน
เคร่ืองประดบัอญัมณีท่ีมีความเก่ียวเน่ืองของลวดลายแบบอิสลามดงักล่าวน่าจะเป็นงานท่ีสั่งทาํข้ึน
พิเศษโดยเฉพาะมากกว่างานเคร่ืองประดบัอญัมณีท่ีสามารถพบไดท้ัว่ไป ทั้งน้ีอาจจะเป็นกษตัริย์
จากอยุธยานั้นสั่งทาํข้ึนเองอาจจะเป็นเพราะลวดลายท่ีแปลกและไม่เคยมีมาก่อน หรืออาจจะถูกสั่ง
ทาํข้ึนโดยกษตัริย์จากหัวเมืองท่ีเป็นประเทศมุสลิมทรงสั่งทาํพิเศษเพื่อเป็นของถวายเพื่อความ
สัมพนัธไมตรีระหว่างประเทศ หรือเพื่อส่งมาแสดงความเสียใจเพื่ออุทิศให้กบัพระมหากษตัริยท่ี์
ส้ินพระชนม์ไปรัชกาลก่อนเน่ืองจากในปรางค์ประธานวดัราชบูรณะแห่งน้ีได้พบเหรียญจารึก
ทองคาํภาษาอาหรับดว้ยซ่ึงสอดคลอ้งกบัวฒันธรรมของชาวมุสลิมในบริเวณสมุทร-ปาไซ หรืออา
เจะห์ท่ีมกัจะฝังเหรียญจารึกทองคาํบริเวณหลุมศพของกษตัริยห์รือราชวงศเ์ช่นเดียวกนั  
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ภาพท่ี 28 ลายอกัษรวจิิตรบนงานเคร่ืองถว้ยเซรามิค 
ท่ีมาภาพ Islamic Pottery A Brief History : The Metropolitan Museum of Art 
Bulletin,10. 

ภาพท่ี 29 ลายลามอะลีฟบนงานเคร่ืองเงิน 
ท่ีมาภาพ The Metropolitan Museum of Art Bulletin Spring 1975 Volume XXXIII, Number 1, 51. 
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1.2 เคร่ืองประดับทองของกษัตริย์และเจ้านาย  
 
1.2.1 แหวนทองจารึกภาษาอาหรับ   
   
  ศิลปะอยธุยา พุทธศตวรรษท่ี 20 (ภาพท่ี 30 )  วสัดุเป็นทองคาํฉลุลายภาษาอาหรับสอดสาน
กนัและลายดอกไม ้เก็บรักษาท่ีพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร สภาพสมบูรณ์ ลวดลายท่ีพบบน
แหวนนั้นมีลกัษณะคลา้ยกบัช้ินส่วนเคร่ืองประดบัอญัมณีทองคาํทั้งสองช้ินไดแ้ก่ ลายลามอะลีฟ ท่ี
เป็นอกัษรอาหรับสอดไขวก้นับริเวณตรงกลางของตวัแหวน และลอ้มรอบดว้ยลายสามกลีบ หรือ
ลายสามเหล่ียมกา้นขด ตวัแหวนในภาพรวมมีลกัษณะรูปแบบเป็นแหวนทองทรงคลา้ยดอกไม ้ส่วน
ตรงกลางดา้นในสุดเป็นลายอกัษรวจิิตร ภาษาอาหรับ ลอ้มดว้ยกลีบดอกไม ้ ถดัมาเป็นวงขอบท่ีมี
การบากลายเส้นถ่ีๆ แลว้ลอ้มต่ออีกชั้นดว้ยลายไข่ปลา วางเวน้ระยะรับกนัแนวกา้นของลายสาม
กลีบกา้นขด ท่ีมีปลายขา้งใตแ้ยกออกเป็นกลีบ 12 กลีบ ส่วนรอบๆของแหวนมีการทาํลวดลายดว้ย
การบากแบบไม่ลงลึก  
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 30 ภาพแหวนทองจารึกและลายเสน้ 
ท่ีมาภาพ วรวทิย ์สินธุระหสั,รูปแบบและลวดลายเคร่ืองประดับทองค าจากกรุปรางค์ประธาน
วัดราชบูรณะ พระนครศรีอยุธยา,วิทยานิพนธ์ (ศศ.ม. (ประวติัศาสตร์ศิลปะ))--มหาวิทยาลยั
ศิลปากร, 2555,72. 
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การวเิคราะห์ลวดลายบนแหวนทองจารึกภาษาอาหรับ    
   
  เม่ือนาํมาพิจารณาดูแลว้ตวัแหวนในภาพรวมมีลกัษณะรูปแบบเป็นแหวนทองทรงคลา้ย
ดอกไม ้ส่วนตรงกลางดา้นในสุดเป็นลายอกัษรวิจิตร ภาษาอาหรับ ลอ้มดว้ยกลีบดอกไมซ่ึ้งต่างจาก
รูปแบบแหวนทัว่ไปท่ีพบในอยธุยาแต่มีความสอดคลอ้งใกลเ้คียงกบัลวดลายบนบล็อกแม่พิมพผ์า้
สมยัมมัลุค (Mamluk ราวคริสตศ์ตวรรษท่ี 13 -14) (ภาพท่ี 3157) ท่ีอยูใ่นโครงสร้างของลาย
เรขาคณิตแบบท่ีมีวงกลมตรงกลาง มีภาษาอาหรับอยูใ่นวงกลมนั้น และลอ้มรอบกลีบดอกไมท้รง
หยดนํ้า 12 กลีบ ขา้งในกลีบนั้นมีเป็นลวดลายภาษาอาราบิก ลายขดัสาน ลายอาราเบกส์ สลบักนั
ในขณะท่ีแหวนจารึกทองคาํนั้นใชเ้พียงเฉพาะลายสามกลีบไม่ผสมกบัลายอ่ืน ดงันั้นผูว้จิยัจึงได้
สันนิษฐานวา่ ทั้งสองช้ินงานน้ีมีความใกลเ้คียงกนัทั้งในเร่ืองของการอยูใ่นโครงสร้างเรขาคณิต
แบบ  12 จุด และมีลายอกัษรวจิิตรอยูต่รงกลางเหมือนกนั   
 

 
  
            
  
 

 

 

 

 

 

 

                                                        
57 Gift of George D. Pratt, "Fragment of a Wood-Block Print on Linen," http://www.clevelandart.org 

ภาพท่ี 31 ภาพแบบพมิพผ์า้ตรงกลางเขียนคาํวา่ Al-Sultan สมยัมมัลุค  
ท่ีมาภาพ Gift of George D. Pratt.วธีิสืบคน้วสัดุสารสนเทศ. [ออนไลน์].เร่ือง “Fragment of a wood-

block print on linen”. http://www.clevelandart.org ( 26 เมษายน 2561) 
 



  46 

1.2.2 เหรียญทองค าจารึกภาษาอาหรับ   
 
  พบจาํนวน 2 เหรียญ มีขนาดเส้นผา่ศูนยก์ลาง 1.2 เซนติเมตร จารึกภาษาอาหรับทั้งสองดา้น 
(ภาพท่ี 32 ) มีผูอ่้านให้แนวคิดไว ้2 แนวความคิดดว้ยกนั แนวแรก ระบุพระนามของกษตัริยไ์ซนุล
อาบิดีนแห่งแควน้กษัมีร์ (ครองราชยร์ะหวา่ง พ.ศ. 1963 -2013 / ค.ศ. 1420 – 1470 ) ทรงปกครอง
บา้นเมืองให้เจริญรุ่งเรืองและทรงทาํนุบาํรุงงานศิลปะดา้นจิตรกรรม ดนตรี และวรรณกรรม และ
ถึงแมว้่าพระองค์ทรงเป็นมุสลิม แต่ก็ให้โอกาสชาวฮินดูมีอิสระในการปฏิบติัศาสนกิจตามความ
พอใจ ส่วนแนวคิดท่ี 2 โดย นาย L.M. Bruyn ชาวเนเธอร์แลนด์ เช่ือวา่เหรียญทองดงักล่าว อาจเป็น
ของกษตัริยแ์ห่งเซมุตรา ประเทศอินโดนีเซียในปัจจุบนั58  เพราะช่ือเหมือนกนัจึงไม่จาํเป็นจะตอ้ง
มาจากแคชเมียร์ ประเทศอินเดีย เน่ืองจากชุมชนชาวมาเลยใ์นอยุธยามีมากอาจร่วมโดยเสด็จพระ
ราชกุศลดว้ยเช่นกบัชาวจีน  ต่อมาจารึกภาษาอาหรับบนเหรียญน้ีไดรั้บการแปลโดยคุณหะสัน หมดั
หมาน จากมหาวทิยาลยัสงขลานครินทร์ ปัตตานี ทั้ง 2 เหรียญ ดา้นท่ี 1-2 อ่านเหมือนกนั (แต่ดา้นท่ี 
2 เป็นการเขียนแบบลวดลายแต่อ่านเหมือนกนั)59    
 
 

  
 
 
 
 
 

  
 
 
 
 
 

                                                        
58 มาลินี คมัภีรญาณนนท,์  91.  
59 สุเนตร, เยาวนุช, and ภูวดล, 97.  

ภาพท่ี 32 เหรียญทองคาํจารึกภาษาอาหรับ 
ท่ีมาภาพ ประทุม ชุ่มเพง็พนัธ์ุ,เคร่ืองทองกรุงศรีอยุธยา, กรุงเทพฯ : 
กรมศิลปากร, 2548,37. 
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1.สุลฏอน อลั - อาดิล ( al – Sultan  al – adil ) = สุลต่านผูท้รงธรรม (ภาพท่ี33 )  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
2.ไซนุล อาบิดีน มาลิก ( Zainul Albideen Malik) = กษตัริย์ไซนุลอาบิดีน (ภาพท่ี 35 ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 33 เหรียญทองคาํอาหรับดา้นท่ี 1 
ท่ีมาภาพ เคร่ืองทองกรุงศรีอยธุยา, กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2548,37.  
 

ภาพท่ี 34 เหรียญทองคาํอาหรับดา้นท่ี 2 
ท่ีมาภาพ เคร่ืองทองกรุงศรีอยุธยา, กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2548,37.  
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การวเิคราะห์เหรียญทองคาํจารึกอกัษรอาหรับ  
 
  ผูศึ้กษาไดท้าํการศึกษาตรวจสอบรูปแบบเหรียญทางฝ่ังตะวนัออกกลางแบ่งเป็น   
     - เหรียญทองคาํ หรือท่ีเรียกกนัว่า Dinar ฝ่ังตะวนัออกกลางมีระบบมาตรฐาน
นํ้ าหนกัชดัเจน และประทบัตราของคอลีฟะฮเ์ท่านั้น60 ผูอ่ื้นไม่สามารถนาํมาใช้ได ้ดว้ยความท่ีคอ
ลีฟะฮ ์คือผูน้าํสูงสุดของชาวมุสลิม จึงไม่นิยมใชใ้นระดบัสุลต่านหรือกษตัริย ์ใชท้ั้งในแถบประเทศ
อาหรับและอินเดีย (คอลีฟะฮมี์แค่ราชวงศ ์Umayyad, Abbasid, Fatimid, Ottoman)   
    - เหรียญเงิน หรือท่ีเรียกวา่ ดิรฮมั  และ ทองแดงหรือท่ีเรียกวา่  ฟิลส์ เหรียญน้ีจะ
ประทบัช่ือคอลีฟะฮ์ดา้นหน่ึง และอีกดา้นจะใส่ช่ือสุลต่านได ้  พวกน้ีส่วนมาเป็นของสุลต่านหรือ
เจา้เมืองได ้  
   จากการศึกษาเพิ่มเติมผูว้ิจยัคน้พบวา่ เหรียญในสมยัของกษตัริย ์พระนามวา่‚ ไซนุลอาบิ
ดีน‛ (Zain – ul – Abidin) เสวยราชยอ์ยูใ่นแควน้กษัมีร์ ระหวา่งคริสตศ์กัราช 1420-1470 (พ.ศ. 1963 
– 2013) พบว่าเป็นเหรียญเงินรูปทรงส่ีเหล่ียม(ภาพท่ี 35) จึงสันนิษฐานว่า เหรียญทองท่ีวดัราช
บูรณะนั้นอาจจะไม่ไดม้าจากแคชเมียร์ ประเทศอินเดีย หรือ เป็นไปไดว้่าเป็นเหรียญท่ีเกิดข้ึนใน
สมยัดงักล่าวเช่นกนั ทั้งน้ีทางผูศึ้กษาอาจจะยงัตรวจสอบไม่ทัว่ถึง   
 

   
 
 
 

                                                        
60 Michael Broome, A Handbook of Islamic Coins (London: Seaby, 1984), Book, 18. 

ภาพท่ี 35 ภาพเหรียญเงินในสมัยกษัตริย์ไซนุลอะบิดิน แควน้กัษมีร์ ประเทศอินเดีย 
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  เม่ือไดศึ้กษาเก่ียวกบัเหรียญในแถบประเทศอินโดนีเซียในช่วงเวลาพุทธศตวรรษท่ี 18-20 
พบว่าในพื้นท่ีแถบน้ีได้มีนิยมการทาํเหรียญทองเช่นเดียวกนัโดยเฉพาะในส่วนของพื้นท่ีในแถบ
ของคาบสมุทรปาไซ(Samundra-Pasai) และ อาเจะห์ (Acheh) ปัจจุบนัตั้งอยูใ่นประเทศ อินโดนีเซีย 
ซ่ึงเป็นศูนยก์ลางการคา้ทางทะเลอีกแห่งหน่ึงของอิสลามในภูมิภาคน้ีตั้งแต่ช่วงพุทธศตวรรษท่ี19-
20  การคา้ขายสินคา้ภายในแถบน้ีส่วนมากเป็นสินคา้ป่า เคร่ืองเทศ เช่น พริกไทย ฯลฯและมีความ
เป็นไปไดม้ากท่ีจะไดรั้บอิทธิพลการทาํเหรียญจารึกภาษาอาหรับแบบเดียวกบัทางตะวนัออกกลาง
และอินเดีย แต่ไม่ไดเ้คร่งครัดมากเท่ากบัแบบตะวนัออกกลาง กล่าวคือ เหรียญทองท่ีพบท่ีสมุทรปา
ไซนั้นส่วนมากจะเป็นเหรียญทองคาํ ท่ีพบส่วนใหญ่จะมีนํ้ าหนกั ประมาณ 0.6 กรัม เรียกวา่ ‚Mas‛ 
หรือ "Masha" และเหรียญทองขนาดเล็กท่ีมีนํ้ าหนกัประมาณ 0.3 กรัม เรียกว่า "Masakas" โดย
นกัวชิาการบางท่านจะใหเ้รียกเหรียญทองคาํท่ีพบในเขตน้ีวา่ ‚Cupangs‛ เน่ืองจากมีความสับสนใน
การเรียกช่ือของเหรียญเพราะคาํวา่ "Mace"หรือ "Mas" นั้น เป็นการอ่านตามค่าวดันํ้ าหนกัแบบจีน 
ซ่ึงนํ้ าหนกัเท่ากบั 4 x 0.6 กรัม = 2.4 กรัม แต่นํ้ าหนกัท่ีแทจ้ริงจากเหรียญท่ีพบในเขตน้ีนั้นมีค่าท่ี
ต่างกนั คือเพียงแค่ 0.6 และ 0.3 กรัมเท่านั้น       
  ทาํให้สําหรับนกัวิชาการบางท่านจึงมองและให้ขอ้คิดเห็นว่า "Mas" ไม่น่าจะเป็นช่ือท่ี
ถูกตอ้งสาํหรับเหรียญท่ีมีนํ้าหนกั 0.6 กรัมได ้ดว้ยเหตุน้ีพวกเขาจึงใชช่ื้อเรียกเหรียญทองคาํท่ีพบใน
กลุ่มน้ีวา่ "Cupang" ในบนัทึกแทน61  โดยสันนิษฐานวา่ในการทาํเหรียญทองดว้ยค่านํ้ าหนกัน้ีนั้น
อาจจะไดม้าจากการทาํเหรียญเงินแบบระบบเก่าของอินเดีย62  ท่ีส่วนใหญ่ทาํจากเป็นเหรียญเงินมี
นํ้ าหนกัเฉล่ียประมาณ 0.6 – 0.9 กรัม โดยระบบน้ีใชม้าตั้งแต่ปลายคริสตศ์ตวรรษท่ี 7 – 12 ซ่ึงใช้
อยา่งแพร่หลายในเขตอินเดียตะวนัตกและอินเดียตะวนัตกเฉียงเหนือ63  
  การทาํเหรียญทองของสมุทรปาไซช่วงคริสตศ์กัราช 1290 – 1520 นั้นมกัจะจารึกดว้ยพระ
นามกษตัริย ์และมกัตามดว้ยคาํวา่ มาลิก64 /ملك / Malik (at Tahir  )65 และอีกดา้นหน่ึงจะจารึกวา่ สุ
ลฏอน อลั - อาดิล ( al – Sultan  al – adil )  แปลวา่ สุลต่านผูท้รงธรรม ซ่ึงเป็นแบบเดียวกบัเหรียญ

                                                        
61 J. Leyten, 3. 
62 Ibid. 
63 Hinmanshu Prabha Ray Coins in India: Power and Communication (Mumbai: Marg Publications on 
behalf of the National Centre for the Performing Arts, 2006), 11. 
64 คาํวา่ ‚มาลิก‛ แปลตามตวัอกัษรจากภาษาอาหรับหมายถึง "พระมหากษตัริย์ "หรือช่ือของผูค้รองราชยใ์น

เวลานั้น ซ่ึงเหรียญท่ีพบในท่ีอื่นๆนั้นจะเขียนจารึกต่างกนัออกไปแต่ความหมายเดียวกนั เช่นคาํวา่ "ราชา"
)Raja  (ท่ีเป็นคาํในภาษาฮินดู แปลวา่ "กษตัริย์ "และ "ชาห์) " Shah  (คาํจ ากภาษาเปอร์เซียแปลวา่ "กษตัริย์"  
65 คาํวา่ ‚มาลิก‛นั้น บางเหรียญจะมีคาํวา่ "Malik at-Tahir" คาํวา่ ‚Tahir‛ หมายถึง "บริสุทธ์ิ "หรือ "ความจริง "

)ในความเช่ือ , มุสลิมท่ีดี  (เม่ืออ่านรวมกนักจ็ะไดใ้จความว่า เป็นสุลต่านท่ีเป็นมุสลิมท่า  
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ทองท่ีพบในกรุพระปรางค์วดัราชบูรณะโดยส่วนใหญ่ขอ้มูลบนเหรียญเหล่าน้ีจะสลกัเพียงแค่ช่ือ
ของกษตัริย ์และคาํสรรเสริญดงักล่าวเท่านั้นจึงยากท่ีจะคาดเดาอายุ หรือรัชสมยัท่ีแน่นอนได ้จาก
ขอ้มูลบนัทึกพบว่ากษตัริยข์องสมุทรปาไซและอาเจะห์ นั้นท่ีมีพระนามซัยนุลอะบิดินนั้นมีถึง 2 
พระองค ์ไดแ้ก่   
 
  1. Sultan Zain al-Abidin I (ประมาณช่วง ค.ศ.1360 - 1370) – ลกัษณะเหรียญท่ีพบน้ีเป็น
เหรียญทองคาํลกัษณะใหญ่และบาง มีขนาดนํ้ าหนกัของเหรียญประมาณ 0.6 กรัม ดา้นหน้าขอบ
ของเหรียญถูกตีจนบาง เวน้รอยระยะเป็นช่องเหล่ียมไม่สมํ่าเสมอกนั ตรงกลางจารึกเป็นพระนาม
กษตัริย ์ดา้นหลงัขอบของเหรียญคลา้ยกบัดา้นหนา้ และมีเพิ่มลายจุดไข่ปลาขนาดไม่ใหญ่มากนูน
ข้ึนมาแต่ไม่ลึกเท่ากบัรอยนูนท่ีบนอกัษรอาหรับเป็นลายขอบ ซ่ึงเหรียญทองคาํในสมยักษตัริยไ์ซ
นุลอะบิดินท่ี 1 นั้นสันนิษฐานว่าระยะเวลาน้ีเมืองสมุทรปาไซไดต้กอยู่ภายใตก้ารปกครองของ
อาณาจกัรมชัปาหิต66  และการทาํเหรียญทองคาํของสุลต่านไซนุลอะบิดินท่ี 1 ในช่วงน้ีนั้นอาจจะทาํ
ข้ึนในขณะท่ีท่านไปปกครองท่ีเมือง Menduga ในตาํแหน่งอุปราช ในขณะท่ีเมืองปาไซปกครอง
โดย สุลต่านอาเหม็ดท่ี 2 (Sultan Ahmad II) ซ่ึงเป็นพระราชบิดาของพระองค ์ท่ีครองราชยเ์ป็น
เวลานาน ท่ีอยูใ่นช่วงระหวา่ง ค.ศ.1326-136067    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                        
66 มชัปาหิต เป็นอาณาจกัรฮินดูแห่งสุดทา้ยในชวาตะวนัออก มีอาํนาจอยูร่ะหวา่ง ค.ศ. 1293 ถึงประมาณ ค.ศ. 
1500 โดยไดข้ยายอาํนาจไปทัว่แหลมมลายตูอนใตบ้อร์เนียว สุมาตรา บาหลี และ ฟิลิปปินส์ เช่ือวา่มีท่ีตั้งอยูท่ี่
ปาเลม็บงั บน เกาะสุมาตรา  
67 J. Leyten, 40-42. 

ภาพท่ี 36 ภาพเหรียญจารึกสมยั Sultan Zain al-Abidin I 
ภาพเหรียญจารึกภาษาอาหรับดา้นหน้าจารึกว่า “Zain al-
Abidin Malik at-Tahir” อ่านวา่ ไซนุลอลับิดิน มาลิก อตั ตาฮีร 
ดา้นหลงัจารึกวา่ “As-Sultan al-Adil” อ่านว่า อสั สุลฏอน 
อลั  อาดิล     
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2. Sultan Zain al-Abidin II (ประมาณช่วง ค.ศ.1402 - 1405) – กษตัริยไ์ซนุลอะบิดินท่ี 2 น้ี
มีระยะเวลาในการครองราชยแ์ค่ช่วงเวลาเพียงไม่ก่ีปีเน่ืองจากถูกลอบปลงพระชนม ์ดงันั้นเหรียญ
ทองคาํในสมยัน้ีจึงเป็นเหรียญทองคาํท่ีหายาก68  ลกัษณะของเหรียญท่ีพบน้ีในรัชกาลน้ีเป็นเหรียญ
ทองคาํลกัษณะใหญ่และบาง มีขนาดนํ้ าหนกัของเหรียญประมาณ 0.6 กรัม เช่นเดียวกบัเหรียญใน
สมยักษตัริยไ์ซนุลอะบิดินท่ี 1 แต่ส่ิงท่ีแตกต่างกนันั้นคือ ดา้นหน้าขอบของเหรียญถูกตีบาง และ
ลอ้มดว้ยลายจุดไข่ปลาท่ีมีขนาดและรอยนูนเท่ากบัขนาดของตวัอกัษรอาหรับ ตรงกลางจารึกเป็น
พระนามกษตัริย ์ลกัษณะของเส้นตวัอกัษรหนาข้ึนกว่า ดา้นหลงัขอบของเหรียญคลา้ยกบั
ดา้นหนา้เป็นลายจุดไข่ปลาขนาดใหญ่เป็นลายขอบ ขนาดตวัอกัษรอาหรับอ่านไดเ้หมือนกบัเหรียญ
สมยัแรกแต่ตวัอกัษรท่ีเขียนนั้นมีการเนน้คาํวา่ العا อ่านวา่ ‚อลัอา‛ อยูต่รงกลางเหรียญอยา่งชดัเจน 
และลดทอนคาํว่า อ่านวา่ ‚ดิล‛ ให้เล็กลงจนดูเหมือนเป็นลกัษณะคลา้ยขีดเส้นตวัอกัษร 2 เส้น อยู่
ดา้นขา้ง รวมถึงขนาดของเหรียญในสมยัน้ีจะมีขนาดท่ีใหญ่กวา่เหรียญสมยักษตัริยไ์ซนุลอะบิดินท่ี 
1 ประมาณ 1 มิลลิเมตรอีกดว้ย69  

 
  

  
  
 
 
 
 

    
 
ซ่ึงเหรียญทั้งสองเหรียญดังกล่าวเม่ือเปรียบเทียบอายุแล้วห่างกันประมาณ 42 ปีหรือ

มากกวา่ และมีความเป็นไปไดท่ี้จะเขา้มาในอาณาจกัรอยุธยาไดท้ั้งสองรัชกาลเน่ืองจากระยะเวลา
กนักบัสมยัพระบรมราชาธิราชท่ี 2 (เจา้สามพระยา) ประมาณ 64 ปี เม่ือนาํเหรียญทองคาํทั้งสองมา
เปรียบเทียบกนัแลว้นั้น ผูศึ้กษามีความคิดเห็นว่า เหรียญทองคาํสมยัสุลต่านไซนุลอะบิดินท่ี 1 มี
ลักษณะท่ีบางกว่า อักษรภาษาอาหรับท่ีจารึกบนเหรียญนั้ นมีเส้นตัวอักษรท่ีเล็กกว่าเช่นกัน 

                                                        
68 Ibid., 55. 
69 Ibid. 

ภาพท่ี 37 ภาพเหรียญจารึกสมยั Sultan Zain al-
Abidin II 
ภาพเหรียญจารึกภาษาอาหรับดา้นหน้าจารึกว่า 
“Zain al-Abidin Malik at-Tahir” อ่านว่า ไซ
นุลอัลบิดิน มาลิก อัต ตาฮีร ด้านหลงัจารึกว่า 
“As-Sultan al-Adil” อ่านว่า อัส สุลฏอน 
อลั  อาดิล     
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โดยเฉพาะตวัอกัษรคาํว่า العا อ่านว่า อลัอา นั้น มีลกัษณะท่ีขมวดตวดัเป็นมุมคล้ายสามเหล่ียม 
ในขณะท่ีเหรียญสมยัสุลต่านไซนุลอลับิดินท่ี 2 นั้นมีลกัษณะการตวดัเส้นท่ีกลมกว่า และใหญ่กว่า
มากแตกต่างกนัอยา่งชดัเจน        
   ดงันั้นเม่ือนาํมาเหรียญทั้ง 2 แบบมาเปรียบเทียบกบัแบบเหรียญทองคาํท่ีพบในกรุปรางค์
ประธานวดัราชบูรณะ พระนครศรีอยุธยา ดงัตาราง ผูศึ้กษามีความเห็นวา่ เหรียญท่ีพบในกรุปรางค์
ประธานวดัราชบูรณะ มีความคล้ายคลึงกบัเหรียญในสมยัสุลต่านไซนุลอะบิดินท่ี 1 มากกว่า ทั้ง
ข น า ด ข อ ง เส้นตวัอกัษร และการท่ีคาํวา่ العا (อนัอา) ทาํขมวดมุมเหล่ียมคลา้ยกนั และยงั
มี ตั ว อั ก ษ ร อาหรับคาํวา่        (ดิล) ปรากฏใหเ้ห็นอยา่งชดัเจน   
     

ตารางการเปรียบเทียบเหรียญจารึกภาษาอาหรับทั้ง 3 แบบ 
 
 

 
Sultan Zain al-Abidin I 

 
Sultan Zain al-Abidin II 

  
เ ห รี ย ญ ท่ี พ บ ใ น พ ร ะ
ปรางคร์าชบูรณะ 

 

 

 

 

2.ศิลปกรรมทีพ่บในปรางค์ประธานวดัราชบูรณะทีไ่ด้รับอิทธิพลแบบศิลปะอสิลาม  
 
   ในท่ีน้ีจะกล่าวถึงลวดลายบางลายท่ีพิจารณาแลว้อาจจะไดรั้บอิทธิพลมาจากลวดลายใน
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แบบศิลปะอิสลาม ไม่มากก็น้อย โดยอาจจะถูกส่งผ่านมาจากศิลปะอ่ืนๆอีกทอดหน่ึง อาทิเช่น 
ศิลปะจีน เป็นตน้ ซ่ึงศิลปกรรมท่ีพบส่วนใหญ่ท่ีพระปรางค์วดัราชบูรณะแห่งน้ีนอกจากรูปแบบ
ศิลปกรรมไทย และขอมท่ีพบวา่เด่นชดัแลว้ ศิลปกรรมในแบบจีนก็มีความชดัเจนมากเช่นเดียวกนั 
ผูศึ้กษาจึงขอยกมาเป็นตวัอยา่งและอธิบายลวดลายต่างๆโดยรวมดงัน้ี  
 
2.1 เคร่ืองประดับอญัมณี  
 
2.1.1 จุลมงกุฎ  
 
  ศิลปะอยุธยาอายุราวปลายศตวรรษท่ี 20 เป็นวสัดุทองคาํประดบัอญัมณี ขนาดความสูง  
14 เซนติเมตร กวา้ง 12.4 เซนติเมตร ลกัษณะของจุลมงกุฎเป็นศิราภรณ์หรือเคร่ืองประดบัศีรษะ
ของบุรุษหรือเจา้นายฝ่ายหนา้ (ภาพท่ี 38) สําหรับสวมครอบมุ่นพระเกศาหรือพระเมาฬีเกลา้เหนือ
กระหม่อมทาํดว้ยทองคาํประดบัอญัมณีทรงกรวยสูงยอดตกแต่งดว้ยลายประจาํยาม ลายกระหนก
เครือเถาและดอกไม้แนวขอบล่างทาํเป็นลายกลีบบัว70 ซ่ึงลายกลีบบัวน้ีมีลักษณะคล้ายลาย
สามเหล่ียมก้านขด ท่ีสะบัดปลายกลีบเล็กน้อยคาดเรียงกันตามขอบ (ภาพท่ี 39) เป็นลาย
ประกอบอญัมณีของกรอบรูปทรงวา่วท่ีอยูต่รงกลางมงกุฎโดยท่ีปลายมุมดา้นขา้งทาํเป็นรูปดอกไม้
สามกลีบเรียวยาวคลา้ยดอกลิลล่ี แทรกดว้ยลายสามเหล่ียมกา้นขด (ภาพท่ี 40 ) 

 
  

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                        
70 วรวทิย ์สินธุรหสั,  22.  
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ภาพท่ี 38 จุลมงกฎุ  
ท่ีมาภาพ ประทุม ชุ่มเพง็พนัธ์ุ, เคร่ืองทองกรุงศรีอยุธยา, กรุงเทพฯ : กรม
ศิลปากร, 2548,64. 
 

ภาพท่ี 39 ลายขอบจุลมงกฎุ 
ท่ีมาภาพ ประทุม ชุ่มเพง็พนัธ์ุ, เคร่ืองทองกรุงศรีอยุธยา, กรุงเทพฯ : 
กรมศิลปากร, 2548,64. 
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2.1.2 พระคชาธารทองค า 
 

ศิลปะอยุธยาอายุราวปลายศตวรรษท่ี 20 เป็นภาชนะใช้สอยถอดไดท้าํจากวสัดุทองคาํ
ประดบัอญัมณีรูปชา้งหมอบทรงเคร่ืองผกูเคร่ืองมัน่มีสัปคบั ช่างสลกัสวดลายและฝังพลอยมณีสลบั
สีอยา่งวจิิตรรูปทรงและท่าทางของชา้งทาํอยา่งมีชีวติจิตใจกาํลงัยกงวงข้ึนชูพวงอุบะหรือช่อดอกไม ้
ซ่ึงออกเป็นลายพุ่มพวงไหวพล้ิว71 (ภาพท่ี 41 )  ลายประดบัฝังอญัมณีท่ีหัวชา้งทาํเป็นทรงเทริด
ด้านบน ,ลายบริเวณท่ีใบหู และลายคาดบนลาํตวัช้างนั้นทาํเป็นรูปกากบาทลักษณะคล้ายลาย
สามเหล่ียมกา้นขดแบบเดียวกบัท่ีพบท่ีลายสามเหล่ียมกา้นขดบนจุลมงกุฎ (ภาพท่ี 42)โดยบริเวณท่ี
งวงช้างชูเป็นพวงช่อดอกไมเ้ป็นลายช่อดอกไมพ้รรณพฤกษา ตวัลายทาํเป็นกา้นขดหรือกนกเรียง
ซอ้นต่อกนัข้ึนไป มองโดยรวมแลว้อยูใ่นรูปแบบของใบไม ้(ภาพท่ี43 ) 
 
 

                                                        
71 สุเนตร, เยาวนุช, and ภูวดล, 93.  

ภาพท่ี 40 ลายสามกลีบคลา้ยดอกลิลล่ี 
ท่ีมาภาพ ประทุม ชุ่มเพง็พนัธ์ุ, เคร่ืองทองกรุงศรีอยุธยา, 
กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2548,64. 
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ภาพท่ี 41 พระคชาธารทองคาํ 
ท่ีมาภาพ ประทุม ชุ่มเพง็พนัธ์ุ, เคร่ืองทองกรุง
ศรีอยุธยา, กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2548,4. 
 
 
 

ภาพท่ี 42 ลายสามกลีบบนเคร่ืองทรงพระคชาธารทองคาํ 
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2.1.3 ช้ินส่วนเคร่ืองประดับข้อรัดพระองค์หรือเข็มขัดทองค าประดับอญัมณี 
 
  ผูศึ้กษาได้กล่าวเบ้ืองตน้ไปแล้วในหัวขอ้ศิลปกรรมท่ีมีลวดลายในแบบศิลปะอิสลามซ่ึง
นอกจากลวดลายเคร่ืองประดับในแบบอิสลามท่ีชัดเจนแล้ว ผูศึ้กษายงัพบว่ามีบางลวดลายท่ี
สันนิษฐานว่าเป็นลวดลายท่ีได้รับอิทธิพลศิลปะแบบอิสลามเช่นเดียวกนัอนัไดแ้ก่ ลายดอกไมส่ี้
กลีบ หรือ ลายเหรียญกษาปณ์ (ภาพท่ี 17) ท่ีมีลกัษณะคลา้ยเกสรดอกไมอ้ยูต่รงกลางปลายแยกเป็น
กลีบออกมาเป็นส่ีแฉก ซ่ึงในบางคร้ังมกัจะอยูรู่ปวงกลมเม่ือตวัลายเก่ียวเน่ืองกนัเม่ือมองในภาพรวม
จึงคล้ายกบัรูปเหรียญกษาปณ์กลมมีรูอยู่ตรงกลางเช่นกนั ดงันั้นลายน้ีจึงสามารถเรียกไดท้ั้งสอง
แบบ ถดัออกมาประดบัดว้ยอญัมณีเป็นรูปลายสามกลีบ (ภาพท่ี 18)ท่ีต่างสีกนัอยู่บริเวณรอบขอบ
รอบนอกของช้ินส่วนประดบั ซ่ึงลายสามกลีบ หรือ ลายสามกลีบกา้นขด ท่ีพบในเคร่ืองประดบัขอ้
รัดพระองคห์รือเขม็ขดัทองคาํประดบัอญัมณีนั้นมี 2 ลกัษณะดงัน้ี  
 1.ลายสามกลีบ เป็นลกัษณะคลา้ยทรงกลีบดอกไมต้รงกลางฝังดว้ยอญัมณีสลบัสีกนั ตรง
กา้นทาํดว้ยทองคาํกา้นขดปลายมว้นออกทั้งสองดา้น หรือจะมองอีกหน่ึงคือคลา้ยลกัษณะเป็นรูป
ตวัอกัษรU ท่ีปลายมว้นขดเขา้หากนัก็ได ้( ภาพท่ี 44 )   
 

ภาพท่ี 43 ลายช่อดอกไมพ้รรณพฤกษา 
ท่ีมาภาพ ประทุม ชุ่มเพง็พนัธ์ุ, เคร่ืองทองกรุงศรีอยุธยา, กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร,2548,4. 
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  2. ลายสามกลีบก้านขด เป็นลกัษณะลายสามกลีบกา้นขดโดยท่ีลายกา้นขดนั้นมีลกัษณะ
ใหญ่กวา่กลีบตรงกลางและกา้นเป็นการนาํตวัอกัษรU ปลายมว้นขดทั้งสองขา้งหนัหลงัชนกนั โดย
ทาํหน้าท่ีเป็นตวัยึดอญัมณีด้านใตอี้กทีหน่ึง(ภาพท่ี 45) ซ่ึงเม่ือนาํลายมาวิเคราะห์ดูแลว้ก็มีความ
เป็นไปไดท่ี้ลายน้ีจะไดรั้บอิทธิพลจากศิลปะแบบอิสลามเขา้มาเน่ืองจากเป็นหน่ึงในรูปแบบของลาย
อาราเบส์กท่ีมีทั้ งลวดลายพรรณพฤกษาและลวดลายเรขาคณิต ผสมผสานกันอยู่ในช้ินงาน  
 

  
 
 
 
 

ภาพท่ี 44 ลายสามกลีบ 
ท่ีมาภาพ จติรกรรมและศิลปวตัถุในกรุพระปรางค์วดัราชบูรณะ จงัหวดั
พระนครศรีอยุธยา ,80. 

ภาพท่ี 45 ลายสามกลีบกา้นขด 
ท่ีมาภาพ จิตรกรรมและศิลปวัตถุในกรุพระปรางค์วัดราชบูรณะ 
จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา,80. 
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การวเิคราะห์ลวดลายในตวัอยา่งศิลปกรรมบนเคร่ืองประดบัอญัมณี 
 

ลายสามกลบีหรือลายสามเหลีย่มก้านขด 
   
  พบลวดลายน้ีทั้งในกลุ่มของเคร่ืองทอง เคร่ืองประดบัอญัมณี จาํนวนหลายช้ินดว้ยกนัไม่วา่
จะเป็น ลายแถบคาด ลายขอบจุลมงกุฎ (ภาพท่ี 39 ),พระคชาธารทองคาํ (ภาพท่ี 42), เคร่ืองประดบั
ขอ้รัดพระองค์หรือเข็มขดัทองคาํประดบัอญัมณี (ภาพท่ี 44-45 ) นั้นถึงแมว้า่รูปแบบลายสามกลีบ
หรือลายสามเหล่ียมกา้นขดน้ีอาจจะไม่เหมือนกนัในแต่ละช้ินงานเช่น ใบสามเหล่ียมนั้นอาจจะมี
การสะบดัปลายเล็กนอ้ยอยา่งในแบบลายท่ีปรากฏบนแถบคาดลาํตวัพระคชาธารทองคาํ(ภาพท่ี42) 
กบัแบบลายกลีบสามกลีบท่ีเป็นลกัษณะรูปทรงสามเหล่ียม แต่ก็มีความคล้ายคลึงในเร่ืองของ
โครงสร้างรูปแบบเดียวกนั ในงานศิลปะแบบอิสลามนั้นลายสามกลีบน้ีมีพฒันาการตั้งแต่เปอร์เซีย
โบราณ พบระยะแรกเป็นลายปูนป้ันในสมยัปาร์เธียน ท่ีเอารูปวงกลมท่ีมีลวดลายงวงตน้ไมบ้รรจุอยู่
ภายในมาตดัเขา้แลว้ประกบหลงัชนกนัจึงไดล้วดลายเช่นเดียวกบัลายแบบอาหรับ72  ลายสามกลีบ
บางเอกสารเรียกวา่ ‚ Half-Palmette‛ ในระยะแรกจะมีลกัษณะคลา้ยใบปาล์มคร่ึงใบจนเหมือนพดั 
มีกลีบแบ่งออกมาดา้นขา้งตั้งแต่ 3 กลีบ ไปจนถึง 5 กลีบ บางลายของ Palmette น้ีก็มีลกัษณะเป็น
รูปทรงหวัใจ อยา่งเช่น ลายปูนป้ันประดบัท่ีเมือง Samarra (ภาพท่ี 46 ) และ มสัยิดของ Ibn Tulun ท่ี
เมืองไคโร ประเทศอียิปต์ โดยในระยะต่อมาลายท่ีมีลกัษณะท่ีมีสามกลีบน้ีก็ถูกนาํมาใช้เป็นลาย
ประดบั และใช้ร่วมกบัลายดอกไมอ่ื้นๆเช่นดอกบวั ดอกลิลล่ี ดอกไอรีส รวมไปถึงเป็นลายกลีบ
ใบไมเ้ถา 
 
  

  
 

   
 
 
 

 

                                                        
72 กิติมา อมรทตั, 30.  

ภาพท่ี 46 ลายปูนป้ันประดบัท่ีเมือง Samarra อายุ
ราวคริสตศ์ตวรรษท่ี 9 
ท่ีมาภาพ A Handbook of Mohammedan 
Decorative Arts โดย M. S. Dimand,81. 
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 โดยมีลกัษณะรูปแบบแนวตั้ง หรือบางลายก็ขยายออกดา้นขา้งจนอยูใ่นรูปทรงของปีกนก 
ในช่วงคริสตศ์ตวรรษท่ี 13-14 ลายสามกลีบนั้นถูกนาํมาใชอ้ยา่งแพร่หลายในลวดลายพรรณพฤกษา
ในศิลปะเปอร์เซียอิสลาม โดยรูปแบบลายนั้นพฒันาให้ดูเป็นลายธรรมชาติมากข้ึน กลีบดอกไม/้
ใบไมมี้ความพล้ิวไหว อ่อนชอ้ย เน่ืองจากไดรั้บอิทธิพลมาจากศิลปะจีน เป็นผลท่ีถูกชาวมองโกลรุก
รานในช่วง คริสตศ์ตวรรษท่ี 13 และลายสามกลีบในช่วงน้ีถูกนาํมาใชเ้ป็นส่วนประกอบของลายเถา 
หรือลายกา้นขดของลายดอกไมต่้างๆไม่ว่าจะเป็นดอกโบตัน๋ ดอกบวั ยกตวัอย่างเช่น ลายประดบั
เซรามิคท่ี เมือง Samarqand ประเทศอุซเบกิสถาน อายุราวคริสตศ์ตวรรษท่ี 14 (ภาพท่ี 47) จนทาํให้
ลวดลายประดบัพนัธ์ุพฤกษาในศิลปะเปอร์เซียอิสลามมีความสมบูรณ์มากข้ึนและในช่วงตั้งแต่
คริสตศ์ตวรรษท่ี 15 – 17 ลายสามกลีบท่ีพบส่วนใหญ่จะมีขนาดเล็กลงกวา่สมยัก่อนหนา้มากและ
มกัพบทาํเป็นลายประกอบหรือลายเถามากกว่าเป็นลายดอกไมห้ลกั73เช่นภาพตะเกียงเคลือบแก้ว
ของมสัยดิในซีเรีย อายรุาวคริสตศ์ตวรรษท่ี 15 (ภาพท่ี 48 ) 

 
    

  
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                        
73 M.S.  Dimand, A Handbook of Mohammedan Decorative Arts (New York: Metropolitan Museum of Art, 
1930), 12-16. 

ภาพท่ี 47 ลายประดบัเซรามิคท่ี เมือง Samarqand อายรุาวคริสตศ์ตวรรษท่ี 14 
ท่ีมาภาพ Art of Islam, Language and Meaning: Commemorative 
Edition' by Titus Burckhardt,80. 
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ลายช่อพรรณพฤกษา  
   
  พบบริเวณท่ีงวงช้างชูเป็นพวงช่อดอกไมโ้ดยตวัลายทาํเป็นกา้นขดหรือกนกเรียงซ้อนต่อ
กนัข้ึนไป(ภาพท่ี 43 ) เม่ือมองโดยรวมแลว้อยูใ่นรูปแบบของใบไม ้จากลกัษณะรูปแบบใบไมน้ี้ชวน
ให้นึกถึงเคร่ืองประดบับนผา้โพกศีรษะขนาดใหญ่ของชาวอาหรับ  (Turban) แบบชาวอาหรับและ
อินเดีย ท่ีมีโครงร่างรูปแบบคลา้ยๆกนั (ภาพท่ี 49 ) ซ่ึงในเปอร์เซียจะเรียกเคร่ืองประดบัช้ินน้ีวา่ จิ
การ์ (Jiga or Jikka) แปลวา่ กระจุก,ยอด ซ่ึงเป็นเคร่ืองหมายของตาํแหน่งทั้งเจา้ชายมุสลิมและฮินดู 
โดยพฒันามาจากขนนก74  ภายหลงัก็พฒันามาเป็นกลุ่มดอกไมท่ี้สอบซ้อนชั้นกนัข้ึนไปส่วนปลาย
งอเล็กนอ้ย(ภาพท่ี50) สันนิษฐานว่าเลียนแบบมาจากลายศิลปะบนผืนผา้หรือลายกระเบ้ืองเคลือบ 

                                                        
74 Oppi Untracht, Traditional Jewelry of India (London : Thames & Hudson, c1997., 1997), 382. 

ภาพท่ี 48  ภาพตะเกียงเคลือบแกว้ของมสัยดิในซีเรีย  
อายรุาวคริสตศ์ตวรรษท่ี 15  
ท่ีมาภาพ  A Handbook of Mohammedan Decorative Arts โดย 
M. S. Dimand,191.  
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เช่น ลายผนงัแบบซีเรีย ท่ี Blue Mosque, Cairo อายุราวกลางศตวรรษท่ี 17 (ภาพท่ี51) ซ่ึงเม่ือ
เปรียบเทียบกบัลวดลายจากงวงชา้งแลว้ ยงัมีลายแถบคาดบนตวัพระคชาธารทองคาํ ท่ีเป็นลายสาม
กลีบกา้นขดทาํเป็นแถวเรียงกนั นั้นคลา้ยกบัลายเคร่ืองกระเบ้ืองเคลือบในศิลปะเปอร์เซียอิหร่าน
เช่นเดียวกนัทั้งลกัษณะของลายสามเหล่ียมก้านขดท่ีเรียงต่อกนัเช่น ชามเซอรามิค อายุราวหลัง
คริสตศ์ตวรรษท่ี13-14 (ภาพท่ี) และการคาดเส้นในรูปแบบกากบาท เช่น คนโทใส่นํ้ ารูปชา้ง (ภาพ
ท่ี) ท่ีต่อมาในช่วงคริสตศ์ตวรรษท่ี 17 ไดรั้บความนิยมในการทาํเป็นสินคา้ส่งออกไปขายยงัประเทศ
จีน ผูศึ้กษาสันนิษฐานวา่ ช่างคงไดรั้บรูปแบบลายเหล่าน้ีมาจากศิลปกรรมท่ีเขา้มาในอยุธยา ไม่ว่า
จะจากการผา้หรืองานกระเบ้ืองเคลือบ และคงจะไดรั้บแค่เพียงอิทธิพลเท่านั้นเน่ืองจากพระคชาธาร
ทองคาํไดส้วมเคร่ืองทรงซ่ึงในงานของศิลปะทางอินโด-เปอร์เซียนั้นยงัไม่เคยพบมาก่อน 

 
 
 
 
 
 
 

  
 
 
 

ภาพท่ี 49 เคร่ืองประดบัศรีษะแบบเปอร์เซีย 
ท่ีมา Traditional jewelry of India,382. 
 

ภาพท่ี 50 จิการ์ลายช่อพรรณพฤกษา 
ท่ีมาภาพ Islamic Art The Past and 
Modern.page 90 India,382  
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ภาพท่ี 51 ลายผนงัแบบซีเรีย อายรุาวกลาง
ศตวรรษท่ี 17  
ท่ีมาภาพ Islamic Art The Past and 
Modern,90. 

ภาพท่ี 52 ชามเซรามิค ศิลปะอิหร่าน 
อายรุาวหลงัคริสตศ์ตวรรษท่ี13-14 
ท่ีมาภาพ https://www.metmuseum.org 
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2.2 งานเคร่ืองราชูปโภค 
 
2.2.1 ฝากระโถนทองค า   
 
  ศิลปะอยุธยาอายุราวปลายศตวรรษท่ี 20 มีลายปรากฏอยูบ่นฝากระโถนทองคาํ ตรงกลาง
เป็นด้ามจบัรูปดอกบวัตูม ส่วนตวัฝาโถนั้นสลกัเป็นลวดลายดุนนูนท่ีขยายซ้อนชั้นออกเป็นรูป
วงกลมลดหลัน่กนั ประกอบดว้ยลวดลายต่างๆมีทั้งลายไข่ปลาหรือลายเม็ดประคาํ ท่ีทาํเป็นลายคัน่ 
ตรงกลางทาํเป็นลายกรอบสอดไขว ้คือลายกรอบมีลกัษณะคล้ายลายช่องกระจก โดยท่ีลายเส้น
กรอบนั้นคดโคง้สอดไขวข้ดักนัเพื่อเช่ือมต่อลายช่องกระจกในแต่ละช่องรอบฝากระโถน ภายใน
ช่องกระจกสลกัเป็นลายดอกไมอ้ยูต่รงกลาง ถดัออกมาเป็นลายไข่ปลาสลบักบัลายกลีบบวั  (ภาพท่ี
54 ) 
 

ภาพท่ี 53 คนโทใส่นํ้ ารูปชา้ง ศิลปะ
อิหร่าน อายรุาวคริสตศ์ตวรรษท่ี17 
 
ท่ีมา ceramics in china and the 
near east,216. 
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การวเิคราะห์ลวดลายบนฝากระโถนทองคาํ  
   
  ผูศึ้กษาไดส้ันนิษฐานวา่ลายกรอบสอดไขวบ้นฝากระโถนทองคาํน้ีก็อาจจะไดรั้บลวดลาย
กรอบสอดไขวท่ี้มาจากศิลปะอิสลามท่ีไดก้ล่าวไปเบ้ืองตน้ในตวัอยา่งงานศิลปกรรมแบบอิสลามใน
บทท่ี 2 ดงัเช่นงานลวดลายประดบัสถาปัตยกรรม งานแกะสลกัหินทราย(ภาพท่ี11) ท่ี ปราสาท
ทะเลทราย Khirbat al-Mafjar ในสมยัอุมยัยาด (Umayyad) และไดผ้า่นอิทธิพลของศิลปะจีนมาแลว้
เน่ืองจากทั้งลายกรอบท่ีคลา้ยกบัลายหรูอ้ีประกบกนัและตรงกลางลายกรอบก็เป็นดอกโบตัน๋ ท่ีถือ
วา่เป็นดอกไมม้งคลในศิลปะจีนเขา้มาอยูใ่นกรอบสอดไขว ้แทนดอกส่ีกลีบ 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 54 ฝากระโถนทองคาํและลายกรอบสอดไขว ้
ท่ีมาภาพ ประทุม ชุ่มเพง็พนัธ์ุ, เคร่ืองทองกรุงศรีอยธุยา, กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 
2548,119. 
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2.3 จิตรกรรมทีไ่ด้รับอิทธิพลแบบศิลปะอสิลาม      
 
2.3.1 ดาวเพดาน  
 
 มีลกัษณะโครงลายเป็นลายวงกลมซ้อนลดหลัน่กนัหลายชั้น ลอ้มรอบไปดว้ยลายดอกไม้
ทรงกลมเล็กใหญ่สลบักนัทัว่เพดาน ซ่ึงอาจารยศิ์ลป์ พีระศรีไดบ้รรยายถึงลายดาวเพดาน ท่ีพระ
ปรางคว์ดัราชบูรณะน้ีว่า ‚ เพดานกรุตกแต่งดว้ยลายเขียนรูปวงกลมใหญ่ประดบัประดาดว้ยลาย
ดอกไมรู้ปทรงกลมคลา้ยดอกมะลิบาน ลอ้มรอบดว้ยรูปวงกลมปิดทองซ่ึงบางวงมีพระพุทธรูปนัง่
องคเ์ล็กๆเขียนดว้ยเส้นสีแดงอยูใ่นวงกลมปิดทองนั้น ลวดลายซ่ึงช่วยเสริมรูปวงกลมปิดทองให้เด่น
นั้นคลา้ยเป็นแบบจีนหรือเปอร์เซีย แต่ก็อาจเป็นการบงัเอิญมาพอ้งกนัเขา้ก็ได ้เพราะลวดลายแบบน้ี
เป็นศิลปะท่ีนิยมทาํกนัทัว่ไปสําหรับชนชาวตะวนัออก‛75  (ภาพท่ี55 )โดยรวมแลว้ทาํให้นึกถึงการ
ทาํ ลายเรขาคณิต (Geometry)ในแบบของศิลปะอิสลาม ท่ีมกัทาํลายท่ีเกิดจากแนวคิดในการคาํนวณ
ทางคณิตศาสตร์และรูปทรงเรขาคณิตมาทบัซ้อนหรือตดัทอนให้เกิดเป็นลวดลายท่ีตระการตาและ
สามารถขยายลวดลายออกไปไดอ้ยา่งไม่มีท่ีส้ินสุด ดว้ยความสมมาตรกนั  
 
 
 

 
  

              
   
 

                                                        
75 ฉํ่า ทองคาํวรรณ, 30.  

ภาพท่ี 55 ดาวเพดานในกรุปรางคป์ระธาน วดัราชบูรณะ 
ท่ีมา : สัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมไทยระหว่างพุทธศตวรรษที ่
๑๙ ถึง ๒๔,36.  
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การวเิคราะห์ลวดลายดาวเพดาน    
 
  ดาวเพดานในแบบศิลปะอิสลามมีการนาํลายเรขาคณิตมาใชเ้ป็นหลกัการในการทาํลวดลาย
บนงานศิลปะ โดยจะใชก้ารคาํนวณทางคณิตศาสตร์และรูปทรงเรขาคณิตมาทบัซ้อนหรือตดัทอน
ใหเ้กิดเป็นลวดลายและยงัสามารถขยายต่อลวดลายจากลายหน่ึงออกไปเป็นอีกลายหน่ึงเช่ือมต่อกนั
ไดอ้ยา่งไม่มีท่ีส้ินสุด แมว้า่จะแตกต่างกบัลายแบบอาราเบสกอ์ยา่งชดัเจน แต่ในบางคร้ังก็เห็นลาย
ทั้งสองชนิดน้ีปรากฏอยูร่่วมกนัหรือทบัซอ้นกนั และบางคร้ังก็พบวา่ ลายเรขาคณิตนั้นเป็นพื้นฐาน
ใหก้บัการผกูลายเครือเถาอีกดว้ย อาทิเช่น ภาพดาวเพดานท่ี Jameh Mosque of Varamin ท่ีประเทศ
อิหร่าน (ภาพท่ี 56) จุดศูนยก์ลางอยูใ่นรูปแบบรูปทรงกลมในพื้นท่ีตกแต่งดว้ยดาวฤกษท่ี์ขยายตวั
เหมือนตาข่ายและขยายออกอยา่งเท่าๆกนัจากวงกลมของยอดโดม อีกภาพเป็นรูปกระจกท่ีมี
โครงสร้างของลายเป็นลายเรขาคณิตและมีลายพนัธ์ุพฤกษาประกอบสัตวเ์ป็นลายหลกักระจายอยู่
เตม็พื้นท่ีจนไม่มีช่องวา่ง (ภาพท่ี 57) มีส่วนคลา้ยกบักบัลายดาวเพดานท่ีพบท่ีวดัราชบูรณะซ่ึงมีการ
จดัวางโครงร่างของลายดว้ยความสมมาตร และกระจายวงกลมท่ีปิดดว้ยทองไปทัว่ทั้งเพดานใน
สัดส่วนท่ีเล็กบา้งใหญ่สลบักนัแต่ถึงกระนั้นก็ยงัมีความสมมาตรกนัอยา่งเห็นไดช้ดั และทาํลวดลาย
เป็นลายท่ีเก่ียวเน่ืองในพุทธศาสนา ดงันั้นผูว้จิยัจึงคาดวา่ ลายดาวเพดานท่ีวดัราชบูรณะแห่งน้ีอาจะ
เพียงรับอิทธิพลของการวางโครงสร้างแบบลายเรขาคณิตในแบบศิลปะอิสลามมาประยกุตใ์ชใ้หเ้ขา้
กนั  

 
 
 
 

ภาพท่ี 56 ภาพดาวเพดาน ศิลปะอิหร่าน อายรุาวศตวรรษท่ี 13 
ท่ีมาภาพ Facts and Artefacts Art in the Islamic World,430. 
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2.3.2 ภาพนกคู่หันหน้าเข้าหากนั  
  ปรากฏบนผนงัภายในซุ้มคูหาเพดานห้องกรุดา้นทิศตะวนัตก ซ่ึงในภาพน้ีมีพื้นหลงัเป็นสี
แดงชาด มีรูปนกสองตวัต่างชนิดกนัยืนหนัหน้าเขา้หากนัโดยตรงกลางขั้นดว้ยตน้ไม(้ภาพท่ี 58 )  
ซ่ึงในภาพอาจจะเป็นภาพท่ีเก่ียวเน่ืองกับพุทธชาดก สัมพนัธ์ภาพภาพอ่ืนๆในท่ีอยู่บนผนัง แต่
รูปแบบการวาดภาพแบบน้ีนั้นต่างจากการวาดภาพแบบไทยหรือแบบจีน แต่เป็นรูปแบบท่ีมีตน้
กาํเนิดมาจากศิลปะของกลุ่มประเทศแถบตะวนัออกกลาง / เอเชียตะวนัตก เช่น เปอร์เซียโบราณ 
อียปิต ์และซีเรีย ซ่ึงนิยมการวางภาพแบบสมมาตร มีตน้ไมเ้ป็นศูนยก์ลางและมีคนหรือสัตวห์นัหนา้
เขา้หากนั76 ภาพนกคู่ท่ีพบในศิลปะแบบอิสลาม เช่นงานกระเบ้ือง 8 เหล่ียมลายพนัธ์ุพฤกษานกคู่ท่ี
พระราชวงั Kubadabad  ประเทศอิหร่าน ศิลปะเซลญูค อายุราวคริสตศ์ตวรรษท่ี 12 (ภาพท่ี 14 ) ท่ี
ไดก้ล่าวในบทท่ี 2 ซ่ึงจะพบภาพนกอยู่ดว้ยกนัเป็นคู่ๆ ท่ามกลางใบไมใ้นเส้นร้ิวท่ีเป็นแถบ77หาก
สังเกตรายละเอียดเพิ่มเติมจะพบว่านกทั้งสองตวัจะมีลักษณะไม่เหมือนกัน ตวัทางด้านซ้ายมี

                                                        
76 มาลินี คมัภีรญาณนนท,์  91-92.  
77 กิติมา อมรทตั, 79.  

ภาพท่ี 57 กระจกทาํจากโลหะศิลปะเอเชียกลาง อายรุาวคริสตศ์ตวรรษท่ี 11 – 13 
ท่ีมาภาพ The Artistic Culture of Central Asia and Azerbaijan in the 9th-15th centuries. 
Volume III. Toreutics.— Samarkand-Tashkent: IICAS, 2012,68. 
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ลกัษณะอว้นกวา่ตวัทางดา้นขวา เพื่อส่ือความหมายวา่นกมีความต่างเพศกนั ซ่ึงบางคร้ังในสมยัน้ีก็
ทาํนกประหลาดคือ ตวัเป็นนกหนา้เป็นผูห้ญิง ดว้ยเช่นกนั78 
 

  
 
 

 
การวเิคราะห์ลายพรรณพฤกษาประกอบสัตวภ์าพนกคู่   
     

ซ่ึงเม่ือนาํมาเปรียบกบัภาพนกคู่ท่ีพบท่ีวดัราชบูรณะนั้นก็พบว่ามีความเป็นไปไดท่ี้จะเป็น
ช่างวาดภาพน้ีจะเป็นชาวอาหรับ หรือชาวมุสลิม เน่ืองจากลักษณะของการวาดภาพนกคู่น้ีไม่
แพร่หลายในศิลปะอ่ืนเท่ากบัศิลปะอิสลาม อีกอยา่งหน่ึงคือลกัษณะตวันกทั้งสองตวัมีลกัษณะไม่
เหมือนกนัตวัดา้นซ้ายมีลกัษณะอว้นกวา่ คลา้ยกบันกพิราบสีขาว ในขณะท่ีนกอีกฝ่ังทางดา้นขวามี
ลกัษณะผอมว่าและมีขนสีเทาและจงอยปากสีดาํ บ่งบอกวา่เป็นนกคนละชนิดอยา่งชดัเจน (ภาพท่ี 
59 ) 

                                                        
78 Ibid. 

ภาพท่ี 58 ภาพนกคู่หนัหนา้เขา้หากนั 
ท่ีมาภาพ สัญลกัษณ์ในงานจติรกรรมไทยระหว่างพุทธศตวรรษที ่๑๙ ถึง ๒๔,35. 
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ศิลปกรรมดา้นนอกปรางคป์ระธานวดัราชบูรณะ 
 
ลายปูนป้ันประดับปรางค์ทีไ่ด้รับอทิธิพลแบบศิลปะอสิลาม 
 
  ลวดลายประดบัปูนป้ันลวดลายสามกลีบ หรือ ลายกลีบสามแฉก   
  
   เป็นลวดลายท่ีพบในลายกลีบบวัมีไส้และลายแทรกกลีบบวั ท่ีประดับอยู่ตรง
บริเวณฐานบวัเชิงด้านทิศตะวนัออกเฉียงเหนือของปรางค์ประธาน(ภาพท่ี 60)  ลายกลีบบวัน้ี
ประกอบไปดว้ยแม่ลายท่ีอยู่ดา้นล่างรองรับดอกไมท่ี้มีกลีบแยกออกเป็นสามแฉกแยกออกมาจาก
โคนลาํตน้เดียวกนั กลีบตรงกลางมีปลายแหลมและตั้งตรง ส่วนกลีบทั้งสองขา้งมกัจะมีปลายแหลม
ตรงเฉียงออกข้างหรือขดม้วนออกด้านข้าง และถูกขนาบทั้งสองข้างด้วยกกลาย ซ่ึงลายน้ีเป็น
ลวดลายท่ีแปลกไปจากลายกลีบบวัในทิศอ่ืนๆของปรางค์ประธาน ตรงกลางระหว่างกลีบบวันั้นมี
หลายแทรกเล็กๆเป็นลายสามกลีบเช่นเดียวกนักบัลายดา้นในไส้ของกลีบบวั แต่ลกัษณะของกลีบ
ดอกทั้งสองขา้งนั้นมีลกัษณะมว้นออกเป็นกา้นขด เม่ือพิจารณาแลว้นั้นก็มีส่วนคลา้ยกบัลายท่ีพบ
งานเคร่ืองทองประดบัอญัมณีทองคาํท่ีพบในปรางคป์ระธาน 

 
 

ภาพท่ี 59 ภาพนกคู่ท่ีผนงัปรางคท่ี์วดัราชบูรณะ 
ท่ีมาภาพ สัญลกัษณ์ในงานจติรกรรมไทยระหว่างพุทธศตวรรษที ่๑๙ ถึง ๒๔,35.
  



  71 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

การวเิคราะห์ลวดลายปูนป้ันประดบัปรางคป์ระธานวดัราชบูรณะ  
 
  ผูศึ้กษาสันนิษฐานว่าผ่านการบูรณะหลงัการสร้างแต่เคา้โครงของเจดียป์ระธานไม่ไดถู้ก
เปล่ียนแปลง แต่ลวดลายปูนป้ันนั้นไดถู้กปรับเปล่ียนไปตามแบบอยา่งรสนิยมของแต่ละยุคสมยัท่ี
ปฏิสังขรณ์ จากขอ้มูลการศึกษาของศาตราจารยเ์กียรติคุณ ดร. สันติ เล็กสุขุม ท่ีไดท้าํการศึกษาและ
อธิบายเก่ียวกบัลายกลีบสามแฉกท่ีปรากฏอยู่ในลายปูนป้ันประดบับริเวณกรวยเชิงเฟ่ืองอุบะ ได้
ขอ้สรุปว่าเป็นลวดลายใหม่ ท่ีคล่ีคลายห่างจากลายเขมร เป็นเอกลกัษณ์สมยัสร้างปรางค์ คือ นิยม
แบ่งปลายประธานของแม่ลายหรือปลายตวัแทรกเป็นกลีบสามแฉก หรือ สามส่วนในลกัษณะคลา้ย
กา้นมีกนกขนาบเป็นชั้น 
   เม่ือนาํลายสามกลีบมาเปรียบเทียบกบัการทาํลายพนัธ์ุพฤกษาในแบบของลายอิสลามพบวา่
มีลายดอกไมช้นิดหน่ึงท่ีมีลกัษณะคล้ายคลึง กบัลายสามกลีบท่ีพบท่ีวดัราชบูรณะเป็นอย่างมาก 
ได้แก่ ดอกไอริส เปอร์เซีย (Iris Persia) (ภาพท่ี 6179) ซ่ึงเป็นพนัธ์ุไมท้อ้งถ่ินท่ีพบได้ทัว่ไปใน
เปอร์เซีย ช่อดอกไอริส มีลกัษณะคลา้ยรูปของพดั มีจาํนวนกลีบดอกตั้งแต่หน่ึง ถึง หกกลีบ ส่วน
ใหญ่จะมีสัดส่วนท่ีสมมาตรกนั และมีสามกลีบเล้ียง ช่างชาวเปอร์เซียมกัจะนาํพนัธ์ุไมต่้างๆใน

                                                        
79 วกิิพเีดีย สารานุกรมเสรี., "Iris Plant,"  https://en.wikipedia.org/wiki/Iris_plant. 

ภาพท่ี 60 ภาพลายสามกลีบ ท่ีวดัราชบูรณะ 
ท่ีมา : ศาสตราจารย ์ดร.ศกัด์ิชยั สายสิงห์ 
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ทอ้งถ่ินมารังสรรค์ผลงานในทุกช่วงแต่ละฤดู ตั้งแต่ดอกไมท่ี้เร่ิมจะผลิบาน จนกระทัง่บานเต็มท่ี 
เม่ือแสดงถึงความอุดมสมบูรณ์และเป็นสวนท่ีอยูใ่นสวรรค ์ดงัท่ีเราพบเห็นไดท้ัว่ไปจากศิลปกรรม
แบบอิสลามเช่น ภาพกระเบ้ืองรูปดาว (Star-shaped tile) ศิลปะอิหร่าน จากพิพิธภณัฑ์ Jameh 
Mosque (ภาพท่ี 6280)และลายน้ีก็ได้แพร่หลายมากข้ึนเม่ือมาอยู่ในงานศิลปกรรมท่ีส่งออกคา้ขาย
และผูศึ้กษาสันนิษฐานวา่อยุธยาเองก็ไดรั้บอิทธิพลในการทาํศิลปะการทาํลายสามกลีบมาไม่มากก็
นอ้ย เน่ืองจากพบลายน้ีเป็นลายประกอบในศิลปกรรมต่างๆดงัท่ีกล่าวมาก่อนหนา้น้ี 
 
  
  
  
  
   
  
  
  
  
 
 
 
 
 
  
  

  
 
 

   

                                                        
80 London Victoria and Albert Museum, "‚Plant Motifs in Islamic Art‛."  

http://www.vam.ac.uk/content/articles/p/plant-motifs-in-islamic-art/. 

ภาพท่ี 61 ภาพดอกไอริสในงานศิลปะอิสลาม 
ท่ีมาภาพ วกิิพีเดีย สารานุกรมเสรี.วธีิสืบคน้วสัดุ
สารสนเทศ. [ออนไลน]์.เร่ือง 1“ IRIS (Plant) 
”.https://en.wikipedia.org/wiki/Iris_(plant.(9 
มิถุนายน 2558)  
 

ภาพท่ี 62 ภาพกระเบ้ืองรูปดาว (Star-shaped tile) 
ศิลปะอิหร่าน  
ท่ีมา : Victoria and Albert Museum, London.วธีิ
สืบคน้วสัดุสารสนเทศ. [ออนไลน์].เร่ือง “plant 
motifs in Islamic art”. 
http://www.vam.ac.uk/content/articles/p/plant-
motifs-in-islamic-art/.19 มิถุนายน 2561) 
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บทท่ี 4 

สรุปผลการวเิคราะห์และขอ้เสนอแนะ 
 
 

  จากการศึกษาเก่ียวกบัลวดลายพรรณพฤกษาท่ีปรากฏอยู่ในงานศิลปกรรมวดัราชบูรณะ 
จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา บางส่วน โดยผูศึ้กษาเช่ือว่าเป็นงานศิลปกรรมโดยเฉพาะลวดลายท่ีมี
ความสัมพนัธ์กบัศิลปะอิสลาม มีทั้งศิลปวตัถุท่ีนาํมาจากภายนอกและส่วนหน่ึงไดรั้บอิทธิพลศิลปะ
อิสลาม สามารถจาํแนกไดท้ั้งลวดลายท่ีไดรั้บรูปแบบจากศิลปะอิสลามและลวดลายท่ีไดรั้บอิทธิพล
มาจากศิลปะอิสลามปรากฏอยูบ่นช้ินงานดงัน้ี  
 
1.ลวดลายทีป่รากฏในงานศิลปกรรมปรางค์ประธานวดัราชบูรณะ 
  
 1.1 ศิลปกรรมภายในปรางคป์ระธานวดัราชบูรณะ  
    
   1.1.1 ศิลปะและวตัถุท่ีมีลวดลายในแบบศิลปะอิสลาม  
    งานศิลปกรรมท่ีมีลวดลายเเบบมุสลิมปรากฏอยูบ่นศิลปวตัถุ ประเภทเคร่ืองประดบัทอง
ของกษตัริยเ์เละเจา้นาย เคร่ืองประดบัอญัมณี ซ่ึงส่วนหน่ึงน่าจะนาํเขา้มาจากต่างประเทศ หรือ เป็น
ฝีมือช่างทองต่างประเทศเป็นผูท้าํข้ึน ทั้งในเร่ืองของฝีมือช่างเเละเทคนิคการผลิตเช่น เเหวนจารึก
อกัษรอาหรับ   ช้ินส่วนเคร่ืองประดบัขอ้รัดพระองคห์รือเข็มขดัทองคาํประดบัอญัมณีเเละช้ินส่วน
เคร่ืองประดบัอญัมณี ซ่ึงลวดลายดงักล่าวมีดงัต่อไปน้ี 
 
  ลายขัดสาน หรือ ลายสอดสาน หรือ ลายปมไม่รู้จบ  การวางรูปแบบของลายท่ีขดัสานกนั
นั้นเป็นแบบท่ีไม่สามารถมองเห็นจุดเร่ิมตน้และจุดส้ินสุดของลายได ้ซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของ
การทาํลวดลาย ในเเบบศิลปะอิสลามอย่างหน่ึง โดยการทาํรูปแบบท่ีปรากฏในงานช้ินส่วน
ประดบัอญัมณีทองคาํขอ้รัดพระองค์น้ีไดท้าํในรูปแบบลายเรขาคณิตดอกกุหลาบ 8 กลีบ (8-fold 
Rosette) ซ่ึงเป็นหน่ึงในโครงสร้างในแบบของลายเรขาคณิตท่ีแพร่หลายอยูใ่นศิลปะอิสลาม จึงทาํ
ใหผู้ศึ้กษาพบวา่เป็นงานท่ีน่าจะใชช่้างมุสลิมทาํเพราะ มีความชาํนาญรวมถึงมีความเขา้ใจในการทาํ
รูปแบบลายดงักล่าวเป็นอยา่งดี   
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   ลายลามหรือลามอะลีฟ  ซ่ึงถ้าพิจารณาจากงานท่ีพบในพื้นท่ีประเทศท่ีนับถือศาสนา
อิสลามเเลว้นั้นมกัพบภาชนะประเภท เคร่ืองถว้ย เคร่ืองโลหะ เเละ บนงานเคร่ืองประดบั มกัจะมี
ลายลามหรือลามอะลีฟปะปนอยู่ในคาํท่ีเป็นพระวจนะในคมัภีร์อลักุรอ่าน หรือทาํเป็นตวัอกัษรท่ี
เป็นพระนามของพระอลัลอฮฺและท่านะบีมูฮมัหมดั (ซล.)แต่จากท่ีสํารวจในลวดลายท่ีเป็นลาย
อกัษรวจิิตรท่ีปรากฏอยูบ่นช้ินงานศิลปกรรมในวดัราชบูรณะนั้นพบวา่ลายอกัษรวิจิตรท่ีพบในงาน
เคร่ืองประดบัอญัมณีนั้นเป็นการทาํลวดลายซํ้ าๆกบัลายลามหรือลามอะลีฟในลกัษณะท่ีสอดสาน
ไขวก้นัเพียงเท่านั้น ซ่ึงผูศึ้กษามีความเห็นว่าการทาํลวดลายดงักล่าวไม่ไดท้าํเพื่อความศรัทธาใน
ศาสนาอิสลาม หากแต่ทาํเพื่อความงามและแปลกใหม่ในการออกแบบลวดลายบนเคร่ืองประดบัท่ี
ไม่เคยพบมาก่อนในงานท่ีร่วมสมยักนั และสันนิษฐานวา่ช้ินงานเคร่ืองประดบัอญัมณีชุดน้ีน่าจะ
เป็นงานท่ีถูกสั่งทาํข้ึนมาโดยเฉพาะเพื่อกษตัริย์หรือราชวงศ์ โดยช่างท่ีทาํนั้นน่าจะเป็นช่างชุด
เดียวกบัท่ีทาํช้ินส่วนงานประดบัอญัมณีขอ้รัดพระองคท่ี์เป็นลายขดัสาน เพราะไม่พบเห็นในงาน
เคร่ืองประดบัสมยัต่อมาอีกเลย  
   
  เหรียญทองค าจารึกภาษาอาหรับ  ลวดลายท่ีปรากฏอยู่บนเหรียญทั้งสองเหรียญจดัอยู่ใน
หมวดหมู่ของศิลปะอิสลามแบบลายอกัษรวิจิตร แต่จารึกน้ีสามารถอ่านและแปลความหมายไดท้ั้ง
สองดา้น โดยผูศึ้กษาไดข้อ้สรุปว่าเหรียญจารึกภาษาอาหรับท่ีเป็นพระนามกษตัริยไ์ซนุลอะบิดีน
นั้น มีความเป็นไปได้ว่าจะเป็นกษัตริย์กษัตริย์ไซนุลอะบิดีนท่ี 1 ของเมืองสมุทร-ปาไซ ท่ี
ครองราชยอ์ยูใ่นช่วงประมาณ ค.ศ.1360 – 1370/ พ.ศ.1903 – 1913) เน่ืองจากรูปแบบของเหรียญใน
สมยัน้ีมีความคลา้ยคลึงกบัเหรียญท่ีพบในปรางค์ประธานวดัราชบูรณะท่ีมีลกัษณะเหรียญท่ีบาง 
อกัษรภาษาอาหรับท่ีจารึกบนเหรียญนั้นมีเส้นตวัอกัษรท่ีเล็กกว่าเช่นกนั โดยเฉพาะตวัอกัษรคาํว่า 
 อ่านวา่ อลัอา นั้น มีลกัษณะท่ีขมวดตวดัเป็นมุมคลา้ยสามเหล่ียมแบบเดียวกนั العا
 
1.1.2 ศิลปวตัถุและลวดลายภายในท่ีไดรั้บอิทธิพลจากศิลปะอิสลาม  
   
  ไดพ้บงานศิลปกรรมประเภทลวดลายส่วนหน่ึงอยูใ่นเคร่ืองประดบั เคร่ืองทอง จิตรกรรม 
ลวดลายปูนป้ัน ซ่ึงงานช่างเหล่าน้ีอาจทาํข้ึนโดยช่างไทยแต่มีงานประดบัลวดลายแบบอิสลามซ่ึง
แสดงให้เห็นถึงลายท่ีได้รับอิทธิพลมาจากลวดลายในแบบศิลปะอิสลาม มาไม่มากก็น้อย โดย
อาจจะถูกส่งผา่นมาจากศิลปะอ่ืนๆอีกทอดหน่ึง อาทิเช่น ศิลปะจีน เป็นตน้ ซ่ึงบางลายอาจจะเป็น
ลายท่ีมีโครงสร้างรูปแบบลายคลา้ยกบัศิลปะแบบอิสลามก็จริงแต่ไดรั้บการพฒันาลายเป็นแบบท่ี



  75 

ต่างออกไป ดงัน้ี  
 
  ลายส่ีกลีบหรือ ลายเหรียญกษาปณ์  เป็นลายท่ีมีตน้กาํเนิดนั้นไดม้าจากเปอร์เซียอิหร่านได้
ให้อิทธิพลไปยงัศิลปะจีนและนาํมาใชบ้นเคร่ืองถว้ยลายคราม ส่ิงทอ และเฟอร์นิเจอร์ รวมถึงเป็น
ลายประกอบท่ีล้อมรอบลายขัดสานในงานช้ินส่วนเคร่ืองประดับอญัมณีทองคาํ ซ่ึงผูศึ้กษามี
ความเห็นว่าลายน้ีเป็นลายท่ีพบได้เสมอในศิลปกรรมของอิสลามเพราะเป็นลายพื้นฐานในการ
ทาํลายดอกไมท่ี้ใกลเ้คียงกบัดอกไมจ้ริงและดูเป็นธรรมชาติ ทาํให้ลายน้ีเป็นลายประกอบอีกลาย
หน่ึงท่ีช่างมกันาํมาใชใ้นงานศิลปกรรมเสมอ  
 
  ลายสามกลีบ หรือลายสามเหลี่ยมก้านขด  ท่ีพบอยูบ่นช้ินส่วนเคร่ืองประดบัอญัมณีขอ้รัด
พระองค์ทองคํา งานช้ินส่วนเคร่ืองประดับอัญมณีทองคํา และแหวนจารึกปรากฏเป็นลาย
สามเหล่ียมกา้นขดและลายประกอบของงานประดบั ลกัษณะกลีบตรงกลางมีหลายรูปทรงทั้งท่ี
คลา้ยทรงกลีบดอกไม ้ทรงสามเหล่ียม โดยทาํกา้นตรงและส่วนของกา้นขดปลายทั้งสองขา้งทาํจาก
ทองคาํ ส่วนลายสามกลีบอีกแบบหน่ึงท่ีพบนั้นจะลกัษณะลายท่ีมีกลีบดอกแยกออกเป็นสามแฉก 
เช่ือมกบักา้นดอกท่ีทาํดว้ยทองท่ีกา้นพล้ิวไหว ซ่ึงลกัษณะลายดงักล่าวผูศึ้กษามีความคิดเห็นวา่ลาย
สามกลีบหรือลายสามเหล่ียมก้านขดน้ี มีหน้าท่ีเป็นลายตกแต่งเพราะมีหลายรูปแบบ หลายทรง 
หลายขนาด และสามารถใชปิ้ดช่องวา่งในการทาํช้ินงานใหดู้เตม็พื้นท่ี และมีความสมบูรณ์มากข้ึน 
  นอกจากน้ีก็ยงัมีกลุ่มเคร่ืองใชส้าํหรับพระมหากษตัริย ์ท่ีเช่ือวา่จะไดรั้บอิทธิพลลายอิสลาม
มาไม่มากก็นอ้ย ไม่วา่จะเป็น   
   ลายบริเวณขอบจุลมงกุฎ  - ท่ีมีทั้ งลายสามเหล่ียมก้านขดทาํเป็นลายประกอบ
ลักษณะเอียงไปตามขอบของมงกุฎปลายสะบัดเล็กน้อย เช่ือว่าได้รับอิทธิพลจากศิลปะจีน
เช่นเดียวกนั  
   ลายแถบคาดพระคชาธารทองค า - เป็นลายประกอบเคร่ืองทรงใบสามเหล่ียมนั้น
อาจจะมีการสะบดัปลายเล็กน้อย ซ่ึงสันนิษฐานว่าได้รับผ่านอิทธิพลจีนท่ีนิยมการทาํลวดลาย
ธรรมชาติท่ีพล้ิวไหว  
    
  ลายช่อพรรณพฤกษา  พบในช้างทองคาํบรรจุพระบรมสารีริกธาตุบริเวณท่ีงวงช้างชูเป็น
พวงช่อดอกไมโ้ดยตวัลายทาํเป็นก้านขดหรือลายกนกเรียงซ้อนต่อกันข้ึน ซ่ึงรูปแบบการทาํช่อ
พวงดอกไมน้ั้นน่าจะได้รับอิทธิพลมาจากศิลปะแบบอินโดเปอร์เซีย เพราะมีการใช้การทาํลาย
ดอกไมซ้ํ้ าๆต่อกนัข้ึนไปในขณะท่ีศิลปะแถบเอเชียตะวนัออกเฉียงใตห้รือศิลปะจีนเองมกันิยมใชรู้ป
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ชา้งชูดอกบวั  
 
  ลายกรอบสอดไขว้  ท่ีพบปรากฏอยู่บนฝากระโถนทองคาํนั้นในศิลปะแบบอิสลามท่ีผ่าน
อิทธิพลศิลปะจีนมาแลว้เน่ืองจากลกัษณะของกรอบมีความคลา้ยคลึงกบัลายหรูอ้ีท่ีมาประกบกนั
และดอกไมด้า้นในเป็นไม่ใช่ลายดอกส่ีกลีบแต่เป็นดอกโบตัน๋  
 
  ลายดาวเพดาน  พบในงานจิตรกรรมบนดาวเพดานห้องกรุท่ีวดัราชบูรณะซ่ึงมีการจดัวาง
โครงร่างของลายดว้ยความสมมาตร และกระจายวงกลมท่ีปิดดว้ยทองไปทัว่ทั้งเพดานในสัดส่วนท่ี
เล็กบา้งใหญ่สลบักนัแต่ถึงกระนั้นก็ยงัมีความสมมาตรกนัอยา่งเห็นไดช้ดั และทาํลวดลายเป็นลายท่ี
เก่ียวเน่ืองในพุทธศาสนา ดงันั้นผูศึ้กษาจึงสันนิษฐานวา่ ลายดาวเพดานท่ีวดัราชบูรณะแห่งน้ีอาจะ
เพียงรับอิทธิพลของการวางโครงสร้างแบบลายเรขาคณิตในแบบศิลปะอิสลามมาประยุกตใ์ชใ้ห้เขา้
กบังานศิลปกรรม  
 
  ลายพรรณพฤกษาประกอบสัตว์ภาพนกคู่   พบในงานจิตรกรรมเช่นเดียวกนั มีความเป็นไป
ไดท่ี้จะเป็นช่างวาดภาพน้ีจะเป็นชาวอาหรับ เน่ืองจากลกัษณะของการวาดภาพนกคู่น้ีไม่แพร่หลาย
ในศิลปะอ่ืนเท่ากบัศิลปะอิสลาม อีกอยา่งหน่ึงคือลกัษณะตวันกทั้งสองตวัมีลกัษณะไม่เหมือนกนั 
ซ่ึงเป็นรูปแบบท่ีมีมาก่อนในศิลปะอิสลาม 
 
 
 1.2 ลวดลายศิลปกรรมภายนอกปรางคป์ระธานวดัราชบูรณะ  
 
   ลายปูนป้ันบนลายกลีบบวัดา้นนอกขององค์ปรางค์ประธานทางทิศตะวนัออกเฉียงเหนือ   
ลวดลายท่ีไดรั้บอิทธิพลจากศิลปะอิสลามมีลกัษณะเป็นลายสามกลีบถูกนาํมาใช้เป็นลายประดบั
หลกั ซ่ึงเป็นอิทธิพลศิลปะแบบเปอร์เซียอิหร่านท่ีผ่านเขา้มาโดยอาจจะทาํเลียนแบบดอกไอริส
เปอร์เซียซ่ึงดอกไมช้นิดน้ีไม่ใช่ดอกไมท้อ้งถ่ินในภูมิภาคแถบเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้
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2.ความสัมพนัธ์ระหว่างชาวไทยกบัชาวมุสลมิ ในช่วงสมัยอยุธยาตอนต้น  
 
  จากการศึกษารูปแบบและลวดลายของศิลปกรรมในปรางค์ประธานวดัราชบูรณะแล้ว
พบวา่ ในสมยัอยธุยาตอนตน้นั้นน่าจะมีชาวมุสลิม ไดเ้ขา้มาติดต่อทาํการคา้หรือเช่ือมสัมพนัธไมตรี
กบักรุงศรีอยธุยามาในระยะหน่ึงแลว้ และลวดลายท่ีปรากฏข้ึนในงานนั้นมีทั้งรูปแบบของลวดลาย
ท่ีเป็นลายแบบอิสลามโดยตรง เช่นการวางโครงสร้างในการออกแบบการทาํลวดลายในสัดส่วนท่ี
สมมาตรกนัของลายเรขาคณิต หรือการทาํเคร่ืองประดบัท่ีมีลวดลายอกัษรวิจิตร กบัลวดลายท่ีไดรั้บ
อิทธิพลผา่นจากศิลปะจีนเขา้มา ซ่ึงชาวจีนเองบางกลุ่มก็เป็นชาวมุสลิมเช่นเดียวกนั จึงทาํให้ผูศึ้กษา
เช่ือวา่การคา้ขายคือการทีกรุงศรีอยุธยาไดรั้บอิทธิพลในการทาํงานศิลปกรรมดา้นลวดลายดงักล่าว
เขา้มามีบทบาทในงานศิลปะ แต่ส่ิงท่ีมองขา้มไม่ไดคื้อการพบเหรียญอาหรับท่ีผูศึ้กษา สันนิษฐานวา่
มาจากเมืองสมุทร-ปาไซนั้น ท่ีนอกจากเป็นศูนยก์ลางเมืองท่าทางการคา้ในแถบเอเชียตะวนัออก
เฉียงใตก้บัประเทศมุสลิมแลว้ ยงัมีการเช่ือมความสัมพนัธ์ระหวา่งกษตัริยอี์กดว้ย เน่ืองจากเหรียญน้ี
เป็นเหรียญท่ีทาํเพื่อการระลึก ดงันั้นการส่งต่อให้กนัย่อมมีความหมายถึงความสัมพนัธ์ต่อกนัไม่
มากก็นอ้ย  
 
3. ข้อเสนอแนะ 
  การศึกษาเก่ียวกบัประเทศมุสลิมท่ีอยู่ทางภาคใตเ้ราเพิ่มเติม อย่างเช่นเมืองสมุทร-ปาไซ 
หรือ อาเจะห์ ซ่ึงเป็นเมืองมุสลิมเล็กๆท่ีอยู่เป็นเมืองท่าทางการค้ากับประเทศมุสลิมในเขต
ตะวนัออกกลาง และเมืองท่ีไม่ค่อยไดมี้นกัวชิาการชาวไทยเขียนถึงมากนกั ซ่ึงจากการศึกษาก็ทาํให้
ผูศึ้กษามองไดอี้กแง่มุมว่าสมยัอยุธยาตอนตน้นอกจากจะติดต่อคา้ขายกบัประเทศจีนนั้นก็น่าจะมี
การติดต่อคา้ขายกบัประเทศท่ีเป็นมุสลิมดว้ยเช่นกนั 
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