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"Thai Dance" is a cultural performing art of Thailand that has evolved to 
keep up with current condition and involved with many dynamic factors, leading to 
social phenomena. The objective of this study was to investigate the factors 
contributing to cultural capital formation towards the commodification of culture in 
Thai dance under the case study of Phetcharatsaeng Band that lead to the 
understanding of the way of thinking and the model of cultural resources of the 
performing arts for the development in current society. 

The results of this study showed that Thai dance, context of cultural 
goods is a path of creating value from cultural values of Thai dance and music that 
generates income to Phetcharatsaeng Band led by Mr. Pongpan Phetthong as known 
as " Aon Phetcharatsaeng”. The origin derived from the profession of Thai traditional 
dance and music ass cultural capital, formal educational system of Thai dance and 
music and non-formal educational system from Mr. Sathian Duangchanthip who 
transmitted the knowledge of Thai dance and the way of thinking regarding social 
being. Cultural capitals were used to enhance experience and development into the 
commodification of culture, leading to the development of performing arts, that is 
“Contemporary Thai Dance", in Phetcharatsaeng Band style that has been adjusted 
to current society towards business processes including production and selling as 
well as the stabilization of unique cultural goods of Phetcharatsaeng Band. 

Lastly, from the results of studying the case study of Phetcharatsaeng 
Band, it’s obvious that commodification of culture in Thai dance took long time. 
Institute of Dramatic Art educates and builds the understandings, appreciate culture 
resources and passion for arts and culture. The dedication to hard training is required 
to acquire skilled expertise. Commodification requires proper adaptation, maintains 
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identity and tradition of Thai dance that is the code of conduct of the artists, leading 
to value balance.  
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บทที่ 1  
บทน า  

 
ความส าคัญและความเป็นมา 

สินค้าทางวัฒนธรรมมีปรากฏเกิดขึ้นหลายเหตุผล  ไม่จ าเป็นที่วัฒนธรรมเกิดการสูญเสีย
สถานภาพทางสังคม  หรือก าลังอยู่ในขั้นวิกฤตการด ารงอยู่  แต่อาจจะเกิดจากการต่อยอดทาง
ความคิดจากสิ่งแวดล้อม การศึกษา  สถานภาพทางสังคม  มีความทุ่มเทไม่ว่าความรู้สึก ทักษะ
ร่างกาย  ก่อตัวขึ้นมาเรียกว่า “ทุนทางวัฒนธรรม”(ต่อสิต  กลีบบัว, 2553) เอ้ือต่อการน าไปใช้
ประโยชน์ในปัจจุบันของสังคมทุนนิยม  ส่งอิทธิต่อวัฒนธรรมแข่งขันทางความคิดท าให้เกิดเป็นสินค้า
ทางวัฒนธรรม สร้างความแตกต่างทางวัฒนธรรมแสดงถึงอ านาจพื้นที่ของคนในสังคมที่ต้องการแสดง
ตัวตนผ่านสินค้าทางวัฒนธรรม  ซึ่งเป็นผลจากทุนทางวัฒนธรรมที่หล่อหลอมสะสมน ามาถูกปรับใช้
ประโยชน์ 

ทุนทางวัฒนธรรมเป็นเสมือนสมบัติชนิดหนึ่งแฝงอยู่ในร่างกายของบุคคลนั้น  โดยปัจจัย
ถูกก่อตัวจากในหลากหลายระดับตั้งแต่ครอบครัวในรากฐานของชีวิต  การศึกษาสภาพแวดล้อมรอบ
ข้างตัว  สังคมที่อบรมบ่มเพาะในวัฒนธรรมของตน  ล้วนผนวกด้วยระยะเวลาของการเรียนรู้สั่งสมจน
ออกมาทางพฤติกรรมความคิดของบุคคลนั้นเรียกได้ว่าคุณสมบัติ  เมื่อถึงจุดการเผชิญในสังคมที่ต้อง
ดิ้นรนหรือการแข่งขัน  ทุนทางวัฒนธรรมจึงถูกงัดออกมาใช้เพ่ือการอยู่รอดของบุคคลนั้นโดยอัตโนมัติ  
หลีกหนีการครอบง าภายใต้อ านาจการกดข่ีที่ตนไม่พึงประสงค์หาความอิสระหรือพ้ืนที่ให้กับตนให้มาก
ที่สุด (ชนิดา เสงี่ยมไพศาลสุข, 2548) ในการศึกษาส่วนใหญ่ทุนทางวัฒนธรรมจะเกิดขึ้นในสังคมทุน
นิยมจึงเป็นจุดเด่นของทุนทางวัฒนธรรมมาใช้ตอบสนองต่อความต้องการของเจ้าของทุน  ผันตัวเป็น
ผู้ผลิตสินค้าทางวัฒนธรรมหาประโยชน์จากการเล็งเห็นในคุณค่าของวัฒนธรรมสร้างมูลค่าจากคุณค่า
ของทรัพยากรทางวัฒนธรรม 

อย่างไรก็ตาม ไม่ว่ากรณีใด  สิ่งส าคัญของการน าทุนทางวัฒนธรรมไปปรับใช้ในมิติต่าง 
ๆ  ประโยชน์ที่จะได้รับนั้น  จะขึ้นอยู่ที่เจ้าของทุนทางวัฒนธรรมหรือผู้ผลิตสินค้าทางวัฒนธรรมต้อง
เล็งเห็นคุณค่าของทรัพยากรทางวัฒนธรรมได้มากน้อยเพียงใด  ถึงจะน าความส าคัญจุดเด่นของ
วัฒนธรรมออกมาได้ตามผลตอบแทน  สู่การเพ่ิมคุณค่าและสถานภาพของวัฒนธรรม  มีคุณสมบัติใน
การมองทรัพยากรทางวัฒนธรรมอย่างลึกซึ้ง (พลธรรม์ จันทร์ค า, 2551) เล็งเห็นแล้วว่าสามารถน า
ประโยชน์มาได้ ไม่ว่าจะเป็นในระดับกลุ่มคน  ระดับชุมชนและสังคม  กระทั่งระดับชาติจากการได้รับ
ประโยชน์จากสินค้าทางวัฒนธรรม  

มีการตั้งสมมติฐานในกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า (Commodification)  
เป็นการก่อตัวภายใต้กฎเกณฑ์ทางสังคมที่มีพลวัต  เชื่อมโยงระหว่างวัฒนธรรมและเศรษฐกิจ  
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โดยเฉพาะอย่างยิ่งประเพณี  ภูมิปัญญา  ศิลปะพ้ืนบ้าน  และศิลปะประจ าชาติ  มีการปรับตัวตาม
สภาพสังคม  ไม่ว่าจะเป็นสินค้าออกวางจ าหน่ายหรืองานบริการ  ถูกส่งออกมาบริโภคโดยไม่ต้องค านึง
โอกาสตามความต้องการของปัจเจกบุคคล (Erik Cohen, 1988) เช่น  การนวดแผนไทย  สิ่งทอเครื่องจักรสาน  
ผ้าไหม  ผ้าซิ่น  ประเพณีบั้งไฟ  ศิลปะการแสดง  อาหาร  ถูกตั้งเป็นจุดขาย  เชื่อมกับที่ตั้ง  จังหวัด  
ต าบล  กระทั่งประจ าประเทศ  โดยแสดงสัญญะต่อสังคมเมื่อน าสินค้าไปใช้บริโภคบางครั้งแสดงถึง
สถานภาพทางสังคม  หรือแสดงอัตลักษณ์อันบ่งบอกถึงที่มาที่ไปของตนเช่นกัน  กระบวนการท า
วัฒนธรรมให้เป็นสินค้า  สร้างความโดดเด่นให้วัฒนธรรมถูกใช้เป็นเครื่องมือในการน าเสนอเป็นทุน
ทางวัฒนธรรม(Erik Cohen, 1988) เมื่อถึงจุดหนึ่งประโยชน์จากการบริโภคสินค้าทางวัฒนธรรม  จะ
มีการย้อนกลับมาที่ตัววัฒนธรรมอีกครั้งในการให้คุณค่าจากการได้หยิบไปใช้ของทรัพยากรทาง
วัฒนธรรม   

เมื่อน าสินค้าออกสู่ตลาดกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าพ่ึงต้องมีกฎเกณฑ์
มาตรฐานก ากับสินค้าที่เรียกว่าการรักษาเสถียรภาพของสินค้าวัฒนธรรม  ค านึงถึงคุณค่าของ
วัฒนธรรม  เป็นขั้นตอนของการเสริมกับกระบวนการผลิตสินค้าทางวัฒนธรรม  และกระบวนการขาย
ให้มีความยั่งยืนได้ (พลธรรม์ จันทร์ค า, 2551) แต่ทั้งนี้การคงอยู่ที่มีเสถียรภาพของสินค้าทาง
วัฒนธรรมก็มีลักษณะต่างกันไปตามบริบทของสินค้าทางวัฒนธรรม  เช่น การมีมาตรฐานการท าสินค้า
วัฒนธรรมในเครื่องจักรสาน  กฎเกณฑ์การท่องเที่ยวในเขตค าชะโนด  หรือมีการสืบทอดถ่ายองค์
ความรู้ของชุมชน  และการพัฒนาองค์ความรู้อยู่เสมอ  ขั้นตอนนี้จึงมีลักษณะแตกต่างจากสินค้าท่ัวไป
ในเชิงพาณิชย์ 

แต่มีมุมมองของนักวิชาการกล่าวถึงปรากฏการณ์นี้ว่า  การก่อตัวของกระบวนการเป็น
การเปลี่ยนความหมายของทรัพยากรทางวัฒนธรรม (Erik Cohen, 1988) บทบาทหน้าที่  ถูกจัดวาง
น าเสนอในสิ่งที่ต้องการเรียกว่า “ความจริงแท้แบบจัดฉาก (Stage authenticity)”  ปรับเปลี่ยน
ให้กับคนในสังคมเข้าถึงความน่าตื่นเต้นและความแปลกใหม่มากขึ้น  บิดเบือนความหมาย  ลดทอน
จารีตของวัฒนธรรม (Erik Cohen, 1988) สะดวกต่อการใช้  ส่งผลให้ผู้ที่บริโภคสินค้าทางวัฒนธรรม
ขาดสามัญส านึกในคุณค่าทางวัฒนธรรมได้จากการท าให้เชื่อว่าสินค้าทางวัฒนธรรมเป็นความจริงแท้   

น ามาสู่การกล่าวถึงปรากฏการณ์ทางสังคมไทยในการแสดงนาฏศิลป์ไทย  ระหว่างกลุ่ม
นักวิชาการทางด้านนาฏศิลป์และกลุ่มสังคมสมัยใหม่  จากการผันตัวในมิติใหม่กับสังคมปัจจุบันของ
ทรัพยากรทางวัฒนธรรมนาฏศิลป์  เปี่ยมคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์  จนมาถึงบทบาทหน้าที่ มาเป็น
ตัวแทนสินค้าหรือพรีเซ็นเตอร์โฆษณา  “เที่ยวไทยมีเฮ”  ทิศทางในแนวคิดความเป็นไทยพื้นที่โฆษณา
ที่มักน าภาพมาผลิตซ้ าอยู่เรื่อยๆ  แต่  “เที่ยวไทยมีเฮ”  กลับมีปรากฏการณ์กระแสพูดถึงมากที่สุดใน
สังคม  โดยจากกลุ่มนักวิชาการ  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรมไม่เห็นด้วยกับการท า
โฆษณาชิ้นนี้ต้านกระแสความนิยมของกลุ่มคนสมัยใหม่  ท าลายความเป็นจริงแท้จากการแปลง
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ทศกัณฐ์เป็นบทบาทในสินค้าทางวัฒนธรรมพฤติกรรมไม่เหมาะสมกับกิจกรรม  ไม่ว่าจะเป็น  ขี่เรือ ขี่
ม้า  นั่งรถโกคาร์ท หยดขนมครก ฯลฯ  แปลงวัตถุดิบทรัพยากรทางวัฒนธรรม  สร้างเป็นแรงผลักดัน
ทางเศรษฐกิจและพลังของธุรกิจการท่องเที่ยว  ธุรกิจบันเทิง  รวมทั้งสังคม Online  ดึงทศกัณฐ์จาก
วัฒนธรรมแบบประเพณีนิยม  การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทยต้องการกระตุ้นตลาดท่องเที่ยวดัดแปลง
ตัวละครโขนให้เข้าถึงรสนิยมของคนในสังคมที่เปลี่ยนไป  จึงสะท้อนภาพทศกัณฐ์ในแบบพรีเซ็นเตอร์  
ขายได้มากกว่าทศกัณฐ์แบบประเพณีนิยม (ศิโรตม์ คล้ามไพบูลย์, 2509) 

ผู้ศึกษาเห็นว่า  เป็นภาพสะท้อนต่อความความส าคัญที่ลดลงจนกระส่ ากระส่ายในพ้ืนที่
ของกลุ่มบางกลุ่ม  อ้างถึงการรื้อฐานานุศักดิ์พญายักษ์ทศกัณฐ์อ านาจเต็มไปด้วยความเชื่อ  ศรัทธา
เคารพในจารีตประเพณี  ถูกคุกคามจากการปรับตัวใช้วัฒนธรรมด้านนาฏศิลป์ไทย  ในแง่ “เที่ยวไทย
มีเฮ”  โดยเนื้อหาไม่ได้น าเสนอ  ความจริงเป็นแท้ของวัฒนธรรมบริบทนั้นจึงไม่ใช่โขนนาฏศิลป์แบบ
ประเพณีนิยม  ส่งให้ฉุดคิดว่าต่อการปรับตัวของวัฒนธรรมนาฏศิลป์ไทยหรือวัฒนธรรมอ่ืนที่มี
ประเพณีจารีตสูง  จะเสนอโดยตรง  ทางอ้อมหรือไม่เกี่ยวข้องก็มีการระมัดระวังอย่างยิ่ง  โดยเฉพาะ
การขัดแย้งจากกลุ่มอนุรักษ์นิยม (ศิโรตม์  คล้ามไพบูลย์, 2559)  

จากมิติทางสังคมปรากฏการณ์นี้   แสดงให้เห็นถึงการปรับตัวของทรัพยากรทาง
วัฒนธรรมนาฏศิลป์ไทยจากบริบทการแสดงเฉพาะกลุ่มและจ ากัดพ้ืนที่ทางสังคม  ใช้เป็นทุนทาง
วัฒนธรรมในเชิงเศรษฐกิจ  พัฒนาการจนมีมูลค่าการแลกเปลี่ยนจากสังคมทุนนิยมในแนวคิด
กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า (Commodification) เกิดผู้ผลิตพัฒนาธุรกิจดึงทรัพยากรทาง
วัฒนธรรมมาใช้เป็นทุน  ถือเป็นการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรมเห็นคุณค่าต้องการให้สอดคล้อง
กับวิถีชีวิตคนในสังคม  ซึ่งกลุ่มอนุรักษ์ใช้อภิสิทธิ์เป็นว่าเจ้าของวัฒนธรรมด้านสถานภาพการท างาน
ในระบบการศึกษา  ผู้ควบคุมดูแลทรัพยากรทางวัฒนธรรม  แสดงความคิดแบบอัตวิสัยส่วนบุคคลใน
ความไม่พอใจในปรากฏการณ์ทศกัณฐ์  โดยการมองอีกด้านให้ลึกซึ้งจริงๆ  ไม่ได้ท าลายหรือรื้อ
ความหมายเดิมของวัฒนธรรม(Appadurai, 1986) เพียงเพ่ิมเส้นทางการใช้สอยให้สัมพันธ์กับสังคม
และการยันชีพอยู่ของนักแสดงนาฏศิลป์  เปิดพ้ืนที่ให้แสดงความสามารถปรับให้เข้ากับวิถีชีวิตคนถึง
จะมีลักษณะ “ความจริงแท้แบบจัดฉาก” (Stage authenticity)  เพ่ือแสดงอ านาจต่อรองกับสังคม  
มุมมองอ้างในหลักของวิชาการท าให้เกิดการแตกต่างเป็นกลุ่มตามความคิดเห็นพ้ืนฐานความรู้แต่ละ
ฝ่ายในความเห็นต่างๆ  ซึ่งในโลกความเป็นจริงสังคมอาจไม่จ าเป็นที่รับรู้ถึงความต้องการในความจริง
แท้ (Authenticity)  ในตัวสินค้าทางวัฒนธรรมบางครั้งอาจมีความยุ่งยากเกิดไป  (Erik Cohen, 
1988) 

เมื่อย้อนดูในวัฒนธรรมของการแสดงนาฏศิลป์ไทย  ถูกพัฒนาเป็นทุนทางวัฒนธรรม
ตามสภาพสั งคมมาโดยตลอด  สั่ งสมเป็นมรดกทางวัฒนธรรมเป็นระยะเวลานาน  ด้วย
ศิลปะการแสดงนาฏศิลป์ไทยได้รับอิทธิพลจากอินเดียในความเชื่อทางศาสนา  พราหมณ์ – ฮินดู  จาก
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ต ารานาฏยศาสตร์ (ธนิต อยู่โพธิ์, 2545) เกิดความสัมพันธ์ในบทบาทหน้าที่ของการแสดงนาฏศิลป์  
คือ  ความสัมพันธ์ทางคติความเชื่อทางศาสนา  และความสัมพันธ์เพ่ือความบันเทิง (ภัทราวดี ภูชฎา
ภิรมย์, 2550) อย่างยิ่งในการแสดงนาฏศิลป์ในราชส านัก  บริบททางสังคมการแสดงจะถูกสร้างขึ้น
ภายในราชส านักก าหนดแบบแผนใช้ในพระราชวัง  เพ่ือเป็นเครื่องราชูปโภคประดับอิสริยายศพระมหา
กษัตริย์  นาฏศิลป์ไทยจึงมีความวิจิตรงดงาม  ทางด้าน  ภาษาวรรณกรรม  ท่าร า  ดนตรี  เครื่องแต่ง
กาย  แสดงความอ านาจบารมี   

เมื่อช่วงรัชกาลที่  4  เกิดการละเล่นการแสดงนาฏศิลป์มากมายรุ่งเรือง  ท าให้เกิด
ปรากฏการณ์การเก็บภาษีของการแสดง(พระบรมราชินีนาถ , 2552) ต่อมาเกิดคณะละครมาก  
รวมทั้งการหลั่งไหลของคนต่างชาติเข้ามาในประเทศสยามมากขึ้น  ทั้ง  การอพยพ  เชลยศึกสงคราม  
การติดต่อค้าขาย  การศึกษาของเจ้านายในต่างประเทศ  ท าให้เกิดการรับวัฒนธรรมต่างชาติมาใช้ใน
มิติต่าง ๆ  รวมทั้งการแสดงนาฏศิลป์เพื่อความบันเทิง ปรับให้มีความแปลกใหม่มากข้ึนใน ณ เวลานั้น
เกิดละครประเภทใหม่  ได้แก่  ละครพันทาง  เอาพงศาวดารต่างชาติปรับใช้ในการแสดงนาฏศิลป์ไทย  
เกิดมิติใหม่ทางด้านดนตรีเรียกว่า  “ส าเนียงภาษา”  ละครดึกด าบรรพ์ ที่ได้รับอิทธิพลจากการแสดง
โอเปร่า จัดการแสดงภายในระบบการจัดการแบบโรงละคร  มีการจัดท าฉาก  เข้าออก  ปรับปรุงให้มี
การแต่งหน้าอย่างการแสดงของตะวันตก  และละครร้อง  ท าให้นาฏศิลป์เกิดพลวัตของการรับ
วัฒนธรรมต่างชาติมาใช้ภายใต้ขอบเขตของนาฏศิลป์ไทยที่รักษาอัตลักษณ์ของการแสดงไว้  
(พระบรมราชินีนาถ, 2552) ต่อมาจุดเปลี่ยนผันของบทบาทนาฏศิลป์  สร้างค่านิยมความรักชาติผ่าน
การแสดงนาฏศิลป์  เครื่องมือทางการเมือง  โดยสร้างความทัดเทียมกับชาติตะวันตก  สร้างแบบแผน
ของการแสดงนาฏศิลป์ให้มีหลักท่ีมั่นคง  ปรับปรุงการแสดงนาฏศิลป์ให้มีอารยธรรมมากขึ้นทั้งเรื่องที่
แสดง  ภาษา  จารีตต่าง ๆ  เปลี่ยนให้เป็นสากลมากขึ้น(ภัทราวดี ภูชฎาภิรมย์ , 2550) และเกิด
ปรากฏการณ์จากสังคมที่เปลี่ยนไปจากผลกระทบทั้งการปกครองและสงครามโลก  ใช้ในการฟ้ืนฟู
และสร้างชาติในความหมายในที่เจริญด้วยอารยะจากการรับวัฒนธรรมตะวันตกเข้ามามีแบบแผน  
ส่งผลให้การนาฏศิลป์เกิดมิติทางการศึกษา  เพ่ือใช้ในการอนุรักษ์สืบทอดแนวทางของการเป็น
สัญลักษณ์ศิลปะประจ าชาติ (ภัทราวดี ภูชฎาภิรมย์, 2550) 

ท าให้เห็นได้ว่า  ปัจจุบันการแสดงนาฏศิลป์ไทยเป็นศิลปะการแสดงประจ าชาติของไทย
ตามนโยบายของการสร้างชาติที่มีความงดงาม  จึงประจักษ์กันว่า  มีคุณค่ามรดกทางวัฒนธรรม  
ขอบเขตของศิลปะการแสดงนาฏศิลป์ไทย  ยังมีพลวัตปรับตัวได้การอยู่รอดการแสดงนาฏศิลป์  เมื่อ
ความเป็นศิลปะการแสดงประจ าชาติเกิดการอ่ิมตัวอีกครั้ง  ท่ามกลางสังคมยุคทุนนิยม  รวบรวมทุน
ทางวัฒนธรรมผลักดันให้มีประโยชน์มูลค่าการใช้สอยและที่มาทางด้านเศรษฐกิจ  โดยกรอบแนวคิด
กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า  (Commodification)  เป็นการใช้ทุนทางวัฒนธรรมมาสร้าง
ให้เกิดคุณค่าทางเศรษฐกิจ  ซึ่งแต่เดิมมีคุณค่าและความส าคัญสัญลักษณ์ประจ าชาติ  ซึ่งอาจมองได้ว่า
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เป็นแนวคิดคลายความตึงเครียดของกฎเกณฑ์วัฒนธรรมที่มีอยู่เดิมกับสภาพสังคมที่แปรเปลี่ยนไป  
ท าให้ น าฏศิ ลป์ ส ามารถน ามาป ระยุ กต์ ใน ธุ รกิ จการท่ อ งเที่ ย วและธุ รกิ จบั น เทิ งแสดง 
สัญญะอันมีอ านาจต่อการต่อรอง  รวมไปถึงการมีพ้ืนที่ทางสังคมอันเชื่อมกับสังคมเศรษฐกิจ 

ในบริบทการท่องเที่ยวพบว่า  การท่องเที่ยวมีศักยภาพน ารายได้เข้าประเทศเป็นอันดับ 1 
ปัจจุบันล่าสุดปี พ.ศ. 2559 มีรายได้เข้า 2.51 ล้านล้านบาท (ฐานเศรษฐกิจ, 2560) ส่งอ านาจให้
นาฏศิลป์ไทยแสดงศักยภาพได้ดี  ต่อตัวเลือกกับธุรกิจร้านอาหาร  สร้างจุดขายพ่วงศิลปะการแสดง
นาฏศิลป์เหล่านี้ในยุทธการขายเชื่อมต่อกลุ่มบริษัททัวร์  เป็น “นาฏยพาณิชย์”  ให้นาฏศิลป์อยู่รอด
ด้วยธุรกิจ มีระบบการตลาด  กลยุทธ์มาเกี่ยวข้อง (สุรพล วิรุฬรักษ์, 2547)  ปรากฏอยู่ร้านอาหารใน
ย่านธุรกิจอย่าง สีลม  สาธร และแม่น้ าเจ้าพระยา  แสดงนาฏศิลป์ฉบับกรมศิลปากร  มาสอดรับ
กระบวนทางเศรษฐศาสตร์  การจัดการบริหาร  ส่งเสริมประชาสัมพันธ์โฆษณา (เสาวลักษณ์ พงศ์
ทองค า, 2537)  ซึ่งความเป็นจริงอาจส าคัญรองจากอาหารหรือบริการของโรงแรม  ความส าคัญคือ
การรับประทานอาหารมากกว่ามาเสพงานศิลปะการแสดงนาฏศิลป์  จึงน านาฏศิลป์มาเปรียบเสมือน
ท าหน้าที่แสดงสัญญะทางกายภาพที่เห็นจากสายตาด้วยอ านาจต่อรองความเป็นไทย   

อย่างธุรกิจโรงละครในงานทบทวนวรรณกรรม  มีการจัดตั้งโดยบริษัทเอกชนและ
รัฐวิสาหกิจ  ใช้นาฏศิลป์ไทยเป็นทุนวัฒนธรรม  สร้างกระบวนการผลิตให้เป็นสินค้า  ได้แก่ โรงละคร
สยามนิรมิต  โรงละครอักษรา  นาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก  และศาลาเฉลิมกรุง  รองรับนักท่องเที่ยว  มี
ความสัมพันธ์ในมูลค่าการแลกเปลี่ยน  แต่ประเด็นของโรงละครเหล่านี้  มีความชัดเจนที่จะพัฒนาใช้
นาฏศิลป์ไทยเข้ากระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า  อย่างเต็มตัวด้วยการพัฒนาจากกลุ่มคน  
รสนิยม และสังคม  ปัจจัยสร้างแนวทางพัฒนาในองค์ประกอบการแสดงของแต่ละโรงละคร  ได้แก่  
เนื้อหา (Content)  ท่าร า (Dance)  เครื่องแต่งกาย (Costume)  ดนตรี(Music)  และเพ่ิมเทคนิค
พิเศษที่แสดงความตระการตาอลังการ  อย่างแสงสี  โหนสะริง  ฉากประกอบ  กระทั่งยังมีใช้สัตว์จริง
ประกอบการแสดงอย่างสยามนิรมิต  น าเสนอให้เหนือจินตนาการเกินความคาดเดาได้จากเนื้อหา
แสดง  หรือ นาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก  พัฒนาเอาคนเชิดหุ่นที่เคยแสดงหลังม่านมาแสดงหน้าม่าน
เพ่ือให้เห็นท่าทางเชิดหุ่นเสมือนคน  ตั้งโรงละครเปิดเป็นธุรกิจการแสดงหุ่น  จุดประสงค์ให้ผู้ชมเห็น
อรรถรสและมีส่วนร่วมจากที่ได้เข้าเล่นกับคนดู  พร้อมเสื้อผ้าของหุ่นใช้งานฝีมือปักดิ้นกรึงไหมแบบ
การแสดงโขนละคร   

กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า  อาจตัดสินว่าเป็นแนวคิดท าให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงหรือท าลายความหมายเดิมของวัฒนธรรม  อย่างเช่น  นักดนตรีพ้ืนบ้านถูกจ้างไปแสดง
และมีค่าตอบแทนเป็นเงิน  เหมือนเป็นการได้รับโอกาสในการแสดงศักยภาพกับผู้ฟังน าเสนอศิลปะ
ของกลุ่มและรู้สึกภูมิใจวัฒนธรรมของตน  ในวัฒนธรรมท้องถิ่นการท าให้เป็นสินค้ามักจะเป็นคน
ท้องถิ่นหรือเจ้าของวัฒนธรรมเป็นผู้ผลิต  วางแผนแนวทางต่างๆที่ต้องการ  กลุ่มคนท้องถิ่นสามารถ
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มองข้ามความเปลี่ยนแปลงของสังคมได้  สามารถมาให้ความส าคัญของอยู่รอดของวัฒนธรรมในความ
แตกต่างของการก้าวจากสถานการณ์เดิมและสถานการณ์ใหม่ได้อย่างเต็มที่   

อย่างกรณี  วิจัยเรื่อง “ก่องข้าว : คุณค่าในวัฒนธรรมอีสานสู่กระบวนการกลายเป็น
สินค้าทางวัฒนธรรม” ของพัชนีย์  เมืองศรี  การเชื่อมงานหัตกรรมพ้ืนบ้านภาคอีสานมาสร้างมูลค่า
รายได้ให้กับชุมชน  สร้างเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมก่องข้าวมาเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบ
อาคารเพ่ือพาณิชย์ศูนย์การค้าใหญ่จังหวัดขอนแก่น  ดึงความน่าสนใจก่องข้าวขนาดใหญ่สื่อถึง
เอกลักษณ์ของความเป็นอีสาน ปรับเปลี่ยนบทบาทหน้าที่ของวัฒนธรรมให้เกิดมิติใหม่  สนับสนุน
ความส าคัญในทางเศรษฐกิจคุณค่าของก่องข้าวในวัฒนธรรมอีสาน   ผลักดันสนับสนุนโดยภาครัฐให้
สัมพันธ์กับชุมชน  ในกระบวนการท าวัฒนธรรมเป็นสินค้าทางวัฒนธรรมของก่องข้าว   ใช้ความ
ช านาญของชาวบ้านมาเป็นทุนทางวัฒนธรรม  สร้างการผลิตภายใต้มีมาตรฐานเดียวกัน  ก าหนดราคา
เป็นลักษณะสินค้าโอทอป (พัชนีย์ เมืองศรี, 2556)  เช่นเดียวกับ  “ผีตาโขน”  ในงานบุญหลวง” 
สัญลักษณ์ส าคัญในการท่องเที่ยวจังหวัดเลย  ในฐานะเป็นตัว “Mascot” ของงานประเพณี 
“หน้ากากผีตาโขน” นับเป็นสัญลักษณ์หัตกรรมศิลปะที่รู้จักกันอย่างแพร่ทั้งในประเทศและต่าง
ประเทศชาติ  ก้าวสู่การสินค้าทางวัฒนธรรมเป็นสินค้าที่ระลึกในบริบทการท่องเที่ยว  โดยมา
สร้างสรรค์ใหม่ดึงเอาทักษะการวาดหน้าของผีตาโขนมาแต่งแต้มกับภาชนะใหม่ เช่น โคมไฟ  แก้วน้ า 
แก้วกาแฟ แจกัน กระถางต้นไม้ ฯลฯ  สร้างมาตรฐานสินค้าโดยชุมชนซึ่งผู้คิดค้นน ามาเป็นทุนทาง
วัฒนธรรมให้เกิดเป็นของที่ระลึกคือ อภิชาติ ค าเกษม  กลายมาเป็น “เซรามิกผีตาโขน”  คนในพ้ืนที่
จังหวัดต้องการรักษาภูมิปัญญาศิลปะของท้องถิ่น  ผ่านสินค้าท าให้ไม่เพียงจ ากัดแค่ชุมชนได้
แพร่กระจายไปในสังคมอ่ืนด้วย  ซึ่งเป็นมิติที่ยังคงสัมพันธ์กับท้องถิ่นด้านวัฒนธรรมประเพณีพิธีกรรม  
ประจักษ์ด้วยคุณค่าทางวัฒนธรรม  ปรับตัวกับสังคมยุคสมัยโลกาภิวัตน์  สร้างกระบวนทางคิดนอก
กรอบที่จะให้คงอยู่ด้วยอาชีพและศิลปะงานผีตาโขนแฝกด้วยจิตญญาณ (สถาบันวิจัยศิลปะและ
วัฒนธรรมอีสาน, 2555) 

นักวิชาการ Erik  Cohen  กล่าวถึงปรากฏการณ์นี้ของการเป็นสินค้าทางวัฒนธรรมว่า  
กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าเสมือนการอนุรักษ์ไว้ในบริบททางสังคมใหม่  ปรับแต่งเพ่ิมเติม
เข้าไปได้  โดยอาจมีการเพ่ิมความหมายใหม่เข้าไปในความหมายแบบเดิมที่มีอยู่  ซึ่งใช้กับสถานการณ์
ใหม่ ๆ  โดยต้องค านึงถึงคุณค่าของวัฒนธรรม ความส าคัญและความหมายเดิมของวัฒนธรรม (Erik 
Cohen, 1988) 

ทั้งนี้การน าวัฒนธรรมมาขายหรือการแปลงเป็นสินค้าทางวัฒนธรรม  แนวคิดนี้จึงมีสิ่ง
พิเศษคือหลักการของการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรม  มีงานวิจัยของไทยที่ตระหนักถึงคุณค่าของ
ทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่หยิบมาใช้  อย่าง  โขนพระราชทาน  ตามพระราชเสาวนีย์  สมเด็จพระนาง
เจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ  มีพระราชประสงค์อนุรักษ์การแสดงโขน  โดยจัดการพัฒนาและมี
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กระบวนการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรม  ทรงเห็นคุณค่าของศิลปะแขนงนี้  จัดให้โขนเป็นสินค้า
ทางวัฒนธรรมให้ประชาชนเข้ามาชม  โดยมีกระบวนการท าโขนให้เป็นสินค้าจากใช้ข้อมูลทาง
ประวัติศาสตร์มาเป็นชี้วัดความเป็นจริงแท้  ในการแสดง  เครื่องแต่งกาย  ฉากเทคนิคพิเศษตามเนื้อ
เรื่องท่ีประพันธ์ไว้  เป็นปรากฏการณ์ของต้นแบบการน าวัฒนธรรมหลวงมาเป็นสินค้า  ค านึงถึงคุณค่า
ของทรัพยากรทางวัฒนธรรมปรับให้เข้ากับสังคมปัจจุบัน  จากเคยคงสถานะไว้คู่กับสถาบันกษัตริย์  
ย้ายมาอยู่ใกล้ชิดกับประชาชนเข้าถึงไม่ห่างเหินเกินเอ้ือม  ท าให้ภาพลักษณะของสินค้าทางวัฒนธรรม
โขนเหมาะสมและคุ้มค่าที่จะอยู่ในมูลค่าการแลกเปลี่ยน (นครินทร์ น้ าใจดี, 2557) ซึ่งเป็นแนวทางน า
ร่องของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ  ให้กับศิลปะแขนงอ่ืนได้พัฒนาปรับตัวกับสังคม
ในวัฒนธรรมหลวง  เป็นหนทางอยู่รอดของการแสดงโขนแต่กระนั้นยังไม่มีความยั่งยืนอยู่เพราะเมื่อ
สิ้นสุดการแสดงในมิติของนักแสดงก็มีจ ากัดด้วยเป็นนักเรียนนักศึกษา  ไม่ได้เป็นบุคคลทั่วไปหรือ
ศิลปิน   

ผู้ศึกษาจึงเห็นพลวัตของนาฏศิลป์จากการศึกษาในภาคเอกสาร  ภาคสนามและ
ประสบการณ์ตรง  มีการเปลี่ยนแปลงตามสภาพสังคมไทยแปรเป็นสภาพต่างตามความต้องการใช้เป็น
ต้นทุนในการแสวงหาประโยชน์จากนาฏศิลป์ไทย  ไม่ว่าในมิติ  การท ามาอาชีพช่วง ต้นกรุง
รัตนโกสินทร์  การพัฒนาของนาฏศิลป์ไทยช่วงรัชกาลที่ 5 กับวัฒนธรรมตะวันตก  แม้การน ามาสู่การ
โฆษณาการท่องเที่ยวไทยมีเฮ  ล้วนมาจากทุนที่ถูกสะสมเป็นระยายาวนานมีคุณสมบัติของคุณค่าทาง
วัฒนธรรมจนถึงในปัจจุบัน  ผู้ศึกษาเลือกที่จะสนใจศึกษาการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าในนาฏศิลป์
ไทย  ทรัพยากรทางวัฒนธรรมเป็นที่ประจักษ์ในคุณค่าทางวัฒนธรรมในองค์ประกอบของนาฏศิลป์
ไทย  มีความสวยงามและนัยยะแฝงอยู่ที่น่าศึกษาค้นคว้าต่อ  ปัจจุบันนี้นาฏศิลป์ไทยยังมีการพัฒนาใช้
เป็นต้นทุนอย่างต่อเนื่องที่ยังจะรับเอาองค์ความรู้ต่างๆนอกวัฒนธรรมไทยมาพัฒนาต่อเนื่องเกิดเป็น  
“นาฏศิลป์ไทยแบบร่วมสมัย” (Contemporary)  ในค่านิยมของคนไทยเปิดรับเอาวัฒนธรรมต่างชาติ
กว้างขว้างมากขึ้น  จากสังคมที่มีเทคโนโลยีการติดต่อสื่อสาร  รสนิยมต่างวัฒนธรรม   

ฉะนั้นผู้ศึกษาเลือกท าการศึกษาวิจัยเรื่อง การท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าในนาฏศิลป์
ไทย : กรณีศึกษาเพชรจรัสแสง  เนื่องจากผู้ศึกษาส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีสาขานาฏศิลป์ไทย
และเป็นหนึ่งในสมาชิกคณะเพชรจรัสแสง  ต้องการศึกษาสาขาวิชานาฏศิลป์ไทยในมิติท่ีจะน าไปสู่การ
วิเคราะห์ในการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรมและเป็นขอบเขตที่ใกล้ตัวเพ่ือเสาะหาข้อมูล  โดยการ
วิเคราะห์ใช้กรอบแนวคิดการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า (Commodification)  ให้ชัดเจนมากขึ้นใน
จุดเด่นที่ต้องการน าเสนอและจุดด้อยเพ่ือน าปรับปรุงแก้ไขกับบริบทสินค้าทางวัฒนธรรมในยุคที่มี
ความหลากหลายทางวัฒนธรรม 

คณะเพชรจรัสแสงเป็นกลุ่มศิลปินด้านนาฏศิลป์ พัฒนาเอาความรู้จากวิชาชีพสร้างอัต
ลักษณ์ใหม่เสนอต่อสังคม  ความรู้ที่สะสมจนได้เป็นต้นทุนมาใช้รวมตัวตั้งแต่  พ.ศ. 2550 โดยนาย
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พงศ์พันธ์  เพชรทอง  ชื่อในวงการ อ้น เพชรจรัสแสง และนางพจนา  เพชรทอง  ชื่อในวงการ อุ้ม 
เพชรจรัสแสง  ภูมิหลังที่จบการศึกษาทางด้านการแสดงนาฏศิลป์ไทย-ดนตรีไทย  ผ่านกระบวนการ
ศึกษา  สร้างสมประสบการณ์การเรียนรู้จนเกิดช านาญจากการได้รับการถ่ายทอดจากทางด้านนาย
เสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์  และมีแนวคิดทางประสบการณ์ได้พบเจอตกผลึกเป็นแนวคิดของตนเอง  คิด
การสร้างการแสดงให้เกิดเอกลักษณ์ของตนน ามาผสมกับความรู้ทางด้านดนตรีไทยฝึกฝนพัฒนาจนมา
สู่การก่อตั้งเป็นบริษัท  เพชรจรัสแสง จ ากัด  น ากลองต่างๆ ในประเทศไทยมารวมท าการแสดง  
ได้แก่  กลองศึก  กลองทัด  กลองสะบัดชัย  เปิงมาง  ตะโพน  แสดงถึงการไม่ได้แบ่งเขตการปกครอง
หรือภูมิภาค  เพียงน ามาที่ปรากฏและยังคงใช้อยู่เป็นที่รู้จัก  โดยการแสดงเป็นเรื่องราวของท้าวฮุ่ง-
ขุนเจือง  ลักษณะทางกายภาพการแสดง  ท าให้ผลดังกล่าวน าไปสู่จุดเริ่มต้นอิทธิพล  ภาพของคณะ
เพชรจรัสแสง   

ปัจจัยที่ยิ่งส่งผลให้คณะเพชรจรัสแสงมีภาพชัดเจนมากขึ้น  โดยอุ้ม เพชรจรัสแสง  หยิบ
ยกเอานาฏศิลป์ไทยแบบประเพณีนิยมสู่นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย  ยึดรากฐานของวัฒนธรรมนาฏศิลป์
ไทย  ท่าร ามาสร้างสรรค์การแสดงลักษณะแตกต่างจากแบบฉบับกรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม  
ทรัพยากรทางนาฏศิลป์ที่น ามาใช้คือ  “นาฏยศัพท์”  จากการได้เข้าไปศึกษาและเพ่ิมทักษะจากภัท
ราวดีเธียเตอร์  ท่าร าหรือกระบวนท่าแบบของนาฏศิลป์ไทย  ใช้การเคลื่อนไหวของนาฏศิลป์สากล
มาร่วมด้วย  เช่น  การกระโดดลงลุกนั่ง  การหมุนตัว  การยกตัวเป็นต้น  ซึ่งปัจจุบันตรงความต้องการ
และรสนิยมของสังคมที่ไม่ชอบความเชื่องช้า  มีความกระฉับกระเฉง  ส่งผลต่อให้ผลผลิตของคณะ
เพชรจรัสแสงสามารถสร้างตลาดได้เปลี่ยนไปมาบริโภคการแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย  จุดเริ่มต้น
ของการสร้างการแสดงที่จะประดิษฐ์ดนตรีและท่าร าให้เข้ากับเนื้อหาเรื่องราวการแสดง  จะมีการ
สร้างบรรยากาศให้ผู้ชมได้รับรู้สึกถึงอารมณ์ของเรื่องราวที่คิดใหม่  ไม่ว่าจะเป็นการปลุกอารมณ์ให้ฮึก
เหิม  สนุกสนานเร้าใจ  โดยที่จะเพ่ิมเครื่องดนตรีสากล ได้แก่  คีย์บอร์ด กีต้าร์  เบส กลองชุด และ
เอฟเฟคซาด์ว บรรเลงพร้อมกับเครื่องดนตรี คือ ระนาดเอก ฆ้องวง เปิงมาง ตะโพนและฉิ่ง  รวมเป็น
ความสุนทรีย์ทางการฟังที่แปลกใหม่จากการผสมผสาน  บวกกับลีลาท่าทางที่รวดเร็วกระชับกระเฉงก
ระโดดนั่งตามลักษณะการแสดงร่วมสมัยสมัย  แต่ยังยึดหลักของท่านาฏศิลป์แบบประเพณีนิยมในการ
เคลื่อนไหวไม่ให้ช้าจนเกินไปที่จะมีลักษณะเหมือนคนสมัยนี้  เครื่องแต่งกายจึงต้องอ านวยต่อการ
เคลื่อนไหวที่ไม่ว่าจะช้าหรือเร็วก็สามารถสะดวกต่อท่าทาง  โดยจะมีเครื่องประดับไม่มากชิ้นหรือเว่อร์
วังเหมือนการแสดงในโรงละครหรือคาบาโร่โชว์ที่เสนอความเป็นไทยอย่างอลังการ  ที่ยังนุ่งโจง
กระเบน  ห่มสไบ  หรือผู้ชายนุ่งเตี่ยว เป็นนักรบโบราณ  จึงเกิดเป็นทางกายภาพของคณะเพชรจรัส
แสงที่สร้างเป็นการแสดงร่วมสมัย 

ในขณะเดียวกันคณะเพชรจรัสแสงได้พัฒนาศิลปะการแสดงเพ่ือให้มีความทันสมัยตาม
ปัจเจกชนแล้ว  อีกมิติหนึ่งทางคณะเพชรจรัสแสง  สร้างกระบวนการรักษาเสถียรภาพของสินค้าทาง
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วัฒนธรรม  คงคุณภาพมาตรฐานของสินค้าทางวัฒนธรรมในความเป็นดนตรีไทยนาฏศิลป์ไทยอยู่  
สร้างการถ่ายทอดองค์ความรู้สร้างศิลปินรุ่นใหม่ให้ได้มีโอกาสแสดงทักษะทางด้านการแสดง  โดยใน
ทุกปีจะมีการจัดพิธีไหว้ครูทางด้านดนตรี-นาฏศิลป์  วิธีปฏิบัติความเชื่อแวดวงในการแสดง  เคารพ
บูชาต่อครูผู้ถ่ายทอดความรู้ที่ถือก าเนิดมาจากเทพเจ้าในต ารานาฏยศาสตร์แห่งการฟ้อนร าแสดงความ
กตัญญูต่อครูบาอาจารย์  คงอัตลักษณ์นาฏศิลป์ไทยผลลัพธ์สร้างสัมพันธ์ภายในองค์กรให้เป็นหนึ่งอัน
เดียวกัน  แม้ในบริบทที่เปลี่ยนไปฐานะเชิงพาณิชย์ของนาฏศิลป์ไทย 

จึงเป็นที่มาต่อความสนใจในคณะเพชรจรัสแสงต่อการปรับตัวในสังคมจากทุนทาง
วัฒนธรรม  ความรู้ความเข้าใจ  ความช านาญในนาฏศิลป์ไทยมาสร้างประโยชน์แต่ยังคงวัฒนธรรม
และประเพณีตามฉบับนาฏศิลป์ไทยแบบประเพณีนิยม  ซึ่งถือเป็นปลดปล่อยพ้นจากกรอบแบบ
อนุรักษ์นิยมเพ่ือให้เข้าใกล้กับสังคมให้มากขึ้น  มีกระบวนการปฏิบัติใช้การจัดการทรัพยากรทาง
วัฒนธรรมเป็นพ้ืนฐานทุนทางวัฒนธรรมแสดงถึงคุณค่าของการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรมได้
หลากหลายประการ คือ  คุณค่าเชิงสัญลักษณ์ คุณค่าเชิงวิชาการ คุณค่าสุนทรียศาสตร์  และคุณค่า
เชิงเศรษฐกิจได้  วัฒนธรรมที่สืบทอดมาช้านาน  กล่าวได้ว่านี้คือภาพพัฒนาการของวัฒนธรรมการ
แสดงในยุคสมัยศตวรรษที่ 21  ปรากฏการณ์ใช้ทุนทางวัฒนธรรมปรับใช้กับสังคม  อันเป็นประโยชน์
ต่อเจ้าของทุนทางวัฒนธรรมและตัววัฒนธรรมทางอ้อมที่รักษาอัตลักษณ์ความหมายคุณค่าไว้  แสดง
เห็นว่าพ้ืนที่ของอาชีพนักแสดงไม่ว่าจะนาฏศิลป์ไทยแบบประเพณีนิยมหรือร่วมสมัยได้เข้ามามี
บทบาทกับสังคมปัจจุบันมากขึ้นจากภาคทีมอิสระและภาคเอกชน  แสดงถึงบทบาทเทียบเท่ากับพื้นที่
ภาครัฐสนับสนุนได้ 

ผู้ศึกษาจึงศึกษาในประเด็นของการกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าในนาฏศิลป์  
มีการสร้างอัตลักษณ์ก่อตัวเป็นทุนทางวัฒนธรรมอย่างไร  ภายใต้แนวคิดจากการปรากฏการณ์ที่
เกิดขึ้นว่ามีการก่อสร้างตัว  หล่อหลอมออกมาแล้วปรับองค์ประกอบสู่การผลิตสินค้าทางวัฒนธรรม
นาฏศิลป์อย่างไร  มีปัจจัยอย่างไรต่อการปรับตัว  ศึกษาในสินค้าทางวัฒนธรรมที่น ามาขายหรือแสดง
ต่อสาธารณะชน  และมีการด ารงคุณค่ารักษาเสถียรภาพของทรัพยากรทางวัฒนธรรมอย่างไร  
ในขณะอาจเผชิญกับสังคมให้ความส าคัญลดลงในปัจจุบันปรับตัวให้เข้ากับเงื่อนไขทางสังคมยุค
เศรษฐกิจทุนนิยม  เพื่อหวังว่างานศึกษาจะสามารถสร้างเครื่องมือทางปัญญาในการพัฒนาวัฒนธรรม
ด้านเศรษฐกิจได้อย่างรอบคอบมากขึ้นและการแสดงด้านวัฒนธรรมของโลกสมัยใหม่อันที่จะแสดง
ประจักษ์ของปรากฏการณ์ทางสังคมได้รับรู้ 
 
วัตถุประสงค์ 

1. ศึกษาพัฒนาการทุนทางวัฒนธรรมของคณะเพชรจรัสแสงที่สอดคล้องต่อการท า
วัฒนธรรมให้เป็นสินค้าในนาฏศิลป์ไทย 
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2. ศึกษากระบวนการผลิต การขาย และการรักษาเสถียรภาพของสินค้าทางวัฒนธรรม  
ส่วนหนึ่งของกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าในนาฏศิลป์ไทย  คณะเพชรจรัสแสง. 

 
ขอบเขตการศึกษา 

ศึกษากระบวนการจัดการของคณะเพชรจรัสแสง  เพ่ือให้เห็นมิติใหม่ของนาฏศิลป์ไทย
ในปัจจุบัน จากการศึกษาค้นคว้าทั้ง ภาคเอกสารและภาคสนาม ตามกรอบแนวคิดทุนทางวัฒนธรรม 
(Cultural capital) การสะสมทุนทางวัฒนธรรมของเพชรจรัสแสงและแนวคิดกระบวน  การท า
วัฒนธรรมให้เป็นสินค้า  (Commodification)  ในประเด็น  กระบวนการผลิต  กระบวนการขาย  
และการรักษาเสถียรภาพของเพชรจรัสแสง 
 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1.  ท าให้เกิดความเข้าใจต่อการปรับตัวของวัฒนธรรม  ที่มีพัฒนาการเปลี่ยนแปลง ท าให้
เกิดสภาวะคงอยู่ตามกระบวนการท าวัฒนธรรมใช้เป็นสินค้า (Commodification) 

2.  เพ่ือน าแนวทางของงานวิจัยไปใช้ในการพัฒนาต่อของคณะเพชรจรัสแสง  ให้มีความ
ถูกต้องและเหมาะสมกับสังคมในบริบทการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าในนาฏศิลป์ไทย 

3.  สามารถต่อยอดเป็นต้นแบบวัฒนธรรมการแสดงอ่ืนได้  จากกระบวนการท า
วัฒนธรรมให้เป็นสินค้า(Commodification)  
  
นิยามศัพท์ 

การท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าในนาฏศิลป์ไทย  หมายถึง  กระบวนการความคิด กล
ยุทธ์ทางเศรษฐศาสตร์ใช้ทุนทางวัฒนธรรมผ่านการหลอมรวมด้านการแสดงนาฏศิลป์  สู่กระบวนการ
ผลิต  กระบวนการขาย  และการรักษาเสถียรภาพของสินค้าทางวัฒนธรรม  โดยปรับตัวตามเงื่อนไข
ทางสังคมเกิดเป็น  “การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัย” 

คณะเพชรจรัสแสง  หมายถึง  องค์กรเอกชน สร้างสรรค์ผลงานด้านงานนาฏศิลป์ไทย
ร่วมสมัยสู่สินค้าทางวัฒนธรรม 
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บทที่ 2 
แนวคิด และวรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 

 
บทนี้ผู้ศึกษาจะน าเสนอ  การท าความเข้าใจต่องานวิจัย  เรื่อง  การท าวัฒนธรรมให้เป็น

สินค้าในนาฏศิลป์ไทย : กรณีศึกษาคณะเพชรจรัสแสง  โดยใช้กรอบแนวคิดกระบวนการท าวัฒนธรรม
ให้เป็นสินค้าต่อพลังความคิดการปรับตัวของนาฏศิลป์หรือการท านาฏศิลป์ให้เป็นสินค้า  บทนี้จึง
แบ่งเป็น 3 ส่วน  คือ  ส่วนที่ 1  แนวคิดทุนทางวัฒนธรรม (Cultural  capital) ส่วนที่ 2 แนวคิด
กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า (Commodification)  และส่วนที่ 3  วรรณกรรมและงานวิจัย
ที่เก่ียวข้อง 
 

แนวคิดทุนทางวัฒนธรรม (Cultural  capital) 
แนวคิดทุนทางวัฒนธรรม เป็นจุดเริ่มต้นของปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมหลากหลายมิติ

ในสังคมที่เกิดขึ้น  เป็นตัวไร้ขอบเขตจ ากัดต่อการน าไปใช้หรือการเอ้ืออ านวยต่อสิ่งที่ต่าง ๆ ซึ่งใน
งานวิจัยศึกษาการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าในนาฏศิลป์ไทย : กรณีศึกษาคณะเพชรจรัสแสง  

จ าเป็นต้องน าเสนอมิติจุดก าเนิดของปัจจัยที่ท าให้เป็นสินค้าทางวัฒนธรรมเป็นการน าสู่การเชื่อมโยง
ค้นหาต้นเหตุเพื่อให้เกิดความเข้าใจต่องานวิจัยให้เห็นถึงในระดับปัจเจกและระดับกลุ่มผ่านแนวคิดทุน
ทางวัฒนธรรม (Cultural  capital)  เป็นตัวน าทางการศึกษาดังรายละเอียดดังนี้ 

ค าว่า “ทุน”  มักพบได้บ่อยในสังคมที่มีการเลือกใช้ไปประกอบเกิดเป็นความหมายใหม่
เช่น ทุนทางเศรษฐกิจ  ทุนความรู้   ทุนทรัพยากร  แม้กระกระทั่ง  ทุนทางวัฒนธรรม  แสดงให้เห็น
ความโดดเด่นอย่างหนึ่งว่าสามารถปรับตัวได้กับหลากหลายมิติ   โดยความหมายเดิม “ทุน”  คือ  

ของเดิมหรือเงินเดิมที่มีไว้  ลงไว้  ก าหนดไว้  จัดตั้งไว้  เพ่ือประโยชน์ให้งอกงาม  เช่น  ความรู้เป็นทุน  

มีเงินเป็นทุน (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถาน, 2545) 
แนวคิดการศึกษาเรื่อง “ทุน”  ส่วนใหญ่คนในสังคมให้ความสนใจในเรื่องของการมี

รายได้ผลผลิตที่ตีเป็นมูลค่า  โดย Karl Marx นักวิชาการชาวเยอรมัน กล่าวถึงทุนที่ปรากฏการณ์ใน
สังคมระบบทุนนิยมที่สั่งสมปริมาณเพ่ือมูลค่าได้  จนเกิดเป็นการครอบครองอ านาจของคนโดยผู้ใดมี
ทุนถือได้ว่ามีสิทธิในสังคมมากกว่าผู้ไร้ทุน  ซึ่งคือลักษณะการแบ่งชนชั้นในสังคม  ในมิติเศรษฐกิจยุค
ศตวรรษท่ี 19 พ่อค้าและผู้ประกอบการครอบครองทรัพยากรเอารัดเอาเปรียบชนชั้นกรรมาชีพ (คาร์ล 

มาร์กซ์, 2542) ท าให้ต่อมาเกิดการต่อยอดจากการศึกษาของ  Karl Marx  โดย Pierre Bourdieu  
นักวิชาการชาวฝรั่งเศส ชี้ต่อให้เห็นในเรื่องของทุนว่า  “ใครเป็นเจ้าของทุน นั้นเป็นเจ้าของอ านาจ”  
แต่มุมมองไม่ได้จ ากัดขอบเขตของทุนที่อยู่ภายใต้ด้านเศรษฐกิจ  แต่สนใจในแง่มุมที่รอบด้านของค าว่า 
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“ทุน”  โดยอย่างยิ่ง  “ทุนทางวัฒนธรรม (Cultural capital)” โดยชี้ให้ เห็นว่า  เพียงปัจจัยทุน
เศรษฐกิจอาจไม่เพียงพอท าให้เข้าใจปรากฏการณ์ในสังคมได้ทั้งหมด  แต่มีทุนทางวัฒนธรรมหลอม
รวมอยู่ด้วย (ต่อสิต  กลีบบัว, 2553)  

“ทุน” ตามแนวคิด Pierre Bourdieu  กล่าวว่า  คือมรดกที่สืบทอดอย่างต่อเนื่อง
สามารถเปลี่ยนรูปได้  ไม่ว่าจะในลักษณะนามธรรมหรือรูปธรรม ซึ่งมีอ านาจก าหนดต าแหน่งพื้นที่ทาง
สังคม  ตามผู้กระท าน าทุนไปใช้ในหลากหลายขอบเขตพ้ืนที่ (Webb, 2004) โดยทุนทางวัฒนธรรมถูก
แบ่งย่อยเป็น 3 ระดับ คือ   

ประการแรก  ทุนที่ถูกหลอมรวมของร่างกายของบุคคลนั้น  ขัดเกลาซึมซับรับเอาจาก
การถูกสร้างจากการเรียนรู้ประสบการณ์ผ่านกระบวนการทางสังคม  ส่งผลให้ทัศนคติ  มุมมอง  
บุคลิก การแสดงออกและทางความคิดได้จากการเรียนรู้บ่มเพาะจากสังคม  ที่ท าให้เข้าใจถึงคุณค่า
ทางวัฒนธรรม  เช่น  การศึกษาทางศิลปะไม่ว่าจะเป็น  ดนตรี  นาฏศิลป์  ขับร้อง  วาดภาพที่ท าให้
รู้สึกสุนทรียทางศิลปะ  เสพสินค้าทางสินวัฒนธรรมเนื่องจากวัตถุทางวัฒนธรรมที่เข้าใจในความหมาย
ของวัฒนธรรมเป็นอย่างไร   

ทุนทางวัฒนธรรมตามแนวคิดของ Pierre Bourdieu  ถูกกล่าวเพ่ิมเติมโดย Wendy 
Griswold ว่า วัฒนธรรมอาจมองได้เป็นทุนชนิดหนึ่งที่สามารถสะสมลงทุนไม่ต่างจากในรูปแบบทุน
ทางเศรษฐกิจ หรือสามารถน าไปสู่การแปรรูปเป็นทุนทางเศรษฐกิจได้  นั้นคือสินค้าทางวัฒนธรรมที่
ทุนทางวัฒนธรรมมีอิทธิพลต่อการรับรู้รสนิยมทางศิลปวัฒนธรรมรวมไปถึงรูปแบบการใช้ชีวิตด้วยการ
มองทุนทางวัฒนธรรมว่าเป็นการสะสมทุนชนิดหนึ่งที่น าไปสู่การรับรู้ของอ านาจที่มีอิทธิพลในสังคม 
(Wendy Griswold, 2004) ซึ่งในการสะสมทุนทางวัฒนธรรมสิ่งส าคัญต้องมีการลงทุนในเรื่องของ
ออกแรงทางกายภาพของร่างกายและระยะเวลา  ศักยภาพที่ต้องสั่งสมในตัวปัจเจกตั้งแต่เด็กผ่านการ
หล่อหลอมในสภาวะแวดล้อมครอบครัวสร้างความหมายพฤติกรรมทางความคิดถ่ายทอดสู่ตัวบุคคล
นั้นท าให้เกิดความเด่นชัดและแตกต่างทางวัฒนธรรมขึ้นมา  รวมทั้งสังคมที่รากฐานของวัฒนธรรมยิ่ง
ท าให้เด็กสามารถซึมซับเข้าใจได้ดีและรวดเร็วในจากการปลูกฝังให้เข้าใจคุณค่าของวัฒนธรรม 

ประการที่สอง  ทุนที่ถูกประจักษ์ได้ด้วยสายตา  รูปธรรม  วัตถุสิ่งของหรือสิ่งก่อสร้าง
ผ่านการสร้างความเข้าใจอบรมศึกษาอย่างดี  ต้องอาศัยทักษะความสามารถทุนทางวัฒนธรรม 
สามารถส่งผ่านความเป็นวัตถุได้ เช่น ด้วยการสะสมภาพวาด และกลายเป็นสินค้าทางวัฒนธรรม 
สินค้าในเชิงวัฒนธรรมจึงเป็นไปได้ท้ังสิ่งที่เป็นวัตถุและสัญลักษณ์ 

ประการที่สาม ทุนทางวัฒนธรรมสร้างได้โดยสถาบัน  เช่น  ระบบการศึกษา  การสร้าง  
ผลิตซ้ า  ความเข้าใจ  ความแตกต่างของวัฒนธรรมอย่างชัดเจน  น าไปสู่การให้เป็นผลผลิตทาง
วัฒนธรรมที่สามารถเปลี่ยนทุนที่มีอยู่น ามาประยุกต์ใช้ได้  ในระบบการศึกษาเป็นช่องทางส าหรับการ
เข้าถึง  สร้างโอกาสให้บุคคลในระดับปัจเจก  หล่อหลอมสร้างทุนทางวัฒนธรรมที่จะออกมาทาง

https://www.google.co.th/search?hl=th&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Wendy+Griswold%22&source=gbs_metadata_r&cad=6
https://www.google.co.th/search?hl=th&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Wendy+Griswold%22&source=gbs_metadata_r&cad=6
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ความคิด  พฤติกรรม  รสนิยมที่ได้รับการผลักดันจากครอบครัวสู่ระบบการศึกษาหวังว่าจะน าทุน
เหล่านี้ไปปรับใช้ในอนาคต  ซึ่งอีกมองมุมหนึ่งสามารถกล่าวได้ว่าการศึกษาคอยสร้างความแตกต่าง
มากขึ้น  ระหว่างคนที่มีทุนมากย่อมได้รับโอกาสมากกว่าผู้ที่มีทุนน้อยถูกสอดแทรกในเชิงอ านาจมาก
ขึ้น (David Swartz, 1977) 

เหตุนี้แนวคิดทุนทางวัฒนธรรมของ Pierre Bourdieu จึงหมายถึง สิ่งที่บุคคลหล่อ
หลอมทางสังคม  อันกลายเป็นคุณสมบัติติดตัวเอ้ือให้สามารถน าไปเพ่ิมพูนมูลค่าของตน  เช่น  
ความรู้  พฤติกรรม  อุปนิสัย  รสนิยม  ซึ่งครอบคลุมไปถึงทุนที่มีคุณค่าอย่างใดก็ได้ที่ไม่ใช่เพียงคุณค่า
เชิงมูลค่า อย่างงานศิลปะ  หนังสือโบราณ  วัตถุ  หรือสิ่งของเก่า (ชนิดา เสงี่ยมไพศาลสุข, 2548)  ซึ่ง
อีกในแง่มุมหนึ่งเป็นการหลีกหนีหรือการดิ้นรนบางอย่างของบุคคลที่ต้องสะสมทุนทางวัฒนธรรมเพ่ือ
ต่อสู้กับการครอบง าหรือกดขี่ก้าวสู่การเป็นอยู่จากในระดับเดิมให้มีชีวิตที่ดีขึ้นจากชนชั้นที่เกิดสู่ชนชั้น
ที่สูงกว่า  ดังนั้นการสะสมทุนทางวัฒนธรรมเป็นช่องทางของคนหลากหลายชนชั้นได้สามารถเข้าถึง
ได้มาน ามาใช้สร้างตนเองในความแตกต่างทางวัฒนธรรมของสังคม   

อย่างงานวิจัยเรื่อง “เปิดโลกมวยไทย : ความสัมพันธ์ระหว่างนักมวยค่ายมวยและธุรกิจ
ในวงการมวยไทยของ จิราพร  แก้วศรีงาม (จิราพร  แก้วศรีงาม , 2547) ได้ให้แง่คิดของการใช้
ความสามารถทักษะศิลปะการป้องกันตัวแม่ไม้มวยไทย  มาเป็นทุนทางวัฒนธรรมในการสร้างอาชีพ
รายได้จากทรัพยากรทางวัฒนธรรม  ใช้เป็นเครื่องมือในการก้าวสู่วงการกีฬาเติบโตเป็นธุรกิจค่ายมวย
จากอาชีพนักมวยสู่การพัฒนาให้เป็นค่ายมวยผลิตสินค้าทางวัฒนธรรมออกท้องตลาดในเวทีมวย
ระดับประเทศและระดับโลก  สั่งสมทุนโดยการฝึกฝนร่างกายในระยะสั้นเพ่ือก่อตัวให้เป็นสินค้าทาง
วัฒนธรรมประเภทหนึ่ง  อันมีอ านาจโดยบุคคลเป็นเจ้าของทุนทางวัฒนธรรมใช้ในการหารายได้  
ลักษณะแนวคิดของการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า (Commodification)  เช่นเดียวกับการผลักดันใน
ความเชื่อต านานพ้ืนบ้าน งานวิจัยเรื่อง  “พญานาค : อุดมการณ์ที่เมืองค าชะโนดสู่กระบวนการท าให้
เป็นสินค้า” ของ พลธรรม์ จันทร์ค า (พลธรรม์ จันทร์ค า, 2551)  อีกหนึ่งทรัพยากรทางวัฒนธรรม
ประเภทจับต้องไม่ได้มีพลวัตจากคนระดับปัจเจกและกลุ่มพ้ืนที่  ผู้เป็นมีอ านาจใช้ทุนทางวัฒนธรรม
ต านานเรื่องเล่าของชุมชนกับพ้ืนที่สร้างแหล่งหารายได้  เกิดการท่องเที่ยวเป็นมูลค่าทางเศรษฐกิจ
อาชีพการด ารงชีวิต  ที่Arjun Appaduraiกล่าวว่าเป็นการปรับตัวของคนทั่วไปประยุกต์ทรัพยากรทาง
วัฒนธรรมตั้งเป็นทุนทางวัฒนธรรมมาสร้างอรรถประโยชน์  โดยเล็งเห็นคุณค่าบางอย่างของทุนทาง
วัฒนธรรมและเชื่อมกับคุณค่า  ไม่ว่าจะเป็นคุณค่าทางสังคม  คุณค่าทางจิตใจ คุณค่าทางการศึกษาก็
ตาม  จึงท าให้อย่างศิลปะการป้องกันตัว  ความเชื่อศรัทธา  ผันตัวต่อกระบวนการท าวัฒนธรรมให้
เป็นสินค้า (Commodification)  อิทธิพลจากพลวัตทางสังคมเงื่อนไขตามช่วงเวลาสอดคล้องกับ
บริบทสังคมนั้น ๆ (Appadurai, 1986)  จึงเป็นคุณสมบัติท าให้เกิดช่องทางด ารงอยู่ของวัฒนธรรมกับ
สังคมในยุคโลกภิวัตน์  ประดิษฐกรรมทรัพยากรทางวัฒนธรรมให้เกิดลักษณะทางกายภาพให้สังคม
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รับรู้และเกิดบริโภคทางสังคม  แม้ว่าจะเป็นบริบทการใช้สอยสินค้าเพ่ือแสดงอัตลักษณ์ การบริโภค
เพ่ือเกิดคุณค่าทางจิตใจหรือบริบทการท่องเที่ยวก็ตาม  ท าให้มาสู่การวิเคราะห์ตามแนวทางการศึกษา
คณะเพชรจรัสแสงในบริบททุนทางวัฒนธรรม 

ดังนั้นทรัพยากรทางวัฒนธรรมนาฏศิลป์ไทย  ศิลปะแม่ไม้มวยไทยจากงานวิจัยของจิรา
พร  แก้วศรีงาม  และอุดมการณ์ความเชื่อพญานาคของพลธรรม์  จันทร์ค า  แม้ว่าจะเป็นทรัพยากร
ทางวัฒนธรรมต่างกัน  สาระของการเรียนรู้ปฏิบัติต่างกัน  แต่ท าให้เห็นว่าใครเป็นเจ้าของทุน  หรือผู้
นั้นมีอ านาจในวัฒนธรรมจะน ามาตั้งเป็นทุนทางวัฒนธรรม  จากการสะสมของบริบทเชิงสังคม  
การเมือง  การปกครอง  และการศึกษา  ปรับตัวตลอดเข้ากับเงื่อนไขของเวลานั้นๆ  ที่มีสังคมทุนนิยม
ตามที่ Pierre Bourdieu ของการน าไปสู่ปัจจัยสนับสนุนให้เกิดกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า 
(Commodification) (ต่อสิต  กลีบบัว, 2553) ซึ่งสิ่งเหล่านี้จะเกิดเป็นทุนได้นั้นก็จ าเป็นที่ต้องเล็งเห็น
คุณค่าในตัวทรัพยากรทางวัฒนธรรมก่อนอย่างถ่องแท้จึงจะสามารถน าไปต่อตามจุดประสงค์ที่
ต้องการได้  แต่หากไม่เห็นคุณค่าทรัพยากรทางวัฒนธรรมกระบวนการเหล่านี้ก็จะไม่เกิดขึ้นหากถ้าจะ
มีมองเพียงประโยชน์ทางเศรษฐกิจเป็นอันดับแรก 

ฉะนั้นจึงเห็นได้ว่ารอบตัวของทุนทางวัฒนธรรมมีปัจจัยรอบด้านส่งผลในการก่อตัวของ
ทุน  ซึ่งมีทั้งระดับปัจเจกและระดับกลุ่ม  สังคมคอยหล่อหลอมสร้างความหมายกับทุน  มีพลวัตอยู่
เสมอ  ในความเป็นจริงแล้วการว่าด้วยเรื่องของทุนทางวัฒนธรรมนั้นในปัจจัยหลัก  ผู้ศึกษาคิดว่าเป็น
เรื่องของการเข้าใจ  รู้คุณค่าของทุนทางวัฒนธรรมของบุคคลนั้น  ที่ถูกสะสมหล่อหลอมตาม
กระบวนการต่างๆ  ไม่ว่าจะเป็นครอบครัว  สังคม  สถาบันการศึกษา  หรือแม้แต่ศาสนา  ปัจจัยที่
หล่อหลอมก่อตัว  เพราะถ้าบุคคลนั้นเห็นหรือรับรู้คุณค่าทุนทางวัฒนธรรมนั้นได้มากเพียงใดย่อม
สามารถน ามาใช้ประโยชน์จากทุนที่ตัวเองมีได้มาก  แม้หากเห็นคุณค่าทุนทางวัฒนธรรมนั้นน้อยการ
น าไปใช้ก็จะน้อยเช่นกัน 

 
แนวคิดกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า  (Commodification) 

งานวิจัยศึกษาทั้งภาคเอกสารและภาคสนามในการเก็บข้อมูลจึงอาศัยกรอบแนวคิดใน
การเสาะแสวงหาข้อมูลเพ่ือให้ตรงประเด็นการวิจัยที่ศึกษาที่กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า  
สู่ความเข้าใจเชื่อมโยงกับปรากฏการณ์ทางสังคมที่เกิดขึ้นของวัฒนธรรมนาฏศิลป์ไทย  ส่วนนี้จึง
ประกอบไปด้วย  พัฒนาการก่อตัวของการท าให้เป็นสินค้า  และหลักส าคัญของการกลายเป็นสินค้า  
โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

พัฒนาการการก่อตัวของกระบวนการท าให้เป็นสินค้า  
กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า (Commodification)  มีพัฒนาการจากการน า

ทุนทางวัฒนธรรมมาเพ่ิมมูลค่าให้เกิดประโยชน์ภายใต้ระบบทุนนิยม  เป็นทุนถูกท าให้เป็นรูปธรรมข้ึน  
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หล่อหลอมตัวตันของแต่ละบุคคล วัตถุสิ่งของ  มีการผลิตซ้ า  สืบทอดผ่านการศึกษา  โดยเจตนาใน
การสร้างให้เกิดประโยชน์ทางเศรษฐกิจ  ซึ่งทั้งนี้จึงมีหลากหลายมิติส่งผลต่ออิทธิพลให้เกิดความเป็น
ทุนทางวัฒนธรรมคือภูมิหลัง  การศึกษาเล่าเรียน  สถานภาพทางสังคมในการรับรู้ถึงวัฒนธรรม (ต่อ
สิต  กลีบบัว, 2553)  เหตุนี้ความหมายของ Pierre Bourdieu  ชี้ว่าทุนวัฒนธรรมเป็นศึกษาในแง่มุม
ตามต่างๆ  เชื่อมกับสังคมการเมืองการปกครอง ในเวลานั้นๆ  อันเป็นการเอ้ือต่อการเป็นตัวของคน
นั้นที่ชี้ว่า  เป็นเครื่องมือของกลุ่มผู้ทุนน้อยเชิงปริมาณ  หรือคนชั้นล่างในการที่จะด ารงอยู่ในสังคม  
อาจมีการต่อรองที่ระดับต่ า  จึงถูกดึงมาใช้ได้ส าหรับผู้เป็นเจ้าทุนนั้น (ชนิดา เสงี่ยมไพศาลสุข, 2548)  

ท าให้เกิดความสัมพันธ์ต่อเนื่องแนวคิดของ Marxism  น าทุนมาพัฒนาสร้างเชิง
เศรษฐกิจท าให้เป็นต้นแบบของการอธิบายการศึกษาในสังคมทุนนิยม  ในการเปลี่ยนแปลงโครงสร้าง
ทางสังคม  เศรษฐกิจ  การเมือง  วัฒนธรรมและอ่ืนๆ มากมายที่ได้รับผลกระทบจากการเปลี่ยนแปลง
ในยุคโลกาภิวัตน์  ความคิดของ Marxism วิเคราะห์ในเชิงเศรษฐศาสตร์  นิยามค าว่า  “สินค้า 
(Commodity)”  คือผลผลิตที่น ามาสู่ก าไรจากการน าไปขายสู่ท้องตลาด (ธันยพร ธิราวัฒน์, 2552) 
โดยนักวิชาการท่านนี้จ าแนกไว้ 2 ลักษณะ คือ มูลค่าในใช้สอยและมูลค่าในการแลกเปลี่ยน(พลธรรม์ 
จันทร์ค า, 2551)  สินค้าเป็นวัตถุที่คุณสมบัติที่ไม่ได้เฉพาะเกิดข้ึนโดยธรรมชาติหรือถูกสร้างขึ้นจากภูมิ
ปัญญามนุษย์  ทั้งที่ต้องการอยู่ในปัจจัย 4 หรือต้องการตามความรู้สึก  สินค้าจึงสารพัดหน้าที่รองรับ
กับอรรถประโยชน์ของมนุษย์  เมื่อเกิดขึ้นมากท าให้นอกเหนือการใช้สอยในความต้องการแล้วส่งผล
แรงผลักดันตามที่  Marxism  ในเชิงการแลกเปลี่ยนใช้เงินเป็นสื่อกลางจากการใช้สอยในตัวเอง
ต่อเนื่องมีผลกระทบทางเศรษฐกิจเป็นพ้ืนฐานที่มองทุกอย่างรอบตัว  สามารถน ามาเชื่อมกับระบบ
ตลาดได ้

ทัศนะของ Marxism  ให้ความส าคัญในกระบวนการผลิตจากงานศึกษาเรื่องการ
แบ่งแยกแรงงาน (Division  of  labor) (อะมีมะ แซ่จู, 2557) ในกระบวนการท าให้เป็นสินค้านั้น  จะ
ขาดแรงงานการผลิตไม่ได้   เพราะแรงงานเข้าไปมีส่วนร่วมสินค้า  ดันให้เกิดมูลค่า  ส่วนนี้  Marxism  
ชี้ให้เห็นว่า  แรงงานก็คือสินค้าอย่างหนึ่ง  ขายแรงตามลักษณะของงานเพ่ือที่มาของการแลกเปลี่ยน
ไม่เพียงแต่มูลค่าในการใช้สอย  เพราะสินค้าที่ได้มาจากกระบวนการท าให้เป็นสินค้า  สิ่งที่ได้
ประโยชน์คือแรงงานแฝงอยู่ในสินค้า (พลธรรม์ จันทร์ค า, 2551) ทั้งนี้สินค้าถูกการใช้งานผลิตเพ่ือ
รองรับทุนนิยมเชื่อมเอาด้านพาณิชย์มาเกี่ยวข้อง  ทั้งที่อาจไม่ได้ถูกสร้างเพ่ือการขายในท้องตลาดแต่
แรก  เช่นการซื้อการขายเป็นต้น  เชื่อว่าผลผลิตเกิดจากแรงงานเจาะจงในลักษณะสินค้าเป็นวัตถุมี
ลักษณะทางกายภาพ  รองรับกับมูลค่าในการใช้สอยเป็นหลักในด้านเศรษฐศาสตร์  ความหมายของ  
“สินค้า (Commodity)”  จึงแคบลงด้วยภาพรูปแบบของคริสต์ศตวรรษที่ 19 ยุคอุตสาหกรรม 

กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า (Commodification)  จึงท าภาพจ าอันดับแรก
ที่อยู่บนฐานของเศรษฐศาสตร์  ระบบเศรษฐกิจทุนนิยม  จุดประสงค์แสวงความต้องการที่มาของ
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รายได้และก าไรจากแรงงานหรือสินค้า  เป็นแนวคิดที่ยังไม่สมบูรณ์แบบไม่สามารถอธิบายพลวัตและ
การเปลี่ยนแปลงของสังคมปัจจุบัน  มีความซับซ้อนมากขึ้นในวัฒนธรรม  การด าเนินชีวิตและ
กิจกรรมต่อชีวิตประจ าวัน  เพราะเศรษฐกิจไม่ได้สามารถสร้างแรงผลักดันต่ออุดมการณ์  ความเชื่อ  
ค่านิยม  วัฒนธรรมและประเพณี (เกษม  เพ็ญภินันท์, 2549) 

มุมมองจึงแตกต่างไปอย่างที่  Arjun  Appadurai นักวิชาการชาวอินเดียในด้านการ
เปลี่ยนแปลงยุคโลกาภิวัตน์ในปัจจุบัน  มาวิเคราะห์ต่อในมุมมองของนักมานุษยวิทยา  เรื่อง  The 
Social life of things  เชื่อมโยงคุณค่าและแลกเปลี่ยนมุมมองกับการหมุนเวียนของสินค้าทาง
วัฒนธรรมว่า  สินค้าเกิดจากการผันตัวของวัฒนธรรมมาเป็นสินค้า  แต่เดิมมีความสัมพันธ์จากการ
ด ารงชีวิต  ชุมชน  ประเพณี  วัฒนธรรม  มาสร้างมูลค่าหรือราคามีค่าวัดเป็นเงินตรา  Arjun  
Appadurai  สร้างกระบวนการท าความเข้าใจต่อพฤติกรรมของสินค้าทางวัฒนธรรมในการแสดงออก
ทางด้านเศรษฐกิจ  เชื่อว่า  “สินค้า (Commodity)”  เหมือนกันกับมนุษย์ที่มีความสัมพันธ์ทางสังคม 
(ธันยพร ธิราวัฒน์, 2552)  ถือศักยภาพเฉพาะทางสังคม  มีความแตกต่างกับผลผลิต  วัตถุ  ประดิษฐ์  
และสินค้าสิ่งของอ่ืนๆ  ฉะนั้นจะมีเสถียรภาพเมื่อสินค้าถูกน าไปสู่บริโภคใช้ตอบสนองความต้องการ 
(Appadurai, 1 9 8 6 ) ใช้ ส อ ย เมื่ อ ได้ เกิ ด ก ร ะ บ ว น ก า ร แ ล ก เป ลี่ ย น เส มื อ น ก า ร ส ร้ า ง 
อุปสงค์ให้เกิดความต้องการในสังคม  กระตุ้นความสนใจในสินค้าทางวัฒนธรรม (รังสรรค์ ธนะพร
พันธุ์, 2539) แนวทางความคิดนี้ก็ได้มี  Erik Cohen มาสนับสนุน ว่า สินค้าทางวัฒนธรรมหรือ
กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า  คือการปรับตัวและขยายความหมายในวัฒนธรรมเดิม  (Erik 
Cohen, 1988) เพียงมีการอนุรักษ์ให้เข้ากับสถานการณ์สังคมปัจจุบัน  โดยที่สะท้อนภาพของ
วัฒนธรรมให้เห็นสาเหตุกับการเผชิญจุดวิกฤตของวัฒนธรรมต่อความส าคัญลดลงจากวัฒนธรรมที่เคย
เป็น (ธันยพร ธิราวัฒน์, 2552) 

ดังนั้น  เมื่อน ามาท าความเข้าใจงานวิจัย  กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าและ
ตัวสินค้าวัฒนธรรม ว่า ไม่ได้มีพัฒนาการเกิดขึ้นจากทุนทางวัฒนธรรมที่สะสมไม่ว่าการศึกษา  
ประสบการณ์  อันประกอบไปด้วยภูมิหลังของบุคคลนั้น  เพ่ือที่มาของรายได้หรือระบบเศรษฐศาสตร์
เท่านั้น  แต่มีความหมายบางอย่างที่อยู่ในสินค้าทางวัฒนธรรมที่มีพลวัตส่งผลให้เกิดการเคลื่อนไหว  
เปลี่ยนแปลงอยู่ตลอด  ไม่ตระหนักยึดเพ่ือหาผลก าไร  แต่สินค้ามีศักยภาพต่อสังคม  ที่ตัวเศรษฐกิจ
ไม่ได้มีผลก าหนดสังคม  ค่านิยม  อุดมการณ์ความเชื่อ  ตรงกันข้ามเศรษฐกิจกับวัฒนธรรมเกิดการ
เชื่อมต่อกันที่มีความซับซ้อน (อะมีมะ แซ่จู, 2557) จากหลากหลายกลุ่มคนท าให้เกิดกระบวนการ
ผลิตใช้วัฒนธรรมแปลงเป็นสินค้า 

หลักส าคัญของสินค้าทางวัฒนธรรม 
การท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า  มีพลังของการก่อตัวให้มีความน่าสนใจอยากดูอยากชม  

จากการน าทุนวัฒนธรรมมาแปรมูลค่าทางเศรษฐกิจที่มารายได้  สร้างการกระตุ้นเมื่อสินค้าทาง
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วัฒนธรรมถูกเผยโฉมสู่สาธารณะชน  การท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า (พลธรรม์ จันทร์ค า, 2551)  ได้ชี้
เส้นทางของกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า  ในงานวิจัย  พญานาค : อุดมการณ์ที่เมืองค าชะ
โนดสู่กระบวนการท าให้เป็นสินค้า  อันเป็นหัวใจหลักของกระบวนการคือการก่อตัวของโครงสร้างทาง
สังคมสมัยใหม่  รูปแบบทุนนิยม  บริโภคนิยม  และความต้องการระดับปัจเจกชนส่งเสริมให้มีอ านาจ
สร้างเกิดการผลิตวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าทางวัฒนธรรม   

ประกอบด้วยการตั้งงบ  วัตถุดิบและการบริหารจัดการ  คงอ านาจในการควบคุมสินค้า
ทางวัฒนธรรมตามความต้องการในทิศทาง  โดยอาศัยจากอุดมการณ์น าไปสู่ประโยชน์ผลสัมฤทธิ์เมื่ อ
ได้กลายเป็นสินค้า  อย่างการท าให้  พญานาคและค าชะโนดกลายเป็นสินค้า  ผู้ผลิต  มีกลุ่มคน
ท้องถิ่นจัดตั้งคณะกรรมการบริหารเข้ามาจัดการค าชะโนดตอบสนองความเชื่อตามที่ศรัทธาของชาว
อีสานและภูมิภาคอ่ืนๆ  อาศัยเงินสนับสนุนจากหน่วยงานภาครัฐ  โดยพญานาคและค าชะโนดมีทุน
วัฒนธรรมที่สะสมในเรื่องความเชื่อและการยอมรับ  ปรากฏหลักฐานต านานเล่าขานและวรรณกรรมที่
เขียนถึง  เช่น  วรรณกรรมต านานค าชะโนด,ท้าวผาแดง-นางไอ่ค า 

เมื่อพญานาคและค าชะโนดถูกแปรสภาพเป็นทุนทางวัฒนธรรมส่งต่อการผลิตเป็นสินค้า
ทางวัฒนธรรม  สิ่งส าคัญต่อมาของกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าคือ  การขายสินค้าทาง
วัฒนธรรมโดยสร้างบรรยากาศความศักดิ์  ความขลัง  สร้างสัญลักษณ์  รูปปั้นเกี่ยวกับความเชื่อเกิด
ประเพณีปฏิบัติที่ทุกคนไปต้องกราบไหว้ดึงดูดความสนใจจากนักท่องเที่ยวมีพญานาคขนาดใหญ่ 7 
เศียร บนราวสะพานทางประตูทางเข้าที่นักท่องเที่ยวนิยมถ่ายภาพ  และตั้งกฎระเบียบในการใช้
สถานที่อย่างชัดเจนเน้นพิเศษเฉพาะในการเข้าสถานที่อย่างการถอดรองเท้าเพ่ือให้เกียรติและความ
เคารพต่อสถานที่ที่ศักดิ์สิทธ์เชื่อมต่อกับวังบาดาล 

ต่อมาในกระบวนการสืบทอด  เป็นเสมือนขั้นตอนการรักษาเสถียรภาพของสินค้าให้อยู่
ในระดับที่ต้องการของกระบวนการผลิตและนักท่องเที่ยวเพ่ือให้เกิดการไหลเวียนในค าชะโนดอย่าง
ต่อเนื่อง  จึงจัดงานประเพณีเกี่ยวกับพุทธศาสนาและพญานาค  บวงสรวงเจ้าปู่ศรีสุทโธวันเพ็ญเดือน
หก  จัดการการสืบทอดให้สัมพันธ์กันตลอดท าให้เกิดหลั่งไหลเข้ามาเป็นวัฐจักรตามกระบวนการใช้
บริโภคสินค้าทางวัฒนธรรม 

ผู้ศึกษาจึงเห็นว่า  จุดนี้เป็นภาพสะท้อนของกระแสโลกอย่างหนึ่งจากกระบวนการท าให้
เป็นสินค้า  ในยุคทุนนิยมที่ไม่เพียงจะสามารถอยู่ในเพียงวัตถุ  อย่างที่  Marxism  ชี้ถึงแรงงานในการ
ผลิตสินค้า  แต่ในส่วนของจิตวิญญาณ  ความเชื่อ  ประเพณี  กลับถูกปฏิบัติในแบบขั้นตอนเดียวกัน
ได้กระบวนการของการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้านั้น  จึงไม่ได้เกิดขึ้น  โดยธรรมชาติบังเกิดจากความ
ตั้งใจที่อยากให้เป็น 

Jean  Baudrillard  บอกว่า  สินค้าทางวัฒนธรรม  มีระบบสัญญะหนึ่งต่อหน้าที่ของ
สินค้าในมิติทางวัฒนธรรมที่ความหมายแท้จริงไม่ได้อยู่ในตัวสินค้า  หากคือนัยยะทางสังคมบ่งชี้กับ
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คุณค่าเพ่ือมีมูลค่าแลกเปลี่ยนมีอิทธิพลต่อการบริโภคต่าง ๆ (ธันยพร ธิราวัฒน์, 2552)  สินค้าทาง
วัฒนธรรมมีการก่อตัวและรูปแบบลักษณะเฉพาะ  ถูกเชื่อมโยงกับผู้ใช้ที่ต้องการส่วนขาดหายมาเพ่ิมเติม
หรือแสดงอัตลักษณ์  รสนิยม  ตัวตน  รูปแบบแนวคิดของกลุ่มชนชั้นกลางไม่จ ากัดเพียงใช้สอยอย่าง
เดียว (พลธรรม์ จันทร์ค า, 2551)  ซึ่งความสัมพันธ์กล่าวถึงสินค้าทางวัฒนธรรมมีอยู่ 2 ลักษณะ คือ  
ระดับแรกใช้ประโยชน์  พึงพอใจ  ตอบสนองพ้ืนฐานของมนุษย์  เช่นปัจจัยสี่  สิ่งอ านวยความสะดวก  ที่
มีเป้าหมายในการใช้แน่นอน  และระดับสองใช้ประโยชน์จากการสร้างคุณค่าในตัวสินค้าหรือคุณค่า
เชิงสัญญะ  ไม่เป็นตรรกะของการใช้สอย  สร้างความแตกต่างระดับปัจเจกส่งเสริมให้มีเอกลักษณ์ 

ฉะนั้ นอาจกล่ าวได้ว่ า  สิ่ งที่ ตามมากระบวนการท าวัฒ นธรรมให้ เป็ นสินค้ า 
(Commodification)  มีในเรื่องหน้าที่ของสินค้าสร้างและผลิตขึ้นมามีมากกว่าใช้อรรถประโยชน์ใช้
สอยอย่างเดียว  แต่ส่งผลจากปัจจัยหลากหลาย  แสดงถึงความซับซ้อนมากขึ้นตามค าชี้แ จงของ  
Arjun  Appadurai ว่า สินค้าทางวัฒนธรรมก็มีสังคมเหมือนกับมนุษย์ที่น าเสนอและแสดงตรรกะสิ่งที่
อยู่รอบสินค้า  เพิ่มเติมนอกจากมูลค่าการใช้สอยและการแลกเปลี่ยนแบบฉบับของ Marxism 

การน าเรื่องราวของสินค้าทางวัฒนธรรมมาสร้างเพ่ือตอบสนองความต้องการทาง
เศรษฐกิจ  แสดงอ านาจครอบคลุมความหมายทั้งหมดเกี่ยวกับวัฒนธรรม  ไม่ว่าจะเป็นวัตถุ  
นามธรรม  เช่น ภูมิปัญญาของมนุษย์  กลุ่มชาติพันธุ์  ความเชื่อ พิธีกรรม  ท าให้เกิดความโดดเด่น  
(พระมหาสุเทพ สุปณฺฑิโต, 2545) พบสิ่งที่ตามมาหลังจากมีการจัดการวัดไผ่โรงวัว กลายเป็นสถานที่
ท่องเที่ยวว่า  มีผลกระทบตามมาหลังจากที่ได้น าสินค้าทางวัฒนธรรมไปขายแล้ว  เกิดผลกระทบทั้ง
เชิงบวกและเชิงลบ  กล่าวต่อว่า  ในเชิงบวกสินค้าที่น าไปขายในวัดท าให้ผู้คนเข้ามาขึ้นจากบริบทการ
ท่องเที่ยว  วัดมีรายได้เพ่ิมขึ้น  คนในชุมชนได้มีการประกอบอาชีพจากการจ้างแรงงานของวัดและ
ประกอบธุรกิจค้าขายในวัด  เปิดโอกาสเกิดการพัฒนาชุมชนให้ได้มีชีวิตที่ดีขึ้น  โดยในเชิงลบ  ก็ท าให้
เกิดผลกระทบต่อพระภิกษุในการปฏิบัติธรรมและการศึกษาอบรม  ในด้านของฆราวาสเกิดการขัดแย้ง
ในชุมชนด้านผลประโยชน์   

ส าหรับงานศึกษาวิจัยที่มีความใกล้เคียงกับงานวิจัยครั้งนี้คือ  การศึกษาเกี่ยวทางด้าน
ศิลปะการแสดงไทย  หรือศิลปะการต่อสู้อย่างงานวิจัยของ (จิราพร  แก้วศรีงาม, 2547) ศึกษาศิลปะ
แม้ไม้มวยไทยในปัจจุบัน  แต่เดิมเป็นศิลปะป้องกันตัวในการสู้รบในสมัยก่อนพัฒนาและได้รับความ
นิยมชื่นชอบมาก  จนสู่ในรูปแบบเป็นกีฬาการแข่งขันในที่สุดกลายเป็นอาชีพหารายได้ประกอบการ
ธุรกิจค่ายมวยไทยใช้ทุนทางวัฒนธรรมมาสร้างเป็นมูลค่า  เปิดสอนคนที่สนใจและสร้างนักมวยสู่
สังเวียนระดับประเทศและต่างประเทศ  โดยงานวิจัยชี้ให้เห็นถึงมูลค่าพลวัตปัจจัยที่ส่งให้มวยไทย
ได้รับความนิยมสามารถมาเป็นอาชีพได้ เปิดค่ายมวยมากมาย  โดยที่แต่ เดิมเป็นภูมิปัญญา
ความสามารถในการต่อสู้เพื่อป้องกันตัว  ท าให้ชาวต่างชาติมากมายนิยมเข้ามาเรียนรู้ศิลปะแม่ไม้มวย
ไทย  ซึ่งในทางกลับกันในขณะที่ศิลปะแม่ไม้มวยไทยก าลังมีพัฒนาการอยู่ในสังคมปัจจุบัน  ท าให้พิธี
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การ  จารีตประเพณี  กลับต้องลดทอนลงเพ่ือความสะดวกรวดเร็วกับการแข่งขันเพราะเหตุผลหนึ่งคือ
การแข่งขันที่ชัดเจนจะเป็นการถ่ายทอดสดทางโทรทัศน์จ ากัดด้วยเรื่ องเวลา  ท าให้การไหว้ครู
กระบวนท่าไหว้  ต้องตัดให้สั้นลงเพียงไม่ถึงนาทีมุ่งไปที่การประชันการต่อสู้  หรือการฝึกฝนเพ่ือเป็น
นักมวยที่ต้องรีบมีการผลิตให้เร็วที่สุดในการขึ้นสังเวียนชนใช้เวลาไม่ก่ีเดือนสามารถขึ้นชกได้เลย 

ในปรากฏการณ์ลักษณะนี้  Greenwood (Erik Cohen, 1988)  กล่าวเหมารวมของ
การเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมสู่สินค้าทางวัฒนธรรมที่ท าให้มีผลกระทบสูญเสียความหมายและ
ความส าคัญลดน้อยลง  จากการมีนายทุนเข้ามาจ้าง  สร้างพิธีกรรมเพ่ือรองรับนักท่องเที่ยว  
เช่นเดียวกันในลักษณะของ  Mccannell (ธันยพร ธิราวัฒน์ , 2552)  ศึกษาหาความจริงแท้  ซึ่ง
กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้านั้น  เห็นว่าเป็น  “ความจริงแท้แบบจัดฉาก  Stage  
Authenticity”  คือ สินค้าที่มีฉากเบื้องหน้าและฉากเบื้องหลัง  น าเสนอเนื้อหาความจริงแท้ถูกปรุง
แต่งขึ้นเพ่ือเข้าบริบทสังคมเช่น  ความเชื่อ  ต านาน  รสนิยม  การเมือง  เป็นต้น  อ้างเป็นวาทกรรม 
ตัวอย่างความเป็นไทยหรือเพ่ือสุขภาพ  และกระบวนการผลิตสินค้าทางวัฒนธรรม  ที่มองล้วนเป็น
การบิดของความหมายเพ่ือหลีกเลี่ยงบางอย่างหรือให้เข้ากับรสนิยม  ความต้องการเพ่ือให้เกิดความ
สนใจในสินค้าทางวัฒนธรรม  ท าให้เกิดการเปลี่ยนความหมายในวัฒนธรรมที่ถูกหยิบมาใช้   

Erik  Cohen (Erik Cohen, 1988) โต้กลับในผลกระทบด้านลบในการท าลายความ 
หมายหรือเปลี่ยนความส าคัญลงไม่ได้เป็นความจริงเสมอไป  ในทางตรงข้ามอาจเป็นการสร้างความ
โดดเด่นอยู่ส าหรับคนในกลุ่มสังคมในระดับที่แตกต่างกันเมื่อเกิดกระบวนการท าให้เป็นสินค้า  
ตัวอย่างเช่น  นักดนตรีพ้ืนบ้านเล่นดนตรีเพ่ือได้รับค่าตอบแทนกับการมีผู้ฟังดนตรี  ในมิติของนัก
ดนตรีอาจมีความภูมิใจของการมีพ้ืนที่โอกาสการน าเสนอศิลปะดนตรีในความสามารถของตน  จึงไม่มี
ปัจจัยไหนท าให้สูญเสียความหมายในตัวเองไปเพียงเพราะได้เงินเป็นสิ่งตอบแทนจากบทบาทที่เป็น
เจ้าของผลงานเพลง  หรือ  การแสดงทางพิธีกรรมของชาวบาหลี กระบวนการท าให้เป็นสินค้าไม่ได้
ท าลายความหมายของสินค้าทางวัฒนธรรมส าหรับนักท่องเที่ยว  เนื่องจากเพียงเคยเพ่ือจุดประสงค์
เดิมมาเปลี่ยนแปลงน าเสนอผ่านกระบวนการเปลี่ยนให้เป็นสินค้า  มีความเป็นจริงแท้ของสินค้าทาง
วัฒนธรรม  โดยที่การแสดงพิธีกรรมของชาวบาหลีจะแบ่งผู้เข้าชมเป็น 3 กลุ่มด้วยกันคือ นักบวช คน
ในท้องถิ่นและนักท่องเที่ยว ซึ่งไม่จ าเป็นเสมอไปที่กลุ่มสุดท้ายจะท าให้ความหมายของการแสดงของ
อีก 2 กลุ่มเสียหายไป  เพราะจุดประสงค์ของนักท่องเที่ยวเพ่ือมาชื่นชมในบริบทวัฒนธรรมที่
เปลี่ยนไปไม่สามารถที่จะบั่นทอนความส าคัญของการแสดงของกลุ่มคนท้องถิ่นและกลุ่มนักบวช  
นอกจากนั้น  การน าการการแสดงของชาวบาหลีขึ้น เวทีถูกท าเป็นสินค้าทางวัฒนธรรมเพ่ือให้
นักท่องเที่ยวชม  เป็นเสมือนการสร้างเงินทุนและทักษะที่ เพ่ิมขึ้น  เป็นหนทางในการพัฒนา
องค์ประกอบการแสดง  อุปกรณ์การแสดง  ท าให้การแสดงมีความสวยงามมากขึ้น ซึ่งก็จะส่งผลอีก
ด้านในการอนุรักษ์วัฒนธรรมได้ 
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แบบเดียวกันงานวิจัยของ พลธรรม์  จันทร์ค า (พลธรรม์ จันทร์ค า, 2551)  น าเสนอใน
งานวิจัยว่าคนที่เป็นเจ้าของวัฒนธรรม  หรือเจ้าของพ้ืนที่จนครอบคลุมถึงวัฒนธรรมประเพณีต่างๆ  
เป็นผู้ที่วางแผนและเป็นผู้ผลิตสินค้าทางวัฒนธรรมผ่านกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า  น า
ความหมายเดิมมาขยายให้เป็นรูปธรรมเห็นลักษณะทางกายภาพที่ชัดเจนขึ้นมาเพ่ือที่จะสร้างให้เกิด
ประโยชน์และนัยยะอ่ืน ๆ ที่แฝงอยู่ในตัวสินค้า  สร้างประโยชน์ในการแสดงพ้ืนที่ทางสังคมขยาย
อ านาจให้เป็นที่รู้จักอย่าง  การท าพญานาคและค าชะโนดให้เป็นสินค้าจากคนในท้องถิ่นสร้างให้เกิด
เป็นสถานที่ท่องเที่ยว  เกิดคุณูปการแก่ชุมชนไม่ว่าการรักษาสิ่งแวดล้อม  วัฒนธรรม  ประเพณีปฏิบัติ  
รวมถึงการอนุรักษ์วัฒนธรรมของกลุ่มท้องถิ่น  ซึ่งก็เป็นความจริงแท้อย่างหนึ่งของสินค้าทาง
วัฒนธรรมที่มีพลวัตของปัจจุบันขับเคลื่อนอยู่ตลอด 

สรุปแล้วกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า(Commodification)  ความสัมพันธ์
รอบด้านที่ไม่เพียงจะเกี่ยวโยงเพียงด้านเศรษฐกิจ  ยังมีสังคมของสินค้าทางวัฒนธรรมที่ส่งปัจจัยให้
เกิดเป็นกระบวนการจากการทุนทางวัฒนธรรมที่มี  ไม่จ ากัดเพียงแค่จะเป็นในรูปแบบของวัตถุ  แต่ถูก
ขยายขอบเขตรวมไปถึง  ความเชื่อศรัทธา  วัฒนธรรม  ประเพณี  ภูมิปัญญามากมาย  ที่สามารถผัน
ตัวมากลายสินค้าทางวัฒนธรรม  ซึ่งจากการทบทวนในแนวคิด  กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็น
สินค้า (Commodification)  ประเด็นหลักส าคัญดังนี้ (พลธรรม์ จันทร์ค า, 2551)  

1. กระบวนการผลิตเล็งเห็นคุณค่าของทรัพยากรทางวัฒนธรรม  น ามาเป็นทุนทาง
วัฒนธรรม  สร้างประโยชน์  เริ่มต้นด้วยกลุ่มคนหรือบุคคลที่มีความสัมพันธ์เป็นเจ้าของวัฒนธรรม  มี
การระดมความรู้  ความคิด  ทุนทรัพย์  และการจัดการบริหาร  น าทรัพยากรที่มีอยู่สู่กระบวนการ
ผลิต  โดยสินค้าทางวัฒนธรรมจะถูกสร้างด้วยวัตถุประสงค์มากมาย  เช่น  การแสดงอ านาจพ้ืนที่ทาง
สังคม  การรักษาอัตลักษณ์ของกลุ่ม  การสร้างคุณภาพชีวิตจากสินค้าทางวัฒนธรรม  มีพลัง
ขับเคลื่อนจากทรัพยากรบุคคลที่มาเป็นกลไกสร้างวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าทางวัฒนธรรม 

2. กระบวนการขาย  พัฒนาจากองค์ความรู้พื้นความรู้และปรากฏการณ์ทางสังคม  เรื่องของ  
ชาติ  ศาสนา  เพศ  รสนิยม  ให้เกิดเป็นสินค้าที่มีความแตกต่างจากสินค้าทั่วไป  น าไปสู่ให้เกิดมูลค่าการใช้
สอยและการแลกเปลี่ยนมากที่สุด  น าเสนอคุณค่าของสินค้าทางวัฒนธรรมโดยใช้หลักทางเศรษฐศาสตร์  
ตัวอย่างเช่น การตลาด  การประสัมพันธ์  การขนส่ง  รายละเอียดให้บริการสินค้าทางวัฒนธรรม 

3. มีการรักษาเสถียรภาพของสินค้าทางวัฒนธรรม  ว่าด้วยคุณค่าทางวัฒนธรรมที่ต้อง
ค านึงถึง  และเป็นจุดประสงค์สร้างแรงผลักดันให้กับกระบวนการผลิต  และกระบวนการขายเพ่ือให้มี
ความยั่งยืนคงอยู่  ตอกย้ าความส าคัญของสินค้าทางวัฒนธรรม  อย่างเช่น  การสืบทอดโดยการจัด
ประเพณีค าชะโนดให้เกิดการก่อตัวและสืบทอดความเชื่อในพญานาค  ท าให้เกิดมายาคติและพิธีกรรม  
เป็นกระบวนการเสริมกระตุ้นให้กระบวนการผลิตและกระบวนการขายมีการผลิตซ้ าตลอดเวลา 
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ภาพที่ 1  กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า (Commodification) 

 
ผู้ศึกษาเล็งเห็นว่า  กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า (Commodification) ไม่

เพียงจะน าประโยชน์เพียงคุณค่าทางเศรษฐกิจจากการศึกษายังมีพลวัต  พหุต่างๆมาท าให้เกิดเป็น
กระบวนการซึ่งชัดเจนว่ายังคงคุณค่าด้วยอื่นด้วย  เป็นกระบวนการช่วยให้วัฒนธรรมอยู่รอดกับสังคม
ให้ปัจจุบัน  โดยเฉพาะศิลปะต่าง ๆ อย่างการแสดงนาฏศิลป์ที่ปรับตัวให้เข้ากับสังคมปัจจุบันอาศัย

กระบวนการผลิต 

สินคา้ทางวฒันธรรม 

ทรัพยากรทางวฒันธรรม 

กระบวนการขาย 

สินคา้ทางวฒันธรรม 

การรักษาเสถียรภาพ 

ของสินคา้วฒันธรรม 

ความหมาย 

ความส าคญั 

คุณค่า 

ทุนทางวฒันธรรม 

 

การสืบทอดและ

ทบทวนคุณค่าของ

ทรัพยากรทาง
วฒันธรรม 

 

กลุ่มผูผ้ลิต 

ความคิด 

จุดประสงค ์

การน าเสนอ 

การตลาด 

การใหบ้ริการ 
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กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าจนเกิดนาฏศิลป์ไทยรูปแบบการแสดงร่วมสมัย  การต่อยอดจา
การคุณค่าของวัฒนธรรมเดิมให้สร้างคุณค่าและมูลค่า  ในบางกลุ่มอาจมองเป็นการท าลายวัฒนธรรม
หรือความหมายดั้งเดิมของวัฒนธรรม   

เมื่อตระหนักแล้วนั้น คือการเปลี่ยนแปลงของสังคมตามกาลเวลา  ในที่สุดแล้วเมื่อถูก
กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าเข้ามานั้น  จะส่งผลให้วัฒนธรรมในรูปแบบเดิมคงคุณค่ามากขึ้น
จากการหยิบไปใช้เป็นทุนทางวัฒนธรรมที่จะไม่เพียงท าให้วัฒนธรรมนั้นลดความส าคัญลง  เป็นนัยยะ
ส าคัญหนึ่งในการอนุรักษ์วัฒนธรรมที่แฝงของในสินค้าวัฒนธรรม  สุดท้ายถ้าวัฒนธรรมเดิมไม่มีคุณค่า  
วัฒนธรรมก็จะไม่สามารถสู่กระบวนการได้ในความเป็นจริงวัฒนธรรมต่างๆล้วนมีคุณค่าอยู่ในตัวเองใน
ส่วนของงานวิจัยชิ้นนี้  ผู้ศึกษาน าแนวคิดกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า (Commodification)  
มาเป็นกรอบพัฒนาของการน าเสนอข้อมูลของการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรมของวัฒนธรรม
นาฏศิลป์ไทยในปัจจุบัน  ซึ่งวัฒนธรรมนาฏศิลป์ไทยมีคุณค่าที่ส่งผลให้สามารถกลายเป็นสินค้าทาง
วัฒนธรรมของคณะเพชรจรัสแสง  แนวคิดนี้ ผู้ศึกษาจึงเลือกใช้เฉพาะในมิติที่จะส่งเสริมงานด้าน
วัฒนธรรมและส่งเสริมการพัฒนาการของวัฒนธรรมด้านการแสดงนาฏศิลป์ 

สุดท้ายงานวิจัยชิ้นนี้เน้นกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าในนาฏศิลป์ไทย  ท าให้
เกิดความเข้าใจของสินค้าทางวัฒนธรรม  ได้แก่  การก่อตัวของการได้มาซึ่งทุนทางวัฒนธรรม
กระบวนการผลิต  กระบวนการขาย  และการรักษาเสถียรภาพของสินค้าวัฒนธรรม  เกิดขึ้นได้อย่างไรใน
คณะเพชรจรัสแสงที่ใช้ทุนทางวัฒนธรรมมาเป็นสินค้าทางวัฒนธรรมแสดงการประดิษฐกรรมทาง
วัฒนธรรม  จะน าไปแนวทางการวิเคราะห์ในองค์ประกอบองค์รวมของงานวิจัยจากปรากฏการณ์ทาง
สังคม  ท าให้งานวิจัยชิ้นนี้จะมีความแตกต่างในกระบวนความคิดจากการน าศิลปะการแสดงนาฏศิลป์มา
สร้างให้เกิดประโยชน์  ในระดับปัจเจกและโครงสร้างอย่างไร   

 
วรรณกรรมและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

งานวิจัยเรื่อง  การท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าในนาฏศิลป์ไทย : กรณีศึกษาคณะเพชร
จรัสแสง  ปรากฏการณ์ของนาฏศิลป์ไทยจัดได้ว่าเป็นพัฒนาการทางสังคมวัฒนธรรมที่มีพัฒนาการ  มี
การเปลี่ยนแปลงตามสังคม  ตามยุคสมัย  ส่วนนี้จึงเป็นส่วนเพ่ิมเติมข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับในการวิจัย  
การทบทวนเอกสารแสดงให้เห็นมิติในด้านต่างๆของนาฏศิลป์  และปรากฏการณ์ในท านองเดียวกัน
กับผู้ศึกษาหรือไม่  โดยเฉพาะในมิติการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าในนาฏศิลป์ไทย  มีกระบวนการ
ผลิตอย่างไร  กระบวนการขายอย่างไร  และกระบวนการรักษาเสถียรภาพของสินค้าอย่างไร  
เพ่ือที่จะน ามาบูรณาการในการพัฒนาทางความคิดของงานวิจัยพร้อมสร้างการเชื่อมโยงกับกรอบ
แนวคิดกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า (Commodification)  
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ความเป็นมาของนาฏศิลป์ไทย 
ความเป็นมาของนาฏศิลป์ไทย  ถูกสร้างโดยไม่มีแบบแผนชัดเจน  แต่มีจุดประสงค์ที่

ต้องการให้เกิดการฟ้อนร าเป็นนาฏศิลป์ไทย  ศิลปะการแสดงที่เป็นทรัพยากรทางวัฒนธรรมและ
มรดกของชาติอย่างหนึ่ง  โดยมีพลวัตปัจจัยท าให้นาฏศิลป์มีรูปแบบและการแสดงชัดเจน  (เรณู โกศิ
นานนท์, 2545) ได้กล่าวถึงต่อการก าเกิดเป็นนาฏศิลป์ดังนี้ 

1. เลียนแบบธรรมชาติ  การเคลื่อนไหวของร่างกายมนุษย์และอารมณ์ในจิตใจ  สังเกต
จากสิ่งรอบข้างมาประดิษฐ์การแสดงท่าทางของนาฏศิลป์  ท าให้มีการสื่อสารแทนค าพูดในนาฏศิลป์ 

2. เกิดจากการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์  เทพ  ภูตผี  ปีศาจ  อันเกิดจากความเชื่อ  ท าให้มีการ
บวงสรวง  ร่ายร า  เพ่ือความอยู่รอดจากปรากฏการณ์ที่ไม่สามารถอธิบายได้ในสมัยโบราณ  ซึ่งแต่
กลุ่มคนท้องถิ่น  จะแตกต่างกันไปตามความเชื่อ  ท าให้การฟ้อนร าบวงสรวงแตกต่างกัน   

3. อิทธิพลวัฒนธรรมอินเดีย  ที่หลั่งไหลเข้ามาในไทยช้านาน  โดยผ่านการติดต่อค้าขาย  
ศาสนา  ซึ่งเป็นปัจจัยหลักของชาติไทย  มีรากฐานอิทธิพลอยู่เป็นองค์ประกอบท าให้นาฏศิลป์ไทยมี
บริบทชัดเจนในการแสดงออกของอิทธินี้  ภายใต้คติความเชื่อในเทพ  และวรรณกรรมที่น ามาแสดง 

ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ. 2554 (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถาน, 
2545) ได้ให้ความหมายไว้ว่า  “นาฏศิลป์ไทย”  น.  ศิลปะแห่งการละครหรือการฟ้อนร า. (ส.)  บางต ารา
หรือส านักการศึกษาต่าง ๆ  อาจใช้ค าว่า  “นาฏยศิลป์”,  “นาฏยศาสตร์”  หรือ  “นาฏกรรม”  ซึ่งมี
ความหมายเดียวกันเพียงต่างกันตรงที่การผสมค า  โดยรวมแล้วค าว่า  “นาฏศิลป์”  จะครอบคลุมกับการ
บรรเลงดนตรีและการขับร้องด้วย  ยกตัวอย่างจากผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏศิลป์วิเคราะห์ได้ดังนี้ 

ธนิต  อยู่โพธิ์ (ธนิต อยู่โพธิ์, 2545) อธิบายตามคัมภีร์นาฏยศาสตร์  นาฏศิลป์มาจากค า
ว่า  “นาฏะ”  หรือ  “นาฏยะ”  นั้นแปลว่า  การฟ้อนร า  บรรเลง  การขับร้อง หมวด3แห่งดุริยะ  ใน
ต ารานาฏยศาสตร์  อธิบายในลักษณะศิลปะการเคลื่อนไหวอวัยวะส่วนต่างๆ  อย่างวิจิตรอ่อนช้อย  
ประกอบการร้องบรรเลง  ตั้งแต่หัวจรดเท้า  เคลื่อนไหวแขนขา  เอวไหล่  รวมทั้งสีหน้า  ตา  ปาก  
อารมณ์ธรรมชาติของมนุษย์  เช่น  รัก  โกรธ  ดีใจ  เศร้า ฯลฯ และเคลื่อนไหวท่าทาง  การยืน  เดิน  
นั่ง  นอน  วิ่ง  จรรโลงมาเป็นท่าทางด้านนาฏยศาสตร์  ลีลาประณีตแสดงให้ผู้ชม  จนมีความคล้อย
ตามจากการได้ยินเสียงประกอบ 

อาคม  สายาคม (อาคม สายาคม, 2545) ได้อธิบายจากการแยกค านาฏศิลป์  ดังนี้  
นาฏกะ  หมายถึง  การร่ายร าของโขน  ละคร  ฟ้อน และระบ า  ส่วน  ศิลปะ  หมายถึงสิ่งประดิษฐ์
คิดขึ้นหรือปรุงแต่งจากธรรมชาติให้ดูสวยงามกว่าธรรมชาติที่ได้สร้างสรรค์ไว้  ฉะนั้นความหมาย
นาฏศิลป์ของอาคา  สายาคม  ให้ไว้คือ  การร่ายร าในสิ่งที่มนุษย์ได้ปรุงแต่งจากธรรมชาติให้สวยงาม
ขึ้น  ซึ่งจะต้องมีดนตรีประกอบ 
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ซึ่งประทิน  พวงส าลี (ประทิน พวงส าลี, 2514) ให้ความหมายไปในท านองของการร่าย
ร าท าเพลง  การสร้างความบันเทิงอันความโน้มเอียงไปทางอารมณ์และความรู้สึก   อันมาจากค าร้อง
บวกกับอารมณ์  ท านองเพลง  ท่าทางตามสภาวะอารมณ์ของผู้แสดง  ให้คุณค่าความเป็นอารยะของ
ชาติ  รวมศิลปะหลากหลายแขนงมาอยู่ในการแสดงนาฏศิลป์  ได้แก่  ประติมากรรม  จิตรกรรม  การ
ออกแบบ  วรรณคดี  เป็นต้น   

ฉะนั้นในงานวิจัยชิ้นนี้ที่มีการท าวัฒนธรรมนาฏศิลป์ให้เป็นสินค้าของคณะเพชรจรัสแสง  
ความหมายของนาฏศิลป์ในงานวิจัยนี้  จึงจะมีองค์ประกอบเกี่ยวการบรรเลงดนตรี  การขับร้อง  ไม่
เพียงการร าฟ้อนเท่านั้น  เป็นปัจจัยหนึ่งที่ส่งเสริมให้นาฏศิลป์มีกลไกขับเคลื่อนให้สู่กระบวนการท า
วัฒนธรรมให้เป็นสินค้า  ตามความหมายของนาฏศิลป์ 

ลักษณะและรูปแบบของการแสดงนาฏศิลป์ไทย 
นาฏศิลป์ไทยถูกหยิบยกเป็นสัญลักษณ์ของชาติ  ด้วยประกอบแสดงถึงความเป็นมาของ

ประวัติศาสตร์  อันแสดงการมีอารยะของชาติ  ซึ่งถูกพัฒนามานานจากการธรรมชาติของมนุษย์  
ท่าทาง  เยื้องกราย  ร่ายร าให้เข้ากับดนตรีประกอบ 

ลักษณะนาฏศิลป์ไทยว่ามีลักษณะชัดเจน  ถึงการแสดงบางประเภทจะได้รับอิทธิพลมา
จากชาติอ่ืน  แต่สามารถพัฒนาให้เข้ากับการแสดงแบบไทยได้  โดยวิเคราะห์ลักษณะได้ดังนี้  (เรณู 
โกศินานนท์, 2545) 

1. ท่าร า  แสดงออกคล้ายกับภาพจิตรกรรมฝาผนังวัด  มีหัวใจหลักของท่าร า  เรียกว่า  
“นาฏยศัพท์”  ไม่ว่าจะเป็นการแสดงโขน  ละคร  หรือระบ าเบ็ดเตล็ดต่าง ๆ  คือท่าทางที่ผู้แสดง
แสดงออกมา  มีความหมายเฉพาะ  ใช้ในการสื่อสาร 

2. ดนตรีประกอบ  จะสอดแทรกอารมณ์  ท่าร า  จะมีแต่ท านองหรือมีเนื้อร้องด้วยได้  
เครื่องดนตรีไทยมี 4 ประเภท  คือ  ดีด  สี  ตี เป่า  มีวงปี่พาทย์  วงเครื่องสาย  วงมโหรี 

3. เนื้อร้อง  เป็นบทประพันธ์กลอนแปด  โครง  กาพย์ยานี  เพ่ือไปประกอบการขับ
ร้องเพลงชั้นเดียว  สองชั้นและสามชั้น 

4. เครื่องแต่งกาย  มีที่มีจากเครื่องทรงของพระมหากษัตริย์และภาพจิตรกรรมฝาผนัง  
มีสีสันฉูดฉาด  ตัดกันชัดเจนและวิจิตรด้วยฝีมือหัตถกรรม  ปักดิ้น  กลึงไหม  จึงแตกต่างและชัดเจน
กลายเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของนาฏศิลป์ไทย 

รูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ จะมีการเรียกในลักษณะต่างกันได้แก่ “ระบ า” “ร า” 
“ฟ้อน” ค าเฉพาะทางนาฏศิลป์  มีความหมายครอบคลุมเฉพาะการร่ายร า ไม่มีการแสดงเรื่องราว
อย่างเช่น  การแสดงละคร  โขน  แต่ยังใช้ค าว่า “ร า”   ผู้แสดงจะใช้กิริยาท่าทางการเคลื่อนไหว
ร่างกายแสดงความหมายและในการร่ายร าประดิษฐ์ตามความนิยมและที่เห็นว่างามกันในสังคมเฉพาะ
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กลุ่มเฉพาะท้องถิ่น  มีดนตรีบรรเลงประกอบหรืออาจจะมีบทร้องประกอบด้วยก็ได้ ซึ่งสามารถแยก
อธิบายได้ดังนี ้(นุชนาฎ ดีเจริญ, 2550) 

1. ระบ า เป็นศิลปะการร าเป็นหมู่มีผู้แสดงตั้งแต่ 2 คน  ขึ้นไป  ไม่มีเรื่องราว  เน้น
ความพร้อมเพรียงและมีการจัดแถวอย่างเป็นระเบียบ ซึ่งอาจจะก าหนดให้ผู้ร าเดินสลับแถวสับเปลี่ยน
กัน  ระบ ามีทั้งที่เป็นแบบดั้งเดิม ทั้งของหลวงและพ้ืนบ้าน และระบ าที่คิดประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ อาจจะ
ใช้เป็นเอกเทศ  หรือแสดงประกอบโขน  ละครก็ได้  

2. ร า เป็นศิลปะการร าที่มีทั้งร าเดี่ยวและร าคู่ ถ้าเปรียบเทียบกับระบ าแล้ว กล่าวได้ว่า
การร าจะมีอิริยาบถที่งดงามมากกว่าระบ า การเคลื่อนไหวมือ   แขน ขา  ใบหน้าและล าตัวที่
สวยงาม  มีจังหวะที่เหมาะเจาะเข้ากับจังหวะของเพลง  และเนื้อร้องการร าที่ใช้เป็นการแสดง ได้แก่ 
ร าหน้าพาทย์ ร าบทหรือร าใช้บทรวมทั้งการร าแบบพ้ืนเมืองของภาคใต้คือร าโนห์รา ร าซัดชาตรี 

3. ฟ้อน คือการร าที่จัดเป็นการละเล่นหรือการแสดงพ้ืนบ้านภาคเหนือมีลักษณะเฉพาะ
แตกต่างไปตามกลุ่มวัฒนธรรมย่อย ส่วนใหญ่มักแสดงเป็นหมู่ไม่จ ากัดจ านวนคนร า ถ้าเป็นการร าของ
ภาคเหนือ เรียกว่า ฟ้อน เช่นฟ้อนสาวไหม ฟ้อนเล็บ หรือฟ้อนผู้ไท ฟ้อนแมงตับเต่าของชาวอีสานกลุ่ม
วัฒนธรรมไทยลาว เป็นต้น 

4. เซิ้ง เป็นชื่อการร าของชาวอีสาน แต่เดิมเรียกว่า “เซิ้ง” หมายถึง “ท่วงท านองการ
ขับร้องอย่างหนึ่ง” เช่น ท่วงท านองการขับร้องในพิธีแห่บั้งไฟ เรียกว่า เซิ้งบั้งไฟ แต่ต่อมาความหมาย
กลายไป ค าว่า “เซิ้ง”  จึงหมายความว่าการร่ายร า ระบ าร าฟ้อนเป็นศิลปะการร่ายร าที่ได้ปรับปรุงให้
ประณีตงดงาม โดยสร้างสรรค์และประดิดประดอยอากัปกิริยาท่าทางการเคลื่อนไหวจนมีลีลาท่าทางที่
ลงตัว และเป็นแบบเฉพาะของคนไทย 

ส่วนประเภทของนาฏศิลป์ถูกสร้างขึ้นโดยภูมิปัญญาของคนสมัยโบราณที่มีสุนทรียภาพ
ทางด้านศิลปะส่งผลให้คุณค่าสืบทอดต่อมา  จึงเป็นศาสตร์ที่มีหลากหลายแขนงมาเกี่ยวข้อง  แบ่ง
ประเภทได้ดังนี้ 

1. นาฏศิลป์แบบประเพณีนิยม  หรือเรียกอย่างว่า  นาฏศิลป์แบบราชส านัก  อันการ
แสดงที่เกิดขึ้นภายในพระมหาราชวังหรือภายใต้การอุปถัมภ์ของพระมหากษัตริย์   เป็นเครื่อง
ราชูปโภคประกอบพระราชอิสริยยศ  ในพระบารมีของกษัตริย์ไทย  ภายในพระมหาราชวังมีการแสดง  
ได้แก่  โขน  ละคร  หนังใหญ่  และหุ่นหลวง 

2. นาฏศิลป์พ้ืนบ้านการแสดงที่เกิดขึ้นตามท้องถิ่นและพ้ืนที่ภูมิภาค  โดยมีการพัฒนา
ดัดแปลงจากการละเล่นพ้ืนเมือง  วัฒนธรรมท้องถิ่น  สภาพสังคมถูกสร้างสรรค์เป็นการแสดงน าเสนออัต
ลักษณ์ของชาวบ้าน  เน้นความสนุกสนานเพลิดเพลิน  แบ่งไปตามส่วนภูมิภาค  ดังนี้ 

1. การแสดงพ้ืนบ้านภาคเหนือ  นิยมเรียกกันทั่วไปว่า  “ฟ้อน”  การฟ้อนเป็น
วัฒนธรรมของชาวล้านนา  และกลุ่มชนเผ่าต่าง ๆ  เช่น  ชาวไต  ชาวลื้อ  ชาวยอง  ชาวเขิน  เป็นต้น  
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ลักษณะของการฟ้อนมี  2  แบบ  คือ  แบบดั้งเดิมและแบบที่ปรับปรุงขึ้นใหม่  แต่ยังคงมีการรักษา
เอกลักษณ์ทางการแสดงไว้คือ  ท่วงท่าร าที่ช้า  อ่อนช้อยมีการแต่งกายตามวัฒนธรรมท้องถิ่นที่
สวยงามประกอบกับการบรรเลงและขับร้องด้วยวงดนตรีพ้ืนบ้าน  เช่น   วงสะล้อ  ซอ  ซึง  วงปูเจ  
วงกลองแอว  เป็นต้น   

2. การแสดงพ้ืนบ้านภาคกลาง  การร่ายร าและการละเล่นชาวบ้านภาคกลาง  ซึ่ง
ส่วนใหญ่มีอาชีพเกี่ยวกับเกษตรกรรม ศิลปะการแสดงจึงมีความสอดคล้องกับวิถีชีวิตและเพ่ือความ
บันเทิงสนุกสนาน เป็นการพักผ่อนหย่อนใจจากการท างาน  เช่น  เต้นก าร าเคี่ยว  เพลงเรือ  เพลง
ฉ่อย  เป็นต้น  และยังมีการแสดงลิเกเป็นที่นิยมเป็นอย่างมาก 

3. การแสดงพ้ืนบ้านภาคอีสาน  ศิลปะการร าและการเล่นของชาวพ้ืนบ้านภาค
อีสาน  แบ่งได้เป็น 2 กลุ่มวัฒนธรรมใหญ่  คือ  กลุ่มอีสานเหนือ  มีวัฒนธรรมไทยลาวซึ่งมักเรียก
การละเล่นว่า  “เซิ้ง  ฟ้อน  และหมอล า”  เช่น  เซิ้งบังไฟ  เซิ้งสวิง  ฟ้อนภูไท  ล ากลอนเกี้ยว  ล า
เต้ย  ซึ่งใช้เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านประกอบ  ได้แก่  แคน  พิณ  ซอ  กลองยาว  ฉิ่ง  ฉาบ  ฆ้อง  และ
กรับ  ภายหลังเพ่ิมเติมโปงลางและโหวดเข้ามาด้วย  อีกกลุ่มอีสานใต้ได้รับอิทธิพลไทยเขมร  การ
แสดงที่เรียกว่า  “เรือม”  แปลว่า  “ร า”  เช่น  เรือมอันเร  ร ากระทบสาก  ระบ าตั๊กแตนต าข้าว วง
ดนตรีที่ใช้บรรเลง  คือ  วงมโหรี  มีเครื่องดนตรี  คือ  ซอด้วง  ซอครัวเอก  กลองกันตรึมพิณ  ระนาด  
ปี่สไล  กลองร ามะนาและเครื่องประกอบจังหวะ  การแต่งกายประกอบการแสดงเป็นไปตาม
วัฒนธรรมของพ้ืนบ้าน ลักษณะท่าร าและท่วงท านองดนตรีในการแสดงค่อนข้างกระชับ  รวดเร็ว  
และสนุกสนาน 

4. การแสดงพ้ืนบ้านภาคใต้  ศิลปะการร าและการละเล่นของภาคใต้อาจแบ่งตาม
กลุ่มวัฒนธรรมได้ 2 กลุ่มคือ  วัฒนธรรมไทยพุทธ  ได้แก่  การแสดงโนรา  หนังตะลุง  เพลงบอก  
และวัฒนธรรมไทยมุสลิม  ได้แก่  รองเง็ง  ซัมแปง  มะโย่ง  ลิเกฮูลู  และซิละ  มีเครื่องดนตรีประกอบ
ที่ส าคัญ  เช่น  กลองโนรา  กลองโพน  กลองปืด  โทน  ทับกรับพวง  โหม่ง  ปี่กาหลอ  ปี่ไหน  
ร ามะนา  ไวโอลิน  อัคคอร์เดียน  ภายหลังได้มีระบ าที่ปรับปรุงจากกิจกรรมในวิถีชีวิต  ศิลปาชีพ  
เช่น  ระบ าร่อนแร่  กรีดยาง  ปาเต๊ะ  เป็นต้น 

วิวัฒนาการของนาฏศิลป์ไทย 
การแสดงนาฏศิลป์ไทย  มีวิวัฒนาการที่สัมพันธ์กับสังคมไม่ว่าจะเป็น  ศาสนา  ความ

เชื่อ  ประเพณี  พิธีกรรม  และรสนิยมผ่านความบันเทิง  ทั้งนาฏศิลป์แบบประเพณีนิยมของราชส านัก
และนาฏศิลป์พื้นบ้าน  การแสดงของคนทั่วไปนอกราชส านัก  มี  2  ประเภท  คือความสัมพันธ์กับคติ
ความเชื่อทางศาสนา  ได้แก่  โขน  ดนตรี เล่นหนังใหญ่  และ  จุดมุ่งหมายเพ่ือความบันเทิง  ละคร 
มโหรี และหุ่น (ภัทราวดี ภูชฎาภิรมย์, 2550)   
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การศึกษาค้นคว้าพบหลักฐานไม่ว่าปรากฏขึ้นเมื่อไหร่  แต่ลักษณะการน าไปใช้แสดง
หน้าที่ชัดเจนเก่าแก่ที่สุด  ในสมัยสุโขทัย  มีข้อสันนิษฐานว่า  รูปแบบการแสดงนาฏศิลป์เกิดขึ้นแล้ว  
พบหลักฐานในหลักศิลาจารึกที่ 1  ของพ่อขุนรามค าแหง  กล่าวถึงการละเล่นในเทศกาลกฐิน  ว่า 
“ดงบงคมกลองด้วยเสียงพาด  เสียงเอน  เสียงขับ  ใครจักมักเลื้อนเลื้อน”    จนต่อมา  มีปรากฏหลัก
ศิลาจารึกที่ 8  ของสมัยพระมหาธรรมราชาลิไทย  ว่า  “ระบ าร าเต้น  เหล้นทุกฉัน”  ซึ่งนักวิชาการ
คิดว่าการแสดงในสมัยสุโขทัยก็เริ่มแบบแผนแล้ว  เช่นประเภท  ระบ า  ร า เต้น  เป็นจุดเริ่มต้นของ
รากฐานนาฏศิลป์ไทย (สุมนมาลย์ นิ่มเนติพันธ์, 2550) 

นาฏศิลป์ ไทยในความสัมพันธ์กับคติความเชื่อ  เกิดขึ้นจากการปกครองแบบ
สมบูรณาญาสิทธิราชย์  คติความเชื่อว่าพระมหากษัตริย์เปรียบเสมือนสมมุติเทพที่ปกครองราษฎร์
ด้วยทศพิธราชธรรม  พระราชพิธีจึงต้องรองรับสถานภาพอ านาจบารมีให้เป็นที่ประจักษ์  ผ่าน
วรรณกรรม  นาฏศิลป์ดนตรี  มีแบบแผนตายตัวสงวนเพ่ือเครื่องราชูปโภคประดับอิสริยายศพระมหา
กษัตริย์  ซึ่งรากฐานเหล่านี้เกี่ยวกับเทพเจ้าในศาสนาพราหมณ์-ฮินดู (ภัทราวดี ภูชฎาภิรมย์, 2550) 
ปรากฏชัดเจนของรูปแบบลักษณะต่างๆ ของนาฏศิลป์ไทย  ระบุชื่อเรียกเป็นละครและการแสดง
มากมายได้แก่ โขน ละครชาตรี  ละครนอก  และละครใน  โดยหลักฐานกล่าวถึง  ในสมัยของสมเด็จ
พระนารายณ์มหาราช  บันทึกของลาลูแบร์ เอาไว้ “ว่าด้วยการแสดงและการละเล่นของชาวสยาม  มี
การแสดงร่ายร า เต้นเข้าๆ ออกๆ  หลายค ารบ  ตามจังหวะของดนตรี  ผู้เต้นสวมหน้ากาก(หัวโขน)  มี
การถืออาวุธต่อสู้กันและยังมีพูดเจรจากัน” (มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม, 2560) โดยนักวิชาการ
ทางด้านนาฏศิลป์วิเคราะห์ว่าในการแสดงโขนพัฒนาการมาจาก  การแสดงหนังใหญ่จากเรื่องราวที่ใช้
แสดงและการเต้นยกขา  การต่อสู้กระบี่กระบองลักษณะการต่อสู้  ขึ้นลอย  และพิธีชักนาคดึกด า
บรรพ์  ส่วนนาฏศิลป์ไทยพ้ืนบ้านหรือความสัมพันธ์คติความเชื่อของราษฎรทั่วไป  ได้รับอิทธิจากแบบ
ราชส านัก  การแสดงมหรสพก็เช่นกัน  จะมีความเรียบง่ายไม่วิจิตรเน้นความสนุกสนานตามรสนิยม
ของคนท่ัวไป  มักจะนิยมเล่นละครชาตรี  ละครนอก  (ภัทราวดี ภูชฎาภิรมย์, 2550)  

อีกความสัมพันธ์กับความบันเทิงของนาฏศิลป์ไทยทั้งในราชส านักและนอกราชส านัก  มี
ความโดดเด่นแตกต่างกันไปตามพ้ืนฐานของวัฒนธรรม  นาฏศิลป์แบบฉบับของคนทั่วไป  จะเน้น
สนุกสนานอย่างเดียว  มีการร้องเล่นดนตรี  เช่น  การจ าอวด  มอญร า  ละครนอกเป็นต้น  การแสดง
เรียบง่าย  ไม่เหมือนกับนาฏศิลป์แบบราชส านักเน้นความประณีตและความงดงามของศิลปะ 
กุมภาพันธ์ 2560 (ภัทราวดี ภูชฎาภิรมย์, 2550) ไม่ว่าจะเป็นวรรณกรรม  ดนตรี  ท่าร า  รวมทั้ง
เครื่องแต่งกาย  ดังเห็นจากการแสดง  จะมีการกล่าวถึง  “ละครผู้ชาย”  การแสดงที่มีจารีตเล่น
เฉพาะผู้ชาย  การแสดงเน้นความรวดเร็ว  ตลกขบขับให้ถูกใจผู้ชมในหมู่ชาวบ้าน  ส่งผลต่อมามีละคร
ผู้หญิงในพระมหาราชวัง  จึงเรียกว่า  “ละครนอก”  เพ่ือแบ่งลักษณะให้ชัดเจนกับละครผู้หญิง  คือ  
“ละครใน” (พระบรมราชินีนาถ, 2552) การแสดงนาฏศิลป์ประเภทละครที่เชื่อว่า  มีในสมัยอยุธยา
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นั้นวิเคราะห์จาก  “ลิลิตพระลอ”  วรรณกรรมสันนิษฐานถูกแต่งขึ้นในสมัยสมเด็จพระนารายณ์
มหาราช  ในบทสุดท้ายของงานพระศพกษัตริย์ทั้งสามกล่าวถึงมหรสพการแสดงละคร  และอีก
หลักฐานการยืนยันของละครใน  มีจารีตปฏิบัติ  เล่นเรื่องเฉพาะแค่ 3 เรื่องคือ  รามเกียรติ์ อิเหนา  
ดาหลังและอุณรุทโดยปรากฏหลักฐานการก าเนิดของวรรณกรรมที่ใช้แสดงเรื่อง อิเหนา และดาหลังที่
มีเล่นเฉพาะละครใน  มีผู้ประพันธ์ขึ้น คือ เจ้าฟ้ากุณฑลและเจ้าฟ้ามงกุฎ พระราชธิดาของสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวบรมโกศเข้าใจว่าได้ผ่านมาจากเล่าของหญิงเชลยมลายู  พระราชธิดาทั้งสองได้ทรงแต่งเรื่อง
ขึ้นมาองค์ละเรื่อง  เรียกว่าอิเหนาเล็ก (อิเหนา)  และอิเหนาใหญ่  (ดาหลัง)  ใช้ส าหรับเป็นละครร า  
จึงเชื่อว่ามีตั้งแต่นั้นมาจนส่งผลให้ละครอยู่มาถึงปัจจุบันและเป็นละครต้นแบบของละครต่างๆสมัย
รัตนโกสินทร์ต่อมา  ได้รวบรวมฟ้ืนฟูอัตลักษณ์  วัฒนธรรมต่าง ๆ  ของสมัยอยุธยาให้ได้มากที่สุด  
รวบรวมวรรณกรรม  ต าราฟ้อนร า  แต่งบทละครมากมายพร้อมทั้งมีการฝึกหัดโขนละครทั้งวังหน้า
และวังหลัง  ในยุคนี้ละครในได้มีการพัฒนาของการแสดง  ซึ่งเดิมจะแสดงเรื่องรามเกียรติ์อย่างเดียว   

ต่อมาช่วงรัชกาลที่ 2 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย  เป็นยุคทองความ
รุ่งเรืองของการแสดงนาฏศิลป์ด้วยความสนพระราชหฤทัยของรัชกาลที่ 2 มีละครเล่นมากมาย  รื่นเริง  
ทรงเป็นผู้พระราชนิพนธ์บทละครร าเรื่องอิเหนา  พระราชประสงค์ให้บทละครและท่าร าละครมี
ทิศทางไปในความรู้สึกเดียวกันทั้งหมด  และยังพระราชนิพนธ์บทละครนอกขึ้น 6 เรื่อง ได้แก่  สังข์
ทอง  สังข์ศิลป์ชัย  มณีพิชัย  คาวี  ไชษเชษฐ์  และไกรทอง  เพ่ือให้ละครผู้หญิงของหลวงใช้แสดง  
เรียกว่า “ละครนอกของหลวง”  ท าให้รูปแบบของละครนอกแบบดั้งเดิมพัฒนาให้ผู้หญิงสามารถ
แสดงได้ด้วยแสดงความสัมพันธ์ระหว่างในราชส านักและการแสดงแบบชาวบ้าน  ส่งอิทธิพลต่อกันใน
การพัฒนาการแสดงร่ายร า 

ท าให้ในช่วงรัชกาลที่ 3 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว  ท าให้เกิดคณะละครของ
เจ้านายต่างๆมากมายและท าให้การแสดงละครต่างๆ  รวมทั้งการแสดงโขน  ได้น าเข้าถึงประชาชน
มากขึ้น  เนื่องจากเดิมเป็นการแสดงสงวนไว้เฉพาะพระมหากษัตริย์และเจ้านายระดับสูงเท่านั้น  จึง
ถือว่าเป็นยุคที่เฟ่ืองฟูที่นิยมการแสดงนาฏศิลป์ดนตรี  จนกระทั่งในความสัมพันธ์ความบันเทิงของ
นาฏศิลป์ไทย  มีพระราชด ารัสจากพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  รัชกาลที่ 4  พร้อมเปิด
โอกาสให้คณะละครข้างนอกพระมหาราชวังสามารถมีละครที่เป็นผู้หญิงได้  เล่นผสมโรงกับผู้ชาย  
จากที่สืบเนื่องในสมัยรัชกาลที่ 3 มีการเล่นมหรสพต่างๆ กันอย่างแพร่หลายและครื้นเครง  จวบจน
รัชกาลที่ 4 นี้ จึงมีบัญญัติข้อระเบียบการแสดงได้รับโปรดเกล้าฯให้ตราขึ้นฉบับละครหลวง และ
ประกาศกฎระเบียบคณะละครเอกชนรวมถึงมีการเรียกเก็บภาษีมหรสพขึ้นเป็นครั้งแรก  ตัวอย่างภาษี
การแสดงละครโรงใหญ่  แสดงละครใน เรื่องรามเกียรติ์ 20 บาท, อิเหนา 16 บาท, อุณรุท 12 บาท
ต่อวันต่อคืน  ส่วนละครนอก วันละ 4 บาท  ยังมีภาษีโขนละครอีกจ านวนหนึ่งดังนี้  โขนและงิ้ว วัน
ละ 4 บาท, เพลง หุ่นไทย หุ่นจีน วันละ 1 บาท,  ละครชาตรี ละครแขก แคน มอญร า ทวายร า  หนัง

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%A5%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%8E
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B9%82%E0%B8%81%E0%B8%A8
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B9%82%E0%B8%81%E0%B8%A8
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ไทย  หนังจีน   วันละ 50 สตางค์,  ละครหน้าจอหรือหนังใหญ่ที่เล่นเรื่องรามเกียรติ์และมีผู้แสดง
ตั้งแต่ 10 คนข้ึนไป คืนละ 20 บาท น้อยกว่า 10 คน  คืนละ 2.50 สตางค(์พระบรมราชินีนาถ, 2552)  

ซึ่งในการความรุ่งเรืองของการแสดงนาฏศิลป์ที่สัมพันธ์กับความบันเทิงทั้งในราชส านัก
และนอกราชส านักนั้น  ก็รับวัฒนธรรมต่างชาติมาผสมผสานและพัฒนาในฉบับนาฏศิลป์ไทยอย่าง
มาก  นับตั้งแต่สมัยรัชกาลที่  4  การหลั่งไหลของคนนานาชาติ  ทั้งอพยพ  เชลยศึกสงคราม  การ
ติดต่อขาย (ภัทราวดี ภูชฎาภิรมย์ , 2550) การแสดงนาฏศิลป์ดนตรีจึงเป็นเครื่องมือในการแสดง
สัญลักษณ์ของพระมหากษัตริย์ประเทศสยาม  พัฒนาการแสดงนาฏศิลป์ไทยที่รับอิทธิพลจากต่างชาติ
ให้อยู่ภายใต้ขอบเขตของการปกครอง  แสดงถึงความพระราชอ านาจเหนือกว่าชาติต่าง ๆ  แม้กระทั่ง
การรับวัฒนธรรมตะวันตกในช่วงนั้นก็น ามาพัฒนาปรับปรุงกับวัฒนธรรมไทยในจ ากัดขอบเขตเช่นกัน
ประยุกต์เป็นส่วนหนึ่งในจารีตของการแสดงนาฏศิลป์ดนตรี  ยกตัวอย่างการน าแตรฝรั่ง  เป็นเครื่อง
ประโคมในราชพิธี (ภัทราวดี ภูชฎาภิรมย์, 2550) เปรียบเสมือนการยกระดับฐานให้เทียบเท่ากับชาติ
ตะวันตก  ในช่วงที่เกิดสงครามการล่าอาณานิคมของอังกฤษ  ผลักดันให้ตื่นตัวในการพัฒนากลุ่มชน
ชั้นน าในการเรียนรู้ 

การรับวัฒนธรรมต่างชาติรวมถึงวัฒนธรรมตะวันตกเกิดจากกลุ่มของกลุ่มชนชั้นน าเป็น
ผู้ริเริ่ม  ดังเห็นชัดรัชกาลที่ 5 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  หลังจากมีการประพาส
ตะวันตก  พระราชโอรสเสด็จไปศึกษาต่างประเทศ  ท าให้นาฏศิลป์มีการพัฒนาน าวัฒนธรรมตะวันตก
มาปรับใช้ให้เข้ากับการแสดงนาฏศิลป์  เกิดละครใหม่ขึ้นอีก 3 ประเภทดังนี้ 1. ละครพันทาง  
ปรับปรุงจากละครนอกโดยแต่งกายตามเชื้อชาติ  โดย  เจ้าพระยามหินทรศักดิ์ธ ารง (เพ็ง เพ็ญกุล)  
เจ้าของโรงละครปริ้นเธียเตอร์  น าพงศาวดารชาติต่าง ๆ พร้อมกันท่าร าดนตรีชาตินั้น ๆบางชิ้น  มา
ผสมเข้ากับการแสดงละครนอก  คนทั่วไปจึงเรียกว่า ละครพันทาง  นิยมเล่นเรื่อง  พระอภัยมณี  
ราชาธิราช  ขุนช้างขุนแผน  อาหลับราตรีเป็นต้น  ซึ่งเป็นละครที่ได้รับความนิยมมาก  กระทั่ง
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงบนว่า  “ถ้าต้นลิ้นจี่ในวังออกลูกจะหาละครหม่อนต่วน 
(หม่อมหลวงต่วนศรี วรวรรณ) หม่อมในพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปพันธ์พงศ์ มาฉลอง”  ซึ่ง
ในค าว่า “หา”  ในวงการนาฏศิลป์คือการจ้างมาเพ่ือแก้บน (พระบรมราชินีนาถ, 2552) 2. ละครดึก
ด าบรรพ์  ละครที่ปรับปรุงโดยสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์  คล้าย
การแสดงโอเปร่าตะวันตก  ตัวละครร้องเอง  ร าเองได้ตัดบทบรรยายกิริยา  ฉาก  และเรื่องราวออก  
เหลือเฉพาะบทเจรจาของตัวละคร  เปลี่ยนฉากตามท้องเรื่องมีเทคนิคการออกแบบ  เปลี่ยนฉาก  
แต่งหน้าแบบใหม่  ดนตรีปรับให้มีเสียงนุ่มทุ้ม  พิเศษเพ่ิมฆ้องหุ่ยเจ็ดเสียงเข้าไป   และตั้งโรงละครชื่อ
ว่า  “โรงละครดึกด าบรรพ์”  เรื่องที่แสดง เช่น อิเหนา  คาวี  สังข์ทอง  สังข์ศิลป์ชัย และรามเกียรติ์ 
เป็นต้น (พระบรมราชินีนาถ, 2552) 3. ละครร้อง  พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปพันธ์พงศ์ 
ดัดแปลงมาจากมิวซิเคิลของตะวันตก  ตัวละครร้องเองร าเองมีลูกคู่รับ  ตัดท่าทางร่ายร าออกให้เป็น
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กิริยาใกล้เคียงกับธรรมชาติ  เรียกกันว่า  “ท่าก าแบ”  และแต่งตามสมัยนิยม เรื่องแสดงดัดแปลงมา
จากละครโอเปร่าบ้าง  รวมทั้งนิทานพื้นบ้านและพงศาวดาร เช่น สาวเครือฟ้า แม่นาคพระโขนง  สีป่อ
มินทร์ เป็นต้น  เดิมมีชื่อโรงละครว่า  “ละครหลวงนฤมิต”  ภายหลังเปลี่ยนเป็น  “ละครปรีดาลัย”  
และท าให้เกิดคณะละครมีชื่อเสียงตามมา  ดังเช่น  โรงละครปราโมททัยไฉวเวียง  ละครแม่ชม้อย 
ละครพรานบูรณ์ (พระบรมราชินีนาถ, 2552) 

อาจกล่าวได้ว่าเป็นยุคแรกของพัฒนาการของนาฏศิลป์ไทยที่น ารับเอาวัฒนธรรม
ต่างชาติมาสร้างความโดดเด่นของการแสดงนาฏศิลป์  ประจักษ์ให้เห็นถึงความส าคัญความนิยมของ
คนในสมัยนั้น  มีความต่อเนื่องอยู่เวลา จนสมัยรัชกาลที่ 6 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  
ทรงโปรดเกล้าฯ  ทรงเล็งเห็นความส าคัญให้ตั้งกรมมหรสพและโรงเรียนฝึกหัดนาฏศิลป์ในหมู่
มหาดเล็ก  เกิดเป็นโขนบรรดาศักดิ์และโขนเฉลยศักดิ์ออกแสดงให้กับประชาชนทั่วไปชมการแสดง  
และให้ก าเนิดละครสังคีตหรือละครพูดสลับล า (ร้อง)  แบบตะวันตกเป็นจะด าเนินเรื่องด้วยการพูด
และท่าทางประกอบ มีการเปลี่ยนฉากท้องเรื่องตัวละครแบบคนธรรมดา  โดดเด่นในเรื่องที่น ามา
แสดง เช่น  สาวิตรี  ผิดใจ  ได้ปลื้ม  วั่งตี่  หนามยอกหนามบ่ง  ศกุนตลาและวิวาห์พระสมุทรเป็นต้น  
อีกทั้งน าวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์  แต่เดิมใช้แสดงเฉพาะโขนและละครใน  น ามาถ่ายทอดแบบ
ละครดึกด าบรรพ์มิติใหม่ของการชมการแสดงเรื่องรามเกียรติ์ (พระบรมราชินีนาถ, 2552) 

ในเวลาต่อมา   ช่วงการเปลี่ยนแปลงของบ้านเมืองการปกครอง  จัดระเบียบบ้านเมือง
ใหม่เป็นระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นประมุข  และสภาวะเศรษฐกิจตกต่ า  เกิด
การยกเลิกกรมมหรสพ  ท าให้ศิลปินและศิลปะการแสดงต่างๆอยู่ในสถานการณ์วิกฤตตกต่ า  
จนกระทั่งหลังสงครามโลกครั้งที่ 2  นาฏศิลป์ไทยก็ได้มีความเคลื่อนไหวของการเปลี่ยนแปลงสถานะ
ของนาฏศิลป์ไทย ดนตรีและการแสดงอ่ืน ๆ   

สถานการณ์บ้านเมืองขณะนั้นรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม  ต้องการสร้างชาติทาง
วัฒนธรรมโดยใช้ฐานของชาติตะวันตกเป็นต้นแบบ  เปลี่ยนวิถีชีวิต  ค่านิยม ธรรมเนียมปฏิบัติให้
สอดคล้องกับการสร้างชาติในความหมายใหม่ที่แต่เดิมราชส านักเป็นผู้ก าหนดจากการปกครองแบบ
สมบูรณาญาสิทธิราชย์  ท าให้การแสดงหรือการละเล่น  เต้นต่างๆของชาติตะวันตกเข้ามามากขึ้น  
เช่น  เต้นร า  ลีลาศ  นางงาม  วงดนตรีสากลเป็นต้น  ท าให้การแสดงนาฏศิลป์ที่มีอิสระในการเล่นมี
ขอบเขตมากขึ้น  จากการสร้างแบบแผนจัดท าโดยกรมศิลปากร  ดูแลตามนโยบายของรัฐ  เกิดการ
แสดง ร าโทน  ร าวง ให้เกิดมาตรฐานของค่านิยมสมัยใหม่ที่ถูกจัดระเบียบแล้ว (ภัทราวดี ภูชฎาภิรมย์, 
2550)  

โดยการเกิดการจัดตั้ง  “โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์”   โดยหลวงวิจิตรวาทการ สอน
การการแสดงดนตรี-นาฏศิลป์  ให้กับเยาวชนที่สนใจ  และพัฒนามาเป็น  “วิทยาลัยนาฏศิลป์” ใน
ปัจจุบัน  ในช่วงเวลานั้นมีการสร้างอุดมคติปลุกใจสร้างความรักชาติ  หลวงวิจิตรวาทการก็ก่อตั้งละคร
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วิจิตรวาทการ  เป้าหมายให้คนในชาติรู้รัก ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์  ผสมผสานอารยธรรมครั้ง
แรกของวัฒนธรรมตะวันตกดนตรีไทยและสากล  มีการแสดงระบ าสลับฉากซึ่งจุดของละครจะอยู่
ท้ายสุดของการแสดงที่น าเสนอในการเคารพรักชาติไทย  รวมทั้งเกิดการแสดงที่เป็นแบบแผนและมี
การจดบันทึก   

ยุคสมัยนั้นมุ่งน าการแสดงนาฏศิลป์ไปใช้ประโยชน์ทางการเมือง  แม้จะเกิดการตั้ง
โรงเรียนศิลปะการแสดงแล้ว  ขาดการพัฒนาการสนับสนุนบุคลากรครูโขน – ละคร  อุปกรณ์การ
เรียนการสอนท าให้สวนทางกับการน าไปใช้ประโยชน์อย่างเดียว  ท าให้รัฐบาลมีการแต่งตั้ง  
“คณะกรรมการพิจารณาโครงการปรับปรุงการละครและสังคีต”  ให้ความส าคัญกับการบ ารุงรักษา
และสืบทอดศิลปะชั้นสูงทุกแขนง  ใช้แบบจากราชส านักเป็นแบบแผนด้วยต้องการรักษาและสืบทอด
เพ่ือพัฒนาศิลปะต่างๆ  มีความเจริญสุดขีด(Classic)  เป็นสัญลักษณ์ประจ าชาติ  มี 3 ขั้นตอน  คือ  
ขั้นแรก  สร้างความมั่นคงและสืบทอดแบบแผนศิลปะ  รวบรวมเหล่าศิลปินที่ยังหลงเหลืออยู่มาเป็น
บุคลากรส าคัญในการฟ้ืนฟูและบ ารุง  หลังจากได้รับผลกระทบจากสงครามโลกครั้งที่ 2   ขั้นสอง  
เน้นการส่งเสริมดนตรีสากลและนาฏศิลป์สากล  เข้ามาในการเรียนการสอนนาฏศิลป์ควบคู่นาฏศิลป์
ไทยและดนตรีไทย  และข้ันสาม ส่งเสริมให้นาฏศิลป์ดนตรีมีแบบแผนของการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม
ของชาติทั้งในและต่างประเทศ (ภัทราวดี ภูชฎาภิรมย์, 2550) 

ท าให้เป็นยุคเริ่มต้นของนาฏศิลป์ดนตรีใหม่ในบทบาทการอนุรักษ์และสืบทอดของกรม
ศิลปากร  และวิทยาลัยนาฏศิลป  จึงมีปรากฏการณ์ในต่อมา  ในความปรีชาสามารถของในหลวง
รัชกาลที่ 9  พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช มหิตลาธิเบศรรามาธิบดี จักรีนฤบ
ดินทรสยามินทราธิราช บรมนาถบพิตร  โดยโปรดเกล้าฯให้มีการบันทึกภาพยนตร์ส่วนพระองค์เกี่ยวกับ
ท่าร าเพลงหน้าพาทย์ต่างๆ  เพลงที่ใช้บรรเลงประกอบอากัปกิริยาของตัวโขน ละคร  จนถึงเพลงหน้า
พาทย์ชั้นสูง คือท่าร าเพลงหน้าพาทย์พระพิราพ  และด้วยความปรีชาสามารถน าเอาวรรณคดีไทยเรื่อง  
“พระสุธน-มโนราห์”  สร้างเป็นการแสดงในรูปแบบบัลเล่ต์  แสดงถึงปรากฏการณ์ครั้งแรกที่ได้น าบท
ละครเนื้อหาวรรณคดีไทยที่แต่เดิมแสดงแบบนาฏศิลป์ไทย  ฉบับรูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ตะวันตก
และด้วยเจริญด้านเทคโนโลยีได้เป็นสื่อกลางในการแสดงน าเสนอการแสดงนาฏศิลป์ผ่านโทรทัศน์  ละคร
วิทยุ  ละครเวทีตามแนวคิดของชาติอ่ืนๆ ทั้งกระทรวงศึกษาธิการ จัดให้วิชานาฏศิลป์มีการเรียนการสอน
ในทุกระดับชั้น  รวมทั้งกระทรวงวัฒนธรรมจัดงานเชิดชูเกียรติบุคคลในวงการศิลปะรวมถึงการแสดง 
ต่าง ๆ โดยก าหนดวันที่ 24 กุมภาพันธ์ของทุกปี เป็นวันศิลปินแห่งชาติ 

 
จารีตของนาฏศิลป์ไทย 

ระเบียบแบบแผนทางนาฏศิลป์ไทยที่เป็นข้อปฏิบัติสืบต่อกันมาอย่างต่อเนื่อง  นับถือ
เป็นกฎเกณฑ์ยึดถือเป็นหลักส าคัญอย่างเคร่งครัด  จารีตนาฏศิลป์ไทยมาจากอิทธิพลของความเชื่อ  

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%82%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%84%E0%B8%A3
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ถูกตั้งขึ้นมาครอบคลุมในรูปแบบการแสดง  วิธีการแสดง  และองค์ประกอบการแสดงเช่น  อุปกรณ์
การแสดง  ต าแหน่งของผู้แสดง  เครื่องแต่งกาย  เป็นต้น  ประเมษฐ์  บุณยะชัย  ผู้เรียบเรียงเพ่ือใช้ใน
การเรียนการสอนนาฏศิลป์ผู้ที่ศึกษาเป็นวิชาชีพ  โดยจะไม่สามารถเข้าถึงความเข้าใจได้หากขาด
ความรู้ทางด้านนาฏศิลป์ไทย  แต่เป็นพ้ืนฐานของศาสตร์หลักของนาฏศิลป์ไทย  เชื่อมโยงเป็ น
พิธีกรรมและข้อปฏิบัติ   

จารีตเป็นแนวทางที่ได้รับการถ่ายทอดจากครูอาจารย์ที่ไม่เพียงถ่ายทอดกระบวนท่าร า
หรือการแสดงเท่านั้น  แต่ถูกรวบไปถึงความเชื่อของความกตัญญูรู้คุณ  ให้ถือความรู้ที่ได้รับเป็นของ
ศักดิ์สิทธิ์  ถูกหล่อหลอมในร่างกายและอารมณ์จนเป็นคุณสมบัติของบุคคลทางด้านนาฏศิลป์ไทย  ซึ่ง
ต้องใช้เวลาสั่งสมประสบการณ์จึงจะเกิดกระบวนการเข้าใจในจารีต  (ประเมษฐ์  บุณยะชัย, 2550)  
เมื่อสังเคราะห์ออกมาพบว่า  ถูกสนับสนุนภายใต้โครงสร้างทางสังคมในส่วนบน  เพราะนาฏศิลป์ไทย
ถูกจัดเป็นส่วนหนึ่งในมหรสพของระบบชั้นปกครอง   

รายละเอียดของจารีตนาฏศิลป์ไทยนั้น  การค้นคว้าข้อมูล  พบว่า  เป็นข้อมูลเป็น
ลักษณะของการโขนละคร  ถูกระบุจารีตที่เป็นข้อปฏิบัติ  ด้านการแสดง  เช่น  การแสดงโขนและ
ละคร จะเริ่มบรรเลงด้วยเพลง “วา” และจบการแสดงด้วยเพลง “กราวร า”, ต าแหน่งของนักแสดง
บนเวที “ด้านขวาของเวที” เป็นฝ่ายธรรมะ “ด้านซ้ายของเวที” เป็นฝ่ายอธรรม,  จารีตเรื่องการใช้
อาวุธในการแสดงต่อหน้าพระที่นั่ง มีข้อปฏิบัติคือ  ต้องเป็นสิ่งจ าลองห้ามใช้ของจริงจับถือต้องจับ
แบบ “ซ่อนคม” คือหันคมเข้าในตัว  การพุ่ง ขว้าง แทงอาวุธ “ห้าม” ไม่ให้อาวุธหลุดจากมือ เช่น 
รามสูรขว้างขวานต้องใช้วิธี “ขว้างแบบซ่อนขวาน”  อาวุธศรหรือธนู จะไม่มีสาย เพราะหากต่อการ
ควบคุมทิศทาง หรือการเรียงล าดับความส าคัญในการแสดง เมื่อมีการแสดงพร้อมกัน จะต้องให้ “หนัง
ใหญ่” ขึ้นก่อน ตามด้วยการแสดง “โขน” และ การแสดง “ละคร” เป็นล าดับสุดท้าย เป็นต้น  เป็น
จารีตที่อยู่ภายใต้การแสดงโขนละคร (ประเมษฐ์  บุณยะชัย, 2550)  

ซึ่งยังพบอีกว่า  มีจารีตที่เป็นข้อห้าม  อย่าง  ห้ามวางหัวโขนยักษ์ซ้อนบนหัวโขนลิง,   
ห้ามนอนในขณะแต่งเครื่องโขน-ละคร, ห้ามข้ามเครื่องแต่งกายและอาวุธที่ใช้แสดงต่าง ๆ,  ห้ามมิให้
ถือหัวโขนห้อยหัวลง หรือน าอาวุธยาวๆ เสียบหัวโขนไว้, ห้ามมิให้ร าหน้าพาทย์แบบเล่น ๆ  พร่ าเพรื่อ 
การร าจะต้องร าให้จบเพลงทุกครั้ง ก าหนดข้อปฏิบัติชัดเจน  จากอิทธิพลจากความเชื่อของศาสนา
พราหมณ์มาสู่การแสดงที่เรื่องราวของการแสดงตัวละครเป็นเทพเจ้า  ได้แก่  พระอิศวร พระนารายณ์ 
พระพรหม  พระอินทร์ เป็นต้น  โดยหลักจารีตมาจากการแสดงโขนอันเป็นการแสดงและผู้แสดงอยู่ใน
ราชส านัก   

ข้อสังเกตการปฏิบัติตามจารีตถูกขัดเกลาให้มีความละเอียดใส่ใจการแสดง  เริ่มจากการ
การแสดงนาฏศิลป์ชั้นสูง  “โขน”  เรื่องแสดงเป็นเรื่องรามเกียรติ์  เกี่ยวกับเทพ  กษัตริย์และวีรบุรุษ  
จากเดิมทีแสดงต่อหน้าพระมหากษัตริย์พระบรมวงศ์ชั้นสูงจึงเป็นลักษณะของการเชิดชูพระเกียรติยศ  
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ท าให้เป็นกรอบของนาฏศิลป์ไทยประเภทอ่ืนมาด้วยที่เป็นนัยยะธรรมเนียมปฏิบัติแต่ข้อที่ก าหนดใช้ได้
เพียงการแสดงโขนละครหรือการแสดงแบบอนุรักษ์นิยม  เกี่ยวเนื่องเรื่องของความเชื่อ  หลักของการ
แสดง  รวมเป็นถึงจุดมุ่งหมายสัญญะของการแสดง  ท าให้กลายเป็นหลักจรรยาบรรณของบุคคล
ทางด้านนาฏศิลป์ไทยในการประพฤติปฏิบัติ  ซึ่งหลักของจารีตถูกสร้างขึ้นและถ่ายทอดมาจนถึง
ปัจจุบัน  ตั้งแต่ในพระบรมราชวังจนกระทั่งระบบการศึกษาสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  กระทรวง
วัฒนธรรม  ยึดถือปฏิบัติจารีตนาฏศิลป์ไทย  แนวทางนโยบายการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม 

จึงเห็นได้ว่าในวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องความเป็นมาของนาฏศิลป์ไทยนี้ มีพัฒนาการที่สะสม
ทุนในตัวของนาฏศิลป์  โดยถูกสร้างเกี่ยวโยงในหลากหลานมิติถูกหยิบยกเป็นเครื่องสร้างอ านาจของ
พระมหากษัตริย์จนส่งผลให้มีจารีตนาฏศิลป์ไทยกรอบที่ถือปฏิบัติของนักแสดง  แต่กระนั้นกลับพบ
ข้อมูลทางเอกสารช่วยเสริมสร้างให้กับน้ าหนักของงานวิจัยในกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าใน
นาฏศิลป์ไทยว่าที่จริงแล้ว  มีพัฒนาการจากสังคมและพลวัตมาเกี่ยวข้องต่อกระบวนการสร้างเกิดเป็น
ศิลปะการแสดงเห็นแนวทางจุดหมายของงานวิจัยมากขึ้น เดิมนาฏศิลป์เกิดขึ้นโดยผู้ที่มีอ านาจทางสังคม
มาเกี่ยวข้องน าพาให้กับวัฒนธรรมนาฏศิลป์  มี 2 ความสัมพันธ์  คือ  ความสัมพันธ์กับคติความเชื่อและ
จุดมุ่งหมายเพ่ือความบันเทิง  อย่างเช่น  การบูรณะสถาปนาการตั้งกรุงรัตนโกสินทร์  การแสดงอารย
ธรรมสมัยรัชกาลที่ 5  หรือการแสดงการสร้างชาติหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 เป็นต้น  ตระหนักในคุณค่า
อรรถประโยชน์ต่อการใช้สอย  ซึ่งไม่เพียงจะสร้างข้ึนเพ่ือตอบสนองการใช้สอยหรือบริโภคเท่านั้น  ยัง
เสนอบริบทหน้าที่รสนิยมของกลุ่มคนชั้นสูง  กลุ่มชั้นปกครอง  สร้างคณะละครของตนเองนอกเหนือจาก
ที่มี ในรั้วของพระมหาราชวัง  มหรสพหลวง  เครื่องประดับพระราชอิสริยยศอย่างหนึ่ งของ
พระมหากษัตริย์ไทยจนถึงปัจจุบัน 

เมื่อกาลเวลาได้เปลี่ยนยุค  บังเกิดการข้ามพรมแดนติดต่อมากขึ้นก็ส่งผลให้เป็นปัจจัย
ต่อนาฏศิลป์ไทยมีพัฒนาและการเปลี่ยนแปลง  โดยชัดเจนในช่วงรัชกาลที่  5 ผสมผสานของ
วัฒนธรรมตะวันตกและชาติใกล้เคียงมาปรับใช้  ปรุงแต่งเกิดเป็นการแสดงนาฏศิลป์ไทยอย่างหนึ่ง  
ปรากฏภาพชัดเจนว่า  ปัจจุบันพัฒนาการของนาฏศิลป์ไทยกรณีศึกษาคณะเพชรจรัสแสง  ไม่ได้เป็น
เรื่องแปลกแยกส าหรับยุคในศตวรรษที่ 21  ถ้าได้ศึกษาจากข้อมูลทางประวัติศาสตร์ของวัฒนธรรม
นาฏศิลป์  พลวัตส่งให้ผสมผสาน  พัฒนา  เปลี่ยนแปลงมาโดยตลอด  100 กว่าปีที่ผ่านมา  แน่ชัด
จากการแสดงจากละครพันทาง  เอาพงศาวดารมอญ จีน พม่า  มาแสดงแบบฉบับนาฏศิลป์ไทย  รับ
เอาวัฒนธรรมต่างชาติเข้ามาหลากหลายชาติ  ซึ่งก่อให้มีน าไปใช้ทางด้านธุรกิจหารายได้   มีกฎหมาย
เก็บภาษีช่วงรัชกาลที่ 4 อัตราชัดเจนต่อการแสดงมหรสพ  และธุรกิจโรงละครยกระดับของนักแสดง  
นักดนตรีนาฏศิลป์ไทย  เป็นหน้าตาของคนที่เป็นเจ้าของคณะ  ไม่ว่าจะเป็น โรงละคร ปริ้นเธียเตอร์  
โรงละครปรีดาลัย  ได้แบบแผนมาจากละครโอเปร่าวัฒนธรรมของตะวันตก  และพัฒนามาเรื่อยๆ 
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จนถึงรัชกาลที่ 9 ที่มีการน าเทคโนโลยีบันทึกวิดีโอท่าร า  สื่อต่างๆ และใช้เป็นช่องทางน าเสนอสู่
สายตาสาธารณะชนในปัจจุบัน 

ในระยะเวลาที่ผ่านมานาฏศิลป์ได้มีบริบทการปรับตัว เปลี่ยนแปลงตามบริบทสังคม
โดยรอบตามกาลเวลา เมื่อเกิดปรากฏการณ์ทางสังคม  นาฏศิลป์ไทยก็ได้ปรับตัวตามลักษณะยุคสมัย
ที่ผู้มีอ านาจหรือศักยภาพ  ก ากับ  ก าหนด  เป็นผู้ผลิตสินค้าทางวัฒนธรรมเกิดแรงบันดาลใจพัฒนา
ผลิตสินค้าทางวัฒนธรรม  ความคิดสร้างสรรค์  อัตลักษณ์ของนาฏศิลป์  อย่างงานศึกษา ภัทราวดีเธีย
เตอร์ : ชุมชนละครเวทีสมัยใหม่ ของ ยุทชัย  อุทยานินทร์ (ยุทชัย  อุทยานินทร์, 2544) ใช้ศิลปะไทย
ผสมผสานกับศิลปะตะวันตก   เกิดเป็นละครไทยร่วมสมัยใช้ร าไทยเป็นส่วนประกอบ  ผสมกับเทคนิค
การน าเสนอแบบตะวันตกปรับเปลี่ยนอิงกับลักษณะสังคมที่ปัจจุบันรับเอาวัฒนธรรมตกมาใช้ใน
ชีวิตประจ าวัน  น ามาสู่เอกลักษณ์ที่เหมาะสมกับผู้ชม  โดยพยายามสร้างงานให้มีความประณีต  
ความงามอย่างนาฏศิลป์ไทยแบบจารีต  มีการล่อผู้ชมให้เสพงานแบบมีจารีตและยอมรับได้ผ่าน
เทคนิคตะวันตก  เป็นรสนิยมของการชมละครของกลุ่มผู้ชมสมัยใหม่  ภัทราวดีเธียเตอร์สร้างขึ้น  ทั้ง
ยังใช้สถานที่ที่แสดงละคร  เป็นที่ฝึกฝน  แหล่งสะสมความรู้ รวมการเรียนรู้การผลิตชิ้นงานละคร  ท า
ให้ภัทราวดีเธียเตอร์ไม่เพียงน าทรัพยากรทางวัฒนธรรมด้านนาฏศิลป์ไทยมาปรับใช้เกิดละครใหม่  ยัง
มีลักษณะชุมชนสอดแทรกองค์ความรู้  ต่อทั้งบุคคลภายในและภายนอกโรงละคร  จนท าให้การ
ปรับตัวของนาฏศิลป์ไทยเกิดข้ึนมิติใหม่   

เช่นเดียวกับ การวิเคราะห์การสร้างงานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย :  กรณีศึกษา พิเชษฐ์  
กลั่นชื่น (นพพล  จ าเริญทอง, 2557) อยู่บนพ้ืนฐานแบบจารีตนาฏศิลป์ไทย  น าเสนอบนพ้ืนฐานของ
การแสดงตะวันตกที่อยากสะท้อนบอกเรื่องราวในสังคมมากกว่าการแสดงตามวรรณกรรมทั้งหมด
สร้างเลียนแบบเหตุการณ์ปัจจุบัน  มีแนวคิดเรื่องการเปลี่ยนแปลง  มีสารข้อความสื่อต่อผู้ชม
ประสบการณ์อิทธิพลต่อการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยน าเสนอนาฏศิลป์ไทยแบบประเพณีนิยม 
โดยให้ความส าคัญกับนาฏศิลป์ไทยอย่างยิ่ง  น ามาเป็นหลักของการสร้างการแสดง  แต่ยังปรากฏว่า
ในเชิงสุนทรียภาพ ความสวยงาม  อาจเป็นที่สนใจจากผู้ชมปัจจุบันน้อย  จึงสร้างสรรค์รูปแบบ
นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเน้นการสื่อสารความคิดแบบศิลปะการแสดงสากลเล่าเรื่องแบบแฝงวิธีคิดและ
การค้นหาค าตอบ  เพื่อกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดการตั้งค าถามและกลับไปชม 

จึงเป็นลักษณะเดียวกันระหว่างภัทราวดีเธียเตอร์และพิเชษฐ์  กลั่นชื่น  ใช้พ้ืนฐานของ
นาฏศิลป์ไทยมาต่อยอดแตกความคิดตีความให้เข้ากับบริบทสังคม  เรียนรู้บริบทภายนอกมาสู่การ
ปรับวิธีการแสดง  ท าให้เห็นว่า  เส้นทางนาฏศิลป์ไทยไม่เพียงน าเสนอความสุนทรียะด้านความบันเทิง  
ยังเป็นปรากฏการณ์ทางสังคมถึงการเปลี่ยนแปลงของสังคม  วัฒนธรรมจึงเกิดการยืดหยุ่น  ซึ่งเห็นได้
จากวิวัฒนาการของนาฏศิลป์ไทยมาโดยตลอด  แต่ยังคงจารีตนาฏศิลป์  ยึดถือปฏิบัติให้ความส าคัญ  
ความหมายกับการแสดงเสมออันเป็นค าตอบใช้กับพูดคุยเรื่องราวเหตุการณ์ปัจจุบัน  ระหว่างผู้แสดง
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และผู้ชม  รูปแบบดังกล่าวจึงท าให้ทั้ง 2 กลุ่มเป็นรู้จัก  ยอมรับของสังคมจากการสร้างมิติการแสดงที่
น าเสนอใช้เชิงปรัชญา 
 
กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าในนาฏศิลป ์

จากการทบทวนความเป็นมาและวิวัฒนาการของนาฏศิลป์ไทย  มีการสั่งสมเป็น
ระยะเวลาอันยาวนาน  ท าให้กลายเป็นทุนวัฒนธรรมพัฒนาให้เป็นสินค้าทางวัฒนธรรมทางเศรษฐกิจ  
เพ่ือให้อยู่กับสังคมทุนนิยมที่ท าให้โครงสร้างทางสังคมมีพลวัต  ในส่วนที่เกี่ยวข้องแม้กระทั่งศิลปะ  
เริ่มต้นจากความคิดสร้างสรรค์มาต่อยอดหรือภูมิปัญญา  อย่างเช่น  แม่ไม้มวยไทย  ศิลปะป้องกันตัว
ของเหล่าทหาร  ปกป้องเขตดินแดนในยุคที่ยังท าการสงครามกันอยู่  มีวัฒนธรรมความเชื่อและจารีต
ปฏิบัติของนักมวย  พิธีไหว้ครู  การฝึกฝน  สิ่งของศักดิ์สิทธิ์   พอหมดยุคการสงครามแย่งดินแดน  
ก้าวสู่ยุคปัจจุบัน  แม่ไม้มวยไทยกลายเป็นกีฬาประจ าชาติ  แข่งขันในระดับโลกจนได้รับรางวัลน า
ชื่อเสียงมาให้กับประเทศ  ท าให้แม่ไม้มวยไทยในปัจจุบันมีพัฒนาการเป็นสินค้าทางวัฒนธรรม  เกิด
ธุรกิจค่ายมวยมีทั้งคนไทยและคนต่างชาติยึดอาชีพนักมวย (จิราพร  แก้วศรีงาม, 2547) 

จึงท าให้เห็นว่า  วัฒนธรรมที่ถูกท าให้เป็นสินค้านั้น  มีคุณค่าสูงที่ถูกสั่งสมไปพร้อม
กาลเวลาที่เปลี่ยนไปตามประวัติศาสตร์ที่ได้เขียนไว้  เช่นเดียวกันการท าวัฒนธรรมนาฏศิลป์ให้เป็น
สินค้า  แสดงถึงคุณค่าของทรัพยากรทางวัฒนธรรมประเภทนี้  คณะเพชรจรัสแสงเล็งเห็นคุณค่าของ
ทรัพยากรทางวัฒนธรรม  สร้างสรรค์ให้เกิดความสอดคล้องกับสังคมมากข้ึนที่มีลักษณะทุนนิยมนับวัน
ความส าคัญค่อยลดน้อยลง  มาสร้างคุณค่าและมูลค่าทางเศรษฐกิจ   

ไม่เพียงมูลค่าที่เกิดขึ้นจากความเป็นสินค้า  ปัจจุบันนาฏศิลป์ไทยยังตอบสนองคุณค่า
ทางสัญญะต่อผู้บริโภคการแสดง  ความเป็นไทย  สุนทรียศาสตร์ความประณีตงานศิลปะ  ได้แก่เครื่อง
แต่งกาย  ท่าร า  ดนตรีเป็นต้น  ทั้งนี้กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าเกิดจากแรงผลักดันของ
โครงสร้างทางสังคมปัจจุบัน  เชื่อมสัมพันธ์แบบเดียวกันกับธุรกิจการค้าทั่วไป 

อย่างไรก็ตาม  ท้ายสุดในบทนี้คือ  การทบทวนงานวิจัยศิลปะการแสดงในที่มี
กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า (Commodification)  ให้เห็นมิติของแนวคิดกระบวนการท า
วัฒนธรรมให้เป็นสินค้าในนาฏศิลป์ไทย  แยกเป็น 3 ประเด็นคือ  กระบวนการผลิต  กระบวนการขาย  
และกระบวนการรักษาเสถียรภาพของสินค้าทางวัฒนธรรม 
 
กระบวนการผลิตสินค้าทางวัฒนธรรม 

การหยิบยกทรัพยากรทางวัฒนธรรมมาใช้เพ่ือให้มีคุณค่าทางเศรษฐกิจ  ใช้เป็นต้นทุนใน
มิติการปรับตัวทางเศรษฐกิจ  พัฒนาอยู่ยกระดับการแสดงเป็นธุรกิจโรงละคร  ด ารงในด้านเศรษฐกิจ  
โดยกระบวนการผลิตสินค้าทางวัฒนธรรมจะพยายามสร้างให้มีลักษณะความแตกต่างสินค้าทั่วไปหรือ
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สินค้าทางวัฒนธรรม  สร้างอัตลักษณ์เฉพาะ  จากงานวิจัยของนรีรัตน์  พินิจธนสาร (นรีรัตน์ พินิจ
ธนสาร, 2553)  เรื่องนาฎยพาณิชย์กรณีศึกษาการแสดงนาฏศิลป์ในโรงละครในเขตกรุงเทพมหานคร  
ของบริษัทเอกชนโรงละคร 4 แห่งในกรุงเทพมหานคร  ได้แก่  โรงละครอักษรา  โรงละครสยามนิรมิต  
นาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก  และศาลาเฉลิมกรุง  ซึ่งทั้ งหมดมีบริบทในเชิงธุรกิจมาเกี่ยวข้องมี
ความสัมพันธ์กับบริษัททัวร์  สร้างสินค้าศิลปะการแสดงนาฏศิลป์  วัฒนธรรมของชาติแก่นักท่องเที่ยว  
ในบทบาทของโรงละครจะมีแนวทางใช้วัฒนธรรมนาฏศิลป์มาเป็นทุน  แต่ละโรงละครมีการผสมผสาน
กับวัฒนธรรมตะวันตกและเทคนิคสูง  ท าให้มีจุดขายกับนักท่องเที่ยวของบริษัททัวร์  

ผลงานวิจัยของนรีรัตน์  พินิจธนสาร ท าให้เห็นประเด็นหลักของกระบวนการผลิตสินค้า
ทางวัฒนธรรม  โดยเฉพาะอย่างคือ  โรงละครสยามนิรมิต  องค์กรที่อยู่ในเครือของสวนสนุกดรีมเวิล์ด  
ธุรกิจสวนสนุกสถานที่ท่องเที่ยวกระชากอารมณ์  เหมาะกับเด็กและผู้ใหญ่ได้มาท่องเที่ยวเพลิดเพลิน  
ต่อมาจึงสร้างโรงละครสยามนิรมิต  โรงละครถาวรขายสินค้าศิลปะการแสดงเริ่มต้นการผลิตสินค้าทาง
วัฒนธรรมตั้งวัตถุประสงค์มี 5 ประการ คือ  ความยิ่งใหญ่  ความวิจิตรงดงาม  ความมหัศจรรย์ของการ
ใช้เทคนิคแสง สี เสียง เทคนิคพิเศษการข้ึนสะลิง  น าสัตว์ร่วมการแสดง เช่น ช้าง  เป็นต้น และสินค้า
ทางวัฒนธรรมต้องมีคุณค่าทางวัฒนธรรม  ผลิตสินค้าให้ตรงกับรสนิยมของกลุ่มลูกค้าที่เป็นนักท่องเที่ยว
ต่างประเทศ  เมื่อมาชมแล้วเกิดความตระการ  พร้อมทั้งสร้างบรรยากาศของความเป็นไทยด้วยหมู่บ้าน
ชนบทไทย  ให้มีดนตรีไทยพื้นบ้านดั้งเดิมและไทยร่วมสมัย  สร้างอารมณ์ความสุนทรีย์ก่อนเข้าชมการ
แสดงใหญ่ของโรงละคร (นรีรัตน์ พินิจธนสาร, 2553) 

มีความแตกต่างจากศาลาเฉลิมกรุงภายใต้การดูแลของส านักงานทรัพย์สินส่วน
พระมหากษัตริย์  ตั้งเป็น  บริษัทเฉลิมกรุงมณีทัศน์จ ากัด  เป็นผู้บริหารงานในส่วนของโรงละคร  
ประกอบกิจการด้านการแสดง  ละคร ภาพยนตร์ และดนตรี  เป็นแหล่งรวมมหรสพครบทุกรูปแบบ  
โดยหลักคือ การแสดงโขน  สรุปเรื่องราวรามเกียรติ์ตั้งแต่ต้นเรื่องจนท้ายเรื่อง  จัดการให้อยู่ภายใน  
2-3 ชั่วโมง  โดยวัตถุประสงค์ของศาลาเฉลิมกรุงจะผลิตสินค้าทางวัฒนธรรมในรูปแบบอนุรักษ์
ศิลปวัฒนธรรม  เพราะเนื่องด้วยเป็นโรงมหรสพของไทย  จึงไม่ผลิตสินค้าทางวัฒนธรรมใหม่ขึ้น  แต่
ใช้ศิลปะการแสดงนาฏศิลป์แขนงต่างๆมาขายแบบไม่ผ่านการกระบวนการคิดใหม่  เพียงแค่สร้าง
เทคนิค แสง สี เสียงกับสถาปัตยกรรม ภายในและภายนอกอาคารให้มีเอกลักษณ์  (นรีรัตน์ พินิจ
ธนสาร, 2553)  

จากประเด็นงานวิจัยข้างต้น  คือส่วนหนึ่งของกระบวนการผลิต  แนวทางของโรงละคร  
ที่มีลักษณะ 2 แบบคือ  การผลิตสินค้าที่ใช้เป็นต้นทุน  ผลิตสินค้าจากทรัพยากรทางวัฒนธรรมเป็น
รูปลักษณ์หรือทางกายภาพใหม่  เกิดขึ้นโดยความตั้งใจน าไปใช้ในเชิงธุรกิจ  ไม่ได้เกิดจากการน าทุน
ทางวัฒนธรรมผ่านตัวบุคคลที่สะสมทุนทางวัฒนธรรม  หยิบยืมใช้กระบวนการมีส่วนร่วมขององค์กร
สร้างเป็นโรงละคร  เป้าหมายยึดผู้บริโภค  ปัจจัยภายนอกเป็นแนวทางของการผลิตสินค้า  ในเรื่อง  
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รสนิยม  ความต้องการ  เรื่องราวและการสรรหาจุดสนใจ ความแปลกใหม่แก่ผู้บริโภคสินค้าทาง
วัฒนธรรม  กับอีกแบบการผลิตสินค้าโดย  เกิดจากปัจจัยภายในที่จุดประสงค์ในการอนุรักษ์  น า
ทรัพยากรทางวัฒนธรรมมาเป็นทุนแบบไม่เปลี่ยนแปลงหรือประดิษฐกรรมตัวสินค้า  หยิบมาน าเสนอ
ให้สถานที่รองรับกับวัฒนธรรมที่เป็นลักษณะดั้งเดิม  อย่างศาลาเฉลิมกรุงและนาฏยศาลาหุ่นละคร
เล็ก โจหลุยส์  ใช้เศรษฐกิจเป็นช่องทางเพ่ือรักษาด ารงอยู่ของทรัพยากรทางวัฒนธรรมด้านการแสดง
นาฏศิลป์ทุกแขนง   
  
กระบวนการขายสินค้าทางวัฒนธรรม 

มิติหนึ่ งด้านของทรัพยากรทางวัฒนธรรมมีการปรับตัวให้ เข้าสังคมอยู่แล้วจาก
ปรากฏการณ์ที่ค้นพบของการน าไปใช้ทรัพยากรทางวัฒนธรรม  โดยเป็นเสมือนการจ าลองภาพของ
นัยยะบางอย่างต่อผู้บริโภค  อย่างงานวิจัยเรื่อง  ดนตรีไทยในโรงแรม  ของบงกช  ประทีปช่วง
วัฒนธรรมด้านแสดงและดนตรีถูกร าไปเป็นสินค้าส่วนหนึ่งของการขายงานบริการ  จากการสร้าง
กระแสความเป็นไทยธุรกิจโรงแรมน าเอามาเพ่ือสร้างบรรยากาศความเป็นไทยและสุนทรีย์ความ
บันเทิงแก่ผู้มาใช้บริการ  ใช้เครื่องดนตรีไม่เกิน 3 ชิ้น  คือ ขิม ซอ จะเข้ หรือระนาด  ชี้ให้เห็นว่าการ
บรรเลงดนตรีไทยเป็นแค่ส่วนหนึ่งที่โรงแรมใช้ประชาสัมพันธ์  ท าเป็นจุดขายพร้อมกิจกรรมของ
โรงแรมสู่กระบวนการด าเนินทางธุรกิจที่มีผลก าไร  อย่างชัดเจนภายใต้อ านาจทุนนิยม  ซึ่งไม่ได้ตาม
แบบแผนดนตรีไทย  ในความเป็นจริงกระบวนการขายคือการใช้บริการของโรงแรม  ให้มีจุดเด่นให้
น่าสนใจ (บงกช ประทีปช่วง, 2546) 

เช่นเดียวกัน  งานวิจัย  นาฏศิลป์ไทยในร้านอาหารของ เสาวลักษณ์  พงศ์ทองค า หลัก
จากผู้ประกอบการร้านอาหารมีการจัดการรูปแบบของนาฏศิลป์ให้ 3 ประเภทคือ  ประเภทของการ
จัดการในรูปแบบบริษัท  การจัดการในรูปแบบการประเมินและการท าสัญญาเป็นระยะ  ซึ่งประเภทที่ 
1 และ 3 มีการปรับเปลี่ยนและพัฒนาการแสดงมาก  แต่ก็อยู่ในบริบทน าเสนอสู่นักท่องเที่ยวรับชม
การแสดงนาฏศิลป์ไทยใช้วาทกรรมต่อการเผยแพร่วัฒนธรรมไทย ชี้ให้เห็นว่า  การน าดนตรีหรือ
นาฏศิลป์  คือการท าให้แตกต่างและการให้บริการพิเศษกับผู้มาใช้บริการร้านอาหาร  น าการแสดง
นาฏศิลป์ไทยไปเพ่ือการดึงดูดลูกค้าแฝงนัยยะส าคัญต่อผลประโยชน์ทางธุรกิจ  การน านาฏศิลป์ไทย
มาแสดงในร้านอาหารนั้นจะยึดถึงข้อจ ากัดของเวลาต่อการจับมาใช้ประโยชน์เลยจะหยิบจับเอาการ
แสดงนาฏศิลป์ไทยที่มีอยู่แล้วมาใช้และเพ่ือคงภาพลักษณ์ที่คุ้นชิน  จ าเป็นคงความเป็นนาฏศิลป์แบบ
ดั้งเดิมเพ่ือที่คงรักษาสถานะในคุณภาพของร้านอาหารและการแสดงนาฏศิลป์(เสาวลักษณ์ พงศ์
ทองค า, 2537) 

จึงเห็นได้ว่า  ในช่วงกระบวนการผลิตจนถึงกระบวนการขาย  การแสดงนาฏศิลป์ไทยมี
ลักษณะในรูปแบบทั้งนาฏศิลป์ไทยแบบประเพณีนิยมและนาฏศิลป์ไทยแบบร่วมสมัย  ในการที่จะ
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สร้างจุดขายแตกต่างกันออกไป  แต่ก็แสดงให้เห็นถึงการปรับตัว  ประยุกต์น าไปใช้แตกต่างกันไป  
อย่างการปรับตัวของนาฏศิลป์พ้ืนบ้านได้มีกระบวนการผลิตสินค้าทางวัฒนธรรม  ศิลปะการแสดง
นาฏศิลป์ทุกประเภท  ทรัพยากรทางวัฒนธรรม  ส่วนใหญ่มองว่า  เชื่องช้า  ล่าสมัย  การแสดงหมอ
ล าของ  สนอง  คลังพระศรี  วิจัยเรื่อง  หมอล าซิ่ง : กระบวนการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมดนตรีของ
หมอล าในภาคอีสาน  ว่าแต่เดิมรูปแบบการแสดงหมอล าเป็นเพลงพ้ืนบ้านมีพัฒนาการ 3 ทางคือ  1.
พัฒนามาจากลัทธิบูชาแถนหรือผีฟ้า  2.พัฒนามาจากความเชื่อประเพณีในพุทธศาสนา  3.การเกี้ยว
พาราสีระหว่างหนุ่มสาว  บทกลอนค าร้องจึงมีเอกลักษณ์  พัฒนาดนตรีหมอล าสู่ความสมัยใหม่มาก
ขึ้นเกิดระยะห่างจากผู้คน  ปรับตัวตามกระแสสังคมแล้วสร้างอัตลักษณ์ขึ้นมาใหม่  ในปี พ .ศ.2529  
เครื่องดนตรีตะวันตกและหางเครื่องมาเต้นประกอบเพลง  เป็นหมอล าแบบใหม่เรียกว่า  “หมอล าซิ่ง”  
มาจากค าว่า  Racing  ที่มีลีลาจังหวะล าเต้นที่รวดเร็ว  จึงได้รับความนิยมสูงมีบทบาทเฉพาะความ
บันเทิงเท่านั้นเปลี่ยนจากความเป็นจริงแท้ดั้งเดิมของอีสานปรับตามสภาพปัจเจกสังคมจนเป็น
พัฒนาการของการแสดงหมอล าท าให้ได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก(สนอง คลังพระศรี, 2541)   

ในทางกลับกันการปรับตัวท าให้เกิดผลกระทบต่อด้านวัฒนธรรมและด้านสังคม  ได้แก่  
รูปแบบการแสดงที่เร้าใจสนุกสนานเกินความเหมาะสม  ผิดเพ้ียนจากโครงสร้างการแสดงหมอล า
แบบเดิม และการแต่งกายของนักแสดง  ส่งผลจนผู้ชมเกิดการกระทบกระทั่งทะเลาะวิวาทด้วย
ผู้บริโภคเป็นวัยรุ่น  จึงให้ในบางบริบทของการปรับทุนทางวัฒนธรรมทางด้านการแสดง  แม้มีการ
ปรับสร้างอัตลักษณ์ของการแสดงตนเองนั้น  ในด้านการแสดงอาจเป็นมุมที่ยังคงอยู่ในความหมายของ
การแสดงแต่ละประเภท  แต่จุดประสงค์ในการขายเชิงธุรกิจที่ต้องการผู้บริโภคจ านวนมาก  อาจ  ท า
ให้เกิดผลกระทบในด้านใดก็ได้  อย่างดนตรีไทย  นาฏศิลป์ไทยในร้านอาหารและโรงแรมถูกลดการะ
บวนการขั้นตอนการนาฏศิลป์ดนตรี  หรือหมอล าซิ่งที่ปรับตัวให้เข้ากับคนในสังคมรุ่นใหม่สร้างความ
ตื่นเต้นเร้าใจด้วยการหลอกล่อเชิงเพศ  ท าให้เกิดมุมมองในเชิงลบทางด้านการแสดงจนเป็นผลกระทบ
ต่อสังคม   

ดังนั้น  กระบวนการขายสินค้าทางวัฒนธรรม  เมื่อน าสินค้าทางวัฒนธรรมไปขาย  ต้อง
ค านึงถึงผลกระทบในเชิงบวกและลบ  ให้ถูกลักษณะของความหมายของวัฒนธรรมนาฏศิลป์ไม่ว่า
ประเภทใด  ด้วยมีกาลเทศะ  ถูกสถานที่  และความพอเหมาะของระดับการน าเสนอที่ต้องถูกจารีต
ประเพณีของสังคม  ซึ่งในการแสดงนาฏศิลป์ไทยประเภทต่างๆ มีหน้าที่สร้างสุนทรียะทางด้านศิลปะ  
ความบันเทิง  ทั้งนี้ความเหมาะสม  ความพึงพอใจสินค้าทางวัฒนธรรมด้านการแสดง  ผู้ศึกษาคิดว่า  
ทิศทางผลตอบรับขึ้นอยู่ที่ผู้บริโภคหรือสังคมตามปัจจัยต่างๆ เช่น พ้ืนฐานความรู้ รสนิยม  ความสนใจ 
ฯลฯ ของระดับบุคคลและกลุ่ม  ในการยอมรับสินค้าทางวัฒนธรรม    
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การรักษาเสถียรภาพของสินค้าวัฒนธรรม 
กระบวนส าคัญสนับสนุนการกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า  มีการรักษา

เสถียรภาพของสินค้าทางวัฒนธรรม  ซึ่งมีความแตกต่างตามบริบทของประเภทสินค้าทางวัฒนธรรม 
หลากหลายรูปแบบ  ตามพ้ืนฐานทางความรู้หรือลักษณะ อาทิ  การอนุรักษ์ความหมายของ
วัฒนธรรม  การถ่ายทอด  การสร้างกฎเกณฑ์  เป็นต้น  อย่างเช่นการผลิตก่องข้าว  กระติบข้าวใน
ฐานะที่เป็นสินค้าทางวัฒนธรรม  งานวิจัยของ พัชนีย์  เมืองศรี (พัชนีย์ เมืองศรี, 2556) ภาชนะใส่
ข้าวเหนียวได้กลายเป็นสินค้าประจ าจังหวัด  ตามบริบททางสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปตามยุค  สร้าง
คุณค่าใหม่  ที่มีข้อตกลงในชุมชนของการผลิต  กฎเกณฑ์ที่ไปในทางเดียวกัน  ก าหนดมาตรฐานขนาด  
รูปทรง สีสัน  และลายจักรสานของก่องข้าวต้องได้มาตรฐานที่ตกลงกัน  หากไม่ได้ตามที่ตกลงก็มี
ระเบียบของการตักเตือนกัน  หรือ  พญานาค : อุดมการณ์ที่เมืองค าชะโนดสู่กระบวนการท าให้เป็น
สินค้า ของ  พลธรรม์  จันทร์ค า การรักษาเสถียรภาพของสินค้าทางวัฒนธรรม  มีการสืบทอดและ
รักษาโดยการ  จัดงานเกี่ยวกับทางพุทธศาสนา เข้าพรรษา  ออกพรรษา ให้ผู้คนเข้ามาร่วมงานพร้อม
ยกระดับคุณค่าเก่ียวกับศาสนามาผนวกกัน  ท าให้เกิดความส าคัญมากข้ึน  พร้อมทั้ง  ผลักดันของผู้น า
สร้างความศรัทธา ความขลัง ศักดิ์สิทธิ์ในพญานาค  และให้องค์กรท้องถิ่นเข้ามามีส่วนร่วมในการ
จัดการเชื่อมโยงกับชาวบ้านและนักท่องเที่ยว  มีการจัดท าพิมพ์หนังสือเกี่ยวกับพญานาคยอกย้ า
จุดเด่นของทรัพยากรทางวัฒนธรรมในเรื่องความเชื่อ (พลธรรม์ จันทร์ค า, 2551) 

ท าให้เป็นปรากฏการณ์ของทรัพยากรทางวัฒนธรรม จับต้องได้และจับต้องไม่ได้การ
รักษาเสถียรภาพของสินค้าทางวัฒนธรรมต่างกัน  ซึ่งในปรากฏการณ์ของนาฏศิลป์ไทย  มีวิจัย
สอดคล้องเช่นกัน  มีกระบวนการเน้นเรื่องคุณค่าทางวัฒนธรรมกับการจัดการทรัพยากรทาง
วัฒนธรรม  โดยทบทวนพบกระบวนการท านาฏศิลป์ให้เป็นสินค้าจุดประสงค์เพ่ือด ารงอยู่ ของ
วัฒนธรรมการแสดงโขน ในงานวิจัยของ นครินทร์  น้ าใจดี ศิลปะชั้นสูงของไทย  “โขนพระราชทาน”  
ตามพระราชเสาวนีย์ของสมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถฯ  ฟื้นฟูปรับการแสดงโขนให้กลับมามี
ชีวิตและน่าสนใจต่อคนสมัยปัจจุบัน  ตั้งแต่ พ.ศ. 2550-2556  เป็นตัวอย่างต่อการจัดการทรัพยากร
ทางวัฒนธรรมปรับใช้และอนุรักษ์  โดยใช้กระบวนการท าการแสดงโขนให้เป็นสินค้าทางวัฒนธรรมที่
จัดการแนวทางรูปแบบเดียวกันโรงละครอ่ืนๆ ตามกระแสสังคมในเชิงธุรกิจแต่ไม่ได้แสวงหาผลก าไร
แต่ใช้ช่องทางพาณิชย์เพ่ือให้คนมาชมการแสดงโขน  การเครือข่ายโฆษณาประชาสัมพันธ์   การสร้าง
ความน่าเชื่อถือในคณะทีมงานและนักแสดง  จากการน าเยาวชนมามีส่วนร่วมคัดเลือกแสดงโขน
พระราชทาน  แต่ความพิเศษโขนพระราชทานอยู่ที่ใช้แนวคิดความจริงแท้ในการที่จะประเมินคุณค่า
ของการแสดงโขนเป็นรูปธรรม และ ทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่เป็นนามธรรมเพ่ือท าให้ทราบว่ามี
คุณค่ามีคุณสมบัติที่เหมาะสม ต่อการด าเนินการอนุรักษ์และใช้ประโยชน์วางแผนว่าจะท าอย่างไร
ต่อไปจึงจะเกิดประโยชน์ อย่างยั่งยืน  ผลการศึกษาพอว่า  มีการจัดการให้เป็นรูปธรรม คือ  1) คุณค่า
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ทางสัญลักษณ์  ที่แสดงถึงความหมายในเชิงประชาสัมพันธ์ที่มีสมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถ
ในฐานะ ทรงเป็นองค์ประธานจัดสร้าง มีมูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพฯ ที่ท าหน้าที่  ในส่งเสริมศิลปะของ
ไทยแขนงต่าง ๆ ให้มีผู้สืบทอดผนวกกับการวางโครงเรื่องของโขน ที่สืบมาแต่โบราณ จนถึงแสดงถึง
ความจงภักดีของคนไทยที่มีต่อสถาบันพระมหากษัตริย์  ค่านิยมความเป็นไทย และความรักชาติ   2) 
คุณค่าทางวิชาการ  รวบรวมองค์ความรู้เพ่ือถ่ายทอดกับยุวศิลปินรุ่นใหม่  โดยจัดการสัมมนาทาง
วิชาการจากหลายภาคส่วนในการแสดงโขน และจัดนิทรรศการเพ่ือสื่อความหมายทางวัฒนธรรมใน
การอนุรักษ์การแสดงโขน 3)คุณค่าทางเศรษฐกิจ การโฆษณาประชาสัมพันธ์ให้คนได้รับรู้ข่าวสารถึง
กระบวนการสร้างโขนพระราชทานตามพระราชเสาวนีย์  ท าเป็นในรูปแบบของโรงละคร (นครินทร์ 
น้ าใจดี, 2557) 

จึงอาจเรียกว่า  บูรณะ ฟ้ืนฟูการแสดงโขน  ที่ ใช้ ในส่วนเอกสารหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์มาสร้างเสริมสร้างในกระบวนการของการแสดงโขนในรายเอียดต่างๆ ได้แก่  รูปแบบ
การแสดง  เครื่องแต่งกาย  การแต่งหน้า  และฉากที่สร้างให้เป็นจริงตามวรรณคดีที่เขียนไว้  ตาม
กระบวนวิจัยสร้างองค์ความรู้ของโขนปัญหาเบื้องต้นต่อความนิยมน้อยลงอย่างไรและรายเอียดอ่ืนๆ 
ทั้งพร้อมกับจัดสัมมนาในส่วนหน่วยงานต่างๆ ร่วมกันสร้างให้เป็นโขนพระราชทานได้ มูลนิธิส่งเสริม
ศิลปาชีพฯ  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  และกระทรวงวัฒนธรรม 
 

สรุป 
กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าในนาฏศิลป์ไทย  มีการผสมผสานประยุกต์

ดัดแปลงให้เกิดมิติใหม่  การปรับตัวของวัฒนธรรมทางด้านการแสดง  มีลักษณะคล้ายกับสินค้าทาง
วัฒนธรรมด้านอ่ืนๆ เช่นกันน าเอานาฏศิลป์ไทยเป็นทุนทางวัฒนธรรม  สร้างช่องทางใหม่ให้ตอบรับ
กับสังคมผ่านระบบเศรษฐกิจ  ตัวอย่าง  โรงละคร  หมอล าซิ่ง  แม้กระทั่งการแสดงโขน  มี
กระบวนการผลิต  สร้างสภาวะตนเป็นผู้ผลิต  และขายสินค้าด้านการแสดง  ซึ่งแต่ละกลุ่ม
ก็จะมีจุดขาย   ความน่าสนใจ  เพราะสิ่งส าคัญคือในส่วนของรายได้และผลก าไร  ที่ยืนชีพ
ของผู้คนท างานในด้านนี้  ท าให้สินค้าทางวัฒนธรรมในบางครั้งอาจละเลยกับคุณค่า  จ าเป็นต้อง
ตรึกตรองอย่างถี่ถ้วน  อาจสร้างเส้นทางการวิจารณ์เชิงลบได้จากสังคม  ในการที่จะมุ่งไปในทางธุรกิจ  
เศรษฐกิจได้จากการท าให้เป็นสินค้าทางวัฒนธรรม  ไปขายหวังผลก าไรตัวเงินเป็นอันดับแรก  อย่าง
กรณีขณะการแสดงของนาฏศิลป์ในร้านอาหารท าเพ่ือผลก าไรเกินไป  ใช้จนความหมายและความจริง
แท้นาฏศิลป์ไทยเปลี่ยนไป  ถูกจัดฉากเพ่ือเป็นเมนูทางสายตาแก่ผู้ชม  โดยไม่ได้สื่อสารคุณค่าของ
วัฒนธรรมในบริบทมากกว่าการรองรับการท่องเที่ยว  เหมือนกับ  พระเครื่องในสังคมไทย  ในปัจจุบัน
ถูกไปใช้ในรูปแบบพุทธพาณิชย์ สัมพันธ์กับการท่องเที่ยว  ขายเพ่ือเป็นของที่ระลึกแก่นักท่องเที่ยว  
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เกิดการมองข้ามความสัมพันธ์กับศาสนา  จิตวิญญาณที่หายไปความเชื่อศรัทธาของพุทธศาสนิกชน  
และบางช่องทางเบี่ยงเบนความหมายของวัตถุมงคล  แฝงเป็นธุรกิจของการฟอกเงินจากการปรากฏ
ในขา่วสังคมไทย(ณัฐพล  อยู่รุ่งเรืองศักดิ,์ 2554)  

ดังนั้นสินค้าทางวัฒนธรรมเป็นกระบวนการที่มีความอิสระในการคิดสร้างสรรค์ใน
ทรัพยากรทางวัฒนธรรมสามารถสร้างประโยชน์ตามที่ต้องการได้  หากเล็งเห็นคุณค่าทางวัฒนธรรม  
แต่กระนั้นควรมีขอบเขตที่ไม่ให้วัฒนธรรมเกิดความบอบช้ า เพราะในทรัพยากรทางวัฒนธรรมอาจถูก
สะสมทุนทางวัฒนธรรมด้วยตัวบุคคลก็จริง  แต่ในตัวของวัฒนธรรมนั้นเป็นสิทธิ์ของคนในสังคม  
ร่วมกันสร้างสืบทอดเกิดเป็นวัฒนธรรม  สังคมย่อมมีสิทธิ์จะวิจารณ์ในตัวสินค้าทางวัฒนธรรมได้ในเชิง
บวกและลบได้   

การทบทวนวรรณกรรมบทนี้แสดงให้เห็นถึงทุนทางวัฒนธรรมและกระบวนการท า
วัฒนธรรมให้เป็นสินค้า (Commodification)  มีปัจจัยน ามาสู่วิธีคิด  ตั้งแต่เริ่มแรกจนถึงขั้นตอน
สุดท้าย  ซึ่งล้วนการน าวัฒนธรรมที่เป็นทุนสู่สินค้าโดยเฉพาะด้านการแสดงนาฏศิลป์  แต่ประเด็น
หลักคือ  ยังไม่มีกล่าวถึงคณะเพชรจรัสแสงที่เป็นขอบเขตกรณีศึกษา  แต่มีปรากฏใช้แนวคิดนี้มา
พร้อมกับเรื่องของการให้คุณค่าทางเศรษฐกิจ  การอนุรักษ์  การประยุกต์  การสร้างสรรค์ อย่าไรก็
ตาม  แนวคิดนี้เสมือนการยอกย้ าคุณค่าของทรัพยากรทางวัฒนธรรมรอบด้าน  และเป็นแนวคิดของ
การอยู่รอดของวัฒนธรรมที่อาจเข้าวิกฤต  การลดความส าคัญในสังคมกลับมาด ารงอยู่  ปรับตัวไป
พร้อมกับการก้าวผ่านของกาลเวลาไปอย่างรวดเร็ว 

  



  42 

บทที่ 3  
ขั้นตอนการด าเนินการศึกษา 

 
งานศึกษาวิจัยเรื่อง  การท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าในนาฏศิลป์ไทย : กรณีศึกษาคณะ

เพชรจรัสแสง  ผู้ศึกษาตั้งเป้าหมายศึกษากระบวนการท านาฏศิลป์ไทยมาเป็นสินค้าทางวัฒนธรรมที่มี
กรอบความคิด  ทุนทางวัฒนธรรม (Cultural capital) และกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า 
(Commodification)  พร้อมศึกษาปรากฏการณ์ทางสังคมที่มีต่อวัฒนธรรมศิลปะการแสดงและ
นาฏศิลป์ไทย  สู่การวิเคราะห์งานวิจัยรูปแบบงานวิจัยเชิงคุณภาพโดยมีระเบียบวิธีวิจัย ต่อไปนี้ 

 
กรอบแนวคิดในการศึกษา 

 เนื่องด้วยการศึกษาครั้งนี้เป็นการวิจัยในรูปแบบเชิงคุณภาพเชื่อมกับระบบการคิด
ของคณะเพชรจรัสแสง  ทบทวนวรรณกรรม งานวิจัย บทความ อันเกี่ยวโยงกับทุนทางวัฒนธรรม 
และกรอบแนวคิดกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า  สังเคราะห์ออกมาเป็นแนวทางในการวิจัย
ครั้งนี้  โดยน ามาวิเคราะห์อธิบายให้เกิดภาพของความเข้าใจการสะสมทุนทางวัฒนธรรมของ อ้น 
เพชรจรัสแสง  ต่อยอดความรู้จนกลายเป็นจ้าของทุนทางวัฒนธรรม  การสะสมในระยะยาวนาน  
ท่ามกลางการศึกษาทั้งในระบบและนอกระบบ  ท าให้เป็นผู้ช านาญความสามารถทางด้านดนตรีไทย  
รวมไปถึงกระบวนความคิดเรื่องของคุณค่าทางวัฒนธรรม  น าพาไปสู่ปรากฏการณ์ของการท า
วัฒนธรรมให้เป็นสินค้า  อันแสดงให้เห็นการปรับตัวของนาฏศิลป์ไทย  ในเรื่องของการร า ขับร้อง 
ดนตรีบรรเลงและองค์ประกอบการแสดงอ่ืนๆ มีวิธีการด าเนินการก่อตัวอย่างไร ที่น าไปสู่การท า
วัฒนธรรมให้เป็นสินค้า  ส่งผลให้รองรับกับสังคมได้รับรู้เข้าใจและเข้าถึงนาฏศิลป์ไทย  มุ่งหมายใน
ประเด็นกระบวนการผลิตสินค้าทางวัฒนธรรมเกี่ยวข้องเรื่องของผู้ผลิตสินค้าทางวัฒนธรรม  
กระบวนการขายสินค้าทางวัฒนธรรมในภาพของการผลิตสินค้าที่น าเสนอสู่ผู้บริโภค  และการรักษา
เสถียรภาพสินค้าทางวัฒนธรรมที่ท าให้มีความแตกต่างโดดเด่น  อันเป็นวงโคจรกลับมาสนับสนุน
กระบวนการผลิตและกระบวนการขายสินค้าทางวัฒนธรรม  ซึ่งไปสู่การอธิบายของกระบวนการที่
สามารถน าทรัพยากรทางวัฒนธรรมมาแปรบริบทใหม่  ถือเป็นการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรม
สร้างมูลค่าจากคุณค่าทางวัฒนธรรม  เมื่อมีการจัดการของคณะเพชรจรัสแสงแล้ว มีปัจจัยภายในและ
ปัจจัยภายนอก จุดอ่อน จุดแข็งอย่างไร ที่จะส่งผลต่อคณะเพชรจรัสแสง 
 
พื้นที่การศึกษา 

การวิจัยครั้งนี้มุ่งที่ คณะเพชรจรัสแสง  หรือ “บริษัท เพชรจรัสแสง จ ากัด”  เลขที่ตั้ง  
36/83  หมู่ที่ 4 ซอยทุ่งมังกร  แขวงฉิมพลี  เขตตลิ่งชัน  กรุงเทพฯ 10700  การใช้ทุนทางวัฒนธรรม
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นาฏศิลป์ไทยมาสร้างให้เกิดเป็นนาฏศิลป์ไทยรูปแบบใหม่เรียกว่า  นาฏศิลป์ร่วมสมัย  สร้างจุดสนใจ
จากการสร้างใหม่แต่เอกลักษณ์พ้ืนฐานของวัฒนธรรมแบบเดิมไว้ ท าให้ผู้ศึกษาสนใจในปรากฏการณ์ที่
เกิดข้ึนกรอบแนวคิดกรอบแนวคิดกระบวนการท าวัฒนธรรมใช้เป็นสินค้า ต่อกระบวนการแนวคิด 
 
แหล่งข้อมูลที่ศึกษา 

ข้อมูลที่ศึกษาเป็นแหล่งทรัพยากรได้จากในระดับกายภาพและนามธรรม  ซึ่งผู้ศึกษา
แบ่งตามกรอบแนวคิดกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า (Commodification) เป็น 3 กลุ่ม คือ 

1. ทรัพยากรทางบุคคลในการศึกษาการผลิตสินค้าทางวัฒนธรรม  หัวหน้าคณะเพชร
จรัสแสง  เรื่องราวกระบวนความคิด  ความรู้สึกที่มีต่อน าการแสดงนาฏศิลป์ไทยมาใช้เป็นทุนอย่างไร  
ในงานด้านบริการตามแนวคิดกรอบแนวคิดกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า ซึ่งแบ่งได้ดังนี้ 

 1.1  นายพงศ์พันธ์  เพชรทอง  หรือ อ้น เพชรจรัสแสง หัวหน้าคณะเพชรจรัสแสง  
บุคคลส าคัญที่ท าให้ได้ทราบข้อมูลความเป็นมา  เป้าหมาย  วัตถุประสงค์การจัดตั้งคณะเพชรจรัสแสง  
ผู้ศึกษาภายใต้กรอบแนวคิดกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า  โดยมีการสร้างเนื้อหาเรื่องราว
อย่างไรมาสู่การใช้ทุนทางวัฒนธรรม  ผู้ที่สะสมองค์ความรู้ทางด้านดนตรีไทยและประสบการณ์โอกาส
ที่ได้รับ  จากการได้รับการถ่ายทอดความรู้คือ นายเสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์มาพัฒนาสู่การก่อตั้งคณะ
เพชรจรัสแสง  ยังมีบทบาทหน้าที่ของนายพงศ์พันธ์  เพชรทอง  ในการควบคุมการบรรเลงดนตรีอัต
ลักษณ์ของคณะเพชรจรัสแสง  ซึ่งเป็นผู้ควบคุมก าหนดการของคณะโดยจะมีประเด็นเพ่ิมเติมของ
อุปสรรคปัญหาต่อการเปลี่ยนแปลงท าวัฒนธรรมนาฏศิลป์มาสู่กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า 

 1.2  นางพจนา  เพชรทอง  หัวหน้านักแสดง  ผู้ที่บทบาทส าคัญของคณะเพชรจรัส
แสงที่มีส่วนร่วมกระบวนความคิดกับ อ้น เพชรจรัสแสง  ในการจัดตั้งคณะเพชรจรัสแสงสู่การตั้งเป็น
บริษัทนิติบุคคล  รวมถึงมีบทบาทผู้ผลิตสินค้าทางวัฒนธรรม ผู้ออกแบบท่าร าและเครื่องแต่งกายใน
การแสดงพัฒนาการเป็นรูปแบบนาฏศิลป์ร่วมสมัย  ผู้สร้างอัตลักษณ์รูปแบบการแสดงของคณะเพชร
จรัสแสง  ปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงให้เข้ากับสังคมปัจจุบันจากรูปแบบการแสดงนาฏศิลป์แบบ
ดั้งเดิมอิทธิพลที่ได้รับจากภัทราวดีเธียเตอร์ 

 1.3  นักแสดงและนักดนตรีคณะเพชรจรัสแสง  จ านวน 10 คน  ผู้ที่มีส่วนร่วมใน
กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าในบริบทผู้ผลิตและผู้ขายสินค้าทางวัฒนธรรม  เพ่ือให้ทราบ
ข้อมูลความคิดเห็นความรู้สึกต่อสินค้าทางวัฒนธรรม  โดยกลุ่มนี้จะน าไปสู่ข้อมูลความสัมพันธ์ภายใน
องค์กรของคณะเพชรจรัสแสง  ให้เกิดภาพชัดเจนที่ขับเคลื่อนคณะสู่กระบวนการ 

 1.4  ผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏศิลป์ไทยและดนตรีไทย  จ านวน 4 คน  ผู้ทรงคุณวุฒิ/
ผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏศิลป์ไทย ดนตรีไทย  และคีตศิลป์ไทยของคณะศิลปนาฏดุริยางค์  สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์  กระทรวงวัฒนธรรม  เสาะหาข้อมูลมาสู่การวิเคราะห์ข้อมูลในงานวิจัยรายชื่อดังนี้ 
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  1. รองศาสตราจารย์ ดร.จินตนา  สายทองค า คณบดีคณะศิลปะนาฏดุริยางค์ 
  2. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นพคุณ  สุดประเสริฐ  รองคณบดีฝ่ายศิลป - 

วัฒนธรรม คณะศิลปะนาฏดุริยางค์ 
  3. รองศาสตราจารย์  ดร.ศุภชัย  จันทร์สุวรรณ์   ศิลปินแห่งชาติ  สาขา

ศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ไทย) และผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์  สาขาโขนพระ คณะศิลปนาฏดุริยางค์   
  4. นายนัฐพงศ์  โสวัตร  ผู้เชี่ยวชาญทางด้านดนตรีไทย สาขาปี่พาทย์ คณะ

ศิลปนาฏดุริยางค์ 
  5. นายสุรัตน์  จงดา  ผู้ช่วยอธิการบดี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
 1.5  ผู้บริโภคหรือผู้ชมการแสดง  สุ่มสอบถามความคิดเห็นที่ชมการแสดงของคณะ

เพชรจรัสแสงตามโอกาสที่ไปท าการแสดง  น าข้อมูลมาวิเคราะห์ถึงความคิดเห็นความพึงพอใจอย่างไร
กับสินค้าทางวัฒนธรรม 

2. ทรัพยากรที่เป็นวัตถุ ได้แก่ เครื่องดนตรี เครื่องแต่งกาย อุปกรณ์ประกอบการแสดง
เพ่ือน ามาเปรียบเทียบให้เห็นความเหมือนและข้อแตกต่างจากรูปแบบเดิมของนาฏศิลป์ไทยที่จะ
น าไปสู่ข้อมูลชุดความรู้พัฒนาการและการเปลี่ยนแปลงของนาฏศิลป์ในปัจจุบัน ซึ่งเป็นวัตถุทรัพยากร
ทางวัฒนธรรมที่ส าคัญในการสร้างเป็นสินค้า 

3. ทรัพยากรสื่อ  ผลงานของคณะเพชรจรัสแสงที่ได้เสนอสื่อสาธารณชน  ได้แก่  
รายการโทรทัศน์  วีดิโอ  Youtube  Facebook  เป็นต้น  ทรัพยากรที่น ามาสู่การวิเคราะห์จากความ
คิดเห็นของสาธารณะชน Feedback จากสื่อออนไลน์ 
 
วิธีรวบรวมข้อมูล 

ศึกษารวบรวมข้อมูลเอกสาร 
รวบรวมข้อมูลเอกสารเพ่ือทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ท าการศึกษา

ค้นคว้าจากหนังสือเอกสารสิ่งพิมพ์ภาพถ่าย  ข่าวสาร  อินเตอร์เน็ต  Youtube  Facebook ด้วย
วิธีการสืบค้นข้อมูลตามกรอบแนวคิดกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า (Commodification) ใน
การปรับตัวของนาฏศิลป์ไทย และน าข้อมูลเข้าสู่กระบวนการสังเคราะห์และวิเคราะห์ข้อมูล 

ศึกษารวบรวมข้อมูลภาคสนาม 
การศึกษากระบวนการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ ต้องใช้กระบวนการลงพ้ืนที่ภาคสนาม

ในการศึกษากระบวนการ ขั้นตอน ให้เห็นภาพที่แท้จริง เพ่ือได้ซึ่งมาข้อมูลด้านภูมิปัญญาของการ
ออกแบบการแสดงนาฏศิลป์ฉบับเพชรจรัสแสง โดยแบ่งกระบวนการเก็บข้อมูลรายละเอียดดังนี้ 

1.  การศึกษาค้นคว้าหาข้อมูลจากการสัมภาษณ์อย่างเป็นทางการ บุคคลคณะเพชรจรัส
แสง โดยสัมภาษณ์เป็นการสอบถาม พูดคุยแบบเจาะลึก  หาข้อมูลความจริง ข้อเท็จจริง ความคิดเห็น
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ต่างๆ ในอดีตและปรากฏการณ์ที่ เกิดขึ้นจริงในปัจจุบันใช้รูปแบบการสัมภาษณ์ปลายเปิดการ
สัมภาษณ์ (Interviews)  รวบรวมข้อมูลโดยอาศัยการสนทนา พูดคุยซักถามและโต้ตอบผู้ให้ข้อมูล
หรือผู้ถูกสัมภาษณ์ วิธีนี้จะได้ข้อมูลกระบวนการฟ้ืนฟูจากผู้ที่มีความช านาญจริง  การสัมภาษณ์ใช้
รูปแบบค าถามแบบปลายเปิด จะตั้งค าถามเพ่ือผู้ตอบได้ตอบค าถามอย่างมีอิสระ ในการส ารวจข้อมูล
เบื้องต้นที่กว้างโดยมีความชัดเจนของค าถาม ให้ตรงกับวัตถุประสงค์ของการวิจัยที่เข้าใจง่าย ไม่
ซับซ้อนหรือไม่เกี่ยวข้องกับเรื่องที่วิจัย สร้างความเป็นกันเอง หลีกเลี่ยงค าที่ เป็นทางวิชาการ 
เหมาะสมกับผู้ให้สัมภาษณ์สะดวกในการตอบค าถาม สิ่งส าคัญต้องหลีกเลี่ยงค าถามที่อาจรบกวน
จิตใจผู้ตอบ 

2. การศึกษาค้นคว้าสนทนาแบบไม่เป็นทางการ  ซึ่งผู้ศึกษาได้พูดคุยในโอกาสต่างๆ  
เช่น  ช่วงเวลาการฝึกซ้อม  การออกท าการแสดง  การเดินทาง  หรือการสอบถามจากการคุยสนทนา
ผ่านแอพพลิเคชั่น Line เป็นต้น  ซึ่งผู้ศึกษาเน้นการพูดคุยในลักษณะทักทายปราศรัย  และเวลาที่
เหมาะสมกับสถานการณ์ที่ก าลังเกิดขึ้น  น ามาสู่การให้ที่ผ่อนคลายไม่ตึงเครียดสบายใจแก่ผู้ถูก
สัมภาษณ์ 

3.  การศึกษาเก็บข้อมูลการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม เป็นข้อดีเนื่องด้วยผู้ศึกษาเป็น
สมาชิกในคณะเพชรจรัสแสง  ได้เข้าไปร่วมในการท าการแสดงและกิจกรรมต่างของคณะเพชรจรัส
แสง  สังเกตการณ์บุคคลต่างๆ ที่เกี่ยวข้องในคณะเพชรจรัสแสง  ที่เกี่ยวของกระบวนการผลิตสินค้า  
การขายสินค้า  กระบวนการออกแบบการแสดง  เพ่ือให้เห็นรูปแบบสินค้าทางวัฒนธรรม  การแสดง
และการพัฒนา  เพ่ือน าข้อมูลมาวิเคราะห์ในการปรับตัวของนาฏศิลป์ไทยคณะเพชรจรัสแสง  ซึ่งเป็น
ข้อมูลที่จะเห็นมิติที่ลักษณะเป็นคนในคณะเพชรจรัสแสง 

4. วิเคราะห์ข้อมูลและตรวจสอบ โดยน าข้อมูลทั้งภาคเอกสารและภาคสนามที่ศึกษา 
การสัมภาษณ์และการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม น าเข้าสู่การสังเคราะห์เชื่อมโยงตามกรอบแนวคิด
ใน การปรับตัวในนาฏศิลป์ไทย คณะเพชรจรัสแสง วิเคราะห์เพ่ือให้เกิดแนวทางในการจัดการ
ทรัพยากรวัฒนธรรม ให้นาฏศิลป์สามารถด ารงอยู่และมีพัฒนาการ  โดยน าข้อมูลจากการทบทวน
วรรณกรรมงานวิจัยที่เก่ียวข้อง  
 
เครื่องมือที่ใช้ในการศึกษา 

เครื่องมือที่ใช้ เพ่ืออ านวยความสะดวกในการศึกษานั้น ใช้เทคโนโลยีการถ่ายภาพทั้ง
ภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหวมาประกอบกับศึกษาค้นคว้าเนื้อหา  โดยมีการประยุกต์ของการใช้ Social 
Network มาวิเคราะห์อีกด้วยเพ่ือน าเสนอสรุปผลของการศึกษาวิจัยจะช่วยเป็นยืนยันความถูกต้อง
ของขอ้มูล 
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การน าเสนอข้อมูลและสรุปผล 
งานศึกษาครั้งนี้จะน าเสนอข้อมูลด้วยการเขียนเชิงพรรณนา วิเคราะห์ข้อมูลให้

สอดคล้องกับความมุ่งหมายของการวิจัย ต้องการวิเคราะห์ตรวจสอบข้อมูลที่เก็บรวบรวมถูกต้อง
ครบถ้วน  เมื่อการเก็บรวบรวมข้อมูลเสร็จสิ้นน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลในงานวิจัย ข้อมูลมี
ความสัมพันธ์กับจุดประสงค์ของการศึกษาวิจัย  จากการทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องและข้อมูล
ภาคสนามจากการสังเคราะห์ภายใต้กรอบแนวคิดกระบวนการแปรท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า 

(Commodification)  เชื่อมโยงปรากฏการณ์ทางสังคมที่เป็นในปัจจุบัน  พร้อมเปิดเผยข้อมูลในด้าน
ปัญหาอุปสรรคของการปรับตัวของวัฒนธรรม  และสรุปข้อเสนอแนะที่น าไปสู่การวางแผนการจัดการ
ทรัพยากรทางวัฒนธรรม  ที่จะสู่ผลต่อวัฒนธรรมอื่นๆ  พัฒนาต่อความยั่งยืนอนาคตได้ 
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ภาพที่ 2  แนวทางการศึกษาวิจัย 

สินคา้ทางวฒันธรรม 

(การแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมยั) 

กระบวนการท าวฒันธรรมใหเ้ป็นสินคา้ในนาฏศิลป์ไทย   
กรณีศึกษาคณะเพชรจรัสแสง 

คณะเพชรจรัสแสง 

นายพงศพ์นัธ์  เพชรทอง 
อน้ เพชรจรัสแสง 

ทุนทางวฒันธรรม 
(การฝึกฝน  ความรู้ ประสบการณ์) 

กระบวนการท าวฒันธรรมใหเ้ป็นสินคา้ 
(การผลิต  การขาย  การรักษาเสถียรภาพ) 

วเิคราะห์ขอ้มูลและสรุปผล 

กระบวนการผลิต 

ทุนทางวฒันธรรม 

 (Cultural capital) 

- การก่อหล่อหลอมผา่นร่างกาย 

- ประจกัษด์ว้ยสายตา 

- ก่อตวัโดยสถาบนั ส่ิงแวดลอ้ม 

กระบวนการขาย 

การรักษาเสถียรภาพของสินคา้ 

กระบวนการท าวฒันธรรมใหเ้ป็นสินคา้ 

(Commodification) 
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บทที่ 4  

เส้นทางสู่เพชรจรัสแสง 
 

การศึกษาวิจัย การท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าในนาฏศิลป์ : กรณีศึกษาคณะเพชรจรัส
แสง  นอกจากให้ความส าคัญของการศึกษาวัฒนธรรมนาฏศิลป์ตามกรอบแนวคิดทุนทางวัฒนธรรม 
(Cultural  Capital)และการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า (Commodification)  ยังศึกษาบริบทของ
ผู้ผลิตสินค้าทางวัฒนธรรม  คือ  สมาชิกคณะเพชรจรัสแสงทั้งหมดที่เกี่ยวข้อง  การพัฒนาการของ
คณะเพชรจรัสแสง  จนวัฒนธรรมนาฏศิลป์สามารถกลายเป็นสินค้าทางวัฒนธรรม  โดยศึกษาข้อมูล
ทั้งในรูปแบบของคนนอกในการสัมภาษณ์  ข้อมูลจากที่ผู้ศึกษาเป็นหนึ่งในสมาชิกของคณะเพชรจรัส
แสง  ร่วมงานมาตั้งแต่ พ.ศ. 2556 เป็นเวลา 4 ปี  ส่วนหนึ่งท าให้เกิดความเข้าใจต่อพัฒนาการต่างๆ 
จนปัจจุบัน  โดยการสัมภาษณ์อย่างเป็นทางการ  ไม่เป็นทางการ  และการสังเกตอย่างมีส่วนร่วม  
จากคนส าคัญของคณะเพชรจรัสแสง  คือ  นายพงศ์พันธ์  เพชรทอง  หรือชื่อที่รู้จักกันในวงการ  “อ้น 
เพชรจรัสแสง”  หัวหน้าคณะเพชรจรัสแสง  บุคคลส าคัญของการศึกษางานวิจัยชิ้นนี้  มีทุนทาง
วัฒนธรรมที่สะสมตั้งแต่สมัยเด็ก  รับการสั่งสมด้วยเรียนรู้และประสบการณ์จึงเป็นช่องทางให้เกิด
กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าในนาฏศิลป์ไทย   

คณะเพชรจรัสแสง  เป็นกลุ่มนักแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย  คนในวงการนาฏศิลป์ไทย
แบบประเพณีนิยมจากกรมศิลปากรและสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  กระทรวงวัฒนธรรม  ศิลปินที่มี
ความรักดนตรีไทยการแสดงร่ายร าของไทย   ผนวกกับความร่วมสมัยของต่างชาติมาประยุกต์ให้เกิด
มิติใหม่สร้างเป็นผลงานแบบฉบับของเพชรจรัสแสง  ออกเผยแพร่เป็นที่รู้จักจากการออกรายการ
โทรทัศน์  มีการว่าจ้างให้ไปท าการแสดงศิลปะการแสดงของเพชรจรัสแสงหลากหลายที่  ทั้งใน
ประเทศและต่างประเทศ  ส่วนส าคัญนั้นคณะเพชรจรัสแสงสร้างจุดเด่น  ทันสมัยกับผู้บริโภคเข้ากับ
คนในสังคมได้อย่างดี  อีกทั้งแฝงนัยยะส าคัญเรื่องของคุณค่าทางวัฒนธรรมดนตรีนาฏศิลป์ไทย  น ามา
สร้างมูลค่าในคุณค่าอย่างเกิดประโยชน์จากการคนในคณะล้วนเป็นผู้ที่มีประสบการณ์โดยตรงทางด้าน
วิชาการดนตรีนาฏศิลป์  ท าให้เกิดมาตรฐานที่ผู้ชมตระหนักเห็นถึงความงดงาม  คุณค่าต่างๆของ
วัฒนธรรมรวมทั้งความสุนทรียภาพทางด้านศิลปะอีกด้วย  ดังนั้นจึงจะเชื่อมโยงให้เห็นถึงความเป็น
นาฏศิลป์ไทยการแสดงร่ายร าสู่งานวิจัยแบบฉบับของผู้ศึกษา  ศึกษาหัวหน้าคณะเพชรจรัสแสง หรือ 
อ้น เพชรจรัสแสง คือ บุคคลส าคัญของงานศึกษาวิจัยผู้เป็นกลไกหลักของการขับเคลื่อนคณะเพชร
จรัสแสง   
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ภายในบทนี้ผู้ศึกษาจะกล่าวถึงเส้นทางทั้งหมดของคณะเพชรจรัสแสง อาทิ ประวัติ ภูมิ
หลัง  การท างานของนายพงศ์พันธ์  เพชรทอง  หรือ  อ้น เพชรจรัสแสง  ภายใต้กรอบแนวคิด
การศึกษาทุนทางวัฒนธรรม และการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า  ท าให้ได้ข้อมูลส าคัญแต่ละประเด็น  
คือ  การผลิตสินค้าทางวัฒนธรรม  การขายสินค้าทางวัฒนธรรม และการรักษาเสถียรภาพสินค้าทาง
วัฒนธรรม  หลักประเด็นส าคัญของการศึกษา  เนื่องด้วยคณะเพชรจรัสแสงเป็นคณะ กลุ่มนักแสดง
นาฏศิลป์  บทบาทหลักการท างานคือการแสดงนาฏศิลป์  แบ่งรายละเอียดน าเสนอข้อมูลเป็นรูปแบบ
องก์ของการแสดงและเล่าเป็นฉากการแสดงเพ่ือให้เห็นภาพของคณะเพชรจรัสแสง  เสมือนท าการ
แสดงอยู่บนงานศึกษาวิจัย  ดังนี้   

องก์ท่ี 1  การก าเนิดเพชรจรัสแสง  ประกอบด้วย  ฉากตัวเอกนายพงศ์พันธ์  เพชรทอง  
ฉากเส้นทางสู่ความร่วมสมัยในนาฏศิลป์ และฉากก่อเกิดเป็นเพชรจรัสแสง   

องก์ที่ 2  คณะเพชรจรัสแสงแห่งวิถีการปฏิบัติ  ประกอบด้วย  ฉากวาดลีลาผลิตสินค้า
ทางวัฒนธรรม  และฉากการท างานการจัดการด้านธุรการ   

สุดท้ายองก์ที่ 3  การสร้างเสถียรภาพของคณะเพชรจรัสแสง  ประกอบด้วย  ฉากการ
สร้างคุณภาพ  ฉากกลยุทธ์การสร้างรายได้และฉากความเป็นจริงแท้ในสินค้าของเพชรจรัสแสง 
 

องก์ท่ี 1  การก าเนิดเพชรจรัสแสง 
องก์ที่ 1  การก าเนิดเพชรจรัสแสงคือ จุดเริ่มต้นของคณะเพชรจรัสแสงที่เกิดภายใน

ความคิด  ความรู้สึกของ  นายพงศ์พันธ์  เพชรทอง  องก์นี้จึงเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับนายพงศ์พันธ์  
เพชรทอง  หรือ อ้น เพชรจรัสแสง  น ามาสู่การตั้งคณะเพชรจรัสแสง  เพราะคณะเพชรจรัสแสงคือ 
อ้น และ  อ้นคือคณะเพชรจรัสแสง  จากหลากหลายเส้นทางที่ท าให้ก่อเป็นเพชรจรัสแสง  ซึ่งมีตัว
ละครส าคัญส่งพลังทางความคิด  อิทธิพลต่อ อ้น เพชรจรัสแสง  ซึ่งเริ่มแรกจะบนเส้นทางของดนตรี
ไทย  ตามรายละเอียดดังนี้ 
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ฉากตัวเอก นายพงศ์พันธ์  เพชรทอง 

 
ภาพที่ 3 นายพงศ์พันธ์  เพชรทอง  (อ้น เพชรจรัสแสง) 
 

นายพงศ์พันธ์  เพชรทอง  หรือ อ้น เพชรจรัสแสง  เกิดเมื่อ 16  มกราคม 2519  ผู้ที่
เติบโตในสังคมทั่วไปในอ าเภอคีรีรัฐนิคม  จังหวัดสุราษฎร์ธานี  มีพ่ีน้องทั้งหมด 6 คน  เขาเป็นคนที่ 3  
ท่ามกลางครอบครัวชาวนามรดกของพ่อจากปู่ย่ามีทั้งสวนและที่นาถูกจัดแจงแบ่งได้ในส่วนของที่นา
จึงยึดเป็นอาชีพปลูกข้าวเลี้ยงชีพ  ต่อมาสวนยางพาราได้รับความนิยมหันมาปลูกมากข้ึนในจังหวัดทาง
ภาคใต้ พ่อและแม่จึงผันเปลี่ยนที่นามาปลูกสวนยางหารายได้หลักของครอบครัว  เมื่ออยู่ชั้น
ประถมศึกษาปีที่ 2  พ่อเสียชีวิต  การดูแลครอบครัวแม่จึงผู้ดูแลลูกทั้ง 6 คน  การเลี้ยงดูแบบความ
เรียบง่ายมีลักษณะให้อิสระทางความคิด  ทุกคนคือแรงงานของครอบครัวที่ต้องช่วยแบ่งเบาภาระของ
แม่  ไม่ว่าจะเป็นดูแลพ่ีน้องซึ่งกันและกัน ตัดยางพาราหรือเก็บยางพารา หน้าที่ที่ทุกคนในสมาชิก
ครอบครัวกระท าเป็นกิจวัตร  มีความใกล้ชิดสนิทสนมอย่างมากท าให้สามารถท่ีจะแสดงความคิดเห็น
พูดคุยภายในครอบครัวได้อย่างดี   

วัยเด็กเข้าเรียนในโรงเรียนใกล้บ้านขนาดเล็ก คือ โรงเรียนวัดดิษฐาราม (วัดเกาะยวน)  
ขณะเล่าเรียนมักได้เป็นตัวแทนของโรงเรียนบ่อยครั้ง  เข้าแข่งขันอ่านออกเสียงบทร้อยกรองประเภท 
โคลง ฉันท์  กาพย์ กลอน เป็นท านองเสนาะและด้านวัฒนธรรมมารยาทไทย  เนื่องด้วยนักเรียนมี
ประมาณ 70-80 คน  ระดับอนุบาลถึงประถม  เมื่ออยู่ชั้นประถมศึกษาปีที่ 5-6  อ้น เพชรจรัสแสง 
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เล่าว่า  “ทางโรงเรียนไม่รู้ได้งบมาจากไหนซื้อเครื่องดนตรีไทยมาให้ที่โรงเรียน”  ครั้งแรกของการ
สัมผัสเครื่องดนตรีไทยของอ้น เพชรจรัสแสง  จากเพียงเห็นในหนังสือเรียนในตอนนั้นไม่มีครูเฉพาะ
สาขาหรือผู้ใดสามารถเล่นดนตรีไทยได้ ครูใหญ่ชื่อวิทยา (ไม่ทราบนามสกุล)  จึงให้คนละแวกนั้นที่มี
ความสามารถมาสอน  คือ  ป้าพันธ์ (ไม่ทราบชื่อนามสกุลจริง)  ลิเกภาคใต้เก่ามาสอนเท่าที่สามรถ
สอนได้  ส่วนตัวอ้น เพชรจรัสแสงปัจจุบันยังจ าท านองได้  ท าให้โรงเรียนมีสีสันจากเสียงดนตรีไทย  มี
การลองสัมผัสเล่นระนาด ซอ  จนวันหยุดเสาร์อาทิตย์  เอาขลุ่ยมาฝึกหัดเป่าที่บ้านเอง  ไม่รู้ว่าเหตุใด
ท าไมถึงเป่าหรือมีความตั้งใจ ซึ่งอาจเป็นจุดประกายพรสวรรค์ทางดนตรี  ช่วงบั้นปลายการเรียน
ประถมศึกษาจึงมีสีสันของดนตรีไทยที่ไม่รู้ อ้น เพชรจรัสแสงชอบหรือไม่  เพียงสนุกสนานกับโรงเรียน
มีสื่อการเรียนการสอนเกี่ยวกับดนตรีไทย  ได้บรรเลงในงานวัดดิษฐารามอยู่บ่อยครั้งและรู้สึกดีใจใน
ตนเองสามารถเล่นได้ 

ต่อมาวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราชส่งหนังสือมาทางโรงเรียนวัดดิษฐาราม  ในการ
รับสมัครนักเรียนศึกษาในการแสดงนาฏศิลป์ ดนตรี  อ้น เพชรจรัสแสงมีความสนใจเรียนถึงแม้ไม่รู้ว่า
เส้นทางการเรียนจะต้องใช้การฝึกฝนทักษะมุ่งสู่ความเป็นเลิศทางด้านนาฏศิลป์ไทยและดนตรีไทยหรือ
แม้กระทั่งเส้นทางการประกอบอาชีพ  มองเห็นโอกาสดีที่จะได้เปิดโลกกว้างกับสถานศึกษาที่แตกต่าง
เฉพาะด้านจากโรงเรียนทั่วไป  โดยแม่ไม่ห้ามหรือปฏิเสธส่งไปเรียนถึงจังหวัดนครศรีธรรมราชจากการ
ได้เห็นการแสดงออกในช่วงขณะร่ าเรียนชั้นประถมศึกษาได้บรรเลงตามงานของวัดประจ าหมู่บ้านและ
ความกระตือรือร้นของลูกชายที่น าขลุ่ยมาฝึกฝนที่บ้านบ่อยครั้งภายในครอบครัวจึงมีการปรึกษากันว่า  
จะเลือกเรียนสาขาอะไร  เพราะวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช  มีสาขา โขน ละคร เครื่องสาย
ไทย ปี่พาทย์ คีตศิลป์ไทย  พ่ีสาวออกความคิดเห็นว่า ให้เรียนระนาดจะได้เป็นผู้น าวงดนตรีและตัว
ของ อ้น เพชรจรัสแสง มีพ้ืนฐานการเล่นดนตรีไทยวงปี่พาทย์  ซึ่งเป็นจุดเริ่มต้นของการเล่าเรียน
ดนตรีไทยที่ภายในสมาชิกครอบครัวผลักดันอยากให้เกิดสภาวะผู้น าเห็นได้จากการให้ค าแนะน าการ
เลือกเครื่องมือดนตรี  อ้น เพชรจรัสแสงเล่าแบบขบขันว่า “ไม่รู้คิดอะไรอยู่  ชาวสวนกล้าส่งลูกไป
เรียนดนตรีไทย”  มุมมองของผู้ศึกษาคิดว่า  ประโยคดังกล่าวเป็นการแสดงความคิดเห็นที่การศึกษา
ดนตรีอาจไม่สอดคล้องกับพ้ืนฐานครอบครัวชาวสวนยาง  ซึ่งทั่วไปอาจไม่รู้เส้นทางการท ามาอาชีพหา
เลี้ยงอย่างไร  แต่เป็นด้านการศึกษาครอบครัวของ อ้น เพชรจรัสแสง  ไม่ได้ติดขัดให้อิสระในการเล่า
เรียนและการส่งลูกไปเรียนต่างจังหวัดถือเป็นเสมือนการยกระดับที่ส่งลูกไปเรียนมากกว่าที่จะเรียน
สถานศึกษาใกล้บ้านที่มั่นใจแล้วว่าต้องประสบความส าเร็จอย่างแน่นอน 

ชีวิตของ อ้น เพชรจรัสแสง  เริ่มเกี่ยวพันกับดนตรีไทยอย่างจริงจั งเมื่อไปอยู่จังหวัด
นครศรีธรรมราช  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช  สถานศึกษาที่จัดการเรียนการสอน
ศิลปวัฒนธรรม ด้าน นาฏศิลป์  ดนตรี และคีตศิลป์  มีหลักสูตร 3 ระดับ  เรียกแตกต่างจากโรงเรียน
หรือวิทยาลัยทั่วไป คือ หลักสูตรประกาศนียบัตร  ชั้นต้น (ม.1-ม.3)  ชั้นกลาง (ม.4-ม.6) และชั้นสูง 
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(ปวส.1-ปวส.2)  การเรียนการสอนจะมีทั้งกลุ่มวิชาสาระการเรียนรู้ 8 กลุ่มสาระและวิชาชีพ  ซึ่ง
จ านวนหน่วยกิต ชั้นต้น วิชาสามัญ 45 หน่วยกิต  วิชาชีพ 36 หน่วยกิต  และ ชั้นกลาง วิชาสามัญ 33 
หน่วยกิต  วิชาชีพ 54 หน่วยกิต  แสดงให้เห็นการมุ่งเน้นทางวิชาชีพอย่างเข้มข้นในสาขาวิชาชีพ  อ้น
เข้าศึกษาโดยอาศัยอยู่หอพักใกล้วิทยาลัย  เลือกภาคดุริยางค์ไทย  สาขาปี่พาทย์  เครื่องมือชิ้นแรกที่เข้า
เรียนคือ  “ฆ้องวงใหญ่”  จนเป็นเครื่องมือหลักจนเข้าท างานรับราชการในส านักการสังคีต กรมศิลปากร  
ครั้งนั้นสมัยเริ่มเรียนครูผู้สอน  คือ ครูสุวรรณ  กลั่นรอด และครูวรพรรณ  ด่านสกุล  ผู้ปูพ้ืนฐานกับ
นักเรียน  เข้ามาสาขาปี่พาทย์  โดยเครื่องมือที่เลือกเรียนนั้นมีความส าคัญอย่างมากในการเรียนและ
บรรเลงเป็นหลักของวงปี่พาทย์  ตัวยืนท านองการบรรเลงของวง  และพ้ืนฐานของการร่ าเรียนดนตรีไทยที่
นักดนตรีไทยสามารถและต้องเรียนเริ่มต้นจากการเล่นฆ้องวงใหญ่ก่อน  ศัพท์สังคีตหรือชื่อทางดนตรี
เรียกว่า “ทางฆ้อง”  การเรียนเริ่มแรกฝึกทักษะในการตี  การจัดวางสัดส่วนของร่างกายให้ถูกต้อง  ฝึก
ก าลังแขนและมือวันละครึ่งชั่วโมงก่อนต่อเพลงได้ 

ส าหรับการเรียนดนตรีไทย  ในเวลาเรียน 3 ชั่วโมงต่อวันไม่เพียงพอ  อ้น เพชรจรัสแสง
สังเกตเห็นรุ่นพ่ีและค าแนะน าของครูให้ท าการฝึกซ้อมก่อนเข้าโรงเรียนและใช้เวลาหลังเลิกเรียนเข้า
ตึกดุริยางค์ไทย  ฝึกการไล่มือ  ทบทวนเพลง  ธรรมเนียมของนักเรียนสาขาปี่พาทย์ภายในวิทยาลัย  
มักเป็นกิจวัตรได้ยินเสียงเครื่องดนตรีบรรเลงตลอดเวลา  แต่ยังไม่เพียงพอนักเรียนส่วนใหญ่ใช้เวลา
ก่อนโรงเรียนเข้า 1 ชั่วโมงและหลังเลิกเรียน 2-3 ชั่วโมงในการฝึกซ้อม  ส าหรับ อ้น เพชรจรัสแสง  
เริ่มเข้ามาฝึกซ้อมตั้งแต่ตี  4 จนถึง 6 โมงเช้า  พร้อมกับการละหมาดของชาวไทยมุสลิมที่อยู่รอบ
บริเวณวิทยาลัย  แล้วกลับอาบน้ าแต่งตัวชุดนักเรียนเข้ามาวิทยาลัยอีกครั้งในเวลา 7 โมงเช้า  เสร็จ
การกิจช่วงเช้าแล้วเข้าไปซ้อมดนตรีอีกครั้งจนเวลาใกล้  7 โมง 45 นาที เข้าเรียนตามปกติทั้งวิชา
สามัญและวิชาชีพ  ส่วนหลังเลิกเรียนจะฝึกฝนจากภารกิจส่วนตัวเสร็จจนถึง 2 ทุ่ม  เป็นอันเสร็จสิ้น
ใน 1 วันของอ้น เพชรจรัสแสง  เป็นความมุ่งมั่นตั้งใจจริงของการเรียนดนตรีไทย  อันเป็นการต่อ
ยอดจากธรรมเนียมของนักเรียนดนตรีไทยที่มีความใฝ่ฝันอยากจะเก่งดนตรีไทยจากการได้เห็น
ตัวอย่างของรุ่นพี่และค าแนะน าของครู     

ตลอดเวลาที่ ร่ าเรียนหมั่นฝึกซ้อมตลอดจนเป็นต านานของวิทยาลัยนาฏศิลป
นครศรีธรรมราช  ช่วงดึกและเช้าตรู่  มักจะมีเสียงดนตรีจากวิทยาลัย  ซึ่งอาจารย์ ครูที่พักอาศัยใน
บ้านพักครูทราบกันดี  ขึ้นไปฝึกซ้อมดนตรี  แม้มีเหตุการณ์ยิงฆาตกรรมในบริเวณใกล้หอพัก  ยังมานะ
ไปฝึกซ้อมดนตรีจนท าให้เป็นที่ยอมรับของครูอาจารย์ในความตั้งใจ  กลายเป็นที่ไว้วางใจจองครู  ดูแล
รุ่นน้อง และช่วยเหลืองานครู  ท าให้ได้มีส่วนร่วมในงานกับครูอยู่เสมอ  ในการปฏิบัติราชการบรรเลง
ดนตรีเป็นนักเรียนคนเดียวที่ได้มีส่วนร่วม  จากการฝึกฝนตนเองแล้วฝึกเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน  ไม่เพียง
ฆ้องวงใหญ่เท่านั้น  รวมไปถึง ระนาดเอก ระนาดทุ้ม เครื่องดนตรีพื้นบ้าน ภาคใต้ ภาคอีสาน เป็นต้น  
และเครื่องดนตรีสากล  รู้จักวิธีการจับ  เทคนิคการเล่นบ้าง  ท าให้มีทักษะหลากหลายสามารถออก
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บรรเลงของวิทยาลัยเสมอ  แม้กระทั่งไปแสดงต่างประเทศจะมีชื่อ นายพงศ์พันธ์  เพชรทอง  จนมี
ผลกระทบกับการเรียนวิชาสามัญบ่อยครั้ง  อ้น เพชรจรัสแสง เล่าว่า “ไม่รู้จะท ายังไง  เมื่อครูเขาใส่
ชื่อ เราก็ต้องไป”  ซึ่งเป็นชี้วัดในความสามารถของ อ้น เพชรจรัสแสง จากการคัดเลือกให้ไปท างาน
ปฏิบัติราชการ 

ภายใต้ของการฝึกฝนอย่างหนักด้านดนตรีไทยเป็นกระบวนการสะสมทุนความรู้  ทุน
ทางวัฒนธรรม (Cultural  Capital)  การปฏิบัติเพื่อให้เกิดความช านาญและสิ่งแวดล้อมสังคมของการ
หล่อหลอมรู้จักเห็นคุณค่าทรัพยากรวัฒนธรรมประเภทนี้  ซึ่งน าไปสู่การสร้างโอกาสพ้ืนที่อ านาจของ 
อ้น  เพชรจรัสแสง  ปัจจัยที่ส่งให้กระบวนการสะสมทุนทางวัฒนธรรมนั้น  ประการแรกปัจจัย
ครอบครัวชาวสวนยางพาราฐานะปานกลางอันส่งให้เกิดความตั้งใจอยากจะมีชีวิตที่ดีโดยใช้ช่องทาง
การศึกษาหาโอกาสให้กับตัวเองด้วยความตั้งใจหมั่นเพียรศึกษาอย่างจริงจังพร้อมกับความชื่นชอบ
ดนตรีไทย  เกิดความเพลิดเพลินของการเล่าเรียนทางด้านศิลปะ  และประการที่สองในการศึกษาเล่า
เรียนในวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช  การฝึกฝนอย่างหนักเพ่ือสร้างโอกาสให้กับตนเอง
ประโยชน์จากการฝึกฝนทักษะที่ช านาญจนได้แสดงฝีมือของการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมท าการแสดง  
ทางวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราชคัดเลือกนักเรียนที่มีความสามารถออกท าการแสดงในนามของ
วิทยาลัย  ซึ่งจะมีค่าตอบแทนในกับผู้ที่ออกปฏิบัติราชการเป็นแรงจูงใจให้กับนักเรียน  ฝึกฝนให้เก่ง
ช านาญและถูกคัดเลือกออกแสดงไม่ว่าจะเป็นนาฏศิลป์ไทยหรือดนตรีไทย  ท าให้ อ้น  เพชรจรัสแสง  
ขณะศึกษาที่วิทยาลัยในค่าใช้จ่ายทางครอบครัวส่งเสียเพียงในส่วนค่าหอพักเท่านั้น  ส่วนค่าใช้จ่ายอื่น
ได้จากการออกปฏิบัติราชการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม  ตั้งแต่ในช่วงชั้นกลาง (มัธยมศึกษาตอนปลาย)  
ซึ่งมีงานในระดับตั้งแต่ระดับจังหวัด ภูมิภาค ระดับประเทศและต่างประเทศ  ที่ได้รับโอกาส 

ความตั้งใจของ อ้น เพชรจรัสแสงยังแน่วแน่ในการฝึกฝนอย่างจริงจังอยู่เสมอ  แม้
ในช่วงเวลาปิดเทอมการเดินทางกลับบ้านจังหวัดสุราษฎร์ธานี  แบกระนาดขึ้นรถสองแถวกลับด้วย  
ไปขึงตีในสวนยาง  ตอนแบกแอบมีเขินอายบ้าง  นั่งไล่มือทวนเพลงในสวนยางของแม่  ช่วงตี 4  เวลา
ที่ชาวสานยางออกเก็บยางพารา  มีชาวบ้านคนหนึ่งผ่านมาถามว่า “ไอ้บ่าว เรียนดนตรีหรอ  แล้วจะ
ท าไรกินล่ะ”  อ้น เพชรจรัสแสงไม่ได้ตอบโต้อะไรเพียงแค่ยิ้มเท่านั้นไม่ได้สนใจอะไร  ตอนนั้น อ้น 
เพชรจรัสแสง ยอมรับว่า “พ่ีคงบ้ามากแน่เลย ตลอดเวลาเรียนครูก็คอยจะพูดว่า  ฝึกอย่างนี้นะ  ไล่
มือแต่เช้ามืด ถึงจะเก่งแบบครูโบราณ”  เป็นค าพูดที่ อ้น เพชรจรัสแสงได้ยินเสมอจากครูในการที่จะ
ให้เก่งช านาญดนตรีไทยได้  นับวันทักษะของ อ้น เพชรจรัสแสง มีความช านาญสามารถ  ท าให้มี
บทบาทในวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช  คิดเพลงประกอบการแสดงร่วมกับครูซึ่งในฐานะตนเอง
ยังเป็นนักเรียน   

กระทั้งมีครูมาบรรจุใหม่ชื่อ ครูชยพร  ไชยสิทธิ์ (ครูเอม)  ครูดนตรีสาขาปี่พาทย์เห็น
ศักยภาพความพยายามตั้งใจของ อ้น เพชรจรัสแสง  หน่วยก้านพร้อมทั้งความช านาญทักษะของ
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ดนตรี  จึงแนะน าให้ นายเสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์ หรือเรียกว่า  เสถียร  ในความสามารถของอ้น เพชร
จรัสแสง  เพราะครูชยพรอยู่ในวงดนตรีไทยครูรวม  พรหมบุรี  ที่ เสถียรเขียนหนังสือเกี่ยวกับ
ชีวประวัติครูดนตรี  ซึ่งช่วงนั้น อ้น เพชรจรัสแสงเรียนอยู่ชั้นสูงปีที่ 1 (ปวส.) ไม่นานนายเสถียรนั่งรถ
ไปถึงจังหวัดนครศรีธรรมราช  เพื่อไปหา อ้น เพชรจรัสแสง โดยเฉพาะสาเหตุหรือปัจจัยนั้น อ้น เพชร
จรัสแสง  ไม่รู้ว่าอย่างไรถึงตัดสินใจ  ทุ่มเทเป็นเดือนในการตั้งใจถ่ายทอดวิชาให้กับอ้น เพชรจรัสแสง
เอาโน้ตเพลงเรื่องแขกมอญ  บทเพลงที่คนดนตรีไทยต้องการอยากได้รับการถ่ายทอดเหมือนเป็น
คัมภีร์เทวดา  ครั้งแรกที่เจอท าตัวปกติเหมือนไม่ได้แสดงว่าจะมาถ่ายทอดวิชาการเล่นดนตรีคุยเรื่อง
ทั่วไปเหมือนไม่มีอะไรเกิดขึ้น  รู้สึกเดาใจยากในตัวของเสถียร  อยากได้ค าตอบอะไร  ท าให้ อ้น เพชร
จรัสแสง ตื่นตัวตลอดเวลาเล่าเรื่องดนตรีไทยเหมือนหนังจีน  เช่น  “เนี่ย อ้นถ้าฝึกอย่างนี้นะ จะเป็น
ซุปเปอร์ไซย่า รู้จักเปล่า ซุปเปอร์ไซย่า”  ลักษณะบทสนทนาผู้ที่จะถ่ายทอดความรู้ทางดนตรีไทยกับ 
อ้น เพชรจรัสแสง  ขณะนั้นรู้สึกมีความพิเศษจากการพูดคุยกับผู้ใหญ่จากทักษะลีลาการพูดปลุกระดม
ในใจรักดนตรีไทย  ตอบถามปัญหาอะไรไม่มีทางตัน  รู้ลึกอย่างถ่องแท้  ละเอียดในค าตอบ  การใช้ค า
เหมือนได้คุยกับนักปราชญ์  นั้นคือ  สิ่งที่ อ้น เพชรจรัสแสงเปรียบเทียบนายเสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์ 

เมื่อถึงเวลาต่อเพลงดนตรีไทย  ครูชยพรหรือครูเอมผู้แนะน าให้กับนายเสถียร  ดวง
จันทร์ทิพย์  พูดว่า  “เอาแล้ว ไอ้อ้น  เจอของจริงแล้ว เดี๋ยวก็รู้”  เพราะนายเสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์
คนที่ถ่ายทอดอย่างจริงจังมาก  ไม่ให้ลุกไปไหนจนตี 3  หรือเช้าก็มี  โดยตัวอ้น เพชรจรัสแสงยอมรับ
ว่าเหน็ดเหนื่อยอย่างมากแต่มันท าให้ทักษะได้พัฒนาอย่างเปลี่ยนแปลงอย่างเห็นได้ชัด  แม้ช่วงแรก
อาจจะไม่ชินช่วงเวลาของการถ่ายทอดระหว่าง อ้นเพชรจรัสแสง และเสถียรนั้น  ไม่ได้มีเพียงเรื่องต่อ
เพลง  ชั้นเชิงเทคนิค  การกรอ  การรัว  และการเล่นมืออย่างเดียวเท่านั้น  แต่ได้มีการนั่งคุยเรื่องราว
ประวัติครูดนตรี  บทเพลงอ่ืนๆ  ที่มีความลึกซึ้งมาก  ตลอดยังสอดแทรกเรื่องราวการใช้ชีวิตแก่อ้น  
เพชรจรัสแสงปลูกฝังความคิดให้เกิดมีความทะเยอทะยานในการพัฒนาตนเองให้เหนือเมฆอย่างไรจน
อ้น เพชรจรัสแสงจ าค าพูดได้ดีว่า  “คนยืนอยู่มากมายหรือเดินอยู่  เราต้องอยู่ในสังคมยังไง  เอ็งต้อง
ยืนอยู่ให้สูงสูง  แล้วมองลงมาไปว่า  ใครแต่ละคนเป็นยังไงใครอยู่มุมไหนยังไง  แล้วเราจะเป็น
อย่างไร”  สิ่งที่ อ้น เพชรจรัสแสง ยึดใช้ในชีวิตประจ าวันจากพ่ีเถี ยรจนจวบปัจจุบันนี้ในความ
ทะเยอทะยานต้องการให้มีเป้าหมายในการท างานเพ่ือประสบความส าเร็จของชีวิต  เกิดความซึมซับ
ความคิด วิธีการพูดอ้น เพชรจรัสแสงภูมิใจในตัวครูท่านนี้  ในลักษณะนิสัยเรียบง่ายการใช้ชีวิต  เช่น
การแต่งตัวไปไหนด้วยความรู้สึกไม่อายกับการแต่งตัว  บ้างใส่รองเท้าแตะเดินในห้าง  รู้สึกมีพลังงาน
จากตัวของเสถียร 

ต้นเรื่องของการถ่ายทอดความรู้ในฐานะที่ไม่ใช่ลูกศิษย์รู้จักมักคุ้นกันมาก่อนนั้นยังไม่รู้
เหตุผลใด  นายเสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์ หรือ เสถียร  ตัดสินใจลงไปถ่ายทอดวิชาถึงจังหวัด
นครศรีธรรมราช  เพียงค าแนะน าของครูชยพร  ไชยสิทธิ์ หรือครูเอม  อาจด้วยโชคชะตาที่นักเรียน
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ดนตรีไทยคนหนึ่ง  ซุ้มซ้อมฝึกดนตรีไทยไล่มือ  เช้าตรู่ของทุกวันและเวลาเลิกเรียน  มาพบกับผู้ที่
เปี่ยมไปด้วยความรู้ทางดนตรีไทย  ประวัติศาสตร์  สังคม  วัฒนธรรมต่างๆ  รวมถึงการใช้ชีวิตได้มา
พบกัน  ตอนแรกไม่ทราบรายละเอียดว่า  นายเสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์ หรือพ่ีเถียร  คือใคร ท างาน
อะไร  รู้เพียงว่ามีความรู้ความสามารถด้านดนตรีไทยแล้วมาถ่ายทอดวิชา  ภายหลังมาทราบว่า เป็น
ผู้ช่วยวิจัยให้กับศาสตราจารย์เกียรติคุณ นายแพทย์พูนพิศ  อมาตยกุล  และเคยเป็นนักวิจั ยประจ า
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์  มหาวิทยาลัยมหิดล  ผู้รอบรู้ค้นคว้าวิชาการ งานเขียนหนังสือเกี่ยวกับทาง
ดนตรีไทย  บทความ  ตีพิมพ์ลงหนังสือศิลปวัฒนธรรมและถนนดนตรี  โดยนิสัยเป็นคนรักการอ่าน
ค้นคว้าความรู้  ชอบคลุกคลีตามวงดนตรีไทยส านักต่างๆ  จนมีงานเขียนสารคดีชีวิตครูดนตรีหลายชิ้น  
ทุ่มเทเรียบเรียงข้อมูลของคตีกวีสยามแห่งลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยา  หรืออย่างหนังสือบุญยงค์ เกตุคง 
ศิลปินแห่งชาติ : ระนาดไข่มุกหล่นบนจากหยก, สุพจน์  โตสง่า “ระนาดน้ าค้าง”, ลมหายใจไม่ยอม
แพ้ และครูรวม  พรหมบุรี  ระนาดน้ าผึ้งแห่งลุ่มน้ าแม่กลอง  จนยอมรับได้ว่ามีความรู้ในทาง
ประวัติศาสตร์  เอกสารโบราณคดี  ราชกิจจานุเบกษาสมัยต่าง  ๆ (พิชชาณัฐ ตู้จินดา, 2560) 
ระยะเวลาหลายเดือนของการถ่ายทอดความรู้ของให้กับ อ้น เพชรจรัสแสง  เสถียรเดินทางกลับ
กรุงเทพฯชีวิตของ อ้น เพชรจรัสแสง  ด าเนินต่อปกติท าหน้าที่ศึกษาต่อได้เพียงติดต่อทางโทรศัพท์
ครั้งคราว   

ช่วงเวลาส าคัญนี้ อ้น เพชรจรัสแสงได้ซึมซับแล้วว่า  การเล่นดนตรีจะต้องศึกษาอย่าง
จริงจัง  ท าอะไรต้องเต็มที่  เอาจริงเอาจังสร้างความมานะหมั่นเพียรไม่ใช่ฝึกซ้อมดนตรีเหนื่อยแล้วก็
หยุดตามความพอใจเพียงเท่านั้น  ซึ่งมุมมองในปัจจุบันการท างานของคณะเพชรจรัสแสง  เป็นไปตาม
เช่นนั้นจริงที่ อ้น  เพชรจรัสแสงได้น ามาปรับใช้ในการท างานภายในคณะจากการปลูกฝังของนาย
เสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์  ซึ่งเปรียบตัวเองเหมือนเด็กทั่วไปที่ได้รับการสั่งสอนจากผู้ที่มีความรู้  เติม
แบตตารี่พลังความรู้ลงไปกับลูกชาวสวนยาง  ในวิธีคิดการใช้ชีวิต  เหมือนข่ง เบ้งเรื่องสามก๊กนิยายที่
ชอบอ่านศึกษา 

ท าให้ต่อมา อ้น  เพชรจรัสแสง  ได้เห็นเส้นทางในอนาคตต่อ  เมื่อศึกษาส าเร็จชั้นสูงปีที่ 
2 (ปวส.2) ที่วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช  เข้ามาศึกษาสู่ในกรุงเทพฯ ศึกษาในคณะศิลปกรรม
ศาสตร์  สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล  สาขาดนตรีไทย  เดินทางต่อจาการทุ่มเทและรักดนตรีไทยที่
ต้องสุดให้ส าเร็จการศึกษาปริญญาตรี  สาเหตุที่เลือกสถาบันแห่งนี้เนื่องด้วยวัฒนธรรมของนักเรียน
นาฏศิลป์ที่จะมาศึกษาต่อด้วย  สถาบันเกี่ยวกับดนตรีนาฏศิลป์มีไม่มาก  และเป็นสถาบันตรงสาขา
ที่สุดด้วยบุคลากรของส่วนกลาง 

เส้นทางชีวิตทางดนตรีเพ่ิมความเข้มข้น  เมื่อย้ายมาศึกษาชั้นระดับปริญญาตรีต่อใน
กรุงเทพฯ  มาพักอาศัยกับนายเสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์  ครั้งแรกของการมาโดยเพียงกระเป๋าออมสิน
ใส่เสื้อผ้ากับแฟนสาวชื่อ เอ (นามสมมติ)  มาศึกษาที่เดียวกัน  เสถียรมารับพาไปซอยเอกชัย 30  บ้าน
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ของลุงแดงคณะวงดนตรีสามัคคีดนตรีไทย  แหล่งรวมศิลปินดนตรีไทยมากมายพา อ้น เพชรจรัสแสง
มาขออยู่อาศัย  และเพ่ือจะได้แบ่งเบาช่วยเหลืองานต่างๆ ของลุงแดง  ซึ่งเสถียรมาอาศัยอยู่ด้วยลุง
แดงจึงยกบ้านให้หนึ่งหลัง  อ้น เพชรจรัสแสงเองมีความแปลกใจมาก  น้ าใจของลุงแดงโดยที่เสถียรมา
อยู่ด้วย  อ้น เพชรจรัสแสง ตกใจว่าท าไมถึงเสถียรไม่ท างานอะไรถึงสามารถมาอยู่ด้วยพร้อมที่จะ
ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางดนตรี 

“การฝึกวิทยายุทธ์ครั้งยิ่งใหญ่จึงเกิดขึ้น  ฝึกความอดทน  ที่ผ่านมาในช่วงไปอยู่
ที่ใต้ 1 เดือน การฝึกมีความเข้มข้น และกับการอยู่กรุงเทพฯ เป็นเวลาสองปีจะขนาด
ไหน ชีวิตประจ าวันของพ่ี  ตั้งแต่มาเรียนในกรุงเทพฯ  กิจวัตร  7-8 โมงเช้า  ไปเรียนที่
สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล  เย็นท างานประจ าที่ร้านอาหารวันละ 80-100 บาท  เสร็จ
ประมาณกลับถึงบ้าน 3 ทุ่ม  ถึงประตูบ้าน  พี่เถียรตั้งระนาดรอตรงประตูบ้าน  จะเข้า
บ้านทางอ่ืนก็ไม่ได้  เปิดประตู  “มา เข้ามา มาต่อเพลงกัน”  เป็นอย่างนี้ 2 ปี  กลับ 2-
3 ทุ่ม  ฝึกซ้อมถึงตี3 ตี4  ก็มีเวลาพักบ้างให้เป็นซื้อข้าว  ซื้อโค้กมาให้พ่ีเถียร  แต่
ระยะเวลา 2-3 ทุ่ม ถึงตี3 ตี 4 มันสนุกมาก  พูดคุยมากมาย  ไม่ได้คุยเพียงเรื่องดนตรี  
ชอบพูดคุยเรื่องประวัติศาสตร์ดนตรี  ชาติขอม ชาติพันธุ์ ท าให้เรารู้สึกสนุก  พูดถึงครู
คนนั้น  ครูคนนี้  เรื่อยเปื่อยพอพูดจบ แล้วต่อด้วยว่า  มา มา  ต่อเพลงต่อ แล้วก็นั่งตี
ต่อ  เล่าถึงความส าคัญเพลงนี้มันยิ่งใหญ่อย่างไรอย่างโน้นอย่างนี้  เราก็รู้สึกอินเข้าไป
ใหญ่   เมื่อตีเพลงนี้”(พงศ์พันธ์ เพชรทอง, 2560) 

 
กิจวัตรประจ าวันอ้น เพชรจรัสแสงให้ความส าคัญกับดนตรี  ฝึกซ้อมกับนายเสถียร  ดวง

จันทร์ทิพย์ตลอดเวลา  ไม่ว่าจะฝึกซ้อมที่บ้านหรืออกงานไปบรรเลงก็ตาม  แต่ได้เกิดปัญหาของแฟน
สาวชื่อ เอ (นามสมมุติ) เกิดความหึงหวงจากการคิดว่าถูกละเลยขาดการเอาใจใส่ในเรื่องส่วนตัว  จึง
ถามขึ้นว่า  “ระหว่างพ่ีเถียรกับเค้า เลือกใคร”  ท าให้อ้น เพชรจรัสแสงรู้สึกงงว่าการขึ้นมาอยู่
กรุงเทพฯ  มาท าอะไรซึ่งมาเพ่ือเรียนรู้ต้องเก็บเกี่ยวความรู้  จน อ้น เพชรจรัสแสง เล่าว่า “พ่ีตบหัว
ทิ่มเลย  ทะเลาะกัน ไล่ถือไม้กวาดไล่ตีกันในซอยเอกชัย 30  อายผู้คนมาก”  ท าให้มีบาดแผลเป็น
จนถึงทุกวันนี้โดยถูกแทงหลังด้วยกรรไกร  พ่ีเถียรก็เป็นผู้พาไปหาหมอ  เสร็จจากโรงพยาบาลแล้ว
กลับมาที่บ้านซ้อมดนตรีต่อ เพลงสารถี  นายเสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์พร่ าสอนอีกว่า  นั้นคือเรื่องไร้
สาระของการเรียนดนตรี  แสดงให้เห็นถึงระหว่างการร่ าเรียนกับเรื่องส่วนตัวจนมีผลกระทบกัน ณ 
ตอนนั้นก็เลือกดนตรีที่จะเอาดีทางดนตรีให้ได้ 

ประสบการณ์ภายใน 2 ปี ของการฝึกถ่ายทอดจากนายเสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์  ให้กับ
อ้น เพชรจรัสแสง  มีความเข้มข้นจากกิจวัตรแต่ละวันรู้สึกได้จากค าพูดของ อ้น เพชรจรัสแสง ที่แสดง
ถึงความจริงที่ประสบเจอของการฝึกฝนฝีมือ  เมื่อมีความรู้พอตัวแล้วพ่ีเถียรพาอ้น เพชรจรัสแสง ท่อง
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ยุทธ์จักร  พาไปดูคณะวงดนตรีบ้านต่างๆ  งานไหว้ครู  ท าให้เป็นการเปิดโลกทัศน์ใหม่เกิดความ
สนุกสนานมากขึ้นได้เริ่มออกแสดงฝีมือความสามารถที่ได้รับการถ่ายทอดได้พบเพ่ือนจนส าเร็จ
การศึกษาปริญญาตรี  แต่ประเด็นส าคัญ อ้น เพชรจรัสแสง เล่าว่า  ได้วิธีคิด  วิธีการเอาตัวรอด  
ทัศนคติวิสัยทัศน์ต่างๆ มุมมองอ่านคนและดูคนการมุ่งสู่เป้าหมายของชีวิต  ซึ่งยังไม่ได้มีความคิดใดใด
จะสร้างเป็นคณะเพชรจรัสแสงเพียงยังอยู่ในสังคมของดนตรีไทย  ได้สังคมจากการมาอาศัยอยู่บ้านลุง
แดงคณะวงดนตรีสามัคคีดนตรีไทยชีวิตคนปี่พาทย์รับงานเครื่องมอญ  ดนตรีต่างๆ  ฝึกซ้อมตลอดวัน  
อ้น เพชรจรัสแสงก็ได้อาศัยไปด้วย  จนเกิดความภูมิใจจากการได้รับการถ่ายทอด  การจากฝึกฝน
อย่างหนัก 

 “ถามเด็กสมัยนี้ว่าได้เพลงเรื่องกี่เพลง  ถามใครก็ได้  เพลงเรื่องส าคัญขนาด
ไหน  เต็มที่คนหนึ่งได้ 4-5 เพลง  เพลงเรื่องคือต้นต ารับของเพลง  กว่าจะเป็นเพลงเถา 
เพลงตับ  เพลงที่ครูโบราณเอามารวมกันให้เป็นเรื่องราว  บรรเลงทีหนึ่งมีหลายเพลง  
เพลงเรื่องถ้าใครได้เพลงเรื่องเยอะ คือ คนที่มีขุมทรัพย์  วิชาสูงส่งมากในวงการดนตรี 
เช่น เพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่ง เพลงเรื่องประเภทตะโพน  โดยเฉพาะเพลงช้ามันยาก
มาก  ต้องมีเทคนิคการตีลีลาต้องใช้ความจ าสูง  เพลงเรื่องแต่ละเพลงมีความยาวไม่ต่ า
กว่า 30 นาท”ี (พงศ์พันธ์ เพชรทอง, 2560)  

 
องค์ความรู้จากการได้รับการถ่ายทอดจากนายเสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์ ค านวณเพลงที่ 

อ้น เพชรจรัสแสงได้รับการถ่ายทอดไม่สามารถนับได้แต่เด่นๆ คือเพลงเรื่อง 36 เพลงเรื่อง  ในความ
ยาวของเพลงเรื่องได้มีบรรเลงบันทึกเสียงไว้ตั้งระนาดตีพร้อมกันกับนายเสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์  
แม้กระทั่งการอัดบันทึกก็มีเสียงพูดดุ  พูดคุยของนายเสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์  เป็นบรรยากาศการ
ฝึกซ้อม  ท าให้คนรู้จักอ้น  เพชรจรัสแสงในความสามารถเพลงเรื่อง มีมากถึง36 เพลงเรื่อง  ซึ่งคือ
เพลงที่บรรเลงเป็นชุด ไม่มีเนื้อร้องมีโครงสร้างเริ่มต้นด้วยเพลงช้า เพลงเร็วแล้ วออกเพลงลาเป็น
อันดับสุดท้าย มีความยาวไม่ต่ ากว่า 30 นาทีและช านาญในการบรรเลงดนตรีไทยไม่ว่าเครื่องใดก็ตาม  
แต่อีกจุดส าคัญที่ตอกย้ าในความตั้งใจการศึกษา  ฝึกฝนดนตรีไทยของอ้น เพชรจรัสแสง และการตั้งใจ
การถ่ายทอดองค์ความรู้ต่างๆของนายเสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์ 

“สองปีเรียนกับพ่ีเถียรที่บ้านลุงแดง มันมาก ซ้อมเพลงกับแกตั้งแต่เช้ายันตีสี่ 
กลับจากมหาลัยทุกวันแกต้องนั่งดักรอหน้าบ้าน  ไม่สามารถหลบได้  เพลงเรื่องสามสิบ
กว่าเรื่องเสถียรเป็นคนต่อ  ระหว่างที่นั่งประกบอยู่อย่างนี้  แกจะเป็นกุนซือวางแผน
ชีวิต สอนวิธีคิดวิธีพูด วิสัยทั ศน์หรือการมองคน พูดง่ายๆ ว่าตอนนั้นพ่ียังไม่มี
จินตนาการ  มีแต่ความบ้าระห่ าที่จะไปข้างหน้า  หากสงสัยอะไรในหลายเรื่อง ยกหูโทร
หาเสถียรกระจ่างหมด จ าได้นอนบ้านลุงแดง  วันนั้นเงินในกระเป๋าไม่มี มองลูก
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มะพร้าวแก่ว่าจะผ่ากิน อยู่ๆ พ่ีเถียรเดินมาจากไหน  ‘มึงเอาเงินไปซื้อผัดกระเพราไข่
เจียวกับโค้กถุง’  โห สวรรค์เลย  และก่อนเป็นเพชรจรัสแสงอย่างที่ทุกคนเห็น โชว์แรก
เพราะเสถียรประสานให้ งานมติชนธีมท้าวฮุ่งขุนเจือง แล้วทุกอย่างก็ต่อยอดจากตรง
นั้น ทั้งทัวร์บริษัทเบียร์สิงห์ทั่วประเทศ ชุด ‘เภรีก้องหล้า เทพเทวาแซ่ซ้อง’ หรือไทย
แลนด์ก็อตทาเลนต์ เป็นที่ปรึกษาทั้งหมด รวมถึงกลอนที่ใช้ก็ไม่เคยท าให้ผิดหวัง แต่งไว
แต่งคมแล้วดี ยกตัวอย่าง ‘นาคาอวยชัย’ ที่พ่ีเถียรแต่งให้ส าหรับใช้แข่งรายการคนไทย
ขั้นเทพ  สิบห้าค่ าเดือนสิบเอ็ดเสร็จพรรษา เทพนาคาสาธุการบันดาลฉลอง เลื้อยระบ า
ร าเต้นละเล่นกลอง นาคคะนองสองฝั่งโขงโยงอัคคี ส าแดงตนพ่นพิษผ่านบาดาลพิภพ 
สยามสยบเคารพนิยามงามดิถี บวงสรวงฤทธิ์พิษนาคาเพลิงนาคี แผ่นปฐพีดีอุดมสุข
สมบูรณ์” (พิชชาณัฐ ตู้จินดา, 2560) 

 
จึงท าให้เห็นว่า  อ้น เพชรจรัสแสง  ในการเล่าเรียนด้านดนตรีไทยที่ผ่านมา  เป็นเสมือน

การสะสมความรู้ทักษะการเล่นดนตรีไทยเป็นอย่างมาก  ช่วงแรกให้ความส าคัญการฝึกซ้อมตนเอง
นอกเวลาหลังเลิกเรียนการหมั่นเพียรฝึกฝนดนตรีไทย   และช่วงที่สองมาฝึกฝนกับนายเสถียร  ดวง
จันทร์ทิพย์ อย่างจริงจังได้ประสบการณ์ของชีวิตนักดนตรีไทย  อย่างมีชั้นเชิงในสังคมด้วยวิธีการอยู่
สังคมเพ่ือผลักดันให้ตัวเองไปสู่ เป้าหมายให้ได้มากที่สุด  ท าให้พบว่าแต่ละช่วงเป็นการไต่ไปสู่
เป้าหมายแต่ละวัยของอ้น เพชรจรัสแสงบางอย่าง  เช่น  การได้คัดเลือกไปแสดงดนตรีของวิทยาลัย
นาฏศิลปนครศรีธรรมราช  หรือสร้างอัตลักษณ์ภาพของตนให้เกิดความทัดเทียมหรือมากกว่าคนอ่ืน
มากขึ้นจากการค าสอนของเสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์  หลอมรวมให้อ้น เพชรจรัสแสงเกิดพลังงานของ
ความมั่นใจในการกล้าท าทะเยอทะยานที่ตั้งใจฝึกฝนตนอย่างหนักมาเป็นทุนให้กับตัวเองมีคุณค่า
ความสามารถความช านาญ  ใช้ตนเองในการที่จะด าเนินชีวิตเพ่ือสู่การท างานที่เกี่ยวกับด้านดนตรีไทย  
แสดงให้เห็นถึงความห่างไกลมากขึ้นของพ้ืนฐานชีวิตของครอบครัวชาวสวนยาง  จากการก้าวมาร่ า
เรียนไกลบ้านขึ้นเรื่อยจนมาถึงกรุงเทพฯ  เหมือนเป็นการต้องการแสดงศักยภาพของตนให้กับ
ครอบครัวแล้วสังคมโดยรอบเห็นถึงความสามารถเห็นถึงความประสบการศึกษาด้านดนตรีไทย   

อีกมุมกลับพบว่า อ้น เพชรจรัสแสง  ต้องการความมั่นคงในชีวิตผ่านการสร้างทักษะ
ฝึกฝนตนจนช านาญนั้นเป็นการก้าวเดินที่ถอยห่างจากพ้ืนฐานของอาชีพครอบครัวสวนยางมากขึ้น  
การส าเร็จการศึกษาภายใน  1 ปี  สามารถสอบรับราชการส านักการสังคีต  กรมศิลปากร  กระทรวง
วัฒนธรรม  แสดงให้เห็นการลงหลักปักฐานเพ่ือจะอยู่ด าเนินชีวิตการท างานในกรุงเทพฯ  ด้วยอาชีพ
ข้าราชการกรมศิลปากร  ตอนนั้นผู้สอบแข่งขันทั่วประเทศมี 5 คน  ซึ่งล้วนแต่มีฝีมือระดับประเทศ  
ส่วนใหญ่เป็นคนภาคกลาง  อ้น เพชรจรัสแสงเป็นลูกครอบครัวสวนยางคนภาคใต้ จังหวัดสุราษฎร์ธานี  
ได้มีประสบการณ์ความรู้รับการถ่ายทอดจนแสดงถึงความสามารถท่ีแตกต่างการแสดงฝีไม้ลายมือการ
ตีฆ้องเทคนิคหลากหลายจากคนอื่นที่เข้าสอบแข่งขันด้วยกัน   
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ปัจจุบันอายุราชการ 18  ปี  ด ารงต าแหน่งดุริยางคศิลปินอาวุโส  เส้นทางของการ
ท างานก็ยังต้องเรียนรู้อีกมากมาย  ในขณะชีวิตการท างานข้าราชการกรมศิลปากรปฏิบัติหน้าที่
บรรเลงดนตรีไทยเครื่องมือฆ้องวงใหญ่  การปฏิบัติหน้าที่อยู่ในขอบเขตของดนตรีไทย  สาขาปี่พาทย์ 
เครื่องมือฆ้องวงใหญ่  และเครื่องดนตรีพื้นเมืองบางงานราชการ  ซึ่งการท างานของ อ้น เพชรจรัสแสง 
ในฐานะดุริยางคศิลปิน ส านักการสังคีต กรมศิลปากร  มีดังนี้ 

1. ต่อเพลง  ฝึกซ้อมทบทวนเพลงทั้งท่ีใช้บรรเลงและประกอบการแสดง  เพ่ิมเติมในกล

ยุทธ์ทางของกรมศิลปากรที่มีหลากหลาย  ในเวลาที่ไม่มีปฏิบัติหน้าที่ราชการออกบรรเลงดนตรี 

2. ปฏิบัติราชการบรรเลงดนตรีในงานพระราชพิธีส าคัญได้แก่  วันฉัตรมงคล  วัน

เข้าพรรษา  วันพืชมงคล  บวงสรวงพระสยามเทวาธิราช  ฯลฯ และพิธีส าคัญของราชการ  งาน

ต้อนรับอันคันตุกะของประเทศ 

3. ปฏิบัติราชการการบรรเลงและการแสดงประจ าโรงละครแห่งชาติ   ทั้งโรงละคร

แห่งชาติภาคกลางและโรงละครแห่งชาติภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

4. ปฏิบัติราชการในต่างประเทศการแสดงศิลปวัฒนธรรมบรรเลงดนตรีนาฏศิลป์ไทย  

ร่วมกับองค์ภาครัฐและเอกชน  เช่น  กระทรวงต่างประเทศ  สถานกงสุลไทยในต่างประเทศ  ฯลฯ 

อาทิ  การบรรเลงประกอบการแสดงในโรงละครแห่งชาติ  บรรเลงในพระราชพิธีส าคัญ  

บรรเลงพิธีไหว้ครู  หรือกระทั้งเผยแพร่วัฒนธรรมในต่างประเทศ  หน้าที่การไปปฏิบัติงานราชการของ

องค์กรอยู่ในลักษณะแบบสลับเวียนของบุคคลากรส านักการสังคีต  กรมศิลปากร  ซึ่งมีจ านวนจ ากัด

โอกาสก็อยู่ช่วงเวลาที่บ่อยครั้งของการปฏิบัติหน้าที่  กระท าเช่นนี้ตลอดตั้งแต่ช่วงของการเข้ารับราชการ

จนปัจจุบัน  โดยบทบาทหน้าที่อยู่ในรูปแบบนี้อยู่เสมอถือได้ว่าเป็นผู้ช านาญอย่างถ่องแท้ของนักดนตรีปี่

พาทย์ไทยความส าเร็จอีกขั้นของ อ้น เพชรจรัสแสง  ในฐานะข้าราชการนักดนตรีไทย   

บนเส้นทางฐานะดุริยางคศิลปิน  ส านักการสังคีต  กรมศิลปากร  มีงานประทับใจ
มากมายและภูมิใจที่สุด  คือ  การได้รับใช้พระบรมวงศ์สานุวงศ์  ถวายงานการบรรเลงไม่ว่าจะเป็น
พระราชพิธีตั้งแต่ในรัชกาลที่ 9 กระทั้งได้ถวายงานอย่างใกล้ชิดบรรเลงดนตรีไทยแด่สมเด็จพระ
เจ้าอยูห่ัวรัชกาลที่ 10 ในขณะด ารงพระอิสริยายศ  สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช หลายครั้งและอีกหนึ่ง
ความภาคภูมิใจของนักดนตรีคนฆ้องวงใหญ่  การเชื่อมความสัมพันธ์ไทย -โปรตุเกส 500 ปี  โดย
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ทรงบรรเลงระนาดเอก  นายพงศ์พันธ์  เพชรทอง  
บรรเลงฆ้องวงใหญ่ซึ่งในความภูมิใจครั้งนี้คือ  “ผู้บรรเลงระนาดเอกต้องฟังฆ้องวงใหญ่ในการท านอง  
ในการปฏิบัติหน้าที่  พ่ีภูมิใจที่ได้ถวายงานรับใช้เจ้าฟ้าเจ้าแผ่นดิน  จากเด็กลูกชาวสวน  ขึงระนาด
ซ้อมในสวนยาง  ได้เข้ามาบรรเลงดนตรีอย่างสูงส่ง  คือก าไรของชีวิตนี้ ”  ส่งผลให้บารมีของสมเด็จ
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พระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 10  แผ่สู่ครอบครัวได้รับผ้าไตรพระราชทานบรรพชาเป็นพระภิกษุสงฆ์  และ
พระราชทานน้ าสังข์  พระมหากรุณาธิคุณจากการได้ถวายงาน  ภายหลังยังท าให้แม่ของนายพงศ์พันธ์  
เพชรทอง  ได้รับรางวัลแม่ดีเด่น  ปี 2558 

ดังนั้น ส่วนของฉากนายพงศ์พันธ์  เพชรทอง  ล าดับชีวิตการเข้าวงการดนตรีไทย  
ตั้งแต่ชั้นประถมอิทธิพลของการศึกษาส่งให้เกิดการสานต่อเข้าสู่การศึกษาวิชาชีพดนตรีไทย  แม้จะ
ไม่ได้คาดคิดกับอนาคตเส้นทางการด ารงชีพ  แต่ครอบครัวพร้อมสนับสนุนจากการส่งลูกไปเรียน
ต่างจังหวัดตั้งแต่ ชั้นต้นปีที่ 1 (ม.1)  แสดงถึงความมานะใฝ่เรียนรู้ฝึกฝนทั้งในห้องเรียนและนอก
ห้องเรียนจนครูผู้สอนเห็นความตั้งใจแนะแนวเส้นทางสานต่อความฝันพบกับนายเสถียร  ดวงจันทร์
ทิพย์  ผู้ที่ถ่ายทอดความรู้อย่างจริงจังและเข้มข้นสามารถพัฒนานายพงศ์พันธ์  เพชรทอง  เป็นที่รู้จัก
มีองค์ความรู้ทักษะดนตรีไทย  มากมายและหลากหลาย  สามารถเข้ารับราชการในส านักการสังคีต  
กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม  ต าแหน่งดุริยางคศิลปินอาวุโสในปัจจุบัน  และถูกว่าหน้าที่การ
งานของนายพงศ์พันธ์  เพชรทอง  ถึงจุดสูงสุดเป็นเกียรติยศแก่วงศ์ตระกูลที่ได้รับใช้ใต้เบื้องพระยุคล
บาท พระเจ้าแผ่นดินและพระบรมสานุวงศ์  ตั้งแต่รัชกาลที่ 9  ในส่วนของฉากนี้นายพงศ์พันธ์  เพชร
ทอง หรือ อ้น เพชรจรัสแสง  ได้รับอิทธิพลทางความคิดจากนายเสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์  เติมเต็ม
ความรู้ให้อย่างเต็มที่  จนกระทั่งภายหลังยกย่องให้เป็นกุนซือของคณะเพชรจรัสแสง 

ฉากเส้นทางสู่ความร่วมสมัยในนาฏศิลป ์

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4 นางพจนา  เพชรทอง (อุ้ม เพชรจรัสแสง) 
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เรื่องราวสู่การต่อยอดทางความคิดของงานในนาฏศิลป์  ท าให้เห็นพัฒนาการของนาย
พงศ์พันธ์  เพชรทอง หรือ อ้น เพชรจรัสแสงไปแล้วนั้น  เพียงเส้นทางชีวิตของนักดนตรีไทย  จนมี
ข้อมูลความรู้จากนายเสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์  ในฉากนี้มีตัวละครเพ่ิมเติมในการส่งอิทธิพลทาง
ความคิดและพัฒนาการของคณะเพชรจรัสแสงขึ้นอีก 

นางพจนา  เพชรทอง  หรือ อุ้ม  เพชรจรัสแสง  ภรรยาของอ้น  เพชรจรัสแสง  คู่สมรส
ที่ได้รับพระราชทานน้ าสังข์จากสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 10 ครั้งด ารงพระอิสริยายศ สมเด็จพระ
บรมโอรสาธิราช  ภูมิล าเนาจังหวัดเพชรบูรณ์  อ าเภอหล่มหล่มสัก  เกิด 19 ธันวาคม 2521  เป็นผู้ที่มี
ความรู้ความสามารถทางด้านการแสดงนาฏศิลป์ไทย  จากความตั้งใจเมื่อเข้าสู่ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 4  
โรงเรียนในอ าเภอหยุดเข้ามาเรียนชั้นกลางปีที่ 1 (ม.4) ใหม่  เกิดจากความชอบการแสดงออกอย่าง
จริงจังจากการแนะแนวครูนาฏศิลป์โรงเรียนเดิม  มาเรียนที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุ โขทัย  ภาควิชา
นาฏศิลป์  สาขาละคร  ตัวละครนาง  สาขาเรียนเฉพาะผู้หญิงเท่านั้นมีแบ่งตัวละครพระและตัวละคร
นาง  ส่วนการเรียนร าของผู้ชาย เป็นสาขาโขน  แบ่งตามตัวละคร  โขนพระ  โขนพระยักษ์  โขนลิง 

“พ่ีเข้ากลาง 1 ใหม่  ก็จะมีความช้ากว่าเด็กเก่าที่เรียนตั้งแต่ชั้นต้น  พ่ีคิดว่า  ถึงจะเพ่ิง
เข้าเรียนใหม่  ก็จะฝึกให้ร าสวยกว่าเด็กเก่าให้ได้” (พจนา เพชรทอง, 2560)  

ความตั้งใจของ อุ้ม  เพชรจรัสแสง  ในการเรียนนาฏศิลป์สร้างแรงผลักดันเรียนรู้สร้าง
ศักยภาพทักษะการร่ายร า  ในส่วนของ อุ้ม เพชรจรัสแสง ไม่ได้มีครูหรือผู้ถ่ายทอดความรู้พิเศษ
อย่างไรพัฒนาความรู้จากในห้องเรียนจนสามารถจบการศึกษาชั้นปีที่ 3 (ม.6)  เข้าศึกษาต่อเส้นทาง
นาฏศิลป์ไทยระดับปริญญาตรี  สาขานาฏศิลป์  คณะศิลปนาฏดุริยางค์  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  
กระทรวงวัฒนธรรม  ศึกษาในเชิงลึกมากขึ้นในสาขานาฏศิลป์ไทย  ทั้งระบ า  ร า  ฟ้อน  การแสดง
เป็นชุดเป็นตอนบทบาทตัวละครประเภทต่างๆ ของละครไทย  เช่น  ละครนอก  ละครใน  ละครดึก
ด าบรรพ์  หลักสูตรโครงสร้างเพื่อผลิตบุคลากรทางด้านนาฏศิลป์ไทยโดยเฉพาะ 

ขณะนั้น อุ้ม เพชรจรัสแสง เริ่มต้นโดยเส้นทางนาฏศิลป์ไทยแบบประเพณีนิยมที่ร่ าเรียน
ตามหลักสูตรการศึกษา  ยังไม่มีจุดเปลี่ยนหรืออิทธิพลทางความคิดร่วมสมัยในนาฏศิลป์จนกระทั่ง
เรียนอยู่ชั้นปีที่ 3  หลักสูตรฝึกประสบการณ์วิชาชีพระยะเวลา 3 เดือน  ตั้งแต่เดือนมีนาคมจนถึง
เดือนพฤษภาคม  ช่วงปิดเทอมก่อนเลื่อนขึ้นชั้นปีที่ 4  ให้เข้ารับการฝึกประสบการณ์วิชาชีพกับ “ภัท
ราวดีเธียเตอร์”  ของภัทราวดี  มีชูชน  โรงละครเอกชนและสถาบันสอนศิลปะการแสดงที่มีคุณภาพ
จนได้รับการยอมรับเป็นที่รู้จักในประเทศและต่างประเทศ  จุดประกายทางความคิดของ อุ้ม  เพชร
จรัสแสง  ได้เปิดโอกาสการเรียนรู้ใหม่อย่างเต็มที่  โดยนายมนัส  มีจ ารัส  คอยดูแลฝึกสอนการเรียนรู้
นาฏศิลป์ร่วมสมัยใช้พ้ืนฐานจากการร าไทย นาฏศิลป์ไทยมาต่อยอด  สร้างกระบวนความคิดการ
ตีความใหม่ของการแสดง  “พ่ีเป็นคนเปิดรับง่ายจากการสอน  พี่ว่ามันสามารถท าได้และไม่น่าเบื่อ”  
ความรู้สึกที่ อุ้ม เพชรจรัสแสง  ได้จากการเรียนรู้ครั้งนี้ ในการฝึกประสบการณ์วิชาชีพกับภัทราวดี 
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เธียเตอร์  ไม่เพียงที่จะสิ้นสุดช่วง 3 เดือนเท่านั้น  อุ้ม เพชรจรัสแสง  ยังได้เก็บเกี่ยวความรู้การท างาน
จนมีทักษะที่ดีข้ึน  มีความสามารถท้ังทักษะนาฏศิลป์ไทยและนาฏศิลป์ร่วมสมัย  มีโอกาสร่วมงานเป็น
นักแสดงเธียเตอร์หลายเรื่อง  ได้แก่  ยักษ์ตัวแดง  รามเกียรติ์ล้านนา  มัทรี  ลิลิตพระลอ ฯลฯ    
ช่วงเวลานั้น อุ้ม เพชรจรัสแสงอยู่ในฐานะแฟนสาวของ อ้น เพชรจรัสแสง คอยดูแลรับส่งอยู่เป็น
ประจ าที่ร่วมงานกับภัทราวดีเธียเตอร์  อ้น เพชรจรัสแสงได้เห็นการท างานกระบวน การคิด  สร้าง
งานแสดง  เรียนรู้ Workshop  ปรับพ้ืนฐาน  ฝึกซ้อมขั้นตอนต่าง ๆ  ใช้เวลาเป็นเดือน  จนเกิดการ
ซึมซับทุกวัน 

“ไปรับเจอครูเล็กตลอด  มันไม่ใช่แค่เรื่องดนตรี  เริ่มเกี่ยวกับวิธีคิดที่อีกแบบหนึ่ง  
แบบเปิดโลกมุมองของคนข้างนอก  เริ่มเป็นเส้นทางของโชว์  เมื่อก่อนฝึกดนตรีกับพ่ี
เถียร  แต่นี้เป็นวิธีคิดวิธีการท าโชว์เวลาอยู่บนเวที  ต้องปรับอารมณ์อย่างไร  ซึ่งแต่ก่อน
เป็นคนขี้อาย  พ่ีอุ้มพาไปตีกลองยาวให้พ่ีติ๊ก ชีโร่ แล้วให้พี่เต้นไม่กล้ายืนตัวแข็งเลย  จน
เห็นได้สัมผัสวิธีคิดต้องเป็นยังไงนักแสดงอยู่บนเวที  ลองท าคิดกับตัวเอง  มองว่าเราจะ
ท ายังไง” 

เป็นจุดประกายสนใจในการแสดงร่วมสมัยทั้ง อ้น เพชรจรัสแสง และ อุ้ม เพชรจรัสแสง  
มีทักษะความสามารถช านาญด้านดนตรีไทยและนาฏศิลป์ไทย  แนวทางใหม่ที่ได้จากภัทราวดี เธีย
เตอร์  มีโอกาสบรรเลง Back up กับนักแสดงร่วมสมัยที่ต้องการให้ดนตรีไทยไปมีส่วนร่วม  บูรณา
การทักษะของ อ้น เพชรจรัสแสงอย่างเป็นรูปธรรมมากขึ้น  ในส่วนของ อุ้ม เพชรจรัสแสง เรียนไป
ด้วยและร่วมงานกับภัทราวดีเธียเตอร์ไปด้วย  จนส าเร็จการศึกษาปริญญาตรีได้มีอาชีพครูอัตราจ้าง
โรงเรียนศึกษานารี 1 เทอมแล้วลาออก  “พ่ีชอบอิสระ ไม่ชอบระบบราชการ มันไม่ต้องความต้องการ
ของพ่ี”  อุ้ม เพชรจรัสแสง จึงลาออกท าอาชีพนักแสดงอิสระอย่างเต็มที่  พร้อมกับ อ้น เพชรจรัสแสง 

เส้นทางใหม่ของการต่อยอดองค์ความรู้ที่ อ้น เพชรจรัสแสง และ อุ้ม เพชรจรัสแสง  มี
อยู่ในตัว  สร้างตัวตนจากการประสบการณ์ที่ได้เห็นจากภัทราวดีเธียเตอร์  อันเป็นทุนความรู้ที่สะสม
มาโดยตลอด  ประยุกต์จากรากวัฒนธรรมเดิมโดยใส่ความสมัยใหม่เข้าไปซึ่งทั้ง 2 รับรู้ได้ว่าสังคมส่วน
ใหญ่มีมุมมองเบื่อหน่าย  ล้าสมัยของวัฒนธรรมการแสดงนาฏศิลป์ไทยและดนตรีไทย  จุดพลิกผันให้
การคิดนอกกรอบของ อ้น เพชรจรัสแสง  ใช้วัฒนธรรมดั้งเดิมเป็นหลักแล้วน าความเป็นนาฏศิลป์
สากลมาผนวกให้เกิดรูปแบบเป็นนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย  กระบวนการคิดนอกกรอบ  แตกแขนงจากสิ่ง
ที่มีอยู่  ส่งผลให้เป็นรูปแบบการแสดงของคณะเพชรจรัสแสงแนวคิดจากภัทราวดีเธียเตอร์  ในเรื่องราว
วัฒนธรรมมาตีความหมายใหม่ในเรื่องวรรณกรรม  การแสดง  และดนตรี  เช่นเรื่องราวของความเชื่อ
พญานาค  เครื่องดนตรีไทยผสมกับเครื่องดนตรีสากล  การแสดงสี่ภาคที่เคยมีมาประยุกต์คิดใหม่ใส่การ
เคลื่อนไหวแบบนาฏศิลป์สากลเข้าไป  เกิดลีลาท่าร าแบบใหม่แสดงถึงการมีทักษะอย่างมีชั้นเชิง  ทั้งนี้ยัง
ส่งผลต่อเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายถึงแม้จะมีการประยุกต์ในแนวคิดการแสดง  กระบวนท่าร ามีการผสมผสาน
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ความร่วมสมัยแล้วก็ตาม  เสื้อผ้าเครื่องแต่งกายยังคงลักษณะแบบไทย  ใช้เป็นสื่อให้เห็นท่าทางที่ร่วม
สมัยแตกต่างจากแบบนาฏศิลป์ไทยแบบดั้งเดิมที่ทางกายภาพคงความเป็นไทยแต่ท่าทางกระบวนท่าร ามี
ความแปลกใหม่  ท าให้เห็นว่าเป็นจุดขายในสินค้าทางวัฒนธรรมด้วย 

ต่อมาในระยะเริ่มต้นการสร้างคณะร่วมสมัยของตนเอง  “อยู่ อยู่  มีงานแรกมาได้ยังไง  
ซึ่งจ าไม่ได้  งานที่พ่ีรับนั้นมันเป็นยังไง  ไม่รู้งานในชีวิตคือที่ไหน  แต่จ าความได้ว่ารับวงร่วมสมัยเลย  
เล่นคีย์บอร์ด  ตีระนาดงานเมืองทอง  งานโอทอป  เหมือนจะโดนเบี้ยวตังด้วยเลย”  โดยคนที่มาร่วม
วงดนตรีคือรุ่นน้องในสถาบัน  แตะฟุตบอลที่สะพานพระราม8  คุยกับถูกคอมีความสามารถในดนตรี 
ชื่อ ปึ้ง และปอนด์  มาร่วมงาน  งานนั้น อ้น  เพชรจรัสแสง คิดว่ามันไพเราะ  ระนาดเอกผสมกับ
เปียโนเลยคิดว่าดนตรีไทยกับดนตรีสากลสามารถท าอะไรได้เยอะเลย  ครั้งนั้นในการควบคุมกับดนตรี
ไม่ได้จัดการอะไรเลย  เปียโนเล่นไป ระนาดตีไป  รู้สึกมันก็เข้ากันเองต่างคนต่างเล่น  แล้วคนชื่อ ปึ้ง
รู้จักท านองดนตรีไทยเด็กวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่  ชอบดนตรีไทยใส่ลูกเล่นไปเองโดยไม่ได้ฝึกซ้อม  
ซึ่งเรื่องราวเกิดขึ้นเมื่อ 10 กว่าปีที่แล้ว ช่วงที่ อ้น เพชรจรัสแสง บรรจุข้าราชการใหม่ๆแล้วหลังจาก
นั้น  มีคนมาติดต่อท าเพลงไทยร่วมสมัย  มีมาติดต่องานมาเรื่อย ๆ เล็กๆ ไม่เป็นชิ้นเป็นอันไม่รู้ตัวตน
คืออะไรไม่รู้สไตล์ดนตรีสายอะไรแต่ท่ีแน่ๆแนวทางคงเป็นไปในลักษณะกลุ่ม 

“จนวันหนึ่ง  พ่ีเถียรพาไปพบอาจารย์สุจิตต์  วงษ์เทศ จุดเริ่มต้นของงานแนวนี้ ”  
แนวทางรูปแบบการแสดงที่ส่งผลเป็นเพชรจรัสแสงในปัจจุบัน  ซึ่ง อ้น เพชรจรัสแสง คิดว่าพ่ีเถียรมี
การเล่นกิตติศักย์ความสามารถกับสุจิตต์  วงษ์เทศ  ท าดนตรีให้งานมติชน  ท้าวฮุ่ง ขุนเจือง  และท า
การแสดงให้  โดยความต้องการอยากได้อะไรดิบดิบทางด้านการแสดง  ให้เอาเครื่องเคาะ เครื่องตี 
เครื่องเป่ามาท าแบบคนชาวเขา  ซึ่งนายเสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์ คอยเป็นคนช่วยเหลือดูแล ให้
ค าปรึกษาท าการแสดงครั้งนี้  สิ่งนอกเหนือการท าการแสดง  อ้น เพชรจรัสแสง  ต้องท าการประชุม
รับฟังข้อมูลมากกว่า 10 ครั้ง กับสุจิตต์  วงษ์เทศ  ให้ข้อมูลรายละเอียดทั้ง ประวัติศาสตร์ โบราณคดี 
ชาติพันธุ์  ได้ความรู้เพ่ิมเติม  โดยเฉพาะเรื่องดนตรี  มีอะไรบ้าง  เครื่องโลหะ เครื่องตี  อ้น เพชรจรัส
แสงรู้สึกมีใจรักมากขึ้นในทางดนตรีจากความรู้ที่เพ่ิมเติมจากการประชุมงาน  สร้างความคิดแบบไม่มี
ขีดจ ากัดก่อนหน้านั้นความคิดมีเพียงดนตรีไทยจากการแบ่ง ภาคอีสาน ภาคเหนือ ภาคใต้ ภาคกลาง  
ส าหรับดนตรีแล้วไม่มีแบ่งภาค  ไม่มีขอบเขตพรมแดนสามารถน ามาผูกรวมกันได้หมด  อ้น เพชรจรัส
แสงบอกว่า  “ พ่ีเลยผสมผสานมัวไปหมดจนอิสระทางความคิด  ไม่เอาอะไรมายึดติด  เพียงคิดว่าต้อง
ท าได้”  งานมติชนท้าวฮุ่ง ขุนเจือง  ครั้งนั้นไม่มีเครื่องดนตรีสากล โดยอ้น เพชรจรัสแสง  เรียนรู้และ
จัดวางให้ดูทันสมัย ให้แปลกตามจากที่เคยเห็น  เส้นทางจุดนี้จึงปรากฏการณ์ที่เสนอให้เห็นว่านี้ 
จุดเริ่มต้นอัตลักษณ์ (Identity)  ของคณะเพชรจรัสแสงจนถึงปัจจุบันเพ่ิมเติมเครื่องดนตรีสากลเข้าไป
อย่างเป็นกิจจะลักษณะ  
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เมื่อ อ๊ีด โปงลางสะออน  เห็นการแสดงที่ได้จัดสร้างกับ สุจิตต์  วงษ์เทศ  ท าการเปิด
คอนเสิร์ตโปงลางสะออนตอน อะเมซิ่งไทยแลนด์  เอาการแสดงชุดท้าวฮุ่งขุนเจืองไปแสดง  ไม่เพียง
ชุดเดียว  ได้ท าการแสดง 4 ภาค  เลยท าให้ได้สร้างการแสดง  นักแสดง 100 กว่าชีวิต  เป็นการเริ่ม
รับงานแสดงอย่างจริงจังมากขึ้น มีการสะสมนักดนตรีเข้าร่วมวง  เน้นไปทางร่วมสมัยพัฒนา การรับ
งาน  พร้อมกับช่วงนั้นมีสถานที่ท าการแสดงประจ าร้านอาหารจรินทร์ทิพย์ย่านศรีนครินทร์ติดต่อ
ต้องการแสดงประจ าร้านอาหารเหมือนกันร้านโรงเบียร์  จึงเป็นสถานที่ที่สร้างตัวตนชัดเจนมาขึ้น  
ฝึกฝนการรวมกลุ่มสไตล์ของตนท าการแสดงขึ้นมาใหม่โดยใช้ฐานความรู้เดิมนาฏศิลป์ไทย  คิด
สร้างสรรค์แบบใหม่ไม่ว่าจะเป็น  ท่าร า เพลง  เครื่องแต่งกาย  ให้สนุกสนานและร่วมสมัย  เช่น  การ
แสดงฟ้อนที  การแสดงภาคเหนือฟ้อนร าโดยการถือร่มที่เดิมมีการแสดงแบบฉบับกรมศิลปากรอยู่แล้ว  
จัดท าใหม่ใช้ดนตรีผสมผสานร่วมสมัยดนตรีสากล  เพิ่มความสนุกสนาน เทคนิคลูกเล่นการใช้ร่ม ให้มี
ปริมาณมากกว่าของเดิม  หรือ ตารีกีปัส  ระบ าพัดการแสดงภาคใต้  คิดออกแบบการแสดงให้มีการ
เคลื่อนไหวอย่างรวดเร็วทุกจังหวะ  สนุกสนานสร้างดนตรีให้มีรูปแบบบรรยากาศของทะเล  จากการ
สัมภาษณ์ อ้น  เพชรจรัสแสง  จะสร้างการแสดงเป็นงานต่องาน  วันต่อวัน  ให้เหมาะสมกับ
สถานการณ์หน้างานทุกครั้ง  หลักการใช้ดนตรีเป็นตัวน าการแสดงก่อนที่ท่าร า และเครื่องแต่งกายจะ
เกิดขึ้น  ซึ่งบทเพลงที่ใช้ไม่ได้คิดหรือเขียนขึ้นมาใหม่แต่อย่างใด  ใช้เพลงไทยเก่าโบราณมีอยู่แล้ว  มา
ปรุงแต่งใหม่จัดวางสัดส่วนกับดนตรีไทยและดนตรีสากล  ท าให้เกิดการฟังมิติใหม่เสมือนเป็นเพลง
ดนตรีแต่งขึ้นใหม่  การต่อยอดนี้เกิดจากการสะสมองค์ความรู้  การถ่ายทอดของนายเสถียร  ดวง
จันทร์ทิพย์  ข้อมูลความรู้ทางดนตรีไทยที่ฝังอยู่ในตัว อ้น เพชรจรัสแสง 

ครั้งนั้นท าให้ อ้น เพชรจรัสแสง  เป็นที่รู้จักจากการร่วมงานกับวงโปงลางสะออนสังกัด 
RS  ตอนนั้นโปรดิวเซอร์งานคอนเสิร์ต คือ บริษัท Workpoint  อ้น เพชรจรัสแสง เรียกว่า พ่ีอ้วน
Workpoint  ผู้ดูแลควบคุมงานต่างๆของ Workpoint  ไม่ว่าจะเป็นคอนเสิร์ตหรืองานอีเว้น  จึงมี
หน่วยงานจาก บริษัท บุญรอด เทรดดิ้งจ ากัด (เบียร์สิงห์) ชื่อ คุณปราโมท  หัวหน้าฝ่ายการตลาด  
ต้องการการแสดงโชว์กลอง  พ่ีอ้วน Workpoint  แนะน า อ้น หรือ พงศ์พันธ์  เพชรทอง ที่ยังไม่ได้
เป็นเพชรจรัสแสง  ออกทัวร์ทั่วประเทศขอบคุณลูกค้า 77 จังหวัด  ในราคาตอนนั้นจังหวัดละ 35,000 
บาท  น าเอาการแสดงที่ได้แสดงไว้ในงานมติชนท้าวฮุ่ง ขุนเจือง  ของสุจิตต์  วงษ์เทศ  ปรับใหม่ให้
กระชับสั้นลงและเข้าใจง่ายเกิดเป็นการแสดงเภรีก้องหล้า  เทพเทวาแซ่ซ้อง  ต่อยอดกลายเป็นการ
แสดงใหม่ได้รับความสนใจ  ผลลัพธ์การตอบรับเป็นเช่นไร  อ้น เพชรจรัสแสงกล่าวว่าไม่รู้  หรือจะ
ประเมินอย่างไร  แต่เท่าที่เห็นนั้น  ลูกค้าก็จ้างและติดต่อมาอย่างต่อเนื่อง 

ปรากฏการณ์ในฉากเส้นทางสู้ความร่วมสมัยในนาฏศิลป์นี้  จึงมีบุคคลเพ่ิมขึ้นส่งอิทธิพล  
ได้แก่ ภัทราวดีเธียเตอร์  การสร้างแสดงแต่เดิม อ้น เพชรจรัสแสง  อยู่บนรากฐานดนตรีไทย  ไม่มี
ความรู้เรื่องร่วมสมัยหรือการแสดงนาฏศิลป์  โดยจากการได้ยินและเห็นภาพของการฝึกซ้อม 
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กระบวนการต่าง ๆ ของครูเล็กภัทราวดี  มีชูชน  จุดประกายความคิดความเป็นได้หนทางต่อยอด
ความรู้ที่มี  แม้เพียงการไปรับไปส่งดูแล อุ้ม เพชรจรัสแสง  ขณะท างานอยู่กับภัทรวดีเธียเตอร์  หนึ่ง
ทางความคิดส่งอิทธิพลของอ้น เพชรจรัสแสง  อาจไม่ได้เป็นคนในของเธียเตอร์ก็ตามที  ซึ่งต่อมาพบ
กับสุจิตต์  วงษ์เทศ  อีกบุคคลเติมพลังทางความคิดที่ไม่มีขีดจ ากัดของดนตรีเพียงแค่ร่วมท าการแสดง
ให้ 1 ครั้งเท่านั้น  แต่ส่งผลให้มีความคิดยังไม่มีขีดจ ากัดของดนตรีไม่มีพรมแดน  สามารถเชื่อม
บรรเลงสร้างความสุขทางสุนทรียศาสตร์ทางการฟังได้  พร้อมเกิดเป็นอัตลักษณ์ของเพชรจรัสแสงที่
นักแสดงมีความหนักแน่น  แข็งแรงอ่อนหวาน กระฉับกระเฉง  หรือนักดนตรี  เสมือนนักโบราณ  มี
เครื่องดนตรีประเภท ตี เคาะ ผสมกับดนตรีสากล  โดดเด่นที่ กลองศึกขนาดใหญ่  เปรียบเสมือนก าลัง
ออกรบ   

จึงเห็นได้ว่าฉากนี้ต่อเนื่องเพ่ิมบุคคลทางความคิดของ อ้น เพชรจรัสแสง คือ ภัทรวาดี 
เธียเตอร์  ความคิดทางการแสดงข้ามเส้นของนักดนตรีไทย  สามารถเป็นนักแสดงได้  โดยต่อยอดจาก
ความรู้ทางดนตรีไทยและนาฏศิลป์ไทย  และส่วนสุจิตต์  วงษ์เทศ  ตามค าแนะน าของนายเสถียร  
ดวงจันทร์ทิพย์  สร้างเส้นทางทางความคิดอย่างไม่มีขีดจ ากัดในความเป็นไปได้  ท าให้ผลงานการสร้าง
การแสดงเป็นที่น่าสนใจแก่ลูกค้า ผู้ติดต่อ  แปลกใหม่จากความคิดของอ้น เพชรจรัสแสง  โดยในเรื่อง
แสดงมี อุ้มเพชรจรัสแสง ก ากับท าการแสดง  บนเวทีคอนเสิร์ตโปงลางสะออน  ที่โด่งดังในขณะนั้น  
จนท าให้อ้น เพชรจรัสแสง และอุ้ม เพชรจรัสแสง  รับงานแสดงอย่างจริงจัง  จากผลงานที่ได้ปรากฏ  
เข้าสู่กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าในสินค้านาฏศิลป์  สะสมประสบการณ์และโอกาสที่ได้รับ
มาสร้างอย่างมีคุณภาพแปลกใหม่กับคนทั่วไป 

ฉากก่อเกิดเป็นเพชรจรัสแสง 
ตั้งแต่เริ่มต้นของฉากแรก  ตลอดการพัฒนาความคิดของอ้น เพชรจรัสแสง  ไม่ได้เกิด

เป็นกลุ่มก้อนอย่างชัดเจน  รับการแสดงแบบไม่มีชื่อกลุ่มคณะแม้จะเริ่มมีนักดนตรีร่วมวงก็ตาม  แต่
ฉากนี้ส าคัญต่อเส้นทางสู่การท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าโดยแสดงตนในฐานะผู้ผลิตสินค้าทาง
วัฒนธรรมอย่างเห็นได้ชัด  รู้จักกันในนาม  “คณะเพชรจรัสแสง”  

ชื่อ “เพชรจรัสแสง”  เกิดขึ้นในงานราชการของ อ้น เพชรจรัสแสง จัดท าวงโปงลางเพ่ือ
แสดงในโรงละครแห่งชาติ   โดยมีผู้อ านวยการส านักการสังคีตสนับสนุน  จัดท าวงดนตรีอีสานครบวง
ไม่ว่าจะเป็นโปงลาง พิณ แคน โหวต เบส กลอง ออกท าการแสดงไม่เพียงในโรงละครแห่งชาติเผยแพร่
นอกสถานที่และงานมากมาย  แต่ไม่มีชื่อวงดนตรี  ในขณะนั้นละครเรื่องดาวจรัสฟ้า  ก าลังโด่งดัง  
เพ่ือนร่วมงานจึงแนะน าให้ตั้งชื่ออิงกับละครที่รู้จักกันของคนทั่วไป  เป็น “เพชรจรัสแสง”  ชื่อที่มี
เอกลักษณ์สไตล์ลิเก  ชื่อเชยเชย  ให้เข้ากับวงโปงลาง  ส านักการสังคีต  กรมศิลปากร  โดยตามความ
ตั้งใจจากท าการแสดงมากมายในเป็นที่รู้จักของเพ่ือนร่วมงานองค์กรเดียวกัน  วงคณะเพชรจรัสแสง
จนติดปากเรียกคนในวงโปงลางต่อนามสกุลจากชื่อเล่น  อ้น เพชรจรัสแสง และหลาย ๆ คน  จนหมด
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ยุคเปลี่ยนผู้บริหารคนใหม่สิ้นสุดวงโปงลางสะออนคณะเพชรจรัสแสง  หยุดสร้างสรรค์ผลงานท างาน
ราชการด้วยขาดผู้สนับสนุนและเพียงเป็นแค่ดนตรีพื้นบ้าน  ความส าคัญจึงลดลงการสานต่อ  แต่ยังมี
ความต้องการอยากสานต่อคณะเพชรจรัสแสงกับงานพิเศษของตัว อ้น เพชรจรัสแสงเอง  ใช้ชื่อเพชร
จรัสแสง  กับการรับงานแสดงให้มีชื่อเรียก  และผู้ร่วมคณะจากที่ท างานส านักการสังคีต  ทีมี
ความสามารถทางดนตรีมาร่วมวงคือ โอเล่ เพชรจรัสแสง  สมาชิกเพ่ิมเติมอีก 1 คน 

การใช้ชื่อคณะเพชรจรัสแสงออกท าการแสดงต่อจากสิ้นสุดวงโปงลางหรือการรับงาน
การแสดงทัวร์เบียร์สิงห์ทั่วประเทศ  อ้น เพชรจรัสแสง  ไม่สามารถจดจ าได้ว่าเมื่อไหร่ที่ใช้ชื่อ “เพชร
จรัสแสง” ออกท าการแสดง  แต่การเปิดตัวครั้งแรกอย่างเป็นทางการ คือ  รายการไทยแลนด์ก็อต
ทาเล้น  ซีซั่น 3 พ.ศ.2556  เส้นทางของคณะเพชรจรัสแสงกรรมการชื่นชมมาก  ในการแสดงทั้งลีลา 
สีหน้า ท่าทาง ความตื่นเต้น กรรมการทั้ง 3 คนตัดสินให้ได้เข้ารอบเห็นพองต้องกันเป็น 3 ผ่าน  
ภายหลังตกรอบในรอบคัดเลือกสู่ Semi final  โดยเอาเพียง 36 ทีม  วิจารณ์ภายหลังกรรมการกอง
ประกวดไม่เห็นการต่อยอดอย่างไรในรอบต่อไป  ขณะนั้นได้มีงานไปท าการแสดงต่างประเทศ  เตรียม
จัดไปแสดง  แล้วมีโทรศัพท์มาจาก Workpoint  ว่าได้เข้ารอบ Semi final  มีทีมก่อนหน้านี้ที่
เข้ารอบท าผิดกติกาตัดสิทธิ์ออกจากการแข่งขัน  ให้เพชรจรัสแสงเข้ารอบแทน  เมื่อรายการ
ออกอากาศท าให้คนได้รู้จักอย่างแพร่หลายติดต่อหาจ้างไปท าการแสดงจากการค้นหาข้อมูลบน
อินเตอร์เน็ตและมีคนติดตามกดโหวตให้คะแนนจนสามารถท าให้เข้าถึงรอบFinal  6 ทีมสุดท้าย  
“ เป็นร าไทยแบบใหม่ที่ไม่เคยเกิดขึ้นมาก่อนโชคดีที่ได้วันแข่ง 11 สิงหา และ 12 สิงหา วันแม่
แห่งชาติ พี่เลยใช้หัวข้อวันแม่  การแสดงตีกลองเฉลิมฉลองวันแม่” 

การแสดงที่ปรับใช้กับสถานการณ์ช่วงนั้นเกิดขึ้นอย่างรวดเร็ว  คณะเพชรจรัสแสงไม่ได้
เตรียมตัวอย่างเต็มที่  มาแทรกช่วงช่วงเวลากับการไปท าการแสดงต่างประเทศและหัวหน้าหน้าคณะ 
อ้น เพชรจรัสแสง  ปฏิบัติราชการต่างประเทศ  ครั้งนั้นได้เข้าถึงรอบสุดท้ายไม่ได้รับชัยชนะ  แต่
ปรากฏหลังรายการเสร็จสิ้นมีผู้ติดต่องานคณะเพชรจรัสแสงมากมาย  เช่นจากรายการ ไทยแลนด์
ก็อตทาเล้นซีซั่น3 พ.ศ.2556  ท าให้เป็นที่รู้จักของคณะเพชรจรัสแสง กลุ่มศิลปินนักดนตรีนาฏศิลป์  
แสดงตัวให้เป็นที่รู้จักผ่านเวทีรายการโทรทัศน์  เริ่มต้นจากชื่อผลงานในองค์กรราชการที่ปฏิบัติอยู่ของ 
อ้น เพชรจรัสแสง  สานต่อในสังคมนอกเวลาราชการให้เกิดประโยชน์   

อ้น เพชรจรัสแสง กล่าวว่า  “งานราชการคืองานราชการที่ยังคงท าต่อ  แต่ในความเป็น
จริงของสังคม  ต้องกินต้องใช้อาจไม่เพียงพอ พี่ตั้งใจคิดเอาอาชีพที่พ่ีร่ าเรียนมา  มาหากินต่อยอดให้
ได้  ท าให้พี่มีรถมีบ้านก็เพราะ เพชรจรัสแสง” 

จึงเห็นได้ว่า องก์ที่ 1 การก าเนิดเพชรจรัสแสง  เริ่มต้นโดยนายพงศ์พันธ์  เพชรทอง  
ลูกชาวสวนยางเข้าสู่การศึกษาดนตรีไทยตั้งแต่ชั้นต้นปีที่1 (ม.1)  ฝักใฝ่จนได้รับการถ่ายทอดความรู้ทั้ง
ในห้องเรียนและนอกห้องเรียนจนจบปริญญาตรี  ได้เข้าบรรจุข้าราชการส านักการสังคีต กรมศิลปากร 



  67 

กระทรวงวัฒนธรรม  ท างานสายอาชีพโดยตรง  โดยนายเสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์  ผู้อบรมสั่งสอน
อย่างจริงจัง  แม้มีอุปสรรคกระทบเรื่องส่วนตัวก็ยังเลือกเส้นทางดนตรีไทย  จนกระทั่งได้พบกับนาง
พจนา  เพชรทอง  ผู้สายอาชีพด้านนาฏศิลป์ไทย  มาบูรณาการความรู้กับนายพงศ์พันธ์  เพชรทอง  
ทางด้านดนตรีไทย  ใช้ประโยชน์ต่อยอดความคิดจากครูเล็ก  ภัทราวดี  มีชูชน  สร้างผลงานความเป็น
ตัวตนมากที่สุด  และประสบการณ์ท าการแสดงครั้งแรกใช้ความรู้ทางประวัติศาสตร์  โบราณคดี  มา
ช่วยสนับสนุนการแสดงปลูกฝั่งทัศนคติของอาจารย์สุจิตต์  วงษ์เทศ  ท าให้เกิดเพชรจรัสแสงในการ
แสดงท้าวฮุ่งขุนเจือง  จนได้รับงานแสดงอย่างต่อเนื่อง  ออกรายการโทรทัศน์ถือว่าเป็นการใช้ชื่ออย่าง
เป็นทางการ  องก์ที่ 1 นี้จึงท าให้เห็นกรอบแนวคิดของการศึกษาทฤษฎี  การท าวัฒนธรรมให้เป็น
สินค้า (Commodification)  ก่อตัวของผู้ผลิตสินค้าทางวัฒนธรรมใช้องค์ความรู้พัฒนาต่อยอดจาก
คุณค่าทางวัฒนธรรมสายอาชีพที่ร่ าเรียนมา  โดยจุดประสงค์เพ่ือสมดุลของชีวิตในสังคมที่นอกเหนือ
งานราชการ  สร้างมูลค่าจากคุณค่าทางวัฒนธรรม 

บุคคลส าคัญมาสนับสนุนทางความคิดสร้างผลงานต่อยอดจนกลายเป็นเพชรจรัสแสง  
ตัวตนของนายพงศ์พันธ์  เพชรทอง  ผู้ศึกษาจึงสามารถวิเคราะห์เป็นแผนได้ดังนี้ 
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ภาพที่ 5 อิทธิพลทางความคิด พงศ์พันธ์  เพชรทอง 

 

 

 

นายเสถียร  ดวงจนัทร์ทิพย ์

 องคค์วามรู้ทางดา้นดนตรีไทย 

 ทกัษะการฝึกดนตรีไทย 

 ประสบการณ์บรรเลงดนตรี 

 วธีิคิดการอยูใ่นสังคม 
 ความออดทนอยา่งจริงจงั 

ครูเล็ก  ภทัราวดี  มีชูชน 

 การคิดสร้างการแสดง 

 การต่อยอดองคค์วามรู้เดิมใชเ้ป็นทุน 

 สร้างความแปลกใหม่ท่ีท าใหน่้าสนใจ 

นายสุจิตต ์วงษเ์ทศ 

 ความคิดดนตรีไร้พรมแดน 

 การคิดอยา่งไม่มีขีดจ ากดัการ

สร้างสรรคง์านการแสดง 

 การสร้างการแสดงจากฐานความรู้

ความจริงจากประวติัศาสตร์

โบราณคดี และชาติพนัธ์ุ 

อิทธิพลทางความคิด 
นายพงศพ์นัธ์  เพชรทอง 

อน้ เพชรจรัสแสง 
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องก์ท่ี 2 คณะเพชรจรัสแสงแห่งวิถีการปฏิบัติ 
จากพัฒนาการก าเนิดในองก์ที่ 1 ตัวบุคคลผู้สร้างทักษะทางความรู้แก่ตนบวกกับโอกาส

สร้างพ้ืนที่ทางความคิดได้แสดงออก  จนสามารถท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าได้  ต้องการให้เห็นล าดับ
เส้นทางสู่การน านาฏศิลป์ไทยมาบูรณาการให้เกิดเป็นนาฏศิลป์ร่วมสมัย  น ามาสร้างมูลค่าเพ่ิมรายได้
ของ อ้น เพชรจรัสแสง  อุ้ม เพชรจรัสแสง  ท าให้เริ่มมีการปรับเปลี่ยนวิถีชีวิตมากข้ึนจากมีหน้าที่การ
งานเป็นข้าราชการ  บริหารจัดการกับส่วนที่นอกเหนือคณะเพชรจรัสแสงมีรูปธรรมมากขึ้น 

ในองก์นี้จึงจะให้เห็นข้อมูลเมื่อตั้งคณะเพชรจรัสแสงแล้ว  กระบวนการด าเนินการการ
จัดการของ อ้น เพชรจรัสแสง และ อุ้มเพชรจรัสแสง  มีสมาชิกภายในคณะผู้ร่วมผลิตสินค้าทาง
วัฒนธรรม  การท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าในนาฏศิลป์รูปแบบเฉพาะของคณะเพชรจรัสแสง  เกิดจาก
ความตั้งใจผลิตสินค้าหรือสร้างการแสดงให้เข้ากับยุคสมัยไตร่ตรองในความเหมาะสมกับสังคมสามารถ
บริโภคได้  สิ่งส าคัญค านึงถึงคุณค่าของทรัพยากรทางวัฒนธรรมเป็นอันดับแรกที่จะสามารถให้สังคม
รับรู้  เข้าใจ  แล้วส่งผลหรือคุณประโยชน์แก่คณะเพชรจรัสแสง  

ส าหรับองก์นี้จะน าเสนอข้อมูลให้เห็นความสนใจในสินค้าวัฒนธรรม  การตลาดกลยุทธ์
ของเพชรจรัสแสง  ต่อการสร้างกลุ่มลูกค้า  ผู้ศึกษาจึงจะน าเสนอภาพของสินค้าของคณะเพชรจรัส
แสงกระบวนการต่างๆ อย่างชัดเจน  รายละเอียดดังต่อไปนี้ 

ฉากวาดลีลาผลิตสินค้าทางวัฒนธรรม 
การแสดงนาฏศิลป์จากเดิมถูกสร้างขึ้นเพ่ือความบันเทิง  สั่งสมผ่านกระบวนการของจารีต

วัฒนธรรมขัดเกลาเกิดมิติความงามตามอุดมคติ  โดยไม่มีมิติเพ่ือให้เกิดเศรษฐกิจหรือรูปแบบสินค้ามา
เกี่ยวข้อง  ซึ่งบทบาทของนาฏศิลป์ได้ถูกหยิบยกไปใช้ในหลากหลายรูปแบบ  เช่น  การรื่นเริง  การสร้าง
บารมีอ านาจคู่กับสถาบันพระมหากษัตริย์  และการสร้างชาติตามนโยบายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2  เป็น
ต้น  ปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นจากผู้สร้างหรือผู้ผลิต  เช่นเดียวกับความต้องการของคณะเพชรจรัสแสง  
ประสงค์ใช้ศิลปะการแสดงนาฏศิลป์ด าเนินอยู่ในบทบาทสินค้า  ซึ่งเป็นผู้กระท าให้เกิดผลิตสินค้าทาง
วัฒนธรรม  อันมีวัตถุดิบทางวัฒนธรรมสิ่งส าคัญของการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าใช้ทรัพยากร
ทางวัฒนธรรมมาผลิตให้เป็นสินค้าที่ต้องการ  วัตถุดิบทางวัฒนธรรมน ามาสู่การผลิตคือ  การแสดง
นาฏศิลป์และดนตรี  พัฒนาสร้างหาความลงตัวของการแสดงให้เกิดมิติที่สามารถให้คนยุคปัจจุบันเข้าใจ
และเข้าถึงได้  ส่วนผสมส าคัญท าให้เกิดเป็นสินค้า  ดังต่อไปนี้ 

1.  เนื้อหาของการแสดง 
 ส่วนส าคัญในการผลิตสินค้าทางวัฒนธรรม  จุดเริ่มต้นของกระบวนการท า

วัฒนธรรมให้เป็นสินค้า (Commodification) คณะเพชรจรัสแสง  คือการสร้างเนื้อหาเรื่องราวของ
การแสดงน าเสนอต่อผู้ชม  เชื่อมสอดคล้องกับคุณค่าให้กับตัวเนื้อหา  สามารถขายโดยไม่ต้องไป
โฆษณาเพ่ิมเติมหรือส่งเสริมการขายเมื่อครั้งแรกที่เห็นสินค้าทางวัฒนธรรม  แบบเฉพาะคณะเพชร
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จรัสแสงเป้าหมายคือการตอบโจทย์ลูกค้าและตอกย้ าคุณค่าของวัฒนธรรม  เพื่อเกิดความโดดเด่นของ
สินค้าทางวัฒนธรรมจากการน้ าวัฒนธรรมมาจัดวางใหม่ให้เห็นถึงความร่วมสมัยโดยใส่ความร่วม
สมัยใหม่เพ่ือลดทอนมุมมองที่กล่าวถึงวัฒนธรรมนาฏศิลป์ไทยหรือดนตรีไทย  ลักษณะของความน่า
เบื่อ  เชย  เชื่องช้า  และล้าสมัย  มาประยุกต์สร้างใหม่ให้มีการแสดงที่แตกต่างไปจากเดิม  
สนุกสนาน  อลังการ  รวดเร็ว  ตื่นเต้น  ซึ่งเป็นศูนย์กลางน าไปสู่กระบวนของการผลิตเลือกใช้วัตถุดิบ
ทางวัฒนธรรมในล าดับต่อไป 

 เนื้อหาส่วนใหญ่เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณีไทยทั้งหมด  ทั้งที่เคยมีใน
รูปแบบการแสดงแล้วและยังไม่ปรากฏเป็นการแสดง  ส่วนใหญ่อยู่ในกระแสสังคมหรือท่ีนิยมน ามาท า
การแสดง  ได้แก่ 

1.1 เรื่องราวของความรักชาติ  ศาสนา  พระมหากษัตริย์  แสดงถึงบริบทความรู้
การเป็นชาตินิยม  ในความหวงแหนเทิดทูนชาติ ศาสนา  พระมหากษัตริย์  อิทธิพลที่ได้ฐานคิดจาก
นาฏศิลป์ ไทยแบบประเพณีนิยม  ซึ่ งฐานความคิดเดิมถูกสร้างเพ่ือเป็นเรื่องราวจะเทิดทูน
เทิดพระเกียรติและเครื่องมือการแสดงอ านาจพระบารมีของพระมหากษัตริย์ไทย  ท าให้อิทธิพล
ส่งกลับมาด้วยเพราะในสังคมไทยอยู่ในระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นประมุข  
อันได้แก่การแสดงที่เป็นเอกลักษณ์ที่สุดของคณะเพชรจรัสแสงคือ “ชาติ ศาสน์ กษัตริย์”  การแสดง
ชุดนี้น าเสนอตามโครงสร้างชื่อการแสดง  เริ่มต้นโดยสร้างภาพเมื่อครั้งท าสงครามกับพม่า  การแสดง
ต่อสู้ของ 2 ฝ่าย  แสดงถึงแนวคิดการรักษาปกป้อง  เสียสละเพ่ือบ้านเมือง  น าไปเข้าสู้การเล่าถึง
ศาสนาในประเทศไทย  อันได้แก่ พุทธ อิสลาม และคริสต์  อันเป็นเอกภาพของประเทศสามารถอยู่
รวมกันได้และเส้นทางของศาสนาการสร้างความสุขให้พ้นทุกข์ต่อสังคม  แล้วสร้างค าพูดสร้าง
จิตส านึกรักษาในสถาบันพระมหากษัตริย์อันเปรียบเสมือนพ่อหลวงของคนไทย  และน ามาสู่สร้างเชิง
สัญลักษณ์สีธงชาติทั้ง 3 สีกับนักแสดงต่อเรียงเป็นธงชาติจากการร่ายร าอย่างอึกกระทึก  เร้าใจ
รวดเร็วทั้งท านองดนตรี     

1.2 วัฒนธรรม เทศกาลและประเพณี  เรื่องราวมีความกับวัน เวลา  ตลอดภายใน1 
ปี  ปรับให้มีการแสดงสอดคล้องกับวันส าคัญต่างๆ ของไทย  เช่น วันลอยกระทง วันสงกรานต์ วันเด็ก  
วันแม่ เป็นต้น  เหตุนี้เป็นสิ่งที่น าไปสู่เส้นทางอย่างมีประสิทธิภาพของสินค้าที่ตอบโจทย์ของลูกค้า  
กรณีวันส าคัญและเทศกาลต่างๆ เป็นตัวก าหนด  เพราะประเพณี ไทยมักนิยมให้มีการแสดง
ศิลปวัฒนธรรมการแสดงของไทยด้วย  เช่น  การแสดงเล่นน้ าสงกรานต์น าการร่ายร ามาน าเสนอใน
เนื้อหาเกี่ยวกับประเพณีสงกรานต์  ร่ายร าเกี้ยวพาราสีของหนุ่มสาว  ถือขันใส่น้ าจริง  มาเล่นน้ า
สงกรานต์บนเวทีแสดง  แล้วสร้างการมีส่วนร่วมของผู้ชมน าน้ าในขันไปมาพรมน้ ากับผู้ชมด้วย 

1.3 เขตภูมิประเทศหรือภูมิภาคต่างๆ  ซึ่งส่วนใหญ่เป็นอิทธิพลฐานความคิดจาก
กรมศิลปากรที่มีการแสดง 4 ภาคแสดงวัฒนธรรมของประเทศ  แต่คณะเพชรจรัสแสงมาปรับใช้ใหม่
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เป็นนาฏศิลป์ร่วมสมัยจากรูปแบบการแสดงเดิมแต่ยังคงความคิดเป็นภูมิภาค  และยังเพ่ิมเติม
อย่างเช่นชาติพันธุ์ให้เห็นความแตกต่างสร้างอัตลักษณ์ของคณะเพชรจรัสแสงที่ไม่น่าเบื่อและทันสมัย  
ได้แก่  ฟ้อนร า  ระบ าพัด  เซิ้งกระทบสาก ฯลฯ  ใช้ชื่อการแสดงที่เรียบง่ายตรงตามแนวคิดของการ
แสดงและภูมิภาคนั้น   

1.4 ต านาน ความเชื่อ  ส าหรับคนไทยถือว่าเป็นของคู่กันถึงแม้กาลเวลา
แปรเปลี่ยนเข้าสู่สังคมแหล่งเทคโนโลยีแล้ว  ไม่ว่าจะเป็นเรื่องเล่า ต านาน สิ่งศักดิ์สิทธิ์  เรื่องเร้นลับ
หรือสิ่งที่เหนือธรรมชาติถูกฝังอยู่ในจิตส านึกของคนไทย  ส่งผลต่อการน าเป็นการแสดงเพ่ือจ าลองสู่
รปูแบบการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัย  เป็นความเชื่อต านานที่ปรากฏอยู่ในสังคมไทย  ได้แก่  ความเชื่อ
ต านานพญานาค  ความเชื่อเกี่ยวเวทมนตร์คาถา  เทวดานางฟ้าป่าหิมพานต์ความเชื่อเรื่องนรกสวรรค์  
เกิดเป็นการแสดงของคณะเพชรจรัสแสงหรือสินค้าทางวัฒนธรรมได้แก่   การแสดงพญานาค  การ
แสดงสักยัญ  การแสดงหิมพานต์  การแสดงกินรี  เป็นต้น   โดยเด่นชัดการแสดงพญานาค  สร้าง
บรรยากาศดนตรีภาคอีสาน  ท าให้เกิดความน่าสนใจด้วยการสร้างอุปกรณ์ประกอบการแสดงเป็นหุ่น
พญานาคยาว 5 เมตร  ใช้คนเชิด 6 คน  เสมือนพญานาคมีชีวิตจริงขึ้นมา 

1.5 เรื่องราวเนื้อหาทั่วไป  ที่ขึ้นอยู่กับลูกค้าตามที่ต้องการอาทิเช่น  งานเกษียร  
งานเปิดตัวสินค้า  งานเฉลิมฉลองสินค้าเป็นต้น  รูปแบบการแสดงจึงลักษณะนาศิลป์ร่วมสมัยที่เป็นไม่
เป็นเรื่องราวแต่จะมีเนื้อหา ค าร้อง  ที่จะเล่ากล่าวถึงเรื่องนั้นๆ  แล้วเป็นการร่ายร าระบ าแบบไม่มี
เรื่องราว   

การสร้างการแสดงหรือสินค้าทางวัฒนธรรมของคณะเพชรจรัสแสง  อ้นเพชรจรัสแสง  
สร้างให้เข้าใจง่ายแต่ให้มีความแตกต่างโดดเด่นครอบคลุมแตกแขนงตรงตามงานลูกค้าให้ได้มากที่สุด  
อันเป็นฐานคิดจากตัวอ้น เพชรจรัสแสง  น าสิ่งที่มีอยู่และพบเจอมาใช้ให้เป็นทุนสนับสนุนใน
กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า  อย่างที่อ้น เพชรจรัสแสงใช้นาฏศิลป์ดนตรีไทยมาเป็นทุนทาง
วัฒนธรรม  ที่ได้สะสมองค์ความรู้ประสบการณ์มาสร้าง  อันแสดงให้เห็นเข้าใจในบริบทของสังคมที่
บริโภคการแสดงในเนื้อหาประเภทต่าง ๆ ได้  แม้เป็นสิ่งที่ถูกจัดสร้างขึ้นต่อผู้ชมการแสดง  ซึ่งสร้าง
ความสอดคล้องกับผู้ชมในการแสดงนัยยะบางอย่าง  เช่นการรักชาติ  เชื้อชาติถิ่นก าเนิด  เป็นต้น   

ผู้ศึกษาจึงท าการสัมภาษณ์บุคคลในแนวคิดอนุรักษ์นิยม  ความคิดเห็นต่อการปรับตัว
ของเพชรจรัสแสง  จากการสัมภาษณ์บุคคลในทางนาฏศิลป์ไทย  พิชญ์  ยอดเนรแก้ว   ผู้อนุรักษ์สืบ
ทอดนาฏศิลป์ไทยแบบประเพณีนิยม  ให้ความคิดเห็นการปรับตัวของคณะเพชรจรัสแสงว่า (พิชญ์  
ยอดเนรแก้ว, 2561)  

“เพชรจรัสแสงการปรับตัวเป็นไปตามรสนิยมและถูกก าหนดด้วยผู้ว่าจ้าง  
เพชรจรัสแสงจะถ่ายทอดออกมาที่ง่ายเพ่ือผู้ชมดูง่าย  ปรับการแสดงให้เข้ากับลูกค้า  
นาฏศิลป์ไทยดั้งเดิมเข้าถึงยากหากปราศจากความรู้ความเข้าใจพ้ืนฐานทางด้าน
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นาฏศิลป์ไทย  ฐานะผู้ถ่ายทอดความรู้นาฏศิลป์ไทยแบบอนุรักษ์รู้สึกรับได้  ไม่ได้กลัว
จะสูญหายหรือท าลายความเป็นนาฏศิลป์  เพราะต้องการของแท้  ความงามอย่าง
แท้จริงก็มาหาดูได้ที่โรงละครแห่งชาติ  โดยท าหน้าที่แสดงอนุรักษ์การแสดงได้กว่าอยู่
แล้ว  เพราะนาฏศิลป์ไทยดั้งเดิมเข้าถึงยากหากปราศจากความรู้ความเข้าใจพ้ืนฐาน
ทางด้านนาฏศิลป์ไทย”   

 
เช่นเดียวกับ  สุรัตน์  จงดา (สุรัตน์  จงดา, 2561) ได้กล่าวว่า  ในการปรับเปลี่ยนไม่ได้

ท าให้ความดั้งเดิมที่มีอย่าหายไป  หากลดทอนความยุ่งยากของการแสดง  ง่ายต่องาน  แต่ละโอกาส
โดยถูกจ ากัดด้วยเรื่องของเวลา  ซึ่งชี้ชัดว่าไม่มีการแสดงไหนปรับไม่ได้  หากหาของแท้ต้องเป็นหน้าที่
ของกรมศิลปากร  โดย ศุภชัย  จันทร์สุวรรณ์   ฐานะศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง 
(นาฏศิลป์ไทย)  แสดงความคิดเห็นสนับสนุนต่อการน านาฏศิลป์ไทยถูกน าหยิบมาใช้ในบริบทเชิง
เศรษฐกิจที่เป็นการปรับตัวว่า  “สังคมสมัยนี้มีความหลากหลาย  สามารถท าได้จากการที่จะน า
นาฏศิลป์ไทยไปสร้างมูลค่า  แต่ต้องสร้างมุมให้เห็นชัดเจน  ความส าคัญ   คุณค่า  ซึ่งนาฏศิลป์ร่วม
สมัยสามารถขายได้แต่จะต้องผสมผสานอย่างไรให้ผู้ชมได้รับรู้เห็นความเป็นของแท้ในนาฏศิลป์ไทย  
ตามรสนิยมของผู้ชม”  (ศุภชัย จันทร์สุวรรณ, 2561) 

ทั้งนี้ผู้ศึกษาจึงเห็นได้ว่าความคิดเห็นบุคคลทางด้านนาฏศิลป์ไทยเป็นไปในลักษณะ
เดียวกัน  การยอมรับต่อการเปลี่ยนแปลงของนาฏศิลป์ไทย  จากการปรับบางอย่างในการแสดงนาฏศิลป์
ตามบริบทของสังคมที่มองได้จากการน าวัฒนธรรมนาฏศิลป์ไทยไปขายที่น าไปสู่การสร้างเอกลักษณ์
ให้กับตัวสินค้าทางวัฒนธรรม  แต่ต้องอยู่ในรากฐานของวัฒนธรรมนาฏศิลป์ไทยโดยจะต้องให้
ความส าคัญต่อคุณค่า  ความดั้งเดิมของการแสดง  อย่างคณะเพชรจรัสแสงยังคงเรื่องราวการแสดงที่มี
นัยยะของการเชิดชู  ความส าคัญของวัฒนธรรมที่หยิบยกมาให้เห็นคุณค่าของวัฒนธรรม  แต่ทั้งนี้ข้อมูล
จากการสัมภาษณ์บางครั้งการปรับตัวหรือการปรับการแสดงนาฏศิลป์ไทยอาจไม่จ าเสมือนไป  ฐานะการ
น าวัฒนธรรมมาเป็นสินค้า  ความเป็นดั้งเดิมอาจเป็นสินค้าได้เช่นกัน 

2. นาฏศิลป์ไทย 
 นาฏศิลป์ไทย  วัตถุดิบส าคัญของกระบวนการผลิตสินค้าทางวัฒนธรรม  เป็น

ลักษณะสัมผัสได้ด้วยสายตาจากการร่ายร า  รูปแบบสื่อสารกับผู้ชมในสิ่งที่ต้องการจะสื่อถึงโดย
ความหมายจากท่าทาง  นาฏศิลป์ไทยเดิมจะมีลักษณะเป็นนาฏศิลป์แบบประเพณีนิยมหรือแบบฉบับ
ที่รู้จักกันในแบบฉบับกรมศิลปากร  หน่วยงานของภาครัฐที่ดูแลศิลปวัฒนธรรมแขนงนี้  มีการสืบทอด  
สั่งสมจนเกิดเป็นองค์ความรู้มายาวนาน  ไม่ว่าจะเป็นวรรณกรรมที่แสดง  เครื่องแต่งกาย  ดนตรี  
และองค์ประกอบการแสดงอ่ืน ๆ   
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ในการผลิตสินค้าทางวัฒนธรรมของคณะเพชรจรัสแสง  อุ้ม เพชรจรัสแสงเป็น
ผู้ออกแบบท่าร าจากการที่มีทักษะทั้งทางด้านนาฏศิลป์ไทยและนาฏศิลป์ร่วมสมัย  เลือกหยิบมาใช้
เพียงอย่างเดียวในฉบับนาฏศิลป์ไทยแบบประเพณีนิยมมาเป็นวัตถุดิบ  ทุนทางวัฒนธรรมใส่ใน
กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า  คือ  “นาฏยศัพท์” หรือ “ท่าร า”  ท่าทางการแสดงร่ายร า
ผ่านการใช้ส่วนต่างๆของร่างกาย  ได้แก่  มือ  เท้า  ล าตัว  คอ  โดยนาฏยศัพท์ที่คณะเพชรจรัสแสง
ยึดเป็นหัวใจหลักของการแสดงก็คือ  การจีบมือและการตั้งวง  สามารถรับรู้ได้ทันที่ว่านั้นคือ  
นาฏศิลป์ไทย 

ความส าคัญของนาฏยศัพท์หรือท่าร านั้น  สิ่งน าเสนอให้เห็นความดั้งเดิมในนาฏศิลป์
ไทยที่หยิบมาใช้  ยึดเป็นโครงสร้างหลักของการแสดงรวมถึงการแสดงความรู้สึกผ่านจากหลักของการ
ร าหรือแบบฝึกหัดเบื้องต้นหลักสูตรนาฏศิลป์ไทยเรียกว่า  “แม่บทใหญ่”  ซึ่งก็มี  “แม่บทเล็ก”  มรดก
ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจ าปีพุทธศักราช 2557 สาขาศิลปะการแสดง รายการที่ 8 เดิม
เป็นชุดการแสดงเอกเทศในการแสดงร าเบิกโรงเรื่อง  นาฏราช  มีความยาวเกินไปท าให้ไม่นิยมน ามา
แสดง  จึงถูกน าไปใส่หลักสูตรเพ่ือการศึกษานาฏศิลป์ (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม , 
2557)  

ผลวิจัยในวัตถุดิบทางวัฒนธรรม  ผู้ศึกษาวิเคราะห์เห็นว่า  นาฏศัพท์ที่คณะเพชรจรัสแสง
ตรงในแม่บทใหญ่   เพราะว่ามีจ านวนท่าร าถึง 64 ท่า  ครอบคลุมในการร านาฏศิลป์ไทย โดยมี
ความสัมพันธ์กับการผลิตก็คือ  ประเด็นส าคัญนาฏยศัพท์ฐานะวัตถุดิบทางวัฒนธรรมเป็นภาษาสื่อสาร
ของนักแสดงนาฏศิลป์คณะเพชรจรัสแสง  และใช้ในการพัฒนาอัตลักษณ์ของคณะเพชรจรัสแสงคงความ
เป็นดั้งเดิมต่อยอดเป็นทุนที่น ามาใช้  มีลักษณะท่ากายภาพเป็นท่าทางแต่ละท่ามีชื่อก าหนดเรียกและมี
ความหมายนัยยะเพ่ือเลือกใช้ให้ตรงกับความหมาย  เนื้อหา  เรื่องราวของการแสดง   

นาฏยศัพท์ที่ถูกมาใช้เป็นวัตถุดิบทางวัฒนธรรม  ชื่อเรียกตามแม่บทใหญ่มีดังนี้  ท่าเทพ
นม  ปฐม  พรหมสี่หน้า  สอดสร้อยมาลา  ช้านางนอน  ผาลาเพียงไหล่  พิศสมัยเรียงหมอน  กังหัน
ร่อน  แขกเต้าเข้ารัง  กระต่ายชมจันทร์  จันทร์ทรงกลดพระรถโยนสาร  มารกลับหลัง  เยื้องกาย  
ฉุยฉายเข้าวัง  มังกรเลียบถ้ า  กินนรร า  ช้างประสานงา  ท่าพระรามาโก่งศิลป์  ภมรเคล้า  มัจฉาชม
วาริน  หลงใหลได้สิ้น  หงส์ลินลา  ท่าสิงโตเล่นหาง  นางกล่อมตัวร ายั่ว  ชักแป้งผัดหน้า  ลมพัดยอด
ตอง  บังสุริยา  เหราเล่นน้ า  บัวชูฝัก  นาคาม้วนหาง  กวางเดินดง  พระนารายณ์ขว้างจักร  ช้าง
หว่านหญ้า  หนุมานผลาญยักษ์  พระลักษณ์แผลงอิทธิ์ฤทธี  กินนรฟ้อนฝูง  ยูงฟ้อนหาง  ขัดจางนาง  
ท่านายสารถี  ตระเวนเวหา  ขี่ม้าตีคลี  ตีโทนโยนทัพ  งูขว้างค้อน  ร ากระบี่สี่ท่า  จีนสาวไส้  ท่าชะนี
ร่ายไม้ทิ้งขอน  เมขลาล่อแก้ว  กลางอัมพร  กินนรเลียบถ้ า  หนังหน้าไฟ  ท่าเสือท าลายห้าง  ช้าง
ท าลายโรง  โจงกระเบนตีเหล็ก  แทงวิไสย  กรดสุเมรุ  เครือวัลย์พันไม้  ประลัยวาตยั้งคิด  ประดิษฐ์
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ท า  กระหวัดเกล้า  ขี่ม้าเลียบค่าย  กระต่ายต้องแล้ว  และชักซอสามสาย (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม 
กระทรวงวัฒนธรรม, 2557)  

จากการลงพ้ืนที่ผู้ศึกษาสังเกตเห็นท่าร าหรือนาฏยศัพท์ที่ใช้บ่อยที่สุด  จึงจะตัวอย่าง
จ านวน  5 ท่า  ได้แก่ พรหมสี่หน้า  ช้านางนอน  ผาลาเพียงไหล่  และ  กลางอัมพร(สอดสูง)  
ลักษณะทางกายภาพดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 6 พรหมสี่หน้า มือทั้งสองหงายมือ  ตั้งแขนขนานอยู่ด้านหน้ามอง 45 องศา  ปลายนิ้วชี้ลง 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 7 ช้างนางนอน มือด้านใดด้านหนึ่งตั้งวงระดับชายพก  อีกมือหงายมืออยู่ล าตัว 
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ภาพที่ 8 ผาลาเพียงไหล่ มือด้านหนึ่งอยู่ข้างล าตัวปลายนิ้วชี้ลงพื้นงอแขนอีกมือตั้งวง 

ระดับศีรษะ  

 

 

 

 

 

 

 
 
ภาพที่ 9 กลางอัมพร (สอดสูง) มือด้านใดด้านหนึ่งตั้งหงายมือระดับศีรษะ งอแขนระดับ  

45 องศา อีกมือตั้งวงด้านข้องล าตัวแขนตึง 

  
ส่วนการน านาฏยศัพท์มาเป็นวัตถุดิบทางวัฒนธรรมคณะเพชรจรัสแสงน ามาพัฒนาต่อ

ยอดสู่อัตลักษณ์ในรูปแบบการแสดงรับเอาวัฒนธรรมการแสดงตะวันตก  จากการใช้นาฏศิลป์ไทยมา
ประยุกต์สร้างสรรค์ใหม่ให้เกิดรูปแบบการแสดงใหม่  ท าให้เกิดเป็น  “นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย”  โดยใช้
ทักษะมาผสมผสานดังนี้ 

การเคลื่อนไหวในแบบนาฏศิลป์ตะวันตก  ปรับเอาการเคลื่อนไหวของร่างกายใหม่ให้
เข้ากับการแสดงนาฏศิลป์ไทย  ส่วนใหญ่แล้วนาฏศิลป์ไทยจะเคลื่อนไหวช้าและท่วงท่าบรรจง  คณะ
เพชรจรัสแสงสร้างภาพของการแสดงถ่ายทอดผ่านนักแสดงให้มีความรวดเร็วกระฉับกระเฉง  
คล่องแคล่ว  และความแข็งแรง  ซึ่งจะมีความอ่อนช้อย งดงามของนาฏศิลป์ไทย  โดยการเคลื่อนไหว
ที่รับวัฒนธรรมตะวันตกมา  มี 2 รูปแบบ คือ  การเคลื่อนไหวท่าร าอยู่กับที่ไปพร้อม ๆกับท่าร า  เช่น  
กระโดด  หมุนตัว  กระโดดสลับขา  ลุกนั่ง  การยกขา  ถีบเท้า  ยันขาส่งหลัง  กระโดดลุกนั่ง  เป็นต้น  
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และการเคลื่อนไหวท่าร าแบบเคลื่อนที่  เปลี่ยนจุดต าแหน่งไปอีกต าแหน่งโดยจะขึ้นอยู่กับส่วนเท้าเป็น
ส าคัญ  ก้าวออกไปตามลักษณะต่าง ๆ เช่น  การวิ่งไปพร้อมกับท่าร า  การสไลด์เท้า  สเต็บเท้า  เป็น
ต้น  และเทคนิคการแสดงยกตัว  โดยทักษะการต่อตัวมีคนเป็นฐานยกอีกคนเพ่ือให้มีระดับที่สูงขึ้น  
สามารถเห็นชัดเจนเพื่อสร้างมิติในการแสดง  เมื่อได้ผสมผสานระหว่างนาฏศิลป์ไทยกับการแสดงแบบ
วัฒนธรรมตะวันตก  ผลที่ออกมาจะเป็นชุดหรือเป็นเซต  นับจังหวะเป็นเลข  1 – 8  แล้วตามความ
ยาวที่ต้องการ  โดยมีความแตกต่างจากแบบนาฏศิลป์ไทยไม่เป็นชุดหรือเซต  จะเป็นท่าเรียงล าดับ
จากระดับท่าสูงและไปท่าล่าง  หรือท่าล่างไล่ระดับไปท่าสูง  ส่วนในการนับจังหวะของนาฏศิลป์ไทย 
จะนับตามจังหวะหน้าทับตะโพนเครื่องดนตรีไทย  เช่น  จะ โจง จะ ทิง โจง ทิง , ตุ๊บ ทิง ทิง ตุ๊บ ทิง 
ทิง หรือจังหวะ ฉิ่งฉับ  เป็นต้น 

จากการสัมภาษณ์ ศุภชัย  จันทร์สุวรรณ์  ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
(นาฏศิลป์ไทย)  กล่าวถึงในกระบวนท่าร าของคณะเพชรจรัสแสง  มีการคงความงาม  อัตลักษณ์ตาม
แบบฉบับนาฏศิลป์ไทยแบบราชส านัก  ผนวกกับความเคลื่อนไหวท่าเชื่อมด้วยลีลาแบบสากลให้เกิด
ความตื่นเต้นกับผู้ชม  ดูด้วยสายตาผู้ชมจะได้รับความแปลกใหม่  สื่อความเป็นนาฏศิลป์ไทย  ลักษณะ
ท่าร ากระบวนท่าแบบร าไทยได้อย่างชัดเจนในลักษณะของนาฏยศัพท์ถูกต้องตามแบบจารีตอยู่บน
พ้ืนฐานนาฏศิลป์ไทย  แต่ในทางความงามของนาฏศิลป์ไทย  จะต้องประณีต  อ่อนช้อย  บางครั้งอาจ
เร็วเกินไปส าหรับการชมการแสดงในหนึ่งครั้ง  จ าเป็นต้องค านึงเมื่อสร้างการแสดงให้คงความสวยงาม
ของท่าทางให้ครบถ้วนเมื่อออกแสดงกับผู้ชม  ไม่รวดเร็วจนเกินไปหรือช้าจนเกินไป  เพราะเมื่อ
ถ่ายทอดสู่สายตาผู้ชมจะท าให้ผู้ชมรู้สึกอึดอัดได้   เมื่อมองในฐานะนักแสดง  รู้เหนื่อยแทนที่ต้อง
แสดงอย่างรวดเร็ว  แม้มีการปรับให้เข้ารสนิยมของคนทั่วไปที่ชื่นชอบความสนุกสนานรวดเร็ว  มีการ
จัดการจัดวางได้อย่างเหมาะสมตามบริบทของสังคม (ศุภชัย จันทร์สุวรรณ, 2561) 

ส่วน  พิชญ์  ยอดเนรแก้ว  กล่าวถึงสินค้าทางวัฒนธรรมเพชรจรัสแสงว่า  เพชรจรัสแสง
ไม่ได้หนีจากความดั้งเดิม  แต่ปรับให้เข้ากับงานลูกค้าที่ต้องการขายงานให้ได้  ใช้การดูแบบ
เพลิดเพลินมาตัดสิน  ขายความเป็นนาฏศิลป์ไทยผ่านความร่วมสมัย  เน้นการเคลื่อนไหวแบบการ
แสดงร่วมสมัยตะวันตก  บางครั้งคณะเพชรจรัสแสงเกินความงามทางกายวิภาคมากเกินไป  ที่จะเน้น
ภาพความแข็งแรงสนุกสนาน  รวดเร็ว  ที่คาดว่าถูกจริตของผู้ชม  โดยต่ออีกว่า  การขายสินค้าทาง
วัฒนธรรมประเภทนี้ความเห็นส่วนตัว  ไม่จ าเป็นต้องปรับเสมอไป  เพราะคนส่วนใหญ่มักตั้งอคติว่า  
น่าเบื่อ  เชื่องช้า  ซึ่งตัวของการแสดงนาฏศิลป์ไทยแบบประเพณีนิยมก็มีสนุกสนาน  รื่นเริงเช่นกัน  
ไม่จ าเป็นต้องเน้นไปทางการเต้นแบบตะวันตกอย่างเดียว  นั้นก็ขึ้นอยู่กับผู้ก ากับการแสดงจะคัดสรร
การแสดงแบบใดมาสู่ผู้ชม(พิชญ์  ยอดเนรแก้ว, 2561) 

จากความคิดเห็นท าให้เห็นว่า  มีความคิดเห็นไปทิศทางเดียวกันในความการกระบวนท่า
ร าของคณะเพชรจรัสแสง  ยังปรากฏการใช้รากฐานของนาฏศิลป์ไทยแบบประเพณีนิยมจากการ
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เลือกใช้ในวัตถุดิบทางวัฒนธรรมนาฏศิลป์  เรื่องของท่าร า  นาฏยศัพท์แต่สิ่งที่โดดเด่นขึ้นมานั้น  คือ 
เพชรจรัสแสงมีแนวคิดเน้นการเคลื่อนไหวอย่างรวดเร็ว  สนุกสนาน เช่นการหมุนตัวอย่างรวดเร็ว  
การลุกนั่ง  การถีบขา  ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกาย เพ่ือที่จะสร้างให้คนสังคมยอมรับว่านาฏศิลป์
ไทยไม่ได้เชื่องช้า  หลีกหนีความน่าเบื่อ  ลดทอนในความเป็นนาฏศิลป์ไทยในบางส่วน  ทั้งนี้ได้
อิทธิพลจากภัทราวดีเธียเตอร์จากการผนวกองค์ความรู้นาฏศิลป์ไทยแบบประเพณีนิยมที่ อุ้ม เพชร
จรัสแสงเป็นผู้ก ากับดูแล  แต่อีกมุมจากความคิดเห็นว่าต้องอยู่รากฐานของความงามประณีตนาฏศิลป์
ไทย  ดังนั้นท าให้เห็นว่า  การประยุกต์ใช้สามารถท าได้หากรู้หลักของนาฏศิลป์ไทยที่มีความงาม  
ประณีต  ละเอียดอ่อนของการแสดง  น ามาผสมผสานกับความร่วมสมัยได้ โดยต้องมีความเหมาะสม
ที่ไม่เกินขอบเขตของวัฒนธรรมนาฏศิลป์ไทยแบบประเพณีนิยม  รู้จักหลักของการประยุกต์  อีกทั้งให้
สอดคล้องกับจารีตนาฏศิลป์ไทยจากการทบทวนวรรณกรรม  ความส าคัญในรายละเอียด  ถือเป็น
หลักจรรยาบรรณของศิลปินทางด้านนาฏศิลป์ไทยที่ต้องค านึงถึงคุณค่าของวัฒนธรรม   

3.  ดนตรีไทยและคีตศิลป์ไทย 
 วัตถุดิบทางวัฒนธรรม  ที่เป็นส่วนหนึ่งที่มาสนับสนุนการร่ายร า  โดยสื่อสารอารมณ์

กับผู้ชมผ่านทางการได้ยิน  ตามเนื้อหาเรื่องราวประกอบการแสดง  ทั้งนี้คณะเพชรจรัสแสง วัตถุดิบ
ทางวัฒนธรรมในดนตรีที่เลือกมาใช้เครื่องดนตรีวงปี่พาทย์  เลือกใช้เครื่องมือบางชิ้นเท่านั้นมาใช้  ที่
เอกลักษณ์โดดเด่นทางกายภาพและลักษณะคุณสมบัติตรงตามต้องการในคุณภาพเสียง  น ามาผสมกับ
ดนตรีสากล  สร้างอรรถรสในการฟังรู้สึกทันสมัยไปแนวทางเดียวกัน 

 เครื่องดนตรีไทยที่ อ้น เพชรจรัสแสงเลือกใช้  เป็นประเภทเครื่องตีและเครื่องเป่า  
โดยใช้หน้าที่ในรูปแบบที่ต่างๆกัน  เพ่ือเกิดความเป็นอัตลักษณ์ทางด้านดนตรีไทยของคณะเพชรจรัส
แสง  มีอยู่  2  ลักษณะ  ได้แก่  เครื่องดนตรีด าเนินท านอง  และเครื่องดนตรีให้จังหวะ  ซึ่งเครื่อง
ดนตรีไทยท่ีน าไปใช้ตามลักษณะผู้ศึกษาแบ่งไว้ดังนี้ 

 เครื่องดนตรีด าเนินท านอง  ให้ท านองเสียงเพลง  แสดงถึงความรู้สึกที่ต้องการ
สื่อสารตามเนื้อหาเรื่องราวของการแสดง  ซึ่งการน าประยุกต์กับด้วยเครื่องดนตรีสากล  ช่วยส่งให้
เครื่องดนตรีที่เลือกมาใช้โดดเด่นมากยิ่งขึ้น เครื่องดนตรีด าเนินท านอง  ดังต่อไปนี้  

 ระนาดเอก:  ประเภทเครื่องตีวิวัฒนาการมาจากกรับ ถูกประดิษฐ์ให้มีขนาดลดหลั่น
กัน ท ารางรองอุ้มเสียง ใช้เชือกร้อยไม้กรับขนาดต่าง ๆ กันนั้นให้ติดกัน ขึงไว้บนรางใช้ไม้มีตะกั่วผสม
กับขี้ผึ้งมาถ่วงเสียงโดยน ามาติดหัวท้ายของไม้กรับนั้นให้เกิดเสียง เรียกไม้กรับที่ประดิษฐ์เป็นขนาด
ต่าง ๆ กันนั้นว่า ลูกระนาด  

ฆ้องวง:  ประกอบด้วยลูกฆ้องและวงฆ้อง ลูกฆ้องมี 16 ลูกท าจาก เรียงจากลูกเล็ก
ด้านขวา วงฆ้องสูงประมาณ 24 เซนติเมตร ใช้หวายโป่งท าเป็นราง ให้หวายเส้นนอกกับเส้นในห่างกัน 
14-17 เซนติเมตร ใช้หวาย 4 อัน ด้านล่าง 2 อันขดเป็นวงขนานกัน เว้นที่ไว้ให้นักดนตรีเข้าไปบรรเลง 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%9A
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%82%E0%B8%B5%E0%B9%89%E0%B8%9C%E0%B8%B6%E0%B9%89%E0%B8%87


  78 

ปี:่  ท าด้วยไม้จริงเช่นไม้ชิงชันหรือไม้พยุง กลึงให้เป็นรูปบานหัวบานท้าย ตรงกลางป่อง 
เจาะภายในให้กลวง ทางหัวของปี่ เป็นช่องรูเล็กส่วนทาง ปลายของปี่ ปากรูใหญ่ใช้ชันส่วนหัว
เรียก ทวนบน ส่วนท้ายเรียก ทวนล่าง ตอนกลางของปี่ เจาะรูนิ้วส าหรับเปลี่ยนเสียงลงมาจ านวน 6 ร ู
สามารถเป่าได้เสียงตรง 24 เสียง กับเสียงควงหรือเสียงแทนอีก 8 เสียง รวมเป็น 32 เสียง 

ขลุ่ย:  ประเภทเครื่องเป่าชนิดไม่มีลิ้น ท าจากไม้รวกปล้องยาวๆ ด้านหน้าเจาะรูเรียงกัน 
ส าหรับปิดเปิดเพ่ือเปลี่ยนเสียง ตรงที่เป่าไม่มีลิ้นแต่มีดาก ซึ่งท าด้วยไม้อุดเหลาเป็นท่อนกลมๆยาว
ประมาณ 2 นิ้ว สอดลงไปอุดที่ปากของขลุ่ย แล้วบากด้านหนึ่งของดากเป็นช่องสี่เหลี่ยมเล็กๆ เรา
เรียกว่า ปากนกแก้ว 

เครื่องดนตรีให้จังหวะ  เป็นสร้างจังหวะ  ระดับความช้าเร็วของเพลง  ให้ตรงตาม
อารมณ์ของการแสดง  เช่น  ความยิ่งใหญ่  รวดเร็ว  ดุดัน  หนักแน่น เป็นต้น  เครื่องดนตรีลักษณะนี้
คณะเพชรจรัสแสงน าช่วยสร้างความหนักแน่นของความสุนทรีย์ในการฟัง  และช่วยเป็นเครื่องดนตรี
ช่วยส าหรับนักแสดงที่ต้องยึดจังหวะ  ซึ่งเป็นส่วนส าคัญเพ่ือไม่ให้สร้างความพร้อมเพรียงในการแสดง
อีกด้วย  เครื่องดนตรีให้จังหวะมีดังนี้ 

กลองศึก:  กลองใหญ่ที่มีขนาดใหญ่เส้นผ่านศูนย์กลาง 150 ซม.  สมัยโบราณสมี
ความสัมพันธ์ใช้ส่งเสียงสัญญาณในการรบ 

ตะโพน:  เครื่องดนตรีขึงด้วยหนัง ตัวตะโพนท าด้วยไม้สักหรือไม้ขนุน  ถักด้วยหนังที่ตี
เกลียวเป็นเส้นและพันตรงกลางเรียกว่า รัดอก มีเท้ารองให้ตัวตะโพนวางนอนอยู่บนเท้า ใช้ฝ่ามือซ้าย
ขวาตีได้ทั้งสองหน้า ใช้ส าหรับประกอบจังหวะผสมอยู่ในวงปี่พาทย์ ท าหน้าที่ก ากับจังหวะหน้าทับ
ต่าง ๆ   

เปิงมาง:  ลักษณะเป็นกลองขนาดต่างกัน 7 ลูกผูกเป็นราวในชุดเดียวกัน เรียงจากใหญ่
ไปหาเล็ก ตัวกลองขึงด้วยหนังสองหน้า  คอกเป็นรูปเกือบครึ่งวงกลม เปิงมางคอกใช้บรรเลงในวงปี่
พาทย์มอญ 

กลองทัด:  กลองสองหน้าขนาดใหญ่ ขึ้นหน้าทั้งสองข้างด้วยหนังวัวหรือหนังควาย ตรึง
ด้วยหมุด หุ่นกลองท าจากไม้เนื้อแข็ง  อยู่ในวงปี่พาทย์ 

ฉิ่ง ฉาบ:  เครื่องประกอบจังหวะ  ท ามาจากเครื่องทองเหลือง  อยู่ในวงเครื่องสาย  วงปี่
พาทย์  หรือวงมโหรี 

เครื่องดนตรีไทยที่เลือกมาเป็นวัตถุดิบทางวัฒนธรรมในกระบวนการผลิตสินค้าทาง
วัฒนธรรม  และเครื่องดนตรีสากลมาพัฒนาต่อยอดสร้างอัตลักษณ์  โดยทางหัวหน้าคณะเพชรจรัส
แสงเป็นเลือกหยิบมาใช้  ได้แก่ 

คีย์บอร์ดไฟฟ้า:  เครื่องดนตรีประเภทลิ่ม มีแป้นกดเสียงโน้ตมีรูปร่างคล้ายกับแป้นกด
เสียงโน้ตของเปียโน ต้องอาศัยพลังงานไฟฟ้าส าหรับระบบการท างาน 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%A1%E0%B9%89%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%A1%E0%B9%89%E0%B8%82%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B9%8C%E0%B8%A1%E0%B8%AD%E0%B8%8D
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B9%8C%E0%B8%A1%E0%B8%AD%E0%B8%8D
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%82%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%9F%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2
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กีต้าร์ไฟฟ้า:  จัดเป็นพวกเครื่องสาย มักจะเล่นด้วยนิ้วมือซ้าย และดีดด้วยนิ้วมือขวา
หรือใช้ปิ๊กดีดกีตาร์ เสียงของกีตาร์นั้นเกิดจากการสั่นสะเทือนของสาย 

เบส:  เครื่องสายลักษณะเดียวกันกับกีตาร์  เมื่อดีดสั่นสะเทือนของสาย  มีเสียงทุ้ม 
กลองชุด:  เป็นเครื่องดนตรีประเภทตีกระทบ ประกอบด้วยตัวกลอง และ ฉาบ จ านวน

หลายใบ และใช้ไม้กลองเพ่ือตีควบคุมจังหวะมีเสียงหนักแน่น 

 
ภาพที่ 7 วงดนตรีคณะเพชรจรัสแสง 

 
เครื่องดนตรีของคณะเพชรจรัสแสงเป็นส่วนหนึ่ง  สามารถท าให้ผู้ชมเกิดภาพจ าง่ายด้วย

เครื่องดนตรีประกอบการแสดงที่ตายตัว  ง่ายกว่าการแสดงที่ต้องมีพลวัตปรับเปลี่ยนตลอดเพ่ือให้ภาพ
ซ้อนน่าเบื่อแก่ผู้ชม  ในขณะที่เครื่องดนตรียังใช้เครื่องมือเดิม เป็นพ้ืนฐานของการพัฒนาการแสดง
น าไปใช้ได้หลากหลายรูปแบบ  และเครื่องดนตรีที่น าไปใช้บางชิ้น  เช่น  กลองศึก  ฆ้องวง  เป็นเครื่อง
ดนตรีที่คณะเพชรจรัสแสงคิดค้นดัดแปลงขึ้นจากของเดิม  ถือได้ว่าได้กลายเป็นสัญลักษณ์ของคณะ
เพชรจรัสแสงด้วย 

นอกจากเครื่องดนตรีประกอบการแสดงแล้ว  วัตถุดิบทางวัฒนธรรมที่มาช่วยเสริม
อรรถรสของการแสดงอีกอย่างคือการขับร้องหรือ  “คีตศิลป์ไทย”  หน้าที่มาช่วยในการสื่อ
ความหมายทางภาษาจากการขับร้องเพ่ือให้ผู้ชมเข้าใจง่ายและเข้าใจถึงความรู้สึกอารมณ์ของนักแสดง  
กระทั่งนักดนตรี  ในการขับร้องต าแหน่งของการขับร้องจะอยู่ในช่วงแรกน าเข้าสู่การแสดงเพ่ือน ามา
เป็นตัวเกริ่นปลุกอารมณ์ของผู้ชมเกิดความคล้อยตามกับภาพปรากฏทางสายตา  ผู้ประพันธ์บทขับ
ร้องคือ  นายเสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์ 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A
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คีตศิลป์ไทยถูกหยิบมาเป็นเครื่องมือในวัตถุดิบทางวัฒนธรรม  ได้แก่   การขับเสภา  เห่
เรือ  สรภัญญะ  และท านองกราว  โอกาสที่น ามาใช้ก็จะแตกต่างกันไปตามเนื้อหาของการแสดง  โดย
จะเลือกใช้อย่างใดอย่างหนึ่งหรืออาจใช้  2 อย่างในการแสดงเดียวกันแต่จะอยู่ในช่วงการแสดง  
รายละเอียดดังต่อไปนี้ 

ขับเสภา  มาจากการขับร้องเรื่องขุนช้างขุนแผน  ขับล าน าเป็นท านอง  ให้อารมณ์ของ
ความขลัง  โดยการขับจะเน้นค าร้องให้เสียงกระโชกเสมือนการเน้นค าร้อง  บทขับเสภาก็เป็นบทที่
ประพันธ์ขึ้นมาใหม่ส าหรับการแสดงนั้นไป  ส่วนใหญ่การขับเสภาจะอยู่ในรูปแบบการแสดงหรือสินค้า
ทางวัฒนธรรมในหมวดของความเชื่อ  คือ  การแสดงชุดนาคาพญานาคราชและการแสดงชุดสักยันต์  
เนื้อหาขับเสภา ดังนี้ 

 

การแสดงชุด  นาคาอวยชัย 

สิบห้าค่ าเดือนสิบเอ็ดเสร็จพรรษา 

เทพนาคาสาธุการบันดาลฉลอง 

เลื้อยระบ าร าเต้นละเล่นกลอง 

นาคคะนองสองฝั่งโขงโยงอัคคี 

ส าแดงตนพ่นพิษผ่านบาดาลพิภพ 

สยามสยบเคารพนิยามตามดิถี 

บวงสรวงฤทธิ์พิษนาคาเพลิงนาคี 

แผ่นปฐพีดีอุดมสุขสมบูรณ์ 

 

การแสดงชุด  สักยันต์ 

เชื่อถือกันยันต์โบราณการศึกกล้า 

ประจุฤทธิ์วิทยาอาคมขลัง 

ไสยเวทย์เดชภูตผีเพิ่มพลีพลัง 

แฝงเนื้อหนังฝังกายสู้ศาสตรา 

พิธีกรรมอันล้ าลึกส านึกแน่น 

สืบแบบแผนแม่นย าท าคาถา 

กองทัพกลองก้องประโคมโหมวิญญา 

แรงฤทธามหามนต์ดลบันดาล 
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โอม  สิทธิ  ฤทธิ  เอหิ  ให้ 

ปลุกเสกใจภัยทั้งมวลล้วนห้าวหาญ 

คุ้มครองรัฐองค์กษัตราตราบช้านาน 

ปวงภัยพาลมิทานแรงแห่งเลขยันต์ 

 
เห่เรือ การร้องเพ่ือประกอบการพายเรือแบบอย่างของการเห่เรือหลวง สมเด็จพระเจ้า

บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงประดิษฐ์ ดัดแปลงท านองเห่เรือหลวงใช้ในการ

แสดงร่ายร า  แล้วน ามาใช้ประกอบการแสดงละครดึกด าบรรพ์ เรียกว่า “เห่เรือดึกด าบรรพ์” และ

กองทัพเรือประดิษฐ์เพ่ิมเติมขึ้นในงานเห่เรือพระราชพิธีเพ่ือเป็นแนวทางการเห่แบบกองทัพเรือ โดย

ใช้ท านองเห่เรือหลวงประสมกับการร้องเพลงต่างๆ เช่น เพลงเวสสุกรรม เพลงเต่าเห่ เพลงพม่าเห่ 

แล้วปรับจังหวะให้เข้ากับการพายเรือ เพื่อความสนุกสนาน เรียกว่า “เห่เรือออกเพลงต่าง ๆ” ส าหรับ

ใช้สาธิตแสดงการเห่เรือ และแสดงกระบวนเรือในโอกาสต่าง ๆ 

คณะเพชรจรัสแสงจัดท าเห่เรือในแบบฉบับของการแสดงใช้ในการแสดงชุด สักยันต์  ใช้

ร้องสรรเสริญสถาบันพระมหากษัตริย์  โดยท านองเป็นสอดคล้องกับจังหวะพายเรือ  นักแสดงจะ

จ าลองภาพการแสดงเสมือนพายเรือ  บริบทใช้ในการแสดงเพ่ือเทิดพระเกียรติ ในหลวงรัชกาลที่ 9 

 

การแสดงชุด  สักยันต์ 

ข้าบาทชนชาติไทย เปรียบเรือใหญ่ในคงคา 

คลื่นร้ายกล้ ากลายมา ต่างมุ่งหน้าฝ่าผองภัย 

เดชะพระบารมี แปดสิบหกปีชันษาชัย 

ทรงน าก ากับไทย ใต้บาทบงสุ์ทรงพระเจริญ 

 

สรภัญญะ  ใช้ในการแสดงนาคา กับ  ชาติ ศาสน์ กษัตริย์  โดยคณะเพชรจรัสแสงใช้บท

ประพันธ์ที่อยู่แล้วของภาคอีสานและประพันธ์ใหม่แต่ยังเชื่อมอยู่ที่ความเชื่อการนับถือศาสนาอยู่แต่

เดิมสรภัญญะ เป็นการสวดในท านองสังโยค คือ การสวด จังหวะหยุดตามรูปประโยคฉันทลักษณ์ 

เนื้อหาเกี่ยวข้องกับศาสนา บาปบุญคุณโทษ นิทานชาดก  นอกจากนั้นอาจกลอนน าเสนอวิถีชีวิต

ศิลปวัฒนธรรม วรรณกรรมท้องถิ่นของอีสาน เช่น กลอนถามข่าว โอภาปราศรัย เรื่องกล่องข้าวน้อย

ฆ่าแม่   
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บทร้องสรภัญญะ  กล่าวถึงเรื่องราวของพุทธศาสนา ยกย่องสรรเสริญบุคคลผู้มีพระคุณ 

ให้ความรู้เกี่ยวกับนิทาน ต านานพ้ืนบ้านและเหตุการณ์ปัจจุบัน มุ่งอบรมสั่งสอนให้คนท าความดีมี

จริยธรรม พรรณนาธรรมชาติ นิทานพ้ืนบ้าน ช่วยให้ เกิดอารมณ์ผ่อนคลาย มีเรื่องราวสนุกสนาน

ก่อให้เกิดความสามัคคี บทเพลงสรภัญญะ จึงเป็นเพลงขับจริยธรรมอย่างแท้จริง  การเลือกใช้ค าใน

เพลงสรภัญญะที่ท าให้เกิดความงามและความไพเราะ  จะใช้ค าให้สัมผัสทั้งในวรรคและระหว่างวรรค 

นอกจากนี้ที่โดดเด่นที่สุดก็คือมีการเลือกใช้ค าภาษาถิ่นของตนมาประยุกต์กับภาษาไทย 

ประเภทของสรภัญญะได้จ าแนกไว้ 10 ประเภท คือ บทบูชาพระรัตนตรัย บทนมัสการ

ไหว้ครูและเคารพบิดามารดา บทค าสอนทางพุทธศาสนาสรรเสริญพระศาสนาและวันส าคัญต่าง ๆ 

ทางพุทธศาสนา บทที่เป็นค าสอนทางโลก บทสุภาษิตค าพังเพยอุปมาอุปไมย บทที่อยู่ในความสนใจ

ของชาวบ้าน บทที่เป็นเหตุการณ์ปัจจุบัน บทพรรณนาธรรมชาติ บทวรรณกรรมพ้ืนบ้าน และบทที่มี

เนื้อหาเบ็ดเตล็ด(มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม, 2560)  

 

การแสดงชุด  นาคาอวยชัย 

มาลาดวงดอกไม้  มาลาดวงดอกไม้  มาตั้งไว้เพ่ือบูชา 

บูชาคุณพระพุทธ  บูชาคุณพระพุทธผู้สูงสุดในโลกา 

บูชาคุณพระธรรม  บูชาคุณพระธรรมผู้ได้น าบ าเพ็ญมา 

บูชาคุณพระสงฆ์  บูชาคุณพระสงฆ์ผู้ด ารงพระวินัย 

มาลาดวงดอกไม้  มาลาดวงดอกไม้  มาตั้งไว้เพ่ือบูชา 

 

การแสดงชุด  ชาติ  ศาสน์  กษัตริย์ 

ศาสนาพาพ้นทุกข์  สังคมสุขสืบยุคสมัย 

พุทธะพระรัตนตรัย  ประจ าใจไทยทุกคน 

ชาวคริสต์พร้อมอิสลาม   เครือญาติสยามทั้งสามกุศล 

ร่วมเสกสอนพรมงคล  ไทยสาธุชนคนดีงาม 

 

ท านองกราว  ใช้ในการแสดงชุด  ชาติ ศาสน์ กษัตริย์  โดยมีเนื้อหาในการสร้างความรู้

ของการรักชาติอยู่ในช่วงชาติ  ใช้เปิดการแสดงด้วยจังหวะรวดเร็ว  กระฉับ 
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การแสดงชุด  ชาติ ศาสน์ กษัตริย์ 

    ยกทัพรับศึกกันกึกก้อง 

   ไชโยโห่ร้องกลองกล้าหาญ 

   สะเทือนสิ้นดินฟ้าท้าทะยาน 

   ต านานเอกราชชาติไทย 

 

ยังมีความพิเศษในการใส่ลูกเล่นของคณะเพชรจรัสแสง  นอกเหนือจากขับร้องหรือคีต

ศิลป์ไทยแล้ว  จะมีบทเนื้อหาให้นักแสดงพูดหรือร้อยแก้วในขณะการแสดงทุกครั้งในการแสดง  ชาติ 

ศาสน์ กษัตริย์  กล่าวปลุกความรู้ของความเป็นรักชาติของคนไทย  

“มาเถิด  มา  ร่วมรักสามัคคี  ทั้งน้องพ่ี  เหนือกลางอีสานใต้   

ถวายแด่  พ่อหลวงของปวงไทย  เทิดไท้  ราชัน  ขวัญประชา” 

โดยแนวคิดได้จากรับจากการถ่ายทอดจากนายเสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์  บทเพลงไทยที่

ได้ฝึกฝนมาอย่างเข้มข้นตลอดระยะเวลาของการเล่าเรียนจนถึงช่วงของวัยท างาน  อีกทั้งการคิดนอก

กรอบความคิดเรื่องของดนตรีที่ไร้พรมแดนเขตกั้น  สามารถจะมารวมหรือผสมวงได้หมดไม่ว่าจะเป็น

ดนตรีไทยหรือสากล  แม้แต่การขับร้องใช้ท านองเพลงไทยปรับเปลี่ยนให้เข้ากับสถานการณ์ในปัจจุบัน

หรือเนื้อหาที่ต้องการสื่อ   

ดนตรีประกอบการแสดงของคณะเพชรจรัสแสง  วัตถุดิบทางวัฒนธรรมหลักท่ีน ามาเป็น

ส่วนส าคัญของการท าให้เป็นสินค้า  ดนตรีไทยและคีตศิลป์ไทย ความคิดเห็นของ นพคุณ  สุดประเสริฐ 

รองคณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค์และผู้เชี่ยวชาญทางดุริยางค์ไทย  พบว่า  “อ้น เพชรจรัสแสงมีการจัดวาง

สมบูรณ์แบบด้วยพ้ืนฐานของนักดนตรีไทย  โดยสร้างจากทุนที่ได้สะสมองค์ความรู้มาปรับประยุกต์ให้เกิด

มิติใหม่ทางดุริยางคศิลป์  สร้างวงผสมเครื่องดนตรีได้ถูกกาลเทศะเป็นมืออาชีพ  ประยุกต์ใช้ดนตรีและคีต

ศิลป์สื่อสารเนื้อหาแก่ผู้ชมได้อย่างดีเยี่ยม  แม้จะไม่ใช่การบรรเลงแบบดนตรีไทยดั้งเดิมแต่กลวิธีเล่นเป็น

แบบร่วมสมัย  ไม่ตั้งข้อจ ากัดให้กับตัวเอง  สร้างแนวทางแตกแขนงไปจากเดิม  โดยในมุมของนักวิชาการ

ดนตรีไทยและคีตศิลป์ถือว่าเป็นช่องทางให้เป็นที่รู้จัก  เนื่องจากวงการดนตรีไทยหรือคีตศิลป์ไทย  อยู่ใน

วงแคบเฉพาะกลุ่ม  ประยุกต์ปรับค าร้อง  ท านอง  ระดับเสียงดนตรีไทย  ให้ฟังง่ายนุ่มนวลจากปกติของ

ดนตรีไทยที่เน้นเต็มเสียงจังหวะอย่างชัดเจน  อย่างยิ่งเรื่องจารีตของการขับร้องคีตศิลป์ไทยคณะเพชรจรัส

แสง  ไม่ว่าจะเป็น  ขับเสภา  เห่เรือ  สรภัญญะ  เลือกใช้ได้อย่างถูกต้องของการเลือกประเภทค าประพันธ์

ไทยมาใช้กับการร้องได้อย่างถูกต้อง” (นพคุณ สุดประเสริฐ, 2561)  
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เป็นมุมมองกล่าวถึงเพชรจรัสแสงลักษณะของการสร้างพ้ืนที่ของทางด้านดนตรีและคีต

ศิลป์ไทยให้เป็นที่รู้จักมากขึ้น  นพคุณ  สุดประเสริฐ  กล่าวถึงในเชิงการต่อยอดจากการศึกษา  ซึ่ง

ปรากฏว่า  อ้น เพชรจรัสแสง  คงอัตลักษณ์ของด้านดนตรีและคีตศิลป์ไทยจากการเลือกใช้วัตถุดิบเดิม  

ไม่หลีกหนีจากฐานเดิม  เพียงปรับมาเล่นร่วมกับดนตรีสากล  สุวัฒน์  อรรถกฤษณ์  หนึ่งในสมาชิก

คณะเพชรจรัสแสงและเป็นผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร กรมศิลปากร  กล่าว

ว่า “ถ้าหากในเชิงอนุรักษ์ของการแสดงนาฏศิลป์ดนตรีนั้น  หน่วยงานของภาครัฐ  ปฏิบัติได้ดีเยี่ยมอยู่

แล้ว   ดังนั้นในบริบทของเอกชนจะต้องพัฒนาต่อยอดจากฐานเดิมมากกว่าจะย้อนซ้ ากับหน้าที่ของ

ภาครัฐ  ดึงดูความน่าสนใจเมื่อเข้าสู่ในระบบเศรษฐกิจ  จึงเป็นพัฒนาการของการแสดงนาฏศิลป์ไทย

ในปัจจุบัน  แต่ทั้งนี้มีในบางกลุ่มที่เห็นด้วย  กับการมาเล่นดนตรีในลักษณะนี้  มันก็ขึ้นอยู่กับรสนิยม

ความชอบแต่ละบุคคล” (สุวัฒน์ อรรถกฤษณ์, 2560)  

 จากความคิดเห็นผู้ศึกษาจึงสังเกตได้ว่า  ทางด้านดนตรีไทยและคีตศิลป์ไทยน ามาสู่

จุดแข็งของคณะเพชรจรัสแสง  สร้างสรรค์อีกมาได้หลากหลายแล้วโดดเด่นด้วยคุณภาพจากบุคลากร

เฉพาะด้านเครื่องมือแต่ละชิ้น  จนเมื่อเห็นเครื่องดนตรีจัดตั้งอยู่บนเวทีสามารถระบุได้เลยว่านั้นคือ

คณะเพชรจรัสแสง  เอกลักษณ์แม้กระทั้งในการจัดวางต าแหน่งเครื่องดนตรี  ไม่ได้หลีกหนีความเป็น

ไทยที่สังคมมักมองว่า  เชย  ช้า หรือล้าสมัย  กลับมาใช้เพ่ิมเติมอรรถรสด้วยดนตรีสากลที่เข้าใจกับ

รสนิยมคนไทยสังคมรวมทั้งความจัดการที่ตื่นเต้นเร้าใจผู้ชมจากการใช้ทุนทางวัฒนธรรมมายอดใช้

โครงสร้างของดนตรีไทยมาเป็นหลักการสร้างการแสดง  โดยมีเงื่อนไขปรับเนื้อหาให้เข้าสถานการณ์

งานตา่งๆ  แต่ยังมีเนื้อหาที่คอยเชิดชูอย่าง  ความรักชาติ  ความเชื่อ   เป็นต้น 

4.  เครื่องแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบการแสดง 

 องค์ประกอบส าคัญในการสนับสนุนการแสดงของคณะเพชรจรัสแสง  โดยผู้ดูแล

ควบคุมคือ  อุ้ม เพชรจรัสแสง  ในการจัดท าเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบการแสดง  

จัดท าสะสมเก็บมาเรื่อยๆ  ตลอดตั้งแต่รวมกลุ่มถึงปัจจุบัน  ซึ่งในช่วงแรกนั้นใช้วิธีในการสั่งตัดร้านตัด

เสื้อผ้าทั่วไปตามรูปแบบที่ต้องการ  ภายหลังมานี้ตัดเย็บด้วยตัวเองในการประหยัดทุนการท าเสื้อผ้า

สวมใส่  ส่วนในการจัดหาวัสดุ อุ้ม เพชรจรัสแสง  สรรหาในแหล่งรวมวัสดุอุปกรณ์ต่างๆ ที่เกี่ยวกับ

การแสดง  ได้แก่  พาหุรัด และ ส าเพ็ง  กลวิธีของการเลือกซ้ือจะเดินเสาะหาวัสดุที่ต้องการให้ทั่วก่อน

ตัดสินใจซื้อตามประเภทที่ต้องการ  เช่น ผ้าไหม  ผ้าชีฟอง ผ้าไหมจีน  เครื่องประดับ  ดอกไม้  

อุปกรณ์ตกแต่ง  เหลื่อม  เข็มด้าย  เพชร เป็นต้น  
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 แนวคิดในการจัดท าเสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย  ได้รับแนวคิดจากการค านึงกับการใช้สอย

มากที่สุด  ตั้งแต่การนุ่งการใส่ต้องสะดวก  เอ้ือต่อการสับเปลี่ยนในระหว่างการแสดง  ส่วนใหญ่ต้อง

เปลี่ยนเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายในเวลาที่จ ากัด  ซึ่งเคยมีเวลาเร็วที่สุดภายใน 30 วินาที  ลักษณะงาน

แสดงชุดใหญ่หรือคอนเสิร์ตในการแสดงหลายจ านวน  การเปลี่ยนจึงส าคัญของคณะเพชรจรัสแสงที่

ต้องเอ้ือต่อข้อจ ากัด  โดยเฉพาะแนวคิดส าคัญที่ได้รับอิทธิพลจากภัทราวดีเธียเตอร์และประสบการณ์

ด้านการแสดงของ อุ้ม เพชรจรัสแสง  จะค านึงถึงการใช้สอย  อ านวยต่อการแสดงให้มากที่สุด  

ท่าทางของการแสดงที่นอกเหนือจากนาฏศิลป์ไทยแบบประเพณีนิยมเป็นลักษณะการเคลื่อนไหวแบบ

นาฏศิลป์สากล  ได้แก่  การกระโดด  การพลิกตัว  หกสูง  หมุนตัวอย่างเร็ว  การยกตัว  เป็นต้น  

เพราะเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายเป็นเรื่องรองจากการแสดงการให้ความส าคัญในวัตถุดิบทางวัฒนธรรมที่

เลือกใช้  ไม่ฟู่ฟ่า  อลังการเกินเหตุจ าเป็น  เต็มองค์อย่างโรงละครต่างๆ  หรือคาบาเร่โชว์  ที่เสื้อผ้า

เครื่องแต่งกายมีความโดดเด่น  จัดท าให้พอเหมาะครบองค์ประกอบ  อย่างกรณี  เครื่องประดับติด

ศีรษะไม่เกิน 2 ชิ้น  ข้อมือไม่เกินข้างละ 2 อัน  สร้อยขนาดที่พอเหมาะเพ่ือที่จะออกท่าทางได้อย่าง

เต็มที่อุปสรรคมากที่สุด 

 รูปแบบเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายจะยึดแบบนาฏศิลป์ไทยแบบประเพณีนิยมมากที่สุด  

คงความเป็นไทยทางกายภาพแรกเห็นลักษณะเป็นแบบสมัยก่อน  คือ  ห่มสไบ  ผ้าพันอก  ตะเบงมาร  

นุ่งโจงกระเบน  นุ่งหน้านาง  หางไหล ฯลฯ  ซึ่งจะอยู่ในการแสดงแบบนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยที่อิงกับ

วัฒนธรรม  อย่างกรณีการแสดงร่วมสมัยที่ไม่มีเรื่องราวหรือไม่อิงกับวัฒนธรรมประเพณี (Pure 

dance)  ก็จะใส่กระโปรงบาน  เสื้อเสื้อปักลาย  บอดี้สูท  ให้ดูแตกต่างจากประเภทแรก  ขึ้นอยู่ตาม

ความเหมาะสม  วัสดุส่วนใหญ่จึงเป็นผ้าไทยน ามาใส่นุ่งโดยจะเลือกซื้อจาก “ร้านไก่จ ารัส”  ร้าน

จ าหน่ายผ้าไทยหลากหลายรูปแบบ  เช่น  ผ้าซิ่น  ผ้าปาเต๊ะ  ผ้าลาย  ผ้ายก เป็นต้น  ส่วนผ้าประเภท

อ่ืนๆ เป็นผ้าจากร้านแขกอินเดียที่ส ารวจแล้วสมเหตุสมผล  และกรณีเครื่องประดับจะเลือกใช้ใน

ลักษณะที่ทนทานใช้ได้นานแข็งแรงเป็นร้านอยู่ในส าเพ็งจะมีจ าพวก  เพชร สร้อย เหลื่อม  ราคาถูกแต่

เครื่องประดับไทยจะใช้ที่ท ามาจากวัสดุประเภท  กระดาษปะเกน ฝังเพชรติดกระจก  ไม่ใช้ของที่ท า

มาจากวัสดุโลหะ  เหล็ก  เนื่องจากค านึงในอนาคตจะเกิดการด าแตกหักง่ายกว่าและมีราคาสูงกว่างาน

เครื่องประดับส าเพ็ง  ดังนั้นเครื่องประดับที่ท าจากกระดาษปะเกน  มีราคาถูกกว่าและทนทานต่อการ

ใช้งานเป็นเวลานานไม่รู้สึกเสียดายหากเกิดช ารุด  เนื่องด้วยบุคคลที่ใช้หลากหลายคนหรือระบุ

ผู้รับผิดชอบดูแลรักษา 
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ภาพที่ 10 การจัดเตรียมเสื้อผ้าและเครื่องแต่งกาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่  11  ตัวอย่างเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายคณะเพชรจรัสแสง 

 
 แต่ความพิเศษของเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายของคณะเพชรจรัสแสงแม้ว่าจะไม่โดดเด่น

ทางกายภาพหรือน ามาเป็นจุดขายสินค้าทางวัฒนธรรมอย่างชัดเจน  ในความตระการอลังการถูกยก
เป็นเรื่องรองจากวัตถุดิบทางวัฒนธรรมประเภท  เนื้อหา  ดนตรีไทย  นาฏศิลป์ไทย  เสื้อผ้าเครื่องแต่ง
กายจะอนุรักษ์วัฒนธรรมการนุ่งผ้าแบบโบราณอยู่  การจับจีบผ้า  นุ่งโจงกระเบน  หางไหล  หน้านาง  
อัตลักษณ์ของนาฏศิลป์ไทยที่ยังคงอยู่ในการแต่งกายถึงบริบทจะอยู่ในสถานะสินค้าทางวัฒนธรรม
นาฏศิลป์ร่วมสมัยมากกว่าจะใส่ในรูปแบบส าเร็จรูปและค่าใช้จ่ายในการตัด  เพราะในการใช้สอยผ้า
ไทย 1 ผืน  สามารถคิดสร้างสรรค์ได้หลายแบบจึงคุ้มต่อการซื้อประยุกต์ เปลี่ยนในการแสดงอ่ืนได้  
จึงเห็นได้ว่า  เสื้อผ้าเครื่องแต่งกายและอุปกรณ์การแสดงจะค านึงกับการใช้งานให้คุ้มค้าที่สุด  โดยคิด
สร้างสรรค์จากผ้าไทย 1 ผืน  เสน่ห์ของวัฒนธรรมมากกว่าใส่ส าเร็จ  จึงเป็นภาพของการลดประหยัด
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ทุนทรัพย์ของการผลิตสินค้าทางวัฒนธรรมของคณะเพชรจรัสแสง  โดย อุ้มเพชรจรัสแสง  ก ากับดูแล
ให้เหมาะสมที่สุด  คงความเป็นไทยในเวลาเดียวกันด้วย 

จากที่กล่าวไปทั้งหมดมีนักวิชาการบางท่านไม่เห็นด้วยจากการปรับนาฏศิลป์ไทย  อย่าง  
สมพิศ  สุขพิพัฒน์ (นรีรัตน์ พินิจธนสาร, 2553) แย้งต่อการปรับเอานาฏศิลป์ไทยที่สัมพันธ์กันกับเชิง
พาณิชย์ ว่า “การแสดงนาฏศิลป์ไทยไม่ควรเกี่ยวข้องในเชิงพาณิชย์  อาจท าให้เกิดการถดถอยของ
นาฏศิลป์ไทย  เพราะผู้ว่าจ้างไม่เข้าใจในรายละเอียดของนาฏศิลป์ไทยงานเหล่านี้เป็นการค้ามากกว่า
การเผยแพร่  ท าให้เกิดคนที่ไม่รู้เกิดความคล้อยตาม  เกิดความคลาดเคลื่อนได้  โดยยกตัวอย่างการ
แสดงคาบุกิ  ไม่ได้ปรับเปลี่ยนก็มีผู้ต้องการเข้ามาชมเสมอ”   

แต่การลงพ้ืนที่ศึกษาข้อมูลพบว่า  อิทธิพลที่ส่งเสริมให้คณะเพชรจรัสแสง  สร้างการ
แสดงเป็นแบบนาฏศิลป์ร่วมสมัย  คือ  ผู้ที่บริโภคจริงหรือเลือกซื้อสินค้านั้นไม่ใช่ผู้ชมที่นั่งชมการ
แสดง  กลับเป็นผู้จัดงานหรือผู้ประกอบการที่น าการแสดงมาสู่ผู้ชม  ท าให้การขายสินค้าทาง
วัฒนธรรมด้านการแสดงอยู่ได้คือ  ผู้จัดงานหรือผู้ประกอบการ  โดย  ชากร  พันนุช ผู้ประกอบการ
สถานที่ท่องเที่ยวสวนไทยพัทยา  ต้องการให้มีการแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยมากกว่านาฏศิลป์ไทย
แบบประเพณีนิยม  โดยให้ความเห็นว่า  ต้องการสร้างอัตลักษณ์ให้กับสถานที่  สร้างการแสดงขึ้นใหม่
เน้น  รวดเร็วไม่เชื่องช้า  เน้นการสร้างความครึกครื้นเพ่ือไม่ให้ลูกค้าเบื่อ (ชากร  พันนุช, 2560)   

ซึ่งอีกผู้ประกอบการอุทยานฤาษี จักริน  หงส์อินทร์เลือกใช้สินค้าทางวัฒนธรรมด้าน
การแสดงกล่าวต่ออีกว่า  ในส่วนตัวชื่นชอบความดั้งเดิมอยากให้มีการแสดงแบบดั้งเดิมแต่ด้วยค่านิยม
และความต้องการของผู้ถือหุ้นส่วนธุรกิจให้ความส าคัญต่อเงื่อนไข  ด้วยเรื่องของเวลามีจ ากัดของ
บริษัททัวร์  ต้องการให้มีการสอดคล้องความต้องการของตลาดทัวร์ (จักริน หงษ์อินทร์, 2561)   

ปรากฏการณ์ดังกล่าวจึงท าให้สร้างความเข้าใจได้ว่า  ในการขายสินค้าทางวัฒนธรรม
นั้น  ไม่เพียงมีเงื่อนไขของการปรับตัวเท่านั้น ยังมีเงื่อนไขของความต้องการผู้บริโภคสินค้าทาง
วัฒนธรรมเลือกใช้ในนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยหรือีความแตกต่างของการแสดง  วัตถุดิบทางวัฒนธรรม
เป็นการเลือกใช้ในบางส่วนของแต่ละทรัพยากรทางวัฒนธรรมด้านการแสดงนาฏศิลป์  จนมาพัฒนา
ต่อยอดกับการคิดสร้างสรรค์ผูกร้อยเรียงกับเนื้อหาการแสดงของ อ้น เพชรจรัสแสง และ อุ้ม เพชร
จรัสแสง  ผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมการแสดงตะวันตกน าไปสู่อัตลักษณ์ของคณะเพชรจรัสแสง  ใน
กระบวนการผลิตสินค้าทางวัฒนธรรมสังเกตได้ว่าคณะเพชรจรัสแสงใช้องค์ความรู้ทางวัฒนธรรมเป็น
พ้ืนฐานของการสร้างสรรค์การแสดงใหม่ตั้งแต่การสร้างกระบวนท่าร าจากนาฏยศัพท์  การบรรเลง
ดนตรีผสมระหว่างเครื่องดนตรีไทยกับเครื่องดนตรีสากล  การขับร้องคีตศิลป์ไทยใช้ท านองเดิมเปลี่ยน
เนื้อร้องใหม่ให้เข้ากับการแสดง  เนื้อหา  ภาษาที่ใช้พร้อมกับท านองเพลงประกอบและการวิธีการนุ่ง
ผ้าเครื่องแต่งกายคงอัตลักษณ์เดิม   
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ทั้งมวลเหล่านี้ท าให้เกิดผลผลิตของคณะเพชรจรัสแสงจากทรัพยากรทางวัฒนธรรม
ทางด้านการแสดงหรือรูปแบบการแสดง  ข้อมูลส าคัญที่จะท าให้เข้าใจมากขึ้นแนวคิดกระบวนการท า
วัฒนธรรมให้เป็นสินค้าในนาฏศิลป์ไทยของคณะเพชรจรัสแสงในรูปแบบการแสดงนาฏศิลป์สินค้า  ซึ่ง
เป็นส่วนหนึ่งอยู่ในกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า  แยกประเภทรูปแบบการแสดงนาฏศิลป์
ของคณะเพชรจรัสแสงได้ดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 12 ตัวอย่างการแสดงรูปแบบระบ า 

 
1. การแสดงรูปแบบระบ า 
 ลักษณะการแสดงเป็นหมู่หรือกลุ่ม  จ านวน 2 คนขึ้นไป  จ ากัดเวลาตั้งแต่  7-10  

นาที  มีความพร้อมเพรียง  สนุกสนาน  มีเครื่องแต่งกายสวยงาม  ชื่อการแสดงบอกถึงลักษณะ  
ความหมาย  ที่มา  ชัดเจน  โดยผู้ชมจะทราบได้จากชื่อชุดการแสดง  เนื่องจากไม่มีเรื่องราว  เนื้อร้อง
สื่อภาษาเป็นค าพูดในการแสดง  แค่ท านองเท่านั้นพร้อมกับท่าร านักแสดงร่ายร า  ซึ่งประดิษฐ์
สร้างสรรค์ใหม่ทั้งหมด  ตั้งแต่การแสดงที่ต้องการสื่อ  ท่าร า  ท านองเพลง  และเครื่องแต่งกาย 

 สิ่งที่หยิบยกมาท าให้เกิดเป็นการแสดง  ส่วนใหญ่จะสร้างประเด็นง่ายๆ  อย่างแรกคือ  
สร้างจากเอกลักษณ์ท้องถิ่น  ภูมิภาคของประเทศไทย  หรือกลุ่มชาติพันธุ์  เช่น  ฟ้อนร่มภาคเหนือ  แรง
บันดาลใจจากร่มบ่อสร้างจังหวัดเชียงใหม่  ผสมผสานกับการฟ้อนลีลาท่าทางภาคเหนือ  หรืออย่างการ
แสดงภาคใต้ในชื่อชุดการแสดง  ระบ าพัด  การแสดงสื่อท่าทางเสมือนบรรยากาศทะเลสื่อด้วยท านองเพลง
และท่าร าสนุกสนาน  ทั้งนี้ยังมีการแสดงระบ าภาคกลางและภาคอีสานที่ต้องการท าการแสดงสื่อกับผู้ชม
ง่ายๆ  แบบการแสดงในแนวคิดกลุ่มคนชาติพันธุ์ชาวเขา  ก็น ามาสร้างเป็นการแสดงได้น าเสนอในภาพการ
เก็บใบชาของชาวเขาชาวดอย  เป็นการแสดงเก็บใบชา   

 ทั้งนี้คณะเพชรจรัสแสงยังมีแนวคิดที่จะสื่อในความเป็นธรรมชาติ  รูปแบบการแสดง
โดยสร้างเป็นระบ าเกี่ยวนานาสัตว์  เลียนท่าทางของสัตว์ท าเป็นการแสดงที่ง่าย ๆ  เช่น  ม้า  นก  ลิง  
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นกยูง เป็นต้น  หรือเป็นสัตว์ในจินตนาการอย่าง  “กินนรี”  ครึ่งคนครึ่งนก  โดยจุดเด่นคือเครื่องแต่ง
กายดัดแปลงให้มีแค่ความคล้ายกับสัตว์ประเภทนั้น ๆ   

 ลักษณะการน าไปใช้งานของการแสดงรูปแบบระบ านี้  มีหลากหลายรูปแบบไม่
จ ากัดรูปแบบคณะเพชรจรัสแสงจึงใช้เป็นตัวเลือกในงานที่ข้อจ ากัดในรูปแบบต่าง ๆ  โดยใช้แนวคิด
ผลิตการแสดงใหม่อยู่เรื่อยๆ เพ่ือให้เหมาะสมกับลักษณะงานและลูกค้าที่สุด  โดยมีหลักการให้เข้ากับ
ข้อจ ากัด  2  ลักษณะ  คือ  เวลา  อาจมีจ ากัดหรืองานที่ต้องการการแสดงเพ่ือคั่นเวลาส าหรับงานพิธีต่างๆ  
เช่นการจัดการประชุมสัมมนา  การเปิดตัวสินค้า เป็นต้น  และการจ ากัดเรื่องของงบประมาณ  ในความ
ต้องการสินค้าตามจ านวนงบของลูกค้า  ด้วยการจัดสรรคนปริมาณที่เหมาะสมระหว่างการแสดงและความ
ต้องการของลูกค้า  ราคาของการแสดงจึงเริ่มต้นแต่  15,000  บาทขึ้นไป  ต่อ 1 ชุดการแสดง   

 งานที่คณะเพชรจรัสแสงได้มีโอกาสไปท าการแสดงจึงหลากหลายรูปแบบ  เช่น  การ
เปิดตัวสินค้า  เปิดการประชุม  กิจกรรมตามประเพณีของไทย  วันส าคัญของชาติ  วันแม่แห่งชาติ  
วันพ่อแห่งชาติ  งานประจ าจังหวัด  งานกิจกรรมตามนโยบายของรัฐ  เช่นการกระตุ้นเศรษฐกิจการ
ท่องเที่ยว  ฯลฯ  และงานพิธีทางพระพุทธศาสนา เป็นต้น 

 ซึ่งอาจมองเห็นได้ว่า  คณะเพชรจรัสแสง  มีกระบวนการสร้างการแสดงรูปแบบ
ระบ านี้  ในแนวคิดที่ไม่ยาก  บางชุดการแสดงอาจถูกผลิตซ้ าอยู่แล้วในฉบับกรมศิลปากรที่มีความ
ใกล้เคียงกัน  ในความเป็นจริงแล้วนั้นในรูปแบบการแสดงนี้มีความยากในเรื่องของลีลาท่าร าแต่ละการ
แสดงหรือระบ า  มีการประยุกต์กันระหว่างนาฏศิลป์ไทยและนาฏศิลป์ตะวันตก  กลายเป็น  
“นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย”  สิ่งที่ยากอยู่ในการทักษะของการปรับสมดุลร่างกายของนักแสดงนาฏศิลป์
ไทย  มีท่าทางของนาฏศิลป์ตะวันตก  นอกเหนือการจัดระเบียบร่างกาย  มือตั้งวง  จีบ  การกระดก
เท้า  สู่ทักษะความพิเศษในเรื่องของการกระโดดนั่งกลับตัว  การยกตัวขึ้นสูงในเกิดระดับความสูงจาก
พ้ืนที่แสดง  ความน่าใจของการแสดงรูปแบบระบ านี้  จึงมีความพิเศษนอกจากดูเข้าใจง่ายและไม่มี
ความวับซ้อนเรื่องราวในการน าแสดง  ยังมีความแปลกใหม่ให้แตกต่างไปจากการแสดงนาฏศิลป์แบบ
ประเพณีนิยมหรือฉบับกรมศิลปากร  มิติของคณะการแสดงเอกชนที่ใช้ทรัพยากรทางวัฒนธรรมมา
สร้างให้เกิดคุณค่ารูปแบบใหม่ 
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ภาพที่ 13 ตัวอย่างการแสดงรูปแบบเป็นชุดหรือรูปแบบการแสดงชุดใหญ่ 

 

2. การแสดงรูปแบบเป็นชุด  หรือรูปแบบการแสดงชุดใหญ่ 
 รูปแบบนี้มีความใหญ่ขึ้น  ต่อเนื่องจากการแสดงรูปแบบระบ า  เนื่องด้วยเป็นการ

แสดงมีระยะเวลา  ตั้งแต่ 15-50  นาที  โดยมีเรื่องราว  เนื้อหาที่จะสื่อความหมาย  สารกับผู้ชม  
จ านวนนักแสดง  ตั้งแต่20  คนขึ้นไป  แนวคิดเน้นเรื่องราวสร้างจากทรัพยากรทางวัฒนธรรม  ได้แก่  
ประเพณี  สัญลักษณ์  และโดยเฉพาะอย่างยิ่งความเชื่อ  น ามาตีความหมายถ่ายทอดมิติรูปแบบการ
แสดง  มีทั้งหมด 4 ชุดการแสดง  ได้แก่  ชาติ ศาสน์ กษัตริย์, นาคาพญานาคราช, สักยัญ และ
มโนราห์พาเที่ยวทั่วไทย  มีกระบวนการสร้างรูปแบบการแสดงเป็นฉาก  ล าดับของการแสดง  ดังนี้ 

 2.1 การเปิดตัว  จะเกริ่นด้วยขับร้อง  ขับเสภา  หรือการร้องเห่ร้อง  ใช้ภาษาร้อง  
ส าเนียงเสียงพาเข้าสู่การแสดงมุ่งหมายให้เกิดดึงดูดผู้ชมแบบเข้าใจง่าย  มากกว่าจะเริ่มต้นด้วยการ
ร่ายร าเลย  

 2.2 ด าเนินเรื่องราว  ท าการแสดงร่ายร าตัวเนื้อหาของการแสดงโดยเพ่ิมความ
ตื่นเต้น  สร้างความรู้สึกสนุกสนาน  รวดเร็วและแข็งแรง  จากการบรรเลงดนตรีเพ่ิมจังหวะกระชับ
มากขึ้นพร้อมกับการร่ายร าสวยแต่กระฉับกระเฉงแข็งแรงที่ผสมกับนาฏศิลป์ตะวันตก 

 2.3 บทสรุปของการแสดง  เป็นจุดเด่นของคณะเพชรจรัสแสงที่จะเพ่ิมทักษะทั้ง
ดนตรีและการร าให้มีความรวดเร็ว ดุดัน  หนักแน่น  เป็น 2 เท่าจากล าดับไล่ขึ้นมาก  มุ่งเป้าให้มี
ผลกระทบ  สะเทือนถึงความรู้สึกของผู้ชม  จากการสัมผัสด้วยสายตาและได้ยินเสียง  พาไปสู่จุดสูงสุด
ของการแสดงบทสรุปของการแสดง  ตั้งแต่เริ่มต้น เปิดตัวและด าเนินเรื่องราว  ที่จะจบการแสดงด้วย
ความสนุกสนาน  เพลิดเพลิน 

 ซึ่งรูปแบบการแสดงชุดใหญ่นี้  เป็นเสมือนสินค้าหลัก เด่น และแนะน าของคณะ
เพชรจรัสแสงด้วยขนาดของการแสดง  ที่มักจะใช้ในโอกาสที่ลูกค้าต้องการความยิ่งใหญ่ให้กับงาน  
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ส่วนใหญ่จะใช้เป็นพิธีเปิด  Grand  opening  สร้างภาพให้งานที่ได้รับมาเกิดมิติของความสวยงาม  
อรรถรส  คุณค่าแก่ผู้มางานและเข้าชม  ลักษณะงานก็จะคล้ายกับรูปแบบการแสดงระบ า  จึงจะ
แตกต่างด้วยราคาที่มีมาตรฐานที่สูงกว่า  เริ่มต้นตั้งแต่  40,000  บาทเป็นต้นไป  ต่อการแสดงชุดใหญ่ 
1 ชุด  ด้วยการให้บริการของคณะเพชรจรัสแสงในรูปแบบที่เต็มวง  ทั้งเครื่องดนตรีครบวง  นักแสดง
ตั้งแต ่ 20  ขึ้นไป  ตามลักษณะงาน 

 ประเภทของการแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยของคณะเพชรจรัสแสง  จากการ
ผลสัมฤทธิ์จากการวาดลีลาการผลิตสินค้าทางวัฒนธรรม  ขั้นตอนการการผลิตหรือสร้างการแสดงจาก
วัตถุดิบทางวัฒนธรรม  โดยจะค านึงให้ถึงมาตรฐานและคุณภาพของการแสดง  ให้เกิดการความ
ประทับแก่ผู้ชม  ขั้นตอนผลิตของคณะเพชรจรัสแสงนั้นก็คือ  การฝึกซ้อมการแสดง  รวมไปถึงขั้นการ
ท าการแสดงในวันจริง  ดังต่อไปนี้ 

 ขั้นตอนแรก  (First  reading)  อ้น เพชรจรัสแสงหัวหน้าคณะ  ท าการจัดการ
บริหารผู้ปฏิบัติงานในคณะ  โดยจัดการลงประกาศในแอพพลิเคชั่น Line กลุ่มชื่อ  “ครอบครัว
สามัคคี”  ที่มีสมาชิกทุกคนอยู่ในนั้น  ท าการให้ลงชื่อผู้ที่สามารถปฏิบัติงานไป  แจ้งรายเอียดเบื้องต้น 
คือ  วันที่ เวลา  สถานที่ของงานที่จะท าการแสดง  และแจ้งรายละเอียด วัน เวลา ซ้อมพร้อมกันด้วย 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
ภาพที่ 14 การประชุมก่อนการซ้อม 
 

 ต่อมาเมื่อครบตามจ านวน  อ้น เพชรจรัสแสงจะสวมบทบาทฐานะผู้ก ากับการแสดง
แจ้งรายละเอียดของการแสดง องค์ประกอบรวมทั้งหมด  เนื้อเรื่อง  การแสดง  ดนตรี  และเสื้อผ้า
เครื่องแต่งกาย  เพ่ือเชื่อมโยงจุดขององค์ประกอบการแสดงให้นักแสดงและนักดนตรีเข้าใจ  แสดง
ความคิดเห็นกับกลุ่มนักแสดงโดยให้ลงรายละเอียดกับท่าร า  ที่เชื่อมโยงกับเนื้อหาการแสดง  โดยผู้
ปฏิบัติจะต้องแสดงศักยภาพทั้งความคิดและทักษะออกมาเพ่ือบูรณการทางความคิด 
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 แยกย้ายฝึกซ้อม (Work  shop)  นักแสดงและนักดนตรี เกลาทักษะในแต่ละด้าน
การปฏิบัติด้านร่างกายและอารมณ์ความรู้สึกเพ่ือถึงจุดสูงสุดในการแสดงเจาะลึกทุกรายละเอียดของ
ท่าร า  ท านองเพลง 

 เมื่อแต่ละฝ่ายแยกย้ายฝึกซ้อมทักษะในแต่ละด้านจะเป็นการรวมองค์ประกอบ
เรียงล าดับการแสดง (Run-through)  ปะติดปะต่อการแสดงระหว่างนักแสดงและนักดนตรี 

สุดท้าย  รวมองค์ประกอบการแสดงทั้งหมดแล้วจะเป็นการซ้อมใหญ่แบบจริงจังเสมือน
จริงทุกขั้นตอน  ความสมเหตุผลการแสดง  ความต่อเนื่อง  จังหวะและอารมณ์ที่สารที่จะบอกผู้ชมนั้น
ชัดเจนหรือไม่  เมื่อสมบูรณ์แล้วเป็นอันสิ้นสุดกระบวนการฝึกซ้อม 

ภาพรวมของขั้นตอนนี้จะไม่สามารถ  ระบุเวลา  ขีดจ ากัดในด้านการแสดงได้  ซึ่งไม่
สามารถคาดเดาหรือนักแสดงและนักดนตรีมองข้ามได้  โดยเฉพาะการแสดงที่ถูกสร้างขึ้นใหม่ส าหรับ
งานเฉพาะลูกค้า  จะนับหนึ่งใหม่ทั้งหมดส่วนการแสดงที่จะต้องสร้างกระบวนท่าร าใหม่ทั้งหมด  แต่
เพลงดนตรีจะยังเป็นเพลงที่นักดนตรีสามารถคุ้นเคยอยู่มาเป็นหลักให้กับนักแสดง  ดังนั้นนักแสดง
นอกจากมีทักษะที่ดีแล้วยังต้องมีปฏิภาณไหวพริบเพ่ือจดจ ากระบวนท่าร านี้ให้ได้รวดเร็วที่สุดภายใน
วันเดียว  ซึ่งบุคคลสมาชิกในคณะสามารถปฏิบัติได้ยังดีเยี่ยม   

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 15 การซ้อมการแสดง 

 
กล่าวได้ว่า  สมาชิกคณะเพชรจรัสแสงนอกจากที่องค์ความรู้ ทักษะแต่ละด้านแล้ว

ปฏิภาณไหวพริบส าหรับเป็นอย่างมากที่ต้องพร้อมส าหรับการท างานขั้นตอนการฝึกซ้อมที่สุด  
ขั้นตอนต่อไปจะเป็นการแสดงบนเวทีจริง ซึ่งทั้งหมดไม่สามารถระบุวันหรือจ ากัดเวลาได้  จึงต้องมี
กระบวนการจนสมบูรณ์ตามความเห็นผู้ก ากับ  ผู้แสดงทุกคนพึงที่จะเร่งพัฒนาให้สมบทบาทเร็วที่สุด
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ต่อระยะเวลาใกล้ท าแสดงบนเวทีจริง  เนื่องด้วยสถานที่ไม่จ ากัดตามโอกาสที่ไปแสดงและแสดงถึง
ความเป็นมืออาชีพ  จึงมีกระบวนการวิธีรับมือในวันท าการแสดง 

เมื่อคณะเพชรจรัสแสงออกท าการแสดง ในวันแสดงทุกอย่างถูกเตรียมไว้เมื่อหลังจาก
ฝึกซ้อมการแสดงทันทีและตรวจสอบความเรียบร้อยจากหน้าที่แต่ละฝ่ายน าขนย้ายไปไว้สถานที่จัดไว้   
ฝ่ายทุกฝ่ายท าหน้าที่ของตน  โดยนักดนตรีจัดตั้งเครื่องดนตรีบนเวทีตรวจสอบคุณภาพเสียงของการ
แสดง  นักแสดงเตรียมพร้อมร่างกายและฝ่ายเครื่องแต่งกายจัดต าแหน่งของเสื้อผ้าตรวจสอบความ
สมบูรณ์  เมื่อทุกอย่างปฏิบัติตามกระบวนการ  จะมีการซ้อมอีกหนึ่งครั้งเพ่ือตรวจสอบองค์ประกอบ
การแสดงในสถานที่จริง  แล้วแต่จ านวนรอบพยายามให้น้อยรอบที่สุด  เพ่ือแสดงความมืออาชีพของ
คณะ  เตรียมตัวแต่งหน้าผม  แต่งกายเครื่องประดับ ให้มีความสวยงามพร้อมกับการแสดงอย่างน้อย 
1 ชั่วโมง  สุดท้ายขึ้นท าการแสดง  เป็นการสิ้นสุดหนึ่งของคณะเพชรจรัสแสง 

ดังนั้นกระบวนการท างานมีรายละเอียดที่มากพอสมควร  เช่น  ร่างกาย  อารมณ์  
สถานที่  อุปกรณ์ เป็นต้น  ต้องให้เกิดความสมบูรณ์แบบที่สุด  ไม่อาจจะละเลยได้  เพราะไม่เช่นนั้น  
ในฐานะสินค้าทางวัฒนธรรมหรือผลิตภัณฑ์  อาจไม่สมบูรณ์ได้  ดังจะส่งผลให้ผู้บริโภคกลับมาใช้
บริการอีก 

ฉากการจัดการด้านธุรการ 
ประการแรกผู้ศึกษาขอน าเสนอว่า  กระบวนการท างานของคณะเพชรจรัสแสงเริ่มต้น

ก่อนเป็นคณะช่วงแรกของเพชรจรัสแสง  งานจัดการด้านธุรการไม่มีแต่อย่างใดดูแลระบบการท างาน
การจัดการด้วยตัวเอง  (Self Organization)  สร้างสภาวะผู้น าให้กับตัวเองและกระท าด้วยตัวเองของ 
อ้น เพชรจรัสแสง กับ อุ้ม เพชรจรัสแสง  แบ่งตามความถนัดในด้านดนตรีและนาฏศิลป์  ไม่มีการ
จัดการในด้านเอกสาร 

แต่ภายหลังเริ่มมีการจัดการเป็นรูปธรรมมากขึ้น  การจัดการของคณะเพชรจรัสแสง  
ฉากนี้มีการจัดการบริหารหนึ่งในการผลิตต่อเนื่องรวมถึงการขาย  สามารถท าความเข้าใจได้กรอบ
หน้าที่  โดยมีพลวัตเข้ามาเกี่ยวข้อง  การจัดตั้งบริษัท  งบประมาณ  การจัดการบุคลากร เพื่อน าเสนอ
ภาพให้ชัดขึ้นต่อกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า (Commodification)  อาจกล่าวกระบวน 
การท างานบ้างแล้ว  แต่ในฉากนี้จะท าให้เห็นพัฒนาการ ปรากฏการณ์ บทบาทหน้าที่ของฐานะผู้ผลิต
สินค้า  ต่อก่อนจะออกสู่เป็นสินค้าทางวัฒนธรรม 

ในการจัดตั้งนิติบุคคลเกิดขึ้นล าดับรอง  หลังจากการเริ่มต้นด้วยในการรับงานแสดง อ้น 
เพชรจรัสแสงใช้ตนเองสร้างความน่าเชื่อถือต่อการรับงานแสดงในช่วงแรก  ตั้งแต่งานโอทอป  เมือง
ทองธานี  ตนเองเป็นหลักค้ าประกันรับค่าตอบแทนแบบบุคคลเป็นโต้โผ  มาแจกจ่ายสมาชิกที่มา
ร่วมงาน  ครั้งนั้นไม่มีชื่อเรียกคณะค่อยๆมีงานมาอย่างต่อเนื่อง  ไม่ว่าร้านจรินทร์ทิพย์  งานมติชนท้าว
ฮุ่งขุนเจือง  คอนเสิร์ตโปงลางสะออน  รับในรูปแบบบุคคลที่สะดวกในขณะนั้น  กลุ่มลูกค้าที่ จ้างทั้ง



  94 

รูปแบบบุคคล  บริษัทเอกชน  หน่วยงานราชการ  ออแกไนซ์  สิ่งส าคัญมุ่งมองตรงเนื้องานเพ่ือให้
ผลงานหรือสินค้าได้มีผู้บริโภคต้องการและชื่นชอบ  พัฒนาการแสดงให้มีคุณภาพเมื่อออกสู่หน้าเวที  
จัดการโดย อ้น เพชรจรัสแสง  ขาดความรู้ความเข้าใจมองข้ามจึงเกิดความบกพร่องของกาคาดร
ท างานบริหารจัดการแบบมีระบบ  เพียงไม่ได้คาดหวังว่าการรับงานแสดงถึงต้องเปิดจัดตั้งบริษัทนิติ
บุคคลเป็นกิจจะลักษณะ  จนกระทั่งได้รับการว่าจ้างการแสดงทัวร์ของบริษัท บุญรอด เทรดดิ้ง จ ากัด 
(เบียร์สิงห์)  ค่าจ้างจังหวัดละ 35,000 บาท  รวมแล้วภายใน 1 ปี มีจ านวนเยอะ  จากรายได้ที่ได้รับ  
รวมทั้งรายได้ก่อนหน้านี้และหลังจากการเป็นที่รู้จักจากรายการไทยแลนด์ ก็อตทาเล้น  ท าให้ อ้น เพชร
จรัสแสง  มีรายได้ภายใน 1 ปี  เกิน 1,800,000 บาทต่อปี  เป็นเวลา 3 ปี  ท าให้เกิดปัญหาเกี่ยวกับภาษี
รายได้จากการรับงานแสดงแบบรายบุคคล  ถูกอายัดบัญชีและการชี้แจงรายรับต่อกรมสรรพากรที่มาของ
รายได้จากการประมาทเลินเล่อ  โดยภาษีย้อนหลังถึง 2 ครั้ง  ครั้งแรกจ านวน 3,000,000 บาท จ านวน
ตั้งแต่รับงานแสดง  เมื่อเข้าชี้แจงในความไม่รู้อธิบายแก่เจ้าหน้าที่เป็นครั้งแรกของการประมาทเลินเล่อ
มองข้ามความส าคัญของพลเรือนการเสียภาษี  เจ้าหน้าที่ปฏิบัติงานให้ความช่วยเหลือและค าแนะน าตาม
ความเหมาะสม  ครั้งที่ 2 เกิดขึ้น จ านวน 800,000 บาท  เข้าท าการชี้แจงอีกครั้งกับเจ้าหน้าที่  จนได้
ผลสรุปท าการผ่อนช าระเดือนละ 70,000 บาทต่อเดือน   

ท าให้เห็นถึงความบกพร่องถึง 2 ครั้ง  จากการมีรายได้เข้ามาในจ านวนที่สูง  ลืมให้
ความส าคัญกับเงื่อนไขกฎหมายของประเทศ  ได้รับบทเรียนเรื่องภาษีซึ่งสอบถามสัมภาษณ์ อย่างไม่
เป็นทางการของผู้ศึกษา  ปรากฏว่า  หลายคณะท าธุรกิจทางด้านงานแสดงหรือสินค้าทางวัฒนธรรม
ประเภทการแสดงนาฏศิลป์ส่วนใหญ่มองข้ามการจ่ายเรื่องภาษี  ขาดความรู้เนื่องจากคิดว่าเป็นเรื่อง
ไกลตัว  อย่างกรณีของอ้น เพชรจรัสแสงที่เกิดขึ้น 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 16 บริษัท เพชรจรัสแสง จ ากัด 
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เหตุการณ์ดังกล่าวท าให้ อ้น เพชรจรัสแสงและ อุ้ม เพชรจรัสแสง  ท าการศึกษาและจด
ทะเบียนการค้านิติบุคคลรูปแบบบริษัทและจดทะเบียนภาษีมูลค่าเพ่ิม (VAT)  เป็น “บริษัท เพชรจรัส
แสง จ ากัด”  เลขผู้เสียภาษี  010555624617  เลขที่ตั้ง  99/234  หมู่ที่ 4 ต าบลบางขนุน  อ าเภอบาง
กรวย  จังหวัดนนทบุรี 11130  โดยเอาบ้านพักอาศัยเป็นที่ตั้ง  และยังมีบริษัท เอ็นซีเอ็ม 53 อินฟินิตี้ 
จ ากัด  ดูแลและตรวจสอบบัญชีของบริษัท เพชรจรัสแสง จ ากัด  ในการบริหารจัดการด้านธุรการทั้งหมด 
อุ้ม เพชรจรัสแสง เป็นผู้ควบคุมของเงิน ภายในองค์กรก่อนส่งต่อให้กับบริษัทดูแลภาษีจัดการต่อไป  
คณะเพชรจรัสแสงจึงมีบริษัทนิติบุคคล  รองรับในการจัดการงานธุรการ  เนื่องจากเรื่องภาษีโดยเฉพาะ
อีกมุมน าไปสู่ความน่าเชื่อถือมากขึ้นในการติดต่อกับลูกค้า  ไม่ว่าจะเป็นบุคคล  หน่วยงานราชการ  
บริษัทเอกชน  ออแกไนซ์เซอร์ (Organizer)  พร้อมทั้งเติบโตไปพร้อมกับการเป็นที่รู้จักจากรายการ
โทรทัศน์  นอกจากนี้ปรากฏการณ์ของคณะเพชรจรัสแสงได้สัมภาษณ์ความคิดเห็นต่อการจัดการในด้าน
ธุรกิจกับคนในวงการนาฏศิลป์ไทย   

ศุภชัย  จันทร์สุวรรณ์ (ศุภชัย จันทร์สุวรรณ, 2561) กล่าวว่า  “แต่เดิมพวกรับงานจะ
เป็นบ้านเครื่องหรือครูในวงการนาฏศิลป์รับการแสดงเอง  เป็นลักษณะบุคคล  ช่องทางเสริมพิเศษ  
แต่ปัจจุบันได้เปลี่ยนตามยุคสมัยที่ขนาดใหญ่ขึ้นของการรับงานการแสดงอย่างจริงจัง  จนกระทั่งตั้ง
บริษัท  เห็นถึงความตั้งใจของการท างานซึ่งมีหลายคณะที่จัดตั้งบริษัทอย่างจิงจัง  รวมถึงคณะเพชร
จรัสแสง”   

โดยสุรัตน์  จงดา (สุรัตน์  จงดา, 2561) อธิบายเพ่ิมเติมว่า  “เป็นธรรมดาที่จะน า
ความรู้ของตนเองไปขาย  แต่จะมุ่งในเรื่องของการแสดง  ศิลปินหรือคนในวงการนาฏศิลป์ส่วนใหญ่
ขาดความรู้การจัดการบริหาร  มองข้ามระบบธุรกิจ  โดยเฉพาะเรื่องภาษี  ท าให้หลายคนในวงการ
โดนภาษีย้อนหลัง  เพราะขาดความรู้เรื่องนี้”   

การบริหารของคณะเพชรจรัสแสงจึงได้เกิดการจัดการด้านธุรการ  จ าเป็นที่ต้องมีเรื่อง
ของงบประมาณมาเกี่ยวข้อง  ในที่นี้หมายถึง  สัดส่วนของเงินที่ถูกน าไปใช้ในประเด็นต่าง  ๆ  มี
ความส าคัญและประโยชน์  ในการสนับสนุน พัฒนา คณะเพชรจรัสแสง  จนเกิดการท าวัฒนธรรมให้
เป็นสินค้า (Commodification)  อย่างการใช้เป็นเครื่องมือการจัดการบริหารตามแผนงานที่วางไว้ให้
สอดคล้องกับก าลังเงินที่มีอยู่  จัดให้มีประสิทธิภาพ  คุณภาพที่ต้องการ  ซึ่งงบประมาณเป็นเรื่อง
ละเอียด  ผู้ศึกษาจึงจะน าเสนอในส่วนใช้การบริหารจัดการมุมกว้างที่ครอบคลุม  ไม่เ จาะจงใน
รายละเอียดตัวเลข  ดังต่อไปนี้ 

1. ทุนทรัพย์การขับเคลื่อนให้เกิดเป็นสินค้าทางวัฒนธรรม 
 ทุนปัจจัยในการผลิตที่ใช้ในการสร้างให้เกิดเป็นผลออกมา  คณะเพชรจรัสแสงใช้ทุน

อยู่ 2 แบบคือ  ทุนทางปัญญาความรู้มาใช้สรรพวิชาที่กล่าวไปแล้วในการก่อตัวให้เกิดเป็นสินค้าทาง
วัฒนธรรม  และประเด็นในหัวข้อนี้ ทุนทรัพย์  เริ่มต้นเป็นเงินส่วนตัวในการลงทุนของ อ้น เพชรจรัส
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แสง  และอุ้ม เพชรจรัสแสง  ได้แก่  เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย  เครื่องดนตรี  ค่าเดินทางขนส่งกรณี
เดินทางแสดงในต่างจังหวัด  การสร้างเงินทุนจะลงต่องานครั้งไป  เป็นการออกไปก่อนแล้วคืนทุน  
เช่น  ในการท าชุดเพ่ือการแสดงนั้นไม่มีการซื้อเผื่อทีเดียว , เครื่องดนตรีใช้การลงทุนซื้อทีละชิ้นที่
จ าเป็น  ส่วนใหญ่นักดนตรีจะมีส่วนตัวอยู่แล้ว  ลงทุนซื้อของคณะเพชรจรัสแสงภายหลัง  เช่น ระนาด
เอก  ระนาดทุ้ม  กลอง  เปิงมาง  กลองชุด กลองยาว  ระยะแรกใช้วิธีการเช่า -ยืม  บ้านดนตรีไทยที่
สนิทสามารุยืมได้  ต่อมาค่อยสะสมเรื่อยๆ  ไม่ว่าจะเป็นค่าใช้จ่ายอะไรแล้วแต่ อ้น เพชรจรัสแสง และ
อุ้ม เพชรจรัสแสง จะจัดแจงออกไปก่อน  แล้วน ารายได้มาหักลบชดเชยต่อไปจากการลงเงินทุน  
เปรียบเสมือนจะมีความเสี่ยงแต่ถูกจัดการวางแผนเป็นงานต่องาน  จึงท าให้ไม่บานปลายของการ
ลงทุน  เกิดการคล่องตัวไม่กระทบกับคุณภาพงาน 

2.  เงินรายได ้
 รายได้ตอบแทนได้รับจากการขายสินค้าทางวัฒนธรรม  การบริการด้านงานแสดง

นาฏศิลป์รายได้จากการขายเพียงอย่างเดียว  ส่วนที่ได้จากการรับงานแสดงสัดส่วนที่มาหลักจากการ
ลงทุนไปแล้ว  ลักษณะซื้อมาขายไป  มีส่วนการบวกภาษีมูลค่าเพ่ิม (VAT) 7%  เป็นที่เรียบร้อย  อุ้ม 
เพชรจรัสแสง ดูแลควบคุมทั้งหมด  เมื่อมีรายได้เข้ามาจะถูกแบ่งเป็น 2 ส่วน คือ  

 2.1  ค่าตอบแทนผู้ปฏิบัติงานนั้นๆ จ านวนขั้นต่ า 1,500 บาทต่องานต่อคน  ระเบียบ
การจ่ายเงินเป็นการโอนผ่านแอพพลิเคชั่น K-banking ธนาคารกสิกรไทย  สะดวกรวดเร็ว  แสดง
ยืนยันหลักฐานการจ่ายเงินค่าตอบแทน  สมาชิกคณะเพชรจรัสแสง  จึงต้องมีบัญชีธนาคารกสิกรไทย
ทุกคน  กรณีผู้ใดไม่มีบัญชีธนาคารกสิกรไทย  ในค่าตอบแทนจะถูกลบ 25 บาท ค่าธรรมเนียม
ธนาคารเพ่ือโอนค่าตอบแทน  จึงเป็นระเบียบของคณะเพชรจรัสแสง 

 2.2 จัดการเข้าสู่บริษัท เพชรจรัสแสง จ ากัด เพ่ือน าไปหมุนเวียนตามดุลพินิจของ 
อ้น เพชรจรัสแสง  และ อุ้ม เพชรจรัสแสง  คือ การคืนทุนของการลงทุนก่อนหน้า  ค่าใช้จ่ายภายใน
ครอบครัว   และการหมุนเวียนในการพัฒนาคุณภาพหัวใจหลักของการผลิตสินค้าทางวัฒนธรรม  
อ านวยความสะดวกการท างาน  ได้แก่  เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย  เมื่อมีเงินรายได้ถือเป็นก าไรจัดสร้าง  
ซ่อมแซม  ท าชุดใหม่พร้อมใช้งานอยู่เสมอ  โดยหน้าที่เป็นของ อุ้ม เพชรจรัสแสง, เครื่องดนตรี เพ่ือ
องค์ประกอบการแสดงที่ดีแตกต่าง สร้างจุดขาย อ้น เพชรจรัสแสง  พัฒนาอยู่เสมอ เช่น  การต่อยอด  
การสร้างกลองศึก  ขนาดรัศมีผ่ากลาง 150 ซม. ราคา 55,000 บาท  กลองทัด จ านวน 8 ใบ  ค่อย ๆ 
สร้างตามก าลังที่สามารถจนครบ  เพียงพอกับการใช้งาน  นอกจากนี้ในอดีตการเดินทางจะใช้การเช่า 
รถกระบะ รถตู้  อ านวยความสะดวก การท างาน  ทั้งการขนของ  ขนส่งนักแสดง นักดนตรี  ปัจจุบัน
ก็น าส่วนก าไรมาสร้างสิ่งอ านวยความสะดวกส่วนนี้  ท าให้รถกระบะ ขนเครื่องดนตรี  เสื้อผ้าเครื่อง
แต่งกาย  อุปกรณ์การแสดง  จ านวน 2 คัน  และ รถตู้  ขนส่งนักแสดงนักดนตรีไปปฏิบัติงาน จ านวน 
1 คัน  ปรากฏการณ์ให้เห็นการจัดการบริหารงบในคณะเพชรจรัสแสงให้มีเคลื่อนไหวเพ่ือคุณภาพขอ
คณะเพชรจรัสแสง  
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ผู้ศึกษาจึงมีความคิดเห็นว่า  ปัจจุบันนี้  นาฏศิลป์ไทยได้มาสู่ในจุดที่มีพ้ืนที่มากขึ้นจาก
กาให้ความบันเทิงพัฒนาการจนกระท้ังมาลักษณะของการจัดนิติบุคคล  ผลจากการศึกษาพบว่า  การ
จัดตั้งบริษัทของ อ้น เพชรจรัสแสง  มีลักษณะเดียวกันกับความคิดเห็นของ สุรัตน์  จงดา  ท าให้เป็น
จุดส าคัญที่บ่งบอกถึงต าแหน่งของการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าในนาฏศิลป์ไทยสมบูรณ์อย่างชัดเจน
เชิงธุรกิจ   ทั้งนี้ในรูปแบบการท างานของคณะเพชรจรัสแสง  ยังคงรูปแบบเดิม  บทบาทของสมาชิก
ไม่ได้น าเข้าสู่ระบบนิติบุคคล  มีเพียงอ้น เพชรจรัสแสง  และอุ้ม เพชรจรัสแสง  อ านาจเบ็ดเสร็จอยู่ใน 
บริษัท เพชรจรัสแสง จ ากัด เท่านั้น  โดยรู้กันของสมาชิกไม่สร้างข้อมูลผูกมัดกับสมาชิกคนอ่ืน  การ
ท างานจึงเป็นลักษณะประเภทชั่วคราว (Part time)  ที่สามารถอธิบายได้  เปลี่ยนจากเช่นเคย
กลายเป็นบริษัทเอกชน   

จากข้อมูลภาคสนามพบว่า  ส่วนผู้ร่วมงานหรือสมาชิกมีการจัดการภาษีตามกฎหมาย หัก
ภาษี ณ ที่จ่าย 3%  น าส่งกรมสรรพากรกับผู้ที่ร่วมงานแสดงถึงรายได้  ลดความยุ่งยากเรื่องประกันสังคม  
เงินเดือนแต่ละเดือน  โดยค่าตอบแทนจะคิดเป็นงานไป  ส่วนขั้นตอนเหล่านี้งานธุรการและภาษี อุ้ม เพชร
จรัสแสง  จึงมีบทบาทส าคัญที่สุด  ดูแลควบคุมและยังเป็นนักแสดงในเวลาเดียวกันด้วย  เฉกเช่นอ้น เพชร
จรัสแสง  ดูแลเนื้องาน คุณภาพ สินค้างทางวัฒนธรรมได้เต็มที่  อีกสาเหตุการบริหารการจัดการด้าน
ธุรการฉบับของเพชรจรัสแสง  เนื่องจากไม่มีใครหรือเป็นพนักงานประจ าตั้งที่ท างาน  เวลาที่ชัดเจนเป็น
ประเภทชั่วคราวด้วยปัจจัยหลายอย่างได้แก่  เวลาการท างานไม่เป็นเวลาตามงานของลูกค้า  ค่าใช้จ่ายถูก
คิดเป็นงาน  จ านวนนักแสดง นักดนตรี ปรับตามงานของลูกค้า  บางครั้งเมื่อออกท าการแสดงอาจไม่ได้ไป
ทั้งหมดขึ้นอยู่กับลักษณะขนาดของลูกค้า  แต่หน้าที่ภายในบริษัท เพชรจรัสแสง จ ากัด มีอยู่ 2 ส่วน คือ 
นักแสดง และ นักดนตรี  ของกลุ่มสมาชิกในคณะเพชรจรัสแสง 

ฉากสมาชิกคณะเพชรจรัสแสง 
สมาชิกหรือบุคลากรคณะเพชรจรัสแสง  ถูกระบุกรอบหน้าที่ตามความสามารถหรือความ

ถนัดสาขาวิขาที่ตัวเองร่ าเรียนมา  รับการถ่ายทอดหน้าที่โครงสร้างของการแสดงจาก อ้น เพชรจรัสแสง  
และ อุ้ม เพชรจรัสแสง  ที่ควบคุมแต่ละฝ่าย  ซึ่งได้กล่าวไปแล้ว  มี 2 ส่วน  คือ  นักดนตรี  และนักแสดง  
ผู้ผลิตท าการแสดงสู่หน้าเวทีการแสดง  อ านวยไปสู่การท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าในนาฏศิลป์   

นักดนตรีคณะเพชรจรัสแสง   
สมาชิกที่มีความสามารถอายุตั้งแต่ 26-65 ปี  นักดนตรีมีจ านวนชัดเจน 6 คน  ทั้งหมด

เป็นผู้มีทักษะทางดนตรีไทยเป็นทุน  และหลากหลายเสริมความสามารถทางด้านดนตรีสากล  ทั้ง
หน้าที่เครื่องมือจะชัดเจนตามความถนัดและส่วนใหญ่หน้าที่ของนักดนตรีจะต้องสามารถเล่นดนตรี
ประมากอบมากว่า 1 ชิ้น  ตามชุดการแสดง  ภายใต้การควบคุมจัดวางของ อ้น เพชรจรัสแสง 
รายละเอียดดังนี้ 
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1.  “ปึ้ง เพชรจรัสแสง”  จบการศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่  ระดับปริญญาตรี
สาขาดุริยางค์สากล  คณะศิลปศึกษา  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  กระทรวงวัฒนธรรม  อาชีพข้าราชการ
ครู  อยู่ร่วมกับคณะตั้งแต่เริ่ม  ร่วมเกือบ 10 ปี   หน้าที่คีย์บอร์ด  กลองสะบัดชัยและขับร้อง 

2. ว่าที่ร้อยตรี ชัยพฤกษ์  สิทธิ  “โอเล่ เพชรจรัสแสง”  จบการศึกษาจากวิทยาลัยนาฏ
ศิลปสุโขทัย  ระดับปริญญาตรีสาขาดุริยางค์ไทย  คณะศิลปนาฏดุริยางค์  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  
กระทรวงวัฒนธรรม อาชีพหลักข้าราชการส านักการสังคีต  กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม  
ต าแหน่งดุริยางคศิลปิน  ช านาญเครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องหนังและกลองทุกชนิด  หน้าที่หลักใน
คณะเพชรจรัสแสง  ตีตะโพน  กลองยาว  ฉาบ  คองก้า เครื่องดนตรีสากล 

3.  นายจ าลอง  ม่วงทุ้ม  “ครูแล”  อายุ 59 ปี  อาชีพข้าราชการ ดุริยางคศิลปิน
ช านาญการอาวุโส  ส านักการสังคีต  กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม  อายุการท างานกว่า 35 ปี  
เป็นส่วนหนึ่งในคณะ  7 ปี  หน้าที่มีระนาดเอก  ฆ้องวง  และฉิ่ง 

4.  นายสุวัฒน์  อรรถกฤษณ์  “ครูวัฒน์”  อายุ 65 ปี  ข้าราชการบ านาญ ปัจจุบัน
ต าแหน่งผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม  ปรมาจารย์
ชั้นครูด้านดนตรีไทย  เข้าร่วมเป็นส่วนหนึ่งในคณะเพชรจรัสแสง  4 ปี  ท าหน้าที่ประเภทเครื่องเป่าให้
ท านองได้แก่  ปี่ชวา  ขลุ่ย  แคน เป็นต้น 

5. นายวศิน  นคร  “ปอนด์”  จบการศึกษาสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล  สาขาดนตรี
ไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร์  อาชีพหลัก หัวหน้าวงดนตรีสากลร้านอาหารที่เขาใหญ่  หน้าที่เครื่อง
เบส และขับร้อง 

6.  นายนพดล  ป้อมเพชร  “โอ๊ด เพชรจรัสแสง”  จบการศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลป 
สาขาดนตรีไทย  เป็นผู้รับค าสั่งจาก อ้น เพชรจรัสแสง  ดูแลเครื่องดนตรีของคณะ  และท าหน้าที่นัก
ดนตรี ตีเปิงมางและกลองชุด 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 17 นักดนตรีคณะเพชรจรัสแสง 
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นักดนตรีคณะเพชรจรัสแสงเปรียบเสมือนสินค้าทางวัฒนธรรมของคณะเพชรจรัสแสง
ด้วยความช านาญ  ความสามารถเรียกได้ว่า  ชั้นครู  จากอาชีพหลักของแต่ละคนทั้งอายุการท างาน
และความหลากหลายทางด้านอายุแสดงถึงความช านาญด้านการแสดงดนตรีนาฏศิลป์  เมื่อออกท า
การแสดง  นักดนตรีเป็นภาพหนึ่งที่แสดงความเป็นตัวเพชรจรัสแสง  อัตลักษณ์ไม่เพียงท าหน้าที่
บรรเลงดนตรี  เป็นนักแสดงในเวลาเดียวกันมีการสับเปลี่ยนเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายชุดการแสดงให้เข้า
กับการแสดงด้วย  เช่น ชุดนักรบ  หรือชุดท่านขุน  จุดเสริมความน่าสนใจของคณะ  ข้อดีต่อการรอง
กับการขายสินค้าทางวัฒนธรรม  ที่มีผู้ช านาญการเฉพาะด้านรับรองคุณภาพด้านการบรรเลงดนตรี
ไทยและร่วมสมัย  

หน้าที่นักดนตรี  เครื่องมือบรรเลงตามเครื่องมือที่ตนถนัดอยู่แล้ว  ซึ่งในการร่วมวง อ้น 
เพชรจรัสแสง  ชักชวนเข้าในเครื่องมือที่ต้องการอยากให้มี  เช่น เครื่องมือปี่ชวา ขลุ่ย น าครูวัฒน์
มาร่วมวงหรือระนาดเอก  หน้าที่ครูแลถึงแม้อาชีพทางราชการ ต าแหน่งฆ้องวงใหญ่  แต่ประสบการณ์
เคยเป็นนักดนตรีคณะลิเกมาก่อน  ท าให้มีความช านาญในการเล่นได้หลากหลายเครื่องดนตรีและ
จ านวนเพลงที่หลากหลายเป็นจุดส าคัญอย่างมาก  การบรรเลงดนตรีมีพ้ืนฐานเดียวกันเรื่องของตัวโน้ต  
นักดนตรีทุคนในคณะเพชรจรัสแสงมีความสามารถเล่นได้ทุกเครื่อง  เช่น ครูวัฒน์มีความสามารถเป่า
ทรัมเป็ตได้  ปึ้ง เพชรจรัสแสง จบด้านดนตรีสากลสามารถตีกลองสะบัดชัยได้  ประกอบกับหน้าที่การ
งานที่ชัดเจนจัดการสะดวกได้ดีและความหลากหลายความสามารถ  สมาชิกในคณะจึงมีความนิ่งไม่มี
การเปลี่ยนแปลง  สมาชิกอาจมีกรณีไม่สามารถติดธุระส าคัญส่วนใหญ่ภายในนักดนตรีจะท าหน้าที่แทน
ในส่วนที่ขาดหายไปหรือหาบุคคลมาแทนที่ อ้น เพชรจรัสแสง  มั่นใจในฝีมือมาร่วมงาน 

การท างานนักดนตรี มีความพร้อมตลอดเวลากลยุทธ์ อ้น เพชรจรัสแสง ผู้ช านาญแต่ละ
เครื่องมือมาร่วมงาน  เนื่องด้วยบทเพลงใช้เป็นเพลงที่นักดนตรีแต่ละคนคุ้นเคยถนัด  อ้น เพชรจรัสแสงมี
การจัดวางการบรรเลงใหม่  ดังนั้นสิ่งส าคัญคือการบรรเลงฝึกซ้อมกับนักแสดงเพ่ือความลงตัวของดนตรี
และท่าร า  หน้าที่นักดนตรีคือการเตรียมพร้อมรอนักแสดงในการฝึกซ้อม  เพราะนักแสดงจะมีพลวัตอยู่
ตลอด  ต้องฝึกซ้อมใหม่ทุกครั้ง  อันเนื่องจากคน  การแสดง  ท่าร า  รูปแบบ แถว มีการเปลี่ยนแปลง
และเพ่ือความแม่นย า  ส่วนหน้าที่นักดนตรีไม่มีการเปลี่ยนมากนักคุ้นชินอยู่แล้วพร้อมท าการแสดงตลอด  
จึงเป็นจุดแข็งของคณะเพชรจรัสแสงส่วนของนักดนตรีเป็นช านาญการเรื่องดนตรี  รองรับการท างาน
ระหว่างนักแสดงได้ดี  มีการจัดการง่ายเป็นหลักให้กับนักแสดงในการท างาน 

“ดนตรีของเพชรจรัสแสง  พ่ีมีความพร้อมมาก  เพราะคนที่พ่ีเลือกมาเก่งอยู่
แล้ว  เราเพียงมาจัดวาง  แต่ละคนก็เป็นครูบาอาจารย์ทั้งนั้น  อย่างครูสุวัฒน์ 
ผู้เชี่ยวชาญกรมศิลป์  พี่แลศิลปินอาวุโสกรมศิลป์  ปึ้งก็ครูดนตรีสากล  ดังนั้นเรื่อง
ดนตรีพี่ไม่ห่วงเลย” (สุวัฒน์ อรรถกฤษณ์, 2560) 
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ดังค ากล่าวของอ้น เพชรจรัสแสง ยอมรับอีกว่า  ส่วนตรงนักดนตรีเป็นจุดอ่อนเช่นกัน
กรณีนักดนตรีคนไหนติดภารกิจไม่สามารถมาได้ถึงมีการทดแทน อ้น เพชรจรัสแสง ค านึงถึงระดับ
คุณภาพมาตรฐานของคณะเป็นตั้งต้นไม่ให้ลด  ส่วนนี้จึงเป็นอุปสรรคของอ้น เพชรจรัสแสงต้องมีการ
จัดการส าหรับนักดนตรีไม่ให้เกิดการขาดตกบกพร่องในเรื่องของเวลาท างานเอ้ือและสามารถรองรับ
กับนักดนตรีให้ได้มากที่สุด  กรณี เช่น มีงานแสดง อ้น เพชรจรัสแสง ต้องท าการแจ้งนักดนตรีให้
ทราบล่วงหน้าให้เร็วที่สุด  เพ่ือให้นักดนตรีแต่ละคนจัดการตัวเองหรือท้ายสุดแล้วทางแก้ไขของ อ้น 
เพชรจรัสแสงใช้กลยุทธ์บริหารจัดการคนให้คุ้มค่าท่ีสุดเท่าที่มีและสับเปลี่ยนต าแหน่งการเล่น 

“เครื่องดนตรีชิ้นแรกที่ครูเล่น ทรัมเป็ต ที่บ้านมีแตรวง  ครูคิดว่าร่วมสมัย
ไม่ได้ผิด จารีตอะไรสักหน่อย  อีกอย่างการท ามาหากิน  รับงาน  มันคืออาชีพของเรา  
การเต้นกินร ากิน  ครูรู้สึกเฉยๆ  เพราะครูท าอย่างนี้มาตลอด  ได้ไปทั่วโลกก็เต้นกินร า
กินนี้แหละ มันไม่ใช่เรื่องง่ายเลยการสร้างคณะ  ผสมผสานมีร่วมสมัยเข้ามาทุกอย่าง
ต้องพร้อม  ในการรับงานน ามาหากินด้านนี้  ซึ่งไม่ได้จะท ากันได้ง่ายๆแล้วก็ต้องท าให้
แตกต่างเป็นเอกลักษณ์ของตัวเอง  เพราะเอาแบบเก่ามารับงานมันก็ไม่ได้เข้ากับสังคม  
แบบเก่าแบบอนุรักษ์ก็ไปเอากรมศิลป์ดีกว่า  ท าหน้าที่นี้อยู่ในการอนุรักษ์  ดังนั้นเราก็
ต้องตามยุคตามสมัยถึงจะอยู่รอด  ส่วนการท างานก็คือส่วนการท างาน  ส่วนเพชรจรัส
แสงครูคิดว่ามันคือการต่อยอดไอ้สิ่งที่เรามีได้อิสระถึงยังไงเราก็คือศิลปินที่ต้องออกท า
การแสดง”(สุวัฒน์ อรรถกฤษณ์, 2560) 

 
ครูวัฒน์ ผู้ เชี่ยวชาญวงการดนตรีไทยมาตลอดทั้งชีวิตผู้ เข้าใจกับสังคมการมอง

วัฒนธรรมให้เป็นสินค้า  สอดคล้องกับค าพูดเต้นกินร ากินว่านั้นคืออาชีพ  และอีกท่านหนึ่งกับการ
สัมภาษณ์ ค ากล่าวของครูแล  จึงเป็นประเด็นที่น่าสนใจในกรณีนักดนตรีมีอาชีพหลัก  ยังคงต้องออก
ท าการแสดงรับงาน  บริบทของคณะเพชรจรัสแสง  นอกจากการสร้างรายได้แล้ว  ปรากฏพบว่า  เป็น
การต่อยอดสนองความต้องการของนักดนตรีหรือศิลปินเป็นพ้ืนที่ได้แสดงจากกฎเกณฑ์ของการท างาน  
อิสระในการเล่นดนตรี  ซึ่งเป็นเนื้อความเดียวกับ อ้น เพชรจรัสแสง  คณะเพชรจรัสแสงคอยช่วยให้มี
รายได้เพ่ิมขึ้นจากเงินเดือนจากอาชีพหลักของการด ารงอยู่ในสังคมเมืองกรุงเทพฯ  จึงเห็นได้ว่า  
บริบทของการขายสินค้าทางวัฒนธรรมของเพชรจรัสแสง  ส่งผลในเชิงบวกแก่ผู้ผลิตสินค้าทาง
วัฒนธรรมนอกจากหัวหน้าคณะ อ้น เพชรจรัสแสง แล้ว สมาชิกในคณะยังได้ประโยชน์จากรายได้  
พัฒนาคุณภาพชีวิต  ยังส่งผลให้เป็นพ้ืนที่แสดงตอบสนองความเป็นศิลปินในตัวด้วย  อิสระ เรียนรู้ 
ต่อยอดจากองค์ความรู้ที่มีแม้บางคนจะมีหน้าที่ชั้นครูบาอาจารย์แล้วก็ตาม 
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ภาพที่ 18 นักแสดงคณะเพชรจรัสแสง 

 
นักแสดงคณะเพชรจรัสแสง  หรือภาษาท่ีเข้าใจง่าย “นางร า” บทบาทหน้าที่การแสดง

ท่าทางร่ายร า อารมณ์ ความรู้สึก ออกมาเป็นนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยของคณะเพชรจรัสแสง  ทั้งนี้ใน
ลีลาท่าทางออกมาโดยรูปแบบการแสดงหรือเนื้อหาตามการวางแผนของ อ้น เพชรจรัสแสง  ซึ่ง อุ้ม 
เพชรจรัสแสง ดูแลในส่วนการแสดง  มีความอ่อนช้อย  ความแข็งแรง  ฮึกเหิม  กระฉับกระเฉง  สื่อ
ความหมาย  ส่งภาษากับผู้ชม  นักแสดงเพชรจรัสแสงมีความแตกต่างจากนักดนตรีเพชรจรัสแสง  มี
อายุตั้งแต่ 20-36 ปี  ไม่มีอาชีพหลักหรือท างานราชการ  ยึดงานคณะเพชรจรัสแสงและคณะอ่ืนเป็น
ที่มาของรายได้จึงเป็นอาชีพนักแสดงอิสระ  มีจ านวน 17 คน  ส่วนใหญ่ประจ าเป็นหลักและนักแสดง
สมทบกรณีงานจ านวนมากหรืองานซ้อนมากกว่า 1 งาน  มีจ านวน 120  คน ซึ่งเป็นเครือข่ายสถาบัน
เดียวกัน 

ไม่เพียงส าหรับคนส าเร็จการศึกษาแล้วที่เป็นนักแสดงคณะเพชรจรัสแสงอย่างเดียวยังมี
นักศึกษาก าลังศึกษาอยู่ร่วมด้วย  เพราะการท างานของเพชรจรัสแสงเปิดโอกาสและท างานแบบ
ชั่วคราว(Part time)  ไม่มีสัญญาผูกมัดกับตัวนักแสดงถ้าบุคคลนั้นมีทักษะความสามารถเพียงพอ  
ส่งผลให้มีพลวัตเคลื่อนไหว  มีหน้าใหม่เข้ามาร่วมงานอยู่เสมอ  กลุ่มนักแสดงไม่มีงานอาชีพหลักอย่าง
นักกลุ่มนักแสดงมีความโดดเด่นสร้างจุดขายเป็นผู้จบด้านนาฏศิลป์โดยเฉพาะประสบการณ์ไม่ต่ ากว่า 
12 ปี  มีทุนความรู้ความสามารถในวัฒนธรรมการแสดงภูมิภาคของตน  ประวัติการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน
ระดับมัธยมศึกษาสถานศึกษาด้านการแสดงนาฏศิลป์แต่ละภูมิภาค  ได้แก่  วิทยาลัยนาฏศิลป
(ส่วนกลาง) วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย  
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่  วิทยาลัยนาฏศิลปร้อดเอ็ด  วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา  วิทยาลัย
นาฏศิลปพัทลุง  และวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช  แต่สถานศึกษาจัดการเรียนการสอนแสดง
วัฒนธรรมท้องถิ่นความหลากหลายของศิลปะการแสดงพ้ืนเมือง  เช่น  การฟ้อน  เซิ้ง  ร าโนราห์ใต้  
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รองเง็ง เป็นต้น  ต่อเนื่องเข้าศึกษาสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม  สาขาตรงด้าน
นาฏศิลป์  ท าให้เกิดการติดต่อรวมตัวได้มาร่วมงานกับทางคณะเพชรจรัสแสง 

การท างานของคณะเพชรจรัสแสงไม่มีการเข้าท างานรูปแบบโรงละครหรือบริษัททั่วไป 
เข้า-ออก เป็นเวลา  ส าหรับบางคนยังเป็นนักศึกษาก็เข้าร่วมงานได้  ซึ่งจะนับเป็นงานแสดงขึ้นอยู่
ลักษณะงานของลูกค้า เช่น งานแสดงช่วงเช้า  หรืองานเลี้ยงสร้างสรรค์ลูกค้าช่วงกลางคืน  ช่วงจึง
ขึ้นอยู่สถานการณ์  รายได้ก็นับเป็นงานไป  และจัดการเมื่องานลุล่วงทันที  หน้าที่หลักนักแสดง 
แบ่งเป็น 2 ส่วน คือ  ส่วนการฝึกซ้อม ก่อนงานอย่างน้อย 1 วัน  และช่วงท าการแสดงจริง  รายชื่อ
สมาชิกมีดังนี้ 

นักแสดงชาย 
1. ณรงฤทธิ์  เพชรจรัส 
2. ชาตรี  ทองแฉล้ม 
3. เมธี  จันทร์หอม 
4. นิรุด  สุดจ าลอง 
5. ไอย์ศูรย์  ทิพย์ประชาบาล 
6. ญาณวุฒิ  ดวงดารา (ผู้ศึกษา) 
นักแสดงหญิง 
1. กัณฐิกา  ปาณินท์ 
2. ณัฐวดี  พรินทรากูล 
3. อมลณัฐ  นคร 
4. ศิริมา  บัวรอด 
5. ชลิดา  สุดจ าลอง 
6. นฤมล  กันตังกุล 
7. สุรีรัตน์  เก่งนอก 
8. วิภาวี  เหลี่ยมสุวรรณ 
9. ชิดชนก  ปานสวัสดิ์ 
10. กฤติยาณี  นาราษฎร์ 
11. ปรารถนา  เนคมานุรักษ์ 
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“เดือนพฤศจิกายนคิวเต็ม ต้นเดือนงานเพชรจรัสแสง ลอยกระทง 7 -8 ไป
งานสิงห์ กลางเดือนไปซิดนีย์ของประณีตไทย กลับมาซ้อมไปดูไบ 15 -19 ธนาคาร
ออมสินของไทยมีดี 20-26 งานดูไบ 27-30 งานของประณีตไทย ไม่ได้รับแต่ของ
เพชรจรัสแสง รับของที่อ่ืนด้วย” (ณรงค์ฤทธิ์  เพชรจรัส, 2560) 

 
ค าสัมภาษณ์ของณรงค์ฤทธิ์  หนึ่งในนักแสดงเพชรจรัสแสง  คิวงานแสดงที่มีการรับงาน

แสดงร่วมกับคณะอ่ืนด้วยมากกว่า 2 คณะ  ประจ าอยู่ในคณะเพชรจรัสแสงด้วยมาตลอด 2 ปีที่ผ่าน
มา  มีการจัดการตารางงานของตัวเอง  ส่วนหนึ่งงานของณรงค์ฤทธิ์ในการให้สัมภาษณ์ 

ชิดชนก  กล่าวว่า  “เคยท างานธนาคาร เหนื่อยมาก เงินเดือนหมื่นกว่า  มีความกดดัน  
ไม่ชอบอะไรที่มีกฎเกณฑ์  ลาออกมารับงานร าดีกว่า  ยังไงก็คือวิชาที่เราชอบ  เรียนมา  ถึงจะเหนื่อย
แต่ก็มีความสุข” (ชิดชนก ปานสวัสดิ์, 2560) 

ชิดชนก  นักแสดงที่เคยท างานพนักงานธนาคารแล้วตัดสินใจลาออกมาท างานด้าน
นักแสดงนาฏศิลป์อย่างจริงจัง  เพราะรู้สึกอิสระไร้ความกดกัน  แสดงให้เห็นเส้นทางของการเลือก
ประอาชีพนี้  เป็นท านองเดียวกันกับอีกหลายคนแม้กระทั่ง อุ้ม เพชรจรัสแสง เคยเป็นครูอัตราจ้าง 
อย่าง ชลิดาได้พูดคุยกับการจัดสินใจเลือกยึดอาชีพนักแสดงนาฏศิลป์ด ารงชีวิตในวัย 33 ปี 

“เคยท างานประจ าครูอัตราจ้าง  แต่พออยู่ไปภาระมากขึ้น  เงินเดือนที่ได้ไม่
พอใช้  จะออกไปรับงานแสดงเสริมก็ไม่มีเวลา  พอคิดดูเลยตัดสินใจ  มาวิ่งรับงานฟรี
แลนด์อย่างนี้ดีกว่า  จะวิ่งกี่งานก็ได้  แล้วแต่ความสามารถของเรา ตอนนี้อายุ  30 
กว่าแล้ว  ต่อไปอาจจะรับงานไม่ไหว  อยากมีธุรกิจส่วนของตัวเองมากกว่าจะเข้าไป
ท างานบริษัทหรือสมัครครูอีก” (ชลิดา  สุดจ าลอง, 2560) 

 
จึงจะเห็นได้ว่าตัวแปรหลักของการยึดอาชีพมาจากสาขาวิชาที่ร่ าเรียนมายังสามารถท า

รายได้ตามที่พอใช้และมากกว่าบริษัทหรืองานทั่วไป  ซึ่งเป็นงานที่กลุ่มคนเหล่านี้ถนัดจากการจบ
การศึกษาโดยตรงด้านนาฏศิลป์  เรียกตัวเองว่า ฟรีแลนด์  ปัจจัยของกฎเกณฑ์การท างานที่มีความ
กดดันที่พบเจอ  จึงอยากเป็นนายของตัวเองหรือธุรกิจส่วนตัว  ดังนั้นผู้ศึกษาจึงวิเคราะห์ว่า  ในฐานะ
คณะเพชรจรัสแสงในรูปแบบการท างานรองรับส าหรับคนที่มีรูปแบบใดก็ได้  ไม่ว่ากลุ่มของนักดนตรีที่
เป็นข้าราชการ  หรือนักแสดงเป็นนักแสดงอิสระ   สามารถมาร่วมงานได้โดยปราศจากข้อจ ากัด  มี
ความยืดหยุ่นทั้ง 2 ฝ่าย  สามารถไปร่วมงานกับคณะหรือกลุ่มอ่ืนได้ตามความสามารถ  ซึ่งแต่ละคน
จะมีการจัดการบริหารตัวเองในการรับงานแสดง  โดยค่าตอบแทนของนักแสดงนาฏศิลป์อิสระรับงาน  
หารายได้ที่ใช้เป็นปัจจัยเลือกท างานอาชีพนี้  ปัจจุบันขั้นต่ า 1,500 บาทต่องานต่อวัน  อีกท้ังมีโอกาส
ได้งานแสดงในต่างประเทศอย่างกรณีของณรงค์ฤทธิ์ 
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ทั้งนี้ผู้ศึกษาสังเกตเห็นว่า  ขึ้นอยู่กับความพอใจของแต่ละคนในสมาชิกคณะเพชรจรัส
แสงในการรับงานหรือร่วมงานกัน  บางส่วนค่าตอบแทนเป็นตัวบ่งชี้  แต่ของการร่วมงานแบบไม่มีข้อ
ผูกมัดหรือสัญญาใดๆทางลายลักษณ์อักษร  ยังปรากฏของการท างานร่วมกันอยู่  แสดงถึงความพอใจ   
สัญญาใจของสมาชิก  ถึงแม้ร่วมงานหรือรับงานกับคณะอ่ืน  คงอยู่ในจุดของสมาชิกคณะเพชรจรัส
แสง  เป็นความรู้สึกในเชิงบวกของนามธรรมกลุ่มสมาชิก  ส่วนมิติด้านเชิงลบอาจท าให้อย่างท่ีกล่าวไป
ว่า  มีพลวัตของคนบางส่วนเข้าในคณะเพชรจรัสแสง  ที่เข้ามาแล้วไม่พึงพอใจแล้วออกไป  จากไม่ได้มี
ข้อบังคับกฎเกณฑ์จ ากัดสิทธ์ของผู้ร่วมงาน  ถ้าบุคคลนั้นได้ผ่านมาตรฐานของ อ้น เพชรจรัสแสง และ
อุ้ม  เพชรจรัสแสง  แม้ว่าจะจัดตั้งบริษัท เพชรจรัสแสง จ ากัด แล้วก็ตาม 
 
องก์ท่ี 3 การสร้างเสถียรภาพของเพชรจรัสแสง 

การรักษาเสถียรภาพของสินค้าทางวัฒนธรรม  คือการรักษาระดับคงอยู่  ไม่ว่าด้วย  
คุณภาพ  มาตรฐานของสินค้าทางวัฒนธรรม  เพ่ือคงอยู่ของการได้ซึ่งรายได้เกิดความต่อเนื่องสู่การ
พัฒนามากขึ้นอันส่งผลต่อจากกระบวนการผลิตสินค้าและกระบวนขายสินค้าทางวัฒนธรรมแล้ว
ย้อนกลับสู่กระบวนการข้างต้น  ที่จะบ่งบอกประสิทธิภาพของสินค้าทางวัฒนธรรม  โดยส่วนส าคัญ
คือ  ทุนทางวัฒนธรรม  มีปริมาณเพียงใด  ท าให้กระบวนการท าวัฒนธรรมให้ เป็นสินค้า 
(Commodification)  สมบูรณ์จากการสะสมทุนทางวัฒนธรรมนั้นในระดับปัจเจกและระดับกลุ่ม  
ดังนั้นการรักษาเสถียรภาพของสินค้าทางวัฒนธรรมคณะเพชรจรัสแสง  เริ่มด้วยตัวบุคคลของหัวหน้า
คณะเพชรจรัสแสงถ่ายทอดถึงภาพรวมของคณะเพชรจรัสแสง  ด ารงอยู่ได้ถึงการคล่องตัวการท างาน
ของกลุ่มคณะการแสดงร่วมสมัย  โดยรายละเอียดฉากดังนี้ 

ฉากการสร้างคุณภาพของสินค้าทางวัฒนธรรม 
จากกระบวนการผลิตสินค้าทางวัฒนธรรมและกระบวนการขายสินค้าทางวัฒนธรรม  

ส่วนส าคัญ คือ ทุนทางวัฒนธรรม  น ามาบริหารจัดการสร้างเกิดเป็นสินค้าทางวัฒนธรรม  ใน
การศึกษายังพบว่าทุนทางวัฒนธรรมถูกน ามาเพ่ิมความซับซ้อนขึ้นอีกในการสร้างคุณภาพของสินค้า
ทางวัฒนธรรมเกิดความนิ่งหรือมั่นคงของตัวสินค้า  โดยจะถูกหล่อหลอมจากการสะสมทุนทาง
วัฒนธรรม  มาแสดงออกทั้งทางตรงและทางอ้อม  ในการสร้างคุณภาพของคณะเพชรจรัสแสง  
ถ่ายทอดสร้างจาก อ้น เพชรจรัสแสง  ผู้เป็นเจ้าของทุนทางวัฒนธรรมผู้ก ากับควบคุมทิศทางคุณภาพ
ของสินค้าทางวัฒนธรรม  ออกมาอยู่ในรูปแบบของสินค้า  ดังนี้ 

ประการแรก  การสะสมทุนทางวัฒนธรรมของ อ้น เพชรจรัสแสง  ถ่ายทอดออกมาใน
รูปแบบการแสดง  ทุนทางวัฒนธรรมด้านประสบการณ์ ความรู้ ความช านาญมาใช้ในการสร้างการ
แสดง  โดยคุณภาพคือ  คุณค่าที่ฝั่งอยู่ในสินค้าทางวัฒนธรรมใช้ทรัพยากรทางด้านดนตรีนาฏศิลป์
แบบดั้งเดิม  เป็นรากฐานของสินค้าทางวัฒนธรรม  คงคุณค่าและความหมายอันเป็นสิ่งช านาญการ  
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ผ่านการหล่อหลอมโดยระบบการศึกษาสาขาวิชาชีพ  สะสมใช้ระยะเวลานานกว่าเป็น  20 ปี  
จนกระทั่งมาสู่สังคมการท างานประสบการณ์ชี้น าให้เกิดหาช่องทางพัฒนาต่อยอดทุนทางวัฒนธรรม
ของ อ้น เพชรจรัสแสง  เพ่ิมเติมความพิเศษของสินค้าด้วยการน ามาประยุกต์ต่อให้เข้ากับรสนิยมคน
ในสังคม  จึงท าให้เห็นว่าตัวด าเนินเรื่องคือทุนทางวัฒนธรรมเครื่องมือขับเคลื่อน  สร้างคุณภาพเพราะ
พลวัตในระหว่างการสะสมทุนทางวัฒนธรรมน าไปสู่การผลิตคุณภาพอันได้แก่  การสอดคล้องกับ
สังคมพบว่า  การสร้างการแสดงเกี่ยวกับเรื่องราวของสังคม  อย่าง ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์  อัน
เป็นหัวใจหลักของสังคมไทย  ใช้การแสดงนาฏศิลป์แบบดั้งเดิมประยุกต์กับประสบการณ์ความร่วม
สมัย  เชื่อมกับคุณค่าการมีจิตส านึก  ความเป็นรัฐชาติ  อันเป็นการันตีคุณภาพตอบสนองประโยชน์
จากทุนทางวัฒนธรรม  สิ่งส าคัญที่มาการสนับสนุนการมีที่ปรึกษาประจ าคณะเพชรจรัสแสง  คือ นาย
เสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์  นักวิชาการทางด้านดนตรีไทย  ผู้ให้ความรู้ประสบการณ์แก่ อ้น เพชรจรัส
แสง  ผ่านไปกลายเป็นผู้ให้ค าปรึกษาต่อการสร้างการแสดงที่น่าเชื่อถือและมีประสิทธิภาพ  ในรูปแบบ
นี้จากการสัมภาษณ์ รศ.ดร.จินตนา  สายทองค า  คณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค์  สถาบันบัณฑิตพัฒน
ศิลป์  กระทรวงวัฒนธรรม พบว่า  ภายในองค์กรสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  การสร้างการแสดงหรือ
การท าการแสดงจะอยู่ภายใต้การควบคุมดูแลปรึกษาของคณะผู้เชี่ยวชาญทางด้านดนตรีนาฏศิลป์ไทย  
ประจ าสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ทั้งศิลปินแห่งชาติ ข้าราชการอาวุโส  ก่อนที่จะน ามาแสดงสู่สายตา
สาธารณชน  เช่นเดียวกันกับสินค้าทางวัฒนธรรมของคณะเพชรจรัสแสงที่มีนายเสถียร  ดวงจันทร์
ทิพย์  ที่ปรึกษาในความเป็นไปได้ของการแสดงที่ต้องค านึกถึงจารีตของวัฒนธรรมโดยเฉพาะดนตรี
นาฏศิลป์ไทยมีขอบเขตชัดเจน  มีความแตกจ่างจากคณะแสดงทั่วไป  เช่น  คณะลิเก  คณะหมอล า  
คณะละคร  ส่วนใหญ่มี พ่อครู แม่ครู เพียงพอส าหรับการสอนร าสอนดนตรีเท่านั้น  แต่คณะเพชรจรัส
แสงที่ปรึกษาให้ค าชี้แนะความเห็นในมุมแตกต่าง  ตีความใหม่  จากหลักการวิชาการ เพ่ือน ามาสู่การ
สร้างการแสดง  เช่นการสื่อความเป็นไทยโจทย์ที่ส่วนใหญ่ในรูปแบบการแสดงคือการสี่ภาค  หรือการ
แสดงเรื่องราวการปกป้องแผ่นดินจากพม่า  ในส่วนค าปรึกษาที่ได้รับนั้น  อ้น เพชรจรัสแสงได้ออกมา
นอกกรอบสร้างความแตกต่างคือ  การน าสีธงชาติมาสู่เสนอทางกายภาพ  หัวใจหลักของสังคมไทยไม่
มีขีดจ ากัดของเขตภูมิภาคมีจุดร่วมเดียวกัน 

จึงเป็นสร้างคุณค่ากับสินค้าทางวัฒนธรรมโดยให้สัมพันธ์กับวัฒนธรรมเดิมที่น ามาใช้ก่อ
เป็นสินค้าทางวัฒนธรรมสู่การออกแบบการแสดงแบบฉบับตัวผ่านการสะสมความความรู้  
ประสบการณ์ พร้อมทั้งมีที่ปรึกษาในแนวทางของสินค้าทางวัฒนธรรม  เกิดเป็นจุดขายและจุดเด่นแก่
ตัวคณะเพชรจรัสแสงเอง  ซึ่งการสร้างคุณภาพของเสถียรภาพสินค้าทางวัฒนธรรม  อีกส่วนส าคัญ  
คือ  บุคลากรภายในคณะที่จะท าให้เกิดสร้างเสถียรภาพมีคุณภาพของสินค้าทางวัฒนธรรม 

ประการที่สอง  การสร้างเครือข่ายนักแสดงนักดนตรีคณะเพชรจรัสแสง  การได้ซึ่งมา
เรื่องคุณภาพของสินค้าทางวัฒนธรรมต้องประสิทธิภาพที่สุดจ าเป็นต้องเป็นผู้ช านาญ  มีทักษะ
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ความสามารถเฉพาะทางโดยที่ อ้น เพชรจรัสแสง  ตระหนักถึงคุณภาพสามารถขายสินค้าทาง
วัฒนธรรมได้จริงและเกิดความต่อเนื่องของการบริโภคสินค้าทางวัฒนธรรมของลูกค้า  บุคคลที่เข้า
มาร่วมเป็นหนึ่งในสมาชิกหรือร่วมงานส่วนใหญ่จะเป็นผู้ที่ศึกษาทางด้านดนตรีนาฏศิลป์ไทย  โดย
กล่าวอีกได้ว่า  ผู้ที่มีทุนทางวัฒนธรรมทางด้านดนตรีนาฏศิลป์ไทยเพียงพอที่จะเข้ามาร่วมงานได้กับ
เพชรจรัสแสง  เป็นมิติของการลงมือการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าในนาฏศิลป์ไทย  เพราะทุนทาง
วัฒนธรรม อ้น เพชรจรัสแสง  ก ากับควบคุมมหาภาคของสินค้าทางวัฒนธรรม  ภาพลักษณ์การแสดง
ที่น าสู่สายตาผู้ชม  ส่วนทุนทางวัฒนธรรมของสมาชิกคณะเพชรจรัสแสงทุนทางวัฒนธรรมในเชิง
แรงงานทางด้านร่างกายผ่านการสะสมเฉพาะจากระบบการศึกษาและเข้าใจในวัฒนธรรมดนตรี
นาฏศิลป์ส่งผลให้เป็นจุดเห็นว่า  ผู้แสดงในคณะเพชรจรัสแสงมีคุณภาพ   

จากสัมภาษณ์ ศุภชัย   จันทร์สุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ สาขานาฏศิลป์ไทย(โขนพระ)  
ความคิดเห็นการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าในนาฏศิลป์ไทย  กรณีศึกษาคณะเพชรจรัสแสงนั้น  เป็น
กลุ่มที่รากฐานของความเป็นนาฏศิลป์ไทยดนตรีไทยสูง  เนื่องจากคนทั้งหมดเป็นกลุ่มที่ส าเร็จ
การศึกษาเดียวกันจึงท าให้การประยุกต์ของทุนทางวัฒนธรรมเกิดความสมดุลเพียงของการต่อยอดเชิง
เศรษฐกิจ  ในรายละเอียดขององค์ประกอบการแสดงได้แก่  เนื้อหาการแสดง  ดนตรีประกอบการ
แสดง    เครื่องแต่งกายรวมทั้งท่าทางร่ายร าที่คงอัตลักษณ์นาฏยศัพท์ได้อย่างชัดเจน  เพราะการสร้าง
การแสดงในปัจจุบันต้องค านึงถึงคุณค่าของทรัพยากรทางวัฒนธรรม  ความหมายเดิมของวัฒนธรรม  
ที่เมื่อน าเสนอสู่สายตาของผู้ชมต้องไม่เพียงรับรู้แค่ความสุนทรีย์ทางอารมณ์อย่างเดียว  ต้องน าเสนอ
ในความจริงแท้ของวัฒนธรรมด้วย  ครั้งผู้ชมชมการแสดงในสถานที่จัดงานทั่วไป  มีการแสดง
นาฏศิลป์ไทยจ าต้องเป็นความหมายเดียวกันกับสายตาที่ประจักษ์ว่านั้นคือ  นาฏศิลป์ไทยได้ด้วย
เช่นกัน 

อีกท้ังในการสร้างเครือข่ายของ อ้น เพชรจรัสแสง  แม้ในสมาชิกคณะเพชรจรัสแสงส่วน
ใหญ่มาจากสถาบันเดียวกันก็ตาม  ยังมีการสร้างเครือข่ายกลุ่มของสมาชิกให้เกิดเสถียรภาพมากขึ้นใน
วงการนาฏศิลป์ไทย  เรื่องของจารีต  ธรรมเนียมประเพณีปฏิบัติของกลุ่มสาขาศิลปะการแสดงนี้จัดท า
พิธีไหว้ครู  พิธีกรรมทางนาฏศิลป์ดนตรีไทย  รูปแบบการสร้างปฏิสัมพันธ์คนในองค์กร  เพ่ือให้
สมาชิกคณะเพชรจรัสแสงได้มีกิจกรรมร่วมกันนอกจากการการท างานสร้างก าลังใจสิริมงคลของการ
ท างานด้านนาฏศิลป์ไทย-ดนตรีไทย  แม้บริบทของคณะเพชรจรัสแสงคือกลุ่มนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย  
แต่พ้ืนฐานทั้งหมดของเหล่าสมาชิกมาจากวงการนาฏศิลป์ไทย-ดนตรีไทยแบบประเพณีดั้งเดิม  ท าให้
ความเชื่อศรัทธาจารีตปฏิบัติส่งอิทธิพลกลับมาด้วย  ซึ่งเป็นจารีตของศิลปินนาฏศิลป์ดนตรีจะต้องเข้า
ร่วมพิธีไหว้ครูนาฏศิลป์ไทย-ดนตรีไทยอย่างน้อย 1 ครั้งต่อปี   

อ้น เพชรจรัสแสง จึงให้เป็นเครื่องมือของการยึดเหนี่ยวจิตใจเป็นอันหนึ่งอันเดียว
เป้าหมายเพ่ือจะส่งผลให้คุณภาพการท างานมีเสถียรภาพมากขึ้น  กฎเกณฑ์  ก ากับในตัวนักแสดง  
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นักดนตรี  หวังประโยชน์อันเป็นปัจจัยหนึ่งที่จะส่งผลต่อสินค้าทางวัฒนธรรมของคณะเพชรจรัสแสง  
เฉพาะอย่างยิ่งสินค้าทางวัฒนธรรมไม่ได้เพ่ือการแสดงนาฏศิลป์ดนตรี  แต่รวมไปถึงตัวบุคลากรเอง
เป็นส่วนหนึ่งของสินค้าทางวัฒนธรรม  สภาพจิตใจ ความรู้สึกจึงเป็นส่วนส าคัญที่สื่อสารออกมาต่อ
ผู้ชม 

การจัดพิธีไหว้ครูนาฏศิลป์ไทย-ดนตรีไทย เป็นเครื่องมือยืนยันของความศรัทธาในอาชีพ
ใช้พ้ืนฐานแนวคิดจากวัฒนธรรมประเพณีนิยมการไหว้ครู  มาใช้แม้บริบทของคณะเพชรจรัสแสงเป็น
บริษัทเอกชน  พร้อมใช้โอกาสจัดงานท าบุญบ้านอ้น เพชรจรัสแสง อันที่ตั้งบริษัทไปด้วย  พิธีถูกจัดให้
เบ็ดเสร็จภายใน 1 วัน  และมีการเตรียมการก่อน 1 วัน  หน้าที่หลักของ อ้น เพชรจรัสแสง  คือการ
ควบคุม รายละเอียดขั้นตอนดังนี้ 

1.  การเตรียมงานมีอยู่ 2 ส่วน คือ  สถานที่ และ เครื่องประกอบพิธี  สมาชิกเป็นก าลัง
ส าคัญในการช่วยเหลือให้งานส าเร็จลุล่วง  โดยทุนทรัพย์ทั้งหมดเป็นของ อ้น เพชรจรัสแสงและ อุ้ม 
เพชรจรัสแสง  เพ่ือจัดท าบุญบ้านและเพ่ือสมาชิกได้ร่วมเป็นสิริมงคล  กลุ่มนักดนตรีช่วยจัดเตรียม
สถานที่ กางเต็นท์ และสถานที่ปะร าพิธี  ประกอบด้วย เครื่องดนตรี  ศีรษะครู อุปกรณ์การแสดง  
ส่วนเครื่องประกอบพิธี  อุ้ม เพชรจรัสแสง  เป็นผู้จัดการประกอบด้วย  เครื่องสังเวยคาวหวาน  
เครื่องสักการบูชา  ตามจารีตประเพณีของนาฏศิลป์ไทย-ดนตรีไทยมุกประการ  ได้แก่  บายศรีปาก
ชาม  หมากพลู  บุหรี่  ไม้ขีดไฟ  น้ าชา  มะพร้าวอ่อน  กล้วยน้ าว้า  ผลไม้ 7 อย่าง  อ้อย  เผือก มัน 
ถั่ว งา นม เนย เครื่องกระยาบวช ขนมต้นแดง-ขาว  เครื่องจิ้ม  หัวหมูสุก-ดิบ  เป็ดสุก-ดิบ  ไก่สุก-ดิบ  
กุ้งสุก-ดิบ  ปลาสุก-ดิบ  หมูดิบ  ไข่ไก่ต้ม  ไข่ไก่ดิบ  น้ าเปล่า  

2.  พิธีไหว้ครู  ปฏิบัติตามราชประเพณีโบราณแบบฉบับของกรมศิลปากร  สืบทอดจาก
พระราชพิธีครั้งแรกเมื่อวันพฤหัสบดี ที่ 25 ตุลาคม 2527 ณ ศาลาดุสิดาลัย พระต าหนักจิตรลดา
รโหฐาน  พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 9 ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทาน
ประกอบพระราชพิธีครอบประธานประกอบพิธีไหว้ครูโขน-ละคร  โดยประธานประกอบพิธีไหว้ครูของ
คณะเพชรจรัสแสง คือ  บุคลากรอาวุโสกรมศิลปากรที่ได้รับการแต่งตัวจากพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 9  ได้แก่  นายสมบัติ  แก้วสุจริต  แต่กระบวนการทั้งหมดของพิธีไหว้ครูของ
คณะเพชรจรัสแสงจะย่อส่วนมีขนาดเล็กกว่าแบบฉบับกรมศิลปากร  ลักษณะแบบครบถ้วนขั้นตอนปะ
ร าพิธีขนาดพอเหมาะกับขนาดบ้านของ อ้น เพชรจรัสแสง  ขั้นตอนการพิธีไหว้ครูมีอยู่ 2 ส่วน  คือ  
พิธีสงฆ์และพิธีไหว้ครูนาฏศิลป์-ดนตรี  ส่วนแรกพิธีสงฆ์จะถูกจัดในช่วงเช้า  นิมนต์พระสวดตอนเช้า
รับบาตรและฉันเช้าพิธีกรรมทางศาสนาพุทธ  ส่วนที่สองพิธีไหว้ครูถูกแบ่งย่อย คือ 1 พิธีไหว้ครู 
ประธานผู้ประกอบพิธีอ่านโองการ  ระลึกถึงพระคุณของบรมครูที่ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้  ดนตรี
บรรเลงเพลงหน้าพาทย์แต่ละเพลงประธานผู้ประกอบพิธีเรียกเพลง  ตามชั้นบรรดาศักดิ์ของครู  เหล่า
ครูประกอบไปด้วย ครูเทพเทวดา  ครูฤษี  และครูที่ล่วงลับไปแล้ว เช่น  พระอิศวร  พระนารายณ์   
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พระพรหม  พระอินทร์  พระพิฆเนศ  พระพิราพ เป็นต้น หลังจากที่อ่านโองการเชิญครูปัธยายแต่ละ
องค์แล้ว  ท าการกล่าวถวายเครื่องเซ่นสังเวยต่าง ๆ เสร็จแล้วกล่าวลาเครื่องเซ่นสังเวย  สมาชิกก็จะร า
ถวายเพ่ือบูชาครู  ร าเพลงช้า-เพลงเร็ว  เพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง  2 พิธีครอบครู  การน าศีรษะครูมา
ครอบและเจิมหน้าผากเพ่ือสิริมงคลปกปักรักษา  และขอขมาหากมีสิ่งใดที่ผิดพลาดเอาเป็นสิ่งมาซึ่ง
ก าลังใจแก่เหล่าศิลปินนาฏศิลป์ดนตรี  3 พิธีส่งครูประธานผู้ประกอบพิธีกล่าวโองการส่งครูที่เชิญมา
กลับ  สุดท้ายเป็นการร าส่งครูและโปรยข้าวตอกดอกไม้เป็นการเสร็จสิ้น 

3. หลักจากพิธีไหว้ครูเสร็จสิ้น  เป็นการเฉลิมฉลองสังสรรค์ของสมาชิก  กิจกรรมผ่อน
คลายของคณะเพชรจรัสแสง  ขั้นตอนนี้เป็นตัวบ่งชี้ถึงเป้าหมายของอ้น เพชรจรัสแสงที่รวมตัวทุกคน
มาสังสรรค์เชื่อมสัมพันธ์ของสมาชิกเป็นมิตรภาพที่ดีและแสดงความมีน้ าใจในเพ่ือนร่วมงาน 

พิธีไหว้ครูได้จัดมาแล้ว 3 ครั้ง  โดยครั้งแรกเมื่อ พ.ศ. 2555  แต่ท าไม่ต่อเนื่อง  
เนื่องจากเรื่องเวลา  โอกาส  และทุนทรัพย์  ในบริบทการสร้างความสัมพันธ์ในคณะมีกิจกรรมเกิดขึ้น
เรื่อยๆต่อเนื่อง  ไม่ได้จ าเพาะเจาะจงพิธีไหว้ครูเพียงอย่างเดียว  อาทิ  การท่องเที่ยวของคณะ  การ
สังสรรค์ในสถานที่และนอกสถานที่  กิจกรรมที่มักเกิดขึ้นบ่อยๆโดยเฉพาะการไปท าการแสดง
ต่างจังหวัดเป็นเวลาหลายวัน  หลักเลิกงานจะใช้เวลามาร่วมสังสรรค์ผ่อนคลาย  ซึ่งเป็นนิสัยส่วนตัว
ของ อ้น เพชรจรัสแสงด้วย  มักให้เวลากับพูดเล่าเรื่องสนุกสนานร่วมกัน 

กล่าวได้ว่า  การท างานของ อ้น เพชรจรัสแสง ใช้ความรู้สึกจิตใจเป็นส่วนประกอบหลัก
จากการท างาน  ดังจะเห็นได้จากอย่างการจัดพิธีไหว้ครูแสดงถึงใช้ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  ใน
สิ่งที่ทุกคนมีร่วมกัน คือ ครูบาอาจารย์ ความเชื่อศรัทธาของอาชีพศิลปินนาฏศิลป์ -ดนตรี  บ่งบอกถึง
วัฒนธรรมของกลุ่มให้เกิดเชื่อมั่นในคณะเพชรจรัสแสงหวังให้เกิดสิ่งดีๆเข้ามา  ซึ่งไม่เพียงพิธีไหว้ครู  
งานสังสรรค์ก็เป็นวิธีหนึ่งที่อ้น เพชรจรัสแสง  เลือกใช้เชื่อมความสัมพันธ์ไม่ต้องมีพิธีรีตองแต่อย่างใด  
สามารถจัดขึ้นได้เสมอวิถีแห่งการผ่อนคลาย  จึงปรากฏมุมมองอย่างหนึ่งได้ว่า  ที่มีการจัดพิธีไหว้ครู
ห รื อ งาน สั งส รรค์ ก็ ต าม แต่   แ สด งให้ เห็ น บ ริ บ ท ขอ งก ารท า วัฒ น ธรรม ให้ เป็ น สิ น ค้ า 
(Commodification)  ว่า  อ้น เพชรจรัสแสง  ต้องใช้สมาชิกเป็นก าลังส าคัญในการขับเคลื่อน  ผลิต
สินค้าทางวัฒนธรรมและขายสินค้าทางวัฒนธรรม  เป็นการลงทุนเพ่ือรักษาบุคลากรในองค์กร  ที่มี
ความสามารถตั้งแต่ระดับนักศึกษาจนถึงระดับชั้นครู  ท างานให้กับบริษัทเพชรจรัสแสงจ ากัด  การ
ท างานการแสดงนาฏศิลป์-ดนตรีล้วนใช้พละก าลังในการท างาน  จึงมีความเหน็ดเหนื่อยพอสมควร   

ดังนั้นการสร้างคุณภาพฉากนี้จึงเป็นการลงทุนเพ่ือให้สถานการณ์ความเหน็ดเหนื่อยจาก
การท างานทุเลาลง  เพราะอีกประการหนึ่งการท างานของคณะเพชรจรัสแสงเป็นสัญญาใจ  ไม่มีข้อ
ผูกมัด  จึงเป็นการสมนาคุณฉุดรั้งให้สมาชิกเกิดความเสถียรภาพคงที่ของบุคลากรให้อยู่ต่อไปเรื่อยๆ 
ให้ได้มากที่สุดหรือเกิดความเกรงใจ  เนื่องจากทุกคนมีเงื่อนไขไม่บังคับที่สามารถไปร่วมงานกับคณะ
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อ่ืนได้  สิ่งจ าเป็นที่จะต้องซื้อใจของสมาชิกภายในคณะเพชรจรัสแสงมากกว่าเงินค่าตอบแทนจากงาน
ที่ได้รับ 

ประการที่สาม  การสร้างกฎเกณฑ์มาตรฐานสินค้าทางวัฒนธรรมของคณะเพชรจรัส
แสง เป็นส่วนท าให้การขายสินค้ามีประสิทธิภาพจากการก าหนดกฎเกณฑ์มาตรฐาน  โดยคณะเพชร
จรัสแสงนอกจากขายสินค้าทางวัฒนธรรมแล้ว  ยังมีภาพลักษณ์และบุคลากรสมาชิกคณะเพชรจรัส
แสงด้วย  สร้างให้สินค้ามีน้ าหนักมากข้ึนต่อการตัดสินใจของผู้ชมหรือผู้บริโภคสินค้าทางวัฒนธรรมอัน
น าสู่การสร้างคุณภาพของสินค้าทางวัฒนธรรม  กฎเกณฑ์ให้ผู้ชมได้เห็นมาตรฐานภายใต้ค าว่า  “มือ
อาชีพ”  ส่งผลการต่อรองเมื่อมีผู้สนใจติดต่อคณะเพชรจรัสแสงหรือตัวสินค้า  โครงสร้างของคณะ
เพชรจรัสแสงถูกจัดการโดยตัวมันเอง  สมาชิกอยู่ภายใต้สถาบันเดียวกันหรือคณะการศึกษาวิชาชีพ
ด้านการแสดงโดยตรง  รับรองคุณภาพการันตีด้วยตัวบุคคล  มีการศึกษาระดับขั้นพ้ืนฐานวิชาชีพและ
วุฒิการศึกษาระดับปริญญาตรี  กระทั่งในส่วนกลุ่มนักดนตรีงานหลักอาชีพ  ดุริยางคศิลปิน  ส านัก
การสังคีต  กรมศิลปากรและข้าราชการครูกรุงเทพมหานคร  อ้น เพชรจรัสแสงจัดวางใช้ทรัพยากร
บุคคลพัฒนาต่อยอดได้ไร้ขีดจ ากัดด้านการแสดงนาฏศิลป์และดนตรีในคณะเพชรจรัสแสง   เกิดเป็น
ภาพอัตลักษณ์สร้างความแตกต่างจากคณะการแสดงอ่ืนทั่วไป  คือ  การสร้างภาพถ่ายทอดอารมณ์
การแสดงออก  พฤติกรรมของผู้แสดง  ในเชิงนักรบทางวัฒนธรรมอนุรักษ์สืบทอดการแสดงนาฏศิลป์
ไทยก าหนดในการทุกการแสดงสื่ออารมณ์ออกมาให้ชัดเจนผ่านตัวนักแสดงและนักดนตรี  ใช้สีหน้า
ท่าทาง  บอกกับให้รับรู้และรู้สึกคล้อยตาม  ได้แก่  อารมณ์ฮึกเหิม  ความหนักแน่น  รวดเร็ว  ความ
แข็งแรง  ก าหนดให้ขณะการแสดงออกเสียงออกมาแม้จะร่ายร าอยู่หรือบรรเลงดนตรี  อย่างเช่น  การ
ตีกลองต้องการแสดงถึงความฮึกเหิม  ให้ออกเสียงตะโกน  “โซ่ะ”  หรือจังหวะสนุกสนานการแสดง
ภาคอีสานก็จะออกเสียงยอกล้อกัน  สร้างปฏิสัมพันธ์จริงให้กับผู้ชมได้เห็น  เป็นต้น  สิ่งเหล่านี้สังเกต
ได้จากสินค้าทางวัฒนธรรมของคณะเพชรจรัสแสง  พละก าลังและอารมณ์ผ่านนักแสดงและนักดนตรี  
เป็นการต่อยอดจากทุนองค์ความรู้ของสมาชิกเสนอภาพลักษณ์นักแสดงมืออาชีพ 

เหตุของการตอกย้ าความเป็นมืออาชีพ  เพราะการท าการแสดงของคณะเพชรจรัสแสง  
สิ่งที่ผู้ชมได้สัมผัส  คือ  ความสุนทรียะภาพทางด้านการแสดง  “สด” และ “จริง”  ในขณะเวลานั้นๆ  
เป็นจุดแข็งของคณะดึงดูดความสนใจของผู้ชมให้คล้อยตามได้สมจริง  ซึ่งมีความแตกต่างจากเพลง
ประกอบที่บันทึกเสียงไว้  สิ่งที่ได้รับอิทธิพลจากภัทราวดีเธียเตอร์ของการแสดงต้องมีเพ่ิมเติม
รายละเอียดของการแสดงมากกว่าเท่าตัว  เกินธรรมชาติขึ้นมาอีกระดับเป็นเสมือนเส้นกราฟต้องมีขึ้น
และมีลง  โดยน าแนวทางมาพัฒนาทุ่มเทกับการฝึกซ้อมเสมือนจริงทุกครั้ง  ค านึงถึงองค์ประกอบการ
แสดงทุกส่วน เช่น  เวลาของการแสดง  ข้อจ ากัดของหน้างาน  กรณีฉุกเฉินอาจเปลี่ยนแปลงแผน
กะทันหัน  แก้ไขปัญหาเฉพาะได้  ดังนั้นนักแสดงและนักดนตรีคือภาพลักษณ์ที่ถูกก าหนดตั้งขึ้นให้มี
ความช านาญมืออาชีพผ่านการฝึกซ้อม  ซึ่งทั้งหมดเป็นบุคคลช านาญเฉพาะทางให้ความส าคัญต่อการ
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ฝึกซ้อม  หัวใจหลักของกฎเกณฑ์ให้สินค้าทางวัฒนธรรมมีประสิทธิภาพ  มั่นใจต่อมาตรฐานเมื่อถึงขั้น
สู่ท าการแสดงจริง  ในเชิงทางกายภาพ  เครื่องดนตรีเป็นเอกลักษณ์ของคณะเพชรจรัสแสงของการตั้ง
วงก่อนท าการแสดง  ได้แก่  กลองศึกขนาดใหญ่ต าแหน่งกึ่งกลางเวที  ระนาดเอก  ฆ้องวง  เปิงมาง  
ตะโพน  กลองสะบัดชัย  กลองทัด  คีย์บอร์ด  กลองชุด  ผู้ชมจะประจักษ์ด้วยสายตาเห็นภาพของ
เครื่องดนตรีที่เตรียมพร้อมในแบบฉบับของเพชรจรัสแสง มาตรฐานของคณะ  อ้น เพชรจรัสแสงสร้าง
ขึ้นเพ่ือน าไปสู่ภาพจ าของผู้ชม  เมื่อเห็นเครื่องดนตรีเตรียมพร้อมบนเวทีนั้นคือการน ามาสู่การบริโภค
สินค้าทางวัฒนธรรม 

การสร้างกฎเกณฑ์มาตรฐานของสินค้าทางวัฒนธรรมคณะเพชรจรัสแสงผู้ก าหนดโดย 
อ้น เพชรจรัสแสง  จากตัวเองในการใช้ทุนทางวัฒนธรรมและใช้ทุนทางวัฒนธรรมของสมาชิกให้
ปฏิบัติตามกระบวนการแสดงที่ต้องการอาศัยความสามารถความช านาญเฉพาะทางนาฏศิลป์ไทยและ
ดนตรีไทย  ปฏิบัติฝึกซ้อมการแสดงให้ตรงตามมาตรฐานของอ้น เพชรจรัสแสงก าหนดไว้  เกิดผลลัพธ์
ออกมาเพ่ือสร้างมาตรฐานให้ผู้ชมสัมผัสกับกลุ่มนักแสดงนักดนตรีมืออาชีพ  คุ้มค่าการลงทุนเลือกเสพ
งานศิลปะการแสดงของคณะเพชรจรัสแสง 

สรุปได้ว่าฉากการสร้างคุณภาพของสินค้าทางวัฒนธรรมคณะเพชรจรัสแสง  ประกอบ
ไปด้วย  3 ประการ  ได้แก่  การสร้างพลวัตของทุนทางวัฒนธรรม  ใช้ความรู้  ประสบการณ์  ความ
ช านาญ  พัฒนาอยู่เสมอด้วยอาศัยโครงเดียวกับการสถาบันการศึกษาทางด้านศิลปะการแสดง  , การ
สร้างเครือข่ายของคณะเพชรจรัสแสง  สร้างคุณภาพอาศัยจากตัวนักแสดงมาการันตี  จนถึงการสร้าง
ความสัมพันธ์ทางอ้อมจากพิธีไหว้ครูอันเป็นหลักหัวใจเดียวกัน และการสร้างกฎเกณฑ์ในการแสดงให้
เกิดเอกลักษณ์ท่ีมองเห็นแล้วจ าภาพได้ว่านั้นคือ  คณะเพชรจรัสแสง 

ฉากกลยุทธ์การสร้างรายได้ 
การแสดงนาฏศิลป์ไทย  เนื่องด้วยเป็นทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่อยู่คู่กับสังคมมานาน  

ผ่านหลายมิติ  เช่น  วิถีชีวิต  การศึกษา  การเมือง  การบันเทิง เป็นต้น  ท าให้พ้ืนฐานเบื้องต้นสังคม
ทราบถึงหน้าที่ของนาฏศิลป์ไทยพอสมควร  ช่วยลดขั้นตอนที่สร้างกระบวนการอธิบายซ้ าในความ
เป็นมาหรือหน้าที่ลักษณะการน าไปใช้  แต่ทั้งนี้ทั้งนั้นในมุมกลับกันถูกลดความส าคัญลงจากการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมยุคเน้นเรื่องเศรษฐกิจเป็นหลักส าคัญ  ดังนั้นกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็น
สินค้า (Commodification) ช่วยให้วัฒนธรรมมีเสถียรภาพทางสังคมมากขึ้นแบบมิติใหม่ด้าน
เศรษฐกิจ  โดยผ่านกระบวนการขายสินค้าทางวัฒนธรรมเน้นคุณค่า  คุณภาพแก่ผู้บริโภคมากกว่า
มูลค่าราคา 

ส าหรับกลยุทธ์คือหาช่องทางการขายสินค้าทางวัฒนธรรมในนาฏศิลป์ไทยให้ได้  ใน
รูปแบบของคณะเพชรจรัสแสง  มีประเด็นแตกต่างจากความเป็นสินค้าทั่วไป  ผลลัพธ์ไม่ได้อยู่ที่เพ่ือ
การขายสินค้าได้  แต่เป็นผลลัพธ์ในการสร้างความส าคัญใส่ในสินค้า  ซึ่งประเด็นส าคัญคือ  อ้น เพชร
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จรัสแสงเป็นผู้ก าหนดทิศทางของสินค้าทางวัฒนธรรม  เพ่ือให้ประทับใจดึงดูดผู้บริโภคหรือผู้ชม  โดย
ใช้อัตลักษณ์วัตถุดิบทางวัฒนธรรมที่สะสมจากการเล่นเรียนฝึกฝนพร้อมกับผนวกด้านนาฏศิลป์ร่วม
สมัยกับ อุ้ม เพชรจรัสแสงมาสู่กระบวนการขายแบบฉบับของคณะเพชรจรัสแสง  สร้างการตลาด
รูปแบบสมัยใหม่โดยกลยุทธ์การเจรจาเทคนิคพิเศษของอ้น เพชรจรัสแสง  รวมทั้งสร้างกฎเกณฑ์
มาตรฐานสินค้าทางวัฒนธรรม  แสดงการจัดการคุณภาพของสินค้าตอกย้ าความรู้สึกของผู้ชมผ่าน
ภาพแทนของความเป็นไทย  สัญญะของการต่อรอง  เป้าหมายของคณะเพชรจรัสแสงต้องการเพ่ือ
อนุรักษ์ พัฒนา  สืบทอดของวัฒนธรรมแขนงนี้  ซึ่งทั้งยังมีกลยุทธ์ในการขายมาเป็นส่วนเพ่ิมเติม  มิติ
ในการปรับตัวให้เข้าสังคมทุนนิยม  ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

1. สะท้อนความเป็นไทยสู่กลยุทธ์การติดต่อเจรจา 
 ในการสะท้อนความเป็นไทยแบบร่วมสมัยของคณะเพชรจรัสแสง  คือ  การขายอัต

ลักษณ์ที่สร้างขึ้น  ตรงแนวคิดความเป็นไทยในรูปแบบนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย  จากกระบวนการใช้
วัตถุดิบทางวัฒนธรรมมาผลิตเป็นสินค้าออกมา  ซึ่งสะท้อนออกผ่านองค์ประกอบการแสดงเน้นความ
เป็นไทยผสมกับความสมัยใหม่ได้อย่างแนบเนียน  ได้แก่  เครื่องดนตรีไทยเลือกมาใช้ คือ  ระนาดเอก  
ฆ้องวง  ปี่  ตะโพน  เปิงมาง  การแสดงท่าร าใช้นาฏยศัพท์  จีบ  ตั้งวง  เนื้อหาเกี่ยวกับวัฒนธรรม
ท้องถิ่น  วัฒนธรรมชาติ  ประเพณีของไทยหรือเกี่ยวกับประเทศไทย  และผ่านเครื่องแต่งกาย  ที่เห็น
ได้อย่างง่ายว่า  มีความเป็นไทยเช่น  โจงกระเบน  นุ่งหน้านาง  ห่มสไบ  ตะเบงมารเป็นต้น  สิ่ง
เหล่านี้ใช้เป็นการต่อรองในความเป็นไทยในการตัดสินใจจากการแสดงคุณค่าของวัฒนธรรมที่คณะ
เพชรจรัสแสงท ามาสร้างให้เป็นสินค้าทางวัฒนธรรม 

 อีกมุมของความเป็นไทยแบบร่วมสมัย  จริตในการสร้างรูปแบบการแสดงนาฏศิลป์
แบบใหม่ให้แตกต่างจากนาฏศิลป์แบบดั้งเดิม  สะท้อนถึงรสนิยมของผู้ชมหรือผู้บริโภคสินค้าทาง
วัฒนธรรม  ในจุดขายที่สามารถขายได้ซึ่งส่วนใหญ่ปัจจุบันเป็นรสนิยมของกลุ่มคนสังคมเมือง  ในการ
ที่สร้างความแตกต่างหรือสัญญะบางอย่างต่อสังคมในการบริโภคสิ่งเหล่านี้  เช่น  ในงานประชุมระดับ
นานาชาติใช้เป็นส่วนหนึ่งของการเปิดงาน  เพ่ือเสนอในนัยยะของงานด้านการแสดงและอารยะธรรม
ของชาติ  ดังนั้นในความเป็นไทยไม่เพียงใช้เป็นกลยุทธ์เพ่ือให้คนสนใจแล้ว  ยังเห็นได้ว่าก็เป็นจุดหนึ่ง
ของการอนุรักษ์ที่ต้องการน าเสนอกับผู้ชมในการจัดการบริหารทรัพยากรทางวัฒนธรรมนี้  ในมิติของ
การขายสินค้าทางวัฒนธรรมส่วนหนึ่งในกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า 

 ท าให้ส่งผลมีอ านาจในการเจรจาต่อรองกับลูกค้า  ซึ่งเป็นหน้าที่ของอ้น เพชรจรัส  
โดยวางแผนคาดการล่วงหน้า  รู้สถานะของตน  ทุนและสินค้าทางวัฒนธรรม  อ้างสิทธิ์ความสามารถ
ทางด้านนาฏศิลป์ไทยและดนตรีไทยความเป็นไทยน าเสนอตัวเองกับลูกค้า  รวมทั้งแสดงตนที่มาที่ไป
สถานะภูมิหลังเป็นอาชีพข้าราชการกรมศิลปากร ผู้เชี่ยวชาญทางด้านศิลปวัฒนธรรมด้านการแสดง  
โดยที่อ้น  เพชรจรัสแสง มีการรับมือตั้งรับกับลูกค้าประมวลผลจากข้อมูลความต้องการ 
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 อ้น เพชรจรัสแสง  จะแสดงความอ่อนน้อมถ่อมตนเทคนิคส าคัญพูดเจรจาต่อรอง  
กลยุทธ์ที่ถึงแม้จะเป็นผู้ที่มีอายุมากกว่าหรือน้อยกว่าก็ตาม  เพราะเริ่มการแสดงความอ่อนน้อมถ่อม
ตน  สามารถบรรลุเข้าสู่การเจรจาตกลงงานได้ราบรื่นระดับหนึ่ง  แนะน าผลงานที่ผ่านมาจากการออก
รายการโทรทัศน์และวีดิโอยูทบ  สร้างความน่าเชื่อถือกับลูกค้าที่จะท าการเจรจา  เริ่มต้นด้วย
บุคลิกภาพนักแสดงเพชรจรัสแสงภาพลักษณ์ในเชิงบวกความเป็นไทยอยู่เสมอ  ซึ่งความน่าเชื่อถือจะ
น าเสนอโดยภูมิหลังอาชีพการงานและงานที่ผ่านมา 

“อย่างแรกเลย  พ่ีท าตามโจทย์ของลูกค้า  มีหลายครั้งที่ลูกค้าต้องการ  การ
แสดงแบบนี้  ซึ่งเห็นภาพแล้วว่ามันไม่หนักแน่น  ไม่ได้ฟิวส์ลิ่ง  แต่พ่ีพูดก่อนเลยว่า  
ได้ครับ  ได้ครับ  เสมอ  เพราะเราต้องเอาค่าจ้างจากเขา  เราต้องอ่อนเข้าไว้  พี่ก็จะ
ใจเย็นน้ านิ่งไว้  แล้วจะคอยเสริมในสิ่งที่ลูกค้าต้องการ  พูดลูกค้าให้เห็นภาพ  เห็น
เล่านิทานให้เด็กฟัง  กับการแสดงเรามี   อย่างเช่น  ผมจะเปิดการแสดงด้วยใบใหญ่  
รัวให้ดังเปิดตัวให้ยิ่งใหญ่   นางร าก็จะค่อยๆ  ออกมาโพสท่าร า  ท่ าร าเราจะ
สนุกสนานร่วมสมัยไม่ช้า  ตื่นเต้นตลอดเวลา”   

 ชั้นเชิงของอ้น  เพชรจรัสแสง  ที่ให้สัมภาษณ์ผู้ศึกษา  กับค าว่า  “ได้ครับ ได้ครับ”  
ไว้ก่อน  ไหวพริบการพูดตอบค าถาม   ตอบโจทย์งานลูกค้าอยู่เสมอ  ท าให้การเจรจาเป็นไปได้ด้วยดี
ทุกครั้ง  สร้างความรู้สึกคล้อยตามจากสิ่งที่สามารถท าได้  จุดยืนเป็นของตัวเองในการแสดงนาฏศิลป์
ไทยร่วมสมัย  มักจะค านึงเสมอรักษาไว้ซึ่งผลประโยชน์ที่จะได้รับ  วัตถุประสงค์ซึ่งได้มาการว่าจ้างการ
แสดง  อย่างฉลาดทางความคิด  เป็นลักษณะของการคิดอย่างมีแบบแผนเฉพาะของอ้น เพชรจรัสแสง  
คิดแล้วว่าสามารถรับมือได้กับปัญหา  โดยสร้างสิ่งที่มีความคิดในเชิงบวก  กลยุทธ์ อ้น เพชรจรัสแสง  
ใส่ใจกับการอ่านหนังสือเรื่องสามก๊ก  และ  ซีรี่ย์พระพุทธเจ้า  ซ้ าๆแล้วน ามาใช้กับงานและ
ชีวิตประจ าวัน 

 บางครั้งการเจรจาอาจส าเร็จแต่ไม่ได้สมปรารถนา  อาจติดบางประการเช่น  เรื่อง
ราคา  การติดต่อประสานงานไม่สมดุล  เกินเพ่ิมเติมนอกเหนือจากการเจรจาพูดคุย  อ้น  เพชรจรัส
แสงตัดสินใจแบบกล้าได้กล้าเสีย  เพ่ือประโยชน์ที่มองเห็นต่อยอดการจ้างในอนาคต  อีกหนึ่งส่วนที่มี
ปัจจัยหลักอาจเกิดขึ้นได้เสมอในความไม่ราบรื่น  อ้น  เพชรจรัสแสงก็จะงัดความกล้ามากเผชิญกับ
ลูกค้า  เพราะอ านาจอยู่ในมือเพ่ือรักษาผลประโยชน์เอาไว้  กระทั่งบางงานแสดงที่ติดต่อมานั้นที่อาจ
เกินขอบเขตของความเป็นไทยหรือนาฏศิลป์ไทย  อ้น เพชรจรัสแสงจะค านึงถึงผลลัพธ์เสมอในความ
เหมาะสมถึงแม้จะอยู่ในบริบทนาฏศิลป์ร่วมสมัยแล้วก็ตาม   

2. การโฆษณาประชาสัมพันธ์ 
 กระบวนการท างานกลยุทธ์การขายสินค้าทางวัฒนธรรมของคณะเพชรจรัสแสง  มี

ความเอ้ือต่อการขายสินค้าทางวัฒนธรรม  สร้างแรงจูงใจแก่ลูกค้าได้ประชาสัมพันธ์โดย  ออกรายการ
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โทรทัศน์และใช้ Social Networks เป็นสื่อโฆษณา  จงใจสร้างการเข้าถึงได้ง่ายแก่ผู้ต้องการสินค้าทาง
วัฒนธรรม  โน้มน้าวกลุ่มเป้าหมาย  สื่อสารแนะน าสินค้าด้านการแสดง  สร้างยอดขายจากลูกค้าโดย
มีวัตถุประสงค์ได้ทันที  แสดงความรับรู้  ประชาสัมพันธ์  เกิดFeedback  เสียงจากลูกค้าได้จากการ
แสดงความคิดเห็น  จากภาพลักษณ์ของสินค้าทางวัฒนธรรม  ซึ่งช่องทางในการขายสินค้าทาง
วัฒนธรรมที่คณะเพชรจรัสแสงใช้ดังนี้ 

 1.  รายการโทรทัศน์  ช่องทางแรกของท าการตลาดสมัครเข้าไปร่วมในรายการ  
ได้แก่  รายการไทยแลนด์ก็อตทาเล้น ซีซั่น 3 พ.ศ. 2556, ซีซั่น 5 พ.ศ. 2558, ซีซั่น 6 พ.ศ.2559  
รายการเอเชียก็อตทาเล้น พ.ศ. 2558  รายการเกมพันหน้า พ.ศ.2550 , 2559  และรายการคนไทย
ขั้นเทพ  รายการที่ท าให้ประสบความส าเร็จที่สุดได้รับรางวัลชนะเลิศและเกียรติยศถ้วยพระราชทาน
จากในหลวงรัชกาลที่  9  เมื่อปี  พ.ศ. 2557  คณะเพชรจรัสแสงใช้ เป็น พ้ืนที่ ในการเปิดตัว
ประชาสัมพันธ์ชื่อ “เพชรจรัสแสง”  สื่อมวลชนที่ผู้คนใช้รับรู้ข่าวสาร  ส่วนใหญ่รายการแข่งขันมีเงิน
รางวัลเป็นค่าตอบแทนประชันความสามารถ  แต่อ้น  เพชรจรัสแสงตั้งเป้าหมายในการน าเสนอ
ผลงานให้ดีที่สุดกับรายการและผู้ชมได้ชม  Feedback  จะคอยส่งผลเมื่อออกอากาศ  ตัวชี้วัดขึ้นอยู่
เรทติ้งของรายการและคุณภาพงาน  ท าให้เป้าหมายมีประสิทธิภาพสร้างตัวเลือกให้มากขึ้นกับ
ผู้บริโภค  สู่การติดต่อค้าขายสินค้าทางวัฒนธรรม  ขยายตลาดและยังคงให้เป็นรู้จักในมุมกว้าง  แสดง
ความน่าเชื่อถือ มั่นใจแก่ลูกค้า 

 2. โฆษณาผ่านเฟซบุ๊ก  Social Network  การติดต่อสื่อสารแบบอิสระบนโลก
อินเตอร์เน็ตท าให้มีอิทธิพลต่อการรับรู้สินค้าทางวัฒนธรรม  ใช้เฟซบุ๊กส่วนตัว อ้น เพชรจรัสแสง  กา
รันตีคุณภาพแบบบุคคล  แสดงบันทึกประจ าวันสิ่งใหม่  ผลงานใหม่  ผ่านการโพสรูปภาพหรือวีดิโอ
กับเกี่ยวคณะเพชรจรัสแสง  สื่อสารกับบุคคล กลุ่มบริษัท  หน่วยงาน  รับรู้ความเคลื่อนไหวตั้งเป็น
สาธารณะ  จัดการให้เกิดการต่อเนื่องเคยชิน  ซึ่งองค์ประกอบด้านภาพที่เห็นมีอิทธิพลต่อความใส่ใจ 
สื่อสารแนวคิด ภาพลักษณ์ที่มองเห็นได้  พร้อมติดสถานะ #เพชรจรัสแสง  ประกอบกับการแบ่งปัน
ข้อมูลวิดีโอทางระบบออนไลน์  วิดีโอที่มีเสียงและระยะเวลาเพ่ิมความรู้สึกเป็นตัวเลือก จะปรากฏ
ยอดถูกใจและแบ่งบันลิงค์ได้ แสดงความคิดเห็น ทักทาย  ติชม  นอกจากสมาชิกบางคนก็ตั้งชื่อเฟ
ซบุ๊กที่ท้ายชื่ออีกด้วย  เช่น  Aum phetjaratsang ,โอ๊ด เพชรจรัสแสง,โอเล่ เพชรจรัสแสง,ปึ้ง เพชร
จรัสแสง 

 3. โฆษณ าผ่ านยูทู บ   เว็บ ไซด์  Youtube โป รแกรม อิน เทอร์ เน็ ต   URL : 
www.youtube.com  ไม่จ าเป็นต้องเป็นสมาชิกเข้ามาสารถเข้าชมได้  เพียงกรอกใส่ข้อความเพชร
จรัสแสง  ก็จะพบคลิป  ช่องหรือ Channel  เพชรจรัสแสงที่เกี่ยวชื่อจะปรากฏ  การได้รับชมคลิป
วิดีโอจะท าให้พึงพอใจในระดับสูง  สอดคล้องกับอุปสงค์และอุปทาน  ความสนใจ ความต้องการ และ
การตัดสินใจซื้อ  การโฆษณาผ่านยูทูบนั้นสร้างภาพแทนในสมองของผู้บริโภคจากผู้ผลิตสินค้าทาง

http://www.youtube.com/
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วัฒนธรรมเกิดการคล้อยตามได้  ซึ่งคลิปวีดิโอและภาพเคลื่อนไหวเป็นสิ่งที่นิยมมากในการออกแบบ
โฆษณาทาง ออนไลน์มีประสิทธิผลที่ดี  Social Media มาใช้ในเชิงธุรกิจ 

  กล่าวได้ว่า  อ้น  เพชรจรัสแสง  ใช้สื่อมวลที่สังคมในปัจจุบันผนวกกับ
กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า  ประยุกต์กับกระบวนการขาย  พึงที่คนเป็นส่วนใหญ่ใช้มาก
ที่สุดอันประกอบไปด้วยความสะดวกรวดเร็วในการติดต่อสื่อสารและเข้าถึงได้ง่าย  เ พียงจะปรากฏ
ข้อมูลต่างๆ ที่ต้องการทันได้  ถ้าลูกค้าได้เปิดเฟซบุ๊ก ยูทูบ  ค้นหาค าเพชรจรัสแสงก็สะดวกรวดเร็ว   
แสดงภาพแทนต่างๆของสินค้าทางวัฒนธรรมคณะเพชรจรัสแสงได้ครบถ้วนจากการลงข้อมูลไว้ในโลก
อินเทอร์เน็ต 

 4. การสร้างจุดขายของสินค้าทางวัฒนธรรม 
  การผลักดันของ อ้น เพชรจรัสแสง คือ เจตนารมณ์ต้องการให้บุตรสาวรักษาและสืบ

ทอด  โดยพยายามสอดแทรกการเรียนรู้ของบุตรวัย 7 ขวบ  ชื่อ “ด.ญ.เพชร  เพชรทอง”  อ้น เพชรจรัส
แสง  มีความพยายามและตั้งใจแสดงวิถีชีวิตการเรียนรู้ให้กับบุตรสาวได้มีส่วนร่วมในคณะเพชรจรัสแสง  
ซ่ึงไม่ได้คาดหวังอย่างจริงจังต้องการให้รับช่วงต่อในอนาคต  แต่ต้องการให้ ด.ญ. เพชรได้สัมผัส  
เสริมสร้างทักษะกลายเป็นความสามารถและแทรกซึมเข้าไปในความรู้สึกเคยชินของตัวบุตรสาว 

  ด.ญ. เพชรถูกเลี้ยงดูท่ามกลางเสียงดนตรีและการร่ายร าได้สัมผัสกับคณะเพชร
จรัสแสงโดยตลอด  พัฒนาการของเด็กจึงมีความสุนทรียะทางศิลปะเหล่านี้ช่วยเสริมสร้าง  จากการได้
เห็นพ่อแม่เล่นดนตรีและร่ายร า  จึงท าให้ด.ญ.เพชรมีสดใสร่าเริงกับสิ่งแวดล้อมโดยรอบ  ในการ
ท างานแต่ละครั้งส่วนใหญ่ อ้น เพชรจรัสแสงและ อุ้ม เพชรจรัสแสง  จะน าด.ญ.เพชรไปด้วยทุกครั้งมี
คุณยายคอยดูแลเสมอเมื่อพ่อและแม่ออกท าการแสดงบนเวที  เห็นบรรยายของการท างานด้านหลัง
เวทีการเตรียมงานของคณะเพชรจรัสแสง  ตั้งแต่เริ่มจากบ้านจนเสร็จสิ้นงานกลับบ้าน  อย่างยิ่ง
บรรยากาศด้านหลังเวที  การเตรียมพร้อมของเหล่าสมาชิกคณะเพชรจรัสแสง เช่น  การตั้งเครื่อง
ดนตรี  การเช็คซาวด์ดนตรี  การแต่งหน้าแต่งตัวของนักแสดง  ด.ญ.เพชรได้คลุกคลีกับสมาชิกคณะ
เพชรจรัสแสงอยู่เสมอเสมือนเป็นพ่ีเลี้ยงเพ่ือนเล่น 

  เมื่อ พ.ศ. 2556  เริ่มอายุประมาณ 4 ขวบ  มีพัฒนาการที่ดีขึ้นทางด้านร่างกาย
และความคิดอ้น เพชรจรัสแสงเริ่มที่จะผลักดันให้ ด.ญ.เพชรได้มีส่วนร่วมเสมือนเป็นการร่วมสนุกกับ
พ่ีๆสมาชิกในคณะเพชรจรัสแสง  ซึ่งครั้งแรกขณะนั้นคณะเพชรจรัสแสงได้เข้าร่วมแข่งขันรายการคน
ไทยขั้นเทพ  โดยกระทรวงวัฒนธรรมเป็นผู้สนับสนุนแต่ละสัปดาห์มีโจทย์การแข่งขันเมื่อถึงโจทย์การ
แสดงน าเสนอความเป็นภาคอีสาน  อ้น เพชรจรัสแสง ได้น าเสนอการแสดงเกี่ยวกับพญานาคความ
เชื่อของคนอีสานและคนไทย  สร้างจุดเด่นมีพญานาคตัวใหญ่มาเป็นส่วนหนึ่งในการแสดงโดยสร้าง
เรื่องราวให้มาเจอเด็กผู้หญิงแล้วก้มกราบพญานาค  หน้าที่ครั้งแรกของด.ญ.เพชรที่ได้บทบาทร่วม
แสดงเสนอถึงความน่ารักของเด็ก  นั้นเป็นจุดแรกท าให้ด.ญ. เพชรได้ข้ึนแสดงบนเวทีเรื่อยมา   
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  จนต่อมาในรายการไทยแลนด์ก็อตทาเล้น พ.ศ.2557  ด.ญ.เพชรมีบทบาทมาก
ขึ้นจากการลงแข่งขันในรายการซึ่งมีต าแหน่งเป็นนักร้องน าของคณะ  ท าให้เกิดปรากฏการณ์ได้ปุ่ม
ทอง Gold buzzer  ตั๋วพิเศษเข้าสู่รอบ Semi final อัตโนมัติ  ท าให้บุตรสาวของ อ้น เพชรจรัสแสง  
เป็นที่รู้จักมากขึ้นที่สามารถท าการแสดงร่วมกับผู้ใหญ่ได้ทั้ง การแสดงพญานาคและการร้องเพลงของ
คณะเพชรจรัสแสง  ครั้งต่อมา พ.ศ. 2558 ได้ลงแข่งขันอีกครั้งในรายการไทยแลนด์ก็อตทาเล้น  ซึ่ง
เป็นการปรับรูปแบบการแสดงโดยแนวเพลงไทยสากลมาใส่ความเป็นไทย โดยด.ญ.เพชรเป็นนักร้อง
น าท าให้ปุ่มทอง Gold buzzer  อีกครั้ง  ซึ่งท าให้ อ้น เพชรจรัสแสง  เริ่มความมั่นใจที่จะผลักดัน
บุตรสาวให้ได้มีบทบาทของนักแสดงคณะเพชรจรัสแสงโดยการร้องเพลง  นอกจากนี้ยังได้มีไปออก
รายการโทรทัศน์อยู่หลายรายการด้านการร้องเพลงเป็นที่รู้จักมากขึ้น 

  บุตรสาวได้มีบทบาทในคณะเพชรจรัสแสงมากขึ้น  การรับงานการแสดง
บ่อยครั้งที่มีการสอดแทรกบทบาทของบุตรสาวในการแสดงโดยเฉพาะลักษณะเป็นงานคอนเสิร์ตการ
แสดงในรูปแบบเต็มวงทั้งดนตรีและการแสดง  อาทิ  งานมหกรรมกลองนานาชาติ  งานคอนเสิร์ตเอก
ชัยศรีวิชัย ตอนยกทัพวัฒนธรรมในภาคใต้  ด.ญ.เพชรได้ท าการแสดงด้วย  กลายเป็นสิ่งที่น่าสนใจ
มากขึ้นในความน่ารักของเด็กที่มาร่วมการแสดงกับผู้ใหญ่โดยไม่ขัดเขินท าให้ผู้ชมเกิดความชื่นชอบ  
ภายในระยะ 3 ปีมานี้  ด.ญ.เพชรจะได้รับบทบาทท างานของคณะเพชรจรัสแสงอยู่เสมอเพราะ
นอกจากได้ร้องเพลงยังได้ร านาฏศิลป์ด้วยได้แก่  การแสดงหนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา  บทบาทนาง
ปลาทองเด็กที่น่ารักหน้าที่เพ่ิมข้ึนของ ด.ญ.เพชร  ในความจริงอีกด้านหนึ่งปรากฏว่า  บ่อยครั้งที่ด.ญ.
เพชรต้องลาโรงเรียนไปกับพ่อและแม่เพ่ือท าการแสดงงานของคณะเพชรจรัสแสง  ซึ่งเป็นความ
ต้องการของผู้ปกครอง  ท าให้เห็นว่าด.ญ.เพชร มีความส าคัญในคณะ เพียงเด็กอายุ 7 ขวบ 

  จึงเห็นได้ว่า  อ้น เพชรจรัสแสง  ใช้โอกาสผลักดันบุตรสาวอยู่เสมอทั้งการ
แข่งขันในรายการโทรทัศน์  และท าการแสดงบนเวทีกับคณะเพชรจรัสแสง  เกิดทักษะทางด้านการ
แสดงร่ายร าและร้องเพลง  เป็นกิจกรรมส าหรับบุตรสาว  แต่ในทางกลับกันต้องลาโรงเรียนเพ่ือไปท า
การแสดง  ซึ่งในมุมมองสวนทางกับสังคมส่วนใหญ่ยังเป็นเด็กในวัยที่ต้องการการศึกษาอย่างเต็มที่
ทั้งนี้ทั้งนั้นผู้ปกครองก็ได้ไตร่ตรองแนวทางของบุตรสาวแล้ว  ภายหลังที่ขาดการเรียนการสอบ อ้น 
เพชรจรัสแสง  และ อุ้ม เพชรจรัสแสง  ติดต่อครูทางโรงเรียนเพ่ือท าการติดตามเก็บตกในภายหลัง ผู้
ศึกษามีมุมมองว่า  ปรากฏการณ์ของด.ญ.เพชรนั้นเป็นกระบวนเสริมอัตลักษณ์ของคณะเพชรจรัสแสง
มากขึ้นจากการใช้ความหลากหลายทางอายุมาต่อเติมให้คณะเพชรจรัสแสงเกิดความแตกต่างจาก
คณะการแสดงทั่วไป  ดังจะเห็นได้ว่า สมาชิกภายในคณะมีหลากหลายอายุ โดยเฉพาะนักดนตรีที่อายุ
ถึง 65 ปี  เมื่อด.ญ.เพชร อายุวัย 7 ขวบเข้ามาท าให้เกิดมิติของความหลากหลายและเป็นจุดขายของ
ความเป็นเด็ก  มาสนับสนุนสินค้าทางวัฒนธรรมของคณะเพชรจรัสแสง  ที่นอกจากท าหน้าที่น า
วัฒนธรรมนาฏศิลป์ไทยมาขายในรูปแบบนาฏศิลป์ร่วมสมัยแล้ว  ยังมีความหลากหลายทางอายุมา
เป็นตัวส่งเสริมให้เห็นความแตกต่างวัยของนักแสดง   
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นอกจากกลยุทธ์ที่ อ้น เพชรจรัสแสงจะน าบุตรสาวผลักดันให้มีส่วนร่วมในคณะเพชร
จรัสแสง  เจตนารมณ์ให้เกิดความคุ้นชินกับการแสดง  บทบาทหน้าที่ของพ่อแม่ในการท างานของการ
เล่นดนตรีและการร่ายร า จนมาเป็นส่วนหนึ่งของคณะเพชรจรัสแสงแล้ว  หวังเหนือนอกจากเกิด
ทักษะความสามารถด้านการร้องเพลงและร่ายร า  ปลูกฝังในการรักวัฒนธรรมด้วยนั้น  ส่งผลต่อเนื่อง
ที่ผู้ศึกษามองว่า  เป็นการรักษาเสถียรภาพของสินค้าทางวัฒนธรรมที่ต้องการให้ความส าคัญ ความ
น่าสนใจของสินค้าทางวัฒนธรรม  มีพลวัตมาตอบสนองโดยจากการให้บุตรสาวมามีส่วนร่วม  ซึ่งเป็น
กลยุทธ์เฉพาะตัวของคณะเพชรจรัสแสง  เกิดจากการสะสมแนวทางพัฒนามาอยู่เรื่อยจนถึงการรักษา
เสถียรภาพของสินทางวัฒนธรรม 
 
สรุป 

ทั้งหมดบทนี้ของเส้นทางสู่เพชรจรัสแสง  การท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า (Commodi- 
fication)  ตั้งแต่การสะสมทุนทางวัฒนธรรม  ความรู้  ภูมิหลังของ อ้น เพชรจรัสแสง  ผู้ที่เริ่มต้นของ
คณะอันเป็นแสดงความเป็นตัวตนของอ้น เพชรจรัสแสง  และอุ้ม เพชรจรัสแสง  มาสู่การเลือกใช้วัตถุดิบ
ทางวัฒนธรรมที่สะสมจนเกิดเป็นเจ้าของทุนทางวัฒนธรรม  ได้น าไปสู่แบบแผนการปรับเปลี่ยน
วัฒนธรรมมาสร้างมูลค่าเป็นทุนเศรษฐกิจ  โดยเติบโตจากประสบการณ์สู่เชิงพาณิชย์อย่างเต็มรูปแบบ
สร้างกระบวนการผลิตจากทักษะ  

องค์ความรู้ที่มีอยู่ในตัวแต่ละบุคคลเชื่อมโยงกับการจัดวางของอ้น เพชรจรัสแสง  
ผสมผสานทั้งในวัฒนธรรมวัตถุดิบต่างๆ เข้าด้วยกัน  และทรัพยากรบุคคลให้เกิดผลสัมฤทธิ์เป็นสินค้า
ทางวัฒนธรรม  ซึ่งแต่ละส่วนมีอิทธิพลสนับสนุนในกระบวนการผลิตมีจุดประสงค์เพ่ือตอบสนอง
ประโยชน์ต่อชีวิตภายใต้สังคมเมือง  ต้องการให้เกิดคุณภาพชีวิตที่ดีของ อ้น เพชรจรัสแสงรวมถึง
สมาชิกในคณะเพชรจรัสแสง  มีความทะเยอทะยานเพ่ิมเติมจากในส่วนอาชีพหลักหรืองานประจ า  ดัง
การเป็นอยู่ของอ้น เพชรจรัสแสง  เป็นหลักให้ครอบครัวพร้อมกับพ้ืนที่ได้แสดงความสามารถของ
เหล่าศิลปินนาฏศิลป์ดนตรีในยุคปัจจุบันด ารงอยู่กับสังคมฐานะการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า  
(Commodification)   

เมื่อก่อตัวเป็นคณะเพชรจรัสแสงฐานะผู้ผลิตสินค้าทางวัฒนธรรมจัดกระบวนการขาย
สินค้าทางวัฒนธรรมด้วยวิธีการอันส่งผลต่อคุณค่าทางวัฒนธรรม  โดยหลักการรักษาอัตลักษณ์ของ
วัฒนธรรมนาฏศิลป์ไทย  ในรูปแบบร่วมสมัยในหลายจุดได้แก่  บทเพลง  การขับร้องคีตศิลป์ไทย  
การอนุรักษ์นาฏยศัพท์  เครื่องแต่งกาย  อีกทั้งการสร้างปลูกจิตส านึกการถ่ายทอดกับบุตรสาว สร้าง
ทักษะความสามารถและเจตนารมณ์อนุรักษ์สืบทอดต่อจาก อ้น เพชรจรัสแสง  ซึ่งบริบทของคณะ
เพชรจรัสแสงไม่ได้หลีกหนีความเป็นนาฏศิลป์ไทยเห็นได้จากการจัดพิธีไหว้ครูนาฏศิลป์ดนตรี  
พิธีกรรมอันเป็นศูนย์รวมจิตใจเหล่าศิลปินนักแสดงและนักดนตรี 
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บทที่ 5  
เพชรจรัสแสงแห่งปัจฉิมบท 

 

จากอรรถาธิบายในงานศึกษาวิจัยเรื่อง  การท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าในนาฏศิลป์ไทย 
กรณีศึกษาคณะเพชรจรัสแสง  มุ่งให้ความส าคัญต่อการเปลี่ยนแปลงของทรัพยากรทางวัฒนธรรม  
อันเป็นผลจากวิถีสังคมท่ามกลางพลวัตต่างๆ ตามกระแสโลกาภิวัตน์  โดยเฉพาะสังคมที่ปัจจุบันอยู่
ภายใต้ระบบทุนนิยมอิทธิพลต่อทรัพยากรทางวัฒนธรรมท าให้กลายเป็นสินค้าทางวัฒนธรรม  ซึ่ง
ศึกษาบริบทในวัฒนธรรมนาฏศิลป์ของคณะเพชรจรัสแสง  กรอบแนวคิดการศึกษาทุนทางวัฒนธรรม 
(Cultural capital) และกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า (Commodification)  ตามวัตถุประสงค์
ของงานวิจัยคือ  ทุนทางวัฒนธรรมของคณะเพชรจรัสแสงเป็นอย่างไรต่อการพัฒนาสู่กระบวนการท า
วัฒนธรรมให้เป็นสินค้าในนาฏศิลป์คณะเพชรจรัสแสง  โดยน าเสนอวิถีการวิจัยเชิงคุณภาพจากลงพ้ืนที่
ศึกษาคณะเพชรจรัสแสงท าให้เกิดประสิทธิผลของงานวิจัย  ผู้ศึกษาเห็นพัฒนาการก่อตัวของผู้ผลิตสินค้า
ทางวัฒนธรรม  จากการใช้นาฏศิลป์อันเป็นทุนทางวัฒนธรรมมาสร้างนัยยะประโยชน์  คุณภาพชีวิต  การ
แสดงพ้ืนที่การแสดงของกลุ่มศิลปิน  การอนุรักษ์สืบทอด จนท าให้เกิดปรากฏการณ์ความทะเยอทะยานสู่
เป้าหมายของชีวิตทั้งระดับปัจเจกและกลุ่มของคณะเพชรจรัสแสง  รายละเอียดการวิเคราะห์สรุปมี
ดังต่อไปนี้ 
 

การก่อตัวทุนทางวัฒนธรรมของคณะเพชรจรัสแสง 
การศึกษาคณะเพชรจรัสแสงปรากฏว่า  ทุนทางวัฒนธรรมคือการแสดงนาฏศิลป์ไทย

ผ่านระบบการศึกษาที่สะสมองค์ความรู้จากการร่ าเรียนในด้านการแสดงไม่ว่าจะเป็นการร่ายร า  
บรรเลงดนตรีไทย  การขับร้องคีตศิลป์ไทย  รวมถึงองค์ประกอบการแสดงนาฏศิลป์แบบประเพณีนิยม
มาต่อยอดความคิดสร้างสรรค์เชิงเศรษฐกิจ  ผู้จุดเริ่มต้นของความเป็นเพชรจรัสแสงคือ นายพงศ์พันธ์  
เพชรทอง หรือ อ้น เพชรจรัสแสง  หัวหน้าคณะเพชรจรัสแสง  ผู้อ านาจของเจ้าของทุนทางวัฒนธรรม
ที่ได้สะสมมาด้วยตัวเอง  ตัวละครหลักที่สร้างให้คณะเพชรจรัสแสงเกิดพลวัตเพ่ือน าไปสู่กระบวนการ
ท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า  ทุนทางวัฒนธรรมเกิดขึ้นตามช่วงเวลาชีวิตของ อ้น เพชรจรัสแสง  ท าให้
สามารถจ าแนกที่มาของการก่อทุนทางวัฒนธรรม  ดังนี้   

ช่วงที่ 1 ระบบการศึกษาสู่การก่อตัวของทุนทางวัฒนธรรม 
ภูมิหลังของ อ้น เพชรจรัสแสง  เกิดในจังหวัดสุราษฎร์ธานี  ครอบครัวประกอบอาชีพ

ชาวสวนยางพารา  เข้าศึกษาเล่าเรียนมีความเกี่ยวข้องกับดนตรีไทยตั้งแต่ชั้นประถมศึกษา โรงเรียน

วัดดิษฐาราม  จ.สุราษฎร์ธานี  ได้สัมผัสกับเครื่องดนตรีไทยในระดับพ้ืนฐานเกิดความสนุกสนานช่ืน
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ชอบกับการเล่นดนตรีไทย  ส่งผลท าให้อยากศึกษาเล่าเรียนสาขาปี่พาทย์ต่อเมื่อได้มีโอกาสจาก
วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช เข้าสู่ระบบการศึกษาจนกระทั่งส าเร็จการศึกษาปริญญาตรี  ถูก
ผลิตเป็นบุคลากรเฉพาะทางด้านการแสดงนาฏศิลป์ดนตรีไทย   สั่งสมทุนทางวัฒนธรรมเลือกเส้นทาง
เดินให้เป็นวิชาชีพตั้งแต่ชั้นต้นปีที่1 (ม.1)  ผ่านร่างกายฝึกฝนพัฒนาทักษะความรู้ตามล าดับหลักสูตร
ของสถานศึกษา  หล่อหลอมจากการศึกษาทางด้านดนตรีไทย  เป็นมิติของทรัพยากรทางวัฒนธรรม
ถูกจัดวางหรือจัดตั้งไว้ส าหรับการศึกษาตามระดับชั้นของการศึกษา  มีวัตถุประสงค์ก าหนดชัดเจนของ
สาระการเรียนรู้ทางด้านดนตรีไทย  ช่วงชั้นต้น(ม.1-ม.3)  เรียนรู้เบื้องต้นของการบรรเลง  เช่น  การ
จัดระเบียบร่างกาย  การจับไม้  ก าลังแขน  จนถึงเพลงพ้ืนฐานทางด้านดนตรีไทย  อย่างเพลงโหมโรง
เช้า หรือโหมโรงเย็น  ช่วงชั้นกลาง(ม.4-ม.6)  เรียนรู้บทเพลงการบรรเลงแต่ประเภทเช่น ตับ เถา หน้า
พาทย์  เป็นต้น  ศึกษาเป็นระดับเพ่ิมความความส าคัญมากขึ้น  จนกระทั้งเลือกศึกษาต่อในระดับ
ปริญญาตรีสาขาปี่พาทย์  สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล  มุ่งในสาขาวิชาชีพโดยตรง  ท าให้เห็นว่ามีทุน
ทางวัฒนธรรมผ่านระบบการศึกษาตั้งแต่  ระดับชั้นต้นจนกระท้ังระดับปริญญาตรี  รวมเวลา 10กว่าปี  
สะสมทุนทางวัฒนธรรมในระบบการศึกษา  โดยมีตัวชี้วัดทางการศึกษาควบคุมการเรียนแต่ละระดับ  
รวมถึงมาตรฐานความสามารถทางด้านดนตรีไทยต้องผ่านตามเกณฑ์การศึกษา   

แต่กระนั้นสิ่งกระตุ้นให้ อ้น เพชรจรัสแสง  พัฒนาเพ่ิมเติมสะสมทุนทางวัฒนธรรมมากขึ้น
ไม่เพียงเล่าตามหลักสูตรหรือในชั่วโมงเรียนแล้ว  ปัจจัยสิ่งแวดล้อมทางสังคมเอ้ือต่อสั่งสมของอ้น เพชร
จรัสแสง คือ  ครู อาจารย์  รุ่นพ่ี รุ่นน้อง ชักจูงท ากิจกรรมฝึกฝนก่อนและหลังเลิกเรียน  สร้างทักษะ
ความสามารถ  ความรู้สึกในดนตรีไทย  สนับสนุนทางความคิดของเส้นทางดนตรีไทย  สภาพแวดล้อม
สังคมอันเป็นส่วนหนึ่งในการสะสมทุนทางวัฒนธรรมทั้งร่างกายและความคิด  ช่วงแรกของการสะสมทุน
ผูกด้วยเรื่องของการศึกษา  ดังนั้นทุนทางวัฒนธรรมฝึกฝนปฏิบัติอย่างมีขั้นตอนตามระบบการศึกษา  ซึ่ง
เป็นส่วนส าคัญในการท าให้เข้าใจบริบทของวัฒนธรรมที่ชัดเจน  ในเรื่องของคุณค่า  ความหมาย  จารีต
ประเพณีปฏิบัติ  อันน ามาสู่เป็นฐานความรู้ของ อ้น เพชรจรัสแสง 

ช่วงที่ 2 การถ่ายทอดความรู้โดย นายเสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์ 
การสะสมทุนทางวัฒนธรรมของ อ้น เพชรจรัสแสง มิได้สิ้นสุดเพียงในระบบการศึกษา

ในโรงเรียนเท่านั้น  มีโอกาสได้สะสมทุนทางวัฒนธรรมรับการถ่ายทอดองค์ความรู้นอกระบบ
การศึกษาส่งอิทธิพลทางความคิดในทักษะความสามารถทางด้านดนตรีไทย  ช่วงเวลาหลังจากที่ อ้น 
เพชรจรัสแสง  เข้ามาศึกษาในกรุงเทพฯ โดยมีนายเสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์  นักวิชาอิสระทางด้าน
ดนตรีไทย  ปลุกปั้นให้มีทักษะความสามารถเชี่ยวชาญเพ่ิมขึ้นและสั่งสอนการด ารงชีวิตมองสังคมใน
มิติของตัวเองเพ่ือน าไปสู่เป้าหมายของชีวิต  ช่วงนี้ลงทุนด้วยก าลังกาย  ก าลังใจและเวลากับการ
สะสมทุนอย่างมาก  ตั้งใจอย่างแน่วแน่ในการเล่าเรียนดนตรีไทยอย่างจริงจัง  เข้มข้นสุดโต่ง  พัฒนา
เป็นคนที่เก่งช านาญทางด้านดนตรีและความทุ่มเทของนายเสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์  ใช้เวลาถ่ายทอด
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สร้างความรู้แก่ อ้น เพชรจรัสแสงอยู่หลายปี แบ่งเวลาหลังจากเสร็จภารกิจไม่ว่าการเรียนหรืองาน
พิเศษในระหว่างก าลังศึกษาในระดับปริญญาตรี  ใช้เวลาช่วงกลางคืนในการฝึกฝนต่อบทเพลงต่างๆ  
ซึ่งพบว่า  ช่วงเวลากลางคืนนั้นเป็นเวลาที่นายเสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์  ใช้เวลาการท างานด้วยความ
เงียบสงบ  แนวทางการถ่ายทอดถึง อ้น เพชรจรัสแสง  ความสะดวกหลังจากเสร็จภารกิจต่างๆ 
รวมถึงเป็นช่วงเวลาที่เงียบสงบท าให้เกิดสมาธิ   

จนปรากฏว่าท าให้อ้น เพชรจรัสแสง  มีความโดดเด่นด้านดนตรีไทยมากขึ้น  จากการ
ถ่ายทอดบทเพลงไทยเดิมจ านวนมากและหลากหลายทางของดนตรีไทย   เพ่ิมเติมเจาะลึกจากองค์
ความรู้ในระบบการศึกษาประกอบไปด้วยความรู้ทางทฤษฎีการดนตรี  ประวัติศาสตร์  กลยุทธ์  
เทคนิคทางดนตรี  จุดประกายสร้างความโดดเด่น ความส าคัญ  ความหมายของทฤษฎีดนตรีไทย  
เพ่ือตระหนักเห็นคุณค่าของทรัพยากรทางวัฒนธรรม  บ่มเพาะสร้างในทางความคิดหล่อหลอม
แสดงออกทางความคิด  มีการหาประสบการณ์การบรรเลงดนตรีอยู่หลายงานกับคณะดนตรีไทยบ้าน
อ่ืนๆ  เช่นงานไหว้ครูดนตรีไทยจังหวัดราชบุรี ฯลฯ  เปิดโลกกว้างมากขึ้นท าให้พบผู้คนวงการดนตรี
ไทย  สร้างสังคมในพ้ืนที่ของนักดนตรีไทย ได้มีความสามารถอันส่งเสริมความรู้ให้เกิดความเข้าใจใน
ดนตรีไทยมากขึ้น  นายเสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์  คอยอยู่เคียงข้างชี้น าทางการเดินอยู่ในเส้นทางดนตรี
ไทย  จนท าให้อ้น เพชรจรัสแสงมีความทะเยอทะยานมากขึ้นจากการสะสมในระบบการศึกษาเพ่ือให้
เกิดเป็นผู้มีความสามารถมาผนวกต่อยอดเกิดความแข็งแกร่งพิชิตไปสู่ความมั่นคงของเส้นทางดนตรี
ไทย 

การสะสมทุนทางวัฒนธรรมของอ้น เพชรจรัสแสง  จากการถ่ายทอดความรู้จากนาย
เสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์  องค์ความรู้เรื่องเพลงไทยจ านวนมากและประสบการณ์ในการบรรเลงดนตรี
ไทย  ท าให้เข้ารับบรรจุข้าราชการกรมศิลปากร  ส านักการสังคีต  ต าแหน่งดุริยางคศิลปิน  ฝึกฝนใน
ระยะเวลาที่ยาวนานและทุ่มเทอย่างหนักเป็นส่วนหนึ่งในชีวิตประจ าวันเพ่ิมเติมนอกเหนือจากเล่น
เรียนในสถานศึกษา  แม้ในช่วงแรกได้สะสมทุนทางวัฒนธรรมจากระบบการศึกษาแล้วก็ตาม  ถือเป็น
การยืนยันอย่างหนึ่งว่า  เป็นการสร้างตนของอ้น เพชรจรัสแสง  สะสมทุนให้เกิดความโดดเด่น  จนน า
ทุนที่สะสมนั้นมาต่อยอดได้ประโยชน์ด้านอาชีพ  โดยนายเสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์  เป็นผู้ก ากับสร้าง
ทุนทางวัฒนธรรมให้แก่ อ้น  เพชรจรัสแสง 

ท าให้เห็นว่า ทั้ง 2 ช่วงมีลักษณะการฝึกสะสมทุนทางวัฒนธรรมท านองเดียวกันกับการ
สะสมทุนทางวัฒนธรรมในเชิงวัฒนธรรมเกี่ยวข้องทางด้านร่างกาย  การลงทุนร่างกายอย่างเต็มที่
พร้อมทั้งระยะเวลาเก็บเกี่ยวทักษะ  ก าลัง  ความรู้ความสามารถหล่อหลอมในตัวบุคคล  อย่าง  “เปิด
โลกมวยไทย : ความสัมพันธ์ระหว่างนักมวยค่ายมวยและธุรกิจในวงการมวยไทย” ของ จิราพร  แก้ว
ศรีงาม  แม้ว่าจะเป็นการศึกษาในบริบทในสังคมปัจจุบันที่ให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงของมวยไทย  แต่
กระบวนการสร้างนักมวยของค่ายมวย ส.เกียรติยศ  เป็นช่องทางของคนพ้ืนฐานชีวิตยากจนเพ่ือมี
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รายได้จากการใช้ร่างกายการต่อสู้เชิงกีฬามาเลี้ยงตนและครอบครัว  สะสมทุนร่างกายเกิดความ
แข็งแรงพร้อมกับการขึ้นชกมวย  มีการจัดการตารางเวลานอกเหนือที่ใช้เวลาฝึกฝนทักษะเป็นเวลา
การเตรียมร่างกายทบทวนบทเรียนต่าง ๆ  เช่น  การล่อเป้า  ตีเข่า  ออกหมัด เป็นต้น  แบบเดียวกัน
การฝึกฝนของ อ้น เพชรจรัสแสง  ให้ร่างกายได้สะสมคุ้นชินกับการกระท านั้น  ให้มีความอดทน  การ
บรรเลงดนตรีไทยใช้เวลาการเล่นไม่ต่ ากว่า 30 นาที  ร่างกายต้องพร้อมกับการนั่งท่าเดียวที่เป็นระยะ
เวลานาน  หรือการบรรเลงที่ต้องใช้ก าลังตี  การรัว  กรอ การฝึกฝนจึงเป็นสิ่งส าคัญอย่างมากแนวคิด
ในเชิงวิถีปฏิบัติ (ฮาบิทัส) (จิราพร  แก้วศรีงาม, 2547)   

แต่ทั้งนี้การศึกษาวิจัยครั้งนี้มีความแตกต่างเรื่องของการรูปแบบการก่อตัวของทุนทาง
วัฒนธรรมในเชิงระบบการศึกษา  อ้น เพชรจรัสแสง  ได้มีการเรียนรู้เชิงทฤษฎีทางด้านดนตรีไทย  ท า
ให้เกิดวิธีคิด  ความเข้าใจของทรัพยากรวัฒนธรรมมากกว่า  เพราะนัยยะการสะสมทุนแตกต่างด้วย
จุดประสงค์  การศึกษามวยไทยก่อตัวในเชิงการหาเลี้ยงชีพ  ส่วนอ้น เพชรจรัสแสง เพ่ือการศึกษาจน
ส าเร็จการศึกษาก็เป็นต่อยอดในการสร้างอาชีพ  มีข้อมูลเชิงประวัติศาสตร์  ทฤษฎี  การอนุรักษ์ต่อ
ยอดตระหนักรู้ในคุณค่าของทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่ถูกจัดมาในรูปแบบหลักสูตร 

ฉะนั้น  การสะสมทุนทางวัฒนธรรมของ อ้น เพชรจรัสแสง  ช่วงเหล่านี้เป็นนัยยะของ
การศึกษา  การเรียนรู้คุณค่าทรัพยากรทางวัฒนธรรมในระบบการศึกษาและนอกระบบการศึกษา  
โดยลงทุนสร้างด้วยร่างกายและเวลาอย่างชัดเจน  การศึกษาในสาขาวิชาชีพปี่พาทย์จนส า เร็จ
การศึกษาปริญญาตรี  และการฝึกฝนนอกห้องเรียนในเวลาว่าง  อันเป็นเครื่องพิสูจน์การตระหนักรู้  
ในการชื่นชอบเห็นความส าคัญของคุณค่าทางวัฒนธรรม  ฝึกฝนตนจนสามารถซึมซับในร่างกายได้
อย่างแนบเนียนแสดงออกอย่างเป็นธรรมชาติ  และท าให้ได้สามารถประกอบอาชีพได้ตรงสาขาวิชา  ผู้
ศึกษามีความคิดเห็นว่า  การฝึกซ้อม  การทบทวนซ้ า  แน่วแน่ท าให้เกิดมิติของวัฒนธรรมในรูปแบบที่
จับต้องไม่ได้  แต่สามารถรู้สึกได้จากการสังเกตเห็นอย่างชัดเจนในการปฏิบัติที่เจ้าของทุนแสดง
ออกมาได้อย่างธรรมชาติไม่เคอะเขิน  รวมทั้งระยะเวลาของการลงทุนในระยะนานที่จะก่อตัวได้เสร็จ
อย่างสมบูรณ์  ส่งผลต่อทางความคิดพฤติกรรมอยู่ในขอบเขตของวัฒนธรรม  ซึ่งการสะสมทุนทาง
วัฒนธรรมสามารถเกิดขึ้นได้ทั้งในและนอกสถานศึกษาที่มีแนวทางสะสมทุนทางวัฒนธรรมอย่าง
ชัดเจน 

ช่วงที่ 3 ทุนทางวัฒนธรรมจากประสบการณ์ 
การสะสมทุนทางวัฒนธรรมช่วงสุดท้าย  มีอิทธิพลสู่การพัฒนาเป็นสินค้าทางวัฒนธรรม

และการใช้ประสบการณ์ขับเคลื่อนปรับปรุงสินค้าทางวัฒนธรรมอยู่เสมอพร้อมควบคู่กับโอกาสที่มีเข้า
มา  การสั่งสมในจุดนี้ยึดเอาทุนจากดังกล่าวก่อนหน้าทั้งหมดมาใช้ตั้งแต่ทุนทางทักษะดนตรี  ความรู้
ความสามารถนับเป็นจุดเด่นแสดงฝีมือทางดนตรีไทย  รวมทั้งการผนวกจากทุนทางวัฒนธรรม
นาฏศิลป์ร่วมสมัย  สร้างจุดลักษณะเด่นของผลงาน  โดยมุมมองนี้มองได้ว่าเป็นการใช้ทุนทาง
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วัฒนธรรมเพ่ือสะสมทุนทางวัฒนธรรมอีกระดับจากการเรียนรู้ทั้งปฏิบัติทฤษฎีและการได้เห็น  จนมา
สู่การใช้บริบททางสังคมมามีอิทธิสู่การสะสมจากประสบการณ์  อันเป็นผลให้อัตลักษณ์ชัดเจนขึ้นใน
การแสดงออกทางความคิดเฉพาะเด่นชัดขึ้น  จากการได้เรียนรู้หรือรับถ่ายทอดมา  กลั่นจากสิ่งที่
ผนวกรวมอยู่ในตัวของอ้น เพชรจรัสแสง  ประยุกต์กับกาลเวลาที่พบเจอขัดเกลาออกมาเป็นทั้งทุน
ทางวัฒนธรรมอันเป็นสิทธิ์อ านาจของอ้น เพชรจรัสแสงและสู่กระบวนให้เป็นสินค้าทางวัฒนธรรม
คณะเพชรจรัสแสง 

ทุนทางวัฒนธรรมนาฏศิลป์ร่วมสมัยของคณะเพชรจรัสแสง   เกิดจากความไม่ตั้งใจใน
การสะสมหรือก่อตัวเนื่องจาก อ้น เพชรจรัสแสง  ศึกษาเล่าเรียนในเรื่องของดนตรีไทยเพียงอย่างเดียว  
การร่ายร าต่างๆ  จึงไม่ได้เป็นความสามารถหรือทุนทางวัฒนธรรมได้สะสมไว้  เพียงได้รับการถ่ายทอด
จากสังคมครอบครัวจากการคู่ชีวิต  อุ้ม เพชรจรัสแสง  ผู้ที่ท างานร่วมกับภัทราวดีเธียเตอร์  ในการแสดง
นาฏศิลป์ร่วมสมัยนอกกรอบจากนาฏศิลป์ไทยแบบประเพณีนิยมแตกแขนงสร้างเอกลักษณ์งานการ
แสดง  ปัจจัยจุดประกายของการน าองค์ความรู้ที่ ร่ าเรียนมาต่อยอด  จากการได้ เห็นได้ยิน
กระบวนการท างานของภัทราวดีเธียเตอร์ในการสร้างการแสดง  ลักษณะแบบนี้โบราณท่ีเรียกว่า  “ครู
พักลักจ า”  ตั้งแต่การสร้างโครงเรื่องของการแสดงหยิบวรรณคดีมาตีความใหม่  เช่นลิลิตพระลอ  
น าเสนอในมิติของหมกมุ่นในความรัก  มีกระบวนการฝึกซ้อม (Work shop)  ใช้จิตวิญญาณของ
มนุษย์ออกมา  ดึงอารมณ์ของนักแสดงออกทางการแสดงไม่ว่า  จะท่าทาง  ท่าร า  สีหน้า  สอดคล้อง
กับเรื่องราวการแสดง  รวมทั้งดนตรีประกอบการแสดงให้เห็นการผสมผสานกับดนตรีตะวันตกอย่าง
เห็นได้ชัดจากดนตรีไทยประเพณีนิยม  ประสานเสียงให้เกิดมิติใหม่  ท าให้อ้น เพชรจรัสแสงได้วิธีคิด 
และกล้าสร้างกระบวนการท าการแสดงในแบบฉบับตนเองจากการที่ไปรับไปส่ง  อุ้ม เพชรจรัสแสง  
จนน ามาสู่การสร้างการแสดงเพชรจรัสแสงผสมผสานกัน 

ต่อเนื่องน าพัฒนาอัตลักษณ์การแสดงของคณะเพชรจรัสแสงที่ได้จากภัทราวดีเธียเตอร์
อิทธิพลทางความคิดที่ อ้น เพชรจรัสแสง พร้อมกับ อุ้ม  เพชรจรัสแสงน าประสบการณ์จากตรงนั้นมา
ใช้คิดสร้างสรรค์ต่อเกิดการแสดง  โดยปริยายด้วยสังคมรอบข้างและการพบเจอ  น ามาสู่วิธีคิดในการ
สร้างความนอกเหนือจากสิ่งเดิมหรือนอกกรอบจากวัฒนธรรมเดิม  ได้แก่ การต่อยอดระหว่าง
นาฏศิลป์ไทยแบบประเพณีนิยมและนาฏศิลป์สากลของตะวันตก กลายเป็นนาฏศิลป์ร่วมสมัยของ
คณะเพชรจรัสแสง  ลดทอนกรอบทางความคิดอันเกิดจากจารีตวัฒนธรรมแบบประเพณีนิยมอิทธิที่มี
นัยยะแฝงอยู่  เกิดความลื่นไหลของการผสมวงเครื่องดนตรี ชนิดต่าง ๆ มาร่วมกัน  เกิดเป็นวงแบบ
ฉบับของคณะเพชรจรัสแสง  ผสมไปด้วยทั้งดนตรีไทยแบบประเพณีนิยม  ดนตรีไทยพ้ืนบ้านและ
ดนตรีสากล  ลักษณะการประยุกต์ดนตรีทรัพยากรทางวัฒนธรรมไร้ขอบเขต 

อีกส่วนของการสร้างทุนทางวัฒนธรรมจากประสบการณ์นั้นเรียนรู้  หลังจากการได้ลง
มือปฏิบัติสร้างการแสดง  โดยชัดเจนที่สุดคือการออกรายการโทรทัศน์  น าเสนอสู่พ้ืนที่สายตามวลชน
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ให้เป็นที่รู้จัก  ซึ่งตระหนักการน าเสนอผลงานการแสดงให้เป็นที่ยอมรับจากผู้ชม  จึงไปสู่การคิดค้น
สร้างสรรค์ต่อยอดจากทุนทางวัฒนธรรมเดิมได้สะสมในระดับหนึ่ง  วิธีคิดของอ้น เพชรจรัสแสง  ได้
เกิดขึ้นแบบเฉพาะของตนนอกเหนือจากการสะสมทุนทางวัฒนธรรมก่อนหน้านี้  เรียนรู้จากสิ่งที่พบ
เจอและต้องการอยู่รอดของคณะเพชรจรัสแสงจนไปส่งผลเกิดมาเป็นสินค้าทางวัฒนธรรม  สร้างความ
ยืดหยุ่นในการสร้างการแสดงให้เข้ากับสภาพสังคม  กาลเวลา  เลือกปรับให้สามารถเกิดผู้บริโภค
สินค้าทางวัฒนธรรม   

เช่นเดียวกับการปรับตัวของหมอล าทางภาคอีสาน  พ.ศ. 2529  เกิดเป็น “หมอล าซิ่ง”  
เดิมมีทุนทางวัฒนธรรมสะสมยาวนานวัฒนธรรมท้องถิ่นภาคอีสาน  ในทุนเดิมมีประวัติและพัฒนาการ  
คือ พัฒนามาจากประเพณีลัทธิบูชาความเชื่อพระพุทธศาสนา และประเพณีเกี้ยวพาราสี  โดยแนวคิด
หมอล าอาชีพได้ปรับตัวน าเอาเครื่องดนตรีตะวันตกประเภทวงสตริงมาบรรเลงและน าหางเครื่องมา
เต้น  พัฒนากับสภาวะสังคมในขณะนั้นๆ  ของวัฒนธรรมตะวันตก  ดึงน ามาผสมผสานท าให้เกิด
บทบาทเฉพาะในด้านความบันเทิง  อันมีพลวัตปัจจัยหลายด้านโดยเฉพาะด้านความเชื่อและการเมือง
การปกครองจากรัฐบาลส่วนกลาง  มีผลต่อกระบวนการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมดนตรีของหมอล า
ในภาคอีสาน (สนอง คลังพระศรี, 2541) 

ประสบการณ์การเรียนรู้ท าให้เข้าใจ สังคมเปลี่ยนไปตามกาลเวลาด้วยสภาวะด้านต่างๆ  
เช่น รสนิยม  การรับต่างวัฒนธรรมเข้ามา  อันส่งให้วัฒนธรรมปรับตัวด้วยทุนทางวัฒนธรรม  รวมทั้ง
อยู่ในยุคสังคมทุนนิยมการด ารงชีวิตมีการแข่งขัน  จึงท าให้การสร้างสินค้าทางวัฒนธรรมหรือการต่อ
ยอดในเชิงเศรษฐกิจ  ผู้ถืออ านาจหรือเจ้าของทุนทางวัฒนธรรมต้องมีการเจียระไนสร้างช่องทางให้
สามารถบริโภคได้กับผู้คนในสังคม  อย่างอ้น เพชรจรัสแสงที่ได้บูรณาการกับ อุ้ม เพชรจรัสแสง สร้าง
การแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยขึ้นในฉบับเพชรจรัสแสงแทนที่จะสร้างการแสดงนาฏศิลป์ไทยแบบ
ประเพณีนิยม  น าประสบการณ์มาพัฒนากับทุนทางวัฒนธรรมในอีกขั้น  อันเป็นส่งผลให้เป็นทุนทาง
วัฒนธรรมอย่างสมบูรณ์ก่อนเข้าพัฒนาเข้าสู่กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าทางวัฒนธรรม 

ดังนั้นการสะสมทุนทางวัฒนธรรมที่ได้กล่าวไป  ผู้ศึกษามองว่า  ตามความหมายของ 
Pierre Bourdieu  ทุนทางวัฒนธรรมจะสะสมอยู่ในตัวบุคคลของแต่ละบุคคลรับการหล่อหลอมและ
ผลิตซ้ า  ท าให้เกิดผลผลิตที่ได้จากการสะสมทุนทางวัฒนธรรมสร้างความแตกต่างน าไปสู่เครื่องมือใช้
ในเชิงเศรษฐกิจ  อันมีอิทธิพลจากการรับรู้  สถานภาพทางสังคมภูมิหลังของครอบครัวของชาวสวน
ยางพารา  การศึกษาทั้งในและนอกระบบ  ชี้ว่าในแง่ของทุนทางวัฒนธรรม  เป็นเครื่องมือของกลุ่มคน
ผู้ที่มีทุนน้อยเชิงปริมาณหรืออ านาจการต่อรองที่ต่ า  น าไปใช้ในการดิ้นรนเพ่ือเป้าหมายการด ารงชีวิต
การเป็นอยู่ท่ามกลางสังคมทุนนิยม  หรือเป็นการต่อสู้กับอ านาจทางสังคมที่กดขี่บางอย่าง  (ชนิดา 
เสงี่ยมไพศาลสุข, 2548) ท าให้เป็นการสร้างตัวตนของ อ้น เพชรจรัสแสง  ผ่านกระบวนการสะสมทุน
ต่างๆ และผันตัวเองเป็นผู้ผลิตสินค้าทางวัฒนธรรมในที่สุด  จากช่องทางการใช้ความรู้ความสามารถ
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มาต่อยอด  แสดงให้เห็นการเติมเต็มในส่วนที่ขาดหายไป  โดยเห็นว่า  จากการที่อาชีพข้าราชการ
รองรับอยู่แล้วได้สร้างพ้ืนที่ในการระบายทางความคิดของอ้น เพชรจรัสแสง  หรือกระทั้งพยายามจะ
ตอบโจทย์ความต้องการของตนในเชิงเศรษฐกิจพัฒนางานการแสดงที่เป็นสินค้าทางวัฒนธรรม   
 

กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าในนาฏศิลป์ไทย คณะเพชรจรัสแสง 
ผลการวิจัยบริบทของนาฏศิลป์ไทยพบว่า  ก่อนจะกลายเป็นสินค้าทางวัฒนธรรม  มี

ปรากฏของแนวคิดกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า (Commodification)  นาฏศิลป์ไทยมีการ
สั่งสมระยะเวลาอันยาวนานเป็นทุนทางวัฒนธรรมแฝงด้วยสัญญะ ถูกหยิบยกไปใช้ในหลายบทบาทจน
ปัจจุบันเป็นรูปธรรมในเชิงการค้า  มีบริษัทหรือโรงละครมากมายใน เช่น  โรงละครสยามนิรมิต โรง
ละครอักษรา  โรงมหรสพศาลาเฉลิมกรุง ฯลฯ  จัดตั้งในรูปแบบนิติบุคคล  ผนวกกับทุนทาง
วัฒนธรรมเกิดมูลค่ารายได้  ด้วยปัจจัยทางสังคมในการเลือกบริโภคสินค้าทางวัฒนธรรม  ผลักดันใน
การสร้างรายได้   

กระบวนการผลิตสินค้าทางวัฒนธรรม คณะเพชรจรัสแสง 
เพชรจรัสแสงมีความพึงชอบด้วยการเป็นเจ้าทุนทางวัฒนธรรม  น าสิ่งที่รู้จักคุ้นเคย

อย่างดีมาใช้ของการประกอบอาชีพ  ซึ่งปฏิเสธไม่ได้ว่า  อ้น เพชรจรัสแสง  สามารถน าทุนทาง
วัฒนธรรมที่ได้สะสมมาต่อยอดด้านธุรกิจได้  ถือเป็นสิทธิ์ชอบธรรมด้วยองค์ความรู้ทั้งหมดก่อตัวด้วย
ตัวบุคคลเอง  สร้างสภาวะผู้น าให้กับตนเอง  ผลิตวัตถุดิบทางวัฒนธรรมและการจัดการบริหาร  มี
ลักษณะผู้รังสรรค์สินค้าเป็นการแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย  ปรับจากนาฏศิลป์ไทยแบบประเพณี
นิยม  โดยมีทุนทางวัฒนธรรมสะสมจากการศึกษา  ความรู้นอกห้องเรียน  รวมถึงประสบการณ์โอกาส
งานต่างๆ มาปรับปรุงเพ่ิมเติมกับสินค้า  มีพลวัตต่างๆต่อการสร้างการแสดงเสมอ อ านาจจึงเบ็ดเสร็จ
ด้วย  อ้น เพชรจรัสแสง  เพียงผู้เดียวในการจัดวางคณะทิศทางต่าง ๆ รวมทั้งลักษณะของการแสดงที่
น ามาเป็นสินค้าทางวัฒนธรรม 

ผลการของวิจัยพบว่า  คณะเพชรจรัสแสงถูกสร้างขึ้นมาเพ่ือตอบสนองความต้องการ
ทางเศรษฐกิจเท่านั้น  สร้างรายได้เสริมจากการ  อ้น เพชรจรัสแสง  มีงานหลักเป็นอาชีพข้าราชการ  
และสมาชิกส่วนใหญ่มีงานหลักเช่นกัน  ส่วนการจัดตั้งนิติบุคคลเพ่ือรองรับการจัดการด้านภาษีเท่านั้น  
ท าให้เกิดความแตกต่างจากการทบทวนวรรณกรรมงานวิจัย  ภัทราวดีเธียเตอร์ (ยุทชัย  อุทยานินทร์, 
2544) และพิเชษฐ์  กลั่นชื่น (นพพล  จ าเริญทอง, 2557)  มีกระบวนการปรับตัวทางด้านการแสดง
นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเช่นกัน  ใช้นาฏศิลป์ไทยแบบประเพณีนิยม  ความประณีตอ่อนช้อยเป็นฐาน
ของการสร้างสรรค์การแสดงผสมกับแนวคิดการแสดงแบบตะวันตก  แต่ถูกสร้างในบริบทของการ
สร้างพ้ืนที่  การมีตัวตนของเหล่าศิลปินทางด้านการแสดง  อย่างภัทราวดีเธียเตอร์สร้างโรงละคร  
รองรับเหล่าศิลปินตนเอง  หรือพิเชษฐ์  กลั่นชื่น  สร้างตัวตนต่อเทศกาลละครการแสดงนานาชาติ
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ระดับโลก  ในส่วนของคณะเพชรจรัสแสงงานขึ้นอยู่พ้ืนที่ของงานอีเว้น (Event)  ผู้ว่าจ้างการแสดง 
ทั้งบริษัทออแกไนซ์เซอร์ (Organizer)  หน่วยงานภาครัฐ  เอกชนรวมทั้งบุคคล   ลักษณะงานเป็น
รูปแบบพิธีเปิดงาน  งานรื่นเริงสังสรรค์ต้องการการแสดงนาฏศิลป์ไทยมาเสนอสัญญะทางสังคมของ
ความเป็นไทยบนพื้นฐานของความประณีตด้านการแสดงนาฏศิลป์ไทย   

ในบางมุมผู้ศึกษาจึงมองถึงความฉาบฉวยของสินค้าทางวัฒนธรรม  ด้วยข้อจ ากัดของ
เวลาที่สั้นของการเตรียมความพร้อมก่อนวันแสดง  จากการลงพ้ืนที่ภาคสนาม  พบว่า เตรียมพร้อม 1 
วันต่องานเท่านั้น  เมื่อเทียบจากการศึกษางานวิจัย ภัทราวดีเธียเตอร์  และพิเชษฐ์ กลั่นชื่น  ใช้
ระยะเวลาเตรียมการแสดง  1 ครั้ง อย่างน้อย 1 เดือนขึ้นไป  เพราะทั้งนี้ส่วนคณะเพชรจรัสแสงนั้น
เป็นลักษณะงานอีเว้น(Event)  เงื่อนไขปรับเปลี่ยนตามบริบททางสังคมเป็นอิทธิพลท าให้นาฏศิลป์
ไทยได้เกี่ยวโยงกับเชิงธุรกิจ  ตามที่สุรัตน์  จงดา กล่าวว่า สถานการณ์ปัจจุบันท าให้ มีความจ าเป็น
ปรับเปลี่ยนการแสดง  ซึ่งเวลาและผู้จ้างเป็นตัวก าหนด  ไม่มีการแสดงไหนไม่ปรับเปลี่ยนเพราะการ
แสดงนาฏศิลป์สามารถปรับตัวได้  จึงเกิดเง่ือนไขท่ีปรับตัวเมื่อการแสดงนาฏศิลป์อยู่ในบริบทสังคมท่ีมี
พลวัต (สุรัตน์  จงดา, 2561)   

มุมของนักวิชาการบางคนอาจไม่เห็นด้วยกับการนาฏศิลป์ไทยมาสัมพันธ์เชิงพาณิชย์  
อย่างสมพิศ  สุขพิพัฒน์ (นรีรัตน์ พินิจธนสาร, 2553) อาจท าให้เกิดการถดถอยของนาฏศิลป์ไทย  
เพราะผู้ว่าจ้างไม่เข้าใจในรายละเอียดของนาฏศิลป์ไทยที่มีจารีต  ระเบียบปฏิบัติ  งานเหล่านี้ถูกมอง
เป็นการค้ามากกว่าการเผยแพร่  หากหลีกเลี่ยงไม่ได้ควรไม่แตะต้องการนาฏศิลป์ไทยโดยตรง  ปรับ
เพ่ิมในการสร้างการแสดงให้ดูสมบทบาทมาขึ้น  ยกตัวอย่างแสง สีและเสียง  ขณะเดียวกัน  พิชญ์  
ยอดเนรแก้ว  เพ่ิมเติมว่า  นาฏศิลป์ไทยดั้งเดิมเข้าถึงยากหากไม่มีพ้ืนฐานความรู้ทางด้านนาฏศิลป์ไทย  
การปรับตัวจึงเป็นตัวช่วยที่จะให้เกิดความเข้าง่ายขึ้นกับผู้ชมทั่วไป  คณะเพชรจรัสแสงจึงมีลักษณะ
ถ่ายทอดออกมาที่ง่ายเพ่ือผู้ชมดูง่าย  ปรับการแสดงให้เข้ากับลูกค้า (พิชญ์  ยอดเนรแก้ว, 2561)  

ผู้ศึกษาจึงสังเกตได้ว่า  ผู้เกี่ยวข้องหรือกลุ่มคนนาฏศิลป์ไทยแบบประเพณีนิยมนั้น  มัก
มุ่งประเด็นรูปแบบการแสดง  วิธีการของนาฏศิลป์ไทยที่น าไปใช้ถูกจารีตหรือไม่  ปรับตัวอย่างไรที่น า
นาฏศิลป์ไทยมาประยุกต์ให้เกิดความสมัยใหม่ที่อ้างถึงความเปลี่ยนแปลงทางสังคมต้องปรับตาม
รสนิยมของคนในยุคปัจจุบัน  ซึ่งเข้าใจถึงบริบทสังคมที่เปลี่ยนไปในยุคที่ต้องการคุณค่าเชิงเศรษฐกิจ  
ท าให้มีอิทธิส่งผลต่อนาฏศิลป์ไทยเป็นบริบทสินค้าทางวัฒนธรรม  เป็นส่วนหนึ่งที่กลุ่มอนุรักษ์
ตระหนักเห็นต่อปรากฏการณ์สัมพันธ์เชิงพาณิชย์  ผันเอาการแสดงนาฏศิลป์ไทยผลิตโดยการจัดการ
แบบธุรกิจซึ่ งสอดคล้องกับข้อมูล เชิ งประวัติ ศาสตร์ เรื่ องของภาษีมหรสพในรัชกาลที่  4 
(พระบรมราชินีนาถ, 2552)  

ท้ ายสุดผลการศึกษา  ศุภชัย   จันทร์สุ วรรณ์   ฐานะศิลปิ นแห่ งชาติ   สาขา
ศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ไทย)  ได้กล่าวปรากฏการณ์ดังกล่าว  สามารถท าได้จากการที่จะน า
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นาฏศิลป์ไทยไปสร้างมูลค่า  แต่ต้องยึดฐานของนาฏศิลป์ไทย  ให้มุมการจัดการทรัพยากรทาง
วัฒนธรรมที่พึงค านึงถึงบริบทความคุณค่าความส าคัญ  โดยเฉพาะอย่างยิ่งความงามทางด้านการแสดง
ต้องสื่อให้ชัดเจนยังคงรากของการร าไทยอยู่ (ศุภชัย จันทร์สุวรรณ, 2561)  

ดังนั้นในกระบวนการผลิตสินค้าทางวัฒนธรรมในนาฏศิลป์ไทย  ไม่อาจสามารถหนี
ความต้องการเชิงเศรษฐกิจได้  แต่สามารถมาสู่การผลิตสินค้าด้านการแสดงได้  อย่างกรณีคณะเพชร
จรัสแสง  ต้องมีอย่างเชิงของการสร้างสมดุลของสินค้าทางวัฒนธรรม  จรรยาบรรณของศิลปิน
ทางด้านนาฏศิลป์ไทยที่ไม่ปรับเปลี่ยนจากการทบทวนวรรณกรรมให้ความส าคัญในรายละเอียดของ
การแสดง  ไม่ว่าต าแหน่ง  บทบาทจนกระทั่งเนื้อหาที่ต้องแสดงถึงสัญญะของการแสดง โดยอย่างยิ่ง  
การเชิดชู ชาติ  ศาสนา  พระมหากษัตริย์  อันเป็นรากฐานของวัฒนธรรมไทยหรื อในเชิงสังคม
วัฒนธรรมการให้ความเคารพแก่ครูบาอาจารย์  ผลิตสร้างการแสดงเกินความเหมาะสมในจารีต
ประเพณี  โดยภายในตัวสินค้าทางวัฒนธรรมต้องน าเสนอให้เห็นความจริงแท้ของการแสดงนาฏศิลป์
ไทย  ทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่หยิบมาใช้เป็นวัตถุดิบในกระบวนการผลิตสินค้าทางวัฒนธรรม   ที่ไม่
เพียงผลิตสินค้าทางวัฒนธรรมให้เกิดความร่วมสมัยต่อสังคม  แต่ยังจัดการให้เห็นเข้ากับกลุ่มอนุรักษ์
นิยมเพราะจะมุ่งการปรับตัวหรือการน าไปใช้ที่จะต้องมีความเข้าใจในวัฒนธรรมนาฏศิลป์ 

กระบวนการขายสินค้าทางวัฒนธรรม คณะเพชรจรัสแสง 
การขายสินค้าทางวัฒนธรรมนั้นพบว่า  เมื่อ อ้น เพชรจรัสแสง  สร้างการแสดง

นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยออกมาเป็นสินค้าเสร็จสมบูรณ์ขึ้นมาแล้วนั้น  ผลการวิจัยพบว่า  สินค้าทาง
วัฒนธรรมของคณะเพชรจรัสแสงประยุกต์ความสมัยใหม่เกิดเป็น  นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยแบ่งออก
รูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ 2 แบบได้ดังนี ้

1. การแสดงรูปแบบระบ า  ลักษณะการแสดงเป็นหมู่หรือกลุ่ม  จ านวน 2 คนขึ้นไป  
จ ากัดเวลาตั้งแต่  7-10  นาที   

2. การแสดงรูปแบบเป็นชุด  หรือรูปแบบการแสดงชุดใหญ่  ต่อเนื่องจากการแสดง
รูปแบบระบ า  มีระยะเวลาตั้งแต่ 15-50  นาที  โดยมีเรื่องราวเนื้อหาสื่อความหมาย  กับผู้ชม  
แนวคิดเน้นเรื่องราวสร้างจากทรัพยากรทางวัฒนธรรม   

ที่มาจากวัตถุดิบทางวัฒนธรรม  มาปรุงแต่งใหม่เกิดเป็นการแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย
ของคณะเพชรจรัสแสง  โดยกระบวนการส าคัญการสร้างความคิดสร้างสรรค์ในสินค้าทางวัฒนธรรม
หรือการแสดงนาฏศิลป์ที่ต้องสามารถดึงดูดความสนใจของผู้ชมได้อย่างสมบูรณ์แบบที่สุด  สร้างอัต
ลักษณ์จากประสบการณ์ที่ได้เรียนรู้  รวมทั้งบูรณาการทุนทางวัฒนธรรมของ อ้น เพชรจรัสแสง  คิด
วิเคราะห์ในการวางแผนรูปแบบของสินค้า  ได้แก่  เนื้อหาการแสดงเกี่ยวเนื่องด้วยวัฒนธรรมของไทย
ทั้งหมดตามกระแสสังคม  การร่ายร าเป็นนาฏศิลป์ไทยลักษณะท่าทางนาฏยศัพท์  ปรุงแต่งใส่การ
เคลื่อนไหวอย่างแบบนาฏศิลป์ทางตะวันตกจงใจให้เกิดมิติใหม่  ได้แก่  กระโดด  หมุน  กลับตัว  การ
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ต่อตัว  และการใช้พื้นที่ เป็นต้น  เมื่อน ามารวมกับการบรรเลงขับร้องคีตศิลป์ดนตรีประกอบการแสดง
ผสมดนตรีสากล  ท าให้สมบูรณ์แบบมากขึ้นจากการได้ยินเสียง  จนผสมเอามาเป็นเอกลักษณ์ของ
คณะเพชรจรัสแสง  คือการใช้กลองศึกและศิลปะการขับร้องแบบไทยเดิม  ขับเสภา  ร้องสรภัญญะ  
แต่งบทค าร้องเชื่อมกับเนื้อหาสื่อสารให้ชัดขึ้นของแนวคิดการแสดงแต่ละการแสดง  สร้างมิติการรับรู้
ให้เห็นชัดเจนของร่ายร า  การบรรเลงพร้อมกับการขับร้อง  จึงถือเป็นจุดแข็งของคณะเพชรจรัสแสงที่
ใช้วัตถุดิบทางวัฒนธรรมมาสร้างการแสดงสด  สินค้าทางวัฒนธรรมที่บริโภคอย่างใกล้ชิดและคุณภาพ
ได้จากผู้ผลิตสินค้าทางวัฒนธรรมที่มีองค์ความรู้ในเฉพาะการแสดงนาฏศิลป์ไทย 

ทั้งนี้เป็นลักษณะโครงสร้างรับรองผู้ว่าจ้างที่ต้องการการแสดงจากคณะเพชรจรัสแสง  
โดยเฉพาะอาจไม่มีความรู้หรือไม่ความเข้าใจนาฏศิลป์ไทยตามจารีตประเพณีของการแสดง อย่าง
ล าดับความส าคัญของตัวละคร  เรื่องราวของการแสดงที่ต้องน าเสนอให้ถูกต้องตามวรรณกรรมหรือสิ่ง
อ้างอิงได้  ซึ่งโครงสร้างนี้มีความยืดหยุ่นในส่วนของเนื้อหาเชื่อมโยงแนวคิด (Concept)ของผู้ว่าจ้าง  
โดยไม่แตะต้องในการแสดงนาฏศิลป์หรือดนตรีที่ได้จัดวางไว้  เพราะผู้ว่าจ้างมีส่วนอาจท าให้เกิดการ
ผิดจารีตประเพณีได้  เพราะเพชรจรัสแสงไม่ได้หนีจากความดั้งเดิม  ปรับให้เข้ากับงานลูกค้าที่
ต้องการขายงานให้ได้  ขายความเป็นนาฏศิลป์ไทยผ่านความร่วมสมัย  เน้นการเคลื่อนไหวแบบการ
แสดงแบบตะวันตก  บางครั้งอาจเกินความงามทางกายวิภาคแบบนาฏศิลป์  ที่จะเน้นภาพความ
แข็งแรงสนุกสนาน  รวดเร็ว  ที่คาดว่าถูกจริตของผู้ชม    แต่ก็มีความคิดเห็นของบางกลุ่ม  ไม่
จ าเป็นต้องปรับเสมอไป  การแสดงนาฏศิลป์ไทยแบบประเพณีนิยมก็มีสนุกสนาน  รื่นเริงเช่นกัน  ไม่
จ าเป็นต้องเน้นไปทางการเต้นแบบตะวันตกอย่างเดียว  นั้นก็ข้ึนอยู่กับผู้ก ากับการแสดงจะคัดสรรการ
แสดงแบบใดมาสู่ผู้ชม (พิชญ์  ยอดเนรแก้ว, 2561)  

หากพิจารณาสินค้าทางวัฒนธรรมของคณะเพชรจรัสแสงเทียบเคียงต่อปรากฏการณ์
ทางสังคมกรณีการแสดงนาฏศิลป์อ่ืน ๆ  น าไปใช้ในบริบทกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า 
(Commodification)  ด้วยการแสดงนาฏศิลป์เพื่อขายภายใต้ธุรกิจร้านอาหารในงานวิจัย เสาวลักษณ์  
พงศ์ทองค า  แม้มีกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าในนาฏศิลป์ไทยแบบเดียวกันก็ตาม  แต่
รูปแบบของการแสดงหรือการขายสินค้าทางวัฒนธรรมต่างกัน  ปัจจัยส าคัญโดยผู้ประกอบการ
ร้านอาหารให้ความส าคัญกับธุรกิจหลักภัตตาคารเกี่ยวเรื่องของธุรกิจอาหาร  การแสดงนาฏศิลป์ไทย
เป็นเรื่องอันดับรองเพียงแค่มีสร้างความบันเทิงให้เกิดอรรถรสในการรับประทานอาหาร  ท าให้ไม่มี
การสร้างสรรค์หรือประยุกต์สร้างความร่วมสมัยแบบคณะเพชรจรัสแสง  หยิบยกการแสดงนาฏศิลป์
ไทยแบบประเพณีนิยมมาใช้สร้างเป็นสินค้าทางวัฒนธรรมโดยไม่ผ่านกระบวนการสร้างหรือปรุงแต่ง
ทั้งสิ้น  เนื้อหาไม่มีการสื่อสารขับร้องอย่างชัดเจน  น าเสนอในมุมกว้างของการแสดงนาฏศิลป์ เช่น 
น าเสนอการแสดงโขนและการแสดงพ้ืนบ้านเท่านั้น  ชี้ให้เห็นถึงความเข้าใจของการขายสินค้าทาง
วัฒนธรรมว่า  ในฐานะใครเป็นผู้ขายสินค้าทางวัฒนธรรมมีอิทธิต่อสินค้าทางวัฒนธรรมในรูปแบบการ
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แสดง  อาจขาดความโดดเด่นสินค้าทางวัฒนธรรมได้  เนื่องจากผู้ประกอบการหยิบยืมการแสดงของ
กรมศิลปากรมาใช้เป็นทุนทางวัฒนธรรม  การน าแสดงมาแสดงในแต่ละสถานที่  (เสาวลักษณ์ พงศ์
ทองค า, 2537) 

ท าให้เห็นว่า  การเป็นสินค้าทางวัฒนธรรมมีเงื่อนไขต่อการปรับในทิศทางด้านการแสดง
นาฏศิลป์ไทย  อย่างบริบทของธุรกิจคณะเพชรจรัสแสง  ผู้ที่บริโภคจริงหรือเลือกซื้อสินค้านั้นไม่ใช่
ผู้ชมที่นั่งชมการแสดง  กลับเป็นผู้จัดงานหรือผู้ประกอบการที่น าการแสดงมาสู่ผู้ชม  ท าให้การขาย
สินค้าทางวัฒนธรรมด้านการแสดงอยู่ได้คือ  ผู้จัดงานหรือผู้ประกอบการต้องการให้มีการแสดง
นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยสร้างสีสันให้กับงานหรือสถานที่  เน้นความรวดเร็วไม่เชื่องช้า  ครึกครื้นเพ่ือ
ไม่ให้เกิดความเบื่อตามฐานความคิดของผู้จัด ซึ่งบางผู้ประกอบการในส่วนตัวชื่นชอบความดั้งเดิม
อยากให้มีการแสดงแบบดั้งเดิมแต่สุดท้ายด้วยเงื่อนไขของธุรกิจ  ฐานของผู้ประกอบการส าหรับบริษัท
ทัวร์  จึงต้องสอดคล้องความต้องการของตลาดทัวร์  (ชากร  พันนุช, 2560) เพราะหากใช้นาฏศิลป์
ไทยแบบประเพณีนิยมจ าเป็นต้องใช้เวลา และความเข้าใจ   

ฉะนั้น  สินค้าทางวัฒนธรรมจึงมีเงื่อนไขการต่อรองจากผู้ประกอบการหรือผู้ว่าจ้าง  
เป็นนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเอ้ือต่อเวลาและความแปลกใหม่ต่อผู้ชมที่เชื่อว่ามี  สัญญะความหมายสื่อ
ผ่านการแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยที่เพชรจรัสแสงได้ใส่ไปในเนื้อหา  ค าร้องในการแสดง  ท่าร า
นาฏยศัพท์  และดนตรีประกอบ  แฝงต่อนัยยะคุณค่าของวัฒนธรรม  กล่าวได้ว่าสินค้าทางวัฒนธรรม
ด้านนาฏศิลป์ไทยมีลักษณะความจริงแท้แบบจัดฉาก  ถูกจัดการในมุมมองตามความต้องการให้ผู้ชม
ได้รับรู้ ผ่านการแสดงที่เพชรจรัสแสงใช้สัญลักษณ์ของการเป็น ชาติ ศาสน์ กษัตริย์  บูชาพญานาค  
เป็นต้น  น าเสนอให้ความสุนทรียะของการแสดง  ซึ่งหากเกิดขึ้นอย่างต่อเนื่องและมีการสร้างเรื่องราว
ขึ้นมาใหม่  ถูกเป็นที่นิยมของสังคมยอมรับในกลุ่มอนุรักษ์นิยมและกลุ่มสมัยคนรุ่นใหม่อาจถือว่าเป็น
ความจริงแท้ได้เช่นกัน  เพียงแต่ไม่ได้เป็นสิ่งที่มีมาตั้งแต่ในอดีต  อาจสรุปได้ว่า   การแสดงนาฏศิลป์
ไทยร่วมสมัยของคณะเพชรจรัสแสงที่ได้เป็นมาสู่กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าทางวัฒนธรรม  
ที่จะพัฒนาการให้อยู่อย่างต่อเนื่องและเนื้อหาที่ปรับตัวตลอดเวลาตามสภาพของกับยุคสมัย  ภายหลัง
อาจจะกลายเป็นความจริงแท้ชุดหนึ่งที่กล่าวถึงบริบทหน้าที่ของนาฏศิลป์ไทย  บริบทของการท า
วัฒนธรรมให้เป็นสินค้า 

การรักษาเสถียรภาพของเพชรจรัสแสง   
ผลการวิจัยภายใต้แนวคิดของคณะเพชรจรัสแสง คือ สัมพันธ์ในทั้งกระบวนการผลิต

และกระบวนการขายสินค้าทางวัฒนธรรม  โดยเฉพาะอย่างยิ่งให้ความส าคัญกับกระบวนการขาย  ที่
ต้องพยายามสร้างให้เกิดการยอมรับหรือการต่อเนื่องของการบริโภคสินค้าทางวัฒนธรรมเสมอ  ดังนั้น
การรักษาความนิ่งของตัวสินค้าหรือการแสดงเป็นสิ่งส าคัญ  จึงสังเคราะห์ออกมาได้ว่า  มีการรักษา
เสถียรภาพอยู่  2  โครงสร้าง  คือ 
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1.   การสร้างเสถียรภาพภายใต้โครงสร้างบริษัท  ลักษณะการสร้างความมั่นคงต่อการ
บริหารจัดการภายในคณะเพชรจรัสแสง  สิ่งส าคัญที่ได้เปลี่ยนและส่งเสริมให้ อ้น เพชรจรัสแสง  ทบทวน
ถึงบทบาทสถานภาพของคณะเพชรจรัสอีกครั้งในการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า  ไม่เพียงสร้างจุดขายจาก
การท าให้เป็นนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย  ปรับตามเงื่อนไขของสังคมและความต้องการของลูกค้าที่ต้องการการ
แสดงที่แตกต่างจากนาฏศิลป์ไทยแบบประเพณีนิยม  สร้างฐานที่มั่นคงจากการท างานด้วยการจัดตั้งนิติ
บุคคล  บริษัท เพชรจรัสแสง จ ากัด  จากประสบการณ์เหตุการณ์เรียกเก็บภาษีย้อนหลังถึง 2 ครั้ง  หลัก
ส าคัญของการศึกษาที่พบว่า  ผู้ท างานทางด้านศิลปะมักเพิกเฉยการจัดการด้านธุรกิจจนถึงเรื่องภาษี
รายได้  มุ่งในเนื้อหางานการแสดงเท่านั้น (สุรัตน์  จงดา, 2561) เพราะส่งผลการจัดการรายได้จากขาย
สินค้าทางวัฒนธรรมการแสดงแต่ละครั้ง  โดยจะเห็นได้ชัดว่าในการสะสมทุน  อ้น เพชรจรัสแสง  ทั้งหมด
เป็นองค์ความรู้ทางด้านการแสดงดนตรีนาฏศิลป์  ไม่มีองค์ความรู้ทางด้านบริหารจัดการอย่างเป็นระบบ
ธุรกิจ  จนพบกับเหตุการณ์เรียกเก็บภาษีย้อนหลังจากกรมสรรพากร     

 เมื่อถูกสร้างเป็นนิติบุคคล  คณะเพชรจรัสแสงจึงแสดงเป้าหมายอย่างชัดของการท า
ธุรกิจโดยท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า  การสร้างเสถียรภาพภายใต้โครงสร้างของกลุ่มคณะที่จัดตั้ง
บริษัท  แต่สุดท้ายแล้วการจัดตั้งบริษัท เพชรจรัสแสง จ ากัด  ยังไม่ได้ตั้งเพ่ือท าหน้าที่แบบนิติบุคคล
อย่างเต็มรูปแบบในการท างาน  จากการที่ได้สังเคราะห์ออกมาการรักษาเสถียรภาพของคณะเพชร
จรัสแสง  จึงเป็นเพียงรองรับการจัดการเรื่องภาษีซึ่งอ้น เพชรจรัสแสง  คิดว่าเพียงพอแล้ว   

ท าให้เห็นได้ว่าโครงสร้างบริษัทคณะเพชรจรัสแสง  หน้าที่จ ากัดที่ขอบเขตลดผลกระทบ
อย่างเรื่องภาษี  การท างานจะเป็นลักษณะแบบเดิม  ซึ่งยังขาดการบริหารองค์กรอย่างชัดเจน  ไม่ว่า
แผนการขายสินค้า  แผนการตลาดที่ชัดเจนแม้จะมีการสร้างการตลาด  โดยผ่านรายการโทรทัศน์สื่อมวล  
ได้แก่  รายการไทยแลนด์ก็อตทาเล้น  รายการเอเชียก็อตทาเล้น รายการเกมพันหน้า และรายการคน
ไทยขั้นเทพ  ผนวกกับการติดต่อสื่อสารและเข้าถึงได้ง่ายจากเฟซบุ๊ก ยูทูบ 

 ผู้ศึกษาจึงเห็นว่า  คณะเพชรจรัสแสง  ภายใต้โครงสร้างของบริษัทรักษาเสถียรภาพ
ได้ในระดับพ้ืนฐานของการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้า  เพ่ือไม่เกิดปัญหาด้านภาษี  ขาดหลักการ
วางแผนขององค์กร  เช่น  แผนการขาย  แผนการจัดการทรัพยากรบุคคลที่ชัดเจน อย่างแผนการ
ตลาด  เพียงใช้สื่อโทรทัศน์และใช้ Social Networks  โฆษณา  อย่างรายการโทรทัศน์  เข้าไปร่วมใน
รายการไทยแลนด์ก็อตทาเล้น  รายการเอเชียก็อตทาเล้น  รายการเกมพันหน้า และรายการคนไทย
ขั้นเทพ  แต่อ้น  เพชรจรัสแสงตั้งเป้าหมายในการน าเสนอผลงานให้เป็นที่รู้จักเท่านั้น  และการ
โฆษณาผ่าน  Social Network  ช่องทางการขายแต่ทั้งหมดก็ยังอยู่อย่างในระดับที่ผิวเผิน หากแต่ท า
ความเข้าใจจากผลการวิจัยได้ที่ศึกษาพบว่า  ฐานของคณะเพชรจรัสแสงเกิดขึ้นในลักษณะงานพิเศษ
รายได้เสริม  ส่วนใหญ่มีอาชีพหลักอยู่แล้ว  อ้น เพชรจรัสแสง  จึงคิดว่าอาจไม่จ าเป็นที่ต้องสร้างคณะ
เพชรจรัสแสงเป็นหลักท างานที่อย่างชัดเจนด้วยเสมือนธุรกิจภายในครอบครัว  และมีสมาชิกคณะ
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เพชรจรัสแสงท างานแบบชั่วคราว(Part time)  ท าให้ค่าใช้จ่ายถูกจัดการเป็นงานไปไม่จ าเป็นต้องมี
พนักงานประจ ารวมตัวเมื่อมีงานเข้ามา  ไม่สร้างข้อผูกมัดกับสมาชิกสามารถที่จะไปร่วมงานกับคณะ
อ่ืนได ้

2. การสร้างเสถียรภาพภายใต้โครงสร้างการแสดง  สิ่งที่ อ้น  เพชรจรัสแสงให้
ความส าคัญต่อการปรับโครงสร้างนาฏศิลป์ไทยมาสู่การท าให้เป็นสินค้า  โดยเน้นไปที่หลักของการ
แสดงประกอบด้วย 

2.1 สมาชิกคณะเพชรจรัสแสง  ผู้ร่วมผลิตสินค้าทางวัฒนธรรม  เป็นเครือข่ายใน
สถานศึกษาและสถานที่ท างานหลักเดียวกัน  มีความสัมพันธ์ร่วมสถาบัน  ลักษณะท างานแบบ
ชั่วคราวรวมตัวเป็นเฉพาะกิจไปตามงานจ้างที่ได้รับ  ซึ่งความน่าสนใจจากการใช้ฐานของนาฏศิลป์ไทย
แบบประเพณีนิยม  เชื่อมความสัมพันธ์แสดงความเป็นกลุ่มเดียวกัน  ผ่านความเชื่อศรัทธา เช่น  การ
จัดงานพิธีไหว้ครูนาฏศิลป์ไทย-ดนตรีสู่การสอดคล้องกับคนภายในคณะ  รากฐานนาฏศิลป์ไทยแบบ
ประเพณีนิยมหยิบมาสร้างฐานของคณะ  แม้จะปรับตัวเป็นนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยในการขายสินค้า
ทางวัฒนธรรม  แต่การสร้างเสถียรภาพภายใต้โครงสร้าง  ถูกแฝงได้ซึ่งมาทุนทางวัฒนธรรมจาก
สมาชิกหรือบุคคลที่มาร่วมงานกับคณะเพชรจรัสแสง   ในความหลากหลายความสามารถด้านการ
แสดงพ้ืนฐานมีเหมือนกันตามสถานศึกษาแต่ละวิทยาลัยนาฏศิลปทั่วประเทศ  ที่จะมีความรู้
ความสามารถการแสดงร่ายร าดนตรีของแต่ละภูมิภาค  เช่น  การร าโนราห์ใต้  การฟ้อนภาคเหนือ  
การเซิ้งภาคอีสาน เป็นต้น   จึงมีส่วนความส าคัญที่ช่วยให้กระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าได้
ราบรื่น  แม้ อ้น เพชรจรัสแสง  มีอ านาจเบ็ดเสร็จการตัดสินใจในการท างานของคณะเพชรจรัสแสง  
แต่อีกมุมสมาชิกช่วยส่งเสริมคุณภาพส าคัญอันเป็นการลดภาระของการดูแล 

2.2 การสร้างสัญญะของการแสดง  ยึดเอาโครงสร้างจากนาฏศิลป์ไทยแบบประเพณี
นิยมคงอัตลักษณ์หน้าที่การแสดง  เนื้อเรื่องที่แสดงสะท้อนถึงความเป็นพ้ืนฐานทางสังคมออกมากับ
การแสดง  เช่น  การแสดงชาติ  ศาสน์  กษัตริย์  ให้คุณค่าของการพลเมืองสังคมไทยที่พ่ึงตระหนักไว้  
หรือการแสดงต านานพญานาค  คุณค่าในเรื่องความเชื่อของสังคมไทย  จึงเป็นหลักของคณะเพชรจรัส
แสงที่สร้างการแสดงให้มีสัญญะ  ที่ยึดเอาให้เกิดคุณค่ามาแลกกับมูลค่าได้  จากผู้ว่าจ้างจ้างการแสดง
ที่ไม่เพียงแต่ให้ความบันเทิงเท่านั้น  ซึ่งมีส่วนสอดคล้องกับจารีตนาฏศิลป์ไทย  อ้น เพชรจรัสแสง 
ก าหนดหยิบยกให้ความส าคัญในเรื่องการให้ความเคารพ  ความศรัทธาเนื้อหาที่น ามาแสดงไม่ได้หยิบ
จารีตมมาใช้ก าหนดในการแสดง  แต่ถือว่า  เพชรจรัสแสงยังคงสถานะให้ความส าคัญนาฏศิลป์ไทย
การน ามาเป็นรากฐานของนาฏศิลป์ร่วมสมัย  แม้จะแตกต่างด้วยวิธี การแสดงแต่จุดประสงค์ยังคง
แนวทางเพ่ือแสดงสัญญะความหมายแก่สังคมและวัฒนธรรม 

2.3 การสร้างมาตรฐานการแสดง  การถ่ายทอดอารมณ์การแสดงออกมา  น าเสนอ
ตัวเองภายใต้ความคิดนักรบทางวัฒนธรรมอนุรักษ์สืบทอดการแสดงนาฏศิลป์ไทย  ความหนักแน่น  
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รวดเร็ว  ความแข็งแรง  เช่น ตีกลองต้องการแสดงถึงความฮึกเหิม  ให้ออกเสียงตะโกน  และ
มาตรฐานที่ชัดเจนของคณะเพชรจรัสแสง  คือ  การแสดง  “สด” และ “จริง”  ครบการทั้งการแสดง
การร่ายร าและดนตรีจุดแข็งของคณะ  โดยน าแนวทางมาพัฒนาทุ่มเทกับการฝึกซ้อมเสมือนจริงทุก
ครั้ง  ค านึงถึงองค์ประกอบการแสดงทุกส่วน เช่น  เวลาของการแสดง  ข้อจ ากัดของหน้างาน  กรณี
ฉุกเฉินอาจเปลี่ยนแปลงแผนกะทันหัน  แก้ไขปัญหาเฉพาะได้  ดังนั้นนักแสดงและนักดนตรีต้องมี
ความช านาญและในเชิงทางกายภาพ  เครื่องดนตรีเป็นเอกลักษณ์ของคณะเพชรจรัสแสงของการตั้งวง
ก่อนท าการแสดง  ได้แก่  กลองศึกขนาดใหญ่ต าแหน่งกึ่งกลางเวที  ระนาดเอก  ฆ้องวง  เปิงมาง  
ตะโพน  กลองสะบัดชัย  กลองทัด  คีย์บอร์ด  กลองชุด  ผู้ชมจะประจักษ์ด้วยสายตาเห็นภาพของ
เครื่องดนตรีที่เตรียมพร้อมในแบบฉบับของเพชรจรัสแสง มาตรฐานของคณะ  อ้น เพชรจรัสแสงสร้าง
ขึ้นเพ่ือน าไปสู่ภาพจ าของผู้ชม  เมื่อเห็นเครื่องดนตรีเตรียมพร้อมบนเวทีนั้นคือการน ามาสู่การบริโภค
สินค้าทางวัฒนธรรม 

2.4 พยายามสร้างจุดขายให้กับคณะเพชรจรัสแสง  อย่างการถ่ายทอดสู่บุตรสาวให้
เป็นนักแสดงเพชรจรัสแสง  เพ่ือที่จะให้เห็นความหลากหลายของอายุบ่งบอกถึงการเข้าถึงของ
วัฒนธรรม  มีบทบาทการรับงานการแสดง  อ้น เพชรจรัสแสงสอดแทรกบทบาทของบุตรสาวในการ
แสดงโดยเฉพาะลักษณะเป็นงานคอนเสิร์ตการแสดงในรูปแบบเต็มวงทั้งดนตรีและการแสดง  อาทิ  
งานมหกรรมกลองนานาชาติ  งานคอนเสิร์ตเอกชัยศรีวิชัย ตอนยกทัพวัฒนธรรมในภาคใต้  ด.ญ.เพชร
ได้ท าการแสดงด้วย  ท าให้เกิดทักษะความสามารถด้านการร้องเพลงและร่ายร าปลูกฝังในการรัก
วัฒนธรรม  

ท าให้เห็นได้ว่า  การรักษาเสถียรภาพของคณะเพชรจรัสแสง  มีอยู่ 2 โครงสร้าง  แต่ให้
น้ าหนักความส าคัญกับการแสดงมากกว่าบริษัท  เนื่องจากในการจัดการที่ง่ายกว่าเพราะในระดับหนึ่ง
ฐานลูกค้ามีอยู่เดิมและเครือข่ายนักแสดงนักดนตรีที่มี  แต่ทั้งนี้สินค้าทางวัฒนธรรมถูกให้ความส าคัญ
จากการให้สัญญะ  หน้าที่  ความส าคัญเชิงสังคมวัฒนธรรมอยู่ เสมอ  ที่ไม่เพียงจะสร้างสินค้าทาง
วัฒนธรรมในเชิงธุรกิจเท่านั้น  สามารถเป็นส่วนหนึ่งย้อนไปสู่ให้ความส าคัญของทรัพยากรทาง
วัฒนธรรมเดิมได้  จากการหยิบเอาโครงสร้างมาใช้  ไม่ว่าจะเป็น  เนื้อหา  ท่าร า  ดนตรี   

สุดท้ายจากอรรถาธิบายดังเกี่ยวกับกระบวนการท าวัฒนธรรมให้ เป็นสินค้าในนาฏศิลป์
ไทยตั้งแต่การเปลี่ยนทุนทางวัฒนธรรมที่สะสมมาสู่การปรับเปลี่ยนให้เป็นสินค้าทางวัฒนธรรมเพ่ือ
ตอบสนองความต้องการของอ้น เพชรจรัสแสง  รวมทั้งสมาชิก  เพ่ือมีมูลค่าเชิงเศรษฐกิจ  อันมีผล
จากกระแสสังคมและการทะเยอทะยานสู่คุณภาพชีวิตที่ดี  หล่อหลอมวัตถุดิบทางวัฒนธรรมที่รู้จัก
เป็นอย่างดี  แนวทางในการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรมใช้ประโยชน์เพ่ือมาซึ่งเงินตรา  แต่ยัง
สอดแทรกการรักษาเสถียรภาพของสินค้าที่ไม่เพียงประกอบวงจรการผลิตสินค้าและการขายสินค้า  
ยังสู่คุณค่าเสริมแก่ทรัพยากรทางวัฒนธรรมวัตถุดิบดั้งเดิม   
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สรุปผลการวิจัย 
สินค้าทางวัฒนธรรมของคณะเพชรจรัสแสงเกิดจากการสะสมทุนทางวัฒนธรรมที่ได้

สะสม  โดยทุนทางวัฒนธรรมเริ่มจากการสะสมทุนทางร่างกายของอ้น เพชรจรัสแสง  ภายใต้ระบบ
การศึกษาสถานศึกษาสาขาวิชาชีพดนตรีไทย  และการได้รับการถ่ายทอดความรู้พิเศษเพ่ิมเติมจาก
นายเสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์  เพ่ิมประสบการณ์ไม่เพียงเนื้อหาในบทเรียนเท่านั้น  รวมไปถึงการใช้ชีวิต  
การเป็นอยู่ในสังคมที่เลือกศึกษาทางด้านดนตรีไทย  

ในการสะสมทุนทั้ง 2 ลักษณะเหมือนกัน  ส่วนความรู้ไปในแนวทางของวิชาชีพทางด้าน
ดนตรีไทย  เพ่ือให้เกิดความช านาญสามารถต่อยอดสร้างอาชีพได้  จนกระทั่งเรียนรู้จากประสบการณ์
การแสดงและการได้เห็นสิ่งใหม่  มาลองปรับประยุกต์ตามทุนทางวัฒนธรรมจนต่อยอดเชิงเศรษฐกิจ
ได้แตกต่างจากการสะสมทุนก่อนหน้า  เรียนรู้จากประสบการณ์ในข้อผิดพลาดและสิ่งที่ตกผลึกได้  มา
เสริมสร้างความแข็งแรงที่จะต่อยอดความรู้จนกระทั่งเกิดการรับงานการแสดงเป็นสินค้าทาง
วัฒนธรรม  ดังนั้นหากแนวทางในการสะสมทุนทางวัฒนธรรมผ่านคณะเพชรจรัสแสง  จะต้อง
ประกอบไปด้วย   

1. ระยะเวลาของการเรียนรู้เพื่อให้ถึงแก่นแท้  จุดที่เข้าใจหลักส าคัญของรากวัฒนธรรม
นาฏศิลป์ไทยแนวทางการปฏิบัติวิถีการแสดงหรือที่เรียกว่า “จารีตนาฏศิลป์ไทย”  ที่ไม่เพียงจะศึกษา
ได้แค่ในห้องเรียนหรือสถานศึกษาเท่านั้น  ยังต้องเรียนรู้เพ่ิมเติมกับประสบการณ์ที่ต้องเผชิญเรียนรู้
สร้างความเข้าใจในทรัพยากรทางวัฒนธรรม  อย่าง อ้น เพชรจรัสแสง  ศึกษาตั้งแต่ขั้นพ้ืนฐาน
จนกระท่ังส าเร็จการศึกษาปริญญาตรี และน าความรู้ที่มีเสาะหาประสบการณ์ 

2. สถานศึกษาทางด้านการแสดงนาฏศิลป์  เช่น  วิทยาลัยนาฏศิลป  มีผลท าให้เกิด
ความสามารถเฉพาะด้าน  ปัจจุบันหลากหลายสถาบันที่มีหลักสูตรหรือเรียนเพ่ิมเติมได้  โดยจะให้การ
สะสมทุนทางวัฒนธรรมที่เข้าใจถึงโครงสร้างการแสดงนาฏศิลป์ไทยแบบประเพณีนิยม  สิ่งส าคัญ คือ 
จารีตนาฏศิลป์ไทย หลักจรรยาบรรณท่ี  คนนาฏศิลป์ไทยให้ความส าคัญ น ามาต่อยอดได้อย่างถูกต้อง
และยังน ามาสู่การมีเครือข่ายทางด้านนาฏศิลป์และดนตรี  อย่างสมาชิกคณะเพชรจรัสแสง  มีความ
หลากหลายด้านการแสดงสามารถสร้างสรรค์พัฒนาการแสดงได้  ด้วยมีทุนทางวัฒนธรรมแต่ละบุคคล
และเครือข่ายของกลุ่ม  ท าให้มีความสะดวกในการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรมบุคคลที่มีความ
ช านาญเฉพาะด้าน 

3. การให้ใจรักกับศิลปวัฒนธรรม  เพ่ือทุ่มเทกับการฝึกฝนอย่างหนัก  เพราะนาฏศิลป์
ดนตรีต้องใช้ทักษะทางด้านร่างกายฝึกฝนอย่างหนัก  เพ่ือให้ เกิดความสามารถในการแสดงและ
บรรเลงดนตรี  จึงต้องมีใจรักในด้านนี้อย่างการถ่ายทอดของนายเสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์   ถ่ายทอด
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อย่างหนักใช้เวลาหลักจากเสร็จภารกิจ  ใช้เวลากลางคืนต่อเพลง  ฝึกฝนทบทวนอยู่สม่ าเสมอ  เพ่ือให้
เกิดความเคยชินและซึมซับ 

ท าให้การสะสมทุนทางวัฒนธรรมของ อ้น  เพชรจรัสแสง  สามารถก่อตัวมาสู่การเป็น
สินค้า  “การประยุกต์อย่างเหมาะสม”  คงคุณค่าอัตลักษณ์ของนาฏศิลป์ไทยในเชิงอนุรักษ์จาก
การศึกษาเล่าเรียน  จนตระหนักในจารีตนาฏศิลป์ไทยรายละเอียดการแสดง  ความเหมาะสมยึดถือ
เป็นจรรยาบรรณของศิลปิน (ศุภชัย จันทร์สุวรรณ, 2561) ผ่านงานการน าเสนอแบบใหม่ได้คงอยู่เพ่ือ
เป็นการต่อรอง  มีข้อพ่ึงระวังลดข้อครหาการท าลายวัฒนธรรมหรือการบิดเบือนในความจริงแท้  แฝง
รากเหง้าฐานของนาฏศิลป์ไทยแบบประเพณีนิยมและประสบการณ์ให้ความสมัยใหม่มาเป็นตัวเคลือบ  
สร้างความสมดุลของวัฒนธรรมด้านการแสดงนาฏศิลป์  จัดการการแสดงใช้เนื้อหาที่เข้าใจง่ายไม่
ซับซ้อนและท่าร าความอ่อนช้อยแบบนาฏศิลป์ไทยแบบประเพณีนิยม 

ซึ่งเห็นแล้วว่า  นาฏศิลป์ไทยแบบประเพณีนิยม  แก่นแท้ของนาฏศิลป์ไทยนั้นไม่เหมาะ
กับยุคสมัย  ลักษณะความละเอียดอ่อนให้ความส าคัญทุกรายละเอียดสอดคล้องกับรากฐานของ
สังคมไทยตามคตินิยมทางวัฒนธรรม  ถ้าหากต้องการต่อยอดมีพ้ืนที่ในเชิงธุรกิจ  เพราะผู้เลือกใช้หรือ
คนในสังคมต้องการความแปลกใหม่  คณะเพชรจรัสแสงจึงเป็นตัวอย่างหนึ่งที่สร้างการเคลื่อนไหว
แบบการแสดงร่วมสมัยให้มีความตื่นเต้นรวดเร็วผสมกันกับการร่ายร าแบบนาฏศิลป์ไทย  ทั้งบรรเลง
ดนตรีไทยผสมกับดนตรีสากลในเพลงไทยจัดวางให้มีจังหวะที่ตื่นเต้นสนุกสนาน  และยังมีการขับร้อง
คีตศิลป์ไทยตามเนื้อหาให้เข้ากับเนื้องานของลูกค้าแต่คงการร้องแบบไทยเดิม  ท าให้เป็นการใช้พ้ืนที่
การต่อยอดการแข่งขันทางความคิดสร้างสิ่งใหม่  ซึ่งหากไม่ปรับเปลี่ยนอาจไม่สอดคล้องกับแนวทาง
ของธุรกิจ  ลูกค้าอาจไม่เลือกซื้อสินค้าทางวัฒนธรรมได้  ท าให้ในกลุ่มอนุรักษ์และกลุ่มสมัยใหม่รับได้
กับการน ามาใช้ทรัพยากรทางวัฒนธรรมพ้ืนที่ทางเศรษฐกิจ  จากการให้น้ าหนักเชิงอนุรักษ์  อัตลักษณ์
ของนาฏศิลป์ไทยผ่านประสบการณ์ชีวิต  ฝึกฝนเรียนรู้ต่าง ๆ  ทั้งในรูปแบบอนุรักษ์เกิดเป็นเนื้อหาใน
การแสดง ท่าร า ดนตรีเพลงบรรเลง  และเครื่องแต่งกายให้สามารถยอมรับในการแสดงได้ไม่ผิดกับ
จารีตประเพณีของนาฏศิลป์  เพราะตามคติเดิมแบบแนวอนุรักษ์นั้นเป็นพ้ืนที่เพ่ือการศึกษาและใช้
เป็นการต่อยอดมากกว่าใช้สร้างในพ้ืนที่ของเชิงธุรกิจ 

จึงท าให้ปรากฏเงื่อนไขต่อกระบวยการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าด้วยเป็นคนรุ่นใหม่
ต้องการต่อยอดทุนทางวัฒนธรรมที่ เรียนรู้ประสบการณ์ใหม่ต้องผสานกันได้อย่างลงตัวที่สุด  
เหมาะสมกับพ้ืนที่ของการน าไปใช้ของทรัพยากรทางวัฒนธรรม  ซึ่งต่างจากปรากฏการณ์กรณี
ทศกัณฐ์  เที่ยวไทยมีเฮ  ในบริบทการท่องเที่ยวที่น าเอาตัวละครจากการแสดงนาฏศิลป์ไทยมาอยู่
พ้ืนที่ของการท ากิจกรรมต่าง ๆ  โฆษณาสร้างความน่าสนใจของการท่องเที่ยว  แต่ทั้งนี้ถูกมาจัดการ
วางพ้ืนที่ที่ไม่ถูกทางแม้จะได้รับความนิยมจากกลุ่มคนสมัยใหม่  ผิดจากบริบทที่เกี่ยวกับทางด้านการ
แสดงนาฏศิลป์โขนตามสถานที่ไม่ใช่พ้ืนที่แสดง  เวที  หรือโรงละคร  ตัวละครทศกัณฐ์นั้นมีนัยยะของ
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จิตวิญาณของเหล่ากลุ่มนักแสดงนาฏศิลป์ไทยแบบประเพณีนิยมเกิดการขัดแย้งของกลุ่มแนวคิดต่างๆ  
ท าให้เห็นถึงการสอดคล้องแนวคิดเป็นภาพชัดเจนต่อเหตุการณ์   อย่างปรากฏการณ์เที่ยวไทยมีเฮ  
บิดความหมายหน้าที่ของทรัพยากรทางวัฒนธรรม (Erik Cohen, 1988)  ประยุกต์ให้แตกต่างจาก
การแสดงร่ายร าแบบปกติ  ขายความประณีตทางศิลปะ  ท าให้มีผลเสียต่อศรัทธาของกลุ่มอนุรักษ์
นิยม  ดึงดูดนักท่องเที่ยว  ส่งผลการขัดแย้งในความคิดเห็นต่อการปรับที่มีขอบเขตของวัฒนธรรมอยู่
ด้วย   

เช่นเดียวอย่างหมอล าซิ่ง (สนอง คลังพระศรี , 2541) รูปแบบการแสดง  ยั่วยวน  
สนุกสนานเกินความเหมาะสม  เสื้อผ้าการแต่งกาย ผิดเพ้ียนจากโครงสร้างเดิม  ส่งผลปัญหาทาง
สังคมจนผู้ชมทะเลาะวิวาท  อ้างการปรับตัวให้เข้ากับคนในสังคมรุ่นใหม่สร้างความตื่นเต้นเร้าใจด้วย
การหลอกล่อเชิงเพศ  ท าให้เกิดมุมมองในเชิงลบทางด้านการแสดงจนเป็นผลกระทบต่อสังคม  จึงต้องพึง
ระวังถึงความเหมาะสมกับการไปใช้ท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าหรือการพัฒนาศิลปวัฒนธรรมในแขนงอ่ืน 
ๆ  ค านึงถึงคุณธรรมจริยธรรมที่นาฏศิลป์ไทยยึดมีกรอบของจารีตนาฏศิลป์  

เมื่อเปรียบเทียบแล้วท าให้เห็นว่า  การปรับวัฒนธรรมให้เข้าสังคม  มัก เกิดวิพากษ์ 
วิจารณ์ในสังคมโดยเฉพาะอย่างยิ่งทรัพยากรทางวัฒนธรรม  มีความละเอียดอ่อนต่อหลายหลาก
มุมมอง  ซึ่งคณะเพชรจรัสแสงก็ใช้การหลีกเลี่ยงไม่ให้เกิดผลกระทบต่อสังคมเกิดการถกเถียงของกลุ่ม
ต่าง ๆ ในการปรับตัวนาฏศิลป์ไทยมีความร่วมสมัยเข้ามา  ยึดเอาจารีตนาฏศิลป์ไทยเป็นขอบเขตใน
การสร้างการแสดงที่สามารถท าได้สร้างมิติใหม่สอดคล้องกับสังคม  จัดให้การแสดงถูกที่ถูกทางเพ่ือ
ความบันเทิงและสร้างประโยชน์ทางเศรษฐกิจ 

แต่กระนั้นการวิเคราะห์ผ่านการศึกษาคณะเพชรจรัสแสง  ยังต้องสอดคล้องกับการ
บริหารจัดการเชิงธุรกิจ  มีการจัดการให้ถูกต้องและเป็นระบบมากที่สุดเพราะอาจละเลยได้อย่างกรณี 
อ้น เพชรจรัสแสง  ผู้ที่ท างานทางด้านศิลปะอาจมองในมุมที่ตนถนัด  ตามค าแนะน าของนักวิชาการ
นาฏศิลป์ไทย  ในความรู้การบริหารจัดการทางด้านธุรกิจ (สุรัตน์  จงดา, 2561) ที่ขาดไปมาเพ่ิมเติม
ในการท างาน  จดทะเบียนการค้า  จัดการภาษีน าส่งกรมสรรพากรอย่างถูกต้องตามระบบของ
ประกอบธุรกิจ  ส่งผลให้กระบวนการท าวัฒนธรรมเป็นให้เป็นสินค้า  ถึงแม้เริ่ มต้นด้วยคุณค่า
ความส าคัญของทรัพยากรทางวัฒนธรรม  แต่เนื่องด้วยเงื่อนไขทางสังคมเกิดการเชื่อมโยงเข้าด้วยกัน
ท าให้เป็นภาพของพัฒนาการของนาฏศิลป์ไทยในปัจจุบัน  น าคุณค่าทางวัฒนธรรมมาสร้างมูลค่าเชิง
เศรษฐกิจ  มีการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่เข้าใจหลักการปรับตัวบูรณาการต่อยอดกับ
วัฒนธรรมใหม่ให้ลงตัว  โดยต้องรู้จักหลักของการประยุกต์และจรรยาบรรณของนาฏศิลป์ไทยที่
พัฒนาเกิดเป็นสิ่งใหม่ควบคู่กับการจัดการแบบธุรกิจเข้ามารองรับในกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็น
สินค้า  การบริหารจัดการอย่างเป็นระบบที่เพ่ิมเติมใหม่นอกเหนือจากเชิงวัฒนธรรมเท่านั้น  จึงท าให้
การศึกษาครั้งนี้น าไปสู่การเรียนรู้ปรากฏการณ์นาฏศิลป์ไทย 
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สุดท้ายนี้การศึกษาวิจัยครั้งนี้  ผู้ศึกษาคิดว่า  เป็นปรากฏการณ์ของการเปลี่ยนแปลง
ทางวัฒนธรรมนาฏศิลป์ไทยปรับตัวตามพลวัตเงื่อนไขของบริบทสินค้าทางวัฒนธรรมสามารถเป็น
ต้นแบบของการปรับตัวใช้รากฐานของวัฒนธรรมเดิม  โดยมีกรอบจารีตประเพณีให้ความส าคัญ  
ความหมายของทรัพยากรทางวัฒนธรรมสามารถด ารงอยู่คู่สังคมได้ด้วยคุณค่า  และการศึกษานี้ยัง
เป็นการแสดงต้นแบบของการต่อยอดของวัฒนธรรมให้เกิดมูลค่าที่ยังไม่ได้สมบูรณ์แบบทั้งหมดแต่
สามารถที่จะน าพัฒนาต่อยอดได้ด้วยเป็นทางเลือกเหล่าศิลปินอาชีพทางด้านศิลปะแขนงอ่ืน 
 

แนวทางการจัดการอย่างยั่งยืนในสินค้าทางวัฒนธรรม 
แนวทางการจัดการให้เกิดความยั่งยืน  ส่วนใหญ่ที่ผ่านมาถูกจ ากัดแบบแผนดั้งเดิมของ

วัฒนธรรมโดยเฉพาะนาฏศิลป์ไทย  บริบทความบันเทิงที่ผูกความสัมพันธ์ด้านนโยบายการปกครอง  
ศาสนา  และการศึกษา  ก ากับด้วยจารีตประเพณีหากถูกเปลี่ยนแปลงจากนี้ถือว่าผิดจารีตประเพณี  
ซึ่งแนวคิดนี้ได้มีความยืดหยุ่นมากขึ้น  จากการพบ  นาฏศิลป์ไทยมีความเก่ียวโยงเชิงเศรษฐกิจมาแล้ว
หลายระดับของสังคม  จนปัจจุบันได้กลายเป็นสินค้าทางวัฒนธรรมตามสภาพสังคมยุคทุนนิยม  แม้
ถูกปรับเปลี่ยนจนที่เรียกว่า “นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย”  ล้วนต้องมีแก่นของวัฒนธรรมเป็นตัวสร้างให้
เป็นสินค้าทางวัฒนธรรม  ทุนทางวัฒนธรรมสู่การผลิตสินค้าทางวัฒนธรรมนาฏศิลป์ไทย 

อย่างไรก็ตาม  กระบวนการท าวัฒนธรรมสินค้าในนาฏศิลป์ไทย  วิธีการการจัดการ
ทรัพยากรทางวัฒนธรรมอย่างหนึ่ง  แม้จะเป็นบริบทที่ปรับให้เข้าสังคมได้เพ่ือให้เกิดการเข้าถึงของคน
ในสังคมแล้วก็ตาม  จ าเป็นต้องมีแนวทางของการจัดการอย่างชัดเจนไปเป็นต้นแบบหรือพัฒนาต่อ  
จากการศกึษาวิจัยกรณีศึกษาคณะเพชรจรัสแสง   

1.  มีผู้น าของกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็นสินค้าในนาฏศิลป์ไทย  มีความรู้ความ
เข้าใจถึงแก่นความส าคัญของนาฏศิลป์ไทย สะสมให้มีทุนทางวัฒนธรรม  รู้จักถึงคุณค่าของทรัพยากร
ทางวัฒนธรรม  ซึ่งไม่อาจจ าเป็นของการร่ายร าหรือการบรรเลงดนตรี   อาจเป็นความรู้ถึงจารีต
ประเพณีธรรมเนียมปฏิบัติ  เรียนรู้ข้อจ ากัดต่างๆ   จะน าไปสู่การปรับประยุกต์ที่ต้องมีกลยุทธ์ชาญ
ฉลาดใช้ทรัพยากรทางวัฒนธรรมอย่างถูกต้อง 

2. เครือข่ายของผู้ผลิตสินค้าทางวัฒนธรรม  จ าเป็นต้องมีศักยภาพตรงตามลักษณะของ
นาฏศิลป์ไทย  ซึ่งจะได้มาจากระบบการศึกษาสาขาหรือสถาบันเดียวกัน  อย่างคณะเพชรจรัสแสงได้มี
ข้อดีของการมีเครือข่ายบุคคลในการ  มามีส่วนร่วมของงานการแสดงคณะเพชรจรัสแสง  เพราะใน
ส่วนหนึ่งนักแสดงและนักดนตรี  มีความสามารถเป็นทุน  จึงจะเป็นผลดีอย่างยิ่งในการจะท าให้เกิด
เป็นสินค้าทางวัฒนธรรมด้านการแสดง   

สินค้าทางวัฒนธรรมในนาฏศิลป์ไทยของคณะเพชรจรัสแสง  ส่วนส าคัญคือ  เกี่ยวข้อง
กับบุคคลมีส่วนขับเคลื่อนส าคัญอย่างยิ่งโดยเฉพาะในด้านวัฒนธรรม  เพราะไม่เพียงแค่ตัววัฒนธรรม
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แต่ภายในสินค้าทางวัฒนธรรมได้รวมไปถึง  จิตใจ  ความรู้สึก  จิตวิญญาณของผู้คนที่จะท าให้ การ
ขับเคลื่อนไปต่อได้อย่างลื่นไหลสร้างความสัมพันธ์ไมตรีขององค์ภายในคณะ  สิ่งหนึ่งเกิดจากภายใต้
ร่างกาย  พฤติกรรม ความคิดต่างๆ  ได้สะสมทุนทางวัฒนธรรมแสดงออกมา   

ในจุดส าคัญนี้ผู้ศึกษาตกผลึกทางความคิดได้ว่า  บุคคลหรือกลุ่มที่ต้องการผลิตสินค้า
หรือขายสินค้าทางวัฒนธรรม  ไม่สามารถท าได้หากปราศจากทุนทางวัฒนธรรม  องค์ความรู้ที่ต้องมี
สะสมในตัวแต่ละบุคคลแล้ว  เป็นเรื่องยากต่อการที่จะสร้างเพราะกระบวนการท าวัฒนธรรมให้เป็น
สินค้าเป็นกระบวนการที่ต่อยอดมากกว่าจากการที่ได้มีการเปลี่ยนตามยุคสมัย   ฉะนั้นการจะสร้าง
ความยั่งยืนให้กับสินค้าทางวัฒนธรรมต้องรู้จักการหลักของการประยุกต์การแสดงนาฏศิลป์หรือศิลปะ
แขนงนั้น ๆ ได้   ความเข้าใจในทรัพยากรทางวัฒนธรรมเป็นคุณสมบัติส าคัญที่ผู้ผลิตสินค้าทาง
วัฒนธรรมพึงมี  จะท าให้การจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรมในบริบทเชิงเศรษฐกิจ  พร้อมทั้งควรให้
อยู่ในรูปแบบของการแสดงเพ่ือสร้างสุนทรียะความบันเทิงทางศิลปะการแสดงนาฏศิลป์ไทย  ที่ได้
ประยุกต์ปรับใช้ให้เข้าบริบทสังคมในปัจจุบัน 
 

ข้อเสนอแนะทางวิชาการ 
การศึกษาวิจัยครั้งนี้มุ่งการศึกษาคณะเพชรจรัสแสงเป็นกลุ่มจ ากัดขอบเขตชัดเจน  ซึ่ง

ไม่สามารถอธิบายปรากฏการณ์การเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมนาฏศิลป์ไทยได้ครบถ้วนสมบูรณ์  ถึง
ความส าคัญของวัฒนธรรมนาฏศิลป์ไทยและเนื่องด้วยกรณีศึกษาในลักษณะเดียวกันของวัฒนธรรม
นาฏศิลป์ไทยมีน้อย  การวิจัยศึกษานี้จึงเป็นเสมือนช่องทางให้เกิดการศึกษาในคณะการแสดงอ่ืน
ต่อไป  สามารถศึกษาลงลึกในนาฏศิลป์ไทยในมิติอ่ืนบนพ้ืนที่ทางวิชาการ  เช่น เจาะลึกในกระบวน
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ทุนทางวัฒนธรรมทางด้านดนตรีไทยและนาฏศิลป์ไทย , การศึกษาเชิงนาฏยศาตร์ในกระบวนท่าร า
นาฏศิลป์ไทยในสังคมปัจจุบันศตวรรษที่ 21 สู่ศึกษาการอธิบายปัจจัยที่มีพลวัต และ การศึกษาเชิง   
ดุริยางคศาสตร์ด้านเพลงบรรเลงในการแสดงร่วมสมัย  ลักษณะในการบรรเลงเกิดการบันทึกโน้ตและ
วิเคราะห์   ทั้งหมดล้วนน าสู่ไปการน าเสนอสอดคล้องกับความส าคัญ  คุณค่าทรัพยากรทางวัฒนธรรม 
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