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วิทยานิพนธ์นี้มีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาพัฒนาการทางวรรณกรรมของ ชาติ กอบจิตติ ระหว่างปี

พุทธศักราช 2522 – 2548 รวมเรื่องสั้นและนวนิยายทั้งหมด 44 เรื่อง โดยแบ่งช่วงพัฒนาการเป็น 2 ช่วง 
คือ พัฒนาการช่วงที่ 1 : มรดกวรรณกรรมเพื่อชีวิต สู่วรรณกรรมแนวสร้างสรรค์ (พ.ศ.2522-
พ.ศ.2524)  พัฒนาการช่วงที่ 2 :วรรณกรรมวิพากษ์ชีวิตของคนในสังคมเมือง วิพากษ์ชนชั้นปกครองใน
สังคม การน าเสนอของสื่อ และการทดลองทางวรรณศิลป์ (พ.ศ.2525-พ.ศ. 2548) ผลการศึกษาพบว่า ใน
ด้านเนื้อหา งานช่วงแรกของชาติ  กอบจิตติ เป็นช่วงที่ได้รับอิทธิพลจากวรรณกรรมเพื่อชีวิต เนื้อหากล่าวถึง
การเอารัดเอาเปรียบกันของคนในสังคม โดยเน้นที่กลุ่มคนชนชั้นล่างเป็นหลัก และกล่าวถึงความล่มสลาย
ของสังคมชนบท ในช่วงที่ 2 ชาติ  กอบจิตติ กล่าวถึงการเอารัดเอาเปรียบกันของคนที่ใช้ชีวิตในสังคมเมือง 
และปัญหาต่างๆที่เกิดขึ้นในสังคมเมือง งานของเขายังวิพากษ์ชนชั้นปกครองในสังคมและการน าเสนอที่มีการ
บิดเบือนของสื่อ 

ในด้านรูปแบบ จะพบว่าชาติ  กอบจิตติ พยายามพัฒนารูปแบบในงานวรรณกรรมของเขา
เสมอ ในช่วงแรก ซึ่งได้รับอิทธิพลงานเพื่อชีวิต ชาติพยายามสร้างสรรค์งานให้มีความแปลกไปจากงาน
แบบเดิมๆ ด้วยการใช้กลวิธีการเล่าที่ต่างไปด้วยการใช้การสลับล าดับเวลา เหตุการณ์ การสลับมุมมองการ
เล่า การจ ากัดมุมมอง ชาติยังได้พัฒนาความเป็นเรื่องเล่าต่อในช่วงที่ 2 ด้วยการใช้สรรพนามในการเล่าที่
เปลี่ยนไปให้มีความแปลก ใหม ่เช่น การผสมผสานและเปลี่ยนผู้เล่า  ใช้กลวิธีการเล่าผ่านสื่อ นอกจากนี้ งาน
เขียนในช่วงนี้ยังใช้ลักษณะของความเป็นวรรณกรรมวิพากษ์ ด้วยการใช้กลวิธีการเขียนล้อ เสียดสี ประชด
ประชัน เป็นต้น 

สิ่งเหล่านี้ แสดงให้เห็นว่า วรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติพัฒนาไปไกลจากงานเริ่มแรกของ
เขาเองเป็นอย่างมาก และพัฒนาการทางวรรณกรรมของเขามีอิทธิพลอย่างมากที่ส่งผลให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงต่อวงวรรณกรรมไทยในการพัฒนาเนื้อหาและรูปแบบให้หลุดพ้นไปจากวรรณกรรมเพื่อชีวิตสูตร
ส าเร็จแบบเดิม แต่ในขณะเดียวกันก็ปฏิเสธไม่ได้ว่า วรรณกรรมเพื่อชีวิตเป็นพื้นฐานส าคัญในการก่อร่างสร้าง
เอกลักษณ์เฉพาะตัวของชาติ  กอบจิตติ จนส่งผลให้เกิดวรรณกรรมสร้างสรรค์ และวรรณกรรมทดลองขึ้นใน
แวดวงวรรณกรรมไทยในเวลาต่อมา 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ  

56202209 : Major (Thai) 
Keyword : Chart Korbjitti, Development, Literary works 

MISS BOOTSARAPHAN PRACHONG : DEVELOPMENT IN CHART KORBJITTI 
’S  LITERARY WORKS, 1979-2005 THESIS ADVISOR : ASSISTANT PROFESSOR AREEYA 
HUTINTA, Ph.D. 

The objective of this thesis is to study the literature development of Chart Korbjitti 
during 1979 and 2005, including 44 short stories and novels. His literature development can be 
divided into two phases: 1.) From literature for life sake to creative literature (1979-1981) 2.) 
Critical literature about urban life, ruling class in society, presentation of the media, and literary 
experiments (1982-2005). 

The result shows that, in terms of content, earlier works of Chart Korbjitti were 
influenced by literature for life sake. Their contents present exploitation in society focusing on 
lower class, and collapsing of rural society. In the second period, Chart Korbjitti mentions urban 
people’s exploitation and problems in an urban city. His works criticize ruling class in society and 
distorted presentation of the media. 

In terms of style, Chart Korbjitti has attempted to develop styles in his literary 
works. In the early stage which was influenced by literature for life sake, Chart attempted to 
create works that different from traditional ones by using different narrative strategies: using a 
chronological narration, switching narrative point of view, restricting point of view. He developed 
his narration techniques further in the second stage by using pronouns differently and 
innovatively in narration, mixing and changing narrators, and narrating through media formats. He 
also used the characteristics of critical literature by using sarcastic and satirical writing strategies.  

These reflect that Chart Korbjitti’s literary works have dramatically developed from 
his earlier works and his literature development has a great influence on the change in Thai 
literature community in terms of developing content and style to differentiate themselves from 
traditional literature for life sake. Nevertheless, it could not be denied that literature for life sake 
is an essential foundation of uniqueness of his works, leading to the advent of creative literature 
and experimental literature in Thai literature community. 
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กิตติกรรมประกาศ  

 

กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์เล่มนี้ส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยการควบคุม ดูแลเอาใจใส่ด้วยความรักและความปรารถนาดี
ของผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อารียา หุตินทะ อาจารย์ที่ปรึกษาที่กรุณาตรวจแก้ไขให้อย่างละเอียด อีกทั้งให้
ความรู้ ให้ค าปรึกษา ให้ความกรุณาและโอกาส ความเข้าใจ ก าลังใจ ตลอดจนความช่วยเหลืออย่างสุดก าลัง
สามารถ และความเชื่อมั่นที่มีต่อผู้วิจัยมาโดยตลอด ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณอย่างสูงไว้ ณ โอกาสนี้ 

ขอกราบขอบพระคุณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุมาลี  ลิ้มประเสริฐ ประธานกรรมการสอบ และ
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ธนิกาญจน์  จินาพันธ์  กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ที่กรุณาตรวจแก้ไขและให้ค าแนะน า
ในการแก้ไขวิทยานิพนธ์จนส าเร็จสมบูรณ์ 

กราบขอบพระคุณอาจารย์ ดร.นันทวัลย์  สุนทรภาระสถิตย์ ที่กรุณาให้ก าลังใจ ให้ค าแนะน า และ
ความช่วยเหลือ กราบขอบคุณอาจารย์ ดร.ปัทมา ฑีฆประเสริฐกุล ที่ให้ก าลังใจ ตักเตือนสั่งสอน 

ขอกราบขอบพระคุณอาจารย์ภาควิชาภาษาไทย  ทั้ งมหาวิทยาลัยศิลปากรและ
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ทุกท่าน ที่ได้ถ่ายทอดวิชาความรู้ภาษา วรรณคดี และวรรณกรรมไทยแก่ผู้วิจัย 

กราบขอบพระคุณ คุณพ่อ และคุณแม่ ผู้ให้ความรัก ก าลังใจ โอกาส ความเชื่อมั่น และให้การ
สนับสนุนในทุกๆด้านอย่างหาที่สิ้นสุดไม่ได้ ขอบคุณน้าบี น้าลั้ง น้าแฟ พี่เดียว เกม กอ น้องบีม เช็งเช็ง ใจเอย 
คุณภ ูและทุกคนในครอบครัวที่ช่วยเหลือ เป็นก าลังใจ ในวันที่ทุกข์ใจให้ยิ้มได้ รวมถึงขอบคุณ เพชร ศรศิริ ที่ให้
ความรู ้ความช่วยเหลือต่างๆ เคยอยู่เคียงข้างตลอดมา 

ขอบคุณพี่เกด เพื่อนน้ า แคนนอน จิ๊บที่เป็นเพื่อนร่วมชั้นเรียนที่ให้ความช่วยเหลือ แนะน า รับฟัง
ปัญหา ร่วมทุกข์สุขด้วยกันตลอดระยะเวลาที่เรียน ขอบคุณพี่ต่าย ม่ า ลุงไผ่ มิ้น ไหม พี่ฟา กระแต ที่ให้ความ
ช่วยเหลือในทุกๆด้าน ให้ก าลังใจ ขอขอบคุณเพื่อนๆทุกคนที่เป็นให้ก าลังใจให้เสมอมา 

สุดท้าย ขอบคุณระยะเวลาของการเรียน การท าวิทยานิพนธ์ ที่ท าให้ได้เรียนรู้ประสบการณ์ที่มากไป
กว่าความรู ้ขอบคุณที่ท าให้ผู้วิจัยได้เรียนรู้ทั้งความสุข ความทุกข์ ความอ่อนแอ ความกดดัน ความเข้มแข็ง ดีใจ 
เสียใจ ตลอดจนความผิดพลาดต่างๆที่อยากกล่าวทั้งค าขอโทษและขอบคุณ ท าให้รู้ซึ้งถึงความรัก ความ
ปรารถนาดี ความเมตตา และการให้อภัยของบุคคลรอบข้างทั้งคนในครอบครัว อาจารย์ และเพื่อนพี่น้องที่ต่าง
มีส่วนส าคัญให้ก้าวข้ามอุปสรรคต่างๆได้ เบื้องหลังความส าเร็จของวิทยานิพนธ์ฉบับนี้จึงเปี่ยมด้วยความรักและ
หวังดีของผู้ปิดทองหลังพระอย่างแท้จริง...ขอบคุณที่ท าให้เรียนรู้หัวใจที่ยิ่งใหญ่ของใจคน...ขอบคุณค่ะ 
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บทที่ 1 
บทน า 

 

1.1. ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
 แนวคิดวรรณกรรมเพ่ือชีวิตแบบเดิม ตามแนวคิดของ จิตร  ภูมิศักดิ์ เป็นแนวคิดที่อิงอยู่กับ

อุดมการณ์คอมมิวนิสต์ซึ่งต้องการท าให้คนมีความเท่าเทียมกัน ต้องการเปลี่ยนแปลงระบอบการ

ปกครองจากระบอบประชาธิปไตย ไปเป็นระบอบคอมมิวนิสต์ โดยเอาความจน คนจนเข้ามาชูให้เห็น

ความชัดของอ านาจที่ไม่เท่าเทียม และชี้ว่าการที่เกิดคนจน การที่คนถูกกดขี่นั้น เป็นเพราะระบอบที่

เอ้ือให้เกิดช่องโหว่ตรงนี้ขึ้น และเสนอแนวทางแก้ไขในเชิงของ “การเปลี่ยนแปลงการปกครอง” เพ่ือ

ไม่ให้มีการถูกกดขี่ ลบล้างอ านาจที่เหนือคนอ่ืนของชนชั้นปกครอง ซึ่งตรงนี้เองที่ท าให้คนส่วนใหญ่

เข้าใจคลาดเคลื่อนไปว่า ความเป็นเพ่ือชีวิต คือ ความจน แต่แท้จริงแล้ว ความเป็นเพ่ือชีวิต คือ การ

ท าให้คนเท่าเทียมกัน ดังนั้นสิ่งใดก็ตามที่จะก่อให้เกิดความไม่เท่าเทียมกัน เป็นสิ่งที่คอมมิวนิสต์

ต่อต้าน เช่น ชนชั้นปกครอง เผด็จการทหาร หรือแม้แต่ทุนนิยมอันเกิดขึ้นจากระบอบประชาธิปไตย 

สิ่งที่คอมมิวนิสต์ต้องการคือความเท่าเทียม สังคมในความคิดของกลุ่มแนวคิดนี้จึงเป็นสังคมที่ไม่มีชน

ชั้น ทุกคนมีความเท่าเทียม เสมอภาคกัน    

 ภาพของวรรณกรรมเพ่ือชีวิต จึงมีเนื้อหาที่แสดงให้เห็นความโหดร้ายที่เกิดจากการถูกกดขี่

ของชนชั้นกรรมาชีพ (ชาวนา กรรมกร) จากนายทุน อ านาจรัฐที่กลั่นแกล้งคน เป็นต้น เหล่านี้ล้วน

เป็นภาพที่แสดงเพ่ือมีจุดมุ่งหมายเรียกร้องความเท่าเทียมกัน ซึ่งสิ่งเหล่านี้อยู่ภายใต้ความขัดแย้งของ

ระบบใหญ่คือ อุดมการณ์ทางการเมืองที่เอ้ือประโยชน์ให้กับกลุ่มคนที่ถืออ านาจเพียงกลุ่มเดียว 

หมายถึงความขัดแย้งระหว่างอุดมการณ์ที่มีแนวคิดแบบคอมมิวนิสต์กับอุดมการณ์ใดก็ตามที่อยู่

ตรงกันข้ามกับสิ่งที่จะท าให้เกิดความไม่เท่าเทียมข้ึนในสังคม  

ดังนั้น เมื่ออุดมการณ์ทางการเมืองแบบสังคมนิยมและพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย

สิ้นสุดลง จึงนับเป็นจุดที่ความขัดแย้งของอุดมการณ์ทางการเมืองได้สิ้นสุดลงตามไปด้วย 

เหตุการณ์สังหารหมู่นักศึกษาประชาชนกลางเมืองเมื่อวันที่ 6 ตุลาคม 2519 ไม่เพียงแต่เป็น

จุดเริ่มต้นที่น าไปสู่จุดสิ้นสุดของอุดมการณ์ฝ่ายซ้าย ความล่มสลายของอุดมการณ์ทางการเมืองแบบ
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สังคมนิยม และพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทยในปี 2524 ในเวลาต่อมาเท่านั้น  แต่ยังส่งผล

สะเทือนส าคัญต่อวรรณกรรมเพ่ือชีวิตด้วย   

ด้วยแรงกระเพ่ือมของป่าแตก “วรรณกรรมเพ่ือชีวิต” ถูกหยิบยกมาเป็นประเด็นใน        

การวิพากษ์วิจารณ์อย่างหนักจนถึงกับมีการตีความค าว่า “วรรณกรรมเพ่ือชีวิต” กันใหม่โดยนักคิด

นักเขียนรุ่นใหม่ทั้งที่ออกมาจากป่าอย่างวิสา  คัญทัพ, วัฒน์  วรรลยางกูร, ศิลา  โคมฉาย รวมทั้ง

นักเขียนฝ่ายก้าวหน้าที่ท างานอยู่ในเมือง โดยประเด็นที่ถูกวิจารณ์มากที่สุดคือความเป็น “สูตร

ส าเร็จ” มากจนเกินไปของวรรณกรรมเพ่ือชีวิต จนท าให้เนื้อหาและรูปแบบซ้ าซาก  ขาดชั้นเชิงทาง

วรรณศิลป์ กลายเป็นความเบื่อหน่าย ไม่น่าติดตาม  

วรรณกรรมเพ่ือชีวิตที่มีลักษณะเป็นสูตรส าเร็จซึ่งใช้เป็นแนวทางในการเขียนเรื่องสั้นและนว

นิยายในช่วงก่อนที่จะถูกตั้งค าถามนั้น  มีลักษณะตามแนวคิดของจิตร  ภูมิศักดิ์ในนามปากกา ทีปกร 

ที่เคยเสนอไว้ในหนังสือ “ ศิลปะเพื่อชีวิตศิลปะเพื่อประชาชน ” ว่า ศิลปะจะต้องมีเนื้อหาที่มี

ความส าคัญต่อมวลมนุษยชาติ และรูปแบบที่รับใช้ และเป็นที่รับได้ของประชาชน กล่าวคือ มีความ

งาม ความง่าย และความแจ่มชัด (ทีปกร, 2552 : 23) และบทบาทหน้าที่ของศิลปะ คือ ปลุกเร้า

ประชาชนให้ตื่นขึ้นมองดูความเป็นจริงอันแท้จริงของชีวิต (Objective Reality of Life) และปลุกเร้า

ให้หาทางแก้ไข เปลี่ยนแปลงความอัปลักษณ์ทั้งมวลในชีวิตนั้นให้กลายเป็นความดีงาม (ทีปกร, 2552 

: 92) เพราะขึ้นชื่อว่าศิลปะต้องรับใช้ชีวิตทั้งนั้น ไม่โดยรูปแบบก็โดยเนื้อหา ปัญหาส าคัญอยู่ที่ว่าศิลป

เพ่ือชีวิตนั้นมันเพ่ือชีวิตใคร ของศัตรูประชาชน หรือของศิลปินคนเดียว (คือศิลปเพ่ือศิลปินหรือศิลป

เพ่ืออาตมา) หรือของมวลมหาประชาชน (ทีปกร, 2552 : 210) ดังนั้นศิลปเพ่ือชีวิตจะต้องเปิดเผยให้

ทุกคนมองเห็นลักษณะอัปลักษณ์ของชีวิตที่เป็นอยู่จริง,  ที่มาของความอัปลักษณ์แห่งชีวิต, วิธีแก้ไข

เปลี่ยนแปลงความอัปลักษณ์แห่งชีวิตให้กลายเป็นความดีงาม  และตัวอย่างอันเปิดจ้าของความดีงาม

ใหม่แห่งชีวิตที่จะมาถึง (ทีปกร, 2552 : 92-93) วรรณกรรมเพ่ือชีวิตในความหมายนี้จึงเสมือนโคมไฟ

ส่องน าทาง ชี้น าความคิด การแต่งวรรณกรรมเพ่ือชีวิตในลักษณะที่เป็น  “สูตรส าเร็จ” ที่แต่งขึ้นมาจึง

มีเนื้อหาที่กล่าวถึงการต่อสู้ของนายทุนกับกรรมกร  ชาวนากับอ านาจรัฐ นายทุนที่ดิน  อ านาจรัฐกลั่น

แกล้ง  การจับอาวุธต่อสู้  การหนีเข้าป่า  ตลอดจนการเผยแพร่ประชาธิปไตยในหมู่บ้านของขบวนการ

นักศึกษา ฯลฯ  กลายเป็นวรรณกรรมเพ่ือชีวิตลักษณะ “ซ้ายน้ าเน่า” (สุชาติ  สวัสดิศรี, 2537 : 30) 

นอกจากประเด็นความซ้ าซากที่เกิดจากสูตรส าเร็จ มีการตั้งค าถามเกี่ยวกับการสร้างงานของ

นักเขียนในกรณีความเข้าใจในสภาพเรื่องราว หรือสิ่งที่เขียนว่ามีความชัดเจน ลึกซึ้ง และรอบด้าน
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เพียงใด การเรียกร้องในประเด็นดังกล่าวท าให้วรรณกรรมเพ่ือชีวิตในช่วงกลางทศวรรษ 2520 เป็นต้น

มา มีการปรับให้วรรณกรรมเพ่ือชีวิตมีความนุ่มนวลขึ้น ได้ปรับเปลี่ยนตัวเองไปสู่การสะท้อนสังคมใน

เชิงสัจนิยม ท าให้วรรณกรรมเพ่ือชีวิตเปลี่ยนไปทั้งรูปแบบการเขียน และเนื้อหาที่ให้ความหมายของ

ความเป็น “เพ่ือชีวิต” ได้อย่างเปิดกว้างมากขึ้น ไม่ได้หมายความแต่เพียงเรื่องของการต่อสู้ระหว่างชน

ชั้น การกดขี่แรงงานชาวนา ชนชั้นล่าง อย่างเดียว แต่เนื้อหาครอบคลุมปัญหาต่างๆที่เกิดขึ้นในสังคม 

อีกท้ังวาทกรรมสัจนิยมไม่เพียงแต่บีบให้นักเขียนต้องเลือกระหว่างท้องถิ่นกับเมืองหลวงเท่านั้น แต่ยัง

มีอิทธิพลต่อรูปแบบการใช้ชีวิตเพ่ืองานเขียนของนักเขียนอีกด้วย กล่าวคือ วาทกรรมนี้ผลักไสให้

นักเขียนรุ่นหลัง 6 ตุลาคม 2519 ต้องเดินทางแสวงหาแรงบันดาลใจ และทดลองใช้ชีวิตในสถานที่ที่มี

สิ่งแวดล้อมตามเรื่องราวที่พวกเขาต้องการเขียนด้วย  (พิเชฐ  แสงทอง, 2550 : 242)  ผลจากการ

เรียกร้องความสมจริงนี้ท าให้เกิดกลุ่มวรรณกรรมขึ้นอย่างหลากหลายทั่วทุกภูมิภาค ทั้งในกรุงเทพฯ 

และต่างจังหวัด เช่น กลุ่มกาแล ทางภาคเหนือ ที่มีมาลา ค าจันทร์ และแสงดาว  ศรัทธามั่น เป็น

นักเขียนคนส าคัญ กลุ่มนาคร ทางภาคใต้ มีประมวล  มณีโรจน์,ไพฑูรย์  ธัญญา และกานท์  นิรนาม 

แสดงบทบาทเด่น กลุ่มเพลิงธรรม ทางภาคตะวันออกที่นฤมิตร  ประพันธ์, แก้ว ลายทอง และ

ประกาย  ปรัชญา เป็นหัวขบวน กลุ่มวรรณกรรมล าน้ ามูล ซึ่งฟอน ฝ้าฟาง, แสงเดือน ประกายทอง 

และเยี่ยม ทองน้อยเป็นผู้น า นักเขียนเหล่านี้สร้างสรรค์เรื่องสั้นที่มีเนื้อหาสะท้อนวิถีชีวิตชนบทและ

ประเพณีพ้ืนบ้านขึ้นมากมาย พอๆกับปริมาณเรื่องสั้นสะท้อนวิถีชีวิตในเมืองของนักเขียนส่วนกลาง 

เช่น กลุ่มศิลปะวรรณลักษณ์ ในมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร ที่มีมานพ  ถนอมศรี, 

นิเวศน์  กันไทยราษฎร์ และอ านาจ เย็นสบาย เป็นแกนน า (พิเชฐ  แสงทอง, 2550: 240)  

นิตยสารเรื่องสั้นช่อการะเกด หรือโลกหนังสือฉบับเรื่องสั้นยุคแรกที่มีสุชาติ  สวัสดิ์ศรีกุม

บังเหียนอยู่ได้กลายเป็นเวทีส าคัญให้นักเขียน นักวิชาการ นักวิจารณ์ ตลอดจนผู้ที่สนใจได้ร่วม

แลกเปลี่ยนความคิดเห็น และเป็นฐานที่มั่นในเมืองของวาทกรรมเพ่ือชีวิต ท าหน้าที่จัดตั้งนักเขียนเพ่ือ

ชีวิตรุ่นหลัง 6 ตุลาคม 2519  (พิเชฐ  แสงทอง, 2550 : 244) แม้ว่างานช่วงนี้จะสะท้อนภาพต่างๆที่

คนในสังคมถูกกดขี่มากขึ้นแล้ว แต่ยังคงมีความซ้ าซากจ าเจในรูปแบบเดิมๆอยู่ ดังที่สุชาติ  สวัสดิ์ศรี 

(2524 : 4 )กล่าวยอมรับไว้ในค าน ารวมเรื่องสั้นชุด “เพชรน้ างาม” ซึ่งเป็นช่อการะเกดยุคแรกเล่ม

สุดท้ายว่า เนื้อหาโดยรวมของเรื่องสั้นในเล่มนี้ไม่น่าพอใจมากนัก เนื่องจากยังซ้ าซากอยู่กับเนื้อหาเพ่ือ

ชีวิต  แต่สุชาติก็แสดงความพึงพอใจในรูปแบบของการเขียน หรือศิลปะการเขียน ที่เริ่มมีความแปลก

ใหม่ เขาเห็นว่า วรรณกรรมไม่ควรมีค าตอบ แต่สิ่งที่ยังเกิดขึ้นใน ช่อการะเกด ยังคงเป็นสูตรส าเร็จ 
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เนื้อหาซ้ า วรรณศิลป์ซ้ า ความน่าสนใจใหม่จึงเกิดขึ้นจากค าถามที่ว่า วรรณกรรมควรมีค าตอบ

คลุมเครือ ไม่ตอบตัวเอง จึงเกิดเป็นการคัดสรรงานที่มีความแปลกใหม่ อันน าไปสู่ “ความสร้างสรรค์” 

ในความหมายที่หมายถึงกระบวนการคิด กระบวนการเขียน ของสุชาติ  สวัสดิ์ศรี วารสารเรื่องสั้นช่อ

การะเกดยุคแรกหยุดลงที่เล่ม 4 โดยที่วารสารโลกหนังสือยังคงด าเนินการต่อไป เป็นสัญญาณที่

เด่นชัดที่แสดงให้เห็นความตั้งใจของสุชาติ  สวัสดิ์ศรีที่จะใช้วารสารเล่มนี้บ่มเพาะ “วรรณกรรม

สร้างสรรค”์ ลงบนสังคมวรรณกรรมไทย 

นอกจากโลกหนังสือแล้ว กลุ่มวรรณกรรมพินิจ ที่มีไพลิน  รุ้งรัตน์เป็นแกนน าจากรั้วจามจุรี 

ที่ใช้ สยามรัฐสัปดาห์วิจารณ์ เป็นเวทีวิจารณ์เรื่องสั้น ก็เป็นอีกกลุ่มหนึ่งที่มีส่วนช่วยผลักดันให้

วรรณกรรมวิจารณ์เริ่มเปลี่ยนทิศทาง ดังที่ชูศักดิ์  ภัทรกุลวณิชย์ (2552 : 44) แสดงความเห็นไว้ว่า  

   “...ภาษาและส าเนียงของวรรณกรรมวิจารณ์ในช่วงนี้เริ่มแปร่งและ

แปลกไป จากการพูดถึงวรรณกรรมว่าคือการถ่ายสะท้อนความอัปลักษณ์ช่ัวร้าย

ของการกดขี่ขูดรีดทางชนช้ัน ค่อยๆกลายมาเป็นวรรณกรรมมีบทบาทปลุก

จิตส านึกใฝ่ดี จากการยกสถานะวรรณกรรมให้เป็นโคมทองส่องทางเพื่อติดอาวุธ

ทางปัญญา ปลดปล่อยมวลชนให้หลุดพ้นจากการมอมเมาและครอบง าทาง

ความคิด ค่อยๆกลายมาเป็นวรรณกรรมคือพลังทางปัญญาเพื่อเชิดชูคุณค่าความ

เป็นมนุษย์” 

จะเห็นได้ว่า แม้จะมีการตั้งค าถามและลุกขึ้นปฏิเสธความซ้ าซากในรูปแบบส าเร็จ ของ

วรรณกรรมเพ่ือชีวิตที่เกิดขึ้น แต่นักเขียนนักวิจารณ์เหล่านั้นก็ไม่ได้ปฏิเสธพันธกิจทางสังคมของ

วรรณกรรมตามแนวคิดวรรณกรรมเพ่ือชีวิตแต่อย่างใด คนเหล่านี้เพียงแต่ต้องการแสวงหาแนวทาง

ใหม่ๆอย่างมีชั้นเชิงมากขึ้นที่จะน าเสนอและตอบค าถามประเด็นปัญหาทางสังคมที่มีความซับซ้อนมาก

ขึ้น วรรณกรรมเพ่ือชีวิตในยุคหลังๆที่เปลี่ยนแปลงไปมักมีเนื้อหากล่าวถึงความสัมพันธ์ระหว่างคนกับ

สังคมในลักษณะแปลกแยก  ไม่เป็นอันหนึ่งอันเดียว  ตัวละครแสดงความโดดเดี่ยว  และเป็นปัจเจก

ชนสูง  นักเขียนรุ่นใหม่ยังนิยมเขียนถึงความล่มสลายของสังคมชนบท ความแปลกแยกในสังคมเมือง 

การเสื่อมโทรมของสถาบันครอบครัว ความสูญศรัทธาในสถาบันศาสนา  จิตส านึกเรื่องสิ่งแวดล้อม  

ความล้าสมัยของค่านิยมและวัฒนธรรมบางอย่าง อิทธิพลของเทคโนโลยีใหม่ๆ และการสื่อสารที่

รวดเร็วขึ้น  เป็นต้น (รื่นฤทัย  สัจจพันธุ์, 2541:74-75 ) 
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นักเขียนพยายามคิดค้นทดลองรูปแบบและกลวิธีใหม่ ๆ โดยไม่ยึดติดอยู่กับกรอบหรือ

แนวทางเดิม อย่างเช่น อัญชัน และ กนกพงศ์  สงสมพันธุ์ แต่งเรื่องสั้นที่มีขนาดยาวมากกว่ามาตรฐาน

ของเรื่องสั้นทั่วไป  มาลา  ค าจันทร์ เขียนนวนิยายที่เล่าเรื่องด้วยร้อยแก้วผสานไปกับ   ร้อยกรอง  

ชาติ  กอบจิตติ เล่าเรื่องเวลา  ผ่านกลวิธีสามประสานของการเขียนนวนิยาย การเขียนบทละครเวที 

และการเขียนบทภาพยนตร์ วินทร์ เลียววารินทร์ แต่งนวนิยายโดยใช้เรื่องสั้นหักมุม 11 เรื่องสอดร้อย

ต่อเนื่องกัน  และผสมผสานเรื่องจริงกับเรื่องแต่งเข้าด้วยกัน    เป็นต้น  (รื่นฤทัย  สัจจพันธุ์, 2541: 

75 )  

นักเขียนพยายามคิดค้นทดลองรูปแบบและกลวิธีใหม่ ๆ โดยไม่ยึดติดอยู่กับกรอบหรือ

แนวทางเดิม อย่างเช่น อัญชัน และ กนกพงศ์  สงสมพันธุ์ แต่งเรื่องสั้นที่มีขนาดยาวมากกว่ามาตรฐาน

ของเรื่องสั้นทั่วไป  มาลา  ค าจันทร์ เขียนนวนิยายที่เล่าเรื่องด้วยร้อยแก้วผสานไปกับร้อยกรอง  ชาติ  

กอบจิตติ เล่าเรื่องเวลา  ผ่านกลวิธีสามประสานของการเขียนนวนิยาย การเขียนบทละครเวที และ

การเขียนบทภาพยนตร์ วินทร์ เลียววารินทร์ แต่งนวนิยายโดยใช้เรื่องสั้นหักมุม 11 เรื่องสอดร้อย

ต่อเนื่องกัน  และผสมผสานเรื่องจริงกับเรื่องแต่งเข้าด้วยกัน  เป็นต้น  (รื่นฤทัย  สัจจพันธุ์, 2541:75 )  

วรรณกรรมเพ่ือชีวิตแนวใหม่นี้หาอ่านได้จากงานของนักเขียนรุ่นใหม่ที่เติบโตหลัง 14 ตุลาคม 

2516  และ  6 ตุลาคม 2519  ได้แก่ วัฒน์  วรรลยางกูร, จ าลอง  ฝั่งชลจิตร, วิมล  ไทรนิ่มนวล,  

ชาติ  กอบจิตติ, มาลา  ค าจันทร์, ไพฑูรย์  ธัญญา, ศิลา โคมฉาย ฯลฯ มาจนถึงนักเขียนคลื่นลูกใหม่

อย่าง กนกพงศ์  สงสมพันธุ์, ประชาคม  ลุนาชัย, มาโนช พรหมสิงห์, พิสิฐ  ภูศรี อัญชัน เดือนวาด  

พิมวนา  และอีกมากมาย 

ชาติ  กอบจิตติ เป็นหนึ่งในนักเขียนยุคหลัง 6 ตุลาคม 2519 ที่มีความน่าสนใจมากคนหนึ่ง 

จากการตั้งข้อสังเกตในการศึกษาเบื้องต้น พบว่างานของเขาไม่ใช่เพียงแต่ได้รับการรับรองคุณภาพ

จากการได้รับรางวัลวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียน (ซีไรต์) ถึง 2 ครั้งเท่านั้น หากแต่

คุณภาพงานของชาติ  กอบจิตติ ทั้งเนื้อหาและรูปแบบมีความสอดประสานกันอย่างดี อีกทั้งเมื่อศึกษา

ในลักษณะพัฒนาการในวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติจะพบว่างานของเขาเผยให้เห็นการผลัดเปลี่ยน

แนวคิด ค่านิยมในการสร้างงาน และในการวิจารณ์ อันเกิดจากปรากฏการณ์ที่มี   การวิพากษ์วิจารณ์

เกี่ยวกับวรรณกรรมเพ่ือชีวิตกันอย่างหนักในราวปี 2520 – 2524 ที่วรรณกรรมถูกมุ่งเน้นถึงการถาม

หาความจริงมากขึ้น จนเป็นผลท าให้วรรณกรรมยุคหลัง 6 ตุลาคม 2519 นี้ เป็นวรรณกรรมเพ่ือชีวิต
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แบบใหม่ คือมีเนื้อหาอิงกับสังคม การเมือง เศรษฐกิจมากขึ้น มีลักษณะทางวรรณศิลป์มากขึ้น มีความ

เป็นสูตรส าเร็จน้อยลง  

นอกจากนี้ จากการศึกษาเบื้องต้น พบว่า พัฒนาการทางวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ ไม่

เพียงแต่แสดงลักษณะที่เป็นการสืบทอดลักษณะความเป็นวรรณกรรมเพ่ือชีวิต ปรับ จนน าไปสู่การ

เปลี่ยนทิศทางของวรรณกรรมที่แสดงรอยต่อของพัฒนาการวรรณกรรม แต่งานของเขายังมีอิทธิพล

ต่อการสร้างและการวิจารณ์วรรณกรรมในแวดวงวรรณกรรม ซึ่งกลายเป็นพลังต่อการพัฒนา

วรรณกรรมไทยด้วย  ดังที่ชูศักดิ์  ภัทรกุลวณิชย์ (2556: 32-33) ได้แสดงความคิดเห็นไว้ว่า  

  “...วรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ เป็นจุดเปลี่ยนจากกระแสเพื่อ

ชีวิตมาเป็นวรรณกรรมสร้างสรรค์ เพราะแม้ว่าชาติจะยังน าเสนอประเด็น

เรื่องการกดขี่ทางชนช้ันอยู่ แต่มีมุมมองที่เปลี่ยนแปลงไปมาก ทั้งยังเล่นกับ

รูปแบบ และเทคนิคการน าเสนออีกด้วย...วินทร์เป็นนักเขียนแถวหน้าต่อจาก

ชาติ  กอบจิตติ ที่สร้างวรรณกรรมแนวทดลองเป็นจุดเปลี่ยนที่ท าให้

วรรณกรรมเพื่อชีวิตหยุดชะงัก...อาจกล่าวได้ว่าคุณวินทร์เป็นนักเขียนรุ่นใหม่

คนแรกท่ีแหวกกรอบของวรรณกรรมเพื่อชีวิตออกมาได้ และลุกขึ้นมาเป็นหัว

ขบวนท่ีอาจเรียกว่าแนวทดลอง...” 

 ด้วยข้อคิดเห็นดังกล่าวประกอบกับการศึกษาในเบื้องต้น จึงเป็นเหตุให้ผู้วิจัยสนใจศึกษางาน

ของชาติ  กอบจิตติ ในฐานะรอยต่อของพัฒนาการในวรรณกรรมไทยที่แสดงให้เห็นการสืบทอด ปรับ 

และเปลี่ยนจากวรรณกรรมเพื่อชีวิตแบบสูตรส าเร็จมาสู่วรรณกรรมเพ่ือชีวิตในความหมายใหม่อันเป็น

ที่มาของวรรณกรรมสร้างสรรค์ และวรรณกรรมแนวทดลองในเวลาต่อมา 

ในฐานะนักประพันธ์ ชาติ  กอบจิตติเริ่มเขียนเรื่องสั้นเรื่องแรก ชื่อ “นักเรียนนักเลง” ลงใน

หนังสืออนุสรณ์ปทุมคงคา เนื่องในโอกาสจบการศึกษาระดับมัธยมต้น (ม.ศ.3) ในปี พ.ศ. 2512  

ต่อมา กลางปี 2522 สุชาติ  สวัสดิ์ศรี กับส านักพิมพ์ดวงกมล ซึ่งท านิตยสารโลกหนังสืออยู่ขณะนั้น 

ได้จัดท า โลกหนังสือ ฉบับเรื่องสั้น ชุดสามขึ้นมา ภายใต้ชื่อเล่ม คลื่นหัวเดิ่ง ในรวมเรื่องสั้นชุดนี้มี

เรื่องสั้นชื่อ “ผู้แพ้” เขียนโดยผู้ใช้นามปากกา ชาติ  กอบจิตติ อยู่ด้วย เรื่องสั้น ผู้แพ้ เป็นหนึ่งในสอง

เรื่องท่ีได้รับรางวัลช่อการะเกดจากรวมเรื่องสั้นเล่มนั้น ซึ่งรางวัลช่อการะเกดนั้นเชื่อกันว่า เป็นรางวัล

ที่ได้มาตรฐานมากที่สุดรางวัลหนึ่ง เรื่องสั้นเรื่องเดียวกันนี้ยังได้รับรางวัลชมเชยจากการคัดเลือกเรื่อง

สั้นดีเด่นประจ าปี 2522 ของสมาคมนักเขียนแห่งประเทศไทยอีกด้วย (จ าลอง  ฝั่งชลจิตร, 

บรรณาธิการ, 2528 : 20-21) 
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ต่อมา นวนิยายเรื่อง “ค าพิพากษา” ซึ่งเป็นนวนิยายเรื่องที่สองของ ชาติ กอบจิตติ ได้รับ

คัดเลือกให้เป็นนวนิยายดีเด่นประจ าปี พ.ศ. 2524 จากงานสัปดาห์หนังสือแห่งชาติ ในปีถัดมา ได้รับ

รางวัลวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียน ประจ าปี พ.ศ.2525 จากเรื่องเดียวกัน และนว

นิยายเรื่อง  “เวลา”  ได้รับรางวัลนวนิยายดีเด่นจากคณะกรรมการพัฒนาหนังสือแห่งชาติ 

กระทรวงศึกษาธิการ ประจ าปี 2537 และได้รับรางวัลวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียน 

ประจ าปี พ.ศ.2537  นับเป็นนักเขียนคนแรกที่ได้รับรางวัลดังกล่าวซ้ าเป็นครั้งที่ 2  ซึ่งมีผลท าให้นว

นิยายดังกล่าวได้รับการตีพิมพ์เผยแพร่เป็นภาษาต่างประเทศตามกฎของวรรณกรรม ซีไรต์ด้วย         

(กาเหว่า . ( นามแฝง ). 2525 : 39) ด้วยคุณภาพของงานและการได้รับการประกันคุณภาพงานจาก

รางวัลต่างๆนั้น ท าให้ผลงานวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติเป็นที่สนใจของนักคิด นักวิชาการ นัก

วิจารณ์เป็นอย่างมาก จนน าไปสู่การน าไปเป็นประเด็นในการวิพากษ์วิจารณ์อย่างกว้างขวางเสมอ  

ชาติ  กอบจิตติ เป็นหนึ่งในนักเขียนนักประพันธ์คนส าคัญที่สร้างความเปลี่ยนแปลงให้กับวง

วรรณกรรมไทย ดังจะเห็นได้จากการเสนอความคิดเห็นของนักวิจารณ์ นักวิชาการหลายท่านดังเช่น 

เจตนา  นาควัชระ (2530: 16) ที่ให้ข้อสังเกตที่ส าคัญว่า ค าพิพากษา เป็นก้าวส าคัญบนเส้นทางของ

วรรณกรรมแห่งความส านึกเชิงสังคม เป็นการเปลี่ยนแปลงครั้งส าคัญของวรรณกรรมไทย เพราะเป็น

การสร้างวรรณกรรมแห่งความส านึกเชิงสังคมมากกว่าเป็นลักษณะวรรณกรรมเพ่ือชีวิตดังที่เคยเป็นมา 

เช่นเดียวกันกับที่ชูศักดิ์  ภัทรกุลวณิชย์ (2549 : 1347)ให้ความเห็นว่า ค าพิพากษา คือหัวเลี้ยวหัวต่อ

ส าคัญยิ่งของกระแสธารวรรณกรรมไทยร่วมสมัย โดยเฉพาะในฐานะที่เป็นรอยต่อของการเปลี่ยนผ่าน

จากวรรณกรรมเพ่ือชีวิตที่เฟ่ืองฟูในช่วง 2516-2519 มาสู่กระแสวรรณกรรมสร้างสรรค์ซึ่งกลายเป็น

กระแสหลักส าหรับวรรณกรรมคุณภาพในยุคปัจจุบัน 

นอกจากส่วนของเนื้อหาแล้ว ในด้านรูปแบบ  ชาติ  กอบจิตติ มักจะใช้กลวิธีใหม่ๆใน การเล่า

เรื่องโดยพยายามไม่ให้ซ้ าแบบกัน จนกล่าวได้ว่าเป็นนักเขียน “นักทดลองหารูปแบบที่ไม่เคยหยุดนิ่ง” 

ลักษณะที่น่าสนใจในนวนิยายและเรื่องสั้นของชาติ  กอบจิตติ ส าหรับนักวิจารณ์คือความแปลกใหม่ 

อันเป็นแนวคิดริเริ่มของผู้ประพันธ์ทางด้านเทคนิคการแสดงออกหรือกลวิธี การเขียนที่ไม่ซ้ าแบบ 

(เจตนา  นาควัชระ.  2525:  27) ซึ่งนักวิจารณ์มีความเห็นกันว่า ชาติ   กอบจิตติ   พยายามแหวกวง

ล้อมความซ้ าซากจ าเจออกไปได้อย่างงดงาม ที่สังเกตเห็นได้คือ การวางเค้าโครงเรื่องโดยพยายาม

ด าเนินเรื่องในลักษณะที่มีความซับซ้อนพองาม เพ่ือให้เร้าใจ ไม่ไหลเรื่อยไปตามเหตุการณ์ที่เดินตาม
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เข็มนาฬิกา แต่จะจัดล าดับเสียใหม่ โดยมิให้ซ้ าแนวในแต่ละเรื่อง (นฤมิตร สอดสุข. 2526: 86) และใน

กรณีนี้ผู้ประพันธ์เองยังได้เสนอทัศนะส่วนตัวในการสร้างงานประพันธ์ของตนว่า 

 “การเขียนงานแต่ละครั้ง เหมือนกับจับงานใหม่ เพราะจะเปลี่ยน

กลวิธีการเขียนไปเลย ไม่ชอบอยู่กับที่ จึงเปลี่ยนแบบการเขียนอยู่เสมอ โดย

ถือการทดลองเป็นหลัก อยากเล่นให้สนุกไปด้วยเวลาเขียน แต่ทั้งนี้ แก่น

เรื่อง เป็นหัวใจส าคัญสูงสุดในงาน ถ้าลองสังเกตดูแก่นเรื่องจะต่างกันทุก

เรื่อง การให้ความส าคัญกับเนื้อเรื่องหรือภาษาจะแบ่งเป็นเปอร์เซ็นต์ไม่ได้ 

ทุกอย่างเต็มร้อยทั้งนั้น โครงเรื่องเต็มร้อย วิธีเขียนก็เต็มร้อย ภาษาก็เต็ม

ร้อยเช่นเดียวกัน แต่ไม่ได้หมายความว่าเท่ากัน จะมุ่งเอาอย่างเดียว    ไม่ดี

แน่ (จ าลอง  ฝั่งชลจิตร (บรรณาธิการ). 2528: 25-26) 

 ด้วยเหตุนี้ ชาติ  กอบจิตติ จึงได้รับการยอมรับจากนักวิจารณ์ว่าเป็นนักประพันธ์ที่มีกลวิธี

การเขียนที่น่าสนใจแปลกใหม่อยู่เสมอ ท าให้ผลงานของชาติ นอกจากเป็นที่นิยมของนักอ่านไทยแล้ว 

ยังเป็นที่รู้จักและสนใจของนักอ่านชาวต่างประเทศด้วย ผลงานหลายเรื่องเช่น ค าพิพากษา เรื่อง

ธรรมดา มีดประจ าตัว เวลา ฯลฯ ได้รับการตีพิมพ์ซ้ าหลายครั้งและแปลเป็นภาษาต่างประเทศหลาย

ภาษา เผยแพร่ทั้งในประเทศและต่างประเทศ และในเวลาต่อมา ชาติ  กอบจิตติก็ได้รับการยกย่อง

เชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ พ.ศ.2547  

ด้วยความส าคัญและเหตุของความน่าสนใจทั้งหมดที่กล่าวมานี้ ท าให้ผู้วิจัยสนใจศึกษา

พัฒนาการทางวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ  โดยศึกษาจากเรื่องสั้นและนวนิยายที่ปรากฏในช่วง

พ.ศ. 2522-2548 ทั้งด้านเนื้อหา และรูปแบบการประพันธ์ เพ่ือให้ทราบ และเข้าใจลีลาการประพันธ์

ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะตัวของชาติ  กอบจิตติ ตลอดจนเพ่ือให้เห็นลักษณะการสืบทอด ปรับ และ

เปลี่ยนแปลงจากลักษณะวรรณกรรมเพ่ือชีวิต มาเป็นลักษณะเฉพาะตัวของชาติ  กอบจิตติ โดยหวัง

จะท าให้เห็นถึงบทบาทของงานวรรณกรรมของ ชาติ กอบจิตติ ที่มีต่อวงวรรณกรรมไทยได ้
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1.2. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
1.2.1. เอกสารและงานวิจัยที่ศึกษาเกี่ยวกับพัฒนาการวรรณกรรมเพ่ือชีวิต-วรรณกรรมแนว

ทดลอง  

1.2.1.1. หนังสือ  

จิตร  ภูมิศักดิ์ (2515) ในนามปากกา ทีปกร เขียน “ศิลปะเพื่อชีวิต” โดยให้
ความหมายค าดังกล่าวว่า หมายถึงศิลปะที่ถือก าเนิดขึ้นมาเพ่ือมีบทบาทอันเป็นประโยชน์ต่อชีวิตของ
ประชาชนส่วนรวม การน าศิลปะเข้ารับใช้ชีวิตของประชาชน คือการใช้ศิลปะเพ่ือปลุกเร้าประชาชนให้
ตื่นขึ้นมองดูความเป็นจริงอันแท้จริงของชีวิต (Objective Reality of Life) และปลุกเร้าให้เขาหาทาง
แก้ไขเปลี่ยนแปลงความอัปลักษณ์ทั้งมวลในชีวิตนั้นให้กลายเป็นความดีงาม  เปิดโปงให้ประชาชน
มองเห็นต้นตอของความเลวร้ายของชีวิตในสังคม ชี้แนะให้ประชาชนมองเห็นทางออกของชีวิตอัน
ถูกต้อง และพร้อมกันนั้นก็ยั่วยุให้มวลประชาชนต่อสู้ และเคลื่อนไหวไปสู่จุดหมายปลายทางของชีวิต
ที่ดีกว่า  โดยใช้ศิลปะถ่ายทอดอย่างสร้างสรรค์ รูปแบบที่ใช้ต้องมีความงาม ความง่าย และความแจ่ม
ชัด ที่สามัญชนสามารถเข้าใจและชื่นชมได้เท่ากับที่ปัญญาชนชั้นสูงเข้าใจ แม้ว่าจะมองศิลปะนั้นจาก
คนละจุดยืนก็ตาม ทั้งนี้ สิ่งที่ไม่ควรมองข้าม คือ การท าความเข้าใจค าว่า ประชาชน โดยศิลปินต้อง
ศึกษาให้เข้าถึงประชาชนจนสามารถแยกแยะประชาชนผู้เสียเปรียบ กับผู้ขูดรีดซึ่งกระท าตัวเป็นศัตรู
ของประชาชนออกจากกันได้ จ าเป็นที่จะต้องวิเคราะห์ปัญหาความขัดแย้งของสังคมให้ชัด เพ่ือที่จะได้
รู้แน่ว่าใครคือศัตรูอันดับแรกที่จะต้องท าลายล้าง 

รื่นฤทัย  สัจจพันธุ์ (2541) กล่าวถึงพัฒนาการวรรณกรรมเพ่ือชีวิตไว้ในหนังสือเรื่อง 
“25ปี 14 ตุลา มองผ่านวรรณกรรมเพื่อชีวิต, ภาพโดยรวมของกวีนิพนธ์เพื่อชีวิต (ยุคที่สอง) 14 
ตุลาคม 2516-6 ตุลาคม 2519” อย่างละเอียด แบ่งวรรณกรรมเพ่ือชีวิตออกเป็น 3 ช่วง ได้แก่ 
วรรณกรรมเพ่ือชีวิตยุคแรก (พ.ศ.2490-2500) วรรณกรรมชีวิตยุคที่สอง (14 ตุลาคม 2516 - 6 
ตุลาคม 2519) และวรรณกรรมเพื่อชีวิตยุคที่สาม (ในช่วงสองทศวรรษหลังเหตุการณ์ 6 ตุลาคม 2529 
ถึงปัจจุบัน) โดยกล่าวถึง จุดเริ่มต้นของค าว่า “วรรณกรรมเพ่ือชีวิต” ว่าน่าจะมาจากการก่อเกิด
แนวคิดศิลปะเพ่ือชีวิต”  ลักษณะของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตช่วงนี้มีลักษณะที่เรียกร้องความเสมอภาค 
ความเท่าเทียม โดยมีการต่อสู้ระหว่างชนชั้นอย่างชัดเจนตามแนวคิดของจิตร  ภูมิศักดิ์ วรรณกรรม
เพ่ือชีวิตในยุคที่ 2 เกิดจากการรวมกลุ่มของปัญญาชน และนักศึกษาในสถาบันอุดมศึกษาต่างๆทั่วทุก
ภูมิภาคที่มีความรู้สึกไม่พอใจสภาพสังคม ต่อต้านรัฐบาลเผด็จการทหาร วรรณกรรมเสมือนเป็น
เครื่องมือส าคัญในการต่อสู้ทางความคิดและเป็นเครื่องมือในการเผยแพร่อุดมการณ์ทางการเมือง  
เนื้อหาวรรณกรรมเพ่ือชีวิตในยุคนี้เน้นหนักที่การต่อสู้ของประชาชนเพ่ือชีวิตใหม่ที่ดีกว่า มีลักษณะ
แบบปลุกเร้าการต่อสู้ของนักศึกษาประชาชน การต่อสู้ของกรรมกร การต่อสู้ของชาวชนบท เกี่ยวกับ
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ชีวิตทั่วไป วรรณกรรมเพ่ือชีวิตยุคที่ 3 มีการประสานรูปแบบและเนื้อหามากขึ้น  มีเนื้อหาเกี่ยวกับ
ความอยุติธรรมในสังคม  การกดขี่ขูดรีด  ความทุกข์ยากอดอยากของคนจนทั้งในชนบทและสังคม
เมือง   มีการโจมตีวรรณกรรมเพ่ือชีวิตว่าเป็นสูตรส าเร็จ และมีเป้าหมายเพ่ือการเมืองเพียงอย่างเดียว 
ท าให้เกิดการตีความลักษณะของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตกันใหม่  การจบสิ้นของอุดมการณ์ฝ่ายซ้าย  
ความล้มเหลวของประสบการณ์จากในป่า  วุฒิภาวะของนักเขียนนักอ่าน ตลอดจนบรรยากาศทาง
สังคมการเมืองที่เปลี่ยนแปลงไปอันเป็นผลมาจากการเร่งพัฒนาทางเศรษฐกิจ  ท าให้วรรณกรรมเพ่ือ
ชีวิตเปลี่ยนแปลงไป  นักเขียนรุ่นใหม่นิยมเขียนถึงความล่มสลายของสังคมชนบท เนื้อหากล่าวถึง
ความสัมพันธ์ระหว่างคนกับสังคมในลักษณะแปลกแยก  ปัญหาต่างๆที่เกิดจากความเป็นสังคมเมือง  
นอกจากนี้  นักเขียนเพ่ือชีวิตกลุ่มที่เป็นเสมือน “คลื่นลูกใหม่” ยังพยายามคิดค้นทดลองรูปแบบและ
กลวิธีใหม่ ๆ โดยไม่ยึดติดอยู่กับกรอบหรือแนวทางเดิม  

 รื่นฤทัย  สัจจพันธุ์ (2556) ในฐานะบรรณาธิการกล่าวถึงชาติ  กอบจิตติไว้อย่าง

น่าสนใจในหนังสือ “จากวินทร์ถึงปราบดา : ปรากฏการณ์ของการวิจารณ์วรรณกรรมไทยร่วม

สมัย” ว่า ชาติ กอบจิตติ เป็นนักเขียนรุ่นแรกๆที่น าเสนอเรื่องราวอ่ืนที่ไม่ใช่การต่อสู้กันทางชนชั้น แต่

เป็นการต่อสู้ของชีวิตคนเมืองในสังคมทุนนิยม กับสภาพแวดล้อมสังคมเมืองที่มีการเอารัดเอาเปรียบ

กันเอง ทั้งจากชนชั้นนายทุน และที่ไม่ใช่นายทุน เป็นการต่อสู้กันในวิถีอ่ืนที่ไม่ได้อิงกับอุดมคติทาง

การเมืองเพียงอย่างเดียว แนวทางการเล่าเรื่องก็เปลี่ยนไป โดยเป็นการเล่นกับรูปแบบการเล่าเรื่อง

มากขึ้น ไม่ได้มีสูตรส าเร็จตายตัวดังวรรณกรรมชีวิตที่ผ่านมา ชาติทดลองแนวทางการเล่าเรื่องใหม่กับ

งานเขียนใหม่ๆของเขาทุกชิ้น สร้างปรากฏการณ์ใหม่ให้แก่วงวรรณกรรมไทย ผลมาจากการที่ชาติได้ปู

เส้นทางของวรรณกรรมทางเลือกไว้นั้น ท าให้เกิดคลื่นนักเขียนลูกใหม่ในแนวทางเดียวกันนี้ตามมาอีก

หลายคน เช่น วินทร์  เลียววารินที่ได้ฉายาว่าเป็น “นักเขียนแนวทดลอง” และงานของเขาก็ได้ชื่อว่า

เป็น “วรรณกรรมแนวทดลอง” เช่นเดียวกับ ปราบดา หยุ่น มีความโดดเด่นในการใช้ภาษาและการ

คิดนอกกรอบ จากความเปลี่ยนแปลงที่ผ่านมานั้นยังผลมาสู่ยุคปัจจุบัน เกิดการผลิตวรรณกรรมแนว

สร้างสรรค์โดยนักเขียนรุ่นใหม่ที่สร้างความหลากหลายให้กับวรรณกรรมไทยร่วมสมัยอย่างมากมาย 

ซึ่งอาจกล่าวได้ว่า วินทร์  เลียววาริน และปราบดา  หยุ่น เป็นอีกหนึ่งปรากฏการณ์ในวงวรรณกรรม

ไทยที่สืบเนื่องเรื่อยมาจากการแผ้วถางเส้นทางวรรณกรรมแนวสร้างสรรค์ของชาติ กอบจิตตินั่นเอง 

การทบทวนหนังสือเกี่ยวกับพัฒนาการวรรณกรรมเพ่ือชีวิต -วรรณกรรมแนว

ทดลองท าให้เข้าใจลักษณะวรรณกรรมเพ่ือชีวิตแบบเดิม เข้าใจพัฒนาการของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตโดย

เชื่อมโยงกับสภาพการเมือง สังคม และเศรษฐกิจของประเทศอย่างละเอียด หนังสือเหล่านี้ช่วยปู
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พ้ืนฐานความเข้าใจเกี่ยวกับลักษณะของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตได้เป็นอย่างดี ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อการน า

ความรู้ไปใช้สังเกต คิด วิเคราะห์ และเปรียบเทียบกับวรรณกรรมของชาติ กอบจิตติ ทั้งการศึกษาใน

แง่ลักษณะเฉพาะตัวของผู้ประพันธ์และในแง่การสืบทอดงานวรรณกรรมเพ่ือชีวิตได้ 

  นอกจากนี้ หนังสือ “จากวินทร์ถึงปราบดา : ปรากฏการณ์ของการวิจารณ์

วรรณกรรมไทยร่วมสมัย” ยังให้แง่มุมบางประเด็นที่เป็นข้อสังเกตส าคัญในการต่อยอดความคิดของ

ผู้วิจัยในการศึกษาครั้งนี้ ว่า นอกจากวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติจะมีลักษณะของการสืบทอด

วรรณกรรมเพ่ือชีวิต ปรับและเปลี่ยนจนไปสู่ลักษณะที่เป็นวรรณกรรมสร้างสรรค์แล้ว สุดท้ายจะ

กลายเป็นนักเขียนที่สร้างอิทธิพลต่อแวดวงวรรณกรรมไทยในการพัฒนางานวรรณกรรมไปสู่แนว

ทดลองได้หรือไม่ ซึ่งหนังสือเล่มนี้มีเนื้อหาที่ท าให้เห็นลักษณะของวรรณกรรมแนวทดลอง ซึ่งเป็น

ประโยชน์ที่ท าให้ผู้วิจัยเห็นภาพรวมของวรรณกรรมไทยสมัยใหม่ได้ชัดเจนขึ้น 

 1.2.1.2. บทความ 

 ชูศักดิ์  ภัทรกุลวณิชย์ (2549) เขียนบทความ “ 25 ปี ค าพิพากษา กับค าอุทธรณ์

ของสมทรง” โดยตั้งข้อสังเกตทางวรรณกรรมว่า ค าพิพากษา คือหัวเลี้ยวอันส าคัญยิ่งของกระแสธาร

วรรณกรรมไทยร่วมสมัย โดยเฉพาะในฐานะที่เป็นรอยต่อของการเปลี่ยนผ่านจากกระแสวรรณกรรม

เพ่ือชีวิตที่เฟ่ืองฟูสุดในช่วง 2516-2519 มาสู่กระแสวรรณกรรมสร้างสรรค์ซึ่งกลายเป็นกระแสหลัก

ส าหรับวรรณกรรมคุณภาพในยุคปัจจุบัน ซึ่งการผลัดแผ่นดินทางวรรณกรรมดังกล่าวเป็นผลโดยตรง

มาจากความเปลี่ยนแปลงทางการเมืองของสังคมไทยในช่วงนั้น ปี 2524 อันเป็นปีที่นวนิยายเรื่อง ค า

พิพากษา พิมพ์เผยแพร่เป็นครั้งแรก ถือได้ว่าเป็นจุดเริ่มต้นของจุดจบลัทธิมาร์กซ์ในประเทศไทย เนื่อง

ด้วย ค าพิพากษา ของชาติ  กอบจิตติ ส่อส าแดงถึงแรงยื้อยุดระหว่างความมุ่งมั่นที่จะสานต่อพันธกิจ

ของวรรณกรรมและความเคลือบแคลงใจต่อวรรณกรรมเพ่ือชีวิต แสดงผ่านพล็อตสองพล็อตในนว

นิยายเรื่องนี้ คือ พล็อตว่าด้วยการล่มสลายของสังคมชนบทท่ามกลางการรุกคืบเข้ามาของวิถีชีวิตแบบ

สมัยใหม่เป็นพล็อตตามคติความเชื่อในแบบวรรณกรรมเพ่ือชีวิต แต่พล็อตเกี่ยวกับชะตากรรมของ

ปัจเจกชนผู้ตกเป็นเหยื่อของอคติสังคมมิใช่เหยื่อของการกดขี่ขูดรีด ซึ่งสิ่งที่น่าสังเกตคือ พล็อตการล่ม

สลายของชนบทในนวนิยายเล่มนี้ได้รับการพูดถึงน้อยมาก การวิจารณ์ส่วนใหญ่ต่างเพ่งเล็งไปยัง

ประเด็นปัจเจกชนเป็นเหยื่อของอคติสังคมเป็นส่วนใหญ่ จากการวิจารณ์นวนิยายเรื่องนี้เท่าที่ผ่านมา

ชี้ให้เห็นจุดหักเหของวรรณกรรมวิจารณ์สองกระแสเช่นกัน การที่นักวิจารณ์ส่วนใหญ่เลือกจะไม่มอง

ประเด็นความล่มสลายของสังคมชนบท และเพ่งพินิจเฉพาะเรื่องปัจเจกชนตกเป็นเหยื่อของสังคม 
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สะท้อนให้เห็นถึงภาวะตกต่ าของกระแสวรรณกรรมวิจารณ์แนวเพ่ือชีวิต และความรุ่งเรืองของกระ

วรรณกรรมวิจารณ์แนวเสรีนิยมที่ก าลังรุกคืบเข้ามาแทนที่ และได้กลายเป็นบรรทัดฐานใหม่ของ

วรรณกรรมวิจารณ์ในสังคมไทย  

พิเชฐ  แสงทอง (2550) ให้ความเห็นเกี่ยวกับพัฒนาการของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตได้

อย่างน่าสนใจไว้ในบทความ “ ‘วรรณกรรมเพื่อชีวิต’ ยังไม่ตาย แต่แปลงกายเป็น ‘วรรณกรรม

สร้างสรรค์’ : ข้อวินิจฉัยอาการ ‘จิตเภท’ ในวรรณกรรมไทย.”  ในหนังสือ วาทกรรมวรรณกรรม 

ว่า ความขัดแย้ง การตอบโต้ กระทั่งการวิจารณ์วรรณกรรมเพ่ือชีวิตที่รุนแรงในช่วงทศวรรษที่ 2520 

นั้น น่าจะเป็นการแก้ไขตัวเองของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตเพ่ือตอบรับกับสังคมไทยที่เสรีนิยมกระฎุมพี

เติบโตและมีบทบาททางสังคม เศรษฐกิจ และวัฒนธรรมมากยิ่งขึ้น เห็นได้จากวรรณกรรมเพ่ือชีวิตมี

การเลื่อนไหลของความหมาย โดยถูกกล่อมเกลาจากวาทกรรมอ่ืนจนไม่สามารถรักษาความหมาย

ดั้งเดิมของตัวเองไว้ได้ สาเหตุอาจมาจากส านึกสร้างสรรค์ของนักเขียนยุคหลังเอง หรือแม้แต่อิทธิพล

จากวรรณกรรมแนวสัจนิยม ท าให้มีการถูกเรียกขานใหม่เป็น วรรณกรรมสร้างสรรค์ ด้วยเหตุนี้ 

วรรณกรรมสร้างสรรค์จึงควรถือเป็นผลจากการเปลี่ยนแปลงหรือปรับปรุงตัวเองของวรรณกรรมเพ่ือ

ชีวิต  ดังนั้น หัวใจส าคัญ อันได้แก่ การตีแผ่ / สะท้อน / แก้ปัญหาสังคม ตลอดจนตอบโต้ทุนนิยมเสรี

นี้เองเป็นสิ่งที่วรรณกรรมเพ่ือชีวิตต้องปกปักรักษาไว้ แม้จะต้องเปลี่ยนร่างทรงเป็นวรรณกรรม

สร้างสรรค์แล้วก็ตาม 

 ชูศักดิ์  ภัทรกุลวณิชย์ (2552) เขียนบทความเรื่อง “วรรณกรรมทดลองของวินทร์ 

กับการผลัดแผ่นดินของวรรณกรรมวิจารณ์” โดยเสนอแง่มุมพัฒนาการของวรรณกรรมไทยช่วงหลัง 

6 ตุลาคม 2519 ไว้ได้อย่างน่าสนใจว่า บรรยากาศทางวรรณกรรมในช่วงปี 2520 ถึงราวๆปี 2525 ถือ

เป็นยุคทองยุคหนึ่งของวรรณกรรมและวรรณกรรมวิจารณ์ โดยมี โลกหนังสือ ที่มีสุชาติ  สวัสดิ์ศรี กุม

บังเหียน และกลุ่มวรรณกรรมพินิจ จากรั้วจามจุรีภายใต้การน าของไพลิน  รุ้งรัตน์ที่ใช้ สยามรัฐ

สัปดาห์วิจารณ์ เป็นเวทีแลกเปลี่ยนความคิดเห็นและวิจารณ์เรื่องสั้น ส่งผลให้วรรณกรรมวิจารณ์เริ่ ม

เปลี่ยนทิศทาง จากการพูดถึงวรรณกรรมว่าคือการถ่ายสะท้อนความอัปลักษณ์ชั่วร้ายของการกดขี่ขูด

รีดทางชนชั้น ค่อยๆกลายมาเป็นวรรณกรรมมีบทบาทปลุกจิตส านึกใฝ่ดี และวรรณกรรมคือพลังทาง

ปัญญาเพ่ือเชิดชูคุณค่าความเป็นมนุษย์ รางวัลวรรณกรรมเป็นอีกหนึ่งตัวชี้วัดวรรณกรรมวิจารณ์ไทย

ร่วมสมัยที่ได้สลัดตัวเองจากอิทธิพลของวรรณกรรมเพ่ือชีวิต จากการอุบัติขึ้นของค าว่า วรรณกรรม

สร้างสรรค์  อย่างไรก็ตาม วรรณกรรมเพ่ือชีวิตไม่ได้ถูกกวาดล้างจากวงการ แต่ผลงานเหล่านั้นก็ไม่ได้
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ถูกมองหรือตีความว่าเป็นวรรณกรรมเพ่ือชีวิตอีกต่อไปแล้ว แม้ว่าเนื้อหาของงานหลายชิ้นจะค่อนไป

ในแนวทางนั้นอย่างชัดเจนก็ตามที วรรณกรรมเหล่านี้ถูกช าระล้างหรือถึงขั้นฟอกสีเพ่ือลบร่องรอย

ของความเป็นวรรณกรรมเพ่ือชีวิตและได้รับการประทับตราใหม่ว่า วรรณกรรมสร้างสรรค์ โดยมี ค า

พิพากษา ของชาติ  กอบจิตติ แสดงให้เห็นหัวเลี้ยวหัวต่อของการเปลี่ยนผ่านจากวรรณกรรมเพ่ือชีวิต

มาสู่วรรณกรรมสร้างสรรค์ และปรากฏการณ์วรรณกรรมทดลองของวินทร์ เลียววาริณในช่วงปี 2535 

เป็นต้นมาก็ถือได้ว่าเป็นจุดเปลี่ยนส าคัญของวงวรรณกรรมวิจารณ์ร่วมสมัยของไทยที่แสดงให้เห็นชัย

ชนะของวรรณกรรมสร้างสรรค์เหนือวรรณกรรมเพ่ือชีวิต 

 จากการทบทวนบทความเกี่ยวกับพัฒนาการวรรณกรรมเพ่ือชีวิต ท าให้เห็น

ข้อคิดเห็นเกี่ยวกับประเด็นดังกล่าวในแง่มุมที่หลากหลายมากขึ้น ทั้งการตั้งข้อสังเกตว่าวรรณกรรม

เพ่ือชีวิตได้ตายไปจากวรรณกรรมไทยแล้ว และวรรณกรรมเพ่ือชีวิตยังมีอิทธิพลต่อวรรณกรรมไทยอยู่ 

อย่างไรก็ดี ทุกข้อคิดเห็นล้วนเป็นประโยชน์ต่อการท าความเข้าใจและหาค าตอบ เป็นข้อคิดเห็นที่

น่าสนใจในการน าไปตั้งเป็นข้อสังเกตหนึ่งประกอบการวิเคราะห์งานวิจัยพัฒนาการทางวรรณกรรม

ของชาติ  กอบจิตติในครั้งนี้ 

1.2.2. เอกสารและงานวิจัยที่ศึกษาเกี่ยวกับวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ  

1.2.2.1. วิทยานิพนธ์ 

 คนึงนิตย์  ไสยโสภณ (2534) ท าวิทยานิพนธ์เรื่อง “วิเคราะห์กลวิธีการเขียน

บันเทิงคดีของชาติ  กอบจิตติ” โดยวิเคราะห์จากนวนิยายและเรื่องสั้นของชาติ  กอบจิตติตั้งแต่พ.ศ.

2522-2530 ผลจากการศึกษาพบว่า มีเค้าโครงเรื่อง 3 ลักษณะ คือการเปิดเรื่องแบบบรรยาย แบบให้

มีนาฏการณ์ที่น่าสนใจ และแบบการใช้บทสนทนา แล้วด าเนินเรื่องด้วยการผูกปมปัญหา มีการสลับ

ล าดับเหตุการณ์ในเรื่อง ส่วนการเล่าเรื่องจะใช้กลวิธีการเล่าแบบใช้ตัวละครเป็นผู้เล่า และแบบใช้

กระแสจิตประหวัด ในการปิดเรื่องมีทั้งจบแบบโศกนาฏกรรมและสุขนาฏกรรม บางเรื่ องจบแบบปม

ทิ้งท้าย กลวิธีการสร้างฉากและตัวละครมีทั้งที่สมจริงและเหนือจริง  แบบอุดมคติ การสร้างบท

สนทนา มีลักษณะง่าย สมจริง เลือกใช้ถ้อยค าที่สื่อความหมายได้ดี ใช้ภาพพจน์ลึกซึ่งกินใจและให้

อารมณ์แก่ผู้อ่านอย่างชัดเจน 

สุทัศน์ วงศ์ค า  (2538). ท าวิทยานิพนธ์ เรื่อง “การศึกษาความขัดแย้งใน

วรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ ” มีความมุ่งหมายเพ่ือศึกษากลวิธีการสร้างสถานการณ์ความขัดแย้ง 

กระบวนการของความขัดแย้ง โดยพิจารณาในแง่ของบุคคล แบ่งความขัดแย้งออกเป็น 2 แบบ คือ 
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ความขัดแย้งภายในตัวบุคคล และความขัดแย้งระหว่างบุคคล การศึกษากระบวนการความขัดแย้งใน

วรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ พบว่าความขัดแย้งภายในตัวบุคคล เป็นความขัดแย้งที่เกิดจากการที่

บุคคลจะต้องเลือกตัดสินใจอย่างใดอย่างหนึ่ง ในส่วนความขัดแย้งระหว่างบุคคล มีสาเหตุมาจากความ

แตกต่างกันของบุคคล สาเหตุของความขัดแย้งระหว่างบุคคลที่ส าคัญ คือ การคิดไม่เหมือนกัน การ

กระท าไม่เหมือนกัน และผลประโยชน์ขัดกัน เมื่อบุคคลมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างกัน จึงเกิดความขัดแย้งขึ้น  

อรพินท์  ค าสอน (2540) ท าวิทยานิพนธ์เรื่อง “สุนทรียศาสตร์แห่งความพ่ายแพ้ : 

การศึกษาเปรียบเทียบนวนิยายของกึนเทอร์  กราสส์ กับนวนิยายของชาติ  กอบจิตติ”  นวนิยาย

ของชาติ  กอบจิตติ ที่ใช้ศึกษาได้แก่ จนตรอก, ค าพิพากษา, พันธุ์หมาบ้า, หมาเน่าลอยน้ า และเวลา 

ลักษณะความพ่ายแพ้ต่างๆในนวนิยายเหล่านี้ชี้ให้เห็นวัฏจักรชีวิตของการเอารัดเอาเปรียบระหว่างผู้

ล่า กับเหยื่อ และชะตากรรมต่างๆของเหยื่อในสังคม โดยน าเสนอในลักษณะที่ไม่บิดเบือนหรือปกปิด

สภาพความพ่ายแพ้ของตัวละคร รวมถึงความล้มเหลวของสภาพสังคม  โดยวิเคราะห์จากตัวละครเอก 

ข้อบกพร่องของตัวละครและตอนจบของเรื่อง อันจะท าให้เห็นแนวคิดส าคัญท่ีชาติน าเสนอคือ แนวคิด

เรื่องนรกและแนวคิดเรื่องสังคมซึ่งวิธีการที่ชาติ  กอบจิตติใช้ในการน าเสนอนวนิยายคือ การใช้มุมมอง 

การใช้สัญลักษณ์ และการใช้ไลท์โมทิฟ  

อรรถสิทธิ์  เ มืองอินทร์  (2543) ศึกษา “แนวคิดปรัชญาอัตถิภาวนิยมใน

วรรณกรรมของ ชาติ กอบจิตติ ช่วงพ.ศ.2522-2536” พบว่า แนวคิดปรัชญาอัตถิภาวนิยมมี

อิทธิพลต่อความคิดของชาติ กอบจิตติ คือเรื่องเสรีภาพ และความรับผิดชอบของมนุษย์ รวมทั้ง

ผลกระทบของการตัดสินใจของตนเองที่มีต่อผู้อ่ืน ดังจะเห็นได้จากความคิดเกี่ยวกับมนุษย์ที่สะท้อน

ในนวนิยายของชาติที่ว่า เป้าหมายของความเป็นมนุษย์คือ อิสรภาพและความหลุดพ้นจากการยึดติด

กับวัตถุและบุคคล ดังนั้นมนุษย์จึงควรพิจารณาการกระท าของตัวเองโดยมีความรับผิดชอบเป็นเกณฑ์, 

ความสัมพันธ์เชิงสร้างสรรค์ระหว่างมนุษย์กับเพ่ือนมนุษย์, มนุษย์ส าคัญกว่าวัตถุ ดังนั้นจึงควรให้

ความส าคัญกับมนุษย์มากกว่าวัตถุ  ความคิดที่ขัดกับแนวคิดปรัชญาอัตถิภาวนิยมในนวนิยายของชาติ 

คือ ความสัมพันธ์ของมนุษย์กับมนุษย์เป็นไปในทางเกื้อกูลกันมากกว่าที่จะขัดแย้งกัน และมนุษย์

สามารถเข้าสู่เสรีภาพในระดับท่ีสูงกว่าแนวคิดปรัชญาอัตถิภาวนิยม มีความเป็นไปได้ว่าชาติ กอบจิตติ

ได้รับแนวคิดอ่ืนมาใช้ในวรณกรรมของเขา เช่น ปรัชญาของพุทธศาสนา เป็นต้น  

เสาวณิต  จุลวงศ์ (2550) แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับกลวิธีการน าเสนอของนว

นิยายเรื่อง เวลา ไว้ได้อย่างน่าสนใจ ในวิทยานิพนธ์เรื่อง “ความซับซ้อนของการเล่าเรื่อง: ลักษณะ
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หลังสมัยใหม่ในบันเทิงคดีร่วมสมัยของไทย” กล่าวคือ ผู้แต่งเล่าเรื่องโดยใช้กลวิธีการผสานกัน 3 

รูปแบบ ได้แก่ การเล่าเรื่องในรูปนวนิยาย การเล่าเรื่องในรูปบทละครเวที และการเล่าเรื่องในรูปบท

ภาพยนตร์ ซึ่งกลวิธีดังกล่าวท าให้เกิดผู้เล่า 3 แบบ กลวิธีแต่ละประเภทมีความแตกต่างด้านข้อจ ากัด

ในการสร้างจุดเน้นของเรื่องราวและเหตุการณ์ มุมมองการเล่าที่ต่างกันทั้ง 3 แบบก็ส่งผลให้เรื่องราวที่

น าเสนอมีลักษณะต่างกันด้วย  จนกล่าวได้ว่าเรื่องราวการน าเสนอภาพของการน าเสนอ ในนวนิยาย

เรื่องเวลา เป็นเรื่องราวที่ประกอบสร้างขึ้นจากบริบทภายในของตัวเรื่องเอง 

จะเห็นได้ว่า วิทยานิพนธ์ที่ศึกษาเกี่ยวกับวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ แบ่งตาม

ลักษณะการศึกษาได้ 3 แบบ คือ งานวิจัยที่ศึกษาด้านเนื้อหา แนวคิด ได้แก่ สุทัศน์ วงศ์ค าศึกษา

เนื้อหาที่เก่ียวกับความขัดแย้ง และอรรถสิทธิ์  เมืองอินทร์มุ่งศึกษาเนื้อหาโดยใช้กรอบแนวคิดปรัชญา

อัตถิภาวนิยม ขณะที่คนึงนิตย์  ไสยโสภณ มุ่งเน้นศึกษาและแสดงให้เห็นลักษณะกลวิธีการประพันธ์ มี

การจัดกลุ่มกลวิธี และจัดกลุ่มความขัดแย้ง ที่แสดงให้เห็นลักษณะเฉพาะของผู้ประพันธ์มากกว่าแง่

ของพัฒนาการ  งานวิจัยที่วิเคราะห์เนื้อหาควบคู่กับกลวิธีเพ่ือให้เห็นความเชื่อมโยงสัมพันธ์กันคือ 

งานของอรพินท์  ค าสอน ที่ใช้สุนทรียศาสตร์แห่งความพ่ายแพ้เป็นหลักในการวิเคราะห์ด้านการสร้าง

ตัวละคร กลวิธีการใช้สัญลักษณ์ การใช้มุมมองการเล่า และไลท์โมทิฟ ควบคู่กับการวิเคราะห์เนื้อหา

โดยเชื่อมโยงให้เห็นความสัมพันธ์ และเสาวณิต  จุลวงศ์ที่แสดงให้เห็นความสัมพันธ์กันของกลวิธีและ

เนื้อหาคือ เมื่อผู้เล่าเปลี่ยน มุมมองเปลี่ยน แนวคิดของเรื่องก็เปลี่ยนตามไปด้วย  

จากการทบทวนวิทยานิพนธ์ข้างต้น พบว่า แม้จะมีบางส่วนที่คล้ายกับงานวิจัยครั้งนี้ 

แต่เนื้อหาที่ใช้พิจารณายังไม่ครอบคลุมวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติทั้งหมด คือ นวนิยายและเรื่อง

สั้น พ.ศ.2422-2548 ส่วนใหญ่เป็นเพียงการวิเคราะห์บางเรื่อง และบางประเด็นเท่านั้น อีกทั้งยังไม่มี

การศึกษาวิเคราะห์วรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติในแง่พัฒนาการของผู้ประพันธ์ทั้งในด้านเนื้อหา

และรูปแบบที่แสดงให้เห็นความสัมพันธ์ที่เชื่อมโยงกัน และยังไม่มีผู้ศึกษาวรรณกรรมของชาติ  กอบ

จิตติในประเด็นการสืบทอดวรรณกรรมเพ่ือชีวิต  อย่างไรก็ตาม วิทยานิพนธ์เหล่านี้ล้วนมีประโยชน์ที่

ท าให้เห็นแง่มุมที่หลากหลาย และน ามาเป็นข้อสังเกตในการวิเคราะห์งานวิจัยครั้งนี้ได้ 

1.2.2.2. บทความ 

จากการส ารวจเบื้ องต้น พบว่า  มีนักวิชาการ นักวิจารณ์  ให้ความสนใจ

วิพากษ์วิจารณ์ผลงานของชาติ  กอบจิตติลงในบทความตามนิตยสารต่างๆเป็นจ านวนมาก บทความที่
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ศึกษาด้านเนื้อหา ส่วนใหญ่ใช้กลุ่มข้อมูลซ้ าๆกันและเป็นเรื่องที่ได้รับความนิยมสูง เช่นเรื่องที่ได้รับ

รางวัลวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียน (ซีไรต์) ได้แก่ เรื่องค าพิพากษา และเวลา  

นวนิยายเรื่อง ค าพิพากษา มักจะถูกวิพากษ์วิจารณ์ว่าเป็นเรื่องที่น าเสนอให้เห็น  

ความอยุติธรรมในสังคม นวนิยายเรื่องนี้ เป็นเรื่องที่เสนอปัญหาสั่นคลอนศีลธรรมจรรยาของ

สังคมไทย ชาติ  กอบจิตติต้องการเสนอว่า นรกก็คือสังคมที่วุ่นวายและตัดสินเรื่องของคนอ่ืน เท่ากับ

ทรมานคนอ่ืน กรณีนี้ชาติอาจได้รับอิทธิพลหรือแรงบันดาลใจจากซาตร์ ที่บอกว่า นรกคือคนอ่ืน ดังจะ

พบได้จากบทความวิจารณ์ของ กอบกุล  อิงคุทานนท์ (2525) เรื่อง “ค าพิพากษา”,  เวณุวัน  ทอง

วันลา (2525) เขียน “วิจารณ์  ค าพิพากษา”  ศรีภราดร (2525) เขียน “วิจารณ์ค าพิพากษา”  ชู

ศักดิ์  ภัทรกุลวณิชย์ (2536) เสนอบทความ “ค าพิพากษาที่ติดข้องอยู่กับอคติ” ที่แสดงให้เห็น

ปัญหาที่เกิดจากอคติ รวมถึงวิจารณ์อคติของผู้ประพันธ์ที่ส่งเสริมการใช้อคติตัดสินคนอ่ืนทางอ้อมด้วย  

เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีประเด็นอ่ืนๆที่วิจารณ์เกี่ยวกับนวนิยายเรื่อง ค าพิพากษา เช่น พรพิไล  เลิศ

วิชา (2525) เขียนบทความ “อ่านค าพิพากษา กันอีกสักครั้ง” ที่เสนอประเด็นความเปลี่ยนแปลง

ของชนบท เจตนา  นาควัชระ (2530) ตั้งประเด็นเก่ียวกับศัตรูผู้ลื่นไหลในบทความ “ศัตรูที่ลื่นไหล : 

แง่มุมหนึ่งของวรรณกรรมไทยร่วมสมัย” น าเสนอภาพสังคมที่มีการเอารัดเอาเปรียบ แต่ตั้งข้อสังเกต

ว่าศัตรูของประชาชนได้กลายเป็นภาพที่ไม่ชัดเจนแล้ว วีรอร  อ่ิมใจ (2557) วิเคราะห์ตัวละคร ฟัก 

ในนวนิยายเรื่อง ค าพิพากษา ไว้ในบทความเรื่อง “โศกนาฏกรรมของไอ้ฟัก”  พิเชฐ  แสงทอง เขียน

บทความ “ค าพิพากษา “ไอ้ฟัก” แบบของ นักสู้ เป็นต้น นอกจากด้านเนื้อหาแล้ว ยังมีผู้ที่สนใจ

วิจารณ์กลวิธีการประพันธ์ในนวนิยายเรื่องนี้ด้วย ดังจะเห็นได้จากบทความเรื่อง “วิจารณ์ ‘ค า

พิพากษา’ ของชาติ กอบจิตติ” ของเจตนา  นาควัชระ (2525) ที่ไม่เพียงแต่แสดงทัศนคติด้าน

เนื้อหา แต่ได้วิเคราะห์ถึงลักษณะบทพูดเดี่ยวของตัวละครไว้ด้วย ขณะที่ สดใส พันธุมโกมล (2536)  

เขียน “บทวิเคราะห์ โศกนาฏกรรมสามัญ เรื่อง ค าพิพากษา” โดยให้ความเห็นว่า นวนิยายเรื่อง ค า

พิพากษา มีความดีเด่นอยู่ในระดับ “โศกนาฏกรรมสมัยใหม่” (Modern Tragedy) หรือ 

“โศกนาฏกรรมสามัญ” อย่างสมบูรณ์จากการสร้างโครงเรื่อง ความขัดแย้ง หรือแม้แต่ตัวละคร 

นอกจากนี้ อิราวดี  ไตลังคะ (2548) เขียนบทความเรื่อง “กว่าสองทศวรรษ ‘ค าพิพากษา’ : ใคร

กันแน่ที่อยู่ในร่างแห” โดยน าเสนอให้เห็นกระบวนการเล่าเรื่องใน ค าพิพากษา ที่มีอิทธิพลต่อผู้อ่าน 

เป็นต้น  
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นอกจากนี้ ยังมีการวิพากษ์วิจารณ์นวนิยายเรื่อง เวลา ของชาติ  กอบจิตติ ทั้งด้าน

เนื้อหาและกลวิธีการประพันธ์ เพ่ือแสดงให้เห็นมุมมองที่หลากหลายในบางเรื่อง บางประเด็นด้วย 

เช่น กุลแก้ว  สุขสลักค า (2551) ศึกษาเรื่อง“ผลกระทบของค่านิยมสมัยใหม่ต่อคุณค่าของ

ครอบครัวที่สะท้อนจากวรรณกรรมเรื่อง เวลา ของ ชาติ  กอบจิตติ”  ชูศักดิ์  ภัทรกุลวณิชย์ 

(2545) เขียนบทความ “เวลา และความน่าเบื่อท่ีน่าสนใจ”  สิริชญา  คอนกรีต เขียนบทความ “กฎ

ไตรลักษณ์แห่งชีวิตในนวนิยาย เรื่อง เวลา ของชาติ  กอบจิตติ” เป็นต้น  

ไม่เฉพาะแต่ ค าพิพากษา และ เวลา เท่านั้นที่ถูกกล่าวถึง วรรณกรรมเรื่องอ่ืนๆของ 

ชาติ  กอบจิตติ ได้รับความสนใจจากนักวิจารณ์ เช่นกัน ดังจะเห็นได้จากว่ามีการเขียนวิจารณ์เฉพาะ

เรื่องลงตีพิมพ์ในนิตยสารต่างๆเสมอ เช่น บัวแพน   นันทพิสัย (2523) เขียนบทความเรื่อง “ทาง

ชนะ”  ที่กล่าวชื่นชมความสามารถทางการประพันธ์ของชาติ  กอบจิตติ  กลุ่มศานติ์ (2528) เขียน

บทความ “ ‘มีดประจ าตัว’ เรื่องสั้นดีเด่น ของ ชาติ กอบจิตติ” กล่าวถึง เรื่อง มีดประจ าตัว ว่า 

เป็นการเล่าเรื่องอย่างเหนือจริง (Sur-Realism) โดยจะเห็นได้จากพฤติกรรมของตัวละครที่กินคน

ด้วยกัน,ไพลิน  รุ้งรัตน์ เขียน “พันธุ์หมาบ้า เรื่องของผู้คน     ที่หนีสังคมมาร่วมฝัน ร่วมวัน และ

ร่วมใจ” และ“วิเคราะห์วิจารณ์ เรื่องธรรมดา ของ ชาติ กอบจิตติ” เป็นต้น  

  นอกจากการวิจารณ์เฉพาะเรื่อง เฉพาะประเด็นแล้ว นักวิจารณ์บางคนมักจะน านว

นิยายของชาติ  กอบจิตติมาวิจารณ์ในเชิงเปรียบเทียบให้เห็นลักษณะของพัฒนาการ  เช่น นฤมิตร   

สอดศุข (2526) เขียนบทความ “อ่านสังคมไทยผ่านงานวรรณกรรมของ ชาติ กอบจิตติ พิจารณา

จาก ‘จนตรอก’  ‘ค าพิพากษา’ และ ‘เรื่องธรรมดา’” โดยแสดงให้เห็นแนวคิดที่เปลี่ยนไปจาก

วรรณกรรมเพ่ือชีวิต กลายเป็นลักษณะของเศรษฐกิจก าหนด, และนักวิจารณ์คนเดียวกันนี้ นฤมิตร   

สอดศุข (2538) ยังได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับพัฒนาการทางเทคนิคของชาติ  กอบจิตติในบทความ 

“จาก ค าพิพากษา ถึง เวลา (ไม่มีอะไรจริงๆ) ใน  นวนิยายรางวัลซีไรต์ของชาติ  กอบจิตติ” ด้วย 

ว่า ทั้งสองเรื่องมีความเชื่อมโยงที่ลึกซึ้งขึ้นจากการพัฒนาการเรียกร้องเสรีภาพไปสู่การเรียกหาความ

สันติสุขของชีวิตบั้นปลายของคนชรา ด้วยการน าเสนอหลักการ ความไม่เที่ยงและอนิจจังในพุทธ

ศาสนา เป็นต้น  

จากการทบทวนบทความที่เกี่ยวข้องทั้งหมด พบว่ามีนักวิจารณ์ นักวิชาการให้  

ความสนใจกับงานวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติกันอย่างกว้างขวาง สังเกตได้จ าก มีการหยิบเอา

วรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติมาวิพากษ์วิจารณ์กันอยู่เสมอ ซึ่งส่วนใหญ่มุ่งวิเคราะห์ด้านเนื้อหา ลีลา
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การประพันธ์ของชาติ  กอบจิตติ แยกเป็นเรื่องๆ มากกว่าการศึกษาในแง่พัฒนาการทางวรรณกรรม 

แม้ว่าการวิเคราะห์ลักษณะนี้จะมีความใกล้เคียง หรือมีข้อมูลบางส่วนทับซ้อนกับงานวิจัยของผู้วิจัยอยู่

บ้างก็ตาม มีการใช้กลุ่มข้อมูลเดียวกัน มีการวิเคราะห์ลักษณะเนื้อหาและรูปแบบใกล้เคียงกัน แต่จะ

เห็นได้ว่ากลุ่มข้อมูลยังไม่ครอบคลุมไปถึงวรรณกรรมช่วงหลัง พ.ศ.2536 ของชาติ  กอบจิตติ อย่างไร

ก็ตามงานวิจัยเหล่านี้ล้วนมีประโยชน์ต่อผู้วิจัยเพราะท าให้เห็นแง่มุมที่หลากหลาย และน าความรู้ที่ได้

ไปตั้งเป็นข้อสังเกตประกอบการวิเคราะห์วิจัยได้เป็นอย่างดี  

 นอกจากนี้ จากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวกับวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ

ทั้งหมด จะพบว่า ยังไม่มีการวิจัยที่ศึกษาพัฒนาการวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติในแง่การสืบทอด 

ปรับ และเปลี่ยนแปลงจากวรรณกรรมเพ่ือชีวิต ไปสู่วรรณกรรมสร้างสรรค์ หรือแนวทดลอง ซึ่งกลาย

มาเป็นลักษณะเฉพาะตัวของผู้ประพันธ์ และยังไม่มีการใช้กลุ่มข้อมูลวรรณกรรมทั้งหมดทุกเรื่อง ผู้วิจัย

จึงสนใจศึกษาพัฒนาการทางวรรณกรรมของ ชาติ  กอบจิตติ โดยศึกษาจากเรื่องสั้นและนวนิยายที่

ปรากฏในช่วงพ.ศ. 2522-2548 

1.3. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1.3.1. เพ่ือศึกษา วิเคราะห์พัฒนาการทางวรรณกรรมของ ชาติ  กอบจิตติ ที่แสดงให้

เห็นการสืบทอด และการเปลี่ยนแปลงจากลักษณะวรรณกรรมเพ่ือชีวิต มาเป็นลักษณะเฉพาะตัวของ

ชาติ กอบจิตติ 

1.3.2. เพ่ือศึกษา วิเคราะห์ลีลาการประพันธ์ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะตัวในวรรณกรรมของ

ชาติ  กอบจิตติ ทั้งด้านเนื้อหา และรูปแบบ  

1.4. สมมติฐานของการวิจัย 
วรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ น่าจะมีการสืบทอดลักษณะบางประการมาจากลักษณะ

วรรณกรรมเพ่ือชีวิต และมีการปรับเปลี่ยน พัฒนาจนเป็นงานเขียนแนวทดลองที่มีกลวิธีที่แปลกใหม่ 

มีการน าเสนอเนื้อหาและแนวคิดที่เปลี่ยนไปตามสภาพของสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลง  
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1.5. ขอบเขตของการวิจัย 
ในการศึกษาพัฒนาการในวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ ครั้งนี้ ผู้วิจัยศึกษาเฉพาะ   นว

นิยายและเรื่องสั้นของชาติ  กอบจิตติ  ที่ปรากฏในหนังสือชุด : ชาติ  กอบจิตติ  เท่านั้น ซึ่งได้รับการ
ตีพิมพ์เผยแพร่ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2522-2548 (นับจากการตีพิมพ์ครั้งแรก) จ านวน 11 เล่ม ดังตาราง
ต่อไปนี้  

 

ล าดับ 
ชื่อหนังสือ / 

ปีที่พิมพ์คร้ังแรก / 
(จ านวนครั้งที่พิมพ์)* 

ชื่อเร่ือง 
ชนิดค า
ประพันธ ์

ปีที่เขียนคร้ังแรก 
(วัน/เดือน/
พ.ศ.)** 

ตัวเล่มที่ใช้อ้างอิง
ในวิทยานิพนธ์นี้   
(พ.ศ./ครั้งที่พิมพ์) 

1. 

ทางชนะ 
พ.ศ. 2522 

(พิมพ์ 17 ครั้ง :
สิงหาคม 2557) 

ผู้แพ้ เรื่องสั้น 22 ก.พ.2522 

พ.ศ.2552 
(พิมพ์ครั้งท่ี 16) 

ทางชนะ เรื่องสั้น 30 มี.ค.2522 

สายสร้อย เรื่องสั้น 25 มิ.ย.2522 

เสมือนพ่ีน้อง เรื่องสั้น 17 ก.ค.2522 

เศียรขาด เรื่องสั้น 28 ส.ค.2522 

2. 

 
จนตรอก 

พ.ศ. 2523 
(พิมพ์ 23ครั้ง : 

พฤษภาคม 2554) 
 

จนตรอก 
นวนิยาย
ขนาดสั้น 

6 เม.ย.2523 
พ.ศ.2554 

(พิมพ์ครั้งท่ี 23) 

3. 

 
ค าพิพากษา 
พ.ศ. 2524 

(พิมพ์ 49 ครั้ง : 
มีนาคม 2558) 

 

ค าพิพากษา นวนิยาย 25 ต.ค. 2524 
พ.ศ.2547 

(พิมพ์ครั้งท่ี 38) 

4. 

 
เรื่องธรรมดา 
พ.ศ. 2526 

(พิมพ์ 17 ครั้ง : 
มีนาคม 2556) 

 

เรื่องธรรมดา 
เรื่องสั้น 

ขนาดยาว 
6 มี.ค. 2526 

พ.ศ.2526 
(พิมพ์ครั้งแรก) 
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ล าดับ 
ชื่อหนังสือ / 

ปีที่พิมพ์คร้ังแรก / 
(จ านวนครั้งที่พิมพ์)* 

ชื่อเร่ือง 
ชนิดค า
ประพันธ ์

ปีที่เขียนคร้ังแรก 
(วัน/เดือน/
พ.ศ.)** 

ตัวเล่มที่ใช้อ้างอิง
ในวิทยานิพนธ์นี้   
(พ.ศ./ครั้งที่พิมพ์) 

5. 

 
  มีดประจ าตัว 

พ.ศ. 2527  
(พิมพ์ 18 ครั้ง : 
สิงหาคม 2557) 

 
 
 

พรุ่งนี ้ เรื่องสั้น 18 พ.ย. 2522 

พ.ศ.2552 
(พิมพ์ครั้งท่ี 17) 
 

ผลตอบแทน เรื่องสั้น 17 ธ.ค. 2523 

ศาลเจ้าแม ่ เรื่องสั้น 16 ก.พ. 2524 
หมาติดเก้ง เรื่องสั้น 3 มี.ค. 2524 

คนไร้ค่า เรื่องสั้น 28 เม.ย.2524 

ซื้อบุญ เรื่องสั้น 30 เม.ย.2524 

อนาคตของเรา เรื่องสั้น 21 มี.ค.2525 

ที่เห็น...และเป็นไป เรื่องสั้น 13 ก.ค.2525 
ฝันกลางแดด เรื่องสั้น 25 พ.ย.2525 
กลับบ้านเกิด เรื่องสั้น 19 เม.ย.2526 
มีดประจ าตัว เรื่องสั้น 27 ก.ค.2526 

ที่น่ีเงียบสงบ เรื่องสั้น 28 ธ.ค.2526 

6. 

 
หมาเน่าลอยน้ า 

พ.ศ. 2530  
(พิมพ์ 16 ครั้ง : 
มีนาคม 2556) 

 

หมาเน่าลอยน้ า 
นวนิยาย 
ขนาดสั้น 

15 มี.ค.2530 
พ.ศ.2551 

(พิมพ์ครั้งท่ี 15) 

7. 

 
พันธุ์หมาบ้า 
พ.ศ. 2531  

(พิมพ์ 27 ครั้ง : 
ตุลาคม 2556) 

 

พันธุ์หมาบ้า 
นวนิยาย 
ขนาดยาว 

25 ธ.ค.2531 

 
พ.ศ.2551 

(พิมพ์ครั้งท่ี 23) 
 

8. 

 
นครไมเ่ป็นไร 
พ.ศ. 2532 

(พิมพ์ 9 ครั้ง : 
กันยายน 2555) 

 

เรื่องเปรียบเทียบ เรื่องสั้น 9 มี.ค.2527 
พ.ศ.2548 

(พิมพ์ครั้งท่ี 8) 
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ล าดับ 
ชื่อหนังสือ / 

ปีที่พิมพ์คร้ังแรก / 
(จ านวนครั้งที่พิมพ์)* 

ชื่อเร่ือง 
ชนิดค า
ประพันธ ์

ปีที่เขียนคร้ังแรก 
(วัน/เดือน/
พ.ศ.)** 

ตัวเล่มที่ใช้อ้างอิง
ในวิทยานิพนธ์นี้   
(พ.ศ./ครั้งที่พิมพ์) 

 

นครไมเ่ป็นไร 
พ.ศ. 2532 

(พิมพ์ 9 ครั้ง : 
กันยายน 2555) 

 
 

คน, หมา, นก เรื่องสั้น 19 เม.ย.2527 

พ.ศ.2548 
(พิมพ์ครั้งท่ี 8) 

 

เรียงความเรื่อง 
บทสวดมนต ์

เรื่องสั้น 12 พ.ค.2527 

หายไป 
กับลมหายใจ 

เรื่องสั้น 25 ต.ค.2527 

เมืองผีหลออก เรื่องสั้น 10 ม.ค.2528 
อากาศรอบกาย เรื่องสั้น 25 มี.ค.2529 
บ้านเมืองของเธอ เรื่องสั้น 9 เม.ย.2529 

ศัตรูภายใน เรื่องสั้น 22 พ.ย.2530 
อวัยวะใหม ่ เรื่องสั้น 6 ก.ย.2531 

แมวบนหลังคา เรื่องสั้น 5 พ.ย.2531 

นครไมเ่ป็นไร เรื่องสั้น 17 ก.พ. 2532 

9. 

เวลา 
พ.ศ. 2536  

(พิมพ์ 22 ครั้ง : 
กันยายน  2558) 

 
 

เวลา 
 

นวนิยาย 
 

25 มิ.ย. 2536 
พ.ศ.2537 

(พิมพ์ครั้งท่ี 4) 

10. 

รายงานถึง ฯพณฯ 
นายกรัฐมนตร ี

พ.ศ. 2539  
(พิมพ์ 5 ครั้ง : 

พฤษภาคม 2554) 
 

รายงานถึง ฯพณฯ 
นายกรัฐมนตร ี

เรื่องสั้น
ขนาดยาว 

3 พ.ค. 2539 
พ.ศ.2554 

(พิมพ์ครั้งท่ี 5) 

11. 

 
บริการรบันวดหน้า 

พ.ศ. 2548 
(พิมพ์ 3 ครั้ง : 
สิงหาคม 2548) 

 

เมือง เรื่องสั้น 16 พ.ย.  2532 
พ.ศ.2548 

(พิมพ์ครั้งแรก) 
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ล าดับ 
ชื่อหนังสือ / 

ปีที่พิมพ์คร้ังแรก / 
(จ านวนครั้งที่พิมพ์)* 

ชื่อเร่ือง 
ชนิดค า
ประพันธ ์

ปีที่เขียนคร้ังแรก 
(วัน/เดือน/
พ.ศ.)** 

ตัวเล่มที่ใช้อ้างอิง
ในวิทยานิพนธ์นี้   
(พ.ศ./ครั้งที่พิมพ์) 

 

บริการรบันวดหน้า 
พ.ศ. 2548 

(พิมพ์ 3 ครั้ง : 
สิงหาคม 2548) 

เรื่องเบาสมอง เรื่องสั้น 22 ต.ค. 2539 

พ.ศ.2548 
(พิมพ์ครั้งแรก) 

เพื่อนเก่า เรื่องสั้น 27 ส.ค. 2540 

แค้นนามธรรม เรื่องสั้น 19 ก.พ. 2542 

ตุลา  เรื่องสั้น 11 ต.ค. 2542 
เพื่อนคืนเดียว เรื่องสั้น 14 ก.ค. 2544 
ราคาที่ต้องจ่าย เรื่องสั้น 22 ก.ย. 2545 

ภูเขาทอง เรื่องสั้น 1 พ.ค. 2547 

บริการรบันวดหน้า เรื่องสั้น 15 ก.พ. 2548 

 หมายเหตุ   *   (จ านวนครั้งท่ีพิมพ์) หมายถึง จ านวนครั้งท่ีตีพิมพ์หนังสือครั้งล่าสุด โดยเก็บข้อมูลจาก   งาน

มหกรรมหนังสือระดับชาติครั้งที่ 20  ในวันเสาร์ที่ 31 ตุลาคม พ.ศ.2558 เวลา 17.00 น. ที่บริเวณจัดจ าหน่ายของ

ส านึกพิมพ์เคล็ดไทย ณ ศูนย์ประชุมแห่งชาติสิริกิติ์ 

 ** ปีที่เขียนครั้งแรก (พ.ศ.) หมายถึง ปีที่เขียนเรื่องสั้นหรือนวนิยายของนักเขียนโดยระบุตาม

ข้อมูลที่นักเขียนให้ไว้ท้ายเรื่อง  

1.6. นิยามศัพท์เฉพาะ 
ค าว่า วรรณกรรมเพื่อชีวิต, วรรณกรรมเพื่อชีวิตส าเร็จรูป หรือวรรณกรรมเพื่อชีวิต

แบบเดิม ในงานวิจัยนี้ใช้ความในความหมายเดียวกัน  หมายถึง วรรณกรรมที่มีลักษณะตามแนวคิด

ของจิตร  ภูมิศักดิ์ในนามปากกา ทีปกร ที่เคยเสนอไว้ในหนังสือ “ศิลปะเพ่ือชีวิต” ว่า ศิลปะ หมายถึง

การใช้ศิลปเพื่อปลุกเร้าประชาชนให้ตื่นขึ้นมองดูความเป็นจริงอันแท้ของชีวิต (Objective Reality of 

Life) และปลุกเร้าให้เขาหาทางแก้ไข เปลี่ยนแปลงความอัปลักษณ์ท้ังมวลในชีวิตนั้นให้กลายเป็นความ

ดีงาม ! โดยเปิดเผยให้ทุกคนได้เห็น ลักษณะอันอัปลักษณ์ของชีวิตที่เป็นอยู่จริง, ที่มาของความ

อัปลักษณ์แห่งชีวิต, วิธีแก้ไขเปลี่ยนแปลงความอัปลักษณ์แห่งชีวิตให้กลายกลับเป็นความดีงาม และ

ตัวอย่างอันเปิดจ้าของความดีงามใหม่แห่งชีวิตที่จะมาถึง รูปแบบที่รับใช้ ต้องมีความงาม ความง่าย 

และความแจ่มชัด (ทีปกร, 2552 : 92-94) 
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1.7. ข้อตกลงเบื้องต้น 
1.7.1. การอ้างอิงระบบนามปีที่เป็นการอ้างอิงตัวอย่างจากวรรณกรรมของชาติ  กอบจิต

ติ ใช้ชื่อเรื่องแทนชื่อผู้แต่ง เพ่ือให้ข้อมูลมีความชัดเจน   

ตัวอย่าง  การอ้างอิงตัวอย่างจากวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ  

ครูไทยืนฟังลูกศิษย์คุยกัน แกรู้สึกละอาย เด็กพวกนี้มิได้

ต้องการจะลบล้างแกเลย แกกังวลไปเองต่างหาก แต่มันก็สาย

เกินไปแล้วที่จะท าหน้าที่ครูของแกได้อีก 

      (นครไม่เป็นไร, 2548: 44) 

1.7.2. เครื่องหมายจุดไข่ปลา (......................) ที่มากกว่า 3 จุด ที่ปรากฏในตัวอย่าง

วรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ  หมายถึง การละข้อความที่ยาวเกินไปส าหรับตัวอย่าง เพ่ือเน้นส่วนที่

ต้องการน าเสนอให้ผู้อ่านได้เห็นเด่นชัด   

1.8. วิธีด าเนินการวิจัย 
การศึกษาครั้งนี้เป็นการวิจัยเอกสาร (Documentary Research)  และเสนอผลการวิจัยใน

รูปแบบพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) โดยแบ่งการศึกษาตามข้ันตอน ดังนี้ 

1.8.1. ก าหนดโครงร่างวิทยานิพนธ์ 

1.8.2. ส ารวจและรวบรวมข้อมูลเอกสารและงานวิจัยต่างๆที่เก่ียวข้องกับการศึกษา 

1.8.3. ศึกษาทฤษฎีวรรณกรรมต่างๆที่เกี่ยวข้องและเป็นประโยชน์ต่อการวิเคราะห์

ข้อมูล 

1.8.4. วิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ท่ีก าหนด 

1.8.4. สรุปผลการวิจัย เรียบเรียง และเขียนน าเสนอผลงานในรูปแบบของวิทยานิพนธ์ 

1.9. ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
1.9.1. ท าให้ทราบพัฒนาการในวรรณกรรมของ ชาติ  กอบจิตติ ที่แสดงให้เห็นการสืบ

ทอด และการเปลี่ยนแปลงจากลักษณะวรรณกรรมเพ่ือชีวิต มาเป็นลักษณะเฉพาะตัวของชาติ กอบจิตติ 

1.9.2. ท าให้ทราบลีลาการประพันธ์ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะตัวในงานเขียนของชาติ  กอบ

จิตติ ทั้งด้านเนื้อหา แนวคิด และกลวิธีการประพันธ์ 

1.9.3. ท าให้ทราบบทบาททางวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติที่มีผลต่อแวดวง

วรรณกรรมไทย 



 

บทที่ 2 
พื้นความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ 

 

 “หากเบื้องหลังปากกา คือคนเขียนหนังสือ เบื้องหลังคนเขียนหนังสือก็คือสังคมที่เขามีชีวิต

อยู่” ตามที่สุชาติ  สวัสดิ์ศรี(2522: บทบรรณาธิการ) เคยกล่าวไว้ในความในใจ จากบทบรรณาธิการ 

โลกหนังสือ ฉบับเรื่อง สั้น ชุด คลื่นหัวเดิ่ง แล้วนั้น ในการศึกษาท าความเข้าใจพัฒนาการทาง

วรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ ย่อมจ าเป็นที่จะต้องเรียนรู้ ท าความเข้าใจลักษณะของสังคม และ

ประวัติของผู้เขียนด้วย เพราะวรรณกรรมคือผลผลิตของสังคมนั้นๆ รวมทั้งความรู้ ประสบการณ์ 

ความเชื่อ ค่านิยม ตลอดจนทัศนคติของตัวผู้เขียนเอง ที่มีส่วนหล่อหลอมให้เกิดงานเขียนไม่มากก็น้อย 

โดยเฉพาะการท าความเข้าใจเกี่ยวกับลักษณะวรรณกรรมเพ่ือชีวิตทั้งก่อน และหลังการปรับตัวสู่

มาตรฐานคุณภาพใหม่ในทศวรรษ 2520 เป็นสิ่งส าคัญที่จะท าให้เข้าใจพัฒนาการทางวรรณกรรมของ

ชาติ  กอบจิตติ ในฐานะรอยต่อของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตมาตรฐานคุณภาพใหม่ ได้เป็นอย่างดี  

ในบทนี้จึงเป็นการรวบรวม วิเคราะห์ และเรียบเรียงความรู้ต่างๆที่เกี่ยวข้องกับพัฒนาการ

ทางวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ โดยแบ่งประเด็นเป็น 2 ส่วน ประเด็นแรก คือ  ลักษณะ

วรรณกรรมเพ่ือชีวิตก่อนและหลังการปรับตัวสู่มาตรฐานคุณภาพใหม่ในทศวรรษ 2520  และประเด็น

ที่ 2 คือ ชีวประวัติ และผลงานของชาติ  กอบจิตติ เพ่ือเป็นการทบทวนพ้ืนความรู้ที่เป็นประโยชน์ต่อ

การท าความเข้าใจดังที่กล่าวมาแล้ว   

2.1. ลักษณะวรรณกรรมเพื่อชีวิตก่อนและหลังการปรับตัวสู่มาตรฐานคุณภาพใหม่ในทศวรรษ 
2520 

2.1.1. วรรณกรรมเพ่ือชีวิตก่อนปี พ.ศ. 2520  
2.1.1.1. จุดเริ่มต้นของวรรณกรรมเพ่ือชีวิต (พ.ศ.2490-พ.ศ.2495) 

การจัดตั้ง “ชมรมนักประพันธ์” ของบรรดานักเขียน นักหนังสือพิมพ์ ในปีพ.ศ. 

2493  ซึ่งมีมาลัย  ชูพินิจ หรือ แม่อนงค์ เป็นผู้ริเริ่มก่อตั้ง โดยได้รับการสนับสนุนจากนายอารีย์  ลีวี

ระ เจ้าของส านักพิมพ์ไทยพานิชยการในขณะนั้น ถึงแม้จะเริ่มจากการมีผู้เข้าร่วมประชุมครั้งแรกเพียง 

15 คน และเป็นการเสวนาแบบไม่เป็นทางการ แต่การเคลื่อนไหวนี้กลับส่งผลในทางก้าวหน้าต่อ

วงการวรรณกรรมของไทยเป็นอย่างมาก ดังที่บรรจง  บรรเจิดศิลป์ (2521 : 119) กล่าวไว้ว่านับเป็น
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ครั้งแรกที่นักประพันธ์ไทยได้รวมกลุ่มกันขึ้นพร้อมกับได้น าเอาอาชีพของตนมาตีแผ่ โดยร่วมกัน

พิจารณาถึงเข็มมุ่งแห่งอาชีพนั้นอย่างเปิดเผย กล่าวคือ มีการถกกันในประเด็นต่างๆ เกี่ยวกับ “ศิลปะ

วรรณคดีคืออะไร”, “ปัญหาศิลปะเพ่ืออะไร”, “หน้าที่และความรับผิดชอบของนักประพันธ์” เป็นต้น 

การถกเถียง คิด ทบทวนถึงปัญหาเหล่านี้มีส่วนสนับสนุนผลักดันให้เกิดวรรณคดีวรรณกรรมวิจารณ์ขึ้น

ในสังคมไทย   

ในประเทศตะวันตกมีการตั้งค าถาม ปัญหาศิลปะเพ่ืออะไร มาเป็นเวลาหลายสิบปี

แล้ว เช่นเดียวกันกับประเทศไทย เมื่อทัศนะที่มีต่อศิลปะแตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง ความคิดเห็นจึงถูก

แบ่งออกเป็น 2 ฝ่าย คือ ศิลปะเพื่อศิลปะ (Art for art’s sake) อีกฝ่ายหนึ่งยึดถือ ศิลปะเพื่อชีวิต 

(Art for life’s sake) กล่าวคือ    

ฝ่ายศิลปเพื่อศิลป มีความเห็นว่า คุณค่าของศิลปะมีอยู่ในตัวของมันเอง ไม่

จ าเป็นและก็ไม่ควรอย่างยิ่งที่จะวัดด้วยความหมายของชีวิต ไม่จ าเป็นและก็ไม่ควร

อย่างยิ่งที่จะน าเอาชีวิตมาพัวพันกับศิลปะ เพราะว่าชีวิตเป็นของต่ า ศิลปะเป็นของสูง 

ชีวิตจะท าให้ศิลปะเสื่อมคุณค่าของมันเอง ยิ่งปัญหาสังคม ปัญหาการเมือง ปัญหา

เศรษฐกิจเหล่านี้  นักประพันธ์ควรจะหลีกเลี่ยงไปให้พ้น ศิลปะกับปัญหาสังคม 

การเมือง และเศรษฐกิจไม่เกี่ยวข้องกัน ศิลปะมีสภาพที่สูงส่งเหนือความเป็นอยู่ของ

มนุษย์ (Super Human-being) ไม่ยอมรับรู้ปัญหาชีวิตหรือปล่อยให้การรับรู้นั้น

สะท้อนเงาของมันซึมแทรกเข้ามาอยู่ในศิลปของตน (บรรจง  บรรเจิดศิลป์, 2517 : 

63-64) 

ขณะที่ฝ่ายศิลปะเพื่อชีวิตให้ความเห็นว่า ศิลปะกับชีวิตย่อมมีส่วนสัมพันธ์กัน 

ศิลปะด ารงอยู่ได้ก็โดยมีชีวิตของมนุษย์เป็นเบื้องฐาน และชีวิตของมนุษย์ในสังคม

ย่อมจะหลีกเลี่ยงไม่พ้นที่จะต้องประกอบด้วยปัญหาเศรษฐกิจ, การเมือง, และ

วัฒนธรรม ศิลปะเป็นเพียงผลสะท้อนของชีวิตดังกล่าว ชีวิตมนุษย์มีความสับสนเพียงใด 

ศิลปะย่อมมีความสับสนเพียงนั้น คุณค่าของศิลปะมีอยู่ได้ก็โดยที่ศิลปะได้เป็นส่วนหนึ่ง

ของชีวิตมนุษย์ และจะวัดได้ก็โดยความหมายของศิลปะที่มีต่อมนุษย์นั่นเอง หากว่าไร้

ความหมายที่มีต่อชีวิตมนุษย์แล้ว ศิลปะก็จะไร้ค่าด้วยประการทั้งปวง ศิลปะดังกล่าวนี้

ย่อมจะไม่มี และไม่อาจมีอยู่ในโลกนี้ได้   (บรรจง  บรรเจิดศิลป์, 2517 : 63) 

เนื่องจากการปะทะกันทางความคิดของสองแนวความคิดนี้เองที่ท าให้เกิดการแบ่ง

ฝักแบ่งฝ่ายเป็นกลุ่มนักเขียนก้าวหน้า และกลุ่มอนุรักษ์นิยมทางวรรณคดี การตั้งค าถาม การ
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วิพากษ์วิจารณ์วรรณคดีไทยสมัยนั้น จนเกิดเป็นที่มาของค าว่า “เพื่อชีวิต” ในเวลาต่อมา ค าว่า “เพื่อ

ชีวิต” เริ่มมาจากแนวคิด “ศิลปะเพื่อชีวิต”  ที่ปรากฏในรูปแบบของบทความที่เผยแพร่ผ่านนิตยสาร

ต่างๆในสมัยนั้น ที่ส าคัญคือ  อักษรสาส์น รายเดือนในช่วงปีพ.ศ. 2492 ถึง พ.ศ.2495 ที่มี

คณะท างานหลักคือ สุภา ศิริมานนท์ และ กุหลาบ สายประดิษฐ์ หรือนามปากกาศรีบูรพา โดยมี อัศนี 

พลจันทร์ หรือนามปากกา นายผี อินทรายุธ และอ่ืนๆ ริเริ่มการใช้แนวคิด “ศิลปะเพ่ือชีวิต” มา

เผยแพร่ และใช้วิจารณ์วรรณคดีไทย (รื่นฤทัย  สัจจพันธุ์, 2541 : 12) โดยวิจารณ์ในลักษณะว่า

วรรณคดีไทยรับใช้ระบอบศักดินา ไม่ได้มีลักษณะของศิลปะท่ีรับใช้ชีวิตประชาชน  

จุดเริ่มต้นของการต่อสู้กันระหว่างศิลปะเพ่ือศิลปะและศิลปะเพ่ือชีวิตที่เกิดขึ้นนี้ 

ส่วนหนึ่งเป็นผลมาจากอิทธิพลทางความคิดที่นักเขียนนักวิจารณ์ได้รับจากต่างประเทศมาประสานเข้า

กับการเคลื่อนไหวด้านศิลปะและวรรณคดีภายในประเทศ ส่วนหนึ่งเป็นความคิดต่อศิลปะและ

วรรณคดีที่ ลีโอ  ตอลสตอย เขียนไว้ในหนังสือ “ศิลปะคืออะไร” แต่ส่วนใหญ่แล้วเป็นความคิดของ

เหมาเจ๋อตงที่ปรากฏใน “ค าปราศรัยในชมรมสัมมนาศิลปะวรรณคดีที่เยนอาน”, บทนิพนธ์บางชิ้น

ของเลนิน, สตาลิน, บทความและข้อคิดของ แม็กซิม  กอร์กี้โดยเฉพาะบทความว่าด้วย “อัตถสังคม”, 

และบทความจ านวนหนึ่งของหลู่ซิ่น  (เสถียร  จันทิมาธร, 2525 : 285)  

ตัวอย่างข้อคิดเห็นหนึ่งของตอลสตอยที่ย้ าชัดถึงแนวคิดเกี่ยวกับศิลปะว่า  

ศิลปะ คืองานสร้างสรรค์ที่เกิดจากน้ ามือมนุษย์ สิ่งที่เกิดจากน้ ามือมนุษย์จึง

ควรรับใช้ชีวิตมนุษย์ มิใช่ท าลายมนุษย์ เพื่อที่จะสร้างสรรค์ความดีงามแห่งชีวิตของ

มวลมนุษย์ ศิลปะเกิดขึ้นโดยมีชีวิตเป็นพื้นฐาน ถ้าไม่มีชีวิตก็ไม่มีศิลป ...ศิลปินจักต้อง

ศึกษาชีวิตโดยละเอียดลออถี่ถ้วน พลิกด้านที่อัปลักษณ์ของชีวิตออกไปให้พ้น และ

เสนอด้านใหม่ของชีวิตที่ดีกว่าต่อประชาชนผู้เสพศิลป  

(ทีปกร, 2552 : 20-21)  

สังเกตได้ว่า แนวคิดนี้เป็นเสมือนรากฐานความคิดในการสร้างสรรค์วรรณกรรม

ก้าวหน้าของไทยในเวลาต่อมา ดังที่ อินทรายุธ ในนามปากกา “กุลิศ อินทุศักดิ์” น าเสนอแนวคิด 

“ศิลปะเพ่ือชีวิต” ผ่านข้อเขียนความน าในการแปลเรื่อง “อิฟตารี” ของราษิต  ชาหัน ในอักษรสาส์น 

ฉบับเดือนกรกฎาคม 2493ไว้เสมือนเป็นการจุดประกายความคิดตอนหนึ่งว่า แนวทางการเขียนที่

ถูกต้องคือ เปิดโปงวิธีการขูดรีด และวิธีการปฏิกิริยาทั้งปวง และแล้วก็ชี้แนวทางการต่อสู้ไปด้วยในตัว 
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และสรุปว่า การเปิดโปงเป็นจุดหมายส าคัญ และการชี้ทางออก ก็เป็นจุดหมายสูงสุดของวรรณกรรม

ฝ่ายปฏิวัติทั่วไป (รื่นฤทัย  สัจจพันธุ์, 2541 : 13) 

งานเขียนที่ใช้แนวคิดศิลปะเพ่ือชีวิตที่เกิดขึ้นในช่วงนี้ ยังไม่ถูกเรียกว่าวรรณกรรม

เพ่ือชีวิต แต่มักเรียกกันว่า วรรณกรรมก้าวหน้า  สาเหตุที่เรียกเช่นนั้นก็เพ่ือให้สอดคล้องกับแนวคิดที่

ใช้เขียนขึ้นมานั่นคือ แนวคิดแบบมาร์กซิสม์ โดยลักษณะของวรรณกรรมก้าวหน้าจะแตกต่างออกไป

จากวรรณกรรมแนวเริงรมย์ที่เป็นวรรณกรรมกระแสหลักในช่วงนั้นอย่างสิ้นเชิง คือ ไม่ได้ผลิตขึ้นมา

เพ่ือใช้สนองความบันเทิงแต่อย่างเดียว แต่ใช้ในการเสนอแนวคิดที่ผู้เขียนต้องการจะเปลี่ยนแปลง

สังคมไปในแนวทางท่ีเป็นประชาธิปไตย  ที่ให้สิทธิ เสรีภาพ และภราดรภาพแก่ประชาชนทุกคนอย่าง

เสมอกัน  และเพ่ือเป็นเครื่องมือในการต่อสู้กับอ านาจเผด็จการที่ปกครองอยู่ในช่วงเวลานั้นอีกด้วย  

วรรณกรรมเพ่ือชีวิตในช่วงนี้จึงถูกผลิตขึ้นภายใต้บรรยากาศของการปราบปราม เพราะแนวคิดที่ใช้ใน

การน าเสนอนั้น ไปขัดแย้งกับรัฐบาลเผด็จการที่ครองอ านาจอยู่ในช่วงเวลาดังกล่าว  

วรรณกรรมที่ปรากฏในช่วง พ.ศ.2492-2495 มีทั้งเรื่องสั้น นวนิยาย บทกวี และ

บทความ เช่น ศรีบูรพา นามปากกาของ กุหลาบ สายประดิษฐ์ เขียนเรื่ องสั้นเรื่อง “ขอแรงหน่อย

เถอะ” ในปิยะมิตร เรื่อง “ค าขานรับ” ใน   เดลิเมล์วันจันทร์ นวนิยายเรื่อง “จนกว่าเราจะพบกัน

อีก” ซึ่งกล่าวได้ว่า งานเขียนของศรีบูรพาในขณะนั้น มีบทบาทส าคัญที่ท าให้แนวคิดศิลปะเพ่ือชีวิต

แพร่หลาย เพราะผลงานของเขาสร้างมิติมุมมองตามแนวคิดศิลปเพ่ือชีวิตให้แก่นักเขียนนักวิจารณ์ ซึ่ง

สอดคล้องกับสิ่งที่ศรีบูรพาเคยเสนอความเห็นเกี่ยวกับความรับผิดชอบของนักเขียนในที่ประชุมที่

ชมรมนักประพันธ์เป็นผู้จัดขึ้นว่า “นักประพันธ์มีความรับผิดชอบต่อสังคมเป็นพิเศษกว่าผู้ผลิตอ่ืนๆ 

ในขณะที่เก้าอ้ีและเสื้อไม่ท าให้ผู้ใช้กลายเป็นคนดีหรือคนชั่วไปได้ แต่หนังสืออาจจะท าได้ ข้อนี้แหละ

ท าให้นักประพันธ์ต้องมีความรับผิดชอบต่อสังคมเป็นพิเศษ (เสถียร  จันทิมาธร, 2525 : 279) ในเรื่อง

สั้นและนวนิยายหลายๆเรื่องของเขาจึงเสนอให้เห็นความแตกต่างระหว่างคนจนกับคนรวย  ความไม่

เท่าเทียมกันทางชนชั้น ให้ข้อคิดเพ่ือเปลี่ยนแปลงสภาพสังคมไปสู่สังคมที่ดีที่มีความเสมอภาค  

เช่นเดียวกันกับ อิศรา  อมันตกุล  นักเขียนเรื่องสั้น เขาตะโกนหานายกรัฐมนตรี ที่ประกาศหลักการ

การประพันธ์ของตน ในที่ประชุมของชมรมนักประพันธ์ว่า “ข้าพเจ้าจะไม่ให้ยาพิษแก่ประชาชน” 

(เสถียร  จันทิมาธร, 2524 : 279)  นอกจาก ศรีบูรพา และอิศรา  อมันตกุลแล้ว ยังมีเสนีย์  เสาวพงศ์

เขียนนวนิยายเรื่อง ความรักของวัลยา นายผี เขียนบทกวีชื่อ อีศาน เป็นต้น  
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ในเวลาไล่เลี่ยกัน  บรรจง  บรรเจิดศิลป์ หรือ พ.เมืองชมพู นามปากกาของ อุดม สี

สุวรรณ สมาชิกพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย (พคท.)  ให้มุมมองเกี่ยวกับศิลปะและวรรณคดีไว้

ในบทความเรื่อง ศิลปะวรรณคดีกับชีวิต ว่า  

ศิลปและวรรณคดีคือการสะท้อนความเป็นจริง ส าแดงออกซึ่งความเป็นจริง 

และบันทึกความเป็นจริง ในขณะเดียวกันวรรณคดีก็ยืนอยู่เหนือความเป็นจริง 

เพราะว่าภาระของวรรณคดีไม่เพียงแต่จะสะท้อนความเป็นจริงเท่านั้น หากต้องคิด

เชื่อมโยงไปถึงสิ่งที่มีอยู่ในความหวังและสิ่งที่อาจเป็นไปได้ ศิลปะอันยิ่งใหญ่มิได้สะท้อน

ชีวิตอย่างเรื่อยเปื่อย หากแต่เข้ามีส่วนในชีวิตและเปลี่ยนแปลงชีวิต (บรรจง  บรรเจิด

ศิลป์, 2517 : 8) 

 ยิ่งไปกว่านั้น บรรจง  บรรเจิดศิลป์ ยังเป็นคนแรกที่ใช้ค าว่า “ศิลปะเพ่ือประชาชน

ด้วย ดังข้อความที่กล่าวไว้ในบทความเดียวกันนี้ว่า  

 “ข้าพเจ้าขออ้างตัวอย่างของตะวันตกอีกนิดว่า บรรดานักประพันธ์ (ควรรวมเอา

ศิลปินท้ังมวลด้วย) ท่ีถือว่าศิลปะเพื่อชีวิตนั้น หลังจากได้ศึกษาสภาพความเป็นจริงของ

ชีวิตในสังคมแล้ว ก็ได้ก้าวคืบหน้าเข้าไปอีกก้าวหนึ่ง โดยเสนอหลักการใหม่ว่า ศิลป

เพ่ือชนกรรมมาชีพ โดยกระชับให้เป็นรูปธรรมยิ่งขึ้นหรือเรียกกันอีกว่า วรรณคดีชน

ชั้นกรรมมาชีพ (Proletariat Literature) นักประพันธ์กลุ่มนี้ได้ให้ความเห็นว่า ศิลป

ควรจะเทิดทูนคุณธรรมของคนงานผู้สร้างโลกและสังคม ศิลปจะต้องพิทักษ์รักษา

ผลประโยชน์ของคนยากคนจน ซึ่งด ารงชีวิตอยู่ในฐานะอันต่ าต้อย ศิลปินควรจะเห็นใจ 

ให้ความช่อยเหลือ และในที่สุดก็ควรจะเป็นก าลังส่วนหนึ่งที่เข้าร่วมการต่อสู้เพื่อสิทธิ

อันชอบธรรมของคนเหล่านี้ ซึ่งเป็นคนส่วนใหญ่ของสังคมของประเทศและของโลก นี่

คือที่มาของค าว่า ศิลปะเพ่ือประชาชน” (Art for people sake) (บรรจง บรรเจิด

ศิลป์,2517:68) 

นับได้ว่าบทบาทของอินทรายุธและบรรจง  บรรเจิดศิลป์ ในฐานะนักวิจารณ์

วรรณกรรมมีส่วนท าให้แนวคิดศิลปเพ่ือชีวิตเผยแพร่ออกไป และส่งอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์

วรรณกรรมไทยในช่วงนั้นจนกล่าวได้ว่า เป็นจุดเริ่มต้นของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตก็ว่าได้ เพราะเกิดเรื่อง

สั้น นวนิยายเพื่อชีวิต หรือท่ีเรียกกันว่า วรรณกรรมก้าวหน้า ในขณะนั้นจ านวนมาก ดังที่ เสถียร จันทิ

มาธรได้กล่าวไว้ว่า 
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“...การวางรากฐานทฤษฎีให้แก่การสร้างสรรค์วรรณกรรมก้าวหน้า

ของไทย อินทรายุทธท าหน้าที่เน้นหนักไปในทางวิจารณ์วรรณคดีโบราณ 

บรรจง บรรเจิดศิลป์ วิพากษ์ความคิด “ศิลปเพื่อศิลป” และเสนอภาระหน้าที่

ของผู้ท างานภายใต้ค าขวัญ “ศิลปเพื่อชีวิต” ตลอดจน “ศิลปเพื่อประชาชน” 

และหลักการเบื้องต้นในการท างาน “วรรณวิจารณ์” ส่วนเสนีย์ เสาวพงศ์น า

บทเรียนจากวรรณคดีสากลมาเป็นเครื่องมือส าหรับเปรียบเทียบและตรวจสอบ

กระบวนของวรรณกรรมไทยในอดีต ปัจจุบัน และมองไปยังอนาคต” (เสถียร 

จันทิมาธร,2525:284-285) 

ภายหลั งนัก เขียนนักวิจารณ์ เหล่ านี้ ได้ถูกจับกุมตัวด้วยข้อหากบฏภา ยใน

ราชอาณาจักร สมคบกันท าลายล้างรัฐบาลเพ่ือเปลี่ยนแปลงราชประเพณีการปกครองไปเป็น

ประชาธิปไตยแผนใหม่ โดยรัฐบาลของจอมพล ป. พิบูลย์สงคราม หรือที่รู้จักกันโดยทั่วไปว่ากรณี 

“กบฏสันติภาพ”  เหตุการณ์นี้ส่งผลโดยตรงต่อวงวรรณกรรมไทย นักเขียนจ านวนมากที่ไม่ได้ถูกคุมขัง

ลดบทบาทงานเขียนของตนเองลงด้วยกลัวอ านาจเผด็จการ ท าให้กระแสวรรณกรรมเพ่ือชีวิตใน

ขณะนั้นซบเซาไปโดยปริยาย 

2.1.1.2. การวางรากฐานทฤษฎีวรรณกรรมเพ่ือชีวิต (พ.ศ.2495-พ.ศ.2508)  
จากเหตุการณ์ที่นักเขียนกลุ่มก้าวหน้าประชุมและจัดตั้ง “คณะกรรมการคุ้มครอง

สิทธิเสรีภาพหนังสือพิมพ์” ขึ้น และตีพิมพ์ค าขวัญ “เสรีภาพของหนังสือพิมพ์คือเสรีภาพของ

ประชาชน”ในหนังสือพิมพ์ทุกฉบับโดยพร้อมเพรียงกัน (เสถียร  จันทิมาธร, 2525 : 311) เพ่ือเป็น

การเคลื่อนไหวคัดค้านการเซ็นเซอร์หนังสือพิมพ์, การคัดค้านสงครามของรัฐบาลจอมพล       ป. 

พิบูลสงครามภายหลังการก่อการรัฐประหารตัวเองเมื่อเดือนพฤศจิกายน 2494 เป็นผลให้ ศรีบูรพา, 

อารีย์  ลีวีระ, อุทธรณ์  พลกุล, สุภา  ศิริมานนท์, เปลื้อง  วรรณศรี เป็นต้น ถูกจับกุมเมื่อวันที่ 10 

พฤศจิกายน 2495 ด้วยข้อหายุยงให้มีการเกลียดชังกันในระหว่างคนไทยโดยใช้อุบายต่าง และต่อมา 

อารีย์ ลีวีระ ถูกต ารวจของจอมอัศวินเผ่า  ศรียานนท์ “ยิงทิ้ง” อย่างโหดเหี้ยม เมื่อวันที่ 9 มีนาคม 

2496 (เสถียร  จันทิมาธร, 2525 : 312) 

อย่างไรก็ตาม แม้ว่าศรีบูรพา หรือ กุหลาบ สายประดิษฐ์ถูกคุมขังอยู่ในคุกบางขวาง 

แต่เขายังคงสร้างสรรค์งานวรรณกรรมหลายเรื่อง เช่น แปลนวนิยายเรื่อง “แม่” ของ แม็กซิม กอร์กี้  
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แต่งนวนิยายเรื่อง “แลไปข้างหน้า” เขียนกลอนเปล่า “อาชญากรผู้ปล่อยนกพิราบ” ก่อนจะได้รับ

การอภัยโทษภายหลังในปี พ.ศ. 2500   

นอกจากนี้ แม้จะมีพรบ.ป้องกันการกระท าอันเป็นคอมมิวนิสต์ พ.ศ.2495 เพ่ือไม่ให้

มีการวิพากษ์วิจารณ์การเมืองระหว่างประเทศ สงคราม หรือแม้แต่การวิจารณ์สหรัฐอเมริกา แต่ก็ไม่

สามารถห้ามการต่อสู้ของนักเขียนนักหนังสือพิมพ์ได้ นักเขียนผู้มีอุดมการณ์แน่วแน่ที่ไม่ได้ถูกจับกุม

บางคนยังคงเผยแพร่วรรณกรรมต่อไป ได้แก่ นายผี เขียนกวีนิพนธ์ ความเปลี่ยนแปลง เพ่ือปลุกใจให้

เพ่ือนนักเขียนยืนหยัดต่อสู้กับการปราบปรามอันเหี้ยมโหดของพิบูล -เผ่า และเขียนกวีนิพนธ์ค าฉันท์

ขนาดยาวชื่อ “เราชะนะแล้ว...แม่จ๋า ขึ้นในปีเดียวกันคือ ปี 2495 (เสถียร  จันทิมาธร, 2524 : 314) 

เป็นการน าเรื่องซึ่งเป็นปัญหาสังคม คือ การต่อสู้ระหว่างชนชั้นมาเป็นแนวเรื่องซึ่งต่างไปจากกวีนิพนธ์

แนวเดิมที่เน้นการใคร่ครวญความรักระหว่างหนุ่มสาว ศรีรัตน์  สถาปนวัฒน์ เขียน ทาสชีวิต, 

โศกนาฏกรรมของสัตว์เมือง ซึ่งสะท้อนภาพความขัดแย้งทางชนชั้น สภาพครอบครัวชนชั้นสูงที่ก าลัง

จะเสื่อมสลาย แสดงความปรารถนาให้ชีวิตของคนยากจนดีขึ้น ขณะที่  เมืองทาส สะท้อนภาพการ

ต่อสู้ในหมู่กรรมกรไทยอย่างเข้มข้น และ พรุ่งนี้ต้องมีอรุณรุ่ง  ปรากฏร่องรอยการวิเคราะห์สภาพ

สังคมตามแนวคิดมาร์กซ สุวัฒน์  วรดิลก เขียน หลั่งเลือดโลมดิน ซึ่งเป็นนวนิยายที่ได้รับแรงบันดาล

ใจจากบทกวี อีศาน ของนายผี   อิศรา อมันตกุล เขียน “ธรณีประลัย” เป็นต้น อย่างไรก็ดี แม้ว่า

วรรณกรรมเหล่านี้ได้น าเสนอปัญหาที่เกิดขึ้นในสังคมขณะนั้น แต่ก็ยังคงอยู่ในลักษณะของการเปิดโปง

เท่านั้น  

งานเขียนที่มีบทบาทส าคัญที่เริ่มแสดงให้เห็นความเปลี่ยนแปลงของวรรณกรรมไทย

ตามแนวคิดมาร์กซอย่างชัดเจน ได้แก่วรรณกรรมของ เสนีย์ เสาวพงศ์ ที่เขียนนวนิยายเรื่อง “ปีศาจ” 

ตีพิมพ์ลงในสยามสมัย รวมถึงวรรณกรรมของศรีบูรพา  ซึ่งได้รับการตีพิมพ์โดยหนังสือพิมพ์ราย

สัปดาห์ปิยมิตรที่ตีพิมพ์ แลไปข้างหน้า และปิตุภูมิ ตีพิมพ์เรื่อง แม่ ด้วย  

แลไปข้างหน้า และ ปีศาจ นับเป็นก้าวย่างหนึ่งที่ส าคัญของการเกิดวรรณกรรมเพ่ือ

ชีวิตที่สมบูรณ์ กล่าวคือ ในนวนิยายทั้งสองเรื่องมีการเปลี่ยนแปลงเนื้อหาจากเดิมที่เน้นเรื่องความรัก

ระหว่างชายหญิงมาเป็นความรักระหว่างเพ่ือนมนุษย์ ความรักประชาชนผู้ยากไร้ เป็นความรักที่เกิด

จากการมีอุดมการณ์ร่วมกัน มีการสะท้อนภาพอันอัปลักษณ์ที่มีอยู่ในสังคม แต่ไม่ใช่เน้นให้เกิดความ

เศร้าหมอง หากแต่พยายามผลักดันให้เกิดความเปลี่ยนแปลงไปสู้สภาพที่ดีกว่าโดยเสนอข้อคิดเรื่อง

ความสามัคคี ร่วมแรงร่วมใจกันเพ่ือเป็นแนวทางในการต่อสู้ โดยเฉพาะในเรื่อง ปีศาจ ที่   เสนีย์  เสา
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วพงศ์ ไม่ได้สะท้อนทัศนะของตัวละครเพียงเพ่ือมองเห็นปัญหาต่างๆด้วยความคิดของชาวนาที่

ค่อนข้างก้าวหน้าเท่านั้น หากแต่ยังสะท้อนให้เห็นการต่อสู้เพื่อชีวิตที่ดีขึ้นด้วย  

สังเกตได้ว่า แม้ว่าในนวนิยายทั้งสองเรื่องนี้มีการสะท้อนให้เห็นความจริงที่มีการลุก

ขึ้นต่อสู้ของชนชั้นกรรมาชีพและกลุ่มชาวนา แต่การต่อสู้ดังกล่าวในสังคมไทย ในขณะนั้น ไม่ใช่การลุก

ขึ้นต่อสู้เพ่ือเรียกร้องให้เกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครองไปเป็นระบอบคอมมิวนิสต์ หากแต่เป็นการ

เรียกร้องให้สังคมเกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบเผด็จการไปสู้ความเป็นประชาธิปไตย

โดยสมบูรณ์ เพื่อให้คนในสังคมมีความเสมอภาค เท่าเทียมกัน และมีสภาพชีวิตที่ดีขึ้น การใช้ภาพของ

ชาวนา และชนชั้นกรรมาชีพในขณะนั้นจึงต่างไปจากภาพชาวนาซึ่งเป็นสัญลักษณ์ใน ระบอบ

คอมมิวนิสต์ กล่าวคือ ในนวนิยายทั้งสองเรื่อง ชาวนาและชนชั้นกรรมาชีพ เป็นตัวแทนชนชั้นล่างซึ่ง

เป็นกลุ่มคนมีชีวิตล าบากยากจน การใช้คนกลุ่มนี้เป็นไปเพ่ือการเรียกร้องให้เกิดความเป็นธรรม 

เพ่ือให้ชนชั้นล่างมีสภาพชีวิตที่ดีข้ึนเท่านั้น  

ในเวลาเดียวกัน นอกจากนักเขียนกลุ่มดังกล่าวแล้ว ยังมีนักเขียนและนักวิจารณ์คน

ส าคัญที่มีบทบาทต่อวงการวรรณกรรมเพ่ือชีวิตในภายหลังอย่างมากคือ จิตร ภูมิศักดิ์ ผู้เข้ามารับช่วง

ต่อในการอธิบายและน าทฤษฎีวรรณกรรมแนวมาร์กซิสม์ไปปฏิบัติในเชิงวิจารณ์ ในปี พ.ศ. 2498 เขา

เริ่มงานเขียนในนามปากกา  “ทีปกร” เขียนบทความทางด้านศิลปะและวรรณคดีวิจารณ์ตีพิมพ์ในที่

ต่างๆ ส านักพิมพ์เทเวศม์รวบรวมพิมพ์เป็นเล่มในภายหลังในชื่อหนังสือ ศิลปเพื่อชีวิต ในปีพ.ศ.2500 

บทความดังกล่าวได้แก่ “อะไรหนอที่เรียกกันว่าศิลป?”,  “ศิลปบริสุทธิ์มีจริงแท้หรือไฉน”, “ที่ว่า 

‘ศิลปเพื่อชีวิต’ นั้นคืออย่างไรกันแน่หนอ?” และ “ที่ว่า  ‘ศิลปเพื่อชีวิต’ นั้นความหมายโดย

แท้จริงของมันเป็นไฉน?” โดยความมุ่งหมายในการเขียนบทความทั้ง 4  เรื่องนี้เพ่ือการฟอกความคิด

เก่าทางศิลปะ ต้องการให้ผู้ศึกษาทางศิลปะสละความคิดเก่าและเริ่มหันเข้าสู่การศึกษาความคิดใหม่

ด้วยความส านึกอันแจ่มใส (ทีปกร, 2552 : ค าน าของผู้แต่ง หน้า XI) เป็นการพิสูจน์ให้เห็นว่า “ศิลปะ

เพ่ือศิลปะ” เป็นสิ่งที่ไม่มีอยู่จริง พร้อมทั้งเสนอแนวทางสร้างสรรค์ “ศิลปะเพ่ือชีวิต” ที่เป็นรูปธรรม

และครบถ้วนยิ่งกว่าที่บรรจง  บรรเจิดศิลป์ และอินทรายุธ ได้เคยเสนอมาแล้ว กล่าวคือ ทีปกรได้ชี้น า

ให้เห็นว่า  ศิลปคือการสะท้อนถ่ายความจัดเจนของชีวิต (Experience of Life)  ซึ่งสะท้อนถ่าย

ออกมาได้อย่างตรึงตราและมีพลังโดยใช้ความงาม ความง่าย และความแจ่มชัด คือการสะท้อนความ

จริงของชีวิตตามที่เป็นแท้อยู่จริง และความแท้จริงนั้นคือความงาม ซึ่งความงามไม่ได้อยู่ที่การ
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พรรณนาแต่ด้านที่สดใสของชีวิตแต่อย่างเดียว หากแต่อยู่ที่การพรรณนาถึงด้านที่มืดทึบของชีวิต

ควบคู่กันไปด้วย (ทีปกร, 2552 : 26)    

เมื่อเป็นเช่นนี้แล้ว ศิลป ซึ่งเกิดข้ึนบนพื้นฐานแห่งชีวิต จึงควรรับใช้ชีวิต หมายถึงการ

รับใช้โดยพัฒนาความดีงามของชีวิต ให้รุดไปข้างหน้า และหากศิลปะเพ่ือชีวิต จึงเกิดค าถามขึ้นว่าชีวิต

นี้หมายถึงชีวิตของใคร ของพวกศักดินา? ของพวกจักรวรรดินิยม? ของชนชั้นกลาง ? หรือของตัว

ศิลปินเอง? หรือของประชาชน? (ทีปกร, 2552 : 26)    ซึ่งเป็นค าถามที่ตามมาจนได้เป็นข้อสรุปที่

ค่อนข้างชัดเจน ดังที่ทีปกรเขียนบทความชื่อ “ศิลปะเพื่อประชาชน” ลงตีพิมพ์ในหนังสือ “เอ้ืองฟ้า 

2500” ของคณะพาณิชยศาสตร์และการบัญชี มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ เพ่ืออธิบายค าขวัญ “ศิลปะ

เพื่อประชาชน” ที่ พ.เมืองชมพู อีกนามปากกาหนึ่งของ บรรจง  บรรเจิดศิลป์ เคยเสนอไว้ใน

บทความ ดูวรรณคดีจากสังคม ดูสังคมจากวรรณคดี เมื่อปี 2495 ภายหลังในปี 2515 ส านักพิมพ์

หนังสือ ของ กลุ่มวรรณกรรมเพ่ือชีวิต ได้น า ศิลปะเพื่อชีวิต มาตีพิมพ์โดยรวม ศิลปะเพื่อประชาชน 

เข้าไปด้วย และตั้งชื่อหนังสือว่า “ศิลปะเพื่อชีวิต ศิลปะเพื่อประชาชน”  สรุปความได้ว่า  

“การใช้ศิลปเพื่อ ปลุกเร้าประชาชนให้ตื่นขึ้นมองดูความเป็นจริงอัน

แท้ของชีวิต (Objective Reality of Life) และปลุกเร้าให้เขาหาทางแก้ไข 

เปลี่ยนแปลงความอัปลักษณ์ทั้งมวลในชีวิตนั้นให้กลายเป็นความดีงาม จง

สะท้อนถ่ายความเป็นจริงในทางสร้างสรรค์ออกไป จงใช้ศิลปะของท่านให้เป็น

เสมือนหอกและโคม...เป็นหอกท่ีทิ่มทะลวงแทงศัตรูของประชาชน-ศัตรูที่ท าให้

ชีวิตของประชาชนต้องเผชิญกับความอัปลักษณ์ เป็นโคมที่ส่องน าประชาชนให้

สามารถเคลื่อนขบวนอันยาวเหยียดของเขาไปสู่สภาพที่ดีงามได้อย่างมีสัมฤทธิ

ภาพ...จงเปิดเผยทุกคนได้มองเห็น 1. ลักษณะอัปลักษณ์ของชีวิตที่เป็นอยู่จริง 

2.ที่มาของความอัปลักษณ์แห่งชีวิต 3.วิธีแก้ไขเปลี่ยนแปลงความอัปลักษณ์แห่ง

ชีวิตให้กลายเป็นความดีงาม 4. ตัวอย่างอันเปิดจ้าของความดีงามใหม่แห่งชีวิต

ที่จะมาถึง” (รื่นฤทัย  สัจจพันธ์ุ,2541:21) 

 นับตั้งแต่บทกวี เราชะนะแล้ว....แม่จ๋า, แลไปข้างหน้า, ปีศาจ ตลอดจน ศิลปะ

เพื่อชีวิต และศิลปะเพื่อประชาชน ปรากฏขึ้น มิติใหม่แห่งวรรณกรรมไทยก็ค่อยๆเกิดขึ้นตามมา เช่น 

ลาวค าหอม เขียนเรื่องสั้น เขียดขาค า ตีพิมพ์ใน ปิยมิตร, รมย์  รติวัน เขียน นาฟางลอย นอกจากนี้

ยังมี นิตยสาร สายธาร รายเดือนเกิดขึ้นและได้กลายเป็นแหล่งชุมนุมงานของนักเขียนก้าวหน้า ที่มี 

กุหลาบ  สายประดิษฐ์ เขียนบทความให้เป็นประจ า, เสนีย์  เสาวพงศ์ เขียนนวนิยายเรื่อง ล่องใต้ 
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เป็นนวนิยายชีวิตต่างแดนสะท้อนการต่อสู้ปฏิวัติในลาตินอเมริกา, อิศรา  อมันตกุล เขียนเรื่องสั้น เหว่

...ใครใช้ให้มึงกบฏ, อัศนี  พลจันทร์ เขียนคอลัมน์ทางภาษาและนิรุกติศาสตร์ ในนามปากกา น.น.น., 

บรรจง  บรรเจิดศิลป์ เขียนบทความชื่อ ศิลปะวิจารณ์ และวิจารณ์วรรณกรรมชื่อ นักประพันธ์กาม

วิตถาร ทางด้านส านักพิมพ์ นอกจากส านักพิมพ์เทเวศม์ที่เคยพิมพ์ ประวัติจริงของอาคิว, ศิลปะเพื่อ

ชีวิต ตลอดจน จากลุ่มแม่น้ าโวลก้า และทีทรรศน์ที่น่าศึกษาของนักประพันธ์ แล้ว ส านักพิมพ์

เกวียนทองซ่ึงเป็นส านักพิมพ์ใหม่ในขณะนั้นพิมพ์งานของกุหลาบ  สายประดิษฐ์, นวนิยายเรื่อง ปีศาจ 

ของเสนีย์ เสาวพงศ์ ซึ่งไม่มีส านักพิมพ์ใดในขณะนั้นกล้าพิมพ์ ต่อมาตีพิมพ์ ฟ้าบ่กั้น รวมเรื่องสั้นของ

ลาวค าหอม, ส านักพิมพ์อักษรวัฒนาพิมพ์ โคลงกลอนของนายผี และ ศิลปาการแห่งกาพย์กลอน 

ของศรีอินทรายุธ, ส านักพิมพ์ดวงกมลของสุข แสงสว่าง พิมพ์ ขอบฟ้าขลิบทอง ของ อุชเชนี เป็นต้น 

(เสถียร  จันทิมาธร, 2525 : 340-343)  ซึ่งเรื่องสั้น นวนิยาย กวีนิพนธ์ รวมถึงบทความบทวิจารณ์

ต่างๆที่เกิดขึ้นในระยะหลังปลายทศวรรษ 2490 นี้ แม้จะเกิดขึ้นในเวลาเดียวกันกับที่จอมพลสฤษดิ์ 

ธนะรัชต์ ท ารัฐประหารรัฐบาลของจอมพล ป. พิบูลย์สงคราม ในเดือนกันยายน 2500 ก็ตาม แต่

ในช่วงแรกของการรัฐประหารนี้ จอมพลสฤษดิ์ยังไม่ได้คุกคามกลุ่มก้าวหน้า เพราะอาศัยกลุ่มก้าวหน้า

ไปโจมตีศักดินานิยมและกลุ่มขุนศึกที่สูญเสียอ านาจในการต่อสู้ทางการเมือง (เสถียร  จันทิมาธร, 

2525 : 340 ) ท าให้ระยะนี้การเคลื่อนไหวทางวรรณกรรมก้าวหน้ายังคงด าเนินต่อไป  

ต่อเมื่อเดือนตุลาคม ปี 2501 จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต์ ก่อรัฐประหารรัฐบาลของ

ตนเองอีกครั้งหนึ่ง ผลที่ตามมาคือ ยกเลิกธรรมนูญแห่งราชอาณาจักรไทย พ.ศ.2475 แก้ไขเพ่ิมเติม 

2495, สภาผู้แทนราษฎร สมาชิกภาพแห่งสภาผู้แทนราษฎรและคณะรัฐมนตรีเป็นอันสิ้นสุดลง 

ประเทศถูกปกครองด้วยธรรมนูญการปกครองเพียง 20 มาตรา และประกาศค าสั่งปฏิวัติที่เป็น

ฟาสซิสต์จ านวนมาก (เสถียร  จันทิมาธร, 2525 : 344 ) ส่วนที่มีผลต่อวงการการประพันธ์และวงการ

หนังสือพิมพ์  จอมพลสฤษดิ์ออกประกาศคณะปฏิวัติฉบับที่ 17 หรือ ปว. 17 ก าหนดข้อจ ากัดที่มีต่อ

เสรีภาพทางปัญญาและการแสดงความคิดเห็นอย่างโจ่งแจ้ง   มีการก าหนดมาตรการควบคุมสื่อ

สิ่งพิมพ์และกวาดล้างนักเขียน ท าให้นักเขียนเพ่ือชีวิตหลายคนถูกจับกุมในข้อหาสมคบกระท าการอัน

เป็นคอมมิวนิสต์ และกระท าผิดต่อความม่ันคงของรัฐบาลภายในราชอาณาจักร เช่น อิศรา  อมันตกุล, 

อุทธรณ์ พลกุล, สุวัฒน์  วรดิลก, ทนง  ศรัทธาทิพย์, บรรจง  บรรเจิดศิลป์, เปลื้อง  วรรณศรี, ทวีปวร  

รวมถึงจิตร ภูมิศักดิ์ด้วย  เป็นต้น  
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ส านักพิมพ์ต่างๆถูกสั่งปิดเป็นจ านวนมากไม่ว่าจะเป็น ข่าวภาพ ปิตุภูมิ เดลิเมล์ 

บางกอกนิวส์ ตงง้วน สายธาร เศรษฐสาร เอกภาพ เสรีไทย ปิยมิตร อาณาจักรไทย เป็นต้น  มีการ

ประกาศรายชื่อ หนังสือ “ต้องห้าม” ที่ใครมีอยู่ในครอบครองถือว่าผิดกฎหมาย ส่งผลให้วรรณกรรม

เพ่ือชีวิต และสิ่งอ่ืนๆที่เกี่ยวข้องถูกท าลายทิ้งไปเป็นจ านวนมาก ลักษณะของวรรณกรรมในช่วง

ระหว่างปี 2501-2510 กลับไปสู่ยุคจินตนิยาย เป็นลักษณะเรื่องรักพาฝัน ความรักระหว่างชายหนุ่ม

หญิงสาว เรื่องผี เรื่องบู๊ล้างผลาญ ดังที่สุชาติ  สวัสดิ์ศรี กล่าวถึงนวนิยายในช่วงนี้ว่า  

เต็มไปด้วยเรื่องราวพาฝัน ใช้พระเอกนางเอกตามคติแบบโบราณย้อนหลัง

กลับไปหาเมื่อสมัย 2475 เพียงแต่เปลี่ยนพระเอก จากบรรดาคุณพระทั้งหลายมาเป็น

ดร.หนุ่ม ที่เพิ่งส าเร็จการศึกษามาจากนอก การด าเนินเรื่องก็มักใช้อย่างเดียวกันหมด 

กล่าวคือ นักประพันธ์สามารถรู้เรื่องทั้งหลายทั้งปวงแม้แต่เรื่องลึกลับในจิตใจตัวละคร

ทุกตัว และลักษณะนิสัยที่แสดงออกก็เป็นชนิดดีเกินไป หรือไม่ก็เลวเกินไป หาใช่ชีวิต

จริงที่พบอยู่ทุกเมื่อเช่ือวันไม่ (สุชาติ สวัสดิ์ศรี,  “แนวคิดของนักเขียนวรรณกรรมไทย 

ตั้งแต่ พ.ศ.2475-2488-ปัจจุบัน”, อ้างจาก กระแสร์  มาลยาภรณ์, 2512 : 3) 

 นักเขียนส่วนที่ไม่ยอมให้ถูกจับและไม่ได้ถูกจับกุม ส่วนหนึ่งเลิกเพ้อฝัน กุหลาบ สาย

ประดิษฐ์ได้ขอลี้ภัยทางการเมืองไปอยู่ประเทศจีนจนกระทั่งเสียชีวิตในปี พ.ศ. 2517   เสนีย์     เสา

วพงศ์ ซึ่งท างานอยู่สถานเอกอัครราชทูตไทยประจ าอาร์เจนตินาได้ยุติการเขียนหนังสือชั่วคราว  ลาว

ค าหอม หันไปท าไร่และเลี้ยงโคนมที่ปากช่อง นักเขียนบางส่วนที่ยังคงเขียนงานอยู่ ได้ผันตัวจากการ

เขียนเรื่องเข้มข้นสะท้อนชีวิตไปเขียนงานแนวอ่ืนที่เป็นที่นิยมในช่วงนั้นแทน เช่น อิศรา อมันตกุล 

รมย์ รติวัน อุชเชนี เป็นต้น แม้ว่าจะเอาลักษณะเรื่องพาฝันมาเป็นแกนของเรื่อง แต่ก็ไม่ใช่มีแต่เรื่องรัก

กามารมณ์ หรือเน้นแต่อารมณ์ หากแต่เป็นความรักที่สะท้อนถึงการต่อสู้และขัดแย้งกันในลักษณะ

วิเคราะห์ทิศทางที่พวกเขาก าลังจะก้าวไป เป็นการหลีกเลี่ยงการสะท้อนภาพการขัดแย้งทางความคิด

และการต่อสู้ทางชนชั้นที่แหลมคมมาเป็นการเขียนสะท้อนและเปิดโปงแทน กล่าวได้ว่า แม้จะลด

ความเข้มข้นลง แต่ก็ไม่ถึงกับยอมให้เสียหลักการ เช่นงานของศรีรัตน์ สถาปนวัฒน์ เรื่อง ไม่มีค าตอบ

จากสวรรค์, เรื่อง ฟ้าสีเลือด ที่แม้จะเป็นเรื่องบู๊ แต่ก็สะท้อนถึงปัญหาของเจ้าถิ่นอันธพาลในชนบท

และการต่อสู้เพ่ือความเป็นธรรมของชาวไร่ชาวนา งานของจารึก  ชมพูพล ในนามปากกา “ดาวไสว  

ไพรจิตร” เมื่อเขียน ขัง 8 ที่สะท้อนความเน่าเฟะในระบบราชทัณฑ์และการต่อสู้ของหญิงในเรือนจ า  

(เสถียร  จันทิมาธร, 2525 : 368-369 ) 
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หลังจาก จอมพลสฤษดิ์   ธนะรัชต์ถึงแก่อสัญกรรมในเดือน ธันวาคม 2506 

หนังสือพิมพ์ปิยมิตร และเสียงอ่างทอง ฉบับพิเศษวันจันทร์ได้ก าเนิดขึ้น รวมทั้งหนังสือพิมพ์ เสียง

อ่างทอง รายวัน นับเป็นการชุมนุมนักเขียน นักหนังสือพิมพ์ที่ก้าวหน้าขึ้นอีกวาระหนึ่ง เช่น รมย์ รติ

วัน เขียนนวนิยายเรื่อง อยู่อย่างคน ในนามปากกา เคน คนนา, อิศรา  อมันตกุล นอกจากใช้

นามปากกา เริง อภิรมย์ เขียนนวนิยาย ลูกผู้ชายชื่อไอ้แผน สะท้อนชีวิตการต่อสู้ในชนบทแล้ว ยังใช้

นามปากกา นที บุรีรมย์ เขียนนวนิยายชีวิตต่างแดนสะท้อนภาพจากสงครามเวียดนามอีกด้วย (เสถียร  

จันทิมาธร, 2525 : 371)    

ในช่วงเวลาเดียวกันนี้ จิตร ภูมิศักดิ์ แม้จะถูกจับกุมตัวอยู่ภายในเรือนจ าลาดยาว แต่

ยังคงผลิตงานเพ่ือชีวิตเผยแพร่ต่อไปมากมาย และลอบน าออกมาตีพิมพ์โดยใช้นามปากกา “กวี ศรี

สยาม” และ “กวีการเมือง” ซึ่งภายหลังได้มีการตัดสินยกฟ้องและถูกปล่อยตัวในปี พ.ศ. 2507 

ผลงานส าคัญที่จิตร ภูมิศักดิ์ประพันธ์ขึ้นในช่วงสุดท้ายของการถูกคุมขัง คือ กวีนิพนธ์ บท “วิญญาณ

หนังสือพิมพ์ (ค าเตือนจากเพื่อนเก่าอีกครั้ง)” ที่มีเนื้อหาเตือนเพ่ือนนักเขียนไม่ให้รับใช้อ านาจเผด็จ

การจนลืมประชาชน  

อย่างไรก็ตาม แม้จะมีวรรณกรรมเพ่ือชีวิตปรากฏอยู่ แต่ความเป็นเพ่ือชีวิตตาม

แนวคิดมาร์กซในช่วงนี้ไม่ได้มีบทบาทเด่นชัดเช่นในช่วงก่อนปี 2500  จนถูกเรียกขานในภายหลังว่า 

“ยุคมืดทางปัญญา”   แม้จะเป็นช่วงที่มีการสลายตัวของนักเขียนกลุ่มที่ต่อสู้เพ่ือสถาปนาอุดมการณ์

ของความรักเพ่ือนมนุษย์และความยุติธรรมในสังคมไทยบ้าง แต่การปรากฏอยู่ของวรรณกรรมเพ่ือ

ชีวิตถึงแม้จะมีไม่มาก แต่ก็กล่าวได้ว่า ไม่ได้ถูกท าลายทิ้งอย่างสิ้นเชิง  

กล่าวโดยสรุปว่า จุดเริ่มต้นของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตช่วงแรกๆ มีรูปแบบการน าเสนอ

ที่หลากหลายทั้ง นวนิยาย เรื่องสั้น และกวีนิพนธ์ ลักษณะวรรณกรรมเพ่ือชีวิตในช่วงนี้ ได้รับอิทธิพล

จากแนวคิดมาร์กซิสม์เป็นหลัก เน้นน าเสนอเนื้อหาของการต่อสู้ของชนชั้นกรรมมาชีพ กับนายทุนผู้

ขูดรีดเอาเปรียบ โดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือให้สังคมมีความเสมอภาคตามครรลองของระบอบ

ประชาธิปไตย มีการวางรากฐานของทฤษฎีวรรณกรรมเพ่ือชีวิตเอาไว้อย่างเป็นระบบ ส่งผลให้ วงการ

วรรณกรรมเพ่ือชีวิตเติบโตขึ้นได้อย่างรวดเร็ว  
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2.1.1.3. การสืบทอดของวรรณกรรมเพ่ือชีวิต ช่วงก่อนวันมหาวิปโยค (พ.ศ.2508- พ.ศ.
2516) 

 ในปี พ.ศ. 2508 เข้าสู่การเริ่มต้นรัฐบาลของจอมพลถนอม กิตติขจร ซึ่งเป็นการสืบ

อ านาจต่อจากรัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต์ มีการปล่อยตัวนักโทษการเมือง และผ่อนปรนการ

ควบคุมสื่อ ท าให้หนังสือพิมพ์กลับมาเผยแพร่ได้อีกครั้ง แต่ภายหลังเกิดความไม่พอใจต่อรัฐบาลเผด็จ

การทหารขึ้นอย่างกว้างขวางในทุกๆด้าน โดยเฉพาะเรื่องการคอรัปชั่นโกงกิน และการร่างรัฐธรรมนูญ

ที่ยืดยาว มีเสียงเรียกร้องรัฐธรรมนูญและการเลือกตั้งดังไปทั่ว ในที่สุด จอมพลถนอม กิตติขจรจึง

ประกาศใช้รัฐธรรมนูญที่ร่างมาเป็นเวลาถึง 10 ปี ในปี 2511 และก าหนดให้มีการเลือกตั้งทั่วไปใน

วันที่ 10 กุมภาพันธ์ ในปีถัดมา โดยพรรคสหประชาไทยของจอมพลถนอมได้เสียงข้างมาก ได้จัดตั้ง

รัฐบาล   

ผลจากการประกาศรัฐธรรมนูญในปี 2511 นี้ท าให้ปัญญาชนและนักศึกษาใน

สถาบันอุดมศึกษาต่างๆตื่นตัวทางการเมืองอีกครั้งหนึ่ง และภายหลังได้มีการรวมตัวกันจัดตั้งกลุ่ม 

ศูนย์กลางนิสิตนักศึกษาแห่งประเทศไทย ขึ้นในเดือนกุมภาพันธ์ ปี 2513 ซึ่งมีส่วนส าคัญที่ท าให้

วรรณกรรมเพ่ือชีวิตกลับมามีบทบาทอีกครั้งหนึ่ง บุคคลผู้มีบทบาทส าคัญต่อความคิดของคนหนุ่มสาว

ในช่วงนั้น คือสุลักษณ์  ศิวรักษ์ หรือที่รู้จักกันในนาม ส. ศิวรักษ์ บรรณาธิการนิตยสาร สังคมศาสตร์

ปริทัศน์ รายเดือน เมื่อปี 2506 ผู้เรียกร้องให้คนสนใจอดีตเพ่ือเอาอดีตมาแก้ไขปัญหาบ้านเมือง เขา

กระตุ้นให้คนสนใจตั้งค าถาม ไม่เพียงแต่ในแง่การด าเนินชีวิต แต่รวมถึงเรื่องสังคมและการเมืองด้วย 

นิตยสาร สังคมศาสตร์ปริทัศน์ รายเดือนของส.ศิวรักษ์นับเป็นจุดเริ่มต้นของการน าเสนอความคิดทาง

สังคมการเมืองผ่านวรรณกรรมรูปแบบต่างๆอีกครั้งหนึ่ง ซึ่งต่อมา ในปี 2508 มีการออกหนังสือพิมพ์

สังคมศาสตร์ปริทัศน์ ฉบับนิสิตนักศึกษา โดยเปิดโอกาสให้นักศึกษาเป็นบรรณาธิการเอง ซึ่งเป็นส่วน

ส าคัญในการสร้างนักคิด นักเขียน นักวิจารณ์จ านวนมาก เช่น โกมล คีมทอง, เทพศิริ  สุขโสภา,  ดวง

มน  จิตร์จ านง, สุชาติ  สวัสดิ์ศรี เป็นต้น   

ในปี 2512 สุชาติ  สวัสดิ์ศรี รับหน้าที่เป็นบรรณาธิการหนังสือสังคมศาสตร์ปริทัศน์

แทนส. ศิวลักษณ์ สุชาติปรับปรุงรูปแบบเนื้อหาโดยเปลี่ยนจากวารสารราย 3 เดือนที่มีความเป็น

วิชาการล้วนๆ มาเป็นนิตยสารรายเดือน ที่มีหลากหลายคอลัมน์ มีการน าเสนอเรื่องจากปก มีนักเขียน

ประจ าได้แก่ นิธิ เอียวศรีวงศ์, ชาญวิทย์  เกษตรศิริ, ค าสิงห์  ศรีนอก เป็นต้น มีเรื่องสั้นและบท
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วิจารณ์ของนักเขียนลงประจ าทุกเดือน เช่น คนด าน้ า ของ นิคม รายยาวา, เมานักเรียนนอก ของสุ

จิตต์  วงษ์เทศ เป็นต้น  

สังคมศาสตร์ปริทัศน์กลายเป็นหนังสือเล่มเดียวที่รวมความคิดอนุรักษ์นิยมและ

สังคมนิยมประสมประสานกันอย่างมีความหมายและเหมาะสมในยุคประชาธิปไตยครึ่งใบ และกรุย

ทางให้เกิดการพัฒนาทางความคิดเพ่ือขับเคลื่อนวิถีทางประชาธิปไตย (สัมพันธ์  ก้องสมุทร, 2548 : 

159) ประกอบกับความกล้าหาญในการท าสิ่งที่คิด แม้ว่าจะเสี่ยงต่อการถูกปิดหนังสือ มีความซื่อตรง

ต่อวิชาชีพของบรรณาธิการคนใหม่ในขณะนั้น จากเหตุการณ์ในปี 2514 จอมพลถนอม กิตติขจร 

ปฏิวัติตัวเอง สังคมศาสตร์ปริทัศน์เขียน “จดหมายเปิดผนึกถึงหัวหน้าคณะปฏิวัติ” ไว้ที่หน้าบทน า 

โดยปล่อยทิ้งเป็นหน้าว่างตลอด แต่มีคาดด าล้อมกรอบไว้ทุกข์ และมีค าลงท้ายว่า “ขอแสดงความนับ

ถืออย่างยิ่ง” นับเป็นการตบหน้าหัวหน้าคณะปฏิวัติแบบนิ่มๆ แต่เป็นการเสียดสีที่รุนแรง (สัมพันธ์  

ก้องสมุทร, 2548 : 161-162) หรือแม้แต่ บทน าของ สังคมศาสตร์ปริทัศน์ ในช่วงปี 2515-2519 ที่

เน้นเนื้อหาการเรียกร้องประชาธิปไตยสมบูรณ์และแสวงหาทางออกให้ชนชั้นล่างผู้ด้อยโอกาส ตอกย้ า

จิตส านึกสังคม  การเมืองของประชาชน และนิสิต นักศึกษา สิ่งเหล่านี้ล้วน    ท าให้หลังเหตุการณ์ 14 

ตุลา 2516 สังคมศาสตร์ปริทัศน์ ได้กลายเป็นสื่อที่ขบวนการนักศึกษาและประชาชนให้การยกย่อง 

(สัมพันธ์  ก้องสมุทร, 2548 : 162) 

การฟ้ืนตัวของวรรณกรรมเพ่ือชีวิต นอกจากเกิดจากการรวมกลุ่มของปัญญาชนแล้ว 

ยังเกิดจากการรวมกลุ่มของนักศึกษาในสถาบันอุดมศึกษาต่างๆด้วย โดยมีการตั้งกลุ่มวรรณกรรม

มากมายตามมหาวิทยาลัยต่างๆเพ่ือแสวงหาเพ่ือนที่มีอุดมการณ์เดียวกันทั้งการต่อสู้ด้านวรรณกรรม

และเพ่ือต่อสู้ในทางสังคมที่พวกเขามีความไม่พอใจต่อสภาพที่เสื่อม ทรุดโทรมของสังคมไทยใน

ขณะนั้น ไม่ว่าจะเป็นการฉ้อราษฎร์บังหลวง, ความไร้ประสิทธิภาพของรัฐบาล, ความรู้สึกไม่พอใจใน

ระบบการศึกษา, ช่องว่างระหว่างคนแต่ละชั้น, ช่องว่างระหว่างเมืองและชนบท ปัญหาความล้มเหลว

ที่เกิดจากระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยม เป็นต้น วรรณกรรมที่เกิดขึ้นในช่วงนี้โดยเฉพาะผลงานที่เป็น

เรื่องสั้นและบทกวีจึงมีจุดเริ่มต้นมาจากการแสวงหาค าตอบที่มีผลพวงจากสังคมที่เต็มไปด้วยความ

สับสน ความต้องการในการหาค าตอบถึงสภาพสังคมและชีวิตที่ดีกว่า กลุ่มของนักเขียนที่เด่นมาก 

ได้แก่ กลุ่มหนุ่มเหน้าสาวสวย และชมรมพระจันทร์เสี้ยว  
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กลุ่มหนุ่มเหน้าสาวสวย และชมรมพระจันทร์เสี้ยว มีความรู้สึกร่วมกันคือ ความไม่

พอใจต่อสภาพสังคม, ต่อรัฐบาลเผด็จการทหาร โดยเฉพาะต่อสภาพทางวรรณกรรมในขณะนั้น พวก

เขามีความคิดเห็นคล้ายกันเกี่ยวกับวรรณกรรมที่หยุดนิ่งและติดในกรอบแห่งความส าเร็จของตั ว

นักเขียนเอง ดังนั้น นักเขียนกลุ่มนี้ จึงได้มีการทดลองเขียนในแบบใหม่ เช่น การใช้สัญลักษณ์ การ

เขียนแบบเหนือจริง  แบบวิทยาศาสตร์ เป็นต้น แม้ว่าการเขียนเรื่องในท านองนี้จะถูกถางถางจาก

นักเขียนรุ่นเก่าและมักจะไม่ได้รับการยอมรับให้น าเรื่องตีพิมพ์ เช่น นิราศลา ของสุวรรณี  สุคนธา, 

ความเงียบ ของ สุชาติ สวัสดิ์ศรี, นกพิราบ ของสุรชัย  จันทิมาธร, คนบนต้นไม้ ของ นิคม รายยาวา, 

บทสนทนาทางโทรศัพท์ในค่ าคืนแห่งความว้าเหว่ ของวิทยากร เชียงกูล เป็นต้น เรื่องสั้น นวนิยาย

เหล่านี้ ไม่ได้เน้นโครงเรื่อง หากแต่เน้นอารมณ์และการเดินทางแห่งความคิดของตัวละครเป็นส าคัญ

เฉกเช่นอิทธิพลที่ได้รับจากกลุ่มปรัชญาเอ็กซิสเต็นเชียลลิสม์และอิทธิพลของขบวนการฮิปปี้ส์ด้วยส่วน

หนึ่ง สิ่งนี้แสดงให้เห็นว่าการต่อสู้ทางวรรณกรรมในช่วงนี้ ไม่ใช่เพียงต่อสู้กับรูปแบบเท่านั้น หากแต่

เกี่ยวพันถึงเนื้อหาทางความคิดซึ่งสะท้อนถึงจุดยืนทางการเมืองด้วย 

 ก่อนการรวมตัวกันก่อตั้งกลุ่มศูนย์กลางนิสิตนักศึกษาแห่งประเทศไทย นักเขียนกลุ่ม

อิสระน าวรรณกรรมเพ่ือชีวิตในช่วงแรก เช่น บทกวีของเปลื้อง วรรณศรี, บทกวี  อีศาน ของ นายผี, 

งานของเสนีย์  เสาวพงศ์, อิศรา อมันตกุล, บรรจง  บรรเจิดศิลป์,  ทะนง  ศรัทธาทิพย์, รมย์  รติวัน, 

จิตร ภูมิศักดิ์ เป็นต้นกลับมาตีพิมพ์ซ้ า เผยแพร่ในรูปแบบต่างๆ ท าให้นักเขียนในช่วงนั้นได้ศึกษาและ

ทราบว่าพวกตนก าลังต่อสู้ในสิ่งเดียวกันกับที่นักเขียนช่วงก่อนหน้าเคยต่อสู้มาแล้ว  

แม้ว่าจอมพลถนอม กิตติขจร จะก่อรัฐประหารตนเองอีกครั้ง ในปี พ.ศ.2514 โดย

ล้มรัฐสภา และฉีกรัฐธรรมนูญที่ใช้เวลาร่างถึง 10 กว่าปีนับแต่มีการจัดตั้งรัฐบาลแต่ยังไม่แล้วเสร็จ แต่

การเคลื่อนไหวของขบวนการนักศึกษาและการเผยแพร่ความคิดที่ก้าวหน้าก็ไม่ได้สะดุดหรือหยุดลง  มี

การตีพิมพ์ซ้ าเรื่อง แม่ ของแม็กซิม  กอร์กี้ซึ่งแปลโดยศรีบรูพา, เรื่อง เมืองนิมิตร ของนิมิตร มงคล 

เป็นต้น นอกจากนี้ การถกเถียงทางวรรณกรรมด าเนินไปด้วยความคึกคัก มีการโจมตีวรรณกรรม

กระแสหลักที่มีลักษณะเรื่องรักพาฝัน เรื่องผี เรื่องบู๊ล้างผลาญอย่างจริงจัง จนในที่สุด นักศึกษาและ

นักเขียนรุ่นใหม่จ านวนหนึ่งได้รวมกันเป็นกลุ่ม “วรรณกรรมเพื่อชีวิต” และจัดตั้งส านักพิมพ์หนังสือ

ขึ้นในปี 2514 ซึ่งนับแต่นั้นมา วรรณกรรมก้าวหน้าก็ได้รับการเรียกขานว่า “วรรณกรรมเพื่อชีวิต” 

และเรียกต่อกันมาจนปัจจุบัน (เสถียร  จันทิมาธร, 2525 : 404)    
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การออกนิตยสาร วรรณกรรมเพื่อชีวิต รายเดือน สามารถรวบรวมนักเขียนก้าวหน้า

ทั้งเก่าและใหม่เข้าไว้ด้วยกันจ านวนมาก ทั้งกมล กมลตระกูล, รพีพร หรือสุวัฒน์  วรดิลก, นพพร 

สุวรรณพานิช, สุชาติ  สวัสดิ์ศรี, จิตติน  ธรรมชาติ, พิชิต  จงสถิตวัฒนา, สถาพร  ศรีสัจจัง,วิสา คัญ

ทัพ, รวี โดมพระจันทร์ เป็นต้น รวมทั้งมีบทบาทในการจัดพิมพ์ ฉันจึงมาหาความหมาย ของวิทยากร  

เชียงกูล, ความเงียบ ของสุชาติ สวัสดิ์ศรี และที่ส าคัญคือได้น า ศิลปเพื่อชีวิต มาพิมพ์ซ้ า พร้อมกับ

รวมเอาบทความ ศิลปเพื่อประชาชน ซึ่งทีปกร หรือจิตร  ภูมิศักดิ์เขียนลงในหนังสือ เอ้ืองฟ้า 2500 

พิมพ์รวมไปด้วย โดยตั้งชื่อหนังสือว่า ศิลปเพื่อชีวิต ศิลปเพื่อประชาชน 

งานเขียนที่มีอิทธิพลต่อนักเขียนในช่วงนี้มากที่สุดจึงเป็น “ศิลปเพื่อชีวิต” ของจิตร 

ภูมิศักดิ์ ซึ่งเหมือนกลายเป็นสูตรส าเร็จในการเขียนวรรณกรรมแนวเพ่ือชีวิตอีกด้วย เป็นสิ่งที่แสดงให้

เห็นว่า แม้ว่านักเขียนบางส่วนในช่วงนี้จะมีแนวทางในการน าเสนอต่างกันออกไป แต่มีจุดร่วมที่

ตรงกันคือ งานเขียนจะต้องเป็นงานที่สร้างสรรค์สังคม ดังแนวคิด “ศิลปะเพ่ือชีวิต” ของจิตร ภูมิศักดิ ์

 ต่อมาได้มีการแสดงความไม่พอใจโดยกลุ่มนักศึกษามหาวิทยาลัยรามค าแหง ออก

หนังสือ มหาวทิยาลัย : ที่ยังไม่มีค าตอบ ต่อต้านการต่ออายุราชการของจอมพลถนอม กิตติขจร เพ่ือ

อยู่สืบอ านาจต่อ นักศึกษากลุ่มดังกล่าวได้ถูกถอนรายชื่อพ้นสภาพนักศึกษา ศูนย์กลางนิสิตนักศึกษา

แห่งประเทศไทย จึงนัดรวมตัวเพ่ือชุมนุมประท้วง และขยายผลไปเป็นการเรียกร้องให้ประกาศใช้

รัฐธรรมนูญภายใน 6 เดือน จนเหตุการณ์บานปลายท าให้เกิดวิกฤตการ 14 ตุลาคม 2516 หรือที่รู้จัก

กันโดยทั่วไปว่า “วันมหาวิปโยค” ผลจบลงโดยฝ่าย ศูนย์กลางนิสิตนักศึกษาแห่งประเทศไทยและ

คณะประชาชนได้รับชัยชนะ สามารถล้มรัฐบาลของจอมพลถนอม กิตติขจรลงได้ 

กล่าวโดยสรุปได้ว่า วรรณกรรมเพ่ือชีวิตในช่วงนี้  เป็นการรับช่วงต่อมาจาก

วรรณกรรมเพ่ือชีวิตในช่วงแรก และแนวคิด ศิลปเพื่อชีวิต ของจิตร ภูมิศักดิ์ มีอิทธิพลอย่างมากกับ

วรรณกรรมในช่วงนี้ แต่มีการปรับเปลี่ยนทั้งรูปแบบและเนื้อหาให้มีความหลากหลายมากขึ้น  ในส่วน

ของรูปแบบนิยมใช้การน าเสนอแบบกวีนิพนธ์มากที่สุด โดยผู้ประพันธ์ส่วนใหญ่นั้นเป็นนักศึกษา ต่าง

จากช่วงแรกที่เป็นนักเขียน และนักหนังสือพิมพ์ โดยเนื้อหาเน้นไปที่การค้นหาความหมายของการ

เรียนในมหาวิทยาลัย การร่วมกันต่อสู้ของนักศึกษา และประชาชนกับระบอบเผด็จการเป็นหลัก ต่าง

จากช่วงแรกที่เป็นการต่อสู้ของชนชั้นกรรมมาชีพกับนายทุน โดยยังคงน าเสนอในส่วนของการต่อสู้

ของชนชั้นกรรมมาชีพกับนายทุนอยู่ เพียงแต่ไม่มาก และไม่ได้รับความนิยมเท่ากับเนื้อหาแบบแรก 
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2.1.1.4. ความเฟ่ืองฟูของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตช่วงก่อนวิกฤตการ 6 ตุลา 19 (พ.ศ.
2516- พ.ศ.2519) 

 จากเหตุการณ์วันมหาวิปโยคท าให้นักศึกษา ประชาชน และกลุ่มนักเขียนต่างๆ 

ตระหนักถึงบทบาทหน้าที่ของตนเองมากขึ้นว่าสามารถก าหนดทิศทางของสังคมได้ มีการใช้สิทธิและ

เสรีภาพในการแสดงออกทางการเมืองอย่างเต็มที่ เรียกได้ว่าเป็น “ยุคประชาธิปไตยเบ่งบาน”  ในทาง

วรรณกรรม วรรณกรรมก้าวหน้าซึ่งเรียกกันว่า วรรณกรรมเพ่ือชีวิต ก็ได้รับความนิยมมากขึ้นไปด้วย 

เพราะเปรียบเหมือนเครื่องมือที่ใช้ในการเผยแพร่แนวคิดอุดมการณ์ทางการเมือง เผยแพร่ความคิดที่

ก้าวหน้าแห่งชนชั้นกรรมาชีพ และเป็นเวทีแสดงออกทางการเมืองของนักเขียนกลุ่มก้าวหน้าไปด้วย 

 ในช่วงนี้มีการตีพิมพ์หนังสือวิชาการแนวก้าวหน้า และหนังสือวรรณกรรมก้าวหน้า 

โดยกลุ่มหรือชมรมของนักศึกษามหาวิทยาลัยต่างๆ โดยเฉพาะการตีพิมพ์ ปรัชญานิพนธ์ประธาน

เหมาเจ๋อตง ในงานนิทรรศการจีนแดงที่จัด ณ หอประชุมใหญ่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ เมื่อเดือน

มกราคม 2517 ซึ่งนับเป็นการท าลายท านบกั้นหนังสือวิชาการท่ีถือว่าเป็นของ ต้องห้าม ทั้งปวง ท าให้

สามารถจัดพิมพ์หนังสือส าคัญๆอีกหลายเล่ม เช่น ปรัชญาลัทธิมาร์กซิสม์, หลักลัทธิเลนิน, คาร์ล

มาร์กซ, สรรนิพนธ์เหมาเจ๋อตุง ตลอดจนงานนิพนธ์ของมาร์กซ, เองเกลส์ เลนิน และสตาลิน 

(เสถียร  จันทิมาธร, 2525 : 422)  รวมถึงหนังสือเก่าที่เคยตีพิมพ์มาแล้วในระหว่างปี 2490-2501 

เช่น ทีทรรศน์ที่น่าศึกษาของนักประพันธ์, จากลุ่มแม่น้ าโวลก้า, แคปิตะลิสม์ เป็นต้น ซึ่งงานเหล่านี้

เป็นพ้ืนฐานเบื้องต้นของการศึกษาวรรณกรรมแนวนี้ ในส่วนของงานวรรณกรรมเก่าของนักเขียน

ก้าวหน้า เช่น แลไปข้างหน้า, จนกว่าเราจะพบกันอีก, ความรักของวัลยา, ปีศาจ, ไฟเย็น, ชีวิตกับ

ความใฝ่ฝัน, เราชะนะแล้ว...แม่จ๋า, ประวัติจริงของอาคิว,  แม่  เป็นต้น ก็น ากลับมาตีพิมพ์ใหม่

เช่นกัน  งานใหม่ๆท่ีได้รับการตีพิมพ์ได้แก่ งานแปลวรรณกรรมเพ่ือชีวิตจากต่างประเทศ เช่น นักโทษ

ประหาร ของจูเลียส  ฟูชิค แปลโดย เทิด  ประชาธรรม, คนขี่เสือ ของภัฏฏาจารย์ แปลโดย ทวีป  วร

ดิลก เป็นต้น  

นอกจากการตีพิมพ์หนังสือแล้ว ยังมีการจัดงานเสวนาทางวิชาการเกี่ยวกับ

วรรณกรรมเพ่ือชีวิตมากมาย ครั้งหนึ่งที่ส าคัญและนับเป็นสาเหตุแห่งการเปลี่ยนแปลงทางวรรณกรรม

คือ นิทรรศการ “การต่อสู้ทางวรรณกรรมและเหตุการณ์ 14 ตุลาคม” เมื่อเดือน สิงหาคม 2517 ณ 

หอประชุมใหญ่ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ซึ่งในงานนี้มีการน าผลงานและชีวิตของนักเขียนก้าวหน้า

เช่น ศรีบูรพา, บรรจง  บรรเจิดศิลป์, อินทรายุธ, เปลื้อง วรรณศรี, จิตร  ภูมิศักดิ์ เป็นต้น มาเสนอ
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อย่างที่ท าให้มองเห็นกระบวนการคลี่คลาย และพัฒนา ท าให้คนรุ่นใหม่ได้มองเห็นกระบวนการต่อสู้

ทางวรรณกรรม และได้เห็นความสัมพันธ์ระหว่าง “วรรณกรรมก้าวหน้า” เมื่อต้นทศวรรษ พ.ศ. 2490 

กับขบวน “วรรณกรรมเพ่ือชีวิต ในขณะนั้นนั่นเอง (อุทิศ  ประสานสภา, 2518 : 135) ขณะเดียวกัน 

ก็เกิดกระแสวิพากษ์วิจารณ์วรรณกรรมกระแสหลัก หรือที่เรียกกันว่า วรรณกรรมน้ าเน่า รวมถึง

วรรณคดีโบราณควบคู่กันไปด้วย เช่น นิทรรศการ ช าแหละหลักสูตร ที่มีการวิพากษ์วิจารณ์วรรณคดี

โบราณ และตีพิมพ์ ข้อคิดจากวรรณคดี ข้อเขียนของอินทรายุธไว้ด้วย ซึ่งการอภิปรายและสัมมนานี้ได้

เกิดข้ึนอย่างต่อเนื่อง 

บรรยากาศในแวดวงวรรณกรรมที่คึกคักเช่นนี้ ท าให้มีนักเขียนใหม่ในช่วงนั้นผลิต

งานออกมาจ านวนมาก ทั้งด้านร้อยกรอง เรื่องสั้น และบทวิจารณ์ นักเขียนที่มีผลงานเด่นๆในช่วงนี้ 

ได้แก่ วิสา คัญทัพ เขียนเรื่องสั้นเรื่อง แค้นของค าพา, เขียนบทกวีในช่วงหลัง คือ ด่านสาวคอย และ 

น้ าท่วมฟ้า ปลากินดาว, วัฒน์ วรรลยางกูร เขียนเรื่องสั้น ความในใจของกระดูกในฟาร์มจระเข้  ซึ่ง

มีที่มาจากเหตุการณ์ 14 ตุลา 16 และเขียนเรื่อง งูกินนา, คนย่าง, เด็กชายก้อนไปโรงเรียน, สถาพร 

ศรีสัจจัง เขียน นาน้ าฟ้า, เหยื่อ, คนในนา, ก่อนไปสู่ภูเขา ซึ่งเรื่องสั้นของเขาสะท้อนให้เห็นภาพ

ความทุกข์ยากของประชาชน แต่ปลุกเร้าให้ต่อสู้ ตัวละครของเขาจะมองเห็นทางออกในการแก้ปัญหา 

และพบทางในการเปลี่ยนแปลงสังคม ท าให้เรื่องสั้นของเขามีลักษณะตรงตามแนวเรื่องสั้นเพ่ือชีวิต

เพ่ือประชาชนมากท่ีสุด (รื่นฤทัย  สัจจพันธุ์, 2541 : 58) นอกจากนี้เขียน บทร้อยกรอง ค าเตือนของ

ผองเพื่อน, ชัชรินทร์  ไชยวัฒน์ เขียน ขออย่าให้เราสลายพลังเพราะจะพังทลาย และ เขียนให้

อาชีวะ เป็นบทร้อยกรอง, สุวัฒน์ ศรีเชื้อ นักเขียนเรื่องสั้นเพ่ือชีวิตที่ใช้รูปแบบซับซ้อนที่สุดคือการใช้

แบบสัญลักษณ์ แบบเหนือจริง และแบบวิทยาศาสตร์ (รื่นฤทัย  สัจจพันธุ์, 2541 : 59)  เขียนเรื่องสั้น

เหนือจริงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสังคมการเมือง คือ นกยกรัฐมนตรีประเภทสอง, คดีฆาตรกรรมบนก้อน

เมฆ ,  ศรีดาวเรือง  เขียนเรื่องสั้น แก้วหยดเดียว, เสียงสิ่งเดียว, พ่อ, ชายผ้าเหลือง เป็นต้น  

ในกลุ่มนักเขียนรุ่นใหม่ที่เติบโตขึ้นในช่วง 14 ตุลาคมนี้ แม้ว่าจะมีผลงานจ านวนมาก 

แต่ งานของพวกเขาส่วนใหญ่ยังเป็นเพียงลักษณะของการสืบทอดงานของคนรุ่น 2590 –2501 

เท่านั้น ตรงกันข้ามกับนักเขียนรุ่นแสวงหาบางคน เช่น สุจิตต์ วงษ์เทศ, เนาวรัตน์  พงษ์ไพบูลย์, สุ

ชาติ  สวัสดิ์ศรี, วิทยากร เชียงกูล เป็นต้น ที่สามารถน าเอาของโบราณและของต่างประเทศมาหลอม

เข้ากับความเป็นจริงของเขาและประสานเข้ากับสภาพการณ์ใหม่ได้ค่อนข้างดี (เสถียร  จันทิมาธร, 
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2525 : 452)    อีกทั้งนักเขียนรุ่นใหม่ในขณะนั้นยังจ ากัดการเขียนอยู่ในกลุ่มของกวีนิพนธ์และเรื่อง

สั้นเป็นส่วนใหญ่ ปรากฏเรื่องยาวเพียงเรื่องเดียว คือ ต าบลช่อมะกอก ของ วัฒน์ วรรลยางกูร 

 งานเขียนนวนิยายเพ่ือชีวิตส่วนใหญ่กลับเป็นงานเขียนของนักเขียนรุ่นอาวุโสกลุ่ม

นักเขียนปี 2595 ซึ่งมีชื่อเสียงในการเขียนงานแนวเริงรมย์มาก่อน เช่น สันติ ชูธรรม เขียน พ่อข้าเพิ่ง

ยิ้ม, สุวัฒน์  วรดิลก เขียน พิราบแดง และ แผ่นดินเดียวกัน, สุจิตต์ วงษ์เทศ เขียน ไผ่ตัน เพ่ือล้อ ไผ่

แดง ของคึกฤทธิ์  ปราโมช, ลมที่เปลี่ยนทาง ของ กฤษณา อโศกสิน, กระทรวงคลังกลางนา ของ

นิมิตร ภูมิถาวร, ผู้ดีน้ าคร า ของ รงค์  วงษ์สวรรค์, รักต่างพรรค ของสีฟ้า เป็นต้น ด้านกวีนิพนธ์ที่

โดดเด่นที่สุดคืองานของ เนาวรัตน์ พงศ์ไพบูลย์ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง หนทางแห่งหอยทาก ที่เล่าถึงการ

ต่อสู้ของนักศึกษาและประชาชนจากเหตุการณ์ 14 ตุลา 16 และ กระทุ่มแบน บทกวีอันลือชื่อที่เกิด

จากการเข้าร่วมในการเคลื่อนไหวทางการเมืองกับกรรมกร ชาวนา นักศึกษาปัญญาชน และประชาชน

ผู้รักชาติรักประชาธิปไตย 

 วรรณกรรมแนวเพ่ือชีวิตในช่วงนี้ส่วนใหญ่มีลักษณะแบบปลุกเร้าด้วยความรู้สึก 

ปรากฏถ้อยค าดุๆ แรงๆ แสดงออกอย่างตรงๆ มีความรุนแรงในการแสดงออก เช่น มีการเรียกร้องให้

มีการหยิบอาวุธขึ้นสู้ หรือการใช้ภาษาถ้อยค าที่รุนแรง ในด้านเนื้อหาเน้นการปลุกเร้าการต่อสู้ของ

นักศึกษาประชาชน กรรมกร ชาวชนบท    

 อิทธิพลของแนวคิด ศิลปเพ่ือชีวิต ศิลปเพ่ือประชาชน ไม่ได้หยุดอยู่เพียงวงการ

วรรณกรรมเท่านั้น หากแต่ยังแทรกไปยังวงการละคร เกิดการแสดงละครในแบบละครเพ่ือชีวิตด้วย 

เช่น คณะที่เกิดจากชมรมพระจันทร์เสี้ยว น าเรื่อง แม่ ของแม็กซิม กอร์กี้มาเขียนเป็นบทละครและน า

แสดง, บทละครของสุชาติ สวัสดิ์ศรี, คณะตะวันเพลิงและแฉกดาว เป็นต้น ในวงการดนตรี เกิดดนตรี

เพ่ือชีวิต เช่น เพลงคนกับควาย ของ สมคิด สิงสง, เพลงตายสิบเกิดแสน ของสุรชัย  จันทิมาธร เป็น

ต้น สิ่งเหล่านี้ แสดงให้เห็นความเฟ่ืองฟูของแนวคิดศิลปเพื่อชีวิต ศิลปเพื่อประชาชนได้เป็นอย่างดี  

 ยุคประชาธิปไตยเบ่งบานมีช่วงเวลาสั้นๆเพียง 3 ปีก่อนเกิดวิกฤตการ 6 ตุลาคม 

2519 ที่นักศึกษามหาวิทยาลัยวิชาธรรมศาสตร์และการการเมือง ถูกล้อมปราบโดยเจ้าหน้าที่ต ารวจ

ตระเวนชายแดน และถูกกลุ่มนวพล กระทิงแดง ลูกเสือชาวบ้าน และประชาชนผู้โกรธแค้นรุมท าร้าย

อย่างโหดเหี้ยมจนถึงแก่ชีวิต อันเป็นผลมาจากความขัดแย้งทางความคิดที่ฝังรากลึกต่อแนวคิดมาร์ก

ซิสม์ และเหมาอิสม์ ที่มีการเผยแพร่ในงานเขียนเพื่อชีวิตบางส่วน 
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จุดเริ่มต้นของเหตุการณ์เริ่มจากภายหลังวิกฤตการ 14 ตุลาคม 2516 ที่จอมพล

ถนอม กิตติขจรพ้นจากต าแหน่งนายกรัฐมนตรีไปแล้วได้ลี้ภัยไปต่างประเทศ ซึ่งต่อมาได้บวชเป็น

สามเณรและขอธุดงค์เข้าประเทศไทยทางชายแดนกัมพูชา กลุ่มนักศึกษาเกิดความไม่พอใจในการกลับ

เข้าประเทศครั้งนี้ จึงรวมตัวต่อต้านการกลับเข้าประเทศของสามเณรถนอม ต่อมาได้มีการปลุกปั่น

จากกลุ่มอนุรักษ์นิยมที่ต่อต้านการชุมนุม เพราะเข้าใจว่า กลุ่มนักศึกษาที่เข้าร่วมชุมนุมเป็น

คอมมิวนิสต์จนเหตุการณ์บานปลายโดยกล่าวหาว่า เป็นการชุมนุมเพ่ือล้มล้างสถาบันพระมหากษัตริย์ 

ยิ่งท าให้เกิดกระแสต่อต้านจากกลุ่มอนุรักษ์นิยมขวาจัดเป็นวงกว้าง มีการเรียกร้องให้ปราบปรามขั้ น

เด็ดขาด มีการจัดตั้งกลุ่มเพ่ือต่อต้านขบวนการนิสิตนักศึกษาขึ้นมากมาย จนภายหลังได้เกิดเหตุการณ์

ล้อมปราบนักศึกษาดังกล่าวขึ้นที่ มหาวิทยาลัยวิชาธรรมศาสตร์และการเมือง จากเหตุดังกล่าวเอ้ือให้

คณะปฏิรูปการปกครองของพลเอกสงัด ชะลออยู่ รัฐประหารรัฐบาลของ รมว.เสนีย์  ปราโมทย์ และ

จัดตั้งรัฐบาลชั่วคราวโดยมีนายธานินทร์ กรัยวิเชียรเป็นนายกรัฐมนตรี 

 ภายหลังการรัฐประหารได้มีการปราบปราม สั่งห้ามการชุมนุม ประกาศรายชื่อ

หนังสือต้องห้าม และควบคุมการเผยแพร่วรรณกรรมเพ่ือชีวิตอย่างหนัก จนท าให้นักศึกษา นักเขียน 

นักหนังสือพิมพ์บางกลุ่มหลบหนีการปราบปรามไปเข้าร่วมกับพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทยที่มี

การจัดตั้งกองก าลังอยู่ในป่า โดยในกลุ่มนักเขียนดังกล่าวมีนักเขียนเพ่ือชีวิตคนส าคัญเช่น เสกสรรค์ 

ประเสริฐกุล วิสา คัญทัพ วัฒน์ วรรลยางกูล เป็นต้น อยู่ในกลุ่มดังกล่าวด้วย โดยบางส่วนที่ไม่ได้

หลบหนีก็ถูกจับกุม บ้างก็ยุติบทบาทของตนเองลงอย่างสิ้นเชิง และบางกลุ่มลี้ภัยไปต่างประเทศ ในปี

ถัดมา รัฐบาลของนายธานินทร์ กรัยวิเชียรก็ได้ถูกรัฐประหารลงโดยคณะของพลเอกเกรียงศักดิ์ 

ชมะนันท์ แม้จะมีการผ่อนปรนแนวทางในการปราบปรามคอมมิวนิสต์ลง แต่ก็ไม่ได้มีการยกเลิก

ประกาศหนังสือต้องห้ามแต่อย่างใด ท าให้วรรณกรรมเพ่ือชีวิตเริ่มเสื่อมความนิยมลงไปอย่างรวดเร็ว  

 กล่าวโดยสรุปได้ว่า วรรณกรรมแนวเพ่ือชีวิตในช่วงก่อนวิกฤตการ 6 ตุลา 19 นั้น 

ยังคงรับอิทธิพลมาจากช่วงก่อนเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 โดยในช่วงนี้มีการผลิตวรรณกรรมและ

ผลงานที่เก่ียวข้องกับแนวคิดเพ่ือชีวิตออกมามากเป็นพิเศษ มีการจัดงานเสวนาทางวิชาการที่ไม่เคยมี

การจัดขึ้นในช่วงก่อนหน้า นับได้ว่าเป็นช่วงที่วรรณกรรมเพ่ือชีวิตได้รับการยอมรับอย่างเป็นทางการ

จากสังคมในช่วงเวลาดังกล่าว และเป็นยุคเฟ่ืองฟูมากที่สุดของวรรณกรรมเพ่ือชีวิต  
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2.1.2. การปรับตัวของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตในทศวรรษ 2520 (พ.ศ. 2520 เป็นต้นไป) 
2.1.2.1 ที่มาของการปรับตัวของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตช่วงหลงัวิกฤตการ 6 ตุลาคม 2519 

  ภายหลังเหตุการณ์ 6 ตุลา 2519 แม้ว่ายังคงมีผู้ผลิตวรรณกรรมเพ่ือชีวิตอยู่เรื่อยๆ 

แต่ความนิยมในงานเขียนลักษณะนี้ก็ลดลงไปจากเดิมมาก เนื่องด้วย เหตุการณ์การสังหารหมู่นักศึกษา

ประชาชนกลางเมือง เมื่อวันที่ 6 ตุลาคม 2519 เป็นจุดเริ่มต้นที่น าไปสู่จุดสิ้นสุดของอุดมการณ์ฝ่ายซ้าย 

รวมถึงความล่มสลายของอุดมการณ์ทางการเมืองแบบสังคมนิยม และพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทยในปี 

2524 ในเวลาต่อมา สิ่งเหล่านี้มีส่วนท าให้สภาพสังคมไทยเปลี่ยนไปอย่างมาก กล่าวคือ บรรยากาศการ

ต่อสู้ทางการเมืองลดความเข้มข้นลง อันเนื่องมาจากการถูกปราบปราม โดยเฉพาะอย่างยิ่ง การ

ประกาศรายชื่อหนังสือต้องห้ามซึ่งส่วนใหญ่เป็นหนังสือที่มีแนวคิดเพ่ือชีวิต วรรณกรรมเพ่ือชีวิต

เหล่านี้มักถูกกล่าวหาว่าเป็นเครื่องมือในการเผยแพร่แนวคิดคอมมิวนิสม์ จึงมีการเผาท าลายหนังสือ

ประเภทดังกล่าวไปเป็นจ านวนมาก ท าให้หนังสือแนวนี้สูญหายไปจากท้องตลาด นักเขียนที่เคยเขียน

งานแนวเพ่ือชีวิตเปลี่ยนไปเขียนแนวอ่ืน บ้างก็เปลี่ยนอาชีพไปท าอย่างอ่ืน ผู้คนลดความสนใจเรื่อง

การเมืองลง และหันไปให้ความสนใจเรื่องปากท้องมากขึ้น มีการต่อสู้แข่งขันกันในทางเศรษฐกิจมาก

ขึ้น และเป็นมากกว่าการต่อสู้กันของชนชั้นแรงงานกับนายทุน คือ เกิดชนชั้นกลางในสังคมเมืองมาก

ขึ้น อันเนื่องมาจากทุนที่รวมศูนย์ในเมือง ท าให้คนอพยพเข้ามาท างานในเมืองมากขึ้นอย่างเห็นได้ชัด  

สิ่งเหล่านี้ส่งผลสะเทือนส าคัญโดยตรงต่อวรรณกรรมเพ่ือชีวิตด้วย   

 การเปลี่ยนแปลงของกระแสโลกที่โน้มเอียงไปทางเศรษฐกิจแบบทุนนิยมเป็นเหตุผล

ส าคัญที่ท าให้เกิดเหตุการณ์ “ป่าแตก” โดยเชื่อมโยงกันอย่างมีนัยยะส าคัญ มีปัจจัย 2 ประการ 

ประการแรก คือ การเปลี่ยนยุทธศาสตร์ของพรรคคอมมิวนิสต์จีน (พคจ.) ในการบริหารประเทศ  

และอีกประการหนึ่ง คือ ความขัดแย้งของผู้บริหารภายในพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย (พคท.)

และแนวร่วม  

ผลจากการเปลี่ยนแปลงของกระแสโลกเสรีที่หันมาจับมือร่วมกันค้าขาย เพ่ือความ

มั่งคั่งร่วมกันของบรรดาประเทศต่างๆในโลก ท าให้ความขัดแย้งของพรรคคอมมิวนิสต์จีน(พคจ.) ที่มี

ต่อรัฐบาลสหรัฐอเมริกาสิ้นสุดลง  เนื่องจากการเปลี่ยนขั้วอ านาจภายในพรรค โดยผู้น าคนใหม่อย่าง 

โจวเอินไหล ที่เปลี่ยนยุทธศาสตร์การบริหารประเทศจีน  จากการกระจายก าลังอาวุธเพ่ือปฏิวัติให้แก่

พรรคคอมมิวนิสต์ที่เป็นเครือข่ายในภูมิภาคอาเซียน ไปเป็นทุนนิยมเสรีเพ่ือการพัฒนาเศรษฐกิจ

ภายในประเทศ ที่เรียกว่านโยบาย “สี่ทันสมัย” การเปลี่ยนแปลงนี้ส่งผลกระทบโดยตรงต่อพรรค
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คอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย หรือ พคท. ที่เคยได้รับการสนับสนุนจาก พคจ. ในรูปแบบพรรคต่อ

พรรคมาโดยตลอด อีกทั้งยังมีผลทางอ้อมจากการเปิดประเทศของสาธารณรั ฐประชาชนจีนที่ผูก

สัมพันธ์ทางการค้ากับรัฐบาลไทย  ท าให้ พคท.ถูกโดดเดี่ยวอย่างสิ้นเชิง เพราะ พคจ. เลิกสนใจการ

ปฏิวัติแล้วนั่นเองโดยชี้ให้เห็นว่า การปฏิวัติเพ่ือความเท่าเทียมนั้น เป็นได้แค่การปฏิวัติเพ่ือให้

ประชาชนจนอย่างเท่าเทียมกันเพียงเท่านั้น ไม่ได้ท าให้ชีวิตความเป็นอยู่ดีขึ้นแต่อย่ างใด การสร้าง

รายได้จากการค้าขายต่างหากที่ส าคัญที่จะช่วยให้ประชาชนสามารถมีรายได้เพ่ิมขึ้นและน าไปพัฒนา

คุณภาพชีวิตที่ดีได้ในที่สุด ข้อพิสูจน์ของค ากล่าวนี้คือการที่เศรษฐกิจจีนเติบโตอย่างรวดเร็วนั่นเอง 

ด้วยเหตุจากการถูกพรรคคอมมิวนิสต์จีน  (พคจ.) ทอดทิ้งนั้นส่งผลสะเทือนไปถึง

ความสัมพันธ์ของบุคลากรภายในพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย (พคท.) และแนวร่วมอย่าง

กว้างขวางอีกด้วย กล่าวคือ แต่เดิมตั้งแต่ช่วงก่อตั้งพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทยนั้น  แนวคิดของ

พรรคถูกแบ่งออกเป็น 2 ฝ่าย คือ ฝ่ายที่ยึดแนวคิดการปฏิวัติตามแบบ พคจ. ของเหมาเจ๋อตุง ที่เน้น

การต่อสู้ด้วยอาวุธเพ่ือปฏิวัติระบอบการปกครองโดยมีแนวร่วมเป็นชาวบ้านในแถบชนบทของ

ประเทศไทย คือทางภาคเหนือและภาคอีสาน ตามยุทธวิธีที่เรียกว่า ชนบทล้อมเมือง (นฤมิตร  

สอดศุข, 2537 : 8) ในขณะที่อีกฝ่ายหนึ่งเห็นว่าการต่อสู้ด้วยอาวุธนั้นไม่สอดคล้องกันกับสถานการณ์

ภายในประเทศไทย ที่ในขณะนั้นไม่ได้มีเหตุขัดแย้งรุนแรงระหว่างฝ่ายต่อต้านรัฐบาลเผด็จการ กับ

รัฐบาลเผด็จการจนถึงขั้นต้องใช้อาวุธเข้าสู้ แต่การด าเนินนโยบายพรรคด้วยก าลังอาวุธต่างหากที่ท า

ให้สถานการณ์ความรุนแรงระหว่าง พคท. กับรัฐบาลไทยเพ่ิมมากขึ้น โดยกลุ่มดังกล่าวมีแนวทางใน

การด าเนินงานให้ความรู้ชาวบ้านผ่านการประชาสัมพันธ์เป็นหลัก และใช้แนวทางการปฏิวัติในการ

ต่อสู้กันในระบบรัฐสภา แต่ฝ่ายที่มีอ านาจบริหารในพรรคเป็นกลุ่มที่สนับสนุนการใช้อาวุธ จึงท าให้ทิศ

ทางการต่อสู้ของพรรคเป็นไปในแนวทางการใช้ความรุนแรง และทั้งสองฝ่ายมีความขัดแย้งกันอยู่

เนืองๆ จนกระทั่งมาถึงช่วงที่รัฐบาลจีนเปลี่ยนยุทธศาสตร์การบริหารประเทศจากการปฏิวัติวัฒนธรรม

ไปเป็นการเปิดประเทศท าการค้าอย่างเสรีกับประเทศผู้น าประชาธิปไตยอย่างสหรัฐอเมริกา สิ่งนี้เป็น

สิ่งที่สะท้อนว่า พคจ.ไม่ได้ต้องการเป็นศัตรูกับกลุ่มแนวคิดเสรีประชาธิปไตยอีกต่อไป แต่หันมาจับมือ

กันสร้างเครือข่ายการค้าระหว่างประเทศในกลุ่มดังกล่าว  

ด้วยเหตุนี้ กลุ่มที่ไม่นิยมความรุนแรงในพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย (พคท.) 

จึงใช้เหตุดังกล่าวในการอ้างถึงการเลิกสนับสนุนพคท.  ประกอบกับรัฐบาลของ พลเอกเปรม ติณสูลา

นนท์ ได้ออกค าสั่งนิรโทษกรรมให้แก่ผู้ต้องหาในคดีการเมือง เปิดโอกาสให้ผู้ที่เลิกสนับสนุน พคท. ได้
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ออกจากป่าโดยไม่มีความผิด กลุ่มนักศึกษาท่ีหนีจากเมืองเข้าป่าไปร่วมกับ พคท. ในเหตุการณ์ 6 ตุลา 

19 ก็เริ่มทยอยออกจากป่า จนในที่สุดพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทยล่มสลาย เพราะไร้แนวร่วม

จากทุกฝ่ายอย่างสิ้นเชิง 

2.1.2.2. สุชาติ  สวัสดิ์ศรี กับ โลกหนังสือ :  มาตรฐานคุณภาพใหม่ของวรรณกรรมเพ่ือ
ชีวิต  

สุชาติ สวัสดิ์ศรี ในฐานะนักเขียน  และบรรณาธิการ เป็นบุคคลหนึ่ งที่มีอิทธิพล

อย่างมากต่อการเปลี่ยนทิศทางของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตในช่วงหลังเหตุการณ์ 6 ตุลา 19 เขาเริ่มเข้ามา

มีบทบาทในเส้นทางวรรณกรรมทีละเล็กทีละน้อย เริ่มตั้งแต่ศึกษาวิชาวรรณกรรมไทยปัจจุบันเป็นวิชา

เลือกที่คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ เคยเป็นผู้ร่วมก่อตั้ง  “กลุ่มพระจันทร์เสี้ยว” เป็น

ที่ปรึกษาของ “กลุ่มวรรณกรรมเพ่ือชีวิต” ในช่วงก่อนเหตุการณ์ 14 ตุลา 16 ตลอดจนเป็น

บรรณาธิการของนิตยสาร สังคมศาสตร์ปริทัศน์ รายเดือน ต่อจาก สุลักษณ์  ศิวลักษณ์ ในปีพ.ศ. 

2512  

สังคมศาสตร์ปริทัศน์ เป็นสื่อที่ภายหลังเหตุการณ์ 14 ตุลา 2516  ขบวนการ

นักศึกษาประชาชนให้การยกย่อง ยอมรับเป็นอย่างมากกับความกล้าหาญในการเขียนบทบรรณาธิการ

อย่างตรงไปตรงมา และกล้าแสดงความคิดเห็นในเชิงเสียดสี ท้าทายกับอ านาจต่างๆในสังคม ดังอีก

สมญานามหนึ่งที่เขาได้รับตอนท าสังคมศาสตร์ปริทัศน์ คือ “ซ้ายใหม่” ซึ่งค านี้หมายถึงสิ่งที่หมายถึง

แนวความคิดแบบ “ซ้ายใหม”่ ซึ่งเป็นขบวนการของคนรุ่นใหม่ในช่วงทศวรรษ 2513 ซึ่งสุชาติบอกว่า

น่าจะเป็นอารมณ์ร่วมที่มาจากการอ่านหนังสือต่างประเทศยุคนั้น คือ อารมณ์ร่วมในการต่อต้าน

สงคราม โดยเฉพาะสงครามเวียดนาม อารมณ์ร่วมของอุดมการณ์สังคมนิยม และที่มีอารมณ์ร่วมไป

เช่นนั้นเพราะเขาเป็นคนชั้นกลางระดับล่าง ดังนั้นจึงมีความรู้สึกร่วมกับความทุกข์ยากของชนชั้นผู้

ยากไร้ ซึ่งจากตรงนี้เองที่ท าให้เขารู้สึกเป็นปฏิปักษ์ต่อ “ระบบอยุติธรรมทุกประเภท” (สัมพันธ์  ก้อง

สมุทร, 2548: 165-168) 

 จุดมุ่งหมายของนิตยสารเล่มนี้จึงไม่ใช่เพ่ือการเรียกหาสังคมใหม่แบบหักโค่น แม้จะ

จัดอยู่ในกลุ่มฝ่ายซ้ายหรือสังคมนิยม แต่ความคิดที่สะท้อนออกมาก็เป็นเพียงต้องการให้เกิดระบบที่

ถูกต้องเป็นธรรม ถึงแม้นิตยสาร สังคมศาสตร์ปริทัศน์ ไม่ใช่นิตยสารขายดี แต่ถือเป็นนิตยสารที่ดี

ที่สุดเล่มหนึ่งในเวลานั้น แม้จะเป็นนิตยสารที่แพร่หลายในวงจ ากัด แต่กลับสร้างจิตส านึกที่ลึกด้วย
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สติปัญญาและซื่อสัตย์ต่อวิชาชีพ จนมีผลกระทบและสะเทือนไปถึงผู้มีอ านาจในเวลานั้นไม่ทางตรงก็

ทางอ้อม (สัมพันธ์  ก้องสมุทร, 2548: 169) กระทั่งเหตุการณ์นองเลือด 6 ตุลา 19 สุชาติได้รับซอง

ขาวบอกเลิกจ้างการเป็นบรรณาธิการสังคมศาสตร์ปริทัศน์ ด้วยเหตุผลจากกรรมการสมาคม

สังคมศาสตร์แห่งประเทศไทยเกี่ยวกับอุปสรรคทางด้านขออนุญาตขอหัวหนังสือใหม่ และการก าหนด

เปลี่ยนแนวทางของวารสารโดยให้เน้นทางด้านวิชาการโดยตรง จึงนับเป็นการยุตินิตยสารเล่มดังกล่าว

ในปลายปี 2519 นั้นเอง 

ในเหตุการณ์ล้อมปราบ 6 ตุลา 19 ขณะที่บรรดานักศึกษาและนักเขียนที่กลัวการ

ปราบปรามได้เดินทางหลบหนีเข้าป่าไปเป็นจ านวนมาก แต่สุชาติ สวัสดิ์ศรีไม่ได้รวมอยู่ในนั้นด้วย  

ด้วยเหตุผลว่า ไม่ไว้ใจ พรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย (พคท.)  

“เมื่อเกิดเหตุการณ์ 6 ตุลา ผมตัดสินใจไม่เข้าป่า เหตุผลลึกๆของผมคือ ผมไม่

ค่อยไว้ใจพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย ซึ่งเดิมทีเป็นภาพเลือนๆเห็นไมค่่อยชัดเจน  

แต่ต่อมาค่อยๆเป็นภาพชัดเจนท่ีท าให้ผมต้องมีปัญหาในรายละเอียด แม้เนื้อหาของผม

จะเอนเอียงไปสู่พื้นที่สังคมนิยม และถือตนเป็น”ฝ่ายซ้าย”  ด้วยกันในหลายกรณี 

โดยเฉพาะในประเด็นการสร้างสรรค์งานศิลปะและทฤษฎีเพื่อชีวิตแบบหลอกๆที่หยุด

อยู่แค่ “ศึกษางานจากเยนอาน” ของเมาเซตุง” (สุชาติ สวัสดิ์ศรี, 2548 : 242) 

สุชาติ   สวัสดิ์ศรี มองว่า กรณี 6 ตุลา 19 ได้กลายเป็นจุดน าให้ความคิดเรื่อง 

สงครามประชาชน ที่มีพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทยเป็นแกนน ามีรูปธรรมขึ้นมาทันที  การบดขยี้

พลังบริสุทธิ์ของคนหนุ่มสาวสมัยนั้น ท าให้คนหนุ่มสาวยุคนั้นไม่มีทางเลือกอ่ืน นอกจากเลือกไปตาย

เอาดาบหน้า (สุชาติ  สวัสดิ์ศรี ,2548 : 245)  ในความเข้าใจส่วนตัวของสุชาติ  สวัสดิ์ศรี เขาเห็นว่า

หากการต่อสู้เพ่ือเปลี่ยนแปลงระบอบการปกครองของไทยต้องต่อสู้โดยจับปืนขึ้นสู้ “จิตใจแบบซ้าย

จัด” กับ “จิตใจแบบขวาจัด” นั้นน่าจะเป็นคล้ายพวกเดียวกันไม่ทางตรงก็ทางอ้อม  (สุชาติ  สวัสดิ์ศรี 

,2548 : 244) 

สาเหตุที่สุชาติเปรียบเทียบว่า “จิตใจแบบซ้ายจัด” กับ “จิตใจแบบขวาจัด” คล้าย

จะเป็นพวกเดียวกันนั้น อาจหมายถึง จิตใจที่นิยมการใช้ความรุนแรง อันมีสาเหตุมาจากการปลูกฝัง

แนวคิดที่ว่า ผู้ที่มีความขัดแย้งทางความคิดคือศัตรู สามารถอธิบายได้จากเหตุการณ์การใช้ความ

รุนแรงในการก าจัดฝ่ายตรงข้ามของพรรคคอมมิวนิสต์จีน (พคจ.)  ที่ พคจ.ใช้นโยบายปฏิวัติวัฒนธรรม

ในประเทศจีน มีการจัดตั้งกองก าลังกลุ่มที่เป็นเยาวชนที่เรียกกันว่า “เรดการ์ด” เป็นก าลังสนับสนุน
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พรรคโดยมีเยาวชนเป็นก าลังหลัก มีการปลูกฝังนโยบายของพรรค และท่องจ าค ากล่าวของประธาน

พรรคอย่างเหมาเจ๋อตุงอย่างเข้มข้น ท าให้เยาวชนกลุ่มดังกล่าวเชื่อว่าข้าราชการ และนายทุนคือศัตรู

ของพรรค มีการจับครูในโรงเรียนไปใช้แรงงานหนัก ลงโทษด้วยการทรมาน และรุมท าร้ายจนถึงขั้น

เสียชีวิต ในท านองนี้ การใช้ความรุนแรงกลายเป็นสิ่งที่บรรดาผู้สนับสนุน พคจ. นิยมใช้ในการก าจัด

ศัตรูทางการเมือง  ซึ่งคล้ายกับเหตุการณ์ 6 ตุลา 19 ที่มีการล้อมปราบนักศึกษาและประชาชนใน

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ โดยก่อนหน้าเหตุการณ์ล้อมปราบ ได้มีการจัดตั้งกองก าลังของฝ่ายขวา

อย่างกลุ่ม นวพล และกระทิงแดง มีหน้าที่คอยก่อกวนการชุมนุมของกลุ่มนักศึกษา โดยระหว่างการ

ชุมนุมนั้นมีเหตุปะทะกันระหว่างนักศึกษากับกลุ่มดังกล่าวบ่อยครั้ง จนเมื่อถึงเหตุการณ์ล้อมปราบด้วย

อาวุธสงครามจากต ารวจตระเวนชายแดน กลุ่มนวพล และกระทิงแดง ก็ได้เข้าร่วมในการล้อมปราบ

ด้วย โดยมีการใช้รถเมล์ขับพุ่งชนท าลายประตูทางเข้ามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ที่ฝั่งสนามหลวง และ

เข้าไปท าร้ายร่างกายนักศึกษาที่ยอมจ านนจนเสียชีวิต บ้างก็เอาศพนักศึกษาที่เสียชีวิตแล้วมาท าร้าย

ซ้ าอีก ทั้งผูกเชือกที่คอแล้วลากไปตามสนามฟุตบอล ตอกลิ่มไม้ที่อกและอวัยวะเพศในศพนักศึกษา

เพศหญิง บ้างก็เอาศพมากองรวมกันแล้วเผาด้วยยางรถยนต์กลางถนน และเหตุการณ์ที่ดังที่สุดคือการ

เอาศพนักศึกษาชายแขวนคอแล้วเอาท่อนไม้ และเก้าอ้ีพับทุบตีไปที่ศพ สิ่งเหล่านี้น่าจะเป็นเหตุให้สุ

ชาติ สวัสดิ์ศรีมองว่า “จิตใจแบบซ้ายจัด” กับ “จิตใจแบบขวาจัด” คล้ายกัน หากใช้ความรุนแรง 

แม้ว่าสุชาติ  สวัสดิ์ศรี จะจัดที่ทางความคิดของตนว่าอยู่ในฝั่ง “ซ้าย” แต่ยังคงแคลง

ใจเกี่ยวกับเนื้อหาที่มีการปลุกเร้าของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตเป็นอย่างมาก คือ พรรคคอมมิวนิสต์แห่ง

ประเทศไทย (พคท.) ในขณะนั้นยังคงใช้นโยบายการใช้ก าลังอาวุธเพ่ือการปฏิวัติแบบเหมาเจ๋อตุงอยู่ 

วรรณกรรมเพ่ือชีวิตในขณะนั้นเองก็มีเนื้อหาปลุกเร้าให้ใช้อาวุธต่อสู้ด้วยเช่นกัน โดยสุชาติ สวัสดิ์ ศรี

มองว่าเป็นการมุ่งเอาเนื้อหาไปรับใช้การเมืองมากจนเกินไป ไม่ได้เป็นการรับใช้ชีวิตของประชาชน

ตามที่ได้เคยกล่าวกันไว้ จนเกิดการตั้งค าถามเกี่ยวกับเนื้อหาของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตที่มีการปลุกเร้า

จนเกินพอดีนี้ว่า มีความสอดคล้องกับสถานการณ์ที่เป็นอยู่จริงหรือไม่  เพราะ พรรคคอมมิวนิสต์จีน 

(พคจ.) ที่เปลี่ยนทิศทางการบริหารประเทศนั้นได้เลิกสนับสนุนก าลังอาวุธให้กับพรรคคอมมิวนิสต์ที่

เป็นเครือข่ายไปแล้ว ดังนั้น ในความคิดของสุชาติ พคท. จึงไม่มีความจ าเป็นที่จะต้องด าเนินนโยบาย

การใช้ก าลังอาวุธเพ่ือการปฏิวัติอีกต่อไป และวรรณกรรมเพ่ือชีวิตเองก็ควรจะเลิกการใช้เนื้อหาในการ

ปลุกเร้าเพ่ือใช้อาวุธต่อสู้ด้วยเช่นกัน และสิ่งที่ยืนยันว่าสุชาติ สวัสดิ์ศรีคิดถูกในกรณีนี้คือ เพราะ พคท.

ไม่เปลี่ยนแนวทางการต่อสู้ ท าให้ต้องสูญเสียแนวร่วมส าคัญคือสมาชิกพรรคกลุ่มที่ไม่นิยมการใช้อาวุธ 
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ที่ภายหลังได้เลิกสนับสนุน พคท. อย่างถาวร และออกจากป่าไป จนเป็นเหตุที่น าไปสู่เหตุการณ์ป่า

แตกในปี พ.ศ. 2524 ในที่สุด 

ด้วยเหตุเหล่านี้ เมื่อกระแสจับปืนต่อสู้ได้กลายเป็นความจริง สุชาติ สวัสดิ์ศรี จึงใช้

วิธีที่ขงเบ้งเรียกว่า “หลบอยู่ใต้ขนตาศัตรู” คือ เขายังคง หลบซ่อนการปราบปรามอยู่ในเมือง ไม่ได้

หนีเข้าป่าไปเฉกเช่นที่คนหนุ่มสาวหลายๆคนในยุคนั้นท ากัน ดังที่เขาเคยกล่าวไว้ว่า “เมื่อผมตัดสินใจ

ไม่จับปืน แต่จับปากกาอยู่ในเมืองตามเดิม ผมก็ต้องเผชิญสถานการณ์แบบในเมือง” (สุชาติ สวัสดิ์ศรี, 

2548 : 245) 

ภายหลังจากถูกยื่นซองขาวไม่นาน อดีตบรรณาธิการสังคมศาสตร์ปริทัศน์คนที่ 2 สุ

ชาติ  สวัสดิ์ศรี ก็เสี่ยงเปิดต านานหน้าใหม่อีกครั้ง ด้วยการเป็นบรรณาธิการ “โลกหนังสือ รายเดือน”  

ในเดือน มิถุนายน 2520 ซึ่งเป็นเวลาเดียวกันกับที่เขาต้องหลบซ่อนการปราบปรามอยู่ในเมือง  โดย

ครั้งนี้มี สุข สูงสว่าง แห่งบริษัทดวงกมล จ ากัด เป็นนายทุนใหญ่และบรรณาธิการผู้พิมพ์ผู้โฆษณาตาม

พระราชบัญญัติการพิมพ์ในขณะนั้นคือ กันยารัตน์  คีรี ส่วนบรรณาธิการบริหารที่ปิดตัวในช่วง โลก

หนังสือ ฉบับแนะน าตัว ก็มาเปิดตัวอย่างเป็นทางการในฉบับปฐมฤกษ์ เมื่อเดือนตุลาคม 2520 โดย

ทีมงานของสุชาติระยะแรกประกอบด้วย อรุณ  วัชรสวัสดิ์ เป็นก าลังฝ่ายศิลป์ และรัศมี  เผ่าเหลือง

ทอง เป็นก าลังฝ่ายเนื้อหา ส่วนกองบรรณาธิการที่ใส่ชื่อไว้ว่ามี 4 คน คือ บุญ  ประคองศิลป์, ปรีชา  

เพ่ิมชัย, ช่อเพชร  มณีแดง และ วัลยา  ณ นคร นั้น สุชาติ  สวัสดิ์ศรี ได้เปิดเผยในภายหลังว่าไม่ มี

ตัวตนอยู่จริงแต่เป็นนามปากกาที่ตั้งขึ้นมาให้เหมือนมีตัวตนจริง เพ่ือหลอก “สันติบาล” ในการขอหัว

หนังสือใหม่ยุคหลัง 6 ตุลา 2519 (สัมพันธ์  ก้องสมุทร, 2548: 170)  

โลกหนังสือ “ฉบับแนะน าตัว” ขึ้นปก มจ.อากาศด าเกิง สร้างความแปลกใจแก่

บรรดาหนอนหนังสือเป็นอย่างมาก เพราะภายหลังเหตุการณ์ 6 ตุลา  2519 หนังสือที่ยังคงอยู่ได้มัก

เป็นเรื่องบันเทิงเริงรมย์ ไม่น่ามีใครหลงเหลืออยู่ในเมืองเพ่ือท าหนังสือแบบนี้อีก ระยะนั้นในแวดวง

เชื่อว่าบรรณาธิการสุชาติเข้าป่าไปแล้ว จนกระทั่ง อีก 5 เดือนต่อมา หลอกสันติบาลส าเร็จและขอหัว

โลกหนังสือได้ถูกกฎหมาย จึงได้รู้โดยทั่วกันว่า สุชาติยังคงอยู่ในเมืองเมื่อเห็นชื่อบรรณาธิการบริหาร

โลกหนังสือ  และนับเป็นจุดเริ่มต้นบทบาทส าคัญของนามปากกา “สิงห์สนามหลวง” ของ

บรรณาธิการสุชาติ สวัสดิ์ศรี  

ในปี 2520 หนังสือที่มีสุชาติ  สวัสดิ์ศรี เป็นผู้เขียน และเป็นบรรณาธิการก่อนหน้า

นั้นถูกจัดอยู่ในรายชื่อหนังสือต้องห้ามรวม 8 เล่ม โดยหนึ่งในเล่มที่ถูกประกาศเป็นหนังสือต้องห้ามนั้น
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มีรวมเรื่องสั้น เหมือนอย่างไม่เคย ซึ่งเป็นเรื่องท่ีกล่าวถึงเด็กกับโรงเรียนรวมอยู่ด้วย (สุชาติ  สวัสดิ์ศรี 

,2548 : 245) สิ่งนี้ท าให้เขาตั้งค าถามเกี่ยวกับหนังสือต้องห้ามในสายตาของอ านาจรัฐยุคนั้น เพราะ

แนวเรื่องดังกล่าวไม่น่าจะเป็นหนังสือต้องห้ามไปได้ สิ่งเหล่านี้ท าให้สุชาติ  สวัสดิ์ศรี เริ่มกลับมา

ทบทวนอีกครั้ง  

หลังจากท าโลกหนังสือ ฉบับรายเดือน อยู่ 1 ปี สุชาติ  สวัสดิ์ศรีเริ่มต้นใหม่ด้วยการ

จัดท า โลกหนังสือ ฉบับเรื่องสั้น อันเป็นต้นก าเนิดของรางวัล “ช่อการะเกด”  เขาท าโลกหนังสือ 

ฉบับเรื่องสั้นนี้ ตั้งแต่ ปี พ.ศ. 2521 จนถึง ปลายปี พ.ศ. 2526 โดยมีเจตนาที่จะแสดงสิ่งที่เกิดขึ้น 

รวมถึงความเปลี่ยนไปในสังคมและวรรณกรรมไทยผ่านหนังสือแต่ละเล่มที่เขาเป็นบรรณาธิการ ดังชื่อ

ปกของ โลกหนังสือ ฉบับเรื่องสั้น ทั้ง 4 เล่ม ที่มีชื่อปกว่า “วันเวลาที่ผ่านเลย”  “ราคาแห่งชีวิต” 

“คลื่นหัวเดิ่ง” และ “เพชรน้ างาม” ตามล าดับ   โลกหนังสือ ฉบับรวมเรื่องสั้น ทั้ง 4 เล่มนี้ในยุค

นั้น ล้วนแต่เป็นชื่อปกที่ถวิลหาเพ่ือนทุกคนที่จากไป “เรียนต่อต่างจังหวัด” ขณะเดียวกันก็ปลอบใจ

ตัวเองให้มีความหวังที่จะรอคอยและไม่ยอมแพ้ (สุชาติ  สวัสดิ์ศรี ,2548 : 245-246) เนื้อหาในเรื่อง

สั้นทั้ง 4 ชุด ได้น าเสนอภาพรวมในสังคมไทยในช่วงนั้นไว้อย่างกว้างๆ กล่าวคือ  

1.เสนอภาพของคนชนบทว่ามีปัญหาอะไร  

2.เสนอภาพของเมือง ว่าคนในชนบทอพยพเข้ามา เพราะคาดหวังว่าจะมีชีวิตที่

ดีขึ้น และส่วนหน่ึงก็เป็นเพราะต้องสิ้นเนื้อประดาตัว  เนื่องมาจากถูกคนในเมืองแย่งชิง

ทรัพยากร 

3.เสนอภาพความขัดแย้งทางอุดมการณ์ ที่มีปมเง่ือนมาจากเหตุการณ์ 6 ตุลา 

ความขัดแย้งระหว่างภาครัฐกับภาคประชาชน ความผันผวนของอุดมการณ์ฝ่ายซ้ายที่

เริ่มปรากฏเป็นจริง  

(สุชาติ  สวัสดิ์ศรี ,2548 : 245-246) 

 นับได้ว่า ตั้งแต่กลางปี 2521 บรรยากาศโดยทั่วไปในแวดวงหนังสือเริ่มกลับมาคึกคัก 

เป็นปีที่คนท าหนังสือเริ่มออกมาเคลื่อนไหว มีการผลิตหนังสือใหม่ๆหลายเล่มออกมา นักคิดนักเขียนที่

ยังคงอาศัยอยู่ในเมืองเริ่มจับกลุ่มแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกันเหมือนเดิม นักเขียนรุ่นใหม่ๆในยุคนั้นเริ่ม

มีพ้ืนที่อีกครั้ง มีการสร้างงานเขียนใหม่ๆออกมาสู่ผู้อ่าน มีเวทีอภิปรายที่สามารถกล่าวแสดงความ

คิดเห็นได้มากกว่าแต่ก่อน รัศมี  เผ่าเหลืองทอง และกันยารัตน์  คีรี ท าหน้าที่บันทึกข่าวความ

เคลื่อนไหวในแวดวงวรรณกรรมและเวทีอภิปรายโดยบันทึกไว้ใน โลกหนังสือ เหมือนเป็นการส่งข่าว
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ให้นักเขียนที่หลบหนีนอกเมืองได้ทราบข้อมูลว่ามีการเคลื่อนไหวอะไรกันบ้างในเมืองที่น่าสนใจ ( 

สัมพันธ์  ก้องสมุทร, 2548: 172)  

โลกหนังสือ ฉบับเรื่องสั้น ได้กลายเป็นเวทีส าคัญในการแลกเปลี่ยนความคิดเห็น  มี

การเชิญชวนให้เขียนเรื่องสั้นส่งให้บรรณาธิการและกองบรรณาธิการคัดเลือก โดยมีแรงจูงใจเป็น

รางวัล “ช่อการะเกด”       ( Karaked Prize) ประจ าเล่ม หากเรื่องสั้นนั้นๆได้รับการคัดเลือกลง

นิตยสาร โลกหนังสือ ฉบับเรื่องสั้น  เปิดพื้นท่ีให้ผู้ที่ปรารถนาอยากเป็นนักเขียนได้มีโอกาสสร้าง และ

เผยแพร่ผลงาน โดยไม่สนใจว่าเป็นนักเขียนเก่าหรือใหม่    ดังค าประกาศเชิญชวนนักเขียนเรื่องสั้น

เพ่ือรางวัล “ช่อการะเกด” ( Karaked Prize) ประจ าเล่ม ที่ประกาศไว้ว่า  

    ค าประกาศ 

      เชิญชวนนักเขียนเร่ืองสั้น 

เพ่ือรางวัล “ช่อการะเกด” ( Karaked Prize) ประจ าเล่ม 

 ถาม  - โลกหนังสือ ฉบับ  “เรื่องสั้น” คืออะไร  

ตอบ – โลกหนังสือ ฉบับ “เรื่องสั้น” คือหนังสือรวมเรื่องสั้น ราย 3 เดือน ของ 

นักเขียนไทยร่วมสมัยทุกคน ที่เขียนเรื่องได้มี “คุณภาพ” ทั้งในด้านรูปแบบ 

และเนื้อหา แม้ในการเขียนจะยังไม่ใช่สิ่งสมบูรณ์ที่สดุ ดีที่สุด แต่เรื่องสั้นท่ีเขียน

ได้มี “คุณภาพ” ย่อมมีคุณค่าอยู่ในตัวของมันเอง บรรณาธิการและกอง

บรรณาธิการ “โลกหนังสือ” เป็นเพียงผู้ท าหน้าท่ี คัดเลือก เรื่องสั้นทุกเรื่องที่มี

ผู้เขียนส่งเข้ามา โดยจะไม่มีอคติว่าจะเป็นนักเขียนเก่าที่มีช่ือเสียงหรือนักเขียน

ใหม่ท่ีเพิ่งเริ่มต้นการเขียน 

โลกหนังสือ ฉบับ “เรื่องสั้น”  จึงเป็นเวทีของนักเขียนเก่า – ใหม่ และ

นักอ่านทุกคนท่ีปรารถนาอยากเป็นนักเขียน  

............................................................. 

ถาม – โลกหนังสือ  ฉบับ “เรื่องสั้น” ให้ค่าลิขสิทธ์ิผู้เขียนต่อเรื่องสั้นท่ีได้รับการ  

 พิจารณาลงพิมพ์ประการใด  

ตอบ – เรื่องสั้นใดๆของผู้เขียนที่ปรากฏแต่ละเล่ม บรรณาธิการและคณะผู้ร่วมงานจะ  

ประกาศให้รางวัล “ช่อการะเกด” (Karaked Prize) อันเป็นเครื่องหมาย

เสมือน 

เสียงตบมือจากกองบรรณาธิการ และเปรียบประดุจ “รางวัลเกียรติยศ” ที่ท่าน 

จะได้แสนยาก. . ท้ังนี้เป็นเพียงขั้นแรก เพราะขั้นหลัง ผู้อ่านทุกท่านย่อมมี 
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สิทธ์ิให้ค าวิจารณ์แนะน าเห็นด้วย ไม่เห็นด้วย ติดตามมาได้. . แต่การคัดเลือก 

ตัดสินให้รางวัล “ช่อการะเกด” ของบรรณาธิการและคณะผู้ร่วมงานจะถือ 

เป็นการเด็ดขาดของแต่ละเล่ม 

การพิจารณาเรื่องสั้นใดๆให้ได้รับเครื่องหมาย “ช่อการะเกด” เพื่อเป็น

รางวัลเกียรติยศ ย่อมหมายถึงเสียงปรบมือและการฝากฝังให้เฝ้ามองในการเข้า

สู่บรรณพิภพของนักเขียนผู้นั้น ทั้งนี้เราจะพิจารณาเป็นพิเศษ โดยเฉพาะ

ผลงานของ นักเขียนใหม่ ที่เขียนเรื่องได้ “น่าสนใจ” และมี “คุณภาพ” 

อย่างไรก็ตาม นักเขียนเก่า ย่อมมีสิทธ์ิได้รับการปรบมือด้วยเครื่องหมายรางวัล 

“ช่อการะเกด” เช่นเดียวกัน ไม่ว่าจะเป็นเรื่องใด  หรือก่ีครั้งท่ีท่านเขียนก็ตาม 

เรื่องสั้นท่ีได้รับการพิจารณาให้ได้รางวัล “ช่อการะเกด” แต่ละฉบับจะ

ได้ค่าลิขสิทธิ์ เรื่องละ 600 บาท .....(สุชาติ  สวัสดิ์ศรี, 2521 : ค าประกาศเชิญ

ชวนนักเขียนเรื่องสั้น เพื่อรางวัล “ช่อการะเกด” ประจ าเล่ม ) 

อย่างไรก็ตาม แม้ว่าในช่วงนี้แวดวงวรรณกรรมเริ่มกลับมาคึกคัก มีผู้สนใจเขียนงาน

ส่งมาที่ โลกหนังสือ ฉบับเรื่องสั้น เป็นจ านวนมาก แต่ในช่วงต้นของการเริ่มท านิตยสารนี้ ผู้เขียน

ยังคงน าเสนอเนื้อหาอันเนื่องมาจากความคับข้องใจหลังเหตุการณ์ 6 ตุลา อยู่   ท าให้วรรณกรรม

ในช่วงนั้นซ้ าซากจ าเจ ดังที่สุชาติเคยกล่าวถึงความซ้ าซากทางวรรณกรรมไว้ว่า 

“การมุ่งเสนอเนื้อหาอันเนื่องมาจากความคับข้องใจหลังเหตุการณ์ 6 ตุลา ท า

ให้ประเด็นที่แต่ละคนเขียนออกมามักค่อนข้างซ้ าซาก มุ่งน าเอาศิลปะไปรับใช้การเมือง 

โดยคิดว่าเนื้อหานั้นส าคัญกว่ารูปแบบ ผมเองเคยเขียนบทน าไว้ใน โลกหนังสือ ว่า

ศิลปะนั้นรับใช้ชีวิตก็จริง แต่ศิลปะนั้นก็ต้องเป็นศิลปะที่มีชีวิตด้วย ดังนั้น งานเขียนของ 

“ฝ่ายซ้าย” ที่มุ่งปลุกเร้าอย่างไม่ดูตาม้าตาเรือก็สามารถน้ าเน่าได้ ผมมักพูดตลกว่า 

ซ้ายน้ าเน่า ถ้าเล่นไม่เป็นก็จะวนเวียนอยู่แต่เนื้อหาประเภทพ่อป่วย แม่เจ็บ ลูกตาย 

ควายหาย ข้าราชการกลั่นแกล้ง นายทุนเอาเปรียบ และในที่สุดก็จับปืนเข้าป่า” (สุชาติ 

สวัสดิ์ศรี,2548:247) 

 ด้วยเหตุข้างต้น วรรณกรรมเพ่ือชีวิตในช่วงนั้นจึงถูกตั้งค าถามถึงความไม่สอดคล้อง

กันของเนื้อหากับสภาวการณ์ของโลกท่ีเริ่มเปลี่ยนไป กล่าวคือ  ในขณะนั้น ราวๆปี 2522 – 2523โลก

ก าลังอยู่ในช่วงปลายของสงครามเย็น หรือเรียกอีกอย่างว่าสงครามตัวแทน ที่เกิดขึ้นระหว่ างสหภาพ

โซเวียตที่เป็นเสมือนผู้น าของระบอบคอมมิวนิสต์ และสหรัฐอเมริกาที่เป็นผู้น าระบอบประชาธิปไตย 

สาเหตุส าคัญส่วนหนึ่งของการเปลี่ยนแปลงเป็นเพราะสาธารณรัฐประชาชนจีนมีความขัดแย้งกันกับ
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สหภาพโซเวียตในด้านอุดมการณ์  แม้จะมีการใช้ระบอบคอมมิวนิสต์ในการปกครองประเทศ

เหมือนกันก็ตาม อีกท้ังสาธารณรัฐประชาชนจีนได้ลดความเข้มข้นของนโยบายการปฏิวัติลงและหันมา

สนใจความมั่งค่ังของประเทศแทน ได้ท าการเปิดการค้าเสรีกับสหรัฐอเมริกา จากเหตุดังกล่าวนับได้ว่า

เป็นจุดเริ่มต้นของกระแสโลกทุนนิยม เพราะแม้แต่ประเทศที่เป็นคอมมิวนิสต์อย่างจีน ที่ เคยมีแนวคิด

ต่อต้านทุนนิยมยังผันตัวมาใช้ทุนนิยมในการพัฒนาประเทศเสียเอง และด้วยกระแสทุนนิยมที่เชี่ยว

กรากก็ได้พัดพาให้ความสัมพันธ์ทางการทูตระหว่างประเทศไทยกับจีนแปรเปลี่ยนไปในทางที่ดีขึ้นด้วย

เพราะการจับมือกันท าการค้าขายนั่นเอง จากเดิมที่มีความขัดแย้งกันเพราะพรรคคอมมิวนิสต์จีน 

(พคจ.) ให้การสนับสนับสนุนพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทยในด้านก าลังอาวุธ เพ่ือต่อสู้กับรัฐบาล

ไทย แต่เมื่อเลิกนโยบายปฏิวัติส่งออก ซึ่งเป็นนโยบายที่สนับสนุนก าลังอาวุธให้กับพรรคคอมมิวนิสต์

เครือข่ายภายในภูมิภาคอาเซียน  ก็ได้มาผูกสัมพันธ์กันในด้านการค้าแทน อีกทั้งยังมีส่วนช่วยให้

รัฐบาลไทยที่มีพลเอกเปรม ติณสูลานนท์ ด ารงต าแหน่งนายกรัฐมนตรีอยู่ในขณะนั้น สามารถด าเนิน

นโยบายการปราบปราม พรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย (พคท.) ได้ง่ายขึ้นด้วย เพราะ พคท. นั้น

ถูกตัดขาดการสนับสนุนก าลังอาวุธจาก พคจ. อย่างสิ้นเชิงแล้วนั่นเอง ท าให้ พคท. อ่อนแอลงและ

สุดท้ายก็ล่มสลายไป ตรงกับค ากล่าวที่ว่าในทางการเมืองนั้นไม่มีมิตรแท้และศัตรูที่ถาวร ประเทศ

ต่างๆนั้นสามารถหันหน้ามาจับมือกันได้เสมอ  ถ้าผลประโยชน์ลงตัว และจากเหตุดังกล่าวจึงเป็นเหตุ

ให้พรรคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทยล่มสลาย เมื่อยุคสมัยเปลี่ยนแปลง จึงมีส่วนท าให้วรรณกรรมเพ่ือ

ชีวิตควรต้องปรับตัวตามไปด้วย วรรณกรรมเพ่ือชีวิตจึงถูกตั้งค าถาม และถูกวิพากษ์วิจารณ์อย่าง

กว้างขวาง  ถึงกรณีเนื้อหาที่ไม่สอดคล้องกับสภาพสังคมท่ีเปลี่ยนไปแล้ว ด้วยแนวทางของวรรณกรรม

เพ่ือชีวิตที่ถูกผลิตขึ้นด้วยแนวคิดที่ต้องการสร้างสรรค์สังคมให้ดีขึ้นก็ต้องปรับเปลี่ยนแนวทางการ

น าเสนอให้สอดคล้องกับสภาพสังคมที่เปลี่ยนไปแล้วด้วยเช่นกัน เพราะแนวคิดการจับอาวุธขึ้นสู้ใน

เนื้อหาของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตนั้นกลายเป็นแนวคิดท่ีเลื่อนลอย เพราะเมื่อกระแสโลกเอนเอียงไปทาง

ทุนนิยม แนวคิดแบบสังคมนิยมที่ใช้ผลิตงานเพ่ือชีวิตก็กลายเป็นสิ่งแปลกปลอมที่กีดขวางกระแสโลก

ทุนนิยมที่ก าลังไหลบ่าอยู่ในขณะนั้น นี่เป็นเครื่องบ่งชี้ว่า ยุคสมัยได้เปลี่ยนไปแล้วอย่างสิ้นเชิง และ

วรรณกรรมเพ่ือชีวิตเองก็ต้องการการเปลี่ยนแปลงเพ่ืออยู่รอดต่อไปในยุคสมัยหน้าที่ก าลังมาถึง  

 เมื่ออุดมการณ์ทางการเมืองแบบสังคมนิยมและพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย

สิ้นสุดลง จึงนับเป็นจุดที่ความขัดแย้งของอุดมการณ์ทางการเมืองได้สิ้นสุดลงตามไปด้วย  จึงกล่าวได้

ว่า เหตุการณ์สังหารหมู่นักศึกษาประชาชนกลางเมืองเมื่อวันที่ 6 ตุลาคม 2519 ไม่เพียงแต่เป็น
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จุดเริ่มต้นที่น าไปสู่จุดสิ้นสุดของอุดมการณ์ฝ่ายซ้าย ความล่มสลายของอุดมการณ์ทางการเมืองแบบ

สังคมนิยม และพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทยในปี 2524 ในเวลาต่อมาเท่านั้น  แต่ยังส่งผล

สะเทือนส าคัญต่อวรรณกรรมเพ่ือชีวิตด้วย   

เนื่องด้วยแรงกระเพ่ือมของป่าแตก ท าให้ “วรรณกรรมเพ่ือชีวิต” ถูกหยิบยกมาเป็น

ประเด็นในการวิพากษ์วิจารณ์อย่างหนักถึงการไม่ปรับตัวของวรรณกรรมเพ่ือชีวิต โดยมีสุชาติ สวัสดิ์

ศรี เป็นผู้เปิดประเด็นวิพากษ์ “ซ้ายก็น้ าเน่าได้” ลงในนิตยสาร “โลกหนังสือ ฉบับ เรื่องสั้น”  ที่

ตนเองเป็นบรรณาธิการอยู่ในขณะนั้น ส่งผลให้เกิดเป็นหัวข้อถกเถียงกันในกลุ่มผู้สนับสนุนนิตยสาร 

โลกหนังสือ ฉบับเรื่องส้ัน  และขยายวงกว้างออกไปในแวดวงวรรณกรรม ทั้งนักเขียน และนักวิจารณ์

เองก็ร่วมถกเถียงกันในประเด็นดังกล่าวนี้ด้วยมากมาย รวมถึงกลุ่มวรรณกรรมพินิจ ที่มีไพลิน  รุ้งรัตน์

เป็นแกนน าจากรั้วจามจุรี ที่ใช้ สยามรัฐสัปดาห์วิจารณ์ เป็นเวทีวิจารณ์เรื่องสั้น ก็เป็นอีกกลุ่มหนึ่งที่มี

ส่วนช่วยผลักดันให้วรรณกรรมวิจารณ์เริ่มเปลี่ยนทิศทาง ดังที่ชูศักดิ์  ภัทรกุลวณิชย์ (2552 : 44) 

แสดงความเห็นไว้ว่า  

“...ภาษาและส าเนียงของวรรณกรรมวิจารณ์ในช่วงนี้เริ่มแปร่งและแปลกไป 

จากการพูดถึงวรรณกรรมว่าคือการถ่ายสะท้อนความอัปลักษณ์ช่ัวร้ายของการกดขี่ขูด

รีดทางชนช้ัน ค่อยๆกลายมาเป็นวรรณกรรมมีบทบาทปลุกจิตส านึกใฝ่ดี จากการยก

สถานะวรรณกรรมให้เป็นโคมทองส่องทางเพื่อติดอาวุธทางปัญญา ปลดปล่อยมวลชน

ให้หลุดพ้นจากการมอมเมาและครอบง าทางความคิด ค่อยๆกลายมาเป็นวรรณกรรมคือ

พลังทางปัญญาเพื่อเชิดชูคุณค่าความเป็นมนุษย์” 

มีการตีความค าว่า “วรรณกรรมเพ่ือชีวิต” กันใหม่โดยนักคิดนักเขียนรุ่นใหม่ทั้งที่

ออกมาจากป่าอย่างวิสา  คัญทัพ,  วัฒน์  วรรลยางกูร, ศิลา  โคมฉาย รวมทั้งนักเขียนฝ่ายก้าวหน้าที่

ท างานอยู่ในเมือง โดยประเด็นที่ถูกวิจารณ์มากที่สุดคือความเป็น “สูตรส าเร็จ” มากจนเกินไปของ

วรรณกรรมเพ่ือชีวิต จนท าให้เนื้อหาและรูปแบบซ้ าซาก ขาดชั้นเชิงทางวรรณศิลป์ กลายเป็นความ

เบื่อหน่าย ไม่น่าติดตาม การน าเสนอแนวทางการแก้ปัญหาของงานเขียนแนวเพ่ือชีวิต เริ่มไม่

สอดคล้องกับสภาพสังคมท่ีเป็นอยู่ จนถูกเรียกกันโดยทั่วไปว่า “ซ้ายน้ าเน่า” 

นอกจากประเด็นความซ้ าซากที่เกิดจากสูตรส าเร็จ ซึ่งมีลักษณะตามแนวคิดของจิตร  

ภูมิศักดิ์ ในนามปากกา ทีปกร ที่เคยเสนอไว้ในหนังสือ ศิลปะเพื่อชีวิตศิลปะเพื่อประชาชน แล้ว มี

การตั้งค าถามเกี่ยวกับการสร้างงานของนักเขียนในกรณีความเข้าใจในสภาพเรื่องราว หรือสิ่งที่เขียน
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ว่ามีความชัดเจน ลึกซึ้ง และรอบด้านเพียงใด ท าให้นักเขียนต้องปรับตัวเพ่ือน าไปสู่การปรับรูปแบบ

และเนื้อหาในงานเขียนของตน 

การเรียกร้องในประเด็นดังกล่าวท าให้วรรณกรรมเพ่ือชีวิตในช่วงกลางทศวรรษ 

2520 เป็นต้นมา มีการปรับเปลี่ยนตัวเองไปสู่การสะท้อนสังคมในเชิงสัจนิยม ท าให้วรรณกรรมเพ่ือ

ชีวิตเปลี่ยนไปทั้งรูปแบบการเขียน มีการทดลองรูปแบบการน าเสนอใหม่ๆ มีการปรับเนื้อหาให้

สอดคล้องกับสภาพสังคมเศรษฐกิจในช่วงเวลาดังกล่าว ความหมายของค าว่า เพ่ือชีวิต ถูกตีความให้

กว้างออกไปจากเดิม แม้ความหมายจะไม่ได้ถูกจ ากัดอยู่เพียงแค่การต่อสู้ระหว่างชนชั้น ไม่ว่าจะเป็น 

การกดขี่แรงงานชาวนา ชนชั้นล่าง การต่อสู้ของกรรมาชีพกับนายทุน ประชาชนกับรัฐบาลเผด็จการ 

ดังความหมายเดิมแต่ก่อนแล้ว แต่เนื้อหากินใจความครอบคลุมไปถึงปัญหาอ่ืนๆ ที่เกิดขึ้นในสังคม  

เช่น ภัยจากระบบเศรษฐกิจแบบเสรีทุนนิยม การหลั่งไหลของชนชั้นกลางสู่เมือง  โดยมีพันธกิจที่จะ

สร้างสรรค์สังคมให้ดีขึ้นที่ยังคงถูกสืบทอดต่อไปผ่านผลงานที่ถูกสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ เป็นการสร้าง

เส้นทางใหม่ให้แก่นักเขียนในยุคถัดจากนี้ไปที่จะน าเสนอแนวทางการแก้ไขปัญหาใหม่ๆให้แก่สังคม

ผ่านงานวรรณกรรม  

นอกจากนี้ สุชาติ  สวัสดิ์ศรี เคยให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับมุมมองส่วนตัวที่มีต่อกลวิธีการ

เขียนงานวรรณกรรมเพ่ือชีวิตในขณะนั้นว่า  

หลัง 6 ตุลา ผมมีปัญหาทางความคิดกับกลุ่มซา้ยจัดที่สนับสนุนวรรณกรรมแนว

สัจจะสังคมนิยม แม้ผมจะเอียงไปทางสังคมนิยมจากที่ผมท าหนังสือสังคมศาสตร์

ปริทัศน์ แต่นั่นก็ไม่ได้หมายความว่าผมจะเห็นด้วยกับวิธีการซ้ายจัดโดยเฉพาะมุมมอง

การสร้างงานศิลปะที่ต้องมีความเป็นอิสระ หลากหลายและไม่ซ้ าซากเป็นสูตรส าเร็จ 

ศิลปะจะเพื่ออะไรก็ตามมันต้อง “มีชีวิต” ให้ได้ก่อน ระยะแรกผมช่ืนชมการต่อสู้เพื่อ

อุดมการณ์สังคมนิยมของเช เกบารา (Che Guevara) และจิตร ภูมิศักดิ์ และเพราะ เช 

เกบารานี่ก็ได้ที่ท าให้ผมสนใจเรื่องราวในลาตินอเมริกาและการ์เซีย มาร์เกซ ผมคิ ด

แตกต่างจากพวกซ้ายจัดแบบเหมา ซึ่งเป็นอุดมการณ์ของผู้น าในพรรคคอมมิวนิสต์ไทย

ระยะนั้น และมีประเด็นที่เกี่ยวข้องกับการท างานศิลปะด้วย ในความเห็นส่วนตัวผมคิด

ว่าศิลปะเป็นการแสดงออกที่อิสระ ส่วนการเคลื่อนไหวทางการเมืองเป็นอีกเรื่องที่ต่าง

ออกไป ศิลปะมีตัวตนของมันเอง ศิลปะควรมีความหลากหลาย เข้มข้นและไม่

จ าเป็นต้องให้ค าตอบแบบสูตรส าเร็จ ผมถูกมองว่าเป็นพวกมีปัญหาทางความคิด 

ส าหรับผมศิลปะควรมีความริเริ่มและทรงพลัง มาริโอ บาร์กัส โยซา (Mario Vargas 
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Llosa) บอกว่านักเขียนควรจะเขียนตามความรู้สึกของเขาจริงๆ เฮ็มมิงเวย์ 

(Hemingway) ก็เคยพูดแบบนี้ ผมจึงคิดมาเรื่อยว่านักเขียนที่สร้างเรื่องให้มีพลังได้นั้น

ต้องน าเสนอสิ่งที่เขารู้สึกจริงๆ วิธีการอาจมีรายละเอียดแตกย่อยออกไปได้ไม่สิ้นสุด

และไม่ขึ้นต่ออุดมการณ์ทางการเมือง ผมเลยถูกวิจารณ์ว่าเป็นพวกไม่เลือกข้าง เป็น

ศิลปินผู้เผชิญกับโรคประจ าศตวรรษ (Mal du siècle) เห็นอะไรแปลกแยก ใช้

สัญลักษณ์ซับซ้อน ไม่พูดตรงไปตรงมา แต่ที่ส าคัญเขาอ้างจิตร ภูมิศักดิ์มาด่าผม

ทางอ้อมว่า เป็นพวกมองไม่เห็นชัยชนะของประชาชน   

ส าหรับผม หนึ่งร้อยปีแห่งความโดดเดี่ยว เป็นรูปแบบหนึ่งของนิยายการเมือง

โดยนัยยะ แต่วิธีเล่ามีความแตกต่างไปจากพวกสัจจะสังคมนิยม ส าหรับผมเป็นสิ่งที่น่า

พอใจ เพราะหนังสือเล่มนี้มีส่วนสะท้อนยุคสมัยของผมและความสนใจบางอย่างของผม 

เรื่องในมากอนโดก็สะท้อนอะไรคล้ายๆประวัติศาสตร์การเมืองของไทย เรื่องความ

ขัดแย้งทางความคิดที่น าไปสู่สงครามกลางเมืองและความลุ่มหลงอ านาจ เรื่องการต่อสู้

กันระหว่างขนบแบบเก่ากับความคิดเปิดกว้างแบบสมัยใหม่ แม้จะมีนิยายเล่มอื่นที่

น าเสนอเรื่องเหล่านี้อยู่ไม่น้อย แต่ผมสนใจ หนึ่งร้อยปีแห่งความโดดเดี่ยว เพราะมันให้

ทางออกบางอย่างในประเด็น “ศิลปะมีชีวิต” ที่มาพร้อมกับรูปแบบสัจนิยมมหัศจรรย์ 

แต่เดิมผมเคยบัญญัติศัพท์ Magical Realism ว่า อัตถนิยมมายา คือเห็นว่ามันเป็นตัว

แบบของงานสัจนิยมสมัยใหม่ที่ไม่อยู่ในขนบเดิม และเป็นตัวแบบของงานทดลองที่

ไม่ใช่ “วรรณกรรมเพื่อชีวิต” แบบตื้นเขิน หนึ่งร้อยปีแห่งความโดดเดี่ยว สามารถเล่า

ให้เห็นภาพได้อย่างมหัศจรรย์  ท าให้สามารถบอกกับตัวเองว่าเดินมาถูกทางแล้วในสิ่งท่ี

เรียกว่า อ านาจวรรณกรรม ในความเห็นของผม  สัจนิยมมหัศจรรย์ยังเป็นงานแบบสัจ

นิยม  ที่การเขียนเรื่องสังคม-การเมืองไม่จ าเป็นต้องเดินตามสูตรเพื่อชีวิตที่มีความเป็น

กลไกสูง  เช่นตัวละครเป็นวีรบุรุษนักปฏิวัติ (revolutionary hero) เป็นคนดี เป็นคน

มองโลกในแง่บวก  ตอนจบมีแต่ชัยชนะและความฮึกเหิม แต่สัจนิยมมหัศจรรย์กลับมี

ลักษณะไปทาง anti-hero ตัวละคร ไม่ใช่คนดีพร้อม เพราะเรื่องของชีวิตมันเป็นสี

เทาๆมากกว่าสีขาวจัดด าจัด ....(สุชาติ  สวัสดิ์ศรี,  เรียบเรียงจากบทสัมภาษณ์สุชาติ  

สวสัดิ์ศรี ในโครงการวิจัยฉลองความสัมพันธ์ 35 ปี โคลัมเบีย – ไทย)  

 แม้ว่าความคิดเห็นข้างต้น จะเป็นเพียงมุมมองส่วนตัวของสุชาติ  สวัสดิ์ศรี แต่ก็ไม่

สามารถปฏิเสธได้ว่าความคิดเห็นดังกล่าวไม่ส่งผลอันใดเลยต่อแวดวงวรรณกรรมเพ่ือชีวิตของไทยใน

ขณะนั้น ในทางตรงกันข้าม การไม่เข้าป่าหลังเหตุการณ์ล้อมปราบ 6 ตุลาคม ของสุชาติ  สวัสดิ์ศรี ไม่

เพียงแต่จะท าให้วาทกรรมเพื่อชีวิตได้มีโอกาสแสดงตัวต่อปัญญาชนเพ่ือชีวิตรุ่นใหม่ในเมืองเท่านั้น แต่
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ยังท าให้วาทกรรมเพ่ือชีวิตถูกกล่อมเกลาจากวาทกรรมอื่นๆ เช่น วาทกรรมวัฒนธรรมชุมชน วาทกรรม

เสรีนิยมแบบอัตถิภาวะนิยม (existentialism) และวาทกรรมวรรณกรรมสัจจะนิยม กระทั่งมีความ

พร้อมที่จะเปลี่ยนแปลงตัวเองกลายเป็นวรรณกรรมในเชิงสร้างสรรค์หลังเหตุการณ์ป่าแตกในช่วงปี 

พ.ศ.2523 – พ.ศ.2524 (พิเชษ  แสงทอง, 2550 : 244)  ด้วยบทบาทและหน้าที่บรรณาธิการ โลก

หนังสือ ฉบับ เรื่องสั้น ของสุชาติ  สวัสดิ์ศรีที่ต้องแสวงหาเรื่องสั้นใหม่ที่มี “คุณภาพ” มาลงใน

นิตยสาร  ซึ่งค าว่า “คุณภาพ” ย่อมเป็นไปตามความเห็นของบรรณาธิการและกองบรรณาธิการ  ดังที่

ได้ประกาศไว้แต่แรกในค าประกาศเชิญชวนนักเขียนเรื่องสั้นเพ่ือรางวัล “ช่อการะเกด  (Karaked) ว่า 

มาตรฐานในการตัดสินผลงาน “สร้างสรรค์” บางทีย่อมขึ้นอยู่กับกิเลสตัณหา ประสบการณ์ ทัศนคติ 

หรือหลักวิชาการของผู้ท าหน้าที่บรรณาธิการ ตลอดจนคณะผู้ร่วมงานไม่มากก็น้อย (สุชาติ  สวัสดิ์ศรี, 

2521 :  ค าประกาศเชิญชวนนักเขียนเรื่องสั้นเพ่ือรางวัล “ช่อการะเกด  (Karaked) ประจ าเล่ม) และ

เมื่อผลงานจากช่อการะเกดเป็นที่ยอมรับในเรื่องคุณภาพ ได้รับความนิยมชมชอบจากทั้งนักเขียน นัก

อ่าน ตลอดจนนักวิจารณ์ นักวิชาการทั้งหลาย สิ่งนี้เป็นสิ่งที่ยืนยันได้ว่า มุมมองส่วนตัวของเขามีผลไม่

น้อยต่อการก าหนดทิศทางของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตในเวลาต่อมา  

ดังที่ได้กล่าวมาแล้ว โลกหนังสือ ฉบับ เรื่องสั้นยุคแรกที่มีสุชาติ  สวัสดิ์ศรีกุม

บังเหียนอยู่ได้กลายเป็นเวทีส าคัญให้นักเขียน นักวิชาการ นักวิจารณ์ ตลอดจนผู้ที่สนใจได้ร่วม

แลกเปลี่ยนความคิดเห็น และเป็นฐานที่มั่นในเมืองของวาทกรรมเพ่ือชีวิต ท าหน้าที่จัดตั้งนักเขียนเพ่ือ

ชีวิตรุ่นหลัง 6 ตุลาคม 2519  (พิเชฐ  แสงทอง, 2550 : 244)  นักเขียนที่ส่งเรื่องสั้นให้พิจารณามีทั้ง

นักเขียนเก่าและนักเขียนใหม่   

ตัวอย่างนักเขียนเก่าที่มีช่ือปรากฏคุ้นมาก่อนเหตุการณ์ 6 ตุลา ได้กลับมา

ปรากฏอีกครั้งตามที่สุชาติ  สวัสดิ์ศรี สรุปไว้ในบทบรรณาธิการ  โลกหนังสือ ฉบับ

เร่ืองสั้น ชุดที่ 3 คลื่นหัวเด่ิง   ได้แก่ พิบูลศักดิ์  ละครพล,  ไพสันต์  พรหมน้อย,  ชัช

รินทร์  ไชยวัฒน์,  คมสัน  พงษ์สุธรรม,  ประสิทธิ์  รุ่งเรืองรัตนกุล,  อภิเชษฎ์  นาค

เลขา,  อัศศิริ  ธรรมโชติ,  มานพ  ถนอมศรี ,  นิเวศน์  กันไทยราษฎร์,  พิษณุ  ศุภ,  

สมศักดิ์  วงศ์รัฐ, แน่งน้อย  พงศ์สามารถ, บัณฑูร  กลั่นขจร,  ประทีป  ชุมพล,  ส ารวม  

สิงห์ และ ศรีดาวเรือง  

ส่วนนักเขียนหน้าใหม่ และนามปากกาใหม่ที่เกิดขึ้นภายหลังเหตุการณ์ 6 ตุลา 

และเขียนผลงานค่อนข้างสม่ าเสมอ ก็มีเช่น พนม  นันทพฤกษ์, สกุล  บุณยฑัต, ปรีชา

พล  บุญช่วย,  วิมล  ไทรนิ่มนวล, เฉลิมศักดิ์  แหงมงาม, มาลา  ค าจันทร์,  วรพจน์  
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ประพนพันธ์, พิเชียร  สูญโญ, ประมวล  มณีโรจน์,  จ าลอง  ฝั่งชลจิตร, ซับจ าปา  

ปณิธาน, วีร์  วรรณรินทร์ศุภลักษณ์ และนักเขียนใหม่ที่น่าเฝ้ามองในเวลานั้น แม้เรื่อง

สั้นจะเพิ่งลงพิมพ์ครั้งแรกก็มี สายไท แม่วัลลา  สายตะวัน สายสันติ ศรีโพสพ 

ปรารถนา  บ้านไผ่ เมธา  เถกิงนาม สิริกุล  สุคนธรักษ์ วรพล  สุทธินันท์  มธุริน  อาร์ม 

พิจิก ธันวา สุรีย์พร  สัจจพันธุ์ เอกพันธ์  ทับพู่ทอง  สมควร  ร่มเริง   ชาติ  กอบจิตติ 

ฯลฯ....(สุชาติ  สวัสดิ์ศรี,  2522 : ความในใจ จาก บรรณาธิการ) 

นักเขียนรุ่นหลัง 6 ตุลานี้  ถือได้ว่าเป็นนักเขียนที่อยู่ในยุคหัวเลี้ยวหัวต่อทาง

วรรณกรรมเพ่ือชีวิตของไทย ที่ได้สัมผัสทั้งความเติบโตสุดขีด และความตกต่ าอย่างสุดขั้วของ

วรรณกรรมเพ่ือชีวิต (พิเชษ  แสงทอง, 2550: 240)  อยู่ท่ามกลางบรรยากาศการวิพากษ์วิจารณ์

วรรณกรรมเพ่ือชีวิต และร่วมกันหาแนวทางให้กับชีวิตและวรรณกรรมที่พวกเขาก าลังจะสร้างขึ้นอีกด้วย   

แม้ว่าในด้านเนื้อหาจะสะท้อนภาพต่างๆที่คนในสังคมถูกกดขี่มากขึ้นแล้ว แต่ยังคงมี

ความซ้ าซากจ าเจในรูปแบบเดิมๆอยู่ ดังที่ สุชาติ  สวัสดิ์ศรี (2523 : 4 )  กล่าวยอมรับไว้ในค าน ารวม

เรื่องสั้นชุด “เพชรน้ างาม” ซึ่งเป็นโลกหนังสือ ฉบับ เรื่องสั้นยุคแรก เล่มสุดท้ายว่า เนื้อหาโดยรวม

ของเรื่องสั้นในเล่มนี้ไม่น่าพอใจมากนัก เนื่องจากยังซ้ าซากอยู่กับเนื้อหาเพ่ือชีวิต  แต่สุชาติก็แสดง

ความพึงพอใจในรูปแบบของการเขียน หรือศิลปะการเขียน ที่เริ่มมีความแปลกใหม่ เขาเห็นว่า 

วรรณกรรมไม่ควรมีค าตอบ แต่สิ่งที่ยังเกิดขึ้นใน โลกหนังสือ ฉบับ เรื่องสั้น ยังคงเป็นสูตรส าเร็จ 

เนื้อหาซ้ า วรรณศิลป์ซ้ า ความน่าสนใจใหม่จึงเกิดขึ้นจากค าถามที่ว่า วรรณกรรมควรมีค าตอบ

คลุมเครือ ไม่ตอบตัวเอง จึงเกิดเป็นการคัดสรรงานที่มีความแปลกใหม่ อันน าไปสู่ “ความสร้างสรรค์” 

ในความหมายที่หมายถึงกระบวนการคิด กระบวนการเขียน ของสุชาติ  สวัสดิ์ศรี โลกหนังสือ ฉบับ 

เรื่องสั้น ยุคแรกหยุดลงที่เล่ม 4 เรื่องสั้นชุด เพชรน้ างาม ในปี 2524 โดยที่ โลกหนังสือ ยังคง

ด าเนินการต่อไป เป็นสัญญาณที่เด่นชัดที่แสดงให้เห็นความตั้งใจของสุชาติ  สวัสดิ์ศรีที่จะใช้นิตยสาร

เล่มนี้บ่มเพาะวรรณกรรมเพ่ือชีวิตคุณภาพใหม่ หรือที่สุชาติ  สวัสดิ์ศรีใช้ค าว่า “วรรณกรรม

สร้างสรรค”์ ลงบนสังคมวรรณกรรมไทย (พิเชษ  แสงทอง, 2550: 245)  

จะเห็นได้ว่า แม้จะมีการตั้งค าถามและลุกขึ้นปฏิเสธความซ้ าซากในรูปแบบส าเร็จ

ของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตที่เกิดขึ้น แต่นักเขียนนักวิจารณ์  ก็ไม่ได้ปฏิเสธพันธกิจทางสังคมของ

วรรณกรรมตามแนวคิดวรรณกรรมเพ่ือชีวิตแต่อย่างใด คนเหล่านี้เพียงแต่ต้องการแสวงหาแนวทาง

ใหม่ๆอย่างมีชั้นเชิงมากขึ้นที่จะน าเสนอและตอบค าถามประเด็นปัญหาทางสังคมที่มีความซับซ้อนมาก
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ขึ้น วรรณกรรมเพ่ือชีวิตในยุคหลัง 6 ตุลา 2519 ที่เปลี่ยนแปลงไปจึงมักมีเนื้อหากล่าวถึงความสัมพันธ์

ระหว่างคนกับสังคมในลักษณะแปลกแยก  ไม่เป็นอันหนึ่งอันเดียว  ตัวละครแสดงความโดดเดี่ยว  

และเป็นปัจเจกชนสูง  นักเขียนรุ่นนี้ยังนิยมเขียนถึงความล่มสลายของสังคมชนบท ความแปลกแยก

ในสังคมเมือง การเสื่อมโทรมของสถาบันครอบครัว ความสูญศรัทธาในสถาบันศาสนา  จิตส านึกเรื่อง

สิ่งแวดล้อม  ความล้าสมัยของค่านิยมและวัฒนธรรมบางอย่าง อิทธิพลของเทคโนโลยีใหม่ๆ และการ

สื่อสารที่รวดเร็วขึ้น  เป็นต้น (รื่นฤทัย  สัจจพันธุ์, 2541:74-75 ) 

นักเขียนในช่วงหลังการปรับตัวทางวรรณกรรมเพ่ือชีวิตตั้งแต่ปี 2522 เป็นต้นมา 

พยายามคิดค้นทดลองรูปแบบและกลวิธีใหม่ ๆ โดยไม่ยึดติดอยู่กับกรอบหรือแนวทางเดิม อย่างเช่น 

อัญชัน และ กนกพงศ์  สงสมพันธุ์ แต่งเรื่องสั้นที่มีขนาดยาวมากกว่ามาตรฐานของเรื่องสั้นทั่วไป  

มาลา  ค าจันทร์ เขียนนวนิยายที่เล่าเรื่องด้วยร้อยแก้วผสานไปกับร้อยกรอง (รื่นฤทัย  สั จจพันธุ์, 

2541: 75 )  ชาติ  กอบจิตติ ท าหนังสือรวมเรื่องสั้นเรื่อง ทางชนะ โดยน าเรื่องสั้น 5 เรื่องมาผูกเป็น

โครงเรื่องเดียวกันในลักษณะของนวนิยาย โดยใช้ตัวละคร ฉาก และความต่อเนื่องของเวลาเป็น

ตัวเชื่อม เป็นต้น   

การสิ้นสุดของ โลกหนังสือ ฉบับ เรื่องสั้น ยุคแรกในปี 2524 จึงเป็นสัญลักษณ์หนึ่ง

ที่บ่งบอกให้รู้ถึงการเปลี่ยนกระบวนทัศน์ใหม่ของโลกวรรณกรรมไทยเวลานั้น ซึ่งก่อนหน้านั้นมักคิด

กันแบบคับแคบ คือถ้าไม่ “เพ่ือชีวิต” ก็ต้อง “น้ าเน่า” แต่บรรณาธิการโลกหนังสือ กลับเขียน “บท

น า” ว่า “เพ่ือชีวิตนั้นก็น้ าเน่าได้ ถ้าจมอยู่กับความแคบและคับแคบ ( สัมพันธ์  ก้องสมุทร, 2548 : 

174) กล่าวได้ว่า สุชาติ  สวัสดิ์ศรี เป็นผู้เปิดประตูบานใหม่ให้แก่วรรณกรรมเพ่ือชีวิต โดยการสร้าง

มาตรฐานคุณภาพใหม่ให้กับวรรณกรรมเพ่ือชีวิต โดยเน้นย้ าเรื่องบทบาทของวรรณศิลป์ โดยยังคง

เนื้อหาเชิงสังคมแบบเพ่ือชีวิตเอาไว้ กล่าวคือ “วรรณกรรม คือ วรรณศิลป์”  ซึ่งวรรณศิลป์ใน

ความหมายของสุชาติ  สวัสดิ์ศรีจะต้องมีความหลากหลายในด้านภาษา วรรณศิลป์คือศิลปะการใช้

ภาษา อันหมายถึงทั้งรูปแบบและเนื้อหาที่หลากหลาย ไม่ว่าจะเขียนบทความ จดหมาย บทกวี นว

นิยาย คอลัมน์ ล้วนต้องมีศิลปะในการใช้ภาษาทั้งสิ้น (สุเจน, 2548 : 225) ซึ่งการให้ความส าคัญกับ

วรรณศิลป์ที่มากขึ้นนี้ไม่ได้จ าเพาะอยู่แต่เรื่องการใช้ภาษา แต่มีส่วนท าให้รูปแบบของวรรณกรรมเกิด

ความสร้างสรรค์มากข้ึนด้วย เช่น การท าเรื่องสั้นขนาดยาว การน าศาสตร์อื่นมาผสมผสานในการเขียน

เรื่องสั้นและนวนิยาย เช่น การใช้ทัศนศิลป์เข้ามาบรรยายให้เห็นภาพของตัวละคร สถานที่ ได้ชัดเจน

ขึ้น การใช้บทละคร ภาพยนตร์ มาผสมผสานกับการเขียนนวนิยาย เป็นต้น  นอกจากนี้ ยังให้
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ความหมายของวรรณกรรมว่า “วรรณกรรม คือ ชีวิต” ในแง่ของการท างานวรรณกรรม เป็นการ

แสวงหาสัจจะของผู้สร้างงานระดับต่างๆ ไม่ว่าจะมีเจตนามุ่งมั่นเพ่ืออุดมคติ หรืออุดมการณ์ใดก็ตาม 

การงานนั้นๆจะต้องมีชีวิตในชิ้นงานเสียก่อน มันจึงจะมีพ้ืนที่ไปรับใช้ศิลปะ และวรรณกรรมต้องรับใช้

ตัวของมันเองก่อน มันจึงจะมีพ้ืนที่อยู่ในชีวิตทางสังคม (สุชาติ  สวัสดิ์ศรี, 2548 :  257) ซึ่งสิ่งเหล่านี้

เกิดข้ึนภายใต้ความปรารถนาของบรรณาธิการโลกหนังสือท่ีจะเห็นวงการวรรณกรรมก้าวรุดหน้าต่อไป

ด้วยพลังและความริเริ่มใหม่ๆ ไม่ยึดติดอยู่เพียง “สูตรส าเร็จ” อย่างใดอย่างหนึ่ง หรือการกอบโกย

ผลประโยชน์บนขยะทางถ้อยค า (สุชาติ  สวัสดิ์ศรี, 2523:  ความในใจ จากบรรณาธิการ) 

ภายหลังการสิ้นสุดของ โลกหนังสือ ฉบับ เรื่องส้ัน ยุคแรก โลกหนังสือยังคงเป็นเวที

ที่เปิดพ้ืนที่ให้บรรดานักเขียนได้เข้ามาท้าทายความสามารถของตนเองต่อไปอีกระยะหนึ่ง จนกระทั่งปี 

2526 โลกหนังสือ เลิกการจัดท าด้วยเหตุผลของการขาดทุนในการผลิต อย่างไรก็ตาม แม้ว่า โลก

หนังสือต้องปิดตัวไป แต่ระยะเวลา 6 ปีที่ผ่านมานับแต่ฉบับแนะน าตัว  โลกหนังสือได้สร้างคุณูปการ

ให้แก่วงวรรณกรรมไทยเป็นอย่างมาก ทั้งในเรื่องของการสร้างนักเขียน การสร้างบรรยากาศด้าน

วรรณกรรมวิจารณ์ ขณะเดียวกัน โลกหนังสือ ก็มีบทบาททางอ้อมในการโต้แย้งกับอ านาจเผด็จการซึ่ง

ครอบง าสังคมไทยในช่วงปี พ.ศ.2520-2523 หรือแม้แต่ในช่วงหลังปี 2523 ที่ภาพสะท้อนสังคมไทย

ได้เปลี่ยนแปลงไปในทาง “คนป่าคืนเมือง” และ “ทุนนิยมไม่ถูกท าลาย”  (สัมพันธ์  ก้องสมุทร, 2548 

: 176) ตลอดจนมีบทบาทส าคัญในการสร้างสรรค์วรรณกรรมไทยให้ก้าวพ้นจากสูตรส าเร็จ  

ในส่วนของสุชาติ สวัสดิ์ศรี บรรณาธิการนิตยสาร แม้โลกหนังสือจะหยุดบทบาทลง 

แต่เส้นทางวรรณกรรมของเขาไม่เคยหยุดนิ่ง ด้วยความรอบรู้วรรณกรรมทั้งไทยและเทศ อีกทั้ง

ประสบการณ์ของเขา ท าให้ สุชาติ  สวัสดิ์ศรี ยังคงมีบทบาทส าคัญในการก่อตั้งและสนับสนุนกิจกรรม

อันเป็นประโยชน์ต่อวงวรรณกรรมอยู่เรื่อยๆจนถึงปัจจุบัน กล่าวคือ ในเวลาต่อมา สุชาติ  สวัสดิ์ศรี ได้

เป็นบรรณาธิการนิตยสาร บานไม่รู้โรย, ช่อการะเกด, ช่อปาริชาติ และยังมีหนังสือเล่ม หนังสือ

เฉพาะกิจอีกนับจ านวนไม่ถ้วน รวมถึงการท าหน้าที่ในฐานะครูผู้ให้ด้วยการรับเชิญจากสถาบันศึกษา

ต่างๆ  

สรุปได้ว่า ความเคลื่อนไหวของวงการวรรณกรรมตั้งแต่ปี 2522 จนกระทั่งเกิดการ

ปรับตัวของวรรณกรรมเพ่ือชีวิต มาสู่มาตรฐานคุณภาพใหม่ที่เน้นบทบาทของ “วรรณกรรม คือ 

วรรณศิลป”์ และ “วรรณกรรม คือ ชีวิต”  เป็นผลมาจากการปรับเปลี่ยนตัวเองของวรรณกรรมเพ่ือ

ชีวิต เพื่อให้เข้ากับสภาพสังคมเศรษฐกิจที่เปลี่ยนไปเป็นแบบทุนนิยม และปรับตัวเองให้เข้ากับทัศนะ
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คติ ค่านิยม และวัฒนธรรมของชนชั้นกลางที่มีจ านวนเพ่ิมมากขึ้นอันเป็นผลจากการเปลี่ยนแปลงของ

สังคมนั่นเอง เพราะด้วยแนวคิดแรกเริ่มของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตที่ผลิตขึ้นมาจากความต้องการในการ

สร้างสรรค์สังคมให้ดีขึ้นนั้นท าให้ตัวมันเองสามารถอธิบายสภาพปัญหาสังคมได้ในทุกรูปแบบ และ

น าพาสังคมไปสู่การแก้ปัญหาในที่สุด ซึ่งต่างจากก่อนหน้านั้นที่วรรณกรรมเพ่ือชีวิตได้รับอิทธิพลจาก

แนวคิดเหมาอิสม์ที่มีพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทยเป็นแม่แบบ ท าให้ทิศทางของวรรณกรรมเพ่ือ

ชีวิตที่ถูกผลิตออกมามุ่งรับใช้อุดมการณ์แบบซ้ายจัดจนสูญเสียความเป็นตัวเอง หยุดนิ่ง และไม่มีการ

พัฒนา ดังนั้นจึงกล่าวได้ว่า การปรับตัวของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตครั้งนี้คือการเลิกผลิตงานเขียนขึ้นมา

เพ่ือรับใช้การเมือง แต่เป็นการปรับตัวเองกลับมาในแนวทางแห่งการรับใช้ชีวิตและสังคมตามทิศทาง

อย่างที่ควรจะเป็น โดยเน้นที่การสร้างสรรค์วรรณศิลป์ เป็นส าคัญ ด้วยอีกประการหนึ่ง 

2.2. ชาติ  กอบจิตติ  :  นักเขียนยุคหัวเลี้ยวหัวต่อของวรรณกรรมเพื่อชีวิต 

หลังจากเหตุการณ์ล้อมปราบ 6 ตุลาคม 2519 วรรณกรรมเพ่ือชีวิตอยู่ในภาวะซบเซา  การ

เปิดเวทีของ โลกหนังสือ ในปี 2520 ท าให้แวดวงวรรณกรรมไทยเกิดปรากฏการณ์ตื่นตัวขึ้นอีกครั้ง

หนึ่ง มีผู้สนใจทั้งที่เป็นนักเขียนเก่าและใหม่ส่งเรื่องสั้นเข้าร่วม เพ่ือรับการคัดเลือกตีพิมพ์ลงนิตยสาร 

โลกหนังสือ ฉบับ เรื่องสั้น เป็นจ านวนมาก ในส่วนของนักวิชาการ นักวิจารณ์ ตลอดจนผู้ที่สนใจต่าง

ก็ให้ความสนใจจนเป็นที่มาของกระแสการวิพากษ์วิจารณ์วรรณกรรมในขณะนั้นเกี่ยวกับ “ความเป็น

สูตรส าเร็จของวรรณกรรมเพ่ือชีวิต” ที่น าไปสู่ “การปรับตัวของวรรณกรรมเพ่ือชีวิต” ที่เริ่มในปีพ.ศ. 

2522 ท าให้กล่าวในภายหลังได้ว่า โลกหนังสือ ฉบับ เรื่องสั้น ยุคแรก มีบทบาทส าคัญในการสร้าง

คุณภาพใหม่ให้แก่วรรณกรรมเพ่ือชีวิต ที่เสมือนเป็นมาตรฐานการสร้างงานให้นักเขียนในสมัยต่อๆมา 

เรื่องสั้นต่างๆที่ได้รับการพิจารณาคัดเลือกให้ตีพิมพ์ลงใน โลกหนังสือ ฉบับ เรื่องสั้น ยุคแรก 

ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2522 ที่เริ่มมีกระแสวิพากษ์วิจารณ์วรรณกรรมเพ่ือชีวิต เรื่องสั้นเหล่านี้เป็นตัวอย่าง

หลักฐานชั้นดีที่แสดงให้เห็นการปรับตัวของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตในขณะนั้น เนื่องจากบรรณาธิการ 

และกองบรรณาธิการ ได้มีการประกาศไว้อย่างชัดเจนในการเรียกร้องให้เกิดการสร้างงานวรรณกรรม

เพ่ือชีวิตในคุณภาพใหม่ ตามที่ได้บอกกล่าวไว้ในบทบรรณาธิการโลกหนังสือ ฉบับ เรื่องสั้น ชุด คลื่น

หัวเดิ่ง ว่า  

หน้าที่ของนักเขียนที่รับผิดชอบ ในสังคมประเทศยากจนเช่นเรา ไม่ว่าจะมี

จุดหมายเป็นพันธะผูกพันไว้เพียงใด สิ่งหน่ึงที่นักเขียนแต่ละคน จะต้องตระหนักให้จงดี
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ก็คือ เขาจะต้องเขียนหนังสือเพื่อคนร่วมสมัยเดียวกับเขา เขาจะต้องไม่ดูโลกด้วย

สายตาของอดีต หากแต่จะต้องมองอนาคตด้วยความหวัง ด้วยสายตาของคนที่มีเลือด

เนื้อและชีวิตจิตใจ ด้วยสายตาของผู้ซึ่งจะต้องตายในวันหนึ่งข้างหน้า และปรารถนาจะ

ปฏิบัติตนมากกว่าการได้มีโอกาสถอนใจ 

ข้อความข้างต้น มิใช่ค าขู่ หรือค าเทศนา หากแต่เป็นความกว้างขวางที่ข้าพเจ้า

ต้องการมองเห็นวงวรรณกรรมของเราก้าวรุดหน้าต่อไปด้วยพลังและความคิดริเริ่ม

ใหม่ๆ ไม่ติดยึดอยู่เพียง “สูตรส าเร็จ” อย่างใดอย่างหนึ่ง หรือการกอบโกยผลประโยชน์

บนขยะทางถ้อยค า .....(สุชาติ  สวัสดิ์ศรี, 2522 : ความในใจ จากบรรณาธิการ) 

ดังนั้น เรื่องสั้นที่ได้รับเลือกให้ตีพิมพ์ใน โลกหนังสือ ฉบับ เรื่องสั้น ยุคแรก ย่อมเป็นตัวอย่าง

งานเขียนคุณภาพที่บรรณาธิการ และกองบรรณาธิการแสวงหา เพราะผ่านการพิจารณามาอย่างดีแล้ว

ระดับหนึ่งว่าเป็นไปตามแนวทางที่ก าหนด ซึ่งสามารถเป็นตัวอย่างงานเขียนในช่วงหัวเลี้ยวหัวต่อของ

วรรณกรรมเพ่ือชีวิต อันเป็นประโยชน์แก่ผู้ที่สนใจศึกษาวรรณกรรมไทย ในฐานะรอยต่อของ

วรรณกรรมเพ่ือชีวิตได้เป็นอย่างดี 

 ในปี พ.ศ.2522  ชาติ  กอบจิตติ ส่งเรื่องสั้น “ผู้แพ้” เข้าร่วม และได้รับการคัดเลือกตีพิมพ์

ลงในนิตยสาร “โลกหนังสือ” ฉบับ เรื่องสั้น  ชุด “คลื่นหัวเดิ่ง”  อีกทั้งเรื่องสั้น ผู้แพ้ ของเขายัง

ได้รับ “รางวัลช่อการะเกด” จากนิตยสาร โลกหนังสือ ฉบับ เรื่องสั้น อีกด้วย การได้รับการรับรอง

คุณภาพจากกองบรรณาธิการย่อมเป็นสิ่งที่ยืนยันได้ว่า งานเขียนของเขามีคุณภาพ และจัดอยู่ใน

วรรณกรรมเพ่ือชีวิตมาตรฐานใหม่ ที่หลุดพ้นจากความเป็นสูตรส าเร็จ เขาน าสิ่งใหม่ๆที่นอกเหนือจาก

ความซ้ าซากจ าเจมาสู่การรับรู้ของผู้อ่าน  และสิ่งเหล่านี้เองที่เป็นจุดเริ่มต้นที่น า ชาติ  กอบจิตติ ก้าว

เข้าสู่เส้นทางสายวรรณกรรมได้อย่างเต็มภาคภูมิ  

นอกจากนี้ ผลงานวรรณกรรมชิ้นต่อๆมาของชาติ  กอบจิตติ ยังคงได้รับความสนใจจากกลุ่ม

นักอ่านนักเขียนอย่างกว้างขวาง โดยเฉพาะ นวนิยายเรื่อง “ค าพิพากษา” ของเขา ที่สร้าง

ปรากฏการณ์วรรณกรรมวิจารณ์ให้แก่วงวรรณกรรมกลับมาตื่นตัวอีกครั้งหนึ่ง ดังที่ เจตนา  นาควัชระ 

(2530 : 16)  เคยตัง้ข้อสังเกตไว้ว่า ค าพิพากษา เป็นก้าวส าคัญบนเส้นทางของวรรณกรรมแห่งความ

ส านึกเชิงสังคม เป็นการเปลี่ยนแปลงครั้งส าคัญของวรรณกรรมไทย เพราะเป็นการสร้างวรรณกรรม

แห่งความส านึกเชิงสังคมมากกว่าเป็นลักษณะวรรณกรรมเพ่ือชีวิตดังที่เคยเป็นมา เช่นเดียวกันกับที่ชู

ศักดิ์  ภัทรกุลวณิชย์ (2549: 1347) ให้ความเห็นว่า ค าพิพากษา คือหัวเลี้ยวหัวต่อส าคัญยิ่งของ

กระแสธารวรรณกรรมไทยร่วมสมัย โดยเฉพาะในฐานะที่เป็นรอยต่อของการเปลี่ยนผ่านจาก
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วรรณกรรมเพ่ือชีวิตที่เฟ่ืองฟูในช่วง 2516-2519 มาสู่กระแสวรรณกรรมสร้างสรรค์ซึ่งกลายเป็น

กระแสหลักส าหรับวรรณกรรมคุณภาพในยุคปัจจุบัน   

เนื่องด้วยความพยายามในการปรับปรุงงานเขียนของชาติ  กอบจิตติ ให้มีความสร้างสรรค์ทั้ง

ในส่วนของเนื้อหาและวรรณศิลป์ ให้แปลกต่างไปจากที่เคยเป็นสูตรส าเร็จอยู่เสมอ สิ่งนี้เป็นสิ่งส าคัญ

ที่ท าให้วรรณกรรมของเขาเป็นที่ยอมรับ ได้รับความนิยม ชื่นชม และได้รับการรับรองคุณภาพจาก

รางวัลอื่นๆอีกหลายรางวัล  เช่น การได้รับรางวัลวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียน (ซีไรต์) 

ถึง 2 ครั้ง คือ จากนวนิยายเรื่อง “ค าพิพากษา” ในปี 2525 และนวนิยายเรื่อง “เวลา” ในปี 2537 

เป็นต้น  

กล่าวสรุปได้ว่า วรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ ไม่เพียงมีความน่าสนใจเฉพาะในแง่

พัฒนาการทางวรรณกรรมในสายธารการท างานวรรณกรรมของ ชาติ  กอบจิตติ เองเท่านั้น หากแต่

ในแง่ของพัฒนาการวรรณกรรมเพ่ือชีวิต กล่าวได้ว่า ชาติ  กอบจิตติ เป็นนักเขียนหน้าใหม่ในยุคหัว

เลี้ยวหัวต่อของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตคนหนึ่ง ที่งานเขียนของเขาเป็นหมุดหมายหนึ่ งที่สามารถแสดงให้

เห็นลักษณะการปรับตัวของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตตั้งแต่ช่วงทศวรรษ 2520 จนเป็นวรรณกรรมเพ่ือชีวิต

มาตรฐานคุณภาพใหม่ได้เป็นอย่างดี  

2.2.1. ชีวประวัติและผลงานของชาติ  กอบจิตติ 
2.2.1.1. ประวัติชีวิตในวัยเยาว์และการศึกษา 

ชาติ  กอบจิตติ เดิมชื่อ “สุชาติ  กอบจิตติ” แต่เขาเห็นว่ามีคนใช้ชื่อนี้กันมาก จึง

เปลี่ยนมาใช้ว่า “ชาติ  กอบจิตติ”  ชาติ เป็นบุตรคนที่ 2 ของนายสุนทรกับนางสมจิตต์  กอบจิตติ  

เกิดวันที่ 25 มิถุนายน พ.ศ. 2497 ที่ต าบลบ้านบ่อ  อ าเภอเมือง จังหวัดสมุทรสาคร ในบ้านริมคลอง

หมาหอน ซึ่งเป็นคลองที่แยกมาจากแม่น้ าท่าจีน ชาติ  กอบจิตติ มีพ่ีน้องทั้งหมด 9 คน ผู้หญิง 5 คน 

ผู้ชาย 4 คน พี่น้องและเพ่ือนๆชอบเรียกเขาว่า “ ต๋ึง”  

วัยเด็กของชาติ  กอบจิตติใช้ชีวิตอยู่กับพ่อและแม่ซึ่งเปิดร้านขายของเล็กๆน้อยๆ  

เขากับเพ่ือนๆชอบด าผุดด าว่ายอยู่ในคลอง ซุกซนตามประสาเด็กทั่วไป จนพ่อต้องจับมัดกับเสาบ้าน 

โยนหนังสือให้หนึ่งเล่ม บังคับให้อ่านจนหมด หนังสือเล่มนั้นชาติจ าได้เป็นอย่างดีว่าเป็นหนังสือเรียนที่

มี “ตาค า แกท านากะเมียแก แกมีวัวห้าตัว...” เวลาที่พ่อไม่อยู่บ้าน ยายจะแอบแก้เชือกให้หลานชาย

จนได้กลับไปเล่นน้ าในคลอง เกาะเรือโยงกับเพ่ือนอีก  
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พ่อของชาติมีเรือล าหนึ่งใช้ค้าขายเกลือเม็ด ล่องจากสมุทรสาครมากรุงเทพฯ 

ขณะนั้น ชาติเรียนหนังสือชั้นประถมที่โรงเรียนวัดใหญ่บ้านบ่อ ช่วงปิดเทอม ชาติจะร่วมเรือเกลือไป

กับพ่อของเขาด้วย ด้วยวิถีชาวน้ า ด้วยการคลุกคลี ความคุ้นเคยต่างๆกับแม่น้ าล าคลองได้ท าให้เขา

เป็นลูกแม่น้ า เป็นชาวน้ าที่สมบูรณ์คนหนึ่ง  เขายังคงอาศัยอยู่กับพ่อแม่ที่บ้าน จนกระทั่งขึ้นชั้น

ประถมศึกษาปีที่ 6 ชาติต้องการเล่นสนุกสนานกับเพื่อนๆ จึงย้ายเข้าไปอยู่วัดเพราะที่นั่นมีเพ่ือนมาก  

ในเวลาต่อมา เมื่อราคาเกลือตกต่ า มีข่าวว่าเรือเกลือหลายล าหันไปค้าทรายหยาบ

เพราะธุรกิจด้านก่อสร้างก าลังเจริญเติบโต พ่อของชาติก็เป็นอีกคนหนึ่งที่หันไปค้าทรายหยาบ โดย

ต้องน าเรือไปบรรทุกทรายหยาบถึงจังหวัดราชบุรี แล้วจึงล่องกลับมาขายที่กรุงเทพฯ เป็นเหตุให้พ่อไม่

ค่อยได้กลับบ้านบ่อยนักในช่วงนั้น ตอนหลังแม่ของชาติไปอยู่เรือทรายกับพ่อด้วย ชาติจึงมาอยู่กับยาย 

และย้ายจากโรงเรียนวัดใหญ่บ้านบ่อมาอยู่ที่โรงเรียนเอกชัยในตัวจังหวัดสมุทรสาคร (มหาชัย)  

ขณะนั้นเขาเรียนเทอมสุดท้ายชั้นประถมปีที่ 7  
 

 
รูปที่ 1 แสดงภาพชาติ  กอบจิตตสิมัยเรียน ป.7/2509, มศ.3/2511 และ เพาะช่างปี 3/2515  

จากซ้ายไปขวาตามล าดับ 

(ท่ีมา : ชาติ  กอบจิตติ คนเขียนค าพิพากษา, 2528 : 11) 

เมื่อสอบผ่านชั้นประถมปลาย พ่อของชาติให้เขาตัดสินใจเลือกด้วยตัวเองว่าจะเรียน

ต่อหรือท างาน  เพราะในตอนนั้นพ่อของเขามีเรือบรรทุกทรายหลายล าแล้ว อย่างไรก็ตาม ชาติ

ตัดสินใจเลือกเรียนต่อที่กรุงเทพฯ เพราะรู้จักกับพระรูปหนึ่งซึ่งเป็นเพื่อนของอา ชาติรู้จักพระรูปนี้เมื่อ



  65 

ครั้งติดตามอาของเขาเดินทางเข้าไปกรุงเทพฯ ขณะนั้นท่านบวชจ าพรรษาอยู่วัดปากน้ า ภาษีเจริญ 

ต่อมาเมื่อท่านย้ายไปอยู่วัดตะพาน ที่มักกะสัน พ่อของชาติจึงตามไปพบ ท่านจ าได้จึงตกลงรับชาติไว้

เป็นเด็กวัด  

หลังจากพระซึ่งเป็นเพ่ือนของอารับชาติเข้าเป็นเด็กวัดแล้ว เขาได้ขนข้าวของมาอยู่

วัดตะพานหรือวัดทัศนารุณ ข้างโรงหนังบางกอก พร้อมกับสมัครสอบเข้าเรียนที่โรงเรียนปทุมคงคา

เพ่ือเรียนต่อระดับมัธยมศึกษาปีที่ 1 ในปีพ.ศ.2509 ชาติได้อยู่ห้อง ฉ. เป็นห้องนักเรี ยนเก่ง เพราะ

ตอนนั้นยังสนใจเรียนอยู่  ต่อเมื่อผ่านไปหนึ่งปี ชาติเริ่มเกเร ไม่สนใจการเรียนเป็นผลให้ต้องย้ายไปอยู่

ห้อง ค. ในชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 2 เนื่องจากสอบได้คะแนนลดลง ระดับคะแนนที่ชาติได้รับในการศึกษา

ภาคปลายนี้คือห้าสิบจุดศูนย์ศูนย์พอดี เมื่อเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 3 ชาติ กอบจิตติถูกลดระดับลงไป

ประจ าห้อง ข. ซึ่งการจัดแบ่งระดับนักเรียนในตอนนั้นนักเรียนห้อง ก. เป็นประเภทที่แย่ที่สุด ลักษณะ

การเรียนของชาติจัดเป็นนักเรียนประเภทเรียนคณิตศาสตร์ไม่ได้ เรียนภาษาอังกฤษไม่ไหว เรียน

วิทยาศาสตร์ไม่ไป แต่ชอบวาดรูป  

นอกจากการวาดรูปแล้ว การอ่านหนังสือและเขียนเรียงความ ยังเป็นอีกความชอบ

หนึ่งที่นักเรียนชาติ  กอบจิตติ ชอบและท าได้ดี ในชั่วโมงเรียงความของครูมาลี  มโนเจริญ นิสิตจาก

คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ที่มาฝึกสอนวิชาภาษาไทยให้กับชาติและเพ่ือนๆ ที่ปทุมคง

คาสมัยเรียนม.ศ.3  เธอให้นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่สาม ข. เรียงความส่งในชั่วโมง ชาติเป็นพวกชอบ

ลองดี ครูมาลีให้เรียงความหัวข้อหนึ่ง ชาติก็เขียนไปอีกเรื่องหนึ่ง  ชาติ  กอบจิตติเคยเล่าถึง

ประสบการณ์การเขียนเรียงความของเขาในครั้งนั้นไว้ในบทสัมภาษณ์ “เด็กชายจากคลองริมหมา

หอน” ในหนังสือถนนหนังสือ ปีที่ 2 ฉบับที่ 7 (ชาติ  กอบจิตติ คนเขียนค าพิพากษา, 2528 : 13)  ว่า 

เขาจ าได้ว่า เขาเขียนว่า นั่งริมหน้าต่างมองแสงเทียน ดูดวงดาว มองแสงเทียนจนมอดอะไรท านองเนี้ย 

เขากับเพ่ือนอีกคนได้คะแนนเต็ม ของเพ่ือนเค้าให้ออกไปอ่านหน้าชั้นให้เพ่ือนร่วมห้องฟัง ของเขาได้

เต็มเหมือนกัน แต่ไม่ได้อ่าน พาไปฟังนักเขียนอภิปราย เขาก็ไปทุกที่ อาจารย์ฝึกสอนคนนี้มีส่วนช่วย

มาก  เมื่อจบวาระการฝึกสอน อาจารย์มาลี  มโนเจริญได้เขียนสั้นๆในสมุดบันทึกของชาติในลักษณะ

ที่เป็นก าลังใจให้ชาติ  กอบจิตติมีอนาคตรุ่งเรืองต่อไปในการเป็นนักเขียน โดยที่ชาติยังเก็บสมุดเล่ม

ดังกล่าวเอาไว้จนทุกวันนี้ 

 หลังจากจบการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนต้นด้วยคะแนนห้าสิบกว่าเปอร์เซ็นต์ 

ชาติ  กอบจิตติ เลือกเปลี่ยนสายการเรียน จากสายสามัญมาเข้าเรียนที่โรงเรียนเพาะช่างตามความ
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พอใจของตัวเอง โดยเลือกเรียนวิจิตรศิลป์ ขณะเรียนที่เพาะช่าง ชาติและเพ่ือนๆต่างตั้งความหวังที่จะ

สอบเข้าเรียนต่อที่มหาวิทยาลัยศิลปากร   

ขณะเรียนอยู่ชั้นปีที่สองท่ีเพาะช่างนี้  ชาติไปสมัครงานบาร์อโกโก้ที่พัฒน์พงษ์เป็นคน

เปิดปิดประตูให้แขก เพ่ือหาเงินเรียน ปี พ.ศ.2515  ช่วงเรียนชั้นปีที่สาม ศิริพงษ์  อยู่ ซึ่งท าหนังสือ

เสนาสาร ยุคดาราในขณะนั้น เดินเข้าไปในเพาะช่าง ชาติก าลังท างานส่งอาจารย์ ชาตินึกว่าศิริพงษ์ อยู่ 

เป็นรงษ์  วงษ์สวรรค์เพราะหน้าตาคล้ายๆกับที่เห็นในรูปภาพ จึงเดินเข้าไปหา ศิริพงษ์ก าลังต้องการคนที่

มีฝีมือทางอาร์ตเวิร์คไปช่วยท าหนังสือด้วยกันจึงเอ่ยปากชวนชาติกับเพ่ือนทันที ตอนนั้นชาติออกจากวัด

แล้วเช่าห้องอยู่แถวประตูน้ ากับเพ่ือน ชาติกับเพ่ือนๆท างานที่เสนาสารฯหลายเดือน และได้เขียนวิจารณ์

ละครทางโทรทัศน์ด้วย  จนศิริพงษ์ อยู่ ยกทีมออกจากหนังสือ ชาติและเพ่ือนจึงชวนกันออกไปด้วย  

 
รูปที่ 2  แสดงภาพชาติ  กอบจิตต ิ(คนท่ี 2 จากขวา) กับเพื่อนๆชาวเพาะช่าง ถ่ายเมื่อ 4 ก.ค. 2515  

 (ท่ีมา : ชาติ  กอบจิตติ คนเขียนค าพิพากษา, 2528 : 21) 

 ปี 2516 ชาติสอบเข้าเรียนคณะจิตรกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากรไม่ได้ จึงกลับไปอยู่

บ้านพ่อที่มหาชัย ตอนนั้นพ่อของเขาเลิกท าเรือทรายแล้ว เนื่องจากมีเรือค้าทรายมาก ประกอบกับอายุ

ที่มากข้ึน ที่ส าคัญที่สุด แม่ของชาติถูกเรือหนีบส้นเท้า พ่อจึงมาปลูกบ้านใหม่บนที่ดินของยาย ค้าขาย

ของช าในบั้นปลาย ส่วนชาติอยู่บ้านพ่อได้ไม่นานนักก็ตัดสินใจออกจากบ้าน เริ่มประกอบอาชีพท า

กระเป๋าหนังส่งขายที่ห้างสรรพสินค้าเซ็นทรัล ในปี พ.ศ.2517 ชาติกลับไปเรียนที่เพาะช่างอีกครั้งใน

สาขาวิจิตรศิลป์ แผนกภาพพิมพ์  
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2.2.1.2. ลักษณะนิสัยและบุคลิกภาพ  
 ชาติ  กอบจิตติ เป็นคนสนุกสนาน ด้วยเป็นจิตรกร ชาติจึงมีอารมณ์สุนทรีย์ในตัว

เสมอ ชอบเขียนหนังสือ ชอบอ่านหนังสือ ชอบวาดรูป และชอบกินเหล้าเฮฮาสนุกกับเพ่ือนฝูง   มี

ความรู้สึกนึกคิดเป็นของตนเอง ชอบด าเนินชีวิตแบบอิสระ ท าให้บางครั้งดูเหมือนเป็นคนเกเร ดื้อรั้น 

มีความคิดรุนแรง แต่แท้จริงแล้วเกิดจากการเป็นคนที่ชอบตั้งค าถามกับสิ่งที่พบเจอหรือสิ่งแปลกใหม่ 

กล้าคิดนอกกรอบ ซึ่งเป็นผลดีที่ท าให้ได้พบมุมมองที่ต่างไปจากเดิม ด้วยนิสัยที่ไม่ชอบความซ้ าซาก

จ าเจ จึงมีการทดลองท าสิ่งใหม่ๆอยู่เสมอ แต่ก็เป็นแบบฉบับของตัวเอง ดังที่ ประเสริฐ  เทพารักษ์ 

(ชาติ  กอบจิตติ คนเขียนค าพิพากษา, 2528 : 22-23) ให้สัมภาษณ์ถึงลักษณะนิสัยของชาติ  กอบจิต

ติไว้ว่า  

   “ชาติเป็นพวกที่จัดว่าซ่าไม่เบา เป็นพวกเกเร จิ๊กโก๋หน่อยๆ พวกนอกคอกรุ่นแรกๆ

...กลุ่มชาติเป็นพวกเสรีนิยม ไม่ยอมอยู่ใต้ระเบียบของสภานักเรียน...ไม่มีกฎเกณฑ์อะไร

สักอย่าง เป็นพวกกวนตีน กวนเมืองเล่น คอยแซว คล้ายๆพวกสามแยกปากหมาท านอง

นั้น เมาเหล้า เฮฮากันลั่น ...ชาตินี่เพื่อนๆบอกว่าเมาแล้วเหมือนหมา พวกมันได้แต่กิน

เหล้า เมาเอะอะ เมาเละ อ้วกกันในห้องน้ า ชาตินี่ครั้งหนึ่งคนจ าเขาได้แม่น โกนคิ้ว

เหลือข้างเดียวเงี๊ย โกนหัวบ้าง คนบ๊องๆท าได้ ทุกคนรู้จักชาติในรูปแบบและพฤติกรรม

แบบน้ี...ออกจากโรงเรียนกันแล้ว มาพบกันที่โรงพิมพ์อีก บางทีผมเกรียนเหมือนทหาร 

ยมยาว เครายาว บางทีโกนเสียเกลี้ยง ผมถามว่า ท าไมมึงท าอย่างนี้วะ เขาตอบว่า มึง

เคยส่องกระจก แล้วเบื่อตัวเองบ้างไหม...” 

 แม้ในช่วงชีวิตวัยรุ่นชาติเคยถูกขนานนามว่า “เมาแล้วเหมือนหมา” แต่เมื่อโตเป็น

ผู้ใหญ่มีงานท าแล้ว ก็วางตัวได้เหมาะสม ดังที่ ประเสริฐ  เทพารักษ์ (ชาติ  กอบจิตติ คนเขียนค า

พิพากษา, 2528 : 23) กล่าวไว้ว่า  

    “ตั้งแต่เพาะช่างจนถึงปัจจุบัน ในความเป็นเพื่อนฝูงแล้วเขาไม่เปลี่ยนแปลงนะ แต่

ว่าเรื่องกินเหล้าเขาเปลี่ยนมาก ไม่เมาเละเหมือนก่อน ตั้งแต่ได้ซีไรต์มาคงเกรงใจรางวัล 

เขาเป็นผู้ใหญ่ขึ้น สภาพแวดล้อมจะเมาอย่างนั้นไม่ได้อีกแล้ว...ชาติเป็นคนไม่มีฟอร์ม 

เสมอต้นเสมอปลาย ใส่เสื้อยืดกางเกงยีนส์ เดี๋ยวนี้เป็นอย่างนั้นไม่เปลี่ยนแปลง ลึกๆ

แล้วมีอะไรอยู่เหมือนกัน ลึกๆแล้วชาติเป็นคนสุขุม” 
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 จะเห็นได้ว่า ชาติ กอบจิตติเป็นคนเสมอต้นเสมอปลายมาโดยตลอด รักเพ่ือนฝูง 

สนุกสนานเฮฮา ในอีกมุมหนึ่งก็เป็นคนที่มีความสุขุม ลุ่มลึก เป็นตัวของตัวเอง รักอิสระ และใช้ชีวิต

อย่างสมถะ ด้วยลักษณะนิสัยเหล่านี้ ท าให้ชาติ  กอบจิตติเป็นที่รักใคร่ของเพ่ือนฝูงและผู้ที่เข้าไป

สัมผัสชีวิตของชาติโดยตลอด  

2.2.1.3. ชีวิตครอบครัว  
 ชาติ  กอบจิตติ แต่งงานกับรุจิรา  เตชะศีลพิทักษ์ (โส่ย) เพ่ือนสาวที่เรียนจบมาจาก

เพาะช่างด้วยกันเมื่อปี 2520 หลังจากภรรยาของชาติ  กอบจิตติจบจากเพาะช่างแล้ว ได้เข้ารับ

ราชการที่กองโบราณ แผนกซ่อมจิตรกรรมฝาผนัง กรมศิลปากร ต่อมาลาออกมาประกอบอาชีพท า

กระเป๋าหนังด้วยกันกับชาติ ปัจจุบันยังไม่มีบุตรร่วมกัน ในบั้นปลายชีวิต ทั้งคู่เลือกใช้ชีวิตส่วนใหญ่ใน

ไร่ที่ อ าเภอปากช่อง จังหวัดนครราชสีมา และท าร้านขายของที่ระลึก “PhanMaBa” ที่ตลาดสยาม

ยิปซี รัชดาไนท์ กรุงเทพมหานคร   

 

รูปที่ 3  แสดงภาพชาติ  กอบจิตตกิับรุจิรา  เตชะศีลพิทักษ์ (โสย่) ภรรยา  

 (ท่ีมา : ชาติ  กอบจิตติ คนเขียนค าพิพากษา, 2528 : 21) 

2.2.1.4. เส้นทางนักเขียน 
ด้วยเป็นคนชอบเขียนเรียงความ ชอบอ่านหนังสือท าให้ชาติ  กอบจิตติมีความใฝ่ฝัน

ที่จะเป็นนักเขียนมาโดยตลอด สมัยเรียน มศ.3 ชาติอ่านรวมเรื่องสั้นในหนังสือเล่มหนึ่งที่มีนักเขียนดัง

ในยุคนั้นเขียนร่วมกันหลายคน เช่น ปกรณ์  ปิ่นเฉลียว  รัตนะ  ยาวะประภาษ  นพพร  บุญฤทธิ์   
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รงค์ วงษ์สวรรค์ (หนุ่ม) เป็นต้น ชื่อเหล่านี้ปรากฏเด่นอยู่บนหน้าปก ชาติเอาปากกามาเขียนต่อท้ายว่า 

ชาติ  กอบจิตติ (ตึ๋ง) ด้วยเข้าใจว่า หนุ่ม เป็นชื่อเล่นของ รงค์  

ความปรารถนาที่จะเป็นนักเขียนคุกรุ่นอยู่ตลอดเวลา และได้ฉายแววออกมาให้

ประจักษ์เมื่อครั้งที่เขียนเรื่องสั้นตีพิมพ์เป็นเรื่องแรก ชื่อ “นักเรียนนักเลง” ในหนังสืออนุสรณ์รุ่นของ

เขา (ปี พ.ศ.2512) ก่อนอ าลาจากโรงเรียนปทุมคงคาหลังจากจบการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนต้น    

 ขณะเรียนที่เพาะช่าง หนังสือท่ีชาติอ่านโดยมากเป็นเรื่องแปลของ กามู  ซาร์ต  แจ๊ค  

ลอนดอน  กีย์ เดอ โมปัสซังค์ เป็นต้น ช่วงนั้นเขาเริ่มอ่านเรื่องสั้นของ รงค์  วงษ์สวรรค์, สุวรรณี  สุ

คนธา  นพพร  บุญญฤทธิ์  อาจินต์  ปัญพรรค์ นักเขียนไทยที่ชาติชื่นชอบมากที่สุดมี 3 คน สมัยเรียน

เพาะช่าง คือ สุวัฒน์ ศรีเชื้อ  สุชาติ  สวัสดิ์ศรี และรัศมี  เผ่าเหลืองทอง  ชาติไม่เคยทิ้งการเขียน

หนังสือ  เขาจะมีสมุดสเก็ตเล่มหนึ่ง พกติดตัวตลอดเวลา แม้ว่าเรียนมาทางเขียนรูป แต่เขาชอบเขียน

หนังสือ สมุดนี้ชาติเอาไว้เขียนหนังสือ จดบันทึก เขียนกลอนเปล่า ในช่วงนี้ชาติเขียนเรื่องสั้นบ้าง แต่

เขียนแล้วเก็บเอาไว้เป็นส่วนมาก มีบางเรื่องที่เขียนแล้วเอาไปให้สุชาติ  สวัสดิ์ศรีอ่านเพ่ือวิจารณ์  มี

บทละครที่เขียนไว้มากกว่าสิบกว่าเรื่องเกี่ยวกับโรงเรียนบ้าง ละครต่อต้านสงครามบ้าง บางเรื่องเช่น 

ของรงค์  วงษ์สวรรค์ เอามาท าบทละครเรื่อง มาเฟียก้นซอย แสดงกันที่เพาะช่าง เป็นต้น บางเรื่องก็

ร่วมแสดงเองด้วย ชาติกับเพ่ือนของเขาเคยตั้งชมรมวรรณศิลป์ จะท าหนังสือ ประกาศรับเรื่องเขียนลง

ตีพิมพ์ แต่ไม่มีใครส่งเรื่องจึงต้องเลิกในที่สุด ตอนอยู่ชั้นปีที่ 3 ศิริพงษ์ อยู่ ชวนไปท าอาร์ตเวิรค์

หนังสือเสนาสาร ยุคดารา อยู่ระยะหนึ่ง และได้เขียนวิจารณ์ละครทางโทรทัศน์ด้วย 

 อย่างไรก็ตาม ถึงแม้ชาติจะเขียนงานมาโดยตลอด แต่ ชาติ  กอบจิตติก็ยังขาดความ

มั่นใจ รู้สึกไม่แน่ใจเกี่ยวกับงานเขียนของตนเอง ช่วงที่ชาติจบจากเพาะช่างมาแล้ว สุริยะ  แซ่ห่าน 

นักเรียนรุ่นน้องท่ีเพาะช่างไปท าโรงพิมพ์สารศึกษา ชาติกับสุริยะลงหุ้นกันท าส านักพิมพ์สายธาร พิมพ์

หนังสือออกมาหลายเล่ม เช่น ความหวังชิ้นสุดท้าย ของมานพ  ถนอมศรี, ผู้หญิงคนนั้นเหมือนสายน้ า 

ของไพโรจน์  บุญประกอบ สองเล่มแรกเป็นรวมเรื่องสั้น เล่มหลังชาติเป็นผู้ออกแบบเอง เรืองเดช  

จันทรคีรี ไปท างานเป็นลูกจ้างของชาติที่สารศึกษา วันหนึ่งชาติเอาเรื่องสั้นชื่อ ผู้แพ้ มาส่งให้เรืองเดช

อ่าน โดยบอกว่าเป็นเรื่องที่ มานพ  ถนอมศรี เขียนฝากเอาไว้ เรืองเดชอ่านจบบอกว่า เขียนดีมาก 

ชาติจึงส่งไปยัง สุชาติ  สวัสดิ์ศรี ในที่สุด ผู้แพ้  เขียนโดยใช้นามปากกา ชาติ  กอบจิตติ จึงปรากฏอยู่

ในรวมเรื่องสั้นของโลกหนังสือ ชุด คลื่นหัวเดิ่ง เรื่องสั้นเรื่อง ผู้แพ้ เป็นหนึ่งในสองเรื่องที่ได้รับรางวัล

ช่อการะเกดจากรวมเรื่องสั้นเล่มนั้น รางวัลช่อการะเกดนั้นเชื่อกันว่า เป็นรางวัลที่ได้มาตรฐานมาก
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ที่สุดรางวัลหนึ่ง เรื่องสั้นเรื่องเดียวกันนี้ยังได้รับรางวัลชมเชยจากการคัดเลือกเรื่องสั้นดีเด่นประจ าปี 

2522 ของสมาคมนักเขียนแห่งประเทศไทยอีกด้วย  

 ส านักพิมพ์สายธารที่ชาติกับสุริยะร่วมกันท ามีอันต้องล้มเลิกไป หลังจากพิมพ์

หนังสืออีกสามสี่เล่ม ชาติสารภาพอย่างตรงไปตรงมาว่า “วันที่ม่ันใจที่สุดคือวันที่เรืองเดชบอกว่า

เรื่องผู้แพ้ เป็นเรื่องที่พี่มานพเขียนดีนั่นแหละ รู้สึกว่าเป็นนักเขียนได้แล้ว” (ชาติ  กอบจิตติ คน

เขียนค าพิพากษา, 2528 : 22)   

 ชาติ  กอบจิตติ (ชาติ  กอบจิตติ คนเขียนค าพิพากษา, 2528 : 21)  เคยให้

สัมภาษณ์ถึงช่วงเวลาสิบปี ตั้งแต่ปี 2512 ถึงปี 2522 ที่ผลงานของเขาทิ้งช่วงไปไว้ว่า  

    “ผมรู้ ถ้าผมเขียนงานท่ีผมอยากเขียนตอนน้ันก็อยู่ไม่ได้ ผมคิดหาอาชีพมาท าปูพื้น 

อาชีพนั้นต้องมีอิสระพอสมควร พื้นทางท ากระเป๋าก็มีอยู่แล้ว จึงเลือกท ากระเป๋า 

ระหว่างนี้ยังอ่าน ยังฝึกเขียน ฝึกหัดดูว่าตัวเองชอบอะไร ท าทุกอย่าง โคลง กลอน เรื่อง

สั้น บทความ นิยายก็เคยเขียน เรื่องเกี่ยวกับพระ แต่เขียนไม่จบ แต่มีอย่างหนึ่งที่

รู้สึกตัวเอง คือ ชอบท าอะไรแปลกๆ คนอื่นเขาขึ้นเรื่องหนึ่ง...สอง... ผมจะขึ้น ก...ข... 

เพื่อจะแหวกออกไปในแง่รูปแบบ อ่านของใครก็บันทึกเอาไว้ เขาพลาดอย่างไร ตรงไหน 

ของสด  กูรมะโรหิต, ของเออเนสต์  เฮมมิงเวย์ ก็เคยท าเอาไว้ อ่านก็ฝึกอ่าน อย่างที่

เคยพูด อ่านเอาเรื่อง อ่านเอากลวิธี จนสามารถหยิบมาใช้ได้ ก็ท าอย่างนี้มาตลอดสิบปี

...”  

 งานทดลองต่างๆที่ชาติเคยเขียน เขายังคงเก็บใส่ลังไว้จนถึงทุกวันนี้ ชาติให้

ความส าคัญกับสิ่งที่อยากท ามากกว่าเงิน ดังที่เขาได้อธิบายมุมมองของเขาว่า “ผมมองอย่างนี้นะ ได้

ท าในสิ่งที่อยาก ผมได้เขียนหนังสือ ได้ท าตามที่วางเอาไว้ ก็พอใจแล้ว อาชีพอะไรที่ผ่านมาเป็น

งานเลี้ยงปากเลี้ยงตัว แต่งานเขียนเป็นงานเลี้ยงชีวิต...” (ชาติ  กอบจิตติ คนเขียนค าพิพากษา, 

2528 : 21)  จะเห็นได้ว่า จากการสัมภาษณ์เหล่านี้เป็นเครื่องยืนยันได้อย่างหนึ่งว่า ชาติไม่ได้ผลีผลาม

เข้ามาในวงการหนังสือ และการที่เขามีชื่อเสียงขึ้นมาจนถึงระดับนี้ไม่ใช่เป็นเหตุบังเอิญ แต่เป็น

แนวทางท่ีเขาก าหนดเอาไว้ก่อนแล้ว รวมถึงการสั่งสมประสบการณ์มาโดยตลอด ด้วยใจรักในสิ่งที่ท า 

ด้วยความพยายามอุตสาหะเต็มที่กับสิ่งนั้นๆ  

 นับแต่ผลงานเรื่อง ผู้แพ้ เป็นต้นมา  ผลงานเขียนของ ชาติ กอบจิตติ ได้ลงพิมพ์ใน

นิตยสารต่าง ๆ เรื่อยมา ในเดือนตุลาคม พ.ศ. 2522 เรื่องสั้นกึ่งนวนิยายชื่อ ทางชนะ ได้รวมพิมพ์เป็น

เล่มครั้งแรก แม้จะยังไม่ประสบความส าเร็จมากนัก แต่นวนิยายขนาดสั้นเรื่อง  จนตรอก ซึ่งพิมพ์ใน 
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พ.ศ.2523 ได้รับการวิพากษ์วิจารณ์ในทางชื่นชมอย่างกว้างขวาง ภายหลังมีผู้น าไปสร้างเป็น

ภาพยนตร์เปลี่ยนชื่อเรื่องเป็น บ้าน ในปีพ.ศ. 2530โดยมีเอกลักษณ์ และชาติ  กอบจิตติ ก ากับการ

แสดงร่วมด้วย 

 

รูปที่ 4 แสดงภาพนวนิยายเรื่องจนตรอกที่น าไปดัดแปลงเป็นบทภาพยนตร์เรื่องบ้าน 

(ท่ีมา : ความคิดเห็นท่ี 4 ThisLonelyMe, 2558 : http://pantip.com/topic/30575741) 

  ต่อมาในปีพ.ศ. 2524  นวนิยายเรื่อง “ค าพิพากษา” ซึ่งเป็นนวนิยายเรื่องที่สองของ ชาติ 

กอบจิตติ ได้รับคัดเลือกให้เป็นนวนิยายดีเด่นประจ าปี พ.ศ. 2524 จากงานสัปดาห์หนังสือแห่งชาติ  

และในปีถัดมา ได้รับรางวัลวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียน (ซีไรต์) ประจ าปี พ.ศ.2525 

จากเรื่องเดียวกันอีกด้วย 
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รูปที่ 5  แสดงภาพชาติ  กอบจิตต ิ

รับพระราชทานรางวัลซไีรต์จากสมเด็จพระเทพรตันราชสดุาฯ สยามบรมราชกุมารี (ปี 2525)  

 (ท่ีมา : ชาติ  กอบจิตติ คนเขียนค าพิพากษา, 2528 : 21) 

 ภายหลัง มีผู้น านวนิยายเรื่องนี้ไปสร้างเป็นภาพยนตร์ถึง 2 ครั้ง ครั้งแรกในปีพ.ศ.

2532 ก ากับโดยเพิ่มพล  เชยอรุณ และครั้งที่ 2 ในปีพ.ศ.2547 ใช้ชื่อเรื่องว่า ไอ้ฟัก ก ากับโดยพันธุ์ธัม  

ทองสังข์ ในปี พ.ศ. 2528  นวนิยายเรื่องเดียวกันนี้ถูกน าไปสร้างเป็นละครโทรทัศน์ออกอากาศทาง

สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 ก ากับการแสดงโดยครูสดใส  พันธุมโกมล โดยมีชาติ  กอบจิตติ เป็น

ผู้เขียนบทโทรทัศน์  และในปีพ.ศ.2556 ค าพิพากษาถูกน าไปท าเป็นละครเพลง ละครเพลงค า

พิพากษา เป็นผลงานการสร้างสรรค์ดนตรีของคีตกวีร่วมสมัยระดับแนวหน้าของไทย บุญรัตน์  ศิริรัตน

พันธ์  จิระเดช เสตะพันธุและประดิษฐ์ แสงไกร เขียนบทและก ากับการแสดงโดย พรรณศักดิ์ สุขี 

น าไปจัดแสดงเป็นผลงานนวัตกรรมด้านศิลปะการแสดงสมัยใหม่ตัวแทนของประเทศไทย ในงาน 

World Symposium on Global Encounters in Southeast Asian Performing Arts ที่จัดขึ้นที่ 

Black Box Theatre มหาวิทยาลัยกรุงเทพ วิทยาเขตรังสิต   กล่าวได้ว่า นวนิยายเรื่องค าพิพากษา 

เป็นนวนิยายที่สร้างชื่อเสียงให้แก่ ชาติ  กอบจิตติ ได้อย่างกว้างขวาง 

 นอกจากนวนิยายเรื่อง จนตรอก และ ค าพิพากษา ที่ถูกน าไปดัดแปลงเป็นบท

ภาพยนตร์ บทละครโทรทัศน์ ตลอดจนละครเพลงแล้ว พันธุ์หมาบ้า นวนิยายที่น าเสนอเรื่องราว

ระหว่างเพ่ือนซึ่งชาติได้รับแรงบันดาลใจในการเขียนจากกลุ่มเพ่ือนๆของเขาที่เพาะช่างนั่นเอง พันธุ์

หมาบ้า ตีพิมพ์ครั้งแรก ในลลนาปักษ์แรก เดือนสิงหาคม พ.ศ. 2528 ระยะเวลา 2 ปี กับ 4 เดือนครึ่ง 

ที่เหล่าผองเพ่ือนโลดแล่นอยู่ในลลนา ก่อนจะรวมเล่มครั้งแรกเมื่อเดือน มกราคม พ.ศ. 2531   (ชาติ  
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กอบจิตติ 20 ปี พันธุ์หมาบ้า, 2558)  พันธุ์หมาบ้า จึงเป็นนวนิยายอีกเรื่องหนึ่งที่ได้รับความสนใจ

และถูกกล่าวถึงเป็นอย่างมากจนถูกน าไปสร้างเป็นภาพยนตร์ด้วยเช่นเดียวกันในปีพ.ศ. 2533 ก ากับ

โดย สหรัฐ วิไลเนตร   

ระยะหลัง ชาติ กอบจิตติ ยึดอาชีพนักเขียนเพียงอย่างเดียว และร่วมกับเพ่ือนท า

ส านักพิมพ์คนวรรณกรรม จัดพิมพ์เรื่องสั้นและนวนิยายของตนเองและคนอ่ืน ๆ  ระหว่าง พ.ศ. 

2532–2535 ชาติ กอบจิตติ ได้เดินทางไปอยู่ที่ประเทศสหรัฐอเมริกาและออสเตรเลีย โดยไม่มีผลงาน

เผยแพร่จริงจัง นอกจากเรื่องสั้นบันทึกชีวิตที่นั่นบางเรื่อง ( จิตรกรในโลกวรรณกรรม ชาติ  กอบจิตติ 

(อวุโสเพาะช่าง), 2558) 

จนกระทั่ง พ.ศ.2536 หลังจากไม่มีผลงานเรื่องใหม่มานาน 4 ปี ชาติ กอบจิตติ ได้

พิมพ์นวนิยายเรื่อง เวลา โดย ส านักพิมพ์หอน ของตนเอง อันเป็นส านักพิมพ์ที่ตั้งขึ้นเพ่ือพิมพ์ผลงาน

ของตนเองตามอุดมการณ์ที่วางไว้  ปรากฏว่า  นวนิยายเรื่อง  “เวลา”  ได้รับรางวัลนวนิยายดีเด่น

จากคณะกรรมการพัฒนาหนังสือแห่งชาติ กระทรวงศึกษาธิการ ประจ าปี  2537 และได้รับรางวัล

วรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียน (ซีไรต์) ประจ าปี พ.ศ.2537  นับเป็นนักเขียนคนแรกที่

ได้รับรางวัลดังกล่าวซ้ าเป็นครั้งที่ 2  ซึ่งมีผลท าให้นวนิยายทั้งเรื่อง ค าพิพากษา และ เวลา ได้รับการ

ตีพิมพ์เผยแพร่เป็นภาษาต่างประเทศตามกฎของวรรณกรรมซีไรต์ด้วย สิ่งนี้ท าให้ผลงานของชาติ 

นอกจากเป็นที่นิยมของนักอ่านไทยแล้ว ยังเป็นที่รู้จักและสนใจของนักอ่านชาวต่างประเทศด้วย  

ไม่เพียงแต่ผลงานที่ได้รับรางวัลเท่านั้นที่ได้รับความสนใจจากกลุ่มผู้อ่าน หากแต่ยังมี

ผลงานอ่ืนๆอีกหลายเรื่องของชาติ  กอบจิตติ ที่ได้รับการตอบรับจากผู้อ่านทั้งชาวไทยและชาว

ต่างประเทศ เช่น เรื่องธรรมดา มีดประจ าตัว หมาเน่าลอยน้ า พันธุ์หมาบ้า ฯลฯ ได้รับการตีพิมพ์ซ้ า

หลายครั้งทั้งในรูปแบบปกอ่อนและปกแข็ง รวมถึงการแปลเป็นภาษาต่างประเทศหลายภาษา ได้แก่ 

อังกฤษ ฝรั่งเศส เยอรมัน จีน ญี่ปุ่น และมลายู  สิ่งเหล่านี้ย่อมสื่อให้เห็นคุณภาพของงานได้ระดับหนึ่ง  

สาเหตุที่ท าให้งานของชาติ  กอบจิตติเป็นที่ยอมรับในวงกว้างไม่ใช่เพราะสารของ

เรื่องเพียงอย่างเดียว แต่เป็นเพราะชาติ  กอบจิตติ เป็นนักเขียนที่สามารถเล่าเรื่องได้อย่างน่าติดตาม 

และเป็นสิ่งที่ชาติ  กอบจิตติเน้นย้ าอย่างมาก ดังที่เคยให้สัมภาษณ์ว่า ‘ไม่ว่าคุณจะเขียนเรื่องทรงภูมิ

ปัญญาแค่ไหน หรือเรื่องประโลมโลกก็ตาม ประการแรกคือต้องน่าตาม ถ้าไม่น่าตามก็จบ’ (ชาติ  กอบ

จิตติ คนเขียนค าพิพากษา,  2528 : 27)  สิ่งเหล่านี้ท าให้ชื่อของชาติ กอบจิตติ ได้รับการยอมรับและ

เป็นที่รู้จักกันอย่างกว้างขวางในฐานะนักประพันธ์ที่ประสบความส าเร็จอย่างรวดเร็ว  
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ชาติ กอบจิตติ ยึดอาชีพนักเขียนเพ่ือเลี้ยงชีพเพียงอย่างเดียว เขาเคยกล่าวไว้ว่า "ผม 

"เลือก" ที่จะเป็นคนเขียนหนังสือ ผมให้มันทั้งชีวิต เอาทั้งชีวิตแลกกับมัน " (จิตรกรในโลก

วรรณกรรม ชาติ  กอบจิตติ (อาวุโสเพาะช่าง), 2558)  เขามีความละเอียดพิถีพิถันกับงานเขียนอย่าง

มาก ดังจะเห็นได้ว่ากว่าเรื่องสั้นหรือนวนิยายแต่ละเรื่องจะน าเสนอสู่สาธารณะจะใช้เวลาในการ

สร้างสรรค์นานหลายปี แต่ทุกครั้งก็ได้รับผลส าเร็จเป็นที่น่าพอใจ ดังเป็นที่ทราบกันในกลุ่มนักอ่านว่า 

งานเขียนของชาติ กอบจิตติ ทั้งนวนิยายและเรื่องสั้น มักน าเสนอสารอันหนักหน่วงเกี่ยวกับชีวิตของผู้

ที่ถูกเอารัดเอาเปรียบและผู้ด้อยโอกาสในสังคม โดยไม่ลังเลที่จะวิพากษ์วิจารณ์หรือเสียดสี มีหลาย

เรื่องท่ีเจือด้วยน้ าเสียงขุ่นเคือง ทั้งนี้ก็เพ่ือให้ผู้อ่านได้ตื่นตระหนักและเกิดส านึกว่าตนเป็นส่วนหนึ่งของ

สังคมท่ีเป็นรากเหง้าของปัญหาเหล่านั้นด้วย  

ยิ่งไปกว่านั้น ที่ส าคัญอย่างยิ่ง ชาติเป็นนักเขียนที่ต้องการสร้างนักอ่าน โดยเฉพาะ

นักอ่านรุ่นใหม่ เขาจึงไม่ต้องการให้ราคาหนังสือเป็นอุปสรรคต่อผู้รักการอ่านวรรณกรรมไทย ดังนั้น

เขายืนยันให้ส านักพิมพ์ที่พิมพ์ผลงานของเขาใช้กระดาษปรู๊ฟซึ่งไม่มีส านักพิมพ์ไหนนิยมใช้กันแล้ว 

เพราะไม่สวย แต่ชาติต้องการให้หนังสือราคาถูก มากกว่าสวยงาม เพ่ือจะได้กระจายไปสู่คนอ่านในวง

กว้าง โดยเฉพาะอย่างยิ่งนักเรียนนักศึกษาที่ยังไม่มีรายได้ เมื่อคนอ่านหนังสือมาก ๆ จะได้เป็นฐานใน

การพัฒนาประเทศ เพราะชาติเชื่อว่า "ไม่มีใครเสียคนเพราะอ่านหนังสือ" ( จิตรกรในโลกวรรณกรรม 

ชาติ  กอบจิตติ (อาวุโสเพาะช่าง), 2558) 

นอกจากการสร้างสรรค์งานเขียนด้วยความรัก และถือเป็น "งานเลี้ยงชีวิต" แล้ว ชาติ 

กอบจิตติยังท าประโยชน์แก่สังคมด้วยการสอนหนังสือให้เด็กๆ ที่โรงเรียนในหมู่บ้านช่วงปิดเทอม ชาติ

สละเวลาเป็น "พ่ีเลี้ยง" ให้ค าแนะน า เปิดโอกาสให้แลกเปลี่ยนความคิดเห็น สนับสนุนให้ก าลังใจแก่

เด็กรุ่นน้องที่ต้องการเป็นนักเขียน โดยคัดเลือกเด็กจ านวนหนึ่งที่มีแววเป็นนักเขียน ซึ่งพิจารณาจาก

งานที่เสนอมาให้อ่าน ชาติใช้บ้านของตนประหนึ่งเป็น "โรงเรียนนักเขียน" ช่วงระยะเวลาหนึ่ง ให้พัก

กินอยู่โดยไม่เสียค่าใช้จ่าย และใช้เวลาในการสร้างสรรค์ผลงานได้  นอกจากนี้ยังรับเชิญไปบรรยาย

ตามสถาบันการศึกษา ตลอดจนกลุ่มกิจกรรมต่างๆที่เก่ียวข้องเสมอเท่าท่ีโอกาสอ านวย  

ปัจจุบัน ชาติ กอบจิตติ และภรรยา ใช้ชีวิตในไร่ที่ อ าเภอปากช่อง จังหวัด

นครราชสีมา สร้างสรรค์งานเขียนออกมาเป็นระยะ ๆ นอกจากเรื่องสั้นและนวนิยายแล้วยังเขียน

บทความและบทภาพยนตร์ด้วย อีกทั้งมีกิจการร้านพันธุ์หมาบ้า ธุรกิจที่ขายทุกอย่างที่ชาติ กอบจิตติ

ชอบ ไม่ว่าจะเป็นหนังสือ กระเป๋าหนัง หมวก เสื้อ กางเกง เป็นต้น 
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ชาติ  กอบจิตติเป็นแบบอย่างทั้งแนวคิด แนวเขียนแก่นักเขียน นักอ่านร่วมสมัย เป็น

ผู้หนึ่งที่น าวงการวรรณกรรมไทยก้าวไปข้างหน้า และอยู่ในกระแสวรรณกรรมโลกอย่างน่าภาคภูมิใจ 

ด้วยเหตุเหล่านี้ จึงเป็นเรื่องสมเหตุสมผลที่ ชาติ  กอบจิตติ ได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปิน

แห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ พ.ศ.2547 

2.2.1.5. ความสัมพันธ์ระหว่างชีวิตและผลงานของชาติ  กอบจิตติ 
หากมองในแง่ความสัมพันธ์ระหว่างชีวิตกับผลงานวรรณกรรมของ ชาติ  กอบจิตติ 

จะพบว่าบ่อยครั้งที่เขาใช้ความรู้ ประสบการณ์ต่างๆในชีวิตมาประกอบการเขียนงานของเขา เช่น เขา

มักจะเอาบางส่วนของลักษณะนิสัย บุคลิกภาพ การศึกษา อาชีพ ตลอดจนเรื่องราวเล็กๆน้อยๆในชีวิต

ของบุคคลที่เขารู้จัก พบเห็น หรือแม้แต่ตัวของเขาเอง มาใช้สร้างตัวละคร สร้างฉากในเรื่องสั้นและนว

นิยายของเขา 

ตัวอย่างตัวละครของชาติ  กอบจิตติ ที่มีลักษณะบางอย่างคล้ายคลึงกับบุคคลในชีวิต

จริงของเขา เช่น ตัวละครกลุ่มเพ่ือนในนวนิยายเรื่อง พันธุ์หมาบ้า มีลักษณะเป็นคนที่รักอิสระ มี

ความเป็นตัวเองสูง ชอบดื่มสุรา ขี้เมา ไม่ต่างไปจากกลุ่มเพ่ือนของเขาสมัยเรียนเพาะช่าง อาชีพของ

ตัวละคร  เช่น อ๊อดโต้ ตัวละครใน พันธุ์หมาบ้า ที่ท ากระเป๋าหนังขาย ชาติ กอบจิตติอธิบายถึงวิธีการ

ท าได้เป็นอย่างดี เพราะเคยท ากระเป๋าส่งขายที่ห้างสรรพสินค้าเซ็นทรัล หรือแม้แต่ตอนที่ อ๊อดโต้

ท างานในบาร์ที่พัฒพงษ์ ก็สอดคล้องกับชีวิตช่วงหนึ่งของ ชาติ  กอบจิตติ ที่เคยเป็นคนเปิดประตูให้

แขกที่บาร์อโกโก้ในย่านพัฒน์พงษ์เพ่ือหาเงินเรียน  การเผชิญเหตุการณ์เรือชนกันจนเป็นสาเหตุให้

ต้องตัด ขา ของตัวละคร ลุงชั้น ในเรื่องสั้น เสมือนพี่น้อง เหมือนกับที่แม่ของชาติ  กอบจิตติเคยถูก

เรือหนีบส้นเท้า เป็นต้น สิ่งเหล่านี้ล้วนเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นว่า ชาติ  กอบจิตติ มักหยิบเอาเรื่องราว

บางส่วนในชีวิตมาเป็นเสมือนวัตถุดิบในการปรุงแต่งเรื่องราว ตลอดจนบุคลิกลักษณะให้แก่ตัวละคร

ของเขา  

ไม่เฉพาะแต่การสร้างตัวละครเท่านั้น ที่ชาติ  กอบจิตติ ใช้เรื่องราวในชีวิตของเขามา

แต่งเติมให้ตัวละครของเขาเกิดความสมจริง ฉาก เหตุการณ์ ตลอดจนสภาพสังคมที่เขาเคยมีส่วนร่วม

ล้วนแต่เคยถูกน ามาบอกเล่าผ่านส่วนใดส่วนหนึ่งของเรื่องราวในวรรณกรรมของเขา ตัวอย่างที่ชัดเจน

ที่สุด เช่นที่ปรากฏในเรื่อง ผู้แพ้ บอกเล่าเรื่องราวของเด็กที่อยู่บ้านริมน้ า “โด่งเดินข้ามสะพานท่าน้ า

ซึ่งทอดด้วยไม้ผุๆ เพียงสองสามแผ่น ผ่านกอกกและหญ้าชื้นๆ เขาชินกับมันเสียจนเกือบหลับตาเดิน
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ได้อย่างสบาย” (ผู้แพ้, 2552: 16)  และ “น้ าในคลองไหลขึ้นเอ่ือยๆพัดพากอสวะไหลไปตามน้ า เรือ

อีแปะล าหนึ่งพายทวนน้ าขึ้นไปทางวัด ในเรือล านั้น มีนักเรียนชายหญิงสองคนช่วยกันพายมุ่งไปสู่

โรงเรียน เรือหางยาววิ่งรับคนไปสถานีรถไฟเบาเครื่องให้ เพราะแรงคลื่นอาจจะท าให้เด็กสองคนนั้น

เสียหลักในการบังคับเรือ ซึ่งอาจจะเกิดอันตราย นางคิดว่านางจะพายเรือไปส่งลูกเองเมื่อลูกเข้า

โรงเรียน โด่งยืนดูแม่ของเขาพายเรือห่างออกไป เขารู้ว่าแม่จะพายไปถึงคุ้งน้ าโน้น แล้วมีคลองเล็กๆ

แยกออกไปอีก ซึ่งมุ่งสู่นาเกลือ” (ผู้แพ้, 2552: 25)  ฉากและเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในเรื่องนี้ สามารถน า

ผู้อ่านกลับไปสู่ชีวิตวัยเยาว์ของชาติ  กอบจิตติ สมัยที่อยู่บ้านริมคลองหมาหอน มีชีวิตที่คลุกคลีอยู่กับ

สายน้ าได้ใกล้เคียงมาก  หรือแม้แต่สภาพสังคมที่ก าลังเปลี่ยนไปในเรื่อง ทางชนะ ที่กล่าวถึง “ราคา

เรือเกลือเริ่มตกต่ าลง มีข่าวว่าเรือเกลือหลายล าหันไปค้าทรายหยาบ เพราะธุรกิจด้านก่อสร้างก าลัง

เจริญเติบโต เป็นความจริง (ทางชนะ, 2552 :  91) ก็สอดคล้องกับสภาพสังคมที่ครอบครัวของชาติ

ต้องเผชิญ เพราะพ่อของชาติก็เป็นคนหนึ่งที่หันไปค้าขายทรายหยาบเช่นกัน เป็นต้น  

นอกจากนี้ ด้วยความที่ ชาติ  กอบจิตติเป็นคนรักหนังสือ ช่างสังเกต ชอบตั้งค าถาม

กับสิ่งที่พบเจอหรือสิ่งแปลกใหม่ กล้าคิดนอกกรอบ ชอบทดลอง ประกอบกับการน าแนวคิดทางศิลปะ

ที่เขาเรียนมาใช้ในการสร้างงาน สิ่งเหล่านี้มีส่วนอย่างมากที่ท าให้งานเขียนของชาติมีความแปลกใหม่ 

น่าสนใจ อยู่เสมอ ดังที่ชาติเคยให้สัมภาษณ์ไว้ว่า  

“ผมว่าเนื้อหาในงานของผมมันก้อง้ันๆ มันไม่ใช่เรื่องใหม่ แต่เป็นเรื่องที่เราเคย

พบเคยเห็นมาแล้วทั้งนั้น แต่ที่ผมให้ความส าคัญกับมันมากก็คือวิธีการว่าเราจะท า

อย่างไร ให้เรื่องธรรมดาพื้นๆ มันเป็นศิลป์ได้ คุณอ่านแล้วใช่ไหมครับ เรื่อง “จนตรอก” 

เนื้อหาธรรมดามาก ไม่มีอะไรแปลกใหม่ แต่วิธีการช่วยให้ดูใหม่ คือ....ผมเป็นคนชอบ

ทดลองอะไรใหม่ๆ การตัดฉาก –  สร้างฉาก การปล่อยตัวละคร บทบาทของตัวละคร 

ฯลฯ ผมให้ความส าคัญมาก อย่างเวลาผมอ่านงานของคนอื่น ผมชอบสังเกตกลวิธีการ

เขียน...”  

(กรรแสง  เกษมศานติ์, 2524: 33) 

เสน่ห์อย่างหนึ่งในงานเขียนของชาติ  กอบจิตติ จึงอยู่ที่ความท้าทายส าหรับผู้เขียนที่

จะคิดทดลองสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆให้กับเรื่องราวที่ต้องการจะเล่าสู่ผู้อ่าน และความท้าทายผู้อ่านให้

เตรียมใจให้กว้างเปิดรับความแปลก แตกต่างจากสิ่งที่เคยเป็นมา  
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ส าหรับนักเขียนเช่น ชาติ  กอบจิตติ กล่าวได้ว่า ในการสร้างสรรค์งานของเขา เขา

สามารถใช้วัตถุดิบทางการเขียน ที่เก็บเกี่ยวจากความรู้ ความช่างสังเกต และประสบการณ์ในชีวิตของ

เขาเองมาถ่ายทอดเรื่องราว มุมมองต่างๆผ่านตัวหนังสือได้อย่างคุ้มค่า  

2.2.1.6. นามปากกาที่ใช้ 
 ชาติ  กอบจิตติ ใช้ชื่อจริงเป็นนามปากกาในการสร้างสรรค์งานประพันธ์เพียงอย่าง

เดียว ดังที่ปรากฏหน้าปกวรรณกรรมท่ีวางจ าหน่ายในท้องตลาดทั่วไป  

2.2.1.7. ผลงานที่ได้รับการตีพิมพ์ของชาติ  กอบจิตติ  
 

ล าดับ 
ชื่อหนังสือ / 

ปีที่พิมพ์คร้ังแรก / 
(จ านวนครั้งที่พิมพ์)* 

ชื่อเร่ือง 
ชนิดค า
ประพันธ ์

ปีที่เขียนคร้ังแรก 
(วัน/เดือน/
พ.ศ.)** 

หมายเหตุ 

1. 

 

 
ทางชนะ 

พ.ศ. 2522 
(พิมพ์ 17 ครั้ง :
สิงหาคม 2557) 

ผู้แพ้ เรื่องสั้น 22 ก.พ.2522 

 

ทางชนะ เรื่องสั้น 30 มี.ค. 2522 

สายสร้อย เรื่องสั้น 25 มิ.ย.2522 

เสมือนพ่ีน้อง เรื่องสั้น 17 ก.ค. 2522 

เศียรขาด เรื่องสั้น  28 ส.ค.2522 

2. 

 

 
จนตรอก 

พ.ศ. 2523 
(พิมพ์ 23ครั้ง : 

พฤษภาคม 2554) 
 

จนตรอก 
นวนิยายขนาด

สั้น 
6 เม.ย.2523  
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ล าดับ 
ชื่อหนังสือ / 

ปีที่พิมพ์คร้ังแรก / 
(จ านวนครั้งที่พิมพ์)* 

ชื่อเร่ือง 
ชนิดค า
ประพันธ ์

ปีที่เขียนคร้ังแรก 
(วัน/เดือน/พ.ศ.)** 

หมายเหตุ 

3. 

 

 
ค าพิพากษา 
พ.ศ. 2524 

(พิมพ์ 49 ครั้ง : 
มีนาคม 2558) 

ค าพิพากษา นวนิยาย 25 ต.ค. 2524 

มีการแปลเป็น

ภาษาอังกฤษ จีน 

ญี่ปุ่น มาเลเซีย 

และ เยอรมัน 

4. 

 

 
เรื่องธรรมดา 
พ.ศ. 2526 

(พิมพ์ 17 ครั้ง : 
มีนาคม 2556) 

เรื่องธรรมดา 
เรื่องสั้น 

ขนาดยาว 
6 มี.ค. 2526 

มีการแปลเป็น

ภาษาจีน 

ฝรั่งเศส และ

มลาย ู

5.  
  มีดประจ าตัว 

พ.ศ. 2527  
(พิมพ์ 18 ครั้ง : 
สิงหาคม 2557) 

พรุ่งนี ้ เรื่องสั้น 18 พ.ย. 2522 

มีการแปลเป็น
ภาษาจีน อังกฤษ 
ญี่ปุ่น และมลาย ู

ผลตอบแทน เรื่องสั้น 17 ธ.ค. 2523 

ศาลเจ้าแม ่ เรื่องสั้น 16 ก.พ. 2524 
หมาติดเก้ง เรื่องสั้น 3 มี.ค. 2524 

คนไร้ค่า เรื่องสั้น 28 เม.ย.2524 

ซื้อบุญ เรื่องสั้น 30 เม.ย. 2524 
อนาคตของเรา เรื่องสั้น 21 มี.ค. 2525 

ที่เห็น...และเป็นไป เรื่องสั้น 13 ก.ค. 2525 
ฝันกลางแดด เรื่องสั้น 25 พ.ย. 2525 

กลับบ้านเกิด เรื่องสั้น 19 เม.ย. 2526 
มีดประจ าตัว เรื่องสั้น 27 ก.ค. 2526 

ที่น่ีเงียบสงบ เรื่องสั้น 28 ธ.ค. 2526 
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ล าดับ 
ชื่อหนังสือ / 

ปีที่พิมพ์คร้ังแรก / 
(จ านวนครั้งที่พิมพ์)* 

ชื่อเร่ือง 
ชนิดค า
ประพันธ ์

ปีที่เขียนคร้ังแรก 
(วัน/เดือน/พ.ศ.)** 

หมายเหตุ 

6. 

 

 
หมาเน่าลอยน้ า 

พ.ศ. 2530  
(พิมพ์ 16 ครั้ง : 
มีนาคม 2556) 

หมาเน่าลอยน้ า 
นวนิยาย 
ขนาดสั้น 

15 มี.ค. 2530  

7. 

 

 
พันธุ์หมาบ้า 
พ.ศ. 2531  

(พิมพ์ 27 ครั้ง : 
ตุลาคม 2556) 

พันธุ์หมาบ้า 
นวนิยาย 
ขนาดยาว 

25 ธ.ค. 2531  

8. 
 

นครไมเ่ป็นไร 
พ.ศ. 2532 

(พิมพ์ 9 ครั้ง : 
กันยายน 2555) 

เรื่องเปรียบเทียบ เรื่องสั้น 9 มี.ค. 2527 

 

คน, หมา, นก เรื่องสั้น 19 เม.ย. 2527 
เรียงความเรื่อง 
บทสวดมนต ์

เรื่องสั้น 12 พ.ค. 2527 

หายไป 
กับลมหายใจ 

เรื่องสั้น 25 ต.ค. 2527 

เมืองผีหลออก เรื่องสั้น 10 ม.ค. 2528 
อากาศรอบกาย เรื่องสั้น 25 มี.ค. 2529 
บ้านเมืองของเธอ เรื่องสั้น 9 เม.ย. 2529 

ศัตรูภายใน เรื่องสั้น 22 พ.ย. 2530 

อวัยวะใหม ่ เรื่องสั้น 6 ก.ย. 2531 
แมวบนหลังคา เรื่องสั้น 5 พ.ย. 2531 
นครไมเ่ป็นไร เรื่องสั้น 17 ก.พ. 2532 
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ล าดับ 
ชื่อหนังสือ / 

ปีที่พิมพ์คร้ังแรก / 
(จ านวนครั้งที่พิมพ์)* 

ชื่อเร่ือง 
ชนิดค า
ประพันธ ์

ปีที่เขียนคร้ังแรก 
(วัน/เดือน/พ.ศ.)** 

หมายเหตุ 

9. 

 

 
เวลา 

พ.ศ. 2536  
(พิมพ์ 22 ครั้ง : 
กันยายน  2558) 

เวลา 
 

นวนิยาย 
 

25 มิ.ย. 2536 
มีการแปลเป็น
ภาษาอังกฤษ 

10. 

 

 
บันทึก :  

บันทึกเรื่องราว 

ไรส้าระของชีวิต 

พ.ศ. 2539  
(พิมพ์ 5 ครั้ง : 

กันยายน 2558) 

บันทึก :  

บันทึกเรื่องราว 

ไรส้าระของชีวิต 

 

อนุทิน 

การเดินทาง 
  

11. 
 

รายงานถึง ฯพณฯ 
นายกรัฐมนตร ี

พ.ศ. 2539  
(พิมพ์ 5 ครั้ง : 

พฤษภาคม 2554) 

รายงานถึง ฯพณฯ 
นายกรัฐมนตร ี

เรื่องสั้นขนาด
ยาว 

3 พ.ค. 2539  
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ล าดับ 
ชื่อหนังสือ / 

ปีที่พิมพ์คร้ังแรก / 
(จ านวนครั้งที่พิมพ์)* 

ชื่อเร่ือง 
ชนิดค า
ประพันธ ์

ปีที่เขียนคร้ังแรก 
(วัน/เดือน/พ.ศ.)** 

หมายเหตุ 

12. 

 

 
ลมหลง 

พ.ศ. 2543  
(พิมพ์ 2 ครั้ง : 

กันยายน 2549) 

ลมหลง บทภาพยนตร ์ 25 ส.ค. 2543  

13. 

 

 
เปลญวนใตต้้นนุ่น 

พ.ศ. 2546 
(พิมพ์ 4 ครั้ง :  

กุมภาพันธ์ 2552) 

 

เปลญวนใตต้้นนุ่น 

 
ความเรยีง 

รวมบทความของ

ชาติ กอบจิตติ 

จากนิตยสารสีสัน 

ปีท่ี 11 ฉ.4 พ.ศ. 

2542-ปีท่ี15 ฉ.1 

พ.ศ.2546 

 

14. 

 

 
บริการรบันวดหน้า 

พ.ศ. 2548 
(พิมพ์ 3  ครั้ง : 
สิงหาคม 2548) 

 

เมือง เรื่องสั้น 16 พ.ย.  2532 

 

เรื่องเบาสมอง เรื่องสั้น 22 ต.ค. 2539 
เพื่อนเก่า เรื่องสั้น 27 ส.ค. 2540 

แค้นนามธรรม เรื่องสั้น 19 ก.พ. 2542 
ตุลา  เรื่องสั้น 11 ต.ค. 2542 

เพื่อนคืนเดียว เรื่องสั้น 14 ก.ค. 2544 
ราคาที่ต้องจ่าย เรื่องสั้น 22 ก.ย. 2545 

ภูเขาทอง เรื่องสั้น 1 พ.ค. 2547 

บริการรบันวดหน้า เรื่องสั้น 15 ก.พ. 2548 
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ล าดับ 
ชื่อหนังสือ / 

ปีที่พิมพ์คร้ังแรก / 
(จ านวนครั้งที่พิมพ์)* 

ชื่อเร่ือง 
ชนิดค า
ประพันธ ์

ปีที่เขียนคร้ังแรก 
(วัน/เดือน/พ.ศ.)** 

หมายเหตุ 

15. 

 

 
ล้อมวงคุย 

พ.ศ. 2551 
(พิมพ์ครั้งแรก : 

มีนาคม 2551) 

 

ล้อมวงคุย ความเรยีง 

 

รวมบทความของ

ชาติ กอบจิตติ 

จากนิตยสารสีสัน 

ปีท่ี 17 ฉ.3 พ.ศ. 

2548-ปีท่ี19 ฉ.6 

พ.ศ.2550 

 

16. 

 

 
facebook : โลกอัน

ซ้อนกันอยู่ 
พ.ศ.2559 

(พิมพ์ครั้งแรก : 

มีนาคม 2559) 

 

facebook : โลกอัน
ซ้อนกันอยู่ 

 

งานทดลอง
พื้นที ่

19 ม.ค. 2559  

หมายเหตุ   *  (จ านวนครั้งท่ีพิมพ์) หมายถึง จ านวนครั้งท่ีตีพิมพ์หนังสือครั้งล่าสุด  

 ล าดับที่ 1- 15 เก็บข้อมูลจาก   งานมหกรรมหนังสือระดับชาติครั้งที่ 20  ในวันเสาร์ที่ 31 

ตุลาคม พ.ศ.2558 เวลา 17.00 น. ที่บริเวณจัดจ าหน่ายของส านึกพิมพ์เคล็ดไทย ณ ศูนย์ประชุมแห่งชาติสิริกิติ์ 

  ล าดับที่ 16 เก็บข้อมูลจาก   งานสัปดาห์หนังสือแห่งชาติครั้งที่ 44 และสัปดาห์หนังสือ
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นานาชาติ ครั้งที่ 14  ในวันเสาร์ที่ 5 มีนาคม พ.ศ.2559 เวลา 18.00 น. ที่บริเวณจัดจ าหน่ายของส านึกพิมพ์เคล็ด

ไทย ณ ศูนย์ประชุมแห่งชาติสิริกิติ์ 

 ** ปีที่เขียนครั้งแรก (พ.ศ.) หมายถึง ปีที่เขียนเรื่องสั้นหรือนวนิยายของนักเขียนโดยระบุตาม

ข้อมูลที่นักเขียนให้ไว้ท้ายเรื่อง  

2.2.1.8. รางวัลที่ได้รับ 
 ๏ เรื่องสั้นเรื่อง ผู้แพ้ ได้รับรางวัล ช่อการะเกด และรางวัลชมเชยจากการคัดเลือก

เรื่องสั้นดีเด่นประจ าปี 2522 จากสมาคมนักเขียนแห่งประเทศไทย  

๏ นวนิยายเรื่อง “ค าพิพากษา” ได้รับคัดเลือกให้เป็นนวนิยายดีเด่นประจ าปี พ.ศ. 

2524 จากงานสัปดาห์หนังสือแห่งชาติ  และได้รับรางวัลวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียน 

(ซีไรต์) ประจ าปี พ.ศ.2525 

๏ นวนิยายเรื่อง  “เวลา”  ได้รับรางวัลนวนิยายดีเด่นจากคณะกรรมการพัฒนา

หนังสือแห่งชาติ กระทรวงศึกษาธิการ ประจ าปี 2537 และได้รับรางวัลวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอด

เยี่ยมแห่งอาเซียน (ซีไรต์) ประจ าปี พ.ศ.2537   

๏ ชาติ  กอบจิตติ ได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ 

พ.ศ.2547 

กล่าวได้ว่า ชาติ  กอบจิตติ  เป็นหนึ่งในนักเขียนนักประพันธ์คนส าคัญที่สร้างความ

เปลี่ยนแปลงให้กับวงวรรณกรรมไทย ดังจะเห็นได้จากการเสนอความคิดเห็นของนักวิจารณ์ 

นักวิชาการหลายท่านดังเช่น  เจตนา  นาควัชระ (2530: 16) ที่ให้ข้อสังเกตที่ส าคัญว่า ค าพิพากษา 

เป็นก้าวส าคัญบนเส้นทางของวรรณกรรมแห่งความส านึกเชิงสังคม เป็นการเปลี่ยนแปลงครั้งส าคัญ

ของวรรณกรรมไทย เพราะเป็นการสร้างวรรณกรรมแห่งความส านึกเชิงสังคมมากกว่าเป็นลักษณะ

วรรณกรรมเพ่ือชีวิตดังที่เคยเป็นมา เช่นเดียวกันกับที่   ชูศักดิ์  ภัทรกุลวณิชย์ (2549 : 1347)ให้

ความเห็นว่า ค าพิพากษาคือหัวเลี้ยวหัวต่อส าคัญยิ่งของกระแสธารวรรณกรรมไทยร่วมสมัย โดยเฉพาะ

ในฐานะที่เป็นรอยต่อของการเปลี่ยนผ่านจากวรรณกรรมเพ่ือชีวิตที่เฟ่ืองฟูในช่วง 2516 -2519 มาสู่

กระแสวรรณกรรมสร้างสรรค์ซึ่งกลายเป็นกระแสหลักส าหรับวรรณกรรมคุณภาพในยุคปัจจุบัน 
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นอกจากส่วนของเนื้อหาแล้ว ในด้านรูปแบบ  ชาติ  กอบจิตติมักจะใช้กลวิธีใหม่ๆใน

การเล่าเรื่อง  โดยพยายามไม่ให้ซ้ าแบบกัน จนกล่าวได้ว่าเป็นนักเขียน “นักทดลองหารูปแบบที่ไม่เคย

หยุดนิ่ง” ลักษณะที่น่าสนใจในนวนิยายและเรื่องสั้นของชาติ  กอบจิตติ ส าหรับนักวิจารณ์คือความ

แปลกใหม่ อันเป็นแนวคิดริเริ่มของผู้ประพันธ์ทางด้านเทคนิคการแสดงออกหรือกลวิธีการเขียนที่ไม่

ซ้ าแบบ (เจตนา  นาควัชระ. 2525:  27) ซึ่งนักวิจารณ์มีความเห็นกันว่า ชาติ   กอบจิตติ   พยายาม

แหวกวงล้อมความซ้ าซากจ าเจออกไปได้อย่างงดงาม ที่สังเกตเห็นได้คือ การวางเค้าโครงเรื่องโดย

พยายามด าเนินเรื่องในลักษณะที่มีความซับซ้อนพองาม เพ่ือให้เร้าใจ ไม่ไหลเรื่อยไปตามเหตุการณ์ที่

เดินตามเข็มนาฬิกา แต่จะจัดล าดับเสียใหม่ โดยมิให้ซ้ าแนวในแต่ละเรื่อง (นฤมิตร สอดสุข. 2526: 

86) และในกรณีนี้ผู้ประพันธ์เองยังได้เสนอทัศนะส่วนตัวในการสร้างงานประพันธ์ของตนว่า 

 “การเขียนงานแตล่ะครั้ง เหมือนกับจับงานใหม่ เพราะจะเปลี่ยน

กลวิธี        การเขียนไปเลย ไม่ชอบอยู่กับท่ี จึงเปลี่ยนแบบการเขียนอยู่

เสมอ โดยถือการทดลอง   เป็นหลัก อยากเล่นใหส้นุกไปด้วยเวลาเขียน แต่

ทั้งนี้ แก่นเรื่อง เป็นหัวใจส าคัญสูงสุด ในงาน ถ้าลองสังเกตดูแกน่เรื่องจะ

ต่างกันทุกเรื่อง การให้ความส าคญักับเนื้อเรื่องหรือภาษาจะแบ่งเป็น

เปอร์เซ็นต์ไมไ่ด้ ทุกอย่างเตม็ร้อยทั้งนั้น โครงเรื่องเต็มร้อย วิธีเขียน      ก็

เต็มร้อย ภาษาก็เตม็ร้อยเช่นเดียวกัน แต่ไม่ได้หมายความว่าเท่ากนั จะมุ่ง

เอาอย่างเดียวไม่ดีแน ่ (จ าลอง  ฝั่งชลจิตร (บรรณาธิการ). 2528: 25-26) 

 ด้วยเหตุนี้ ชาติ  กอบจิตติ จึงได้รับการยอมรับจากนักวิจารณ์ว่าเป็นนักประพันธ์ที่มี

กลวิธีการเขียน      ที่น่าสนใจแปลกใหม่อยู่เสมอ ท าให้ผลงานของชาติ นอกจากเป็นที่นิยมของนัก

อ่านไทยแล้ว ยังเป็นที่รู้จักและสนใจของนักอ่านชาวต่างประเทศด้วย ผลงานหลายเรื่องเช่น ค า

พิพากษา เรื่องธรรมดา มีดประจ าตัว เวลา ฯลฯ ได้รับการตีพิมพ์ซ้ าหลายครั้งและแปลเป็น

ภาษาต่างประเทศหลายภาษา เผยแพร่ทั้งในประเทศและต่างประเทศ และในเวลาต่อมา ชาติ  กอบ

จิตติก็ได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ พ.ศ.2547  

ตามที่สุชาติ  สวัสดิ์ศรี (พิเชฐ  แสงทอง, 2550 : 237, อ้างจาก ลาวัณย์  สังขพันธา

นนท์, 2529: 22) อธิบายไว้ว่าเรื่องสั้น และนวนิยาย เป็นประเภทของวรรณกรรมที่มีพัฒนาการในเชิง

คุณภาพ อีกทั้งเป็นตัวแทนแนวคิดของคนร่วมสมัยได้ดีเด่นและแจ่มชัดที่สุดตามล าดับนั้น ใน

การศึกษาพัฒนาการในวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ ครั้งนี้ ผู้วิจัยจึงเลือกศึกษาเฉพาะเรื่องสั้น

และนวนิยายของชาติ  กอบจิตติ  ที่ปรากฏในหนังสือชุด : ชาติ  กอบจิตติ  เท่านั้น ซึ่งได้รับการ
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ตีพิมพ์เผยแพร่ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2522-2548 (นับจากการตีพิมพ์ครั้งแรก) จ านวน 11 เล่ม คือ หนังสือนว

นิยายจ านวน 5 เล่ม คือ จนตรอก, ค าพิพากษา, หมาเน่าลอยน้ า, พันธุ์หมาบ้า และเวลา  หนังสือ

เรื่องสั้นขนาดยาวจ านวน 2 เล่ม คือ เรื่องธรรมดา และรายงานถึงฯพณฯนายกรัฐมนตรี และหนังสือ

รวมเรื่องสั้นจ านวน 4  เล่ม คือ ทางชนะ, มีดประจ าตัว, นครไม่เป็นไร และบริการรับนวดหน้า รวม

จ านวนนวนิยายและเรื่องสั้นได้ทั้งหมด 44 เรื่อง ประกอบด้วยนวนิยายจ านวน 5 เรื่อง เรื่องสั้น

จ านวน 37 เรื่อง และเรื่องสั้นขนาดยาวจ านวน 2 เรื่อง โดยเรียงล าดับตามปีพ.ศ.ที่เขียนงานครั้งแรก

ของนักเขียนซึ่งได้ระบุไว้ท้ายเรื่องของทุกเรื่อง ดังรายละเอียดที่จะปรากฏในส่วนขอบเขตของการวิจัย 

เมื่อได้ศึกษาเรื่องสั้น และนวนิยายของชาติ  กอบจิตติ ในเบื้องต้น ผู้วิจัยพบว่าเรื่อง

สั้นและนวนิยายของชาติ  กอบจิตติมีลักษณะที่ต่างไปจากวรรณกรรมเพ่ือชีวิตที่เป็นสูตรส าเร็จตั้งแต่

เรื่องแรกของเขา แต่ไม่ได้หมายความว่า ชาติ กอบจิตติจะทิ้งความเป็นเพ่ือชีวิตไปเสียทั้งหมด ในทาง

กลับกันเขามีความพยายามที่จะสืบทอดลักษณะวรรณกรรมเพ่ือชีวิตให้ปรากฏในงาน ควบคู่ไปกับ

ความพยายามสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆทางวรรณกรรม โดยการปรับเนื้อหาให้เข้ากับสภาพสังคม มีการ

ทดลองการใช้รูปแบบใหม่ๆให้เกิดความแปลกโดยปรับและเปลี่ยนอย่างค่อยเป็นค่อยไป  

ดังจะพบได้ว่า ชาติ  กอบจิตติพยายามจะแสดงให้เห็นปัญหาอย่างน้อยที่สุดอย่างใด

อย่างหนึ่งในเรื่องสั้นหรือนวนิยายทุกๆเรื่องของเขา ไม่ว่าปัญหานั้นจะเป็นปัญหาที่สืบเนื่องมาจาก

วรรณกรรมเพ่ือชีวิต หรือว่ามีการพัฒนาคลี่คลายมาก็ตาม เช่น ปัญหาความยากจนของคนชนบท 

ปัญหาลูกจ้างแรงงานถูกนายทุนกดขี่   เอารัดเอาเปรียบ ที่แสดงให้เห็นปัญหาของคนชั้นล่าง ซึ่งเป็น

ลักษณะที่สืบทอดมาจากวรรณกรรมเพ่ือชีวิต  ปัญหาที่คนใช้ชีวิตในสังคมเมืองต้องเผชิญ ไม่ว่าจะเป็น

การเอารัดเอาเปรียบ ความยากจน ปัญหาชุมชนแออัด ปัญหาอาชญากรรม ยาเสพย์ติด ปัญหาการ

ละเลยการปฏิบัติหน้าที่ของข้าราชการ ปัญหาการคอรัปชันของนักการเมือง ปัญหาการบิดเบือน

ข่าวสารของสื่อ ที่เป็นการเอาเปรียบโดยคนชนชั้นปกครองที่มีอ านาจใช้สื่อในการควบคุม รวมถึงความ

บกพร่องในจรรยาบรรณของสื่อ เป็นต้น  

ขณะที่ด้านกลวิธีการประพันธ์ หากมองในแง่ของพัฒนาการจะเห็นว่าเป็นการ

กล่าวถึงเนื้อหาที่มีลักษณะเป็นเพ่ือชีวิต หรือกล่าวถึงความเป็นสัจนิยม หรือการสะท้อนปัญหาสังคม

ด้วยกลวิธีที่แตกต่างกันออกไป จนอาจกล่าวได้ว่า รูปแบบที่ได้รับการพัฒนาให้มีความแปลก ใหม่ อยู่

เสมอของชาติ  กอบจิตติเป็นส่วนเสริมส าคัญที่ท าให้เนื้อหามีความน่าสนใจ ชวนให้ติดตามอ่านมากขึ้น 
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ด้วยเหตุดังที่กล่าวมานี้ ผู้วิจัยจึงใช้เนื้อหาเป็นเกณฑ์ในการแบ่งช่วงพัฒนาการทาง

วรรณกรรมในงานของชาติ  กอบจิตติ โดยแบ่งเนื้อหาตามกลุ่มคน (ตัวละคร)  ตามลักษณะของปัญหาที่

กล่าวไว้ในแต่ละเรื่อง จากการศึกษาในเบื้องต้นสามารถแบ่งช่วงพัฒนาการทางวรรณกรรมในงานของ

ชาติ  กอบจิตติได้ 2 ลักษณะ ดังนี้  

-พัฒนาการช่วงที่ 1 : มรดกวรรณกรรมเพื่อชีวิต สู่วรรณกรรมแนวสร้างสรรค์  

         (พ.ศ.2522-พ.ศ.2524) 

-พัฒนาการช่วงที่ 2 :วรรณกรรมวิพากษ์ชีวิตของคนในสังคมเมือง วิพากษ์ชนชั้น 

           ปกครองในสังคม การน าเสนอของสื่อ และการทดลอง 

        ทางวรรณศิลป์ (พ.ศ.2525-พ.ศ. 2548)   

พัฒนาการทางวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ ทั้ง 2 ช่วงดังกล่าวข้างต้นนี้ จะแยก

วิเคราะห์โดยละเอียดในบทต่อไป คือ บทท่ี 3 มรดกวรรณกรรมเพ่ือชีวิต สู่วรรณกรรมแนวสร้างสรรค์ 

(พ.ศ.2522-พ.ศ.2524) บทที่ 4 วรรณกรรมวิพากษ์ชีวิตของคนในสังคมเมือง วิพากษ์ชนชั้นปกครอง

ในสังคม การน าเสนอของสื่อ และการทดลองทางวรรณศิลป์ (พ.ศ.2525-พ.ศ. 2548 ตามล าดับ



 

บทที่ 3 
มรดกวรรณกรรมเพื่อชีวิต สู่วรรณกรรมแนวสร้างสรรค์  

(พ.ศ.2522-พ.ศ.2524) 
  

“วรรณกรรมเพื่อชีวิต” ถูกหยิบยกมาเป็นประเด็นในการวิพากษ์วิจารณ์อย่างหนักภายหลัง

เหตุการณ์การสังหารหมู่นักศึกษาประชาชนกลางเมือง เมื่อวันที่ 6 ตุลาคม 2519 จนถึงกับมีการตีความค า

ว่า “วรรณกรรมเพื่อชีวิต” กันใหม่ มีการตั้งค าถามเกี่ยวกับการสร้างงานของนักเขียนในกรณีความ

เข้าใจในสภาพเรื่องราว หรือสิ่งที่เขียนว่ามีความชัดเจน ลึกซึ้ง และรอบด้านเพียงใด โดยประเด็นที่ถูก

วิจารณ์มากที่สุดคือ ความเป็น “สูตรส าเร็จ” มากจนเกินไปของวรรณกรรมเพ่ือชีวิต (ชูศักดิ์ ภัทรกุล

วณิชย์, 2552) ซึ่ง “วรรณกรรมเพื่อชีวิตสูตรส าเร็จ” ที่ใช้นี้มีความหมายตามที่สุชาติ  สวัสดิ์ศรี 

(2548) กล่าวไว้ คือ วรรณกรรมเพ่ือชีวิตที่มีเนื้อหาและรูปแบบซ้ าซาก ขาดชั้นเชิงทางวรรณศิลป์ 

กลายเป็นความเบื่อหน่าย ไม่น่าติดตาม การน าเสนอแนวทางการแก้ปัญหาของงานเขียนแนวเพ่ือชีวิต 

เริ่มไม่สอดคล้องกับสภาพสังคมที่เป็นอยู่ จนถูกเรียกกันโดยทั่วไปว่า “ซ้ายน้ าเน่า” ซึ่งงานเขียนเพ่ือ

ชีวิตดังกล่าวมีลักษณะตามแนวคิดของทีปกร (2515) ว่าศิลปะใช้เพ่ือเปิดเผยความอัปลักษณ์ของชีวิต

ที่เป็นอยู่จริง เพ่ือปลุกเร้าให้แก้ไขให้เกิดความดีงาม  ซึ่งเคยเสนอไว้ในหนังสือ ศิลปะเพื่อชีวิตศิลปะ

เพื่อประชาชน การเรียกร้องในประเด็นดังกล่าวท าให้วรรณกรรมเพ่ือชีวิตในช่วงกลางทศวรรษ 2520 

เป็นต้นมา มีการปรับเปลี่ยนตัวเองให้มีความเป็นสูตรส าเร็จน้อยลง จึงเกิดการทดลองรูปแบบการ

น าเสนอใหม่ๆ มีการปรับเนื้อหาเพ่ือให้สอดคล้องกับสภาพสังคมที่มีลักษณะซับซ้อนมากข้ึน  

ในขณะนั้น นิตยสาร โลกหนังสือ ฉบับเรื่องสั้น ซึ่งมีสุชาติ  สวัสดิ์ศรี เป็นบรรณาธิการ ได้

เป็นเวทีส าคัญในการแลกเปลี่ยนความคิดเห็น อีกทั้งมีการเชิญชวนให้นักเขียนทั้งเก่าและใหม่เขียน

เรื่องสั้นส่งให้บรรณาธิการและกองบรรณาธิการคัดเลือกเพ่ือตีพิมพ์ลงนิตยสารเล่มดังกล่าว ซึ่งได้รับ

การตอบรับ และความนิยมจากท้ังนักเขียน นักวิจารณ์ ตลอดจนนักอ่านเป็นอย่างดี   

สุชาติ  สวัสดิ์ศรี จึงเป็นเสมือนผู้เปิดประตูบานใหม่ให้แก่วรรณกรรมเพ่ือชีวิต โดยการสร้าง

มาตรฐานคุณภาพใหม่ให้กับวรรณกรรมเพ่ือชีวิต โดยเน้นย้ าเรื่องบทบาทของวรรณศิลป์ โดยยังคง

เนื้อหาเชิงสังคมแบบเพ่ือชีวิตเอาไว้ ดังที่เขาเคยกล่าวว่า “วรรณกรรม คือ ชีวิต” อันหมายถึงในแง่

ของการท างานวรรณกรรม เป็นการแสวงหาสัจจะของผู้สร้างงานระดับต่างๆ ไม่ว่าจะมีเจตนามุ่งมั่น
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เพ่ืออุดมคติ หรืออุดมการณ์ใดก็ตาม การงานนั้นๆจะต้องมีชีวิตในชิ้นงานเสียก่อน มันจึงจะมีพ้ืนที่ไป

รับใช้ศิลปะ และวรรณกรรมต้องรับใช้ตัวของมันเองก่อน มันจึงจะมีพ้ืนที่อยู่ในชีวิตทางสังคม (สุชาติ  

สวัสดิ์ศรี, 2548:  257)  นอกจากนี้  สุชาติยังให้ความหมายของวรรณกรรมว่า  “วรรณกรรม คือ 

วรรณศิลป”์  ซึ่งวรรณศิลป์ในความหมายของสุชาติ  สวัสดิ์ศรีจะต้องมีความหลากหลายในด้านภาษา 

วรรณศิลป์คือศิลปะการใช้ภาษา อันหมายถึงทั้งรูปแบบและเนื้อหาที่หลากหลาย ไม่ว่าจะเขียน

บทความ จดหมาย บทกวี นวนิยาย คอลัมน์ ล้วนต้องมีศิลปะในการใช้ภาษาทั้งสิ้น (สุเจน, 2548 : 

225) ซึ่งการให้ความส าคัญกับวรรณศิลป์ที่มากขึ้นนี้ไม่ได้จ าเพาะอยู่แต่เรื่องการใช้ภาษา แต่มีส่วนท า

ให้รูปแบบของวรรณกรรมเกิดความสร้างสรรค์มากขึ้นด้วย สิ่งเหล่านี้เกิดขึ้นภายใต้ความปรารถนา

ของบรรณาธิการโลกหนังสือท่ีจะเห็นวงการวรรณกรรมก้าวรุดหน้าต่อไปด้วยพลังและความริเริ่มใหม่ๆ 

ไม่ยึดติดอยู่เพียง “สูตรส าเร็จ” อย่างใดอย่างหนึ่ง หรือการกอบโกยผลประโยชน์บนขยะทางถ้อยค า 

(สุชาติ  สวัสดิ์ศรี, 2523:  ความในใจ จากบรรณาธิการ) วาทกรรม “วรรณกรรม คือ วรรณศิลป์” 

และ “วรรณกรรม คือ ชีวิต” จึงได้กลายเป็นเสมือนหลักใหญ่ใจความส าคัญที่สุชาติ  สวัสดิ์ศรี ยึดเป็น

เกณฑ์ในการคัดสรรเรื่องสั้น “คุณภาพ” มาตีพิมพ์ลงในนิตยสาร โลกหนังสือ 

 ชาติ  กอบจิตติ เป็นหนึ่งในนักเขียนหน้าใหม่ในช่วงเวลานั้นที่แจ้งเกิดท่ามกลางกระแสการ

วิพากษ์วิจารณ์อย่างหนักถึงการหาทางออกจากความเป็นสูตรส าเร็จของวรรณกรรมเพ่ือชีวิต เรื่องสั้น

เรื่อง  ผู้แพ้  ของเขาได้รับรางวัลช่อการะเกด” (Karaked Prize)  และได้รับการตีพิมพ์ลงในนิตยสาร 

โลกหนังสือ ฉบับเรื่องสั้น ชุด คลื่นหัวเดิ่ง นับเป็นจุดเริ่มต้นเส้นทางวรรณกรรมของเขาที่ท าให้ชื่อ

ของ ชาติ  กอบจิตติ เป็นที่รู้จักไปในวงกว้างในฐานะนักเขียน  ยังผลให้ในเวลาต่อมา ชาติได้ผลิต

วรรณกรรมเรื่องอ่ืนๆอีกหลายเรื่อง เช่น หนังสือรวมเรื่องสั้นเรื่อง ทางชนะ  นวนิยายเรื่อง จนตรอก  

นวนิยายเรื่อง ค าพิพากษา หนังสือรวมเรื่องสั้นเรื่อง มีดประจ าตัว ฯลฯ  ซึ่งผลงานของเขาได้รับ

ความสนใจจากทั้งนักเขียน นักอ่านและนักวิจารณ์อย่างมาก โดยเฉพาะในแวดวงการวิจารณ์

วรรณกรรม ผลงานวรรณกรรมหลายเรื่องของชาติ  กอบจิตติ ถูกหยิบยกมาวิจารณ์อย่างกว้างขวาง 

ด้วยเนื้อหาและรูปแบบในงานของ ชาติ  กอบจิตติ ที่ไม่เพียงแต่มีความสอดประสานกันอย่างดี  แต่

วรรณกรรมของ ชาติ  กอบจิตติ มีความสร้างสรรค์ แปลกใหม่ ไม่ซ้ าซาก ตอบโจทย์ที่ว่า “วรรณกรรม 

คือ วรรณศิลป์” ที่ไม่ละทิ้งประเด็น “วรรณกรรม คือ ชีวิต” ของบรรณาธิการสุชาติ  สวัสดิ์ศรีได้เป็น

อย่างดี  วรรณกรรมของเขาจึงเป็นเสมือนตัวอย่างที่เป็นรูปธรรมในการท าให้วรรณกรรมหลุดพ้นจาก
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ความเป็นซ้ายน้ าเน่า ก้าวออกจากวรรณกรรมเพ่ือชีวิตแบบเดิม สู่ความเป็นวรรณกรรมเพ่ือชีวิต

มาตรฐานคุณภาพใหม่ที่มีลักษณะสร้างสรรค์  อันเป็นรอยต่อส าคญัของพัฒนาการวรรณกรรมไทย 

วรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ  แสดงให้เห็นกระบวนการสืบทอด การปรับ และการ

เปลี่ยนแปลงของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตได้อย่างชัดเจนตั้งแต่ผลงานในช่วงแรกๆของเขา ในบทนี้ ผู้วิจัย

จึงเสนอให้เห็นพัฒนาการทางวรรณกรรมของ ชาติ  กอบจิตติในช่วงแรก ซึ่งสัมพันธ์กันกับพัฒนาการ

ของวรรณกรรมเพ่ือชีวิต โดยวิเคราะห์เนื้อหา และรูปแบบจากเรื่องสั้นและนวนิยายของชาติ  กอบจิตติ 

ที่ปรากฏในช่วง พ.ศ. 2522- พ.ศ.2524 ได้แก่   เรื่องสั้นเรื่อง ผู้แพ้  ทางชนะ  สายสร้อย  เสมือนพี่

น้อง  เศียรขาด (อยู่ในหนังสือรวมเรื่องสั้นชุด ทางชนะ) นวนิยายเรื่อง จนตรอก เรื่องสั้นเรื่อง พรุ่งนี้  

ผลตอบแทน ศาลเจ้าแม่ หมาติดเก้ง คนไร้ค่า ซื้อบุญ (อยู่ในหนังสือรวมเรื่องสั้นชุด มีดประจ าตัว) 

และนวนิยายเรื่อง ค าพิพากษา รวมทั้งสิ้น 13 เรื่อง ผู้วิจัยจัดให้เนื้อหาในเรื่องสั้นและนวนิยายที่กล่าว

มาเป็นพัฒนาการทางวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ ช่วงที่ 1: มรดกวรรณกรรมเพื่อชีวิต สู่วรรณกรรม

แนวสร้างสรรค์ (พ.ศ.2522-พ.ศ.2524) ตามลักษณะการแบ่งช่วงของพัฒนาการที่อิงกับเนื้อหาดังที่

กล่าวไว้ในตอนท้ายของบทที่ 2  การน าเสนอเน้นให้เห็นว่า ผลงานเหล่านี้มีความส าคัญในฐานะรอยต่อ

ของพัฒนาการในวรรณกรรมไทยที่แสดงให้เห็นการสืบทอด ปรับ และเปลี่ยนจากวรรณกรรมเพ่ือชีวิต

แบบสูตรส าเร็จมาสู่วรรณกรรมเพ่ือชีวิตมาตรฐานคุณภาพใหม่อันเป็นที่มาของวรรณกรรมสร้างสรรค์ใน

เวลาต่อมา ผู้วิจัยแบ่งการวิเคราะห์ออกเป็น 2 ส่วน ภาพรวมสังคมไทยในวรรณกรรมของชาติ  กอบ

จิตติ (พ.ศ.2522- พ.ศ.2524) และ วรรณศิลป์ในวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ (พ.ศ.2522- พ.ศ.

2524) ดังนี้ 

3.1. ภาพรวมสังคมไทยในวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ (พ.ศ.2522- พ.ศ.2524) 
ลักษณะส าคัญในวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ คือ การน าเสนอความไม่เท่าเทียมกันของ

คนในสังคมเช่นเดียวกันกับวรรณกรรมเพ่ือชีวิตตามแนวคิดของทีปกร แต่ลักษณะที่ต่างไป คือ คู่ต่อสู้

เปลี่ยนไป ความไม่เท่าเทียมที่เกิดขึ้นไม่ได้กล่าวถึงอุดมการณ์ทางการเมืองเลย ศัตรูทางการเมืองหมด

ไป กลายเป็นศัตรูทางสังคม วัฒนธรรม ค่านิยม ความเป็นสมัยใหม่ และระบบเศรษฐกิจทุนนิยมเข้ามา

แทนที่ โดยเฉพาะอ านาจต่อรองทางเศรษฐกิจที่มีเงินเป็นตัวตั้ง เข้ามาก าหนดบทบาททางชนชั้นในสังคม 

ท าให้สังคมเกิดความไม่เท่าเทียมกัน จนเกิดเป็นสังคมที่มีการแบ่งชนชั้น ซึ่งเป็นชนชั้นทางเศรษฐกิจ จุดนี้
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เป็นจุดร่วมกันได้กับแนวคิดเพ่ือชีวิตแบบเก่าที่ต้องการก าจัดชนชั้นทางสังคม และเรียกร้องให้เกิดความ

เท่าเทียมกันทางศักดิ์ศรีของความเป็นมนุษย์ที่ควรจะมีอย่างทัดเทียมกัน 

ในส่วนเนื้อหาของพัฒนาการช่วงที่ 1 ซึ่งครอบคลุมวรรณกรรมของชาติ กอบจิตติ ระหว่าง

พ.ศ.2522- พ.ศ.2524 นี้  มุ่งเน้นน าเสนอเรื่องปากท้องของประชาชนอันมีเศรษฐกิจเป็นตัวก าหนด 

น าเสนอสังคมที่มีการเอารัดเอาเปรียบกันเป็นทอดๆตามการลดหลั่นของอ านาจของคนในสังคม

ท่ามกลางการเปลี่ยนผ่านของสังคมชนบทไปสู่สภาพความเป็นสังคมเมืองแบบทุนนิยม เสมือนภาพปิรา

มิดที่คนอยู่บนยอดสุดได้ประโยชน์สูงสุดจากคนที่อยู่ส่วนฐานของสังคม  เนื้อหาช่วงแรกนี้แบ่งเป็น

ประเด็นหลักๆได้ 3 ประเด็น ได้แก่ การเปลี่ยนแปลงของสังคมชนบท สังคมเมืองกับความเจริญที่ไม่

พัฒนา การเอารัดเอาเปรียบกันในสังคม และศักดิ์(ศรี)และสิทธิ์ของความเป็นมนุษย์ ซึ่งมีรายละเอียด

ดังนี้  

3.1.1. การเปลี่ยนแปลงของสังคมชนบท 
ความเปลี่ยนแปลงในด้านเศรษฐกิจของไทยปรากฏชัดเจนในช่วงที่ จอมพลสฤษดิ์ ธนะ

รัชต์ ด ารงต าแหน่งนายกรัฐมนตรี นับแต่สงครามเกาหลีเป็นต้นมาโลกก็ก้าวเข้าสู่สองทศวรรษแห่ง

ความเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจ และการค้าของโลกที่ขยายตัวอย่างรวดเร็ว ปริมาณความต้องการ

สินค้าของโลกขยายตัวสูงตลอดทศวรรษ 2490 ถึงปลายทศวรรษ 2510 ทุนของประเทศต่างๆ 

เคลื่อนย้ายระหว่างประเทศมากขึ้น และสหรัฐอเมริกาเองก็มีการขยายฐานอ านาจทางการเมือง

ระหว่างประเทศกว้างออกไป สิ่งเหล่านี้ส่งผลกระทบต่อเศรษฐกิจไทยเป็นอย่างมาก (ผาสุก  พงษ์

ไพจิตร และ คริส เบเคอร์, 2539: 215 –216)  เมืองเกิดการขยายตัว มีอัตราการจ้างงานสูงขึ้น ชาว

ชนบทบางส่วนอพยพเข้าเมือง เปลี่ยนอาชีพจากเกษตรกรไปเป็นลูกจ้างแรงงาน เขตอุตสาหกรรมต่าง

ขยายออกไปยังตัวเมืองรอบนอก แปรเปลี่ยนพ้ืนที่เกษตรกรรมให้กลายเป็นเขตอุตสาหกรรม ด้วยเหตุ

นี้จึงท าให้ความเป็นเมืองได้เข้าไปแทนที่ชนบท เมื่อความเป็นเมืองเข้ามายังชนบทย่อมน าเอาระบบ

เศรษฐกิจแบบทุนนิยมเข้ามาด้วย การแลกเปลี่ยนซื้อขายย่อมมี เงินเป็นตัวแปรส าคัญ ทุนนิยมจึงเป็น

ปัจจัยหนึ่งที่เข้ามาเปลี่ยนแปลงสภาพสังคมของชนบท 

การเปลี่ยนแปลงของสังคมชนบทที่เมืองรุกคืบเข้ามาจึงเป็นประเด็นหนึ่งที่นักเขียนแนว

เพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จมักน ามาใช้น าเสนอเพ่ือชี้ให้เห็นถึงพิษภัยของเมืองที่เข้ามาท าลายชนบท ด้วย

สภาพของสังคมสมัยใหม่ที่ขยายตัวอย่างรวดเร็วย่อมกระทบถึงสังคมชนบทด้วย ชนบทไม่อาจเลี่ยง

การหลั่งไหลเข้ามาของเมืองได้  ดังนั้น เมื่อความเป็นเมืองเข้ามาแทนที่ย่อมท าลายภาพของชนบทไป
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หมดสิ้น ทั้งในแง่ของการเข้ามาเปลี่ยนสภาพของชนบท หรือวิถีชีวิตของชาวชนบท   สภาพความ

เปลี่ยนแปลงดังกล่าวส่งผลกระทบต่อการเปลี่ยนแปลงค่านิยม ทัศนคติ ตลอดจนจิตใจของคนใน

ชนบทด้วย ชนบทจึงเสมือนว่าล่มสลายลงตามทัศนะของนักเขียนเหล่านั้น ความเปลี่ยนแปลงของ

สังคมชนบทจึงถูกกล่าวถึงมากในวรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จ  

วรรณา  สวัสดิ์ศรี หรือที่คุ้นเคยกันดีในนามปากกา ศรีดาวเรือง เริ่มต้นงานเขียนด้วย

เรื่องสั้น แก้วหยดเดียว และผลงานนี้ได้ผ่านการพิจารณาและลงตีพิมพ์ในหนังสือ สังคมศาสตร์

ปริทัศน์ ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม-มีนาคม ในพ.ศ. 2518 ท าให้เป็นที่รู้จักในแวดวงวรรณกรรมอย่าง

กว้างขวาง  ศรีดาวเรือง จึงเป็นนักเขียนเพ่ือชีวิตคนหนึ่งที่งานเขียนเป็นที่ยอมรับในหมู่ผู้อ่าน ศรี

ดาวเรืองได้เสนอประเด็นความเปลี่ยนแปลงของสังคมชนบทนี้เสมือนเป็นการบันทึกภาพไว้ใน

วรรณกรรมของเธอหลายๆเรื่อง ดังตัวอย่างที่ปรากฏในเรื่องสั้นเรื่อง สองมือเรามีแรง ซึ่งตีพิมพ์ครั้ง

แรกในหนังสือพิมพ์อธิปัตย์ ฉบับวันที่ 20-22 มกราคม 2519  เสนอให้เห็นภาพวิถีชีวิตในชนบทที่ทุน

นิยมก าลังเข้ามามีบทบาทในการเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตดั้งเดิมของคนชนบท ดังข้อความที่ว่า  

บ้านยายอู๊ดริมคลอง เป็นแหล่งรับซื้อปลาช่อนจากคนหาปลา ท าปลาเค็ม

ส่งขายกรุงเทพฯ ใครเอาปลามาขายเท่าไรยายอู๊ดรับซื้อหมด แต่ซื้อตามราคาของแก

ซึ่งลดหลั่นลงจากตลาดเล็กน้อย คนยากจนแถบทางรถไฟมักขันอาสามาท าปลาให้

ยายอู๊ดทุกวันๆไม่ต่ ากว่าสิบคน เพื่อแลกกับการมีสิทธิ์ได้หัวปลาติดพุงรวมทั้งกระดูก

กลาง คนท าปลานั่งล้อมวง มีเขียงและมีดประจ าตัว พอปลาถูกเทจากตะกร้าลงกลาง

วง ทุกคนแย่งกันทุบหัวปลาแสดงความเป็นเจ้าของจับจองกันจ้าละหวั่น...ขอดเกล็ด 

ตัดหัว แร่กลาง... ตัวใหญ่แร่เอากระดูกกลางออก แทงเป็นริ้วๆ ท าปลาสี่ปลาห้า 

แล้วแต่ขนาดของปลา จ าพวกตัวเล็กกลายเป็นปลากล้วย ปลาแบ เจ้าของแผงสอง

สามคนจะคอยกระเดียดกาละมังเก็บปลาที่ท าแล้วไปเคล้าเกลือหมักเก็บ บ้างเอาปลา

ที่หมักแล้วคืนหนึ่งออกไปล้างน้ าโดยใส่ตะกร้าใหญ่แช่ลงในคลอง เขย่าๆให้เกล็ดและ

เมือกคาวออกหมดแล้วจึงน าไปตากแผง  

วิธีตัดหัวปลาจะต้องให้พุงติดไปด้วย ถ้าหัวใหญ่ แม่จะเอาตอกร้อยเป็นพวง

ให้จับหิ้วไปขายที่ตลาด ส าหรับหัวเล็ก รวมทั้งกระดูกกลางของปลาตัวใหญ่ แม่จะเอา

กลับไปต้มแกง หากมีมากแม่จะผ่าซีกใส่เกลือ ตากแดดแห้งแล้วร้อยเป็นพวงแขวนเก็บ

ไว้ต้มใบมะขามอ่อน 

(สองมือเรามีแรง, 2546: 89) 
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ตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นถึงความอุดมสมบูรณ์ของทรัพยากรที่มีมากเพียงพอเลี้ยงคน

ในสังคมชนบทให้ด ารงชีวิตอยู่ได้ เป็นสังคมที่อยู่ได้ด้วยตัวเองจากทรัพยากรที่มีอยู่ แต่จากการที่ระบบ

ทุนนิยมเริ่มมีอิทธิพลกับสังคมชนบทมากขึ้น ท าให้วิถีชีวิตของชาวบ้านเปลี่ยนไป เงินเป็นสิ่งที่ใช้ใน

การแลกเปลี่ยนซื้อขายที่ส าคัญ วิถีชีวิตชนบทได้เปลี่ยนไปจากการรู้จักพ่ึงพาตัวเองหาเลี้ยงชีพจาก

ทรัพยากรธรรมชาติที่มีอยู่ การเป็นสังคมแห่งการแบ่งปัน ช่วยเหลือเกื้อกูลกัน กลายเป็นสังคมแห่ง

การแข่งขันกันท ามาหากินเพ่ือให้ได้มาซึ่งเงิน การหาปลาเพ่ือยังชีพ ได้แปรเปลี่ยนไปเป็นการหาปลา

เพ่ือขายให้แก่นายทุน บ้างก็เปลี่ยนอาชีพจากคนหาปลาไปเป็นลูกจ้างเพ่ือให้ได้ค่าจ้างที่ตอบแทนมา

เป็น “เงิน” ในอีกมุมมองหนึ่ง การหาปลาในปริมาณมากเพ่ือน าไปขายให้แก่นายทุนเป็นการผลาญ

ทรัพยากรของชนบท  เป็นการที่นายทุนดึงทรัพยากรจากชนบทเข้าไปหล่อเลี้ยงเมือง สิ่งเหล่านี้ท าให้

เห็นได้อย่างชัดเจนว่า ทุนนิยมมีส่วนอย่างมากในการเข้ามาเปลี่ยนวิถีของชนบท   

ชาติ  กอบจิตติ เป็นนักเขียนคนหนึ่งที่ยังคงสืบทอดลักษณะความเป็นเพ่ือชีวิตของการ

น าเสนอประเด็นการเปลี่ยนแปลงของสังคมชนบทไว้ในเรื่องสั้นและนวนิยายที่ปรากฏในช่วง พ.ศ. 

2522 - พ.ศ.2524 อันเป็นผลงานช่วงแรกของเขา วรรณกรรมของเขาในช่วงนี้แสดงให้เห็นถึงลักษณะ

ของความเป็นเมืองที่เป็นเศรษฐกิจแบบทุนนิยม และมีความเจริญทันสมัยก าลังรุกคืบเข้าไปยังชนบท

จนสร้างผลกระทบและความเปลี่ยนแปลงต่อสิ่งต่างๆในชนบท  

จากการศึกษาวรรณกรรมของชาติ กอบจิตติพบว่า การไหลบ่าเข้ามาของเมืองท าให้

ลักษณะของชนบทค่อยๆเปลี่ยนไปจนท้ายที่สุดมีสภาพไม่ต่างจากเมือง ไม่ว่าจะเป็นสิ่งแวดล้อมทาง

กายภาพ  วิถีชีวิต ตลอดจน ความเสื่อมของศีลธรรม โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

3.1.1.1.ความเปลี่ยนแปลงของสิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 
ความเปลี่ยนแปลงของสิ่งแวดล้อมทางกายภาพเป็นสิ่งหนึ่งซึ่งสังเกตได้ง่ายและแสดงให้

เห็นได้อย่างชัดเจนถึงความเปลี่ยนแปลงของสังคมชนบทภายหลังการเข้ามาของความเป็นสังคมเมือง  

ลักษณะความเปลี่ยนแปลงทางกายภาพที่ชาติ  กอบจิตติ อธิบายไว้ในเรื่องสั้นและนวนิยายแต่ละเรื่องของ

เขาในช่วงนี้เน้นให้เห็นภาพของความเปลี่ยนแปลงที่ก าลังเกิดขึ้นในสังคมชนบทในขณะนั้นได้เป็นอย่างดี  

 ตัวอย่างความเปลี่ยนแปลงของสิ่งแวดล้อมที่มีผลต่อการเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตของคน

ในชนบทปรากฏในหนังสือรวมเรื่องสั้น ทางชนะ ซึ่งประกอบด้วยเรื่องสั้นเรื่อง ผู้แพ้ ทางชนะ  

สายสร้อย เสมือนพี่น้อง  และ เศียรขาด ที่ถึงแม้จะเป็นการรวมเรื่องสั้นไว้ในหนังสือเล่มเดียวกัน แต่

เรื่องสั้นทุกๆเรื่องนี้สามารถร้อยต่อกันได้เป็นเรื่องเดียวกันโดยอาศัยเรื่องราวของตัวละคร และฉาก
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เป็นตัวเชื่อมโยง เรื่องราวในหนังสือรวมเรื่องสั้น ทางชนะ น าเสนอให้เห็นวิถีชีวิตของตัวละครหลัก 2 

ตัวที่ถูกเล่าผ่านวันเวลาตั้งแต่เด็กจนโต คือ ตัวละคร โด่ง และ พิทยา ที่เติบโตท่ามกลางความ

เปลี่ยนแปลงของสภาพสังคมที่เขาอาศัยอยู่ หนังสือรวมเรื่องสั้น ทางชนะ แสดงให้เห็นความ

เปลี่ยนแปลงด้านการคมนาคม ในเรื่องสั้นเรื่อง ผู้แพ้ ตัวละครทั้ง โด่ง และ พิทยา ยังเป็นเด็ก ยังคงใช้

การเดินทางทางน้ าเป็นหลัก ชาวบ้านเดินทางโดยเรือไม้บ้าง เรือยนต์บ้างตามแต่ฐานะของแต่ละบ้าน 

ดังความที่ว่า ...น้ าในคลองไหลขึ้นเอ่ือยๆ พัดพากอสวะไหลไปตามน้ า เรืออีแปะล าหนึ่ งพายทวนน้ า

ขึ้นไปทางวัด ในเรือล านั้นมีเด็กนักเรียนชายหญิงสองคนช่วยกันพายมุ่งไปสู่โรงเรียน เรือหางยาววิ่งรับ

คนไปสถานีรถไฟเบาเครื่องให้...(ผู้แพ้, 2552: 25) หรือที่ปรากฏในเรื่องสั้นเรื่อง ทางชนะ ว่า ตั้งแต่

น้องได้เข้าโรงเรียน บัวก็ไม่ได้นั่งเรือยนต์ล านั้นอีก เขาอาศัยเรือที่บ้านพายไปกับน้องทุกวัน ซึ่งมักจะ

ถึงโรงเรียนก่อนเรือยนต์รับส่งทุกครั้ง... (ทางชนะ, 2552: 54) ขณะที่ในเรื่องสั้น เสมือนพี่น้อง ซึ่งเป็น

เรื่องราวที่ตัวละครทั้งสองตัวเติบโตแล้ว เริ่มมีการใช้เรือเหล็กซึ่งเปลี่ยนไปตามความนิยมในการค้าขาย

ทรายที่เปลี่ยนจากการขายทรายหยาบมาเป็นการขายทรายถม ดังข้อความที่ว่า 

 และแล้วการเปลี่ยนแปลงก็เริ่มอีกครั้งในอาชีพของชาวเรือ มีคนคุยถึง

ทรายถมซึ่งใช้ถมที่หรือถมเพื่อท าถนนหรือบ่อบึงต่างๆ ท่ีเจ้าของต้องการให้กลายเป็น

พื้นดิน แม้ว่าราคาของทรายถมจะถูกกว่าทรายหยาบก็ตาม แต่สิ่งล่อใจยังมีอีกหลาย

อย่าง เช่น ทรายถมสามารถขายได้เร็วกว่า ขึ้นล่องก็สะดวก เพราะใช้แม่น้ า

เจ้าพระยาเป็นเส้นทาง เมื่อเทียบระยะกันแล้ว ประมาณได้ว่า ค้าทรายหยาบหนึ่ง

เที่ยว ทรายถมจะได้สองเที่ยวเป็นอย่างน้อย และเรือท่ีใช้บรรทุกทรายนั้นสามารถต่อ

ให้ใหญ่กว่าได้สามถึงสี่เท่า การล่องเรือก็ไม่ต้องถือท้ายเพียงแต่ตั้งพังงาไว้ให้ตรง

เท่านั้น ผิดกับการเดินเรือในล าคลองเล็กๆซึ่งต้องคอยระวังเหมือนเช่นเสน้ทางบรรทุก

ทรายหยาบ...ยังไม่หยุดแค่นั้น เรือที่ต่อใหม่เริ่มเปลี่ยนเป็นเรือเหล็ก ซึ่งไม่ต้องกังวล

ถึงรอยรั่วเหมือนเช่นเรือไม้และไม่ต้องคอยระวังมากนักเมื่อเรือกระแทกกัน แต่ส าคัญ

กว่านั้นคือ มันสามารถหอบเอาทรายจากอยุธยามากรุงเทพฯได้ทีละมากๆ 

(เสมือนพ่ีน้อง, 2552: 95-96) 

ต่อมาในเรื่องสั้น เศียรขาด เริ่มมีการตัดถนนเข้ามาในหมู่บ้าน จากที่มีแต่การ

คมนาคมทางน้ า ก็เริ่มเปลี่ยนมามีการคมนาคมทางบก มีรถยนต์วิ่ง การเดินทางเข้าออกหมู่บ้านจึง

สะดวกมากขึ้นตามไปด้วย ดังข้อความที่ปรากฏว่า ...หลวงลุงพรเดินกลับกุฏิตามทางเดิม แกนึกถึงครั้ง

เมื่อห้าปีก่อนตอนที่เมียแกตายและแกบวชนั้นไม่เคยมีขโมยในละแวกนี้เลย โดยเฉพาะที่วัด หลังจาก
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ถนนตัดผ่านได้ไม่ถึงปี สิ่งที่ไม่เคยเกิดขึ้นกับวัดก็เกิดขึ้น  (เศียรขาด,  2552: 121) จากตัวอย่างเหล่านี้

แสดงให้เห็นความเจริญทันสมัยต่างๆที่ค่อยๆเข้ามาเปลี่ยนแปลงทัศนียภาพและวิถีชีวิตที่ เคยมีการ

สัญจรทางน้ า ในคูคลอง เปลี่ยนมาเป็นแม่น้ า จากแม่น้ ากลายเป็นถนน มีการเปลี่ยนแปลงยานพาหนะ

ต่างๆตามความเจริญที่มีเข้ามา จากเรือไม้ เป็นเรือแจว จากเรือแจว เป็นเรือเหล็กที่ไม่ได้มีไว้เฉพาะ

บรรทุกเพียงคน แต่ยังประโยชน์ในการบรรทุกสินค้าเป็นส าคัญด้วย  

ทุนนิยมท าให้สภาพของวิถีชีวิตเปลี่ยนไป ด้วยคนในสังคมไม่ได้มุ่งเฉพาะเรื่องการใช้

ชีวิต หากแต่ให้ความสนใจเรื่องของเงินมากขึ้น เงินจึงเริ่มเป็นตัวแปรส าคัญในการใช้ชีวิต ตลอดจน

สิ่งของต่างๆ หรือสิ่งใดก็ตามที่เอ้ืออ านวยต่อความสะดวกเพ่ือให้ได้มาซึ่งจ านวนเงินที่มากขึ้น ดังที่มี

การเปลี่ยนลักษณะของเรือขนทรายให้เป็นเหล็กและมีความกว้างมากขึ้น เพ่ือที่ในครั้งหนึ่งๆเกิดความ

คุ้มค่าในการลงทุนและการขนส่ง นอกจากนี้ ปัจจัยด้านเวลา คือสิ่งส าคัญที่ก าหนดปริมาณของทุนด้วย 

การเดินทางด้วยเรือแจวอย่างเดิมท่ีแสนจะชักช้าอ้อยอ่ิง ไม่ตอบสนองต่อความต้องการในการรวบรวม

ทุนอย่างรวดเร็ว เรือยนต์จึงเป็นสิ่งที่เข้ามาแทนที่เรือแจวอย่างเลี่ยงไม่ได้ เพราะด้วยขนาดเรือที่ใหญ่

สามารถบรรจุคนหรือสินค้าได้จ านวนมากกว่า ด้วยความเร็วในการเคลื่อนที่ที่สูงกว่าเรือแจวท าให้

จ านวนรอบในการรับส่งผู้โดยสารหรือสินค้าต่อวันท าได้มากกว่า และด้วยลักษณะของเรือยนต์นี้เองที่

ท าลายวิถีของเรือแจวอย่างสิ้นเชิง เพราะเรือยนต์มีความเร็วมาก แรงคลื่นจากความเร็วของเรือยนต์

ย่อมกระทบต่อเรือแจวที่ล าเล็กกว่า ด้วยแรงคลื่นที่ไม่มีความปรานีแก่เรือเล็กท าให้ในที่สุดแล้วเรือเล็ก

ก็ไม่สามารถร่วมใช้เส้นทางโดยสารเดียวกันได้ และยิ่งปริมาณของเรือยนต์มากขึ้นเท่าใด เรือแจวล า

เล็กๆ ก็ยิ่งหายไปมากเท่านั้น จนในที่สุดก็หมดไปจากล าคลองเหลือไว้แต่เพียงเรือยนต์ด้วยกันเอง

เท่านั้น  

ความสะดวกรวดเร็วของการคมนาคม และการขนส่งมีมากเท่าใด ภาพของการดึง

ทรัพยากรจากชนบทก็ชัดขึ้นตามไปด้วยมากเท่านั้น การดึงทรัพยากรจากชนบทเป็นไปเพ่ือน าไปหล่อ

เลี้ยงเมือง เพราะเมืองเป็นพ้ืนที่ของแหล่งที่พักอาศัย ไม่มีทรัพยากรธรรมชาติแบบชนบทที่ยังมีแหล่ง

ทรัพยากรสมบูรณ์ เมืองจึงเข้ามาหาผลประโยชน์จากชนบทในรูปแบบของนายทุน ในส่วนนี้คือผล

ต่อเนื่องจากการที่เมืองได้สร้างสาธารณูปโภคด้านการคมนาคมให้แก่ชนบทนั่นเอง การเข้ามาของ

นายทุนอาจสร้างงานสร้างอาชีพให้แก่ชาวชนบทบางส่วนที่ผันตนเองจากเกษตรกรไปเป็นลูกจ้าง

แรงงานเพ่ือช่วยนายทุนในการขนย้ายทรัพยากรกลับไปยังเมือง แต่นั่นหมายความว่า ชาวชนบทอีก

กลุ่มที่ยังต้องใช้ชีวิตแบบพ่ึงพาธรรมชาติกลับถูกแย่งชิงเอาทรัพยากรที่จ าเป็นของพวกเขาไป ดังเช่น
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ในเรื่องสั้น เสมือนพี่น้อง ได้บรรยายถึงการเข้ามาของนายทุนที่มาลงทุนธุรกิจเรือทราย ซึ่งจุดประสงค์

คือการขนเอาทรายจากจังหวัดอยุธยาเพื่อน าไปส่งที่กรุงเทพฯ  

...ยังไม่หยุดแค่นั้น เรือที่ต่อใหม่เริ่มเปลี่ยนเป็นเรือเหล็ก ซึ่งไม่ต้องกังวลถึงรอย

รั่วเหมือนเช่นเรือไม้และไม่ต้องคอยระวังมากนักเมื่อเรือกระแทกกัน แต่ส าคัญกว่านั้นคือ มัน

สามารถหอบเอาทรายจากอยุธยามากรุงเทพฯได้ทีละมากๆ และก็เริ่มมีสิ่งใหม่เกิดขึ้นอีกเมื่อ

บริษัทก่อสร้างถนนบริษัทหนึ่งต้องการจะมีทุกอย่างเกี่ยวกับทรายถมนี้ไว้ในกิจการ นับตั้งแต่ท่า

ขึ้นทราย เรือดูดทรายและเรือเหล็กบรรทุกทรายจ านวนหลายล า ทั้งนี้เพื่อหวังผลก าไรเพิ่มขึ้น สิ่ง

ซึ่งจะขาดเสียมิได้คือลูกจ้างประจ าเรือโดยตกลงจ่ายค่าแรงกันเป็นเดือน ให้คนที่รับผิดชอบหาคน

มาช่วย แล้วแบ่งค่าแรงกันเอง 

(เสมือนพ่ีน้อง, 2552: 95-96) 

เมื่อนายทุนต้องการก าไรมากขึ้น สิ่งที่ตามมาคือการลงทุนที่มากขึ้นทั้งในด้านของอุปกรณ์

อย่างเรือทราย แต่ด้วยเรือไม่สามารถไปขนทรายเองได้ แรงงานคนจึงเป็นสิ่งส าคัญที่สุดในเงื่อนไขนี้ และ

แรงงานที่จะต้องท างานเพ่ือดึงเอาทรัพยากรไปเปลี่ยนเป็นทุนให้แก่นายทุนก็ไม่ใช่ใครอ่ืน หากแต่เป็นชาวบ้าน

ในละแวกเดียวกันนั่นเอง จากสิ่งนี้แสดงให้เห็นว่า ชาวบ้านได้ผลประโยชน์เพียงน้อยนิด คือ ค่าจ้างจากการ

ท างานให้นายทุน ขณะที่คนที่ได้ประโยชน์สูงสุดคือนายทุนที่เข้ามาดึงทั้งทรัพยากรและแรงงานคนไปจาก

ชนบท 

นอกจากในด้านการคมนาคมแล้ว ในส่วนของสิ่งปลูกสร้างก็เปลี่ยนไป ในนวนิยาย

เรื่อง ค าพิพากษา แม้แก่นเรื่องหลักจะเป็นเรื่องความอยุติธรรมในสังคมที่ตัวละครหลักเช่นฟักถูกคน

ในสังคมเดียวกันกล่าวหาว่าเอาแม่เลี้ยงมาเป็นภรรยา สร้างความกดดันให้กับฟักจนน าไปสู่ความตาย

ของตัวละครในตอนจบ อย่างไรก็ตาม นวนิยายเรื่องนี้เป็นเรื่องหนึ่งที่แสดงให้เห็นถึงความเป็นชนบทที่

ก าลังเปลี่ยนไปอย่างค่อยเป็นค่อยไปตามลักษณะของความเป็นเมืองได้อย่างชัดเจน เพราะตลอดเรื่อง

ของ ค าพิพากษา ได้สอดแทรกแสดงให้เห็นว่าความเจริญต่างๆที่เข้ามาในชนบทล้วนส่งผลต่อวิถีชีวิต 

สภาพความเป็นอยู่ รวมถึงสิ่งแวดล้อมต่างๆของชาวชนบทด้วย ดังจะเห็นได้จากทัศนียภาพของต าบล

ที่เริ่มเปลี่ยนไปตามการรับเอาค่านิยม วิธีคิด การใช้ชีวิตแบบคนเมืองมาอย่างที่ไม่รู้ตัว ดังความว่า 

ทรงบ้านหลังนี้ผิดแผกกับบ้านหลังอื่นๆของคนในต าบล ซึ่งส่วนใหญ่เป็น

เรือนไทย ว่ากันว่าครูใหญ่เอาแบบมาจากกรุงเทพฯ ในตอนลงมือก่อสร้างแกถึงกับ

คอยดูช่างอยู่เกือบตลอดเวลา ตอนนั้นเป็นช่วงปิดเทอมปลายพอดี พ่อของฟักยังบอก

ให้ฟักมาร่วมช่วยอีกแรงหนึ่ง บ้านหลังนี้ค่อยๆงอกเงยขึ้นท่ามกลางความประหลาดใจ
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ของคนในต าบล คนแก่ๆที่ไม่เคยเห็นบ้านทรงนี้ต่างเวียนมาแวะดูด้วยความสงสัย ต่าง

คาดคะเนกันถึงรูปร่างมันว่าจะออกมาอย่างไร ในที่สุดเมื่อบ้านหลังนี้เสร็จลงจึงมีช่ือ

เรียกติดปากกันว่า ‘บ้านทรงสมัย’(ใหม่)  

(ค าพิพากษา, 2547: 127-128)  

การน าแบบบ้านจากกรุงเทพฯเข้ามาสร้างในหมู่บ้านของครูใหญ่แม้ว่าจะเป็นแบบ

บ้านสมัยใหม่หลังแรก แต่ก็สร้างความสนใจให้แก่คนในต าบลได้ไม่น้อย เพราะทรงของบ้านมีความ

แปลกใหม่ต่างไปจากบ้านหลังอ่ืนๆในต าบล บ้านของครูใหญ่หลังนี้จึงเป็นเสมือนต้นแบบที่ท าให้

ลักษณะความเป็นเมืองแพร่หลายออกไป เช่นเดียวกันกับการจัดสวนในบ้านอย่างคนเมืองที่เริ่มกระจาย

ความนิยมไปยังบ้านหลังอ่ืนๆในต าบล 

ครูใหญ่เดินน ามาหยุดอยู่ที่บ่อเล็กๆริมก าแพง ในบ่อนั้นมีใบบัวลอยปริ่มๆ

น้ า ติดกอบัวมีนกกระยางสีขาวท าด้วยปูนปั้นยืนอยู่สองตัว ตัวหนึ่งจุ่มจะงอยปากสี

เหลืองลงในน้ า ตรงเกาะกลางบ่อเป็นเนินขึ้นมาปลูกต้นตะโกดัดต้นเล็กๆสองต้น วาง

ก้อนหินขนาดเขื่องไว้ใต้ต้น เกาะกลางที่โผล่พ้นน้ าขึ้นมานี้ปกคลุมด้วยหญ้านวลน้อยสี

เขียวขจี ช่วงแคบระหว่างเกาะกับริมบ่อมีสะพานเล็กๆเช่ือมข้าม ราวสะพานมีโซ่เส้น

จิ๋วห้อยย้อยระหว่างเสา ติดกับบ่อด้านก าแพงมีกอไผ่สีสุกรายล้อม สร้างความร่มเย็น

ครึ้มเขียวให้ล าธารแห่งน้ี เหล่านี้ดูเหมือนกับครูใหญ่ได้ย่อเกาะแก่งและล าธารมาวาง

ไว้ในบ้านของแก มันเป็นรสนิยมที่เหนือช้ันกว่าคนในต าบล ไม่ว่าใครมาเยี่ยมเยียนก็

อดที่จะเอ่ยปากชมมิได้ และดูเหมือนบ่อแบบน้ีได้เริ่มกระจายเข้าไปในบ้านของคนท่ีมี

อันจะกินบ้างแล้วในต าบลหรือแม้แต่หลังกุฏิพระปลัดใบก็มีกับเขาด้วยเหมือนกัน  

(ค าพิพากษา, 2547: 128-129)  

การจัดสวนเพื่อจ าลองสิ่งที่ธรรมชาติสร้างข้ึนไว้ภายในรั้วบ้านดังเช่นตัวอย่างข้างต้นนี้

เป็นวิถีของคนเมือง ไม่ใช่วิถีที่คนชนบทท ากันมาแต่เดิม เนื่องจากธรรมชาติเช่นต้นไม้ใบหญ้า แม่น้ า 

ล าธาร เหล่านี้ เป็นความคุ้นชินของคนชนบทที่พ่ึงพาอาศัยธรรมชาติในการด ารงชีวิตเป็นปกติ 

ธรรมชาติประดิษฐ์นี้จึงเป็นวิธีคิดแบบคนเมืองที่ห่างไกลธรรมชาติแต่ต้องการที่จะใกล้ชิดกับมัน จึงคิด

หาวิธีเพ่ือจะได้ครอบครองเอาธรรมชาติมาเป็นของตนในแง่ที่มากกว่าความจ าเป็นขั้นพ้ืนฐานของชีวิต 

เพ่ือดูเล่น เพ่ือความเพลิดเพลิน แต่ส าหรับตัวละครครูใหญ่ ซึ่งอาศัยอยู่ในชนบท มีความใกล้ชิดกับ

ธรรมชาติอยู่แล้ว การจัดสวนในบ้านอย่างคนเมืองนี้จึงเป็นการเลียนแบบวิธีคิดแบบคนเมืองอีกทีหนึ่ง

เพ่ือแสดงความเหนือชั้นกว่าคนในชุมชนเดียวกันทั้งด้านฐานะและรสนิยม เสียงชื่นชมในรสนิยมที่ดู

เหนือชั้นกว่าคนในต าบลเดียวกันนี้ยิ่งเป็นเสมือนแรงผลักให้ผู้มีอันจะกินทั้งหลายในต าบลอยากแสดง
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ความสามารถในการน าเอาธรรมชาติมาเป็นของส่วนตัวให้ได้ ด้วยเหตุนี้วิถีชนบทจึงค่อยๆเปลี่ยนไป

ตามวิถีเมืองอย่างที่คนชนบทเองไม่ทันรู้ตัว ทัศนียภาพต่างๆที่เกิดขึ้นใหม่จึงเกิดจากการตกแต่งด้วย

ฝีมือของมนุษย์ โดยมีความต้องการของมนุษย์เป็นตัวก าหนด ดังเช่นที่ครู ใหญ่ในนวนิยายเรื่อง ค า

พิพากษา เลือกปลูกบ้านในที่ดินราคาแพง และเป็นตัวตั้งตัวตีในการสร้างถนนลูกรังที่ตัดผ่านหน้าบ้าน

ของตน  

บ้านครูใหญ่เพิ่งปลูกเมื่อสามปีที่แล้วนี่เอง ย้ายมาปลูกเกือบติดถนนที่ตัด

ผ่าน เดิมทีบ้านของแกอยู่อีกทางหนึ่ง ห่างไกลกับวัด แกคงได้ข่าวถนนก่อนคนอื่น จึง

ได้ซื้อที่ดินหลังวัดเตรียมไว้ ซึ่งเดิมทีท่ีตรงนั้นหาราคาแทบไม่ได้เลยเพราะเป็นเพียงป่า

แสม ป่ากระบูน ครั้นพอมีข่าวว่าถนนจะเลื้อยผ่านมา ท่ีดินแปลงที่ครูใหญ่ซื้อไว้กลับมี

ราคาขึ้นพรวดๆราวกับมีมือมีตีนตะกาย 

ถนนลูกรังที่เช่ือมระหว่างถนนใหญ่กับตัววัด ครูใหญ่ก็เป็นตัวตั้งตัวตีคอย

เร่งวันให้ถนนลูกรังได้เสร็จเร็วไว เพื่อความสะดวกของชาวบ้านในการเดินทางเข้า

จังหวัด และเมื่อพูดถึงการเดินทางเข้าในตัวจังหวัดด้วยกันแล้ว คงไม่มีบ้านใครใน

ต าบลนี้จะสะดวกเท่าบ้านครูใหญ่ เพราะรถสองแถวที่รับส่งคนวิ่งผ่านหน้าบ้านเลย

ทีเดียว ไม่มีใครอิจฉาริษยาครูใหญ่ พวกเขาพูดจากันท านองว่า แกเป็นคนมองการณ์

ไกล เป็นคนหัวดีสมกับที่เป็นครูบาอาจารย์ 

(ค าพิพากษา, 2547: 126-127)  

ตัวอย่างข้างต้น แสดงให้เห็นว่าความต้องการความสะดวกสบาย ผลประโยชน์ต่างๆ

ของตัวละครครูใหญ่มีผลต่อการตัดสินใจในการเลือกซื้อที่ดิน เพราะที่ดินไม่ได้มีประโยชน์เฉพาะการ

เป็นที่อยู่อาศัยเพียงอย่างเดียวอีกต่อไป เมื่อมี เรื่องของทุนนิยม ความสะดวกสบายในด้าน

สาธารณูปโภคเข้ามาเก่ียวข้องที่ท าให้ที่ดินรกร้างกลายเป็นที่ดินที่มีราคา เรื่องของผลประโยชน์ส่วนตัว 

การเก็งก าไรในภายภาคหน้าจึงเป็นสิ่งที่ต้องน ามาค านึงถึงก่อนกระท าการตัดสินใจ  

นอกจากนี้ ในงานเขียนของชาติ กอบจิตติได้น าเสนอภาพของสังคมชนบทที่ถูก

เปลี่ยนให้กลายเป็นแหล่งท่องเที่ยว ท าลายภาพของวิถีชนบทยังชีพ ให้กลายเป็นเครื่องหมายการค้า 

เปลี่ยนวิถีชีวิตการยังชีพแบบเรียบง่ายของชาวบ้านในท้องถิ่นให้กลายเป็น “ตลาด” ที่มีแหล่ง

ท่องเที่ยวทางธรรมชาติในชุมชนเป็นเสมือน “สินค้า” เพ่ือ “ขาย” ให้กับนักท่องเที่ยวชาวต่างชาติ

เอาไว้ในเรื่องสั้น หมาติดเก้ง โดยชาติ กอบจิตติ ได้บรรยายถึงวิถีความเป็นอยู่แบบเรียบง่ายของ
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ชาวบ้านในชนบทที่ห่างไกลความเจริญจากเมืองผ่านตัวละคร ตาหวัง ที่เป็นคนท้องถิ่นในละแวกนั้น 

เมือ่แก่ตัวลงก็เลิกท างานและใช้ชีวิตอย่างเรียบง่ายในแต่ละวัน 

“... ตาหวังมีกระต๊อบเล็กๆ อยู่ริมหาดบนเกาะแห่งหนึ่งทางภาคใต้ ที่ร่ า

ลือกันว่ามีมะพร้าวดกท่ีสุดในประเทศไทย 

กระต๊อบของแกเป็นท่ีเสือกหัวนอนในตอนกลางคืน มันตั้งอยู่โดดเดี่ยวสุด

ปลายหาด ลูกๆของแกมีบ้านอาศัยอยู่ลึกเข้าไปในเกาะ เคยชวนให้แกไปอยู่เสีย

ด้วยกันจะได้ไม่ต้องเป็นห่วง แต่แกก็ดื้อดึงไม่ยอมไปจนลูกๆ หมดปัญญา ...” 

 (หมาติดเก้ง: 2552: 64) 

จะเห็นว่า ตาหวัง ใช้ชีวิตในแต่ละวันอย่างเรียบง่าย มีบ้านหลังเล็กๆ แค่พออาศัย

หลับนอนได้เท่านั้น โดยที่ตาหวังไม่ทันสังเกตดังข้อความที่ว่า “...ในใจแกหมกมุ่นอยู่กับการไล่ตีหมา 

จนไม่ได้ให้ความสนใจกับกระต๊อบเล็กๆที่สร้างขึ้นเรียงรายอยู่ริมหาดห่างออกไปจากบ้านแกเว้นระยะ

เป็นแนวไปสุดหาดด้านโน้น บางทีแกยังไปยืนดูเขาปลูกกระต๊อบ เพียงเพ่ือหวังจะดักตีหมา (หมาติด

เก้ง, 2552: 67) ดูเหมือนว่าสิ่งรอบๆตัวของตาหวังได้เปลี่ยนแปลงไปแล้ว กระต๊อบที่สร้างขึ้นอยู่เรียง

รายตามแบบกระต๊อบของตาหวังได้กลายเป็นที่พักอาศัยชั่วคราวให้กับนักท่องเที่ยวต่างชาติที่เดินทาง

มาท่ีเกาะ เกาะที่เคยมีสภาพรกร้างนี้ได้กลายเป็นสถานที่ท่องเที่ยวไปเสียแล้ว 

ไม่นานนักกระต๊อบเหล่านั้นก็เสร็จเรียบร้อย แล้วเย็นวันต่อมา กลุ่มฝรั่ง

สิบกว่าคนก็เดินลงมาที่หาด มีคนไทยเดินน าทางมาด้วย ฝรั่งพวกนั้นแบกของ

พะรุงพะรังเป็นถุงใหญ่ๆ สีส้ม, สีเขียวบ้างอยู่บนหลังของแต่ละคน ฝรั่งบางคนนุ่ง

กางเกงในตัวเดียว บางคนผมยาวหนวดเคราเหลืองรุงรัง ผู้หญิงก็ดูเหมือนสกปรก

โทรมๆ พอกับพวกผู้ชาย ฝรั่งพวกนั้นกระจายแยกหายไปในกระต๊อบแต่ละหลัง คน

เดียวบ้าง สองคนบ้าง โดยมีคนไทยท่ีน าทางมาเป็นคนช้ีกระต๊อบให้เข้าอยู่ 

(หมาติดเก้ง, 2557: 67) 

จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นได้ว่า แต่เดิมนั้นมีเพียงกระต๊อบของตาหวังเพียงหลังเดียว

ที่ปลูกอยู่ริมหาด  เวลาต่อมามีกระต๊อบหลังอ่ืนๆเพ่ิมเข้ามา และนั่นไม่ใช่การปลูกขึ้นเพ่ืออยู่อาศัย

เท่านั้น แต่เป็นการปลูกสร้างเพ่ือรองรับเม็ดเงินจากต่างชาติ โดยใช้ความเป็นธรรมชาติ วิถีชนบทที่มี

ความต่างจากคนในสังคมเมืองดึงดูดนักท่องเที่ยวให้เข้ามาใช้บริการ จากการปลูกสร้าง “กระต๊อบ” 

อันเป็นที่พักอาศัยเพ่ือการด ารงชีวิตได้แปรเปลี่ยนไปเป็นการปลูกสร้างเพ่ือการค้าเรียบร้อยแล้ว ภาพ

บรรยากาศของเกาะที่เงียบสงบก าลังจะเปลี่ยนไปเป็นเกาะที่แออัดไปด้วยนักท่องเที่ยว  พร้อมกันกับ
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ภาพความเปลี่ยนแปลงของสิ่งแวดล้อมทางกายภาพ สิ่งนี้ยังแสดงให้เห็นถึงการปรับตัวของชาวบ้านบน

เกาะด้วย  

 “...สุดปลายหาดอีกด้านหนึ่งเป็นโรงเตี๊ยมหลังคามุงจาก ภายในโรงเตี๊ยม

มีโต๊ะเล็กๆ ที่ตอกขึ้นหยาบๆสี่ห้าตัว ม้านั่งท าจากต้นมะพร้าวตัดแล้ววางไว้รอบๆ ที่

โรงเตี๊ยมแห่งนี้เป็นท่ีประกอบอาหาร และขายของใช้เล็กๆ น้อยๆ ให้กับพวกฝรั่งที่มา

พักในกระต๊อบ ส่วนใหญ่เป็นอาหารทะเลจ าพวก ปลา ปู กุ้ง หรือมีพวกผลไม้ 

มะพร้าว แตงโม มะละกอ ฯลฯ มันเป็นสิ่งใหม่ท่ีเกิดขึ้นริมหาดแห่งนี้...” 

(หมาติดเก้ง: 2552: 68) 

เจ้าของโรงเตี๊ยมคือตัวอย่างที่ชัดเจนของชาวบ้านที่สามารถปรับตัวให้เข้ากับ

สภาพแวดล้อมของสังคมชนบทที่แปรเปลี่ยนไปเป็นแหล่งท่องเที่ยวได้ ทั้งยังได้ประโยชน์จากความ

เปลี่ยนแปลงนี้อีกด้วย กล่าวคือ ใช้ประโยชน์จากทรัพยากรธรรมชาติที่มีอยู่รอบตัวในการสร้างรายได้ 

ในขณะที่ตาหวังที่เป็นชาวบ้านในชุมชนเดียวกันกลับไม่ได้ประโยชน์จากความเปลี่ยนแปลงนี้เลย 

เสมือนว่าตาหวังถูกท าให้แปลกแยกออกไปจากสังคมที่เดิมทีตนเองได้เคยมีส่วนร่วมอยู่ แต่กลับ

กลายเป็นว่ามีคนนอกเข้ามาแทนท่ี  

สิ่งแวดล้อมทางกายภาพของชนบทที่เปลี่ยนไปนี้ท าให้ชาวชนบทต้องปรับตัวอย่าง

มากเพ่ือให้วิถีชีวิตสอดรับเข้ากับความเปลี่ยนแปลงนั้นๆ  ไม่ว่าชาวบ้านจะเต็มใจหรือไม่ก็ตาม เพราะ

โครงสร้างพ้ืนฐานทางสังคมของชนบทก าลังเปลี่ยนไปตามแบบสังคมเมือง ยังผลให้เกิดความ

เปลี่ยนแปลงด้านวิถีชีวิตของคนชนบทตามมาด้วย 

3.1.1.2.ความเปลี่ยนแปลงในด้านวิถีชีวิตของคนชนบท 
เรื่องสั้นและนวนิยายของชาติ  กอบจิตติ ในช่วงแรกนี้ เสนอให้เห็นความเป็นทุน

นิยมความเจริญทันสมัยของเมืองที่เข้ามาเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตชนบท ภาพของความทันสมัยที่เข้ามา

ตอบสนองความต้องการของคนในสังคมชนบทที่มีมากกว่าความต้องการขั้นพ้ืนฐานที่มีความส าคัญต่อ

การด ารงชีวิตไปเสียแล้ว   เนื่องด้วยพฤติกรรมและความต้องการของมนุษย์มีอยู่หลายระดับ เมื่อ

ความต้องการขั้นมูลฐานทางชีววิทยา และความต้องการทางสังคมวัฒนธรรมได้รับการตอบสนองแล้ว

นั้น ความต้องการที่เกิดข้ึนหลังจากมีวัฒนธรรมแล้วคือความต้องการความสะดวกสบาย ความหรูหรา 

และเป็นเหตุให้มนุษย์บางสังคมพยายามคิดประดิษฐ์ปรับปรุงสภาพความเป็นอยู่ให้สะดวกสบาย

กว่าเดิม และมีผลท าให้สังคมเจริญขึ้น (สุจิต  บุญบงการ, ไพฑูรย์  สินลารัตน์, ศรีเพ็ญ  ศุภพิทยากุล, 

2521 : 74) ดังที่ช่วงหลังปีพ.ศ. 2519 นักการเมืองที่กรุงเทพฯแสวงหาแนวทางจัดการกับชนบท...ราช
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ส านักให้ความสนใจกับโครงการพัฒนาชนบท นักการเมืองกลุ่มธุรกิจสนับสนุนโครงการที่กระจาย

ความเจริญบางส่วนไปสู่ชนบท (ผาสุก  พงษ์ไพจิตร และ คริส เบเคอร์, 2539 : 542) ระบบ

สาธารณูปโภค และการคมนาคมขนส่ง จึงเป็นสิ่งแรกๆที่สังคมเมืองหยิบยื่นความสบาย ยกระดับ

ความสะดวกรวดเร็วให้แก่สังคมชนบท โดยที่คนในสังคมชนบทรับความเปลี่ยนแปลงนั้นไว้ด้วยความ

ยินดี  แต่ยังไม่รับรู้กับความเจริญที่ก าลังเข้ามาเปลี่ยนวิถีชีวิตของพวกเขาให้ต่างไปอย่างสิ้นเชิง  

ความเปลี่ยนแปลงด้านสาธารณูปโภค  รวมถึงเทคโนโลยีทันสมัยต่างๆที่เริ่มเข้ามา

ล้วนมีบทบาทต่อการเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตของคนชนบท ดังที่ปรากฏในเรื่องสั้นเรื่อง เสมือนพี่น้อง 

ตอนที่ตัวละครโด่งมองบ้านริมน้ าแล้วคิดถึงบ้านของเขาดังความว่า 

...เขามองฝ่าความมืดออกไปอย่างไม่มีจุดหมาย บ้านเล็กๆริมน้ ามีแสง

ตะเกียงวอมแวมเช่นนี้ จะเป็นบ้านใครก็แล้วแต่ จะมีสภาพเช่นไรก็ช่างเขาคิดถึงบ้าน

คิดถึงแม่เหลือเกิน 

 (เสมือนพ่ีน้อง,  2552: 88-89)  

จากความตอนดังกล่าวอธิบายให้เห็นสภาพบรรยากาศของชนบทในขณะนั้นได้ว่า

ชาวบ้านยังคงใช้แสงไฟจากตะเกียง ต่อเมื่อความเจริญเริ่มเข้ามา มีถนนตัดผ่าน วิถีชีวิตชาวบ้านใน

ชนบทก็เริ่มเปลี่ยนไป คือ เริ่มมีการปั่นไฟใช้เอง ดังที่ปรากฏในเรื่องสั้น เศียรขาด ซึ่งเป็นเรื่องสั้นที่เล่า

ถึงตัวละคร พิทยา ในตอนโต ว่า  

แม้ว่าจะมีถนนตัดผ่านหลังวัดแล้วก็ตาม แต่ทางวัดยังคงปั่นไฟฟ้าใช้เอง

อยู่ดี เนื่องจากห่างไกลจากตัวจังหวัด และถ้าไม่มีงานวัดหรือกรณีพิเศษใดๆแล้ว 

เครื่องปั่นไฟนั้นจะดับตอนสี่ทุ่มเป็นปกติ  

(เศียรขาด, 2552: 119)  

จากตัวอย่างทั้งสองนี้แสดงให้เห็นวิถีชีวิตของชาวบ้านที่ก าลังเปลี่ยนแปลงอย่างค่อย

เป็นค่อยไปตามความทันสมัยที่มีเข้ามาในขณะนั้น  

ในนวนิยายเรื่อง ค าพิพากษา แสดงให้เห็นภาพของวิถีชีวิตของคนชนบทที่ก าลัง

เปลี่ยนไปเมื่อเทคโนโลยีต่างๆที่ทันสมัยเข้ามายังหมู่บ้าน ดังตัวอย่างในตอนหนึ่งว่า 

พวกชาวบ้านต่างเร่งช่วยเจ้าหน้าที่ปักเสาซีเมนต์เพื่อให้เสร็จรวดเร็วทัน

อกทันใจที่ร้อนรุ่มรอคอย ยอมเสียสละทุกอย่างทั้งก าลังกายและก าลังเงิน เพื่อให้

ได้มาซึ่งความสะดวกสบายในวันข้างหน้า เพ่ือความศิวิไลซ์ของต าบล  
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บางคนใฝ่ฝันว่าอยากมีโทรทัศน์ ตู้ เย็น พัดลม ต่อแต่นี้ไปจะไม่ต้องจุด

ตะเกียงแดงๆที่ส่องแสงได้เพียงวงกระจ้อยร่อยกันอีกแล้ว จะมีไฟนีออนท่อนยาวเป็น

แขนสว่างนวลจ้าขึ้นมาแทน ส่องแสงสว่างไสวท่ัวท้ังบ้าน แม้ยามค่ าคืนปวดขี้เยี่ยว ไม่

ต้องเดินหิ้วตะเกียงให้ล าบากล าบน เพียงลุกเปิดสวิตซ์ไฟก็สว่างขึ้นรวด เร็ว ขับไล่

ความมืดให้หดหัวหายไปจากส้วมได้ในพริบตา จะรีดเสื้อผ้าไม่ต้องติดถ่านใส่เตาเหล็ก

เหมือนแต่ก่อน ไม่ต้องตัดใบตองมารองก้นเตารีดส่งเสียงดังฉี่ฉ่าให้ร าคาญหู ยกรีดแต่

ละครั้งก็แสนหนัก กว่าจะรีดเสื้อเสร็จแต่ละตัวเหง่ือซึมโซม แต่เตารีดสมัยใหม่นี้แค่

เสียบปลั๊ก บิดหมุนรอให้ร้อนก็ใช้ได้ เบาแรงเบามือยังกับถือนุ่น เขายังว่ากันอีกว่าหุง

ข้าวหุงปลา ก็ไม่ต้องนั่งเฝ้าอยู่หน้าเตาเป็นช่ัวโมงครึ่งช่ัวโมงเหมือนเมื่อก่อน ไม่ต้อง

กังวลว่าเดี๋ยวจะแฉะ เดี๋ยวจะไหม้ เสียเวล่ าเวลาการท างานอย่างอื่น แต่หม้อหุงข้าว

ไฟฟ้าที่ว่ากันน้ัน เสียบปลั๊กแล้วกดปุ่ม ก็เปิดตูดไปไหนต่อไหนได้ ข้าวสุกมันก็เด้งขึ้น

ตัดไฟเอง สบายใจไม่ต้องมาคอยดู ถึงยามร้อนอบอ้าวใบไม้ไม่ไหวกระดิกก็เปิดพัดลม

ใส่จะให้มันไหวกระดิกขนาดไหนก็ยังได้ ตู้เย็นท าน้ าแข็งได้ แช่น้ าเย็นไว้ดื่มแก้

กระหาย แช่ผักแช่หมูไว้กินสดๆ ไม่ต้องรวนเค็มใส่หม้อเก็บไว้ให้เสียรสชาติของเนื้อวัว

เนื้อหมูเหมือนเมื่อก่อน  

เล่าลือกันอย่างน้ัน ความฝันอันพรึงเพริดของต าบลแห่งนี้...  

ในที่สุดก็กลายเป็นความจริงขึ้นมา เมื่อไฟฟ้าเข้ามาสว่างไสวอยู่ในต าบล  

(ค าพิพากษา, 2547: 237-238)  

จากตัวอย่าง ชาติ กอบจิตติแสดงให้เห็นวิถีชีวิตของชาวบ้านในชนบททั้งก่อนและ

หลังที่มีไฟฟ้าเข้ามาในต าบล เป็นการเปรียบเทียบให้เห็นความแตกต่างกันได้อย่างชัดเจน  ผลจากการ

มีไฟฟ้าและเครื่องใช้ไฟฟ้าต่างๆท าให้ชีวิตของชาวบ้านในชนบทมีความสะดวก เบาแรง และมีเวลามาก

ยิ่งขึ้น แต่ในภาพเดียวกัน ความสะดวกสบายต่างๆที่เกิดขึ้นจะเกิดขึ้นไม่ได้เลยถ้าขาดไฟฟ้า สิ่งนี้แสดง

ให้เห็นว่าวิถีชนบทแบบดั้งเดิมที่อิงกับธรรมชาติที่ถึงแม้จะใช้เวลา แรงกายเพ่ือให้ได้สิ่งที่ต้องการ แต่

เป็นชีวิตที่อยู่ได้ด้วยตนเองโดยพ่ึงพาธรรมชาติที่มีอยู่รอบตัว ขณะที่วิถีคนเมืองซึ่งก าลังคืบคลานมา

เปลี่ยนแปลงชนบท เป็นวิถีชีวิตที่รวดเร็ว สะดวกสบาย แต่ไม่สามารถพ่ึงพาตัวเองได้อย่างแท้จริง 

เพราะทุกสิ่งอย่างมีราคาที่ต้องจ่าย คนเมืองไม่สามารถผลิตของกินของใช้ได้ด้วยตนเอง สิ่งเหล่านี้เป็น

สิ่งที่ชาติเสนอให้เห็นสิ่งที่เข้ามาเปลี่ยนแปลงวิถีชนบทเดิมไปพร้อมๆ กับไฟฟ้าที่ก าลังจะเข้ามาใน

หมู่บ้านเป็นครั้งแรก 
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เมื่อสาธารณูปโภคอย่างไฟฟ้าเข้าถึงชนบท เครื่องใช้ไฟฟ้าก็ตามมาด้วย ความเจริญ
เหล่านี้มีส่วนท าให้พฤติกรรมการบริโภคสิ่งบันเทิงของชาวชนบทเปลี่ยนไป ดังจะเห็นได้จากในตอนต้น
เรื่องใน ค าพิพากษา ชาวบ้านนิยมดูลิเก ต่อมาเป็นหนัง และท้ายที่สุดคือ โทรทัศน์   

มาถึงโรงลิเกคนกลับไม่แน่นเหมือนที่ฟักคิดไว้ ส่วนใหญ่มีแต่ผู้หญิงและคนแก่

นั่งเคี้ยวหมากหน้าป๋อหลอติดเวที เด็กๆและหนุ่มสาวต่างพากันไปอยู่หน้าจอหนังกันหมด ลิเก

ยืดยาดไม่ทันอกทันใจ มีสิ่งต่างๆที่ไม่เคยได้เห็นได้ดู ทิวทัศน์สวยงาม ตึกรามที่ทันสมัย รถยนต์

ใหม่ๆ พระเอกนางเอกแต่งตัวทันสมัย... 

 (ค าพิพากษา, 2547: 100-101) 

ในค่ าคืนนี้ที่วัดมีหนังฉาย เป็นงานฉลองกุฏิฉลองกฐินร่วมกันไป ให้ชาวบ้านมี

เรื่องบันเทิงสนุกสนาน... แต่คราวนี้ไม่ค่อยมีคนตื่นเต้นเหมือนครั้งก่อนๆแล้ว มีบางคนพูดว่า 

“นอนดูโทรทัศน์อยู่ท่ีบ้านสบายกว่า” 

 (ค าพิพากษา, 2547: 243) 

ชาวชนบทได้รับสื่อจากส่วนกลางนั่นก็คือ เมือง ผ่านสัญญาณวิทยุโทรทัศน์ ซึ่งสื่อ

เหล่านี้คือสิ่งที่ถูกผลิตขึ้นมาเพ่ือตอบสนองต่อรสนิยมของคนเมืองนั่นเอง เมื่อสื่อเหล่านี้เข้าถึงชนบท 

ท าให้รสนิยมการบริโภคสิ่งบันเทิงของชาวชนบทเปลี่ยนตามไปด้วย กลายเป็นวัฒนธรรมเก่าไปใหม่มา 

เมื่อการเข้าถึงสื่อท าได้อย่างสะดวกสบายท าให้ท้ายที่สุดมหรสพอย่างลิเก และหนังค่อยๆหายไป 

เพราะคนเลิกออกจากบ้านเพื่อรับชมสิ่งบันเทิงเหล่านี้  

ในงานเขียนของชาติ  กอบจิตติ ปรากฏลักษณะของการเปลี่ยนอาชีพของคนใน

ชนบทตามความเปลี่ยนแปลงของ “ทุน” เมื่อทุนนิยมกลายเป็นปัจจัยที่ก าหนดการประกอบอาชีพของ

คน ตอนหนึ่งในเรื่องสั้น เสมือนพี่น้อง ได้กล่าวถึงการท างานของชาวชนบทที่เป็นลูกจ้างให้กับนายทุน

ในชนบทอีกทอดหนึ่งว่า 

ราคาเกลือเริ่มตกต่ าลง มีข่าวว่าเรือเกลือหลายล าเริ่มหันไปค้าขายทราย

หยาบเพราะธุรกิจด้านก่อสร้างก าลังเจริญเติบโต เป็นความจริง บางคนเติมเรือดัดแปลง

ให้เหมาะสม บางคนขายเพื่อจะซื้อให้ใหญ่กว่าเดิม ลูกจ้างมีความจ าเป็นมากข้ึน หลังจาก

ที่เรือต้องเดินทางไกลเพิ่มขึ้นอีกเท่าตัว เป็นการขึ้นล่องระหว่างราชบุรีกับกรุงเทพฯ โดย

อาศัยล าคลองเดียวกันนั้นเป็นทางผ่าน ถึงเวลาแล้วที่โด่งจะต้องออกเผชิญกับโลกกว้าง 

เขาจะต้องจากไออุ่นที่เคยซุกตัวอยู่ในอ้อมกอดของพ่อแม่ แม้ว่าจะยังไม่ถึงวัยที่สมควรก็

ตาม แต่การดิ้นรนเพื่อมีชีวิตอยู่ย่อมไม่มีข้อยกเว้น 

(เสมือนพ่ีน้อง, 2557: 91) 
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จะเห็นว่า ทุน เป็นปัจจัยที่ก าหนดการประกอบอาชีพของคน เพราะเมื่อแหล่งทุน

เปลี่ยน ดังเช่นในตัวอย่างที่ธุรกิจอสังหาริมทรัพย์ท าเงินมากกว่านาเกลือ คนก็เปลี่ยนอาชีพตาม เมื่อมี

การลงทุนมาก การจ้างงานก็มากขึ้นด้วย โดยเฉพาะอย่างยิ่งงานประเภทใช้แรงงาน เพรา ะด้วย

ลักษณะของกิจการที่ต้องใช้การลงทุนมหาศาลนั้น ผู้ประกอบการรายย่อยย่อมล าบาก เพราะเงินทุน

ไม่มากพอที่จะประกอบธุรกิจ ต่างกับพวกนายทุนใหญ่ที่สามารถลงทุนในธุรกิจขนาดใหญ่ได้เพราะมี

เงินทุนมากพอ ท าให้ผู้ประกอบการรายย่อยไม่สามารถแข่งขันได้ รวมไปถึงเกษตรกรระดับล่างที่ไม่มีทุน

รอน หรือมีน้อยอยู่แล้ว ก็ไม่สามารถท าธุรกิจได้แบบพวกนายทุน จึงจ าเป็นต้องเปลี่ยนอาชีพไปขาย

แรงงานของตนแทนอย่างเลี่ยงไม่ได้ สิ่งนี้เป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นความเลวร้ายของระบบทุนนิยมที่ท าให้

คนชนบทไม่สามารถพ่ึงพาตัวเองได้อีกต่อไป 

นอกจากการเปลี่ยนแปลงอาชีพของคนในชนบทแล้ว ยังเกิดการเปลี่ยนแปลงของ

ศูนย์กลางทางสังคมในชนบทด้วย จากเดิมที่ วัด คือสถาบันทางสังคมที่ส าคัญอย่างหนึ่งของสังคม

ชนบท เป็นสถาบันที่อยู่คู่กับสังคมชนบทมายาวนาน ผู้คนต่างให้ความส าคัญในฐานะศูนย์กลางของ

ชุมชน เมื่อมีเหตุการณ์ส าคัญวัดมักจะมีส่วนเกี่ยวข้องด้วยเสมอ เสมือนเป็นศูนย์รวมจิตใจของคน

ชนบท ชาติ กอบจิตติได้บรรยายถึงความส าคัญของวัดเอาไว้ในนวนิยายเรื่อง ค าพิพากษา ดังใจความ

ตอนหนึ่งว่า 

วัดเป็นเสมือนศูนย์รวมของผู้คนในต าบลแห่งนี้ ลูกเกิดก็ต้องมาวัด ให้หลวง

พ่อตั้งช่ือให้ตามวันเดือนปีของเด็กที่เกิดเพื่อให้เป็นศิริมงคลกับตัวลูก ส่วนพวกที่มี

ลูกหลานอายุครบบวชก็ต้องมาบวชที่วัด จ าพรรษาอยู่ที่วัด แน่นอนคนตายก็ต้องเอามา

เผากันท่ีวัด ใครจะพบปะสังสรรค์ ก านันจะประชุมลูกบ้านต่างต้องมาที่วัด เจ้าหน้าที่

จากอ าเภอจะมาท าบัตรประจ าตัวให้ประชาชนก็ต้องมาท าที่วัดหมอจะฉีดวัคซีน

ป้องกันโรคภัยระบาดก็นัดชาวบ้านมาฉีดที่วัด ผู้เฒ่าผู้แก่มาท าบุญถือศีลก็มาท าที่วัด 

ต ารวจจากโรงพักมาตามสืบจับผู้ร้ายก็แวะถามที่วัด ทุกๆคนต่างมีจุดรวมและยึดมั่นกัน

อยู่ที่วัด  

(ค าพิพากษา,2558:12) 

แต่เมื่อมีระบบราชการซึ่งเป็นระบบการปกครองจากเมืองเข้ามาท าให้คนในชนบท

ต่างเบนความสนใจไปที่ระบบราชการเหล่านั้น  
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...ต่อมาเมื่อการศึกษาเริ่มมีบทบาทมากขึ้นในต าบล นักเรียนมากข้ึน ครู

เพิ่มขึ้น พ่อเขากลายเป็นภารโรงอาชีพไป กินเงินเดือนของทางราชการ และดูเหมือนงาน

ทางโรงเรียนจะมากกว่าทางวัด... 

(ค าพิพากษา, 2558: 12) 

สาเหตุที่ท าให้วัดค่อยๆ หมดบทบาทลงจากการเป็นศูนย์กลางของสังคมชนบท คือ 

เมื่อมีหน่วยงานราชการในชนบท กิจต่างๆที่ชาวบ้านในชนบทท าหรือขอความช่วยเหลือจากวัด ได้

กระจายไปตามความรับผิดชอบของหน่วยงานราชการที่รับผิดชอบเรื่ องนั้นๆแทน เช่น ในนวนิยาย

เรื่อง ค าพิพากษา จากที่ชาวบ้านส่วนใหญ่เคยเรียนในวัด ก็เปลี่ยนมาเรียนที่โรงเรียน โรงเรียนจึงเป็น

เสมือนศูนย์กลางของชุมชนอย่างหนึ่งที่คอยประสาน และรับเรื่องราวต่างๆของคนในชุมชน เพราะมี

ความข้องเกี่ยวกับชาวบ้านตั้งแต่เด็ก ตลอดจนผู้ใหญ่ เป็นต้น จากที่วัดเคยเป็นที่พ่ึงพาของชาวบ้าน

เกือบทุกเรื่องจึงลดบทบาทลง โดยหน่วยงานราชการเข้ามามีบทบาทมากขึ้น ความสัมพันธ์ระหว่างคน

ในสังคมกับวัดจึงห่างกันมากขึ้นตามไปด้วย และด้วยหน่วยงานราชการส่วนใหญ่มุ่งเน้นเรื่องของ

วิชาการ การท ามาหากิน ชีวิตความเป็นอยู่ มากกว่าเรื่องการยกระดับจิตใจเช่นที่พระมุ่งสั่งสอน สิ่ง

เหล่านี้ย่อมมีส่วนส่งผลต่อสภาพจิตใจของคนในสังคมด้วยทางหนึ่ง 

3.1.1.3. ความเสื่อมของศีลธรรม 
  เมื่อเงินกลายเป็นตัวแปรส าคัญในการแลกเปลี่ยนซื้อขาย นั่นหมายความว่าผู้ที่มีเงิน

มากย่อมมีอ านาจในการใช้จ่ายได้มาก ขณะเดียวกัน หนทางในการให้ได้ เงิน มานั้น ใช่ว่าจะมีแต่ทาง

สุจริตเพียงอย่างเดียว เมื่อมีความต้องการเงินจ านวนมาก ไม่ว่าจะด้วยสาเหตุใดก็ตาม คนย่อมมองหา

หนทางในการทุจริตเพ่ือให้ได้เงินมากขึ้นเท่านั้น สิ่งเหล่านี้คือปัญหาส าคัญของสังคมเศรษฐกิจแบบทุน

นิยม ชาติ กอบจิตติได้สะท้อนปัญหาดังกล่าวเอาไว้ในงานเขียนของเขาด้วย ดังเช่นตอนหนึ่งในเรื่อง

สั้น สายสร้อย ที่บรรยายถึงตัวละคร “ครูสนิท” เป็นครูหนุ่มไฟแรงอยากจะใช้ความรู้ที่ได้ร่ าเรียนมา

เพ่ือเปลี่ยนแปลงระบบการศึกษาท่ีฟอนเฟะให้ดีขึ้น แต่สุดท้ายต้องละทิ้งอุดมการณ์ความเป็นครูที่ดีไป

เพราะความจ าเป็นที่ต้องใช้เงิน ด้วยการขายข้อสอบแก่เด็กท่ีเรียนพิเศษ 

ถัดมาอีกสองปีเขาแต่งงานกับสาวสวยคนหนึ่ง อุดมคติได้เริ่มถดถอยลงเมื่อลูก

คนแรกลืมตาขึ้นใต้หลังคาบ้านเช่าของเขา เขาคิดทบสวนสิ่งที่ได้ท าไปเป็นเวลาแปดปีในอาชีพ 

ความเดือดร้อนได้คืบคลานเข้ามา เขาเริ่มคิดถึงสิ่งถูกสิ่งผิดน้อยลงและหันเหความคิดไปที่การ

อยู่รอด เมื่อลูกคนท่ีสองออกมาออกมาอีกคนนั่นแหละ เขาจึงคิดว่า ประการหลังนี้ส าคัญกว่า... 

 (สายสร้อย, 2557: 69) 
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นอกจากนี้ ในเรื่องสั้น เศียรขาด เสนอให้เห็นความละโมบเงินของโจรกลุ่มหนึ่งที่เข้า

ปล้นตัดเศียรพระพุทธรูปในวัดแห่งหนึ่งในชนบท เพื่อน าเศียรพระไปเป็นสินค้าเพ่ือขายเพราะรายได้ดี 

ด้วยอ านาจแห่งเงินถึงกับท าให้คนต้องฆ่าคนเพียงเพ่ือเงิน  

เสียงไม้กระทบหัวดังโพละ ทุกอย่างชุลมุนอยู่ในความมืด หลวงลุงพรพยายาม

ยื้อแย่งจนได้เศียรพระพุทธรูปมาอยู่ในอ้อมอกแล้วรัดไว้จนแน่นด้วยก าลังแขนของแก 

หลวงพี่พิทยาเห็นประกายไปไฟแลบขึ้นพร้อมกับเสียงปืนดังติดๆ กันสองนัด 

เสียงฝีเท้าคนวิ่งจากนั้นไม่กี่อึดใจเสียงรถยนต์ก็ดังขึ้นห่างออกไปจากถนนหลังวัดสู่ถนนใหญ่ 

 (เศียรขาด, 2557: 124) 

การที่โจรตัดสินใจฆ่าหลวงลุงพรนั้นหมายความว่า โจรกลุ่มนี้ขาดศีลธรรมไปแล้ว

อย่างสิ้นเชิงเพราะตามความเชื่อในศาสนาพุทธ การฆ่าคนถือเป็นบาปมหันต์ และเงินท าให้คนเห็น

คุณค่าของเงินมากกว่าคนด้วยกันเอง ชาติ กอบจิตติได้แสดงให้เห็นถึงอ านาจของเงินที่สามารถท าให้

คนท าได้ทุกอย่างเพียงเพ่ือให้ได้มันมา เงินสามารถเปลี่ยนความคิด อุดมการณ์ และควบคุมพฤติกรรม

ของคนให้เป็นไปในทางที่เลวร้าย ละทิ้งส านึกและศีลธรรมได ้ 

ผลจากการกระจายความเจริญสู่ชนบท ท าให้ชนบทเกิดความเปลี่ยนแปลง คือ ได้รับ

การพัฒนาด้านสาธารณูปโภค มีการจัดตั้งหน่วยงานราชการ การปกครองท้องถิ่น สถานศึกษา รวมไป

ถึงการเข้ามาของเทคโนโลยี ตลอดจนค่านิยม ความคิด ความเชื่อต่างๆ ส่งผลให้วิถีชีวิตความเป็นอยู่

ของชาวชนบทเปลี่ยนตามไปด้วย  คนในสังคมชนบทได้รับความสะดวกสบาย  ได้รับประโยชน์ต่างๆ

มากขึ้น ท าให้สังคมชนบทเจริญ ทันสมัยขึ้นตามมุมมองของคนเมือง แต่ก็ปฏิเสธไม่ได้ว่าความ

สะดวกสบาย ความทันสมัยของระบบต่างๆ เหล่านี้ล้วนมีราคาท่ีต้องจ่ายเสมอ เมื่อเงินเข้ามามีบทบาท

ส าคัญในการด ารงชีวิต ความคิด ค่านิยม ตลอดจนศีลธรรมในตัวบุคคลเปลี่ยนตามไปในทางที่เห็นแก่

ประโยชน์ส่วนตนมากขึ้น ภาพของความเป็นชนบทค่อยๆถูกกลืนให้มีสภาพไม่ต่างจากเมืองไปโดย

ปริยายทั้งภาพของคนและสังคม  

ดังที่กล่าวมาทั้งหมดข้างต้น จะเห็นได้ว่า ชาติ  กอบจิตติ ได้น าเสนอจินตภาพของ

ชนบทไทยให้เห็นในภาพลักษณ์ซึ่งต่างไปจากจินตภาพเดิมๆ ตามที่ส านักงานคณะกรรมการ

เอกลักษณ์ของชาติเคยให้ภาพชนบทว่า หมู่บ้านเป็นที่สงบ มีชีวิตเรียบง่าย อันสะท้อนให้เห็นความ

ราบรื่นและธรรมชาติอันแท้จริงของชาวบ้าน (Nationnal Identity Office, Office of the Prime 

Minister, 1984 อ้างโดย ผาสุก พงษ์ไพจิตร และคริส เบเคอร์, 2539) ขณะที่ชนบทในจินตภาพของ
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ชาติ กอบจิตติ มีสภาพคล้ายเมืองที่มีเศรษฐกิจแบบทุนนิยมมากขึ้นทุกขณะ คนชนบทไม่ได้มีความ

ต้องการเฉพาะปัจจัยสี่อันเป็นปัจจัยพ้ืนฐานในการด ารงชีพเพ่ือเลี้ยงครอบครัวอีกต่อไป หากแต่

ชาวบ้านมีความต้องการความมั่งค่ัง ให้คุณค่ากับเงินเป็นส าคัญ รักความสะดวกสบาย  ตลอดจนความ

หรูหราเพื่อเป็นสิ่งที่ใช้แสดงฐานะ เพ่ือยกระดับตนเองให้อยู่เหนือคนอื่น ท าให้เกิดการแบ่งชั้นในสังคม

ชนบท ความต้องการที่เปลี่ยนไปเหล่านี้ส่งผลให้สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ วิถีชีวิตความเป็นอยู่ รวมถึง

ศีลธรรมของคนในชนบทเปลี่ยนไป ท้ายที่สุดจากความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในสังคมชนบทเหล่านี้ให้

ภาพความเลวร้ายของผลกระทบจากความเป็นเมืองอย่างที่สุด คือ ชนบทกลายเป็นสังคมที่พ่ึงพา

ตนเองไม่ได้อีกต่อไป   

การกล่าวให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงของคนชนบทที่ได้รับผลกระทบจากความเป็น

เมืองดังที่กล่าวมาแล้วนี้ จึงเป็นเสมือนการชี้ให้เห็นสิ่งที่ก าลังเกิดขึ้นในสังคม ซึ่งตรงกับแนวทางของ

วรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จในแง่ที่ต้องการเปิดเผยให้ผู้อ่านได้เห็นความอัปลักษณ์ของชีวิตที่เป็นอยู่

จริง และที่มาของความอัปลักษณ์แห่งชีวิต  สิ่งนี้แสดงให้เห็นว่าชาติ  กอบจิตติยังคงสืบทอดลักษณะ

ความเป็นเพ่ือชีวิตไว้ในงานของเขาได้เป็นอย่างดี    นอกจาก ภาพความเปลี่ยนแปลงในชนบทที่

ปรับเปลี่ยนอย่างค่อยเป็นค่อยไปนี้ ชาติ กอบจิตติ ได้แสดงให้เห็นปัญหาต่ างๆในสังคมผ่าน

วรรณกรรมของเขาด้วย  

3.1.2. สังคมเมืองกับความเจริญที่ไม่พัฒนา   
วรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติในช่วงแรกนี้ นอกจากการกล่าวถึงความเปลี่ยนแปลง

อย่างค่อยเป็นค่อยไปของสังคมชนบทที่ได้รับผลกระทบจากความเป็นเมืองแล้ว ยังน าเสนอให้เห็น

ปัญหาต่างๆในสังคมเมืองด้วย  

ด้วยเมืองเป็นศูนย์กลางของความเจริญในทุกๆ ด้าน เป็นพ้ืนที่เศรษฐกิจที่ใครๆ ต่างก็

อยากเข้ามาเพ่ือกอบโกยเอาผลประโยชน์กันทั้งสิ้น เมืองจึงดูดซับให้คนชนบทเข้ามาในเมืองได้ไม่ยาก 

ดังที่ชาติ กอบจิตติ บรรยายไว้ในตอนหนึ่งของนวนิยายเรื่อง จนตรอก ว่า  

 รถไฟสายอุบลราชธานี-กรุงเทพฯ ก าลังวิ่งบนรางเหล็ก ส่งเสียง

กึงในความมืด ในตู้ผู้โดยสารช้ันสามเบียดเสียดด้วยคนหนุ่มสาว เด็กและคนชรา เขา

เหล่านี้ก าลังเดินทางเพื่อแข่งกับความอดอยากเข้าสู่เมืองหลวง เมืองแห่งอนาคตของ

พวกเขา 

(จนตรอก, 2554 : 30) 
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แม้ว่าการเข้าสู่เมืองจะเป็นการมาด้วยความหวัง แต่ก็ใช่ว่าทุกคนที่เข้าเมืองมาเพ่ือหวัง

จะได้ผลประโยชน์ติดมือกลับไปนั้นจะประสบความส าเร็จกันทุกคน คนที่พ่ายแพ้กลับไปก็มีไม่น้อย

เช่นกัน กลับกลายเป็นเสมือนความพิการซ้ าซ้อน เพราะโดยมากการเข้ามาท างานในเมืองของคน

ชนบทท าให้เกิดปัญหามากกว่าการน าไปสู่การแก้ไขปัญหา เมื่อศูนย์กลางของเมืองดึงคนเข้ามา ท าให้

เกิดชุมชนแออัด เป็นผลให้เกิดปัญหาทางสังคมจากการที่คนรวมตัวอยู่ในชุมชนแออัด  

ชุมชนแออัด หรือ สลัม จึงเป็นส่วนที่แสดงให้เห็นปัญหาความเหลื่อมล้ ากันในทาง

เศรษฐกิจของเมือง เมืองและสลัมจึงแสดงให้เห็นพ้ืนที่ของความเจริญ และความเสื่อมโทรมที่ตัดขาด

ออกจากกันอย่างชัดเจนเหมือนสีขาวและด า ผู้ที่อาศัยในพ้ืนที่ที่มีความเจริญมากกว่าย่อมมีคุณภาพ

ชีวิตที่ดีกว่าคนที่อาศัยในชุมชนแออัดด้วยลักษณะทางกายภาพต่างๆ ทั้งในด้านสิ่งแวดล้อมที่เต็มไป

มลพิษจากขยะและน้ าเน่าเสีย นอกจากนี้ยังมีปัญหาที่เกิดจากการใช้พ้ืนที่และปัญหาต่อเนือง 

กล่าวคือ การที่คนจ านวนมากมาอยู่รวมกันในพ้ืนที่แคบๆ เช่น ปัญหาขาดแคลนที่อยู่อาศัย ปัญหายา

เสพติด ทั้งจากการซื้อขายและการเสพมั่วสุมของคนในชุมชน อีกทั้งยังมีปัญหาความไม่ปลอดภัยของ

แหล่งที่พักอาศัยจากกลุ่มอาชญากร และผู้มีอิทธิพล และสิ่งที่ตามมาก็คือการประกอบอาชีพที่ไม่

สุจริตของคนในชุมชนแออัดอีกด้วย 

ในเรื่องสั้นและนวนิยายของชาติ กอบจิตติ  ระหว่างพ.ศ.2522 –พ.ศ.2524 ได้มีการ

กล่าวถึงความเสื่อมโทรมของเมืองไว้ แต่เป็นการจ ากัดพ้ืนที่ของปัญหาลงไปที่ชุมชนแออัด และผลจาก

การมีชุมชนแออัดเท่านั้น ไม่ได้มีการกล่าวถึงพ้ืนที่ความเจริญของเมืองในลักษณะของการหยิบยก

ปัญหาของพ้ืนที่ความเจริญมาเป็นประเด็นในการน าเสนอ  

ในนวนิยายเรื่อง จนตรอก ของชาติ  กอบจิตติ เป็นเรื่องที่ชี้ให้เห็นภาพวงจรปัญหาของ

คนในชุมชนแออัดได้อย่างเด่นชัด อันเป็นเรื่องราวของคนในครอบครัวของตัวละครบุญมาที่อาศัยอยู่

ในชุมชนแออัด ทุกคนต่างมีปัญหารุมเร้ามากมายจนกระทั่งจนปัญญาที่จะแก้ปัญหา ชาติ กอบจิตติ ได้

น าเสนอให้เห็นปัญหาเริ่มแรกของคนในชุมชนแออัดที่ถูกกล่าวถึงในล าดับต้นๆ คือ ปัญหาครอบครัว 

เนื่องด้วยครอบครัวเป็นสถาบันพ้ืนฐานที่เล็กที่สุด หากแต่มีความส าคัญที่สุดต่อสังคม เพราะเป็น

สถาบันแรกที่ให้การเลี้ยงดู อบรมขัดเกลานิสัย หล่อหลอมพฤติกรรม ความคิด ความรู้สึก ตลอดจน

การให้ความรักความอบอุ่นแก่คนในครอบครัวซึ่งล้วนเป็นส่วนหนึ่งของสังคม  ครอบครัวจึงมี

ความส าคัญในแง่ของการผลิตคนเข้าสู่สังคม เป็นจุดเริ่มต้นของสถาบันทั้งหลายในสังคมต่อไป สังคม

จะดีมีคุณภาพมากน้อยเพียงใดย่อมข้ึนกับสถาบันครอบครัวเป็นส่วนส าคัญอย่างหนึ่ง  
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ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในสังคมมีส่วนส าคัญที่ท าให้เกิดปัญหาในครอบครัว เพราะ

เมื่อคนย้ายถิ่นฐานเข้ามาอยู่ในเมืองลักษณะของครอบครัวที่เคยเป็นครอบครัวขยายอาศัยอยู่กับญาติ

หลายๆคน มีความผูกพันใกล้ชิดช่วยเหลือดูแลกัน ก็กลายเป็นลักษณะครอบครัวเดี่ยวที่มีแต่พ่อ แม่ 

ลูก ด้วยความจ าเป็นที่พ่อแม่ต้องออกไปท างานเพ่ือหาเงินมาเป็นค่าใช้จ่ายต่างๆภายในบ้าน ท าให้

ความสัมพันธ์ของคนในบ้านห่างเหิน อีกทั้งการไปมาหาสู่ระหว่างญาติพ่ีน้องก็ลดลงจนกลายเป็นการ

ขาดการติดต่อช่วยเหลือกัน ความผูกพันเอาใจใส่ซึ่งกันและกันของสมาชิกในครอบครัวย่อมลดลงตาม

ไปด้วยซึ่งน าไปสู่ปัญหาครอบครัวต่างๆที่ตามมา เช่น ปัญหาการหย่าร้าง ปัญหาเด็ก ปัญหาคนชรา 

เป็นต้น  

ปัญหาครอบครัวหย่าร้าง สาเหตุหนึ่งเป็นปัญหาที่สืบเนื่องมาจากปัญหาความยากจน 

เนื่องด้วยทุกคนในบ้านต้องท างานอย่างหนัก เพ่ือให้มีรายได้เพียงพอต่อรายจ่าย เมื่อสมาชิกทุก

คนท างานมากท าให้ไม่มีเวลาให้กัน เกิดเป็นปัญหาการทิ้งเด็กและคนชราให้อยู่บ้านตามล าพัง เพราะ

ไม่มีคนเลี้ยง ในทางที่ร้ายที่สุด เมื่อปัญหาในบ้านรุมเร้า โดยเฉพาะเรื่องเงิน สมาชิกย่อมเกิด

ความเครียดได้ง่าย น าไปสู่การทะเลาะวิวาท การไม่เข้าใจกัน จนน าไปสู่ความแตกแยกของครอบครัว 

ดังเช่นตัวละครในเรื่อง จนตรอก สมาชิกในครอบครัวของบุญมาทุกคนต้องท างาน เพ่ือหาเงินมาเป็น

ค่าใช้จ่ายในชีวิตประจ าวัน และค่าเช่าบ้าน ตัวละครแม่ตัดสินใจขายบริการทางเพศเพราะรายได้ดี แต่

สุดท้ายท้อง เป็นสาเหตุหนึ่งที่ท าให้เกิดการทะเลาะ และเกิดการหย่าร้าง  

งานของหล่อนนั้นบางวันก็กลับมืดๆค่ าๆ ชายชราต้องคอยเตือนอยู่เสมอ

ว่า อย่ากลับบ้านให้ค่ านัก... 

เมื่อบุญมากลับมา เขาไม่พอใจเท่าใดนักกับการที่เมียออกท างานนอกบา้น 

เขามีความมั่นใจว่ายังเลี้ยงดูครอบครัวได้ ทั้งที่ความเป็นจริงมันไม่ใช่เช่นนั้น เมื่อเมีย

ยกเหตุผลให้ฟัง ทั้งคู่ก็ทะเลาะกัน บุญมาห้ามปรามอะไรได้ไม่เต็มที่นักเพราะช่วงที่

เขาออกเรือ เมียก็ออกท างาน 

นานเดือนต่อมา ความสนิทชิดเช้ือในครอบครัวเริ่มมีน้อยลง ทุกคน

กลับมาบ้านด้วยความเหนื่อยอ่อน ต่างคนต่างหลับใหล ไม่มีเวลามาหยอกล้อกันเล่น

เหมือนครั้งก่อนๆ ไม่มีใครสังเกตใครกันมากนัก ทุกคนต้องท างานกันตัวเป็นเกลียว

เพื่อแข่งกับราคาของในตลาดซึ่งแพงขึ้นทุกวัน... 
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ข้อสังเกตนี้ไม่มีใครสังเกตเห็นหรอกว่าสีดาก าลังเป็นสาวแล้ว...ลูกสะใภ้ก็

ประหน้าทาแป้งด้วยเหมือนกันในทุกครั้งก่อนออกจากบ้าน มีอยู่คืนหนึ่งหรือสองคืนก็

จ าไม่ได้ ที่ชายชราไม่เห็นลูกสะใภ้กลับบ้าน.... 

เมื่อบุญมากลับมาบ้านในตอนค่ าวันหนึ่ง แล้วเจอสภาพเมียซึ่งก าลังท้อง

นูนน้อยๆ ท้ังคู่ทะเลาะวิวาทกัน ดูเหมือนจะเป็นครั้งใหญ่ที่สุดก็ว่าได ้มีการลงไม้ลงมอื

จนชาวบ้านต้องมาห้ามปราม สีดาและด าร้องไห้กันระงม...บุญมาได้แต่พูดย้ าอยู่ค า

เดียวว่า 

“ไม่ใช่ลูกของฉันๆ” เขาพูดเสียงดังด้วยอาการสั่นๆ 

(จนตรอก, 2554 : 50-52) 

จากตัวอย่างข้างต้น เห็นได้ว่า ความยากจนเป็นสาเหตุหนึ่งที่ท าให้ครอบครัวที่อบอุ่น

กลายเป็นครอบครัวที่บ้านแตกสาแหรกขาด เพราะความจ าเป็นในการหาเลี้ยงปากท้องท าให้สมาชิก

ทุกคนในบ้านมุ่งหารายได้ ท าให้ความผูกพันใกล้ชิดของคนในครอบครัวลดลง ขาดความเอาใจใส่ซึ่งกัน

และกัน จนท้ายที่สุดน าไปสู่ปัญหาการหย่าร้าง 

ยิ่งไปกว่านั้น การต้องออกไปท างานนอกบ้านของผู้ปกครอง ท าให้เด็กไม่ได้รับการอบรม

และดูแลเอาใจใส่ ท าให้ต้องด าเนินชีวิตด้วยการเลือกตัดสินใจเอง ถูกบ้างผิดบ้างตามยถากรรม เด็กมัก

ขาดความอบอุ่น เมื่อพ่ึงพ่อแม่ไม่ได้ก็หันเข้าหากลุ่มเพ่ือนแทน ซึ่งอาจน าไปสู่พฤติกรรมที่ เกเร การ

กระท าละเมิดกฎหมาย เช่นเดียวกับตัวละคร ออด ในเรื่อง จนตรอก ที่ต้องดูแลน้องและปู่เพียงล าพัง 

ในขณะที่ตัวเขายังเป็นเด็ก เพราะอยากหายามารักษาขาให้ปู่ท าให้ตัดสินใจขโมยเศษเหล็กจากโรงงาน

ตามค าแนะน าของเพ่ือน 

ถ้าพ่อได้กลับมาบ้านบ้างในตอนนี้ คงจะช่วยปัดเป่าเรื่องร้ายเหล่านี้ได้บ้าง 

อย่างน้อยก็ไม่เป็นภาระตกมาถึงเขาหมด...พี่สีดาก็เถอะ ท าไมไม่นึกห่วงน้องห่วงปู่

บ้างเลยนะ? ถ้าอยู่จะได้ช่วยกันคิดช่วยกันท าบ้าง หรือว่าเขาอยู่กินสบายแล้ว ? มาสิ

พี่สีดา มาตอนนี้เลย ฉันก าลังจะแย่อยู่แล้ว..... 

เวลาผ่านไปสักสี่ทุ่ม ผ่านไปพร้อมกับความกลัดกลุ้มของเขา แต่แล้ว

เหมือนพระมาโปรดยามยาก เมื่อเปี๊ยกกับตั้มเดินกลับเข้ามาจากข้างนอกผ่านหน้า

บ้านออด ท้ังคู่นั่งแวะคุยเหมือนอย่างเคย 

ออดทบทวนอยู่นาน ก่อนตัดสินใจลงไปว่า เขาจะต้องท า... 

(จนตรอก, 2554 : 92) 
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 จากตัวอย่างจะเห็นได้ว่า ความรู้สึกของออด เด็กชายตัวเล็กๆคนหนึ่งมีความต้องการ

ได้รับความดูแล คุ้มครอง การให้ความช่วยเหลือจากคนในครอบครัวของเขา แต่เมื่อไม่มีใครอยู่เพ่ือให้

ค าปรึกษาเขาได้เลย สิ่งที่เขาท าได้คือการเชื่อเพ่ือน และตัดสินใจไปขโมยเศษเหล็ก ซึ่งท้ายที่สุดท าให้

เขาถูกจับเพราะขโมยเศษเหล็กในโรงงาน  

ในขณะที่ตัวละคร สีดา พี่สาวของออด ซึ่งอยู่ในวัยรุ่นหัวเลี้ยวหัวต่อมีความอยากรู้อยาก

ลองอยู่แล้ว เมื่อขาดพ่อและแม่ที่จะให้ความรักความอบอุ่น ให้การดูแลอย่างใกล้ชิด ท าให้เกิดปัญหา

การมีเพศสัมพันธ์ก่อนวัยอันควร เมื่อ บุญมา ผู้เป็นพ่อได้รู้ว่าสีดามีความสัมพันธ์ทางเพศกับเพ่ือนชาย 

ด้วยอารมณ์โมโหจนขาดสติ บุญมาไล่สีดาออกจากบ้านโดยไม่ตั้งใจ ท าให้สีดารู้สึกน้อยใจหนีออกจาก

บ้านไป 

“เอ็งไม่ใช่ลูกข้า เอ็งมันลูกอีกะหรี่” บุญมาตวาดใส่ลูกสาวพร้อมกับฟาด

หลังมือไปท่ีแก้ม เสียงดังเพียะสนั่น 

“ไป! ไสหัวออกจากบ้านข้าไป เอ็งไม่ใช่ลูกข้า ไม่ต้องมาเรียกข้าว่าพ่อ ไม่

ต้องมาเหยียบบ้านข้าอีก ไปให้พ้น!” เขาช้ีนิ้วออกนอกบ้าน 

ลูกสาวนั่งก้มหน้าสะอึกสะอื้น สองมือประสานปิดบริเวณใบหน้า ผมปรก

ห้อยลงมารุงรัง น้ าตาหยดลงพื้น 

(จนตรอก,2549:11) 

 ผลจากการทะเลาะกันอย่างรุนแรงนั้น ท าให้ภายหลังสีดาตัดสินใจประกอบอาชีพ

โสเภณี โดยอธิบายถึงเหตุผลในการตัดสินใจให้ปู่ฟังว่า  

 “เอ็งเอาเงินมาจากไหนกันแน่ฮึ?” ชายชรานึกสงสัย 

สีดาสุดกลั้นกับค าถามที่ท่ิมแทงใจมาตลอด 

“ฉันเป็นกะหรี่ กะหรี่อย่างที่พ่อเขาด่าฉัน คงสมใจเขาละคราวนี้ ฉันเป็น

กะหรี่!” หล่อนพูดเกือบตะโกน น้ าตาซึ่งเอ่อซึมอยู่ก่อนแล้วไหลพรากออกมา หล่อน

นั่งร้องไห้สะอื้นซิกๆ ยกหลังมือข้ึนปาดเป็นระยะ พอน้ าตาหมาดก็จะออกจากบ้านไป 

ปู่มองดูหลานอย่างไม่นึกเช่ือหูตัวเอง 

(จนตรอก,2549:81) 

สีดาเลือกประกอบอาชีพโสเภณีด้วยเหตุปัญหามาจากความขัดแย้งในครอบครัวที่เคยถูก

พ่อของตนว่า และไล่ออกจากบ้าน จึงประชดชีวิตด้วยการท าอย่างที่เคยถูกว่าเอาไว้  
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นอกจากเด็กแล้ว คนสูงอายุในชุมชนแออัดส่วนใหญ่เป็นกลุ่มคนที่ขาดการได้รับการดูแล

เอาใจใส่ ไม่ว่าความชราภาพจะมีมากเพียงใด แต่ความหิวโหย ความล าบาก และความจ าเป็นต่างๆ 

ต่างผลักให้เขาเหล่านั้นยังต้องท างานต่อไป แม้สภาพร่างกายจะไม่เอ้ือต่อการท างานนัก ในบางรายถูก

ทอดทิ้งให้อยู่บ้านเลี้ยงหลานเพียงล าพัง ต้องประสบกับความรู้สึกไม่มีคุณค่าในตนเอง ดังตัวละคร ปู่ 

ในเรื่อง จนตรอก ที่ยังต้องออกเดินรับจ้างลับมีดเพ่ือช่วยหารายได้เข้าครอบครัวจนได้รับบาดเจ็บจน

ไม่สามารถเดินได้จากการถูกจี้ระหว่างทาง ท าให้ท างานนอกบ้านไม่ได้อีก ปู่ถูกทอดทิ้งให้อยู่บ้านเลี้ยง

หลานโดยล าพัง มีเพียงออดซึ่งเป็นหลานที่อายุยังน้อยคอยหาเลี้ยงตามอัตภาพ สิ่งเหล่านี้ท าให้คนเป็น

ปู่คิดมาก รู้สึกไม่มีค่าในตนเอง จนท้ายที่สุดน าไปสู่การท าอัตวินิบาตกรรม หรือ การฆ่าตัวตาย อันเป็น

พฤติกรรมที่เกิดจากความต้องการหนีปัญหาที่แก้ไม่ได้  

...ชายชราแข็งใจพยายามเหนี่ยวตัวกลับขึ้นไปใหม่ แกยืนขึ้นได้อีกครั้ง ไม่

สนใจกับอาการปวดขาที่ถาโถมประดังเข้าใส่แก รีบคว้าปลายเชือกอีกด้าน พันที่คอ 

รัด รัด ผูกอีกทบหนึ่งให้แน่น แกถอนหายใจครั้งสุดท้ายอย่างโล่งอก... 

เชือกไนล่อนรัดคอแน่นเข้าจนเจ็บลูกกระเดือก ไม่นานนักก็มี เสียงลั่น

เปรี๊ยะปร๊ะภายในหู คล้ายกับมีลมไหลออกมาทางรูหู จมูก ในหัวอื้ออึงชาติ้ว ราวกับว่า

เลือดที่คั่งค้างอยู่ภายในน้ันวิ่งวนเวียนหารูทะลักออกมา แกรู้สึกชา...เคว้ง...อึงอื้อ...อยู่

ในอาการ... 

ชายชราสิ้นลมไปโดยไม่รู้ว่าหลานสาวนั้นท าอะไรผิด ลูกชายถึงได้โกรธ

นักหนา  

(จนตรอก, 2554 : 107) 

จากตัวอย่าง ปู่ไม่อยากเป็นภาระให้กับใครอีก จึงตัดสินใจฆ่าตัวตาย เช่นที่ชาติบรรยาย

เหตุผลไว้ว่า ‘กูจะอยู่ไปท าไมกันอีก? อยู่ก็ช่วยอะไรใครไม่ได้ มีแต่ท าให้พวกมันต้องเดือดร้อนกัน’ (จน

ตรอก, 2554: 105) ปู่มองไม่เห็นคุณค่าในตัวเอง ไม่เหลืออะไรที่เป็นแรงจูงใจให้มีชีวิตอยู่อีกต่อไปจึงได้

ตัดสินใจฆ่าตัวตาย จะเห็นได้ว่า สาเหตุที่คนคนหนึ่งจะตัดสินใจฆ่าตัวตายนั้นบางกรณีเกิดจากการที่

หมดความหมาย หมดแรงจูงใจในการมีชีวิตอยู่ ซึ่งสาเหตุเกิดจากการที่พบเจอกับปัญหาที่ไม่สามารถ

แก้ไขได้  ไม่สามารถทนรับกับสภาพของปัญหาที่ประสบอยู่ได้  จึงตัดสินใจจบชีวิตของตนเองเพ่ือจบ

ปัญหาดังกล่าว ด้วยเหตุนี้ปัญหาการฆ่าตัวตายจึงเป็นสิ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงปัญหาที่เกิดจากสังคมที่

หนักหน่วงบีบรัดให้คนคนหนึ่งหมดหนทางในการแก้ปัญหาจนต้องหาทางออกจากปัญหาโดยการฆ่าตัว

ตายนั่นเอง 
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ถึงแม้ว่าปัญหาที่เกิดกับคนในพื้นท่ีชุมชนแออัดส่วนใหญ่จะเกิดขึ้นกับกลุ่มชนชั้นล่าง แต่

ผลกะทบของปัญหาต่างๆไม่จ าเป็นต้องเกิดขึ้นเฉพาะแต่ชนชั้นล่างเสมอไป เพราะปัญหาในแหล่ง

ชุมชนแออัดเป็นสิ่งที่คนที่อาศัยอยู่ในพ้ืนที่นี้เลี่ยงได้ยาก เพราะยังคงต้องใช้ชีวิตในพ้ืนที่ที่เต็มไปด้วย

ปัญหานี้ หากไม่เป็นผู้กระท า ก็อาจเป็นฝ่ายถูกกระท าเสียเอง ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

ปัญหาอาชญากรรม โดยมากเป็นปัญหาที่เกิดจากคนในชุมชนแออัดส่วนใหญ่มีความ

ยากจน ขาดการศึกษา ไม่ท างานเป็นหลักแหล่ง เป็นสาเหตุให้ขาดปัจจัยต่างๆที่จ าเป็นต่อการ

ด ารงชีวิต เพ่ือให้ได้มาซึ่งสิ่งจ าเป็นต่อการด าเนินชีวิต ท าให้หลายๆคนเลือกก่อปัญหาอาชญากรรม

ขึ้นมา เช่น การจี้ ปล้น รวมถึงการท าร้ายร่างกายต่างๆ ดังเช่นที่ตัวละคร ปู่ ในนวนิยายเรื่อง จน

ตรอก ถูกจี้ และถูกท าร้ายร่างกาย 

ชายชราหยุดดิ้น แกรู้เองโดยสัญชาตญาณของคนลับมีดว่า มีมีดแหลมๆ

กดเข้าที่บริเวณสีข้างของแก และถ้าดิ้นอีกนิดเดียว มีดเล่มนั้นมันอาจจะสวบเข้ามาใน

ตัวแกก็ได้ ชายชรารู้สึกมีมือล้วงเข้ามาตาม กระเป๋าเสื้อและกางเกงอย่างรวดเร็ว เมื่อ

เงินท่ีเคยลูบอยู่ตอนเย็นหลุดจากกระเป๋ากางเกงไป ก็มีเสียงหนักๆของไม้หรืออะไรสกั

อย่างฟาดเข้าที่กระดูกสันหลัง แกล้มลงบนดินแฉะเหม็นนั้น เสียงคนสองคนวิ่งห่าง

ออกไป ชายชราร้องตะโกน “ช่...ว...ย...ด้...ว...ย!” แต่ที่บริเวณนั้นห่างจากบ้านคน

เกินกว่าใครจะมาใส่ใจ  

(จนตรอก, 2554 : 46) 

จากตัวอย่างสะท้อนให้เห็นว่า ผู้ก่อเหตุมีความต้องการในทรัพย์สินเป็นอย่างมาก ดังจะ

เห็นได้จากการที่ผู้ก่อเหตุเลือกเหยื่อเป็น ตัวละครปู่ ซึ่งเป็นคนจนที่อาศัยในชุมชนแออัด โดยไม่สนใจ

ว่าจะมีทรัพย์สินมากน้อยเพียงใด สนใจเพียงแต่ความต้องการในการก่อเหตุให้ส าเร็จเท่านั้น สิ่งนี้แสดง

ให้เห็นว่าคนทุกคนในชุมชนแออัดมีความเสี่ยงที่จะถูกปล้น ถูกท าร้ายทั้งสิ้นแม้จะมีทรัพย์สินไม่มากก็

ตาม 

ปัญหาการข่มขืน เป็นปัญหาร้ายแรงที่สร้างบาดแผลในจิตใจให้กับเหยื่อที่ถูกกระท า 

เหยื่อบางรายไม่สามารถทนต่อความอับอายได้ก็ตัดสินใจฆ่าตัวตายหนีความอับอายนั้น ในบางรายที่ไม่

ฆ่าตัวตายก็เกิดอาการทางจิตที่มีอาการหวาดกลัวอยู่ตลอดเวลา บางรายมีอาการมาก กลายเป็นคน

วิกลจริตไปไม่สามารถใช้ชีวิตปกติได้ และปัญหาที่ตามมาอีกก็คือ ปัญหาการอุ้มท้อง เด็กที่เกิดจาก

คนร้าย ในบางรายอาจไปท าแท้งเพ่ือป้องกันปัญหาการเลี้ยงดูเด็กที่ไม่พึงประสงค์ บางรายที่ไม่ได้ท า

แท้งก็ต้องเลี้ยงดูเด็กคนดังกล่าวที่เกิดมา สิ่งนี้ยิ่งสร้างบาดแผลในใจให้กับเหยื่อเป็นอย่างมาก ชาติ 
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กอบจิตติน าเสนอปัญหาจากการข่มขืน และการตั้งครรภ์ที่ ไม่ พึงประสงค์เอาไว้ในเรื่องสั้น 

ผลตอบแทน เป็นเรื่องราวของ เจ๊ค่อม เจ๊ค่อมถูกข่มขืน และตั้งครรภ์ที่เกิดจากคนร้ายที่ข่มขืนตนเอง  

ไม่เพียงเท่านั้น กิมฮวยยังถูกฝากแผลที่จะต้องจ าไปจนวันตายจากชาย

กักขฬะที่ยัดเยียดความเป็นผัวให้เธอ ขณะที่เธอดิ้นรนจนอ่อนแรง เป็นคืนที่ ขมขื่น

คละคลุ้งด้วยกลิ่นเหล้า เธอจ ามันได้ดีเหมือนกับเพิ่งผ่านไปเมื่อครู่นี้เอง ภาพเหตุการณ์

นั้นคอยรบกวนความคิดเธอตลอดเวลา มันจะสอดแวบขึ้นมาในขณะที่เธอว่าง และเธอ

ก็เสียใจ ทั้งๆ ที่อยากจะลืมก็ลืมไม่ได้สักที วันหนึ่งๆ เรื่องนี้จะวนเวียนอยู่ในสมองของ

เธอหลายต่อหลายครั้ง มีบางครั้งท่ีกิมฮวยก าลังเล่นกับลูกอยู่เพลินๆ เจ้าความคิดนั้นก็

แทรกเข้ามาท าให้เธอสลดลง 

(มีดประจ าตัว,2557:43) 

จะเห็นว่าเหยื่อจากการข่มขืนต้องทนทุกข์ทรมานจากสภาพจิตใจที่แตกสลายจากการถูก

ย่ ายี เป็นตราบาปที่อยู่ติดตัวไปตลอดชีวิต เมื่อมีลูกก็ต้องแบกรับภาระเลี้ยงดูทั้งๆที่ไม่ได้เกิดจากความ

สมัครใจ 

ปัญหาการทุจริต คดโกง ด้วยในสังคมมีการแข่งขันกันสูง เพ่ือการมีชีวิตที่ดีกว่า เพ่ือเงิน 

เพ่ือความมั่นคงของครอบครัว เพ่ือความสุขสบาย ท าให้คนบางคนเลือกที่จะกระท าการทุจริต เช่นใน

เรื่องสั้นเรื่อง สายสร้อย ครูสนิท ใช้หน้าที่ของความเป็นครูในทางที่ผิดเพ่ือรายได้ที่ดีกว่าส าหรับการ

จุนเจือครอบครัว ดังความที่ว่า  

เขาออกกวดวิชาในตอนเย็น พิมพ์หนังสือเก็งข้อสอบสรุปวิชาออกขาย เขา

ใช้หน้าท่ีช่วยเหลือเด็กที่อยากเข้าโรงเรียนนี้เพื่อแลกกับเงินที่ได้จากผู้ปกครอง และใช้

คะแนนเก็บระหว่างปีเป็นเครื่องช่วยเด็กซึ่งมีทางตกให้สอบไล่ได้เพื่อแลกกับเงินอีก

เช่นกัน เขามักดื่มเหล้ากับครูด้วยกันในตอนเย็นหรอืวันหยุดเพื่อให้ลืมเรื่องต่างๆที่ท าไป

....ปลายปีนั้นเอง เขาถูกจับได้ว่าเอาข้อสอบออกขายร่วมกับเพื่อนครูอีกสองคน... 

(สายสร้อย, 2552: 69-70) 

จะเห็นได้ว่า ด้วยความต้องการเงิน และชีวิตที่ดีกว่า ท าให้ข้าราชการที่เคย

สุจริตคนหนึ่งยอมท าทุกวิถีทางเพ่ือให้ได้มาซึ่งสิ่งที่ต้องการแม้จะต้องกระท าการทุจริต   

ปัญหามลพิษ เป็นปัญหาที่พบได้ทั่วไปอีกปัญหาหนึ่ง ในแหล่งชุมชนแออัด 

เพราะชุมชนแออัดเป็นแหล่งเสื่อมโทรมที่เป็นที่อยู่อาศัยของคนจ านวนมาก ท าให้เกิดการ

แออัด ขาดการบริการทางด้านสาธารณูปโภค เนื่องจากอาคารตั้งอยู่อย่างหนาแน่น ขาด
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เงินทุนในการซ่อมแซมที่อยู่อาศัยและสิ่งแวดล้อมที่อยู่โดยรอบให้ดีขึ้น เช่น การระบายน้ าและ

การถ่ายเทอากาศที่ไม่ถูกสุขลักษณะ เป็นสาเหตุที่ท าให้กลายเป็นแหล่งแพร่เชื้อโรคเพราะมีน้ า

เน่าขังอยู่ทั่วไป สิ่งเหล่านี้ท าให้มาตรฐานการครองชีพของคนในชุมชนแออัดต่ า ดังที่ชาติ  กอบ

จิตติ บรรยายถึงความสกปรก เน่าเหม็น ในแหล่งชุนแออัดไว้ในนวนิยายเรื่อง จนตรอก ว่า 

จะเรียกท่ีพักอาศัยหลังนี้ว่าอะไรดี เพราะมีเพียงสังกะสีสนิมเขรอะมีรูโหว่

หลายแห่งเป็นหลังคา และมีเศษไม้เก่าคร่ าสีซีดเป็นฝากั้น แต่ใช่ว่าจะไร้สีสันเอา

เสียเลย บางแห่งใช้แผ่นป้ายโฆษณาหลากสีเป็นไม้อัดปะทับซ้อนกันไว้เท่าที่จะหากัน

มาได้กันแดดกันลมกันไป แต่ก็คงกันยุงซึ่งบินหึ่งขึ้นจากน้ าคร าใต้กอสวะนั้นไม่ได้  

รูปร่างของมันมองคล้ายกับเพลิงหมาแหงน แต่เมื่อมองดูสารรูปของมัน

อย่างถ้วนถี่ ไม่เพียงแต่จะเป็นหมาแหงนอย่างเดียวเท่านั้น มันเป็นหมาขี้เรื้อนที่หา

ความสวยงามไม่ได้เอาเลยทีเดียว และคนท่ีอยู่แถบนี้ก็มีที่อยู่อาศัยลักษณะเดียวกัน... 

เอาเถอะ ท่านจะเรียกที่พักอาศัยเหล่านี้ว่าอะไรก็ช่างเถิด แต่คนที่อาศัย

อยู่ที่นี่เขาเรียกมันว่า ‘บ้านของเขา’ บ้านที่ตั้งอยู่เหนือกอสวะสีเขียวสด สีของมัน

เหมือนหญ้าญี่ปุ่นเขียวขจี ซึ่งเป็นสนามหญ้าของบ้านหลังใหญ่ๆหน้าปากซอย... 

(จนตรอก, 2554 : 13-14) 

จากตัวอย่างจะเห็นได้ว่า พื้นที่ที่อยู่อาศัยเต็มไปด้วยมลพิษ ท าให้ผู้อยู่อาศัยมีความเสี่ยง

ที่จะเกิดโรคจากมลพิษในพ้ืนที่ดังกล่าวได้  

ดังที่กล่าวมาท้ังหมดข้างต้นเกี่ยวกับปัญหาความเสื่อมโทรมของสังคมเมือง กล่าวสรุปได้

ว่า ด้วยความเจริญของเมือง เป็นแรงดึงดูดให้คนชนบทอพยพเข้ามาตั้งถิ่นฐานใหม่ของพวกเขาใน

เมือง ที่หนีออกจากชนบทด้วยหวังว่าความเป็นอยู่ในเมืองจะดีกว่าในชนบท ทั้งในด้านอาชีพการงาน 

และโอกาสในการสร้างเนื้อสร้างตัว แต่ผลกลับเป็นตรงกันข้าม เมื่อพวกเขาเข้ามาเจอกับปัญหาใหม่ใน

เมือง ทั้งด้านเศรษฐกิจที่เมืองไม่ได้มีอาชีพที่ดีรองรับแรงงานของพวกเขาอย่างเพียงพอ ปัญหาแหล่ง

ชุมชนแออัดที่กลุ่มคนที่อพยพเข้ามาต้องมาอาศัยอยู่ร่วมกันในชุมชนเล็กเพราะไม่สามารถอาศัยใน

แหล่งเศรษฐกิจ หรือชุมชนที่มีสภาพแวดล้อมที่ดีได้ เพราะปัญหาเศรษฐกิจที่เกิดจากความยากจน จน

เกิดเป็นปัญหาอื่นๆตามมาทั้งปัญหาครอบครัวที่เกิดจากบรรยากาศของความตึงเครียดในการหาเลี้ยง

ชีพของพวกเขา จนท าให้คุณภาพชีวิตแย่ลง สุดท้ายแล้ว เป็นสิ่งที่ยืนยันได้ว่า เมืองดูดซับให้คนเข้ามา

ในเมือง ในฐานะท่ีเมืองเป็นความหวัง แต่การเข้ามาของคนชนบทท าให้เกิดปัญหา ซึ่งเป็นปัญหาที่ไม่มี

ทางออก อีกทั้งการมุ่งเน้นในการบอกเล่าเกี่ยวกับปัญหาต่างๆ ของสังคมในงานเขียนของ ชาติ กอบ
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จิตติ ที่กล่าวถึงเฉพาะปัญหาของกลุ่มชนชั้นล่างและกลุ่มคนที่อยู่ในพ้ืนที่ชุมชนแออัดของสังคมในงาน

ช่วงแรกนี้ แสดงให้เห็นว่าชาติ  กอบจิตติ ยังคงสืบทอดพันธกิจของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จที่

ต้องการชี้ให้เห็นสภาพชีวิตความเป็นอยู่ที่อัปลักษณ์ของคนชนชั้นล่าง เพ่ือเป็นเสมือนกระบอกเสียง

เรียกร้องความยุติธรรมให้แก่คนกลุ่มนี้ต่อไป  

3.1.3. ปัญหาการเอารัดเอาเปรียบกันในสังคม  
โครงสร้างทางสังคมประกอบด้วยสมาชิกในสังคมหลายชนชั้นด้วยกัน แต่หากจะกล่าวถึง

ชนชั้นทางเศรษฐกิจ จะมีกลุ่มสมาชิกในสังคมอยู่ชนชั้นหนึ่งที่ในทางประวัติศาสตร์มักจะถูกเอารัดเอา

เปรียบเสมอมา นั่นคือ ชนชั้นกรรมาชีพ เพราะชนชั้นดังกล่าวเปรียบเสมือนฐานล่างสุดของสังคม

หนึ่งๆ ในขณะที่ชนชั้นสูงและชนชั้นกลางสามารถมีสิทธิเสรีภาพในการถือครองทรัพย์สินได้มากกว่า

ด้วยฐานะทางสังคม ในขณะเดียวกันก็กีดกันสิทธิเสรีภาพของชนชั้นล่างหรือชนชั้นกรรมมาชีพไปด้วย

ในตัว (Peter Singer,2558:66) กล่าวคือ ชนชั้นกรรมาชีพนั้นเปรียบเสมือนชนชั้นที่แบกรับเอา

แรงงานทั้งหมดของสังคมหนึ่งๆเอาไว้ พวกเขาท างานที่ใช้แรงงานแทนชนชั้นสูงและชนชั้นกลาง 

ในขณะที่งานที่ต้องใช้แรงงานล้วนมีค่าตอบแทนที่ต่ า เพราะฉะนั้น สิทธิทางสังคมและปัจจัยต่างๆที่

ต้องใช้เงินในการแลกเปลี่ยน ชนชั้นล่างหรือชนชั้นกรรมาชีพนั้นจึงเข้าถึงได้ยาก เพราะไม่มีแรงทรัพย์

มากพอในการแลกเปลี่ยนเพ่ือเข้าถึงปัจจัยต่างๆเหล่านั้น จึงเสมือนว่าพวกเขาถูกกีดกันออกจากสิทธิ

และเสรีภาพต่างๆที่คนในสังคมหนึ่งๆพึงได้พึงมี อย่างไรก็ตาม ทุกๆสังคมก็ยังจ าเป็นต้องมีชนชั้น

แรงงานอยู่ จะขาดเสียก็ไม่ได้ เพราะไม่เช่นนั้นแล้วจะไม่มีใครที่คอยแบกรับเอาแรงงานในสังคมนั้นๆ

เอาไว้ จากสาเหตุดังกล่าวจึงเปรียบได้ว่าชนชั้นอื่นนั้นเอาเปรียบชนชั้นกรรมมาชีพอยู่เสมอ  

ปัญหาการเอารัดเอาเปรียบจึงเป็นประเด็นหลักประเด็นหนึ่งที่ถูกน าเสนอไว้ในงานเขียน

ทุกชิ้นของชาติ กอบจิตติในช่วงแรกนี้ ที่แสดงให้เห็นถึงการสืบทอดลักษณะความเป็นวรรณกรรมเพ่ือ

ชีวิตสูตรส าเร็จไว้ โดยแบ่งลักษณะการเอารัดเอาเปรียบที่เกิดขึ้นในสังคมได้ 4 ลักษณะ คือ คนรวยเอา

เปรียบคนจน นายจ้างนายทุนเอาเปรียบลูกจ้าง ข้าราชการเอาเปรียบชาวบ้าน และการหา

ผลประโยชน์จากผู้อื่น 

3.1.3.1. คนรวยเอาเปรียบคนจน  
การเอารัดเอาเปรียบในลักษณะที่คนรวยเอาเปรียบคนจนนี้ เป็นการเอาเปรียบจาก

การใช้อ านาจในฐานะทางเศรษฐกิจที่มีอยู่ เพ่ือให้ผู้ที่มีอ านาจเหนือกว่าได้รับในสิ่งที่เขาเหล่านั้น

ต้องการ หรือเอ้ือให้เกิดความสะดวก รวดเร็ว ยังผลให้ผู้ที่ต้องการเอาเปรียบผู้อ่ืนได้รับประโยชน์
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ส่วนตัวมากที่สุด ในการน าเสนอปัญหาคนรวยเอาเปรียบคนจนนั้นเป็นประเด็นที่นักเขียนเพ่ือชีวิต

ในช่วงก่อนปี พ.ศ.2520 มักน ามาใช้ในงานเขียนของตนควบคู่ไปกับปัญหานายทุนเอาเปรียบแรงงาน

กรรมกร ทั้งนี้เป็นเพราะความเหลื่อมล้ าทางฐานะทางเศรษฐกิจสามารถชี้ให้เห็นปัญหาความยากจน

ของชนชั้นล่างได้ชัดเจนที่สุด สามารถท าให้เข้าใจได้โดยง่ายว่าคนรวยนั้นได้เปรียบคนจนในทุกทาง 

  ตราบเท่าที่คนในสังคมยังมีความต่างกันทางฐานะการเงิน ประเด็นคนรวยเอาเปรียบ

คนจนจึงยังถูกบอกเล่าผ่านเรื่องราวในวรรณกรรมอยู่บ่อยครั้ง  เพราะไม่ว่าจะยุคสมัยใดก็ยังคงมีคน

รวยที่เอาเปรียบคนจนอยู่เสมอ  ชาติ  กอบจิตติ ก็ยังคงกล่าวถึงการเอารัดเอาเปรียบที่เกิดจากคนรวย

เอาเปรียบคนจนไว้ในเรื่องสั้น สายสร้อย เช่นกัน โดยน าเสนอผ่านบทสนทนาระหว่างตัวละคร พิทยา 

และวิวัฒน์ ที่กล่าวถึงความกังวลของพิทยาที่กลัวจะสอบตก ในตอนหนึ่งที่ว่า 

ดูวัฒน์ไม่ร้อนใจเลยกับผลสอบที่ออกมา ทั้งที่พิทยาพยายามชวนให้ดู

หนังสือเมื่อเวลาในการสอบไล่ใกล้เข้ามา 

“มึงดูก็ตก ไม่ดูก็ตก เชื่อกูเถอะเสียเวลาเปล่าๆ” วัฒน์พูดขึ้นในตอนเย็นวัน

หนึ่ง 

“ท าไม?” พิทยาถาม 

“ปัญหาแค่นี้มึงยังไม่รู้เลยว่าท าไม แล้วจะสอบได้ยังไง?” วัฒน์หัวเราะ  

“เฮ่ย กูถามจริงๆ” พิทยาถอนร าคาญ 

“อ้าว มึงไม่เข้าใจมันแต่ต้นแล้วมึงจะดูรู้เรื่องได้อย่างไร คนอื่นเขาเรียน

หนึ่งปีจึงจะเรียนหมด นี่มึงจะเอาให้รู้เรื่องในยี่สิบวันมันก็เกินไปละ ใช่ว่ามึงจะเก่ง

นักหนา ก็พอๆกันแหละวะ  

“กูกลัวตกนี่หว่า หรือมึงไม่กลัว?”  

“กูน่ะไม่ตกอยู่แล้ว แถมยังมีสิทธิ์เรียนร.ด.ด้วย ถ้ากูไปเรียนต่อโรงเรียนที่

มีร.ด.” 

“หกสิบห้าขึ้นไปน่ะหรือ มึงอย่าฝอย สอบคราวที่แล้วกูยังได้มากกว่ามึง” 

พิทยาว่าแคลนๆ  

......................................... 

“พูดเป็นเล่น” พิทยาบ่น 

“จริงๆ” วัฒน์ว่า  

“แล้วมึงจะท าท่าไหน?” 
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“เส้นก๋วยจั๊บไงล่ะ ไม่ใช่ก๋วยจั๊บธรรมดานะ ก๋วยจั๊บทองซะด้วย มึงเคย

เห็นไหม?” 

“เส้นใคร?” พิทยาถามร้อนรน 

“หนิทไง หนิทเรานี่แหละ” วัฒน์หยุดมองหน้าพิทยา แล้วพูดต่อ “ปีที่

แล้วพี่กูก็จะตก พ่อกูให้ไปชวนหนิทมากินเหล้าที่บ้าน ตอนกลับพ่อกูว่า ‘ครูเอาพระนี่

ไปห้อยคอสักองค์สิ’ ที่จริงพระน่ะไม่ได้ช่วยเท่าไรหรอก แต่สร้อยทองที่ห้อยพระสิ

ช่วยพ่ีกูไว้ หกสิบแปดเปอร์เซ็นต์สบายไป ตอนนี้เรียนปร๋ออยู่กรุงเทพฯแล้ว” 

“จริงหรือวะ แล้วกูมีทางไหม?” 

“ทางน่ะมี ถ้ามีทอง” 

(สายสร้อย, 2557: 72-73) 

จากตัวอย่างข้างต้น ครอบครัวของวัฒน์พยายามลบประวัติทางการศึกษาที่ไม่ดีให้กับ

ลูก แทนการให้พ่ีและวิวัฒน์ใช้ความสามารถในการสอบให้ผ่านเกณฑ์ พวกเขาเลือกใช้เงินเพ่ือซื้อ

อนาคตทางการศึกษาให้กับลูกเพ่ือแลกกับเวลาในการเรียนที่จะต้องเสียไป เมื่อมั่นใจว่าจะสอบตก  

การกระท าดังกล่าวไม่เพียงแต่เป็นการเอาเปรียบคนจนเพียงอย่างเดียว แต่ยังเป็นการเอาเปรียบเด็ก

คนอ่ืนๆ ที่ตั้งใจเรียนอีกด้วย เพราะเด็กที่ตั้งใจเรียนนั้นใช้ความอุตสาหะของตนเองในการเรียนเพ่ือให้

ผลการเรียนออกมาดี ในขณะที่ พ่ีและวิวัฒน์ไม่ตั้งใจเรียน แต่ผลการเรียนผ่านเกณฑ์ พ่ีและวิวัฒน์ท า

เช่นนี้ได้เพราะอยู่ในครอบครัวที่มีฐานะดีจึงนับเป็นการเอารัดเอาเปรียบผู้อ่ืนทางหนึ่ง เพราะถึงแม้ใน

บางคนที่มีความคิดอยากจะสบาย ได้ทางลัดเหมือนกับพ่ีและวิวัฒน์ได้รับ แต่ก็ไม่มีเงินมากพอที่จะซื้อ

ความสะดวกเช่นนั้นได้ การได้เรียนจนจบการศึกษาขั้นพ้ืนฐานก็นับว่าเป็นโอกาสที่วิเศษที่สุดแล้ว

ส าหรับคนที่ฐานะยากจน 

ชาติ กอบจิตติแสดงให้เห็นว่า คนรวยใช้อ านาจทางการเงินที่ตนมีอยู่ไม่ใช่แต่เพียง

การสร้างหรือซื้อโอกาสให้ตนเองได้รับประโยชน์สูงสุดเท่านั้น แต่ในขณะเดียวกันก็เป็นการเอาเปรียบ

เหยียบย่ าความตั้งใจและโอกาสของคนอ่ืนๆอีกด้วย โดยเฉพาะกับคนจนที่ไม่มีทางสู้ 

3.1.3.2. นายจ้าง นายทุนเอาเปรียบลูกจ้าง 
ลักษณะการเอารัดเอาเปรียบกันในรูปแบบความสัมพันธ์ระหว่างนายจ้าง นายทุน 

กับลูกจ้างนั้น เป็นลักษณะที่ปรากฏมากในวรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จ โดยเฉพาะอย่างยิ่งลักษณะ

ของลูกจ้างนั้นมักจะเป็นไปในลักษณะของชนชั้นแรงงานกรรมกรเสียมาก ไม่ใช่ลูกจ้างในสายงานอาชีพ

อ่ืน เช่น พนักงานบริษัท เสมียน หรือเรียกอีกอย่างว่าเป็นกลุ่มคอปกน้ าเงิน (Blue collar)ที่ใช้แรงงาน 
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ไม่ใช่กลุ่มคอปกขาว (White collar) ที่ท างานในส านักงานหรือท างานนั่งโต๊ะ โดยในแง่ของ

ประวัติศาสตร์นั้น ชนชั้นแรงงาน กรรมกร คือชนชั้นที่ถูกเอาเปรียบเรื่อยมาไม่ว่าจะในยุคสมัยใด เป็น

กลุ่มคนที่ได้รับความยากล าบากจากการท างาน ถูกกดขี่ทั้งแรงงาน และค่าจ้าง เขาเหล่านี้แทบจะไม่มี

หนทางใดๆที่จะได้ท างานที่ไม่ต้องใช้แรงงาน เพราะการเข้าท างานประเภทที่ไม่ต้องใช้แรงงาน

จ าเป็นต้องมีวุฒิการศึกษาสูงระดับหนึ่งในการรับรองเพ่ือให้ผ่านเกณฑ์การประเมินเพ่ือเข้าท างาน ซึ่ง

คนชนชั้นกรรมาชีพมักจะมีการศึกษาต่ ากว่าเกณฑ์ดังกล่าว ด้วยระบบเหล่านี้จึงเสมือนเป็นการจ ากัด

ขีดความสามารถในการพัฒนาคุณภาพชีวิตของชนชั้นกรรมาชีพให้ต่ าอยู่เสมอ เพ่ือด ารง ไว้ซึ่งชนชั้น

แรงงานให้มีอยู่ในสังคมต่อไป ดังที่คาร์ล มาร์กซ กล่าวไว้ว่า ไม่ว่าจะในสังคมใดย่อมต้องมีชนชั้นกรรม

มาชีพอยู่ในสังคมนั้นเสมอ (Peter Singer, 2558: 65) เพราะถ้าหากคนจนสามารถพัฒนาคุณภาพ

ชีวิตให้ดีขึ้นได้ ได้รับการศึกษาท่ีสูงพอ สามารถเลือกท างานที่ไม่ต้องใช้แรงงานได้ เมื่อหน้าที่การงานดี

ขึ้น คุณภาพชีวิตในด้านต่างๆย่อมดีขึ้นตามไปด้วย จากชนชั้นล่างก็เลื่อนฐานะทางสังคมขึ้นมาเป็นชน

ชั้นกลาง คนจนหมดไปจากสังคม จะท าให้สังคมนั้นขาดชนชั้นแรงงานไปโดยปริยาย ดังนั้น ด้วย

โครงสร้างทางสังคมในลักษณะนี้จึงเสมือนเป็นโครงสร้างที่เอ้ือประโยชน์แก่ชนชั้นกลางและชนชั้นสูงให้

สามารถเอาเปรียบชนชั้นล่างได้เรื่อยไป และเพ่ือด ารงไว้ซึ่งชนชั้นแรงงาน  

ด้วยเหตุนี้ นักเขียนเพื่อชีวิตในช่วงก่อนปี พ.ศ.2520 จึงนิยมน าชนชั้นกรรมมาชีพมา

ใช้ในการเขียนงานของพวกเขา เช่นที่เห็นได้จากเรื่องสั้นเรื่อง แก้วหยดเดียว ของ ศรีดาวเรือง 

นามปากกาของ วรรณา สวัสดิ์ศรี ซึ่งได้รับการตีพิมพ์ครั้งแรกใน สังคมศาสตร์ปริทัศน์ ปีที่ 13 ฉบับที่ 

1 มกราคม-มีนาคม ในพ.ศ. 2518 กล่าวถึงตัวละคร อนงค์ และเหลียง ที่ท างานอยู่ในโรงงานแก้ว 

นอกจากจะต้องท างานที่ใช้แรงงานแล้ว ยังถูกนายจ้างกดขี่อีกด้วย ดังใจความตอนหนึ่งว่า 

“แหม น้าเหลียง ผมเห็นพี่นงค์ท างานแล้วยังอดสงสารไม่ได้เลย บางวัน

เห็นคัดแก้ว ฝนแก้ว บางวันท ากล่อง แม่ครัวขาดหลงจู๊ก็ตามไปท าครัว ท าความ

สะอาดออฟฟิศ นี่ยังให้มาส่งของอีก ผมว่าพี่นงค์ยอมเขามากเกินไป พี่ก็บอกเขาไป

เลยซีว่าท าไม่เป็นก็หมดเรื่อง ถ้าท ากล่องได้อย่างเดียวก็สบายดี ท ามันอย่างเดียวเลย

...เวลากินข้าวนะน้าเหลียง พี่นงค์กินไม่ทันเขา ผมกับพี่แอ๊ด พี่หวินต้องคอยช่วยตัก

กับให้ ไม่ง้ันพ่ีนงค์กินไม่อิ่มกับเขาสักมื้อหรอก” 

“เหรอ...” เหลียงซึ่งท างานขับรถอย่างเดียวแปลกใจ 
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อนงค์กลืนข้าวฝืดคอ ใจหวนคิดไปถึงเพื่อนบางคนที่เข้ามากรุงเทพฯ

เหมือนกัน บ้างมาท างาน บ้างได้เรียนหนังสือต่อ ป่านนี้คงได้เข้ามหาวิทยาลัยไป

หลายคนแล้ว... 

“ลื้อไปไหนกันมาวะ อาเหลียง ส่งของแค่นี้ท าไมไปเกือบท้ังวัน” 

“ผมแวะกินข้าวกลางวัน” 

“อ้อ...นี่อาเหลียง ลื้อจ าไว้นา ส่งของเสร็จลื้อต้องรีบกลับมาโรงงานก่อนซี 

บางทีมีของต้องรีบส่งอีก ลื้อไปกินตอนเด็กยกของใส่รถก็ได้ ท างานมันต้องรู้จักเวลา 

ไม่ใช่เอารถไปกินข้าวกันตามใจชอบ เกิดลื้อไปกินเหล้าแล้วขับรถไปชนอะไรเข้า...

พวกลื้อตายไม่ใช่เรื่องของอั๊วหรอก แต่รถอั๊วมันจะพัง” ผู้จัดการเทศนาตามหลัก

นักการค้าอย่างยืดยาว อนงค์กับวิชัยเลี่ยงไปนั่งแอบฟังอยู่ข้างรถ ปล่อยลูกพี่โต้ตอบ

อย่างน้อยใจกับผู้จัดการไปคนเดียว ทั้งที่เขาเองก็เคยเตือนอนงค์ให้อดทนมาเมื่อบ่าย

นี้เอง 

“แหม...ผู้จัดการ คนมันหิวน่ีครับ...ปัดโธ่ เห็นใจกันบ้างซี” เหลียงข้ึนเสียง

หน้าบึ้งตึง 

ผู้จัดการโกรธจัด เขาหันหลังเรียกหลงจื๊อเสียงลั่น 

“หลงจู๊อ่า...หลงจู๊...ลื้อมาจัดการเรื่องนี้ให้เรียบร้อยทีนา ไล่มันออกไป ไม่

ต้องง้อมัน” เขาเดินเข้าออฟฟิศปิดประตูดังโครม 

(แก้วหยดเดียว, 2546: 18-19) 

  จากตัวอย่างจะเห็นว่า อนงค์ และ เหลียง ต้องท างานตัวเป็นเกลียวจนแทบไม่มีเวลา

พัก โดยเฉพาะอนงค์ท่ีท างานดีจึงถูกใช้ให้ท างานหลายหน้าที่ แต่ก็ยังถูกผู้จัดการโรงงานต าหนิ และคิด

แต่จะเอาเปรียบ ขาดความเห็นใจ ไม่ให้มีแม้แต่เวลากินข้าว หรือพักในช่วงกลางวัน  สิ่งนี้เป็นลักษณะ

ของชนชั้นกรรมาชีพที่ถูกกดขี่ หากเทียบกับลักษณะสูตรส าเร็จที่จิตร ภูมิศักดิ์เคยได้กล่าวเอาไว้ใน

หนังสือ “ศิลปะเพื่อชีวิต ศิลปะเพื่อประชาชน” ว่า ศิลปเพ่ือชีวิตจะต้องเปิดเผยทุกคนได้มองเห็น 

ลักษณะอัปลักษณ์ของชีวิตที่เป็นอยู่จริง  (รื่นฤทัย  สัจจพันธุ์,2541:21) ลักษณะอัปลักษณ์ของชีวิตใน

ตัวอย่างนี้คือการถูกกดขี่ ถูกเอารัดเอาเปรียบของชนชั้นกรรมชีพนั่นเอง  

ชาติ กอบจิตติรับเอาลักษณะของนายทุนเอารัดเอาเปรียบลูกจ้างมาใช้ในงานเขียน

ช่วงแรกของเขาด้วย ในเรื่องสั้น เสมือนพี่น้อง ตัวละคร ลุงชั้น ตัวละครของเรื่องถูกเรือทรายหนีบส้น

เท้าแตกจนต้องตัดขาทิ้งซึ่งเป็นอุบัติเหตุในขณะท างาน  
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“… “ทางเราจะออกค่ารักษาและให้เงินท าขวัญอีกสองพัน” ผู้จัดการบอกกับ

เมียลุงช้ันซึ่งยืนอยู่เบื้องหน้า เขายกถ้วยน้ าชาขึ้นซดแล้วพ่นเสลดลงกระโถน  

“ส่วนเรือนั่นก็ต้องหาคนอื่นมารับผิดชอบใหม่ เพราะนายช้ันคงไปเรืออีก

ไม่ได้แล้ว เห็นเขาว่าต้องตัดตีนออกใช่ไหม” 

“จ๊ะ” นางก้มหน้ารับค าเบาๆ พยายามรวบรวมความกล้าเพื่อพูดในสิ่งที่

อยากพูดออกไป “เงินท าขวัญนั้นขอสักห้าพันไม่ได้หรือเถ้าแก่?” นางรู้สึกโล่งที่พูด

ออกมาได้ 

“ที่จริงทางเราจะไม่ให้เลยก็ได้ เพราะไม่ใช่ความผิดของเรา เรื่องมันเกิด

เพราะความประมาท แต่ทีนี้เห็นว่านายชั้นเป็นคนดีก็อยากช่วยเหลือ” เขาเคาะปากกา

บนโต๊ะ “เอาอย่างนี้แล้วกัน จะขอเพิ่มกับทางบริษัทเขาให้เป็นสองพันห้า มากกว่านี้คง

ไม่ไหว ไหนจะค่ารักษาอีกล่ะ” 

“ถ้าอย่างนั้นขอให้จ้างผัวฉันรับผิดชอบเรืออย่างเดิมได้ไหม?” นางเงยหน้า

ขึ้นมองอย่างอ้อนวอน 

“โอ้ย... .ไม่ได้หรอก เรือนั่นราคาตั้งยี่สิบสามสิบหมื่น จะให้คนพิการ

รับผิดชอบได้อย่างไร ถ้าเกิดเรือเป็นอะไรไปทางเราไม่แย่หรือ” 

นางเดินออกจากเรือนไม้ที่ท่าทรายนั้นอย่างละเหี่ย...” 

(ทางชนะ,2557:107-108) 

ลุงชั้นได้รับการปฏิบัติอย่างไม่เป็นธรรมจากนายจ้างทั้งจากการที่เลิกจ้างโดยไม่

จ่ายเงินชดเชย ไม่ได้รับสวัสดิการค่ารักษาพยาบาลกรณีเจ็บป่วย โดยนายจ้างอ้างว่าเป็นไปเพราะความ

ประมาท แต่ในความเป็นจริงเป็นเรื่องของอุบัติเหตุ ซึ่ งในงานที่ใช้แรงงานนั้นมักจะเกิดอุบัติเหตุขึ้น

บ่อยครั้ง เพราะงานที่ท าล้วนเสี่ยงอันตราย ลูกจ้างแรงงานคือผู้ที่เสี่ยงอันตรายแทนนายจ้าง และ

นายจ้างเองก็จ้างผู้ใช้แรงงานมาเพ่ือท างานดังกล่าวแทนตนอยู่แล้ว แต่กรณีของลุงชั้น ชีวิตของลุงชั้น

ถูกตีค่าว่ามีค่าน้อยกว่าเรือทรายที่มีราคายี่สิบสามสิบหมื่นเสียอีก ลูกจ้างในความคิดของนายจ้าง

เปรียบเสมือนสิ่งของที่เป็นอะไหล่ของเรือที่เมื่อช ารุดแล้วก็แค่เปลี่ยนทิ้ง และหาสิ่งใหม่ที่ใช้งานได้มา

ทดแทนเพียงเท่านั้น 

ลักษณะของการเอารัดเอาเปรียบนี้ยังพบได้ในนวนิยายเรื่อง จนตรอก ด้วยเช่นกัน 

ซึ่งปรากฏในตอนหนึ่งของนวนิยายที่เล่าถึงบุญมาที่ต้องเปลี่ยนงานด้วยความจ ายอม เพราะนายจ้าง

เก่าได้โอนหนี้ที่เขาขอกู้ยืมมาสร้างบ้านและตกลงในสัญญากู้ยืมว่าจะท างานเพ่ือชดใช้หนี้จนหมด แต่
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โรงงานของนายจ้างเก่าเลิกจ้างคนงานบางส่วนเพราะขาดทุน บุญมาจึงถูกนายจ้างคนเก่าโอนหนี้ของ

เขาไปให้กับนายจ้างคนใหม่และเสมือนว่าต้องเปลี่ยนงานใหม่ ไม่ว่าบุญมาจะยินยอมหรือไม่ก็ตาม 

... “ลื้อรู้มั้ย ตอนนี้โรงงานเราก าลังแย่?” เสียงพูดเหมือนกับขอความเห็น

ใจ “ที่อ๊ัวปลดคนงานออกบ้างเพราะงานมันไม่ค่อยมี” 

“ครับ” บุญมารับเสียงสั่นใจสะท้าน “ผมคงไม่โดนด้วยนะ เห็นใจผมเถอะ

ครับ ลูกเมียผมจะเดือดร้อน...” 

“ไม่เป็นไร ลื้อไม่เป็นไรหรอก อั๊วหางานใหม่ให้ลื้อแล้ว อั๊วไม่ให้ลื้อว่างงาน

หรอก อ๊ัวเข้าใจความเดือดร้อนของลื้อ” เขายิ้มเห็นฟันทองอร่ามในปาก... 

(จนตรอก,2549:62-63) 

นายจ้างพูดกับบุญมาเสมือนว่าเห็นอกเห็นใจแต่ในความเป็นจริงแล้วกลับตรงกันข้าม 

“...บุญมาตื้นตันใจในความมีเมตตาของเถ้าแก่ที่มีต่อตัวเขา ก้มลงกราบตีน

เถ้าแก่อย่างส านึกบุญคุณแล้วยืนขึ้น 

“อ้า...เรื่องเงินผมจะพยายามเอามาผ่อนให้นะครับ” 

“ไม่เป็นไร...” เถ้าแก่พูดช้าๆ โบกมือไปมา “ลื้อไม่ต้องเอามาใช้อั๊วหรอก...อั๊ว

โอนมาให้คนน้ีแล้ว” เขาช้ี “ลื้อมาเซ็นชื่อตรงนี้แล้วกัน อั๊วกับลื้อจะได้หมดหนี้กันเสียที 

แล้วพรุ่งน้ีลื้อไปท างานกับเขาได้เลย...” 

บุญมาเดินเข้าไปเขียนช่ือตัวเองบนสัญญาแผ่นใหม่ที่โต๊ะตัวเก่า ซึ่งเคยเขียน

เมื่อปีที่แล้ว 

เขาได้มารู้เอาทีหลังว่า พี่เวกก็โดนเหตุการณ์ท านองนี้เหมือนกัน แล้วได้อยู่

เรือประมงอีกล าหนึ่งท่ีมหาชัยของเถ้าแก่คนเดียวกันกับเขา 

หนี้สินระหว่างบุญมากับเถ้าแก่เก่าเป็นอันสิ้นสุดลง จะมีก็หนี้สินใหม่กับเถ้า

แก่คนใหม่ ซึ่งทบดอก ดอกทบต้น รวมๆ กันแล้วก็กลายเป็นสี่พันกว่าเท่านั้นเอง 

ไม่หรอก...นี่ไม่ใช่การขายทาส แต่เป็นการโอนหนี้ท่ีถูกต้องตามกฎหมาย ตาม

ท านองคลองธรรม...” 

(จนตรอก, 2549: 63-64) 

ศักดิ์ศรีของลูกจ้างแรงงานตามทัศนคติของนายจ้างที่ปรากฏในงานเขียนของชาติ 

กอบจิตติที่ได้น าเสนอเอาไว้นั้น มีค่าเป็นเพียงสิ่งของที่สามารถแลกเปลี่ยนไปมาได้ สามารถใช้จน

เสื่อมสภาพแล้วทิ้งได้ เสมือนว่านายจ้างจะปฏิบัติอย่างไรกับลูกจ้างเหล่านี้ได้ทั้งสิ้น ไม่มีความเห็นอก
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เห็นใจจากนายจ้าง และที่ส าคัญคือไม่จ าเป็นต้องท าตามกฎหมายอีกด้วย สะท้อนให้เห็นถึงการเอารัด

เอาเปรียบกันอย่างถึงท่ีสุด  

3.1.3.3. ข้าราชการเอาเปรียบชาวบ้าน 
วรรณกรรมเพ่ือชีวิตในช่วงกลางทศวรรษที่ 2510 มีการกล่าวถึงปัญหาของชาวบ้าน

ชนบทในกลุ่มวรรณกรรมของนักศึกษาอย่างกว้างขวาง สาเหตุเนื่องจากภายหลังเดือนตุลาคม พ.ศ.

2516 รัฐบาลชั่วคราวให้เงินอุดหนุนโครงการพัฒนาประชาธิปไตย ภายใต้โครงการนี้ นิสิต นักศึกษา

ประมาณ 3,000 คน เดินทางไปชนบทเพ่ือกระจายความรู้เรื่องประชาธิปไตย และการมีส่วนร่วมใน

กระบวนการทางการเมืองแก่ชาวบ้าน นิสิตนักศึกษาจ านวนมากมีโอกาสเรียนรู้ปัญหาของชนบทไทย

และรายงานกลับมาถึงช่องว่างระหว่างข้าราชการและชาวบ้าน การปฏิบัติที่รุนแรงของต ารวจ อิทธิพล

ท้องถิ่น ปัญหาหนี้สิน สภาพสาธารณูปโภคที่ย่ าแย่และความยากจนที่เห็นได้ชัดเจน (ผาสุก พงษ์

ไพจิตร, 2539: 505) จากการได้เข้าไปสัมผัสถึงปัญหาของชาวบ้านอย่างใกล้ชิด ท าให้ทราบปัญหาของ

ชาวบ้านอย่างแท้จริง โดยเฉพาะปัญหาระหว่างชาวบ้านและข้าราชการท้องถิ่น 

ปัญหาข้าราชการเอาเปรียบชาวบ้าน โดยเฉพาะอย่างยิ่งในชนบทแถบภาคอีสาน ซึ่ง

เป็นปัญหาที่เกิดมาอย่างยาวนานในราวทศวรรษที่ 2490 เป็นต้นมา การจับจองที่ดินใหม่ของชาวบ้าน

ในเขตป่าเขาขยายตัวอย่างรวดเร็วเข้าไปในเขตป่าลึกและพ้ืนที่ห่างไกลจากเงื้อมมือของรัฐบาล ความ

มุ่งมั่นเข้าจับจองที่ดินใหม่ๆ เป็นความต้องการของชาวบ้าน และเกิดขึ้นโดยเสรี ข้าราชการติดตาม

ชาวนาชาวไร่และครอบครัวบุกเบิก เพื่อเก็บภาษี แต่ปฏิเสธที่จะออกเอกสารสิทธิ์ที่ดินตามกฎหมายแก่

ชาวบ้านให้ชัดเจน (ผาสุก พงษ์ไพจิตร, 2539 : 498) ทั้งนี้ยังพบว่า เมื่อชาวบ้านมีกรณีพิพาทกับ

ข้าราชการ หรือเจ้าหน้าที่รัฐมากเข้า ก็หันไปสนับสนุนพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทยมากขึ้น 

เพราะต้องการหาที่พ่ึงพิงหลีกหนีจากการถูกกลั่นแกล้งและความไม่เป็นธรรม นอกจากจะได้รับการ

ช่วยเหลือจาก พคท. เป็นอย่างดีแล้ว พคท.เองก็ยังมีความเห็นพ้องกับชาวบ้านที่เชื่อว่าชนบทเป็นเขต

แดนของบ้าน รัฐและทุนหรือนักธุรกิจเป็นสิ่งไม่พึงปรารถนา เนื่องจากเป็นตัวแทนการรุกรานจากเมือง 

ด้วยแนวคิดดังนี้เองจึงท าให้เรื่องราวการถูกเอารัดเอาเปรียบของชาวบ้านโดยข้าราชการจึงได้ปรากฏ

อยู่ในวรรณกรรมเพ่ือชีวิต ดังเช่นในเนื้อหาใจความของใบปลิวโฆษณาชวนเชื่อของ พคท. ฉบับหนึ่งมี

ใจความว่า บรรพบุรุษของเราคือชาวนา ปลูกมะพร้าวต้นแรก ปลูกข้าวในนาเริ่มแรก และท าสวนผลไม้

แห่งแรก แต่ระบบที่ครอบง าก าลังเหยียบย่ าพวกเราและบรรพบุรุษของเรา (ผาสุก พงษ์ไพจิตร, 2539: 
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499)  นักเขียนเพ่ือชีวิตทั้งหลายจึงนิยมน าเรื่องการต่อสู้ของชาวบ้านในชนบทกับอ านาจรัฐมาใช้ใน

งานเขียนของตน 

ชาติ กอบจิตติ ได้สืบทอดการน าเสนอปัญหาการเอารัดเอาเปรียบโดยข้าราชการมา

ใช้ในงานเขียนของเขาด้วย โดยปรากฏในเรื่องสั้น สายสร้อย และนวนิยายเรื่อง ค าพิพากษา หากแต่

ลักษณะของปัญหาที่ปรากฏไม่มีความเกี่ยวข้องเชื่อมโยงกับความขัดแย้งในแนวคิดทางการเมือง หรือ

เป็นปมปัญหามาจากแนวคิดทางการเมืองดังเช่นวรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จแต่อย่างใด แต่เป็น

ปัญหาการใช้อ านาจจากต าแหน่งหน้าที่โดยมิชอบเพ่ือกอบโกยผลประโยชน์จากชาวบ้าน ซึ่งเป็นปัญหา

ระหว่างตัวบุคคล คือระหว่างข้าราชการที่เอารัดเอาเปรียบ กับชาวบ้านผู้ที่ตกเป็นเป้าหมาย ดังเช่น

ตอนหนึ่งในเรื่องสั้น สายสร้อย เมื่อพิทยารู้ตัวว่าตนเองไม่น่าจะสอบผ่าน เพราะที่ผ่านมาไม่ได้ตั้งใจ

เรียน อีกทั้งยังไม่สามารถเรียน รด. ได้เพราะคะแนนไม่ถึง จึงได้ไปปรึกษากับวัฒน์ เพ่ือนของเขาว่าท า

อย่างไรคะแนนสอบจึงจะผ่านเกณฑ์ 

“... “เส้นก๋วยจั๊บไงล่ะ ไม่ใช่ก๋วยจั๊บธรรมดานะ ก๋วยจั๊บทองซะด้วย มึงเคย

เห็นไหม?” 

“เส้นใคร?” พิทยาถามร้อนรน 

“หนิทไง หนิทเรานี่แหละ” วัฒน์หยุดมองหน้าพิทยา แล้วพูดต่อ “ปีที่แล้วพี่

กูก็จะตก พ่อกูให้ไปชวนหนิทมากินเหล้าที่บ้าน ตอนกลับพ่อกูว่า ‘ครูเอาพระนี่ไปห้อย

คอสักองค์สิ’ ที่จริงพระน่ะไม่ได้ช่วยเท่าไรหรอก แต่สร้อยทองที่ห้อยพระสิช่วยพี่กูไว้ 

หกสิบแปดเปอร์เซ็นต์สบายไป ตอนนี้เรียนปร๋ออยู่กรุงเทพฯ แล้ว” 

“จริงหรือวะ แล้วกูมีทางไหม?” 

“ทางน่ะมี ถ้ามีทอง”...” 

(ทางชนะ,2557:73) 

เมื่อทราบดังนั้นพิทยาจึงไปขอร้องให้แม่ของตนช่วยสินบนอาจารย์สนิทด้วย

สร้อยทองบ้าง แต่เมื่อผลคะแนนออกมาว่าเขาผ่านเกณฑ์ไม่สอบตก แต่คะแนนไม่ถึงพอที่จะเรียน รด. 

ได้ พิทยาแปลกใจที่ตนเองได้คะแนนน้อยกว่าวัฒน์ ทั้งที่ก็สินบนอาจารย์ไว้เหมือนกัน เขา จึงกลับไป

พูดอาจารย์สนิทอีกครั้งด้วยตัวเอง 

...พิทยาให้นึกกลัว แต่เขายังต้องการเรียกร้องสิทธ์ิให้กับตัวเองและสร้อยของ

แม่ เมื่อถึงตรงนี้ เขาคิดว่าถ้าจะเป็นอะไรก็ต้องลองดู 
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“ถ้าอย่างนั้นเธอก็ไม่รู้จริงนะสิ ถ้าเธอรู้จริงแม่เธอคงไม่ซื้อทองมาบาทเดียว

หรอก ของนายวิวัฒน์เขาสองบาท” 

พิทยายืนทื่อ งงไปหมด ไม่คิดเลยว่าอาจารย์สนิทจะเป็นได้ถึงเพียงน้ี 

“แล้วเธอจะเอาเปอร์เซ็นต์เท่ากับเขาได้อย่างไร เธอมันรู้ไม่จริงแล้วมาท าสู่รู้

ไม่เข้าเรื่อง ไปซะ ไปซะ ฉันจะกินเบียร์ บอกแม่เธอด้วยว่าถ้าไม่ใช่เพราะสร้อยเส้นนั้น

แล้ว มีหวังเธอจะต้องเจอหน้าฉันอีกปีแน่” แกโบกมือไล่... 

(ทางชนะ,2557:81) 

อาจารย์สนิทคือข้าราชการครู ครูมีหน้าที่สอนหนังสือแก่นักเรียน แต่กลับใช้หน้าที่

การงานในการเอ้ือผลประโยชน์แก่ตนเองในทางมิชอบ ซ้ ายังหลอกเอาทรัพย์สินจากผู้ปกครองของ

นักเรียนอีกด้วย  

นอกจากพฤติกรรมการเอารัดเอาเปรียบของครูในเรื่องสั้น สายสร้อย แล้ว ในนว

นิยายเรื่อง ค าพิพากษา ปรากฏพฤติกรรมการเอารัดเอาเปรียบของครูอยู่เช่นกัน นั่นคือตัวละคร 

ครูใหญ่ ซึ่งเป็นผู้ที่มีคนในต าบลนับหน้าถือตามากมาย แต่กลับโกงเงินฝากของ ฟัก ที่ฝากไว้กับตน ซึ่ง

ฟักเป็นผู้เสียหายแต่คนในต าบลกลับไม่มีใครเชื่อฟักเลยว่าครูใหญ่โกงเงินของตน ฟักจึงได้ไปหาก านัน 

หวังให้ก านันช่วยเหลือเรื่องท่ีเขาถูกโกงเงิน 

“... “เอ็งเมานี่หว่า” ก านันว่าอย่างไม่พอใจ 

“ก านันช่วยผมด้วย ผมไหว้ มันโกงผมจริงๆ ผมฝากมันไว้ห้าพันสอง ฝากมัน

ไว้ ก านันช่วยทวงด้วย ผมไหว้ล่ะ...” ฟักยกมือไหว้เหนือหัว เขายังไม่ลดละความ

พยายาม แม้ว่าบางครั้งขณะพูดขาจะซวนเซไปบ้างก็ตาม 

“เอ็งไปว่าครูใหญ่ส่งเดช ระวังจะติดตะรางเอา” ก านันเตือนด้วยสีหน้า

เครียด 

“ถ้าเขาแจ้งข้อหาหมิ่นประมาท เดี๋ยวก็ได้นอนมุ้งสายบัวกันมั่งหรอก เมา

แล้วก็กลับบ้านไป ไป๊!” 

“แกโกงผมจริงๆ...โกงจริงๆ” ฟักพูดเสียงสั่นเครือ 

ก านันสุดจะทนร าคาญได้จึงถามด้วยเสียงฉุนเฉียว 

“เอ็งมีหลักฐานมั้ย ข้าจะจัดการให้” 

ฟักนิ่งอึ้ง... 

“ไป ไป กลับไป” ก านันออกปากไล่เมื่อเห็นฟักยืนเงียบอยู่นาน 
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“ทีหลังมึงเมาแล้วปากเสียอย่างนี้อีก กูจะให้ไปนอนโรงพักสักคืนสองคืน 

ปากจะได้สะอาดขึ้นบ้าง” 

ก านันว่ากับฟักอย่างอารมณ์เสียขณะที่ฟักหันหลังเง่ืองงึมอกไปอย่างคนสิ้น

หวัง...” 

(ค าพิพากษา, 2557: 268-269) 

ถึงแม้ว่าฟักจะโดนโกงเงินจริง แต่กลับไม่มีใครเชื่อที่ฟักพูดเลยแม้แต่คนเดียว ในขณะ

ที่ครูใหญ่แม้ไม่ต้องพูดอะไรทุกคนก็พร้อมจะเชื่อว่าไม่ได้โกง เหตุเพราะหน้าที่การงานของครูใหญ่นั้นมี

ความน่าเชื่อถือมากพอที่จะท าให้ใครก็ตามเชื่อได้ว่าไม่มีทางโกง เป็นสิ่งที่ชี้ให้เห็นว่าครูใหญ่นั้นอาศัย

หน้าที่การงานของตนเองในการทุจริต ใช้ความน่าเชื่อถือของต าแหน่งครูใหญ่ท าให้ฟักวางใจและฝาก

เงินไว้ จากนั้นจึงยึดเอาเงินนั้นไว้เป็นของตนเองเสีย เมื่อฟักมาขอเบิกกลับเฉไฉไม่คืนให้ ด้วยมั่นใจว่า

ฟักนั้นขาดหลักฐานในการเอาผิดกับตน และด้วยต าแหน่งครูใหญ่นี้จะท าให้ตนสามารถรอดพ้นจาก

การเอาผิดได้ ชาติ กอบจิตติได้แสดงให้เห็นถึงความเลวร้ายของคนที่ท างานราชการว่าแม้จะมีต าแหน่ง

ใหญ่โต แต่เพื่อผลประโยชน์ของตนก็สามารถท าได้ทุกอย่างแม้กระทั่งการโกง 

จะเห็นได้ว่าการเอารัดเอาเปรียบแบบข้าราชการเอาเปรียบชาวบ้านนั้น ไม่ว่า

ชาวบ้านจะมีฐานะอย่างไร ย่อมถูกเอารัดเอาเปรียบกันได้ทั้งสิ้น เพราะสถานะของข้าราชการนั้น

เปรียบเสมือนกับสถานะพิเศษที่คนในสังคมส่วนใหญ่มักให้การนับหน้าถือตากันแบบไม่ต้องสงสัย อีก

ทั้งชาวบ้านที่ถูกเอาเปรียบก็ไม่มีอ านาจในการตรวจสอบข้าราชการด้วย  

การกล่าวถึงการเอารัดเอาเปรียบในลักษณะคนรวยเอาเปรียบคนจน นายจ้าง 

นายทุนเอาเปรียบลูกจ้าง และข้าราชการเอาเปรียบชาวบ้านนี้ เป็นลักษณะเด่นของงานวรรณกรรม

เพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จที่ชี้ให้เห็นปัญหาของคนที่ถูกเอารัดเอาเปรียบในสังคม เพ่ือเป็นเสมือนเสียงร้องขอ

ความยุติธรรมให้แก่คนกลุ่มนี้  สิ่งนี้แสดงให้เห็นว่า ชาติ  กอบจิตติยังคงสืบทอดลักษณะของ

วรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จไว้ในงานของเขา  

อย่างไรก็ตาม จากการสังเกตงานวรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จส่วนมากยังคงจ ากัด

การกล่าวถึงประเด็นการเอารัดเอาเปรียบแต่เพียง 3 กลุ่มข้างต้น จนกลายเป็นความซ้ าซากด้าน

เนื้อหา ในขณะที่ สิ่งที่เกิดขึ้นจริงในสังคมเกิดการเอารัดเอาเปรียบหลายรูปแบบ ชาติ กอบจิตติเอง 

คงเล็งเห็นถึงปัญหาเหล่านี้ จึงได้ขยายขอบเขตในการน าเสนอปัญหาการเอารัดเอาเปรียบให้เห็นการ

หาผลประโยชน์ในรูปแบบที่แตกต่างออกไปมากขึ้นดังที่จะอธิบายในหัวข้อถัดไปนี้  
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3.1.3.4. การหาผลประโยชนจ์ากผู้อื่น 
  ผลจากการศึกษา พบว่า การกล่าวถึงการเอารัดเอาเปรียบตามลักษณะวรรณกรรม

เพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จเป็นการใช้อ านาจส่วนบุคคลที่มีอยู่มากกว่าของตัวผู้ที่ต้องการจะเอารัดเอาเปรียบ

เองในการเอาเปรียบหรือได้ประโยชน์จากผู้อ่ืน เช่น อ านาจจากต าแหน่ง หน้าที่การงาน อ านาจทาง

ฐานะทางเศรษฐกิจ แต่ลักษณะการเอารัดเอาเปรียบที่ชาติ  กอบจิตติน า เสนอเพ่ิมเข้ามา

นอกเหนือไปจากที่เคยกล่าวถึงในวรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จ คือการเอารัดเอาเปรียบโดยอาศัย

จุดอ่อนไม่ว่าจะทางร่างกายหรือความคิดจิตใจของผู้อื่นเป็นช่องทางในการหาหรือฉกฉวยผลประโยชน์  

ชาติ  กอบจิตติแสดงให้เห็นว่า การเอารัดเอาเปรียบ ไม่จ าเป็นต้องเป็นผู้ที่มีอ านาจใน

ทางตรงอย่างอ านาจจากความร่ ารวย หรืออ านาจจากการเป็นเจ้านาย นายทุน หรือแม้แต่เจ้าหน้าที่รัฐ 

ในเรื่องสั้น พรุ่งนี้ คือ ตัวละคร พระอาจารย์ อาศัยความอยากรวย อยากหลุดพ้นจากความจนของ

หญิงหม้ายและชาวบ้าน เป็นช่องทางในการหาเงิน โดยใช้ความเชื่อ ความงมงาย ความเลื่อมใสทาง

ศาสนาที่มากเกินไปจนขาดวิจารณญาณ หรือแม้แต่เรื่องของไสยศาสตร์เป็นเครื่องมือที่เอ้ือให้เอารัด

เอาเปรียบได้ง่ายขึน้ 

... “อาจารย์ที่ไหนนะพี่?” 

“บางขุนเทียนโน่น งวดที่แล้วเจ้ามือไม่กล้ารับเชียวนะ อาจารย์องค์นี้ท่าน

เคร่งน่าดู ดอกไม้สดท่านก็ไม่รับบูชา ท่านรับแต่ดอกไม้แห้ง ดอกไม้สดท่านว่า เหี่ยว

แล้วท าให้เศร้าหมอง” 

“ก็ใช่น่ะสิ เหี่ยวแล้วมันขายไม่ได้นี่ ดอกไม้แห้งเขาเอาไปขายคืนกับที่ร้านได้ 

ใครเขาจะเอาดอกไม้สดล่ะ เหี่ยวแล้วมันเศร้าหมอง เศร้าตรงไหนรู้ไหม?” น้องชายเว้น

ระยะแล้วแหย่ต่อ “เศร้าตรงที่ไปขายต่อให้ใครไม่ได้น่ะสิ” ว่าแล้วก็หัวเราะ 

“มึงนี่ชักเอาใหญ่แล้ว กับพระกับเจ้าก็ไม่เว้น เดี๋ยวก็ตกนรกตายห่า อะไรๆ 

มึงก็ดี เสียอยู่อย่างตรงปากนี่แหละ” หญิงหม้ายว่า...” 

(พรุ่งนี้, 2557: 27) 

ตัวละคร พระอาจารย์วางสถานะของตนว่าเป็นนักบวชในพุทธศาสนาที่มีความ

แม่นย าในเรื่องการให้เลขเด็ด เป็นที่ศรัทธาเลื่อมใสของบรรดาคอหวย ใช้ความเชื่อหลอกลวงเอา

สิ่งของปัจจัยจากเหยื่อที่รู้ไม่เท่าทันเล่ห์เหลี่ยม เพราะเหยื่อนั้นเลือกที่จะเชื่ออย่างสมัครใจด้วยตัวของ

ตัวเอง 
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ในเรื่องสั้น คนไร้ค่า ตัวละคร แบน ผู้เชื่อในความฉลาดมีพรสวรรค์ด้านศิลปะของ

ตนเองตามค าท านายของหมอดู เมื่อได้รับการชื่นชมก็มักจะท างานให้ผู้ที่หยิบยื่นค าชมนั้นอย่างเต็มใจ

และเต็มก าลงั โดยที่ตัวแบนเองไม่รู้เลยว่า เขาก าลังถูกหลอกใช้แรงงานอยู่ 

“...ชีวิตแต่หนหลังของมันเหมือนนิยายโกหก แต่จะจริงหรือโกหกนั้นไม่มี

ใครสืบสาวได้ เพราะเรื่องทั้งหมดออกมาจากปากมันเพียงฝ่ายเดียว แต่ก็ไม่มีใคร

อยากจะสืบสาวซักไซ้เท่าใดนัก เพราะประโยชน์จริงๆ จากตัวมันไม่ ได้อยู่ที่ประวัติ

หรือเส้นสมองบนฝ่ามือของมัน ประโยชน์ที่แท้จริงอยู่ที่มันเป็นคนใช้ง่ายในทุกๆ งาน 

ขออย่างเดียวอย่าว่ามันโง่ก็แล้วกัน และถ้าชมว่าฉลาด หรือจะให้ดีก็ต้องยอมให้มัน

ออกความเห็นในเรื่องศิลปะบ้าง แล้วท าแกล้งสนใจฟัง แบนมันแทบจะยอมถวายหัว

เป็นวัวเป็นควายให้ใช้เลยทีเดียว...” 

(คนไร้ค่า,2557: 76) 

  แบนไม่ได้เอะใจเลยแม้แต่น้อยว่าก าลังถูกหลอกใช้ อีกทั้งยังเสมือนว่าเต็มใจให้หลอก

เสียด้วยซ้ าไป ก็ด้วยเพราะเชื่ออย่างหมดใจแล้วนั่นเองว่าตนเองเก่งจริง จะเห็นได้ว่า ชาติ  กอบจิตติมี

ความพยายามเสนอให้เห็นว่าในสังคมมีการเอารัดเอาเปรียบกันอยู่ตลอดเวลา แม้แต่ในเรื่องเพียง

เล็กน้อย ไม่ใช่การเอาเปรียบเอาประโยชน์ต่อเมื่อมีอ านาจที่ท าได้เท่านั้นอีกต่อไป แต่ชาติ กอบจิตติ

แสดงให้เห็นถึงการฉกฉวย เอาเปรียบในทุกๆโอกาสที่ท าได้มากขึ้น โดยผู้ที่เอาเปรียบและถูกเอา

เปรียบไม่จ าเป็นต้องมีความสัมพันธ์เชิงอ านาจในแนวดิ่งต่อกัน  

  กล่าวสรุปได้ว่า ชาติ  กอบจิตติน าเสนอให้เห็นปัญหาต่างๆที่เกิดจากการเอารัดเอา

เปรียบทั้งที่เกิดจากกรณีคนรวยเอาเปรียบคนจน นายจ้าง นายทุนเอาเปรียบลูกจ้าง เจ้าหน้าที่รัฐเอา

เปรียบชาวบ้าน เช่นเดียวกันกับที่วรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จเคยน าเสนอ ในขณะเดียวกัน ชาติได้

น าเสนอให้เห็นปัญหาการเอารัดเอาเปรียบในมุมมองที่กว้างขึ้น ครอบคลุมปัญหาที่เกิดในสังคมได้

ชัดเจนขึ้น ด้วยการกล่าวถึงปัญหาการเอารัดเอาเปรียบที่มีสาเหตุจากความเชื่อ ความงมงาย ความ

กลัว ความรู้สึกต่างๆอันเป็นจุดอ่อนของคนท่ีถูกเอาเปรียบ 

3.1.4. ศักดิ์(ศรี)และสิทธิ์ของความเป็นมนุษย์ 
หลังจากรัฐธรรมนูญฉบับแรก พ.ศ.2475 ได้บัญญัติหลักความเสมอภาคตลอดมา ดังที่จะ

กล่าวโดยสรุปได้ว่า  

รัฐธรรมนูญฉบับปีพ.ศ.2489 บัญญัติหลักความเสมอภาคไว้ในมาตรา 12 

ว่า บุคคลย่อมมีฐานะเสมอกันตามกฎหมาย ฐานันดรศักดิ์โดยก าเนิดก็ดี โดยแต่งตั้งก็
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ดี หรือโดยประการอื่นใดก็ดี ไม่กระท าให้เกิดเอกสิทธิ์อย่างใดเลย จนมาถึง

รัฐธรรมนูญปีพ.ศ.2517 ได้บัญญัติถ้อยค าแตกต่างออกไป โดยบัญญัติไว้ 2 มาตรา

ดังนี้ มาตรา 27 บัญญัติว่า บุคคลย่อมเสมอกันในกฎหมาย และได้รับความคุ้มครอง

ตามกฎหมายเท่าเทียมกัน และมาตรา 28 วรรคแรกบัญญัติว่า บุคคลย่อมมีสิทธิและ

เสรีภาพภายใต้บังคับบทบัญญัติแห่งรัฐธรรมนูญ วรรค 2 บัญญัติว่า ชายและหญิงมี

สิทธิเท่าเทียมกัน และวรรค 3 บัญญัติว่า การจ ากัดสิทธิและเสรีภาพอันเป็นการฝ่า

ฝืนเจตนารมณ์ตามบทบัญญัติแห่งรัฐธรรมนูญ จะกระท ามิได้ ต่อมา รัฐธรรมนูญฉบับ

ปีพ.ศ.2521 ได้บัญญัติหลักความเสมอภาคไว้ในมาตรา 23 โดยบัญญัติว่า บุคคลย่อม

เสมอภาคกันในกฎหมายและได้รับความคุ้มครองตามกฎหมายเท่าเทียมกัน  

(บรรเจดิ สิงคะเนติ, 2555: 159) 

จะเห็นได้ว่า นับตั้งแต่รัฐธรรมนูญฉบับปีพ.ศ. 2489 เรื่อยมาจนกระทั่งรัฐธรรมนูญฉบับปี

พ.ศ.2521 ได้บัญญัติเนื้อหาเกี่ยวกับหลักความเสมอภาคไว้โดยตลอด แต่ในขณะที่ วรรณกรรมเพ่ือ

ชีวิตสูตรส าเร็จนับแต่ที่มีก าเนิดวรรณกรรมเพ่ือชีวิตขึ้นมาในประเทศไทยตั้งแต่พ.ศ.2495 เรื่อยมา

จนถึงพ.ศ.2521 ล้วนน าเสนอประเด็นการต่อสู้ทางการเมือง การต่อสู้ของชนชั้นแรงงานเป็นหลัก โดย

ที่ประเด็นเรื่องสิทธิและศักดิ์ศรีความเป็นมนุษย์เพ่ิงจะปรากฏเด่นชัดภายหลังที่มีการเรียกร้องให้เกิด

การวิพากษ์วิจารณ์ทางวรรณกรรมในช่วงต้นทศวรรษ 2520  

การน าเสนอประเด็นเรื่องสิทธิและศักดิ์ศรีความเป็นมนุษย์ในเรื่องสั้นและนวนิยายของ

ชาติ  กอบจิตติ ในช่วงพ.ศ.2522-พ.ศ.2524 จึงนับเป็นประเด็นใหม่ทางสังคมที่ถูกกล่าวถึงใน

วรรณกรรมที่ถูกผลิตขึ้นในช่วงเวลาเดียวกันนั้น  กล่าวคือ ชาติ กอบจิตติได้กล่าวถึงความยากจนในแง่

ที่คนจนเหล่านั้นขาดโอกาสในการเข้าถึงสวัสดิการของรัฐ และขาดโอกาสต่างๆในชีวิต ด้วยความ

ยากจนของชาวชนบทที่มีรายได้ต่ า ท าให้อพยพเข้ามาท างานในเมืองด้วยเชื่อว่ามีงานให้เขาเหล่านั้นท า 

หรือเสี่ยงเข้ามาท างานในเมืองดีกว่าปล่อยให้ตัวเองจมอยู่กับที่ แต่เมื่อเข้ามาในเมืองแล้ว งานที่คนกลุ่ม

นี้ท าได้เป็นงานที่มีรายได้ต่ า เช่น กรรมกร งานรับจ้าง บริการต่างๆ เพราะขาดความรู้ เมื่อค่าครองชีพ

สูงท าให้มีรายได้ไม่พอใช้ และซ้ าร้ายส าหรับครอบครัวที่มีฐานะทางเศรษฐกิจไม่ดีอยู่แล้ว หากสมาชิก

ในครอบครัวว่างงานลง โดยไม่มีรายได้จากแหล่งอ่ืนใดมาจุนเจือครอบครัว ส่งผลให้การด ารงชีวิตต้อง

อยู่อย่างอดอยาก ท าให้ประสบกับปัญหาความยากจนอันเป็นสาเหตุของอีกหลายๆปัญหาที่ตามมาดังที่

กล่าวมาแล้วข้างต้น สอดคล้องกับที่ สุวิทย์ รุ่งวิสัย (2523: 166) แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับการจัด

สวัสดิการต่างๆของรัฐไว้ว่า ส าหรับผู้ว่างงานที่ยากจน และขาดรายได้ จะประสบกับความเดือดร้อน
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มาก เพราะในประเทศเรา ทุกคนต้องพ่ึงล าแข้งแรงกายของตนเองให้มากที่สุด ประชาชนหมดหวังที่จะ

พ่ึงรัฐบาลในการจัดสวัสดิการต่างๆ ซึ่งความจริงแล้ว “สวัสดิการ” ดูจะเป็นความหวังที่เลื่อนลอย

เกินไปส าหรับประชาชนไทย โดยเฉพาะผู้ทุกข์ยากตามท้องถิ่นชนบท ทั้งๆที่พวกเขามีรายได้น้อยอยู่

แล้ว กลับต้องเสียค่ารักษาพยาบาล ค่าเล่าเรียนของลูกๆ ฯลฯ ไม่ยิ่งหย่อนไปกว่าผู้มีรายได้สูงทั้งหลาย

ที่อยู่ในเมือง สภาพเช่นนี้เองที่ท าให้ผู้ว่างงาน และขาดรายได้ในประเทศเราขาดความมั่นคงและ

หลักประกันในชีวิต 

ชาติ กอบจิตติ ได้กล่าวถึงความไม่เสมอภาคในสิทธิเสรีภาพ และการลดทอนศักดิ์ศรี

ความเป็นมนุษย์ในเรื่องสั้นและนวนิยายของเขาในช่วงแรก ดังนี้ 

3.1.4.1. ความไม่เสมอภาคในสิทธิเสรีภาพ 
  ตัวชี้วัดของการเคารพศักดิ์ศรีความเป็นมนุษย์ก็คือ ความเสมอภาค หรือการปฏิบัติ

ต่อคนทุกคนอย่างไม่เลือกปฏิบัติ คนทุกคนมีสิทธิได้รับสิ่งอ านวยความสะดวกอันเป็นสาธารณะและ

ความช่วยเหลืออ่ืนจากรัฐ และการปฏิบัติต่อกันของเพ่ือนมนุษย์อย่างเสมอกัน (กุลพล พลวัน, 2543) 

แต่ความเป็นจริง การได้รับความคุ้มครองสิทธิต่างๆที่ควรจะได้ของคนในสังคมและการปฏิบัติต่อกัน

ของคนในสังคมกลับไม่เท่ากัน ชาติ  กอบจิตติ น าเสนอให้เห็นความไม่เสมอภาคในสิทธิเสรีภาพที่

เกิดข้ึนในสังคม ดังนี้ 

(1.) การไม่สามารถหลุดพ้นความยากจน  
ในทางเศรษฐศาสตร์ ผู้ที่มีฐานะทางเศรษฐกิจดีกว่า ย่อมได้เปรียบผู้ที่มีฐานะ

ด้อยกว่าในหลายๆ ด้าน เช่น หน้าที่การงาน การอุปโภคบริโภค โอกาสทางการศึกษา และการรับสิ่ง

บันเทิงเพ่ือความผ่อนคลาย เป็นต้น โดยผู้ที่มีฐานะทางเศรษฐกิจต่ า หรือคนจน มีโอกาสในการเข้าถึง

สิ่งต่างๆ ดังที่กล่าวมาแล้วน้อยมาก หรืออาจจะไม่ได้เลย เพราะคนจนมักหมดเวลาชีวิตไปกับการ

ท างานหนัก จากปัจจัยเหล่านี้เป็นเหตุให้คนจนไม่สามารถพัฒนาคุณภาพชีวิตของตนให้ดีขึ้นได้ 

ในขณะที่คนรวยสามารถได้รับโอกาสที่ดีกว่าในการพัฒนาคุณภาพชีวิต เกิดเป็นช่องว่างของความ

เหลื่อมล้ าระหว่างคนรวยกับคนจนให้ยิ่งห่างกันออกไปเรื่อย ๆ  

สิทธิ์ที่จะท าให้คนจนพ้นไปจากสภาพความจนคือ “โอกาส”  โอกาสที่จะมี

มาตรฐานชีวิตที่ดี แต่ในทุกๆสังคม ย่อมมีความเหลื่อมล้ าเกิดขึ้นเสมอ ความเหลื่อมล้ าจะกว้างมาก

หรือน้อยขึ้นอยู่กับสังคมท่ีหยิบยื่นโอกาสให้แก่คนที่ต่างกันออกไป ชาติ  กอบจิตติ น าเสนอให้เห็นภาพ

วงจรที่น่าอึดอัด หดหู่ ที่คนชนชั้นล่างทางเศรษฐกิจต้องฝ่าฟัน ที่ถึงแม้จะมีความพยายามมากเพียงใดก็
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ไม่อาจหลุดพ้นไปจากความยากจนได้ เช่นในตอนหนึ่งของนวนิยายเรื่อง จนตรอก ที่กล่าวถึงครอบครัว

ชนชั้นล่างของตัวละครบุญมาที่อยากมีชีวิตที่ดี อยากมีบ้านเป็นของตัวเอง ทุกคนในครอบครัวต่างดิ้น

รน ขยัน ช่วยกันท ามาหากิน พยายามท าทุกอย่างเพ่ือให้มีบ้านเป็นของตนเอง และได้อยู่ด้วยกันอย่าง

มีความสุข แต่สิ่งที่ได้รับ กลับตรงกันข้ามอย่างสิ้นเชิง คือ มีหนี้สินเพ่ิมพูนจากการกู้เงินเพ่ือซื้อบ้าน 

ครอบครัวแตกแยกเพราะต่างคนต่างต้องท างานหารายได้เพ่ือใช้จ่ายในการด ารงชีวิตและช าระหนี้สิน 

เมื่อเสาหลักของบ้านมีเหตุให้ถูกจับเข้าคุกท าให้สมาชิกที่เหลือขาดรายได้เพราะเหลือแต่เด็กและ

คนชรา เมื่อไร้ทางออกจึงน าไปสู่การฆ่าตัวตายเพ่ือหนีปัญหาในท้ายที่สุด ดังที่ตัวละครบุญมาคิด

ทบทวนถึงเหตุการณ์ต่างๆในชีวิตตัวเองว่า     

‘มันเป็นเพราะใครกันแน่วะนี่’ บุญมานึกถามตัวเอง 

‘เพราะมึงนั่นแหละ!’ อีกความคิดหนึ่งตะโกนแวบส่วนข้ึนมา 

‘ถ้ามึงไม่ชวนพ่อมากรุงเทพฯ!’ 

‘ถ้ามึงไม่อยากมีบ้าน!’ 

‘ถ้ามึงไม่เสือกกู้เงินเถ้าแก่เขามา!’ 

‘ถ้ามึงไม่เตะเมียในวันนั้น!’ 

‘ถ้ามึงไม่ไล่สีดาออกจากบ้าน!’ 

‘ถ้ามึงไม่เสือกไปเรือ!’ 

‘ถ้ามึงไม่โดนจับ!’ 

‘และถ้ามึงอยู่บ้านท างานไปกลับเหมือนเช่นคนอื่นๆ เรื่องมันก็คงไม่ลงเอย

แบบท่ีเห็นนี่หรอก…’ 

บุญมาไม่ได้คิดโทษใครที่ไหนเลย บุญมาไม่คิดโกรธใครด้วยซ้ าที่ท าให้ชีวิต

ครอบครัวของเขาต้องหันเหเป็นเช่นนี้ บุญมาคิดโทษแต่ตัวเอง บุญมาคิดโกรธแต่ตัวเอง

ที่เกิดมาเป็นคนจน เขาไม่รู้หรอกว่าท าไมชีวิตคนจนๆอย่างเขาถึงต้องประสบเคราะห์

กรรมอยู่เสมอมา เขารู้เพียงว่าชีวิตนี้เป็นเรื่องของเวรกรรม เกิดมาเพื่อชดใช้เวรกรรมเก่า

ให้หมดๆไป... 

(จนตรอก, 2549: 119-120) 

 จากตัวอย่าง แม้ว่าตัวละครจะให้เหตุผลว่าเรื่องราวร้ายๆในชีวิตที่เกิดขึ้น

เป็นเพราะเวรกรรม แต่ในความเป็นจริง สิ่งที่เกิดขึ้นมีเหตุมาจากความจน ด้วยความจนท าให้พวกเขา

เหล่านั้นขาดแม้แต่โอกาสต่างๆที่จะท าให้ชีวิตดีขึ้นได้ แม้แต่ระบบของรัฐและสวัสดิการต่างๆของ

สังคมก็ไม่เอ้ือให้คนจนได้รับสิทธิตามที่ควรได้ เช่น สิทธิในการได้รับการศึกษาที่ดี สิทธิในการท างาน 
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สิทธิในการมีวิถีชีวิตที่ดี สิทธิในได้รับการรักษาพยาบาลที่ดี สิทธิในการมีมาตรฐานความเป็นอยู่ในการ

มีที่พักอาศัยที่ดี เป็นต้น 

- การเข้าไม่ถึงสิทธิในการได้รับการศึกษา  
เนื่องจากการศึกษาเล่าเรียนต้องใช้เงินจ านวนมาก ซึ่งค่าใช้จ่าย

ส าหรับการศึกษาไม่ได้มีเฉพาะค่าเรียน แต่รวมไปถึงค่าอุปกรณ์ต่างๆที่เกี่ยวข้องด้วย เช่น ค่าชุด

เครื่องแบบนักเรียน ค่าอุปกรณ์การเรียน ค่าหนังสือแบบเรียน เป็นต้น สิ่งต่างๆ เหล่านี้ล้วนมีราคาแพง

ทั้งสิ้น ในขณะที่คนจนมีเงินเพียงพอแค่การยังชีพเท่านั้น ท าให้เป็นภาระหนักให้กับครอบครัวของคน

ยากจน ซึ่งต่างกับคนรวยที่ไม่มีปัญหากับค่าใช้จ่ายในส่วนนี้เลย ความต่างนี้ท าให้คิดได้ว่า ระบบ

การศึกษาเองก็มีลักษณะที่ออกแบบมาเพ่ือคนรวยเพียงอย่างเดียวเท่านั้น ถึงแม้ว่าจะมีนโยบายของรัฐ

ให้เด็กทุกคนเรียนโดยไม่มีค่าใช้จ่าย แต่ในส่วนของค่าอุปกรณ์ที่นอกเหนือจากนั้นไม่ได้รวมอยู่ด้วย 

จากเหตุเหล่านี้ท าให้ดูเหมือนว่าคนจนถูกกีดกันออกจากโอกาสในการได้รับการศึกษาอย่างเท่าเทียม  

โดยประเด็นดังกล่าวนี้ ชาติ กอบจิตติได้น าเสนอไว้ในเรื่องสั้น ผู้แพ้ ผ่านเรื่องราวการด าเนินชีวิตของ 

โด่ง ที่เกิดมาในครอบครัวยากจน ดูเหมือนว่าการเข้าเรียนของเขานั้นสร้างภาระอันใหญ่หลวงให้แก่

ครอบครัวของเขาอย่างมาก  

“... “ของเล่นอย่างน้ันเล่นไม่กี่วันก็เสีย ไม่เห็นมีประโยชน์อะไร สู้ชุดนักเรียน

ที่พ่อซื้อให้ก็ไม่ได้” แม่บอกถึงเหตุผลหลายอย่างเขาจึงค่อยคลายเรื่องตุ๊กตาไป 

“เอาไปถอดเก็บเสียก่อน” นางพูข้ึนเมื่อเห็นลูกชายจะเดินเข้ามุ้ง 

“เดี๋ยวเก่าหมด” พ่อเขาเสริมขึ้นแล้วยิ้ม 

นางนึกถึงค่าขนม ค่าสมุดหนังสือ และเรื่องอื่นๆ นางจะต้องตื่นเช้าขึ้นอีก

หน่อยเพื่อจะได้มีเวลาไปส่งลูก แล้วพายเรือย้อนกลับไปนาเกลือ บางทีนาง

อาจต้องเว้นการใส่บาตรตอนเช้าไป นางบอกเรื่องนี้กับผัว...” 

       (ทางชนะ, 2557: 32-33) 

 ชุดนักเรียนของโด่งนั้นมีราคาแพงมาก พ่อของโด่งต้องท างานหนัก

เพ่ือแลกกับชุดนักเรียนเพียงชุดเดียว นี่เป็นหนึ่งในสาเหตุที่ท าให้คนจนไม่สามารถแบกภาระค่าใช้จ่าย

ทางการศึกษาได้ ในที่สุดก็ต้องเลิกเรียนไป ยิ่งคนจนห่างไกลจากการศึกษามากเท่าไร โอกาสในการ

พัฒนาคุณภาพชีวิตยิ่งห่างออกไปมากเท่านั้น เพราะระบบงานส่วนใหญ่ที่ไม่ใช้แรงงานนั้น ล้วนใช้วุฒิ

การศึกษาขั้นสูงทั้งสิ้น ในขณะที่คนจนบางรายนั้นไม่มีการศึกษาเลย หรือได้รับแค่เพียงเล็กน้อย 

สาเหตุที่ท าให้ต้องเลิกเรียนกลางคันนั้นล้วนมาจากความจนทั้งสิ้น เช่น ไม่มีเงินมากพอในการเรียนต่อ 
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ต้องท างานหารายได้เสริมให้ครอบครัว เป็นต้น ตัวอย่างเช่นในกรณีของโด่งนั้น ต้องเลิกเรียนเพ่ือมา

ท างานหารายได้เลี้ยงครอบครัว จากตัวอย่างตอนหนึ่งในเรื่องสั้น เสมือนพี่น้อง ที่โด่งต้องออกจาก

โรงเรียนมาเพ่ือท างานบนเรือทรายเช่นเดียวกับพ่อของเขา  

“ช่างมันเถอะแม่ คนอื่นที่เขาไม่ได้เรียนมีถมเถไป มากกว่าพวกได้เรียนเสีย

อีก” โด่งปลอบทั้งแม่และตัวเอง 

“เอ็งมันโชคไม่ดีที่มาเกิดกับข้า ไม่ไปเกิดกับคนมีตังค์” นางพูดให้ลูกชายฟัง 

พลางคิดเลยไปว่าไม่ใช่เพราะเงินหรอกหรือที่ไม่สามารถส่งให้ลูกเรียนได้ และต้องล้ม

เจ็บลงเพราะท างานหนักขึ้น เพียงหวังให้ลูกได้เรียนต่อ เพื่อลูกจะได้ไม่ล าบากเหมือน

นาง ยังไม่เป็นการเพียงพออีกหรือส าหรับชีวิตหนึ่งที่มีความยากไร้เป็นสมบัติมาตลอด 

ท าไมอีกชีวิตหนึ่งซึ่งไม่รู้เรื่องด้วยเลยจะต้องมารับมรดกนี้สืบต่อไป...” 

       (ทางชนะ, 2557: 89) 

 เป็นเรื่องที่น่าเสียดายแม้ว่าโด่งจะเรียนได้ค่อนข้างดี แต่ด้วยความ

จนของครอบครัว จึงไม่สามารถส่งเสียโด่งให้เรียนในระดับชั้นที่สูงได้ จึงพลาดโอกาสในการพัฒนา

คุณภาพชีวิตของตัวเองไป สิ่งนี้ยิ่งตอกย้ าให้เห็นว่า คนจน นอกจากจะโดนกีดกันออกจากระบบ

การศึกษาขั้นพ้ืนฐานในทางอ้อมจากการที่ไม่มีเงินมากพอที่จะประคองตนเองให้อยู่ใน “ระบบ” 

การศึกษาได้แล้ว ด้วยตัวระบบการศึกษาเองก็ยังกีดกันโอกาสในการเลือกท างานอีกด้วย  

ในทางกลับกนั ขณะที่คนจน แม้จะมีความต้องการในการเรียนมาก

เพียงใด แต่ด้วยฐานะของครอบครัวนั้นไม่เอ้ืออ านวยให้เรียนต่อได้ ก็ยังมีเด็กที่ครอบครัวมีฐานะร่ ารวย 

มีโอกาสทางการศึกษาที่ดีกว่า แต่กลับไม่อยากเรียน เหมือนกับ พิทยา จากเรื่องสั้น สายสร้อย ที่หนี

เรียนเพ่ือนั่งรถเข้ามาเที่ยวในตัวเมืองกับเพื่อนๆ ที่ทางบ้านมีฐานะร่ ารวยเช่นเดียวกัน 

“...พิทยายังคงฝักใฝ่กับสิ่งแปลกใหม่ที่ได้ค้นพบจากเพื่อน ซึ่งบัดนี้ไม่ใช่บุหรี่

อย่างเดียวเหมือนเช่นแต่ก่อนเสียแล้ว การหนีโรงเรียนแล้วเกาะรถไฟเข้ากรุงเทพฯ 

เพื่อดูหนังหรือเดินเล่นตามย่านร้านค้ากลายเปฯสิ่งน่าหลงใหล รวมไปถึงนักเรียนหญิง

ซึ่งเป็นท่ีต้องตาต้องใจ เหล่านี้เองกลายเป็นสิ่งอัศจรรย์ส าหรับโลกแคบๆ ของเขาที่เปิด

ออกสู่โลกกว้างของความจริงซ่งดูเหมือนมีแต่สิ่งยั่วยวน เขาได้แต่เฝ้าบอกตัวเองว่านี่

แหละคือสิ่งถูก นี่เองเป็นสิ่งที่เขาต้องการ เหมือนการรอคอยซึ่งเขาไม่สามารถรู้ว่าคอย

อะไร แล้วจนวันหนึ่งสิ่งนั้นก็วิ่งเข้าชน และเมื่อได้พบนั่นเองเขาจึงรู้ว่าแท้จริงเขาเกลียด

โรงเรียนและเบื่อห้องเรียน...” 

       (ทางชนะ, 2557: 70-71) 
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จะเห็นว่าในขณะที่โด่งต้องเลิกเรียนกลางคันเพ่ือท างานหาเงินมา

จุนเจือครอบครัว แม้จะอยากเรียนแต่ก็เรียนไม่ได้เพราะไม่มีเงินเรียนต่อ แต่พิทยากลับไม่อยากเรียน

เพราะสุขสบายกับการได้เที่ยวเล่น พิทยาสูญเงินไปกับการเที่ยวเล่นมากมาย อีกทั้งยังเป็นการเที่ยว

เล่นในเวลาเรียนจึงท าให้เงินที่เรียนนั้นสูญเปล่าไปด้วยเช่นกัน แต่นั่นไม่ได้ท าให้ครอบครัวของพิทยา

เดือดร้อนแม้แต่น้อย เพราะมีเงินมากพอที่จะเอาไปใช้จ่ายในด้านอ่ืนๆได้อีกอย่างเหลือเฟือ ท าให้เห็น

ภาพของความเหลื่อมล้ าในโอกาสทางการศึกษาได้อย่างชัดเจน คือ เด็กที่เกิดในบ้านที่มีฐานะร่ ารวยมี

โอกาสมากมายแต่ไม่ได้ใช้โอกาสนั้นอย่างเต็มที่ กลับปล่อยให้โอกาสนั้นเสียไปอย่างเปล่าประโยชน์ ทั้ง

ที่ในความเป็นจริงแล้ว โอกาสนั้นน่าจะเหมาะกับผู้ที่ต้องการได้รับโอกาสมากกว่า แต่ด้วยระบบ

โครงสร้างทางสังคมไม่ได้สร้างโอกาสที่เท่าเทียมให้กับเด็กทุกคน จึงเกิดเป็นความเหลื่อมล้ าขึ้นระหว่าง

คนรวยและคนจน 

เช่นเดียวกันกับในนวนิยายเรื่อง จนตรอก ชาติ กอบจิตติ สะท้อน

ให้เห็นภาพครอบครัวที่มีปัญหาความยากจน ที่แม้แต่สมาชิกท่ีเป็นเด็กก็ต้องออกจากโรงเรียนเพ่ือช่วย

ครอบครัวหาเงินเลี้ยงปากท้องด้วยการท างานใช้แรงงาน ดังความที่ว่า 

ออดจบชั้นป.2 ช่วงปิดเทอมเขาลองออกขายหนังสือพิมพ์กับเพื่อนๆแถว

บ้านท่ีชวนกันไป และเมื่อโรงเรียนเปิดเทอมอีกครั้ง เขาก็ไม่เคยโผล่หน้าไปดูห้องป.3

ของเขาอีกเลย ทั้งที่ใจอยากอยู่เจียนจะขาด แต่แม่ก็มักพูดอยู่เสมอว่า ‘เป็นทาง

ประหยัดอีกทางหนึ่ง’ แม้ว่าออดจะเป็นแค่เด็กสิบขวบในตอนนั้น เขาก็รู้ดีว่า ‘มัน

ประหยัดได้จริงๆ’ 

(จนตรอก, 2554 : 39) 

ตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่า ออดต้องออกจากโรงเรียนเพ่ือมา

ช่วยครอบครัวท างานหาเงิน งานที่ออดท าได้คืองานที่ต้องใช้แรงงาน ซึ่งให้ผลตอบแทนต่ า ขณะที่สิ่งที่

ออดขาด คือโอกาสในการได้รับการศึกษาท่ีดีที่สูงขึ้นกว่าการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน เพ่ือมีโอกาสในการสร้าง

และพัฒนาคุณภาพชีวิตให้ดีขึ้นด้วยการมีงานดีๆที่ให้ผลตอบแทนสูง เพราะขาดวุฒิการศึกษาในการ

เข้าท างาน  

ปัญหาเรื่องสิทธิในการได้รับการศึกษาจึงเป็นปัญหาส าคัญอย่าง

มากของครอบครัวที่มีฐานะยากจน เมื่อการศึกษาเป็นสิ่งที่เด็กทุกคนควรจะได้รับ แต่กลับกลายเป็น

ภาระอย่างหนึ่งที่ครอบครัวของเด็กต้องแบกรับ จึงเป็นเหตุผลที่ท าให้เด็กทุกคนมีโอกาสทางการศึกษา
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ไม่เท่ากัน ในเมื่อแม้แต่การศึกษาขั้นพ้ืนฐานยังเป็นสิ่งที่เป็นภาระทางการเงินที่หนักหนาสาหัสใน

สายตาของครอบครัวที่มีฐานะยากจนแล้ว การศึกษาในระดับที่สูงยิ่งขึ้นไปจึงเป็นสิ่งที่เกินเอ้ือมส าหรับ

เด็กท่ีมาจากครอบครัวเหล่านี้  
 

- การไม่ได้รับความคุ้มครองจากสิทธิในการท างาน  
การมีงานท าคือเครื่องรับประกันว่าคนๆหนึ่งจะสามารถใช้ชีวิตใน

สังคมได้อย่างปกติสุข เพราะจะมีรายได้ในการหาเลี้ยงชีพของตนให้อยู่รอดต่อไปได้  แต่ก็มีคนอีกไม่

น้อยที่ถูกเอารัดเอาเปรียบจากการท างาน โดยเฉพาะปัญหาลูกจ้างถูกนายจ้างเอารัดเอาเปรียบให้

ได้รับความเดือดร้อนจากการท างาน ไม่ว่าจะเป็นเรื่องค่าแรงที่ไม่เป็นธรรม สวัสดิภาพความปลอดภัย

จากการท างาน การเลิกจ้างและการจ่ายเงินชดเชยที่ไม่เป็นธรรม เหล่านี้ได้ปรากฏในวรรณกรรมของ

ชาติ กอบจิตติทั้งสิ้น ดังเช่นตอนหนึ่งจากเรื่องสั้น เสมือนพี่น้อง ตัวละคร ลุงชั้น ได้รับอุบัติเหตุจาก

การท างานบนเรือขนทราย จนต้องสูญเสียเท้าไปข้างหนึ่ง แต่นายจ้างกลับปฏิบัติกับลุงชั้นอย่างไม่เป็น

ธรรม 

 “ทางเราจะออกค่ารักษา และให้เงินท าขวัญอีกสองพัน” ผู้จัดการบอกกับ

เมียลุงช้ันซึ่งยืนอยู่เบื้องหน้า เขายกถ้วยน้ าชาขึ้นซดแล้วพ่นเสลดลงกระโถน “ส่วน

เรือน้ันก็ต้องหาคนอื่นมารับผิดชอบใหม่ เพราะนายช้ันคงไปเรืออีกไม่ได้แล้ว เห็นเขา

ว่าต้องตัดตีนออกใช่ไหม?  

(เสมือนพ่ีน้อง, 2557: 107) 

ลุงชั้นได้รับค่าชดเชยเป็นเงินสองพันบาท และถูกพิจารณาให้เลิก

จ้างงาน ซึ่งไม่คุ้มเลยกับเท้าที่ต้องเสียไป ยังไม่รวมถึงรายได้จากการท างานในอนาคตที่ต้องสูญไป แต่

ท้ายที่สุด ลุงชั้นก็ท าอะไรไม่ได้เลยนอกจากท าใจยอมรับทั้งที่สาเหตุของความพิการของลุงชั้นนั้นเกิด

จากการท างานให้แก่นายจ้าง สิ่งนี้แสดงให้ว่าลูกจ้าง เป็นกลุ่มคนที่ถูกนายจ้างเอาเปรียบและคิดแต่ตัก

ตวงผลประโยชน์อยู่เสมอ  

 

- การเข้าไม่ถึงสิทธิในการรับบริการสาธารณสุขและสุขอนามัย 
การมีคุณภาพชีวิตที่ดีอย่างหนึ่งคือการมีสุขภาพกายที่ดี อาการ

เจ็บป่วยหรือความเสื่อมโทรมของร่างกายเป็นสิ่งที่มนุษย์ทุกคนไม่สามารถหลีกเลี่ยงได้ ในขณะที่

ความสามารถในการดูแลสุขภาพ และรักษาอาการเจ็บป่วยของบางคนมีอยู่อย่างจ ากัด เพราะในทุก
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ครั้งที่มีการรักษาพยาบาลหมายถึงการมีค่าใช้จ่ายด้วย ปัญหาจึงตกอยู่ที่คนจนที่มีรายได้น้อยที่ถึงแม้

อยากเข้ารับการรักษาอย่างถูกวิธี แต่ก็กลัวภาระค่าใช้จ่าย เลือกที่จะไม่รักษา จนบางรายเสียชีวิตไป

ด้วยเหตุผลนี้ก็มีไม่น้อย ดังที่ปรากฏในตอนหนึ่งของนวนิยาย จนตรอก ของชาติ กอบจิตติ ที่บรรยาย

ถึงความจ ายอมอดทนต่อความเจ็บปวดของตัวละคร ปู่ ที่ไม่เข้ารับการรักษาบาดแผลที่เกิดจากน้ าร้อน

ลวกเพราะกลัวว่าความเจ็บป่วยของตัวเองจะไปเพิ่มภาระค่าใช้จ่ายให้กับลูกหลาน  

ออดออกไปซื้อยาหม่องมาทาให้ปู่ตรงหนังซึ่งบวมเป่งหุ้มน้ าใสๆอยู่บน

หลังตีนดูน่ากลัว ปู่นอนเหยียดบนเสื่อเหมือนคนหมดอาลัยตายอยาก ปวดแสบที่ตีน

ขวา ปวดแปล๊บๆกระดูกขาทั้งสองข้างจนไม่อยากขยับ แกพยายามกลั้นอาการ

เหล่านั้นไว้ไม่ให้ออกมา นอกจากบางครั้งท่ีแกทนไม่ไหวจริงๆ 

“พรุ่งนี้ฉันจะพาปู่ไปโรงพยาบาล” ออดปิดตลับยาหม่อง 

“ไม่ต้องหรอก มันเป็นเองก็หายเอง เราไม่มีเงินจะซื้อยาเขาหรอก ไปให้

มันทุเรศทุรังเขาเปล่าๆ อย่าเลย แล้วมันก็หายไปเอง เช่ือปู่เถอะ” ชายชราพูดเบาๆ 

อย่างน้อยใจในโชคชะตาที่กลุ้มรุมท าร้ายตัวแก  

  (จนตรอก, 2549: 90) 

จากตัวอย่างท าให้เห็นได้ชัดเจนว่า มาตรฐานชีวิตของคนจนอย่าง

ตัวละครปู่ไม่มีสวัสดิการใดๆมารองรับหรือรับประกันชีวิตได้เลยว่าจะมีสุขภาพดี เป็นการใช้ชีวิตเพ่ือ

ความอยู่รอดโดยแท้จริง สังเกตได้ว่า ยาวิเศษส าหรับคนจน คือ ยาหม่อง อย่างเดียวเท่านั้นที่น ามาใช้

กับเกือบทุกส่วนของร่างกายที่เจ็บป่วย สิ่งนี้แสดงให้เห็นว่า คนจนเป็นกลุ่มคนที่ถูกมองข้ามและไม่ใส่

ใจ แม้แต่ในโอกาสที่เก่ียวข้องกับการมีชีวิต 

-การไม่ได้รับสิทธิในการมีมาตรฐานความเป็นอยู ่ในการมีท่ีพักอาศัยที่ดี 
ปัญหาขาดแคลนที่อยู่อาศัย เป็นอีกปัญหาหนึ่งของครอบครัวที่มี

สภาพยากจน ด้วยความจ าเป็นในการลดค่าใช้จ่าย คนเหล่านี้ บ้างต้องเช่าบ้านราคาถูกมีการก่อสร้าง

ซึ่งไม่ถูกสุขลักษณะ เพราะบ้านเหล่านี้มักสร้างแบบติดๆกันอย่างหนาแน่นโดยไม่ค านึงถึงผลที่ตามมา

เช่น การแย่งอากาศกันหายใจ บ้างต้องอาศัยอยู่กับญาติพ่ีน้อง ท าให้อยู่กันอย่างแออัด ดังตัวอย่างใน

เรื่อง จนตรอก ที่บรรยายให้เห็นภาพการอยู่รวมกันของคนในครอบครัวบุญมาในบ้านเช่าหลังเล็กๆ 

ในขณะที่จ านวนคนในครอบครัวเพ่ิมข้ึนทุกวัน ว่า  

ห้องเช่าแคบๆที่รวมอัดกันอยู่ เป็นท้ังห้องครัว หอ้งนั่งเล่น ห้องนอน บัดนี้

ได้เพิ่มชายชราเป็นสมาชิกขึ้นอีกคน ไม่นานนักหรอก ไม่เกินสามเดือนก็จะเพิ่ม
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สมาชิกน้อยๆที่จะลืมตาขึ้นมาเพื่อร่วมใช้เนื้อที่ในห้องนี้ด้วยอีกคน แล้วห้องนี้ก็จะ

กลายสภาพไปคล้ายกับเล้าหมูอย่างไม่ตั้งใจ  

(จนตรอก, 2554 : 34) 

เมื่อจ านวนสมาชิกในครอบครัวบุญมาเพ่ิมขึ้น ความคิดอยากขยับ

ขยาย หรือสร้างครอบครัวให้เป็นหลักแหล่งจึงเกิดขึ้น ถึงแม้ว่าที่อยู่อาศัยเป็นสิ่งที่ทุกคนปรารถนา

อยากมีเป็นของตัวเอง แต่การสร้างบ้านมีค่าใช้จ่ายค่อนข้างสูงซึ่งยังไม่รวมถึงค่าที่ดิน หรือค่าใช้จ่าย

ต่างๆในการถ่ายโอนกรรมสิทธิ์ การมีบ้านเป็นของตนเองจึงเป็นเรื่องไกลตัวส าหรับผู้มีฐานะยากจน 

เพราะต้องแบกรับภาระหนี้สินจ านวนมาก ทั้งเงินกู้ เงินที่ต้องใช้ในชีวิตประจ าวัน ดังเช่นตัวละครบุญ

มา ที่อยากมีบ้านเป็นของตัวเอง ยอมกู้เงินเพ่ือสร้างบ้าน แต่ท้ายที่สุด บ้านก็ไม่ได้เป็นของเขา เงินที่กู้

มาก็ท าให้เป็นหนี้อย่างยาวนาน และบ้านที่สร้างอยู่ในที่ดินซึ่งไม่ใช่ของตน เมื่อเจ้าของต้องการน าที่ดิน

ไปใช้ประโยชน์ บ้านที่สร้างด้วยหยาดเหงื่อ แรงงาน และเงินกลายเป็นความสูญเปล่า  

...เวลาผ่านไปประเดี๋ยวเดือน เดี๋ยวเดือน ดอกเบี้ยกินไปเรื่อยไม่มีเวลาพัก 

ครั้งแรกตกลงกันว่าจะให้ดอกเบี้ยพร้อมกับหักเงินต้นด้วยในเงินเดอืน พอนานเข้าก็ให้

ดอกเบี้ยอย่างเดียว ต่อมาดอกส่งบ้างไม่มีส่งบ้าง จึงกลายเป็นดอกทบต้น ต้นทบดอก

...สับสนวุ่นวายอยู่ในใจของบุญมาเพียงคนเดียว เขาไม่เคยปริปากบ่นอะไรในบ้าน

แม้แต่ค าเดียว เขายังคงทน ทนต่อไป  

(จนตรอก, 2549: 62) 

ระหว่างที่บุญมาถูกฝากขังในคุกคอยเวลาขึ้นศาล เขาไม่มีโอกาสได้

ออกมาดูบ้านเลย บ้านที่เขาอยากจะมีในชีวิตของเขาสักหลังหนึ่ง ให้ครอบครัวได้อยู่

อย่างอบอุ่น เพื่อพ่อ เมีย ลูก ลูก ลูก จะได้มีความสุข... 

พวกคนงานท างานกันอย่างรวดเร็ว ว่องไว เพื่อแข่งกับเวลา ยังมีบ้านอีก

หลายหลังที่ต้องรื้อต่อไปในวันนี้ สักครู่บ้านของบุญมาก็หายไป มีแต่กองไม้ กอง

สังกะสีเท่านั้นเองอยู่ในบริเวณนั้น 

อีกไม่นาน ท่ีตรงนี้จะกลายเป็นตึกใหญ่โต ตามเวลาที่ผ่านไป  

(จนตรอก, 2549: 126-127) 

จะเห็นได้ว่าคนที่ได้รับประโยชน์มีแต่นายทุน คนจนอย่างครอบครัว

บุญมาไม่มีโอกาสที่จะมีแม้แต่บ้านหลังเล็กๆ ชาติ  กอบจิตติ ได้สะท้อนให้เห็นแง่มุมคนจนที่จนแบบที่

ไม่มีโอกาสลืมตาอ้าปาก เป็นชีวิตที่ถูกทับถม ถูกละเลยแม้แต่สวัสดิการที่รัฐจะเข้าดูแลอย่างทั่วถึง ด้วย

ความจนนี้เองที่ถึงแม้ว่าที่พักอาศัยจะเป็นสิ่งที่จ าเป็น แต่เพราะความไม่เท่าเทียมกันของฐานะทาง
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เศรษฐกิจ จึงท าให้คนบางกลุ่มไม่มีสิทธิ์ที่จะมีที่อยู่อาศัยเป็นของตัวเองเลย เสมือนว่าการปลูกสร้างที่

อยู่อาศัยที่ดีในสภาพแวดล้อมที่ดีเป็นเรื่องของคนบางกลุ่มเพียงเท่านั้น  

(2.) การเลือกปฏิบัติ   
มนุษย์ทุกคนแม้จะมีฐานะทางสังคม เชื้อชาติ ศาสนา เพศ หรือสิ่งอ่ืนๆที่

แตกต่างกัน แต่ควรได้รับการปฏิบัติอย่างเท่าเทียมกัน ไม่ควรมีผู้หนึ่งผู้ใดได้รับการปฏิบัติที่ด้อยกว่า 

หรือได้อภิสิทธิ์มากกว่า เพราะทุกคนล้วนเสมอภาคกันภายใต้กฎหมาย และมีศักดิ์ศรีความเป็นมนุษย์

อย่างเท่าเทียมกัน ชาติ กอบจิตติได้น าเสนอให้เห็นความไม่เท่าเทียมกันในด้านการเลือกปฏิบัติเอาไว้

ในเรื่องสั้น ผู้แพ้  ที่ตัวละคร พิทยา ได้รับการปฏิบัติที่ดีกว่าตัวละคร โด่ง ความว่า 

“หนึ่ง สอง สาม สี่ ห้า หก เ...จ็...ด” โด่งเห็นเรือล าหนึ่งแล่นมาทาง

เบื้องหลังแม่แต่ไกล เขาจ าได้ว่าเป็นเรือบ้านน้าทิพย์ เรือล านั้นใกล้เข้ามาด้วย

ความเร็วของเครื่องยนต์ติดท้ายเรือ เด็กที่แต่งชุดนักเรียนนั่งอยู่หัวเรือคือพิทยา

นั่นเอง... 

“แม่บอกว่าไอ้พิทยาต้องเรียนปีหน้าไม่ใช่หรือ ?” โด่งถามแม่เขาออกไป 

เขาลืมเรื่องนับเลขน้ันเสียแล้ว 

“ใช่” นางตอบเบาๆ 

“แล้วท าไมมันเข้าเรียนได้ล่ะ?” 

“ไม่รู้ครูใหญ่เขา ช่างเขาเถอะ ท่องเลขให้แม่ฟังดีกว่า” นางรู้สึกอ่อนแรง 

“หนึ่ง สอง สาม สี่ ห้า หก เจ็ด แปด เก้า สิบ สิบเอ็ด สิบสอง สิบสาม สิบสี่ 

สิบห้า.....” โด่งยังคงท่องเลขต่อไปเรื่อยๆ ด้วยเสียงสั่นเครือ 

นางยกแขนข้ึนปาดเหง่ือบนใบหน้า มองดูลูกชายด้วยสายตาที่เข้าใจ 

“ตั้งใจเรียนดีๆ นะ เอ็งจะได้เก่งๆ”   

(ผู้แพ้, 2557: 37-38) 

อภิสิทธิ์ของพิทยาที่ได้รับคือการเข้าเรียนก่อนเกณฑ์ ซึ่งในความเป็นจริงหาก

พิทยาไม่ได้รับการเลือกปฏิบัติจากครูใหญ่แล้วจะต้องได้เข้าเรียนหลังโด่ง เพราะอายุไม่ถึงเกณฑ์ที่จะ

ได้รับการศึกษา สิ่งนี้แสดงให้เห็นถึงความไม่เท่าเทียมกันของคนในสังคมที่ได้รับการปฏิบัติที่แตกต่าง

กันเพราะมีฐานะทางสังคม และฐานะทางเศรษฐกิจที่ไม่เท่ากัน  

(3.) การไม่ได้รับความเป็นธรรมจากการตัดสินความ    
ในการตัดสินเรื่องราวใดๆ ผู้ตัดสินควรให้ความเป็นธรรมทั้งสองฝ่าย ทั้งฝ่ายผู้

กล่าวหา และฝ่ายผู้ถูกกล่าวหา เพ่ือให้การตัดสินเป็นไปอย่างถูกต้องโปร่งใสโดยปราศจากอคติใดๆ 
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ชาติ กอบจิตติได้น าเสนอประเด็นการตัดสินเรื่องราวอย่างไม่ยุติธรรมไว้ในนวนิยายเรื่อง ค าพิพากษา 

อันเป็นเรื่องราวของตัวละคร ฟัก ที่ถูกกล่าวหาว่าเอาแม่เลี้ยงมาเป็นภรรยาหลังจากที่พ่อของเขาตาย 

ทั้งท่ีไม่ใช่เรื่องจริง แต่ด้วยเรื่องราวที่ถูกบอกเล่าปากต่อปากท าให้ชาวบ้านในหมู่บ้านเชื่อเช่นนั้น และ

ตัดสินฟักว่าเป็นคนผิดศีลธรรม ฟักหมดความน่าเชื่อถือในสายตาของชาวบ้าน ไม่มีใครติดต่อคบหา 

ฟักเสมือนถูกผลักให้ออกจากสังคม เขาดื่มเหล้าเพ่ือหวังจะลืมความรู้สึกที่เจ็บปวดเหล่านั้น แต่นั่นยิ่ง

ท าให้ความน่าเชื่อถือของเขาลดลงไปอีก จากเหตุการณ์นี้ส่งผลให้ไม่มีใครเชื่อค าพูดของเขา แม้ว่าใน

เวลาต่อมา เมื่อฟักถูกครูใหญ่โกงเงิน และพยายามเรียกร้องความเป็นธรรมที่ตนควรจะได้รับ กลับไม่มี

ใครเชื่อเขา และซ้ าร้ายที่ทุกคนกลับตัดสินว่าฟักใส่ความครูใหญ่อีกด้วย  

ครูใหญ่และก านันยืนคุยอยู่กับต ารวจบนโรงพัก มีชาวบ้านร่วมยืนคุยอยู่ด้วย 

ครูใหญ่ขอบอกขอบใจหมวดสมชายที่ให้ความกรุณาช่วยเหลือ ท าให้นายฟักส านึกผิดลงได้

บ้าง รู้ดีรู้ช่ัวไม่ก่อความร าคาญให้ชาวบ้าน หมวดสมชายกลับบอกว่า ตัวเองนั่นแหละที่จะต้อง

ขอบคุณครูใหญ่ เพราะเหมือนกับเป็นหน้าที่อยู่แล้ว ที่จะต้องขจัดทุกข์บ ารุงสุขให้ประชาชน 

ขอบคุณที่ครูใหญ่ช่วยสอดส่องดูแลอีกแรงหนึ่ง มีคนถามครูใหญ่ขึ้นว่า ท าไมไม่แจ้งข้อหาหมิน่

ประมาทเสียเลย เพราะเมื่อศาลที่จังหวัดตัดสินแล้ว มันก็ต้องติดคุกอยู่ในจังหวัดแน่นอน จะ

ได้พ้นๆไปเสียที พวกเขาพร้อมที่จะเป็นพยานให้ครูใหญ่ทุกคน เพราะความเป็นจริงที่ไอ้ฟัก

มันสบประมาทครูใหญ่ ครูใหญ่ตอบว่าไม่อยากจะท ามัน กลัวจะเป็นบาปกรรมติดกันไป อีก

อยา่งก็สงสารมันด้วย คนเคยเห็นหน้ากัน ชอบพอกันมาก่อน ครูใหญ่ยังบอกเพิ่มอีกว่า มันกิน

เหล้ามากๆอาจจะท าให้ประสาทหลอน ไม่อยากถือสาปล่อยมันเถอะ ถ้ามันยังไม่ส านึกตัวอีก

ก็ค่อยว่ากันใหม่  

(ค าพิพากษา, 2547: 294-295) 

จากตัวอย่างแสดงให้เห็นว่า ฟักถูกตัดสินให้เป็นคนผิดเพราะทุกคนมีอคติกับ

ฟัก ไม่มีใครสนใจสืบหาความจริงด้วยซ้ า ฟักไม่มีแม้แต่โอกาสที่จะปฏิเสธหรือชี้แจงเรื่องราวใดๆ 

เพราะทุกคนได้ตัดสินเขาไปแล้วจากความเชื่อที่มีอคติ ตัดสินจากความเชื่อถือบุคลิกลักษณะภายนอก

ของคน ดังที่ชาวบ้านที่เห็นว่าครูใหญ่เป็นคนดี จะพูดจะท าอะไรก็ดีไปหมด แม้แต่ ต ารวจ ผู้ที่จะให้

ความยุติธรรมได้ก็ไม่เว้นที่จะตัดสินเช่นนั้น  เป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึงการท างานที่บกพร่องของ

เจ้าหน้าที่ เมื่อเป็นเช่นนี้ ความเป็นธรรมเป็นสิ่งที่ผู้ที่มีอ านาจด้อยกว่าในทุกๆด้านไม่ว่าจะเป็นฐานะ 

หน้าที่การงาน ความน่าเชื่อถือเช่นตัวละครฟักยากท่ีจะได้รับ แทบจะไม่มีหนทางหลุดรอดจากความผิด
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ที่ตนไม่ได้ก่อได้เลย ทั้งที่ในความเป็นจริงแล้ว ในคุณค่าของความเป็นมนุษย์เขาย่อมมีสิทธิ์ได้รับความ

เป็นธรรมเท่ากันกับคนอ่ืนๆ 

3.1.4.2. การละเมิดสิทธิ 
 ละเมิด ความหมายตามพจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2525) หมายถึง ล่วงเกิน

หรือฝ่าฝืนจารีตประเพณีหรือกฎหมายที่มีบัญญัติไว้ จงใจหรือประมาทเลินเล่อ ท าต่อบุคคลอ่ืนโดยผิด

กฎหมายให้เขาเสียหายถึงแก่ชีวิต ร่างกาย อนามัย เสรีภาพ ทรัพย์สิน หรือสิทธิ  ส่วนค าว่า สิทธิ 

หมายถึง สิ่งที่ไม่มีรูปร่างซึ่งมีอยู่ในตัวมนุษย์มาตั้งแต่เกิดหรือก าหนดขึ้นโดยกฎหมายให้ได้รับ

ประโยชน์ และมนุษย์เป็นผู้เลือกใช้สิ่งนั้นเองโดยไม่มีผู้ใดมาบังคับได้ (สกล สกลเดช, 2543) การ

ละเมิดสิทธิจึงหมายถึงการใช้เสรีภาพของตนมากเกินไปหรือใช้สิทธิของตนเกินขอบเขต จนไปละเมิด

สิทธิของผู้อื่นให้เกิดความเสียหาย เสียชื่อเสียง ได้รับผลกระทบจากการกระท านั้น ซึ่งไม่ว่าจะเป็นการ

กระท าโดยเจตนา จงใจ หรือประมาทเลินเล่อก็ตาม ในวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ ได้น าเสนอให้

เห็นการละเมิดสิทธิที่เกิดข้ึนในสังคม ดังตัวอย่างการละเมิดสิทธิต่อไปนี้  

(1.) การละเมิดสิทธิเด็ก   
เด็กทุกคนเมื่อเกิดมาแล้วสมควรได้รับการเลี้ยงดู ปกป้อง คุ้มครองสวัสดิภาพ

ความปลอดภัยจากผู้ปกครอง หรือบิดา มารดาผู้ให้ก าเนิด จนกว่าจะถึงเวลาที่พวกเขาสามารถดูแล

ตนเองได้ ชาติ กอบจิตติ ได้น าเสนอให้เห็นปัญหาการละเมิดสิทธิของเด็กอันเป็นสาเหตุมาจากการไร้

ความสามารถในการเลี้ยงดูเด็กของผู้ปกครองเพราะความยากจนไว้ในนวนิยายเรื่อง จนตรอก ผ่านตัว

ละคร ด า ลูกของบุญมาซึ่งมีฐานะยากจน  

 “คิดถึงปู่มั้ยลูก?” 

“คิดถึงซี่” 

“กินนี่ให้หมดซะ จะได้ไปหากัน” บุญมาส่งขันให้มองหน้าลูกที่ผมเปียกแปล้

เป็นครั้งสุดท้าย ‘เอ็งอยู่ก็ล าบาก ไปกับพ่อดีกว่านะลูกนะ’ เขานึกอยู่ในใจ ส่งขันให้

ลูกเสร็จเบือนหน้าออกจากบ้าน เขาไม่กล้ามองภาพนั้นเพราะรู้กับใจดี 

แล้วคืนนี้เองด าก็ได้ไปหาปู่ของเขาจริงๆ ด้วยชุดใหม่เอี่ยมซึ่งไม่เคยใส่ไปไหน

เลย นอกจากตั้งใจว่าจะใส่ไปให้ปู่ดูในคืนนี้  

 (จนตรอก, 2549: 123) 

ด าก็เป็นเหมือนเด็กทั่วไปที่เกิดมาและยังไม่สามารถดูแลตัวเองได้ ย่อมต้องอยู่

ในความปกครองดูแลของผู้ปกครอง แต่ด าโชคร้ายกว่าเด็กทั่วไปตรงที่เขาถูกตัดสินให้ตายก่อนวัยอัน
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ควรโดยพ่อของเขาเป็นผู้กระท า ด าไม่ได้มีความผิดร้ายแรงจนถึงขั้นสมควรถูกตัดสินประหารชีวิต 

ตรงกันข้าม ด าเป็นเพียงเด็กคนหนึ่งที่ยังไม่ประสา อ่อนต่อโลก ไม่เข้าใจถึงสถานการณ์ของครอบครัวที่

ก าลังประสบชะตากรรมต่างๆด้วยซ้ า แต่ด ากลับไม่มีสิทธิ์แม้แต่จะได้เลือกว่าอยากมีชีวิตอยู่หรือไม่

อยากมีชีวิตอยู่ ทั้งๆที่ด าควรได้รับการปกป้อง และมีสิทธิ์ที่จะมีชีวิตอยู่ต่อไปในฐานะมนุษย์คนหนึ่งที่มี

ศักดิ์ศรีความเป็นมนุษย์เท่าเทียมกับเด็กหรือผู้ใหญ่คนอ่ืนๆ 

(2.) การละเมิดสิทธิสตรี   
ในสังคมผู้หญิงเสี่ยงต่อการถูกละเมิด เพราะลักษณะทางกายภาพของเพศ

หญิงส่วนใหญ่มีร่างกายอ่อนแอกว่าเพศชายท าให้ถูกข่มเหงรังแกได้ง่าย ไม่สามารถสู้พละก าลังของ

เพศชายที่แข็งแรงกว่าได้ ชาติ กอบจิตติได้น าเสนอปัญหาการละเมิดสิทธิสตรีไว้ในเรื่องสั้น 

ผลตอบแทน ตัวละคร กิมฮวย หญิงพิการร่างเล็กถูกชายเมาสุราข่มขืน จนตั้งท้องและคลอดบุตร

ออกมา กิมฮวยต้องเลี้ยงดูเด็กคนนั้นอย่างเลี่ยงไม่ได้ สร้างความเดือดร้อนทั้งทางกายและใจให้แก่กิ

มฮวย  

ไม่เพียงเท่านั้น กิมฮวยยังถูกฝากแผลที่จะต้องจ าไปจนวันตายจากชาย

กักขฬะที่ยัดเยียดความเป็นผัวให้เธอ ขณะที่เธอดิ้นรนจนอ่อนแรง เป็นคืนที่ขมขื่น

คละคลุ้งด้วยกลิ่นเหล้า เธอจ ามันได้ดีเหมือนกับเพิ่งไปเมื่อครู่นี้เอง ภาพเหตุการณ์นั้น

คอยรบกวนความคิดของเธอตลอดเวลามันจะสอดแวบขึ้นมาในขณะที่เธอว่าง และ

เธอก็เสียใจ ทั้งๆที่อยากจะลืมก็ลืมไม่ได้สักที วันหนึ่งๆเรื่องนี้จะวนเวียนอยู่ในสมอง

ของเธอหลายต่อหลายครั้ง   

(ผลตอบแทน, 2557: 43) 

จากตัวอย่างแสดงให้เห็นว่า การล่วงละเมิดทางเพศของผู้หญิง เป็นการกระท า

ที่เหยียบย่ าชีวิตของผู้หญิงให้ต้องทนทุกข์ไปตลอดชีวิต  ด้วยผู้หญิงต้องรู้สึกอับอาย บ้างกลัวการถูก

สังคมดูแคลนเพราะถูกท าให้เสียเกียรติ  ปัญหาอันเกิดจากการละเมิดสิทธิสตรีจึงเป็นปัญหาในมุมมืด

บอดที่ผู้หญิงหลายคนต้องยอมจ านนกับบาดแผลร่างกายและจิตใจ ยิ่งไปกว่านั้น ในกรณีที่มีบุตรซึ่งเกิด

จากการข่มขืนก็ต้องแบกรับภาระการเลี้ยงดูเด็กด้วยตัวคนเดียว  

(3.) การละเมิดสิทธิในการหาเลี้ยงชีพ 
ในแต่ละสังคมย่อมประกอบไปด้วยบุคคลที่ประกอบอาชีพหลากหลาย

แตกต่างกันออกไปตามหน้าที่ ทุกหน้าที่ล้วนแต่ส าคัญด้วยกันหมดทั้งสิ้น เพราะทุกอาชีพล้วนถูก

ก าหนดมาเพ่ือเป็นองค์ประกอบในการขับเคลื่อนสังคมร่วมกัน และในแต่ละอาชีพก็ต้องการทรัพยากร
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บุคคลที่เพียงพอต่อการปฏิบัติหน้าที่ดังกล่าวเพ่ือความราบรื่นเรียบร้อยในการด าเนินการ จะขาดตก

บกพร่องในหน้าที่ส่วนหนึ่งส่วนใด แต่ในทางปฏิบัตินั้นคนในสังคมมักจะพิจารณาจากรายได้จากหน้าที่

การงานเป็นส าคัญ กล่าวคือ อาชีพที่มีรายได้มากย่อมถือว่ามีความส าคัญมาก และค่านิยมนี้ก็ถูก

ปฏิบัติสืบต่อกันมาเสมือนว่ายอมรับในสภาพที่ไม่เท่าเทียมกันนี้ไปโดยปริยาย ชาติ กอบจิตติได้

น าเสนอการลดทอนความส าคัญในทางหน้าที่การงานเอาไว้ในวรรณกรรมของเขาผ่านนวนิยายเรื่อง 

ค าพิพากษา ตัวละคร สัปเหร่อไข่ ถูกชาวบ้านดูถูกดูแคลนเพราะอาชีพที่เขายึดถือเพ่ือหาเลี้ยงชีพนั้น

ถูกกล่าวหาว่าเป็นอาชีพท่ีน่ารังเกียจเพราะต้องคลุกคลีอยู่กับศพ 

หวนนึกถึงเมื่อครั้งยังบวชเณรอยู่ ไม่เคยคิดอยากวิสาสะกับสัปเหร่อไข่ด้วยซ้ า

ไป ท้ังๆที่แกก็ไม่เคยแสดงกิริยาที่น่ารังเกียจ หรือท าอะไรให้ต้องเจ็บช้ าน้ าใจ ตอนที่

เขาบวชอยู่นั้น ไม่มีพระ เณร หรือเด็กวัดกินกับข้าวที่แกใส่บาตรมา ไม่ว่าจะเป็นต้ม 

แกง หรือผัดอะไรก็ตาม แม้แต่ไข่ทอดก็ยังไม่มีใครยอมกิน เด็กวัดจะเป็นคนจดจ ามา

บอกว่า วันนี้สัปเหร่อไข่ใส่กับข้าวอะไร จากนั้นเมื่อเวลาแบ่งกับข้าวไปตามวงพระฉัน 

กับข้าวของแกก็จะไม่มีใครตักชิม ฟักเองก็ไม่เคยกิน จากอาชีพสัปเหร่อมันแสน

สกปรก คลุกคลีกับคนตาย กลิ่นเน่าเหม็นของศพ คราบเหนียวเหนอะหนะของ

น้ าเหลือง เข้า-ออกโกดังเก็บศพที่เหม็น อับช้ืน หนูหนอนชอนไชศพ สิ่งเหล่านี้น่า

รังเกียจแต่แกกลับคลุกคลีอยู่กับมันได้ พลอยให้นึกคลื่นเหียน สิ่งเหล่านี้คงอบร่ าให้

แกกลายเป็นคนสกปรก และกับข้าวที่แกใส่บาตรคงต้องติดเช้ือแห่งความสกปรกนั้น

มาอย่างไม่ต้องสงสัย  อีกทั้งเสื้อผ้าที่แกสวมใส่อยู่นั้นก็เป็นของคนตายเกือบทั้งสิ้น นี่

กระมังจึงท าให้ฟักมองเห็นสัปเหร่อเป็นคนต้อยต่ า ไม่เพียงแต่ฟักเท่านั้น คนทั่วๆไปก็

ไม่มีใครชอบวิสาสะกับแก นอกจากถึงคราวจ าเป็น (งานศพ) ที่ต้องใช้คนอย่างแกท า 

(ค าพิพากษา, 2547: 117) 

เมื่อพิจารณาอย่างถี่ถ้วนแล้วจะพบว่าอาชีพสัปเหร่อนั้นเป็นอาชีพที่มีความจ า

เป็นมากอาชีพหนึ่งในสังคมไทยพุทธ แต่ความเป็นจริง คนที่ประกอบอาชีพนี้กลับถูกดูแคลน ถูกมองว่า

เป็นอาชีพท่ีสกปรก น่ารังเกียจ เพราะต้องคลุกคลีอยู่กับศพที่เน่าเหม็น ชาติ  กอบจิตติแสดงให้เห็นว่า 

คนในสังคมพร้อมตัดสินและให้คุณค่าของคนที่ลักษณะภายนอก ยิ่งมีสถานภาพทางสังคม และฐานะ

ทางเศรษฐกิจต่ ามากเพียงใด ก็ยิ่งถูกลดค่า ลดความส าคัญมากเพียงนั้น  

(4.) การละเมิดเสรีภาพในการแสดงความคิดเห็น 
สมาชิกในสังคมย่อมมีความคิดเห็นต่อเรื่องราว หรือเหตุการณ์อย่างใดอย่าง

หนึ่งไม่ตรงกัน นั่นคือความหลากหลายที่เกิดขึ้นในสังคมอย่างเป็นปกติ น าไปสู่การถกเถียงกันเพ่ือ
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หาทางออกให้กับสังคมของตนเองเพ่ือการอยู่ร่วมกันได้อย่างปกติสุข ดังนั้นจึงไม่มีความจ าเป็นที่

จะต้องท าให้คนในสังคมนั้นๆ มีแนวความคิดที่เหมือนกันทุกคน เพียงแต่สนับสนุนให้สมาชิกในสังคม

ทุกคนสามารถแสดงความคิดเห็นได้อย่างเสมอภาคกัน เพ่ือรับทราบข้อคิดเห็นและปัญหาอันเกิดจาก

มุมมองที่แตกต่างกันและหาจุดร่วมเพ่ือเดินหน้าสังคมร่วมกันได้  แต่ด้วยวาทกรรมบางอย่างที่ครอบง า

สังคมอยู่ อาจเป็นความเชื่อที่คนส่วนใหญ่ในสังคมเชื่อถือกันมานานและส่งต่อความเชื่อเหล่านั้นต่อมา

ยังรุ่นสู่รุ่น อาจเพื่อการรักษาฐานอ านาจบางอย่าง และอ านาจนั้นอาจกดทับวาทกรรมบางอย่างอยู่ท า

ให้สังคมนั้นๆ ถูกครอบง าด้วยความเชื่อเพียงหนึ่งเดียว  ผู้ที่มีความเชื่ออ่ืนที่ขัดกับความเชื่อดังกล่าว

ย่อมถูกต่อต้านหากแสดงความคิดเห็นออกมา สิ่งเหล่านี้คือการจ ากัดสิทธิเสรีภาพในการแสดงออกของ

คนที่อยู่ร่วมสังคมเดียวกัน ซึ่งท้ายที่สุดอาจน าไปสู่การใช้ก าลังเพื่อรักษาอ านาจของชุดความเชื่อในวาท

กรรมหนึ่งเพื่อกดให้อีกชุดความเชื่อหนึ่งสยบยอมอย่างราบคาบ 

ชาติ กอบจิตติได้น าเสนอเกี่ยวกับความเชื่อเอาไว้ในเรื่องสั้น ศาลเจ้าแม่ ซึ่ง

เป็นการปะทะสังสรรค์กันระหว่างความเชื่อเกี่ยวกับ ผีเจ้าที่ และความคิดเป็นเหตุเป็นผลทาง

วิทยาศาสตร์  ตามเรื่องชาวบ้านในชุมชนหนึ่งมีความเห็นต่อการเกิดอุบัติเหตุว่าเกิดจากอ านาจของ 

“เจ้าแม่” บันดาลโทษให้แก่ผู้ใช้ถนนที่ไม่เคารพย าเกรงต่ออ านาจของเจ้าแม่ ท าให้คนเหล่านั้นมีอัน

เป็นไป แต่นักข่าวที่เข้ามาท าข่าวการเกิดอุบัติเหตุกลับมีความคิดเห็นแตกต่างออกไป และน าไปสู่การ

ถกเถียงกันขึ้น 

 “... “มันน่าแปลกที่ตายสองศพซ้อน ตรงศาลเจ้าแม่ที่เดียวกันเสียด้วย เจ้า

แม่ท่านคงโกรธที่ไอ้คนขี่มอเตอร์ไซค์มันดูหมิ่น ท่านเลยเอาไอ้คนขับรถไปเสียอีกศพ

หนึ่ง…” อีกคนตั้งข้อสังเกต วงคุยขยายเพิ่มขึ้น 

“ถ้าอ าเภอเราไม่มีโจร คนขับเขาก็คงจอดรถให้พวกลุง ที่เขาไม่จอดนี่เพราะ

เขานึกว่าเป็นพวกโจรน่ะสิ ใครจะกล้าจอดให้ ลุงลองคิดดูถ้าบ้านเมืองเราไม่มีโจร

ผู้ร้ายเลย เขาก็ไม่ต้องกลัวไม่ต้องคอยระแวง จะค่ ามืดดึกดื่นยังไงใครโบกก็จอดให้ 

เข้าก็ไม่ต้องตาย รถก็ไม่เสียหาย แต่นี่มันไม่เป็นอย่างน้ันนะสิ เขาถึงต้องตาย มันไม่ใช่

เป็นที่เจ้าแม่หรอกลุง เป็นเพราะบ้านเมืองเรามีโจรเยอะแยะ...”  

“เอ้า! แล้วไอ้คนขี่มอเตอร์ไซค์ล่ะ ไม่ใช่เจ้าแม่แล้วใครไปท ามัน?” ป้าที่นั่งฟัง

อยู่ด้วยชักทนไม่ได้  

“ก็ฝนตก ถนนลื่นนี่ป้า แล้วเขาขี่เร็วก็พลาดไป เป็นเพราะประมาท” นักข่าว

ดูดโอเลี้ยงแล้วมองหน้าหญิงผู้ถาม  
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“ประหมกประมาทอะไรกัน มันไม่เคารพน่ะซี คนอื่นเขามาถึงโค้งนี้แล้วต้อง

ชะลอรถ แล้วบีบแตรถวายเจ้าแม่ ไอ้นี่มันอวดดี คงนึกว่ามีวิชาแรงล่ะมั้ง. . . 

สมน้ าหน้า” เสียงป้าชักดัง หลายคนหันมามอง เขาสังเกตดูดวงตาหลายคู่มีแววไม่

พอใจ นักข่าวจึงเงียบเสียงลง หันมองต ารวจที่ฟากฝั่งโน้น ทุกอย่างเกือบเรียบร้อย

แล้ว เขาจ่ายค่าโอเลี้ยงแล้วเดินเลี่ยงออกไป  

(ศาลเจ้าแม่, 2557: 60-61) 

จะเห็นได้ว่า คนในชนบทที่ห่างไกลจากตัวเมืองมากๆ ที่ที่ความเจริญจากเมือง

ยังเข้าไปไม่ถึง ชาวบ้านในชนบทยังคงมีประเพณีเกี่ยวกับความเชื่อต่างๆ สืบทอดต่อกันมาเสมือนเป็น

ส่วนหนึ่งในชีวิตประจ าวัน ดังนั้น เมื่อเกิดปรากฏการณ์แปลกๆที่เกินกว่าขอบเขตการรับรู้และเข้าใจ

ของพวกเขาจะสามารถเข้าถึงได้ จึงมักใช้ความเชื่อเกี่ยวกับสิ่งลี้ลับที่พวกเขาเข้าใจอยู่เป็นปกติมา

อธิบายปรากฏการณ์ต่างๆเหล่านี้นั่นเอง ซึ่งขัดแย้งความเชื่อทางวิทยาศาสตร์ที่เสมือนเป็นหลักการ

สากลและสิ่งที่คนน ามาใช้อ้างอิงเพ่ืออธิบายปรากฏการณ์ต่างๆ ดังเช่นนักข่าวในเรื่องที่พยายามอธิบาย

ให้ชาวบ้านเข้าใจถึงเหตุปัจจัยต่างๆ ที่ท าให้เกิดอุบัติเหตุในแบบกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ ซึ่งต่าง

จากชาวบ้านที่เชื่อว่าเกิดจากอ านาจของเจ้าแม่ 

ด้วยเหตุนี้ในความคิดของชาวบ้าน ความพยายามอธิบายให้เหตุผลของนักข่าว

จึงเสมือนเป็นการลบหลู่ไม่ให้ความเคารพแก่เจ้าแม่ตามความเชื่อของพวกเขา  สร้างความไม่พอใจแก่

ชาวบ้าน การแสดงความเห็นของชาวบ้านรุนแรงขึ้นเรื่อยๆ จนถึงขั้นลดทอนศักดิ์ศรีของคนที่ประสบ

อุบัติเหตุจนเสียชีวิตด้วยถ้อยค าที่รุนแรงอย่างค าว่า “อวดดี” “สมน้ าหน้า” ซ่ึงสิ่งเหล่านี้ท าให้การ

ถกเถียงนั้นไม่เกิดประโยชน์อันใด และไม่น าไปสู่การหาทางออกที่ดีร่วมกันด้วย อีกทั้งยังเสี่ยงให้เกิด

การใช้ก าลังเพ่ือยับยั้งไม่ให้อีกฝ่ายหนึ่งแสดงความคิดเห็น ปฏิกิริยาที่ชาวบ้านมีต่อนักข่าวเช่นนี้ท าให้

นักข่าวต้องหลีกเลี่ยงโดยการไม่พูดแสดงความคิดเห็นต่อ ถึงแม้ว่าสิ่งที่พูดออกไปนั้นจะใช้การ

สันนิษฐานผ่านกระบวนการคิดหาค าตอบอย่างเป็นเหตุเป็นผลก็ตาม เพราะมันอาจก่อให้เกิดอันตราย

แก่ตนได้ สิ่งนี้ท าให้ชุมชนดังกล่าวยังคงถูกครอบง าด้วยวาทกรรมชุดเดิมต่อไป และอาจจะก่อให้เกิด

อุบัติเหตุร้ายแรงเช่นนี้ขึ้นได้อีก เพราะปัญหาดังกล่าวไม่ได้รับการแก้ไขนั่นเอง นี่คือสิ่งที่แสดงให้เห็นถึง

ความไม่เท่าเทียมกันในด้านการแสดงความคิดเห็นตราบใดที่ยังมีการใช้ความรุนแรงในการยุติข้อ

ถกเถียง 
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3.1.4.3.การลดทอนคุณค่า และศักดิ์ศรีความเป็นมนุษย์  
ศักดิ์ศรีความเป็นมนุษย์เป็นคุณค่าอันสืบเนื่องมาจากความเป็นมนุษย์ เป็นคุณค่าที่มี

อยู่ในมนุษย์ทุกคนโดยไม่มีข้อจ ากัดหรือเงื่อนไขใดๆ เพ่ือให้มนุษย์มีอิสระในการพัฒนาและรับผิดชอบ

ตนเอง เพื่อให้มนุษย์สามารถด ารงตนอยู่ได้อย่างมีศักดิ์ศรีอย่างแท้จริง นอกจากปัจเจกบุคคลจะมีสิทธิ

ในชีวิตและร่างกายแล้ว ปัจเจกบุคคลยังจะต้องมีหลักประกันในเรื่องหลักความเสมอภาคด้วย หลัก

ความเสมอภาคจึงเป็นรากฐานที่ส าคัญอีกประการหนึ่งของศักดิ์ศรีความเป็นมนุษย์ (บรรเจิด สิงคะเน

ติ, 2555) การลดทอนคุณค่า ศักดิ์ศรีความเป็นมนุษย์ จึงหมายถึงการกระท าที่ท าให้ศักดิ์ศรีความเป็น

มนุษย์กระทบกระเทือนด้วยวิธีการต่างๆ เช่น การท าให้ได้รับความอับอาย การลงโทษที่มีลักษณะ

ทารุณโหดร้าย หรือแม้แต่การลดคุณค่าของมนุษย์เป็นเพียงวัตถุ เป็นต้น ชาติ  กอบจิตติได้กล่าวถึง

การกระท าที่เป็นการลดทอนคุณค่าศักดิ์ศรีความเป็นมนุษย์ไว้หลายลักษณะ ดังตัวอย่างต่อไปนี้  

(1.) การปฏิบัติต่อผู้พิการทางสติปัญญาอย่างดูถูก 
ผู้พิการทางสติปัญญาก็เหมือนกับผู้พิการทางร่างกาย ที่ถึงแม้มีความผิดปกติ

เกิดขึ้นกับร่างกายแต่ก็เป็นคนมีเลือดเนื้อ มีชีวิต เฉกเช่นคนที่มีร่างกายครบสมบูรณ์ แม้ผู้พิการทาง

สติปัญญามีการรับรู้ไม่เหมือนกับคนทั่วไปที่ท าให้การแสดงออกทางร่างกายและความรู้สึกนึกคิด

แตกต่างไปจากผู้อื่น แต่นั่นไม่ได้หมายความว่าพวกเขาไม่สมควรได้รับการปฏิบัติที่ดีเทียบเท่ากับผู้อ่ืน 

ในนวนิยายเรื่อง ค าพิพากษา ของชาติ กอบจิตติ ได้ย้ าเตือนให้ผู้อ่านได้ตระหนักว่าในสังคมมีการ

มองข้ามคุณค่าความเป็นคนของผู้อ่ืนอยู่อีกหลายลักษณะ และกระท ากับคนเหล่านั้นโดยขาดความ

ส านึกว่าเขาก็เป็นคนคนหนึ่ง เช่น ตัวละครสมทรง ที่มีความผิดปกติทางสติปัญญา หรือที่เรียกว่า คน

บ้า ถูกชาวบ้านกระท าด้วยความรู้สึกรังเกียจที่มีต่อสมทรง ดังความที่ว่า  

 พวกเขาเข้าใจกันว่า ถ้าปล่อยทิ้งไว้จะเป็นอันตรายต่อคนดีๆ ดีไม่ดีมัน

อาจจะท าร้ายเด็กๆเอา จะเดือดร้อนกัน ถ้าขืนปล่อยให้มันวนเวียนอยู่ในต าบลนี้คงจะ

วุ่นวาย ไม่เป็นอันท ามาหากินกัน เพราะนังนี่มันเที่ยวจุ้นจ้าน ซอกแซกไม่หยุดหย่อน 

ดีไม่ดีมันเปิดโน่นเปิดนี่ให้พระดูจะยุ่งกันใหญ่ ... 

...ม่ายสมทรงถูกมัดมือมัดตีน มัดปากเหมือนหมูนอนอยู่กับพื้นรถ มีหนุ่มๆที่

รักสนุกอยากเที่ยวกรุงเทพฯได้ติดตามไปด้วย...เมื่อทุกอย่างพร้อมแล้ว ม่ายสมทรงจึง

จ าเป็นต้องจากต าบลแห่งนี้ไป... 

(ค าพิพากษา, 2547: 324-326) 
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ตัวละคร สมทรง ถูกลดทอนคุณค่าความเป็นคนให้ไม่มีสิทธิ์มีเสียง หรือแม้แต่

สิทธิ์ในการตัดสินใจเลือกสิ่งต่างๆในชีวิตของตนเพียงเพราะนางเป็นคนบ้า เช่นที่ในตอนท้ายสุดของ

เรื่อง ชาวบ้านขับไล่ให้นางออกจากหมู่บ้านทั้งที่ไม่ได้ถามความสมัครใจของนาง ไม่ใช่การลังเลที่จะ

ถามหรือไม่ถาม แต่เป็นการมองข้ามความส าคัญของคนๆหนึ่งไปเลย เป็นการมองก้าวข้ามทุกสิทธ์ที่

นางพึงมีเฉกเช่นคนๆหนึ่ง ไม่เพียงเท่านั้น การปฏิบัติต่อนางเป็นการกระท าราวกับนางไม่ใช่มนุษย์   

(2.) การย้ าปมด้อยของคนพิการ  
ชาติ กอบจิตติ ได้น าเสนอให้เห็นการกระท าของคนที่มีร่างกายครบสมบูรณ์ที่

เป็นการลดทอนศักดิ์ศรีความเป็นมนุษย์ของคนพิการเอาไว้ในเรื่องสั้น ผลตอบแทน ตัวละคร กิมฮวย 

หญิงพิการที่มีหนอกเนื้องอกบนหลังท าให้ร่างกายไม่สามารถตั้งตรงได้อย่างคนทั่วไป ถูกเรียกแทนชื่อ

ตัวด้วยค าบ่งชี้ลักษณะทางร่างกายที่งองุ้มว่า เจ๊ค่อม อันเป็นการใช้อากัปกิริยาของร่างกายที่หลังค่อม

ตลอดเวลามาใช้เรียกแทนชื่อ อันเป็นการเน้นย้ าถึงความผิดปกติของเธอ 

“เจ๊ค่อม เจ๊ค่อม จดไว้ก่อนนะครับ” ไอ้ทวนพูดออกมาชัดถ้อยชัดค า จนพวก

เราเองต้องแปลกใจ ไอ้บูลย์สังเกตเห็นสีหน้าเจ๊สลดลง แต่แกยังยิ้มพยักหน้ารับ  

................................ 

หลังจากที่อาบน้ าท าธุระกันเสร็จแล้ว พวกเราจะนั่งท างานกันไปคุยกันไป 

บางทีก็มีเสียงหัวเราะครึกครื้น แต่ว่าคืนนี้บ้านเราเงียบลงถนัด และคนที่เงียบมาก

ที่สุดก็คือไอ้ทวนน่ันเอง แต่ไม่ใช่ความผิดของมันหรอก มันพูดไปเพราะความเผอเรอ 

เพราะพวกเราเองลับหลังเวลาเอ่ยถึงแกก็เรียก “เจ๊ค่อม” อยู่แล้ว เป็นต่อหน้าแกเท่า

นั้นเองที่พวกเราจะระวังตัวและเรียกว่า “เจ๊” ไม่ใช่เพราะว่ากลัวเจ๊ค่อมจะไม่ให้เช่ือ

ก๋วยเตี๋ยว ไม่ใช่เพราะกลัวความหิวแต่กลัวว่าความรู้สึกที่ดีระหว่างแกกับพวกเร า

จะต้องเสียไป แต่แล้วก็เหมือนกับว่าพวกเราหลอกลวงแก เหมือนกับพวกเราร่วมรุม

ท าร้ายแกซึ่งไม่มีทางสู้รบปรบมือกับเราได้ในแง่ของจิตใจ 

(ผลตอบแทน, 2557: 47-48) 

จากตัวอย่างจะเห็นได้ว่า แม้ค าพูดไม่ได้เกิดจากความตั้งใจที่จะเหยียดหยัน

ความเป็นคนของกิมฮวย แต่ความเคยชินในการพูดเหยียดผู้อ่ืนในสังคมเสมือนว่าเป็นเรื่องปกติของทั้ง

คนพูดและคนที่ถูกกล่าวถึง ท าให้พลั้งปากออกมา และแม้ไม่ได้เกิดจากความตั้งใจ แต่ค าพูดที่ย้ าเตือน

ถึงความจริงที่ไม่อาจปฏิเสธได้นั้น แม้ไม่ใช่การกระท าที่รุนแรงทางกายภาพ แต่ย่อมสร้างรอยบาดลึก

ในแง่ของจิตใจให้กับผู้ถูกเรียกอย่างที่เขาไม่มีทางสู้รบปรบมือได้เลย ความเจ็บปวดทางจิตใจเหล่านี้
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ไม่ใช่สิ่งที่คนพิการควรได้รับเลย เพราะพวกเขาเหล่านี้ไม่ได้ท าสิ่งใดผิด ไม่ได้สร้างความเดือดร้อนให้

ใคร แม้มีความบกพร่องทางร่างกาย แต่ศักดิ์ศรีความเป็นคนของเขายังมีอยู่ครบถ้วน 

(3.) การมองคนเป็นเพียงสินค้า  
ศักดิ์ศรีของความเป็นมนุษย์นั้นไม่อาจประเมินค่าเป็นเงินได้ และไม่สามารถมี

สิ่งใดที่มีค่าเทียบเท่ากับชีวิตของมนุษย์ มนุษย์จึงไม่อาจถูกแทนที่ได้ด้วยวัตถุใดๆ ไม่ว่าคนคนนั้นจะมี

เพศ อายุ หรือวรรณะทางสังคมใดๆ ก็ตาม ดังนั้น มนุษย์จึงไม่ควรถูกมองว่าเป็นสินค้าที่สามารถซื้อ

ขาย แลกเปลี่ยนได้ ดังที่ปรากฏในตอนหนึ่งของเรื่อง คนไร้ค่า ที่ชาติ กอบจิตติได้แสดงให้เห็นถึง

ความเห็นแก่ตัวอย่างถึงที่สุดของคน ที่ไม่สนใจใครอ่ืนอีกเลยนอกจากตัวเอง เห็นคุณค่าของชีวิตมนุษย์

เป็นเพียงแค่สิ่งของเท่านั้น เช่นที่ตัวละครด าขายลูกเพ่ือเงิน 

ก่อนที่ทุกอย่างจะเลวร้ายลง อีด าจึงสร้างวีรกรรมด้วยการอุ้มลูกออกไป

ขายเป็นการแก้ปัญหา โดยที่แบนมันนอนซมไม่รู้ว่าเมียมันอุ้มลูกไปไหน  

อีด าขายลูกได้เงินมาสามพัน เคราะห์ดีของแบนมันที่อีด าไม่เชิดเงินหนีไปคน

เดียว จากเงินสามพันน้ีเองจึงช่วยให้โรคร้ายของแบนคลี่คลายไปในทางที่ดีขึ้น ค าขาด

ต่างๆ ท่ีเคยมีมาก็หดหัวหายไปสิ้น   

(คนไร้ค่า, 2557: 85-86) 

 จากตัวอย่าง ถึงแม้ว่าจะมีความจ าเป็นในการใช้เงินเพ่ือแก้ปัญหาความขัด

สน หรือมีเหตุผลมารองรับในการค้ามนุษย์ แต่มนุษย์ก็ไม่ควรถูกลดค่าท าให้เป็นเพียงสินค้า เพราะนั่น

คือความเลวร้ายอย่างสมบูรณ์แบบที่สุดของการดูถูกเหยียดหยามที่มนุษย์กระท าต่อกัน ไม่ใช่การท า

ร้ายเพื่อให้เกิดความเจ็บปวดทางร่างกาย ไม่ใช่การดูถูกเพ่ือให้เกิดความเจ็บใจ หากแต่เป็นการเหยียบ

ย่ าศักดิ์ศรีความเปน็มนุษย์ เป็นการมองลดทอนคุณค่าของมนุษย์ในแบบที่คนไม่ใช่คน มองคนไม่มีชีวิต

จิตใจ แต่เป็นการประเมินค่า  ตีราคาค่าของคนเป็นเพียงสินค้า แสดงให้เห็นว่าคนมีค่าน้อยกว่าเงิน 

เป็นการสะท้อนถึงระดับความเสื่อมอย่างถึงที่สุดของศีลธรรมในจิตใจของคนในสังคม 

สรุปได้ว่า ชาติ กอบจิตติ แสดงให้เห็นว่าภัยอย่างหนึ่งในสังคมที่น่ากลัวที่สุด
ไม่ต่างจากภัยอื่นๆ คือภัยที่เกิดจากมนุษย์ด้วยกันเองที่เป็นผู้กระท า การน าเสนอภาพความเหลื่อมล้ า
ในสังคมในลักษณะต่างๆ ทั้งความไม่เสมอภาคในสิทธิเสรีภาพ การละเมิดสิทธิ์ การลดคุณค่าศักดิ์ศรี
ความเป็นมนุษย์ ที่ปรากฏในวรรณกรรมของชาติ กอบจิตติ ระหว่างพ.ศ.2522- พ.ศ.2524 จึงเป็นภาพ
สะท้อนสังคมที่เผยให้เห็นภาพของสังคมแห่งการเอารัดเอาเปรียบ คนในสังคมพร้อมที่จะเหยียบย่ า 
ซ้ าเติมเพ่ือนมนุษย์ด้วยกันเองในทุกคร้ังท่ีมีโอกาสอย่างท่ีกระท าไปด้วยความรู้ตัวและไม่รู้ตัว เป็นภาพ
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ของสังคมที่คนเห็นประโยชน์ของตัวเองจนละเลยผู้อ่ืน  อันเป็นผลจากความล้มเหลวที่มากับสังคม
เศรษฐกิจทุนนิยม  สิ่งที่น่าสนใจคือ ชาติ  กอบจิตติไม่ได้จ ากัดเฉพาะปัญหาระหว่างนายทุน กรรมกร 
ลูกจ้าง ชาวนา ไม่ได้จ ากัดขอบเขตความเป็นมนุษย์ที่ไม่ได้รับความยุติธรรมอยู่แค่กลุ่มชนชั้นกรรมาชีพ
เท่านั้น หากแต่ครอบคลุมถึงกลุ่มคนทุกกลุ่มที่ไม่ได้รับความเท่าเทียม ถูกละเลยมองข้ามความส าคัญ 
เช่น เด็ก ผู้หญิง คนพิการ คนบ้า ตลอดจนผู้ที่อ่อนแอและด้อยในทุกๆโอกาสไม่ว่าจะเป็นทางร่างกาย
หรือจิตใจ  ในแง่ของการกระท าที่ผู้กระท าท าให้เกิดความเสียหายไม่ใช่เกิดแต่เพียงร่างกาย หรือ
ทรัพย์สินของผู้ถูกกระท าเท่านั้น แต่หมายรวมถึงการท าร้ายให้เกิดความเสื่อมเสียคุณค่าทางจิตใจของ
ผู้ถูกกระท าด้วย เช่นการกระท าท่ีเป็นการดูถูก เหยียดหยามศักดิ์ศรี การลดคุณค่าความเป็นมนุษย์ ท า
ให้ผู้ถูกกระท ารู้สึกอับอาย ด้อยค่า เป็นต้น สิ่งเหล่านี้ปรากฏในวรรณกรรมของ ชาติ กอบจิตติ ตั้งแต่
ผลงานเรื่องแรกคือ เรื่องสั้นเรื่อง ผู้แพ้ ตลอดจนเรื่องอ่ืนๆ ที่ตามมาของเขา ซึ่งในแต่ละเรื่องมีความ
เข้มข้นและตีวงกว้างมากขึ้นเรื่อยๆ จนกล่าวได้ว่า การน าเสนอเนื้อหาในวรรณกรรมที่กระตุ้นให้ผู้อ่าน
ตระหนักถึงคณุค่าความเป็นมนุษย์ เป็นลักษณะเด่นอย่างหนึ่งที่ส าคัญในงานวรรณกรรมของชาติ กอบ
จิตติ และด้วยการสร้างความตระหนักถึงคุณค่าความเป็นมนุษย์นี้เองที่ท าให้วรรณกรรมของชาติ  กอบ
จิตติ ไม่เพียงรักษาหัวใจส าคัญของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตที่เป็นการสะท้อนปัญหาสังคมไว้ได้ หากแต่ ชาติ 
กอบจิตติยังท าให้วรรณกรรมของเขาก้าวพ้นจากความเป็นสูตรส าเร็จของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตในแง่การ
น าเสนอเนื้อหาได้อย่างน่าสนใจ เป็นการสร้างสรรค์เนื้อหาที่ให้ความหมายของความเป็น “เพ่ือชีวิต” ได้
อย่างเปิดกว้างมากขึ้น คือไม่ใช่การให้ความหมายค าว่า เพ่ือชีวิต ที่หมายแต่เพียงเรื่องของการต่อสู้
ระหว่างชนชั้น การกดขี่แรงงานชาวนา ชนชั้นล่างอย่างเดียวดังที่วรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จเคยท า
มา แต่หมายถึงเป็นเพ่ือชีวิตของทุกชีวิตที่มีสิทธิและศักดิ์ศรีของความเป็นมนุษย์อย่างเท่าเทียมกัน 

 
3.2. วรรณศิลป์ในวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ (พ.ศ.2522- พ.ศ.2524) 

เมื่อศึกษาเรื่องสั้นและนวนิยายของชาติ  กอบจิตติในแง่กลวิธีการแต่งพบว่า เขาพยายาม

พัฒนาปรับปรุงรูปแบบให้เปลี่ยน และแปลกไปจากเดิมตั้งแต่งานประพันธ์ชิ้นแรกของเขา  กล่าวคือ 

ชาติ  กอบจิตติ  มีความพยายามท าให้รูปแบบในงานของเขาหลุดไปจากกรอบของวรรณกรรมเพ่ือ

ชีวิตสูตรส าเร็จที่มีล าดับในการน าเสนอเรื่องที่เริ่มจากการเผยให้เห็นความอัปลักษณ์ของชีวิตที่มีอยู่

จริง แสดงที่มาของความอัปลักษณ์นั้น เสนอแนวทางการแก้ไขปัญหา ตลอดจนยกตัวอย่างให้เห็น

แนวทางในการแก้ปัญหานั้นๆอย่างชัดเจนเป็นไปตามล าดับ ความพยายามในการพัฒนาด้านรูปแบบ

ทางวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ ที่ปรากฏอย่างชัดเจน ในช่วงแรกนี้ พิจารณาได้ 6 ลักษณะ คือ 
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กลวิธีการสร้างตัวละคร กลวิธีการสร้างฉาก กลวิธีการสร้างความขัดแย้ง กลวิธีการด าเนินเรื่อง กลวิธี

การเล่าเรื่อง และการใช้ลีลาภาษาในการประพันธ์ 

3.2.1. กลวิธีการสร้างตัวละคร  
 ลักษณะเด่นอย่างหนึ่งในวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติช่วงนี้ คือ การใช้กลวิธีการสร้าง

ตัวละครแบบตัวละครคู่ตรงข้ามเพ่ือน าเสนอตัวละครที่เป็นคู่ขัดแย้งกัน การใช้กลวิธีดังกล่าวท าให้เกิด

การเปรียบเทียบระหว่างตัวละครที่ท าให้เห็นความต่างในบุคลิก ลักษณะนิสัยต่างๆของตัวละครได้

ชัดเจนขึ้น และการปฏิสัมพันธ์ที่เกิดจากความแตกต่างของตัวละครเหล่านี้เองที่ท าให้เกิดความขัดแย้ง

ที่น าไปสู่การน าเสนอประเด็นเรื่องการเอารัดเอาเปรียบของคนในสังคมอีกทีหนึ่ง 

ความขัดแย้งที่เกิดจากการกระท าของตัวละครคู่ขัดแย้ง คือ ผู้กระท า และผู้ถูกกระท า มี

ภาพลักษณ์ที่ชัดเจนกล่าวคือ ตัวละครผู้กระท า มีลักษณะของคนที่มีอ านาจเหนือกว่าตัวละคร

ผู้ถูกกระท าไม่ทางใดก็ทางหนึ่ง ไม่ว่าจะเป็นอ านาจทางกายภาพ อ านาจทางเศรษฐกิจ ทางการเมือง 

ทางสังคม หน้าที่การงาน การศึกษา เป็นต้น  ซึ่งมีความต่างจากวรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จที่ตัว

ละครที่เป็นผู้กระท าส่วนใหญ่มักจะจ ากัดอยู่แค่การใช้อ านาจในทางตรงกดขี่คู่ตรงข้าม เช่น คนรวยเอา

เปรียบคนจน นายทุนเอาเปรียบลูกจ้าง และเจ้าหน้าที่รัฐเอาเปรียบชาวบ้าน เท่านั้น ตัวละครที่มี

ลักษณะเป็นผู้กระท าส่วนใหญ่มีบทบาทเป็นตัวละครที่มีความเป็นปฏิปักษ์กับตัวละครเอก คือ มีการ

กระท าที่เป็นการเอารัดเอาเปรียบตัวละครเอกเสมอไม่ทางใดก็ทางหนึ่ง ในขณะที่ตัวละครเอกจะถูก

น าเสนอให้อยู่ในบทบาทของผู้ถูกกระท า คือ ผู้ที่ถูกเอารัดเอาเปรียบ ลักษณะของตัวละครจ าแนกตาม

ประเภทความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครที่ปรากฏในงานเขียนช่วงแรกของ ชาติ กอบจิตติ ได้แก่ 

ผู้กระท า-ผู้ถูกกระท า มีรายละเอียด ดังต่อไปนี้ 

3.2.1.1. การสร้างตัวละครผู้กระท า 
ชาติ กอบจิตติน าเสนอภาพตัวละครคู่ตรงข้ามในลักษณะของผู้เอารัดเอาเปรียบและ

ผู้ถูกเอารัดเอาเปรียบในงานช่วงแรกนี้ ภาพที่ชัดเจนที่สุดของการเอารัดเอาเปรียบกันจึงไม่พ้น คนรวย

เอาเปรียบคนจน นายจ้างนายทุนเอาเปรียบลูกจ้าง ข้าราชการเอาเปรียบชาวบ้าน ซึ่งล้วนแต่เป็น

ลักษณะของตัวละครที่ผู้เอารัดเอาเปรียบมีอ านาจทางเศรษฐกิจมากกว่าผู้ถูกเอารัดเอาเปรียบด้วยกัน

ทั้งสิ้น  

คนจน ปรากฏอยู่บนหน้าประวัติศาสตร์ในฐานะเครื่องมือที่ใช้ในการต่อสู้ทางชนชั้น

ของมนุษยชาติมาอย่างยาวนาน และในหน้าหนึ่งของประวัติศาสตร์วรรณกรรมไทย คนจนถูกน ามาใช้
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ในวรรณกรรมเพ่ือชีวิต เพื่อเป็นเครื่องมือในการต่อสู้กับความอยุติธรรมตามแนวคิดของนักเขียนในยุค

นั้น ดังเช่นที่ปรากฏในเรื่องสั้น แก้วหยดเดียว ของศรีดาวเรือง ที่แสดงให้เห็นภาพการเอารัดเอา

เปรียบอย่างชัดเจน เป็นภาพของตัวละครอาเหลียง คนขับรถของโรงงานท าแก้วที่อนงค์ท างานอยู่ ถูก

ผู้จัดการโรงงานต าหนิการท างาน 

“ลื้อไปไหนกันมาวะ อาเหลียง ส่งของแค่นี้ท าไมไปเกือบท้ังวัน”  

“ผมแวะกินข้าวกลางวัน” 

“อ้อ...นี่อาเหลียง ลื้อจ าไว้นา ส่งของเสร็จลื้อต้องรีบกลับมาโรงงานก่อนซี 

บางทีมีของต้องรีบส่งอีก ลื้อไปกินตอนเด็กยกของใส่รถก็ได้ ท างานมันต้องรู้จักจัด

เวลา ไม่ใช่เอารถไปกินข้าวกันตามใจชอบ เกิดลื้อไปกินเหล้าแล้วขับรถไปชนอะไรเข้า

... พวกลื้อตายไม่ใช่เรื่องของอั๊วหรอก แต่รถอั๊วมันจะพัง” ผู้จัดการเทศนาตามหลัก

นักการค้าอย่างยืดยาว  

(แก้วหยดเดียว, 2546: 19) 

  จากตัวอย่างเป็นการสนทนาระหว่างผู้จัดการและอาเหลียงที่คุยกันถึงการท างาน  

ผู้จัดการต าหนิการท างานของอาเหลียงโดยกล่าวหาว่าอาเหลียงละเลยหน้าที่ กินข้าวในเวลางาน แต่

จากการสนทนาท าให้เห็นว่าอาเหลียงไม่ได้ท าผิดเพราะเขากินข้าวในเวลาพักกลางวันตามปกติที่

ลูกจ้างควรได้รับ หากแต่ผู้จัดการต้องการให้ลูกจ้างท างานให้ตนอย่างเต็มที่แม้ไม่ใช่เวลางานก็ตาม สิ่ง

เหล่านี้แสดงให้เห็นว่า ผู้จัดการมีทัศนคติกับลูกจ้างอย่างอาเหลียงในลักษณะที่เห็นแต่ประโยชน์

ส่วนตัว ต้องการให้ลูกจ้างท าประโยชน์ให้ตนเองให้ได้มากที่สุด โดยไม่มองว่าลูกจ้างเป็นคนเหมือนกับ

ตนเอง แต่มองลูกจ้างเหมือนเป็นสิ่งของที่ไม่จ าเป็นต้องมีความเห็นอกเห็นใจ  เห็นทรัพย์สินของตัวเอง

มีค่ามากกว่าชีวิตของลูกจ้างซึ่งเป็นคนคนหนึ่ง ผู้จัดการในเรื่องเปรียบเสมือนผู้ดูแลผลประโยชน์ของ

นายจ้าง เป็นตัวแทนของกลุ่มนายจ้างนายทุนที่คอยตักตวงผลประโยชน์จากผู้ที่เป็นลูกจ้าง หากมอง

ในแง่นี้ท าให้เห็นตัวละครคู่ตรงข้ามในลักษณะคนรวยคนจนได้ชัดเจน เพราะกลุ่มนายจ้างนายทุนก็คือ

กลุ่มคนที่มีอ านาจทางการเงิน มีอ านาจที่เหนือกว่าด้วยหน้าที่การงานที่สามารถเอาเปรียบคนที่มี

ต าแหน่งต่ ากว่าได้อยู่แล้ว ลักษณะการเอารัดเอาเปรียบกันของตัวละครในวรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตร

ส าเร็จนี้เป็นภาพการเอารัดเอาเปรียบกันโดยใช้อ านาจทางเศรษฐกิจที่มีอย่างตรงไปตรงมาเช่นที่ตัว

ละครผู้จัดการเอาเปรียบตัวละครอาเหลียงและคนงานคนอ่ืนๆ ลักษณะของตัวละครที่เป็นคู่ตรงข้าม

กัน คนรวย-คนจน ยังคงปรากฏในวรรณกรรมของชาติ กอบจิตติ ที่ยังคงใช้ตัวละครคนจนเป็น
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กระบอกเสียงหนึ่งในการเรียกร้องให้เกิดความเท่าเทียมกัน เป็นสิ่งที่ยืนยันอีกทางหนึ่งว่า ไม่ว่ายุคใด

สมัยใด คนจนก็ยังคงเป็นกลุ่มคนท่ีถูกเอารัดเอาเปรียบอยู่เสมอ  

เนื่องด้วยเนื้อเรื่องที่ต้องการแสดงให้เห็นการเอารัดเอาเปรียบที่คนรวยกระท าต่อคน

จน ชาติ กอบจิตติจึงสร้างให้ตัวละคร คนรวย ในวรรณกรรมของเขาเป็นผู้ร้าย เป็นตัวละครที่เป็นฝ่าย

ตรงข้ามกับตัวละครเอก ลักษณะภายนอกของตัวละครคนรวยส่วนใหญ่ถูกสร้างให้เป็นคนที่ดูภูมิฐาน 

มีความน่าเชื่อถือ ร่ ารวยเงินทอง มียศ มีต าแหน่ง มีอ านาจในการควบคุม แม้มีความเพียบพร้อมทุก

ด้าน  ทว่าภายในจิตใจของตัวละครกลุ่มนี้กลับมีแต่ความอยากมี อยากได้ ที่มีอยู่แล้วก็อยากมีมาก

ยิ่งขึ้นไปอีกน าไปสู่ลักษณะนิสัยเด่น คือความเห็นแก่ตัว กดขี่ เอารัดเอาเปรียบผู้อ่ืน กลุ่มตัวละครคน

รวยส่วนใหญ่นี้ถูกถ่ายทอดผ่านตัวละครคนรวย นายจ้างนายทุน ข้าราชการ ผู้อ่านจะรับรู้ลักษณะ

ภายนอกของตัวละครเหล่านี้ได้ผ่านการบรรยายท่าทาง การแต่งกาย บุคลิกลักษณะของตัวละคร 

ตลอดจนบทสนทนาระหว่างตัวละครด้วยกันที่เผยให้เห็นลักษณะนิสัยใจคอ  

ตัวละคร คนรวย ที่ปรากฏในวรรณกรรมของชาติ กอบจิตติมีลักษณะเพียบพร้อมทุก

ด้าน ไม่ว่าจะเป็นสิ่งที่ เป็นความต้องการขั้นพ้ืนฐานอย่างปัจจัยสี่  ได้แก่ อาหาร ที่ อยู่อาศัย 

เครื่องนุ่งห่ม ยารักษาโรค ตลอดจนสิ่งของเกินความจ าเป็นต่างๆที่มีครอบครองไว้ในบางครั้งเพียงเพ่ือ

ความเพลิดเพลิน เพ่ือแสดงฐานะเท่านั้น ชาติ กอบจิตติบอกเล่าความร่ ารวยของตัวละครผ่านการ

บรรยายลักษณะภายนอกของตัวละคร ไม่ว่าจะเป็นรูปร่างของตัวละคร หรือแม้แต่การใช้ฉากซึ่งเป็น

สถานที่อาศัยของตัวละครที่แสดงให้ผู้อ่านได้เห็นความเป็นอยู่ที่สุขสบายของตัวละคร เช่นที่กล่าวถึง

ตัวละคร เถ้าแก่ ในนวนิยายเรื่อง จนตรอก  

บุญมายกมือไหว้ร่างอวบอูมซึ่งจมอยู่ในเบาะบุหนังหลังโต๊ะตัวใหญ่ 

“มีอะไร?” เสียงถามดังขึ้นราวกับไม่ใช่ชายคนนี้เป็นผู้พูด เพราะร่างที่บัง

เบาะอยู่นั้นไม่เคลื่อนไหวส่วนไหนเลย  

“เปล่าครับ...อ้า..” อะไรไม่รู้มาจุกคอหอยบุญมา เขาจึงพูดได้แค่นั้น แล้ว

ก้มหน้าลงต่ ามองพื้นผืนพรมปุกปุยสีครีม เขายิ่งนึกกลัวขึ้นอีก เกรงพรมจะเปื้อน

เพราะรอยตีน ทั้งที่ก่อนเข้ามานี้ก็ล้างจนสะอาดแล้ว สะอาดกว่าหน้าเขาในตอนนี้

เสียอีก 
(จนตรอก, 2554: 59) 
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จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นว่า การให้รายละเอียดรูปร่างของเถ้าแก่มีลักษณะร่างอวบ

อูม แสดงให้เห็นถึงความมีกินเกินความจ าเป็นของชีวิตจนกลายเป็นก้อนไขมันที่สะสมตามร่างกาย 

การบรรยายถึงของใช้ของเถ้าแก่ คือเบาะบุหนัง ตลอดจนผืนพรมปุกปุยสีครีมที่ปูพ้ืน จนกระทั่งตัว

ละครคนจน อย่างบุญมานึกเทียบความสะอาดของพรมกับใบหน้าของเขาว่า พรมที่เท้าเหยียบย่ า

น่าจะสะอาดกว่าหน้าของเขาเสียอีก การบรรยายถึงฉาก ท่าทางของตัวละคร ตลอดจนความคิด

ภายในใจของตัวละครเน้นย้ าให้เห็นความสมบูรณ์แบบของคนรวยที่มีมากเกินความจ าเป็น ในขณะที่

ภาพของคนจนอย่างบุญมาก็ช่วยเสริมให้เห็นความต่างระหว่างคนรวยกับคนจนได้ชัดเจนยิ่งขึ้นไปอีก 

ในนวนิยายเรื่องเดียวกันนี้ ชาติบรรยายถึงสภาพชีวิตของตัวละครที่เป็นสมาชิกในครอบครัวของบุญ

มา เช่นตัวละคร ปู่ ออด และด า ที่แสดงให้เห็นชีวิตคนจนที่จนจนแทบไม่มีอาหารจะกิน เพียงคอเป็ด

ก็รู้สึกอร่อยมากเป็นอาหารมื้อหรูส าหรับพวกเขาแล้ว  

พวกเขาก าลังเพลิดเพลินกับน้ าซีอิ๊วด าๆกับคอเป็ดและข้าวร้อนๆใน

กะละมังหน้าตัวเอง ลมวูบหนึ่งพัดเข้ามาท าให้ตะเกียงดวงเล็กๆนั้นดับลง 

ทั้งหมดจึงรู้สึกตัวอีกครั้ง ปู่กับหลานช่วยกันควานหาไม้ขีดข้างตัว ส่วนเจ้าตัวเล็ก

ยังคงง่วนอยู่กับคอเป็ดในความมืด และเมื่อตะเกียงถูกจุดขึ้นอีกครั้งหนึ่ง คอเป็ด

ที่เหลือท้ังหมดก็ถูกควานกวาดมาอยู่ในชามของเจ้าตัวเล็กเสียแล้ว 

“เอาคืนมาไว้ในชามอย่างเก่า” เจ้าพี่ชายว่า  

“เรื่องอะไร?” เจ้าตัวเล็กย้อนถาม พร้อมกับเอามือข้างที่เปียกน้ าซีอิ๊ว

ปิดคอเป็ดในกะละมังข้าวของตัวเองไว้ 

“ก็เอามาแบ่งกันน่ะสิ ปู่ก็ยังไม่อิ่ม ข้าก็ยังไม่อิ่ม แล้วเอ็งจะเก็บไว้กิน

คนเดียวได้หรือ ถ้าไม่เอามาใส่ ทีหลังข้าไม่ซื้อมาอีก” 

“ฉันกินไม่ทันนี่ พี่ออดกับปู่กินตั้งหลายอันแล้ว” เจ้าน้องชายตอบเสียง

อ่อย ก่อนจะยอมเอาคอเป็ดที่ติดข้าวสุกเกรอะกรังลงคืนสู่ในชาม  

.................................................................... 

หลานชายทั้งสองคงไม่สังเกตหรอกว่า หลังจากจุดตะเกียงขึ้นใหม่แล้ว

ปู่ของเขาไม่ได้กินคอเป็ดอีกเลย แกคงคลุกข้าวกับน้ าซีอิ๊ว แล้วกลืนข้าวที่เหลือ

ลงคอจนหมดชาม แกคิดว่ามันก็อิ่มเหมือนกันนั่นแหละ คนแก่ๆอย่างแกจะต้อง

เอารสเอาชาติไปท าไมกัน... 

(จนตรอก, 2554: 17-18) 
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  ขณะที่ตัวละครเถ้าแก่กินอ่ิมหน าจนมีรูปร่างอวบอ้วน แต่ปู่ ด า และออดมีอาหาร

แทบจะไม่พอกิน เช่นที่ปู่เลือกที่จะคลุกข้าวกับน้ าซีอ๊ิว แล้วกลืนข้าวที่เหลือลงคอจนหมดชาม เพ่ือให้

หลานทั้งสองได้กินคอเป็ด หรือแม้แต่ที่อยู่อาศัย ชาติแสดงให้เห็นว่า คนจนอยู่บ้านคับแคบ พอเอาไว้

เป็นที่ซุกหัวนอนเท่านั้น  

ห้องเช่าแคบๆที่รวมอัดกันอยู่ เป็นทั้งห้องครัว ห้องนั่งเล่น ห้องนอน 

บัดนี้ได้เพิ่มชายชราเป็นสมาชิกขึ้นอีกคน ไม่นานนักหรอก ไม่เกินสามเดือนก็จะ

เพิ่มสมาชิกน้อยๆที่จะลืมตาขึ้นมาเพื่อร่วมใช้เนื้อท่ีในห้องนี้ด้วยอีกคน แล้วห้องนี้

จะกลายสภาพไปคล้ายกับเล้าหมูอย่างไม่ตั้งใจ 

(จนตรอก, 2554: 34) 

สิ่งเหล่านี้แสดงให้เห็นว่าชีวิตของคนจนใช้ชีวิตเพ่ือความอยู่รอด ซึ่งต่างจากวิถีของคน

รวย นอกจากการบรรยายลักษณะท่าทางภายนอกของตัวละคร การโต้ตอบสนทนาแล้ว การใช้

ลักษณะตรงกันข้ามกันของตัวละครเพ่ือเน้นย้ าให้ผู้อ่านเห็นความต่างที่ชัดเจนจึงเป็นอีกกลวิธีหนึ่งที่

ชาติ กอบจิตติใช้ในการสร้างตัวละครของเขา  

สิ่งหนึ่งที่น่าสนใจในงานของชาติ กอบจิตติ คือ การใช้ภาพลักษณ์ของความเป็นเด็ก

ที่มีความไร้เดียงสามาสร้างตัวละครคนรวย เพราะส่วนใหญ่ภาพคนรวยที่ปรากฏมักถูกกล่าวถึงคนรวย

ที่เป็นผู้ใหญ่กดขี่ข่มเหงผู้ที่มีอ านาจน้อยกว่า  การเลือกใช้ตัวละครเด็กของชาติจึงเป็นการแสดงให้เห็น

ว่าความต้องการเป็นผู้ที่เหนือกว่าผู้อ่ืน ลักษณะนิสัยของการกดขี่ผู้อ่ืนไม่ได้ขึ้นอยู่กับวัย แต่เป็นสิ่งที่

ซ่อนอยู่ในจิตใจของคนอยู่แล้ว ขึ้นอยู่แต่ว่ามีอ านาจในมือมากน้อยเท่าใด การใช้เด็กจึงเป็นภาพสุดโต่ง

ที่เน้นย้ าให้เห็นความต้องการเป็นผู้ที่เหนือกว่าผู้อ่ืนได้อย่างชัดเจน เพราะเด็กไม่ได้สนใจและให้ค่าของ

เงินทองเป็นหลัก ไม่มีเงินที่เป็นของตนเองอย่างแท้จริง ไม่มีต าแหน่งหน้าที่การงานที่ต้องบังคับบัญชา

ใคร การมีเพียงของเล่นที่ดูดีกว่าเด็กในวัยใกล้เคียงกันก็สร้างความภูมิใจแก่คนที่มีอย่างมากแล้ว  ดังที่

ปรากฏในเรื่องสั้น ผู้แพ้ ตัวละคร พิทยา ซึ่งเป็นเด็กที่ครอบครัวมีฐานะร่ ารวย พิทยาชอบโอ้อวด

ของใหม่ๆของเขากับโด่ง ซึ่งเป็นตัวละครเอกที่เป็นเด็กซ่ึงเกิดในครอบครัวที่มฐีานะยากจนอยู่เสมอ  

. “ไอ้โด่ง เล่นไอ้นี่กันไหม?” พิทยาตะโกนพร้อมกับชูตุ๊กตาขึ้น โด่งรู้ว่าเป็น

การเยาะเย้ยกันมากกว่า เขาหยุดกึกแล้วหันไปตะโดนตอบ  

“กูไม่เล่นของมึงหรอกไอ้ขี้แย” โด่งสะใจที่ได้พูดเช่นนั้นออกไป  
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“ขี้แยยังดีกว่าคนไม่มีเล่นหรอกวะ” พิทยามักใช้ไม้ตายทุกครั้งที่เถียงกัน 

โด่งไม่ตอบว่าอะไร นอกจากรีบเดินผ่านไป เขารู้อยู่ว่าเขาไม่เคยมีของเล่นเหมือนที่

พิทยามี นอกจากลูกหินลูกเดียว รู้สึกน้อยใจตัวเองที่ต้องตามขอดูของเล่นใหม่ๆจาก

พิทยาตลอดมา 

“อย่าให้กูมีมั่งก็แล้วไป!” 

โด่งพูดออกมาดังๆ โดยไม่รู้ตัวว่าดึงผมกระจุกใหญ่ติดมือมา 

(ผู้แพ,้ 2557: 28) 

จากตัวอย่างข้างต้น จะเห็นได้ว่าคนรวยอย่างพิทยามีมากเกินความจ าเป็น คือ เขามี

ของเล่นที่เอาไว้เล่นเพ่ือความสนุกสนานเพลิดเพลินซึ่งเป็นสิ่งที่นอกเหนือไปจากปัจจัยสี่ ต่างจากคน

จนอย่างโด่งที่ไม่สามารถมีสิ่งของเกินความจ าเป็นในการด ารงชีวิตอย่างพิทยาได้  ของเล่นที่โด่งเล่นจึง

เป็นเพียงสิ่งของที่หาได้จากสิ่งแวดล้อมรอบตัวเช่นลูกหิน เพราะการจับจ่ายใช้สอยของคนจนต้อง

ค านึงถึงความจ าเป็นต่อการด ารงชีวิตเป็นส าคัญ พ่อแม่ของโด่งไม่สามารถซื้อสิ่งของฟุ่มเฟือยเช่น

ตุ๊กตาของพิทยาให้โด่งได้ จากตัวอย่างแสดงให้เห็นว่าพิทยารวยมากกว่าโด่ง กดข่ีโด่งจากค ากล่าวเยาะ

เย้ยที่ว่า “ขี้แยยังดีกว่าคนไม่มีเล่นหรอกวะ” ซึ่งค าพูดนี้เป็นสิ่งที่ตัวละครพิทยารู้ดีว่า เมื่อใช้ค านี้จะท า

ให้เขาชนะและได้เปรียบโด่งเสมอ แสดงให้เห็นว่า ชาติ ใช้ความเป็นเด็กสร้างความเป็นผู้ร้ายให้กับ

ภาพของคนรวยอย่างสุดโต่งเพ่ือเน้นย้ าให้ผู้อ่านได้เห็นว่าการอยากเป็นผู้เหนือกว่าผู้อ่ืนเกิดขึ้นจนดู

เหมือนเป็นเรื่องปกติ ยุติธรรม ซึ่งผู้ที่อยู่เหนือผู้อื่นได้คือคนที่มีอ านาจมากกว่าเท่านั้น ซึ่งเรื่องดังกล่าว

ไม่เว้นแม้แต่เด็กผู้ที่ไม่มีอ านาจอื่นใด นอกจากต้นทุนในชีวิตที่ต่างกัน 

 ตัวละครนายทุน นายจ้าง เป็นตัวละครอีกกลุ่มหนึ่งที่จัดอยู่ในกลุ่มคนรวย กลุ่มคนที่

มีฐานะทางเศรษฐกิจดี สิ่งที่มีชัดเจนเพ่ิมจากตัวละครคนรวยคือ มีบทบาทหน้าที่ในการบังคับบัญชาผู้

ที่อยู่ภายใต้บังคับบัญชาโดยต าแหน่งหน้าที่การงานเพ่ิมขึ้นมาด้วย ชาติ  กอบจิตติยังคงฉายภาพคน

รวยในลักษณะของนายทุนนายจ้างซ้ าแบบเดิมกับวรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จ กล่าวคือ เป็นภาพ

ของคนรวยที่ต้องการแต่ประโยชน์ส่วนตัว ไม่สนใจสวัสดิภาพของลูกจ้าง ดังที่ปรากฏในเรื่องสั้นเรื่อง 

เสมือนพี่น้อง  

“ทางเราจะออกค่ารักษา และให้เงินท าขวัญอีกสองพัน” ผู้จัดการบอก

กับเมียลุงช้ันซึ่งยืนอยู่เบื้องหน้า เขายกถ้วยน้ าชาขึ้นซดแล้วพ่นเสลดลงกระโถน 
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“ส่วนเรือนั้นก็ต้องหาคนอื่นมารับผิดชอบใหม่ เพราะนายช้ันคงไปเรืออีกไม่ได้

แล้ว เห็นเขาว่าต้องตัดตีนออกใช่ไหม?”  

“จ้ะ” นางก้มหน้ารับค าเบาๆพยายามรวบรวมความกล้าเพื่อพูดในสิ่งที่

อยากพูดออกไป “เรื่องเงินท าขวัญนั้นขอสักห้าพันไม่ได้หรือเถ้าแก่?” นางรู้สึก

โล่งที่พูดออกมาได้ 

“ที่จริงทางเราจะไม่ให้เลยก็ได้ เพราะไม่ใช่ความผิดของเรา เรื่องมัน

เกิดเพราะความประมาท แต่ทีนี้เห็นว่านายช้ันเป็นคนดีก็อยากช่วยเหลือ” เขา

เคาะปากกากับกระดาษบนโต๊ะ “เอาอย่างนี้แล้วกัน จะขอเพิ่มกับทางบริษัทเขา

ให้เป็นสองพันห้ามากกว่านี้คงไม่ไหว ไหนจะค่ารักษาอีกล่ะ” 

“ถ้าอย่างน้ัน ขอให้จ้างผัวฉนัรับผิดชอบเรืออย่างเดิมได้ไหม?” นางเงย

หน้าขึ้นมองอย่างอ้อนวอน 

“โอ๊ย...ไม่ได้หรอก เรือนั่นมันราคาตั้งยี่สิบสามสิบหมื่น จะให้คนพิการ

รับผิดชอบได้อย่างไร ถ้าเกิดเรือเป็นอะไรไปทางเราไม่แย่หรือ” 

นางเดินจากเรือนไม้ที่ท่าทรายนั้นอย่างละเหี่ย 

 (เสมือนพ่ีน้อง, 2557: 107-108) 

  จากการโต้ตอบสนทนาระหว่างตัวละครแสดงให้เห็นว่าผู้จัดการซึ่งเป็นตัวแทนของ

นายจ้างไม่ได้เห็นค่าความเป็นคนของคนงานมากไปกว่าการรักษาผลประโยชน์ของบริษัทเลย  ทั้งๆที่

การบาดเจ็บจนต้องเสียขาของลุงชั้นเกิดจากการท างานอย่างเต็มความสามารถเพ่ือรักษาผลประโยชน์

ให้บริษัท สิ่งตอบแทนที่บริษัทให้กับลุงชั้นคือการให้ออกจากงานและมีเพียงเงินท าขวัญสองพันบาท

เท่านั้นเมื่อลุงชั้นกลายเป็นคนพิการ โดยไม่สนใจเลยว่าชีวิตของลุงชั้นและครอบครัวที่เคยมีลุงชั้นเป็น

เสาหลักจะด าเนินชีวิตต่อไปอย่างไร ขณะที่นายจ้างมีอิสระเต็มที่ในการตัดสินใจ แต่ลูกจ้างไม่มีสิทธิ์

แม้แต่จะเรียกร้องสิ่งใดได้เลย   บทสนทนาของตัวละครผู้จัดการที่ไร้ความเห็นใจต่อเพ่ือนมนุษย์แสดง

ให้เห็นความคิดที่เห็นแก่ตัวของตัวละครนายจ้าง ชาติยังคงสร้างให้ตัวละครกลุ่มนายจ้าง นายทุน มี

ลักษณะภายนอกภูมิฐาน มีอาชีพการงานมั่นคง และมีต าแหน่งในหน้าที่การงานระดับสูง เห็นแก่ตัว 

ขาดความเห็นใจต่อเพ่ือนมนุษย์ กดขี่ลูกจ้างโดยใช้อ านาจตามล าดับขั้น ยังคงแสดงให้เห็นความ

โหดร้ายที่กลุ่มคนรวยกระท ากับคนจน 

  ในลักษณะเดียวกันกับปัญหาระหว่างตัวละครลุงชั้นกับเถ้าแก่ในเรื่องสั้น เสมือนพี่

น้อง ชาติ กอบจิตติยังคงใช้ภาพความเป็นเด็กสร้างตัวละครที่แสดงให้เห็นการใช้อ านาจในต าแหน่ง
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หน้าที่การงานกดขี่ผู้ที่อยู่ใต้บังคับบัญชา เช่นในเรื่องสั้นเรื่อง ทางชนะ ที่ตัวละครเด็กชายพุฒิ ผู้เป็น

หัวหน้าห้องชอบรังแกเพ่ือนร่วมห้องในชั้นเรียน 

 ขณะเดียวกันครูก็สังเกตดูพุฒิ หลังจากในวันแรกที่ทุกคนพร้อมใจกันเลือก

เขาเป็นหัวหน้าห้องแล้ว ต่อมาพุฒิเริ่มวางเขื่องกับเพื่อนชายและระรานเด็กหญิงที่

อ่อนแอ ครูเคยเรียกพุฒิมาตักเตือนถึงเรื่องนี้ เขาปฏิบัติตัวดีขึ้นขณะที่อยู่ในสายตา  

 “อะไรวะขอดูแค่นี้ท าหวง?” พุฒิพูดเกือบเป็นตะคอกขณะดึงหนังสือ

การ์ตูนจากเพื่อนซึ่งก าลังจับอยู่ พุฒิกระชากโดยแรง หนังสือเล่มนั้นขาดติดมือ 

เจ้าของหน้าเสียเหมือนจะร้องไห้ 

 “ถ้ามึงฟ้องครูละก็โดนดีแน”่ 

 เหตุการณ์ท านองนี้เกิดขึ้นเสมอจนเป็นเรื่องชินกับหลายคน และเขารู้

กันเองว่า ถ้าไม่อยากเดือดร้อน ก็อย่าขัดใจพุฒิ มีอะไรก็แบ่งให้ใช้ให้กินบ้างเพื่อจะ

ได้ไม่ถูกรังแก  

 (ทางชนะ, 2557: 49) 

  จากตัวอย่างแสดงให้เห็นว่า เด็กชายพุฒิซึ่งเป็นหัวหน้าห้องมักจะรังแกเพ่ือนร่วมชั้น

ให้ได้รับความเดือดร้อนอยู่เสมอ จนดูเหมือนว่าการกดขี่ข่มเหง เอารัดเอาเปรียบเพ่ือนร่วมห้องนี้เป็น

เรื่องปกติธรรมดา แม้ว่าเรื่องราวที่เกิดขึ้นจะเป็นปัญหาระหว่างเด็ก แต่การใช้ตัวละครที่เป็นเด็กให้

กระท าการเอารัดเอาเปรียบกดขี่ผู้อ่ืนท าให้เห็นภาพการเอารัดเอาเปรียบที่เกิดขึ้นในสังคมได้ชัดขึ้น 

เพราะเด็กเสมือนผ้าขาว หากเด็กซึ่งมีความไร้เดียงสาอย่างที่สุดแล้วยังคิดท าเช่นนี้ได้จึงเป็นเหมือน

ภาพเปรียบที่ท าให้เห็นถึงลักษณะของผู้ใหญ่ในสังคมได้ไม่ยาก ภาพของตัวละครผู้ที่มีต าแหน่งหน้าที่

การงานสูงกว่าผู้อ่ืน แม้จะเป็นเด็ก ชาติก็สร้างให้ตัวละครมีลักษณะที่ใจร้าย ขาดความเห็นใจเพ่ือน

มนุษย์ และด้วยความเป็นเด็กนี้เองที่ท าให้ใช้อ านาจที่ตนมีอยู่ในมือตามความชอบใจ ไม่สนใจความ

เดือดร้อนของผู้อ่ืน การใช้ความเป็นเด็กสร้างตัวละครท าให้ผู้อ่านเข้าใจได้ว่า เพราะยังเป็นเด็ก อาจ

ขาดวิจารณญาณในการไตร่ตรองผิดถูก ท าให้หลงในอ านาจได้ง่าย จนใช้อ านาจในทางที่ผิด คื อใช้ใน

การข่มเหง เอาเปรียบผู้อื่น ดังที่ครูตั้งค าถามพุฒิถึงความถูกผิดในตอนท้ายเรื่อง  

“เราเป็นหัวหน้า ถ้ารังแกลูกน้อง ใครเขาจะชอบเรา อย่าถือว่าเราเป็น

หัวหน้าแล้วจะท าอะไรใครได้ตามชอบใจ คนอื่นๆเขาก็มีหัวใจเหมือนกัน ครูไม่อยู่

จะให้เป็นหูเป็นตาแทน เธอกลับใช้อ านาจหน้าที่ข่มขู่เขา อย่างน้ีใช้ได้ไหมพุฒิ” 

“ใช้ได้ไหมพุฒิ?” ครูย้ าอีกทีเมื่อพุฒิไม่ยอมตอบ 
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พุฒิไม่ได้ฟังที่ครูพูดเท่าใดนัก เขาคิดถึงแต่บัว 

“ไม่ได้ครับ” พุฒิหลบสายตา 

 (ทางชนะ, 2557: 57) 

ถึงแม้ว่า ตัวละครจะใช้อ านาจในทางที่ผิด อาจด้วยความไม่รู้ รู้เท่าไม่ถึงการณ์ หรือ

แม้แต่หลงในอ านาจที่ตนมีอยู่ แต่สิ่งที่ชาติสร้างตัวละครกลุ่มนี้ที่ยังคงคล้ายกับตัวละครผู้ร้ายใน

วรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จก็คือ การสร้างให้ตัวละครผู้ร้ายแสดงความร้ายกาจอย่างชัด เจน

ตรงไปตรงมา อาจจะโดยท่าทาง โดยค าพูด การกระท า โดยมีจุดมุ่งหมายหลักคือเพ่ือจะได้เอาเปรียบ

ผู้ที่มีอ านาจน้อยกว่า ตัวละครที่สร้างข้ึนนี้ถึงแม้ไม่ได้มีอ านาจด้วยเงินทอง แต่ก็มีอ านาจเหนือกว่าด้วย

หน้าที่ความรับผิดชอบ  

การสร้างตัวละครเด็กให้มีความร้ายกาจในแง่ของการเอารัดเอาเปรียบ ท าให้เห็น

ความต้องการกดขี่ ข่มเหงอย่างตรงไปตรงมา ไม่มีเล่ห์ เหลี่ยมใดๆ การสร้างคู่ตรงข้ามเปรียบเทียบ

ความเหมือนต่างระหว่างผู้ใหญ่กับเด็กในการสร้างตัวละครนี้ ท าให้เห็นถึงพัฒนาการในการสร้างตัว

ละคร ผู้ร้าย ของชาติ กอบจิตติมากขึ้น ชาติเพ่ิมความซับซ้อนให้แก่ตัวละคร ผู้ร้าย ของเขาด้วย

ภาพลักษณ์ของผู้ร้ายในคราบคนดี เพ่ือให้ผู้อ่านไม่รู้สึกเบื่อ ซ้ าซาก หรือแม้แต่การคาดเดาได้  

ตัวอย่างตัวละครคนรวยที่มีต าแหน่งหน้าที่การงานดี เอารัดเอาเปรียบผู้อ่ืนเพราะ

เห็นแก่ประโยชน์ส่วนตัว แต่ไม่แสดงออกชัดเจน ตัวอย่างเช่นตัวละคร ครูสนิท ในเรื่องสั้นเรื่อง 

สายสร้อย  

ครูสนิทเป็นครูประจ าช้ัน ม.ศ. สาม จ. แกเป็นคนพื้นเพนี้ อายุสี่สิบ

สาม มีเมียหนึ่งและลูกอีกสี่ก าลังเรยีนทุกคน เดิมทีเคยสอนในกรุงเทพฯ แต่ได้ขอ

ย้ายตัวเองมาประจ าโรงเรียนประจ าจังหวัดแห่งน้ี เมื่อหกปีท่ีแล้วด้วยเหตุผลที่ว่า

ทนต่อภาวะค่าครองชีพที่สูงขึ้นไม่ไหว ซึ่งตัวเองต้องท างานเพียงคนเดียวเพื่อ

เลี้ยงอีกห้าชีวิตในครอบครัว  

 (สายสร้อย, 2557: 69) 

จากตัวอย่างจะเห็นว่า ชาติ กอบจิตติใช้ลักษณะอาชีพที่มีความน่าเชื่อถือ เป็นอาชีพ

ที่มีผู้คนนับหน้าถือตาในสังคมในการสร้างภูมิหลังให้กับตัวละครของเขา ข้าราชการจึงเป็นกลุ่มอาชีพ

หนึ่งที่ถูกน ามาใช้บ่อยครั้ง เช่นที่สร้างตัวละครครูสนิท นอกจากใช้ลักษณะของอาชีพแล้ว ภูมิหลังอ่ืนๆ

ของตัวละครครูสนิทยังเป็นส่วนประกอบส าคัญที่ชาติ กอบจิตติใช้สร้างตัวละครเพ่ือเน้นให้ผู้อ่านได้
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เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงของตัวละคร เสริมให้ผู้อ่านเปรียบเทียบการกระท าที่ท าให้พิจารณาแยกแยะ

ความถูกผิดของตัวละครได้ชัดเจนขึ้น ดังที่ได้กล่าวอธิบายถึงอดีตของครูสนิทไว้ว่า  

วันแรกเมื่อเขาเดินออกจากรั้ววิทยาลัยด้วยความมุ่งมั่นหนักหนาว่า 

เขานี่แหละจะเป็นคนหนึ่งที่เข้าไปต่อสู้กับระบบการศึกษาที่เละเทะเฟะฟอน 

ดังที่เขาคอยเวลาจบด้วยใจกระวน และเขาได้คิดถึงเหตุผลว่า สิ่งที่จะกระท า

ต่อไปนั้นจะเป็นประโยชน์ต่อประเทศชาติอย่างแท้จริง มากกว่าหวังเพียงจะ

ประกอบอาชีพเพื่อเงินเพียงอย่างเดียว... 

............................ 

 “ผมไม่เอาด้วยกับพ่ีหรอก ท าไมเราไม่ให้ความรู้กับเด็กให้เพียงพอ ท า

ให้พวกเขามั่นใจซิว่า สิ่งที่เราให้กับเขานั้นเพียงพอแล้ว ป้อนพวกเขาให้อิ่มสิ 

ท าไมเราจะต้องให้พวกเขาหาซื้อกินเอง เปลืองเงินเปลืองทองพ่อแม่ของเด็กเขา

โดยไม่จ าเป็น ผมท าไม่ได้หรอกที่จะอมความรู้ไว้ แล้วเอาไปคายขายให้เด็กใน

โรงเรียนกวดวิชาของตัวเอง ผมควรจะชวนพี่เสียด้วยซ้ าไปว่า เลิกโรงเรียนกวด

วิชาเสียเถอะ แล้วเรามาสนใจเด็กในโรงเรียนของเรากันจริงๆ...” 

 (สายสร้อย, 2557: 67-68) 

ถัดมาอีกสองปีเขาแต่งงานกับสาวสวยคนหนึ่ง อุดมคติได้เริ่มถดถอยลง

เมื่อลูกคนแรกลืมตาขึ้นใต้หลังคาบ้านเช่าของเขา เขาคิดทบทวนสิ่งที่ได้ท าไป

เป็นเวลาแปดปีในอาชีพ ความเดือดร้อนได้คืบคลานเข้ามา เขาเริ่มคิดถึงสิ่งถูกสิ่ง

ผิดน้อยลงและหันเหความคิดไปท่ีการอยู่รอด เมื่อลูกคนที่สองออกมาออกมาอีก

คนนั่นแหละ เขาจึงคิดว่า ประการหลังนี้ส าคัญกว่า ในที่สุดเขาก็สนิทสนมเป็น

อันหนึ่งอันเดียวกันดีกับเพื่อนครูที่โรงเรียน เขาออกกวดวิชาในตอนเย็น พิมพ์

หนังสือเก็งข้อสอบสรุปวิชาออกขาย เขาใช้หน้าที่เข้าช่วยเหลือเด็กที่อยากเข้า

โรงเรียนนี้เพื่อแลกกับเงินที่ได้จากผู้ปกครอง และใช้คะแนนเก็บระหว่างปีเป็น

เครื่องช่วยเด็กซึ่งมีทางตกให้สอบไล่ได้เพื่อแลกกับเงินอีกเช่นกัน 

 (สายสร้อย, 2557: 69) 

จากตัวอย่างจะเห็นว่า ชาติสร้างให้ตัวละครครูสนิทเป็นคนที่มีอุดมการณ์ในการท า

ประโยชน์เพ่ือสังคม แต่เมื่อเวลาผ่านไปด้วยปัจจัยทางเศรษฐกิจและการเป็นหัวหน้าครอบครัวที่ต้อง

หารายได้เพียงคนเดียว ท าให้ทัศนคติของตัวละครเปลี่ยนไป การเปลี่ยนทัศนคติของตัวละครครั้งนี้ท า
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ให้ครูสนิทคิดถึงสิ่งถูกผิดน้อยลง การอธิบายถึงภูมิหลังของตัวละคร โดยที่ก่อนและหลังการ

เปลี่ยนแปลงมีลักษณะตรงกันข้ามกันอย่างสุดโต่งนี้ท าให้ผู้อ่านเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงทัศนคติ 

มุมมอง อันเป็นที่มาของการกระท าของตัวละคร ท าให้เห็นความร้ายกาจของตัวละครได้ชัดเจนขึ้น  

ภาพรวมความเป็นผู้ร้ายยังคงเดิม คือ ลักษณะภายนอกดูดี มีความน่าเชื่อถือด้วย

อาชีพ แต่ลักษณะภายในเห็นแก่ประโยชน์ส่วนตัวเป็นที่ตั้ง เป็นลักษณะที่ถอดแบบมาจากการสร้างตัว

ละคร ผู้ร้ายที่เป็นกลุ่มคนรวย คนที่มีอ านาจ มีต าแหน่งหน้าที่การงานในระดับสูงของวรรณกรรมเพ่ือ

ชีวิตสูตรส าเร็จ ทว่าเมื่อพิจารณาลักษณะตัวละครจะพบว่า ลักษณะตัวละครผู้ร้ายที่ถอดแบบมาจาก

การสร้างตัวละคร ผู้ร้ายของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จนั้น ความสมบูรณ์แบบ ความดูดีอันเป็น

ลักษณะภายนอกของตัวละคร เช่นความรวย ความมีอ านาจต่างๆ ซึ่งเป็นสิ่งที่เอ้ือให้กลุ่มตัวละคร

ผู้ร้ายเหล่านี้เอาเปรียบตัวละครอ่ืนๆในเรื่องได้เกิดจากความมีมากกว่าของตัวละครนั้นๆ เป็นการเอา

เปรียบกันตรงๆจากอ านาจที่ตนมี  โดยที่กลุ่มคนจนไม่มีทางสู้เพราะมีน้อยกว่า ขาดแม้แต่โอกาสที่จะ

เรียกร้องต่อสู้ เป็นการเอาเปรียบจากการที่คนที่มีเงิน มีต าแหน่งสูงกว่ ามีโอกาสมากกว่า มีสิทธิ์

มากกว่า ในขณะที่ลักษณะของตัวละครที่ชาติสร้างเพ่ิมให้ตัวละคร กลุ่มคนรวย คนมีอ านาจของเขา 

คือ ถึงแม้ลักษณะภายนอกของตัวละครจะมีความดูดี มีความน่าเชื่อถือ แต่ความน่านับถือ น่าไว้วางใจ

เหล่านั้นเป็นภาพที่เกิดจากการจงใจสร้างภาพลักษณ์ภายนอกให้ดูดี ให้มีความน่าเชื่อถือ เพ่ือใช้ความ

น่าเชื่อถือที่ตนมีตนสร้างตักตวงผลประโยชน์จากผู้อ่ืน เช่นตัวละคร ครูสนิท ที่ใช้ค าพูดแสดงความ

ห่วงใยในผลการเรียนของพิทยาซึ่งเป็นนักเรียนในชั้น 

“ถ้าเธอเกิดสอบได้เธอจะดีใจไหม?” แกรับม้วนสายยางมาจากพิทยา 

“โธ่ ถามได้อาจารย์” 

“ตั้งแต่อาจารย์สอนที่น่ีมา นักเรียนห้องอาจารย์ไม่เคยตกเลย จะมีเธอ

นี่ล่ะมั้งคนแรก” แกเอามืออีกข้างโอบไหล่พิทยา “อาจารย์อยากช่วยเธอแต่มัน

เสี่ยง เอาไว้เธอชวนผู้ปกครองมาคุยกับอาจารย์วันอาทิตย์นี้ดีกว่า” 

พิทยารู้ขึ้นมาไรๆแล้วว่า เรื่องมันคงลงเอยแบบไอ้วัฒน์แน่ เขารับปาก 

“ครับ” 

 (สายสร้อย, 2557: 75-76) 

“ผมไม่อยากให้แกต้องเสียอนาคต ถ้าแกได้เรียนที่ใหม่ เจอเพื่อนดีๆคง

ดีขึ้นเอง อีกอย่าง ถ้าเสียเวลาไปปีหนึ่งก็น่าเสียดาย” 

“จริงค่ะ” นางรับค า “แต่อิฉันเองไม่รู้จะท าอย่างไร” 
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“มันมีทาง” แกว่าพลางยกแก้วน้ าเย็นขึ้นจิบ “แต่มันก็ล าบาก ใจจริง

ผมอยากให้เด็กได้จบๆไป เสียหน้าผมด้วยมีเด็กตกในช้ัน” 

............................. 

“แหม อย่าให้ผมรับเลยครับ” 

“รับไว้เถอะค่ะครู เป็นสิ่งตอบแทนความมีน้ าใจของครู” 

...................................... 

“เอาเป็นว่าไม่ตกแล้วกันนะ ส่วนเรื่องเปอร์เซ็นต์นั้นผมยังไม่กล้า

รับรอง เพราะเด็กของเราเรียนต่ าอยู่แล้ว ได้เปอร์เซ็นต์มากเดี๋ยวทางโรงเรียนจะ

เกิดสงสัย แต่ผมจะพยายามดูถ้ามีทาง แต่รับรองว่าไม่ตกแน่ๆ” 

 (สายสร้อย, 2557: 78-79) 

ชาติ กอบจิตติสร้างตัวละครให้มีลักษณะของการสร้างภาพการเป็นคนดีโดยเผยให้

ผู้อ่านเห็นลักษณะนิสัยการสร้างภาพนี้ผ่านค าพูด และการกระท าของตัวละครเอง เพ่ือให้ผู้อ่านเห็น

ความขัดแย้งระหว่างค าพูดและการกระท าของตัวละครเดียวกันอันจะท าให้ความต้องการที่แท้จริงของ

ตัวละครปรากฏ ดังตัวอย่างข้างต้นที่แสดงให้เห็นว่า ครูสนิท ใช้อาชีพ ครู ในการหาผลประโยชน์ให้

ตัวเอง พยายามสร้างภาพว่าเป็นครูที่ดี เห็นใจเด็ก เป็นห่วงอนาคตของเด็ก ดังที่กล่าวว่า “ผมไม่อยาก

ให้แกต้องเสียอนาคต” เป็นค าพูดที่แสดงความห่วงใยหวังดีต่อพิทยา เรียกพิทยามาให้ค าแนะน าถึง 

“ทาง” ที่จะท าให้พิทยามีผลการเรียนผ่านเกณฑ์ เสมือนครูสนิทเป็นผู้หวังดี  เห็นประโยชน์ของเด็ก

เป็นที่ตั้ง หากแต่สิ่งที่แนะน านั้นคือให้ผู้ปกครองไปพบตนที่บ้าน รวมถึงการพูดในท่าทีที่หวังดีต่อเด็ก 

ทั้งปลอบทั้งขู่ให้กลัวในเวลาเดียวกัน เพ่ือโน้มน้าวให้ผู้ปกครองให้ “สิ่งตอบแทนน้ าใจของครู” เพ่ือแลก

กับคะแนนของลูกได้ง่ายขึ้น นับเป็นสิ่งที่ผิดจรรยาบรรณครู เป็นการใช้อ านาจที่มีอยู่ในทางไม่ชอบ   

นอกจาก การเผยให้เห็นตัวตนที่ร้ายกาจของตัวละครผู้ร้าย ด้วยค าพูดและการ

กระท าของตัวละครนั้นๆด้วยตนเองแล้ว ชาติ กอบจิตติ ยังใช้วิธีการเผยให้เห็นตัวตนของตัวละคร

ผู้ร้ายผ่านค าพูดของตัวละครอ่ืนๆในเรื่องด้วย ดังที่ วัฒน์ ตัวละครตัวหนึ่งในเรื่องซึ่งเป็นเพ่ือนกับ

พิทยากล่าวถึงครูสนิทว่า  

“หนิทไง หนิทเรานี่แหละ” วัฒน์หยุดมองหน้าพิทยา แล้วพูดต่อ “ปีที่

แล้วพี่กูก็จะตก พ่อกูให้ไปชวนหนิทมากินเหล้าที่บ้าน ตอนกลับพ่อกูว่า ‘ครูเอา

พระนี่ไปห้อยคอสักองค์สิ’ ที่จริงพระน่ะไม่ได้ช่วยเท่าไหร่หรอก แต่สร้อยทองที่
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ห้อยพระสิช่วยพี่กูไว้ หกสิบแปดเปอร์เซ็นต์สบายไป ตอนนี้เรียนปร๋ออยู่

กรุงเทพฯแล้ว” 

“จริงหรือวะ แล้วกูมีทางไหม?” 

“ทางน่ะมี ถ้ามีทอง” 

 (สายสร้อย, 2557: 78-79) 

จากบทสนทนาระหว่างตัวละครวัฒน์และพิทยานี้ เป็นอีกส่วนหนึ่งที่เปิดเผยให้เห็น

ว่าครูสนิทเป็นข้าราชการที่ท างานไม่ซื่อสัตย์ เห็นแก่ประโยชน์ส่วนตัวมากกว่าความถูกผิด เป็นการใช้

อ านาจที่ตนมีในทางที่ผิด เอาเปรียบแม้แต่กับเด็กนักเรียนของตน อย่างไรก็ตาม ตัวละครครูสนิท 

ถึงแม้จะมีการสร้างภาพลักษณ์ให้กับตัวเอง แต่ตัวละครอ่ืนๆก็ยังสามารถรับรู้ได้ถึงความคิดในการหา

ผลประโยชน์จากอาชีพของตน การเอาเปรียบที่เกิดขึ้นจึงยังเป็นการเอารัดเอาเปรียบโดยตรงจากการ

ที่ตัวละครมีอ านาจมากกว่าผู้ที่ถูกกระท า ความเป็นผู้ร้ายของตัวละครจึงยังคงปรากฏชัดเจนหากแต่

ถูกสร้างให้อยู่ในคราบผู้หวังดี 

ตัวละคร ครูใหญ่ ในนวนิยายเรื่อง ค าพิพากษา เป็นอีกตัวละครหนึ่งที่น่าสนใจใน

พัฒนาการการสร้างตัวละครของชาติ  กอบจิตติเป็นอย่างมาก เพราะถึงแม้ตัวละคร ครูใหญ่ จะมี

ลักษณะคล้ายกันกับ ครูสนิท ในเรื่องสั้นเรื่อง สายสร้อย แต่ ครูใหญ่ เป็นตัวละครที่ถูกสร้างให้เป็น 

ผู้ร้าย ในคราบของคนดีอย่างแนบเนียน กล่าวคือ ตัวละครอ่ืนในเรื่องไม่มีความเคลือบแคลงสงสัยถึง

ความร้ายกาจของครูใหญ่ ถึงแม้รับรู้เหตุการณ์จากค าบอกเล่าของตัวละครที่เป็นผู้ถูกกระท าโดยตรง

เช่น ฟัก แต่แทบจะไม่มีตัวละครตัวใดเชื่อในความร้ายนั้น มีเพียงตัวละครที่เป็นผู้ถูกเอารัดเอาเปรียบ

เท่านั้นที่รับรู้ถึงความเห็นแก่ตัว ความไม่ซื่อสัตย์ คดโกงของตัวละครครูใหญ่ ดังข้อความที่ว่า  

พวกเขาพากันวิพากษ์วิจารณ์เรื่องราวย้อนหลังกันอีกว่า ครูใหญ่โกง

เงินไอ้ฟัก! จะเป็นไปได้อย่างไร ในเมื่อครูใหญ่ออกมีฐานะอย่างนั้น แล้วแกเอง

เป็นคนดี ไม่เคยมีเรื่องราวด่างพร้อยทางนี้มาเลย มิหน าซ้ าเป็นถึงครูบาอาจารย์ 

มีเกียรติ มีคนเคารพนับถือ แกจะเอาช่ือเสียงมาแลกกับเงินเพียงเท่านี้ท าไม ผิด

กับไอ้ฟักซึ่งไม่มีอะไรเลย แม้แต่ที่ซุกหัวนอนก็ยังต้องอาศัยที่ของวัดอยู่ ข้าวปลา

ก็อาศัยวัดกิน สมบัติสักช้ินไม่เห็นมีอะไรมีค่า มันเองนั่นแหละที่เป็นคนมักได้ เอา

แม้กระทั่งเมียของพ่อตัวเอง แล้วยังกินเหล้าเมาหย าเป คนอย่างนี้น่ะหรือที่ควร

จะเช่ือถือได้ ...ถุย! โดนจับเสียได้แหละดี... 

(ค าพิพากษา, 2547: 282) 
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จากตัวอย่างนี้ จะเห็นว่า ชาติ สร้างความน่าเชื่อถือให้ตัวละครครูใหญ่ ด้วยภูมิหลังที่

มีความน่าเชื่อถือ ไม่ว่าจะเป็นฐานะทางเศรษฐกิจ ลักษณะของอาชีพการงานที่เป็นที่น่าเชื่อถือของคน

ในสังคม คืออาชีพครู เพราะคนเป็นครู นอกจากมีหน้าที่ให้ความรู้แก่เด็กแล้ว ยังมีหน้าที่อบรมบ่ม

เพาะนิสัยที่ดีแก่เด็กด้วย ความคาดหวังของคนส่วนใหญ่ท าให้คิดว่าครูผู้มีหน้าที่สอนย่อมมีความ

ประพฤติท่ีดีด้วยจึงสอนเด็กได้ดี มองครูด้วยความรู้สึกสูงส่งราวกับเป็นพระผู้เคร่งครัดในศีลธรรม โดย

ลืมไปว่าครูก็เป็นปุถุชนคนหนึ่งมีความรัก โลภ โกรธ หลงได้ ข้อนี้จึงเป็นข้อเด่นที่ชาติสร้างขึ้นเป็นข้อ

ได้เปรียบของตัวละครครูใหญ่ให้ตัวละครอ่ืนๆในเรื่องละเลยที่จะตรวจหาความจริง  ดังที่อธิบายถึง

ความศรัทธาของชาวบ้านที่มีต่อตัวครูใหญ่ว่า  

สายตาทุกคู่ของชาวบ้านที่มองมายังภาพของครูใหญ่ซึ่งยืนให้อภัยฟัก

อยู่นี้ เหมือนกับได้มองภาพพุทธประวัติที่แขวนอยู่ที่วัด ตอนพระพุทธองค์เทศนา

โปรดองคุลิมาล บางคนหันเข้าซุบซิบกันถึงความดีของครูใหญ่ที่มีใจเมตตาราว

กับพระ ไม่นึกโกรธไอ้ฟัก ทั้งๆที่มันกล่าวหาให้เสียชื่อเสียง 

(ค าพิพากษา, 2547: 290) 

นอกจากการให้รายละเอียดภูมิหลังของตัวละครด้วยลักษณะของฐานะการเงิน และ

อาชีพที่เป็นที่เคารพนับถือของคนในสังคมแล้ว  ชาติ ใช้การสร้างตัวละครที่มีลักษณะเป็นตัวละครคู่

ตรงข้าม ในการท าให้ภาพความเป็นคนดีของครูใหญ่น่าเชื่อถือมากขึ้นไปอีก ดังเช่นที่ สร้างตัวละคร 

ฟัก ที่มีลักษณะภูมิหลังที่ตรงกันข้ามกับครูใหญ่ทุกอย่าง ดังเช่นที่ให้รายละเอียดว่า “ผิดกับไอ้ฟักซึ่งไม่

มีอะไรเลย แม้แต่ที่ซุกหัวนอนก็ยังต้องอาศัยที่ของวัดอยู่ ข้าวปลาก็อาศัยวัดกิน สมบัติสักชิ้นไม่เห็นมี

อะไรมีค่า มันเองนั่นแหละที่เป็นคนมักได้ เอาแม้กระทั่งเมียของพ่อตัวเอง แล้วยังกินเหล้าเมาหย าเป 

คนอย่างนี้น่ะหรือที่ควรจะเชื่อถือได้” ชาติสร้างตัวละครครูใหญ่ให้มีความมั่งมีในทรัพย์สินเงินทอง มี

บ้าน มีอาชีพเป็นที่นับถือของคนในสังคม ต่างจากฟักที่เป็นภารโรง ซึ่งประกอบอาชีพที่คนในสังคม

ส่วนใหญ่มองข้ามความส าคัญ เป็นอาชีพที่ได้รับเงินน้อย แม้แต่บ้านก็ต้องอาศัยวัด การสร้างภูมิหลัง

ให้ตัวละครฟักไม่มีเงินท าให้ตัวละครฟักถูกตัดสินว่าน่าจะเป็นคนที่ต้องการเงินมากกว่าครูใหญ่ ไม่มี

เหตุผลที่คนมีเงินอย่างครูใหญ่จะต้องเอาเงินคนที่แทบจะไม่มีอะไรอย่างฟัก การสร้างปัญหาให้คน

ครหาเรื่องฟักเอาแม่เลี้ยงเป็นเมียทั้งที่ความจริงฟักไม่ได้ท าก็ท าให้ค าพูดของฟักขาดความน่าเชื่อถือ 

เพราะคนส่วนใหญ่ยอมรับความไม่ดีของผู้อ่ืนได้มากกว่า ความน่าเชื่อถือของฟักถูกท าลายจนสิ้น เมื่อ
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สร้างให้ตัวละครนี้ติดเหล้า เพราะการติดเหล้าหมายถึงการขาดสติสัมปชัญญะ พูดหรือท าสิ่งใดย่อมไม่

มีใครเชื่อถือ ด้วยวิธีการสร้างตัวละคร ฟัก ซึ่งเป็นตัวเอกของเรื่องจึงกลับเป็นการเสริมให้ตัวละคร 

ครูใหญ่ มีความน่าเชื่อถือมากยิ่งขึ้น การสร้างตัวละครฟักจึงเป็นตัวช่วยส าคัญที่สนับสนุนให้ครูใหญ่

เข้าถึงความต้องการในการเอาเปรียบตัวฟักเองได้ง่ายขึ้น  

ด้วยการแสดงออกของครูใหญ่ที่แสดงความเข้าใจ เห็นอกเห็นใจ และให้อภัยฟัก ยิ่ง

เสริมให้ตัวละครมีภาพลักษณ์ของผู้ใหญ่ใจดี ใจกว้าง น่านับถือในความคิดของชาวบ้านมากขึ้น ท า ให้

ไม่มีใครสนใจความจริง ดังที่ในตอนท้ายของเรื่องที่เมื่อฟักตายแล้ว ครูใหญ่แสดงออกเหมือนเป็นคนที่

เสียสละจัดการงานศพให้ฟัก แต่แท้จริงแล้ว ฟักมีค่าเป็นเพียงสิ่งที่ใช้ในการทดลองการใช้งานเตาเผา

ศพสมัยใหม่  

ฟักตายแล้ว...เขาจึงไม่รู้ว่าใครๆพากันพูดถึงเขาอย่างไร เขาจึงไม่ทราบ

ว่าคนท่ีคดโกงเงินของเขาไปนั้นกลับมีช่ือเสียงเกียรติคุณเพิ่มพูนมากข้ึน เขาจึงไม่

รู้ว่าศพของเขาได้ตกเป็นเครื่องมือหาเสียงให้กับคนท่ีเขาเกลียดชัง  

ในเรื่องช่ัวช้าของฟักที่พูดคุยกันน้ันมีความดีของครูใหญ่ปรากฏอยู่ด้วย

ในการสนทนาแต่ละครั้ง พวกเขาพากันยกย่องครูใหญ่ว่าเป็นคนดี ไม่มีจิตใจ

พยาบาท อาฆาตแค้นใคร แม้ว่าไอ้ฟักจะเคยด่า เคยประจาน ป้ายร้ายป้ายสี

สารพัด แต่ครูใหญ่ก็ไม่เคยโกรธเคือง ไม่เคยถือมาเป็นอารมณ์ ดูซิพอไอ้ฟักตาย 

ครูใหญ่ยังมีเมตตาเผาศพให้มันอีก ถ้าครูใหญ่ไม่รับปากจะเผาศพให้ มันก็คงต้อง

นอนแห้งอยู่ในป่าช้า ไม่ได้ผุดไม่ได้เกิด 

(ค าพิพากษา, 2547: 320-321) 

ฟักตายแล้ว...เขาจึงไม่รู้ว่า วิธีเผาศพเขานั้นเป็นการส่งงานขั้นสุดท้าย

ของผู้รับเหมาต่อคณะกรรมการวัด...ถ้าเขารู้เขาคงปลื้มใจ 

(ค าพิพากษา, 2547: 331) 

  ชาติเปิดเผยตัวตนที่แท้จริงของครูใหญ่ให้ผู้อ่านรับรู้ผ่านความคิดของตัวละครอ่ืนใน

เรื่องด้วย เช่นตัวละครสัปเหร่อไข่ท่ีมีความคิดต่อครูใหญ่ว่า  

สิ่งหนึ่งที่ได้รู้กับตัวเองวันนี้ก็คือ ได้มองเห็นครูใหญ่อย่างทะลุปรุโปร่ง 

ได้มองเห็นธาตุแท้ของคนคนน้ี เพิ่งรู้ว่างานนี้ได้ถูกวางแผนไว้ล่วงหน้าแล้ว และก็

ส าเร็จตามขั้นตอนทุกประการ ท่ีเจ็บช้ ามากท่ีสุด ก็ตรงที่แกตกเป็นเครื่องมือด้วย

โดยไม่รู้ตัวเลย แต่จะบอกกับใครเล่า ใครเล่าจะยอมฟังเหตุผลของแก เพราะว่า
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การกระท าของครูใหญ่ในครั้งนี้มิใช่เรื่องเสียหาย มันเป็นผลประโยชน์ร่วมของ

ส่วนรวม  

(ค าพิพากษา, 2547: 331) 

สิ่งที่ชาติ  กอบจิตติพัฒนาตัวละครผู้ร้ายของเขาคือ การสร้างภาพผู้ร้ายที่มีความร้าย

กาจ เห็นแก่ตัว กดขี่ เอารัดเอาเปรียบผู้อ่ืนไม่ต่างจากตัวละครผู้ร้ายที่เป็นภาพเดิมๆ หากแต่ไม่

เปิดเผยตัวตนที่แท้จริงให้ผู้อ่ืนได้เห็น นอกจากผู้ที่ถูกเอารัดเอาเปรียบ ภาพลักษณ์ที่ปรากฏเป็น

ลักษณะภายนอกจึงมีลักษณะของคนใจดีน่าเชื่อถือ มีเมตตาเสียสละ เข้าอกเข้าใจผู้อ่ืน แต่ทว่าความดู

ดีเหล่านี้เป็นความดีงามที่ถูกปรุงแต่ง สร้างภาพเพ่ือหวังผลประโยชน์เท่านั้น สิ่งเหล่านี้แสดงให้เห็นว่า

คนในสังคมส่วนใหญ่ตัดสินคนจากภาพลักษณ์ภายนอก มากกว่าการมองกันที่คุณค่าทางจิตใจ  

พระ เป็นอีกตัวละครหนึ่งที่น่าสนใจในวรรณกรรมของชาติ กอบจิตติ เพราะเขาเผย

ให้เห็นอีกแง่มุมหนึ่งของบุคคลที่เป็นที่น่าศรัทธา เลื่อมใสของพุทธศาสนิกชน ในการสร้างตัวละคร 

พระ ของชาติพบว่า ในผลงานเรื่องแรกๆของเขาสร้างตัวละครพระที่แสดงให้เห็นว่าพระเป็นผู้ที่ยึดมั่น

ในศีลธรรม ประพฤติดี ประพฤติชอบ จึงเป็นที่มาของความนับถือของคนในสังคม และยอมรับนับถือ

ตลอดจนเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของผู้คน ดังเช่นเรื่องสั้นเรื่อง เศียรขาด ปรากฏตัวละครพระ คือ พ่อ

ของโด่ง เมื่อโด่งโตขึ้นจนสามารถเลี้ยงดูตนเองได้ พ่อของโด่งจึงมาบวชที่วัด เรียกกันว่า หลวงลุงพร 

หลวงลุงพรเป็นตัวละครที่อยู่ในเหตุการณ์โจรขโมยเศียรพระพุทธรูป เป็นเหตุให้ท้ายที่สุดหลวงลุงพร

เสียชีวิตเพราะต้องการปกป้องพระพุทธรูป  

เสียงไม้กระทบหัวดังโพละ ทุกอย่างชุลมุนอยู่ในความมืด หลวงลุงพร

พยายามยื้อแย่งจนได้เศียรพระพุทธรูปมาอยู่ในอ้อมอกแล้วรัดไว้จนแน่นด้วย

ก าลังแขนของแก 

หลวงพี่พิทยาเห็นประกายไฟแลบขึ้นพร้อมกับเสียงปืนดังติดๆกันสอง

นัด เสียงฝีเท้าคนวิ่ง จากนั้นไม่กี่อึดใจเสียงรถยนต์ก็ดังขึ้นห่างออกไปจากถนน

หลังวัดสู่ถนนใหญ่ 

หลวงพี่พิทยาเอาไฟฉายส่องไปที่หลวงลุงพรซึ่งนอนอยู่ เลือดเปื้อน

อังสะแดงฉาน แล้วอุ้มหลวงลุงพรขึ้น หลวงลุงพรพูดด้วยเสียงคล้ายคนส าลักน้ า 

“มารมันเอาไปแล้ว”  

(เศียรขาด, 2557: 124-125) 
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จากตัวอย่างจะเห็นว่า หลวงลุงพรกล้าเสี่ยงเอาชีวิตตัวเองเข้าแลกกับความตายเพ่ือ

ปกป้องพระพุทธรูปอันเป็นที่เคารพสักการะของชาวบ้าน เป็นผลให้ชาวบ้านนับถือหลวงลุงพรจาก

ความดีที่หลวงลุงพรกระท า ดังที่ชาติเล่าถึงคุณงามความดีของตัวละครหลวงลุงพรผ่านการบรรยายถึง

การกระท าของชาวบ้าน และผ่านค าพูดของตัวละครอ่ืนว่า  

แม้ว่าหลวงลุงพรจะไม่มีญาติเลยก็ตาม แต่งานของศพของแกมี

ชาวบ้านมาที่ศาลาไว้ศพแน่นขนัดทุกวัน ไม่มีพระองค์ใดหรือชาวบ้านคนไหนจะ

ตัดสินใจลงไปได้ว่าระหว่างเศียรพระประธานที่เก่าแก่อันหาค่ามิได้กับหลวงลุง

พรนั้น ควรจะเสียดายอย่างไหนมากกว่ากัน  

มีเพียงหลวงพ่อซึ่งเป็นเจ้าอาวาส เท่านั้นที่พูดกับพระลูกวัดและญาติ

โยมซึ่งมางานศพในวันแรกว่า  

“อันที่จริงแล้ว พระสงฆ์ที่เป็นพระอย่างแท้จริงน้ัน กว่าจะเป็นได้แต่ละ

องค์ ยากยิ่งกว่าการสร้างพระพุทธรูปเพื่อไว้บูชามากมายนัก” 

และหลวงพ่อนี่เองที่รู้อยู่กับตัวเองว่า ระหว่างพระสงฆ์อย่างหลวงลุง

พรกับเศียรพระพุทธรูปที่เก่าแก่นั้น แกรู้สึกเสียใจกับอะไรมากกว่ากัน  

(เศียรขาด, 2557: 125-126) 

กล่าวได้ว่า อ านาจที่ท าให้คนในสังคมเลื่อมใสต่อพระอย่างตัวละคร หลวงลุงพร เกิด

จากอ านาจของคุณความดีที่พระรูปหนึ่งๆนั้นได้กระท าสั่งสมไว้ ชาติ กอบจิตติสร้างภาพลักษณ์ของตัว

ละครพระให้มีลักษณะของผู้ประพฤติดี ประพฤติชอบ เห็นแก่ประโยชน์ส่วนรวมมากกว่าประโยชน์

ส่วนตน ในงานเรื่องแรกๆของเขา  

ชาติ กอบจิตติค่อยๆแสดงให้เห็นอ านาจของพระที่มีบทบาทส าคัญส่งผลต่อความคิด

ความเชื่อของคนในสังคม ในฐานะที่พระเป็นเสมือนตัวแทนของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าที่เป็นผู้ปฏิบัติดี 

ปฏิบัติตนเป็นตัวอย่าง และสั่งสอนศีลธรรมจริยธรรมผู้อ่ืน ด้วยภาพลักษณ์ของผู้ยึดมั่นในความดีท าให้

คนเชื่อถือยอมรับ และเชื่อโดยมิได้ตั้งข้อสงสัยเป็นส่วนใหญ่ ดังที่ปรากฏในนวนิยายเรื่อง ค าพิพากษา 

ชาติ กอบจิตติ ใช้จุดเด่นของพระที่มีอ านาจที่ท าให้คนเชื่อถือ เชื่อฟัง มาสร้างตัวละคร หลวงพ่อ ซึ่ง

เป็นตัวละครหนึ่งในเรื่องที่มีส่วนสนับสนุนความเข้าใจผิดของคนในหมู่บ้านแม้ไม่ได้ตั้งใจ  

ชาวบ้านแยกย้ายกันกลับ แยกย้ายไปพร้อมกับเรื่องที่ไอ้ฟัก... 

-สิ้นความเคารพบูชาหลวงพ่อเสียแล้ว 

ในแวดวงสนทนาจ ามาเล่าต่อๆกันว่า :  
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“ท่านขอร้องเอ่ยปากให้มันหยุดกินเหล้า ก็เพื่อตัวมันเองนั่นแหละ” 

“นั่นน่ะสิ” 

“มันยังไม่ยอมเช่ือฟัง ทั้งๆที่มันก็รู้ว่าหลวงพ่อเป็นที่เคารพบูชาของ

พวกเรา” 

“เออ นั่นน่ะสิ” 

“มันจงใจจะลบหลู่หลวงพ่อ พูดจาสับปลับ หลอกลวงท่านให้มันรอด

ตัวไปเท่านั้นเอง” 

“ก็นั่นน่ะสิ” 

........................................................... 

“ดูเอาเถอะ หลวงพ่อท่านเป็นพระมันยังโกหกเอาได้ นับประสาอะไร

กับพวกเรา มันจะไม่มาปลิ้นปล้อนหลอกลวง เคราะห์ดีแล้วที่ไม่มีใครคบกับมัน

...” 

“...อือ...เออ...อืมห์...นั่นน่ะสิ...” 

...ดังนั้นเหตุการณ์ในวันน้ีจึงเหมือนกับฟักได้เข้าย่ ายีความเคารพนับถือ

ของชาวบ้านที่มีต่อหลวงพ่ออย่างจงใจ และความเกลียดชังของชาวบ้านที่มีต่อ

เขาก็พอกพูนเพิ่มขึ้น เปรียบเหมือนกับการรวมตัวของหมู่เมฆที่ตั้งเค้าทะมึนอยู่

เบื้องบน รอเวลาเปลี่ยนเป็นฝนกระหน่ าลง... 

(ค าพิพากษา, 2547: 203-204) 

หลวงพ่อเองท่านก็รู้ถึงความอันนี้ แต่ท่านไม่เคยเรียกฟักไปเตือน

เหมือนครั้งก่อน ท่านมักจะยกตัวอย่างของฟักให้คนอื่นๆฟังอยู่เสมอในโทษของ

สุรา เป็นตัวอย่างที่มีผลเห็นอย่างชัดแจ้งในค าสั่งสอนของพระบรมศาสดา และ

หลวงพ่อท่านได้สรุปเป็นความว่า :  

ในกรรมของแต่ละบุคคลนั้นเป็นเรื่องของแต่ละบุคคล ท่านว่า เราเอง

เป็นผู้ช้ีให้เห็นแสงสว่างได้ก็เฉพาะคนที่ตาดีเท่านั้น ส่วนคนตาบอด แม้ว่าจะจูง

มายืนอยู่กลางแสงจ้า ก็จะมองไม่เห็นอะไรเลย... 

(ค าพิพากษา, 2547: 205) 

ด้วยความศรัทธาที่ชาวบ้านมีต่อหลวงพ่อ ชาวบ้านพร้อมที่จะเชื่อ พร้อมที่จะรับฟัง

อยู่แล้ว แต่การกระท าของหลวงพ่อที่หยิบยกเรื่องของฟักเป็นตัวอย่างที่ไม่ดีของการดื่มสุราเวลา

เทศนา ย่อมเป็นการเน้นย้ า สร้างความเชื่อ สร้างภาพว่าฟักเป็นคนไม่ดี ไม่น่าเชื่ อถือในสายตาของ
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ชาวบ้านที่มีอคติต่อฟักอยู่แล้วให้แย่ลงไปอีก  แม้จากเรื่องนี้ ชาติ ไม่ได้สร้างให้ตัวละครพระใช้อ านาจ

ที่เกิดจากความศรัทธาของคนเอารัดเอาเปรียบฟัก แต่ก็ปฏิเสธไม่ได้ว่า เพียงความเป็นพระ อ านาจใน

ค าพูดของพระท่ีขาดความระวังในการพูดก็ส่งผลกระทบต่อชีวิตคนๆหนึ่งแล้ว เพราะพระมีอ านาจของ

ความน่าเชื่อถือ พูดสิ่งใดคนก็พร้อมจะฟัง พูดสิ่งใดคนก็เชื่อฟังเชื่อถือ  

การสร้างตัวละครพระในเรื่อง ค าพิพากษา จึงเป็นเสมือนจุดเปลี่ยนหนึ่งใน

พัฒนาการการสร้างตัวละครพระของชาติ ที่ท าให้เกิดการตั้งค าถามเกี่ยวกับความเชื่อถือในความถูก

ต้องของค าสั่งสอนของพระ ที่น าไปสู่พัฒนาการในการสร้างตัวละคร พระ ของชาติ ในเรื่องต่อๆมา 

ตัวอย่างเช่นในเรื่องสั้นเรื่อง พรุ่งนี้ ที่กล่าวถึง พระ ในบทบาทของผู้ให้เลขเด็ด 

“พี่เอียด” 

“เป็นไงดีไหมอาจารย์นี้?”  

“คนท่ีเคยไปมาแล้วเขาบอกว่าแม่นมาสามงวดติดๆกันเลย”  

“อาจารย์อะไร?” หญิงหม้ายถาม  

“หลวงพ่อเณรแดง”  

“อยู่วัดไหนล่ะ?”  

“อยู่ทางบางขุนเทียนโน่น ท่านไม่ได้จ าพรรษาที่วัดนั้นหรอก เห็นว่ากัน

ว่าท่านอยู่เขาแถวเพชรบุรี แต่คราวนี้ท่านมาท าธุระที่กรุงเทพฯ ท่านว่า ‘มา

โปรดคนจน’ แถวบางขุนเทียนเขาลือกันให้แซ่ด แกคิดดูแล้วกัน เจ้ามือยังไม่กล้า

รับเลขท่ีอาจารย์บอกเลย” 

(พรุ่งนี,้ 2547: 20-21) 

จากตัวอย่างแสดงให้เห็นว่า ชาติ กอบจิตติ สร้างตัวละครพระให้มีลักษณะที่ต่างไป

จากตัวละคร พระ จากเรื่องก่อนหน้าของเขา กล่าวคือ หลวงพ่อเณรแดง ไม่ได้จ าวัดเฉกเช่นพระ

โดยทั่วไป กิจของสงฆ์ที่สั่งสอนให้ชาวบ้านท าความดี ขยันท ามาหากินโดยสุจริตก็เปลี่ยนไปเป็น “การ

โปรดคนจน” ด้วยการให้เลขเด็ดเสี่ยงโชค 

“แกเอ๊ย คนไม่รู้มาจากไหนกันแน่นกุฏิเลย ข้าไปถึงตั้งแต่ยังไม่เที่ยง 

คอยจนสี่โมงเย็นจึงจะถึงคิว ดอกไม้สดอาจารย์ท่านก็ไม่รับบูชานะ ท่านว่า ‘เวลา

เหี่ยวแล้วท าให้จิตใจเศร้าหมอง’ บางคนต้องออกไปซื้อมาใหม่ ดีนะที่คนเคยไป

เขาบอกข้าไว้ก่อน ค่ายกครูก็ต้องขึ้นด้วยเก้าลงด้วยเก้า ส่วนมากเขาให้กันเก้าสิบ

เก้าบาท ข้าจะให้เก้าบาทก็อายอาจารย์ท่าน มีอยู่คนหนึ่งเอารถเก๋งใหม่เอี่ยมมา
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เลย เขาคุยว่างวดที่แล้วเฉพาะสามตัวได้ตั้งแสนกว่า เขาเอาค่ายกครูมา ให้

อาจารย์เก้าพันเก้าร้อยเก้าสิบเก้าบาทแล้วขอเลขอาจารย์อีกงวดหนึ่ง อาจารย์

ท่านเอาเงินปาใส่หน้าแล้วไล่ไปเลย ท่านว่า ‘ให้แล้วไม่รู้จักพอ โลภนักไม่รู้จักเห็น

ใจคนที่เขายังไม่มีบ้าง เดี๋ยวก็แช่งให้ฉิบหายเสียหรอก’ ไอ้คนนั้นหน้าเสียกลับไป

เลย  

(พรุ่งนี,้ 2547: 22) 

เดิมทีภาพลักษณ์ของพระคือภาพของคนดี มีความบริสุทธิ์ทั้งกาย วาจา ใจ เพราะ

ยึดมั่นอยู่ในศีลในธรรม ด้วยความดีงามต่างๆจึงก่อให้เกิดความศรัทธาเลื่อมใส พระจึงเป็นที่เคารพนับ

ถือของชาวบ้าน  จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงของตัวละคร พระ จาก

วรรณกรรมเรื่องก่อนหน้าของชาติ กอบจิตติ  ตามที่ ชาติบรรยายบุคลิกลักษณะของตัวละครพระผ่าน

ค าบอกเล่าของตัวละครอ่ืนๆในเรื่องสั้นเรื่อง พรุ่งนี้  ถึงแม้ชาติสร้างตัวละคร พระ อย่างหลวงพ่อเณร

แดง ให้มีลักษณะภายนอกเป็นพระ เป็นผู้ทรงศีล ลักษณะที่แสดงออกมีความเห็นอกเห็นใจต่อความ

เดือดร้อนของชาวบ้าน และพยายามช่วยเหลือจนมีชาวบ้านนับถือจ านวนมาก  ดังที่กล่าวว่า “แกเอ๊ย 

คนไม่รู้มาจากไหนกันแน่นกุฏิเลย” แต่สังเกตได้ว่าความศรัทธาที่คนเหล่านั้นมีต่อพระได้เปลี่ยนจาก

ความศรัทธาที่มีต่ออ านาจคุณงามความดีที่พระสั่งสมมากลายเป็นความเลื่อมใส เชื่อใน อิทธิฤทธิ์

ปาฏิหาริย์ต่างๆจนกระทั่งเกิดเป็นความงมงาย มองพระไม่ต่างจากพระเจ้าผู้หยั่งรู้ เพราะคนที่มาหา

พระแน่นกุฏินี้ไม่ได้มาเพ่ือเรียนรู้หลักธรรมค าสอนของพระศาสดา แต่หวังได้เลขเด็ดไปซื้อหวย ใน

ความช่วยเหลือของหลวงพ่อเณรแดงเพ่ือให้ผู้ อ่ืนพ้นทุกข์ไม่ใช่ลักษณะผู้ ปฏิบัติดีปฏิบัติชอบเพ่ือ

ช่วยเหลือผู้อ่ืน หากแต่เป็นการเอารัดเอาเปรียบ หวังตักตวงผลประโยชน์จากผู้ที่ก าลังเดือดร้อนใจ 

ดังที่มีการเรียกเก็บ “ค่ายกครู” การช่วยเหลือที่มีข้อแลกเปลี่ยนเป็นเงินตราจึงไม่ใช่การช่วยเหลือที่

เกิดจากใจที่บริสุทธิ์ แต่เป็นการใช้ความเป็นพระเป็นเครื่องมือในการหาเงิน เพราะการใบ้เลขไม่ใช่กิจ

ของสงฆ์ จากตัวอย่างเป็นการใช้ความเชื่อ ความงมงายของกลุ่มคนที่ต้องการทางออกของปัญหาชีวิต

ในการหาประโยชน์ให้ตนเองของคนที่แสดงตนเป็นพระ  การกระท าของหลวงเณรแดงจึงไม่ต่างจาก

มิจฉาชีพที่จ้องหาผลประโยชน์เอาเปรียบคน โดยเฉพาะคนที่มีความทุกข์ เดือดร้อนใจอยู่แล้วด้วยนั้น

จึงเป็นความร้ายกาจที่ขาดความเห็นอกเห็นใจผู้อ่ืนเป็นที่สุด 

นับได้ว่า การสร้างตัวละคร พระ ให้เป็นผู้ร้ายเช่นที่กล่าวมานี้เรียกได้ว่า เป็นการ

สร้างภาพตัวละครผู้ร้ายในคราบของคนดีอย่างแท้จริง เพราะการใช้ พระ เป็นตัวละคร ผู้ร้ายที่หวัง
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ประโยชน์จากผู้อ่ืน เป็นการใช้ภาพคนดีอย่างสุดโต่ง คนดีที่คนส่วนใหญ่ละเลยที่จะตั้งข้อสงสัย เพ่ือ

ปิดบังความเห็นแก่ตัวในจิตใจ ชาติ กอบจิตติใช้ความขัดแย้งของลักษณะที่แสดงออกภายนอกกับ

ความคิดที่แสดงถึงเจตนารมณ์ของตัวละครสร้างตัวละคร ความตรงกันข้ามในตัวละครตัวเดียวกันนี้

เองที่ท าให้เห็นชัดถึงความร้ายกาจ ความมีเล่ห์เหลี่ยมของตัวละคร  

ตัวละครผู้ร้ายที่จ้องเอารัดเอาเปรียบของชาติ กอบจิตติจึงไม่ได้มีแต่ผู้ร้ายที่แสดง

ความร้ายกาจอย่างชัดเจน แต่ชาติได้แสดงให้เห็นความร้ายกาจของมนุษย์ที่มีความซับซ้อนมากขึ้น

ตามลักษณะสังคมที่เปลี่ยนไปผ่านตัวละครของเขา ด้วยการปกปิดความชั่วไว้ภายใต้หน้ากากคนดี 

ความร้ายกาจถูกท าให้แสดงออกแนบเนียนขึ้น ความร้ายกาจของตัวละครผู้ร้ายที่ใช้อ านาจที่ตนมีไป

ในทางที่ผิดนี้จึงไม่ใช่เป็นเพียงแต่การมุ่งหวังอยากมีอยากได้ของๆผู้อ่ืน เปิดเผยความโลภให้ผู้อ่ืนได้

เห็นอย่างตรงๆ แต่ความร้ายที่เกิดขึ้นนี้เป็นความร้ายที่เกิดจากการใช้เล่ห์เหลี่ยม กลอุบายต่างๆเพ่ือ

หลอกล่อผู้ที่หลงเชื่อ และใช้ความเชื่อใจของคนในการเอารัดเอาเปรียบคนได้ง่ายขึ้น  และการซ่อน

ความร้ายกาจของตัวละครนี้เองที่ท าให้ตัวละคร ผู้ร้าย ที่ชอบเอารัดเอาเปรียบผู้อ่ืนของชาติ กอบจิตติ

ต่างไปจากภาพผู้ร้ายที่เป็นผู้กระท าตามแนวทางวรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จ เป็นผลให้ตัวละคร

น่าสนใจมากขึ้น เพราะไม่ซ้ าซากกับความร้ายกาจแบบภาพเดิมๆ ท าให้ผู้อ่านไม่สามารถคาดเดาได้ จึง

เป็นข้อส าคัญที่ช่วยให้ผู้อ่านอยากติดตามวรรณกรรมของเขามากขึ้น 

3.2.1.2. การสร้างตัวละครผู้ถูกกระท า 
ในวรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จ หากกล่าวถึงผู้ถูกกระท าในสังคม คนจนเป็นคน

กลุ่มแรกๆที่ถูกกล่าวถึง เพราะคนจนเป็นกลุ่มชนชั้นล่างทางเศรษฐกิจที่เป็นฐานให้คนชนชั้นอ่ืนๆใน

สังคม ส่งผลให้คนจนมักจะถูกกระท า ถูกกดข่ี ถูกเอารัดเอาเปรียบได้ง่าย ด้วยปัจจัยที่กลุ่มคนเหล่านี้มี

ทรัพยากรในการด ารงชีพจ ากัด ขาดโอกาสต่างๆ ในชีวิต มีคุณภาพชีวิตต่ า  และไร้ศักยภาพในการ

พัฒนาคุณภาพชีวิต ลักษณะดังกล่าวนี้ในทางรัฐศาสตร์กล่าวว่าเกิดจากความเหลื่อมล้ าของโครงสร้าง

ทางสังคมที่เอ้ือให้เกิดคนจน และไม่เอ้ือให้คนจนหมดไปจากสังคม คือ เป็นโครงสร้างที่ค้ าจุนสังคมให้

ยังคงมีคนจนอยู่เรื่อยไป 

ในงานวรรณกรรมของชาติ กอบจิตติช่วงแรกนี้  ตัวละคร คนจน จึงยังคงถูกกล่าวถึง

ในฐานะที่เป็นผู้ถูกกระท า ชาติใช้กลวิธีการสร้างคู่ตรงข้ามในการสร้างตัวละคร ตัวละครผู้ถูกกระท า

เช่นตัวละครคนจนของเขาจึงมีลักษณะตรงกันข้ามกับตัวละครผู้กระท าผู้เอารัดเอาเปรียบซึ่งเป็นกลุ่ม

คนรวย คนมีอ านาจ กล่าวคือ ตัวละครคนรวยคนมีอ านาจถูกน าเสนอให้เห็นความสมบูรณ์พร้อมใน
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ทุกๆด้านในการใช้ชีวิต มีมากจนเกินความจ าเป็นดังที่กล่าวมาแล้วในหัวข้อการสร้างตัวละครคนรวย 

ขณะที่ตัวละครคนจนถูกน าเสนอให้เห็นถึงความไม่มี ไม่มีจนกระทั่งกลายเป็นความขาดแคลน  ขาด

แม้แต่ปัจจัยส าคัญในการด ารงชีวิต ไม่ว่าจะเป็นเครื่องนุ่งห่ม อาหาร ที่อยู่อาศัย ยารักษาโรค ด้วยไม่มี

ก าลังที่จะหามาได้ การใช้ลักษณะที่ตรงกันข้ามกันนี้เป็นประโยชน์ที่ท าให้เห็นข้อได้เปรียบเสียเปรียบ

ระหว่างผู้กระท าและผู้ถูกกระท า ท าให้เห็นถึงสภาพความเลวร้ายของชีวิตที่คนจนต้องเผชิญกับความ

ทุกข์ยากในชีวิตได้อย่างชัดเจน  

ลักษณะภายนอกของตัวละครคนจนจึงถูกสร้างให้มีลักษณะผิวพรรณหยาบกร้าน

จากการท างานตรากตร า แต่งกายด้วยเสื้อผ้าเก่าๆโทรมๆ บุคลิกลักษณะท่าทางไม่มั่นใจ ท าให้ขาด

ความน่าเชื่อถือ และในบางรายเป็นที่รังเกียจของบุคคลที่พบเห็น ดังเช่นที่บรรยายถึงลักษณะรูปร่าง 

ท่าทาง บุคลิกภาพภายนอกของตัวละครปู่ของออด ในนวนิยายเรื่อง จนตรอก ว่า 

ออดเอาเสื้อให้ปู่ใส่ เป็นเสื้อทหารเก่าคร่ าซึ่งมีรอยปะชุนหลายแห่ง แต่

ยังพอป้องกันความหนาวเย็นได้ เขาปูเสื่อลงกับพื้นกระดาน แล้วเรียกปู่มานอน

บนเสื่อขาดวิ่นผืนนั้น ออดเอามุ้งลง มุ้งที่กางไว้เป็นแรมปีแรมเดือน ตอนเช้าก็

ตลบขึ้นตอนเย็นก็ดึงลง  

(จนตรอก, 2554: 20-21) 

ตีนแตกหนาเตอะทั้งคู่ของแกยังย่างเหยียบไปบนซีเมนต์อย่างช้าๆ 

สม่ าเสมอ เหมือนกับจะเยาะเย้ยความแข็งกระด้างของถนนซีเมนต์ให้ได้อาย ถ้า

ตีนคู่นี้มันมีชีวิตจิตใจเหมือนคนเราบ้าง ชายชราคงได้ยินเสียงมันบ่นน้อยใจที่เกิด

มาอายุจวบจนป่านนี้ยังไม่เคยได้สวมใส่รองเท้าเหมือนกับตีนคู่อ่ืนๆเขาบ้างเลย 

(จนตรอก, 2554: 40) 

.............................................. 

แกเดินต่อไปอีกตามถนนใหญ่ เพื่อไปยังปากซอยทางเข้าบ้าน แต่ชาย

ชราไม่ได้ร้อง “ลับมีด ค...ร้า...บ” เหมือนอย่างเดิมอีก แกเพียงแต่เดินก้มหน้า

เงียบๆ เสียงอึงคะนึงของรถยนต์และมอเตอร์ไซค์แผดดังมาเข้าหูสองข้างของแก 

ผู้คนขวักไขว่สวนไปมาบนฟุตปาธ บางคนหลบหลีกแกด้วยสายตารังเกียจ บาง

คนมองแกอย่างสงสารสมเพช ด้วยวัยขนาดแกนั้นสมควรจะปลดระวางจากการ

ท างานได้แล้ว  

(จนตรอก, 2554: 43) 
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จากตัวอย่างจะเห็นได้ว่า แม้ปู่จะมีเสื้อผ้าใส่ แต่เสื้อทหารของปู่ก็ผ่านการใช้งานมา

อย่างยาวนาน ใช้งานซ้ าแล้วซ้ าอีกจนเก่า ปรากฏร่องรอยการซ่อมแซมหลายแห่ง แม้แต่เท้าแตกหนาที่

ผ่านการใช้งานอย่างหนักจากการเดินรับจ้างลับมีดไปตามบ้านคนก็ไม่ได้รับการดูแลสวมใส่รองเท้าเช่น

เท้าของคนอ่ืนๆ เสื่อที่ใช้ปูนอนมีสภาพขาดวิ่น เสื่อมสภาพจากการถูกใช้งานอย่างสมบุกสมบัน แม้ปู่

จะไม่ได้สร้างความเดือดร้อนให้ใคร แต่ด้วยสภาพของใช้ที่เก่าทรุดโทรม เสื่อมสภาพ ตลอดจนผิวกายที่

หยาบกร้านจากการกรากกร างาน เพียงเท่านี้ก็ท าให้หลายๆคนมองปู่ด้วยสายตารังเกียจบ้าง มองด้วย

ความสมเพชบ้าง สิ่งเหล่านี้แสดงให้เห็นว่า เพราะความยากจน ไม่มีเงินซื้อเสื้อผ้าของใช้ใหม่ๆดีๆได้ ท า

ให้ชีวิตของคนจนไม่เพียงต้องต่อสู้ดิ้นรนกับความขาดแคลน แต่ต้องต่อสู้กับการถูกดูถูกดูแคลนอีกด้วย  

นอกจากความขาดแคลนเสื้อผ้าเครื่องนุ่งห่ม ชาติ กอบจิตติยังแสดงให้เห็นความขาด

แคลนในปัจจัยสี่อ่ืนๆที่จ าเป็นต่อการด ารงชีวิตของคนจนอีกด้วย เช่นที่บรรยายฉากที่อยู่อาศัยเพ่ือ

อธิบายให้ผู้อ่านได้เห็นสภาพความเป็นอยู่ที่แร้นแค้นของคนจนในเรื่องสั้นเรื่อง ผู้แพ้ ดังความว่า   

เก็บส ารับกับข้าวเสร็จ นางหยิบไม้กวาดทางมะพร้าวกวาดพื้นครัว อัน

ที่จริงแล้วควรจะเรียกว่ากวาดลานดินมากกว่า เพราะมีเพียงแต่ที่นอนเท่านั้นที่

ยกพื้นกระดานโล่งๆ โดยมีฝาจากกั้นทั้งสี่ด้านและหลังคา เมื่อรวมกันเข้ามันก็

กลายเป็นกระต๊อบนั่นเอง 

(ผู้แพ้, 2547: 15) 

ตัวอย่างสภาพความเป็นอยู่ของสมาชิกในครอบครัวของบุญมาในนวนิยายเรื่อง จน

ตรอก ที่ต้องอยู่รวมกันในห้องเช่าแคบๆ 

ห้องเช่าแคบๆที่รวมอัดกันอยู่ เป็นทั้งห้องครัว ห้องนั่งเล่น ห้องนอน 

บัดนี้ได้เพิ่มชายชราเป็นสมาชิกขึ้นอีกคน ไม่นานนักหรอก ไม่เกินสามเดือนก็จะ

เพิ่มสมาชิกน้อยๆที่จะลืมตาขึ้นมาเพื่อร่วมใช้เนื้อท่ีในห้องนี้ด้วยอีกคน แล้วห้องนี้

จะกลายสภาพไปคล้ายกับเล้าหมูอย่างไม่ตั้งใจ 

(จนตรอก, 2554: 34) 

จากทั้งสองตัวอย่างข้างต้น แสดงให้เห็นว่าคนจนมีที่อยู่อาศัยเพียงเอาไว้เป็นที่ซุกหัว

นอนเท่านั้น  เมื่อเปรียบเทียบกับการบรรยายลักษณะบ้านของครูใหญ่ในนวนิยายเรื่อง ค าพิพากษา 
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จะพบว่าบ้านของครูใหญ่เพียบพร้อม มีพ้ืนที่กว้างใหญ่เกินพอจนมีพื้นที่ส าหรับสร้างสวนหย่อมในบ้าน

ได้  

ครูใหญ่เดินน ามาหยุดอยู่ที่บ่อเล็กๆริมก าแพง ในบ่อนั้นมีใบบัวลอย

ปริ่มๆน้ า ติดกอบัวมีนกกระยางสีขาวท าด้วยปูนปั้นยืนอยู่สองตัว ตัวหนึ่งจุ่ม

จะงอยปากสีเหลืองลงในน้ า ตรงเกาะกลางบ่อเป็นเนินขึ้นมาปลูกต้นตะโกดัดต้น

เล็กๆสองต้น วางก้อนหินขนาดเขื่องไว้ใต้ต้น...ติดกับบ่อด้านก าแพงมีกอไผ่สีสุก

รายล้อม สร้างความร่มเย็นครึ้มเขียวให้ล าธารแห่งน้ี เหล่านี้เหมือนกับครูใหญ่ได้

ย่อเกาะแก่งและล าธารมาวางไว้ในบ้านของแก มันเป็นรสนิยมเหนือช้ันกว่าคนใน

ต าบล ไม่ว่าใครมาเยี่ยมเยียนก็อดท่ีจะเอ่ยปากชมมิได้ และดูเหมือนบ่อแบบนี้ได้

เริ่มกระจายเข้าไปในบ้านของคนท่ีมีอันจะกินบ้างแล้วในต าบล 

(ค าพิพากษา, 2547: 34) 

การสร้างตัวละครคนจนให้มีลักษณะตรงกันข้ามกับตัวละครคนรวยเช่นนี้ ยิ่งท าให้

ภาพของคนจนชัดเจนยิ่งขึ้น ชาติชี้ให้เห็นว่าขณะที่คนรวยมีจนเหลือใช้ แต่ภาพตัวละครคนจนที่ชาติ

สร้างขึ้นมาเป็นภาพของคนจนที่ต้องต่อสู้ดิ้นรนเพ่ือให้มีชีวิตอยู่รอดในแต่ละวันเท่านั้น ไม่เว้นแม้แต่

เรื่องปากท้องของกินดังเช่นที่บรรยายความหิวโหยของตัวละคร ปู่ของออด ในนวนิยายเรื่อง จนตรอก 

ไว้อย่างน่าเวทนาว่า  

แดดจ้าลามเลียเข้าถึงหัวเข่า ชายชราถัดถอยเข้ามาในมุมมืดของบ้าน 

ลมแห้งๆพัดมาบางครั้งบางคราว ตัวแกแห้งด าเป็นขุยขาวๆ เวลาเกา หายใจแต่

ละครั้งจมูกแสบดังโดนบาด ไม่รวมถึงท้องที่แสบแล้วแสบอีก ไม่ว่าฤดูใดแกทน

ผ่านมาได้ แต่เจ้าด าสิมันยังเด็ก เด็กเกินกว่าจะรับรสของความหิวโหย ถ้าความ

หิวโหยถ่ายเทให้กันได้ แกเองจะยอมรับเสียคนเดียวให้รู้แล้วรู้รอดไป โชคดีของ

ไอ้ด าอยู่หน่อยที่นางปุ๊มันเอ็ดดูสงสาร กลางวันไอ้ด าจึงไปขลุกอยู่บ้านโน้น คงจะ

มีของกินให้ลงท้องหลานบ้างละ ชายชรานึกปลอบใจ 

(จนตรอก, 2554: 74-75) 

จากตัวอย่างแสดงให้เห็นถึงความอดอยากไม่มีอาหารกินของคนจนเช่นปู่ และด า ที่

ไม่ใช่เพียงแต่ไม่มีเพราะไม่มี หากแต่ยังไม่สามารถหาอาหารมาได้ด้วยตัวเองอีกด้วย เช่นเดียวกันกับที่

ไม่สามารถหาเงินมารักษาในยามที่ร่างกายเจ็บป่วยได้ ดังตัวอย่างของตัวละคร ปู่ ในนวนิยายเรื่อง จน

ตรอก  
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ปู่นอนเหยียดบนเสื่อเหมือนคนหมดอาลัยตายอยาก ปวดแสบที่ตีนขวา 

ปวดแปล๊บๆกระดูกขาทั้งสองข้างจนไม่อยากขยับ แกพยายามกลั้นอาการ

เหล่านั้นไว้ไม่ให้ออกมา นอกจากบางครั้งท่ีแกทนไม่ไหวจริงๆ 

“พรุ่งนี้ฉันจะพาปู่ไปโรงพยาบาล” ออดปิดตลับยาหม่อง 

“ไม่ต้องหรอก มันเป็นเองก็หายเอง เราไม่มีเงินจะซื้อยาเขาหรอก ไป

ให้มันทุเรศทุรังเขาเปล่าๆ อย่าเลย แล้วมันก็หายไปเอง เช่ือปู่เถอะ” ชายชราพูด

เบาๆอย่างน้อยใจในโชคชะตาที่กลุ้มรุมท าร้ายตัวแก 

“จะได้ให้เขาตรวจขาด้วยไงล่ะปู่” ออดกดมือลงบีบขาเหี่ยวแห้งข้าง

ซ้ายของปู่ 

“เอ็งมีเงินเรอะ?” แกพูดเหมือนกระตุกหลานให้กลับลงพบความจริง 

“ถ้าเอ็งหยุดซะวันหนึ่ง ตอนเย็นไอ้ด าก็ไม่มีข้าวกิน...ไม่ต้องเห็นกับปู่หรอก ปู่มัน

แก่แล้ว...สงสารน้องเถอะ มันมีแต่เอ็งนี่แหละคอยเลี้ยงดู พ่อแม่เอ็งเขาก็ไปกัน

หมด” ชายชราถอนใจยาว 

(จนตรอก, 2554: 90) 

จากตัวอย่างแสดงให้เห็นว่า ด้วยข้อจ ากัดของเงิน ท าให้คนจนไม่มีทางเลือกมากนัก

ในการใช้ชีวิต ปู่เลือกใช้เพียงยาหม่องรักษาแผลโดนน้ าร้อนลวก แทนการไปหาหมอที่โรงพยาบาล

เพราะไม่มีเงินรักษา  

ในขณะที่ตัวละคร หญิงหม้าย ในเรื่องสั้นเรื่อง พรุ่งนี้ ด้วยความจนท าให้อยากรวย 

จึงพยายามท าทุกอย่างเพ่ือความอยู่รอด และได้เงินจ านวนมากมาเลี้ยงดูครอบครัว ไม่ว่าจะเป็นการ

ขายข้าวแกง ตลอดจนเสี่ยงโชคด้วยการเล่นหวย ด้วยความอยากมีนี้จึงกลายเป็นช่องทางให้มิจฉาชีพ

เอาเปรียบได้โดยง่าย 

 “เป็นไงดีไหมอาจารย์นี้?” 

“คนท่ีเคยไปมาแล้วเขาบอกว่าแม่นมาสามงวดติดๆกันเลย” 

“อาจารย์อะไร?” หญิงหม้ายถาม 

“หลวงพ่อเณรแดง” 

“อยู่วัดไหนล่ะ?” 

“อยู่ทางบางขุนเทียนโน่น ท่านไม่ได้จ าพรรษาที่วัดนั้นหรอก เห็นว่ากัน

ว่าท่านอยู่เขาแถวเพชรบุรี แต่คราวนี้ท่านมาท าธุระที่กรุงเทพฯ ท่านว่า ‘มา
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โปรดคนจน’ แถวบางขุนเทียนเขาลือกันให้แซ่ด แกคิดดูแล้วกัน เจ้ามือยังไม่กล้า

รับเลขท่ีอาจารย์บอกเลย” 

(พรุ่งนี,้ 2557: 20-21) 

พลันนางนึกถึง ‘หลวงพ่อเณรแดง’ ขึ้นมาได้ จึงลุกข้ึนในความมืดแล้วหันหน้า

พนมมือไปทิศทางที่นางคิดว่าเป็นบางขุนเทียน “ หลวงพ่อช่วยโปรดลูกด้วยเถิด ชีวิต

ลูกตกระก าล าบากมาตลอด ให้ลูกได้ถูกงวดนี้สักครั้ง ลูกจะเอาค่ายกครูพร้อมดอกไม้

แห้งไปถวาย หลวงพ่อช่วยลูกด้วยเถิด” นางพึมพ าแล้วล้มตัวลงนอนกับความหวังว่า

พรุ่งนี้ทุกอย่างจะเป็นจริงขึ้นมา 

(พรุ่งนี,้ 2557: 31) 

ด้วยความเชื่อ ความอยากหลุดพ้นจากความล าบากยากจน ท าให้หญิงหม้ายและตัว

ละครอ่ืนๆในเรื่องศรัทธาในสิ่งที่คิดว่าจะเป็นช่องทางให้รวยได้โดยขาดการไตร่ตรอง กลายเป็นความ

เชื่องมงายอันเป็นบุคลิกลักษณะของตัวละครคนจนอีกลักษณะหนึ่งที่ชาติใช้สร้างตัวละครคนจนของ

เขา และความอยากมีของคนจนที่อยากพ้นสภาพความจนนี้ท าให้เป็นช่องทางให้มิจฉาชีพหลอกลวงได้

ง่าย  

แม้ว่าชาติ  กอบจิตติจะสร้างตัวละครคนจนให้มีลักษณะพ้ืนฐานของคนยากจนที่

ปรากฏในสังคมทั่วไป คือ เป็นกลุ่มคนชนชั้นล่างทางเศรษฐกิจที่มักจะถูกกระท า ถูกเอารัดเอาเปรียบ

เฉกเช่นวรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จ แต่ไม่ใช่เพียงเป็นการสะท้อนให้เห็นภาพของคนจนในสังคม

เพ่ือให้เห็นความทุกข์ยาก ขาดแคลน เพียงอย่างเดียวเท่านั้น หากแต่ยังเผยให้เห็นถึงปัจจัยที่ท าให้คน

จนเป็นกลุ่มคนที่ถูกกระท า ถูกเอารัดเอาเปรียบได้โดยง่ายด้วย ชาติชี้ให้เห็นว่าชีวิตของคนจนเป็นชีวิต

ที่เสียเปรียบตั้งแต่ที่เกิดมาเป็นคนจนเสียแล้ว เนื่องด้วยความจนท าให้ขาดโอกาสอ่ืนๆในชีวิตที่ควร

ได้รับตามมาอีกด้วย ดังเช่น ตัวละคร โด่ง ในเรื่องสั้น เสมือนพี่น้อง ที่ต้องออกจากโรงเรียนเพราะไม่มี

เงินเรียนต่อ ดังที่ชาติให้รายละเอียดเกี่ยวกับตัวละครนี้ไว้ว่า 

โด่งยังเคยคิดบ้างว่าจะได้เรียนต่อ อาจจะเป็นปีหน้าถ้าแม่หายดี แต่

เมื่อเวลาผ่านไปเขาก็รู้ว่าประตูโรงเรียนได้ปิดตายไปนานแล้วส าหรับเขาซึ่งไม่ใช่

ลูกคนมีสตางค์ดังท่ีแม่เคยบอก จึงไม่มีอะไรแง้มประตูบานนั้นให้เปิดออกกว้างได้ 

แต่สิ่งที่เพิ่งพูนให้กับโด่งในเวลานี้ก็คือกล้ามเนื้อและก าลัง ซึ่งยากนักที่เด็กวัย

เดียวกันกับเขาจะมี  

(เสมือนพ่ีน้อง, 2547: 92) 
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ขณะที่โด่งไม่สามารถเรียนต่อได้เพราะทางบ้านไม่มีเงินส่งเสีย แต่พิทยาซึ่งเป็นลูกคน

รวยกลับได้เรียนก่อนเกณฑ์ และได้เรียนต่อในระดับที่สูงกว่าการศึกษาภาคบังคับแม้จะไม่ตั้งใจเรี ยน 

เพียงเพราะทางบ้านมีเงิน  

“แม่บอกว่าไอ้พิทยาต้องเรียนปีหน้าไม่ใช่หรือ?” โด่งถามแม่ออกไป 

เขาลืมเรื่องนับเลขน้ันเสียแล้ว 

“ใช่” นางตอบเบาๆ 

“แล้วท าไมมันเข้าเรียนได้ล่ะ?” 

“ไม่รู้ครูใหญ่เขา ช่างเขาเถอะ ท่องเลขให้แม่ฟังดีกว่า” นางรู้สึกอ่อน

แรง 

(ผู้แพ้, 2547: 37) 

พิทยานึกกลัว แต่เขายังต้องการเรียกร้องสิทธิ์ให้กับตัวเองและสร้อย

ของแม่ เมื่อถึงตรงนี้ เขาคิดว่า ถ้าจะเป็นอะไรก็ต้องลองดู  

“ถ้าอย่างน้ันเธอก็ไม่รู้จริงนะสิ ถ้าเธอรู้จริง แม่เธอคงไม่ซื้อทองมาบาท

เดียวหรอก ของนายวิวัฒน์เขาสองบาท” 

พิทยายืนทื่อ งงไปหมด ไม่นึกมาก่อนเลยว่าอาจารย์สนิทจะเป็นได้ถึง

เพียงน้ี 

“แล้วเธอจะเอาเปอร์เซ็นต์เท่ากับเขาได้อย่างไร เธอมันรู้ไม่จริง แล้วท า

มาสู่รู้ไม่เข้าเรื่อง ไปซะ ไปซะ ฉันจะกินเบียร์ บอกแม่เธอด้วยว่าถ้าไม่ใช่เพราะ

สร้อยเส้นนั้นแล้ว มีหวังเธอจะต้องเจอหน้าฉันอีกปีแน่” แกโบกมือไล่  

(สายสร้อย, 2547: 81) 

ความแตกต่างทางด้านการเงินของตัวละครโด่งและพิทยาเป็นข้อเปรียบเทียบที่ท าให้

เห็นโอกาสในชีวิตของคนทั้งสองที่เติบโตมาด้วยกันได้ชัดเจน ด้วยข้อจ ากัดทางการเงินของโด่งท าให้

โด่งขาดโอกาส ไปจนกระทั่งเสียเปรียบคนที่มีเงินมากกว่าอย่างไม่มีทางสู้ แม้ว่าโด่งจะตั้งใจเรียน

มากกว่า ขยันมากกว่าพิทยา แต่การขาดทุนทรัพย์เป็นข้อจ ากัดที่ท าให้โด่งต้องยอมจ านนต่อโอกาสใน

ชีวิตโดยที่คนจนอย่างโด่งไม่มีสิทธิ์เรียกร้องสิ่งใดได้เลย  

ภาพลักษณ์ความจนในงานของชาติ  กอบจิตติ จึงไม่ได้มีความหมายแต่เพียงการจน

ทรัพย์สินเงินทอง แต่ในฐานะของการเป็นมนุษย์คนหนึ่งในสังคมได้หมายรวมถึงความจนที่ส่งผลถึง

ความจนต่อโอกาสต่างๆในชีวิตอีกด้วย กลุ่มคนเหล่านี้ไม่เพียงแต่ขาดปัจจัยในการด ารงชีวิต แต่ขาด



  175 

แม้แต่สิทธิ ขาดอิสระ ไม่มีสิทธิเรียกร้อง ไม่มีสิทธิ์ต่อสู้ ต่อรอง หรือแม้กระทั่งการถูกลดทอนคุณค่า

ศักดิ์ศรีความเป็นมนุษย์ 

การสร้างตัวละครคนจนเหล่านี้จึงเป็นการสร้างให้เห็นถึงความขาดโอกาสต่างๆทาง

สังคมที่เอ้ือให้เกิดการมีชีวิตที่ดี ด้วยความจนประกอบกับขาดความรู้ท าให้ตัวละครคนเหล่านี้มี

ลักษณะเป็นคนซื่อ มีความเชื่อใจนอบน้อมต่อนายจ้าง ความไม่มีท าให้ไม่กล้ามีปากมีเสียง ไม่กล้า

ซักถาม ยอมจ านนให้กับคนรวย ตัวอย่างเช่นบุคลิกลักษณะของตัวละครบุญมา ในนวนิยายเรื่อง จน

ตรอก ด้วยความจน อยากมีชีวิตความเป็นอยู่ที่ดีขึ้นจึงตัดสินใจกู้เงินจากเถ้าแก่ซึ่งเป็นนายจ้าง วัน

เวลาผ่านไปบุญมาไม่สามารถหาเงินมาใช้หนี้เถ้าแก่ได้เพราะจ านวนเงินที่ยืมเพ่ิมขึ้นด้วยดอกทบต้นต้น

ทบดอก ท้ายที่สุดเถ้าแก่ตัดสินใจโอนหนี้ของบุญมาให้เถ้าแก่คนใหม่ ด้วยความซื่อของบุญมาท าให้ท า

ตามท่ีนายจ้างบอกอย่างไม่สงสัย ชาติ กอบจิตติอธิบายถึงความไม่ยุติธรรมที่ตัวละครบุญมาได้รับผ่าน

การสนทนาโต้ตอบระหว่างตัวละครบุญมาเองกับตัวละครเถ้าแก่ผู้เป็นนายจ้าง  

บุญมาตื้นตันใจในความมีเมตตาของเถ้าแก่ท่ีมีต่อตัวเขา ก้มลงกราบตีน

เถ้าแก่อย่างส านึกในบุญคุณแล้วยืนขึ้น 

“อ้า...เรื่องเงินผมจะพยายามเอามาผ่อนให้นะครับ” 

“ไม่เป็นไร..” เถ้าแก่พูดช้าๆโบกมือไปมา “ลื้อไม่ต้องเอามาให้อั๊วหรอก

...อั๊วโอนมาให้คนนี้แล้ว” เขาช้ี “ลื้อมาเซ็นช่ือตรงนี้แล้วกัน อั๊วกับลื้อจะได้หมด

หนี้สินกันเสียที แล้วพรุ่งน้ีลื้อไปท างานกับเขาได้เลย” 

บุญมาเดินเข้าไปเขียนช่ือของตัวเองบนสัญญาแผ่นใหม่ที่โต๊ะตัวเก่า ซึ่ง

เคยเขียนเมื่อปีที่แล้ว  

เขาได้มารู้เอาภายหลังว่า พี่เวกก็โดนเหตุการณ์ท านองนี้เหมือนกัน 

แล้วได้อยู๋เรือประมงอีกล าหนึ่งท่ีมหาชัยของเถ้าแก่คนเดียวกันกับเขา  

หนี้สินระหว่างบุญมากับเถ้าแก่เก่าเป็นอันสิ้นสุดลง จะมีก็หนี้สินใหม่

กับเถ้าแก่คนใหม่ ซึ่งทบดอก ดอกทบต้นรวมๆกันแล้วก็กลายเป็นสี่พันกว่าเท่า

นั้นเอง 

ไม่หรอก...นี่ ไม่ใช่การขายทาส แต่เป็นการโอนหนี้ที่ ถูกต้องตาม

กฎหมาย ตามท านองคลองธรรม... 

(จนตรอก, 2554: 63-64) 
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จากตัวอย่างจะเห็นได้ว่า ชาติ กอบจิตติท าให้ผู้อ่านเห็นความทุกข์ยากแร้นแค้นของ

คนจนได้อย่างสุดโต่ง เพราะนอกจากต้องต่อสู้ดิ้นรนกับความไม่มีแล้ว ยังต้องต่อสู้กับคนที่จ้องเอารัด

เอาเปรียบ ไร้น้ าใจอีกด้วย เช่นที่บุญมามีความทุกข์จากหนี้สินอยู่แล้ว ก็ยังถูกนายจ้างซึ่ งเป็นเจ้าหนี้

โอนหนี้ให้ไปท างานใช้หนี้กับเถ้าแก่อีกคนอย่างไม่เต็มใจ เถ้าแก่ไม่ได้ถามความสมัครใจของบุญมาเลย

แม้แต่น้อยในการโอนหนี้ที่มีกับตนให้กับเถ้าแก่คนใหม่ ชาติ กอบจิตติท าให้เห็นว่าตัวละครบุญมาขาด

แม้แต่สิทธิในการเลือกและตัดสินใจด้วยตนเอง ถึงแม้บุญมาจะเป็นลูกหนี้ แต่บุญมายังมีสิทธิ์ที่จะได้รับ

อิสระที่จะตัดสินใจท างานกับใครก็ได้ หากแต่การกระท าของเถ้าแก่คือการขายทาส ซื้อขายชีวิตของ

บุญมาราวกับบุญมาเป็นสิ่งของ บุญมาจึงเป็นภาพความสุดโต่งของคนจนที่จนอย่างไม่มีทางออกเพ่ือ

ขับเน้นให้ภาพความจนของคนจนที่อยู่ในสภาพที่เสียเปรียบ ถูกเอารัดเอาเปรียบได้ง่ายแล้ว ก็ยังถูก

เอาเปรียบอีกครั้งแล้วครั้งเล่า และยังแสดงให้เห็นว่าคนจนนอกจากจนเงินทอง ยังจนโอกาสในการมี

ชีวิตที่ดีด้วย ชาติสร้างตัวละครคนจนด้วยการย้ าภาพของความไม่มีทางวัตถุ ที่ท าให้เกิดความอัตคัดขัด

สนทางกาย ที่น าไปสู่ความทุกข์ใจ เกิดเป็นช่องทางที่ท าให้ถูกเอารัดเอาเปรียบในที่สุด  

เห็นได้ว่า ตัวละครที่เป็นผู้ถูกกระท าเช่นตัวละครคนจนที่ปรากฏในวรรณกรรม

ช่วงแรกของชาติ  กอบจิตตินี้ยังคงเป็นกลุ่มชนชั้นล่างที่ประกอบอาชีพที่ต้องใช้แรงงาน เช่น ลูกจ้าง 

กรรมกร ดังตัวอย่างเช่น ตัวละคร โด่งและลุงชั้น ในเรื่องสั้นเรื่อง เสมือนพี่น้อง เป็นคนงานในเรือ 

ในนวนิยายเรื่อง จนตรอก ตัวละคร ปู่ ออกเดินรับจ้างลับมีดตามบ้านคน บุญมา เป็นคนงานก่อสร้าง

จนกระทั่งถูกขายทาสไปเป็นลูกเรือประมง ฟัก ในนวนิยายเรื่อง ค าพิพากษา เป็นภารโรงประจ า

โรงเรียน เป็นต้น ด้วยเป็นลูกจ้างเงินน้อย ท าให้ลักษณะภายนอกของตัวละครเหล่านี้มีรูปร่างก าย า

จากการใช้แรงงานเป็นหลัก แต่งกายด้วยเสื้อผ้าเก่าๆ มีความรู้น้อยท าให้มีลักษณะไม่มั่นใจ มีนิสัยซื่อๆ 

นอบน้อมไว้ใจนายจ้าง ซึ่งส่งผลให้ถูกเอารัดเอาเปรียบได้ง่าย ข้อสังเกตหนึ่งคือ ไม่ว่าผู้ถูกกระท าที่เป็น

คนจนจะถูกเอารัดเอาเปรียบด้วยความจน ความขาดแคลนของตัวละครคนจนเอง หรือแม้แต่ถูกคน

รวย นายจ้างเอารัดเอาเปรียบก็ตาม แต่การเอารัดเอาเปรียบกันของตัวละครยังคงเป็นการเอาเปรียบ

กันโดยมีอ านาจเงิน อ านาจของต าแหน่งหน้าที่การงานเข้ามาเกี่ยวข้องโดยตรง อันเป็นลักษณะ

เดียวกันกับการสร้างตัวละครคนจนตามแนวทางวรรณกรรมเพื่อชีวิตสูตรส าเร็จ  

ตัวละคร ฟัก ซึ่งเป็นภารโรงประจ าโรงเรียนในนวนิยายเรื่อง ค าพิพากษา เป็นตัว

ละครอีกตัวหนึ่งที่น่าสนใจที่แสดงให้เห็นพัฒนาการของตัวละครผู้ถูกกระท าของชาติ กอบจิตติอีกขั้น



  177 

หนึ่ง ฟัก เป็นภาพของคนจนที่จนไปทุกด้าน  ในวันที่ครูใหญ่โกงเงินฟัก เป็นวันที่ฟักหมดสิ้นทุกอย่าง

อย่างแท้จริง 

คนท่ีเดินเข้ามาซื้อของในร้านเมื่อเห็นฟักนั่งกินเหล้านัยน์ตาขวาง ปาก

ขมุบขมิบบ่นอยู่คนเดียว ก็เดินเลี่ยงออกห่าง นึกระแวงคนเมา ว่าพอดีพอร้าย

สบตาเข้ามันจะอาละวาดขึ้นมา ไม่มีใครในต าบลแห่งนี้เกรงกลัวฟักหรอก พวก

เขาขี้เกียจมีเรื่องให้เปลืองเวลาเท่านั้นเอง... 

-มันโกงกู เงินของกู กูจะบอกคนอื่นๆให้หมด. ฟักคิดขณะรินเหล้าลง

ในแก้ว ยกแก้วกระดกเหล้าลงคอ ใช้หลังมือปาดเหล้าที่ย้อยตรงมุมปาก 

-หลงไว้ใจมัน ไอ้คนหน้าเนื้อใจเสือ ไล่กูออกแล้วยังโกงกูอีก มันระย า

ยิ่งกว่ากู กูช่ัวก็แค่กินเหล้า ไม่เคยคดโกงใคร แต่นี่มันโกงกู เงินของพ่อ เงินของกู

มันโกงหมด มันมีสารพัด รวยจะตายห่า ยังมาโกงคนอย่างกูอีก ท าให้มันทุก

อย่าง จะใช้อะไรท าให้มันทั้งนั้น ไม่เคยได้อะไรตอบแทนจากมันเลย หลงนับถือ

มันเสียอีก ไอ้เหี้ยเอ๊ย...กูถูกโกงจริงๆหรือวะนี่. 

ฟักคิดวนเวียนอยู่แต่เรื่องนี้ ครั้นพออาการเมาเพิ่มมากขึ้น ความคิด

ข้างในจึงระเบิดออกมา เขาลุกพรวดขึ้น ตาขวาง  

“กูถูกโกง! ไอ้ครูใหญ่เหี้ยมันโกงเงินกู! ฟักตะโกนลั่นร้าน 

เด็กที่ดูโทรทัศน์อยู่สะดุ้งเฮือก บางคนผละหนีออกนอกร้าน ทุกคนใน

ร้านหันมามอง ฟักยืนโงนเงนอยู่ที่โต๊ะ มือจับคอขวดเหล้าเอียงไปเอียงมา 

“จะบอกให้ ไอ้ครูใหญ่มันเป็นคนขี้โกง พวกเราอย่าไปไว้ใจมัน ไอ้ครู

คนนี้มันโกงเงินท่ีข้าฝากมันไว้...” 

ฟักบอกความจริงกับสายตาทุกคู่ที่มองมายังเขา เขาพยายามพูดเท่าที่

หัวสมองในตอนนี้จะนึกออกมาได้ แปรเป็นค าพูดผ่านลิ้น เสียงอ้อแอ้ออกมา 

(ค าพิพากษา, 2547: 256-257) 

ฟักทุกข์ใจจากการถูกใส่ความว่าเอาแม่เลี้ยงเป็นเมียท าให้กินเหล้าจนติด เมาจนขาด

สติ ถูกไล่ออกจากการเป็นภารโรง ไม่มีงาน ไม่มีเงินใช้จนมาขอเบิกเงินที่ฝากครูใหญ่ไว้ แต่ถูกครูใหญ่

โกงเงิน ครั้นบอกความจริงเรื่องครูใหญ่โกงเงินให้คนอ่ืนรับรู้ก็ไม่มีใครเชื่อ ฟักขาดแม้แต่โอกาสในการ

จะอธิบายให้คนในสังคมได้รับรู้ความจริงและเชื่อในค าพูด เมาจนไม่เหลือความน่าเชื่อถือ ไม่มีใครเชื่อ

ค าพูดของคนเมา ชาติย้ าภาพของความไม่มีทุกอย่างทั้งอ านาจเงินและความน่าเชื่อถือให้กับตัวละครฟัก 
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ฟักมองคนเหล่านั้นท่ีเรียงรายอยู่ตามทาง เขามองด้วยสายตาวิงวอนให้

ทุกคนได้เห็นใจเขาบ้าง แต่สายตาแต่ละคู่กลับมีแววเกลียดชังสนองกลับมา มันมี

ทั้งเยาะเย้ย สมน้ าหน้า ชอบใจ บางคนถึงกับหัวเราะออกมาดังๆขณะที่ริ้วขบวน

ผ่าน ราวกับว่าต ารวจสองนายได้จับเอาสัตว์ประหลาดที่มีรูปร่างหน้าตาน่าขบขัน

มาประจานให้ดู 

(ค าพิพากษา, 2547: 283) 

จากตัวอย่างแสดงให้เห็นว่า ท้ายที่สุด ฟักไม่มีแม้แต่ที่ยืนในสังคม ไม่มีสิทธิ์ ไม่มีเสียง 

คนในต าบลบ้างมองเขาเสมือนคนที่ไม่มีตัวตน บ้างมองเขาไม่ต่างจากสัตว์ และบางคนมองเขาเป็นตัว

ตลก หรือแม้กระทั่งการท าให้ฟักรู้สึกว่าตนเป็นคนนอกของสังคมที่ตัวเองอยู่  การสร้างตัวละคร ฟัก 

ขึ้นมาท าให้เห็นว่า การเอารัดเอาเปรียบที่มีอยู่ในสังคมไม่ได้มีแต่การเอาเปรียบกันเฉพาะแต่ร่างกาย 

เอาเปรียบเพ่ือให้ได้ทรัพย์สินของผู้อ่ืน แต่การเอารัดเอาเปรียบที่เกิดขึ้นยังรวมไปถึงการกดขี่ ข่มเหง

จิตใจอีกด้วย โดยเฉพาะการท าร้ายผู้อ่ืนด้วยค าพูดโดยที่ผู้ที่ถูกกระท าไม่มีแม้แต่โอกาสชี้แจง 

สิ่งที่ชาติ กอบจิตติท าให้ตัวละครของเขาน่าสนใจมากยิ่งขึ้นและต่างไปจากการสร้างตัว

ละครตามแนวทางวรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จที่มีมาแต่เดิม คือ การกล่าวถึงคนในด้านจิตใจมาก

ขึ้น รวมถึงการให้คุณค่าความเป็นมนุษย์ในฐานะที่มนุษย์ทุกคนมีคุณค่าและศักดิ์ศรีในตัวเองอย่างเท่า

เทียมกันทุกคน ตัวละครผู้ถูกกระท าของชาติจึงมีความหลากหลาย ไม่ได้จ ากัดอยู่เพียงแค่ อาชีพ

กรรมกร ชนชั้นแรงงาน คนจนเงินทอง จนโอกาสในสังคมเท่านั้น หากแต่มีความครอบคลุมกว้างขวาง

มากขึ้น ตัวละครผู้ถูกกระท าในวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติในช่วงแรกนี้จึงหมายรวมถึงผู้ถูกกระท า

ที่ถูกกระท าในลักษณะต่างๆทั้งทางด้านร่างกาย ถูกเอาเปรียบกันทางจิตใจ เป็นใครก็ตามที่ถูกลดทอน

คุณค่าศักดิ์ศรีความเป็นมนุษย์ไม่ว่าจะด้วยการกระท าย่ ายี่ เยาะเย้ย เหยียดหยาม กดขี่ข่มเหงร่างกาย

และจิตใจ  

ด า เป็นตัวละครที่ถูกกระท าตัวหนึ่งในนวนิยายเรื่อง จนตรอก ที่ชาติ กอบจิตติใช้

ความเป็นเด็ก ไร้เดียงสา ยังไม่สามารถดูแลตัวเองได้สร้างเป็นจุดอ่อนให้กับตัวละครนี้ จากเรื่องบุญมา

ซึ่งเป็นพ่อของด า ไม่สามารถแก้ไขปัญหาที่เกิดขึ้นภายในครอบครัวได้ ท้ายที่สุดตัดสินใจฆ่าลูกด้วยการ

วางยา   

บุญมาเดินเข้าไปหยิบขันในบ้าน เขาฉีกซองยาเทผงสีน้ าตาลลงในขัน 

แล้วแกะถุงพลาสติกเทเป๊ปซี่ใส่ลงไป ใช้นิ้วช้ีคนให้เข้ากัน พลางหันมาถามลูก 



  179 

“คิดถึงปู่มั้ยลูก?” 

“คิดถึงซี่” 

“กินนี่ให้หมดซะ จะได้ไปหากัน” บุญมาส่งขันให้มองหน้าลูกที่

ผมเปียกแปล้เป็นครั้งสุดท้าย ‘เอ็งอยู่ก็ล าบาก ไปกับพ่อดีกว่านะลูกนะ’ เขานึก

อยู่ในใจ ส่งขันให้ลูกเสร็จเบือนหน้าออกนอกบ้าน เขาไม่กล้ามองภาพนั้นเพราะรู้

กับใจดี  

............................................... 

แล้วคืนนี้เองด าก็ได้ไปหาปู่ของเขาจริงๆด้วยชุดใหม่เอี่ยมซึ่งไม่เคยใส่

ไปไหนเลย นอกจากตั้งใจว่าจะใส่ไปให้ปู่ดูคืนนี้... 

 (จนตรอก, 2554: 122-123) 

จากตัวอย่าง เมื่อเปรียบเทียบความเป็นเด็กและผู้ใหญ่แล้วจะพบว่า ด้วยความเป็น

เด็กท าให้ไม่สามารถขัดขืนการกระท าของผู้ใหญ่ได้เลย ไม่ว่าจะเป็นเรี่ยวแรง หรือการรู้เท่าทัน

ความคิดของผู้ใหญ่ ทั้งที่ในความเป็นจริง แม้ว่าเด็กยังไม่มีความสามารถพ่ึงพาตัวเองได้ แต่ก็มีสิทธิที่

จะเติบโต มีสิทธิในการตัดสินใจที่จะมีชีวิตอยู่ได้ไม่น้อยไปกว่าผู้ใหญ่คนหนึ่ง   การกระท าของบุญมาที่

ฆ่าลูกจึงเป็นการลดทอนคุณค่าความเป็นคนของเด็ก มองข้ามสิทธิที่เด็กคนหนึ่งพึงได้รับ โดยเฉพาะ

เมื่อผลจากการตัดสินใจสร้างความเดือดร้อนจนถึงแก่ชีวิตของเด็กอย่างด า เช่นเดียวกันกับเรื่องสั้น

เรื่อง คนไร้ค่า  ที่ตัวละครอีด าขายลูกแลกกับเงินเพื่อความอยู่รอดของตนเอง 

‘วันน้ีไม่มีเงิน ก็ไม่มีข้าวกิน’  

‘สิ้นเดือนนี้ไม่มีค่าเช่าห้องก็ไม่มีที่อยู่’ 

เป็นค าขาดง่ายๆที่มันเองก็เข้าใจแต่ไม่มีปัญญาแก้ไข  

ก่อนที่ทุกอย่างจะเลวร้ายลง อีด าจึงสร้างวีรกรรมด้วยการอุ้มลูก

ออกไปขายเป็นการแก้ปัญหา โดยที่แบนมันนอนซมไม่รู้ว่าเมียอุ้มลูกออกไปไหน 

อีด าขายลูกได้เงินมาสามพัน เคราะห์ดีของแบนมันที่อีด าไม่เชิดเงินหนี

ไปคนเดียว จากเงินสามพันนี้เองจึงช่วยให้โรคภัยของแบนคลี่คลายไปในทางที่ดี

ขึ้น ค าขาดต่างๆที่เคยมีมาก็หดหัวหายไปสิ้น 

 (คนไร้ค่า, 2547: 86) 

“...ตอนแรกที่ขายไอ้หนูไป ข้าว่าข้านี่ฉลาดแล้วนะ ขายได้ตั้งสามพัน 

ฉิบหายอีแก่นั่นมันจะให้ข้าพันเจ็ดเท่านั้นเอง ข้าเลยบอกกับมันว่ากว่าจะเกิดอุ้ม

ท้องโย้อยู่ตั้งหลายเดือน ทรมานจะตาย ไปไหนมาไหนก็ล าบาก ตอนเกิดก็เกิด
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ยาก เจ็บจะตายชัก นี่เลี้ยงมาสี่เดือนแล้วหมดนมไปหลายกระป๋อง กลางคืนก็

ต้องอดหลับอดนอนคอยดูมันรวมเวลาแล้วก็ปีกว่า ร าพันถึงความล าบากให้มัน

ฟังแต่มันก็ล าบากจริงๆนี่หว่า ข้าขอมันขึ้นเป็นสี่พัน ต่อกันไปต่อกันมาสามพัน

เลยยอมมัน ตอนนั้นเราก็ไม่มีปัญญาจะเลี้ยงอยู่แล้ว... 

 (คนไร้ค่า, 2557: 93) 

เด็กถูกมองไม่ต่างจากสินค้าท่ีมีการลงทุน มีก าไร ขาดทุน การขายเด็กเพ่ือแลกกับเงิน

เช่นที่ด าท านี้จึงเป็นการลดทอนคุณค่าความเป็นมนุษย์ของเด็ก แม้ว่าเด็กทารกยังพูดไม่ได้ ท าสิ่งต่างๆ

อย่างผู้ใหญ่ไม่ได้ แต่เด็กทารกก็มีชีวิตและจิตใจไม่ต่างจากผู้ใหญ่ 

นอกจาก การใช้ภาพของเด็กเป็นผู้ที่ถูกกระท าแล้ว คนชราเป็นอีกตัวละครหนึ่งที่

ชาติ กอบจิตติถ่ายทอดให้ผู้อ่านได้เห็นการเป็นผู้เสียเปรียบที่ถูกกระท าได้ง่าย เช่น  ตัวละคร ปู่ของ

ออด ในนวนิยายเรื่อง จนตรอก ดังที่บรรยายไว้ว่า  

ทันทีแกรู้สึกเหมือนโดนผีอ า มันอึดอัดขลุกขลักและร้องไม่ออก ทั้งที่

พยายามดิ้นเต็มที่เท่าที่เรี่ยวแรงระโหยของแกจะอ านวย แกเอากระป๋องในมือ

ฟาดออกไป เพื่อให้กระทบสิ่งที่ท าให้มีอาการเช่นว่านี้ แกเห็นเพียงเงาด าๆ วูบ

วาบๆในความมืดเท่านั้น แต่ยิ่งฟาดมันก็ยิ่งแน่นจนหายใจไม่ออก คล้ายกับมีท่อน

อะไรรัดที่คอ และแผ่นอะไรปิดอยู่ท่ีปาก 

ชายชราหยุดดิ้น แกรู้ เองโดยสัญชาตญาณของคนลับมีดว่า มีมีด

แหลมๆกดเข้าที่บริเวณสีข้างของแก และถ้าดิ้นอีกนิดเดียวมีดเล่มนั้นมันอาจจะ

สวบเข้ามาในตัวแกก็ได้ ชายชรารู้สึกมีมือล้วงเข้ามาตามกระเป๋าเสื้อและกางเกง

อย่างรวดเร็ว เมื่อเงินที่เคยลูบอยู่ตอนเย็นหลุดจากกระเป๋ากางเกงไป ก็มีเสียง

หนักๆของไม้หรืออะไรสักอย่างฟาดเข้าที่กระดูกสันหลัง แกล้มลงบนดินแฉะ

เหม็นนั้น เสียงคนสองคนวิ่งห่างออกไป ชายชราร้องตะโกน “ช่...ว..ย..ด้...ว...ย!” 

แต่ที่บริเวณนั้นห่างจากบ้านคนเกินกว่าใครจะมาใส่ใจ  

(จนตรอก, 2554: 46) 

ชาติถ่ายทอดให้เห็นความบกพร่องของร่างกายที่เสื่อมสภาพไปตามวัย ความไม่มี

เรี่ยวแรงของชายชราจึงเป็นส่วนท าให้ผู้ร้ายเลือกคนแก่เป็นเป้าหมายเพราะม่ันใจว่าจะท าส าเร็จได้ง่าย

กว่าคนหนุ่มสาว  
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คนพิการ เป็นกลุ่มคนอีกกลุ่มหนึ่งที่ชาติ กอบจิตติเสนอให้เห็นความเป็นผู้เสียเปรียบ 

หรือแม้กระทั่งถูกกดขี่ผ่านตัวละครของเขา ในเรื่องสั้นเรื่อง ผลตอบแทน กล่าวถึง เจ๊ค่อม ตัวละครที่

มีความบกพร่องทางร่างกาย   

ล าพังเกิดเป็นคนพิการก็แย่เพียงพออยู่แล้ว เพราะเนื้องอกบนหลังของเธอนั้น

มันคอยกีดกันตัดสิทธิ์ต่างๆที่ควรได้รับให้ขาดออกไป กิมฮวยไม่ได้เรียนหนังสือ

เหมือนพี่น้องเพราะเนื้องอกบนหลังของเธอ กิมฮวยไม่ได้เที่ยวดูหนังดูละครเพราะ

ความอายของเธอ กิมฮวยไม่มีแฟนไม่มีผัว เพราะมีภูเขาเนื้ออยู่บนหลัง 

ไม่เพียงเท่านั้น กิมฮวยยังถูกฝากแผลที่จะต้องจ าไปจนวันตายจากชาย

กักขฬะที่ยัดเยียดความเป็นผัวให้เธอ ขณะที่เธอดิ้นรนจนอ่อนแรง เป็นคืนที่ขมขื่น

คละคลุ้งด้วยกลิ่นเหล้า เธอจ ามันได้ดีเหมือนกับเพิ่งไปเมื่อครู่นี้เอง ภาพเหตุการณ์นั้น

คอยรบกวนความคิดของเธอตลอดเวลามันจะสอดแวบขึ้นมาในขณะที่เธอว่าง และ

เธอก็เสียใจ ทั้งๆที่อยากจะลืมก็ลืมไม่ได้สักที วันหนึ่งๆเรื่องนี้จะวนเวียนอยู่ในสมอง

ของเธอหลายต่อหลายครั้ง   

(ผลตอบแทน, 2557: 43) 

จากตัวอย่าง ด้วยความเป็นหญิง เมื่อเปรียบเทียบความแข็งแรงกับผู้ชายย่อม

เสียเปรียบเรื่องความแข็งแรงของร่างกายอยู่แล้ว ชาติเพ่ิมลักษณะความอ่อนแอของตัวละครมากขึ้น

ด้วยการใช้ภาพความเป็นคนพิการ แม้ว่าชาติสร้างตัวละครเจ๊ค่อมมีความผิดปกติทางร่างกาย มีความ

พิการ แต่นอกเหนือจากความพิการทางร่างกายแล้วตัวละครนี้ยังคงมีความปกติในชีวิตประจ าวันทุก

อย่าง มีความพยายามที่จะช่วยเหลือตัวเอง ยังคงท างานหาเงิน หาเลี้ยงตัวเอง ตลอดจนดูแลช่วยเหลือ

คนที่มีร่างกายแข็งแรงสมบูรณ์ด้วย 

ชีวิตหญิงพิการตัวเล็กๆที่ต้องท างานเกือบตลอดเวลาขณะที่ยังลืมตาอยู่ เพื่อ

จะได้เลี้ยงคนที่มีร่างกายดีๆในครอบครัว ให้อาม้ามีชีวิตต่อไป ให้น้องชายได้จบ

ปริญญา ให้ลูกสาวได้เติบโตขึ้น  

(ผลตอบแทน, 2557: 41) 

 ชาติแสดงให้เห็นว่าตัวละครเจ๊ค่อมมีความต้องการทุกอย่างในฐานะคนคนหนึ่ง 

เพียงแต่มีร่างกายที่อ่อนแอ สิ่งเหล่านี้ไม่ใช่ความผิดของเจ๊ค่อมที่เกิดมาพร้อมกับความผิดปกติเหล่านี้ 

แต่คนพิการเช่นเธอกลับกลายเป็นเหยื่อให้คนที่มีร่างกายปกติทุกอย่างแต่มีจิตใจที่ไม่ปกติท าร้ าย เอา

เปรียบ กดขี่ข่มเหงร่างกาย รวมถึงจิตใจ การใช้ภาพคนพิการที่ถูกท าร้ายนี้จึงเป็นการแสดงให้เห็น

อย่างชัดเจนว่า กลุ่มผู้ร้ายคิดท าร้ายไม่เว้นแม้แต่คนที่มีลักษณะภายนอกที่เห็นได้ชัดอยู่แล้วว่าอ่อนแอ 
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เป็นกลุ่มคนที่คนทั่วไปเห็นแล้วเกิดความเห็นใจ ในทางตรงกันข้าม ผู้กระท ากลับมองกลุ่มคนที่มีความ

ผิดปกติทางร่างกายเช่นนี้เป็นเป้าหมายหลักเพราะเอาเปรียบได้ง่ายกว่าคนที่มีร่างกายสมบูรณ์ กระท า

โดยขาดความเห็นใจต่อเพ่ือนมนุษย์  

นอกจากความพิการทางร่างกายแล้ว คนที่มีความบกพร่องทางสติปัญญา บกพร่อง

ทางจิต เช่นคนบ้า เป็นคนอีกกลุ่มหนึ่งที่ถูกมองข้ามความส าคัญ ถูกละเลย ไม่ได้รับความใส่ใจ จน

บางครั้งคนในสังคมลืมไปว่าคนบ้าก็เป็นคนที่มีชีวิตและจิตใจ เช่นตัวละคร สมทรง ในนวนิยายเรื่อง 

ค าพิพากษา ที่ชาติสร้างเป็นตัวละครที่มีความผิดปกติทางจิต มีลักษณะภายนอกขาดๆเกินๆ พูดไม่รู้

เรื่อง ไม่รับรู้เรื่องราวภายนอก ไม่สนใจหรือแม้แต่รับรู้ประเพณีวัฒนธรรมใดๆ  

พระสวดบังสุกุลรวมที่ศาลาเสร็จแล้ว ก าลังเดินคล้อยลงศาลาไปบังสุกุลตาม

เจดีย์  

ม่ายสมทรงเดินมากลางแดดร้อนเปรี้ยงตรงมายังศาลาโรงทึม นางใส่เสื้อลาย

ดอกแดงผ้าถุงสีส้ม เดินมาด้วยท่าทางหน้าตาไม่ทุกข์ร้อน เป็นใบหน้าที่ยากจะเดา

ความรู้สึกภายใน สีแดงส้มดอกดวงพยายามเข้ามากลมกลืนกับสีด า-สีขาวของคนหมู่

ใหญ่ ซึ่งไม่มีทางเป็นไปได้ในความกลมกลืนของสี พวกชาวบ้านจึงต่างเพ่งมองมายัง

นาง แต่ดูเหมือนม่ายสมทรงไม่ได้เกรงกลัวต่อสายตาคนเหล่านั้นเลย นางยังคงเดิน

เขย่งยิ้มๆเข้ามามองส่ายสายตาหาฟักของนาง  

“เห็นผัวฉันมั้ย...เห็นผัวฉันมั้ย” ปากยังถามอยู่เรื่อยเปื่อยแล้วแต่พอใจจะถาม

ใคร แต่ไม่มีใครตอบ ไม่มีใครอยากพูดด้วย ต่างเดินหนีกันอลหม่าน 

สีแดงดอกเคลื่อนไปทางไหน สีขาว-ด าก็แหวกออกเป็นทาง... 

(ค าพิพากษา, 2547: 71) 

ทิดส่งเหลียวหากิ่งไม้ได้จึงจับฟาด ม่ายสมทรงเจ็บเนื้อ สะบัดมือหลุด วิ่งหนี

กระเจิง ออกมาสักระยะหนึ่งนางหยุดยืนดูทิดส่งซึ่งไม่ได้วิ่งตามมา ทันใดม่ายสมทรง

ถลกผ้าถุงสีส้มขึ้นจนถึงเอว แอ่นเนินเนื้อไปทางคนกลุ่มนั้น ทิดส่งสุดระงับโทสะเอาไว้

ได้ เขาและพี่น้องเหมือนโดนลบหลู่กันถ้วนหน้า ไม่เพียงเท่านั้น แต่เป็นการลบหลู่ต้น

ตระกูล ลบหลู่สิ่งเคารพบูชาอีกด้วย ทิดส่งวิ่งไล่กวดจนทันนาง ลงมือฟาดไม่ยั้งไม่นับ 

ตีจนไม้หักกระเด็นคามอื ม่ายสมทรงว่ิงพลางล้มลุกคลกุคลานหนีเอาตวัรอดตกใจกลัว 

มีรอยแดงเป็นแนวติดไปท้ังตัว 

(ค าพิพากษา, 2547: 73) 
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จากตัวอย่าง ลักษณะท่าทางการแต่งกายด้วยเสื้อลายดอกแดงผ้าถุงสีส้มในงาน

บังสุกุล ตลอดจนการกระท าของสมทรงที่ถลกผ้าถุงสีส้มขึ้นจนถึงเอวเป็นกริยาท่าทางที่คนโดยทั่วไป

ไม่ท ากัน เป็นการกระท าที่แสดงให้เห็นถึงความผิดปกติทางสติปัญญา เพราะสมทรงไม่รับรู้ประเพณี

วัฒนธรรมอันเป็นโลกภายนอกตัวเธอ นอกจากจะบรรยายให้เห็นความผิดปกติของสมทรงแล้ว ยัง

แสดงให้เห็นด้วยว่า คนทั่วไปรังเกียจ และไม่อยากยุ่งเกี่ยวกับคนบ้าอย่างสมทรง อย่างไรก็ตาม แม้ว่า

สมทรงจะมีพฤติกรรมที่ไม่เหมาะสม ขาดๆเกินๆ ผิดประเพณีธรรมเนียมนิยมต่างๆของสังคมไปบ้าง 

แต่การกระท าของคนบ้าอย่างสมทรงไม่ได้ท าให้ใครเดือดร้อน ไม่ได้เอาเปรียบเป็นพิษภัยกับใคร  

แม้ว่าทิดส่งจะรับรู้อยู่แล้วว่าสมทรงเป็นคนบ้าไม่น่าถือสาหาความ แต่สิ่งที่เขาท ากับสมทรงคือการ

กระท าที่ขาดความปรานี ใช้ไม้ตีท าร้ายร่างกายสมทรงจนเลือดออกบาดเจ็บไปทั้งตัว  

 ตรงโคนต้นมะพร้าวนางสมทรงนั่งซึมอยู่ ก าลังปาดเลือดที่ไหลย้อยตรงหัว

เข่า แล้วเช็ดเลือดสีแดงกับผ้าถุงสีส้ม ท่าทางหวาดกลัวราวกับสัตว์บาดเจ็บแอบซุ่ม

เลียแผล ร่างกายนางมีแนวรอยสีแดงคล้ าคั่งเลือดอยู่ภายใน บางแนวเห็นเลือดซึม

ซิบๆ บางแห่งเขียวปูดคล้ าดูชอกช้ าทั่วตัว อารมณ์โกรธขึ้งของฟักคลายลงเมื่อได้เห็น 

– ท ากันขนาดนี้เชียวหรือ. ฟักนึกถามตัวเอง ขณะเดียวกันความคิดแปรเปลี่ยนกลับ

กลายเกิดความสงสารขึ้นมา – คนที่อ่อนแอไม่เคยเป็นพิษเป็นภัยกับใคร ทิดส่งก็

น่าจะรู้ว่านางไม่ค่อยเต็มบาท เพียงแค่หัวเราะเท่าน้ันหรือนี่. 

(ค าพิพากษา, 2547: 74) 

สมทรงถูกท าร้ายร่างกายจนบาดเจ็บไปทั้งตัวนับว่าการกระท าของทิดส่งเป็นการ

กระท าเกินกว่าเหตุ ผู้ท าไม่ได้สนใจความรู้สึกของผู้ที่ถูกกระท าเลย เช่นเดียวกับที่ตัวละครอ่ืนๆในเรื่อง

ที่พยายามไล่นางไปอยู่ที่อ่ืนโดยไม่มีใครคิดถามความสมัครใจของนางเลย คนส่วนใหญ่มองสมทรงที่

เป็นคนบ้าไม่ต่างจากตัวตลก บ้างกระท ากับนางราวกับนางเป็นสัตว์  

ฟักตายแล้ว...เขาจึงไม่มีโอกาสช่วยเหลือนางที่ก าลังดิ้นอยู่เร่าๆ ในขณะถูกมัด

จับยัดใส่รถหนุ่มเกลียว เป็นที่สนุกสนานของคนที่ยืนมองดูอยู่ที่ท่ารถ ม่ายสมทรงถูก

มัดมือมัดตีน มัดปากเหมือนหมูนอนอยู่กับพื้นรถ มีหนุ่มๆที่รักสนุกอยากเที่ยว

กรุงเทพฯได้ติดตามไปด้วย...เมื่อทุกอย่างพร้อมแล้ว ม่ายสมทรงจึงจ าเป็นต้องจาก

ต าบลแห่งนี้ไป... 

(ค าพิพากษา, 2547: 326) 
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ภาพความเลวร้ายที่เกิดขึ้นกับสมทรงนอกจากความเป็นเพศหญิงที่มีสภาพร่างกาย

อ่อนแอกว่าเพศชายแล้ว การเป็นคนที่มีสติไม่สมประกอบสร้างให้ภาพการถูกท าร้ายของตัวละครสม

ทรงยิ่งน่าเวทนามากขึ้นไปอีก แสดงให้เห็นถึงการกระท าของคนที่เรียกตัวเองว่าคนปกติข่มเหงคนบ้า

อย่างบ้าคลั่ง ขณะที่คนบ้าอย่างสมทรงไร้หนทางต่อสู้ ไร้แม้แต่ทางรอดที่จะรอดพ้นจากกลุ่มคนที่ท า

ร้ายนาง ไม่มีแม้แต่มือใดที่จะหยิบยื่นมีน้ าใจช่วยเหลือ การสร้างภาพตัวละคร คนบ้า ให้เป็น

ผู้ถูกกระท าอย่างที่ไม่มีทางต่อสู้จุดประกายให้เกิดการมองคนทุกคนในฐานะคนๆหนึ่งในแง่มนุษยธรรม  

นอกจากความอ่อนแอทางร่างกายและสติปัญญาแล้ว ลักษณะตัวละครที่ชาติ กอบ

จิตติใช้เพ่ือถ่ายทอดให้เห็นความเป็นผู้ถูกกระท า คือการสร้างให้ตัวละครมีอาชีพที่คนในสังคมส่วน

ใหญ่ดูหมิ่น ดูแคลน ดังเช่นตัวละคร สัปเหร่อไข่ ในนวนิยายเรื่อง ค าพิพากษา ถูกสังคมดูแคลนว่า

อาชีพสัปเหร่อเป็นอาชีพที่สกปรก 

หวนนึกถึงเมื่อครั้งยังบวชเณรอยู่ ไม่เคยคิดอยากวิสาสะกับสัปเหร่อไข่ด้วยซ้ า

ไป ท้ังๆที่แกก็ไม่เคยแสดงกิริยาที่น่ารังเกียจ หรือท าอะไรให้ต้องเจ็บช้ าน้ าใจ ตอนที่

เขาบวชอยู่นั้น ไม่มีพระ เณร หรือเด็กวัดกินกับข้าวที่แกใส่บาตรมา ไม่ว่าจะเป็นต้ม 

แกง หรือผัดอะไรก็ตาม แม้แต่ไข่ทอดก็ยังไม่มีใครยอมกิน เด็กวัดจะเป็นคนจดจ ามา

บอกว่า วันนี้สัปเหร่อไข่ใส่กับข้าวอะไร จากนั้นเมื่อเวลาแบ่งกับข้าวไปตามวงพระฉัน 

กับข้าวของแกก็จะไม่มีใครตักชิม ฟักเองก็ไม่เคยกิน จากอาชีพสัปเหร่อมันแสน

สกปรก คลุกคลีกับคนตาย กลิ่นเน่าเหม็นของศพ คราบเหนียวเหนอะหนะของ

น้ าเหลือง เข้า-ออกโกดังเก็บศพที่เหม็น อับช้ืน หนูหนอนชอนไชศพ สิ่งเหล่านี้น่า

รังเกียจแต่แกกลับคลุกคลีอยู่กับมันได้ พลอยให้นึกคลื่นเหียน สิ่งเหล่านี้คงอบร่ าให้

แกกลายเป็นคนสกปรก และกับข้าวที่แกใส่บาตรคงต้องติดเช้ือแห่งความสกปรกนั้น

มาอย่างไม่ต้องสงสัย  อีกทั้งเสื้อผ้าที่แกสวมใส่อยู่นั้นก็เป็นของคนตายเกือบทั้งสิ้น นี่

กระมังจึงท าให้ฟักมองเห็นสัปเหร่อเป็นคนต้อยต่ า ไม่เพียงแต่ฟักเท่านั้น คนทั่วๆไปก็

ไม่มีใครชอบวิสาสะกับแก นอกจากถึงคราวจ าเป็น (งานศพ) ที่ต้องใช้คนอย่างแกท า

.... 

(ค าพิพากษา, 2547: 116-117) 

ด้วยอาชีพสัปเหร่อเป็นอาชีพที่คลุกคลีกับศพที่สกปรกเน่าเหม็น ท าให้คนส่วนใหญ่

เลือกตัดสินและให้คุณค่าตัวละคร สัปเหร่อไข่ จากภาพลักษณ์ภายนอกเท่านั้น เป็นผลให้ สัปเหร่อไข่ 

เสมือนถูกผลักออกจากสังคมด้วยความรังเกียจ ไม่มีใครอยากคบค้าสมาคมด้วยนอกจากมีธุระเมื่อมี

งานศพเท่านั้น ชาติ กอบจิตติใช้ลักษณะความเป็นคู่ตรงข้ามกันของตัวละครช่วยเผยให้เห็นถึงความดี
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อันเป็นคุณค่าทางจิตใจให้ผู้อ่านได้รับรู้ลักษณะนิสัยที่แท้จริงของสัปเหร่อไข่ ผ่านการโต้ตอบสนทนา

ระหว่างสัปเหร่อไข่และฟัก รวมถึงลักษณะท่าทาง ปฏิกิริยาของตัวละครสัปเหร่อที่มีต่อหมาของเขา 

“ขาว...จุ๊...จุ๊ๆๆ” เสียงสัปเหร่อไข่เรียกช่ือหมาแล้วจุ๊ปากปราม ไอ้ขาว

กระดิกหางกวัดแกว่งวิ่งวนอยู่รอบๆสัปเหร่อ สลับกับหันไปเห่าฟักอยู่ไม่ขาด 

“มา เข้ามาก่อน” แกยิ้มทักทายฟักแล้วก้มลงไปพูดกับหมา  

“เฮ่ย เงียบ จุ๊ๆๆ ไป๊ ไปนอนท่ีเอ็ง” แกพูดพร้อมชี้มือไปทางตุ่ม แล้วไม่

ส่งเสียงเห่าให้หนวกหูอีกเลย มันยังคงนอนทอดสายตามองมาที่ฟัก ซึ่งก าลังเดิน

ตามหลังสัปเหร่อไข่ไปที่แคร่ข้างเรือนใต้เพิงที่ต่อยื่นออกมาจากตัวบ้าน ไอ้ขาว

นอนจ้องฟักอยู่ไม่วางตา ฟักเหลือบมองมันอยู่บ่อยๆ เขานึกเปรียบเทียบกับหมา

สี่ห้าตัวที่บ้านก านัน หมาพวกนั้นพอถูกก านันตวาดก็พากันวิ่งหางจุกตูดเงียบ

หายไปเลย 

(ค าพิพากษา, 2547: 117) 

จากตัวอย่าง ปฏิกิริยาการยิ้มทักทายของสัปเหร่อไข่ที่มีต่อฟักซึ่งเป็นแขกมาเยือน

บ้าน ตลอดจนวิธีการปรามหมาไม่ให้ส่งเสียงเห่าหอน แสดงถึงจิตใจที่อ่อนโยนของตัวละครสัปเหร่อ 

ต่างกันกับก านัน ที่ลักษณะภายนอกเป็นผู้ดี มีฐานะ มีการศึกษา แต่ท่าทีการต้อนรับแขกซึ่งไม่มี

ต าแหน่งฐานะทางสังคมเช่นฟักกระท าอย่างเสียไม่ได้ เสียงตวาดหมาท่ีก าลังเห่าไร้ความเมตตาเอ็นดู  

“แกมาท าไม” 

“มาหาท่านก านัน” ฟักว่ากับเด็ก แต่ตายังคอยระแวงหมาที่ยืนเห่าอยู่

รอบๆ 

“เฮ้ย ไป๊!” เสียงหนึ่งตวาดดังลั่น สิ้นเสียงก านัน หมาที่เห่าก็วิ่งหางจุก

ตูดหายกลับเข้าใต้ถุนบ้าน 

ฟักยกมือขึ้นไหว้ก านันซึ่งก าลังเดินตรงมา ก านันยกมือซ้ายขึ้นรับไหว้ 

ดูคล้ายกับยกมือข้ึนปัดแมลงวันท่ีเกาะอยู่ที่คาง 

(ค าพิพากษา, 2547: 114) 

ลักษณะกิริยาท่าทางที่มีต่อคน ต่อสัตว์ที่แตกต่างกันของตัวละครสัปเหร่อไข่และ

ก านันนี้แสดงให้เห็นถึงลักษณะนิสัยใจคอที่แท้จริงของตัวละครได้เป็นอย่างดี แต่อย่างไรก็ตาม คนส่วน

ใหญ่ยังคงเลือกให้คุณค่ากับวัตถุเงินทอง ต าแหน่งหน้าที่การงานมากกว่าให้คุณค่าทางจิตใจ แม้

สัปเหร่อไข่จะมีจิตใจที่อ่อนโยน มีเมตตา มีอัธยาศัยดี แต่คนส่วนใหญ่ยังคงดูถูกดูแคลน  
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“เอ็งลองคิดเอา เอ็งก็เห็นใช่มั้ย เวลาที่วัดมีงานตอนเลี้ยงคน มีใครบ้าง

ที่นั่งกินข้าวส ารับเดียวกับข้า ข้ากินคนเดียว ไม่มีใครกินร่วมวงกับข้าหรอก เขา

กลัวความสกปรกของศพ กลัวน้ าเหลืองน้ าหนองจะไปติดเขา เอ็งลองนึกถึงใจข้า

บ้างสิ คนอื่นเขานั่งกินคุยกันสนุกสนาน แต่ข้าต้องนั่งกินคนเดียวเงียบๆ เด็ก

เล็กๆเห็นข้าก็วิ่งหนี เพราะข้าเป็นสัปเหร่อ มันกลัว พ่อแม่มันสอนว่า สัปเหร่ออยู่

กับผี พอข้าจะอุ้ม มันก็ร้องไห้จ้า...” 

(ค าพิพากษา, 2547: 153) 

แม้การกระท าจากคนในสังคม หรือแม้แต่ในความคิดที่ฟักเคยรังเกียจสัปเหร่อไข่จะ

ไม่ได้ท าร้ายร่างกายให้สัปเหร่อไข่ได้รับบาดเจ็บเช่นที่สมทรงถูกกระท า แต่การถูกท าให้เป็นที่รังเกียจ

ของคนในสังคม ถูกผลักออกจากสังคมเสมือนไม่มีตัวตน ไม่ได้รับเกียรติ ศักดิ์ศรีเช่นคนท างานอาชีพ

อ่ืนๆ แม้ไม่เดือดร้อนกาย แต่การเป็นผู้ถูกปฏิเสธย่อมได้รับความทุกข์ร้อน อึดอัดคับข้องใจ เป็นการ

กระท าท่ีลดทอนความเป็นมนุษย์ของสัปเหร่อไข่ให้รู้สึกน้อยเนื้อต่ าใจ ทั้งที่ในความเป็นจริงสัปเหร่อไม่

แม้แต่จะเอาเปรียบสร้างความเดือดร้อนแก่ผู้ใดเลย  

สังเกตได้ว่า ชาติ กอบจิตติใช้ลักษณะความเป็นคู่ตรงข้ามสร้างตัวละครใน

วรรณกรรมช่วงแรกของเขา ชาติใช้ความไม่สมบูรณ์ ไม่น่าดู เป็นที่น่ารังเกียจของคนในสังคมสร้างเป็น

ลักษณะภายนอกให้กับตัวละครผู้ถูกกระท า แต่ท่าทางและลักษณะเหล่านี้แท้จริงไม่เคยท าร้ายเป็นพิษ

ภัยกับใคร กลับกัน ลักษณะภายในกลับช่วยเหลือ เป็นที่พ่ึงพาของผู้อ่ืน แต่คนเหล่านี้กลับถูกผู้อ่ืนที่มี

ลักษณะภายนอกปกติไปจนถึงดูดีมีหน้ามีตาในสังคมเอารัดเอาเปรียบ ดูถูกดูแคลน กดขี่ ข่มเหงน้ าใจ

กัน ในทางตรงกันข้าม ตัวละครที่มีลักษณะภายนอกสมบูรณ์กลับมีจิตใจโหดร้ายไร้ความปรานี ยิ่งการ

สร้างภาพความผิดปกติทางร่างกายอันเป็นลักษณะภายนอกที่คนพบเห็นของผู้ถูกกระท ามีความ

บกพร่องมากเท่าใด จิตใจที่มีความโหดเหี้ยม ใจร้าย เห็นแก่ตัว ของผู้กระท าก็ชัดเจนมากข้ึนเท่านั้น 

กล่าวสรุปได้ว่า กลวิธีการสร้างตัวละครที่ชาติ กอบจิตติใช้สร้างตัวละครผู้ถูกกระท า

ทีน่อกเหนือไปจากภาพคนยากจน คนใช้แรงงาน คือ การสร้างจุดอ่อนให้กับตัวละครผู้ถูกกระท าให้มี

ลักษณะที่ไม่มีทางสู้ เช่น การใช้ลักษณะความไม่สมบูรณ์แข็งแรงของร่างกายของเด็ก ผู้หญิง คนแก่ 

การใช้ความบกพร่องของร่างกาย สติปัญญา จิตใจ รวมไปถึงการมีลักษณะไม่เป็นที่ยอมรับของคนใน

สังคม เป็นต้น เพ่ือให้ตัวละครผู้กระท าใช้จุดอ่อนเหล่านี้เป็นข้อได้เปรียบในการเอารัดเอาเปรียบ กดขี่ 

ข่มเหงได้  
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3.2.2. กลวิธีการสร้างฉาก  
ฉาก เป็นองค์ประกอบส าคัญมากองค์ประกอบหนึ่งในวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติใน

ฐานะที่มีส่วนผลักดันให้เกิดข้อขัดแย้งระหว่างตัวละคร เพราะฉากในวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติที่

กล่าวไว้มีอิทธิพลโดยตรงต่อทัศนคติ ค่านิยม วัฒนธรรม หรือแม้แต่ความเชื่อของตัวละครในเรื่อง ด้วย

การใช้ฉากซึ่งมีลักษณะเป็นคู่ตรงข้ามกัน คือ ฉากชนบท ซึ่งเป็นตัวแทนของค่านิยม วัฒนธรรม 

ลักษณะสังคมแบบเก่า กับฉากเมือง ซึ่งเป็นตัวแทนของค่านิยม วัฒนธรรม ลักษณะสังคมแบบใหม่ 

ความต่างระหว่างสังคมแบบเก่าและแบบใหม่นี้เองที่กลายเป็นความขัดแย้งกัน อันน าไปสู่ภาพความ

ล่มสลายของสังคมชนบท ซึ่งเป็นลักษณะเดียวกันกับวรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จ 

ภาพรวมของวรรณกรรมในช่วงนี้ ฉากมีบทบาทในการแสดงความเปลี่ยนแปลงที่ก าลัง

เกิดข้ึนในสังคม ไม่ว่าจะเป็นวิถีชีวิตของคนในสังคม ค่านิยม ความเชื่อ วัฒนธรรม ซึ่งแสดงให้เห็นการ

ต่อสู้ระหว่างความคิดเก่ากับความคิดใหม่ ฉากที่ปรากฏในงานวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติช่วงนี้มี 

2 ลักษณะ คือ ฉากชนบท และฉากเมือง  

3.2.2.1. ฉากชนบท 
ชนบทที่ถูกกล่าวถึงในวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติช่วงแรกนี้ มีลักษณะที่ยังคง

ความเป็นธรรมชาติ มีค่านิยม วัฒนธรรม การด ารงชีวิตของคนในสังคมชนบทสะท้อนภาพความอุดม

สมบูรณ์ของชนบท ฉากที่ปรากฏส่วนมากจึงยังคงเป็นฉากที่มีธรรมชาติอุดมสมบูรณ์ ชาวบ้านมีวิถีชีวิต

ที่ใกล้ชิดกับธรรมชาติ การเดินทางใช้แม่น้ าเป็นเส้นทางหลัก เป็นต้น ดังที่จะเห็นได้จากฉากในเรื่อง

ต่างๆ ตัวอย่างจากเรื่อสั้น ผู้แพ้ ที่บรรยายให้เห็นฉากแม่น้ าที่ชาวบ้านใช้ในการเดินทางเป็นหลัก 

 น้ าในคลองไหลขึ้นเอื่อยๆพัดพากอสวะไหลไปตามน้ า เรืออีแปะล าหนึ่ง

พายทวนน้ าขึ้นไปทางวัด ในเรือล านั้นมีเด็กนักเรียนหญิงชายสองคนช่วยกันพายมุ่ง

ไปสู่โรงเรียน เรือหางยาววิ่งรับคนไปสถานีรถไฟเบาเครื่องให้ เพราะแรงคลื่นอาจจะ

ท าให้เด็กท้ังสองคนนั้นเสียหลักในการบังคับเรือซึ่งอาจเกิดอันตราย นางคิดว่านางจะ

พายเรือไปส่งลูกเองเมื่อลูกเข้าโรงเรียน 
 (ผู้แพ้, 2552: 38) 

  ไม่เพียงแต่จะใช้แม่น้ าในการเดินทางเท่านั้น ชาติท าให้เห็นว่า ชาวบ้านในชนบท

ยังคงพ่ึงพาแหล่งน้ าตามธรรมชาติในการด ารงชีวิตเป็นหลักอีกด้วย ดังตอนหนึ่งที่บรรยายถึงตัวละคร 

โด่ง ใช้ น้ าในคลอง เพ่ืออาบน้ าช าระล้างร่างกายให้สะอาด 
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เจ้าตัวเปี๊ยกค่อยๆ ย่องออกจากครัว พอพ้นได้ก็วิ่งอ้าวไปยังท่าน้ า กางเกง

หลุดจากขาแล้วโจนผลุงลงคลอง คราบน้ าตาบนใบหน้าละลายหายไปกับน้ าในล า

คลอง ด าผุดด าว่ายอยู่เป็นนานจึงนึกขึ้นได้ว่าแม่คอยกินข้าวอยู่ นึกถึงไม้ขัดหม้อให้

เสียววาบไปทั่วก้น ขึ้นจากน้ ารีบสวมกางเกงตัวเดิมอย่างลวกๆ เม็ดน้ าที่เกาะอยู่ตาม

แขนและล าตัวสะท้อนต้องกับแสงอาทิตย์ยามเย็นเป็นประกายสีทอง 
 (ผู้แพ้, 2557: 13-14) 

  จากตัวอย่างฉากชนบทแสดงให้เห็นวิถีชีวิตของคนชนบทที่มีความใกล้ชิดและพ่ึงพา

ธรรมชาติ เป็นวิถีที่เรียบง่าย ต่อเมื่อความเจริญในสังคมเมืองเข้ามาถึง ชนบทจึงค่อยๆเปลี่ยนไปจาก

สังคมท่ีเรียบง่ายกลายเป็นสังคมที่มีความซับซ้อนหลากหลาย 

   ชาติใช้ ถนน เป็นภาพแรกท่ีเสมือนมือจากสังคมเมืองที่เป็นจุดเริ่มต้นในการหยิบยื่น

สิ่งต่างๆมาสู่สั งคมชนบท เช่นในนวนิยายเรื่อง ค าพิพากษา  ที่กล่าวถึงการคมนาคมดีขึ้น 

สะดวกสบายขึ้น มีถนนจากเมืองเชื่อมต่อมาถึงหมู่บ้านในชนบท จนกระทั่งเกิดมีรถโดยสารประจ าทาง

วิ่งเข้าออกหมู่บ้าน ท าให้ชาวบ้านที่ติดต่อค้าขาย หรือเดินทางเข้าเมืองได้อย่างสะดวกสบายมากขึ้น  

...มีข่าวว่าจะมีถนนตัดผ่านหลงัวัด เป็นถนนที่ตัดมาจากกรุงเทพฯผ่านไปยัง

อีกจังหวัดหนึ่ง คนในต าบลเริ่มกระเตื้องตื่นกับความเจริญที่จะมาถึง 
 (ค าพิพากษา, 2558: 18) 

...ถนนหลังวัดสร้างเสร็จแล้ว รถ บขส.มีวิ่งผ่านเข้าจังหวัดกรุงเทพฯ ความ

เจริญทยอยเข้ามา ข่าวลือว่าไฟฟ้าจะมาถึงหมู่บ้านนี้ในอีกไม่นาน กุฏิพระที่วัดเริ่มรื้อ

ถอนบางหลังและก าลังขึ้นโครงปลูกเป็นทรงไทย ผ้าป่าจากกรุงเทพฯเริ่มเข้าวัด 

เพราะถนนหนทางสะดวกสบาย 
 (ค าพิพากษา, 2558: 19-20) 

  ถนนน าพาความเจริญมาสู่หมู่บ้าน ชนบทจึงเกิดความเปลี่ยนแปลงในลักษณะต่างๆ

ทั้งทางสิ่งแวดล้อมทางกายภาพ วิถีชีวิต ตลอดจนความคิดความเชื่อ ฉากจึงเป็นสิ่งส าคัญที่แสดงให้

เห็นความเปลี่ยนแปลงดังกล่าว การสร้างฉากที่แสดงให้เห็นความเปลี่ยนแปลงของชนบทจึงเน้นย้ าให้

เห็นถึงภาพของสิ่งแปลกใหม่ที่ต่างไปจากวิถีชีวิตของคนในสังคมชนบท ตัวอย่างเช่น ในเรื่องสั้น หมา

ติดเก้ง ที่บรรยายถึงสภาพเกาะที่เคยมีต้นมะพร้าวขึ้นเรียงราย แสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ของ

ทรัพยากรธรรมชาติ แต่เมื่อทุนนิยมเข้ามา สภาพเกาะก็เริ่มเกิดการเปลี่ยนแปลง 

“... ตาหวังมีกระต๊อบเล็กๆ อยู่ริมหาดบนเกาะแห่งหนึ่งทางภาคใต้ ที่ร่ า

ลือกันว่ามีมะพร้าวดกท่ีสุดในประเทศไทย 
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กระต๊อบของแกเป็นท่ีเสือกหัวนอนในตอนกลางคืน มันตั้งอยู่โดดเดี่ยวสุด

ปลายหาด ลูกๆของแกมีบ้านอาศัยอยู่ลึกเข้าไปในเกาะ...” 

 (หมาติดเก้ง: 2552: 64) 

...สุดปลายหาดอีกด้านหนึ่งเป็นโรงเตี๊ยมหลังคามุงจาก ภายในโรงเตี๊ยมมี

โต๊ะเล็กๆ ที่ตอกขึ้นหยาบๆสี่ห้าตัว ม้านั่งท าจากต้นมะพร้าวตัดแล้ววางไว้รอบๆ ที่

โรงเตี๊ยมแห่งนี้เป็นท่ีประกอบอาหาร และขายของใช้เล็กๆ น้อยๆ ให้กับพวกฝรั่งที่มา

พักในกระต๊อบ ส่วนใหญ่เป็นอาหารทะเลจ าพวก ปลา ปู กุ้ง หรือมีพวกผลไม้ 

มะพร้าว แตงโม มะละกอ ฯลฯ มันเป็นสิ่งใหม่ท่ีเกิดขึ้นริมหาดแห่งนี้...” 

(หมาติดเก้ง: 2552: 68) 

  จากตัวอย่างแสดงให้เห็นว่า ชนบทก าลังเปลี่ยนแปลงอย่างค่อยเป็นค่อยไป จากการ

ใช้ชีวิตที่พ่ึงพาธรรมชาติเพ่ือการมีชีวิต กลายเป็นชีวิตที่ตักตวง หาผลประโยชน์จากธรรมชาติ ด้วยการ

ปรับเปลี่ยนสิ่งที่มีอยู่ตามธรรมชาติเป็นสถานที่ท่องเที่ยว มีการแลกเปลี่ยนซื้อขายตามระบบเศรษฐกิจ

แบบทุนนิยม  

  นอกจากภาพความเปลี่ยนแปลงของสถานที่ วัตถุสิ่งของเครื่องใช้ สิ่งบันเทิงต่างๆ 

เป็นอีกสิ่งหนึ่งที่ช่วยเสริมให้เห็นภาพความเปลี่ยนแปลงของชนบทด้วย เช่นที่กล่าวถึงอุปกรณ์

เครื่องใช้ไฟฟ้าต่างๆในนวนิยายเรื่อง ค าพิพากษา  

ในที่สุดก็กลายเป็นความจริงขึ้นมา เมื่อไฟฟ้าเข้ามาสว่างไสวอยู่ในต าบล 

ฟักไม่ได้ดีอกดีใจกับไฟฟ้าที่มาถึง ไม่คิดอิจฉาริษยาความใฝ่ฝันของใคร เขา

ยังคงง่วนอยู่กับขวดเหล้าเกือบตลอดเวลาที่ลืมตา.....และไม่เคยตื่นเต้นเข้าขอร่วมดู

เมื่อเห็นคนหิ้วพัดลม หม้อหุงข้าว หรือของอื่นลงจากรถสองแถวของไอ้เกลียวซึ่งวิ่ง

กลับมาจากจังหวัด ของส่วนใหญ่ทุกช้ินจะได้รับการแกะแก้ออกมาชมกันที่ร้านป้า

เชื้อ มุงกันแน่น ตื่นเต้นขอดู ใครซื้อของอะไรมาก็รู้กันทั่ว หรือบางครั้งรถจากร้านค้า

เครื่องไฟฟ้าในจังหวัดมาส่งตู้เย็น ส่งโทรทัศน์ ติดตั้งเสาอากาศให้ ก็มีคนให้ความ

สนใจยืนดูกันแน่น เดินตามราวกับขบวนแห่ เมื่อของเหล่านั้นถูกขนไปบ้านใคร ถ้า

เป็นโทรทัศน์ก็จะรอดูอยู่จนได้เห็นภาพ แล้วก็ว่ากันไป – ชัดสู้บ้านครูใหญ่ไม่ได้ – แต่

ตู้ (โทรทัศน์) สวยกว่าของก านัน แล้วแต่ใครจะมีความคิดเห็นเช่นไร  

ฟักไม่เคยร่วมตื่นเต้นด้วย ไม่เคยเดินตามขบวนแห่ที่ว่านี้ แต่รู้สึกพึงใจอยู่

ลึกๆ ท่ีไม่มีใครมาสนใจเขาเหมือนเมื่อก่อน... 

เขายังคงใช้ตะเกียงกระป๋องส่องแสงแดงๆอยู่ภายในกระต๊อบ ยังคงพอใจ

กับหม้อหุงข้าวบุบบู้บี้ ยังคงพอใจกับเตาอั้งโล่โทรมๆ และยังเย็นสบายกับสายลมที่



  190 

โชยมา ยังคงดับกระหายด้วยน้ าฝนในตุ่มข้างกระต๊อบ และยังพอใจที่จะอยู่อย่างนี้

ต่อไป 
 (ค าพิพากษา, 2558: 238-239) 

  จากตัวอย่างแสดงให้เห็นภาพบรรยากาศที่อยู่รอบๆตัวละครเปลี่ยนแปลงไป มี

เครื่องใช้อุปกรณ์ไฟฟ้าที่อ านวยความสะดวก ให้ความบันเทิงถึงบ้าน ชาติเลือกใช้ภาพที่เป็นคู่ตรงข้าม

ในการบรรยายขยายให้เห็นความแตกต่างระหว่างวิถีชีวิตที่พ่ึงพาธรรมชาติ กับวิถีชีวิตอย่างคน

สมัยใหม่ได้ชัดเจนขึ้น 

  ในเรื่องสั้นเรื่อง เศียรขาด บรรยายถึงเหตุการณ์ภายหลังที่ถนนตัดผ่านหมู่บ้านที่

แสดงให้เห็นว่าไม่เพียงแต่ความเจริญทันสมัยของเทคโนโลยีต่างๆเท่านั้นที่เมืองหยิบยื่นให้ แต่ความ

เป็นเมืองได้เข้ามาเปลี่ยนแปลงคุณค่าทางจิตใจด้วย  

“เมื่อครู่หลวงลุงว่า ตั้งแต่ถนนตัดผ่านมานี่ ขโมยมันชุมขึ้น วัดเราเคยโดนรึ

เปล่า?” 

“เมื่อตอนบ่ายที่ท่านบวช ไม่เห็นพระยืนข้างพระประธานหรอกหรือว่าไม่มี

เศียร?” 

“ผมไม่ทันสังเกตครับ ตอนนั้นตื่นเต้นจริงๆ มองไม่เห็นอะไร” 

“นั่นแหละ โดนตัดไปก่อนหน้าท่านบวชสักสองเดือนเห็นจะได้” 
 (เศียรขาด, 2557: 117-118) 

  เศียรพระพุทธรูปที่ถูกตัดไปขาย เสมือนความรัก ความศรัทธาที่มีต่อพุทธศาสนาของ

คนชนบทถูกท าลายด้วยฝีมือของโจร เพียงเพราะการให้คุณค่าความส าคัญกับวัตถุเงินทองมากกว่า

คุณค่าความดีงามของจิตใจ  

  กล่าวโดยสรุป ฉากชนบทที่ปรากฏในงานเขียนของชาติ กอบจิตติ ในช่วงที่หนึ่งนั้น 

ถูกใช้ในแง่ของการแสดงให้เห็นวีถีของคนชนบทตามจินตภาพของชาติ กอบจิตติเป็นสังคมที่อยู่ใกล้ชิด

ธรรมชาติ ชาวบ้านมีวิถีชีวิตที่พ่ึงพาอาศัยธรรมชาติเป็นหลัก เช่น ใช้แม่น้ าล าคลองในการเดินทางโดยมี

เรือเป็นพาหนะ ใช้น้ าตามแหล่งน้ าตามธรรมชาติในการบริโภค เพ่ือให้เกิดการเปรียบเทียบให้เห็นภาพ

เมื่อความเป็นเมืองเข้ามามีบทบาทต่อคนในสังคมชนบท การใช้ภาพคู่ตรงข้ามกันก่อนและหลังการเข้า

มาของเมืองท าให้เห็นภาพความเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนในชนบทได้ชัดเจนขึ้น  
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3.2.2.2. ฉากเมือง  
ลักษณะของเมืองที่ปรากฏในวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติช่วงนี้จ ากัดพ้ืนที่ที่เป็น

ลักษณะของชุมชนแออัด เป็นพ้ืนที่ทีค่นชนชั้นกรรมาชีพ คนจน ซึ่งส่วนใหญ่เป็นคนชนบทที่ย้ายเข้ามา

ท างานและใช้ชีวิตในสังคมเมืองอาศัยอยู่ การสร้างฉากที่เป็นชุมชนแออัดเพ่ือให้เกิดความสมจริงจึง

บรรยายให้เห็นภาพความเป็นแหล่งเสื่อมโทรม ความเป็นอยู่อยู่กันอย่างแออัด ขาดคุณลักษณะอันเป็น

สุขอนามัยที่ด ีดังตัวอย่างในนวนิยายเรื่อง จนตรอก  

ห้องเช่าแคบๆที่รวมอัดกันอยู่ เป็นท้ังห้องครัว ห้องนั่งเล่น ห้องนอน บัดนี้

ได้เพิ่มชายชราเป็นสมาชิกขึ้นอีกคน ไม่นานนักหรอก ไม่เกินสามเดือนก็จะเพิ่ม

สมาชิกน้อยๆที่จะลืมตาขึ้นมาเพื่อร่วมใช้เนื้อที่ในห้องนี้ด้วยอีกคน แล้วห้องนี้ก็จะ

กลายสภาพไปคล้ายกับเล้าหมูอย่างไม่ตั้งใจ 

 (จนตรอก, 2554: 34) 

จากตัวอย่างแสดงให้เห็นถึงความเป็นอยู่ของสมาชิกในครอบครัวของบุญมาที่แม้

จ านวนสมาชิกจะเพ่ิมขึ้น แต่ขนาดของห้องไม่ได้ขยับขยายตามไปด้วย ทุกคนในห้องเช่าต้องอาศัยอยู่

อย่างแออัดด้วยสภาพห้องที่คับแคบ เช่นเดียวกันกับเรื่องสั้นเรื่อง พรุ่งนี้  ที่บรรยายภาพชุมชนแออัด

ไว้ว่า  

“ซอยลูกรังขรุขระซึ่งอัดเยียดด้วยบ้านโกโรโกโสทั้งสองข้าง ยังคงอยู่ใน

ความมืด จะมีเพียงแสงสว่างจากเสาไฟฟ้าข้างกองขยะเท่านั้นที่ส่องเรืองๆ หมาโซ

สามสี่ตัววิ่งหยอกล้อกันอยู่บริเวณนั้น บางตัวตะกุยหาของกินบนกองขยะ ถัดจากเสา

ไฟไปอีกเจ็ดหลังเป็นบ้านไม้สองช้ันซึ่งเห็นเป็นเงาด า และคงสังเกตเห็นได้ง่ายเพราะ

ตัวบ้านโย้เอนมาข้างหน้าด้วยความชราของมัน” 

 (พรุ่งนี้, 2554: 17) 

สภาพชุมชนแออัดตามตัวอย่าง แสดงให้เห็นสภาพความเสื่อมโทรมของแหล่งชุมชน 

ที่มีความสกปรก เก่าโทรม สะท้อนให้เห็นชีวิตความเป็นอยู่ที่ขาดสุขลักษณะที่ดีของคนชนชั้น

กรรมาชีพ  

การใช้ภาพที่เป็นคู่ตรงข้ามกันระหว่างชนบทกับเมืองท าให้เกิดการเปรียบเทียบที่

แสดงให้เห็นว่าภาพของชนบทเป็นสังคมที่มีธรรมชาติสดชื่นสวยงาม ขณะที่เมืองแม้จะมีความทันสมัย 

แต่ก็มีความสกปรก แออัดและเสื่อมโทรมด้วย ความแตกต่างนี้จึงช่วยเสริมประเด็นความล่มสลายใน

สังคมชนบทให้เห็นได้ชัดเจนขึ้น รวมถึงการเผยให้เห็นว่า แม้เมืองจะมีความเจริญทางวัตถุมาก แต่
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ไม่ได้หมายความว่าไม่มีความเสื่อมโทรมปรากฏให้เห็น กลับกันเมืองจึงเป็นภาพที่รวมทุกอย่างไว้

ด้วยกันทั้งความเจริญทันสมัยและความเป็นแหล่งเสื่อมโทรม 

3.2.3. กลวิธีการสร้างความขัดแย้ง 
ดร.ยุวพาส์ (ประทีปะเสน) ชัยศิลป์วัฒนา (2522: 111) อธิบายเกี่ยวกับ โครงเรื่อง 

(Plot) กล่าวโดยสรุปได้ว่า โครงเรื่อง (Plot)  คือ การล าดับเรื่องของเหตุการณ์ที่ผู้แต่งผูกขึ้นมา แต่ละ

เหตุการณ์จะต้องมีความเกี่ยวเนื่องเชื่อมโยงกันอย่างเป็นเหตุเป็นผล นั่นคือเหตุการณ์หนึ่งจะต้องส่ง

ผลกระทบให้เกิดอีกเหตุการณ์หนึ่งตามมาและต่อเนื่องกันไปเป็นลูกโซ่จนกว่าเรื่องนั้นจะจบลง ตามที่ 

อี.เอ็ม.ฟอร์สเตอร์ (E.M.Forster) นักเขียนชาวอังกฤษสมัยศตวรรษที่ 19 อธิบายความเหมือนและ

ความต่างของค าว่า เรื่องเล่า (story) และ โครงเรื่อง (plot) ไว้ว่า ทั้งเรื่องเล่าและโครงเรื่องคือเรื่องที่

เกี่ยวกับเหตุการณ์ แต่ต่างกันตรงที่เรื่องเล่าเป็นการเล่าเนื้อเรื่องตามล าดับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นก่อนหลัง 

ในขณะที่โครงเรื่องเน้นความสัมพันธ์เชื่อมโยงของเหตุการณ์ และค าว่าเหตุการณ์ที่ใช้นี้กินความถึงทุก

อย่าง ไม่ว่าจะเป็นการกระท าค าพูด การตัดสินใจ หรือการเปลี่ยนทัศนคติ ความเชื่อของตัวละครที่

ส่งผลให้เหตุการณ์ในเรื่องเกิดการเปลี่ยนแปลงหรือพลิกผัน โดยปรกติแล้วโครงเรื่องจะต้องมีความ

ขัดแย้ง (conflict) ซึ่งก็คือปัญหาหรือความขัดแย้งที่จะท าให้เรื่องราวด าเนินต่อไป ความขัดแย้งนี้ต้อง

เกิดกับตัวเอกของเรื่อง หรือที่เรียกว่า protagonist กับคู่กรณีท่ีเรียกว่า antagonist  

ความขัดแย้งต่างๆในวรรณกรรมของชาติ กอบจิตติ ระหว่างพ.ศ.2522-พ.ศ.2524 ที่

น าไปสู่ปัญหาและข้อคิดต่างๆของเรื่องแบ่งได้ 3 ลักษณะ คือ ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ 

ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับสภาพแวดล้อม และความขัดแย้งของมนุษย์กับตัวเอง   

3.2.3.1. ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ 
ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ เป็นความขัดแย้งระหว่างตัวเอกของเรื่องกับตัว

ละครอ่ืนๆที่อยู่กันคนละฝ่าย ปัญหาที่เกิดขึ้นอาจเป็นความขัดแย้งทางพฤติกรรม ความไม่ลงรอยกัน

ทางความคิด หรืออาจจะมีความปรารถนาที่แตกต่างกัน (ยุวพาส์ (ประทีปะเสน) ชัยศิลป์วัฒนา, 

2552: 112) ตัวอย่างเช่นในเรื่องสั้นเรื่อง ทางชนะ เป็นความขัดแย้งระหว่างตัวละครบัวกับพุฒิ  

“ครูครับ เมื่อวานหัวหน้าต่อยวิเชียรครับ” บัวตัดสินใจ ครูหยุดเดิน มองไป

ที่บัวแล้วหันกลับเดินไปที่โต๊ะ 

“เรื่องอะไรกัน?” 
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“หัวหน้าเขาจะเอาสมุดเลขของวิเชียรมาลอก วิเชียรเขาไม่ยอม หัวหน้าเลย

ต่อยเอาครับ” บัวพูดจบจึงนั่งลง 

 (ทางชนะ, 2552: 56) 

 “ไอ้บัวมึงอยากลองกับกูใช่ไหม?” พุฒิเดินไปตะคอกถาม  

“ข้าไม่อยากยุ่งกับหัวหน้า” บัวพูดเสียงสั่น 

“มึงท าให้กูโดนตี” เด็กผู้ชายหลายคนลุกเดินมาดูใกล้ๆ  

“เราเป็นเพื่อนกันดีกว่าหัวหน้า” วิเชียรพูดขึ้น  

“มึงไม่ต้องมายุ่ง เรื่องของกูกับมัน” คนอื่นๆที่พยายามเข้าห้ามก็ต้องห่าง

ออกไป 

“หัวหน้าท าไม่ถูกข้าก็ต้องฟ้องครู...” บัวยังพูดไม่ทันจบพุฒิก็ซัดหมัดโครม

เข้าให้ท่ีเบ้าตาซ้ายของบัว เขาเซถลาลงกับพ้ืน บัวรู้ทันทีว่าต้องเริ่มป้องกันตัวเองแล้ว 

ก่อนท่ีพุฒิจะตามไปซ้ า วิเชียรซึ่งยืนอยู่ข้างๆก็ปล่อยหมัดขวาเข้าที่แก้มพุฒิ 

 (ทางชนะ, 2552: 59) 

ความขัดแย้งระหว่างบัวกับพุฒิที่เกิดขึ้น เกิดจากความคิดเห็นที่ไม่ตรงกัน บัวไม่เห็น

ด้วยกับการกระท าของพุฒิที่ใช้อ านาจการเป็นหัวหน้าห้องบังคับข่มขู่เพ่ือนในห้องเพ่ือแย่งสมุด

การบ้านมาลอก บัวฟ้องครูท าให้พุฒิถูกครูตี พุฒิโกรธบัวจึงตามมาหาเรื่องและท าร้ายบัว  

ในเรื่องสั้น พรุ่งนี้ แสดงให้เห็นความขัดแย้งระหว่างตัวละครที่เกิดจากการมีความ

คิดเห็นไม่ตรงกัน ผ่านการสนทนาโต้ตอบระหว่างหญิงหม้ายกับน้องชาย  

“พรุ่งนี้ พรุ่งนี้ ฉันได้ยินพี่พูดมากี่หนแล้ว พรุ่งนี้ พรุ่งนี้แล้วเป็นไง เคยถูกกัน

บ้างไหม เคยรวยกันบ้างไหม มันก็เหมือนกับแล้วๆมานั่นละ ฉันไม่เข้าใจเลยท าไมถึง

ทนเล่นกันอยู่ได้ ท าไมถึงทนให้เขากินได้ เออเอาเงินที่ซื้อหวยซื้อลอตเตอรี่มาซื้อของ

กินยังดีกว่า ยังได้เข้าท้องเราบ้าง หรือเอาไว้ซื้อกางเกงให้ไอ้ใหญ่มันใส่ไปโรงเรียน ยัง

เข้าท่ากว่า เงินเราหามาแทบตายแล้วไปให้ใครไม่รู้ ไม่เข้าท่า”  

“พอทีมึง พอที มึงน่ะเป็นน้องกูไม่ใช่พ่อกู กูรู้แล้ว ใครเป็นตัวขัดลาภกันแน่ 

ก็เพราะมึงคอยพูดเสียอย่างนี้สิกูถึงไม่เคยถูก คอยดูถ้าพรุ่งนี้กูรวยขึ้นมา กูจะเปิดอู่

ซ่อมรถให้มึงสักอู่ จะได้ไม่ต้องคอยมาค่อนแคะกู” 

(พรุ่งนี,้ 2552: 28-29) 
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จากตัวอย่าง น้องชายของหญิงหม้ายไม่เห็นด้วยกับนางเรื่องการเสี่ยงโชคด้วยการซื้อ

หวยซื้อล็อตเตอรี่ ในขณะที่ตัวหญิงหม้ายเองกลับคิดว่าการเสี่ยงโชคนี้เป็นหนทางที่จะท าให้พ้นไปจาก

ความยากจนได ้

ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์มีลักษณะที่เป็นความขัดแย้งส่วนตัวของตัว

ละครเอกกับตัวละครอื่นในเรื่อง และสาเหตุที่ท าให้เกิดความขัดแย้งกันส่วนใหญ่เกิดจากความต้องการ

เอารัดเอาเปรียบ ต้องการกดข่ี รวมถึงการมีความคิดเห็นไม่ตรงกันของตัวละคร  

3.2.3.2. ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับสังคมหรือสภาพแวดล้อม 
ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับสังคมหรือสภาพแวดล้อม เป็นความขัดแย้งระหว่างตัว

ละครเอกของเรื่องกับสิ่งแวดล้อมหรืออ านาจต่างๆภายนอก ไม่ว่าจะเป็นสภาพทางธรรมชาติ จากดิน

ฟ้าอากาศ สภาพสังคม หรือแม้แต่โชคชะตาที่ก าหนดวิถีชีวิตของตัวเอกของเรื่องเองก็ตาม (ยุวพาส์ 

(ประทีปะเสน) ชัยศิลป์วัฒนา, 2552: 112) หมายรวมถึงความขัดแย้งที่เกิดขึ้นระหว่างมนุษย์ กับกลุ่ม

บุคคล  หรือค่านิยมในสังคมท่ีคนหมู่มากเป็นผู้ก าหนด โดยมีตัวละครตัวหนึ่งที่มีแนวคิด และแนวทาง

การปฏิบัติตนไม่สอดคล้องกับสังคมดังกล่าวจนท าให้เกิดความขัดแย้งขึ้น  

ความขัดแย้งลักษณะนี้ในวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติช่วงที่ 1 นี้ ส่วนใหญ่เกิด

จากความขัดแย้งที่เกิดจากสังคมที่ก าลังเปลี่ยนแปลงไปเป็นลักษณะของสังคมเมือง แสดงให้เห็นการ

ต่อสู้ระหว่างสังคมที่ให้คุณค่าความดีที่เกิดจากการกระท าความดี ให้คุณค่าทางจิตใจ มีศาสนาเป็นที่

ยึดเหนี่ยวจิตใจ  กับสังคมที่ให้คุณค่ากับวัตถุ ชื่อเสียง เงินทอง ให้ความส าคัญกับความทันสมัย 

เทคโนโลยีต่างๆ เชื่อมั่นในความรู้ตามแนวทางวิทยาศาสตร์ คนที่ใช้ชีวิตในสังคมที่ก าลังเปลี่ยนนี้ย่อม

ต้องปรับตัวให้ด ารงชีวิตอยู่รอดได้ ความขัดแย้งที่เกิดขึ้นในลักษณะนี้จึงเกิดขึ้นจากคนในสังคม

พยายามยื้อยุดต่อสู้ตามความเชื่อ ค่านิยมตามที่แต่ละคนเชื่อและยึดถือ กลายเป็นการต่อสู้ระหว่าง

ความคิดเก่ากับความคิดสมัยใหม่ ดังจะเห็นตัวอย่างได้จากเรื่องสั้นเรื่อง ศาลเจ้าแม่  

“มันน่าแปลกท่ีตายสองศพซ้อน ตรงศาลเจ้าแม่ที่เดียวกันเสียด้วย เจ ้าแม่

ท่านคงโกรธท่ีไอ้คนขี่มอเตอร์ไซค์มันดูหมิ่น ท่านเลยเอาไอ้คนขับรถไปเสียอีกศพหนึ่ง

...” อีกคนตั้งข้อสังเกต วงคุยขยายเพิ่มขึ้น 

“ถ้าอ าเภอเราไม่มีโจร คนขับเขาก็คงจอดรถให้พวกลุง ท่ีเขาไม่จอดนี่เพราะ

เขานึกว่าเป็นพวกโจรน่ะสิ ใครจะกล้าจอดให้ ลุงลองคิดดูถ้าบ้านเมืองเราไม่มีโจรผู้ร้าย

เลยเขาก็ไม่ต้องกลัวไม่ต้องกลัวไม่ต้องคอยระแวง จะค่ ามืดดึกดื่นยังไงใครโบกก็จอดให้ 
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เขาก็ไม่ต้องตาย รถก็ไม่เสียหาย แต่นี่มันไม่เป็นอย่างนั้นน่ะสิ เขาถึงต้องตายมันไม่ใช่

เป็นที่เจ้าแม่หรอกลุง เป็นเพราะบ้านเมืองเรามีโจรเยอะแยะ” 

“เอ้า! แล้วไอ้คนที่ข่ีมอเตอร์ไซค์ล่ะ ไม่ใช่เจ้าแม่แล้ว ใครไปท ามัน?” ป้าที่นั่ง

ฟังอยู่ด้วยชักทนไม่ได้ 

“ก็ฝนตก ถนนลื่นนี่ป้า แล้วเขาขี่เร็วก็พลาดไป เป็นเพราะประมาท” นักข่าว

ดูดโอเลี้ยงแล้วมองหน้าหญิงผู้ถาม 

“ประหมกประมาทอะไรกัน มันไม่เคารพน่ะซี คนอ่ืนเขามาถึงโค้งนี้แล้วต้อง

ชะลอรถ แล้วบีบแตรถวายเจ้าแม่ ไอ้นี่มันอวดดี คงนึกว่ามีวิชาแรงล่ะมั้ง...สมน้ าหน้า

...” เสียงป้าชักดัง หลายคนหันมาองเขาสังเกตดูแววตาหลายคู่มีแววไม่พอใจ 

นักข่าวจึงเงียบเสียงลง หันมองต ารวจท างานที่ฟากฝั่งโน้น ทุกอย่างเกือบ

เรียบร้อยแล้ว เขาจ่ายค่าโอเลี้ยงแล้วเดินเลี่ยงออกไป 

(ศาลเจ้าแม่, 2557: 90-91) 

จากตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ความขัดแย้งที่เกิดขึ้นเป็นความขัดแย้งระหว่างชาวบ้านที่

เชื่อในสิ่งลี้ลับ เชื่อเรื่องผีวิญญาณ กับนักข่าวที่มาจากสังคมเมืองมีความเชื่อ ความคิดที่ได้รับความรู้

แบบวิทยาศาสตร์ คิดวิเคราะห์อย่างมีเหตุผล นักข่าวจึงมีความเชื่อว่าอุบัติเหตุที่เกิดขึ้นเกิดจากความ

ประมาทของคนขับที่ขับรถขณะฝนตกในเวลากลางคืน  ประกอบกับกลัวถูกโจรปล้นจึงไม่กล้าจอดรถ 

เปลี่ยนเป็นเร่งความเร็วรถท าให้เกิดอุบัติเหตุเพราะถนนลื่น ขณะที่ชาวบ้านเชื่อว่าเพราะอานุภาพ

ความศักดิ์สิทธิ์ของเจ้าแม่ต้นไทรท าให้คนขี่ที่ไม่บีบแตรเพ่ือแสดงความเคารพเจ้าแม่ต้องประสบ

อุบัติเหตุจนเสียชีวิต ด้วยความคิดความเชื่อท่ีแตกต่างกันท าให้เกิดความขัดแย้งกันระหว่างตัวละคร 

ตัวอย่างในเรื่องสั้น สายสร้อย แสดงให้เห็นว่า สภาพสังคม สภาพชีวิตที่เปลี่ยนไปมี

ผลต่อความคิดและการกระท าของตัวละคร ครูสนิทเลิกล้มอุดมการณ์ของตนเองเพราะพ่ายแพ้ต่อ

อ านาจเงิน จากที่เคยเป็นครูที่มีจรรยาบรรณ ถ่ายทอดวิชาความรู้ให้นักเรียนอย่างสุดความสามารถ 

กลับกลายเป็นครูที่ใช้อ านาจหน้าที่ความเป็นครูตักตวงผลประโยชน์จากเด็ก 

ผมไม่เอาด้วยกับพ่ีหรอก ท าไมเราไม่ให้ความรู้กับเด็กให้เพียงพอ ท าให้พวก

เขามั่นใจซิว่าสิ่งท่ีเราให้กับเขานั้นเพียงพอแล้ว ป้อนพวกเขาให้อิ่มสิ ท าไมเราจะต้อง

ให้พวกเขาหาซื้อกินเอง เปลืองเงินเปลืองทองพ่อแม่ของเด็กเขาโดยไม่จ าเป็น ผมท า

ไม่ได้หรอกที่จะอมความรู้ไว้ แล้วเอาไปคายขายให้เด็กในโรงเรียนกวดวิชาของตัวเอง 
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ผมควรจะชวนพ่ีเสียด้วยซ้ าไปว่า เลิกโรงเรียนกวดวิชาซะเถอะ แล้วเรามาสนใจเด็กใน

โรงเรียนของเราจริงๆ..” 

(สายสร้อย, 2557: 69) 

ถัดมาอีกสองปีเขาแต่งงานกับสาวสวยคนหนึ่ง อุดมคติได้เริ่มถดถอยลงเมื่อ

ลูกคนแรกลืมตาขึ้นใต้หลังคาบ้านเช่าของเขา เขาคิดทบสวนสิ่งที่ได้ท าไปเป็นเวลา

แปดปีในอาชีพ ความเดือดร้อนได้คืบคลานเข้ามา เขาเริ่มคิดถึงสิ่งถูกสิ่งผิดน้อยลง

และหันเหความคิดไปที่การอยู่รอด เมื่อลูกคนที่สองออกมาออกมาอีกคนนั่นแหละ 

เขาจึงคิดว่า ประการหลังนี้ส าคัญกว่า ในที่สุดเขาก็สนิทสนมเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันดี

กับเพื่อนครูที่โรงเรียน เขาออกกวดวิชาในตอนเย็น พิมพ์หนังสือเก็งข้อสอบสรุปวิชา

ออกขาย เขาใช้หน้าท่ีเข้าช่วยเหลือเด็กที่อยากเข้าโรงเรียนนี้เพื่อแลกกับเงินที่ได้จาก

ผู้ปกครอง และใช้คะแนนเก็บระหว่างปีเป็นเครื่องช่วยเด็กซึ่งมีทางตกให้สอบไล่ได้ 

เพื่อแลกกับเงินอีกเช่นกัน  

 (สายสร้อย, 2557: 69) 

จากตัวอย่างท าให้เห็นว่า ปัจจัยต่างๆในชีวิตของตัวละครครูสนิท มีผลต่อการกระท า

ของตัวละคร เมื่อเงินกลายเป็นปัจจัยส าคัญในชีวิตที่ท าให้ชีวิตของครูสนิทและคนในครอบครัวมีความ

เป็นอยู่ที่สุขสบายได้มากกว่าการเพียรท าแต่ความดีแต่ขาดทรัพย์ ท าให้อุดมการณ์ความเป็นครูที่ดีของ

ครูสนิทเปลี่ยนไป ความขัดแย้งที่มีความคิดเห็นไม่ตรงกันกับเพ่ือนครูด้วยกัน ความไม่เห็นด้วยต่อการ

ให้ความส าคัญกับวัตถุเงินทองมากกว่าการให้ค่าความดีมีคุณธรรมค่อยๆหมดไป พร้อมๆกับสภาพ

สังคมท่ีเปลี่ยนแปลง  

3.2.3.3. ความขัดแย้งของมนุษย์กับตัวเอง 
เป็นความขัดแย้งระหว่างตัวละครเอกของเรื่องกับตัวของเขาเอง ปัญหาที่เกิดขึ้นอาจ

เป็นความขัดแย้งทางด้านกายภาพ หรือบุคลิกภาพกับความรู้สึกนึกคิด อารมณ์ หรือความรู้สึกผิดชอบ

ชั่วดี ในความขัดแย้งนี้ตัวเอกของเรื่องต่อสู้กับตัวเอง ไม่เกี่ยวข้องกับตัวละครอ่ืนๆหรืออ านาจบีบคั้น

จากภายนอกแต่อย่างใดทั้งสิ้น (ยุวพาส์ (ประทีปะเสน) ชัยศิลป์วัฒนา, 2552: 113)  

ตัวอย่างความขัดแย้งของมนุษย์กับตัวเองที่เห็นได้ชัดเจนคือ ในนวนิยายเรื่อง ค า

พิพากษา แสดงให้เห็นความขัดแย้งที่เกิดขึ้นในจิตใจของตัวละครฟัก ชาติ กอบจิตติ ใช้ลักษณะของ

การร าพึงร าพันของตัวละคร ถามตอบกับตัวเองเพ่ือทบทวนความคิดการกระท าของตัวเอง  
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ยิ่งเย็นยิ่งอยากเหล้า ได้เวลาของเขาแล้ว มือสั่นระริก อ่อนเรี่ยวอ่อนแรง

หมดสิ้น ปัญหาในตอนบ่ายที่เคยบอกกับตัวเองว่าไม่กลา้เผชิญหน้ากับผูค้นนั้น บัดนี้ดู

เหมือนไม่ใช่ปัญหาเสียแล้ว ปัญหาในตอนนี้กลายเป็นว่า เขาอยากกินเหล้ามากกว่า

สิ่งอื่นใด 

-ก็ง่ายนิดเดียวนี่ เพียงให้นางเดินไปซื้อเท่านั้นก็สิ้นเรื่อง.  

-แล้วค ารับปากท่ีให้ไว้กับหลวงพ่อเมื่อเช้านี้ล่ะ จะท าอย่างไร?” 

ฟักพะว้าพะวง เริ่มตัดสินใจไม่ถูกว่าจะเลือกอยู่ฝ่ายไหนดี ระหว่างความ

อยากเหล้า กับค าท่ีรับปากไว้กับหลวงพ่อ บางทีก็เซซวนเข้ากับอีกฝ่ายหนึ่ง บางครั้งก็

กลับมาฝักใฝ่กับฝ่ายเดิม ดูเหมือนการต่อสู้ภายในจิตใจที่คุกรุ่นมาแต่ตอนบ่ายนั้น 

บัดนี้ก าลังทวีความรุนแรงมากขึ้นเรื่อยๆ แน่นอนละ ทั้งสองฝ่ายจะไม่มีการ

ประนีประนอมกันเด็ดขาด ฟักต้องช้ีชัดลงไปเลยว่าเขาจะเลือกอยู่ฝ่ายไหนกันแน่ 

และจ าเป็นต้องสลัดอีกฝ่ายหนึ่งทิ้งไป  
 (ค าพิพากษา, 2558: 191-192) 

ฟักนอนไม่หลับตลอดคืน เขาต่อสู้กับอาการอยากเหล้าจวบจนฟ้าสาง เป็น

คืนที่ยาวนานที่สุดในชีวิตของเขา และคงจะเป็นคืนสุดท้ายที่จะยาวนานได้เช่นนี้อีก

ต่อไป คืนแห่งทุกข์ทรมาน... 

สงครามสงบแล้ว... 

ในตอนเช้าตรู่ เขาบอกให้นางสมทรงไปซื้อเหล้า ฟักยอมแพ้อย่างราบคาบ 

ไม่คิดหาญกล้าขึ้นมาท าสงครามอีก 
 (ค าพิพากษา, 2558: 198-199) 

  จากตัวอย่างแสดงให้เห็นความคิดภายในใจของตัวละครฟักที่ต่างกัน ฟักต้องต่อสู้กับ

จิตใจตัวเองระหว่างความถูกผิด ความขัดแย้งระหว่างความดีกับความไม่ดีของการดื่มเหล้าเป็นการ

สร้างปมปัญหาให้กับตัวละครต้องคิดตัดสินใจท าต่อไป ผลจากการใคร่ครวญความขัดแย้งท าให้เกิด

เหตุการณ์อ่ืนๆตามมา จากตัวอย่างฟักพ่ายแพ้ให้กับความคิดที่จะเลิกดื่มเหล้า เป็นผลให้ท้ายที่สุด ฟัก

ไม่ได้เป็นเพียงคนขี้เมาในสายตาคนอ่ืน แต่ฟักกลายเป็นคนที่ขาดความน่าเชื่อถือในค าพูดและการ

กระท าอีกด้วย เหตุการณ์นี้เองที่เป็นส่วนหนึ่งที่เสริมให้ปัญหาของฟักเลวร้ายมากข้ึน  

  นอกจากนี้ การใช้ความขัดแย้งเพ่ือให้เรื่องด าเนินต่อไปได้แล้ว ชาติ กอบจิตติยังใช้

กลวิธีการสร้างความขัดแย้งเพ่ือสร้างความเข้มข้นให้กับเนื้อเรื่องเพ่ือให้ผู้อ่านรู้สึกสะเทือนอารมณ์ไป

กับเรื่องของเขาอย่างสุดโต่งด้วย ดังตัวอย่างในนวนิยายเรื่อง จนตรอก 
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‘เป็นเพราะอีห่านั่นตัวเดียว เสือกมีท้องขึ้นมา’บุญมานึกโทษเมียในใจ ‘ถ้า

มึงไม่ระย าอย่างนั้นก็จะได้อยู่ดูแลลูกๆ ดูแลบ้านบ้าง พ่อก็คงจะไม่คิดแบบนั้น สีดา

มันคงไม่ใจแตกเหมือนอย่างที่เห็นหรอก’ เขาถอนใจส่ายหน้าอยู่ไปมา ‘สีดา เอ็งอยู่

ไหนก็ไม่รู้?จะล าบากล าบนยังไงก็ไม่รู้ วันนั้นพ่อท าไปเพราะโมโหหรอกลูกเอ๋ย เอ็งก็

น่าจะรู้ว่าเดี๋ยวพ่อก็หาย ถ้าเอ็งยังอยู่บ้านจะได้ช่วยน้องอีกแรง น้องก็คงไม่ต้องไปลัก

ขโมยของคนอื่นเขาหรอก’ โธ่ ออดเอ๋ย... เอ็งจะโดนเขาขังอยู่นานหรือเปล่าก็ไม่รู้ 

ออกมาแล้วเอ็งจะไปท าอะไร? จะเป็นยังไง? เอ็.จะตามน้องกับพ่อถูกหรือ? อีกไม่กี่วัน

เขาจะมาไล่ที่อยู่แล้ว...แลว้หนี้สินที่ค้างอยู๋กับเถ้าแก่ล่ะ จะต้องไปเรือใช้เถ้าแก่อีก ไม่รู้

จะหมดสิ้นกันเมื่อไหร่ ถ้าไปเรือไอ้ด าจะอยู่กับใคร?   

 ‘มันเป็นเพราะใครกันแน่วะนี่? ’ บุญมานึกถามตัวเอง 

   ‘เพราะมึงนั่นแหละ’ อีกความคิดหนึ่งตะโกนแวบสวนข้ึนมา 

   ‘ถ้ามึงไม่ชวนพ่อมากรุงเทพฯ’ 

   ‘ถ้ามึงไม่อยากมีบ้าน!’ 

   ‘ถ้ามึงไม่เสือกกู้เงินเถ้าแก่เขามา!’ 

   ‘ถ้ามึงไม่เตะเมียในวันนั้น!’ 

   ‘ถ้ามึงไม่ไล่สีดาออกจากบ้าน!’ 

   ‘ถ้ามึงไม่เสือกไปเรือ!’ 

   ‘ถ้ามึงไม่โดนจับ!’ 

‘และถ้ามึงอยู่บ้านท างานไปกลับเหมือนเช่นคนอื่นๆ เรื่องมันก็คงไม่ลงเอย

แบบท่ีเห็นนี่หรอก...’ 

บุญมาไม่ได้คิดโทษใครที่ไหนเลย บุญมาไม่คิดโกรธใครด้วยซ้ าที่ท าให้ชีวิต

ครอบครัวของเขาต้องหันเหไปเช่นนี้ ที่ท าให้ชีวิตครอบครัวของเขาต้องหันเหเป็น

เช่นนี้ 

บุญมาคิดโทษแต่ตัวเอง บุญมาคิดโกรธแต่ตัวเองที่เกิดมาเป็นคนจน เขาไม่รู้

หรอกว่า ท าไมชีวิตคนจนๆอย่างเขาถึงต้องประสบเคราะห์กรรมอยู่เสมอมา 

(จนตรอก, 2554: 119-120) 

ตัวละครบุญมาต้องเผชิญกับปัญหาความขัดแย้งที่หลากหลายทั้งความขัดแย้ง

ระหว่างตัวเขากับตัวละครอ่ืนๆในเรื่อง ตัวเขากับชะตาชีวิต สภาพเศรษฐกิจ ตลอดจนความขัดแย้ง

ภายในตัวเองกับการตัดสินใจเกี่ยวกับการมีชีวิตอยู่ของตนเองกับลูก ความขัดแย้งต่างๆถูกสร้างมา

อย่างทับถมตัวละคร จนสุดหนทางในการแก้ไข และท้ายที่สุดน าไปสู่โศกนาฏกรรมของหลายชีวิตที่
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เกี่ยวพันกับบุญมา การสร้างปมปัญหาจ านวนมากและไม่มีทางคลี่คลายได้ให้กับตัวละครนี้ สร้าง

ความรู้สึกสงสารเวทนากับความจนตรอก สิ้นไร้หนทางได้อย่างดี  

กลวิธีการสร้างความขัดแย้งของชาติ กอบจิตติ ไม่ว่าจะด้วยการสร้างความขัดแย้ง

ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับสภาพแวดล้อม หรือความขัดแย้งของมนุษย์

กับตัวเอง ล้วนเป็นการสร้างปมปัญหาให้ตัวละครต้องเลือกตัดสินใจแก้ไขปัญหาด้วยกันทั้งสิ้น ความ

ขัดแย้งหนึ่งๆที่ถูกสร้างขึ้นมาจะถูกสร้างเพ่ือให้ตัวละครคลี่คลายปัญหา และไม่ว่าปัญหาจะถูก

คลี่คลายไปในทางที่ดีขึ้นหรือแย่ลงก็ตาม ความขัดแย้งย่อมน าไปสู่อีกเหตุการณ์หนึ่งเสมอ การสร้าง

ความขัดแย้งจึงเป็นกลวิธีที่ท าให้เรื่องด าเนินต่อไปได้ โดยที่ปัญหาหรือความขัดแย้งนี้อาจมีได้มากกว่า

หนึ่งปัญหาในแต่ละโครงเรื่อง นอกจากนี้ การสร้างความขัดแย้งนี้ช่วยเสริมให้เรื่องราวเหตุการณ์ต่างๆ

มีความเข้มข้นมากขึ้นด้วย 

3.2.4. กลวิธีการด าเนินเรื่อง  
3.2.4.1.การเปิดเรื่อง 

  ชาติ กอบจิตติ เปิดเรื่องด้วยการแนะน าตัวละครในเรื่องให้ผู้อ่านได้รู้จัก เป็นการปู

พ้ืนฐานให้ข้อมูลเกี่ยวกับตัวละคร เพ่ือเตรียมให้ผู้อ่านได้รู้ว่ามีสิ่งใดเกิดขึ้นก่อนที่เรื่องจะด าเนินต่อไป 

ตัวอย่างการเปิดเรื่องด้วยการแนะน าตัวละครเช่นในเรื่องสั้นเรื่อง หมาติดเก้ง  

ตาหวังมีกระต๊อบเล็กๆ อยู่ริมหาดบนเกาะแห่งหนึ่งทางภาคใต้ ที่ร่ าลือกัน

ว่ามีมะพร้าวดกท่ีสุดในประเทศไทย 

กระต๊อบของแกเป็นที่เสือกหัวนอนในตอนกลางคืน มันตั้งอยู่โดดเดี่ยวสุด

ปลายหาด ลูกๆ ของแกมีบ้านอาศัยอยู่ลึกเข้าไปในเกาะ เคยชวนให้แกไปอยู่เสีย

ด้วยกันจะได้ไม่ต้องเป็นห่วง แต่แกก็ดื้อดึงไม่ยอมไป จนลูกๆ หมดปัญญา 

(หมาติดเก้ง, 2552: 64) 

  จากตัวอย่างท าให้ผู้อ่านรับรู้ข้อมูลเกี่ยวกับชีวิตความเป็นอยู่ของ ตาหวัง ซึ่งเป็นตัว

ละครเอกของเรื่องซึ่งเป็นประโยชน์ต่อการท าความเข้าใจเรื่องราวที่เกิดขึ้นต่อไป เช่นเดียวกับเรื่องสั้น

เรื่อง คนไร้ค่า ที่เปิดเรื่องด้วยการกล่าวถึง แบน ตัวละครเอกในเรื่อง  

 แบนมันมีความหลงตัวเองเหมือนกับคนอื่นๆ ทั่วๆ ไป และบางครั้งออกจะ

เกินเลยด้วยซ้ าไปด้วยซ้ า แต่แบนมันไม่ยอมรับหรอกว่ามันเป็นคนหลงตัวเอง มันเรียก

ของมันว่า ‘ความภูมิใจ’ 
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ความภูมิใจในตัวมันมีเหนือสิ่งอื่นใดมากที่สุดก็คือเส้นลายมือของมันมีเส้น

สมองยาวเหนือกว่าใครๆ ซึ่งมันเคยของเทียบดู มันมักจะเที่ยวได้แบมืออวดใครต่อ

ใครเสมอว่าเส้นสมองของมันยาวพาดตกลงมาถึงสันมือ บ่อยครั้งที่แบนพยายามห่อ

มือเพื่อให้เส้นสมองยาวเพิ่มขึ้นอีก ถ้ามันอยู่คนเดียวมันจะเพ่งมองนานๆ และยิ้ม

ออกมาอย่างมีความสุข มันรู้ตัวของมันดีว่ามันน่ะฉลาดกว่าใครๆ 

(คนไร้ค่า, 2552:75) 

  การกล่าวถึง แบน ในตอนเริ่มเรื่องนี้ ท าให้ผู้อ่านเข้าใจที่มาที่ไปของความคิด 

ลักษณะนิสัยของตัวละคร การกล่าวถึงภูมิหลังของตัวละครท าให้ผู้อ่านเข้าใจตัวละครได้มากข้ึน  

  นอกจากการเปิดเรื่องด้วยการแนะน าตัวละครให้ผู้อ่านรู้จักแล้ว ในบางเรื่องชาติใช้

ความขัดแย้งของตัวละครเป็นการเปิดเรื่องเพ่ือให้ผู้อ่านสนใจอยากติดตามเรื่องราวต่อไป ดังเช่นการ

เปิดเรื่องในเรื่องสั้นเรื่อง ผู้แพ้  

“แม่เคยบอกกี่ครั้งก่ีหนแล้วว่า อย่าไปเล่นกับเขา” เสียงผู้เป็นแม่บ่น พลาง

มือก็คนหม้อข้าวซึ่งก าลังเดือด ส่งไอหอมลอยอบอวล ลูกชายนั่งสะอื้นอยู่มุมครัว

หลังจากโดนไม้ขัดหม้อหวดก้นไปเมื่อครู่ 

“ไม่ต้องร้องไห้ ตีให้จ า ไม่ได้ตีให้ร้อง” นางรินน้ าข้าวใส่อ่างกระเบื้องซึ่งวาง

อยู่ข้างเตาไฟโดยคว่ าปากหม้อทิ้งไว้กับไมร้องบนอ่างเสรจ็จึงยกหมอ้ปลาตม้เค็มตั้งบน

เตา 

(ผู้แพ้, 2552: 13) 

จากตัวอย่างนี้ ชาติ  กอบจิตติเปิดเรื่องด้วยบทสนทนาระหว่างแม่กับโด่ง ใจความใน

การสนทนาแสดงให้เห็นความขัดแย้งระหว่าง โด่ง กับ เขา ที่แม่กล่าวถึงซึ่งก็คือ พิทยา ต้นเหตุของ

ความขัดแย้งที่เกิดขึ้นของตัวละครโด่งกับพิทยาจนแม่สั่งห้ามไม่ให้โด่งไปเล่นด้วยและตีโด่งนั้นยังไม่ถูก

กล่าวถึง การเกริ่นน าถึงเค้าของปัญหาความขัดแย้งระหว่างตัวละครจึงเป็นสิ่งที่ท าให้ผู้อ่านอยากรู้

อยากติดตามเรื่องต่อไป เช่นเดียวกับนวนิยายเรื่อง ค าพิพากษา เปิดเรื่องด้วยเรื่องราวปมปัญหาของ

ฟัก ตัวละครเอกของเรื่อง 

น าเรื่อง 

นี่คือเรื่องราวของชายคนหนึ่ง ซึ่งได้หญิงม่ายไม่เต็มเต็งเป็นเมีย (เรื่องคงจะ

จบลงตรงนี้ได้ ถ้าหากว่าหญิงม่ายคนนี้ไม่เคยเป็นเมียพ่อของเขามาก่อน) และบังเอิญ

เหลือเกินที่เรื่องนี้เกิดขึ้นในสังคมของต าบลเล็กๆ ฉะนั้นจึงกลายเป็นเรื่องใหญ่ที่
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สั่นคลอนจริยธรรมของคนเกือบทั้งต าบล คนในต าบลต่างพากันพิพากษ์พิจารณ์ ซึ่ง

แล้วแต่ว่า : ใครผู้นั้นจะมีความในใจอย่างไรกับเรื่องกามพิเรนเรื่องนี้... 

เขาลือกันว่าไอ้ฟักได้แม่เลี้ยงเป็นเมียเสียแล้วหลังจากที่พ่อมันตายได้ไม่ถึง

เดือน บางเสียงยังเสริมเติมว่า ท้ังคู่ร่วมกันสวมเขาให้ตาฟูก่อนที่แกยังไม่ได้ลงนอนใน

โลงเสียอีก... ดูอีสมทรงมันสิ บึ้บบั้บขึ้นเป็นกอง ไอ้ฟักน่ะผอมแห้งยังกะผีตายซาก 

ฯลฯ 

(ค าพิพากษา, 2547: 9) 

  จากตัวอย่าง ฟักถูกกล่าวหาว่าได้แม่เลี้ยงเป็นเมีย เสียงลือเสียงเล่านี้ท าให้เกิดปัญหา

ความขัดแย้งระหว่างฟักกับตัวละครอ่ืนๆในเรื่องตามมา การเปิดเรื่องด้วยความขัดแย้งจึงเป็นกลวิธี

หนึ่งที่เรียกความสนใจใคร่รู้ใคร่ติดตามจากผู้อ่านได้ดีวิธีหนึ่ง  

  นอกจากการให้ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับตัวละครเป็นการเปิดเรื่องแล้ว ลักษณะการเปิด

เรื่องอีกอย่างหนึ่งคือการเปิดเรื่องด้วยการกล่าวถึงสถานที่ที่เหตุการณ์ในเรื่องเกิดขึ้น เช่น ในเรื่องสั้น

เรื่อง ศาลเจ้าแม่  

ต้นไทรใหญ่ต้นนั้นหยั่งรากลึกลงดินมานานแลว้ แผ่กิ่งก้านสาขา รากอากาศ

ห้อยโยงเยง ไม่มีใครในหมู่บ้านให้ความสนใจกับมัน..... 

จนกระทั่งวันหนึ่ง ถนนที่เช่ือมระหว่างอ าเภอกับอ าเภอผ่านมา สิ่งที่พวก

สร้างถนนทิ้งไว้กับต้นไทรต้นนี้ก็คือ ผ้าเหลืองที่คาดรอบต้นไทรใหญ่ ก้านธูปอีกก า

หนึ่งปักไว้กับดินโคนต้น และมีเรื่องราวเป็นต านานว่า ขณะที่นายช่างใหญ่นอนงีบพัก

เที่ยงอยู่โคนต้นไทร ก าลังเคลิ้มๆ ก็ได้ยินเสียงผู้หญิงพูดอยู่บนต้นไทร “มันมากัน

แล้วๆ” นายช่างมองตามเสียงนั้น ก็เห็นหญิงสาวคนหนึ่งแต่งชุดตะแบงมานอในมือ

ถือดาบชะเง้อมองอยู่บนต้นไทร นายช่างลุกทะลึ่งพรวดขึ้นมานั่ง เมื่อมองอีกทีหญิง

คนนั้นก็หายไป ถนนสายนี้เสร็จไปแล้ว แต่เรื่องราวของต้นไทรยังด าเนินต่อไปไม่เสร็จ

สิ้น  

(ศาลเจ้าแม่, 2552: 52-53) 

  การเปิดเรื่องในเรื่องสั้นเรื่อง ศาลเจ้าแม่ นี้ กล่าวถึงต้นไทรและเรื่องเล่าต านาน

เกี่ยวกับต้นไทร การเปิดเรื่องโดยกล่าวถึงสถานที่ที่มีเรื่องเล่าขานเช่นนี้ เป็นการปูพ้ืนความเข้าใจ

เกี่ยวกับความเชื่อของตัวละครในเรื่องได้เป็นอย่างดี เพราะสถานที่ที่ต้นไทรเจริญเติบโตนี้เป็นที่มาของ

เรื่องราวความขัดแย้งระหว่างตัวละครที่เกิดขึ้นตามมา 
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  กล่าวสรุปได้ว่า ลักษณะการเปิดเรื่องที่ชาติ กอบจิตติใช้ในวรรณกรรมช่วงแรกของ

เขานี้ เปิดเรื่องด้วยการให้ข้อมูลเกี่ยวกับตัวละคร ภูมิหลัง หรือแม้แต่สถานที่ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับตัว

ละครเพ่ือปูพ้ืนความเข้าใจเกี่ยวกับตัวละครให้ผู้อ่านสามารถท าความเข้าใจตัวละคร ท าความเข้าใจ

เนื้อเรื่องได้ง่ายขึ้น ส่วนการเปิดเรื่องด้วยความขัดแย้งของตัวละครเป็นกลวิธีการเปิดเรื่องที่สร้างความ

สงสัยแก่ผู้อ่าน เกิดความรู้สึกอยากคาดเดาเหตุการณ์ล่วงหน้า  ช่วยท าให้ผู้อ่านอยากติดตามเรื่องราว

มากขึ้น   

3.2.4.2.การล าดับเรื่อง 
กลวิธีการด าเนินเรื่องที่ปรากฏในเรื่องสั้นและนวนิยายของชาติ  กอบจิตติในผลงาน

ช่วงแรกนี้ส่วนใหญ่มีลักษณะเป็นการจัดล าดับเรื่องใหม่ มีการสลับล าดับเวลา เหตุการณ์ของเรื่อง

เพ่ือให้เกิดความน่าสนใจติดตาม ซึ่งต่างไปจากเดิมที่มักใช้การด าเนินเรื่องตามล าดับปฏิทินเพียงอย่าง

เดียว เช่นในเรื่องสั้น แก้วหยดเดียว ที่ศรีดาวเรืองเปิดเรื่องด้วยการแนะน าตัวละคร และบอกเล่า

เหตุการณ์ที่ก าลังด าเนินอยู่ในเรื่อง เริ่มตั้งแต่อนงค์ท างานในโรงงานด้วยความซื่อสัตย์ ขยัน  น้าเหลียง 

เพ่ือนร่วมงานของอนงค์ถูกเอาเปรียบให้ใช้แรงงานโดยไม่พัก จนกระทั่งถูกผู้จัดการโรงงานไล่ออก

เพียงเพราะหยุดรถส่งของเพ่ือพักกินข้าว ต่อด้วยอนงค์และเพ่ือนร่วมงานทุกคนต่างพร้อมใจกัน

ช่วยเหลือ น้าเหลียง ต่อสู้เพ่ือเรียกร้องความยุติธรรม จนคนงานในละแวกเดียวกันต่างเข้าร่ วมด้วย 

เรื่องด าเนินไปตามล าดับปฏิทินตั้งแต่ต้นจนจบเรื่อง ซึ่งแสดงให้เห็นความอัปลักษณ์ของชีวิตแรงงาน 

สาเหตุของการถูกเอารัดเอาเปรียบนั้น ตลอดจนการปิดเรื่องที่เสนอและให้ตัวอย่างอันเป็นแนว

ทางแก้ไขไว้ตามสูตรส าเร็จของวรรณกรรมเพ่ือชีวิต 

เพ่ือให้การด าเนินเรื่องในเรื่องสั้นและนวนิยายของเขามีความสลับซับซ้อนชวนให้

ผู้อ่านติดตามมากขึ้น ไม่ไหลเรื่อยไปตามเหตุการณ์ที่ล าดับตามเข็มนาฬิกา หลีกเลี่ยงความเบื่อหน่าย

และการคาดเดาเหตุการณ์ได้ที่อาจจะเกิดกับผู้อ่าน ชาติ  กอบจิตติจึงใช้การจัดล าดับเรื่องใหม่ มีการ

สลับล าดับเวลา เหตุการณ์ของเรื่องในงานเขียนของเขา แม้วิธีการการล าดับเรื่องเช่นนี้จะไม่ใช่วิธีการที่

ใหม่ สด ในขณะนั้น แต่ความน่าสนใจอยู่ที่การน ามาใช้ได้อย่างลงตัว มีลีลา มีชั้นเชิง  โดยเฉพาะเมื่อ

พิจารณาการจัดล าดับเหตุการณ์ใหม่ในแต่ละเรื่องของชาติ  กอบจิตติจะพบว่า ในแต่ละเรื่องมีความ

พยายามจัดล าดับใหม่ไม่ให้ซ้ าแนวกัน ตัวอย่างดังจะเห็นได้จากเรื่อง “ผู้แพ้” หนึ่งในเรื่องสั้นที่

รวบรวมไว้ในหนังสือรวมเรื่องสั้นเรื่อง “ทางชนะ”  ชาติ  กอบจิตติใช้ความขัดแย้งของเรื่องเป็นการ
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เปิดเรื่อง แล้วเล่าย้อนกลับไปที่สาเหตุ  เมื่อเหตุการณ์ด าเนินมาบรรจบกันจึงจัดเหตุการณ์ตามล าดับ

ปฏิทิน ดังความเปิดเรื่องท่ีว่า  

“แม่เคยบอกเอ็งกี่ครั้งกี่หนแล้วว่า อย่าไปเล่นกับเขา” เสียงผู้เป็นแม่บ่น 

พลางมือก็คนหม้อข้าวซึ่งก าลังเดือด ส่งไอหอมลอยอบอวล ลูกชายนั่งสะอื้นอยู่มุม

ครัวหลังจากโดนไม่ขัดหม้อหวดก้นไปเมื่อครู่ 

“ไม่ต้องร้อง ตีให้จ า ไม่ได้ตีให้ร้อง” นางรินน้ าข้าวใส่อ่างกระเบื้องซึ่งวาง

อยู่ข้างเตาไฟโดยคว่ าปากหม้อทิ้งไว้กับไม้รองบนอ่าง เสร็จจึงยกหม้อปลาต้มเค็มตั้ง

บนเตา 

 (ผู้แพ้, 2552: 13) 

จากตัวอย่างข้างต้น เป็นการเปิดเรื่องที่แสดงให้เห็นผลที่เกิดจากความขัดแย้งภายใน

เรื่อง คือการลงโทษ แม่ดุ และตีเด็กชาย แต่ผู้อ่านยังไม่ทราบว่าความขัดแย้งที่เกิดขึ้นนั้น อันเป็นเหตุ

ให้มีการลงโทษเด็กชายเกิดจากสาเหตุใด ต่อเมื่อได้อ่านเรื่องต่อจึงจะทราบว่า ความขัดแย้งดังกล่าวที่

เกิดข้ึนเกิดจากลูกชาย คือโด่ง ทะเลาะกับเพื่อนชื่อพิทยาด้วยเรื่องแย่งของเล่นกัน ความไม่รู้นี้เองที่ท า

ให้ผู้อ่านสนใจใคร่ติดตามเรื่องราว  

กลวิธีการด าเนินเรื่องโดยการสลับล าดับเรื่องมีความน่าสนใจเพ่ิมมากขึ้นไปอีก เมื่อ

ลักษณะของการสลับล าดับเหตุการณ์นี้ถูกพัฒนาไปใช้คู่กับกลวิธีการด าเนินเรื่องแบบการผูกโครงเรื่อง

หลัก กับโครงเรื่องย่อยเช่นเดียวกับนวนิยาย ดังแผนภาพต่อไปนี้ 
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แผนภาพข้างบนแสดงให้เห็นว่า ชาติ กอบจิตติ น าเรื่องสั้น เรื่อง ผู้แพ้, ทางชนะ, 

สายสร้อย, เสมือนพี่น้อง, และเศียรขาด มาร้อยเข้าด้วยกันให้เป็นเรื่องใหญ่หนึ่งเรื่อง ทั้งนี้ ความ

เชื่อมโยงของเรื่องสั้นแต่ละเรื่องที่ถูกร้อยเข้ากันไว้นั้น เกิดจากการใช้ชื่อตัวละคร ฉาก และเหตุการณ์

ต่างๆเป็นตัวเชื่อม เช่น การใช้ตัวละครจากเรื่อง ผู้แพ้ ไปเป็นตัวละครเอกในเรื่องสั้นเรื่องอ่ืนๆ คือ โด่ง 

ถูกกล่าวถึงในฐานะตัวละครเอกในเรื่อง เสมือนพี่น้อง และ พิทยา เป็นตัวละครเอกในเรื่อง สายสร้อย 

พ่อของโด่งและพิทยา เป็นตัวละครเอกในเรื่อง เศียรขาด แม้ว่าในเรื่องสั้น ทางชนะ จะไม่มีชื่อตัว

ละครจากเรื่อง ผู้แพ้ ปรากฏอยู่ในเรื่องเลยก็ตาม แต่ก็เป็นเรื่องสั้นที่เชื่อมต่อกับเรื่องอ่ืนๆในหนังสือ

รวมเรื่องสั้นเล่มเดียวกันนี้ด้วยฉากเดียวกัน คือ ฉากแม่น้ า  ตัวละคร เด็กชายบัวและน้องสาว ตัวละคร

เอกในเรื่อง ทางชนะ ใช้เป็นเส้นทางในการเดินทางไปโรงเรียน ดังข้อความที่ว่า “...ตั้งแต่น้องได้เข้า

โรงเรียน บัวก็ไม่ได้นั่งเรือยนต์ล านั้นอีก เขาอาศัยเรือที่บ้านพายไปกับน้องทุกวัน ซึ่งมักจะถึงโรงเรียน

ก่อนเรือยนต์รับส่งทุกครั้ง...” (ผู้ชนะ, 2552: 54) เช่นเดียวกันกับเรื่อง ผู้แพ้ ที่มี ฉากแม่น้ าเดียวกันนี้
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ปรากฏอยู่ อันเป็นแม่น้ าสายเดียวกันกับที่โด่งและแม่ใช้ในการสัญจร ดังข้อความที่ปรากฏในตอนท้าย

เรื่องว่า  

...น้ าในคลองไหลขึ้นเอื่อยๆ พัดพากอสวะไหลไปตามน้ า เรืออีแปะล าหนึ่ง

พายทวนน้ าขึ้นไปทางวัด ในเรือล านั้นมีเด็กนักเรียนหญิงชายสองคนช่วยกันพายมุ่ง

ไปสู่โรงเรียน เรือหางยาววิ่งรับคนไปสถานีรถไฟเบาเครื่องให้ เพราะแรงคลื่นอาจจะ

ท าให้เด็กท้ังสองคนนั้นเสียหลักในการบังคับเรือซึ่งอาจเกิดอันตราย นางคิดว่านางจะ

พายเรือไปส่งลูกเองเมื่อลูกเข้าโรงเรียน...   

    (ผู้แพ้, 2552: 38) 

จากบริบท สภาพแวดล้อมของฉาก ท าให้ผู้อ่านทราบได้ทันทีว่าแม่น้ าทั้งสองเป็น

แม่น้ าสายเดียวกัน และถึงแม้จะไม่ได้ระบุว่าเด็กนักเรียนหญิงชายที่ช่วยกันพายเรือในเรื่องสั้น ผู้แพ้ 

ดังกล่าวเป็นใคร แต่ก็สันนิษฐานได้ว่าคือ เด็กชายบัวและน้องสาวของเขาที่ปรากฏในเรื่อง ทางชนะ 

นั่นเอง  

เวลาในเรื่องสั้นแต่ละเรื่องที่ถูกเชื่อมโยงเข้าด้วยกัน คือเวลาที่ตัวละครโด่งและพิทยา

เป็นเด็ก เวลาที่ตัวละครทั้งสองท างานเมื่อโต และเวลาในปัจจุบันที่ทั้งสองได้มาพบกันซึ่งเวลาในตอนนี้

ถูกจัดวางไว้ล าดับสุดท้ายของเรื่อง และอยู่ในเรื่องสั้นเรื่องสุดท้าย คือเศียรขาด ต่อเมื่อได้อ่านบทส่ง

ท้ายซึ่งเป็นการปิดเรื่องจบ ผู้อ่านจึงได้รู้ว่าเรื่องราวทั้งหมดที่เกิดขึ้นในเรื่องสั้นแต่ละเรื่องเป็นการเล่า

ย้อนอดีต แม้ในเรื่องสั้นแต่ละเรื่องซึ่งเป็นโครงเรื่องย่อยจะมีการสลับล าดับการเล่าเรื่องในแต่ละเรื่อง 

แต่เมื่อถูกน ามารวมเป็นโครงเรื่องหลักในหนังสือ ทางชนะ เรื่องสั้นแต่ละเรื่องจะถูกน ามาจัดวางล าดับ

ตามล าดับปฏิทินในโครงเรื่องหลัก คือเล่าเรื่องตั้งแต่เด็กจนตัวละครโด่งและพิทยามาพบกันตอนโตอีก

ครั้งหลังจากพ่อของโด่งตาย  

ในแต่ละเรื่องน าเสนอประเด็นการเอารัดเอาเปรียบกันของคนในสังคมในลักษณะ

ต่างๆ เช่น ในเรื่อง “ผู้แพ้” เสนอให้เห็นปัญหาการเอารัดเอาเปรียบระหว่างคนรวยกับคนจน  เรื่อง 

“ทางชนะ” เสนอแนวทางการแก้ไขปัญหาการถูกเอารัดเอาเปรียบ พร้อมทั้งยกตัวอย่างให้เห็นอย่าง

ชัดเจน เรื่อง “สายสร้อย” เสนอปัญหาการเอารัดเอาเปรียบระหว่างเจ้าหน้าที่รัฐกับชาวบ้าน และ

อุดมการณ์ที่พ่ายแพ้ต่ออ านาจของเงิน เรื่อง “เสมือนพี่น้อง” เสนอปัญหานายทุนเอารัดเอาเปรียบ

ลูกจ้าง และเรื่อง “เศียรขาด” น าเสนอเรื่องราวที่เป็นผลกระทบของสังคมชนบทภายหลังที่สังคม

เมืองน าความเจริญมาให้ เรื่องราวของสภาพจิตใจของคนในสังคมที่คนให้ค่ากับวัตถุมากกว่าจิตใจ  
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อย่างไรก็ตาม แม้ว่าเรื่องสั้นทั้ง 5 เรื่องนี้ จะมีเนื้อเรื่องที่แยกจากกันได้ บางเรื่อง

แสดงแค่ปัญหา บางเรื่องเสนอแนวทางในการแก้ไข บางเรื่องเสนอทั้งปัญหาและแนวทางในการแก้ไข

ไว้ด้วยกัน ในแต่ละเรื่องมีการด าเนินเรื่องย้อนเวลาไปมาตามความเหมาะสมเพ่ือสร้างความน่าสนใจ

แก่เรื่อง แต่ไม่ได้แปลว่า  ชาติ  กอบจิตติ ไม่มีแนวคิดอันเป็นสูตรของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตที่มีมาแต่

เดิมเลย หากมองเรื่องสั้นทั้ง 5 ในลักษณะเชื่อมกันเป็นโครงเรื่องใหญ่จะเห็นความพยายามในการคง

ลักษณะสูตรของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตไว้ คือ เรื่องด าเนินเหตุการณ์ตามล าดับปฏิทิน คือ ในแต่ละบท

กล่าวถึงเรื่องราวของตัวละครโด่งและพิทยาไล่ไปตั้งแต่เด็กจนโต กระทั่งแยกย้ายกันท างานคนละที่มี

ชีวิตคนละทาง อีกทั้งมีการใช้รูปแบบอันเป็นสูตรส าเร็จของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตที่เผยให้เห็นสภาพและ

ที่มาของความอัปลักษณ์ เสนอแนวทางและให้ตัวอย่างในการแก้ไขปัญหาไว้อย่างครบถ้วน  เพียงแต่

การล าดับรูปแบบสูตรความเป็นเพ่ือชีวิตดังกล่าวถูกน ามาจัดเรียงใหม่ คือ “ทางชนะ” ถูกจัดวางไว้

เป็นเรื่องสั้นในฐานะของการน าเสนอการแก้ไขปัญหาที่เกิดขึ้นในเรื่องสั้นอีก 4 เรื่องคือ  “ผู้แพ้” 

“สายสร้อย” “เสมือนพี่น้อง” และ “เศียรขาด”  ซึ่งตามแนวทางของวรรณกรรมเพ่ือชีวิต เนื้อหา

ส่วนนี้จะอยู่ในล าดับที่ 5 แต่ในรวมเรื่องสั้นชุดนี้ ชาติสลับมาน าเสนอไว้เป็นล าดับที่ 2  และแนวทาง

ในการแก้ไขท่ีเสนอไว้ในเรื่อง”ทางชนะ”คือ ให้คนในสังคมนั้นๆสามัคคี มีน้ าใจให้กันนั่นเอง  

หากพิจารณาเปรียบเทียบกับเรื่อง “แก้วหยดเดียว” จะพบว่ามีการน าเสนอแนว

ทางการแก้ไขปัญหาความอัปลักษณ์ในชีวิตเช่นเดียวกัน แต่น าเสนอด้วยวิธีการที่ต่างกัน  แก้วหยด

เดียว เสนอแนวทางการแก้ไขปัญหาที่จบภายในตัวเรื่อง คือเรื่องของอนงค์ และเพ่ือนร่วมงาน ที่ทุก

คนในเรื่องร่วมกันลุกขึ้นสู้ด้วยการประท้วงจะลาออก หากผู้จัดการโรงงานไล่น้าเหลียงเพ่ือนร่วมงาน

ของพวกเขาออก ขณะที่ แนวทางการแก้ไขปัญหาของชาติ  กอบจิตติ ซึ่งน าเสนอไว้ในเรื่องสั้น ทาง

ชนะ เป็นเพียงเรื่องเปรียบเทียบ  ทางชนะ เล่าถึงเด็กชายบัวที่ถูกเพ่ือนเอาเปรียบ และพ่อสอนให้เขา

รู้จักสู้ ด้วยการสอนให้รู้จักการช่วยเหลือ สอนเรื่องความสามัคคี ซึ่งหากพิจารณาเพียงผิวเผิน เนื้อ

เรื่องของเรื่อง ทางชนะ จะไม่มีส่วนเกี่ยวข้องกับเรื่องของโด่งและพิทยาที่ปรากฏในเรื่องสั้นเรื่องอ่ืน ๆ 

ในรวมเรื่องสั้นเล่มเดียวกันเลย  แต่ความจงใจของชาติที่ใช้ตัวละคร ฉาก และเหตุการณ์ชุดเดียวกันจะ

ท าให้เห็นความเชื่อมโยงในท้ายที่สุด ความเชื่อมโยงที่ว่าชาติตั้งใจให้เรื่องสั้นแต่ละเรื่องร่วมกันแสดง

ความเป็นวรรณกรรมเพ่ือชีวิต เพียงแต่เขาฉีกล าดับการน าเสนอออกจากกันแล้วน ามาเรียงร้อยใหม่

ตามแนวทางของเขาเอง ซึ่งการเสนอแนวทางการแก้ไขปัญหาโดยการใช้แนวเทียบเรื่องเช่นนี้เป็นข้อดี
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ที่ท าให้การจบเรื่องเป็นปลายเปิดที่ท้าทายความคิดของผู้อ่านจากปมปัญหาที่ชาติ กอบจิตติเสนอไว้ 

ท าให้ผู้อ่านได้มีส่วนร่วมไปกับงานเขียนของ ชาติ กอบจิตติ ด้วยตนเอง 

นอกจากเรื่องสั้นแล้ว กลวิธีการสลับล าดับเหตุการณ์ของเรื่องยังถูกน ามาใช้ในการ

เขียนนวนิยายด้วยโดยการแบ่งเรื่องราวในนวนิยายออกเป็นตอนๆ แล้วจัดเรียงล าดับใหม่ไม่ให้การ

ด าเนินเรื่องเป็นไปตามล าดับปฏิทิน ดังเช่นนวนิยายขนาดสั้นเรื่อง “จนตรอก” ชาติ  กอบจิตติแบ่ง

เรื่องออกเป็นตอนๆ ในแต่ละตอนสลับล าดับเหตุการณ์ของเรื่องไว้โดยเล่าผ่านมุมมองของตัวละครที่

แตกต่างกัน  ใช้เหตุการณ์ตอนกลางเรื่องซ่ึงเป็นปมปัญหาหนึ่งของเรื่องเป็นการเปิดเรื่อง แล้วค่อยเผย

ให้เห็นเหตุของมัน โดยมีค าบอกเวลา ฉาก หรือเหตุการณ์ที่ตรงกันในแต่ละตอนเป็นตัวเชื่อมแต่ละบท

เข้าด้วยกัน   ดังความที่ใช้เปิดเรื่องว่า  

   “เอ็งไม่ใช่ลูกข้า  เอ็งมันลูกอีกะหรี่ ! บุญมาตวาดใส่หน้าลูกสาวพร้อมกับ

ฟาดหลังมือไปท่ีแก้ม เสียงดังเพียะสนั่น” 

   “ไป! ไสหัวออกจากบ้านข้าไป เอ็งไม่ใช่ลูกข้า ไม่ต้องมาเรียกข้าว่าพ่อ ไม่

ต้องมาเหยียบบ้านข้าอีก ไปให้พ้น! เขาช้ีนิ้วออกนอกบ้าน  

      (จนตรอก, 2554: 11) 

 จากตัวอย่าง เป็นการใช้ผลของเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นก่อนหน้าเปิดเรื่อง ผู้อ่านที่อยาก

ทราบเหตุผลที่ตัวละครถูกไล่ออกจากบ้าน ก็ต้องตามอ่านต่อ โดยน าค าที่แสดงเวลา ฉาก หรือ

เหตุการณ์ต่างๆที่ตรงกันในแต่ละบทมาจัดเรียงล าดับใหม่ สิ่งนี้เองที่ท้าทายผู้อ่าน สร้างความรู้สึก

เสมือนนักสืบที่ต้องพยายามปะติดปะต่อเรื่องราวที่เกิดขึ้น ดังตัวอย่างบทบรรยายฉากภายหลังการ

สนทนากันของตัวละครที่ชาติ  กอบจิตติทิ้งท้ายไว้ในบทแรกของเรื่องนี้ เพ่ือเป็นตัวเชื่อมกับเหตุการณ์

เดียวกันในบทถัดไปว่า  

หลานสาวอายุสิบหกของปู่จึงต้องออกจากบ้านเพิงหมาแหงนด้วยน้ าตา

นองหน้า โดยมีสายตาของชาวบ้านที่อยากรู้อยากเห็นมองส่งออกจนลับตา... 

      (จนตรอก, 2554: 12) 

 ในบทถัดมาของเรื่องจนตรอก  ได้กล่าวซ้ าถึงเหตุการณ์เดียวกันนี้ อีกครั้ง คือ

เหตุการณ์ที่ตัวละครซึ่งตามเรื่องคือสีดา ถูกไล่ออกจากบ้าน โดยเหตุการณ์ดังกล่าวถูกเล่าในมุมมอง

ของตัวละครตัวใหม่ คือ ออด ใจความว่า  
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ก่อนหลับไปในคืนน้ัน ออดคิดวนเวียนถึงพี่สาวของเขา พี่สีดาจะโกรธเขา

ไหมหนอ...เพราะเขาคนเดียวแท้ๆท าให้พ่ีต้องถูกพ่อไล่ออกจากบ้านในวันนั้น เมื่อนึก

ถึงเรื่องนี้ข้ึนมาครั้งใด ออดเฝ้าโทษแต่ตัวเองว่า กูไม่น่าท า...ไม่น่าท าเลย... 

      (จนตรอก, 2554: 29) 

 การกล่าวถึงเหตุการณ์นี้อีกครั้งเป็นประโยชน์ต่อการปะติดปะต่อล าดับเหตุการณ์

ของเรื่องให้แก่ผู้อ่าน การใช้กลวิธีการสลับล าดับเหตุการณ์เช่นนี้แม้จะสร้างความซับซ้อน ตลอดจน

สร้างความสับสนส าหรับผู้อ่าน แต่ความซับซ้อนเหล่านี้อีกแง่มุมหนึ่งคือความท้าทายที่ท าให้ผู้อ่านรู้สึก

สนุกอยากติดตามเรื่องมากข้ึน  

ในขณะที่นวนิยายเรื่อง “ค าพิพากษา” ใช้การปูเรื่องด้วยการเล่าเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น

ก่อนหน้าอย่างสรุปก่อนแล้วจึงด าเนินเรื่องตามล าดับปฏิทินต่อไป อย่างไรก็ตามในการน าเสนอ

เรื่องราวในเรื่องนี้ยังคงแบ่งเนื้อเรื่องออกเป็นตอนๆ และแบ่งภาคไว้อย่างชัดเจน คือ น าเรื่อง ใน

ร่างแห และสู่อิสรภาพ ซึ่งการแบ่งเนื้อเรื่องออกเป็นส่วนๆเช่นนี้ท าให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่าง

รูปแบบกับเนื้อเรื่องได้ชัดเจนขึ้นคือ สาเหตุของปัญหา ปัญหา จนกระทั่งน าไปสู่ผลลัพธ์ที่เกิดจาก

ปัญหานั้นๆ  

3.2.4.3.การปิดเรื่อง  
เมื่อปัญหาและความขัดแย้งต่างๆทวีความเข้มข้นเรื่อยๆ จนเรื่องด าเนินมาถึงความ

ตึงเครียดที่สุดของเรื่อง ท าให้เรื่องเกิดการหักเหและเกิดการคลี่คลายปมปัญหาและความขัดแย้งต่างๆ

ในที่สุด วรรณกรรมของชาติ กอบจิตติในช่วงแรกนี้ มีการคลี่คลายปัญหาและความขัดแย้งซึ่งเป็นตอน

จบสุดท้ายของเรื่องหลายลักษณะ ไม่ว่าจะเป็นการจบเรื่องด้วยการเสนอแนวทางในการแก้ ไขปัญหา 

การจบเรื่องอย่างเศร้าหรือที่เรียกว่าการปิดเรื่องแบบโศกนาฏกรรม รวมไปถึงการจบแบบไม่ได้ให้

ค าตอบหรือข้อสรุปอะไรที่แน่นอนลงไป  

(1.) การปิดเรื่องด้วยการเสนอแนวทางในการแก้ไขปัญหา  
ตามแนวคิดของจิตร ภูมิศักดิ์ ที่เสนอไว้ว่า วรรณกรรมเพ่ือชีวิตต้องเปิดเผยให้

ทุกคนได้เห็นลักษณะและที่มาของความอัปลักษณ์ในชีวิต รวมถึงการเสนอแนวทางการแก้ไขความ

อัปลักษณ์แห่งชีวิตให้กลายกลับเป็นความดีงาม วรรณกรรมเพ่ือชีวิตส่วนใหญ่ในตอนจบของเรื่องจึง

น าเสนอให้เห็นแนวทางการแก้ไขปัญหาที่ท าให้ชีวิตของตัวละครดีขึ้น ตัวอย่างเช่นที่ ศรีดาวเรือง 

เสนอแนวทางแก้ไขเรื่องคนงานในโรงงานถูกเอารัดเอาเปรียบไว้ในเรื่องสั้น แก้วหยดเดียว ว่า  
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นั่นเป็นเสียงของชายหนุ่มคนหนึ่ง เขาเพิ่งมาท างานได้ไม่นานนัก ใครๆเรียก

เขาว่า แอ๊ด หน้าตาการแต่งกายสะอาดสะอ้าน ผิดไปจากกรรมกรทั่วไป เขาพูดจา

สุภาพต่อทุกคนเสมอ พวกคนงานรู้ว่าเขาเป็นนักศึกษา มาท างานตอนปิดเทอมเท่านั้น 

“ที่ผมคิดว่ามีก็พวกเรานี่แหละ จะไปรอพึ่งใคร” เขากล่าว “เราต้อง

พยายามช่วยตัวเอง ผมมาท างานตอนปิดเทอม แต่ท าได้ไม่นานผมก็พอจะรู้ว่า พวกเรา

ถูกเขาเอาเปรียบอย่างไร” 

คนงานส่วนมากตกใจที่มีคนกล้าประกาศต่อต้านนายจ้างออกมาตรงๆ

เช่นนั้น ไม่นานกลุ่มคนก็ขยายวงกว้างขึ้น รวมทั้งคนนอกโรงงานที่เดินเข้ามาดู

เหตุการณ์ 

(แก้วหยดเดียว, 2546: 20) 

จากตัวอย่าง ศรีดาวเรืองปิดเรื่องด้วยการเสนอแนวทางแก้ไขปัญหาการถูก

เอารัดเอาเปรียบด้วยการให้คนงานในโรงงานลุกขึ้นสู้เรียกร้อง โดยรวมกลุ่มกันต่อต้านนายจ้าง เพ่ือให้

ได้รับสิทธิ์ที่ควรจะได้  

ในวรรณกรรมของชาติ กอบจิตติ ยังคงปรากฏการปิดเรื่องด้วยการเสนอแนว

ทางการแก้ไขปัญหาไว้เช่นกัน ในเรื่องสั้นเรื่อง ทางชนะ ซึ่งเป็นผลงานล าดับแรกๆของเขา 

 “ขอบใจเอ็งนะที่ช่วยข้า” บัวเอ่ยกับวิเชียรในตอนเย็นวันนั้น 

“เราเป็นเพื่อนกัน เราต้องช่วยกัน” 

วิเชียรเดินไปท่ีเรือยนต์ซึ่งจอดอยู่ท่าน้ า ไม่นานนักเรือล านั้นก็แล่นออกจาก

ท่า บัวเดินแยกมากับน้องแล้วลงเรือช่วยกันพายออกไป เขาพายไปเรื่อยๆ เกือบพ้น

ท้ายวัด บัวมองเห็นกอไผ่ที่ติดกับป่าช้ากอนั้นก าลังโบกพลิ้วล้อลมเล่น เขานึกถึงก าไม้

ไผ่ที่พ่อให้เขาเก็บเอาไว้และเพิ่งเข้าใจมันอย่างแท้จริง 

(ทางชนะ, 2557: 60-61) 

จะเห็นว่า ชาติปิดเรื่อง ทางชนะ ด้วยการเสนอแนวทางแก้ไขปัญหาการถูก

กดข่ีเอารัดเอาเปรียบ คือ ให้คนที่ถูกเอารัดเอาเปรียบช่วยเหลือกันต่อสู้กับคนที่คิดเอาเปรียบผู้อ่ืนตาม

ค าสอนของพ่อของบัวที่สอนบัวไว้ในตอนต้นเรื่อง 

พ่อเขาเอาไม้ไผ่สับเป็นท่อนๆให้เท่ากัน แล้วส่งอันหนึ่งให้บัวลองหักดู เมื่อ

บัวหักมันลงได้พ่อจึงรวมขึ้น จากสอง เป็นสามเป็นสี่เป็นห้า จนกระทั่งบัวไม่มีแรงจะ

หักลงได้ แม้จะพยายามเต็มที่แล้วก็ตาม  
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“ดูอย่างไม้ไผ่นี่ถ้าอีนเดียวก็หักได้ง่าย แต่ถ้ารวมกันเยอะๆ ก็หักไม่ไหว” พ่อ

เขาพูดขึ้น  

“พี่น้องกันต้องรวมกันไว้ สามัคคีกัน ใครเขามารังแกจะได้ช่วยกัน ถ้าเรา

รังแกน้อง น้องมันเกลียดเรา มีอะไรมันก็ไม่ช่วย งานการแทนที่จะเสร็จเร็วข้ึนกลับช้า

ลง เรามีพี่น้องกันอยู่แค่นี้ต้องรักกันเอาไว้” พ่อเอาไม้ไผ่นั้นมัดรวมกันแล้วส่งให้บัว 

(ทางชนะ, 2557: 60-61) 

เมื่อวิเชียรถูกพุฒิแย่งสมุดไปเพ่ือลอกการบ้าน วิเชียรไม่เห็นด้วยกับการ

กระท าของพุฒิจึงถูกพุฒิท าร้าย บัวเข้าช่วยวิเชียร จนท้ายที่สุดเพื่อนในห้องทุกคนช่วยกันต่อยพุฒิซึ่งที

ร่างกายใหญ่ แข็งแรงกว่าเพ่ือนร่วมชั้น ด้วยการกระท าที่บัวและวิเชียรไม่ทิ้งกัน เมื่อใครคนใดคนหนึ่ง

ถูกพุฒิซึ่งเป็นหัวหน้าห้องรังแก ท าให้ท้ายที่สุดไม่สามารถใช้อ านาจต่างๆกดขี่ข่มเหงพวกเขาและเพ่ือน

ในห้องได้อีกต่อไป เช่นเดียวกันกับที่ชาติ  กอบจิตติปิดเรื่องเรื่องสั้น  เสมือนพี่น้อง ว่า  

 “ลุงก็ไปเดินเรืออย่างเดิมนั่นแหละ ฉันจะจ้างลุงกับป้ารอให้ลุงหายดี

เสียก่อนเถอะ” โด่งบอกออกไปตามที่เขาคิดไว ้

“เอ็งจะจ้างข้าไว้ท าไม ข้าจะท าประโยชน์อะไรให้เอ็งได้?” ลุงช้ันถามเบา

หวิว 

“คนอื่นเขาอาจจะไม่จ้างลุง เพราะลุงไม่มีประโยชน์ส าหรับเขา แต่ส าหรับ

ฉันลุงก็เหมือนกับพ่ีน้องของฉัน ถ้าเราไม่ช่วยกันเองแล้วใครที่ไหนเขาจะมาช่วยเรา?” 

โด่งมองหน้าลุงช้ัน เขาเห็นหยาดน้ าใสในตาแก 

...บังเอิญถ้าท่านได้พบเห็นหญิงคนหนึ่ง กับชายสามคน ซึ่งมีคนขาด้วย

รวมอยู่ด้วย ทั้งสี่คนนั้นอยู่ในเรือบรรทุกทรายล าเดียวกัน ท่านอย่าได้สงสัยว่าชายขา

ด้วนจะมีหน้าที่อะไร ในเรือล านั้น.... 

(เสมือนพ่ีน้อง, 2557: 111-112) 

จากตัวอย่างโด่งช่วยเหลือลุงชั้นที่ถูกผู้จัดการไล่ออกด้วยการให้ไปเดินเรือ

ด้วยกันต่อ แสดงให้เห็นการเสนอแนวทางแก้ไขปัญหาการเอารัดเอาเปรียบด้วยการให้ช่วยเหลือกัน

และกัน  ซึ่งเป็นลักษณะปิดเรื่องแบบตามแนวทางวรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จ 

(2.) การปิดเรื่องแบบทิ้งไว้ให้คิด 
นอกจากการปิดเรื่องแบบการเสนอแนวทางแก้ไขปัญหาอย่างตรงไปตรงมา

อันเป็นลักษณะการจบเรื่องตามแนวทางวรรณกรรมเพ่ือชีวิตแล้ว ชาติ กอบจิตติ พัฒนาการปิดเรื่อง

ของเขาด้วยการทิ้งเรื่องให้ผู้อ่านคิดตามเองด้วย ดังเช่นเรื่องสั้นเรื่อง สายสร้อย ถึงแม้ปัญหาของ
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พิทยาที่จะสอบตกได้รับการแก้ไขด้วยการน าสร้อยทองไปให้ครูสนิทแลกกับการสอบผ่านได้  แต่ใน

ตอนท้ายของเรื่อง ชาติทิ้งเหตุการณ์ชวนสงสัยให้ผู้อ่านอยากติดตามเรื่องต่อ 

พิทยามองหน้าครูสนิทด้วยแววชิงชัง แล้วเดินออกไป เขาได้ส านึกว่าตัวเอง

เป็นคนเลว ถ้าตั้งใจเรียนเสียแต่แรกคงไม่มีเรื่องเกิดขึ้น และรู้สึกสงสารแม่อย่างไม่เคย

เป็นมาก่อน พิทยารู้ถึงอาการหนึ่งซึ่งตื้นขึ้นมาในหัวอก เขาตัดสินใจเดินกลับไปหาครู

สนิท พูดเกือบตะโกนว่า 

“อาจารย์! เอาสร้อยของผมคืนมา!” 

(สายสร้อย, 2557: 81-82) 

การสร้างความขัดแย้งระหว่างตัวละคร ด้วยการไม่ยอมให้ถูกกดขี่ของตัว

ละคร พิทยา เป็นส่วนท าให้ผู้อ่านสนใจอยากติดตาม แต่การทิ้งเรื่องไว้เพียงเท่านี้โดยไม่ขยาย

เหตุการณ์ต่อ เป็นการเปิดโอกาสให้ผู้อ่านใช้ความคิด คาดเดาเหตุการณ์ได้ ในเรื่องสั้นเรื่อง เศียรขาด 

เช่นกัน ชาติทิ้งท้ายให้ผู้อ่านได้คิดตามว่า 

แม้ว่าหลวงลุงพรจะไม่มีญาติเลยก็ตาม แต่งานศพของแกมีชาวบ้านมาที่

ศาลาไว้ศพแน่นขนัดทุกวัน ไม่มีพระองค์ใดหรือชาวบ้านคนไหน จะตัดสินใจลงไปได้ว่า 

ระหว่างเศียรพระประทาน ที่เก่าแก่อันหาค่ามิได้กับหลวงลุงพรนั้น ควรจะเสียดาย

อย่างไหนมากกว่ากัน 

(เศียรขาด, 2557: 125-126) 

ในตอนจบของเรื่องนี้ ชาติทิ้งค าถามให้ผู้อ่านคิดไตร่ตรองเรื่องการให้คุณค่า

ความส าคัญระหว่างวัตถุสิ่งของกับคุณค่าของความดีซึ่งเกิดจากการท าและจิตใจที่ดีงาม โดยชาติไม่ได้

ให้ค าตอบที่ชัดเจนไว้ การจบเรื่องในลักษณะจึงเป็นการเปิดโอกาสให้ผู้อ่านใช้ความคิดของตนได้อย่าง

เต็มที่  

(3.) การปิดเรื่องแบบโศกนาฏกรรม  
การปิดเรื่องด้วยความโศกเศร้า ไม่สมหวังของตัวละคร เป็นลักษณะเด่นอย่าง

หนึ่งในวรรณกรรมของชาติ กอบจิตติในช่วงแรกนี้ ด้วยเนื้อเรื่องส่วนใหญ่แสดงให้เห็นชะตากรรมของ

คนจน คนที่ถูกกดขี่ เอารัดเอาเปรียบ การสร้างเรื่องสั้น หรือนวนิยายให้จบด้วยลักษณะที่ไม่สมหวัง 

ไปจนกระทั่งท้ายที่สุดตัวละครต้องตายจึงเป็นการเสริมให้ผู้อ่านเกิดความรู้สึกสะเทือนใจ เศร้าสลดไป

กับชะตาชีวิตของตัวละครได้ง่าย และความสะเทือนอารมณ์เหล่านี้เองที่ท าให้ผู้อ่านประทับใจเรื่องสั้น

และนวนิยายของเขา ดังเช่นที่ปรากฏในนวนิยายเรื่อง จนตรอก ที่แสดงให้เห็นความมืดบอด ไร้
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หนทางในการต่อสู้เพ่ือมีชีวิตที่ดีของคนจนอย่างคนในครอบครัวของบุญมา จนตัวละครหาทางออก

ด้วยการฆ่าตัวตาย เช่นที่บุญมาพยายามฆ่าตัวตาย และฆ่าลูกของตนเอง  

“ลุงอย่าคิดฆ่าตัวตายอีกเลยนะคะ เช่ือหนูเถอะ ความตายไม่เคย

แก้ปัญหาอะไรให้ใครได้ อยู่สู้กับชีวิตซิคะ สู้ ให้เต็มก าลัง แล้วลุงจะเป็นผู้ชนะมัน” 

พยาบาลพูดออกมายืดยาว เป็นค าท่ีเตรียมไว้ปลอบใจคนไข้ทุกคนท่ีมีอาการเช่นนี้ 

บุญมามองหน้าหญิงสาวแล้วค่อยๆนึกล าดับ...ใช่ ใช่ ฆ่าตัวตาย...กินยา...

แล้วไอ้ด าล่ะ? 

“ลูก...ลูก...” เขาพยายามแต่ไม่มีเสียง 

พยาบาลอ่านดูจากปากของคนไข้ เธอเข้าใจดีในความห่วงใยนั้น 

“ลูกลุงเราช่วยไว้ไม่ทัน แกสิ้นใจก่อนท่ีจะมาถึง” พยาบาลหน้าสลดลง 

      (จนตรอก, 2554: 125) 

ใน ค าพิพากษา เป็นนวนิยายอีกเรื่องหนึ่งที่เรื่องถูกคลี่คลายด้วยความตาย

ของตัวละคร  ตัวละครฟักตายในตอนจบเรื่องหลังจากชีวิตของเขาถูกท าร้ายจากค าพูดของชาวบ้าน

จนหันไปดื่มเหล้าเมาขาดสติ ถูกครูใหญ่โกงเงิน ถูกท าร้ายร่างกายจนตาย 

ลุงไข่ยังคงจ้องมองบนใบหน้าท่ียิ้มของครูใหญ่อยู่ แกไม่ได้พูดตอบอะไร ครูใหญ่

จึงเดินจากไป... 

-อยากจะถุยน้ าลายใส่หน้ามันเสียจริง. แกคิดแวบหนึ่งหวนนึกถึงนางสมทรง

ขึ้นมาในเหตุการณ์วันน้ันให้รู้สึกสะใจตัวเอง 

“เอ็งไปดูเขาบ้างรึเปล่าล่ะ ป่านน้ีไม่รู้จะหายรึยัง” แกถามแก้วเหล้าของฟัก ฟัก

ไม่ตอบว่าอะไร ลุงไข่จึงพูดว่า 

“เงินของเอ็งนี่ข้าจะท าบุญไปให้นะ...ได้มาแค่นี้แหละวะ...” แกว่ากับฟักเสียง

เศร้าๆ 

ผู้คนกลับกันหมดแล้ว...เหลือท้ิงไว้แต่ความเงียบ ลุงไข่นั่งกินเหล้าเป็นเพื่อนฟัก

อยู่จนค่ า เหม่อมองควันท่ีล่องลอยข้ึนจากปล่องไฟสีเหลือง เห็นเป็นสายสีขาว ลอยขึ้นสู่ท้องฟ้า

สีน้ าเงินเข้ม สูงขึ้น สูงข้ึน แล้วกระจายหายไปกับลมเบื้องบน...หายไปกับลมเบื้องบน 

(ค าพิพากษา, 2547: 336) 

การปิดเรื่องแบบโศกนาฏกรรมจึงเป็นกลวิธีการหนึ่งที่ชาติ กอบจิตติใช้เพ่ือ

ช่วยเน้นย้ าให้เห็นความอัปยศอดสูในชีวิตของคนจน ชนชั้นล่างในสังคมที่ถูกกระท าจากความยากจน 
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ความไร้โอกาสในชีวิต รวมถึงการถูกท าร้ายจากเพ่ือนมนุษย์ด้วยกันอย่างโหดเหี้ยมไร้น้ าใจ ความ

เจ็บปวดในชีวิตที่เสมือนตายทั้งเป็นจึงไม่ต่างไปจากการตายของชีวิต    

(4.) การปิดเรื่องแบบหักมุม 
การปิดเรื่องแบบหักมุม หรือการจบเรื่องด้วยการพลิกความคาดหมายของ

ผู้อ่าน เป็นการปิดเรื่องอีกแบบหนึ่งที่ชาติใช้เพ่ือท าให้ผู้อ่านไม่รู้สึกเบื่อหน่ายกับการจบเรื่องแบบเดิมๆ 

เพราะท าให้ผู้อ่านเดาเรื่องยากข้ึน ตัวอย่างเช่นในเรื่องสั้น หมาติดเก้ง  หลังจากที่ตัวละคร ตาหวัง ถูก

หมากัด เมื่อตาหวังเห็นหมาไม่ว่าที่ใดจะพยายามไล่ตีหมาจนกระเจิงไป ตีผิดบ้างถูกบ้างด้วยตาของ

ของคนแก่ที่เริ่มฟ่าฟางท าให้เห็นภาพไม่ชัด  แต่ในตอนท้ายของเรื่อง ชาติจบเรื่องด้วยการหักมุม ตา

หวังจ้องจะตีหมา เมื่อหวดไม้ในมือลงไปที่ตัวหมา เสียงร้องของหมากลับเป็นเสียงของชาวต่างชาติ 

ตาหวังจึงค่อยๆเลาะไปเงียบๆพร้อมกับท่อนไม้ในมือ ก าบังโขดหินไม่ให้

หมาเห็น กลัวมันจะตกใจเปิดหนีไปซะก่อน เมื่อเข้าไปได้ใกล้เต็มที่แล้ว แกจึงกระโดด

ออกไปจังก้า พร้อมกับท่อนไม้ในมือหวดไปที่หมาทั้งห้าตัวมั่วไปหมด “บึ้ก” “บั้ก” 

“พลั่ก” “โพละ” แกไล่ตีมันอย่างไม่นับเลย แกกระหน่ าซัดมันอย่างไม่ยั้งมือ ปากก็

ตะโกนด่าก้องว่า  

“ไป้...ไปให้พ้น...ไอ้หมาสกปรก...ไอ้หมาสถุล... ! ไอ้หมาฉิบหาย!...ไป้” แก

เห็นหมาทั้งห้าตัววิ่งกระเจิงเสียงมันร้องดังลั่นหาด 

“เฮ้วมี...เฮ้วมี...เฮ้วมีๆ” 

ตาหวังคิดว่าหูแกคงเฝื่อนไป แกไม่เคยได้ยินหมาที่ไหนร้องเสียงแบบนี้  แก

ไม่แน่ใจว่ามันเห่าหรือร้อง จะสู้หรือหนีกันแน่ 

แต่แกก็ยืนปักหลัก เตรียมท่อนไม้ในมือมั่น พร้อมที่จะสู้กับมันอีก แกชูท่อน

ไม้ขึ้นอย่างสะใจ... 

คืนนี้ตาหวังนอนหลับใหลอย่างมีความสุข แกไม่เคยตีหมาได้มันมืออย่าง

เมื่อเย็นนี้มาก่อนเลย 

(หมาติดเก้ง, 2552: 72-73) 

การปิดเรื่องด้วยการพลิกความคาดหมายของผู้อ่านเช่นนี้ นอกจากท าให้

เรื่องราวสนุก รู้สึกข าขันแล้ว การเฉยลเรื่องในตอนท้ายเช่นนี้ช่วยเติมเต็มให้เรื่องสมบูรณ์ เสริมให้

แนวคิดของเรื่องชัดเจนมากข้ึนด้วย 
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อาจกล่าวสรุปได้ว่า พัฒนาการเกี่ยวกับกลวิธีการด าเนินเรื่องของชาติ   กอบ

จิตติในช่วงแรกนี้ คือ ความพยายามคิดค้นกลวิธีใหม่เพ่ือให้หลุดไปจากการด าเนินเรื่องแบบธรรมดา

ตามล าดับปฏิทินที่เคยใช้จนเป็นสูตรส าเร็จ กลวิธีดังกล่าวคือ การจัดล าดับเรื่องใหม่ ทั้งที่เป็นการเล่า

ย้อนสลับล าดับของเวลาในเรื่อง ดังจะเห็นได้จากการเปิดเรื่องด้วยการหยิบเอาปัญหาที่เกิดขึ้นภายใน

เรื่อง ซึ่งอาจเป็นปัญหาใหญ่ หรือปัญหาย่อยซึ่งส่งผลกระทบต่อๆกันจนกลายเป็นปัญหาใหญ่ใน

ภายหลังของเรื่องมาเล่าก่อน แทนการเล่าไปตามล าดับเวลา การสลับล าดับเหตุการณ์โดยการแบ่งการ

ด าเนินเรื่องเล่าออกเป็นส่วนๆ โดยเฉพาะการแบ่งเนื้อเรื่องเป็นส่วนๆเป็นตอนๆนี้เป็นการเน้นให้เห็น

การให้ความส าคัญของเหตุการณ์ อันเป็นประโยชน์อย่างมากส าหรับการแสดงให้เห็นล าดับที่ท าให้เห็น

สาเหตุที่น าไปสู่ผลลัพธ์ของเรื่อง ซึ่งมีผลต่อการท าความเข้าใจตัวเรื่อง หากจะมองลักษณะของการสืบ

ทอดลักษณะของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตจะเห็นได้ว่าเป็นการคงรูปแบบของการน าเสนอสาเหตุที่น าไปสู่

การแสดงปัญหาและแนวทางแก้ไขของเรื่องที่น าเสนอเท่านั้น โดยชาติ  กอบจิตติ ปรับและใช้กลวิธี

การด าเนินเรื่องด้วยวิธีที่แตกต่างออกไปดังที่กล่าวมาแล้ว 

3.2.5. กลวิธีการเล่าเรื่อง  
วรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติในช่วงแรกนี้ ยังคงปรากฏการใช้ผู้เล่าเรื่องแบบใช้สรรพ

นามบุรุษที่ 1 อยู่ ในหนังสือรวมเรื่องสั้นเรื่อง ทางชนะ ดังที่ปรากฏในบทส่งท้ายที่อยู่ท้ายเล่มว่า  

บทส่งท้าย 

ศพตั้งอยู่จนถึงวันที่ห้าของงานโด่งจึงได้มา แน่นอนละ ไม่จ าเป็นเลยที่

ข้าพเจ้าจะต้องบรรยายถึงความเศร้าโศกของเขาที่พึงได้รับจากการสูญเสียพ่อไป ซึ่ง

เป็นสิ่งเดียวที่เขาเหลืออยู่ 

พิทยาได้เจอโด่งอีกครั้ง แต่เขาทั้งสองก็ลืมเรื่องราวแต่หนหลังไปหมดแล้ว 

ไม่มีคนหนึ่งคนใดนึกรื้อฟื้นถึงเรื่องราวในวัยเด็กกันอีกเลย การพบกันครั้งนี้ดูเหมือนจะ

เป็นการพบกันครั้งสุดท้ายจริงๆ ระหว่างคนทั้งสองซึ่งมีเส้นทางการด าเนินชีวิตที่

แตกต่างกันออกไป แม้ว่าเขาทั้งสองจะเกิดขึ้นมาบนผืนแผ่นดินที่ใกล้เคียงกันก็ตาม 

(เศียรขาด, 2557: 126-127) 

  ดังที่ได้กล่าวมาแล้วบ้างว่า แม้ว่าหนังสือรวมเรื่องสั้นเรื่อง ทางชนะ จะเป็นการรวมเรื่อง

สั้น 5 เรื่อง คือ ผู้แพ้ ทางชนะ สายสร้อย เสมือนพี่น้อง และ เศียรขาด ไว้ด้วยกัน หากแต่เรื่องสั้นทั้ง

ห้าเรื่องนี้สามารถร้อยต่อเนื้อหาเข้าด้วยกันได้ด้วยความเชื่อมโยงของตัวละครโด่งกับพิทยา ฉาก และ

อีกส่วนหนึ่งที่ช่วยเน้นย้ าให้ผู้อ่านแน่ใจว่าเรื่องสั้นทั้งห้าเป็นเรื่องเดียวกันได้ คือบทส่งท้าย ที่เผยให้
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เห็น ผู้เล่า “ข้าพเจ้า” ซึ่งเป็นผู้เล่าเรื่องในอดีตของโด่งและพิทยาตั้งแต่เด็กจนโตอันเป็นเรื่องราวที่

ปรากฏในเรื่องสั้นแต่ละเรื่อง รวมถึงเป็นผู้เล่าเรื่องในปัจจุบันของโด่งกับพิทยาที่มาเจอกันอีกครั้งตอน

โตในงานศพพ่อของโด่งหรือหลวงลุงพรให้ผู้อ่านได้รับรู้ซึ่งปรากฏในบทส่งท้ายนี้ด้วยตามตัวอย่าง

ข้างต้น จะเห็นได้ว่า แม้ว่าชาติยังคงใช้ผู้เล่าเรื่องแบบสรรพนามบุรุษที่ 1 ที่ผู้เล่าอยู่นอกเรื่อง แต่สิ่ง

น่าสนใจคือการใช้ผู้เล่าเรื่องแบบสรรพนามบุรุษที่ 1นี้เป็นการใช้เพ่ือแสดงให้ผู้อ่านเห็นว่า เรื่องที่อ่าน

เป็นเรื่องเล่า และผู้เล่ามีหน้าที่ร้อยเรื่องสั้นทั้งห้านี้เข้าด้วยกัน สิ่งนี้แสดงให้เห็นว่าว่าชาติ  กอบจิตติมี

ความพยายามสร้างสรรค์กลวิธีการเล่าเรื่องให้แตกต่างไปจากเดิม  

  ชาติ  กอบจิตติพยายามหลีกเลี่ยงการใช้ผู้เล่าเรื่องแบบใช้สรรพนามบุรุษที่ 1 คือ ผู้เล่า

เรื่องที่เป็นตัวละครหลัก (character narrator), ผู้เล่าเรื่องแบบผู้ประพันธ์ (authorial narrator) 

และผู้เล่าเรื่องแบบผู้รู้ (omniscient) เพียงอย่างใดอย่างหนึ่งซึ่งเป็นที่นิยมในการใช้เล่าเรื่องใน

วรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จ เขาพยายามพัฒนาผู้เล่าเรื่องในวรรณกรรมของเขาตั้งแต่แรกเริ่ม

เส้นทางวรรณกรรม จะสังเกตได้ว่า แม้จะมีการใช้กลวิธีการเล่าในลักษณะผู้ เล่าเรื่องแบบผู้รู้ 

(omniscient) แต่เรื่องสั้นและนวนิยายทุกเรื่องของเขาจะมีการใช้กลวิธีการเล่าแบบอ่ืนๆควบคู่กันไป

ด้วย เช่น ผู้เล่าเรื่องแบบไม่แสดงทัศนะของตน (impersonal narrator) หรือที่เรียกว่าแบบตาของ

กล้อง (camera eye), ผู้เล่าเรื่องแบบผู้รับรู้จ ากัด (limited)  เป็นต้น 

  ตัวอย่างที่เห็นได้ชัดเจนที่แสดงให้เห็นกลวิธีการเล่าเรื่องที่ใช้ผู้เล่ าเรื่องแบบไม่แสดง

ทัศนะของตน (impersonal narrator) หรือที่เรียกว่าแบบตาของกล้อง (camera eye) คือเรื่อง “จน

ตรอก” นอกจากการใช้กลวิธีการด าเนินเรื่องด้วยการแบ่งเนื้อหาเป็นตอนๆเพ่ือเอ้ือให้เกิดการสลับ

ล าดับเหตุการณ์แล้ว ชาติ กอบจิตติใช้การเล่าเรื่องผ่านมุมมองของตัวละครหลักแต่ละตัวในเรื่อง โดย

ให้ตัวละครหลักท้ังพ่อ ออด ปู่ และสีดา เล่าเรื่องเดียวกันผ่านมุมมองของตัวละครเอง กลวิธีเช่นนี้ช่วย

เผยให้เห็นเหตุผลของการกระท าของตัวละครแต่ละตัว ซึ่งเป็นการสร้างความท้าทายแก่ผู้อ่านในการ

ปะติดปะต่อและค้นหาความจริงของเนื้อเรื่องในชั้นที่หนึ่ง และสิ่งนี้เองที่ท าให้ผู้อ่านสามารถทราบ

สาเหตุของปัญหาที่แท้จริงของเรื่องได้ นั่นคือปัญหาความยากจนที่ไม่ได้มาจากใครคนใดคนหนึ่ง แต่

เป็นเรื่องที่แก้ไขได้ยากเพราะสาเหตุของปัญหาเริ่มตั้งแต่ระบบของสังคม อันเป็นกลวิธีที่ท าให้ผู้อ่าน

ค้นหาความจริงในชั้นที่สอง  

ตัวอย่างการเล่าเรื่องท่ีต่างมุมมองของตัวละครหลักในเรื่องจนตรอก  

    ตอนท่ี 2 ในเรื่องจนตรอกเป็นการเล่าเรื่องผ่านมุมมองของออด 
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   ครั้งหนึ่งที่นอกชานชาลาตรงนี้ เคยมีพี่สีดาและด าซึ่งนั่งอยู่บนตักแม่ แม่ช้ี

ให้ด าดูไฟสีที่ว่ิงไปมาบนแผ่นป้ายโฆษณานั้น ซึ่งเพิ่งติดตั้งเสร็จเป็นวันแรก 

(จนตรอก, 2554: 23) 

   ตอนท่ี 3 ในเรื่องจนตรอกเป็นการเล่าเรื่องผ่านมุมมองของปู่ 

   เกือบจะถึงบ้านอยู่แล้ว แกพยายามแข็งใจกระเสือกกระสน มันพอดีกับที่

ลูกสะใภ้กับหลานๆก าลังนั่งช่ืนชมป้ายไฟอันใหม่อยู่พอดี คนแรกที่วิ่งมาถึงชายชรา

กลับไม่ใช่สีดาดังที่แกวาดภาพเอาไว้ 

   “ปู่ เป็นอะไรไป?” ออดถามปู่ละล่ าละลัก เข้าประคองปู่อย่างที่ก าลังของ

เด็กขนาดนั้นจะท าได้ 

(จนตรอก, 2554: 47) 

    ตอนท่ี 4 ในเรื่องจนตรอกเป็นการเล่าเรื่องผ่านมุมมองของพ่อ 

  ...มันไม่ใช่เรื่องจ าเป็นต้องเรียนรู้เรื่องทะเลให้เปลืองเวลาพักผ่อน เขามี

หน้าที่ใช้แรงตามที่ถูกสั่ง บุญมาคิดว่าคนอย่างเขานั้นให้เกิดใหม่อีกสิบชาติก็ไม่มี

ปัญญาซื้อเรือใหญ่ๆอย่างล านี้ออกทะเล เขากะว่าเมื่อท างานใช้หนี้หมดก็จะเลิกออก

เรือเสียที ไม่ใช่เพราะงานนี้หรอกหรือที่ท าให้บ้านแตกสาแหรกขาด? ไม่ใช่เพราะเรือ

ล านี้หรือที่ท าให้เขาสูญเสียเมียและลูกสาวที่รักไป?  

    สองปีครึ่งแล้วสิที่จมปลักอยู่กับเรือล านี้ 

    เรื่องทั้งหมดมาจากเงินกู้เพียงสามพันที่จะน ามาสร้างบ้านเท่านั้น ท าให้

ชีวิตหันเห เปลี่ยนแปลง... 

(จนตรอก, 2554: 47) 

 ตัวอย่างนี้แสดงให้เห็นการเล่าเรื่องผ่านมุมมองของตัวละครหลักต่างตัวกัน ซึ่งสังเกตได้

จากค านาม และค าสรรพนามที่ใช้เรียกแทนชื่อตัวละคร เช่นในตอนที่ 2 ตัวละครใช้ค าว่า พ่ี น าหน้า

ชื่อตัวละครสีดา และเรียกชื่อด าต่อมา แสดงให้เห็นว่าถึงแม้ไม่ได้แสดงให้เห็นตัวตนของผู้เล่าอย่าง

ชัดเจน แต่เรื่องเล่าถูกเล่าผ่านมุมมองของออดซึ่งเป็นน้องของสีดา และเป็นพ่ีของด า หรือในตอนที่ 3 

ใช้ค านามและสรรพนามว่า ชายชรา และแก แทนตัวละคร ไม่ปรากฏว่าผู้เล่าคือใคร แต่เรื่องที่เล่านั้น

ผู้อ่านรับรู้ได้ว่าเล่าผ่านมุมมองของปู่จากค าที่ใช้เรียกตัวละครอ่ืนว่า ลูกสะใภ้และหลาน ในตอนที่ 4 ผู้

เล่าที่ไม่ปรากฏตัวตนใช้สรรพนามของตัวละครที่เล่าถึงว่า เขา แทนตัวบุญมา ซึ่งก าลังคิดทบทวน

เรื่องราวของตัวเองอยู่ ผู้อ่านจึงทราบได้ว่า เรื่องที่เล่านี้เป็นเรื่องเล่าที่ถูกเล่าผ่านมุมมองของบุญมา 

การเปลี่ยนมุมมองของผู้ที่เล่าเรื่องในแต่ละตอนนี้เองที่แสดงลักษณะคล้ายกับตาของกล้องที่เปลี่ยน
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ทิศทาง เปลี่ยนจุดสนใจ หรือความต้องการในการเน้นย้ าของผู้เล่าให้ผู้อ่านหันไปสนใจ มุมมองต่างกัน

ที่มีต่อเรื่องเดียวกันช่วยเผยให้เห็นเหตุและผลที่อยู่ภายใต้ที่มาที่ไปของการกระท าของตัวละคร ท าให้

ผู้อ่านเข้าใจตัวละครมากขึ้นโดยที่เปิดโอกาสให้ผู้อ่านได้ตัดสินตัวละครด้วยตัวเอง ไม่ใช่จากมุมมอง

ของผู้เล่าที่เป็นผู้รู้ ผลของการที่ผู้อ่านสามารถเข้าใจตัวละครได้มากขึ้นส่งผลให้ผู้อ่านใคร่ครวญเหตุผล

ของตัวละครเช่นบุญมามากข้ึนซึ่งเป็นส่วนที่ท าให้เห็นปัญหาที่แท้จริงว่า ความผิดก็ไม่ได้เกิดจากการที่

บุญมามีความต้องการจะมีบ้านเพียงอย่างเดียว แต่เป็นผลพวงของความคิดที่อยากให้ทุกชีวิตของคน

ในครอบครัวมีความเป็นอยู่ที่ดีขึ้น หากแต่ระบบของสังคมและเศรษฐกิจที่เต็มไปด้วยการเอารัดเอา

เปรียบกันเป็นขั้นๆไปนั้น ท าให้นอกจากจะแก้ปัญหาเดิมไม่ได้แล้ว ยังสร้างปัญหาทับถมตามมาอีก

ด้วย เป็นปัญหาที่หาทางออกได้ยากส าหรับคนยากไร้เช่นบุญมา  

 นอกจากเรื่องจนตรอก ซึ่งเป็นนวนิยายแล้ว ชาติ  กอบจิตติใช้กลวิธีการเล่าเรื่องผ่าน

มุมมองของตัวละครนี้ในการเขียนเรื่องสั้นด้วย คือ เรื่อง “ผลตอบแทน” การเล่าเรื่องจะเล่าสลับผ่าน

มุมมองระหว่างกิมฮวย กับกลุ่มวัยรุ่นนักศึกษาในเรื่อง ดังข้อความที่ว่า  

    ตอนท่ี 4 ในเรื่องผลตอบแทนเป็นการเล่าเรื่องผ่านมุมมองของกลุ่มวัยรุ่นนักศึกษา 

   บางคืนขณะที่พวกเราคอยกินก๋วยเตี๋ยวอยู่นั้น ถ้ามีลูกค้าเยอะๆ พวกเราก็

จะช่วยเจ๊ยกก๋วยเตี๋ยว ยกน้ าแข็งเปล่า หรือช่วยล้างจานชาม...เรื่องของเจ๊ค่อมดู

เหมือนจะเป็นเพียงส่วนประกอบเล็กๆในชีวิตประจ าวันของเราเท่านั้น เพราะในวัน

หนึ่งๆที่ยาวนานของพวกเรายังมีเรื่องให้คิดอีกมากมาย  

(ผลตอบแทน, 2527: 41-42) 

    ตอนท่ี 5 ในเรื่องผลตอบแทนเป็นการเล่าเรื่องผ่านมุมมองของกิมฮวย 

    ไม่เคยมีใครเลยในชีวิตของเธอท่ีผ่านมา จะสุภาพอ่อนโยนกับเธอเท่าพวก

นี้ ครั้งก่อนกิมฮวยคิดว่า พวกนี้แสร้งท าดีกับเธอเพื่อหวังจะได้เช่ือกินนานๆ แต่แล้วก็

ต้องพ่ายกับเหตุผล เพราะพวกนี้รีบจ่ายให้ทุกครั้งในตอนต้นเดือน มิหน าซ้ าเมื่อกลับ

บ้านไปในตอนปิดเทอม ขากลับมายังมีของติดมือจากทางบ้านมาฝากเธออีก 

(จนตรอก, 2554: 44) 

 ตัวอย่างข้างต้นนี้แสดงให้เห็นว่า การกระท าเดียวกัน คือการช่วยกิมฮวยท างานของกลุ่ม

นักศึกษาวัยรุ่นนี้ ถ้าถูกเล่าจากมุมมองของคนๆเดียวก็จะท าให้เข้าใจเพียงอย่างเดียว แต่การน าเสนอ

มุมมองที่แตกต่างจากเรื่องเดียวกันท าให้ผู้อ่านได้เข้าใจตัวละครแต่ละตัวมากขึ้น และรู้ว่าตัวละครแต่

ละตัวมีมุมมองต่อตัวละครที่ปฏิสัมพันธ์กันอย่างไร จากตัวอย่างจะเห็นว่าจากการกระท าเดียวกันต่าง
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มุมมองท าให้เกิดมุมมองที่ต่างกันออกไป 2 ลักษณะ คือ นักศึกษาช่วยงานกิมฮวยแต่ก็ไม่ได้ให้

ความส าคัญอะไรกับกิมฮวยมากนักดังข้อความจากตัวบทที่ว่า เรื่องของเจ๊ค่อมดูจะเป็นเพียง

ส่วนประกอบเล็กๆในชีวิตของพวกเราเท่านั้น ขณะที่มุมมองของกิมฮวยที่มีต่อนักศึกษากลุ่มนี้เป็น

ความรู้สึกว่าตนเองมีความส าคัญต่อคนกลุ่มนี้มากกว่าการปฏิสัมพันธ์กันเพียงเพราะผลประโยชน์ 

อย่างไรก็ตาม จากมุมมองของตัวละครทั้งสองมุมมอง ผู้เล่าซึ่งไม่ปรากฏในเรื่องไม่ได้บอกหรือตัดสินว่า

มุมมองใดถูกหรือผิด หรือแม้แต่การตัดสินว่าความจริงคืออะไร  ดังนั้นการน าเสนอเรื่องเล่าผ่าน

มุมมองที่ต่างกันนี้เป็นส่วนที่ท าให้ไม่เกิดความล าเอียงแก่ตัวละครตัวใดตัวหนึ่งที่ผู้อ่านจะไปตัดสินไม่ได้ 

การใช้รูปแบบที่สร้างความลังเลในการตัดสิน และเปิดโอกาสให้ตัวละครได้แสดงความคิดเห็น แสดง

เหตุผลในมุมมองของตน หากมองกลับไปที่ความต้องการน าเสนอโครงเรื่องที่เกี่ยวกับการเอารัดเอา

เปรียบจึงเป็นสิ่งหนึ่งที่แสดงให้เห็นว่า ชาติ  กอบจิตติพยายามคิดหาวิธีที่ท าให้รูปแบบงานประพันธ์

ของเขามีความสอดคล้องกับเนื้อหาด้วยนั่นเอง  

 อาจกล่าวได้ว่า  การใช้กลวิธีการเล่าเรื่องที่ใช้ผู้เล่าเรื่องแบบไม่แสดงทัศนะของตน  

(impersonal narrator) หรือที่เรียกว่าแบบตาของกล้อง (camera eye)นี้มีประโยชน์ในแง่การ

เปรียบเทียบให้เห็นมุมมองที่แตกต่างของตัวละคร และความแตกต่างนี้เองที่ท าให้ผู้อ่านเกิดการ

เปรียบเทียบซึ่งมีส่วนส าคัญในการช่วยท าให้ผู้อ่านเข้าใจเรื่อง ไม่ใช่โดยผู้เล่าสอดแทรกความคิดของ

ตัวเองเสมือนการน าความคิด และไม่เป็นการที่ผู้อ่านตัดสินตัวละครตัวใดตัวหนึ่งล าเอียงเกินไปจนเกิด

เป็นการเอารัดเอาเปรียบตัวละครเสียเอง เพราะการแสดงมุมมองของตัวละครที่แตกต่างได้เผยให้เห็น

ทัศนคติ เหตุผลของการกระท าของตัวละครแต่ละตัวไว้แล้วโดยเล่าผ่านมุมมองของตัวละครเองที่ท าให้

ผู้อ่านได้ใกล้ชิด ท าความรู้จักกับตัวละครนั้นๆมากที่สุด 

 นอกจากกลวิธีการเล่าเรื่องที่ใช้ผู้เล่าเรื่องแบบไม่แสดงทัศนะของตน  (impersonal 

narrator) หรือที่เรียกว่าแบบตาของกล้อง (camera eye) แล้ว ชาติ กอบจิตติยังใช้กลวิธีการเล่าเรื่อง

ในลักษณะผู้เล่าเรื่องแบบผู้รับรู้จ ากัด (limited) อีกด้วย กล่าวคือ ผู้เล่าเรื่องจะเล่าความคิดความรู้สึก 

หรือความเป็นไปของตัวละครตัวเดียว (อิราวดี  ไตลังคะ, 2543 : 38) เป็นการเขียนแบบ “กระแส

ส านึก” (stream of consciousness) ที่แสดงให้เห็นการคิด ทบทวน การพูดร าพึงร าพันกับตัวเอง 

จนอาจเรียกได้ว่าเป็นพูดเดี่ยวในใจ ตัวอย่างที่เห็นได้ชัดจากงานประพันธ์ของชาติ  กอบจิตติ คือบท

ร าพึงกับตัวเองของตัวละครบุญมาในเรื่องจนตรอก ดังความที่ว่า  
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   ‘เป็นเพราะอีห่านั่นตัวเดียว เสือกมีท้องขึ้นมา’บุญมานึกโทษเมียในใจ 

‘ถ้ามึงไม่ระย าอย่างนั้นก็จะได้อยู่ดูแลลูกๆ ดูแลบ้านบ้าง พ่อก็คงจะไม่คิดแบบนั้น สี

ดามันคงไม่ใจแตกเหมือนอย่างที่เห็นหรอก’ เขาถอนใจส่ายหน้าอยู่ไปมา ‘สีดา เอ็ง

อยู่ไหนก็ไม่รู้?จะล าบากล าบนยังไงก็ไม่รู้ วันนั้นพ่อท าไปเพราะโมโหหรอกลูกเอ๋ย เอ็ง

ก็น่าจะรู้ว่าเดี๋ยวพ่อก็หาย ถ้าเอ็งยังอยู่บ้านจะได้ช่วยน้องอีกแรง น้องก็คงไม่ต้องไปลัก

ขโมยของคนอ่ืนเขาหรอก...’ 

(จนตรอก, 2554: 119) 

 จากตัวอย่างเป็นการแสดงให้เห็นความคิดค านึงของบุญมาที่คิดทบทวนเรื่องราวปัญหา

ของตนเอง ท าให้ผู้อ่านเข้าใจความคิด ความรู้สึกภายในที่แท้จริงของตัวละครได้มากขึ้น แม้ว่าการใช้

กลวิธีการเล่าเรื่องแบบกระแสส านึกนี้จะมีปรากฏมาก่อนแล้ว แต่ชาติ  กอบจิตติพยายามพัฒนากลวิธี

ในการน าเสนอต่อไป โดยการขยาย “การพูดเดี่ยวกับตัวเอง” ออกไปเป็น “บทสนทนาด้วยตัวคน

เดียว” คือ ในการคิดค านึง ทบทวนหรือร าพึงของตัวละครนั้น ชาติ  กอบจิตติเพ่ิมการโต้ตอบกับ

ตัวเองไว้ด้วย ดังที่ปรากฏในเรื่องจนตรอก ความว่า  

    ‘มันเป็นเพราะใครกันแน่วะนี่? ’ บุญมานึกถามตัวเอง 

    ‘เพราะมึงนั่นแหละ’ อีกความคิดหนึ่งตะโกนแวบสวนข้ึนมา 

    ‘ถ้ามึงไม่ชวนพ่อมากรุงเทพฯ’ 

    ‘ถ้ามึงไม่อยากมีบ้าน!’ 

    ‘ถ้ามึงไม่เสือกกู้เงินเถ้าแก่เขามา!’ 

    ‘ถ้ามึงไม่เตะเมียในวันนั้น!’ 

    ‘ถ้ามึงไม่ไล่สีดาออกจากบ้าน!’ 

    ‘ถ้ามึงไม่เสือกไปเรือ!’ 

    ‘ถ้ามึงไม่โดนจับ!’ 

   ‘และถ้ามึงอยู่บ้านท างานไปกลับเหมือนเช่นคนอื่นๆ เรื่องมันก็คงไม่ลง

เอยแบบท่ีเห็นนี่หรอก...’ 

    บุญมาไม่ได้คิดโทษใครที่ไหนเลย บุญมาไม่คิดโกรธใครด้วยซ้ าที่ท าให้ชีวิต

ครอบครัวของเขาต้องหันเหไปเช่นนี้ 

(จนตรอก, 2554: 119-120) 
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 ตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่าในความคิดค านึงของตัวละคร คือบุญมา มีการตั้งค าถาม 

หาค าตอบ และตอบตัวเองในใจ มีลักษณะของการตอบและถามตัวเอง ทั้งนี้การตอบและถามยังคง

เป็นบทสนทนาที่มีลักษณะสั้นๆที่เป็นไปในเชิงการคิดค านึง ทบทวนเหตุการณ์ไปตามกระแสส านึก  

 กลวิธีที่เป็นบทสนทนาเดี่ยวกับตนเองถูกน ามาใช้อีกครั้งในเรื่อง “ค าพิพากษา” ในครั้ง

นี้ถูกพัฒนายิ่งขึ้นไปอีกจนมีลักษณะเฉพาะที่โดดเด่น คือ นอกจากชาติ  กอบจิตติเพ่ิมการโต้ตอบด้วย

ตัวเองของตัวละครแล้ว ยังมีลักษณะของการวิพากษ์วิจารณ์ตัวเองเอาไว้ในบทสนทนากับตัวเองด้วย 

ดังตัวอย่างบทสนทนาเดี่ยวของตัวละคร “ฟัก” ในเรื่อง ความว่า  

    ถ้าไม่มีนางเสียคนหนึ่ง ข้าคงจะบวชให้พ่อไปแล้ว ไม่ต้องมาเป็นทุกข์

วุ่นวายใจอย่างทุกวันนี้ นี่ช่ือเสียงไม่มีเหลือแล้ว หมดแล้ว...เอาเมียพ่อท าเมียตัวเอง...

ไม่เคยมีใครเช่ือสักคนว่าข้าไม่เคยยุ่งกับเมียพ่อ พ่อรู้อยู่ใช่ไหมว่าข้าไม่เคยยุ่งจริงๆ...

เฮ้อ ถ้าได้ผู้หญิงคนอ่ืนเป็นเมียก็คงไม่มีอะไร หรือว่าจะไล่มันไปอยู่ที่อ่ืนดีวะ หลอกไป

จังหวัดแล้วกูหนีกลับมาคนเดียวเพื่อแสดงความบริสุทธิ์ของกู ลาออกจากภารโรง 

บวชไม่ต้องสึกเลยดีมั๊ย เออดี...ชาวบ้านเขาจะได้ว่ามึงว่า พอได้แล้วก็ทิ้งถีบหัวส่งให้

เมียกระเซอะกระเซิงน่าสงสาร เลวหนักกว่าเก่าเข้าไปอีก เอาละ สมมุติส่าไล่นางไป

แล้ว ชาวบ้านเขาเช่ือว่ามึงไม่เคยยุ่งกับเมียของพ่อมึงเลยที่ม่ายสมทรงพูดวันนั้น

เพราะมันเป็นคนสติสตังไม่ค่อยดีมึงก็กลายเป็นผู้บริสุทธิ์ ทีนี้มึงมาดูม่ายสมทรงบ้าง 

พอมึงหนีขึ้นรถกลับได้แล้ว นางสมทรงนั่งคอยมึงอยู่ในร้านจนเย็นไม่เห็นมึงมา 

เจ้าของร้านมันไล่...แล้วนางจะหากินที่ไหน คุ้ยเขี่ยไปตามถังขยะเช่นหมาข้างถนน

กระนั้นหรือ มีที่นอนอยู่ข้างถนน มีอาหารอยู่ในถังขยะ นางเป็นคนนะ ไม่ใช่สัตว์ มึง

จะเลี้ยงนางไว้สักคนมันจะเป็นอะไรไปเล่า ข้าวปลามึงก็อาศัยจากวัดอยู่บ้างแล้ว หรือ

ยังอยากจะไล่นางไปอีก เพื่อให้ตัวมึงเองบริสุทธิ์ ให้ตัวมึงเป็นคนดีคนเดียว คนอื่นจะ

เดือดร้อนยังไงก็ช่างแม่มัน ฟักคิดทบทวนดูเกี่ยวกับเรื่องจะไล่ม่ายสมทรงไป ในที่สุด

เขาก็ตัดสินใจว่า  

    -กูท าไม่ได้. 

    (ค าพิพากษา, 2547 : 47-49) 

จากตัวอย่างแสดงให้เห็นการคิดโต้ตอบไปมาภายในจิตใจของตัวละครเอง มีการตั้ง

ค าถาม หาค าตอบ แสดงความคิดเห็น วิเคราะห์สิ่งที่ตัวเองคิดราวกับตัวละครพูดกับตัวละครอ่ืนๆ สิ่ง

เหล่านี้ล้วนเป็นกลวิธีในการเล่าเรื่องเพ่ือเผยให้ผู้อ่านได้ล่วงรู้ความคิด ความรู้สึกที่แท้จริงของตัวละคร 

ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อการท าความเข้าใจเรื่องได้เป็นอย่างดี  
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กล่าวโดยสรุปได้ว่า กลวิธีการเล่าเรื่องทั้งการใช้ผู้เล่าแบบผู้รู้ การเล่าผ่านมุมมองของตัว

ละคร การพูดเดี่ยว ตลอดจนการใช้บทสนทนาเดี่ยวของตัวละครมีส่วนส าคัญในการเผยให้ผู้อ่านเข้าถึง

ความคิด ความรู้สึกของตัวละครได้อย่างแท้จริง อันเป็นส่วนส าคัญในการท าความเข้าใจเรื่อง อีกทั้งท า

ให้เรื่องมีความน่าสนใจ ชวนให้ติดตามมากกว่าการเล่าเพียงมุมมองใดมุมมองหนึ่ง เพราะนอกจากเป็น

การเปิดโอกาสให้ตัวละครได้มีสิทธิ์แก้ต่างให้กับตัวเองแล้ว อีกแง่มุมหนึ่งยังเป็นส่วนท าให้เรื่องมีความ

ซับซ้อนมากขึ้นกว่าการเล่าเรื่องแบบวรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จ คือ การเล่าโดยสรรพนามบุรุษที่ 

1 หรือโดยตัวละครหลักของเรื่องนั้นเล่าในมุมมองที่ประสบมา  

3.2.6. การใช้ลีลาภาษาในการประพันธ์ 
การใช้ลีลาภาษาในวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติช่วงแรกนี้แบ่งได้ 3 ลักษณะ คือ การ

ใช้ค า การใช้เครื่องหมายวรรคตอน และการเปรียบเทียบ   

3.2.6.1. การใช้ค า 
 ชาติ  กอบจิตติ ใช้ภาษาที่เรียบง่าย เลือกใช้ค าที่สื่อความหมายชัดเจน มีความ

กระชับ ทัง้การตั้งชื่อเรื่อง การเขียนบทบรรยาย ตลอดจนบทสนทนาโต้ตอบของตัวละคร 

การตั้งชื่อเรื่องสั้นและนวนิยายทุกเรื่องของเขา ชาติใช้ค าสั้น แต่สื่อเรื่องราว 

ความหมายของเรื่องได้อย่างตรงไปตรงมา เช่น เรื่อง ทางชนะ เป็นการใช้ชื่อเรื่องที่สื่อให้เห็นแนวคิด

ของเรื่องซึ่งน าเสนอแนวทางการแก้ไขการถูกเอารัดเอาเปรียบ  จนตรอก เป็นค าที่สื่อให้เห็นความไม่มี

หนทางสู้เพ่ือมีชีวิตรอดพ้นจากความยากจนของตัวละครเอกของเรื่อง ค าพิพากษา แสดงให้เห็น

เรื่องราวความวุ่นวายของตัวละครที่เกิดจากการตัดสินคนอย่างอยุติธรรม เป็นต้น  

นอกจากการตั้งชื่อเรื่อง ในการเขียนบทบรรยาย และบทสนทนาของตัวละคร ชาติ

ใช้ภาพพจน์ต่างๆอันเป็นกลวิธีในการเลือกใช้ค าให้ผู้อ่านเกิดจินตภาพตาม ใช้การเล่าอธิบาย บรรยาย

สิ่งต่างๆมากกว่าที่จะเขียนแบบพรรณนาโวหาร รุ่มรวยด้วยภาษาที่สละสลวย เมื่อเปรียบเทียบกับ

ลักษณะการบรรยายฉากหรือเหตุการณ์ในวรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จ ดังตัวอย่างการบรรยายฉาก

ในนวนิยายเรื่อง ปีศาจ ของ เสนีย์ เสาวพงศ์ ที่บรรยายฉากไว้อย่างละเอียดจนท าให้ผู้อ่านเกิด

จินตนาการเคลิบเคลิ้มเกือบจะใช้ประสาทสัมผัสครบทั้ง 5 สัมผัสได้ถึงบรรยากาศในฉากนั้นๆ  

เขามองฝ่าเปลวแดดที่เป็นตัวระยิบระยับ ลมที่พัดลู่ต้นข้าวในท้องทุ่งสาด

เข้ามาในเรือ มันหอบเอาความระอุของไอแดดตอนกลางวันมาปะทะผิวหนังผ่าวๆ 
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พร้อมกับกวาดกลิ่นอายของท้องนาอันประกอบด้วยข้าวที่ก าลังตกรวง ไอน้ าและไอ

ดินที่ระเหยอยู่รอบๆซาบซ่านเข้าไปในจมูก... 

        (ปีศาจ, 2558 : 93) 

ขณะที่  การบรรยายถึงฉาก เหตุการณ์ ของชาติ  กอบจิตติถูกกล่าวถึงอย่างกระชับ 

ไม่เยิ่นเย้อ จนรู้สึกเบื่อกับการบรรยายฉากธรรมชาติต่างๆไปเสียก่อน ดังตัวอย่างการบรรยายฉาก

ธรรมชาติในเรื่อง หมาติดเก้ง ว่า  

    ตาหวังมีกระต๊อบเล็กๆอยู่ริมหาดบนเกาะแห่งหนึ่งทางภาคใต้ ที่ร่ าลือกัน

ว่ามีมะพร้าวดกท่ีสุดในประเทศไทย... 

    กระต๊อบของแกเป็นท่ีเสือกหัวนอนในตอนกลางคืน มันตั้งอยู่โดดเดี่ยวสุด

ปลายหาด  

    (หมาติดเก้ง, 2552 : 64) 

จะเห็นได้ว่าลักษณะการบรรยายของชาติ กอบจิตติจะเน้นไปที่การเล่าเรื่องซึ่งเป็น

การบรรยายมากกว่าการใช้พรรณนาโวหารที่แสดงให้เห็นภาพของสิ่งที่บรรยายโดยละเอียด การ

บรรยายไม่ได้มุ่งเน้นให้เห็นความสวยงามของสิ่งแวดล้อมมากไปกว่าเหตุการณ์หรือการกระท าที่

เกิดข้ึนในเรื่อง  

การบรรยายโวหาร นอกจากจะใช้ในการบรรยายฉากแล้วยังใช้กับการบรรยาย

ลักษณะบุคลิกตัวละครด้วย ดังตัวอย่างที่ปรากฏในเรื่อง ผลตอบแทน ความว่า 

    รูปร่างที่เตี้ยเล็กของแกนั้น มีโหนกเนื้อที่ไม่พึงปรารถนาติดแน่นอยู่บน

หลัง เนื้องอกก้อนนั้นมีขนาดสูงใหญ่เกือบเท่าหัวของแก จากโครงสร้างที่ผิดส่วนนี้เอง

ท าให้ไหล่ขวาเอียงต่ ากว่าไหล่ซ้าย คอก็ถูกดึงเอียงไปทางไหล่ด้านขวาด้วย เวลาแก

เดินล าตัวจะโค้งค่อมออกไปข้างหน้า มีเนื้อโหนกอยู่บนหลังคล้ายกับอูฐ เจ๊คงเฝ้า

ประคบประหงมเส้นผมที่ยาวสลวย ให้แผ่ไปคลุมก้อนเนื้อบนหลังด้วยหวังจะซ่อนเร้น

มันไว้ แต่ก็ไม่ช่วยปิดบังได้เลย 

    (ผลตอบแทน, 2552 : 39) 

การบรรยายลักษณะตัวละครจากตัวอย่างข้างต้น แสดงให้เห็นว่า ผู้ประพันธ์มุ่งที่จะ

น าเสนอให้เห็นลักษณะสภาพร่างกายของตัวละคร ดังเช่นจากตัวอย่างที่บรรยายบุคลิกท่าทางของตัว

ละคร เจ๊ค่อม ให้เห็นตามสภาพที่เป็นอยู่จริง เป็นการบรรยายไปตามลักษณะอย่างตรงไปตรงมา

มากกว่าการสร้างความเปรียบเพื่อให้เกิดจินตภาพดังที่เคยนิยมในวรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จ เช่น

ในงานเขียนของศรีบูรพา เขียนอธิบายตัวละครของเขาในนวนิยายเรื่อง ลูกผู้ชาย ว่า  
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ร าพรรณ จันทนวิโรจน์เดินลงบันไดมาช้าๆ แสงไฟในห้องกลางฉายจับร่าง

ของหล่อนเห็นได้โดยถนัดชัดเจน นุ่งผ้าถุงสีน้ าตาล สวมเสื้อป่านขาวริ้วสีน้ าเงินแขน

ยาวหุ้มข้อมือ แบะคอแย้มพรายให้เห็นผิวเนื้ออันขาวละเอียดอ่อนเป็นยองใย ณ 

เบื้องบนแห่งอุรประเทศ ปล่อยผมไว้ตามสบายไม่ได้ตกแต่งให้ผิดไปจากปกติ นี่เป็น

แบบการแต่งกายเรียบๆตามอุปนิสัย เดินเข้าสู่ห้องรับแขกด้วยอากัปกิริยาเงียบ 

ขรึมๆ 

    (ลูกผู้ชาย, 2545 : 120) 

ในการบรรยายฉาก และลักษณะของตัวละครส่วนใหญ่ชาติใช้บรรยายโวหารในการ

อธิบายซึ่งเป็นลักษณะของการเล่าตามสายตาที่พบเห็น เน้นที่เหตุการณ์และการกระท าของตัวละครที่

เกิดข้ึน มากกว่าการประดิษฐ์ถ้อยค าให้สวยงาม เพ่ือให้ผู้อ่านจินตนาการภาพตามได้ ชาติใช้กลวิธีการ

อธิบายฉากเหมือนการวาดรูป บอกเล่าต าแหน่งของสิ่งต่างๆไว้อย่างละเอียด เช่นการใช้ช่องไฟ การใช้

สี แสง เงาของภาพ เช่นที่อธิบายฉากศาลาท าบุญในนวนิยายเรื่อง ค าพิพากษา ว่า 

พื้นปูนภายในศาลาท าบุญมี เสื่อปูเป็นแถวหน้ากระดาน เรียงเว้น

ระยะห่างสม่ าเสมอกัน หันหน้าเข้าหาอาสน์สงฆ์ ข้างบนอาสนะปูเสื่อไว้ตามความยาว 

บนเสื่อปูพรมผืนจัตุรัสทับไว้อีกช้ันหนึ่ง จ านวนพรมเท่ากับจ านวนพระที่วัด ผืนพรม

สี่เหลี่ยมลวดลายสวยงามแตกต่างกันไป เป็นรูปสัตว์บ้าง ดอกไม้บ้าง ช่องว่างระหว่าง

พรมมีกระโถนสีไข่ไก่วางไว้ทุกช่อง ด้านขวาสุดของที่นั่งพระมีพระพุทธรูปองค์ใหญ่

ตั้งอยู่ในตู้กระจก ขอบตู้และหน้ากระจังแกะสลักลวดลาย เบื้องหน้าพระพุทธรูปมีเชิง

เทียนยาวเป็นรูปเรือหงส์ ถัดออกมาเป็นกระถางธูปอ่างลายมังกรใบใหญ่ใส่ทรายไว้

ค่อนกระถาง ข้ีธูปตกเกลื่อนอยู่บนทราย 

ภายนอกศาลาท าบุญทางด้านขวาเป็นลานซีเมนต ์ตรงกลางลานมีแท่นตกั

บาตรเป็นฐานปูนก่อตั้งอยู่ สูงแค่เอว กว้างประมาณวายาวสักหกเจ็ดวา ทาสีขาววาด

ลวดลายกระหนกสีเหลืองสีแดงไว้ตามมุม บนแท่นนั้นตรงกลางตั้งบาตรเรียงเว้นระยะ

เป็นแถวยาวไปจนสุด ที่ว่างสองข้างวางส ารับใส่ถ้วยชามเปล่าตระเตรียมไว้ถ่าย

กับข้าวจากชาวบ้านที่มาท าบุญ ด้านหัวแท่นก่อฐานเล็กๆขึ้นไว้เป็นที่ใส่บาตรพระ

พุทธ 

    (ค าพิพากษา, 2547 : 63-64) 

จากตัวอย่างจะเห็นว่า เพ่ือให้ผู้อ่านจินตนาการตามได้  ชาติใช้วิธีการให้ข้อมูลของ

สิ่งต่างๆในฉากเพ่ือให้ผู้อ่านรับรู้เสมือนการมองเห็นฉากต่างๆด้วยตาของตนเอง  
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นอกจากการใช้ค าเพ่ืออธิบายตัวละคร และฉากแล้ว การใช้ค าที่ท าให้เกิดน้ าเสียง

ของเรื่องยังเป็นลักษณะเด่นอีกอย่างหนึ่งที่ชาติ กอบจิตติใช้เพ่ือให้งานของเขาสร้างความประทับใจแก่

ผู้อ่านด้วยการสร้างความสะเทือนอารมณ์ กลวิธีหนึ่งคือการสร้างความย้อนแย้งที่เกิดจากถ้อยค า 

(verbal irony) เป็นภาพพจน์แบบหนึ่งแต่ต่างกับภาพพจน์แบบอ่ืน ตรงที่ว่า ผู้อ่านตระหนักรู้ไม่ใช่

จากการใช้ค าที่พิเศษออกไป แต่รู้เพราะการตีความว่าถ้อยค าดังกล่าวขัดแย้งกับสถานการณ์ใน

ขณะนั้น (สรณัฐ ไตลังคะ, 2560: 114) เช่นในเรื่อง จนตรอก ภายหลังจากบุญมาพยายามฆ่าด าซึ่ง

เป็นลูกชาย และฆ่าตัวเองตาย ผลคือบุญมาได้รับการช่วยเหลือจึงมีชีวิตรอด ตื่นลืมตาอีกครั้งที่

โรงพยาบาล 

“ลุงอย่าคิดฆ่าตัวตายอีกเลยนะคะ เช่ือหนูเถอะ ความตายไม่เคย

แก้ปัญหาอะไรให้ใครได้ อยู่สู้กับชีวิตซิคะ สู้ให้เต็มก าลัง แล้วลุงจะเป็นผู้ชนะมัน” 

พยาบาลพูดออกมายืดยาว เป็นค าท่ีเตรียมไว้ปลอบใจคนไข้ทุกคนท่ีมีอาการเช่นนี้ 

จากตัวอย่าง ค าพูดของพยาบาลที่บอกกับบุญมาว่า “อยู่สู้กับชีวิตสิคะ สู้ให้เต็มก าลัง 

แล้วลุงเป็นผู้ชนะมัน” เป็นค าย้อนแย้งที่เกิดจากถ้อยค า เพราะการมีชีวิตอยู่เพ่ือเป็นผู้ชนะส าหรับคน

ที่สู้มาทั้งชีวิตอย่างบุญมา ไม่ได้ท าให้บุญมารู้สึกมีความหวัง หรือก าลังเพ่ิม เพราะถึงแม้บุญมาจะชนะ

รอดพ้นจากความตาย แต่เขารู้ดีว่าไม่สามารถเป็นผู้ชนะรอดพ้นจากความยากจนไปได้ ความสะเทือน

อารมณ์จึงอยู่ที่การย้อนแย้งด้วยถ้อยค านี้เอง เมื่อพยาบาลและบุญมาตีความค าว่า ผู้ชนะ กันไปคนละ

แบบ  

สรุปได้ว่า การเลือกใช้ค าของชาติ  กอบจิตติ มีลักษณะการใช้ถ้อยค าที่กระชับ เน้น

ที่การสื่อความได้อย่างตรงไปตรงมา ใช้ค าที่ง่ายต่อความเข้าใจของผู้อ่าน แต่สร้างความสะเทือน

อารมณ์ได้ดี สิ่งนี้จึงสอดคล้องกับแนวความคิดของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จที่ต้องการให้

วรรณกรรมมีความงาม ความง่าย และแจ่มชัด เพื่อให้ผู้อ่านเข้าถึงได้โดยง่าย 

3.2.6.2. การใช้เครื่องหมายวรรคตอน 
  โดยทั่วไปเครื่องหมายวรรคตอน เป็นเครื่องหมายหรือสัญลักษณ์ที่เขียนขึ้นเพ่ือ

ประโยชน์ในการแบ่งวรรคตอน แต่ชาติกอบจิตติน าเครื่องหมายวรรคตอนต่างๆมาใช้ในลักษณะที่

แตกต่างไป ตัวอย่างเช่น ชาติใช้เครื่องหมายยัติภังค์ (-) เพ่ือแสดงให้เห็นความคิดภายในใจของตัว

ละคร เช่นตอนที่บรรยายถึงความคิดภายในใจของตัวละคร ฟัก ในเรื่อง ค าพิพากษา  
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กลางสนามหญ้ามีแต่ฟักคนเดียวเดินเง่ืองๆ มายังตัวอาคารตรงมายังห้อง

เก็บของ เอาพลั่วสาดเดินอ้อมไปหลังโรงเรียน ไกลพอประมาณจึงลงมือขุดหลุม ใน

ระหว่างขุดหลุมนั้นรู้สึกเหมือนภายในตัวกลวงเบาโหวง บอกไม่ถูกว่าเป็นความเสียใจ ดี

ใจ หรือเฉยๆ อาจเป็นท่ีเขาตื่นเต้น เมื่อประสาททุกส่วนคลาย จึงท าให้เกิดอาการว่าง

โว่งอยู่ภายใน  

สักครู่จึงหายไป ความเศร้าเสียใจเข้าแทนที่ –แม้มันเป็นหมามันก็มีชีวิต

เหมือนกับมึง รักชีวิตเหมือนมึง. –แต่มันบ้า มันไม่ควรมีชีวิตอยู่. เขานึกถึงเหตุผลนานา

เพื่อมาปกป้องตัวเองให้รอดพ้นจากบาปกรรมในการกระท าครั้งนี้  

(ค าพิพากษา, 2558: 88) 

จากตัวอย่าง การใช้ยัติภังค์ (-) แสดงให้เห็นถึงการเปลี่ยนความคิดของตัวละคร เผย

ให้เห็นความขัดแย้งภายในใจของตัวละครเอง เช่นในตอนแรกฟักนึกถึงการกระท าที่เขาฆ่าหมา เขาไม่

เห็นด้วยกับการฆ่าหมา เพราะคิดว่าหมาก็มีชีวิตจิตใจเช่นคน ต่อเมื่อมีความคิดขัดแย้งที่ว่าเพราะหมา

บ้าจึงควรฆ่า ชาติจึงใช้ยัติภังค์(-)อีกครั้ง  ขณะที่ มหัพภาค (.) ที่โดยทั่วไปใช้เมื่อแสดงให้เห็นการจบ

ข้อความ จากตัวอย่างข้างต้นนี้แสดงให้เห็นว่า ชาติใช้มหัพภาค (.) เพ่ือแสดงให้เห็นการจบห้วง

ความคิดหนึ่งๆ เป็นการแสดงให้ผู้อ่านเห็นว่าจบในส่วนความคิดภายในใจของตัวละครแล้ว  

ในขณะที่จุดไข่ปลา (...) ที่โดยปกติใช้เพ่ือละข้อความที่ไม่จ าเป็นหรือไม่ต้องการ

กล่าวถึง แต่ชาติใช้เพ่ือแสดงห้วงความคิด ห้วงอารมณ์ ห้วงการหายใจยาวๆ  การลากเสียงพูดในใจ 

เช่นที่ตัวละครฟักคิดในตอนหนึ่งว่า  

ฟักถอนใจพลิกตัวนอนตะแคง แสงจันทร์ที่พื้นแคร่นั้นหดสั้นลงแล้ว  

อย่าไปคิดเลย นอนเถอะดึกแล้ว พรุ่งนี้ต้องตื่นแต่เช้า ผ่อนลมหายใจออก

พร้อมกับพูดอยู่ในใจ...น...อ...น  น...อ...น...พยายามกล่อมเกลาตัวเอง ดึงความคิดกลับ

เข้ามาขังไว้ในตัว แต่แล้วไม่นานนักมันก็ไหลหลุดลอยออกไปอีก... 

(ค าพิพากษา, 2558: 88) 

  นอกจากใช้จุดไข่ปลา (. . . ) แสดงห้วงความคิด ห้วงอารมณ์แล้วนั้น ชาติใช้

เครื่องหมายวรรคตอนนี้ เพ่ือเผยให้เห็นความคิดเห็นที่แท้จริงของผู้เล่าที่สอดแทรกไว้ด้วย  

ใบหน้ากลมของครูใหญ่นั้นยิ้มออกทั้งหน้า ดวงตาทั้งคู่ก็มีรอยยิ้ม แก้มทั้ง

สองข้างนั้นก็ยิ้ม ดึงรั้งมุมปากทั้งสองข้างให้เชิดยิ้มขึ้น แลเห็นฟันขาวสะอาดอยู่ภายใน 

หนวดที่กันแต่งไว้เรียบร้อยก็พลอยยิ้มไปด้วย...ช่างเป็นรอยยิ้มที่สวยงามเหลือเกิน 
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ลุงไข่ยังคงจ้องมองใบหน้าที่ยิ้มของครูใหญ่ แกไม่ได้พูดตอบอะไร ครูใหญ่จึง

เดินจากไป... 

-อยากจะถุยน้ าลายใส่หน้ามันเสียจริง. แกคิดแวบหน่ึงหวนนึกถึงนางสมทรง

ขึ้นมาในเหตุการณ์วันนั้นให้รู้สึกสะใจตัวเอง 

(ค าพิพากษา, 2558: 336) 

  ...ช่างเป็นรอยยิ้มที่สวยงามเหลือเกิน เป็นประโยคแสดงความคิดเห็นที่เจือน้ าเสียง

ประชดประชัน ไม่ใช่การชื่นชมจริงๆ  กลวิธีนี้เป็นการใช้เครื่องหมายวรรคตอนเพ่ือเล่นกับความรับรู้

ของผู้อ่านด้วยส่วนหนึ่ง กล่าวคือ ข้อความที่อยู่ในส่วนของการอธิบายเรื่องเป็นการแสดงให้เห็นถึงการ

เล่าเรื่องของผู้เล่าในเรื่อง หากแต่ข้อความที่อยู่ในเครื่องหมายวรรคตอนเป็นข้อความที่เผยให้เห็น

ข้อเท็จจริง ความคิดเห็นที่แทรกเพ่ิมเติมเข้ามา สิ่งเหล่านี้ช่วยเสริมให้ผู้อ่านสงสัยข้อเท็จจริงของสิ่งที่ผู้

เล่าเล่า 

นขลิขิต หรือวงเล็บ ( ( ) ) เป็นอีกเครื่องหมายหนึ่งที่ชาติน ามาใช้ในงานเขียนของเขา

เพ่ือใช้เมื่อต้องการขยายความ อธิบายความเพิ่มเติม เช่นที่ปรากฏในเรื่อง ค าพิพากษา 

นี่คือเรื่องราวของชายคนหนึ่ง ซึ่งได้หญิงหม้ายไม่เต็มเต็งเป็นเมีย (เรื่องคงจะ

จบลงตรงนี้ได้ ถ้าหากว่าหญิงหม้ายคนนี้ไม่เคยเป็นเมียพ่อของเขามาก่อน) และบังเอิญ

เหลือเกินที่เรื่องนี้เกิดขึ้นในสังคมของต าบลเล็กๆ ฉะนั้นจึงกลายเป็นเรื่องใหญ่ที่

สั่นคลอนจริยธรรมของคนเกือบทั้งต าบล 

(ค าพิพากษา, 2557: 9) 

ฟักปลดทหารออกมาก็อดประหลาดใจไม่ได้ว่าท าไมที่บ้านจึงมีผู้หญิงมาอยู่

ด้วย ค าตอบที่ตามมาก็คือ หญิงคนนี้มาอยู่ในฐานะเมียของพ่อ นางเป็นคนหน้าตา

พอใช้ ผิวขาว อายุคงสักสามสิบไม่เกินกว่านั้น ส่วนพ่อเขาอายุห้าสิบกว่าได้แล้ว มี

ค าพูดเข้าหูฟักบ่อยๆในภายหลังว่า... “พ่อเอ็งมันตัณหากลับ” (ฉะนั้นในเวลาสามปี

ต่อมา การตายของพ่อเขาจึงมีค าว่า ‘ตัณหา’ และ ‘เมียสาว’ เข้ามาเกี่ยวเนื่องอยู่

เนืองๆ) 

(ค าพิพากษา, 2557: 18) 

  จากตัวอย่าง ชาติใช้ นขลิขิต ( ( ) ) เพ่ืออธิบายความเพ่ิมเติม เป็นการแสดงความ

คิดเห็น และในอีกทางหนึ่งยังแสดงให้ผู้อ่านเห็นผู้เล่าที่เป็นผู้เล่าในเรื่องด้วย  

  กล่าวได้ว่า การใช้เครื่องหมายวรรคตอนของชาติ กอบจิตติ เป็นการน ามาใช้เพ่ือ

ขยายความเข้าใจเกี่ยวกับตัวละคร เนื้อเรื่อง ให้ผู้อ่านเข้าใจได้มากยิ่งขึ้น โดยข้อความที่อยู่ในส่วนของ
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เครื่องหมายวรรคตอนเหล่านี้จะท าหน้าที่เพ่ือแสดงความคิดภายในใจตัวละคร แสดงให้เห็นอารมณ์

ความรู้สึกที่แท้จริงของตัวละคร และเมื่อส่วนที่เป็นความคิดภายในใจของตัวละครขัดแย้งกับส่วนที่

อธิบายการกระท า รวมถึงเสียงของผู้เล่าที่แทรกเข้ามาแสดงความคิดเห็นบ่อยครั้งในวงเล็บ สิ่งเหล่านี้

เป็นกลวิธีของชาติ กอบจิตติที่ช่วยให้ผู้อ่านฉุกคิดข้อเท็จจริง ความถูกผิด ของเรื่องเล่า นับเป็นกลวิธีที่

ท าให้ผู้อ่านไม่รู้สึกเบื่อหน่าย ซ้ าซากจ าเจ เป็นกลวิธีที่ท าให้รูปแบบการน าเสนอแตกต่างไปจากเดิมที่มี

แต่การบรรยายโดยใช้ค าเพียงอย่างเดียว  

3.2.6.3. การเปรียบเทียบ 
ในเรื่องสั้นและนวนิยายของชาติ กอบจิตติมีการใช้ภาษาเปรียบเทียบในลักษณะ

ต่างๆ ตัวอย่างเช่น การแฝงนัย (Irony) อุปมานิทัศน์ เป็นต้น  

 การแฝงนัย (Irony) ชาติ  กอบจิตติใช้กลวิธีสร้างแนวเทียบขึ้นมาเพ่ือเปรียบเทียบ

สิ่งที่ยกข้ึนมากับตัวละครโดยมีจุดประสงค์ในการเสียดสี เย้ยหยันพฤติกรรมของตัวละคร วรรณกรรม

ในช่วงนี้มีการใช้การแฝงนัยเชิงสถานการณ์ คือผู้ประพันธ์สร้างความแตกต่างระหว่างความคาดหวัง

กับสิ่งที่เกิดขึ้นจริง ดังเช่นสถานการณ์ท่ีเกิดความเข้าใจผิดของตาหวังในเรื่อง หมาติดเก้ง ว่า  

“หมาแน่ๆ” แกคิดในใจ “คนที่ไหนจะมาเย่อกันกลางหาดอย่างนี้ พระ

อาทิตย์ยังไม่ตกเลย ยังมองเห็นกันอยู่ชัดๆ ในบ้านในช่องก็มี ถ้าเป็นคนจริงๆก็ต้อง

เข้าไปท ากันในนั้น คนอะไรจะมาท ากันแบบนี้ ไม่มีใครกล้าท ากันหรอกกลางแจ้งโล่งๆ 

จะมีก็แต่หมาเท่านั้น หมาแน่ๆ” แกคิดด้วยเหตุผลของแก และสายตาของแกก็บอก

ตัวเองว่า มันเป็นหมาจริงๆ ไม่ใช่คนอย่างท่ีแกนึกระแวง 

............................ 

เมื่อเข้าไปได้ใกล้เต็มที่แล้ว แกจึงกระโดดออกไปจังก้า พร้อมกับท่อนไม้

ในมือหวดไปท่ีหมาทั้งห้าตัวมั่วไปหมด “บ้ึก” “บ้ัก” “พลั่ก” โพละ” แกไล่ตีมันอย่าง

ไม่นับเลย แกกระหน่ าซัดมันอย่างไม่ยั้งมือ ปากก็ตะโกนด่าก้องว่า 

“ไป๊...ไปให้พ้น...ไอ้หมาสกปรก...ไอ้หมาสถุล...! ไอ้หมาฉิบหาย!...ไป๊” แก

เห็นหมาทั้งห้าตัววิ่งหนีกระเจิงเสียงมันร้องดังลั่นหาด 

“เฮ้วมี...เฮ้วมี...เฮ้วมีๆ” 

ตาหวังคิดว่าหูแกคงเฝื่อนไป แกไม่เคยได้ยินหมาที่ไหนร้องเสียงแบบนี้ 

แกไม่แน่ใจว่ามันเห่าหรือร้อง จะสู้หรือหนีกันแน่ 

    (หมาติดเก้ง, 2552 : 72-73) 
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จากตัวอย่าง ตัวละครตาหวังเข้าใจว่าพฤติกรรมการมีเพศสัมพันธ์กลางแจ้งในที่

สาธารณะเป็นพฤติกรรมของหมา แต่แท้จริงแล้วกลับกลายเป็นพฤติกรรมของคน เป็นการกลับกันของ

สถานการณ์ที่เกินความคาดหมาย ลักษณะการบรรยายที่ตัวละครไม่รู้ความจริง แต่ผู้อ่านทราบความ

จริงทั้งหมดนี้ เป็นการแฝงนัยอย่างมีความหมายเสียดสี  

นอกจากการแฝงนัย  อุปมานิทัศน์ เป็นลักษณะเด่นอีกอย่างในงานของชาติ  กอบจิต

ติในช่วงนี้ อุปมานิทัศน์ คือ เรื่องที่มีความหมายสองชั้น นั่นก็คือเรื่องที่เล่าหรือพรรณนานั้นมี

ความหมายที่สองซ่อนแฝงไว้ในเรื่องที่ปรากฏเป็นลายลักษณ์อักษรอีกชั้นหนึ่ง ถึงแม้ว่าเรื่องที่เล่าตาม

ความหมายระดับแรก ไม่ว่าจะเป็นตัวละคร เหตุการณ์ และสถานที่จะมีจุดเด่นที่น่าสนใจในตัวเองอยู่

แล้วก็ตาม แต่จุดประสงค์หลักที่ผู้ประพันธ์ต้องการเสนออยู่ที่ความคิดอันเป็นความหมายระดับที่สอง

ที่ผู้อ่านต้องตีความลึกลงไปจากเรื่องที่เล่าอีกชั้นหนึ่ง (ยุวพาส์ (ประทีปะเสน) ชัยศิลป์วัฒนา, 2552 : 

57) ดังจะเห็นได้จากเรื่องค าพิพากษาในตอนที่เปรียบเทียบภาพของหมาที่ถูกทุกคนในสังคมนั้นตัดสิน

ว่ามันบ้าทั้งท่ีในความเป็นจริงก็ไม่มีใครทราบแน่ชัดว่ามันบ้าจริงๆหรือไม่ เทียบได้กับตัวละครฟักที่ถูก

คนในสังคมตัดสินว่าท าผิด โดยไม่มีใครยอมรับฟังว่าความจริงคืออะไร ภาพเปรียบเทียบที่ปรากฏใน

เรื่องมีใจความว่า  

    หมาสีด าผอมแห้งยืนหางตกตัวแข็งทื่อ น้ าลายเป็นฟองขาวยาวยืดอยู่

ตลอดเวลา หยุดยืนอยู่กลางแดดหน้าเพิงขายของ หายใจหอบแรงเห็นซี่โครงบาน มัน

ยืนอยู่สักครู่แล้วออกวิ่งเหยาะๆ ตัวแข็งตรงลัดสนามมาหยุดยืนใกล้ระเบียงโรงเรียน 

เด็กนักเรียนที่ยืนเกาะระเบียงต่างหลบฮือเข้ามาโดยไม่ต้องมีใครตะโกนบอก... 

    “ผมเห็นมันยืนกินเศษอาหาร ขม้ ากินใหญ่ สักพักลงไปดิ้นชักกระตุก

น้ าลายฟอด พอมันยืนขึ้นหันมาเห่า พวกผมเลยวิ่งหนี...” 

    “ถ้ามันกินข้าวได้คงไม่บ้าหรอกครับ” เสียงครูปรีชาแสดงความเห็น 

“หมาบ้ามันจะเบื่ออาหาร” 

    “ผมว่าไม่น่าไว้ใจหรอกครู ดูมันสิ น้ าลายยืด หางตก” เสียงครูใหญ่ว่า

ขณะที่สายตาของทุกคนจับจ้องอยู่ท่ีหมาด าตัวนั้น  

    “เราก็ไม่รู้แน่ ถ้าเกิดมันกัดเด็กเข้าจะล าบาก” ครูมานิตย์ออก

ความเห็น 

    “ผมก็คิดอย่างครูนั่นแหละ ถ้ามันบ้าจริงๆแล้วไล่กัดเดก็ กัดหมาตัวอื่นเข้า

จะยุ่งกันใหญ่ กันไว้ดีกว่าแก้ดีกว่านะ” 

    “จัดการเสียเลยดีกว่าครับ” เสียงครูกิตติเสริม 
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......................... 

ฟักเอาไม้ในมือกระทุ้งสีข้างหมา มันลุกขึ้นแยกเขี้ยวพยายามที่จะสู้ 

จังหวะที่มันยืนนั้นเอง ฟักเง้ือไม้ฟาดลงไปที่คอของมัน หมาลงไปชักนัยน์ตาเหลือก

กลับ เขาฟากซ้ าอีกทีเต็มแรงที่หัว มันนอนนิ่ง หายใจอ่อนเป่าเลือดเป็นฟอง เลือด

ไหลปรี่ที่เบ้าตาและปาก ตัวกระตุกเฮือกๆ อยู่สองสามครั้งแล้วแน่นิ่งไป 

มีเสียงปรบมือดังขึ้นครั้งแรก ไม่รู้แน่ว่าเป็นเสียงนักเรียนหรือครูคนใด 

จากนั้นพวกที่ยืนดูอยู่ก าลังเหมือนคนใจลอย พลอยคล้อยตามปรมมือด้วยเสียง

กึกก้องทั่วโรงเรียนเหมือนกับว่าทุกคนได้ช่ืนชมกับการแสดงกลางแจ้งที่เพิ่งเสร็จสิ้น

ลง 

    (ค าพิพากษา, 2547 : 83-88) 

 เมื่อน าเหตุการณ์ดังกล่าวมาเทียบกับเหตุการณ์ซึ่งเกิดกับฟัก ความว่า  

พวกเขาพากันวิพากษ์วิจารณ์เรื่องราวย้อนหลังกันอีกว่า ครูใหญ่โกงเงิน

ไอ้ฟัก! จะเป็นไปได้อย่างไร ในเมื่อครูใหญ่ออกมีฐานะอย่างนั้น แล้วแกเองเป็นคนดี 

ไม่มีเคยมีเรื่องราวด่างพร้อยทางนี้มาเลย มิหน าซ้ าเป็นถึงครูบาอาจารย์ มีเกียรติ มีคน

เคารพนับถือ แกจะเอาช่ือเสียงมาแลกกับเงินเพียงเท่านี้ท าไม ผิดกับไอ้ฟักซึ่งไม่มี

อะไรเลย แม้แต่ที่ซุกหัวนอนก็ยังต้องอาศัยที่ของวัดอยู่ ข้าวปลาก็อาศัยวัดกิน สมบัติ

สักช้ินไม่เห็นมีค่าอะไร มันเองนั่นแหละที่เป็นคนมักได้ เอาแม้กระทั่งเมียของพ่อ

ตัวเอง แล้วยังกินเหล้าเมาหย าเป คนอย่างนี้น่ะหรือที่ควรจะเช่ือถือได้...ถุย ! โดนจับ

เสียได้แหละดี 

................................................ 

ฟักมองคนเหล่านั้นที่เรียงรายอยู่ตามทาง เขามองด้วยสายตาขอร้อง

วิงวอนให้ทุกคนเห็นใจเขาบ้าง แต่สายตาแต่ละคู่กลับมีแววเกลียดชังสนองกลับมา 

มันมีทั้งเยาะเย้ย สมน้ าหน้า ชอบใจ บางคนถึงกับหัวเราะออกมาดังๆขณะที่ริ้วขบวน

ผ่าน ราวกับว่าต ารวจสองนายได้จับเอาสัตว์ประหลาดที่มีรูปร่างหน้าตาน่าขบขันมา

ประจานให้ดู  

ฟักถูกผลัก ถูกลาก ถูกกระแทกมาจนถึงโรงพัก ข้ึนบันได ลากไปหน้ากรง

ขัง ไขกุญแจมือ ผลักเข้าไปนั่ง สงบสติอารมณ์อยู่ในกรง ชาวบ้านที่ตามมาดูอยู่เชิง

บันได เมื่อเห็นแน่ชัดแล้วว่า “ไอ้ฟักเข้ากรงไปแล้ว” พวกเขาจึงแยกย้ายกันไป... 

    (ค าพิพากษา, 2547 : 282-283) 
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จะพบว่าเหตุการณ์ทั้งสองเหตุการณ์มีลักษณะคล้ายกัน การสร้างแนวเทียบนี้ขึ้นมา

ส่งผลให้ภาพที่ฟักถูกกระท าจากคนในสังคมชัดเจนขึ้น การสร้างเหตุการณ์ขึ้นมาเปรียบเทียบนี้จึงเป็น

การเน้นย้ าวิธีการตัดสินของคนในสังคมให้เด่นชัดนั่งเอง  

สังเกตได้ว่า ไม่ว่าจะเป็นการใช้เครื่องหมายวรรคตอน หรือการเปรียบเทียบ 

นอกจากเพ่ือการสร้างจินตภาพ เพ่ือการขยายความ เพ่ือเผยให้เห็นข้อเท็จจริงแล้ว การใช้กลวิธี

เหล่านี้เป็นตัวช่วยที่ท าให้เห็นน้ าเสียงของผู้แต่งได้เป็นอย่างดี จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่างาน

เขียนของชาติ กอบจิตติ มีลักษณะเด่นที่การใช้น้ าเสียงเสียดสี ประชดประชัน นั่นเอง  

จากการศึกษาวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติในช่วงพ.ศ.2522-พ.ศ.2524 อาจกล่าว

สรุปได้ว่า เนื้อหาและ รูปแบบมีความสอดคล้องสัมพันธ์กันซึ่งท าให้ผู้อ่านเข้าใจเนื้อหา และมองเห็น

แนวคิดของเรื่องได้ ในส่วนของพัฒนาการช่วงที่ 1 : มรดกวรรณกรรมเพ่ือชีวิต สู่วรรณกรรมแนว

สร้างสรรค์ : จากผู้แพ้ ถึง ค าพิพากษา (พ.ศ.2522-พ.ศ.2524) นี้จะเห็นได้ว่า ชาติ  กอบจิตติมีความ

พยายามในการสร้างสรรค์ทั้งด้านเนื้อหาและรูปแบบให้มีความแปลกใหม่ แตกต่างไปจากวรรณกรรม

เพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จ แต่ก็พยายามที่จะสืบทอดลักษณะเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จดังกล่าวเอาไว้ด้วย 

 ความเป็นเพื่อชีวิตที่คงเอาไว้จึงอยู่ในลักษณะของแก่นซึ่งเป็นหัวใจของงานเพ่ือชีวิต

จริงๆ คือ การน าเสนอเรื่องราวการเอารัดเอาเปรียบไว้ ซึ่งเป็นอุดมการณ์ที่ส าคัญของแนวคิดมาร์ก

ซิสต์  หากแต่สิ่งที่แตกต่างไปจากวรรณกรรมเพ่ือชีวิตแบบเดิม คือการน าเสนอลักษณะของการเอารัด

เอาเปรียบที่แตกต่างไปจากเดิมตามลักษณะทางสังคม กล่าวคือ เมื่ออุดมการณ์ทางการเมืองหมดไป 

การเอารัดเอาเปรียบในรูปแบบใหม่จึงเกิดขึ้นตามสภาพสังคม เศรษฐกิจ วัฒนธรรม ค่านิยม พร้อมกัน

นี้ เมื่อเกิดการเปลี่ยนผ่านทางความคิด อุดมการณ์ วัฒนธรรม ค่านิยม ย่อมส่งผลถึงทัศนคติค่านิยม

ของคนในสังคมด้วย พร้อมๆกันกับน าเสนอโครงเรื่องของการเอารัดเอาเปรียบ การต่อสู้ระหว่าง

วัฒนธรรม ค่านิยมแบบเก่ากับใหม่อันเกิดจากความล่มสลายของสังคมชนบทจึงเป็นเรื่องที่ต้อง

กล่าวถึงตามไปด้วย ซึ่งในส่วนนี้ก็เหมือนวรรณกรรมเพ่ือชีวิตจ านวนมากที่พยายามชี้ให้เห็นภัยจาก

การพัฒนาให้เป็นสมัยใหม่ 

การสืบทอดลักษณะของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตในส่วนของรูปแบบ ชาติ  กอบจิตติ

ยังคงรูปแบบส าคัญคือการแสดงให้เห็นกระบวนการในการน าเสนอปัญหา สาเหตุ ตลอดจนแนวทาง

ในการแก้ไขปัญหา แต่สิ่งที่ชาติ  กอบจิตติพยายามพัฒนางานของเขาให้เกิดความแตกต่าง คือความ
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พยายามสร้างสรรค์กระบวนการในการด าเนินเรื่อง การเล่าเรื่อง ตลอดจนการใช้ภาษาในการบรรยาย 

ทั้งนี้เพ่ือหลีกเลี่ยงความซ้ าซากอันก่อให้เกิดความเบื่อหน่ายแก่ผู้อ่าน  

ด้วยเหตุที่กล่าวมาข้างต้นนี้ วรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติจึงมีความน่าสนใจศึกษา

ในฐานะรอยต่อทางวรรณกรรมระหว่างวรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จกับวรรณกรรมแนวสร้างสรรค์ 

เพราะพัฒนาการในการประพันธ์ของเขาทั้งเนื้อหาและรูปแบบแสดงให้เห็นการสืบทอด ปรับปรุง 

ตลอดจนเกิดการเปลี่ยนแปลง สิ่งเหล่านี้เองที่ช่วยหล่อหลอมให้เกิดเป็นเรื่องสั้นและนวนิยายที่มี

ลักษณะเป็นเอกลักษณะเฉพาะตัวของชาติ กอบจิตติซึ่งจะกล่าวถึงในบทต่อไป 



 

บทที่ 4 
วรรณกรรมวิพากษ์ชีวิตของคนในสังคมเมือง วิพากษ์ชนชั้นปกครองในสังคม  
การน าเสนอของสื่อ และการทดลองทางวรรณศิลป์ (พ.ศ.2525-พ.ศ.2548) 

 

ผลงานวรรณกรรมช่วงแรก (พ.ศ.2522 -พ.ศ.2524) ของชาติ  กอบจิตติ แสดงให้เห็น

กระบวนการสืบทอด ปรับ และเปลี่ยนแปลงของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จจนน าไปสู่ลักษณะของ

วรรณกรรมแนวสร้างสรรค์อันเป็นลีลาการประพันธ์ที่เป็นลักษณะเด่นของชาติ กอบจิตติ กล่าวคือ 

ชาติน าเสนอให้เห็นปัญหาต่างๆในสังคมผ่านเรื่องสั้นและนวนิยายของเขาตามแนวทางของวรรณกรรม

เพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จ แต่ทว่าปัญหาที่ถูกน าเสนอมิใช่เพียงปัญหาการถูกเอารัดเอาเปรียบระหว่างชนชั้น

กรรมาชีพกับนายจ้าง นายทุน คนรวยเท่านั้น แต่ชาติได้แสดงให้เห็นความทุกข์ยากของคนชนชั้นล่าง

ทางเศรษฐกิจที่ด ารงชีวิตในสังคมในแง่มุมอ่ืนๆได้อย่างครอบคลุมซึ่งแปรไปตามสภาพสังคมที่มีความ

ซับซ้อนมากขึ้นด้วย เช่น ปัญหาการขาดแคลนและขาดโอกาสทางสังคมของคนจน  ปัญหาเรื่องสิทธิ

เสรีภาพของคนในสังคม ปัญหาของเด็ก ผู้หญิง คนชรา ตลอดจนคนพิการซึ่งเป็นกลุ่มคนที่ถูกเอารัด

เอาเปรียบได้ง่าย เป็นต้น จะเห็นได้ว่า ชาติคงหัวใจหลักของลักษณะวรรณกรรมเพ่ือชีวิตไว้คือการเผย

ให้เห็นความอัปลักษณ์ของชีวิตในแง่มุมต่างๆเพ่ือน าพาไปสู่การสร้างความตระหนักรู้ในการแก้ไข

ปัญหา  อย่างไรก็ตาม เพ่ือไม่ให้ผู้อ่านรู้สึกเบื่อหน่ายซ้ าซากกับการเล่าเรื่องแบบเดิมๆ เช่น การเล่า

เรื่องไปเรื่อยๆตามล าดับปฏิทิน  ชาติเปลี่ยนมาใช้การเล่าเรื่องแบบสลับเวลาในการเล่า เช่น การน าปม

ปัญหาของเรื่องมาข้ึนต้นในการเปิดเรื่องแล้วค่อยเล่าย้อนกลับ หรือแม้แต่การใช้เสียงเล่า ชาติพยายาม

หลีกเลี่ยงการใช้ผู้เล่าเรื่องแบบใช้สรรพนามบุรุษที่ 1 คือ ผู้เล่าเรื่องที่เป็นตัวละครหลัก (character 

narrator), ผู้เล่าเรื่องแบบผู้ประพันธ์ (authorial narrator) และผู้เล่าเรื่องแบบผู้รู้ (omniscient) 

เพียงอย่างใดอย่างหนึ่งซึ่งเป็นที่นิยมในการใช้เล่าเรื่องในวรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จ   ในงานของ

เขาแม้จะมีการใช้กลวิธีการเล่าในลักษณะผู้เล่าเรื่องแบบผู้รู้ (omniscient) แต่เรื่องสั้นและนวนิยาย

ทุกเรื่องของเขาจะมีการใช้กลวิธีการเล่าแบบอ่ืนๆควบคู่กันไปด้วย เช่น ผู้เล่าเรื่องแบบไม่แสดงทัศนะ

ของตน (impersonal narrator) หรือที่เรียกว่าแบบตาของกล้อง (camera eye), ผู้เล่าเรื่องแบบผู้รับ

รู้จ ากัด (limited)  เป็นต้น ความพยายามในการปรับเปลี่ยนด้านรูปแบบในงานของเขาเหล่านี้ท าให้

งานของชาติ กอบจิตติเกิดความแตกต่างและก้าวพ้นจากกรอบเดิมๆของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตร
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ส าเร็จได้ ผลงานของเขาในช่วงแรกนี้แม้จะถูกวิพากษ์วิจารณ์อย่างหนักถึงความเปลี่ยนแปลงดังกล่าว 

แต่ก็ได้รับความสนใจและได้รับการยอมรับจากนักอ่านตลอดจนนักวิจารณ์อย่างกว้า งขวาง

เช่นเดียวกัน ความแตกต่างที่เกิดขึ้นนี้ท าให้ปฏิเสธไม่ได้ว่างานของชาติ กอบจิตติในช่วงแรกนี้มีส่วน

ส าคัญอย่างมากที่ส่งผลต่อการปรับเปลี่ยนทิศทางวรรณกรรมในแวดวงวรรณกรรมไทยในเวลาต่อมา 

แม้ว่า เรื่องสั้นเรื่อง ผู้แพ้ ได้รับรางวัล ช่อการะเกด และรางวัลชมเชยจากการคัดเลือกเรื่อง

สั้นดีเด่นประจ าปี 2522 จากสมาคมนักเขียนแห่งประเทศไทย นวนิยายเรื่อง “ค าพิพากษา” ได้รับ

คัดเลือกให้เป็นนวนิยายดีเด่นประจ าปี พ.ศ. 2524 จากงานสัปดาห์หนังสือแห่งชาติ  และได้รับรางวัล

วรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียน (ซีไรต์) ประจ าปี พ.ศ.2525 อันเป็นเครื่องยืนยันถึงการ

ประสบความส าเร็จในการเขียนเรื่องสั้นและนวนิยายของนักเขียนได้เป็นอย่างดีในระดับหนึ่ง แต่

อย่างไรก็ตาม ชาติ กอบจิตติไม่ได้หยุดความสามารถของเขาไว้เพียงเท่านั้น ในทางตรงกันข้าม ชาติ

ยังคงพัฒนางานเขียนของเขาอย่างต่อเนื่อง เขาพยายามคิด สร้ างสรรค์วรรณกรรมให้มีรูปแบบที่

แปลกใหม่ แตกต่างไปจากเดิมตลอดเวลา ผลงานวรรณกรรมของเขาในระยะเวลาต่อมานี้ (พ.ศ.2525-

พ.ศ.2548) จึงเป็นส่วนที่แสดงให้เห็นลักษณะเฉพาะตัวของชาติ กอบจิตติได้อย่างชัดเจน 

ในบทนี้ ผู้วิจัยจึงเสนอให้เห็นพัฒนาการทางวรรณกรรมของ ชาติ  กอบจิตติในช่วงเวลา (พ.ศ.

2525- พ.ศ.2548) โดยวิเคราะห์เนื้อหา และรูปแบบจากเรื่องสั้นและนวนิยายของชาติ  กอบจิตติ ที่

ปรากฏในช่วง พ.ศ. 2525- พ.ศ.2548 ได้แก่ เรื่องสั้นเรื่อง อนาคตของเรา ที่เห็น...และเป็นไป  ฝัน

กลางแดด  กลับบ้านเกิด  มีดประจ าตัว ที่นี่เงียบสงบ (อยู่ในหนังสือรวมเรื่องสั้นชุด มีดประจ าตัว)  

นวนิยายขนาดสั้นเรื่อง หมาเน่าลอยน้ า นวนิยายขนาดยาวเรื่อง พันธุ์หมาบ้า เรื่องสั้นเรื่อง เรื่อง

เปรียบเทียบ  คน, หมา, นก เรียงความเรื่องบทสวดมนต์ หายไปกับลมหายใจ เมืองผีหลอก 

อากาศรอบกาย บ้านเมืองของเธอ  ศัตรูภายใน  อวัยวะใหม่ แมวบนหลังคา นครไม่เป็นไร  (อยู่ใน

หนังสือรวมเรื่องสั้นชุด นครไม่เป็นไร)  เรื่องสั้นเรื่อง  เมือง  (อยู่ในหนังสือรวมเรื่องสั้นชุด บริการรับ

นวดหน้า) นวนิยายเรื่อง เวลา  เรื่องสั้นขนาดยาว รายงานถึง ฯพณฯ นายกรัฐมนตรี เรื่องสั้นเรื่อง 

เมือง เรื่องเบาสมอง เพื่อนเก่า แค้นนามธรรม ตุลา เพื่อนคืนเดียว ราคาที่ต้องจ่าย ภูเขาทอง และ 

บริการรับนวดหน้า รวมทั้งสิ้น 31 เรื่อง ผู้วิจัยจัดให้เนื้อหาในเรื่องสั้นและนวนิยายที่กล่าวมาเป็น

พัฒนาการทางวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ ช่วงที่ 2 : วรรณกรรมวิพากษ์ชีวิตของคนในสังคมเมือง

วิพากษ์ชนชั้นปกครองในสังคม การน าเสนอของสื่อ และการทดลองทางวรรณศิลป์ (พ.ศ.2525-พ.ศ.

2548) ตามลักษณะการแบ่งช่วงของพัฒนาการที่อิงกับเนื้อหาดังที่กล่าวไว้ในตอนท้ายของบทท่ี 2  การ
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น าเสนอเน้นให้เห็นพัฒนาการในการเขียนเรื่องสั้นและนวนิยายของชาติ กอบจิตติ ซึ่งเผยให้เห็นลีลา

การประพันธ์ที่เป็นลักษณะเฉพาะตัวของนักเขียนผู้นี้ด้วย ผู้วิจัยแบ่งการวิเคราะห์ออกเป็น 2 ส่วน คือ 

ภาพรวมสังคมเมืองในวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ (พ.ศ.2525 - พ.ศ.2548) และ วรรณศิลป์ใน

วรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ (พ.ศ.2525- พ.ศ.2548) 

4.1. ภาพรวมสังคมเมืองในวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ (พ.ศ.2525- พ.ศ.2548) 

ดังที่ได้กล่าวมาแล้วข้างต้นว่า วรรณกรรมของชาติ กอบจิตติในช่วงแรก (พ.ศ.2522 -พ.ศ.

2524) เป็นการกล่าวถึงเรื่องราวของคนชนชั้นล่างทางเศรษฐกิจ งานเขียนในช่วงที่ 2 นี้จึงเสมือนเป็น

การต่อยอดจากงานช่วงแรก กล่าวคือ ในพัฒนาการช่วงที่ 2 : วรรณกรรมวิพากษ์ชีวิตของคนในสังคม

เมืองวิพากษ์ชนชั้นปกครองในสังคม การน าเสนอของสื่อ และการทดลองทางวรรณศิลป์ (พ.ศ.2525-

พ.ศ.2548)  ชาติขยายขอบเขตในการเล่าเรื่องกว้างมากขึ้นกว่างานในช่วงแรก นอกจากเรื่องการต่อสู้

ของชนชั้นล่างสุดในทางเศรษฐกิจในสังคมชนบท เรื่องของคนชนบทที่เข้ามาใช้ชีวิตในเมือง หรือเรียก

รวมๆ ว่า ชนชั้นกรรมาชีพ ชาติ กอบจิตติได้น าเสนอภาพสังคมเมืองที่ครอบคลุมไปถึงกลุ่มคนในเมือง

ซึ่งอยู่ในชนชั้นอ่ืนๆในระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมด้วย  กล่าวถึงสภาพการใช้ชีวิตของคนในสังคม

เมือง แสดงปัญหาต่างๆท่ีเกิดข้ึนในสังคมเมืองที่คนในเมืองต้องเผชิญ อันเป็นผลกระทบจากความเป็น

สังคมทุนนิยม  

ทุนนิยม หมายถึง ระบบเศรษฐกิจที่เอกชนเป็นผู้ก าหนดทุกอย่างในระบบตั้งแต่วิถีการผลิ ต 

อุตสาหกรรม และตลาด โดยมีจุดมุ่งหมายคือการแสวงหาก าไรจากตลาด ซึ่งสอดคล้องกันกับ

คุณลักษณะส าคัญคือการสะสมทุน ระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมคือระบบที่ก าหนดตลาดโลกอยู่ใน

ปัจจุบัน โดยเข้ามาแทนที่ระบบฟิวดัล หรือ ในไทยเรียกว่าระบบศักดินา อันหมายถึงเจ้าผู้ครองนคร ที่

เป็นผู้ผูกขาดการค้าระหว่างประเทศในยุคก่อนหน้า นั่นคือการแลกเปลี่ยนสินค้าจากท้องพระคลังสู่

ท้องพระคลังระหว่างนครต่างๆ โดยมีเจ้าผู้ครองนคร หรือกษัตริย์เป็นผู้ก าหนดข้อตกลงในการ

แลกเปลี่ยนสินค้ากันนั่นเอง ความมั่งคั่งจึงได้ถูกผูกขาดอยู่เพียงแค่กลุ่มศักดินาเพียงอย่างเดียว ระบบ

ฟิวดัลเริ่มถูกแทนที่ด้วยระบบทุนนิยมไปพร้อมๆกับกระแสโลกที่ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์เริ่ม

เสื่อมถอยลงแล้วถูกแทนที่ด้วยระบอบประชาธิปไตย ท าให้นายทุนที่เป็นเอกชนเริ่มมีบทบาทใน

เศรษฐกิจโลกมากขึ้นมาจนถึงปัจจุบัน ดังนั้นระบบทุนนิยมจึงอยู่ในทุกที่แม้กระทั่งชนบท เพียงแต่

ในช่วงสมัยหนึ่งที่ชนบทในไทยยังเป็นสังคมที่ด ารงชีพโดยการพ่ึงพาตนเองเป็นหลัก ท าให้ไม่ได้รับ
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ผลกระทบโดยตรงจากทุนนิยมมากนักก่อนที่จะมีการเปลี่ยนแปลงในภายหลัง ต่างจากเมืองที่ระบบ

เศรษฐกิจพ่ึงพาตลาดเป็นหลักท าให้เมืองนั้นถูกขับเคลื่อนด้วยทุนนิยมอย่างเต็มรูปแบบ เกิดมีชนชั้น

กลางที่อาศัยอยู่ในเมืองเพ่ิมมากขึ้น และชนชั้นกลางเหล่านี้เองก็เป็นได้ทั้งแรงงานและตลาดให้แก่

ระบบทุนนิยม 

 ด้วยกระแสโลกที่เปลี่ยนไปดังนี้ งานเขียนในช่วงที่ 2 ของชาติ กอบจิตติ จึงมุ่งประเด็นไปที่

คนในสังคมเมืองที่ต้องต่อสู้กับระบบทุนนิยมเป็นหลัก ระบบทุนนิยมท าให้วิถีชีวิตของคนในสังคมต้อง

ดิ้นรนแข่งขันกันในการหาเลี้ยงชีพอย่างเลี่ยงไม่ได้ อีกทั้งยังได้น าเสนอปัญหาเชิงโครงสร้างที่เกิดขึ้น

จากผลกระทบของความเป็นทุนนิยมอีกด้วย เช่น การเอารัดเอาเปรียบกันของคนในสังคมเมือง ความ

ล้มเหลวของการศึกษาที่ไม่ได้ให้ความรู้อย่างแท้จริง ปัญหาเด็กและวัยรุ่นที่เติบโตจากการหล่อหลอม

ด้วยวัฒนธรรมสังคมเมือง ปัญหาคนชราที่สังคมไม่ให้การเหลียวแล การขายสินค้าที่มุ่งเน้นเพียงก าไร  

และ การโฆษณาชวนเชื่อที่กระตุ้นการบริโภคอย่างเกินจ าเป็น ปัญหายาเสพย์ติด และอาชญากรรม 

เป็นต้น จากการศึกษาประเด็นปัญหาดังกล่าวท าให้ทราบว่า เนื้อหาของงานเขียนในช่วงที่ 2 นี้มี

ขอบเขตเนื้อหาที่กว้างขวาง และมีประเด็นปัญหาซับซ้อนมากขึ้นกว่างานเขียนในช่วงที่  1 เป็นอย่าง

มาก แสดงให้เห็นถึงพัฒนาการในงานเขียนของ ชาติ กอบจิตติ ได้ชัดเจน แบ่งอธิบาย 3 ลักษณะ คือ 

ภาพชีวิตชนชั้นกลางในสังคมเมือง การเอารัดเอาเปรียบกันของคนในสังคมเมือง  การขายสินค้าที่

มุ่งเน้นเพียงก าไร และ การโฆษณาชวนเชื่อที่กระตุ้นการบริโภคอย่างเกินจ าเป็น การวิพากษ์วิจารณ์

การท างานของรัฐ การวิพากษ์วิจารณ์การท างานของสื่อ 

4.1.1. ภาพชีวิตชนชั้นกลางในสังคมเมือง  
ลักษณะทั่วไปของสังคมเมืองในวรรณกรรมของ ชาติ กอบจิตติ ชาติได้กล่าวถึงบ้างแล้ว

ผ่านผลงานวรรณกรรมในช่วงแรก ดังเช่นในนวนิยาย เรื่อง จนตรอก แสดงสภาพของสังคมเมืองใน

ลักษณะที่คนยากจนในชนบทตั้งความหวังว่าจะสามารถสร้างงานสร้างรายได้ให้แก่พวกเขา คนเหล่านี้

ดิ้นรนย้ายถิ่นฐานหนีจากความยากจนแร้นแค้นจากชนบทเข้ามาอาศัยท ามาหากินในเมือง เมืองจึง

เป็นเสมือนความหวังของชาวชนบท อย่างไรก็ตาม แม้เมืองจะสามารถให้งานให้เงินแก่พวกเขาได้ แต่

งานและเงินที่ได้รับส่วนใหญ่มาจากการใช้แรงงานเท่านั้นไม่เพียงพอต่อค่าใช้จ่ายค่าครองชีพในการ

ด ารงชีวิต อีกทั้งเม่ือมีการหลั่งไหลเข้าสู่เมืองของคนชนบทกันมากขึ้นเกิดเป็นปัญหาแหล่งชุมชนแออัด 

มีปัญหาอ่ืนๆตามมาอีกจ านวนมาก เช่น การแก่งแย่งแข่งขันกันท ามาหากิน ตลอดจนความไม่พอเพียง
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ของบริการของรัฐในด้านสาธารณูปโภค  สาธารณสุข ความปลอดภัยในชีวิตและทรัพย์สิน ปัญหา

ครอบครัว ปัญหายาเสพติด ปัญหาโสเภณี เป็นต้น สิ่งเหล่านี้แสดงให้เห็นว่า เมืองไม่ใช่ที่ที่สวยงามน่า

อยู่อย่างท่ีพวกเขาวาดไว้เพียงด้านเดียว เมืองนอกจากจะสร้างความผิดหวังให้แก่พวกเขาแล้วยังสร้าง

บาดแผลให้แก่พวกเขาอีกด้วย พวกเขาต้องทนทุกข์ทรมานกับปัญหาที่เกิดขึ้น ทั้ งจากการถูกเอารัด

เอาเปรียบจากนายจ้างนายทุน ปัญหาความยากจนแร้นแค้นที่แม้จะหนีจากชนบทมาแล้วก็ยังต้องมา

เจอกับปัญหาเดิมๆซ้ าที่ในเมือง เมืองไม่ได้ท าให้ผู้ที่อพยพจากชนบทสามารถลืมตาอ้าปากได้ทุกคน 

เมืองท าให้พวกเขาต้องประสบกับเคราะห์กรรมที่แย่ไปเสียยิ่งกว่าการอยู่ในชนบท กลายเป็นความ

พิการซ้ าซ้อนที่แก้ไขไม่ได้ สิ่งเหล่านี้เป็นภาพของเมืองที่ชาติกล่าวถึงไว้ในวรรณกรรมช่วงแรกของเขา 

โดยเล่าผ่านมุมมองของชาวชนบทยากจนผู้ย้ายถิ่นฐานมาปักหลักในเมือง และต้องปรับสภาพชีวิต

ความเป็นอยู่ให้เข้ากับเมืองเพียงเท่านั้น  

ในช่วงที่ 2 นี้ ชาติ  กอบจิตติขยายขอบเขตการเล่าเรื่องให้กว้างออกไปจากการกล่าวถึง

แต่กลุ่มชนชั้นล่างทางเศรษฐกิจ มาเน้นที่กลุ่มคนชนชั้นกลางในสังคมเมือง โดยกล่าวถึงสภาพของคน

เมืองที่ต้องใช้ชีวิตอยู่ในเมือง  และพบเจอกับสิ่งต่างๆที่เกิดขึ้นในเมืองอยู่ทุกเมื่อเชื่อวันเป็นปกติ ชาติ 

กอบจิตติ พยายามชี้ให้เห็นว่าในสภาวะปกตินั้นเองที่มีปัญหาเกิดขึ้นและผู้คนต้องทนทุกข์ทรมานกับ

ปัญหาเหล่านั้นอย่างไม่รู้ตัว และหลีกเลี่ยงได้ยาก ไม่ต่างอะไรจากชาวชนบทที่อพยพเข้ามาอยู่ในเมือง 

แต่ปัญหาที่พบเป็นแง่มุมท่ีต่างออกไปเพียงเท่านั้นเอง 

ความหมายของค าว่า คนเมือง ในที่นี้ หากเทียบตามล าดับชั้นสถานะทางเศรษฐกิจแล้ว 

ลักษณะของคนเมืองที่ปรากฏส่วนใหญ่ในวรรณกรรมช่วงที่ 2 ของชาติ กอบจิตติ คือ ชนชั้นกลาง โดย

นิยามของชนชั้นกลางในที่นี้คือ กลุ่มชนชั้นทางเศรษฐกิจที่อยู่ระหว่างชนชั้นล่าง และชนชั้นสูง โดยชน

ชั้นล่างหมายความถึงกลุ่มชนชั้นกรรมาชีพ อันประกอบไปด้วยชาวสวน ชาวไร่ แรงงานกรรมกร หรือผู้

ที่มีอาชีพขายแรงงานมีรายได้น้อยและอาจไม่เพียงพอต่อความต้องการในชีวิตประจ าวัน และไม่มี

โอกาสในการพัฒนาคุณภาพชีวิตมากนักเพราะการศึกษาน้อย จึงจ าเป็นต้องประกอบอาชีพขาย

แรงงานนั่นเอง ขณะที่ชนชั้นสูง หมายถึง กลุ่มผู้มีอาชีพอยู่ในชนชั้นปกครอง นายทุนใหญ่ เป็นกลุ่มคน

ที่มีโอกาสในการยกระดับคุณภาพชีวิตมากที่สุด หรือเป็นกลุ่มคนที่มีระดับคุณภาพชีวิตสูงอยู่แล้ว 

เพราะมีทุนทรัพย์มาก อาจมาจากการประกอบกิจการขนาดใหญ่ หรือเป็นข้าราชการชั้นสูงไปจนถึง

นักการเมือง มีอ านาจการต่อรองสูง มีหน้ามีตาในสังคม ดังนั้น ชนชั้นกลางจึงหมายถึง กลุ่มคนผู้มี

การศึกษาในระดับปานกลางไปจนถึงระดับสูง เป็นกลุ่มข้าราชการชั้นผู้น้อยไปจนถึงชั้นกลาง อาจเป็น
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กลุ่มนายทุนน้อย หรือกลุ่มผู้ประกอบอาชีพเป็นพนักงานในบริษัทห้างร้าน ไม่จ าเป็นต้องขายแรงงาน

เพราะมีการศึกษาสูงในระดับหนึ่ง สามารถเลือกท างานตามระดับการศึกษาของตนได้นั่นเอง ชนชั้น

กลางเหล่านี้คือผู้มีรายได้เพียงพอต่อการหาเลี้ยงตัวเอง มีความทะเยอทะยานในการยกระดับคุณภาพ

ชีวิตของตนเองในระดับหนึ่ง เพราะเป็นกลุ่มคนที่มีการศึกษาจึงท าให้มีโอกาสในการสร้างฐานะของ

ตนเองได้จากหน้าที่การงาน  

ด้วยเหตุข้างต้นกล่าวได้ว่าการศึกษาเป็นสิ่งส าคัญอย่างหนึ่งที่ช่วยเลื่อนฐานะทางสังคม

ของคนในสังคมได้ คนในสังคมไม่ว่าจะชนชั้นใดจึงให้ความส าคัญกับการศึกษา เพราะการมีความรู้ให้

ผลลัพธ์คืองานและเงินตามการให้คุณค่าของคนในสังคมที่แปรเปลี่ยนไปตามลักษณะสังคมทุนนิยม

กลา่วคือคุณค่าของคนวัดกันที่จ านวนเงิน และเกียรติของหน้าที่การงาน เมื่อมีเงินมีงานดีคนในสังคมก็

พร้อมให้การยอมรับ ขณะเดียวกันกับมุมมองของระบบทุนนิยมที่ความส าคัญของระบบการศึกษาอยู่

ในฐานะที่เป็นตัวกลางของการผลิต คนที่อยู่ในระบบการศึกษาซึ่งก็คือเหล่าปัญญาชนหรือนักวิชาการ 

กลุ่มท่ีเรียกตนเองว่า ชนชั้นกลางเหล่านี้จึงมีฐานะไม่ต่างจากการเป็นเพียงฟันเฟืองตัวหนึ่งในกลไกการ

ขับเคลื่อนของระบบเศรษฐกิจ ชาติ กอบจิตติแสดงให้เห็นสภาพของคนเมืองที่ด าเนินชีวิตตามระบบ

การศึกษาที่ผลิตคนเพ่ือเข้ารับใช้ระบบทุนนิยมในนวนิยายขนาดสั้นเรื่อง หมาเน่าลอยน้ า ว่า 

...คุณยังจ าได้ดีเมื่อครั้งจบการศึกษาออกมาใหม่หมาด ร่างภายในของคุณ

ในตอนนั้นยังเป็นแท่งสี่เหลี่ยมเหมือนหลุดหล่นออกมาจากบล็อคของแม่พิมพ์ผลิต 

โลกของคุณยังเต็มด้วยอุดมคติ มีความคิดความเช่ือถึงสังคมภายนอกที่สวยงาม ฝัน

เห็นทุกคนท าเพื่อสังคม เพื่อคนในชาติจะได้อยู่ร่วมกันอย่างสันติสงบ เหมือนเช่นเคย

คิดเคยท ากิจกรรมเมื่อครั้งยังเป็นนักศึกษา 

(หมาเน่าลอยน้ า, 2551: 87) 

ในขณะเดียวกันร่างของคุณที่เคยออกมาจากบล็อกสี่เหลี่ยม ก็ถูกกลึงเกลา

ลบเหลี่ยมลบมุมลงทุกวันโดยสภาพแวดล้อมในบริษัท ความคิดที่คุณเคยคิดในวัย

เรียนค่อยๆถูกลบเลือนขัดเกลาออกไปทีละน้อยๆ จนบางครั้งคุณอดคิดไม่ได้ว่าร่าง

ภายในที่เคยเป็นแท่งเหลี่ยมของคุณนั้น สักวันหนึ่งข้างหน้ามันจะต้องกลายเป็นก้อน

กลมๆที่กลิ้งลื่นไหลไปได้ทุกท่ี เช่นเดียวกับรุ่นพ่ีๆในบริษัท 

(หมาเน่าลอยน้ า, 2551: 89-90) 

จากตัวอย่าง เป็นเรื่องราวของตัวละคร คุณ ตัวละครในเรื่อง หมาเน่าลอยน้ า คุณ

ท างานในบริษัทโฆษณา ที่เดิมทีที่จบการศึกษาใหม่ๆแม้ว่าจะได้รับการอบรบสั่งสอนสิ่งต่างๆมาบ้าง
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แล้ว แต่ยังคงมีความคิด มีอุดมการณ์ในการท าเพ่ือคนเพ่ือสังคมอยู่บ้าง แต่นานวันที่พวกเขาท า งาน 

อุดมการณ์ต่างๆเริ่มถูกกลืนไม่ต่างไปจากคนอ่ืนในสังคมที่เห็นเพียงประโยชน์ของตนเป็นเรื่องใหญ่ 

ชาติใช้การเปรียบเทียบระบบการศึกษาเสมือนเป็นเครื่องผลิตชิ้นงาน แรงงาน โดยบล็อคสี่เหลี่ยมเป็น

เสมือนคนที่ถูกผลิต ถูกขัดเกลาจากระบบการศึกษาที่เมื่อจบกระบวนการผลิตจากโรงงานหนึ่งจะถูก

ป้อนส่งต่อไปยังอีกโรงงานหนึ่ง ขัดเกลาจนชิ้นงานนั้นๆมีสภาพไม่แตกต่างกัน ไม่ว่าจะเป็นความคิด 

อุดมการณ์ เป้าหมายในชีวิต หรือเรื่องของรสนิยม สิ่งเหล่านี้เป็นสิ่งหนึ่งที่แสดงให้เห็นว่า ทุนนิยม

ลดทอนความเป็นมนุษย์ของคนลงให้มีสภาพไม่ต่างจากสิ่งของที่ผลิตออกเป็นพิมพ์เดียวกันจากโรงงาน 

และท าทุกอย่างตามหน้าที่ ให้ความส าคัญกับเหตุผล ละเลยเรื่องของความรู้สึก จิตใจ จนคนที่ท างาน

รับใช้ระบบเหล่านี้รู้สึกถึงความซ้ าซาก เหนื่อยหน่ายกับชีวิต แต่ไม่สามารถหยุดยั้งได้เพราะมีรายจ่ายที่

เร่งรัดรออยู่ เพราะชีวิตตกเป็นทาสของเงิน ด้วยแทบทุกการกระท าล้วนแต่มีเงินเข้ามาเกี่ยวข้องเป็น

ปัจจัยส าคัญในการด ารงชีวิต ดังเช่นที่ชาติ กอบจิตติ กล่าวถึงความเบื่อหน่ายในเช้าวันจันทร์ วัน

เริ่มแรกของการท างานของคนส่วนใหญ่ในสังคมไว้ในเรื่อง หมาเน่าลอยน้ า ว่า  

เช้าวันจันทร์ 

เช้าที่คนหลายคนต้องออกผจญกับงานตามหน้าที่ บางคนที่เบื่อหน่ายเช้า

วันจันทร์ เขาเปรียบเปรยวันหยุดสุดสัปดาห์ของเขาเป็นเสมือนหลุมหลบภัยช่ัวคราว 

ในหลุมหลบภัยนั้นปราศจากเสียงตวาดจากการงาน มีอิสระ มีความสุขกับการที่ได้ท า

อะไรตามใจตัวเอง แต่เมื่อเช้าวันจันทร์ย่างกรายมาถึง มันไล่ต้อนเขาขึ้นมาจากหลุม 

เกณฑ์ให้เดินไปในเส้นทางอันน่าเบื่อหน่าย โดยมีปากท้องของเขาคอยบังคับไม่ให้

หลีกหนี 

(หมาเน่าลอยน้ า, 2551: 106) 

จากตัวอย่างนี้แสดงให้เห็นถึงสภาวะจิตใจของคนท างานในเมืองที่ถูกบีบคั้นจิตใจ มี

ความเบื่อหน่าย การท างานเสมือนการถูกบังคับให้ไปสนามรบ ดังที่ชาติเปรียบวันเสาร์อาทิตย์เสมือน

หลุมหลบภัยชั่วคราวจากเสียงตวาดจากการงาน ความกดดันจากการท างานที่มีการแข่งขันสูง มี

ความเร่งรีบ เป็นสิ่งที่คนเมืองหลีกเลี่ยงได้ยากเพราะความจ าเป็นของปากท้อง ความซ้ าซากที่พวกเขา

ต้องพบเจอเหล่านี้ท าให้เบื่อหน่าย หดหู่กับบรรยากาศสภาพแวดล้อมที่อาศัยอยู่  

ด้วยความเบื่อหน่ายจากสภาพแวดล้อมที่เป็นอยู่จากบริบทของเมืองท าให้คนเมืองกลุ่ม

ชนชั้นกลางเหล่านี้เกิดความรู้สึกโหยหาความสงบเรียบง่าย ท าให้หลายคนนึกถึงบรรยากาศตอนเป็น

เด็ก เป็นหนุ่มสาว กลายเป็นความรู้สึกที่โหยหาอดีต ปรากฏลักษณะของคนเมืองที่ เกิดความรู้สึกโหย
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หาอดีตในเรื่องสั้นเรื่อง ที่เห็น...และเป็นไป อันเป็นเรื่องราวของตัวละครรักษ์ และโชค ที่มีความรู้สึก

เบื่อหน่ายจากงานที่ท าอยู่ในกรุงเทพฯ ดังความว่า  

รักษ์และโชคยังคงไปมาหาสู่กันเสมอ ด้วยว่าท างานอยู่ ในกรุงเทพฯ

เช่นเดียวกัน เมื่อพบหน้ากันต่างก็ระบายความเบื่อหน่ายในงานให้กันฟัง แต่ก็เป็น

เพียงเสียงบ่นงึมง าของคนท่ีขื่นขมเท่านั้นเอง... 

จนเมื่อวานนี้โชคมาหารักษ์แล้วชวนว่า วันหยุดสี่วัน วันนี้ (วันเข้าพรรษา) 

น่าจะไปเที่ยวเกาะร าลึกถึงความหลังกันสักครั้ง เรียกไฟที่มอดดับให้ลุกโชติขึ้นมา 

โชคว่าเราจะไปเขียนรูปกันอีก พร้อมทั้งมีความเห็นใหม่เพิ่มขึ้นว่า เราน่าจะเจียดเวลา

มาท างานศิลปะกันบ้าง ดีกว่าเรียนมาแล้วไม่ได้ใช้อะไรเลย อย่างน้อยท าเป็นงาน

อดิเรกก็ได้ 

(ท่ีเห็น...และเป็นไป, 2552: 129-130) 

โชคชวนรักษ์ไปเที่ยวพักผ่อนเพ่ือร าลึกถึงความหลังสมัยเรียน เพ่ือเติมพลังใจให้ตัวเอง

หลุดพ้นจากความซ้ าซากจ าเจกับชีวิตการท างานในเมือง โชคชวนให้รักษ์ท าในสิ่งที่เคยเป็นความฝัน

คือการวาดรูป เพ่ือปลุกไฟในตัว เพ่ือสร้างแรงบันดาลใจ ท าสิ่งต่างๆที่แตกต่างไปจากชีวิตการท างาน 

รักษ์ตกลงที่จะลองดูสักครั้ง การกลับไปยังสถานที่ในอดีตที่เคยไปท าให้ตัวละครทั้งสองหวนนึกถึงอดีต 

แต่ด้วยสภาพที่เปลี่ยนไปของผู้คนและสถานที่ตามกาลเวลาย้ าเตือนความจริงของชีวิตที่มีสภาพวุ่นวาย

ให้รักษ์ไม่สามารถปฏิเสธได้ เกาะที่เคยเงียบสงบในวันนั้นไม่ต่างสภาพไปจากสังคมเมืองเช่นที่เขาต้อง

พบอยู่ในทุกวันนี้ ดังที่ว่า  

ริ้วรอยของชายชาวทะเลที่กร้านแกร่งของน้าคนนั้นได้เหือดหายไปเกือบ

หมดสิ้นแล้ว ด้วยถูกกลบเกลื่อนด้วยเสื้อผ้าสมัยใหม่, นาฬิกาเรือนทองที่ข้อมือ และ

สร้อยทองเส้นเกือบเท่านิ้วก้อยสวมไว้ที่คอ ปลดกระดุมเสื้อลงสองเม็ด พอแพลม

สร้อยมาให้เห็นอย่างไม่ตั้งใจ... 

สภาพทั่วๆไปที่ท่าเรือไม่เอื้อให้รักษ์คิดได้เลยว่าตัวเองก าลังจะไปเกาะที่

เงียบสงบแห่งนั้น กลับท าให้เขาคิดว่าก าลังอยู่ที่บางแสนหรือพัทยามากกว่า จวบ

จนกระทั่งเรือแล่นออกจากฝั่ง อยู่ในทะเล สัมผัสกับกลิ่นอายของความเค็ม เขาจึงได้

รู้สึกคลับคล้ายคลับคลาขึ้นมาบ้าง... 

-ใช่ มันเปลี่ยนไป. 

(ท่ีเห็น...และเป็นไป, 2552: 131) 
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ส าหรับตัวละคร รักษ์ เขาหลีกหนีความเบื่อหน่ายของสภาพแวดล้อมที่อาศัยอยู่ในเมือง 

แต่กลับต้องมาพบว่าสภาพแวดล้อมของเกาะที่เคยเป็นที่พักผ่อน เงียบสงบ มีความเรียบง่าย มีสภาพ

ไม่ต่างจากเมืองที่ทุกสิ่งอย่างเป็นเรื่องของเงินทอง การซื้อขายแลกเปลี่ยน ภาพสังคมที่คนช่วยเหลือมี

น้ าใจเอ้ือเฟ้ือแบ่งปันกันได้หายไปแล้วอย่างสิ้นเชิง สิ่งเหล่านี้จึงกลับกลายเป็นการสร้างรอยร้าวทาง

ความรู้สึก ความทรงจ าของเขามากกว่าที่จะช่วยเยียวยาความรู้สึกเหนื่อยหน่ายที่จากมา ดังเช่นที่

กล่าวไว้ในตอนท้ายของเรื่องว่า  

รุ่งอรุณของวันใหม่ 

รักษ์บอกโชคว่าเขาจ าเป็นจะต้องกลับ เขาไม่สามารถทนทานต่อความ

เปลี่ยนแปลงที่เห็นอยู่นี้ได้ เขาอยากจะเก็บเพียงภาพเก่าๆไว้ในความทรงจ าเท่านั้น 

ไม่อยากให้ภาพใหม่เหล่านี้เข้าไปท าลายมัน รักษ์ทิ้งกระดาษและสีทั้งหมดไว้ให้โชค 

โชคไม่ทัดทานเขา เพียงแต่บอกว่า “แล้วเจอกันที่กรุงเทพฯ กูจะเอารูปไปให้มึงเลือก

...” ทั้งสองยิ้มให้กัน  

...เรือล าเดิมออกจากท่าเรือของเกาะ มุ่งสู่ทะเลกว้าง ยามเช้าที่มีแสงสว่าง

สดใส... รักษ์เหลียวมองเกาะแห่งนั้นอีกครั้งหนึ่ง 

เกาะที่ได้เปลี่ยนแปลงไปแล้ว  

รักษ์นึกถึงโชคที่ยังอยู่บนเกาะแห่งนั้นเพื่อเขียนรูป ย้อนนึกถึงตัวเองที่ไม่

สามารถพัดโหมกองไฟในตัวให้ลุกโชนขึ้นมาได้ เขานึกถึงค าพูดของเพื่อน 

-มึงก็เปลี่ยนไป. 

“ใช่ บางทีเราอาจเปลี่ยนไป” เขาพึมพ าข้ึนเบาๆ 

สายตาเหม่อมองทะเลที่เรียบสงบ...เวิ้งว้างอยู่เบื้องหน้า... 

(ท่ีเห็น...และเป็นไป, 2552: 129-137) 

จากตัวอย่างแสดงให้เห็นถึงรักษ์ ซึ่งเป็นตัวแทนของตัวละครชนชั้นกลางที่ท างานในเมือง

ที่กลับไปยังสถานที่ในความทรงจ าเพื่อต่อเติมก าลังใจให้ตัวเองกับภาพของความสุขที่เรียบง่าย แต่ต้อง

ผิดหวังไม่ยอมรับกับความเปลี่ยนแปลงของภาพผู้คนและสถานที่ที่มีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย 

เขากลับรู้สึกอยากเก็บภาพในอดีตไว้ในความทรงจ ามากกว่า เกิดเป็นความรู้สึกโหยหาความสุข

แบบเดิมๆมากยิ่งขึ้น ดังจะเห็นว่าในตอนท้ายเขาเลือกที่จะกลับกรุงเทพฯแทนการอยู่วาดรูปต่อให้

เสร็จ เพราะสถานที่ในความทรงจ านี้ไม่สามารถสร้างประโยชน์แม้แต่ความสุขทางใจให้เขาได้อีกแล้ว 

คล้ายกันกับเรื่องสั้นเรื่อง กลับบ้านเกิด เป็นเรื่องของตัวละคร ฉัน ที่กลับบ้านเกิดเพ่ือไปท าธุระกับแม่ 

แล้วมีโอกาสแวะไปเยี่ยมพี่หัวโตซึ่งเป็นเพ่ือนรุ่นพ่ีที่เล่นด้วยกันในตอนเด็ก 
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ในขณะที่ฉันขับรถกลับบ้าน ฉันอดคิดถึงพี่หัวโตไม่ได้ ดูแกไม่เปลี่ยนแปลง

เลย โลกของแกยังคงอยู่แค่บนบ้านแคบๆ ยังคงอยู่ในหลืบที่มีตู้กั้น จะดูเปลี่ยนแปลง

บ้างก็เพียงสังขารร่างกายของแกเท่านั้น และยังอดประหลาดใจไม่ได้ว่า ท าไมแกถึง

ผูกพันกับไม้ซางเล็กๆเพียงอันเดียว ทั้งที่เวลาผ่านเลยมาตั้งสิบปี-สิบห้าปีแล้ว ท าไม

แกถึงยังจ ามันได้แม่นย า น่าจะลืมมันไปได้แล้วเพราะไม่ใช่เรื่องสลักส าคัญอะไรหนัก

หนา หรือว่าในชีวิตของแกไม่เคยได้รับอะไรเลยที่นอกเหนือไปจากปัจจัยสี่ แกถึงได้

รอคอยไม้ซางจากฉัน-ฉันไม่แน่ใจ. 

เมื่อฉันย้อนคิดถึงตัวเอง ครั้งแรกตอนฉันแต่งงานใหม่ๆ ฉันเพียงต้องการ

อยากมีบ้านของตัวเองสักหลังหนึ่งก็พอ หลังจากมีบ้าน (ผ่อนส่ง) แล้ว ต่อมาฉันอยาก

ได้โทรทัศน์สักเครื่องหนึ่ง เพื่อให้ภายในบ้านได้เพลิดเพลิน ไม่นานฉันก็อยากได้ตู้เย็น

เพื่อเอาไว้แช่อาหารสดๆและเครื่องดื่มบางชนิด เว้นไปได้สักสอง-สามปี ฉันก็อยากมี

รถเพื่อการเดินทางและการค้าของฉันจะได้คล่องแคล่วขึ้น แล้วก็ตัดสินใจซื้อรถ (มือ

สอง) ไว้ใช้คันหนึ่ง และสัญญากับตัวเองว่าฉันจะไม่อยากได้อะไรอีกแล้ว... 

มาเมื่อวานซืนเพื่อนฉันมาบอกว่า มีที่ดินที่แม่ฮ่องสอน เขาจะขายในราคา

ไม่แพงนัก น่าจะไปซื้อแล้วปลูกกระต๊อบท้ิงไว้ หน้าหนาวจะได้ขึ้นไปนอนเล่น ฉันเกิด

นึกอยากได้ขึ้นมาอีก ตั้งใจว่าเดือนหน้าจะขึ้นไปดูพร้อมกับเพื่อน... 

แต่เมื่อกลับบ้านเกิดครั้งนี้ ฉันได้พบพี่หัวโต พี่หัวโตต้องการเพียงไม้ซางอัน

เดียว รอคอยมาถึงสิบสี่สิบห้าปีหรืออาจจะกว่าด้วยซ้ า 

ส่วนฉันเองในเวลาหกปีหลังนี้ ต้องการได้โน่นได้นี่อยู่ไม่หยุดหย่อน ฉันไม่

เข้าใจตัวเอง ท าไมตัวฉันถึงต้องการมากมายเช่นนั้น ในขณะที่คนพิการคนหนึ่งที่ฉัน

รู้จักแกต้องการเพียงไม้ซางอันเดียว 

ฉันเผลอถามตัวเองว่า ก่อนจะขึ้นไปแม่ฮ่องสอนเพื่อจัดการกับความ

ต้องการของตัวเอง ฉันควรจะกลับไปท่ีบ้านเกิดอีกสักครั้งจะดีไหมหนอ? 

รึว่ารอให้ฉันกลับจากแม่ฮ่องสอนเสียก่อน ? 

“เอาไว้ว่างๆดีกว่าน่า” ฉันพึมพ ากับตัวเอง สายตาทอดมองถนนที่เหยียด

ยาวอยู่เบื้องหน้า 

(กลับบ้านเกิด, 2552: 160-161) 

จากตัวอย่างจะเห็นได้ว่า พ่ีหัวโตซึ่งมีร่างกายพิการเปรียบเสมือนตัวแทนของภาพอดีตใน

ความทรงจ าของตัวละครฉัน ภาพความพิการของพ่ีหัวโตที่ท าให้มีข้อจ ากัดเรื่องการเดินทาง

เคลื่อนย้ายท าให้พ่ีหัวโตต้องอยู่แต่ในบ้าน โลกของพ่ีหัวโตจึงยังคงไม่เปลี่ยนแปลงไปจากเดิมในสมัย
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เด็ก เดิมทีภาพชนบทที่ใช้ชีวิตกันเรียบง่ายความสุขเกิดจากการพ่ึงพาธรรมชาติอย่างไรโลกรอบตัวพ่ี

หัวโตก็ยังคงเป็นเช่นอย่างนั้นแม้เวลา สิ่งแวดล้อมต่างๆจะเปลี่ยนไปแล้วก็ตาม ขณะที่ ตัวละคร ฉัน 

เปรียบเสมือนตัวแทนของคนเมืองที่มีความต้องการอย่างคนเมืองที่ถูกครอบง าด้วยวิธีคิดตามระบบทุน

นิยมที่มีเงินและวัตถุนอกกายเป็นตัวชี้วัดคุณค่าและความสุขสบาย จะเห็นได้จากตัวอย่างว่า ขณะที่พ่ี

หัวโตมีความต้องการเพียงไม้ซางอันเดียว แต่ตัวละครฉันกลับมีความต้องการทรัพย์สินไม่ได้หยุดหย่อน

ไม่ว่าจะเป็นบ้าน รถ ที่ดิน เป็นต้น การกลับมาบ้านเกิดและได้พบพ่ีหัวโตในครั้งนี้ท าให้ ตัวละคร ฉัน 

มีความรู้สึกคิดถึงอดีตของตัวเอง นึกถึงสิ่งที่ตนเคยเป็นเคยมี จนเกิดเป็นความลังเลกับตนเองที่

อยากจะลดทอนความต้องการของตัวเองลง ดังที่ตัวละครคิดทบทวนเรื่องกลับไปบ้านเกิดอีกครั้งเพ่ือ

จัดการกับความต้องการของตนเอง แต่ท้ายที่สุดตัวละครก็ไม่เลือกที่จะกลับไป สิ่งเหล่านี้ชาติแสดงให้

เห็นว่า แม้ตัวละครที่เป็นคนเมืองเกิดความรู้สึกโหยหาอดีตที่เรียบง่าย แต่สุดท้ายก็ไม่ได้ต้องการ

กลับคืนไปสู่อดีตด้วยความจริงจังนัก ไม่ได้ต้องการให้อดีตกลับมาเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตอย่างแท้จริง 

เพราะความเปลี่ยนแปลงของเวลาและยุคสมัยได้เปลี่ยนแปลงไปแล้ว อีกทั้งยังเปลี่ยนเป้าหมาย ความ

ต้องการของคนไปแล้วอีกด้วย อดีตที่มีความเรียบง่ายสงบสุขจึงไม่ใช่เป้าหมายหลักส าหรับคนเมืองที่มี

ความต้องการวัตถุ ทรัพย์สินเงินทองเพ่ือแสดงฐานะความเป็นอยู่ของตนอีกต่อไป  

นอกจากนี้ ชาติ กอบจิตติยังเสนอภาพชีวิตของคนชนชั้นกลางในสังคมเมืองโดยแสดงให้

เห็นถึงความเป็นปัจเจกของกลุ่มคนเหล่านี้ด้วย ด้วยคนเหล่านี้เป็นกลุ่มคนที่อาศัยอยู่ท่ามกลางเมือง

ใหญ่ที่มีอ านาจของทุนนิยมแผ่กระจายทั่วทุกพ้ืนที่ ด้วยบริบทต่างๆของสังคมเมืองที่มีการแข่งขันสูง 

ทุกคนต้องใช้ชีวิตด้วยความเร่งรีบ สภาพชีวิตที่ทุกคนต่างต้องพ่ึงพาตนเองเป็นหลัก จากที่คนในสังคม

เคยมีความสัมพันธ์ใกล้ชิดสนิทสนมกัน กลับกลายเป็นการเว้นช่องว่างบางอย่างเอาไว้ระหว่าง

ความสัมพันธ์กับคนรอบข้าง ต่างคนต่างสนใจแต่เรื่องของตัวเอง ดังที่ชาติกล่าวถึงสัมพันธภาพของคน

ในสังคมเมืองไว้ผ่านเรื่องสั้นขนาดยาวเรื่อง “เรื่องธรรมดา” ที่เล่าถึงชีวิตของตัวละคร ผม ที่มา

สัมพันธ์กันกับตัวละครอีกหลายตัวในเรื่องเพราะแบ่งเช่าบ้านหลังเดียวกัน แม้จะอาศัยอยู่บ้านหลัง

เดียวกันแต่ความสัมพันธ์ของแต่ละครอบครัวในบ้านเช่าเป็นเพียงความสัมพันธ์แบบผิวเผิน  

โดยปรกติแล้วทุกคนในบ้านไม่ค่อยได้พูดจากันบ่อยนัก แม้ว่าจะเห็นหน้า

กันแทบทุกวันก็ตาม เหมือนกับว่าต่างคนต่างอยู่ ต่างคนต่างสนใจแต่เรื่องของตัวเอง 

แต่มีบางครั้งเหมือนกันที่เราได้พูดคุยกันบ้าง อย่างเช่นระหว่างยืนคอยเพื่อใช้ห้องน้ า 

หรือในตอนเช้าที่บังเอิญเดินออกจากบ้านพร้อมกัน เรื่องราวพูดคุยก็เป็นเรื่องพื้นๆ 
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“เมื่อคืนนี้ร้อนนะ” 

“โอ้โฮ เมื่อตอนเย็นนี้รถติดน่าดู” 

“ฯลฯ” 

คุณคงแจ้งกับใจนะว่าไอ้ค าพูดห่วยๆ ประเภทนี้มันเป็นค าพูดประเภทไหน 

(เรื่องธรรมดา, 2526: 17) 

ตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นความสัมพันธ์ของคนเมืองที่มีชีวิตแบบต่างคนต่างอยู่ การ

พบปะพูดคุยกันเป็นการกระท าตามมารยาทมากกว่าความต้องการสานความสัมพันธ์แบบสนิทชิดเชื้อ 

มีการคิดค านึงถึงเรื่องส่วนตัวมากขึ้นเช่นที่ตัวละคร ผม ในเรื่องกล่าวบ่อยครั้งในเวลาที่จะแสดงความ

คิดเห็นต่อเรื่องส่วนตัวของคนอ่ืน  

ในตอนแรกผมแนะน าให้พาพ่ีไปรักษาท่ีโรงพยาบาล โดยหว่านล้อมถึงความ

เจริญทางด้านการแพทย์ และวิทยาการสมัยใหม่ แต่ค าพูดของผมไม่สามารถทะลุ

ทะลวงปราการแห่งความเช่ือของพี่และยายเข้าไปได้  

พูดกันตามตรงแล้ว ผมไม่ได้ใช้ความพยายามจริงจังเท่าใดนัก เพราะใน

ระหว่างนั้นผมเกิดคิดขึ้นมาได้ว่า ไม่ใช่เรื่องอะไรของผมที่จะพาตัวเองเข้าไปสู่บ่วง

หายนะด้วย ถ้าบังเอิญยายเช่ือผมขึ้นมา แล้วลูกสาวของเขาเกิดเป็นอะไรไป (เพราะ

รักษาท่ีโรงพยาบาล) ผมมิกลายเป็นผู้รับเคราะห์เรอะ ที่ช้ีน าให้คนทั้งสองไปสู่หนทาง

หายนะ ถ้าเรื่องเกิดขึ้นท านองที่ว่า ผมจะอยู่ดูหน้ายายได้อย่างไร แน่นอนผมต้อง

เดือดร้อนสืบเสาะหาที่อยู่ใหม่อีก 

สู้อยู่อย่างนี้ไม่ดีกว่าหรือ – ไม่ใช่เรื่องของเรา. อยู่ดูสิ่งที่มันเกิดขึ้นและ

เป็นไป น่ังดูอย่างสงบเหมือนผู้ชมท่ีดี ในขณะที่การแสดงก าลังด าเนิน... 

(เรื่องธรรมดา, 2526: 25) 

จากตัวอย่างเป็นเรื่องราวของตัวละครพ่ีซึ่งป่วยเป็นมะเร็งเต้านม พ่ีไม่เข้ารับการรักษา

กับแพทย์แผนปัจจุบันในโรงพยาบาล แต่เลือกรักษากับหมอโบราณตามความเข้าใจของพ่ี แต่ในความ

จริงคือเป็นหมอเถื่อน เมื่อตัวละคร ผม รู้เรื่องที่พ่ีปฏิเสธการรักษากับโรงพยาบาล ตอนแรกตัวละคร 

ผม พยายามจะแนะน าพ่ีถึงความน่าเชื่อถือและความเจริญทันสมัยต่างๆของเครื่องไม้เครื่องมือแพทย์ 

แต่เมื่อนึกข้ึนได้ว่าไม่ใช่เรื่องของตนเอง ก็เลือกที่จะนิ่งเสีย และเลือกท าตัวเป็นเพียงผู้ดูเรื่องราวของพ่ี

เท่านั้น ดังเช่นที่กล่าวไว้ในตอนหนึ่งของเรื่องว่า 

-เราก าลังอยู่ในยุคของ “สังคมสังเกตการณ์”เรื่องราวความทุกข์ร้อนของคน

อื่นที่ไม่เกี่ยวข้องกับตัวเรา จึงเป็นแค่ “เรื่องธรรมดา” และจากจุดนี้ หลายคน 
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(รวมทั้งผม) ได้พัฒนาไปเป็น “นักหัวเราะเยาะ” เรื่องราวความทุกข์ร้อนของคนอื่น

กลายเป็นเรื่องตลกขบขัน...น่าหัวร่อ... 

ก็อาจจะจริงอย่างเขาว่า เพราะในระหว่างที่ผมเล่าให้เขาฟังนั้น ผมไม่ได้

เศร้าโศกตามเรื่องที่เกิดขึ้น มิหน าซ้ าบางช่วง ผมยังหัวเราะร่วนเสียอีก มันน่าข าใช่

ไหมล่ะ – อย่างเรื่อง “เจ้าพ่อเดช” แปลงกลายเป็นแมลงวันหัวเขียว, อย่างนี้ หรือ

เรื่องที่ ยายแกเชื่อว่าลูกแมวสีขาวเป็นลูกสาวของแกมาเกิด มันน่าหัวร่อจะตายไป... 

(เรื่องธรรมดา, 2526: 80) 

ชาติ กอบจิตติสื่อให้เห็นผ่านวรรณกรรมของเขาว่าพฤติกรรมของคนในสังคมเปลี่ยนไป

เป็นเห็นแก่เรื่องของตัวเองมากข้ึน รวมถึงละเลย เพิกเฉยต่อความทุกข์ร้อนของผู้อ่ืน แทนการหยิบยื่น

น้ าใจเข้าช่วยเหลือกันเพ่ือให้เพ่ือนมนุษย์พ้นทุกข์ดังที่เคยเป็น แปรเปลี่ยนเป็นเพียงผู้สังเกตการณ์ 

อย่างดีคือมองด้วยความเข้าใจ เห็นใจ อย่างร้ายคือมองความทุกข์ร้อนของผู้อ่ืนเป็นเพียงเรื่องธรรมดา

ที่เกิดและดับไป หรือแม้แต่ความทุกข์ร้อนซึ่งไม่ใช่ของตนนั้นกลายเป็นเรื่องขบขัน น่าหัวเราะเยาะ 

เช่นตัวอย่างในเรื่องที่ทุกคนในบ้านเห็นความทุกข์ร้อนของพ่ีที่เกิดจากความเจ็บป่วยจนเป็นสาเหตุที่

ท าให้เสียชีวิตในที่สุด แต่สุดท้ายกลับไม่มีใครยื่นมือช่วยเหลือแม้แต่การเสนอตัวเพ่ือแนะน าสิ่งที่ดีหรือ

เป็นประโยชน์มากกว่า พวกเขาท าเพียงเป็นผู้สังเกตการณ์เพราะคิดว่าไม่ใช่เรื่องของตน  

ไม่ใช่เพียงความสัมพันธ์กับคนอ่ืนที่คบกันเพียงผิวเผินเท่านั้น แต่ลักษณะความสัมพันธ์

กับคนในครอบครัวก็มีความห่างเหินกันด้วย ด้วยลักษณะของความสัมพันธ์ที่ต่างคนต่างอยู่ ต่างต้อง

พ่ึงพาตัวเอง หรือแม้แต่ด้วยลักษณะของการท างานที่การแข่งขันสูง เวลาทุกนาทีส าหรับคนท างานใน

เมืองคือเงิน ท าให้ละเลยต่อความรู้สึกของคนในครอบครัว  ท าให้คนเมืองส่วนใหญ่เกิดความรู้สึกโดด

เดี่ยว เหงา ได้ง่าย เช่นที่ปรากฏในเรื่องสั้นเรื่อง แมวบนหลังคา ผู้หญิงท้องแก่นั่งเหงารอสามีของเธอ

กลับบ้าน  

หญิงท้องแก่ยังคงนั่งมองแม่แมวกับลูกแมว 

ลูกแมวร้องเหมียว เหมยีว เสียงออ้นออด มันเดินมาหยุดตรงขอบ

หลังคาอีกครั้ง ตั้งท่าเตรียมกระโจนลงมา 

ครั้งนี้คงเป็นการลงจากหลังคาครั้งแรกของมัน เธอคิด แม่คงต้องการ

สอนลูกให้รู้ว่า เจ้านั้นโตแล้ว ถึงเวลาที่ต้องเผชิญกับโลกแล้ว เจ้าจะต้องยืนบนขา

ตัวเองออกหากินเอง 

นี่คงเป็นก้าวส าคญัของชีวิตลูกแมวบนหลังคา 
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แล้วเจ้าตัวน้อยกต็ัดสินใจพุ่งตัวลงมา พรวดลงบนหย่อมไม้เลื้อยที่คลมุ

ก าแพงอยู่ตรงช่วงติดกับเสาหลังคาโรงรถ เคราะหด์ีที่เล็บของมันเกี่ยวกอไม้เลื้อย

ไว้ได้ ตะกุยตะกายขึ้นมายืนบนขอบก าแพงจนส าเรจ็ 

แม่แมวตรงเข้าปลอบให้คลายตกใจ เคล้าเคลียเลียหลังเลียขนลูก แล้ว

เดินน าลูกหายไปในความมืด 

เธอจึงกลับเข้าบ้าน 

ตีสองกว่าแล้ว... 

ผัวเธอยังไม่กลับ รูส้ึกถึงลูกในท้องที่ดิ้นดันอยู่ในน้ัน อยากให้เขาได้มา

สัมผสัลูก มาลูบไล้บนเนินนั้น ให้เขารู้ว่ามีชีวิตอยู่ภายใน 

(แมวบนหลังคา, 2548: 89) 

จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นสภาวะความเหงาอ้างว้างในจิตใจของหญิงสาวท้องแก่ที่

นั่งรอสามีของเธอกลับบ้าน ทั้งท่ีสามีควรจะกลับบ้านมาดูแลเอาใจใส่เธอและลูกที่อยู่ในท้องตั้งแต่เย็น 

แต่รอคอยจนดึกสามีของเธอก็ยังไม่กลับมา ต่างจากแมวซึ่งชาติใช้แมวเป็นลักษณะความเปรียบที่ท า

ให้เห็นได้ชัดเจนขึ้น เมื่อเปรียบเทียบกับแมวซึ่งไม่มีเรื่องของระบบของทุนนิยมต่างๆมาเกี่ยวข้องกับ

ชีวิต ความสัมพันธ์ในครอบครัวระหว่างแมวกับลูกมีความใกล้ชิดผูกพันกันเช่นที่แม่แมวเฝ้าประคบ

ประหงมลูก สอนลูกให้กระโดดลงจากหลังคาบ้านเป็นครั้งแรก เฝ้าดูพัฒนาการต่างๆของลูก ต่างกับ

คนซึ่งมีภาระหน้าที่ทางการงานพันผูกจนละเลยความรักความสัมพันธ์ของคนในครอบครัว เช่นที่หญิง

ท้องแก่มีความรู้สึกลึกๆที่อยากให้สามีกลับบ้านมาดูแล มาสัมผัสกับลูก ชีวิตน้อยๆท่ีอยู่ในท้องของเธอ 

นวนิยายเรื่อง เวลา เป็นอีกเรื่องหนึ่งที่แสดงให้เห็นสัมพันธภาพในครอบครัวที่ล่มสลาย

อันเกิดจากหัวหน้าครอบครัวท าแต่งาน ท าให้เกิดความรู้สึกขาดความผูกพันกับลูกที่เกิดมา โดยเล่าถึง

สภาพชีวิตในครอบครัวของตัวละคร ผม ผู้ก ากับภาพยนตร์ในเรื่องว่า  

“คุณน่ะเป็นพ่อประสาอะไร ถึงใจด ากับลูกนัก!” 

ผมนึกถงึค าของภรรยาขึ้นมา ผมไม่อาจปฏิเสธถ้อยค ากล่าวหาของเธอได้ 

- ใช่ ผมเป็นพ่อท่ีใจด ากับลูก ใจด าตลอดมา 

เธอเกิดขึ้นมาในช่วงที่ผมก าลังรุ่งโรจน์ ทั้งช่ือเสียงและเงินทอง เธอเกิด

ขึ้นมาในช่วงที่มีนายทุนหลายคนเอาเงินใส่ห่อมาประเคนให้ผมถึงบ้าน ขอเพียง

ให้ผมรับปากท าหนังให้เขาสักเรื่อง แม้เมื่อผมปฏิเสธ เขาก็แกล้งท าเป็นลืมเงินไว้

ก็เคยมี 
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ลูกสาวของผมเกิดมาในช่วงนั้น ช่วงที่ผมระเริงหลังอยู่กับมัน ช่ือเสียง

และเงิน คิดในตอนนั้นว่า ลูกคงอยู่กับแม่ได้ ส่วนผมมีงานต้องท า ท าเพื่อใคร ก็

ท าเพื่อครอบครัว ท าเพื่อลูกเพื่อเมีย คิดอยู่แค่นั้น คิดเพียงแต่จะหาเงินไว้ให้

ครอบครัว ไม่ได้คิดถึงความอบอุ่นท่ีเด็กต้องการ 

ผมได้ดูหน้าลูกครั้งแรกเมื่อเธออายุสามเดือนกว่า ผมกลับบ้านมาครั้ง

นั้น ลูกผมร้องไห้จ้าเมื่อผมขออุ้มจากอกแม่ ผมรู้ว่าเธอคงแปลกหน้ากับผมผู้ซึ่ง

เป็นพ่อ แต่นั่นเป็นเสมือนเสียงด่าของลูกท่ีด่าผม ผมเป็นพ่อชนิดไหนกัน ท่ีอุ้มลูก

ตัวเองแล้วลูกร้องไห้จ้าอย่างนั้นน่ัน และทุกครั้งท่ีพยายามจะอุ้มเธออีก เธอก็ร้อง

อยู่ในลักษณะเดิม 

แต่ตอนนั้นผมยังไม่คิดเฉลียวใจถึงเสียงด่าของลูก ประกอบกับผมไม่มี

เวลามาสนใจ ไม่ได้ใส่ใจหาสาเหตุว่ามันเป็นเพราะอะไร มุ่งแต่งาน ท าแต่งาน ไม่

เคยได้อยู่ใกล้ชิดกับลูกตลอดมา จนกระทั่งเธอเริ่มโตเป็นสาว 

เมื่อผ่านพ้นยุครุ่งโรจน์ของผมมาแล้ว ผู้คนที่เคยห้อมล้อมต่างห่างหายไป 

ผมเริ่มกลับมามองตัวเอง เริ่มคิด คิดถึงเงิน ถึงช่ือเสียงท่ีเคยได้รับ ค่อย

เรียนรู้ว่ามันเป็นสิ่งเหลวไหล 

โชคดีที่ยุคทองของผมจบสิ้นลง ผมจึงได้ชีวิตของผมกลับมา 

แต่สิ่งที่ผมไม่มีวันได้กลับมา 

คือลูก 

ผมสูญเสียเธอไปตั้งแต่เธอยังมีชีวิตอยู่ 

เราอยู่บ้านเดียวกัน แต่ก็พูดจากันไม่กี่ค า ด้วยว่าเธอไม่รู้จะพูดอะไรกับ

ผม ผมเองก็ไม่รู้จะพูดอะไรกับเธอ มีบ้างเหมือนกันที่เราพูดกันถึงเรื่องหลักๆของ

การใช้ชีวิต ผมก็ได้แต่พร่ าไปเท่าที่ตัวเองเคยประสบ แต่ก็ไม่รู้ว่าลูกจะรับฟังแค่

ไหน  

แต่กับแม่ของเธอแล้ว เธอสนิทสนมกันราวกับเพื่อน จนบางครั้งผมรู้สึกอิจฉา 

และบางครั้งผมสงสัยในความเป็นพ่อของตัวเอง 

ผมมิใช่พ่อของเธอหรือ? 

เธอมิใช่ลูกของผมหรือ? 

มันไม่ใช่ทั้งสองอย่าง เราต่างเป็นพ่อลูกกัน 

แต่เราไม่รู้จะแสดงความรักต่อกันอย่างไร ระหว่างเรานั้นเหมือนมีม่าน

อะไรสักอย่างคอยกางกั้นอยู่ และมันยังคงกางกั้นด าทึบตลอดมา จนกระทั่ง... 

จนกระทั่งเธอจากไปวันน้ัน 
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วันท่ีภรรยาผมโทรศัพท์มาบอกข่าวร้าย 

ภรรยาผมขอร้องให้ผมกลับในวันนั้น เพื่อจัดการศพลูก 

แต่ก็เหมือนผมได้ก่อกรรมกับลูกครั้งที่สอง แม้ยามเมื่อเธอสิ้นชีวิต 

ผมกลับไปจัดการงานศพลูกไม่ได้ 

แน่นอน ผมเสียใจ ผมเสียใจไม่ยิ่งหย่อนไปกว่าภรรยาของผม แต่จะให้

ผมท าอย่างไรได้ ยังมีอีกหลายชีวิตในกองถ่ายที่ผมต้องรับผิดชอบ ถ้าเลื่อนคิวถ่าย

ท าออกไป ก็ไม่รู้พอศอใดจะนัดคิวดาราได้อีก งานจะต้องเลื่อนออกไปไม่มีก าหนด 

แล้วระหว่างนั้นลูกน้องผมจะท าอย่างไร ครอบครัวของพวกเขาจะเอาอะไรกิน 

และค่าใช้จ่ายก็ต้องเพิ่มขึ้น ถ้ายกกองถ่ายกลับมาอีก นายทุนเขาจะเสียหายขนาด

ไหน มันเสียกันไปหมด เพียงแต่ผมกลับไปจัดการงานศพลูกสาว. 

ผมท าอย่างน้ันไม่ได้ 

ถึงผมบอกเลิกการถ่ายท าวันนั้น ทุกคนก็ต้องหยุด แต่เมื่อหยุดแล้ว ลูก

สาวผมจะฟื้นข้ึนมาหรือในเมื่อเธอได้ตายไปแล้ว ถ้าผมกลับไปจัดการศพลูกในวัน

นั้นแล้วลูกฟื้นขึ้นมาผมจะไปทันที ไปให้เร็วท่ีสุดเท่าท่ีจะท าได้ แต่ก็เปล่า เธอคงไม่

ฟื้นขึ้นมาอีก 

ผมบอกภรรยาว่าให้จัดการศพลูกไปก่อน เมื่อผมเสร็จงานแล้วผมจะรีบ

กลับ 

“คุณเป็นพ่อประสาอะไร ถึงใจด ากับลูกนัก!” เธอวางโทรศัพท์ทันทีโดย

ไม่ยอมฟังเหตุผลของผม 

ผมอยากจะลุกข้ึนตะโกนสารภาพกับคุณยายบนเวทีน่ันเหลือเกินว่า 

“ผมนี่แหละ คือพ่อท่ีใจด ากับลูก!” 

แต่ก็ท าไม่ได้...ได้แต่สารภาพอยู่ในใจ นึกถึงลูก นึกถึงภรรยา ป่านนี้เขา

คงได้อยู่ที่เดียวกันแล้ว 

(เวลา, 2537: 165-168) 

ชาติแสดงให้เห็นสภาพชีวิตครอบครัวของคนเมืองที่ให้ความส าคัญกับงาน จนละเลยการ

ให้ความเอาใจใส่ต่อสมาชิกในครอบครัว เพราะหลงอยู่ในอ านาจชื่อเสียงเงินทอง โดยอ้างว่าสิ่งที่ท านั้น

เพ่ือความสุขสบายของทุกคนในครอบครัว โดยแท้ที่จริงแล้วสิ่งที่คนในครอบครัวต้องการไม่ใช่เงินทอง

เป็นสิ่งส าคัญ หากแต่ต้องการความรักความอบอุ่น ความเข้าใจ การมีเวลาให้กันในการท ากิจกรรม

ต่างๆร่วมกันมากกว่า จากตัวอย่างครอบครัวของตัวละคร ผม ซึ่งเป็นผู้ก ากับภาพยนตร์จึงเป็นเสมือน

ตัวอย่างที่แสดงให้เห็นถึงการประสบความส าเร็จในหน้าที่การงาน แต่ชีวิตครอบครัวต้องล่มสลาย
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เพราะไม่มีเวลาได้ใช้ชีวิตกับคนในครอบครัว กลายเป็นเขากับลูกมีความสัมพันธ์ที่ห่างเหินกัน 

ท้ายที่สุดเขาไม่สามารถรักษาครอบครัวไว้ได้ เมื่อลูกสาวตาย ภรรยาของเขาก็เหงาจนท้ายที่สุด

ตรอมใจตายตามไปด้วย เมื่อวันที่หน้าที่การงานของเขาอยู่ในขาลง เขากลับพบว่าตัวเขาต้องอยู่เพียง

ล าพัง ความรู้สึกโดดเดี่ยวอ้างว้างจึงเกิดขึ้นกับเขาอีก ความเหงา อ้างว้างเป็นสิ่งที่คนเมืองต้องเผชิญ

อยู่ทุกเมื่อเชื่อวัน  

ไม่เพียงแต่เด็ก คนหนุ่มสาวที่ต้องเผชิญกับความรู้สึกเหงา โดดเดี่ยวท่ามกลางเมืองที่

หนาแน่นไปด้วยผู้คน ชาติเสนอให้เห็นถึงความรู้สึกเหงา ถูกทอดทิ้งของคนชราชนชั้นกลางไว้ด้วย

ในนวนิยายเรื่อง เวลา คนแก่หลายคนที่ถูกลูกหลานทอดทิ้ง ไม่เลี้ยงดู แต่กลับส่งให้ไปอยู่บ้านพัก

คนชรา โดยน าเสนอผ่านรูปแบบของละครเวที ดังเช่นชีวิตในช่วงบั้นปลายของตัวละครหลายๆตัวที่

ได้รับความกดดัน ถูกขับไล่จากลูกหลานจนท้ายที่สุดมาอยู่รวมกันในบ้านพักคนชรา ยายอยู่ ตัวละคร

ตัวหนึ่งในละครเวทีในเรื่องท่ีถูกลูกหลานทอดทิ้งหลอกให้ไปอยู่บ้านพักคนชรา 

“ที่นี่แหละที่เขาให้ผมมาส่ง” คนขับรถแท็กซี่บอกกับนาง เมื่อเห็นนาง

อึกอักไม่ยอมลงจากรถ 

“ยายลงไปเถอะ ไม่ผิดที่หรอก เขาบอกผมให้มาส่งยายที่นี่” 

“นี่ไม่ใช่บ้านยาย ไปส่งยายที่บ้านยายทีเถอะ” นางอ้อนวอนเขา 

“ผมจะไปรู้ได้ยังไงว่าบ้านยายอยู่ที่ไหน เขาบอกให้ผมมาส่งยายที่นี่ เขา

บอกยายอยู่ที่น่ี ผมก็มาส่ง แล้วจะเอายังไงอีกล่ะ” 

“ก็ลูกยายบอกให้ยายกลับมาบ้านก่อน แล้วนี่มันไม่ใช่บ้านยายนี่” นางเล่า

ความจริง  

“ผมไม่รู้ยาย เขาว่าจ้างให้ผมมาส่งที่น่ี ผมก็มา” 

“ไปส่งยายที่บ้านทีเถอะ ยายอยากกลับบ้าน” นางร้องขอเขาทั้งที่ตัวเองไม่

มีเงินติดตัวแม้แต่บาทเดียว 

“สงสารยายเถอะ ยายอยากกลับบ้าน” 

คนขับแท็กซี่มองนาง เขาเริ่มเข้าใจแล้วว่าอะไรจะเกิดขึ้นกับหญิงชราผู้นี้ 

แต่สงสัยว่าท าไมคนที่ว่าจ้างเขาให้มาส่งนั้นจึงใจไม้ไส้ระก ากับนาง 

“บ้านยายอยู่ไหนล่ะ ผมจะไปส่ง?” เขาตัดสินใจ 

“บ้านยายอยู่พระโขนง” นางยิ้มอย่างมีความหวัง 

“อยู่ซอยอะไร?” 

“ไม่รู้ ยายไม่รู้”  
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“โอ้ย ตายยาย พระโขนงมันกว้าง ไม่รู้ซอยแล้วจะไปหาเจอได้ยังไง” 

ความหวังของนางดับวูบลง  

“เอ้าไป ลองดู เผื่อยายจะจ าได้บ้าง” เขาให้ความหวัง นางช่ืนชมกับน้ าใจ

นั้น 

เขาพานางแวะเข้าซอยนั้น ออกซอยนี้ ข้ามไปซอยโน้น จนเขาและนางอ่อน

ใจ... 

“คนเมื่อเช้านั้นลูกยายจริงๆหรือ?” เขาถามนางขณะบ่ายหน้ากลับ 

“จ้ะ...” นางตอบไม่เต็มเสียงนัก 

“ท าไม ท าไมเขาท ากับยายอย่างนี้ล่ะ? นางไม่รู้ นางไม่รู้จะตอบอย่างไร มี

แต่น้ าตาของความเสียใจเท่านั้นที่ออกมาแทนค าตอบ มันไหลออกมาเป็นทางตลอด

ทาง 

(เวลา, 2537: 211-212) 

จากตัวอย่าง ยายอยู่ถูกลูกหลอกให้ขึ้นรถแท็กซี่กลับบ้านไปก่อนแต่แท้ที่จริง ลูกว่าจ้าง

ให้รถแท็กซี่ขับรถไปส่งยายอยู่ที่บ้านพักคนชรา ทั้งๆที่ยายอยู่ไม่ได้อยากอยู่ที่นั่น แต่นางจ าทางกลับ

บ้านไม่ได้สุดท้ายนางจึงต้องใช้ชีวิตในบั้นปลายที่บ้านพักคนชราด้วยความรู้สึกเสียใจ อ้างว้าง หดหู่จน

เสียชีวิต ในขณะที่ยายทับทิมไม่อยากให้ตนเองเป็นภาระกับลูกหลานด้วยท่าทีที่ลูกๆของนางผลัก

หน้าที่การดูแลนางกันไปมาดังท่ีอธิบายไว้ว่า  

ใจนางนั้นนึกถึงครั้งเมื่ออยู่กับลูกสาว ผัวมันก็บ่นก็ว่าเอา บางทีบางเรื่องที่

นางท าไปเพราะคิดว่าถูกต้อง ลูกสาวก็โกรธเป็นฟืนเป็นไฟ ออกปากให้ไปอยู่กับลูก

ชาย นางก็ก้มหน้ากลับไปหาลูกชาย ไม่นานลูกสะใภ้และลูกชายก็ช่วยกันโยนกลับมา

ให้ลูกสาว โยนไป โยนมา ชีวิตบั้นปลายของนางนั้นไม่ผิดกับตะกร้อ ที่มีคนเตะลอยไป

ลอยมา ไม่มีวันตกถึงพื้นได้พักผ่อน ล าพังตัวนางเองนั้นคงไม่เท่าใดนัก แต่ทุกครั้งที่

ลอยไปลอยมานั้น ลูกชายคนเล็กก็ต้องลอยติดตามไปด้วย ด้วยนางไม่ไว้ใจให้อยู่กับ

ใคร ไม่ว่าพ่ีสาวหรือพ่ีชายของมัน 

จนวันหนึ่ง พ่ีสาวกับพี่ชายของมันก็รวมกันหลอกมันไปไว้ที่โรงพยาบาลอีก

ครั้ง 

เมื่อลูกชายไปอยู่โรงพยาบาล นางจึงหมดห่วง นางตัดสินใจโดยไม่บอกใคร 

จนกระทั่งท าเรื่องเรียบร้อย มาอยู่ที่บ้านพักแห่งนี้ มาเป็นตะกร้อที่มีเวลาพักผ่อนบน

พื้นหญ้า  

(เวลา, 2537: 86) 
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ด้วยคนชราเป็นวัยที่มีข้อจ ากัดทางร่างกาย โอกาสในการท างานและการหาเงินท าให้คน

วัยนี้เป็นวัยที่มีความรู้สึกน้อยเนื้อต่ าใจได้ง่ายอยู่แล้ว เมื่อลูกหลานดูแลเอาใจใส่ไม่ดี อีกทั้งมีท่าทีผลัก

ภาระความรับผิดชอบในการดูแลยิ่งท าให้ผู้สูงวัยเหล่านี้คิดมาก เช่นที่ยายทับทิมรู้ สึกกดดันว่าตนเอง

เป็นภาระของลูก เมื่อยายทับทิมหมดห่วงเรื่องลูกคนเล็กที่สติไม่ดี นางจึงตัดสินใจท าเรื่องขอเข้าอยู่

บ้านพักคนชราเพราะความรู้สึกโดดเดี่ยวอ้างว้างส าหรับนางไม่แตกต่างกันไม่ว่าอยู่ที่ใด  

ตัวละครชายสูงอายุในห้องลูกกรงที่ส่งเสียงร้องว่า “ไม่มีอะไร! ไม่มีอะไรจริงๆ!” อยู่

บ่อยครั้งนั้น เหตุผลที่ถูกส่งตัวมาอยู่บ้านพักคนชราก็เพราะถูกหลานชายหลอกเอาสมบัติไปจนหมด  

คนงานชาย “แกโดนหลานโกง บ้านแกอยู่บางเลนนครปฐมโน่น แกเป็น  

เศรษฐีนะ ไม่มีลูก   

หรอก มีแต่หลาน ตอนหลังหลานหลอกเอาสมบัติแกไปหมด ไม่

เหลืออะไรเลย แล้วก็ไม่เลี้ยงแก คนแถวนั้นเขาสงสาร เขาเลยเอา

มาส่งที่น่ี...ทุกวันนี้ นอนร้องไม่มีอะไร ไม่มีอะไรจริงๆทั้งวัน” 

(เวลา, 2537: 121-122) 

จากตัวอย่างตัวละครคนสูงอายุหลายๆคนที่อาศัยรวมกันอยู่ในบ้านพักคนชรา ต่างมี

สาเหตุที่แตกต่างกันไปในการมาอยู่รวมกันในสถานที่แห่งนี้ ทว่าหากมองโดยรวมสาเหตุต่างๆเหล่านี้

ล้วนเกิดจากปัญหาความสัมพันธ์ในครอบครัวที่เกิดจากการขาดความรักความผูกพันระหว่างคนใน

ครอบครัวทั้งสิ้น เริ่มตั้งแต่สมาชิกในครอบครัวที่อยู่ในชนชั้นกลางมีภาระหน้าที่ต้องรับผิดชอบใน

หน้าที่การงาน การหาเงินมาเลี้ยงดูจุนเจือครอบครัว ท าให้ไม่มีเวลาดูแลเอาใจใส่กันอย่างทั่วถึง 

โดยเฉพาะคนสูงอายุที่ออกจากงานแล้ว ไม่ว่าจะด้วยข้อจ ากัดของอายุงานที่ท าให้ไม่สามารถท างานหา

เงินเลี้ยงตนเองหรือช่วยเหลือจุนเจือครอบครัวได้ ความแข็งแรงของร่างกายในการดูแลช่วยเหลือ

ตัวเองในเรื่องต่างๆ สิ่งเหล่านี้ท าให้ผู้สูงอายุถูกมองว่าเป็นภาระทางเศรษฐกิจของครอบครัว เพราะ

ขาดความสามารถในการดูแลตนเองในขณะที่ยังต้องด ารงชีวิตอยู่ในสังคมทุนนิยมซึ่งใช้เงินเป็นหลัก 

จากเดิมที่ผู้สูงอายุเคยเป็นที่เคารพนับถือของลูกหลานกลับกลายเป็นเพียงภาระทางเศรษฐกิจและ

ส่วนเกินของครอบครัวในสังคมเมือง โดยหลงลืมไปว่าเบื้องหลังความส าเร็จเหล่านั้นมีผู้สูงอายุเหล่านี้

อยู่เบื้องหลัง หลงลืมถึงสายสัมพันธ์ระหว่างความเป็นพ่อแม่ลูก หลงลืมแม้แต่จิตส านึกในการตอบแทน

คุณ ดังที่ตัวละคร พ่อ ซึ่งน าอาหารมาเลี้ยงผู้สูงอายุในบ้านพักคนชรากล่าวถึงปัญหาการทอดทิ้ง

คนชราไว้ว่า  

พ่อ (หัวเราะ) “ก็ว่าอย่างนั้นแหละ เดี๋ยวนี้คนแก่มันไม่ส าคัญอะไรแล้วนี่ สังคม 
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เขาไม่ต้องการ 

แล้ว เขาต้องการจะไปข้างหน้ากัน ไม่คิดถึงข้างหลัง ไอ้ที่มันโตขึ้นมาได้ทุก

วันน้ี คนข้างหลังเขาก็มีส่วนสร้าง ไม่ใช่ปุบปับมันจะโตขึ้นมาวันนี้พรุ่งนี้ คิด

แต่ว่าหมดประโยชน์แล้วก็ทิ้ง ถ้ายังคิดอย่างนี้กันอยู่ อีกหน่อยคอยดูเถอะ

...” 

 (เวลา, 2537: 107-108) 

เมื่อผู้สูงอายุถูกมองว่าเป็นผู้ที่พ่ึงพา เป็นผู้รับ มากกว่าการเป็นผู้ปกครอง ผู้ให้ ด้วย

เกณฑ์การให้เหตุผลที่ขึ้นกับความสามารถในการดูแลตนเองและความสามารถในการหารายได้จุนเจือ

ครอบครัว ผู้สูงอายุซึ่งเป็นกลุ่มชนชั้นกลางส่วนใหญ่จึงถูกลดความส าคัญลง เมื่อเปรียบเทียบกับกลุ่ม

ผู้สูงอายุที่อยู่ในชนชั้นสูงทางเศรษฐกิจ คือกลุ่มคนที่มีฐานะดีมากจนไม่ต้องค านึงถึงความจ าเป็นต่อ

การใช้จ่ายในชีวิตประจ าวัน ผู้สูงอายุในกลุ่มนี้ยังคงมีบทบาทเป็นที่ยอมรับของคนในครอบครัว ด้วยยัง

มีความสามารถในเชิงเศรษฐกิจให้แก่ครอบครัว เพราะกลุ่มคนเหล่านี้ไม่ได้อยู่ในกฎเกณฑ์ข้อจ ากัดของ

อายุงานเพราะส่วนใหญ่เป็นเจ้าของกิจการ ผู้สูงอายุกลุ่มนี้จึงยังคงมีฐานะของผู้ให้ ผู้มีอ านาจและให้

ความเกื้อกูลแก่สมาชิกในครอบครัวมากกว่าจะเป็นเพียงผู้รับ ส่วนลูกหลานก็ไม่ต้องกังวลเรื่องภาระ

ค่าใช้จ่ายต่างๆ เช่นที่ชาติ กอบจิตติ ให้ภาพของตัวละคร ย่า ซึ่งอยู่ในครอบครัวที่มีฐานะดีและน า

อาหารมาเลี้ยงผู้สูงอายุในบ้านพักคนชรา  

เด็กหนุ่ม, เด็กสาวประคองย่า (อายุในราวแปดสิบ) เข้า

มา ตามด้วยพ่อ, แม่ (ของเด็กหนุ่ม,เด็กสาว) สาวท้องแก่ (น้อง

ของพ่อ) ใส่ชุดคลุมท้องอุ้มลูก (หนึ่งขวบ) อยู่ในอก สาวใช้หิ้วถุง

อุปกรณ์เลี้ยงเด็ก จูงมือเด็กหญิง (อายุสามขวบ) เข้ามาเป็นคู่

สุดท้าย 

ล าเจียกและคนงานชายหยุดรถตรงกลางทางเดิน อุบล

เดินมาตั้งเก้าอี้ตรงเสานาฬิกา แล้วกลับไปที่รถอาหาร เด็กหนุ่ม

เด็กสาวประคองย่าเข้ามานั่งแล้วไปช่วยที่รถอาหาร พ่อกับแม่ยืน

อยู่ท่ีนั่นแล้ว สาวใช้เดินมาวางถุงลงข้างเสา 

........................................................................ 

ขณะเดินผ่านคุณย่า (เจ้าภาพ) ท่ีนั่งอยู่บนเก้าอี้โคนเสา

นาฬิกา 

  ยายสอน  “เอ้อ...โชคดีจริง ลูกหลานเต็มบ้าน” 
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  ย่า  “จ้ะ เราก็อาศัยเขา เขาไม่ดูแลเรา เราก็แย่” 

     เด็กหญิง (สามขวบ) ค่อยกล้าออกมาจากเข่ายาย มา 

ยืนมองยายสอน 

ใกล้ๆ 

  ยายสอน  “หน้าตาน่าชัง ลูกใครล่ะเนี่ย?” (ถามเด็กหญิง) 

  ย่า  “ลูกของลูกสาวคนเล็ก เขามีสองคนนั่นอุ้มอยู่คน ผู้หญิงทั้งคู่ ยัง 

อยู่ในท้องอีก 

คน เจ้าผัวเขาอยากได้ลูกชาย” 

  ยายสอน  (หัวเราะ) “มันก็เหมือนกันน่ันแหละลูกชายลูกสาว ลูกเหมือนกัน 

...ของคุณแม่มี 

กี่คนคะ?” 

  ย่า  “เจ็ดคนค่ะ ชายห้า หญิงสอง ไปอยู่เมืองนอกกันซะห้าคน เขาก็ 

ชวนฉันไปอยู่ 

โน่น ฉันไม่ไปหรอก ไปมาแล้ว ฉันไม่ชอบ ไปไหนมาไหนล าบาก   

ตอนนี้ก็เหลือ 

สองคนท่ีนี่ คนโตกับคนเล็ก คอยดูแลอยู่ แม่ล่ะ มีกี่คน?” 

  ยายสอน  (อึกอัก) “อิฉันไม่มีหรอกค่ะ อิฉันอยู่คนเดียว” (ขยับเดินต่อไป 

ทางห้องน้ า เด็กหญิงเดินตาม อยากรู้ว่าจะไปไหน) 

 (เวลา, 2537: 102-103) 

เมื่อความกังวลเรื่องค่าใช้จ่ายหรือความรู้สึกที่เป็นภาระหมดไป ท าให้คนในครอบครัวมี

เวลาเหลือมากพอที่จะใส่ใจดูแลกัน ความสัมพันธ์ของคนในครอบครัวของตัวละครย่าผู้เป็นเจ้าภาพ

เลี้ยงอาหารจึงยังคงมีสายใยของความรักความผูกพันที่เหนียวแน่น มีความใส่ใจให้คุณค่าท าง

ความรู้สึก ผู้สูงวัยของคนกลุ่มนี้จึงยังได้รับความรักความเอาใจใส่จากลูกหลาน ยังได้รับการดูแลอยู่

เสมอ 

ขณะที่ผู้สูงอายุในกลุ่มชนชั้นกลางถูกลดคุณค่า ลดศักดิ์ศรีลงเพราะไม่เป็นที่ยอมรับของ

ลูกหลานดังที่กล่าวมา ท าให้ผู้สูงอายุขาดความสุข สิ่งเหล่านี้เป็นสาเหตุส าคัญที่ท าให้ผู้สูงอายุชนชั้น

กลางต้องรู้สึกโดดเดี่ยว อ้างว้าง มีชีวิตที่เหลือในบั้นปลายด้วยความแห้งแล้งหดหู่ใจเพราะขาดน้ าใจ

จากลูกหลานที่จะมาสร้างต่อเติมก าลังใจ  
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ผมนั่งดูภารกิจของคนท้ังสามที่กระท าแล้ว เห็นไม่ผิดจากการเลี้ยงเดก็ทารก

เลย ต้องป้อนข้าวป้อนน้ าให้ ทั้งขู่ทั้งปลอบ ผิดกันแต่ว่าทารกที่มองเห็นอยู่นี่ เป็น

ทารกร่างใหญ่โตเหี่ยวแห้งที่ก าลังใกล้ตายเท่านั้นเอง จึงหาความเจริญตาไม่ได้ ไม่

เหมือนกับทารกตัวน้อยๆที่คอยแต่จะโตวันโตคืนดูน่ารักน่าชัง มีแต่ความเจริญตา

เจริญใจ 

บอกตรงๆว่าเมื่อเห็นภาพน้ีแล้ว ผมกลัว 

กลัวที่จะต้องนอนบนเตียงอย่างน้ี 

(เวลา, 2537: 53) 

เธอถามตัวเองอยู่เสมอว่า ถ้าลูกๆของคุณตาคนนั้นคอยดูแลเอาใจใส่แก 

เลี้ยงดูแกให้มีความสุขตามอัตภาพของคนในวัยนี้ คุณตาก็คงไม่มาจบชีวิตลงที่นี่ จบ

ชีวิตในลักษณะน่าสมเพชอย่างนี้ 

เธอรู้ว่า แกคงว้าเหว่ เหงา เศร้า เช่นเดียวกับคนอื่นๆที่นี่ ด้วยว่าไม่เคยมี

ใครคอยเอาใจใส่แก ครั้นพอมีคนเอาอกเอาใจ แกก็เลยคิดไปในลักษณะนั้น 

คิดขึ้นมาครั้งใดก็ให้รู้สึกสงสารครั้งนั้น 

เปล่า...เธอมิได้สงสารเพียงแต่คุณตาที่เสียชีวิตไป เธอสงสารทุกชีวิตของ

คนชราที่อยู่ที่นี่ สงสารทุกๆคนที่เห็นอยู่ในสายตา  

จริงอยู่ เมื่อแรกนั้นมันเป็นเพียงงานในหน้าที่ที่ต้องทนท าไป ดีกว่ายอมเป็น

คนว่างงาน ทนท า ทนดมกับกลิ่นคลื่นเหียน บางร่างนอนเน่าเหม็นทั้งๆที่ยังหายใจ 

บางร่างกินอุจจาระด้วยหลงว่าเป็นข้าว บางร่างหอบผ้าผ่อนเดินตามหาหลาน บาง

ร่างหนีออกจากบ้านพักไปแจ้งความกับโรงพักว่าเรือหาย บางร่างโยนข้าวของเข้าใส่

เธอ ด้วยว่าเธอท าให้ร่างน้ันไม่พอใจ เธอก็ต้องทน 

(เวลา, 2537: 143-144) 

ภาพผู้สูงอายุที่ถูกลูกหลานทอดทิ้งให้อยู่ในบ้านพักคนชราจึงเป็นภาพคนแก่ที่บ้างได้แต่

นอนรอความตายโดยขาดการเหลียวแลจากลูกหลาน บ้างรอคอยลูกหลานมาเยี่ยมแต่ต้องผิดหวัง 

เสมือนถูกตัดขาดจากโลกภายนอก เป็นความโดดเดี่ยวเงียบเหงาที่ผู้สูงอายุในสังคมเมืองกลุ่มนี้ต้อง

เผชิญ 

สรุปได้ว่า ชาติ กอบจิตติน าเสนอให้เห็นภาพชีวิตชนชั้นกลางในสังคมเมืองเป็นชีวิตที่ถูก

ขับเคลื่อนไปตามกลไกของระบบทุนนิยมอย่างที่หลีกหนีได้ยาก โดยที่คนในสังคมถูกลดคุณค่าความ

เป็นมนุษย์เป็นเพียงฟันเฟืองหนึ่งในกลไกการขับเคลื่อน อีกทั้งสภาพความเร่งรีบ การแข่งขันที่สูงใน
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หน้าที่การงานที่สร้างเงินและการยอมรับนับหน้าถือตา  ท าให้คนมีความเคร่งเครียด ให้ความส าคัญแต่

ตัวเอง เป็นผลให้สัมพันธภาพของคนในสังคมเป็นแบบต่างคนต่างอยู่ มีความห่างเหินกัน สิ่งเหล่านี้

ล้วนส่งผลให้สภาพจิตใจของคนชนชั้นกลางในสังคมเมืองมีความรู้สึกอ้างว้าง โดดเดี่ยว เบื่อหน่ายต่อ

บรรยากาศแวดล้อมที่มีความซ้ าซาก จนบางครั้งเกิดความรู้สึกโหยหาอดีต แต่ด้วยความเปลี่ยนแปลง

ของยุคสมัย และความเปลี่ยนแปลงด้านความคิดทัศนคติที่ตกเป็นทาสทุนนิยมแล้วนั้นก็ไม่สามารถท า

ให้คนเหล่านี้กลับไปใช้ชีวิตแบบอดีตได้อีกเช่นกัน   

4.1.2. การเอารัดเอาเปรียบกันของคนในสังคมเมือง  
ถึงแม้ว่าวรรณกรรมในช่วงที่ 2 ของ ชาติ กอบจิตติ จะน าเสนอเนื้อหาของชนชั้นกลาง

เป็นประเด็นส าคัญ แต่ด้วยปัญหาที่เป็นการเอารัดเอาเปรียบกันโดยมีล าดับชั้นทางเศรษฐกิจเข้ามา

เกี่ยวข้องแล้ว จึงจ าเป็นต้องมีกลุ่มชนชั้นอ่ืนในสังคมเข้ามาเกี่ยวข้องด้วย ด้วยเหตุนี้ ปัญหาการเอารัด

เอาเปรียบในวรรณกรรมช่วงที่ 2 จึงมีความซับซ้อนมากขึ้นไปจากวรรณกรรมในช่วงที่ 1 เพราะปัญหา

การเอารัดเอาเปรียบนั้นไม่ได้ถูกจ ากัดอยู่เพียงแค่การปะทะกันของคน 2 ชนชั้นตามล าดับขั้นจากบน

ลงล่างเช่นคนรวยเอาเปรียบคนจน นายจ้าง นายทุนเอาเปรียบลูกจ้าง เจ้าหน้าที่รัฐเอาเปรียบชาวบ้าน 

อีกต่อไป แต่คนในทุกล าดับชั้นสามารถเอารัดเอาเปรียบกันได้ทั้งสิ้น  

ชาติ  กอบจิตติเสนอให้เห็นสังคมแห่งการเอารัดเอาเปรียบที่คนในสังคมพร้อมจะเอา

เปรียบกัน เห็นแต่เรื่องของตัวเอง ความต้องการของตนเองเป็นสิ่งส าคัญโดยไม่สนใจว่าสิ่งนั้นจะท าให้

ผู้อื่นเดือดร้อน เช่นที่ตัวละคร เขา ในเรื่องสั้นเรื่อง คน, หมา, นก เห็นนกที่เกาะอยู่บนกิ่งไม้ อยากได้

ก็จะจับนกมาเป็นของตัวเอง  

นกเขาท่ีเกาะอยู่บนกิ่ง มันไม่ขยับปีกบินหนี ทั้งที่เขาใกล้เข้าไปทุกที แว่บห

นึ่งเขาคิดว่ามันคงเป็นนกเลี้ยงที่เช่ืองคน เจ้าของอาจลืมเปิดกรงทิ้งไว้ หรือเจ้าของ

อาจจะเผลอท าหลุดมือ มันจึงบินสู่โลกนอกกรงอย่างงุนงง 

เขานึกอยากได้ขึ้นมา โดยไม่สนใจว่าเป็นนกของใคร มันมาอยู่ในรั้วบ้านเขา 

มันเกาะอยู่บนต้นฝรั่งของเขา 

เขาเร่งเข้าไปในบ้าน ออกมาพร้อมเก้าอี้ในมือ ในระหว่างนี้หมาเริ่มเห่าอีก 

เขาไล่หมาออกไป มันหยุดเห่า 

เขาค่อยๆ วางเก้าอี้ลงใต้กิ่งท่ีมันเกาะอยู่ ในระหว่างนี้เขาวาดภาพนึกหากรง

ให้มันอยู่ เขาไม่รู้ด้วยซ้ าว่ามันกินอะไรเป็นอาหาร อยากฟังเสียงขับขานของมัน อยาก

ได้มันมาเป็นสมบัติ 
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(คน,หมา,นก, 2548: 26 - 27) 

ในระยะใกล้สุดเขาตัดสินใจพุ่งมือเข้าไปคว้าส่วนหางของมันไว้ จับมั่นติดมือ 

เขาดีใจที่จับมันได้ 

นกเขากระพือปีกจนสุดแรง มันคงตื่นตระหนกและเอาตัวรอด ท้ายสุดมันก็

รอดไปได้ คงทิ้งไว้แต่ขนหางท้ังหางอยู่ในมือเขา 

เขามองตามมัน มันบินลับหายไปอย่างรวดเร็ว 

ครั้งแรกรู้สึกเสียดาย แต่เมื่อก้มมองขนหางในมือเขารู้สึกเสียใจเข้ามาแทน 

นกตัวน้ีคงบินไปอย่างล าบากล าบน เพราะมันขาดส่วนหางที่คอยบังคับทิศทางการบิน 

มันอาจจะร่วงหล่นด้วยน้ ามือของเด็กๆ หรือมันอาจจะบินหลบนกใหญ่ในฟ้าไม่ทัน 

กลายเป็นเหยื่อ 

และถ้ามันยังมีชีวิตรอดต่อไป ก็คงอีกนานกว่าหางจะสมบูรณ์เหมือนอย่าง

เดิม ระหว่างนั้นมันจะหากินอย่างไร..เขารู้สึกสงสาร 

เขาไม่น่าไปยุ่งกับชีวิตของมันเลย เขาควรปล่อยให้มันบินไปอย่างอิสระ

ตั้งแต่แรก และควรจะบินไปในฟ้ากว้างอย่างสมบูรณ์ มิใช่บินไปอย่างนกพิการเช่นนี้ 

(คน,หมา,นก, 2548: 28 - 29) 

จากตัวอย่างแสดงให้เห็นความเดือดร้อนของผู้ที่ถูกเอารัดเอาเปรียบที่เกิดจากความ

อยากมีอยากได้ของผู้เอาเปรียบ เขาอยากได้นก โดยไม่สนใจว่านกนั้นต้องการอิสระ ไม่ได้ต้องการอยู่

ในกรงขัง โชคดีท่ีนกตัวนี้บินหนีหลุดมือไปได้ แต่ก็โชคร้ายที่ความต้องการอยากเป็นเจ้าของของเขาท า

ให้ขนหางหลุด ท าให้นกตัวนี้ต้องใช้ชีวิตล าบากขึ้น นกจึงเปรียบเสมือนผู้ที่ถูกเอารัดเอาเปรียบ เป็น

เหยื่อในสังคม  

ในเรื่องเดียวกันนี้ยังแสดงให้เห็นด้วยว่า  คน เป็นสิ่งมีชีวิตที่ชอบเอารัดเอาเปรียบผู้อ่ืน

ไม่เว้นแม้แต่สัตว์ นอกจากนก หมายังถูกเขาท าร้าย กดขี่ ไร้ความเมตตา ด้วยตัวละคร เขา ซึ่งเป็นคน 

คิดว่าด้วยความเป็นคนท าให้มีอ านาจเหนือกว่า จะท าสิ่งใดกับใครหรืออะไรก็ได้ โดยไม่ค านึงนึกถึง

ความรู้สึกของผู้ที่ถูกกระท า  

เวลาผ่าน...พร้อมกับกองกระดูกหมูเพิ่มพูนมากขึ้นที่ขอบโต๊ะ จมูกของมัน

หุบเข้าบานออกในจังหวะกระช้ันเหมือนกับมันเร่งสูดกลิ่นกระดูกท่ีเย้ายวน 

มันค่อยขยับใกล้เข้าไป หยุด รอคอยสักครู่จึงเริ่มขยับเข้าไปอีก จนใกล้

เกือบติดจมูก แต่ต้องหยุดชะงัก 

เขาถมึงตาใส่หมาพร้อมตวาด ไป! 
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ตวาดซ้ าอีกทีด้วยเสียงดังกว่าเดิม ไป๊! 

มันถอยออกจนห่าง 

เขาจ้องมองมัน ในลักษณะของผู้มีอ านาจเหนือกว่า 

มันลนลานเดินหางจุกตูดถอยออกไปอีก ดูน่าสงสาร 

เขาไม่รู้สึกผิดแต่อย่างใดในการกระท าของเขา จริงอยู่แม้ว่าเศษกระดูก

นั้นเขาไม่สามารถจะกินได้อีกต่อไปแล้ว ไม่มีประโยชน์ส าหรับเขาเลย แต่เขาก็

ไม่ให้มัน เพราะเขาต้องการฝึกนิสัยมัน อีกประการหนึ่งกระดูกหมูนั้นก็เป็น

สมบัติของเขา ด้วยว่าเขาซื้อหามาท ากิน ดังนั้นจึงเป็นสิทธิ์ของเขาที่จะให้หมา

ของเขาที่จะให้หมาของเขาหรือไม่ให้ก็ได้ 

(คน,หมา,นก, 2548: 29) 

เขา-เขาหันมองมัน พลันนึกขึ้นมาได้ว่าเพราะหมาตัวนี้แท้ๆที่ท าให้นก

ต้องหางขาด ท าให้ชีวิตของนกเขาตัวนั้นต้องล าบากล าบน – ท าให้เขาต้องเสียใจ 

ถ้ามันไม่เห่าเสียแต่แรก เขาก็คงไม่เห็นนก และเรื่องก็คงไม่เป็นเช่นนี้  

-เพราะมึงตัวเดียว  

เขาหวดแข้งเข้าที่ล าตัวมัน เสียงดังปึ้ก มันส่งเสียงร้อง ว่ิงหายไป  

เขามองตามมันทั้งที่ในมือเขายังก าขนนกอยู่... 

(คน,หมา,นก, 2548: 29) 

จากตัวอย่าง แสดงให้เห็นว่า คนมักจะเอาตนเองเป็นศูนย์กลาง โดยคิดว่าตนเองมีสิทธิ์

จะท าอะไรกับสิ่งใดในโลกก็ได้โดยชอบใจ คิดว่าตนเองมีอ านาจเหนือกว่า ทั้งที่จริงๆแล้วการกระท า

เช่นนี้คือการละเมิดในสิทธิ์ของผู้อ่ืน เช่นที่เขากระท ากับนกและหมา ทั้งที่ความรู้สึกที่อยากเป็น

เจ้าของนกเกิดจากตัวเขาเอง แต่เขากลับโทษว่าเป็นเพราะหมาถึงท าให้เขาเห็นนกและเกิดความอยาก

ได้ จนท าให้ขนหางของนกต้องหลุด เขาไม่โทษตัวเขาเอง เมื่อโมโหจึงท าร้ายหมาด้วยการเตะมัน ทั้งที่

มันไม่ได้ท าผิดอะไรเลย หากมองในลักษณะเป็นความเปรียบจะเห็นว่านกที่อยู่บนฟ้า เสมือนคนชน

ชั้นสูง ที่ถึงแม้จะถูกท าร้าย โดนเอารัดเอาเปรียบแต่ก็ยังมีโอกาสรอด ในขณะ หมา เปรียบเสมือนกลุ่ม

คนที่มักจะถูกเอารัดเอาเปรียบมากที่สุด คือ กลุ่มชนชั้นล่าง ด้วยสภาพความจน ความไม่พร้อม ท าให้

คนกลุ่มนี้ถูกเหยียบย่ า กดขี่ โดยไม่มีทางสู้เสมอ การกระท าเหล่านี้ชี้ให้เห็นว่า การเอารัดเอาเปรียบ

ไม่ได้ขึ้นอยู่กับชนชั้น แต่เป็นความพอใจที่ได้เปรียบผู้อ่ืน มีอ านาจเหนือกว่าผู้อ่ืน  การถูกเอารัดเอา

เปรียบจึงเกิดข้ึนได้กับคนทุกชนชั้นไม่เว้นแม้แต่ชนชั้นสูงที่มีอ านาจมากกว่าชนชั้นอื่น 
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ในเรื่องสั้น  เรื่องเปรียบเทียบ  แสดงให้เห็นว่า คนชนชั้นล่างทางเศรษฐกิจซึ่งเป็นชนชั้น

ที่ถูกเอารัดเอาเปรียบเสมอ แม้ไม่ได้ถูกเอารัดเอาเปรียบด้วยการถูกท าร้ายร่างกาย แต่คนกลุ่มนี้มักจะ

ถูกน าไปเปรียบเทียบเพื่อให้คนเปรียบรู้สึกสบายใจ  

“กูคิดว่ายังมีคนอื่นที่ล าบากมากกว่ากูอีกเยอะ บางทีกูดูพวกขอทาน ตา

บอด แขนด้วนพวกนี้ กูดูแล้วสบายใจ กูยังดีกว่าพวกนั้นหลายเท่า จริงๆ นะ” เขา

หัวเราะ 

ผมส่งเขาขึ้นรถเมล์เสร็จ เดินข้ามถนน เข้าซอย กลับบ้าน 

“คิดดูแล้วกูยังดีกว่าเพื่อนมึง ถึงถูกโกงเหมือนกัน แต่เมียกูก็ยังไม่หนี ” 

เพื่อนผมพูดขึ้น 

“เออ มองอย่างนั้นได้ก็สบายใจ” ผมว่า 

ในใจนึกถึงค าเปรียบเทียบของเพื่อน ท่ีเขามองขอทานข้างถนนแล้วสบายใจ 

แล้วพวกขอทานเหล่านั้นจะเปรียบเทียบตัวเขากับใคร เขาถึงจะสบายใจ 

 (เรื่องเปรียบเทียบ, 2548: 22) 

ชาติ กอบจิตติแสดงให้เห็นว่า ในขณะที่หลายๆคนชอบคิดเปรียบความทุกข์ของตนกับ

คนที่ด้อยกว่าไม่ว่าจะเรื่องฐานะทางเศรษฐกิจ ความสมบูรณ์พร้อมของร่างกาย เพ่ือให้ตนเองรู้สึก

เหนือกว่า มีสภาพความเป็นอยู่ที่ดีกว่า เพื่อให้เกิดความสบายใจว่าตนนั้นไม่ใช่คนที่ทุกข์ที่สุดหรือทุกข์

อยู่คนเดียว แต่คนที่ถูกเอามาเปรียบเทียบเหล่านี้ ในเวลาที่ทุกข์ใจ ไม่มี โอกาสหาคนที่ด้อยกว่า ทุกข์

กว่าเพ่ือให้มีความสบายใจได้เลย คนขอทานจากตัวอย่างข้างต้น จึงเปรียบเสมือนตัวแทนกลุ่มชนชั้น

ล่างที่เป็นผู้ถูกกระท าอยู่เสมอๆ 

ในเรื่องสั้นเรื่อง มีดประจ าตัว  ชาติ กอบจิตติใช้การเล่าเรื่องในลักษณะตีแผ่ให้เห็น

กลไกของการเอาเปรียบ คือไม่ว่าใครก็เป็นได้ทั้งผู้เอาเปรียบและผู้ถูกเอาเปรียบ  และการเอาเปรียบ

อาจจะเกิดขึ้นโดยรู้ตัวหรือไม่รู้ตัวก็ได้  ภาพที่ปรากฏมุ่งแสดงความอัปลักษณ์ของสังคมที่คนกินคน 

คนที่ถูกเอาเปรียบเสมือนกับอาหาร และเป็นเรื่องที่ช่วยไม่ได้ที่จะต้องเอาเปรียบกัน จนในที่สุดการเอา

รัดเอาเปรียบกลับกลายเป็นเรื่องปกติในสังคม 

สิ้นเสียงโห่ร้องไฟในห้องค่อยๆสว่างขึ้น  จนจัดจ้าแลเห็นทุกสิ่งทุกอย่าง

ชัดเจน ร่างของชายคนหนึ่งนอนอยู่บนเตียงโลหะก าลังถูกเข็นเข้ามา ร่างกายเขาไม่มี

อะไรปกปิด นอกจากปลอกเหล็กที่ยึดไว้ตรงกลางล าตัวและตามแขน, ขา ส่วนหัวถูก

คลุมไว้ด้วยกล่องโลหะสี่เหลี่ยมครอบมาถึงคอยึดติดกับเตียง ไม่มีใครเห็นหน้าเขา ไม่
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มีใครรู้ว่าเขาเป็นใคร เตียงแรกผ่านไป เตียงท่ีสองเข็นตามเข้ามา ทุกสิ่งคล้ายกับเตียง

แรก ผิดแต่ว่าร่างท่ีนอนเปลือยอยู่บนเตียงน้ีเป็นผู้หญิงเท่านั้นเอง 

“ท าไมต้องเอากล่องเหล็กครอบหัวไว้ด้วยล่ะพ่อ?” ลูกชายผมถามขึ้น 

“มันเป็นกฎ การที่เราจะกินคนด้วยกันเราจะต้องไม่สงสารมัน ไม่ต้องเห็น

ดวงตาอ้อนวอนของมัน ไม่ได้ยินเสียงร้องขอชีวิตของมัน” 

“สงสารมันไม่ได้หรอก ไอ้พวกมนุษย์ช้ันต่ าพวกนี้มันเกิดมาเพื่อให้คนอย่าง

พวกเรากิน ถ้าเราสงสารมันเราก็ไม่มีความสุข….” ภรรยาผมเสริมให้ลูกฟัง 

 (มีดประจ าตัว, 2552: 170-171) 

จากตัวอย่างแสดงให้เห็นการเอารัดเอาเปรียบกันตามล าดับชั้นในสังคมเศรษฐกิจ  ร่าง

ของชายที่อยู่บนเตียงเปรียบเสมือนชนชั้นล่างสุดที่ถูกคนในสังคมที่มีฐานะทางสังคมสูงกว่าเอารัดเอา

เปรียบ ขณะเดียวกัน แม้แต่คนที่อยู่ในชนชั้นเดียวกันก็ยังต้องคอยระมัดระวังไม่ให้เอาเปรียบกันเอง 

ทั้งชนชั้นกลางที่เป็นพ่อค้า เอาเปรียบชนชั้นกลางที่เป็นพนักงานกินเงินเดือน หรืออย่างชนชั้นสูงที่มี

การขัดผลประโยชน์กัน  ในเชิงธุรกิจก็สามารถพบเห็นได้ทั่วไป ดังที่ปรากฏในเรื่องสั้น มีดประจ าตัว ว่า 

 “ระวังไอ้แก่นั่นไว้ ถึงเวลาแล้วอย่าไปยืนใกล้มัน เหลี่ยมมันจัด” 

“คนท่ีใส่ชุดสีครีมนั่นไง” ภรรยาผมแอบช้ี 

“อย่าไปมองมัน ฟังพ่อ มันชอบท ามีดมันร่วงอยู่เรื่อย ตอนชุลมุนกัน บางที

โดนนิ้วพวกเรากันเอง หลายคนเคยโดนบาด…ขอบใจ…เอ้าดื่มเสียอีกแก้ว เดี๋ยวคงได้

เวลา” ผมส่งแก้วเครื่องดื่มให้ลูก 

“ถึงลูกจะคบค้ากับไอ้พวกที่มีมีดประจ าตัวด้วยกันแต่ก็อย่าไว้ใจใคร” 

ภรรยาผมเสริมขึ้น 

 (มีดประจ าตัว, 2552: 166) 

จากตัวอย่างแสดงให้เห็นสังคมที่ทุกคนจ้องเอารัดเอาเปรียบกัน มีการใช้เล่ห์เหลี่ยมกล

อุบายต่างๆเพ่ือจะให้ตนเองได้เปรียบ โดยไม่สนใจว่าการกระท านั้นจะเป็นการท าร้าย หรือท าลายใคร

บ้าง แม้ในชนชั้นเดียวกันก็เอาเปรียบกันได้ ดังปรากฏในตอนหนึ่งของนวนิยายเรื่อง พันธุ์หมาบ้า  ทัย 

ตัวละครหลักตัวหนึ่งในเรื่อง และ ย้ง ตัวละครสมทบท่ีเป็นเพื่อนร่วมหุ้นท าธุรกิจขายเสื้อกับทัย แต่ทัย

ต้องไปเกณฑ์ทหารเพราะกลอุบายของย้ง ที่หวังฮุบเอาธุรกิจขายเสื้อไว้เป็นของตนแต่ผู้เดียว โดยที่ทัย

ไม่ได้นึกสังหรณ์ใจ จึงเข้าใจว่าธุรกิจที่ตนร่วมหุ้นกับย้งนั้นขาดทุนและเลิกกิจการไปแล้ว แต่เมื่อทัยลา

ราชการกลับมาเยี่ยมย้งอีกครั้ง ก็พบความจริงว่าย้งยังคงท าธุรกิจขายเสื้ออยู่เช่นเดิม อีกทั้งกิจการยัง

ไปได้ดีอีกด้วย 
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“สวยดีนะ” เขายื่นเสื้อในกล่องให้ย้งดู 

“อือ ก็มีแบบใหม่ๆ มาเรื่อยๆ อีกกี่เดือนจะปลดวะเนี่ย” 

“เดือนครึ่ง” 

“เร็วเหมือนกันนะ สองปี เผลอแผล็บเดียวเท่านั้นเอง” 

“แต่ส าหรับกูช้าฉิบหาย” ทัยหัวเราะเครียดในล าคอ 

“เออ เฮ้ย หุ้นกูยังอยู่ในนี้หรือเปล่าเนี่ย?” เขาจ้องหน้าย้ง ในมือนั้นเดาะกล่อง

เล่น 

“เฮ่ย ของเรามันเจ๊งไปนานแล้วนี่หว่า” 

“อ้าว แล้วท่ีท าอยู่นี่ของใคร?” 

“ของจี๊ดเขา เขาเอาทุนมาจากบ้าน กูก็ช่วยเขาท า” น้ าเสียงย้งอ่อยลง 

“คงล าบากน่าดูนะ ต้องเริ่มต้นกันใหม่” 

“จะล าบากอะไร ก็ลูกค้าเก่าๆ ท่ีเคยติดต่อกันนั่นล่ะ...จะขึ้นไปเก็บของรึ

ยังล่ะ ดึกแล้ว” 

“เมียมึงนี่เก่งนะ เป็นกู กูไม่กล้าท า” ทัยว่าด้วยท่าทางชมชอบ 

“ไม่เห็นจะยากอะไรนี่ ขอมันเคยท าอยู่แล้ว กูไม่เข้าใจ” 

“ไม่เข้าใจจริงๆ เหรอ?” 

“อือ มีไรวะ?” 

“มึงคิดดู ขนาดมึงเป็นผัวท าเจ๊งมาแล้ว เขายังกล้าเอาเงินมาลงทุนอีก เขาอยู่รึ

เปล่านี่?” 

“ไปเรียกลงมาหน่อยสิ กูอยากถามเขาหน่อยว่าท าไมเขาถึงกล้า

นัก?”  ทัยไม่อยากเจอหล่อนอย่างที่พูด 

“ป่านนี้หลับแล้วมั้ง ไอ้ทัย มึงพูดอะไรของมึงวะ วกวนฉิบหาย ไม่เห็นรู้

เรื่อง” ย้งบ่นอย่างอึดอัด 

“เหรอ...ก็ไม่มีอะไร อยากจะชมเมียมึงว่าเขาเก่ง เออ ทุกวันนี้มึง

ก็เป็นลูกจ้างเมียสิ ใช่มั้ย?” หางเสียงของเขาหยามเหยียด 

“มันก็กระเป๋าเดียวกันนั่นแหละ ไม่มีใครเป็นลูกจ้างใครหรอก” 

ทัยหัวเราะขึ้นมาอย่างไม่มีสาเหตุ 

“ไอ้เหี้ย ท ากับเพื่อนเจ๊ง ท ากับเมียไม่เจ๊ง” 

“ไอ้ห่า กูก็ท าเต็มที่แล้วนะมึง ใครวะจะอยากให้เจ๊ง กูว่าดวงเรามันไม่ดี

ด้วย อีกอย่างกูไม่ฉลาดเหมือนมึง” ย้งยอมรับผิด 

“กูออกจากทหารแล้ว ขอเป็นลูกจ้างด้วยคนนะ” บนใบหน้าทัยมีรอยยิ้ม 
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“ล้อเล่นน่า ไป ข้ึนไปเก็บของดีกว่า” ย้งไม่รอค าตอบจากทัย เขาเดินน าหน้า 

“ไม่แล้ว ขี้เกียจขึ้นไปว่ะ ยกให้มึงหมดเลยแล้วกัน ไหนๆ มันก็ไม่เหลือ

แล้วนี่” ทัยหัวเราะให้ย้งเหมือนเห็นเป็นเรื่องน่าขบขัน 

(พันธุ์หมาบ้า, 2556: 240-242) 

แม้แต่เพ่ือนกันก็ยังสามารถโกงกันได้ จะเห็นว่าในงานเขียนช่วงที่ 2  เส้นแบ่งเรื่องชนชั้น

ได้ถูกตัดทิ้งออกไปเสียแล้ว ไม่ว่าจะเป็นคนชนชั้นใดก็สามารถเอารัดเอาเปรียบกันได้ทั้งสิ้น เงื่อนไขที่

ท าให้คนในสังคมเมืองเอารัดเอาเปรียบกันนั้นเหตุปัจจัยทั้งหลายทั้งมวลล้วนมาจาก เงิน เป็นหลัก 

ด้วยลักษณะทางสังคมที่มีระบบเศรษฐกิจทุนนิยมก าหนดวิถีชีวิตของคนในสังคมเมือง การท าทุกอย่าง

เพ่ือให้ได้มาซึ่งเงินนั้นจึงกลายเป็นเรื่องปกติที่คนในสังคมนั้นท ากัน จนอาจเลยเถิดไปถึงขั้นทุจริต 

ฉ้อโกงกันเพ่ือให้ได้เงินมากที่สุดเท่าที่จะท าได้ เป็นสังคมที่คนต้องแข่งขันกันเพ่ือยกระดับคุณภาพชีวิต

ของตนเอง จึงเป็นสิ่งที่เลี่ยงไม่ได้ที่คนในสังคมจะต้องเกิดการปะทะกันเอง 

นวนิยายเรื่อง หมาเน่าลอยน้ า กล่าวถึงการเอารัดเอาเปรียบกันเป็นทอดๆ จนท้ายที่สุด

คนในสังคมนั้นเองไม่สามารถท่ีจะหลีกเลี่ยงไปจากสังคมที่มีแต่การเอารัดเอาเปรียบได้ 

คุณยังเช่ืออยู่เสมอว่า สิ่งที่คนในสังคมกระท าต่อกันนั้น ไม่ว่าจะเป็นใครท า

อะไรก็ตาม จะมีผลต่อกันเสมอ กระทบต่อกันไป แล้วท้ายสุดก็จะเวียนมาถึงผู้กระท า 

ถ้าเขายิ่งเอาเปรียบคนมากขึ้น คนที่ถูกเอาเปรียบเมื่อมีโอกาสก็จะเอาเปรียบคนต่อไป 

ต่อๆ กันไป จนเมื่อครบขบวนการแล้ว ท้ายที่สุดสังคมที่เขาอยู่ก็จะกลายเป็นสังคมที่

จ้องแต่จะเอาเปรียบกัน เขาคนนั้นก็จะต้องตกอยู่ในสังคมที่ว่านี้อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ 

ลูกหลานของเขาที่เกิดใหม่ก็ต้องตกอยู่ในสังคมที่ว่านี้ด้วยเหมือนกัน 

แต่ถ้าเขาเริ่มด้วยการไม่เอาเปรียบคนอื่น ผลก็จะกระทบออกไปในทาง

ตรงกันข้าม มันเป็นผลสะเทือนต่อเนืองกัน ดังเช่น “เส้นรอบวงกลม” ซึ่งไม่มี

จุดเริ่มต้นและจุดจบ มันจะหมุนเวียนอยู่ตลอดเวลา 

คุณบอกกับเพื่อนๆ ว่า ถ้าทุกคนจ้องเอาแต่ก าไรกันมากๆ แล้วใครล่ะจะ

เป็น “คนขาดทุน” คนขาดทุนก็คือคนที่ไม่มีโอกาสจะเอาเปรียบคนอื่น ไม่มีโอกาส

ต่อรองอะไรกับใครได้ พวกเขาจะเป็น ‘เหยื่อ’ ที่ขาดทุนอยู่ร่ าไป ซึ่งก็คือคนส่วนใหญ่

ของประเทศ คนเหล่านั้นไม่มีโอกาสต่อรองหรอืก าหนดราคาแม้แต่พืชผลที่ตัวเองผลิต

ขึ้นมา ผิดกับบริษัทอ่ืนๆ ท่ีสามารถก าหนดราคาสินค้าของตัวเองได้ ลองคิดดูว่าถ้าคน

ส่วนใหญ่ในประเทศต้องเดือดร้อน ประเทศเราจะสงบสุขได้อย่างไร ถ้าคนยิ่งไม่มีกิน
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มากขึ้น เขาก็เป็นโจรเป็นขโมยเป็นปัญหาสังคม ความเดือดร้อนก็ตกมาถึงคนที่เคย

เอารัดเอาเปรียบเขาไว้ ต้องคอยระมัดระวังทรัพย์สินของตนอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ 

ดังนั้นถ้ามีทางที่เราพอจะท าได้ เราก็ต้องช่วยกันท าแม้จะเป็นเพียงส่วน

น้อยนิดของสังคมก็ตาม ดีกว่าที่จะไม่ท าอะไรเสียเลย 

(หมาเน่าลอยน้ า, 2551: 92 - 93) 

จะเห็นได้ว่า แม้จะมีการแบ่งล าดับชนชั้นทางเศรษฐกิจ แต่เรื่องการเอารัดเอาเปรียบกัน

ไม่มีการเลือกว่าใครอยู่ล าดับไหน ความส าคัญมีอยู่แค่คนในสังคมพยายามใช้ชีวิตอยู่โดยหลีกเลี่ยงการ

ตกเป็นเหยื่อ หรือผู้ถูกเอาเปรียบให้มากที่สุด กลุ่มคนที่น่าเห็นใจที่สุดในสังคมจึงอาจเป็นคนชนชั้นล่าง

ที่มีโอกาสน้อยในการเอาเปรียบชนชั้นอ่ืนที่สูงกว่า แต่ทั้งนี้ก็ไม่ได้หมายความว่าชนชั้นล่างไม่ได้เอา

เปรียบกันเอง  

4.1.3. การขายสินค้าที่มุ่งเน้นเพียงก าไร และ การโฆษณาชวนเชื่อที่กระตุ้นการบริโภคอย่าง
เกินจ าเป็น 

นอกเหนือไปจากการที่ เงิน เป็นตัวก าหนดฐานะทางเศรษฐกิจแล้ว เงินยังเป็น

ตัวก าหนดอ านาจในการบริโภคของคนเมืองอีกด้วย นอกจากปัจจัยพ้ืนฐานในการด ารงชีพแล้ว การมี

เงินมากก็จ าเป็นต้องบริโภคของที่ดีมากตามฐานะทางเศรษฐกิจของแต่ละคน ด้วยค่านิยมที่คนต้อง

แข่งขันกันท ามาหากิน เพ่ือยกระดับคุณภาพชีวิต การบริโภคในสิ่งที่ดีย่อมหมายถึงคุณภาพชีวิตที่ดี 

ด้วยค่านิยมการบริโภคดังนี้จึงท าให้สินค้าบางอย่างที่อาจจะไม่ได้มีความส าคัญต่อการด ารงชีวิตขั้น

พ้ืนฐาน กลายเป็นสิ่งที่ต้องการในตลาดเป็นอย่างมากขึ้นมา ด้วยเหตุนี้ การโฆษณา จึงกลายเป็น

สิ่งจ าเป็นที่ช่วยกระตุ้นให้คนหันมาบริโภคสินค้าดังกล่าว จากค่านิยมของคนเมืองดังนี้เอง ท าให้

บรรดานายทุนผู้ประกอบการที่ต้องการน าเสนอสินค้าของตนว่าเป็น “ของดี” จึงต้องเป็นสินค้าที่ถูก

บอกเล่าผ่านการโฆษณา ประหนึ่งว่าการโฆษณานั้นคือการรับรองคุณภาพของสินค้าที่จะเรียกร้องให้

คนมาบริโภคมัน ดังเช่นในตอนหนึ่งของนวนิยายเรื่อง หมาเน่าลอยน้ า 

คุณมองเห็นการแข่งขันของระบบโฆษณา ที่ต่างระดมกลั่นความคิดขั้นสุดยอด

ออกมาเพียงเพื้อล่อหลอกเอาเงินจากชาวบ้าน ไม่ละเว้นแม้แต่เด็กเลก็ไรเ้ดยีงสา พวกเขามุ่งหวัง

อย่างเดียว ต้องการขายสินค้าให้ลูกค้าของตัวเองให้มากที่สุดเท่าที่จะมากได้ โดยยินดีที่จะบอก

กับชาวบ้านว่า สินค้าตัวที่โฆษณาให้นั้นมันวิเศษราวกับส่งตรงมาจากสวรรค์ ทั้งๆ ที่ตัวเองก็ไม่

เคยใช้หรือไม่กล้าใช้ด้วยซ้ าไป 

(หมาเน่าลอยน้ า, 2556: 88) 
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ดังนั้น ของดี จึงกลายเป็นของที่มีราคาแพง เพราะได้ถูกบวกมูลค่าของค่าท าการตลาด

เพ่ิมเข้าไปจากการโฆษณาแล้วนั่นเอง ต้นทุนของวัตถุดิบในการผลิตสินค้าดังกล่าวที่แท้จริงนั้นอาจจะ

ต่ า แต่เมื่อมันถูกท าตลาดด้วยการโฆษณาแล้ว สินค้าตัวนั้นย่อมมีราคาแพงกว่าที่ควรจะเป็นเสมอ 

หรืออาจกล่าวได้ว่ามูลค่าการท าการตลาดนั้นคือต้นทุนด้วยเหมือนกัน ด้วยกลยุทธ์การตลาดดังนี้ท าให้

คนเมืองหลงติดกับดักทางการตลาดเข้า และเพ่ือให้ได้มาซึ่งการบริโภคของดีที่ว่านี้ ซึ่งอาจจะจ าเป็น

หรือไม่จ าเป็นกับชีวิตของพวกเขาก็ได้ แต่พวกเขาเหล่านั้นก็มีความจ าเป็นที่จะต้องท างานหนักขึ้น

เพ่ือให้มีรายได้เพ่ิมข้ึน จุดมุ่งหมายก็เพ่ือที่จะได้มีก าลังทรัพย์มากพอที่จะซื้อสินค้าที่ “ดี” นั่นเอง แต่ผู้

ที่ได้ประโยชน์จากการบริโภคอันเกินความจ าเป็นนี้ล้วนแต่เป็นนายทุนผู้ประกอบการทั้งสิ้น เพราะยิ่ง

พวกนายทุนสามารถกระตุ้นการบริโภคในตัวสินค้าได้มากเท่าไร นั่นหมายถึงเม็ดเงินมูลค่ามหาศาลที่

เพ่ิมข้ึนตามการบริโภคมากเท่านั้น และเนื่องการชนชั้นกลางนี้เองที่เป็นกลุ่มประชากรขนาดใหญ่ที่สุด

ในสังคมเมือง การท าให้กลุ่มชนชั้นกลางหันมาบริโภคสินค้าของตนเองได้มาก ล้วนเป็นจุดมุ่งหมาย

ของนายทุนเหล่านี้ทั้งสิ้น และเมื่อมูลค่าตลาดสูงขึ้น การแข่งขันทางการตลาดก็สูงขึ้นตาม 

ผู้ประกอบการรายใหม่ก็จ าเป็นต้องน าเสนอสินค้าที่ดีกว่าเพ่ือเข้าแข่งขันในตลาด ดังนั้น โฆษณาจึง

กลายเป็นสิ่งจ าเป็นอย่างมาก มันเป็นเครื่องมืออย่างหนึ่งที่ถูกผลิตขึ้นเพ่ือช่วยกระตุ้นความต้องการ

ของคนในการบริโภคสินค้ามากยิ่งๆ ขึ้นไป ซึ่งเมื่อพิจารณาแล้ว การโฆษณาอาจจะจ าเป็นมากกว่าตัว

สินค้าเสียเองด้วยซ้ า และวงจรเหล่านี้ก็หมุนวนซ้ าเรื่อยไปไม่มีที่สิ้นสุด 

4.1.4. การวิพากษ์วิจารณ์การท างานของรัฐ  
การวิพากษ์วิจารณ์ผู้มีอ านาจรัฐ เช่น นายกรัฐมนตรี รัฐมนตรี หรือเจ้าหน้าที่ของรัฐ ที่

ไม่ได้ท างานเพ่ือประชาชน ไม่รักษาสัจจะที่ให้ไว้แก่ประชาชน ได้แต่พูดให้ประชาชนเกิดความหวังว่า

จะช่วยขจัดปัญหา ปัญหาต่างๆ จะหมดไป จะส่งเสริมให้ประชาชนมีชีวิตที่ดีขึ้น แต่ในที่สุดแล้ว

เจ้าหน้าที่รัฐเหล่านั้นกลับไม่ด าเนินการให้เกิดผลดังที่ได้ประกาศนโยบายไว้ ดังที่ปรากฏในเรื่องสั้น

เรื่อง เมืองผีหลอก 

“ข้าก็ไปอยู่กับไอ้มากเขา ก็ท านาเหมือนกับบ้านเรานี่แหละ ช่วยมันท า

นา แต่ที่นั่นมันดีอยู่อย่างหนึ่งโว้ย มันมีคล้ายๆ กับโทรทัศน์นี่แหละ มันมีทุกบ้าน

เลย พอมีปัญหาอะไรมันก็แก้กันทางโทรทัศน์นั่นแหละ มีคนออกมาพูด พูด แต่

ไอ้คนที่มาพูดนี่มันไม่ได้เหมือนพวกเรา ไอ้พวกนั้นมันมียี่สิบปากได้มั้ง คนเดียว

นะมึง หน้าเดียวนี่แหละมียี่สิบปาก ฟังโครงการมันหวานพริ้ง หูห้อย ฝันหวานไป

ตามๆ กัน แต่ก็ไม่เห็นมันท าอะไร พอมีปัญหาใหม่เข้ามา ก็ลืมไอ้ปัญหาเก่า ก็มา
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พูดกันอีก บางทีก็มากันหลายคน สังเกตดูยิ่งพวกเป็นใหญ่เป็นโต หัวมันจะโต 

ปากมันจะเยอะขึ้น แต่มือกลับหดสั้นลงโว้ย บางคนมีแขนข้างเดียว บางคนไม่มี

เลย เหลือแต่ตัวอ้วนๆ กลมๆ ข้าถามไอ้มากว่า ท าไมมันเป็นอย่างนั้น ไอ้มากมัน

บอกว่า ที่นี่ใช้ปากแก้ปัญหากันอย่างเดียว ใครมีปากมากก็แก้ปัญหาได้มาก มือ

ไม่ต้องใช้ เพราะพูดแล้วไม่ต้องท า มันก็หดสั้นลงเรื่อยๆ ส่วนที่ท้องจะป่อง

ออกมาเรื่อยๆ ก็เพราะปากมันต้องกินอยู่ตลอดเวลา ที่หัวโตนั่นก็เพราะว่า

โครงการท่านเต็มไปหมด..” 

“เอ๊ ผิดกับบ้านเรานะ บ้านเราหลวงท่านแก้ปัญหากันจริงจัง” เสียงลุง

จันแทรกขึ้นมา 

(เมืองผีหลอก, 2548: 53 - 54) 

จากเรื่องจะพบการเสียดสีพฤติกรรมของเจ้าหน้าที่รัฐที่แถลงนโยบายผ่านสื่อ แก้ปัญหา

ผ่านสื่อ   โดยมีโทรทัศน์เป็นตัวแทนของภาพที่ไม่สามารถจับต้องได้ ประชาชนได้เห็นหน้าและได้ฟัง

เสียงผู้มีอ านาจรัฐ  ได้รับรู้ว่าเขาเหล่านั้นแสดงเจตนาที่จะแก้ไขปัญหาให้กับประชาชนอย่างไร แต่ไม่

อาจเห็นการแสดงออกในเชิงปฏิบัติ เพราะผู้มีอ านาจรัฐมีแต่ปากเอาไว้พูด ไม่มีมือเอาไว้ท างาน 

สถานการณ์นี้จึงเปรียบเสมือนว่าผู้มีอ านาจรัฐเหล่านั้นมาแสดงละครพูดให้ชาวบ้านดูเพ่ือให้เกิดความ

ศรัทธา ความหวัง และคล้อยตามสิ่งที่ผู้มีอ านาจรัฐวาดวิมานในอากาศ เช่นเดียวกันกับการดูละคร

หรืออ่านบันเทิงคดีเท่านั้น แต่เมื่อปิดโทรทัศน์ทุกอย่างที่ผู้พูดพูดก็จะหายไป ไม่เกิดผลในทางปฏิบัติ 

เจตนาอันสวยหรูของผู้มีอ านาจรัฐเหล่านี้จึงไม่แตกต่างอะไรกับเรื่องเล่าที่ปั้นแต่งขึ้น ไม่มีวันเกิดความ

เปลี่ยนแปลงใด ๆ ขึ้นจริงในชีวิตประจ าวันของผู้คนที่ตั้งตารอคอยด้วยใจหวัง   

ในเรื่องสั้นเรื่อง เมืองผีหลอก ได้แสดงให้เห็นภาพแทนของเจ้าหน้าที่รัฐที่เอารัดเอา

เปรียบประชาชนอย่างไร้มนุษยธรรม เนื่องจากผู้มีอ านาจรัฐเหล่านั้นแสดงพฤติกรรมราวกับไม่ใช่

พฤติกรรมของมนุษย์ แต่เป็นพฤติกรรมของผีไร้ญาติที่ใช้ความน่ากลัวเป็นอ านาจและอาวุธเพ่ือดักเอา

ของมีค่าจากผู้ผ่านทาง 

“พอออกจากคุกได้ ก็กลับไปหาไอ้มากไปถึงข้ากลับอยู่ไม่ได้ซะแล้วโว้ย 

เขาหาว่าข้าเป็นพวกฝักใฝ่คน ไม่ใช่พวกผีเหมือนเขา ข้าก็ไม่รู้จะท ายังไงแล้วใน

ตอนนั้น ก็เลยเดินกลับมาทางเก่า เดินไปเรื่อย ก็มาเจอด่าน มันถามว่า ‘จะไป

ไหน?’ ข้าก็บอกว่า ‘ข้าอยากจะกลับเมืองคน’ มันมองหน้าข้า มองตั้งแต่หัวจรด

ตีน มันก็ถามว่า ‘อยากไปนักเรอะ?’ ข้าก็ว่า ‘ข้าอยู่ไม่ไหวแล้วที่น่ี’ มันถามข้าอีก 

แต่คราวนี้เสียงมันเพราะกว่าเก่า ‘มีอะไรติดมือมาบ้างล่ะ?’ ข้าเห็นปากมันสี่ปาก 
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ลิ้นแลบกัน    ผล็อบแผล็บ พอดีมีพวกข้าวพวกขนมที่ซื้อมากินกลางทาง ก็เลย

ยัดใส่ปากมันสี่ห้าปาก ยัดแทบไม่ทัน มันกินเสร็จมันก็บอกว่า ‘เอาละไปได้ เดิน

ตรงไปเลยนะ แล้วอย่าหันกลับมามอง’ ข้าถามมันว่า ‘ก่อนจะไป อยากถามอะไร

หน่อยได้ไหม?’ มันบอก ‘เอาสิ’ ข้าถามว่า ‘นี่มันเมืองอะไรกันถึงเป็นแบบนี้?’ 

มันหัวเราะก้องเลย มันว่า ‘เมืองผีหลอกน่ะสิ’ พูดเสร็จมันก็แหกอกหลอกข้า ข้า

เลยหันหลังวิ่งหลับหูหลับตาไม่คดิชีวิตเลย มารู้สึกตัวอีกทีก็ตอนสะดุดอะไรล้มลง 

พอลืมตาขึ้นมันกลายเป็นแถวป่าช้านี่หว่า ดีจริงๆ พอดีสักพักพวกเอ็งเดินกันมา

..” 

“ข้านึกว่าลุงเป็นผีน่ะสิ จะวิ่งอยู่แล้ว” เสียงลุงจันว่า 

“แล้วพวกเอ็งไปไหนกันมาล่ะ ดึกดื่น?” 

“ไปนอนที่ท าเนียบรัฐบาลน่ะปู่ ไปร้องเรียนเรื่องประกันราคาข้าว 

อยากจะได้เกียนล่ะซักสามพันห้า” 

“แล้วหลวงท่านว่าไงล่ะ?” ชายชราอดถามไม่ได้ 

“ท่านว่า จะพยายามท าให้ดีที่สุดเท่าท่ีจะท าได้..” 

ชายชราหัวเราะอยู่ในล าคอ แกหวนนึกถึงวิธีแก้ปัญหาของเมือง

ผีหลอกที่แกได้เห็นมา 

 (เมืองผีหลอก, 2548: 55 - 56) 

จากเรื่องสั้น เมืองผีหลอก จะพบว่าเรื่องราวเกิดขึ้นในเมืองผีหลอก อันเป็นสถานที่ที่

เต็มไปด้วยผีร้ายซึ่งคอยดักรีดไถของมีค่าจากผู้ผ่านทาง นักเขียนใช้ตัวละครผีแสดงพฤติกรรมเดียวกัน

กับผู้มีอ านาจรัฐที่ปรากฏในเรื่อง กล่าวคือ ใช้ปากเพ่ือประโยชน์ของตน เมื่อผู้มีอ านาจรัฐอยู่ในคราบ

คน ปากของผู้มีอ านาจรัฐจะใช้พูดค าสวยหรูเพ่ือให้ประชาชนคล้อยตาม เกิดความหวัง และใช้พูดเพ่ือ

ปัดความรับผิดชอบของตน  ส่วนเมื่อนักการเมืองอยู่ในคราบของผีร้าย ปากของผีร้ายมีไว้เพ่ือขู่

กรรโชกหรือกดดันให้คนเกรงกลัวแล้วน าสิ่งมีค่ามอบให้ผีร้าย นอกจากนั้นนักเขียนยังแสดงให้เห็น

ความละโมบโลภมากของผีร้ายที่ อ้าปากทุกปากแล้วกลืนของมีค่าที่ตนขูดรีดมาด้วยกิริยา

ตะกละตะกลามอีกดด้วย 

เมื่อพิจารณาเรื่องปากของนักการเมืองในเรื่อง หายไปกับลมหายใจ กับปากของผีร้าย

ในเรื่อง เมืองผีหลอก จะพบว่า ทั้งนักการเมืองและผีร้ายต่างก็มีจ านวนปากมากกว่าคนทั่วไป 

นักการเมืองมีถึงยี่สิบปาก ส่วนผีร้ายมีสี่ปากท้ังยังมีลิ้นแลบออกมาอย่างหิวกระหายตลอดเวลาอันเป็น

ภาพแทนของความละโมบสามารถจ าแนกได้ว่าปากของนักการเมืองท าหน้าที่สร้างภาพด้านบวกให้แก่
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นักการเมืองเพ่ือให้เห็นว่าเขาเหล่านั้นมีความชอบธรรมในการบริหารประเทศ มีปัญญา มี

ความสามารถที่จะก าหนดนโยบาย แก้ปัญหา นอกจากนั้นปากของนักการเมืองยังใช้ปัดปัญญาให้พ้น

ตัวดังที่ปรากฏในตัวบทข้างต้น ส่วนด้านที่เป็นปากของผีร้ายมีหน้าที่แสดงให้เห็นภาพด้านลบของ

นักการเมือง ด้วยการกดขี่ขูดรีดโดยใช้ความน่ากลัวและอ านาจที่ตนมีมาข่มขู่เพ่ือให้ประชาชนยอม

จ่ายของมีค่า  จากประเด็นนี้จึงสรุปได้ว่านักการเมืองกับผีร้ายเป็นสิ่งเดียวกัน กล่าวคือ เป็นจิตใจของ

ผีร้ายที่อยู่ในร่างของคนผู้มีอ านาจบริหารประเทศ  

เรื่องสั้น นครไม่เป็นไร เป็นเรื่องสั้นที่สะท้อนให้เห็นพฤติกรรม ‘ดีแต่พูด’ ของฝ่าย

อ านาจรัฐ ที่ได้แต่ก าหนดนโยบายสวยหรูให้ประชาชนท าตาม แต่ตนเองกลับท าไม่ได้ นโยบายที่

ประกาศมานั้นจึงเป็นเพียงบทสุนทรพจน์ที่ฝ่ายรัฐต้องพูดให้จบเพ่ือสร้างภาพด้านบวกให้แก่ตนเอง

เท่านั้น บทพูดดังกล่าวไม่ได้มีความส าคัญใด ๆ ในทางปฏิบัติ 

...เราก็ต้องสละความสุขสบายเล็กๆ น้อยๆ จากนิสัยไม่เป็นไรออก

เสียก่อน เหตุผลที่ต้องเลิกนิสัยไม่เป็นไรก็เพราะว่า เมื่อก้าวเข้าสู่ยุคเครื่องจักร

แล้ว คนก็ต้องท างานประสานกับเครื่องจักร ไม่ใช่ถือคติว่า เครื่องจักรเดินแล้วก็

ไม่เป็นไร เรายังไม่ต้องท างานก็ได้ เดี๋ยวค่อยไปท า เหมือนอย่างนิสัยที่เราเคยใช้

ในตอนปลูกถั่วปลูกงา เมื่อไหร่จะปลูกได้ สายหน่อย บ่ายหน่อยก็ไม่เป็นไร นิสัย

อย่างนี้เราจะมาใช้กับเครื่องจักรไม่ได้ เมื่อเครื่องจักรเดิน คนต้องเดินด้วย 

ไม่เช่นนั้นแล้วจะเกิดผลเสียหาย ทั้งส่วนตั วและส่วนรวม ซึ่งจะท าให้เรา

กลายเป็นนครล้าหลังแห่งการผลิต ดังนั้น ถ้าใครรักนคร อยากเห็นความ

เจริญรุ่งเรืองของนคร อยากมีชีวิตสุขสบายในภายหน้า ขอให้เลิกนิสัยไม่เป็นไรใน

วันน้ี... 

“พวกเราจะเลิกกันได้ไหม?” ท่านผู้น าเน้นเสียงถาม 

“ได้ ได้ ได้ ได้ ได้” มีเสียงดังมาจากท่ัวสารทิศ 

ท่านผู้น าโบกมือให้เสียงเงียบลง 

“ใครมีอะไรสงสัยบ้าง?” ท่านผู้น าถามด้วยใบหน้ายิ้มแย้ม 

“แล้วจะเปลี่ยนช่ือนครไหมครับท่าน?” เสียงของคนข้างก าแพงตะโกนถาม 

“ไม่เป็นไร อันนี้ไม่ต้องเปลี่ยนก็ได้ ไม่เป็นไร” ท่านผู้น าตอบอย่างภาคภูมิ 

 (นครไม่เป็นไร, 2548: 93 - 94) 

เรื่องสั้น นครไม่เป็นไร เปิดเรื่องด้วยบทพูดของผู้น ารัฐบาลที่ต้องการยกเลิกค าว่า ‘ไม่

เป็นไร’ ออกไปจากชีวิตประจ าวันของประชาชน โดยรัฐได้ให้เหตุผลเกี่ยวกับการเปลี่ยนผ่านจากยุค
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เกษตรกรรมสู่ยุคอุตสาหกรรมที่ขับเคลื่อนเศรษฐกิจด้วยเครื่องจักรกล อันเป็นตัวแทนของการพัฒนา

อย่างรวดเร็วไร้ความเหน็ดเหนื่อย ส่วนค าว่า ‘ไม่เป็นไร’ เป็นค าที่ผูกติดอยู่กับการท างานของคนใน

สังคมเกษตรกรรม  จากตัวบทเปรียบเทียบให้เห็นว่าวินัยในการท างานของคนแตกต่างจากเครื่องจักร 

คนมีปัจจัยแวดล้อมต่าง ๆ ที่ส่งผลให้ท างานไม่ตรงเวลา หรือท างานได้น้อยกว่าที่คาดหวังไว้  ค าว่า 

‘ไม่เป็นไร’ ในเรื่องสั้นเรื่องนี้จึงถูกน าไปเชื่อมโยงกับ ‘ความขี้เกียจ’ และ ‘ความเหน็ดเหนื่อย’ อันเป็น

สิ่งที่ขัดแย้งกับการพัฒนาอย่างรวดเร็วของสังคมอุตสาหกรรม ฝ่ายรัฐในเรื่องจึงชี้แจงให้ประชาชนเห็น

โทษของว่าค าว่า ‘ไม่เป็นไร’ อันเป็นสิ่งฉุดรั้งความก้าวหน้าของ ‘นครไม่เป็นไร’ มาช้านาน ประชาชน

ทุกจึงคนควรตระหนักถึงโทษภัยของอุปนิสัยนี้และสมควรขจัดออกไป      

เมื่อฝ่ายรัฐชี้ให้เห็นประโยชน์ของการขจัดค าว่า ‘ไม่เป็นไร’ ออกไปจากสังคมได้แล้ว 

เรื่องกลับสรุปจบอย่างเสียดสีพฤติกรรม ‘ดีแต่พูด’ ของฝ่ายรัฐ สังเกตได้จากบทสนทนาระหว่างผู้น า

รัฐกับประชาชนข้างก าแพงที่เสนอให้เปลี่ยนชื่อเมือง ‘นครไม่เป็นไร’ เพ่ือลบล้างค านี้ออกไปจากเมือง 

แต่เมื่อค าถามสิ้นสุดลงประชาชนกลับได้ฟังค าตอบที่น่าขบขันจากผู้น าที่ว่า “ไม่เป็นไร อันนี้ไม่ต้อง

เปลี่ยนก็ได้ ไม่เป็นไร” ท่านผู้น าตอบอย่างภาคภูมิ  (นครไม่เป็นไร, 2548: 94)  ค าตอบนี้แสดงให้เห็น

ความไม่ใส่ใจต่อสิ่งที่ตนพูดอย่างจริงจังได้เป็นอย่างดี  เนื่องจากค าพูดที่น่าเชื่อถือถูกท าลายโดยการ

ปฏิบัติที่ไม่น่าเชื่อถือ 

การวิพากษ์วิจารณ์การท างานของรัฐในประเด็นต่อมาคือ การเพิกเฉยต่อปัญหาส าคัญ

และมัวแต่เสียเวลาไปกับเรื่องท่ีไม่ส าคัญต่อผลประโยชน์ของประชาชน อันเป็นสิ่งสะท้อนให้เห็นความ

ล้มเหลวด้านวิจารณญาณของผู้บริหารประเทศ ดังที่ปรากฏผ่านตัวละครอดีตข้าราชการ

วิพากษ์วิจารณ์การท างานของนายกรัฐมนตรีในเรื่องสั้นขนาดยาว รายงานถึงฯพณฯ นายกรัฐมนตรี  

ท่านผู้อ่านที่เคารพขอรับ 

ในขณะที่ท่านผู้อ่านอ่านข่าวจากหนังสือพิมพ์, ดูข่าวจากโทรทัศน์ หรือ

ฟังข่าวจากวิทยุ ท่านผู้อ่านเคยสังเกตบ้างไหมขอรับว่า ฯพณฯ นายกรัฐมนตรี

ของเรามักจะตอบค าถามของนักข่าวในลักษณะบ่ายเบี่ยงต่อปัญหา เช่นว่า: 

“เรื่องนี้ผมยังไม่ได้รับรายงานครับ ขอผมดูข้อเท็จจริงก่อน” 

และถ้า ฯพณฯ นายกรัฐมนตรีของท่านผู้อ่าน(และของกระผม)มีเวลา

ให้กับนักข่าว ฯพณฯ นากยกรัฐมนตรีก็จะให้รายละเอียดแสดงความคิดเห็น(ใน

ลักษณะที่ไม่มีใครแย้งได้) อีกสองสามประโยคท านองว่า : 
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“เรื่องนี้ต้องขอเวลาหน่อย แต่ถ้าดูรายงานแล้วมีความผิดจริง ก็ต้องน า

ตัวมาลงโทษตามกฎหมาย บ้านเมืองเรามีกฎหมาย เราต้องเคารพกฎหมาย แต่

ส าหรับเรื่องนี้แล้ว ผมยังไม่ได้รับรายงานจริงๆ ถ้าผมได้รับรายงานแล้วผมจะ

เรียนให้ทราบ” 

ถ้าท่านผู้อ่านดูข่าวจากโทรทัศน์ ท่านผู้อ่านก็จะเห็น ฯพณฯ นากยก

รัฐมนตรีเดินขึ้นท าเนียบไป หรือในกรณีเร่งรีบ ฯพณฯ นากยกรัฐมนตรีก็จะรีบ

ร้อนเร่งขึ้นรถทิ้งนักข่าวไว้เบื้องหลัง ฯพณฯ นากยกรัฐมนตรีทิ้งความกังวลใจไว้

กับนักข่าว ท้ายท่ีสุดก็คือท้ิงข้อสงสัยไว้กับท่านผู้อ่านว่า ฯพณฯ นากยกรัฐมนตรี

ของท่านผู้อ่านจะตัดสินใจด าเนินการกับเรื่องที่เกิดขึ้นอย่างไร? 

แต่ข่าวก็คือข่าว ข่าวเกิดขึ้นได้ทุกวัน ข่าวเก่าจะผ่านไปเพราะมีข่าวใหม่

เข้ามาแทนท่ี นักข่าว(โดยอาชีพของเขา)ก็ต้องสนใจกับข่าวใหม่ที่เกิดขึ้น พวกเขา

ก็รุกเร้าถามความเห็นของ ฯพณฯ นากยกรัฐมนตรีอีก ฯพณฯ นากยกรัฐมนตรี

ของเราก็จะตอบค าถามด้วยค าตอบท่ีท่านผู้อ่านคงทราบอยู่กับใจดี คือ:  

“ยังไม่ได้รับรายงาน” 

(รายงานถึงฯพณฯ นายกรัฐมนตรี, 2554: 17-18) 

จากตัวบทข้างต้นจะพบว่าอดีตข้าราชการประจ าตั้งข้อสังเกตถึงวิธีตอบค าถามของ

นายกรัฐมนตรีต่อสื่อมวลชน ที่มีลักษณะการตอบแบบ ‘สักแต่ว่าตอบ’ กล่าวคือ พูดตอบโต้ออกไปแต่

ค าตอบนั้นไม่ได้ช่วยไขข้อข้องใจให้ผู้ถามค าถามกระจ่างความ  โดยที่นายกรัฐมนตรีเริ่มต้นการตอบ

ด้วยค าว่า  “เรื่องนี้ผมยังไม่ได้รับรายงานครับ ขอผมดูข้อเท็จจริงก่อน” (รายงานถึงฯพณฯ 

นายกรัฐมนตรี, 2554: 17)  ค าตอบนี้เสมือนเป็นการออกตัวก่อนว่า ตนยังไม่มีข้อมูลใด ๆ เกี่ยวกับ

ปัญหาที่นักข่าวถาม เพราะฉะนั้น อย่าคาดหวังว่าจะได้รายละเอียดหรือข้อสรุปใด ๆ จากการถาม

ค าถามครั้งนี้   

ค าตอบต่อมาเป็นค าตอบในลักษณะเดียวกันกับค าตอบแรกคือการตอบแบบ ‘สักแต่ว่า

ตอบ’ คือ  

“เรื่องนี้ต้องขอเวลาหน่อย แต่ถ้าดูรายงานแล้วมีความผิดจริง ก็ต้องน า

ตัวมาลงโทษตามกฎหมาย บ้านเมืองเรามีกฎหมาย เราต้องเคารพกฎหมาย แต่

ส าหรับเรื่องนี้แล้ว ผมยังไม่ได้รับรายงานจริงๆ ถ้าผมได้รับรายงานแล้วผมจะ

เรียนให้ทราบ 

 (รายงานถึงฯพณฯ นายกรัฐมนตรี, 2554: 17-18)   
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ค าตอบที่นายกรัฐมนตรีพูดมานั้นเป็นสิ่งที่ทุกคนรับรู้อยู่แล้วแม้ว่ารัฐมนตรีจะไม่พูดก็

ตาม กล่าวคือ เมื่อบุคคลกระท าผิดย่อมมีโทษตามกฎหมาย เพราะฉะนั้นเป็นค าตอบที่ไม่ได้ช่วยไข

ความกระจ่างใด ๆ ไม่ต้องตอบก็ได้ 

นอกจากนั้นยังกล่าวถึงความคับข้องใจของผู้ รับฟังที่มีต่อกา รตอบค าถามของ

นายกรัฐมนตรี ด้วยว่า ในที่สุดแล้วเหตุการณ์จะเป็นเช่นใดต่อไป นายกรัฐมนตรีจะตัดสินใจอย่างไร

เกี่ยวกับปัญหาที่ผู้สื่อข่าวเพ่ิงถามไป ค าบรรยายที่กล่าวถึงกิริยาของนายกรัฐมนตรีที่รีบตอบค าถาม

แบบ ‘สักแต่ว่าตอบ’ แล้วปลีกตัวขึ้นท าเนียบหรือขึ้นรถไปอย่างรวดเร็ว โดยใช้ค าบ่งบอกกิริยาว่า 

‘หน’ี อันวิเคราะห์ได้ว่านักการเมืองมีพฤติกรรม ‘หนีปัญหา’ มากกว่าพยายามแก้ปัญหา 

จากตัวอย่างที่ผ่านมาแสดงให้เห็นปัญหาที่นายกรัฐมนตรีไม่จัดให้เป็นปัญหาเร่งด่วน  

ตัวอย่างต่อมาจะเป็นการแสดงให้เห็นปัญหาที่นายกรัฐมนตรีให้ความส าคัญเร่งด่ วน คือ ปัญหาการ

พิสูจน์อักษร อันเป็นปัญหาในองค์กร ไม่ใช่ปัญหาของประชาชน ไม่ได้ส่งผลกระทบใด ๆ ต่อ

ประเทศชาติ แต่เป็นปัญหาที่จัดการกันเองในองค์กรได้ ไม่จ าเป็นต้องแจกแจงให้ผู้สื่อข่าวหรือ

ประชาชนรับทราบ 

หน้าที่ของกระผมที่จะต้องท าในช่วงเช้านี้คือ ตรวจดูเลขประทับตราของ

หนังสือ(ฉบับคู่)แต่ละฉบับ ทั้งฉบับค าเรียกและฉบับค าตอบ ว่ารหัสเลขน้ันตรงกัน

หรือไม่ ในกรณีที่เลขหมายและตัวอักษรตรงกันจะไม่มีปัญหาอันใด แต่ในกรณีที่

เลขหมายหรือตัวอักษรไม่ตรงกัน กระผมจะต้องตรวจดูว่าเป็นเพราะเหตุใด  

เ ช่ น  ใ น ห นั ง สื อ ค า เ รี ย ก ร า ย ง า น ฯ  มี ร หั ส ห ม า ย เ ล ข  พ ณ

118.2…4…67/***/ดธด-2 แต่หนังสือรายงานฯ (ค าตอบ) ตัวธ .ธงตกหายไป 

เหลือแต่ตัว ด…ด (เดิม ดธด.) ดังนี้เป็นต้น 

กระผมจะต้องท าหนังสือราชการเสนอเรื่องไปยังท่านอธิบดีกรม เพื่อขอ

อนุมัติให้ส่งหนังสือเรียก(คืน) ตัว ธ.ธง จากกระทรวงที่ท า ธ.ธง หายนั้นกลับมา 

และหรือในกรณีที่หาไม่พบให้ช้ีแจงมาให้ทราบเป็นลายลักษณ์อักษร หรือในกรณี

ที่ทางกระทรวงค้นตัว ธ.ธง แล้วส่งกลับคืนมา จะต้องท าหนังสืออธิบายเหตุผมมา

ด้วย เมื่อได้หนังสือช้ีแจงและตัว ธ.ธง กลับคืนมาแล้ว จึงน ามาใส่รวมไว้ในซองสี

น้ าตาลพร้อมทั้งบันทึกหมายเหตุไว้บนซอง เช่น หมายเหตุ ธ.ธง หายไปไหนใน

หนังสือฉบับรายงานฯ (ตอบ) เรียกคืนได้แล้วเหตุผลตามที่แนบมา ในกรณีนี้มัก

ไม่ค่อยมีปัญหานัก 

 (รายงานถึงฯพณฯ นากยกรัฐมนตรี, 2554: 27-28) 
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จากตัวบทที่ยกมาจะพบว่ามีค าศัพท์ ตัวอักษรย่อ และตัวเลขก ากับเอกสารซึ่งเป็นเรื่อง

ภายในของหน่วยงานราชการที่รับรู้กันเฉพาะภายในหน่วยงาน ถึงแม้จะพยายามอธิบายแจกแจงให้

สื่อมวลชนหรือประชาชนรับรู้อย่างละเอียด ทว่าเรื่องดังกล่าวก็เป็นเรื่องซับซ้อน ต้องใช้เวลาท าความ

เข้าใจมาก อีกท้ังแม้ท าความเข้าใจได้แล้วก็จะพบว่าเป็นเรื่องที่ไม่ได้ก่อให้เกิดแก่ประชาชนแต่อย่างใด   

เนื้อเรื่องยังแสดงให้เห็นการแต่งตั้งคนให้ท างานในต าแหน่งที่ซ้ าซ้อนกันมากเกินไป 

แทนที่จะน างบประมาณไปใช้เพ่ือประโยชน์ของประชาชน แต่กลับน างบประมาณมาจ้างคนท างานใน

หน้าที่ซ้ าซ้อนกัน เมื่อมีคนท างานมากแทนที่จะช่วยเหลือกันให้งานเสร็จอย่างรวดเร็วแต่ข้าราชการ

เหล่านั้นกลับช่วยกันท าเรื่องเล็กให้เป็นเรื่องใหญ่ แก้ปัญหาที่ไม่ควรแก้เพ่ือสร้างความส าคัญให้แก่

ตนเองว่าตนเป็นผู้ท างานหนัก เคร่งในระเบียบวินัย มีขั้นตอนในการท างานละเอียดจนต้องวุ่นวายอยู่

กับงานทั้งวัน ทั้งที่รายเอียดในเรื่องแสดงให้เห็นว่า งานเหล่านั้นเป็นงานที่หาสาระมิได้ เป็นการแก้ไข

ข้อมูลเล็ก ๆ น้อย ๆ ที่ไม่ได้ส าคัญต่อผลประโยชน์ของบ้านเมือง  นอกจากนั้นแล้วข้าราชการในเรื่องนี้

ก็ปล่อยเวลาทิ้งไปกับการพักผ่อน มากพิธีกรรมกว่าจะเข้างานได้ ซ้ ายังหาข้อแก้ตัวป้องกันค านินทาไว้

อย่างรอบคอบดังที่พบในตัวอย่างต่อไปนี้ 

บางวันเมื่อออกจากห้องถอดรหัสเลยเวลาพักกลางวันไปแล้ว เราก าหนด

เป็นระเบียบ(ภายใน)ว่าให้ชดใช้เวลาที่เสียไป(ในขณะปฏิบัติราชการ)มาเพิ่มกับ

เวลาที่เหลืออยู่ของเวลาพักกลางวัน เช่น ออกจากห้องถอดรหัสเวลาบ่ายโมงก็ให้

เลื่อนเวลาพักกลางวันออกไปอีกหนึ่งช่ัวโมงแล้วกลับเข้ามาปฏิบัติงานราชการ

เวลาบ่ายสองโมงตรงตามเวลาที่เกินออกไป ดังนั้นถ้าท่านผู้อ่านที่เคารพบังเอิญ

เห็นข้าราชการอย่างพวกกระผมนั่งด่ืมกินโอ้เอ้อยู่ตามร้านอาหารทั้ง ๆ ที่เลย

เวลาพักเที่ยงไปนมนานแล้วก็ขอให้ท่านผู้อ่านโปรดเข้าใจตาม(ระเบียบ

ภายใน)ที่กระผมได้เรียนมาให้ทราบแล้วด้วยนะขอรับ 

 (รายงานถึงฯพณฯ นากยกรัฐมนตรี, 2554: 49) 

จากตัวอย่างที่ยกมาจะพบว่าข้าราชการในเรื่องให้ข้อมูลว่า การที่ข้าราชการอย่างพวก

ตนกลับมาท างานช้าหลังพักกลางวันนั้นเป็นการชดเชยเวลาพัก เมื่อพักช้ากว่าเวลาปกติ 1 ชั่วโมงก็

ต้องเข้างานช้า 1 ชั่วโมงเช่นกัน แม้ว่าเหตุผลที่ข้าราชการในเรื่องยกมาเป็นค ากล่าวอ้างจะดู

สมเหตุสมผลว่าข้าราชการเหล่านั้นไม่ได้ทุจริตเวลาราชการมาหาความสุขส่วนตัว แต่ก็จะพบเจตนา

ของนักเขียนที่ตั้งใจเสียดสีพฤติกรรมการเข้างานสายของข้าราชการที่ประพฤติเช่นนั้นโดยการเลือกค า

ว่า  ‘โอ้เอ้’ เป็นภาพที่แสดงให้การนั่งพักผ่อนอย่างคนไม่รู้ทุกข์รู้ร้อนต่องานที่รออยู่ในตอนบ่าย 
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นอกจากนั้นนักเขียนยังใช้ส านวน ‘นมนาน’ เพ่ือบรรยายว่าข้าราชการเหล่านั้นน่าจะใช้เวลาพัก

กลางวันเกินกว่าที่เขาได้อ้างไว้ว่าเป็นเวลาเพียงหนึ่งชั่วโมง 

เรื่องสั้นที่เสียดสีพฤติกรรมการไร้จิตส านึกของนักการเมืองสะท้อนผ่านเรื่องสั้น บริการ

รับนวดหน้า กล่าวถึงนักการเมืองที่ถูกจับได้ว่าทุจริตผู้หนึ่ง เขาเดินทางไปหา ‘หมอโต’ หมอนวดที่

รับหน้าด้วยฝ่าเท้า เพ่ือติดต่อให้หมอโตนวดหน้าให้เขารักษาอาการ ‘หน้าบาง’ ละอายต่อบาปเมื่อถูก

จับได้ว่ากระท าความผิด หมอโตมีชื่อเสียงเรื่องการนวดใบหน้าด้วยฝ่าเท้าให้นักการเมือง ตัวบทกล่าว

ไว้ว่าเมื่อหมอโตนวดหน้าให้ใครแล้ว นักการเมืองผู้นั้นก็จะกลายเป็นคน ‘หน้าหนา’ ไม่ละอายต่อ

ความผิดของตน แม้ถูกสื่อมวลชนซักถามถึงความผิดอย่างไรก็นักการเมืองผู้นั้นก็จะโกหกจากด าให้

เป็นขาวได้อย่างไม่สะทกสะท้าน ดังที่ปรากฏในตัวอย่างต่อไปนี้ 

 “หายไหม” 

“หายครับพ่อ  

พ่อหมอหัวเราะชอบใจ “ต่อไปนี้เอ็งจะเป็นคนหน้าด้าน แล้วก็ลืมง่าย 

พูดจารับปากกับใครไว้เอ็งก็ไม่ต้องกลัว เอ็งก็จะลืมไปโดยไมรู่้ตัว แต่มนตร์ที่ข้าลง

ไว้ให้เอ็งนี่ จะใช้ได้กับความผิดเพียงครั้งเดียวเท่านั้น ไปก่อเรื่องอีก เอ็งก็ไม่ต้อง

มา แต่ข้าเห็นพวกเอ็งที่เคยมาหาข้า ไม่เคยเลยที่ไม่กลับมา มีแต่ที่ลงมนตร์ถาวร

เท่านั้น 

“มีมนตร์ถาวรด้วยเหรอครับพ่อ?” 

“มีสิ แต่ระดับเอ็งยังไม่จ าเป็นต้องใช้หรอก มันต้องโตกว่านี้ ใหญ่กว่านี้

เขาถึงจะท ากัน มันต้องกล้าพอควรจึงจะท าได้ แต่ท าแล้วก็ได้ผล ท าหนเดียว

หน้าด้านหน้าหนาไปตลอดชีวิต หายขาดไปเลย ไม่ต้องคอยพะวงอีก” […] 

ตลอดระยะเวลาที่ผู้เขียนตามข่าวมา ท่านรัฐมนตรีช่วยฯเป็นฝ่ายหนี

ผู้เขียนมาตลอด แม้เมื่อจ าต้องเจอกัน ใบหน้าของท่านก็ถมึงทึงเหมือนศัตรูที่

โกรธแค้น 

“เอาว่ามาเลย หนังสือพิมพ์คุณจะเป็นฉบับแรกที่ได้ข่าว”รัฐมนตรีช่วยฯ

ยิ้มให้ผู้เขียนเหมือนกันเอง 

“เรื่องนั้นล่ะครับ เรื่องคอรัปช่ันบ่อบ าบัดน้ าเสียที่หนองแซะน่ะครับ” 

“อ๋อ เรื่องนี้เอง” รัฐมนตรีช่วยฯหัวเราะเบาๆ “บอกตามตรงนะ เรื่องนี้

ผมมาได้นี้นิ่งนอนใจ ก าลังหาหลักฐานอยู่เหมือนกัน ตอนนี้หน้าห้องผมเขา
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ยอมรับแล้ว ว่าเขาอ้างช่ือผมไปฮั้วกับผู้ประมูล นี่ก าลังจะเล่นงานกันอยู่ คิดว่า

พรุ่งนี้เช้าจะแถลงข่าวที่กระทรวงฯ […] 

ให้มันจบๆไป ลือกันไปลือกันมาผมเสียหายหมด อนาคตทางการเมืองผม

ยังอยู่ไกล ผมไม่มาเสียเพราะเรื่องอย่างนี้หรอก ศักดิ์ศรีผมมี ผมไม่ท าหรอกเช่ือ

ผมเถอะ” 

“แล้วเรื่องบัญชีเงินฝากคนขับรถของท่าน ที่มีเงินเพิ่มขึ้นมาแปดล้านนั่น

ล่ะครับ ท่านจะอธิบายว่าอย่างไร” ผู้เขียนคิดว่านี่เป็นหลักฐานช้ินส าคัญ 

“ปัทโธ่ นึกว่าอะไร พวกคุณนี่รู้กันดีจริงๆเงินผมเอง คุณรู้ไหมผมเอามา

จากไหน” 

“ไม่ทราบครับท่าน” 

“ผมเล่นพนันมาได้ผมบินไปเล่นที่ออสเตรเลียเกือบทุกอาทิตย์ เป็น

รัฐมนตรีช่วยฯงานมันเครียดกว่าเป็นสอสอธรรมดาเยอะ ผมก็ต้องหาทางพักผ่อน

บ้างทีน้ีเล่นได้เก็บไว้เดียวเมียรู้ ก็ต้องฝากคนขับรถไว้ ถึงเวลาจะไปก็เบิกออกมา 

เงินมีที่มาที่ไป ตรวจสอบได้” รัฐมนตรีช่วยพิทักษ์ไทยยิ้มไปพูดไปเหมือนเป็น

เรื่องปรกติถึงเวลานี้เขาเช่ือว่าเรื่องที่เขาเล่าอยู่นี้เป็นเรื่องจริง 

“ถ้าคุณสนใจจะไปกับผมก็ได้ ค่าใช้จ่ายผมออกเอง คุณไปแต่ตัว ไปดูให้รู้

ว่าผมเล่นท่ีไหน คุณจะได้เอามาเขียนถูก มีอะไรจะถามอีกไหม” 

ผู้เขียนหมดค าถาม ด้วยนึกไม่ถึงว่าค าตอบของท่านรัฐมนตรีช่วยฯจะ

ง่ายดายถึงเพียงน้ี ผู้เขียนจึงไม่รู้จะถามอะไร […] 

 “ไม่มีแล้วครับท่าน” 

“บอกพวกคุณด้วย พรุ่งนี้ผมจะแถลงข่าวอย่างเป็นทางการที่กระทรวงฯ 

เออน่ี ว่างๆผมจะนัดไปกินไวน์ที่บ้าน ผมมีไวน์ดีจากออสเตรเลียหลายตัว เถอะ

น่า เรามารู้จักกันไว้ดีกว่า วันหน้าจะได้พึ่งพากันได้” รัฐมนตรีช่วยยิ้มพร้อมยื่น

มือให้ผู้เขียนจับ ก่อนหันหลังเดินกลับขึ้นรถ คนขับรถปิดประตูให้ แล้วขึ้นรถขับ

ออกไป... 

(บริการรับนวดหน้า, 2548:124-128) 

เรื่อง บริการรับนวดหน้า แสดงให้เห็นความแตกต่างของตัวละครนักการเมืองตั้งแต่

ก่อนไปให้หมอโตนวดหน้าและหลังจากให้หมอโตนวดหน้าเรียบร้อยแล้ว ก่อนที่นักการเมืองจะไปให้

หมอโตนวดหน้าด้วยฝ่าเท้านั้น นักการเมืองรู้สึกกังวลต่อความผิดที่ตนได้กระท า เขาคอยหลบเลี่ยง

การตอบค าถามนักข่าวอยู่เสมอ แต่เมื่อเขาได้ให้หมอโตนวดหน้าให้แล้ว พฤติกรรมของเขาก็เปลี่ยนไป
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ดังตัวบทที่ยกมาข้างต้น  ซึ่งแสดงให้เห็นความไม่สะทกสะท้านต่อความชั่วที่ตนได้กระท า กระหยิ่มใจ

และเห็นว่าความชั่วนั้นเป็นความผิดเพียงเล็กน้อย ซ้ ายังบิดเบือนข้อเท็จจริงและเสนอผลประโยชน์ต่าง 

ๆ ให้นักข่าวเป็นสิ่งตอบแทนเพ่ือบิดเบือนข้อเท็จจริงที่เกิดข้ึน  

การวิพากษ์วิจารณ์การท างานของรัฐผ่านเรื่องสั้นอีกเรื่องหนึ่งที่น่าสนใจคือเรื่องสั้น 

บ้านเมืองของเธอ เรื่องสั้นเรื่องนี้ไม่ได้เป็นการวิพากษ์วิจารณ์การท างานของรัฐโดยตรงอย่างเช่นเรื่อง

สั้นในกลุ่มเดียวกัน แต่เป็นการวิพากษ์วิจารณ์รัฐผ่านความหวาดระแวงในการใช้ชีวิตของตัวละครหญิง

สาวในเรื่อง  

บ้านเมืองของเธอ เป็นเรื่องราวของหญิงสาวคนหนึ่งที่อาศัยอยู่ในเมืองใหญ่ เธอมักต้อง

ท างานล่วงเวลาเป็นประจ าท าให้ต้องกลับที่พักดึกอยู่เสมอ ในเรื่องสั้นได้บรรยายความหวาดระแวง

ของหญิงสาว เธอกลัวว่าจะถูกจี้ปล้นหรือข่มขืนกลางทาง เธอจึงต้องลบเครื่องส าอางจนหมด และถอด

เครื่องประดับมีค่าเก็บไว้อย่างมิดชิดเพ่ือไม่ให้สะดุดตามิจฉาชีพ 

 

เธอเข้าไปแอบปลดบรรดาของมีค่าของเธอ อันประกอบด้วยสร้อยคอ

ทองค าหนักหนึ่งสลึงพร้อมพระองค์น้อย ตุ้มหูพลอย ส่วนนาฬิกาข้อมือนั้น เธอ

คิดว่าคงไม่มีราคาค่างวดอะไรจึงไม่ได้ปลดออก เมื่อเก็บซ่อนของมีค่าไว้ใน

กระเป๋าถือแล้ว จึงส่องกระจกดูหน้าตัวเอง ลบรอยแป้งขาวนวลออกให้เหลือแต่

เนื้อหน้า เช็ดสีลิปสติคบนริมฝีปากให้จางหายไป 

ถ้าเป็นไปได้ ยามนี้เธออยากเปลี่ยนใบหน้าตัวเองด้วยซ้ า เปลี่ยนเป็น

หญิงแก่ ๆ ใบหน้าเหี่ยว (เพียงช่ัวคราว)  

เธอตรวจตราใบหน้าตัวเองจนแน่ใจได้ว่า ภาพในกระจกนั้นเป็นภาพของ

ผู้หญิง (ตามสภาพความเป็นจริง) ที่ไม่สะสวยอะไรนัก เธอจึงก้าวออกจากห้องน้ า 

ไม่มีใครบอกให้เธอต้องท าเช่นนี้ แต่เธอก็ต้องท ามันทุกครั้งเมื่อต้องกลับ

บ้านในเวลาเลิกงานโอเวอร์ไทม์ อย่างน้อยช่วยให้เธอรู้สึกปลอดภัยขึ้น 

ว่ากันตามจริง เธอเองก็รู้ตัวว่า สมบัติติดตัวนั้นก็ไม่มีอะไรมากมายนัก 

อีกทั้งรูปร่างหน้าตาก็มิใช่คนสวยยั่วยวนถึงขนาดให้คนมาเดินตาม ติดจะขี้เหร่

เอาด้วยซ้ า 

แต่เธอก็ยังกลัว กลัวถูกกระตุกสร้อยคอ กลัวถูกจี้ กลัวถูกข่มขืน กลัวไป

สารพัดสารพันกับอันตรายอันจะเกิดขึ้นซึ่งผู้หญิงตัวน้อย ๆ อย่างเธอจะสู้รบ

ปรบมืออะไรได้  
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คืนนี้เป็นอีกคืนหน่ึงที่เธอต้องเผชิญกับความกลัว... 

(บ้านเมืองของเธอ, 2529:67-68) 

จากบทท่ียกมาแสดงให้เห็นการใช้ชีวิตอยู่ในสังคมเมืองอย่างหวาดระแวง ตัวละครหญิง

สาวต้องลบเครื่องส าอางและเก็บเครื่องประดับให้มิดชิดเพ่ือลดความเสี่ยงที่จะเป็นเหยื่อมิจฉาชีพ 

ความกังวลของเธอมากจนกระท่ังเธออยากจะเปลี่ยนใบหน้าให้เป็นหญิงชราชั่วคราวเพ่ือหลีกเลี่ยงการ

ปะทะ พฤติกรรมเหล่านี้แสดงให้เห็นว่า แม้เธออยู่ในเมืองใหญ่อันเป็นที่ที่ควรจะมีการรักษาความ

ปลอดภัยมากกว่าปกติเนื่องจากมีประชากรมาก แต่พลเมืองกลับต้องใช้ชีวิตอย่างหวาดระแวงจนไม่

อยากเป็นตัวของตัวเอง เจ้าหน้าที่ของรัฐไม่อาจเป็นที่พ่ึงได้ เธอจึงได้แต่ภาวนาขอความช่วยเหลือจาก

สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เธอศรัทธา 

ห้าทุ่มสิบนาที เธอลงจากรถเมล์เพยีงล าพังคนเดียว 

...เธอเดินเข้าไปเผชิญกับความมืดมิดในซอยเปลี่ยวมีความกลัวเป็นเพื่อน 

ทุกครั้งก่อนท่ีจะเร่งฝเีท้าขึ้น เธอจะต้องอธิษฐานกับหลวงพ่อองค์ที่อยู่ในกระเป๋า

ถือว่า 

“หลวงพ่อช่วยคุ้มครองหนูด้วยค่ะ” 

        (บ้านเมืองของเธอ, 2529:70) 

เรื่องสั้น บ้านเมืองของเธอ ปิดฉากด้วยการแสดงการแก้ปัญหาของหญิงสาวดังตัวอย่าง

ที่ยกมา กล่าวคือ การอธิษฐานขอให้พระที่อยู่ในกระเป๋าถือคุ้มครอง  พฤติกรรมเช่นนี้ตอกย้ าให้เห็น

ความไร้ประสิทธิภาพของระบบพิทักษ์พลเมืองที่ไม่อาจเป็นที่พ่ึงให้แก่ประชาชนได้  ประชาชนจึงได้

แต่หวังพ่ึงพาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่พิสูจน์ไม่ได้ว่ามีจริงหรือไม่  การกระท าดังกล่าวจึงเป็นความคาดหวังลม ๆ 

แล้งๆ ดังเป็นรัฐที่ไม่มีผู้ปกครองคอยคุ้มครองทุกข์สุขของประชาชน   

4.1.5. การวิพากษ์วิจารณ์การท างานของสื่อ  
นอกจากอ านาจเงิน อ านาจจากต าแหน่งหน้าที่การงาน อ านาจของรัฐแล้ว  อ านาจของ

สื่อเป็นอีกสิ่งหนึ่งที่มีผลกระทบต่อสังคมในวงกว้าง เพราะสื่อ คือ ขบวนการทางสังคมที่ส าคัญที่สุดที่

ท าหน้าที่เป็นผู้สร้างและผู้ผลิตซ้ าจิตวิญญาณของสังคม จิตวิญญาณนี้ กินความถึงความรับรู้ร่วมกัน 

ความเชื่อร่วมกัน รวมทั้งความฝัน อารมณ์ ความรู้สึก และจินตภาพร่วมกันของสังคม (ยุค ศรีอาริยะ, 

2541: 85)  
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ชาติ กอบจิตติน าเสนอให้เห็นผลจากการใช้สื่อเป็นเครื่องมือสร้างประโยชน์ในการ

ควบคุมความคิดของคนในสังคม เช่นที่ปรากฏในเรื่องสั้นเรื่อง บริการรับนวดหน้า  นักการเมืองใช้สื่อ

เพ่ือแก้ตัวปกปิดเรื่องที่ตนทุจริต 

ให้มันจบๆไป ลือกันไปลือกันมาผมเสียหายหมด อนาคตทางการเมืองผมยัง

อยู่ไกล ผมไม่มาเสียเพราะเรื่องอย่างนี้หรอก ศักดิ์ศรีผมมี ผมไม่ท าหรอกเช่ือผม

เถอะ” 

 “แล้วเรื่องบัญชีเงินฝากคนขับรถของท่าน ที่มีเงินเพิ่มขึ้นมาแปดล้านนั่นล่ะ

ครับ ท่านจะอธิบายว่าอย่างไร” ผู้เขียนคิดว่านี่เป็นหลักฐานช้ินส าคัญ 

“ปัทโธ่ นึกว่าอะไร พวกคุณนี่รู้กันดีจริงๆเงินผมเอง คุณรู้ไหมผมเอามาจาก

ไหน” 

“ไม่ทราบครับท่าน” 

“ผมเล่นพนันมาได้ผมบินไปเล่นท่ีออสเตรเลียเกือบทุกอาทิตย์ เป็นรัฐมนตรี

ช่วยฯงานมันเครียดกว่าเป็นสอสอธรรมดาเยอะ ผมก็ต้องหาทางพักผ่อนบ้างทีนี้เล่น

ได้เก็บไว้เดี๋ยวเมียรู้ ก็ต้องฝากคนขับรถไว้ ถึงเวลาจะไปก็เบิกออกมา เงินมีที่มาที่ไป 

ตรวจสอบได้” รัฐมนตรีช่วยพิทักษ์ไทยยิ้มไปพูดไปเหมือนเป็นเรื่องปรกติถึงเวลานี้เขา

เชื่อว่าเรื่องที่เขาเล่าอยู่นี้เป็นเรื่องจริง 

“ถ้าคุณสนใจจะไปกับผมก็ได้ ค่าใช้จ่ายผมออกเอง คุณไปแต่ตัว ไปดูให้รู้ว่า

ผมเล่นท่ีไหน คุณจะได้เอามาเขียนถูก มีอะไรจะถามอีกไหม” 

ผู้เขียนหมดค าถาม ด้วยนึกไม่ถึงว่าค าตอบของท่านรัฐมนตรีช่วยฯจะ

ง่ายดายถึงเพียงน้ี ผู้เขียนจึงไม่รู้จะถามอะไร  

(บริการรับนวดหน้า, 2548: 127) 

 “บอกพวกคุณด้วย พรุ่งนี้ผมจะแถลงข่าวอย่างเป็นทางการที่กระทรวงฯ 

เออนี่ ว่างๆผมจะนัดไปกินไวน์ที่บ้าน ผมมีไวน์ดีจากออสเตรเลียหลายตัว เถอะน่า 

เรามารู้จักกันไว้ดีกว่า วันหน้าจะได้พึ่งพากันได้” รัฐมนตรีช่วยยิ้มพร้อมยื่นมือให้

ผู้เขียนจับ ก่อนหันหลังเดินกลับขึ้นรถ คนขับรถปิดประตูให้ แล้วขึ้นรถขับออกไป... 

(บริการรับนวดหน้า, 2548: 128) 

จากตัวอย่างแสดงให้เห็นว่า รัฐมนตรีช่วยพิทักษ์ไทยใช้สื่อในการบิดเบือนความจริงเพ่ือ

ปกปิดการทุจริตบ่อบ าบัดน้ าเสียที่หนองแซะ ดังที่กล่าวตอบค าถามนักข่าวถึงที่มาที่ไปของจ านวนเงิน

ที่มากผิดสังเกต นอกจากการตอบค าถามนักข่าวที่มาท าข่าวไม่ตรงความจริงแล้ว เขายังใช้การแถลง

ข่าวเพื่อแก้ตัวด้วย การให้ภาพนักข่าวที่สัมภาษณ์ข้อมูลไปนี้ท าให้ต้องกลับมาย้อนคิดถึงข้อเท็จจริงที่มี
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อยู่ในเนื้อสารที่ถูกน าเสนอออกไป ชาติแสดงให้เห็นถึง การใช้สื่อโฆษณาชวนเชื่อในการสร้า ง

ภาพลักษณ์ที่ดี ซึ่งอาจจะเป็นเรื่องจริงหรือไม่จริงก็ได้ เพ่ือโฆษณาจูงใจให้ประชาชนสนับสนุนตัว

บุคคลใดบุคคลหนึ่ง หรือพรรคการเมืองของตนเองต่อไป  

ในขณะที่ เรื่องสั้นเรื่อง ราคาที่ต้องจ่าย  กล่าวถึงการท างานของนักเขียนที่น า

ประสบการณ์ท่ีตนพบเห็นมาถ่ายทอดผ่านงานเขียนของเขา  

...อันที่จริงการมางานคืนนี้ก็ไม่ได้เลวร้ายอะไรนัก ถ้าจะคิดกันให้รอบคอบ

อย่างชายวัยกลางคนคิด ผมเองก็ไม่ได้สูญเสียอะไร มีแต่ได้อย่างเดียว 

อย่างน้อยประสบการณ์ที่ผมจะเห็นในคืนน้ี อาจจะได้ใช้มันเป็นฉากเรื่องสั้น

หรือนวนิยายก็เป็นได้ แวบหนึ่งผมหวนนึกถึงช่ัวโมงที่โบกรถมา ผมเผลอคิดเล่นๆว่า 

บางทีน่าจะเขียนเรื่องสั้นอีโรติกได้สักเรื่อง เรื่องของเด็กสาวที่ชอบเล่นชู้กับผัวเพื่อน 

บรรยากาศในตอนหน้ารถนั้นผมเก็บได้แล้ว อาจจะต้องสร้างเรื่องเพิ่มขึ้นอีกเล็กน้อย 

เด็กวัยรุ่นที่นั่งอยู่กระบะหลังอาจจะแอบเห็น ในขณะที่เด็กสาวต้องกระตุ้นอารมณ์

ตัวเอง โดยการจงใจให้วัยรุ่นเห็น เรื่องน าไปสู่การฆาตกรรมคนขับ ตอนจบเฉลยว่า

เด็กสาวนั้นมีอะไรกับเพื่อนสาวมาก่อน แล้วลวงผัวเพื่อนมาฆ่า โดยยืมมือวัยรุ่นที่ขอ

โบกรถมาในระหว่างการเดินทางเป็นคนลงมือ น่าจะไม่เลวเหมือนกัน คุณเห็นไหมว่า

การท างานของผมไม่ได้ลงทุนอะไรเลย ขอโบกรถเขามาฟรีๆ แล้วยังเอาเรื่องของเขา

มาเขียนหากินอีก ใครว่าของฟรีไม่มีในโลก ผมว่าในกรณีนี้น่าจะเป็นกรณียกเว้น หวัง

ว่าในขณะที่ผมเดินอยู่นี้ คงไม่มีใครแอบเห็นผมเดินยิ้มอยู่คนเดียว 

(ราคาที่ต้องจ่าย, 2548: 32) 

ชาติ กอบจิตติแสดงให้เห็นวิธีการเล่าเรื่องของนักเขียนที่เสริมเติมแต่งเรื่องที่พบเห็นใน

ชีวิตมาสร้างเป็นเรื่องอีกเรื่องหนึ่งในเรื่องสั้นและนวนิยายของเขา การเสริมที่เพ่ิมเติมเข้ามาสร้างความ

ดึงดูดใจกลุ่มลูกค้าให้เลือกซื้อหนังสือ  การวิจารณ์ถึงลักษณะการท างานของนักเขียนที่เสริมแต่งขึ้นมา

นี้ ย้ าให้ต้องตั้งค าถามกับสื่อต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นนักหนังสือพิมพ์ นักข่าว นักเขียน ว่าในการน าเสนอ

สารต่างๆมีข้อเท็จจริงมากน้อยเพียงใด  

เรื่องสั้นเรื่อง ภูเขาทอง เป็นเรื่องสั้นอีกเรื่องหนึ่งที่กล่าวถึงการท างานของสื่อในฐานะที่

สื่อมีส่วนประกอบในการสร้างภาพลักษณ์ของสิ่ งต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นคนหรือสถานที่ เช่นตัวละคร 

อาจารย์วิชัยในเรื่อง ภูเขาทอง   

…เขารู้สึกสุขใจสบายใจเหมือนได้ปลดปล่อยตัวเองจากโลกเบื้องล่างอย่าง

แท้จริง และในนาทีนี้จิตใจเขาเหมือนเป็นอิสระดั่งจิตที่เกิดใหม่เปี่ยมไปด้วยปีติ ถ้า



  276 

ความสุขสุดยอดในทางกายของคนเรานั้นคือช่วงที่ก าลังบรรลุในกามวิชัยของเราก็

มาถึงจุดสุดยอดบนความสุขบนนี้นี่เอง เขารู้สึกเบาโปร่งโล่งไปทั้งใจอย่างไม่เคยรู้สึก

เช่นนี้มาก่อนในชีวิต 

เขารู้สึกถึงรสแห่งความปีติสุขในครั้งนี้ได้เขามองลงเบื้องล่าง มองบ้านเรือน

ตึกรามที่เล็กลิ่วแลเห็นโรงเรียนของเขายิ่งเล็กกระจิริดลง ปัญหาเรื่องหกศูนย์และ

อาจารย์วิชาญนั้น ไม่ได้อยู่ในหัวสมองของวิชัยอีกต่อไปแล้ว มันเหมือนไม่เคยเกิดขึ้น

เลย  

…และนับตั้งแต่วันนั้นเป็นต้นมา เมื่อวิชัยของเรามีเรื่องทุกข์ร้อนอันใด เขาก็

จะขึ้นภูเขาทอง และต่อมาแม้ไม่มีเรื่องทุกข์ร้อนใจใดๆ มาเยือน วิ ชัยของเราก็ยังขึ้น

ภูเขาทองทุกครั้งเมื่อมีเวลาว่าง เขาหลงรักภูเขาทอง การขึ้นภูเขาทองของเขา

กลายเป็นกิจวัตรประจ าวันที่ตัวเองท าแล้วสบายใจ-สุขใจ แม้จะไม่ได้ผลประโยชน์

ใดๆ ตอบแทนก็ตาม  

“คุณไม่เช่ือผมเหรอ วันนี้มันขึ้นภูเขาทองสามครั้งแล้วนะ ไม่เช่ือดูนี่ ..” 

เจ้าหน้าท่ีเปิดสมุดเยี่ยมชมภูเขาทองให้วิโชคดู  

วิชัยเดินยิ้มสบายใจลงมาตามขั้นบันได ก่อนถึงพื้นราบเพียงไม่กี่ขั้นบันได 

แสงแฟลชสว่างวาบขึ้นจับร่างของเขา เขาหันมองเบื้องหลัง ไม่เห็นใคร เห็นมีแต่

ต้นไม้กับแสงอาทิตย์ที่ส่องมา เขาไม่เข้าใจชายแปลกหน้าคนนี้ถ่ายรูปเขาท าไม 

“ผมชื่อวิโชคครับ เป็นนักข่าว” วิโชคส่งนามบัตรให้วิชัย  

และในยุคนี้ – ยุคที่อะไรๆ ก็กลายเป็นข่าวได้ วิชัยของเราจึงได้ออกทีวีใน

หลายๆ ช่อง แต่เราเลือกรายการแรกที่เขาได้รับเชิญไป คือรายการ “เจาะจง” เรา

ถอดเทปสัมภาษณ์จากคืนที่แพร่ภาพออกอากาศเมื่อวันที่ 18 สิงหาคม 2544 มี

รายละเอียดค าต่อค าดังนี้  

ท่านผู้นี้คืออาจารย์วิชัย มีดีสองครับ (เสียงปรบมือ) อาจารย์ขึ้นภูเขาทอง

มาแล้ว 915 ครั้ง ผมอยากทราบแรงบันดาลใจอะไรครับ ที่ท าให้อาจารย์นึกอยากขึ้น

ภูเขาทอง  

วิชัย : ไม่มีแรงบันดาลใจอะไรหรอกครับ ผมขึ้นไปบนนั้นแล้วผมสบายใจ 

สุขใจ ผมก็ข้ึน ก็เท่านั้นเอง ในขณะเดียวกันก็นึกว่าเป็นการออกก าลังกายด้วย  

พิธีกรหญิง : แต่ก็แปลกนะคะ 915 ครั้งในรอบสามปี ถ้าไม่มีแรงบันดาลใจ 

ต้องมีอะไรประทับใจบนนั้นแน่ๆ จ าประสบการณ์ครั้งแรกได้ไหมคะ ตอนขึ้นครั้งแรก

รู้สึกอย่างไรในตอนนั้น  
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วิชัย : เป็นความสุขครับ อธิบายล าบาก เป็นความสุขจริงๆ เหมือนกับเราได้

ท างานที่เรารักน่ะครับ ทุกครั้งที่ได้ท าก็มีความสุข นี่ก็เหมือนกันครับ ทุกครั้งที่ขึ้น

ภูเขาทองเดี๋ยวนี้ก็ยังรู้สึกอย่างน้ัน อธิบายเป็นค าพูดล าบากครับ  

จากผลของคืนนั้น – คืนที่วิชัยของเราได้ออกทีวีเขากลายเป็นคนดังเพียง

ข้ามคืน ผู้อ านวยการและเพื่อนอาจารย์ทั่วทั้งโรงเรียนต่างช่ืนชมกับเขาที่ได้ออก

รายการทีวี และเป็นเจ้าของสถิติการขึ้นภูเขาทองอย่างเป็นทางการ และแม้ในยาม

ปรกติเมื่อเขาขึ้นภูเขาทองเพื่อความสบายใจ ก็มีคนช้ีชวนให้กันดู ใครๆต่างเรียกขาน

เขาว่า “นักขึ้นภูเขาทอง” ผลของการแพร่ภาพของรายการต่างๆที่เชิญเขาไปออก

รายการ ท าให้มีคนขึ้นภูเขาทองมากขึ้น และนักขึ้นภูเขาทองหน้าใหม่ๆ ต่างล้วน

อยากท าลายสถิติของวิชัย วิชัยรู้ได้จากการวิ่งผ่านเลยไปของพวกเขา พวกเขาสวมชุด

นักว่ิงขึ้นภูเขาทอง  

ว่ากันตามความจริง แม้เราจะรู้กันอยู่แล้วว่าการขึ้นภูเขาทองเป็นอาชีพ

ไม่ได้ แต่การขึ้นภูเขาทองก็ท าให้ชีวิตความเป็นอยู่ของวิชัยดีขึ้น เขากลายเป็นคนมี

ช่ือเสียง ได้รับเชิญไปปรากฏกายตามที่ต่างๆ ได้ค่ายานพาหนะ ได้รับของขวัญ

มากมาย กรอบรูป, นาฬิกาแขวน, ผงซักฟอก ฯลฯ แม้งานในหน้าที่ของเขซึ่งเป็น

อาจารย์พละ เขาก็ได้สิทธิพิเศษจากผู้อ านวยการโรงเรียน โดยลดช่ัวโมงสอนให้

น้อยลง เพื่อเขาจะได้มีเวลาขึ้นภูเขาทองมากขึ้น ทั้งนี้ก็เพราะเขาน าช่ือเสียงมาสู่

โรงเรียน ท าให้โรงเรียนกลายเป็นที่รู้จักของผู้คน มีคนมาเยี่ยมอยู่ไม่ขาด สองปีหลังนี้

อาจารย์วิชัยแทบจะไม่ได้สอนอะไรเลย เพราะผู้อ านวยการตั้งทีม “นักเรียนนักขึ้น

ภูเขาทอง” ขึ้นมา โดยให้เขาเป็นโค้ชของทีม ทุกครั้งที่เขาพาเด็กขึ้นไป ก็เท่ากับเขา

ท าสถิติของตัวเองไปด้วย การงานในหน้าที่ของเขาก็ก้าวหน้าปีละสองขั้นทุกปี ไม่มี

อะไรเสียหาย  

(ภูเขาทอง, 2548: 96-105) 

จากตัวอย่างจะเห็นว่า แรกเริ่มอาจารย์วิชัยขึ้นไปบนภูเขาทองเพราะต้องการคลาย

ความเครียด ต่อเมื่อนักข่าวมาเจอและขอสัมภาษณ์ ด้วยการเล่าเรื่องของเขาท าให้การขึ้นภูเขาทอง

ของอาจารย์วิชัยน่าสนใจมากขึ้น เขาเลือกเล่าในสิ่งที่จะเรียกร้องความสนใจจากผู้ชมเช่น จ านวนครั้ง

ในการขึ้น จากการขึ้นเพ่ือให้รู้สึกดี กลายเป็นการขึ้นเพ่ือท าสถิติในการขึ้นภูเขาทอง ด้วยการเล่าโดย

การเปลี่ยนมุมมองการเล่าเช่นนี้ ท าให้อาจารย์วิชัยซึ่งเป็นคนธรรมดาเป็นที่รู้จักในสังคมในฐานะ นักวิ่ง

ภูเขาทอง ท าให้มีนักวิ่งอีกหลายคนอยากเข้ามาท าลายสถิติของเขา  ส่งผลต่อภาพลักษณ์ของภูเ ขา

ทองที่เคยเงียบเหงากลับมีคนมาเที่ยวมากขึ้น ท าให้พ่อค้าแม่ค้าแถบนั้นขายของดี ชาติ กอบจิตติ
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ชี้ให้เห็นความส าคัญของเรื่องเล่าในฐานะคนท างานสื่อ ในขณะเดียวกัน ก็แสดงให้เห็นอ านาจของสื่อ

ในการประกอบสร้างภาพลักษณ์ และมูลค่าตามมา  

4.2. วรรณศิลป์ในวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ (พ.ศ.2525- พ.ศ.2548) 
 พัฒนาการด้านรูปแบบในวรรณกรรมช่วงที่ 2 ของชาติ  กอบจิตติมีการพัฒนาอย่างชัดเจนที่

แสดงให้เห็นความพยายามในการทดลองทางวรรณศิลป์ให้มีความหลากหลายมากขึ้น จากการศึกษา

ในเบื้องต้นสามารถพิจารณาได้  4 ลักษณะเช่นเดียวกับพัฒนาการในช่วงที่ 1 คือ กลวิธีการสร้างตัว

ละคร กลวิธีการสร้างฉาก กลวิธีการสร้างความขัดแย้ง กลวิธีการด าเนินเรื่อง  กลวิธีการเล่าเรื่อง และ

การใช้ลีลาภาษาในการประพันธ์ 

4.2.1. กลวิธีการสร้างตัวละคร 
เนื่องด้วยงานในช่วงนี้ยังคงกล่าวถึงการเอารัดเอาเปรียบของคนในสังคมอยู่เช่นเดิม ตัว

ละครในเรื่องสั้นและนวนิยายจึงยังคงถูกสร้างให้มีลักษณะของการเป็นผู้กระท าและผู้ถูกกระท า  โดย

ผู้กระท ามีอ านาจเหนือกว่าผู้ถูกกระท าเช่นเดิมไม่ทางใดก็ทางหนึ่ง แต่ทว่ากลุ่มคนซึ่งเป็นตัวละครที่มี

ความสัมพันธ์ในการเอารัดเอาเปรียบกันเปลี่ยนไป คือ ชาติ กอบจิตติไม่ได้กล่าวถึงเฉพาะตัวละครชน

ชั้นล่างทางเศรษฐกิจเป็นหลักแล้ว สิ่งนี้ท าให้งานของชาติ  กอบจิตติมีความชัดเจนที่ก้าวออกจาก

ความเป็นงานเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จในแง่การน าเสนอตัวละคร เพราะงานกล่าวถึงการเอารัดเอาเปรียบ

ของคนทุกชั้นที่เกิดขึ้นในสังคม โดยเน้นไปที่การเอารัดเอาเปรียบของกลุ่มชนชั้นกลาง และท้ายที่สุด 

เมื่อพิจารณาถึงปัญหาการเอารัดเอาเปรียบ ความไม่เท่าเทียมต่างๆที่เกิดขึ้นในสังคมที่แก้ไขไม่ได้ จึงดู

เหมือนเป็นเหตุผลส าคัญที่ท าให้ต้องพิจารณาย้อนกลับไปถึงกลุ่มคนที่มีส่วนส าคัญในการบริหาร

ประเทศ ซึ่งส่วนใหญ่อยู่ในกลุ่มนักการเมือง นักธุรกิจ ผู้มีอิทธิพล จัดเป็นชนชั้นสูงในสังคมตามการ

แบ่งชนชั้นทางเศรษฐกิจ เมื่อพิจารณาแล้วพบว่าผู้ที่มีอิทธิพลต่อการขับเคลื่อนประเทศเหล่านี้เองที่

จ้องหาผลประโยชน์ส่วนตนจากอ านาจในหน้าที่การงาน ความล้มเหลวทั้งระบบโครงสร้างสังคมจึง

เกิดขึ้นเพราะจุดมุ่งหมายในการสร้างประโยชน์ไม่ใช่เพ่ือคนส่วนรวมในสังคม หากแต่เป็นเพ่ือส่วนตน 

ความต่างนี้เองที่แสดงให้เห็นถึงพัฒนาการในการสร้างตัวละครของชาติ กอบจิตติ  

ดังที่ได้กล่าวแล้วว่า ลักษณะตัวละครที่ปรากฏในช่วงที่ 2 นี้ มีลักษณะเป็นตัวละครที่มี

ผู้กระท า และตัวละครที่เป็นผู้ถูกกระท า หากแต่ลักษณะเด่นที่ชาติน าเสนอผ่านการสร้างตัวละครของ
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เขาคือ ชาติ แสดงให้เห็นว่า การเอารัดเอาเปรียบในสังคมไม่ใช่เพียงเรื่องการเอาเอารัดเอาเปรียบกัน

ตามล าดับชั้นทางเศรษฐกิจ อ านาจให้ต าแหน่งหน้าที่การงานอีกต่อไปแล้ว  

 
ดังแผนภาพข้างต้นนี้ แสดงให้เห็นลักษณะของตัวละครในผลงานช่วงที่สองของเขา 

กล่าวคือ ตัวละครมีการเอารัดเอาเปรียบกันในลักษณะที่มีการลื่นไหลไม่จ าเพาะเจาะจงแต่ว่าคนรวย

เอาเปรียบคนจน นายจ้างนายทุนเอาเปรียบลูกจ้า ข้าราชการเอาเปรียบชาวบ้าน หรือคนที่มีอ านาจ

มากกว่าเอาเปรียบคนที่มีอ านาจน้อยกว่า ผู้กระท าไม่ได้เป็นแต่ผู้กระท าเสมอไป และผู้ถูกกระท าก็

ไม่ใช่ต้องถูกกระท าอย่างเดียวเป็นภาพซ้ าตลอด หากแต่ผู้กระท าก็กลายเป็นผู้ถูกกระท าได้ 

เช่นเดียวกันกับผู้ที่เคยถูกกระท าในภาพเดิมซ้ าๆก็อาจกลายเป็นผู้กระท าได้เช่นกัน ในตัวละครตัว

หนึ่งๆอาจเป็นได้ท้ังผู้กระท าและผู้ถูกกระท า  การน าเสนอตัวละครในลักษณะนี้ช่วยชี้ให้เห็นว่า การใช้

ชีวิตในสังคมเมืองท่ามกลางระบบทุนนิยมนี้ การถูกเอารัดเอาเปรียบเกิดขึ้นได้กับคนทุกคน ทุกชนชั้น 

เพราะคนในสังคมจ้องแต่จะเป็นผู้ที่ไม่เสียประโยชน์ หรือแม้แต่ตักตวงผลประโยชน์สู่ตัว ด้วยสภาพ

สังคมท่ีมีเงินเป็นปัจจัยส าคัญในชีวิตหล่อหลอมให้คนเห็นแก่ตัว การเอาเปรียบผู้ร่วมสังคมเดียวกันจึง

ดูเหมือนเป็นเรื่องปกติธรรมดาสามัญ  และกระท าต่อกันในทุกครั้งที่มีโอกาส  

สิ่งที่ชาติ กอบจิตติน าเสนอให้เห็นความอัปลักษณ์ที่สุดผ่านตัวละครของเขา คือ การเอา

รัดเอาเปรียบไม่ได้ถูกกระท าเฉพาะกับคนไกลตัว บุคคลที่ไม่รู้จักกัน หากแต่ความโหดร้ายที่สุดของคน

ในสังคมกลับกลายเป็นการท าร้าย เอารัดเอาเปรียบกันได้แม้แต่กับบุคคลที่มีความสัมพันธ์ใกล้ชิดสนิท

สนมกันเช่น เพ่ือน คนรู้จัก   
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สิ่งนี้หมายความว่า นอกจากการเอารัดเอาเปรียบที่ผู้กระท าและผู้ถูกกระท าอาจเป็นคนคนเดียวกันได้

แล้ว แม้แต่คนที่อยู่ในชนชั้นเดียวกันก็ยังเอาเปรียบกันเองด้วย ทั้งชนชั้นกลางที่เป็นพ่อค้า เอาเปรียบ

ชนชั้นกลางที่เป็นพนักงานกินเงินเดือน หรืออย่างชนชั้นสูงที่มีการขัดผลประโยชน์กัน  ในเชิงธุรกิจก็

สามารถพบเห็นได้ทั่วไป ดังที่ปรากฏในเรื่องสั้น มีดประจ าตัว ว่า 

 “ระวังไอ้แก่นั่นไว้ ถึงเวลาแล้วอย่าไปยืนใกล้มัน เหลี่ยมมันจัด” 

“คนท่ีใส่ชุดสีครีมนั่นไง” ภรรยาผมแอบช้ี 

“อย่าไปมองมัน ฟังพ่อ มันชอบท ามีดมันร่วงอยู่เรื่อย ตอนชุลมุนกัน บางที

โดนนิ้วพวกเรากันเอง หลายคนเคยโดนบาด…ขอบใจ…เอ้าดื่มเสียอีกแก้ว เดี๋ยวคงได้

เวลา” ผมส่งแก้วเครื่องดื่มให้ลูก 

“ถึงลูกจะคบค้ากับไอ้พวกที่มีมีดประจ าตัวด้วยกันแต่ก็อย่าไว้ใจใคร” 

ภรรยาผมเสริมขึ้น 

 (มีดประจ าตัว, 2552: 166) 

จากตัวอย่างแสดงให้เห็นสังคมที่ทุกคนจ้องเอารัดเอาเปรียบกัน มีการใช้เล่ห์เหลี่ยมกล

อุบายต่างๆเพ่ือจะให้ตนเองได้เปรียบ โดยไม่สนใจว่าการกระท านั้นจะเป็นการท าร้าย หรือท าลายใคร 

และการเอาเปรียบเกิดขึ้นได้แม้แต่ในความสัมพันธ์กับคนรู้จัก สนิทสนม เป็นคนชนชั้นเดียวกัน สิ่งนี้

แสดงให้เห็นว่า สังคมแห่งการไว้เนื้อเชื่อใจได้ล่มสลายลงแล้วนั่นเอง  

ด้วยการน าเสนอลักษณะตัวละครเช่นนี้ท าให้การจัดกลุ่มตัวละครในลักษณะผู้กระท า

และผู้ถูกกระท าที่ใช้เกณฑ์ของความมีอ านาจเหนือกว่าตามชนชั้นทางเศรษฐกิจ และหน้าที่การงาน

เพียงอย่างใดอย่างหนึ่งจึงไม่สามารถแบ่งการเป็นผู้กระท า และถูกกระท าได้ชัดเจน เพราะตัวละครมี

ลักษณะลื่นไหล ไม่ว่าลักษณะตัวละครจะอยู่ในชนชั้นหรือสถานะใดก็เป็นได้ทั้งผู้กระท าและ

ผู้ถูกกระท า ลักษณะตัวละครผู้กระท าและผู้ถูกกระท าที่ปรากฏในเรื่องสั้นและนวนิยายของชาติ กอบ

จิตติในช่วงที่2 มีลักษณะที่ชัดเจน ปรากฏ 3 ลักษณะ คือ ตัวละครชนชั้นล่าง  ตัวละครชนชั้นกลาง 

ตัวละครชนชั้นสูง ซึ่งแบ่งตามลักษณะชนชั้นทางเศรษฐกิจ  

4.2.1.1. การสร้างตัวละครชนชั้นล่าง  
  การสร้างตัวละครชนชั้นล่างไม่ได้ถูกกล่าวถึงมากนักในงานช่วงนี้ แต่ยังคงปรากฏอยู่ 

การกล่าวถึงยังคงถูกสร้างให้ตัวละครชนชั้นล่างยังคงเป็นฐานให้คนชนชั้นอ่ืนๆในสังคมเอารัดเอา
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เปรียบได้ง่ายที่สุด ด้วยการสร้างบุคลิกลักษณะของตัวละครที่ขาดแคลนและขาดโอกาสต่างๆในชีวิต 

ดังเช่นที่ปรากฏในเรื่อง มีดประจ าตัว  

  สิ้นเสียงโห่ร้องไฟในห้องค่อยๆสว่างขึ้น  จนจัดจ้าแลเห็นทุกสิ่ง

ทุกอย่างชัดเจน ร่างของชายคนหนึ่งนอนอยู่บนเตียงโลหะก าลังถูกเข็นเข้ามา ร่างกาย

เขาไม่มีอะไรปกปิด นอกจากปลอกเหล็กท่ียึดไว้ตรงกลางล าตัวและตามแขน, ขา ส่วน

หัวถูกคลุมไว้ด้วยกล่องโลหะสี่เหลี่ยมครอบมาถึงคอยึดติดกับเตียง ไม่มีใครเห็นหน้า

เขา ไม่มีใครรู้ว่าเขาเป็นใคร เตียงแรกผ่านไป เตียงที่สองเข็นตามเข้ามา ทุกสิ่งคล้าย

กับเตียงแรก ผิดแต่ว่าร่างท่ีนอนเปลือยอยู่บนเตียงน้ีเป็นผู้หญิงเท่านั้นเอง 

“ท าไมต้องเอากล่องเหล็กครอบหัวไว้ด้วยล่ะพ่อ?” ลูกชายผม

ถามขึ้น 

“มันเป็นกฎ การที่เราจะกินคนด้วยกันเราจะต้องไม่สงสารมัน ไม่

ต้องเห็นดวงตาอ้อนวอนของมัน ไม่ได้ยินเสียงร้องขอชีวิตของมัน” 

“สงสารมันไม่ได้หรอก ไอ้พวกมนุษย์ช้ันต่ าพวกนี้มันเกิดมาเพื่อให้

คนอย่างพวกเรากิน ถ้าเราสงสารมันเราก็ไม่มีความสุข….” ภรรยาผมเสริม

ให้ลูกฟัง 

 (มีดประจ าตัว, 2552: 170-171) 

  ตัวอย่างข้างต้นเป็นการสร้างตัวละครที่แสดงการเอารัดเอาเปรียบกันระหว่างชนชั้น 

แม้ชาติ กอบจิตติ จะสร้างตัวละครโดยคงลักษณะคู่เปรียบต่างที่มีความขัดแย้งระหว่างชนชั้นไว้ แต่

ในช่วงนี้ความแตกต่างระหว่างชนชั้นไม่ได้แบ่งแยกด้วยฐานะทางเศรษฐกิจแต่เพียงอย่างเดียว  แต่ยัง

หมายรวมถึงความแตกต่างทางสังคมอีกด้วยโดยสังเกตได้จากค าระบุชนชั้นของตัวละครจะไม่ใช่คน

รวยคนจนแต่เป็นคนชั้นต่ า “ไอ้พวกมนุษย์ชั้นต่ า” กับ “คนอย่างพวกเรา” ความแตกต่างน ามาซึ่ง

อภิสิทธิ์ในการเอารัดเอาเปรียบอย่างถึงที่สุดโดยชาติให้ภาพที่เกินจริงไปถึงขนาดให้ “คนอย่างพวก

เรา” สามารถเชือดเนื้อ “ไอ้พวกมนุษย์ชั้นต่ า” กินอย่างสดๆได้เลยทีเดียว 

  ในเรื่องสั้น ฝันกลางแดด ชาติสร้างตัวละครชนชั้นล่างที่แสดงให้เห็นถึงชีวิตคนจนที่

ลืมตาอ้าปากได้ยาก เพราะระบบโครงสร้างสังคมและเศรษฐกิจไม่เอ้ือโอกาสให้พวกเขา   

“ท าไมล่ะ….” ชายชราพูดด้วยเสียงปกติ “….ถ้ามีคนต้องการกินมากๆ

เจ้าของเขาก็จ้างคนมาคอยดูแล คอยเก็บเกี่ยวเอาไว้ขายไม่ดีกว่าเรอะ ดีกว่าจะมาให้

เรากินเปล่าๆเป็นรายได้ของเขาอีกทางหนึ่ง”  

“ถ้าง้ันเราปลูกกินเองก็ได้” เขายังไม่สิ้นความพยายาม 
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“เอ็งจะเอาท่ีดินที่ไหนมาปลูก ปลูกในห้องเช่าเอ็งเรอะ จะนอนตรงไหนล่ะ 

รึว่าจะปลูกใส่กระถางไว้ ข้าว่าถ้าปลูกใส่กระถางรับรองไม่พอกินหรอก พอดีพอร้าย 

เมียเอ็งกับเอ็งต้องทะเลาะแน่ๆ เพราะแย่งหญ้ากันกิน” ชายชราหัวเราะเบาๆ แกนึก

ถึงภาพที่แกพูดถึง 

“แต่ยังไงๆถ้าเขาจะขาย มันก็ต้องถูกกว่าข้าวเยอะหละ” ชายหนุ่มหาทาง

ออกใหม่ 

“ถ้าเกิดเราต้องการกินกันมากๆเข้า เพราะต่างคนต่างคิดว่ามันถูกใช่ไหม 

พวกพ่อค้าเขาก็กักตุนไว้อีก กักไว้ให้เราหิวกันมากๆแล้วค่อยเอาออกมาขาย ราคามัน

ก็ไม่ต่ าแบบเอ็งว่าหรอก” 

“แต่หญ้ามันก็มีเยอะนี่ ราคามันต้องถูกกว่าอยู่แล้ว” 

“มีเยอะนักเรอะ มีเยอะนักเขาก็เผาทิ้งเสียบ้างก็ได้ให้มันเหลือน้อยๆ เอ็งไม่

เคยรู้เรื่องที่เขาเอาลูกไก่ไปทิ้งทะเลเรอะ เพราะมันมีเยอะไป เขากลัวราคาไก่มันจะ

ถูก….” ชายชราว่าพลางมองหน้าชายหนุ่ม 

“ถ้าง้ันเราก็ต้องซื้อหญ้าแพงๆกินน่ะสิ?” ชายหนุ่มเสียงอ่อน 

“เออ” ชายชราหัวเราะ 

“เอ้า ถ้าง้ันเรากินข้าวไม่ดีกว่าเรอะ?” 

“ไม่ได้แล้ว ถึงตอนนั้นเอ็งกลับไปกินข้าวไม่ได้แล้ว พอเขารู้ว่าเอ็งกินหญ้าได้ 

เรื่องอะไรเขาจะให้เอ็งกลับไปกินข้าว เขาก็ส่งออกนอกหมด หรือไม่อย่างง้ันก็ข้ึนราคา

ข้าวให้มันสูงไป จนเอ็งไม่มีปัญญาซื้อ แล้วเอ็งก็ต้องไปซื้อหญ้าเขากิน ดีไม่ดีเอ็งจะต้อง

ไปยืนเขข้าคิวซื้อหญ้ากินด้วยซ้ า” ชายชราหัวเราะลั่น 

“ไม่เอาแล้ว ง้ันลุงอย่ากินดีกว่า อย่าเลย” ชายหนุ่มพูดอย่างไม่ไยดี ก่อน

เบนสายตาจากชายชราสู่ลานหญ้า หญ้าที่เคยคิดจะกินเมื่อครู่นี้ 

ชายชราหัวเราะเบาๆกับท่าทางของชายหนุ่ม 

ทั้งคู่เงียบงันลง ความเพ้อฝันของเขาสลายไป  

 (ฝันกลางแดด, 2552: 148-149) 

“คนอย่างเอ็งกะข้า ไม่ว่าจะกินข้าวหรือกินหญ้ามันก็ต้องท างานอย่างนี้ไป

วันยังค่ าละวะ” แกหัวเราะออกมาอย่างอารมณ์ดี 

….ร่างของคนท้ังสองเดินถือมีดดายหญ้า พ้นจากร่มเงาอันน้อยนิดของต้นหู

กวางเข้าสู่เขตของแดดร้อน…. 

 (ฝันกลางแดด, 2552: 150) 
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 ชนชั้นล่างในงานช่วงที่ 2 ของชาติ จึงยังคงถูกพูดถึงในลักษณะที่เป็นกลุ่มคนที่

เสียเปรียบและอยู่เป็นฐานให้ชนชั้นอื่นๆมากท่ีสุดในสังคม เป็นชนชั้นที่จ าต้องยอมรับสภาพต่างๆ  

4.2.1.2. การสร้างตัวละครชนชั้นกลาง 
ตัวละครชนชั้นกลาง เป็นตัวละครที่พบมากที่สุดในช่วงนี้ ลักษณะเด่นของตัวละคร

เหล่านี้มีลักษณะอย่างคนในสังคมเมือง มีความเป็นปัจเจกสูง มีความเห็นแก่ประโยชน์ส่วนตนเป็นที่ตั้ง 

และเพิกเฉยต่อความทุกข์ร้อนหรือความผิดปกติ ไม่ดีงามต่างๆที่เกิดขึ้นในสังคม บ้างเกรงว่าหากยื่น

มือเข้าไปจะท าให้ตนเองเดือดร้อน บ้างมองว่าไม่ใช่เรื่องของตน มีลักษณะต่างคนต่างอยู่ ดังเช่นใน

เรื่องสั้นเรื่อง  เรื่องเบาสมอง  

เขายืนดูอยู่สักครู่ พร้อมกับก าลังตัดสินใจ เขาจะกล่าวโทษให้รู้ถึงกฎหมาย

ความผิดของการกระท าเยี่ยงนี้ของคนท้ังสองดีหรือไม่ หรือว่าจะกล่าวตักเตือนดี  

เขาไตร่ตรองดูว่าเขาไม่น่าจะสร้างศัตรูกับใคร อีกอย่างปลาในห้อยเขาเองก็

ไม่เคยจับกินเขาไม่น่าจะเดือดร้อนหรือเกี่ยวอะไรด้วยกับการกระท าของคนกลุ่มนี้  

นักเขียนกลับขึ้นบ้านพลางคิดว่าเรื่องเหล่านี้ไม่ใช่เรื่องของเขา เขาเป็นคนที่

อื่น ไม่น่าจะเข้าไปยุ่งด้วยควรปล่อยให้ชาวบ้านเขาจัดการกันเอง เขาไม่ควรเอาตัวเอง

เข้าไปยุ่งให้เดือดร้อน  

และในระหว่างเขียนเรื่องสั้นเรื่องนี้ เขาคิดว่าในเมื่อทุกคนได้ประโยชน์จาก

ปลาสาธารณะในล าหว้ยสาธารณะแล้ว เขาเองก็ควรได้ประโยชน์จากเรื่องสาธารณะนี้

บ้างเหมือนกัน 

เขาจึงน่ังเขียนเรื่องนี้ไปเงียบๆ ไม่คิดลุกข้ึนไปโวยวายอีก  

(เรื่องเบาสมอง, 2548: 32-35) 

ตัวละครนักเขียนพบเห็นคนท าผิดกฎหมาย แต่ก็เลือกที่จะเพิกเฉยต่อการกระท า

นั้นๆ สิ่งที่ไม่เป็นประโยชน์ต่อตัวเขาเขาเลือกที่จะเพิกเฉย และรับเอาแต่สิ่งที่เอ้ือประโยชน์แก่ชีวิตเขา 

ดังเช่นที่เขามองว่าเรื่องที่พบเห็นการเบือปลาของคนกลุ่มนี้เป็นประโยชน์ที่เขาน ามาใช้เขียนเรื่องสั้น

ของเขาได้  

นอกจากการหาประโยชน์ให้ตัวเองแล้ว การตักตวงประโยชน์ ฉวยโอกาส ตลอดจน

เอารัดเอาเปรียบผู้อ่ืนทุกครั้งที่มีโอกาสคือสิ่งที่ชาติใช้เป็นลักษณะของตัวละครส่วนใหญ่ของเขา ดังจะ

เห็นได้จากเรื่อง หมาเน่าลอยน้ า  

“ไม่ได้จริงๆ ครับ นี่ผมพูดอย่างลูกผู้ชายเลยนะงานนี้น่ะผมแทบจะไม่ได้

อะไรเลย เพราะมันเสร็จช้า ไหนจะต้องแบ่งให้หมวดเขาอีก...” 
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“อ้าว...หมวดเขามาเกี่ยวอะไรด้วยล่ะ?” คุณไม่เข้าใจ 

“ก็เขาหาลูกค้ามาให้ ก็ต้องแบ่งให้เขาห้าเปอร์เซ็นต์เขาถึงส่งลูกค้ามาให้

เรื่อย ไม่งั้นเขาก็เรียกอู่อ่ืน...” เสียงพูดของเขาเหมือนเป็นเรื่องปกติ 

แต่คุณกลับไม่เห็นเป็นเรื่องปกติ นึกไม่ถึงว่าผู้หมวดแสนดีคุณจะร่วมรุมทึ้ง

คุณด้วยอีกคน เหมือนมีอะไรมาจุกท่ีอก คุณพูดไม่ออก 

หมาเน่าหลุดพ้นกอสวะ ลอยไปตามล าคลอง อีกาที่บินวนเวียนคอยท่าอยู่

ร่อนลงจับร่างเหยื่อของมัน เริ่มจิกกิน ใต้ล าตัวมันคงมีฝูงปลาตามตอดกินตลอดทาง 

ก่อนท่ีมันจะเหลือแต่กระดูก จมน้ าลง 

(หมาเน่าลอยน้ า, 2551: 136) 

แม้ว่า ตัวละคร ผม จะโชคร้ายเกิดอุบัติเหตุขับรถชน จนรถของตัวเองและคู่กรณีพัง

เสีย ตัวละครผมต้องรับผิดชอบค่าเสียหายหลายบาททั้งค่ารักษาพยาบาลคนเจ็บ ค่าท าขวัญ ตลอดจน

ค่าซ่อมรักษารถ แต่เช่นนั้นคนในสังคมบางคนก็ไม่ได้เกิดความเห็นใจ ยังคงคิดฉกฉวยเอาประโยชน์

จากเหตุการณ์นั้น เช่น ตัวละครต ารวจ  และช่างซ่อมรถ ที่หาก าไร และหาเงินจากตัวละคร ผม โดย

ใช้ความไว้ใจเป็นการกระท าเอารัดเอาเปรียบเพื่อให้ได้เงิน ตัวละครต ารวจ และช่างซ่อม เป็นตัวละคร

ผู้กระท าการเอารัดเอาเปรียบที่ชาติสร้างตัวละครนี้ให้ลักษณะภายนอกเป็นคนดี มีความเห็นใจอยาก

ช่วยเหลือผู้อ่ืน แต่แท้จริงแล้ว ภายใต้การท าดี ความหวังดี กลับมีเจตนาเพ่ือได้รับผลประโยชน์จาก

การท าดีนั้น เช่นที่ต ารวจแนะน าร้านซ่อมรถประจ าให้ตัวละครผม เพ่ือรับเงินจากอู่ซ่อมที่หาลูกค้าให้  

จากตัวอย่างนี้แสดงให้เห็นว่า ผู้ที่เป็นเหยื่อ ถูกเอารัดเอาเปรียบเช่น ตัวละครผม ไม่จ าเป็นต้องเป็น

กลุ่มชนชั้นล่างอีกต่อไป ชาติชี้ให้เห็นผ่านตัวละครของเขาให้เห็นว่า การเอารัดเอาเปรียบเกิดขึ้นได้ใน

ทุกๆครั้งที่มีช่องโหว่หรือโอกาสในการตักตวงผลประโยชน์ให้ตนเอง และเป็นการกระท าได้อย่าง

เลือดเย็นแม้แต่กับผู้ที่ทุกข์ร้อนประสบเคราะห์มา  

4.2.1.3. การสร้างตัวละครชนชั้นปกครอง 
  นอกจากวิถีชีวิตของคนชนชั้นกลาง วรรณกรรมของชาติในช่วงนี้ยังเป็นการ

วิพากษ์วิจารณ์ปัญหาในระดับสังคมอีกด้วย ชาติ กอบจิตติ ไม่ได้มุ่งเน้นการเล่าไปที่ตัวบุคคล แต่เล่า

ให้เห็นภาพรวมในระดับองค์กร ชนชั้นปกครอง ดังนั้นตัวละครที่ถูกสร้างขึ้นจึงมีลักษณะเป็นภาพรวม

ขององค์กรกับคนในสังคมเดียวกัน ในลักษณะที่เผยให้เห็นผลกระทบของคนในสังคมที่ต้องเผชิญกับ

ปัญหาซึ่งมีผลพวงจากการปฏิบัติงานบกพร่องของหน่วยงานของชนชั้นปกครองมากกว่าเป็นความผิด

ของคนๆเดียว เป็นปัญหาที่เกิดจากระบบโครงสร้างสังคม ที่คนที่อาศัยอยู่ในสังคมไม่สามารถแก้ไขได้ 
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เมื่อมองย้อนกลับไปสาเหตุ กลุ่มคนที่มีอิทธิพลต่อการก าหนดนโยบายต่างๆ จึงเป็นสิ่งที่ไม่ควร

มองข้าม ไม่ว่าจะเป็นกลุ่มนักการเมือง กลุ่มนักธุรกิจ ซึ่งส่วนใหญ่จัดอยู่ในกลุ่มชนชั้นสูงตามระบบ

เศรษฐกิจ ตัวละครชนชั้นสูง นักการเมือง นักธุรกิจ ที่ชาติ กอบจิตติสร้างไว้ในงานเขียนของเขาจึงมี

ลักษณะของคนที่เห็นแก่ประโยชน์ส่วนตน มากกว่ามุ่งสร้างและพัฒนาประเทศอย่างจริงจังเพ่ือคน

ส่วนรวม  เช่นที่ปรากฏในเรื่อง บริการรับนวดหน้า  

 ตลอดระยะเวลาที่ผูเ้ขียนตามข่าวมา ท่านรัฐมนตรีช่วยฯเป็นฝ่ายหนีผู้เขียน

มาตลอด แม้เมื่อจ าต้องเจอกัน ใบหน้าของท่านก็ถมึงทึงเหมือนศัตรูที่โกรธแค้น 

“เอาว่ามาเลย หนังสือพิมพ์คุณจะเป็นฉบับแรกที่ได้ข่าว”รัฐมนตรีช่วยฯยิ้ม

ให้ผู้เขียนเหมือนกันเอง 

“เรื่องนั้นล่ะครับ เรื่องคอรัปช่ันบ่อบ าบัดน้ าเสียที่หนองแซะน่ะครับ” 

“อ๋อ เรื่องนี้เอง” รัฐมนตรีช่วยฯหัวเราะเบาๆ “บอกตามตรงนะ เรื่องนี้ผม

มาได้นี้นิ่งนอนใจ ก าลังหาหลักฐานอยู่เหมือนกัน ตอนนี้หน้าห้องผมเขายอมรับแล้ว 

ว่าเขาอ้างช่ือผมไปฮั้วกับผู้ประมูล นี่ก าลังจะเล่นงานกันอยู่ คิดว่าพรุ่งนี้เช้าจะแถลง

ข่าวที่กระทรวงฯ 

(เมือง, 2548: 126) 

จากตัวอย่าง รัฐมนตรีช่วยฯพิทักษ์ไทย คอรัปชั่นโครงการบ่อบ าบัดน้ าเสีย เพ่ือ

ประโยชน์ของตนเอง โดยไม่สนใจว่าการคอรัปชั่นนั้นเป็นการเอาเปรียบคนทั้งประเทศ เช่นเดียวกันกับ

ในเรื่อง รายงานถึง ฯพณฯ นายกรัฐมนตรี ที่กล่าวถึงการท างานที่ขาดประสิทธิภาพของเจ้าหน้าที่ใน

หน่วยงานราชการ  

ทั้งนี้เพื่อให้ข้าราชการในปกครองของกระผมได้ท างานรับใช้ประเทศชาติให้

เต็มเม็ดเต็มหน่วย คุ้มกับเม็ดเงินภาษีของท่านผู้อ่านที่สูญเสียมาให้พวก

กระผม 

ทันทีที่กระผมขึ้นรับต าแหน่ง กระผมได้สั่งยกเลิกระเบียบ

(ภายใน)ที่ปฏิบัติกันมาเป็นเวลานาน(อย่างน้อยแปดปีที่กระผมท างานอยู่) 

กฎระเบียบข้อที่ว่าให้ผู้ปฏิบัติงานพูดคุยกันก่อนลงมือปฏิบัติงาน(ถอดรหัส

ความลับ) 

กระผมอาศัยอ านาจในหน้าที่ของกระผมสั่งยกเลิกระเบียบข้อนี้ 

โดยเปลี่ยนแปลงใหม่ด้วยการห้ามผู้ปฏิบัติงานพูดคุยกันในระหว่างรอ

หนังสือค าเรียกรายงานฯ กระผมมีความเห็นว่าการพูดคุยกันในเรื่องไรส้าระ
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ในขณะปฏิบัติราชการนั้นเป็นการผลาญเวลาของประเทศชาติ ไม่ก่อ

ประโยชน์ให้เกิดแก่ประเทศแม้แตน่้อย กระผมจึงได้เปลี่ยนระเบียบข้อนี้เสยี

ใหม่ เป็นระหว่างผู้ที่ปฏิบัติงานรอคอยหนังสือรายงานฯ(เผื่อตามมา-ถ้ามี)

นั้น ให้น างานเก่าที่คั่งค้างอยู่ออกมาสะสางให้เสร็จ หรือในกรณีที่ไม่มีงาน

คั่งค้าง (โดยปกติจะไม่มีเพราะเป็นช่วงเช้า) ก็อนุญาตให้น างานที่คิดว่ามี

ประโยชน์ข้ึนมาท าได้ แต่ข้อส าคัญคือห้ามจับกลุ่มคุย 

ทุกๆเช้าในขณะก่อนเข้าห้องถอดรหัส เลขาการิณีของกระผมเธอ

จะนั่งส่องกระจกล้างเล็บทาเล็บทาปากง่วนอยู่โดยไม่ยอมพูดจากับใคร 

ในขณะที่เจ้าหน้าที่พิเศษพิสูจน์ความลับก็ก้มหน้าก้มตากับหนังสือก าลัง

ภายในและเมล็ดแตงโม แม้เสียงในขณะที่เขาขบเมล็ดแตงโมจะดังรบกวน

อยู่บ้าง แต่กระผมก็มิอาจว่ากล่าวเขาได้ เพราะเขามิได้ฝ่าฝืนกฎระเบียบแต่

อย่างใด 

ในกรณีนี้ ดูเหมือนหัวหน้าบันทึกรหัสความลับจะเป็นผู้หนึ่งที่

เข้าใจความหมายของระเบียบ(ใหม่) และความตั้งใจของกระผมดีกว่าคน

อื่นๆ เขาใช้เวลาในช่วงนี้ให้เกิดประโยชน์กับงานในหน้าท่ีของเขา เขาศึกษา 

(อ่าน) หนังสือ รหัสความลับไทยในสมัยพระนารายณ์ เปรียบเทียบกับ รหัส

ความลับในสมัยสงครามโลกครั้งท่ีสอง ของนายพลชวากเกอร์ โนยิมอฟ ซึ่ง

กระผมมักเอ่ยชมเขาอยู่เสมอ เพ่ือให้บุคคลอื่นเอาเยี่ยงอย่าง 

 (รายงานถึงฯพณฯ นากยกรัฐมนตรี, 2554: 52-53) 

จากตัวอย่างจะเห็นว่าการออกค าสั่งโดยนายกรัฐมนตรีไปยังผู้อยู่ใต้การปกครองเป็นสิ่งที่

ไม่ได้เพ่ิมประสิทธิภาพการท างาน  แต่กลับท าให้ประสิทธิผลที่ควรจะได้จากการท างานลดลง  ผู้ที่จะ

เสียผลประโยชน์จากการกระท าดังกล่าวคือประชาชนทั่วไป  

หากมองในแง่พัฒนาการเกี่ยวกับการสร้างตัวละครจะพบว่าชาติ  กอบจิตติขยาย

ขอบเขตของผู้กระท า และผู้ถูกกระท าให้กว้างขึ้น และมีภาพชัดเจนขึ้น  

4.2.2. กลวิธีการสร้างฉาก 
งานช่วงแรกของชาติ กอบจิตติ ฉากที่ถูกกล่าวถึงส่วนใหญ่เป็นฉากเมืองและฉากชนบท

ที่กล่าวให้เห็นถึงความต่างอันแสดงให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงต่างๆในชนบทภายหลังที่ทุนนิยมแผ่

ขยายเข้ามา ในงานช่วงที่ 2 นี้ ยังคงใช้ฉากเมืองและชนบทอยู่ หากแต่มีรายละเอียดปลีกย่อยที่ต่างกัน

ออกไป นอกจากใช้ฉากทั้งสองดังกล่าวจะพบว่า ในเรื่องสั้นและนวนิยายของเขาในช่วงนี้มีความ
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พยายามสร้างฉากให้มีความหลากหลายมากขึ้น นับเป็นการแสดงให้เห็นพัฒนาการในการสร้างฉากให้

งานของเขาได้เป็นอย่างดี แบ่งลักษณะการสร้างฉากในงานช่วงนี้ได้ 3 ลักษณะ คือ การสร้างฉากที่ มี

ลักษณะทางกายภาพ ฉากเหนือจริง และฉากท่ีเป็นเวลา มีรายละเอียดดังนี้   

4.2.2.1. ฉากที่มลีักษณะทางกายภาพ  
 ฉากที่มีลักษณะทางกายภาพ เป็นฉากที่เป็นธรรมชาติ สถานที่ บรรยากาศที่เกิดจาก

ประสาทสัมผัส (สรณัฐ ไตลังคะ, 2560: 98) ฉากที่เข้าลักษณะดังกล่าวนี้ส่วนใหญ่ยังคงเป็นฉากเมือง

เช่นเดียวกับผลงานช่วงแรกของชาติ  กอบจิตติ หากแต่การบรรยายถึงฉากเมือง ไม่ได้จ ากัดอยู่

เพียงแต่ภาพของชุมชนแออัดเท่านั้น เป็นการบรรยายถึงบรรยากาศในสังคมเมืองทั่วๆไปที่แสดงให้

เห็นความเป็นอยู่ที่มีผู้คนอาศัยอยู่อย่างหนาแน่น บรรยากาศโดยรวมมีแต่ความเร่งรีบ ไม่มีใครสนใจ

ใคร แสดงให้เห็นสภาพชีวิตของคนในสังคมเมือง เช่นที่ปรากฏภาพความวุ่นวายของสังคมเมืองตอน

เช้าที่ทุกชีวิตต่างรีบเร่ง  ในนวนิยายเรื่อง พันธุ์หมาบ้า 

  ...ขณะนั่งอยู่บนถนน ค่อยคืบคลานตามขบวนแถวรถอันยาว

เหยียด เห็นผู้คนห้อยโหนรถเมล์ เบียดเสียดแย่งชิงกันขึ้น ต่างรีบเร่ง เร่ง

ร้อน ตัวใครตัวมัน แม้แต่การขับรถก็เบียดแซงกันอย่างไม่นึกถึงหัวอกใคร 

เพื่อให้รถของตัวเองไปได้เร็วกว่าคนอื่น ทั้งที่บางทีไม่มีช่องจะให้ไปด้วยซ้ า 

ก็ยังพยายามจะดิ้นรนไป ต่างคนต่างเร่งรีบเหมือนกับก าลังแข่งขันกัน แต่

การแข่งขันครั้งนี้ไม่มีกติกา ไม่มีกรรมการ มีแต่ความเห็นแก่ตัวเป็นนายตน 

ทัยไม่เคยเห็นภาพเช่นน้ีมานานแลว้ผู้คนมากมายบนถนนในยาม

เช้า เขารู้สึกตกใจเมื่อคดิว่า 

-วันน้ี ยังขนาดนี้. 

กว่าลูกชายจะโต เรยีนจบ หางานท า วันน้ันจะต้องแข่งขันกับคน

อีกมากมายขนาดไหน ถึงตอนนั้นคงต้องแย่งชิงกัน เข้าห้ าหั่นกันอย่างชนิด

ใครดีใครอยู ่

(พันธุ์หมาบ้า, 2551: 637) 

 ในเรื่องสั้นเรื่อง บ้านเมืองของเธอ ชาติใช้ฉาก เมืองที่แสดงให้เห็นชีวิตความเป็นอยู่

ของหญิงสาวที่อาศัยอยู่ในเมืองใหญ่ด้วยความรู้สึกท่ีไม่มีความปลอดภัยในชีวิตและทรัพย์สิน   

สามทุ่มสี่สิบห้าเธอจึงได้ก้าวขึ้นบนรถเมล์คันที่เธอรอคอย เธอ

ตัดสินใจเบียดเบียนคนขึ้นไป ทั้งที่คนแน่นแสนแน่น เธอไม่กล้าคอยรถคัน
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ที่ว่างกว่านี้ กลัวว่าซอยเปลี่ยวของเธอจะเปลี่ยวขึ้นไปอีก ถ้าเธอถึงบ้านดึก

กว่านี ้

เธอไม่มีทางเลือก 

จะมีเหลืออยู่บ้างก็คือนั่งแท็กซี่กลับบ้าน แต่เธอก็เลือกไม่ได้ 

ระยะทางจากท่ีท างานของเธอถึงบ้าน ราคาค่าโดยสารก็คงพอๆ กับค่าแรง

ของเธอท่ีท าโอเวอร์ไทม ์

...กลิ่นเหง่ือไคล กลิ่นตัวของคนบนรถเมล์ ไม่ใช่เรื่องที่เธอต้อง

กังวล เพราะเธอคุ้นชินกับมันจนเป็นเพื่อนสนิทกันแล้ว ตั้งแต่เริ่มขึ้นรถเมล์

เป็นก็ว่าได้ 

สิ่งที่เธอต้องคอยกังวลระหว่างยืนเบียดอยู่บนรถขณะนี้ก็คือ 

กระเป๋าถือของเธอ เธอกลัวโดนกรีด เธอกลัวโดนล้วง เธอกลัวว่าใครจะ

กระชากชิงไปจากเธอ ดังนั้นทุกครั้งเธอมักจะกอดมันไว้กับอ้อมอก เพื่อ

ความปลอดภัย ท้ังยังเป็น ทั้งยังเป็นเครื่องกันชนที่ใครจะเข้ามาชนหน้าอก

หน้าใจของเธอด้วย 

ยิ่งมีคนข้ึนเพิ่มขึ้น ก็มีคนเข้ามาเบียดชิดติดเธอมากยิ่งข้ึน เธอก็ยิ่ง

ต้องระมัดระวังตัวเองมากยิ่งข้ึน 

มือหนึ่งต้องคอยกอดกระเป๋าไว้ อีกมือหนึ่งต้องโหนราวรถเมล์ 

การทรงตัวของเธอจึงต้องโยนไปโยนมาตามแรงรถ 

จะว่าเป็นความทุกข์ทรมานก็ว่าได้ไม่เต็มปากเต็มค านัก เพราะ

เป็นความเคยชินของเธอเสียแล้ว ทั้งเช้า ทั้งเย็นที่เธอต้องปฏิบัติเช่นนี้ทุก

ครั้ง 

สายตาของเธอท่ีมองคนรอบๆ กายนั้น เป็นสายตาที่ไม่มีแววของ

ความไว้วางใจส่องออกมาให้เห็นเลย 

 (บ้านเมืองของเธอ, 2548: 68 - 69) 

ตัวอย่างที่ยกมาคือฉากในเรื่อง บ้านเมืองของเธอ ฉากรถเมล์ที่เบียดเสียดแน่นหนา

ด้วยผู้คนเน้นให้เห็นสภาวะกดดันและบีบคั้นที่ตัวละครอย่างเธอซึ่งเป็นตัวแทนของชาวเมืองต้องเผชิญ

อยู่ทุกเมื่อเชื่อวัน  เมืองเป็นที่รวมของการเอารัดเอาเปรียบในทุกรูปแบบ ทั้งการเอารัดเอาเปรียบ

ระหว่างเพศ การปล้นจี้  และผู้ที่เป็นเหยื่อของการเอารัดเอาเปรียบที่ชัดเจนที่สุดคือคนจนที่ไม่มี

ทางเลือก 
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นอกจาก ฉากเมือง แล้ว ชาติ  กอบจิตติ ยังคงใช้ฉากชนบทในผลงานช่วงนี้ด้วย 

หากแต่ไม่ได้มุ่งเน้นให้เห็นความล่มสลายของสังคมชนบทเฉกเช่นผลงานช่วงแรก แต่เป็นการบรรยาย

ที่แสดงให้เห็นถึงความรู้สึกโหยหาอดีตของคนที่ใช้ชีวิตในสังคมเมือง ที่เบื่อหน่ายความวุ่นวาย ซ้ าซาก

จ าเจ อยากมีชีวิตที่เรียบสงบ ดังที่ปรากฏในเรื่องสั้นเรื่อง ที่เห็น...และเป็นไป 

เย็นนั้นพวกเขากางเต็นท์กันใต้ต้นหูกวางริมหาด เก็บของไว้ใน

เต็นท์ จากนั้นก็ช่วยกันจัดแจงเรื่องอาหาร เป็นเวลาโพล้เพล้จวนค่ า...คืนนัน้

พวกเขาแยกย้ายกันหาที่นอนตามชายหาด เป็นค่ าคืนที่มีความสุข ลมเย็น

พัดมาตลอดเวลา เสียงคลื่นกระทบฝั่งดังซ่าๆอยู่ไม่ขาด ดวงจันทร์เหลือง

ผ่องส่องสีลงมาอาบท่ัว ธรรมชาติได้มอบสิ่งสวยงาม ความวิเวกสงัดให้พวก

เขา เหมือนกับรู้ว่าพวกเขาหิวกระหายมาจากสังคมเมือง 

................................................................ 

ในตลอดเวลาหนึ่งสัปดาห์ที่ผ่านไป เหมือนกับว่าเขาและเพื่อนๆ

ได้มาอยู่อีกโลกหนึ่ง ท่ีไม่เคยได้ยินเสียงวิทยุ ไม่เคยอ่านหนังสือพิมพ์ ไม่เคย

ดูทีวี ไม่รับรู้ โลกภายนอก แต่ก็เต็มเปี่ยมไปด้วยความสงบสุขอยู่กับ

ธรรมชาติเหมือนกับโลกทั้งโลกที่เคยหมุนเร็วจี๋กลับหยุดสงบนิ่งในเวลาเจ็ด

วัน...ช่วงนั้น... 

“เปลี่ยนไปเนอะ รักษ์เนอะ” เสียงเพื่อนที่นั่งข้างเขาดังโพล่งขึ้น 

แข่งกับเสียงกระหึ่มของเครื่องยนต์และหวีดหวิวของสายลม 

“ไอ้โชคมึงว่าอะไรนะ?” รักษ์หันมาถามเพื่อน 

“กูว่ามันเปลี่ยนไป” 

“เออคิดเหมือนกู กูก าลังนึกถึงสมัยเมื่อเรามาตอนโน้นอยู่พอดี

...” แล้วทั้งคู่ก็เงียบลง ต่างคนต่างหันมองทะเล เหมือนไม่อยากพูดถึงมัน

อีกให้เจ็บช้ า เขาอยากจะเก็บภาพเก่าๆเหล่านั้นไว้ในใจ เหมือนกับว่าเป็น

ดินแดนสงวนท่ีไม่มีหลักแหล่งอยู่ในโลกนี้... 

 (ที่เห็น...และเป็นไป, 2552: 127-129) 

ชาติ กอบจิตติเขียนบรรยายถึงความเรียบง่าย เงียบสงบของทะเลที่รักษ์และโชคเคย

ไปเที่ยวกับเพ่ือนๆในอดีต เมื่อวันเวลาผ่านไปต่างคนต่างท างาน รักษ์และโชคได้กลับมาเที่ยวสถานที่

เดิมอีกครั้งท าให้นึกถึงบรรยากาศเก่าที่สร้างความสุขใจคลายเหนื่อยล้าแก่พวกเขา แม้ว่าในวันนี้จะไม่

มีอะไรเหมือนเดิมแล้วก็ตาม  
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ฉากชนบทในเรื่องสั้น เรื่องเบาสมอง แตกต่างจากการเล่าฉากชนบทในช่วงที่ 1 คือ 

เป็นการเล่าผ่านมุมมองของคนเมือง ที่ได้เข้าไปมีส่วนร่วมกับเหตุการณ์ในชนบท ไม่ได้กล่าวถึงวิถีชีวิต

ของคนชนบทชัดเจน  

  “เมื่อวานทางบ้านล่างเขาว่ามีคนมาเบื่อปลาในห้วย” 

พ่อใหญ่เผื่อนบอกเขา ขณะพักเหนื่อยจากงานดายหญ้า 

เขารู้สึกหงุดหงิดจากข่าวน้ี 

“อย่างนี้ก็แย่สิ ปลาเล็กปลาน้อยตายหมด” 

“ผมก็ว่าอย่างน้ันแหละ ไอ้พวกฉิบหายนี่ไม่คิดถึงความเดือดร้อน

ของคนอ่ืน ช้านเขาต้องใช้น้ า วัวควายกินน้ าไม่ได้ ปูปลาตายห่าหมด โคตร

พ่อโคตรแม่มันจะเอากินคนเดียว คนอื่นเดือดร้อนไปหมด ไอ้พวกห่านี่ ถ้า

ผมเจอละก็ จะฟันมันให้หัวแบะ” 

เขามั่นใจว่าคนพวกนี้คงเป็นพวกเบื่อปลาที่ลือกันมาจากบ้านล่าง 

เขาไม่คาดคิดมาก่อนว่าจะเจอคนกลุ่มนี้จังๆ หน้า  

(เรื่องเบาสมอง, 2548: 29) 

  ฉากที่ยกมาเป็นฉากชนบทที่ตัวละครนักเขียนซึ่งเป็นคนเมืองมาพักเพ่ือหาแรง

บันดาลใจดีๆในการแต่งเรื่อง  น่าสนใจว่าชาติ กอบจิตติใช้ฉากชนบทเพ่ือแสดงให้เห็นการเบียดเบียน

ของชาวชนบทที่มีต่อสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ ซึ่งในแง่นี้นับว่าเป็นพัฒนาการของชาติในการ

น าเสนอประเด็นปัญหาที่เกี่ยวข้องกับชนบท กล่าวคือ  ไม่ว่าจะในชนบทหรือในเมือง คนก็มีความเห็น

แก่ตัวไม่ต่างกัน  วิถีในการฉกฉวยผลประโยชน์จากสภาพแวดล้อมรอบตัวก็ไม่ต่างกัน  ไม่จ าเป็นว่า

ชนบทจะต้องถูกชาวเมืองหรือนายทุนย่ ายี แต่ผู้ที่อาศัยอยู่ในชนบทเองก็ย่ ายีธรรมชาติและมีส่วนใน

การท าลายเช่นกัน   

ความพิเศษของการใช้ฉากชนบทในเรื่อง เรื่องเบาสมอง  อยู่ที่มุมมองของคนเมืองที่

ไปอยู่ในพ้ืนที่นั้น ชาติ กอบจิตติใช้มุมมองของชาวเมืองอย่างนักเขียนเพ่ือแสดงให้เห็นภาวะความฉ้อ

ฉลทางจริยธรรมของชาวเมืองที่ท าตัวมือถือสาก ปากถือศีล เมื่อนักเขียนเห็นชาวบ้านจับปลาโดยวิธี

วางยา ส านึกแบบชาวเมืองที่ต้องท าตนเป็นผู้เคารพกฎหมายท าให้เขาลังเลที่จะตักเตือนชาวบ้านดี

หรือไม่  แต่สิ่งที่ท าให้เขาเปลี่ยนใจคือการคิดถึงผลประโยชน์ที่เขาเองก็อาจจะได้จากกรณีนี้เช่นกัน 
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เขายืนดูอยู่สักครู่ พร้อมกับก าลังตัดสินใจ เขาจะกล่าวโทษให้รู้ถึง

กฎหมายความผิดของการกระท าเยี่ยงนี้ของคนทั้งสองดีหรือไม่ หรือว่าจะ

กล่าวตักเตือนดี  

เขาไตร่ตรองดูว่าเขาไม่น่าจะสร้างศัตรูกับใคร อีกอย่างปลาใน

ห้อยเขาเองก็ไม่เคยจับกินเขาไม่น่าจะเดือดร้อนหรือเกี่ยวอะไรด้วยกับการ

กระท าของคนกลุ่มนี้  

นักเขียนกลับขึ้นบ้านพลางคิดว่าเรื่องเหล่านี้ไม่ใช่เรื่องของเขา 

เขาเป็นคนที่อื่น ไม่น่าจะเข้าไปยุ่งด้วยควรปล่อยให้ชาวบ้านเขาจัดการ

กันเอง เขาไม่ควรเอาตัวเองเข้าไปยุ่งให้เดือดร้อน  

และในระหว่างเขียนเรื่องสั้นเรื่องนี้ เขาคิดว่าในเมื่อทุกคนได้

ประโยชน์จากปลาสาธารณะในล าห้วยสาธารณะแล้ว เขาเองก็ควรได้

ประโยชน์จากเรื่องสาธารณะนี้บ้างเหมือนกัน 

เขาจึงน่ังเขียนเรื่องนี้ไปเงียบๆ ไม่คิดลุกข้ึนไปโวยวายอีก  

(เรื่องเบาสมอง, 2548: 32-35) 

พ่อใหญ่เผื่อนก าง่วนอยู่กับการจับปลาที่ขึ้นมาลอยหงายท้องกระแด่วอยู่

ปริ่มๆ น้ า ร่วมกับชายสองคนอย่างสนิทสนม 

เมื่อเห็นดังน้ันเขาจึงเดินกลับขึ้นบ้าน 

แล้วลงมือเขียนเรื่องสั้นเรื่องนี้ขึ้นมา ซึ่งเขาคิดว่าดีกว่าจะทนท าเรื่องเก่าที่

เขียนไม่ออก  

 

(เรื่องเบาสมอง, 2548: 34) 

  ฉากชนบทที่ปรากฏในช่วงนี้จึงเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นพัฒนาการของชาติ กอบจิตติใน

การสร้างฉากอีกประเด็นหนึ่ง  ชนบทไม่ใช่พ้ืนที่ที่บริสุทธิ์ที่โดนชาวเมืองย่ ายี คนชนบทเองก็ย่ ายีพ้ืนที่

ที่ตนอาศัยไม่ต่างจากชาวเมือง  นอกจากนี้ชาติ กอบจิตติยังสามารถใช้ฉากชนบทในการขับเน้นให้เห็น

ความยอกย้อนทางจิตใจของชาวเมืองได้อย่างดีอีกด้วย   

4.2.2.2. ฉากที่มีลักษณะเหนือจริง 
ชาติ กอบจิตติใช้จินตนาการในการสร้างภาพฉากที่มีลักษณะเหนือจริง ดังเช่นที่

ปรากฏในเรื่องสั้นเรื่อง เมืองผีหลอก  
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“...ตอนที่ข้าเดินออกจากวัดตอนนั้นมันยังเย็นอยู่ พอจะผ่านตรงป่าช้า 

อยู่ๆก็มีลมอื้อขึ้นมา คล้ายฝนจะตก ข้าก็รีบเดิน ยังไม่ทันพ้นป่าช้าเลย มันเสือก

มืดขึ้นมาเฉยๆเหมือนกลางคืนไม่มีผิด ข้าก็นึกว่าตัวเองคงจะเป็นลม เลยนั่งพัก 

หลับตาไปสักพัก พอรู้สึกค่อยยังช่ัวก็ลืมตาขึ้น ท้องฟ้าก็สว่างเหมือนเดิม แต่พอ

มองดูรอบๆมันกลับไม่ใช่ที่ป่าช้า มันเป็นที่ไหนไม่รู้ ข้าไม่เคยเห็นมาก่อนเลย มัน

เป็นที่โล่งๆไม่มีใครเลย มีข้าอยู่คนเดียว ในใจตอนนั้นคิดว่าน่ากลัวข้านี่จะตาย

แล้ว คงจะเป็นลมตายแล้วถึงมาอยู่ที่นี่ ไม่รู้จะท ายังไงก็เดินไปเรื่อย เผื่อจะเจอ

ใครมั่ง จะได้ถามเขาดู ว่าที่น่ีมันที่ไหน” 

(เมืองผีหลอก, 2548: 52) 

“ข้าก็ไปอยู่กับไอ้มากเขา ก็ท านาเหมือนกับบ้านเรานี่แหละ ช่วยมันท า

นา แต่ที่นั่นมันดีอยู่อย่างหนึ่งโว้ย มันมีคล้ายๆ กับโทรทัศน์นี่แหละ มันมีทุกบ้าน

เลย พอมีปัญหาอะไรมันก็แก้กันทางโทรทัศน์นั่นแหละ มีคนออกมาพูด พูด แต่

ไอ้คนที่มาพูดนี่มันไม่ได้เหมือนพวกเรา ไอ้พวกนั้นมันมียี่สิบปากได้มั้ง คนเดียว

นะมึง หน้าเดียวนี่แหละมียี่สิบปาก ฟังโครงการมันหวานพริ้ง หูห้อย  ฝันหวาน

ไปตามๆ กัน แต่ก็ไม่เห็นมันท าอะไร พอมีปัญหาใหม่เข้ามา ก็ลืมไอ้ปัญหาเก่า ก็

มาพูดกันอีก บางทีก็มากันหลายคน สังเกตดูยิ่งพวกเป็นใหญ่เป็นโต หัวมันจะโต 

ปากมันจะเยอะขึ้น แต่มือกลับหดสั้นลงโว้ย บางคนมีแขนข้างเดียว บางคนไม่มี

เลย เหลือแต่ตัวอ้วนๆ กลมๆ ข้าถามไอ้มากว่า ท าไมมันเป็นอย่างนั้น ไอ้มากมัน

บอกว่า ที่นี่ใช้ปากแก้ปัญหากันอย่างเดียว ใครมีปากมากก็แก้ปัญหาได้มาก มือ

ไม่ต้องใช้ เพราะพูดแล้วไม่ต้องท า มันก็หดสั้นลงเรื่อยๆ ส่วนที่ท้องจะป่อง

ออกมาเรื่อยๆ ก็เพราะปากมันต้องกินอยู่ตลอดเวลา ที่หัวโตนั่นก็เพราะว่า

โครงการท่านเต็มไปหมด..” 

“เอ๊ ผิดกับบ้านเรานะ บ้านเราหลวงท่านแก้ปัญหากันจริงจัง” เสียงลุงจัน

แทรกขึ้นมา 

(หายไปกับลมหายใจ, 2548: 53 - 54) 

จากตัวอย่างจะเห็นว่า สถานที่ที่ปู่ไปไม่มีอยู่จริง เป็นฉากที่ถูกสร้างขึ้นมาให้มี

ลักษณะเกินไปจากความจริง เช่นที่ปู่เดินอยู่ในป่าช้าแล้วหลุดไปอยู่อีกโลกหนึ่งที่เรียกว่า เมืองผีหลอก 

เพราะเป็นที่อยู่อาศัยของคนท่ีตายไปแล้ว มีคนรูปร่างหน้าตาแปลกไปจากคน เช่น หัวโต มีหลายปาก 

มือหดสั้น เป็นต้น การใช้ภาพฉากในลักษณะเกินจริงเช่นนี้ นอกจากสร้างความแปลก น่าสนใจติดตาม

แล้ว ยังเป็นกลวิธีที่เสริมให้เห็นความตั้งใจในการใช้ภาพเกินจริงเสียดสีสังคม เสียดสีนักการเมืองด้วย  
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4.2.2.3. ฉากที่เป็นเวลา  
นอกจากการใช้ฉากที่มีลักษณะทางกายภาพ มีความสมจริง ฉากที่มีลักษณะเหนือ

จริงแล้ว ชาติ กอบจิตติพยายามพัฒนางานทดลองให้งานของเขามีความแปลกใหม่ในเวลานั้นเสมอๆ 

เช่นที่พยายามทดลองสร้างฉากในเรื่องสั้นและนวนิยายด้วยการจ ากัดเรื่องด้วยพ้ืนที่ของเวลา กล่าวคือ

เป็นฉากที่เป็นระยะเวลา เป็นเรื่องที่เกิดขึ้นในเวลาที่ก าหนด ณ จุดใดจุดหนึ่ง เช่น ในนวนิ ยายเรื่อง 

เวลา ที่น าเสนอเรื่องราวของผู้สูงอายุที่ใช้ชีวิตในบั้นปลายที่บ้านพักคนชราผ่านการน าเสนอในรูปแบบ

ของละครเวที  

 ม่านเปิดขึ้นในความมืด... 

มีแต่ความมืดด า ไม่เห็นสิ่งใด ไม่มีเสียงเคลื่อนไหว... 

สักครู่ ล าแสงเล็กๆพุ่งลงจับที่นาฬิกาทรงโบราณ ซึ่งแขวนไว้กับเสากลาง

ห้อง 

นาฬิกาเรือนนั้นจึงสว่างขึ้นท่ามกลางความมืดรอบข้าง 

เสียงติ๊ก-ต็อก ติ๊ก-ต็อก ดังข้ึน 

นาฬิกาเรือนนั้นไม่เพียงเก่าแต่รูปทรงภายนอก แม้เนื้อไม้ก็เก่าคร่ าตามไป

ด้วย แลเห็นรอยกะเทาะแตกของสีที่เคลือบไว้หลุดหล่อนไปตามกาลเวลา ยังคราบฝุ่น

ยังย้ าฟ้องถึงมันขาดคนเอาใจใส่ดูแล 

แต่ลูกตุ้มนาฬิกายังคงแกว่งไป-แกว่งมา ตามหน้าที่ของมันโดยไม่รับรู้

ร่องรอยเสื่อมโทรมบนตัวเรือน 

เวลาขณะนี้ ตีสี่สี่สิบห้านาที 

แสงไฟท่ีส่องลงมาจากเบื้องบนนั้นมิได้จับติดเพียงแค่เรือนนาฬิกาแต่อย่าง

เดียว เศษแสงนั้นยังได้โรยลงบนพ้ืนด้วย เอื้อให้เห็นพื้นกระดานเป็นทางเดินรางๆลึก

เข้าไปในความมืด สองข้างทางเดินมีเงาตะคุ่มของมุ้งกางไว้บนเตียงเรียงลึกเข้าไป 

ผู้คนท่ีนอนอยู่ในน้ัน เป็นเพียงร่างด าๆนอนสงบน่ิงดูวังเวง 

เสียงตะโกนแห้งๆดังขึ้นท่ามกลางความเงียบ 

บางร่างบนเตียงขยับพลิกตัว ดังว่าเสียงตะโกนนั้นดังแทรกเข้าไปในภวังค์

อันหลับใหล แต่นั่นเป็นเพียงช่ัวเสี้ยววินาที แล้วทุกอย่างก็กลับเงียบสงัดลงดังเดิม 

ติ๊ก-ต็อก ติ๊ก-ต็อก 

ติ๊ก-ต็อก ติ๊ก-ต็อก 

เวลายังคงเดินตามหน้าท่ีของมัน ลูกตุ้มนาฬิกายังคงแกว่งแล้ว-แกว่งเล่า 

เวลาผ่านไป ผ่านไปโดยไม่มีอะไรเกิดขึ้นบนเวท ี
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ห้านาทีผ่านไป... 

ผ่านไปอย่างเช่ืองช้า... 

ผมเริ่มรู้สึกอึดอัด 

(เวลา, 2537: 13-14) 

ไฟเบื้องบนส่องลงมาที่ห้องลูกกรงสว่างจ้าจบแสบตา บานประตูนั้นค่อยๆ

แง้มเปิดออก ช้า ช้า...จนกว้างสุด เผยให้เห็นภายในห้องลูกกรง ไม่มีสิ่งใดเลย ไม่มี

เครื่องใช้ของใช้สักช้ืนที่จะยื่นยันว่ามีใครเคยอาศัยอยู่ในห้องนั้น เป็นเพียงห้องว่าง

เปล่า 

มันเป็นเพียงห้องว่างเปล่า 

ห้องว่างเปล่า 

สักครู่ไฟค่อยๆหรี่ แล้วดับลง 

เสียงนาฬิกาตีบอกเวลาทุ่มตรง... 

ติ๊ก-ต็อก ติ๊ก-ต็อก 

ติ๊ก-ต็อก ติ๊ก-ต็อก 

มาสนค่อยโรยปิดลง... 

(เวลา, 2537: 232) 

จากตัวอย่างทั้งสองข้างต้น เป็นการเปิดและปิดเรื่องของฉากละครเวที ดังนั้น

เรื่องราวต่างๆที่เกิดในนวนิยายเรื่อง เวลา นี้ จึงเป็นระยะเวลาภายในเรื่องเล่าของละครเวที คือเริ่ม

ตั้งแต่ ตีสี่สี่สิบห้านาที เรื่องด าเนินต่อไปเรื่อยๆจนจบเรื่องที่เวลา ทุ่มตรง ตามเวลาที่นาฬิกาตีบอก

เวลาในละครเวที การใช้ฉากซึ่งมีลักษณะของการสมมติฉากเช่นนี้ช่วยเสริมให้เห็นว่าเรื่องเล่านั้นเป็น

เรื่องแตง่ 

ฉากที่เป็นเวลา ปรากฏอีกลักษณะหนึ่ง คือ การใช้ฉากที่เป็นช่วงเวลา โดยชาติ กอบ

จิตติใช้ช่วงเวลาในประวัติศาสตร์เป็นการล าดับเรื่องให้ทราบเวลาที่เกิดขึ้นก่อนหลังของเรื่อง โดยเนื้อ

เรื่องที่แท้จริงนั้น ไม่ได้เกี่ยวข้องใดๆกับเวลาในประวัติศาสตร์เลย ดังเช่นที่ปรากฏในเรื่องสั้น เรื่อง 

ตุลา 

5 ตุลาคม 2519 มีการแต่งตั้งนายกรัฐมนตรี และคณะรัฐมนตรีใหม่ โดยมี 

ม.ร.ว.เสนีย์ ปราโมช เป็นนายกรัฐมนตรี นักศึกษาจากมหาวิทยาลัยต่างๆ เริ่มเคลื่อน

ขบวนมุ่งสู่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ มีการประกาศงดสอบทุกสถาบัน ศูนย์กลางนิสิต

นักศึกษาแห่งประเทศไทยยืนยันว่าจะไม่สลายตัวจนกว่าพระถนอม กิตติขจร จะ
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ออกไปจากไทย หนังสือพิมพ์ดาวสยามและบางกอกโพสต์แพร่ภาพการแสดงล้อการ

แขวนคอของนักศึกษาท่ีลานโพธิ์ โดยพาดหัวข่าวท านองว่าการแสดงดังกล่าวเป็นการ 

‘หมิ่นพระบรมเดชานุภาพ’ 

09.30 น. : สหภาพแรงงาน 43 แห่ง มีมติจะเข้าพบ ม.ร.ว.เสนีย์ ปราโมช 

เพื่อยื่นข้อเสนอให้พระถนอม กิติติขจร ออกนอกประเทส สภาแรงงานจะนัดหยุดงาน

ทั่วประเทศภายในวันท่ี 11 ตุลาคม  

10.00 น. : สถานีวิทยุยานเกราะเปิดรายการพิเศษ พ.อ.อุทาร สนิทวงศ์ ณ 

อยุธยา กล่าวว่าการชุมนุมไม่ใช่เพื่อต่อต้านพระถนอม กิตติขจร แต่เป็นเรื่องหมิ่นพระ

บรมเดชานุภาพ 

…วิวิธลืมตาตื่น กลิ่นหอมจากเส้นผมยาวสลวยที่ป่ายมาบนหมอนรวยรื่น

แตะจมูกเขา เขาพลิกกายโอบร่างเปลือยใต่ผ้าห่ม ลูบไล้จนเจ้าของร่างตื่นตามขนชัน

ขึ้นตามตัว 

“พี่น่ีตายอดตายอยากมาจากไหนนะ” เสียงหล่อนเง้างอดอยู่ในล าคอ  

6 ตุลาคม 2519 

01.30 น. : กลุ่มคนประมาณ 100 คนได้บุกเข้าเผาแผ่นป้ายโปสเตอร์หน้า

ประตูมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ด้านสนามหลวง กลุ่มคนที่หน้าประตูพยายามจะบุก

ปีนเข้าไป มีเสียงปืนนัดแรกดังขึ้น และมีการตอบโต้ประปราย 

12:00 น. : กลุ่มนวพลในนาม “ศูนย์ประสานงานประชาชน” มีแถลงการณ์

ให้รัฐบาลจับกุมกรรมการศูนย์กลางนิสิตนักศึกษาแห่งประเทศไทยภายใน 72 ช่ัวโมง 

หากรัฐบาลไม่สามารถปฏิบัติได้ นวพลจะด าเนินการขั้นเด็ดขาด  

……………08.25 น. : ต ารวจตระเวนชายแดนได้บุกเข้าไปใน

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์หลายจุด พร้อมกับยิงกราดเข้าไปในกลุ่มนักศึกษา มี

นักศึกษาถูกยิงบาดเจ็บและเสียชีวิตทันทีหลายคน  

10.00 น. : นักศึกษาและประชาชนที่อยู่ในมหาวิทยาลัยตลอดคืนแตกตื่น

วิ่งหนีวิถีกระสุนที่กลุ่มต ารวจและกลุ่มคนที่เข้าก่อเหตุได้ยิงเข้าใส่ฝูงชนอย่างไม่ยั้ง 

นายสุธรรม แสงประทุม และคณะรวม 6 คน เข้ามอบตัวต่อเจ้าหน้าที่ มีการจับกุมผู้

ชุมนุมรวม 3,154 คน และเสียชีวิต 46 คน(?)  

18:00 น. : คณะปฏิรูปการปกครองแผ่นดินซึ่งประกอบด้วยคณะทหารและ

อธิบดีกรมต ารวจ มี พล.ร.อ.สงัด ชะลออยู่ เป็นหัวหน้า ได้เข้าท าการยึดอ านาจการ

ปกครองแผ่นดิน 
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…สองคืนสามวันมีเพียงโทรศัพท์หนเดียวที่กานดาได้รับรู้ข่าวจากสามี…เธอ

ไม่รู้ว่าวิวิธจะเป็นตายร้ายดีอย่างไร ยิ่งเมื่อตอนกลางวันมีข่าวว่าคนตายหลายคน เธอ

ภาวนาขออย่าให้เป็นเขาของเธอเลย กลัวว่าลูกเกิดมาจะก าพร้าพ่อ ภาวนาต่อพระ

ขอให้เขาพียงโดนจับเท่านั้น อย่างน้อยยังมีโอกาสไปเยี่ยม เมื่อลูกโตก็ยังพาไปเห็น

หน้าพ่อได้ เสียงกริ่งหน้าบ้านดังขึ้น เขานั่นเอง เธอพยายามซ่อนน้ าตาไว้ไม่อยากให้

เขาเห็นดีใจท่ีพระยังคุ้มครองเขาพาเขารอดกลับมาได้  

“เราแพ้แล้ว เราแพ้” วิวิธบอกกานดาเสียงเศร้าขณะรอดประตูรั้วเข้ามา 

“ช่างมันเถอะพี่ พักผ่อนเถอะ หน้าตาพี่เหมือนไม่ได้หลับได้นอนเลย” 

กานดาประคองวิวิธเข้าบ้าน เขาล้มตัวลงนอนบนโซฟาในห้องรับแขก

เหมือนคนหมดเรี่ยวหมดแรง สองคืนกับสามวันในสงครามครั้งนี้ ในไม่ช้าเขาก็หลับลง  

หมายเหตุ 

วัน, เวลา และเหตุการณ์ ตลอดจนรายช่ือบุคคลต่างๆคัดจาก “ล าดับ

เหตุการณ์ทางการเมืองของไทย 14 ตุลาคม 2516 – 6 ตุลาคม 2519” รวบรวมโดย

เกรียงศักดิ์ เชฐพัฒนวนิช จากหนังสือ “จาก 14 ถึง 6 ตุลา” (หน้า 393 – 396) 

มูลนิธิโครงการต าราสังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์, 2541 

(ตุลา, 2548: 59-65) 

จากตัวอย่างข้างต้น ชาติใช้เหตุการณ์ในประวัติศาสตร์คือเหตุการณ์ 6 ตุลา 2519 

เป็นการด าเนินเรื่องเพ่ือให้ผู้อ่านทราบล าดับก่อนหลังของเหตุการณ์ในเรื่อง หากแต่เรื่องราวที่เกิดขึ้น

ในเรื่องเล่าที่ต้องการสื่อ กลับเป็นเรื่องของ วิวิธ ชายคนหนึ่งที่โกหกภรรยาเพ่ือไปหาผู้หญิงคนอ่ืน โดย

โกหกว่าไปร่วมขบวนกับนักศึกษาด้วย  

4.2.2.3. ฉากทีม่ีการจ ากัดพ้ืนที่ 
ฉากที่มีการจ ากัดพ้ืนที่ เป็นการน าเสนอภาพของคนแต่ละกลุ่มที่ไม่มีความเกี่ยวข้อง

กัน แต่มาอยู่ในพ้ืนที่เดียวกัน โดยสร้างเรื่องคล้ายกับการปะติดปะต่อภาพเข้าไปในพ้ืนที่หนึ่ง ภาพแต่

ละภาพหรือเรื่องของคนแต่ละกลุ่มคล้ายภาพคอลลาจตรงที่มีที่มาจากหลายที่ ผู้อ่านไม่รู้เบื้องหลัง  

และประวัติความเป็นมาของคนเหล่านี้อย่างชัดเจน ละเอียด แต่คนแต่ละคนได้เข้ามารวมกันในพ้ืนที่ก็

เท่ากับมาเสนอเรื่องาวของตนเพ่ือสร้างความหมายใหม่ให้กับพ้ืนที่  เช่นที่ชาติ กอบจิตติ ใช้รถเมล์และ

ท้องถนนเป็นฉากเพ่ือขับเน้นให้เห็นวิถีชีวิตของคนในสังคมเมือง  โดยจ ากัดพ้ืนที่ของฉากให้ด าเนินไป

อยู่ในพื้นท่ีที่จ ากัด และเกิดขึ้นในช่วงเวลาหนึ่งเช่นเรื่องราวที่เกิดขึ้นในรถระหว่างการเดินทางในเรื่อง

สั้นเรื่อง เมือง 
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08.10 น. ประตูรถเมล์เปิดออกรับคนโดยสารขึ้น บางคนส่งตั๋ว

โดยสารต่อให้คนขับ บางคนแสดงตั๋วเดือนให้ดู หญิงคนขับยิ้มแย้ม ทักทาย

เหมือนรู้จักกัน อันท่ีจริงเราก็รู้จักกัน ใบหน้าท่ีเป็นเช่นทุกวัน 

“สวัสดีตอนเช้า” 

“สวัสดีตอนเช้า” 

“คุณสบายดีหรือ” 

“สบายดี แล้วคุณล่ะ” 

“สบายดี” 

เป็นเช่นทุกวัน 

ถ้อยค าอันห่วงใย 

มารยาทแห่งถ้อยค า 

เราต่างเดินขึ้นเรียงเข้าลงนั่งตามเก้าอี้คล้ายกัน เป็นที่นั่งรถ

ประจ าของแต่ละคน มีบ้างเหมือนกันที่ใครบางคนอยากนึกเปลี่ยนที่นั่ง

ขึ้นมา อาจเป็นความสุขเล็กน้อย 

(เมือง, 2537: 16) 

  ตัวอย่างในเรื่องสั้นเรื่อง เมือง คือการบรรยายฉากบนรถเมล์ที่ชาติ กอบจิตติใช้แสดง

วิถีชีวิตของคนในสังคมเมืองที่คนวางตัวต่อกันอย่างห่างเหิน แม้ต่างคนจะต่างเห็นหน้ากันเกือบทุกวัน  

แต่ปฏิสัมพันธ์ที่มีต่อกันเป็นไปอย่างมีระยะ  ทุกอย่างด าเนินไปตามมารยาททางสังคมเท่านั้น กล่าวได้

ว่าชาติ กอบจิตติใช้ฉากรถเมล์และท้องถนนในเมืองขับเน้นให้เห็นความทุกข์ระดับปัจเจกที่ชาวเมือง

แต่ละคนต้องเผชิญกับความน่าเบื่อซ้ าซากจ าเจ การจ ากัดมุมมองของฉากด้วยเวลาและพ้ืนที่เช่นนี้ท า

ให้เห็นรายละเอียดซึ่งเป็นเรื่องราวที่ดูธรรมดาให้เห็นเด่นชัดขึ้น เป็นการน าเสนอภาพของคนแต่ละ

กลุ่มที่ไม่มีความเกี่ยวข้องกัน แต่มาอยู่ในพ้ืนที่เดียวกัน แต่ละคนที่เข้ามารวมกันในพ้ืนที่เดียวกันนี้ก็

เท่ากับมาน าเสนอเรื่องราวของตน  

ในเรื่อง เรื่องธรรมดา ตัวละครทุกตัวแบ่งห้องเช่าในบ้านที่อาศัยอยู่ร่วมกัน แม้ทุก

คนจะใช้ชีวิตในลักษณะคนต่างคนต่างอยู่ เรื่องราวที่เกิดขึ้นในเรื่องเกิดขึ้นในห้องของตัวละครแต่ละตัว

ที่อยู่ในบ้านหลังเดียวกัน ผลัดเปลี่ยนเวียนห้องแล้วแต่ว่าจะเล่าถึงตัวละครตัวไหน แต่ตัวละครแต่ละ

ตัวล้วนแต่มีความเก่ียวข้องกับคนที่อาศัยในบ้านหลังนี้และเข้ามาที่บ้านทุกตัว  

เราทุกคนในบ้านยังคงมีชีวิต และต่างคนต่างอยู่ตามปรกติ (สุข) 

ดังท่ีผมเคยพูดเสมอๆ แต่นี่เป็นเพียงการสังเกตจากภายนอกเท่านั้น ผมไม่
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ทราบว่าลึกลงไปเขาจะมีความสุขกันดีเพียงใด –บางทีค าว่า “อยู่อย่าง

ปรกติ” นี้ ไม่ได้หมายถึงอยู่อย่างมีความสุขเสมอไป และถ้าเราน าชีวิต (ใน

ห้อง) ของยายมาเปรียบเทียบกับชีวิต (ในห้อง) อื่นๆ ก็อาจจะพูดได้ว่า ยาย

ก็อยู่อย่าง “ปรกติ” (ทุกข์) เหมือนกัน  

ต่อมาไม่นานหญิงสาวสองคนก็ย้ายออกไป เหตุผลที่ย้ายออกคง

ไม่ได้เกี่ยวกับการมาของ “เจ้าพ่อเดช” หรือว่าเกี่ยวกับลูกสาวของยาย

ก าลังจะตายแต่ประการใด มันอาจเนื่องมาแต่เพื่อนของชายหนุ่ม (นุ่มนิ่ม) 

คนนั้น (ตอนหลังมานอนที่น่ีเป็นประจ า) ก าลังเริ่มระรานน้ าใจของหญิงสาว 

(คนที่คล้ายผู้ชาย) ด้วยการกรุ้มกริ่มกับหญิงสาวนักศึกษา (ก่อนหน้าย้าย

ออกไม่กี่วัน ทั้งคู่มีปากเสียงกัน, ได้ยินเสียงร้องไห้)... 

(เรื่องธรรมดา, 2526: 50) 

  จากตัวอย่างเป็นเรื่องราวที่เกิดภายในบ้านเช่าหลังหนึ่ง ที่คนในบ้านมาจากต่าง

ครอบครัว มาอาศัยรวมกัน โดยมีตังละคร ผม ซึ่งเป็นผู้เล่าสังเกตการณ์ว่ามีเรื่องราวอะไรเกิดขึ้นบ้าง 

การเข้ามาของคนแต่ละคนที่เข้ามาในพื้นที่เดียวกันนี้ได้สร้างเกิดเป็นเรื่องราวความหมายใหม่ของบ้าน

เช่าหลังนั้น ที่แสดงให้เห็นปฏิสัมพันธ์กันของคนภายในบ้าน ในความหมายของบ้าน ที่ไม่ได้หมายถึง

ความเป็นครอบครัวเดียวกัน การใช้จ ากัดพ้ืนที่ของฉากจึงเสมือนเป็นการจ าลองให้เห็นวิถีชีวิตหนึ่ง

ของของคนในสังคม และชาติเลือกใช้กลวิธีนี้ได้ลงตัวสอดคล้องกับการเล่าเรื่องซึ่งเป็นเรื่องราวภายใน

ความคิดของตัวละครตัวหนึ่ง การจ ากัดพ้ืนที่จึงช่วยเสริมเพ่ือแสดงถึงการเป็นเรื่องราวในความคิดด้วย  

เมื่อเปรียบเทียบพัฒนาการด้านกลวิธีการสร้างฉากของชาติ กอบจิตติจากงาน

ช่วงแรกนั้น เห็นได้ว่า ชาติพยายามท าให้ฉากในงานเขียนของเขาไม่ซ้ าเดิม เขาพยายามทดลองหา

วิธีการใหม่ๆเพ่ือให้ฉากของเขาแปลกไปจากสิ่งที่เขาเคยสร้างไว้ เช่นที่มีการสร้างฉากสมมติด้วยการ

จ ากัดพ้ืนที่เวลาเช่นฉากละคร ฉากในบ้านเช่า ซึ่งเป็นลักษณะของการจ ากัดพ้ืนที่ ซึ่งสอดคล้องกับ

สภาพชีวิตที่เปลี่ยนไปของคนในสังคมเมืองที่อาศัยอยู่ในพ้ืนที่ที่มีอยู่อย่างจ ากัด ฉากเหนือจริงที่ใช้

จินตนาการแต่งเติม ต่างไปจากงานเริ่มแรกของเขาที่ฉากส่วนใหญ่ยังคงเป็นฉากที่มีลักษณะทาง

กายภาพเหมือนจริง  
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4.2.3. กลวิธีการสร้างความขัดแย้ง 
ความขัดแย้งที่ปรากฏในช่วงที่ 2 ที่ปรากฏเด่นชัดมีอยู่ 3 ลักษณะ คือ ความขัดแย้ง

ระหว่างมนุษย์กับตัวเอง ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ และความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับ

สังคม   

4.2.3.1. ความขัดแย้งของมนุษย์กับตัวเอง 
เป็นความขัดแย้งระหว่างตัวละครเอกของเรื่องกับตัวของเขาเอง ปัญหาที่เกิดขึ้นอาจ

เป็นความขัดแย้งทางด้านกายภาพ หรือบุคลิกภาพกับความรู้สึกนึกคิด อารมณ์ หรือความรู้สึกผิดชอบ

ชั่วดี ในความขัดแย้งนี้ตัวเอกของเรื่องต่อสู้กับตัวเอง ไม่เกี่ยวข้องกับตัวละครอ่ืนๆหรืออ านาจบีบคั้น

จากภายนอกแต่อย่างใดทั้งสิ้น (ยุวพาส์ (ประทีปะเสน) ชัยศิลป์วัฒนา, 2552: 113)  

ชาติ กอบจิตติ ยังคงใช้ลักษณะของการร าพึงร าพันของตัวละคร ถามตอบกับตัวเอง

เพ่ือทบทวนความคิดการกระท าของตัวเองในงานช่วงนี้ และพัฒนาจากการถามตอบตัวเองในความคิด

เช่นที่ปรากฏในงานช่วงแรก เช่นเรื่อง ค าพิพากษา จนตรอก ซึ่งเป็นการคิดค านึงของตัวละครเป็น

ห้วงๆ มาสู่การเล่าเรื่องภายในความคิดของตนเองทั้ งเรื่อง ดังนั้น ความขัดแย้งทางความคิด การ

สนทนาโต้ตอบของตัวละครจึงถูกขยายให้ยาวขึ้นจนเป็นเรื่องสั้นขนาดยาวได้เรื่องหนึ่ง เช่นที่ปรากฏใน

เรื่อง เรื่องธรรมดา ดังจะเห็นได้จากตัวละคร ผม มีความลังเลใจ ความคิดขัดแย้งกันว่าจะยื่นมือเข้า

ช่วยเหลือเพ่ือนที่อยู่ร่วมบ้านเช่าเดียวกันดีหรือไม่   

ในตอนแรกผมแนะน าให้พาพี่ไปหารักษาที่โรงพยาบาล โดยหว่านล้อมถึง

ความเจริญทางด้านการแพทย์ และวิทยาการสมัยใหม่ แต่ค าพูดของผมไม่สามารถ

ทะลุทะลวงปราการแห่งความเชื่อของพี่และยายเข้าไปได้ 

พูดกันตามตรงแล้ว ผมไม่ได้ใช้ความพยายามจริงจังเท่าใดนัก เพราะใน

ระหว่างนั้น ผมเกิดคิดขึ้นมาได้ว่า ไม่ใช่เรื่องอะไรของผมที่จะพาตัวเองเข้าไปสู่บ่วง

หายนะด้วย ถ้าบังเอิญยายเช่ือผมขึ้นมา แล้วลูกสาวของแกเกิดเป็นอะไรไป (เพราะ

รักษาที่โรงพยาบาล) ผมมิต้องกลายเป็นผู้รับเคราะห์เรอะ ที่ช้ีน าให้คนทั้งสองไปสู่

หนทางหายนะ ถ้าเรื่องเกิดขึ้นท านองที่ว่า ผมจะอยู่ดูหน้ายายได้อย่างไร แน่นอนผม

ต้องเดือดร้อนสืบเสาะหาที่อยู่ใหม่อีก 

สู้อยู่อย่างนี้ไม่ดีกว่าหรือ – ไม่ใช่เรื่องของเรา. อยู่ดูสิ่งที่มันเกิดขึ้นและ

เป็นไป น่ังดูอย่างสงบเหมือนผู้ชมท่ีดี ในขณะที่การแสดงก าลังด าเนิน... 
 (เรื่องธรรมดา, 2526: 24-25) 
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  จากตัวอย่างแสดงให้เห็นความคิดภายในใจของตัวละครผม ผมต้องต่อสู้กับ

จิตใจตัวเองการเป็นเพียงผู้สังเกตการณ์ หรือน าตัวเข้าไปมีส่วนร่วมแสดงความคิดเห็นต่อเหตุการณ์

เพ่ือให้ค าแนะน ากับคนที่รู้จัก การสร้างปมขัดแย้งในใจเป็นการสร้างปมปัญหาให้กับตัวละครต้องคิด

ตัดสินใจท าต่อไป ผลจากการใคร่ครวญความขัดแย้งท าให้เกิดเหตุการณ์อ่ืนๆตามมา  

4.2.3.2. ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ 
  ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ในงานเขียนช่วงที่ 2 ของชาติ กอบจิตติ ยังคง

เป็นไปในลักษณะของการเอารัดเอาเปรียบดังเช่นงานเขียนในช่วงที่ 1 แต่ว่าคู่ขัดแย้งในลักษณะนี้จะ

ไม่ชัดเจนเท่ากับช่วงที่ 1 เพราะเนื่องจากตัวละครที่เป็นผู้กระท า ไม่ได้ปรากฏให้เห็นเป็นประจั กษ์

เด่นชัดเหมือนกับคนรวยเอาเปรียบคนจน ในเรื่องผู้แพ้ หรือ คนมีอ านาจกับคนไร้อ านาจในเรื่องค า

พิพากษา เนื่องด้วยลักษณะของสังคมชนชั้นทางเศรษฐกิจที่ปรากฏในงานเขียนช่วงที่ 2 นี้มีขนาดที่

ใหญ่ขึ้นจากสังคมชนบทในช่วงที่ 1 อยู่มาก ดังนั้นความสัมพันธ์ของตัวละครจึงมีความซับซ้อนมากขึ้น

ตามไปด้วย ตัวละครที่เป็นผู้กระท า และถูกกระท าอาจจะไม่ได้เป็นไปในลักษณะที่เป็นคู่ขัดแย้งกัน

เพียงคู่เดียว หากแต่การเอารัดเปรียบกันนั้นมีการกระท า และถูกกระท ากันเป็นทอดๆ ดังนั้นความ

ขัดแย้งที่เกิดขึ้นระหว่างมนุษย์กับมนุษย์จึงมีความซับซ้อนจนมองหาผู้เอาเปรียบและผู้ที่ถูกเอาเปรียบ

ที่แท้จริงไม่ได้ ตัวละครผู้กระท า และผู้ถูกกระท ามีความลื่นไหล กล่าวคือ ในตัวละครตัวเดียวกันอาจ

เป็นได้ท้ังผู้กระท าและผู้ถูกกระท าในเวลาเดียวกัน ดังตัวอย่างที่ปรากฏในเรื่องเรื่องเปรียบเทียบ  

จนบ่ายคล้อยเสร็จเรื่องเขาจึงกลับ ผมกับเพื่อนเดิน

ออกมาส่งเขาที่ป้ายรถเมล์ ระหว่างคอยรถเมล์เขาถาม 

“มึงรู้ไหมทุกวันนี้กูคิดอะไร?” 

“ไม่รู้ มึงคิดอะไร?” 

“กูคิดว่ายังมีคนอ่ืนท่ีล าบากมากกว่ากูอีกเยอะ บางทีกูดู

พวกขอทาน ตาบอด แขนด้วยพวกนี้ กูดูแล้วสบายใจ กูยังดีกว่า

พวกนั้นหลายเท่า จริงๆนะ” เขาหัวเราะ 

ผมส่งเขาขึ้นรถเมล์เสร็จ เดินข้ามถนน เข้าซอย กลับ

บ้าน 

“คิดดูแล้วกูยังดีกว่าเพื่อนมึง ถึงถูกโกงเหมือนกัน แต่

เมียกูก็ยังไม่หนี” เพื่อนผมพูดขึ้น 

“เออ มองอย่างนั้นได้ก็สบายใจ” ผมว่า  
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ในใจนึกถึงค าเปรียบเทียบของเพื่อน ที่เขามองขอทาน

ข้างถนนแล้วสบายใจ แล้วพวกขอทานเหล่านั้นจะเปรียบเทียบตัว

เขากับใคร เขาถึงจะสบายใจ 

    (เรื่องเปรียบเทียบ, 2548 : 22) 

  จากตัวอย่างนี้ แสดงให้เห็นการเอารัดเอาเปรียบกัน ที่แม้แต่สภาพจิตใจก็ยังเอา

เปรียบกันเพ่ือหวังผลให้เกิดความสบายใจ การเอารัดเอาเปรียบที่เกิดขึ้นมีคู่ขัดแย้งมากกว่าหนึ่ง ที่

แสดงลักษณะการเอาเปรียบกันเป็นทอดๆ ตัวละครตัวหนึ่งสามารถเป็นได้ทั้งผู้กระท า และ

ผู้ถูกกระท า สิ่งนี้เองที่ท าให้เห็นพัฒนาการในการสร้างคู่ขัดแย้งที่ขอบเขตของความขัดแย้งขยายวง

กว้างมากขึ้นไปอีก 

  นอกจากนี้ ในการเอารัดเอาเปรียบไม่จ าเป็นว่าคนในล าดับชั้นที่สูงกว่ าจะต้องเป็น

กลุ่มคนที่เอาเปรียบคนในล าดับชั้นต่ ากว่าเสมอไป แต่คนล าดับชั้นเดียวกันก็สามารถเอาเปรียบกันเอง

ได้เช่นกัน ทั้งชนชั้นกลางที่เป็นพ่อค้า เอาเปรียบชนชั้นกลางที่เป็นพนักงานกินเงินเดือน หรืออย่างชน

ชั้นสูงที่มีการขัดผลประโยชน์กันในเชิงธุรกิจก็สามารถพบเห็นได้ทั่วไป ดังจะเห็นได้จากตัวอย่าง 

 “ระวังไอ้แก่นั่นไว้ ถึงเวลาแล้วอย่าไปยืนใกล้มัน เหลี่ยมมันจัด” 

“คนท่ีใส่ชุดสีครีมนั่นไง” ภรรยาผมแอบช้ี 

 “อย่าไปมองมัน ฟังพ่อ มันชอบท ามีดของมันร่วงอยู่เรื่อย ตอน

ชุลมุนกัน บางทีโดนนิ้วพวกเรากันเองขาด หลายคนเคยโดน...ขอบใจ...เอ้า

ดื่มเสียอีกแก้ว เดี๋ยวคงได้เวลา” ผมส่งแก้วเครื่องดื่มให้ลูก 

“ถึงลูกจะคบค้ากับไอ้พวกที่มีมีดประจ าตัวด้วยกัน แต่ก็อย่าไว้ใจ

ใคร” ภรรยาผมเสริมขึ้น 

     (มีดประจ าตัว, 2548 : 116) 

  จะเห็นได้ว่า แม้จะมีการแบ่งล าดับชนชั้นทางเศรษฐกิจ แต่เรื่องการเอารัดเอาเปรียบ

กันไม่มีการเลือกว่าใครอยู่ล าดับไหน ความส าคัญมีอยู่แค่คนในสังคมพยายามใช้ชีวิตอยู่โดยหลีกเลี่ยง

การตกเป็นเหยื่อ หรือผู้ถูกเอาเปรียบให้มากที่สุด กลุ่มคนที่น่าเห็นใจที่สุดในสังคมจึงอาจเป็นคนชนชั้น

ล่างที่มีโอกาสน้อยในการเอาเปรียบชนชั้นอ่ืนที่สูงกว่า แต่ทั้งนี้ก็ ไม่ได้หมายความชนชั้นล่างไม่ได้เอา

เปรียบกันเอง  

  นอกจากนี้ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ที่พบในอีกลักษณะหนึ่ง คือ ชนชั้น

ปกครองเอารัดเอาเปรียบชาวบ้าน ชนชั้นปกครองคือหน่วยงานราชการ และรัฐบาล ส่วนชาวบ้านคือ 
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ประชาชนทั่วไป โดยชาวบ้านนั้นจะถูกเอารัดเอาเปรียบเพียงฝ่ายเดียว ไม่สามารถตอบโต้ชนชั้น

ปกครองได้ เป็นฝ่ายที่ถูกกระท าฝ่ายเดียว ความขัดแย้งลักษณะนี้เป็นการสืบทอดมาจากประเด็น

ความขัดแย้งเจ้าหน้าที่รัฐเอาเปรียบชาวบ้านที่ปรากฏในช่วงที่ 1 แต่ในช่วงที่ 2 ขอบเขตของปัญหา

ขยายวงกว้างออกไปจากเดิม คือ เป็นความขัดแย้งในระดับปัจเจก ความขัดแย้งในระดับภูมิภาค และ

ในระดับประเทศตามล าดับ เหตุเพราะคู่ปฏิปักษ์ของชาวบ้านนั้นเป็นองค์กรที่มีหน้าที่ในการ

บริหารงานในระดับภูมิภาค และในระดับประเทศนั่นเอง อีกทั้งในองค์กรดังกล่าวยังประกอบไปด้วย

คนท างานกลุ่มใหญ่ ท าให้เห็นภาพของการพัฒนาประเด็นในด้านขอบเขตของความขัดแย้งที่กว้างขึ้น

ได้อย่างชัดเจน 

4.2.3.2. ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับสังคม 
  ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับสังคม เป็นลักษณะความขัดแย้งที่เรียกได้ว่าเป็น

ลักษณะเด่นที่ถูกน าเสนอไว้ ในวรรณกรรมช่วงที่ 2 เพราะเนื้อหาส่วนใหญ่ในช่วงนี้กล่าวถึงประเด็น

ของคนในสังคมเมืองที่ได้รับผลกระทบจากโครงสร้างทางสังคมทุนนิยม ที่มีการแบ่งชนชั้นของคนตาม

ฐานะทางเศรษฐกิจ ลักษณะดังกล่าวมีส่วนผลักดันให้เกิดการเอาเปรียบกันของคนในสังคมเพ่ือความ

อยู่รอด ปัญหาที่เกิดขึ้นในสังคมที่เกิดจากความเจริญในสังคมเมือง สังคมแบบทุนนิยม เช่น ปัญหา

ความยากจน ปัญหาอาชญากรรม ปัญหายาเสพติด ปัญหาทางการศึกษา ปัญหาการแข่งขันในหน้าที่

การงานสูง เป็นต้น คนในสังคมต้องต่อสู้กับปัญหาเหล่านี้อยู่ตลอดเวลา ดังเช่นที่ปรากฏในวรรณกรรม

เรื่องต่างๆของชาติ  กอบจิตติในช่วงนี้ เช่น เรื่องฝันกลางแดด  พันธุ์หมาบ้า เรียงความเรื่องบทสวด

มนต์ หายไปกับลมหายใจ บ้านเมืองของเธอ เป็นต้น  

ด้วยสภาพสังคมท่ีมีการแข่งขันสูง มีการเอารัดเอาเปรียบกัน ไม่มีใครสนใจใครท าให้

คนในสังคมมีความรู้สึกโดดเดี่ยว มีความเป็นปัจเจกชนสูง ส่งผลต่อลักษณะนิสัยของคนในสังคมที่ต้อง

มีความหวาดระแวงต่อปัญหารอบตัวเสมอ ตัวอย่างที่แสดงให้เห็นปัญหาที่เกิดในสังคม เช่น ในเรื่อง

บ้านเมืองของเธอ ที่ว่า  

ว่ากันตามจริง เธอเองก็รู้ตัวว่า สมบัติติดตัวนั้นก็ไม่มีอะไรมากนัก 

อีกทั้งรูปร่างหน้าตาก็มิใช่คนสวยยั่วยวนถึงขนาดให้คนมาเดินตาม ติดจะขี้

เหร่เอาด้วยซ้ า 

แต่เธอก็ยังกลัว กลัวถูกกระตุกสร้อย กลัวถูกจี้ กลัวถูกข่มขืน กลัว

ไปสารพัดสารพันกับอันตรายอันจะเกิดขึ้นซึ่งผู้หญิงตัวน้อยๆอย่างเธอจะสู้

รบปรบมืออะไรได้ 
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คืนนี้เป็นอีกคืนหน่ึงที่เธอต้องเผชิญกับความกลัว  

    (บ้านเมืองของเธอ, 2548 : 68) 

  จากตัวอย่างจะเห็นว่าตัวละครต้องเผชิญอยู่กับความกลัวอันเกิดจากสภาพสังคมที่ไม่

มีความปลอดภัย ซึ่งปัญหาที่ตัวละครกลัวต่างเป็นผลมาจากระบบของสังคมเมืองระบบทุนนิยม ที่

บังคับให้ทุกชีวิตต้องใช้เงินเป็นสิ่งแลกเปลี่ยนในการด าเนินชีวิต เงินจึงเป็นตัวผลักดันให้เกิดปัญหา

ต่างๆในสังคม ไม่เฉพาะแต่ความอยากได้ที่ไม่เพียงพอ แต่หมายรวมถึงความมีไม่พอใช้ส าหรับความ

จ าเป็นต่างๆ ล้วนแต่เป็นตัวกระตุ้นให้เกิดปัญหาอาชญากรรม  

ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับสังคมในอีกแง่มุมหนึ่ง คือ คนที่ไม่สามารถปรับตัวเข้า

กับสภาพสังคมได้ โดยไม่ได้กล่าวถึงในแง่มุมของความเป็นคนชนบทเข้ามาสู่เมืองดังเช่นในช่วงที่ 1 แต่

กล่าวถึงคนที่ยึดถืออุดมการณ์ทางการเมืองแบบคอมมิวนิสต์ที่ไม่สามารถปรับตัวเข้ากับสังคมที่ถูก

ปกครองด้วยระบอบประชาธิปไตยได้ ถึงแม้ว่าเป็นการกล่าวถึงในประเด็นอุดมการณ์ทางการเมือง แต่

ไม่ได้กล่าวถึงการต่อสู้กันทางการเมืองในลักษณะวรรณกรรมเพ่ือชีวิตดั้งเดิมแต่อย่ างใด คือ กล่าวถึง

ในแง่ของความเป็นอ่ืนจากสังคม โดยน าเสนอภาพความของความสิ้นหวังของคนที่รู้สึกพ่ายแพ้อย่าง

สิ้นรูปที่อุดมการณ์คอมมิวนิสต์ไม่สามารถเป็นจริงได้ ท าให้ไม่สามารถรับสภาพความเป็นจริงในสังคม

ปัจจุบันได้ ไม่สามารถพัฒนาคุณภาพชีวิตของตนให้ดีขึ้นได้ อาจลามไปจนถึงขั้นไม่สามารถใช้ชีวิต

อย่างปกติเหมือนคนทั่วไปได้ จนกลายเป็นปัญหาสังคมในที่สุด ดังที่ปรากฏในเรื่อง เพื่อนเก่า  

สันต์จ าได้ว่า ครั้งสุดท้ายท่ีตุ๋ยมาหาเขา 

เอาแต่ก่นด่าพวกสหายในป่าทั้งหลาย ที่ ‘กลับล า’ มาเป็นนายทุนเสียเอง 

แต่ประพฤติตัว ‘เลวกว่า’ นายทุนคนเดิมเสียอีก เขาก่นด่าอยู่ท้ังคืนด้วยอารมณ์เคียด

แค้น 

ตุ๋ยแหงนหน้าขึ้นมองต้นมะขาม ปากก็พร่ าด่าพวกสหายเก่าที่กลับล า มีทั้ง

รายชื่อนักการเมือง นักธุรกิจ เขาด่าทอลากไส้ประวัติของคนบางคนออกมางึมง า  

“มันลืมความเป็นธรรม มันลืมประชาชนที่มันเคยอ้าง ทุกวันนี้มันโกยอย่าง

เดียว มึงมันก็ไม่ต่างจากคนท่ีมึงเคยประณามหรอกวะ ให้แม่ฉิบหายอย่าได้ผุดได้เกิด” 

(เพื่อนเก่า, 2548: 42-45) 

ตัวละคร ตุ๋ย  ภายหลังออกจากป่าในเหตุการณ์ 6 ตุลา เขาไม่สามารถใช้ชีวิตปกติได้ 

เขากลายเป็นคนเสียสติ เพราะผิดหวังต่อเพ่ือนร่วมอุดมการณ์ 
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กล่าวโดยสรุป การน าเสนอประเด็นความขัดแย้งนี้คือพัฒนาการขั้นสุดท้ายในงาน

เขียนของชาติ กอบจิตติ เพราะเป็นการกล่าวถึงปัญหาในชั้นยอดสุดของสังคมคือปัญหาที่เกิดขึ้นกับ

สถาบันการปกครอง อันเป็นรากฐานของปัญหาทั้งหมด อาจกล่าวได้ว่า หากปัญหาที่เกิดขึ้นในชนชั้น

การปกครองไม่ได้รับการแก้ไข ปัญหาต่างๆในสังคมก็จะไม่ได้รับการแก้ไขเช่นกัน 

4.2.4. กลวิธีการด าเนินเรื่อง 
การเล่าเรื่องตามล าดับปฏิทิน และการแบ่งเรื่องออกเป็นบทเป็นตอน การจัดล าดับเวลา

ใหม่ หรือการสลับเหตุการณ์ซึ่งเป็นกลวิธีการด าเนินเรื่องที่ปรากฏในพัฒนาการทางวรรณกรรมช่วงที่ 

1 ของชาติ  กอบจิตติเป็นส่วนใหญ่นั้น ยังคงเป็นกลวิธีหนึ่งที่ชาติ  กอบจิตติยังน ามาใช้เพ่ือสร้างความ

น่าสนใจให้กับงานประพันธ์ช่วงที่ 2 ของเขา เช่นในเรื่อง เรื่องธรรมดา เมืองผีหลอก หมาเน่าลอยน้ า 

พันธุ์หมาบ้า เป็นต้น ในส่วนนี้ เองที่แสดงให้เห็นพัฒนาการที่มีอย่างต่อเนื่องระหว่างผลงาน

วรรณกรรมช่วงที่ 1 และช่วงที่ 2 ของชาติ  กอบจิตติ แม้ว่าจะใช้กลวิธีแบบเดิม คือ การสลับล าดับ

เวลา และเหตุการณ์ การเล่าเรื่องย้อนล าดับปฏิทิน แต่จะสังเกตได้ว่าในการสลับจะมีกลวิธีเล็กๆน้อยๆ

ที่เป็นความจงใจของผู้ประพันธ์ที่ท าให้งานของเขาไม่เหมือนกัน  

ตัวอย่างเช่นในเรื่อง เรื่องธรรมดา จะเห็นได้ว่า แม้จะใช้กลวิธีการสลับล าดับเหตุการณ์

และเวลา แต่ในการจัดวางเหตุการณ์นั้น ผู้ประพันธ์มีความตั้งใจให้การเปิดเรื่องและปิดเรื่องเป็น

เหตุการณ์เดียวกัน และต่อกัน เพราะฉะนั้นเวลาที่เกิดขึ้นในเรื่องจึงเป็นเวลาในความคิดค านึงของตัว

ละครหลัก ด้วยเหตุนี้เองความน่าสนใจของเรื่องจึงไม่ได้อยู่ที่โครงเรื่องเพียงอย่างเดียวแต่อยู่ที่กลวิธี

การเล่าด้วย ดังตัวอย่างการเปิดและปิดเรื่องท่ีว่า  

เปิดเรื่อง 

...ยายเพิ่งออกจากห้องของผมไปเมื่อครู่นี้เอง ออกไปพร้อมกับลูก

แมวสีขาวตัวเล็กๆ-น่ารัก (ของแก) ไม่มีอะไรหรอกครับ ! แกเข้ามาเล่า 

“เรื่องเดิม” ให้ผมฟัง... 

(เรื่องธรรมดา, 2526: 9) 

 

ปิดเรื่อง  

 ครับ...ยายเพิ่งออกจากห้องของผมไปเมื่อครู่นี้เอง...ออกไปพร้อม

กับลูกแมวสีขาวตัวเล็กๆ –น่ารัก (ของแก)...ผมเองเห็นจะต้องขอตัวจากคุณ
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เสียที คืนนี้ตั้งใจไว้ว่าจะเข้าไปเดินเล่น, นั่งเล่น หรือบางทีอาจจะนอนเล่น 

ในเมืองเนรมิต...เสียหน่อย. 

      สวัสดีครับ  

(เรื่องธรรมดา, 2526: 84) 

จากตัวอย่างนี้ แสดงให้เห็นการสลับเหตุการณ์ในการด าเนินเรื่องโดยใช้กลวิธีการเปิด

เรื่องและปิดเรื่องเป็นเหตุการณ์เดียวกันและมีความต่อเนื่องกัน สิ่งนี้ท าให้ผู้อ่านสนในอยากติดตาม

อ่าน อยากรู้ว่าส่วนกลางของเรื่องจะเป็นอย่างไร 

 สิ่งที่น่าสนใจอย่างหนึ่งส าหรับวรรณกรรมในช่วงนี้ซึ่งมี จุดเริ่มมาตั้งแต่เรื่อง ค า

พิพากษา คือโครงเรื่องไม่เด่นเท่ากับตัวละครหรือความคิดของตัวละคร ดังนั้น กลวิธีการด าเนินเรื่อง

จึงมีลักษณะเป็นการยืนพ้ืนเพ่ือให้เรื่องด าเนินไปโดยไม่ลืมการสร้างความสนใจใคร่รู้แก่ผู้อ่าน เพ่ือให้

ผู้อ่านติดตาม สิ่งที่ถูกให้ความส าคัญและพยายามทดลองให้แปลกออกไปจึงกลายเป็นเรื่องของกลวิธี

การเล่าซึ่งจะกล่าวถึงในประเด็นถัดไป ด้วยเหตุนี้จึงสรุปกลวิธีการด าเนินเรื่องในพัฒนาการทาง

วรรณกรรมในช่วงที่ 2 นี้ ได้ว่า ชาติ  กอบจิตติยังคงใช้กลวิธีการแบ่งเรื่องออกเป็นบทเป็นตอน และ

จัดเรียบล าดับเหตุการณ์ สลับล าดับเวลาของเรื่องใหม่ เพ่ือให้งานประพันธ์มีความเร้าใจ 

4.2.5. กลวิธีการเล่าเรื่อง 
 กลวิธีการเล่าเรื่องในพัฒนาการช่วงที่ 2 นี้ นับได้ว่าเป็นเรื่องที่น่าสนใจศึกษามากเรื่อง

หนึ่งในฐานะที่วรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติในช่วงนี้มีอิทธิพลต่องานวรรณกรรมไทยเป็นอย่างมาก 

ด้วยลักษณะของกลวิธีการเล่าเรื่องที่มีพัฒนาการอย่างต่อเนื่อง มีลักษณะของการทดลองทาง

วรรณศิลป์ในรูปแบบใหม่ซึ่งท าให้เห็นความแตกต่างไปจากวรรณกรรมเพ่ือชีวิตแบบเดิมได้อย่าง

ชัดเจน ซึ่งก็คือ การเล่าผ่านมุมมองที่หลากหลาย และการใช้ทดลองใช้สื่ออ่ืนๆเข้ามาผสมผสานในการ

น าเสนอ 

กลวิธีการเล่าเรื่องในลักษณะเดียวกับที่ปรากฏในวรรณกรรมช่วงที่ 1 คือ กลวิธีการเล่า

เรื่องแบบผู้รู้ การเล่าผ่านมุมมองของตัวละคร ตลอดจนการพูดเดี่ยวของตัวละครยังคงปรากฏใน

วรรณกรรมช่วงนี้เช่นกัน ตัวอย่างเช่น เรื่องที่เห็น...และเป็นไป, ฝันกลางแดด, กลับบ้านเกิด, เรื่อง

เปรียบเทียบ, พันธุ์หมาบ้า เป็นต้น  

ลักษณะโดดเด่นของกลวิธีการเล่าเรื่องที่ปรากฏชัดเจนในช่วงนี้คือ ความพยายาม

สร้างสรรค์การเล่าเรื่องด้วยสรรพนามที่หลากหลาย ของชาติ  มีการใช้สรรพนามบุรุษที่ 1 ในฐานะ “ผู้
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เล่า” คือ “ผม” และใช้สรรพนามบุรุษที่ 2 คือ “คุณ” ในฐานะผู้ฟังซึ่งในที่นี้ก็คือผู้อ่านนั่นเอง จะเห็น

ได้ว่าการใช้สรรพนามท่ีต่างกันนี้มีผลต่อน้ าเสียงของเรื่องที่สัมพันธ์โดยตรงต่อประเด็นหรือแนวคิดของ

เรื่อง ในกรณีดังกล่าวนี้ปรากฏในเรื่องสั้นเรื่องธรรมดา ที่ผมเล่าเรื่องของยายกับพ่ีสาวให้คุณฟัง การ

เล่าเรื่องของคนอ่ืนให้คุณฟังจึงเป็นเรื่องของคนนอกซ่ึงไม่มีความเกี่ยวข้องกับคุณ กลวิธีนี้จึงเอ้ือต่อการ

เสียดสี วิพากษ์วิจารณ์ให้คุณ ซึ่งเป็นผู้ฟังของเรื่องฟัง ดังความว่า 

...ผมเข้าใจเองว่าที่พี่ยังไม่แต่งงาน คงด้วยเป็นห่วงแม่มากกว่า 

เพราะเท่าที่แลเห็นยายก็แก่มากแล้ว ญาติพี่น้องก็ไม่เห็นมี(มาหาบ้าง) หรือพี่

กับคู่รักอาจจะมีเหตุผลอื่นที่ลึกซึ้งกว่านี้ก็ได้ 

-ไม่รู้สินะ เหตุผลตื้นๆของผมอาจจะไม่ตรงกับ “ความเป็นจริง” 

แต่คุณอย่าได้สนใจเลย เดี๋ยวนี้ไม่ค่อยมีคนสนใจกับ “ความเป็นจริง” กัน

แล้ว เขาพากันให้ความสนใจแต่ “ความเป็นอยู่” อ๊ะ...อย่าเข้าใจว่าผมพูด

เป็นปรัชญง-ปรัชญาลึกซึ้งท านองนั้น ผมเพียงแต่พูดถึง “ความเป็นอยู่”

ธรรมดาๆไม่ไดม้ีเจตนาจะให้หมายความถึง “การด ารงอยู่” หรือ “การมีอยู่” 

อย่างที่มีผู้นิยมพูดกัน  

(เรื่องธรรมดา, 2526: 22) 

จากตัวอย่างนี้ จะเห็นได้ว่า ปรากฏผู้เล่าและผู้ฟังเรื่องเล่าไว้อย่างชัดเจน ซึ่งการใช้สรรพ

นามในการเล่าเช่นนี้ท าให้ผู้อ่านรู้สึกคล้อยตามได้ง่าย เกิดความรู้สึกใกล้ชิดกับผู้เล่าราวกับผู้เล่าซึ่งเป็น

ตัวละครในเรื่องจงใจเล่าเรื่องของตัวละครพ่ีสาวให้ผู้อ่านฟัง นอกจากเรื่องเล่าแล้ว ผู้เล่ายังแทรกความ

คิดเห็นพร้อมทั้งวิพากษ์วิจารณ์เรื่องที่เล่าไปพร้อมกันด้วย ทั้งนี้จะสังเกตได้ว่า ชาติ  กอบจิตติใช้

ลักษณะเดียวกันกับบทพูดเดี่ยวหรือบทสนทนาเดี่ยวที่ปรากฏในเรื่อง ค าพิพากษา หากแต่การพูด

เดี่ยวครั้งนี้ เป็นการสมมติในลักษณะการพูดที่มีคนฟัง ซึ่งเป็นความจงใจที่ก าหนดไว้คือผู้อ่าน หากแต่

เมื่อพิจารณาในแง่การเขียนหรือการเล่า ผู้เล่าต้องใช้จินตนาการในการคิดค าถาม หาข้อโต้แย้ง ให้

เหตุผล หาค าอธิบายไม่ต่างจากการพูดสนทนากับตนเอง สิ่งนี้จึงเป็นอีกสิ่งหนึ่งที่ชาติ  กอบจิตติ ปรับ

ให้เกิดความแตกต่างในงานของเขา ทั้งนี้ได้เปลี่ยนจากการสนทนาตัวคนเดียว แล้วใช้การย่อหน้า หรือ

ใช้เครื่องหมายยัติภังค์(-) แสดงการโต้แย้งของตนดังที่พบในเรื่อง ค าพิพากษา เป็นการใช้เครื่องหมาย

วรรคตอนอ่ืนๆที่มีอยู่ในภาษาไทยมากขึ้น เพ่ือใช้เป็นการขยายความคิด อธิบายความรู้สึกซึ่งเป็น

ความคิดข้างในจิตใจจริงๆ ท าให้ผู้อ่านสามารถรับรู้ความคิดที่แท้จริงของผู้เล่าได้ เกิดเป็นข้อ

เปรียบเทียบระหว่างความคิดที่แท้จริง กับเรื่องที่เล่า ดังตัวอย่างที่ว่า  
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ผมค่อยกลับไปนั่งที่เดิม (ที่นั่งคนดู) โล่งใจที่ไม่มีใครทันสังเกตเห็น 

ว่าครั้งหนึ่งผมเกือบจะโดดขึ้นไปร่วมแสดงบนเวทีด้วยในบทบาทของ “ผู้หวัง

ด”ี –เสือกไม่เข้าเรื่อง... 

(เรื่องธรรมดา, 2526: 33) 

จากตัวอย่างนี้จะเห็นได้ว่า เครื่องหมายนขลิขิต ((    )) ใส่ไว้เพ่ืออธิบายความเพ่ิมเติม 

เครื่องหมายอัญประกาศ (“______”) ใช้เมื่อต้องการเน้นความ ใช้ยัติภังค์ (-) ส าหรับอธิบายความคิด

ที่อยู่ภายในใจ และเมื่อสังเกตความหมายของค าที่ต้องการเน้นความคือ “ผู้หวังดี” กับข้อความที่อยู่

ภายในใจคือ –เสือกไม่เข้าเรื่อง ท าให้เห็นน้ าเสียงของผู้เล่าที่แสดงออกถึงความคิดเห็นภายในใจที่ตรง

ข้ามกบัสิ่งที่แสดงออกนั่นเอง  

กลวิธีการใช้เครื่องหมายวรรคตอนในภาษาไทยเช่นนี้นอกจากเป็นลักษณะของการเผย

ให้เห็นความคิดที่ใกล้เคียงกับความคิดของผู้เล่าที่สุด เป็นการขยายความ อธิบายความรู้สึกแล้ว ยัง

แสดงให้เห็นความขัดแย้งในลักษณะของการเสียดสี ประชดประชันของผู้เล่าได้ด้วย  

นอกจากใช้สรรพนามบุรุษที่ 1 แทนผู้เล่าแล้ว ชาติ  กอบจิตติใช้สรรพนามบุรุษที่ 2 คือ 

“คุณ” เป็นตัวละครหลักของเรื่องใน “หมาเน่าลอยน้ า” ด้วย นับว่าเป็นความพยายามในการ

สร้างสรรค์กลวิธีการเล่าให้แหวกแนวเดิมซึ่งมีแต่ผู้เล่าเรื่องแบบสรรพนามบุรุษที่ 1 และ 3 การ ใช้

สรรพนามบุรุษท่ี 2 ว่า “คุณ”  เป็นตัวละครหลักนี้ท าให้ผู้อ่านรู้สึกใกล้ชิดกับเหตุการณ์ในเรื่องราวกับ

เป็นเรื่องที่ผู้อ่านพบเจอด้วยตนเอง ส่งผลให้ผู้อ่านเกิดอารมณ์ความรู้สึกร่วมไปกับเรื่องได้ง่ายมาก

ยิ่งขึ้น ดังตัวอย่างที่ปรากฏในเรื่องว่า  

คุณรู้สึกเหมือนร่างทั้งร่างพุ่งเข้าชนก าแพงหิน หรือ

อะไรสักอย่างหนึ่งที่แข็งปานกัน แรงอัดกระแทกสะท้านทั่วไปทั้ง

ร่าง ในเสี้ยววินาทีน้ันหูได้ยินเสียงโครม! ดังสนั่น ทั้งเสียงและแรง

ปะทะเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ช าแรกเข้าไปลั่นในประสาทการ

รับรู้ของคุณ เสียดแทรกลึกลงรวดเร็วดังสัตว์ตื่นตระหนกหาที่ซุก

ซ่อน มันฝังตัวสั่นระริกอยู่ในรูเรี้ยวแห่งนั้น 

(หมาเน่าลอยน้ า, 2551 : 11) 

กลวิธีการเล่าที่ทดลองกับ “ผู้เล่า” ถูกพัฒนาอย่างต่อเนื่อง จนถึงจุดสูงสุดในนวนิยาย

เรื่อง “เวลา” ความมีชั้นเชิงจากการสั่งสมประสบการณ์ของชาติ  กอบจิตติ ได้แสดงให้เห็นพัฒนาการ

การเล่นกับเรื่องเล่า โดยการแสดงให้ผู้อ่านตระหนักรู้อยู่ตลอดเวลาว่าเรื่องที่อ่านอยู่เป็นเพียงเรื่องเล่า 
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โดยใช้กลวิธีที่สอดประสานกันได้อย่างลงตัวกับการใช้ลักษณะของความเป็นนวนิยาย บทภาพยนตร์ 

และบทละครเวที กลวิธีในการเล่าซับซ้อนมากขึ้น แต่มีความแนบเนียน กล่าวคือ ผู้แต่งใช้กลวิธีในการ

เล่า 3 แบบ ได้แก่ การใช้สรรพนามบุรุษที่ 1 คือ“ผม” เป็นค าเรียกแทนตัวผู้ก ากับภาพยนตร์ ซึ่งเป็นผู้

เล่าเกี่ยวกับละครเวทีที่เข้าไปชม และบอกเล่าความรู้สึกของตนเองขณะที่ชมละคร ในขณะเดียวกันก็

เล่าเรื่องของคนชราในละครเวทีในมุมมองของการเสนอ ปรับแก้กลวิธีการเล่าใหม่ในรูปแบบ

ภาพยนตร์ รวมถึงการวิพากษ์วิจารณ์การท างานของคนเขียนบท การเล่าในแบบที่ 2 คือ ผู้จัดละคร

เวทีเล่าเรื่องราวเกี่ยวกับคนชราซึ่งเป็นเนื้อเรื่องในบทละครเวที และ 3 คือ ผู้เล่าแบบผู้รู้ ที่เล่าเรื่องราว

ในละครเวทีในรูปแบบนวนิยาย ดังนั้น ผู้ฟังจึงมี 2 ลักษณะ คือ ผู้ฟังที่เป็นคนดูละครเวที และผู้ฟังที่

เป็นผู้อ่านเรื่องเล่าของ “ผม” ซึ่งเป็นผู้ก ากับภาพยนตร์ที่เข้าชมละครเวที และอ่านนวนิยายเรื่อง 

เวลา  ดังที่ปรากฏในเรื่อง เวลา ว่า  

ม่านเปิดขึ้นในความมืด... 

มีแต่ความมืดด า ไม่เห็นสิ่งใด ไม่มีเสียงเคลื่อนไหว... 

สักครู่ ล าแสงเล็กๆพุ่งลงจับที่นาฬิกาทรงโบราณ ซึ่งแขวนไว้กับ

เสากลางห้อง 

นาฬิกาเรือนนั้นจึงสง่าขึ้นท่ามกลางความมืดรอบข้าง 

เสียงติ๊ก-ต็อก ติ๊ก-ต็อก ดังข้ึน 

นาฬิกาเรือนนั้นไม่เพียงเก่าแต่รูปทรงภายนอก แม้เนื้อไม้ก็เก่าคร่ า

ตามไปด้วย แลเห็นรอยกะเทาะแตกของสีที่เคลือบไว้หลุดล่อนไปตาม

กาลเวลา ยังคราบฝุ่นยังย้ าฟ้องถึงมันขาดคนเอาใจใส่ดูแล 

แต่ลูกตุ้มนาฬิกายังคงแกว่งไป-แกว่งมา ตามหน้าที่ของมัน โดยไม่

รับรู้ร่องรอยเสื่อมโทรมบนตัวเรือน 

เวลาขณะนี้ ตีสี่สี่สิบห้านาที 

แสงไฟที่ส่องลงมาจากเบื้องบนนั้น มิได้จับติดอยู่เพียงแค่เรือน

นาฬิกาแต่อย่างเดียว เศษแสงนั้นยังได้ตกโรยลงบนพื้นด้วย เอื้อให้เห็นพื้น

กระดานเป็นทางเดินรางๆลึกเข้าไปในความมืด สองข้างทางเดินมีเงาตะคุ่ม

ของมุ้งกางไว้บนเตียงเรียงลึกเข้าไป ผู้คนที่นอนอยู่ในนั้น เป็นเพียงร่างด าๆ

นอนสงบนิ่งดูวังเวง 

..................... 
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ผมเองก็เถอะ ผมหมดความอดทนที่จะนั่งดูนาฬิกาเดินอีกต่อไป

แล้ว แม้จะรู้มาล่วงหน้าจากบทวิจารณ์ว่า นาฬิกาจะเดินไปจนถึงตีห้า 

เรื่องราวบนเวทีจึงจะเริ่มเคลื่อนไหว แต่กระนั้นก็ยังท าใจไม่ได้อยู่ดี  

-มันอึดอัดอย่างบอกไม่ถูก 

ผมเริ่มหาวิธีไม่ให้ตัวเองต้องตกอยู่ในสภาพผู้ถูกกระท าอีกต่อไป 

คิดหาวิธีท่ีจะไม่ให้ตัวเองเบื่อกับเวลาห้านาทีท่ีเหลือ 

-ถ้าเป็นหนังของผม ผมจะจัดการกับมันอย่างไร ? ผมคิด  

ภาพเริ่มที่... 

ภาพใกล้มาก ที่เข็มนาฬิกา  /ตัดไป 

ภาพใกล้มาก ที่ลูกตุ้มนาฬิกา แกว่งไป-แกว่งมา /ตัดไป 

ภาพใกล้  เห็นนาฬิกาทั้งเรือน เวลาขณะนี้ตีสี่ห้าสิบห้า ภาพค่อยๆ 

ถอยออกช้าๆ ภาพค่อยๆถอยออกช้าๆผ่านดวงไฟที่ตาม

ไว้กลางห้อง -กลายเป็น 

ภาพปานกลาง (จากมุมบน) มองเห็นนาฬิกาเรือนนั้นแขวนไว้กับเสา

กลางห้อง เบื้องล่างด้านหลังนาฬิกา มีมุ้งคนไข้กางเรียง

รายอยู่ บนเตียงสองข้างทางเดินในความมืดสลัว /ตัดไป 

............. 

 ฉากนี้ถ้าเป็นหนังของผม ผมใช้เวลาไม่ถึงนาทีด้วยซ้ าเพื่อท าให้

เวลาบนนาฬิกาถึงตีห้าตามต้องการ แต่นี่เป็นเวลาบนเวทีละคร ผมจึง

จ าเป็นต้องนั่งคอย... 

เวลาตีห้า (นาฬิกาบนเวทีละคร) 

  เสียงนาฬิกาบอกเวลาตีห้า...ประตูด้านหลังเรือนพัก (ตรงสุด

ทางเดินกลาง) เปิดออก-บานเลื่อน อุบล (หญิงแม่บ้าน) ดันประตูไปจนสุด

แล้ว เธอเปิดสวิตช์ไฟตรงข้างขอบประตู ไฟสว่างขึ้นทั้งเรือนพยาบาลเห็น

เตียงคนไข้กระจ่างชัด ทุกคนในมุ้งเริ่มเคลื่อนไหว (หมายเหตุ-เคลื่อนไหวได้

แค่หกเตียง ส่วนห้าเตียงท่ีเหลือเป็นคนป่วยที่ลุกไม่ได้ – คือเตียงหนึ่ง, เตียง

สอง แถวซ้าย และเตียงสาม, สี่, ห้า แถวขวา) 

( เวลา, 2537 : 18-20) 

จากตัวอย่างแสดงให้เห็นกลวิธีการเล่าที่มีผู้เล่าต่างกัน คือ ผู้เล่าที่เป็นผู้จัดละครเวที ผู้

เล่าที่เป็นผู้ก ากับภาพยนตร์ และผู้เล่าแบบผู้รู้ ซึ่งการเล่าโดยผู้เล่าต่างกันมุมมองในการมองเรื่องราว
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ต่างๆย่อมต่างกันไปด้วย มุมมองของผู้เล่าซึ่งเป็นผู้จัดละครเวทีใช้รูปแบบการน าเสนอแบบละครเวทีที่

บอกรายละเอียดรอบทิศทาง การรับรู้ของผู้ชมผู้อ่านจะเห็นเป็นภาพรวมได้ทั้งหมด แต่ไม่ทราบ

รายละเอียดในส่วนลึก ต่างจากการใช้รูปแบบของบทภาพยนตร์ในการน าเสนอของผู้ก ากับภาพยนตร์ 

ที่มุมมองในลักษณะดังกล่าวจะท าหน้าที่คล้ายกับตาของกล้องถ่ายรูปที่จับความคมชัด รายละเอียด

ของภาพให้ผู้ชมเห็นได้ชัดเจน ดึงลักษณะเด่น และตัดทอนเรื่องราวให้เหลือเฉพาะสิ่งที่น่าสนใจตาม

มุมมองของผู้ถ่ายหรือผู้เล่า ดังนั้น การเล่าเรื่องด้วยมุมมองแบบภาพยนตร์นี้จึงเป็นมุมมองแบบจ ากัด 

คือควบคุมการรับรู้ของผู้ชมและผู้อ่าน ซึ่งจะคล้ายกับการเล่าเรื่องในนวนิยายที่เล่าเรื่องผ่านมุมมองแต่

ละตัว  

นอกจากความพยายามสร้างสรรค์กลวิธีการเล่าเรื่องที่หลากหลายแล้ว ชาติยังพยายาม

ทดลองน าเสนอเนื้อหาโดยใช้สื่ออ่ืนๆเข้ามาผสมผสาน ดังที่ปรากฏในเรื่อง “เวลา” ที่มีการใช้บท

ภาพยนตร์และบทละครเวทีมาสร้างความแปลกใหม่ให้กับเรื่อง นอกจากนี้วรรณกรรมช่วงนี้ส่วนใหญ่

ถูกน าเสนอผ่านสื่อในลักษณะต่างๆกัน ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบของนิตยสาร สื่อโทรทัศน์ วิทยุ เป็นต้น 

ดังนั้น ผู้เล่าจึงเปลี่ยนไป คือ เป็นคนท าสื่อทั้งหลายนั่นเอง ไม่ว่าจะเป็นนักเขียน ช่างภาพ นักข่าว 

พิธีกร เป็นต้น การใช้ผู้เล่าลักษณะนี้ส่งผลต่อเรื่องที่เล่าด้วย เพราะการเล่าเรื่องอาจจะถูกเล่าผ่าน

ทัศนคติของผู้ผลิตสื่อหรือสิ่งแวดล้อมอ่ืนได้ หรือแม้แต่การควบคุมในการเลือกน าเสนอสาร อาจหมาย

รวมถึงเอ้ือให้เกิดการปิดบัง อ าพราง สารที่ต้องการให้เป็นความลับของผู้มีอ านาจ เช่น รัฐบาล 

นักการเมือง ทหาร เป็นต้น  ดังนั้น สารที่ผู้รับสารได้รับอาจจะตรงหรือไม่ตรงกับข้อเท็จจริงเป็นสิ่งที่

เหนือการคาดเดา แต่กลวิธีนี้เป็นสิ่งที่สร้างนิสัยให้คนอ่านสงสัย ตั้งค าถาม เกี่ยวกับความจริง เพราะ

ในทางตรงกันข้ามเป็นการน าเสนอให้เห็นได้ว่า ความรู้ ข่าว ประวัติศาสตร์ หรือเรื่องเล่าต่างๆ ไม่ได้มี

ชุดข้อมูลอยู่เพียงชุดเดียว  ผู้ที่อยู่ในสังคมนี้จึงต้องไตร่ตรองสารที่รับให้ดีก่อนเสมอ  

นอกเหนือไปจากเรื่องของผู้เล่า มุมมองในการเล่า และผู้ฟังแล้ว บทบาทหน้าที่ส าคัญที่

ชาติ  กอบจิตติใช้สื่อเหล่านี้ในเรื่องเล่าของเขา คือ การสร้างความไม่แน่ใจให้กับผู้รับข่าวสาร เป็นการ

ใช้สื่อเป็นเครื่องมือในการบิดเบือนสารที่จะส่งไปยังผู้ฟังหรือผู้อ่าน ซึ่งท าให้ผู้อ่านเกิดความรู้สึกไม่

แน่ใจเกี่ยวกับความจริงที่ถูกเล่ามาอีกทอดหนึ่ง เกิดเป็นความแคลงใจระหว่างความจริงความลวง ซึ่ง

กลวิธีนี้เอ้ือประโยชน์ในการกระตุ้นให้ผู้อ่านคิด ทบทวนปัญหา และพยายามหาค าตอบ จะเห็นได้ว่า 

วรรณกรรมในช่วงนี้เป็นการน าเสนอปัญหาที่เกิดขึ้นในสังคม น ามาตีแผ่ให้สังคมได้รับรู้ มีน้ าเสียงของ
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การวิพากษ์วิจารณ์ แต่ไม่ได้น าเสนอแนวทางแก้ไข การตั้งปัญหา ตั้งค าถามในทุกเรื่องๆจึงเป็นค าถาม

ปลายเปิดที่เปิดโอกาสให้ผู้อ่านคิด และหาค าตอบ ค้นหาความจริงเอง  

ด้วยความพยายามในการผสมผสานสื่อเข้ากับการเขียน กลวิธีซึ่งมาพร้อมกับรูปแบบ

ของสื่อนั้นๆย่อมได้รับการปรับเปลี่ยนและน ามาใช้ด้วย เช่น การใช้รูปแบบของนิตยสาร บทสัมภาษณ์ 

เป็นต้น ดังจะเห็นได้จากเรื่อง รายงานถึง ฯพณฯ นายกรัฐมนตรี เป็นการผสมผสานระหว่างรูปแบบ

เรื่องสั้นกับนิตยสาร  

ตัวอย่างที่ 1 

เรียน  ท่านบรรณาธิการที่เคารพ 

 กระผมติดตามอ่านหนังสือของท่านมาเป็นประจ า แต่

ไม่เคยเขียนมาถึงท่านเลย นี่เป็นจดหมายฉบับแรกของกระผม 

กระผมของชมว่าหนังสือของท่านเป็นหนังสือรายสัปดาห์

การ เมืองเล่มหนึ่ งที่ ให้ข้อมูล ในส่วนราชการประจ า ได้

ตรงไปตรงมาดี... 

(รายงานถึง ฯพณฯนายกรัฐมนตรี, 2554: 13) 

ตัวอย่างที่ 2 

 
(รายงานถึง ฯพณฯนายกรัฐมนตรี, 2554: 17) 
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ตัวอย่างที่ 3 

 
(รายงานถึง ฯพณฯนายกรัฐมนตรี, 2554: 50) 

จากตัวอย่างทั้ง 3 ตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า การน าเสนอถูกจัดวางเลียนแบบรูปแบบ

นิตยสาร มีการเปิดเรื่องเป็นการพูดคุยกับบรรณาธิการ มีการเน้นข้อความส าคัญ มีกรอบที่แสดง

ข้อความที่เป็นใจความส าคัญ ซึ่งในการน ามาผสานกับการเขียนเรื่องสั้นนี้ ชาติ  กอบจิตติใช้ประโยชน์

จากการเน้นความ กรอบข้อความ และการใช้เครื่องหมายวรรคตอนต่างๆในการน าเสนอความรู้สึกนึก

คิดภายในใจของผู้เขียน ซึ่งส่วนใหญ่มีลักษณะของการเสียดสีด้วย  การใช้รูปแบบของนิตยสารท าให้

เกิดผู้เล่า และผู้ฟัง ตามเรื่องผู้เล่าเรื่องเป็นตัวละครหลักในเรื่องที่แสดงตนในฐานะผู้เขียนบทความลง

นิตยสารโดยใช้ผู้เล่าเรื่องแบบสรรพนามบุรุษที่ 1 คือ กระผม และผม ส่วนผู้ฟัง คือ ท่านผู้อ่าน ซึ่งก็คือ 

คนที่อ่านเรื่องสั้นเรื่องนี้ เสมือนว่าผู้อ่านคือตัวละครตัวหนึ่งในเรื่อง กลวิธีนี้ท าให้ผู้อ่านรู้สึกใกล้ชิดกับ

ผู้เขียนราวกับได้รับฟังการเล่าจากตัวละครซึ่งเป็นผู้เขียนบทความโดยตรง ในลักษณะของการสื่อสาร

โดยตรง คือ ผู้เขียนส่งสารถึงผู้อ่าน เป็นการใช้สื่อที่แนบเนียนจนท าให้ผู้อ่านลืมฉุกคิดได้ว่า สารที่

ได้รับเป็นผลผลิตจากการผลิตสื่อด้วยเหมือนกัน 

นอกจากนี้ สิ่งที่น่าสนใจเกี่ยวกับผู้เล่าในพัฒนาการทางวรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ

ในช่วงที่ นี้ คือ การใช้กลวิธีการเล่าเรื่องที่เชื่อถือได้ และเชื่อถือไม่ได้ เข้ามาสร้างความแคลงใจให้แก่
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ผู้อ่าน กล่าวคือ ชาติ  กอบจิตติสร้างให้มีตัวละครผู้เล่า มากกว่าหนึ่งตัวในการเล่าเรื่องเดียวกัน ท าให้

ผู้อ่านเห็นมุมมองที่แตกต่างกันออกไปของผู้เล่าต่างคนนี้ และจากมุมมองที่ต่างกันของผู้เล่านี้เองที่จะ

น าผู้อ่านไปสู่ความเข้าใจถึงวัตถุประสงค์และเจตนาในการน าเสนอสารที่ต่างกันของผู้เล่า ตัวอย่างจาก

เรื่องภูเขาทอง น าเสนอเรื่องเกี่ยวกับการขึ้นภูเขาทองของอาจารย์วิชัย โดยเล่าผ่านผู้เล่าที่มีมากกว่า

หนึ่ง คือ การใช้ผู้เล่าแบบผู้รู้ และใช้ผู้เล่าที่เป็นตัวละครตัวหนึ่งในเรื่อง คือพิธีกรที่ท าหน้าที่สัมภาษณ์  

ความว่า  

 ตัวอย่าง การใช้ผู้เล่าแบบผู้รู้ 

เลิกเรียนแล้ว อาจารย์วิชัยรีบเก็บของกลับบ้าน แต่เขายังไม่

อยากกลับ อยากใช้เวลาเรื่อยเปื่อยสักพักให้หายเซ็งกับเรื่องนี้ เขาเดิน

ผ่านตรอกทางเข้าภูเขาทอง...เขาตอบไม่ได้ว่าท าไมเขาถึงจะอยากขึ้นภูเขา

ทองในวันนี้ ...วิชัยเดินขึ้นไปเรื่อยๆ จิตใจของเขาตอนนี้สงบลง ไม่มีเรื่อง 

‘เสียหน้า’ ให้ทุกข์ร้อนอีกแล้ว เขารู้สึกสบายใจ ... 

...และนับตั้งแต่วันน้ันเป็นต้นมา เมื่อวิชัยของเรามีเรื่องทุกข์ร้อน

อันใด เขาก็จะขึ้นภูเขาทอง และต่อมา เมื่อไม่มีเรื่องทุกข์ร้อนใจใดๆมา

เยือน วิชัยของเราก็ยังขึ้นภูเขาทองทุกครั้งเมื่อมีเวลาว่าง เขาหลงรักภูเขา

ทอง การขึ้นภูเขาทองของเขากลายเป็นกิจวัตรประจ าวันอย่างหนึ่งที่

ตัวเองท าแล้วสบายใจ-สุขใจ แม้จะไม่ได้ผลประโยชน์ใดๆตอบแทนก็ตาม 

(ภูเขาทอง, 2548: 93-97) 

 ตัวอย่าง การใช้ผู้เล่าที่เป็นตัวละครอื่น 

และในยุคนี้ – ยุคที่อะไรๆก็กลายเป็นข่าวได้ วิชัยของเราจึงได้

ออกทีวีในหลายๆช่อง แต่เราเลืแกรายการแรกที่เขาได้รับเชิญไป คือ

รายการ “เจาะจง” เราถอดเทผสัมภาษณ์จากคืนที่แพร่ภาพออกอากาศ 

เมื่อวันท่ี 18 สิงหาคม 2544 มีรายละเอียดค าต่อค าดังนี้  

พิธีกรชาย : (เสียงปรบมือ) ท่านผู้ชมครับ คืนนี้แขกผู้มีเกียรติ

ของเราไม่เหมือนใครครับ เขาคนนี้ขึ้นภูเขาทองมาแล้ว 915 ครั้ง ท่าน

ผู้ชมลองนึกถามตัวเองเล่นๆนะครับ ว่าท่านเคยขึ้นมากี่ครั้ง ผมเอง

สารภาพตามตรงเลยครับ ผมเคยขึ้นมาครั้งเดียว แต่ชายคนที่นั่งอยู่ข้างๆ

ผมนี้ขึ้นมาแล้ว 915 ครั้ง ต้องมีอะไรพิเศษกับเขาแน่ เขาขึ้นไปท าไมบน

นั้น และมีอะไรที่นั่น ครับ ท่านผู้นี้คืออาจารย์วิชัย  มีดีสองครับ (เสียง
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ปรบมือ) อาจารย์ขึ้นภูเขาทองมาแล้ว 915 ครั้ง ผมอยากทราบแรง

บันดาลใจอะไรครับท่ีท าให้อาจารย์นึกอยากข้ึนภูเขาทอง 

..................... 

จากผลคืนนั้น - - คืนที่วิชัยของเราได้ออกทีวี เขากลายเป็นคน

ดังเพียงข้ามคืน ผู้อ านวยการและเพื่อนอาจารย์ทั่วทั้งโรงเรียนต่างช่ืนชม

กับเขาที่ได้ออกรายการทีวี และเป็นเจ้าของสถิติการขึ้นภูเขาทองอย่าง

เป็นทางการ และแม้ในยามปรกติเมือ่เขาข้ึนภูเขาทองเพื่อความสบายใจ ก็

มีคนช้ีชวนให้กันดู ใครๆต่างเรียกขานเขาว่า “นักขึ้นภูเขาทอง” ผลของ

การแพร่ภาพของรายการต่างๆที่เชิญเขาไปออกรายการ ท าให้มีคนขึ้น

ภูเขาทองมากขึ้น และนักขึ้นภูเขาทองหน้าใหม่ๆต่างล้วนอยากท าลาย

สถิติของวิชัย วิชัยรู้ได้จากการวิ่งผ่านเลยไปของพวกเขา พวกเขาสวมชุด

นักว่ิงขึ้นภูเขาทอง  

(ภูเขาทอง, 2548: 99-103) 

ตัวอย่างทั้ง 2 ตัวอย่างนี้ แสดงให้เห็นว่า เมื่อใช้ผู้เล่าต่างกัน มุมมองในการมองที่น ามา

เล่าก็เปลี่ยนตามไปด้วย เช่นผู้เล่าแบบผู้รู้ความคิดของอาจารย์วิชัยเล่าเรื่องการขึ้นภูเขาทองโดยเน้น

เรื่องสาเหตุของการขึ้น ขึ้นเพราะมีความสบายใจจึงขึ้น ในขณะที่ การน าเสนอของนักข่าวที่เป็นพิธีกร

ของเรื่องเน้นความส าคัญของการน าเสนอเรื่องการขึ้นภูเขาทองไปที่สถิติในการขึ้นภูเขาทองของ

อาจารย์วิชัย การน าเสนอโดยการเลือกน าเสนอนี้เองที่ท าให้เกิดการบิดเบือนความจริง จนท้ายที่สุด 

การขึ้นภูเขาทองของอาจารย์วิชัยในความรับรู้ของผู้อ่ืนถูกพุ่งประเด็นไปที่การท าสถิติในการขึ้นภูเขา

ทอง จนมีผู้อ่ืนอีกจ านวนมากพยายามท าลายสถิติ เมื่อนานวันเข้า ตัวอาจารย์วิชัยเอง และคนอ่ืนๆใน

สังคมนั้นลืมสาเหตุที่แท้จริงในการขึ้นภูเขาทองของอาจารย์วิชัยไป เพียงเพราะการเลือกน าเสนอสาร

ของนักข่าวที่ต้องการน าเรื่องราวของอาจารย์วิชัยจากที่เป็นเรื่องธรรมดากลายเป็นเรื่องที่น่ าสนใจ 

เพียงเพราะความอยากท าข่าวให้น่าสนใจเพ่ือให้รายการที่ตนเองท ามีชื่อเสียง   

ในวรรณกรรมช่วงที่ 2 ของชาติ  กอบจิตตินี้  จะพบว่าชาติ  กอบจิตติเล่นกับกล

วิธีการใช้ผู้เล่าเรื่องในลักษณะผู้เล่าเรื่องที่เชื่อถือได้ และผู้เล่าเรื่องที่เชื่อถือไม่ได้ อยู่หลายเรื่อง ซึ่งจะ

สอดคล้องกับประเด็นวิพากษ์วิจารณ์การน าเสนอสารของสื่อ  เพราะกลวิธีการเล่าโดยใช้ผู้เล่าลักษณะ

นี้ชี้ให้เห็นผู้เล่าที่เล่าเรื่องอย่างบิดเบือนซึ่งอาจจะมาจากความไม่รู้ ความไม่ตั้งใจ หรือแม้แต่เจตนาเพ่ือ
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ผลประโยชน์บางอย่าง ผู้อ่านจะได้เห็นช่องว่างระหว่างความจริงกับความเท็จจากการใช้ผู้เล่าใน

ลักษณะนี้  

ในส่วนของรูปแบบจะเห็นได้ว่า ชาติ  กอบจิตติ ใช้รูปแบบการเขียนที่หลากหลายมา

สร้างความแปลกใหม่ให้กับเรื่องสั้นและนวนิยายของเขา เพ่ือเป็นการขัดจังหวะ ยืดเวลาในการรับรู้ 

เพ่ือไม่ให้เรื่องด าเนินเร็วเกินไป เช่น ที่ใช้รูปแบบของบทสัมภาษณ์ รูปแบบของนิตยสาร  การรายงาน

ข่าว บทสนทนา เป็นต้น  

นอกจากใช้รูปแบบการเขียนที่หลากหลาย ยังมีการตัดแปะเอาส่วนที่เป็นข่าว เหตุการณ์ 

บทความทางประวัติศาสตร์มาใช้ในเรื่องสั้นเพ่ือใช้เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์เป็นการแสดงล าดับ

เวลาของเรื่องด้วยส่วนหนึ่ง อีกส่วนหนึ่งใช้เพ่ือเปรียบเทียบให้เห็นการบิดเบือนข้อมูลในการน าเสนอ

ของผู้เล่า ดังที่ปรากฏในเรื่องสั้นเรื่อง ตุลา ความว่า  

20.35 น. : ชมรมวิทยุเสรีได้ออกอากาศทั่วประเทศ โจมตี

นักศึกษาท่ีชุมนุมอยู่ในมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ว่า กรณีพระถนอม กิตติ

ขจร และผู้ที่ถูกแขวนคอเป็นเพียงข้ออ้างในการชุมนุมก่อความไม่สงบ

เท่านั้น แต่ความเป็นจริงต้องการท าลายชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ 

และเรียกร้องให้รัฐบาลจัดการกับผู้ทรยศโดยเร็วที่สุดเพื่อป้องกันการนอง

เลือด 

...วิวิธออกจากร้านขายยา เขาซื้อถุงยางอนามัยป้องกันการติด

เชื้ออีกชุดหนึ่ง เขาเจาะจงเลือกชนิดชะลอการหลั่ง 

เขาโทรศัพท์บอกกานดาว่า การชุมนุมยังคงยืดเยื้อ ดูท่าจะไม่จบ

ลงง่ายๆ กานดาบอกให้เขาระวังตัว เขาบอกว่าไม่ต้องห่วง เขาเอาตัวรอด

ได้ 

21.00 น. : พล.ต.ต.เจริญฤทธิ์  จ ารัสโรมรัน ประธานลูกเสือ

ชาวบ้านเขตกรุงเทพฯ แจ้งแก่ลูกเสือชาวบ้านที่มาชุมนุมบริเวณพระบรม

รูปทรงม้าให้ฟังวิทยุเสรีก่อนการเคลื่อนไหว 

............................................. 

...วิวิธออกจากค็อกเทลเลาจ์ที่เดิมกับหญิงสาวคนเดิม...สู่

ห้องพักโรงแรมเดิม 

(ตุลา, 2548: 60-61) 
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ตัวอย่างนี้ จะเห็นได้ว่าแทนการเล่าเรื่องของวิวิธที่ต้องการโกหกภรรยาของตนเพ่ือไปหา

หญิงสาวที่นัดไว้เพียงอย่างเดียว ชาติ  กอบจิตติจงใจน าเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ที่เกิดขึ้นจริงมา

ขัดจังหวะในการเล่า เพื่อสร้างความสนใจอีกเรื่องหนึ่งให้กับผู้อ่าน ในทางตรงกันข้าม ก็เป็นกลวิธีที่ท า

ให้ผู้อ่านฉุกใจคิด ตั้งค าถามเกี่ยวกับข้อเท็จจริงจากการรับรู้สารของผู้รับสารไปด้วยนั่นเอง    

4.2.6. การใช้ลีลาภาษาในการประพันธ์ 
ในการบรรยายของชาติ  กอบจิตติ ยังคงใช้ภาษาที่เรียบ ง่าย กระชับแต่มีความชัดเจน

เช่นเดิม หากแต่สิ่งที่เพ่ิมขึ้นมาที่แสดงให้เห็นชั้นเชิงในการประพันธ์มากขึ้น คือการใช้ภาพพจน์ต่างๆ 

เพ่ือให้ผู้อ่านเกิดจินตภาพคล้อยตาม ได้แก่ การใช้สัญลักษณ์ การใช้อธิพจน์ และความเปรียบเชิง

อุปมานิทัศน์ นอกจากนี้ยังปรากฏลักษณะของการล้อซึ่งแฝงน้ าเสียงเสียดสี ประชดประชันซึ่งถือเป็น

ลักษณะเด่นอีกประการหนึ่ง 

4.2.6.1. การใช้สัญลักษณ์ 
ชาติ  กอบจิตติใช้การบรรยายโดยการใช้สัญลักษณ์ เพ่ือให้ผู้อ่านตีความสัญลักษณ์

จากตัวบท ดังเช่นที่ปรากฏในเรื่อง มีดประจ าตัว ตามเรื่อง มีด เป็นสัญลักษณ์ที่ใช้สิ่งใดก็ตามที่ใช้เป็น

เครื่องมือในการเอารัดเอาเปรียบผู้อื่นนั่นเอง ดังความที่ว่า  

“รักษามีดประจ าตัวเอาไว้ให้ดี มันเป็นสิทธิ์ที่เจ้าจะได้กินเนื้อคน

ด้วยกัน” ผมบอกกับลูกในขณะที่ตัวเองก าลังแล่เนื้อในจาน 

(มีดประจ าตัว, 2552 : 177) 

นอกจากเรื่องมีดประจ าตัวแล้ว ยังปรากฏการใช้สัญลักษณ์ในเรื่องคน, หมา, นก เรื่ อง

หมาเน่าลอยน้ า เป็นต้น  

4.2.6.2. การใช้อธิพจน์ 
ชาติ  กอบจิตติใช้กลวิธีการบรรยายในลักษณะที่ให้ภาพมากเกินความจริง มีลักษณะ

เหนือจริง ทั้งนี้ เพ่ือให้ผู้อ่านเห็นภาพได้ชัดเจนและเกิดอารมณ์ความรู้สึกคล้อยตามได้ง่าย เพราะการ

บรรยายในลักษณะเกินจริงให้ภาพที่สุดโต่ง สร้างแรงกระแทกสะเทือนอารมณ์ผู้อ่านได้ดี เช่นที่ปรากฏ

ในเรื่องมีดประจ าตัว ที่ต้องการน าเสนอภาพของสังคมที่มีการเอารัดเอาเปรียบ ผู้เขียนสร้างภาพ

บรรยายให้เป็นภาพของคนท่ีก าลังกินคน เพ่ือเปรียบเทียบกับพฤติกรรมการเอาเปรียบกัน ว่า  



  317 

ลูกชายของผมใช้ส้อมจิ้มหัวแม่เท้าขึ้นมาทั้งดุ้น อ้าปากกว้างแล้ว

ยัดมันหายเข้าไป เขาเคี้ยวมันอย่างตะกละตะกลาม เขาคงรู้ซึ้งถึงรสชาติเนื้อ

คนแล้ว สีหน้าเขาไม่เหลือว่ีแววความเป็นคนขี้สงสารมนุษย์ช้ันต่ าอยู่เลย 

(มีดประจ าตัว, 2552 : 176) 

 จากตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า การบรรยายด้วยภาพที่เกินจริงท าให้เกิดภาพของการเอา

รัดเอาเปรียบได้ชัดเจน เพราะคนกินคนไม่ใช่พฤติกรรมปกติที่ยอมรับได้ในสังคม แต่เป็นเรื่องที่

สะเทือนใจ หากแต่มีน้อยคนที่จะย้อนคิดว่าการกระท าต่อกันของคนในสังคมทุกวันนี้ก็ไม่ต่างจากการ

กรีดเนือ้ เถือหนังของผู้อื่นอยู่ตลอดเวลา  

4.2.6.3. อุปมานิทัศน์ 
 อุปมานิทัศน์ คือ เรื่องที่มีความหมายสองชั้น นั่นก็คือเรื่องที่เล่าหรือพรรณนานั้นมี

ความหมายที่สองซ่อนแฝงไว้ในเรื่องที่ปรากฏเป็นลายลักษณ์อักษรอีกชั้นหนึ่ง ถึงแม้ว่าเรื่องที่เล่าตาม

ความหมายระดับแรก ไม่ว่าจะเป็นตัวละคร เหตุการณ์ และสถานที่จะมีจุดเด่นที่น่าสนใจในตัวเองอยู่

แล้วก็ตาม แต่จุดประสงค์หลักที่ผู้ประพันธ์ต้องการเสนออยู่ที่ความคิดอันเป็นความหมายระดับที่สอง

ที่ผู้อ่านต้องตีความลึกลงไปจากเรื่องที่เล่าอีกชั้นหนึ่ง (ยุวพาส์ (ประทีปะเสน) ชัยศิลป์วัฒนา, 2552: 

57)การใช้อุปมานิทัศน์ เป็นลักษณะของการเปรียบเทียบโดยการใช้แนวเทียบ สิ่งที่เป็นแนวเทียบนั้น

จะช่วยตั้งค าถามแก่ผู้อ่าน ท าให้ผู้อ่านเกิดฉุกคิด และเปรียบเทียบเพ่ือเลือกที่จะท าหรือไม่ท าสิ่งที่

ก าลังท าอยู่ เป็นการน าเรื่องจริง ปัญหาจริงน าเสนอผ่านเรื่องที่เปรียบ ดังเช่นที่ปรากฏในเรื่อง เมือง

ผีหลอก ตัวละครปู่หลงเข้าไปในเมืองผีหลอก หาทางออกไม่ได้ แล้วไปพบเจอเหตุการณ์ซึ่งเป็น

อุทาหรณ์ ดังข้อความว่า 

“.. .ที่นี่ เขาใช้ปากแก้ปัญหากันอย่างเดียว ใครมีปากมากก็

แก้ปัญหาได้มาก มือไม่ต้องใช้ เพราะพูดแล้วไม่ต้องท า มันก็หดสั้นลงเรื่อย 

ส่วนที่ท้องท่านต้องป่องออกมาเรื่อยๆก็เพราะปากมันต้องกินตลอดอยู่เวลา 

ที่หัวโตนั่นก็เพราะว่าโครงการท่านเต็มไปหมด...” 

“เอ๊ะ ผิดกับบ้านเรานะ บ้านเราหลวงท่านแก้ปัญหากันจริงจัง” 

เสียงลุงจันแทรกข้ึนมา 

“นั่นน่ะสิ ข้าก็ชักสงสัย อยู่มาได้ซักปีนึงมั๊ง ชักเอะใจว่า เอ๊ไอ้เมือง

นี้มันเป็นยังไงกันแน่...” 

“อะไรกันปู่ ปู่หายไปได้สามเดือนเท่านั้นเอง” 
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............................. 

“ข้านึกลุงเป็นผีน่ะสิ จะวิ่งอยู่แล้ว” เสียงลุงจันว่า  

“แล้วพวกเอ็งไปไหนกันมาล่ะ ดึกดื่น?” 

“ไปนอนท่ีท าเนียบรัฐบาลน่ะปู่ ไปร้องเรียนเรื่องประกันราคาข้าว 

อยากจะได้เกียนล่ะซักสามพันห้า” 

“แล้วหลวงท่านว่าไงล่ะ ?” ชายชราอดถามไม่ได้ 

“ท่านว่า จะพยายามท าให้ดีที่สุดเท่าท่ีจะท าได้...” 

ชายชราหัวเราะอยู่ในล าคอ แกหวนนึกถึงวิธีแก้ปัญหาของเมือง

ผีหลอกที่แกได้เห็นมา... 

(เมืองผีหลอก, 2548 : 54-56) 

 จากตัวอย่างจะเห็นได้ว่าเรื่องที่ใช้เปรียบเทียบคือเรื่องในเมืองผีหลอกท าให้ตัวละคร

และผู้อ่านฉุกคิด เกี่ยวกับความจริงที่เกิดขึ้นในสังคม เรื่องเปรียบเทียบที่ยกมานั้นจึงเป็นเสมือนการ

วิจารณ์สภาพสังคมทางอ้อมนั่นเอง  

4.2.6.4. การล้อ 
กลวิธีการบรรยายเรื่องที่โดดเด่นอีกประการหนึ่งในงานประพันธ์ช่วงที่ 2 ของชาติ  

กอบจิตติ คือ การเขียนล้อ กล่าวคือ เป็นงานเขียนที่มีลักษณะของการเลียนค าพูด ลีลา ทัศนคติ 

น้ าเสียง และความคิด หรือแม้แต่การกระท าของคนในสังคม เลียนเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจริง แต่น ามาท า

ให้กลายเป็นเรื่องตลกขบขัน น่าหัวเราะ และในบางครั้งสร้างให้มีลักษณะเกินจริงมากขึ้นไปอีก 

อย่างไรก็ตาม ถึงแม้ว่าเรื่องจะถูกผลิตซ้ าให้มีลักษณะข าขัน หากแต่จุดประสงค์เป็นไปได้ทั้งเพ่ือเป็น

การล้อเชิงเสียดสี ประชดประชัน ท้วงติง หรือแม้แต่เยาะเย้ยถากถาง ตัวอย่างการบรรยายเรื่องใน

ลักษณะ เช่น รายงานถึง ฯพณฯ นายกรัฐมนตรี ดังความที่ว่า  

กระผมอาศัยอ านาจในหน้าที่ของกระผมสั่งยกเลิกระเบียบข้อนี้ 

โดยเปลี่ยนแปลงใหม่ด้วยการห้ามผู้ปฏิบัติงานพูดคุยกันในระหว่างรอ

หนังสือค าเรียกรายงานฯ กระผมมีความเห็นว่าการพูดคุยกันในเรื่องไร้

สาระในขณะปฏิบัติงานราชการนั้นเป็นการผลาญเวลาของประเทศชาติ 

ไม่ก่อประโยชน์ให้เกิดแก่ประเทศแม้แต่น้อย กระผมจึงได้เปลี่ยนระเบียบ

ข้อนี้เสียใหม่ เป็นระหว่างที่ผู้ปฏิบันติงานรอคอยหนังสือรายงานฯ (เผื่อ

ตามมา-ถ้ามี)นั้น ให้น างานเก่าที่คั่งค้างอยู่ออกมาสะสางให้เสร็จ หรือใน
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กรณีที่ไม่มีงานคั่งค้าง (โดยปกติจะไม่มีเพราะเป็นช่วงเช้า) ก็อนุญาตให้น า

งานท่ีคิดว่ามีประโยชน์ขึ้นมาท าได้ แต่ข้อส าคัญคือห้ามจับกลุ่มคุยกัน  

เมื่อระเบียบ (ภายใน)ใหม่ของกระผมออกมาบังคับใช้แล้ว 

ดังนั้นจะเห็นภาพดังน้ี :  

ทุกๆเช้าในขณะก่อนเข้าห้องถอดรหัส เลขานุการิณีของกระผม

เธอจะนั่งส่องกระจกล้างเล็บทาเล็บทาปากง่วนอยู่ โดยไม่ยอมพูดจากับ

ใคร ในขณะที่เจ้าหน้าที่พิเศษพิสูจน์ความลับก็ก้มหน้าก้มตากับหนังสือ

ก าลังภายในและเมล็ดแตงโม แม้เสียงในขณะที่เขาขบเมล็ดแตงโมจะดัง

รบกวนอยู่บ้าง แต่กระผมก็มิอาจว่ากล่าวเขาได้ เพราะเขามิได้ ฝ่าฝืน

กฎระเบียบแต่อย่างใด 

ในกรณีนี้ ดูเหมือนหัวหน้าบันทึกรหัสความลับจะเป็นผู้หนึ่งที่

เข้าใจความหมายของระเบียบ(ใหม่) และความตั้งใจของกระผมดีกว่าคน

อื่นๆ เขาใช้เวลาในช่วงนี้ให้เกิดประโยชน์กับงานในหน้าที่ของเขา เขา

ศึกษา (อ่าน) หนังสือ รหัสความลับไทยในสมัยพระนารายณ์ เปรียบเทียบ

กับ รหัสความลับในสมัยสงครามโลกครั้งที่สอง ของนายพลชวากเกอร์ 

โนยิมอฟ ซึ่งกระผมมักเอ่ยชมเขาอยู่เสมอ เพ่ือให้บุคคลอื่นเอาเยี่ยงอย่าง 

(รายงานถึง ฯพณฯ นายกรัฐมนตรี, 2554: 52-53) 

จากตัวอย่างแสดงให้เห็นลักษณะการเขียนล้อ ซึ่งเป็นการล้อเลียนพฤติกรรมการ

ปฏิบัติงานของเจ้าหน้าที่ในหน่วยงานราชการเพ่ือเสียดสี ถากถางระบบการท างานแบบเช้าชามเย็น

ชาม ไม่สนใจรับผิดชอบงานในหน้าที่ของตนของข้าราชการ ซึ่ งมีส่วนท าให้หน่วยงานไม่มีความ

เจริญก้าวหน้า นอกจากการเขียนเลียนแบบพฤติกรรมแล้ว ยังมีการใช้ เครื่องหมายเพ่ืออธิบาย

ความคิดของตัวละครเพ่ิมเติม และใช้เมื่อต้องการเน้นความ จากตัวอย่างจะพบการใช้การขีดเส้นใต้

เพ่ือแสดงข้อความที่ต้องการเน้น ประกอบกับเหตุการณ์ที่เหนือความคาดหมายในลักษณะหักมุม ท า

ให้ผู้อ่านซึ่งรับรู้ความหมายโดยนัยที่ต้องการวิพากษ์วิจารณ์ระบบการท างานของข้าราชการที่มีความ

ล่าช้า ความบกพร่องในการท างานของข้าราชการรู้สึกข าขัน 

นอกจากการใช้การเขียนล้อในการบรรยายแล้ว ยังมีการบรรยายในลักษณะที่ให้

ภาพเกินจริงมาบรรยายเพ่ือเสียดสี ประชดประชัน ด้วย ดังที่ปรากฏในเรื่องสั้นเรื่อง บริการรับนวด

หน้า ว่า  
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 “อุวะ หน้าเอ็งมันนุ่มมันนวลดีแท้” พ่อหมอบดตีนลงบน

ใบหน้าของท่านรัฐมนตรีช่วยฯ “ข้าจะท าให้หน้าเอ็งมันด้าน หน้ามันตึง 

หน้ามันหนา ต่อไปเอ็งจะไม่มียางอาย หน้าเอ็งจะเป็นเหมือนหนังส้นตีน

ของข้า ชาวพาราจะว่าอย่างไร เอ็งก็ไม่สนใจ เหมือนหนังตีนของข้าที่ไม่

หวั่นไหวหนามไหน่อันใด โอม ให้หน้าเอ็งจงเป็นเช่นนั้น เป็นเช่นหนังตีน

ของข้า โอม..เอาล่ะ หลับตาลงได้” 

(บริการรับนวดหน้า, 25548: 122) 

 จากตัวอย่างข้างต้น จะเห็นได้ว่า เป็นการเลียนพฤติกรรมของมนุษย์ คือ การนวด 

แต่น ามากล่าวให้เกินความเป็นจริง เพราะในความเป็นจริง ไม่มีใครใช้ เท้านวดหน้า ด้วยเหตุนี้ การ

บรรยายโดยให้ภาพเกินจริงด้วยการใช้เท้าซึ่งเป็นอวัยวะเบื้องต่ ามันนวดหน้าซึ่งเป็นอวัยวะเบื้องสูง

ตามความเชื่อของคนไทยจึงเป็นการล้อในลักษณะของการเสียดสี ประชดประชันนั่นเอง การล้อที่มี

น้ าเสียงประชดประชันเช่นนี้เป็นกลวิธีการหนึ่งของการวิพากษ์วิจารณ์เรื่องต่างๆที่ผู้เล่าต้องการ

น าเสนอ แต่เลือกที่จะน าเสนอโดยนัย  

 ด้วยกลวิธีที่ใช้ในงานประพันธ์ช่วงนี้ คือ การเขียนล้อ การใช้การบรรยายในลักษณะ

เกินจริง การใช้น้ าเสียงเสียดสี ประชดประชัน จึงกล่าวได้ว่า ความเด่นของวรรณกรรมในช่วงนี้เป็น

ลักษณะของการวิพากษ์วิจารณ์ ตีแผ่สังคมโดยทางอ้อม หากแต่ด้วยกลวิธีที่ท าให้สารที่ต้องการ

น าเสนอไม่เหมือนเรื่องจริง จึงเป็นเพียงการวิพากษ์วิจารณ์ที่กระตุ้นให้ผู้อ่านคิด ทบทวน เรื่องต่างๆที่

ได้รับสารมามากกว่าการให้บทสรุปที่แน่นอนเกี่ยวกับการบอกปัญหา สาเหตุของปัญหา แนวทางและ

ตัวอย่างในการแก้ไขปัญหา ดังที่เคยปรากฏในวรรณกรรมเพ่ือชีวิตแบบเดิมหรือแม้แต่ในงานเขียน

ช่วงแรกๆของชาติ  กอบจิตติเอง  

  วรรณกรรมของชาติ กอบจิตติในช่วงที่ 2 อาจกล่าวสรุปได้ว่า ในด้านเนื้อหามีการ

พัฒนาขอบเขตของปัญหาให้กว้างมากขึ้นจากช่วงที่ 1 คือ เนื้อหาไม่ได้จ าเพาะแต่เรื่องราวของกลุ่มคน

ชนชั้นล่าง ชนชั้นกรรมาชีพ หากแต่ชาติ กอบจิตติแสดงให้เห็นสภาพชีวิตชนชั้นกลางในสังคมเมือง 

อันแสดงให้เห็นว่าปัญหาการเอารัดเอาเปรียบ ความไม่เท่าเทียมกันที่เกิดขึ้นในสังคมเป็นเรื่องของคน

ทุกชนชั้นทางเศรษฐกิจที่ด ารงอยู่ในสังคมไม่ว่าในฐานะผู้กระท าหรือผู้ถูกกระท า จนเสมือนว่าการเอา

เปรียบผู้อื่นนี้เป็นเรื่องธรรมดา ชาติแสดงให้เห็นว่า ปัญหาที่เกิดขึ้นเหล่านี้ในบางเรื่องเป็นปัญหาที่เกิน

กว่าใครคนหนึ่งหรือกลุ่มใดกลุ่มหนึ่งจะแก้ปัญหาได้ เพราะปัญหาที่เกิดขึ้นเป็นปัญหาในระดับ

โครงสร้าง กลุ่มคนที่เกี่ยวข้องโดยตรงที่ไม่ควรมองข้ามคือ กลุ่มชนชั้นปกครอง ดังนั้นในงานเขียนช่วง
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นี้ นอกจากการกล่าวถึงสภาพชีวิต สภาพปัญหาของคนชนชั้นล่างและชนชั้นกลางแล้ว ชาติยัง

วิพากษ์วิจารณ์การท างานของกลุ่มชนชั้นปกครอง เช่น นักการเมือง นักธุรกิจ ซึ่งมีส่วนโดยตรงในการ

ก าหนดนโยบายต่างๆในการขับเคลื่อนประเทศด้วย สิ่งเหล่านี้เองที่ท าให้เรื่องสั้นและนวนิยายของชาติ 

กอบจิตติมีพัฒนาการทางด้านเนื้อหา เป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นว่า ชาติ กอบจิตติ เป็นนักเขียนคนหนึ่งที่

วางแผนการท างานของเขาอย่างเป็นระบบ เพราะงานเขียนของเขามีการพัฒนาด้วยการเพ่ิมขอบเขต

เนื้อหาของงานอย่างเป็นขั้นเป็นตอน ดังรายละเอียดด้านเนื้อหาในงานของเขาที่กล่าวถึงปัญหากลุ่ม

ชนชั้นกรรมาชีพในงานช่วงแรกเป็นหลัก และขยับขยายมาเป็นการตีแผ่ปัญหาของชีวิตชนชั้นกลางใน

สังคมเมืองที่ต้องเผชิญกับความโหดร้ายที่ซ้ าซากจ าเจทุกวัน ตลอดจนท้ายที่สุดมอง เห็นถึงปัญหาอัน

เป็นสาเหตุเริ่มแรกด้วยการวิพากษ์ระบบการท างานของชนชั้นปกครองชนชั้นที่มีอ านาจสูงสุดในการ

ก าหนดทิศทางชีวิตของคนทุกชนชั้นในประเทศ โดยแสดงให้เห็นอ านาจของสื่อที่กลุ่มคนที่มีอ านาจใช้

อ านาจสื่อในการบิดเบือนข้อเท็จจริง เพ่ือผลประโยชน์ส่วนตน สิ่งเหล่านี้ ท าให้งานของชาติ กอบจิตติ 

แสดงให้เห็นปัญหาความอัปลักษณ์ที่เกิดขึ้นในสังคมได้อย่างครอบคลุม และสิ่งนี้เองที่ยังคงยืนยันว่า 

ชาติ กอบจิตติยังคงใช้พันธกิจเดิมในการตีแผ่ความไม่ดีงามในสังคมผ่านวรรณกรรมของเขา

เช่นเดียวกับท่ีวรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จทั้งหลายเคยกระท ามา เพียงแต่ชาติท าด้วยความมุมมอง

ที่เปิดกว้างและรอบด้านมากขึ้นไม่จ าเพาะที่กลุ่มคนใดกลุ่มคนหนึ่ง เผยให้เห็นอ านาจที่ซ่อนเร้น 

ปัญหาที่มีความซับซ้อนมากขึ้นตามสภาพสังคมที่เปลี่ยนไป อันน าไปสู่การท าให้เห็นสาเหตุของปัญหา

ที่แท้จริง เสมือนการกระตุก เตือนให้ผู้อ่านคิด เพ่ือเกิดการแก้ไขปัญหาได้ถูกทางมากข้ึน  

  ในด้านรูปแบบในงานช่วงที่ 2 นี้ แสดงให้เห็นลักษณะเฉพาะตัวของชาติ กอบจิตติได้

อย่างชัดเจน ด้วยความสามารถในการเล่นกับงานเขียนอันเป็นการเล่าเรื่องเรื่องเล่า กล้าทดลองใช้

กลวิธีการน าเสนอที่แตกต่าง ซึ่งจริงๆชาติมีความพยายามท าให้งานของเขามีความแปลกใหม่ตั้งแต่

ผลงานเริ่มแรกของเขาแล้ว ดังจะเห็นได้จากการเลิกใช้วิธีการเล่าเรื่องแบบสัพพัญญูเพียงอย่างเดียว 

การเล่าเรื่องด้วยการสลับล าดับเหตุการณ์ ตลอดจนสร้างความแปลกใหม่ด้วยการสร้างให้การเริ่มเรื่อง

และตอนจบของเรื่องเป็นเหตุการณ์เดียวกัน ชาติพยายามสร้างความหมายหลากหลายของการรับรู้

ของผู้อ่าน การสร้างมุมมองที่จ ากัดของตัวละครหลายตัว การแสดงความต่อเนื่องของสิ่งต่างๆด้วยการ

ไม่มีตอนจบของเรื่อง ตลอดจนการตั้งค าถามถึงความมากน้อยของความจริงในการน าเสนอของสื่อ 

ด้วยลักษณะการเป็นกลวิธีการเล่าเรื่อง การเป็นเรื่องเล่าผ่านการน าเสนอของสื่อในรูปแบบต่างๆผ่าน

การเล่าเรื่องของนักเขียน นักข่าว นักหนังสือพิมพ์ บรรณาธิการนิตยสาร ความซับซ้อนของกลวิธีการ
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น าเสนอที่ชาติสร้างขึ้นให้เป็นความท้าทายของผู้อ่านเพ่ือไม่ให้เกิดความรู้สึกเบื่อหน่าย ซ้ าซากจ าเจ 

ท าให้งานของเขาได้รับการตอบรับจากผู้อ่านเป็นอย่างดี แต่อีกนัยหนึ่งกลวิธีการน าเสนอที่ซับซ้อน

มากขึ้นนี้ราวกับก าลังบอกว่ามันก็มีความสอดคล้องกันดีกับเนื้อหา ที่ไม่ได้ซับซ้อนน้อยไปกว่าสภาพ

ปัญหาของคนในสังคมที่ก าลังเผชิญอยู่ ความซับซ้อน แปลกแปร่งที่ดูเหมือนจะมีเพ่ิมขึ้นทุกวัน 

อย่างไรก็ตาม จะเห็นว่าชาติพยายามพัฒนาและสร้างสรรค์งานของเขาให้มีความแปลกต่างจากผลงาน

เดิมของตนเองอยู่เสมอ กล่าวได้ว่า งานช่วงนี้แสดงให้เห็นลักษณะเฉพาะตัวในวรรณกรรมของชาติ 

กอบจิตติ ที่โดดเด่น และสร้างสรรค์ ท าให้ไม่เห็นภาพซ้ ากับวรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จ 



 

บทที่ 5 
บทสรุปพัฒนาการทางวรรณกรรมของชาติ กอบจิตติ (พ.ศ.2522-พ.ศ.2548) 

 

จากการศึกษาท าให้เห็นได้อย่างชัดเจนว่า ชาติ  กอบจิตติพัฒนาฝีมือทางการประพันธ์ของ

เขาอยู่เสมอ วรรณกรรมทุกๆเรื่องของเขามีความสร้างสรรค์ แปลกใหม่ ซึ่งอาจสรุปพัฒนาการทาง

วรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติ ตั้งแต่ช่วงที่ 1 – ช่วงที่ 2 ( พ.ศ.2522 – พ.ศ. 2548) ได้ดังแผนภาพ

แสดงพัฒนาการทางวรรณกรรมของชาติ กอบจิตติได้ดังนี้  

 

 
 

พัฒนาการช่วงที่ 1 : มรดกวรรณกรรมเพ่ือชีวิต สู่วรรณกรรมแนวสร้างสรรค์ (พ.ศ.2522 -

พ.ศ.2524) แสดงให้เห็นว่า ชาติ  กอบจิตติได้พยายามสืบทอด หรือแสดงให้เห็นความเชื่อมโยง

ระหว่างงานประพันธ์เรื่องสั้นและนวนิยายของเขากับวรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จ งานของชาติ  

กอบจิตติมีความโยงใยจากวรรณกรรมเพ่ือชีวิตแบบเดิม ไม่ใช่การตัดขาดจากกัน ชาติ กอบจิตติพัฒนา

งานอย่างค่อยเป็นค่อยไปก่อนที่งานประพันธ์จะกลายมาเป็นวรรณกรรมที่แสดงลักษณะเฉพาะตัวของ

ผู้ประพันธ์เอง พันธกิจที่ชาติ  กอบจิตติสืบทอดความเป็นวรรณกรรมเพ่ือชีวิตแบบเดิมคือแก่นหลัก

หรือหัวใจส าคัญในการเรียกร้องให้เกิดความเท่าเทียมกันในสังคม หากแต่ไม่ใช่การรับช่วงต่อมาอย่าง
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ท าซ้ าแล้วย่ าอยู่กับที่ ชาติ  กอบจิตติพยายามต่อยอดความคิด สร้างสรรค์ และน าเสนอสิ่งใหม่ๆเสมอ 

การขยายขอบเขตงานประพันธ์ของเขาที่ไม่ได้มุ่งอยู่แค่ชนชั้นล่าง ท าให้วรรณกรรมของเขาเสนอ

ปัญหาที่เปลี่ยนไปตามสภาพสังคมท่ีก าลังเกิดการเปลี่ยนผ่านจากสังคมชนบทไปสู่สภาพสังคมเมืองได้

กว้างขวางและครอบคลุมมากขึ้น วรรณกรรมในช่วงนี้แสดงให้เห็นผู้ด้อยโอกาสในสังคมที่ไม่ได้

หมายความเฉพาะแค่คนจน และชนชั้นกรรมาชีพ หากแต่หมายรวมถึงคนทุกคนในสังคมที่ถูกเอารัด

เอาเปรียบในเรื่องใดเรื่องหนึ่ง ลักษณะการปรับขยายประเด็นปัญหานี้เองที่ท าให้งานของชาติ  กอบ

จิตติต่างไปจากวรรณกรรมเพ่ือชีวิตแบบเดิมที่มีจุดหมายหลักของการเรียกร้องความเท่าเทียมเพ่ือ

อุดมการณ์ทางการเมืองเพียงอย่างเดียวตามแนวคิดแบบคอมมิวนิสต์ กล่าวคือ วรรณกรรมของชาติ  

กอบจิตติเสนอความเท่าเทียมกันในสังคมแต่ไม่ใช่เพ่ือผลประโยชน์ทางการเมือง แต่เป็นการให้คุณค่า

แก่ความเป็นมนุษย์เท่าท่ีมนุษย์คนหนึ่งควรได้รับ  

ในด้านรูปแบบการประพันธ์ ชาติ  กอบจิตติพยายามสร้างสรรค์ให้วรรณกรรมของเขาด าเนิน

เรื่องต่างไปจากวรรณกรรมเพ่ือชีวิตแบบสูตรส าเร็จที่ใช้การด าเนินเรื่องโดยการเสนอปัญหา บอก

สาเหตุ แนวทางและตัวอย่างในการแก้ไขปัญหา โดยใช้กลวิธีในการด าเนินเรื่อง กลวิธีการเล่าเรื่อง 

และการใช้ภาษาที่ต่างไปจากเดิม เช่น การสลับล าดับเหตุการณ์ การใช้ผู้เล่าที่ต่างไปจากเดิม การใช้

การบรรยายที่เรียบง่าย กระชับ ถึงแม้ว่ากลวิธีต่างๆจะเปลี่ยนไป แต่วรรณกรรมของเขายังแสดงให้

เห็นกระบวนการต่างๆตามวรรณกรรมเพื่อชีวิตนั่นเอง จึงกล่าวได้ว่า วรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติมี

การสร้างสรรค์ให้งานต่างไปจากวรรณกรรมเพ่ือชีวิตแบบสูตรส าเร็จตั้งแต่งานช่วงแรกของเขา และมี

การพัฒนาต่อยอดเรื่อยๆในงานช่วงที่ 2 สิ่งส าคัญอาจกล่าวได้ว่า ความพยายามในการพัฒนา

วรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติในช่วงนี้ได้เปิดโลกวรรณกรรมของไทยไปอีกระดับหนึ่ง คือข้ามพ้นจาก

ความซ้ าซากจ าเจที่มีแต่วงจรที่เป็นสูตรส าเร็จของงานเพ่ือชีวิตแบบเดิม 

พัฒนาการช่วงที่ 2 :วรรณกรรมวิพากษ์ชีวิตของคนในสังคมเมือง วิพากษ์ชนชั้นปกครองใน

สังคม การน าเสนอของสื่อ และการทดลองทางวรรณศิลป์ (พ.ศ.2525-พ.ศ. 2548)  เป็นช่วง

พัฒนาการที่แสดงให้เห็นลักษณะเฉพาะตัวในการประพันธ์ของชาติ  กอบจิตติได้ชัดเจนมากขึ้น 

หลังจากการสืบทอดลักษณะวรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จ และต่อยอดงานให้มีความสร้างสรรค์

แปลกไปจากเดิมในช่วงแรกแล้ว จะเห็นได้ว่า วรรณกรรมในช่วงนี้ของชาติ  กอบจิตติจะเพ่ิมระดับ

ความเข้มข้นของการเอารัดเอาเปรียบกันของคนในสังคมระบบทุนนิยมในมุมมองที่กว้างและรอบด้าน

มากขึ้น ดังจะเห็นได้จากความเปลี่ยนแปลงของผู้ที่เอาเปรียบและถูกเอารัดเอาเปรียบ ที่ขยายจากการ
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เอารัดเอาเปรียบในลักษณะปัจเจกกลายเป็นภาพการเอาเปรียบกันเป็นทอดๆ ไม่มีผู้ที่เอาเปรียบหรือ

ถูกเอาเปรียบที่คงที่ สถานะของการเอาเปรียบสามารถเปลี่ยนแปลงได้ในคนๆเดียวกันและเวลา

เดียวกัน แสดงให้เห็นการแบ่งล าดับชั้นทางเศรษฐกิจ หากแต่ไม่มีการแบ่งล าดับชั้นในการเอาเปรียบ

กัน อันเป็นผลพวงมาจากการเปลี่ยนแปลงสังคมเป็นระบบทุนนิยม ลักษณะเด่นของงานที่ชาติ  กอบ

จิตติน าเสนอไปพร้อมกันกับการเอารัดเอาเปรียบจึงเป็นการแสดงให้เห็นปัญหาที่เป็นผลกระทบมา

จากความเป็นสังคมเมือง สังคมบริโภคนิยม ได้แก่ ปัญหาความยากจน ปัญหาอาชญากรรม ปัญหา

ครอบครัว ปัญหายาเสพย์ติด หรือแม้แต่การแสดงสภาพความเป็นอยู่ของคนในสังคมเมืองที่มีความ

เป็นปัจเจก ไม่มีการพ่ึงพาอาศัยกัน ท าให้คนในสังคมรู้สึกโดดเดี่ยว หรือแม้แต่การลดทอนคุณค่าใน

ความเป็นมนุษย์ คนในสังคมเมืองกลายเป็นเพียงฟันเฟืองตัวหนึ่งของระบบทุนนิยม คนต้องใช้ชีวิต

อย่างคนที่ต้องเอาตัวรอด แสดงให้เห็นเทคโนโลยี สื่อต่างๆที่เริ่มเข้ามามีบทบาทใกล้ชิดกับคนในสังคม

มากขึ้น เป็นต้น 

ในส่วนของรูปแบบการประพันธ์จะเห็นพัฒนาการที่เปลี่ยนจากงานช่วงแรกที่ถึงแม้จะมีการ

จัดสลับล าดับเหตุการณ์ แต่เหตุการณ์เหล่านั้นก็เชื่อมโยงกันในลักษณะของเหตุและผล จะเห็นได้ว่าใน

งานของชาติ  กอบจิตติในช่วงนี้ท้าทายต่อความเป็นเหตุเป็นผล โดยการใช้กลวิธีการเล่าเรื่องที่เน้นผู้

เล่าและผู้ฟังเป็นส าคัญ ทั้งนี้เพ่ือเน้นย้ าให้ผู้อ่านตระหนักได้ว่าเรื่องที่อ่านเป็นเรื่องเล่าตามมุมมองของ

ผู้เล่า ซึ่งอาจจะมีหรือไม่มีทัศนคติส่วนตัวรวมอยู่ด้วย และการเล่าที่ต่างมุมมองท าให้เห็นความคิดที่

แท้จริงภายในใจ ซึ่งเป็นอารมณ์ความรู้สึกความนึกคิดส่วนลึกที่ต่างไปจากภาพที่สายตามองเห็นอัน

เป็นกลวิธีบรรยายเรื่องแบบวรรณกรรมเพ่ือชีวิตแบบเดิม  นอกจากนี้ ชาติ  กอบจิตติยังใช้กลวิธีใน

การบรรยายเรื่องโดยใช้สัญลักษณ์ อุปมานิทัศน์ การบรรยายภาพในลักษณะเกินจริง การเสียดสียั่วล้อ 

ทุกกลวิธีทางวรรณศิลป์นี้ล้วนเป็นสิ่งที่ช่วยเสริมให้ภาพของการเอารัดเอาเปรียบในสังคมชัดเจนขึ้น  

นอกจากนี้  มีการมุ่งประเด็นไปที่ชนชั้นปกครองซึ่งเป็นส่วนยอดของชนชั้นทางเศรษฐกิจและ

การปกครองซึ่งมีอ านาจในการควบคุมมากที่สุดในระบบสังคมทุนนิยม และสังคมทุนนิยมเป็นสังคมที่

เอ้ือให้เกิดการเอารัดเอาเปรียบกันได้ง่าย การน าเสนอของสื่อเป็นตัวกลางในการบิดเบือนข้อเท็จจริง 

ด้วยเหตุนี้ลักษณะรูปแบบที่ใช้จึงมีลักษณะของการวิพากษ์วิจารณ์ระบบการท างานของหน่วยงานชน

ชั้นปกครองและการท างานของสื่อเป็นอย่างมาก โดยใช้กลวิธีการผสมผสานระหว่างรูปแบบการเขียน

เข้ามาบรรยาย เช่น ใช้รูปแบบของบทภาพยนตร์ บทสัมภาษณ์ การเขียนนิตยสาร การสนทนา 

ตลอดจนการตัดปะเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์เข้ามาอธิบายและเป็นส่วนหนึ่งของการด าเนินเรื่อง 
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ทั้งนี้ เพ่ือใช้มุมมองการเล่าของผู้เล่าที่มีมากกว่าหนึ่งในการสร้างข้อเปรียบเทียบความเหมือนและ

ความต่าง อันเป็นกลวิธีที่แยบคายในการสร้างความแคลงใจให้ผู้อ่านเกี่ยวกับข้อเท็จจริงที่มีมากกว่า

หนึ่งชุด กลวิธีดังกล่าวช่วยกระตุ้นให้ผู้อ่านตระหนักถึงความเป็นเรื่องเล่า ตั้งค าถาม ตั้งข้อสังเกตสงสัย 

ตลอดจน ทบทวนกับชุดข้อมูลความรู้ ข้อเท็จจริงต่างๆที่ถูกผลิตซ้ าเหล่านี้ จะเห็นได้ว่า งานในช่วงนี้

ของชาติ  กอบจิตติ เปิดโอกาสทางความคิดให้ผู้อ่านมากขึ้น ดังที่จะเห็นได้จากการไม่สรุปสิ่งต่างๆที่

สร้างความแคลงใจไว้ในวรรณกรรม หากแต่ทิ้งไว้เป็นปลายเปิดให้ผู้อ่านค้นหาค าตอบ คิดทบทวน 

วิเคราะห์ และเลือกตัดสินใจเชื่อหรือไม่เชื่อด้วยตนเอง และเพ่ือให้ผู้อ่านตระหนักว่าเรื่องที่อ่านเป็น

เรื่องเล่า เป็นเรื่องแต่ง และสื่อเริ่มเข้ามามีบทบาทกับชีวิตของคนในสังคมมากขึ้น แต่ในช่วงที่ผ่านมา 

ชาติ  กอบจิตติน าเสนอในลักษณะที่เรียกว่าท าให้เห็นมากกว่าจะเป็นการวิพากษ์วิจารณ์ จึงพบได้ว่า 

วรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติใช้กลวิธีในการบรรยายแบบเขียนล้อ ใช้การบรรยายที่มีลักษณะเกิน

จริง ตลอดจนใช้การเขียนแบบเสียดสีประชดประชัน เยาะเย้ย ถากถาง เพ่ือเป็นการวิพากษ์วิจารณ์ 

ตั้งค าถาม ตั้งข้อสงสัย เกี่ยวกับประเด็นปัญหา สาเหตุการเอารัดเอาเปรียบที่เกิดขึ้นในสังคมอย่างมีชั้น

เชิงมากขึ้น   

หากงานช่วงแรกของชาติ  กอบจิตติมีลักษณะการสืบทอดวรรณกรรม ปรับ และเปลี่ยนไปสู่

แนวงานที่มีลักษณะสร้างสรรค์ทั้งด้านเนื้อหา และวรรณศิลป์ มีความพยายามในการทดลองหา

รูปแบบใหม่ๆในการน าเสนอเรื่องเล่าของเขา กล่าวได้ว่า งานสร้างสรรค์ และทดลองเหล่านี้  เป็น

รอยต่อหนึ่งที่วรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติท าให้เห็นพัฒนาการที่น าไปสู่วรรณกรรมแนวทดลอง 

หากมองในลักษณะนี้วรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติตั้งแต่แรกจนถึงผลงานชิ้นสุดท้ายเขา ได้แสดงให้

เห็นพัฒนาการส าคัญของวรรณกรรมไทยช่วงหลัง 6 ตุลาคม 2519 ได้เป็นอย่างดี  

สิ่งเหล่านี้ แสดงให้เห็นว่า วรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติพัฒนาไปไกลจากงานเริ่มแรกของ

เขาเองเป็นอย่างมาก และพัฒนาการทางวรรณกรรมของเขามีอิทธิพลอย่างมากที่ส่งผลให้เกิดการ

เปลี่ยนแปลงต่อวงวรรณกรรมไทยในการพัฒนาเนื้อหาและรูปแบบให้หลุดพ้นไปจากวรรณกรรมเพ่ือ

ชีวิตสูตรส าเร็จแบบเดิม แต่ในขณะเดียวกันก็ปฏิเสธไม่ได้ว่า วรรณกรรมเพ่ือชีวิตเป็นพ้ืนฐานส าคัญใน

การก่อร่างสร้างเอกลักษณ์เฉพาะตัวของชาติ  กอบจิตติ จนส่งผลให้เกิดวรรณกรรมสร้างสรรค์ และ

วรรณกรรมทดลองขึ้นในแวดวงวรรณกรรมไทย 
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อภิปรายผลการศึกษา 
 สิ่งหนึ่งที่ท าให้งานของชาติ กอบจิตติแสดงการสืบทอด ปรับ และเปลี่ยนจากงานเพ่ือชีวิตคือ

งานเพ่ือชีวิตมุ่งแสดงความจริงในชีวิต แสดงให้เห็นความอัปลักษณ์ของชีวิต ตีแผ่ความจริง บอกวิธี

และแนวทางในการแก้ไขปัญหา หากแต่ความจริงที่น าเสนอส่วนมากเป็นความเป็นจริงทางสังคม 

เสนอความสัมพันธ์ระหว่างคนกับสถาบันต่างๆในช่วงเวลาหนึ่ง เช่น สถาบันครอบครัว สถาบันทาง

การเมืองการปกครอง โรงเรียน กระบวนการยุติธรรมเป็นต้น เป็นการน าเสนอโลกที่มีความเป็นจริง

ร่วมกันระหว่างผู้เขียนกับผู้อ่าน โดยส่วนมากเป็นการเล่าผ่านมุมมองบุรุษที่ 1 หรือมุมมองแบบผู้รู้ที่

แสดงให้เห็นถึงความน่าเชื่อถือ 

 งานของชาติ สืบทอดการบอกเล่าความจริงในสังคมตามวรรณกรรมเพื่อชีวิตสูตรส าเร็จ แต่สิ่ง

ที่เขาปรับและเปลี่ยนคือการชักชวนให้ผู้อ่านไม่ได้มองความจริงเพียงด้านเดียว การตั้งค าถามว่าความ

จริงคืออะไร ด้วยการสร้างตัวละครที่มีความไม่น่าเชื่อถือบางตัว เช่นตัวละครเด็ก ตัวละครคนบ้า สติ

ไม่ดี ที่ท าให้เผยความจริงอีกแง่มุมหนึ่งให้ผู้อ่านฉุกคิด การน าเสนอเรื่องที่หลากหลายมุมมอง การ

ทดลองเล่นกับรูปแบบที่สร้างความไม่น่าเชื่อถือต่อความจริง ไม่ว่าจะเป็นการเปิดและปิดเรื่องด้วย

ความคิดของตัวละคร การเล่าแบบกระแสส านึก บทพูดเดี่ยว บทสนทนาเดี่ยวที่เป็นการให้ความส าคัญ

แก่ความคิดเห็นส่วนตัวของตัวละครแต่ละตัว การเล่าเรื่องโดยมีสื่อเข้ามาบิดเบือนความจริง การ

น าเสนอของสื่อ การเล่าเรื่องสลับล าดับเหตุการณ์ สลับเวลาที่กระตุ้นให้ผู้อ่านรู้ตัวว่าเรื่องที่อ่านเป็น

เรื่องเล่า การเล่าเรื่องลักษณะนี้ต้องการปฏิเสธโครงเรื่องที่จัดล าดับเหตุการณ์อย่างเป็นเหตุเป็นผล 

และสมบูรณ์คือมีตอนต้น ตอนกลาง และตอนจบ วิธีการเล่าเรื่องของเรื่องเล่า คือการต้องการแสดง

การเกิดพร้อมกันของเหตุการณ์ จึงไม่เล่าเรื่องตามล าดับเวลา แต่จะใช้การแตกเหตุการณ์ออกเป็น

ส่วนๆ ผู้อ่านจะรับรู้ความหมายต่อเมื่อน าทุกส่วนของเหตุการณ์มาเชื่อมต่อกันเพ่ือสร้างความหมาย 

ตลอดจนการตัดต่อ หยิบเอาสื่อต่างชนิด เช่น เหตุการณ์ในประวัติศาสตร์ การอ้างอิง มาตัดแปะ มา

แสดงให้เห็นความเป็นจริงจากจากแหล่งที่มาของเรื่องเล่าความเป็นจริงที่ มาจากต่างที่กัน ให้มา

รวมกันในที่เดียวกัน ท าให้ผู้อ่านเห็นข้อมูลจากต่างแหล่งที่มาได้พร้อมกันในเวลาเดียวกันได้ การท า

เช่นนี้เพื่อท าลายความเป็นเหตุเป็นผลของเรื่องเล่า ท าให้ผู้อ่านสงสัยความเป็นจริงของสิ่งที่น าเสนอ  

 การใช้กลวิธีเล่าเรื่องเหล่านี้ น าไปสู่การเน้นย้ า การตั้งค าถามว่าความจริงคืออะไร การหา

ความจริงที่ไม่ได้มีเพียงด้านเดียวนี้ ท าให้งานของชาติ กอบจิตติ ต่างไปจากสูตรส าเร็จของวรรณกรรม

เพ่ือชีวิต และขณะเดียวกัน การสร้างสรรค์ ทดลองเขียนน าเสนอด้วยรูปแบบใหม่ๆเพ่ือกระตุ้นให้
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ผู้อ่านถามหาว่าความจริงคืออะไร เพ่ือน าไปสู่การเข้าใกล้ความเป็นจริงที่สุด สิ่งเหล่านี้จึงเป็นลักษณะ

เฉพาะตัวของชาติ กอบจิตติที่ถ่ายทอดผ่านงานของเขาทุกเรื่อง และเพราะยังต้องการตีแผ่ความจริง 

แม้จะด้วยกลวิธีการและแง่มุมที่เปลี่ยนไป แต่ก็กล่าวได้ว่า งานของชาติ กอบจิตติยังคงมีเค้าลางของ

งานเพ่ือชีวิต หากแต่เป็นเพ่ือชีวิตสมัยใหม่ตามวิถีชีวิต ค่านิยม วัฒนธรรม และสังคมที่เปลี่ยนไป  

หากมองความสัมพันธ์ในแง่นักเขียนกับผลงาน จะเห็นได้ว่าเรื่องสั้นและนวนิยายของชาติ 

กอบจิตติมีพ้ืนฐานมาจากแนวคิดทางศิลปะ จากแนวคิดแบบสัจนิยมมาสู่แนวคิดสมัยใหม่ แสดงให้

เห็นว่า ชาติใช้ความรู้ ประสบการณ์ต่างๆสร้างงานเขียน เขาเติบโตมาจากการวาดรูปเขียนรูป เรียน

ศิลปะ เขาปรับจากการเขียนรูปด้วยดินสอ สี พู่กันมาถ่ายทอดภาพวาดของเขาด้วยตัวอักษร โดยการ

ใช้ภาษาในการสื่ออย่างเรียบกระชับรัดกุม แต่สื่อความหมายได้สะเทือนอารมณ์ จัดเรียงภาพตามสิ่งที่

มองเห็น น าเอาความรู้ศิลปะและประสบการณ์ที่มีมาสร้างสรรค์ มาทดลองเขียนงานในรูปแบบต่างๆ 

โดยลักษณะส าคัญของการทดลอง คือการให้ความส าคัญกับรูปแบบ เน้นกระบวนการรับรู้เหตุการณ์

มากกว่าเน้นตัวเหตุการณ์ เพื่อสอดรับค าถามเรื่องของการรับรู้ความจริง ซึ่งท าให้เกิดงานที่ต่างไปจาก

การสะท้อนภาพหรือการเลียนแบบอันเป็นลักษณะสูตรส าเร็จของวรรณกรรมเพ่ือชีวิต และการ

ทดลองงานให้เกิดความต่างนี้ยังเป็นพ้ืนฐานให้นักเขียนรุ่นต่อมาพัฒนางานเขียนแนวทดลองด้วย  ใน

ด้านเนื้อหา ด้วยนิสัยที่รักการอ่านของชาติ กอบจิตติ ที่ศึกษาทั้งผลงานวรรณกรรมของไทยและ

ต่างประเทศ ท าให้มุมมองที่มีต่อการมองสภาพสังคมต่างไปจากกรอบเดิม ดังจะเห็นได้จากการให้

ความส าคัญกับตัวละครที่มีความหลากหลายทางชนชั้น อ านาจ ตลอดจนสภาพร่างกาย สถานะและ

บทบาททางสังคม ตลอดจนสภาพจิตใจ โดยเน้นย้ าให้เห็นคุณค่าความส าคัญเรื่องศักดิ์ศรี สิทธิเสรีภาพ

ของมนุษย์ตั้งแต่งานเขียนเรื่องแรกๆของเขา สิ่งเหล่านี้แสดงให้เห็นว่างานเขียนของชาติ กอบจิตติมี

ความล้ าหน้างานเขียนในช่วงเวลาเดียวกันนั้นไปไกล เพราะนับตั้งแต่รัฐธรรมนูญฉบับปีพ.ศ. 2489 

เรื่อยมาจนกระทั่งรัฐธรรมนูญฉบับปีพ.ศ.2521 ได้บัญญัติเนื้อหาเกี่ยวกับหลักความเสมอภาคไว้โดย

ตลอด แต่ในขณะที่ วรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จนับแต่ที่มีก าเนิดวรรณกรรมเพ่ือชีวิตขึ้นมาใน

ประเทศไทยตั้งแต่พ.ศ.2495 เรื่อยมาจนถึงพ.ศ.2521 ล้วนน าเสนอประเด็นการต่อสู้ทางการเมือง การ

ต่อสู้ของชนชั้นแรงงานเป็นหลัก โดยที่ประเด็นเรื่องสิทธิและศักดิ์ศรีความเป็นมนุษย์เพ่ิงจะปรากฏ

เด่นชัดภายหลังที่มีการเรียกร้องให้เกิดการวิพากษ์วิจารณ์ทางวรรณกรรมในช่วงต้นทศวรรษ 2520 

การน าเสนอประเด็นเรื่องสิทธิและศักดิ์ศรีความเป็นมนุษย์ในเรื่องสั้นและนวนิยายของชาติ  กอบจิตติ 

จึงนับเป็นประเด็นใหม่ทางสังคมท่ีถูกกล่าวถึงในวรรณกรรมที่ถูกผลิตขึ้นในช่วงเวลาเดียวกันนั้น 
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 ด้วยความพยายามในการศึกษาหาความรู้ใหม่ๆ ประกอบกับนิสัยของชาติที่มีความละเอียด

รอบคอบ มองการณ์ไกล อดทนรอคอยจังหวะเวลาที่เหมาะสมเพ่ืองานเขียนของเขา ท าให้งานเขียน

ของชาติ กอบจิตติมีความใหม่ แปลกต่าง โดดเด่น และมีพัฒนาการในงานอยู่เสมอ ดังที่เขาเคยให้

สัมภาษณ์ถึงเส้นทางการท างานของเขาไว้ใน ถนนหนังสือ ปีที่2 ฉบับที่ 7 เดือนมกราคม 2528 ว่า  

จากปี 2512 ถึงปี 2522 เป็นเวลาสิบปี ชาติได้หายไปไหน เขาไป

ท าอะไรอยู่หรือ ชาติตอบค าถามนี้ว่า “ผมรู้ ถ้าผมเขียนงานที่ผมอยากเขียน

ตอนนั้นก็อยู่ไม่ได้ ผมคิดหาอาชีพมาท าปูพื้น อาชีพน้ันต้องมีอิสระพอสมควร 

พื้นทางท ากระเป๋าก็มีอยู่แล้ว จึงเลือกท ากระเป๋า ระหว่างนี้ยังอ่านยังฝึก

เขียน ฝึกหัดดูว่าตัวเองชอบอะไร ท าทุกอย่าง โคลง กลอน เรื่องสั้น 

บทความ นิยายก็เคยเขียน เรื่องเกี่ยวกับพระ แต่เขียนไม่จบ แต่มีอย่างหนึ่ง

ที่รู้สึกตัวเอง คือชอบท าอะไรแปลกๆ คนอื่นเขาขึ้นเรื่อง...หนึ่ง...สอง... ผม

จะขึ้น ก...ข... เพื่อจะแหวกออกไปในแง่รูปแบบ อ่านของใครก็บันทึกเอาไว้ 

เขาพลาดอย่างไร ตรงไหน ของสด กูรมะโรหิต, ของเออเนสต์ เฮมมิงเวย์ ก็

เคยท าเอาไว้ อ่านก็ฝึกอ่าน อย่างที่เคยพูด อ่านเอาเรื่อง อ่านเอากลวิธี จน

สามารถหยิบมาใช้ได้ ก็ท าอย่างนี้มาตลอดสิบปี..” 

งานทดลองที่ชาติเขียน เขายังเก็บใส่ลังเอาไว้จนบัดนี้ 

“ผมรอนานมาก รอมาตลอด ทนไม่ได้ที่จะท าอาชีพอื่นๆ..” ชาติ

ย้ า 

(ถนนหนังสือ, 2528 : 21) 

ด้วยลักษณะเนื้อหาที่มีความใหม่และต่างจากวรรณกรรมอ่ืนๆที่ ถูกผลิตขึ้นในช่วงเวลา

เดียวกันนั้น ประกอบกับการกล้าทดลองหากลวิธีใหม่ๆในการน าเสนอ แหวกออกจากกรอบการ

น าเสนอจากรูปแบบเดิมๆเพ่ือไม่ให้เกิดความรู้สึกเบื่อหน่าย ซ้ าซากจ าเจ งานของชาติ กอบจิตติจึง

เปรียบเสมือนเป็นบรรทัดฐานใหม่ในการผลิตวรรณกรรมออกสู่สังคมของนักเขียนคนอ่ืนๆในเวลา

ต่อมา ผลงานของชาติ กอบจิตติมีส่วนท าให้นักเขียนพยายามสร้างสรรค์งานด้วยการน าเสนอที่แปลก

ต่างออกไป ดังเช่นที่ปรากฏในวรรณกรรมที่ได้รับรางวัลซีไรต์ หรือเข้ารอบสุดท้ายของรางวัลซีไรต์

นับตั้งแต่ ค าพิพากษา และ เวลา ของชาติ กอบจิตติที่เป็นหัวขบวนส าหรับงานเขียนกลุ่มวรรณกรรม

สร้างสรรค์หรือแม้แต่วรรณกรรมทดลองเช่น ประชาธิปไตยบนเส้นขนาน ของวินทร์ เลียววาริณ 

(ได้รับรางวัลซีไรต์ในปี 2540) ความน่าจะเป็น  ของปราบดา หยุ่น (ได้รับรางวัลซีไรต์ในปี 2545) เจ้า

หงิญ ของบินหลา สันกาลาคีรี (ได้รับรางวัลซีไรต์ในปี 2548) ความสุขของกะทิ ของงามพรรณ เวช



  330 

ชาชีวะ (ได้รับรางวัลซีไรต์ในปี 2549) ลับแล,แก่งคอย ของอุทิศ เหมะมูล (ได้รับรางวัลซีไรต์ในปี 

2552) แดดเช้าร้อนเกินกว่าจะนั่งจิบกาแฟ ของจเด็จ ก าจรเดช (ได้รับรางวัลซีไรต์ในปี 2554) คน

แคระ ของวิภาส ศรีทอง  (ได้รับรางวัลซีไรต์ในปี 2555) ไส้เดือนตาบอดในเขาวงกต ของวีรพร  นิติ

ประภา (ได้รับรางวัลซีไรต์ในปี 2558) เป็นต้น สิ่งเหล่านี้แสดงให้เห็นว่างานของชาติ กอบจิตติมี

อิทธิพลต่อการเปลี่ยนทิศทางวรรณกรรมไทยเป็นอย่างมาก งานของเขาแสดงให้เห็นจุดเปลี่ยนผ่านที่

ส าคัญจาก วรรณกรรมเพ่ือชีวิตสู่ส าเร็จ มาสู่ วรรณกรรมสร้างสรรค์ ตลอดจนการเป็นวรรณกรรมแนว

ทดลอง  

ข้อเสนอแนะ  
 ผลจากการศึกษา วรรณกรรมของชาติ  กอบจิตติแสดงให้เห็นลักษณะของการสืบทอด และ

การปรับเปลี่ยนจากวรรณกรรมเพ่ือชีวิตสูตรส าเร็จไปสู่วรรณกรรมสร้างสรรค์ อันแสดงให้เห็น

พัฒนาการทางวรรณกรรมของไทยไปพร้อมกันด้วย ดังนั้น การศึกษาวรรณกรรมของนักเขียนคนอ่ืนๆ

ที่มีผลงานในช่วงเวลาเดียวกันนี้น่าจะเป็นประโยชน์ที่ท าให้เข้าใจพัฒนาการของวรรณกรรมไทยได้

ชัดเจนและต่อเนื่องมากขึ้น 
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ทางชนะ 

 เรื่องสั้นกึ่งนวนิยายเรื่อง “ทางชนะ” ประกอบด้วยเรื่องสั้นในเรื่องจ านวน 5 เรื่อง โดยเรื่องสั้นแต่ละเรื่อง

ถูกควบคุมโดยโครงเรื่องใหญ่ คือ ชีวิตของโด่งและพิทยา  มีเวลา ตัวละคร และฉากร้อยเรื่องสั้นเรื่องต่างๆเข้า

ด้วยกัน  

โครงเร่ืองใหญ่  

 การด าเนินชีวิตของคนสองคน คือโด่งและพิทยา ซึ่งมีวิถีที่ต่างกันตั้งแต่เด็กจนเติบโต มีสิ่งที่เป็นคู่ตรงข้าม

กันเสมอ เช่น ความรวยความจนซึ่งเป็นสิ่งส าคัญที่ท าให้ทั้งสองชีวิตมีความแตกต่าง, ความเป็นผู้แพ้ผู้ชนะ หรือแม้แต่

การให้คุณค่าความเป็นคน คนดีคนชั่ว ล้วนแต่มีผลมาจากสภาวะแวดล้อม ปัจจัยต่างๆในชีวิตของแต่ละคนทั้งสิ้น   

เร่ืองย่อ “ผู้แพ้” 

 โด่งร้องไห้เพราะถูกแม่ตี เนื่องจากถูกกล่าวหาว่า แย่งหุ่นยนต์ของพิทยา เมื่อพิทยาไม่ให้ โด่งก็เขกหัว 

พิทยาเป็นลูกชายของทิพย์ซึ่งเป็นเมียเจ้าของเรือท่ีพ่อของโด่งท างานเป็นลูกจ้างอยู่ ทิพย์ให้เหตุผลการตีโด่งว่าเพราะ

โด่งอายุมากกว่า ก็ต้องตีคนที่โตกว่า แต่แท้ท่ีจริงนางไม่อยากให้คนอ่ืนตีลูกของนางนางจึงเลือกตีลูกตนเองดีกว่า เมื่อ

ตีเสร็จนางปลอบใจโด่งด้วยการบอกว่าจะให้พ่อของโด่งซื้อหุ่นยนต์เดินได้แบบที่พิทยามีให้โด่งตัวหนึ่ง และบอกสอน

ไม่ให้โด่งอยากไปเล่นของของพิทยาอีก โด่งดีใจที่จะได้ของเล่นเหมือนพิทยา ขณะที่แม่ของเขารู้ดีว่าแทบจะไม่มีทาง

เป็นไปได้เลยที่ฐานะอย่างพวกเขาจะใช้เงินไปกับของเล่นราคาแพงเช่นนั้น แม่คิดในใจ ท าไมนะจึงไม่มีปัญญาซื้อของ

เล่นให้ลูกบ้าง แม่สอนโด่งนับเลข โด่งพยายามนับเลข 7  ก่อนนอนนางได้พูดคุยกับลูกชายถึงเรื่องการไปโรงเรียน

ของโด่ง อนาคตของโด่ง ถามโด่งว่าโตขึ้นอยากเป็นอะไร โด่งบอกว่าอยากเป็นต ารวจ อยากมีบ้านหลัง ใหญ่ให้แม่ 

อยากซื้อโทรทัศน์ให้แม่ แม่บอกโด่งว่าถ้าอยากท าได้ก็ต้องตั้งใจเรียน โด่งพยายามนับเลขอย่างที่แม่สอน และท้ายที่สุดยัง

ถามแม่ว่าพิทยาจะได้ไปโรงเรียนพร้อมกันกับเขาหรือไม่ แม่บอกว่าพิทยาต้องเรียนปีหน้า เพราะอายุน้อยกว่าโด่งหนึ่งปีซึ่ง

ยังไม่ถึงเกณฑ์ 

 ทุกวัน แม่ของโด่งจะพายเรือออกไปท างานที่นาเกลือ นางมักจะเห็นเรืออีแปะล าหนึ่งพายทวนน้ าขึ้นไป

ทางวัด ในเรือล านั้นจะมีเด็กนักเรียนชายหญิงสองคนช่วยกันพายไปโรงเรียน นางคิดว่าอาจเกิดอันตรายได้หากมีเรือ

อื่นสวนมา ในตอนเช้านางจึงอยากจะพายเรือไปส่งลูกเข้าโรงเรียนด้วยตัวเองทุกวัน ก่อนแม่ออกไปท างาน โด่งกับแม่

จะตักบาตรด้วยกัน วันนี้เจอยายเนียน นางบอกให้โด่งไปถอนผมหงอกให้จะให้เงิน ขณะที่เดินไปต้องผ่านบ้านของ

พิทยา เขาอดช าเลืองตาขึ้นดูพิทยาซึ่งนั่งเล่นตุ๊กตาตัวนั้นอยู่กับน้องไม่ได้ ปากบ่นพึมพ าว่า “พ่อเขาจะซื้อตุ๊กตาให้กู

แล้ว ตัวใหญ่กว่ามึงอีก” โด่งอยากตะโกนเช่นนั้นแต่ยังไม่กล้า ขณะที่ถอนผมหงอกให้ยายเนียน โด่งพยายามพูดอวด

ให้ยายเนียนฟังว่าพ่อของตนก าลังจะซื้อตุ๊กตาเหมือนของพิทยาให้ ยายเนียนฟังก็รู้ว่าเป็นไปไม่ได้ แต่ก็ไม่ได้พูดอะไร

มากไปกว่านั้น โด่งรู้สึกเจ็บใจที่ถูกพิทยาเยาะเย้ยเรื่องไม่มีตุ๊กตาเล่น ไม่ว่าจะเถียงกันด้วยเรื่องอะไร สุดท้ายจะจบ
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ด้วยค าพูดของพิทยาที่ว่า “ดีกว่าไม่มีอะไรเล่น” ครั้งนี้เช่นกันที่โด่งว่าพิทยาว่าขี้แยเพราะร้องไห้ฟ้องแม่เรื่องหุ่น 

พิทยาโต้กลับว่าเด็กขี้แยก็ดีกว่าเด็กไม่มีของเล่น โด่งรู้สึกน้อยใจมากท่ีต้องคอยดูของเล่นใหม่ของพิทยาตลอด  โด่งจึง

เฝ้ารอการกลับมาของพ่อ พร้อมกับความหวังว่าจะมีตุ๊กตากลับมาพร้อมกันด้วย เมื่อพ่อมาถึงบ้านโด่งดีใจ ถามแม่ว่า

ได้บอกพ่อเรื่องตุ๊กตาหรือยัง แม่บ่ายเบี่ยงให้โด่งถามเอง เพราะรู้เหตุผลที่พ่อจะซื้อตุ๊กตาให้โด่งไม่ได้ เมื่อโด่งถามพ่อ 

พ่อบอกโด่งว่า “จะซื้อของมาให้” โด่งยิ่งรอด้วยความหวัง เขารู้สึกตัวเองเหมือนผู้ชนะที่หาของเล่นอย่างนั้นมาอวด

พิทยาได้ เขาบอกกับพิทยาว่าพ่อของเขาจะซื้อตุ๊กตาให้เขา และตัวใหญ่กว่าที่พิทยามีเสียอีก ท่าทางของพิทยาที่เคย

ขัดเคืองเวลาโด่งหยิบตุ๊กตาตัวนั้นจึงดูเปลี่ยนไป ยอมให้จับได้บ้าง  

 ในที่สุด วันที่โด่งรอคอยก็มาถึง โด่งดีใจมากกว่าปกติ ในมือของพ่อมีถุงกระดาษใบใหญ่ โด่งชูมันขึ้นใ ห้

พิทยาดูขณะที่เดินผ่าน โด่งเดินกลับบ้านพร้อมพ่อ แต่วันนั้นเขาไม่ได้เอาของเล่นไปอวดอย่างที่คุยไว้ เพราะของที่พ่อ

ซื้อมาให้คือ ชุดนักเรียน แม่ต้องบอกถึงเหตุผลอีกหลายข้อโด่งจึงค่อยคลายเรื่องตุ๊กตาไป แต่แม่ของโด่งไม่ได้เล่าให้

โด่งฟังว่า พ่อของพิทยาก็ซื้อชุดนักเรียนตัวใหม่ถึงสามชุดและเนื้อผ้าดีกว่าให้พิทยาเหมือนกัน จากวันนั้นโด่งไม่กล้า

ออกจากบ้านเพราะอายที่จะต้องเจอหน้าพิทยาและยายเนียน นานๆจะหยิบชุดนักเรียนขึ้นมาดูเสียทีหนึ่ง ขณะที่

พิทยามาหาโด่งที่บ้านและขอดูตุ๊กตา โด่งพยายามเฉไฉชวนคุยเรื่องชุดนักเรียน สุดท้ายพิทยาจึงว่าโด่งขี้โม้ ขี้โกหก

เพราะพ่อของเขาบอกว่าไม่เห็นพ่อของโด่งซื้อตุ๊กตาให้ และเกทับว่าชุดนักเรียนที่โด่งใส่อยู่นั้น ตนก็มีถึงสามชุด โด่ง

โกรธ ก าหมัดต่อยพิทยาสุดแรง  

 เมื่อวันเปิดเรียนมาถึงแม่ของโด่งพายเรือทวนน้ าไปโรงเรียนเพื่อส่งโด่ง ขณะที่พายเรือแม่สอนโด่งให้เช่ือฟัง

ครู  แม่บอกให้โด่งนับเลขให้ฟัง นับถึง 7 ก็เห็นเรือยนต์ของน้าทิพย์ที่ขับเรือมาส่งพิทยาไปเรียน แซงหน้าขึ้นไป เด็ก

ที่แต่งชุดนักเรียนนั่งอยู่หัวเรือคือพิทยานั่นเอง โด่งถามแม่ว่าพิทยาต้องเรียนปีหน้าไม่ใช่หรือ แม่ตอบว่าใช่เบาๆ โด่ง

สงสัยว่าท าไมจึงเข้าเรียนได้ แม่จึงตอบว่าไม่รู้ครูใหญ่เขา ช่างเขาเถอะ ท่องเลขให่แม่ฟังดีกว่า โด่งนับเลขเสียงเครือ 

แม่มองด้วยความเข้าใจและบอกโด่งให้ตั้งใจเรียนจะได้เก่งๆ ตอนจบตอนได้กล่าวถึงเรืออีแปะที่มีเด็กนักเรียนชาย

หญิงสองคนพายเรือไปโรงเรียน และลงท้ายด้วยความคิดของแม่ว่า “บัดนี้นางได้ท าหน้าท่ีนั้นแล้วอย่างครบถ้วน”  

 ตอนจบกล่าวถึงเจ็ดปีต่อมา โด่งจบประถมเจ็ดด้วยคะแนนสอบค่อนข้างดี แต่ไม่ได้เรียนต่อเพราะแม่ป่วย 

เขาจึงเริ่มฝึกอาชีพด้วยการไปเรือกับพ่อ ส่วนพิทยาเข้าเรียนต่อ ม.ศ.หนึ่งในตัวจังหวัด 

เร่ืองย่อ “ทางชนะ” 

 บรรยากาศในห้องเรียนเต็มไปด้วยเสียงจ่อกแจ่กจอแจของเด็กน้อยก่อนวันปิดเทอม ครูก าลังแจกสมุดพก

ให้กับนักเรียน รวมถึงเด็กชายบัว บุญรักษา  โรงเรียนเป็นเรือนไม้สองช้ันตั้งอยู่ถัดจากท่าน้ า ที่ท่าน้ ามีเรือยนต์จอด

เทียบท่าศาลาวัด   ที่คลองเดียวกัน เลยจากวัดขึ้นไปอีกคุ้งน้ า เป็นบ้านขายของช าซึ่งเป็นบ้านของบัว บัวมีน้องสาว

สามคน ในบ้านหลังนั้นจึงมีพ่อ แม่ เด็กหญิงสองคน เด็กน้อยทารก และบัว แม่บอกว่าเด็กหญิงหนึ่งในสองคนนั้น 

อายุเข้าเกณฑ์เรียนหนังสือได้แล้ว พ่อบอกให้เรียนเดี๋ยวจะโง่ พ่อเล่นขายของกับลูก บัวกลับมาถึงบ้าน โดยเรือยนต์ที่
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จอดรับอยู่หน้าโรงเรียน ในช่วงปิดภาคเรียนบัวไม่ค่อยได้ออกไปเล่นกับเพื่อนเด็กผู้ชาย เขาต้องอยู่ช่วยแม่เลี้ยงน้อง

และท างานบ้าน เขามักจะหยอกล้อน้องเล่นและเล่นแรงๆ จนพ่อต้องเตือนบ่อยๆ วันหนึ่ง ขณะที่บัวเล่นชกลม มือ

ของบัวพลาดไปถูกปากน้อง น้องสาวปากแตกเพราะหลบไม่ทัน เมื่อพ่อกลับมาบัวกลัวพ่อจะท าโทษ แต่จนค่ าก็ยังไม่

เห็นพ่อกล่าวถึงความผิดยิ่งท าให้เขาอึดอัด ในท่ีสุดพ่อสั่งให้บัวไปตัดกิ่งไผ่คนเดียวตอนค่ า กอไผ่อยู่ติดป่าช้า ห่างจาก

กุฏิพระ บัวจึงไปชวนเพ่ือนที่เป็นเด็กวัดไปด้วยกัน เพื่อนเด็กวัดแซวว่า พ่อคงจะเอาก่ิงไผ่นั้นมาตีบัว บัวคิดว่าพ่อจะตี 

แต่เมื่อถึงบ้านพ่อกลับเอาไม้ไผ่สับเป็นท่อนๆให้เท่ากัน แล้วส่งอันหนึ่งให้บัวลองหักดู เมื่อบัวหักลงได้พ่อจึงรวมขึ้น

จากสอง เป็นสาม เป็นสี่เป็นห้า จนกระทั่งบัวไม่มีแรงจะหักได้ แม้จะพยายามเต็มที่แล้ว พ่อจึงได้สอนให้ดูอย่างไม้ไผ่

ว่าถ้าอันเดียวกห็ักง่าย แต่ถ้ารวมกันเยอะๆก็หักไม่ไหว พ่อสอนบัวให้รักพ่ีรักน้อง ให้มีความสามัคคี ไม่รังแกกันเอง พี่

น้องกันต้องรวมกันไว้ ใครมารังแกจะได้ช่วยกัน มีพี่น้องอยู่แค่นี้ก็ต้องรักกัน คืนนั้นบัวนุ่งกางเกงสามช้ันเก้อ วันเปิด

เทอม บัวเข้าเรียนช้ันใหม่ เจอครูชุมพล ครูประจ าช้ันคนใหม่ เพื่อนใหม่อีกสองคน คือด.ช.พุฒิ แก้วใสดี กับ ด.ช.

วิเชียร มณีสีแดง พุฒิได้รับเลือกเป็นหัวหน้าห้อง เมื่อได้เป็นหัวหน้าเวลาที่ลับหลังครูพุฒิ เขาชอบวางเขื่องกับเพื่อน

ชาย และระรานเด็กหญิงท่ีอ่อนแอ มักจะวางอ านาจ และข่มขู่เพื่อนๆในห้องเสมอ เด็กทุกคนอยากฟ้องครู แต่กลัวค า

ขู่ของพุฒิ ครั้งหนึ่งเมื่อครูไม่อยู่ให้โจทย์เลขไว้บนกระดาน วิเชียรช่วยสอนและให้บัวดูสมุดของเขา พุฒิมาข่มขู่และจะ

เอาสมุดนั้นไปลอกก่อน วิเชียรไม่ยอม  บอกจะให้พุฒิดูแต่ต้องรอให้บัวดูเสร็จก่อน พุฒิเสียหน้า ต่อยวิเชียรกระเด็น

ไปติดเสา เด็กทั้งช้ันลุกพรวดขึ้นมอง วิเชียรพยายามใช้ก าลังสู้แต่ไม่มีทางชนะ ก่อนกลับบ้านบัวบอกวิเชียรว่าน่าจะ

ยอมให้พุฒก่อน วิเชียรบอกว่า เขาไม่ชอบวิธีของพุฒิ ถ้ายอมก็จะถูกพุฒิข่มเรื่อยไป บัวกลับบ้านมาเล่าเรื่องของ

วิเชียรให้พ่อฟัง พ่อถามว่าท าไมถึงไม่ช่วยวิเชียร และสอนให้บัวสู้อย่างวิเชียรเพื่อจะได้ไม่มีใครรังแกได้อีก  

ตั้งแต่น้องของบัวเข้าเรียน เขาไม่ได้ขึ้นเรือยนต์อีก แต่อาศัยเรือที่บ้านพายไปกับน้องทุกวัน ซึ่งมักจะถึง

โรงเรียนก่อนเรือยนต์รับส่งทุกครั้ง ในเช้าวันถัดมา บัวตัดสินใจฟ้องครูเรื่องที่พุฒิแย่งสมุดของวิเชียร แล้วต่อยวิเชียร  

ครูตีพุฒิ เด็กทุกคนในห้องนึกขอบใจบัวอยู่ในใจ เพราะไม่มีใครกล้าสู้พุฒิทั้งที่อยากท า พุฒิโกรธและขู่อาฆาตบัว

เพราะเขาถูกครูตีจากการที่บัวฟ้องครู ทันทีท่ีครูเดินออกไปนอกห้อง พุฒิเดินไปหาเรื่องบัวและชกบัวท่ีเบ้าตาขวา ชก

บัวจนเซถลา วิเชียรเข้าช่วย แต่ทั้งสองก็สู้แรงของพุฒิไม่ได้ สุดท้ายนักเรียนคนหนึ่งทนไม่ไหวจึงร้องให้ทุกคนช่วยบัว 

เท่านั้นเองบัญชีเก่าๆที่พุฒิเคยท าไว้ก็ถูกเรียกใช้โดยเจ้าของบัญชีถ้วนหน้า ไม่นานนักเด็กผู้ชายทุกคนในห้องต้องมา

ยืนบนระเบียงหน้าห้องพักครูเพราะถูกท าโทษ รอเวลาครูหวดก้นคนละสามที ยกเว้นพุฒิ เพราะล าพังตัวเขาเอง

เกือบจะยืนไม่ติดอยู่แล้ว หลังเลิกเรียน ก่อนแยกย้ายกันกลับบ้านบัวขอบใจวิเชียรที่ช่วยเหลือ ขณะพายเรือกลับบ้าน

กับน้องสาว บัวมองเห็นกอไผ่ที่ติดกับป่าช้า เขานึกถึงก าไม้ไผ่ที่พ่อให้เขาเก็บเอาไว้ และเพิ่งเข้าใจมันอย่างแท้จริง  

เร่ืองย่อ “สายสร้อย” 

 พิทยาที่มาเรียนในตัวจังหวัด เริ่มสูบบุหรี่ตามเพื่อนในกลุ่มและรู้สึกเบื่อหน่ายการเรียนมากขึ้น เขามีครู

ประจ าช้ันช่ือครูสนิท เดิมครูสนิทเป็นครูที่เคยสอนอยู่ในกรุงเทพฯ แต่ได้ขอย้ายตัวเองมาประจ าโรงเรียนประจ า

จังหวัดแห่งน้ีด้วยเหตุผลทนต่อภาวะค่าครองชีพที่สูงขึ้นไม่ไหว เขาเคยมีอุดมการณ์ที่จะเป็นครูที่ดี อุทิศตนเพื่อการ
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สอน เพื่อเด็ก จะต่อสู้กับระบบการศึกษาท่ีเละเทะ ตั้งใจจะท าสิ่งที่เป็นประโยชน์ต่อประเทศชาติ มากกว่าหวังเพียง

จะประกอบอาชีพเพื่อเงินเพียงอย่างเดียว เมื่อครั้งแรกท่ีออกจากรั้วมหาวิทยาลัย โดยต่อต้านการสอนกวดวิชา ท าให้

เข้ากับสังคมที่โรงเรียนไม่ได้ แต่เมื่อเขามีภรรยาและเริ่มมีลูกทัศนคติของเราเริ่มเปลี่ยนไปเป็นการอยู่เพื่ออยู่รอด 

อุดมคติได้เริ่มถดถอยลง เมื่อลูกคนแรกเกิด เขาเริ่มคิดถึงสิ่งถูกผิดน้อยลง และหันเหความคิดไปท่ีการอยู่รอด เขาเริ่ม

สนิทกับครูที่โรงเรียน เปิดโรงเรียนกวดวิชา เขาเริ่มสอนกวดวิชา ขายข้อสอบ และรับสินบนผู้ปกครองเพื่อให้

นักเรียนผ่านเกณฑ์ จากที่ไม่เข้าสังคมกับผู้อื่น เขากลับชอบกินเหล้ากับเพื่อนครูผู้ชาย เพื่อลืมสิ่งที่เขาท า ท้ายที่สุด 

เมื่อเปลี่ยนครูใหญ่ เขาก าลังจะถูกจับได้ว่าร่วมกับครูอีกสองสามคนขายข้อสอบ เขาชิงขอย้ายกลับสู่ภูมิล า เนาเดิม 

มาประจ าโรงเรียนในต่างจังหวัดซึ่งพิทยาเรียนอยู่นี้ก่อนที่เรื่องอื่นๆจะถูกขุดคุ้ย เหตุผลที่ขอย้ายคือ ทนต่อค่าครอง

ชีพของกรุงเทพไม่ไหว 

 พิทยายังคงฝักใฝ่อยู่กับสิ่งแปลกใหม่ที่ได้ค้นพบจากเพื่อน ไม่ใช่แค่บุหรี่ แต่คือการหนีโรงเรียนแล้วเกาะ

รถไฟเข้ากรุงเทพฯเพื่อดูหนังหรือเดินเล่นตามศูนย์การค้า พิทยาชอบดูหนังภาษาอังกฤษ ฟังเพลงภาษาอังกฤษ แต่

ไม่ชอบเรียนภาษาอังกฤษ ซื้อเสื้อผ้าของนอก  เวลาผ่านไป ผลการเรียนของพิทยาจากที่ต่ าอยู่แล้วยิ่งตกต่ าลงมากขึ้น 

เขาเริ่มวิตกกังวลกับผลการเรียน ขณะที่วัฒน์เพื่อนที่แนะน าสิ่งต่างๆให้เขาไม่ร้อนใจเลยกับผลสอบที่ออกมา วัฒน์

บอกกับพิทยาถึงสาเหตุที่ไม่กลัวตกเพราะเมื่อคราวพ่ีชายของเขาจะสอบตก พอพ่อของเขาเชิญครูสนิทไปกินเหล้าที่

บ้าน และให้สร้อยทองแก่ครู พี่ชายของเขาก็ไม่สอบตก พิทยาจึงถามแล้วตนจะมีทางไหม วัฒน์ตอบว่า “ทางน่ะมี ถ้า

มีทอง”  พิทยากลับบ้านบอกแม่ เรื่องของวัฒน์กับอาจารย์สนิทเรียกไปหาถูกเล่าควบคู่กันนางทิพย์ฟังลูกชายเล่า

ด้วยความรู้สึกไม่ดีงามกับเรื่องที่เกิดขึ้น แต่สุดท้ายก็ยอมลูก พิทยากับแม่ไปซื้อทองที่ตลาด โดยพิทยาสัญญาว่า ถ้า

ผ่าน ม.ศ.3 ได้จะตั้งใจเรียนให้ดี จากนั้นทั้งคู่เดินทางไปบ้านครูสนิท ระหว่างทางที่ไป พิทยานึกถึงเรื่องที่อาจารย์

สนิทเรียกไปหาครั้งแรกที่บ้าน ครูสนิททั้งปลอบและขู่เรื่องที่เขาอาจจะต้องซ้ าช้ัน เพราะสอบตก เขาบอกพิทยาว่า

อยากช่วยแต่มันเสี่ยง ให้พิทยาชวนผู้ปกครองมาคุยกับเขา พิทยารับปาก สามล้อเข้าสู่ทางบ้านอาจารย์ พิทยานึกได้

เตือนแม่เรื่องเรียน ร.ด. โดยบอกย้ าให้แม่อย่าลืมพูดกับอาจารย์เรื่องเปอร์เซนต์ด้วย คืออย่าให้ต่ ากว่าหกสิบห้า  จริง

อย่างที่วัฒน์บอกไว้ เมื่อไปถึงครูขอคุยกับแม่เพียงล าพัง แม่คุยกับอาจารย์สนิท แม่ให้สร้อยทองครู ครูบอกแม่ว่า

พิทยาจะไม่ตกแน่ๆ แต่เรื่องเปอร์เซนต์ยังไม่กล้ารับรองเดี่ยวทางโรงเรียนจะสงสัยเพราะเด็กเรียนแย่ตลอด แต่ถ้ามี 

“ทาง” จะพยายามดู พิทยากับวัฒน์เข้าสอบด้วยความสบายใจ แม้จะเปลี่ยนครูคุมสอบ เมื่อผลสอบออกพิทยาสอบ

ผ่านแต่ได้ไม่ถึงเปอร์เซ็นต์ที่ขอไว้เพื่อที่จะมีสิทธ์ิเรียน ร.ด. พิทยาจึงไปหาครูสนิทที่บ้าน ขณะที่ครูก าลังกินเบียร์ เขา

ถามครูสนิทว่าท าไมเขาถึงได้แค่ 50% แต่วิวัฒน์ได้ 67% ท าไมเขาจึงแค่ผ่านเกณฑ์แตข่องวัฒน์ได้เปอรเ์ซ็นต์สงูและมี

สิทธ์ิเรียนร.ด.ทั้งที่แม่ของเขาก็ให้สร้อยอาจารย์เหมือนกับวัฒน์ ครูสนิทโกรธท่ีพิทยารู้ เขาตอบด้วยความโกรธว่า ถ้า

อย่างนั้นแสดงว่าพิทยารู้ไม่จริง เพราะถ้าพิทยารู้ แม่ของพิทยาคงไม่ซื้อทองมาบาทเดียว เพราะพ่อของวัฒน์ให้ทอง

แก่เขาสองบาท ขณะที่แม่ของพิทยาให้เพียงบาทเดียว เมื่อเป็นเช่นนั้นพิทยาจะเอาเปอร์เซนต์เท่ากับวิวัฒน์ได้

อย่างไร เมื่อให้ต่างกันจะได้รับสิทธิ์เท่ากันได้อย่างไร และถ้าไม่ใช่เพราะสร้อยเส้นนั้น พิทยาคงต้องเจอหน้าครูสนิท
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อีกปีแน่ พิทยามองครูสนิทด้วยสายตาชิงชัง เขาส านึกได้ว่าตัวเองเลว ถ้าตั้งใจเรียนเสียแต่แรกก็คงไม่มีเรื่องเกิดขึ้น 

และรู้สึกสงสารแม่อย่างไม่เคยเป็นมาก่อน พิทยาตัดสินใจตะโกนบอกครูว่า “อาจารย์ เอาสร้อยของผมคืนมา” 

เร่ืองย่อ “เสมือนพ่ีน้อง” 

 หลังจากแม่ล้มป่วย ไปท างานไม่ได้ โด่งต้องออกจากโรงเรียน เพื่อมาเรียนวิชาชีพ โดยมีพ่อเป็นครู มีแม่น้ า

เป็นโรงเรียน และวิชาที่เรียนเป็นวิชาที่ต้องใช้เลี้ยงตัว คือ การขับเรือ โด่งเรียนรู้จนสามารถท าได้ โด่งไปเป็นเด็กท้าย

เรือ ได้เจอกับลุงช้ัน ลุงช้ันต่างจากคนขับเรือทั่วๆไปคือลุงช้ันพูดจาดี ไม่ดุด่าลูกน้อง ใจเย็น ติดหนังสือ และสอนให้

โด่งอย่าทิ้งหนังสือเพราะหนังสือจะท าให้มีความรู้รอบด้าน โด่งเจอลุงช้ันไม่บ่อยนักเพราะเส้นทางเดินเรือคนละ

เส้นทางกัน มีแต่ท่าขึ้นทรายเท่าน้ันท่ีอยู่ใกล้กัน  

 เย็นวันหนี่ง ปลายปีที่สาม นับแต่แม่โด่งเริ่มไม่สบาย นางเดินไปอาบน้ าที่สะพานเหมือนทุกวัน แต่ครั้งนี้

เมื่อนางก้มลงหยิบสบู่รู้สึกหน้ามืด และวูบไป ชาวบ้านบอกกับโด่งในวันเผาศพแม่ว่าแม่ของเขาหายไปสามวันจึงมีคน

พบศพลอยขึ้นที่บ้านใต้ โด่งได้รู้ภาบหลังว่ายาที่พ่อซื้อให้ในระยะหลังๆแม่เก็บซ่อนไว้โดยไม่ได้กินเลย เข้าใจว่าแม่คง

คิดว่าถ้ามีชีวิตอยู่ต่อไปคงเป็นภาระให้กับพ่อและเขา หลังจากแม่ตายบ้านที่อยู่ในเขตบ้านของพิทยาถูกลื้อ เอาไม้

กระดานถวายวัด พ่อบอกโด่งว่าจะไปบวช ในขณะที่โด่งยังคงต้องวนเวียนอยู่กับชีวิตบนเรือ โด่งเอ่ยปากขอไปเรือกับ

ลุงช้ัน  แต่แล้ววันหนึ่งขณะน้ าก าลังไหลลงและเป็นเวลาเดียวกับประตูน้ าเปิดเพื่อระบายน้ าออกมา กระแสน้ าจึงไหล

เชี่ยว ท าให้เรือบรรทุกทรายบางล าหลุดลอยจากท่ีเพราะเชือกขาดจากเสา เป็นเหตุให้เรือท่ีบรรทุกทรายชนกระแทก

กัน จากเหตุการณ์ดังกล่าวท าให้ลุงช้ันถูกตัดขาเพราะขาตกไปอยู่ตอนที่เรือกระแทกกันพอดี ท าให้ไม่สามารถท างาน

ได้อีก ผู้จัดการจึงมอบค่าท าขวัญให้และให้ออกจากงาน เขาเห็นว่าลุงช้ันเป็นคนพิการรับผิดชอบเรือที่มีราคาตั้งสิบ

ล้านไม่ได้ เมื่อต าแหน่งคนขับเรือว่างลง โด่งจึงไปสมัครงานและได้งานท าในที่สุด โด่งรั บลุงช้ันเข้าท างานด้วยกัน

แม้ว่าขาจะพิการไม่สามารถขับเรือได้อีก โด่งให้เหตุผลของการรับเข้าท างานนี้ว่า “คนอ่ืนเขาอาจจะไม่จ้างลุง เพราะ

ลุงไม่มีประโยชน์ส าหรับเขา แต่ส าหรับฉันลุงก็เหมือนพี่น้องของฉัน ถ้าเราไม่ช่วยกันเองแล้วใครที่ไหนเขาจะมาช่วย

เรา ?”  จึงไม่ต้องแปลกใจหากจะเห็นหญิงคนหนึ่งกับชายสามคน ซึ่งมีคนขาด้วนรวมอยู่ด้วย ทั้งสี่คนนั้นอยู่ในเรือ

บรรทุกทรายล าเดียวกัน  

เร่ืองย่อ “เศียรขาด” 

 กล่าวถึงบรรยากาศงานบวชนาคของพระพิทยา พิทยาท่ีตัดสินใจมาบวชเพราะวางแผนจะแต่งงานกับแฟน

ปลายปี เขามาบวชวัดเดียวกันกับหลวงลุงพรซึ่งก็คือพ่อของโด่งนั่นเอง พิทยามีหลวงลุงพรซึ่งเคยเป็นลูกจ้างของ

โยมเตี่ยเป็นพระพี่เลี้ยง หลวงลุงพรบอกสอนว่า เวลาไม่ส าคัญเท่าการปฏิบัติตัวเมื่อพิทยาบอกกับหลวงลุงพรว่าบวช

ได้มานาน พิทยาถามถึงโด่ง หลวงลุงพรบอกว่าท างานล่องเรือทรายอยู่กรุงเทพฯ และได้เล่าให้หลวงพี่พิ ทยาฟังถึง

เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในวัดหลังจากมีถนนตัดผ่านหลังวัดว่า มีโจรชุกชุม เคยมีเหตุการณ์พระพุทธรูปในวัดถูกตัดเศียร 

จนเป็นเหตุให้หลวงลุงพรต้องเดินตรวจความเรียบร้อยทุกครั้งก่อนจ าวัด เวลามีเสียงหมาเห่าหอน หลวงลุงพรจะต้อง

รีบไปดู ในคืนแรกที่หลวงพี่พิทยาบวช หลวงลุงพรฝันไปและในตอนท้ายฝันได้ยินเสียงหมาเห่าหอน ตื่นขึ้นมายังได้
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ยินอีก จึงชวนหลวงพิทยาไปดูในจุดที่หมาเห่า ที่นั่นท าให้พบกับชายสามคนหิ้วเศียรพระพุทธรูปอยู่ในมือ อีกคนยก

ปืนเล็งขู่ให้ดับไฟฉายไม่เช่นนั้นจะยิง หลวงพี่พิทยาคิดว่าไม่คุ้มกับการเอาชีวิตเข้าเสี่ยงจึงดับไฟฉายแล้วล้มตัวหมอบ

ลงทันที ไม่เสี่ยงอันตรายเพื่อเศียรพระเพียงเศียรเดียว ขณะที่หลวงลุงพรดับไฟพร้อมกับก าไม้ในมือแน่น ว่ิงเข้าใส่คน

กลุ่มนั้น เสียงไม้กระทบหัว หลวงลุงพรพยายามยื้อแย่งจนได้เศียรพระพุทธรูปมาอยู่ในอ้อมอกแล้วรัดไว้แน่น เสียง

ปืนลั่นดัง หลวงลุงพรตาย คนร้ายหนีไปได้ ก่อนตายหลวงลุงพรพูดว่า “มาร... มันเอาไปแล้ว” ส าหรับหลวงลุงการ

สูญเสียพรพระพุทธรูปไม่ใช่การสูญเสยีพระที่วัดเพียงอย่างเดยีว แต่เป็นการสูญเสียสมบัติอันล้ าค่าของชาวบ้านต าบล

นี้  แม้ว่าหลวงลุงพรจะไม่มีญาตืเลยก็ตาม แต่งานศพหลวงลุงพรมีชาวบ้านมาที่ศาลาไหว้ศพแน่นขนัดทุกวัน ไม่มีใคร

รู้ว่าระหว่างเศียรพระประธานท่ีเก่าแก่อันหาค่ามิได้ กับหลวงลุงพรนั้น ควรจะเสียดายอย่างไหนมากกว่ากัน มีเพียง

หลวงพ่อซึ่งเป็นเจ้าอาวาสเท่านั้นที่พูดว่า “อันที่จริงแล้ว พระสงฆ์ที่เป็นพระอย่างแท้จริง กว่าจะเป็นได้แต่ละองค์ 

อยากยิ่งกว่าการสร้างพระพุทธรูปเพื่อไว้บูชามากมายนัก” มีเพียงหลวงพ่อนี่เองที่รู้อยู่กับตัวเองว่า แกรู้สึกเสียใจกับ

อะไรมากกว่ากัน 

บทส่งท้าย 

 ในงานศพ โด่งเจอพิทยาอีกครั้ง ทั้งสองลืมเรื่องราวหนหลังกันหมดแล้ว การพบกันครั้งนี้เหมือนเป็นครั้ง

สุดท้ายจริงๆ ระหว่างคนท้ังสองที่มีเส้นทางชีวิตต่างกันออกไป แม้ว่าเขาทั้งสองจะเกิดขึ้นมาบนผืนแผ่นดนิท่ีใกล้เคียง

กัน 

จนตรอก 
เร่ืองย่อ 
   เรื่องจนตรอกเป็นเรื่องราวชีวิตของคนกลุ่มหนึ่งที่อยู่ในมุมหนึ่งในสังคมเรา  เป็นกลุ่มคนที่มีทางเลือกใน
การด าเนินชีวิตไม่มากนัก… เพียงเพราะความยากจน เนื้อเรื่องกล่าวถึงชีวิตของครอบครัว ๆ หนึ่ง  ซึ่งมีสมาชิก
ครอบครัวคือ  บุญมา  (พ่อ )  แม่   ปู่ซึ่งหนีความแห้งแล้งกันดารจากต่างจังหวัดมาอาศัยกับลูกที่กรุงเทพ   สีดาซึ่ง
เป็นลูกสาวคนโต   ออด ( ลูกชายคนรอง )  และด า (ลูกชายคนเล็ก )  ซึ่งเป็นสมาชิกใหม่ในครอบครัว  และยังเล็ก
นักที่จะรับรู้ปัญหาต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น  ตอนแรกครอบครัวนี้อาศัยอยู่ในห้องเช่าแคบ ๆ พ่อท างานนอกบ้านกลับตอน
เย็นๆ   ส่วนแม่, ปู่ และสีดาอยู่บ้านพับถุงกระดาษขาย   ออดยังเรียนหนังสืออยู่   ต่อมาบุญมาผู้เป็นพ่ออยากมีบ้าน
เป็นของตัวเองและประกอบกับเถ้าแก่ให้ท่ีดินจ านวนหน่ึงแก่คนงานในการปลูกบ้านเรือน   บุญมาจึงยืมเงินเถ้าแก่มา
เพื่อสร้างบ้าน   ถึงจะเป็นบ้านเพิงหมาแหงนหลังเล็ก ๆ   แต่เขาก็รู้สึกดีใจมากท่ีมีบ้านเป็นของตนเอง   ต่อมาหนี้สิน
ก็เริ่มพอกพูนข้ึนบุญมาต้องจ่ายหนี้ที่เขายืมมาเขาต้องจ่ายท้ังเงินต้นและดอกเบี้ยที่มากมายขึ้นทุกวัน  จนวันหนึ่งเขา
ต้องจ าใจท างานออกเรือหาปลาเพราะว่าเขาติดเงินเถ้าแก่  เถ้าแก่ให้ท าอะไรก็ต้องท าเพื่อใช้หนี้  โดยการหัก
เงินเดือนส่วนหนึ่งที่ได้ในแต่ละเดือนไป  งานนี้ท าให้เขาต้องจากบ้านไปทีละนานๆ  จึงจะกลับบ้านเสียที  เป็น
จุดเริ่มต้นที่ท าให้เกิดปัญหาในครอบครัวขึ้น   ทุกคนในครอบครัวต้องท างานหนักขึ้น  เพื่อหาเงินเป็นค่าครองชีพใน
แต่ละวัน   ปู่ออกไปเดินรับจ้างลับมีด  แม่, สีดาพับถุงกระดาษขาย   ออดออกจากโรงเรียนมาขายหนังสือพิมพ์ตาม
สี่แยก  ในคืนหน่ึงขณะที่ปู่เดินกลับบ้านถูกจี้ท าร้ายร่างกายท าให้ขาทั้งสองข้างใช้การไม่ได้   ที่บ้านยิ่งขัดสนมากขึ้น   
แม่จึงต้องออกไปท างานนอกบ้านและต่อมาก็ประกอบอาชีพขายตัว   ในวันหนึ่งเมื่อบุญมากลับมาจากออกเรือ   
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พบว่าภรรยาตัวเองท้อง  จึงตบตีไล่ออกจากบ้าน  เพราะแน่ใจว่าไม่ใช่ลูกตน   สีดาสงสารแม่และไมเ่ข้าใจในตัวพ่อว่า
ท าไมพ่อต้องตบตีแม่จึงไม่คุยและโกรธพ่อ    ต่อมาด้วยความเป็นเด็กเมื่อออดเห็นสีดานอนกับผู้ชายจึงมาฟ้องพ่อ  
เมื่อบุญมามาเห็นเข้าจึงไล่สีดาออกจากบ้านด้วยความโกรธ  ท าให้สีดายิ่งโกรธและไม่เข้าใจกับพ่อมากยิ่งขึ้น      
ต่อมาบุญมาออกเรือก็ถูกจับจ าคุก 6 เดือน  เพราะเรือไปล่วงล้ าเขตแดนของพม่า  ท าให้บุญมาไม่ได้กลับบ้านนาน
กว่าทุกครั้ง  และคนที่บ้านได้แต่คอยโดยไม่มีใครรู้เลยว่าท าไมออกเรือครั้งนี้บุญมาถึงไปนาน   และคนที่รับภาระ
เลี้ยงดูปู่และเจ้าด าก็คือออด  เด็กชายเพียงวัยประมาณ 12 ปี  และยังดีอยู่บ้างที่มีเพื่อนบ้านดีอย่างนางปุ๊คอย
ช่วยเหลือบ้าง  ออดเหนื่อยมากกับการท างานนอกบ้านและการดูแลคนในบ้านแต่ก็ไม่เคยบ่นเลย  วันหนึ่งเกิด
อุบัติเหตุ  ขาของปู่ถูกน้ าข้าวสุกลวกที่ขาท าให้อาการยิ่งหนัก  ปู่นึกน้อยใจในโชคชะตาของตนเองนัก  นอกจาก
ตนเองช่วยอะไรไม่ได้แล้วยังต้องเป็นภาระให้กับหลานตัวเล็กๆ อีก ส่วนออดต้องการเงินเพื่อพาปู่ไปโรงพยาบาล  จึง
ตัดสินใจไปขโมยเศษเหล็กมาขายตามค าชวนของเพื่อน   และถูกจับได้จึงถูกจ าคุก   เมื่อปู่รู้ข่าวก็หมดอาลัยตาย
อยาก   ฝากด าไว้กับนางปุ๊แล้วจบชีวิตตนเองลงอย่างเดียวดาย    เมื่อบุญมากลับมาก็รู้เรื่องราวที่เกิดขึ้นจากนางปุ๊   
ก็ท้อแท้กับชีวิต  และคิดสั้นจะฆ่าตัวตายพร้อมด าลูกชายคนเล็ก  ซึ่งไม่รู้ประสีประสา   แต่ผลก็ไม่เป็นดังคาดเจ้าด า
ตายแต่บุญมายังมีชีวิตรอดเพราะมีคนช่วยทัน  และถูกตัดสินจ าคุกตลอดชีวิต   ได้แต่รอความตายในห้องขัง   
หลังจากนั้นไม่นานชุมชนแออัดก็ถูกไล่ที่และถูกรื้อสร้างเป็นตึกใหญ่  ไม่มีร่องรอยบ้านเก่าของบุญมาและครอบครัว
เหลืออยู่เลย 
               

ค าพิพากษา 

เร่ืองย่อ 

 ฟัก เป็นภารโรงอยู่ในโรงเรียนของต าบลเล็กๆแห่งหนึ่ง บ้านของฟักเป็นกระต๊อบอยู่ในที่ดินของวัดและ

บางครั้งอาศัยข้าววัดกิน สมัยที่พ่อของฟักมีชีวิตอยู่ พ่อของเขาได้ช่วยวัดท างานต่างๆ เมื่อมีโรงเรียนมาเปิดที่วัด 

หน้าท่ีพ่อของเขาจึงเพิ่มข้ึนมา นั่นคือเป็นภารโรงกินเงินเดือนของโรงเรียน ฟักเคยบวชเป็นสามเณร มีความประพฤติ

ดีเป็นตัวอย่างให้แก่เด็กๆในละแวกน้ัน 

 พ่อของฟักมีภรรยาใหม่เป็นคนสติไม่สมประกอบ ช่ือ นางสมทรง เมื่อพ่อของฟักเสียชีวิตลง ฟักสงสารม่าย

สมทรง จึงให้อาศัยอยู่ด้วยต่อไป จึงเป็นที่นินทาครหาของคนละแวกนั้นว่าฟักมีภรรยาคนเดียวกันกับพ่อ ทั้งที่ไม่มี

ใครสามารถพิสูจน์ได้ว่าเป็นความจริง แต่จากค าพูดและการกระท าของนางสมทรงนั้น ยิ่งท าให้ชาวบ้านปักใจเช่ือ

มากขึ้นว่านางกับฟักมีความสัมพันธ์กันฉันสามีภรรยา นานเข้าฟักก็กลายเป็นที่รังเกียจของสังคม ไม่มีใครคบหาฟัก 

แม้กระทั่งผู้ละแล้วซึ่งทางโลกเช่นพระสงฆ์ แม้ว่าฟักพยายามที่จะแทรกตัวเองท าให้ตัวเองมีค่า โดยให้มีหน้าที่มี

ความส าคัญในสังคม แต่เมื่อสังคมไม่ต้อนรับเขาแล้วก็ไม่มีประโยชน์  ทุกคนจะเกี่ยวข้องกับฟักก็แต่เพียงเพื่อ

ผลประโยชน์ของตนเท่านั้น ในที่สุดเมื่อวันเผาศพพ่อของฟัก เป็นการแสดงให้ฟักเห็นว่าตัวเขานั้นไม่มีใครคบหา

สมาคมด้วยเลยจรงิๆมีเพียงสัปเหร่อไข่และนางสมทรงเท่าน้ัน ฟักโกรธและน้อยใจมาก สัปเหร่อไข่สงสารฟักอยากให้

ลืมความกลัดกลุ้มเสียบ้าง จึงให้ฟักดื่มเหล้า ในท่ีสุดฟักก็ติดเหล้า 
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ฟักให้ความเช่ือใจนับถือครูใหญ่มากขนาดฝากเงินเดือนทั้งหมดไว้แล้วตัวเองค่อยเบิกมาใช้ แต่เมื่อฟักได้

กลายเป็นผู้ที่ไม่มีใครสนใจและถูกมองในแง่ร้ายทุกด้าน ครูใหญ่จึงไม่ต้องเกรงใจหรือเกรงกลัวฟัก จึงโกงเงินฟักไป

ทั้งหมด เมื่อฟักตกงานแล้วและไม่มีเงินซื้อเหล้าดังนี้ คนท่ีถูกสังคมบีบคั้น ถูกสังคมลงโทษทางอ้อมจนไม่สามารถอยู่

ในสังคมได้เช่นฟัก ก็ต้องออกจากสังคมนี้ไป คือ ไปสู่ความตายนั่นเอง ม่ายสมทรงก็ถูกจับไปโรงพยาบาลประสาท แต่

ฟักก็ยังเป็นเครื่องมือในการเรียกคะแนนนิยมของครูใหญ่ ถึงแม้ว่าเขาจะตายไปแล้ว  ก็ถูกเอาศพมาทดลองกับเครื่อง

เผาศพใหม่  ไม่มีใครสนใจว่าฟักจะอยู่หรือตาย คนที่มางานศพฟักก็เพื่อมาดูเตาเผาศพใหม่เท่าน้ัน 

เร่ืองธรรมดา 

เร่ืองย่อ 

  ผมเล่าเรื่องพี่ (ลูกสาวของยาย) ท่ีป่วยเป็นมะเร็งตาย  ก่อนตายพี่รักษากับหมอเถื่อนตามความเช่ือ โดยที่

ผมเองก็ไม่พูดแย้งอะไร ขอเป็นเพียงแค่ผู้ดู  พี่และยายเช่ือเจ้าพ่อเดชที่มาช่วยรักษา ได้ก าลังใจแต่ร่างกายพี่ไม่ไหว

แล้ว คู่รักของพี่ยังคงดูแลพี่และยายเสมอ  พี่ตาย ผมฝันเห็นพี่ชุดขาว สวยสง่าบนสรวงสวรรค์ ผมเล่าให้ยายฟัง  ยาย

เล่าให้คนอื่นฟังเรื่องความฝัน โดยบอกว่าตัวเองฝันเอง ยายชอบเล่าให้ผมฟังบ่อยที่สุด  ผมเริ่มแสดงความรู้สึกไม่

พอใจ กับการเล่าเรื่องเดิมของยาย และแมวสีขาวของยาย  ผมอดทนฟังยายเล่าด้วยท่าทีสนใจ ภายหลังที่รู้ว่า ยาย

ก าลังจะย้ายไปอยู่กับคู่รักของพี่คนดีของยาย  เมื่อผมเล่าเรื่อง เรื่องเดิมของยายให้คุณฟังจบ ยายเดินออกจากห้อง

ผมพร้อมแมว  ผมออกไปเมืองเนรมิต 

 
พรุ่งนี้ 

เร่ืองย่อ 

 เรื่องของครอบครัวชนช้ันกรรมาชีพครอบครัวหนึ่งที่อาศัยอยู่ในกรุงเทพฯ มีแม่เป็นผู้น าครอบครัวเพราะ

พ่อเอาแต่กินเหล้าเล่นการพนันและตบตีท าร้ายแม่ทุกครั้งที่จะเอาเงิน จนสุดท้ายแม่เลือกที่จะเลิกกับพ่อ สมาชิกที่

เหลืออยู่ในครอบครัวนี้จึงมีแม่ ลูกชายวัยเรียนสองคน และน้องสาวกับน้องชายของแม่ แม่ท าอาชีพเข็นข้าวแกงขาย 

น้องชายท างานท่ีอู่ซ่อมรถ น้องสาวท างานโรงงานทอผ้า แม่ชอบซื้อล็อตเตอรี่และหวยใต้ดิน นางไม่ได้มองว่าเป็นการ

พนันเช่นท่ีนางเกลียด แต่มองว่าเป็นการเสี่ยงโชค น้องสาวของนาง และคนทั่วไปท่ีอาศัยในซอยเดียวกันก็นิยมซื้อล็อ

ตเตอรี่และหวย ยกเว้นน้องชายของนางที่มักจะคิดว่าควรเก็บเงินที่ซื้อหวยนั้นมาซื้อของกิน หรือของใช้ดีกว่า (ซื้อ

กางเกงตัวใหม่ให้ลูกท่ีขาดเพราะถูกตะปูเกี่ยวดีกว่าน าไปซื้อล็อตเตอรี่ ดีกว่าท่ีจะบอกลูกว่าไม่มีเงินซื้อให้ ให้ทนใช้ไป

ก่อน แต่มีเงินซื้อล็อตเตอรี่) และพยายามที่จะพูดเพื่อให้พ่ีสาวและน้องสาวเลิกเล่นให้ได้ เขาคิดว่าถ้าจะท าให้คนเลิก

เล่นได้ต้องเลิกที่ต้นตอ แต่มันเป็นเรื่องยาก เพราะไม่มีใครไม่อยากรวย ไม่มีใครไม่อยากได้เงิน บางครั้งก็อยากให้

พี่สาวถูกหวยจะได้ถอนทุนคืน แต่บางครั้งก็อยากจะให้ไม่ถูกเลยเผื่อจะได้ส านึกและเลิกไปเอง สิ่งที่ร้ายที่สุดคือการ

เฉียดไปเฉียดมาที่เป็นเสน่ห์ให้คนอยากมีหวังและเลิกไม่ได้ ความคิดที่แย้งกันนี้ท าให้น้องชายกับพี่สาวและน้องสาว
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ทะเลาะกันบ่อยๆ แต่ก็ไม่เคยเลิกได้ ทุกวันที่หวยออก เป็นวันที่ทุกคนรอคอยอย่างมีความหวัง ครั้งนี้ก็เช่นกันที่ซอย

ทั้งซอยเงียบเหมือนตกอยู่ในค าสาป มีเพียงเสียงวิทยุที่ประกาศเลขเท่านั้นดังแว่วออกมาจากหลายๆบ้าน สิ่ง

ศักดิ์สิทธ์ิต่างๆถูกนึกถึงระหว่างที่ลุ้นตัวเลขท่ีประกาศเป็นระยะ และท้ายที่สุดที่เลขสองตัวออกมันมีอ านาจท าให้นาง

สลดใจและพาลหมดเรี่ยวแรงท างาน พาลนึกโกรธเพื่อนแม่ค้าที่น าเลขเด็ดจากพระครูมาให้ (พระบอกไม่ให้แกะ

กระดาษให้คนอื่นดูก่อนออกนอกเขตวัด แต่เพื่อนแม่ค้าของนางเปิดดูเองเพราะใช้ตรรกะว่าไม่ได้เปิดให้คนอื่นดู)  

เมื่อไม่ถูกรางวัลกลับมาบ้านก็อารมณ์เสียใส่ลูกชายที่ถามถึงกางเกงตัวใหม่ที่นางรับปากว่าจะซื้อให้ถ้าได้รางวัล พี่สาว

กับน้องชายทะเลาะอีก เป็นการทะเลาะกันระหว่างคนสิ้นหวังด้วยกัน คนหนึ่งสิ้นหวังกับหวยงวดที่เพิ่งผ่านไป อีกคน

หนึ่งผิดหวังในการพยายามเปลี่ยนแปลงตัวพ่ีสาวดังท่ีเคยหวัง ครั้งนี้เขาแน่ใจว่าไม่มีอะไรเปลี่ยนแปลงพี่สาวของเขา

ได้ เพราะรากเหง้าน้ันได้หยั่งลึกลงไปเกินกว่าที่จะพยายามก าจัดมัน นอกเสียจากจะถอนรากเหล่านั้นให้สิ้นซาก และ

เขาคิดอย่างคนสิ้นหวังว่า ล าพังเขาคนเดียวไม่มีก าลังพอที่จะถอนรากถอนโคนมันออกไปได้ จากทุกๆแห่งที่มันหยั่ง

ไปถึง ค าว่า “พรุ่งนี้” ของพี่สาวที่หวังว่าจะถูกหวย “พรุ่งนี้” ของลูกชายที่รอจะได้กางเกงตัวใหม่จากเงินที่ถูก

รางวัลล็อตเตอรี่ของแม่  “พรุ่งนี”้ ของน้องชายที่หวังให้พ่ีสาวเลิกเสี่ยงโชคได้ส าเร็จ จึงเป็น “พรุ่งนี้ พรุ่งนี้ พรุ่งนี้...” 

ไปเรื่อยๆ เป็นพรุ่งนี้ท่ีเต็มไปด้วยความหวัง แต่ยังไม่เคยสมหวัง 

ผลตอบแทน 

เร่ืองย่อ 

 เรื่องราวของกิมฮวย หญิงพิการที่มีรูปร่างเตี้ยเล็ก มีโหนกเนื้อที่ไม่พึงปรารถนาติดแน่นอยู่บนหลัง เนื้องอก

นั้นมีขนาดสูงใหญ่เกือบเท่าหัวของแก จากโครงสร้างที่ผิดส่วนนี้ท าให้ไหล่ขวาเอียงต่ ากว่าไหล่ซ้าย คอถูกดึงเอียงไป

ทางไหล่ด้านขวาด้วย เวลาแกเดินล าตัวจะโค้งค่อมออกไปข้างหน้า มีเนื้อโหนกอยู่บนหลังคล้ายอูฐ เจ๊เฝ้าประคบประ

หงมเส้นผมที่ยาวสลวยของแกให้แผ่ไปคลุมก้อนเนื้อบนหลังด้วยหวังจะซ่อนเร้นมันไว้ แต่ก็ไม่ช่วยปิดบังได้เลย ใครๆ

จึงเรียกแกว่าเจ๊ค่อม แม้ว่ารูปร่างของกิมฮวยจะไม่ปกติ แต่เธอกลับเป็นผู้หญิงคนเดียวในบ้านที่ต้องหาเงินเลี้ยงทุก

คนในครอบครัวด้วยการขายก๋วยเตี๋ยว แม้ว่าใครๆที่ผ่านไปมาจะเรียกแกว่าเจ๊ค่อม แต่แกก็ไม่เคยแสดงความไม่พอใจ 

ล าพังที่เกิดมาเป็นคนพิการก็แย่พออยู่แล้ว หากชีวิตของกิมฮวยต้องพบเจอเรื่องราวที่โหดร้ายมากขึ้น เธอถูกข่มขืน

ตั้งแต่ยังสาว และมีลูกสาวคนหนึ่ง ชีวิตของเธอจึงคลุกคลีอยู่กับความเศร้าสลดเกือบตลอดเวลา มีแต่งานเท่านั้นที่

ช่วยให้เธอลืมมันได้ชั่วขณะ จนกระทั่งมีกลุ่มนักศึกษาชายห้าคนที่เพิ่งจะย้ายเข้ามาอยู่ในซอย มีเพียงพวกเขาเท่านั้น

ที่ปฏิบัติต่อเธออย่างสุภาพ ไม่เคยเรียกเธอว่าเจ๊ค่อมอย่างคนอ่ืนๆ ความสัมพันธ์ระหว่างกิมฮวยกับนักศึกษากลุ่มนี้จึง

เป็นไปอย่างมิตรที่มีน้ าใจต่อกัน ในเวลาที่พวกเขาร้อนเงินจนไม่มีแม้แต่ค่าอาหารก็จะติดไว้ที่ร้านของกิมฮวย ทันทีที่

ได้เงินจากทางบ้าน พวกเขาเหล่านี้จะรีบน าไปคืนกิมฮวยทันที และเพื่อเป็นการตอบแทนน้ าใจเล็กๆน้อยๆของกิ

มฮวย เมื่อใดที่กลุ่มนักศึกษานี้ว่าง หรือขณะนั่งกินข้าวที่ร้านจะช่วยกิมฮวยเก็บจานชามไปล้าง หรือแม้แต่ช่วยกิ

มฮวยบริการต่างๆเท่าท่ีจะท าได้ จนกระทั่งวันหน่ึง หน่ึงในกลุ่มเพื่อนนักศึกษา เข้ามาสั่งก๋วยเตี๋ยวในร้านของกิมฮวย

ตามปกติ เผลอเรียกกิมฮวยตามที่ใครหลายๆคนเรีกว่าเจ๊ค่อม แม้กิมฮวยจะไม่ได้ว่ากล่าวอะไรและยังคงปฏิบัติต่อ
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เด็กนักศึกษานั้นอย่างดี  แต่แววตาและท่าทางเพียงแวบหนึ่งที่ถูกเรียกนั้นท าให้กลุ่มนักศึกษานี้รับรู้ได้ถึงความรู้สึก

เสียใจของกิมฮวย เด็กนักศึกษาทุกคนในกลุ่มนั้นรู้สึกผิด จนไม่กล้าแม้แต่จะสู้หน้า ไม่กล้าไปซื้อก๋วยเตี๋ยวร้านกิมฮวย 

จนท้ายที่สุดทนความหิวไม่ไหว จึงตัดสินใจกลับไปซื้อก๋วยเตี๋ยวของกิมฮวยอีกครั้ง เว้นแต่นักศึกษาคนที่หลุดปาก

เรียกกิมฮวยว่าเจ๊ค่อม ที่ยังไม่กล้าไป ให้เพื่อนๆโกหกว่าป่วยหากกิมฮวยถามถึง เมื่อถึงร้านกิมฮวยก็ถามถึงจริงๆ 

แทนปฏิกิริยาที่ขึงขัง โกรธ หรือท่าทีมึนตึง กิมฮวยนอกจากไม่แสดงท่าทางเหล่านั้นยังแสดงความห่วงใยต่อนักศึกษา

คนท่ีไม่ได้มาคนนั้นด้วย กลัวว่าจะหิว     กิมฮวยฝากก๋วยเตี๋ยวและยาเพื่อนๆไปให้ด้วยความเป็นห่วง สิ่งเหล่านี้ยิ่งท า

ให้นักศึกษากลุ่มนี้รู้สึกผิดมากขึ้นไปอีก 

ศาลเจ้าแม ่

เร่ืองย่อ 

 กล่าวถึงต้นไทรใหญ่ในหมู่บ้านแห่งหนึ่งที่หยั่งรากลึกลงดินมาเป็นเวลานาน หากแต่ไม่มีใครสนใจมัน 

จนกระทั่งวันหนึ่งที่ถนนที่เช่ือมระหว่างอ าเภอกับอ าเภอผ่านมา สิ่งที่พวกสร้างถนนทิ้งไว้กับต้นไทรก็คือผ้าเหลืองที่

คาดรอบต้นไทรใหญ่ ก้านธูปอีกก าหน่ึงปักไว้กับดินโคนต้นไทร และเรื่องราวเป็นต านานอีกหลายตอ่หลายต านาน อีก

ทั้งเริ่มเป็นประเพณีกันตั้งแต่เมื่อไหร่ไม่มีใครสังเกตว่าเมื่อรถทุกคันแล่นผ่านจะต้องชะลอรถและบีบแตรสามครั้งให้

เจ้าแม่ไทร เป็นการขอทางกับเจ้าแม่  

ในคืนท่ีฝนตกหนักคืนหนึ่ง มีรถมอเตอร์ไซต์วิ่งด้วยความเร็วสูงขี่เข้ามาจนถึงศาลเจ้าแม่ไทร ก็มีเสียงโครม 

ดังสนั่น ทุกคนที่อยู่ในบ้านใกล้เคียงต่างออกมาดู ภาพที่เห็นคือล้อหน้ามอเตอร์ไซต์พับบิดยับเยิน ศาลเจ้าแม่ล้มลง

ราบกับพ้ืน ผู้ชายคนที่ข่ีกะโหลกยุบไปแถบหนึ่ง เพราะพุ่งไปชนกับต้นไทรตายคาที่ ชาวบ้านต่างเห็นพ้องกันว่า เป็น

เพราะเขาไม่บีบแตร ไม่เคารพเจ้าแม่ เมื่อผู้ใหญ่บ้านมาถึง แกให้คนเอาหนังสือพิมพ์มาปิดศพ คงเหลือไว้แต่ผู้ชายห้า

คนยืนอยู่บริเวณนั้นคอยรถที่ผ่านมา เพื่อฝากไปแจ้งต ารวจท่ีโรงพักในอ าเภอให้มาจัดการในขั้นต่อไป เรื่องราวความ

เฮี้ยนและเรื่องเรื่องราวของคนขี่มอเตอร์ไซต์นี้จึงถูกบันทึกไว้เป็นหนึ่งในต านานความอาถรรพ์ของเจ้าแม่ด้วย  

ขณะที่พวกที่ยืนรอรถยืนรออยู่พักใหญ่ก็มีรถส่องไฟผ่านมา ขณะที่แสงไฟคู่น้ันก าลังจะมาถึง ผู้ใหญ่บ้านสั่ง

ให้ลูกบ้านท่ีเหลือออกไปยืนดักรอรถเพราะกลัวคนขับมองไม่เห็น พวกเขาออกไปยืนขวางถนนโบกมือไปมา ฝนยังคง

ตกลงมาไม่หยุด ฝ่ายรถคันนั้นที่ก าลังวิ่งใกล้เข้ามา ไฟที่ส่องสว่างเห็นร่างของชายทั้งสามชัดเจน แต่แทนที่จะชะลอ

หยุด กลับพุ่งรถตรงมาอย่างรวดเร็ว สามคนที่ยืนขวางถนนจึงต้องกระโจนหนีออกข้างทางชนิดตัวใครตัวมัน รถยนต์

คันนั้นวิ่งด้วยความเร็วแหกโค้งออกไป พุ่งตรงเข้าหาต้นไทรชนดังสนั่น ต้นไทรไหวสะเทือนทั้งต้น คนหนึ่งในรถ

กระเสือกกระสนออกมา ยกมือไหว้ท่วมหัว เลือดไหลที่หน้าผากเป็นทาง พร้อมกับพูดว่าอย่าท าผมเลย ไว้ชีวิตผม

เถอะ จะเอาอะไรผมยอมทั้งนั้น เขาพยายามล้วงเงินในกระเป๋ากางเกงออกมาทั้งหมด แต่ไม่มีใครรับ จากนั้น

พยายามวิ่งหนี จนหนึ่งในคนที่ยืนรอดักรถต้องบอกว่า พวกเขาไม่ใช่โจร ชายคนที่มากับรถยนต์จึงค่อยคลายความ

กังวลลงมาบ้าง เมื่อเหตุการณ์ชุลมุนจบลง จึงพบว่ารถปิคอัพขนาดเล็กคันนั้นหน้ารถซีกคนขับยุบเข้าไปเกือบครึ่ง 
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คนขับถูกอัดตายคาพวงมาลัย ศาลเจ้าแม่ที่ล้มลงยู่ก่อนนั้นแหลกละเอียด ศพคนขี่มอเตอร์ไซต์ถูกล้อรถทับ รถ

มอเตอร์ไซต์บี้แบน คนเจ็บที่รอดชีวิตเล่าให้ชาวบ้านฟังว่า เห็นคนยืนโบกรถอยู่ข้างทางคิดว่าเป็นโจร ฝนตกอยู่มอง

ไม่เห็นต้นไทรกับรถมอเตอร์ไซต์และคนตาย เพื่อนของเขาเลยเหยียบคันเร่งจะพุ่งแหวกออกไป ไม่ทันสังเกตว่าเป็น

ทางโค้ง ในขณะที่กลุ่มชาวบ้านเริ่มพูดกันถึงความเฮี้ยนของเจ้าแม่ไทร บ้างก็ว่าในหมู่บ้านของตนคงมีคนท าผิดอะไร

ไว้จนเจ้าแม่ไทรโกรธ  

สายวันรุ่งขึ้น ต ารวจมาพร้อมรถลาก นักข่าวภูธรหนุ่มกระโดดลงจากรถต ารวจเพื่อถ่ายรูป เมื่อถ่ายจน

พอใจแล้วเข้าสัมภาษณ์เรื่องราวที่เกิดขึ้นจากคนในหมู่บ้าน ทุกคนต่างพูดเป็นเสียงเดียวกันว่าเพราะคนตายไม่บีบ

แตรท าความเคารพเจ้าแม่ จึงตาย นักข่าวฟังแล้วเห็นว่าแท้จริงเป็นอุบัติเหตุ พยายามช้ีแจงเหตุผล แต่ไม่มีใครรับฟัง 

พยายามเล่าแย้งนักข่าวว่าเป็นเพราะเจ้าแม่ไทร ยิ่งพูดเสียงยิ่งดังข้ึนๆ นักข่าวสังเกตเห็นดวงตาหลายคู่ของชาวบ้านมี

แววไม่พอใจ เมื่อเขาพยายามบอกข้อเท็จจริงว่าอุบัติเหตุครั้งนี้เป็นอุบัติเหตุและในศพที่สองเป็นเพราะเขาคิดว่าเป็น

โจร ไม่กล้าจอดรถแต่กลับพุ่งรถเข้ามา แต่ไม่ทันสังเกตว่าเป็นทางโค้ง เมื่อเห็นว่าไม่ได้ผลนักข่าวจึงเงียบลงจึงเดิน

เลี่ยงออกไป ชาวบ้านไม่รีรอเตือนเขาให้ระวังตัว ผ่านไปมาให้ยกมือไหว้เพื่อความเป็นสิริมงคล  เมื่อเรื่องทุกอย่าง

สงบลง ชาวบ้านช่วยกันท าความสะอาดโคนต้นไทร และช่วยกันสร้างศาลขึ้นมาท าเป็นเรือนไทย และหลังจากนั้นมา 

บ้านทรงไทยหลังนั้นจึงตั้งตระหง่านอยู่บนเสาเดี่ยวโคนต้นไทร เป็นที่ถูกใจของทุกคน แววกังวลบนใบหน้าของ

ชาวบ้านหายไปแล้ว ควันธูปแสงเทียนจึงเริ่มขึ้นอีกครั้งหนึ่งหน้าศาลเจ้าแม่ไทร และยังคงสว่างไสวตลอดเวลาจนถึง

ทุกวันนี้  

หมาติดเก้ง 

เร่ืองย่อ 

 ตาหวังอาศัยอยู่ในกระต๊อบเล็กๆริมหาดบนเกาะแห่งหนึ่งทางภาคใต้ ที่ร่ าลือกันว่ามีมะพร้าวดกที่สุดใน

ประเทศไทย  กระต๊อบของแกตั้งอยู่โดดเดี่ยวสดุปลายหาด ลูกๆของแกมีบ้านอาศัยอยู่ลึกเข้าไปในเกาะ ตาหวังมีอายุ

ย่างเข้าหกสิบห้าแต่แกยังดูเป็นคนแข็งแรงในสายตาของคนอื่นๆและเป็นคนแก่ที่น่ารักของคนที่รู้จัก แกมีชีวิตอยู่

อย่างราบเรียบ สงบ ไม่ทุกข์ร้อน   

 วันหน่ึง ระหว่างทางขณะที่ตาหวังเดินกลับจากบ้านลูก แกถูกหมากัดที่น่องแผลหนึ่ง และจะเข้ามาขย้ าซ้ า

โชคดีที่แกเจอท่อนไม้ท่อนหนึ่งก่อน จึงใช้ไม้หวดที่ปากของมันเต็มก าลัง มันวิ่งหนีร้องเอ๋ง...เอ๋ง...หางจุกตูดงุดๆ

หายไป  จากวันนั้นมาชีวิตบั้นปลายที่เคยสงบสุขของแกก็เริ่มเปลี่ยนแปลง ช่วงที่รักษาแผลอยู่กับบ้าน ตาหวังจะเอา

มีดมาลิดรอนตกแต่งท่อนไม้ที่ฉวยมาได้ในวันนั้นให้เหมาะมืออยู่เสมอ  แกรู้สึกเกลียดหมาขึ้นมา แกรู้สึกเกลียดหมา

ขึ้นมา อยากไล่ตีมันให้หมดทุกตัว ลึกๆอยู่ในนั้นแกมีความกลัวและยังตกใจอยู่ไม่หาย แกเริ่มรู้สึกว่าหน้าท่ีไล่หมาเป็น

งานประจ าของแกเสียแล้ว เมื่อเห็นมันวิ่งร้องด้วยความเจ็บปวดเพราะไม้ในมือแกก็ยิ่งสุข ยิ่งตอนเจอหมาติดเก้งกัน 

แกจะตรงเข้าไปฟาดอย่างไม่ยั้งจนหมามันหลุดออกจากกัน และแกยิ่งชอบใจเพราะท าให้หมามันไม่มีลูกออกมาอีก 

จนระยะหลังเป็นที่สังเกตได้ว่า ถ้ามีตาหวังอยู่ในบริเวณใดจะไม่มีหมาตัวไหนอยู่ในรัศมีนั้น 



  343 

 ในใจแกหมกมุ่นอยู่กับการไล่ตีหมา จนไม่ได้ให้ความสนใจกับกระต๊อบเล็กๆที่สร้างขึ้นใหม่เรียงรายอยู่ ริม

หาดห่างออกไปจากบ้านของแก ไม่นานนักกระต๊อบเหล่านั้นเสร็จเรียบร้อย (น. 67) มีกลุ่มฝรั่งสิบกว่าคนมาพักอาศัย

โดยมีคนไทยน าทาง สุดปลายหาดอีกด้านหนึ่งเป็นโรงเตี๊ยมหลังคามุงจากท าขึ้นส าหรับเป็นที่ประกอบอาหาร และ

ขายของใช้เล็กๆน้อยๆให้กับพวกฝรั่งท่ีมาพักในกระต๊อบ ส่วนใหญ่เป็นอาหารทะเลจ าพวกปลา ปู กุ้ง หรือพวกผลไม้ 

มะพร้าว แตงโม มะละกอ ฯลฯ มันเป็นสิ่งใหม่ท่ีเกิดขึ้นริมหาดแห่งนี้ (น.68) ตาหวังเดินถือไม้กลับกระต๊อบผ่านฝรั่ง

ที่ก าลังเปลือยกายเล่นน้ าทะเลกันอยู่อย่างสนุกสนาน แกหยุดยืนดูด้วยความแปลกตา ในใจสงสัยว่าไอ้คนหัวเหลือง

พวกนี้มันมาจากไหนกัน  แต่ด้วยเหตุนี้ ตาหวังจึงมีแหล่งใหม่ของแกที่จะมาดักตีหมาที่มากินของเหลือๆเศษอาหาร

จากโรงเตี๊ยม โดยที่เจ้าของโรงเตี๊ยมชอบใจที่ตาหวังนั่งอยู่เพราะตาหวังช่วยไล่หมาที่มารบกวนฝรั่งอยู่เรื่อยๆ แรกๆก็

พอได้ตีอยู่บ้าง หลังๆหมามันชักรู้จึงไม่ค่อยมา หรือไม่ก็ดอดมาตอนแกกลับไปแล้ว  

 ระยะหลังๆ จะเป็นด้วยอายุแกมาก หรือว่าประสาทหลอนก็ไม่รู้ได้ สายตาของตาหวังเริ่มพร่ามัว บางครั้ง

ภาพที่เห็นเหมือนมีหมอกมาบังไหวๆ และเห็นสิ่งท่ีเคลื่อนไหวได้มีรูปร่างคล้ายหมาไปหมด ต้องเพ่งดูให้แน่ใจอีกครั้ง

จึงจะรู้ว่าเป็นอะไร (น.69) เหมือนที่วันหนึ่งแกเห็นหมาตัวหนึ่งนอนตากแดดอยู่ริมหาดจึงค่อยๆย่องเข้าไปหา หวังจะ

ฟาด แต่ครั้นเมื่อเข้าไปใกล้มันกลับไม่ใช่หมา แต่เป็นฝรั่งหัวเหลืองนอนเปลือยกายโทนโท่อยู่กลางแดด (น.70) แกได้

แต่นึกสงสัยว่าอากาศร้อนๆแบบนี้ ฝรั่งพวกนี้มานอนแก้ผ้าตากแดดกันท าไม และเย็นนั้นกลับบ้านไปด้วยความ

ผิดหวังที่ไม่ได้ตีหมาสักตัว ขณะที่แกเดินต่อไปเรื่อยๆอีกไม่ไกลจะถึงกระต๊อบอยู่แล้ว เท้าของแกหยุดกึกทันทีเมื่อ

สายตาเห็นภาพข้างหน้าบนหาดทราย (น.71) ภาพที่เห็นนั้นเป็นกลุ่มหมาห้าตัวก าลังเคล้าเคลียกันอยู่ แกนึกในใจว่า

เดี๋ยวมันต้องกินเก้งกันแน่ๆ (น.71)  

คนไร้ค่า 

เร่ืองย่อ 

 แบนมีความหลงตัวเองเหมือนคนอื่นๆ แต่แบนเรียกมันว่าความภูมิใจ ความภูมิใจของแบนคือเรื่องของ

เส้นลายมือของตนเองที่มีเส้นสมองยาวเหนือกว่าใครๆ แบนมักจะอวดใครต่อใครเสมอ และรู้ตัวเองดีว่าเป็นคนฉลาด 

เพราะแบนเช่ือค าท านายของพระหมอดูที่ท านายไว้ว่าแบนไม่ใช่คนธรรมดาแต่เป็นอัจฉริยะ ถ้าจะให้ดีต้องท างาน

เกี่ยวกับทางศิลป์ แบนมักจะเอาค าท านายนี้บอกแก่ทุกคน แต่ไม่ว่าจะจริงหรือโกหกก็ไม่มีใครสืบสาวได้เพราะเรื่อง

ทั้งหมดออกมาจากปากแบนฝ่ายเดียว แต่ก็ไม่ได้มีใครอยากสืบสาวเท่าใด เพราะประโยชน์ของแบนจริงๆอยู่ที่แบน

เป็นคนใช้ง่ายในทุกๆงาน ขออย่างเดียวอย่าว่าแบนว่าโง่เท่านั้นพอ จากค าท านายนั้น แบนพยายามท าทางเพื่อได้

เรียนศิลปะ ขอตามเพื่อนเข้ามากรุงเทพฯ เพื่อเข้าวิทยาลัยศิลปะ จนเพื่อนเรียนจบแยกย้ายไปท างานและออกจาก

วงการศิลปะ แบนก็ยังคงอยู่และชอบศิลปะ แบนพยายามท างานทุกอย่างที่เกี่ยวข้องกับศิลปะ อยากมีส่วนร่วมกับ

ศิลปะ ขอแค่ได้ติดตามกลุ่มศิลปิน คอยช่วยศิลปินเช่น เป็นคนหยิบพู่กันให้ ปัดกวาดเช็ดถูพื้น เพียงได้อยู่ใกล้ๆใน

แวดวงศิลปินก็พอใจแล้ว ค่าแรงต่างๆไม่จ าเป็นเพียงแต่ได้ขลุกอยู่กับพวกท างานศิลปะเท่านั้น เป็นความสุขของแบน

แม้ว่าแบนจะวาดรูปไม่เป็นก็ตาม เมื่อใดที่มีการจัดแสดงภาพนิทรรศการ แบนจะท่าทางดูรูปคล้ายเวลาที่ศิลปินมองดู
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รูปเพื่อวิจารณ์ เมื่อมีใครถามอะไรเกี่ยวกับงานศิลปะแบนจะพยายามพูดค าศัพท์เฉพาะทางศิลปะไทยปนอังกฤษ

เท่าที่จะจ าได้แม้จะไมเ่ข้าใจ  และส าทับด้วยประโยคเด็ด ที่ว่า คุณยังต้องใช้เวลาศึกษาอีกนาน แบนยังคนวนเวียนอยู่

ในกลุ่มคนท างานศิลปะเพื่อช่วยเหลือศิลปิน จนกระทั่งวันหนึ่งหลังเลิกงาน หลังจากช่วยขนของเสร็จแบนร่วมวง

เหล้ากับกลุ่มศิลปินจนเมาเหมือนเช่นทุกครั้งที่เข้าวงเหล้า ยิ่งเมาท่าทางความเป็นศิลปินของแบนก็ยิ่งออกชัดสร้าง

ความตลกให้กับกลุ่มศิลปินเหล่านั้น พวกเขามองแบนเสมือนตัวตลก ในวันน้ันแบนเมามาก ในระหว่างทางกลับบ้าน 

พบผู้หญิงคนหนึ่งถูกข่มขืน จึงไปดู แต่แบนกลับเมาหลับไป เมื่อตื่นมาผู้หญิงจึงเรียกร้องให้แบนรับผิดชอบ ทั้งๆที่

แบนไม่ได้ยุ่งเกี่ยวกับเธอ แต่แบนก็รับดูแล จนกระทั่งเมียของแบนมีลูก แบนต้องเริ่มหางานท ามากขึ้นกว่าตอนที่อยู่

คนเดียว เงินท่ีเคยได้รับเพื่อเลี้ยงตัวเองจากการช่วยศิลปินเริ่มไม่พอ เมียของแบนเสนอให้แบนไปเป็นช่างขุดเจาะท่อ 

โดยปลอบประโลมว่าการขุดเจาะดินก็เป็นศิลปแขนงหนึ่ง แม้จะเป็นงานที่หนักมากแบนก็ไปท า ฝ่ามือที่เคยมีเส้น

สมองขึ้นยาวและเห็นชัดเจนเริ่มเลือนลาง  จนกระทั่งแบนล้มป่วยลง เงินขาดมือ อีด า เมียของแบนจึงเอาลูกไปขาย

ได้เงินกลับมาสามพันซื้อยามารักษาแบน เมื่อไม่มีลูกโซ่ตรวนที่ผูกพันมันไว้ขาดลง วันแรกท่ีออกจากบ้านได้แบนชวน

อีด าไปดูงานศิลปะที่หอศิลป์แห่งชาติ ที่นั้นแบนพบกับรุ่นพี่ที่รู้จัก เขาเป็นศิลปิน แบนช่วยเขายกผลงานซึ่งเป็นหิน

ออกตั้งแสดง แบนช่วยแบกหินแกะสลักก้อนแล้วก้อนเล่า จนถึงก้อนสุดท้ายที่สูงเกือบเมตร ด้วยร่างกายที่เพิ่งฟื้นไข้

เร่มจะหมดแรง แบนค่อยๆประคองโน้มหินนั้นลงมาแล้วค่อยไหล่เข้ารับน้ าหนัก เมื่อน้ าหนักกดลงมาเต็มที่ ร่างแบน

ทรุดฮวบลง หินก้อนนั้นไหลเลื่อนลงรวดเร็ว แต่ก่อนที่หินจะตกถึงพื้นแบนเสือกขาเข้าขวางไว้ทันกันหินจะกระแทก

กับพ้ืน ทันทีเช่นกันที่เสียงหินกระทบพื้นปูนเจ้าของงานศิลปะตะโกนด่าว่าแบน แบนตกใจกลัว เพราะเขากลายเป็น

ผู้ท าลายศิลปะไปเสียแล้ว เป็นครั้งแรกที่แบนถูกด่าว่าเป็นไอ้ง่ัง เพราะโมโหที่ต้องแกะสลักหินก้อนนั้นใหม่เพราะงาน

ช้ินนี้ของเขา ขายได้ราคาสามหมื่น  แบนรู้สึกเสียใจที่ถูกศิลปินด้วยกันไล่ยังกับหมูกับหมา  เมื่อกลับมาบ้าน ด้วย

ความเสียใจแบนจึงไม่พูดจา อีด าพยายามชวนคุย และพยายามถามถึงความหมายของหินแกะสลักก้อนนั้น แบนรู้สึก

ดีขึ้นเมื่อคิดว่าอีด าเห็นแล้วว่าแบนฉลาด แบนจึงค่อยๆยิ้มออกมา พร้อมตอบว่า ประติมากรรมช้ินนั้นคือ รูปทรง

หมายเลข 4 แล้วถามอีด าว่าเข้าใจไหม เมื่อด าตอบว่าไม่เข้าใจ แบนจึงว่าว่าด าโง่ไม่เข้าใจเรื่องรุปทรง อีด าจึงว่าว่า

ตัวเองคงจะโง่จริง เพราะถ้าหากประติมากรรมนั้นไม่สวยคงจะไม่มีคนซื้อไปในราคาตั้งสามหมื่น แล้วถามต่อถึงหิน

หมายเลขห้าว่ารูปทรงเป็นอย่างไร เพราะด าตั้งใจจะเอาเงินท่ีเหลือเจ็ดร้อยบาทจากการขายลูกมาให้ด าแกะสลักหิน

ขาย พร้อมกับบอกความตั้งใจเดิมว่า ทีแรกจะชวนแบนท าลูกขายอีก แต่จากวันท่ีด าท าหินก้อนนั้นตกจึงเกิดความคิด

ใหม่ เพราะใช้เวลาน้อยกว่าและได้เงินมากกว่า เด็กนั่นแทบไม่มีค่าอะไรเลย อีด าส าทับอีกว่าตัวเองนั้นโง่ นึกไม่ถึง

เลยว่าหินก้อนเดียวจะมีค่ามากกว่าเด็ก ท้ังสองกินกันไปคุยกันไป แต่ส่วนใหญ่แบนจะฟังอีด าคุยมากกว่าเพราะอีด า

เพิ่งจะเห็นค่าของแบน จึงยกยอแบนเสียใหญ่ แบนก็นั่งฟังด้วยความภาคภูมิใจคิดไปถึงวันที่แบนเป็นศิลปินผู้ยิ่งใหญ่ 

ผู้ที่โลกจะต้องแหงนมองดูมัน ผู้ที่จะท าให้ก้อนหินมีค่ามากกว่าชีวิตคน แบนศิลปินผู้ยิ่งใหญ่ ศิลปินผู้ที่จะท าให้คนไร้

ค่าลง 
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ซ้ือบุญ 

เร่ืองย่อ 

 เขานั่งรถเมล์กลับมาบ้านเพราะไม่มีรถส่วนตัว  ขณะนั่งรถกลับมาเขานึกถึงบทสนทนาที่คุยกับพ่อและ

ความคิดที่ว่าพ่อคงจะสบายใจเพราะเงินที่เขากู้สหกรณ์มาท าให้น้องชายได้บวช ผ่านวัดแห่งหนึ่งที่มีเสียงประกาศ

ผ่านไมโครโฟนของพระให้คนร่วมบริจาคเงินเพื่อจะได้บุญ รถที่นั่งมาจอดสนิท ภายในวัดมีป้ายประกาศเชิญชวนให้

คนท าบุญมากมาย เสียงจากไมโครโฟนยังคงประกาศให้คนร่วมท าบุญสร้างโบสถ์ พร้อมกับพูดถึงสรรพคุณบุญกุศลที่

ได้จากการท าบุญ เขาท าเป็นไม่ได้ยิน เขาลงจากรถเดินเข้าซอย ผ่านตลาดสด โรงเต้าหู้ ข้ามสะพาน ผ่านวัด ท่ีนั่นคน

พลุกพล่านผิดปกติ มีรั้วสังกะสีเพิ่มขึ้น ป้ายประกาศบอกให้รู้ว่ามีงานประจ าปี และมีการเชิญชวนให้ท าบุญ 

คณะกรรมการจัดเหรียญหลวงปู่ไว้ให้เช่า ตามแต่ศรัทธาเช่าหากัน คืนนี้มีวงดนตรีลูกทุ่งวงใหญ่มาเล่นให้ความ

ส าราญ เงินรายได้จากบัตรค่าผ่านประตูจะน ามาหล่อรูปหลวงปู่เท่าองค์จริง ส่วนที่เหลือเก็บไว้พัฒนาวัดต่อไป 

นอกจากได้ความสนุกส าราญแล้วยังได้บุญด้วยเสมือนยิงปืนนัดเดียวได้นกสองตัว เขาเดินกลับบ้าน อาบน้ า และ

ท้ายที่สุดตัดสินใจออกไป ภายในวัดคืนนี้คนเบียดเสียดกันแน่น เพราะมีหลากหลายกิจกรรมทั้งซุ้มเล่นเกม ร้านค้า

ขายของ วงดนตรี โดยเฉพาะวงดนตรีที่คนต่อแถวซื้อบัตรเพื่อเข้าชมเป็นแถวยาว หลังจากเสียเงินบัตรผ่านประตูเข้า

วัดมาแล้วรอบหนึ่งเพื่อท าบุญพัฒนาวัด เขาเลือกไปดูวงดนตรีที่จะแสดง ซื้อบัตรเสร็จเดินผ่านประตูเข้าไปเพื่อรอจะ

ชม กลับพบว่าจะต้องเสียงเงินค่าเช่าเก้าอ้ีอีก โดยได้เหตุผลว่า ค่าบัตรแบ่งกับทางวงดนตรี แต่เก้าอ้ีเป็นรายได้ของวัด 

เหมือนท าบุญโดยตรงกับทางวัด มีให้เลือกทั้งเก้าอี้เบาะและเก้าอี้เหล็ก เมื่อถึงจุดนี้ เขารู้สึกโกรธเพราะคิดว่าถูก

หลอก จึงขอคืนบัตร แต่คนขายบัตรบอกว่าคืนไม่ได้แล้ว พร้อมกับไล่เขาให้ออกไปจากแถวที่ซื้อบัตร เขาก็ยิ่งโกรธ 

เขาหันไปมองคนที่ยืนต่อจากเขา และบอกว่าอย่าซื้อบัตรเขาหลอกให้เสียเงินสองต่อ ซื้อบัตรแล้วยังต้องเข้าไปซื้อ

เก้าอี้วัดอีกห้าบาท ป้าคนนั้นมองเขาด้วยแววตาที่ไม่ค่อยเข้าใจ ตอบกลับว่า ไม่เป็นไรหลอกหลานชาย ก็เหมือน

ท าบุญเข้าวัดนั่นแหละ เขาเลือกที่จะเดินกลับมาห้องเช่า ปฏิเสธการดูวงดนตรีแม้ว่าจะเสียเงินค่าบัตรไปแล้วก็ตาม 

เขาเห็นเด็กนั่งร้องไห้เพราะอยากไปดูวงดนตรีเพราะไม่มีเงินซื้อบัตร เขายกบัตรนั้นให้เด็กคนนั้น เขานอนคิดนึกถึง

เงินห้าสิบบาทท่ีให้หัวหน้ากองไปทอดกฐินท าบุญ นึกถึงแบ๊งค์ยี่สิบบาทที่ยายคนนั้นใส่ลงบาตรเพื่อร่วมท าบุญกับพระ

แก่องค์นั้น นึกถึงห้าบาทท่ีถูกขอเป็นค่าเช่าเก้าอี ้เพื่อร่วมท าบุญกับทางวัด...เขานึกเสียดายเงินเหล่านี้ แต่ส าหรับเงิน

ค่าบัตรเข้าชมวงดนตรี เขาไม่เสียดายอีกแล้ว  ถึงแม้เขาจะไม่ได้ตั้งใจท าบุญ แต่เขาก็ท าให้เด็กคนหนึ่งหยุดร้องไห้ได้ 

และป่านนี้เด็กคนนั้นก็คงมีความสุขน่ังกับพ้ืนแหงนคออยู่หน้าวงดนตรีแล้ว เสียงดนตรีแว่วมา เขาหลับตาลง  
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อนาคตของเรา 

เร่ืองย่อ 

 เด็กกลุ่มหนึ่งที่เล่นบทบาทสมมติเป็นต ารวจ พระเอก สายลับ กับโจรผู้ร้าย พวกเขาแบ่งข้างกันและต่อสู้

กันไปมาด้วยอาวุธปืนของเล่นท่ีผู้ใหญ่ซื้อให้จากร้านขายของเล่น เล่นยิงกันไปมาตั้งแต่เช้าจรดเย็น พวกเขาเล่นกันอยู่

บนกองทราย จนกระทั่งคนงานก่อสร้างร่างบึกบึนออกมาจากบ้านพักส่งเสียงขับไล่ให้ไปเล่นข้างล่าง ทั้งต ารวจและ

ผู้ร้ายสมมติต่างวิ่งกระเจิงลงมาจากภูเขา เหตุการณ์คงเดิมเพียงแต่เปลีย่นฉากใหม่ บทบาทสมมติการเป็นต ารวจ โจร 

สายลับยังคงเล่นต่อไปสลับไปมาระหว่างฉากภูเขากองทรายกับพื้นข้างล่าง กระทั่งมืดพวกเขาแยกย้ายกันกลับบ้าน 

หมดไปแล้วอีกวันหนึ่ง พวกเขาเติบโตขึ้นอีกวันหนึ่ง ก่อนแยกย้าย กองทรายได้ยินเสียงพวกเขาสัญญากันเป็นมั่น

เหมาะว่าพรุ่งน้ี พวกเขาจะกลับมาเล่นยิงปืนกันอีก 

ที่เห็น...และเป็นไป 

เร่ืองย่อ 

 โชคกับรักษ์เป็นเพื่อนกัน สมัยที่เขาก าลังเรียนอยู่ในโรงเรียนศิลปะแห่งหนึ่ง เขามาที่เกาะแห่งนี้พร้อม

เพื่อนอีกสี่คนในช่วงปิดเทอมพรั่งพร้อมด้วยอุปกรณ์และจิตใจที่อยากวาดรูป ผู้คนที่เกาะแห่งนี้ไม่มากนัก ทุกอย่าง

ยังคงเป็นธรรมชาติ ท่ีชายฝั่งมีเรือล าเล็กๆของชาวประมงพาพวกเขาไปยังเกาะ ผู้คนมีน้ าใจต่อกัน วันนั้นพวกเขากาง

เต๊นท์นอนกัน ช่วงเวลาหนึ่งสัปดาห์นั้นพวกเขารู้สึกเหมือนมาอยู่โลกอีกใบหนึ่งที่ไม่เคยได้ยินเสียงวิทยุ ไม่เคยอ่าน

หนังสือพิมพ์ ไม่เคยดูทีวี ไม่รับรู้โลกภายนอก แต่ก็เต็มไปด้วยความสุขกับธรรมชาติ หลายปีต่อมาเมื่อพวกเขาเรียน

จบจนทุกคนแยกย้ายกันไปท างาน โชคหันเหเข้าท างานโฆษณา รักษ์ท างานอยู่การไฟฟ้าบางคนยึดอาชีพครู

ต่างจังหวัด ไม่มีใครพูดถึงความฝันที่อยากเป็นศิลปิน รักษ์และโชคยังไปมาหาสู่กันเสมอ เพราะท างานอยู่ใน

กรุงเทพฯเช่นเดียวกัน เมื่อพบหน้ากันต่างก็ระบายความเบื่อหน่ายในงานให้กันฟัง จนเมื่อวันก่อนโชคชวนรักษ์ไป

เกาะที่เคยไปกับเพ่ือนๆสมันเรียนอีกครัง้ โชคบอกว่าพวกเขาน่าจะหาเวลาว่างส าหรับการวาดรปูเป็นงานอดิเรก รักษ์

นึกสะท้อนใจว่างานศิลปะที่พวกเขาเคยรักตอนนี้กลับกลายเป็นเพียงงานอดิเรก เมื่อพวกเขาไปถึงต่างเห็นพ้องกันว่า

ทุกอย่างได้เปลี่ยนไปหมดแล้ว จากเรือหาปลาเล็กๆ กลายเป็นเรือรับส่งผู้โดยสารขนาดใหญ่ น้าเจ้าของเรือที่หาปลา

พอกินเหลือขายในแต่ละวัน กลายเป็นนายทุนที่มีเครื่องประดับติดตัวมากมายด้วยท าธุรกิจเดินเรือ สภาพทั่วๆไปไม่

ท าให้รักษ์คิดได้เลยว่าตัวเองก าลังจะไปเกาะที่เงียบสงบ บ้านที่ เคยตากอวนตากแหซอมซ่อของเจ้าของเรือล าเก่า

กลายเป็นบ้านหลังใหม่ที่เปิดเป็นร้านค้า และมีกระต๊อบเล็กๆเรียงรายไปหมด หาดทรายที่เคยเรียบสงบร้างไร้ผู้คน 

บัดนี้มีคนคลาคล่ าอยู่เป็นร้อย ความเงียบที่เคยมีเสียงสายลมและคลื่น บัดนี้ลั่นอึกทึกด้วยเสียงเพลงจากเทปคลาส

เส็ท หลังจากท้ังสองจัดการกับมื้อกลางวันเสร็จแล้ว รักษ์ยังคงนั่งอยู่หน้าร้าน ในขณะที่โชคเดินจากไปด้วยแววตาทอ

ประกายเหมือนกลับมีชีวิตใหม่ โชคเดินถือกระดานสะเก็ตช์และสะพายเป้เล็กๆเดินไปตามชายหาด ทั้งสองตกลงกัน

ว่าต่างคนต่างแยกย้ายกันไปเขียนภาพตอนเย็นค่อยกลับมาเจอกันที่ร้าน ราวห้าโมงเย็น โชคมีท่าทีแปลกใจที่ยังเห็น
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รักษ์นั่งอยู่ใต้ต้นไม้ โดยที่กระดาษขาวบนกระดานสเก็ตช์ว่างเปล่า โชคถามถึงท านองว่าท าไมจึงยังไม่เขียนรูป รักษ์

บอกว่าเขารู้สึกเบื่อหน่ายกับสิ่งรอบตัวอยู่นี้ โชคว่ากับรักษ์ตอนหนึ่งของการสนทนาว่า รักษ์เองก็เปลี่ยนไปไม่ใช่แต่

เพียงสิ่งแวดล้อม สถานที่ ผู้คนที่นี่เท่านั้นที่เปลี่ยน รักษ์ขอดูรูปที่โชคไปวาดมา รักษ์ขนลุกชูชันเมื่อเทียบกับตัวเอง 

ภาพที่โชควาดมีพลังเหมือนกับถ่ายทอดออกมาจากพลังสร้างสรรค์เมื่อครั้งก่อน กลางคืนทั้งสองนั่งคุยกันที่ชายหาด 

พอเริ่มดึกโชคชวนนอนเพราะพรุ่งนี้เขาจะตื่นแต่เช้าเพื่อออกเขียนรูปอีก โชคบอกว่าเขารู้สึกเป็นสุขและสนุกกับมัน 

รักษ์ยังไม่ง่วงจึงน่ังต่อ เขาได้ยินเสียงจุดประทัดดังอยู่ริมชายหาดจากกองไฟอีกด้านหนึ่ง  รักษ์รู้สึกว่า แม้ยามค่ าคืนก็

ยังยากที่จะหาความสงบ เขารู้สึกเหมือนตัวเองต้องมาตกอยู่ในสภาพที่ต้องยอมจ านน ต้องทนทุกข์อยู่ในนรก เป็น

นรกที่สร้างไว้ส าหรับเขาเอง และบางทีเขาควรจะเป็นฝ่ายหนีไป เช้าวันใหม่ รักษ์บอกโชคว่าเขาจ าเป็นต้องกลับ เขา

ไม่สามารถทนทานต่อความเปลี่ยนแปลงที่เห็นอยู่นี้ได้ เขาอยากจะเก็ยเพียงภาพเก่าๆไว้ในความทรงจ าเท่านั้น 

ระหว่างนั่งเรือกลับ รักษ์นึกถึงโชคท่ียังอยู่บนเกาะแห่งนั้นเพื่อเขียนรูปย้อนนึกถึงตัวเองที่ไม่สามารถพัดโหมกองไฟใน

ตัวให้ลุกโชนข้ึนมาได้ เขายอมรับกับตัวเองว่า แม้แต่ตัวเขาเองก็เปลี่ยนไป  
 

ฝันกลางแดด 

เร่ืองย่อ 

 ชายหนุ่มกับคนชราก าลังนั่งคุยกันขณะนั่งพักหลังมื้อกลางวันก่อนออกไปท างานกลางแดดกันต่อ ชายชรา

ถามถึงอนาคตที่เขาวางไว้หลังจากที่เมียของเขาคลอดลูก ชายชราเห็นถึงความยากล าบากของชายหนุ่มที่ก าลังจะมี

ลูกเพิ่ม ซึ่งนั่นหมายถึงภาระค่าใช้จ่ายต่างๆที่ต้องเพิ่มขึ้น ชายชราขอให้เปลี่ยนเรื่องคุยเพราะพูดถึงเรื่องพวกนี้แล้ว

กลุ้มใจ ชายชราเปรยขึ้นอีกครั้งว่า คนเราถ้ากินหญ้าได้ก็คงจะดี หลังจากเอนตัวลงนอนกับกอหญ้า แล้วพูดเสริม

เปรียบเทียบกับสัตว์ต่างๆเช่น ควาย ม้า ต่อว่าก็กินหญ้าเหมือนกันคนเองก็น่าจะกินได้ เพียงแต่ยังไม่มีใครลอง 

อาจจะเพราะคนยังไม่อดถึงขั้นต้องกินหญ้า แต่ก็น่าจะจวนแล้ว อีกหน่อยคงต้องมีคนกิน ชายหนุ่มฟังจึงล้อชายชรา

ให้ชายชราลองเป็นคนแรก ชายชราตอบกลับว่าข้าวสารของเขายังไม่หมด แต่ของชายหนุ่มใกล้หมดแล้วให้ชายหนุ่ม

ลองก่อน ชายหนุ่มเมื่อโดนตอกกย้ าเรื่องข้าวสารก็หัวเราะ ชายชราว่าต่อไปว่าถ้าคนเรากินหญ้าได้คงจะสบาย เพราะ

ไม่ต้องซื้อข้าวกิน จะตุนไว้กินกี่กระสอบก็ไม่มีใครว่า เพราะหญ้ามันไม่มีค่าอะไร ชายชราตั้งค าถามว่าถ้าคนหันมากิน

หญ้ากันหมด จะเอาข้าวไปไหน ชายหนุ่มจึงตอบทันทีว่าคนรวยเขาก็กินกันน่ะสิ เหลือก็ส่งออกไปขายเมืองนอกให้

หมด ได้ราคาดีเสียอีก เงินน าเข้าประเทศเพิ่มขึ้นอีกปีละหลายบาท ชายชราจึงพูดให้ชวนคิดต่อว่า ถ้ากินหญ้าแล้วคน

จะเป็นอย่างไร คนอาจจะแข็งแรง อดทน ไม่เจ็บไข้ เหมือนวัวควาย อาจจะวิ่งเร็วเหมือนม้า จะไปไหนมาไหนก็ไม่

ต้องขึ้นรถเมล์ ใครจะขึ้นราคาค่าโดยสารก็ให้ขึ้นไป ก็วิ่งเอาไม่ต้องง้อรถ ดีไม่ดีอาจจะเร็วกว่ารถด้วยเพราะไม่ต้องติด

ไฟแดง คงจะสบายขึ้นอีกเยอะ ชายหนุ่มว่าอย่างไรก็ยังไม่สบายเพราะยังมีค่าเช่าห้อง ค่าน้ า ค่าไฟ ก็ต้องจ่ายเป็นเงิน

อยู่ดี ชายชราจึงแย้งว่า ใช่ เราต้องท างาน ใช่ แต่ถ้ากินหญ้าแทนข้าวก็ตัดค่าใช้จ่ายเรื่องค่าข้าว สาเหตุที่พวกเขาไม่มี

เงินเหลือเก็บก็เพราะค่าข้าว แต่ถ้ากินหญ้าจะอิ่มทุกมื้อ เงินที่หามาได้แทนที่จะหมดไปกับค่าข้าวก็เหลือเก็บไว้ซื้อ
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ความสุขให้ลูกให้เมีย ให้ตัวเอง พูดถึงตรงนี้ชายหนุ่มเคลิ้มฝันไปกับค าพูดของชายชรา คิดไปว่า ถ้าเขาจะมีลูกเพิ่มอีก

สักคนสองคนคงไม่ล าบากอะไร ถ้าเขาและลูกๆกินหญ้าได้ เมื่อคิดไปคิดมาเขาจึงฉุกคิดกลัวว่าถ้าหันมากินหญ้า แล้ว

วันหน่ึงหญ้าหมดเขาจะท าอย่างไร ชายชราบอกว่าหญ้าไม่มีวันหมด เพราะมีอยู่ทั่วไป ต่างกับข้าว ที่ข้าวหมดเพราะ

ไม่มีเงินซื้อข้าวต่างหาก คุยกันไปคุยกันมาเกิดเป็นประเด็นต่อว่า ถ้าทุกคนหันมากินหญ้าหมด แล้วใครจะให้หญ้ากิน

ฟรี เพราะถ้ากินได้ คนก็จะเอามาขาย เรื่องอะไรจะทิ้งไว้เสียเปล่า ถ้ามีคนต้องการกินหญ้ามากๆเข้า เจ้าของก็จะจ้าง

คนมาดูแลหญ้า คนมีที่ดินก็คงให้เช่าหรือขายที่ดินส าหรับปลูกหญ้า สุดท้ายก็คงต้องซื้อหญ้ากินอีกอยู่ดี และถ้าเกิด

ต้องการกินหญ้ากันมากๆเข้า เพราะต่างคนต่างคิดว่าหญ้าถูก พวกพ่อค้าก็กักตุนไว้อีก กักไว้ให้เราหิวมากๆแล้วค่อย

เอาออกมาขาย ราคามันก็คงจะไม่ต่ า ชายหนุ่มถามว่าแล้วถ้าหญ้ามีเยอะจะท ายังไง ชายชราตอบว่าก็คงเผาทิ้ง

เหมือนเรื่องที่เคยมีมาเรื่องเอาลูกไก่ไปท้ิงทะเล เพราะมันมีเยอะไปกลัวราคาไก่มันจะถูก ชายหนุ่มจึงว่าง้ันเราก็ต้อง

ซือ้หญ้าราคาแพงเกินน่ะสิ  ถ้าอย่างนั้นเรากินข้าวน่าจะดีกว่า ชายชราจึงตอบว่า ถึงตอนนั้นคงกลับไปกินข้าวไม่ได้

แล้ว เพราะถ้ารู้ว่ากินหญ้าได้ เรื่องอะไรเขาจะให้พวกเรากลับมากินข้าว เขาก็ส่งออกนอกหมด หรือไม่อย่างนั้นก็ขึ้น

ราคาข้าวให้มันสูงขึ้นไป จนคนอย่างพวกเราไม่มีปัญญาซื้อ แล้วเราก็ต้องไปซื้อหญ้าพวกเขากิน ดีไม่ดี อาจจะต้องไป

ต่อแถวซื้อหญ้ากินด้วยซ้ า ชายหนุ่มว่า ไม่เอาแล้ว กับความคิดเมื่อครู่ที่คิดว่าจะกินหญ้า ชายชราหัวเราะกับท่าทาง

ของชายหนุ่ม ทั้งคู่เงียบงันลง ความเพ้อฝันของเขาสลายไป ชายชราลุกขึ้นยืนชวนชายหนุ่มออกไปดายหญ้าต่อ 

พร้อมกับว่า คนอย่างเขากับชายหนุ่ม ไม่ว่าจะกินข้าวหรือกินหญ้า มันก็ต้องท างานอย่างนี้ไปวันยังค่ า แกหัวเราะ

ออกมาอย่างอารมณ์ดี ร่างของคนท้ังสองเดินถือมีดดายหญ้า พ้นจากร่มเงาของต้นหูกวางเข้าสู่เขตของแดดร้อน 
 

กลับบ้านเกิด 

เร่ืองย่อ 

 ฉันกลับมาบ้านเกิดอีกครั้ง หลังจากท่ีจากไปนานเป็นยี่สิบกว่าปี  ฉันกลับมาบ้านเกิดเพราะเหตุบังเอิญ ครั้ง

แรกฉันเพียงตั้งใจกลับมาเยี่ยมบ้านที่ในตัวจังหวัดเท่านั้น พอดีแม่มาท าธุระที่บ้านเกิด จึงชวนมาเที่ยวด้วย แม่มาครั้ง

นี้เพื่อมาขายที่ดินซึ่งเป็นบ้านเกิดของฉัน ที่บ้านเกิดฉันและแม่พบคนเก่าคนแก่หลายคน คนส่วนใหญ่จะจ าแม่ได้แต่

จ าฉันไม่ได้ ฉันได้พบกับพ่ีหัวโต เพื่อนเล่นสมัยเด็กของฉัน พี่หัวโตเดินไม่ได้ เมื่อเวลาแกต้องการเคลื่อนที่แกจะใช้มือ

สองข้างยันกับพื้นเพื่อถัดก้นให้เคลื่อนไป ตั้งแต่เล็กจนโตพี่หัวโตไม่เคยลงจากบ้านเลย โลกของแกจึงมีเ พียงบ้าน

เท่านั้น ครั้นพอครอบครัวฉันย้ายจากไป ก็ไม่เคยมาหาพี่หัวโตอีกเลย ยิ่งระยะหลังๆลืมพี่หัวโตไปเลย ทั้งที่สมัยเด็ก

มักจะมาหาให้พี่หัวโตท าของเล่นให้ กลับมาครั้งนี้ได้เจอพี่หัวโตฉันรู้สึกดีใจ พี่หัวโตถามถึงไม้ซางที่เคยฝากซื้อก่อน

หน้าท่ีฉันจะไปย้ายไปอยู่ในตัวจังหวัด ฉันนึกย้อนกลับไป ครั้งนั้นฉันซื้อไม้ซางจากร้านขายของเล่นในตัวจังหวัด และ

พี่หัวโตนี่เองที่เป็นคนท าลูกดอกและเป็นคนพันพู่โคนลูกดอกให้ฉัน แล้วท าเป้ากระดาษติดไว้กับข้างฝา เราเป่าเล่น

กัน พี่หัวโตบอกกับฉันตอนนั้นว่าถ้าไปในตัวจังหวัดอีกให้ซื้อมาฝากแกสักอันหนึ่ง ฉันนึกแปลกใจว่าพี่หัวโตจะเอาไม้

ซางไปท าอะไรในเมื่อโตกันหมดแล้ว พี่หัวโตตอบว่าให้ซื้อมาเถอะ เขายังอยากได้อยู่ ฉันสัญญาอีกครั้งว่ากลับมาครั้ง
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หน้าจะซื้อไม้ซางมาให้แน่นอนทั้งที่ไม่รู้ว่าจะเป็นเมื่อใด  ในขณะที่ขับรถกลับบ้าน ฉันอดคิดถึงพี่หัวโตไม่ได้ว่าใน

ขณะที่ความต้องการของฉันมีมากขึ้นเรื่อยๆทุกวัน ทั้งอยากมีบ้าน อยากมีรถ อยากได้ตู้เย็น และอื่นๆอีกมากมาย 

ขณะที่พ่ีหัวโตไม่เปลี่ยนแปลงเลย โลกของแกยังคงอยู่แค่บนบ้าน อดประหลาดใจไม่ได้ว่า ท าไมแกถึงผูกพันกับไม้ซาง

เล็กๆเพียงอันเดียวท้ังที่เวลาผ่านเลยมาตั้งสิบยี่สิบปีแล้ว ท าไมแกถึงยังจ าได้แม่นย า น่าจะลืมไปแล้วเพราะไม่ใช่เรื่อง

ส าคัญ หรือในชีวิตของแกไม่เคยได้รับอะไรเลยที่นอกเหนือจากปัจจัยสี่  ฉันไม่เข้าใจตัวเองว่าท าไมฉันถึงต้องการ

อะไรมากมายเช่นนั้น ในขณะที่คนพิการคนหนึ่งที่ฉันรู้จักแกต้องการเพียงไม้ซางเพียงอันเดียว เมื่อวานซืน เพื่อนฉัน

มาบอกว่ามีที่ดินที่แม่ฮ่องสอนจะขายให้ในราคาไม่แพง น่าจะซื้อไว้ปลูกกระต๊อบไว้นอนเล่นส าหรับหน้าหนาว ฉันนึก

อยากได้อีก ตั้งใจว่าเดือนหน้าจะไปดูกับเพื่อน ฉันเผลอถามตัวเองก่อนจะขึ้นไปแม่ฮ่องสอนว่า ฉันควรกลับไปบ้าน

เกิดอีกครั้งดีไหม หนอ ? รึว่าจะรอให้ฉันกลับจากแม่ฮ่องสอนเสียก่อน ? ท้ายที่สุดฉันพึมพ ากับตัวเองว่า เอาไว้ว่างๆ

ดีกว่าน่า ก่อนจะละสายตาทอดมองถนนท่ีเหยียดยาวอยู่เบื้องหน้า  
 

มีดประจ าตัว 

เร่ืองย่อ 

 ในงานเลี้ยงงานหนึ่ง ผมก าลังสอนลูกชายให้กินเนื้อคน ในเบื้องต้นลูกชายมีอาการตื่นกลัว ไม่กล้า ผมจึง

ปลอบประโลมว่าเป็นธรรมดาส าหรับการกินครั้งแรก ในครั้งต่อไปลูกจะรู้วิธีการกินว่าควรจะปฏิบัติเช่นไร เมื่อถึง

เวลาภรรยาของเขาหยิบมีดออกจากกระเป๋า ซึ่งเป็นมีดประจ าตัวของเธอขึ้นวางเบื้องหน้า เธอเตือนให้ลูกชายหยิบ

มีดประจ าตัวของเขาขึ้นมา มีดประจ าตัวของเขาวางสงบอยู่เบื้องหน้า ผมเป็นคนพาเขาไปเลือกซื้อให้เอง หลังจาก

เขาได้รับอนุญาตให้มีมีดประจ าตัวไว้ในครอบครองได้ ซึ่งน้อยคนนักจะได้รับโอกาสเช่นนี้ ถ้าเทียบกับจ านวนพลเมือง

ทั้งหมดในเมืองของเรา เราเป็นกลุ่มคนเพียงหยิบมือเดียวท่ีมีสิทธ์ิมีมีดประจ าตัว ที่เหลือนอกนั้นเป็นมนุษย์ช้ันต่ า เขา

สอนลูกให้จ าไว้ว่า มีดต้องคมอยู่ตลอดเวลาพร้อมที่จะจ้วงเฉือนไดทุ้กเมื่อ และสอนไม่ให้ลูกไว้ใจใครแม้กับพวกที่มีมีด

ประจ าตัวด้วยกัน แม่พยายามปลอบลูกว่าทุกอย่างจะเรียบร้อยไม่มีอะไรน่าตื่นกลัว เขาต้องพยายามช่วยให้ลูกชาย

กินเนื้อคนให้ได้ในคืนน้ี เพราะถ้าผ่านไม่ได้เขาจะตอ้งกลายไปเป็นมนุษย์ชั้นต่ าและอาจจะน าลูกเมยีกลบัมาขายให้คน

ที่มีมีดประจ าตัวเขาซื้อไปแล่เนื้อเถือหนัง ลูกชายมีสีหน้าขยะแขยงและสงสารคนเหล่านั้นไปพร้อมๆกัน เมื่อเสียง

เปียโนหยุดเล่น ประตูด้านขวามือเปิดออก ทุกคนหันไปที่ประตู ร่างของชายหญิงคู่หนึ่ งนอนอยู่บนเตียงโลหะ 

ร่างกายของเขาไม่มีอะไรปกปิด นอกจากปอกเหล็กที่ยึดไว้ตรงกลางล าตัว และตามแขน  ขา ส่วนหัวถูกคลุมไว้เพื่อ

ไม่ให้รู้ว่าเป็นใคร เป็นกฎที่การจะกินคนด้วยกันต้องไม่สงสาร ไม่ต้องเห็นดวงตาที่อ้อนวอน ไม่ได้ยินเสียงร้องขอชีวิต 

เจ้าภาพกล่าวเชิญชวนให้ทุกคนทานอาหารพร้อมกัน พ่อเตือนให้ลูกชายหยิบมีดไปด้วย สิ้นเสียงประกาศผู้คน

เคลื่อนไหวคึกคัก ถึงตอนนี้ไม่มีใครสนใจใครอีก หยิบจานได้ก็ตรงรี่เข้าไปที่ร่างของชายหนุ่มหญิงสาว ร่างนั้นถูกเชือด

เฉือน สะบัดดิ้นเร่าๆ แต่ก็ไม่สามารถหลุดพ้นจากพันธนาการของปลอกเหล็กได้ ผมเชือดเนื้อบริเวณสีข้าง ผมแล่เนื้อ

ช้ินนั้นออกจากล าตัว วางลงบนจานตัวเอง มีเลือดติดมาด้วยพอคละเคล้า ภรรยาและลูกชายของผมยังไม่กลับมาที่
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โต๊ะ ภรรยาของผมเดินน าหน้า ในจานของเธอพูนด้วยเนื้อเคล้ากับเลือด ลูกชายผมเดินตามหลังมาติดๆ ใบหน้าเขา

ซีดเผื่อน คล้ายจะเป็นลม ในจานที่ถือมีเพียงนิ้วหัวแม่เท้าอันเดียว แต่ในที่สุดเขาก็กิน เมื่อได้กินสีหน้าของลูกชาย

เปลี่ยนไปราวกับค้นพบสิ่งมหัศจรรย์ ดวงตาเขาแวววาวฉายความดุร้ายออกมา เขาจ้องมองหัวแม่เท้าในจานอย่างหิว

กระหาย ผมยิ้มให้กับภรรยา เธอเองก็ลอบมองดูลูกอยู่เช่นกัน ลูกชายของผมใช้ส้อมจิ้มหัวแม่เท้าขึ้นมาทั้งดุ้น เขา

เคี้ยวมันอย่างตะกละตะกลาม เขาคงรู้ซึ้งถึงรสชาติเนื้อคนแล้ว สีหน้าเขาไม่เหลือวี่แววความเป็นคนขี้สงสารมนุษย์

ช้ันต่ าอยู่เลย ผมบอกสอนให้ลูกรักษามีดประจ าตัวไว้ให้ดี มันเป็นสิทธิ์ที่จะได้กินเนื้อคนด้วยกัน ลูกชายร้องขอเนื้อ

จากแม่อกีหน่อย สักครู่ผมเหลือบดูลูกชาย เนื้อในจานของเขาหมดแล้ว แต่ในมือของเขายังกระชับมีดประจ าตัวแน่น 

เขาก าลังจ้องมองคนรับใช้ประจ าโต๊ะ ด้วยสายตาที่ผมรู้ว่าเขาต้องการอะไร  

ที่นี่เงียบสงบ 

เร่ืองย่อ 

 ภายในหน่วยอาศัยแห่งหนึ่ง ภายในเป็นสี่เหลี่ยมแคบๆคล้ายที่คุมขังมากกว่าเป็นที่อยู่อาศัย ชายคนหนึ่ง

ก าลังนั่งดูจอภาพ ท่าทางเหนื่อยหน่ายมากกว่าจะเพลิดเพลินกับภาพที่เคลื่อนไหวอยู่ในจอ ขณะที่ภรรยาของเขานั่ง

ชุนเสื้อสีหน้าเรียบสงบ ไม่บอกความรู้สึกใดๆ นานๆครั้งหล่อนเงยหน้าขึ้นดูจอภาพสักครั้ง ภาพในจอภาพเป็นข่าว

การต้อนรับคณะรัฐมนตรีจากต่างประเทศท่ีเดินทางมาเยือน นายกรัฐมนตรีของเขาก าลังโอบกอดกับนายกรัฐมนตรี

จากต่างประเทศ มีเสียงสัญญาณเตือนให้ภรรยาของเขาสนใจจอภาพมากขึ้น ไม่เช่นนั้นจะมีความผิดตามประมวล

กฎหมายการรับรู้ข่าวสารจากรัฐ ในข้อหกสิบจุดหนึ่งว่าด้วยประชาชนท างานส่วนตัวในระหว่างรัฐออกอากาศทาง

จอภาพ อันที่จริงจอภาพเครื่องนี้เขาไม่ได้ซื้อมา แต่มันติดอยู่ในห้องก่อนแล้ว เขามีหน้าที่เพียงจ้องดูภาพและเสีย

ภาษีให้รัฐในการจ้องดูเป็นรายเดือน เขาไม่ต้องการมัน แต่เขาจ าเป็นต้องการมัน เพราะเป็นกฎหมายของรัฐ ว่าด้วย

กฎหมายเกี่ยวกับท่ีอยู่อาศัย ซึ่งระบุไว้ชัดเจนว่าทุกหน่วยอาศัยทุกหน่วยต้องมีจอภาพอย่างน้อยหนึ่งจอ พลเมืองทุก

คนจะต้องดูจอภาพ รายการแต่ละคืนไม่แตกต่างกันนัก ส่วนใหญ่เป็นข่าวการพัฒนาคอมพิวเตอร์ หรือไม่ก็พัฒนา

อาวุธ นานนับสิบปีแล้วที่รายการบันเทิงถูกตัดออก เพราะรัฐบาลให้เหตุผลถึงความเป็นประเทศก าลังพัฒนา 

จ าเป็นต้องประหยัด ข่าวการต้อนรับคณะรัฐมนตรีจบลงแล้ว อย่างต่อเนื่องจอภาพเปลี่ยนเป็นรายการพิเศษครบรอบ 

50 ปี มนุษย์คอมพิวเตอร์ ที่ไม่มีอะไรแตกต่างไปจากปีที่แล้วๆมายกเว้นตัวเลขครบรอบที่มากขึ้นในแต่ละปี เนื้อหา

ใจความก็ไม่พ้นประวัติความเป็นมาที่เริ่มจากปี 1982 มนุษย์ยกย่องให้คอมพิวเตอร์เป็นบุรุษแห่งปี จากนั้น

คอมพิวเตอร์ได้รับการพัฒนาอย่างไม่หยุดยั้ง ปลายปี 2000 ไม่มีใครรู้ได้ว่าใครเป็นมนุษย์จริงหรือมนุษย์คอมพิวเตอร์ 

แม้กระทั่งเดินเฉียดกันบนท้องถนน ปี 2015 คอมพิวเตอร์เริ่มสนใจการเมืองการปกครอง ปีนั้นเองคอมพิวเตอร์จึง

จัดตั้งพรรคการเมืองขึ้น ช่ือพรรคคอมพิวเตอร์ ปี2017 พรรคคอมพิวเตอร์ส่งมนุษย์คอมพิวเตอร์ลงสมัครรับเลือกตั้ง 

ในปีนั้น พรรคคอมพิวเตอร์ได้รับเสียงข้างมากในสภา จัดตั้งคณะรัฐบาลช่ือรัฐบาลผสมคอมพิ้ว ปี 2019 พรรค

คอมพิวเตอร์พร้อมที่จะแย่งชิงอ านาจโดยเด็ดขาดจากมนุษย์ จึงประกาศยุบสภาเปิดให้มีการเลือกตั้งทั่วไปอีกครั้ง

หนึ่ง ด้วยความปราดเปรื่องของพรรค และข้อมูลต่างๆที่สะสมไว้ในสมองกล ปีนั้นพรรคคอมพิวเตอร์กวาดที่นั่งใน
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สภาจนหมดเกลี้ยง จากข้อมูลที่ศึกษาจากมนุษย์ท าให้พรรคคอมพิวเตอร์จ าเป็นต้องจัดตั้งทหารคอมพิวเตอร์ขึ้นและ

คอยแทรกแซงถอดทหารอาชีพออก จนในที่สุด ทหารทั้งกองทัพเป็นทหารคอมพิวเตอร์จนหมด ในปี 1023 พรรค

คอมพิวเตอร์สามารถขยายเผ่าพันธุ์มนุษย์คอมพิวเตอร์ไปถึงข้าราชการทุกหน่วยทุกกรมกอง และจัดตั้งกลุ่มหรือ

หน่วยต่างๆขึ้นมาประสานงานกับรัฐบาลคอมพิวเตอร์ เช่น กลุ่มรักคอมพิวเตอร์จนขาดใจ หรือ ชมรมมนุษย์

คอมพิวเตอร์เพื่อคอมพิวเตอร์ เป็นต้น พรรคการเมืองมนุษย์ธรรมดาที่มีอยู่หลายพรรคต้องล้มเลิกไป จากนั้นมา

มนุษย์คอมพิวเตอร์ก็สามารถปกครองมนุษย์ธรรมดาโดยเด็ดขาด ด้วยการปกครองระบบ ประชาธิปไตยแบบ

คอมพิวเตอร์ จนกระทั่งถึงปัจจุบัน โดยในปี 2050 นี้ รัฐบาลคอมพิวเตอร์จะสามารถผลิตมนุษย์คอมพิวเตอร์เพิ่มขึ้น

จากปีที่แล้วสูงถึง 20.04 เปอร์เซ็นต์ และสามารถคุมการเกิดของมนุษย์ธรรมดาได้ เมื่อจบรายการพิเศษ เป็นการ

ถ่ายทอดสดการตัดสินลงโทษ คดีชาลีผู้ดื้อด้าน ชาลีเป็นมนุษย์ธรรมดาเพียงคนเดียวท่ีพยายามต่อสู้เพื่อความอยู่รอด

ของมนุษย์ ครั้งแล้วครั้งเล่าที่ชาลีต่อสู้มา และพ่ายแพ้ทุกครั้ง จนใครๆขนานนามเขาว่า ชาลีผู้ดื้ อด้าน ปัจจุบันชาลี

อายุ 72 ปี ก่อนหน้าการปกครองเขามีอาชีพเป็นนักแสดงตลก ในวัยหนุ่มเขารุ่งโรจน์ ร่ ารวยทั้งเงินทองและอารมณ์

ขัน ภายหลังการปกครองไม่นานรัฐบาลคอมพิวเตอร์เปลี่ยนแปลงการเก็บภาษีประชาชนแบบใหม่ เรียก ภาษีหนึ่งใน

สาม คือ ท าได้สามส่วนหักเข้ารัฐหนึ่งส่วน โดยไม่หักค่าลดหย่อนใดๆทั้งสิ้น ทั้งนี้เพื่อเร่งพัฒนาหน่วยทหาร

คอมพิวเตอร์และข้าราชการคอมพิวเตอร์ อีกทั้งวิทยาการใหม่ๆด้านคอมพิวเตอร์ เพื่อไว้ปกครองมนุษย์ธรรมดาให้อยู่

ในระบบระเบียบ ชาลีก็เช่นเดียวกับประชาชนคนอื่นๆ เสียภาษีให้รัฐคอมพิวเตอร์ตลอด เขาสงสัยว่า ท าไมรัฐบาล

ต้องทะนุบ ารุงแต่เรื่องของคอมพิวเตอร์เท่านั้น ทั้งที่เขาเป็นมนุษย์ธรรมดาที่เสียภาษีให้ เขาเช่ือในรัฐบาล

คอมพิวเตอร์ เพราะเขาเองก็เหมือนมนุษย์ธรรมดาหลายคนที่เสื่อมศรัทธาต่อการปกครองของมนุษย์ด้วยกันเอง จึง

เลือกผู้แทนจากพรรคคอมพิวเตอร์ ต่อมาไม่นานภาษีก็เพิ่มขึ้นกลายเป็นสองในสามเพราะรัฐไม่สามารถปิด

งบประมาณลงได้ และมีหนี้สินจากการซื้ออุปกรณ์คอมพิวเตอร์ เข้ามาโดยไม่ค านึงถึงสินค้าส่งออก แม้ปรับภาษีแล้ว 

แต่รัฐก็ยังมีรายได้จากภาษีไม่พอกับรายจ่ายอยู่ดี จึงคิดหาวิธีเก็บเงินภาษีเพิ่มขึ้นอีก โดยมุ่งที่มนุษย์ธรรมดาช้ันสูงที่

นิยมใช้ของฟุ่มเฟือย ส่วนมนุษย์ธรรมดาช้ันต่ าจะไม่ได้รับผลกระทบกระเทือน รัฐให้เหตุผลเช่นนี้ ในการเก็บภาษี

ฟุ่มเฟือยครั้งนี้ รัฐได้รวมเสียงหัวเราะเข้าไปไว้ด้วย เรียกว่า ภาษีหัวเราะ ภาษีน้ีจะเรียกเก็บเฉพาะคนที่ก าลังหัวเราะ 

โดยเน้นว่าการหัวเราะเป็นการกระท าฟุ่มเฟือย ด้วยเหตุนี้ท าให้อาชีพของชาลีพลอยกระทบกระเทือนไปด้วย 

จนกระทั่งรัฐขึ้นภาษีหัวเราะอีกครั้ง เสียงหัวเราะจึงหายไปจากประเทศ พร้อมกับการจบสิ้นอาชีพของชาลี แต่ชาลีไม่

เคยหยุดเสียงหัวเราะของเขา พร้อมทั้งยืนยันความเชื่อที่ว่า มนุษย์ธรรมดาต้องมีอารมณ์ โดยทั่วไปคนเห็นด้วยกับชา

ลีแต่ไม่รู้จะท าอะไรได้ เพราะรัฐบาลคอมพิวเตอร์ไม่รับรู้ปัญหาของมนุษย์ธรรมดา ชาลีหัวเราะจนสิ้นเนื้อประดาตัว

เพราะถูกเรียกเก็บภาษี  จากนั้นชาลีก็เริ่มร้องไห้ เขาเพียรบอกมนุษย์ธรรมดาว่า มนุษย์ธรรมดาต้องมีอารมณ์ อย่าง

น้อยเมื่อหมดอารมณ์ขัน ก็ควรมีความเศร้าเข้ามาแทน มนุษย์ธรรมดาเห็นด้วยกับชาลีมากมาย ชาลีจึงกลับมามี

อาชีพอีกครั้ง เขากลายเป็นนักแสดงเรื่องเศร้า เรียกน้ าตาจากคนดู บ้านเมืองตอนนั้นจึงมีแต่เสียงร้องไห้ของมนุษย์

ธรรมดา ชาลีฟื้นกลับมามีฐานะเหมือนเดิม จนกระทั่งวันหนึ่งรัฐเสนอร่างกฎหมายเก็บภาษีขึ้นมาใหม่ เรียกภาษี

ร้องไห้ คือผู้ใดร้องไห้ต้องเสียเงินให้รัฐบาล โดยเน้นว่ามนุษย์ธรรมดาช้ันต่ าจะไม่ได้รับผลกระทบ อาชีพของชาลีจึง
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ได้รับผลกระทบอีกครั้ง ชาลีกลายเป็นผู้เดียวที่ยังคงร้องไห้อยู่ ทุกคนอยู่กันอย่างเงียบๆ ไม่มีความรู้สึกใดๆ 

ชีวิตประจ าวันของมนุษย์ธรรมดาคล้ายเป็นเครื่องจักร ท างาน กิน และนอน ตามเวลาที่รัฐคอมพิวเตอร์ก าหนด ชาลี

ร้องไห้จนหมดตัว เขาถูกจับเพราะร้องไห้แล้วไมม่ีเงินเสยีภาษีให้รัฐบาล นับเป็นรายแรกที่รัฐเรียกเก็บภาษีไม่ได้ รัฐจึง

ยังไม่รู้จะลงโทษอย่างไร และในวันนี้เป็นวันที่รัฐจะประกาศตัดสินคดี ในขณะที่ด าเนินการตัดสิน เสียงคอมพิวเตอร์

ถามชาลีถึงรหัสของชาลี ชาลีตอบว่าผมลืมแล้ว ผมเป็นคน ไม่จ าเป็นต้องมีรหัส คอมพิวเตอร์ถามต่อถึงรหัสเสียภาษี 

ชาลีตอบว่าผมไม่มีอะไรจะเสียแล้ว ผมจึงลืมรหัส  คอมพิวเตอร์สั่งให้ชาลีฟังค าตัดสิน ขณะที่ชาลีขอพูดก่อนที่จะ

ตดัสิน แต่คอมพิวเตอร์ไม่เปิดโอกาสให้พูดอีก พร้อมประกาศค าตัดสินของศาลทันที คือ ก าหนดให้ชาลีท างานหนัก

ในที่คุมขังเป็นเวลา 1 ปี เพ่ือชดใช้ค่าภาษีที่ไม่มีเงินจ่าย และเนื่องด้วยชาลีเป็นคนสิ้นเนื้อประดาตัวแล้วเป็นบุคคลที่

รัฐไม่พึงปรารถนาสมควรเนรเทศ แต่ชาลีไม่มีทรัพย์สินจ่ายค่ายานเดินทาง จึงให้ชาลีท างานหนักต่ออีก 5 ปี เพื่อเป็น

ค่าเดินทางให้รัฐ พ้นก าหนดท างานหนักแล้ว 6 ปี ให้เนรเทศชาลี ภาพตัดกลับมายังสถานีส่งจอภาพ โฆษกประจ า

สถานีประกาศค าขวัญ ตั้งใจท างานให้ดี เพื่อภาษีรัฐบาล แล้วจอภาพก็ดับวูบลง  สองสามีภรรยาเดินไปยังที่ นอน 

เพราะไม่ทันแล้วส าหรับการล้างหน้า เพราะเหลืออีกสองนาทีไฟในห้องจะดับวูบลง  
 

เร่ืองหมาเน่าลอยน้ า 

เร่ืองย่อ  

 เกิดอุบัติเหตุขึ้นบนถนน รถชนกันสามคันท าให้รถติดเป็นทางยาว คุณได้รับบาดเจ็บจากเหตุการณ์นี้ คุณ

หลับในขณะที่ขับรถกลับมาจากบ้านเพื่อนทั้งๆที่เพื่อนชวนคุณนอนที่บ้านแต่คุณปฏิเสธ จากเหตุการณ์นี้ท าให้มี

ผู้เสียหายหลายคน มีทั้งคนเจ็บ มีทั้งรถพัง คันหนึ่งรถของคุณ คันหนึ่งเป็นรถแท็กซี่ซึ่งมีผู้โดยสาร และอีกคันหนึ่งเป็น

รถเก๋ง มีคนเข้าช่วยเหลือผู้บาดเจ็บพาข้ึนรถแท็กซี่ส่งโรงพยาบาล เมื่อรถแล่นเข้าเทียบหน้าตึกฉุกเฉิน ทุกคนลงจาก

รถแท็กซี่ คนขับแท็กซี่ทวงเงินค่าโดยสาร คนทั้งสามที่โดยสารมากับคุณหันมามองทางคุณ คุณควักเงินจ่ายค่ารถ

แท็กซี่ พยาบาลท าแผลที่หน้าผากให้คุณ เมื่อท าเสร็จคุณเดินลงจากเตียงจึงรู้ว่าเข่าทั้งสองข้างปวดจากอาการเคล็ด 

หลังจากท าแผลเสร็จนายต ารวจเดินมากับชายหนุ่มคนหนึ่ง เชิญคุณไปโรงพัก ระหว่างทางมีสายตาหลายคู่มองมายัง

คุณ ในความรู้สึกขณะนี้คุณเริ่มชินกับรูปการณ์บ้างแล้ว ส านึกว่าตัวเองเป็นคนผิด เป็นผู้ก่ออุบัติเหตุ ท าให้ผู้อื่นต้อง

เดือดร้อน คุณนั่งรถไปกับพวกเขา คุณและชายผู้ที่มากับต ารวจถูกต ารวจสอบสวนประวัติและอุบัติเหตุที่เกิดขึ้น คุณ

ท างานบริษัทโฆษณา ส่วนชายอีกคนเป็นหมอ รถเก๋งของคุณหมอถูกรถของคุณเฉี่ยวท้ายจากเหตุการณ์ที่คุณหลับ

ในขณะขับรถ ท าให้รถของคุณวิ่งส่ายพุ่งเข้าใส่รถของหมอ และหน้ารถของคุณหมอก็ไปเฉี่ยวท้ายรถคันที่อยู่ข้างหน้า

ขณะที่ขับรถกลับจากงานแต่งของเพื่อน จากคู่กรณีนี้คุณต้องจ่ายค่าเสียหายให้หมอ 
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เร่ืองพันธุ์หมาบ้า 

เร่ืองย่อ  

 เรื่องราวชีวิตของเพื่อนผูกพันและอยู่ร่วมกัน คบกันด้วยความรักและความเข้าใจ ซึ่งคนในกลุ่มนี้ส่วนใหญ่

มักจะเป็นคนท่ีมีปัญหาทางครอบครัว เช่น ทัย มีปัญหากับเตี่ย เนื่องจากเตี่ยต้องการให้เขาท าการค้า แต่เขาต้องการ

เรียนหนังสือ ต่อมาเขาต้องการออกจากโรงเรียนเพราะครูจับได้ว่าเขาเอาบ้องกัญชาไปโรงเรียนเพื่อพิสูจน์ให้เพื่อน

เห็นว่าเขามีแต่เขาไม่สูบ นอกจากนี้เขายังทะเลาะกับเตี่ยรุนแรงจนหนีออกจากบ้านเพราะเตียท าลายกีตาร์ที่เขา

ท างานเก็บเงินมาซื้อ หลังจากนั้น เขาและเตี่ยเข้าใจกันเพราะเตี่ยช้ีให้เขาเห็นว่า เขาถูกเพื่อนที่ร่วมลงทุนท าเสื้อผ้า

ช่ือย้งโกง และก่อนที่เตี่ยจะตาย เตี่ยได้สอนเขาเรื่องท าการค้า นอกจากนี้เตี่ยยังยกร้านทองให้เขา ทัยช่วยแม่และ

พี่สาวท าร้านทอง ไม่นานเขาได้ขอแม่ไปท ารา้นอาหารเพราะเป็นความใฝ่ฝันของเขาตั้งแต่เขาเล่นดนตรี และเจอพวก

เพื่อนของเขา ขณะที่เขาท าร้านอาหารเขาได้พบตาและได้แต่งงานกับเธอจนเขาและเธอมีลูกด้วยกันหนึ่งคน ต่อมา

เขาและตามีปัญหากันเพราะเขาไปมีความสัมพันธ์ฉันชู้สาวกับเดก็เสิร์ฟในร้าน และเขายังติดกัญชา แต่ปัญหาของเขา

ก็แก้ไขได้ เพราะเพื่อนๆช่วยเหลือโดยเฉพาะอย่างยิ่งอ็อดโต้ ในที่สุด เขาตัดสินใจกลับไปอยู่กรุงเทพฯกับลูกและ

ภรรยา นอกจากนี้ ยังมีเรื่องของอ็อดโต้ที่เขามีปัญหากับพ่อนับตั้งแต่พ่อมีภรรยาใหม่ เพราะเขาคิดว่าพ่อไม่รักเขา

แล้วเขาจึงทุ่มเทความรักท้ังหมดที่มีให้กับเพื่อนซึ่งเป็นสาเหตุให้เขาต้องหนีออกจากบ้านเพราะไปยิงคนเพื่อแก้แค้น

ให้เพื่อน นับตั้งแต่ที่เขาออกจากบ้านในครั้งนั้นเขาก็แทบไม่ได้กลับไปท่ีบ้านอีกเลย ต่อมาเขาติดคุก เพราะมีผงขาวใน

ครอบครองและติดผงขาว เมื่อออกจากคุก เขากลับไปหาพ่อซึ่งการกลับไปครั้งนี้ท าให้เขาและพ่อเข้าใจกันมากขึ้น 

และรู้ว่าพ่อยังรักเขาอยู่เสมอ นอกจากนี้เขาสามารถเลิกผงขาวได้เพราะเพื่อนๆกลุ่มที่เขาคบอยู่คอยเป็นก าลังใจใน

ขณะที่เขาต่อสู้เพื่อที่จะเลิกมัน ยิ่งไปกว่านั้น เพื่อนๆยังสอนให้เขาท ากระเป๋าหนังซึ่งมันได้กลายเป็นอาชีพจนท าให้

เขาสามารถเปิดร้านท ากระเป๋าหนังเป็นของตนเองที่ภูเก็ตได้ส าเร็จ นอกจากนี้ยังมีล้านที่มีปัญหากับแม่เพราะ

ตลอดเวลาที่เขาพบกับแม่ เขาจะถูกแม่ต่อว่าตลอดเวลาเรื่องเรียนไม่จบมหาวิทยาลัยเพราะติดเหล้า แต่ในที่สุดเขา

และแม่สามารถเข้าใจกันได้ในงานศพของพ่อและการช่วยเหลือของเพื่อนที่ช่วยกันบังคับให้เขากลับมาร่วมงาน 

เพราะท าให้เขาได้รู้ว่าแม่ไม่ใช่คนแข็งแกร่งเหมือนที่เขาคิด แต่แม่เป็นคนอ่อนแอและต้องการคนดูแล ดังนั้นเขาจึง

ตัดสินใจกลับมาอยู่เป็นเพื่อนแม่ คนกลุ่มนี้แม้ว่าบางครั้งพวกเขาด าเนินชีวิตและแต่งตัวต่างออกไปจากคนทั่วไปใน

สังคมจนถูกมองว่าเป็นพวกแปลกประหลาด จนบางครั้งพวกเขาถูกเรียกว่าฮิปปี้ แต่สิ่งหนึ่งที่เช่ือมโยงให้พวกเขามา

อยู่ด้วยกันคือความรัก ความเข้าใจท่ีพวกเขามอบให้แก่กันเสมอมา 
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เร่ืองเปรียบเทียบ 

เร่ืองย่อ  

 ชายสองคนเป็นเพื่อนกัน ชายคนหนึ่งเดินทางมาขอพักอาศัยกับเพื่อนท่ีอยู่กรุงเทพฯระยะหนึ่งเพื่อหลบหนี

เรื่องตึงเครียดที่เกิดขึ้น เขาถูกญาติโกงเงินจากการลงทุนท ากิจการก่อสร้างร่วมกัน จนเหลือแต่สวนเงาะไม่กี่ไร่ 

ปัญหาของเขาคือสมบัติของพ่อเขามีแต่จะหดลงทุกวัน ขาดทุนบ้าง ถูกโกงบ้าง ถูกเรียกค่าคุ้มครองบ้าง ไม่มีอะไรดี

ขึ้นมาเลย แม้แต่ชื่อเสียงของวงศ์ตระกูลที่พ่อเขาสร้างสมบารมีไว้ ก็หดหายไปเรื่อยๆ เขาบอกแต่เพียงว่าถ้าไม่ติดว่ามี

ลูก และภรรยาคงขายสวนและมาอยู่กรุงเทพฯแล้ว ในขณะเดียวกัน เพื่อนของเขาอีกคนหนึ่งได้โทรมาขอความ

ช่วยเหลือจากเขาเช่นกัน ชายเจ้าของบ้านจึงชวนเพื่อนที่มาขอพักอาศัยด้วยออกไปหาเพื่อนของเขา นัดเจอที่ร้าน

ก๋วยเตี๋ยวเพราะไม่รู้จักทาง จากน้ัน กลับมาคุยกันท่ีบ้าน เพื่อนคนนี้ของเขามาขอค าแนะน าการเขียนรูปส่งแกลลอรี่

จากเขา เพราะถูกเพื่อนที่หุ้นกันเปิดบริษัทโฆษณาบีบให้ออกด้วยเหตุผลว่าเขาขาเป๋ บุคลิกไม่เหมาะสม เ สียการ

ปกครองบริษัท เพื่อนๆของเขาบีบด้วยการไม่ยอมคุยดว้ย สุดท้ายเขาทนไม่ไหว จึงลาออก กะว่าจะมาหางานใหม่ แต่

หาไม่ได้สักที วันหนึ่งหลังจากออกไปหางานกลับมาพบว่าเมียเก็บเสื้อผ้าหนีไป เขากลุ้มใจเลยซื้อเหล้ามากิน เมาไม่รู้

เรื่องตกบันได ขาข้างที่เป๋อยู่แล้วจึงเดินล าบากมากขึ้น หลังจากท่ีมันหักนอนเข้าเฝือกอยู่นาน เงินที่มีอยู่ก็หมดลงทุก

วันๆ เขาจึงมาขอเทคนิคเขียนรูปเพื่อให้มีอะไรท าในช่วงกลางคืนป้องกันการคิดมาก และถ้าเผื่อขายภาพได้จะได้ได้

เงินบ้าง ชายเจ้าของบ้านจึงอธิบายวิธีเขียนรูปให้เพื่อนของเขาฟังโดยละเอียด จนบ่ายคล้อยเขาจึงลากลับไป ชาย

เจ้าของบ้านกับเพื่อนคนแรกเดินออกมาส่งเขาที่ป้ายรถเมล์ ระหว่างคอยรถเมล์ชายขาเป๋บอกเพื่อนของเขาว่า ทุก

วันน้ีเขาคิดว่ายังมีคนอื่นที่ล าบกมากกว่าเขาอีกเยอะ บางทีดูพวกขอทาน ตาบอด แขนด้วนพวกนี้ เขาดูแล้วสบายใจ 

เขายังดีกว่าพวกนั้นหลายเท่าจริงๆนะ ชายคนนั้นข้ึนรถไป หลังจากส่งเขาขึ้นรถเมล์เสรจ็ เดินข้ามถนน เข้าซอย กลับ

บ้าน เพื่อนของเขาอีกคนหนึ่งที่มาขอพักด้วยพูดขึ้นว่า คิดดูแล้วเขาก็ยังดีกว่าเพื่อนอีกคนหนึ่งที่ขาเป๋ ถึงถูกโกง

เหมือนกัน แต่เมียของเขาก็ยังไม่หนี เขาปลอบใจเพื่อนว่า คิดอย่างนั้นได้ก็สบายใจ แต่ภายในใจนึกถึงค าเปรียบของ

เพื่อน ท่ีเขามองขอทานข้างถนนแล้วสบายใจ แล้วขอทานพวกนั้นจะเปรียบเทียบตัวเขากับใครเขาถึงจะสบายใจ  

คน, หมา, นก 

เร่ืองย่อ 

 เขานั่งกินซี่โครงหมูทอดกระเทียมพริกไทยอยู่ที่โต๊ะหินริมสนามหญ้า มัน-มันซึ่งเป็นหมาสีด า นั่งแหงนหน้า

อยู่เบื้องล่างมองเขา มองเขาเคี้ยว เคี้ยว อย่างรอคอยเศษกระดูก เขารู้ความต้องการของมันแต่แสร้งท าเป็นไม่เห็น 

เขาอยากฝึกนิสัยของมัน เพราะถ้าหากมันได้กระดูกช้ินนั้นและจัดการเสร็จมันจะต้องเงยหน้าขึ้นรอคอยกระดูกช้ิน

ต่อไปอีก  ถ้าเขาไปฝึกเพื่อฝืนมัน มันคงรบกวนติดตามตลอดเวลายามเมื่อมันเห็นเขากินอะไร และจะกลายเป็นหมา

ไม่มีมารยาท เวลาผ่านไปพร้อมกับกองกระดูกหมูเพิ่มพูนมากขึ้น มันค่อยขยับใกล้เข้าไป ใกล้เกือบติดจมูก เขาถมึง



  355 

ตาใส่หมาพร้อมตวาด ไป๊ !  ซ้ าอีกด้วยเสียงเดิม  มันถอยออกจนห่าง เขาจ้องมองมันในลักษณะของผู้มีอ านาจ

เหนือกว่า มนัลนลานเดินหางจุกตูดถอยออกไปอีก ดูน่าสงสาร เขาไม่รู้สึกผิดแต่อย่างใดในการกระท าของเขา จริงอยู่

แม้ว่าเศษกระดูกนั้นเขาไม่สามารถจะกินได้อีกต่อไปแล้ว ไม่มีประโยชน์ส าหรับเขาเลย แต่เขาก็ไม่ให้มัน เพราะเขา

ต้องการฝึกมัน อีกประการหนึ่งกระดูกหมูนั้นก็เป็นสมบัติของเขาด้วยว่าเขาซื้อหามาท ากิน ดังนั้นจึงเป็นสิทธิ์ของเขา

ที่จะให้หมาของเขาหรือไม่ให้ก็ได้ เขาละสายตาจากมัน สักครู่มันเห่า เขารู้สึกโกรธทันทีท่ีได้ยินมันเห่า หันไปมอง แต่

ต้องผิดคาด เขามองตามสายตามัน  นกเขาตัวหนึ่งเกาะอยู่ที่กิ่งฝรั่ง เขาปรามหมาให้เงียบเสียง เขาคิดว่านกตัวนี้คง

เป็นนกเลี้ยงท่ีเชื่อง เพราะมันๆไม่ขยับปีกบินหนีท้ังที่เขาเข้าไปใกล้  เขานึกอยากได้ขึ้นมาโดยไม่สนใจว่าเป็นนกของ

ใคร มันมาอยู่ในรั้วบ้านเขา มันเกาะอยู่บนต้นฝรั่งของเขา เขาพยายามจับมัน ขณะที่เขาเอื่อมมือไปหาอย่าง

ระมัดระวัง เหมือนนกรู้ถึงอันตรายมันบินจากกิ่งฝรั่งโผไปเกาะก าแพงรั้ว  เขามองตามอย่างเสียดาย เขาเช่ือว่ามัน

ต้องเป็นนกที่หลุดมาจากกรงอย่างแน่นอน มันบินไม่คล่องนักทั้งยังมีท่าทางตื่นตระหนกกับโลกภายนอก เขาคิดว่า

มันบินมาเพื่อใฝ่หาอิสระ แล้วท าไมเขาจะต้องน ามันมากักขังอีก เขาสบายใจขึ้นเมื่อคิดเช่นนี้  นกโผบินจากขอบ

ก าแพงกลับมาเกาะกิ่งฝรั่งอีกแต่เป็นคนละกิ่งกับกิ่งเดิม เขาคิดวิธีคว้าหมับเดียวให้นกอยู่ในมือ เขาเอื้อมมือไปช้าๆ 

มันยังคงเกาะกิ่งตัวสั่น ในระยะใกล้สุดเขาตัดสินใจพุ่งมือไปคว้าส่วนหางของมันไว้ เขาดีใจที่จับมันได้ นกเขากระพือ

ปีกจนสุดแรง มันคงตื่นตระหนกและเอาตัวรอด ท้ายสุดมันรอดไปได้เหลือไว้แต่ขนหางทั้งหางอยู่ในมือเขา มันบินลับ

หายไปอย่างรวดเร็ว ครั้งแรกเขารู้สึกเสียดาย แต่เมื่อก้มมองขนหางในมือ เขารู้สึกเสียใจเข้ามาแทน นกตัวนี้คงบินไป

อย่างยากล าบากเพราะมันขาดส่วนหางที่คอยบังคับทิศทางการบิน กว่าหางของมันจะสมบูรณ์เหมือนเดิมคงอีกนาน 

มันอาจจะกลายเป็นเหยื่อ เขาเดินกลับไปที่โต๊ะอย่างเศร้าซึม และส านึกถึงสิ่งที่เพิ่งกระท าลงไป เขามองเห็นหมาที่

มองกระดูก พลันนึกขึ้นได้ว่าเพราะหมานี้เองที่ท าให้นกต้องหางขาด ท าให้ชีวิตของนกเขาต้องล าบาก ท าให้เขาต้อง

เสียใจ ถ้ามันไม่เห่าแต่แรกเขาคงไม่เห็นนก เขาหวดแข้งเข้าที่ล าตัวมัน เสียงดังปึ้ก มันส่งเสียงร้องวิ่งหายไป เขามอง

ตามมันทั้งที่ในมือยังก าขนนกอยู่  

เรียงความเร่ืองบทสวดมนต์ 

เร่ืองย่อ 

 เมื่อสมัยข้าพเจ้าเป็นเด็ก ครอบครัวข้าพเจ้าเป็นคนยากจน พ่อข้าพเจ้าจึงพาข้าพเจ้าไปฝากไว้ที่วัด เพื่อจะ

ได้อาศัยเรียนหนังสือท่ีโรงเรียนวัดด้วย อยู่ๆไปก็เริ่มชินและสนุกเพราะมีเพื่อน แต่มีเรื่องหนึ่งที่ข้าพเจ้าและเพื่อนๆไม่

ชอบเลย คือ เรื่องที่ต้องท่องบทสวดมนต์ ทุกคนต้องสวดมนต์ให้ได้เหมือนพระ มีหลวงพี่องค์หนึ่งเป็นผู้ดูแลเด็กวัด

ทั้งหมด เป็นผู้ทบทวนบทสวดมนต์ที่ให้แต่ละคนไว้ ใครท่องไม่ได้ก็จะให้นอนคว่ าแล้วเฆี่ยนด้วยเรียวไม้ไผ่ เรื่องสวด

มนต์นี้แม้จะเป็นเรื่องที่เกลียดกันมาก แต่ก็ไม่รู้จะท าอย่างไร เพราะเกรงกลัวไม้เรียว จึงจ าเป็นต้องพยายามท่องให้ได้

เพื่อเอาตัวรอดไว้ก่อน เมื่อข้าพเจ้าเรียนจบช้ันประถมเจ็ดก็ออกจากวัด เพื่อนๆก็ต่างแยกย้ายกัน ส่วนใหญ่จะกลับไป

ช่วยท่ีบ้านท าสวนท านา ทุกวันน้ีข้าพเจ้าลืมบทสวดมนต์เหล่านั้นไปหมดสิ้นแล้วตั้งแต่ออกจากวัดมา ข้าพเจ้าไม่เคย
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ท่องบทสวดมนต์เหล่านั้นอีกเลย เพราะไม่รู้จะน ามาใช้อะไรกับชีวิตประจ าวันของข้าพเจ้า และข้าพเจ้าคิดว่า บัดนี้

เพื่อนเด็กวัดรุ่นเดียวกันกับข้าพเจ้าคงลืมบทสวดมนต์ที่เคยท่องกันหมดแล้ว ก็คงด้วยเหตุผลเดียวกันกับข้าพเจ้านี่เอง  

หายไปกับลมหายใจ 

เร่ืองย่อ 

 ครูไทก าลังจะสิ้นลม ครูไทยันกายลุกข้ึนจากผืนเสื่อ ขณะที่ก าลังยืนอยู่นั้น เสียงของไอ้แผนดังขึ้น รั้งให้แก

หยุดไว้ “ครูไปแล้ว” ใบหน้าหม่นหมองเหมือนจะร้องไห้ ครูไทบอกลูกศิษย์ว่าจะออกไปดูอะไรข้างนอก แต่ไอ้แผน

ไม่ได้มองหน้าแกเลย สายตาของมันจับอยู่ท่ีพื้น แกหันมองตามสายตาลูกศิษย์ เป็นไปได้อย่างไรที่ร่างของแกยังนอน

สงบอยู่เบื้องล่าง ครูไทรู้สึกวูบขึ้นมาเมื่อรู้ว่าแกตายแล้ว แกเดินออกจากกลุ่มลูหศิษย์ ปล่อยให้พวกเขาจัดการกับร่าง

ของแกตามพิธีทางศาสนา แกบอกลูกศิษย์ไว้แล้วว่าให้ตั้งศพสวดที่บ้าน บรรดาลูกศิษย์ต่างมาร่วมกันแออัดที่บ้าน ใน

ระหว่างรอพระมาสวดมนต์เย็นครูคิดถึงความตายอย่างปลง จริงดังที่ว่าคนเราไม่สามารถหนีความตายได้ไม่ว่าจะอยู่

ที่ใด และไม่สามารถเอาอะไรไปได้ เหมือนเช่นตัวแกในยามนี้ แต่ยังมีสิ่งหนึ่งที่แกเอาไปด้วยไม่ได้ แต่สิ่งนั้นก็ตายไป

พร้อมกับแก คือ ความลับ ความลับท่ีแกเพียรหวงไว้ ไม่ยอมบอกแก่ใคร ไม่ยอมถ่ายทอดให้ใครฟัง ผู้คนยังทยอยมา

ไม่ขาด แกอดคิดไม่ได้ว่า แม้ว่าตายแล้วตัวยังส าคัญอยู่ ลูกศิษย์ยังให้ความเคารพ คนท่ัวไปยังให้ความนับถือ ไม่มีใคร

คาดคิดว่าทิดมีจะมา ทุกคนรู้ว่าครูไทเคยโกรธทิดมีถึงขนาดประกาศห้ามไม่ให้เหยีบบ้าน ครูเคยด่าว่าเป็นศิษย์

อกตัญญู คิดล้างครู ถึงตายก็ไม่ให้มาเผาผี แต่วันนี้ทิดมีก็มา สาเหตุที่ท าให้ทิดมีเป็นศิษย์ต้องห้ามคือทิดมีถูกกล่าวหา

ว่าเป็นศิษย์สองครู และครูไทไม่ชอบเพราะทิดมีชื่นชมวิธีการสอนของครูหรั่งให้ครูไทฟัง ครูไทกลัวว่าทิดมีจะเอาวิชา

ที่ตนเองสอนมาท าลายตัวครูไทเอง จึงไม่สอนวิชาให้ทั้งหมด ท้ายที่สุดด้วยเรื่องราวเข้าใจผิดเหล่านี้ทิดมีจึงตัดสินใจ

ออกจากหมู่บ้าน เข้าไปอยู่บ้านในตัวเมือง อยู่บ้านครูหรั่ง คนที่รู้ดีที่สุดก็คือแผน แผนเข้าใจเพื่อนดี แต่ตัวเขายังติด

ค าว่าครูอยู่ บางครั้งจึงเอนเข้าข้างครู หลายครั้งทิดมีเจอกับแผนจะเล่าวิธีการสอนของครูหรั่งท่ีแตกต่างกับครูไทมาก 

แม้ว่าจะเป็นแพทย์แผนโบราณเหมือนกัน ต าราต่างๆที่ตกทอดจากโบราณครูหรั่งแปลให้ลูกศิษย์อ่านกันทั่ว ตัวยา

บางอย่างที่ไม่แน่ใจก็มีการทดลอง บางครั้งก็มีการถกเถียงหาเหตุผลโดยที่ครูหรั่งไม่เคยถือตัว เมื่อลูกศิษย์คิดค้นยา

ตัวใหม่ๆขึ้นครูหรั่งก็ให้ความสนใจไม่เคยดูถูก มิหน าซ้ ายังสนับสนุนเสียอีก เมื่อคิดได้ก็น ามาเผยแพร่ต่อกัน บรรดา

ลูกศิษย์ก็ไม่มีใครหวงวิชาเพราะตัวครูหรั่งเองก็ไม่เคยหวงวิชา ถ้าแกหวงวิชาไว้ คนรุ่นหลังก็ต้องมาเริ่มหากันใหม่

เสียเวลาเปล่าๆ ถ้าหาไม่พบวิชานั้นก็จะหดสั้นไปเรื่อยๆ นานเข้าก็สูญหาย ถ้าแกมีอะไรแกบอกหมด คนรุ่นหลังก็

น าไปคิดต่อ ท าให้มียาใหม่ๆเกิดขึ้นเรื่อยคอยรักษาโรคร้ายที่เป็นภัยร่วมกันของคน แผนมองว่าเรื่องที่เพื่อนเล่า

ถูกต้อง แต่อย่างไรเขาก็ยังภูมิใจในตัวครูของเขา เพราะคนทั่วสารทิศต้องมาให้ครูรักษา โดยเฉพาะผู้ที่หูหนวก ตา

บอด หรือเป็นใบ้ ครูไทสามารถรักษาให้หายได้ และสิ่งนี้เองที่แผนภูมิใจว่าครูไทเหนือกว่าครูหรั่ง แผนจึงอยู่กับครูไท

เพื่อรอเขาถ่ายทอดวิชา แต่แล้ววันท่ีครูสิ้นใจ ความหวังของแผนก็สิ้นลง  
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 ดึกสงัด ในเวลาที่ทุกคนก าลังหลับด้วยความอ่อนเพลีย ทิดมีค่อยๆย่างเท้าตรงไปยังห้องส่วนตัวของครูไท 

เพื่อค้นหาต ารารักษาโรคใบ้บอดหนวกของครู แต่ก็ไม่พ้นสายตาของครูไทไปได้ เขาพยายามห้ามไม่ให้ยุ่งกับของของ

เขา ประตูถูกเปิดอีกครั้ง แผนเข้ามาในห้องพร้อมกับต่อว่าเมื่อเห็นว่าคนที่อยู่ในห้องของครูไทคือทิดมีหลังจากทิดมี

บอกตามตรงว่าจะเข้ามาเอาต าราของครูไท เขาต่อว่าทิดมีว่าคิดว่าจะมาเคารพครูไทที่แท้จะมาเอาต ารา ก็ขโมยดีๆ

นี่เอง ทิดมีได้ยินจึงอธิบายให้แผนเข้าใจถึงความคิดของเขาที่ต้องการต าราไปช่วยรักษาคนหูหนวกตาบอด เขา

ถกเถียงกันเรื่องต ารายาว่าตอนมีชีวิตอยู่ครูไทก็ได้ช่วยไว้ ทิดมีจึงถามว่าเมื่อแกตายไปมีใครรู้ต าราบ้างล่ะ และย้อน

ถามแผนว่าแม้แต่ตัวแผนเองนั้นรู้หรือเปล่า เพราะถ้ารู้ก็จะดีใจที่จะได้ช่วยกันเผยแพร่ กลัวว่าต าราดีๆจะสูญหาย 

แผนตอบว่าไม่รู้ ส่วนทิดมีก็หาไม่เจอ ครูไทท่ีฟังอยู่ก็หัวเราะพร้อมเย้ยว่า จะหาเจอกันได้อย่างไร เพราะมันอยู่ในหัว

ของเขา แผนและทิดมียังคงยืนคุยกันต่อไปเรื่องที่ไม่เคยคิดล้างครูอย่างที่ถูกกล่าวหา เพียงแต่อยากศึกษาต ารายา

เพื่อช่วยเหลือคนต่อ นอกจากไม่เคยคิดลบหลู่แกแล้ว ถึงแกตายก็ยังคงเป็นครูของพวกเขาอยู่ดี ยาเมื่อมันตายไป

พร้อมกับครูไท ก็คงต้องหาทางคิดกันใหม่ แทนท่ีจะสืบต่อ รักษา พัฒนาไปก็ต้องย้อนไปเริ่มต้นกันใหม่ ที่หมู่บ้านไม่

เจริญก็เพราะมีครูอย่างครูไทท่ีหวงวิชา กลัวศิษย์จะรู้ทันครู แล้วไม่ให้ความเคารพ เมื่อมีวิชาดีๆก็ไม่ยอมบอกต่อ เก็บ

ไว้จนตายไปกับตัว ครูไทยืนฟังศิษย์คุยกันรู้สึกละอาย รับรู้ว่าเด็กพวกนี้ไม่ได้ต้องการจะลบล้างแกเลย แกกังวลไปเอง 

แต่ก็สายเกินไปที่แกจะท าหน้าท่ีครูของแกได้อีก  
 

เมืองผีหลอก 

เร่ืองย่อ 

 ปู่คล้ายหายไปจากหมู่บ้านจนทุกคนเข้าใจว่าตายไปแล้ว ทุกคนจัดงานศพให้ทั้งที่ไม่มีศพหรือแม้แต่พบศพ 

กระทั่งเย็นวันหนึ่ง ขณะที่กลุ่มคนท่ีไปร้องเรียนเรื่องประกันราคาข้าวเดินทางกลับจากท าเนียบรัฐบาล พบปู่ยืนหนาว

สั่นอยู่ระหว่างทางจึงพาปู่กลับมา ปู่คล้ายสร้างความตกใจ แปลกใจให้กับชาวบ้านเพราะคิดว่าแกตายไปแล้ว และ

เป็นผี เมื่อแกยังมีชีวิตอยู่ค าถามที่ว่าแกหายไปไหนจึงถูกถามขึ้น แกเล่าว่าแกหลงเข้าไปอยู่เมืองผีหลอก ที่นั่นมีการ

ท านาเหมือนกัน แต่ดีกว่าอย่างหนึ่งตรงที่ทุกบ้านจะมีคล้ายๆโทรทัศน์ พอมีปัญหาอะไรมันก็แก้กันทางทาทัศน์ มีคน

ออกมาพูด แต่คนออกมาพูดไม่เหมือนพวกเรา มันมีปากยี่สิบปาก ฟังโครงการแต่ละโครงการของเขาหวานพริ้ง หู

ห้อย ฝันหวานตามๆกัน แต่ก็ไม่เห็นท าอะไร พอปัญหาใหม่เข้ามาก็ลืมปัญหาเก่า สังเกตพวกเป็นใหญ่เป็นโตหัวจะโต 

ปากจะเยอะขึ้น แต่มือสั้นลง ยางคนมีแขนข้างเดียว บางคนไม่มีเลย เหลือแต่ตัวอ้วนๆกลมๆ ที่นั่นใช้ปากกันอย่าง

เดียว ใครมีปากมากก็แก้ปัญหาได้มาก มือไม่ต้องใช้ เพราะพูดแล้วไม่ต้องท า มันก็หดสั้นลงเรื่อย ส่วนที่ท้องท่านต้อง

ป่องออกมาเรื่อยๆก็เพราะปากมันต้องกินอยู่ตลอดเวลาที่หัวโตก็เพราะโครงการเต็มหัวไปหมด เล่ามาถึงตอนนี้ก็มีผู้

แย้งว่าแต่ผิดกับบ้านของเรา บ้านเราหลวงแก้ปัญหาให้หมด ปู่เล่าต่อว่าที่หายไปนานเพราะติดคุกที่นั่น ด้วยเพราะ

เห็นว่าที่คนพวกนั้นพูดทุกคนเชื่อกันหมดทั้งที่ไม่มีการท า มันหลอกกันชัดๆ พยายามบอกก็ไม่มีใครเชื่อ สุดท้ายจึงถูก

จับ ติดอยู่ปีหนึ่งออกมาได้ก็ขอกลับเมืองคน เพราะอยู่ต่อไม่ได้ จะขอไปอยู่กับทิดมากตามเดิมก็อยู่ไม่ได้เขาหาว่าเป็น
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พวกฝักใฝ่คน ไม่ใช่พวกผีเหมือนเขา ตอนจะเดินทางมาก็เจอด่าน ด่านนี้มันมีพวกมันมีแกสี่ปาก พอดีซื้อขนมติดมา

ระหว่างทางก็เลยยัดปากมันสี่ห้าปาก ยัดแทบไม่ทัน มันกินเสร็จก็บอกว่า เอาละไปได้ เดินตรงไปแล้วอย่าหันกลับมา

มอง พูดเสร็จก็แลบลิ้นปลิ้นตาใส่ ปู่คล้ายจึงวิ่งหลับหูหลับตามาไม่คิดชีวิต มารู้อีกทีก็กลายเป็นแถวป่าช้าในตอนแรก

ที่เดินหลงเข้าไป พอดีกับพวกที่กลับจากท าเนียบเดินทางกลับมา ปู่ถามว่าแล้วไปไหนกันมา กลับมาดึกดื่น ลุงจัน

ตอบว่า ไปนอนท าเนียบรัฐบาลมา ไปร้องเรียนเพื่อประกันราคาข้าว อยากได้เกียนละสามพันห้า ปู่คล้ายถามว่าแล้ว

หลวงท่านว่าอย่างไร หนึ่งในนั้นตอบว่า ท่านว่า จะพยายามท าให้ดีที่สุดเท่าที่จะท าได้ ชายชราหัวเราะอยู่ในล าคอ 

แกหวนนึกถึงวิธีแก้ปัญหาของเมืองผีหลอกที่แกได้เห็นมา  
 

อากาศรอบกาย 

เร่ืองย่อ 

 พรสวรรค์อยากเป็นดารา เขาท างานเป็นคนเสิร์ฟเบียร์อยู่ในบาร์เกย์เล็กๆแห่งหน่ึง วันหยุดของเขาหมดไป

กับการดูหนัง ดูละครโทรทัศน์ โดยเผลอไผลไปว่าตัวเองเป็นผู้สวมบทบาทของตัวเอกเรื่องนั้น บ่อยครั้งที่เขารู้สึกไม่

พอใจกับการแสดงของดาราเรื่องที่เขาดู วันหนึ่งขณะที่เขาก าลังนอนดูโทรทัศน์อยู่เขาเห็นประกาศรับสมัครนักเรียน

การแสดง และเขามีคุณสมบัติครบถ้วนตามที่สถานีโทรทัศน์ช่องนั้นต้องการ พรสวรรค์สมัคร และไม่ใช่เพียงกรอกใบ

สมัครเท่านั้น เขาจะต้องสอบคัดเลือกอีกครั้งด้วย เมื่อวันสอบคัดเลือกมาถึงเขาผ่านเข้าเป็นนักเรียนการแสดง ความ

ใฝ่ฝันของเขาเริ่มส่องประกายแห่งความจริง จากวันนั้นเขาไม่ค่อยสนใจในงานอาชีพเท่าใดนัก กลับนึกว่ามันเป็นงาน

ต่ าต้อย ไม่ได้ใช้ความสามารถอะไร เขาทุ่มเทให้กับงานเรียนไม่เคยขาด หมกมุ่นกับแบบฝึกหัดที่ได้รับการอบรมมา  

ความสามารถในตัวเขาได้ส่อแววให้ทุกคนเห็น เขากลายเป็นนักเรียนที่อยู่ในระดับหัวแถวของเพื่อนร่วมช้ัน  ในที่สุด 

พวกละครอาชีพต้องการนักเรียนการแสดงไปเป็นตัวประกอบ พรสวรรค์ได้บทบ๋อยในบาร์ ตามบทเขาต้องเดินถือ

ถาดเบียร์ไปรินลงแก้วที่โต๊ะ ซึ่งตัวเอกนั่งอยู่กับเพื่อน แล้วเดินถือถาดเปล่ากลับ ไม่มีบทพูดอะไรทั้งสิ้น แค่ค้อมกาย

ก่อนถอยหลังกลับ นี่เป็นครั้งแรกที่เขาจะได้เล่นละครจริงๆออกสู่จอโทรทัศน์ พรสวรรค์ไม่เคยคิดหนักใจกับบทที่

ได้รับนี้ เพราะท าเป็นประจ าทุกคืนในอาชีพของเขา แต่ก็ไม่วายที่จะตื่นเต้น เมื่อผู้ก ากับสั่งให้สัญญาณการแสดง 

พรสวรรค์ตกอยู่ในอาการประหม่า ท้ังขาและมือสั่นจนสุดระงับ เห็นขวดเบียร์ไหวริกๆอยู่บนถาด เขาแสดงไปจนถึง

ตอนท่ีจะหยิบแก้วขึ้นแล้วรินเบียร์ลงไป มือที่สั่นเทาท าให้ขวดเบียร์กระทบกับปากแก้ว เสียงดังกิ๊กๆๆตลอดเวลา ผู้

ก ากับสั่งคัทอย่างอารมณ์เสีย พร้อมกับค าพูดที่ว่า อะไรกัน รินเบียร์แค่นี้มือสั่น ทุกคนในห้องหัวเราะ พรสวรรค์รู้สึก

อายจนหน้าชา เขาไม่เข้าใจตัวเองเลย อาชีพท่ีท าอยู่ทุกคืนแท้ๆท าไมเขาถึงท าเหมือนปกติไม่ได้  

 

 

 



  359 

บ้านเมืองของเธอ 

เร่ืองย่อ 

 เธอก้าวออกจากห้องน้ า หลังจากเข้าไปปลดเครื่องประดับออกจากตัว เมื่อปลดของมีค่าออกจากตัวใส่
กระเป๋าแล้ว จึงส่องกระจกดูน้าตนเอง ลบรอยแป้งขาวนวลออกให้เหลือแต่เนื้อหน้า จะว่ากันตามจริงสมบัติที่ติดตัว
เธอก็ไม่ได้มีค่าอะไรมากมาย หน้าตาก็ติดจะขี้เหร่เอาด้วยซ้ า แต่กระนั้นเธอก็ยังกลัว กลัวถูกกระตุกสร้อย กลัวถูกจี้ 
กลัวถูกข่มขืน กลัวไปสารพัดกับอันตรายที่อาจจะเกิดขึ้นซึ่งผู้หญิงอย่างเธอไม่รู้จะสู้รบปรบมือด้วยอย่างไร สามทุ่มสี่
สิบห้า เธอเลือกขึ้นรถเมล์คันที่คนเบียดเสียด เพราะไม่กล้าคอยขึ้นรถคันที่ว่างกว่านี้ เพราะกลัวว่าซอยเปลี่ยวของ
เธอจะเปลี่ยวขึ้นไปอีก เธอไม่มีทางเลือก จะเหลืออยู่บ้างก็คือนั่งรถแท็กซี่กลับบ้าน แต่เธอก็คงเลือกไม่ได้ ระยะทาง
จากที่ท างานของเธอถึงบ้าน ราคาค่าโดยสารคงพอๆกับค่าแรงของเธอที่ท าโอเวอร์ไทม์ สิ่งที่เธอต้องคอยระวัง
ระหว่างยืนเบียดเสียดบนรถเมล์นี้ คือ กระเป๋าถือของเธอ ดังนั้นเธอจะกอดมันไว้แน่นกับอกเพื่อความปลอดภัยดี ยิ่ง
มีคนขึ้นเพิ่มก็ต้องยิ่งเพิ่มความระวัง มือหนึ่งจับราวโหนรถ มือหน่ึงคอยระวังกระเป๋า จะว่าเป็นความทุกข์ทรมานก็ว่า
ได้ไม่เต็มปากเพราะมันก็กลายเป็นความเคยชินของเธอเสียแล้ว  ทั้งเช้าและเย็นเธอต้องปฏิบัติเช่นนี้ทุกครั้ง สายตา
ของเธอท่ีมองคนรอบๆกายนั้นเป็นสายตาที่ไม่มีความไว้วางใจส่องออกมาให้เห็นเลย ห้าทุ่มสิบห้า เธอลงจากรถเมล์
เพียงล าพังคนเดียว เธอเผชิญความมืดในซอยเปลี่ยว มีความกลัวเป็นเพื่อน ทุกครั้งก่อนเร่งฝีเท้า เธอจะต้องอธิษฐาน
กับหลวงพ่อองค์ที่อยู่ในกระเป๋าให้คุ้มครองเธอด้วย  
 
 

ศัตรูภายใน 

เร่ืองย่อ 

 จู่ๆ ท่านแม่ทัพก็เกิดขนลุกเกรียวขึ้นมาทั้งตัว ท่านรู้สึกได้ถึงขนทุกเส้นท่ีชูชันข้ึนยืนตรงอย่างพร้อมเพรียงกัน
ไม่ผิดกับเหล่าทหารที่ก าลังยืนตรงฟังโอวาทอยู่เบื้องหน้าท่านขณะนี้  อาการขนลุกซู่นั้นซ้ าขึ้นอีกครั้ง มันรุนแรงขึ้น
จนต้องเกร็งตัว ท่านนึกถึงปูดองเมื่อคืน ภาพมันปูเหลืองอร่ามแว่บเข้ามาในมโน และท่านรู้สึกเหมือนมันปูเมื่อคืน
ก าลังจะลื่นไหลออกจากตัวท่าน ท่านพยายามรวบรวมก าลังกาย ก าลังใจ ต่อสู้ให้โอวาทต่อจนจบเพราะนี่เป็นการให้
โอวาท ก่อนที่เหล่าทหารใต้บังคับบัญชาของท่านจะออกสู้รบตามแนวชายแดน ท่ีก าลังถูกศัตรูจากภายนอกรุกเร้าอยู่ 
เมื่อกล่าวโอวาทอย่างย่นย่อที่สุดจบตั้งแต่เคยให้โอวาทมา ท่านแม่ทัพก้าวลงจากแท่นประธานพิธี นายทหารยืนเรียง
ล้อมต่างท าความเคารพ ก่อนพาท่านเดินตรวจแถวก าลังพล เพื่อพูดคุยเป็นก าลังใจกับบรรดาทหารตามพิธีที่เคย
ปฏิบัติมา เป็นพิธีที่ท่านปฏิเสธไม่ได้ ท่านแม่ทัพไม่สามารถน าศักดิ์ศรีอันทรงเกียรติของท่านมาแลกกับอาการ
ท้องเสียที่เกิดขึ้นกับท่านในครั้งนี้ได้ ท่านจึงต้องจ าฝืนทน เพียงเพราะเกรงว่าศักดิ์ศรีและความศรัทธาที่
ผู้ใต้บังคับบัญชามีต่อท่านจะต้องเสื่อมคลายลง ถ้าพ้นจากวันนี้ไปแล้วมีคนพูดลับหลังท่านท านองว่า วันนั้นท่านแม่
ทัพไม่เดินตรวจก าลังพลเพราะท่านท้องเสีย ซึ่งท่านทนไม่ได้ จึงเดินตามนายทหารที่ขนาบน าท่านไปสู่แถวทหาร โดย
ปกติแล้วภารกิจนี้เป็นภารกิจที่ท่านชอบเป็นพิเศษ เพราะทหารทุกคนเสมือนญาติ จะได้ใช้เวลานี้ทักทายพูดคุยกัน 
ท่านแม่ทัพจะรู้สึกเป็นสุขทุกครั้งเมื่อเผลอนึกถึงพลังแห่งความเป็นคนเหนือคนของท่าน ท่ีท่านเพียงคนเดียวสามารถ
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บังคับบัญชาคนเป็นจ านวนพันจ านวนหมื่นให้เชื่อฟังค าสั่งของท่านได้ เป็นความภูมิใจของท่านอยู่คนเดียวในส่วนลึก
ไม่ได้น ามาท าร้ายใคร ทุกย่างก้าวของท่านเต็มไปด้วยอาการขนลุกชันตลอดเวลา ก้าวแล้วก้าวเล่า รู้สึกว่าระยะทาง
แสนไกลทั้งที่ในความเป็นจริงระยะทางหรือจ านวนพลไม่ได้มากมายอย่างที่ท่านรู้ สึกเลย ถึงตอนนี้ ความภูมิใจของ
ท่านหายไปหมด ความคิดที่เคยคิดว่าท่านเป็นคนเหนือคน ความภูมิใจเหล่านี้ช่วยเหลืออะไรท่านไม่ได้เลย ตรงกัน
ข้ามกับความภูมิใจเก่าๆของท่านนั้น กลับกลายเป็นศัตรูภายในที่ท าให้ท่านต้องทนทุกข์มานาน ถ้าท่านเป็นคน
ธรรมดา ท่านคงวิ่งรี่เข้าหาห้องสุขาตั้งแต่เมื่อขนลุกครั้งแรกแลว้ และยามนี้ท่านแม่ทัพอยากเป็นคนธรรมดาเหลือเกิน 
อยากเป็นมากกว่าทุกคนในท่ีนี่ก็ว่าได้ ท่านร าพึงในใจว่า คนเรานั้นถึงเวลาท้องเสียขึ้นมา ก็เป็นคนธรรมดาๆคนหนึ่ง
เท่านั้นเอง ไม่ได้ยิ่งใหญ่ไปกว่าเขาอื่นเลย  ไม่มีใครสังเกตว่า การตรวจพลของท่านแม่ทัพครั้งนี้เสร็จเรว็กว่าปกติ และ
ท่าเดินก็ออกจะหนีบๆอยู่สักหน่อย  
 

อวัยวะใหม่ 

เร่ืองย่อ 

 เจ้านายผมเป็นคนน่ารัก เขามีวิธีท าให้ลูกน้องรักเขาได้เสมอ เขาใส่ใจรายละเอียดเล็กๆน้อยๆของพวกเรา 

และคอยดูแลทุกข์สุข เขาจ าวันเกิดของพวกเราได้ทุกคน และรู้อีกว่าจะซื้อของขวัญอะไรที่ให้เจ้าของวันเกิดพึงใจ ผม

ไม่เคยจัดเลี้ยงวันเกิด ไม่เคยบอกวันเกิดกับใคร ยกเว้นยามจ าเป็นเช่นสมัครงาน หรือติดต่อกับหน่วยงาน เจ้านายซื้อ

ของขวัญวันเกิดให้ผมในวันเกิดครั้งนี้ ผมรู้สึกนึกรักเจ้านาย เจ้านายบอกให้ผมแกะกล่องของขวัญออกดู และคิดว่า

ผมจะต้องชอบแน่ๆ เมื่อเปิดฝากล่องข้างในเป็นนาฬิกาข้อมือส าหรับนักด าน้ า มองรวมๆก็เป็นนาฬิกาที่สวยในแบบ

บึกบึนและอดทน เจ้านายถามผมว่าชอบไหม ผมตอบว่าสวยดีตามสายตาที่เห็น แต่ในใจรู้สึกผิดหวังกับของขวัญชิ้นน้ี 

เผลอพูดว่า เจ้านายก็รู้นี่ครับว่าผมไม่ใส่นาฬิกา พูดออกไปโดยไม่ได้คิด แล้วก็นึกเสียใจ เมื่อนึกถึงหัวใจของคนที่ซื้อ

มาให้  เจ้านายกลับยิ้ม บอกว่าก็นั่นนะสิ ผมก็รู้ว่าคุณไม่ใส่ ผมถึงซื้อมาให้ เอาขึ้นมาใส่สิ ผมอยากเห็นคุณใส่นาฬิกา 

ผมจ าต้องหยิบนาฬิกาข้ึนคาดบนข้อมือ ท่าทางเก้ๆกังๆของคนไม่เคยใส่ กว่าจะส าเร็จเจ้านายยิ้มอยู่หลายครั้ง ก่อน

เดินผละไปเจ้านายหันมาบอกว่าแล้วใส่ให้ผมดูอีกนะ  เขารู้สึกร าคาญที่นาฬิกาเรือนนี้อยู่บนข้อมือของเขา อยากจะ

เอาออกแต่ก็อยากจะรักษาน้ าใจเจ้านาย เพื่อนร่วมงานต่างเวียนกันมาขอดูนาฬิกาบนข้อมือผมที่เจ้านายซื้อให้เป็น

ของขวัญ บางคนเห็นผมคาดนาฬิกาแล้วรู้สึกตลกๆอย่างไรไม่รู้ ครั้นผ่านมานานวัน ก็ไม่มีใครให้ความสนใจกับ

นาฬิกานั้นอีก พวกเขาต่างยอมรับแล้วว่าผมเป็นคนคาดนาฬิกาคนหนึ่ง ด้วยเหตุผลรักษาน้ าใจเจ้านาย ผมจ าต้องใส่

นาฬิกาข้อมือท างานทุกวัน แล้วในท่ีสุดความรู้สึกเกะกะร าคาญกับนาฬิกาข้อมือก็ค่อยๆหายไป ท้ังร่างกายและจิตใจ

ของผมไม่ได้ต่อต้านมันอีกแล้ว มันได้กลายมาเป็นส่วนหนึ่งของร่างกายผม โดยที่ผมไม่รู้สึ กตัวเลย ผมไม่รู้ว่าเป็น

เพราะนาฬิกาปรับตัวเข้ากับผมได้ หรือว่าผมปรับตัวเข้ากับนาฬิกาได้ ผมไม่แน่ใจ รู้แต่ว่า วันใดที่ผมลืมคาดนาฬิกา 

วันน้ันผมจะรู้สึกหงุดหงิดทั้งวัน  
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แมวบนหลังคา 

เร่ืองย่อ 

 ใต้หลังคาบ้านเป็นท่ีอาศัยของหญิงสาวคนหน่ึง ต่อมาเธอกลายเป็นหญิงท้องแก่ บนหลังคาบ้านเป็นท่ีอาศยั

ของแมวตัวหนึ่ง ไม่นานมันก็อกลูกออกมา ลูกแมวก็เติบโตตามกาลเวลา หญิงท้องแก่นั่งคอยผัวกลับบ้านอยู่ทุกคืน 

แมวก็ผูกพันอยู่กับลูกอ่อนของมันทุกคืน หญิงท้องแก่ไม่รู้ว่าแมวตัวนี้มาจากไหน รู้แต่ว่ามันมาอยู่บนหลังคาบ้านของ

เธอ ขณะที่น่ังรอผัวอยู่หน้าบ้านเธอสังเกตเห็นมันกระโดดลงจากหลังคาเธอคิดว่ามันไปหาอาหารส าหรับลูกของมัน 

คืนนี้ผัวของเธอกลับบ้านดึกอีกแล้ว แมวตัวนั้นกระโดดลงจากหลังคาโรงรถ ลูกของมันหยุดยืนที่ขอบชายคา ส่งเสียง

ร้องเหมียว เหมียว แม่ร้องเหมียว ลูกร้องเหมียวเหมียว เดินวน ลูกแมวร้องเหมียวเหมียว ค่อยขยับกายเข้าชะโงกดู

ความสูงระหว่างหลังคากับขอบก าแพง แล้วหันกลับเหมือนไม่กล้าตัดสินใจ แม่แมวยังคงยืนดูลูก และร้องเหมียว 

เหมียวเสียงห้าว หญิงท้องแก่ยังคงนั่งดูแม่แมวกับลูกแมว ลูกแมวร้องเหมียว เหมียวออดอ้อน มันเดินมาหยุดตรง

ขอบหลังคาอีกครั้ง ตัง้ท่าเตรียมกระโจน ครั้งนี้เป็นการลงจากหลังคาครั้งแรกของมัน เธอคิด แม่คงต้องการสอนลูก

ให้รู้ว่า เจ้าโตแล้ว ถึงเวลาที่ต้องเผชิญกับโลกแล้ว เจ้าจะต้องยืนบนขาของตัวเองออหากินเอง นี่คงเป็นก้าวส าคัญ

ของชีวิตลูกแมวบนหลังคา แล้วเจ้าตัวน้อยก็ตัดสินใจพุ่งตัวลงมา พรวดลงบนหย่อมไม้เลื้อยที่คลุมก าแพงอยู่ตรงช่วง

ติดกับเสาหลังคาโรงรถ เคราะห์ดีที่เล็บของมันเกี่ยวกอไม้เลื้อยไว้ได้ ตะกุยตะกายขึ้นมายืนบนขอบก าแงจนส าเร็จ 

แม่แมวตรงเข้าปลอบให้คลายตกใจ เคล้าเคลียเลียขนลูก แล้วเดินน าลูกหายไปในความมืด เธอจึงกลับเข้าบ้าน ตีสอง

กว่าแล้วผัวเธอยังไม่กลับ รู้สึกถึงลูกในท้องที่ดิ้นอยู่ในน้ัน อยากให้เขาได้มาสัมผัสลูก มาลูบไล้บนเนินนั้น ให้เขารู้ว่ามี

ชีวิตอยู่ภายใน  

เมือง 

เร่ืองย่อ 

 เรื่องราวของคนเมือง ใช้ชีวิตในแต่ละวันอย่างซ้ าซากจ าเจ เรื่องราวด าเนินเหมือนๆกันในทุกวัน เช่นที่ใน

เรื่องเล่าถึงชีวิตของตัวละครที่ทุกๆเช้าขึ้นรถโดยสารประจ าทาง ไม่ว่าจะเป็นเวลาที่รถโดยสารประจ าทางมาจอด

เทียบที่จุดขึ้นลงรถ ต าแหน่งที่น่ัง หรือแม้แต่คนร่วมทางหน้าเดิมๆ ทุกอย่างราบเรียบเป็นปกติเหมือนกันทุกวันจนไม่

มีใครสนใจใครนัก โดยเฉพาะเรื่องราวของหญิงสาวปัญญาอ่อน ยิ่งไม่มีใครอยากสนใจ ต่อเมื่อวันหนึ่ง ที่มีคนมาท า

สารคดีเกี่ยวกับชีวิตของหญิงสาวคนน้ี ทุกคนกลับเพ่งความสนใจไปท่ีเธออย่างท่ีไม่เคยมีใครเหลียวมองมาก่อน  
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นครไม่เป็นไร 

เร่ืองย่อ 

 มีค าสั่งจากคณะท่านผู้น าให้ชาวนครเลิกนิสัยไม่เป็นไรโดยเด็ดขาด ผู้ใดยังบังอาจมีไว้ในครอบครอง หรือไม่

อาจละทิ้งได้ผู้นั้นถือเป็นผู้ไม่หวังดีต่อนคร เป็นผู้ถ่วงความเจริญ อาจเลยไปถึงเป็นผู้บ่อนท าลายนครอีกประการหนึ่ง 

มีโทษทั้งจ าทั้งปรับ ชาวนครจึงตั้งข้อสงสัยกันว่าท าไมจึงต้องเลิกเพราะเป็นนิสัยที่สืบทอดกันมาแต่บรรพบุรุษ พวก

เขาได้ยินค าว่า ไม่เป็นไร ตั้งแต่อยู่ในท้องแม่ จึงร้อนถึงท่านผู้น าต้องออกมาช้ีแจงว่า บ้านเมืองของเราก าลังจะก้าว

เข้าสู่ยุคนุคส์ โดยที่มีค าอธิบายถึงยุคนุกส์ว่า เริ่มขึ้นปีเดียวกับนิคในประเทศไทยเรา แต่ของเขาเป็นนุคส์ เคยเป็นช่ือ

ของหัวนมชนิดหนึ่ง (ส าหรับเด็ก) ยุคนุคส์จึงเป็นยุคของเด็กที่เพิ่งหัดดูดนม เป็นขั้นตอนการพัฒนาของเด็กขั้นตอน

หนึ่ง ซึ่งในยุคนี้จะเลิกปลูกถั่วปลูกงาให้หลานเฝ้า จะท าแต่โรงงานให้ลูกหลานของเราเฝ้าเครื่องจักร ชาวเมืองไม่รู้จัก

เครื่องจักร นักวิชาการอธิบายว่าเครื่องจักรคล้ายควาย แต่อึดกว่า ใหญ่กว่า ท าด้วยเหล็ก ท างานทั้งวันทั้งคืน ไ ม่มี

หลับนอน ลูกหลานของเราต้องคอยเฝ้าป้อนอาหารให้มัน เมื่อมันย่อยเสร็จจะขี้ออกมา เราจะเก็บขี้ไปขาย ชาวนคร

ต่างยินดีที่พวกเขาจะสบายกันแล้ว แต่ก็ยังสงสัยว่าท าไมต้องเลิกนิสัยไม่เป็นไรด้วย ท่านผู้น าให้ค าตอบว่า เมื่อเข้าสู่

ยุคเครื่องจักรแล้ว คนก็ต้องท างานประสานกับเครื่องจักร ไม่ใช่ถือคติว่า เครื่องจักรเดินแล้วก็ไม่เป็นไร เรายังไม่ต้อง

ท างานก็ได้ ไม่เป็นไร เดี๋ยวค่อยไปท า เหมือนอย่างนิสัยที่เราเคยใช้ตอนปลูกถั่วปลูกงา เมื่อไหร่จะปลูกก็ได้ สาย

หน่อยก็ได้ บ่อยหน่อยก็ไม่เป็นไร นิสัยอย่างนี้เราจะมาใช้กับเครื่องจักรไม่ได้ เมื่อเครื่องจักรเดิน คนก็ต้อเดินด้วย 

ไม่เช่นนั้นจะเกิดผลเสียหาย ทั้งส่วนตัวและส่วนรวม ซึ่งจะท าให้เรากลายเป็นนครล้าหลังแห่งการผลิต ถ้าอยากเห็น

ความเจริญรุ่งเรืองของนคร มีชีวิตสุขสบายก็ขอให้เลิกนิสัยไม่เป็นไรในวันนี้ ท่านผู้น าถามทุกคนว่าจะท าได้ไหม ทุก

คนตอบเป็นเสียงเดียวกันว่า ได้ ท่านผู้น าถามว่ามีใครสงสัยอะไรอีกไหม เสียงของคนๆหนึ่งถามตะโกนว่า แล้วจะ

เปลี่ยนช่ือนครไหมครับ ท่านผู้น าตอบอย่างภาคภูมิว่า ไม่เป็นไร อันนี้ไม่ต้องเปลี่ยนก็ได้ ไม่เป็นไร  

 

เร่ืองเวลา 

เร่ืองย่อ  

ในเรื่องนี้ ผม ซึ่งมีอาชีพเป็นผู้ก ากับภาพยนตร์ได้ไปดูละครเวทีเรื่องหนึ่งที่แสดงให้เห็นถึงชีวิตความเป็นอยู่

ของคนชราในสถานสงเคราะห์แห่งหนึ่ง ในเรื่องนี้แสดงให้เห็นถึงกิจวัตรประจ าวันของคนชราและคนดูแลตั้งแต่เช้า

ตื่นนอน ล้างหน้า อาบน้ า ทานข้าว และนอน ซึ่งบนเวทีนั้นมีคนแก่หลายประเภท มีทั้งที่ช่วยเหลือตัวเองไม่ได้ ต้องมี

คนท าให้ทุกอย่าง โดยจะมีคนที่ท าหน้าที่นี้คือ อุบลและล าเจียก และมีคนชราที่พอจะช่วยเหลือตัวเองได้บ้าง 

นอกจากการแสดงให้เห็นถึงการด าเนินชีวิตในแต่ละวันของคนชราแล้ว ยังมีการอธิบายให้ทราบถึงภูมิหลังของชีวิต

คนแก่แต่ละคน เช่น ยายทับทิมถูกลูกพามาอยู่ที่นี่ และต่อมาลูกๆของนางโกรธที่นางให้สัมภาษณ์และบอกช่ือของ
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พวกเขาท าให้พวกเขาอายมากและไม่มาเยี่ยมนางอีกเลย จะมีก็แต่เล็ก ลูกชายปัญญาอ่อนของนางที่มาเยี่ยมนาง

เสมอ แต่ตอนนี้เขาไม่ได้มาเยี่ยมนางหลายวันแล้วจึงท าให้นางเป็นห่วงและเฝ้ารอเขา ยายนวลมาอยู่ท่ีนี่เพราะสงสาร

ลูกชายที่พิการและคิดว่าการมาอยู่ที่นี่อย่างน้อยนางอาจสามารถเก็บเงินและสิ่งของที่มีผู้ใจบุญมาบริจาคให้นาง

เอาไว้ให้ลูกและหลานนางไดบ้้าง ยายบุญเรือนที่มีเชื้อสายผูด้ีเก่าแต่ต้องมาอยู่ที่น่ีเพราะคนท่ีบ้านตายหมด แต่นางจะ

เป็นทุกขม์ากถ้าไม่มีใครเช่ือว่านางเคยรวยมากก่อน ยายสอนผู้ที่เข้าใจชีวิตมากที่สุดและดูเหมือนว่าตลอดเวลา ยาย

ก าลังค้นหาบางสิ่งที่ส าคัญในชีวิตของนาง ในท่ีสุดนางก็คนพบนั่นคือสัจธรรมแห่งชีวิตซึ่งนางค้นพบขณะที่นางก าลังดู

ศพของยายอยู่ยายแก่ท่ีอยู่ในสถานสงเคราะห์เดียวกับนาง ซึ่งยายอยู่นั่นช่วยตัวเองไม่ได้ นอกจากนี้ยังมีตาแก่ที่เป็น

บ้าเพราะถูกหลานโกงสมบัติตลอดเวลาได้แตต่ะโกนค าว่า ไม่มีอะไร ไม่มีอะไรเลยจริงๆ ในขณะที่ผมก าลังดูละครเวที

นั้น เขารู้สึกว่าเรื่องราวที่ด าเนินไปของละครเรื่องนี้เนิบช้าและน่าเบื่อ ดังนั้น เขาจึงคิดเรื่องต่ างๆไปเรื่อยเปื่อย เช่น 

คิดว่าถ้าเขาน าบทละครเรื่องนี้ไปท าเป็นภาพยนตร์เขาจะท าเช่นไร หรือบางครั้งเรื่องราวท่ีเกิดขึ้นบนเวทีได้กระตุ้นให้

ผมคิดถึงชีวิตที่ผ่านมาของเขาโดยเฉพาะความรู้สึกผิดในเรื่องการตายของลูกสาวเขา เพราะเขาไม่เคยดูแลเลี้ยงดูเธอ

เลย เพราะเขาต้องท างาน หรือแม้งานศพของลูกเขาก็ไม่ได้ไปเพราะติดงาน ยิ่งไปกว่าน้ัน เขายังคิดถึงชีวิตที่ล้มเหลว

และเต็มไปด้วยความสิ้นหวังของเขาในช่วงแรกๆที่ลูกสาวและภรรยาของเขาตายจากเขาไปในระยะเวลาที่ไล่เลี่ยกัน 

 

รายงานถึง ฯพณฯ นายกรัฐมนตรี 

เรื่องย่อ  

เรื่องราวถูกน าเสนอในรูปแบบการโต้ตอบกันของบรรณาธิการนิตยสารกับคนที่ท างานในระบบราชการ ที่

พยายามอธิบายให้ทราบถึงสาเหตุความล่าช้าในการท างานของหน่วยงานรัฐ ไม่ว่าจะเป็นข้อก าหนดต่างๆก่อนการ

เริ่มงาน เช่นการดื่มกาแฟ อ่านหนังสือพิมพ์ ตลอดจนข้อก าหนดเล็กๆน้อยๆที่ต้องใส่ใจรายละเอียดเช่นการพยายาม

คิดหาตัวย่อใหม่ในการรักษาความลับของราชการ  

 

 

เร่ืองเบาสมอง 

เร่ืองย่อ  

นักเขียนไปใช้ชีวิตเขียนงานที่บ้านพักในต่างจังหวัด เขาได้ข่าวการเบือปลาของคนละแวกนั้น เขารู้สึกไม่

เห็นด้วยเพราะการเบือปลาท าให้ปลาเล็กปลาน้อยต้องตายด้วย แต่ท้ายที่สุด เมื่อมีคนมาเบือปลาใกล้ๆบ้านของเขา 

เขากลับเลือกเพิกเฉยต่อการรับรู้ เพราะกลัวว่าตัวเองจะเดือดร้อนจากการเข้าไปขัดขวาง แทนการห้ามเขากลับน า

เรื่องราวท่ีพบเห็นนี้ไปใช้ในงานเขียนของเขา 
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เพ่ือนเก่า 

เร่ืองย่อ  

เรื่องราวของผู้ชายสองคนท่ีเป็นเพื่อนกัน ภายหลังเหตุการณ์ 6 ตุลาคม 2519 คนหนึ่งที่ไม่ได้เข้าป่าใช้ชีวิต

ตามปกติ คือ เรียนจบมีงานท า มีภรรยาและลูก ขณะที่อีกคนหน่ึงที่เข้าป่าไปนั้น หลังจากกลับออกมาจากป่า เขาไม่

สามารถใช้ชีวิตได้ตามปกติ เขามีความผิดหวัง กินเหล้า จนท้ายที่สุดกลายเป็นคนสติไม่ดี เฝ้าก่นด่าพคท. และอดีต

สหายที่พอออกจากป่าแล้วกลายเป็นนายทุนเสียเอง ละทิ้งอุดมการณ์จนหมดสิ้น วันหนึ่งที่คนทั้งสองมาเจอกัน เมื่อ

พบว่าเพื่อนเสียสติ เขาอยากช่วย ดูแล แต่ท้ายท่ีสุดท าได้เพียงซื้อข้าวกล่องทิ้งไว้ให้ ไม่พาเพื่อนกลับบ้านเพราะนึกถึง

ปัญหาที่จะเกิดขึ้นได้ เพราะเขามีครอบครัว  

แค้นนามธรรม 

เร่ืองย่อ  

สองสามีภรรยาขับรถไปตามถนนสายหนึ่ง ทุกครั้งที่ขับผ่านจะมีสุนัขตัวหนึ่งวิ่งไล่งับรถที่ผ่านไปมาแถวนี้ 

จึงสันนิษฐานว่ามันคงเคยถูกรถชน รู้สึกแค้น ดังนั้นเมื่อคราใดที่มีรถยนต์วิ่งผ่าน มันจึงไล่งับรถแม้ไม่ใช่คับเดิมที่เคย

ชนมัน เช่นเดียวกับแมวท่ีบ้านของเขา ท่ีภายหลังจากถูกสุนัขกัดหาง เมื่อเจอหมาจะไล่กัดหางหมาแม้ไม่ใช่ตัวเดิม  

ตุลา 

เร่ืองย่อ  

เรื่องราวของผู้ชายคนหนึ่งแอบไปเที่ยวกับผู้หญิงคนหนึ่ง โดยโกหกภรรยาที่บ้านว่าไปร่วมขบวนกับ

นักศึกษาในเหตุการณ์ 6 ตุลา 2519 ไปจนกลับมาแล้ว ภรรยาก็ไม่รู้ว่าถูกนอกใจ ดูแลปรนนิบัติสามีอย่างดีเพราะ

เข้าใจว่าเหนื่อยเพลียจากเหตุการณ์ดังกล่าว  

 

เพ่ือนคืนเดียว 

เร่ืองย่อ  

เรื่องราวผู้ชายคนหนึ่งไปเที่ยวกับภรรยาและเพื่อนที่ต่างประเทศ ในขณะที่เข้าพักในโรงแรม เขาไปดื่ม

เบียร์ที่บาร์ของโรงแรม ได้เจอกับชาวต่างชาติคนหนึ่งคุยกันถูกคอดี ขอแลกที่อยู่กันไว้เพื่อติดต่อกัน หากแต่ตอนเช้า

กลับพบว่า กระดาษที่เขียนท่ีอยู่นั้นหายไป  
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ราคาท่ีต้องจ่าย 

เร่ืองย่อ  

นักเขียนคนหนึ่งจะเดินทางไปดูคอนเสิร์ตที่เขาใหญ่ เขาเลือกที่จะโบกรถไป เมื่อถึงงาน เขาแยกย้ายกับ

เจ้าของรถที่ขอร่วมเดินทางมา เขาเดินเข้างานได้โดยไม่มีบัตร เพราะรู้จักกับนักร้อง เดินเข้าไปพูดคุยกันอย่างเป็น

กันเอง หลังจากนักร้องพักเสร็จ มีแฟนคลับจ านวนมากรุมล้อมต่อแถวเพื่อขอลายเซ็นนักร้องคนดังกล่าว เจ้าของรถ

ที่นักเขียนนั่งรถมาด้วยขอให้นักเขียนขอลายเซ็นจากนักร้องให้ เขารับท าให้อย่างเสียไม่ได้  

ภูเขาทอง 

เร่ืองย่อ  

เรื่องราวของครูคนหนึ่งที่ถูกผู้อ านวยการโรงเรียนเรียกไปต าหนิ เพราะท าให้ทีมฟุตบอลของโรงเรียนไม่

ชนะการแข่งขัน เขารู้สึกแย่จึงไปเดินเล่นที่ภูเขาทอง ยิ่งเดินก็ยิ่งรู้สึกคลายเครียด หลังจากวันนั้น เขาก็เดินขึ้นภูเขา

ทองทุกวัน บางวันหลายครั้ง จนวันหน่ึง นักข่าวมาสัมภาษณ์เขา เรื่องราวที่ถูกน าเสนอได้รับความสนใจมาก เพราะ

จ านวนครั้งท่ีมากในการขึ้นภูเขาทอง ท าให้มีหลายๆคนอยากท าลายสถิติ สิ่งน้ีท าให้เขากลายเป็นคนมีช่ือเสียง มีเงิน 

แต่เขากลับหาความสุขจากการขึ้นภูเขาทองไม่ได้อีกเลย  

บริการรับนวดหน้า 

เร่ืองย่อ  

รัฐมนตรีช่วย พิทักษ์ไทย บ ารุงราษฎร์ เดินทางไปหาหมอนวดเพื่อรักษาอาการ หากแต่คนที่มานวดกับ

หมอนวดคนดังกล่าวส่วนใหญ่เป็นนักการเมืองทั้งสิ้น การนวดก็แปลกกว่าหมอนวดคนอื่นๆ เพราะนวดใบหน้าด้วย

ฝ่าเท้า ท้ังนี้เพื่อรักษาอาการละอาย ความรู้สึกผิด ภายหลังจากนวดเสร็จ รัฐมนตรีช่วย พิทักษ์ไทยมีความมั่นใจขึ้น 

เมื่อเจอนักข่าวกล้าที่จะให้สัมภาษณ์หลังจากหลบหน้ามานาน เมื่อนักข่าวตั้งค าถามเรื่องการทุจริตที่เกี่ยวข้องกับตัว

เขา เขากลับตอบโกหกได้อย่างไม่รู้สึกผิด และยังบอกให้นักข่าวเตรียมตั้งโต๊ะแถลงข่าวอีกด้วย 
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