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นาย ศรัญญ ูปานยศ: การศกึษาพฒันาการทางรูปแบบและการน าเสนอภาพสตรีเปลือย
ในงานศิลปะท่ีได้รับแรงบนัดาลใจจาก "เทพธิดาวีนสัในห้วงนิทรารมย์" ของ จอร์โจแน อาจารย์ท่ี
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วัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์การสร้างสรรค์ผลงานสตรีเปลือยในรูปแบบท่ีต่างกัน  

เปรียบเสมือนการทดลองศกึษาทางกายวิภาค การศกึษาเพ่ือเข้าใจสดัส่วนของความตามจริงและ
ความถูกต้องเพ่ือพฒันาความงามในความคิดตามคิดแบบอุดมคติ  รูปแบบ วิธีการ และการ
ถ่ายทอดเฉพาะบุคคล สร้างความเข้าใจเก่ียวกับมุมมองในการสร้างเนือ้หาของการสร้างสรรค์ท่ี
ถ่ายทอดความคิด ปรัชญา และความรู้สึกมุ่งเน้นให้ศิลปะส่ือความหมายได้มากกว่าภาพสตรี
เปลือยท่ีเขียนขึน้มาอยา่งไร้เหตผุล 

ศกึษาพฒันาการทางรูปแบบและการน าเสนอภาพสตรีเปลือยในศิลปะตะวนัตก  ซึ่ง
ได้รับแรงบนัดาลใจจากผลงาน “Sleeping Venus” ของ Giorgione ตัง้แตจ่ดุเร่ิมต้นของเนือ้หาใน
การสร้างสรรค์โดยคดัเลือกผลงานของศิลปินในยคุตอ่มาท่ีส าคญัทางด้านเนือ้หา  รูปแบบ แนวคิด 
อิทธิพลท่ีคล้ายคลึงกนั อาทิ ผลงานของ ทิเทียน (Titian,“Venus of Urbino”, 1538) อาร์เทมิเซีย 
เจ็นทิเลสชิ (Artemisia Gentileschi,“Sleeping Venus”, 1625) ศิลปินหญิงคนแรกท่ีสร้างสรรค์
ผลงานในรูปแบบสตรีเปลือย เอดวัร์ มาแน (Édouard Manet,“Olympia”, 1863) 

ผลของการวิจยัซึ่งท าให้ทราบถึงจุดมุ่งหมายของการสร้างสรรค์ผลงานสตรีเปลือย
ผ่านวรรณกรรม รูปแบบของผลงานแสดงออกถึงเนือ้หาวรรณกรรมท่ีเก่ียวโยงกับความงามของ
สรีระสตรีในรูปแบบของการนอนจนถึงการพฒันารูปแบบตัง้แต่อดีตมาถึงปัจจุบนั  สร้างความรู้
ความเข้าใจในการเช่ือมโยงผลงานสตรีเปลือยให้เข้ากบัยคุสมยัตา่งๆ ท่ีเปล่ียนแปลงไปตามบริบท
ทางสงัคม 
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บทคดั ย่อภาษาองักฤษ  
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BY GIORIONE. Thesis advisor : Professor Manop Isaradej 

  
The purpose is to analyse the creation of naked women in a different way. It 

is like an anatomical study to understand the proportion of truth and authenticity for 
developing aesthetics in thought, pattern, methodology, and individualised 
communication. Understand the point of creating the content of creativity that conveys 
ideas, philosophies, and feeling that focus on meaningful on art rather than nude. 

Study on the development form and presentation of nude women in Western 
art. Inspired from “Sleeping Venus” by Giorgione from the beginning of his creative 
content by recruited a number of important works of art, influences, themes, and 
influences such as Titian (“Venus of Urbino”,1539), Artemisia Gentileschi (“Sleeping 
Venus”, 1625),She is the first female artist to create works in the form of women naked, 
Édouard Manet (“Olympia”, 1863). 

The result of the research, which in form the aims of the creation of the nude 
women through literature. The form of the work shows the literary content related to the 
beauty of women’s physiology in the form of sleep until the development of the model 
from the past to present. Understanding the link between the naked women’s work and 
the times. The change in social context. 
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หากปราศจากความร่วมมือของคณาจารย์ในคณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ 
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ชว่ยเหลือด้วยดีเสมอมา  และขอขอบพระคณุเจ้าของเอกสารและงานวิจยัทกุท่าน  ท่ีผู้ศกึษาค้นคว้า
ได้น ามาอ้างอิงในการท าวิจยั    จนกระทัง่งานวิจยัฉบบันีส้ าเร็จลลุว่งไปได้ด้วยดี 
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บทที่ 1 
 

บทน า 
ความเป็นมาและความส าคัญของโครงการวิทยานิพนธ์ 

 
ความงดงามของเรือนร่างสตรีแบบอุดมคติท่ีถูกถ่ายทอดลงในงานศิลปะมีความเป็นมา

และพฒันาการอนัยาวนานในประวตัิศาสตร์ศิลปะตะวนัตก โดยเฉพาะวีนสัเทพนารีท่ีได้สร้างแรง
บนัดาลใจในการสร้างสรรค์ภาพสตรีเปลือยให้กับศิลปินมากมายในทุกยุคทุกสมยั  ซึ่งปรากฏใน
ผลงานสร้างสรรค์ทุกเทคนิคทัง้ภาพจิตรกรรมและประติมากรรม และในหลากหลายรูปแบบการ
สร้างสรรค์งานศลิปะของแตล่ะยคุแตล่ะสมยั  อยา่งไรก็ตาม การน าเสนอความงดงามของเรือนร่าง
สตรีในงานศิลปะมักแฝงสญัลกัษณ์ทางความเช่ือและความงามในอุดมคติท่ีแตกต่างกันไปตาม
ท้องถ่ินและยุคสมัย  ซึ่งเป็นรากฐานของการพัฒนาการทางรูปแบบ  วิธีการน าเสนอ และ
สนุทรียภาพแหง่สรีระสตรีท่ีสืบทอดมาจนถึงปัจจบุนั 
 “วีนสั”  เทพีแห่งความงามและความรัก ซึ่งปรากฏเร่ืองเล่าในเทพปรกรณมักรีกและโรมนั 
ได้กลายเป็นค าจ ากดัความของรูปสตรีเปลือยในศลิปะตะวนัตก  ดงัจะเห็นได้จากการตัง้ช่ือผลงาน
ศิลปะรูปสตรีเปลือยในยุคก่อนประวัติศาสตร์ ท่ีได้จากการขุดค้นพบทางโบราณคดีของนัก
ประวตัิศาสตร์ศิลป์  เช่น  “The Venus of Hohle Fels”หรือ “The Venus of Willendorf”ซึ่งเป็น
ประติมากรรมขนาดเล็กท่ีเน้นร่างกายอนัอวบอ้วนและเคร่ืองเพศหญิงท่ีใหญ่โตเพ่ือส่ือสญัลกัษณ์
ความอดุมสมบรูณ์แห่งการให้ก าเนิด  และมกัถกูตีความว่าสร้างขึน้ไว้เพ่ือส าหรับบชูาพระแม่ธรณี
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เพ่ือความอดุมสมบรูณ์ของผลผลิตจากผืนแผ่นดิน  เพราะผลงานภาพสตรีเปลือยในลกัษณะนีถู้ก
ขดุค้นพบกระจายไปทัว่ทัง้ทวีปยุโรปและเอเชีย  ส่วนการน าเสนอรูปประติมากรรมและจิตรกรรม
เทพธิดาวีนสัมีลกัษณะกึ่งเปลือยหรือเปลือยเปล่า เช่น “Venus of Milo”หรือ “Medici Venus”จะ
ปรากฏในศลิปะกรีกยคุ Hellenistic เร่ือยมาจนสมยัยคุจกัรวรรดโิรมนั 
 การล่มสลายของอาณาจักรโรมันท าให้การสร้างรูปเทพธิดาวีนัสหรือรูปสตรีเปลือย
หยุดชะงักลงเป็นเวลานานกว่าพนัปี เน่ืองจากขดัแย้งกับหลกัความเช่ือทางคริสตร์ศาสนาว่าการ
เปลือยกายเป็นบา และการสร้างรูปเปลือยเป็นความชัว่ร้าย การน าเสนอรูปสตรีเปลือยได้กลบัมา
อีกครัง้ในยคุฟืน้ฟูศิลปะวิทยาการเป็นครัง้แรกใน “Sleeping  Venus”ของ Giorgione  จิตรกร
ชาวเวนิส  การฟืน้คืนชีพของภาพสตรีเปลือยในสรีระท่ีงดงาม  ท่วงท่าท่ีสง่างามและเย้ายวนใจได้
กลายมาเป็นแม่แบบการสร้างสรรค์ภาพสตรีเปลือยให้กับโลกศิลปะตะวนัตกและเป็นแรงบนัดาล
ใจให้กบัศลิปินทกุยคุทกุสมยัทัว่โลกมาจนถึงปัจจบุนั 
 พัฒนาการทางรูปแบบ และการน าเสนอภาพสตรีเปลือยในงานศิลปะตะวันตก  ซึ่ง
ก่อก าเนิดมาจากภาพจิตรกรรม “Sleeping Venus”ของ  Giorgione  และให้แรงบนัดาลใจแก่
ศิลปินทกุยคุทุกสมยั ยงัไม่มีการศกึษาและวิเคราะห์อย่างละเอียดในประเทศไทย ดงันัน้ การวิจยั
ในหวัข้อนีจ้งึจะเป็นประโยชน์ตอ่สาขาวิชาประวตัิศาสตร์ศิลปะและการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะใน
เนือ้หานีใ้ห้แก่วงการศลิปะไทยตอ่ไปในอนาคต 

ความมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ของการศึกษา 
 ศกึษาแรงบนัดาลใจจากผลงาน “Sleeping Venus”ของจอร์โจแน (Giorgione) ซึ่งน าไปสู่
การสร้างสรรค์ภาพสตรีเปลือยท่ีงดงามในงานศลิปะ 
 ศกึษาและวิเคราะห์พฒันาการรูปแบบและการน าเสนอรูปสตรีเปลือยอนังดงามแบบอดุม
คตใินงานศลิปะตัง้แตส่มยั Giorgione จนถึงปัจจบุนั 
 
สมมตฐิานของการศึกษา 
 การน าเสนอภาพสรีระอนัเปลือยเปล่าของสตรีเพศโดย “Giorgione” จิตรกรเอกแห่งยุค
ฟืน้ฟศูลิปะวิทยาการได้กลายเป็นต้นแบบและแรงบนัดาลใจให้แก่ศลิปินทกุยคุทกุสมยั และน าไปสู่
การพฒันาการทางรูปแบบและการน าเสนอภาพสตรีเปลือยท่ีงดงามและเย้ายวนใจตัง้แต่บดันัน้
จนถึงปัจจบุนั 
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ขอบเขตของการศึกษา   
 ศกึษาพฒันาการทางรูปแบบและการน าเสนอภาพสตรีเปลือยในศิลปะตะวนัตก ซึ่งได้รับ
แรงบนัดาลใจจากผลงาน “Sleeping Venus”ของ Giorgione 

วิธีการศึกษา 
 ศกึษาและรวบรวมข้อมลูแรงบนัดาลใจจากภาพจิตรกรรมผลงาน “Sleeping Venus”ของ 
Giorgione ท่ีให้กบัศลิปินทกุยคุทกุสมยั 
  ศกึษาและวิเคราะห์เชิงเปรียบเทียบพฒันาการทางรูปแบบและการน าเสนอรูปสตรีเปลือย
ในผลงาน “Sleeping Venus”ของ Giorgione ซึง่น าไปสูก่าสร้างสรรค์ภาพสตรีเปลือยท่ีงดงามและ
เป็นเอกลกัษณ์ของศลิปินแตล่ะยคุสมยั 
 
แหล่งข้อมูล 

 ต ารา หนงัสือ บทความ และวิทยานิพนธ์ จากห้องสมดุตา่งๆ 
 ข้อมลูจากอินเตอร์เน็ต 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

  เพ่ือสร้างความรู้ความเข้าใจเก่ียวกบัการสร้างรูปสตรีเปลือยในงานศลิปะ 
  เพ่ือสร้างความรู้ในเชิงลึกและสร้างความเข้าใจเก่ียวกบัสนุทรียภาพของรูปสตรีเปลือยใน
งานศิลปะท่ีได้มาจากการศกึษาวิเคราะห์พฒันาการทางรูปแบบและการน าเสนอผลงานศิลปะใน
เนือ้หานีข้องศิลปินทกุยคุทุกสมยัท่ีได้รับแรงบนัดาลใจมาจากภาพจิตรกรรม “Sleeping Venus”
ของ Giorgione 

การน าเสนอผลงาน 
 น าเสนอผลงานในรูปแบบวิทยานิพนธ์ระดับปริญญามหาบัณฑิตท่ีมีการจัดพิมพ์เป็น
รูปเล่มงานวิจัยท่ีสมบูรณ์  และเสนอในรูปแบบรายงานการวิจัยต่อท่ีประชุมทางวิชาการ  หรือ
ตีพิม พ์ เผยแพ ร่ ใน รูปแบบบทคัดย่อผลงานวิจัย ในวารสารห รือสิ่ งพิม พ์ทางวิชาการ



 
 
 

 

บทที่ 2 
 

แนวคิดพัฒนาการทางรูปแบบและการน าเสนอภาพสตรีเปลือยในงานศิลปะ 
 

 จากแรงบนัดาลใจในความงดงามของเรือนร่างสตรีท่ีถูกถ่ายทอดลงในผลงานศิลปะมี
ความเป็นมาและพัฒนาการอันยาวนานในประวัติศาสตร์ รูปแบบศิลปะท่ีสะท้อนแนวความคิด
และบทบาทของผลงานท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัในแตล่ะยคุสมยัได้ชว่ยสร้างแรงบนัดาลใจจากรุ่นสู่
รุ่น  

นิยามความงามในสรีระของสตรี 
 ความงดงามของเรือนร่างสตรีแบบอุดมคติท่ีถูกถ่ายทอดในงานศิลปะนัน้มีมาอย่าง
ยาวนาน ก่อนประวตัิศาสตร์จะได้เร่ิมรู้จักกับวีนสั ความเช่ือในยุคสมัยก่อนประวตัิศาสตร์นัน้ได้
สร้างรู้สตรีเปลือยขึน้มาเพ่ือเป็นการบชูา เคร่ืองรางและความเช่ือเร่ืองความอดุมสมบรูณ์ให้กบัถ่ิน
ท่ีอยู่นัน้ ดงัตวัอย่างและหลกัฐานท่ีปรากฏนัน้คือรูปปัน้ขนาดเล็กท่ีมีช่ือว่า “the venus of hohle 
fels” (ภาพ ข.)เป็นรูปเทพธิดาท่ีเก่าแก่ท่ีสุดท่ีเคยพบและถูกค้นพบในประเทศเยอรมนีในปี 2009 
เป็นผลงานศิลปะท่ีเก่าแก่กว่า 35,000 ปีและไม่ได้เป็นเพียงแต่รูปเทพธิดาท่ีเก่าแก่ท่ีสุดเท่าท่ีเคย
พบ แต่ยังเป็นตวัอย่างท่ีเก่าแก่ท่ีสุดของศิลปะท่ีเป็นรูปร่างของสิ่งมีชีวิต (Figurative art) ใน
ปัจจบุนั และอีกชิน้ท่ีส าคญัคือ “the venus of willendorf” (ภาพ ก.)เป็นหนึ่งในผลงานท่ีเก่าแก่
ท่ีสดุอีกชิน้หนึ่งของเทพธิดาวีนสั ท่ีเคยพบและเป็นท่ีเก่าแก่ท่ีสดุก่อนท่ี “the venus of hohle fels” 
จะถูกค้นพบขึน้ในปี 2009 ผลงานชิน้นีเ้ป็นท่ีสันนิฐานกันว่าจะมีอายุอยู่ว่า 20,000 ปี และได้
ค้นพบในระหว่างช่วงศตวรรษท่ี 20 ในออสเตรียทัง้มีความคล้ายคลึงและโดดเด่นซึ่งมีอายหุ่างกัน
ประมาณ 18,000 – 15,000 ปี แตค่วามแตกตา่งท่ีเห็นได้ชดัท่ีสุดคือ ขนาดของศีรษะ ขนาดของ
หน้าอกท่ีแสดงออกให้เห็น ลกัษณะของอวยัวะเพศท่ีแสดงออกมา และสดัส่วนของรูปร่างท่ีแสดง
ถึงความอดุมสมบูรณ์ แตน่อกเหนือจากนีก็้มีคณุสมบตัิเช่นเดียวกนั การสร้างรูปปัน้นีมี้พบเห็นได้
แพร่หลายในยโุรป 
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(ก.) “The venus of willendorf” (ข.) “The venus of hohle fels” 

ภาพท่ี 1 ภาพประติมากรรมสมยัยคุก่อนประวตัิศาสตร์ 
 (ก.) “The venus of willendorf”,ที่มา The Woman of Willendorf [ออนไลน์], เข้าถงึเมื่อ 7 มีนาคม 

2557, เข้าถึงได้จากhttp://www.thenagain. info/WebChron/World/ Willendorf .html 

 (ข.) “The venus of hohle fels”, ที่มา The Venus of Hohle Fels[ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 7 มีนาคม 

2557, เข้าถึงได้จาก http://donsmaps.com/hohlefelsvenus.html 

 ประตมิากรรมขนาดเล็กท่ีได้ขดุค้นพบนีมี้ลกัษณะเน้นร่างกายอนัอวบอ้วน เคร่ืองเพศหญิง
ท่ีใหญ่โตเพ่ือเป็นสญัลกัษณ์ของความอุดมสมบรูณ์แห่งการให้ก าเนิด สญัลกัษณ์ทางเคร่ืองเพศท่ี
ใหญ่แสดงให้เห็นการส าคัญทางด้านการด ารงชีวิตของชุมชนสมัยก่อนประวัติศาสตร์ได้ดี 
ความหมายของการให้นมบุตร และเพราะคนในยุคสมยันัน้มีความเช่ือว่า หากหญิงใดมีลกัษณะ
เช่นนีจ้ะสามารถเป็น “แม่พันธุ์” ท่ีดีได้ด้วยเหตผุลท่ีว่าเพราะเต้านมท่ีใหญ่จะให้น า้นมได้ดีมาก 
หน้าท้องท่ีหนาใหญ่จะอุ้มครรภ์บุตรท่ีแข็งแรง  ส่วนตะโพกท่ีผ่ายออกมากและก้นท่ีใหญ่ก็จะเป็น
ลักษณะท่ีดีส าหรับการเจริญพันธุ์   และยังสามารถให้ก าเนิดบุตรได้โดยง่ายอีกด้วย  และใน
คณุสมบตัิทัง้หลายเหล่านีค้วามงามแบบนีจ้ึงสนันิฐานกันว่าเป็นความงามอย่างท่ีสุดในยุคก่อน
ประวตัิศาสตร์นัน้เอง กลายเป็นสญัลกัษณ์ของความอดุมสมบูรณ์ตามท่ีนกัโบราณคดีได้ตีความ
เอาไว้เก่ียวกบัประติมากรรมขนาดเล็กทัง้ 2 ชิน้นี ้และอีกความหมายหนึ่งของการตีความเก่ียวกบั
การสร้างเทวะรูปไว้บชูา เพ่ือให้เกิดความอดุมสมบรูณ์ของผลผลิตท่ีเกิดขึน้จากการท าการเกษตร
ตา่งๆ ท่ีมาจากผืนแผน่ดนิ การลา่สตัว์ เพราะรูปปัน้ในลกัษณะนีถ้กูขดุค้นพบกระจายไปทัว่ทัง้ทวีป
ยโุรปและเอเชีย[1] 
 เร่ืองราวของยุคก่อนประวตัิศาสตร์ไม่สามารถท่ีจะชีช้ดัได้ว่าการปัน้รูปหญิงเปลือยขนาด
เล็กเพื่อเหตผุลท่ีเดน่ชดัในลกัษณะใด แตส่ิ่งท่ีสามารถบง่บอกเหตผุลส่วนใหญ่ในการสร้างผลงาน

http://donsmaps.com/hohlefelsvenus.html
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ทัง้จิตรกรรมฝาผนังของยุคก่อนประวัติศาสตร์ เป็นการบันทึกเก่ียวกับเร่ืองราวท่ีได้พบมา
ชีวิตประจ าวนั สว่นใหญ่เป็นรูปภาพท่ีพอจะบรรยายออกได้ว่าเป็นสตัว์ประเภทไหนจากลกัษณะท่ี
เดน่ชดัเฉพาะตวั เชน่ กวาง ววั ท่ีจะเห็นได้วา่มีลกัษณะเดน่ของเขาสตัว์ท่ีแตกตา่งกนั ลกัษณะของ
มนษุย์ท่ีไม่ปรากฏรายละเอียดอย่างเดน่ชดัแตพ่อท่ีจะบอกเร่ืองราวเก่ียวกบัการกระท าของมนษุย์ 
การพยายามเลียนให้เหมือนกับธรรมชาติมากท่ีสุดในการประทบัรอยมือ ด้วยข้อจ ากัดทางด้าน
งานฝีมือ อปุกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงาน และความรู้เทคนิควิธีการถ่ายทอดท่ีมีในยคุสมยันัน้ท า
ให้ลกัษณะของผลงานจึงถ่ายทอดออกมาในรูปแบบอตัลกัษณ์เฉพาะตวั โดยนกัวิชาการอีกส่วน
หนึง่ได้ให้ความเห็นเก่ียวกบัรูปสลกัสตรีท่ีมีท้องใหญ่เกินความเป็นจริงว่ารูปสลกัดงักล่าวเป็นเพียง
ตวัแทนของสตรีท่ีมีครรภ์ซึ่งผู้ เป็นสามีแกะสลกัขึน้เพ่ือพกพาไปเป็นเคร่ืองเตือนใจให้ร าลึกถึงใน
ขณะท่ีสามีออกลา่สตัว์เป็นเวลานาน แนวความคดิเก่ียวกบัการสร้างสญัลกัษณ์ตวัแทนเก่ียวกบัผู้ ท่ี
ล่วงลับไปแล้วโดยแสดงลักษณะเฉพาะของบุคคลนัน้ ยังคงพบให้เห็นตามหลุมศพท่ีขุดค้นพบ
กระจายตวัทัว่ไปทัง้ในแถบยโุรปและเอเชียสืบเน่ืองจนกลายเป็นความเช่ือถึงปัจจบุนันี[้2] 
 ผลงานในรูปแบบสตรีเปลือยเป็นเร่ืองราวท่ีสะท้อนให้เห็นอย่างเด่นชัดเก่ียวกับการ
ด ารงชีวิตของผู้คนในยุคสมยัก่อนประวตัิศาสตร์ ความจ าเป็นในการห่อหุ้มร่างกายโดยใส่เสือ้ผ้า
อย่างมิดชิดอย่างปัจจบุนัอาจเป็นสิ่งท่ีขดักบัยคุสมยัก่อนประวตัิศาสตร์ มนษุย์ก่อนประวัติศาสตร์
แต่งกายด้วยเคร่ืองห่อหุ้มร่างกายท่ีได้มาจากธรรมชาติ ความจ าเป็นในการห่อหุ้มร่างกายของ
มนษุย์เพ่ือให้ร่างกายได้รับความอบอุ่น และปอ้งกนัแมลง ดงันัน้การเป็นมนษุย์ในลกัษณะเปลือย
เปล่าทัง้เพศชายและหญิงนัน้คงเป็นเร่ืองปกติตามยุคสมยั การถ่ายทอดผลงานของมนุษย์ในยุค
สมยันัน้จงึออกมาในลกัษณะของภาพสตรีเปลือย  ลกัษณะของการตีความเก่ียวกับการเช่ือมโยง
กบัค าว่า “วีนสั” ซึ่งความหายของวีนสัเป็นการตีความของนกัโบราณคดีทัง้สิน้ เน่ืองจากลกัษณะ
ทัว่ไปของวีนสัท่ีเข้าใจในเร่ืองราวของเทพปกรณมัวา่เป็นเทพีแห่งความงามและความรักตามความ
เช่ือของหลักเทววิทยา ความเช่ือมโยงของการสร้างรูปตวัแทนเก่ียวกับความรักเพ่ือร าลึกถึงผู้ ท่ี
ล่วงลบัไปแล้ว และการบนัทึกความประทบัใจในเรือนร่างของสตีท าให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงาน
ขึน้มา แตใ่นความหมายทางด้านศลิปะวิทยาวีนสัได้มีความหมายท่ีแตกตา่งออกไปโดยสิน้เชิง การ
เช่ือมโยงช่ือของ “วีนสั” เป็นช่ือของผลงานศิลปะท่ีเก่ียวข้องกบัผู้หญิง ความงามของเรือนร่างของ
ผู้หญิง ความสมบูรณ์ของสรีระของผู้หญิงในแง่มุมต่างๆ ท่ีศิลปะได้ถ่ายทอดออกมาทัง้ในด้าน
ตา่งๆ ของศลิปะ  
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การสร้างสรรค์ความงดงามของเรือนร่างสตรีผา่นอดุมคติ 
 การสร้างสรรค์ผลงานผ่านอุดมคติได้เร่ิมต้นขึน้ในยุคสมัยของชาวกรีก เพลโตได้ให้

ความหมายของ “วีนสั” ในสองลกัษณะคือ เธอเป็นเทพธิดาของโลกท่ีกระตุ้นให้มนษุย์รักในความ

งดงามของร่างกาย หรือเธอเป็นเทพธิดาแหง่สวรรค์ท่ีเป็นแรงบนัดาลใจในความรักทางปัญญาของ

พวกเขา การน าเสนอรูปแบบจิตรกรรม และประตมิากรรมในลกัษณะกึ่งเปลือยหรือเปลือยเปลา่  

ศลิปะคือการเลียนแบบ (Art is Representation)  
 ศิลปะคือการเลียนแบบ คือ การเสนอใหม่อีกครัง้หนึ่ง หมายถึงการสร้างงานศิลปะ
เลียนแบบเหมือนจริงๆ ท่ีมีอยู่แล้ว เป็นทฤษฎีโบราณท่ีเห็นว่า ศิลปะคือการลอกเลียนแบบ
ธรรมชาติ ซึ่งความคิดนีเ้ร่ิมต้นตัง้แตง่สมยักรีกโดยเพลโต ได้ให้ความหมายของศิลปะไว้ว่า ศิลปะ
คือการเลียนแบบ (Art is Imitation) แนวคิดเก่ียวกับการเลียนแบบตามทรรศนะของเพลโต 
ลกัษณะนีย้งัสง่ผลตอ่งานศลิปะเร่ือยมาทกุยคุสมยั เชน่ กลุม่ศิลปินสจันิยมใหม่ (New Realists) มี
ความเช่ือในการสร้างงานศิลปะท่ีเลียนแบบธรรมชาติ งานศิลปะจะแสดงออกมาในลักษณะ
รูปธรรม การสร้างงานศิลปะของศิลปินกลุ่มนีจ้ะสร้างผลงานตามความจริงได้อย่างชดัเจน เพราะ
ศลิปินจะพยายามถ่ายทอดและน าเสนอความจริงท่ีมีอยูใ่นโลก[3] 
 Imitation หมายถึงการลอกแบบเลียนแบบถ้าเป็นด้านศลิปะก็คือการเสนอใหม่อีกครัง้หนึ่ง
ทฤษฎีของเพลโตท่ีวา่ศลิปะคือการลอกเลียนแบบธรรมชาติ เนือ้หาของ เร่ืองราว (Subject) ในงาน
ศิลปะส าคัญท่ีสุด เพราะการสร้างงานศิลปะขึน้เพ่ือให้เห็นความจริงท่ีถูกต้องชัดเจนศิลปิน
จ าเป็นต้องถ่ายทอดให้ดรูู้เร่ืองและชดัเจนมากท่ีสดุ การสร้างงานศิลปะของศิลปินไม่จ าเป็นต้องมี
อารมณ์หรือโลกทศัน์ส่วนตวัเข้าไปปะปนอยู่ในงานศิลปะ ผลงานศิลปะจะเสนอเพียงข้อเท็จจริง
เท่านัน้ผลงานจะสร้างสิ่งท่ีเหมือนจริงเท่านัน้แต่ต้องไม่ลืมว่า “ศิลปะเลียนแบบความจริง ศิลปะ
มิใช่ความจริง” เพราะสิ่ง ท่ีเลียนแบบต้องไม่ใช่ของจริงโดยคุณค่าของผลงานศิลปะต้อง
เปรียบเทียบตามความจริงท่ีอยู่บนโลกเป็นมาตรฐาน บทบาทของศิลปินเป็นเพียงกระจกเงาท่ี
สะท้อนสิ่งท่ีมีอยูใ่นโลกตามธรรมชาตเิทา่นัน้ [4] 
 เพลโตเป็นคนแรกท่ีน าความคดิท่ีวา่ศลิปะคือ “การเลียนแบบ” แนวความคิดของเพลโตจะ
เห็นได้ว่าศิลปินเป็นเพียงผู้ ท่ีถ่ายทอดความจริงโดยการเลียนแบบธรรมชาติเท่านัน้ เพราะทฤษฏีนี ้
ต้องการให้งานศิลปะคือสิ่งท่ีเลียนแบบได้เหมือนจริงมากท่ีสุด แต่ความจริงแล้วเป็นไปไม่ได้
เน่ืองจากศิลปินต้องมีโลกทัศน์ส่วนตัวสอดแทรกอยู่ในงานศิลปะเสมอ จึงท าให้งานศิลปะไม่
สามารถท่ีจะเหมือนจริงเม่ือเป็นเช่นนี ้งานศิลปะจึงไร้คา่ไม่มีความหมายเพราะไม่สามารถเป็นไป
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ได้ตามเกณฑ์ท่ีทฤษฏีนีก้ าหนด ซึ่งท าให้เช่ือว่าศิลปินไม่มีโอกาสท่ีจะสร้างงานศิลปะเลียนแบบได้
เหมือน ฉะนัน้การสร้างงานศลิปะของศลิปินจงึไมมี่จดุหมาย ไมมี่ความเป็นความจริง ไม่สามารถท่ี
ให้ความรู้ท่ีเช่ือถือได้ ดงันัน้เพลโตจึงเกรงว่าถ้าประชาชนผู้ชมศิลปะแยกไม่ออกว่าอะไรคือความ
จริงอะไรเป็นความเท็จจะเกิดอนัตรายมาก เม่ือเป็นเช่นนีก็้ไม่ควรจะปล่อยให้ศิลปินผู้ ไม่มีความรู้
มามีบทบาทในการชกัน าประชาชนให้เช่ือในสิ่งท่ีไมเ่ป็นจริงนัน้ๆ  
 “มนัเป็นไปไมไ่ด้ท่ีศลิปินจะวาดเหมือนความจริงได้ตรงๆ หรือสิ่งท่ีคนยคุก่อนว่าเหมือนยคุ
นีว้่าไม่เหมือนก็ได้” ความหมายของนกัจิตวิทยาผู้ ท่ีสนใจศิลปะได้กล่าวไว้ ธรรมชาติของมนุษย์
โดยทัว่ไปย่อมมีโลกทศัน์ส่วนตวั มีอารมณ์ความรู้สึก ความคิดเห็นทศันคติและบุคลิกภาพเฉพาะ
ตน ดงันัน้การรับรู้และการตีความหมายของสิ่งท่ีรับรู้ยอ่มมีอิทธิพลของโลกทศัน์ส่วนตวัแทรกเข้าไป
ด้วยทุกครัง้ การรับรู้ของมนุษย์ทุกสิ่งในโลกจึงไม่สามารถเห็นความจริงโดยปราศจากโลกทัศน์
ส่วนตวัเข้าไปปะปน ฉะนัน้การท่ีศิลปินจะสร้างศิลปะเพ่ือเสนอความจริงแท้โดยท่ีไม่มีโลกทัศน์
สว่นตวัเข้าไปปะปนแทรกอยูย่อ่มเป็นไปได้ยาก [5] ความคิดท่ีว่าศิลปะคือการเลียนแบบธรรมชาติ
นี ้ได้รับความนิยมในสมยัฟืน้ฟูศิลปะวิทยา (Renaissance) แต่ศิลปะไม่เป็นศิลปะท่ีเหมือนจริง
โดยตรงแต่เหมือนจริงในโครงสร้างเท่านัน้ ภาพเหมือนจริงนัน้ควรสนใจแบบอย่างด้วย เพราะ
ศิลปินได้แทรกหรือมีการน าแบบ (Style) เข้าไปในศิลปะท าให้การเลียนแบบนัน้ไม่บริสุทธ์ิตาม
แนวความคดิเดมิของเพลโต ศลิปะของแตล่ะสมยั แตล่ะวฒันธรรมย่อมมีความแตกตา่งกนัไม่มาก
ก็น้อย และยังเป็นนามธรรมอีกด้วย ฉะนัน้เม่ือศิลปินสร้างงานศิลปะเพ่ือเลียนแบบ จะมีการ
ผสมผสานทางความคิด จินตนาการ การรับรู้และโลกทศัน์ส่วนตวัของศิลปินด้วยทกุครัง้ และการ
ตีความถึงความหมายของความเหมือนจริงท่ีมีความแตกตา่งออกไปตามความต้องการแตล่ะสงัคม 
ทัง้นีจ้ะต้องไมลื่มวา่ความจริงท่ีวา่นนีย้อ่มผา่นกระบวนการคิดของสมองอีกด้วย[6] 
 จากการวิเคราะห์ทฤษฏีการเลียนแบบ จะเห็นว่าเพลโตก าหนดเปา้หมายศิลปะว่าจะต้อง
สามารถเลียนแบบได้เหมือนจริงท่ีสดุ ให้ความรู้ความจริงส าหรับผู้ชมได้ถกูต้องอย่างตรงไปตรงมา 
ซึง่เป็นความคดิความเช่ือวา่งานศลิปะสามารถกรท าได้ตามเปา้หมายท่ีก าหนดจริงๆ แตว่าเป็นจริง
ศลิปะไมส่ามารถท่ีจะกระท าได้ เพราะงานศลิปะยอ่มมีอารมณ์ความคิดโลกทศัน์ของศิลปินผู้สร้าง
เข้าไปสอดแทรกอยูด้่วยทกุครัง้ แม้เพลโตยงัผิดหวงักบัการสร้างงานศิลปะของศิลปินเพราะเห็นว่า
ศิลปินได้แทรกโลกทศัน์ส่วนตวัเข้าไปในงานศิลปะ จนท าให้งานศิลปะไม่สามารถให้ความรู้จริงท่ี
บริสทุธ์ิส าหรับผู้ชม 
 ศลิปะคือการเลียนแบบตามทฤษฏี Imitation นีส้ามารถกลา่วได้เลยว่าในโลกนีจ้ะไม่มีงาน
ศลิปะ ฉะนัน้การเลียนแบบทางศลิปะจงึจ าแนกได้ดงันี ้
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  - เร่ืองราวมิใช่สิ่งส าคญัแตรู่ปแบบและเทคนิคเป็นสิ่งส าคญัเร่ืองราวท่ีเห็นในงาน
ศลิปะกบัเร่ืองราวในชีวิตประจาวนัเป็นคนละอยา่งกนั 
  - งานศิลปะท่ีเราเห็นมิได้เหมือนกับสิ่งท่ีเราเห็นเม่ือมองออกไปนอกหน้าต่าง
เพราะงานศิลปะเป็นผลจากการมองโลกตามทรรศนะของศิลปินผู้สร้างมนุษย์จะมองโลกและมี
ทรรศนะของศลิปินผู้สร้างมนษุย์จะมองโลกและมีทรรศนะท่ีแตกตา่งกนัในแตล่ะคนดงันัน้การท่ีจะ
ดโูลกมิใชม่าดท่ีูศลิปะ   
  - ศิลปะไม่ได้เสนอเร่ืองราวข้อเท็จจริงเฉยๆ แต่ศิลปะเป็นการตีความหมายจาก
โลกทศัน์ของศลิปินในเร่ืองราวนัน้ๆ 
  - การตอบสนองของผู้ชมท่ีมีต่องานศิลปะจะไม่เหมือนกับการตอบสนองในชีวิต
จริงเพราะงานศลิปะมิใชข่องจริง 
  - โครงสร้างของงานศิลปะจะเป็นเพียงการเปรียบของจริง เท่านัน้มิได้เป็น
โครงสร้างของจริงเลยถ้าศิลปะสามารถเลียนแบบได้เหมือนจริงเราจะไม่สามารถแยกศิลปะและ
ความจริงออกจากกนัได้ 
  - การประเมินคุณค่างานศิลปะไม่ควรน ามาตรฐานของจริงท่ีมีในโลกมาเป็น
เกณฑ์เปรียบเทียบวิจารณ์ประเมินคา่ 
  - บุคลิกภาพความคิดทัศนคติโลกทัศน์ของศิลปินจะแฝงอยู่ในงานศิลปะท่ีเขา
แสดงออก 
  - เราไมส่ามารถท่ีจะสร้างงานศลิปะได้เหมือนความจริงได้ร้อยเปอร์เซ็นต์และไม่มี
ใครสามารถท าได้ด้วย 
 การเลียนแบบในลกัษณะท่ีผู้กระท าเลียนแบบนี ้ต้องมีเจตนาท่ีจะเลียนแบบเพ่ือให้เหมือน
จริง หรือ Realist theory of Art เป็นค าท่ีนิยมใช้สมยัปัจจบุนั หมายถึง ทฤษฏี หลกัการ ความ
คดิเห็นของนกัสจันิยม หรือ กลุม่ศลิปินและนกันิยมศลิปะตามความเป็นจริง  
 อริสโตเติลได้ใช้ค าว่า Representation หมายถึงการแทน การเป็นตวัแทน และการแสดง
ให้เห็น ถ้าเป็นด้านศิลปะจะหมายถึง การสร้างแบบอย่าง ตวัอย่าง ดงัเช่นในโลกนีมี้สนุขัจริงๆ เรา
เขียนภาพสนุขัภาพสนุขัไม่ใช่สนุขัจริงๆ แตเ่ป็นแบบสนุขัท่ีเรารับรู้และได้น าเสนอเป็นรูปภาพ และ 
Resemblance [3] ซึ่งหมายถึง สิ่งท่ีเหมือนกัน ดูเหมือน ซึ่งเป็นความเหมือนกันท่ีเกิดขึน้โดย
บงัเอิญ มิได้เจตนา จากความหมายของค าเหล่านีแ้ม้จะหมายถึงการเลียนแบบ แต่ลกัษณะและ
เปา้หมายของการเลียนแบบนัน้แตกตา่งกนัออกไป  
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 จากความหมายของค าเหล่านีแ้ม้จะหมายถึงการเลียนแบบแต่ลักษณะเป้าหมายการ
เลียนแบบนัน้แตกต่างกันถ้าใครเช่ือทฤษฏี Imitation ของเพลโตเปา้หมายของการเลียนแบบจะ
พยามยามท าให้เหมือนจริงร้อยเปอร์เซ็นต์เพ่ือให้ได้ข้อมลูความรู้ความจริงท่ีถกูต้องท่ีสุดลกัษณะ
การเลียนแบบนัน้ศิลปินเปรียบดงัพาหนะมีหน้าท่ีน าความจริงในโลกมาถ่ายทอดให้ผู้ ชมเท่านัน้
โดยท่ีศิลปินไม่ต้องบรรจุความคิดเห็นอารมณ์ทัศนคติส่วนตวัเข้าไปในงานศิลปะเพราะถ้าบรรจุ
โลกทศัน์สว่นตวัของศลิปินเข้าไปแล้วงานศลิปะนัน้จะไม่เป็นความจริงท่ีบริสทุธ์ิและถกูต้องส าหรับ
ประชาชนผู้ชมงานศิลปะสามารถหาความรู้ความจริงได้จากงานศิลปะและเกิดอารมณ์ความรู้สึก
เม่ือได้รับรู้งานศิลปะนัน้เช่นเดียวกับท่ีได้รับรู้จากของจริงท่ีมีอยู่ในโลกการประเมินคุณค่าหรือ
วิจารณ์งานศิลปะท่ีถกูสร้างมาตามความเช่ือทฤษฎีนีห้รือผู้วิจารณ์ประเมินค่าท่ีมีความเช่ือเช่นนี ้
จะใช้เกณฑ์การตดัสินใจโดยเปรียบเทียบศลิปะกบัสิ่งท่ีมีอยูจ่ริงในโลก[5] 
 อริสโตเติลได้กล่าวไว้ว่า “บางครัง้ได้บอกเร่ืองจริงแต่คนไม่เช่ือ เพราะเร่ืองนัน้ไม่น่าเช่ือ 
ดงันัน้เม่ือเราเล่าไปแล้วไมได้ผลอะไร ผู้ ฟังก็ไม่ได้อะไร ตวัผู้ เล่าเองก็จะเกิดความคบัข้องใจ ฉะนัน้
เราควรบอกแตผ่ลซึ่งน่าเช่ือ และจะมีคนเช่ืออีกทัง้เกิดประโยชน์มากกว่า เราหวงัในผลสรุปเท่านัน้
มิใช่หรือ” งานศิลปะก็เช่นกัน ควรท าสิ่งท่ีน่าเช่ือสิ่งท่ีไม่น่าเช่ือควรตดัออกไปศิลปะจะตีความสิ่ง
ตา่งๆท่ีเกิดขึน้มีการดดัแปลงหรือสร้างขึน้มาให้เหมาะสมท่ีจะเป็นงานศิลปะเพราะจดุประสงค์มิใช่
ต้องการบรรยายเหตกุารณ์นัน้แต่เป็นการบอกถึงความจริงโดยทัว่ๆ  ไปผู้ ชมงานศิลปะจะได้รับรู้
ความจริงท่ีเป็นสากล[4] 
 ดงัเชน่เม่ือเราชมภาพยนตร์เร่ืองเก่ียวกบัประวตัิศาสตร์เราทราบว่าเร่ืองราวของภาพยนตร์
นัน้มีจริงในโลกแตเ่ราก็คงจะทราบดีกว่าภาพยนตร์ท่ีเราชมอยู่นัน้มิใช่ความจริงภาพยนตร์จะเป็น
เพียงแบบท่ีอธิบายถึงเร่ืองจริงท่ีมีอยู่ในโลกเท่านัน้ฉะนัน้ถ้าเราพดูถึงศิลปะเราก าลงัพดูถึงแบบใน
ลกัษณะทัว่ๆไปไมค่วรพดูถึงเฉพาะกรณีเพราะศลิปินไมมี่หน้าท่ีจะพดูถึงสิ่งเฉพาะสิ่งนัน้ๆแตศ่ิลปิน
จะพดูถึงโดยสรุปหรือสิ่งท่ีน่าจะเกิดขึน้โดยทัว่ๆ ไปศิลปะจะคล้ายปรัชญาไม่เหมือนประวตัิศาสตร์
คือปรัชญาและศิลปะจะกล่าวถึงความรู้ความจริงท่ีเป็นสากลโดยทัว่ๆ ไปอนัเป็นความรู้ท่ีถูกต้อง
เป็นสจัธรรม (Truther) แตป่ระวตัศิาสตร์จะเป็นความรู้ความจริงท่ีเกิดขึน้เฉพาะกรณี [7] 
 อริสโตเตลิไมไ่ด้คดิวา่ “ศลิปะจะเป็นกระจกท่ีแสดงลกัษณะท่ีเหมือนความจริงแม้ศิลปะจะ
แสดงความจริงแต่เป็นความจริงอีกชนิดหนึ่งบางครัง้เราจ าเป็นต้องเปล่ียนความจริงท่ีเห็นนัน้ให้
เหมาะสมท่ีจะแสดงออกทางศลิปะเร่ืองราวอาจเป็นเร่ืองในอดีตในปัจจบุนัหรือเร่ืองราวท่ีมีคนบอก
เลา่ตอ่กนัมาตลอดถึงเร่ืองราวท่ีควรจะเป็นสามารถเป็นไปได้ศิลปินท่ีเก่งสามารถเสนอเหตกุารณ์ท่ี
ไม่น่าเช่ือให้เป็นสิ่งท่ีน่าเช่ือได้ดงัเช่นวรรณกรรมการประเมินคา่หรือวิจารณ์งานศิลปะตามทฤษฎี  
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Representation นีจ้ะไมใ่ชม่าตรฐานโดยเปรียบเทียบกบัสิ่งท่ีมีอยู่จริงในโลกแตใ่ช้การพิจารณาว่า
มีเร่ืองราวท่ีน่าเช่ือถือหรือไม่เป็นสิ่งท่ีน่าเกิดใช่หรือไม่และมีเอกภาพในงานหรือไม่ทัง้นีโ้ดยใช้
ประสบการณ์เดิมช่วยตดัสินถ้าเราพบเห็นงานศิลปะเป็นสิ่งท่ีเป็นไปไม่ได้สิ่งนัน้เป็นข้อผิดพลาด
หรือความออ่นด้อยในคณุคา่ศลิปะ 
 โดยสรุปทฤษฎีการเลียนแบบของเพลโตและอริสโตเติลในเร่ืองศิลปะท่ีวิเคราะห์ไว้มีข้อ
แตกต่างท่ีเห็นได้ชัดเจนอยู่หลายประการทัง้ๆท่ีเพลโตและอริสโตเติลเองมีความเช่ือในปรัชญา
คล้ายๆ จนแทบจะเหมือนกนัคือเพลโตเช่ือในเร่ืองจิตเป็นกลุ่มจิตนิยมในปรัชญาของเพลโต “แบบ” 
มีความส าคญัมาก “แบบ” ของเพลโตเป็นสิ่งสากลและนิจนิรันดร์ถือว่าเป็นความจริงอนัสูงสดุอีก
ทัง้เป็นอสสารส่วนอริสโตเติลก็เช่ือในเร่ืองจิตแตใ่นลกัษณะอตันิยมและเห็นว่า  “ปฐมกร” (First 
Mover) เป็นความจริงท่ีนิรันดร์เป็นอสสารเหมือนกนักบั “แบบ” ของเพลโต “ปฐมกร” เป็นจดุจบ
ของการเปล่ียนแปลงในภาวะแฝงของภาวะจริงนัน่ก็คือทัง้เพลโตและอริสโตเติลเช่ือว่า  “จิต” มี
ความส าคญัสามารถหยัง่เห็นค้นพบสิ่งท่ีเป็นแบบตามทรรศนะของเพลโตและเปา้หมายปฐมกรใน
ทรรศนะของอริสโตเตลิได้ซึง่แบบและปฐมกรก็คือความจริงสากลอนัเป็นนิรันดร์นัน้เองแตเ่ป็นแบบ
ท่ีเป็นนิรันดร์ของเพลโตอยู่ท่ีพระเจ้าเบือ้งบนส่วนปฐมกรท่ีเป็นนิรันดร์ของอริสโตเติลนัน้อยู่ในโลก
มนษุย์[8] 
 จากปรัชญาความเช่ือของนักปราชญ์ทัง้สองท่านนีแ้ม้เช่ือเร่ืองจิตเหมือนกันแต่ในเร่ือง
ความรู้ความจริงก็แตกต่างกันดงันัน้ในทรรศนะเก่ียวกับศิลปะย่อมจะแตกต่างกันไปด้วยทัง้ๆ ท่ี
ตา่งก็เช่ือวา่หน้าท่ีของศลิปะศลิปินต้องให้ความจริงท่ีถกูต้องสาหรับผู้ชมและให้แง่คิดในเร่ืองความ
ดีความงามเพ่ือส่งเสริมศีลธรรมแก่ประชาชนก็ตามดงัจะเห็นได้ว่าการสร้างงานศิลปะโดยการ
เลียนแบบตามทฤษฎีของเพลโตนัน้ต้องให้เหมือนจริงมากท่ีสดุซึ่งแบบของเพลโตนีจ้ะเป็นแบบท่ีนิ
รันดร์จงึถือวา่เป็นความจริงท่ีถกูต้องแม้แบบท่ีเป็นสสารวตัถใุนโลกนีก็้ยงัเป็นแบบท่ีมิใช่ความจริงท่ี
ถกูต้องอนัเป็นนิรันดร์ดงัท่ีเพลโตได้กล่าวไว้ในหนงัสือ Republic ว่า “ศิลปินผู้ลอกเลียนแบบวตัถุ
ย่อมต ่าต้อยกว่าช่างฝีมือ (Craftsman) ผู้ซึ่งสร้างงานตามรูปแบบ (Form or Archetype) ในมโน
ทศัน์สว่นรูปแบบของพระเจ้าหรือรูปแบบจิตภาพแหง่ความดีจากข้ออภิปรายในมมุมองเมตาฟิสิกส์
ของเขาสรรพสิ่งท่ีผสัสะได้มิใชส่จัจะภาวะอนัแท้จริงจะเป็นไปได้ก็เพียงปรากฏการณ์การลอกแบบ
อนัเป็นสากลสจัธรรมท่ีไม่รู้จบสิน้จะเกิดได้ด้วยจิตภาพจตุิการท่ีศิลปินทางานศิลปะย่อมห่างไกล
จากความจริงหรือสจัธรรมแม้ความดีความงามตา่งก็มีแบบอยู่อย่างสมบรูณ์ดงัในบทสนทนาเร่ือง
เพลโดเพลโตได้พดูถึงสิ่งสวยงามกบัแบบแหง่ความงามไว้วา่ “ข้าพเจ้าเห็นว่าถ้ามีสิ่งท่ีสวยงามแล้ว
สิ่งเหล่านีท่ี้งามได้เพราะไปเข้าร่วมในแบบแห่งความงามเข้า” ดงันัน้ศิลปินผู้สร้างงานศิลปะถ้า
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ต้องการสร้างงานศิลปะเลียนแบบความจริงในสิ่งใดจะต้องใช้จิตให้หยัง่รู้เข้าถึงแบบในสิ่งนัน้แล้ว
ถ่ายทอดออกมาซึ่งจะเป็นไปได้เหมือนการจุติโดยท่ีมิได้แทรกจินตนาการมโนทศัน์ของตนเองเข้า
ไปในงานศิลปะจึงทาให้ศิลปะนัน้เลียนแบบได้มากท่ีสุดถูกต้องและให้ความจริงท่ีเป็นนิรันดร์อนั
เป็นความรู้ท่ีแท้จริงเกณฑ์มาตรฐานท่ีเพลโตตัง้ไว้นัน้เป็นสิ่งท่ียากท่ีมนษุย์จะเข้าถึงท่ีได้ความจริงท่ี
เป็นสากลดงันัน้ในทรรศนะของเพลโตเก่ียวกบัศลิปินจงึเป็นไปในด้านลบมากกว่าด้านบวก 
 ส่วนการเลียนแบบตามทฤษฎีของอริสโตเติลนัน้จากปรัชญาความเช่ือเร่ืองความรู้ความ
จริงท่ีแตกตา่งจากเพลโตทาให้ทฤษฎีการเลียนแบบของอริสโตเติลตา่งจากของเพลโตตามไปด้วย
โดยเฉพาะจากผลของความเช่ือในเร่ืองความจริงท่ีเป็นนิรันดร์นีอ้ยู่ในโลกมนษุย์มิใช่อยู่กบัพระเจ้า
ทาให้การสร้างงานศลิปะเพื่อเลียนแบบให้ได้ความรู้ความจริงสามารถเป็นไปได้ [9] 
 นอกจากนีอ้ริสโตเติลยังเช่ือในปรากฏการณ์ท่ีเปล่ียนแปลงเป็นแนวโน้มเข้าสู่จุดหมาย
ปลายทางซึ่งการเปล่ียนแปลงนีเ้ป็นไปตามภาวะแฝงท่ีอยู่ภายในไปสู่ภาวะจริงท่ีเป็นรูปธรรมและ
จะนาไปสู่จุดหมายจุดจบหรือข้อสรุปท่ีเรียกว่าปฐมกรอันเป็นความรู้ความจริงสากลอย่างนิจนิ
รันดร์ดงันัน้ลกัษณะการเลียนแบบในศิลปะตามทฤษฎีของอริสโตเติลจึงเป็นลกัษณะสรุปในสิ่งท่ี
ต้องการจะเลียนแบบมากกว่าจะเลียนแบบเป็นเฉพาะกรณีดงัทฤษฎีของเพลโตเพราะข้อสรุปนัน้
คือความรู้ความจริงท่ีถกูต้องเป็นสากลถือวา่บรรลเุปา้หมายการเลียนแบบอย่างแท้จริง [10] 

สัญศาสตร์กับภาพแทนความ 

 สัญญะหมายถึงสิ่งใดๆท่ีอ้างอิงความหมายถึงสิ่งอ่ืนๆ สัญศาสตร์ศึกษาว่าการอ้างอิง
ความหมายท่ีปรากฏอยู่รอบๆตวัเราได้รับผลกระทบจากกรอบทางสังคมท่ีฝังรากลึกอยู่แล้วใน
สงัคมอยา่งไรบ้างนัน่คือสญัศาสตร์แสดงให้เห็นถึงความสมัพนัธ์ระหว่างสญัญะกบัความหมายซึ่ง
สงัคม“สอน” ให้เรารับรู้เก่ียวกบัสญัญะนัน้สญัญะใดๆไมจ่ าเป็นต้องมีความหมายใดๆในตวัของมนั
เองและความหมายของสญัญะย่อมไม่ผูกติดกับสญัญะแตค่วามหมายของสญัญะย่อมขึน้อยู่กับ
บริบท 
 การอ้างอิงความหมายเป็นการพิจารณาว่า “เกิดความหมายขึน้ได้อย่างไร” มากกว่า“เกิด
ความหมายอะไร”พอทส์ (Potts 1996,21) บญัญตัศิพัท์เฉพาะส าหรับเรียกกรอบทางสงัคม (social 
convention)ซึ่งเช่ือมโยงสญัญะเข้ากบัความหมายว่า “รหสันยั” ตวัอย่างเช่นไม้กางเขนมีรหสันยั
ในศาสนาคริสต.์ ความหมายของไม้กางเขนไมไ่ด้เกิดขึน้มาพร้อมกบัภาพของไม้กางเขนหรือพร้อม
กบัวตัถท่ีุใช้ท าไม้กางเขน. ความหมายอ้างอิง(significance) ท่ีคนเราก าหนดให้แก่ภาพหรือวตัถุ
ใดๆเป็นเสมือน “เนือ้งอก” ท่ีย่ืนเกินออกมาจากความเป็นจริง (หรือ “เนือ้แท้”) ของภาพหรือวตัถุ
นัน้. น่ีหมายความวา่ภาพหรือวตัถใุดๆอาจท าหน้าท่ีเป็นสญัญะและความหมายท่ีคนเราก าหนดให้
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สญัญะย่อมสมัพนัธ์กบัความคิดอนัเป็นผลจากวฒันธรรมท่ีเราได้เรียนรู้มาก่อนหน้านีไ้ม่ว่าจะโดย
รู้ตวัหรือไม่รู้ตวัก็ตาม. พอทส์ (1996, 20) เช่ือว่ากรอบทางสงัคมไม่เพียงเช่ือมภาพและวตัถเุข้ากบั
ความหมายแตก่รอบทางวฒันธรรม (culturalconvention) ยงักระตุ้นให้เกิดความหมายอีกด้วย. 
เป็นไปได้หรือไม่ท่ีเราจะควบคมุ“การหมายรู้” (recognition) ของเราตอ่ภาพหรือวตัถใุดๆเป็นไปได้
หรือไมท่ี่เราจะเลือก “ไมย่อมหมายรู้” ภาพหรือวตัถบุางอยา่ง [9] 
สัญศาสตร์กับทัศนธรรม 
 ในการศกึษาทางทศันธรรม (visual culture) และวตัถธุรรม (material culture) 
เพียร์ซแบ่งประเภทของสัญญะออกเป็นรูปสญัญะ  (icon) ดชันี (index) และสญัญลักษณ์ 
(symbol) รูปสญัญะ (icon) คือสญัญะท่ีสมัพนัธ์กบัสญัญาณ (thesignifier) ด้วยรูปลกัษณ์ท่ี
ละม้ายคล้ายคลึงกัน การเปรียบเทียบกันระหว่างผลงานจิตรกรรมภาพเหมือนท่ีมีองค์ประกอบ
หลกัเป็นสีด ากับจิตรกรรมนามธรรม ซึ่งมีองค์ประกอบหลกัเป็นสีด า จิตรกรรมทัง้สองชิน้นีเ้ป็นสิ่ง
อ้างอิงท่ีจะใช้อธิบายเก่ียวกบัจิตรกรรมทัง้สองชิน้นีด้้วยการแทนค าอ้างอิงว่าเป็น “สีด า” และเป็น
การถกูตีความ เหมือนการเช่ือมโยงกนัระหว่างภาพหนึ่งโดยใช้การอ้างอิงผ่านสญัญะท่ีใช้ร่วมกัน
ในภาพ[4] 
 การรับรู้จากการตีความของสัญญะนัน้จะมีส่ือกลางชีใ้ห้เห็นอาจจะรับรู้ได้จากการรับ 
“สาร” เก่ียวกับสัญญัติ ได้จากสญัญะ ดชันีสญัญะท าหน้าท่ีเช่ือมโยงรูปสญัญะ เข้ากับ สญัญัต ิ
ตวักลางคือดชันีท าหน้าท่ีเป็นเหมือนตวักลางได้ว่าเป็น สญัญะท่ีมองเห็นได้ ซึ่งเช่ือมโยงกบัการส่ือ
ความหมายกับสญัญติท่ีมองไม่เห็น ดชันีสญัญะเป็นการบนัทึกสจัจะ เช่น เม่ือเราเห็นควนัไฟ ก็
อาจรู้ได้วา่มีไฟ รูกระสนุยอ่มอ้างอิงถึงการยิงปืน หรือน า้ตาชวนให้เรานกึถึงความเศร้า  
 สญัลกัษณ์ (symbol)ท าหน้าท่ีเช่ือมสญัญาณ (the signifier) เข้ากับสญัญัติ (the 
signified) อย่างสะเปะสะปะ (arbitrary) หรือตามจารีต; การเช่ือมโยงระหว่างสัญญาณ
กบัสญัญัติท่ีเกิดขึน้โดยสญัลกัษณ์นัน้ตา่งจากการเช่ือมโยงท่ีเกิดจากรูปสญัญะ  (icon) หรือดชันี
(index)คนเราต่างก็ถกูสงัคมท่ีแวดล้อมเราสอนให้เช่ือมโยงสญัลกัษณ์เข้ากับสญัญัติยกตวัอย่าง
เชน่ธงสญัลกัษณ์ดอลลาร์ ($) และท่ีชดัเจนท่ีสดุก็คือภาษาพดู/เขียนแม้ว่าแนวคิดของเพียร์ซอาจมี
ประโยชน์แตแ่นวคิดของเพียร์ซก็ไม่ควรรอดพ้นไปจากการถกูตรวจสอบเช่นเดียวกบัภาพและวตัถุ
เราควรเข้าใจการจ าแนกประเภทของสญัญะ (ตามแนวคิดของเพียร์ซ) ว่าการจ าแนกนีย้่อม
เปล่ียนแปลงอยูต่ลอดเม่ือน าไปใช้ในการวิเคราะห์ภาพและวตัถ ุ
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แนวคิดการหยบิยืมภาพลักษณ์ 

  “เอกลกัษณ์ส าคญัของศิลปะแอพโพรพริเอชัน่มาจากค าว่า “to appropriate” คือการยืม”
แอ๊บโพรพริเอชนั(Appropriation)คือการสร้างงานใหม่โดยน าเอา “ภาพ”หรือ “ภาพลกัษณ์”ท่ีมีมา
ก่อนอยู่แล้วจากบริบทอ่ืนๆ เช่น จาก ประวตัิศาสตร์ศิลป์ โฆษณา และส่ือต่างๆแล้วท าการผสม 
“ภาพยืม” (appropriated image)กบัของใหม่ หรืองานศิลปะท่ีมีช่ือเสียงของใครสกัคน อาจถูก
น ามาน าเสนอเป็นของ “นกัยืม” การหยิบยืมแบบนีส้ามารถเทียบได้กับการ น าเอา ฟาวนด์ อ็อบ
เจ็ด (Found object)ซึง่เป็นของท่ีมีอยูแ่ล้วมาใช้ในงานศลิปะ แตแ่ทนท่ีจะจดัการกบัของท่ีมีอยู่แล้ว
เหล่านัน้ให้กลายเป็นงานติดปะ (Collage)กลายเป็นงานชิน้ใหม่ พวกนักยืม (appropriator, 
postmodern appropriator) จดัการน ามาวาดใหม ่เขียนใหมห่รือถ่ายภาพซ า้ ” 

เทพีวีนัสกับความงามตามอุดมคต ิ

 ความงดงามของเรือนร่างสตรีแบบอุดมคติท่ีถูกถ่ายทอดลงในงานศิลปะมีความเป็นมา
และพัฒนาการอันยาวนานในประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันตก ความงามเกิดจากความเช่ือและ
เร่ืองราวส่วนใหญ่มาจากเร่ืองเล่าเก่ียวกบัเทพเจ้า ในอดีตกาลความเช่ือในการใช้ชีวิตของมนุษย์
ปรองดองเก่ียวข้องกบัธรรมชาติ และเร่ืองราวความเช่ือของมนษุย์ได้ถูกย้อนกลบัไปสู่กาลเวลาท่ี
โลกเพิ่งเร่ิมต้นขึน้และผู้คนก็มีความคิดท่ีเช่ือมโยงอยู่กับพืน้พิภพ ต้นไม้ ท้องทะเล ดอกไม้ และ
ภูเขา ด้วยการจินตนาการท่ีบรรเจิดอย่างไม่มีเหตุผล อนุภาพของธรรมชาติท่ีมนุษย์ในยุคดึกด า
บรรพ์ได้พบเจอถูกเช่ือมโยงกับพิธีกรรมและความเช่ือต่างๆ จนเม่ือต านานค่อยๆ ก่อร่างสร้างตวั
ของเทพเจ้าประจ าสรรพสิ่งขึน้  
 ยคุสมยัของกรีกเร่ิมมีทศันะในการปฏิวตัิทางความคิดเก่ียวกับสิ่งท่ีเกิดขึน้ตามธรรมชาติ
พยายามแสวงหาความพอใจและความปรารถนาของตนในสิ่งท่ีอยู่ในโลกรอบตวั ศิลปินและกวี
ตา่งตระหนกัรู้ดีว่าความงามสดุยอดในการแสวงหาของศิลปินทัง้หมดมีจดุศนูย์รวมอยู่ท่ีตวัมนษุย์ 
และความน่าอศัจรรย์ของเทพเจ้าเกิดจากผู้ ท่ีสร้างต านานนัน้ไม่ชอบใจสิ่งท่ีไร้สาระแตช่อบในสิ่งท่ี
เป็นจริงและมีเหตผุล แม้เร่ืองราวท่ีไร้สาระก็ยงัเกิดขึน้ในโลกท่ีเป็นเหตเุป็นผลและความจริงโดย
แก่นแท้ แต่เพียงว่าแตกต่างออกไปจากยุคสมยัก่อน ไม่มีเร่ืองราวท่ีไร้สาระหรือน่าหวาดผวา เวท
มนตร์ท่ีมีอนุภาคยิ่งใหญ่แบบยุคสมยัก่อนนัน้แทบจะไม่มี ไม่มีพลงัท่ีเหนือธรรมชาติ แต่ต าแหน่ง
แหลง่ท่ีท่ีเกิดเร่ืองราวนัน้มีอยู่ในความเป็นจริงของมนษุย์และสามารถไปเยือนได้ เร่ืองราวของเทพ
เจ้าได้ถ่ายทอดผ่านดวงดาวต่างท่ีปรากฏขึน้อยู่จริงตามธรรมชาติท่ี มนุษย์สามารถมองเห็น 
อิทธิพลของธรรมชาติท่ีเกิดขึน้ตามฤดกูาลได้สร้างเทพเจ้าตามสิ่งนัน้ๆ ในเกิดตวัตนขึน้ ความรู้สึก
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ของมนษุย์เกิดจากเทพดลบนัดาลอย่างมีเหตผุล มนษุย์จึงมีความผกูพนัและเก่ียวโยงกบัเทพเจ้า
ตา่งๆ โดยปริยาย ตา่งเร่ิมมีความเช่ือเก่ียวกบัเทพเจ้าประจ าท้องทะเล ท้องฟ้า และเทพเจ้าท่ีท าให้
เกิดเหตกุารณ์ธรรมชาติตา่งๆ ท่ีมนษุย์ไม่สามารถพิสูจน์ได้ แม้แตค่วามรู้สึกส่วนลึกของตวัมนษุย์
เองท่ีรับรู้กบัสิ่งท่ีเกิดขึน้เปรียบเสมือนเทพเจ้าได้ดลบนัดาลจิตใจให้เป็นไปโดยไม่สามารถควบคมุ
ได้  
 เร่ืองราวเก่ียวกบัเทพปกรณมัปรัมปราคลาสสิกอาศยัข้อมลูส่วนใหญ่จากโอวิกกวีละติน ท่ี
เล่าไว้แทบทุกเร่ืองและเล่าอย่างละเอียดพิสดาร ทัศนะของโอวิดนัน้ห่างไกลจากเร่ืองดังเดิม
มากกว่าปัจจบุนันีอี้ก เขาเห็นว่าเร่ืองราวนีไ้ร้สาระโดยแท้ เขาได้เขียนไว้ว่า “ข้าเห็นกวีโบราณพร ่า
เพ้อค าโปป้ดนา่ขนลกุ ไมเ่คยได้เห็นมากบัตาไม่ว่าเม่ือใด” แท้จริงแล้วเขาตัง้ใจจะส่ือให้เห็นว่าอย่า
ไปสนใจเร่ืองพวกนีโ้งเง่าเพียงไร แต่เขาจะแต่งองค์ทรงเคร่ืองเร่ืองราวให้งดงามจนผู้ ท่ีได้อ่านจะ
ชอบใจ และเร่ืองราวของเทพเจ้าก็ได้ถ่ายทอดออกมาอย่างเป็นข้อเท็จจริงท่ีหนกัแน่นส าหรับกวียคุ
เร่ิมแรกของกรีก ตอ่มาเร่ืองราวได้ถกูถ่ายทอดออกมาโดยโฮเมอร์ อิเลียดและโอดิสซีย์เป็นเร่ืองราว
งานเขียนท่ีเก่าแก่ท่ีสุดของกรีก เป็นการเล่าเร่ืองสงครามระหว่างกรีกกับทรอย และการผจญภัย
ของวีรบุรุษกรีก ล าดบัต่อมาเป็นเพลงสรรญเสริญแบบโฮเมอร์ซึง้เป็นบทกวีท่ีเขียนเพ่ือสรรเสริญ
เทพเจ้าต่างๆ โฮเมอร์ไม่เคยสงสัยเก่ียวกับการเกิดขึน้ของอะไรเลย ก าเนิดเทพเจ้าเป็นเร่ืองเล่า
เก่ียวกับการสร้างจักรวาลและเทพเจ้าต่างๆ รุ่นแล้วรุ่นเล่า และเป็นท่ีมาส าคญัส าหรับปกรณัม
ปรัมปรา ซึ่งแตกต่างจากเฮซิออดท่ีกล่าวถึงเทพเจ้าไว้อย่างมากมายในบทกวีของเขาคือ ก าเนิด
เทพเจ้า (Theogony)เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัปกรณมัปรัมปราล้วนๆ เฮซิออนเป็นคนแรกในกรีซท่ีนึก
สงสยัว่าสรรพสิ่งอบุตัิขึน้ได้อย่างไร ไม่ว่าโลก ท้องฟ้า เทพเจ้า มนษุยชาติ และเขาได้พยายามคิด
ค าอธิบายไว้ส าหรับเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ [11] 
 เร่ืองราวเทพเจ้าอนังดงามท่ีถูกถ่ายทอดจากการรังสรรค์โดยกวีในแตล่ะยุคสมยัล้วนเป็น
เร่ืองราวท่ีจิตนการขึน้มาด้วยความเข้าใจในความงาม และธรรมชาติ ความงดงามของเรือนร่าง
สตรีก็ล้วนได้รับแรงบันดาลใจเทพเจ้าทัง้สิน้ และความเป็นเทพเจ้าก็ยังคงมีทุกสิ่งทุกอย่างไม่
แตกต่างไปจากสิ่งท่ีมนุษย์เป็นอยู่ทัง้ อารมณ์ต่างๆ ท่ีแสดงถึงความรู้สึกท่ีเกิดขึน้ การแสดงออก
ของความรัก การแสดงออกถึงอาการโกรธ ความรู้สึกต่างๆ ท่ีกวีถ่ายทอดออกมาคล้ายคลึงกับ
มนุษย์เพียงแต่ว่าเทพเจ้าจะสามารถถ่ายทอดและแสดงความรู้สึกท่ีรุนแรงและสุดโต่งมากกว่าท่ี
มนุษย์แสดงออกมาอีก การมีตัวตนอยู่จริงๆ ของเทพเจ้าท่ีมนุษย์สามารถรับรู้ได้อาจจะเป็น
ความรู้สึกท่ีเกิดขึน้เฉพาะภายในจิตใจท่ีเช่ือมโยงความจริงกับการท่ีเทพเจ้าได้ดลบนัดาลให้เกิด
ความรู้สึกนึกคิด และเหตกุารณ์ต่างๆ เหล่านัน้ ดงันัน้เหตุการณ์ต่างๆ ท่ีเกิดขึน้มนุษย์จึงเช่ือว่า
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ไมไ่ด้เป็นเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้โดยบงัเอิญ แตเ่ป็นสิ่งท่ีเทพเจ้าได้สร้างสรรค์ให้เกิดเหตกุารณ์เหล่านัน้
ขึน้มา เทพเจ้าจึงเป็นเหมือนความเช่ือและความหวังของมนุษย์ เม่ือวันใดท่ีมนุษย์ไม่เช่ือและ
ศรัทธาในเทพเจ้า เทพเจ้าก็จะลงโทษมนุษย์ด้วยภยัพิบตัิตา่งๆ ท่ีเกิดขึน้โดยธรรมชาติ มนุษย์จึงมี
การสวดอ้วนวอนถงึเทพเจ้าตา่งๆ ให้คอยปกปอ้งคุ้มครองให้พ้นจากอนัตรายตา่งๆ ท่ีจะเกิดขึน้  

การก าเนิดเทพนารีวีนัส 

 เทพนารีวีนสัได้สร้างแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ภาพสตีเปลือยให้กบัศิลปินมากมาย
ในทกุยคุทกุสมยั เทพกญัญาแหง่ความรักและความงาม ซึ่งท าให้ทกุคนลุ่มหลงในความรักอย่างโง
หวัไม่ขึน้ ไม่ว่าจะเป็นเทพหรือมนษุย์ เทพกญัญาผู้ รักการแย้มสรวล ผู้หวัเราะอย่างน่ารักและเย้ย
หยนับรรดาผู้ ท่ีจริตกิริยาของนางมดัใจไว้ได้ เทพกญัญาผู้ มีเสน่ห์จนใครๆ ต้านทานไม่ไหว ผู้ขโมย
แม้แตเ่ชาว์ปัญญาและบดบงัความฉลาดของคนฉลาดไปให้โง่เขลาเบาปัญญาไปได้ในพริบตา เทพ
นารีวีนสัจะเฝา้หวัเราะเยาะชายชาตรีทัง้เทพและมนษุย์ ผู้ ท่ีตกอยู่ในวงัวนแห่งห้วงพิศวาสอนัเกิด
จากการหวา่นเสน่ห์ของเธออย่างส าราญใจ เทพนารีวีนสัเป็นธิดาของซุสกบัไดโอเน แตบ่ทกวีสมยั
ตอ่มากล่าวว่านางผดุขึน้มาจากฟองสมทุร การก าเนิของเทพนารีวีนสั (Venus ในภาษาโรมนั) หรื
ออโฟรไดท์ (Aphrodite ในภาษากรีก) เร่ืองมีอยู่ว่า หลงัจากเทพบิดรอรูานอสหรือยเูรนสั และเทพ
มารดรจีอาได้ให้ก าเนิดพระราชโอรส 6 องค์ และพระราชธิดา 6 องค์ ซึ่งต่อมาทัง้ 12 องค์นีเ้รียก
รวมกนัวา่คณะเทพไทแทน[11] 
 เทพบิดรอูรานอสทรงคิดหวั่นวิตกว่า สักวันหนึ่งพระองค์จะทรงถูกโค่นบัลลังก์ จึงทรง
ตดัสินพระทยัโยนคณะเทพไทแทนลงไปในเหวลึกใต้บาดาลอนัมืดมิดท่ีเรียกว่า ดินแดนทาร์ทะรัส 
เพ่ือจองจ าไว้ชัว่นิรันดร์ ไมเ่พียงเท่านัน้ ทกุครัง้ท่ีเทพมาดรจีอาให้ก าเนิดพระราชโอรสหรือพระราช
ธิดา เทพบิดรอูรานาอสก็จะทรงจบัเลือดเนือ้เชือ้ไขของพระองค์โยนลงไปในดินแดนทาร์ทะรัสทุก
ครัง้ ซึ่งสร้างความโกรธแค้นและเศร้าเสียใจแก่เทพมารดรจีอายิ่งนัก วันหนึ่งเทพมารดรจีอาได้
เสดจ็แอบลงไปยงัดนิแดนทาร์ทะรัส และได้ทรงปลอ่ยเทพโครนสั หรือ แซเทอร์น พระราชโอรสองค์
สดุท้องในคณะเทพไทแทนให้เป็นอิสระ และทรงมอบเคียววิเศษเป็นอาวธุให้เทพโครนสัทรงน าไป
ตอ่กรกบัพระราชบดิา เม่ือเทพโครนสักระท าการโคน่พระราชอ านาจของเทพบิดรอรูานอสได้ส าเร็จ 
จึงทรงพนัธนาการพระราชบิดาอย่างแน่นหนา และทรงใช้เคียววิเศษตดัองคชาติของเทพบิดรอรูา
นอส  แล้วเหว่ียงทัง้ลงมายงัมหาสมทุรเบือ้งลา่งตรงบริเวณใกล้ๆ กบัเกาะไซเธอรา ในปัจจบุนันี ้
 เม่ือองคชาติของเทพบิดรอูรานอสกระทบลงกับผิวน า้ในมหาสมุทรเกิดฟองแตกกระจาย 
ทนัใดนัน้สิ่งท่ีมหศัจรรย์พนัลกึได้อบุตัิขึน้ นัน้คือ เทพนารีผู้งดงามผดุผ่องราวหยาดน า้ค้างต้องแสง
ตะวนัแรกได้ผุดขึน้มาจากฟองน า้นัน้ด้วย ด้วยเหตนีุ ้ชาวกรีกจึงเรียกขานพระนามของ เทพนารี
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พระองค์นีว้่า “Aphrodite” อนัหมายความว่า “ผู้ก าเนิดจากฟองสมุทร” เพราะ “aphros” แปลว่า 
“ฟอง” จากนัน้ลมตะวนัตกก็พดัพาพระนางไปขึน้ฝ่ัง ณ เกาะไซปรัส ด้วยเหตนีุ ้เกาะไซเธอราและ
เกาะไซปรัส จึงกลายเป็นสถานท่ีอันศกัดิ์สิทธ์ิแห่งเทพนารีอโฟรไดท์ บางครัง้ก็มีผู้ เรียกขานพระ
นามของเทพนารีพระองค์นีต้ามช่ือเกาะทัง้สองนีว้า่ “ไซเธอเรีย” หรือ “ไซเพรียน” ซึ่งหมายถึง “ผู้มา
จากเกาะไซเธอรา หรือเกาะไซปรัส” 
 เพลงสวดสรรเสริญของโฮเมอร์บทหน่ีงเรียกนางว่า “เทพกัญญาผู้ งดงามสุกสว่างราว
ทองค า” โดยบอกวา่ 

     ลมหายใจแหง่ลมตะวนัตกให้ก าเนิดนาง 
    เหนือชลธีกงัวาน 
    ผดุจากฟองพรายบอบบาง 
    พดัเป่าสูไ่ซปรัสคล่ืนกระจาย ซึง่เป็นเกาะแหง่นาง 
    และเหลา่โมงยามสวมมงกฎุทอง 
    ต้อนรับนางด้วยปรีดา 
    แตง่องค์ทรงเคร่ืองนางในพสัตราภรณ์อมตะ 
    และน านางไปถวายปวงเทพ 
    ซึง่ตะลงึลานยามได้ยลโฉม 
    ซิเธเรอาผู้สวมมงกฎุไวโอเลต 
 ชาวโรมนัเขียนถึงเธอในลกัษณะเดียวกนันี ้พร้อมกบัท่ีนางถือก าเนิดขึน้ก็เกิดมีความงาม
ขึน้ ลมหลบลีห้นีหน้านางและเมฆฝน มวลมาลีหอบตรลบกระจายฟุ้งบนพิภพ คล่ืนในท้องทะเล
หวัเราะร่า นางเคล่ือนกายไปในแสงเรืองรอง เม่ือปราศจากนางจะไม่มีความส าราญบานใจหรือ
ความงามในแหง่หนใด น่ีเป็นภาพท่ีเหลา่กวีชอบวาดนางไว้ 
 เนือ้เร่ืองและวรรณกรรมผสมผสานกบัความเป็นธรรมชาติได้อย่างงดงาม การมีตวัตนใน
วรรณกรรมของเทพีวีนสัได้เช่ือมโยงเร่ืองราวเข้ากับธรรมชาติ สถานท่ีท่ีท าให้เช่ือว่าเทพีวีนสั มีอยู่
และปรากฏตวัอยู่ในสถานท่ีแห่งนัน้จริงท าให้คนมีความเช่ือความศรัทธาต่อสถานท่ีแห่งนัน้ วัน
ส าคัญต่างๆ ท่ีเกิดเหตุการณ์นัน้กลายเป็นวันส าคัญต่อมนุษย์ชาติ วรรณกรรมแฝงให้มนุษย์
กลบัมารักความงามท่ีมีอยู่ในตวัมนษุย์ ศรัทธาความงดงามของเทพเจ้า และให้ศรัทธาและเคารพ
ธรรมชาตเิพ่ือให้ธรรมชาตแิละความงามประสานกลมเกลียวเป็นหนึง่เดียวกบัมนษุย์[12] 
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เพลโตและเทพีวีนัส 

 จากเร่ืองราวของการเกิดขึน้และมีตวัตนอยู่ในเร่ืองราวของเทพีอโฟรไดท์ในแตล่ะเร่ืองราว
และเร่ืองเล่าท่ีแตต่า่งกนั เพลโตกล่าวไว้เก่ียวกบัเร่ืองราวของอโฟรไดท์และเร่ืองราวเก่ียวกบัความ
รักไว้ใน 2 ลกัษณะด้วยกนั ผลงานของเพลโตได้แบง่ความรักออกเป็น 2 ประเภทในปรัชญาวิวาทะ
ว่าด้วยความรักว่า ความรักแบง่ออกเป็น 2 ประเภทตามลกัษณะการเกิดขึน้ของเทพีอโฟรไดท์ คือ 
ความรักท่ีมาจาก “อโฟรไดท์” แห่งสรวงสวรรค์ท่ีเรียกว่าความรักแบบสงูส่ง และ “อโฟรไดท์” แห่ง
โลกท่ีเรียกวา่ความรักแบบสามญั 
 ค ากล่าวในสุนทรพจน์ท่ี “อริสโตเดมสั” เล่าออกมาเป็นสนุทรพจน์ของพอซาเนียส (พอซา
เนียส) ได้กล่าวตอบค าถามกันระหว่างเฟดรัสไว้ว่า “เฟดรัส ข้าพเจ้าคิดว่าท่านยังไม่ได้หยิบยก
เหตผุลท่ีถกูต้องมาเลา่ให้พวกเราฟัง กลา่วคือเราไมค่วรสรรเสริญความรักโดยไมแ่บง่แยกให้ชดัเจน 
ถ้าความรักมีอยู่เพียงประเภทเดียวก็ถือว่าสิ่งท่ีท่านกล่าวนัน้เพียงพอแล้ว แต่ความรักมีมากกว่า
หนึ่งประเภท ดงันัน้ เราควรเร่ิมต้นด้วยการตดัสินว่าประเภทไหนท่ีเราควรสรรเสริญ ข้าพเจ้าจะ
แก้ไขข้อบกพร่องนีเ้อง” 
 “ก่อนอ่ืน ข้าพเจ้าจะขอบอกพวกทา่นวา่ความรักประเภทใดท่ีเราควรสรรเสริญ จากนัน้ จะ
พยายามพรรณนาให้สมควรแก่คณุคา่ของความรักประเภทนัน้” 
 “เราทกุคนรู้แล้ววา่ความรักมิอาจแบง่แยกออกจากเทพีอโฟรไดท์ และหากมีเทพีอโฟรไดท์
เพียงองค์เดียว ก็ต้องมีความรักประเภทเดียวแตเ่รามีเทพีสององค์ จงึต้องมีความรักสองประเภท 
 “ข้าพเจ้ากลา่วถกูหรือไมท่ี่ยืนยนัวา่เทพีมีสององค์? องค์แรกไมมี่พระชนนี เรียกกนัว่าอโฟร
ไดท์แห่งสรวงสวรรค์ พระองค์เป็นบิดาของเทพยูเรนสั ส่วนองค์รองเป็นพระธิดาของซีอสุ และเทพี
ไดอ็อน เรียกกนัว่าอโฟรไดท์สามญั แลความรักท่ีติดตามเธอมาก็เรียกได้สอดคล้องกันว่าความรัก
สามญัขณะความรักท่ีมากบัอโฟรไดท์องค์แรกเรียกว่าความรักอนัสงูสง่ 
 “เทพทัง้ปวงควรสรรเสริญความรักทัง้สองประเภทนี ้แต่ควรแบ่งแยกความแตกต่างใน
ธรรมชาตขิองเธอ ดงันี ้ข้าพเจ้าพยามยามแบง่แยกอปุนิสยัของความรักทัง้สองประเภทดงักล่าว ซึ่ง
ธรรมดาแล้วพฤติกรรมของเธอทัง้สองย่อมแปรผนัไปตามอปุนิสยั ตวัอย่างเช่นสิ่งท่ีพวกเราก าลงั
กระท าอยูใ่นขณะนีก็้คือการด่ืมกิน ร้องเพลงและพดูคยุการกระท าเช่นนีใ้นตวัมนัเองมิอาจกล่าวว่า
ดีหรือเลว แตม่นัจะเปล่ียนไปตามอปุนิสยั เม่ือท าถกูต้องเราก็เรียกวา่ดี เม่ือท าผิดก็เรียกวา่เลว” 
 “ในท านองเดียวกนั ใชว่า่ความรักทกุประเภทหากแตป่ระเภทเดียวเท่านัน้ท่ีมีเปา้หมายอนั
สงูสง่ควรแก่การสรรเสริญ” 
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 “ความรักท่ีสืบมาแตอ่โฟรไดท์สามญัเป็นความรักชนิดธรรมดาไม่แตกตา่งกนัในความรู้สึก
ท่ีมีอยูใ่นตวับรุุษ สตรี หรือคนหนุม่สาวทัว่ไป ทัง้เป็นความรักทางกายมากกว่าทางจิตใจ สตัว์โลกผู้
เขลาท่ีครอบครองความรักชนิดนีป้รารถนาเพียงจะได้ให้มาโดยไม่ค านึงว่าวิธีการท่ีได้มานัน้สูงส่ง
หรือไม ่ดงันัน้ จงึท าความดีแลชัว่คละเคล้ากนัไป” 
 “อโฟรไดท์สามญัก าเนิดแตพ่ระมารดาท่ีมีพระชนม์เยาว์กว่าพระมารดาของอโฟรไดท์แห่ง
สรวงสวรรค์ ทัง้ทรงถือก าเนิดจากการสนัถวะระหวา่งเพศหญิงแลเพศชาย จึงรับเอาอปุนิสยัเพศทัง้
สองมา 
 “ทวา่อโฟรไดท์แหง่สรวงสรรค์รับอปุนิสยัจากพระมารดาผู้ ถือก าเนิดจากบรุุษเพศ ความรัก
สืบมาแตเ่ทพีองค์นีจ้ึงเป็นความรักของชายหนุ่ม แลเพราะเป็นเทพีท่ีเจริญวยัแล้ว จึงไร้ซึ่งอปุนิสยั
ด้านเสเพลแลราคะจริต ผู้ ท่ีมีความรักประเภทนีจ้ึงมุ่งความสนใจไปยงับรุุษเพศท่ีวีระอาจหาญแล
ฉลาดหลกัแหลมใครก็อาจรับรู้ถึงอุปนิสยัอนักระตือรือร้นของความสมัพนัธ์แบบนีไ้ด้ ท่ีจริงแล้วคน
ประเภทนีไ้มไ่ด้รักเดก็หนุม่ แตรั่กความฉลาดในตวัพวกเขาท่ีเร่ิมพฒันาขึน้ในชว่งท่ีเร่ิมมีเครา” 
 “แลเม่ือเลือกชายหนุ่มคนใดมาเป็นคู่ เขาจะซ่ือสตัย์ต่อชายผู้นัน้ แลครองคู่กับเขาไปจน
ตลอดชีวิตไมถื่อโอกาสจากความออ่นประสบการณ์หลอกลวงเขา หรือทอดทิง้ไปหาคนใหม่” 
 “แตค่วามรักระหวา่งชายหนุม่เป็นสิ่งท่ีต้องห้ามตามกฎหมาย เพราะอนาคตของคนวยันีไ้ม่
แน่นอนทัง้คูอ่าจเปล่ียนไปเป็นคนดีหรือเลวก็ได้ ทัง้ทางการและทางจิตใจ แต่เราก็อาจสร้างความ
ใฝ่ดีให้เกิดขึน้ในตวัเขา ในกรณีเช่นนีพ้วกเขาอาจยึดเอาความดีเป็นกฎเกณฑ์ของตน แตผู่้ มีความ
รักท่ีผิดทางก็ควรต้องใช้กฎหมายบงัคบั เช่นท่ีเราคอยรัง้มิให้เขาไปติดพนัหญิงเสเพลผู้ท าให้ความ
รักมีมลทิน” 
 “บางคนถูกชักน าให้เช่ือว่าความรักระหว่างชายเป็นสิ่งผิดกฎหมาย โดยมองว่าเป็นสิ่ง
เลวร้ายแลไมบ่งัควรส าหรับพวกเขา ท่ีจริง การกระท าท่ีถกูกฎหมายและท านองคลองธรรมก็อาจไม่
ถกูต้องเสมอไป” 
 เทพีอโฟรไดท์ในความหมายของเพลโตได้แสดงออกมาเป็น 2 รูปแบบ รูปแบบแรกท่ี
เกิดขึน้ตามสามญันัน้อาจหมายถึงความรักท่ีเป็นสิ่งปกติทัว่ไปของผู้หญิงกับผู้ชายตามธรรมชาต ิ
แตกต่างจากการเกิดรูปแบบท่ีสอง เป็นการเกิดโดยเพศชายดลบนัดาลให้เกิดขึน้มา ดงันัน้ความ
เป็นชายในตวัของเทพีอโฟรไดท์จึงมุ่งไปสนใจไปยงับรุุษท่ีอาจหาญและฉลาดหลกัแหลมมากกว่า
หรืออาจเป็นสองรูปแบบในเทพองค์เดียวกันในบางเร่ืองเล่าหรือความเช่ือนางอาจเป็นผู้ หญิง
ธรรมดา และในอีกด้านหนึง่นางอาจจ าต้องเป็นตวัร้ายเพ่ือความสมบรูณ์ของเร่ืองราว ในบทกวียคุ
หลงัๆ นางมกัถกูเสนอภาพเป็นคนทรยศและมุง่ร้าย ใช้อ านากเขน่ฆา่มนษุย์อีกด้วย[13] 
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 ในปรัชญาของเพลโตได้ตอบเร่ืองราวเก่ียวกบัความรักได้อย่างเห็นได้ชดัเจนว่า เกิดจาก
ความเห็นชอบของแตล่ะบคุคลท่ีไม่อาจให้เหตผุลได้ แตก็่เป็นท่ีรู้กันอย่างชดัเจนว่าคือสิ่งท่ีอยู่ตรง
กลางระหวา่งอวิชชาและปัญญา ความไมส่วยงามจะต้องเป็นสิ่งท่ีอปัลกัษณ์ หรือสิ่งท่ีไม่ดีย่อมเป็น
สิ่งท่ีชัว่ร้าย หรือความรักเป็นสิ่งท่ีไม่สวยงามหรือว่าดีแล้ว ดงันัน้มนัจึงเป็นสิ่งท่ีอปัลกัษณ์และชัว่
ร้าย แตค่วามรักเป็นสิ่งท่ีอยู่กึ่งกลางระหว่างทัง้สองสิ่งนัน้ การเปรียบความรักว่าคือภูตวิญญาณท่ี
ยิ่งใหญ่ และเปรียบเสมือนเช่นเดียวกบัดวงวิญญาณทัง้หลาย ความรักสถิตกึ่งกลางระหว่างความ
เป็นเทพและมนษุย์ ความรักเป็นส่ือกลางระหว่างเทพเจ้าและมนษุย์ ท่ีน าพาการสวดอ้อนวอนและ
การบวงสรวงของมนษุย์ไปสูก่ารส าเหนียกของเทพเจ้า ทัง้น าเทวบญัชาและค าตอบของเทพเจ้ามา
สู่มนษุย์ด้วย ความรักเป็นตวักลางท่ีทอดถมช่องว่าท่ีแบง่แยกระหว่างฝ่ายทัง้สอง และดงันัน้สิ่งทัง้
ปวงจึงเช่ือมโยงกนัอยู่ในความรัก ศิลปะของศาสดาพยากรณ์และนกับวช เช่นการบวงสรวง รหสั
พิธี การเสกเป่า การท านายและการใช้เวทมนตร์ทัง้ปวง สามารถสมัฤทธ์ิผลได้โดยผ่านความรัก 
ด้วยเทพเจ้ามิอาจสัมพันธ์กับมนุษย์ได้โดยตรงเว้นแต่จะกระท าการผ่านความรัก ดังนัน้ 
ความสมัพนัธ์ทัง้ปวงระหว่างเทพกบัมนุษย์ ทัง้ยามหลบัและยามต่ืนสามารถด าเนินการได้ด้วยวิธี
เช่นนี ้เพ่ือท าความเข้าใจในสิ่งนีไ้ด้ต้องใช่ความรู้ระดบัญาณทัศนะ ด้วยความรู้อ่ืนๆ เช่นศิลปะ 
และหตัถกรรมล้วนเป็นความรู้สามญั วิญญาณและส่ือกลางดงักลา่วมีอยูม่ากมายและหลากหลาย
ทวา่หนึง่ในจ านวนนัน้คือความรัก 

เทพีวีนัส ความงามของความเช่ือ 

 เร่ืองราวความรักของเทพีวีนสันัน้ยงัคงมีเนือ้เร่ืองท่ีเล่ากนัอย่างแพร่หลายว่า เม่ือเทพีวีนสั
ถกูคล่ืนซดัไปตดิ ณ เกาะไซปรัสนัน้ ฤดเูทวีผู้ รักษาประตทูวารแหง่เขาโอสิมปัสลงมารับพาเทพีวีนสั
ขึน้ไปยงัเทพสภา เทพทุกองค์ในท่ีนัน้ต่างตะลึงหลงใหลในความงามของนาง และต่างองค์ต่างก็
อยากได้นางเป็นคู่ครอง แม้แต่จปีูเตอร์ก็อยากได้ แตน่างไม่ยินดี จูปีเตอร์จึงประทานนางให้แก่วลั
คนัเทพรูปทรามผู้ มีบาทอันแปเป๋ เป็นบ าเหน็จรางวัลทดแทนความดีความชอบในการท่ีวัลคัน
ประกอบอสันีบาตรถวาย และเป็นการลงโทษเทพีวีนสัในเหตท่ีุไม่ยินดีท่ีจะรับรักของจปีูเตอร์ไปใน
ตวั แต่เทพองค์แรกท่ีเทพีวีนสัพิศวาสและร่วมอภิรมย์ด้วยคือมาร์สหรือแอเรสซึ่งเป็นเทพเจ้าแห่ง
การสงคราม เทพบตุรของจปีูเตอร์กบัจโูน ทัง้สองได้เป็นชู้สู่หาเทพีวีนสัและให้ประสตูิบตุรสององค์ 
และธิดาหนึง่องค์รวมเป็นสามองค์ มีนามตามล าดบัวา่อิรอสหรือคิวปิด แอนทิรอส (Amteros) และ
เฮอร์ไมโอเน (Hermione) หรือฮาร์โมเนีย (Harmonia) [13] 
 เทพีวีนัสให้ประสูติบุตรธิดากับมาร์สสามองค์ ธิดาคือนางเฮอร์ไมโอเนนัน้ได้อภิเษก
แคดมสัเจ้ากรุงธีบส์ ส่วนบุตรคือคิวปิดกับแอนทิรอส คิวปิดคือกามเทพของโรมนั ชาวกรีกเรียกอิ
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รอส อิรอสหรือคิวปิดซึ่งเป็นบตุรของวีนสักบัมาร์สนีเ้ป็นคนละองค์กบัอิรอสหรือคิวปิดท่ีอบุตัิขึน้แต่
ครัง้สร้างโลก และการกล่าวขวญัถึงโดยทัว่ๆ ไปก็มกัหมายถึงคิวปิดซึ่งเป็นบตุรของวีนสักบัมาร์สส
ององค์นี ้
 นอกจากเทพอพอลโลแล้ว คิวปิดเป็นท่ีถือกันว่าประกอบด้วยรูปลักษณะงามท่ีสุดใน
บรรดาเทพทัง้หลาย ปรัชญาเมธีเพลโตกล่างความอปุมาอปุไมยเก่ียวกบัเทพองค์นีไ้ว้ว่า “กามเทพ 
คืออิรอส ยอ่มเข้าสิงหวัใจคนก็จริง แตก็่ไมท่กุหวัใจไป ด้วยว่าท่ีใดมีความแข็งกระด้างเธอก็ผละหนี
เกียรติคุณอันล า้เลิศของเธอนัน้อยู่ท่ีว่า เธอหาอาจท่ีจะท าผิดหรือยอมให้ผู้ ใดท าผิดไม่ แม้ก าลัง
บงัคบัไมใ่ห้สามารถจะหกัเธอลงได้” 
 ตามต านานท่ียอมรับกันทัว่ไปกล่าวว่า คิวปิดเป็นเทพ “ติดแม่” เป็นท่ีสดุเม่ือมีวีนสัอยู่ ณ 
ท่ีใด คิวปิดก็ปรากฏอยู่ ณ ท่ีนัน้ด้วย อันเป็นข้อเปรียบถึงธรรมดาแห่งความงามและกามวิสัย
นัน่เอง ควิปิดถือลกูศรแหง่กามฉนัท์กบัคนธนนู้อยเป็นอาวธุส าหรับยิงเสียบหวัใจเทพและมนษุย์ให้
เกิดความปรารถนาเร่าร้อนไปด้วยพิศวาส 
 อ านาจศรของควิปิดไมแ่ตจ่ะท าพิษเอากบัเจ้าของโดยเหตบุงัเอิญ แม้แตเ่จ้าแม่วีนสัมารดา
ของคิวปิดเองก็เคยตกอยู่ในอ านาจศรกลกามของบุตรโดยบงัเอิญเช่นเดียวกัน แสดงว่าฤทธานุ
ภาพของศรคิวปิดนัน้สามารถครอบง าจิตใจมนุษย์และเทพเทวีเสมอหน้ากันหมดไม่เลือกว่าใคร
ทัง้สิน้ 
 โดยท่ีในชัน้เดิมคิวปิดเป็นเด็กเยาว์อยู่เป็นนิตย์ ไม่มีวนัเติบโตเป็นผู้ ใหญ่ ดงันัน้จึงต้องมี
เทพน้อยอีกองค์หนึง่อบุตัขิึน้เพ่ือเป็นเพ่ือนเลน่และบริวารของเธอ เรียกวา่แอนทิรอส 
 เม่ือไมเ่ห็นควิปิดเจริญวยัเสียเลย วีนสัปรารภกบัเธมิสเทวีแห่งความยตุิธรรมว่า คิวปิดบตุร
ของเธอคงมีลกัษณะทารกอยูไ่มส่ร่าง ท าอยา่งไรจงึจะเลีย้งดเูธอให้เติบโตขึน้ได้ เธมิสชีแ้จงว่า เหตุ
ท่ีคิวปิดไม่เติบโตก็เพราะว่าเธอขาดเพ่ือนเล่นแก้เหงา ถ้ามีน้องเกิดขึ น้สกัองค์หนึ่ง เธอคงจะโตขึน้
อีกมาก ตอ่มาไมช้่าแอนทิรอสก็เกิดขึน้ภายหลงั แตน่ัน้คิวปิดก็เติบโตและแข็งแรงอย่างรวดเร็ว (ถึง
กระนัน้รูปคิวปิดท่ีเขียนและสลกักนัขึน้ทัว่ไปก็ไม่พ้นรูปเด็ก) แอนทิรอสนอกจากจะเป็นเพ่ือนเล่น
ของควิปิดแล้ว ยงัถือกนัวา่เป็นเทพบนัดาลให้มีการรักตอบด้วย 
 แตว่า่ต านานแห่งความรักมีเร่ืองเล่าท่ีแตกตา่งกนัอยู่ในการเกิดของภูตแห่งความรักหรือท่ี
เรียกกนัวา่อิรอสหรือคิวปิดอีกองค์หนึ่งท่ีอาจจะดเูป็นเหมือนลกูของนางแตเ่ป็นคนละองค์กนั เร่ือง
มีอยู่ว่าในวนัสมภพของเทพีวีนสั มีงานเลีย้งกันในหมู่เทพเจ้า ครัง้นัน้ โพรอส เทพแห่งความอุดม
สมบูรณ์ ผู้ เป็นบุตรของเมตีส เทพแห่งการไตร่ตรอง มาร่วมเป็นแขกในงานเลีย้งนัน้ด้วย เม่ืองาน
เลีย้งยตุลิง เพเนีย ภตูผู้อยากจน ได้มาร้องขอเศษอาหารอยู่ท่ีหน้าประต ูขณะนัน้ เทพโพรอสซึ่งมึน
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เมาจากการเสวยน า้ทิพย์เนคตาร์ (ครัง้นัน้ยงัไม่มีไวน์) ได้เข้าไปหลบัสนิทอยู่ในอุทยานของเทพซี
อุส ในสถานการณ์คบัแค้นนางภูตเพเนียจึงว่าแผนจะให้ก าเนิดบุตรกับพระองค์ นางจึงลงนอน
เคียงข้างและให้ก าเนิดภูตแห่งความรัก เพราะว่าความรักในธรรมชาติเป็นผู้หลงใหลในความงาม 
และเพราะว่าเทพีวีนัสเป็นเทพีท่ีงดงามอีกทัง้เขาเกิดมาในวันเดียวกับพระนาง นัน้ท าให้เขา
กลายเป็นบริวารผู้ตดิตามรับใช้ เทพีองค์นีจ้งึเป็นทัง้ผู้อปุถมัภ์และเป็นชะตากรรมของภูตแห่งความ
รัก ในเบือ้งแรก ความรักมกัยากจนแตเ่ป็นคนอ่อนโยนและงดงามเช่นท่ีคนจ านวนมากจินตนาการ
ไว้ ทว่าบางครัง้ทุกข์ยากและมอซอ เดินเปลือยเท้าและไร้บ้าน หลบัอยู่บนพืน้ดินใต้ท้องฟ้า ตาม
ข้างถนนหรือหน้าประต ูและมกัอมทกุข์เชน่เดียวกบัผู้ ท่ีเป็นมารดา ในส่วนท่ีคล้ายกบับิดานัน้ เขามี
คณุสมบตัิท่ีขดัแย้งกับความเป็นผู้ ท่ีมีรูปงามและเป็นคนดี กล่าวคือเป็นคนกล้าหาญ กล้าได้กล้า
เสีย มีความเข้มแข็ง และเป็นนักล่าท่ีทรงพลัง เป็นผู้ มีกุศโลบาย ใส่ใจในการแสวงหาปัญญา 
ปราดเปร่ืองและมีความเป็นปราชญ์ทัง้เป็นพอ่มดและโซฟิสต์ท่ีร้ายกาจ 
 วีนัสเป็นเทพีท่ีชาวกรีกและโรมนัโบราณถือว่าเก่ียวข้องกับความเป็นอยู่ของมนุษย์มาก
ท่ีสดุ เน่ืองจากเทพีวีนสัเป็นเทพีครองความรักและความงาม และความงามกับความรักก็เป็นสิ่งท่ี
จบัใจคนมากกวา่เร่ืองอ่ืนๆ ด้วยเหตนีุเ้จ้าแมจ่ึงมกัเป็นท่ีเทิดทนูและกล่าวขวญัถึงในวิจิตรศิลป์และ
วรรณคดีตา่งๆ นอกจากนีช้าวกรีกและโรมนัยงัถือว่าเจ้าแม่เป็นเทวีครองความมีลูกดกและการให้
ก าเนิดทารกด้วย มีคตคิวามเช่ือประการหนึง่ซึง่อย่างน้อยก็ยงัพดูกนัติดปากชาวตะวนัตกมาจนทกุ
วนันีว้่าทารกถือก าเนิดเพราะนกกระสาน ามา คตินีก็้สืบเน่ืองจากข้อยึดถือของชาวกรีกและโรมนั
เชน่นัน้มาแตเ่ดมิเหมือนกนั 
 ในเทพปรกรณมักลา่ววา่ นกกระสาเป็นนกประกอบบารมีของเทวีวีนสัคราวใดมีนกกระสา
ผวัเมียไปท ารังอยูบ่นยอดหลงัคาบ้านใด ก็หมายความวา่เจ้าแมวี่นสัโปรดให้ครอบครัวในบ้านนัน้มี
ลกูและจะให้เกิดความรุ่งเรืองในยโุรป โดยเฉพาะภาคตะวนัตกเฉียงเหนือ ถือนกกระสาประหนึ่งท่ี
เคารพทีเดียว ในเยอรมนัและเนเธอร์แลนด์ถือว่านกกระสาเป็นนกท่ีน าโชคลาภมาให้ ดงันัน้ชาว
เยอรมนัและวิลนัดาจึงยินดีท่ีจะให้นกกระสามาท ารังบนหลงัคาบ้านเสมอ ยิ่งอาศยัอยู่นานเท่าใด 
ก็ยิ่งเป็นมงคลแก่บ้านนานเท่านัน้ นกกระสาจึงเป็นท่ีกล่าวขวัญถึงอย่างส าคญัตามเทพนิยาย 
นิทานชาวบ้าน และนิทานเทียบสภุาษิตตา่งๆ ของฝร่ังด้วยเหตดุงักลา่วมานี ้
 เร่ืองราวของเทพีวีนัสเป็นเร่ืองราวท่ีสอดคล้องกับชีวิตประจ าวนัของมนุษย์ วิธีชีวิตของ
วีนสัเช่ือมโยงถึงวิธีชีวิตของมนษุย์ ความเช่ือของการต้องการสืบพนัธ์และการมีบตุรเพ่ือการเจริญ
พนัธ์ แสดงให้เห็นความต้องการของมนุษย์ท่ีต้องการสืบทอดเผ่าพันธุ์  ความเช่ือของความอุดม
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สมบรูณ์ เร่ิมตัง้แตก่ารภาวนาเม่ือให้มีบตุร การตัง้ครรภ์ การดแูลระหว่างอุ้มทองให้ปลอดภยั การ
คลอดบตุรท่ีขอให้รับความปลอดภยัและโชคดีให้เดก็ท่ีก าลงัเกิดมามีความอดุมสมบรูณ์  

เทพีวีนัสผู้สร้างแรงบันดาลใจ 

 เร่ืองราวของความรักท่ีเกิดจากเทพีวีนสัได้สร้างความอศัจรรย์ใจให้กบัมนษุย์อยู่มากมาย 
เร่ืองเลา่ท่ีเป็นเร่ืองทัง้เร่ืองท่ีเป็นสขุนาฏกรรมและโศกนาฏกรรมปะปนกนัไป เร่ืองราวท่ีเกิดขึน้และ
ดลใจให้มนุษย์ธรรมดาสามญัสมหวงัและผิดหวงักับความรักแตกต่างกันไปตามบทกวีท่ีเล่าเร่ือง
แตกต่างกันออกไป เร่ืองราวความรักของมนุษย์จึงเทพีวีนสัคอยช่วยเหลือ ปกป้องดแูลและสร้าง
เร่ืองราวต่างๆ ให้มนุษย์ไม่คาดคิดว่าสิ่งท่ีเกิดขึน้คือความรักท่ีเทพเจ้าส่งมาและเป็นเร่ืองท่ีไม่ได้
บงัเอิญเกิดขึน้ เทพีวีนสัเปรียบเสมือนตวัแทนของความเช่ือ และความหวงัของมนุษย์ท่ีสวดอ้อน
วอนขอความรักให้บงัเกิดตามความปรารถนาของตนเอง ดงัเร่ืองเล่าท่ีจะกล่าวถึงทัง้สองเร่ืองนีน้ัน้
เป็นเร่ืองเล่าท่ีแสดงให้เห็นถึงความเช่ือในการสวดอ้อนวอนให้เกิดความรัก และเทพีวีนัสก็ได้
ช่วยเหลือให้ความรักนัน้ประสบความส าเร็จ อาจจะดเูป็นเร่ืองท่ีเกินจากความเป็นจริงแตส่ามารถ
สร้างแรงบนัดาลใจให้กบัศิลปินท่ีสร้างสรรค์ผลงานศิลปะท่ีพยายามสร้างสรรค์ผลงานให้สวยงาม 
และรักในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของตนเอง ความรักในการสร้างสรรค์เป็นความรักท่ีงดงาม 
ความรักนัน้เปรียบเสมือนการให้ก าเนิดและการให้ก าเนิดนัน้เป็นความสร้างสรรค์ ความรักในความ
งามก็เปรียบเสมือนการก่อเกิดความงามเช่นกนั เร่ืองราวตอ่ไปนีแ้สดงให้เห็นความรักในความงาม
ท่ีก่อก าเนิดความสร้างสรรค์ 
พกิเมเลียนกับกาลาเทอา 

 เนือ้เร่ืองท่ีสร้างแรงบนัดาลใจให้กบัศลิปินเร่ิมต้นท่ีเทวีวีนสัเป็นเจ้าแม่ครองความงาม และ
มีบุตรเป็นผู้บนัดาลความรักแก่ชนทัง้ปวง เจ้าแม่มกัมีบทบาทเก่ียวกับเร่ืองพิศวาสของมนุษย์ไม่
มากก็น้อย เพราะว่าความงามมกัเป็นต้นเหตขุองความรักตามธรรมดาโลกียวิสยัเสมอ เร่ืองของ
ความงามและความรักกบัอนภุาคของเจ้าแมวี่นสัในเร่ืองพิศวาสของมนษุย์เร่ืองหนึ่งเกิดขึน้ในเกาะ
ไซปรัส มีชา่งปัน้รูปฝีมือคนหนึง่ช่ือวา่พิกเมเลียน (Pygmalion) เป็นโรคเกลียดผู้หญิงถึงแก่ตัง้ใจจะ
อยูเ่ป็นโสดตลอดชีวิต พิกเมเลียนปัน้รูปผู้หญิงขึน้รูปหนึ่ง ประกอบด้วยความงามอย่างน่าอศัจรรย์
จนผู้หญิงเป็นๆ ไม่กล้าเข้าใกล้ เขาให้ช่ือรูปปัน้ว่ากาลาเทอา (Galatea) เป็นรูปประติมากรรมท่ี
งามสรรพอย่างหาท่ีติมิได้ และดูราวกับส าเร็วด้วยฝีมือธรรมชาติก็ปานกัน พิกเมเลียนช่ืนชม
ศลิปกรรมของตวัเองยิ่งนกั เฝา้แตพ่ิศชมรูปกาลาเทอาไมส่ร่างซา ไมว่า่จะพิศดสู่วนไหนก็ให้รู้สึกดงั
เนือ้หนงัมงัสาของคนเป็นไปเสียทัง้นัน้ ในท่ีสดุพิกเมเลียนก็หลงรักรูปประติมากรรมของตนเอง ถึง
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แก่เข้าตระกองกอดและจุมพิตด้วยทนแตอ่ านาจสิเนหาอนัร้อนรุมสมุกรุ่นอยู่ไม่ไหว แตรู่ปปัน้ก็คง
เป็นรูปปัน้ท่ีแข็งท่ือและเย็นเฉียบอยูน่ัน่เอง 
 แต่อ านาจสิ เนหาท าให้พิกเมเลียนเคลิบเคลิม้จนลืมนึกว่ากาลาเทอาเป็นแต่รูป
ประตมิากรรมไปเสียแล้ว เขาจดัแจงแตง่รูปด้วยภูษาอาภรณ์และมณีตา่งๆ เหมือนอย่างเด็กๆ แตง่
ตุ๊กตา ถึงเวลานอนในราตรีกาลก็เอารูปกาลาเทอาไปนอนด้วย เขาบรรจงวางรูปประติมากรรมลง
บนเตียงอยา่งทะนถุนอม ให้หนนุหมอนท่ีอ่อนนุ่มและคล่ีผ้าห่มคลมุให้เสมือนหนึ่งว่ารูปนัน้เป็นคน
จริงๆ แตพ่ิกเมเลียนปฏิบตัอิยา่งนีอ้ยู่ไม่นานเท่าไรก็ต้องเลิกล้ม ด้วยไม่อาจท่ีจะฝืนสมมตุิว่ารูปนัน้
เป็นคนจริงๆ ตอ่ไปอีกได้ เม่ือตระหนกัแนแ่ก่ใจว่าตนหลงรักรูปประติมากรรมอนัปราศจากชีวิต พิก
เมเลียนก็ถึงแก่จบัเจา่เฝา้แตร่ะทมทกุข์ท้อใจสดุประมาณ 
 ในตอนนีเ้องเร่ืองจึงร้อนถึงเจ้าแม่วีนสัต้องเข้ามาเก่ียวข้อง ในขณะนัน้เป็นเทศกาลเฉลิม
เกียรติเจ้าแม่ในเกาะไซปรัส มีงามมหกรรมสมโภชอย่างเอิกเกริก ท่ีศาลของเจ้าแม่เนืองแน่นไป
ด้วยฝูงคนท่ีไปสักการบูชา ฝ่ายพิกเมเลียนก็ไปกระท าการบูชาและอธิฐานขอให้เจ้าแม่โปรด
บนัดาลให้ได้คูค่รองเป็นหญิงท่ีงดงามอยา่งรูปประตมิากรรมของเขาสกัคนหนึง่ เขาไม่กล้าท่ีจะระบุ
ความประสงค์เจาะจงเฉพาะรูปกาลาเทอาก็จริง แตเ่จ้าแม่ก็ตระหนกัความในใจของเขาจึงโปรดให้
รูปกาลาเทอามีชีวิตขึน้ และเพ่ือเป็นเคร่ืองหมายว่าเจ้าแม่ตอบสนองค าอธิฐานของเขา เจ้าแม่จึง
บนัดาลให้เปลวไฟ ณ แทน่บชูาลกุขึน้เป็นประกายโชตชิว่งในอากาศสามครัง้ 
 พิกเมเลียนได้เห็นศภุนิมิตดงันัน้ก็กลบับ้านไป ตรงเข้าหารูปกาลาเทอาทีเดียว รูปนัน้ยงัยืน
นิ่งไม่ติงไหว แต่ดูงามยิ่งกว่าเก่า พิกเมเลียนให้บงัเกิดความเคลิบเคลิม้พิศวาส เข้าจุมพิตท่ีริม
ฝีปาก และก็ได้ประจกัษ์วา่ริมฝีปากนัน้มีไออุ่น พิกเมเลียนถึงแก่ผงะด้วยเอะใจ ลองเอามือลบูคล า
ท่ีแขน แขนก็หยุ่น ไม่ว่าจะลูบคล าส่วนไหน ส่วนนัน้ก็นุ่มนิ่มไปหมด ปราศจากความแข็งกระด้าง
ดจุแตก่่อน ในท่ีสดุเขาลองจบัข้อมือคล าชีพจร ชีพจรก็เต้นเป็นอนัแน่ถนดัว่ารูปกาลาเทอาเป็นร่าง
ชีวิตขึน้มาแล้วจริงๆ เขาบรรจงประทับริมฝีปากฝากรอยจุมพิตลงบนริมฝีปากกาลาเทอาอีก สี
แกล้มของกาลาเทอาก็เปลง่ปลัง่อมเลือดฝาดด้วยความกระดากกระเด่ือง เขาเห็นดรุณีแน่งน้อยสดุ
ท่ีรักลืมตาจ้องมองดเูขาและยิม้อยา่งเอียงอาย ให้บงัเกิดความปีตลิิงโลดสดุท่ีจะหาเปรียบได้ 
 ในท่ีสดุพิเมเลียนก็ได้วิวาห์กบักาลาเทอาสมปรารถนา และให้ก าเนิดบตุรด้วยกันคนหนึ่ง
ช่ือวา่พาฟอส (Paphos) อนัเป็นช่ือท่ีได้ให้แกนครท่ีโปรดของเจ้าแมวี่นสันครหนึง่ด้วย 

สรุปเนือ้หาที่ได้จากวรรณกรรม 

 -  เนือ้เร่ืองและวรรณกรรมผสมผสานกับความเป็นธรรมชาติได้อย่างงดงาม การมีตวัตน

ในวรรณกรรมของเทพีวีนสัได้เช่ือมโยงเร่ืองราวเข้ากบัธรรมชาต ิสถานท่ีท่ีท าให้เช่ือว่าเทพีวีนสัมีอยู่
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และปรากฏตวัอยู่ในสถานท่ีแห่งนัน้จริงท าให้คนมีความเช่ือความศรัทธาต่อสถานท่ีแห่งนัน้ วัน

ส าคัญต่างๆ ท่ีเกิดเหตุการณ์นัน้กลายเป็นวันส าคัญต่อมนุษย์ชาติ วรรณกรรมแฝงให้มนุษย์

กลบัมารักความงามท่ีมีอยู่ในตวัมนษุย์ ศรัทธาความงดงามของเทพเจ้า และให้ศรัทธาและเคารพ

ธรรมชาตเิพ่ือให้ธรรมชาตแิละความงามประสานกลมเกลียวเป็นหนึง่เดียวกบัมนษุย์ 

 -  เร่ืองราวของเทพีวีนสัเป็นเร่ืองราวท่ีสอดคล้องกับชีวิตประจ าวนัของมนุษย์ วิธีชีวิตของ

วีนสัเช่ือมโยงถึงวิธีชีวิตของมนษุย์ ความเช่ือของการต้องการสืบพนัธุ์และการมีบตุรเพ่ือการเจริญ

พนัธุ์  แสดงให้เห็นความต้องการของมนุษย์ท่ีต้องการสืบทอดเผ่าพันธุ์  ความเช่ือของความอุดม

สมบรูณ์ เร่ิมตัง้แตก่ารภาวนาเม่ือให้มีบตุร การตัง้ครรภ์ การดแูลระหว่างอุ้มทองให้ปลอดภยั การ

คลอดบตุรท่ีขอให้รับความปลอดภยัและโชคดีให้เดก็ท่ีก าลงัเกิดมามีความอดุมสมบรูณ์ 

 -  การแสดงให้เห็นว่าเทพีวีนสัเป็นสญัญะและตวัแทนแห่งความรัก เป็นส่ือกลางระหว่าง 

ความเช่ือในความรักของการสร้างสรรค์ต่างๆ อยู่กึ่งกลางระหว่างความหมายต่างๆ อยู่ระหว่าง

ความสวยงามและสิ่งท่ีอปัลกัษณ์ อยู่ระหว่างอวิชชาและปัญญา ความสมัฤทธ์ิผลในการกระท า

ตา่งๆ ท่ีผา่นความรัก 

 -  เร่ืองราวของเทพีวีนสัเป็นแรงบนัดานใจให้กบัศลิปิน การสร้างผลงานของศิลปินเป็นการ

สร้างสรรค์ท่ีเป็นเหมือนการสร้างเพ่ือบูชาเทพเจ้า เพ่ือให้เกิดความสมหวงัในผลงานท่ีสรรค์สร้าง 

ท าให้ศลิปินรักและภมูิใจในการสร้างสรรค์ผลงานของตวัเอง ผลงานของศิลปินเหมือนได้รับค าอวย

พรจากเทพเจ้าให้ได้ประสบความส าเร็จ การสร้างผลงานขึน้มาแสดงให้เห็นความงามผ่านผลงาน

ทัง้ด้าน จิตรกรรม วรรณกรรม และบทกวี 

 -  สขุนาฏกรรมและโศกนาฏกรรมท่ีเกิดขึน้ในวรรณกรรมปะปนกนัไปในเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ 

ลดใจให้มนุษย์ทั่วไปได้เข้าใจชีวิตท่ีเป็นสามัญความสมหวังและความผิดหวังกับความรักท่ี

แตกตา่งกนัออกไป เทพีวีนสัเปรียบเสมือนตวัแทนของความเช่ือ การปกปอ้งดแูลเร่ืองราวตา่งๆ ให้

มนษุย์ได้เช่ือวา่เร่ืองท่ีเกิดขึน้ไมใ่ชเ่ร่ืองบงัเอิญและเกิดจากการสรรค์สร้างของเทพ 

 -  ความหวงัของมนษุย์ท่ีสวดอ้อนวอนขอความรักให้บงัเกิดตามความปรารถนาของตนเอง 

ดงัเร่ืองเล่าท่ีจะกล่าวถึงทัง้สองเร่ืองนีน้ัน้เป็นเร่ืองเล่าท่ีแสดงให้เห็นถึงความเช่ือในการสวดอ้อน
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วอนให้เกิดความรัก และเทพีวีนัสก็ได้ช่วยเหลือให้ความรักนัน้ประสบความส าเร็จ อาจจะดูเป็น

เร่ืองท่ีเกินจากความเป็นจริงแตส่ามารถสร้างแรงบนัดาลใจให้กบัศลิปินท่ีสร้างสรรค์ผลงานศิลปะท่ี

พยายามสร้างสรรค์ผลงานให้สวยงาม และรักในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของตนเอง ความรัก

ในการสร้างสรรค์เป็นความรักท่ีงดงาม ความรักนัน้เปรียบเสมือนการให้ก าเนิดและการให้ก าเนิด

นัน้เป็นความสร้างสรรค์ ความรักในความงามก็เปรียบเสมือนการก่อเกิดความงามเช่นกนั เร่ืองราว

ตอ่ไปนีแ้สดงให้เห็นความรักในความงามท่ีก่อก าเนิดความสร้างสรรค์ 

 เนือ้หาเร่ืองราวของเทพีวีนสัได้เป็นสว่นในการสร้างแรงบนัดานใจในการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะในทกุยคุทกุสมยั กล่าวได้ว่าเร่ืองราวของเทพีวีนสันีมี้เร่ืองราวท่ีสอดคล้องกบัชีวิตประจ าวนั
ของมนุษย์เป็นอย่างมาก วรรณกรรมท่ีสร้างขึน้แสดงเร่ืองราวทัง้ผิดหวังและสมหวังของมนุษย์
สามญัชนทัว่ไปให้ตระรู้ถึงสจัธรรมของมนษุย์เก่ียวกบัความรัก 



 
 
 

บทที่ 3 
 

งานศิลปะที่ได้รับแรงบันดาลใจจาก “เทพธิดาวีนัสในห้วงนิทรารมย์” ของ จอร์โจแน 
 

 การน าเสนอรูปสตรีเปลือยได้กลับมาอีกครัง้ในยุคฟื้นฟูศิลปะวิทยาการเป็นครัง้แรกใน 

“Sleeping Venus” เทพธิดาวีนสัในห้วงนิทรารมย์ ของ จอร์โจแน จิตรกรชาวเวนิส การฟืน้คืนชีพ

ของภาพสตรีเปลือยในสรีระท่ีงดงาม ท่วงท่าท่ีสง่างามและเย้ายวนใจได้กลายมาเป็นแม่แบบการ

สร้างสรรค์ภาพสตรีเปลือยให้กบัโลกศิลปะตะวนัตกและเป็นแรงบนัดาลใจให้กับศิลปินทุกยุคทุก

สมยัทัว่โลกมาจนถึงปัจจุบนั แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานเป็นส่วนส าคญัท่ีท าให้รูปแบบการ

สร้างผลงานภาพเปลือยได้เปล่ียนแปลงไปจากอดีต แนวความคิดในการให้สร้างสรรค์และแรง

บนัดาลใจเก่ียวกับวีนสัท่ีมีการตีความท่ีแตกต่างกนัออกไปมีผลในรูปแบบของผลงานศิลปะในแต่

ละยคุสมยั[2] 

 จอร์โจแน (Giorgio Barbarelli da Castelfranco; c.1477/8–1510) จิตรกรชาวอิตาลีใน

เมืองเวนิส ประวตัิของ Giorgione หรืออีกช่ืออาจเรียกได้ว่าซุลโซ (Zurzo) ประวตัิศิลปินมีเพียง

เล็กๆ น้อยๆ เน่ืองจากศิลปินเสียชีวิตเพียงอาย ุ32 หรือ 33 ปีเท่านัน้ จอร์โจแน จิตรกรท่ีมาจาก

เมืองเล็กๆ ของเวเนโต ประมาณ  40 กิโลเมตรจากเมืองเวนิส เขาได้ฝึกฝนฝีมือกบัจิโอวานนี เบล

ลินี (Giovanni Bellini)  ศิลปินในราชส าผลงานเขียนขึน้เก่ียวกับคริสต์ศาสนา แท่นบชูาตา่งๆ ใน

โบสถ์ วรรณกรรม บทกวี และปรัชญาในยุคสมัยนัน้ ภาพวาดส่วนใหญ่ของเขาเป็นภาพวาด

เก่ียวกบัภูมิทศัน์ของบ้านเกิดของศิลปิน เนือ้หาของภาพท่ีเป็นแบบกึ่งนามธรรมทัง้สีท่ีใช้เพียงไม่ก่ี

สีท่ีต้องน ามาตีความหมายของภาพซึ่งส่วนหนึ่งได้เนือ้หามาจากวรรณกรรม และบทละคร เทคนิค

การเขียนภาพแบบนุ่มนวลของฝีแปรแสดงให้เห็นฝีมือของศิลปินในยคุสมยันัน้ เขาได้รับเกียรติใน

งานส าคญัต่างๆ ในราชวงศ์ระดบัสูง ทัง้กลุ่มของนักปรัชญา งานร่ืนเริงและการชมละครเพลง

วรรณกรรมตา่งๆ มีสว่นอยา่งมากในการสร้างสรรค์ผลงานของศลิปินด้วย  

 สถาบนัการศกึษาของ อลัดสั มานูทิอสู (Aldus Manutius) มีส่วนส าคญัในการสร้างนกั

คิดและศิลปินในเมืองเวนิส เป็นสถาบนัท่ีรวบรวมนกัคิดและนกัปรัชญาในด้านต่างๆ ท่ีมีช่ือเสียง 
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เชน่ นกัภมูิศาสตร์ นกัประวตัศิาสตร์ นกัเขียนและนกัวิจารณ์ นกัปรัชญาชาวลาตินสภาพแวดล้อม

และวฒันธรรมมีส่วนส าคญัในการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินอีกด้วย และหนึ่งในอิทธิพลตอ่การ

ท างานของเขาคือเลโอนาร์โด ดา วินชี (Leonardo da Vinci) ท่ีได้มีโอกาสมาเยือนเวนิสในปี 1500 

 ความสนิทสนมกนัระหวา่งจอร์โจแนกบัทิเทียน (Titian) ได้มีบนัทึกถึงศิลปินทัง้ 2 ท่านนีว้่า

เคยฝึกฝนฝีมือในสถาบนัเวอร์เนเทีย ( Venetian School) กบัจิโอวานนี เบลลินี ทัง้สองมีฝีมือโดด

เด่นในการใช้สีแสดงอารมณ์ผ่านรูปแบบแนวประเพณี พวกเขาได้ร่วมกันเขียนภาพจิตรกรรมฝา

ผนงัในภายนอกหอพ่อค้าเยอรมนั (Fondaco dei Tedeschi) ในเมืองเวนิส จอร์โจแนเสียชีวิตใน

เดือนตลุาคม 1510 หลงัจากการตายของจอร์โจแนด้วยโรคระบาด ผลงานของเขาบางส่วนได้ถูก

วาดต่อจนเสร็จด้วยฝีมือของ Titian แตช่ื่อเสียงและอิทธิพลจอร์โจแนทัง้การจดัว่างองค์ประกอบ 

สญัญะและความหมายท่ีแฝงอยูใ่นภาพ รวมถึงลกัษณะของภาพภูมิทศัน์ท่ีเป็นเอกลกัษณ์เป็นแรง

บนัดาลใจให้กับนกัศกึษาสถาบนัเวอร์เนเทีย รุ่นต่อๆ มาเรียกรูปแบบนีว้่า “Pan Giorgionismus”

ซึ่งหมายความคล้ายคลึงกบัภาพร่างต้นแบบของจอร์โจแนศิลปินรุ่นตอ่มา เช่น Palma Vecchio, 

Sebastiano del Piombe, Giovanni Cariani และ Giulio Campagnola ได้รับอิทธิพลในการ

สร้างสรรค์ผลงานเชน่กนั[2] 

อิทธิพลจากวรรณกรรม The Hypnerotomachia Poliphili 

 เนือ้หาในวรรณกรรมท่ีมีส่วนเช่ือมโยงในการสร้างสรรค์ผลงานของ Giorgione กับการ

สร้างสรรค์ผลงาน Sleeping Venus ของเขา “The Hypnerotomachia Poliphili” เนือ้หาท่ีได้มา

จากวรรณกรรมเร่ืองราวความรักท่ีตีพิมพ์ในในเดือนธันวาคมปี 1499 โดยสถาบัน  Aldus 

Manutius สถาบนัท่ีมีช่ือเสียงท่ีสดุในเวนิสตีพิมพ์ขึน้ หนงัสือมีภาพประกอบจากภาพพิมพ์แกะไม้

จ านวน 172 ภาพจากศิลปินท่ีไม่ทราบช่ือ หนงัสือเล่มนีไ้ม่ได้ระบช่ืุอของผู้แต่งไว้แต่โครงสร้างการ

ใช้ภาษาและลกัษณะตวัอกัษรท่ีตกแต่งอย่างประณีตท าให้เห็นความตัง้ใจของผู้ท าหนงัสือเล่มนี ้

ขึน้มา ข้อความของหนงัสือเล่มนีถ้กูเขียนขึน้แบบแปลกแตกตา่งออกภาษาท่ีใช้อยู่ในกลุ่มภาษาท่ี

ใช้กบัทัว่ไปแถบทะเลเมดเิตอร์เรเนียนรวมทัง้ภาษาอิตาเล่ียน ภาษาลาติน และกรีก ช่ือหนงัส่ือเป็น

บทกวีท่ีแปลความหมายตามเนือ้เร่ืองได้ว่า “ความรักในความฝัน” แสดงให้เห็นเร่ืองราว

ความสมัพนัธ์ในความฝันท่ีมนษุย์ทกุคนมี คณุคา่ของความรู้และความทรงจ า[6] 
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 เร่ืองราวของหนงัสือเป็นเร่ืองราวของโปบิฟิลี ( Poliphilo)  หญิงสาวท่ีถูกทรมานโดยการ

ถกูสาบไม่ให้หลบัถ้าเธอไม่สมหวงัเร่ืองความรักและถ้าเธอหลบัเธอจะไม่มีโอกาสต่ืนขึน้มาอีกเลย 

ในท่ีสดุเขาก็ผล็อยหลบัไปแล้วดเูหมือนวา่ในความฝันหญิงสาวได้ต่ืนขึน้มาใต้ต้นไม้ใหญ่และได้เร่ิม

การผจญภัยในความฝันของเขาเอง เนือ้เร่ืองค่อนข้างซับซ้อนวกวนหญิงสาวได้เดินทางผ่าน

สถานท่ีแปลกๆ เผชิญหน้ากับมงักร หมาป่า และซากปรักหกัพงัของอนสุาวรีย์ในสถานท่ีท่ีลึกลบั 

เดินทางไปยงัสวนผลไม้ บอ่น า้พุ และในท่ีสดุหญิงสาวได้พบกบัภูตตนหนึ่งท่ีมีลกัษณะคล้ายคลึง

กับเขา หญิงสาวได้ตกหลุมรักภูตตนนัน้จนหญิงสาวคิดว่าในความฝันของเธอนัน้เป็นความจริง 

ตอ่จากนัน้มีการฉลองหลงัจากพิธีการคล้ายการแตง่งานของเธอ ภูตตนนัน้ได้บอกกบัเธอว่า “คณุ

รักคนท่ีคณุรักให้ดี” เหมือนเป็นค าสาบเธอได้ถกูจองจ าในความรักของความฝันของเธอท่ียงัคงเป็น

หญิงสาวบริสุทธ์ิท่ีถือครองพรหมจรรย์ เธอได้ถูกมอบหน้าท่ีให้เป็นเหมือนนางไม้คอยเฝ้าบ่อน า้พุ

อนัศกัดิ์สิทธ์ิ เปรียบเสมือนคนเฝ้าประตวิูญญาณท่ีผ่านเธอไปยงัดินแดนอนัเป็นนิรันดร์ ไดอาน่า

เทพธิดาแห่งดวงจนัทร์ได้พยามท่ีจะน าร่างเธอไปซ่อนเพ่ือให้เธอได้หลบัใหลไปชัว่นิรันดร์ ในขณะ

นัน้ท่ีมีผู้คนผ่านเข้ามาเธอก็ได้พบกับชายรูปงามท่ีซึ่งเป็นคนรักของเธอ เม่ือเธอตกอยู่ในสภาวะท่ี

เหมือนกับจะตายไปแล้วกามเทพซึ่งได้เห็นเร่ืองราวอยู่ตลอดได้ปรากฏตวัขึน้เพ่ือช่วยเหลือให้เธอ

กลบัมาจากความตาย กามเทพได้จบูเธอแล้วเธอก็กลบัมามีชีวิตขึน้อีกครัง้ วีนสัได้อวยพรให้เธอได้

เจอความรักท่ีดีและรักกนัไปอยา่งมัน่คงตลอดกาล 

 วรรณกรรมเร่ืองนีส้ะท้อนให้เห็นสถานะของเพศท่ีถูกปกปิดในช่วงยุคกลาง อิทธิผลของ

ศาสนาท าให้เร่ืองเพศและความรักของวยัหนุ่มสาวเป็นบาป การแสดงออกของความรักเป็นสิ่งท่ี

ต้องปกปิดเน่ืองด้วยเนือ้หาความเช่ือของอดมักบัเอวาท่ีท าผิดตอ่พระเจ้าและท าให้เกิด ในคติทาง

ศาสนาบาปเข้าสู่มนุษย์ครัง้แรกในโลกจากการไม่เช่ือฟังพระเจ้าของเอวาเพราะถูกหลอกลวงให้

ประพฤตผิิด เน่ืองจากเอวาไมเ่ช่ือฟังดงันัน้ผู้หญิงจงึได้รับโทษให้รับความทกุข์ท่ียิ่งใหญ่คือการต้อง

อุ้มท้องและคลอดบตุร เพ่ือเตือนให้มนษุย์ระลึกถึงความเจ็บปวดจากการมีบาป “เราจะเพิ่มความ

ทกุข์ล าบากมากขึน้แก่เจ้าเม่ือเจ้ามีครรภ์ เจ้าต้องคลอดบตุรด้วยความเจ็บปวดถึงกระนัน้ เจ้าจะ

ปรารถนาในสามีของเจ้าและเขาจะปกครองตวัเจ้า” ขณะท่ีอดมัไม่เช่ือฟังพระเจ้าเพราะเช่ือภรรยา 

ดงันัน้ผู้ชายจึงได้รับโทษให้ต้องท างานหนกัเพ่ือหาเลีย้งครอบครัว “เจ้าต้องหากินด้วยเหง่ืออาบ
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หน้าจนเจ้ากลบัไปเป็นดิน เพราะเจ้าถกูน ามาจากดินและเพราะเจ้าเป็นผงธุรีดิน และเจ้าจะกลบั

เป็นผงธุรีดนิดงัเดิม” วรรณกรรมเร่ืองนีมี้การปรากฏตวัขึน้ของเทพีวีนสั เป็นเร่ืองราวของความเช่ือ

ในยุคกรีกและโรมันสะท้อนให้เห็นความเช่ือเก่ียวกับเร่ืองเทพต่างๆ ยังคงมีตวัตนนอยู่ ปรัชญา 

วรรณกรรมและเร่ืองราวตา่งๆ ของเทพปกรณมัได้มีอิทธิพลตอ่การสร้างสรรค์ผลงานอีกครัง้ 

 

ภาพท่ี 2 Giorgione, Sleeping Venus, 1510 
 เทคนิค สนี า้มนับนผ้าใบ; 108.5 cm × 175 cm, ที่มา Sleeping Venus [ออนไลน์],เข้าถึงเมื่อ 18 พฤศจิกายาน 

2557, เข้าถึงได้จาก https://en.wikipedia.org/wiki/Sleeping_Venus_(Giorgione) 

“Sleeping Venus” เทพธิดาวีนัสในห้วงนิทรารมย์ ค.ศ.1510 

 ภาพวาด “Sleeping  Venus”(ภาพท่ี 2) เทพธิดาวีนสัในห้วงนิทรารมย์ จอร์โจแนเขียน

ภาพนีข้ึน้มาราวปี 1510 เป็นผลงานสดุท้ายก่อนท่ีเขาจะเสียชีวิต เป็นภาพท่ีมีอิทธิพลในการเขียน

งานอ่ืนๆ หลายชิน้จนมาถึงปัจจบุนั มีความเช่ือว่าภาพวาดของวีนสันีผู้้ ท่ีเขียนฉากหลงัโดยเฉพาะ

ท้องฟ้าเป็นฝีมือของทิเทียนท่ีเขียนเสร็จสมบรูณ์ภายหลงัท่ีจอร์โจแนได้เสียชีวิตลงไปแล้ว 

 เนือ้หาของภาพวีนสัภาพสตีเปลือยเปรียบเสมือนการปฏิวตัิการวาดภาพเปลือยถือได้ว่า

เป็นจุดเร่ิมต้นของการน าเสนอภาพสตีในยุคสมยัใหม่ จงัหวะของการวางท่าทางในการนอนของ

ผู้หญิงท่ามกลางภูมิทศัน์ด้านหลงัท่ีมีจงัหวะท่ีสอดประสานกนัราวกบัหญิงเปลือยเป็นส่วนหนึ่งใน

สภาพแวดล้อมของธรรมชาติ การวางท่าทางและต าแหน่งของมือซ้ายท่ีวางไว้บนต้นขามือขวาวาง



 42 
 

อยู่บนศีรษะ ผ้าปท่ีูเขียนด้วยสีขาวนวลและเป็นเงาเหมือนผ้าซาตินตดักับผ้าสีแดงอีกท่ีหนุนนอน

อยู่ รายละเอียดความยบัย่นของผ้าและแสงเงารายละเอียดของฉากหลงัอย่างบรรจงเป็นการจดั

วางองค์ประกอบท่ีสมบรูณ์แบบตามเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของศลิปิน[5] 

 สดัสว่นของหญิงสาวในภาพสะท้อนให้เห็นถึงรสนิยมของศิลปินในยคุสมยันัน้ท่ีมีหน้าท้อง

อันอวบอ่ิม ปทุมถันท่ีกลมกลึงเต่งตึงของหญิงสาว ลักษณะของผู้หญิงท่ีมีตะโพกใหญ่พึงพาย

แสดงให้เห็นถึงความอุดมสมบูรณ์โดยสอดคล้องกันกับเส้นของภูเขาท่ีสลบัซับซ้อนท่ีปรากฏอยู่

ด้านหลงัฉาก 

 ด้วยลกัษณะแสดงให้เห็นถึงความอุดมสมบูรณ์ของหญิงสาววยัรุ่น ริมฝีปากท่ีแดงท าให้

รู้สกึถึงหญิงสาววยัหนุม่สาวท่ีพร้อมตอ่การเจริญพนัธุ์ ปทมุถนัท่ีเตง่ตงึท าให้มีความรู้สึกมีน า้มีนวล

ของผิวพรรณ หน้าท้องท่ีกว้างด้วยมมุมองจากด้านข้าง ท่านอนท่ีแสดงให้เห็นสรีระสดัส่วนท่ีอวบ

อ่ิมท าให้ผู้พบเห็นได้เกิดความหลงใหลในเรือนร่างของหญิงสาว ศิลปินมีความแยบยลในการ

ก าหนดทา่ทางให้เห็นสรีระท่ีดแูล้วไมไ่ด้ท าให้รู้สกึถึงความยัว่ยวนแตช่วนให้ผู้ ท่ีพบเห็นได้เกิดความ

หลงใหล 
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ภาพท่ี 3 Scene with Satyr and Sleeping Nymph, 1499 

 เทคนิคภาพพิมพ์ไม้; 290 x 215 mm, ที่มา Metropolitan Museum of Art, New York[ออนไลน์],เข้าถงึเมื่อ 5 
กมุภาพนัธ์ 2557, เข้าถึงได้จากhttp://www.wga.hu/html_m/b/bordon/satyr.html 

 ลักษณะท่าทางในการจัดภาพได้รับอิทธิพลมาจากวรรณกรรม “ความรักในความฝัน” 

(The Hypnerotomachia Poliphili) ท่ีมีช่ือเสียงในยุคสมัยนัน้ การจัดท่าทางในหนังเล่มนี ้

คล้ายคลงึกนักบัภาพท่ีจอร์โจแนได้ถ่ายทอดออกมา เร่ืองราวของหญิงสาวถกูทรมานโดยการนอน

ไมห่ลบัในท่ีสดุเขาก็ผล็อยหลบัไป[14] 

 



 44 
 

  
ค.) ภาพแขนขวา ฆ.) ภาพมือซ้าย 

ภาพท่ี 4 ภาพแสดงให้เห็นการจดัทา่ทางการวางมือทัง้สองข้าง 
 (ค.) ภาพแขนขวา แสดงให้เห็นการวางทา่ทางการนอนของแขนขวา 

 (ฆ.) ภาพมือซ้าย แสดงให้เห็นการวางทา่ทางการนอนของแขนซ้าย 

 ลักษณะของการจัดท่าทางของแขนข้างขวา (ภาพ ค.) ท่ีหนุนอยู่บนศีรษะแสดงความ
หมายถึงความคดิของเร่ืองราวในความฝันเก่ียวกบัความรัก สีหน้าของใบหน้าแสดงให้เห็นถึงความ
สงบสขุในความฝัน ริมฝีปากท่ีแดงระเร่ือแสดงให้เห็นถึงความเย้ายวนใจ มือซ้าย (ภาพ ฆ.) วางมือ
ลงอยู่บนหน้าขาลักษณะเหมือนปิดบงัอวัยวะทางเพศของเธอสอดคล้องกับเนือ้หาท่ีว่าเธอเป็น
หญิงสาวบริสทุธ์ิและถือครองพรหมจรรย์ การจดัวางทา่ทางของมือทัง้สองข้างนีอี้กนยัหนึ่งแสดงให้
เห็นการปิดบงัเก่ียวกบัเร่ืองเพศตามคติทางศาสนา [15] 

 ลกัษณะความงดงามของใบหน้าท่ีเห็นได้อย่างชดัเจนด้วยโครงหน้าท่ีมีลกัษณะรูปไข่ คิว้
ทัง้สองข้างท่ีโค้งราวกบัปีกการับกนักบัเส้นของดวงเปลือกตาท่ีก าลงัหลบัใหล สนัจมกูท่ีโดง่ขึน้มา
จากการเน้นเป็นลกัษณะความงามเฉพาะของหญิงสาวชาวตะวนัตก ริมฝีปางท่ีมีลกัษณะบางเล็ก
เป็นสีแดงระเร่ือบนใบหน้าท่ีเรียบเนียนของแก้มทัง้สองข้าง ท าให้รู้สึกถึงความสงบนิ่งในการ
หลบัใหลไปชัว่ขณะหนึ่งลกัษณะเหมือนก าลงัเฝ้ารอให้หญิงสาวท่ีหลบัใหลต่ืนจากนิทรารมย์ ผม
ของหญิงสาวท่ีเป็นลอนมีสีออกน า้ตาลแดง ในช่วงศตวรรษท่ี 15 – 17 สนันิฐานว่าหญิงสาวท่ีมีผม
สีน า้ตาลแดงหรือสีแดงจะถกูกลา่วหาวา่เป็นแมม่ดหรือผู้ ท่ีถกูสาบให้รับใช้ซาตาน 
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(ง.) ผ้าสแีดง 

 
(จ.) ผ้าสขีาวนวล 

ภาพท่ี 5 ภาพผ้าภายในผลงาน 
 (ง.) ภาพผ้าสแีดง ผ้าปลอกหมอน 

 (จ.) ภาพผ้าสขีาวนวล ผ้าปนูอนที่มีลกัษณะยบัยน่ 

 จากข้อสนันิฐานผ้าท่ียบัย่นทัง้สองพืน้แสดงความหมายของภาพในลกัษณะของการนอน 
จะเห็นได้ว่าผ้าท่ีปท่ีูพืน้สีขาว (ภาพ จ.) แทบจะหลดุออกมาจากตวัของหญิงสาวในภาพ ขาซ้ายท่ี
วางอยู่นอกผ้าแสดงความหมายให้เห็นลกัษณะการนอนท่ีดิน้หลุดออกมาจากผ้าปท่ีูนอนแสดงให้
เห็นถึงการผจญภัยในความฝันท่ีต้องใช้ร่างกายของเธอในความฝัน ผ้าปสีูขาวเปรียบเสมือนถึง
ความบริสุทธ์ิของหญิงสาวในภาพ ส่วนผ้าสีแดงเหมือนภายในมีหมอนขนาดใหญ่ท าให้ดเูหมือน
หญิงสาวในภาพหนุนนอนได้อย่างสบายและมีความสุขในการนอน ปลอกหมอนผ้าสีแดงมี
ลกัษณะเป็นผุ้คลมุขนาดใหญ่ (ภาพ ง.) หมายถึงความรักและความซ่ือสตัย์ท่ีเธอก าลงัพยายามหา
ในความฝันของเธอท่ีดเูหมือนหลบัอยา่งสบายและมีความสขุ 

 ระยะของภาพแบ่งออกเป็น 4 ระยะท่ีสอดประสานกันไปของภาพ จุดเด่นของภาพเป็น
ภาพหญิงเปลือยท่ีนอนอยู่บนผ้า ถัดออกไปด้านหลังจะเป็นเนินเขาเล็กท่ีสอดประกับพืน้ท่ีหญิง
สาวนอนในระยะหน้าท าให้รู้สึกเป็นพืน้ท่ีต่อเน่ืองกันในระยะท่ีไม่ไกลมากนกั ถัดออกไปจากเนิน
เขาเล็กๆ นัน้เป็นหมู่บ้านท่ีตัง้อยู่บนเนินเขาอีกลูกหนึ่งซึ่งมีทางเดินเข้าไปยังหมู่บ้าน ถัดจาก
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หมู่บ้านออกไปไกลสุดลูกตาจะเมืองและภูเขาท่ีมีขนาดเล็กเม่ือมองจากท่ีไกลๆ ลกัษณะการจัด
องค์ประกอบนีเ้ป็นลักษณะเฉพาะตัวของศิลปิน ท าให้รู้สึกว่าภาพนัน้สอดประสานกันอย่าง
กลมกลืนไปกบัธรรมชาต ิเหมือนมนษุย์เป็นส่วนหนึง่ของธรรมชาติ 

 

 
(ฉ.) ระยะใกล้ 

  
(ช.) ระยะกลางภาพ (ซ.) ระยะไกล 

ภาพท่ี 6 ภาพทิวทศัน์แสดงระยะภายในภาพ 
 (ฉ.) ภาพทิวทศัน์ระยะใกล้ เนินเขาเลก็ๆ  

 (ช.) ภาพทิวทศัน์ระยะกลางภาพ ภาพหมูบ้่านบนเนินเข้า 

 (ซ.) ภาพทิวทศัน์ระยะไกลภาพท่ีราบระยะไกล 

 ภาพทิวทศัน์ระยะใกล้ (ภาพ ฉ.) แสดงให้เห็นถึงความเช่ือมโยงตอ่เน่ืองกนัระหว่างบริเวณ
ท่ีหญิงสาวนอนอยู่กบัระยะกลางภาพ บนเนินเขาเล็กๆ นัน้มีตอ่ไม้ความหมายของธรรมชาติท่ีถูก
ท าลาย ความไม่มีชีวิตหรือในผลงานหมายถึงความตาย เนินเขาลกูนีมี้ส่วนโค้งท่ีล้อไปกบัเส้นโค้ง
ระหวา่งเรือนร่างของหญิงสาวท่ีนอนอยู ่แสดงให้เห็นความกลมกลืนกนัระหวา่งมนษุย์กบัธรรมชาต ิ  

 ภาพทิวทศัน์ระยะกลาง (ภาพ ช.) เช่ือมต่อกับเนินเขาด้วยทางเดินเล็กๆ ท่ีมุ่งตรงไปยัง
หมูบ้่าน บรรยากาศของหมูบ้่านท่ีสงบสขุด้วยสีของแสงให้บรรยากาศถึงยามเย็นท่ีสงบเงียบโดยไม่
ปรากฏภาพผู้คนภายในหมู่บ้าน ถัดจากหมู่บ้านลงไปเป็นพืน้ท่ีราบจนถึงภูเขาท่ีไกลสุดตา (ภาพ 
ซ.) ภาพทิวทัศน์ส่วนใหญ่ของศิลปินเป็นภาพทิวทัศน์และภูมิประเทศบ้านเกิดของศิลปินท่ีเป็น
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ภูเขาสลบักับท่ีราบลุ่ม ความช่ืนชอบการวาดทิวทศัน์ของศิลปินได้ปรากฏในผลงานของศิลปินอีก
หลายๆ ภาพ [16] 

 ภาพทิวทัศน์ด้านหลังเป็นการสร้างระยะโดยการใช้สีอ่อนและเข้มสลับกันไปเป็นระยะ 
ระยะท่ีอยูใ่กล้สดุใช้สีเข้มบนเนินเขาลกูแรกมีตอไม้อยู่บนเดินเขาลกูนี ้ถดัออกไปจะเห็นทางเดินมุ่ง
ไปยงัหมู่บ้านท่ีมีสีอ่อนลงมาแสดงให้เห็นถึงความเงียบสงบด้วยสีท่ีท าให้รู้สึกถึงแสงท่ีส่องกระทบ
บ้านเรือนเหมือนแสงแดดในเวลายามเย็น ระยะถัดออกไปเป็นพืน้ท่ีราบในระยะไกลยังคงเป็น
ลกัษณะของเมืองท่ีอยู่ในระยะไกลกับภูเขาท่ีเป็นสีอ่อนของท้องฟ้า ศิลปินแสดงให้เห็นถึงความ
กลมกลืนของแสงในธรรมชาต ิการแทรกสีท าให้มองเห็นภเูขาในลกัษณะท่ีไกลออกไปด้วยสี  

 ภาพของทิวทศัน์ในงานของ Giorgione เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของศิลปินในผลงานอ่ืนๆ 
ท่ีส าคญัก่อนหน้านี ้ท าให้รู้สึกว่าศิลปินมีความละเอียดอ่อนในการจดัวางองค์ประกอบต่างๆ ของ
ภาพ ภาพทิวทัศน์ในผลงานอ่ืนๆ ท่ีคล้ายกันเป็นองค์ประกอบท่ีบอกเล่าเร่ืองราวของตวัละครให้
เดน่ชดัขึน้จากการตีความตามเนือ้หาท่ีศลิปินต้องการจะถ่ายทอด  

 
ภาพท่ี 7 การแบง่ภาพออกเป็น 2 สว่นแสดงให้เห็นถึงความสมดลุของภาพ 

 การจดัวางองค์ประกอบและความสมดลุของภาพเม่ือแบ่งภาพเป็น 2 ส่วนเท่าๆ กนั ภาพ

ทัง้สองข้างมีการจดัวางองค์ประกอบท่ีใกล้เคียงกนั ภาพด้านซ้ายเป็นภาพของเนินดินท่ีสงูเลยภาพ

ออกไปท าให้รู้สึกเท่ากับภาพทางด้านขวาท่ีเป็นกลุ่มบ้านและเนินเขาท่ีลดหลัน่เป็นชัน้ไป ท าให้

บรรยากาศทิวทศัน์เหมือนมองอยูบ่นเนินเขาท่ีสามารถมองเห็นทิวทศัน์ได้ไกลออกไปสดุสายตา 
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ภาพท่ี 8 จดุกึง่กลางของภาพ 

 จากภาพด้านบนแสดงให้เห็นจุดตดัตรงกลางภาพเป็นรูปตอไม้ท่ีถูกตดัทิง้อยู่เกือบตรง
กลางภาพพอดี การแสดงสญัญะแทนความหมายท่ีปรากฏอยูก่ึ่งกลางภาพแสดงให้เห็นสิ่งท่ีไม่ชีวิต 
ความตายท่ีสอดคล้องกบัเนือ้หาของวรรณกรรม   

 ด้วยองค์ประกอบของภาพท่ีแบง่ออกมาได้เป็น 3 ส่วนในภาพมีภาพหญิงสาวท่ีเป็นตวัเอก
ของภาพ ภาพทิวทศัน์ท่ีเป็นฉากหลงั และภาพทางเดินท่ีน าสายไปยงัหมู่บ้านท่ีสงบเงียบ การจดั
วางองค์ประกอบท่ีดแูล้วประสานกลมเกลียวกันเหมือนภาพเล่าเร่ืองราวบางอย่าง รวมทัง้ท่าทาง
การนอนและสญัญะท่ีแฝงอยูภ่ายในผลงานเป็นเอกลกัษณ์ท่ีเดน่ชดัในตวัของศลิปิน 

 ภาพเล่าเร่ืองราวของการเดินทางของความฝันเร่ิมต้นจากกรอบภาพสามเหล่ียมด้านซ้าย
(ช่อง A) ของภาพแสดงให้เห็นการหลับใหลของหญิงสาวอย่างสงบนิ่ง ความฝันถึงความสุขใน
ความฝันแสดงผ่านหมอนใบใหญ่ในปลอกหมอนสีแดง ถัดมาจะเห็นมือท่ีปิดบงัอวยัวะเพศ (ช่อง 
B) แสดงถึงความบริสทุธ์ิของหญิงสาวการถือครองพรหมจรรย์ ผ้าสีปท่ีูนอนสีขาวท่ียบัย่นแสดงให้
เห็นถึงการดิน้รนของการผจญภัยในความฝัน ภาพสามเหล่ียมช่องทางขวามือ (ช่อง C) 
แสดงสญัญะของความตายด้วยตอไม้ท่ีโดนตดับนเนินใกล้ๆ  เปรียบกับชีวิตท่ีต้องก้าวผ่านความ
ตายและจะมีทางเดินเป็นช่องเล็กๆ ในเนินเขาลูกท่ีสามน าทางไปสู่ยงัดินแดนท่ีสงบสุขอันเป็นนิ
รันด์ (ชอ่ง D) ชอ่งสามเหล่ียมด้านบนแสดงให้เห็นถึงความเงียบสงบของท้องฟ้าในยามเย็น 

 

 

A C 

B 

D 
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สรุปเนือ้หาของภาพผลงาน 

 -  ภาพ “Sleeping  Venus” ได้แรงบนัดาลใจจากวรรณกรรมท่ีมีช่ือเสียงของเวนิสการ
ถ่ายทอดผลงานแสดงเนือ้หาของเร่ืองราว “ความรักในความฝัน” การเล่าเร่ืองราวในภาพผลงาน
ผา่นสญัญะตา่งๆ ในเนือ้หาท่ีสอดคล้องกบัวรรณกรรม 

 -  ความงามของเรือนร่างสตีท่ีหลบัใหลและบรรยากาศของภาพท่ีผ่อนคลายแสดงถึงความ
กลมกลืนระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ ท่าทางการจัดท่านอนของสตรีเป็นจุดเร่ิมต้นของการวาด
ภาพผู้หญิงในท่านอน การจดัท่าทางการวางของมือทัง้สองข้างแสดงนยัยะถึงความปกปิดส่วนท่ี
เป็นอวยัวะเพศได้รับอิทธิพลสว่นหนึง่มาจากศาสนาคริสต์ 

 -  ศิลปินเร่ิมศึกษาสดัส่วนของมนุษย์มากขึน้ ความถกูต้องของสดัส่วนท่ีสวยงามและสม
ส่วน สัดส่วนของมนุษย์มีความสมบูรณ์มากขึน้จากการศึกษาและถ่ายทอดออกมาของศิลปิน 
ศลิปินมีความรู้ ความเข้าใจทางกายวิภาค สดัสว่นจะไมเ่หมือนคนยดันุน่เหมือนสมยัก่อน 

 -  การน าเร่ืองราวในเร่ืองของเทพปกรณัมมาผสมผสานกับเนือ้หาของผลงาน เป็นการ
สร้างแรงบนัดาลใจให้ศิลปินพยายามถ่ายทอดทัง้เร่ืองราวและรูปแบบให้งดงามมากยิ่งขึน้  ภาพ
สตรีเปลือยนีอ้าจไม่ใช่เทพีวีนสัโดยตรงแตศ่ิลปินพยามถ่ายทอดให้มนุษย์เห็นความงามของเรือน
ร่างสตรีกบัธรรมชาตผิา่นเร่ืองราวของเทพีวีนสั 

 -  ภาพวาด “Sleeping  Venus” มีอิทธิพลทางเร่ืองราวและรูปแบบของการจัดวาง
องค์ประกอบของศิลปินในยุคสมยัต่อมา หลงัจากปี 1510 ท่ีภาพวาดนีแ้สดงให้เห็นถึงการจดัวาง
ท่าทางของภาพสตรีเปลือยในแนวนอน ผลงานท่ีมีการจัดวางท่าทางท่ีใกล้เคียงมากท่ีสุดเป็น
ผลงานของลคูสั ครานคั (Lucas Cranach 1472 - 1553) ศิลปินชาวเยอรมนัท่ีได้รับแรงบนัดาลใจ
จากภาพ “Sleeping  Venus” ของจอร์โจแนได้ถ่ายทอดผลงานออกมาในช่ือ “Reclining Nymph” 
เป็นภาพของหญิงเปลือยในลกัษณะนอนทอดกายอยูใ่ต้ต้นไม้ 
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ภาพท่ี 9 Lucas Cranach, Reclining Nymph, 1530-34 

เทคนิค สนี า้มนับนแผน่ไม้; 75 x 120cm, ที่มา Museo Thyssen-Bornemisza,Madrid [ออนไลน์],เข้าถงึเมื่อ 10 
ธนัวาคม 2557, เข้าถงึได้จากhttp://www.wga.hu/html_m/c/cranach/lucas_e/08/2nymph3.html) 

Lucas Cranach- “Reclining Nymph”, 1530 - 34 

 ภาพเขียนของนางไม้นีไ้ด้ถกูสร้างสรรค์ขึน้ราวปี ค.ศ. 1530 - 34 (ภาพท่ี 9) ภาพวาดชิน้นี ้

บอกเล่าเร่ืองราวของวรรณกรรม “ความรักในความฝัน” (The Hypnerotomachia Poliphili) ได้

อยา่งชดัเจน การจดัวางองค์ประกอบของภาพท่ีคล้ายคลึงกบัภาพ “Sleeping  Venus”  ทัง้ท่าทาง

ท่ีเกือบจะคล้ายกัน สีของผ้าทัง้สองผืนท่ีเป็นสีแดงและสีขาวแสดงให้เห็นถึงรูปแบบของการ

เช่ือมโยงกันของทัง้ 2 ผลงานนี ้ภาพวาดชิน้เปรียบได้เหมือนภาพประกอบในวรรณกรรมโดยตรง 

สญัญะท่ีแฝงอยูบ่อกเลา่ถึงเร่ืองราวความฝันของหญิงสาวได้เป็นอยา่งดี  

 
ภาพท่ี 10 ภาพจารึกประกอบภาพด้านบนซ้ายของภาพ 

 จารึกด้านบนซ้ายของภาพ “FONTIS NYMPHA SACRI SOMNVM NE TVMPE 

QVIESCO” (ภาพท่ี 10) มีความหมายบอกเลา่เร่ืองราวของภาพแปลเป็นภาษาองักฤษท่ีมีใจความ

ว่า “I am the nymph of the sacred fountain. Do not interrupt my sleep as I am resting.” มี
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ใจความว่า “ฉันเป็นนางไม้ท่ีเฝ้าน า้พุอันศักดิ์สิทธ์ิ อย่ารบกวนเวลานอนพักผ่อนของฉัน” เป็น

เหมือนค าบอกเลา่เร่ืองราวประกอบในภาพนี[้14] 

 ใบหน้าของหญิงสาวในภาพเหมือนก าลงัจะเคลิม้หลบั ลกัษณะเปลือกตาท่ีก าลงัจะปิดลง

ของหญิงสาวท่ียังคงเห็นลูกนัยน์ตาสีด าจุดเล็กๆ อยู่แสดงให้เห็นถึงความอ่อนเพลีย หน้าอกท่ี

ชดัเจนถึงความกลมกลึงไม่ใหญ่โต หน้าท้องท่ีใหญ่หลาม แสดงให้เห็นลักษณะของหญิงสาววัน

แรกรุ่น ภาพอวยัวะเพศหญิงท่ีแสดงเห็นชดัเจนแม้ว่าจะมีผ้าขาวบางๆ พาดผ่านล าตวัของเธออยู ่

ท่อนขาท่ีเรียวเล็กไขว้กันและแสดงให้เห็นเท้าทัง้สองข้างอย่างชัดเจน ท าให้รู้สึกว่าภาพนีไ้ด้

ถ่ายทอดออกมาจากความรู้สึกท่ีเป็นเอกลกัษณ์สว่นตวัของศลิปิน 

 

  
(ฌ.) ภาพแขนขวา (ญ.) ภาพมือข้างซ้าย 

ภาพท่ี 11 ภาพการจดัทา่ทางการวางมือทัง้สองข้าง 
 (ฌ.) ภาพแขนขวา แสดงให้เห็นการจดัทา่ทางของแขนขวา 

 (ญ.) ภาพมือซ้ายแสดงให้เห็นการจดัทา่ทางของแขนซ้าย 

 รายละเอียดในการวางท่าทางของมือทัง้ 2 ข้างมีข้อแตกต่างกันระหว่างภาพ “Sleeping  

Venus” ภาพมือข้างขวาของผลงานชิน้นีแ้สดงให้เห็นสัดส่วนของแขนอย่างชัดเจน ต้นแขนขวา 

(ภาพ ฌ.) ท่ีวางอยู่บนผ้าปสีูแดงแทนหมอนหนนุท าให้ท่านอนรู้ไม่รู้สึกถึงความสบายแสดงให้เห็น

ถึงเร่ืองราวความครุ่นคิด ความผิดหวงัในความรักของเธอ และผสมด้วยหน้าตาหญิงสาวท่ี รู้สึกได้

ถึงความอ่อนเพลีย มือข้างซ้าย (ภาพ ญ.) วางท่ีบนหน้าขาแทนท่ีจะปิดส่วนอวยัวะเพศแต่ใช้ผ้า

ขาวบางบดบงัแทนแสดงให้เห็นถึงความบริสทุธ์ิของหญิงสาวแทนท่ีแทนด้วยผ้าขาวบาง 
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(ฎ.) ระยะใกล้ (ฏ.) ระยะกลาง 

 
(ฐ.) ระยะไกล 

ภาพท่ี 12 ภาพทิวทศัน์แสดงระยะภายในภาพ 
 (ฎ.) ภาพทิวทศัน์ระยะใกล้ มีนกคูก่นักบัคนัศรและธน ู

 (ฏ.) ภาพทิวทศัน์ระยะกลางภาพ น า้พศุกัดิ์สทิธ์ในวรรณกรรม 

 (ฐ.) ภาพทิวทศัน์ระยะไกลชายป่า 

 ภาพทิวทศัน์ด้านหลงัเป็นการก าหนดระยะท่ียงัคงแฝงนยัยะและเร่ืองราวของวรรณกรรม

ภายในภาพเขียนไว้ด้วย ระยะใกล้ (ภาพ ฎ.) ใต้ต้นไม้นัน้จะมีนกคูห่นึ่งอยู่ใต้ต้นไม้ บนต้นไม้มีคนั

ธนแูละศรของกามเทพแขวนอยูแ่สดงให้เห็นถึงการเฝา้มองของเทพคิวปิด นกคูน่ัน้อาจตีความแทน

ความหมายของความรักท่ีอยูเ่ป็นคู ่แสดงถึงการมีตวัตนของเทพแห่งความรักมาประธานพรให้เกิด

ความรักอีกด้วย ระยะกลางของทิวทศัน์ (ภาพ ฏ.) น าเสนอเก่ียวกบัน า้พอุนัศกัดิ์สิทธ์ิท่ีวิญญาณทกุ

ดวงต้องผ่านจุดนีเ้พ่ือไปยงัดินแดนอนัเป็นนิรันด์ โดยมีเส้นของแม่น า้ทอดยาวไปยังระยะไกลใน

ชายป่า (ภาพ ฐ.)  เป็นการเช่ือมโยงกนัในองค์ประกอบของทศันีย์ภาพและเร่ืองราว 

สรุปเนือ้หาของภาพผลงาน 
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 -  ผลงานชิน้นีแ้สดงออกถึงเร่ืองราวในวรรณกรรมอย่างละเอียดและมีตัวหนังสือเป็น

ตวัก าหนดเร่ืองราวไว้ในภาพอย่างชัดเจน  ใช้สัญญะต่างๆ ส่ือสารบอกเร่ืองราวภายในภาพให้

เข้าใจเร่ืองราวได้อยา่งละเอียดออ่นอีกด้วย เร่ิมมีการเน้นเลา่เร่ืองราวเนือ้หาของวรรณกรรมภายใน

ภาพให้ครบถ้วนมากย่ิงขึน้ 

 -  ท่าทางของการนอนของหญิงสาวท่ีไม่ได้ต่างไปจากเดิมมากเพียงเอาผ้าขาวบ้างมา

ปกปิดเป็นสญัลกัษณ์ท่ีส่ือถึงความบริสทุธ์ิแทนความหมาย 

 -  ลกัษณะกายวิภาคท่ีไม่เน้นถึงความถกูต้องตามลกัษณะของความงามในเรือนร่างของ

หญิงสาว หน้าอกท่ีดเูป็นเหมือนก้อนเนือ้ยดันุ่นเป็นการเขียนภาพประกอบในเร่ืองราวของคริสต์

ศาสนาในยคุกลาง 

 การถ่ายทอดเร่ืองราวในวรรณกรรมออกมาเป็นภาพได้อยา่งละเอียดอ่อน ภาพท่ีเล่าเร่ืองนี ้

เป็นท่ีนิยมในทกุยคุทุกสมยั เพ่ือนท่ีสนิทสนมกันกับจอร์โจแน คือ ทิเทียนก็ได้สร้างสรรค์ผลงาน

ภาพเปลือยของหญิงสาวในแนวนอนนีผ้่านผลงานท่ีช่ือว่า “Venus of Urbino” ภาพ “Venus with 

Organist and Cupid” “Venus and Cupid” และภาพ “Venus and Cupid” ภาพทัง้สามนีเ้ป็น

เหมือนกระจกเงาท่ีส่องให้เห็นชดัในเนือ้หาของความคิดของจอร์โจแนหลงัจากการเสียชีวิตของ 

จอร์โจแนในปี 1510 ภาพเขียน “Sleeping  Venus” ท่ีสนันิฐานว่ายงัวาดไม่เสร็จได้ถกูสานตอ่โดย

เพ่ือนสนิทของเขาท่ีช่ือว่าทิเทียน แม้ว่าจะเป็นแค่ส่วนท้องฟ้าในพืน้หลงั แตเ่ขาก็ท าความเข้าใจ

เก่ียวกบัเนือ้หาของภาพราวกบัวา่ Giorgione เป็นคนท่ีวาดภาพนัน้ด้วยตวัเอง 
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ภาพท่ี 13 Titian, Venus of Urbino, 1538 
เทคนิค สนี า้มนับนผ้าใบ; 119cm × 165 cm, ที่มาVenus of Urbino[ออนไลน์],เข้าถึงเมื่อ 10 ธนัวาคม 2557, 

เข้าถงึได้จากhttps://en.wikipedia.org/wiki/Venus_of_Urbino 

Titian - “Venus of Urbino”, 1538 

 ภาพวาดวีนสัแห่งอเูบียนโน่ “Venus of Urbino” ของทิเทียน (ภาพท่ี13) ได้วาดขึน้ในปี 

1538 เป็นเวลาหา่งจากภาพเขียน “Sleeping Venus” ของจอร์โจแนราว 28 ปี ภาพวาดชิน้นีแ้สดง

เอกลักษณ์เฉพาะตวัของศิลปินท่ีแตกต่างออกไปจากจอร์โจแนแต่รูปแบบการจัดท้วงท่าในการ

นอนของตวัเอกในภาพยงัคล้ายคลงึกบัผลงาน “Sleeping Venus” แตต่า่งออกไปจากเดิมด้วยการ

แสดงสีหน้า ดวงตาท่ีมองจองออกมาและท่าทางเปล่ียนไปเล็กน้อย ภาพวาดฉากหลงัเปล่ียนจาก

ทิวทศัน์ท่ีเป็นภูเขามาสู่ความเป็นห้องภายในสถานท่ีแห่งหนึ่ง กิจกรรมของตวัละครท่ีเป็นฉากหลงั

แฝงเร่ืองราวในวรรณกรรม 

 ภาพด้านบนแสดงให้เห็นท่าทางการนอนท่ีเกือบจะคล้ายกนักบัภาพ “Sleeping Venus” 

ลกัษณะหวัท่ีหนัไปทางด้านขวามือ หน้าตาของหญิงสาวดมีูชีวิตชีวาเหมือนก าลงัเพิ่งต่ืนจากความ

ฝันอันหลับไหลมาอย่างยาวนาน สายตาท่ีจองมองออกมายงัผู้ ชมแสดงให้ราวกับว่าเธอไม่รู้สึก

แม้แต่อย่างใดกบัความเปล่าเปลือยของร่างกาย หน้าออกท่ีกลมกลึง ทัง้หน้าท้องและ ร่างกายท่ีดู

อวบอ่ิมแสดงให้เห็นร่างกายของหญิงสาวบริสทุธ์ิท่ีพร้อมตอ่วยัเจริญพนัธุ์ ส่วนตรงกลางของภาพมี
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สนุขันอนหลบัอยู ่เส้นน าสายตาน าไปสูฉ่ากด้านหลงัมีหญิงรับใช้ 2 คนก าลงัค้นหาเสือ้ผ้าในหีบอนั

ใหญ่โต 

  
(ฑ.) ภาพใบหน้าของหญิงสาวทีจ้่องมองออกมายงัผู้ชม ฒ.) มือด้านขวาที่ถือช่อดอกไม้ 

 
(ณ.) มือข้างซ้าย 

ภาพท่ี 14 ภาพลายละเอียดการจดัวางทา่ 
 (ฑ.) ภาพใบหน้าของหญิงสาวทีจ้่องมองออกมายงัผู้ชม 

 (ฒ.) ภาพมือขวาที่ถือดอกไม้ 

 (ณ.) ภาพมือข้างซ้ายที่ปิดบงัอวยัวะเพศ 

 ท่าทางของหญิงสาวในภาพวาดใบหน้าท่ีเหมือนกับเพิ่งต่ืนมาจากการหลบัใหลจองมอง

ออกมายังผู้ ชม (ภาพ ฑ.) ใบหน้าท่ีอวบอ่ิมด้วยสีของแก้มท่ีมีสีแดงเจือนิดๆ แสดงให้เห็นความ

สดใสของวยัสาว มือด้านขวาถือดอกกหุลาบสีแดง (ภาพ ฒ.) แสดงความหมายแทนเทพีวีนสัท่ีลง

มาประธานพรให้เธอได้พบกบัความรักท่ีแท้ของวยัหนุ่มสาว มือซ้ายท่ีปิดบงัอวยัวะเพศ (ภาพ ณ.)
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แสดงให้เห็นถึงความบริสุทธ์ิของหญิงสาวท่ีพยายามปิดบังไม่ให้เห็นของสงวนของเพศหญิง 

นิว้ก้อยข้างซ้ายสวมแหวนแสดงถึงความหมายของความเช่ือเร่ืองโชครางเก่ียวกบัความรัก 

 ลกัษณะผ้าปูท่ีนอนสีขาวและหมอนสีขาวแสดงให้เห็นถึงความบริสุทธ์ิผุดผ่องของหญิง

สาวได้เป็นอย่างดี ชายผ้าสีขาวด้านบนถลกขึน้มาให้เห็นผ้าคลุมเตียงอีกผืนท่ีเป็นสีแดง เหมือน

เป็นนยัยะแสดงให้เห็นถึงความรักท่ีถูกปิดซ่อนอยู่ด้วยความบริสทุธ์ิของหญิงสาว บนผ้าสีแดงอีก

ผืนมีดอกกหุลาบท่ีดเูหมือนว่าจะเจาะจงเลือกตกลงมาท่ีผ้าคลมุเตียงสีแดงนัน้เองแสดงให้เห็นถึง

ค าอวยพรของเทพีวีนัสต่อความรักท่ีถูกปิดบังของวัยหนุ่มสาวได้ใกล้ชิดกันและพอรักท่ีแท้จริง

ตอ่ไป 

 ความหมายของฉากหลังท่ีแฝงเร่ืองราวเหมือนจะซับซ้อนในการตีความหมายจาก

วรรณกรรม ฉากหลงัภายในบ้านเร่ืองราวท่ีก าลงัด าเนินไปของแต่ละบุคคลภายในภาพแสดงให้

เห็นความละเอียดลออของศิลปินท่ีพยายามใส่เร่ืองราวให้เช่ือมโยงเข้าหากันภายในภาพให้ภาพ

ด้านหน้าและด้านหลงัดปูระสานกลมเกลียวกนัเป็นเร่ืองราวเดียวกนั 

 

  
(ด.) สนุขัที่ก าลงัหลบั (ต.) เส้นกระเบือ้ง 

ภาพท่ี 15 ภาพลายละเอียดขององค์ประกอบภายในภาพ 
 (ด.) สนุขัที่ก าลงัหลบัอยูป่ลายเท้า 

 (ต.) ภาพช่องประตทูี่มีเส้นกระเบือ้งน าสายตาเข้าไป 
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 ระยะท่ีอยู่ถัดไปจากหญิงสาวเป็นภาพของสุนัขท่ีก าลังหลับอยู่ท่ีปลายเตียง  (ภาพ ด.) 

ศิลปินแสดงสญัลกัษณ์ของสตัว์ท่ีมีความซ่ือสตัย์นอนเฝ้าอยู่ไม่ห่าง สิ่งท่ีศิลปินจงใจให้เกิดขึน้ใน

ฉากหลงัของภาพท่ีผู้หญิงนอนท่ีเป็นฉากด้วยผ้าสีเข้มแสดงให้เห็นเหมือนช่องประตท่ีูน าสู่เข้าไปอีก

ฉากหนึ่งของเร่ืองราว (ภาพ ต.)  ด้วยเส้นน าสายตาของพืน้กระเบือ้งไปสู่เร่ืองราวต่อเน่ืองในฉาก

หลงั  

 สนุขัท่ีนอนเฝ้ามีลกัษณะหดู้านซ้ายท่ียาวเกินจริงออกไปเหมือนศิลปินจงใจจะวาดให้เห็น

หวัสุนขัอีกหวัหนึ่งในภาพ ท าให้ตีความได้ในอีกกรณีหนึ่งอาจเป็นสตัว์ในเทพนิยายปกรณัมของ

กรีกท่ีได้รับอิทธิพลมาในยุคนี ้เซอร์เบอรัส หรือ เคอร์เบอรอส (Kerberos แปลว่าปีศาจท่ีเกิดขึน้

จากในหลุม) ท่ีมีหน้าท่ีนองเฝ้าประตทูางลงไปสู่นรก เป็นสตัว์สญัลกัษณ์ของความตายเป็นหมา

เฝา้ประตท่ีูซ่ือสตัว์ของเฮดสิ ภาพสนุขันีจ้ะปรากฏในผลงานชิน้ตอ่ๆ ไปของศลิปินอีกด้วย 

  

(ถ.) สาวใช้ 2 คนกบัหีบใบใหญ่ (ท.) ท้องฟา้ยามเย็น 

ภาพท่ี 16 ภาพลายละเอียดฉากหลงัของภาพ 
 (ถ.) สาวใช้สองคนกบัหีบผ้าใบใหญ่ 

 (ท.) บรรยากาศท้องฟา้ยามเย็นในภายนอก 

 เส้นของกระเบือ้งท่ีน าสายตาไปสู่ฉากด้านหลังท่ีเห็นว่ามีหญิงสาวใช้สองคนก าลังหา

สิ่งของบางอยา่งในหีบใบท่ีมีขนาดใหญ่ (ภาพ ถ.)  หีบขนาดใหญ่เหมือนหีบท่ีใช้เก็บชดุท่ีส าคญัใน

พิธีตา่งๆ ศิลปินก าลงัส่ือสญัลกัษณ์ของการแตง่งานด้วยหีบใบใหญ่ ในยุคสมยันัน้ส่วนใหญ่นิยม
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เก็บชุดต่างๆ ในงานพิธีท่ีส าคญัไว้ในหีบใบใหญ่ เน่ืองจากยงัไม่นิยมใช้ตู้ เก็บเสือ้ผ้าในปัจจุบนันี ้

หญิงสาวอีกคนหนึง่ท่ีก าลงัยืนใส่ชดุสีแดงเป็นสีแทนของความรักและการเฉลิมฉลอง  

 ส่วนระยะไกลสดุแสดงให้เห็นท้องฟ้าสีเข้มท่ียงัมีแสงเรืองๆ ของประอาทิตย์ท่ีก าลงัจะลบั

ขอบฟ้าไป (ภาพ ท.) เป็นการแสดงให้เห็นเป็นการบ่งบอกช่วงเวลาในเร่ืองของภาพ ความหมาย

ของช่วงเวลายงัสอดคล้องกับวรรณกรรมตอนท่ีว่าไดอาน่าเทพธิดาแห่งดวงจนัทร์ท่ีจะน าร่างของ

เธอไปซอ่นและท าให้เธอหลบัใหลไปชัว่นิรันด์ 

 

 

ภาพท่ี 17 จดุกึ่งกลางของภาพ 

 จดุกึ่งกลางของภาพ (ภาพท่ี 17) น าไปสู่ฉากหลงัท่ีมีเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้หลงัจากนี ้เส้นน า

สายตาของกระเบือ้งจากขวาไปซ้ายแสดงให้เห็นถึงจุดกึ่งกลางภาพเดียวกัน แสดงให้เห็นปริศนา

ของเร่ืองราวต่อจากนีท่ี้ซ้อนอยู่ท่ีฉากหนงั ภาพนีเ้ป็นภาพหนึ่งท่ีถ่ายทอดวรรณกรรมได้อย่างแยบ

ยลของศิลปิน ความเข้าใจในภาพสอดคล้องกบัวรรณกรรมท่ีเป็นแรงบนัดาลใจให้กบัศิลปินในยุค

สมยันัน้ อาจกลา่วได้วา่ความหมายของวีนสัในช่วงเวลานัน้เปรียบเสมือนค าอธิฐานเก่ียวกบัความ

รักของหญิงสาวบริสทุธ์ิเพ่ือให้พบกบัรักแท้และยัง่ยืนอนัเป็นนิรันดร์ 
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 สิ่งท่ีเช่ือโยงกันระหว่างภาพวาดของจอร์โจแนกับทิเทียนในผลงาน ท่าทางของการนอน

เป็นทา่ทางท่ีคล้ายคลึงกันลกัษณะการวางมือในต าแหน่งของมือขวาท่ีพยายามปิดบงัส่วนลบัของ

เพศ ปทมุถนัท่ีกลมกลงึและเตง่ตงึแสดงให้เห็นลกัษณะของหญิงสาววยัเจริญพนัธุ์ แสดงให้เห็นถึง

รสนิยมในเรือนร่างของสตรีในยุคสมยัขณะนัน้ รูปร่างท่ีแสดงให้เห็นหน้าท้องอนัอวบอ่ิมแสดงให้

เห็นความสมบรูณ์  

สรุปเนือ้หาของภาพผลงาน 

 -  เนือ้หาของภาพได้เปล่ียนไปจากเดิมในเร่ืองราววรรณกรรมเร่ืองเดียวกนั ลกัษณะหญิง

สาวท่ีเพิ่งตื่นจากห้วงนิทรารมย์ แสดงถึงความมีชีวิตท่ีก าลงัจ้องมองออกมาผู้ชมอย่างไม่ละอายตอ่

การเปลือยเปลา่ร่างกายในท่านอน ถือเป็นการเปล่ียนแปลงมมุมองจากเดิมท่ีวาดสตรีในท่านอนท่ี

หลบัใหลอยู ่เปล่ียนมาเป็นต่ืนนอนอยา่งมีชีวิตชีวาและจ้องมองออกมาทัง้ศิลปินท่ีก าลงัวาดภาพนี ้

และผู้ชมภาพนีห้ลงัจากภาพวาดถกูสร้างสรรค์เสร็จเรียบร้อยแล้ว 

 -  ท่าทางของการนอนได้เปล่ียนแปลงออกไปเล็กน้อยด้วยแขนข้างขวาท่ีเคยเป็นแขนท่ี

หนนุหวันอนเปล่ียนมาเป็นการวางแบบท้าวแขน ศิลปินอาจค านึงถึงแบบท่ีต้องใช้เวลานอนในการ

วาดภาพนานๆ เพ่ือให้แบบของภาพมีความผ่อนคลายศิลปินเน้นถึงความถกูต้องของสดัส่วนของ

ร่างกายทางกายวิภาค มีการใช้เส้นผมบงัสว่นชว่งหวัไหลให้ดแูขนของนางแบบไม่ใหญ่จนเกินไป 

 -  การเปล่ียนแปลงฉากท่ีเคยวาดจากฉากหลงัท่ีเป็นทิวทศัน์กลบัมาเป็นภายในห้องๆ หนึ่ง 

จากภาพเปลือยทา่มกลางธรรมชาติศิลปินได้เลือกเขียนเป็นบรรยากาศภายในห้องเพ่ือให้ผู้ชมเช่ือ

วา่ภาพนีว้าดขึน้จากนางแบบท่ีมีตวัตนอยูจ่ริง ไมใ่ชก่ารเปลือยกายตามสถานท่ีสาธารณะ 
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ภาพท่ี 18 Titian, Venus with Organist and Cupid, 1548 
 เทคนิค สนี า้มนับนผ้าใบ; 148 x 217cm, ที่มาMuseo del Prado, Madrid[ออนไลน์],เข้าถงึเมื่อ 15 ธนัวาคม 

2557, เข้าถึงได้จากhttp://www.wga.hu/html_m/t/tiziano/09/03organ.html 

Titian - “Venus with Organist and Cupid”, 1548 

 ภาพ “Venus with Organist and Cupid” (ภาพท่ี 18)  ผลงานภาพวาดของ Titian ได้

วาดขึน้หลงัจาก “Venus of Urbino” ราว 10 ปี ภาพนีน้ าเสนอแตกตา่งออกไปจากเดิมอย่างสิน้เชิง

ทัง้ท่าทางในการนอนของภาพหญิงเปลือย องค์ประกอบท่ีเพิ่มขึน้ด้วยการใส่ตัวละครและ

รายละเอียดเพิ่มเตมิ เป็นการถ่ายทอดเร่ืองราวให้ยิ่งนา่สนใจเพิ่มขึน้ 

 ความเช่ือมโยงระหวา่งภาพต้นแบบของ จอร์โจแน ในผลงานเทพีวีนสัในห้วงนิทรารมย์ จะ

เห็นได้ว่าท่าทางของการนอนของหญิงสาวได้เปล่ียนแปลงไปจากเดิมโดยการสลับข้างกัน และ

ลกัษณะท่าทางการนอนท่ีเปิดเผยให้เห็นส่วนตา่งๆ ของเรือนร่างอย่างเห็นได้ชดัเจน ปทุมถนัและ

หน้าท้องท่ีกลมกลึงแสดงให้เห็นลกัษณะของรายละเอียดของเนือ้ท่ีมีรอยยบัย่น ลกัษณะของหญิง

สาวท่ีแสดงให้เห็นความไม่ย่ีหร่าในการแสดงตัวในลักษณะของการเปลือยกาย หญิงสาวผู้ มี

ลักษณะท่ีคล้ายคลึงกับนางแบบในภาพก่อนหน้านีข้องทิเทียนแสดงให้เห็นว่าศิลปินได้เป็นคน
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ก าหนดลกัษณะท่าทางในการนอนของแบบเพ่ือต้องการเล่าเร่ืองราวผ่านเรือนร่างอนังดงามของ

สตรีเพศ 

 ภาพด้านบนนีไ้ด้บอกเล่าเร่ืองราวตอ่เน่ืองจากวรรณกรรมเดียวกนั ภาพแสดงให้เห็นหญิง

สาวท่ีนอนอยู่ด้านบนเตียง มีกามเทพตวัน้อยก าลงัคลอเคลียอยู่กบัหญิงสาว นกัดนตรีท่ีก าลงัเล่น

ดนตรีท่ีหันกลับมาจ้องมองเรือนร่างของหญิงสาวแสดงให้เห็นถึงการผสานกลมเกลียวกันของ

เร่ืองราวภายในภาพ ฉากหลงัมีกระถางน า้พศุกัดิ์สิทธ์ิตัง้อยู่ด้านนอก ต้นสนท่ีเรียงรายทอดยาวไป

เป็นแนวและมีทางเดนิมุง่ไปยงัดนิแดนท่ีไกลสดุตา 

  
(ธ.) การวางมือขวา (น.) ใบหน้าของหญิงสาว 

ภาพท่ี 19 ภาพการจดัทา่ทางการวางมือทัง้สองข้าง 
 (ธ.) การวางมือขวาบนหน้าขาแนบชิดกบัล าตวั 

 (น.) แขนซ้ายท้าวลงไปท่ีหมอน 

 ลกัษณะหญิงสาวท่ีอวบอ้วน ใบหน้าท่ีแสดงถึงความมีชีวิตชีวาก าลงักระซิบกระซาบอยู่กบั

กามเทพตวัน้อย การวางท่าท่ีแตกตา่งจากภาพท่ีแล้วเปรียบเหมือนการกลบัค่าจากความจริงเข้า

มาสูค่วามในความฝัน ภาพนีเ้ลา่เร่ืองราวของความฝันในวรรณกรรม มือข้างขวา (ภาพ ธ.) วางไว้ท่ี

ต้นขาเปิดเผยให้เห็นอวยัวะเพศอย่างชดัเจน การวางมือซ้าย (ภาพ น.) อยู่ในลกัษณะท้าวแขนพิง

ไปกบัหมอนท าแตกตา่งไปจากเดมิท่ีเคยเป็นแขนท่ีหนนุศีรษะอยู ่เป็นการจดัท่าท่ีให้เหมือนว่าหญิง

สาวก าลงัตื่น มีแขนของกามเทพน้อยโอบไหลข้างซ้ายเพ่ือปกปิดสดัสว่นท่ีอาจท าให้แขนของผู้หญิง

ดใูหญ่ 
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 หญิงสาวนอนอยู่บนท่ีนอนด้วยผ้าปท่ีูสลบักันจากภาพก่อนหน้านีด้้วยผ้าปท่ีูเป็นสีแดงได้

กลบัขึน้มาอยูด้่านบนทบักบัผ้าสีขาวท่ีอยูด้่านลา่ง ความหมายของผ้าสีขาวท่ีถกูทบัอยู่บนผ้าสีแดง

เปรียบเหมือนกบัความบริสทุธ์ิของหญิงสาวท่ีถกูความรักเข้าครอบง า ฉากหลงัเป็นม่านสีแดงแสดง

ให้เห็นบรรยากาศความรักของหญิงสาวท่ีอบอวนอยู่ด้านใน เหมือนก าลังเคลิบเคลิม้ไปกับ

เสียงดนตรีท่ีชายหนุม่ก าลงัเป็นผู้ขบักลอ่มให้ฟังในยามหลบัใหล 

 

 
(บ.) หวัเมดซูา่ 

 
(ป.) ภาพชายหนุ่มเลน่เปียโน 

ภาพท่ี 20 ภาพแสดงองค์ประกอบรองภายในผลงาน 
 (บ.) ภาพหวักะโหลกเปียโนเป็นรูปของหวัเมดซูา่ 

 (ป.) ภาพชายหนุม่ที่ก าลงัเลน่เปียโน 

 ภาพชายหนุ่มท่ีก าลงัเล่นเปียโน (ภาพ ป.) แต่สายตากลบัมองหนัมาจบัจองเรือนร่างของ

หญิงสาวอย่างไม่ลดละสายตา ในเคร่ืองดนตรีหวักะโหลกของเปียโนมีสญัลกัษณ์เป็นหวัของเมดู
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ซ่า (ภาพ บ.) อยู่บนเคร่ืองดนตรีแสดงความหมายถึงค าสาบของความรักท่ีไม่สมหวังหรือความ

ตายท่ีก าลงัจบัจองมองเธออยู่ เปรียบเสมือนภูตหนุ่มท่ีก าลงัขบักล่อมบทเพลงแห่งความตายให้

หญิงสาวได้เคลิบเคลิม้ต้องมนต์เสน่ห์ของบทเพลงนัน้ ในภาพมีการเล่าเร่ืองราวเช่ือมโยงกันไปสู่

ทิวทศัน์ท่ีเป็นฉากหลงัทางด้านนอก 

 

 

(ผ.) ภาพกวาง 

 
(ฝ.) ผู้หญิงกบัผู้ชายเดินบนถนน (พ.) น า้พศุกัดิ์สทิธ์ิ 

 
(ฟ.) ภาพระยะไกลสดุลกูตา 

ภาพท่ี 21 ภาพแสดงองค์ประกอบรองภายในผลงาน 
 (ผ.) ภาพกวาง 

 (ฝ.) ผู้หญิงกบัผู้ชายเดินบนถนน 

 (พ.) น า้พศุกัดิ์สทิธ์ิ 

 (ฟ.) ภาพทิวสนที่น าสายตาให้มองไปเห็นระยะที่ไกลสดุตา 
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 ภาพด้านบนแสดงให้เห็นภาพทิวทัศน์ในระใกล้ท่ีบอกเล่าเร่ืองราวในภาพวาด ภาพ

กวางป่า(ภาพ ผ.) ตวัผู้ ท่ีมีเขาแตกแขนงท่ีก าลงัวิ่งอย่างเริงร่า แทนสญัลกัษณ์ของเพศชายวยัหนุ่ม

ท่ีมีรูปร่างงดงามก าลงัเดนิผา่นฉากหลงัให้หญิงสาวได้หลงใหล ตรงกลางของภาพเป็นกระถางน า้พุ

ศกัดิส์ิทธ์ิท่ีมีนกยงุเกาะอยู ่นกยงุในท่ีนีเ้ป็นสญัลกัษณ์แทนตวัตนของเทพีวีนสั (ภาพ พ.) ท่ีก าลงัลง

มาให้พรเพ่ือให้หญิงสาวประสบความส าเร็จเก่ียวกบัความรักของหญิงสาวกบัชายหนุม่รูปงาม 

 ภาพทิวทศัน์ด้านหลงัแสดงนยัยะส าคญัในการเล่าเร่ืองราวของวรรณกรรม การก าหนด

ระยะท่ีแบง่ออกด้วยวตัถ ุสตัว์ท่ีแสดงความหมาย ภาพคนบนถนน และแนวต้นสนท่ีน าไปสู่ดินแดน

อนัไกลสดุลกูตายิ่งท าให้ภาพนีน้า่ค้นหามากยิ่งขึน้ 

 ระยะสุดท้ายของภาพ (ภาพ ฟ.) จะเห็นทางเดินเล็กโดยมีเส้นน าสายตาของแนวต้นสน

และทางเดินเข้าไปยงัดินแดนอนัไกลโพ้น ภาพชายหนุ่มกบัหญิงสาว (ภาพ ฝ.) เดินกอดกนัเคียงคู่

อยู่บนทางเดินมุ่งหน้าไปสู่ดินแดนอนัเป็นนิรันดร์ เหมือนความรักท่ีได้รับค าอวยพรให้ทัง้สองครอง

รักกนัไปตราบจนนิรันดร์ เนือ้หาของภาพสว่นใหญ่เป็นการเลา่เร่ืองราวของความฝันของหญิงสาว  

 

ภาพท่ี 22 จดุกึ่งกลางของภาพ 
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 ภาพด้านบนแสดงให้เห็นถึงเส้นน าสายตาท่ีพุง่เข้าหาจดุกึ่งกลางของภาพ (ภาพท่ี 21) การ

หนัมามองของชายหนุ่มท่ีไม่ละสายตาออกจากหญิงสาวในภาพนัน้แสดงให้เห็นการจบัจ้องมอง

ของบ้างสิ่งบางอย่าง ไม่ว่าจะเป็นสัตว์อยู่ในนอกของหน้าต่างท่ีก าลังโจนทะยานเข้ามาทาง

กึ่งกลางของภาพ และดวงตาอีกคู่หนึ่งของเมดซู่าท่ีก าลงัจ้องมองมายงัจดุเดียวกนัในกึ่งกลางของ

ภาพ การเล่าเร่ืองในภาพนีไ้ม่เหมือนภาพก่อนหน้านีด้้วยการด้านนอนจากการหันหัวไปด้าน

ซ้ายมือเปล่ียนมายงัด้านขวามือเปรียบเสมือนการกลบัค่ากันระหว่างภาพความจริงกับภาพของ

ความฝัน 

 เนือ้หาเหมือนกามเทพคอยเตือนหญิงสาวไม่ให้หลงใหลเคลิบเคลิม้ไปกับรูป รส กลิ่น 

เสียง และสมัผสัของความรักท่ีอยู่ในความฝันท่ีเป็นภาพลวงตา จะเห็นได้ว่าหญิงสาวสนใจฟังอยู่

แตก่บักามเทพตวัน้อย หรือไม่ถ้าเธอหนักลบัมามองชายหนุ่มคนนีเ้ธอจะติดอยู่ในค าสาปไปตลอด

กาล  

สรุปเนือ้หาของภาพผลงาน 

 -  เนือ้หาของภาพเป็นการกลบัคา่กนัระหว่างความจริงกับความฝัน โดยศิลปินเลือกท่ีจะ

ใช้ท่านอนในการหันหัวนอนจากท่ีเคยหันหัวไปทางซ้ายมือของภาพท่ีเปรียบเสมือนความจริงท่ี

หญิงสาวก าลงันอนหลบัใหล หรือว่าต่ืนลืมตาขึน้มา แปรเปล่ียนมาเป็นการหนัหวัมายงัด้านขวา

ของภาพและบรรยายเร่ืองราวของภาพหญิงสาวนัน้เหมือนเป็นเร่ืองราวท่ีอยู่ในความฝัน อิทธิพล

ความเช่ือนีมี้ส่วนในการวาดภาพในยคุตอ่มาท่ีส่วนใหญ่จะวาดภาพผู้หญิงเปลือยในท่านอนส่วน

ใหญ่จะหนัหวัไปทางซ้ายมือ 

 -  ศลิปินใชส่ญัลกัษณ์ตา่งๆ ในการบอกเลา่เร่ืองราวภายในภาพมากขึน้ องค์ประกอบแทน

ความหมาย เช่น กวางตวัผู้ มีเขาแตกแขนงท่ีก าลงัโจนทะยาน แสดงสญัลักษณ์ของชายหนุ่มรูป

งาม นกยงูซึง่มีความหมายแทนเหมือนหญิงงาม การสอดแทรกเร่ืองราวของเทพปกรณมัด้วยศีรษะ

ของเมดซูา่ท่ีหวักะโหลกของเปียโน มีการปรากฏของภาพเดก็เป็นกามเทพตวัน้อย แสดงถึงอิทธิพล

ท่ีได้รับมาจากเร่ืองราวของกรีก –โรมนั ในชว่งของยคุฟืน้ฟศูลิปะวิทยาการ  



 66 
 

 -  ลกัษณะทางกายวิภาคท่ีมีการศกึษาสดัสว่นอยา่งชดัเจนและถกูต้องมากยิ่งขึน้ ลกัษณะ

การถ่ายทอดความเป็นเนือ้หนงัท่ีมีน า้มีนวลสมจริง  

 ภาพในเร่ืองราวเดียวกันนีย้งัถูกถ่ายทอดด้วยฝีมือของ Titian ในภาพท่ีมีช่ือผลงานว่า

“Venus and Cupid” ในปี 1550 หรืออีก 2 ปีถัดมา ภาพท่ีศิลปินวาดขึน้มานีพ้ยายามถ่ายทอด

เร่ืองราวของวรรณกรรมออกมาให้ผู้ ท่ีรับชมได้เห็นถึงแง่มมุตา่งๆ การตีความหมายของสญัลกัษณ์

บางอยา่งท่ีแฝงอยูใ่นภาพเพ่ือเป็นข้อคดิ และสิ่งเตือนใจให้หญิงสาวในแง่มมุตา่งๆ 

 

ภาพท่ี 23 Titian, Venus with Organist and Cupid, 1548 
 เทคนิค สนี า้มนับนผ้าใบ; 148 x 217cm, ที่มาMuseo del Prado, Madrid[ออนไลน์],เข้าถงึเมื่อ 15 ธนัวาคม 

2557, เข้าถึงได้จากhttp://www.wga.hu/html_m/t/tiziano/09/03organ.html 

Titian - “Venus and Cupid”, 1550 

 ภาพวาดชิน้ (ภาพท่ี 22) แตกตา่งออกไปอย่างสิน้เชิงกบัภาพท่ีTitian ได้สร้างสรรค์ผลงาน

ขึน้มาก่อนหน้านีท้ัง้ 2 ภาพ ทัง้บรรยากาศของทศันีย์ภาพท่ีดลูึกลบัซบัซ้อน สญัลกัษณ์บางอย่างท่ี

ลกึลบัซบัซ้อน สีหน้าและการแสดงอารมณ์ผ่านใบหน้าของบคุคลในภาพท่ีแสดงออกมาท าให้รู้สึก

ถึงลกึลบันา่หวาดกลวั การจดัวางท่าทางของหญิงสาวท่ีเปล่ียนไปจากเดิมแสดงเนือ้หาสาระในอีก

แง่มมุหนึง่ของภาพ 
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(ภ.) ภาพมือขวา (ม.) ภาพใบหน้าของหญิงสาวและกามเทพ 

 
(ย.) ลกัษณะการจบัของมือซ้าย 

ภาพท่ี 24 ภาพแสดงการจดัทา่ทางในการนอนของหญิงสาว 
 (ภ.) ภาพมือขวา 

 (ม.) ภาพใบหน้าของหญิงสาวและกามเทพ 

 (ย.) ลกัษณะการจบัดอกกหุลาบของมือซ้าย   

 ภาพด้านบนแสดงเห็นการจัดท่าทางของภาพหญิงสาวในท่านอนท่ีเหมือนกันกับภาพ 

“Venus with Organist and Cupid” แตแ่ตกตา่งกนัท่ีการแสดงออกของหน้าทางหน้าตา อารมณ์

และสีหน้าของกามเทพน้อย (ภาพ ม.) แสดงให้เห็นถึงความประหวัน่พร่ันพรึงถึงสิ่งท่ีเกิดขึน้ในภาพ 

หน้าตาของหญิงสาวท่ีกล้าหาญไมห่วาดกลวัสิ่งใดท่ีก าลงัจะเกิดขึน้ มือซ้ายถือดอกกหุลาบก าแบบ

หลวมๆ (ภาพ ย.) แสดงภาพตวัแทนของค าอวยพรของเทพีวีนสั มือขวาว่าอยู่บนหน้าขา (ภาพ ภ.) 

ไมไ่ด้แสดงถึงการปกปิดอวยัวะเพศแตอ่ยา่งใด หน้าอกท่ีดไูม่ใหญ่กบัหน้าท้องท่ีดอูวบอ้วนแสดงให้

เห็นถึงความสมบรูณ์ของหญิงวยัสาว  
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 จะเห็นได้ว่าภาพหญิงสาวทัง้ 3 ภาพนีมี้จุดสังเกตท่ีคล้ายกันกับว่าเป็นคนๆ เดียวกันคือ

แหวนท่ีสวมอยู่บนนิว้ก้อยด้านซ้ายมือมีความหมายของความโชคดีเก่ียวกบัความรัก แสดงให้ เห็น

ถึงความบริสทุธ์ิท่ีมีในตวัของหญิงสาว การท่ีให้เทพีวีนสัอวยพรให้เกิดรักท่ีสมหวงัและโชคดี 

 ผ้าปท่ีูนอนสีแดงเข้มเป็นมนัเงาแสดงให้เห็นความลึกลบัของความรัก ฉากผ้าม่านสีแดงที

เป็นเหมือนฉากกันเปิดไปสู่บรรยากาศด้านนอกท่ีดวูงัเวงลึกลบั ผ้าปท่ีูนอนสีขาวอีกผืนแสดงให้

เห็นถึงความบริสทุธ์ิ 

  
(ร.) ภาพสนุขัและนกเค้าแมว (ล.) ภาพแมวด า 

ภาพท่ี 25 ภาพสตัว์ที่แสดงนยัยะของภาพ 
 (ร.) ภาพสนุขัและนกเค้าแมว 

 (ล.) ภาพแมวด า  

 ภายในภาพปรากฏสัตว์ท่ีเป็นสัญลักษณ์อยู่ 3 ชนิด นกเค้าแมวท่ีเกาะอยู่ริมหน้าต่าง

เปรียบเสมือนทตูแห่งความตายท่ีมาคอยรับวิญญาณหญิงสาว ด้วยสายตาท่ีจ้องมองหญิงสาวอยู ่

ส่วนใกล้กันกับนกเค้าแมวเป็นสนุขัผู้ ซ่ือสตัย์ก าลงัปกป้องเจ้าของให้พ้นจากภยนัตรายท่ีก าลงัจะ

เกิดขึน้ ความซ่ือสัตย์ของสุนขัเปรียบเสมือนความรักท่ีซ่ือสตัย์ต่อคนรักได้เช่นกัน มีปรากฏภาพ

แมวด าท่ีอยู่ใต้โต๊ะท่ีว่างข้างๆ เตียง แมวด าเป็นสญัลกัษณ์ของความโชคร้าย แมวด าถือได้ว่าเป็น

ตวัแทนของซาตานในความเช่ือของชาวตะวนัตกอีกด้วย [13] 
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(ว.) ลกูศรของกามเทพ (ศ.) แจกนัดอกกหุลาบ 

 
(ษ.) ทวิทศัน์ของฉากหลงั 

ภาพท่ี 26 ภาพสตัว์ที่แสดงนยัยะของภาพ 
 (ว.) ลกูศรของกามเทพ 

 (ศ.) แจกนัดอกกหุลาบ 

 (ษ.) ทวิทศัน์ของฉากหลงั 

 ลูกศรของกามเทพท่ีถูกวางทิง้ไว้แสดงให้เห็นถึงความประหวั่นพร่ันพรึงของกามเทพตวั

น้อยท่ีหวาดกลวัในเร่ืองราวของความตายในภาพท่ีเกิดขึน้ แจกันดอกกหุลาบแสดงให้เห็นตวัแทน

ของเทพีวีนสัท่ีมาอวยพรให้หญิงสาวโชคดีเก่ียวกบัความรักของหญิงสาว 

 ทิวทศัน์ท่ีมีในผลงานชิน้นีเ้หมือนเป็นดินแดนท่ีไม่มีจริงอยู่บนโลก ดินแดนหลงัความตาย

ด้วยบรรยากาศท่ีมืดคล ่าสีเจือด้วยสีแดงท่ีดเูหมือนบรรยากาศแห้งแล้งของความทุกข์ทรมาน ซึ่ง

นกเค้าแมวเป็นเหมือนทตูท่ีมารอรับวิญญาณไปยงัดนิแดนหลงัความตาย  
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ภาพท่ี 27 การแบง่ภาพในการจดัองค์ประกอบ 

 การแบ่งภาพของเร่ืองราวแบ่งออกเป็น 2 ส่วนอย่างเห็นได้ชดัเจน ภาพสามเหล่ียมด้าน

ขวามือเป็นภาพเร่ืองราวของการมีชีวิตอยู่ การส่ือสารกันระหว่างกามเทพกับหญิงสาว(ช่อง B) 

ใบหน้าของความประหวั่นพร่ันพรึงถึงความน่ากลัวของความตายน าไปสู่เนือ้หาของภาพ

สามเหล่ียมทางซ้ายมือ ท่ีแสดงสญัลกัษณ์แห่งความความตายท่ีเป็นทตูพาวิญญาณไปสู่ดินแดน

แหง่ความทกุข์ชัว่นิรันด์ (ชอ่ง A) 

 คริสตศ์ตวรรษท่ี 16 ในช่วงปี 1501 - 1600 ภาพวาดของหญิงเปลือยได้ถกูสร้างสรรค์ด้วย

แรงบนัดาลใจท่ีเร่ิมมาจากวรรณกรรมอนัมีช่ือเสียง ความหมายของภาพวาดเหมือนกับการเล่า

เร่ืองราวภาพวาดภายในโบสถ์ สัญลักษณ์ต่างๆ แสดงให้เห็นถึงความแยบยลทางความคิด 

ความหมายของเร่ืองราวและการจัดองค์ประกอบศิลปินได้ตัง้ใจใส่เนื อ้หาและรายละเอียดของ

วรรณกรรมให้ผู้ ท่ีชมภาพเขียนต้องใช้เวลาในการวิเคราะห์ความหมายของภาพท่ีศิลปินพยายาม

จะส่ือความหมายออกมาให้ผู้ชมได้รับรู้ แง่คิดของวรรณกรรมแสดงให้เห็นเก่ียวกับความงามของ

เรือนรางของสตรีเปลือย ท่ีเช่ือมโยงกบัความรักในความบริสทุธ์ิของหญิงสาววยัแรกแย้ม ความเช่ือ 

ความฝันและความศรัทธาในความรักของวยัรุ่นหนุ่มสาวท่ีบริสทุธ์ิความรักท่ีจะคงอยู่ไปตราบชัว่นิ

รันดร์ [14] 

 

B 

A 
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สรุปเนือ้หาของภาพผลงาน 

 -  เนือ้หาของภาพยงัคงเร่ืองราวของวรรณกรรมไว้อย่างครบถ้วน การเล่าเร่ืองราวภายใน

ผลงานแฝงสัญญะต่างๆ ในการจัดองค์ประกอบให้เร่ืองราวในภาพสัมพนัธ์กัน สัตว์สัญลักษณ์

ภายในภาพได้รับอิทธิพลจากผลงานชิน้ก่อนหน้านีข้องศิลปิน เป็นเหมือนเคร่ืองยืนยนัในความคิด

ของศลิปินเก่ียวกบัความหมายท่ีแฝงในผลงานดงักลา่ว  

 -  ลกัษณะทางกายวิภาคท่ีถกูต้องตามสดัส่วนท่ีสวยงามของหญิงสาว ความเป็นเนือ้หนงั

ของมนุษย์รวมถึงรอยยับย่นต่างๆ แสดงถึงความเข้าใจและการศึกษาทางกายวิภาคของศิลปิน

อย่างถกูต้องและแม่นย า จะเห็นได้ว่าลกัษณะท่าทางการนอนคล้ายคลึงกนัเหมือนเป็นผลงานชิน้

เดียวกนั  

 ผลงานดงักล่าวเป็นแรงบนัดาลใจให้กับศิลปินทัง้รูปแบบ ท่าทางการนอนของภาพสตรี

เปลือยท่ีถ่ายทอดออกมาในยุคต่อๆ มา ศิลปินท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากภาพวาด “Sleeping 

Venus” ในรูปแบบศิลปะในยคุ บารอก (Baroque) ประมาณต้นคริสต์ศตวรรษท่ี 17 ในประเทศ

อิตาลี 

 ศิลปินหญิงนามว่า อาร์เทมิเซีย เจ็นทิเลสชิ (Artemisia Gentileschi; July 8, 1593 – 

c.1656) อาร์เทมิเซียเป็นจิตรกรหญิงชาวอิตาเล่ียน จิตรกรหญิงในสมยันัน้ยงัไม่คอ่ยเป็นท่ียอมรับ

ในการเขียนภาพ เธอเป็นจิตรกรหญิงคนแรกท่ีได้เป็นสมาชิกของสถาบันแห่งฟลอเรนซ์ 

(Accademia di Belle Arti Fireze) และเป็นสตรีคนแรกท่ีเขียนภาพเหตกุารณ์ทางประวตัิศาสตร์ 

ศาสนาและวรรณกรรมในสมยัท่ีเนือ้หาของเร่ืองราวตา่งๆ นีเ้ป็นสิ่งท่ีเกินกวา่ผู้หญิงจะเข้าใจได้ 

 ภาพวาด “Sleeping Venus” เขียนรูปขึน้ประมาณปี ค.ศ. 1525 ภายหลังจากภาพ

ต้นแบบในการศึกษามากกว่า 1 ศตวรรษ (115 ปีหลงัจากภาพวาด “Sleeping Venus” ของ 

Giorgione) อาร์เทมิเซีย ได้ถ่ายทอดเร่ืองราวผ่านความเข้าใจในวรรณกรรมออกมาได้อย่าง

สมบูรณ์แบบ เนือ้หาและความงามผ่านภาพหญิงเปลือยได้ถ่ายทอดออกมาด้วยฝีมือของจิตรกร

หญิงเป็นครัง้แรก 
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ภาพท่ี 28 Artemisia Gentileschi, Sleeping Venus, 1625 
เทคนิค สนี า้มนับนผ้าใบ; 96.52 × 143.83 cm, ที่มาVirginia Museum of Fine Arts [ออนไลน์],เข้าถึงเมื่อ 18 

ธนัวาคม 2557, เข้าถงึได้จากhttp://www.wga.hu/html_m/t/tiziano/09/03organ.html 

Artemisia Gentileschi –“Sleeping Venus”,1625 

 ภาพวาด “Sleeping Venus” (ภาพท่ี 27) ของอาร์เทมิเซียแสดงให้เห็นท่าทางของการ

นอนหลับของหญิงสาวบริสุทธ์ิอย่างเงียบสงบภายในภาพ เรือนร่างของหญิงสาวมีความอุดม

สมบูรณ์ ใบหน้าอันอวบอ่ิมแสดงให้ถึงความสุข ริมฝีปากแดงหน้าอกท่ีดูเต่งตึงสีชมพูแสดงถึง

ความเป็นหญิงสาววยัแรกแย้ม หน้าท้องท่ีอวบอ่ิมแสดงให้เห็นความสมบูรณ์ในเรือนร่างของหญิง

สาวท่ียงับริสทุธ์ิผดุผอ่ง มือด้านขวาวางท่ีหน้าท้องหมายถึงความพร้อมของหญิงสาววยัเจริญพนัธุ์ 

มือซ้ายจับผ้าขาวบางท่ีสอดผ่านขาขวามาถึงหลังแสดงความหมายของความบริสุทธ์ิของ

พรหมจรรย์ของหญิงสาว ผ้าปท่ีูนอนสีฟ้าแสดงให้เห็นถึงความรู้สงบ เยือกเย็น เป็นอิสระ หมอนท่ี

หนนุสีแดงและผ้าฉากหลงัท่ีเป็นสีแดงเป็นตวัแทนของความรักท่ีอยูร่อบๆ ภายในความฝัน [8] 
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(ส.) ภาพกามเทพถือพดัหางนกยงู 

 
(ห.) ภาพทศันีย์ภาพภายนอก 

ภาพท่ี 29 ภาพสตัว์ที่แสดงนยัยะของภาพ 
 (ส.) ภาพกามเทพถือพดัหางนกยงู 

 (ห.) ภาพทศันีย์ภาพภายนอก 

 รายละเอียดของภาพแสดงให้เห็นถึงกามเทพท่ีถือพัดหางนกยูง  (ภาพ ส.) กล่าวถึง

วรรณกรรมตอนหนึง่ท่ีกามเทพได้ลงมาจบูหญิงสาวเพ่ือให้ต่ืนขึน้มาจากความฝันก่อนท่ีเธอจะหลบั

ไปชัว่นิรันดร์ สญัลกัษณ์ของวีนสัปรากฏในรูปของหางนกยงูท่ีกามเทพถือ นิว้ก้อยของกามเทพท่ีชี ้

ออกมาแสดงหมายถึงสญัลกัษณ์ของความโชคดีของความรัก  

 ภาพทศันีย์ภาพภายนอก (ภาพ ห.) ท่ีมีแสงสาดส่องลงมาจากท้องฟ้าซึ่งไม่สามารถระบุ

ชว่งเวลาท่ีแนช่ดัได้ แสงสีเหลืองทองสาดสอ่งให้เห็นทศันีย์ภาพภายนอกท่ีเช่ือมโยงกบัความหมาย

ของดินแดนแห่งความสขุอนัเป็นนิรันดร์ แสงสาดส่องผ่านช่องหน้าตา่งกระทบผ่านพดัหางนกยงูท่ี

กามเทพถืออยูเ่บือ้งบน เปรียบเสมือนค าอวยพรท่ีให้โชคดีแหง่ความรักเขามาสู่หญิงสาวท่ีหลบัไหล

อยา่งมีความสขุ และจะตื่นขึน้มาพบกบัความรักท่ีเป็นนิรันดร์ [2] 
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ภาพท่ี 30 ภาพแสดงให้เห็นเส้นของแสงที่สอ่งมาจากภายนอก 

 จดุเด่นของผลงานศิลปะในยุคสมยันีคื้อสีสนัท่ีสดใสของแสงท่ีจดัจ้านตดักับเงามืดท าให้

รับรู้ถึงล าแสงท่ีพุ่งเข้ามาของแสงจากทางหน้าต่าง (ภาพท่ี 29)  แสงท่ีพุ่งเข้ามาตกกระทบวตัถุท่ี

แสงท่ีศิลปินต้องการแสดงออกในเนือ้หาของภาพตามล าดบั แสงท่ีสาดส่องลงมาแสดงให้เห็นถึง

ความอบอุ่น สงบ เยือกเย็นจากสีฟ้าของผ้าปท่ีูนอนท่ีหญิงสาวนอนอยู่ ผ้าปท่ีูนอนเปล่ียนแปลงไป

จากภาพ Sleeping Venus ในอดีตท่ีส่วนใหญ่จะน าเสนอผ้าเป็นสีขาว ผ้าสีขาวเปล่ียนมาเป็นผ้า

ในลกัษณะผ้าคลมุไหล่บางๆ พาดผา่นชอ่งระหวา่งขาพนัรอบตวัมาจนถึงท่อนแขนซ้าย เพ่ือให้สีฟ้า

ท่ีเป็นสีเข้มตดักับสีผิวขาวนวลของหญิงสาวสมัผสัได้ถึงความเย้ายวนอวบอ่ิม สีผิวของกามเทพ

น้อยท่ีเข้มขบัให้ใบหน้าของหญิงสาวสว่างขาวเนียนมากยิ่งขึน้บนหมอนสีแดงสดประดบัด้วยพู่สี

เหลืองทอง  

 ผลงานชิน้นีแ้ตกตา่งจากผลงานท่ีคล้ายกนัในอดีต การไมป่รากฏสญัลกัษณ์ท่ีเก่ียวข้องกบั

ความตาย กระตุ้นให้ผู้ชมได้เห็นความสขุของความรักของหญิงสาวท่ีเทพีวีนสัได้ประธานพรลงมา

ให้จากสรวงสวรรค์ การถ่ายทอดความงามของเรือนร่างสตรีด้วยฝีมือของจิตรกรหญิงได้สร้างสรรค์

อย่างละเอียดอ่อนทัง้การจัดองค์ประกอบภาพแสดงให้เห็นถึงความงามและความรักได้อย่าง

ชดัเจน 
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สรุปเนือ้หาของภาพผลงาน 

 -  ท่าทางการนอนท่ีเปล่ียนแปลงไปแสดงถึงท่าทางท่ีเป็นธรรมชาติมากขึน้ ลกัษณะทาง

กายวิภาคท่ีถกูต้องและสมจริงของความเป็นเนือ้หนงัของมนษุย์ การพฒันาการวางท่วงท่าท่ีดผู่อน

คลายมากขึน้จากเดิม แสงและเงาท่ีชดัเจน ลกัษณะความสมบรูณ์ของร่างกายของหญิงสาวตาม

ทศันะคตขิองศลิปินในยคุสมยันัน้ 

 -  การจัดองค์ประกอบในการเล่าเร่ืองราวท่ีคล้ายคลึงกันกับในผลงานช่วงก่อนหน้านี ้

แสดงถึงเร่ืองราวท่ีได้รับอิทธิพลสืบตอ่กนัมา เร่ืองราวของวรรณกรรมได้ถกูตีความหมายในมมุมอง

ใหมข่องศลิปิน  

 ภาพวาดอีกชิน้ท่ีส าคญัในยคุสมยัคริสต์ศตวรรษท่ี 17 ผลงานของเดียโก เบลซัเกซ (Diego 

Rodríguez de Silva y Velázquez; June 6, 1599 – August 6, 1660) ศิลปินชาวสเปนได้รับ

การศึกษาทางด้านปรัชญาละติน และศิลปะตัง้แตย่งัเด็ก ส่วนใหญ่ผลงานของศิลปินจะเก่ียวข้อง

กบัศาสนา ด้วยศลิปินเขียนการใช้แสงจดั และเงามืดท่ีชดัเจนท าให้ผลงานของเขาโดนเดน่มีความ

เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั ผลงานสว่นใหญ่ของเขาปรากฏในราชส านกัและเก่ียวข้องกบัศาสนาเป็น

สว่นใหญ่ 

 ภาพวาด “Rokeby Venus” เขียนรูปนีร้าวปี 1647 - 51 ได้รับแรงบนัดาลใจมาจากภาพ 

“Sleeping Venus” ของ Giorgione อีกภาพหนึ่ง ศิลปินพยายามเสนอภาพวาดของเขาในอีก

มมุมองหนึ่งท่ีแตกตา่งออกไปซึ่งกลายเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของผลงานศิลปะท าให้ภาพนีโ้ดด

เดน่และแตกตา่งออกไปจากเดมิ  
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ภาพท่ี 31 Diego Velázquez , Venus at her Mirror (The Rokeby Venus), 1647 – 51 
 เทคนิค สนี า้มนับนผ้าใบ; 122,5 x 177 cm, ที่มาNational Gallery, London [ออนไลน์],เข้าถึงเมือ่ 20 สงิหาคม

2557, เข้าถึงได้จากhttp://www.wga.hu/html_m/v/velazque/07/0714vela.html 

Diego Velázquez–“Venus at her Mirror (The Rokeby Venus)”, 1647–51 

 ภายในภาพเป็นการสร้างมมุมองใหมข่องภาพเปลือยของหญิงสาวในลกัษณะของท่านอน 

เหมือนมมุมองภาพจากด้านหลงั (ภาพท่ี 30) ความงดงามของเรือนร่างของหญิงสาวท่ีเปล่ียนไป

จากมุมมองทางด้านหลงั ไม่ได้แสดงให้เห็นหทุมถันและอวยัวะเพศอย่างชดัเจน แตใ่ห้เห็นความ

กลมกลงึของสะโพก เอวท่ีดคูอดเล็กลงช่วงขาท่ีเรียวงามแผ่นหลงัท่ีขาวเนียน รูปร่างหญิงเปลือยท่ี

ดเูล็กลงไปจากยคุสมยัก่อนหน้านีเ้ป็นสิ่งท่ีได้รับความนิยมของชายหนุม่ 

 เป็นเหตุผลหนึ่งในการถ่ายทอดผลงานของศิลปินในสเปนเก่ียวกับการถ่ายทอดภาพ

เปลือยของหญิงสาวด้วยการหนัหลงั ข้อจ ากดัทางศาสนากบัการเซ็นเซอร์ภาพเปลือยท่ีมองดแูล้ว

ผิดศีลธรรมในยุคสมัยนัน้อาจมีความผิดถึงขัน้โดนปรับและถูกเนรเทศ แต่แทนท่ีจะโดนลงโทษ

ภาพวาดของศลิปินได้รับการยอมรับจากสงัคมในยคุนัน้ เน่ืองจากภาพไมไ่ด้แสดงให้เห็นเรือนร่างท่ี

เปลือยเปลา่โดยตรง เห็นเพียงแคห่น้าของหญิงสาวท่ีถ่ายทอดผา่นกระจกเงาเทา่นัน้ 
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 ลกัษณะของโครงสร้างสีของผ้าโดยรวมยงัคงมีสีขาวของผ้าปนูอนและผ้าอีกผืนในสีเข้ม 

เป็นการจัดโครงสีท่ีตดักันอย่างชัดเจนและยงัคงมีนยัยะแฝงจากผ้าขาวบางอีกผืนท่ีวางกองอยู่

บริเวณหน้ากระจก ดจูากด้านหลงัเหมือนจะปิดบงัตรงอวยัวะเพศอยู่พอดี แสดงนยัยะให้เห็นถึง

ความบริสทุธ์ิของหญิงสาว ผ้าสีแดงสดปรากฏขึน้ในฉากหลงัตดักับบรรยากาศท่ีทึบทางด้านหลงั

แสดงให้เห็นถึงความจดัจ้านในการใช้สีของศลิปิน 

 กามเทพตวัน้อยท่ีถือกระจกบานใหญ่สะท้อนให้เห็นใบหน้าของหญิงสาวท่ีมองสะท้อน

กลบัมายงัผู้ชม แม้ว่าหน้าตาจะเห็นได้ไม่ชดัด้วยกระจกท่ีเบลอไม่เห็นความงามของหญิงสาวชดั

นกัแตย่งัเห็นสีแก้มท่ีแดงระเร่ือๆ ของผิวท่ีขาวผ่านกระจกเงาแสดงให้เห็นผิวพรรณท่ีสมบูรณ์ของ

หญิงสาววยัแรกรุ่น  

สรุปเนือ้หาของภาพผลงาน 

 -  ด้วยข้อจ ากดัของการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินในยคุสมยันัน้ยงัคงแสดงให้เห็นหลกั

ศีลธรรมของความดีงามในด้านศาสนา แต่ศิลปินได้ถ่ายทอดผลงานออกมาอย่างแยบยล ใน

ผลงานศิลปินพยามหลีกเล่ียงไม่ได้แสดงให้เห็นอวยัวะเพศโดยตรง แต่ยงัคงให้ความรู้สึกท่ีรับรู้ได้

ถึงเรือนร่างเปลือยเปล่าอนัเย้ายวนใจของหญิงสาวให้หลงใหลและน่าค้นหา ด้วยกระจกท่ีสะท้อน

ให้เห็นเพียงใบหน้าของหญิงสาวเทา่นัน้ 

 -  เนือ้หาของผลงานยงัคงเป็นเนือ้หาท่ีได้จากวรรณกรรม รสนิยมทางเรือนร่างของสตีท่ี

เปล่ียนแปลงไปตามยุคสมยั สดัส่วนของหญิงสาวท่ีผอมเพรียว แม้แต่เพียงมองจากด้านหลงัยัง

เห็นถึงความสมสว่นของสดัสว่นทางกายวิภาคท่ีถกูต้องงดงามนา่รัญจวนใจอีกด้วย 

 อาจกลา่วได้วา่การสร้างสรรค์ผลงานในชว่งเร่ิมแรกของการวาดภาพผลงานสตรีเปลือยใน

ลักษณะท่าทางของการนอนส่วนใหญ่จะเป็นเร่ืองราวในวรรณกรรม กรอบคิดของสังคมและ

ศาสนาในยคุสมยันัน้เป็นส่วนท่ีบีบบงัคบัเร่ืองราวให้เห็นถึงความมีศีลธรรมอนัดีงามตามหลกัของ

ศาสนา การเปลือยเปล่าของร่างกายไม่ใช่สิ่งท่ีเห็นกนัได้ทัว่ๆ ไป ศิลปินจึงพยามส่ือสารความงาม

ตามธรรมชาติของเรือนร่างผ่านวรรณกรรมท่ีสะท้อนให้เห็นในเนือ้หาท่ีมีลกัษณะการถ่ายทอดท่ี

ใกล้เคียงกนั  
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 เร่ืองราวของผลงานท่ีถ่ายทอดตอ่กนัมาในภาพมีเร่ืองราวของ ความงามของเรือนร่างสตรี 

เนือ้หาของความฝันท่ีก าลงัด าเนินไป ความรักท่ีมีอยู่ในเร่ืองราวของวรรณกรรม และความตายท่ี

ปรากฏเป็นสญัญะบางอย่างในภาพ เปรียบเสมือนถึงการด าเนินชีวิตของมนุษย์ท่ีมีองค์ประกอบ

ทัง้หลายเหล่านีท่ี้มีความงามของธรรมชาติกับชีวิต เร่ืองราวเป็นเร่ืองสจัธรรมท่ีใกล้ตวัมนุษย์มาก

ขึน้ทัง้ความรักท่ีงดงาม ความฝันท่ีมีอยูใ่นตวัมนษุย์และความตายท่ีมนษุย์ต้องได้พบเจอ 



 
 
 

บทที่ 4 
 

ผลงานศิลปะสมัยใหม่ที่ได้รับแรงบันดาลใจสตรีเปลือย 
 

 การจดัท่านอนของภาพสตรีเปลือยได้แปรเปล่ียนไปตามยคุสมยัศิลปินรุ่นใหม่ใส่มุมมอง 

ความคิดและรูปแบบความเป็นส่วนตวัลงไปในผลงาน พฒันาการทางด้านศิลปะควบคู่กันไปกับ

วฒันธรรมตะวนัตกในช่วงคริสต์ศตวรรษท่ี 18 กลุ่มชนชัน้กลางและกระฎุมพีท่ีส่วนให้ผลงานมี

รูปแบบท่ีเปล่ียนแปลงไป ผลงานศิลปะมีส่วนสร้างรสนิยมให้คนในชนชัน้ต่างๆ การสร้างผลงาน

เร่ิมระบุตวัตนของบุคคล การบนัทึกเร่ืองราวต่างๆ ในประวัติศาสตร์ท่ีปรากฏอยู่ในผลงาน การ

สร้างภาพแทนตวับคุคลเร่ิมเป็นท่ีนิยมแทนท่ีการสร้างเร่ืองราวของศาสนา และวรรณกรรม ผลงาน

ศิลปะได้รับอิทธิพลมาจากการเปล่ียนแปลงทางการเมือง สงัคม และเศรษฐกิจในสมยันัน้ ผลงาน

ศิลปะมีแนวความคิดแบบเสรีประชาธิปไตย โดยเฉพาะเหตุการณ์ปฏิวัติในฝร่ังเศส การปฏิวัติ

อุตสาหกรรม จึงส่งผลให้ชาวยุโรปหนัมาท าตามอารมณ์ความต้องการและความรู้สึกของตนเอง

อยา่งเสรีมากขึน้ 

 ฟรันซิสโก โกยา (Francisco José de Goyay Lucientes;30 March 1746 – 16 April 

1828) จิตรกรชาวสเปนแนวโรแมนตกิ (Romanticism) ถือวา่เป็นศิลปินคนส าคญัในช่วงศตวรรษที่ 18 และต้น

ศตวรรษที่ 19 ผลงานของโกยาเป็นเหมือนการบนัทึกเร่ืองราวเหตุการณ์ในช่วงเวลานัน้ ผลงานเน้นอารมณ์

ความรู้สึกสะเทือนใจ เร้าใจ แก่ผู้พบเห็นโดยเช่ือว่าคณุค่าของศิลปะเกิดจากอารมณ์ของผู้ชมและผู้สร้างสรรค์ 

เน้นการใช้ส ีเส้น แสงเงาที่ชดัเจน  

 ภาพเปลือยสตรีของโกยาเป็นผลงานที่แตกต่างออกไปจากผลงานภาพสตรีเปลือยที่ผ่านมา โกยาได้

แสดงออกถึงความเช่ือมโยงกนัระหว่างความรู้สกึสว่นตวัของศิลปินกบันางแบบในการสร้างผลงาน รูปเปลือย

ของสตรีโกยาได้เขียนรูปไว้สองรูป รูปแรกที่เปิดเผยออกมาเป็นรูปที่เป็นภาพผู้หญิงชัน้สูงใส่เสือ้ผ้าเรียบร้อย

มิดชิด และรูปเขียนอีกรูปเป็นรูปเปลอืยซึง่น าออกมาเปิดเผยในภายหลงั 
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ภาพท่ี 32 Francisco José de Goya, The Clothed Maja (La Maja Vestida), 1800 – 03 
เทคนิค สนี า้มนับนผ้าใบ; 97 x 190 cm, ที่มาMuseo del Prado, Madrid [ออนไลน์],เข้าถงึเมื่อ 14 มีนาคม

2557, เข้าถึงได้จากhttp://www.wga.hu/html_m/v/velazque/07/0714vela.html 

Francisco José de Goya y – “La Maja Vestida” (The Clothed Maja), 1800-03 

 ภาพวาดของโกยาเป็นภาพวาดผู้หญิงในท่านอน (ภาพท่ี 31) ท่ีสวมชดุยาวและเสือ้คลมุสี

เหลือง มือของผู้หญิงประสานกันอยู่บริเวณเหนือท้ายทอยแสดงให้เห็นถึงความเปิดเผยเรือนร่าง

ของเธออย่างไม่ต้องปิดบงัส่วนใด ภาพท่ีสวมเสือ้ผ้ายงัแสดงให้เห็นถึงความเย้ายวนใจด้วยชุดสี

ขาวท่ีบางเบาแนบไปกบัเรือนร่างยาวไปถึงช่วงข้อเท้า ปลายเท้าเห็นรองเท้าสีเหลืองคูเ่ล็ก ส่วนชดุ

ท่ีแนบหน้าอกท าให้เห็นสดัส่วนของหน้าอกภายใต้เสือ้ผ้าท่ีชดัเจน ผ้าท่ีคาเอวเป็นส่วนช่วยเน้นให้

หน้าอกดูใหญ่โต ชุดด้านล่างเน้นให้เห็นอวัยวะเพศท่ีแนบเข้าไปในเนือ้รู้สึกได้ถึงหน้ าท้องท่ี

ราบเรียบ หมอนใบใหญ่สีขาวกับผ้าปสีูขาวเปิดให้เห็นท่ีนอนโซฟาสีเขียว ในภาพไม่สามารถระบุ

เวลาและสถานท่ีได้ บรรยากาศราวกบัวา่ภาพวาดนีเ้กิดขึน้เพียงสองตอ่สองในห้อง ๆ หนึง่ [2] 

 ภาพวาดของโกยา “La Maja Vestida” ภาพเหมือนบคุคลเต็มตวัภาพนีเ้ป็นภาพของหญิง

ในสเปน มาร์เรีย ซิลวา (María Cayetana de Silva; June 10,1762 – July 23,1802) เป็นผู้ ดีชาว

สเปนแม่ของเธอเป็นนักเขียนจิตรกรและนักแปล พ่อของเธอเสียชีวิตเม่ือเธออายุได้เพียง18 ปี

ครอบครัวของเธอมีช่ือเสียงอยูใ่นแวดวงของชนชัน้สงูในสเปน สามีเธอเป็นคนท่ีร ่ารวยท่ีสดุในสเปน 
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ด้วยฐานะท่ีร ่ารวยท าให้เธอเป็นคนท่ีเอาแตใ่จรักสนกุซึ่งขดักบัประเพณีของชนชัน้สงูในยคุสมยันัน้ 

ครอบครัวเธออุปถัมภ์จิตรกรท่ีมีช่ือเสียงในสเปน ความสัมพันธ์ระหว่างเธอกับโกยาเร่ิมต้น

ประมาณปี 1790 เม่ือศลิปินเร่ิมเป็นท่ีรู้จกัในแวดวงของสงัคมชัน้สงูและถกูแนะน ารู้จกักบัเธอ 

 เม่ือสามีของเธอเสียชีวิตในปี 1796 เธอมีอาย ุ34 ปี เธอได้เก็บตวัอย่างเงียบๆ ในเมืองท่ี

สวยงามทางภาคตะวนัตกเฉียงใต้ของประเทศสเปนกบัจิตรกรท่ีเขาอปุถมัภ์โกยามีข่าวลือกนัว่าทัง้

สองใช้ชีวิตเหมือนคู่รักกัน เป็นเร่ืองราวท่ีโรแมนติกในประวัติศาสตร์ศิลปะของศิลปินชาวสเปน 

ภาพวาดของโกยาระหวา่ง 1797 - 1800 เป็นเร่ืองราวของมาร์เรีย เธอเสียชีวิตในเดือนกรกฎาคมปี 

1802 ด้วยอาย ุ40 ปี และพินยักรรมตกเป็นของลกูชายโกยาภายหลงัท่ีเธอได้เสียชีวิตลง 

 นกัวิชาการชาวสเปนบางส่วนเช่ือว่าภาพวาดนีเ้ป็นภาพของ เปปพีต้า เทอร์โด (Pepita 

Tudó  19  May 1779 - 20 September 1869) ซึ่งเป็นภรรยาคนท่ี 2 ของนายกรัฐมนตรีท่ีมี

อิทธิพลและช่ือเสียงในเมืองมาดริดของสเปน เร่ืองราวความรักท่ีดนู่าอาภพัของเธอท าให้หลายคน

ตีความภาพวาดของเธอในแง่มมุท่ีแตกตา่งกันออกไป เธอเกิดในเมืองกาดิซ พ่อเธอเสียชีวิตตัง้แต่

เธอยงัเป็นเด็ก และแม่ของเธอเสียชีวิตเม่ือเธออายุได้ประมาณ 16 ปี น้องสาวของเธอทัง้สองคน

อาศยัอยู่ท่ีบ้านของ Manuel de Godoy นายกรัฐมนตรีของเมืองมาริด เธอได้พบรักกบั Godoy ใน

ปี 1800 

 ความรักของเธอกับ Godoy มีความแตกต่างกนัของฐานะ ท าให้ Godoy ถูกบงัคบัจาก

สมเด็จพระราชินีแห่งสเปนให้แตง่งานกบัหญิงชัน้สงูซึ่งเป็นผลดีของ  Godoy เองด้วยเหตผุลทาง

สงัคม แต่การแตง่งานนีก็้ยงัคงไม่หยุดความสมัพนัธ์ระหว่างทัง้สองคน และในปี 1805 เธอได้ให้

ก าเนิดบตุรชายคนแรกกบั Godoy และบตุรชายอีกคนในปี 1807 ภรรยาของ Godoy ได้เสียชีวิต

ลงในปี 1828 และในท่ีสดุ Godoy กบั Pepita ได้แตง่งานกนัถึงแม้ว่าเขาทัง้คูไ่ด้แอบท าพิธีแตง่งาน

ก่อนหน้าท่ีภรรยาจะเสียชีวิต พวกเขาย้ายไปอยู่ท่ีปารีสในปี 1832 จากนัน้เธอได้กลับมาอยู่ยัง

สเปนอีกครัง้และเสียชีวิตลงในปี 1869 ในกรุงมาดริด 
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ภาพท่ี 33 Francisco José de Goya, The Clothed Maja (La Maja Vestida), 1799-1800 
 เทคนิค สนี า้มนับนผ้าใบ; 97 x 190 cm, ที่มาMuseo del Prado, Madrid [ออนไลน์],เข้าถึงเมื่อ 14 มีนาคม 

2557, เข้าถึงได้จากhttp://www.wga.hu/html_m/g/goya/5/501goya.html 

Francisco José de Goya – “La Maja Desnuda” (The Naked Maja), 1799-1800 

 ภาพวาดชิน้นี ้(ภาพท่ี 32) ได้ถูกเปิดเผยให้เห็นภายหลังภาพแรกภายหลัง ภายหญิง

เปลือยท่ีมีลักษณะท่าทางการนอนท่ีเหมือนกันราวกับภาพเดียวกัน ท่าทางการวางมือท่ี

ประสานกนัทัง้สองข้างอยู่ด้านหลงัเหนือท้ายทอยแสดงให้เห็นถึงความเปิดเผยในเรือนร่างอนัเย้า

ยวน ใบหน้าท่ีจ้องมองออกมานอกภาพไม่แสดงให้เห็นถึงความเขินอายแม้แต่อย่างใด หน้าอกทัง้

สองข้างแสดงให้เห็นความกลมกลงึหน้าท้องท่ีแบนราบจน สดัสว่นท่ีเป็นเอวและสะโพกท่ีดเูย้ายวน

ใจ อวยัวะเพศท่ีเห็นได้ชดัเจนอยา่งท่ีไมเ่ขินอายและเรียวขาท่ีงดงามทัง้สองข้าง การจดัท่าทางของ

ศิลปินแสดงให้เห็นเส้นท่ีชดัเจนของอวยัวะเพศด้วยเข่าทัง้สองข้างท่ีเบียดกันแน่ หมอนใบใหญ่สี

ขาวท่ีนุม่ทัง้ 2 ใบท าให้รู้สกึวา่ทา่นอนมีความสบายมากยิ่งขึน้ ผ้าปคูลมุเพียงแคบ่างส่วนของโซฟา 

บรรยากาศภายในภาพเหมือนอยู่ในห้องเพียงสองตอ่สอง หมอนมีท่ีหนนุนอนทัง้ 2 ใบความหมาย

เปรียบเหมือนการอยูก่นัสองตอ่สองระหว่างศลิปินกบันางแบบ [2] 

 ภาพวาดของโกยาทัง้ 2 ภาพในเวลาใกล้เคียงกนัทัง้สองภาพมีท่าทางท่ีคล้ายกนั มือของ

ผู้หญิงประสานกนัอยู่บริเวณเหนือทายทอยแสดงให้เห็นถึงความเปิดเผยเรือนร่างของเธออย่างไม่
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ต้องปิดบงัส่วนใด ภาพท่ีสวมเสือ้ผ้ายงัแสดงให้เห็นถึงความเย้ายวนใจไม่ตา่งไปจากภาพเปลือย 

ทา่ทางท่ีคล้ายคลงึกนัเหมือนกบัภาพเอ็กซเรย์ 

 

ภาพท่ี 34 Francisco José de Goya, Duchess of Alba / The White Duchess, 1795 
เทคนิค สนี า้มนับนผ้าใบ; 194 × 130 cm, ทีม่าHispanic Society of America, New York [ออนไลน์],เข้าถงึเมื่อ 

20 มีนาคม 2557, เข้าถึงได้จากhttps://commons.wikimedia.org/wiki/File:Goya_Alba1.jpg 

Francisco José de Goya – “Duchess of Alba /TheWhite Duchess”, 1795 

 ผลงานของโกยาชิน้นี  ้(ภาพท่ี 33) เป็นภาพวาดของมายาอีกภาพหนึ่งท่ีแสดงให้เห็น

ช่วงเวลาก่อนหน้าท่ีจะมีภาพเธอในท่าทางการนอน ในภาพแสดงให้เห็นท่าทางท่ีเป็นนัยยะถึง

ศลิปิน ชดุสีขาวตดักบัสีแดงด้วยโบว์ประดบัผม ท่ีหน้าออกเสือ้ และยงัมีผ้าคาดสีแดงท่ีเอว มีสนุขัท่ี

เธอเลีย้งอยู่ด้านซ้ายของมุมภาพขาซ้ายด้านหลังของสุนัขยังผูกโบว์สีแดงแสดงนัยยะบางอย่าง 
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แสดงถึงความซ่ือสตัย์ต่อความรักท่ีเธอมีในช่วงเวลานัน้ มือของเธอท่ีพยายามชีใ้ห้เห็นบางอย่าง

ภายในภาพ 

 
ตวัหนงัสอืบนผืนทราย 

ภาพท่ี 35 ภาพแสดงให้เห็นตวัหนงัสอืบนพืน้ทราย 

 บนผืนทรายทางมุมขวาท่ีเธอชีล้ง (ภาพท่ี 34) มาแสดงให้เห็นตวัหนังสือท่ีจารึกบนผืน

ทราย แสดงให้เห็น ช่ือบุคคลในภาพ ช่ือศิลปินและปีท่ีวาดภาพนี ้บรรยากาศแสดงให้เห็นใน

บรรยากาศริมทะเลในสถานท่ีแห่งหนึ่ง จารึกหมายถึงหญิงหม้ายท่ีถกูวาดขึน้โดยโกยาในปี 1795

ซึ่งเป็นปีก่อนท่ีสามีของเธอจะเสียชีวิตในปี 1796  บรรทดักลางมีตวัหนงัสือจารึกเป็นภาษาลาติน

ว่า “Alba” ซึ่งแปลได้ว่าความบริสุทธ์ิ  ศิลปินอาจจะพยายามแฝงความหมายระหว่างตวัเธอกับ

ศลิปินเอง 

 การส่ือสารออกมาภายในภาพเป็นเหมือนเร่ืองราวท่ีศิลปินพยายามบันท าเร่ืองราวท่ี

เก่ียวข้องกบัแบบภายในภาพด้วย การปรากฏช่ือศิลปินท่ีวาดภาพและบนัทึกช่วงเวลาขณะนัน้ลง

ไปในภาพแสดงเห็นถึงความจงใจท่ีศลิปินพยายามจะส่ือความหมายให้ผู้ชมได้รับรู้  
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ภาพท่ี 36 Francisco José de Goya, Mourning Portrait of the Duchess of Alba, 1797 
 เทคนิค สนี า้มนับนผ้าใบ; 210 x 149 cm, ที่มาHispanic Society of America, New York [ออนไลน์],เข้าถงึ

เมื่อ 20 มีนาคม  2557, เข้าถงึได้จากhttp://www.wga.hu/html_m/g/goya/4/402goya.html 

Goya - “Mourning Portrait of the Duchess of Alba”, 1797 

 ภาพนี(้ภาพท่ี 35) ได้ถูกวาดขึน้ในปี 1797 เป็นภาพมายาสวมชุดสีด ามีผ้าสีด าบางคลุม

อยู่บริเวณศีรษะ ผ้าคาดเอวสีแดงหมายความถึงความรัก ภาพนีอ้าจตีความหมายถึงการไว้ทุกข์

ให้กบัความรักท่ีจากไปของเธอ สามีของเธอเสียชีวิตในปี 1796 มือเธอชีล้งไปยงัผืนทรายท่ีมีจารึก

เป็นช่ือของโกยาในแบบหวักลบั ส่ือความหมายถึงว่าเธอเป็นผู้ เขียนช่ือศิลปินบนผืนทรายนีด้้วยตวั

ของเธอเอง 
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(ก.) ชดุสขีาวในทา่ยืน (ข.) ชดุสขีาวในทา่นอน 

ภาพท่ี 37 ภาพเปรียบเทียบกนัของชดุทีค่ล้ายกนั 
 (ก.) ชดุสขีาวในผลงาน “Goya   Alba” 

 (ข.) ชดุสขีาวในผลงาน “La Maja Vestida” 

 เปรียบเทียบชุดสีขาวท่ีวาดขึน้ในผลงาน “Goya Alba”(ภาพ ก.) กับภาพ “La Maja 

Vestida” (ภาพ ข.)  มีความคล้ายคลึงใกล้เคียงกัน แตกต่างกันท่ีสีผ้าคาดเอวและโบว์สีแดงท่ีติด

หน้าอก เป็นเหมือนการยืนยนัให้เห็นว่าภาพของหญิงสาวทัง้สองภาพสวมใส่เสือ้ผ้าท่ีใกล้เคียงกัน

มากจนแทบจะเป็นเสือ้ผ้าชิน้เดียวกนัทัง้เสือ้คลมุสีเหลืองและรองเท้าส้นสงูสีเหลืองยงัคล้ายกบัเสือ้

และรองเท้าท่ีอยูใ่นผลงาน “Mourning Portrait of the Duchess of Alba” (ภาพท่ี 35) อีกด้วย 

 จากภาพวาดทัง้ 4 ภาพเป็นหลกัฐานยืนยนัได้วา่ภาพผู้หญิงเปลือยในภาพนัน้เป็น มาร์เรีย 

ซิลวา มากกว่าภาพเหมือนของ เปปพีต้า ภาพทัง้หมดบรรยายเร่ืองราวท่ีเก่ียวข้องกับศิลปินได้

อย่างชัดเจนของ ความโรแมนติกของความรัก ภาพเปลือยของเธอปรากฏขึน้หลังจาก ท่ีเธอได้

เสียชีวิตลงไปแล้วศิลปินอาจจงใจให้ผลงานนีเ้ป็นความลบัระหว่างคนสองคนและปกป้องตวัเธอ

จากค าวิจารณ์จากบคุคลภายนอกท่ีได้พบเห็นภาพลกัษณ์ของตวัเธอ 
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สรุปเนือ้หาของภาพผลงาน 

 -  ภาพผลงานในยคุสมยัใหมมี่การแสดงออกถึงภาพของภาพเหมือนบคุคล ส่วนใหญ่แล้ว

บคุคลในภาพเป็นผู้อปุถมัภ์ผลงานศิลปะของศิลปิน สะท้อนให้เห็นสงัคมของชนชัน้กลาง พ่อค้า ท่ี

มีส่วนในการสร้างผลงานเพ่ือบนัทึกเร่ืองราวส่วนตวัและตอบสนองความต้องการส่วนตวัมากขึน้ 

ผลงานศิลปะไม่ได้สะท้อนเร่ืองราวของศาสนา ราชส านกั และวรรณกรรม แตแ่สดงออกเป็นภาพ

ของบคุคล 

 -  ผลงานศิลปะในยุคนีส้ะท้อนให้เห็นความสนใจในความงามของเรือนร่างของสตรีใน

ความประทับใจส่วนตวัของศิลปิน การจัดท่าทางของภาพเปลือยสตรีแสดงให้เห็นสรีระร่างกาย

อย่างชัดเจน สัดส่วนของสรีระร่างกายเป็นการเขียนภาพจากแบบท่ีมีตัวตนจริงท าให้ผลงานมี

ความเหมือนจริงมากย่ิงขึน้ 

 ผลงานภาพเปลือยเป็นแรงบนัดาลใจให้กับศิลปินทุกยุคสมยั คริสต์ศตวรรษท่ี 19 ศิลปิน

หวัก้าวหน้าสร้างสรรค์ผลงานผ่านความคิดและอารมณ์ความประทบัใจส่วนตวั การใช้สีเข้มๆ และ

สีสว่างๆ เน้นไปท่ีความแปรผนัของแสง จิตรกรอิมเพรสชนันิสม์ซึม (Impressionism) ปฏิเสธท่ีจะ

น าเสนอความงามในอุดมคติ และมองไปยงัความงามท่ีเกิดขึน้จากสิ่งสามญั พวกเขามกัจะวาด

ภาพในแบบของสามญัชนทัว่ไป 

 เอดวัร์ มาแน (Édouard Manet; 23 January 1832 – 30 April 1883) จิตรกรสมยัอิม

เพรสชนันิสม์คนส าคญัสมยัคริสต์ศตวรรษท่ี 19 ภาพเขียนเป็นภาพในชีวิตประจ าวนัของบุคคล

ทัว่ไป มาแนเป็นจิตรกรคนส าคญัในการสร้างรูปแบบผลงานอิเพรสชนันิสม์ ภาพความประทบัใจใน

บรรยากาศท่ีมีชีวิตชีวาภายในภาพการตวดัพูก่นัเป็นเส้นสัน้ๆ ของสีท่ีไมผ่สมผสานแยกกนัออกเป็น

สีใดสีหนึ่งซึ่งเห็นได้เป็นธรรมชาติเน้นการผสมผสานสีอย่างกลมกลืน การจดัองค์ประกอบแบบ

เรียบง่ายและแปลกใหมเ่น้นมมุมองท่ีเห็นจริงตามท่ีมองเห็น 
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ภาพท่ี 38 Édouard Manet ,Olympia, 1863 
 เทคนิค สนี า้มนับนผ้าใบ; 130.5 × 190 cm, ที่มาMusée d'Orsay, Paris [ออนไลน์],เข้าถึงเมื่อ 21มีนาคม  

2557, เข้าถึงได้จากhttps://en.wikipedia.org/wiki/Olympia_(Manet) 

Édouard Manet– “Olympia”, 1863 

 ภาพวาดมาแนแสดง (ภาพท่ี 37) ให้เห็นแรงบนัดาลใจจากภาพวาด “Venus of Urbino” 

ของทิเทียน ภาพวาด “Olympia” ของมาแนเป็นภาพวาดหญิงเปลือยในท่าทางของการนอนใน

ท่าทางใกล้เคียงกัน มุมมองของภาพท่ีแตกต่างออกไปจากเดิม ภาพจัดวางให้เห็นเรือนร่างของ

หญิงสาวในระดับเดียวกับสายตา หญิงสาวในภาพเป็นหญิงสาวให้บริการในสถานท่ีแห่งหนึ่ง 

สายตาของเธอท่ีจ้องมองออกมาเหมือนก าลังส่ือสารกับผู้ ชมเหมือนการเชิญชวนให้หลงใหล 

ท่าทางการวางมือซ้ายท่ีพยามปิดบงัอวยัวะเพศของเธอเหมือนก าลงัเชิญชวนให้ค้นหา นางแบบ

นามว่า วิคตอร์เรีย เมอเรท (Victorine Meurent) วยั 30 ปี แสดงท่าทางการจดัท่าทางแบบมือ

อาชีพ เคร่ืองประดบับนเรือนร่างของเธอแสดงให้เห็นชีวิตความสะดวกสบายในการใช้ชีวิตของเธอ

ท่ีสะดวกสบายและหรูหรา เช่น สร้อยคอ ตุ้มหูไข่มุก ก าไรข้อมือท่ีมีจีห้้อย ดอกไม้ทดัหูด้านซ้าย 

และรองเท้าแตะ ผ้าคมุไหลท่ีมีลวดลายหรูหราท่ีเธอก าลงันอนทบัอยู่ [2] 

 ผ้าปูท่ีนอนสีขาวท่ีนุ่มนิ่มและเรียบง่ายหมอนใบใหญ่ทัง้สองใบท าให้รู้สึกได้ถึงความ

นุ่มนวลของพืน้ท่ีเธอนอนอยู่ ผ้าปูท่ีนอนถลกให้เห็นสีของเตียงท่ีเป็นสีแดงสด สีของผ้าทัง้สองสี
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ยงัคงเป็นท่ีนิยมในการแสดงออกในการสร้างผลงาน ฉากหลงัเป็นผ้าม่านสีเขียวอีกผืนท่ีห้อยระย้า

ลงมาตดักบัผนงัท่ีมีลวดลายหรูหรา ด้านบนของผนงัมีช่องเล็กๆ ให้ความรู้สึกเหมือนเห็นแสงยาม

ค ่าคืนเล็ดลอดผา่นเข้ามาในห้องแสดงให้รับรู้ได้วา่เป็นเวลายามค ่าคืน 

  
(ค.) สาวใช้กบัช่อดอกไม้ (ฆ.) แมวด า 

ภาพท่ี 39 ภาพเปรียบเทียบกนัของชดุทีค่ล้ายกนั 
 (ค.) สาวใช้กบัช่อดอกไม้ 

 (ฆ.) แมวด า 

 ภาพสาวใช้ (ภาพ ค.) ในองค์ประกอบด้านหลงัถือดอกไม้ช่อใหญ่น ามามอบให้แสดงให้

เห็นถึงชีวิตหรูหรา การค้าทาสในสมยันัน้ของชาวผิวด า การกดข่ีข่มด้วยสายตาและท่าทางของการ

อ่อนน้อมของสาวใช้ ดอกไม้ช่อใหญ่ท่ีสาวใช้ถือน ามามอบให้เจ้านายจากชายท่ีประทบัใจในเรือน

ร่างของเธอเปรียบเสมือนของบรรณาการบ้างอย่างท่ีต้องแลกมาด้วยเรือนร่างของเธอ ภาพวาด

ของทิเทียนแสดงให้เห็นสนุขัสีด าท่ีนอนหลบัอยูป่ลายเตียง แตม่าแนได้วาดเป็นสญัลกัษณ์ของแมว

ตวัสีด าในตาสีเหลืองลกุโพรง (ภาพ ฆ.) ลกัษณะของแมวท่ีก าลงัยืดตวัขนชชูนัท่าทางเหมือนก าลงั

เจอศตัรูของมนั 
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 จากการตีความเหมือนมาแนจะส่ือสารถึงการถกูกดข่ีข่มเหงทางเพศของหญิงขายบริการ

ในยคุสมยันัน้ แมวสีด าเปรียบเสมือนชายท่ีเข้ามาใช้บริการในสถานท่ีแห่งนีเ้หมือนแมวท่ีเห็นศตัรู

ของมนั การเปลือยเปลา่ของร่างกายท่ีต้องแลกมาเพ่ือความหรูหราในการด าเนินชีวิต 

 

ภาพท่ี 40 Jean Auguste Dominique Ingres , La Grande Odalisque, 1814 
เทคนิค สนี า้มนับนผ้าใบ; 88.9× 162.56 cm, ที่มาLouvre, Paris [ออนไลน์],เข้าถึงเมื่อ 23มีนาคม  2557, 

เข้าถงึได้จากhttps://en.wikipedia.org/wiki/Grande_Odalisque 

Jean Auguste Dominique Ingres – “La Grande Odalisque”, 1814 

 ฌ็องโอกสุต์ดอมีนิก แอ็งกร์ (Jean-Auguste-Dominique Ingres; 29 August 1780 – 14 

January 1867) ภาพวาดหญิงเปลือย(ภาพที่ 39) ของแอ็งกร์ สะท้อนให้เห็นความงามอดุมคติของร่างกาย

ผู้หญิงภายใต้เง่ือนไขทางสงัคม หญิงสาวที่ท าหน้าที่ปรนนิบตัิรับใช้ของสลุต่านในฮาเร็มแสดงให้เห็นผิวพรรณที่

ขาวสะอาด ลกัษณะที่เธอนอนอยู่บนโซฟาปิดร่างกายให้เห็นเนินอกเพียงเสีย้วเดียวแสดงออกให้เห็นขึน้ความ

เจียมเนือ้เจียมตวัของหญิงสาวที่ต้องคอยรับใช้ผู้ที่มีอ านาจยิ่งใหญ่ การใช้สีในภาพรวมมีการวางโครงสีอย่างให้

ความรู้สกึมีความสขุร่มเย็น ผ้ามา่นเป็นผ้าก ามะหยี่หรูหราปนูอนด้วยขนสตัว์และผ้าอีกสองผืน ในภาพมีอปุกรณ์

เคร่ืองใช้ต่างๆ ของสลุต่าน พดัหางนกยุงอนัหรูหรา กล้องยาสบูและเคร่ืองใช้ที่เอาไว้ค่อยปรนนิบตัิให้อย่างสขุ

สบาย 
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 ภาพหญิงสาวให้บริการทัง้สองภาพนีแ้ตกต่างกนัอย่างสิน้เชิงสะท้อนให้เห็นสถานะทางสงัคมของยุค

สมยัที่เปลีย่นแปลงไป การถ่ายทอดเร่ืองราวของเรือนร่างความงามของหญิงสาวผา่นบริบททางสงัคมเห็นถึงการ

กดขี่ขม่เหงทางเพศในการบ าเรอความก าหนดัของเพศชาย 

สรุปเนือ้หาของภาพผลงาน 

 -  เนือ้หาของผลงานในยคุสมยันีเ้ป็นเร่ืองราวที่เก่ียวข้องกบัผู้หญิงในปัจจุบนั สภาพสงัคมสะท้อนให้

เห็นบทบาทและสถานะทางสงัคมของเพศผู้หญิงที่คอยสนองความต้องการของผู้ชาย การกดขี่ทางเพศที่สื่อ

ออกมาในความหมายของภาพ  

 -  การจัดท่าทางของภาพสตรีเปลือยที่ได้รับอิทธิพลมาจากภาพวาดในอดีตมีส่วนส าคญัในการจัด

องค์ประกอบทา่ทางในการสร้างสรรค์ผลงาน กายวิภาคที่สมสว่นดงูดงามมากยิ่งขึน้ 

 -  การถ่ายทอดความประทบัใจในตวัของศิลปินเองเป็นเอกลกัษณ์ให้ผลงานชิน้นีโ้ดดเด่นขึน้มา ศิลปิน

เน้นความสมจริงด้วยรูปร่างและสีท าให้ดมูีชีวิตชีวามากยิ่งขึน้ การที่ภาพเขียนมองออกมายงัผู้ชมเป็นลกัษณะ

แสดงถึงการเชิญชวนในความเย้ายวนใจของเรือนร่างและความความงามของร่างกายอันเปลอืยเปลา่ของสตรี 

 ความงดงามของเรือนร่างแสดงออกในเร่ืองราวความประทบัใจเฉพาะตวัของศิลปินปลายศตวรรษที่ 

19 ศิลปินได้แรงบันดาลใจจากดินแดนอันลึกลับ การติดต่อแลกเปลี่ยนกันของวัฒนธรรมของฝ่ังซีกโลก

ตะวนัออกกบัตะวนัตกได้แพร่หลายมากขึน้ ศิลปินโพสต์-อิมเพรสชัน่นิสม์ (Post-Impressionism) พยาม

แสวงหาความประทับใจผ่านผลงานภาพพิมพ์แกะไม้ของญ่ีปุ่ น ภาพิมพ์ท่ีเต็มไปด้วยสีสนัสดใส

ของญ่ีปุ่ นเป็นท่ีนิยมสะสมในหมู่ศิลปินและเป็นแรงบนัดาลใจให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบ

ท่ีแตกต่างออกไปจากเดิม ศิลปินไม่ยึดติดกับวรรณกรรม บทกวี ถ่ายทอดผลงานผ่านความรู้สึก

สว่นตวัและแสดงอารมณ์มาขึน้ ผลงาน 

 เออแฌน อ็องรี ปอล โกแก็ง (Eugène Henri Paul Gauguin; 7 June 1848 – 8 May 

1903) ศิลปินท่ีมีช่ือเสียงชาวฝร่ังเศส ผู้ ท่ีมีความสนใจในดินแดนท่ีเป็นอนารยะสิ่งท่ีเขาต้องการ

มากท่ีสดุก็คือออกไปสูด่นิแดนท่ีแปลกใหม ่เขาชอบดินแดนท่ีเงียบสงบ อดุมสมบรูณ์และกว้างไกล 

ผลงานของโกแกงให้ความรู้สกึนา่พิศวงด้วยสีท่ีใช้ ผลงานแฝงความรู้สึกในรูปแบบสญัลกัษณ์ท่ีถกู

สร้างขึน้มาให้กลมกลืนกบัสิ่งแวดล้อมเหล่านัน้ ความพยายามท่ีจะลอกเลียนสีของธรรมชาติไม่ใช่

วิธีการสร้างสรรค์ของเขา สีจากหลอดตา่งหากท่ีแสดงความรู้สกึของศลิปินได้อยา่งชดัเจน 
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ภาพท่ี 41 Paul Gauguin, Eugène Henri Te Arii Vahine Aka The Kings Wife, 1892 
 เทคนิค สนี า้มนับนผ้าใบ; ที่มาPaul Gauguin [ออนไลน์],เข้าถึงเมื่อ 26 เมษายน  2557, เข้าถงึได้จาก

http://www.paul-gauguin.net/Te-Arii-Vahine-Aka-The-Kings-Wife.html 

Paul Gauguin – “Eugène Henri” Te Arii Vahine Aka The Kings Wife, 1892 

 ภาพผลงานของโกแกงแสดงให้เห็นความประทบัใจในความเป็นอนารยะชนของชาวเกาะ

ตาฮิต ิ(ภาพท่ี 40)  สถานท่ีแหง่นีเ้ป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานของโกแกง ท่าทางการ

จดัวางท่านอนของภาพหญิงสาวชาวเกาะคล้ายคลึงกบัท่าทางราวกบัผลงาน “Venus of Urbino” 

ของทิเทียน ท่าทางการจับผ้ามือซ้ายท่ีปิดบงัส่วนอวัยวะเพศหญิงด้วยผ้าสีขาวแสดงให้เห็นถึง

ความบริสุทธ์ิผุดผ่องของหญิงสาวชาวเกาะ มือข้างขวาถือพดัสีแดงขนาดใหญ่ส่ือให้เห็นอุณหภูมิ

และสภาพภูมิอากาศในเขตร้อน ลกัษณะใบหน้าและสีหน้าท่ีไม่กลวัต่อสิ่งท่ีจะก่อให้เกิดอนัตราย 

เรียวขาท่ีดแูข็งแรงของหญิงสาวชาวเกาะ  

 

 



 93 
 

 

 

(ง.) ผลไม้สกุ 

 
(จ.) ภาพสนุขั (ฉ.) นกพิราบขาว 

ภาพท่ี 42 ภาพแสดงให้เห็นรายละเอียดในภาพ 
 (ง.) ผลไม้สกุ 

 (จ.) ภาพสนุขั 

 (ฉ.) นกพิราบขาว 

 ภาพองค์ประกอบแสดงสัญญะส่ือความหมายออกมาในผลงานโดยท่ีหญิงสาวในภาพ

นอนอยู่ใต้ต้นไม้ท่ีผลิดอกออกผลมีผู้คนมาเด็ดกินได้จากรายละเอียดของภาพด้านหลงั ผลไม้สุก 

(ภาพ ง.) ท่ีเห็นเนือ้ในท่ีเป็นสีแดงสดแสดงความหมายเปรียบเสมือนหญิงสาววัยแรกแย้มท่ีสุก

สะพร่ังน่าลิม้ลอง ภาพสุนขั (ภาพ จ.) ปรากฏอยู่ในภาพตวัสีด าแสดงถึงสญัลกัษณ์ท่ีเก่ียวข้องกับ

ความลกึลบัและจิตวิญญาณท่ีก าลงัจ้องมองนกพิราบสีขาวสองตวั (ภาพ ฉ.) ใต้ต้นไม้ท่ียงัไม่ทนัได้

รู้ตวัว่าความตายก าลังคืบคลานเข้ามาใกล้ตวั การส่ือสารแสดงผ่านสัญลักษณ์ต่างๆ ศิลปินได้

ถ่ายทอดออกมาอยา่งแยบยล  

 ภาพทิวทศัน์โดยรวมในบรรยากาศท่ีดสูงบสขุของความเกาะ วิถีชีวิตท่ีเรียบง่ายของผู้คนท่ี

อยู่ภายในเกาะเป็นมุมมองเฉพาะตวัของศิลปินท่ีต้องการจะส่ือสาร ความเป็นอิสระได้ถ่ายทอด

ออกมาในภาพของทิวทศัน์ระยะไกลสดุลกูตาเห็นทะเลสีครามตดักบัท้องฟ้าสีอ่อนเห็นความอิสระ

อยา่งไรขอบเขต 
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สรุปเนือ้หาของภาพผลงาน 

 -  ภาพเปลือยของสตรีสะท้อนให้เห็นความประทบัใจส่วนตวัของศิลปินมากขึน้ มมุมองท่ี

แปลกใหมข่องความงามของชาวพืน้เมืองเป็นสิ่งท่ีชวนให้หลงใหลของศิลปิน ภาพท่ีสะท้อนให้เห็น

วิถีชีวิตท่ีเรียบง่ายของการอยู่ร่วมกันระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติท่ีสอดประสานกันอย่างกลม

เกลียวโดยอาศยัความช่ืนชอบส่วนตวัของศิลปิน การจดัองค์ประกอบของภาพเพ่ือเล่าเร่ืองราวใน

วิถีชีวิตโดยท่ีศลิปินใสค่วามประทบัใจส่วนตวัมากย่ิงขึน้ 

 -  การจดัท่าทางในการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินแสดงให้เห็นเรือนร่างท่ีสมบูรณ์ของ

หญิงสาว การถ่ายทอดความประทบัใจด้วยสีสนัต่างๆ ท่ีศิลปินเป็นคนก าหนดขึน้มาแสดงให้เห็น

นยัยะบางอยา่ง  

 

ภาพท่ี 43 Henri Rousseau, The Dream, 1910   
เทคนิค สนี า้มนับนผ้าใบ;204.5 × 298.5 cm,ที่มาMuseum of Modern Art, New York City [ออนไลน์],เข้าถงึ

เมื่อ 26 เมษายน  2557, เข้าถึงได้จากhttp://www.henrirousseau.net/the-dream.jsp#prettyPhoto 

Henri Rousseau – “The Dream”, 1910   

 อ็องรี ฌูว์เลียง เฟลิกซ์ รูโซ ( Henri Julien Félix Rousseau; May 21, 1844– 

September 2, 1910) เป็นจิตรกรชาวฝร่ังเศสของสมยัอิมเพรสชนันิสม์สมยัหลงัของคริสต์ศตวรรษ
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ท่ี 19 ผู้ มีลกัษณะการเขียนแบบศิลปะนาอีฟ (Naïve art) ความงามของผลงานชิน้นีแ้สดงออกให้

เห็นถึงความตัง้ใจในการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปิน นกัวิจารณ์บางท่านได้กล่าวว่าดผูลงานแล้ว

เหมือนเดก็นัง่เขียนภาพอยา่งตัง้ใจ  

 การแสดงท่าทางของหญิงเปลือยในภาพนีเ้หมือนเขียนขึน้มาไม่ได้สดัส่วน การเน้นชดัไป

หมดทัง้ภาพของป่า ใบไม้ ก่ิงก้านท่ีดชูดัเจนท าให้ภาพนีด้กูลมกลืนกันระหว่างธรรมชาติภายใน

ภาพกบัเรือนร่างของหญิงสาว ภาพสตัว์ท่ีก าลงัจ้องมองออกมายงัผู้ชมท าให้รู้สึกได้ถึงความลึกลบั

เข้าไปในป่า การถ่ายทอดภาพของความฝันท่ีดูและรู้สึกถึงความลึกลับซับซ้อน การถ่ายทอด

ออกมาตามความรู้สกึของศลิปินอย่างดจูริงจงัแสดงถึงความงามท่ีตรงไปตรงมา 

 การแสดงภาพของความฝันปรากฏขึน้ในผลงานของศิลปินลัทธิ เซอร์เ รียลลิสม์ 

(Surrealism) ภาพความฝันและการบรรยายความฝันของภาพสภาวะจิตไร้ส านึกเป็นแนวทางของ

ลทัธิเหนือจริง ลิทธิเหนือจริงมี 2 แบบ ประเภทแรกสร้างขึน้โดยอาศยักรรมวิธีการวาดภาพแบบ

ชดัเจนแน่นอนตามหลกัอะคาเดมิก ออกมาเป็นจินตภาพแปลกประหลาดท่ีสามารถระบลุกัษณะ

ของกายภาพของรูปทรงได้ และอีกประเภทหนึ่งคือการระงับจิตใต้ส านึก ปลดปล่อยจิตใต้ส านึก

ออกมาในระดบัตา่งๆ กนั และรูปแบบของงานท่ีออกมามกัจะมีลกัษณะแบบนามธรรม 

 ปอล เดลวคัซ์ (Paul Delvaux;23 September 1897 – 20 July 1994) จิตรกรลิทธิเซอร์

เรียลลิสม์ชาวเบลเยียมได้สร้างสรรค์ผลงานเก่ียวกบัความฝันของสภาวะจิตใต้ส านึกแบบเหนือจริง 

รูปแบบของงานจิตรกรรมของเขาสามารถตีความตามสัญลักษณ์ของรูปทรงต่างๆ ท่ีจัดวาง

องค์ประกอบของภาพได้อย่างแยบยลอีกคนหนึ่ง ผลงานมีความโดดเดน่เก่ียวกบัเนือ้หาของความ

ฝัน ความรัก และความตายผา่นสญัลกัษณ์ตา่งๆ ภายในภาพ 
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ภาพท่ี 44 Paul Delvaux, La Venus Endormie, 1944 
เทคนิค สนี า้มนับนผ้าใบ;199 x 173 cm,ที่มาMuseum of Tate Modern, London, UK [ออนไลน์],เข้าถึงเมื่อ 

22 ธนัวาคม 2557, เข้าถงึได้จากhttps://www.wikiart.org/en/paul-delvaux/the-sleeping-venus-1944 

Paul Delvaux – “La Venus Endormie”, 1944 

 ภาพ “La Venus Endormie”(ภาพท่ี 42) แสดงให้เห็นความฝันของหญิงสาวท่ีก าลัง

หลับไหล ภาพในฝันของหญิงสาวเล่าเร่ืองราวความฝันบรรยากาศของความทุกข์ทรมานได้

ถ่ายทอดออกมาเป็นการถ่ายทอดออกมาเพ่ือสะท้อนความปวดร้าวในสงครามท่ีเกิดขึน้  

 หญิงสาวท่ีนอนสงบบนเตียงสีทองอร่ามท่านอนท่ีเปิดเผยให้เห็นสัดส่วนต่างๆ อย่าง

ชดัเจน มือทัง้สองข้างประสานกนับนศีรษะท าให้เห็นปทมุถนัท่ีชดัเจนและหน้าท้องท่ีใหญ่โต แสดง

ให้เห็นเหมือนการยอมจ านนต่อความตายท่ีเข้าใกล้เข้ามา การหลบัของเธอเหมือนการคืบคลาน

เข้ามาของอ านาจเผด็จการท่ีครอบง าในช่วงเวลาของค ่าคืน ศิลปินพยามยามถ่ายทอดความ

ปวดร้าวของสงครามผา่นเนือ้หาของวรรณกรรม  
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 บรรยากาศของภาพศิลปินได้ก าลงัอธิบายถึงตอนท่ีเยอรมันก าลงัจู่โจมกรุงบรัสเซลส์ใน

ระหวา่งสงครามโลก ความทกุข์ทรมานของสงครามสง่ผลให้เกิดความปวดร้าวของภาพในความฝัน

ท่ีศลิปินพยายามแสดงออกมา 

สรุปเนือ้หาของภาพผลงาน 

 -  ศิลปินถ่ายทอดผลงานสะท้อนให้เห็นถึงความทกุข์ทรมานในผลกระทบของสงครามท่ี

เกิดขึน้กบัประชาชนในช่วงสงครามโลก เนือ้หาของเร่ืองราวท่ีศิลปินน ามาเช่ือโยงให้สอดคล้องกับ

วรรณกรรม เร่ืองราวของความฝันท่ีเปรียบเหมือนฝันร้ายจากสงครามท่ีให้ทกุข์ทรมาน ความตายท่ี

เกิดขึน้และการสญูเสียตา่งๆ  

 -  การสร้างสรรค์ผลงานในลกัษณะสตรีเปลือยในท่านอนท่ีแสดงให้เห็นความเช่ียวชาญ

ทางกายวิภาคของศิลปิน ความงดงามของเรือนร่างสตรีท่ีนอนด้วยท่านอนท่ีน าแขนสองข้างวางไว้

เหนือศีรษะ แสดงออกถึงการยอมจ านนตอ่อ านาจของความตายท่ีก าลงัจะครอบง าเข้ามาในความ

ฝันอนัเลวร้าย  

 ศิลปะร่วมสมยั (Contemporary Art) ศิลปะศตวรรษท่ี 20 ศิลปะมีความหลากหลายใน

การเสนอรูปแบบทางความคดิของศลิปิน ศลิปะท่ีมากบัวิถีชีวิตในสงัคมยคุใหม่ท่ีไม่มีจดุศนูย์กลาง

การท าเทคโนโลยีผสมผสานกับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ศิลปินพยามทดลองวิธีการ ท่ี

หลากหลายตัง้แต่ การใช้ตัวเองเป็นงานศิลปะไปจน การใช้ส่ืออีเลกทรอนิกในการสร้างสรรค์

ผลงาน การแยกประเภทว่าอันไหนเป็นศิลปะขัน้สูง (Fine art) อันไหนเป็นศิลปะแบบพืน้ๆ 

(Popular culture) การท างานของศิลปินเหมือนกับการหยิบยืมกันมาใช้อยู่แล้ว ไม่ว่าของเก่า

ของใหม ่หรือการน าศลิปะของเก่ากลบัมาท าใหม ่ศลิปะยอ่มมีอิทธิพลสง่ตอ่ถึงกนั 

 ยาสมุาซะ โมนิมรูะ (Yasumasa Morimura; 11 June 1951) ศิลปินชาวญ่ีปุ่ นสร้างสรรค์

ผลงานผ่านการหยิบยืมศิลปะเก่ามาท าใหม่ในรูปแบบเฉพาะตวัของศิลปินเองแอ็พโพรพริเอชัน

อาร์ต ศิลปะแห่งการหยิบยืม เป็นลกัษณะเดน่ในการสร้างงานของเขาโดยน าเอาภาพท่ีมีมาก่อน

อยูแ่ล้วจากบริบทอ่ืนๆ ผสมผสานกบัของใหม่ 
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ภาพท่ี 45 Yasumasa Morimura, Portrait (Futago), 1988 
เทคนิค ภาพถา่ย;210.19 x 299.72 cm,ที่มาSan Francisco Museum of Modern Art [ออนไลน์],เข้าถงึเมื่อ 7 
มิถนุายน 2557, เข้าถงึได้จากhttp://ge1110-contemporary.blogspot.com/2013/03/yasumasa-morimura-

portrait-futago-1988.html 

Yasumasa Morimura - Portrait (Futago),1988 

 ผลงานศลิปินเป็นการหยิบยืมผลงานภาพ “Olympia” ของมาแน ศิลปินพยายามถ่ายทอด

ผลงานโดยใช้ตวัของศลิปินในการสร้างสรรค์ผลงาน การพยามลอกเลียนแบบภาพต้นแบบโดยการ

สวมวิกผมสีทอง การจดัวางท่าทางและองค์ประกอบท่ีคล้ายกับภาพต้นแบบ มมุมองของการส่ือ

ความหมายในการเลียนแบบร่างกายของผู้หญิง การจองมองของออกมาภายนอกภาพสะท้อนใ ห้

เห็นความปรารถนาทางเพศ ด้วยร่างกายท่ีแสดงอตัลกัษณ์ทางเพศชายทัง้หน้าอก กล้ามเนือ้ท่ีเห็น

ได้อย่างชดัเจนท าให้รู้สึกถึงความรักร่วมเพศ บทบาทของความรักในปริบททางสังคมของเพศท่ี

เปล่ียนไปในปัจจบุนั 

 องค์ประกอบอ่ืนๆ แสดงเอกลักษณ์ของความเป็นเอเชีย ลวดลายผ้าปูนอนท่ีระเอียด

สวยงาม ลวดลายของนกกระเรียนเก่ียวข้องกบัเร่ืองราวของ “ซุรุ” เป็นนกศกัดิ์สิทธ์ิและสญัลกัษณ์

ของการมีอายุท่ียืนยาว ความหวงัความโชคดีและความสุข นอกจากนีย้งัเป็นสญัลกัษณ์ป้องกัน

ความเจ็บป่วยได้ด้วยการพบักระดาษ  
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 แมวสีด าในภาพเป็นแมวกวักท่ีมีผลต่อความเช่ือเร่ืองโชครางลกัษณะของแมวกวกัสีด า

ของญ่ีปุ่ น หมายถึง สีแหง่สขุภาพดี คอยปัดเป่าความชัว่ร้าย ผู้หญิงญ่ีปุ่ นมกันิยมสีด าเน่ืองจากเช่ือ

ว่าช่วยขบัไล่ผู้ ไม่หวงัดี แมวกวกัยกแขนซ้ายตวัสีด ามีความหมายเก่ียวกบัความเช่ือของชาวญ่ีปุ่ น

เก่ียวกบัการเรียกลกูค้าให้เข้าร้านมีความเช่ือในลกัษณะของการค้าขายให้ท ามาค้าขึน้ 

สรุปเนือ้หาของภาพผลงาน 

 -  ภาพถ่ายของศิลปินท่ีสะท้อน และเสียดสีเร่ืองราวของสภาพสังคมในปัจจุบัน การ

ยอมรับกันในสงัคมระหว่างความรักท่ีมีต่อเพศทางเลือก หรือการรักร่วมเพศท่ีเปิดกว้างในสงัคม

ปัจจบุนัโดยในภาพใชเ่รือนร่างในลกัษณะของเพศชายถ่ายทอดออกมาในผลงาน 

 -  การท่ีใช้ตวัศลิปินเองเป็นส่วนหนึ่งของผลงานเป็นลกัษณะการสร้างสรรค์ของศิลปะร่วม

สมยั 

 -  การใช้สัญลกัษณ์ในการส่ือความหมายของทางตะวันออกผสมผสานกับการหยิบยืม

รูปแบบผลงานของชาวตะวนัตกได้สร้างมมุมองและความหมายใหม่เพ่ือสะท้อนให้เห็นถึงมมุมอง

ของสงัคมในปัจจบุนั 



 
 
 

บทที่ 5 
 

สรุปผลการวิจัย 
 

 ความงดงามของเรือนร่างสตรีแบบอุดมคติท่ีถูกถ่ายทอดลงในงานศิลปะมีความเป็นมา

และพฒันาการอนัยาวนาน “วีนสั” เป็นเหมือนตวัแทนของความงามท่ีแฝงข้อคิดให้กลบัมาสนใจ

ในความงามของเรือนร่างตนเอง การแสดงรูปลกัษณะความงามผ่านเรือนร่างของสตรีสร้างแรงบนั

ดานใจให้กบัศลิปินทกุยคุสมยั สญัลกัษณ์ของความงามในความสมบรูณ์ของเรือนร่างถกูถ่ายทอด

ออกมาจากผลงานศิลปะ การพฒันารูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานจากอดีตถึงปัจจุบนัสะท้อนให้

เห็นถึงความต้องการของมนษุย์ท่ีไมท่ี่สิน้สดุ  

 วฒันธรรมและสงัคมท่ีแตกตา่งกนัออกไปในแตล่ะยคุสมยัเป็นเหมือนการก าหนดเร่ืองราว

ให้มีการด าเนินต่อไป แนวความคิดส่วนใหญ่เกิดจากความรักในความงามของเรือนร่างมนุษย์ 

วรรณกรรมท่ีสอดแทรกเร่ืองราวของแง่คิด คติเตือนใจให้มนษุย์รู้เห็นถึง ความงาม ความฝัน ความ

รัก และความตาย  

 พฒันาการของศลิปะผา่นผลงาน “Sleeping Venus” ของจอร์โจแน เป็นรูปแบบได้อย่างนี ้

การสร้างความคิดให้ในการจัดวางองค์ประกอบ แฝงนยัยะของภาพผ่านความงามของเรือนร่าง

สตรี เนือ้หารายละเอียดของวรรณกรรมสะท้อนให้เห็นความรักอันบริสุทธ์ิของหนุ่มสาว ความ

หวาดกลัวต่อความตายท่ีก าลังจะเกิดขึน้ ให้มนุษย์ได้รับรู้ถึงความจริงของสัจธรรมของมนุษย์  

ภาพวาดของหญิงเปลือยได้ถูกสร้างสรรค์ด้วยแรงบัลดาลใจ ความหมายของสัญลักษณ์ต่างๆ 

แสดงให้เห็นถึงความแยบยลทางความคดิ ความหมายของเร่ืองราวและการจดัองค์ประกอบศิลปิน

ได้ตัง้ใจใส่เนือ้หาและรายละเอียดของวรรณกรรมให้ผู้ ท่ีชมภาพเขียนต้องใช้เวลาในการวิเคราะห์

ความหมายของภาพท่ีศิลปินพยายามจะส่ือความหมายออกมาให้ผู้ ชมได้รับรู้ แง่คิดของ

วรรณกรรมแสดงให้เห็นเก่ียวกบัความงามของเรือนรางของสตรีเปลือย  

 วิวฒันาการได้ผนัเปล่ียนไปตามกาลและเวลา การตีความหมาย สิ่งแวดล้อม มีอิทธิพลตอ่

การส่ือความหมายของงานศลิปะ ภาพสตรีเป็นส่วนหนึ่งของการส่ือความหมายเหมือนเป็นเหมือน
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ภาพแมแ่บบของการสร้างสรรค์ผลงาน เป็นจดุก าเนิดของการให้ก าเนิดรูปแบบศิลปะท่ีหลงใหลใน

ความงามของเรือนร่าง  

 อิทธิพลตอ่การสร้างผลงานศิลปะสตรีเปลือยในท่านอนนีส้่งผลตอ่แนวทางการสร้างสรรค์

ให้กับทุกยุคสมัยทางประศาสตร์ การใช้รูปแบบแนวความคิดของทวงท่าในการนอนเป็นการ

เปิดเผยสรีระให้เห็นถึงความงามของร่างกายอยา่งออ่นนุม่และนุม่นวล สิ่งท่ีรับรู้ได้ถกูถ่ายทอดผ่าน

ท่าทางอนัเป็นแบบแผนทางความคิด ศิลปินทกุยคุสมยัส่ือสารออกมาผ่านทวงท่าท่ีพฒันาตา่งกัน

ออกไป การจัดวางท่าให้ชวนหลงใหลจังหวะในการว่าสรีระบนร่างกายบ่งบอกให้เห็นถึงความ

ละเอียดออ่นทางความคดิท่ีศลิปินต้องการส่ือความหมาย 

 รูปแบบของการเลียนแบบธรรมชาติได้สร้างสรรค์ความงามผ่านปรัชญา วรรณกรรมจน

กลายเป็นความงดงาม ความงามท่ีเคียงคูไ่ปกบังานวรรณกรรมท่ีเป็นแรงบนัดาลใจให้กบัศิลปินได้

สร้างรูปแบบทวงท่าแห่งความเย้ายวนใจให้ผู้ชมได้รับรู้ถึงความงามของวรรณกรรมผ่านผลงาน

จิตรกรรม เนือ้หาท่ีแตกต่างกันได้สร้างรูปแบบท่ีเปล่ียนไปตามความเช่ือของความงามของแต่ละ

พืน้ท่ี 

 วัตถุประสงค์ท่ีส าคัญของการสร้างสรรค์ผลงานสตรีเปลือยในรูปแบบท่ีต่างกัน 

เปรียบเสมือนการทดลองศกึษาทางกายวิภาค การศกึษาเพ่ือเข้าใจสดัส่วนของความตามจริงและ

ความถูกต้องเพ่ือพัฒนาความงามในความคิดท่ีเป็นอุดมคติ  รูปแบบ วิธีการ และการถ่ายทอด

เฉพาะบุคคล จะชีใ้ห้เห็นความถูกต้องและสมบูรณ์ในการสร้างเนือ้หาการสร้างสรรค์ท่ีถ่ายทอด

ความคิด ปรัชญา และความรู้สึกท าให้รูศิลปะส่ือความหมายได้มากกว่าภาพสตรีเปลือยท่ีเขียน

ขึน้มาอยา่งไร้เหตผุล 
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 Sleeping Venus, 1510   

 

 

 

 

Reclining Nymph, 1530-34 

 

Venus of Urbino, 1538  
  

 Venus at her Mirror, 1647 – 51 

Sleeping Venus, 1625  Venus with Organist and Cupid, 1548 
 

  

 

The Clothed Maja, 1799-1800 Olympia, 1863  

 

              

Eugène Henri, 1892 La Grande Odalisque, 1814   

 
 

  

The Dream, 1910 Portrait (Futago), 1988   

 
ภาพท่ี 46 แผนภมูิแสดงให้เห็นความเช่ือมโยงกนัระหวา่งผลงานแตล่ะยคุสมยั 
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 จากแผนภมูิ (ภาพท่ี 46) แสดงให้เห็นอิทธิพลท่ีส่งผ่านกนัมาแตล่ะยคุสมยัพฒันาการของ

ภาพสตรีเปลือยตัง้แตภ่าพ เทพีวีนสัในห้วงนิทรารมย์ ของจอร์โจแน ในปี 1510 เป็นจดุเร่ิมต้นของ

ภาพสตรีเปลือยในท่านอน รูปแบบของผลงานแบ่งออกได้ใน 2 รูปแบบ ตามลูกศรท่ีโยงลงมา

ด้านซ้ายผลงาน “Reclining Nymph” ในปี 1530 – 34 แสดงให้เห็นรูปแบบของเร่ืองราวท่ี

เก่ียวข้องกับวรรณกรรมท่ีแสดงสัญญะและส่ือความหมายต่างๆ ในผลงาน แม้ว่ารูปแบบและ

ท่าทางในการถ่ายทอดออกมาจะไม่คล้ายคลึงกับภาพของจอร์โจแน แต่ยงัมีโครงเร่ืองท่ีเก่ียวข้อง

กนั 

 ผลงาน Venus of Urbino ของทิเทียน ในปี 1538 เป็นผลงานท่ีสร้างแรงบนัดาลใจให้กบั

ศลิปินรุ่นตอ่ๆ มาอีกหลายผลงาน ผลงานของทิเทียนแสดงให้เห็นความเช่ือมโยงกนัระหว่างผลงาน 

เทพีวีนสัในห้วงนิทรารมย์ ทัง้ท่าทางของการนอนและการจดัวางองค์ประกอบท่ีเกิดขึน้ในภาพ ท า

ให้รับรู้ถึงความมีตัวตนจริงของนางแบบในผลงาน ความประทับใจในเรือนร่างและรสนิยม

ความชอบในสรีระท่ีมีปทุมถันและหน้าท้องอันกลมกลึง แสดงให้เห็นถึงสัญญะของความอุดม

สมบรูณ์ของการเจริญพนัธุ์ 

 การสร้างมุมมองท่ีเปล่ียนไปจากเดิมแสดงให้เห็นรสนิยมในเรือนร่างของสตรีท่ี

เปล่ียนแปลงออกไป ภาพวาดของ Diego Velázquez ในผลงาน “Venus at her Mirror (The 

Rokeby Venus)” ในปี 1647–51 รูปร่างของสตรีท่ีดเูล็กลงไปจากยคุก่อนจากมมุองด้านหลงัแสดง

ให้เห็นสดัสว่นของเรือนร่างสตรีเอวท่ีดคูอดเล็กลงชว่งขาท่ีเรียวยาวและแสดงให้เห็นแผ่นหลงัท่ีขาว

เนียน เป็นเหตผุลหนึ่งในการถ่ายทอดผลงานของศิลปินในสเปนเก่ียวกบัการถ่ายทอดภาพเปลือย

ของหญิงสาวด้วยการหันหลัง ข้อจ ากัดทางศาสนากับการเซ็นเซอร์ภาพเปลือยท่ีมองดูแล้วผิด

ศีลธรรมในยุคสมัยนัน้อาจมีความผิดถึงขันโดนปรับและถูกเนรเทศ แต่แทนท่ีจะโดนลงโทษ

ภาพวาดของศลิปินได้รับการยอมรับจากสงัคมในยคุนัน้ เน่ืองจากภาพไมไ่ด้แสดงให้เห็นเรือนร่างท่ี

เปลือยเปลา่โดยตรง เห็นเพียงแคห่น้าของหญิงสาวท่ีถ่ายทอดผา่นกระจกเงาเทา่นัน้ 

 การสร้างสรรค์ผลงานในยคุสมยัใหมเ่ป็นการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ์

เฉพาะตัวของศิลปิน การถ่ายทอดผลบ่งบอกถึงบุคลิกและความเป็นตัวตนของนางแบบ แนว
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ทางการสร้างสรรค์ท่ีหลากหลายแตรู่ปแบบท่ีถ่ายทอดเร่ืองราวและความรู้สึกส่วนตวัของศิลปินเข้า

ไปด้วย ภาพวาดของโกย่า ในผลงาน “La Maja Desnuda” (The Naked Maja) ในปี 1799-1800 

แสดงให้เห็นถึงการถ่ายทอดผลงานผ่านเนือ้หาของความเป็นส่วนตัวของศิลปินมากยิ่งขึน้ 

ความสมัพนัธ์ส่วนตวัระหว่างศิลปินและแบบในการสร้างสรรค์ผลงาน ความประทบัใจในเรือนร่าง

ดงัเช่นภาพผลงานของโกแกงท่ีแสดงให้เห็นความประทบัใจในความเป็นอนารยะชนของชาวเกาะ

ตาฮิตอีิกด้วย 

 ความประทบัใจในรูปแบบผลงานท่ีสง่ตอ่กนัมาทกุยคุสมยันีไ้ด้เป็นแรงบนัดาลใจให้ศิลปิน

ได้สร้างสรรค์ผลงานขึน้มาเพื่อตอบสนองความต้องการของศลิปิน การแสดงให้เห็นถึงความงามใน

อุดมคติเหมือนการสรรค์สร้างจากเทพีท าให้มนุษย์หนักลับมาช่ืนชมความงามของเรือนร่างของ

มนษุย์และถ่ายทอดความเป็นจริงตามรสนิยมท่ีศลิปิน 
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ผลงานศิลปะในประเทศไทยที่ได้รับแรงบันดาลใจสตรีเปลือย 

การสร้างสรรค์ผลงานสตรีเปลือยในประเทศไทย 

 การสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบสตรีเปลือยในประเทศไทย จากประวตัิศาสตร์การสร้าง

ผลงานจิตรกรรมในไทยไมพ่บผลงานภาพสตรีเปลือยในรูปแบบของจิตรกรรมไทย มกัเป็นภาพเล่า

เร่ืองราวจากจินตนาการของช่างไทย “ตวักาก” ในศิลปะไทยสะท้อนเร่ืองราวของวิถีชีวิตประจ าวนั

ของคนในสงัคม ลกัษณะหญิงไทยเปลือยอกเป็นเหมือนวิถีชีวิตในอดีต มุมภาพเปลือยในศิลปะ

ไทยเป็นมมุเล็กๆ เหมือนกบัจดุพกัสายตา แฝงความตลกขบขนัโดยไมเ่น้นรูปแบบท่ีเหมือนจริง  

 อาจกล่าวได้ว่าภาพสตรีเปลือยในประเทศไทยได้มีต้นก าเนิดเป็นรูปแบบของการศึกษา 

(academicart) ผลงานท่ีมีช่ือเสียงยุคแรกๆ ของคุณแสวง สงฆ์มั่งมี เป็นศิลปินท่ีสร้างผลงาน

เปลือยในยคุแรกของการสร้างสรรค์ผลงานสมยัใหมข่องไทย  

 

ภาพท่ี 47 คณุแสวง สงฆ์มัง่ม,ี ธารทอง, พ.ศ. 2494 
เทคนิค ประติมากรรมปนูปลาสเตอร์, ขนาดเทา่คนจริง,ที่มาภาพเปลอืยในงานศิลปะ[ออนไลน์],เข้าถึงเมื่อ 21 

มิถนุายน 2557, เข้าถงึได้จาก
http://www.manager.co.th/celebonline/viewnews.aspx?NewsID=9560000021420 

https://dict.longdo.com/search/academic
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คุณแสวง สงฆ์ม่ังมี – “ธารทอง”, พ.ศ. 2494 

 ผลงานของเขาได้สร้างแรงบนัดาลใจให้กบัศลิปินท่ีสร้างสรรค์ผลงานยคุตอ่มา ท้วงท่าของ

การนอนท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตวัของศิลปิน รูปแบบการสร้างผลงานผ่านการเล่าเรียนแบบ

ตะวันตก ลักษณะท่ีเป็นหญิงไทยท่ีได้ถ่ายทอดผ่านเร่ืองราวความงามแฝงคติความเช่ือทาง

ตะวนัออก  

 ประติมากรรมชิน้นี ้(ภาพท่ี 44) ได้รับรางวัลเกียรตินิยมอันดบั 1 เหรียญทอง จากงาน

แสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครัง้ท่ี 3 พ.ศ. 2494 ผลงานแสดงให้เห็นถึงสรีระท่ีงดงามเย้ายวนใจด้วย

ทรวดทรงท่ีสมส่วนอวบอ่ิม หน้าอกท่ีกลมกลึง สรีระท่ีเปลือยเปล่าท่าทางท่ีอยู่ในการหลบัใหลซึ่ง

นอนเปลือยกายอยูท่า่มกลางธรรมชาตลิกัษณะร่างกายอนัเปลือยเปลา่ชวนให้หลงใหล เป็นหนึ่งใน

การสร้างแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินท่ีหลงใหลเรือนร่างของสตรีในทุกยุค

สมยั ประติมากรรมชิน้นีเ้ป็นเหมือนจดุเร่ิมต้นในการสร้างสรรค์ผลงานท่ีน่าหลงใหลของเรือนร่าง

ของหญิงสาวในประเทศไทย 

 ภาพวาดเปลือยของเฟื้อ หริพิทักษ์ ศิลปินไทยท่ีมีช่ือเสียงท่ีได้มีโอกาสไปศึกษาการ

สร้างสรรค์ผลงานในแบบตะวนัตกในประเทศอิตาลีรูปเขียนส่วนใหญ่ได้รูปแบบจากลทัธิคิวบิสม์ 

รูปเขียนออกมาในแบบคล่ีคลายรูปทรง  
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ภาพที่ 48 เฟ้ือ หริพิทกัษ์ – “Nude”, พ.ศ. 2529 
 เทคนิค สนี า้มันบนผ้าใบ,ที่มาภาพเปลือยในงานศิลปะ[ออนไลน์],เข้าถงึเมื่อ 21 มิถุนายน 2557, 
เข้าถงึได้จากhttp://www.manager.co.th/Entertainment/ViewNews.aspx?NewsID=9520000159294 

เฟ้ือ หริพทิักษ์ – “Nude”, พ.ศ. 2529 

 ภาพเขียนนีส้ะท้อนให้เห็นอิทธิพลท่ีได้รับจากตะวนัตก การจดัทา่ทางในการนอนของการ

วาดรูปแบบนีเ้ห็นทัว่ไป การใช้แขนขวาในการเท้าแขนและแขนซ้ายวางไว้ท่ีบริเวณหน้าขาเป็นท่าท่ี

นิยมทัว่ไปในการจดัทา่ทางในการวาด 

 ภาพสตรีเปลือยในประเทศไทยเป็นเหมือนการศกึษาสรีระของร่างกายเป็นสว่นใหญ่ การ

สร้างสรรค์ผลงานมีการแสดงออกของภาพมีข้อจ ากดัทางวฒันธรรม รูปแบบการสร้างผลงานเป็น

การเปรียบเทียบปรัชญาทางตะวนัออก 

 ภาพเปลือยในรูปแบบของไทยเป็นความงามท่ีได้มาจากความงามในอดุมคติ ผสมผสาน

กับงานจิตรกรรมไทยในรูปแบบท่ี เ ป็นเอกลักษณ์โดดเด่นประจ าชาติไทย  ลวดลายท่ี

ประดิดประดอยขึน้มาตามคติช่างโบราณได้พัฒนารูปแบบให้ผสมผสานไปกับผลงานของ

จิตรกรรมสมยัใหม ่
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ภาพท่ี 49 ช่วง มลูพินิจ – “ธารทอง สูธ่ารสวรรค์  
(จากผลงานประติมากรรมของอาจารย์แสวง สงฆ์มัง่มี)”, 2004 

เทคนิค สนี า้มนับนผ้าใบ,ที่มาภาพเปลอืยในงานศิลปะ[ออนไลน์],เข้าถงึเมื่อ 28มิถนุายน 2557, เข้าถึงได้จาก 
http://oknation.nationtv.tv/mblog/entry.php?id=859161 

  

ช่วง มูลพินิจ – “ธารทอง สู่ธารสวรรค์ (จากผลงานประติมากรรมของอาจารย์แสวง สงฆ์มัง่มี) ”, 

2004 

 การสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินไทยเก่ียวกบัสตรีเปลือยยงัคงรูปแบบของจิตรกรรมไทย 

การเน้นเส้นท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของช่วง มูลพินิจแสดงให้เห็นสดัส่วนความงามของเรือนร่างสตรีได้

อย่างชดัเจน ระนาบท่ีแบนราบในผลงานจิตรกรรมไทยมีการใช้เส้นเป็นส่วนส าคญัในการเน้นให้

ภาพคมชดัได้สดัสว่นมากขึน้ ภาพจิตรกรรมไทยพฒันารูปแบบเป็นสากลแตย่งัความเป็นอตัลกัษณ์

เฉพาะตวัของไทยไว้ได้อยา่งลงตวั  
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ภาพท่ี 50 ช่วง มลูพินิจ – “Nude”, 2004 
เทคนิค ปากกาบนกระดาษ,ที่มาภาพเปลอืยในงานศิลปะ[ออนไลน์],เข้าถึงเมื่อ 28มิถนุายน 2557, เข้าถงึได้จาก 

http://oknation.nationtv.tv/mblog/entry.php?id=859161 

ช่วง มูลพนิิจ – “Nude”, 2004 

 ภาพผลงานแสดงออกมาผ้าเส้นในการสร้างรูปทรงเป็นเอกลกัษณ์ของศิลปะไทยท่ีมีมา

อย่างยาวนานแล้ว รูปแบบของงานศิลปะท่ีสร้างให้ผลงานดูโดดเด่นด้วยจังหวะของเส้นและ

ทิศทาง รายละเอียดท่ีเป็นปลีกย่อยบอกเล่าเร่ืองราวของธรรมชาติ รายละเอียดของอวยัวะเพศท่ีมี

ลวดลายประดิดประดอยอย่างวิจิตรบรรจง ลายเส้นของผมมีการประดบัประดาทัง้ลกัษณะของ

เปลือกหอย เส้นน า้ท่ีเป็นเกลียวคล่ืนกบัสตัว์น า้น้อยใหญ่เหมือนตัง้ใจสร้างให้ภาพเปลือยหญิงสาว

นอนอยูบ่นชายหาดทา่มกลางรายละเอียดของสตัว์น้อยใหญ่ 

 ผลงานสตรีเปลือยผสมผสานแนวความเช่ือทางด้านประเพณี ความเช่ือทางความงามของ

ไทยผา่นเร่ืองราวความเช่ือ วรรณกรรม เร่ืองเล่า ของเทพีของแสดงให้เห็นวฒันธรรมอนัดีงามผ่าน

ผลงานศิลปะ “วีนสั” ในเมืองไทยคงเทียบได้กบัความงามของนางสงกรานต์ ต านานและคติความ

เช่ือตา่งๆ 
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ภาพท่ี 51 สมภพ บตุรราช – “นางสงกรานต์”พ.ศ.2553 
 เทคนิค สนี า้มนับนผ้าใบ,ที่มาภาพเปลอืยในงานศิลปะ[ออนไลน์],เข้าถึงเมื่อ 28มิถนุายน 2557, เข้าถึงได้จาก 

https://kajarp.wordpress.com/2011/04/18/nang-songkran-sompop-budtarad/ 

สมภพ บุตรราช – “นางสงกรานต์” พ.ศ.2553  

 จิตกรรมภาพเปลือยของศิลปินไทย สมภพ บตุรราช ผลงานส่วนใหญ่เป็นภาพสตรีเปลือย

ท่อนบน เป็นการแสดงให้เห็นคติความเช่ือ ความงามในความเช่ือท่ีถ่ายทอดออกมาให้เห็นใน

รูปแบบของความเหมือนจริง เรือนร่างหญิงไทยท่ีอ่อนช้อยงดงามเหมือนนางร า ภาพเปลือยได้

ผสมผสานกบัวรรณกรรม และรูปแบบของนาฏศลิป์ทา่ทางประกอบส่ือถึงความหมาย ท่าเหาะของ

นางสงกรานต์ด้านหลงัเป็นทา่ท่ีใช้ร่ายร าท่ีเอามาผสมผสานในการส่ือความหมาย แสดงรูปลกัษณ์

ในจินตนาการของภาพนางฟ้า เทพีและเทพธิดา  

 ความงดงามท่ีถ่ายทอดออกมาในผลงานกึ่งประเพณีแสดงให้เห็นลวดลายของผ้าผืนเมือง

ท่ีงดงาม ท่าทางท่ีอ่อนช้อยท าให้เห็นความเย้ายวนใจในความงามแบบไทยๆ ลักษณะท่าทางท่ี

บอกเลา่เร่ืองราวของสตรีในภาพ 
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 “วีนสั” ในรูปแบบของคนไทยมีมาอยา่งยาวนาน ความงามในอดุมคติของตะวนัออกถกูผกู

โยงเร่ืองราวในต านานและคติความเช่ือ การท านายเร่ืองโชครางประจ าปีความเช่ือให้เกิดความ

อดุมสมบรูณ์ท่ีแสดงให้เห็นถึงการท าการเกษตรกรรมของคนไทย  

 

ภาพท่ี 52 ชยัรัตน์ แสงทอง – “Beyond Beauty”พ.ศ. 2552 
 เทคนิค สนี า้มนับนผ้าใบ,ที่มาภาพเปลอืยในงานศิลปะ[ออนไลน์],เข้าถึงเมื่อ14 พฤษภาคม2557, เข้าถงึได้จาก 

http://munez30.exteen.com/category/artsroomgallery 

ชัยรัตน์ แสงทอง – “Beyond Beauty” พ.ศ. 2552 

 ผลงานสะท้อนให้เห็นเร่ืองราวของความเหมือนจริงของรูปร่างสตรีเปลือย เร่ืองราวของ

ความเหมือนจริงเชิงเปรียบเทียบในผลงานของชัยรัตน์ แสงทอง แสดงให้เห็นถึงความงามของ

ความจริงของร่างกายมนุษย์ เปรียบเทียบภาพสะท้อนให้เห็นความจริงกับความงามในอุดมคต ิ

ภาพตวัแทนของ “วีนสั” ได้ถูกหยิบยกมาใช้ในรูปแบบของการเปรียบเทียบความหมายของความ

สวยงามของวีนสั กบัร่างกายท่ีเปล่ียนแปลงไปตามสภาพแฟงปรัชญาของชาวตะวนัออก  
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 ภาพของหญิงชราภายในภาพแสดงออกมาให้เห็นถึงสภาพร่างกายท่ีเปล่ียนแปลงไปตาม

อายไุข รอยเห่ียวย่นของร่างกายหน้าอกท่ียานย้วย ผมท่ีขาวแสดงให้เห็นถึงความรู้สึกถึงสงัขารท่ี

เปล่ียนไปตามกาลเวลา เกิด แก่ เจ็บ ตาย ในท่ีสุด หุ่นปนูป่ันรูปวีนสัท่ีปลายเท้าของหญิงชรายัง

แสดงให้เห็นถึงความไม่สมบูรณ์ของความงาม การเส่ือมสลายไปตามกาลเวลา แต่เร่ืองราวของ

ความงามวีนสัเป็นท่ีรู้จกัอยา่งดีตราบถึงปัจจบุนันี ้

 

ภาพท่ี 53 ชยัรัตน์ แสงทอง – “Beyond Beauty”พ.ศ. 2552 
เทคนิค สีน า้มนับนผ้าใบ,ท่ีมาภาพเปลือยในงานศลิปะ[ออนไลน์],เข้าถึงเม่ือ14 พฤษภาคม2557, 

เข้าถึงได้จาก http://munez30.exteen.com/category/artsroomgallery 

อิทธิพลท่ีได้รับในประเทศไทย 

 ศลิปะในประเทศไทยได้รับอิทธิพลจากรูปแบบของการศกึษาการน ามาเช่ือมโยงในผลงาน

ศิลปะ วัฒนธรรมเป็นเหมือนข้อจ ากัดในการสร้างสรรค์ผลงาน ความละเอียดอ่อนต่อความรู้สึก

ของคนไทยกับภาพเปลือยแสดงให้เห็นถึงความเคารพ การลบหลู่ การแสดงท่าทางกิริยาท่ีไม่

เหมาะสม ความเป็นอนาจารท่ีเกิดขึน้ในการแสดงหรือส่ือสารผลงานออกมาผา่นงานศลิปะ 
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 ภาพสตรีเปลือยในประเทศไทยเป็นรูปแบบของการศกึษา (Academic Art) การแสดงผล

งานศิลปะความงามของเรือนร่างท่ีเป็นแบบแผนของการศึกษาในรูปแบบของตะวันตก ความ

ถกูต้องสมบรูณ์ของสดัสว่นเป็นเพียงแคก่ารศกึษาเนือ้หาของกายวิภาคของการเรียน 

 ภาพเปลือยในรูปแบบของไทยเป็นความงามท่ีได้มาจากความงามในอดุมคติ ผสมผสาน

กับรูปแบบงานจิตรกรรมไทย รูปแบบการน าเสนอของเส้นในการสร้างภาพผลงานแสดงให้เห็น

เอกลกัษณ์เฉพาะตวัของงานจิตรกรรมไทยร่วมสมยั  

 ผลงานสตรีเปลือยผสมผสานแนวความเช่ือทางด้านประเพณี ความเช่ือทางความงามของ

ไทยผา่นเร่ืองราวความเช่ือ วรรณกรรม เร่ืองเล่า ของเทพีของแสดงให้เห็นวฒันธรรมอนัดีงามผ่าน

ผลงานศลิปะ “วีนสั” อาจหมายความถึงความงดงามของวรรณกรรมของไทย เร่ืองราวท่ีคล้ายคลึง

กันเป็นการน าเอาเนือ้หามาถ่ายทอดผ่านจินตนาการและแนวทางการสร้างสรรค์ของผลงานใน

รูปแบบของแตล่ะบคุคล 

 ผลงานสตรีเปลือยในประเทศไทยสะท้อนเร่ืองราวของสงัคม ปรัชญาของตะวนัออก คติ

ความเช่ือในการเปรียบเทียบความงามของเรือนร่างผ่านแง่มุมต่างๆ การถ่ายทอดในรูปแบบวิถี

ชีวิตในแบบของความจริง สะท้อนเร่ืองราวท่ีด าเนินไปตามธรรมชาติ ให้ตระหนกัคิดถึงความเป็น

สจัธรรมของมนษุย์แฟงความคดิให้เป็นเหมือนข้อคดิเตือนใจ 

https://dict.longdo.com/search/academic
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