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บทคดัย่อภาษาไทย  
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นาย อ านาจ ปานพืช: การด้ินรนภายใตแ้รงปรารถนา อาจารยท่ี์ปรึกษาวิทยานิพนธ์  : 
ผูช่้วยศาสตราจารย ์อดิเรก โลหะกุล 

  
ขา้พเจา้ไดก้ าหนดให้วิทยานิพนธ์ในโครงการน้ีประกอบไปดว้ย 2 ส่วน คือ ส่วนของ

เน้ือหาและส่วนของผลงานประติมากรรม โดนในส่วนของเน้ือหานั้นขา้พเจา้ใช้ในการอธิบายให้
เห็นถึงปัญหาในยคุปัจจุบนัท่ีมีจุดเร่ิมตน้มาจากความอยากหรือแรงปรารถนาท่ีเป็นตวัขบัเคล่ือนให้
มนุษยแ์สดงออกมาทางพฤติกรรมต่างๆท่ีส่อไปทั้งในแง่ลบและแง่บวก เช่น แรงปรารถนาแห่ง
อ านาจท่ีมาพร้อมกบัการกดข่ี แรงปรารถนาแห่งเงินตราท่ีมาพร้อมกบัการแก่งแยง่ด้ินรน เป็นตน้ 
และส่วนท่ี 2 คือการน าเอาส่วนของเน้ือหาไปตีความเป็นผลงานประติมากรรมในรูปแบบก่ึง
นามธรรม(Semi abstract form)โดยใชรู้ปทรงของคนเป็นโครงสร้างหลกัและแสดงออกผา่นท่าทาง
หรือภาษากายเพื่อส่ือให้เห็นถึงคนท่ีอยู่ในภาวะลุ่มหลงขาดสติจึงแสดงกิริยาอาการท่ีรุนแรง
ประกอบกบัขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบัเน้ือหา เช่น สัญลกัษณ์ของเงินตรา รูปทรงของธนบตัรหรือรูปทรง
ของโทรศพัทมื์อถือท่ีบ่งบอกถึงยคุสมยั เป็นตน้ มาเป็นส่วนประกอบเพื่อส่ือถึงเน้ือหานั้นไดช้ดัเจน
ข้ึน ผลงานมีทั้งหมด 3 ช้ิน เป็นผลงานประติมากรรมเทคนิคผสม 
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บทคดัย่อภาษาองักฤษ  

56002206 : Major (VISUAL ARTS) 
Keyword : struggle, desire, materrialism, greed 

MR. AMNAT PANPUTH : STRUGGLE UNDER DESIRE THESIS ADVISOR :  
ADIREK LOHAKUL 

There are 2 parts for the project in this thesis: the content and the sculpture. The 
content describes the present problems originated by the yearning or desire which drives human 
beings to behave both negatively and positively such as the desire for power that comes with 
oppression, and the desire for money that comes with struggle, etc. And part 2 represents the 
content that is interpreted to be the sculpture in the semi abstract form, using the human shape as 
the main structure and expressing through gestures or body language to illustrate people who are 
in an unconscious state showing the aggressive manner. In addition, the related information was 
used for the clearer content such as the symbol of  money, shape of banknote, and the shape of the 
mobile phone that indicates the era, etc. There are 3 works which are mixed technical sculptures. 
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กิตติกรรมประก าศ  
 

กติติกรรมประกาศ 
  

การศึกษาและปฏิบติังานในโครงการวิทยานิพนธ์คร้ังน้ี ขา้พเจา้ขอนอ้มร าลึกถึงผูมี้พระคุณ
ซ่ึงประกอบไปดว้ย บิดา มารดา ครอบครัว รวมไปถึงญาติพี่น้องท่ีคอยผลกัดนัและเป็นก าลงัใจ 
สนบัสนุนส่ิงดีงามมาตลอด ขอระลึกถึงพระคุณของ ผูช่้วยศาสตราจารยอ์ดิเรก โลหกุล อาจารยท่ี์
ปรึกษาโครงการ ศาสตราจารยเ์กียรติคุณวิชยั สิทธิรัตน์ ศาสตราจารยเ์มธีนนทิวรรธน์ จนัทนะผะลิน 
อาจารยศ์ราวุธ ดวงจ าปา รองศาสตราจารยเ์ข็มรัตน์ กองสุข ผูช่้วยศาสตราจารยถ์นอมจิตร์ ชุ่มวงค ์
อาจารยณ์ภทัร ธรรมนิตยา อาจารยจ์กัรพนัธ์ วิลาสินีกุล อาจารยไ์พยนัต์ บรรจงเกล้ียง อาจารยม์านะ 
ไทวฒันกูล และคณาจารยทุ์กท่านท่ีให้ค  าปรึกษาแนะน าอบรมสั่งสอน สร้างแรงบรรดาลใจ แรงจูงใจ
ในการพฒันาตน สร้างประกายความคิดใหม่ๆท าใหม้องเห็นโลกทศัน์ทางศิลปะท่ีกวา้งข้ึน 

  
  

อ านาจ  ปานพืช 
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บทที ่1 

บทน า 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

สัตวทุ์กชนิดในโลกใบน้ีมีสัญชาตญาณในการเอาตวัรอดดงัท่ีนักทฤษฎีชาร์ดาร์วินได้เคย
กล่าวไวใ้นเร่ืองของวิวฒันาการของส่ิงมีชีวิตวา่ ส่ิงมีชีวิตทุกชนิดจะมีเร่ืองของการปรับเปล่ียนอยู่
ตลอดเวลา ส่ิงไหนหรือส่วนไหนท่ีใช้บ่อยก็จะมีการถูกพฒันามากกว่าส่วนอ่ืนๆทั้งในด้านของ
กายภาพและจิตใจ การปรับเปล่ียนเพื่อการอยูร่อดท่ีขา้พเจา้จะขอน ามายกเป็นตวัอยา่งก็คือ ยีราฟซ่ึง
ในปัจจุบนัมีคอยาว ลามาร์คไดอ้ธิบายวา่ ยีราฟในอดีตคอสั้นกวา่ปัจจุบนั(จากหลกัฐานของซากดึก
ด าบรรพ)์แต่ไดมี้การฝึกฝนยดืคอเพื่อพยายามกินใบไมจ้ากท่ีสูงๆท าให้ยาวข้ึน การท่ีตอ้งเขยง่เทา้ยืด
คอท าใหย้รีาฟมีขายาวข้ึนดว้ยลกัษณะท่ีมีคอยาวและขายาวน้ีถ่ายทอดมายงัยีราฟรุ่นต่อมา1 ส่วนใน
ดา้นของมนุษยก์็มีหลกัฐานต่างๆท่ีเก่ียวกบัการปรับเปล่ียนเพื่อการอยูร่อดเช่นกนักบัสัตวช์นิดอ่ืนๆ
จะเห็นไดจ้ากมนุษยย์ุคหินเก่า(Paleolithic) ซ่ึงมนุษยใ์นช่วงน้ีจะมีพฒันาการทางดา้นเคร่ืองมือหิน
เพื่อใชใ้นการล่าสัตว ์ ต่อจากนั้นก็จะเป็นยุคหินกลาง(Middle stone) ซ่ึงยุคน้ีเร่ิมมีการน าเอาพวก
ธรรมชาติมาใชป้ระโยชน์ เช่น ท าตะกร้าสาน ท ารถลาก และเคร่ืองมือเคร่ืองใชท่ี้ท าดว้ยหิน2 ตาม
หลกัฐานทางประวติัศาสตร์ยงัระบุไวว้า่ในช่วงเวลาน้ี(ประมาณ5000-10000 ปี)เร่ิมมีการเล้ียงสัตว์
และเพาะปลูกบา้งแลว้ มนุษยเ์ร่ิมมีวิวฒันาการท่ีซับซ้อนเพิ่มข้ึนเร่ือยๆไม่วา่จะเป็นในดา้นของการ
แสวงหาท่ีอยูท่ี่ปลอดภยัและสามารถอยูไ่ดร้ะยะยาวจนเกิดเป็นชุมชน หมู่บา้น เมือง และประเทศ 
ส่วนในดา้นของอาวุธก็เร่ิมจากการใชหิ้น ไม ้จนพฒันามาเป็นอาวุธท่ีมีคุณภาพสูงเหมือนอยา่งเช่น
ทุกวนัน้ี ถ้าจะกล่าวแบบให้มีหลักฐานทางประวติัศาสตร์เพิ่มข้ึนอีกก็คงเป็นเร่ืองของการ
เปล่ียนแปลงโลกในยุคของการปฏิวติัอุตสาหกรรม(Industrial Revolution) ในช่วงปี ค.ศ. 1750-
1850 ท่ีมีการเปล่ียนแปลงทั้งภาคการผลิตการเกษตร ขนส่ง ฯลฯ จนท าให้ส่งผลกระทบต่อกรอบ
ความคิดของผูค้นในสังคมช่วงเวลานั้นเป็นอยา่งมากในยุโรปและยงัส่งผลต่อฝ่ังอเมริกาและญ่ีปุ่น
ด้วย การปฏิวติัอุตสาหกรรมถือว่าเป็นจุดเปล่ียนท่ีส าคญัเพราะได้พลิกทุกแง่มุมของการใช้
                                                           

1 ชีววิทยา1,ทฤษฎีวิวฒันาการของส่ิงมีชีวิต,เขา้ถึงเมือวนัท่ี 22 เม.ย. 2561,เขา้ถึงไดจ้าก
http://www.ipecp.ac.th/ipecp/cgi-binn/BP1/Program/chapter2/p2.html 

2 วกิิ พีเดีย สารานุกรมเสรี,ยคุหินกลาง (ยเูรเชีย),เขา้ถึงเม่ือวนัท่ี23 เม.ย. 2561,เขา้ถึงไดจ้าก 
https://th.wikipedia.org/wiki/ 
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ชีวติประจ าวนัของคนในเวลานั้น การเปล่ียนแปลงต่างๆของมนุษยน์ั้นมีจุดประสงคเ์ดียวกนัท่ีท าให้
มนุษยอ์ยูส่ะดวกสบายข้ึน เร่ิมจากยคุปฏิวติัอุตสาหกรรมเป็นตน้มามนุษยโ์ลกไดมี้การเปล่ียนแปลง
อีกหลายๆอยา่งตามมา เช่น การมีเคร่ืองจกัรท่ีซบัซ้อนข้ึนใชง้านไดอ้ยา่งมีประสิทธิภาพข้ึน การท า
ให้โลกแคบลงและไร้พรหมแดน และในยุคปัจจุบนัท่ีเด่นชดัท่ีสุดคือระบบสังคมออนไลน์ท่ีเขา้ถึง
มนุษยไ์ดต้ลอดเวลาในดา้นข่าวสารต่างๆ แต่การเปล่ียนแปลงทั้งหมดทั้งมวลท่ีกล่าวมานั้นอีกดา้น
หน่ึงก็มีผลเสียเช่นเดียวกนั เพราะมนุษยเ์ร่ิมท่ีจะมีเล่ห์เหล่ียมมากข้ึนจากมนุษยเ์ร่ิมมีแนวคิดท่ีจะ
สะสมกกัตุนและแสดงความเป็นเจา้ของจึงท าให้เกิดผลเสียท่ีตามมาหลายอย่าง เช่น เกิดวิธีการ
หลอกลวง คิดคน้กลยทุธ์ในการท่ีจะไดม้าในส่ิงท่ีตนอยากได ้และพฒันากลยุทธ์นั้นๆเพิ่มข้ึนเร่ือยๆ 
แมก้ระทั้งในรูปของสงคราม การต่อสู้ แบ่งพกัแบ่งฝ่าย เป็นตน้ 

ในโลกทางฝ่ังตะวนัออกโดยเฉพาะความเช่ือในดา้นศาสนามนุษยน์ั้นถูกขบัเคล่ือนดว้ยกิเลส
และความอยาก กิเลสสามารถท าใหม้นุษยมี์ไดท้ั้งสุขและทุกข ์การขบัเคล่ือนหรือปรับเปล่ียนตวัเอง
ตามแรงปรารถนานั้นมนุษยทุ์กคนมีติดตวัมาอยู่แล้วตั้งแต่ก าเนิด ตอนเป็นเด็กและจนวนัสุดทา้ย
ของชีวติ ยกตวัอยา่งตอนเป็นเด็กก็คือเม่ือเด็กเกิดอาการหิวก็จะร้องหรือคลานไปหาแม่ เป็นตน้ น้ีคือ
การขบัเคล่ือนตามแรงปรารถนาแบบโดยธรรมชาติ พอโตข้ึนมาหน่อยแรงปรารถนาก็มีความ
ซบัซ้อนเพิ่มมากข้ึน ข้ึนอยูก่บัเหตุและปัจจยัภายนอกนั้นก็คือสภาพสังคมท่ีอาศยัอยู่ การมีทศันคติ
ต่อการใชชี้วติในช่วงเวลานั้นๆเป็นตน้ แรงขบัเคล่ือนน้ีก็จะแสดงออกผา่นพฤติกรรมของมนุษยค์น
นั้นๆ กิเลส แรงปรารถนาก็คือความโลภอยา่งหน่ึง โลภะ มีความหมายวา่ ความโลภ ความอยากได ้
ความโลภเกิดจากกิเลสตณัหาคือความทะยานอยากได้อยากมี เม่ือเกิดข้ึนแลว้ท าให้จิตหิวโหยอยาก
ได ้ เกิดความดินรน อยูไ่ม่สุข หากหยุดไม่ไดก้็จะเป็นตน้เหตุให้ด้ินรนแสวงหาส่ิงท่ีอยากไดม้ามา
สนองความตอ้งการ3 เม่ือมนุษยถู์กขบัเคล่ือนดว้ยความอยากหรือแรงปรารถนาแลว้การเปล่ียนแปลง
ก็เกิดข้ึน ความอยากเปรียบเสมือนตวัจุดฉนวนให้มนุษยท์  าอะไรต่อมิอะไรตามแรงปรารถนาไม่ว่า
จะเป็น 

- การอยากครอบครองส่ิงนั้นส่ิงน้ี 

- การอยากมีเสรีภาพ 

- การอยากมีอ านาจ 

- การอยากมีสถานะทางสังคมท่ีดี 
                                                           

3 วกิิพีเดีย สารานุกรมเสรี,โลภะ,เขา้ถึงเม่ือวนัท่ี 23 เม.ย. 2561,เขา้ถึงไดจ้าก 
https://th.wikipedia.org/ 
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ความอยากในภาษาองักฤษคือ Desire ซ่ึงมีความหมายวา่ความประสงค ์ความตอ้งการ ความ
ปรารถนา เราจะสังเกตวา่ทุกความหมายลว้นเก่ียวขอ้งกบัการแสดงออกของพฤติกรรมของมนุษย์
ทั้งส้ิน เม่ือมนุษยถู์กขบัเคล่ือนดว้ยความอยาก ดงันั้นความเจา้เล่ห์ของมนุษยด์ว้ยกนัเองก็เร่ิมก่อตวั
มนุษยจึ์งหลอกล่อ หลอกลวง มนุษยด์้วยกนัเองด้วยเคร่ืองมือต่างๆนาๆ เช่น ภาษาทางวาทกรรม 
การปลุกเร้าทางความคิด การสร้างมายาคติผา่นส่ิงของหรือแมก้ระทั้งการแอบอา้งเสรีภาพในการใช้
ชีวิตมาเป็นเคร่ืองมือของการแสวงหาผลประโยชน์เหมือนกบัท่ีเราไดย้ินไดเ้ห็นผา่นตาแทบทุกวนั 
เช่น 

- เสรีภาพของการเลือกซ้ือ คุณจะมีไดเ้ม่ือคุณมาท่ี.... 

- อิสระและเสรีภาพของการด่ืมข้ึนอยูก่บัตวัคุณ(มียีห่อ้/แบรนดสิ์นคา้) 

- เป้าหมายมีไวพุ้ง่ชน....(ตามมาดว้ยยีห่อ้เคร่ืองด่ืม) 

ส่ิงเหล่าน้ีคือกลยุทธ์หรือเคร่ืองมือท่ีมนุษยใ์ชใ้นการหลอกล่อมมนุษยด์ว้ยกนัเองเผื่อให้ติด
กบัดกั เราจะเห็นว่าความซับซ้อนของความคิดมนุษยท่ี์ขบัเคล่ือนดว้ยความอยากนั้นไดพ้ฒันาไป
ไกลมากจากจุดเร่ิมต้นในยุคหินมาจนถึงยุคปัจจุบัน การท่ีเราจะแยกให้ความอยากหรือแรง
ปรารถนาให้ออกจากศีลธรรมในชีวิตประจ าวนันั้นคงเป็นไปได้ยาก เพราะมนุษยใ์นยุคปัจจุบนั
สูญเสียภูมิคุม้กนัในการคดัสรรคส่ิ์งท่ีมีประโยชน์เขา้มาในชีวิตไปแลว้ ดงัท่ีจะยกขอ้ความในบทน า
ของหนงัสือมายาคติของโรล็องด์ บาร์ตส์ ในชั้นตน้น้ี เราสามารถท่ีจะนิยามไดว้่า มายาคติ(Myth) 
หมายถึง การส่ือความหมายดว้ยคติความเช่ือทางวฒันธรรมซ่ึงถูกกลบเกล่ือนให้เป็นท่ีรับรู้เสมือน
วา่เป็นธรรมชาติ หรืออาจกล่าวให้ถึงท่ีสุดไดว้า่ เป็นกระบวนการของการลวงให้หลงอยา่งหน่ึง แต่
ทั้งน้ีก็มิไดห้มายความวา่มายาคติเป็นการโกหกหลอกลวงแบบป้ันน ้ าเป็นตวัหรือการโฆษณาชวน
เช่ือท่ีบิดเบือนขอ้เท็จจริง มายาคตินั้นมิไดปิ้ดบงัอ าพรางส่ิงใดทั้งส้ิน ทุกอย่างปรากฏต่อหนา้ต่อตา
เราอยา่งเปิดเผย แต่เราต่างหากท่ีคุน้เคยกบัมนัเสียจนไม่ทนัสังเกตว่ามนัเป็นส่ิงประกอบสร้างทาง
วฒันธรรม เรานั่นเองท่ี”หลง”คิดไปว่าค่านิยมท่ีเรายึดถืออยู่นั้นเป็นธรรมชาติ หรือเป็นไปตาม
สามญัส านึก4 ในขอ้ความขา้งตน้น้ีสามารถแสดงใจความส าคญัว่า ของทุกส่ิงอย่างท่ีเราเห็นกนัอยู่
จนชินตานั้นได้ถูกเคลือบผ่านระบบการสร้างแบบมายาคติไปแล้วจนมนุษย์เข้าใจว่ามันเป็น
ธรรมชาติและบริสุทธ์ิ นั่นแสดงให้เห็นว่าการท่ีเราจะอยากมีรถ โทรศพัท์ท่ีทนัสมยัมนัเป็นเร่ือง
ปกติธรรมชาติ หรือการท่ีเราด่ืมเหลา้สูบบุหร่ีมนัก็เป็นเร่ืองธรรมชาติ หรือท่ีชดัเจนกวา่นั้นคือ เส้ือ 
รองเท้าแบรนด์ดังๆท่ีดลใจให้เราต้องติดตามหรืออยากได้มาครอบครองนั้นก็เป็นเร่ืองของ
                                                           

4 โรล็องด ์บาร์ตส์,มายาคติ,พิมพค์ร้ังท่ี5,แปลโดย วรรณพิมล องัคศิริสรรพ(กรุงเทพฯ:คบ
ไฟ,2558) 
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ธรรมชาติท่ีคนทัว่ไปก็เป็นกนั น้ีคือพฒันาการของความอยากของมนุษยท่ี์ถูกน ามาใช้ในโลกทุน
นิยม 

ท่ีกล่าวมาทั้งหมดน้ีขา้พเจา้แค่เพียงจะช้ีให้เห็นถึงตน้ตอของการพฒันาความอยากของ
มนุษยท่ี์เร่ิมมีความซบัซอ้นผกูโยงเขา้กบัส่ิงอ่ืนๆจนกลายเป็นเคร่ืองมือในการแสวงหาผลประโยชน์
ของระบบหรือกลุ่มคนท่ีเห็นช่องทางในการตกัตวง จนท าให้มนุษยทุ์กวนัน้ีเร่ิมมีความเส่ือมถอย  
ตกต ่า ทางคุณธรรม  จริยธรรม ในการด ารงอยูใ่นสังคมปัจจุบนั ปัญหาเหล่าน้ีขา้พเจา้ไดส้ัมผสัและ
เร่ิมตระหนกับวกกบัความหวาดวติกวา่ต่อไปน้ีสังคมจะเป็นอยา่งไร และความอยากไดอ้ยากมีจะถูก
ใชเ้ป็นเคร่ืองมือท่ีซบัซอ้นมากข้ึนเพียงใด ขา้พเจา้จึงตอ้งการแสดงออกให้เห็นถึงผลของความอยาก
ความตอ้งการ ความปรารถนา ท่ีถูกกระตุน้ให้มนุษยแ์สดงกริยาอาการต่างๆออกมาผ่านผลงาน
ประติมากรรม 

 

ความมุ่งหมาย และวตัถุประสงค์ของการศึกษา 

1.  ตอ้งการน าเสนอให้เห็นถึงสภาวะของมนุษยท่ี์ก าลงัถูกขบัเคล่ือนดว้ยความอยากและแรง
ปรารถนา จนท าให้ลกัษณะท่าทางอาการทางร่างกายถูกปรับเปล่ียนไปตามแรงปรารถนานั้น เช่น 
การกระเสือกกระสน การไขวค่วา้ การต่อสู้ช่วงชิง เป็นตน้ แสดงออกผา่นรูปทรงทางประติมากรรม 

2.  ตอ้งการศึกษาความสัมพนัธ์ของรูปทรงตั้งแต่ 2 รูปทรงเป็นตน้ไปท่ีมีท่ีมาจากมนุษยแ์ละ
วตัถุ  วา่จะสามารถแสดงออกใหเ้ห็นถึงสภาวะอาการของคนท่ีถูกความอยากครอบง าไดห้รือไม่ 

3.  ตอ้งการน าเสนอเน้ือหาทางความคิดท่ีขา้พเจา้มีต่อสังคมมนุษยใ์นปัจจุบนัท่ีมุ่งเนน้แต่การ
แสวงหาความสุขท่ีผูกติดอยู่กบัวตัถุ ซ่ึงสวนทางกบัหลกัการของทุกศาสนาท่ีมุ่งหวงัให้มนุษยล์ะ
กิเลส 

 

สมมติฐาน 

สมมติฐานในดา้นเน้ือหา  

ในการศึกษาวิจยัภายใตห้วัขอ้การด้ินรนภายใตแ้รงปรารถนา(Struggle the desire) ขา้พเจา้
ได้ใช้วิธีคิดของ คาร์ล มาร์กซ์ ในเร่ืองของการให้คุณค่าทางวตัถุหรือแนวคิดแบบวตัถุนิยม
(Materialism) และอุดมการณ์ชีวติภายใตร้ะบบทุนนิยมบวกกบัทฤษฎีมายาคติของ โรล็องด์ บาร์ตส์ 
มาเป็นจุดเร่ิมตน้ของการสร้างสมมติฐานในประเด็น “อะไรเป็นตวัขบัเคล่ือนให้มนุษยลุ่์มหลงต่อ
วตัถุ”โดยการตั้งให้แนวคิดของคาร์ล มาร์กซ์ เป็นตวัเร่ิมตน้เพื่อสร้างค าถามว่าท าไมตวัวตัถุจึงมี
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บทบาทต่อการด ารงชีวิตของมนุษยใ์นยุคปัจจุบนัเพื่อท่ีจะน าไปสู่แนวคิดทฤษฎีมายาคติของโรล็
องด์ บาร์ตส์ ขา้พเจา้ใช้แนวคิดน้ีเพื่อใช้ในการแยกสัญญะท่ีแฝงมาพร้อมกบัโลกของการโฆษณา
ชวนเช่ือ ท่ีเปรียบเสมือนตวัขบัเคล่ือนใหม้นุษยเ์กิดความอยากหรือแรงปรารถนาในการครอบครอง
ตวัวตัถุจนสามารถแสดงออกผา่นภาษาทางร่างกายเพื่อน าไปสู่การสร้างสมมติฐานในดา้นรูปทรง 

สมมติฐานในดา้นรูปทรง  

ภาษาทางร่างกายเป็นส่วนส าคญัในการสร้างรูปทรงของผลงานวิจยัในคร้ังน้ีของขา้พเจา้ 
โดยขา้พเจา้ใชข้อ้มูล 2 ชุดในการสร้างสมมติฐานทางรูปทรง คือ 

1. กิริยาอาการท่าทางต่างๆของมนุษยท่ี์แสดงออกใหเ้ห็นถึงตวัความคิดหรือแรงปรารถนาท่ี
ซอ้นเร้นอยูภ่ายในผา่นการกระท า 

2. วตัถุท่ีเปรียบเสมือนส่ิงเร้าภายนอกท่ีส่งผลต่อการแสดงออกของมนุษย ์เช่น รูปทรง หรือ
สัญลกัษณ์ของเงินตรา เคา้โครงของวตัถุต่างๆไม่วา่จะเป็นโครงสร้างส่ีเหล่ียมผืนผา้ท่ีมีท่ีมาจากจอ
โทรศพัท์มือถือหรือธนบตัร เป็นตน้ มาเป็นส่วนประกอบสร้างประกบัการใช้ทศันะธาตุในงาน
ศิลปะเพื่อสร้างมโนภาพทางความคิดผา่นการมองรูปทรงประติมากรรม 

 

 
ภาพท่ี 1 กิริยาท่าทางการด้ินรนขวนขวายแยง่ชิง  

ท่ีมาของภาพ: https://www.iphonemod.net/apple-black-friday.html 
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ภาพท่ี 2 ลกัษณะความวุน่วาย ความขดัแยง้ในสังคม 

ท่ีมาของภาพ: https://www.posttoday.com/politic/news/211954 

 

 
ภาพท่ี 3 การถูกลงโทษ การถูกคุมขงั 

ท่ีมาของภาพ: https://mgronline.com/crime/detail/9600000125376 
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ภาพท่ี 4 ลกัษณะของเงินตรา 

ท่ีมาของภาพ: http://www.bangkokbiznews.com/news/detail/767411 

 

 
ภาพท่ี 5 สัญลกัษณ์ของเงินตรา 

ท่ีมาของภาพ: http://chinyakung.blogspot.com/2013/02/u-s-s-p-8-pieces-of-eight-p8-bits-25.html 

http://www.bangkokbiznews.com/news/detail/767411
http://chinyakung.blogspot.com/2013/02/u-s-s-p-8-pieces-of-eight-p8-bits-25.html
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ขอบเขตของการศึกษา 

1. มุ่งเนน้ศึกษาเฉพาะการหาสาเหตุวา่เหตุใดมนุษยใ์นสังคมปัจจุบนัจึงมีแนวโนม้ท่ีจะตก
อยูภ่ายใตอ้  านาจของวตัถุหรือตกอยูใ่นโลกของวตัถุนิยม 

2. มุ่งเน้นศึกษาเฉพาะความสัมพนัธ์ระหว่างรูปทรงคนกบัรูปทรงเรขาคณิตท่ีท าปฏิกิริยา
กนัภายใตเ้น้ือหาการด้ินรนภายใตแ้รงปรารถนา 

3. มุ่งเนน้ศึกษาการสร้างสัญญะผา่นผลงานประติมากรรมเพื่อใหค้นทัว่ไปสามารถรับรู้และ
เขา้ใจได ้

 

ขั้นตอนการศึกษา 

1. หาขอ้มูลท าความเขา้ใจกบัส่ิงท่ีคิดและสนใจ 

2. สอบถามบุคคลหรือหากรณีศึกษาแลว้น ามาวเิคราะห์ 

3. ศึกษาผลงานของศิลปินท่ีมีประเด็นและรูปแบบคลา้ยคลึงกบัเร่ืองท่ีเราสนใจ 

สร้างแบบจ าลองทั้งภาพร่าง 2 มิติ และโมเดล 3  มิติ 

4. สร้างสรรคผ์ลงานจริง 

5. วเิคราะห์ผลงานสรุปประมวลผล 

 

วสัดุอุปกรณ์ทีใ่ช้ในการสร้างสรรค์ 

ดินสอ กระดาษ ปากกา ไมป้ั้น พู่กนั ลวด กรรไกร ดินน ้ ามนั ดิน เหล็ก ปูนปลาสเตอร์ เร
ซ่ิน ใยมะพร้าว เคร่ืองเช่ือม เคร่ืองตดั สวา่น จ๊ิกซอ  
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ภาพท่ี 6 วสัดุ/อุปกรณ์/เคร่ืองมือ 
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บทที ่2 

ข้อมูลทีเ่กี่ยวข้องกบัการสร้างสรรค์ 

การสร้างสรรค์ผลงานของขา้พเจ้าภายใต้หัวขอ้ การด้ินรนภายใต้แรงปรารถนาน้ี เป็น

การศึกษาและท าความเขา้ใจเก่ียวกบัความเป็นมนุษยท่ี์ถูกครอบง าหรือชกัจูงดว้ยความอยากจนเป็น

สาเหตุท าใหลุ่้มหลงจนขาดสติในการพิจารณาไตร่ตรองก่อนท่ีจะท าอะไรลงไป หรืออาจกล่าวไดว้า่

ท าไปตามใจอยาก ปากอยาก ทอ้งอยาก นั้นเอง อาการเหล่าน้ีมีทั้งผลดีและผลเสียแต่ขา้พเจา้ขอ

มุ่งเน้นศึกษาไปท่ีผลเสียเพราะขา้พเจา้สังเกตจากผูค้นรอบขา้งหรือสังคมรอบตวัท่ีขา้พเจา้อาศยัอยู่

แมก้ระทงัตวัขา้พเจา้เองก็มีพฤติกรรมท่ีเหมือนกบัถูกชกัจูงดว้ยแรงปรารถนา   

ส าหรับงานวิจยัในคร้ังน้ีขา้พเจา้ไดท้  าการรวบรวมขอ้มูลขอ้เท็จจริงทั้งจากประสบการณ์

ส่วนตวัจากสังคมรอบข้าง จากข่าวท่ีผ่านตาทุกวนั งานวิจยั จากการอ่านหนังสือและบทความ

รวมทั้งศึกษาจากผลงานของศิลปินท่ีเก่ียวขอ้ง เพื่อท่ีจะน ามาใชส้นบัสนุนให้ผลงานวิจยัของขา้พเจา้

ในคร้ังน้ีใหอ้ยูใ่นขอบเขตของแนวความคิด วตัถุประสงค ์และเป้าหมาย เพราะยิ่งเป็นผลงานศิลปะ

แลว้ยิง่มีระยะห่างกบัผูค้นในสังคม ขอ้มูลท่ีขา้พเจา้น ามาสนบัสนุนมีดงัต่อไปน้ี 

อทิธิพลจากหนังสือและบทความ 

 

ภาพท่ี 7 คาร์ล มาร์กซ์ 
ท่ีมาของภาพ: http://th.sayfamous.com/ 

http://th.sayfamous.com/
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ภาพท่ี 8 หนงัสือท าไมควรอ่าน คาร์ล มาร์กซ์ 
ท่ีมาของภาพ: http://readery.co/ 

คาร์ล มาร์กซ์ เป็นนกัคิดนกัปรัชญาคนส าคญัชาวเยอรมนัท่ีส่งผลต่อโลกทุนนิยม โดยวิธี

คิดของเขามุ่งเนน้ไปท่ีเร่ืองทางชนชั้นและแนวคิดแบบวตัถุนิยม(Materialism) มาร์กซ์มีความเช่ือวา่

ชีวติดา้นวตัถุต่างหากท่ีเป็นตวัก าหนด ความเช่ือ ความคิด และค่านิยมของคนเรา อุดมการณ์ในโลก

ทุนนิยมท่ีวา่ดว้ยเร่ืองของความส าเร็จ หรือเร่ืองเล่ามากมายของบุคคลท่ีประสบความส าเร็จ หรือแม้

กระทั้งคติความเช่ือท่ีวา่ขยนัแลว้จะรวยนั้นก็เป็นหน่ึงในวธีิการของอุดมการณ์ในโลกทุนนิยม คาร์ล 

มาร์กซ์อาจจะไม่ทราบวา่แนวคิดของเขาจะส่งผลต่อความคิดของผูค้นในยุคต่อมาจนท าให้ผูค้นตอ้ง

ด้ินรนแข่งขนักนัภายใตก้รอบคิดเร่ืองของการขยนัแลว้จะไม่จน ขา้พเจา้ไดศึ้กษาวิธีคิดของคาร์ล 

มาร์กซ์เพื่อน ามาท าความเขา้ใจในงานวิจยั เพราะขา้พเจา้เล็งเห็นว่าการท่ีเราจะน าเสนอเร่ืองของ

มนุษยแ์ละวตัถุท่ีมีแรงปรารถนาเป็นตวัขบัเคล่ือนนั้นคงละทิ้งกรอบแนวความคิดของคาร์ล มาร์กซ์ 

ไปไม่ได ้ 
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 คาร์ล มาร์กซ์ เป็นชาวเยอรมนัเกิดเม่ือวนัท่ี 5 พฤษภาคม ค.ศ.1818  เกิดในครอบครัวชาวยิว

หวักา้วหน้าในเมืองเทรียร์ราชอาณาจกัรปรัชเซีย (ปัจจุบนัอยู่ในเยอรมนี) บิดาของเขา เฮอร์เชล ผู ้

สืบเช้ือสายมาจากตระกูลท่ีเป็นราไบ ท าอาชีพทนาย ช่ือสกุลเดิมของคาร์ล มาร์กซ์ คือ มาร์กซ์ เล

วี ซ่ึงแปลงมาจากช่ือสกุลยิวเก่าว่า มาร์โดไค ในปี ค.ศ.1817  ครอบครัวของ คาร์ล มาร์กซ์ เป็น

ครอบครัวเสรีนิยม 5 

 

ทฤษฎีมายาคติ 

ในขั้นตน้น้ี เราสามารถท่ีจะนิยามไดว้า่ มายาคติ(Myth) หมายถึง การส่ือความหมายดว้ยคติ

ความเช่ือทางวฒันธรรม ซ่ึงถูกกลบเกล่ือนให้เป็นท่ีรับรู้เสมือนวา่เป็นธรรมชาติ หรืออาจกล่าวให้

ถึงท่ีสุดไดว้่า เป็นกระบวนการของการลวงให้หลงอย่างหน่ึง แต่ทั้งน้ีก็มิไดห้มายความวา่มายาคติ

เป็นการโกหกหลอกลวงแบบป้ันน ้ าเป็นตวัหรือการโฆษณาชวนเช่ือท่ีบิดเบือนขอ้เท็จจริง มายาคติ

นั้นมิไดปิ้ดบงัอ าพรางส่ิงใดทั้งส้ิน ทุกอยา่งปรากฏต่อหน้าต่อตาเราอย่างเปิดเผย แต่เราต่างหากท่ี

คุน้เคยกบัมนัเสียจนไม่ทนัสังเกตวา่มนัเป็นส่ิงประกอบสร้างทางวฒันธรรม เรานัน่เองท่ี”หลง”คิด

ไปว่าค่านิยมท่ีเรายึดถืออยู่นั้นเป็นธรรมชาติ หรือเป็นไปตามสามญัส านึก6น่ีเป็นค ากล่าวของส่าน

หน่ึงในบทน าของหนงัสือ มายาคติท่ีเขียนโดย โรล็องด์ บาร์ตส์ซ่ึงเป็นหนงัสือท่ีขา้พเจา้น ามาใชใ้น

การศึกษาเพื่อน ามาประกอบเป็นขอ้มูลในการท างาน เราปฏิเสธไม่ไดว้า่ทุกวนัน้ีเราถูกห้อมลอ้มไป

ดว้ยโลกของมายาคติ ทุกส่ิงลว้นถูกเจือปนหาความบริสุทธ์ิไดย้าก โดยเฉพาะส่ือทางโลกออนไลน์

ท่ีเราเสพกนัอยูทุ่กวนัลว้นถูกปรุงแต่งเพื่อใชใ้นการหลอกล่อแทบทั้งส้ิน การท่ีขา้พเจา้น าเอาทฤษฎี

มายาคติของโรลอง บาร์ตศ์มาศึกษานั้นก็เพื่อใช่ในการอ่านหรือถอดรหัสขอ้มูลท่ีมาพร้อมกบัส่ือ

โฆษณาเพื่อกรองเอาแต่สาระและท าใหมี้สติพอท่ีจะเสพ 

 

                                                           
5 วกิิพีเดีย สารานุกรมเสรี,คาร์ล  มาร์กซ์,เขา้ถึงไดเ้ม่ือวนัท่ี 26 เม.ย. 2561,เขา้ถึงไดจ้าก 

https://th.wikipedia.org 
6 โรล็องด ์บาร์ตส์,มายาคติ,พิมพค์ร้ังท่ี5,แปลโดย วรรณพิมล องัคศิริสรรพ(กรุงเทพฯ:คบ

ไฟ,2558) 
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ภาพท่ี 9 หนงัสือมายาคติ 
ท่ีมาของภาพ: http://johnnopadon.blogspot.com/ 

 

ภาพท่ี 10 โรล็องด ์บาร์ตส์ 
ท่ีมาของภาพ: http://oknation.nationtv.tv/blog/nn1234/2010/12/19/entry-1 

http://johnnopadon.blogspot.com/
http://oknation.nationtv.tv/blog/nn1234/2010/12/19/entry-1
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อทิธิพลทางด้านศิลปะ 

 

 

ภาพท่ี 11 เมาริสซิโอ คตัเตลาน(Maurizio Gattelan) 
ท่ีมาของภาพ: http://the-talks.com/interview/maurizio-cattelan/ 

 

Maurizio Gattelan 

เขาเป็นท่ีรู้จกักนัในวงการศิลปะร่วมสมยัในยุคปัจจุบนัผลงานมีความเป็นอารมณ์ขนั เสียด

สี แหน็บแนม และเป่ียมไปดว้ยความเป็นตลกร้ายทา้ทายกวนประสาท จนเขาไดรั้บฉายาว่า “ตลก

ลวงจอมป่วนแห่งวงการศิลปะ” เกิดเม่ือปี 1960 ท่ีเมืองปาดวั ประเทศอิตาลี แรกเร่ิมเขาประกอบ

อาชีพช่างท าเฟอร์นิเจอร์ไม้ก่อนท่ีจะหันเหมาท างานศิลปะ โดยในช่วงแรกเขาท างานศิลปะท่ี

ลอ้เลียนคนในวงการศิลปะ  

 ข้าพเจ้าได้รับอิทธิพลทางด้านแนวความคิดคือการท าความเข้าใจกับสังคมโลกในยุค

ปัจจุบันท่ีให้ความส าคญักับเงินและวตัถุเป็นใหญ่ และระบบโลกทุนนิยมท่ีได้เข้าไปครอบง า

ความคิดของผูค้นท่ีนิยมความสุขแบบผิดๆ ขา้พเจา้ขอยกค ากล่าวของศิลปินมาขยายให้ไดเ้ห็นภาพ

ทางความคิดเขามากข้ึน “อะไรคือความหมายของการมีชีวิตอยู ่ทุกส่ิงทุอยา่งดูเหมือนจะไร้เหตุผล

จนเม่ือเราตายนั้นเหละมนัถึงมีเหตุผลข้ึนมา”นั้นแสดงให้เห็นวา่ศิลปินมีความคิดวา่ การท่ีผูค้นตก

อยูใ่นยคุบูชาวตัถุจนขาดการมองหรือคน้หาแก่นสารของการมีชีวิตอยู ่ขา้พเจา้ไดน้ าเอาผลงานช้ินท่ี

http://the-talks.com/interview/maurizio-cattelan/
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มีช่ือวา่ America(2016) มาใชเ้ป็นผลงานท่ีไดรั้บอิทธิพลทางแนวคิดซ่ึงผลงานช้ินน้ีไดใ้ชท้องค า 18 

กระรัตมาหล่อเป็นรูปทรงชกัโครกสุขภณัฑ์และยงัสามารถใช้งานไดจ้ริง ติดตั้งแสดงท่ีพิพิธภณัฑ์

กุกเกณไฮม์(Solomon R. Guggenheim museum) ในนิวยอร์ก และท่ีแสดงให้เห็นเด่นชดัในการ

แหน็บแนมสังคมท่ีบูชาวตัถุ ก็น่าจะเป็นค าพูดของศิลปินท่ีกล่าววา่ “ไม่วา่คุณกินอะไรเขา้ไปจะเป็น

อาหารเท่ียงราคาแพง 200 เหรียญหรือฮอตดอกอนัละ 2 เหรียญตอนข้ีออกมาลงส้วมมนัก็เหมือนกนั

หมด” 

 

 

ภาพท่ี 12 เมาริสซิโอ คตัเตลาน America (2016) 
ท่ีมาของภาพ: https://www.designboom.com/tag/maurizio-cattelan/ 

 

Alberto Giacometti 

Alberto Giacometti เป็นศิลปินยุคศิลปะสมยัใหม่(Modern Art) เขาเป็นลูกชายของนกัวาด

ภาพ เกิดท่ีสวิสเซอร์แลนด์ ในปี 1901 เขาเรียนกบัช่างป้ันช่ือ Antoine  Bourdelle ซ่ึงเป็นศิษยข์อง

ศิลปินผูย้ิ่งใหญ่นาม August Rodin  Alberto Giacometti เคยเขา้ร่วมกลุ่มลทัธิเหนือจริง(Surrealism) 

ก่อนจะถอนตัวออกมา  Alberto Giacomettiมีความสามารคทั้ งงานวาดภาพจิตรกรรมและ

ประติมากรรม แต่เร่ืองของงานประติมากรรมจะโดดเด่นมากกว่า ผลงานประติมากรรมส่วนใหญ่

ของเขาจะแสดงให้เห็นถึงภาวะความวา่งเปล่ารอบๆตวัและประติมากรรมของเขานั้นยงัให้อิทธิพล

ต่อศิลปะแบบ Post –Modern ในด้านของการลดทอนรูปทรงของมนุษยท่ี์เรียกว่า  ศิลปะแบบ

Minimalisms ขา้พเจา้ไดรั้บอิทธิพลในดา้นรูปแบบและวธีิการตดัทอนรูปทรงมาจากศิลปินท่านน้ี 

https://www.designboom.com/tag/maurizio-cattelan/


  16 

 

ภาพท่ี 13 Allberto Giacometti, Homme qui chavire/Falling Man,1950 
ท่ีมาของภาพ : https://artblart.com/2011/03/05/exhibition-alberto-giacometti-the-origin-of-space-

retrospective-at-kunstmuseum-wolfsburg/ 

 

ภาพท่ี 14 Alberto Giacometti, La cage,1950 
ท่ีมาของภาพ : https://artblart.com/2011/03/05/exhibition-alberto-giacometti-the-origin-of-space-

retrospective-at-kunstmuseum-wolfsburg/ 

https://artblart.com/2011/03/05/exhibition-alberto-giacometti-the-origin-of-space-retrospective-at-kunstmuseum-wolfsburg/
https://artblart.com/2011/03/05/exhibition-alberto-giacometti-the-origin-of-space-retrospective-at-kunstmuseum-wolfsburg/
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Lucian  Freud 

 การเปิดเผยความเปลือยเปล่าของมนุษย์ปุถุชนธรรมดาไร้ซ่ึงส่ิงปกปิด ความหยาบ ดิบ 

กกัขฬะ คือส่ิงท่ีศิลปินช่ือ ลูเซียน ฟรอยด์(Lucian Freud)พยายามส่ือออกมา ฟรอยด์ เกิดท่ีกรุง

เบอร์ลินเม่ือวนัท่ี 8 ธันวาคม ค.ศ.1922 เขาเป็นหลานของซิกมุนด์ ฟรอยด์(Sigmund Freud) 

นกัจิตวทิยาช่ือดงัชาวออสเตรีย เขาเรียนท่ี Central School of Art ในลอนดอน และจบท่ี Goldsmiths 

ช่วงแรกเขาเป็นนักวาดภาพประกอบหนังสือและบทกวี มีนักวิจารณ์ศิลปะช่ือดังอย่าง โรเบิร์ต 

ฮิวจ์ส ไดใ้ห้ฉายาเขาว่า “จิตรกรภาพเหมือนผูย้ิ่งใหญ่ท่ีสุดท่ียงัมีชีวิตอยู่” ภาพเหมือนของเขานั้น 

จริงใจ ไร้การปรุงแต่งจดัวาง แต่หากเป็นภาพท่ีแสดงออกถึงแก่นแทข้องความเป็นมนุษย ์ขา้พเจา้

ไดรั้บอิทธิพลจากภาพเขียนของเขาช่ือ Benefits Supervisor Sleeping 1995 ซ่ึงเป็นภาพของผูห้ญิง

รูปร่างอว้นนอนอยูบ่นโซฟา ขา้พเจา้เห็นภาพน้ีแลว้รู้สึกไดถึ้งมนุษยใ์นยคุบริโภคนิยม ผา่นมวลของ

เน้ือหนงัหล่อน ความเหลวของกล้ามเน้ือท่ีเต็มไปดว้ยไขมนั ซ่ึงสะทอ้นให้เห็นการท าตามความ

อยาก แรงปรารถนาในเร่ืองการของบริโภค ขา้พเจา้จึงน ามาเช่ือมโยงกบัผลงานในดา้นของรูปทรง

คนท่ีเหลวยว้ย 

 

ภาพท่ี 15 ลูเซียน ฟรอยด์, Benefits Supervisor Sleeping,1995 
ท่ีมาของภาพ: http://www.visual-arts-cork.com/famous-artists/lucian-freud.htm 

 

http://www.visual-arts-cork.com/famous-artists/lucian-freud.htm
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ภาพท่ี 16 เฮนร่ี มวัร์(Henry Moore) 
ท่ีมาของภาพ: http://www.theartstory.org/artist-freud-lucian.htm 

 

 

Henry Moore 

 ประติมากรท่ียิ่งใหญ่ชาวองักฤษ เกิดเม่ือปี ค.ศ.1898 ผลงานของเขาอยูใ่นแนวลกัษณะใช้

รูปทรงคน(Figurative Art)เป็นหลกัในการสร้างสรรค์ เฮนร่ี มวัร์ใช้วิธีการลดทอนรูปทรงในการ

ท างานคือ เร่ิมจากการใช้รูปทรงคนแลว้ค่อยๆลดเหลือแค่อาการหรือเคา้โครงของคนจนคล่ีคลาย

ไปสู่รูปทรงนามธรรม(Abstract From) และอีกส่วนท่ีส าคญัคือการใชพ้ื้นท่ีวา่ง(Space) ในผลงาน 

เช่น การเจาะ การควา้น เพื่อให้เกิดท่ีวา่ง(Space)ข้ึนภายในรูปทรงจนท าให้รูปทรงแสดงอาการถูก

กลืนกินด้วยอากาศและท่ีว่าง ขาดแหว่ง ขา้พเจา้ใช้วิธีการศึกษาผลงานของเขาตั้งแต่เร่ิมแรกไป

จนถึงชุดท่ีเหลือแค่รูปทรงนามธรรมเพื่อท่ีจะน ามาปรับใชใ้นผลงานในเร่ืองของการลดทอนและ

สกัดรูปทรงให้เหลือแต่ส่ิงท่ีเราจะส่ือสารและในเร่ืองของการใช้พื้นท่ีวาง(Space)ในผลงาน

ประติมากรรม 

http://www.theartstory.org/artist-freud-lucian.htm
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ภาพท่ี 17 Henry Moore, Drated Reclining Women, 1957-1958 
ท่ีมาของภาพ: https://artsandculture.google.com/entity/%2Fm%2F0dqj5f?hl=th 

 

 

ภาพท่ี 18 Henry Moore, Reclining Connected Forms, 1969 
ท่ีมาของภาพ : http://www.miandn.com/exhibitions/henry-moore-and-the-modern-form 

 

https://artsandculture.google.com/entity/%2Fm%2F0dqj5f?hl=th
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ภาพท่ี 19 Henry Moore, "Reclining Mother and Child," 1960-1961 
ท่ีมาของภาพ: https://www.pinterest.com/pin/460070918154782539/?lp=true 

 

 

ภาพท่ี 20 Henry Moore, Large Reclining Figure, 1984 
ท่ีมาของภาพ: https://en.wikipedia.org/wiki/Henry_Moore 

https://www.pinterest.com/pin/460070918154782539/?lp=true
https://en.wikipedia.org/wiki/Henry_Moore
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บทที ่3 

วธีิการด าเนินงาน 

การตีความข้อมูลเพ่ือทีจ่ะน าไปสู่ประเด็น 

การสร้างประเด็นทางดา้นเน้ือหา 

จากแรงบนัดาลใจและการศึกษาหาข้อมูลทั้งในรูปของประสบการณ์ตรงและการอ่าน

หนงัสือ บทความ การฟังบรรยาย ท่ีเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองการด้ินรนภายใตแ้รงปรารถนา ขา้พเจา้พบวา่

ตวัละครท่ีเก่ียวขอ้งมีอยู ่3 ตวัละคร คือ มนุษย ์ความอยาก ส่ิงเร้า ทั้ง 3 ส่ิงน้ีท างานร่วมกนัภายใต้

โครงสร้างของรูปทรงคนโดยท่าทางกิริยาอาการจะเปรียบเสมือนทาสท่ีถูกบงการดว้ยความอยาก  

และในท่าทางอาการของคนนั้นก็จะประกอบไปดว้ยสัญญะ(Sign) เราสามารรับรู้ไดด้ว้ยวิธีการใช้

ประสาทสัมผสัและเป็นส่ิงท่ีมนุษยรั์บรู้ไดว้า่มนัมีความหมาย 

 ดงันั้นแลว้ขา้พเจา้จึงสรุปเป็นประเด็นไดว้า่ ภาษาทางร่างกายของมนุษยคื์อ สัญญะท่ีแสดง

ใหเ้ห็นความปรารถนาจากภายใน จึงน าประเด็นน้ีซ่ึงเป็นประเด็นทางดา้นเน้ือหาไปถอดความหรือ

ตีความใหก้ลายเป็นประเด็นทางดา้นรูปทรง 

การสร้างประเด็นทางดา้นรูปทรง 

ความงามทางด้านรูปทรงเป็นส่ิงท่ีข้าพเจ้าให้ความส าคัญมาก แต่ความงามนั้นก็ต้อง

สามารถแสดงเน้ือหาสาระได้เช่นเดียวกนั เม่ือขา้พเจา้ตีความจากขอ้มูลและแรงบนัดาลใจจนได้

ประเด็นท่ีสนใจคือ  ภาษาทางร่างกายของมนุษยเ์ป็นสัญญะท่ีแสดงให้เห็นความปรารถนาจาก

ภายใน จึงเขา้สู่ขั้นตอนของกระบวนการคน้หาประเด็นทางดา้นรูปทรง จากค าส าคญัท่ีขา้พเจา้ถอด

ความไดคื้อ  มนุษย ์ความอยาก ส่ิงเร้า(วตัถุส่ิงของ เงิน อ านาจ)ขา้พเจา้จึงพอสรุปไดว้า่ มนุษยจ์ะมี

พฤติกรรมการแสดงออกก็ต่อเม่ือมีอะไรมาปลุกเร้า ดงันั้นแลว้ภาษาทางร่างกายต่างๆท่ีเราเห็นก็เป็น

สัญลกัษณ์ท่ีเราสามารถอ่านหรือเขา้ใจความหมายไดว้่าเขาตอ้งการส่ือถึงอะไร ร่วมกบัการน าเอา

ข้อมูลทางด้านวตัถุมาประกอบร่วมกับภาษาทางด้านร่างกาย การสร้างรูปทรงเชิงสัญญะก็จะ

สามารถอธิบายเน้ือหาของ การด้ินรนของมนุษยภ์ายใตแ้รงปรารถนาได ้เพราะฉะนั้นขา้พเจา้จึงสรุป

ประเด็นทางรูปทรงไดว้า่ รูปทรงท่ีเกิดจากแรงปรารถนาจากภายในท่ีถูกกระตุน้จากส่ิงเร้าภายนอก 

มาเป็นประเด็นทางรูปทรงเพื่อท่ีจะใชน้ าทางใหข้า้พเจา้ง่ายต่อการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรรม 
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ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ 

 

 

ภาพท่ี 21 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 1 
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ภาพท่ี 22 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 2 
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ผลงานวทิยานิพนธ์ช้ินที่ 1 

ขั้นตอนของการท าภาพร่าง 2 มิติ 

คือขั้นตอนเร่ิมแรกของการสร้างสรรค์ผลงาน เป็นการพยายามคน้หารูปทรงท่ีมีความ

เป็นไปได้ท่ีสุดท่ีสามารถส่ือสารข้อความหรือเน้ือหาท่ีเราต้องการท่ีจะส่ือเพื่อท่ีจะน าไปเข้าสู้

กระบวนการในขั้นต่อไป 

 

 

ภาพท่ี 23 ภาพร่าง 2 มิติ 
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ขั้นตอนการท าแบบร่าง 3 มิติ 

คือขั้นตอนท่ีต่อจากการท าแบบร่าง 2 มิติ ขั้นตอนน้ีเป็นการท าให้ภาพผลงานมีความ

ใกลเ้คียงกบัผลงานจริงมากท่ีสุดทั้งขนาด สัดส่วน ตวัวสัดุ และอาการโดยรวมของรูปทรง ตามภาพ

ดา้นล่าง 

 

 
 

ภาพท่ี 24 แบบร่าง 3 มิติ แบบท่ี 1 
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ภาพท่ี 25 แบบร่าง 3 มิติ แบบท่ี 2 
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ภาพท่ี 26 แบบร่าง 3 มิติ แบบท่ี 3 
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ขั้นตอนในการขยายงานตามขนาดจริง 

เป็นขั้นตอนท่ีเขา้สู่กระบวนการท างานจริงท่ีตอ้งขยายจากโมเดล3มิติดว้ยวิธีการป้ันและ

หล่อไฟเบอร์กลาส 

 

ภาพท่ี 27 การข้ึนดินตามโครงสร้างท่ีก าหนดไว ้
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ภาพท่ี 28 การข้ึนดินทั้งช้ินงาน 
 

 

ภาพท่ี 29 การป้ันดินท่ีเสร็จสมบูรณ์ 
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ภาพท่ี 30 การสร้างลกัษณะพื้นผวิในผลงาน 
 

 

ภาพท่ี 31 การเก็บรายละเอียดดินท่ีเสร็จสมบูรณ์ ก่อนขั้นตอนการท าแม่พิมพเ์ป็นล าดบัต่อไป 
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ขั้นตอนการแม่ท าพิมพ ์

 

ภาพท่ี 32 การชโลมปูนปลาสเตอร์ชั้นแรก 
 

 

ภาพท่ี 33 การเพิ่มความหนาของปูนปลาสเตอร์ใหท้ัว่ทั้งช้ินงาน 
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ขั้นตอนการหล่อ 

 

 

ภาพท่ี 34 เร่ิมท าการหล่อไฟเบอร์กลาสลงในแม่พิมพแ์ต่ละช้ิน 
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ภาพท่ี 35 ผลงานบางส่วนท่ีหล่อเสร็จแลว้ 
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ภาพท่ี 36 ประกอบช้ินงานทั้งหมดเขา้ดว้ยกนั 
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ขั้นตอนการท าสี 

 

ภาพท่ี 37 การท าสีท่ีเสร็จสมบูรณ์ 
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ผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ์ 

 

ภาพท่ี 38 ผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ์ ดา้นท่ี 1 
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ภาพท่ี 39 ผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ์ ดา้นท่ี 2 
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ผลงานวทิยานิพนธ์ช้ินที่ 2 

ส าหรับผลงานวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 2 น้ี ขา้พเจา้ยงัคงใชป้ระเด็นท่ีจะส่ือสารเป็นประเด็นเดิมก็

คือ มนุษย์ท่ีถูกขบัเคล่ือนด้วยแรงปรารถนา เป็นประเด็นทางด้านเน้ือหาท่ีจะส่ือ ส่วนประเด็น

ทางดา้นรูปทรงก็คือ รูปทรงท่ีถูกขบัเคล่ือนตามแรงปรารถนา ส่วนของขั้นตอนในการท างานช้ินน้ี

ขา้พเจา้ของแยกเป็นขั้นตอนดงัน้ี 

ขั้นตอนของการท าภาพร่าง 2 มิติ 

คือขั้นตอนเร่ิมแรกของการสร้างสรรค์ผลงาน เป็นการพยายามคน้หารูปทรงท่ีมีความ

เป็นไปได้ท่ีสุดท่ีสามารถส่ือสารข้อความหรือเน้ือหาท่ีเราต้องการท่ีจะส่ือเพื่อท่ีจะน าไปเข้าสู้

กระบวนการในขั้นต่อไป 

 

 

ภาพท่ี 40 ภาพร่าง 2 มิติ 
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ขั้นตอนการท าแบบร่าง 3 มิติ 

คือขั้นตอนท่ีต่อจากการท าแบบร่าง 2 มิติ ขั้นตอนน้ีเป็นการท าให้ภาพผลงานมีความ

ใกลเ้คียงกบัผลงานจริงมากท่ีสุดทั้งขนาด สัดส่วน และตวัวสัดุ อีกทั้งอาการโดยรวมของรูปทรง 

ตามภาพดา้นล่าง 

 

ภาพท่ี 41 แบบร่าง 3 มิติ แบบท่ี 1 
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ภาพท่ี 42 แบบร่าง 3 มิติ แบบท่ี 2 
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ภาพท่ี 43 แบบร่าง 3 มิติ แบบท่ี 3 
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ขั้นตอนในการขยายงานตามขนาดจริง 

เป็นขั้นตอนท่ีเขา้สู่กระบวนการท างานจริงท่ีตอ้งขยายจากโมเดล3มิติดว้ยวิธีการป้ันหล่อ 

และวธีิการเช่ือมโลหะ 

ขั้นตอนการเช่ือมโลหะ 

เป็นการสร้างลกัษณะโครงสร้างทั้งหมดของช้ินงาน และเป็นใชว้สัดุจริงท่ีเป็นโลหะซ่ึงเป็น

ส่วนหน่ึงของงาน ดว้ยวธีิการตดัฉลุแลว้น ามาเช่ือมต่อกนัเป็นรูปทรง 

 

 

 

 
ภาพท่ี 44 การข้ึนโครงสร้างหลกัดว้ยโลหะ 
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ภาพท่ี 45 โครงสร้างชัว่คราวส าหรับข้ึนรูปในส่วนท่ีเป็นระนาบของงาน 
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ภาพท่ี 46 การใส่รายละเอียด ซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์ของสกุลเงิน 
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ภาพท่ี 47 รายละเอียดทั้งหมดของงานในส่วนท่ีเป็นโลหะ 
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ภาพท่ี 48 การเช่ือมโครงสร้างส าหรับป้ันดินเหนียวในขั้นตอนต่อไป 
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ขั้นตอนการป้ันดิน 

เป็นขั้นตอนการข้ึนรูปดว้ยดินเหนียวในส่วนท่ีเป็นรูปทรงอิสระ(Free Form) และรูปทรง

อินทรียรูป(Organic Form)ของช้ินงาน เพื่อเป็นตน้แบบในการหล่อไฟเบอร์กลาส 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 49 การป้ันด้ินเหนียวตามตน้แบบ 
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ภาพท่ี 50 การป้ันด้ินเหนียวแต่ละดา้น 
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ภาพท่ี 51 การคลุมพลาสติกเพื่อรักษาความชุ่มช้ืนของดิน ป้องกนัดินแหง้และแขง็ตวั 
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ภาพท่ี 52 การเก็บรายละเอียดของดินแต่ละส่วน 
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ภาพท่ี 53 การเก็บรายละเอียดทั้งช้ินงาน 
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ภาพท่ี 54 การสร้างลกัษณะผวิงานดว้ยวธีิการกดหรือป้ัมสัญลกัษณ์สกุลเงินในช้ินงาน 
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ภาพท่ี 55 ป้ันเก็บรายละเอียดทั้งหมดเพื่อเตรียมท าแม่พิมพใ์นขั้นตอนต่อไป 
 



  54 

ขั้นตอนการท าแม่พิมพ ์

เป็นขั้นตอนการท าแม่พิมพด์ว้ยปูนปลาสเตอร์จากตน้แบบท่ีป้ันจากดินเหนียว เพื่อน าไปใช้

ในกระบวนการหล่อไฟเบอร์กลาสในขั้นตอนต่อไป 

 

 

ภาพท่ี 56 การกั้นแบ่งแม่พิมพอ์อกเป็นช้ิน 
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ภาพท่ี 57 การชโลมดว้ยปูนปลาสเตอร์ใหท้ัว่ทั้งช้ินงานในชั้นแรก 
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ภาพท่ี 58 การเพิ่มความหนาของปูนปลาสเตอร์ในชั้นท่ีสอง 
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ภาพท่ี 59 การเสริมโครงค ้ายนัเพื่อสร้างความแขง็แรงของแม่พิมพ ์
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ภาพท่ี 60 การดึงแม่พิมพอ์อกจากตน้แบบ 
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ภาพท่ี 61 การน าดินเหนียวออกจากแม่พิมพ ์
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ภาพท่ี 62 ท าความสะอาดแม่พิมพเ์พื่อเตรียมการหล่อไฟเบอร์กลาส 
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ขั้นตอนการหล่อ 

เป็นเทคนิควิธีการหล่อด้วยไฟเบอร์กลาสจากต้นแบบท่ีเป็นดินเหนียว เพื่อสร้างความ

มัน่คงแขง็แรงและใหช้ิ้นงานมีน ้าหนกัเบา 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 63 การหล่อไฟเบอร์กลาส 
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ภาพท่ี 64 การประกอบแต่ละช้ินเขา้ดว้ยกนั 
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ภาพท่ี 65 การขดัแต่งเก็บรายละเอียดผวิงาน 
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ภาพท่ี 66 เช่ือมเก็บรายละเอียดรอยต่อระหวา่งส่วนท่ีเป็นโลหะกบัส่วนท่ีเป็นไฟเบอร์กลาส 
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ภาพท่ี 67 เก็บรายละเอียดผลงานและท าความสะอาดทัว่ทั้งช้ินงานเตรียมท าสีในขั้นตอนต่อไป 
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ขั้นตอนการท าสี 

เป็นท าสีใหเ้ป็นไปตามแนวความคิดท่ีมีความสัมพนัธ์กบัรูปทรง ซ่ึงเป็นขั้นตอนสุดทา้ยใน

การขยายผลงานช้ินน้ี 

 

 

ภาพท่ี 68 การท าสี 
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ผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ์ 

 

ภาพท่ี 69 ผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ์ ดา้นท่ี 1 
 

 

ภาพท่ี 70 ผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ์ ดา้นท่ี 2 
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ภาพท่ี 71 ผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ์ ดา้นท่ี 3 
 

 

ภาพท่ี 72 ผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ์ ดา้นท่ี 4 
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ผลงานวทิยานิพนธ์ช้ินที่ 3 

ผลงานช้ินน้ีเป็นช้ินท่ีขา้พเจา้พยายามคน้หารูปแบบใหม่ในการน าเสนอเพื่อตอ้งการให้
เกิดผลทางการรับรู้หรือการตีความแบบใหม่ ดว้ยการปรับเปล่ียนทั้งในเร่ืองของรูปทรงและเทคนิค 
ในส่วนของเทคนิคน้ีขา้พเจา้ไดเ้พิ่มวสัดุท่ีเป็นกระจกและวธีิของการติดตั้งผลงานโดยมีขั้นตอนของ
การท างานดงัน้ี 

ขั้นตอนของการท าภาพร่าง 2 มิติ 

คือขั้นตอนเร่ิมแรกของการสร้างสรรค์ผลงาน เป็นการพยายามคน้หารูปทรงท่ีมีความ

เป็นไปได้ท่ีสุดท่ีสามารถส่ือสารข้อความหรือเน้ือหาท่ีเราต้องการท่ีจะส่ือเพื่อท่ีจะน าไปเข้าสู้

กระบวนการในขั้นต่อไป 

 

ภาพท่ี 73 ภาพร่าง 2 มิติ 
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ขั้นตอนการท าแบบร่าง 3 มิติ 

คือขั้นตอนท่ีต่อจากการท าภาพร่าง 2 มิติ ขั้นตอนน้ีเป็นการท าให้ภาพผลงานมีความ

ใกลเ้คียงกบัผลงานจริงมากท่ีสุดทั้งขนาด สัดส่วน และตวัวสัดุ อีกทั้งอาการโดยรวมของรูปทรง 

 

 

 

                                           

 
 
 

ภาพท่ี 74 แบบร่าง 3 มิติ แบบท่ี 1 
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ภาพท่ี 75 แบบร่าง 3 มิติ แบบท่ี 2 
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ภาพท่ี 76 แบบร่าง 3 มิติ แบบท่ี 3 
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ขั้นตอนในการขยายช้ินงานตามขนาดจริง 

เป็นขั้นตอนท่ีเขา้สู่กระบวนการท างานจริงท่ีตอ้งขยายจากโมเดล3มิติดว้ยวิธีการป้ันหล่อ 

และวธีิการเช่ือมโลหะ และวธีิการลอกกระจกเงา 

 

ขั้นตอนการเช่ือมโลหะ 

 

 

 
ภาพท่ี 77 การเช่ือมส่วนท่ีเป็นโครงสร้างใหญ่ 
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ภาพท่ี 78 การเช่ือมประกอบในส่วนโลหะท่ีตดัฉลุและขดัแต่งเก็บรายละเอียด 
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ขั้นตอนการท ากระจก 

 

 

ภาพท่ี 79 การขดัแต่งขอบ และการลอกสีบางส่วนของกระจกเงา 
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ขั้นตอนการป้ันดิน 

เป็นขั้นตอนการข้ึนรูปดว้ยดินเหนียวในส่วนท่ีเป็นรูปทรงอินทรียรูป(Organic Form)ของ

ช้ินงาน เพื่อเป็นตน้แบบในการหล่อไฟเบอร์กลาส 

 

 

ภาพท่ี 80 การท าเหล็กโครงสร้างและการข้ึนรูปช้ินงานดว้ยดินเหนียว 
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ภาพท่ี 81 การเก็บรายละเอียดช้ินงานท่ีเสร็จสมบูรณ์เพื่อไปสู่การท าแม่พิมพใ์นขั้นตอนต่อไป 
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ขั้นตอนการท าแม่พิมพ ์

เป็นขั้นตอนการท าแม่พิมพด์ว้ยปูนปลาสเตอร์จากตน้แบบท่ีป้ันจากดินเหนียว เพื่อน าไปใช้

ในกระบวนการหล่อไฟเบอร์กลาสในขั้นตอนต่อไป 

 

 

ภาพท่ี 82 การกั้นแบ่งแม่พิมพอ์อกเป็นช้ิน 
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ภาพท่ี 83 การครอบดว้ยปูนปลาสเตอร์ใหท้ัว่ทั้งช้ินงาน และเสริมโครงค ้ายนัเพื่อสร้างความแขง็แรง

ของแม่พิมพ ์
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ขั้นตอนการหล่อ 

เป็นเทคนิควิธีการหล่อด้วยไฟเบอร์กลาสจากต้นแบบท่ีเป็นดินเหนียว เพื่อสร้างความ

มัน่คงแขง็แรงและมีน ้าหนกัเบาของช้ินงาน 

 

 

ภาพท่ี 84 การหล่อไฟเบอร์กลาส 
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ภาพท่ี 85 ช้ินงานหลงัจากการกะเทาะปูนปลาสเตอร์ท่ีเป็นแม่พิมพอ์อก 

 

 

 



  82 

ขั้นตอนการท าสี 

เป็นการท าสีใหเ้ป็นไปตามแนวความคิดท่ีมีความสัมพนัธ์กบัรูปทรง  

 

 

ภาพท่ี 86 การท าสี 
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ภาพท่ี 87 การท าสีท่ีเสร็จสมบูรณ์เพื่อท่ีจะน าช้ินงานทั้งหมดไปประกอบเขา้ดว้ยกนั 
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ขั้นตอนการประกอบ 

ขั้นตอนสุดทา้ยในการขยายผลงานช้ินน้ี 

 

 

ภาพท่ี 88 การประกอบช้ินงานทั้งหมดเขา้ดว้ยกนั 
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ผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ์ 

 

ภาพท่ี 89 ผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ์ ดา้นท่ี 1 
 

 

ภาพท่ี 90 ผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ์ ดา้นท่ี 2 
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ภาพท่ี 91 ผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ์ ดา้นท่ี 3 
 

 

ภาพท่ี 92 ผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ์ ดา้นท่ี 4 
 



  87 

บทที ่4 

การวเิคราะห์ทัศนะธาตุพืน้ฐานและองค์ประกอบในผลงาน 

 

การวเิคราะห์ทัศนะธาตุพืน้ฐานและองค์ประกอบในผลงานช้ินที่ 1 

 

ภาพท่ี 93 ผลงานช้ินท่ี 1 

ด้านเน้ือหา(Content) 

ดงัท่ีไดก้ล่าวมาเบ้ืองตน้แลว้วา่ขา้พเจา้มีความสนใจในเร่ืองของแรงปรารถนาในตวัมนุษยท่ี์

เปรียบเสมือนแรงขับเคล่ือนให้มนุษย์กระท าการใดๆลงไปทั้ งในแง่ลบและแง่บวก แต่ใน

โครงการวจิยัคร้ังน้ีขา้พเจา้มุ่งสนใจไปท่ีผลกระทบในแง่ลบโดยศึกษาผา่นพฤติกรรมของมนุษยท่ี์มี

ปฏิกิริยาต่อวตัถุท่ีมีอิทธิพลต่อชีวติในปัจจุบนั เช่น เงินตรา โทรศพัท ์ของแบรนด์แนม เป็นตน้ โดย
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ใชห้ลกัการมายาคติของโลล็องด ์บาร์ตส์ ทฤษฎีการเอาตวัรอดของชาร์ดาร์วนิ และหลกัจิตวิทยาการ

อ่านภาษากายของมนุษยเ์ป็นเคร่ืองมือในการวเิคราะห์ท าความเขา้ใจต่อประเด็น ค าถามท่ีขา้พเจา้ได้

ตั้งไวคื้อว่า ภาษาทางร่างกายของมนุษยคื์อสัญญะท่ีแสดงให้เห็นความปรารถนาจากภายในได้

หรือไม่ เพื่อท่ีจะน าเอามาตีความเป็นผลงานประติมากรรม 

ด้านรูปทรง(Form) 

ในด้านของรูปแบบทางศิลปะนั้นข้าพเจ้ามีความเห็นว่าประติมากรรมสามารถเป็นส่ือ

เพื่อท่ีจะส่ือสารความคิดของขา้พเจา้ท่ีมีต่อเร่ือง การด้ินรนภายใตแ้รงปรารถนา ไดโ้ดยใชว้ิธีการใช้

รูปทรงของมนุษยท่ี์แสดงผา่นภาษากายเป็นตวัส่ือความหมาย โดยจะน ามาวเิคราะห์ดั้งน้ี 

ขา้พเจา้ตอ้งการส่ือให้เห็นถึงเน้ือหาท่ีว่าด้วยมนุษยท่ี์ถูกขบัเคล่ือนด้วยแรงปารถนาโดย

ตอ้งการแสดงให้เห็นถึงช่วงเวลาของคนท่ีตกอยู่ในสภาวะท่ีขาดสติดว้ยการพยายามปีนป่ายข้ึนไป

ขา้งบนผา่นรูปทรงประติมากรรมโดยสามารถแยกแยะภาทางทศันะธาตุไดด้งัน้ี 

รูปทรง(Form)  

รูปทรงเป็นหน่ึงในทศันะธาตุท่ีส าคญัในผลงานประติมากรรมของขา้พเจ้าผลงานช้ินน้ี

ขา้พเจา้ใชรู้ปทรง 3 รูปทรงท่ีมีท่ีมาจากขอ้มูลก็คือ รูปทรงคน รูปทรงธนบตัรและรูปทรงอิสระโดย

ทั้ ง 3 ส่วนน้ีข้าพเจ้าน ามาประกอบสร้างให้เกิดเป็นรูปทรงใหญ่หรือรูปทรงหลักท่ีอยู่ภายใต้

โครงสร้างสามเหล่ียมเพื่อท่ีจะแสดงให้เห็นถึงอาการของคนท่ีพยายามท่ีจะพุ่งไปดา้นบน(รูปทรง

คน)โดยมีจุดเร่ิมตน้ท่ีรูปทรงส่ีเหล่ียม(ท่ีมีท่ีมาจากธนบตัร) 

 

แสดงต าแหน่งของรูปทรงอิสระ(Free form) 

แสดงต าแหน่งของรูปทรงอินทรียรูป(Organic Form) ท่ีมีท่ีมาจาก

คน                                                        

แสดงต าแหน่งของรูปทรงเรขาคณิต(Geometric Form)ท่ีมีท่ีมา

จากใบธนบตัร 
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ภาพท่ี 94 ต  าแหน่งของรูปทรงยอ่ยท่ีน ามาประกอบสร้างเป็นรูปทรงใหญ่ 
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โครงสร้าง(Structure) 

 เปรียบเสมือนขอบเขตของผลงานและเป็นตวัคอยก าหนดให้รูปทรงนั้นจะทรงตวัอยู่ได้

หรือไม่โครงสร้างจะมาพร้อมกบัเส้นแกนในผลงานประติมากรรมช้ินน้ีขา้พเจา้เลือกใชโ้ครงสร้าง

สามเหล่ียมหน้าจัว่โดยมีเส้นแกนท่ีมีทิศทางในแนวด่ิงตั้งฉากกบัพื้นเพื่อท่ีจะแสดงอารมณ์ของ

อาการพุง่ข้ึนไปดา้นบนท่ีมัน่คงและรุ่นแรง 

ภาพแสดงเส้นโครงสร้างสามเหล่ียม 

ภาพแสดงเส้นแกนภายในงาน                              

 

ภาพท่ี 95 เส้นโครงสร้างของรูปทรง 
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เส้น(Line)  

ท าหนา้ท่ีแสดงขอบเขตของรูปทรงและแสดงให้เห็นถึงรูปพรรณสัณฐานท่ีมาของรูปทรง

และอีกหน้าท่ีของเส้นในผลงานช้ินน้ีคือการแสดงทิศทางของการเคล่ือนไหวของรูปทรงทั้งการ

เคล่ือนไหวของรูปทรงหลกัและรูปทรงยอ่ย 

เส้นท่ีท าหนา้ท่ีแสดงขอบเขตของรูปทรงหรือเส้นรอบนอกของ

รูปทรง(Outline) โดยจะแสดงให้เห็นว่ารูปทรงน้ีมีรูปพรรณ

สัณฐานมาจากอะไร ในงานช้ินน้ีขา้พเจา้ใชเ้ส้นแสดงรูปนอกท่ีมี

ท่ีมาจากคนและธนบตัร                

 

เส้นท่ีแสดงอาการของการพุ่งทะยานอย่างรุนแรงเพื่อส่ือถึง

สภาวะของมนุษยท่ี์ทะยานอยาก กล่าวอีกนยัน์หน่ึงก็คือเส้นใน

ต าแหน่งท่ีมีลกัษณะของการพุ่ง(ตามภาพ)ท่ีสามารถมองเห็น ได้

ทางสายตาจะแสดงสภาวะนามธรรมของอารมณ์ท่ีเก่ียวกบัการ

พุ่งทะยานของความอยากท่ีขา้พเจา้ตอ้งการจะแสดงออกมาใน

ผลงาน 

 

เส้นท่ีแสดงอาการของการยว้ยเหลว ร่วงหล่น เส้นในต าแหน่งน้ี

(ตามภาพ)ในทางกายภาพท่ีสามารถเห็นไดท้างสายตาจะเห็นเป็น

ลกัษณะของเส้นท่ีเคล่ือนตวัลงมาจากด้านบนลงสู่พื้นและตรง

ต าแหน่งพื้นเส้นจะมีลกัษณะเคล่ือนตวัแบบหมุนวนขยายตวัแผ่

ไปกบัพื้น ท่ีขา้พเจา้แสดงออกในลกัษณะดงักล่าวน้ีก็เพราะว่า

ต้องการท่ีจะส่ือให้ เ ห็นถึงกฎของความจริง ท่ีว่าในความ

ทะเยอทะยานอยากจนเกินความพอดีของมนุษยน์ั้นในอีกด้าน

หน่ึงก็ตอ้งเกิดผลเสียท่ีจะตามมาในงานจึงประกอบดว้ย 2 ส่วน

คือส่วนท่ีพุง่ไปดา้นบนกบัส่วนท่ีล่วงลงมาดา้นล่าง 



  92 

 

 
ภาพท่ี 96 ลกัษณะการท างานของเส้น 
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ระนาบ(Plane) 

ท าหน้าท่ีเป็นตวัแสดงค่าของน ้ าหนักในผลงานช้ินน้ี ระนาบท่ีเด่นท่ีสุดเกิดจากการพลิก

ระนาบของรูปทรงส่ีเหล่ียมผนืผา้ท่ีอยูต่รงส่วนกลางของรูปทรงเผือ่แสดงอาการตอบโตก้บัรูปทรงท่ี

อยูด่า้นบน(รูปทรงคน) 

 

ภาพท่ี 97 ต าแหน่งของระนาบในผลงาน 
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พื้นผวิ(Texture) 

ท าหน้าท่ีแสดงความแตกต่างของรูปทรงท่ีมีท่ีมาต่างกนัและใชแ้ยกรูปทรงท่ีเป็นส่ิงมีชีวิต

กบัวตัถุ 

 

 

ภาพท่ี 98 ลกัษณะพื้นผวิในผลงาน 
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สี(Color) 

สีเป็นหน่ึงในทศันะธาตุท่ีส าคญัในผลงานช้ินน้ีเพราะขา้พเจา้ให้สีท าหนา้ท่ีสร้างอารมณ์ใน

งานร่วมกบัอาการของรูปทรง สีจะเป็นตวัแสดงอารมณ์ของส่ิงมีชีวิตท่ีร้อนรนและสีท่ีเป็นอารมณ์

ของวตัถุท่ีมีความอนัตรายแฝงอยู ่

 

 

ภาพท่ี 99 ลกัษณะของสีในผลงาน 
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การวเิคราะห์ทัศนะธาตุพืน้ฐานและองค์ประกอบในผลงานช้ินที ่2 

 

 

ภาพท่ี 100 ผลงานช้ินท่ี 2 
 

ด้านเน้ือหา(Content) 

ขา้พเจา้ยงัคงใชเ้น้ือหาเดิมเป็นเป้าหมายหลกัในการส่ือสาร คือ ความสนใจในเร่ืองของแรง

ปรารถนาในตวัมนุษยท่ี์เปรียบเสมือนแรงขบัเคล่ือนให้มนุษยก์ระท าการใดๆลงไปทั้งในแง่ลบและ

แง่บวก แต่ในโครงการวจิยัคร้ังน้ีขา้พเจา้มุ่งสนใจไปท่ีผลกระทบในแง่ลบโดยศึกษาผา่นพฤติกรรม

ของมนุษยท่ี์มีปฏิกิริยาต่อวตัถุท่ีมีอิทธิพลต่อชีวิตในปัจจุบนั เช่น เงินตรา โทรศพัท์ ของแบรนด์

แนม เป็นตน้ โดยใช้หลกัการมายาคติของโลล็องด์ บาร์ตส์ ทฤษฎีการเอาตวัรอดของชาร์ดาร์วิน 

และหลักจิตวิทยาการอ่านภาษากายของมนุษย์เป็นเคร่ืองมือในการวิเคราะห์ท าความเข้าใจต่อ

ประเด็นค าถามท่ีขา้พเจา้ไดต้ั้งไวคื้อวา่ ภาษาทางร่างกายของมนุษยคื์อสัญญะท่ีแสดงให้เห็นความ

ปรารถนาจากภายในไดห้รือไม่ เพื่อท่ีจะน าเอามาตีความและสร้างสรรคเ์ป็นผลงานประติมากรรม 
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ด้านรูปทรง(Form) 

ในดา้นของรูปแบบทางศิลปะนั้นขา้พเจา้มีการปรับโครงสร้างใหญ่ของรูปทรงให้มีลกัษณะ

ใหม่ท่ีมีการแสดงออกในทิศทางแนวราบขนานไปกับพื้นโลก โดยอา้งอิงท่ีมาของรูปทรงจาก

เหตุการณ์ท่ีมนุษยห์รือกลุ่มคนมีการเคล่ือนท่ีไปตามส่ิงเร้า(ตามภาพ การเคล่ือนท่ีของกลุ่มคนตาม

ส่ิงเร้า) และไดน้ าเอาอากปักริยาอาการต่างๆมาใชใ้นการสร้างรูปทรงและไดเ้พิ่มเทคนิคเช่ือมโลหะ

เขา้มาในงานเพื่อมาเสริมในดา้นของเน้ือหาและน ้าหนกัในผลงาน อีกส่วนท่ีน ามาใชใ้นผลงานช้ินท่ี 

2 ก็คือการลดบทบาทของมวล(Mass)ลงแลว้เพิ่มลกัษณะของความเป็นเส้นเขา้ไป เพราะขา้พเจา้เช่ือ

วา่เส้นสามารถแสดงอาการของการเคล่ือนท่ีไดช้ดัเจนกวา่ในส่วนของทศันะธาตุ(Visual elements )

อ่ืนๆท่ีเป็นส่วนประกอบของการสร้างรูปทรง ในคร้ังน้ีขา้พเจา้ของแยกอธิบายและวิเคราะห์ดงัน้ี  

 

โครงสร้างและทิศทาง(Structure and direction) 

ผลงานช้ินน้ีข้าพเจ้าใช้รูปทรงท่ีมีลักษณะโครงสร้างส่ีเหล่ียมผืนผา้ในลักษณะทึบตัน

(ส่วนล่างท่ีเป็นฐาน)และส่วนบนใชโ้ครงสร้างท่ีมีลกัษณะโปร่งสลบัเส้นทึบตามภาพ 

 

ต าแหน่งของโครงสร้างส่ีเหล่ียมผืนผา้ท่ีมีลักษณะทึบ

วางอยูด่า้นล่าง แสดงอาการน่ิงหนกัแน่น ท่ีใชล้กัษณะน้ี

เพราะต้องการให้ฐานส่วนล่างผลักดันให้โครงสร้าง

ดา้นบนแสดงอาการเคล่ือนไหวชดัเจนข้ึน 

ต าแหน่งของโครงสร้างท่ีมีลกัษณะโปร่งสลบัเส้นทึบซ่ึง

ถูกแทนค่าดว้ยท่ีวา่ง และท่ีเลือกใชโ้ครงสร้างลกัษณะน้ี

ก็เพราะต้องการแสดงอาการของการเคล่ือนท่ีภายใน

รูปทรง  เส้นต าแหน่งน้ีจะถูกสร้างรูปทรงภายใตก้รอบ

ของโครงสร้างส่ีเหล่ียมผนืผา้ดา้นลา้ง 
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ในส่วนของทิศทาง(Direction) ขา้พเจา้สร้างทิศทางท่ีมี

อาการของการพุ่งไปด้านหน้าและม้วนหักลงแบบ

ฉับพลัน(ในต าแหน่งส่วนด้านหน้าตามภาพ) เพื่อ

ตอ้งการแสดงอาการของการเคล่ือนท่ีแบบรุนแรงเปรียบ

กับอาการของความอยากของคนท่ี มีมากและใน

ขณะเดียวกนัก็เหมือนกบัว่ารูปทรงพยายามพุ่งออกจาก

แรงดึงดูดดว้ยความอยาก ความตอ้งการท่ีรุนแรง 

ทิศทางในส่วนท่ี 2 คือต าแหน่งของทิศทางของการ

เคล่ือนท่ีแบบพุ่งเฉียงสลับขนานไปกับพื้นเพื่อแสดง

อาการของการเหน่ียวร้ังระหว่างรูปทรงท่ีมีลักษณะท่ี

เป็นเส้นโครงสร้างของมนุษยก์บัรูปทรงท่ีมีลกัษณะเป็น

วตัถุ 

 

 

ภาพท่ี 101 ลกัษณะของเส้นโครงสร้างและทิศทาง 
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รูปทรง(Form) 

รูปทรงเป็นหน่ึงในทศันะธาตุท่ีส าคญัในผลงานประติมากรรมของขา้พเจา้เพราะเป็นด่าน

แรกของการปะทะต่อสายตาของผูช้มขา้พเจา้ใชรู้ปทรง 3 รูปทรงท่ีมีท่ีมาจากขอ้มูลก็คือ รูปทรงคน 

รูปทรงธนบตัร และรูปทรงอิสระ โดยทั้ง 3 ส่วนน้ีขา้พเจา้น ามาประกอบสร้างให้เกิดเป็นรูปทรง

ใหญ่หรือรูปทรงหลักท่ีอยู่ภายใต้โครงสร้างส่ีเหล่ียมเพื่อท่ีจะแสดงให้เห็นถึงอาการของคนท่ี

พยายามท่ีจะพุง่ไปดา้นหนา้(รูปทรงคน)โดยมีจุดเร่ิมตน้ท่ีรูปทรงส่ีเหล่ียม(ท่ีมีท่ีมาจากธนบตัร) 

ต าแหน่งของรูปทรงท่ีมีท่ีมาจากคนแสดงอาการของการ

พุ่งไปดา้นหน้าหรือพุ่งออกจากต าแหน่งตรงส่วนกลาง

ของรูป 

ต าแหน่งของรูปทรงท่ีเป็นจุดท่ีแสดงอาการของการดูด 

การดึง ท่ีใชส้ัญลกัษณ์ของร่างแหเป็นรูปทรงใหญ่ซ่ึงใช้

วิธีการต่อก่อตวัจากรูปทรงย่อยท่ีมีท่ีมาจากสัญลกัษณ์

ของเงินตรา 

 

ภาพท่ี 102 ลกัษณะของรูปทรง 
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เส้น(Line) 

เส้นท าหน้าท่ีแสดงขอบเขตของรูปทรงและแสดงให้เห็นถึงรูปพรรณสัณฐานท่ีมาของ

รูปทรง และอีกหนา้ท่ีของเส้นในผลงานช้ินน้ีคือการแสดงทิศทางของการเคล่ือนไหวของรูปทรงทั้ง

รูปทรงหลกัและรูปทรงรองท่ีมีความสัมพนัธ์กนั ขา้พเจา้ไดก้ าหนดใหเ้ส้นท างานดงัน้ี 

 

ต าแหน่งเส้นของรูปทรงมนุษย ์

ต าแหน่งเส้นของรูปทรงวตัถุ 

 

 

 

ภาพท่ี 103 ทิศทางการเคล่ือนท่ีของเส้นภายในรูปทรงและแสดงขอบเขตของรูปทรง 
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ระนาบ(Plane) 

 ท  าหน้าท่ีเป็นตวัแสดงค่าของน ้ าหนักในผลงานช้ินน้ีระนาบท่ีเด่นท่ีสุดเกิดจากการพลิก

ระนาบของรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผา้ท่ีอยู่ตรงส่วนกลางของรูปทรงเพื่อแสดงอาการของการดูด ร้ัง 

รูปทรงอีกส่วนไว ้

 

 

ภาพท่ี 104 ลกัษณะของระนาบ 
 

 

พื้นผวิ(Texture) 

ท าหน้าท่ีแสดงความแตกต่างของรูปทรงท่ีมีท่ีมาต่างกนัและใชแ้ยกรูปทรงท่ีเป็นส่ิงมีชีวิต

กบัวตัถุ ในผลงานช้ินน้ีประกอบไปด้วยพื้นผิวท่ีแสดงรูปทรงท่ีมีท่ีมาจากคนซ่ึงขา้พเจา้ไดส้ร้าง

พื้นผวิใหมี้ทั้งเรียบและขรุขระ ส่วนอีกพื้นผวิจะมีลกัษณะเฉพาะตวัของวสัดุจริงท่ีเป็นตวัของมนัเอง

(เหล็ก) ดงัภาพท่ีแสดงต าแหน่งต่างของพื้นผวิในผลงาน 
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ภาพท่ี 105 ลกัษณะของพื้นผวิของวสัดุจริง(เหล็ก) 
 

 

ภาพท่ี 106 ลกัษณะของพื้นผวิท่ีแสดงความเป็นท่ีมาของมนุษย ์
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สี(Color) 

สีในผลงานช้ินน้ีท าหน้าท่ี 2 ส่วน คือ ส่วนท่ีแสดงสีท่ีมาจากวสัดุจริงนั้นก็คือสีของเหล็ก

โดยท าหนา้ท่ีแสดงความเป็นวตัถุ ซ่ึงขา้พเจา้ใชแ้ทนเงินตราท่ีมีความเป็นวตัถุนิยมในสังคม ส่วนท่ี 

2 คือสีท่ีแสดงความเป็นส่ิงมีชีวิตซ่ึงขา้พเจา้หมายถึงคน โดยทั้งสองส่วนน้ีเม่ือมาอยู่ดว้ยกนัก็จะ

สามารถท าใหรู้ปทรงแสดงเป้าหมายท่ีจะส่ือได ้

 

 

ภาพท่ี 107 ลกัษณะของสี 
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การวเิคราะห์ทัศนะธาตุพืน้ฐานและองค์ประกอบในผลงานช้ินที ่3  
 

 

ภาพท่ี 108 ผลงานช้ินท่ี 3 
 

ผลงานประติมากรรมช้ินท่ี 3 น้ีหลงัจากท่ีขา้พเจา้ไดท้  าการวิเคราะห์ผลงาน 2 ช้ินท่ีผา่นมา

จึงได้เห็นจุดท่ีตอ้งไปแก้ไขและปรับปรุงเพื่อท่ีจะให้ผลงานมีความชัดเจนในเป้าหมายของการ

ส่ือสารมากข้ึน ผลจากการวเิคราะห์ช้ินท่ีผา่นมามีดงัน้ี 

ด้านเน้ือหา(Content) 

ยงัคงใชเ้น้ือหาและเป้าหมายวตัถุประสงคเ์ดิมนั้นคือเร่ืองของแรงปรารถนาในตวัมนุษยท่ี์

เปรียบเสมือนแรงขบัเคล่ือนใหม้นุษยก์ระท าการใดๆลงไปทั้งในแง่ลบและแง่บวก 

ด้านรูปทรง(Form) 

ในส่วนน้ีขา้พเจา้ไดใ้ชข้อ้มูลท่ีมาจากบริบทจริงมาใช ้และใชว้ธีิการลดทอนรูปทรง(Simply  

Form) โดยเลือกเอาเฉพาะส่วนท่ีส าคญัในแง่ของการส่ือสารแนวความคิดมาใช้ และแสดงให้เห็น

ตามสภาพความเป็นจริงดว้ยการขยายสัดส่วนท่ีเป็นรูปทรงเรขาคณิต(Geometric Form)ให้ใหญ่ข้ึน 

และในส่วนท่ีเป็นรูปทรงอินทรียรูป(Organic Form)นั้น ขา้พเจ้าได้ลดขนาดของสัดส่วนลง 
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ประกอบกบัวธีิการตดัทอนรูปทรงบางส่วนออกไปเอาเฉพาะบางส่วนของมนุษย ์เพื่อท่ีจะให้รู้สึกถึง

อารมณ์และท่ีมาของรูปทรงนั้น และตอ้งการท่ีจะใชแ้สดงอาการของการเคล่ือนไหวอยูด่า้นในของ

รูปทรงใหญ่ และในส่วนของโครงสร้างหลกัก็ยงัคงโครงสร้างของรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผา้ตามเดิม 

ดงัท่ีขา้พเจา้จะท าการวเิคราะห์ใหเ้ห็นในแต่ละส่วนของทศันะธาตุดงัน้ี 

โครงสร้าง(Structure) 

โครงสร้างท่ีขา้พเจา้เลือกน ามาใชก้็คือโครงสร้างของรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผา้(ดงัภาพ)ท่ีมีการ

แสดงตวัชัดเจนในความเป็นรูปทรงส่ีเหล่ียมซ่ึงรูปทรงน้ีขา้พเจา้น ามาใช้ในเชิงสัญลกัษณ์ ด้วย

วิธีการสร้างภาพเชิงซ้อนของ 2 สัญลกัษณ์ลงไปก็คือรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผา้ของธนบตัรกบัรูปทรง

ส่ีเหล่ียมของตูโ้ชวสิ์นคา้ท่ีอยู่ตามห้างร้านสรรพสินคา้ น ามาใช้ในลกัษณะของกล่องหรือกรงท่ีใช้

คุมขงัรูปทรงท่ีอยูภ่ายใน   

 

 

ภาพท่ี 109 ลกัษณะโครงสร้างส่ีเหล่ียมท่ีน ามาใชใ้นผลงาน 
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ภาพท่ี 110 ต าแหน่งของสัญลกัษณ์ใบธนบตัรท่ีน ามาใชใ้นผลงาน 
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ทิศทาง(Direction) 

ในผลงานช้ินน้ีทิศทางขอ้นขา้งมีบทบาทนอ้ยมากเพราะขา้พเจา้ก าหนดใหรู้ปทรงมีลกัษณะ

ท่ีน่ิงแต่ทิศทางจะมีผลต่อการแสดงออกของอาการรูปทรงอินทรียรูป(Organic Form) ท่ีอยู่ภายใน

รูปทรงหลกั โดยรูปทรงท่ีอยูภ่ายในน้ีจะมีทิศทางของการเคล่ือนท่ีแบบพุง่ขนานไปกบัพื้น ตามภาพ 

 

 

ภาพท่ี 111 ทิศทางการเคล่ือนท่ีของรูปทรงท่ีอยูด่า้นใน 
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รูปทรง(Form) 

ในส่วนน้ีขา้พเจา้ไดใ้ชข้อ้มูลท่ีมาจากบริบทจริงมาใชแ้ละใชว้ธีิการลดทอนรูปทรง (Simply 

Form)โดยเลือกเอาเฉพาะส่วนท่ีส าคญัในแง่ของการส่ือสารแนวความคิดมาใช้และแสดงให้เห็น

ตามสภาพความเป็นจริงดว้ยการขยายสัดส่วนรูปทรงเรขาคณิต(Geometric Form)ให้ใหญ่ข้ึน และ

ส่วนในท่ีเป็นรูปทรงอินทรียรูป(Organic Form)นั้นขา้พเจา้ไดล้ดขนาดของสัดส่วนลง ประกอบกบั

วิธีการตดัทอนรูปทรงบางส่วนออกไปเอาเฉพาะบางส่วนของมนุษย ์เพื่อท่ีจะใชเ้ป็นภาพแทนของ

รูปทรงนั้นเป็นลกัษณะของการเหน่ียวร้ัง ฉุดดึง ในทิศทางท่ีตรงกนัขา้มอยา่งรุนแรงและเพื่อท่ีจะใช้

แสดงอาการของการเคล่ือนไหวอยูภ่ายในของรูปทรงใหญ่ 

 

 

 

 
ภาพท่ี 112 รูปทรงหลกัท่ีเป็นรูปทรงเรขาคณิต(Geometric Form)  
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ภาพท่ี 113 รูปทรงท่ีอยูด่า้นในท่ีเป็นรูปทรงอินทรียรูป(Organic form) 
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เส้น(Line) 

เส้นเป็นหน่ึงในทศันะธาตุท่ีติดตวัมาพร้อมกบัรูปทรงเส้นท าหนา้ท่ีแสดงขอบเขตของรูป 

แสดงเส้นรอบนอกของรูปทรงท่ีสามารถบ่งบอกไดว้า่รูปทรงน้ีมีท่ีมาจากอะไร แสดงความต่อเน่ือง

จากรูปทรงเล็กไปหารูปทรงใหญ่ เป็นตน้ ในผลงานช้ินน้ีขา้พเจา้ใชก้ารเคล่ือนท่ีของเส้นรอบนอก

ของรูปทรงท่ีอยู่ภายในรูปทรงใหญ่ และสามารถบ่งบอกว่ารูปทรงน้ีมีท่ีมาจากรูปทรงของคนท่ี

ก าลงัแสดงอาการของการเหน่ียวร้ังฉุดดึงกนัอยา่งรุนแรงกนัและพุ่งออกไปในทิศทางท่ีตรงกนัขา้ม 

ซ่ึงเส้นยงัเผยให้เห็นการเคล่ือนตวัของท่ีวา่งท่ีเขามาดว้ย และเส้นตรงทั้งแนวตั้งและแนวนอนท่ีอยู่

ในรูปทรงเรขาคณิต(Geometric Form)  จะแสดงอาการของความน่ิงของรูปทรง และเผยให้เห็นการ

เคล่ือนไหวของรูปทรงท่ีอยูภ่ายใน 

 

ภาพท่ี 114 ลกัษณะต าแหน่งการเคล่ือนท่ีของเส้นส าหรับรูปทรงอินทรียรูป(Organic form) 
 

 

ภาพท่ี 115 ลกัษณะของเส้นตรงท่ีอยูใ่นรูปทรงเรขาคณิต(Geometric Form) 
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พื้นผวิ(Texture) 

ท าหน้าท่ีแสดงความแตกต่างของรูปทรงท่ีมีท่ีมาต่างกนัและใชแ้ยกรูปทรงท่ีเป็นส่ิงมีชีวิต

กบัวตัถุภายในผลงานช้ินน้ีประกอบไปดว้ยพื้นผวิท่ีมีอยู ่3 ลกัษณะคือ 

- พื้นผวิท่ีแสดงรูปทรงท่ีมีท่ีมาจากคนซ่ึงขา้พเจา้ไดส้ร้างพื้นผวิใหมี้ทั้งเรียบและขรุขระ 

- พื้นผวิเหล็กจะมีลกัษณะเฉพาะตวัของวสัดุเลย(วสัดุเหล็ก) ให้ความรู้สึกท่ีแสดงความ

เป็นวตัถุจริง 

- พื้นผิวท่ีเป็นกระจกจะมีลักษณะมนัวาว มีโปร่งแสง มีทึบแสง มีสะท้อนแสง ให้

ความรู้สึกท่ีมิติ และเป็นเหมือนภาพลวงตา 

 

 

 

 
ภาพท่ี 116 ลกัษณะของพื้นผวิท่ีมาจากคน 
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ภาพท่ี 117 ลกัษณะของพื้นผวิท่ีมาจากเหล็กหรือโลหะ 
 

 

ภาพท่ี 118 ลกัษณะของพื้นผวิท่ีมาจากกระจก 
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ท่ีวา่ง(Space) 

ท่ีวา่งคือทศันะธาตุท่ีปรากฏตวัมาพร้อมกบัรูปทรง ขา้พเจา้น าท่ีวา่งมาใชใ้นงานในลกัษณะ

ท่ีว่างแบบปิด(Close space) ท่ีเลือกใช้ท่ีว่างในลกัษณะน้ีก็เพราะว่าตอ้งการแสดงการถูกกกัขงั

รูปทรงท่ีอยูภ่ายในเปรียบเสมือนท่ีวา่งภายในกล่องท่ียงัไม่ถูกเปิดออก ถูกปิดอยู ่หรือถูกคุมขงั 

                                

 

ภาพท่ี 119 ต าแหน่งของท่ีวา่งท่ีอยูใ่นผลงาน 
 

 

สี(Color) 

สีในผลงานช้ินน้ีท าหน้าท่ี 2 ส่วน คือ ส่วนท่ีแสดงสีท่ีมาจากวสัดุจริงนั้นก็คือสีของเหล็ก

และกระจกโดยท าหนา้ท่ีแสดงความเป็นวตัถุจริง ซ่ึงขา้พเจา้ตอ้งการท่ีจะส่ือถึงเงินตราและมายาท่ี

เป็นมิติลวงท่ีมีความเป็นวตัถุนิยมในสังคม ส่วนท่ี 2 คือสีท่ีแสดงความเป็นส่ิงมีชีวิต(คน)โดยทั้ง

สองส่วนน้ีเม่ือมาอยูด่ว้ยกนัก็จะสามารถท าใหรู้ปทรงแสดงเป้าหมายท่ีจะส่ือได ้
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ภาพท่ี 120 ลกัษณะของสี 
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บทที ่5 

สรุปผลงานวจัิย  

 

การสร้างสรรคผ์ลงานวิจยัภายใตห้ัวขอ้ การด้ินรนภายใตแ้รงปรารถนาของขา้พเจา้ในคร้ัง

น้ี ท าเพื่อเป็นการท าความเขา้ใจเก่ียวกบัพฤติกรรมของมนุษยท่ี์มีแรงปรารถนาเป็นตวัชกัจูงน าพาจน

ก่อให้เกิดทั้งผลในแง่บวกและแง่ลบทั้งต่อตวัเองและต่อสังคม ขา้พเจา้เร่ิมตน้โครงการน้ีจากการ

สังเกตพฤติกรรมของตวัเองและเพื่อนรอบขา้งร่วมกบัการรับรู้ข่าวสารท่ีเกิดข้ึนในชีวิตประจ าวนั จึง

เร่ิมเห็นประเด็นท่ีน่าสนใจคือ เหตุใดเราจะรู้ไดว้า่แรงปรารถนาเร่ิมมีผลต่อพฤติกรรมของมนุษยจ์น

ท าให้มนุษยส์ามารถกระท าการใดๆก็ไดจ้นเกิดเป็นปัญหาข้ึนในสังคมทุกวนัน้ี ขา้พเจา้ใชเ้วลาใน

การท างานวิจยัในคร้ังน้ีอยู่ 2 ปีทั้ งการลงพื้นท่ี ค้นควา้หาข้อมูลทั้งในเชิงทฤษฎีและงานวิจยัท่ี

ใกลเ้คียง สังเกตพฤติกรรมคนรอบขา้งและติดตามข่าวสารจากส่ือต่างๆท่ีเก่ียวขอ้งกบังานวิจยัใน

คร้ังน้ี จนเข้าสู่ขั้ นตอนการสรุปเป็นประเด็นท่ีส าคัญเพื่อท่ีจะน าเอามาตีความเป็นผลงาน

ประติมากรรม ขา้พเจา้ขอสรุปทั้งในเชิงของเน้ือหาและตวัผลงานประติมากรรมดงัน้ี 

บทสรุปในเชิงเน้ือหา 

ในการท่ีจะท าความเขา้ใจเก่ียวกบัเร่ืองของแรงปรารถนาของมนุษยซ่ึ์งเป็นเร่ืองนามธรรม

นั้น เป็นเร่ืองค่อนขา้งยากท่ีจะท าให้เป็นงานวิจยัเชิงวิชาการ แต่ก็สามารถท าไดโ้ดยการส่ือสารผา่น

ผลงานศิลปะประเภทประติมากรรม เพราะการอาศยัทศันะธาตุมาร้อยเรียงเป็นไวยากรณ์แทนภาษา

เขียนกลายเป็นภาษาภาพก็เป็นอีกวธีิการหน่ึงในการส่ือสารเน้ือหาและเร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัมนุษยผ์ูถู้ก

ขบัเคล่ือนด้วยความอยากได้เช่นกนั ผลงานวิจยัในโครงการน้ีประสบผลส าเร็จในด้านของการ

น าเอาขอ้มูลมาแปลงเป็นผลงานประติมากรรมท่ีสามารถควบคุมการท างานให้อยูภ่ายใตก้รอบของ

ขอ้มูลได ้และไดเ้รียนรู้ในเร่ืองของการคน้ควา้หาขอ้มูลแลว้มาตีความ ส่วนในดา้นท่ีตอ้งปรับปรุง

คือการคน้หาประเด็นทางศิลปะท่ีร่วมสมยัหรือสอดคลอ้งกบัปัจจุบนัมากข้ึน อาจจะรวมไปถึงการ

ลงไปในเชิงลึกของปัญหาท่ีเกิดจากแรงปรารถนาของมนุษย ์แลว้น ามาขยายความวา่เกิดผลกระทบ

ต่อองคร์วมยงัไงในดา้นไหนบา้ง 



  116 

บทสรุปในด้านรูปแบบทางศิลปะ 

ในโครงการวิจยัในคร้ังน้ีขา้พเจา้เลือกใช้ส่ือศิลปะประเภทประติมากรรมเป็นส่ือหลกัใน

การน าเสนอเพราะขา้พเจา้มีความเช่ือว่าศิลปะประเภทประติมากรรมสามรถถ่ายทอดเน้ือหาไดไ้ม่

แตกต่างจากศิลปะในรูปแบบอ่ืนๆ และขา้พเจา้สามารถสรุปไดด้งัต่อไปน้ี 

1. รูปทรงท่ีขา้พเจา้น ามาใชส่ื้อสารในคร้ังน้ีสารมารถส่ือความหมายท่ีขา้พเจา้มีต่อเร่ืองการ

ด้ินรนภายใตแ้รงปรารถนาไดเ้ป็นอยา่งดี 

2. ในหน่ึงรูปทรงหรือในหน่ึงช้ินผลงานมีการเลือกใช่เทคนิค สัญลกัษณ์และการจดัวางใน

การน าเสนอไดส้อดคลอ้งกบัเน้ือหา 

3. ขอ้ท่ีควรปรับปรุงคือควรสร้างวธีิการเล่าเร่ืองหรือการส่ือสารใหมี้ความหลากหลายข้ึน 

ดงัท่ีขา้พเจา้ไดก้ล่าวมาขา้งตน้แลว้ ในการท างานวิจยัในโครงการน้ีขา้พเจา้ไดเ้ห็นทั้งขอ้ดี

และขอ้เสียทั้งในดา้นของเน้ือหาและการตีความเป็นผลงานประติมากรรม แต่ในทั้งน้ีขา้พเจา้ก็ได้

เรียนรู้วธีิการท างานวจิยัท่ีถูกตอ้งและจะไดน้ าไปพฒัณาใชใ้นงานวจิยัในคร้ังต่อไป 
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ประวติัผูเ้ขียน  
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