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บทคดัย่อภาษาไทย  

58001208 : ทศันศิลป์ แผน ก แบบ ก 2 ระดบัปริญญามหาบณัฑิต 
นาย ภาณุมาศ สังขง์าม: เเสงสวา่ง เเละ กาลเวลาเเห่งกรุงเก่า อาจารยท่ี์ปรึกษาวิทยานิพนธ์ : ผูช่้วย

ศาสตราจารย ์ธณฤษภ ์ทิพยว์ารี 
  

วิทยานิพนธ์หัวขอ้ “แสงสวา่ง และ กาลเวลาแห่งกรุงเก่า” ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากการเฝ้าสังเกต 
ความงดงามของแสงอาทิตย  ์และ ร่องรอยความเจริญรุ่งเรืองโบราณสถานกรุงเก่า ท่ีผ่านกาลเวลามาหลายร้อยปี 
น าไปสู่การคน้หาความคิด ความหมาย กบัความรู้สึกจากภายใน ความเขา้ใจต่ออดีตก็ท าให้เราเขา้ใจปัจจุบนัและ
อนาคตขา้งหนา้ เปรียบไดก้บัค าพดูของคนยคุเก่าท่ีกล่าววา่ การทะยานไปสู่อนาคตของลูกธนู จะเร็ว แรง และไกล
เพียงไรนั้น ข้ึนอยูก่บัพละก าลงัในการงา้ง 

ขา้พเจา้ตอ้งการแสดง ความสมัพนัธ์ของมิติเวลาระหวา่งอดีต-ปัจจุบนั โดยใชแ้สง-เงาเป็นพ้ืนฐาน
ส าคญั ซ่ึงสรรพส่ิงอยูภ่ายใตส้ภาวะการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดและด าเนินไปตลอดเวลา การปรากฏ ด ารง คงอยูเ่ป็น
เพียงช่วงหน่ึง ในไม่ชา้ก็ตอ้งส้ินสุดลง 

ขา้พเจา้สร้างสรรคผ์ลงานชุดน้ี ในลกัษณะจิตรกรรม 2 มิติ มีรูปแบบเหมือนจริง (Realistic) ขบั
เนน้ดว้ยค่าน ้ าหนกัแสง-เงา สี ฝีแปรงและพ้ืนผิวร่วมกบัเทคนิคอนัหลากหลาย เพื่อสร้างมิติลวงตา โดยน าเสนอ
ขอ้มูลภาพร่างจากสภาพแวดลอ้ม ปรากฏการณ์จริง ดงันั้นการสร้างสรรคผ์ลงานของขา้พเจา้ จึงน าเสนอความ
สอดคลอ้งระหวา่งภาษาภาพ (ภาพถ่ายกรุงเก่า) กบักระบวนการเทคนิค (จิตรกรรม) เป็นส่ือแสดงสาระของเน้ือหา 
เพ่ือถ่ายทอดแสง-เงา สจัจะแห่งเวลาท่ีด าเนินร่วมกนั 
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บทคดัย่อภาษาองักฤษ  

58001208 : Major (VISUAL ARTS) 
MR. PHANUMAS SANG-NGAM : LIGHT AND TIME OF THE OLD CAPITAL  

THESIS ADVISOR : ASSISTANT PROFESSOR THANARIT THAIPWAREE 
The thesis, Light and Time of The Old Capital, was inspired by observing the beauty of sunshine 

and ruins of prosperity which had been for centuries. It leads to new thoughts, meaning and inner feeling. The 
believe that "understanding the past is the key to understand the present and the future" is comparable to the 
word of the ancient that "soaring of arrow to the future which how fast or how far depend on the power to pull a 
bow". 

I would like to display the connection of time between the past and present by using the 
essentials of light and shadow. Also, the fact that everything changes; appearance and existence is just a period 
of time. Eventually, it will be over. 

I have created this thesis with the art concept of realistic 2D (two dimensions) painting which 
used the value of light and shadow. Besides, I used the brush strokes, textures and several techniques to 
illustrate the works. It was sketched from surroundings and natural phenomenon. Hence, my thesis displayed 
the harmony of image and process painting to present the content towards light and shadow together with the 
truth of time. 
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ประติมากรรม เเละภาพพิมพ ์ขอขอบคุณน ้าใจไมตรี รุ่นพี่ รุ่นนอ้ง เพื่อน ๆ รวมไปถึงศิลปิน ช่างทั้งใน
อดีต-ปัจจุบนั ซ่ึงเป็นดัง่ครูอีกบุคคลหน่ึงของขา้พเจา้ 

ในทา้ยท่ีสุดน้ี ขา้พเจา้หวงัเป็นอยา่งยิ่งวา่ การสร้างสรรคว์ิทยานิพนธ์ชุดน้ีจะเกิดประโยชน์
ต่อสังคม เเละบุคคลผูส้นใจศิลปะ เพื่อสร้างความสุข ความจรรโลงใจ เห็นคุณค่าการมีชีวิตอยูใ่นทุก ๆ 
วนัตลอดไป 
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บทที ่1  

บทน า 
 

  ตั้งแต่โบราณกาล มนุษยเ์ฝ้าสังเกต ศึกษา ปรากฏการณ์ธรรมชาติมาโดยตลอด บนัทึกผา่น

เร่ืองเล่า และต านานเล่าขาน ความเช่ือเหล่าน้ี จึงถูกสร้างเพื่ออธิบายส่ิงท่ีพบเห็น เพราะพวกเขานั้น 

ไม่สามารถหาค าตอบจากปรากฏการณ์ต่าง ๆ ดว้ยกระบวนการทางวทิยาศาสตร์เช่นในปัจจุบนั พระ

เจา้ จึงถือก าเนิดข้ึนจากความเคารพต่อธรรมชาติ เป็นจุดเร่ิมตน้ของอารยธรรม เวลาต่อมาเช่ือมโยงสู่

แนวคิดเชิงปรัชญา และศาสนา ซ่ึงหน่ึงในปรากฏการณ์ท่ีแทบทุกอารยธรรมกล่าวถึงคือ

ปรากฏการณ์ “แสง” ไม่วา่จะเป็นแสงดวงอาทิตย ์แสงดวงจนัทร์ แสงดวงดาว ในพระคมัภีร์พนัธะ

สัญญาเดิม ปฐมกาล บทท่ี 1 กล่าววา่ 

“ในเร่ิมแรกนั้น พระเจา้ทรงเนรมิตสร้างฟ้าและแผน่ดินโลก แผน่ดินโลกนั้นก็ปราศจาก

รูปร่างและวา่งเปล่าอยู ่ความมืดอยูเ่หนือผิวน ้า และพระวิญญาณของพระเจา้ปกอยูเ่หนือผวิน ้านั้น 

พระเจา้ตรัสวา่ “จงมีความสวา่ง” แลว้ความสวา่งก็เกิดข้ึน พระเจา้ทรงเห็นวา่ความสวา่งนั้นดี และ

พระเจา้ทรงแยกความสวา่งนั้นออกจากความมืด...”1 

 แสง มีความหมายต่อมวลมนุษยม์ากทั้งโลกเชิงจิตวญิญาณและเชิงกายภาพ เพราะแสงใน

เชิงจิตวิญญาณเป็นเสมือนผูช้ี้ทางสวา่ง น าเราไปสู่ความเขา้ใจในสัจธรรมของสรรพส่ิง และ

เป้าหมายการด ารงชีวติอยู ่แสงเชิงกายภาพ ท่ีมาจากดวงอาทิตย ์ใหก้ าเนิดชีวิต สร้างความอบอุ่นแก่

ผนืแผน่ดิน ช่วยส่องสวา่ง ท าใหม้องเห็นส่ิงต่าง ๆ รอบตวั อีกทั้งยงัมอบความงดงามจากสีสันแก่

โลกใบน้ี ถา้ไร้ซ่ึงแสงทุกอยา่งก็ด ามืด  

 

 

 

 

                                                           
1
 สวุฒัน์ อศัวไชยชาญ, "ในวาระปีสากลแห่งแสง," สารคดี 370 (2558). 
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ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 การปรากฏข้ึนของแสงสวา่งจากดวงอาทิตย ์ ในช่วงเวลาเยน็ท่ีแสงอาทิตยท์  ามุมต ่าใกลก้บั

ขอบฟ้าโลกนั้นจะปรากฏแสงเหลืองทอง สุกสวา่ง เจิดจา้ เป็นแสงท่ีมีอิทธิพลต่อขา้พเจา้อยา่งยิง่  

เพราะแสงนั้นช่าง น่าอศัจรรย ์ดูทรงพลงั และ ศกัด์ิสิทธ์ิ และเพียงช่วงเวลาหน่ึงแสงนั้นค่อยๆ จาง

หายไป  กลบัแทนดว้ยเงาสลวัๆ ท่ีดูลึกลบั 

 เม่ือขา้พเจา้ไดเ้ฝ้าสังเกตและพิจารณาปรากฏการณ์แสงท่ีเกิดข้ึน  ท าใหข้า้พเจา้เห็นวา่ทุกส่ิง

ทุกอยา่งรอบ ๆ ตวั ภายใตก้ระแสธารแห่งเปล่ียนแปลงตลอดเวลา เป็นการปรากฏและด ารงอยูเ่พียง

ช่วงเวลาหน่ึง มีอายไุขของตวัเอง ในไม่ชา้ก็เร็ว ตอ้งดบัลงไปตามกฎของธรรมชาติ ไม่วา่ส่ิงนั้นจะ

ยิง่ใหญ่เพียงใดไม่เวน้แมแ้ต่ดวงอาทิตย ์โลกใบน้ีหรืออารยธรรมท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน คงอยู ่และล่ม

สลายไปดว้ยเหตุน้ีท าใหข้า้พเจา้ตระหนกัถึงคุณค่าของโบราณสถาน จ.พระนครศรีอยธุยา บา้นเกิด

ท่ีผา่นกาลเวลามาหลายร้อยปีก าลงัเส่ือมลงอยา่งชา้ ๆ เป็นราชธานีเก่าอนัส าคญัต่อประวติัศาสตร์

ความเป็นชาติไทยท่ีบรรพบุรุษไดส้ร้างไวบ้นแผน่ดิน ซ่ึงยงัส่องสวา่งใหเ้ห็นความรุ่งโรจน์เม่ือคร้ัง

อดีต ทั้งดา้นการปกครอง การคา้ขายกบัต่างชาติ โดยเฉพาะอยา่งยิง่ดา้นศิลปวฒันธรรม โดยจะเห็น

ไดจ้ากผลงานศิลปกรรม สถาปัตยกรรมและขนบธรรมเนียมจารีตประเพณี 

 จากขอ้ความท่ีกล่าวมา ขา้พเจา้มีความเช่ือวา่ อดีต เกิดข้ึนเพื่อใหม้นุษยไ์ดศึ้กษา เรียนรู้ 

พฒันาใหส้อดคลอ้งกบัปัจจุบนัจากความเช่ือดงักล่าวเป็นจุดบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงานท่ีมี

เน้ือหา เร่ืองราว และหว้งอารมณ์ขณะหน่ึงของขา้พเจา้  

 

ความมุ่งหมายและวตัถุประสงค์ของการศึกษา 

 การสร้างสรรคว์ทิยานิพนธ์ชุดน้ี แมภ้าพเขียนของขา้พเจา้มิอาจชะลอการเปล่ียนแปลง

ภายใตก้ฎเกณฑข์องธรรมชาติได ้แต่อยา่งนอ้ยผลงานไดท้  าหนา้ท่ีดว้ยผลงานจิตรกรรม บนัทึก

เหตุการณ์ในช่วงเวลาหน่ึงอนัแสนสั้นใหค้งท่ีเอาไว ้เพื่อแสดงความหมายส าคญัวา่                  

“ความเปล่ียนแปลง” คือสัจธรรม  ขา้พเจา้อยู ่ณ สถานท่ีแห่งน้ีเพื่อถ่ายทอดความรู้สึกภายใน ท าให้

ขา้พเจา้ก าหนดจุดมุ่งหมายการสร้างสรรคผ์ลงานดงัน้ี 
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 1.เพื่อแสดงออกถึงบรรยากาศของความรุ่งเรือง จากโบราณสถานในอดีตท่ีเก่ียวขอ้งกบั

หลกัปรัชญาและธรรมะในศาสนา กบัผูค้นยคุสมยัปัจจุบนัทุกคนสามารถเขา้ถึง เขา้ชม ไดส้ัมผสั 

อยา่งใกลชิ้ด  ผา่นมุมมองประทบัใจของขา้พเจา้ 

2.เพื่อศึกษาแสง-เงา รูปแบบต่าง ๆ จากผลงานสร้างสรรคข์องศิลปินในอดีตในการขบัเนน้

ความรู้สึก ผสมผสานเขา้กบัเน้ือหา เร่ืองราว และกระบวนการทางจิตรกรรม ซ่ึงมีส่วนส าคญัต่อ

อารมณ์ความสะเทือนใจผูช้ม 

3.เพื่อศึกษากระบวนการทางจิตรกรรมโบราณ ท่ีใชคุ้ณสมบติัของสีหลากหลายชนิด เช่น 

โปร่งแสง ก่ึงทึบแสง หรือ ทึบแสง ช่วยสร้างมิติเหมือนจริงแก่ผลงาน 

 

สมมติฐานของการศึกษา 

 ผลงานของขา้พเจา้สร้างสรรคข้ึ์นโดยการสร้างความสัมพนัธ์ระหวา่งมิติเวลา อดีต-ปัจจุบนั  

ใชแ้สง-เงาเป็นพื้นฐานส าคญัดว้ยจากการเฝ้าสังเกตแสงอาทิตยใ์นช่วงเวลาหน่ึงในโบราณสถาน 

โดยอา้งอิง ทิศทางแสง-เงาตามธรรมชาติเป็นหลกั  ร่วมกบัความรู้สึกภายใน ผลงานเป็นลกัษณะ

เหมือนจริง (Realistic) เพื่อเขา้ถึงความรู้สึกผูช้มไดโ้ดยง่ายใชเ้ทคนิคการสร้างสรรคด์ว้ย

กระบวนการแบบโบราณเขียนสีทบัในขณะท่ีสีเดิมแหง้แลว้เรียกวา่ “อินไดเร็คท ์เพน้ทต้ิ์ง” 

(Indirect painting) ซ่ึงอาศยัคุณสมบติัของสีท่ีหลากหลายซอ้นทบัเป็นชั้นสี เช่น สีโปร่งแสง ก่ึง

โปร่งแสง สีก่ึงทึบแสง และสีทึบแสง ผสมผสานเทคนิควธีิการเขียนโดยตรงในขณะสียงัไม่แหง้ 

เรียกวา่ “ไดเร็คท ์เพน้ทต้ิ์ง” (Direct painting) ท่ีเนน้สีค่อนขา้งทึบแสงท่ีจะสามารถส่ือใหเ้ห็นคุณค่า

ความเป็นราชธานีเก่า ท่ีเตม็ไปดว้ยชีวติชีวาและความรุ่งเรือง ท่ีคงอยูใ่นปัจจุบนั 

 ดงันั้นสมมติฐานของการศึกษา คือความสัมพนัธ์ระหวา่งภาษาภาพ (ภาพถ่ายจากกรุงเก่า) 

กบักระบวนการสร้างสรรคภ์าษาภาพจิตรกรรม เพื่อแสดงความหมายเร่ืองแสง-เงาสัจจะแห่งเวลา 

ร่วมกนั 
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 ขอบเขตการศึกษา 

 การสร้างสรรคว์ทิยานิพนธ์ชุดน้ีประกอบดว้ยขอบเขต เน้ือหา รูปแบบ เทคนิควธีิการ 

ดงัต่อไปน้ี 

 1. ขอบเขตของเน้ือหา ขา้พเจา้ตอ้งการแสดงใหเ้ห็นถึงบรรยากาศท่ีรุ่งเรือง ใน

โบราณสถาน โดยเนน้ไปท่ีอุทยานประวติัศาสตร์ จ.พระนครศรีอยธุยาโดยอาศยัความสัมพนัธ์

ระหวา่งโครงสร้างสถาปัตยกรรมกบัผูค้นโดยส่ือสารกบัผูช้มผา่นนยัยะแสง-เงา 

2. ขอบเขตดา้นรูปแบบ การสร้างสรรคผ์ลงานท่ีเป็นลกัษณะจิตรกรรม 2 มิติ ในรูปแบบ

เหมือนจริง (Realistic) ขบัเนน้ค่าน ้าหนกัแสง-เงา และ สี บางส่วนเพื่อสร้างมิติลวงตา  โดยยงัอา้งอิง

จากสภาพแวดลอ้มจริงในปัจจุบนั 

3. ขอบเขตดา้นเทคนิควธีิการ  สร้างสรรคผ์ลงานโดยใชสี้น ้ามนับนผา้ใบ และใช้

กระบวนการทางเทคนิคจิตรกรรม เพื่อแสดงเน้ือหา 

 

วธีิการสร้างสรรค์ 

1. ศึกษาเอกสาร ประเมินสภาพอากาศล่วงหนา้ ก่อนเดินทางไปบนัทึกดว้ยภาพถ่าย

สภาพแวดลอ้มพื้นท่ีจริง ในโบราณสถาน จ.พระนครศรีอยธุยา 

2. บนัทึกดว้ยภาพถ่ายในสถานท่ีจริง และขณะเดียวกนัก็วเิคราะห์องคป์ระกอบต่าง ๆ ภาพ

ต่อภาพ เพราะภาพถ่ายคือ ภาพร่างผลงาน (Sketch) 

3. น าภาพถ่ายทั้งหมดเปรียบเทียบเพื่อคดัเลือกภาพท่ีดีท่ีสุดและน าไปสู่การปรับแต่งภาพ

ดว้ยคอมพิวเตอร์ (Lightroom)ในบางส่วน เพื่อใหไ้ดค้วามใกลเ้คียงกบัเน้ือหาท่ีคิดไว ้

4. น าภาพท่ีไดไ้ปใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานดว้ยการจ าแนกกระบวนการทางจิตรกรรม 

ซ่ึงเป็นขั้นตอนท่ีส าคญัมาก เพราะกระบวนการทางเทคนิค (จิตรกรรม) สามารถกลายเป็นเน้ือหา

ภาพไดน้ัน่เอง 

5. วเิคราะห์ขอ้ดีและขอ้เสียในผลงาน น าไปสู่การปรับปรุงแกไ้ขเพื่อใหไ้ดผ้ลงานท่ีลงตวั

ต่อการส่ือสาร 
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วธีิการศึกษา 

การศึกษาภาคเอกสาร ศึกษาการใชอ้งคป์ระกอบศิลป์เพื่อสร้างความงาม ใหส้อดคลอ้งกบั

แนวความคิด และอารมณ์ การศึกษาศิลปินท่ีสร้างสรรคผ์ลงานเก่ียวขอ้งกบัแสง-เงา ขา้พเจา้จึงเลือก

ศึกษาผลงานของแร็มบรันต ์(Rembrandt) เป็นจิตรกรชาวดตัช์ ซ่ึงโดดเด่นในการใชแ้สง-เงาใน

รูปแบบ เทเนบริสม ์(Tenebrism) กล่าวคือ แสงสวา่งในท่ามกลางความมืด เป็นวธีิการเขียนภาพให้

เกิดจุดน่าสนใจ ดว้ยการใชสี้สวา่งเกิดข้ึนในเงามืดสลวั ค าน้ีมาจากภาษาอิตาเล่ียน เทเนโบรโซ 

(Tenebroso) แปลวา่มืดหรือมืดสลวั2 ผลงานแร็มบรันต ์มีความโดดเด่นในการใชแ้สง-เงากบัพื้นผวิ

ท่ีนูนหนาในลกัษณะขบัเนน้แสงใหเ้กิดเงา ตรงขา้มกบัวธีิขบัเนน้เงาใหเ้กิดแสง ดงัเช่นผลงานของ   

คาราวจัจิโอ (Caravaggio) 

 

แหล่งข้อมูล 

1.โบราณสถานในจงัหวดั พระนครศรีอยธุยา 

2. ปรากฏการณ์ของแสงท่ีเกิดข้ึนในธรรมชาติและมนุษยส์ร้างข้ึน 

3. พิพิธภณัฑต่์าง ๆ 

 

อุปกรณ์ทีใ่ช้ในการค้นคว้า 

1. กลอ้งถ่ายรูป 

2. คอมพิวเตอร์  

3. ผา้ลินิน 

4. สีน ้ามนั 

5. พูก่นั 

                                                           
2
 ก าจร สนุพงษ์ศรี, พจนานกุรมศพัท์ทศันศิลป์ = Dictionary of Visual Art / ก าจร สนุพงษ์ศรี (กรุงเทพฯ :: ส านกัพิมพ์แห่ง

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2559). 
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บทที ่2  

ข้อมูลทีเ่กี่ยวกบัการสร้างสรรค์ 
 

การสร้างสรรคผ์ลงานวทิยานิพนธ์ “แสงสวา่ง และ กาลเวลาแห่งกรุงเก่า” เกิดจากความ

ประทบัใจจากประสบการณ์ท่ีไดช่ื้นชมความงามของแสง น าไปสู่การตั้งค  าถาม แสงคือส่ิงใด มี

ความหมายอยา่งไรในแต่ละภูมิวฒันธรรม ทางดา้นวทิยาศาสตร์แสงท าใหเ้ราเรียนรู้อะไรไดบ้า้ง 

ขา้พเจา้จะถ่ายทอดทศันคติ อารมณ์ความรู้สึกของแสงเช่นท่ีรู้สึก เช่ือมโยงไปสู่ผูดู้ โดยใช้

กระบวนการทางจิตรกรรมดว้ยวธีิใด ซ่ึงเป็นจุดเร่ิมตน้คน้หาค าตอบโดย ศึกษา ทดลอง จากหนงัสือ 

สารคดี โดยเฉพาะการสังเกตในสภาพแวดลอ้มจริง ขา้พเจา้มกับนัทึกขอ้มูลดว้ยภาพถ่าย ในการ

สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะจึงเกิดข้ึนจากความเก่ียวโยงกบัอิทธิพลท่ีไดรั้บจากส่ิงต่าง ๆ ดงัต่อไปน้ี 

 

อทิธิพลทีไ่ด้รับจากทศันคติทางศิลปะ 

 ศิลปะ คือ ประสบการณ์ ดงัเช่นท่ี จอห์น ดิวอ้ี นกัปรัชญาชาวอเมริกนัลทัธิปฏิบติันิยม 

(pragmatism) แยกแยะประสบการณ์ของบุคคล ออกเป็น 2 ลกัษณะใหญ่ ๆ คือประสบการณ์ใน

ชีวติประจ าวนักบัประสบการณ์สภาพแวดลอ้ม แต่ละประสบการณ์ยงัแบ่งเป็นท่ีไม่มีความทรงจ า

กบัประสบการณ์ท่ีจดจ าฝังใจ ท่ีไม่มีความทรงจ านั้นอาจเป็นเพียงเร่ืองสามญัธรรมดา ไร้แก่นสาร 

ลืมเลือนไดง่้าย ส่วนประสบการณ์ท่ีจ าฝังใจ เรียกวา่ประสบการณ์แทน้ั้น เป็นส่ิงท่ีมีความหมาย 

ความส าคญั จนท าให้เกิดการวางระเบียบมีกฎเกณฑ ์และเป็นเอกภาพ ซ่ึงแต่ละบุคคลมีความ

แตกต่างกนัไป ข้ึนอยูก่บัภาวการณ์ท่ีประสบมา เช่น ความเศร้า ความผิดหวงั ความกลวั ความ

เจบ็ปวด ศิลปินผูมี้ประสบการณ์แทก้็อาจจะน าประสบการณ์เหล่าน้ี แปลเปล่ียนเป็นประสบการณ์

เชิงสุนทรียภาพ มาใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะของตน3 

 ศิลปะ คือ ความงาม (Art as Beauty) คือความพึงพอใจ ปิติ ยนิดีแก่ผูพ้บเห็น เป็นรสนิยม

ส่วนตวัของแต่ละบุคคล ในผลงานศิลปะ ความงามเปรียบเสมือนประตูบานแรกท่ีเปิดออก เช้ือเชิญ

ผูช้มเขา้สู่ภายในงาน ความงามในทางศิลปะแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ ความงามทางกายภาพ 

                                                           
3
สนุทรียศาสตร์ : หลกัปรัชญาศิลปะ ทฤษฎีทศันศิลป์ ศิลปวิจารณ์ = Aesthetics / ก าจร สนุพงษ์ศรี (กรุงเทพฯ :: ส านกัพิมพ์

แห่งจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2555). 
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(Physical Beauty) ไดแ้ก่ความงามของรูปทรงท่ีถูกสร้างข้ึนดว้ยเร่ืองราว หรือเกิดจากการผสานกนั

ของทศันธาตุ และอีกประเภท คือ ความงามทางจิตใจ (Moral Beauty) ไดแ้ก่ความรู้สึกหรือหว้ง

อารมณ์ท่ีแสดงออก ในงานศิลปะช้ินหน่ึง ๆ จึงมีความงามทั้งสองประเภทอยูร่่วมกนั จะเนน้หนกั

ไปทางใดก็แลว้แต่ประเภทของงานและเจตนาของศิลปินผูส้ร้างสรรค์4  

 ศิลปะ คือ การแสดงออก (Art as Expression) ศิลปะมิใช่เพียงการแสดงออกของรูปทรง 

สีสัน หรือ ภาษา หากแต่ยงัตอ้งแสดงอารมณ์ท่ีอยูภ่ายใน และจุดประสงคท่ี์ตอ้งการถ่ายทอดออกมา

ใหป้รากฏ เช่น จิตรกรรมภาพทิวทศัน์อาจมีความเก่ียวขอ้ง กบัความความรู้สึกท่ีตอ้งการแสดงถึง 

ความสุขสงบ หรือ ความน่าสะพรึงกลวั ส่ิงเหล่าน้ีเกิดข้ึนจากการสอดประสานกนัของทศันธาตุ ซ่ึง

จิตรกรผูส้ร้างสรรคต์อ้งแสดงใหป้ระจกัษ ์และ รู้สึกไดว้า่ภาพนั้นเกิดข้ึนจริง หรือ เป็นภาพในความ

ฝันจินตนาการเฉกเช่นเดียวกบับทกวนิีพนธ์ จ าเป็นตอ้งอาศยัการร้อยเรียงถอ้ยค าใหเ้กิดอารมณ์ท่ี

ตอ้งการ5 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
4
 - ชลดู น่ิมเสมอ, องค์ประกอบของศิลปะ = Composition of Art พิมพ์ครัง้ท่ี 7 (ฉบบัปรับปรุงเพิ่มเติม). ed. (กรุงเทพฯ :: 

อมรินทร์, 2553). 
5
 ก าจร สนุพงษ์ศรี, สนุทรียศาสตร์ : หลกัปรัชญาศิลปะ ทฤษฎีทศันศิลป์ ศิลปวิจารณ์ = Aesthetics / ก าจร สนุพงษ์ศรี. 
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อทิธิพลทีไ่ด้รับจากศิลปกรรม 

 ความเจริญกา้วหนา้ด าเนินไปอยา่งรวดเร็วในโลกยคุปัจจุบนันั้น เป็นเพราะมนุษยเ์ลือกรับ

เอาส่ิงท่ีดี และเรียนรู้ขอ้ผดิพลาดท่ีเกิดข้ึนจากอดีต เกิดการพฒันาต่อยอดความคิด โดยการหยบิยมื 

หลอมรวม หกัลา้งความคิดอ่ืน ๆ แทบทั้งส้ิน ในโลกของศิลปะก็เช่นเดียวกนั ไม่มีผูใ้ดหลีกหนี

อิทธิพลจากศิลปินอ่ืน และไม่มีความจ าเป็นใดตอ้งท าเช่นนั้น ซ่ึงเม่ือมองในเชิงวชิาการ น่ีคือการ

อา้งอิงอีกแบบหน่ึง ยงัเป็นการใหเ้กียรติกบัศิลปินท่ีเราเรียนรู้จากเขา รวมทั้งแสดงความเคารพผู ้

คน้พบมาก่อน นยัหน่ึงคือครู ผูม้อบความรู้และประสบการณ์แก่เรา6 

 การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมของขา้พเจา้ไดรั้บเอาอิทธิพลจากศิลปินในอดีตท่ีมีรูปแบบ 

เทคนิค วธีิการอนัสอดคลอ้งกบัส่ิงท่ีขา้พเจา้สนใจ เรียกวา่ศิลปะรูปแบบเหมือนจริง (Realistic Art) 

หรือ ศิลปะรูปธรรม (Realism) เป็นศิลปะท่ีวา่ดว้ย รูปร่าง รูปทรง เหมือนหรือคลา้ยดงัท่ีปรากฏจริง

ตามธรรมชาติ หรือน ารูปทรงเป็นส่ือในการแสดงออก อาจปรับเปล่ียนใหส้อดคลอ้งกบัเน้ือหา ทาง

ความคิดของศิลปิน ซ่ึงศิลปินท่ีขา้พเจา้มีความช่ืนชอบในผลงานรูปแบบดงักล่าว ไดแ้ก่แร็มบรันต ์

ฮาร์เมินส์โซน ฟัน ไรน์ (Rembrandt Harmenszoon van Rijn) และ จอห์น ซิงเกอร์ ซาเจน้ท ์(John 

Singer Sargent)  

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
6
 อิทธิพล ตัง้โฉลก, แนวทางการสอนและสร้างสรรค์จิตรกรรมขัน้สงู / อิทธิพล ตัง้โฉลก (กรุงเทพฯ :: อมรินทร์พริน้ติง้แอนด์

พบัลิเคชัน่, 2550). 
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Rembrandt Harmenszoon van Rijn (c.1606-1669) คือหน่ึงในจิตรกรท่ีมีผลงานยอดเยีย่ม

ท่ีสุดเท่าท่ีเคยมีมา อยูใ่นช่วงศิลปะยคุบาโรก (Baroque) เป็นยคุสมยัหน่ึงของศิลปะยโุรป สืบต่อ

เน่ืองมาจากยคุ เรอเนสซองซ์ (Renaissance) และแมนเนอริสม ์(Mannerism) เราทราบประวติั   

แร็มบรันต ์จากบนัทึกเร่ืองราวในชีวติของเขาผา่นภาพเหมือนตนเอง ตั้งแต่ช่วงวยัรุ่น จนกระทัง่ถึง

วยัแก่ชรา ท าใหเ้รารู้สึกไดว้า่ เรารู้จกัเขามากกวา่ศิลปินคนใด ๆ ในอดีต ภาพเหมือนเหล่าน้ีได้

รวมกนัเป็นอตัชีวประวติัอนัพิเศษไม่เหมือนใคร 

 ผลงานของแร็มบรันต ์มีลกัษณะโดดเด่นเป็นเอกลกัษณ์โดยการใชแ้สงสุกสวา่งข้ึน

ท่ามกลางบรรยากาศเงามืดสลวั เน้ือหาของผลงานมกัเป็นภาพเหมือนและเร่ืองราวทางศาสนา ใช้

กระบวนการท างานท่ีซบัซอ้น ไม่วา่จะเป็นการใชสี้โปร่งแสง สีทึบแสง การขดูขีดและเช็ดออก 

ผสมผสานการใชพู้ก่นัหลายชนิดทั้งขนอ่อนนุ่นหรือขนแขง็ ๆ ซ่ึงจ าเป็นส าหรับการปาดป้ายเน้ือสี

หนาๆบริเวณสวา่งท่ีตอ้งการขบัเนน้เรียกวา่เทคนิคอิมพาสโต ้(Impasto) ผลงานของเขายงัแสดงฝี

แปรงอยา่งหยาบ ๆ แตกต่างจากศิลปินอ่ืนช่วงยคุสมยัเดียวกนั มกัเขียนดว้ยสีบางพร้อมเกล่ียใหเ้รียบ

เนียน ภาพเหมือนตนเองในช่วงทา้ยของชีวติการเป็นศิลปิน แร็มบรันตไ์ม่ไดถ่้ายทอดใบหนา้ท่ี

สวยงาม เขามุ่งแสดงสัจจะความจริงของชีวติท่ีร่วงโรยตามกาลเวลา เม่ือเรามองไปยงัผลงานของเขา 

เราสามารถรู้สึกไดว้า่บุคคลนั้นมีชีวติ ก าลงัยนือยูต่รงหนา้ เรารู้สึกถึงความทุกข ์ความเศร้า ความ

เหน่ือยลา้ ผา่นแววตาคู่นั้น ดงัเช่นผลงานภาพเหมือนตนเอง ราวปี ค.ศ.1663-5 

  ในผลงานน้ีเขาใชก้ารเขียนสีอยา่งหนา ๆ เพื่อน าเสนอเร่ืองราวทางศีลธรรม การใชสี้เกิด

การค านวนมาแลว้เป็นอยา่งดีใหส้อดคลอ้งกบัเน้ือหา รูปคร่ึงวงกลมในภาพมีส่วนใหเ้รานึกถึงโลก

บนสรรคก์บัโลกบนพื้นดิน ขณะเขาเขียนภาพอาจจะก าลงัคิดตามค ากล่าว ถึงความเป็นสากลของ

ศิลปะอยา่ง ฟัน มนัเดอร์ ไปจนถึง ฟัน โฮคสตราเติน กล่าวไวว้า่ความเป็นสากลคือคุณสมบติัพิเศษ

ของจิตรกรท่ีสมบูรณ์แบบ ในฐานะของศิลปินผูเ้ช่ียวชาญในการสร้างส่ือศิลปะสามประเภท

ตลอดจนการวาดภาพจิตรกรรมทุกรูปแบบ แร็มบรันตก์็มีสิทธ์ิจะกล่าวอา้งไดว้า่เขาเป็นศิลปินมี

ความเป็นสากลมากท่ีสุดคนหน่ึง7   

 

                                                           
7
 มาเรียท เวสเตอร์มานน์, แร็มบรันต์ / มาเรียท เวสเตอร์มานน์ ; มณีวรรณ ผิวน่ิม แปล, (กรุงเทพฯ :: เดอะเกรทไฟน์อาร์ท, 

2557). 



 10 
 
 

 

 

\ 

 

 

 

ภาพท่ี 1 ภาพผลงานแร็มบรันต ์(Rembrandt), Self Portrait, 1663-5                                          

ท่ีมา : https://assets.londonist.com/uploads/2014/10/i875/rembrandt-tfy-x7942pr.jpg 
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John Singer Sargent (c.1856-1925) ศิลปินชาวอเมริกนัท่ีเติบโตในยโุรป เขาสามารถพูดได้

หลายภาษาไดอ้ยา่งคล่องแคล่ว ไม่วา่จะเป็นฝร่ังเศส อิตาเล่ียน และเยอรมนั Sargent มีนิสัยช่าง

สังเกต มุ่งมัน่ ข้ีอาย และอ่อนนอ้มถ่อมตน ไดรั้บการสอนการเขียนภาพเหมือนจากคาโรลุส ดูแร็ง 

(Carolus Duran) อาจารยผ์ูมี้อิทธิพลส าคญัต่อเส้นทางชีวิตศิลปิน เน้ือหาในช่วงแรกเขามีความ

ประทบัใจและสนใจการเขียนภาพทิวทศัน์อนัจะเห็นไดจ้ากภาพร่างมากมายไม่วา่จะเป็นภูเขา ทะเล 

และตึกรามบา้นช่อง การเขียนภาพจิตรกรรมเร่ืองราวประวติัศาสตร์ในขณะนั้นถือเป็นงานศิลปะสูง

ค่ากวา่งานศิลปะประเภทอ่ืน แต่ก็เป็นงานท่ีหาผูจ้า้งยากข้ึนทุกขณะ ความกา้วหนา้ทางอาชีพจึงมา

จากการรับงานเขียนภาพเหมือน ซ่ึงมีส่วนช่วยเผยแพร่ช่ือเสียงไปในตวั 

 ผลงานซาเจน้ท ์แสดงออกดว้ยฝีแปรงท่ีชดัเจน มีชีวิตชีวา จากพูก่นัขนาดใหญ่ผสมผสาน

การใชสี้และมองค่าน ้าหนกัอยา่งแม่นย  า อาศยัขอ้จ ากดัของระยะสายตาสร้างผลลพัธ์การรวมกนั

ของภาพไดอ้ยา่งสมบูรณ์แบบ เขามกัใชก้ระบวนการเขียนเขียนสีอยา่งตรงไปตรงมาต่อส่ิงท่ีเห็น

และรู้สึกดงัเช่นผลงานของ ฟรันซ์ ฮลัส์ (Frans Hals) และลดกระบวนการอนัซบัซอ้นอยา่งเช่นท่ี

ศิลปินส่วนใหญ่ในอดีตปฏิบติักนัมา ซ่ึงหน่ึงในผลงานท่ีสร้างช่ือเสียงใหแ้ก่เขาคือ ภาพ 

Carnation,Lily,Lily,Rose (c.1885-6) ในขณะท่ี ซาเจน้ทก์ าลงัล่องเรือในแม่น ้าเธมส์ (River 

Thames) ท่ี Pangbourne พร้อม Edwin Austin Abbey ในเดือนกนัยายน c.1885 เขาเห็นโคมไฟท่ี

แขวนอยูท่่ามกลางแมกไมแ้ละดอกลิลล่ี ภาพท่ีเห็นดงักล่าวสร้างแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์

ผลงานแก่เขา  

 ในภาพ ปรากฏภาพเด็กผูห้ญิงสองคนในชุดสีขาว ก าลงัถือโคมไฟกระดาษแบบญ่ีปุ่น ใน

บรรยากาศช่วงเวลาใกลค้  ่า รอบพวกเธอเตม็ไปดว้ยมวลดอกไมสี้ต่าง ๆ มีทั้งดอกคาเนชัน่สีเหลือง 

ดอกลิลล่ีสีขาว และดอกกุหลาบสีชมพ ูตดักบัสีเขียวอมเทาในดา้นหลงัเป็นภาพท่ีปราศจาก

เส้นระดบัสายตาและเส้นท่ีใหค้วามรู้สึกลึก เป็นมุมมอง มองต ่าลงไปยงัเด็กสาวทั้งสอง พวกเธอเป็น

ลูกสาวของเพื่อน ช่ือ Frederick Barnard มีช่ือวา่ Dolly(คนซา้ย) และ Polly (คนขวา) ภาพเขียนน้ีใน

วธีิการเขียนนอกสถานท่ีเช่นเดียวกบัวธีิของอิมเพรสชนันิสม ์(Impressionism) ในแต่ละวนั ซาเจน้ท์

ใชเ้วลาเขียนภาพวนัละไม่ก่ีนาที ก่อนท่ีแสงในช่วงเวลาอนัเหมาะสมท่ีสุดจะหมดไป เขาเขียนทุก ๆ 

วนั ตั้งแต่เดือนกนัยายนไปจนถึงพฤศจิกายน ก่อนเจะเขา้สู่ฤดูใบไมร่้วงท าใหด้อกไมเ้หล่านั้นแหง้
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ตาย เขาจึงน าดอกไมป้ระดิษฐม์าใชแ้ทน และเร่ิมเขียนอีกคร้ังช่วงฤดูร้อนกระทัง่เสร็จสมบูรณ์ในปี 

c.18868   

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2 ภาพผลงานซาเจน้ท ์(John Singer Sargent) , Carnation,Lily,Lily,Rose, 1885-6                                                    

ท่ีมา : https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/ed/John_Singer_Sargent_-

_Carnation%2C_Lily%2C_Lily%2C_Rose_-_Google_Art_Project.jpg 

 

 

                                                           
8
 "Carnation, Lily, Lily, Rose,"  https://en.wikipedia.org/wiki/Carnation,_Lily,_Lily,_Rose. 
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อทิธิพลทีไ่ด้รับจากแสง-เวลา 

 แสงเป็นคล่ืนแม่เหล็กไฟฟ้าชนิดหน่ึง ในจกัรวาลอนักวา้งใหญ่ไร้ขอบเขตเตม็ไปดว้ยแสง

และคล่ืนแม่เหล็กไฟฟ้ามากมาย ท่ีสายตามนุษยส์ามารถมองเห็นไดแ้ละไม่สามารถมองเห็นได ้เม่ือ

แสงท าปฏิกิริยากบัสารเคมีบางอยา่งภายในดวงตา แลว้จึงแปลผลออกมาเป็นสีต่าง ๆ แสงมี

ความเร็วประมาณ 300,000 กิโลเมตรต่อวนิาที ไม่มีส่ิงใด ๆ ในจกัรวาลท าความเร็วไดเ้ทียบเท่าแสง 

เพราะความเร็วของแสงจะท าใหเ้วลาจะหยดุเดิน ขา้มพน้ขอบเขตของความเป็นอนิจจงั ท่ีกล่าววา่

ทุกส่ิงลว้นเปล่ียนแปลงอยูเ่สมอ 

 แสง ซ่ึงเสมือนผูคุ้มกฎของจกัรวาล จึงไม่ยอมใหส่ิ้งใด ๆ ท าความเร็วไดเ้กินกวา่ตน และ

เคร่ืองมือส าคญัท่ีแสงใชค้วบคุมความเร็วคือ “เวลา” ความลบัของเวลาถูกคน้พบโดย อลัเบิร์ต 

ไอน์สไตน ์(Albert Einstein) ผา่นทฤษฎีสัมพทัธภาพอนัยิง่ใหญ่ ซ่ึงทฤษฎีสัมพทัธภาพแบ่งออกเป็น 

2 ทฤษฎี ทฤษฎีแรกคือความเร็วท าใหเ้วลาเดินชา้ลง หลงัจากนั้นอีกสิบปีก็คน้พบทฤษฎี       

สัมพทัธภาพทัว่ไปท่ีอธิบายวา่ความเร่งก็ท  าให้เวลาเดินชา้ลงดว้ย9 

 แสงยงัคงมีความสัมพนัธ์กบัสี การทดลองเร่ืองแสงของ ไอแซก นิวตนั (Isaac Newton) 

แสดงใหเ้ห็นวา่แสงอาทิตยป์ระกอบดว้ยแสงสีต่าง ๆ ถา้หากรวมแสงสีเหล่าน้ีเขา้ดว้ยกนัจะ

กลายเป็นแสงสีขาว ผลจากความรู้ทฤษฎีแสง จึงถูกน าไปใชใ้นการสร้างสรรคข์องศิลปิน           

กลุ่มอิมเพรสชนันิสม ์(impressionism) 

 

 

 

ภาพท่ี 3 ภาพการแยกแสงอาทิตยด์ว้ยปริซึมเป็นแถบสีต่าง ๆ 

ท่ีมา https://www.universetoday.com/wp-content/uploads/2011/11/Newton_prism.jpg 

                                                           
9
 สม สจิุรา, ไอน์สไตน์พบ พระพทุธเจ้าเห็น 2 (กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริน้ติง้เเอนด์พบัลิชช่ิง, 2558). 
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อทิธิพลทีไ่ด้รับจากโบราณสถาน 

 กรุงศรีอยธุยา สถาปนาข้ึนโดย สมเด็จพระเจา้อู่ทองในปี พ.ศ.1893 และล่มสลายลงในปี 

พ.ศ.2310 กรุงศรีอยธุยาเป็นหน่ึงในหลาย ๆ อาณาจกัรอนัรุ่งเรืองในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้ยนืยนั

ไดจ้ากหลกัฐานเอกสารส าคญั ๆ ทั้งหลกัฐานของไทยและต่างชาติ ซากอิฐ ซากปูน วดัวาอารามและ

พระราชวงัรวมทั้งส้ินกวา่ 500 แห่ง เป็นประจกัษพ์ยานท่ีเด่นชดัจากอดีตราชธานีเก่าแห่งน้ี อายยุนื

ยาวในประวติัศาสตร์กวา่ 417 ปี โดยมีพระมหากษตัริยท์รงเป็นผูป้กครองสูงสุด ในฐานะองคอ์คัร

ศาสนูปถมัภกท่ีมีววิฒันาการสืบเน่ืองเร่ือยมา 

 ศิลปวฒันธรรมในกรุงศรีอยุธยา ไดรั้บอิทธิพลจากวฒันธรรมแบบพุทธท่ีเจริญรุ่งเรืองก่อน

หนา้ ในช่วงสมยัทวาราวดีแถบลุ่มแม่น ้าเจา้พระยา เป็นช่วงเดียวกนักบัอาณาจกัรขอม ซ่ึงมีคติความ

เช่ือแบบฮินดู และเม่ือขอมแผอ่ านาจขยายเหนือแถบลุ่มแม่น ้าเจา้พระยา จึงน าเอาวฒันธรรมของ

ทวารวดีรวมเขา้ดว้ยกนั เกิดเป็นวฒันธรรมใหม่ข้ึน มีศูนยก์ลางอยูท่ี่ลพบุรี เป็นอาณาจกัรโบราณท่ี

ส าคญัก่อนการสถาปนากรุงศรีอยธุยา หลงัจากนั้นความเจริญรุ่งเรืองเพิ่มข้ึนมากอยา่งรวดเร็ว ทั้ง

ดา้นเศรษฐกิจ การเมือง การคา้ขายกบัต่างชาติ เกิดการแลกเปล่ียนจากผูค้นต่างถ่ิน ต่างวฒันธรรม

กบัผูค้นในทอ้งถ่ิน ผสมผสานระหวา่งวฒันธรรม อนัสะทอ้นผา่นผลงานศิลปกรรมต่าง ๆ ไม่วา่จะ

เป็น จิตรกรรม ประติมากรรม โดยเฉพาะอยา่งยิง่สถาปัตยกรรม 
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 รูปแบบสถาปัตยกรรมในสมยักรุงศรีอยธุยาสามารถแบ่งเป็น 3 ช่วงยคุสมยัดงัต่อไปน้ี 

1.สถาปัตยกรรมกรุงศรีอยธุยาตอนตน้  

 สถาปัตยกรรมในช่วงสมยักรุงศรีอยธุยาตอนตน้ ไดรั้บการปรับเปล่ียนรูปแบบศิลปะขอม 

และรูปแบบศิลปะสุโขทยั โดยมีพระปรางคป์ระธาน รายลอ้มดว้ยระเบียงคด มีวหิารตั้งอยูด่า้นหลงั

ระเบียงคดฝ่ังตะวนัออก และพระอุโบสถตั้งอยูด่า้นหนา้ระเบียงคดฝ่ังตะวนัตก ก่อก าแพงดว้ยอิฐ 

ประตูและหนา้ต่างเจาะช่องก าแพงระเบียงโดยรอบ หลงัคามุงดว้ยกระเบ้ืองดินเผา อยา่งท่ีเห็นได้

จากวดัพุทไธศวรรย ์วดัพระราม วดัมหาธาตุ วดัราชบูรณะ ทั้งน้ีโครงสร้างต่าง ๆ ซ่ึงท าจากไมผุ้

พงัทลายลงตามกาลเวลา เหลือไวเ้พียงซากปรักหกัพงัดงัเช่นท่ีเห็นในปัจจุบนั10 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4 ภาพพระปรางคป์ระธานวดัราชบูรณะ 

 

                                                           
10

 อยธุยา : มรดกโลกภาพสะท้อนจากอดีต = Ayutthaya World Heritage Reflections of the Past / องค์การบริหาร
สว่นจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา,  (อยธุยา :: องค์การบริหารสว่นจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา, 2555). 
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ภาพท่ี 5 ภาพพระอุโบสถวดัราชบูรณะ 

 

 

 

ภาพท่ี 6 ภาพวหิารวดัมหาธาตุ 
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2.สถาปัตยกรรมกรุงศรีอยธุยาตอนกลาง 

สถาปัตยกรรมสมยักรุงศรีอยุธยาตอนกลางในยคุน้ี ลกัษณะเจดียท์รงระฆงัปรากฏตามวดั

ส าคญั ๆ แสดงใหเ้ห็นถึงความเช่ือมโยงกบัวฒันธรรมแบบสุโขทยั นอกจากนั้นความสัมพนัธ์กบัหวั

เมืองทางเหนือ เช่น เชียงใหม่ก็มีใหเ้ห็นไดบ้า้งในรูปแบบสถาปัตยกรรมจากพระเจดียบ์างแห่งและ

วหิารมีการตกแต่งดว้ยลวดลายดอกไม ้ใบไม ้และลายเครือเถา 

ดงัเห็นไดจ้ากพระเจดียส์ามองคท่ี์วดัพระศรีสรรเพชญ ์มีรูปแบบทรงระฆงั มีซุม้ตั้งอยูท่ ั้ง 4 

ทิศ เรียกวา่จตุรมุข บนยอดหลงัคาตกแต่งดว้ยยอดเจดียเ์ล็ก เรียกวา่ เจดียย์อด รูปแบบดงักล่าว

ภายหลงัไดป้รับเปล่ียนเป็นรูปพระเจดียท์รงเหล่ียมยอ่มุม ซ่ึงต่อมาไดห้ายไปช่วงหน่ึง หลงัจากนั้น

ไดก้ลบัเป็นท่ีรู้จกัอีกคร้ังในยุคกรุงศรีอยธุยาตอนปลาย11 

 

 

 

ภาพท่ี 7 ภาพพระเจดียส์ามองคว์ดัพระศรีสรรเพชญ์ 

 

                                                           
11

 Ibid. 
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ภาพท่ี 8 วหิารพระศรีสรรเพชญด์า้นทิศตะวนัออก 

 

 

 

ภาพท่ี 9 พระวหิารจตุัรมุขดา้นทิศตะวนัตก 
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3.สถาปัตยกรรมกรุงศรีอยธุยาตอนปลาย 

 สถาปัตยกรรมในช่วงยคุน้ี เป็นช่วงนิยมเจดียแ์บบยอ่มุม ขณะเดียวกนัก็ใหค้วามส าคญักบั

เจดียท์รงปรางคด์ว้ย มีเอกสารระบุวา่พระเจา้ปราสาททองส่งช่างไปศึกษารูปแบบนครวดั ใน

กมัพชูา ซ่ึงต่อมามีการปรับใชก้บัการก่อสร้างปราสาทนครหลวง ท าใหค้ติความเช่ือเทวนิยมแบบ

ขอม ในช่วงกรุงศรีอยธุยาตอนตน้ไดรั้บการฟ้ืนฟูข้ึนใหม่ในยคุน้ี โดยมีพระปรางคป์ระธาน แทน

องคพ์ระเจดียป์ระธาน 

 ศิลปะแบบกรุงศรีอยธุยาตอนปลายพบท่ี วดัไชยวฒันาราม ไดรั้บการยกยอ่งและสะทอ้น

ความรุ่งเรืองทางดา้นเศรษฐกิจ อนัเป็นผลจากการคา้ขายกบัต่างชาติ กล่าวคือความสัมพนัธ์อนัดีกบั

ชาติตะวนัตกในช่วงยคุสมยัสมเด็จพระนารายณ์ มีส่วนน าเอารูปแบบสถาปัตยกรรมใหม่ ๆ หลาย

แบบเขา้มาผสมผสานแบบอยา่งของศิลปะอยธุยา12 

 

 

 

 

ภาพท่ี 10 วดัไชยวฒันารามดา้นทิศตะวนัตก 

                                                           
12

 Ibid. 
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ภาพท่ี 11 วดัไชยวฒันารามดา้นทิศตะวนัออก 

 

 

 

ภาพท่ี 12 ภาพลวดลายปูนป้ัน แสดงเร่ืองราวในพุทธประวติั วดัไชยวฒันาราม 
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 ก่อนการสถาปนา ตามพระราชพงศาวดาร กล่าวถึงหลวงพอ่พนญัเชิง ประดิษฐานในวิหาร

ของวดัพนญัเชิง ศิลปะแบบอู่ทอง ซ่ึงสร้างข้ึนก่อนการสถาปนากรุงศรีอยธุยา 26 ปี เป็นหลกัฐาน

แสดงใหเ้ห็นวา่พื้นท่ีชุมชนริมแม่น ้าแห่งน้ี เป็นชุมชนใหญ่ท่ีเจริญรุ่งเรืองทางเศรษฐกิจ และ 

วฒันธรรมมาก่อนแลว้ จึงสามารถสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่โตเช่นน้ีได ้ 

 ต าแหน่งท่ีตั้งทางภูมิศาสตร์ของกรุงศรีอยธุยา มีลกัษณะเป็นเกาะลอ้มรอบดว้ยแม่น ้า 3 สาย 

คือ เจา้พระยา ป่าสัก และ ลพบุรี การบรรจบกนัของแม่น ้าท าใหเ้กิดการสะสมตะกอนแร่ธาตุต่าง ๆ 

ซ่ึงเหมาะสมแก่การเพาะปลูก รวมถึงการเช่ือมต่อกนัของแม่น ้า คูคลอง จากทิศตะวนัออกสู่ทิศ

ตะวนัตก จากทิศเหนือสู่ทิศใต ้สร้างความสะดวกต่อการเดินทาง ติดต่อคา้ขาย ทั้งในและ

ต่างประเทศ ส่งผลใหก้รุงศรีอยธุยาเป็นเมืองท่ีมีความส าคญั เป็นศูนยก์ลางแลกเปล่ียนสินคา้ 

เจริญรุ่งเรืองมัง่คัง่ทั้งดา้นเศรษฐกิจและวฒันธรรม ยาวนานกวา่ 417 ปี 

 ในช่วงระยะการสถาปนากรุงศรีอยธุยาในปี พ.ศ.1893 พระราชภารกิจอนัใหญ่หลวงของ

พระเจา้อู่ทอง คือการรวบรวมผูค้นและขยายอาณาจกัรการปกครองออกไป โดยพยายามรวม

อาณาจกัรสุโขทยัเขา้เป็นส่วนหน่ึงของอาณาจกัร ซ่ึงถูกปกครองในยคุกษตัริยอ์งคต่์อ ๆ มาและ

ผนวกเขา้ส าเร็จ ท าใหสุ้โขทยัอยูภ่ายใตก้ารปกครองทั้งการเมือง การทหาร และสายพระราชวงศใ์น

ท่ีสุด 

 การก่อสร้างพระเจดียท์รงยอดปรางคแ์บบสุโขทยั เป็นเอกลกัษณ์ของกรุงศรีอยธุยา บ่งบอก

ถึงการเขา้มามีอิทธิพลเหนือสุโขทยั หลงัการต่อสู้อนัยาวนานทั้งการท าสงครามและการเจรจา

ทางการทูต ระหวา่งกองทพัของสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ และ พระเจา้ติโลกราช แห่งนคร

เชียงใหม่ การเช่ือมต่อของกรุงศรีอยธุยากบัเชียงใหม่ อนัเป็นนครหลวงแห่งอาณาจกัรลา้นนา ยงัพบ

ไดจ้ากรูปแบบการก่อสร้างพระเจดียท์รงระฆงัแบบลา้นนาในกรุงศรีอยธุยา 

 ในรัชสมยัสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี 2 เป็นช่วงท่ีชาติตะวนัตกเขา้มามีอิทธิพล นอกเหนือจาก

ความสัมพนัธ์ทางการคา้ และ เผยแพร่ศาสนา ชาวตะวนัตกบางส่วนยงัไดรั้บราชการในราชส านกั 

ท าใหว้ทิยาการแบบตะวนัตกเร่ิมเขา้มาในกรุงศรีอยธุยา น าไปสู่การสร้างสรรคส่ิ์งใหม่ ๆ ทั้ง

ศิลปกรรม และ สถาปัตยกรรม รวมไปถึงการสร้างป้อมปราการต่าง ๆ เร่ิมมีการใชปื้นใหญ่และ

ยทุโธปกรณ์ทางการทหาร เขา้มามีบทบาทส าคญัในสงครามระหวา่งไทยกบัพม่า 
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 สงครามระหวา่งไทยกบัพม่าคร้ังหน่ึงท่ีส าคญัเกิดในรัชสมยัสมเด็จพระมหาจกัรพรรดิ เป็น

คร้ังท่ีควรแก่การจดจ า ถึงการสละพระชนมชี์พของสมเด็จพระศรีสุริโยทยั ท่ีทรงส้ินพระชนม์

ระหวา่งการท ายทุธหตัถี หลงัจากเหตุการณ์ในคร้ังนั้นท าใหก้รุงศรีอยธุยาถูกบีบใหส้งบศึก โดย

มอบชา้งเผือกแก่พม่า เป็นการเสียกรุงคร้ังท่ี 1 ในปีพ.ศ.2112 จนกระทัง่ 15 ปีต่อมาสมเด็จพระ

นเรศวรมหาราช ทรงกอบกูเ้อกราชไดส้ าเร็จ ทรงมีชยัเหนือพระมหาอุปราชของพม่าในการท ายทุธ

หตัถี อนัถือเป็นเหตุการณ์ส าคญัคร้ังหน่ึงในประวติัศาสตร์ 

 ในรัชสมยัของพระเจา้ปราสาททอง ทรงข้ึนปราบดาภิเษกข้ึนเป็นพระมหากษตัริย ์ผา่นพระ

ราชพิธีอินทราภิเษก อนัเป็นพระราชพิธีแสดงความเป็นกษตัริยเ์ป็นดัง่สมมติเทพ การสร้าง วดั วา 

อาราม ต่าง ๆ เช่นวดัไชยวฒันาราม รวมไปถึงการบูรณะฟ้ืนฟูพระท่ีนัง่ต่าง ๆ สะทอ้นใหเ้ห็นถึง

สถานะสูงสุดของพระองคใ์นฐานะอคัรศาสนูปถมัภก ความเจริญรุ่งเรืองภายในพระราชอาณาจกัร

ย ัง่ยนืเร่ือยมาจากช่วงรัชสมยัของพระองคไ์ปจนถึงรัชสมยัสมเด็จพระนารายณ์ ผูเ้ป็นพระราชโอรส 

เป็นยคุท่ีพระราชส านกัไดต้อบรับการทูตจากหลาย ๆ ประเทศโดยเฉพาะอยา่งยิง่คณะราชทูตจาก

พระเจา้หลุยส์ท่ี 14 แห่งฝร่ังเศส ซ่ึงกรุงศรีอยธุยาก็ไดส่้งราชทูตไปยงัราชส านกัฝร่ังเศสเช่นกนั 

 หลงัจากการติดต่อในคร้ังนั้น ฝร่ังเศสไดรั้บสิทธิการปลูกสร้างบา้นเรือน และ โบสถ ์รวม

ไปถึงอิสระในการเผยแพร่คริสตศ์าสนา ท าใหว้ทิยาการตะวนัตกเช่น ดาราศาสตร์ การวางผงัเมือง 

การประปา และอ่ืน ๆ เร่ิมเป็นท่ีรู้จกัในช่วงเวลาดงักล่าว พบเห็นอิทธิพลของตะวนัตกไดจ้าก 

ตวัอยา่งเช่น ป้อมเพชรของ กรุงศรีอยธุยา 

 ในรัชสมยัพระเจา้อยูห่วับรมโกศเป็นช่วงระยะเวลาท่ี วดั วา อาราม หลายแห่งเร่ิมช ารุด

เสียหาย ท าใหช่้วงรัชสมยัของพระองค ์เป็นช่วงท่ีเกิดการท านุบ ารุง บูรณะซ่อมแซมคร้ังใหญ่ท่ีสุด

อยา่งท่ีไม่เคยมีมาก่อน แสดงใหเ้ห็นวา่ยคุดงักล่าว เป็นระยะเวลาแห่งความบริบูรณ์มัง่คัง่ทั้ง

เศรษฐกิจ ทั้งความรุ่งเรืองของพระพุทธศาสนา ซ่ึงระยะเวลาแห่งความผาสุกน้ี ด าเนินต่อมาจนถึง

การเสียกรุงคร้ังท่ี 2 ในวนัท่ี 7 เมษายน พ.ศ. 2310 ช่วงรัชสมยัพระเจา้เอกทศัน์13 

 การกอบกูก้รุงศรีอยธุยาเกิดข้ึนในอีก 7 เดือน ในวนัท่ี 6 พฤศจิกายน พ.ศ. 2310 โดยการน า

ทพัของพระเจา้ตากสินมหาราช ภายหลงัจากท่ีพระองคท์รงกอบกูเ้อกราชส าเร็จแลว้ พระองคท์รง

คิดจะปฏิสังขรณ์ใหคื้นสภาพดงัเดิม แต่จากการส ารวจตรวจสอบพบวา่ยากต่อการบูรณะฟ้ืนฟู จึง

                                                           
13

 Ibid. 
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ทรงตั้งราชธานีข้ึนใหม่ท่ีเมืองกรุงธนบุรี ต่อจากนั้นอีก 15 ปี พระองคท์รงสวรรคต หลกัฐานส่วน

ใหญ่เช่ือวา่พระองคเ์สียสติ  ท าใหถู้กส าเร็จโทษ โดยสมเด็จพระมหากษตัริยศึ์ก (ทองดว้ง) ต่อมาได้

ข้ึนปราบดาภิเษกข้ึนเป็นปฐมกษตัริยแ์ห่งราชวงศจ์กัรี และ เป็นจุดเร่ิมตน้แห่งยคุรัตนโกสินทร์ 

 หลงัจากพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬา โลกมหาราช พระนามเดิม ทองดว้ง ไดป้ราบ

ดาข้ึนเป็นกษตัริยใ์นวนัท่ี 6 เมษายน พ.ศ. 2325 พระองคท์รงสร้างราชธานีข้ึนใหม่ ทางดา้นฝ่ัง

ตะวนัออกของแม่น ้าเจา้พระยา โปรดเกลา้ โปรดกระหม่อมใหส้ร้างพระบรมมหาราชวงั ท่ีน าเอา

แบบอยา่งการสร้างพระอารามหลวงในเขตพระบรมมหาราชวงัดงัเช่นกรุงศรีอยธุยา โดยใชท่ี้อิฐท า

ข้ึนใหม่ และของเดิมจากก าแพงเมืองกรุงเก่าและก าแพงเมืองธนบุรี ท าใหส้ร้างเสร็จในเวลา

อนัรวดเร็ว  ยคุรัตนโกสินทร์จึงเป็นการสืบทอดขนบธรรมเนียม ประเพณี วฒันธรรม และ 

ศิลปกรรมดั้งเดิมของชาติให้ด ารงอยูสื่บมา   

 การศึกษาเร่ืองราวประวติัความเป็นมาในแต่ละยคุสมยั เม่ือเรียงร้อยต่อกนั เราจะเห็น

ววิฒันาการของศิลปกรรมท่ีเกิดข้ึน เป็นส่ิงสะทอ้นภาพวถีิชีวติ เหตุการณ์ ความเจริญรุ่งเรือง แต่ละ

ช่วงเวลา ผลงานแสดงใหเ้ห็นถึงความชาญฉลาดของช่างไทยในการรู้จกัเลือกสรร ประยกุต์

ปรับเปล่ียนสอดคลอ้งกบัความเป็นศิลปะอยธุยาเป็นเอกลกัษณ์แห่งยคุสมยั อนัเป็นรากฐานส าคญั

ของชาติถ่ายทอดสู่ยคุรัตนโกสินทร์ในปัจจุบนั จากแนวคิดท่ีไดรั้บจากการศึกษา และเขา้ไปสัมผสั 

ท าใหข้า้พเจา้เกิดความรัก ความเขา้ใจ และซาบซ้ึงในคุณค่าความเป็นรากเหงา้ทางวฒันธรรม

สืบเน่ืองมาแต่คร้ังอดีต   
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บทที ่3  

กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานวทิยานิพนธ์ 
 

การประมวลความคิดจากข้อมูลเพือ่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

 การศึกษาขอ้มูลเพื่อใชส้ร้างสรรคผ์ลงานวทิยานิพนธ์ เร่ิมตน้ดว้ยความประทบัใจ

ปรากฏการณ์แสงในธรรมชาติ น าไปสู่การคน้หาความหมายจากแสงท่ีเกิดข้ึนร่วมกบัภาพความ

งดงามของโบราณสถาน ณ ปัจจุบนั คร้ังหน่ึงเคยเป็นสถานท่ีส าคญัทางประวติัศาสตร์ ถูกใชเ้ฉพาะ

พระมหากษตัริยแ์ละชนชั้นสูงเท่านั้น เม่ือเวลาผา่นไปสถานท่ีเหล่าน้ี ปรับเปล่ียนสถานะเพื่อเป็น

แหล่งเรียนรู้ เพื่อท่องเท่ียว เกิดรายไดห้ล่อเล้ียงผูค้นทอ้งถ่ิน ขณะเดียวกนัก็คือการสืบต่อลมหายใจ

จากอดีตไปดว้ย  

ภาพท่ีขา้พเจา้เห็นเม่ือกา้วเขา้ไปในสถานท่ีเหล่าน้ี จะมีทั้ง นกัเรียนนกัศึกษา นกัท่องเท่ียว

ชาวไทย และโดยเฉพาะอยา่งยิง่ชาวต่างชาติ ต่างวฒันธรรม พบเห็นเสมอจนชินตา แลดูขดัแยง้กบั

สถาปัตยกรรมซ่ึงเก่ียวขอ้งความเช่ือ ความศรัทธาแบบพุทธ เม่ือพิจารณาภาพดงักล่าวพบวา่ 

กาลเวลา เสมือนตวักลางหลอมรวมบงัเกิดความงดงามในความแตกต่าง แสดงความจริงของยคุสมยั 

ซ่ึงด ารงอยูภ่ายใตส้ัจจะแห่งเวลา การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมของขา้พเจา้ จึงประกอบข้ึนจาก

ความประทบัใจ จากประสบการณ์ท่ีไดส้ัมผสั และประมวลความคิด ความรู้สึก ถ่ายทอดสู่ผลงาน

รูปแบบเหมือนจริง ผา่นการแสดงออกทางทศันธาตุ 

 

การประมวลความคิด 

 ทศันธาตุ เป็นส่วนส าคญัของผลงานทศันศิลป์ ส่ือสารดว้ยภาษาภาพจากการเห็น ศิลปินจะ

น าทศันธาตุมาสร้างข้ึนใหม่เป็นรูปทรง มีแนวเร่ืองหรือแนวความคิดเป็นเป้าหมาย การจดัวาง

ระเบียบหรือประสานกนัของทศันธาตุเป็นส่ิงส าคญัอนัดบัรองลงมา โดยตอ้งมีส่ิงยดึเหน่ียวรวมตวั

เขา้กนัอยา่งสมบูรณ์ ส่ิงยดึเหน่ียวน้ีเรียกวา่ ความเป็นเอกภาพ  
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การสร้างสรรคผ์ลงานจ าเป็นตอ้งอาศยัการประกอบกนัของทศันธาตุดงัต่อไปน้ี 

 1. รูปทรง รูปทรงเป็นส่วนแสดงความหมายท่ีศิลปินตอ้งการส่ือจากผลงาน ขา้พเจา้ใช้

รูปทรงของสถาปัตยกรรม รูปทรงมนุษย ์และรูปทรงท่ีเกิดจากแสง-เงา ในรูปแบบเหมือนจริง โดย

อาศยัมุมมอง ขนาด สัดส่วน เปรียบเทียบเพื่อแสดงความยิ่งใหญ่ของโบราณสถาน  

 2. เส้น  ในผลงานของขา้พเจา้เกิดจากเส้นรอบนอกตวัรูปทรงเอง ไม่วา่จะเป็นตวัอาคาร

สถาปัตยกรรม แนวเส้นของกอ้นอิฐ และเส้นของรูปทรงพระพุทธรูป รวมไปถึงเส้นท่ีแสดง

ขอบเขตแสง-เงา ความชดัหรือไม่ชดัของเส้น ส่งผลในการเนน้จุดสนใจให้โดดเด่นข้ึนจากส่วนอ่ืน 

ๆ อีกดว้ย 

 3. สี เป็นทศันธาตุส าคญัท่ีใชส่ื้ออารมณ์ และความหมาย การเลือกใชสี้ของขา้พเจา้ เนน้สี

อิงจากธรรมชาติควบคุมมิให้สีสดจนเกินไป การเลือกสีบรรยากาศใหส้อดคลอ้งกบัเป้าหมายใน

วทิยานิพนธ์ชุดน้ีตอ้งการแสดงถึงบรรยากาศอนัสะทอ้นความรุ่งเรืองเป็นหลกั แสงในธรรมชาติ

ช่วงพระอาทิตยใ์หสี้ทองสุกสวา่ง จึงถูกน ามาใชส้ร้างสรรคใ์นผลงาน 

 4. น ้าหนกั เกิดจากแสงส่องกระทบวตัถุทึบเกิดเป็นเงาข้ึน ผลงานจิตรกรรมของขา้พเจา้

แสดงแสง-เงาตดักนัอยา่งกลางๆท่ีจะใหค้วามรู้สึกอบอุ่น โดยอา้งอิงจากสถานท่ีจริง เพื่อแสดง

ความคิดเร่ืองสัจจะแห่งเวลา จึงใชแ้สงธรรมชาติจากดวงอาทิตยเ์ป็นหลกัในการสร้างสรรค ์ 

 5. พื้นผวิ ขา้พเจา้ใชพ้ื้นผิวในการขบัเนน้มิติแสง-เงาและมิติการรับรู้ความนูนหนา ในการ

สร้างพื้นผวิความนูนหนาจะสัมพนัธ์กบัค่าน ้าหนกัอ่อน-เขม้ กล่าวคือพื้นผวิจะนูนหนามากในค่า

น ้าหนกัอ่อน ยิง่อ่อนก็ยิง่นูนหนา ในทางตรงกนัขา้มยิง่น ้าหนกัเขม้พื้นผวิจะบางลง ยิง่เขม้ก็ยิง่บาง 

นอกจากน้ีการสร้างพื้นผวิยงัค านึงถึง ทิศทาง ความลึก ระนาบภายในรูปทรง พื้นผวิจึงเป็นทศันธาตุ

ท่ีมีความส าคญัในผลงานของขา้พเจา้  

 6. พื้นท่ีวา่ง พื้นท่ีวา่งเป็นเสมือนอากาศโอบอุม้ส่ิงต่าง ๆ ไว ้ทศันธาตุน้ีไม่แสดงตนเอง

ดงัเช่นทศันธาตุอ่ืน ๆ การสร้างสรรคผ์ลงานของขา้พเจา้ แสดงพื้นท่ีวา่งระหวา่งรูปทรงใกล-้ไกล 

โดยการใชห้ลกัทศันียวทิยา (Perspective) รวมทั้งระยะทางอากาศ ( Aerial Perspective) สอดคลอ้ง

กบั สี แสง-เงา ก่อใหเ้กิดพื้นท่ีวา่งภายในรูปทรง 3 มิติลวงตา เพื่อเช่ือมโยงพื้นท่ีระหวา่งผูดู้เขา้สู่

พื้นท่ีภายในผลงานจิตรกรรม  
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 7. ฝีแปรง เป็นเคร่ืองแสดงอารมณ์ความรู้สึก ในผลงานของขา้พเจา้ตอ้งถ่ายทอดฝีแปรงท่ี 

รู้สึกถึงพลงัความมีชีวติ ชีวา และความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนตลอดเวลา ฝีแปรงยงัเป็นเสมือน ผู ้

ควบคุมภาพรวมสอดประสาน ลดทอนรายละเอียดส่ิงต่าง ๆ คงไวซ่ึ้งสาระส าคญัทางทศันธาตุใน

การสร้างสรรค ์

 

ขั้นตอนวธีิการสร้างสรรค์ 

การรวบรวมขอ้มูล 

 ศึกษาคน้ควา้จากเอกสารเก่ียวกบัสถาปัตยกรรมกรุงศรีอยุธยา แสงในความหมายเชิง

ปรัชญาและวทิยาศาสตร์ รวมถึงส่ืออินเตอร์เน็ต และเฝ้าสังเกต สี แสง-เงา ปรากฏการณ์ใน

ธรรมชาติช่วงเวลาต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึน ซ่ึงส่งผลต่ออารมณ์ความรู้สึก น ามาสังเคราะห์รวบรวมเพื่อใช้

สร้างสรรคผ์ลงาน หลงัจากนั้นไปยงัสถานท่ีจริงเพื่อเก็บขอ้มูลดว้ยภาพถ่าย 

 

การสร้างภาพร่างผลงาน 

 การสร้างภาพร่างของขา้พเจา้ บนัทึกเก็บขอ้มูลดว้ยภาพถ่ายความละเอียดสูง ร่วมกบัเลนส์

ช่วง 50 มิลลิเมตร ซ่ึงถ่ายทอดภาพใกลเ้คียงกบัสายตามนุษย ์ส่งผลใหมุ้มมอง ขนาดสัดส่วน 

ระยะใกล-้ไกลเป็นธรรมชาติ เช่นเดียวกบัท่ีขา้พเจา้เห็น  เม่ือไปถึงยงัสถานท่ีจริงในโบราณสถาน 

ขา้พเจา้จะส ารวจมุมต่าง ๆ ท่ีสอดคลอ้งกบัเน้ือหาทางความคิด พร้อมจินตนาการภาพบรรยากาศ

แสง-เงา หรือนกัท่องเท่ียวควรปรากฏส่วนใดของภาพ หากพบมุมมองอนัประทบัใจแลว้ ขา้พเจา้จะ

เฝ้ารอเวลาท่ีองคป์ระกอบต่าง ๆรวมตวักนัอยา่งสมบูรณ์ตามท่ีจินตนาการไวใ้นขา้งตน้ การไดม้า

ของภาพร่างท่ีสมบูรณ์จ าเป็นตอ้งอาศยัทั้งการวางแผน เวลา และโอกาส ซ่ึงมีอยูอ่ยา่งจ ากดั เม่ือได้

ภาพร่างแลว้ จะเขา้สู่ขั้นตอนคดัเลือกภาพดีท่ีสุด อาจน าไปปรับแต่งเพิ่มเติมดว้ยโปรมแกรม 

(Lightroom) เพื่อใหไ้ดภ้าพตรงตามความคิดความรู้สึกของขา้พเจา้ 
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การสร้างสรรคผ์ลงาน 

 เร่ิมจากน าภาพท่ีได ้มาร่างลงบนผนืผา้ใบท่ีเตรียมไว ้พร้อมก าหนดขั้นตอนท างานอยา่ง

คร่าว ๆ  ไม่วา่จะเป็น คู่สีท่ีใช ้ชนิดพูก่นั ส่ือผสมสีน ้ามนั และเทคนิควธีิการท่ีจ าเป็น จากนั้นจึงเร่ิม

สร้างสรรคผ์ลงานตามแผนท่ีวางไว ้เม่ือส าเร็จเสร็จส้ินแต่ละขั้นตอน จึงวเิคราะห์ผลลพัธ์ท่ีเกิดข้ึน 

แบ่งแยกขอ้ดี ขอ้เสีย รวมถึงวธีิการแกไ้ข เพื่อเรียนรู้และน าไปปรับใชก้บัการสร้างสรรคผ์ลงานใน

อนาคตต่อไป 

 

ขั้นตอนการท างาน 

1.เตรียมพื้น ขา้พเจา้มกัเร่ิมจากค่าน ้าหนกักลาง เร่ิมรองพื้นชั้นแรกดว้ยสีน ้ามนั สีขาวไทเท

เน่ียม (Titanium White) ผสมน ้ามนัลินสีด (Linseed Oil) กบั ควกิดรายอ้ิง (Quick Drying) ช่วยใหสี้

แหง้ไวข้ึนในอตัราส่วนเท่า ๆ กนั เม่ือสีชั้นน้ีแหง้สนิท จึงเร่ิมรองพื้นอีกชั้นดว้ยสีเทาอมฟ้า โดย

ปรับส่วนผสม ควกิดรายอ้ิง (Quick Drying) ใหม้ากข้ึน ง่ายแก่ร่างภาพดว้ย ชาโคล (Charcoal) การ

เตรียมพื้นมีส่วนส าคญัในการยดึเกาะของสีไม่ใหแ้ตกร้าวหลุดร่อน และง่ายต่อการวา่งค่าน ้าหนกัใน

ผลงาน 

 2.เร่ิมร่างภาพ ขา้พเจา้มกัใชช้าโคล (Charcoal) เร่ิมดว้ยเส้นระดบัสายตา ของรูปทรง

โครงสร้างใหญ่โดยรวมทั้งภาพ ระหวา่งการร่างภาพจ าเป็นตอ้งถอยดูในระยะห่างอยา่งสม ่าเสมอ 

เพื่อตรวจสอบความถูกตอ้งของโครงสร้างร่วมกบัหลกัทศันียวทิยา ผา่นการประกอบกนัของเส้นแต่

ละเส้น ในการร่างภาพขา้พเจา้มกัไม่ร่างลงรายละเอียดเกินไป เพราะรายละเอียดท่ีมากจะปิดกนัการ

แสดงออกทางอารมณ์ดว้ยฝีแปรงของขา้พเจา้ 

 3.เร่ิมเขียนสีในขั้นตอนแรก เป็นการสร้างบรรยากาศโดยภาพรวมคร่าว ๆ ผสมสีกบัน ้ามนั 

ปริมาณมากเพื่อให้เกิดความบางใสและใชเ้ขียนพื้นท่ีในบริเวณกวา้ง ชะลอใหสี้แหง้ชา้ลงส าหรับ

เทคนิคไดเร็คทเ์พน้ต้ิง (Direct Painting) เป็นเทคนิคเขียนสีตรงไปตรงมาอยา่งท่ีเห็น เขียนทบั

ในขณะสีเดิมยงัเปียกชุ่มหรือหมาดอยู ่ผลจากเทคนิคน้ีสีจะดู ล่ืนไหล นุ่มนวล มีชีวติ ชีวา 

 4.ขั้นตอนการสร้างความหนกัแน่นมวลปริมาตรแสง-เงา ใชเ้น้ือสีน ้ามนัทึบแสงในการ

สร้างพื้นผวิดว้ยฝีแปรงหยาบ ๆ ร่วมกบัเทคนิคอิมพาสโต ้(Impasto) ผสมอิมพาสโตมี้เด่ียม 

(Impasto medium) ทดลองก าหนดความนูนหนาใหส้ัมพนัธ์สอดคลอ้งกบัค่าน ้าหนกั 
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 5.ขั้นตอนเก็บรายละเอียดโดยรวมพร้อมทั้งเพิ่มภาพนกัท่องเท่ียว ในขั้นน้ีเป็นกระบวนการ

สร้างสมดุลระหวา่ง เส้น สี แสง-เงา พื้นผวิ ฝีแปรง เพื่อความเป็นเอกภาพในผลงาน โดยอาศยั

ความรู้ และประสบการณ์ตรวจสอบ ควรเพิ่มหรือลดส่ิงใด ไม่วา่จะเป็นความเด่นชดัของเส้น 

ระยะใกล-้ไกล ซ่ึงแสดงพื้นท่ีวา่งของอากาศ ค านึงถึงความเป็นธรรมชาติ เม่ือดูแลว้รู้สึกวา่สามารถ

เขา้ไปสัมผสัสถานท่ีแห่งนั้นไดจ้ริง 

6.ในขั้นตอนสร้างสรรคผ์ลงานสุดทา้ยน้ี เป็นขั้นตอนปรับปรุง หลงัจากวเิคราะห์ และ

แกไ้ขจากขั้นตอนในก่อนหนา้  

7.ขั้นตอนรักษาภาพ เม่ือสีแห้งจึงเคลือบดว้ยน ้ายาเคลือบภาพ เรียกวา่รีทชัช่ิงวานิช 

(Retouching Varnish) เพื่อป้องกนัฝุ่ นจบัตวัผลงานและดึงมิติสีทั้งหมดในภาพข้ึนมา น ้ ายาเคลือบ

ภาพชนิดน้ีคงอยูช่ัว่คราว หลงัจากนั้นหกเดือนถึงหน่ึงปีจึงเคลือบวานิช (Varnish) แบบถาวร   
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   ภาพท่ี 13 อุปกรณ์ท่ีใชใ้นการสร้างสรรค์ 
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ภาพท่ี 14 ภาพร่างของผลงานท่ีผา่นการคดัเลือก และ ปรับแต่งแลว้ 

 

 

 

ภาพท่ี 15 ร่างภาพผลงานดว้ยชาโคล (Charcoal) ลงบนผนืผา้ใบท่ีเตรียมไว ้



 31 
 
 

 

 

ภาพท่ี 16 ภาพการเร่ิมเขียนสีในขั้นตอนแรก 

 

 

 

ภาพท่ี 17 ภาพแสดงรายละเอียดดว้ยกระบวนการไดเร็คทเ์พน้ต้ิง (Direct Painting) 
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ภาพท่ี 18 ภาพแสดงขั้นตอนการสร้างความหนกัแน่นมวลปริมาตรแสง-เงา ใชเ้น้ือสีน ้ามนัทึบแสง 

 

 

 

ภาพท่ี 19 ภาพแสดงรายละเอียดดว้ยกระบวนการอิมพาสโต ้(Impasto) 
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ภาพท่ี 20 ภาพแสดงขั้นตอนเก็บรายละเอียดโดยรวม 

 

 

 

ภาพท่ี 21 ภาพแสดงรายละเอียดของผลงาน 

 



 34 
 

 

 

 

 

ภาพท่ี 22 ผลงานเสร็จสมบูรณ์ 
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บทที ่4  

การพฒันาและสร้างสรรค์ผลงานวทิยานิพนธ์ 
 

การสร้างสรรคผ์ลงานวทิยานิพนธ์ชุดน้ี เป็นการสร้างสรรค ์ซ่ึงเกิดจากความประทบัใจ เฝ้า

สังเกต คน้ควา้ ทดลอง และฝึกฝนอยา่งสม ่าเสมอ มุ่งไปสู่การพฒันาปรับปรุงแกไ้ข ต่อยอดผลงาน 

ทั้งท่ีเก่ียวขอ้งกบัเน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบ กระบวนวธีิการทางจิตรกรรม ผสมผสานหว้งอารมณ์

ส่วนตวั โดยน าเสนอภายใตห้วัขอ้ “แสงสวา่ง และ กาลเวลา แห่งกรุงเก่า” แสดงนยัยะความงดงาม

ผา่นแสง-เงาในโบราณสถาน เป็นภาพสะทอ้นความจริงแห่งเวลา 

 

ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 1 

 ในการสร้างสรรคผ์ลงานก่อนวทิยานิพนธ์ ระยะท่ี 1 น้ี ถ่ายทอดความงดงามของ

โบราณสถาน โดยเนน้ไปท่ีร่องรอยท่ีหลงเหลืออยู ่ใหค้วามส าคญักบัมิติของมวล ปริมาตร ความผุ

พงั จากซากอิฐ ซากปูน ยงัเป็นช่วงเร่ิมตน้การทดลองน าสีบรรยากาศมาใชส้ร้างอารมณ์ 

นอกเหนือจากสีวตัถุ และสีจากแสง-เงา ปาดป้ายดว้ยฝีแปรงแต่ก็พบปัญหาคือ การเรียงตวัของอิฐ

อยา่งมีระเบียบ มีกฎเกณฑท์ าใหก้ารปาดป้ายฝีแปรงมกัถูกก าหนดในกรอบความเป็นระเบียบนั้น 

อาจเพราะมุมมองผลงานชุดน้ี มกัเป็นมุมท่ีอยูใ่กลป้ระกอบกบัความช านาญ ความเขา้ใจ ของขา้พเจา้

ยงัไม่มากพอ ในเน้ือหาบางช่วงของผลงานเร่ิมหยบิเอาสัญลกัษณ์ ทดลองส่ือความหมายถึงมิติเวลา

ความเป็นปัจจุบนัซ่ึงด าเนินควบคู่กบัอดีต โดยใชภ้าพของบา้นเรือนท่ีปลูกสร้างอยูโ่ดยรอบ

โบราณสถาน หรือโครงเหล็กนัง่ร้าน ซ่ึงใชส้ าหรับฟ้ืนฟูบูรณะ 

 การสร้างสรรคผ์ลงานโดยรวมในระยะน้ี เป็นการเร่ิมตน้คน้หาเป้าหมายท่ีชดัเจน คน้ควา้ 

ทดลองส่ิงใหม่ๆไม่วา่จะเป็นธรรมชาติ และความหมายจากแสง-เงา รวมทั้งกระบวนการอนั

สอดคลอ้งกบัเน้ือหาทางความคิด 
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ภาพท่ี 23 ภาพผลงานช่วงก่อนวทิยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 1 

 ช่ือผลงาน วดัไชยวฒันาราม 1   

 เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ 

 ขนาด  160 x 128 ซม. 
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ภาพท่ี 24 ภาพผลงานช่วงก่อนวทิยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 2  

 ช่ือผลงาน วดัไชยวฒันาราม 2   

 เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ 

 ขนาด  128 x 160 ซม. 
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ภาพท่ี 25 ภาพผลงานช่วงก่อนวทิยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 3  

 ช่ือผลงาน วดัไชยวฒันาราม 3   

 เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ 

 ขนาด  128 x 160 ซม. 
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ภาพท่ี 26 ภาพผลงานช่วงก่อนวทิยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 4  

 ช่ือผลงาน วดัไชยวฒันาราม 4   

 เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ 

 ขนาด  136 x 170 ซม. 
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ภาพท่ี 27 ภาพผลงานช่วงก่อนวทิยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 5  

 ช่ือผลงาน วดัไชยวฒันาราม 5   

 เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ 

 ขนาด  160 x 256 ซม. 
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ภาพท่ี 28 ภาพผลงานช่วงก่อนวทิยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 6  

 ช่ือผลงาน วดัไชยวฒันาราม 6   

 เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ 

 ขนาด  160 x 256 ซม. 
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ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที ่2 

 ผลงานในช่วงน้ีใหค้วามส าคญักบัการทดลองมากยิง่ข้ึน ขา้พเจา้เร่ิมละทิ้งความเคยชินใน

การสร้างสรรค ์ไม่วา่จะเป็นระยะมุมมองการวางองคป์ระกอบภายในผลงานท่ีถอยห่าง กวา่มุมมอง

ในการสร้างสรรคผ์ลงานช่วงก่อนหนา้ รวมทั้งขนาดของผลงาน ปรับเปล่ียนคู่สีต่าง ๆ ผลงาน

ในช่วงน้ีเสมือนขา้พเจา้ไดเ้รียนรู้ใหม่อีกคร้ัง โดยมุ่งประเด็นเน้ือหาทางความคิดไปท่ีมิติเวลา

ระหวา่งอดีต-ปัจจุบนัท่ีด าเนินอยูร่วมกนั การสร้างสรรคผ์ลงานจึงน าภาพผูค้นเขา้มาอยูก่บัตวั

โบราณสถาน ท าใหผ้ลงานมีชีวติ ชีวา มากกวา่ในระยะท่ี 1 ปัญหาท่ีขา้พเจา้พบในช่วงน้ีคือ ขา้พเจา้

ไม่มัน่ใจวา่ ผูค้นท่ีน าเขา้มาปรับใชน้ั้น ความพอเหมาะพอดีอนัสอดคลอ้งกบัเน้ือหานั้นอยูต่รงไหน 

เช่นผูค้นควรอยูใ่กลห้รือไกล อยูใ่นพื้นท่ีแสงหรือพื้นท่ีเงา ควรเป็นชาวไทยหรือต่างชาติ รวมไปถึง

อากปักริยาของผูค้นเหล่านั้นควรเป็นอยา่งไร แต่ปัญหาเหล่าน้ีเร่ิมคล่ีคลายลงหลงัจากส่งงานช่วง

ทา้ยเทอม ค าแนะน าจากอาจารยห์ลายท่าน ช่วยใหข้า้พเจา้มองเห็นแนวทางการคิด เลือกสรร ใหต้รง

กบัเป้าหมายท่ีตอ้งการแสดงออก 
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ภาพท่ี 29 ภาพผลงานช่วงก่อนวทิยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 1  

 ช่ือผลงาน แสงสวา่ง  และ กาลเวลาแห่งกรุงเก่า 1    

 เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ 

 ขนาด  160 x 256 ซม. 
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ภาพท่ี 30 ภาพผลงานช่วงก่อนวทิยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 2 

 ช่ือผลงาน แสงสวา่ง  และ กาลเวลาแห่งกรุงเก่า 2 

 เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ   

 ขนาด  120 x 120 ซม. 
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ภาพท่ี 31 ภาพผลงานช่วงก่อนวทิยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 3 

 ช่ือผลงาน แสงสวา่ง  และ กาลเวลาแห่งกรุงเก่า 3 

 เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ   

 ขนาด  120 x 120 ซม. 
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ภาพท่ี 32 ภาพผลงานช่วงก่อนวทิยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 4 

 ช่ือผลงาน แสงสวา่ง  และ กาลเวลาแห่งกรุงเก่า 4 

 เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ   

 ขนาด  120 x 120 ซม. 
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ภาพท่ี 33 ภาพผลงานช่วงก่อนวทิยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 5 

 ช่ือผลงาน แสงสวา่ง  และ กาลเวลาแห่งกรุงเก่า 5 

 เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ   

 ขนาด  80 x 120 ซม. 
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ภาพท่ี 34 ภาพผลงานช่วงก่อนวทิยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 6 

 ช่ือผลงาน แสงสวา่ง  และ กาลเวลาแห่งกรุงเก่า 6 

 เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ   

 ขนาด  80 x 120 ซม. 

    

 

 



 49 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 35 ภาพผลงานช่วงก่อนวทิยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 7 

 ช่ือผลงาน แสงสวา่ง  และ กาลเวลาแห่งกรุงเก่า 7 

 เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ   

 ขนาด  80 x 120 ซม. 
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ภาพท่ี 36 ภาพผลงานช่วงก่อนวทิยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 8 

 ช่ือผลงาน แสงสวา่ง  และ กาลเวลาแห่งกรุงเก่า 8 

 เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ   

 ขนาด  120 x 80 ซม. 
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ภาพท่ี 37 ภาพผลงานช่วงก่อนวทิยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 9 

 ช่ือผลงาน แสงสวา่ง  และ กาลเวลาแห่งกรุงเก่า 9 

 เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ   

 ขนาด  120 x 80 ซม. 
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ภาพท่ี 38 ภาพผลงานช่วงก่อนวทิยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 10 

 ช่ือผลงาน แสงสวา่ง  และ กาลเวลาแห่งกรุงเก่า 10 

 เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ   

 ขนาด  80 x 120 ซม. 
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ภาพท่ี 39 ภาพผลงานช่วงก่อนวทิยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 11 

 ช่ือผลงาน แสงสวา่ง  และ กาลเวลาแห่งกรุงเก่า 11 

 เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ   

 ขนาด  80 x 120 ซม. 
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ภาพท่ี 40 ภาพผลงานช่วงก่อนวทิยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 12 

 ช่ือผลงาน แสงสวา่ง  และ กาลเวลาแห่งกรุงเก่า 12 

 เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ   

 ขนาด  80 x 120 ซม. 
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ผลงานช่วงวทิยานิพนธ์ 

  ผลงานช่วงวทิยานิพนธ์ ช้ินที ่1 หลงัจากผา่นการเสนอช่ือหวัขอ้วทิยานิพนธ์ ภายใตช่ื้อ 

“แสงสวา่ง และ กาลเวลาแห่งกรุงเก่า” พร้อมไดรั้บค าแนะน าจากอาจารย ์ขา้พเจา้น าส่ิงท่ีไดรั้บมา

วเิคราะห์ จินตนาการถึงภาพท่ีปรากฏในผลงานควรจะเป็นอยา่งไร อนัจะสะทอ้นภาพบรรยากาศ

ความรุ่งเรือง ของอาณาจกัรกรุงศรีอยธุยา ดินแดนอนัอุดมสมบูรณ์ เป็นอู่ขา้ว อู่น ้า โดยใชภ้าพ

โบราณสถานท่ียงัคงอยู ่ส่ือผา่นความรู้สึกของขา้พเจา้ ขา้พเจา้จึงเร่ิมก าหนดกฎเกณฑใ์นการ

คดัเลือกมุมมอง และองคป์ระกอบเหมาะสม เช่นมุมมองเฉพาะตวัของขา้พเจา้ เป็นมุมท่ีไม่พบเห็น

โดยทัว่ไปหรืออาจเป็นช่วงเวลาท่ีแสงมีความพิเศษ ใชก้ารเปรียบเทียบสัดส่วนจริงระหวา่งคนกบั

ความใหญ่โตของโบราณสถาน  สร้างความชดัเจนอยา่งคร่าวๆ เพื่อคดัเลือกมุมมองภาพร่างน ามา

สร้างสรรค ์ในภาพผลงานช้ินน้ี เนน้ความส าคญัไปท่ีพื้นท่ีของเงา ในลกัษณะยอ้นแสง รูปทรงท่ี

ปรากฏในเงาไม่แสดงปริมาตรน ้าหนกัอยา่งชดัเจน การสร้างพื้นผวิส่วนเงามากกวา่ส่วนของแสง 

เงาในภาพจึงแสดงความเป็นรูปธรรมท่ีประจกัษข์องร่องรอยความรุ่งเรืองอดีตท่ีเป็นสภาวะ

นามธรรม บรรยากาศสี แสง อนัอบอุ่นและฝีแปรง ยงัช่วยขบัเนน้ความรู้สึกท่ีมีต่อประเด็นดงักล่าว 

 ผลงานวทิยานิพนธ์ ช้ินที ่2 การสร้างสรรคผ์ลงานวทิยานิพนธ์ช้ินน้ีเกิดการก าหนดมุมมอง

ในขา้งตน้ส่วนหน่ึง จากมุมมองอนัจ ากดัในพื้นท่ีจริงแต่ละสถานท่ีส่วนหน่ึง ผลงานช้ินน้ีขา้พเจา้ได้

แรงบนัดาลใจเม่ือเขา้ไปเก็บขอ้มูลภาพร่างในวดัพระราม ภายในวดัมีความร่มร่ืนจากร่มเงาตน้ไม ้

ซ่ึงข้ึนอยูท่างดา้นทิศตะวนัออกเฉียงเหนือ ขา้พเจา้พกัและพิจารณา ขา้พเจา้รู้สึกถึงความสัมพนัธ์

ระหวา่งธรรมชาติกบัอาณาจกัรกรุงศรีอยธุยา ธรรมชาติช่วยสร้างความสะดวกการเดินทางคา้ขาย 

เกษตรกรรม และเป็นชยัภูมิอนัไดเ้ปรียบยามสงคราม น าไปสู่การเลือกมุมมองโดยขา้พเจา้ใชรู้ปทรง

สถาปัตยกรรม อยูท่่ามกลางตน้ไมโ้ดยรอบ วางต าแหน่งตน้ไมอ้ยูเ่หนือความสูงของสถาปัตยกรรม 

ก าหนดต าแหน่งนกัท่องเท่ียวไวใ้นพื้นท่ีแสงสวา่งในระยะไกล ใชแ้สงในลกัษณะเฉียงเขา้ทางดา้น

ซา้ยมือ ลดค่าความสวา่งของทอ้งฟ้าดา้นหลงัลง เพื่อขบัเนน้แสงท่ีส่องสถาปัตยกรรม แสงสีเขียวอม

ทองจากพื้นหญา้ท าใหส้ถาปัตยกรรมสุกสวา่ง เรืองรอง พื้นท่ีเงาช่วยใหแ้สงโดดเด่นข้ึน ให้

ความรู้สึกร่มเยน็ อบอุ่น ในเวลาเดียวกนั 

 ผลงานวทิยานิพนธ์ ช้ินที ่3 ผลงานช้ินน้ียงัคงต่อยอดจากผลงานวทิยานิพนธ์ก่อนหนา้ 

ทดลองหาความเหมาะสมกบันกัท่องเท่ียวมากข้ึน ผลงานแสดงภาพโบราณสถาน                                

วดัพระศรีสรรเพชญ ์สถานท่ี ณ เวลาหน่ึงเคยอาศยัร่มเงาจากพุทธศาสนา เพื่อสร้างความร่มเยน็ทาง



 56 
 
ใจ เป็นสุขแก่บา้นเมือง เม่ือเวลาผา่นไปสถานท่ีแห่งน้ีล่มสลายลง แปลเปล่ียนสถานท่ีท่องเทียว 

ส าหรับทุกคน ทุกเช้ือชาติ ทุกศาสนา ขา้พเจา้จึงน าเสนอภาพลกัษณะยอ้นแสง นกัท่องเท่ียวใน

ผลงานหลบแสงอยูภ่ายใตเ้งา ขยายสัดส่วนชดัเจนมากกวา่ช้ินก่อน เพื่อใหเ้ห็นรายละเอียด

นกัท่องเท่ียวและของใชท่ี้พวกเขาน าติดตวัมา เช่นการแต่งกาย กลอ้งถ่ายรูป กระเป๋าหรือแมก้ระทัง่

หมวกกนัน็อคจกัรยาน ซ่ึงจะเช่ือมโยงถึงค่านิยมต่าง ๆ ณ เวลาน้ี 

ผลงานวทิยานิพนธ์ ช้ินที ่4 หลงัจากส่งความคืบหนา้ผลงานวทิยานิพนธ์คร้ังท่ี 1 ทั้ง 3 ช้ิน

แลว้ ขา้พเจา้ไดน้ าเอาขอ้เสนอแนะจากอาจารยม์าปรับใชใ้นผลงานช้ินน้ี ทั้งเน้ือหา และ 

กระบวนการสร้างสรรคโ์ดยการเพิ่มเติมพื้นผวิส่วนของเงาใหม้ากข้ึน เร่ิมน าไปสู่การเรียนรู้ สร้าง

สาระดว้ยเทคนิควธีิการ มิใช่เพียงส่ือของเน้ือหา เร่ืองราว ผลงานช้ินน้ีแสดงภาพในเมรุทิศดา้น

เหนือ ขา้พเจา้ใชแ้สงสีทองอนัอบอุ่น บริสุทธ์ิศกัด์ิสิทธ์ิสวา่งท่ามกลางเงามืดสลวั เป็นแสงยามเชา้ 

สะทอ้นความรุ่งเรืองในดินแดนแห่งพุทธศาสนา ใหแ้สง-เงาตดักนัอยา่งชดัเจน เพื่อเนน้ถึงคติ ความ

เช่ือ วฒันธรรมอนัดีงาม มัน่คง สืบเน่ืองต่อมาถึงปัจจุบนั และยงัคงสืบเน่ืองต่อไป 

ผลงานวทิยานิพนธ์ ช้ินที ่5 ผลงานช้ินน้ีพฒันา เรียนรู้ปัญหาท่ีพบในผลงานวทิยานิพนธ์

ช้ินท่ี 4 พร้อมทั้งศึกษา ทดลอง สี บรรยากาศ ซ่ึงแตกต่างจากผลงานทั้ง 4 ช้ินก่อนหนา้ ในภาพระยะ

หนา้ ระยะกลาง ปรากฏซากอิฐ ซากปูนของวดัพระศรีสรรเพชญ ์ส่วนระยะหลงัภาพมีวหิารพระ

มงคลบพิตรก าลงับูรณะซ่อมแซม บรรยากาศภาพสลวัสีฟ้าอมเทา แสงสีส้มอมชมพ ูถ่ายทอด

ช่วงเวลากลางวนัเขา้กลางคืน ช่วงเวลาดงักล่าวกระตุน้แรงบนัดาลใจขา้พเจา้ โดยรู้สึกวา่เป็นช่วงท่ี

เสมือนเปล่ียนผา่น ยคุสมยัหน่ึงกา้วสู่อีกยคุสมยัหน่ึง แสงในภาพมาจากมุมล่างส่องไปยงัมุมบน 

ยงัใหค้วามรู้สึกเชิดชู และให้เกียรติผูค้นในอดีต  ปัญหาท่ีพบหลงัจากสร้างสรรคผ์ลงานช้ินน้ี 

ขา้พเจา้คิดวา่พื้นผวิในเงาสลวันั้นมากเกินพอดี วธีิแกไ้ขจึงน่าจะท าพื้นผวิสัมพนัธ์กบัค่าน ้าหนกั

แสง-เงา ซ่ึงน าไปปรับใชก้บัผลงานช้ินต่อไป 

ผลงานวทิยานิพนธ์ ช้ินที ่6 เกิดจากน าปัญหาท่ีพบมาวเิคราะห์ คาดคะเนวธีิการแกไ้ข 

พร้อมทั้งศึกษาระยะอากาศ แสง-เงา ซ่ึงส่งผลต่ออารมณ์ความรู้สึกอนัสอดคลอ้งกบัเน้ือหา เร่ืองราว 

ในผลงานวทิยานิพนธ์ ช้ินท่ี 6 น้ี ในภาพระยะหนา้ปรากฏซากอิฐ ซากปูน ใบเสมา ระยะกลางและ

หลงัแสดงภาพซากอาคาร สถาปัตยกรรมวดัพระศรีสรรเพชญ ์ใบเสมาเป็นสัญลกัษณ์แสดงขอบเขต

พื้นท่ีอนัศกัด์ิสิทธ์ิของพุทธศาสนา ท่ีเผยแผย่งัดินแดนแห่งน้ี จากแนวคิดดงักล่าว ขา้พเจา้จึงน าแสง

มาใช ้ก าหนดส่องสวา่งดา้นหนา้ ใบเสมา ลกัษณะเกือบยอ้นแสงเกิดแนวเส้นขอบเขตของแสงแยก
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ออกจากพื้นท่ีเงาอยา่งชดัเจน ผสมผสานสีบรรยากาศอนัอบอุ่น เกิดความรู้สึกทั้งบาง เบา แต่ก็หนกั

แน่น  

ผลงานวทิยานิพนธ์ ช้ินที ่7 ผลงานเร่ิมเห็นความลงตวัดา้นเทคนิคกระบวนการสร้างสรรค ์

สอดคลอ้งกบัอารมณ์ความรู้สึกส่วนตวัของขา้พเจา้ น าไปสู่สาระส าคญัในเน้ือหา เร่ืองราว แสง-เงา 

อนัแสดงสัจจะความจริงแห่งเวลา ขา้พเจา้น าเสนอภาพดว้ยฝีแปรงและพื้นผวิท่ีชดัเจนมากข้ึน 

ก่อใหเ้กิดสภาวะอารมณ์เคล่ือนไหว ไม่หยดุน่ิง จากจุดหน่ึงไปสู่อีกจุดหน่ึงกระจายไปทัว่ทั้งภาพ 

ประสานสีอนัสดใส เพื่อขบัเนน้สภาวะดงักล่าว พร้อมทั้งสะทอ้นบรรยากาศ ความสุข ความรุ่งเรือง 

แห่งอาณาจกัรกรุงศรีอยธุยา  

ผลงานวทิยานิพนธ์ ช้ินที ่8 การสร้างสรรคผ์ลงานวทิยานิพนธ์ ช้ินท่ี 8 น้ี เป็นผลงาน

รวบรวมเอาประสบการณ์เรียนรู้ ปรับเปล่ียน ลดทอน รวมไปถึงส่ิงท่ีอยากเรียนรู้เพิ่มเติมหลงัจาก

ผลงานช้ินน้ี เพื่อพฒันาต่อยอดการสร้างสรรคใ์นอนาคต ผลงานช้ินน้ีแสดงภาพมุมคร่ึงหน่ึงดา้นทิศ

ตะวนัตกของวดัไชยวฒันาราม ขา้พเจา้เฝ้ามองแสงทองค่อย ๆ เปล่ียนเป็นสีส้มอมแดง เงาสีเขียวอม

ฟ้า เป็นบรรยากาศเสมือนแดนทิพยเ์กิดข้ึน ณ ท่ีแห่งน้ี วางองคป์ระกอบภาพอยา่งเรียบง่าย มี

เส้นแนวทางเดินในระยะหนา้ สร้างความลึก น าสายตาผูช้มเขา้สู่ใจกลางปรางคป์ระธานและน าไปสู่

กลุ่มชาวต่างชาติท่ีวนเวยีนเขา้ออกภายในโบราณสถานผสมผสานฝีแปรง เพื่อเนน้ย  ้าสภาวะการ

เปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนอยูต่ลอดของเวลา     
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ภาพท่ี 41 ภาพผลงานวทิยานิพนธ์ ช้ินท่ี 1 

 ช่ือผลงาน แสงสวา่ง  และ กาลเวลาแห่งกรุงเก่า 13 

 เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ   

 ขนาด  80 x 120 ซม. 
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ภาพท่ี 42 ภาพผลงานวทิยานิพนธ์ ช้ินท่ี 2 

 ช่ือผลงาน แสงสวา่ง  และ กาลเวลาแห่งกรุงเก่า 14 

 เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ   

 ขนาด  80 x 120 ซม. 
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ภาพท่ี 43  ภาพผลงานวทิยานิพนธ์ ช้ินท่ี 3 

 ช่ือผลงาน แสงสวา่ง  และ กาลเวลาแห่งกรุงเก่า 15 

 เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ   

 ขนาด  120 x 96 ซม. 
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ภาพท่ี 44 ภาพผลงานวทิยานิพนธ์ ช้ินท่ี 4 

 ช่ือผลงาน แสงสวา่ง  และ กาลเวลาแห่งกรุงเก่า 16 

 เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ   

 ขนาด  120 x 80 ซม. 
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ภาพท่ี 45 ภาพผลงานวทิยานิพนธ์ ช้ินท่ี 5 

 ช่ือผลงาน แสงสวา่ง  และ กาลเวลาแห่งกรุงเก่า 17 

 เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ   

 ขนาด  120 x 80 ซม. 
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ภาพท่ี 46 ภาพผลงานวทิยานิพนธ์ ช้ินท่ี 6 

 ช่ือผลงาน แสงสวา่ง  และ กาลเวลาแห่งกรุงเก่า 18 

 เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ   

 ขนาด  96  x 120 ซม. 
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ภาพท่ี 47 ภาพผลงานวทิยานิพนธ์ ช้ินท่ี 7 

 ช่ือผลงาน แสงสวา่ง  และ กาลเวลาแห่งกรุงเก่า 19 

 เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ   

 ขนาด  120 x 80 ซม. 
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ภาพท่ี 48 ภาพผลงานวทิยานิพนธ์ ช้ินท่ี 8 

 ช่ือผลงาน แสงสวา่ง  และ กาลเวลาแห่งกรุงเก่า 20  

 เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ   

 ขนาด  81 x 144 ซม. 
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บทที ่5  

บทสรุป 
 

 การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมของขา้พเจา้ หวัขอ้ “แสงสวา่ง และ กาลเวลาแห่งกรุงเก่า” 

เป็นการศึกษา คน้ควา้ ทดลองกระบวนการสร้างสรรคป์ระสานอารมณ์ความรู้สึกภายใน  จาก

ประสบการณ์ท่ีไดช่ื้นชม ความงดงามปรากฏการณ์ธรรมชาติของแสง-เงา และซาบซ้ึงในคุณค่า

โบราณสถาน น าไปสู่การคน้หาความหมายของแสง-เงา  

 ผลงานจิตรกรรม 2 มิติ ชุดน้ีอาศยัรูปแบบในการแสดงออกท่ีมีลกัษณะเหมือนจริง สามารถ

เขา้ถึงอารมณ์ความรู้สึกของผูดู้ไดง่้าย โดยประกอบรวมตวักนัของทศันธาตุ ไม่วา่จะเป็น เส้น 

น ้าหนกั สี ร่วมกบัเทคนิควธีิการ ท าพื้นผวินูนหนา ปาดป้าย  เป็นส่ือแสดงสาระของเนื้อหาเร่ืองราว 

ถ่ายทอดใหป้รากฏเป็นภาพจริงท่ีชดัเจน   

 วทิยานิพนธ์ฉบบัน้ี จึงเป็นเสมือนการบนัทึกชีวติและประสบการณ์ช่วงเวลาหน่ึงบน

เส้นทางสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมของขา้พเจา้ เกิดการเรียนรู้ วเิคราะห์ ปรับปรุง แกไ้ขปัญหา 

ต่างๆ ท่ีพบ ซ่ึงเป็นประโยชน์ในการพฒันา การสร้างสรรคผ์ลงานต่อไปในอนาคต   
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รายการอา้งอิง  

รายการอ้างองิ 
 

"Carnation, Lily, Lily, Rose."  https://en.wikipedia.org/wiki/Carnation,_Lily,_Lily,_Rose. 
ก าจร สุนพงษศ์รี. พจนานุกรมศพัทท์ศันศิลป์ = Dictionary of Visual Art / ก าจร สุนพงษศ์รี.  กรุงเทพฯ :: 

ส านกัพิมพแ์ห่งจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 2559. 
———. สุนทรียศาสตร์ : หลกัปรัชญาศิลปะ ทฤษฎีทศันศิลป์ ศิลปวจิารณ์ = Aesthetics / ก าจร สุนพงษศ์รี.  

กรุงเทพฯ :: ส านกัพิมพแ์ห่งจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 2555. 
ชลูด น่ิมเสมอ, -. องคป์ระกอบของศิลปะ = Composition of Art พิมพค์ร้ังท่ี 7 (ฉบบัปรับปรุงเพ่ิมเติม). ed.  

กรุงเทพฯ :: อมรินทร์, 2553. 
มาเรียท เวสเตอร์มานน์. แร็มบรันต ์/ มาเรียท เวสเตอร์มานน์ ; มณีวรรณ ผิวน่ิม แปล, .  กรุงเทพฯ :: เดอะเกรทไฟน์

อาร์ท, 2557. 
สม สุจิรา. ไอน์สไตน์พบ พระพุทธเจา้เห็น 2.  กรุงเทพฯ: อมรินทร์พร้ินติ้งเเอนดพ์บัลิชช่ิง, 2558. 
สุวฒัน์ อศัวไชยชาญ. "ในวาระปีสากลแห่งแสง." สารคดี 370 (2558): 87. 
อยธุยา : มรดกโลกภาพสะทอ้นจากอดีต = Ayutthaya World Heritage Reflections of the Past / องคก์าร

บริหารส่วนจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา.  อยธุยา :: องคก์ารบริหารส่วนจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา, 2555. 
อิทธิพล ตั้งโฉลก. แนวทางการสอนและสร้างสรรคจิ์ตรกรรมขั้นสูง / อิทธิพล ตั้งโฉลก.  กรุงเทพฯ :: อมรินทร์พร้ิน

ติ้งแอนดพ์บัลิเคชัน่, 2550. 
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ประวติัผูเ้ขียน  

ประวตัิผู้เขยีน 
 

ช่ือ-สกุล นาย ภาณุมาศ สังขง์าม 

วนั เดือน ปี เกดิ 20 พฤศจิกายน 2534 
สถานทีเ่กดิ จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 

วุฒิการศึกษา 2543  โรงเรียนประตูชยั  

2547  โรงเรียนอยธุยาวทิยาลยั  

2550  วทิยาลยัช่างศิลปสุพรรณบุรี  

2553  ศิลปบณัฑิต สาขาทศันศิลป์ (จิตรกรรม) คณะจิตรกรรม  

                ประติมากรรม เเละภาพพิมพ ์มหาวทิยาลยัศิลปากร  

2558  ศิลปมหาบณัฑิต สาขาทศันศิลป์ (จิตรกรรม) คณะจิตรกรรม   

    ประติมากรรม เเละภาพพิมพ ์มหาวทิยาลยัศิลปากร 
ทีอ่ยู่ปัจจุบัน 52 หมู่ 2 ต.ไทรนอ้ย อ.บางบาล จ.พระนครศรีอยธุยา 13250 เบอร์โทรศพัท ์

089-9655861 

ผลงานตีพมิพ์ 2557  ร่วมเเสดงผลงาน ประกวดศิลปกรรมกรุงไทย คร้ังท่ี1 ณ หอศิลป์  

                ธนาคารกรุงไทย สาขาเยาวราช   

2558  นิทรรศการศิลปนิพนธ์ของนกัศึกษาชั้นปีสุดทา้ย คณะจิตรกรรม  

                ประติมากรรม เเละภาพพิมพ ์ณ หอศิลป์มหาวทิยาลยัศิลปากร  

    นิทรรศการเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั     

                รัชกาลท่ี 9 เน่ืองในโอกาสวนัเฉลิมพระชนมพรรษา 5 ธนัวาคม        

                "Coronet สี เเสงเทียน" ณ พิพิธภณัฑธ์นาคารไทย ธนาคาร  

                ไทยพาณิชยส์ านกังานใหญ่ (รัชโยธิน)  

2559  งานเเสดงศิลปกรรม นอ้มร าลึกในพระมหากรุณาธิคุณ                       

                "ธ สถิตใน ดวงใจไทยนิรันดร์" ณ 333 เเกเลอร่ี ศูนยก์ารคา้ริ  

                เวอร์ซิต้ี      

2560  นิทรรศการเเสดงผลงานวทิยานิพนธ์ ของนกัศึกษาศิลปมหา    

                บณัฑิต (ภาควชิาจิตรกรรม) ชั้นปีสุดทา้ย คณะจิตรกรรม  

                ประติมากรรม เเละภาพพิมพ ์มหาวทิยาลยัศิลปากร  

    ณ หอศิลป์ร่วมสมยัราชด าเนิน  

    การเเสดงนิทรรศการค าสอนของพอ่ โดยภาควชิาจิตรกรรม  
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                ประติมากรรม เเละภาพพพิมพ ์มหาวทิยาลยัศิลปากร ณ หอ      

                ศิลป์ร่วมสมยัราชด าเนิน  

                นิทรรศการ "ตามรอย เฟ้ือ หริพิทกัษ"์ ณ อาร์ซีบี   

                เเกลลอเรีย ศูนยก์ารคา้ริเวอร์ซิต้ี  
      
      
 
 

รางวลัทีไ่ด้รับ 2557  ทุนการศึกษา มูลนิธิสยามกมัมาจล 
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