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รายงานสารนิพนธ์ฉบบัน้ี มีวตัถุประสงค์เพื่อน าเสนอการวิเคราะห์การเปล่ียนเสียง

ประสานของนักเปียโน แฮ็งค์ โจนส์ ซ่ึงเป็นนักเปียโนแจ๊สท่ีมีลกัษณะเด่นและไดรั้บการยอมรับ
ดา้นการเปล่ียนเสียงประสาน โดยผูศ้ึกษาไดท้ าการวิเคราะห์การเปล่ียนเสียงประสานวิธีต่าง ๆ ท่ีพบ
ในการบรรเลงบทท่ีมีการเปล่ียนเสียงประสานตลอดทั้งบทเพลงไดแ้ก่ Round Midnight, You Don’t 
Know What Love Is, Autumn Leaves, What Is This Thing Call Love ซ่ึงทั้งส่ีบทเพลงเป็นบท
เพลงแจ๊สมาตราฐานท่ีรูปแบบการประพนัธท่ี์ต่างกนัออกไป 

จากการศึกษาพบว่าวิธีการเปล่ียนเสียงประสานท่ี  แฮ็งค์ โจนส์ น ามาใชใ้นบทเพลง
ดงักล่าวไดแ้ก่ 1) การเปล่ียนประเภทของคอร์ด 2) การเปล่ียนส่วนขยายของคอร์ด 3) การใชไ้ลน์คลิ
เชส์ 4) การเปล่ียนการด าเนินคอร์ดแบบ ii –V ใหเ้ป็นเอ็กซ์เท็นเด็ดโดมินันท์  5) การใชค้อร์ดแทน
แบบขั้นคู่สามเสียง 6) การเคล่ือนท่ีดว้ยการด าเนินคอร์ด ii-V แบบโครมาติกเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย 
7) การเคล่ือนท่ีของโนต้เบส 8) การใชค้อร์ดประเภท sus4 และ sus4b9 9) การใชโ้น้ตเพเดิล ซ่ึงผล
จากการศึกษาสามารถน าไปประยกุตใ์ชใ้นการบรรเลงส าหรับผูเ้ล่นคอร์ด และส าหรับการเรียบเรียง
เสียงประสาน เพื่อใหบ้ทเพลงร่วมสมยั สร้างจุดสนใจในบทเพลง และแสดงออกถึงอตัลกัษณ์ของผู ้
เล่น หรือผูเ้รียบเรียงเสียงประสาน 
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บทคัด ย่อภาษาอั งกฤษ 
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MR. PAIRACH LUKCHAN : AN ANALYSIS OF REHARMONIZATION OF HANK 
JONES THESIS ADVISOR : ASSISTANT PROFESSOR SAKSRI VONGTARADON, D.F.A. 

The aim of this thesis was to analyze the reharmonization of the pianist Hank Jones 
who was the virtuoso jazz pianist and prestigious in reharmonization. The study concentrated on 
the different reharmonization techniques that was found in his arrangements of,  for example, 
“Round Midnight”, “You don’t know what love is”, “Autumn leaves” and “What is this thing 
called love”. These 4 songs are jazz standard songs written in the different styles. 

The results revealed that the reharmonization techniques that Hank Jones used are 1) 
Change chord type 2) Change chord extension 3) Line clichés 4) Changing ii - V chord 
Progression to extended dominant 5) Tritone substituted 6) Chromatic Approach by ii - V chord 
progression 7) Ascending and Descending Bass Line 8) Sus and Susb9 chord 9) Pedal Point 

The analysis showed that all reharmonization techniques can apply to performing 
and arranging. Futhermore, it is able to show the unique of player and composer. 
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บทที่ 1  

บทน า 

 

1. ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 

ดนตรีแจ๊ส ไดเ้ร่ิมถือก าเนิดข้ึนในช่วงปลายคริสตศ์ตวรรษท่ี 20 โดยกลุ่มคนผวิด าใน

ประเทศสหรัฐอเมริกา แจ๊สมีตน้ก  าเนิดมาจากดนตรีบลส์ู และแร็กไทม ์ หลงัจากนั้นดนตรีแจ๊สมี

ความหลากหลายในดา้นการคิดคน้ พฒันา และวิวฒันาการแตกแขนงออกเป็นแจ๊สในหลายรูปแบบ 

การศึกษาเก่ียวกบัดนตรีแจ๊สนั้นมีหลายองคป์ระกอบท่ีผูศึ้กษาตอ้งเรียนรู้ ไม่ว่าจะเป็นการฝึกปฏิบติั 

การดน้ (Improvise) เรียนรู้เก่ียวกบัทฤษฎีต่าง ๆ ของดนตรีแจ๊ส (Jazz Theory) การฝึกบรรเลง 

ร่วมกนัเป็นวง (Ensemble) ฯลฯ และประการส าคญัในการศึกษาดนตรีแจ๊สคือ เสียงประสานของ

ดนตรีแจ๊ส (Jazz Harmony) 

ดนตรีแจ๊ส ไดเ้ร่ิมถือก าเนิดข้ึนในช่วงปลายคริสตศ์ตวรรษท่ี 20 โดยกลุ่มคนผวิด าใน

ประเทศสหรัฐอเมริกา แจ๊สมีตน้ก  าเนิดมาจากดนตรีบลส์ู และแร็กไทม ์ หลงัจากนั้นดนตรีแจ๊สมี

ความหลากหลายในดา้นการคิดคน้ พฒันา และวิวฒันาการแตกแขนงออกเป็นแจ๊สในหลายรูปแบบ 

การศึกษาเก่ียวกบัดนตรีแจ๊สนั้นมีหลายองคป์ระกอบท่ีผูศึ้กษาตอ้งเรียนรู้ ไม่ว่าจะเป็นการฝึกปฏิบติั 

การดน้ (Improvise) เรียนรู้เก่ียวกบัทฤษฎีต่าง ๆ ของดนตรีแจ๊ส (Jazz Theory) การฝึกบรรเลง 

ร่วมกนัเป็นวง (Ensemble) ฯลฯ และประการส าคญัในการศึกษาดนตรีแจ๊สคือ เสียงประสานของ

ดนตรีแจ๊ส (Jazz Harmony) 

เสียงประสานเป็นองคป์ระกอบหน่ึงท่ีมคีวามส าคญักบัดนตรีแจ๊ส และท าให้ดนตรี

แจ๊สแตกต่างจากดนตรีชนิดอ่ืน ๆ เสียงประสานนั้นเกิดจากโนต้หลายโนต้ท่ีบรรเลงในเวลาเดียว 
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กนั1 เสียงประสานท าใหเ้กิดคอร์ดชนิดต่างๆ และเมื่อบรรเลงคอร์ดชนิดต่าง ๆ ต่อเน่ืองกนัท าใหเ้กิด

การด าเนินคอร์ด ซ่ึงเป็นส่วนส าคญัต่อโครงสร้างเพลง (Song Form) นอกจากน้ีคอร์ด และการ

ด าเนินคอร์ดยงัมีผลต่อการเลือกใชโ้นต้และบนัไดเสียงในการดน้ 

ในการบรรเลงบทเพลงแจ๊ส ผูบ้รรเลงคอร์ดเช่นกีตาร์ และเปียโน สามารถเลือกใช้

วิธีการบรรเลงคอร์ดในแบบต่าง ๆ พลิกกลบั หรือเพ่ิมส่วนขยายของคอร์ด เพ่ือใหไ้ดเ้สียงประสาน

ตามท่ีตอ้งการ โดยมีพ้ืนฐานท่ีอยูใ่นการด าเนินคอร์ดท่ีผูป้ระพนัธไ์ดป้ระพนัธไ์ว ้ อีวิธีการหน่ึงท่ีจะ

ท าใหเ้สียงประสานมีความน่าสนใจมากยิง่ข้ึนคือการเปล่ียนเสียงประสาน (Reharmonization) 

การเปล่ียนเสียงประสานคือการปรับเปล่ียน หรือเพ่ิมเติมคอร์ดจากโครงสร้างของ

คอร์ดดั้งเดิม นิยมปฏิบติัในบทเพลงแจ๊สมาตรฐานท่ีรู้จกักนัทัว่ไป เพ่ือใหบ้ทเพลงมีลกัษณะร่วม

สมยัมากยิง่ข้ึน หรือเพ่ิมจุดสนใจใหก้บับทเพลงในบางต าแหน่ง และเพ่ือแสดงออกถึงอตัลกัษณ์ทาง

ดนตรีของผูบ้รรเลงหรือผูเ้รียบเรียงเสียงประสาน โดยยงัคงท านองเดิมไวห้รือเปล่ียนท านองเพียง

เลก็นอ้ย การเปล่ียนเสียงประสานจะตอ้งค านึงถึงความสมัพนัธ ์ และความเหมาะสมของท านองกบั

เสียงประสานท่ีเปล่ียนไป  และท่ีส าคญัจะตอ้งค านึงถึงความต่อเน่ืองและความกลมกลืนของการ

ด าเนินคอร์ด2 

ในดนตรีแจ๊ส เร่ิมมีการใชก้ารเปล่ียนเสียงประสานในการประพนัธบ์ทเพลงส าหรับวง

ดนตรีแจ๊สขนาดใหญ่ในยคุสวิง และเม่ือเขา้สู่ยคุบีบ็อป ผูเ้ล่นเปียโน อาร์ท เททัม่ (Art Tatum) ได้

เร่ิมใชว้ิธีการเปล่ียนเสียงประสาน โดยการน าบทเพลงมาตรฐานมาบรรเลงและท าการเปล่ียน

รูปแบบของโครงสร้างเสียงประสานนั้นเหล่านั้น โดยการแทนท่ีดว้ยเสียงประสานท่ีมีการเคล่ือนท่ี

แบบโครมาติกของโนต้ในคอร์ดท าใหเ้กิดส าเนียงท่ีแปลกใหม่ข้ึน ซ่ึงเป็นผลใหเ้กิดการพฒันา

ต่อเน่ืองจนกลายเป็นดนตรีบีบ็อปในช่วงตน้ทศวรรษท่ี 19403 การเปล่ียนเสียงประสานเป็นวิธีการท่ี

ส าคญัอีกอยา่งหน่ึง ส าหรับเสียงประสานของดนตรีบีบ็อป โดยผูเ้ล่นคอร์ดนิยมเพ่ิมคอร์ด หรือเพ่ิม

                                                        
1 Martin Antaya, "Jazz Harmony a Brief History," accessed November 20, 2015. 

http://www.jazzguitarlessons.net/jazzharmony.html. 
2 ศกัดิ์ศรี วงศธ์ราดล, ทฤษฎีดนตรีแจ๊ส เล่ม 2 (กรุงเทพมหานคร: มิสชนัมีเดีย, 2558), 156; ibid. 
3
 Henry Martin and Keith Waters, Jazz the First 100 Years (California: Thomson Higher 

Education, 2006), 143. 
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การด าเนินคอร์ดใหม่ลงในบทเพลงแจ๊สมาตราฐาน เพื่อใหม้ีคอร์ดหรือการด าเนินคอร์ดส าหรับการ

ดน้มากข้ึน4 

อาร์ท เททมั นบัเป็นนกัเปียโนคนแรก ๆ ท่ีน าการเปล่ียนเสียงประสานมาใชใ้นการบรรเลง

ในวงดนตรีแจ๊สขนาดเลก็ หลงัจากนั้นการเปล่ียนเสียงประสานก็ไดรั้บการพฒันาขยายขอบเขต

ความเป็นไปไดข้องเสียงประสานแบบต่าง ๆ โดยนกัดนตรีแจ๊สท่ีมีช่ือเสียง เช่น จอห์น โคลเทรน, 

ไมลส์ เดวิส, บิล อีแวนส์ รวมถึง นกัเปียโน แฮ็งค ์ โจนส์ การเปล่ียนเสียงประสานจึงเป็นวิธีการท่ี

ส าคญัส าหรับนกัดนตรีแจ๊สโดยเฉพาะผูเ้ล่นคอร์ด และผูเ้รียบเรียงเสียงประสาน 

แฮ็งค ์ โจนส์ (Hank Jones) เป็นท่ีรู้จกักนัในฐานะนกัเปียโนแจ๊สท่ีไดรั้บการยอมรับมาก

ท่ีสุด  นอกจากนั้นยงัเป็นหวัหนา้วงดนตรี ผูป้ระพนัธเ์พลงและผูเ้รียบเรียงเสียงประสาน เป็นนกั

ดนตรีท่ีมีประสบการณ์มากมาย เร่ิมอาชีพนกัดนตรีตั้งแต่ ค.ศ.1944 หลงัจากนั้นก็มีผลงานอยา่ง

ต่อเน่ือง เป็นนกัเปียโนท่ีไดเ้ล่นร่วมกบัศิลปินคนส าคญัของวงการดนตรีแจ๊สแทบครบทุกคน มี

ผลงานบนัทึกเสียงมากกว่า 60 อลับั้มภายใตช่ื้อของ แฮ็งค ์โจนส์ และยงัมีผลงานในฐานะนกัดนตรี

อิสระ (Side man) นบัร้อยอลับั้มทั้งงานบนัทึกเสียงในหอ้งอดัเสียง รายการโทรทศัน์ วิทย ุ และท า

การแสดงตั้งแต่ในไนทค์ลบัจนถึงเวทีละครบรอดเวย ์ แฮง็ค ์ โจนส์ ท างานดนตรีอยา่งต่อเน่ือง

จนกระทัง่เสียชีวิตในปี ค.ศ. 2010 

แฮงค ์ โจนส์ มีประสบการณ์ในการเป็นนกัดนตรีอาชีพมากกว่า 50 ปี และได้

สงัเคราะห์วิธีการบรรเลงท่ีเป็นจุดเด่นของผูเ้ล่นเปียโนท่ีมคีวามสามารถโดดเด่นหลาย ๆ คนเขา้

ดว้ยกนั แฮ็งค ์ โจนส์ พฒันาการเล่นเปียโนในแบบของอาร์ท เททัม่ (Art Tatum) และเท็ดด้ี วิลสนั 

(Teddy Wilson) รวมเขา้กบักบัดนตรีบีบ็อปกลายเป็นนวตักรรมใหม่ของดนตรีแจ๊สท่ีมีโครงสร้าง

ซบัซอ้น แฮ็งค ์ โจนส์ มีเทคนิกการเล่นท่ีมกีารสร้างสรรคสี์สนัใหม่ของคอร์ดต่างๆ อยูเ่สมอ 

บางคร้ังยงัสอดแทรกดว้ยแนวท านองท่ีเคล่ือนท่ีอยูภ่ายใน5 นอกจากน้ียงัมีผูเ้ล่นเปียโนคนอ่ืนๆ ท่ีมี

ผลต่อการพฒันาการเล่นของแฮ็งค ์โจนส์ ไดแ้ก่ บดั พาวเวล (Bud Powell) และ บิล อีแวนส์ (Bill 

Evans) 

                                                        
4 Ibid. 
5
 Encyclopedia.com, "Hank Jones," accessed 20 November, 2017. 

http://www.encyclopedia.com/topic/Hank_Jones.aspx. 
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แฮ็งค ์ โจนส์ ไดห้ลอมรวมวิธีการเล่นในแบบต่าง ๆ ในแต่ละยคุของดนตรีแจ๊สเขา้

ดว้ยกนั จนกลายเป็นเอกลกัษณ์ในแบบของตวัเอง  มีวิธีการจดัวางโนต้แต่ละโนต้ราวกบัการเรียบ

เรียงเสียงประสานใหก้บัวงดนตรีแจ๊สขนาดใหญ่ มีน ้ าหนกัของการสมัผสัท่ีละเอียดอ่อน และให้

ความส าคญัในทุก ๆ รายละเอียด6   แฮ็งคโ์จนส์ เป็นผูเ้ล่นเปียโนท่ีมีความสามารถโดดเด่นโดย 

เฉพาะดา้นเสียงประสาน ดงัจะเห็นไดจ้ากการตีความในบทเพลงท่ีเขาเล่น แฮงค ์ โจนส์ เล่นเสียง

ประสานไดอ้ยา่งอิสระ และมกัจะเปล่ียนวิธีการเล่นคลอในทุก ๆ คอรัส ทั้งในดา้นจงัหวะ และเสียง

ประสาน7 

ผลงานของ แฮ็งค ์ โจนส์ ไดรั้บรางวลัแกรมมีอวอร์ด (GrammyAward) ในปี ค.ศ. 

2009 และไดรั้บการเสนอช่ือเขา้ชิงรางวลัแกรมมี่ถึง 5 คร้ัง นอกจากน้ียงัมีรางวลัเกียรติยศอ่ืน ๆ อีก 

เช่น ไดรั้บรางวลั National Endowment for the Jazz Master ในปี ค.ศ. 1989 ไดรั้บเหรียญศิลปิน

แห่งชาติในปี ค.ศ. 20088 

ดงันั้นผูศึ้กษาจึงมีความสนใจในการคน้ควา้และวิเคราะห์การเปล่ียนเสียงประสานของ

นกัเปียโน แฮ็งค ์ โจนส์ ในการบรรเลงเพลงแจ๊สมาตรฐาน ซ่ึงจะท าใหท้ราบถึงแนวทางวิธีการ 

รวมถึงการน าวิธีการเปล่ียนเสียงประสานของ แฮงค ์โจนส์ไปประยกุตใ์ชต่้อไปได ้

การศึกษาเร่ืองวิธีการเปล่ียนเสียงประสาน ยงัมีประโยชน์อยา่งมากในการน าไป

ประยกุตใ์ชก้บังานดนตรี ดา้นอ่ืนๆนอกเหนือจากการบรรเลง เช่น น าไปใชแ้ต่งเพลงประกอบ

ภาพยนต ์ (Film Score) เรียบเรียงเสียงประสานใหก้บัวงดนตรีประเภทต่างๆ ใชใ้นการก ากบัวง

ดนตรี หรือ วงร้องประสานเสียง เป็นตน้ 

 

                                                        
6
 Allmusic.com, "Hank Jones," accessed 2 January, 2016. 

http://www.allmusic.com/album/favors-mw0000028114. 
7
 LA phil, "About the Performer:Hank Jones Trio," accessed November 20, 2017. 

http://legacy.laphil.com/philpedia/hank-jones-trio. 
8
 Wikipedia, "Hank Jones," accessed November 20, 2015. 

https://en.wikipedia.org/wiki/Hank_Jones. 
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2. วตัถุประสงค์ของการศึกษา 

เพื่อวิเคราะห์วิธีการเปล่ียนเสียงประสานของ แฮงค ์โจนส์ ในท่อนท านองหลกัของ

บทเพลงแจ๊สมาตรฐาน 

3. วธิีการศึกษา 

ศึกษาจากตวัอยา่งผลงานบนัทึกเสียงของ แฮงค ์ โจนส์ ในบทเพลงแจ๊สมาตรฐานท่ีมี

การเปล่ียนเสียงประสานในท่อนท านอง  โดยการวิเคราะห์เทคนิคการเปล่ียนเสียงประสาน และ

ความสมัพนัธข์องเสียงประสานและโนต้ท านอง โดยมีขั้นตอนดงัน้ี 

1) รวบรวมขอ้มลูบทเพลงแจ๊สท่ีบรรเลงโดย แฮ็ง โจนส์  และคดัเลือกบทเพลงท่ีจะ
น ามาวิเคราะห์ 

2) ถอดเสียงประสาน และวิเคราะห์เทคนิคการเปล่ียนเสียงประสาน และความ 
สมัพนัธข์องเสียงประสานและโนต้ท านอง 

3) สรุปผลการศึกษา 

4. ขอบเขตของการศึกษา 

4.1 ขอบเขตของการเลือกบทเพลง 

ผูศ้ึกษาไดค้ดัเลือกบทเพลงท่ีน ามาศึกษาจ านวน 4 บทเพลงไดแ้ก่  Round Midnight, 

You Don’t Know What Love Is, Autumn Leaves, What is This Thing Call Love โดยมีเหตุผลดงัน้ี 

1) เป็นบทเพลงแจ๊สมาตรฐานท่ีมีรูปแบบการประพนัธท่ี์มลีกัษณะต่างกนั 

2) บทเพลงดงักล่าวแสดงใหเ้ห็นถึงวิธีการเปล่ียนเสียงประสานของ แฮ็งค ์โจนส์ ใน

หลายลกัษณะ ซ่ึงสามารถกล่าวไดว้่าเป็นตวัแทนของกลุ่มตวัอยา่งไดเ้ป็นอยา่งดี 
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4.2 ขอบเขตของการวิเคราะห์ 

ผูศ้ึกษาไดศ้ึกษาขอ้มลูท่ีเก่ียวขอ้งกบัหวัขอ้ของการศกึษาคน้- ควา้อิสระน้ีจากหลาย

แหล่งขอ้มลู และไดก้  าหนดเป็นแนวทางในการวิเคราะห์วธีิการเปล่ียนเสียงประสานของ แฮ็งค ์

โจนส์ในประเด็นดงัน้ี 

1) การเปล่ียนประเภทของคอร์ด 

2) การเปล่ียนส่วนขยายของคอร์ด 

3) การใชไ้ลน์คลิเชส์ (Line Cliches) 

4) การเปล่ียนการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V ใหเ้ป็นเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมนินัท ์ 

5) การเปล่ียนเสียงประสานในคอร์ด I โดยการเคล่ือนท่ีคอร์ดข้ึนคร่ึงเสียง 

6) การเพ่ิมคอร์ดใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V และใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียง 

7) การเคล่ือนท่ีดว้ยการด าเนินคอร์ด ii-V แบบโครมาติกเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย 

8) การเคล่ือนท่ีของโนต้เบส 

9) การเคล่ือนท่ีแบบคอนทรารี (Contrary Motion) 

10) การเคล่ือนท่ีแบบขนาน (Parallelism) 

11) การใชค้อร์ดประเภทโดมินนัท ์Sus4 และ โดมินนัท ์sus4b9 

12) การใชโ้นต้เพเดิล (Pedal Tone) 

13) การใชโ้นต้ร่วม (Common Tone) 

14) การเปล่ียนแนวท านอง 

5. ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1)  สามารถน าวิธีการเปล่ียนเสียงประสานในในแบบต่าง ๆ ของ แฮงค ์โจนส์ ไปประยกุตใ์ช้

ในการบรรเลงหรือการเรียบเรียงเสียงประสานได ้

2)  เป็นแนวทางใหแ้ก่ผูท่ี้สนใจศกึษาดา้นการเปล่ียนเสียงประสาน 
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6. ข้อตกลงเบือ้งต้น 

การคน้ควา้อิสระฉบบัน้ีใชส้ญัลกัษณ์ของคอร์ดประเภทต่าง ๆ แทนการเขียนช่ือ

คอร์ดดงัต่อไปน้ี 

1) คอร์ดเมเจอร์ทบเจ็ด ใชส้ญัลกัษณ์  ^7  
2) คอร์ดเมเจอร์มีส่วนขยายล าดบัต่าง ๆ ใชต้วัเลขแสดงส่วนขยายนั้น ๆ เช่น ^9, 

^#11, ^6 
3) คอร์ดไมเนอร์ทบเจ็ด ใชส้ญัลกัษณ์  -7  
4) คอร์ดเมเจอร์มีส่วนขยายล าดบัต่าง ๆ ใชต้วัเลขแสดงส่วนขยายนั้น ๆ เช่น -6,  

-9, -11 
5) คอร์ดโดมนินัทท์บเจ็ด ใชส้ญัลกัณ์  7  
6) คอร์ดโดมินนัทท่ี์มีส่วนขยายล าดบัต่าง ๆ ใชต้วัเลขแสดงส่วนขยายนั้น ๆ เช่น 

9, #11, 13 
7) คอร์ดดิมมินิชทบเจ็ดใชส้ญัลกัษณ์ dim7 
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บทที่ 2  

วรรณกรรมที่เกีย่วข้อง 

 

การคน้ควา้อิสระในหวัขอ้การวิเคราะห์วิธีการเปล่ียนเสียงประสานของ แฮงค ์โจนส์ ผู ้

ศึกษาไดก้  าหนดประเดน็ของการศึกษาเป็นหวัขอ้ดงัน้ี 

1) ความหมาย ของการเปล่ียนเสียงประสาน 

2) เทคนิคการเปล่ียนเสียงประสานแบบต่าง ๆ 

3) ชีวประวติั และผลงานของ แฮงค ์โจนส์ 

4) การเปล่ียนเสียงประสานของแฮ็งค ์โจนส์ 

 

1. ความหมายของการเปลีย่นเสียงประสาน 

การเปล่ียนเสียงประสานในดนตรีแจ๊ส (Reharmonization) คือการเปล่ียนเสียง
ประสานของบทเพลงดว้ยการคงท านองเดิมไวห้รือเปล่ียนท านองเพียงเลก็นอ้ย เพื่อใหเ้กิดสีสนัของ
เสียงประสานใหม่ท่ีแตกต่างจากบทเพลงเดิม ท าใหบ้ทเพลงมีเสียงประสานท่ีมีลกัษณะร่วมสมยั
มากยิง่ข้ึน หรือเพ่ิมจุดสนใจใหก้บับทเพลงในบางต าแหน่ง9 ซ่ึงสอดคลอ้งกบั แรนดี เฟลท ์ (Randy 
Felts) ไดก้ล่าวไวใ้น Reharmonization Techniques ว่าการเปล่ียนเสียงประสานคือการสร้างสีสนั
ใหม่ใหก้บับทเพลงเดิม โดยการเลือกใชก้ารด าเนินของเสียงประสานในรูปแบบต่างๆท่ีรองรับกบั
ท านองหลกั10 สตีฟ โรชินสกี (Steve Rochinski) ก็ไดแ้สดงความเห็นไวใ้น Music Theory 
Handbook Vol.1 ว่าการเปล่ียนเสียงประสานหมายถึงการแกไ้ขปรับเปล่ียน หรือเพ่ิมเติมเสียง
ประสานซ่ึงอยูใ่นแนวใด ๆ นอกเหนือจากแนวท านองหลกั โดยยงัคงโครงสร้างแนวท านองดั้งเดิม

                                                        
9 ศกัดิ์ศรี วงศธ์ราดล, ทฤษฎีดนตรีแจ๊ส เล่ม 2, 156. 
10 Randy Felts, Reharmonization Techniques (Massachuett: Berklee Press, 2002), 7. 
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ของผลงานประพนัธต่์าง ๆ นั้นไว ้ ซ่ึงเป็นพ้ืนฐานท่ีส าคญัในการเรียบเรียงเสียงประสานโดยเนน้ให้
เสียงประสานมีความน่าสนใจ11  

สรุปไดว้่าการเปล่ียนเสียงประสานคือการ ปรับเปล่ียน เพ่ิมเติมเสียงประสานซ่ึงอยูใ่น

แนวใด ๆ นอกเหนือจากแนวท านองโดยใชก้ารด าเนินของเสียงประสานในแบบต่าง ๆ ท่ีต่างจาก

เดิมและรองรับกบัแนวท านองหลกั โดยยงัคงท านองเดิมไวห้รือเปล่ียนเพียงเลก็นอ้ย เพื่อท าใหเ้กิด

สีสนัของเสียงประสานใหม่ท่ีมีความน่าสนใจ และร่วมสมยั หรือเพ่ิมจุดสนใจใหก้บับทเพลงในบาง

ต าแหน่ง 

การเปล่ียนเสียงประสานจะตอ้งค านึงถึงความสมัพนัธ ์และความเหมาะสมของท านอง

กบัเสียงประสานท่ีเปล่ียนแปลงไป และท่ีส าคญัจะตอ้งค านึงถึงความต่อเน่ืองและความกลมกลืน

ของการด าเนินคอร์ด12 การเปล่ียนเสียงประสานนอกจากท าใหบ้ทเพลงมีความน่าสนใจมากข้ึนแลว้ 

ยงัท าใหบ้ทเพลงมีความเป็นเอกลกัษณ์ แตกต่างจากเพลงตน้ฉบบั และแสดงถึงอตัลกัษณ์ทางดนตรี

ของผูบ้รรเลงหรือผูป้ระพนัธซ่ึ์งมีความส าคญัอยา่งมาก การเปล่ียนเสียงประสานใหเ้หมาะสมเป็น

เร่ืองของการจดัวางองคป์ระกอบ ผูเ้รียบเรียงเสียงประสานไม่มีความจ าเป็นตอ้งเปล่ียนเสียง

ประสานใหม่ตลอดทั้งเพลง ในบางกรณี การเปล่ียนเสียงประสานในต าแหน่งท่ีเหมาะสมเพียง

ต าแหน่งเดียวก็สามารถท าใหบ้ทเพลงนั้นเป็นแบบฉบบัเฉพาะของผูเ้รียบเรียงเสียงประสานได้13  

 ในดนตรีแจ๊ส เร่ิมมีการใชเ้ทคนิคการเปล่ียนเสียงประสานในการเรียบเรียงเสียง

ประสานในบทเพลงส าหรับวงดนตรีแจ๊สขนาดใหญ่ในยคุสวิง  บทเพลงมาตราฐานหลายบทเพลงท่ี

นิยมบรรเลงกนัจนถึงปัจจุบนั ในอดีตไดถ้กูน ามาเปล่ียนเสียงประสานใหม่ข้ึนจากบทเพลงพ้ืนบา้น 

เพลงเตน้ร า และเพลงละครเวที ซ่ึงบางบทเพลงไดม้ีการเปล่ียนเสียงประสานใหม่ไดอ้ยา่งสวยงาม

และน่าสนใจ และไดก้ลายเป็นทางด าเนินคอร์ดใหม่ท่ีนิยมบรรเลงกนัจนถึงปัจจุบนั  เช่นเพลง 

Stella by Starlight ประพนัธโ์ดย วิคเตอร์ ยงั (Victor Young) และเพลง Like Someone in Love 

ประพนัธโ์ดย เบิร์คและ แวน ฮิวเซ็น (Burke, Van Heusen)14 

                                                        
11 Steve Rochinski, "Understanding Reharmonization," accessed December 9, 2016. 

www.amazonnaws.com/bm-marketing-assets/handbooks/music-theory-handbook.pdf. 
12 ศกัด์ิศรี วงศธ์ราดล, ทฤษฎีดนตรีแจ๊ส เล่ม 2, 157. 
13 Mark Levine, The Jazz Theory Book (CA: Sher Music, 1995), 259. 
14 Rochinski, "Understanding Reharmonization." 



  28 

ตวัอยา่งท่ี 1 แสดงการเปล่ียนเสียงประสานหอ้งท่ี 1 – 4 ในเพลง Like Someone in Love จาก
ตน้ฉบบัเดิม (ท่ีมา : Peter Spitzer, 2011) 
 

1) 

      
2) 

 
 

 จากตวัอยา่งท่ี 1 ขอ้ 1) เป็นโนต้เพลง Like Someone in Love ในปี ค.ศ.1944  ใน

หอ้งท่ี 1 – 4  และตวัอยา่งท่ี 1 ขอ้ 2)  แสดงการด าเนินคอร์ดท่ีมีการเปล่ียนเสียงประสาน และเป็น

การด าเนินคอร์ดท่ีนิยมใชบ้รรเลงกนัในปัจจุบนั ดงัท่ีปรากฏในหนงัสือ The New Real Book15 

 ความเขม้ขน้ และความซบัซอ้นของเสียงประสานในบทเพลงท่ีมีการเปล่ียนเสียง

ประสานนั้น ข้ึนอยูก่บัจ  านวนการเปล่ียนคอร์ดในแต่ละหอ้งมากหรือนอ้ยแตกต่างกนั รวมถึงชนิด

คอร์ดท่ีเปล่ียนมีผลท าใหแ้นวท านองกลายเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัต่าง ๆ ท่ีต่างกนัดงัตวัอยา่งใน

เพลงอวยพรวนัเกิด ซ่ึงมีช่ือเพลงดั้งเดิมว่า Good Morning to All 

 
ตวัอยา่งท่ี 2 เสียงประสานแบบคอร์ดดั้งเดิม 
 

 

                                                        
15 Hal Leonard, The New Real Book (CA: Sher Music, 1988), 187. 
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ตวัอยา่งท่ี 3 แสดงการแทนท่ีดว้ยคอร์ดจากบนัไดเสียงโทนิกซ่ึงต าแหน่งในการเคล่ือนท่ีของคอร์ด
ยงัคงเหมือนเดิม 
 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 4 แสดงการแทนท่ีดว้ยคอร์ด 6  และคอร์ด 7 
 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 4 มีการใชใ้ชเ้ทคนิคการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชค้อร์ดท่ีเกลาเขา้หา

คอร์ดเป้าหมาย ใชค้อร์ด 6 และคอร์ด 7 แทนท่ีคอร์ดทรัยแอด (Triads) ท าใหก้ารด าเนินคอร์ดมกีาร

เปล่ียนแปลงเร็วข้ึน 

ตวัอยา่งท่ี 5 เทคนิคการเปล่ียนเสียงประสานแบบต่างๆ ท่ีซบัซอ้นมากข้ึน 
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จากตวัอยา่งท่ี 5 มีการใชเ้ทคนิคการเปล่ียนเสียงประสานแบบต่างๆ ท่ีซบัซอ้นมากข้ึน 

ทั้งการใชค้อร์ดแทนและการใชค้อร์ดท่ีเกลาเขา้หา มีผลท าใหก้ารด าเนินคอร์ดเคล่ือนท่ีมากข้ึน 

รวมถึงความสมัพนัธข์องแนวท านองและคอร์ดเปล่ียนแปลงจากตน้ฉบบัมากยิง่ข้ึน ท าใหเ้กิดสีสนัท่ี

หลากหลายของเสียงประสานท่ียงัคงรับกบัท านองหลกั  

การเปล่ียนเสียงประสาน นอกจากจะน าไปใชใ้นขั้นตอนขั้นตอนการเรียบเรียงเสียง

ประสานล่วงหนา้ส าหรับวงรูปแบบต่าง ๆ แลว้ ยงัสามารถน าไปใชใ้นขณะท าการดน้สด16 เทคนิค

การเปล่ียนเสียงประสานท่ีนกัดนตรีแจ๊สในทศวรรษท่ี 1940 ใชก้นัอยา่งแพร่หลายคือ การบรรเลง

แบบซอ้นทบั (Superimposing) และการแทนท่ีดว้ยการด าเนินคอร์ดอื่น ๆ (Substitution)  โดย

ส่วนมากแลว้จะใชก้ารด าเนินคอร์ดแบบ ii-V7 แทนการด าเนินคอร์ดเดิมในเพลงดั้งเดิม17 

การน าเทคนิคการเปล่ียนเสียงประสานไปประยกุตใ์ชใ้นการดน้สดนั้น สามารถใชไ้ด้

ทั้งผูบ้รรเลงคอร์ดและผูบ้รรเลงท านองเด่ียวแบบดน้สด ส าหรับผูบ้รรเลงเคร่ืองคอร์ดสามารถใช้

เทคนิคการเปล่ียนเสียงประสานในการดน้เสียงประสานโดยใหส้ าพนัธก์บัท านองหลกั ในขณะท่ีผู ้

บรรเลงท านองเด่ียวแบบดน้สดก็สามารถใชเ้ทคนิคการเปล่ียนเสียงประสานในขณะท าการดน้

ท านอง โดยการแทนท่ีคอร์ดส าหรับการดน้เดิมดว้ยคอร์ดใหม่ หรือใชค้อร์ดท่ีมีการเกลาเขา้หา

(Approach) ซอ้นทบัลงไปบนคอร์ดท่ีริธ่ึมเซคชัน่ก  าลงับรรเลงอยู ่ ซ่ึงท าใหเ้กิดเสียงใหม่ท่ีน่าสนใจ

ยิง่ข้ึน 

การเปล่ียนเสียงประสานท าใหอ้ารมณ์ของเพลงท่ีส่ือออกมา เปล่ียนแปลงไปจากเดิม 

ซ่ึงเป็นผลจาก 1) การเพ่ิมเสียงกระดา้งเพ่ือเพ่ิมความตึงเครียดและผอ่นคลายดว้ยเสียงท่ีกลมกลืน

โดยการแทนท่ีดว้ยคอร์ดใหม่และคอร์ดท่ีมกีารเกลา 2) การเพ่ิมจุดสนใจโดยใหค้วามชดัเจนกบัเสียง

ท่ีอยูน่อกบนัไดเสียงโทนิก 3) การเพ่ิมเติมการด าเนินคอร์ดใหม้ากข้ึน หรือในบางกรณีอาจตอ้งลด

การเดินเนินคอร์ดลงตามความเหมาะสม 4) การปรับเปล่ียนการด าเนินของแนวเบส18 

 

                                                        
16 Levine, The Jazz Theory Book, 259. 
17 Eric Nisenson, "Basic Bebop Reharmonization," accessed 27 December, 2016. 

http://www.jazzadvice.com/basic-bebop-reharmonization/. 
18 Rochinski, "Understanding Reharmonization." 
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2.  เทคนิคการเปลีย่นเสียงประสานแบบต่าง ๆ 

2.1 การเปล่ียนประเภทของคอร์ด 

 การเปล่ียนเสียงประสานโดยการเปล่ียนประเภทของคอร์ดท าไดโ้ดย เปล่ียนประเภท

ของคอร์ดจากทรัยแอดเป็นคอร์ดทบเจด็ หรือการเพ่ิมหรือเปล่ียนแปลงโนต้ส่วนขยายล าดบัต่าง ๆ 

หรือโดยการเปล่ียนประเภทของคอร์ด เช่นจากคอร์ดเมเจอร์เป็นคอร์ดไมเนอร์ โดมินนัท ์ดิมินิชท ์

ฮาลฟ์ดิมินิช หรือออกเมนเทด19 

 

ตวัอยา่งท่ี 6 การเปล่ียนประเภทของคอร์ดในเพลง Danny Boy โดย คีท จาร์เร็ท (Keith Jarrett) 
1)

 
2) 

 
 

บทเพลง Danny Boy ประพนัธโ์ดย เฟรดเดอริก เวทเธอร์ลีย ์ (Frederic Weathrly, 

ค.ศ. 1848-1929) ในตวัอยา่งท่ี 6 แสดงการเปล่ียนประเภทของคอร์ดในหอ้งท่ี 1 ถึง 4 ของเพลงแดน

น่ี บอย จากผลงานชุด Tokyo Solo โดย คีท จาร์เร็ท  เมื่อเปรียบเทียบตวัอยา่งท่ี  1 และ 2 จะพบว่ามี

การเปล่ียนประเภทของคอร์ดในหลายต าแหน่ง ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 1 มีการเพ่ิมส่วนขยายจาก 

คอร์ด F เป็นคอร์ด F^7 และในจงัหวะท่ี 3 เปล่ียนจาก F7 เป็น F9sus4 และ F9 ในจงัหวะท่ี 4 

ตามล าดบั และในหอ้งท่ี 2 มีการเปล่ียนประเภทของคอร์ดจาก Bb ทรัยแอด เป็น Bb-6 ในจงัหวะท่ี 1 

และ Bbadd9 ในจงัหวะท่ี 2 และในหอ้งท่ี 3 คอร์ด F ถกูเปล่ียนเป็น Fadd9/A ในจงัหวะท่ี 1 และ 

คอร์ด D- ในจงัหวะท่ี 3 เปล่ียนเป็น D9sus4 และ D-9 ในจงัหวะท่ี 4 ตามล าดบั 

                                                        
19

 ศกัดิ์ศรี วงศธ์ราดล, ทฤษฎีดนตรีแจ๊ส เล่ม 2, 159. 
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2.2 การเปล่ียนส่วนขยายของคอร์ด 

 2.2.1 การเปล่ียนส่วนขยายในคอร์ดไมเนอร์ 

 การเปล่ียนส่วนขยายในคอร์ดไมเนอร์มกัใชก้บัคอร์ดท่ีท าหนา้ท่ีเป็นโทนิก และ

ไม่ไดท้  าหนา้ท่ีเป็นคอร์ด ii ในการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V คอร์ดไมเนอร์นั้นสามารถเปล่ียนส่วน

ขยายจากล าดบัท่ี 7 เป็นล าดบัท่ี 6 หรือ  ไมเนอร์ เมเจอร์ 7 โดยมีเง่ือนไขคือท านองหลกัไม่ไดเ้ป็น

โนต้ล  าดบัท่ี 7  

 

ตวัอยา่งท่ี 7 การเปล่ียนส่วนขยายในคอร์ดไมเนอร์ 
1) 

 
2) 

 
3) 

 
 

(ท่ีมา : Mark Levine, 1995) 
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ตวัอยา่งท่ี 7 แสดงการเปล่ียนเสียงประสานคอร์ดไมเนอร์ในเพลง Black Orpheus 

เป็นบทเพลงแจ๊สมาตราฐานประพนัธท์ านองโดย ลอิูส บอนฟา (Luiz Banfa, ค.ศ. 1922-2001) และ

ประพนัธค์  าร้องโดย อนัโตนิโอ มาเรีย (Antonio Maria, ค.ศ. 1921 – 1964) มีช่ือเพลงในฉบบัลาติน

ว่า มาฮา ดิ คานาวลั (Manha de Carnaval) โดยในหอ้งท่ี 3 มีการเปล่ียนเสียงประสานจากคอร์ด A-7 

ในตวัอยา่งท่ี 7 ขอ้ 1) เป็นคอร์ด A-6 ในขอ้ 2) และ A-^7 ในขอ้ท่ี 3) โดยท่ีความสมัพนัธข์องแนว

ท านองกบัคอร์ดยงัคงเดิมคือ โนต้ E เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 5 ของคอร์ด การเปล่ียนส่วนขยายของคอร์ด

ไมเนอร์ในลกัษณะน้ี และแสดงออกถึงความเป็นโทนิกไมเนอร์มากข้ึน20 

2.2.2 การเปล่ียนส่วนขยายในคอร์ด V 

  การเปล่ียนส่วนขยายในคอร์ด V นั้นมีทางเลือกไดห้ลายวธีิ เช่น b9, #9, alt, #11, 

#5, sus4, sus4b9 โดยคอร์ดประเภท Sus4 และ Sus4 b9 จะกล่าวถึงในหวัขอ้ท่ี 2.11 

 

 
   

ภาพท่ี 1 คอร์ด V ชนิดต่าง ๆ 
 

2.2.3 การเปล่ียนส่วนขยายในคอร์ด I โดยใช ้^©11, ^©5, dim^7 

   คอร์ด ^©11 เป็นคอร์ดท่ีสร้างข้ึนจากโหมดลิเดียน (Lydian Mode) การน าคอร์ด 

^©11 มาใชใ้นการเปล่ียนเสียงประสานนั้น สามารถใชแ้ทนท่ีคอร์ด I ได ้ยกเวน้ในกรณีท่ีผูเ้ล่นคอร์ด

ก าลงัเล่นคลอใหก้บัผูบ้รรเลงท านอง หรือบรรเลงแบบดน้สดซ่ึงเล่นโนต้ล  าดบัท่ี 4 ซ่ึงจะท าใหเ้กิด

เสียงกระดา้ง 

                                                        
20

 Levine, The Jazz Theory Book, 272. 
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คอร์ด ^©5 หรือ ลีเดียน ออ็กเมน็เต็ด (Lydian Augmented) สามารถใชเ้ปล่ียนเสียง

ประสานคอร์ด I ไดใ้นกรณีท่ีท านองเป็นโนต้ ล  าดบัท่ี 3 และล าดบัท่ี 7 ดงัตวัอยา่งท่ี 12 

 
ตวัอยา่งท่ี 8 การเปล่ียนส่วนขยายในคอร์ด I โดยใชค้อร์ด ^©5 
 

 

 

(ท่ีมา : Mark Levine, 1995) 

 

 

จากตวัอยา่งท่ี 8 เป็นการเปล่ียนเสียงประสานในเพลง All the Thing You Are 

ประพนัธโ์ดย เจอโรม เคอร์น (Jerome Kern, ค.ศ. 1848 – 1945) โดยการใชค้อร์ด Ab^©5 แทนท่ี

คอร์ด Ab^ ในหอ้งท่ี 4 ของเพลง  ซ่ึงมีโนต้ล  าดบัท่ี 3 คือ C และ ล  าดบัท่ี 7 คือ G อยูใ่นแนวท านอง 

คอร์ด Ab^©5 นั้นสามารถใชส้ญัลกัษณ์ C/Ab ในการเขียนช่ือคอร์ดได ้21 

คอร์ด dim^7 (ดิมมินิช เมเจอร์เซเว่น) สามารถใชเ้ปล่ียนเสียงประสานคอร์ด I ไดใ้น

กรณีท่ีท านองเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 7 ดงัตวัอยา่งท่ี 9 

 
 
 
 
 

                                                        
21 Mark Levine, The Jazz Theory Book (California: Sher Music, 1995), 290 
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ตวัอยา่งท่ี 9 การเปล่ียนส่วนขยายในคอร์ด I โดยใชค้อร์ด dim^7 
 

 

(ท่ีมา : Mark Levine, 1995) 

 

 

จากตวัอยา่งท่ี 9 เป็นการเปล่ียนเสียงประสานในเพลง Misty ประพนัธโ์ดย เออรอลล ์

การ์เนอร์ (Erroll Garner, ค.ศ. 1923 – 1977) โดยการใชค้อร์ด Ebdim^7 แทนท่ีคอร์ด Eb^7 โดยมี

ท านองเป็นโนต้ D ซ่ึงเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 7  

2.3 การใชไ้ลน์คลิเชส์ (Line Cliches) 

   ไลน์คลิเชส์ คือการเคล่ือนท่ีของแนวท านองใด ๆ ท่ีมีการเคล่ือนท่ีตามล าดบัขั้นใน

ทิศทางขาข้ึนหรือขาลง ในระหว่างท่ีคอร์ดยงัเป็นคอร์ดเดิมคงท่ี มกัพบในคอร์ดไมเนอร์ท่ีมีจ  านวน

ตั้งแต่สองหอ้งข้ึนไป  

ตวัอยา่งท่ี 10 ไลน์ คลิเชส์ในเพลง Blue Skies 
 

 
 

(ท่ีมา : Mark Levine, 1995) 
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จากตวัอยา่งท่ี 10 เป็นการใช ้ ไลน์ คลิเชส์ใน 4 หอ้งแรกของเพลง Blue Skies 

ประพนัธโ์ดย เอร์วิง เบอร์ลิน (Irving Berlin, ค.ศ. 1888 – 1989) โดยแนวเบสมีการเคล่ือนท่ีใน

ทิศทางขาลงแบบโครมาติก จากโนต้ F ไปยงั โนต้ E ในหอ้งท่ี 2 ซ่ึงโนต้ E เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 7 ใน

คอร์ด F-^7 จากนั้น โนต้เบสเคล่ือนท่ีแบบโครมาติกในทิศทางขาลงไปยงั Eb  ซ่ึงเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 7 

ในคอร์ด   F-7 ในหอ้งท่ี 3 และ เคล่ือนท่ีแบบโครมาติกต่อเน่ืองไปยงั โนต้ D ซ่ึงเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 6 

ในคอร์ด F-6 ในหอ้งท่ี 4 

ตวัอยา่งการใชไ้ลนค์ลิเชส์เพื่อเปล่ียนเสียงประสานท่ีเป็นท่ีนิยมและพบไดบ่้อยคือ ใน

หอ้งแรกของเพลง Round Midnight ประพนัธโ์ดย ธิโลเนียส มงัค ์(Thelonius Monk, ค.ศ. 1917 - 

1982) ดงัตวัอยา่งท่ี 11 

ตวัอยา่งท่ี 11 การใชไ้ลน์ คลิเชส์ ในเพลง Round Midnight 
 

 
(ท่ีมา : Mark Levine, 1995) 

 

จากตวัอยา่งท่ี 11 มีการเคล่ือนท่ีของโนต้รากในทิศทางขาลงแบบโครมาติก โดยเกิด

จากการใชค้อร์ด Eb-, Eb-^7, Eb7, และ Eb-6 ตามล าดบั 

2.4 การเปล่ียนการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V ใหเ้ป็น เอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์

ในการเปล่ียนเสียงประสานของคอร์ดไมเนอร์ท่ีอยูบ่นการด าเนินคอร์ดแบบ ii - V 

สามารถเปล่ียนประเภทของคอร์ดจากคอร์ดไมเนอร์ ใหเ้ป็นคอร์ดโดมินนัท ์ เพื่อใหเ้กิดการด าเนิน

คอร์ดแบบเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์ซ่ึงนอกจากผลท่ีไดคื้อการด าเนินคอร์ดท่ีต่อเน่ืองกนัเป็นวงจรคู่ 5 

ของคอร์ด V แลว้ คอร์ด V ยงัสามารถเปล่ียนเสียงประสานในส่วนขยายไดห้ลายทางมากกว่าคอร์ด 

ii ดงัจะกล่าวถึงในหวัขอ้ต่อไปนอกจากน้ียงัสามารถใชก้ารด าเนินคอร์ดแบบเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์
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เปล่ียนเสียงประสานในการด าเนินคอร์ดแบบ iii - vi - ii - V เพื่อใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบคอร์ด 

V ต่อเน่ืองกนัเป็นวงจรคู่ 5 ซ่ึงมีผลท าใหค้วามรู้สึกของการเคล่ือนท่ีเขา้สู่คอร์ดเป้าหมายมีแรงขบั

มากยิง่ข้ึน22 

 

ตวัอยา่งท่ี 12 การเปล่ียนการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V ใหเ้ป็นเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์
1) 

 
2) 

 
(ท่ีมา : Mark Levine, 1995) 

 

จากตวัอยา่งท่ี 12 แสดงการเปล่ียนเสียงประสานในหอ้งท่ี 7 และ 8 ในเพลง My One 

and Only Love ประพนัธโ์ดย กาย วดู (Guy wood, ค.ศ. 1911 – 2001) และประพนัธค์  าร้องโดย       

โรเบิร์ท เมลลิน (Robert Mellin, ค.ศ. 1902 – 1994) โดยการเปล่ียนประเภทของคอร์ดใหเ้กิดการ

ด าเนินคอร์ดแบบเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมนินัทใ์นหอ้งท่ี 8 แทนการด าเนินคอร์ดเดิมแบบ iii – vi – ii - V  

                                                        
22 Felts, Reharmonization Techniques, 30. 
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2.5 การเปล่ียนเสียงประสานในคอร์ด I โดยการเคล่ือนท่ีคอร์ดข้ึนคร่ึงเสียง 

ในกรณีท่ีท านองหลกัของคอร์ด I เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 1 หรือ 5 สามารถใชค้อร์ด ^7 ท่ี

เคล่ือนท่ีข้ึนคร่ึงเสียงในการเปล่ียนเสียงประสานได ้ โดยปรกติแลว้สามารถใชไ้ดใ้นทุกต าแหน่ง

ของบทเพลง แต่มกัจะพบบ่อยในคอร์ดสุดทา้ยของบทเพลง 

 

ตวัอยา่งท่ี 13 การเปล่ียนเสียงประสานในคอร์ด I โดยการเคล่ือนท่ีคอร์ดข้ึนคร่ึงเสียง 
 

 

(ท่ีมา : Mark Levine, 1995) 

 

จากตวัอยา่งท่ี  13  เป็นการเปล่ียนเสียงประสานในเพลง  Easy Living  ประพนัธ์

โดย  ราลฟ์  เรนเจอร์ (Ralph Rainger, ค.ศ. 1901 – 1942) ในประโยคสุดทา้ยของเพลง โดยการใช้

คอร์ด Gb^7 แทนคอร์ด F^7 ซ่ึงเป็นคอร์ดท่ีเคล่ือนท่ีข้ึนคร่ึงเสียง โดยโนต้ F ซ่ึงเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 1 

ในคอร์ด F^7 ไดเ้ปล่ียนเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 7 ในคอร์ด Gb7 ท าใหเ้กิดความน่าสนใจระหว่างแนว

ท านองกบัเสียงประสานมากข้ึน 

2.6  การเพ่ิมคอร์ดใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V และใชค้อร์ดแทนแบบคัน่คู่  3 เสียง 

(Tritone Substitution) 

 บทเพลงแจ๊สมาตรฐานหลาย ๆ เพลงท่ีถกูประพนัธข้ึ์นใน ทศวรรษท่ี 1920 และ 1930 

ประกอบไปดว้ยการด าเนินคอร์ดแบบ V - I เป็นส่วนมาก บทเพลงท่ีใชก้ารด าเนินคอร์ดแบบ ii-V 

หรือ ii-V-I ในช่วงเวลานั้นพบเฉพาะในบทเพลงท่ีผูป้ระพนัธใ์ชว้ิธีการท่ีซบัซอ้นเท่านั้น เทคนิคการ

เปล่ียนเสียงประสานโดยการเพ่ิมคอร์ดใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V นั้นไดถ้กูใชโ้ดยนกัดนตรี

แจ๊สในทศวรรษท่ี 1930 โดยการแทนท่ีคอร์ด V ดว้ย คอร์ด ii เพื่อใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V 
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ท าใหเ้สียงมีความร่วมสมยั เสียงประสานมีการเคล่ือนท่ีมากข้ึน และขยายขอบเขตในการดน้สดให้

มากยิง่ข้ึน23  

 

ตวัอยา่งท่ี 14 การแทนท่ีคอร์ด V7 ดว้ยการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V 
 

 
 

 ตวัอยา่งท่ี 14 เป็นท่ีแทนท่ีคอร์ด V7 ดว้ยการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V โดย แทนท่ีคอร์ด 

D7 ดว้ยคอร์ด A-7 และ D7 อยา่งละหน่ึงหอ้ง เป็นวิธีการท่ีนกัดนตรีในยคุบีบ็อปน าไปใชก้ารดน้

หรือในการเรียบเรียงเสียงประสาน 

เทคนิคการเปล่ียนเสียงประสานอีกเทคนิคหน่ึงท่ีนกัดนตรีในยคุบีบ็อปนิยมใช ้ คือการ

การใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียง คอร์ดแทนแบบขั้นคู่สามเสียงสามารถใชแ้ทนท่ีในคอร์ด         

โดมินนัทเ์ซเว่น เน่ืองจากโนต้ล  าดบัท่ี 3 และ 7 เป็นคู่เสียงแบบสามเสียง มีความไม่เสถียรและ

ตอ้งการเกลาเขา้หาคอร์ดล  าดบัท่ี 1 การแทนท่ีดว้ยคอร์ดแบบขั้นคู่สามเสียงนั้น โนต้ล  าดบัท่ี 3 และ 

7 ซ่ึงเป็นโนต้ท่ีส าคญัในคอร์ด ยงัคงอยูแ่ละเป็นโนต้เดียวกนั ดงัตวัอยา่งท่ี 15 

ตวัอยา่งท่ี 15 การใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียง 
 

                                                        
23 Levine, The Jazz Theory Book, 259. 
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(ท่ีมา : Mark Levine, 1995) 

 

จากตวัอยา่งท่ี 15 เป็นการแทนท่ีคอร์ด G7 ดว้ยคอร์ด Db7 ซ่ึงเป็นคอร์ดท่ีมีระยะห่าง

เป็นขั้นคู่สามเสียงจากคอร์ด G7 โนต้ B และ F ในคอร์ด ซ่ึงเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 3 และ 7 ของ G7 เป็น

โนต้เอนฮาร์โมนิก กบั Cb และ F ซ่ึงเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 7 และ 3 ของ Db7 จึงเป็นผลใหส้ามารถใชส้อง

คอร์ดน้ีใชแ้ทนท่ีซ่ึงกนัและได ้

 

ตวัอยา่งท่ี 16 การใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียง  
1) 

 
2) 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 16 แสดงการใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 ในเพลง Alice in Wonderland เป็น

บทเพลงแจ๊สมาตราฐานประพนัธท์ านองโดย แซมมี เฟน (Sammy Fain, ค.ศ. 1902-1989) และ

ประพนัธค์  าร้องโดย บ็อบ ฮิลลิยาร์ด (Bob Hilliard, ค.ศ. 1902 – 1989) เม่ือเปรียบเทียบทั้งสอง

ตวัอยา่งจะพบว่ามีการเปล่ียนเสียงประสานในหอ้งท่ี 2 และ 6 โดยใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียง 

โดยในหอ้งท่ี 2 เปล่ียนจาก G7 เป็น Db7 และในหอ้งท่ี 6 เปล่ียนจาก E7 เป็น Bb7 การเปล่ียนเสียง

ประสานจากตวัอยา่งน้ีนอกจากจะท าใหเ้กิดเสียงประสานท่ีมีความน่าสนใจแลว้ ยงัท าใหค้วาม     



  41 

สมัพนัธข์องโนต้ท านองกบัเสียงประสานเปล่ียนแปลงไป จากเดิมโนต้ G ในหอ้งท่ี 2 ซ่ึงเป็นโนต้

รากของคอร์ดเปล่ียนเป็นโนต้ส่วยขยายล าดบัท่ี #11 ของคอร์ด Db7 ซ่ึงเป็นโนต้ส่วนขยายท่ีมีความ

น่าสนใจและท าใหเ้กิดเสียงประสานท่ีไพเราะ และในหอ้งท่ี 6 จากเดิมโนต้ E ซ่ึงเป็นโนต้รากของ

คอร์ด E7 เปล่ียนเป็นโนต้ส่วยขยายล าดบัท่ี #11 ของคอร์ด Bb7 

นอกจากน้ีการใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียงยงัท าใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีท่ีต่อเน่ืองของ

โนต้เบส แบบโครมาติกในทิศทางขาลง แตกต่างจากการเคล่ือนท่ีบนวงจรคู่ 5 แบบเดิม ดงัตวัอยา่ง

ท่ี 17 โนต้เบสเคล่ือนท่ีแบบโครมาติกในทิศทางขาลงจากโนต้ D เขา้สู่ Db และ C ในหอ้งท่ี 1 ถึง 

หอ้งท่ี 3 และในหอ้งท่ี 6 โนต้เบสเคล่ือนท่ีแบบโครมาติกจาก B เขา้สู่ Bb และ A ตามล าดบั  

การเคล่ือนท่ีของคอร์ดแบบโครมาติกในทิศทางขาลง สามารถใชใ้นการเปล่ียนเสียง

ประสานเพ่ือเกลาเขา้หาคอร์ดเป้าหมายไดโ้ดยการเพ่ิมคอร์ด V7 ท่ีสูงข้ึนคร่ึงเสียงก่อนหนา้ท่ีจะถึง

คอร์ดเป้าหมายได ้ดงัตวัอยา่งท่ี 17 

 

ตวัอยา่งท่ี 17 การเพ่ิมคอร์ด V7 ท่ีสูงข้ึนคร่ึงเสียงก่อนหนา้ท่ีจะถึงคอร์ดเป้าหมาย 
1)  

 
2) 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 17 เป็นการเปล่ียนเสียงประสานในหอ้งท่ี 2 ของ In a Sentimental 

Mood ประพนัธโ์ดย ดุ๊ค อิลลิงตนั (Duke Ellington, ค.ศ. 1899-1974)  โดยการเพ่ิมคอร์ด Ab7#11 ลง

ในจงัหวะท่ี 4 ของหอ้งท่ี 2 เพื่อใหก้ารเคล่ือนท่ีของคอร์ดเป็นแบบโครมาติกในทิศทางขาลง เขาหา

คอร์ดเป้าหมายคือ G- ในหอ้งท่ี 3 ท าใหค้วามส าพนัธข์องแนวท านองกบัคอร์ดหรือเสียงประสาน

เปล่ียนไป โดยโนต้ D และ โนต้ C ซ่ึงเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 1 และ 7 ในคอร์ด D-6 ไดเ้ปล่ียนเป็นโนต้

ล าดบัท่ี #11 และ ล  าดบัท่ี 3 ในคอร์ด Ab7#11 ซ่ึงท าใหเ้สียงประสานมีความน่าสนใจมากข้ึน 
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ตวัอยา่งท่ี 18 การเพ่ิมคอร์ดใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V และการใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่  3 
เสียง 
 

1) 

 
2) 

 
3) 

 
(ท่ีมา : Mark Levine, 1995) 

 

จากตวัอยา่งท่ี 18 เป็นการเปล่ียนเสียงประสานในเพลง All the Thing You Are เมื่อ

เปรียบเทียบตวัอยา่งในขอ้ท่ี 1 และ 2 จะเห็นไดว้่ามีการเปล่ียนคอร์ดในหอ้งท่ี 3 โดยใชค้อร์ดแทน

แบบขั้นคู่สามเสียง โดยใช ้ A7 แทนคอร์ด Eb7 ส่งผลให้โนต้ท่ีอยูน่อกบนัไดเสียงโทนิกเกิดข้ึนใน

แนวประสาน ในท่ีน้ีไดแ้ก่โนต้ A และ C ซ่ึงท าใหเ้กิดจุดสนใจในเสียงประสาน และในตวัอยา่งท่ี 3 

ในหอ้งท่ี 3 ไดมี้การเพ่ิมคอร์ดใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V โดยการใชค้อร์ด E-7 และ A7 
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2.7 การเคล่ือนท่ีดว้ยการด าเนินคอร์ด ii-V แบบโครมาติกเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย 

ในกรณีท่ีเสียงประสานในบทเพลง มีการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V สามารถเปล่ียนเสียง

ประสานเพ่ือใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีดว้ยการด าเนินคอร์ด ii-V แบบโครมาติกเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย โดย

การเพ่ิมการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V ท่ีมีเสียงสูงข้ึนไปคร่ึงเสียงไวข้า้งหนา้ ดงัตวัอยา่งท่ี 19 

 
ตวัอยา่งท่ี 19 การเคล่ือนท่ีดว้ยการด าเนินคอร์ด ii-V แบบโครมาติกเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย 
1) 

 
2) 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 19 แสดงการเปล่ียนเสียงประสานเพ่ือใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีดว้ยการด าเนิน

คอร์ด ii-V แบบโครมาติกเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย โดยในตวัอยา่งท่ี 20 ขอ้ 1) มีการด าเนินคอร์ด แบบ  

ii-V ในกุญแจเสียง C เมเจอร์ ในหอ้งท่ี 1 และ 2  และในตวัอยา่งท่ี 20 ขอ้ 2) มีการใชก้ารด าเนิน

คอร์ด ii-V แบบโครมาติกเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย โดยการเพ่ิมการด าเนินคอร์ด ii-V ของกุญแจเสียง 

Db ในหอ้งท่ี 1 และยา้ยการด าเนินคอร์ด ii-V ในกุญแจเสียง C เมเจอร์ไปไวใ้นหอ้งท่ี 2 ท าใหเ้กิด

การเคล่ือนท่ีของเสียงประสานแบบโครมาติกเขา้หาคอร์ด C^7 ในหอ้งท่ี 3 
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ตวัอยา่งท่ี 20 การเคล่ือนท่ีดว้ยการด าเนินคอร์ด ii-V แบบโครมาติกเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย 
1) 

 
2) 

 
3) 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 20 แสดงการเปล่ียนเสียงประสานเพ่ือใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีดว้ยการด าเนิน

คอร์ด ii-V แบบโครมาติกเขา้หาคอร์ดเป้าหมายใน 4 หอ้งทา้ยของเพลง Stella by Starlightประพนัธ์

โดย วิคเตอร์ ยงั (Victor Young, ค.ศ. 1900-1956) เมื่อเปรียบเทียบตวัอยา่งท่ี 20 ขอ้ท่ี 1) และ 2) 

พบว่ามีการใชก้ารเคล่ือนท่ีของการด าเนินคอร์ด ii-V แบบโครมาติกเขา้หาคอร์ดเป้าหมายในหอ้งท่ี 

2 โดยเคล่ือนท่ีจากคอร์ด C#-7 และ F#7  ในหอ้งท่ี 2 เขา้สู่คอร์ด C-7b5 และ F7 b9  ในหอ้งท่ี 3 ซ่ึง

เป็นการด าเนินคอร์ด ii-V แบบโครมาติกจากการด าเนินคอร์ด ii-V ของกุญแจเสียง B เมเจอร์ (C#-7 

และ F#7 ) เขา้สู่คอร์ด ii-V ของกุญแจเสียง Bb ไมเนอร์ (C-7b5 - F7 b9) 

จากตวัอยา่งท่ี 20 ขอ้ 2) เม่ือมีการเปล่ียนเสียงประสานโดยการเพ่ิมคอร์ดท าใหค้วาม 

สมัพนัธ ์ของโนต้ท านองและคอร์ดแตกต่างไปจากเดิมคือ ในหอ้งท่ี 2 โนต้ G b ซ่ึงเป็นโนต้เอน็ฮาร์

โมนิกกบัโนต้ F# กลายเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด C#-7 และเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 1 ของ

คอร์ด F#7 ในจงัหวะท่ี 3 และในหอ้งท่ี 3 โนต้ G b กลายเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #5 ของคอร์ด    

C-7b5 ในจงัหวะท่ี 1 และ 2 โนต้ G b และ F เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 และโนต้ล  าดบัท่ี 1 ของ

คอร์ด F7 b9 ตามล าดบั 
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ในตวัอยา่งท่ี 20 ขอ้ 3) แสดงการด าเนินคอร์ด ii-V เพื่อใหเ้กิดการเคล่ือท่ีของเสียง

ประสานแบบโครมาติกในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 2 ไดเ้พ่ิมการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V ของกุญแจ

เสียง B เมเจอร์ (C#-7 - F#7 ) เพื่อใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีของเสียงประสานแบบโครมาติกจากคอร์ด    

C-7b5 เขา้สู่คอร์ด C#-7 จากนั้นจึงเคล่ือนท่ีเขา้สู่คอร์ด F#7 และคอร์ด F7b9 ตามล าดบั ท าใหเ้กิดการ

เคล่ือนท่ีแบบโครมาติกเขา้สู่คอร์ด F7 b9 ในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 3 

หลงัจากเพ่ิมการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V ดงัในตวัอยา่งท่ี 3 แลว้ส่งผลใหโ้นต้ Gb ใน

จงัหวะท่ี 3 และ 4 ของหอ้งท่ี 2 ซ่ึงเป็นโนต้เอน็ฮาร์โมนิกกบัโนต้ F# กลายเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบั

ท่ี 11 ของคอร์ด C#7 และโนต้ Gb ในจงัหวะท่ี 1 และ 2 ในหอ้งท่ี 3 เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 1 ของคอร์ด F#7 

2.8  การเคล่ือนท่ีของโนต้เบส 

 เม่ือโนต้ของเบสมีการเคล่ือนท่ี ไม่ว่าจะในทิศทางขาข้ึนหรือขาลงควบคู่ไปในขณะท่ี

ท านองก าลงัด าเนินอยู ่ สามารถท าใหเ้กิดแนวท านองอีกท านองหน่ึงควบคู่ไปกบัท านองหลกัได ้

การเปล่ียนเสียงประสานโดยใชก้ารเคล่ือนท่ีของเบสสามารถท าไดโ้ดยการเปล่ียนคอร์ดในแต่ละ

โนต้ท่ีมีการเคล่ือนท่ีของแนวเบส24 

 

ตวัอยา่งท่ี 21 การเปล่ียนเสียงประสานโดยใชก้ารเคล่ือนท่ีของโนต้เบส 
 

1) 

 
 

 

                                                        
24 Ibid., 312. 
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2) 

 
(ท่ีมา : Mark Levine, 1995) 

 

บทเพลง All the Way ประพนัธโ์ดย จิมม่ี แวน ฮิวเซ็น (Jimmy Van Heusen, ค.ศ. 

1913 - 1990) จากตวัอยา่งท่ี 21 เป็นการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชก้ารเคล่ือนท่ีของเบสในหอ้งท่ี 9 

- 12 ของเพลง All the Way บรรเลงโดย ซีดาร์ วอลตนั (Cedar Walton) จากผลงานชุด A Night at 

Boomers, Vol.1 

 จากตวัอยา่งท่ี 21 ขอ้ 2) เป็นการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชก้ารเคล่ือนท่ีของเบสใน

ทิศทางขาลง เมื่อเปรียบ เทียบตวัอยา่งท่ี 1 และ ตวัอยา่งท่ี 2 พบว่ามีการเพ่ิมคอร์ด F-7 ในจงัหวะท่ี 3 

ของหอ้งท่ี 1 และมีการเปล่ียนคอร์ดจาก Ab7 ในหอ้งท่ี 2 เป็นคอร์ด Eb-7 ในจงัหวะท่ี 1 และ Gb/Db 

ในจงัหวะท่ี 4 และในหอ้งท่ี 3 มีการเปล่ียนคอร์ดจาก F7 เป็น C-7 ในจงัหวะท่ี 1 ทั้งน้ีเพ่ือในแนว

เบสมีการเคล่ือนท่ีลงอยา่งต่อเน่ืองในหอ้งท่ี 1 - 3 โดยเรียงจาก Gb F Eb Db และ C ตามล าดบั 

นอกจากน้ีในหอ้งท่ี 4 มีการเพ่ิมคอร์ด A7 ในจงัหวะท่ี 2 เพื่อใหแ้นวเบสเคล่ือนท่ีในทิศทางขาลง

แบบโครมาติก อยา่งต่อเน่ืองโดยเรียงจาก Bb A และ Ab  

การเปล่ียนเสียงประสานโดยใชก้ารเคล่ือนท่ีของเบสนั้น สามารถเลือกประเภทของ

คอร์ดไดอ้ยา่งเสรีไม่ว่าจะเป็นคอร์ดโดมนินัท ์ คอร์ดไมเนอร์ คอร์ดดิมินิช หรือคอร์ดอื่น ๆ แต่

จ  าเป็นตอ้งนึกถึงความต่อเน่ืองและความกลมกลืนในการเคล่ือนท่ีของเสียงประสาน และความ 

สมัพนัธร์ะหว่าโนต้ท านองและคอร์ด25  ในหอ้งท่ี 1 เน่ืองจากโนต้ท านองเป็นโนต้ Bb เม่ือเพ่ิมคอร์ด 

F-7 ในจงัหวะท่ี 3 จะท าใหโ้นต้ท านองมีความสมัพนัธเ์ป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด  ใน

                                                        
25 ศกัดิ์ศรี วงศธ์ราดล, ทฤษฎีดนตรีแจ๊ส เล่ม 2, 164. 
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หอ้งท่ี 2 โนต้ท านอง C มีความสมัพนัธเ์ป็นเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 6 ของคอร์ด Eb-7 และโนต้ Bb และ Ab 

มีความความสมัพนัธเ์ป็นเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 5 และ โนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด Eb-7 

ตามล าดบั และในจงัหวะท่ี 4 โนต้ท านอง Gb มีความส าพนัธเ์ป็นโนต้ล  าดบัท่ี 1 ของคอร์ด Gb/Db 

2.9  การเคล่ือนท่ีแบบคอนทรารี (Contrary Motion)  

การเคล่ือนท่ีแบบคอนทรารี เกิดข้ึนเม่ือมีโนต้ตั้งแต่สองโนต้ข้ึนไปเคล่ือนท่ีในทิศทาง

ตรงกนัขา้ม ไมว่่าจะเป็นการเคล่ือนท่ีเขา้หากนัหรือเคล่ือนท่ีแยกออกจากกนั การเปล่ียนเสียง

ประสานโดยการเคล่ือนท่ีแบบคอนทรารีสามารถท าไดโ้ดยใหโ้นต้ในแนวเบสเคล่ือนท่ีไปใน

ทิศทางตรงกนัขา้มกบัแนวท านอง 

 

ตวัอยา่งท่ี 22 การเคล่ือนท่ีแบบคอนทรารี 
1) 

 
2)  

 
(ท่ีมา : Mark Levine, 1995) 

 

จากตวัอยา่งท่ี 22 แสดงหอ้งท่ี 5 - 8 ในแนวท านองเพลง Yesterdays ประพนัธโ์ดย เจอ

โรม เคิร์น(Jerome Kern, ค.ศ.1885-1945)  โดยในหอ้งท่ี 5 - 6 แนวท านองมีการเคล่ือนท่ีในทิศทาง

ขาข้ึน และในตวัอยา่งท่ี 22 ขอ้ 2) แสดงถึงการใชแ้นวเบสเคล่ือนท่ีแบบคอนทรารีในทิศทางขาลง

แบบโครมาติก ซ่ึงมีทิศทางตรงกนัขา้มกบัแนวท านอง 
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3) 

 
(ท่ีมา : Mark Levine, 1995) 

 

จากการเคล่ือนท่ีของแนวเบสในตวัอยา่งท่ี 22 ขอ้ 2) สามารถเปล่ียนเสียงประสานตาม

การเคล่ือนท่ีของแนวเบสโดยสามารถเลือกใส่คอร์ดไดอ้ยา่งเสรี แต่จ  าเป็นตอ้งค านึงถึงความ

ต่อเน่ืองและความกลมกลืนในการเคล่ือนท่ีของเสียงประสาน และความสมัพนัธร์ะหว่างโนต้

ท านองและคอร์ด ตวัอยา่งท่ี 22 ขอ้ 3) เป็นการเลือกใชค้อร์ดท่ีมีความสมัพนัธก์บัแนวท านองและ

แนวเบส โดยในหอ้งท่ี 1 จงัหวะท่ี 1 โนต้ D มีความส าพนัธเ์ป็นโนต้ล  าดบัท่ี 1 ของคอร์ด D- จงัหวะ

ท่ี 2 โนต้ E มีความสมัพนัธเ์ป็นโนต้ล  าดบัท่ี 3 ของคอร์ด Dbdim ในจงัหวะท่ี 3 โนต้ F เป็นโนต้

ล าดบัท่ี 1 ของคอร์ด F/C และในจงัหวะท่ี 4 โนต้ G มีความส าพนัธเ์ป็นโนต้ล  าดบัท่ี 1 ของคอร์ด 

G/B ในหอ้งท่ี 2 จงัหวะท่ี 1 โนต้ Ab มีความส าพนัธเ์ป็นโนต้ล  าดบัท่ี 7 ของคอร์ด Bbsus, จงัหวะท่ี 2 

โนต้ A มีความส าพนัธเ์ป็นโนต้ล  าดบัท่ี 1 ของคอร์ด Asus ในจงัหวะท่ี 3 โนต้ B มีความสมัพนัธเ์ป็น

โนต้ล  าดบัท่ี 3 ของคอร์ด Abdim และในจงัหวะท่ี 4 โนต้ C มีความสมัพนัธเ์ป็นโนต้ส่วนขยายล าดบั

ท่ี 11 ของคอร์ด G-7 

การเคล่ือนท่ีแบบคอนทาร่ีนั้นไดรั้บความนิยมในดนตรีแนวต่าง ๆ ไม่เฉพาะดนตรี

แจ๊สเท่านั้น การเคล่ือน ท่ีแบบคอนทาร่ีท าใหด้นตรีมีโครงสร้างท่ีเป็นขั้นสูงมากข้ึน สามารถสร้าง

จุดสนใจในบทเพลงไดเ้ป็นอยา่งดี รวมถึงท าใหเ้กิดเสียงประสานหลากหลายท่ีดึงดูดความสนใจต่อ

ผูฟั้ง 
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2.10  การเคล่ือนท่ีแบบขนาน (Parallelism)  

 การเคล่ือนท่ีแบบขนานท าไดโ้ดยการเรียงล าดบัโนต้ของเสียงประสานในแต่ละคอร์ด

ใหเ้คล่ือนท่ีไป โดยรักษาระยะห่างในแนวตั้งของแต่ละโนต้ใหค้งท่ี 
26  

ตวัอยา่งท่ี 23 การเปล่ียนเสียงประสานโดยใชก้ารเคล่ือนท่ีแบบขนาน 
1) 

 
 

2) 

 
(ท่ีมา : Mark Levine, 1995) 

 

จากตวัอยา่งท่ี 23 แสดงการเปล่ียนเสียงประสานในสองหอ้งสุดทา้ยในเพลง Mirror 

Mirror ประพนัธโ์ดย ชิค โคเรีย (Chick Corea) จะเห็นไดว้า่แนวท านองมีลกัษณะเคล่ือนท่ีลงแบบ

โครมาติก ซ่ึงเหมาะสมท่ีจะใชก้ารเคล่ือนท่ีแบบขนานในการเปล่ียนเสียงประสาน  

ตวัอยา่งท่ี 23 ขอ้ 2) แสดงการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชก้ารเคล่ือนท่ีแบบขนาน โดย

โนต้ท านอง Bb มีระยะห่างเป็นขั้นคู่ 3 ไมเนอร์จากโนต้ในแนวท่ีรองลงมาคือโนต้ G และโนต้ G มี

ระยะห่างเป็นขั้นคู่ 3 เมเจอร์จากโนต้ Eb และโนต้ Eb มีระยะห่างเป็นขั้นคู่ 3 ไมเนอร์จากโนต้ C และ

โนต้ C มีระยะห่างเป็นขั้นคู่ 3 เมเจอร์จากโนต้ Ab และโนต้ Ab มีระยะห่างเป็นขั้นคู่ 3 ไมเนอร์จาก

                                                        
26

 Ibid., 172. 
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โนต้ F  ในการเปล่ียนเสียงประสานจะรักษาระยะห่างในแนวตั้งของแต่ละขั้นคู่เสียงไวใ้หเ้ท่ากนัใน

แต่ละโนต้ท านอง โดยเคล่ือนท่ีไปในทิศทางเดียวกบัโนต้ท านอง ดงัจะเห็นไดว้่าในจงัหวะท่ีสอง

ของหอ้งท่ี 1 โนต้ A มีระยะห่างเป็นขั้นคู่ 3 เมเจอร์จากโนต้ F# และโนต้ F# มีระยะห่างเป็นขั้นคู่ 3 

ไมเนอร์จากโนต้ B และโนต้ B มีระยะห่างเป็นขั้นคู่ 3 เมเจอร์จากโนต้ B และโนต้ B มีระยะห่าง

เป็นขั้นคู่ 3 ไมเนอร์จากโนต้ G  ท าใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดในทิศทางเดียวกบัแนวท านอง คือโคร

มาติกในทิศทางขาลง ไปจนถึงหอ้งท่ี 2 ในจงัหวะท่ี 1 ซ่ึงไดแ้ก่คอร์ด F-7, E-7, Eb-7 และ D-7 

ตามล าดบั    

 2.11  การใชค้อร์ดประเภท โดมนินัท ์sus4 และ โดมินนัท ์sus4b9 

คอร์ดโดมนินัท ์ sus4 และ โดมินนัท ์ sus4b9 นิยมใชใ้นการเปล่ียนเสียงประสานโดย

การแทนท่ีคอร์ดล  าดบัท่ี 2 และคอร์ดล าดบัท่ี 5 หรือแทนการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V 27  คอร์ด

ประเภท โดมินนัท ์ sus4 เป็นคอร์ดท่ีประกอบดว้ยโนต้ล  าดบัท่ี 4 ของคอร์ดและไม่มีโนต้ล  าดบัท่ี 3 

ของคอร์ด โดยปรกติคอร์ดโดมินนัท ์sus4 มกัจะเคล่ือนท่ีเขา้หาคอร์ดโดมินนัท ์ เช่น คอร์ด G7sus4 

เคล่ือนท่ีเขา้หาคอร์ด G7 เพื่อใหเ้กิดการเกลาของโนต้ C ซ่ึงเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 4 ของคอร์ดเขา้หาโนต้ 

B ซ่ึงเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 3 และเป็นโนต้ท่ีส าคญัของคอร์ด G7 เน่ืองจากคอร์ดประเภท โดมินนัท ์sus4 

จะไม่มีโนต้ล  าดบัท่ี 3 ของคอร์ดจึงท าใหสี้สนัของเสียงประสานของคอร์ดประเภทน้ีมีเอกลกัษณ์

จากเสียงประสานท่ีไม่มีขั้นคู่สามเสียงระหว่างโนต้ล  าดบัท่ี 3 และโนต้ล  าดบัท่ี 7 เหมือนคอร์ดโด

มินนัทต์ามปรกติ ท าใหค้วามรู้สึกเคล่ือนท่ีไปขา้งหนา้ของเสียงประสานนอ้ยลง ดงันั้นในการ

เปล่ียนเสียงประสานจึงน าลกัษณะเด่นของคอร์ดประเภทน้ีมาใชโ้ดยไม่จ  าเป็นตอ้งเกลาเขา้หาคอร์ด

โดมินนัทต์ามรูปแบบของการเคล่ือนท่ีแบบปรกติ28 

 

 

 

                                                        
27 Levine, The Jazz Theory Book, 321. 
28 ศกัดิ์ศรี วงศธ์ราดล, ทฤษฎีดนตรีแจ๊ส เล่ม 2, 171. 
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ตวัอยา่งท่ี 24 การเปล่ียนเสียงประสานใชค้อร์ดประเภท โดมินนัท ์sus4 และ โดมินนัท ์sus4b9 
1) 

 
2) 

 
(ท่ีมา : Mark Levine, 1995) 

 

ตวัอยา่งท่ี 24 แสดงการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชค้อร์ดประเภท โดมนินัท ์sus4 และ 

โดมินนัท ์ sus4b9ใน 4 หอ้งแรกของเพลง Stella by Starlight เมื่อเปรียบเทียบตวัอยา่งท่ี 24 ขอ้ 1) 

และในขอ้ 2) จะพบว่ามีการแทนท่ีคอร์ดเดิมโดยคอร์ดใหม่ประเภท โดมินนัท ์sus4 และ โดมินนัท ์

sus4b9 โดยในหอ้งท่ี 1- 2 ใชค้อร์ด A7sus4b9 แทนท่ีคอร์ด E-7b5 และ A7 b9  และ ใชค้อร์ด F7sus4 

แทนท่ีคอร์ด C-7 และ F7 ในหอ้งท่ี 3 - 4   

เป็นท่ีน่าสงัเกตว่ามีการใชค้อร์ดประเภท โดมินนัท ์ sus4 และ โดมินนัท ์ sus4b9 แทน

การด าเนินคอร์ดแบบ ii-Vโดยใชค้อร์ด โดมินนัท ์ sus4 แทนการด าเนินคอร์ด ii-V และใชค้อร์ด

ประเภท โดมินนัท ์sus4b9 แทนการด าเนินคอร์ด ii-7b5 - V7b9 
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2.12 การใชโ้นต้เพเดิล (Pedal Tone) 

การเปล่ียนเสียงประสานโดยการใชโ้นต้เพเดิลท าไดโ้ดย ใชโ้นต้โดมนินัทข์องกุญแจ

เสียงเล่นท านองในแนวเบส ในขณะท่ีแนวอ่ืนยงัคงมีการด าเนินคอร์ด ซ่ึงจะท าใหเ้กิดเสียงประสาน

ของเสียงโดมินนัทท่ี์เกิดจากโนต้เพเดิลท่ีมีความแข็งแรงมาก  และท าใหเ้กิดความรู้สึกตอ้งการไดย้นิ

การเกลาของเสียงประสานเขา้สู่คอร์ดโทนิกในหอ้งถดัไป 

 

ตวัอยา่งท่ี 25 การเปล่ียนเสียงประสานโดยการใชโ้นต้เพเดิล 
1) 

 
2) 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 25 เป็นการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชโ้นต้เพเดิลในเพลง Alice in 

Wonderland โดยในตวัอยา่งท่ี 25 ขอ้ 2) ใชโ้นต้ G ซ่ึงเป็นโนต้โดมินนัทข์องกุญแจเสียง C เมเจอร์ 

เป็นโนต้เพเดิลในหอ้งท่ี 1 - 5 ท าใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีของเสียงประสานท่ีอยูบ่นโนต้เบส G ไดแ้ก่  

D-7/G, G7, C^7/G, F^7/G และ B-7b5/G ท าใหเ้กิดความรู้สึกตอ้งการไดย้นิการเกลาของแนวเบสเขา้

สู่คอร์ดโทนิคในหอ้งถดัไป โดยในหอ้งท่ี 6 มีแนวเบสไดแ้ก่โนต้ G# ซ่ึงเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 3 ของ

คอร์ด E7b9 และเกลาเขา้หาโนต้ A ในหอ้งท่ี 7 ตามล าดบั 
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2.13  การใชโ้นต้ร่วม (Common Tones) 

 เม่ือใดท่ีเกิดการซ ้าของโนต้ในแนวท านอง การเปล่ียนเสียงประสานในแต่ละโนต้

โดยใชค้อร์ดท่ีต่างกนัสามารถท าใหเ้กิดเสียงประสานท่ีน่าสนใจข้ึนได ้โดยท่ีโนต้ในแนวท านอง

ตอ้งเป็นโนต้ร่วมในบนัไดเสียงท่ีเขา้กบัคอร์ดนั้น ๆ29  

 

ตวัอยา่งท่ี 26 การเปล่ียนเสียงประสานโดยใชโ้นต้ร่วม 
1) 

 
2) 

 
(ท่ีมา : Mark Levine, 1995) 

 

จากตวัอยา่งท่ี 26 เป็นการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชโ้นต้ร่วมในหอ้งท่ี 3  ของเพลง 

All the Thing You Are โดยในหอ้งท่ี 3 มีการซ ้ากนัของโนต้ G ในแนวท านองบนคอร์ด Eb7 ดงั

ตวัอยา่งท่ี27 ขอ้ 1) และในขอ้ท่ี 2) แสดงการใชโ้นต้ G ในแนวท านองเป็นโนต้ร่วมในการเปล่ียน

เสียงประสานในแต่ละจงัหวะโดย ในจงัหวะท่ี 1 โนต้ G เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 5 ของคอร์ด C ในจงัหวะ

                                                        
29 Levine, The Jazz Theory Book, 343. 
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ท่ี 2 โนต้ G เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 5# ของคอร์ด B7#5 ในจงัหวะท่ี 3 โนต้ G เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 13 ของ

คอร์ด Bb7 และในจงัหวะท่ี 4 โนต้ G เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 7 ของคอร์ด A7 

เป็นท่ีน่าสงัเกตว่าการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชโ้นต้ร่วมในตวัอยา่งท่ี 27 น้ีท าใหเ้กิด

การเคล่ือนท่ีของแนวเบสท่ีน่าสนใจ โดยเคล่ือนท่ีแบบโครมาติกในทิศทางขาลง ไดแ้ก่ C, B, Bb, A 

และ Ab ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 4 

2.14 การเปล่ียนแนวท านอง 

หากมีการเปล่ียนเสียงประสานเพ่ือใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดท่ีเหมาะสมสวยงาม แต่

เสียงประสานท่ีเปล่ียนนั้นไม่สามารถเขา้กบัแนวท านองได ้การเปล่ียนแนวท านองเพ่ือยงัคงการ

ด าเนินคอร์ดไวเ้ป็นอีกทางเลือกหน่ึง ท่ีสามารถท าได ้30 

 

ตวัอยา่งท่ี 27 การเปล่ียนเสียงประสานวิธีการเปล่ียนแนวท านอง 
1)  

 
2) 

 
(ท่ีมา : Mark Levine, 1995) 

                                                        
30 Mark Levine, The Jazz Theory Book (California: Sher Music, 1995), 339 
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ตวัอยา่งท่ี 27 เป็นการเปล่ียนเสียงประสานในเพลง Satin Doll  ประพนัธโ์ดย ดุ๊ค      

อิลลิงตนั ใน 4 หอ้งแรกของเพลง ตวัอยา่งท่ี 27 ขอ้ 2) เป็นการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชว้ิธีการ

เปล่ียนแนวท านองโดย แมคคอย ไทเนอร์ (Mccoy Tyner) ซ่ึงท าการเปล่ียนเสียงประสานใหเ้กิดการ

ด าเนินคอร์ด ii-Vเคล่ือนท่ีต่อเน่ืองในทิศทางขาข้ึนแบบโครมาติก ตั้งแต่หอ้งท่ี 1 ถึงหอ้งท่ี 4  โดยใน

หอ้งท่ี 2 คอร์ด D-7 G7 ถกูเปล่ียนเป็นคอร์ด Eb-7 Ab7 และในหอ้งท่ี 4 คอร์ด E-7 A7 ถกูเปล่ียนเป็น

คอร์ด F-7 และ Bb7 

การเปล่ียนคอร์ดในหอ้งท่ี 2 และหอ้งท่ี 4 น้ีหากเปรียบเทียบกบัแนวท านองเดิมใน

ตวัอยา่งท่ีพบว่า ในหอ้งท่ี 2 โนต้แนวท านอง Aและ G ไม่สามารถเขา้กบัคอร์ด Eb-7 Ab7 ได ้ จึง

เปล่ียนแนวท านองเป็นโนต้ Bb และ Ab ดงัในตวัอยา่งท่ี 2 เป็นผลใหโ้นต้ Bb7 เป็นโนต้ส่วนขยาย

ล าดบัท่ี 11 ในคอร์ด Eb-7 โนต้ Ab และ Bb เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 1 และเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ใน

คอร์ด Ab7 ตามล าดบั หอ้งท่ี 4 โนต้แนวท านอง B และ A ไม่สามารถเขา้กบัคอร์ด E-7 A7 ได ้ จึง

เปล่ียนแนวท านองเป็นโนต้ C และ Bb เป็นผลใหโ้นต้ C เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 5 ในคอร์ด F-7 โนต้ Bb 

และ C เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 1 เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9  ในคอร์ด Bb7 ตามล าดบั 

2.15  การด าเนินคอร์ดแบบโคลเทรน (Coltrane Changes)   

การเปล่ียนเสียงประสานโดยใชก้ารด าเนินคอร์ดแบบโคลเทรน ท าไดโ้ดยการเปล่ียน

กุญแจเสียงเป็นขั้นคู่ 3 เมเจอร์ในทิศทางขาข้ึนหรือขาลง ดงัท่ีปรากฏอยูใ่นบทเพลง Giant Steps ซ่ึง

ประพนัธโ์ดย จอห์น โคลเทรน (John Coltrane, ค.ศ. 1926-1967)  

ตวัอยา่งท่ี 28 เสียงประสานใน บทเพลง Giant Steps 
1) 
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2) 

 

 
 

ในตวัอยา่งท่ี 28 ขอ้ 1) จากบทเพลง Giant Steps จะพบว่าทีการเปล่ียนกุญแจเสียง

อยา่งรวดเร็วจากกุญแจเสียง B เมเจอร์ในจงัหวะท่ี 1-2 ของหอ้งท่ี 1 เป็นกุญแจเสียงท่ีมีระยะห่างเป็น

ขั้นคู่ 3 เมเจอร์ในทิศทางขาลงคือกุญแจเสียง G เมเจอร์ในจงัหวะท่ี 3-4 ของหอ้งท่ี 1 และจงัหวะท่ี 

1-2 ของหอ้งท่ี 2 จากนั้นจึงเปล่ียนกุญแจเสียงเป็นเสียงท่ีมีระยะห่างเป็นขั้นคู่ 3 เมเจอร์ในทิศทางขา

ลงอีกคร้ัง เป็นกญุแจเสียง Eb เมเจอร์ในจงัหวะท่ี 3-4 ของหอ้งท่ี 2 และในหอ้งท่ี 3  

ในหอ้งท่ี 5-7 มีการเปล่ียนกุญแจเสียงเป็นขั้นคู่ 3 เมเจอร์ในทิศทางขางลงเช่นเดียวกนั

โดยเร่ิมตน้จากกุญแจเสียง G เมเจอร์ในจงัหวะท่ี 1-2 ของหอ้งท่ี 5 และเปล่ียนเป็นกุญแจเสียง Eb 

เมเจอร์ ในจงัหวะท่ี 3-4 ของหอ้งท่ี 5 และจงัหวะท่ี 1-2 ของหอ้งท่ี 6 จากนั้นจึงเปล่ียนเป็นกุญแจ

เสียง B เมเจอร์ในจงัหวะท่ี 3-4 ของหอ้งท่ี 6 และในหอ้งท่ี 7 

เป็นท่ีน่าสงัเกตว่าการเปล่ียนกุญแจเสียงแต่ละคร้ัง จะใชค้อร์ดโดมินนัทข์องกุญแจ

เสียงเป็นคอร์ดเพ่ือเคล่ือนท่ีเขา้หาคอร์ดโทนิก ในกรณีน้ีคือคอร์ด D7 เพื่อเคล่ือนท่ีเขา้หาคอร์ด G^7

และใชค้อร์ด Bb7 เพื่อเคล่ือนท่ีเขา้หาคอร์ด Eb7 และใชค้อร์ด F#7 เพื่อเคล่ือนท่ีเขา้หาคอร์ด B^7   

การด าเนินคอร์ดในหอ้งท่ี 1-7 จึงเป็นการด าเนินคอร์ดแบบวนกลบัขนาดใหญ่โดยเร่ิมตน้จากคอร์ด 

B^7 เพื่อวนกลบัเขา้สู่คอร์ด B^7 อีกคร้ัง31 โดยท าใหเ้กิดการแบ่งช่วงเสียงในช่วงขั้นคู่ 8 ออกเป็น 3 

ช่วงเท่า ๆ กนั ดงัตวัอยา่งท่ี 28 ขอ้ 2  

 

 

 

 

                                                        
31 ศกัดิ์ศรี วงศธ์ราดล, ทฤษฎีดนตรีแจ๊ส เล่ม 2, 168. 
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ตวัอยา่งท่ี 29 การเปล่ียนเสียงประสานโดยการด าเนินคอร์ดแบบโคลเทรน 
 

1) 

 
 

2) 

 
(ท่ีมา : Mark Levine, 1995) 

 

ตวัอยา่งท่ี 29 แสดงการเปล่ียนเสียงประสานใน 4 ท่อนแรกของ B ของบทเพลง Body 

and Soul โดย แมคคอย ไทเนอร์ (Mccoy Tyner) ซ่ึงเป็นผูเ้ล่นเปียโนร่วมกบั จอห์น โคลเทรน ใน

ตวัอยา่งท่ี 30 ขอ้ 2) มีการเปล่ียนเสียงประสานโดยการการด าเนินคอร์ดแบบโคลเทรน โดยเร่ิมตน้ท่ี

คอร์ด D^7 ในกุญแจเสียง D เมเจอร์ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 3 จากนั้นเปล่ียนกุญแจเสียงท่ีมี

ระยะห่างเป็นขั้นคู่ 3 เมเจอร์ในทิศทางขาลงเป็นกุญแจเสียง Bb เมเจอร์ ในจงัหวะท่ี 2 และ 3 โดยใช้

คอร์ด F7 ซ่ึงเป็นคอร์ดโดมินนัทข์องกุญแจเสียงเพื่อเคล่ือนท่ีเขา้หาคอร์ดโทนิกของกุญแจเสียงหรือ

คอร์ด Eb^  จากนั้นจึงเปล่ียนกญุแจเสียงท่ีมีระยะห่างเป็นขั้นคู่ 3 เมเจอร์ในทิศทางขาลงอีกคร้ัง เป็น

กุญแจเสียง Gb เมเจอร์ โดยใชค้อร์ด Db7 ซ่ึงเป็นคอร์ดโดมินนัทข์องกุญแจเสียงเพื่อเคล่ือนท่ีเขา้หา

คอร์ดโทนิก ของกุญแจเสียงหรือคอร์ด Gb^  จากนั้นจึงเปล่ียนกุญแจเสียงท่ีมีระยะห่างเป็นขั้นคู่ 3 

เมเจอร์ในทิศทางขาลงอีกคร้ัง เป็นกุญแจเสียง D เมเจอร์ โดยใชค้อร์ด A7 ซ่ึงเป็นคอร์ดโดมินนัท์

ของกุญแจเสียงเพื่อเคล่ือนท่ีเขา้หาคอร์ดโทนิกของกญุแจเสียงหรือคอร์ด D^7 
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3. ชีวประวตั ิและผลงานของ แฮงค์ โจนส์ 

แฮงค ์หรือ เฮนรี โจนส์ เกิดท่ีเมืองวิคสเบิร์ก รัฐมิสซิสซิปปี สหรัฐอเมริกา เมื่อวนัท่ี 
31 กรกฎาคม ค.ศ. 1918 ในครอบครัวนกัดนตรี โดยมีมารดา โอลิเวีย โจนส์ เป็นนกัร้อง พี่สาวสอง
คนเล่นเปียโนเช่นเดียวกบัแฮงค ์ ส่วนแธด โจนส์ นอ้งชายคนรองเป็นนกัทรัมเป็ต นกัแต่งเพลง นกั
เรียบเรียงดนตรีฝีมือเยีย่ม นอ้งชายคนเลก็ เอลวิน โจนส์ เป็นนกักลองอนัดบัตน้ ๆ ท่ีโด่งดงัจากวง
จอห์น โคลเทรน ควอร์เทต  แฮงค ์ไดเ้รียนเปียโนตั้งแต่ยงัเด็ก  โดยไดรั้บอิทธิพลจาก  เออร์ล ไฮน์ 
(Earl Hines), แฟทส์ วอลเลอร์ (Fats Waller), เท็ดดี วิลสนั  (Teddy Wilson) และ อาร์ท เททมั ( Art 
Tatum) ต่อมาครอบครัวยา้ยถ่ินฐาน  แฮงคจึ์งมาเติบโตท่ีเมืองพอนเทียก รัฐมิชิแกน อายเุพียง 13 ก็
ออกท ากาแสดงร่วมกบัวงทอ้งถ่ินทั้งในมิชิแกน และโอไฮโอ 

วิถีชีวิตบนเสน้ทางดนตรีเปล่ียนไปเม่ือแฮงคพ์บกบัลกัก้ี ทอมพส์นั นกัแซ็กโซโฟนช่ือ
ดงั ลกัก้ีไดช้วนแฮงคไ์ปนิวยอร์กในปี 1944 ณ นครนิวยอร์ค แฮงคไ์ดท้  าการแสดงร่วมกบัวง “ฮอต
ลิปส์ เพจ” ซ่ึงน าโดย โอแรน เพจ ท่ีคลบั “ออนิกซ”์ 

ขณะอยูใ่นนครนิวยอร์ก มกัหาโอกาสไปฟังการแสดงของนกัดนตรี บีบ็อพ ชั้นน า 

เพ่ือน ามาปรับปรุงต่อยอดสร้างแนวดนตรีใหม่ ทั้งฝึกฝนและเรียนรู้ดนตรีดว้ยการร่วมงานกบั จอร์น 

เคอร์บี, เฮาเวิร์ด แมก็กี, โคลแมน ฮอวกิ์นส์, แอนด้ี เคิร์ค, บิลลี เอก็สไตน์  ในปี ค.ศ. 1947 แฮ็งค ์

โจนส์ ไดเ้ร่ิม เดินสายเล่นดนดนตรีกบัวง นอร์แมน แกรนซ ์แจ๊ส  

ในปี ค.ศ. 1948 ถึงปี ค.ศ. 1953 แฮงค ์ โจนส์ ไดเ้ป็นนกัเล่นเปียโนประกอบใหก้บั 

นกัร้องช่ือดงั เอลลา ฟิทซเจอร์รัลด ์ (Ella Fitzgerald)  ซ่ึงระหว่างน้ี แฮ็งค ์ โจนส์ ไดพ้ฒันา ระบบ

การเล่นเสียงประสานใหมี้สีสนัท่ีพิเศษ และซบัซอ้นมากยิง่ข้ึน และในปี ค.ศ. 1952 แฮงค ์โจนส์ เขา้

ไปเก่ียวขอ้งกบัเหตุการณ์ส าคญัในประวติั ดนตรีแจ๊ส คือไดเ้ล่นอดัแผน่ชุด Now’s The Time กบั

ชาร์ลี พาร์กเกอร์ นกัแซ็กโซโฟนผูใ้หก้  าเนิดดนตรีบีบ็อพ โดยมี เท็ดดี โคทิค (Teddy Kotick)  เป็นผู ้

เล่นเบส และ แมก็ซ ์โรช (Max Roach) เป็นผูเ้ล่นกลอง ซ่ึงอลับั้มน้ีมีเพลงฮิตเช่น The Song Is You 

รวมอยูด่ว้ย 

หลงัจากนั้น แฮ็งค ์โจนส์ ไดร่้วมงานกบันกัดนตรีแจ๊สท่ีมีช่ือเสียงมากมายเช่น อาร์ทตี 

ชอว ์ (Artie Shaw) และเบนนี กู๊ดแมน (Benny Goodman) รวมถึงบนัทึกเสียงใหก้บั เลสเตอร์ ยงั 

(Lester Young), แคนนอนบอล แอดเดอร์เลยย ์ (Cannonball Adderley) และ เวส มอนทโ์กเมอรีย ์
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(Wes Montgomery) แฮงคย์งัไดเ้ป็นผูเ้ล่นอดัเสียงประจ าใหก้บัค่ายเพลง ซาวอย เรคคอร์ด (Savoy 

Record) และในระหว่างปี ค.ศ.1959 ถึงปี ค.ศ. 1975 แฮ็งคไ์ดเ้ป็นผูเ้ล่นเปียโนใหก้บัสถานีโทรทศัน ์

ซีบีเอส (CBS Televistion) และไดเ้ล่นใหก้บัศิลปินช่ือดงัเช่น แฟร็งค ์ซิเนตรา (Frank Sinatra), มาริ

ลีน มอนโร Marilyn Monroe  

ในช่วงปลายทศวรรษท่ี 70 แฮงคไ์ดเ้ป็นผูอ้  านวยการเพลง และผูเ้ล่นเปียโนใหก้บัการ

แสดงละครบรอดเวย ์ ชุด เอนท ์ มสับีเฮฟเวน (Ain't Misbehavin) ซ่ึงแสดงถึงความสามารถและ

ลกัษณะเฉพาะตวัของแฮ็งคไ์ดอ้ยา่งดี 

ระหว่างช่วงปลายทศวรรษท่ี 70 ไปจนถึงปลายทศวรรษท่ี 80 แฮงคย์งัคนบนัทึกเสียง

อยา่งต่อเน่ืองในรูปแบบวงต่างๆ เช่นวงเปียโน 2 ช้ินร่วมกบัผูเ้ล่นเปียโนไดแ้ก่ จอห์น เลวิส (John 

Lewis) และ ทอมมี ฟลานาแกน (Tommy Flanagan) และยงับนัทึกเสียงในรูปแบบวงดนตรีขนาด

เลก็ภายใตช่ื้อของ แฮ็งค ์ โจนส์ ซ่ึงท่ีส าคญัไดแ้ก่วง 3 ช้ิน เดอะ เกรท แจ๊ส ทรีโอ (the Great Jazz 

Trio) วงดนตรี เดอะ เกรท แจ๊ส ทรีโอ เร่ิมก่อตั้งเม่ือปีค.ศ. 1976 โดยขณะนั้น แฮงคไ์ดท้  าการแสดง

ประจ าอยูท่ี่ วิลเลจ แวนการ์ด ร่วมกบันกัดนตรีซ่ึงเป็นสมาชิกดั้งเดิมของวงไดแ้ก่  รอน คาร์เตอร์ 

(Ron Carter) ผูเ้ล่นเบส และ โทน่ี วิลเลียม (Tony Williams) ผูเ้ล่นกลอง  

ในปีค.ศ. 1980 แฮงคไ์ดเ้ป็นผูเ้ล่นเปียโนใหก้บัวง 3 ช้ินซ่ึงมี เอดดี โกเมส (Eddie 

Gomez) ผูเ้ล่นเบส และ อลั ฟอสเตอร์ (Al Foster) ผูเ้ล่นกลอง และในปี ค.ศ. 1982 ไดเ้ปล่ียนผูเ้ล่น

กลองเป็น จิมมี คอบบ ์ (Jimmy Cobb) วงดนตรี 3 ช้ินน้ีไดบ้นัทึกเสียงใหก้บันกัดนตรีท่ีมีช่ือเสียง 

เช่น  อาร์ท ฟาร์เมอร์ (Art Farmer), เบบนี โกลสนั (Benny Golson) และ แนนซี วิลสนั (Nancy 

Wilson) เป็นตน้    

ในช่วงตน้ทศวรรษท่ี 80 แฮ็งคไ์ดเ้ป็นผูเ้ล่นเปียโนประจ าท่ี  คาเฟ ซีกเฟลด ์ (Café 
Ziegfeld) และไดเ้ดินสายท าการแสดงท่ีประเทศญ่ีปุ่น รวมถึงบนัทึกเสียงใหก้บั จอร์จ ดูวิเวอร์
(George Duvivier) และ ซอนนี สติทท ์ (Sonny Stitt) แฮงคไ์ดพ้ฒันาฝีมือการเล่นเปียโนอยา่ง
ต่อเน่ือง เขาไดม้ีส่วนร่วมในการบนัทึกเสียงดนตรีแนวอฟัโฟร่ พอ็พ ใหก้บัวงดนตรีจากประเทศ
มาลี และรวมถึงเพลงแนวสปริทชวล ในอลับั้ม สตีล อเวย ์ (Steal Away) ร่วมกบัผูเ้ล่นเบส ชาลี      
เฮเดน (Charlie Haden) ในปี ค.ศ.1995 
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ในปีค.ศ. 2000 วงดนตรี 4 ช้ินภายใหช่ื้อของเขาไดเ้ล่นใหก้บันกัร้อง เซลีนาโจนส์ 

(Salena Jones) ใน เทศการดนตรีแจ๊ส ลีโอนลั แฮมตนั และในปีค.ศ. 2006 วงของแฮงคใ์ดท้  าการ

แสดงใน เทศการดนตรีแจ๊ส มอนทารี ร่วมกบันกัร้อง โรเบอร์ตา แกมบารินี (Roberta Gambarini)  

ส่วนหน่ึงของผลงานบนัทึกเสียงในช่วงทา้ยไดแ้ก่ อลับั้ม ฟอร์มายฟาเธอร์ (For my 

Father) บนัทึกเสียงในปี ค.ศ. 2004 ร่วมกบัผูเ้ล่นเบส จอร์จ มราซ (George Marz) และผูเ้ล่นกลอง 

เดนนิส แมคเครล (Dennis MacKrel)  และมีอลับั้มแสดงเด่ียวในปีค.ศ. 2005 ช่ือว่า ราวด ์มิดไนท ์

(Round Midnight) และในปีเดียวกนั ไดบ้นัทึกเสียงใหก้บัผูเ้ล่นแซกโซโฟน โจ โลวาโน (Joe 

Lovano) ในอลับั้ม จอยอสั เอนเคาทเ์ตอร์ (Joyous Encounter) และในปีค.ศ.2006 บนัทึกเสียงใหก้บั

ผูเ้ล่นทรัมเป็ต Frank Wess (แฟรงค ์วีสส์) รวมถึงบนัทึกเสียงร่วมกบัจิมมี โคบบ ์ (Jimmy Cobb) ผู้

เล่นกลอง และ คริสเตียน แมคไบรด ์ (Christian Mabride) ผูเ้ล่นเบส ใหก้บัค่ายเพลง ชีสก่ี เรคอร์ด 

(Chesky Record) 

ในเดือนมิถุนายน ปีค.ศ. 2005 แฮงค ์ โจนส์ไดรั้บปริญญาดุษฎีบณัฑิตกิตติมศกัด์ิจาก 

Berklee College of Music ในวนัครบรอบ 20 ปีของการศึกษาดนตรีแจ๊สท่ี Umbria Jazz Festival ใน

ประเทศอิตาลี 

แฮงค ์ โจนส์ พฒันาการเล่นเปียโนในแบบของ อาร์ท เททัม่ (Art Tatum) และ เท็ดด้ี 

วิลสนั (Teddy Wilson) รวมเขา้กบักบัดนตรีบีบ็อบ กลายเป็นนวตักรรมใหม่ของดนตรีแจ๊ส ท่ีมีโค

รสร้างซบัซอ้น แฮ็งคโ์จนมีเทคนิกการเล่นท่ีเฉียบคม มกีารสร้างสรรคสี์สนัใหม่ๆ ของคอร์ดต่างๆ 

อยูเ่สมอ บางคร้ังยงัสอดแทรกดว้ยแนวท านองท่ีเคล่ือนท่ีอยูภ่ายใน32 

แฮ็งค ์โจนส์ ไดรั้บการช่ืนชมอยา่งกวา้งขวางจากศิลปินท่ีมช่ืีอเสียงมากมายโดยเฉพาะ

ดา้นเสียงประสาน อาทิเช่น 

 

 

                                                        
32 John Cohassey, "Hank Jones," accessed January 6, 2017. 

https://www.encyclopedia.com/people/literature-and-arts/music-popular-and-jazz-biographies/hank-jones. 
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“ แฮ็งค ์เป็นนกัเปียโนแจ๊สชั้นน า เขามีเอกลกัษณ์ท่ีไม่เหมือนใคร เขาไดร้วมวิธีการ

เล่นเปียโนในแบบต่างๆตลอดประวติัศาสตร์ท่ีผา่นมาเขา้ดว้ยกนั กลายเป็นส าเนียงของเขาเองมี

อารมณ์ของจงัหวะท่ีเป็นแบบฉบบั มีส าเนียงของเสียงประสานท่ีเป็นเอกลกัษณ์ส่วนตวั ตลอด

ระยะเวลาในอาชีพ เขาท าส่ิงท่ียอดเยีย่มเสมอ ทุกๆ อินโทร หรือ อิมโพรไวส์  เขาเล่นไดอ้ยา่งไร้  ท่ี

ติ ” 33 

บิล ชาร์แลพ (Bill Charlap) 

 

“ เสียงเปียโนเขาไม่เหมือนใคร เขาเขา้ใจเร่ืองเสียงประสานมากกว่านกัดนตรีคน

อ่ืนๆ ท่ียงัมีชีวิตอยู ่ ดงัจะเห็นไดจ้ากท่ีเขาตีความเพลงต่างๆท่ีเขาเล่น หากพดูกบัแฮ็งคถึ์งคอร์ด C7 

เขาไม่ไดคิ้ดแค่คอร์ด C7 แต่เขาปรับเปล่ียนวิธีการเล่นไดน้บัพนัวิธี เขาก็เลือกวิธีท่ีสุดมาใชใ้นสถาน

การท่ีเหมาะสมเสมอ ” 34 

อีริค รีด (Eric Reed) 

“ น่ีคือนกัเปียโนท่ีเป็นแบบแผนตั้งแต่สไตรดเ์ปียโนมาจนถึงบีบ็อพ เสียงประสาน

ของเขาช่างยอดเยีย่ม ท าใหเ้พลงของเขามีส าเนียงท่ีทนัสมยั  ” 

เจฟฟ์ คีเซอร์ (Jeff Keyser) 

 

“ วรรคตอนจงัหวะ และ การจบัคอร์ดของเขา เป็นอิสระ และ คิดข้ึนอยา่งฉบัพลนั 

เขาเล่นไดอ้ยา่งสวยงาม มีอารมณ์ท่ีต่อเน่ือง และเขาไม่เคย จบัคอร์ดซ ้าแบบเดิม 35 

                                                        
33 Bill Charlap, "Hank Jones Trio," accessed 6 January, 2017. 

https://www.hollywoodbowl.com/search/?modal=2281. 
34 Eric Reed, "Hank Jones Trio," accessed 6 January, 2017. 

https://www.hollywoodbowl.com/search/?modal=2281. 
35 John Fordham, "Hank Jones Obituary," accessed January 6, 2017. 

https://www.theguardian.com/music/2010/may/18/hank-jones-obituary. 
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“ ในการบรรเลงสองคนร่วมกบัเขา เขาเล่นไม่เคยซ ้าแบบ  เขาเล่นส่ิงท่ีสวยงาม

ตั้งแต่โนต้แรก เขาเปล่ียนเสียงประสานทุกคอรัส คุณตอ้งมีอิสระในดา้นเสียงประสานเวลาเล่นกบั

นกัเปียโนเช่นเขา ”36 

โจ โลวาโน (Joe Lovano) 

 

“ มีนกัเรียบเรียงเสียงประสานไม่มากนกั ,..., โจนส์ไม่ไดเ้ล่นเพลงแสตนดาร์ทโดย

ใชเ้สียงประสานแบบเดิมๆ อยา่งเช่นคนอ่ืนๆ ท า แต่เขามุ่งเนน้ท่ีส าเนียงของบทเพลง เขาเติมสีสนั

ในทุกๆ คอร์ด ซ่ึงมนั เขา้กนัไดอ้ยา่งยอดเยีย่ม แสดงใหเ้ห็นคุณภาพของเขา เขามีการพฒันาตลอด 

สมกบัเป็นนกัเปียโนเล่นคลอท่ีเยีย่มท่ีสุด ” 

ริชาร์ด คุก๊ และ ไบรอนั มอร์ตนั (Richard Cook, Brian Morton) 

 

 ดว้ยความสามารถของ แฮ็งค ์ โจนส์ ท าใหผ้ลงานของเขาไดรั้บรางวลัแกรมมี่ 

อวอร์ด (Grammy Award) ในปี ค.ศ. 2009 และไดรั้บการเสนอช่ือเขา้ชิงรางวลัแกรมมี่ ถึง 5 คร้ัง 

นอกจากน้ียงัมีรางวลัเกีรติยศอ่ืนๆ อีก เช่น ไดรั้บรางวลั เนชัน่แนล เอนดอวเ์มนท ์ ฟอร์ เดอะ 

อาร์ทส์ แจ๊ส มาสเตอร์ (National Endowment for the Jazz Master) ในปี ค.ศ. 1989, ไดรั้บเหรียญ

ศิลปินแห่งชาติในปี ค.ศ. 200837 

 
แฮงค ์ โจนส์ ไดเ้คยมาท าการแสดงท่ี กรุงเทพฯ ประเทศไทย และไดบ้นัทึกเสียงใน

แผน่ชุด Benny Goodman Live In Bangkok 1956 บนัทึกจากการแสดงสดของวงเบนนี กู๊ดแมน ซ่ึง

                                                        
36

 Joe Lovano, "Hank Jones: Have You Met Mr. Jones?," accessed 6 January, 2017. 

https://jazztimes.com/features/hank-jones-have-you-met-mr-jones/. 
37 Fordham, "Hank Jones Obituary." 
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ไดรั้บฉายาว่า ราชาสวิง (King of swing) ในงานรัฐธรรมนูญท่ีสวนลุมพินี กรุงเทพฯ วนัท่ี 14-15 

ธนัวาคม พ.ศ. 249938 

แฮ็งค ์ โจนส์ เป็นท่ีรู้จกักนัในฐานะนกัเปียโนแจ๊สท่ีไดรั้บการยอมรับมากท่ีสุด นอก 

จากนั้นเขายงัเป็น หวัหนา้วง ผูป้ระพนัธเ์พลง ผูเ้รียบเรียงเสียงประสาน เป็นนกัดนตรีท่ีมี

ประสบการณ์มากมาย เร่ิมอาชีพนกัดนตรีตั้งแต่ ค.ศ.1944 หลงัจากนั้นก็มีผลงานอยา่งต่อเน่ือง เป็น

นกัเปียโนท่ีไดเ้ล่นร่วมกบัศิลปินคนส าคญัของวงการดนตรี    แจ๊สแทบครบทุกคน มีผลงาน

บนัทึกเสียง 60 อลับั้มภายใตช่ื้อของเขา และยงัมีผผลงานในฐานะนกัดนตรีอิสระ (Side man) นบั

ร้อยอลับั้ม ทั้งงานบนัทึกเสียงในหอ้งอดัเสียง รายการโทรทศัน์ วิทย ุท าการแสดงตั้งแต่ในไนทค์ลบั 

จนถึงเวทีละครบรอดเวย ์ เขาท างานดนตรีอยา่งต่อเน่ือง จนกระทัง่ช่วงสุดทา้ยของชีวิต เขาเสียชีวิต

ท่ีโรงพยาบาล  Calvary Hospital ในนิวยอร์ก ในวนัท่ี 16 พฤษภาคม ค.ศ. 2010 รวมอาย ุ92 ปี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                        
38 ประทกัษ ์ ใฝ่ศุภการ, นกัเปียโนแจ๊สช่ือดงั (กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพอ์ุดมปัญญา, 2557), 

107. 
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4. การเปลีย่นเสียงประสานของ แฮง็ค์ โจนส์ 

แฮ็งค ์ โจนส์ มีวิธีการเปล่ียนเสียงประสานในการบรรเลงบทเพลงแจ๊สมาตรฐานโดย

ใชเ้ทคนิคการเปล่ียนเสียงประสานแบบต่าง ๆ ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

4.1 การเปล่ียนประเภทของคอร์ด 

ตวัอยา่งท่ี 30 การเปล่ียนประเภทของคอร์ดในเพลง  You and the Night and the Music 
1) 

 
2) 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 30 แสดงการเปล่ียนเสียงประสานในหอ้งท่ี 21-22 ในเพลง You and the 

Night and the Music  ประพนัธโ์ดย อาร์เธอร์  ชวอร์ท (Arthur Schwartz, ค.ศ. 1900-1984)  

ตวัอยา่งท่ี 30 ขอ้ 2) แสดงการเปล่ียนเสียงประสานโดยการเปล่ียนประเภทของคอร์ด 

โดยการเปล่ียนจากคอร์ด Ab9 ในหอ้งท่ี 21 และ 22 เป็นคอร์ด Ab^ ในหอ้งท่ี 21 เป็นคอร์ด Ab^#5 ใน

จงัหวะท่ี 2 และเปล่ียนเป็นคอร์ด Ab^6 ในหอ้งท่ี 22 การเปล่ียนเสียงเสียงประสานในลกัษณะน้ี

ส่งผลใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีของเสียงประสานท่ีเร็วข้ึน และเกิดแนวท านองต่อเน่ืองจากส่วนขยายของ

คอร์ดไดแ้ก่ โนต้ Eb ในคอร์ด Ab9 โนต้ E ในคอร์ด Ab^#5 และโนต้ F ในคอร์ด Ab^6 ควบคู่ไปกบั

ท านองหลกัของเพลง 
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ตวัอยา่งท่ี 31 การเปล่ียนประเภทของคอร์ดในเพลง Speak Low 
1) 

 
2) 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 31 แสดงการเปล่ียนเสียงประสานในหอ้งท่ี 1-6 ในเพลง Speak Low  

ประพนัธโ์ดย เคอร์ท วาลล ์(Kurt Weill, ค.ศ. 1900-1950)  

ตวัอยา่งท่ี 31 ขอ้ 2) แสดงการเปล่ียนเสียงประสานโดยการเปล่ียนประเภทของคอร์ด

จากคอร์ด G-7 เป็น G7#5  ในหอ้งท่ี 1 หอ้งท่ี 3 และหอ้งท่ี 5 โดยท่ีโนต้ A ในแนวท านองยงัคงเป็น

โนต้ล  าดบัท่ี 9 ของคอร์ด G-7 และ G7#5  การเปล่ียนคอร์ดจาก G-7 ไปเป็น G7#5 เป็นผลใหค้อร์ด 

G7#5 ท าหนา้ท่ีเป็นคอร์ดล  าดบัท่ี 5 ของคอร์ด C9 ในหอ้งท่ี 2 หอ้งท่ี 4 และหอ้งท่ี 6 

การใชค้อร์ด G7#5  แทนท่ีคอร์ด G-7 ในลกัษณะน้ีเป็นการเพ่ิมจุดสนใจของเสียง

ประสานในบทเพลง โดยมีความแตกต่างจากการด าเนินคอร์ดปรกติในแบบ ii-V และเปล่ียน

ประเภทของคอร์ดไมเนอร์ซ่ึงท าหนา้ท่ีเป็นคอร์ดล าดบัท่ีสองใหเ้ป็นคอร์ดโดมินนัท ์  ในลกัษณะน้ี 

ท าใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์  โดยเป็นวงจรคู่ 5 ต่อเน่ือง ซ่ึงมีผลให้

ความรู้สึกของการเคล่ือนท่ีเขา้สู่เป้าหมายมีแรงขบัมากยิง่ข้ึน  
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4.2 การเปล่ียนส่วนขยายของคอร์ด 

       4.2.1  การเปล่ียนส่วนขยายในคอร์ดไมเนอร์ 

ตวัอยา่งท่ี 32 การเปล่ียนส่วนขยายในคอร์ดไมเนอร์ในเพลง  Summer Time 
1) 

 
2) 

 
3) 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 32 แสดงการเปล่ียนเสียงประสานในหอ้งท่ี 1-4 ในเพลง Summer 

Times  ประพนัธโ์ดย จอร์จ  เกอร์ชวิน (George Gershwin, ค.ศ. 1898-1937)  

ตวัอยา่งท่ี 32 ขอ้ 2) แสดงการเปล่ียนส่วนขยายของคอร์ดไมเนอร์จากคอร์ด A-7 ไป

เป็น A-6 ท าใหโ้นต้ส่วนขยาย เปล่ียนจากโนต้ G เป็นโนต้ F# ส่งผลใหเ้สียงประสานเปล่ียนไป 

แสดงออกถึงความเป็นโทนิกไมเนอร์มากข้ึน นอกจากน้ียงัมีการเพ่ิมคอร์ด B-6 ในจงัหวะท่ี 3 ของ

หอ้งท่ี 1, 2 และ 3 เพื่อใหเ้สียงประสานมีการเคล่ือนท่ี 

ตวัอยา่งท่ี 32 ขอ้ 3) แสดงการเปล่ียนส่วนขยายของคอร์ดไมเนอร์ใน 2 หอ้งสุดทา้ย 

ตอนจบของเพลง โดยเปล่ียนจากคอร์ด A-7 เป็น A-maj7 ท าใหส่้วนขยายของคอร์ดเปล่ียนจาก G 

เป็น G# ส่งผลให้เกิดจุดสนใจในคอร์ดสุดทา้ยของเพลง ทั้งน้ีเพลง Summer Times ของแฮงค ์โจนส์ 

บรรเลงในรูปแบบวง 3 ช้ิน โดยมี แมดส์ วนิดิง (MadsVinding) ผูเ้ล่นเบส เล่นท านอง ท าใหแ้ฮงค์ 

โจนส์ สามารถเล่นคอร์ด A-maj7 โดยท่ีโนต้ส่วนขยาย G# ไม่ขดักบัโนต้ A ในแนวท านองซ่ึงเป็น

โนต้ล  าดบัท่ี 1 ของคอร์ดซ่ึงบรรเลงโดยเบส 
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4.2.2 การเปล่ียนส่วนขยายในคอร์ด V 

ตวัอยา่งท่ี 33 การเปล่ียนส่วนขยายในคอร์ด V ในเพลง Round Midnight 
1) 

 
2) 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 33 แสดงการเปล่ียนเสียงประสานของคอร์ด V ในหอ้งท่ี 2 ของเพลง Round 

Midnight  ประพนัธโ์ดย ธีโลเนียส มงัค ์(Thelonious Monk) 

ตวัอยา่งท่ี 33 ขอ้ 2) ในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 2 มีการเปล่ียนส่วนขยายของคอร์ด V 

จากคอร์ด F7 เป็น F7#11 นอกจากน้ียงัไดมี้การเปล่ียนโนต้ในแนวท านองจากโนต้ E b ซ่ึงเป็นโนต้

ล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด F7 เป็นโนต้ B ซ่ึงเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 ของคอร์ด F7#11 ส่งผลให้

เสียงประสานมีความร่วมสมยั และเป็นจุดสนใจมากข้ึน 

4.2.3 การเปล่ียนส่วนขยายในคอร์ด I โดยใชค้อร์ดประเภท ^©11, ^©5, dim^7 

ตวัอยา่งท่ี 34 การเปล่ียนส่วนขยายในคอร์ด I โดยใชค้อร์ดประเภท dim^7 ในเพลง Misty 
1) 

 
2) 
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ตวัอยา่งท่ี 34 แสดงการเปล่ียนเสียงประสานในคอร์ด I โดยใช ้dim^7 ในหอ้งท่ี 1 ของ

เพลง Misty ประพนัธโ์ดย เอโรลล ์การ์เนอร์ (Erroll Garner, ค.ศ. 1923-1977) 

จากตวัอยา่งท่ี 34 ขอ้ 2) ในหอ้งท่ี 1 มีการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชค้อร์ด Ebdim^7 

แทนคอร์ด Eb^7 โดยโนต้ D ในแนวท านองเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบั 7 ของคอร์ด Eb^7 และยงัคง

เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบั 7 เมื่อเปล่ียนเป็นคอร์ด Ebdim^7 ซ่ึงสร้างความน่าสนใจของเสียงประสาน

ไดม้ากกว่าคอร์ด Eb^7 ตามปรกติ 

 

ตวัอยา่งท่ี 35 การเปล่ียนส่วนขยายในคอร์ด I โดยใชค้อร์ดประเภท ^©5 ในเพลง Christmas Song 
1) 

 
2) 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 35 แสดงการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชโ้ดยใชค้อร์ดประเภท ^©5 ใน

หอ้งท่ี 19 - 22 ของเพลง Chrismas song ประพนัธโ์ดย เมล โทรม  (Mel Torme, ค.ศ.1925-1999)   

จากตวัอยา่งท่ี 35 ขอ้ 2) ในหอ้งท่ี 20 มีการเปล่ียนส่วนขยายในคอร์ดเมอเจอร์ โดยการ

เพ่ิมคอร์ด Ab^©5 ในจงัหวะท่ี 3 และ ตามดว้ยคอร์ด Ab6 ในจงัหวะท่ี 4 ซ่ึงท าใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีของ

โนต้ภายในเสียงประสานไดแ้ก่โนต้ Eb ในคอร์ด Ab^7 เคล่ือนท่ีไปยงัโนต้ E ในคอร์ด Ab^©5 และ

เคล่ือนท่ีต่อไปยงัโนต้ F ในคอร์ด Ab6 ในจงัหวะท่ี 4 และในหอ้งท่ี 22 มีการเปล่ียนเสียงประสานใน

คอร์ดเมอเจอร์ โดยการเพ่ิมคอร์ด Gb^©5 ในจงัหวะท่ี 3 และ ตามดว้ยคอร์ด Gb6 ในจงัหวะท่ี 4 ซ่ึงท า

ใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีของโนต้ภายในเสียงประสานไดแ้ก่โนต้ Db ในคอร์ด Ab^7 เคล่ือนท่ีไปยงัโนต้ D 

ในคอร์ด Gb^©5 และเคล่ือนท่ีต่อไปยงัโนต้ Eb ในคอร์ด Gb6 ในจงัหวะท่ี 4  
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เป็นท่ีน่าสงัเกตุว่าการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชก้ารคอร์ด ^©5 มกัใชต่้อเน่ืองจาก

คอร์ดเมเจอร์ และมกัตามดว้ยคอร์ด เมเจอร์ทบหก ท าใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีของโนต้ในเสียงประสาน 

และมีการเคล่ือนท่ีของเสียงประสานท่ีเร็วข้ึน 

4.3 การใชไ้ลน์คลิเชส์ (Line Cliches)  

ตวัอยา่งท่ี 36 การใชไ้ลนค์ลิเชส์ ในเพลง  Recodame 
1) 

 
2) 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 36 แสดงการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชไ้ลน์คลิเชส์ ในหอ้งท่ี 1-4 และ 

หอ้งท่ี 5-7 ในเพลง  Recodame ประพนัธโ์ดย โจ แฮนเดอร์สนั (Joe Henderson, ค.ศ. 1937-2001) 

จากตวัอยา่งท่ี 36 ขอ้2) มีการเพ่ิมคอร์ด A-#5 ในหอ้งท่ี2, เพ่ิมคอร์ด A-6 ในหอ้งท่ี 3 

และคอร์ด A-7 ในหอ้งท่ี 4 ท าใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีแบบโครมาติกอยา่งต่อเน่ืองของโนต้ในเสียง

ประสานไดแ้ก่ โนต้ E ในหอ้งท่ี 1 โนต้ F ในหอ้งท่ี 2 โนต้ F# ในหอ้งท่ี 3 และโนต้ G ในหอ้งท่ี 4 

ส่งผลใหเ้สียงประสานมีการเคล่ือนท่ีอยา่งต่อเน่ือง ในทุก ๆ หอ้ง และในหอ้งท่ี 5 – 7 ก็มีการเปล่ียน

เสียงประสานโดยการใชไ้ลนค์ลิเชส์ในคอร์ด C- โดยการเพ่ิมคอร์ด C-#5 ในหอ้งท่ี 6 และเพ่ิมคอร์ด 

C-6 ในหอ้งท่ี 7 ท าใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีแบบโครมาติกอยา่งต่อเน่ืองของโนต้ในเสียงประสานไดแ้ก่ 

โนต้ G ในหอ้งท่ี 5 โนต้ G# ในหอ้งท่ี 6 โนต้ A ในหอ้งท่ี 7 และโนต้ Bb ในหอ้งท่ี 8 

 



  70 

ตวัอยา่งท่ี 37 การใชไ้ลนค์ลิเชส์ ในเพลง  Summer Time 
 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 37 แสดงเสียงประสานใน 4 หอ้งสุดทา้ยในเพลง Summer Times ใน

เท่ียวแรก โดยการใชไ้ลน์ คลิเชส์ ในสองหอ้งสุดทา้ย โดยการเพ่ิมคอร์ด A-, A-#5 และ A-6 

ตามล าดบั ท าใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีแบบโครมาติกของโนต้ส่วนขยายไดแ้ก่โนต้ E ในคอร์ด A- และ 

โนต้ F ในคอร์ด A-#5 และโนต้ F# ในคอร์ด A-6 

 

ตวัอยา่งท่ี 38 การใชไ้ลนค์ลิเชส์ ในเพลง  Summer Knows  
1) 

 
2) 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 38 แสดงการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชไ้ลน์คลิเชส์ ในหอ้งท่ี 1-4 และ 

หอ้งท่ี 5-7 ในเพลง  Summer Knows ประพนัธโ์ดย มิเชล ลีแกรนด ์(Michel Legrand, ค.ศ. 1932) 

จากตวัอยา่งท่ี 38 ขอ้ 1) แสดงเสียงประสานในเพลง Summer Knows ซ่ึงมีลกัษณะ

เป็นไลน์คลิเชส์แบบโครมาติกเคล่ือนท่ีในทิศทางขาลง และในตวัอยา่งท่ี 2) แสดงการเปล่ียนเสียง



  71 

ประสานโดยการใชไ้ลน์คลิเชส์ ซอ้นทบัลงไปบนการด าเนินคอร์ดท่ีเป็นไลน์คลิเชส์อีกที โดยใน

หอ้งท่ี 1 มีการเพ่ิมคอร์ด F-b6 ในจงัหวะท่ี 3 และคอร์ด F-6 ในจงัหวะท่ี 4 และในหอ้งท่ี 5 มีการเพ่ิม

คอร์ด B- b6 ในจงัหวะท่ี 3 และคอร์ด B b-6 ในจงัหวะท่ี 4 ส่งผลใหเ้สียงประสานมีการเคล่ือนท่ีท่ีเร็ว

ข้ึน 

4.4 การเปล่ียนการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V ใหเ้ป็นเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมนินัท ์

ตวัอยา่งท่ี 39 การเปล่ียนการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V ใหเ้ป็น เอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัทใ์นเพลง 
Recodame 
1) 

 
 

2)  

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 39 ขอ้ 2) แสดงการเปล่ียนการด าเนินคอร์ดแบบ ii-Vใหเ้ป็น เอก็ซเ์ท็น-

เด็ดโดมินนัทใ์นหอ้งท่ี 10 และหอ้งท่ี 12 ในเพลง Recodame โดยในหอ้งท่ี 10 ไดเ้ปล่ียนจากคอร์ด 

Bb-7 ใหเ้ป็นคอร์ด Bb7 ท าใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์แทนการด าเนินคอร์ด

แบบ ii-V-I  โดยโนต้ E  F และ C ในแนวท านองในหอ้งท่ี 10 เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 ล าดบั

ท่ี 5 และ ล  าดบัท่ี 9 ตามล าดบั  การด าเนินคอร์ดแบบเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัทท์ าใหเ้กิดการเคล่ือนท่ี

แบบวงจรคู่ 5 ของคอร์ดโดมนินัท ์โดยคอร์ด Bb7 เป็นคอร์ดล  าดบัท่ี 5 ของคอร์ด Eb7 และคอร์ด Eb7 

เป็นคอร์ดล  าดบัท่ี 5 ของคอร์ด Abmaj7  

ในหอ้งท่ี 12 ไดเ้ปล่ียนจากคอร์ด Ab-7 ใหเ้ป็นคอร์ด Ab7 ท าใหเ้กิดการด าเนินคอร์ด

แบบเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์แทนการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V-I โดยโนต้ Bb ในแนวท านองในหอ้งท่ี 

12 เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี  9  การด าเนินคอร์ดแบบเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมนินัทท์ าใหเ้กิดการเคล่ือน 
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ท่ีแบบวงจรคู่ 5 ของคอร์ดโดมินนัท ์โดยคอร์ด Ab7 เป็นคอร์ดล  าดบัท่ี 5 ของคอร์ด Db7 และคอร์ด 

Db7 เป็นคอร์ดล  าดบัท่ี 5 ของคอร์ด Gbmaj7  

การเปล่ียนการด าเนินคอร์ดแบบ ii - V ใหเ้ป็นเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์ ในลกัษณะน้ี

ส่งผลใหค้วามรู้สึกของการเคล่ือนท่ีเขา้สู่คอร์ดเป้าหมายมีแรงขบัมากยิง่ข้ึน 

ตวัอยา่งท่ี 40 การเปล่ียนการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V ใหเ้ป็นเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัทใ์นเพลง Speak 
Low 
1) 

 
2) 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 40 ขอ้ 2) แสดงการเปล่ียนการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V ใหเ้ป็น เอก็ซเ์ท็น

เด็ด   โดมินนัทใ์นหอ้งท่ี 13 และหอ้งท่ี 14 ในเพลง Speak low โดยมีการเปล่ียนคอร์ดจาก A-7 ให้

เป็น A7b13 และเปล่ียนคอร์ด G-7 ใหเ้ป็น G7b13 ท าใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบโดมินนัทใ์นวงจรคู่ 

5 และเพ่ิมแรงขบัเขา้สู่คอร์ดเป้าหมาย 

4.5  การเปล่ียนเสียงประสานในคอร์ด I โดยการเคล่ือนท่ีคอร์ดข้ึนคร่ึงเสียง 

ตวัอยา่งท่ี 41 การเปล่ียนเสียงประสานในคอร์ด I โดยการเคล่ือนท่ีคอร์ดข้ึนคร่ึงเสียงในเพลง Star 
Eyes 
1) 
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2) 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 41 แสดงการเปล่ียนเสียงประสานในคอร์ด I โดยการเคล่ือนท่ีคอร์ดข้ึน

คร่ึงเสียงในหอ้งท่ี 1 ของเพลง Star Eyes ประพนัธโ์ดย ประพนัโดย ดอน เรย ์(Don Raye, ค.ศ. 1909 

- 1985) 

จากตวัอยา่งท่ี 41 ขอ้ 2) มีการเคล่ือนท่ีคอร์ดข้ึนคร่ึงเสียงจากคอร์ด Eb^7 ไปยงัคอร์ด 

E^#11 ในจงัหวะท่ี 3 ส่งผลใหโ้นต้ Eb ในแนวท านองเปล่ียนเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 7 ของคอร์ด E^#11 ท า

ใหเ้กิดจุดสนใจของเสียงประสานจากคอร์ดท่ีอยูน่อกบนัไดเสียง และท าใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีแบบ

โครมาติกของโนต้เบส จาก Eb ในจงัหวะท่ี 1 ไปยงัโนต้ E ในจงัหวะท่ี 3  และเคล่ือนเขา้หา F ใน

จงัหวะท่ี 1 ของหอ้งต่อไป  

 

ตวัอยา่งท่ี 42 การเปล่ียนเสียงประสานในคอร์ด I โดยการเคล่ือนท่ีคอร์ดข้ึนคร่ึงเสียงในเพลง Up 
Jump Spring 
1) 

 
2) 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 42 แสดงการเปล่ียนเสียงประสานในคอร์ด I โดยการเคล่ือนท่ีคอร์ดข้ึน

คร่ึงเสียงในสองหอ้งสุดทา้ยของเพลง Up Jump Spring ประพนัธโ์ดย เฟรดด้ี ฮบับาร์ด (Freddie 

Hubbard,ค.ศ. 1938-2008) 
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ในตวัอยา่งท่ี 42 ขอ้ 2) มีการเปล่ียนคอร์ดจากคอร์ด Bb^7 เป็นคอร์ด B^7 ในหอ้งก่อน

หอ้งสุดทา้ย ซ่ึงเป็นผลใหโ้นต้ Bb ในแนวท านองซ่ึงเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 1 ของคอร์ด Bb^7 เปล่ียนเป็น

โนต้ล  าดบัท่ี 7 ของคอร์ด B^7 ส่งผลใหเ้สียงประสานในคอร์ดสุดทา้ยของเพลงมีความน่าสนใจ

ยิง่ข้ึน เน่ืองจากเป็นคอร์ดท่ีอยูน่อกไดอาโทนิกของคีย ์ Bb และเกิดความน่าสนใจระหว่างแนว

ท านองและเสียงประสานมากข้ึน 

ในหอ้งสุดทา้ย ยงัมีการเคล่ือนท่ีคอร์ดข้ึนคร่ึงเสียงอีกคร้ังหน่ึง โดยเคล่ือนท่ีจากคอร์ด 

B^7 ไปยงัคอร์ด C^7 โดยท าใหเ้สียงประสานในคอร์ดสุดทา้ยของเพลงมีความน่าสนใจยิง่ข้ึน

เน่ืองจากเป็นคอร์ดท่ีอยูน่อกไดอาโทนิกของคีย ์ Bb อีกคร้ังหน่ึง ทั้งน้ีในหอ้งสุดทา้ยมีการเล่นแต่

เฉพาะคอร์ด โดยไม่เล่นโนต้ท านอง Bb ท าใหส้ามารถใชค้อร์ด C^7 ได ้

นอกจากน้ี แฮงค ์โจนส์ ยงัใชว้ิธีการเปล่ียนเสียงประสานในการเปล่ียนคอร์ดจบแบบ

อ่ืน ๆ อีกดงัต่อไปน้ี 

 

ตวัอยา่งท่ี 43 การเปล่ียนเสียงประสานคอร์ดจบในเพลง You’d Be Sonice to Come Home to  
1) 

 
2) 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 43 แสดงการเปล่ียนเสียงประสานคอร์ดจบในเพลง You’d be Sonice to 

Come Home to ในหอ้งท่ี 31 - 32 ประพนัธโ์ดย โคล พอร์เตอร์ (Cole Porter ค.ศ. 1981-1964) 

จากตวัอยา่งท่ี 43 ขอ้ 2) มีการเปล่ียนเสียงประสานคอร์ดจบเพลงโดยการใชค้อร์ด Eb^  

Db^ และคอร์ด C^7  แทนท่ีคอร์ด C^7 เพียงอยา่งเดียว ท าใหเ้กิดจุดสนใจในเสียงประสานของคอร์ด

จบเพลง โดยโนต้ท านอง C เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 6 และ ล  าดบัท่ี 7 ของคอร์ด Eb^ และคอร์ด Db^  ท าให้

เกิดการเคล่ือนท่ีลงของโนต้เบสโดยเร่ิมจาก  Eb ไปยงั Db และ C ตามล าดบั 
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ตวัอยา่งท่ี 44 การเปล่ียนเสียงประสานคอร์ดจบในเพลง The Days of  Wine and Roses  
1) 

 
2) 

 
3) 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 44  แสดงการเปล่ียนเสียงประสานคอร์ดจบในเพลง The Days of  Wine 

and Roses ประพนัธโ์ดย  เฮนรี แมนซินี (Henry Mancini, ค.ศ.1924 - 1994)  

ในตวัอยา่งท่ี 44 ขอ้ 2) มีการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชค้อร์ด Eb^#11 แทนคอร์ดจบ 

F^ ในสองหอ้งสุดทา้ยของเพลงในคอรัสแรก โดยโนต้ท านอง F เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 9 ของคอร์ด        

Eb^#11 และในขอ้ท่ี 3) แสดงการเปล่ียนเสียงประสานในท่อนจบเพลงโดยการเพ่ิมคอร์ด Db^ คอร์ด 

D^ และคอร์ด Eb^ แทนท่ีคอร์ด F^ เพียงคอร์ดเดียว ท าใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีข้ึนของโนต้เบสโดยเร่ิม

จาก Db^ ไปยงั D^ และ Eb^ ตามล าดบั ท าใหเ้กิดจุดสนใจในเสียงประสานของคอร์ดจบเพลง 

 4.6 การเพ่ิมคอร์ดใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V และใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่  3 เสียง 

(Tritone Substitution)  

ตวัอยา่งท่ี 45 การเพ่ิมคอร์ดใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V และใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่  3 เสียงใน
เพลง Tenderly 
1) 
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2) 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 45 แสดงการเพ่ิมคอร์ดใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V และใชค้อร์ด

แทนแบบขั้นคู่  3 เสียงในหอ้งท่ี 13 เพลง Tenderly ประพนัธโ์ดย วอลเตอร์ โกรส (Walter Gross, 

ค.ศ. 1903-1974)  

จากตวัอยา่งท่ี 45 ขอ้ 2) มีการเปล่ียนคอร์ดในหอ้งท่ี 15 และ 16 โดยเปล่ียนจาก C-7 

และ F7 ซ่ึงเป็นการด าเนินคอร์ดแบบ ii-Vใหเ้ป็น D-7 ในหอ้งท่ี 15 ในจงัหวะท่ี 1  Db7 ในจงัหวะท่ี 

3 และในหอ้งท่ี 16 เปล่ียนคอร์ดเป็น C-7 ในจงัหวะท่ี 1 และ F7 ในจงัหวะท่ี 3 

จะเห็นไดว้่า มีการเล่ือนคอร์ด  C-7 และ F7 ซ่ึงเป็นการด าเนินคอร์ดแบบ ii-Vจากหอ้ง

ท่ี 15 และ 16 ใหไ้ปอยูใ่นหอ้งท่ี 16 และใชก้ารด าเนินคอร์ดแบบ ii-Vในหอ้งท่ี 15 เพื่อเขา้หาคอร์ด 

C-7 ในหอ้งท่ี 16 ซ่ึงคอร์ดท่ีด าเนินแบบ ii-Vเขา้หา C-7 ไดแ้ก่คอร์ด D-7 และ คอร์ด G7 และมีการ

เปล่ียนคอร์ด G7 โดยใชข้ั้นคู่สามเสียงซ่ึงไดแ้ก่คอร์ด Db7 ท าใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบโครมาติก

ในทิศทางขาลง จาก D-7 ไปยงัคอร์ด Db7 และไปยงัคอร์ด C-7 

จากการเปล่ียนเสียงประสานในตวัอยา่งท่ี 2) ท าใหโ้นต้ F ในแนวท านอง เปล่ียนจาก

โนต้ล  าดบัท่ี 4 ของคอร์ด  C-7 เป็นโนต้ล  าดบัท่ี  b3 ของคอร์ด D-7 และ เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 3 ของ

คอร์ด Db7 และในหอ้งท่ี 16 โนต้ F ในแนวท านอง เปล่ียนจากโนต้ล  าดบัท่ี 1 ของคอร์ด F7 เป็นโนต้

ล าดบัท่ี 4 ของคอร์ด  C-7 และเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 1 ของคอร์ด F7 ในจงัหวะท่ี 4 การใชค้อร์ดแทน

แบบขั้นคู่  3 เสียงในหอ้งท่ี 13 เพลง Tenderly น้ีท าใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดท่ีเป็นจุดสนใจใหก้บัผูฟั้ง

มากกว่าการด าเนินคอร์ดแบบ iii-vi-ii-V ตามปรกติ เน่ืองจากมีการใชโ้นต้เบสท่ีไม่อยูใ่นบนัไดเสียง

ไดอาโทนิกของเพลง ซ่ึงในท่ีน่ีไดแ้ก่โนต้ Db 
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ตวัอยา่งท่ี 46 การเพ่ิมคอร์ดใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V และใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่  3 เสียงใน
เพลง My Funny Valentine  
1) 

 
 

2)  

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 46 เป็นการเพ่ิมคอร์ดใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V และใชค้อร์ด

แทนแบบขั้นคู่  3 เสียงในหอ้งท่ี 14 ของเพลง My Funny Valentine ประพนัธโ์ดย ริชาร์ด โรเจอร์ 

(Richard Rodgers, ค.ศ. 1902–1979) 

ในตวัอยา่งท่ี 46 ขอ้ 2) มีการเปล่ียนเสียงประสานโดยการท าใหเ้ป็น ii-V โดยการเพ่ิม

คอร์ด Bb7 ในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 14 ส่งเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย A7 ซ่ึงเป็นคอร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 

เสียง ท าใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีของโนต้เบสแบบโครมาติกในทิศทางขาลงจาก Bb7 ไปยงั A7 และเขา้

หาคอร์ดเป้าหมาย Ab-6 ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 15 

 

ตวัอยา่งท่ี 47 การเพ่ิมคอร์ดใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V และใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่  3 เสียงใน
เพลง Softly As In a Morning Sunrise  
 

1) 
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2) 

 
  

จากตวัอยา่งท่ี 47 เป็นการเพ่ิมคอร์ดใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V และใชค้อร์ด

แทนแบบขั้นคู่  3 เสียงในหอ้งท่ี 1 – 4 ของเพลง Softly As In a Morning Sunrise ประพนัธโ์ดย ออ

สการ์ แฮมเมอร์สเทิร์น (Oscar Hammerstein, ค.ศ. 1895–1960) 

ในตวัอยา่งท่ี 47 ขอ้ 2) มีการเพ่ิมคอร์ด Eb7 ในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 1 ซ่ึงเป็นคอร์ด

แทนแบบขั้นคู่  3 เสียงส่งเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย D-7b5 ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 2 เป็นผลใหโ้นต้

ท านอง G กลายเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 3 ของคอร์ด Eb7 และมีการเพ่ิมคอร์ด A7#11 ในจงัหวะท่ี 3 ของ

หอ้งท่ี 3 โดยคอร์ด A7#11 น้ีเป็นขั้นคู่ 3 เสียงของคอร์ด Eb7 ซ่ึงเป็นคอร์ดล  าดบัท่ี 5 ส่งเขา้หาคอร์ด 

Ab7 ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 4 และในหอ้งท่ี 4 มีการเปล่ียนคอร์ดจาก D-7b5 เป็นคอร์ด Ab7 ซ่ึงเป็น

คอร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียงของคอร์ด D7 ซ่ึงในกรณีน้ีมีการใชก้ารเปล่ียนเสียงประสานโดยการ

เปล่ียนประเภทของคอร์ดจากคอร์ด D-7b5 เป็นคอร์ด D7 ร่วมดว้ย 

 

 
 

ภาพท่ี 2 ล  าดบัขั้นการเปล่ียนเสียงประสานในเพลง Softly As In a Morning Sunrise 
 

จากการเปล่ียนเสียงประสานมีผลท าใหโ้นต้ Eb ในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 3 เปล่ียน 

เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 ของคอร์ด A7#11 และโนต้ D ในหอ้งท่ี 4 กลายเป็นโนต้ส่วนขยาย

ล าดบัท่ี #11 ของคอร์ด Ab7 ท าใหค้วามส าพนัธข์องแนวท านองและเสียงประสานมีความร่วมสมยั
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มากข้ึน รวมถึงการเคล่ือนท่ีของโนต้เบสท่ีมีความน่าสนใจโดยเป็นการเคล่ือนท่ีแบบโครมาติก ใน

ทิศทางขาลงอยา่งต่อเน่ือง 

  

ตวัอยา่งท่ี 48 การเพ่ิมคอร์ดใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V และใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่  3 เสียงใน
เพลง Softly As In a Morning Sunrise หอ้งท่ี 5 – 8  
 

1) 

 
2) 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 48 เป็นการเพ่ิมคอร์ดใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V และการใชค้อร์ด

แทนแบบขั้นคู่  3 เสียงในหอ้งท่ี 5 – 6 ของเพลง Softly As In a Morning Sunrise 

ในตวัอยา่งท่ี 48 ขอ้ 2) มีการเพ่ิมคอร์ด F#7 ในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 1 ซ่ึงเป็นคอร์ด

แทนแบบขั้นคู่  3 เสียงส่งเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย F-7 ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 2 ส่งผลให้

ความสมัพนัธข์องโนต้ท านองกบัเสียงประสานมีความน่าสนใจมากข้ึนโดยโนต้ C เป็นโนต้ส่วน

ขยายล าดบัท่ี #11 ของคอร์ด F#7 ในหอ้งท่ี 7 มีการใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียงโดยใชค้อร์ด Eb7 

แทนท่ีคอร์ด A7 และในหอ้งท่ี 8 ใชค้อร์ด Ab7 แทนท่ีคอร์ด D-7b5 ส่งผลให้เกิดการเคล่ือนท่ีแบบ

เอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัทซ่ึ์งเป็นการช่วยเพ่ิมแรงขบัเขา้สู่คอร์ดเป้าหมาย และยงัเพ่ิมจุดสนใจใหก้บั

เสียงประสานจากคอร์ดท่ีอยูน่อกบนัไดเสียงไดอาโทนิก  

จากการใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียงในหอ้งท่ี 7 และ 8 ส่งผลใหค้วามสมัพนัธ์

ระหว่างโนต้ท านองและเสียงประสานเปล่ียนไปโดยโนต้ท านอง C เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 

ของคอร์ด Eb7 และเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 3 ของคอร์ด Ab7 
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ตวัอยา่งท่ี 49 การเพ่ิมคอร์ดใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V และใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่  3 เสียงใน
หอ้งท่ี 8 ในเพลง Polka Dots And Moonbeams  
 

 1) 

  
  

2) 

  
  

3) 

  
 

จากตวัอยา่งท่ี 49 เป็นการเพ่ิมคอร์ดใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V และใชค้อร์ด

แทนแบบขั้นคู่  3 เสียงในหอ้งท่ี 7-8 ของเพลง Polka Dots And Moonbeams ประพนัธโ์ดยจิมมี 

แวน เฮวเซน (Jimmy Van Heusen, ค.ศ. 1913–1990) 

ในตวัอยา่งท่ี 49 ขอ้ 1) ในหอ้งท่ี 8 เป็นการด าเนินคอร์ดแบบ iii-vi-ii-V และมีการใช้

คอร์ดแทนแบบขั้นคู่  3 เสียงแทนท่ีคอร์ด F7 Bb-7 Eb7 โดยคอร์ด B7 E7 A7 ดงัในตวัอยา่งท่ี 50 ขอ้ 

2) และในขอ้ท่ี 3) มีการเปล่ียนเสียงประสานโดยการเปล่ียนประเภทของคอร์ดจากคอร์ดโดมนินัท์

ใหเ้ป็นคอร์ด เมเจอร์ทบเจ็ด ท าใหเ้กิดเสียงประสานท่ีเป็นจุดสนใจ และส่งผลใหค้วามสมัพนัธข์อง

โนต้ท านองและเสียงประสานมีความน่าสนใจมากข้ึนโดยโนต้ท านอง Eb มีความสมัพนัธเ์ป็นโนต้

ล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด B^7 เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 7 ของคอร์ด E^7  และเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 

ของคอร์ด A^7#11 
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ตวัอยา่งท่ี 50 การเพ่ิมคอร์ดใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V และใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่  3 เสียงใน
หอ้งท่ี 19 - 20 ของเพลง Polka Dots And Moonbeams 
1) 

 
2)  

 
  

ในตวัอยา่งท่ี 50 ขอ้ 2) ในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 19 มีการใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่  3 

เสียงโดยใชค้อร์ด Eb7 แทนท่ีคอร์ด A-7 และในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 20 ใชค้อร์ด Ab^7 แทนท่ี

คอร์ด D-7 และในจงัหวะท่ี 3 ใชค้อร์ด Db7 แทนท่ีคอร์ด G7 ส่งผลใหค้วามสมัพนัธข์องโนต้ท านอง

และเสียงประสานมีความน่าสนใจมากข้ึนดงัตวัอยา่งท่ี 2) นอกจากน้ียงัสามารถสร้างจุดสนใจใหก้บั

เสียงประสานจากคอร์ดท่ีอยูน่อกบนัไดเสียงไดอาโทนิค  

ตวัอยา่งท่ี 51 การเพ่ิมคอร์ดใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V และใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่  3 เสียงใน
เพลง My One And Only Love 
1) 

 
 

2) 
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จากตวัอยา่งท่ี 51 เป็นการเพ่ิมคอร์ดใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V และใชค้อร์ด

แทนแบบขั้นคู่ 3 เสียงในหอ้งท่ี 5 – 8 ของเพลง My One And Only Love ประพนัธโ์ดย กาย วดู 

(Guy Wood, ค.ศ. 1911-2001) 

ในตวัอยา่งท่ี 51 ขอ้ 2) ในหอ้งท่ี 6 มีการเปล่ียนคอร์ดจากคอร์ด D7 ในจงัหวะท่ี 3 เป็น

คอร์ด E-7  และเพ่ิมคอร์ด Eb7 ในจงัหวะท่ี 4 เพื่อใหเ้กิดการด าเนินคอร์ด แบบ ii-Vเขา้หาคอร์ด D-7 

ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 7 โดยคอร์ด Eb7 เป็นคอร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียงของคอร์ด A7 ซ่ึงเป็น

คอร์ดล  าดบัท่ี 5 ของคอร์ด D-7 มีผลท าใหโ้นต้ A ในแนวท านอง เปล่ียนจากโนต้ล  าดบัท่ี 5 ของ D7 

เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด E-7 และเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 ของคอร์ด Eb7 

ในหอ้งท่ี 8 มีการเปล่ียนคอร์ดจาก A7 ในจงัหวะท่ี 2 เป็นคอร์ด Eb7 ซ่ึงเป็นคอร์ดแทน

แบบขั้นคู่ 3 เสียง และเป็นคอร์ดล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด Ab^ ซ่ึงไดท้ าการเปล่ียนแทนท่ีคอร์ด D-7 ใน

จงัหวะท่ี 3 ในกรณีน้ีเป็นการใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียงร่วมกบัเปล่ียนประเภทของคอร์ด โดย

เปล่ียนประเภทของคอร์ดจาก D-7 เป็นคอร์ด D7 เพือ่ใหเ้ป็นเอก็ซเ์ท็นเด็ด  โดมินนัท ์และใชค้อร์ด

แทนแบบขั้นคู่ 3 เสียง ซ่ึงไดแ้ก่คอร์ด Ab7 และเปล่ียนประเภทของคอร์ดอีกคร้ังหน่ึง โดยเปล่ียน 

เป็นคอร์ด Ab^7 เพื่อใหเ้กิดความกลมกลืนกบัโนต้ G ในแนวท านอง  

 

 
 

ภาพท่ี 3 ล  าดบัขั้นการเปล่ียนเสียงประสานในเพลง My one and only love 
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จากการเปล่ียนเสียงประสานในหอ้งท่ี 8 น้ีมีผลให ้ โนต้ G ในแนวท านองเปล่ียนเป็น

โนต้ล  าดบัท่ี 3 ของคอร์ด Eb7 และเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 7 ของคอร์ด Ab^ ตามล าดบั การใชค้อร์ดแทน

แบบขั้นคู่ 3 เสียงในหอ้งท่ี 5 - 8 ของเพลง My One And Only Love ช่วยเพ่ิมจุดสนใจใหก้บัเสียง

ประสานในบทเพลงเน่ืองจากมีการใชค้อร์ดท่ีอยูน่อกบนัไดเสียงไดอาโทนิก 

ตวัอยา่งท่ี 52 การเพ่ิมคอร์ดใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V และใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่  3 เสียงใน
เพลง ในเพลง Speak Low 
1)  

 
2) 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 52 ขอ้ 2) แสดงการใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่  3 เสียงในเพลงในห้องท่ี 15 

และหอ้งท่ี 16 ในเพลง Speak low โดยในหอ้งท่ี 15 มีการเปล่ียนคอร์ดจาก F6 และ Bb^7 ใหเ้ป็น B-

7 และ Bb7 เพื่อส่งเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย A-7 ในหอ้งท่ี 16 และในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 16 มีการใช้

คอร์ด Ab7#11 แทนท่ีคอร์ด D7 ซ่ึงเป็นการแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียงเพื่อส่งเขา้หาคอร์ด G-7 ในท่อน

ต่อไป 

จากการเปล่ียนเสียงประสานในหอ้งท่ี 15-16 น้ีมีผลใหค้วามสมัพนัธข์องโนต้ท านอง

และเสียงประสานเปล่ียนไปโดยโนต้ D ในแนวท านองเปล่ียนเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 3 ของคอร์ด B-7 

และเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 3 ของคอร์ด Bb7 และโนต้ D ในหอ้งท่ี 16 เปล่ียนเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 

11 ของคอร์ด A-7 และเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 ของคอร์ด Ab7#11  และโนต้ C ในจงัหวะท่ี 

4 เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 3 ของคอร์ด Ab7#11  การใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่  3 เสียงน้ีท าใหเ้กิดการ

เคล่ือนท่ีแบบโครมาติกของเบสในทิศทางขาลงจากโนต้ B ในหอ้งท่ี 15 ไปจนถึงโนต้ G ในหอ้งท่ี 

17 ซ่ึงเป็นการสร้างจุดสนใจใหก้บัเสียงประสานเป็นอยา่งดี 
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ตวัอยา่งท่ี 53 การเพ่ิมคอร์ดใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V และใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่  3 เสียงใน
เพลง Over the Rainbow 
1) 

 
2) 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 53 เป็นการเพ่ิมคอร์ดใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V และการใชค้อร์ด

แทนแบบขั้นคู่ 3 เสียงในหอ้งท่ี 5 – 8 ของเพลง Over the Rainbow ประพนัธโ์ดย กาย วดู (Harold 

Arlen, ค.ศ. 1905-1986) 

ในตวัอยา่งท่ี 53 ขอ้ 2) ในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 6 มีการใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 

เสียงโดยการแทรกคอร์ด Db7 ไวก่้อนหนา้คอร์ด C7b9 ในจงัหวะท่ี 4 ส่งผลใหโ้นต้ท านอง G กลาย

เห็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 ของคอร์ด Db7 และโนต้ Ab เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b13 ของ

คอร์ด C7b9 และในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 7 มีการใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียงโดยการแทรก

คอร์ด B7 ไวก่้อนหนา้คอร์ด Bb7 ในจงัหวะท่ี 4 ส่งผลใหโ้นต้ท านอง F กลายเห็นโนต้ส่วนขยาย

ล าดบัท่ี #11 ของคอร์ด B7 และโนต้ G เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี  b13 ของคอร์ด Bb7 การเพ่ิมคอร์ด

ใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V ในลกัษณะน้ีส่งผลใหเ้สียงประสานมีการเคล่ือนท่ีเร็วข้ึน และมี

การใชเ้สียงประสานท่ีอยูน่อกบนัไดเสียงไดอาโทนิก ท าใหเ้กิดจุดสนใจในเสียงประสาน 

 
ตวัอยา่งท่ี 54 การเพ่ิมคอร์ดใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ  ii-V และใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่  3 เสียง
ในเพลง Misty 
1) 
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2) 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 54 แสดงการเพ่ิมคอร์ดใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V และใชค้อร์ด

แทนแบบขั้นคู่ 3 เสียงในหอ้งท่ี 22 – 24 ของเพลง Misty 

จากตวัอยา่งท่ี 54 ขอ้ 2) ในหอ้งท่ี 23 มีการเปล่ียนคอร์ดจาก C7b9 เป็นคอร์ด F#7 ซ่ึง

เป็นคอร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียง และเป็นคอร์ดล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด B^7 ซ่ึงถกูเปล่ียนแทนท่ีคอร์ด 

F-7 ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 24 ในกรณีน้ีเป็นการใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียงร่วมกบัเปล่ียน

ประเภทของคอร์ด โดยเปล่ียนประเภทของคอร์ดจาก F-7 เป็นคอร์ด F7 เพื่อใหเ้ป็นเอก็ซเ์ท็นเด็ด   

โดมินนัท ์และใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียง ซ่ึงไดแ้ก่คอร์ด B7 และเปล่ียนประเภทของคอร์ดอกี

คร้ังหน่ึง โดยเปล่ียนเป็นคอร์ด B^7 และในจงัหวะท่ี 3 มีการเปล่ียนคอร์ดจาก Bb7 เป็นคอร์ด E7#9 

ซ่ึงเป็นคอร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียง เคล่ือนท่ีแบบโครมาติกในทิศทางขาลงเขา้หาคอร์ด Eb^7 ใน

หอ้งถดัไป 

 
 

ภาพท่ี 4 ล  าดบัขั้นการเปล่ียนเสียงประสานในเพลง Misty 
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จากการเปล่ียนเสียงประสานน้ีมีผลให ้ โนต้ Bb ในแนวท านองเปล่ียนเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 

3 ของคอร์ด F#7 และเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 7 ของคอร์ด Bb^ และเป็นโนต้ล  าดนัท่ี #11 ของคอร์ด E7#9 

ตามล าดบั การใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียงในหอ้งท่ี 22 – 24 ของเพลง Misty น้ีเป็นการช่วยเพ่ิม

ความน่าสนใจของเสียงประสานในบทเพลง แทนการด าเนินคอร์ดแบบ iii-Vi-ii-V ตามปรกติ โดยมี

การใชเ้สียงประสานท่ีอยูน่อกไดอาโทนิก ไดแ้ก่ F#7 B^7 และ E7#9 ส่งผลใหผู้ฟั้งรู้สึกว่ามีการ

เปล่ียนคียช์ัว่คราว 

เป็นท่ีน่าสงัเกตุว่าการเพ่ิมคอร์ดใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V และการใชค้อร์ด

แทนแบบขั้นคู่  3 เสียงของ  แฮงค ์โจนส์ มกัใชก้ารเปล่ียนประเภทของคอร์ดร่วมดว้ย โดยเป็นการ

เปล่ียนจากคอร์ดโดมนินัท ์ เป็นคอร์ดเมเจอร์ทบเจด็ โดยยงัใหเ้สียงประสานท่ีกลมกลืนกบัโนต้ใน

แนวท านอง โดยโนต้ในแนวท านองมกัเปล่ียนเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 7 ของคอร์ดเมเจอร์ทบเจด็ 

4.7 การเคล่ือนท่ีดว้ยการด าเนินคอร์ด ii-V แบบโครมาติกเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย 

ตวัอยา่งท่ี 55 การเคล่ือนท่ีดว้ยการด าเนินคอร์ด ii-V แบบโครมาติกเขา้หาคอร์ดเป้าหมายในเพลง 
Let’s Fall In Love 
1) 

 
2)  

 
 

ตวัอยา่งท่ี 55 แสดงการเคล่ือนท่ีดว้ยการด าเนินคอร์ด ii-V แบบโครมาติกเขา้หาคอร์ด

เป้าหมายในหอ้งท่ี 23 และ 24 ในเพลง Let’s Fall In Love ประพนัธโ์ดย ฮาโรลด ์ฮาร์เลน (Harold 

Arlen, ค.ศ. 1905 – 1986) 
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ในตวัอยา่งท่ี 55 ขอ้ 2) หอ้งท่ี 23 ในจงัหวะท่ี 3 เปล่ียนคอร์ดจากคอร์ด A7b9 เป็น

คอร์ด E b-7 และคอร์ด A b7 ในจงัหวะท่ี 4 การด าเนินคอร์ด ii-V แบบโครมาติกเขา้หาคอร์ด D-7 ใน

จงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 24 และในหอ้งท่ี 24 ในจงัหวะท่ี 3 เปล่ียนคอร์ดจากคอร์ด G7 เป็นคอร์ด A b7 

และคอร์ด Db7 ในจงัหวะท่ี 4 การด าเนินคอร์ด ii-V แบบโครมาติกเขา้หาคอร์ด C^7 ในจงัหวะท่ี

ของ 1 หอ้งท่ี 25 

จากการเปล่ียนเสียงประสานมีผลท าใหโ้นต้แนวท านอง Bb ในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 

23 เปล่ียนเป็นโนต้ล  าดบัท่ี b7 ของคอร์ด Eb-7 และเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 คอร์ด A b7 และโนต้ 

B ในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 24 เปล่ียนเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 3 ของคอร์ด Ab-7 และเป็นโนต้ส่วนขยาย

ล าดบัท่ี 13 คอร์ด Db7  ซ่ึงการเคล่ือนท่ีดว้ยการด าเนินคอร์ด ii - V แบบโครมาติกเขา้หาคอร์ด            

เป้าหมายน้ีเป็นการช่วยเพ่ิมความน่าสนใจของเสียงประสานในบทเพลง แทนการด าเนินคอร์ดแบบ            

iii – vi – ii - V ตามปรกติ โดยมกีารใชเ้สียงประสานท่ีอยูน่อกบนัไดเสียงไดอาโทนิก 

 

ตวัอยา่งท่ี 56 การเคล่ือนท่ีดว้ยการด าเนินคอร์ด ii-V แบบโครมาติกเขา้หาคอร์ดเป้าหมายในเพลง 
The Days of Wine and Roses 
1) 

 
2) 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 56 การเคล่ือนท่ีดว้ยการด าเนินคอร์ด ii-V แบบโครมาติกเขา้หาคอร์ดเป้า

หมาในหอ้งท่ี 15 และ 16 ในเพลง The Days of Wine and Roses ประพนัธโ์ดย เฮนรี แมนซินี  

ในตวัอยา่งท่ี 56 ขอ้ 2) ในหอ้งท่ี 15 เปล่ียนจากคอร์ด G-7 เป็นคอร์ด Ab^7 ในจงัหวะท่ี 

1 และ คอร์ด Db^7 ในจงัหวะท่ี 3 ซ่ึงมีท่ีมาจากการใชเ้คล่ือนท่ีดว้ยการด าเนินคอร์ด ii-V แบบโคร
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มาติกเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย ไดแ้ก่คอร์ด Ab-7 และ Db7 เขา้หาคอร์ด C7 ในหอ้งท่ี 16 และใชก้าร

เปล่ียนประเภทของคอร์ดจากคอร์ด Ab-7 เป็นคอร์ด Ab^7 เพื่อใหเ้สียงประสานสามารถกลมกลืนกบั

โนต้ท านองได ้ และเปล่ียนประเภทของคอร์ดจากคอร์ด Db7 เป็นคอร์ด Db^7 เพื่อใหก้ลมกลืนกบั

แนวท านองเช่นกนั และในหอ้งท่ี 26 มีการเพ่ิมคอร์ด G-7 ในจงัหวะท่ี 1 เพื่อใหเ้กิดการด าเนินคอร์ด

แบบ ii-V 

 

 
 

ภาพท่ี 5 ล  าดบัขั้นการเปล่ียนเสียงประสานในเพลง The Days of Wine and Roses 
 

จากการเปล่ียนเสียงประสานมีผลท าใหโ้นต้ G ในแนวท านองเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 7 ของ

คอร์ด Ab^7 และเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 ของคอร์ด Db^7 ซ่ึงเป็นการเพ่ิมจุดสนใจใหก้บัเสียง

ประสานบทเพลง โดยความส าพนัธข์องโนต้ท านองกบัเสียงประสานมีความร่วมสมยัมากข้ึน 

  

4.8 การเคล่ือนท่ีของโนต้เบส 

ตวัอยา่งท่ี 57 การเคล่ือนท่ีของโนต้เบสในเพลง Star Eyes 
1) 

 
2) 
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ตวัอยา่งท่ี 57 แสดงการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชก้ารเคล่ือนท่ีของโนต้เบสในหอ้งท่ี 

1 ของเพลง Star Eyes ประพนัโดย ดอน เรย ์(Don Raye, ค.ศ. 1909 – 1985) 

จากตวัอยา่งท่ี 57 ขอ้ 2) ในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 1 มีการเปล่ียนคอร์ดจากคอร์ด C-7 

เป็นคอร์ด E7#11 เพ่ือให้เกิดการด าเนินของเบสอยา่งต่อเน่ืองในทิศทางขาข้ึนแบบโครมาติก จาก 

Eb ไปยงั E และ F ตามล าดบั ซ่ึงมีผลท าใหโ้นต้ Eb ในแนวท านองเปล่ียนเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบั

ท่ี 7 ของคอร์ด E7#11 ซ่ึงท าใหค้วามส าพนัธข์องเสียงประสานกบัโนต้ท านองมีความน่าสนใจยิง่ข้ึน 

 

ตวัอยา่งท่ี 58 การเคล่ือนท่ีของโนต้เบสในเพลง Let’s Fall in Love 
1) 

 
2) 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 58 การเปล่ียนเสียงประสานโดยใชก้ารเคล่ือนท่ีของโนต้เบสในหอ้งท่ี 15 

และ 16 ของเพลง Let’s Fall in Love ประพนัธโ์ดย ฮาโรลด ์ฮาร์เลน Harold Arlen 

ในตวัอยา่งท่ี 58 ขอ้ 2) หอ้งท่ี 15 ในจงัหวะท่ี 1 มีการเปล่ียนคอร์ดจาก B-7 เป็นคอร์ด 

E7 หลงัจากนั้นไดใ้ชก้ารเคล่ือนท่ีของโนต้เบสแบบตามส าดบัขั้นและโครมาติกในทิศทางขาข้ึน

อยา่งต่อเน่ือง เขา้หาคอร์ด A-7 ในหอ้งท่ี 17 ไดแ้ก่ E7, F7, G-7, Ab-7 และ A-7 นอกจากน้ียงัมีการ

เพ่ิมส่วนของจงัหวะในการเปล่ียนคอร์ดโดยเปล่ียนคอร์ดในจงัหวะยก และจงัหวะตกสลบักนั เพ่ือ

เพ่ิมความน่าสนใจใหก้บับทเพลง 
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ตวัอยา่งท่ี 59 การเคล่ือนท่ีของโนต้เบสในเพลง Green Dolphin Street 
1) 

 
2) 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 59 แสดงการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชก้ารเคล่ือนท่ีของโนต้เบสในหอ้งท่ี 

7 และ 8 ของเพลง Green Dolphin Street ประพนัธโ์ดย บรอนอิสลอว ์เคบเปอร์ (Bronislaw Kaper, 

ค.ศ.1902-1983)   

ในตวัอยา่งท่ี 59 ขอ้ 2) หอ้งท่ี 7 และ 8 มีการเพ่ิมคอร์ดใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีของเบสไป

ยงัโนต้ใกลเ้คียง โดยเคล่ือนท่ีจากโนต้ C ไปยงั โนต้ Bb ในจงัหวะท่ี  3  และเคล่ือนท่ีต่อไปยงัโนต้ 

B ในหอ้งท่ี 8 และเคล่ือนท่ีต่อไปยงัโนต้ A ในคอร์ด A7#9 เพื่อส่งเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย D-7 ในหอ้ง

ท่ี 9   

นอกจากน้ียงัมีการเปล่ียนเสียงประสานโดยการเปล่ียนประเภทของคอร์ด โดยการใช้

คอร์ดประเภทโดมินนัท ์#9 ในทุก ๆ การเคล่ือนท่ีของเบส เป็นการเพ่ิมแรงขบัเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย

ในท่อนต่อไปของบทเพลง 

 

ตวัอยา่งท่ี 60 การเคล่ือนท่ีของโนต้เบสในเพลง You’d Be So Nice To Come Home To 
1) 
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2) 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 60 แสดงการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชก้ารเคล่ือนท่ีของโนต้เบสในหอ้งท่ี 

7 และ 8 ของเพลง You’d Be So Nice To Come Home To โดยในตวัอยา่งท่ี 61 ขอ้ 2) มีการ

เคล่ือนท่ีจากโนต้ F ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 7 ไปยงัโนต้ G ในจงัหวะท่ี 3 และเคล่ือนท่ีต่อไปยงั

โนต้ Ab ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 8 และเคล่ือนท่ีไปยงัโนต้ A-7 ในจงัหวะท่ี 3 และเคล่ือนท่ีต่อไป

ยงัคอร์ดเป้าหมาย G-7 ในหอ้งท่ี 9 ท าใหเ้สียงประสานมีการเคล่ือนท่ีต่อเน่ือง และเคล่ือนท่ีท่ีเร็วข้ึน  

 
ตวัอยา่งท่ี 61 การเคล่ือนท่ีของโนต้เบสในเพลง My One and Only Love 
1) 

 
2) 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 61 แสดงการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชก้ารเคล่ือนท่ีของโนต้เบสในหอ้งท่ี 

1 และ 2 ของท่อน A3 ในเพลง My One and Only Love โดยในตวัอยา่งท่ี 62 ขอ้ 2) มีการใชค้อร์ด 

E-7 แทนท่ีคอร์ด A-7 ในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 1  เพื่อใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีของโนต้เบสไปยงัคอร์ด 

F ในหอ้งท่ี 2 และเคล่ือนท่ีในทิศทางขาข้ึนแบบโครมาติกต่อเน่ืองไปยงัคอร์ด F#dim7 ในจงัหวะท่ี 

2 และ G7 ในจงัหวะท่ี 3  และ G#dim ในจงัหวะท่ี 4 และเคล่ือนท่ีเขา้หาคอร์ด A-7 ในหอ้งท่ี 3 ท า

ใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีของเสียงประสานท่ีต่อเน่ืองและเคล่ือนท่ีเร็วข้ึน เป็นการเพ่ิมแรงขบัสู่คอร์ด

เป้าหมาย 
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ตวัอยา่งท่ี 62 การเคล่ือนท่ีของโนต้เบสในเพลง Chrismas Song 
1) 

 
2) 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 62 แสดงการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชก้ารเคล่ือนท่ีของโนต้เบสในหอ้งท่ี 

3 - 6 ของเพลง Chrismas Song ประพนัธโ์ดย เมล โทรม  (Mel Torme) 

จากตวัอยา่งท่ี 62 ขอ้ 2) ในหอ้งท่ี 3 มีการเปล่ียนเสียงประสานโดยเปล่ียนจากคอร์ด 

Bb-7 และ Eb7 ใหเ้ป็น D7#9 และ G7b9 เพื่อใหเ้กิดการด าเนินแบบเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมนินัทเ์ขา้หาคอร์ด

เป้าหมาย คือ C-7 ในหอ้งท่ี 4 จากนั้นใชว้ิธีการเปล่ียนเสียงประสานตามการเคล่ือนท่ีของโนต้เบส

ทั้งแบบโครมาติกและตามล าดบัขั้นในทิศทางขาลงไปยงัคอร์ด Bb Eb/Bb Ab7sus4  และ G-7 ในหอ้ง

ท่ี 6 ท าใหค้วามสมัพนัธข์องเสียงประสานและโนต้ท านองเปล่ียนไปโดยในหอ้งท่ี 3 โนต้ท านอง Bb 

และ Ab เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b13 และโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 โนต้ท านอง G และ F เป็น

โนต้ล  าดบัท่ี 1 และล าดบัท่ี b7 ตามล าดบั ในหอ้งท่ี 4 โนต้ท านอง Eb เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 3 ของคอร์ด 

C-7 และ B^7 ในหอ้งท่ี 5 โนต้ท านอง Eb เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 1 ของคอร์ด Eb/Bb โนต้ F และ G เป็น

โนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 และล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด Ab7sus4 และในหอ้งท่ี 6 โนต้ท านอง G Bb และ 

C เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 1 ล าดบัท่ี 3 และเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด G-7 ตามล าดบั 

จากการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชก้ารเคล่ือนท่ีของโนต้เบสในลกัษณะน้ีท าใหเ้กิด

การเคล่ือนท่ีของเสียงประสานท่ีเคล่ือนท่ีไปในทิศทางเดียวกนั เป็นการสร้างจุดสนใจใหก้บัเสียง

ประสาน 
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ตวัอยา่งท่ี 63 การเคล่ือนท่ีของโนต้เบสในเพลง The Very Thought of You 
1) 

 
2) 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 63 แสดงการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชก้ารเคล่ือนท่ีของโนต้เบสในหอ้งท่ี 

9-16 ในเพลง The Very Thought of You ประพนัธโ์ดย เรย ์โนเบิล (Ray Noble, ค.ศ. 1903 –1978)  

จากตวัอยา่งท่ี 63 ขอ้ 2) มีการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชก้ารเคล่ือนท่ีของโนต้เบส

อยา่งต่อเน่ือง โดยเร่ิมท่ีโนต้เบส G ในหอ้งท่ี 10 และเคล่ือนท่ีทั้งแบบตามล าดบัขั้นและแบบโคร

มาติกในทิศทางขาลงไปยงัโนต้เบส Gb F Eb E D Db C และ โนต้เบส B ในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 13 

ส่งผลความสมัพนัธข์องโนต้ท านองและเสียงประสานเปล่ียนไป กล่าวคือ โนต้ Bb และ Ab ในหอ้งท่ี 

10 มีความสมัพนัธเ์ป็นโนต้ล  าดบัท่ี 3 และโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด Gb7 โนต้ G และ F ใน

หอ้งท่ี 12 มีความสมัพนัธเ์ป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 และโนต้ล  าดบัท่ี 3 ของคอร์ด Db7 โนต้ Eb 

และ C ในหอ้งท่ี 13 มีความสมัพนัธเ์ป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #9 และโนต้ล  าดบัท่ี 1 ของคอร์ด C7 

โนต้ Eb และ F ในหอ้งท่ี 13 มีความสมัพนัธเ์ป็นโนต้ล  าดบัท่ี 3 และเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ีโนต้

ล  าดบัท่ี #11 ของคอร์ด B7  
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ในหอ้งท่ี 16 – 17 มีการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชก้ารเคล่ือนท่ีของโนต้เบส โดยเร่ิม

ท่ีโนต้เบส Bb ในหอ้งท่ี 16 และเคล่ือนท่ีทั้งแบบตามล าดบัขั้นและแบบโครมาติกในทิศทางขาข้ึน

ไปยงัโนต้เบส C Db D และ โนต้เบส Eb ในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 17 ส่งผลความสมัพนัธข์องโนต้

ท านองและเสียงประสานเปล่ียนไปกล่าวคือโนต้ Bb ในหอ้งท่ี 16 มีความสมัพนัธเ์ป็นโนต้ล  าดบัท่ี 1 

ของคอร์ด Bb-7 โนต้ล  าดบัท่ี b7 ของคอร์ด C-7 และเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 6 ของคอร์ด Db7 ตามล าดบั  

โนต้ท านอง Ab F และ Db เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 5 ล าดบัท่ี 3 และล าดบัท่ี 1 ของคอร์ด Db7 ตามล าดบั 

โนต้ Bb ในหอ้งท่ี 16 เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b13 ของคอร์ด D7 

จากการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชก้ารเคล่ือนท่ีของโนต้เบสในลกัษณะน้ี ท าใหเ้กิด

การเคล่ือนท่ีของเสียงประสาน ท่ีต่อเน่ืองและเคล่ือนท่ีเร็วข้ึน สร้างจุดสนใจใหก้บัเสียงประสาน 

4.9 การเคล่ือนท่ีแบบคอนทรารี (Contrary Motion)  

ตวัอยา่งท่ี 64 การเคล่ือนท่ีแบบคอนทราร่ีในเพลง Yesterdays 
1)  

 
2) 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 64 ขอ้ 1) แสดงหอ้งท่ี 5 – 6 ในแนวท านองเพลง Yesterdays ประพนัธ์

โดย เจอโรม เคิร์น(Jerome Kern, ค.ศ.1885-1945)  โดยในหอ้งท่ี 5 –6 แนวท านองมีการเคล่ือนท่ีใน

ทิศทางขาข้ึนอยา่งต่อเน่ือง และในตวัอยา่งท่ี 64 ขอ้ 2) แสดงการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชแ้นว

เบสเคล่ือนท่ีแบบคอนทาร่ีในทิศทางขาลง ซ่ึงมีทิศทางตรงกนัขา้มกบัแนวท านอง 
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จากการเปล่ียนเสียงประสานท าใหค้วามสมัพนัธข์องเสียงประสานและแนวท านอง

เปล่ียนไปจากเดิมโดย ในหอ้งท่ี 1 จงัหวะท่ี 1 โนต้ D มีความส าพนัธเ์ป็นโนต้ล  าดบัท่ี 1 ของคอร์ด 

D- จงัหวะท่ี 2 โนต้ E มีความสมัพนัธเ์ป็นโนต้ล  าดบัท่ี 2 ของคอร์ด D-^7 ในจงัหวะท่ี 3 โนต้ F เป็น

โนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด C-7 และในจงัหวะท่ี 4 โนต้ G มีความส าพนัธเ์ป็นโนต้ล  าดบัท่ี 

6 ของคอร์ด B-7b5 ในหอ้งท่ี 2 จงัหวะท่ี 1 โนต้ G# มีความส าพนัธเ์ป็นโนต้ล  าดบัท่ี 7 ของคอร์ด Bb7 

จงัหวะท่ี 2 โนต้ A มีความส าพนัธเ์ป็นโนต้ล  าดบัท่ี 1 ของคอร์ด A7 การเปล่ียนเสียงประสานโดย

การเคล่ือนท่ีแบบคอนทาร่ีท าใหก้ารเคล่ือนท่ีของคอร์ดเร็วข้ึน สามารถสร้างจุดสนใจในบทเพลงได้

เป็นอยา่งดี รวมถึงท าใหเ้กิดเสียงประสานหลากหลายท่ีดึงดูดความสนใจต่อผูฟั้ง 

4.10 การเคล่ือนท่ีแบบขนาน (Parallelism)  

ตวัอยา่งท่ี 65 การเคล่ือนท่ีแบบขนาน ในเพลง Yesterdays 
1) 

 
2) 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 65 แสดงการเคล่ือนท่ีแบบขนาน ในหอ้งท่ี 5 และ 6 ในเพลง 

Yesterdays ท่ีแฮ็งค ์โจนส์ไดท้ าการบนัทึกเสียงไวอี้กอลับั้มหน่ึง โดยโนต้ท านองในหอ้งท่ี 5 และ 6 

มีลกัษณะเคล่ือนท่ีข้ึนแบบเป็นล าดบัขั้นซ่ึงเหมาะสมท่ีจะใชก้ารเคล่ือนท่ีแบบขนานในการเปล่ียน

เสียงประสาน 

ตวัอยา่งท่ี 65 ขอ้ 2) แสดงการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชก้ารเคล่ือนท่ีแบบขนาน โดย

โนต้ท านอง D ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 5 มีระยะห่างเป็นขั้นคู่ 6 ไมเนอร์จากโนต้ในแนวท่ี

รองลงมาคือโนต้ F# และโนต้ F# มีระยะห่างเป็นขั้นคู่ 3 ไมเนอร์จากโนต้ D# และโนต้ D# มี
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ระยะห่างเป็นขั้นคู่ 3 เมเจอร์จากโนต้ B และโนต้ B มีระยะห่างเป็นขั้นคู่ 4 เพอร์เฟ็คจากโนต้ F# 

และในจงัหวะท่ี 2 มีการรักษาระยะห่างในแนวตั้งของแต่ละขั้นคู่เสียงไวใ้หเ้ท่ากนัในแต่ละโนต้

ท านอง โดยเคล่ือนท่ีไปในทิศทางเดียวกบัโนต้ท านอง ดงัจะเห็นไดว้่าในจงัหวะท่ีสองของหอ้งท่ี 1 

โนต้ท านอง E ในจงัหวะท่ี 2 ของหอ้งท่ี 5 มีระยะห่างเป็นขั้นคู่ 6 ไมเนอร์จากโนต้ในแนวท่ี

รองลงมาคือโนต้ G# และโนต้ G# มีระยะห่างเป็นขั้นคู่ 3 ไมเนอร์จากโนต้ E# และโนต้ E# มี

ระยะห่างเป็นขั้นคู่ 3 เมเจอร์จากโนต้ C และโนต้ C มีระยะห่างเป็นขั้นคู่ 4 เพอร์เฟ็คจากโนต้ G# ท า

ใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดในทิศทางเดียวกบัแนวท านอง คือเคล่ือนท่ีตามล าดบัขั้นในทิศทางขาลง

จนถึงหอ้งท่ี 6 ในจงัหวะท่ี 4 ซ่ึงไดแ้ก่คอร์ด B7#9, C#7#9, D7#9, E7#9,  F7#9, F#7#9, Ab7#9 และ 

A7#9  ตามล าดบั    

จากการใชก้ารเคล่ือนท่ีแบบขนานในหอ้งท่ี 5 และ 6 ในเพลง Yesterdays ส่งผลให้

เสียงประสานมีความหลากหลาย เปล่ียนแปลงและเคล่ือนท่ีเร็วข้ึนและช่วยเพ่ิมแรงขบัเขา้สู่คอร์ด

เป้าหมาย  

 

ตวัอยา่งท่ี 66 การเคล่ือนท่ีแบบขนาน ในเพลง Poinciana 
1) 

 
2) 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 66 แสดงการเคล่ือนท่ีแบบขนานในหอ้งท่ี 1-5 ในเพลง Poinciana ประพนัธ์

โดย แน็ท ไซมอน (Nat Simon) โดยโนต้ท านองเคล่ือนท่ีข้ึนและลงแบบเป็นล าดบัขั้นซ่ึงเหมาะสม

ท่ีจะใชก้ารเคล่ือนท่ีแบบขนานในการเปล่ียนเสียงประสาน 

ตวัอยา่งท่ี 66 ขอ้ 2) แสดงการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชก้ารเคล่ือนท่ีแบบขนาน โดย

โนต้ท านอง D ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 5 มีระยะห่างเป็นขั้นคู่ 4 เพอร์เฟ็คจากโนต้ในแนวท่ี
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รองลงมาคือโนต้ และโนต้ A มีระยะห่างเป็นขั้นคู่ 3 ไมเนอร์จากโนต้ Gb, โนต้ Gb มีระยะห่างเป็น

ขั้นคู่ 3 ไมเนอร์จากโนต้ Eb และในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 2 มีการรักษาระยะห่างในแนวตั้งของแต่

ละขั้นคู่เสียงไวใ้หเ้ท่ากนัในแต่ละโนต้ท านอง โดยเคล่ือนท่ีไปในทิศทางเดียวกบัโนต้ท านอง ดงัจะ

เห็นไดว้่าในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 2 โนต้ท านอง C มีระยะห่างเป็นขั้นคู่ 4 เพอร์เฟ็คจากโนต้ในแนว

ท่ีรองลงมาคือโนต้ G และโนต้ G มีระยะห่างเป็นขั้นคู่ 3 ไมเนอร์จากโนต้ Fb, โนต้ Fb มีระยะห่าง

เป็นขั้นคู่ 3  ไมเนอร์จากโนต้ Db ท าใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดในทิศทางเดียวกบัแนวท านอง คือ

เคล่ือนท่ีตามล าดบัขั้นในทิศทางขาข้ึน และขาลงไปจนถึงหอ้งท่ี 5 ในจงัหวะท่ี 1 ซ่ึงไดแ้ก่คอร์ด 

Ebdim^7, Dbdim^7, Fdim^7 และ Ebdim^7 ตามล าดบั  

จากการเปล่ียนเสียงประสานเป็นแบบขนานในหอ้งท่ี 1-5 ในเพลง Poinciana แทนการ

ใชค้อร์ด D7 เพียงคอร์ดเดียว ส่งผลใหม้ีความหลากหลายของเสียงประสาน และมีความร่วมสมยั

มากข้ึน 

4.11 การใชค้อร์ดประเภท โดมนินัท ์sus4 และ โดมินนัท ์sus4b9 

ตวัอยา่งท่ี 67 การใชค้อร์ดประเภท โดมินนัท ์sus4 และ โดมินนัท ์sus4b9 ในเพลง What Is This 
Thing Called Love 
1) 

 
2) 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 67 แสดงการใชค้อร์ดประเภทโดมินนัท ์sus4 และ โดมินนัท ์sus4b9 ในหอ้ง

ท่ี 5 และ 6 ในเพลง What Is This Thing Called Love ประพนัธโ์ดย โคล พอร์เตอร์  

ในตวัอยา่งท่ี 67 ขอ้ 2) มีการเพ่ิมคอร์ด G7sus4 ในจงัหวะท่ี 2 ของหอ้งท่ี 5 และใน

หอ้งท่ี 6 มีการเปล่ียนจากคอร์ด G7b9 เป็นคอร์ด G7 b9sus4 
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ตวัอยา่งท่ี 68 การใชค้อร์ดประเภท โดมินนัท ์sus4 และ โดมินนัท ์sus4b9 ในเพลง Like Some One 
In Love 
1) 

 
2) 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 68 แสดงการใชค้อร์ดประเภท โดมินนัท ์ sus4 และ โดมินนัท ์ sus4b9 ใน

หอ้งท่ี 11 และ 12 ในเพลง Like Some One In Loveประพนัธโ์ดย จิมมี แวน เฮวเซ่น  (Jimmy Van 

Heusen) 

ในตวัอยา่งท่ี 68 ขอ้ 2) มีการเพ่ิมคอร์ด G7b9sus4 ในจงัหวะท่ี 2 ของหอ้งท่ี 11 และ

เพ่ิมคอร์ด C-6/G ในหอ้งท่ี 12 โดยสามารถกลมกลืนกบัโนต้ในแนวท านอง และเพ่ิมความหลาก 

หลายในการเคล่ือนท่ีของเสียงประสาน และมีความร่วมสมยัมากข้ึน 

4.12 การใชโ้นต้เพเดิล (Pedal Tone) 

ตวัอยา่งท่ี 69 การใชโ้นต้เพเดิลในเพลง Let’s Fall In Love 
1) 

 
2) 
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ตวัยา่งท่ี 69 แสดงการใชโ้นต้เพเดิล (Pedal tone) ในหอ้งท่ี 1 ถึง 3 ในเพลง Let’s Fall 

In Love ประพนัธโ์ดย ฮาโรลด ์ฮาร์เลน (Harold Arlen, ค.ศ. 1905 -1986) 

 ในตวัอยา่งท่ี 69 ขอ้ 2) ใชโ้นต้ G ซ่ึงเป็นโนต้โดมินนัทข์องกุญแจเสียง C เมเจอร์ เป็น

โนต้เพเดิลในหอ้งท่ี 1 - 3 ท าใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีของเสียงประสานท่ีอยูบ่นโนต้เบส G ไดแ้ก่ C/G  

A-7/G  D-7/G  G7  C/G  A-/G และ D-7/G ท าใหเ้กิดความรู้สึกตอ้งการไดย้นิการเกลาของโนต้เบส

เขา้สู่คอร์ดโทนิคในหอ้งถดัไป 

 

ตวัอยา่งท่ี 70 การใชโ้นต้เพเดิลในเพลง My Little Suede Shoes 
1) 

 
2) 

 
 

ตวัยา่งท่ี 70 แสดงการใชโ้นต้เพเดิลในหอ้งท่ี 17 ถึง 20 ในเพลง My Little Suede 

Shoes ประพนัธโ์ดย ชาลี พาร์กเกอร์ (Charlie Parker, ค.ศ. 1920 -1955) 

ในตวัอยา่งท่ี 70 ขอ้ 2) ใชโ้นต้ Bb ซ่ึงเป็นโนต้โดมินนัทข์องกุญแจเสียง Eb เมเจอร์ เป็น

โนต้เพเดิลในหอ้งท่ี 17 - 20 ท าใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีของเสียงประสานท่ีอยูบ่นโนต้เบส Bb ไดแ้ก่ 

Ab/Bb   G-7/Bb F-7/Bb และ Eb/Bb ท าใหเ้กิดความรู้สึกตอ้งการไดย้นิการเกลาของแนวเบสเขา้สู่คอร์ด
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โทนิกในหอ้งถดัไป โดยในหอ้งถดัไปก็ไดม้กีารเปล่ียนเสียงประสานโดยใชค้อร์ด A-7b5 แทนท่ี

คอร์ด Ab และใชก้ารด าเนินคอร์ดแบบ ii-V ซ่ึงเป็นการสร้างจุดสนใจใหก้บัเสียงประสาน 

4.13 การใชโ้นต้ร่วม (Common Tones) 

ตวัอยา่งท่ี 71 แสดงการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชโ้นต้ร่วม ในเพลง Misty 
1) 

 
 

2) 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 71 แสดงการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชโ้นต้ร่วมในหอ้งท่ี 2 ในเพลง 

Misty ประพนัธโ์ดย เอโรลล ์การ์เนอร์ (Erroll Garner)  

ในตวัอยา่งท่ี 71 ขอ้ 2) มีโนต้ C ท่ีมีความยาวเขบต็ 1 ชั้นในแนวท านองซ ้ากนัตั้งแต่

จงัหวะยกของจงัหวะท่ี 1 ไปจนถึงจงัหวะท่ี 3 จากโนต้ร่วมน้ี มีการเปล่ียนเสียงประสานในทุกๆ 

โนต้ ไดแ้ก่คอร์ด F#7 โดยมีโนต้ C เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #11, คอร์ด F7 โดยมีโนต้ C เป็นโนต้

ล าดบัท่ี 5 และคอร์ด E7 โดยมีโนต้ C เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b13 และคอร์ด Bb-7 โดยมีโนต้ C 

เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 การเปล่ียนเสียงประสานโดยใชโ้นต้ร่วมในลกัษณะน้ีท าใหมี้การ

เคล่ือนท่ีของเสียงประสานมีเคล่ือนท่ีรวดเร็วยิง่ข้ึน 
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ตวัอยา่งท่ี 72 แสดงการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชโ้นต้ร่วม ในเพลง The Very Thought of You 
1) 

 
2) 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 72 แสดงการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชโ้นต้ร่วมในหอ้งท่ี 5 และ 6 ใน

เพลง The Very Thought of You ประพนัธโ์ดย เรย ์โนเบิล (Ray Noble, ค.ศ. 1903 –1978)  

ในหอ้งท่ี 5 และ 6 มีโนต้ท านอง Ab และ F ซ ้ากนัทุก ๆ สองจงัหวะ ในตวัอยา่งท่ี 73 

ขอ้ 2) แสดงการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชโ้นต้ร่วมและใชก้ารเปล่ียนเสียงประสานโดยการ

เคล่ือน ท่ีของโนต้เบสในทิศทางขาลงแบบโครมาติก  ซ่ึงตรงขา้มกบัเสียงประสานเดิมซ่ึงเป็นการ

เคล่ือนท่ีของเบสในทิศทางขาข้ึน  โดยการใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่สามเสียงต่อเน่ืองท าใหเ้กิดการ

เคล่ือนท่ีแบบเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัทต่์อเน่ือง จากคอร์ด Ab7#9 ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 5 ไปจนถึง

คอร์ด B7 ในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 7 

4.14  การเปล่ียนแนวท านอง 

ตวัอยา่งท่ี 73 การเปล่ียนแนวท านอง ในเพลง Tea For Two 
1) 
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2)  

 

 

 

จากตวัอยา่งท่ี 73 แสดงการเปล่ียนแนวท านองในท่อน B หรือหอ้งท่ี 17 ในเพลง Tea 

For Two ประพนัธโ์ดย วินเซนท ์ยแูมนส์ (Vincent Youmans, ค.ศ.1898-1946) 

จากตวัอยา่งท่ี 73 ขอ้ 2) มีการเปล่ียนแนวท านองเพื่อใหส้ามารถเขา้กบัการด าเนิน

คอร์ดท่ีเปล่ียน ไปได ้โดยในตวัอยา่งท่ี 73 ขอ้ 1) หอ้งท่ี 17 และ หอ้งท่ี 18 มีแนวท านองและคอร์ด

ซ ้ากนั จึงมีการเปล่ียนคอร์ดและแนวท านอง ดงัตวัอยา่งท่ี 2) โดยในหอ้งท่ี 18 ในจงัหวะท่ี 1 เปล่ียน

จากคอร์ด D-7 เป็นคอร์ด E-7 และในจงัหวะท่ี 2 เปล่ียนจากคอร์ด G7 เป็น  A7 ทั้งน้ีเพ่ือใหเ้กิดการ

ด าเนินคอร์ดแบบ ii-V-iii-vi ในหอ้งท่ี 17 และ 18 จากการเปล่ียนคอร์ดในหอ้งท่ี 18 ท าใหโ้นต้ C 

และ A ในจงัหวะท่ี 1 ไม่สามารถเขา้กบัคอร์ด E-7 ได ้จึงมีการเปล่ียนแนวท านอง ใหเ้ป็นโนต้ D  G 

และ D ซ่ึงเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 7, 3 และ 7 ตามล าดบั, ในจงัหวะท่ี 3 เปล่ียนโนต้ในแนวท านองจาก B 

และ G ใหเ้ป็นโนต้ C# ซ่ึงเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 3 ของคอร์ด A7 

ในหอ้งท่ี 19 – 21 มีการเปล่ียนแนวท านองเพื่อใหเ้กิดการการด าเนินคอร์ด ii-V แบบ     

โครมาติกเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย จาก โดยในหอ้งท่ี 19 เปล่ียนจากคอร์ด C^7 และ F7 เป็นคอร์ด F#-7 

และ B7 เพื่อด าเนินคอร์ดแบบโครมาติกเขา้หาคอร์ด F-7 และ Bb7 ในหอ้งท่ี 20 ซ่ึงเปล่ียนจากคอร์ด 

E-7 และ Ebdim7 จากนั้นยงัด  าเนินคอร์ดแบบโครมาติกต่อเน่ืองเขา้หา E-7 และ A7 ในหอ้งท่ี 21 ซ่ึง

มีการเปล่ียนจากคอร์ดเดิมคือ D-7 และ G7 

เคล่ือนท่ีตามล าดับขั้น ขาขึน้ 
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จากการเปล่ียนคอร์ดในหอ้งท่ี 19 – 21 ท าใหแ้นวท านองเดิมไม่สามารถเขา้กบัคอร์ดท่ี

เปล่ียนไปได ้ จึงมีการเปล่ียนแนวท านองโดยในหอ้งท่ี 19 ในจงัหวะท่ี 1 และ 2 เปล่ียนจากโนต้ B 

และ G เป็นโนต้ E และ C# ซ่ึงเป็นโนต้ล  าดบัท่ี b7 และ ล  าดบัท่ี 5 ของคอร์ด F#-7 และในจงัหวะท่ี 3

และ 4 เปล่ียนแนวท านองจากโนต้ A และ F เป็นโนต้ A, B, C# และ D# ซ่ึงเป็นโนต้ล  าดบัท่ี  b7 และ 

ล  าดบัท่ี 1 โนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 และล าดบัท่ี 3 ตามล าดบั ในหอ้งท่ี 20 ในจงัหวะท่ี 1 และ 2 มี

การเปล่ียนโนต้จาก B และ G เป็นโนต้ Eb และ C ซ่ึงเป็นโนต้ล  าดบัท่ี b7 และล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด  

F-7 และในจงัหวะท่ี 3 และ 4 มีการเปล่ียนโนต้แนวท านองจาก A และ F เป็นโนต้ D ซ่ึงเป็นโนต้

ล าดบัท่ี 3 ของอคอร์ด Bb7 

ในหอ้งท่ี 21 มีการเปล่ียนแนวท านอง ใหเ้ป็นโนต้ D  G และ D ซ่ึงเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 7 และ 

3 และ 7 ของคอร์ด E-7 และในจงัหวะท่ี 3 เปล่ียนโนต้ในแนวท านองจาก B และ G ใหเ้ป็นโนต้ C# 

และ G ซ่ึงเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 3 และ b7  ของคอร์ด A7 

เป็นท่ีน่าสงัเกตว่าการเปล่ียนแนวท านองมกัใชก้บัแนวท านองท่ีมีวลีท านอง หรือการ

ด าเนินคอร์ดท่ีซ ้ากนั เพ่ือยงัคงรักษาความส าพนัธร์ะหว่างวลีท านองไว ้จากตวัอยา่งท่ี 74 ขอ้ 1) ใน

หอ้งท่ี 17 มีวลีท านองและคอร์ดซ ้ากบัวลีท านองและคอร์ดในหอ้งท่ี 18 และในหอ้งท่ี 19 มีวลี

ท านองซ ้ากบัวลีท านองในหอ้งท่ี 20 และในหอ้งท่ี 21 มีวลีท านองและคอร์ดซ ้ากบัวลีท านองและ

คอร์ดในหอ้งท่ี 22 ส่งผลใหก้ารด าเนินคอร์ดของเพลงน้ีมีความน่าสนใจและหลากหลายมากข้ึน 

จากการเปล่ียนแนวท านองในตวัอยา่งท่ี 73 ขอ้ 2) มีการเปล่ียนอตัราส่วนจงัหวะของแนว

ท านองร่วมดว้ยเพ่ือใหเ้กิดความน่าสนใจยิง่ข้ึน  

4.15 Turn Around 

การเปล่ียนเสียงประสานในช่วง Turn Around หรือในการด าเนินคอร์ดใน 1 หรือ 2 

หอ้งสุดทา้ยของท่อนเพลง ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นทางเดินคอร์ดแบบ I – vi – ii - V หรือ iii - vi – ii - V 

แฮ็งค ์ โจนส์ มกีารใชเ้ปล่ียนเสียงประสานในช่วง Turn Around ในหลายรูปแบบ โดยข้ึนอยูก่บั

ความกลมกลืนของโนต้ท านองและเสียงประสานเป็นส าคญั ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
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4.15.1 เมื่อโนต้ท านองเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 1 

ตวัอยา่งท่ี 74 การเปล่ียนเสียงประสานท่อน Turn Around เมื่อโนต้ท านองเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 1  
 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 74 เป็นการเปล่ียนเสียงประสานในสองหอ้งสุดทา้ยในเพลง 

Tenderly โดยมีการเปล่ียนประเภทของคอร์ดในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 1 จาก G-7 เป็น G7#9 ท าให้

โนต้ท านองเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #9 ของคอร์ด G7#9 และในจงัหวะท่ีสามของหอ้งสุดทา้ยมี

การเปล่ียนคอร์ดจาก F7 เป็น B^7 ซ่ึงเกิดจากการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 

เสียงและการเปล่ียนประเภทของคอร์ด 

4.15.2 เมื่อโนต้ท านองเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 3 

ตวัอยา่งท่ี 75 การเปล่ียนเสียงประสานท่อน Turn Around เมื่อโนต้ท านองเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 3 
 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 75 เป็นการเปล่ียนเสียงประสานในหอ้งท่ี 7 และ 8 ในเพลง Let’s Fall 

in Love โดยมีการใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียงในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 8  โดยใชค้อร์ด Ab7#5 

แทนท่ีคอร์ด D-7 ท าใหโ้นต้ท านองเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #5 ของคอร์ด Ab7#5 

 

ตวัอยา่งท่ี 76 การเปล่ียนเสียงประสานท่อน Turn Around เมื่อโนต้ท านองเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 3 ใน
เพลง Misty 
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จากตวัอยา่งท่ี 76 เป็นการเปล่ียนเสียงประสานในหอ้งท่ี 23 และ 24 ในเพลง Misty 

โดยมีการใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียงในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 23 โดยใชค้อร์ด F#7 แทนท่ีคอร์ด 

C7 ท าใหโ้นต้ท านอง G เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 ของคอร์ด F#7 และในหอ้งท่ี 24 และมีการ

เปล่ียนเสียงประสานโดยใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียงเช่นกนั และมีการเปล่ียนประเภทของคอร์ด

ในจงัหวะท่ี 1 ใหเ้ป็นคอร์ดเมเจอร์เซเว่น ท าใหโ้นต้ท านอง G เป็นโนต้ล  าดบัท่ี #5 ของคอร์ด B^7 

และเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #9 ของคอร์ด Eb7#9 

4.15.3 เมื่อโนต้ท านองเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 5 

ตวัอยา่งท่ี 77 การเปล่ียนเสียงประสานท่อน Turn Around เมื่อโนต้ท านองเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 5 ใน
เพลง Tenderly 

 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 77 เป็นการเปล่ียนเสียงประสานในหอ้งท่ี 15 และ 16 ในเพลง Tenderly 

โดยมีการใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียงในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 15 โดยใชค้อร์ด D b7 แทนท่ี

คอร์ด G7 ท าใหโ้นต้ท านองเป็นโนต้ล  าดบัท่ี b7 ของคอร์ด D b7 

ตวัอยา่งท่ี 78 การเปล่ียนเสียงประสานท่อน Turn Around เมื่อโนต้ท านองเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 5 ใน
เพลง Polka Dot and Moonbeams 

 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 78 เป็นการเปล่ียนเสียงประสานในหอ้งท่ี 8 ในเพลง Polka Dot and 

Moonbeams โดยมีการใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียงในจงัหวะท่ี 2 3 และ 4 และมีการเปล่ียน

ประเภทของคอร์ดใหเ้ป็นคอร์ดเมเจอร์เซเว่น ท าใหโ้นต้ท านอง Eb เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 3 ของคอร์ด 

B^7 เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 7 ของคอร์ด E^7 และเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 ของคอร์ด A^7 
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ตวัอยา่งท่ี 79 การเปล่ียนเสียงประสานท่อน Turn around เมื่อโนต้ท านองเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 5 ใน
เพลง My one and only love 

 

  
 

จากตวัอยา่งท่ี 79 เป็นการเปล่ียนเสียงประสานในหอ้งท่ี 8 และ 9 ในเพลง My One 

and Only Love โดยมีการใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียงในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 8 โดยใชค้อร์ด 

Eb7 แทนท่ีคอร์ด A7 ท าใหโ้นต้ท านอง G เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 3 ของคอร์ด Eb7  และในหอ้งท่ี 9 และมี

การเปล่ียนเสียงประสานโดยใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียงเช่นกนั และมกีารเปล่ียนประเภทของ

คอร์ดในจงัหวะท่ี 1 ใหเ้ป็นคอร์ดเมเจอร์เซเว่น ท าใหโ้นต้ท านอง G เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 7 ของคอร์ด 

Ab^7 และเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 ของคอร์ด Db7   
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บทที่ 3 

วเิคราะห์การเปลีย่นเสียงประสานในบทเพลง  

Round Midnight และ You Don’t Know What Love Is 

 

ในบทน้ีผูว้ิจยัไดท้  าการถอดเสียงประสานในบทเพลงมาตรฐาน ท่ีบรรเลงโดย แฮงค ์

โจนส์ และมีการน าการเปล่ียนเสียงประสานในแบบต่าง ๆ มาใชใ้นบทเพลง โดยถอดเสียงประสาน

เฉพาะท่อนท านอง เพื่อท าการวิเคราะห์การเปล่ียนเสียงประสานในต าแหน่งต่าง ๆ ของบทเพลง 

เปรียบเทียบกบัเสียงประสานเดิม และแสดงใหเ้ห็นถึงความสมัพนัธข์องท านองและเสียงประสานท่ี

เปล่ียนไป โดยบทเพลงท่ีผูว้ิจยัไดเ้ลือกมาวิเคราะห์ในบทน้ีไดแ้ก่เพลง Round Midnight และ You 

Don’t Know What Love Is ซ่ึงทั้งสองเพลงเป็นเพลงในจงัหวะชา้ (Ballad) และเป็นการบรรเลง

แบบเด่ียวเปียโน 

1. เพลง Round Midnight 

เพลง Round Midnight เป็นเพลงแจ๊สมาตรฐาน ประพนัธโ์ดย ธิโลเนียส มงัค ์

(Thelonius Monk, ค.ศ. 1917 – 1982) ผูว้ิจยัไดเ้ลือกเพลง Round Midnight จากผลงานบนัทึกการ

แสดงสดของ แฮงค ์ โจนส์ ท่ี Maybeck Recital Hall เมือง เบอร์คลีย ์ รัฐแคลิฟอร์เนีย ประเทศ

สหรัฐอเมริกา ในปี ค.ศ. 1991 เป็นเพลงล าดบัท่ี 15 จากอลับมั Live At Maybeck Recital Hall Vol. 

16 เป็นการบรรเลงเด่ียวเปียโน มีความยาว 5:06 นาที เพลง Round midnight  เป็นเพลงในจงัหวะชา้ 

(Ballad) ในบนัไดเสียง Db เมเจอร์ รูปแบบโครงสร้างเพลงมีลกัษณะแบบ A A B A จ านวน 32 หอ้ง

มีการเคล่ือนท่ีของเสียงประสานท่ีหลากหลาย โนต้ท านองมีการเคล่ือนท่ีอยา่งรวดเร็วกระโดดไปมา 

ตามลกัษณะของบทเพลงท่ีแต่งข้ึนในยคุบีบ็อป แฮงค ์โจนส์ ไดท้ าการเปล่ียนเสียงประสานในเพลง 

Round Midnight ในหลาย ๆ ต าแหน่งตลอดทั้งบทเพลง  ท าใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดใหม่ท่ีมีความ

น่าสนใจ เหมาะแก่การวิเคราะห์และศกึษา 
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ตวัอยา่งท่ี 80 การเปล่ียนเสียงประสานดว้ยการใชไ้ลน์คลิเชส์ และการท าใหเ้ป็น ii-V และการใช้
คอร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียงในเพลง Round Midnight จากหอ้งท่ี 1 - 3  
(ดูโนต้เพลงประกอบในภาคผนวก หนา้ 146) 
 

1) 

 
  

2) 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 80 ขอ้ 2) ในหอ้งท่ี 1 มีการใชไ้ลน์คลิเชส์ในคอร์ด Eb-7 ท าใหม้ีการ

เคล่ือนท่ีของโนต้โนต้เบสในทิศทางขาลงแบบโครมาติก ไดแ้ก่ Eb D  Db ไปจนถึง คอร์ด C7#9 ใน

หอ้งท่ี 2 โดยโนต้ Eb ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 2 เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #9 ของคอร์ด C7#9, ใน

จงัหวะท่ี 3 และ 4 ของหอ้งท่ี 2 มีการเปล่ียนคอร์ดจาก Bbalt เป็นคอร์ด Ab-7 และ Db7เพื่อใหเ้กิดการ

ด าเนินคอร์ดแบบ ii-Vและด าเนินแบบโครมาติกในทิศทางขาลงเขา้หาคอร์ด C-7b5 ในจงัหวะท่ี 1 

ของหอ้งท่ี 3 ซ่ึงมีการเปล่ียนแทนท่ีคอร์ด Eb-7 จากการเปล่ียนคอร์ดในหอ้งท่ี 3 ท าใหโ้นต้ Bb และ 

Ab เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 และ ล  าดบัท่ี 1 ของคอร์ด Ab-7 ตามล าดบั 
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ตวัอยา่งท่ี 81 การเปล่ียนเสียงประสานดว้ยการเปล่ียนส่วนขยายของคอร์ด และใชก้ารเคล่ือนท่ีของ
เบสในเพลง Round Midnight จากหอ้งท่ี 5 – 6  
(ดูโนต้เพลงประกอบในภาคผนวก หนา้ 146) 
 

1) 

 
2) 

 
  

จากตวัอยา่งท่ี 81 ขอ้ 2) ในจงัหวะท่ี 2 ของหอ้งท่ี 5 มีการเปล่ียนส่วนขยายของคอร์ด 

โดยเปล่ียนจาก Db7 เป็นคอร์ด Db7b9, ในจงัหวะท่ี 4 มีการเพ่ิมคอร์ด G7b9#11 ในจงัหวะท่ี 4 ซ่ึงมา

จากการใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียงของคอร์ด Db7, ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 6 มีการเปล่ียน

คอร์ดจาก Eb-7 เป็นคอร์ด F#^7 มีผลท าใหโ้นต้ท านอง Bb เปล่ียนเป็นโนต้ล  าดบัท่ี  3 ของคอร์ด 

F#^7 และมีผลใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีแบบโครมาติกในทิศทางขาข้ึนจาก G7b9#11 ในจงัหวะท่ี 4 ของ

หอ้งท่ี 5 เขา้หา F#^7 ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 6  และในจงัหวะท่ี 2 มีการเพ่ิมคอร์ด G7 เพื่อใหเ้กิด

การเคล่ือนท่ีแบบโครมาติกในทิศทางขาข้ึนเขา้หา Ab7b9#11 ในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 6 ซ่ึงเป็นการ

เปล่ียนส่วนขยายของคอร์ดจากคอร์ดเดิมคือ Ab7 จากการเคล่ือนท่ีของโนต้เบสแบบโครมาติกใน

ทิศทางขาข้ึนน้ี เป็นการช่วยเพ่ิมแรงขบัของคอร์ดเขา้สู่คอร์ดเป้าหมาย 
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ตวัอยา่งท่ี 82 การเปล่ียนเสียงประสานดว้ยการใชเ้อก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัทใ์นเพลง Round Midnight 
ในหอ้งท่ี 7  
(ดูโนต้เพลงประกอบในภาคผนวก หนา้ 146) 
 

1) 

 
 

2) 

 
 

ในตวัอยา่งท่ี 82 ขอ้ 2) ในหอ้งท่ี 7 จงัหวะท่ี 1 มีการเปล่ียนคอร์ดจาก B7 เป็นคอร์ด 

C7#11 และในจงัหวะท่ี 3 มีการเพ่ิมคอร์ด F7#11 ท าใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบเอก็ซเ์ท็นเดด็โด

มินนัท ์จากคอร์ด C7#11 เขา้หา F7#11 และเขา้หา Bb7 ตามล าดบั จากการเปล่ียนเสียงประสานมีผล

ท าให ้โนต้ F# ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 7 เปล่ียนเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด C7#11 

โนต้ F ในจงัหวะท่ี 1 เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 1 ของคอร์ด F7#11, โนต้ Db ในจงัหวะท่ี 4 เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 

5 ของคอร์ด F7#11 จากการเปล่ียนเสียงประสานในหอ้งท่ี หอ้งท่ี 7 – 8 น้ี ท าใหค้วามสมัพนัธ์

ระหว่างเสียงประสานและโนต้ท านองมีความน่าสนใจมากยิง่ข้ึน 
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ตวัอยา่งท่ี 83 การเปล่ียนเสียงประสานดว้ยการใชเ้อก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์และเปล่ียนประเภทของ
คอร์ดในเพลง Round Midnight ในหอ้งท่ี 15 – 16  
(ดูโนต้เพลงประกอบในภาคผนวก หนา้ 146) 
 

1) 

 
 

2) 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 83 ขอ้ 2) มีการเปล่ียนเสียงประสานเพ่ือท าใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ

เอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์ จากคอร์ด C7 ในหอ้งท่ี 11 เขา้หา F7 ในจงัหวะท่ี 3 และเขา้หา Bb7 ใน

จงัหวะท่ี 4 ซ่ึงเป็นการช่วยเพ่ิมแรงขบัเขา้สู่คอร์ดเป้าหมาย   ในหอ้งท่ี 16 มีการเปล่ียนประเภทของ

คอร์ดจากคอร์ด Eb-7 เป็นคอร์ด Eb^7 โดยโนต้ Eb ในแนวท านองยงัคงเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 1 ส่งผลให้

เสียงประสานในหอ้งสุดทา้ยแตกต่างไปจากเดิมซ่ึงอยูใ่นบนัไดเสียง Eb ไมเนอร์ กลายเป็นบนัได

เสียง Eb เมเจอร์ ซ่ึงช่วยสร้างจุดสนใจใหก้บัเสียงประสานเป็นอยา่งดี 
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ตวัอยา่งท่ี 84 การเปล่ียนเสียงประสานดว้ยการเปล่ียนประเภทของคอร์ด และการใชเ้อก็ซเ์ท็นเด็ด 
โดมินนัท ์และใชค้อร์ดแทนแบบข้ึนคู่ 3 เสียง และการใชโ้นต้เพเดิลในเพลง Round Midnight ใน
หอ้งท่ี 17 – 20  
(ดูโนต้เพลงประกอบในภาคผนวก หนา้ 146) 
 

1) 

 
2)  

 

 

 

จากตวัอยา่งท่ี 84 ขอ้ 2) ในหอ้งท่ี 17 มีการเปล่ียนเสียงประสานโดยการเปล่ียน

ประเภทของคอร์ด ในจงัหวะท่ี 1 โดยเปล่ียนจาก C-7b5 เป็นคอร์ด C7#11 โดยท่ีโนต้ Gb ในแนว

ท านอง ซ่ึงเดิมมีความสมัพนัธเ์ป็นโนต้ล  าดบัท่ี b5 ของคอร์ด     C-7b5 เปล่ียนเป็น โนต้ล  าดบัท่ี #11 

ของคอร์ด C7#11 ซ่ึงมีความน่าสนใจและร่วมสมยัมากข้ึน ในหอ้งท่ี 18 มีการเปล่ียนส่วนขยายของ

คอร์ด Bb7 เป็นคอร์ด Bb7#11 เพ่ือใหเ้สียงประสานมีความร่วมสมยัมากยิง่ข้ึน 

ในหอ้งท่ี 18 มีการใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่  3 เสียง โดยใชค้อร์ด F#7 แทนคอร์ด C-7b5 

ซ่ึงไดผ้า่นการเปล่ียนประเภทของคอร์ดเป็น C7 ท าใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีของเบสแบบโครมาติกจาก 

F# ไปยงั F และเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย ซ่ึงในท่ีน้ีไดแ้ก่คอร์ด Bb7 ในหอ้งท่ี 20  และในหอ้งท่ี 20 มี

การเปล่ียนเสียงประสานโดยการใชโ้นต้เพเดิล Bb ในแนวเบสในขณะท่ีแนวอ่ืนยงัคงมีการด าเนิน

คอร์ดจาก คอร์ด Bb7 ไปยงัคอร์ด F# ในจงัหวะท่ี 2 และไปยงัคอร์ด E ในจงัหวะท่ี 3 เป็นท่ีน่าสงัเกต

ว่าในจงัหวะท่ี 2 และ 3 ไม่มีโนต้ในแนวท านองจึงสามารถเปล่ียนเสียงประสานไดอ้ยา่งอิสระ 
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ตวัอยา่งท่ี 85 การเปล่ียนเสียงประสานดว้ยการใชไ้ลน์คลิเชส์ และการใชเ้อก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์ใน
เพลง Round Midnight ในหอ้งท่ี 21 – 22 (ดูโนต้เพลงประกอบในภาคผนวก หนา้ 146) 

 

1) 

 
 

2) 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 85 ขอ้ 2) ในหอ้งท่ี 21 มีการเปล่ียนเสียงประสานโดยการใชไ้ลน์คลิเชส์

ในคอร์ดไมเนอร์ไดแ้ก่คอร์ด Ab- ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 21 ด าเนินไปยงัคอร์ด Ab-7 ในจงัหวะท่ี 

2 และ Ab-6 ในจงัหวะท่ี 3 ท าใหก้ารเคล่ือนท่ีของโนต้ในเสียงประสานแบบต่อเน่ืองตามล าดบัข้ึน

ไดแ้ก่โนต้ Ab ในจงัหวะท่ี 1 และโนต้ Gb ในจงัหวะท่ี 2 และโนต้ F ในจงัหวะท่ี 3 และในหอ้งท่ี 22 

มีการเปล่ียนการด าเนินคอร์ดจากคอร์ด Cb7 และคอร์ด Bb7 ในจงัหวะท่ี 1 และ 3 เป็นคอร์ด C7#11 

และ F7b9 ซ่ึงส่งผลใหค้วามสมัพนัธข์องโนต้ท านองและเสียงประสานเปล่ียนไปไดแ้ก่ โนต้ Ab ใน

จงัหวะท่ี 1 เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b13 ของคอร์ด C7 และโนต้ Gb ในจงัหวะท่ี 2 เป็นโนต้ส่วน

ขยายล าดบัท่ี #11 ของคอร์ด C7 และโนต้ F ในจงัหวะท่ี 3 เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 1 ของคอร์ด F7b9 
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ตวัอยา่งท่ี 86 การเปล่ียนเสียงประสานดว้ยการท าใหเ้ป็น ii-V และการใชเ้อก็ซเ์ท็นเด็ดดออมินนัท์
ในเพลง Round Midnight ในหอ้งท่ี 23 – 24  
(ดูโนต้เพลงประกอบในภาคผนวก หนา้ 146) 
 

1) 

 
 

2) 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี  86 ขอ้ 2) มีการเปล่ียนเสียงประสานเพ่ือท าใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ 

ii-V อยา่งต่อเน่ืองตั้งแต่จงัหวะท่ี 1 ในหอ้งท่ี 23 และมีการเปล่ียนเสียงประสานในทุก ๆ จงัหวะเพื่อ

เขา้หาคอร์ดเป้าหมาย Eb-7 ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 25 โดยท่ีจงัหวะท่ี 1 และ 2 ของหอ้งท่ี 23 มีการ

ใชค้อร์ด Ab-7 และ Db7 เพื่อให้เกิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V เขา้หาคอร์ด F#-7 ในจงัหวะท่ี 3 ส่งผล

ใหโ้นต้ Eb ในแนวท านองมีความสมัพนัธเ์ป็นโนต้ล  าดบัท่ี 5 ของคอร์ด Ab-7 และเป็นโนต้ส่วนขยาย

ล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด Db7 ในจงัหวะท่ี 3 และ 4 ของหอ้งท่ี 23 มีการใชค้อร์ด F#-7 และ B7 เพื่อให้

เกิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V อยา่งต่อเน่ืองเขา้หาคอร์ด E7#9 ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 24 ส่งผล

ใหโ้นต้ Db ในแนวท านองมีความสมัพนัธเ์ป็นโนต้ล  าดบัท่ี 5 ของคอร์ด F#-7 และเป็นโนต้ส่วน

ขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด B7 

ในจงัหวะท่ี 1 และ 2 ของหอ้งท่ี 24 มีการใชค้อร์ด E7#9 และคอร์ด A13 ท าใหเ้กิดการ

ด าเนินคอร์ดแบบเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัทเ์พ่ือเป็นการเพ่ิมแรงขบัเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย ส่งผลใหโ้นต้

ท านอง Cb ในจงัหวะท่ี 1 มีความสมัพนัธเ์ป็นโนต้ล  าดบัท่ี 5 ของคอร์ด E7#9 และในจงัหวะท่ี 2 โนต้
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ท านอง Eb และ D มีความสมัพนัธเ์ป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 และเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 4 ของคอร์ด 

Ab13 ตามล าดบั ในจงัหวะท่ี 3 มีการใชค้อร์ด F-7 เพื่อใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V เขา้หาคอร์ด

เป้าหมาย Eb-7 ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 25 ส่งผลใหโ้นต้ Bb และ Ab ในจงัหวะท่ี 3 มีความสมัพนัธ์

เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 11 และเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 3 ของคอร์ด F-7 ตามล าดบั และโนต้ท านอง E 

และ D ในจงัหวะท่ี 4 มีความสมัพนัธเ์ป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 และเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 3 ของ

คอร์ด Bb7b9#11 ตามล าดบั 

จากการเปล่ียนเสียงประสานในหอ้งท่ี 23 และ 24 ท าใหก้ารด าเนินคอร์ดมกีาร

เปล่ียนแปลงท่ีเร็วข้ึน เพ่ิมความน่าสนใจใหก้บัเสียงประสาน รวมถึงความสมัพนัธข์องโนต้ท านอง

กบัเสียงประสานมีความน่าสนใจและร่วมสมยัมากข้ึน 

จากการวิเคราะห์การเปล่ียนเสียงประสานในเพลง Round Midnight สามารถสรุป

วิธีการเปล่ียนเสียงประสานในหอ้งต่าง ๆ ของบทเพลงไดด้งัตารางท่ี 1 

 

 

หอ้งท่ี วิธีการเปล่ียนเสียงประสาน 

1 ไลน์คลิเชส์ในคอร์ดไมเนอร์ 

2 ท าใหเ้ป็น ii-V  

คอร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียงเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย 

5 เปล่ียนส่วนขยายของคอร์ด 

6 การเคล่ือนท่ีของโนต้เบส 

7 เอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์

15 เอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์

16 เปล่ียนประเภทของคอร์ด 
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17 เปล่ียนประเภทของคอร์ด 

18 เปล่ียนส่วนขยายของคอร์ด 

19 คอร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียงเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย 

เอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์

20 โนต้เพเดิล 

21 ไลน์คลิเชส์ในคอร์ดไมเนอร์ 

22 เอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์

23 ท าใหเ้ป็น ii-V 

24 ท าใหเ้ป็น ii-V 

เอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์
 

 

ตารางท่ี 1 สรุปวิธีการเปล่ียนเสียงประสานในหอ้งต่าง ๆ ของเพลง Round Midnight 
 

บทเพลง Round Midnight เป็นเพลงในจงัหวะชา้ (Ballad) มีการเคล่ือนท่ีของท านองท่ี

หลากหลาย มีโนต้ท านองมีการเคล่ือนท่ีอยา่งรวดเร็วกระโดดไปมา  มกีารด าเนินคอร์ดในลกัษณะ 

ii-Vในหลาย ๆ ต าแหน่ง  แฮงค ์โจนส์ ไดท้ าการเปล่ียนเสียงประสานในหลาย ๆ ต าแหน่งตลอดทั้ง

บทเพลง ยกเวน้บางหอ้งท่ีการด าเนินคอร์ดและแนวท านองมีความน่าสนใจอยูแ่ลว้เช่นในหอ้งท่ี 4 

และบางท่อนมีการเปล่ียนเสียงประสานในทุกจงัหวะของหอ้งนั้น ๆ การเปล่ียนเสียงประสานของ

แฮ็งค ์โจนส์ ท าใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบใหม่ แต่ส่วนใหญ่ยงัคงมีการด าเนินคอร์ดแบบวงจรคู่ 5 

หรือมีการใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียง และมีการการใชไ้ลน์คลิเชส์ในช่วงท่ีมีการด าเนินคอร์ดอยู่

บนบนัไดเสียงโทนิคไมเนอร์ดงัในหอ้งท่ี 1 - 2 และรวมถึงการใชโ้นต้เพเดิลในหอ้งท่ี 20 ท าให้

เพลง Round Midnight มีเสียงประสานท่ีแตกต่างไปจากเดิม มีการเคล่ือนท่ีของเสียงประสานท่ีเร็ว
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ข้ึน ความสมัพนัธข์องโนต้ท านองกบัเสียงประสานมีความน่าสนใจและร่วมสมยัมากข้ึน รวมถึงการ

ด าเนินคอร์ดยงัมีความสมัพนัธอ์ยา่งต่อเน่ืองตลอดทั้งบทเพลง 

2. เพลง You Don’t Know What Love Is 

เพลง You Don’t Know What Love Is เป็นเพลงแจ๊สมาตรฐานในจงัหวะชา้ (Ballad) 

ประพนัธเ์น้ือร้องโดย ดอนเรย ์(Donraye, ค.ศ. 1909 – 1985) และประพนัธท์ านองโดย จีน เดอ พอล 

(Gene De Paul, ค.ศ. 1919 – 1988)ผูว้ิจยัไดเ้ลือกเพลง You Don’t Know What Love Is จากผลงาน

ชุด BD Music & Cabu Present  Hank Jones เป็นเพลงล าดบัท่ี 8 มีความยาว 4:11 นาที เป็นการ

บรรเลงเด่ียวเปียโนเพลง You Don’t Know What Love Is เดิมเป็นเพลงในบนัไดเสียง F ไมเนอร์ 

รูปแบบโครงสร้างเพลงมีลกัษณะแบบ A A B A จ านวน 32 ลกัษณะของโนต้ท านองมีการเคล่ือนท่ี

ชา้ และเคล่ือนท่ีไม่ห่างกนัมาก มีโนต้ซ ้ากนั และโนต้เสียงยาวในหลายต าแหน่งของเพลง แฮงค ์

โจนส์ ไดบ้รรเลงเด่ียวเปียโนเพลง You Don’t Know What Love Is ในบนัไดเสียง D ไมเนอร์ และ

ท าการเปล่ียนเสียงประสานในเพลงในหลาย ๆ ต าแหน่งตลอดทั้งบทเพลง  ท าใหเ้กิดการด าเนิน

คอร์ดใหม่ท่ีมีความน่าสนใจ เหมาะแก่การวิเคราะห์และศึกษา 

 
ตวัอยา่งท่ี 87 การเปล่ียนเสียงประสานโดยการเคล่ือนท่ีของโนต้เบสในเพลง You Don’t Know 
What Love Is ในหอ้งท่ี 3 – 4  
(ดูโนต้เพลงประกอบในภาคผนวก หนา้ 147) 
1) 

 
2) 
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จากตวัอยา่งท่ี 87 ขอ้ 2) ในหอ้งท่ี 3 มีการเปล่ียนเสียงประสานโดยการใชก้ารเคล่ือนท่ี

ของโนต้เบส จากโนต้แนวเบส G ในจงัหวะท่ี 2 ในหอ้งท่ี 3 เคล่ือนท่ีตามล าดบัขั้นในทิศทางขาข้ึน

ไปยงัโนต้ A ในจงัหวะท่ี 4 และเคล่ือนแบบโครมาติกในทิศทางขาข้ึนเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย Bb ใน

จงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 4 ส่งผลใหค้วามสมัพนัธข์องโนต้ท านองและเสียงประสานเปล่ียนไปโดย 

โนต้ A และ G ในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 3 เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 และเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 1 ของ

คอร์ด  G-7 และในจงัหวะท่ี 4 โนต้ F และ E เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b13 และ เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 5 

ตามล าดบั 

การเปล่ียนเสียงประสานโดยการใชก้ารเคล่ือนท่ีของโนต้เบสน้ีท าใหเ้สียงประสานมี

การเปล่ียนแปลงและเคล่ือนท่ีเร็วข้ึน และช่วยเพ่ิมแรงขบัเขา้สู่คอร์ดเป้าหมาย 

 

ตวัอยา่งท่ี 88 เปล่ียนเสียงประสานโดยการเคล่ือนท่ีของโนต้เบส และการท าใหเ้ป็น ii-V ในเพลง 

You Don’t Know What Love Is ในหอ้งท่ี 6 – 7  

(ดูโนต้เพลงประกอบในภาคผนวก หนา้ 147) 

 

 

1) 

 
2) 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 88 ขอ้ 2) มีการเปล่ียนเสียงประสานโดยการใชก้ารเคล่ือนท่ีของโนต้

เบสในหอ้งท่ี 6 จากโนต้ G ในจงัหวะท่ี 1 เคล่ือนท่ีตามล าดบัข้ึนในทิศทางขาลงไปยงัโนต้เบส F 

ของคอร์ด G7/F ในจงัหวะท่ี 2 และเคล่ือนท่ีต่อไปยงัโนต้ E ของคอร์ด E-7b5 ในจงัหวะท่ี 3 ส่งผล
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ใหค้วามสมัพนัธข์องโนต้ท านองและเสียงประสานเปล่ียนไปโดย โนต้ A ในหอ้งท่ี 1 เป็นโนต้ส่วน

ขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด  G7 และ G7/F และเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด E-7b5 

ตามล าดบั 

ในหอ้งท่ี 7 มีการเปล่ียนเสียงประสานจากคอร์ด Bb7 ใหเ้ป็นการด าเนินคอร์ดแบบ      

ii-V เขา้หาคอร์ด E-7b5 ในหอ้งต่อไป ซ่ึงไดแ้ก่คอร์ด F#7b9 และคอร์ด B7#9 โดยยงักลมกลืนกบั

โนต้ท านอง G ซ่ึงโนต้ G เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 ของคอร์ด F#7b9 และเป็นโนต้ส่วนขยาย

ล าดบัท่ี  b13 ของคอร์ด B7#9 

การเปล่ียนเสียงประสานโดยการใชก้ารเคล่ือนท่ีของโนต้เบสและท าใหเ้ป็น ii - V น้ี

ท าใหเ้สียงประสานมีการเปล่ียนแปลงและเคล่ือนท่ีเร็วข้ึน ช่วยเพ่ิมแรงขบัเขา้สู่คอร์ดเป้าหมาย 

รวมถึงมีการใชค้อร์ดท่ีอยูน่อกบนัไดเสียงโทนิคของคีย ์ D ไมเนอร์ ซ่ึงเป็นการเพ่ิมจุดสนใจของ

เสียงประสาน 

 

ตวัอยา่งท่ี 89 การเปล่ียนเสียงประสานโดยการเคล่ือนท่ีของโนต้เบส ใน You Don’t Know What 
Love Is ในหอ้งท่ี 11 – 12  
(ดูโนต้เพลงประกอบในภาคผนวก หนา้ 147) 
1) 

 
2) 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 89 ขอ้ 2) ในหอ้งท่ี 11 มีการเปล่ียนเสียงประสานโดยการใชก้ารเคล่ือน 

ท่ีของโนต้เบส จากโนต้แนวเบส D ในจงัหวะท่ี 1 เคล่ือนท่ีแบบโครมาติกในทิศทางขาข้ึนไปยงั

โนต้ Eb ในจงัหวะท่ี 2 และเคล่ือนท่ีต่อไปยงัโนต้ F# และ G ในจงัหวะท่ี 3 และ 4 ตามล าดบั และ
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เคล่ือนท่ีต่อไปในทิศทางขาข้ึนไปยงัโนต้เป้าหมาย Ab  ในคอร์ด Ab7#11 ในจงัหวะท่ี  ของหอ้งท่ี 12 

ส่งผลใหค้วามสมัพนัธข์องโนต้ท านองและเสียงประสานเปล่ียนไปโดย โนต้ D และ E ในจงัหวะท่ี 

1 ของหอ้งท่ี 11 เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 1 และเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด D-7 โนต้ F และ G 

ในจงัหวะท่ี 2 เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 และเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 3 ของคอร์ด Eb^ โนต้ A และ G ใน

จงัหวะท่ี 3 เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #9 และเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 ของคอร์ด F#7#9 และ

โนต้ F และ E ในจงัหวะท่ี 4 เป็นโนต้ล  าดบัท่ี b7 และเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 ของคอร์ด G7 

ในหอ้งท่ี 12 มีการเปล่ียนคอร์ด จาก Bb7 เป็นคอร์ด Ab7#11 ส่งผลใหโ้นต้ D ในแนว

ท านองมีความสมัพนัธเ์ป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 การเปล่ียนเสียงประสานโดยการใชก้าร

เคล่ือนท่ีของโนต้เบสน้ีท าใหเ้สียงประสานมีการเปล่ียน แปลงและเคล่ือนท่ีเร็วข้ึน ช่วยเพ่ิมแรงขบั

เขา้สู่คอร์ดเป้าหมาย รวมถึงความสมัพนัธร์ะหว่างเสียงประสานและแนวท านองมีความน่าสนใจ

มากข้ึน 

 
ตวัอยา่งท่ี 90 การเปล่ียนเสียงประสานโดยการใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่สามเสียงและ    เอก็ซเ์ท็นเด็ด
โดมินนัท ์ในเพลง You Don’t Know What Love Is ในหอ้งท่ี 13 – 16  
(ดูโนต้เพลงประกอบในภาคผนวก หนา้ 147) 
 

1) 

 
 

2) 
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จากตวัอยา่งท่ี 90 ขอ้ 2) ในหอ้งท่ี 14 มีการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชค้อร์ด B7#9 

เพ่ือใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบเอก็ซเ์ท็นเดด็โดมินนัท ์ และใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียง เขา้หา

คอร์ด Bb^#11 ในจงัหวะท่ี 3 ส่งผลใหโ้นต้ A ในแนวท านองเป็นโนต้ล  าดบัท่ี b7 ของคอร์ด B7#9 

และเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 7 ของคอร์ด Bb^#11 

ในหอ้งท่ี 15 มีการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชก้ารด าเนินคอร์ดแบบเอก็ซเ์ท็นเด็ดโด

มินนัทใ์นทุก ๆ จงัหวะ ไดแ้ก่ F#7b9 ในจงัหวะท่ี 1 เคล่ือนท่ีแบบวงจรคู่ 5 เขา้หาคอร์ด B7b13 ใน

จงัหวะท่ี 2 และคอร์ด E7#9 ในจงัหวะท่ี 3 และคอร์ด A7b13 ในจงัหวะท่ี 4 ตามล าดบั และเคล่ือนท่ี

แบบวงจรคู่ 5 เขา้หาคอร์ดเป้าหมาย D-6 ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งต่อไป ส่งผลใหค้วามสมัพนัธ์

ระหว่างแนวท านองและเสียงประสานมีการเปล่ียนแปลง กล่าวคือ โนต้ G ในจงัหวะท่ี 1 ถึงจงัหวะ

ท่ี 3 ของหอ้งท่ี 15 เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 ของคอร์ด F#7b9 และเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 

b13 ของคอร์ด B7b13 และเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #9 ของคอร์ด E7#9 ตามล าดบั และโนต้ F ใน

จงัหวะท่ี 4 เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b13 ของคอร์ด A7b13 

การเปล่ียนเสียงประสานหอ้งท่ี 13 - 16 น้ีส่งผลใหเ้สียงประสานมีการเปล่ียนแปลง

และเคล่ือนท่ีเร็วข้ึน ช่วยเพ่ิมแรงขบัเขา้สู่คอร์ดเป้าหมาย  รวมถึงความสมัพนัธร์ะหว่างเสียง

ประสานและแนวท านองมีความน่าสนใจมากข้ึน เป็นการเพ่ิมจุดสนใจใหก้บัเสียงประสาน 

 

ตวัอยา่งท่ี 91 การเปล่ียนเสียงประสานโดยการเปล่ียนส่วนขยายของคอร์ดและการใชค้อร์ดแทน
แบบขั้นคู่สามเสียงและเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์ในเพลง You Don’t Know What Love Is ในหอ้งท่ี    
17 – 19  
(ดูโนต้เพลงประกอบในภาคผนวก หนา้ 147) 
 

1) 
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 2)   

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 91 ขอ้ 2) ในหอ้งท่ี 17 ในจงัหวะท่ี 3 มีการเปล่ียนเสียงประสานโดยการ

เปล่ียนส่วนขยายของคอร์ด จาก C7 เป็นคอร์ด C7#9#11 ซ่ึงเป็นการเพ่ิมความน่าสนใจใหก้บัเสียง

ประสาน และในหอ้งท่ี 18 มีการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชก้ารด าเนินคอร์ดแบบเอก็ซเ์ท็นเดด็โด

มินนัท ์ และในจงัหวะท่ี 2 มีการใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียง ท าใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีแบบโคร

มาติกในทิศทางขาลงจากคอร์ด Bb7 เขา้หาคอร์ด A7b9 ในจงัหวะท่ี 3 และเคล่ือนท่ีแบบวงจรคู่ 5 เขา้

หา D7b9 ในจงัหวะท่ี 4 และเคล่ือนท่ีเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย G-7 ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 19 นอก

จากนน้ียงัมีการเปล่ียนโนต้ในแนวท านองเพ่ือใหก้ลมกลืนกบัเสียงประสานท่ีเปล่ียนในหอ้งท่ี 18 

โดยโนต้ A เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 1 ของคอร์ด A-7 ในจงัหวะท่ี 2 โนต้ G เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 

ของคอร์ด Bb7 และในจงัหวะท่ี 3 โนต้ F เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b13 ของคอร์ด A7b9 

จากการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชก้ารด าเนินคอร์ดแบบเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมนินัทท์ าให้

เกิดการเคล่ือนท่ีของเสียงประสานท่ีเร็วข้ึน และช่วยเพ่ิมแรงขบัเขา้สู่คอร์ดเป้าหมาย 

 

ตวัอยา่งท่ี 92 การเปล่ียนเสียงประสานโดยการเปล่ียนส่วนขยายของคอร์ดและการเพ่ิมคอร์ดใน
บนัไดเสียง ในเพลง You Don’t Know What Love Is ในหอ้งท่ี 21 – 22  
(ดูโนต้เพลงประกอบในภาคผนวก หนา้ 147) 
 

1)  
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2) 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 92 ขอ้ 2) ในหอ้งท่ี 21 ในจงัหวะท่ี 3 มีการเปล่ียนเสียงประสานโดยการ

เปล่ียนส่วนขยายของคอร์ด จาก E7 เป็นคอร์ด E7#9 ส่งผลใหเ้สียงประสานมีความซบัซอ้นและ

น่าสนใจมากข้ึน และในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 22 มีการเพ่ิมคอร์ด F#7#11 ซ่ึงเป็นคอร์ดล  าดบัท่ี 6 

ของบนัไดเสียง A เมเจอร์เพ่ือใหเ้สียงประสานมีการเคล่ือนท่ีเร็วข้ึน 

จากการวิเคราะห์การเปล่ียนเสียงประสานในเพลง You Don’t Know What Love Is 

สามารถสรุปวิธีการเปล่ียนเสียงประสานในหอ้งต่างๆ ของบทเพลงไดด้งัตารางท่ี 2 

 

 

หอ้งท่ี วิธีการเปล่ียนเสียงประสาน 

3 การเคล่ือนท่ีของโนต้เบส 

6 การเคล่ือนท่ีของโนต้เบส 

7 ท าใหเ้ป็น ii-V 

11 - 12 การเคล่ือนท่ีของโนต้เบส 

14 คอร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียงเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย 

15 เอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์

17 เปล่ียนส่วนขยายของคอร์ด 

18 เอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์



  124 

คอร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียงเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย 

21 เปล่ียนส่วนขยายของคอร์ด 

22 เพ่ิมคอร์ดจากบนัไดเสียง 

 

ตารางท่ี 2 สรุปวิธีการเปล่ียนเสียงประสานในหอ้งต่าง ๆ ของเพลง You Don’t Know What Love Is 
 

บทเพลง You Don’t Know What Love Is เป็นเพลงในจงัหวะชา้ ลกัษณะของโนต้ท านองมี

การเคล่ือนท่ีชา้ และเคล่ือนท่ีไม่ห่างกนัมาก มีโนต้ซ ้ากนั และโนต้เสียงยาวในหลายต าแหน่งของ

เพลง ท่อน A มีการด าเนินคอร์ดบนบนัไดเสียง F ไมเนอร์ ท่อน B มีการด าเนินคอร์ดบนบนัไดเสียง 

Ab เมเจอร์ และ C เมเจอร์ แฮงค ์โจนส์ ไดท้ าการเปล่ียนเสียงประสานในหลาย ๆ ต าแหน่งตลอดทั้ง

บทเพลง บางท่อนมีการเปล่ียนเสียงประสานในทุกจงัหวะของหอ้งนั้น ๆ แฮงค ์ โจนส์ มกัใชก้าร

เปล่ียนเสียงประสานเพ่ือท าใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีของโนต้เบส ร่วมกบัการท าใหเ้กิดการด าเนินคอร์ด

แบบ ii-Vหรือร่วมกบัการใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียง การเปล่ียนเสียงประสานของแฮ็งค ์โจนส์ 

ท าใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบใหม่ ท าใหเ้พลง You don’t know what love is มีเสียงประสานท่ี

แตกต่างไปจากเดิม มีการเคล่ือนท่ีของเสียงประสานท่ีเร็วข้ึน ความสมัพนัธข์องโนต้ท านองกบัเสียง

ประสานมีความน่าสนใจและร่วมสมยัมากข้ึน รวมถึงการด าเนินคอร์ดยงัมีความ สมัพนัธอ์ยา่ง

ต่อเน่ืองตลอดทั้งบทเพลง 
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บทที่ 4 

วเิคราะห์การเปลีย่นเสียงประสานในบทเพลง  

What Is This Thing Call Love และ Autumn Leave 

 

ในบทน้ีผูว้ิจยัไดท้  าการถอดเสียงประสานในบทเพลงมาตรฐานท่ีบรรเลงโดย แฮงค ์

โจนส์ และมีการน าการเปล่ียนเสียงประสานในแบบต่าง ๆ มาใชใ้นบทเพลง โดยถอดเสียงประสาน

เฉพาะท่อนท านอง เพื่อท าการวิเคราะห์การเปล่ียนเสียงประสานในต าแหน่งต่าง ๆ ของบทเพลง 

เปรียบเทียบกบัเสียงประสานเดิม และแสดงใหเ้ห็นถึงความสมัพนัธข์องท านองและเสียงประสานท่ี

เปล่ียนไป โดยบทเพลงท่ีผูว้ิจยัไดเ้ลือกมาวิเคราะห์ในบทน้ีไดแ้ก่เพลง What is this thing call love 

และ Autumn Leave ซ่ึงทั้งสองเพลงเป็นเพลงในจงัหวะสวิง ความเร็วปานกลาง 

1. เพลง What Is This Thing Call Love 

เพลง What Is This Thing Call Love เป็นเพลงแจ๊สมาตรฐาน ประพนัธโ์ดย โคล พอร์

เตอร์ (Cole Porter, ค.ศ. 1891 – 1964) ผูว้ิจยัไดเ้ลือกเพลง What Is This Thing Call Love จาก

ผลงานบนัทึกการแสดงสดของ แฮงค ์ โจนส์ ท่ี Maybeck Recital Hall เมือง เบอร์คลีย ์ รัฐ

แคลิฟอร์เนีย ประเทศสหรัฐอเมริกา ในปี ค.ศ. 1991 เป็นเพลงล าดบัท่ี 8 จากอลับมั Live At 

Maybeck Recital Hall Vol. 16 เป็นการบรรเลงเด่ียวเปียโน มีความยาว 3:35 นาที เพลง What Is 

This Thing Call Love เป็นเพลงในจงัหวะสวิงความเร็วปานกลาง รูปแบบโครงสร้างเพลงมีลกัษณะ

แบบ A A B A จ านวน 32 หอ้ง บทเพลงอยูใ่นบนัไดเสียง F เมเจอร์ แต่มีการเปล่ียนบนัไดเสียง

ชัว่คราวไปมาตลอดทั้งบทเพลง แฮงค ์ โจนส์ไดท้ าการเปล่ียนเสียงประสานในเพลง What Is This 

Thing Call Love ในหลาย ๆ ต าแหน่งตลอดทั้งบทเพลง  ท าใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดใหม่ท่ีมีความ

น่าสนใจ เหมาะแก่การวิเคราะห์และศกึษา 
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ตวัอยา่งท่ี 93 การเปล่ียนเสียงประสานดว้ยการเคล่ือนท่ีของโนต้เบสและการเปล่ียนประเภทของ
คอร์ด และไลน์คลิเชส์ ในคอร์ดไมเนอร์ ในเพลง What Is This Thing Call Love จากหอ้งท่ี 1 – 4  
(ดูโนต้เพลงประกอบในภาคผนวก หนา้ 148) 
 

1) 

 
2) 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 93 ขอ้ 2) ในหอ้งท่ี 1 มีการใชก้ารเคล่ือนท่ีของโนต้เบสในจงัหวะท่ี 1 

ของหอ้งท่ี 1 จากโนต้เบส A ในคอร์ด A7b9 เขา้หารโนต้เบส G ในคอร์ด G-7 b 5 ในจงัหวะท่ี 2 มีผล

ท าให ้โนต้ Bb และ G ในแนวท านองมีความส าพนัธเ์ป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b 9 ในคอร์ด A7 b 9 

และเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 1 ของคอร์ด G-7 b5 ในหอ้งท่ีสองมีการเปล่ียนส่วนขยายของคอร์ดจาก  C7 

เป็น C7#9 ท าใหเ้สียงประสานเคล่ือนท่ีเร็วและน่าสนใจมากข้ึน 

ในหอ้งท่ี 3 มีการใชไ้ลน์คลิเชส์ในคอร์ด F-7 ในทุก ๆ จงัหวะมีผลท าใหเ้กิดการ

เคล่ือนท่ีของโนต้ในเสียงประสานจากโนต้ F ในจงัหวะท่ี 1 เคล่ือนท่ีลงแบบโครมาติกในทิศทางขา

ลง ไปยงัโนต้ E  Eb D  Db และโนต้ C ใน คอร์ด F- ในจงัหวะท่ี 2 ของหอ้งท่ี 4 
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ตวัอยา่งท่ี 94 การเปล่ียนเสียงประสานดว้ยการใชค้อร์ดประเภทโดมินนัทS์us4 และโดมินนัท ์
Sus4b9 และเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์และคอร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียง ในเพลง What Is This Thing 
Call Love จากหอ้งท่ี 5 – 8  
(ดูโนต้เพลงประกอบในภาคผนวก หนา้ 148) 
 

1) 

 
2)  

 
 

 

จากตวัอยา่งท่ี 94 ขอ้ 2) มีการเปล่ียนเสียงประสานดว้ยการใชค้อร์ดประเภทโดมินนัท์

Sus4 ในจงัหวะท่ี 2 ของหอ้งท่ี 5 โดยใชค้อร์ด G7Sus4 เพื่อใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V ท่ี

เคล่ือนท่ีเร็วข้ึน และในหอ้งท่ี 6 ใชค้อร์ดประเภทโดมินนัท ์Sus4b9 เพื่อใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีของเสียง

ประสานท่ีเร็ว 

และในหอ้งท่ี 8 มีการเปล่ียนเสียงประสานโดยการท าใหเ้ป็นเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมนินัท ์

โดยในหอ้งท่ี 8 จงัหวะท่ี 1 ใชค้อร์ด Eb7 ส่งเขา้หาคอร์ด Ab7 ในจงัหวะท่ี 2 ซ่ึงเป็นคอร์ดแทนแบบ

ขั้นคู่ 3 เสียง ส่งเขา้หาคอร์ด G7#9 ในจงัหวะท่ี 3 
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ตวัอยา่งท่ี 95 การเปล่ียนเสียงประสานดว้ยการท าใหเ้ป็นเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมนินัทแ์ละใชค้อร์ดแทน
แบบขั้นคู่ 3 เสียงในเพลง What Is This Thing Call Love จากหอ้งท่ี 9 – 11  
(ดูโนต้เพลงประกอบในภาคผนวก หนา้ 148) 
 

1) 

 
2)  

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 95 ขอ้ 2) ในหอ้งท่ี 9 มีการเปล่ียนเสียงประสานโดยในคอร์ด G-7 b5 ท า

ใหเ้ป็นเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์ และใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียงไดแ้ก่คอร์ด D b7#11 มีผลท าให้

ความส าพนัธร์ะหว่างโนต้ท านองและเสียงประสานมีความน่าสนใจมากข้ึนโดยโนต้ท านอง Bb  

เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 6 ของคอร์ด Db และโนต้ G ในจงัหวะท่ี 2 เป็นโนต้ล  าดบัท่ี #11  

 

ตวัอยา่งท่ี 96 การเปล่ียนเสียงประสานดว้ยการท าใหเ้ป็นเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมนินัทแ์ละเปล่ียนส่วน
ขยายของคอร์ดในเพลง What Is This Thing Call Love ในหอ้งท่ี 13 – 15  
(ดูโนต้เพลงประกอบในภาคผนวก หนา้ 148) 

1) 
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2)  

 
  

จากตวัอยา่งท่ี 96 ขอ้ 2) มีการเปล่ียนเสียงประสานโดยการเพ่ิมคอร์ด G7#11 ใน

จงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 13 ท าใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีของคอร์ดท่ีเร็วข้ึน และยงัท าใหเ้ป็นเอก็ซเ์ท็นเด็ด

โดมินนัทโ์ดยการเปล่ียนประเภทของคอร์ดจาก D-7b5 เป็นคอร์ด D7##9 ในจงัหวะท่ี 1 มีผลท าให้

เกิดการด าเนินคอร์ดแบบเอก็ซเ์ท็นเดด็โดมินนัทจ์ากคอร์ด D7#9 ในจงัหวะท่ี 1 เคล่ือนท่ีเขา้หา

คอร์ด G7##11 ในจงัหวะท่ี 3 ซ่ึงเป็นการเพ่ิมแรงขบัเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย ซ่ึงไดแ้ก่คอร์ด C^7 ใน

หอ้งท่ี 15 นอกจากน้ียงัท าใหท้ านองและเสียงประสานมีความน่าสนใจมากข้ึนโดยโนต้ Ab ใน

จงัหวะท่ี 1 เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 ของคอร์ด D7#9 มีผลท าใหเ้สียงประสานมีความ

สมยัใหม่มากข้ึน  

 

ตวัอยา่งท่ี 97 การเปล่ียนเสียงประสานดว้ยการเปล่ียนส่วนขยายของคอร์ดและการใชไ้ลน์คลิเชส์ใน
คอร์ดเมเจอร์ ในเพลง What Is This Thing Call Love จากหอ้งท่ี 17 – 20  
(ดูโนต้เพลงประกอบในภาคผนวก หนา้ 148) 
 

1) 

 

2) 
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จากตวัอยา่งท่ี 97 ขอ้ 2) มีการเปล่ียนส่วนขยายของคอร์ดในคอร์ด F7#9 แทนท่ี คอร์ด 

F7 ในหอ้งท่ี 18 ท าใหเ้สียงประสานมีความน่าสนใจมากข้ึนจากโนต้นอกบนัไดเสียงในเสียง

ประสาน และในหอ้งท่ี 19 มีการใชไ้ลน์คลิเชส์ในคอร์ด Bb^  ท าใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีของโนต้ใน

เสียงประสานแบบโครมาติกในทิศทางขาข้ึนโดยเร่ิมจากโนต้ F ในคอร์ด Bb^7 ในจงัหวะท่ี 1 โนต้ 

F# ในคอร์ด  Bb^7#5 โนต้ G ในคอร์ด  Bb^6 และเคล่ือนท่ีกลบัแบบโครมาติกในทิศทางขาลงไปยงั

โนต้ F# ในคอร์ด  Bb^7#5 และโนต้ F ในคอร์ด Bb^7 ในหอ้งท่ี 20 

 

ตวัอยา่งท่ี 98 การเปล่ียนเสียงประสานดว้ยการเปล่ียนประเภทของคอร์ด และใชค้อร์ดประเภท     
โดมินนัทS์us4b9 ในเพลง What Is This Thing Call Love ในหอ้งท่ี 29 – 32  
(ดูโนต้เพลงประกอบในภาคผนวก หนา้ 148) 
 

1) 

 
2) 

 
  

จากตวัอยา่งท่ี  98 ขอ้ 2) มีการเปล่ียนเสียงประสานโดยการเปล่ียนประเภทของคอร์ด

เพื่อใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V ในหอ้งท่ี 29 โดยใชค้อร์ด D-7b5 และ G7#9 เขา้หาคอร์ด C^7 

ในหอ้งท่ี 30 และจงัหวะท่ี 2 มีการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชค้อร์ดประเภทโดมนินัทS์us4b9 ใน

คอร์ด G7 หลงัจากนั้นเปล่ียนส่วนขยายของคอร์ดใหเ้ป็น G7b9 มีผลท าใหก้ารเคล่ือนท่ีของเสียง

ประสานเคล่ือนท่ีเร็วข้ึน 

ในหอ้งท่ี 32 มีการเพ่ิมการด าเนินคอร์ดแบบ iii – vi – ii - V เป็นผลใหเ้สียงประสานมีการ

เคล่ือนท่ีเร็วข้ึนและเป็นการเพ่ิมแรงขบัเขา้หาคอร์ดเป้าหมายในท่อนต่อไป 
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จากการวิเคราะห์การเปล่ียนเสียงประสานในเพลง ในเพลง What Is This Thing Call 

Love สามารถสรุปวิธีการเปล่ียนเสียงประสานในหอ้งต่างๆ ของบทเพลงไดด้งัตารางท่ี 3 

 

หอ้งท่ี วิธีการเปล่ียนเสียงประสาน 

1 การเคล่ือนท่ีของโนต้เบส 

2 เปล่ียนส่วนขยายของคอร์ด 

3 - 4 ไลน์คลิเชส์ในคอร์ดไมเนอร์ 

5 - 6 การใชค้อร์ดประเภทโดมนินัทS์us4 และ โดมินนัทS์us4b9 

8 ท าใหเ้ป็นเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์และการใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียง 

9 ท าใหเ้ป็นเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์และการใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียง 

13 ท าใหเ้ป็นเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์

13 -14 เปล่ียนส่วนขยายของคอร์ด 

17 เปล่ียนส่วนขยายของคอร์ด 

18 ไลน์คลิเชส์ในคอร์ดเมเจอร์ 

29 ท าใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V 

29 - 30 การใชค้อร์ดประเภทโดมนินัทS์us4 และ โดมินนัทS์us4b9 

32  ท าใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ iii-vi-ii-V 

 

ตารางท่ี 3 สรุปวิธีการเปล่ียนเสียงประสานในหอ้งต่าง ๆ ของเพลง What Is This Thing Call Love 
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บทเพลง What Is This Thing Call Love เป็นบทเพลงในจงัหวะสวิงความเร็วปาน

กลาง และมีการเปล่ียนบนัไดเสียงชัว่คราวไปมาตลอดทั้งบทเพลง แฮงค ์ โจนส์ไดท้ าการเปล่ียน

เสียงประสานในเพลง What is this thing call love ในหลาย ๆ ต าแหน่งตลอดทั้งบทเพลง  โดยใช้

การเปล่ียนประเภทของคอร์ด เปล่ียนส่วนขยายของคอร์ด รวมถึงการใชไ้ลน์คลิเชส์ทั้งในคอร์ดไม

เนอร์ และคอร์ดเมอเจอร์ เพื่อใหเ้กิดสีสนัของเสียงประสาน และเกิดการเคล่ือนท่ีของโนต้ในเสียง

ประสานบนโนต้รากเดิม รวมถึงการเพิมคอร์ดใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบ  ii-Vร่วมกบัการใช้

คอร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียงในบางต าแหน่ง การเปล่ียนเสียงประสานของแฮ็งค ์ โจนส์ ท าใหเ้กิด

การด าเนินคอร์ดแบบใหม่ ท าใหเ้พลง What is this thing call love มีเสียงประสานท่ีแตกต่างไปจาก

เดิม มีการเคล่ือนท่ีของโนต้ภายในเสียงประสานรวมถึงเสียงประสานท่ีเคล่ือนท่ีเร็วข้ึน  ความ 

สมัพนัธข์องโนต้ท านองกบัเสียงประสานมีความน่าสนใจและร่วมสมยัมากข้ึน รวมถึงการด าเนิน

คอร์ดยงัมีความสมัพนัธอ์ยา่งต่อเน่ืองตลอดทั้งบทเพลง 

2. เพลง Autumn Leave 

เพลง Autumn Leave เป็นเพลงแจ๊สมาตรฐาน ประพนัธโ์ดย โจเซฟ คอสมา (Joseph 

Kosma, ค.ศ. 1905 – 1969) ผูว้ิจยัไดเ้ลือกเพลง Autumn Leave จากผลงานชุด Great Jazz Trio 

Standart Collection vol. 2 เป็นเพลงล าดบัท่ี 2 มีความยาว 5:54 นาที บรรเลงในรูปแบบวงดนตรี 3 

ช้ินโดย แฮงค ์ โจนส์ เป็นผูเ้ล่นเปียโน แมดส์ วินดิง (Mads Vinding) เป็นผูเ้ล่นเบส บิลลีย ์ ฮาร์ท 

(Billy Hart) เป็นผูเ้ล่นกลอง เพลง Autumn Leave เป็นเพลงในจงัหวะสวิงความเร็วปานกลาง 

รูปแบบโครงสร้างเพลงมีลกัษณะแบบ A A B C จ านวน 32 หอ้ง เสียงประสานของบทเพลงมี

ลกัษณะเป็นคอร์ดในบนัไดเสียงบนัไดเสียงไดอาโทนิค  แฮงค ์ โจนส์บรรเลงในบนัไดเสียง G ไม

เนอร์  และไดท้ าการเปล่ียนเสียงประสานในเพลง Autumn Leave ในหลาย ๆ ต าแหน่งตลอดทั้งบท

เพลง  ท าใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดใหม่ท่ีมีความน่าสนใจ เหมาะแก่การวิเคราะห์และศกึษา 
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ตวัอยา่งท่ี 99 การเปล่ียนเสียงประสานโดยท าใหเ้ป็น ii -V แบบโครมาติกเขา้หาคอร์ดเป้าหมายใน
เพลง Autumn Leave จากหอ้งท่ี 1 – 4  
(ดูโนต้เพลงประกอบในภาคผนวก หนา้ 149) 
 

1) 

 
 

2)  

 
  

จากตวัอยา่งท่ี  99 ขอ้ 2) ในหอ้งท่ี 1-4 มีการเปล่ียนเสียงประสานโดยการท าใหเ้ป็น ii-

V  แบบโครมาติกในทิศทางขาลงอยา่งต่อเน่ือง เร่ิมจากในหอ้งท่ี 1 มีการเปล่ียนการด าเนินคอร์ด

แบบ   ii-V จาก C-7 และ F7 ใหเ้พ่ิมข้ึนคร่ึงเสียงไดแ้ก่ C#-7 และ F#7 เป็นผลใหค้วามสมัพนัธ์

ระหว่างโนต้ท านองและเสียงประสานมีความน่าสนใจมากข้ึน โดยโนต้ Eb ในแนวท านองกลายเป็น

โนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด C#-7 และเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b13 ของคอร์ด F#7  ในหอ้ง

ท่ี 2 มีการด าเนินคอร์ด ii-V ไดแ้ก่ C-7 และ F7 ซ่ึงเป็นการด าเนินคอร์ดแบบโครมาติกต่อเน่ืองจาก

หอ้งท่ี 1 และเคล่ือนท่ีต่อเน่ืองไปยงัหอ้งท่ี 3 ไดแ้ก่ B-7 และ E7 ท าใหค้วามสมัพนัธร์ะหว่างโนต้

ท านองและเสียงประสานมีความน่าสนใจมากข้ึน โดยโนต้ D  ในแนวท านองเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 3 

ของคอร์ด B-7 และเป็นโนต้ล  าดบัท่ี b7 ของคอร์ด E7 ในหอ้งท่ี 4 มีการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V 

ต่อเน่ืองจากหอ้งท่ี 3 ไดแ้ก่ Bb-7 และ Eb7 เป็นผลใหค้วามสมัพนัธร์ะหว่างโนต้ท านองและเสียง

ประสานมีความน่าสนใจมากข้ึน โดยโนต้ Eb ในแนวท านองกลายเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 11 

ของคอร์ด Bb-7 โนต้ F และ G เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 และเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 3 ของคอร์ด Eb7 

ตามล าดบั 
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การเปล่ียนเสียงประสานโดยใชก้ารด าเนินคอร์ดแบบ ii-V แบบโครมาติกน้ี นอกจาก

จะท าใหค้วามสมัพนัธข์องโนต้ท านองและเสียงประสานมีความน่าสนใจมากข้ึนแลว้ เสียงประสาน

ยงัเป็นสามารถจุดสนใจเน่ืองจากเป็นเสียงประสานท่ีไม่ไดอ้ยูใ่นบนัไดเสียงของบทเพลง 

 
ตวัอยา่งท่ี 100 การเปล่ียนเสียงประสานดว้ยการท าใหเ้ป็นเอก็ซเ์ทนเด็ตโดมินนัท ์และใชค้อร์ดแทน
แบบขั้นคู่ 3 เสียง และการใชไ้ลน์คลิเชส์ในเพลง Autumn Leaveจากหอ้งท่ี 5 – 7  
(ดูโนต้เพลงประกอบในภาคผนวก หนา้ 149) 
 

1) 

 
2)  

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 100 ขอ้ 2) ในหอ้งท่ี 5 มีการเปล่ียนประเภทของคอร์ดจาก A-7b5 ให้

เป็น A7#11 เป็นผลใหค้วามสมัพนัธร์ะหว่างโนต้ท านองและเสียงประสานเปล่ียนไปโดยโนต้ C ใน

แนวท านองกลายเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #9 ของคอร์ด A7#11 ในหอ้งท่ี 6 มีการใชค้อร์ดแทน

แบบขั้นคู่ 3 เสียงไดแ้ก่คอร์ด Ab7 แทนท่ีคอร์ด D7 ท าใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบเอก็ซเ์ด็ตดออมิ

แนนท ์      แบบโครมาติก และเป็นผลใหค้วามสมัพนัธร์ะหว่างโนต้ท านองและเสียงประสานมี

ความน่าสนใจมากข้ึนโดยโนต้ C ในแนวท านองกลายเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 3 โนต้ D ในจงัหวะท่ี 2 

กลายเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #11  โนต้ E ในจงัหวะท่ี 3 กลายเป็นโนต้ล  าดบัท่ี #5  โนต้ F# ใน

จงัหวะท่ี 4 กลายเป็นโนต้ล  าดบัท่ี b7 ของคอร์ด Ab7 ตามล าดบั 

ในหอ้งท่ี 7 มีการเปล่ียนส่วนขยายของคอร์ดใหเ้ป็น G-^7  ใชไ้ลน์คลิเชส์ในคอร์ดไม

เนอร์ ท าใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีของโนต้เสียงประสานโครมาติกต่อเน่ืองไดแ้ก่ โนต้ F# ในคอร์ด G-^7 

โนต้ F ในคอร์ด G-7 และ โนต้ E ในคอร์ด G-6  
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ตวัอยา่งท่ี 101 การเปล่ียนเสียงประสานโดยการใชโ้นต้เพเดิลในเพลง Autumn Leave  ในหอ้งท่ี   
17 – 19   
(ดูโนต้เพลงประกอบในภาคผนวก หนา้ 149) 
 

1) 

 
2) 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 101 ขอ้ 2) มีการเปล่ียนเสียงประสานโดยการใชโ้นต้เพเดิล D ความยาว 

4 หอ้งจากหอ้งท่ี 17 – 20 โดยโนต้ D เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 5 ของบนัไดเสียง G ไมเนอร์ เป็นผลใหเ้สียง

ประสานมีแรงขบัเขา้หาคอร์ดเป้าหมายมากข้ึนและสร้างจุดสนใจใหก้บัเสียงประสาน 

 

ตวัอยา่งท่ี 102 การเปล่ียนเสียงประสานโดยการใชโ้นต้เพเดิล และคอร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียงใน
เพลง Autumn Leave ในหอ้งท่ี 21 – 23 (ดูโนต้เพลงประกอบในภาคผนวก หนา้ 149) 
 

1) 

 
 

2)  
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จากตวัอยา่งท่ี 102 ขอ้ 2) มีการเปล่ียนเสียงประสานโดยการใชโ้นต้เพเดิล F ความยาว 

2 หอ้งจากหอ้งท่ี 21 – 22 โดยโนต้ F เป็นโนต้ล  าดบัท่ี 5 ของบนัไดเสียง Bb เมเจอร์ เป็นผลใหเ้สียง

ประสานมีแรงขบัเขา้หาคอร์ดเป้าหมายมากข้ึน ในหอ้งท่ี 22 มีการเปล่ียนเสียงประสานโดยใชค้อร์ด

แทนแบบข้ึนคู่ 3 เสียง ส่งผลใหค้วามสมัพนัธร์ะหว่างโนต้ท านองและเสียงประสานมีความ

น่าสนใจมากข้ึนโดยโนต้ C ในแนวท านองเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b9  โนต้ F และ Eb เป็นโนต้

ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 และเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 3 ของคอร์ด B7 ตามล าดบั  

ตวัอยา่งท่ี 103 การเปล่ียนเสียงประสานโดยการเปล่ียนประเภทของคอร์ดและท าใหเ้ป็นเอก็ซเ์ท็น
เด็ดโดมินนัทใ์นเพลง Autumn Leave ในหอ้งท่ี 25 – 26  
(ดูโนต้เพลงประกอบในภาคผนวก หนา้ 149) 
 

1) 

 
 

2)  

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 103 ขอ้ 2) มีการเปล่ียนเสียงประสานโดยการเปล่ียนประเภทของคอร์ด

จาก A-7b5 เป็น A7#11 ส่งผลใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดแบบเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมนินัทเ์ขา้หาคอร์ด

เป้าหมายไดแ้ก่ G-7 ในหอ้งท่ี 27 และท าใหค้วามสมัพนัธร์ะหว่างโนต้ท านองในหอ้งท่ี 25 และเสียง

ประสานมีความน่าสนใจมากข้ึนโดยโนต้ท านอง Eb และ C เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 และเป็น

โนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #9 ของคอร์ด A7#11 ตามล าดบั 
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ตวัอยา่งท่ี 104 การเปล่ียนเสียงประสานโดยการเคล่ือนท่ีแบบเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์และการ
เปล่ียนส่วนขยายของคอร์ด และการใชค้อร์ดประเภทโดมนินัท ์Sus4 ในเพลง Autumn Leave ใน
หอ้งท่ี 27- 30  
(ดูโนต้เพลงประกอบในภาคผนวก หนา้ 149) 
 

1) 

 
2) 

 
 

จากตวัอยา่งท่ี 104 ขอ้ 2) มีการเปล่ียนเสียงประสานโดยการท าใหเ้กิดการเคล่ือนท่ี

แบบเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัทต่์อเน่ืองจากหอ้งท่ี 27 – 29 ท าใหเ้กิดแรงขบัเขา้หาคอร์ดเป้าหมายอยา่ง

ต่อเน่ือง นอกจากน้ีมีการเปล่ียนส่วนขยายของคอร์ดใหเ้ป็นโดมินนัท ์Bb7#5 ในหอ้งท่ี 28 และมีการ

ใชค้อร์ดประเภท Dominant7Sus4 ในคอร์ด Eb7sus4 ในหอ้งท่ี 29 การเปล่ียนเสียงประสาน าให้

ความสมัพนัธข์องโนต้ท านองกบัเสียงประสานเปล่ียนไป กล่าวคือโนต้ D เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบั

ท่ี 9 ของคอร์ด C7 โนต้ D เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 ของคอร์ด F7 โนต้ D และโนต้ G เป็นโนต้

ล าดบัท่ี 3 และเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 ของคอร์ด Bb7#5 โนต้ C เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 

ของคอร์ด Eb7sus4 และเป็นโนต้ล  าดบัท่ี 3 ของคอร์ด Ab7 โนต้ Bb เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 2 ของ

คอร์ด Ab7 และในหอ้งท่ี 30 มีการท าใหเ้ป็นการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V ส่งผลใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีใน

แนวเบสต่อเน่ืองจากคอร์ด Ab7 ในหอ้งท่ี 29 เคล่ือนเขา้หา A-7b5 ในหอ้งท่ี 30 
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จากการวิเคราะห์การเปล่ียนเสียงประสานในเพลง Autumn Leave สามารถสรุปวิธีการ

เปล่ียนเสียงประสานในหอ้งต่างๆ ของบทเพลงไดด้งัตารางท่ี 4 

 

หอ้งท่ี วิธีการเปล่ียนเสียงประสาน 

1 - 4 ท าใหเ้ป็น ii-V แบบโครมาติกเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย 

5 - 6 ท าใหเ้ป็นเอก็ซเ์ทนเด็ตโดมินนัท ์ 

และการใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3  

7 การใชไ้ลน์คลิเชส์ในคอร์ดไมเนอร์  

17 - 19 การใชโ้นต้เพเดิล 

21 - 22 การใชโ้นต้เพเดิล 

22 แทนแบบขั้นคู่ 3 เสียง 

25 การเปล่ียนประเภทของคอร์ด 

25-26 ท าใหเ้ป็นเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์

27-29 ท าใหเ้ป็นเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์

28 เปล่ียนส่วนขยายของคอร์ด 

29 การใชค้อร์ดประเภทโดมนินัท ์Sus4  

30 การท าใหเ้ป็น ii-V 

 

ตารางท่ี 4 สรุปวิธีการเปล่ียนเสียงประสานในหอ้งต่าง ๆ ของเพลง Autumn Leave 
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เพลง Autumn Leave เป็นเพลงในจงัหวะสวิงความเร็วปานกลาง เสียงประสานของ

บทเพลงมีลกัษณะเป็นคอร์ดในบนัไดเสียงบนัไดเสียงไดอาโทนิค  แฮงค ์ โจนส์ไดท้ าการเปล่ียน

เสียงประสานใน ในหลาย ๆ ต าแหน่งตลอดทั้งบทเพลง  โดยส่วนมาก ใชก้ารท าใหเ้กิดการด าเนิน

คอร์ดแบบ ii-Vท่ีมีความสมัพนัธก์นัอยา่งต่อเน่ือง  รวมถึงการเปล่ียนส่วนขยายของคอร์ดและการ

ใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียงในการด าเนินคอร์ดแบบ ii-Vนั้น รวมถึงมีการใชโ้นต้เพเดิลในท่อน 

B ท าใหเ้กิดการด าเนินคอร์ดใหม่ และใหเ้พลง Autumn Leave มีเสียงประสานท่ีแตกต่างไปจากเดิม 

โดยมีการท่ีเคล่ือนท่ีเร็วข้ึน  ความสมัพนัธข์องโนต้ท านองกบัเสียงประสานมีความน่าสนใจและ

ร่วมสมยัมากข้ึน รวมถึงการด าเนินคอร์ดยงัมีความสมัพนัธอ์ยา่งต่อเน่ืองตลอดทั้งบทเพลง  
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บทที่ 5 

สรุปผลการศึกษา 

 

จากการวิเคราะห์การเปล่ียนเสียงประสานของแฮ็งค ์ โจนส์ ท าใหผู้ศ้ึกษาไดท้ราบถึง

การน าวิธีการเปล่ียนเสียงประสานไปใชใ้นท่อนท านองของบทเพลงแจ๊สมาตราฐานต่างๆ และ

พบว่า 

1) การเปล่ียนเสียงประสานพบมากในการบรรเลงเด่ียวเปียโน และการบรรเลงใน

รูปแบบวงเปียโนทรีโอ ้

2) การเปล่ียนเสียงประสานในรูปแบบวงเปียโนทรีโอเป็นการเปล่ียนเสียงประสานท่ีมี

การเรียบเรียงไวล่้วงหนา้ เน่ืองจากไปในทิศทางเดียวกนักบัการเคล่ือนท่ีของโนต้เบส 

3) จ านวนต าแหน่งท่ีมีการเปล่ียนเสียงประสานมีความหลากหลาย ตั้งแต่เปล่ียนเสียง

ประสานในบางต าแหน่งไปจนถึงมีการเปล่ียนเสียงประสานตลอดทั้งบทเพลง โดยบทเพลงท่ีมีการ

เปล่ียนเสียงประสานมากท่ีสุดไดแ้ก่บทเพลงท่ีบรรเลงในรูปแบบเด่ียวเปียโน ในจงัหวะบลัลาด  

4) การเปล่ียนเสียงประสาน มคีวามกลมกลืนกบัโนต้ท านองเสมอ 

5) การเปล่ียนเสียงประสาน มีความสมัพนัธต่์อเน่ืองตลอดทั้งบทเพลง 

6) รูปแบบวิธีเปล่ียนเสียงประสานของแฮ็งค ์โจนส์ มีความหลากหลาย ไม่พบวิธีการ

เปล่ียนเสียงประสานแบบอิสระ และการด าเนินคอร์ดแบบโคลเทรน  

 

จากการวิเคราะห์การเปล่ียนเสียงประสานของ แฮ็งค ์โจนส์ ในเพลง Round Midnight, 

You Don’t Know What Love Is, Autumn Leaves, What is This Thing Call Love พบว่ามีการใช้

เทคนิคการเปล่ียนเสียงประสานดงัต่อไปน้ี 
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Round 
Mid 

night 

You 

Don’t 
Know 
What 
Love 
Is 

What 
is 
This 
Thing 
Call 
Love 

Autumn 

Leaves 

 

 

  

รวม 

เปลี่ยนประเภทของคอร์ด 2    2 

เปลี่ยนส่วนขยายของคอร์ด 2 2 3 1 8 

ไลน์คลิเชส์ 2  2  4 

เปลี่ยนการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V ใหเ้ป็นเอก็ซ์เทน็เดด็โดมินนัท์ 5 2 3 3 13 

เปลี่ยนเสียงประสานในคอร์ด I โดยการเคลื่อนท่ีคอร์ดข้ึนคร่ึงเสียง      

ใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียง 2 2 2 2 8 

การด าเนินคอร์ด ii-V แบบโครมาติกเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย    1 1 

การเคลื่อนที่ของโนต้เบส 1 3 1  5 

การเคลื่อนที่แบบคอนทรารี      

การเคลื่อนที่แบบขนาน      

การใชค้อร์ดประเภทโดมินนัท์ Sus4 และ โดมินนัท ์Sus4b9   2 1 3 

การใชโ้นต้เพเดิล 1   2 3 

การใชโ้นต้ร่วม      

การเปลี่ยนแนวท านอง      

รวม 15 9 13 10  

 

ตารางท่ี 5 แสดงจ านวนคร้ังในการเปล่ียนเสียงประสานประเภทต่าง ๆ 

รายช่ือเพลง 

วิธีการเปลี่ยนเสียงประสาน 
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เทคนิคการเปล่ียนเสียงประสานท่ี แฮ็งค ์โจนส์ น ามาใชโ้ดยเรียงล  าดบัจากจ านวนคร้ัง

ท่ีพบการใชม้ากท่ีสุดไปยงัจ  านวนคร้ังท่ีพบการใชน้อ้ยท่ีสุดไดแ้ก่ 

1) เปล่ียนการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V ใหเ้ป็นเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์

2) การเปล่ียนส่วนขยายของคอร์ด 

3) การใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียง 

4) การเคล่ือนท่ีของโนต้เบส 

5) ไลน์คลิเชส์ 

6) การใชค้อร์ดประเภทโดมินนัท ์Sus4 และ โดมินนัท ์Sus4b9 

7) การใชโ้นต้เพเดิล 

8) การเปล่ียนประเภทของคอร์ด 

9) การด าเนินคอร์ด ii-V แบบโครมาติกเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย 

 

โดยบทเพลง Round Midnight ซ่ึงเป็นเพลงในจงัหวะชา้ มีการเคล่ือนท่ีของท านองท่ี

รวดเร็วและกระโดดไปมา และมกีารด าเนินคอร์ดในลกัษณะ ii-V ในหลาย ๆ ต าแหน่ง  เทคนิคการ

เปล่ียนเสียงประสานท่ี แฮ็งค ์ โจนส์ น ามาใชใ้นบทเพลงน้ีมากท่ีสุดไดแ้ก่ การเปล่ียนการด าเนิน

คอร์ดแบบ ii-V ใหเ้ป็นเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์ และเทคนิคการเปล่ียนเสียงประสานท่ีมจี  านวนการ

ใชร้องลงมาไดแ้ก่ การเปล่ียนส่วนขยายของคอร์ด การเปล่ียนการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V ใหเ้ป็น    

เอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์และ การใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียง 

บทเพลง You Don’t Know What Love Is เป็นเพลงในจงัหวะชา้ ลกัษณะของโนต้

ท านองมีการเคล่ือนท่ีชา้และไม่ห่างกนัมาก มีโนต้ซ ้ากนัและโนต้เสียงยาวในหลายต าแหน่งของ

เพลง เทคนิคการเปล่ียนเสียงประสานท่ี แฮ็งค ์โจนส์ น ามาใชม้ากท่ีสุดไดแ้ก่ การเคล่ือนท่ีของโนต้

เบส และเทคนิคการเปล่ียนเสียงประสานท่ีมีจ  านวนการใชร้องลงมาไดแ้ก่ การเปล่ียนส่วนขยายของ

คอร์ด การเปล่ียนการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V ใหเ้ป็นเอก็ซ์เท็นเด็ดโดมนินัท ์ และการใชค้อร์ดแทน

แบบขั้นคู่ 3 เสียง 
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บทเพลง What Is This Thing Call Love เป็นบทเพลงในจงัหวะสวิงความเร็วปาน

กลาง และมีการเปล่ียนบนัไดเสียงชัว่คราวไปมาตลอดทั้งบทเพลง เทคนิคการเปล่ียนเสียงประสาน

ท่ี แฮ็งค ์ โจนส์ น ามาใชม้ากท่ีสุดไดแ้ก่ การเปล่ียนส่วนขยายของคอร์ด และการเปล่ียนการด าเนิน

คอร์ดแบบ ii-V ใหเ้ป็นเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์ และเทคนิคการเปล่ียนเสียงประสานท่ีมจี  านวนการ

ใชร้องลงมาไดแ้ก่ ไลน์คลิเชส์ การใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียง และการใชค้อร์ดประเภทโด

มินนัท ์Sus4 และ โดมินนัท ์Sus4b9  

เพลง Autumn Leave เป็นบทเพลงในจงัหวะสวิงความเร็วปานกลาง เสียงประสาน

ของบทเพลงมีลกัษณะบนัไดเสียงบนัไดเสียงไดอาโทนิค เทคนิคการเปล่ียนเสียงประสานท่ี แฮ็งค ์

โจนส์ น ามาใชม้ากท่ีสุดไดแ้ก่ เปล่ียนการด าเนินคอร์ดแบบ ii-V ใหเ้ป็นเอก็ซเ์ท็นเด็ดโดมินนัท ์และ

เทคนิคการเปล่ียนเสียงประสานท่ีมีจ  านวนการใชร้องลงมาไดแ้ก่ ใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่ 3 เสียง 

ผลสรุปในการศึกษาพบว่า แฮ็งค ์ โจนส์ มีความเช่ียวชาญในการสร้างความ

หลากหลายในการเปล่ียนเสียงประสานเป็นอยา่งมาก สามารถใชเ้ทคนิคการเปล่ียนเสียงประสาน

ประเภทต่าง ๆ เปล่ียนเสียงประสานในท่อนท านองของบทเพลงท าใหเ้กิดจุดสนใจในเสียงประสาน

มากข้ึนจากเสียงประสานแบบดั้งเดิมรวมถึงมีความร่วมสมยัมากยิง่ข้ึน โดยผูท่ี้สนใจในดา้นเปล่ียน

เสียงประสานสามารถท าวิธีการเปล่ียนเสียงประสานของ แฮ็งค ์ โจนส์ จากตวัอยา่งต่าง ๆ ไป

ประยกุตใ์ชใ้นการบรรเลงหรือการเรียบเรียงเสียงประสานเพ่ือใหบ้ทเพลงมีความน่าสนใจยิง่ข้ึนได ้

ปัญหาท่ีเกิดข้ึนระหว่างการศึกษาสืบเน่ืองจากผลงานของ แฮ็งค ์ โจนส์ มีจ  านวน

มากมาย ทั้งท่ีเป็นผลงานของแฮ็งค ์ โจนส์เอง และผลงานท่ีร่วมเล่นใหก้บัผูอ่ื้น ท าใหม้ีบทเพลง

จ านวนมากซ่ึงอาจมีการเปล่ียนเสียงประสานท่ีน่าสนใจเหมาะแก่การศกึษา ซ่ึงอาจอยูน่อกเหนือจาก

บทเพลงท่ีท าการศึกษา 
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ภาคผนวก 
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เพลง Round midnight 
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เพลง You don’t know what love is 
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เพลง What is this thing call love 
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เพลง Autumn Leaves 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



  149 

ตารางแสดงเสียงประสานท่ีกลมกลืนกบัโนต้ท านอง C 

โนต้ราก 
ล าดบัขั้นคู่ของโนต้รากกบั

โนต้ท านอง เสียงประสานท่ีกลมกลืน 

C ล าดบัท่ี 1 C^, C69, C^#5, C^#11, C-7, C-6, C-^7, C-7b5, C7, C7alt, C+, C7sus4, C7b9sus4, Cº7, Cº^7 

Db(C#) ล าดบัท่ี 7 Db^, Db69, Db^#5, Db^#11, Db-^7, Db-6, Dbº^7 

D ล าดบัท่ี b7 D-7, D7, Dalt, D+, D7sus4, D7b9sus4, Dº7 

Eb(D#) ล าดบัท่ี 6 

ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 

Eb^, Eb69, Eb^#11, Eb-7, Eb-6, Eb-^7 

Eb7, Eb7sus4, Eb7b9sus4, Eb7 b9,13, Ebº7, Ebº^7 

E ส่วนขยายล าดบัท่ี b13 E^#5, E-^7, E7alt, E+, Eº7, Eº^7  

F ล าดบัท่ี 5 F^, F69, F-7, F-6, F-^7, F7, F7sus4, F7b9sus4, F7b9,13 

Gb(F#) ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 Gb^, Gb69, Gb^#5, Gb^#11, Gb-7b5, Gb7, Gb7alt, Gb+, Gbº7, Gbº^7 

G ล าดบัท่ี 4 G-7, G-6, G-^7, G-7b5, G7sus4, G7b9sus4, Gº7, Gº^7 

Ab(G#) ล าดบัท่ี 3 Ab^, Ab69, Ab^#5, Ab^#11, Ab7, Ab7alt, Ab+, 

A ล าดบัท่ี b3 A-7, A-6, A-^7, A-7b5, A7alt, A7sus4, A7b9sus4, Aº7, Aº^7 

Bb(A#) ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 Bb^, Bb69, Bb^#5, Bb^#11, Bb-7, Bb-6, Bb-^7, Bb-7b5, Bb7, Bb+, Bb7sus4, Bbº7, Bbº^7 

B ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 B7alt, B7b9,13, B7b9sus4, 

 

 

ตารางแสดงเสียงประสานท่ีกลมกลืนกบัโนต้ท านอง Db (C#) 

โนต้ราก 
ล าดบัขั้นคู่ของโนต้รากกบั

โนต้ท านอง เสียงประสานท่ีกลมกลืน 

C ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 C7alt, C7b9,13, C7b9sus4, 

Db(C#) ล าดบัท่ี 1 Db^, Db69, Db^#5, Db^#11, Db-7, Db-6, Db-^7, Db-7b5, Db7, Db7alt, Db+, Db7sus4, Db7b9sus4, Db º7, Db 

º^7 

D ล าดบัท่ี 7 D^, D69, D^#5, D^#11, D-^7, D-6, Dº^7 

Eb(D#) ล าดบัท่ี b7 Eb-7, Eb7, Ebalt, Eb+, Eb7sus4, Eb7b9sus4, Ebº7 

E ล าดบัท่ี 6 E^, E69, E^#11, E-7, E-6, E-^7 
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ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 E7, E7sus4, E7b9sus4, E7b9,13, Eº7, Eº^7 

F ส่วนขยายล าดบัท่ี b13 F^#5, F-^7, F7alt, F+, Fº7, Fº^7  

Gb(F#) ล าดบัท่ี 5 Gb^, Gb69, Gb-7, Gb-6, Gb-^7, Gb7, Gb7sus4, Gb7b9sus4, Gb7b9,13 

G ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 G^, G69, G^#5, G^#11, G-7b5, G7, G7alt, G+, Gº7, Gº^7 

Ab(G#) ล าดบัท่ี 4 Ab-7, Ab-6, Ab-^7, Ab-7b5, Ab7sus4, Ab7b9sus4, Abº7, Abº^7 

A ล าดบัท่ี 3 A^, A69, A^#5, A^#11, A7, A7alt, A+, 

Bb(A#) ล าดบัท่ี b3 Bb-7, Bb-6, Bb-^7, Bb-7b5, Bb7alt, Bb7sus4, Bb7b9sus4, Bbº7, Bbº^7 

B ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 B^, B69, B^#5, B^#11, B-7, B-6, B-^7, B-7b5, B7, B+, B7sus4, Bº7, Bº^7 

 

 

ตารางแสดงเสียงประสานท่ีกลมกลืนกบัโนต้ท านอง D 

โนต้ราก 
ล าดบัขั้นคู่ของโนต้รากกบั

โนต้ท านอง เสียงประสานท่ีกลมกลืน 

C ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 C^, C69, C^#5, C^#11, C-7, C-6, C-^7, C-7b5, C7, C+, C7sus4, Cº7, Cº^7 

Db(C#) ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 Db7alt, Db7b9,13, Db7b9sus4, 

D ล าดบัท่ี 1 D^, D69, D^#5, D^#11, D-7, D-6, D-^7, D-7b5, D7, D7alt, D+, D7sus4, D7b9sus4,           Dº7, D º^7 

Eb(D#) ล าดบัท่ี 7 Eb^, Eb69, Eb^#5, Eb^#11, Eb-^7, Eb-6, Ebº^7 

E ล าดบัท่ี b7 E-7, E7, Ealt, E+, E7sus4, E7b9sus4, Eº7 

F ล าดบัท่ี 6 

ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 

F ^, F69, F^#11, F-7, F-6, F-^7 

F7, F7sus4, F7b9sus4, F7b9,13, Fº7, Fº^7 

Gb(F#) ส่วนขยายล าดบัท่ี b13 Gb^#5, Gb-^7, Gb7alt, Gb+, Gbº7, Gbº^7  

G ล าดบัท่ี 5 G^, G69, G-7, G-6, G-^7, G7, G7sus4, G7b9sus4, G7b9,13 

Ab(G#) ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 Ab^, Ab69, Ab^#5, Ab^#11, Ab-7b5, Ab7, Ab7alt, Ab+, Abº7, Abº^7 

A ล าดบัท่ี 4 A-7, A-6, A-^7, A-7b5, A7sus4, A7b9sus4, Aº7, Aº^7 

Bb(A#) ล าดบัท่ี 3 Bb ^, Bb69, Bb^#5, Bb^#11, Bb7, Bb7alt, Bb+, 

B ล าดบัท่ี b3 B-7, B-6, B-^7, B-7b5, B7alt, B7sus4, B7b9sus4, Bº7, Bº^7 
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ตารางแสดงเสียงประสานท่ีกลมกลืนกบัโนต้ท านอง Eb 

โนต้ราก 
ล าดบัขั้นคู่ของโนต้รากกบั

โนต้ท านอง เสียงประสานท่ีกลมกลืน 

C ล าดบัท่ี b3 C-7, C-6, C-^7, C-7b5, C7alt, C7sus4, C7b9sus4, Cº7, Cº^7 

Db(C#) ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 Db^, Db69, Db^#5, Db^#11, Db-7, Db-6, Db-^7, Db-7b5, Db7, Db+, Db7sus4, Dbº7, Dbº^7 

D ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 D7alt, D7b9,13, D7b9sus4, 

Eb(D#) ล าดบัท่ี 1 Eb ^, Eb69, Eb^#5, Eb^#11, Eb-7, Eb-6, Eb-^7, Eb-7b5, Eb7, Eb7alt, Eb+, Eb7sus4, Eb7b9sus4,           Ebº7, 

Ebº^7 

E ล าดบัท่ี 7 E^, E69, E^#5, E^#11, E-^7, E-6, Eº^7 

F ล าดบัท่ี b7 F-7, F7, Falt, F+, F7sus4, F7b9sus4, Fº7 

Gb(F#) ล าดบัท่ี 6 

ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 

Gb^, Gb69, Gb^#11, Gb-7, Gb-6, Gb-^7 

Gb7, Gb7sus4, Gb7b9sus4, Gb7b9,13, Gbº7, Gbº^7 

G ส่วนขยายล าดบัท่ี b13 G^#5, G-^7, G7alt, G+, Gº7, Gº^7  

Ab(G#) ล าดบัท่ี 5 Ab^, Ab69, Ab-7, Ab-6, Ab-^7, Ab7, Ab7sus4, Ab7b9sus4, Ab7b9,13 

A ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 A^, A69, A^#5, A^#11, A-7b5, A7, A7alt, A+, Aº7, Aº^7 

Bb(A#) ล าดบัท่ี 4 Bb-7, Bb-6, Bb-^7, Bb-7b5, Bb7sus4, Bb7b9sus4, Bbº7, Bbº^7 

B ล าดบัท่ี 3 B ^, B69, B^#5, B^#11, B7, B7alt, B+, 

  

 

 

ตารางแสดงเสียงประสานท่ีกลมกลืนกบัโนต้ท านอง E 

โนต้ราก 
ล าดบัขั้นคู่ของโนต้รากกบั

โนต้ท านอง เสียงประสานท่ีกลมกลืน 

C ล าดบัท่ี 3 C ^, C69, C^#5, C^#11, C7, C7alt, C+, 

Db(C#) ล าดบัท่ี b3 Db-7, Db-6, Db-^7, Db-7b5, Db7alt, Db7sus4, Db7b9sus4, Dbº7, Dbº^7 

D ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 D^, D69, D^#5, D^#11, D-7, D-6, D-^7, D-7b5, D7, D+, D7sus4, Dº7, Dº^7 

Eb(D#) ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 Eb7alt, Eb7b9,13, Eb7b9sus4, 
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E ล าดบัท่ี 1 E^, E69, E^#5, E^#11, E-7, E-6, E-^7, E-7b5, E7, E7alt, E+, E7sus4, E7b9sus4,    

Eº7, Eº^7 

F ล าดบัท่ี 7 F^, F69, F^#5, F^#11, F-^7, F-6, Fº^7 

Gb(F#) ล าดบัท่ี b7 Gb-7, Gb7, Gbalt, Gb+, Gb7sus4, Gb7b9sus4, Gbº7 

G ล าดบัท่ี 6 

ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 

G^, G69, G^#11, G-7, G-6, G-^7 

G7, G7sus4, G7b9sus4, G7b9,13, Gº7, Gº^7 

Ab(G#) ส่วนขยายล าดบัท่ี b13 Ab^#5, Ab-^7, Ab7alt, Ab+, Abº7, Abº^7  

A ล าดบัท่ี 5 A^, A69, A-7, A-6, A-^7, A7, A7sus4, A7b9sus4, A7b9,13 

Bb(A#) ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 Bb^, Bb69, Bb^#5, Bb^#11, Bb-7b5, Bb7, Bb7alt, Bb+, Bbº7, Bbº^7 

B ล าดบัท่ี 4 B-7, B-6, B-^7, B-7b5, B7sus4, B7b9sus4, Bº7, Bº^7 

 

 

 

ตารางแสดงเสียงประสานท่ีกลมกลืนกบัโนต้ท านอง F 

โนต้ราก 
ล าดบัขั้นคู่ของโนต้รากกบั

โนต้ท านอง เสียงประสานท่ีกลมกลืน 

C ล าดบัท่ี 4 C-7, C-6, C-^7, C-7b5, C7sus4, C7b9sus4, Cº7, Cº^7 

Db(C#) ล าดบัท่ี 3 Db^, Db69, Db^#5, Db^#11, Db7, Db7alt, Db+, 

D ล าดบัท่ี b3 D-7, D-6, D-^7, D-7b5, D7alt, D7sus4, D7b9sus4, Dº7, Dº^7 

Eb(D#) ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 Eb^, Eb69, Eb^#5, Eb^#11, Eb-7, Eb-6, Eb-^7, Eb-7b5, Eb7, Eb+, Eb7sus4, Ebº7, Ebº^7 

E ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 E7alt, E7b9,13, E7b9sus4, 

F ล าดบัท่ี 1 F ^, F69, F^#5, F^#11, F-7, F-6, F-^7, F-7b5, F7, F7alt, F+, F7sus4, F7b9sus4,    

Fº7, Fº^7 

Gb(F#) ล าดบัท่ี 7 Gb^, Gb69, Gb^#5, Gb^#11, Gb-^7, Gb-6, Gbº^7 

G ล าดบัท่ี b7 G-7, G7, Galt, G+, G7sus4, G7b9sus4, Gº7 

Ab(G#) ล าดบัท่ี 6 

ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 

Ab^, Ab69, Ab^#11, Ab-7, Ab-6, Ab-^7 

Ab7, Ab7sus4, Ab7b9sus4, Ab7b9,13, Abº7, Abº^7 
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A ส่วนขยายล าดบัท่ี b13 A^#5, A-^7, A7alt, A+, Aº7, Aº^7  

Bb(A#) ล าดบัท่ี 5 Bb^, Bb69, Bb-7, Bb-6, Bb-^7, Bb7, Bb7sus4, Bb7b9sus4, Bb7b9,13 

B ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 B^, B69, B^#5, B^#11, B-7b5, B7, B7alt, B+, Bº7, Bº^7 

 

 

 

 

ตารางแสดงเสียงประสานท่ีกลมกลืนกบัโนต้ท านอง Gb(F#) 

โนต้ราก 
ล าดบัขั้นคู่ของโนต้รากกบั

โนต้ท านอง เสียงประสานท่ีกลมกลืน 

C ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 C^, C69, C^#5, C^#11, C-7b5, C7, C7alt, C+, Cº7, Cº^7 

Db(C#) ล าดบัท่ี 4 Db-7, Db-6, Db-^7, Db-7b5, Db7sus4, Db7b9sus4, Dbº7, Dbº^7 

D ล าดบัท่ี 3 D^, D69, D^#5, D^#11, D7, D7alt, D+, 

Eb(D#) ล าดบัท่ี b3 Eb-7, Eb-6, Eb-^7, Eb-7b5, Eb7alt, Eb7sus4, Eb7b9sus4, Ebº7, Ebº^7 

E ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 E^, E69, E^#5, E^#11, E-7, E-6, E-^7, E-7b5, E7, E+, E7sus4, Eº7, Eº^7 

F ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 F7alt, F7b9,13, F7b9sus4, 

Gb(F#) ล าดบัท่ี 1 Gb^, Gb69, Gb^#5, Gb^#11, Gb-7, Gb-6, Gb-^7, Gb-7b5, Gb7, Gb7alt, Gb+, Gb7sus4, Gb7b9sus4,    

Gbº7, Gbº^7 

G ล าดบัท่ี 7 G^, G69, G^#5, G^#11, G-^7, G-6, Gº^7 

Ab(G#) ล าดบัท่ี b7 Ab-7, Ab7, Abalt, Ab+, Ab7sus4, Ab7b9sus4, Abº7 

A ล าดบัท่ี 6 

ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 

A^, A69, A^#11, A-7, A-6, A-^7 

A7, A7sus4, A7b9sus4, A7b9,13, Aº7, Aº^7 

Bb(A#) ส่วนขยายล าดบัท่ี b13 Bb^#5, Bb-^7, Bb7alt, Bb+, Bbº7, Bbº^7  

B ล าดบัท่ี 5 B^, B69, B-7, B-6, B-^7, B7, B7sus4, B7b9sus4, B7b9,13 
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ตารางแสดงเสียงประสานท่ีกลมกลืนกบัโนต้ท านอง G 

โนต้ราก 
ล าดบัขั้นคู่ของโนต้รากกบั

โนต้ท านอง เสียงประสานท่ีกลมกลืน 

C ล าดบัท่ี 5 C^, C69, C-7, C-6, C-^7, C7, C7sus4, C7b9sus4, C7b9,13 

Db(C#) ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 Db^, Db69, Db^#5, Db^#11, Db-7b5, Db7, Db7alt, Db+, Dbº7, Dbº^7 

D ล าดบัท่ี 4 D-7, D-6, D-^7, D-7b5, D7sus4, D7b9sus4, Dº7, Dº^7 

Eb(D#) ล าดบัท่ี 3 Eb^, Eb69, Eb^#5, Eb^#11, Eb7, Eb7alt, Eb+, 

E ล าดบัท่ี b3 E-7, E-6, E-^7, E-7b5, E7alt, E7sus4, E7b9sus4, Eº7, Eº^7 

F ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 F^, F69, F^#5, F^#11, F-7, F-6, F-^7, F-7b5, F7, F+, F7sus4, Fº7, Fº^7 

Gb(F#) ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 Gb7alt, Gb7b9,13, Gb7b9sus4, 

G ล าดบัท่ี 1 G^, G69, G^#5, G^#11, G-7, G-6, G-^7, G-7b5, G7, G7alt, G+, G7sus4, G7b9sus4,    

Gº7, Gº^7 

Ab(G#) ล าดบัท่ี 7 Ab^, Ab69, Ab^#5, Ab^#11, Ab-^7, Ab-6, Abº^7 

A ล าดบัท่ี b7 A-7, A7, Aalt, A+, A7sus4, A7b9sus4, Aº7 

Bb(A#) ล าดบัท่ี 6 

ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 

Bb^, Bb69, Bb^#11, Bb-7, Bb-6, Bb-^7 

Bb7, Bb7sus4, Bb7b9sus4, Bb7b9,13, Bbº7, Bbº^7 

B ส่วนขยายล าดบัท่ี b13 B^#5, B-^7, B7alt, B+, Bº7, Bº^7  

 

 

ตารางแสดงเสียงประสานท่ีกลมกลืนกบัโนต้ท านอง Ab(G#) 

โนต้ราก 
ล าดบัขั้นคู่ของโนต้รากกบั

โนต้ท านอง เสียงประสานท่ีกลมกลืน 

C ส่วนขยายล าดบัท่ี b13 C^#5, C-^7, C7alt, C+, Cº7, Cº^7  

Db(C#) ล าดบัท่ี 5 Db^, Db69, Db-7, Db-6, Db-^7, Db7, Db7sus4, Db7b9sus4, Db7b9,13 

D ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 D^, D69, D^#5, D^#11, D-7b5, D7, D7alt, D+, Dº7, Dº^7 

Eb(D#) ล าดบัท่ี 4 Eb-7, Eb-6, Eb-^7, Eb-7b5, Eb7sus4, Eb7b9sus4, Ebº7, Ebº^7 

E ล าดบัท่ี 3 E^, E69, E^#5, E^#11, E7, E7alt, E+, 
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F ล าดบัท่ี b3 F-7, F-6, F-^7, F-7b5, F7alt, F7sus4, F7b9sus4, Fº7, Fº^7 

Gb(F#) ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 Gb^, Gb69, Gb^#5, Gb^#11, Gb-7, Gb-6, Gb-^7, Gb-7b5, Gb7, Gb+, Gb7sus4, Gbº7, Gbº^7 

G ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 G7alt, G7b9,13, G7b9sus4, 

Ab(G#) ล าดบัท่ี 1 Ab^, Ab69, Ab^#5, Ab^#11, Ab-7, Ab-6, Ab-^7, Ab7b5, Ab7, Ab7alt, Ab+, Ab7sus4, Ab7b9sus4,    

Abº7, Abº^7 

A ล าดบัท่ี 7 A^, A69, A^#5, A^#11, A-^7, A-6, Aº^7 

Bb(A#) ล าดบัท่ี b7 Bb-7, Bb7, Bbalt, Bb+, Bb7sus4, Bb7b9sus4, Bbº7 

B ล าดบัท่ี 6 

ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 

B^, B69, B^#11, B-7, B-6, B-^7 

B7, B7sus4, B7b9sus4, B7b9,13, Bº7, Bº^7 

 

ตารางแสดงเสียงประสานท่ีกลมกลืนกบัโนต้ท านอง A 

โนต้ราก 
ล าดบัขั้นคู่ของโนต้รากกบั

โนต้ท านอง เสียงประสานท่ีกลมกลืน 

C ล าดบัท่ี 6 

ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 

C^, C69, C^#11, C-7, C-6, C-^7 

C7, C7sus4, C7b9sus4, C7b9,13, Cº7, Cº^7 

Db(C#) ส่วนขยายล าดบัท่ี b13 Db^#5, Db-^7, Db7alt, Db+, Dbº7, Dbº^7  

D ล าดบัท่ี 5 D^, D69, D-7, D-6, D-^7, D7, D7sus4, D7b9sus4, D7b9,13 

Eb(D#) ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 Eb^, Eb69, Eb^#5, Eb^#11, Eb-7b5, Eb7, Eb7alt, Eb+, Ebº7, Ebº^7 

E ล าดบัท่ี 4 E-7, E-6, E-^7, E-7b5, E7sus4, E7b9sus4, Eº7, Eº^7 

F ล าดบัท่ี 3 F^, F69, F^#5, F^#11, F7, F7alt, F+, 

Gb(F#) ล าดบัท่ี b3 Gb-7, Gb-6, Gb-^7, Gb-7b5, Gb7alt, Gb7sus4, Gb7b9sus4, Gbº7, Gbº^7 

G ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 G^, G69, G^#5, G^#11, G-7, G-6, G-^7, G-7b5, G7, G+, G7sus4, Gº7, Gº^7 

Ab(G#) ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 Ab7alt, Ab7b9,13, Ab7b9sus4, 

A ล าดบัท่ี 1 A^, A69, A^#5, A^#11, A-7, A-6, A-^7, A7b5, A7, A7alt, A+, A7sus4, A7b9sus4,    

Aº7, Aº^7 

Bb(A#) ล าดบัท่ี 7 Bb^, Bb69, Bb^#5, Bb^#11, Bb-^7, Bb-6, Bbº^7 

B ล าดบัท่ี b7 B-7, B7, Balt, B+, B7sus4, B7b9sus4, Bº7 
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ตารางแสดงเสียงประสานท่ีกลมกลืนกบัโนต้ท านอง Bb(A#) 

โนต้ราก 
ล าดบัขั้นคู่ของโนต้รากกบั

โนต้ท านอง เสียงประสานท่ีกลมกลืน 

C ล าดบัท่ี b7 C-7, C7, Calt, C+, C7sus4, C7b9sus4, Cº7 

Db(C#) ล าดบัท่ี 6 

ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 

Db^, Db69, Db^#11, Db-7, Db-6, Db-^7 

Db7, Db7sus4, Db7b9sus4, Db7b9,13, Dbº7, Dbº^7 

D ส่วนขยายล าดบัท่ี b13 D^#5, D-^7, D7alt, D+, Dº7, Dº^7  

Eb(D#) ล าดบัท่ี 5 Eb^, Eb69, Eb-7, Eb-6, Eb-^7, Eb7, Eb7sus4, Eb7b9sus4, Eb7b9,13 

E ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 E^, E69, E^#5, E^#11, E-7b5, E7, E7alt, E+, Eº7, Eº^7 

F ล าดบัท่ี 4 F-7, F-6, F-^7, F-7b5, F7sus4, F7b9sus4, Fº7, Fº^7 

Gb(F#) ล าดบัท่ี 3 Gb^, Gb69, Gb^#5, Gb^#11, Gb7, Gb7alt, Gb+, 

G ล าดบัท่ี b3 G-7, G-6, G-^7, G-7b5, G7alt, G7sus4, G7b9sus4, Gº7, Gº^7 

Ab(G#) ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 Ab^, Ab69, Ab^#5, Ab^#11, Ab-7, Ab-6, Ab-^7, Ab-7b5, Ab7, Ab+, Ab7sus4, Abº7, Abº^7 

A ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 A7alt, A7b9,13, A7b9sus4, 

Bb(A#) ล าดบัท่ี 1 Bb^, Bb69, Bb^#5, Bb^#11, Bb-7, Bb-6, Bb-^7, Bb7b5, Bb7, Bb7alt, Bb+, Bb7sus4, Bb7b9sus4,    

Bbº7, Bbº^7 

B ล าดบัท่ี 7 B^, B69, B^#5, B^#11, B-^7, B-6, Bº^7 

 

 

ตารางแสดงเสียงประสานท่ีกลมกลืนกบัโนต้ท านอง Bb 

 โนต้
ราก 

ล าดบัขั้นคู่ของโนต้รากกบั
โนต้ท านอง เสียงประสานท่ีกลมกลืน 

C ล าดบัท่ี 7 C^, C69, C^#5, C^#11, C-^7, C-6, Cº^7 

Db(C#) ล าดบัท่ี b7 Db-7, Db 7, Dbalt, Db+, Db7sus4, Db7b9sus4, Dbº7 

D ล าดบัท่ี 6 

ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 

D^, D69, D^#11, D-7, D-6, D-^7 

D7, D7sus4, D7b9sus4, D7b9,13, Dº7, Dº^7 
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Eb(D#) ส่วนขยายล าดบัท่ี b13 Eb^#5, Eb-^7, Eb7alt, Eb+, Ebº7, Ebº^7  

E ล าดบัท่ี 5 E^, E69, E-7, E-6, E-^7, E7, E7sus4, E7b9sus4, E7b9,13 

F ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 F^, F69, F^#5, F^#11, F-7b5, F7, F7alt, F+, Fº7, Fº^7 

Gb(F#) ล าดบัท่ี 4 Gb-7, Gb-6, Gb-^7, Gb-7b5, Gb7sus4, Gb7b9sus4, Gbº7, Gbº^7 

G ล าดบัท่ี 3 G^, G69, G^#5, G^#11, G7, G7alt, G+, 

Ab(G#) ล าดบัท่ี b3 Ab-7, Ab-6, Ab-^7, Ab-7b5, Ab7alt, Ab7sus4, Ab7b9sus4, Abº7, Abº^7 

A ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 A^, A69, A^#5, A^#11, A-7, A-6, A-^7, A-7b5, A7, A+, A7sus4, Aº7, Aº^7 

Bb(A#) ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 Bb7alt, Bb7b9,13, Bb7b9sus4, 

B ล าดบัท่ี 1 B^, B69, B^#5, B^#11, B-7, B-6, B-^7, B7b5, B7, B7alt, B+, B7sus4, B7b9sus4,    

Bº7, Bº^7 
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