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นาย วสันต ์สิทธิสา: จิตวิญญาณแห่งนกัรบ ผลงานสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์ส าหรับกีตา้ร์ 
และ อิเล็กทรอนิกส์ อาจารยท่ี์ปรึกษาวทิยานิพนธ์  : ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร. เอกราช เจริญนิตย ์

  
   งานวิจยัน้ีเกิดข้ึนเพื่อศึกษากระบวนการท างานและการสร้างสรรค์งานของศิลปิน

เอ็กซเพรสชัน่นิสม์(Expressionism)รุ่นใหม่คือ นายพนธ์พนัธ์ วิชชุกิจมงคล ซ่ึงเป็นศิลปินท่ีมี
กระบวนการท างานและยงัรวมถึงกระบวนการฝึกฝนจิตใจทีมีความเป็นเอกลกัษณ์สูงมากซ่ึงผูว้ิจยั
เล็งเห็นในจุดน้ีท าให้ผูว้ิจยัสนใจท่ีจะท าการศึกษาการท างานของศิลปินท่านน้ีเพื่อน ากระบวนการ 
และ องค์ความรู้ท่ีไดจ้ากการศึกษามาใช้เป็นวตัถุดิบ และ โครงสร้างในการประพนัธ์เพลงท่ีจะ
แสดงออกถึงตวัศิลปิน เพื่อท่ีจะเผยแพร่ตวัตนของเขา และ ส่ิงท่ีผูว้ิจยัไดส้ัมผสัจากการศึกษาเรียนรู้ 
ออกสู่สาธารณะชนในรูปแบบใหม่ 

    นายพนธ์พนัธ์ วิชชุกิจมงคล เป็นศิลปินเอ็กซ์เพรสชัน่นิสม์รุ่นใหม่ท่ีมีฝีมือและ
ความสามารถท่ีอยูใ่นระดบัท่ีไดรั้บการยอมรับถึงขั้นท่ีมีนกัสะสม(Collector)จบัจองผลงานของเขา
ตั้งแต่เป็นเพียงภาพร่างท าใหเ้ขาสามารถสร้างรายไดจ้ากงานศิลปะของเขาไดอ้ยา่งมากมาย และ ใน
ขณะเดียวกนัเขาก็ยงัเป็นผูใ้ห้ท่ีดี ด้วยการบริจาคเงินให้โครงการการกุศลมากมายรวมทั้งการ
ทะนุบ ารุงพุทธศาสนาท่ีเขาเคารพ และ นายพนธ์พนัธ์ ยงัเป็นนกัสะสมชุดเกราะของนกัรบญ่ีปุ่นใน
สมยัโบราณ(Samurai)รวมทั้งงานศิลปะจากประเทศญ่ีปุ่นอีกมากมาย ซ่ึงเขาไม่เพียงแค่สะสม
เท่านั้นหากแต่ยงัศึกษาถึงวิถีการด ารงชีวิต และ วิถีการปฏิบติั และน ามาปรับใชใ้นการสร้างสรรค์
งานของเขาไดอ้ยา่งน่าสนใจ 

    ผูว้ิจยัเลือกท่ีจะใชก้ารสร้างสรรคง์านแบบ การออกแบบเสียง(Sound Design) และ 
การแปลงสัญญาณเสียงแบบอนาลอค(Analog sound processing) บนกีตา้ร์เพื่อสร้างบทประพนัธ์น้ี
ข้ึนโดยจะมีรูปแบบเป็น บทประพนัธ์ส าหรับกีตา้ร์ และ การแปลงสัญญาณเสียงแบบอนาลอค 
(Analog sound processing) ท่ีมีช่ือวา่ "Mind of Bushido for guitar and electronics" 
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บทคดัย่อภาษาองักฤษ  

58701327 : Major (Music Research and Development) 
Keyword : Sound design, Expressionism artist, Mr.Phonphan Wichukijmongkol 

MR. WASAN SITTISA : MIND OF BUSHIDO FOR GUITAR AND ELECTRONICS 
THESIS ADVISOR : ASSISTANT PROFESSOR DR. EK-KARACH CHAROENNIT 

This research was conducted to study the working processes and The work of the 
new Expressionism artist is Mr.Phonphan Wichukijmongkol who is an artist with a work process 
and also a very unique mental training process. Researchers have seen this point, So the 
researcher interested to study his work to bring the processing and knowledge from the study to 
use as raw materials and structures. In the song to express the artist’s mind . In order to 
disseminate his identity and what the researcher has learned from the study to public in a new 
style. 

    Mr.Phonphan Wichukijmongkol is a new generation of expressionism artist who 
are full of skill and creativity so his work being collected by collector now. His art work can 
made him earn a lot of money event if it’s just a sketching , at the same time he was a great 
contributor. He donated money to many charity projects, including preserving Buddhism, which 
he respected, and Mr.Phonphan Wichukijmongkol also a collector of ancient Japanese warriors 
suite (Samurai), as well as artwork from Japan. He did not just collect but study the way of life 
and the way of thinking and adapted it to his works. 

    So researchers choose to use Sound Design and analog sound processing on the 
guitar to create this composition. Instrumentation for the guitar and analog sound processing 
called "Mind of Bushido for guitar and electronics" 
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เพื่อการท างานวจิยัทางวชิาการต่อไปอีกดว้ย 

ขอบคุณ นายพนธ์พนัธ์ วิชชุกิจมงคล ส าหรับการท างานศิลปะท่ียอดเยี่ยมและความยินดีท่ี
จะถ่ายทอดตวัตนออกมาใหเ้ห็นและยงัขอขอบคุณในความเป็นเพื่อนพี่นอ้งมาร่วมสิบปี 
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ท่ีผูว้จิยัอาศยัอยู ่

  
  

วสันต ์ สิทธิสา 
 

 



 

สารบัญ 

 หน้า 
บทคดัยอ่ภาษาไทย ............................................................................................................................ ง 

บทคดัยอ่ภาษาองักฤษ ...................................................................................................................... จ 

กิตติกรรมประกาศ ............................................................................................................................ ฉ 

สารบญั ............................................................................................................................................. ช 

สารบญัตาราง ................................................................................................................................... ฎ 

สารบญัรูปภาพ ................................................................................................................................. ฏ 

บทท่ี 1 ............................................................................................................................................... 1 

บทน า ................................................................................................................................................. 1 

ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา ....................................................................................... 2 

จุดมุ่งหมาย และ วตัถุประสงคข์องงานวิจยั .................................................................................. 2 

ขอบเขตของการศึกษา .................................................................................................................. 2 

วธีิและขั้นตอนของการวิจยั .......................................................................................................... 3 

ประโยชน์ท่ีคาดวา่จะไดรั้บ ........................................................................................................... 3 

บทท่ี 2 ............................................................................................................................................... 4 

บทความ วรรณกรรม และ งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง .................................................................................. 4 

2.1.บทความ วรรณกรรม และ งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งทางดา้นงานศิลปะ .......................................... 4 

ศิลปะ Expressionist .............................................................................................................. 4 

ศิลปะ เยอรมนั เอก็ซเพรสชัน่นิสม ์(German Expressionism) ............................................... 6 

ระหวา่งความผิดเพี้ยนและนามธรรม ..................................................................................... 7 

ลา้งมลทินใหก้บัโลก ............................................................................................................. 8 

2.2.บทความ วรรณกรรม และ งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งทางดา้นดนตรี ................................................ 8 

                                    



  ซ 

ดนตรีอิมเพรสชัน่นิสต ์(Impressionism Music) .................................................................... 8 

แนวคิดแบบ Formalism......................................................................................................... 9 

แนวคิดแบบRealism .............................................................................................................. 9 

Expressionism ..................................................................................................................... 10 

Styles ท่ีแตกต่างกนัของฝร่ังเศสและอิตาลี .......................................................................... 11 

Metastaseis .......................................................................................................................... 12 

Lontano (1976) .................................................................................................................... 12 

Experimental music (ดนตรีทดลอง) ................................................................................... 13 

ระบบเสียงแบบTonal .......................................................................................................... 14 

จุดจบของระบบTonality ..................................................................................................... 14 

Early Electronic Music in Europe ....................................................................................... 15 

Japanese Music ................................................................................................................... 16 

2.3.บทความ วรรณกรรม และ งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัเทคนิคท่ีใชใ้นการประพนัธ์ .................... 17 

Sound Design ...................................................................................................................... 17 

Electro Acoustic .................................................................................................................. 18 

Modulation Synthesis .......................................................................................................... 18 

Delay 18 

Reverb ................................................................................................................................. 19 

Overdrive ............................................................................................................................ 20 

Guitar pedal effect ............................................................................................................... 20 

2.4.ผลงาน และ ศิลปินท่ีผูว้จิยัศึกษาเป็นแบบอยา่ง..................................................................... 21 

John Cage ............................................................................................................................ 21 

Toru Takemitsu ................................................................................................................... 22 

George Harrison .................................................................................................................. 24 

 



  ฌ 

บทท่ี 3 ............................................................................................................................................. 26 

แผนการด าเนินงานและหลกัการในการสร้างสรรคผ์ลงาน.............................................................. 26 

3.1.การเก็บรวบรวมขอ้มูลเบ้ือตน้ ............................................................................................... 26 

ลงพื้นท่ีกบัศิลปิน (พนพนัธ์) ............................................................................................... 26 

3.2.รวบรวมวตัถุดิบจากศิลปิน.................................................................................................... 31 

3.3. ตีความเป็นวตัถุดิบทางเสียงและเหตุการทางเสียงและแทนดว้ยเทคนิคการ Analog sound 
processing ............................................................................................................................ 31 

Delay 32 

Ring Modulation ................................................................................................................. 32 

Extended technique ............................................................................................................. 33 

รูปแบบ (Shape) ของเพลง ................................................................................................... 34 

3.4.อุปกรณ์ท่ีใชใ้นการประพนัธ์ ................................................................................................ 35 

อุปกรณ์ Electronic .............................................................................................................. 35 

อุปกรณ์ Pedal ...................................................................................................................... 35 

อุปกรณ์ประเภท Cable ........................................................................................................ 36 

อุปกรณ์ประเภท Instrument ................................................................................................ 36 

อุปกรณ์ ท่ีใชใ้นการ Extended ............................................................................................. 36 

บทท่ี 4 ............................................................................................................................................. 37 

วเิคราะห์บทประพนัธ์ ...................................................................................................................... 37 

พาร์ทท่ี 1 (0.02 - 0.56) The wind ................................................................................................ 42 

พาร์ทท่ี 2 (1.17 - 2.29) 2nd Wind ............................................................................................... 42 

พาร์ทท่ี 3 (2.30 - 2.56) Bouncing on the water .......................................................................... 43 

พาร์ทท่ี 4 (3.07 - 3.54) Meditate ................................................................................................. 43 

พาร์ทท่ี 5 (3.55 - 4.02) 2nd Meditate .......................................................................................... 44 

 



  ญ 

พาร์ทท่ี 6 (4.03 - 4.25) Immidietly change ................................................................................. 44 

พาร์ทท่ี 7 (4.28 - 5.50) Samurai’s blade ..................................................................................... 45 

พาร์ทท่ี 8 (6.00 - 7.05) Material ................................................................................................. 46 

พาร์ทท่ี 9 (7.10 - 9.50) Ring mod on beautiful mind ................................................................. 47 

พาร์ทท่ี 10 (9.55 - 10.35) The fighting ....................................................................................... 47 

พาร์ทท่ี 11 (10.40 - 12.46) Stable ............................................................................................... 48 

พาร์ทท่ี 12 (12.47 - 14.20) Peaceful ........................................................................................... 48 

สรุปผลการวเิคราะห์ ................................................................................................................... 49 

บทท่ี 5 ............................................................................................................................................. 50 

สรุปผลการวจิยั ................................................................................................................................ 50 

อภิปรายผลการวจิยั ..................................................................................................................... 50 

ขอ้เสนอแนะ ............................................................................................................................... 50 

รายการอา้งอิง .................................................................................................................................. 52 

ประวติัผูเ้ขียน .................................................................................................................................. 54 

 



 

สารบัญตาราง 

 หน้า 

No table of figures entries found.

                                    



 

สารบัญรูปภาพ 

 หน้า 
รูปท่ี 1 Edvard Munch ศิลปิน Exressionist (1863 - 1944) ................................................................ 6 

รูปท่ี 2 วาสซิลี คานดิสกีอิมโพรไวเซชัน่ 9 Improvisation 9 1910, สีน ้ามนับนผา้ใบ, 110 x 110 ซม. 
สตุททก์าร์ท,Staatsgalerie Stuttgart ................................................................................................... 7 

รูปท่ี 3 เคลาด ์เดอบุสซ่ี(Claude-Achille Debussy) ............................................................................ 9 

รูปท่ี 4 จอห์น เคจ (JohnMilton Cage Jr.5) นกัประพนัธ์ชาวอเมริกนั (1912 - 1992)....................... 22 

รูปท่ี 5 ตวัอยา่ง Score เพลง 4.33 โดย John Cage ............................................................................ 22 

รูปท่ี 6 Toru Takemitsu นกัประพนัธ์ชาวญ่ีปุ่น ............................................................................... 23 

รูปท่ี 7 หนา้ปกอลับั้ม Electronic Sound .......................................................................................... 25 

รูปท่ี 8 แสดงนาย พนพนัธ์ วจิชุกิจมงคล (ศิลปิน) ถ่ายเม่ือ 15 มกราคม พ.ศ. 2559 ......................... 27 

รูปท่ี 9 แสดงตวัอยา่งชุดเกราะจาก Collection ของศิลปิน ซ่ึงเป็นของโบราณและหาไดย้ากมาก .......... 27 

รูปท่ี 10 แสดงเทวรูป และ รูปสลกัต่าง  ๆจากศิลปะโบราณจากญ่ีปุ่นท่ีศิลปินไดม้าจากการประมูล ....... 28 

รูปท่ี 11 แสดงผลงานช้ินใหม่ท่ีศิลปินก าลงัสร้างสรรคอ์ยูข่ณะท่ีด าเนินงานวจิยัน้ี .......................... 28 

รูปท่ี 12 แสดงศิลปินและของสะสมของเขา ..................................................................................... 29 

รูปท่ี 13 แสดงภาพร่าง ของงานเฉพาะท่ีศิลปินสร้างเพื่อผูว้ิจยั ......................................................... 30 

รูปท่ี 14 แสดงภาพผลงานตวัอยา่งช่ือ ความกลวั .............................................................................. 30 

รูปท่ี 15 แสดงSpectrogram จาก Spectroscope ในโปรแกรม MAX/MSP ....................................... 33 

รูปท่ี 16 แสดงรูปแบบของ Wave From เป็นการเวน้วรรคประโยค ................................................. 34 

รูปท่ี 17 แสดงShape ของเพลงท่อนแรก เม่ือ Analyse ผา่น Spectroscope ....................................... 35 

รูปท่ี 18 หนา้ปกของสกอร์ .............................................................................................................. 38 

รูปท่ี 19 ค าอธิบายเบ้ืองตน้เก่ียวกบัผลงานการประพนัธ์ ................................................................. 38 

รูปท่ี 20 ค าอธิบายการต่อวงจรจากกีตา้ร์ผา่นระบบเอฟเฟคและไปสู่ระบบการบนัทึกเสียง ............ 39 

                                    



  ฐ 

รูปท่ี 21 ค าอธิบายการต่อวงจรอยา่งละเอียด .................................................................................... 39 

รูปท่ี 22 สัญลกัษณ์อธิบายการเซตพารามิเตอร์ของเอฟเฟคเบ้ืองตน้ ................................................ 40 

รูปท่ี 23 ค าอธิบายอกัษรยอ่ท่ีใชเ้รียกชนิดของเอฟเฟคท่ีมชใ้นการประพนัธ์ ................................... 40 

รูปท่ี 24 ค าอธิบายอกัษรยอ่ท่ีใชเ้รียกชนิดของเอฟเฟคท่ีมชใ้นการประพนัธ์ ................................... 41 

รูปท่ี 25 สกอร์ของพาร์ทท่ี 1 และ  2 ................................................................................................ 42 

รูปท่ี 26 สกอร์ของพาร์ทท่ี 3 และ 4 ................................................................................................. 43 

รูปท่ี 27 สกอร์ของพาร์ทท่ี 5 และ 6 ................................................................................................. 44 

รูปท่ี 28 สกอร์ของพาร์ท่ี 7 และ 8 .................................................................................................... 45 

รูปท่ี 29 สกอร์ของพาร์ทท่ี 9 และ 10 ............................................................................................... 46 

รูปท่ี 30 สกอร์ของพาร์ทท่ี 11 และ 12 ............................................................................................. 48

 



 

บทที ่1 

บทน า 

 
 เน่ืองจากในปัจจุบนัมีศิลปินมากมายทั้ง ศิลปินรุ่นเก่า และ ศิลปินรุ่นใหม่ ท่ียงัมีอายุนอ้ย ท่ี
มีความสามารถและทกัษะท่ีสมควรไดรั้บการยอมรับท่ีมากข้ึน จากการศึกษาโดยการลงพื้นท่ีพูดคุย
กับศิลปินจิตกรรม ท าให้ผู ้วิจ ัยพบว่าศิลปินแต่ละคนนั้ นมีหลักการในการสร้างสรรค์งานท่ีมี
เอกลกัษณ์ของตนเองค่อนขา้งสูงและน่าสนในท่ีจะเขา้ไปท าการศึกษา และ เรียนรู้ 
 ผูว้จิยัเลือกท่ีจะสร้างผลงานสร้างสรรคน้ี์โดยอา้งอิงจาก หลกัการ และ แนวคิดในการท างานของ
ศิลปินเอก็ซ์เพรสชัน่นิสมรุ่์นใหม่ มากความสามารถ และ ไดรั้บรางวลัจากหลายสาขาการประกวด และยงั 
มีความสนิทสนมกนัอยา่งดีกบัผูว้ิจยัตั้งแต่สมยัเรียน คือ นายพนธ์พนัธ์ วิชชุกิจมงคล (จากน้ีจะเรียก
แทนวา่ ศิลปิน) เพื่อจะน าองคค์วามรู้นั้นมาใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานปรพนัธ์น้ี โดยศิลปินท่านน้ี
มีความถนัดในการสร้างผลงามจิตรกรรม โดยใช้เทคนิคต่างๆ เช่น สีน ้ ามนั ปากกาสี การปิด
ทองค าเปลว และเทคนิคอ่ืนๆทางศิลปะอีกมากมาย 
 ในปัจจุบนัผูว้จิยัไดศึ้กษาและมีความสนใจในเร่ืองของการใช้ เอฟเฟคส าหรับกีตา้ร์ (Pedal 
Effect) และ การออกแบบเสียง (Sound Design) ผูว้ิจยัจึงจบัเอาสองศาสตร์น้ีมาใช้ร่วมกนัโดยใช้
พื้นฐานจากการท่ีผูว้ิจยัมีความถนดัในการเล่นกีตา้ร์ไฟฟ้า (Electric Guitar) ผูว้ิจยัจึงเลือกใชเ้สียง
ของกีตา้ร์ไฟฟ้าเป็นเสียงหลกัและรวบรวมเอาศาสตร์ท่ีสนใจ และ เทคนิคท่ีได้ทดลอง อาทิเช่น 
Reverb , Delay , Distort  หรือแมแ้ต่ การใช ้Extended Technique มาใชเ้พื่อพยายามอธิบายส่ิงท่ีผูว้ิจยัไดรั้บ
จากการลงพื้นท่ีศึกษา กระบวนการท างาน และ แนวคิดในการสร้างสรรคผ์ลงานของศิลปิน  
 ผูว้ิจยัเล็งเห็นว่าการสร้างสรรค์งานในรูปแบบน้ียงัไม่แพร่หลายเป็นวงกวา้งซักเท่าไรนัก 
และผูว้จิยัเองมีความปราถนาท่ีจะน าเสนอตวัตนของศิลปินให้เป็นท่ีรู้จกัในรูปแบบของผูว้ิจยัเองจึง
ท าให้เกิดความคิดริเร่ิมในการสร้างผลงานสร้างสรรค์ช้ินน้ีข้ึนมาโดยมีช่ือวา่ “ Mind of Bushido for 
guitar and electronics” โดยแบ่งเป็น 12 พาร์ทยอ่ยๆตามไอเดียและคอนเซ็ป (Concept) ในแต่ละ
พาร์ท 
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ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 จากการสืบคน้ห้าขอ้มูลและการวิเคราะห์ของผูว้ิจยัท าให้เห็นว่าในวงการศิลปะนั้นมีศิลปิน
เอ็กซ์เพรสชั่นนิสต์รุ่นใหม่เกิดข้ึนเป็นจ านวนมากแต่ยงัมีน้อยคนท่ีเป็นท่ีรู้จกัหรือได้รับการยอมรับ
เท่าท่ีควร ผูว้ิจยัเล็งเห็นปัญหาในจุดน้ีจึงเลือกท่ีจะสร้างผลงานประพนัธ์ในรูปแบบของ การออกแบบ
เสียง (Sound Design) น้ีข้ึนมาเพื่อเผยแพร่ถึงกระบวนการการท างาน และ กระบวนการความความคิด ของ
ศิลปิน เอ็กเพรสชัน่นิสต์รุ่นใหม่ ท่ีมีแนวทางเป็นของตนเอง และสร้างสรรค์ผลงานข้ึนมาอย่างต่อเน่ือง และ
เพื่อท่ีจะ แสดงให้เป็นถึง ปฏิสัมพนัธ์ (Interactive) ท่ีมีต่อกนัของศิลปะทั้งสองแขนง (จิตรกรรม และ 
ดนตรี) ทั้งในแง่ของภาพรวมของประวตัิศาสตร์ และ ในแง่ของศิลปินสองคน (ผูว้ิจยั และ นาย
พนธ์พนัธ์ วจิชุกิจมงคล) ท่ีมีความปฏิสัมพนัธ์กนัผา่นผลงานสร้างสรรคน้ี์ 
 

จุดมุ่งหมาย และ วตัถุประสงค์ของงานวจัิย 

 1. เพื่อศึกษาแนวคิดของ นายพนธ์พนัธ์ วจิชุกิจมงคล(ศิลปิน) ในการสร้างงานจิตรกรรม 
 2. เพื่อน าแนวคิด และ กระบวนการท างานของ ศิลปิน มาใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานของผูว้ิจยั 
 3. เพื่อถ่ายทอดความรู้สึกภายใน และ ลกัษณะทางกายภาพของศิลปิน ออกมาในรูปแบบของ
งานอนาลอคโพรเสสซ่ิงซาวดดี์ไซน์ (Analog processing sound design) 
 4. เพื่อเผยแพร่ความสามารถของศิลปินใหเ้ป็นท่ีรู้จกั 
 5. เพื่อเผยแพร่งานในรูปแบบของอนาลอคโพรเสสซ่ิงซาวด์ดีไซน์ (Analog Processing 
Sound Design) 
 

ขอบเขตของการศึกษา 

 1. ศึกษาตวัศิลปินจิตรกรเอก็ซ์เพรสชัน่นิสตรุ่์นใหม่หน่ึงคน คือ นาย พนธ์พนัธ์ วจิชุกิจมงคล 
 2. ศึกษาแนวคิดทางศิลปะเอก็ซ์เพรสชัน่นิสม ์(Expressionism Art) 
 3. ศึกษารูปแบบของงาน อนาลอคโพรเสสซ่ิงซาวด์ดีไซน์ (Analog Processing Sound 
Design) 
 4. สร้างสรรค์บทประพนัธ์ร่วมสมยัในรูปแบบอนาลอคโพรเสสซ่ิงซาวด์ดีไซน์ (Analog 
Processing Sound Design) 
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วธีิและขั้นตอนของการวจัิย 

 ขั้นตอนเตรียมการ 
 1. ปรึกษาอาจารยท่ี์ปรึกษาและอาจารยท่ี์มีความเช่ียวชาญเก่ียวกบัหวัขอ้วทิยานิพนธ์ท่ีสนใจ 
 2. ศึกษางานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
 3. ศึกษาบทประพนัธ์ท่ีเก่ียวกบัอนาลอคโพรเสสซ่ิงซาวด์ดีไซน์ (Analog Processing Sound 
Design) 
 4. ศึกษาและทดลองใชอ้นาลอคโพรเสสเซอร์ (Analog processor) ท่ีจะใชใ้นการประพนัธ์ 
 
 
 ขั้นตอนการด าเนินการ 
 1. ศึกษาแนวคิดของศิลปะเอก็ซ์เพรสชัน่นิสม ์(Expressionism Art) 
 2. ศึกษาเทคนิคการประพนัธ์เพลงแบบอนาลอคโพรเสสซ่ิงซาวด์ดีไซน์ (Analog Processing 
Sound Design) 
 3. ลงพื้นท่ีเพื่อเก็บขอ้มูลจากศิลปิน นายพนธ์พนัธ์ วจิชุกิจมงคล 
 4. น าขอ้มูลท่ีไดจ้ากศิลปินมายกหมวดหมู่และวเิคราะห์ 
 5. สร้างสรรคบ์ทประพนัธ์เพลง “Mind of Bushidofor Guitar and Analog Pedal Processing”  
 6. เสนอบทผลงานสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์ต่ออาจารยท่ี์ปรึกษาและอาจารยผ์ูเ้ช่ียวชาญเพื่อ
น าขอ้เสนอแนะมาปรับปรุงแกไ้ขผลงานของผูว้จิยัต่อไป 
 

ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

 1. ไดเ้รียนรู้กระบวนการท างานของศิลปินเอก็ซ์เพรสชัน่นิสต ์(นาย พนธ์พนัธ์ วจิชุกิจมงคล) 
 2. ไดน้ าความรู้ แนวคิด และแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคง์านของศิลปินมา ประยุกตใ์ชใ้น
งานสร้างสรรคข์องผูว้ิจยั 
 3. ไดเ้ผยแพร่ช่ือของศิลปินเอ็กเพรสชัน่นิตส์รุ่นใหม่ท่ีมีความสามารถ 
 4. ไดแ้สดงตวัตนของศิลปินออกมาทางผลงานสร้างสรรคใ์นรูปแบบอนาลอคโพรเสสซ่ิง
ซาวดดี์ไซน์ (Analog Processing Sound Design) 
 5. สร้างสรรคง์านประพนัธ์ดนตรีท่ีแปลกใหม่ใหก้บัผูฟั้ง 
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บทที ่2 

บทความ วรรณกรรม และ งานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 

 
 ผูว้จิยัไดท้  าการแบ่งหมวดหมู่ของการศึกษาบทความ วรรณกรรม และ งานวจิยัท่ี
เก่ียวขอ้งเป็นหวัขอ้ดงัน้ี  
 2.1.บทความ วรรณกรรม และงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งทางดา้นงานศิลปะ 
 2.2.บทความ วรรณกรรม และงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งทางดา้นดนตรี 
 2.3.บทความ วรรณกรรม และงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัเทคนิคท่ีใชใ้นการประพนัธ์ 
 2.4.งาน และศิลปิน ท่ีผูว้จิยัศึกษาเป็นแบบอยา่ง 
 

2.1.บทความ วรรณกรรม และ งานวจัิยทีเ่กีย่วข้องทางด้านงานศิลปะ 

 เน่ืองจาก ผูว้ิจยัเลือกท่ีจะศึกษาแนวคิดและวิธีการท างานของศิลปินเอ็กซ์เพรสชัน่นิส รุ่น
ใหม่ ดงันั้นผูว้ิจยัจึงตอ้งศึกษาทั้งในดา้นของประวติัศาสตร์ศิลปะ และเทคนิคต่างๆ เพื่อท่ีจะท าความ
เขา้ใจในตวัศิลปินไดม้ากข้ึน 
 

 ศิลปะ Expressionist 

 Expressionistsm หรือ ลทัธิแสดงพลงัอารมณ์ (Expressionism) คือ ขบวนการทาง
วฒันธรรมท่ีเร่ิมข้ึนในเยอรมนี เม่ือต้นคริสต์ศตวรรษท่ี 20 ท่ีเป็นปฏิกิริยาต่อปฎิฐานนิยม 
(Positivism) และ ขบวนการศิลปะอ่ืนๆ เช่น ธรรมชาตินิยม (Naturalism) และ ศิลปะอิมเพสชัน่นิสม ์ It 
sought to express the meaning of “being alive” วตัถุประสงค์ของขบวนการน้ีก็เพื่อการแสวงหา
ความหมายของ “ความรู้สึกมีชีวติชีวา” (being alive) และประสบการณ์ทางอารมณ์แทนความเป็นจริงทาง
วตัถุ แนวโน้มของศิลปินกลุ่มน้ีจะบิดเบือนความเป็นจริงเพื่อท่ีจะแสดงผลท่ีมีต่ออารมณ์ และเป็น
ศิลปะอตัวิสัย (Subjective Art Form) เอ็กซเพรสชนันิสมป์รากฏในงานศิลปะหลายรูปหลายแบบท่ี
รวมทั้ง จิตรกรรม, วรรณกรรม, การละคร, ภาพยนตร์, สถาปัตยกรรม และดนตรี และมกัจะเป็นค าท่ีมี
นยัยะถึงอารมณ์รุนแรงภายใน (Angst) โดยทัว่ไปแลว้จิตรกร เช่น แม็ทไทอสั กรึนวอลด์ และเอลเกรโก
ก็อาจจะเรียกได้ว่าเป็นจิตรกรเอ็กซเพรสชันนิสม์ แม้ว่าจะเป็นค าท่ีมักจะใช้กับงานศิลปะของ
คริสตศ์ตวรรษท่ี 20 ก็ตาม 
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 หลกัสุนทรียภาพของพวกเขาอยู่ท่ีการแสดงออกอย่างรุนแรงเกินความจริงมีการบิดผนั
รูปทรงต่างๆ ให้ดูหมุนเวียน มีการเคล่ือนไหวแสดงเส้นอยา่งเด่นชดัชอบใชสี้ด า (ต่างจากลทัธิ อิม
เพรสชัน่นิสมท่ี์ไม่ใชสี้ด า เพราะถือวา่สีด าไม่มีอยูใ่นธรรมชาติของแสง) และใชสี้ท่ีตดักนัอยา่งรุนแรง ชอบ
ในรูปทรงง่าย ๆ แต่สามารถสร้างอารมณ์อยา่งถึงขีดสุด 
 ค าวา่ “ลทัธิเอกซ์เพรสชัน่นิสม”์ และ “ศิลปินเอกซ์เพรสชัน่นิสต”์ ปรากฏข้ึนคร้ังแรก 
ในบทความเก่ียวกบัศิลปะใน ค.ศ.1911 ซ่ึงแต่ดั้งเดิมนั้นเขา้ใจกนัว่าเป็นศิลปะแบบอาวองการ์ด
(Avant - Garde Music) ในยุโรป พอล คสัซิเรอร์ (ค.ศ.1871 - 1926) นกัธุรกิจทางดา้นศิลปะแห่ง
เมืองเบอร์ลิน ไดใ้ชค้  ากล่าวกบัภาพเขียนและภาพพิมพอ์นัเต็มไปดว้ยความรู้สึกของ เอ็ดวาร์ด มุงค(์Edvard 
Munch) (1863 - 1944) เพื่อจ าแนกความแตกต่างระหวา่งงานนอร์วิเจียน (Norwegein Works) ออกจากงานอิม
เพรสชัน่นิสต ์ค าเดียวกนัน้ีถูกใชโ้ดยนกัประวติัศาสตร์ศิลปะ ช่ือ วิลเฮล์ม วอร์ริงเงอร์ (ค.ศ.1881 - 1965) 
ในหนงัสือพิมพช์ตวร์มฉบบัเดือนสิงหาคม ค.ศ.1911 เพื่อแสดงลกัษณะพิเศษในงานศิลปะของ ปอล 
เซซาน (ค.ศ.1839 - 1906), วินเซนต ์แวน โกะห์ (ค.ศ.1853 - 1890), และ อองรี มาตีส (ค.ศ.1869 - 
1954)(โวลฟ์, 2552 ) 
 เม่ือผูว้ิจยัคน้ควา้หาขอ้มูลแล้ว ค าว่า เอกซ์เพรสชั่นนิสต์ นั้นเป็นเหมือนการบอกกล่าว
ความหมายของค าดว้ยตวัมนัเอง การออกเสียงท่ีเหมือนค าอุทานและการเปล่งเสียงท่ีดูรวบรัดไม่ไดเ้ป็น
เพียงแค่โครงสร้างหรือค าวลีแบบท่ีสืบต่อกนัมาเท่านั้น แต่ยงัเป็นการส่ือความคิดท่ีชดัเจนและชาญฉลาด
อีกดว้ย กระนั้นความประทบัใจถือเป็น เร่ือง จอมปลอมในความเป็นจริงมนัเป็นการขยายความหมายในเชิงปรัชญา
เป็นการสร้างสรรค์ค  าโดยต่อเน่ืองด้วยสัญลักษณ์และการอุปมาและท าให้ค  านั้นคงไวซ่ึ้งความ
คลุมเครืออยา่งจงใจสามารถเขา้ใจไดเ้พียงผูคิ้ดริเร่ิมเท่านั้น ดว้ยสัญลกัษณ์เฉพาะอนักระดา้งและสูงส่งของ
ศิลปะเอกซ์เพรสชั่นนิสต์ เปรียบดัง่น ้ าอมฤตของผูร่้วมอยู่ในขบวนการ แต่ในขณะเดียวกนัก็เช้ือเชิญค า
วิพากษ์วิจารณ์ดว้ย ดงัเช่นท่ี เอากุสท์ มคัเคเค บอกจินตนาการรุ่นหลงัว่าบางทีความหมายของการ
แสดงออกท่ีพวกเขาใชอ้าจหมายถึง  “มนัยิง่ใหญ่เกินกวา่ส่ิงท่ีตอ้งการกล่าวถึง ” 
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รูปท่ี 1 Edvard Munch ศิลปิน Exressionist (1863 - 1944) 
 

 ศิลปะ เยอรมัน เอก็ซเพรสช่ันนิสม์ (German Expressionism) 

 หลงัจากศิลปะแบบโฟวิสม์ กลายเป็นความเคล่ือนไหวทางศิลปะท่ีต่ืนเตน้ท่ีสุดในประวติั
ความเป็นมาของศิลปะตน้ศตวรรษท่ี20 ต่อมาราวๆ ค.ศ.1907 ก็มีศิลปินฝร่ังเศสอ่ืนๆ มาร่วมดว้ย เช่น 
บราค รูโอ และเมทซิงเยอร์ในนครมิวนิค ศิลปินกลุ่มหน่ึงไดจ้ดัแสดงภาพโดยใช้ช่ือว่า เยอรมนั  
เอ็กซเพรสชัน่นิสม ์ ศิลปินกลุ่มน้ีตอ้งการแสดงออกทางศิลปะ อยา่งเสรีท่ีสุดโต่งตามอารมณ์ความรู้สึก 
และความตอ้งการท่ีรู้สึกภายใน ศิลปินไดแ้บ่งแนวคิดแสดงออกเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มแรก เรียกวา่ กลุ่ม
สะพาน (The Bridge) เป็นศิลปินวยัหนุ่ม ชอบแสดงศิลปะท่ีสะทอ้นความสับสนของสังคมเมือง 
เศรษฐกิจ เพศ และศาสนา แสดงความสกปรกของสังคม ความเหลวแหลก ความหลอกลวงดว้ยสี
รุนแรง ดงัภาพของเอนเซอร์และภาพการเตน้ร าชีวิตของมุงค์ แสดงภาพสะทอ้นศาสนา ด้วย
ความรู้สึกโหดร้าย น่าเกลียด ขยะแขยง แสดงความรัก ความใคร่ ความตาย เพื่อเตือนให้สังคมตระหนกั
ใน ความไม่แน่นอน แสดงภาพส่วนใหญ่หนกัไปทางจิตวิทยาและสังคม กลุ่มท่ีสอง ช่ือวา่ กลุ่มมา้สีน ้ า
เงิน (The Blue Rider) แสดงความรู้สึกสนุกสนาน ร่าเริง ดว้ยการใชเ้ส้นและลีลาของสี ศิลปินใน
กลุ่มน้ีมี 
 มาร์ค (1880-1916) และ วาซีลี คนัดินสกี (Wassily Kandinsky 1866-1944) แต่ท่ีน่าเสียดายท่ี
มาร์คตอ้งตายเสียก่อนในการรบท่ีเวอร์ตนั ส่วนแคนดินสก้ีแสดงผลงานต่อไป และเป็นผูริ้เร่ิมแนว
การเขียนแบบแอบ๊สแตรกอาร์ท (Abstract Art) 
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รูปท่ี 2 วาสซิลี คานดิสกีอิมโพรไวเซชัน่ 9 Improvisation 9 
1910, สีน ้ามนับนผา้ใบ, 110 x 110 ซม. สตุททก์าร์ท,Staatsgalerie Stuttgart 

 

 ระหว่างความผดิเพีย้นและนามธรรม 

 หลกัเกณฑข์องศิลปะประเภทน้ี คือ ความเช่ือของศิลปะประเภทน้ีกบัการฉายภาพของชีวิต
ท่ีดีและจริงนั้น เตม็ไปดว้ยแง่มุมในเร่ืองของความขดัแยง้ หน่ึงหมายถึงเร่ือง ของอตัวิสัยท่ีสูง ส่วนอีก
หน่ึงหมายถึงราคะการหมดมุ่นแต่ในเร่ืองปัจเจกและการยอมจ านนต่อจกัวาล ส่ิงน้ีถูกสะทอ้นออกมาใน
ลกัษณะของบทประพนัธ์แบบเอก็ซ์เพรสชัน่นิสตล์ะครเวที และงานศิลปะ 
 
 จุดเร่ิมตน้ของพฒันาการนั้น ส่ิงส าคญัท่ีสุด คือ ตอ้งเอาชนะการพรรณนาภาพอนัน่ิงเฉยของ
ธรรมชาติในแบบอิมเพรสชัน่นิสม(์Impressionism) และสัมผสัเพียงแผว่เบาไปยงัพลงัอารมณ์ของตน 
ดว้ยการใชสี้ท่ีสดใสอยา่งไม่ตอ้งคิดและลดรูปทรงให้ดู “หยาบ” กฏทศันคติคือ การยึดมัน่ในเร่ืองกาย
วิภาค ส่ิงท่ีเห็นตามธรรมชาติและสีสันให้ถือวา่เป็นเร่ืองเล็กนอ้ยหรือไม่มีความหมายอะไรเลย แต่
ความผิดเพี้ยนและการน าเสนอท่ีเกินจริงต่างหากท่ีเป็นส่ิงท่ีมีค่าเท่าๆ กนั ส าหรับใช้ในการถอด
ความขอ้เท็จจริงท่ีเห็นจากโลกใบน้ีไปสู่จิตใจ เร่ืองของจิตวิญญาณในศิลปะ เป็นช่ือหนงัสือท่ีมี
ช่ือเสียงมาจนถึงปัจจุบนัของคาดินสกี เขาเขียนหนงัสือเล่มน่ีจบใน ค.ศ.1910 และตีพิมพใ์น 
ค.ศ.1911 พฒันาการในเร่ืองศิลปะของภาวะจิตใจ ซ่ึงคนัดินสกี (Wassily Kandinsky) เรียกว่า 
“ภาวะแห่งจิตวิญญาณ” นั้นเร่ิมตน้ท่ีภาพเขียนบทน าอนัเก่ียวเน่ืองกบัสัญลกัษณ์ ซ่ึงเป็นจุดเปล่ียนจุด
หน่ึงในประวติัศาสตร์ศิลปะ เป็นส่ิงท่ีคนัดินสกี และกลุ่มเบลาเออไรเทอร์ยดึถือมาตลอด(โวลฟ์, 2552 ) 
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 ล้างมลทนิให้กบัโลก 

 ค.ศ.1926 แอร์นสท ยุงเงอร์ (ค.ศ.1895 - 1989) อธิบายความรู้สึกเม่ือยอ้นกลบัไป
ในช่วงก่อนสงครามโลกคร้ังท่ีหน่ึงจะเกิดข้ึนวา่ “ สงครามก็แค่น าความสง่างาม พลงั และเกียรติมาสู่เรา 
ส าหรับเราแลว้ดูเหมือนเป็นการแสดงความเป็นลูกผูช้าย และความสนุกสนานร่าเริงถูกปลดปล่อยไป
เม่ือวยัเยาว ์เลือดท่วมทุ่งหญา้จนเปียกชุ่ม ไม่มีความตายใดท่ีดีกวา่น้ีในโลก ” มีศิลปินเพียงไม่ก่ีคนท่ี
มีภูมิคุม้กนัความลุ่มหลงในเร่ืองน้ีซ่ึงแตกต่างโดยส้ินเชิงกบับาร์ลคัและโครินธ์ ท่ีถือวา่เสียงของพวกเขา
คือเสียงของผูรั้กชาติและคสามลุ่มหลงในสงครามนั้นก็ไดแ้ผข่ยายออกไปจนทัว่ยโุรป 
 จากการศึกษาวิจยัเก่ียวกบัลทัธิ Expressionistsm ผูว้ิจยัไดพ้บวา่ มีศิลปินไม่นอ้ยเลยท่ีเช่ือ
ว่าสงครามคือศิลปะในการแสดงออกทางความกล้าหาญและความเป็นชาย ซ่ึงเป็นการแสดงออกท่ี
คลา้ยคลึงกบัศิลปะ Expressionistsm เหตุนั้นจึงท าให้เกิดลทัธินิยมสงครามข้ึนและเช่ืออย่างปักใจว่า
สงครามนั้นเป็นรูปแบบหน่ึงของการแสดงอารมณ์ออกมาเท่านั้น 
 จากการศึกษาของผูว้จิยัท าใหท้ราบวา่ ศิลปะแบบเอ็กซ์เพรสชัน่นิสต ์นั้นพยายามท่ีจะเอาชนะ
การพรรณาภาพอนัน่ิงเฉยของธรรมชาติในศิลปะแบบอิมเพรสชัน่นิสต์ ผูว้ิจยัจึงได้ท าการศึกษาเก่ียวกบั
ประวติัศาตร์ดนตรีแบบอิมเพรสชัน่นิสต ์(Impressionism Music) ดว้ยเพื่อน าขอ้มูลมาประกอบการ
สร้างสรรคผ์ลงานของผูว้จิยัเอง(โวลฟ์, 2552 ) 
 

2.2.บทความ วรรณกรรม และ งานวจัิยทีเ่กีย่วข้องทางด้านดนตรี 

 ดนตรีอมิเพรสช่ันนิสต์ (Impressionism Music) 

 ดนตรีท่ีเกิดข้ึนในตอนปลายของศตวรรษท่ี 19 ล่วงไปจนถึงช่วงตน้ของศตวรรษท่ี 20 โดย
หากกล่าวจริงๆ แลว้ดนตรีในยุคน้ีเร่ิมข้ึนจาก นกัประพนัธ์ชาวฝร่ังเศสช่ือ Claude Achille Debussy 
โดยใชล้กัษณะของบนัไดเสียงแบบเต็ม หรือท่ีเรียกวา่ Whole - tone Scale และยงัใชค้อร์ดลกัษณะ
ของ Augmented มีการใชค้อร์ดคู่ 6 ขนานท าให้เกิดลกัษณะของดนตรีในอีกรูปแบบหน่ึง ซ่ึงลกัษณะของเสียง
จากบนัไดเสียงน้ีเองท าให้เกิดความรู้สึก ลึกลบั ไม่แน่ชดั และมีความรู้สึก คลา้ยๆจะใช่ แต่ไม่ใช่บางอยา่ง ซ่ึง
เป็นเอกลกัษณ์ท่ีเด่นชดัมากในดนตรี impressionism ท่ีมาของช่ือ Impressionism น้ีเป็นช่ือของศิลปะการวาด
ภาพท่ีเกิดข้ึนในฝร่ังเศส โดยมีศิลปินท่ีรู้จกักนัอยา่งดี เช่น Monet ,Renoir ซ่ึงเป็นศิลปะท่ีประกอบจากการใช้
จุดไม่เหมือนการระบายสีทัว่ไป แต่กลายเป็นลกัษณะของภาพวิวได ้ทางดนตรีไดน้ าช้ือน้ีมาใช ้ นอกจาก 
Debussy แลว้ยงัมี Maurice Ravel และ Schönberg (ผลงานยคุแรกๆ)(หนูนุ่ม, .2559 ) 
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รูปท่ี 3 เคลาด ์เดอบุสซ่ี(Claude-Achille Debussy) 
นกัประพนัธ์ชาวฝร่ังเศส (1862 - 1918) 

 
 

 แนวคิดแบบ Formalism 

 ดงัที่ เอ็ดวาร์ด ฮานสลิค (Edwuard Hanslick) บอกวา่ “ดนตรีที่ดีหรือดนตรีที่มีความ
งามนั้นจะตอ้งไม่แสดงหรือเลียนแบบถึงส่ิงใดเลย” ซ่ึงนัน่หมายความว่า ดนตรีจะตอ้งเป็นดนตรี
แบบท่ีไม่พยายามจะส่ือความหมายและตอ้งเป็นดนตรีท่ีแสดงความงามของดนตรีเท่านั้น Hanslick 
ยงักล่าวอีกว่าดนตรีท่ีว่าน้ีคือดนตรีบริสุทธ์ิหรืAbsolute Music เพราะฉะนั้นเราอาจจะพูดไดว้่า 
Hanslick เป็นพวก Formalism อยา่งเต็มรูปแบบ ซ่ึงแนวคิดแบบFormalism นั้น มกัจะมองความงามของ
รูปร่างรูปทรงหรือในทางดนตรีคือการมองความงามจากตวัดนตรีเองในแง่ของเทคนิคและตวัฟอร์ม โดย
ไม่เอาอารมณ์มาใส่ในงานดนตรีอย่างท่ี Hanslick กล่าวคือดนตรีท่ีมีเน้ือร้องก็ถือว่าไม่เป็นดนตรี
บริสุทธ์ิแลว้ เราอาจกล่าวไดว้า่ Formalism เป็นแนวคิดเชิงรูปแบบนิยมท่ีมองความงามของตวังาน
อยา่งแทจ้ริงโดยอิงจากฟอร์ม (Form) หรือพูดง่ายๆ คือ เร่ืองของรูปแบบ อยา่งท่ี โชนเบิร์ก กล่าววา่ หาก
ใหฟ้อร์มไปเราก็สามารถแต่งเพลงท่ีดีไดจ้ริงหรือ? ถา้แนวความคิดแบบ Formalism แลว้นั้นคงจะเป็นไป
ได ้(Kania, 2011) 

 แนวคิดแบบRealism 

 หาก Formalism พยายามบอกเราว่า ศิลปะท่ีดีนั้นไม่ควรจะน าเสนอการเลียนแบบใดๆ เลย 
Realism คงตอกกลบัวา่ ศิลปะท่ีดีคือการเลียนแบบส่ิงท่ีมีอยูใ่นธรรมชาติหรือพยายามเลียนแบบส่ิงท่ี ตาเห็น
และถ่ายถอดออกมาซ่ึงจะแตกต่างจาก Formalism ท่ีมองความงามเกิดจากรูปทรงหรือเสียงท่ีไม่พยายาม
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จะ Represent อะไรเลย น่ีอาจจะเป็นอีกหน่ึงส่ิงท่ีจะมาตอบเราไดว้า่การให้เทคนิคหรือฟอร์มมานั้นจะ
ท าใหเ้ราสร้างสรรคง์านท่ีดีไดจ้ริงหรือไม่(Kania, 2011) 
 จากการท่ีผูว้ิจยัไดศึ้กษา ทั้งแนวความคิดแบบ Formalism และ Realism ซ่ึงเป็น ขั้วท่ี
ตรงขา้มกนัอย่างส้ินเชิง ท าให้ผูว้ิจยัไดพ้บว่า การท่ีน าเสนอส่ิงใดออกมานั้นถา้อิงจากแนวความคิดทั้งสอง
แบบน้ีจะมีจุดร่วมกนัอยูท่ี่การ Represent บางส่ิง และ ไม่ Represent บางส่ิง จากจุดน้ีท าให้ผูว้ิจยัรู้ถึงการ
ใชส่ิ้งหน่ึงเพื่อ Representถึงอีกส่ิงหน่ึง เช่นถา้ผูว้ิจยัตอ้งการถ่ายทอดความเป็น ตวัของศิลปินผา่น
ทางเสียงในแนวคิดแบบ Realism ผูว้ิจยัจะตอ้งใชด้นตรีแบบ Acoustic หรือ Music Concréte เพื่อ
แสดงถึงตวัศิลปิน แต่ หากผูว้ิจยัใชแ้นวความคิดแบบ Formalism นั้นผูว้ิจยั จะไม่สามารถ Represent 
อะไรไดเ้ลย เพราะแนวคิดแบบ Formalism นั้นจะตอ้งไม่พยายามแสดงออกถึงอะไรเลยนอกจากตวั
ดนตรีเอง 

 Expressionism 

 หาก Formalism พยายามบอกเราวา่ Form ส าคญัอยูเ่หนืออารมณ์และศิลปะไม่จ  าเป็น
จะตอ้ง Represent อะไรไปมากกวา่ตวัศิลปะเอง Expressionalism คือ อีกหน่ึงรูปแบบท่ีสุดขั้วทางดา้น
อารมณ์โดยชาว Expressionalism กล่าววา่ ศิลปะหรือดนตรีท่ีดีนั้นควรจะถ่ายทอดอารมณ์และความรู้สึก
ถา้ดนตรีหรือศิลปะไร้ซ่ึงอารมณ์ก็ไร้ซ่ึงความงาม จะเห็นไดช้ดัๆเลยวา่ช่างต่างกนัอยา่งสุดขั้วส าหรับ 
Formalism และ Expressionalism ซ่ึงไม่แปลกเพราะมนัต่างเกิดจากคนสองกลุ่มท่ีมีวิธีการตดัสินและ
ประเมินความงามของศิลปะและดนตรีอยา่งแตกต่างกนัโดยส้ินเชิง ซ่ึงแน่นอนรวมไปถึงวธีิการสร้างงาน
ดว้ย ทางฝ่ัง Formalism ซ่ึงเช่ือในเร่ืองของรูปแบบจะใชฟ้อร์มและรูปแบบทางดนตรีในการสร้างงานใน
ขณะท่ี Expressionism อาจจะสร้างงานโดยใชเ้พียงอารมณ์ (Kania, 2011) 
 จากขอ้มูลขา้งตน้ขา้พเจา้ได้น าเสนอขอ้มูลของอีกรูปแบบต่างๆของการสร้างสรรค์
ผลงานหรือให้คุณค่าต่อผลงาน Formalism เช่ือในเร่ืองของรูปแบบและให้คุณค่ากบัตวัดนตรีเอง 
Representation หรือ Realism ซ่ึงนิยมความงามของดนตรีท่ีพยายามเลียนแบบธรรมชาติและ  แบบ
ของ Expressionism ซ่ึงให้ความงามกบัดนตรีท่ีแสดงถึงอารมณ์ เราจะเห็นไดว้า่ในแต่ละบริบทของ
ดนตรีมนัจะถูกให้ค่าเสมอเพราะฉะนั้นเราอาจจะกล่าวได้ว่าคุณค่าของตวัดนตรีนั้น มนัข้ึนอยู่กบับริบท
ไม่ใช่ตวัมนัเอง เช่น หากเอาดนตรีท่ีมีเน้ือร้องและถ่ายทอดอารมณ์ไปให้พวก Formalism ฟังมนัจะไม่
ถูกใหค้่าหรือความงามเลยแต่หากวา่ใหก้ลุ่มของ Expressionism ฟังเขาอาจจะตีค่าความงามของมนัได้
เราจะเห็นว่ามนัข้ึนอยูก่บับริบทไมใช่ตวัดนตรีเอง และน้ีเป็นเพียงหลกัการตีค่าความงาม ซ่ึงเราไม่
สามรถระบุเจาะจงได้ว่าแบบไหนถึงดีและแบบไหนถึงจะงามแต่มนัอยู่ท่ีบริบท ผูว้ิจยัจึงเลือกให้
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ความหมายกบัดนตรีแบบเอ็กซ์เพรสชัน่นิสต์ (Expressionism Music) เพื่อแสดงออกถึงอารมณ์ และ 
ความคิดของศิลปิน 

 Styles ทีแ่ตกต่างกนัของฝร่ังเศสและอติาลี 

 ตั้งแต่ปี ค. ศ.1700 นั้นเร่ิมมีขอ้โตแ้ยง้กนัทางดนตรีโดย เราจะเร่ิมจากทางฝ่ังของฝร่ังเศส ซ่ึง
ทางฝร่ังเศสนั้นระเบียบแบบแผนไดรั้บการยอมรับ น าไปสู่การก าหนดมาตรฐานของรสนิยมท่ีดี ซ่ึง
ยึดมัน่ในเหตุผลและวิธีการ อนั แตกต่างจากพฤติกรรมความหลงใหลและกิเลส ซ่ึงนัน่แสดงให้เห็น
วา่ฝร่ังเศสนั้น มีความเช่ือวา่ดนตรีท่ีดีคือ ดนตรีท่ีเป็นไปตามฟอร์มหรือทฤษฏีท่ีเขาก าหนดมาแลว้
และดนตรีท่ีท านอกเหนือจากนั้นคือดนตรีท่ีไม่ดี (จริงๆ หรือ?) ดว้ยความท่ีฝร่ังเศสเคารพในกฎมากนัน่ 
อาจแสดงใหเ้ห็นถึงความกลวัท่ีจะออกนอกกฎของคนเหล่านั้นก็เป็นได ้ซ่ึงช่างต่างกนัมาก เม่ือเทียบ
กบัทางฝ่ังอิตาเลียน ซ่ึงเขาเหล่าน้ีกลา้ท่ีจะทา้ทายและละเวน้กฎทั้งหมดเพราะเช่ือวา่หลกัการส าคญัไดถู้ก
ซ่อนไวใ้นสัญชาติญาณของเราแลว้ การโตแ้ยง้ของทั้งสองฝ่ายท่ีต่างหยิบยกแนวคิดมนุษยนิ์ยมข้ึน
เป็นหลกัการพื้นฐาน ซ่ึงกฎเกณฑต่์างๆนั้นไม่ต่างอะไรกบับทส าเร็จรูปของความบนัเทิง ซ่ึงทา้ยสุด
แลว้ยงัไม่มีขอ้สรุปถึงแนวคิดของทั้งสอง 
 ดว้ยความท่ีวา่เร่ืองน้ีพดูเก่ียวกบั “Bad aesthetics” ดงันั้นเราจะมาวา่กนัดว้ย เร่ือง อะไร
คือ Good Aesthetics และอะไร คือ Bad aesthetics ดงัค ากล่าวของโชนเบิร์ก เราอาจจะพูดไดว้า่การประพนัธ์
เพลงในยคุก่อนซ่ึงมีกฎเกณฑ์และฟอร์มมากมาย ซ่ึงในขอ้ดีฟอร์มเหล่านั้นเป็นดัง่ป้ายช้ีทางแก่เหล่า
นกัประพนัธ์ทั้งหลายวา่ควรไปในทางใด ควรท าอะไร อยา่งน้ีถูกนะ และทุกคนก็เลือกท่ีจะเช่ือในป้าย
บอกเหล่านั้นเพราะเขาต่างเช่ือว่ามนัจะน าผลงานของเขาไปสู่ความยิ่งใหญ่ดงัเช่นเดียวกบัเหล่านกั
ประพนัธ์ในอดีต ซ่ึงมนัเป็นจริงๆ และเป็นจริงๆมาหลายร้อยปี ดว้ยการท่ี ผูเ้สพงานอยา่งเราถูกเป่าให้
เช่ือมาตลอดวา่งานแบบไหนถึงดีและเราก็ยินดียินงามตามกบัเขาดว้ยเพราะคนหมู่มากเห็นเช่นนั้น 
 จากมูลเหตุขา้งตน้ เราค่อนขา้งสรุปไดอ้ย่างง่ายดายถึงเร่ืองของขนบของดนตรีตะวนัตก ท่ี
ผา่นมาในอดีตวา่มนัเป็นส่วนส าคญัในการสร้างงานท่ีดีจริงหรือไม่ ? หรือมนัเป็นแบบแผนท่ีเราท า
ตามกันมากว่าหลายศตวรรษโดยไม่เคยเอะใจเลยว่ามันจริงเหรอท่ีว่าสร้างงานแบบน้ีแล้วจะดี
นอกเหนือจากนั้นแลว้ไม่ดี บุคคลต่างๆ ในดนตรีศตวรรษท่ี 19 และ 20 ไดพ้ิสูจน์ให้เราเห็นแลว้วา่ไม่
เสมอไปโดยเราอาจจะกล่าวไดอี้กว่า ดนตรีนั้นไม่ควรมีแบบแผนท่ีชดัเจนและเป็นส่ิงท่ีไม่ควร  ตีค่า
เป็นอย่างยิ่งยิ่งในงานดนตรียุคใหม่ๆท่ีไดก้า้วเหนือขนบเดิมๆไปแลว้แต่เราก็กล่าวไม่ไดว้า่ดนตรีท่ี
เป็นไปตามขนบในอดีตนั้นไม่ดีเพาะบางคร้ังบางคราวคุณค่าของดนตรีนั้นข้ึนอยู่กบับริบทของมนั
ในแต่ละยุคสมยัเสียมากกว่า ผูว้ิจยัจึงเลือกการใช้ดนตรีทดลอง (Experimental Music) ในการ
สร้างสรรคง์าน เพื่อแสดงถึงการหลุดออกจากระบบ Tonality และขนบท่ีมีมา 
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 จากค ากล่าวของทาเคมิตสึ (Toru Takemitsu, 1930 - 1966) นกัประพนัธ์เพลงและ
นกัเขียนบทความท่ีวา่ดว้ยเร่ืองของสุนทรียศาสตร์และทฤษฏีดนตรี ซ่ึงข้ึนช่ือในเร่ือง การหลอมรวมศาสตร์
แห่งธรรมชาติและปรัชญาทั้งตะวนัตกและตะวนัออกเขา้ไวด้้วยกนัเพื่อสร้างเสียงท่ีมีเอกลกัษณ์
เฉพาะของตนเองตวัอยา่งจากผลงานของ โทรุ ทาเคมิตสึ (Toru Takemitsu) หรือ นกัประพนัธ์เพลง
อีกหลายต่อหลายท่าน เช่น กิยอร์กี ลีเกตีและ อิยานิส เซนาคิส (Ianis Xenakis) แสดงให้เห็นถึงความ
เก่ียวขอ้งกนัของศาสตร์แห่งศิลปะ ปรัชญาและธรรมชาติ 
 เราจะเห็นไดว้า่จากขอ้มูลดงักล่าวไดก้ล่าวถึงนกัประพนัธ์เพลงในศตวรรษท่ี 19 และ 20 
อยา่ง ทาเคมิตสึ, ลีเกตี, และเซนาคิส ซ่ึงเป็นนกัประพนัธ์ท่ีสร้างงานโดยหลีกหนีจากขนบของ ดนตรี
ตะวนัตกโดยส้ินเชิง 
 

Metastaseis 
 Metastaseis 
 บทประพนัธ์น้ีเป็นบทประพนัธ์ท่ีอุทิศแก่ Maurice Le Roux บทประพนัธ์น้ี ประพนัธ์
ส าหรับวงออเครสตร้า ประกอบผูบ้รรเลงทั้งหมด 61 คน แนวดนตรีทั้งหมด 61แนวท่ีแตกต่างกนั 
เทคนิคท่ีใชใ้นการประพนัธ์ ส่วนใหญ่จะเนน้ท่ีเทคนิคการรูดสาย (Glissando) ของกลุ่มเคร่ืองสายโดย
เทคนิคดงักล่าวไดผ้า่นกระบวนการคิดของเขามาอยา่งเป็นระบบเพื่อสร้างมวลเสียงท่ีมีขนาดใหญ่
และมีความเป็นปัจเจกในแต่ละแนว เพื่อสร้างเสียงของพื้นท่ีให้เกิดข้ึนอยา่งต่อเน่ืองเปรียบเสมือน
ปริมาตรความดังของเสียงสอดคล้องกับผิวเชิงบรรทัด (Ruled Surface) ท่ีเป็นแนวคิดทาง
คณิตศาสตร์ และจากการค านวณเทคนิคการรูดสายของกลุ่มเคร่ืองสายก็ไดมี้ความส าคญัต่อเขามากมาย
จนส่งผลให้เกิดแนวคิดทางด้านสถาปัตยกรรม ฟิลิปส์ พาวิเลียน (Philips Pavilion) ณ Brussels 
Exposition ในนามของ เลอ คอบูชิยอร์ (Le Corbusier)โครงสร้างของขั้นคู่ตวัโน๊ตจะประกอบไป
ดว้ยความต่อเน่ืองของความเขม้ของเสียงและสีสันเสียง เกิดจากการผสมผสาน แนวคิดเก่ียวกบัรูปทรง
เรขาคณิตท่ีมีการเคล่ือนท่ีในลกัษณะเฉพาะ การจดัวางเสียงให้มีความสัมพนัธ์และน าไปสู่การ
จดัล าดับคุณลักษณ์เสียงท่ีมีความกังวานซ่ึงเป็นก้าวแรกของการใช้ความน่าจะเป็นมาค านวณ
เก่ียวกบัจ านวนท่ีมีการเปล่ียนแปลงอยา่งต่อเน่ืองบนงานประพนัธ์ดนตรี(ปล้ืมญาติ, 2555) 
 จากการศึกษาบทประพนัธ์ขา้งตน้ผูว้จิยัไดห้ยบิยมืเทคนิคการขดูสาย (Glissando) มาใช้
เป็น Extended Technique บนกีตา้ร์เพื่อสร้างมวลเสียงท่ีไม่ปกติในงานประพนัธ์ของผูว้จิยั 

 Lontano (1976) 

 ดว้ยความท่ี ลีเกติ (György Ligeti) เองไดรั้บอิทธิพลอยา่งมากจาก โซลทาน โคดาย และ 
เบลา บาร์ตอก เขาจึงไดส้ร้างผลงานดนตรีไฟฟ้าจนมีช่ือเสียงในระดบันานาชาติ  ทดลอง การสม
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ผสานเสียงในรูปแบบท่ีไม่เคยมีนกัประพนัธ์คนใดเคยท ามาก่อนใช้หลกัการค านวณและหลกัการ
ทางวทิยาศาตร์ ผลงานส่วนมากของ ลีเกติ จึงจะเนน้ไปในเร่ืองของการสร้างเสียงท่ีมีความหนาเป็น
มวลผสม 
 บทเพลง Lontano เป็นบทประพนัธ์ส าหรับ วออเครสตร้า รูปแบบของบทประพนัธ์ จึง
ใชเ้น้ือดนตรีท่ีหลากหลายแนวระดบัยอ่ยเป็นหวัใจหลกัในการประพนัธ์ ซ่ึง ลิเกติ กล่าวอา้งถึงการ
ไดรั้บอิทธิพลมาจากรูปแบบการประพนัธ์ใหมี้ความสอดคลอ้งกบัเยื้อดนตรีปลากแนวระดบัยอ่ยซ่ึง
เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของเขา รูปแบบการประพนัธ์จะเป็นการเล่นโน๊ตตวัเดียวกนัแต่ต่างชนิดเคร่ือง
ดนตรี เพื่อสร้างสีสันเสียงท่ีมีความหนาก่อนจะมีการเคล่ือนท่ีของระดบัเสียง มวลเสียงขนาดใหญ่มี
การไล่เลียนแคนอน (Canon)แนวท านองมีลกัษณะคลา้ยกนัแต่เร่ิมไม่พร้อมกนั มีการควบคุมระดบั
ความเขม้ของเสียงโดยมีระดบัท่ีเบาท่ีสุดคือ PPPP กระทั้งดงัท่ีสุด คือ FFFF แต่ส่วนใหญ่จะถูก
ควบคุมอยู่ในระดบั PPPP - P มีการควบคุณลกัษณะเสียงโดยใชค้  าสั่งในลกัษณะต่างๆท่ีชดัเจน
(ปล้ืมญาติ, 2555)  
  จากบทวเิคราะห์งานประพนัธ์ของนกัประพนัธ์ทั้งสองไม่วา่จะเป็น เซนาคิส หรือ ลี
เกติ ก็ตามเราจะเห็นไดว้่าทั้งคู่ไม่มีการอิงขนบหรือกฏเกณฑ์เดิมๆของการประพนัธ์ดนตรีเลยแต่
กลบัพยายามทดลองความเป็นไปไดใ้หม่ๆ ท่ีหลีกหนีจากกรอบเดิมๆ ของดนตรีและยงัเป็น ส่ิงท่ี
ช่วยยืนยนัเป็นอย่างดีถึงการทดลองส่ิงใหม่ๆ ส าหรับแนวทางการประพนัธ์ดนตรีโดยไม่ค  านึงถึง
ขนบเดิมๆเลย 
 จากขอ้มูลทั้งหมดทั้งแนวคิดต่างๆ ดา้นศิลปะ และดา้นปรัชญา รวมถึงการวิเคราะห์บท
เพลงของนกัประพนัธ์เพลงยคุใหม่ท าใหเ้ราสามารถกล่าวไดว้า่รูปแบบ หรือ Form ทางดนตรีนั้นไม่
จ  าเป็นต่อการประพนัธ์ผลงานทางดนตรีใหอ้อกมาดีแต่อยา่งใดเพราะดูจากตวัอยา่งต่างๆ แมก้ระทั้ง
ทฤษฏีใหม่ๆ ท่ีนกัประพนัธ์ในยุคใหม่ตั้งแต่ศตวรรษท่ี 19 เป็นตน้มาใชเ้พื่อหลีกหนีจากอะไรเดิมๆ
ท่ีท าต่อกนัมาเป็นพนัปี ซ่ึงผลก็เห็นไดช้ดัอยูแ่ลว้วา่ส าเร็จอยา่งมาก ผูว้ิจยัจึงเลือกท่ีจะใช้วิธีการใหม่ๆ
ในการสร้างสรรคผ์ลงานท่ีพยายามหลีกหนีจากกรอบการประพนัธ์เพลงเดิม ๆ โดยเลือก การออกแบบ
เสียง (Sound Design) ท่ีผา่นการสังเคราะห์เสียงจากกระบวนการทาง อนาลอค (Analog Processing) 

 Experimental music (ดนตรีทดลอง) 

 ในแง่ของดนตรีในศตวรรษท่ี 20 ดนตรีทดลองหรือ Experimental Music นั้นเกิดจาก
การกระท าเพื่อหลีกหนีส่ิงเก่า ๆ ในวฒันธรรมดนตรีแต่นานมาซ่ึงการทดลองเหล่าน้ีน ามา ซ่ึง
รูปแบบและแนวทางใหม่ๆ ในการประพนัธ์เพลงซ่ึงอาจจะกล่าวถึงและอธิบายไดใ้นหวัขอ้ต่อไปน้ี
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 ระบบเสียงแบบTonal 

 เราอาจจะพูดไดว้า่หวัใจของระบบเสียงของดนตรีตะวนัตกท่ีเราเรียกวา่ระบบ Tonal
นั้นคือ การสร้างความขดัแยง้ (Tension)โดยการบาลานซ์คู่ตรงขา้มของเสียงสองชนิด คือ Consonant และ
Dissonant และคู่ตรงขา้มน้ีเองไดน้ าไปสู่ขนบวา่ดว้ยการคลาย (Resolution) ของเสียงท่ีเป็นDissonant
ไปสู่เสียงท่ีเป็น Consonant ซ่ึงเป็นกฎเกณฑ์การเคล่ือนท่ีแบบทางเดียวและอยา่งท่ีเรารู้กนัมกัจะจบลงท่ี 
Consonant เสมอเราจะสังเกตไดว้่าหลกัการเคล่ือนท่ีทางเดียวของดนตรีตะวนัตกน้ีเป็นไปตามกรณี
เดียวกนักบัเร่ืองของ “เวลา” ในศาสนาคริสต ์ซ่ึงเดินหน้าเป็นเส้นตรงสู่วนัพิพากษาโลกและแตกต่างโดย
ส้ินเชิงกบัวถีิคิดแบบพุทธหรือวธีินบัเดือนปีแบบชาวตะวนัออกซ่ึงเนน้ในการเคล่ือนท่ีเป็นวงกลม 
 เราจึงอาจกล่าวไดว้า่ Form และทุกส่ิงทุกอยา่งในดนตรีตะวนัตก โดยเฉพาะเร่ืองของ 
Culmination หรือจุด Climax ของเพลงจดัเป็นถือวา่เป็นเร่ืองส าคญัท่ีสุดของการแต่งเพลงให้อยูใ่น
ขนบนิยมหรืออยูบ่นเร่ืองของ Form นัน่เอง 
 เราจะเห็นไดว้า่ ตลอดระยะเวลาอนัยาวนานของระบบ Tonal นั้น นกัแต่งเพลง ตั้งแต่ยุค
โรแมนติกลงมายงันิยมใชเ้สียง Dissonant มากข้ึนท าใหหู้ของผูฟั้งเร่ิมคุน้ชินกบัเสียงหยาบกระดา้งนั้นและ
ในทา้ยท่ีสุด วากเนอร์ก็ไดพ้ฒันาขอบเขตความเป็นไปไดข้องดนตรีในระบบ Tonal มาจนสุดทางทั้ง
เร่ืองของ Tension และดว้ยจุดน้ีเองท าให้นกัแต่งเพลงในสมยันั้นรู้สึกอึดอดัและคิดคน้หาวิธีใหม่ๆ
ในการพฒันางานประพนัธ์ของตน(ภทัรเดชไพศาล, 2557) 
 จากเร่ืองของ ระบบ tonal เราจะเห็นไดว้่าขนบและแบบแผนท่ีมานั้นยงัถูกเปล่ียนแปลง
และทา้ทายอยูเ่ร่ือย ๆ ดว้ยความอยากรู้ของมนุษย ์ ถา้หากเช่นนั้นเราคงกล่าวอยา่งเต็มปากไม่ได ้นกัวา่
งานท่ีดีตอ้งมาจากฟอร์มหรือแบบแผนท่ีร าท่ีเรียนกนัมาเพียงอยา่งเดียว 

 จุดจบของระบบTonality 

 ราวกบัการหนีจากความจ าเจท่ีเราท าตามกนัมาจนถึงศตวรรษท่ี 19 เราถูกบอกวา่เพลง
จะตอ้งมี Tonality คือ เพลงจะตอ้งมีโทนหลกัและชุดของตวัโน๊ตตอ้งสอดคลอ้ยกบัโทนนั้นเราจะ
เห็นไดจ้ากเพลงต่างๆ เช่น Sonata in C มีการบอกอยา่งชดัเจนวา่เพลงน้ีอยูใ่นคีย ์ C และมี C เป็น
Tone centerของเพลงโดยเน้ือหาดา้นในจะวนเวียนอยูใ่นTone center และมีฟอร์มชดัเจนและยงัมีเร่ือง
ของ Consonant และ Dissonant ซ่ึงจะมีความชดัเจนในเร่ืองของทิศทางของเพลง ซ่ึงมีการเปิดดว้ย
ความ Consonant และน าเขา้สู่บทท่ีเป็น Dissonant และคล่ีคลายลงสู่ Consonant ซ่ึงเป็นสูตรส าเร็จท่ี
ช้ีใหเ้ห็นวา่ รากฐานของดนตรีตะวนัตกเช่ือในเร่ืองของเวลาที่เคล่ือนเป็นเส้นตรงจากอดีตไปสู่วนั
พิพากษาตามประค าภีร์ แต่เม่ือเราเดินทางมาถึงศตวรรษท่ี 20 เราก็ได้รู้จกักับชายคนหน่ึงท่ี
เปล่ียนแปลงและท าลายระบบนั้นลงคือ โชนเบิร์ก (Arnold Schoenberg) ซ่ึงเขาไดท้  าการถอนราก
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ถอนโคนระบบTonalityดว้ยการใช้Motifเล็กๆในการพฒันาท านองโดยยกโน๊ตให้สูงข้ึนหรือต ่าลง 
ขยายออกหรือหดเขา้หรือกระทั้งเล่นจากหลงัมาหนา้เขาคือ ผูน้ าเขา้สู่ยุค Avant Gard อยา่งแทจ้ริง 
จนคนเรียกเทคนิคของเขาวา่ Atonality คือ การความไม่มี Tonality นัน่เองตวั โชนเบิร์คเองไดพ้ฒันา
เทคนิคของตนจนกลายเป็น Twelve Tone หรือ Serialmusic(ภทัรเดชไพศาล, 2557) 
 นอกจากโชนเบิร์กแลว้ ยงัมี เดอบุสซ่ี ซ่ึงเห็นไดอ้ย่างชัดเจน ในเร่ืองของซาวด์แบบ
ตะวนัออกดว้ยความท่ี เดอบุสศ่ีหลงไหลในดนตรี Gamelan ของอินโดนีเซียท าให้เกิดทิศทางของ
ท่วงท านอง ซ่ึงขดัแยง้กบัขนบของดนตรีตะวนัตกแบบเดิมโดยส้ินเชิงโดยเฉพาะสีสันของบนัได
เสียงหาเสียงแบบตะวนัออกยิ่งฟังดูชดัเจนมากท าให้ระบบการคล่ีคลายจาก Dissonantสู่ Consonantไม่
จ  าเป็นอีกต่อไปและเดอบุสซ่ียงัจดังานของตนเองวา่อยูใ่นกระแส Symbolism แบบเดียวกบักว ี
 นอกจากเดอบุสซ่ีแลว้ยงัมีาเวลและบาร์ท็อคในตน้ศตวรรษท่ี20อีกดว้ยท่ีท างานซ่ึงไม่
อิงจากขนบหรือฟอร์มจากอดีต ท าให้ศูนยก์ลางของดนตรียุคนั้นพร่าเลือนและไม่อาจจะระบุว่า 
เพลงอยูใ่นบนัไดเสียงอนัใดอนัหน่ึงได ้ เราอาจพูดไดว้า่จุดท่ีท าให้ระบบTonal และขนบแบบเก่าของ
ดนตรีตะวนัตกล่มสลายลงนั้น เกิดจากความอ่ิมตวัของการพฒันาและการเขา้มาของดนตรีตะวนัออก
(ภทัรเดชไพศาล, 2557) 

 Early Electronic Music in Europe  

 Before Tape Recording 

 ก่อนสงครามโลกคร้ังท่ีสองเคร่ืองบนัทึกลวดและเคร่ืองบนัทึกแผน่ดิสกเ์ป็นวธีิการเดียวใน
การบนัทึกและเล่นเสียง การบนัทึกเสียงบนแผน่ฟิล์มเป็นเทคโนโลยีท่ีมีในช่วงทศวรรษท่ี 1930  Lee 
De Forest ผูป้ระดิษฐ์หลอดสุญญากาศ (Audion Vacuum Tube) เป็นผูพ้ฒันาเทคโนโลยีดา้นเสียง
แสงคนแรก ๆ กระบวนการ De Forest ท่ีเรียกวา่ Phonofilm ไดรั้บการเผยแพร่ในปี ค.ศ. 1919  
ประมาณสิบปีก่อนการน าเทคโนโลยีท่ีหลากหลายมาใช้ในการสร้างภาพยนตร์ ในกระบวนการ 
Phono-Film สัญญาณเสียงถูกแปลงเป็นรูปคล่ืนไฟฟ้าและบนัทึกภาพบนขอบของภาพเคล่ือนไหว  
ซาวด์ถูกสร้างข้ึนมาใหม่อีกคร้ังโดยใชเ้ซลล์ตาแมว (Photoelectric Cell) เพื่อแปลงระหวา่งการเล่น
ภาพเคล่ือนไหว คุณภาพของเสียงท่ีบนัทึกดว้ยออปติคอลไม่ไดดี้ไปกวา่การบนัทึกแผน่ดิสก์ในเวลา
นั้นแต่กระบวนการบนัทึกและเล่นวดีิโอแบบสองขั้นตอนและอุปกรณ์พิเศษท าให้เสียงบนแผน่ฟิล์ม
นอ้ยลงส าหรับผูแ้ต่งมากกว่าเทคโนโลยีอ่ืน ๆ ยงัคงศิลปะของ Splicing เสียงเป็นน้ีเร่ิมตน้ให้กบั
อุตสาหกรรมภาพยนตร์ท่ีเสียงแสงถูกใช้เพื่อประสานเน้ือหาเสียงกบัภาพเคล่ือนไหว การทดลองทาง
ดนตรีท่ี จ ากดั ดว้ยการสร้างเสียงโดยตรงโดยใชก้ารบนัทึกภาพยนตร์ออปติฟายไดก้ระท าโดยจอห์น 
วิทนีย ์ (John Whitney) (1917-95) และ เจมส์ วิทนีย(์James Whitney) (1922) ส าหรับภาพยนตร์ทดลอง
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ในปี 1940 นกัแต่งเพลงบางคน ไดแ้ก่ John Cage ยงัคงจบัตามองเก่ียวกบัเทคโนโลยีการบนัทึกเสียง
ดงักล่าว(Holmes, 2002) 
 จากบทความดงักล่าวเราไดเ้ห็นการพฒันาของดนตรี  Electronic ในฝ่ังยุโรป ท าให้เรา
ทราบถึงแหล่งท่ีมาท่ีไปของการใช ้Tape recording และกระบวนการ De Forest ซ่ึงมีประโยชน์ต่อการ
บนันึกเสียงและท าให ้ผูว้จิยัเลือกท่ีจะใชก้ารบนัทึกเสียงแบบ Manual  

 Japanese Music 

 ดนตรีญีปุ่่น 
 หลงัจากท่ีญ่ีปุ่นเปิดประเทศติดต่อกบัโลกภายนอก ราว ค.ศ. 1868 อิทธิพลของดนตรีจาก
ภายนอกเช่น จีน เกาหลี อินเดียและดนตรีตะวนัตก ไดเ้ขา้ไปมีอิทธิพลต่อดนตรีญ่ีปุ่น ท าให้ดนตรี
ญ่ีปุ่นแบ่งออกไดเ้ป็น 3 กลุ่มใหญ่ ๆ คือ ดนตรีดั้งเดิม ดนตรีคลาสสิกตะวนัตก และดนตรีสมยัใหม่ 
 ดนตรีงากากุ (GAGAKU)  
  ดนตรีงากากุ (GAGAKU) เป็นดนตรีท่ีบรรเลงประกอบบทเพลงท่ีใชใ้นราชส านกั   มี
ความสง่างาม ขณะบรรเลงตอ้งนัง่ตวัตรง จงัหวะไม่ก าหนดตายตวั นกัดนตรีจะตอ้งฟังกนัเอง
ภายในวง เคร่ืองดนตรีท่ีใชมี้ทั้งเคร่ืองสาย เคร่ืองลมไมแ้ละเคร่ืองตีต่างๆ 
 ดนตรีราชส านักญี่ปุ่น Gagaku 
 ละครโนะ (NOH) เป็นศิลปะการแสดงชั้นสูงของญ่ีปุ่น เก่ียวขอ้งกบัวรรณกรรมละคร 
การเตน้ร า และดนตรี เล่นเฉพาะในหมู่พวกซามูไร สังคมชั้นสูง เป็นละครท่ีมีแบบแผน ดนตรีท่ีใช้
ประกอบละคร มีความส าคญัมาก มีทั้งการขบัร้องเด่ียว ขบัร้องประสานเสียงและการบรรเลงดนตรี
ประกอบ ลกัษณะของการบรรเลงดนตรีแบบมีจงัหวะท่ีแน่นอนกบัจงัหวะท่ีไม่แน่นอนพร้อม ๆ กนัดว้ย
เคร่ืองดนตรีต่างชนิดกนั ท าให้เกิดรูปพรรณของดนตรีท่ีแปลกและน่าสนใจเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ใน
ละครโนะมีเสียง 4ช้ิน คือ ขลุ่ยไมไ้ผ ่1 เลา ส าหรับบรรเลงท านองเพลง เคร่ืองดนตรีท่ีเหลือจะเป็น
กลองชนิดต่างๆ 3 ช้ิน 
 ละครบุนรากุ (BUNRAKU) เป็นการแสดงละครหุ่นประกอบดนตรีท่ีมีช่ือเสียงของญ่ีปุ่น 
ดนตรีท่ีใชบ้รรเลงประกอบละครหุ่นเรียกวา่กิดายุ (GIDAYU) วงเล็กท่ีสุดจะประกอบดว้ยผูแ้สดง  2 
คน คือ นกัร้อง (TAYU) 1 คน และผูดี้ดซามิเซ็น 1 คน นกัร้องจะตอ้งท าหนา้ท่ีทั้งพากยแ์ละร้อง
เพลงไปดว้ยกนั 
 ละครคาบูกิ (KABUKI)  
 ละครคาบูกิ (KABUKI) เป็นการแสดงละครเพื่อความส าราญ เดิมเล่นโดยหญิงบริการ 
ต่อมาก าหนดให้ผูช้ายเล่นเท่านั้น เร่ืองราวท่ีเล่นจะเก่ียวกบัเร่ืองก่ึงประวติัศาสตร์และเร่ืองราวของ
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ชีวติผูค้นในสมยัเอโด (1603 – 1868) เคร่ืองดนตรีท่ีใชบ้รรเลงประกอบละครคาบูกิ คือ กลอง ขลุ่ย ซามิ
เซ็น และนกัร้อง 
 เคร่ืองดนตรีญีปุ่่น  
 ดนตรีญ่ีปุ่นมีการพฒันามาเป็นระยะเวลานาน มีการสร้างเคร่ืองดนตรีในแต่ละประเภท
จ านวนมาก เคร่ืองดนตรีญ่ีปุ่นท่ีเป็นท่ีรู้จกัของชาวต่างชาติมี 4 ชนิด คือ 
  - บีวา (BIWA) คือ เคร่ืองดีดท่ีมีลกัษณะคลา้ยลูกแพร์ปรกติมี 4-5 สาย 
  - โกโตะ (KOTO) คือ เคร่ืองสายท่ีเล่นโดยการดีด มีสาย 13 สาย คลา้ยกบัเจงของจีน 
  - ชากฮูาชิ (SHAKUHACHI) คือขลุ่ยไมไ้ผมี่ 5 รู ความยาวของขลุ่ยจะมีเพียงขนาด
เดียวคือ 54.5 ซม. ไมไ้ผท่ี่น ามาใชท้  าขลุ่ยตอ้งมีขอ้ใหญ่ และระหวา่งขอ้ไมจ้ะยาวกวา่ปกติ ขณะเป่า
ขลุ่ยจะท ามุม 45 องศากบัริมฝีปาก 
   ซามิเซ็น (SHAMISEN) คือเคร่ืองดีด 3 สาย ปกติจะเล่นประกอบนกัร้อง เป็น
เคร่ืองดนตรีท่ีสามารถน ามาบรรเลงไดท้ั้งดนตรีพื้นบา้นและดนตรีสมยัใหม่ถา้ บรรเลงร่วมกบัโกโตะ
จะเรียกวา่ SANGEN (Nextblog) 
 

2.3.บทความ วรรณกรรม และ งานวจัิยทีเ่กีย่วข้องกบัเทคนิคทีใ่ช้ในการประพนัธ์ 

 Sound Design 

 การออกแบบเสียงมีความสัมพนัธ์กบัศิลปะเก่ียวกบัเสียงที่ค่อนขา้งคลา้ยคลึงกบั การ
ออกแบบตามแบบศิลปะ เพียงศิลปะพยายามท่ีจะแสดงออกทางความคิดเพื่อประโยชน์ของตวั
ศิลปะเองโดยทัว่ไปแลว้เราสามารถพูดไดว้า่ ศิลปะบางคร้ังอาจเป็นนามธรรม แต่การออกแบบมกัเป็น
รูปธรรม(Gibbs, 2007) ดงัเช่น การที่ผูว้ิจยัไดน้ าความเป็นนามธรรมน้ีจากวิถีชีวิตของศิลปินมาสู่ 
การออกแบบท่ีเป็นรูปธรรม 
 การปรากฏตวัล่าสุดของการออกแบบ Msound เป็นการศึกษาและการปฏิบติัอาจถูก
มองวา่คลา้ยคลึงกบั วธีิท่ี โซนิคอาร์ต (Sonic Art) เกิดข้ึน ในบางประเด็นอยา่งนอ้ยน้ีเป็น ผลมาจาก
เทคโนโลยีท่ีจ  าเป็นในการเร่ิมใช้งานไดง่้าย แต่มุมมองน้ีเป็นเพียงส่วนเดียวของเร่ืองเท่านั้น มี
เหตุผลท่ีเช่ือไดว้า่ วฒันธรรมของชนเผา่โบราณไดต้ระหนกัถึงประโยชน์ของเสียงท่ีเป็นส่วนหน่ึง
ของสภาพแวดลอ้มของพวกเขาและประวติัศาสตร์ท่ีบนัทึกไวเ้ต็มไปดว้ยการสนบัสนุนส าหรับการใช้
เสียงท่ีออกแบบโดยจงใจมาตลอด 
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 ผูว้ิจยัไดศึ้กษาเก่ียวกบัการใช ้อนาลอคเอฟเฟคเพดเดิล (Analog Pedal Effect) ในการ
สร้างสรรคง์าน ซาวด์ดีไซน์ และท าให้เห็นถึงผลลพัธ์ของการสร้างสรรคท่ี์น่าสนใจและสามารถพฒันา
ต่อไดอี้กในภายภาคหนา้ 

 Electro Acoustic 

 อิเล็กโทรอะคูสติก เป็นค าท่ีใช้อธิบายการเปล่ียนแปลงสัญญาณจากเสียงไปเป็นไฟฟ้า 
วิธีการเปล่ียนเสียงทัว่ๆ ไปเป็นสัญญาณไฟฟ้า ท าไดง่้ายๆ โดยการบนัทึกเสียงผา่นไมโครโฟนและ
แปลงสัญญาณจากไฟฟ้าผ่านล าโพงกลบักลายเป็นเสียงอีกคร้ัง รวมไปถึงการประมวลผลต่างๆ ผ่าน
กระบวนการทางไฟฟ้า ทั้งการสังเคราะห์เสียงข้ึนมาใหม่ หรือเปล่ียนแปลงคุณลกัษณะ เน้ือเสียง ความ
สั้น-ยาว หรือความหนาแน่นของเสียงให้มีความหลากหลายมากข้ึน เม่ือมีการจดัวางเสียงเหล่านั้น
อยา่งมีศิลปะแลว้ ก็จะถูกเรียกวา่ “ดนตรีอิเล็กโทรอะคูสติก” หรือ “ดนตรีท่ีมีส่วนผสมของไฟฟ้า” 
นัน่เอง (lab5soundworks) 

 Modulation Synthesis 

 Ring Modulation คือ การน าเอาสัญญาณหน่ึง มาปรับระดบัความดงัของอีกสัญญาณหน่ึง โดย
วิธีการค านวณใชก้ารเอาค่าสัญญาณทั้งสองมาคูณกนั  โดยเสียงหลกัจะเรียกวา่ Carrier Signal และเสียงท่ี
น ามา Modulate เรียก Modulator Signal ถา้ Modulator Signal เป็นเสียงท่ีมีความถ่ี Hz ท่ีต  ่า (Low 
Frequency) เสียงท่ีได้จะฟังออกมาเป็นเสียงเหมือน Tremolo (Tremolo คือ ลกัษณะของการ
สังเคราะเสียงชนิดนึงจะท าใหเ้สียงนั้นสั่น) 
 ในดา้นของกีตา้ร์นั้น ริงโมดูเลชัน่ (Ring Modulation) ถูกใชโ้ดยนกัดนตรีแนวอาวองการ์ด 
(Avant-Garde)ในยคุ 50s อยา่งท่ีบอกไปขา้งตน้ดว้ยรูปแบบของ ริงโมเลชัน่ท าให้เสียงกีตา้ร์เกิดความ
ไม่เสถียรและสร้างเสียงท่ีไม่เขา้กนัหรือท่ีเรียกวา่ ดิสโซแนนซ์ซาวด ์(Disonance Sound) และเสียงท่ี
เหมือนกบัโลหะอีกดว้ย 

 Delay 

 Delay คือ รูปแบบของการสร้างเสียงตามหลงัจากเสียงจริงซ่ึงมีดว้ยกนัหลากหลาย
ประเภท เช่น 
  - Tape Echo : ชนิดของ ดีเลย ์(delay) ท่ีใชเ้ทปบนัทึกแบบแอนะล็อกเพื่อสร้างเอฟ
เฟค ยอ้นกลบัไปในอดีต ผูผ้ลิตและวิศวกรสร้างเสียงดีเลยโ์ดยการใชเ้ล่นเคร่ืองเทป โดยทัว่ไปสัญญาณ
จะถูกส่งไปยงัเคร่ืองบนัทึกเทปแยกต่างหาก (จากเคร่ืองท่ีใชส้ าหรับการแสดง) ซ่ึงไดรั้บการตั้งค่าให้
ตรวจสอบออกจากหวัอ่าน ความล่าชา้เล็กนอ้ยท่ีเกิดข้ึนระหวา่งเวลาท่ีสัญญาณถูกน าส่งและเม่ือใน
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ท่ีสุดก็ออกมาจากหวั อ่าน ให้สัญญาณล่าชา้กลบัไปท่ีการบนัทึกโดยท่ีเวลาในการเกิดดีเลยส์ามารถ
ปรับไดโ้ดยการเปล่ียนความเร็วของเทปท่ีใชส้ าหรับการหน่วงเวลา ฟีดแบ็ค (Feedback) หรือเสียง
สะทอ้นหลายอยา่งอาจเกิดข้ึนไดโ้ดยการก าหนดเส้นทางสัญญาณดีเลย ์กลบัเขา้สู่เคร่ืองบนัทึกและ
อ่ืนๆ และยงัมีผลท่ีแปลกใหม่ท่ีถูกสร้างข้ึนโดยการเปล่ียนความเร็วของเคร่ืองในขณะท่ีสัญญาณถูก
ส่งผา่นไป เม่ือใชก้ารร้องอยา่งละเอียดจะส่งผลให ้แต่ผลกระทบท่ีน่าท่ึงอ่ืน ๆ ไดง่้ายเช่นกนั 
  - Digital Delay : เป็นอีกหน่ึงชนิดของการสร้างเสียงตามซ่ึงมีการโปรเซสสัญญาณเสียง
แบบดิจิทลั (Digital) โดยจะมีการบนัทึกเสียงจริงเอาไวก้่อนแลว้เล่นมนัอีกคร้ังหลงัจากเวลาท่ี
ก าหนดโดยสามารถก าหนดไดท้ั้ง เวลา ความยาว และจ านวนคร้ัง Digital delay บางชนิดยงัสามารถ
ก าหนดค่าของโทน (Tone) ของเสียงตามไดด้ว้ย 
  - Analog Delay : เป็นอีกหน่ึงชนิดของดีเลย ์ซ่ึงความแตกต่างของ อนาลอคดีเลย ์และ 
ดิจิทลัดีเลย ์คือ การใช้วงจรดา้นในท่ีจะท าให้เสียงตามของอนาลอคดีเลยมี์ไม่มีความคมชดัเท่ากบัดิจิทลั
ดีเลย ์แต่ส่ิงน้ี คือ มนตเ์สน่ห์ของอนาลอคดีเลยท่ี์ท าใหผู้ค้นมากมายเลือกใช ้
  - Ping pong delay (Panning Delay) : เป็นอีกหน่ึงชนิดยอ่ยๆท่ีอยูใ่นดิจิทลัดีเลย ์Ping 
Pong Delay นั้นมีลกัษณะตามช่ือของมนั คือ การสร้างเสียงตามท่ีสะทอ้นไปมาระหวา่งสองฝ่ังซ้าย - ขวา 
ซ่ึงเราสามารถก าหนดค่าของการ แพน (Pan) หรือความเร็ว หรือกระทั้งความกวา้งของการสะทอ้น
น้ีได ้
  - Revese Delay : อีกหน่ึงชนิดของดีเลยท่ี์ใหเ้สียงและผลลพัธ์ท่ีค่อนขา้งประหลาดและ
ไม่ธรรมดาโดยการท างานของดีเลยช์นิดน้ี นั้นจะท าการบนัทึกเสียงตน้และเล่นออกมาอยา่งฉบัพลนัแต่เป็น
การกลบัเสียงโดยเร่ิมเล่นจากหางเสียงยอ้นมาหาหวัเสียง  
  - Modulation Delay : คือ การสร้างเสียงตามท่ีใส่เอฟเฟคต่างๆ เขา้ไปดว้ยในเน้ือ
เสียงตามข้ึนอยูก่บัชนิดและการประค่าพารามิเตอร์ต่างๆ เช่น เสียงคอรัส (Chorus) หรือ แฟลงเจอร์ 
(Flanger) เป็นตน้ 

 Reverb 

 การสะทอ้นความถ่ีข้ึนอยูก่บัความถ่ี: ความยาวของการเน่าเป่ือยหรือเวลากอ้งกงัวานไดรั้บ
การพิจารณาเป็นพิเศษในการออกแบบสถาปัตยกรรมของช่องวา่ง ซ่ึงจ าเป็นตอ้งมีเวลาสะทอ้น
เฉพาะเพื่อใหไ้ดป้ระสิทธิภาพสูงสุดส าหรับกิจกรรมท่ีตั้งใจไว ้เม่ือเทียบกบัเสียงสะทอ้นท่ีชดัเจนซ่ึงมี
ค่าต ่าสุดท่ี 50 ถึง 100 มิลลิวินาทีหลงัจากเสียงเร่ิมตน้การสะทอ้นคือการเกิดการสะทอ้นที่มาถึงในเวลา
ท่ีนอ้ยกวา่ประมาณ 50 มิลลิวินาที เมื่อเวลาผา่นไปความกวา้งของการสะทอ้น จะค่อยๆลดลงเป็น
ศูนย ์ การสะทอ้นเสียงไม่ได ้ จ ากดั อยู่ท่ีช่องว่างภายในอาคารท่ีมีอยู่ในป่าและสภาพแวดลอ้ม
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กลางแจง้อ่ืน ๆ ท่ีสะทอ้นอยูเ่สียงสะทอ้นเกิดข้ึนตามธรรมชาติเม่ือมีคนร้องเพลงพูดหรือเล่นเคร่ือง
ดนตรีในห้องโถงหรือพื้นท่ีท่ีพื้นผิวท่ีสะท้อนแสงได้  เสียงก้องมักจะถูกเพิ่มด้วยเสียง
อิเล็กทรอนิกส์ของนกัร้องและเคร่ืองดนตรี น่ีท าในระบบเสียงสดและการบนัทึกเสียงโดยใช้เอฟ
เฟ็กต ์หน่วยเอฟเฟ็กตท่ี์มีความสามารถในการสร้างเสียงกอ้งกงัวานเรียกวา่ Reverbs 

 Overdrive 

 เอฟเฟคประเภทโอเวอร์ไดร์ (Overdrive) นั้นเกิดข้ึน โดยความบงัเอิญโดยเกิดจาก
มือกีตา้ร์ ในยุคนั้นเล่นเสียงกีตา้ร์ของพวกเขาผ่านแอมป์ท่ีมีหลอดสุญญากาศท่ีแตกอยู่ ซ่ึงเกิดจาก
การเร่งเสียงดงัเกินลิมิทของหลอดนั้นท าใหเ้สียงทีไดเ้ป็นเสียงแตกๆทีมีค่าของเกนสูงจึงไดมี้การน า
จุดน้ีมาพฒันาต่อเป็นเอฟเฟคประเภท โอเวอร์ไดรฟ์ และ ดิสทอร์ชัน่ ในเวลาต่อมา 

 Guitar pedal effect 

 ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนันักดนตรีมีตวัช่วยในการสร้างสรรค์เสียงมากมายไม่ว่าจะ
เคร่ืองดนตรีชนิดไหน โดยผูว้ิจยัเลือกใชกี้ตา้ร์ ในการสร้างสรรคผ์ลงานท่ีช่ือวา่ “ Mind of Bushido for 
Guitar and Electronics” ซ่ึง ในส่วนของ “Electronics” ท่ีผูว้ิจยักล่าวถึงน้ี  ผูว้ิจยัหมายถึง  การใช ้
กีตา้ร์เพดเด้ิลเอฟเฟค (Guitar Pedal Effect) ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีผูว้จิยัใหค้วามสนใจและศึกษาอยู ่
 ยอ้นกลบัไปในยุคท่ีดนตรีแบบบ๊ิกแบนด์แจ๊สเฟ่ืองฟูและผูเ้ล่นในต าแหน่งเคร่ืองเป่า
เป็นดาราน าของวง โดยท่ีมือกีตา้ร์ในยุคนั้นตอ้งการท่ีจะโซโล่ในแบนด์ แต่เสียงกีตา้ร์ท่ีผ่านแอมป์ 
(Ampliflier) ในยุคนั้นให้เสียงท่ีบางและไม่หนาพอท่ีจะโซโล่ในวงใหญ่ๆได ้ และในปี คศ.1930s 
นัน่เอง ทาง Rickenbacker ไดส้ร้าง Clunky Vibrola Spanish Guitar with motorizedข้ึนโดยติดไวท่ี้
ต าแหน่งสะพานสาย (Bridge) ของกีตา้ร์เพื่อสร้างเสียง ไวบราโต (Vibrato) และต่อมาในปี 
คศ.1940s DeArmond ไดผ้ลิตเอฟเฟคกีตา้ร์ท่ีแยกอิสระออกมาเป็นตวัแรกของโลกในรูปแบบของ
เสียง เทรมโมโล (Tremolo) แต่มือกีตา้ร์ทั้งหลายก็ยงัคงมองหาการสร้างเสียง รีเวิร์บ (Reverb) และ เอค
โค่ (Echo) ท่ีเป็นธรรมชาติ เหมือนตอนท่ีพวกเขาสัมผสัไดจ้ากการซาวด์เช็ค (Sound check) ในคอนเสิร์ต
ฮอลโล่งๆ อยา่งไรก็ก็ตามไดมี้มือกีตา้ร์ช่ือวา่ Duane Eddy ไดท้  าการประกอบถงัใส่น ้ าเหล็กถึง 500 
แกลลอน เขา้กบัล าโพงในอีกดา้นหน่ึงและใช้ไมโครโฟนจ่อท่ีอีกดา้นของถงัเพื่อสร้างเสียง เอคโค่ 
(Echo) ข้ึนเพื่อใช่ในการบนทึกเสียง แต่อยา่งไรก็ตามวธีิน้ีก็ยงัไม่สามารถใชใ้น การแสดงสดไดอ้ยูดี่ 
 ต่อมาในปีคศ.1950s ผูผ้ลิตตูแ้อมป์จ านวนมากไดเ้ร่ิมใส่เอฟเฟคต่างๆ เช่น เทรมโมโล 
(Tremolo) เอคโค่ (Echo) รีเวร์ิบ(Reverb) ลงในแอมป์ของพวกเขาและถูกใชอ้ยา่งแพร่หลายในศิลปิน
อยา่ง Chet Atkins, Luther Perkins และ Roy Orbison โดยเราจะไดย้ินไดอ้ยา่งชดัเจน ในเพลงท่ี
ปัจจุบนัน้ีเราเรียกวา่คลาสสิคร็อคแอนโรล หรือซาวด์แบบ สแลปแบ็ค (Slapback) ต่อมาในปีราวๆ 
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คศ.1960s ไดมี้การใชเ้อฟเฟค เทปเบส (Tape Base) คือ การใชม้ว้นเทปในการสร้างเสียง เอคโค่ 
(Echo) นัน่เองและถูกใชม้ากในซาวด์แบบ บริทิชบีทร็อค (British Beat Rock)  
 ในเวลาต่อมา เอฟเฟคกีตา้ร์ ส่วนใหญ่ไดพ้ลงังานมาจากหลอดสุญญากาศ (Vacuum Tubes) 
ซ่ึงทั้งใหญ่ เปราะบาง และ มีราคาแพง ซ่ึงไม่เหมาะสมเอาเสียเลยกบัการใชใ้นการแสดงสดบนเวที ดงันั้นใน
ปี ราว  ๆ คศ.1960s ไดมี้การใช่ส่ิงท่ีเรียกวา่ ทรานซิสเตอร์ (Transistor) อยา่งแพร่หลาย และนัน่คือเวลา
เดียวกบัท่ีเหล่าวศิวะกรทางดา้นเอฟเฟคไดใ้ส่มนัลงไปในเอฟเฟคและสร้างเอฟเฟค  เพดเด้ิลอยา่ง ยนิูไวบ(์ 
Uni - Vibe) ท่ี จิมม่ีเฮนดริกส์ (Jimi Hendrix) ใชใ้นเพลง Machine gun ของเขา และหลงัจากยุค 70s 
เป็นตน้มาวงการเอฟเฟคก็แพร่หลายข้ึนมากหลงัจากการใช้ทรานซิสเตอร์ ท าให้การผลิตเอฟเฟค
เพิ่มข้ึนและหลากหลายข้ึนในเวลาต่อมา 
 

2.4.ผลงาน และ ศิลปินทีผู้่วจัิยศึกษาเป็นแบบอย่าง 

 John Cage 

 จอห์น เคจ (John Milton Cage Jr.5) นกัแต่งเพลงชาวอเมริกนัผูมี้บทบาทส าคญัต่อการ
เปล่ียนแปลงแนวคิดทางดา้นสุนทรียศาสตร์ โดยเฉพาะส่ิงท่ี Cage เรียกวา่ “ เสียงของความเงียบ ” 
ซ่ึงน าไปสู่รูปแบบดนตรีแบบใหม่ในอเมริกาช่วงปี 1950 (ภทัรเดชไพศาล, 2557) 
 บทประพนัธ์ท่ีโด่งดงัของ จอห์น เคจ เป็นท่ีรู้จกักนัดีในช่ือ 4.33 ซ่ึง จอห์น เคจ ได้
กล่าวถึงงานของเขาไวว้่า หากสัญลกัษณ์ให้หยุดเล่นในการประพนัธ์ดนตรีคือส่วนหน่ึงของเพลง 
แลว้ท าไมเขาจะใช้เพียงส่ิงนั้นในการสร้างสรรค์ผลงานไม่ไดเ้ขาจึงเลือกท่ีจะใช้ตวัหยุดเพื่อสร้าง
โอกาสให้ผูช้มได้รับฟังเสียงรอบตวั เช่นเสียงใบไมไ้หว เสียงการหายใจ เสียงคนขยบัเก้าอ้ี 
แมก้ระทัง่เสียงในความคิดของตวัเอง  จากการวิเคราะห์ของผูว้ิจยั ผูว้ิจยัเห็นวา่การกระท าน้ีของ 
จอห์น เคจ ใกลเ้คียงกบัแนวคิดแบบเซน (Zen) ของญ่ีปุ่นจริงๆ นัน่คือการปล่อยให้ธรรมชาติน าพา
ไปและรับรู้ทุกสรรพเสียงอยา่งมีสติ 
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รูปท่ี 4 จอห์น เคจ (JohnMilton Cage Jr.5) นกัประพนัธ์ชาวอเมริกนั (1912 - 1992) 
 

 
 

รูปท่ี 5 ตวัอยา่ง Score เพลง 4.33 โดย John Cage 
 

 Toru Takemitsu 

 นกัแต่งเพลงชาวญ่ีปุ่น (เกิดวนัท่ี8 ต.ค. 1930 โตเกียวประเทศญ่ีปุ่นเสียชีวิต 20 ก.พ. 1996 
โตเกียว) ไดรั้บการยกย่องให้เป็นท่ีรู้จกัไปทัว่โลกส าหรับผลงานท่ีผสมผสานประเพณีของดนตรี
คลาสสิกตะวนัตกเขา้กบัเสียงของเคร่ืองดนตรีภาคตะวนัออกแบบดั้งเดิม Biwa (กีตาร์คอสั้น) และ 
Shakuhachi (ขลุ่ยไม้ไผ่) นอกจากดนตรีแบบอนุกรม (Serial Music) และ Musique Concrète 
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องคป์ระกอบของเขายงัมีการใช้รูปแบบของการเปล่ียนแปลงทางอิเล็กทรอนิกส์ของเสียงดนตรีและ
ความเงียบเพื่อให้เราไดต้ระหนกัถึงส่ิงท่ีเขาคิดวา่มนัไดห้ายไป นอกเหนือจากผลงานคอนเสิร์ตแลว้เขา
ยงัแต่งเพลงประกอบภาพยนตร์มากกวา่ 90 เร่ือง ไดแ้ก่ Woman In The Dunes (1964) และ Ran 
(1985) Takemitsu ส่วนใหญ่ศึกษาดนตรีดว้ยตนเองถึงแมว้า่เขาจะไดศึ้กษาเป็นช่วง ๆ กบันกัแต่ง
เพลง Yasuji Kiyose เป็นคร้ังแรกท่ีเขาแสดงในท่ีสาธารณะในปี1950 และในปีต่อมาก็ไดร่้วมสร้าง
กลุ่มดนตรีทดลองใหม่ข้ึนมา ผลงานช้ินแรกของ Takemitsu เพื่อดึงดูดความสนใจของนานาชาติ 
ไดแ้ก่ Requiem For Strings (1957) ซ่ึงเป็นผลงานยอดนิยมของเขา Igor Stravinsky และ Aaron 
Copland ไดเ้ล็งเห็นถึงความส าคญักบัดนตรีของเขาและเร่ิมออกแสดงในต่างประเทศ ออเคสตร้า
หลกัก็เร่ิมมีการจดัคอมมิชชัน่และท าผลงานของเขาดว้ยเช่นกนัส่ิงท่ีเป็นผลงานท่ีดีท่ีสุดของเขาคือ 
November Steps (1967) เพลงต่อมาของ Takemitsu สะทอ้นถึงอิทธิพลของ Claude Debussy, George 
Gershwin และ Olivier Messiaen และรวมองคป์ระกอบของความเขา้กนัของโทนเสียงเขา้กบัเพลงอนุกรม
(Serail Music) นอกจากน้ีเขายงัอา้งวา่สวนแบบญ่ีปุ่นเป็นแรงบนัดาลใจใหโ้ครงสร้างเพลงของเขาแสดง
ให้เห็นถึงผลงานของฝงูแกะท่ีเขา้สู่ Pentagonal Garden (1978) และ Tree Line (1988) Takemitsu มี
ส่วนร่วมในงานเทศกาลดนตรีสมยัใหม่และเป็นผูอ้  านวยการ Space Theatre ในงาน Expo '70 ใน
เมืองโอซากา้ประเทศญ่ีปุ่น ในบรรดารางวลัของเขา ไดแ้ก่ Gravemeyer Award (1994) และ Glenn 
Gould Prize (1996) งานช้ินสุดทา้ยของ Takemitsu คือผลงานประพนัธ์ส าหรับขลุ่ยและเขาก าลงั
ท างานในโอเปร่าคร้ังแรกในช่วงท่ีเขาเสียชีวติ 

 
 

รูปท่ี 6 Toru Takemitsu นกัประพนัธ์ชาวญ่ีปุ่น 
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George Harrison 

 จอร์จ แฮริสัน (George Harrison) เกิดเม่ือวนัท่ี 25 กุมภาพนั ปี คศ.1943 ณ เมืองลิเวอร์
พูล (Liverpool)  ประเทศองักฤษ เป็นท่ีรู้จกักนัในนามของ มือกีตา้ร์ และ นกัแต่งเพลงจากวงดนตรีส่ี
เต่าทอง เดอะบีทเทิ้ลส์ (The Beatles) จอร์จในวยัเด็กนั้นมีความหลงไหลในดนตรีร็อคแอนโรลและไดรั้บ
อิทธิพลส่วนใหญ่มาจากนกัดนตีบลู์และร็อคแอนโรลในยุคนั้น อาทิเช่น คาลส์ เพอลส์ก้ิน (Carl 
Perskin), ลิตเต้ิล ริชชาร์ด (Little Richard), บดัด้ี ฮลล่ี (Buddy Holly) เป็นตน้  
 เขาไดเ้ขา้ร่วมวงท่ีมีช่ือวา่ The Quarrymen โดยการเชิญชวนจาก พอล แมคคาร์ทนีย ์ (Paul 
McCartney)และ เพื่อนหนุ่มวยัรุ่นของเขาท่ีช่ือ จอห์น เลนนอน (John Lennon) ดว้ยวยัของ จอร์จเพียงแค่ 
14 ปี ในขณะนั้นเขาเป็นน้องสุดของวงทนัที หลงัจากนั้นไม่นาน เส้นทางดนตรีอาชีพของพวกเขาได้
ชดัเจนข้ึน จนกระทัง่เปล่ียนช่ือวงเป็น The Beatles และไดริ้งโกส้ตาร์มาแทนท่ี  พีท เบสต ์ (Pete 
Bass) ในต าแหน่งกลอง และ เป็นท่ีรู้จกัในนาม The Beatles  
 หลงัปี คศ.1965 จอร์จ ไดส้ร้างส่ิงน่าประหลาดใจให้กบัวงการดนตรี โดยการผสมผสาน
ดนตรีตะวนัออกเขา้กบัการเรียบเรียงเพลงของพวกเขาและเร่ิมใช้มนัเป็นเพลงประกอบภาพยนตร์
ของพวกเขา และ ไดท้  าใหเ้สียงซีตา้ร์ (Sitar) เป็นท่ีรู้จกัในหมู่ผูฟั้งเพลงชาวตะวนัตกโดยการผสมผสานเสียง
ซีตา้ร์ (Sitar) ลงในเพลงของ จอร์น เลนนอน (John Lennon) ในเพลง Norwegian Wood หลงัจากนั้น
ไม่นานวง Rock อยา่ง The Rolling Stones ก็ไดท้  าเช่นเดียวกนั และ ต่อมาการทดลองทั้งหมดของ จอร์จ ก็
ไดถู้กบรรจุลงในอลับั้มของ The beatles ท่ีมีช่ือวา่ Revolver Sgt.Pepper’s Lonely Hearts Club 
Band และในปี 1969 จอร์จ ไดร่้วมมือกบั Zapple Record ซ่ึงเป็นค่ายเพลงลูกของค่ายเพลงอยา่ง 
Apple Record โดยเขาไดร่้วมสร้าง LP.อลับั้มท่ีมีช่ือวา่ Electronic Sound โดยเป็นโปรเจคดนตรีใน
รูปแบบของ ดนตรีอาร์วองการ์ด (Avant - gard Music) โดยใชเ้สียงของ มู๊กซินธิไซเซอร์ (Moog 
Synthesizer) บรรเลงร่วมกบัวงดนตรี และการใชเ้ทคนิคต่างๆ ทางเสียง โดยเขาไดเ้ร่ิมโปรเจคน้ีมา
ตั้งแต่ในปี คศ.1968 ในลอสแองเจลลิส สหรัฐอเมริกา เขาเร่ิมมนัในงานท่ีเขาโปรดิวซ์ให้กบัศิลปิน
ท่ีช่ือวา่ แจ็คก้ี โลมากส์ (Jacky Lomax) ในผลงานเพลงท่ีมีช่ือวา่ “No Time or Space” โดยไดรั้บ
การปรับแต่งซินธิไซเซอร์ โดยนกัประพนัธ์ในสายดนตรีทดลองชาวอเมริกนัท่ีมีช่ือวา่ เบอร์น่ี เคราส์ 
(Bernie Krause) และหลงัจากท่ี จอร์จไดค้รอบครอง Moog synthesizer ของเขาและน ามนักลบัมาท่ี
องักฤษ จากนั้นก็ไดท้  าการบนัทึกเสียงเพลงท่ีมีช่ือวา่ “Under the mersey wall” และไดท้ าการ
ทดลองอีกมากมายท่ีบา้นของเขาเอง โดยท่ีเขา ไม่มีความรู้เก่ียวกบัเจา้เคร่ืองจกัรช้ินน้ีเลยแต่มนัเกิด
เป็นวตัถุดิบมากมายท่ีเขาน ามาใชใ้นอลับั้ม และหนา้ปกอลับั้มก็มาจากภาพวาดท่ีจอร์จวาดข้ึนโดย
เขาพยายามจะวาดห้องออฟฟิศของ เดเรค เทยเ์ลอร์ (Derek Taylor) ใน Apple Studio และส่ือถึง
ช่วงเวลาท่ีเขาก าลงัท างาน 
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รูปท่ี 7 หนา้ปกอลับั้ม Electronic Sound 
 

 จากการท่ีผูว้จิยัไดศึ้กษางานต่างๆ ของจอร์จ แฮริสัน (George Harrison) ซ่ึงผูว้ิจยัสนใจ
เป็นอย่างมากในแง่ท่ีเขานั้นเป็นนกัดนตรีท่ีหลงใหลในดนตรีร็อคแอนโรลมาก่อนและจึงมาศึกษา
ดนตรีตะวนัออกและตามมาดว้ยความสนใจในดนตรีอิเล็กโทรนิกส์  ซ่ึงมีส่วนคลา้ยคลึงกบัผูว้ิจยั
มากท าให้ผลงานการประพนัธ์งานของผูว้ิจยัส่วนหน่ึงมีแรงบนัดาลใจมาจากงานของจอร์จ ซ่ึงใช้
เทคนิคทาง อิเลคโทรนิกส์ ร่วมกบัการใชเ้คร่ืองดนตรีเป็นส่วนประกอบภายในงานของเขาเอง  
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บทที ่3 

 

แผนการด าเนินงานและหลกัการในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 
 จากการศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลในการสร้างสรรคผ์ลงานดนตรี ซาวด์ดีไซน์ช่ือ “Mind of Bushido 
for Guitar and Electronics” ผูว้ิจยัไดแ้บ่งการด าเนินงานและแผนในการสร้างสรรค์เป็นส่ีส่วน
ดว้ยกนัดงัน้ี 
 - การเก็บรวมขอ้มูลเบ้ืองตน้ 
 - รวบรวมวตัถุดิบจากศิลปิน 
 - ตีความเป็นวตัถุดิบทางเสียงและเหตุการทางเสียงและแทนดว้ยเทคนิคการ Analog sound 
processing  
 - อุปกรณ์ท่ีใชใ้นสร้างสรรคผ์ลงาน 
 

3.1.การเกบ็รวบรวมข้อมูลเบือ้ต้น 

 ผูว้ิจยัไดศึ้กษาทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้งกบัศิลปะ Expressionism และทฤษฎีต่าง  ๆในประวติัศาสตร์ศิลปะ
ทั้งในดา้นของ จิตรกรรม ดนตรี และ ปรัชญา การใชชี้วิตทั้งในเร่ืองของแนวคิดแบบ Expressionism และ วิถีบูชิ
โด  

ลงพืน้ทีก่บัศิลปิน (พนพนัธ์) 

 ผูว้ิจยัไดเ้ขา้ไปพบกบัตวัศิลปินเองซ่ึงอนัท่ีจริงตวัศิลปินและผูว้ิจยัมีความสนิทสนมกนั
อยา่งมากมานบัสิบปีแลว้และไดเ้ฝ้ามองเส้นทางทางศิลปะของเขามาโดยตลอด ผูว้ิจยัจึงเลือกท่ีจะ
สะทอ้นส่ิงท่ีผูว้จิยัเห็นและสัมผสัจากชายผูน้ี้ไปสู่ผูฟั้ง 
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รูปท่ี 8 แสดงนาย พนพนัธ์ วจิชุกิจมงคล (ศิลปิน) ถ่ายเม่ือ 15 มกราคม พ.ศ. 2559 
   
 ผูว้ิจยัเร่ิมจากการลงพื้นท่ีพูดคุยและใช้เวลาร่วมกนัและสอบถมถึงส่ิงท่ีสนใจ แรงบนัดาลใจ 
และอิทธิพล ต่องานจึงไดท้ราบถึง เร่ืองของการฝึกจิตแบบ Bushido และการศึกษาวิถีแห่ง ซามูไร แบบ
ญ่ีปุ่นท าและ ตวัศิลปินยงัเป็นนกัสะสม ศิลปะแบบญ่ีปุ่นตวัยงอีกดว้ย ทั้ง รูปสลกั ภาพเขียน เทวรูป 
ดาบ และ ชุดเกราะ  
 

 
 

รูปท่ี 9 แสดงตวัอยา่งชุดเกราะจาก Collection ของศิลปิน ซ่ึงเป็นของโบราณและหาไดย้ากมาก 
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รูปท่ี 10 แสดงเทวรูป และ รูปสลกัต่าง  ๆจากศิลปะโบราณจากญ่ีปุ่นท่ีศิลปินไดม้าจากการประมูล 
 

 
 

รูปท่ี 11 แสดงผลงานช้ินใหม่ท่ีศิลปินก าลงัสร้างสรรคอ์ยูข่ณะท่ีด าเนินงานวจิยัน้ี 
(ถ่ายเม่ือ 14 เมษายน พ.ศ.2560) 
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รูปท่ี 12 แสดงศิลปินและของสะสมของเขา 
(ถ่ายเม่ือ 14 เมษายน พ.ศ.2560) 

 
 จากการเก็บขอ้มูลโดยการสอบถามและการสัมภาษณ์ นาย พนธ์พนัธ์ และการท่ีไดเ้ป็นเพื่อนกนั
มาร่วม 10 ปี  ไดค้ลุกคลีและร่วมกนัท างานศิลปะกนัมาตั้งแต่สมยัมธัยม และ ยงัเป็นเพื่อนร่วม คลบั
มอเตอร์ไซค ์(Motrocycle Club) เดียวกนั  
นาย พนธ์พนัธ์ ไดส้ร้างงานศิลปะข้ึนมาหน่ึงช้ิน ซ่ึง นาย พนธ์พนัธ์ ใหค้อนเซ็ปงานวา่น่ีคือ  “ ความ
กลวั ” เทคนิค : สีน ้ ามนับนผา้ใบ และ ปิดทองค าเปลวเพื่อให้ผูว้ิจยัไดศึ้กษาแนวคิดและการท างานของเขา 
ตั้งแต่จุดเร่ิมตน้การคิดงาน ถึงกระบวนการทั้งหมดโดยผูว้ิจยัเฝ้าสังเกตุการณ์อยูต่ลอดเวลาโดยตวัศิลปิน
เองใหค้  าอธิบายในเชิง Symbolics  ไวด้งัน้ี 
 ชา้ง เป็น ตวัแทนของชาติและแผน่ดิน 
 เสือ เป็น ตวัแทนของทั้งผูพ้ิทกัษ ์และ ยงัแสดงออกถึงผูท้  าลายการแสดงออกโดยการวาด
แววในดวงตาเสือเพียงหน่ึงขา้งแสดงออกถึงการเพิกเฉยในหนา้ท่ีผูพ้ิทกัษ์แต่กบัเป็นผูท้  าลายเสีย
แทน 
 อีกา เป็น สัญลกัษณ์ของความแร้นแคน้และลางร้ายในกาลต่างๆ 
 เขาแพะท่ีออกมาจากหวัเสือ แสดงถึง ส่ิงท่ีผูพ้ิทกัษ์แอบซ่อนเร้นอยูอ่าจจะแฝงมากบัความ
ไม่หวงัดีก็เป็นได ้
 สีทอง แสดงถึง ส่ิงท่ีส าคญัท่ีสุดท่ีชา้งเทิดไวบ้นหวัแต่กลบัถูกสือก าลงัขบอยู ่
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รูปท่ี 13 แสดงภาพร่าง ของงานเฉพาะท่ีศิลปินสร้างเพื่อผูว้ิจยั 
 

 
 

รูปท่ี 14 แสดงภาพผลงานตวัอยา่งช่ือ ความกลวั 
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3.2.รวบรวมวตัถุดิบจากศิลปิน  

 
 หลงัจากการท่ีผูว้จิยัไดล้งพื้นท่ีใชชี้วติร่วมกบัศิลปินแลว้ผูว้จิยัจึงเลือกหยบิน าเอาช่วงเวลา
ของการนัง่สมาธิและเจริญจิตของศิลปินมีพื่อท่ีจะส่ือถึงตวัศิลปิน โดยการร่วมท ากิจกรรมน้ีกบั
ศิลปินนัน่คือการนัง่สมาธิและระหวา่งกิจกรรมนั้นไดมี้การสอบถามกนัเป็นระยะถึงส่ิงท่ีเกิดและส่ิง
ท่ีศิลปินคิด และ ตระหนกัไดร้ะหวา่งการนัง่สมาธิโดยส่ิงท่ีผูว้จิยัเลือกมาใชมี้ดงัน้ี 
 - จิตใจท่ีเตม็เป่ียมไปดว้ยสมาธิ หรือจะเรียกไดว้า่จิตใจท่ีสงบมัน่คงเม่ือผา่นการท าสมาธิมา
อยา่งช านาญจะท าใหจิ้ตใจมัน่คงไม่ไหวหวัน่ต่อส่ิงเร้ารอบขา้งหรือความคิดท่ีไม่สงบ 
 - ส่ิงรบกวนภายนอก หรือส่ิงท่ีกระทบต่อร่างกายทั้งความร้อน ความหนาว ความรู้สึก หรือ
แมก้ระทั้งขาท่ีเป็นเหน็บชาถือวา่เป็นส่ิงรบกวนทั้งหมด 
 - ส่ิงรบกวนภายใน หรือส่ิงรบกวนท่ีเกิดจากความรู้สึกนึกคิดภายในจิตใจ จิตใจท่ีวุน่วาย จิต
ท่ีไม่สงบเพราะความคิดบางอยา่งท่ีไม่สามารถก าจดัออกจากหว้งความนิดนั้นไปไดซ่ึ้งจะรบกวนให้
จิตใจสับสน 
 - วตัถุ จากการพดูคุยและร่วมท ากิจกรรมกบัศิลปิน ท าใหผู้ว้จิยัไดรู้้แมว้า่ตวัศิลปินเองจะนิยม
ในการสะสมส่ิงของต่างๆจากวฒันธรรมของซามูไร แต่กระนั้นแลว้ ส่ิงของเหล่าน้ีก็เป็นเพียงวตัถุท่ี
บางคร้ังก็ส่งผลร้ายท าใหเ้กิดความทุกข ์ความอยาก และ กิเลส เช่นกนั 
 - อาวธุ มีสุภาษิต ญ่ีปุ่นโบราณเคยกล่าวไวว้า่ “ ซามูไรท่ีดีจะรู้จกัรอ และ เก็บคมดาบเอาไว
เใชเ้ม่ือจ าเป็นและกบัคนท่ีสมควรเท่านั้น ” ค ากล่าวน้ีสอดคลอ้งกบัส่ิงท่ีศิลปินเองตอ้งการส่ือวา่สติ 
และ ปัญญา ก็เปรียบดัง่อาวธุ ท่ีจะใชใ้นการฟาดฟันเพื่อสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะของเขา และเขา
เลือกท่ีจะเจริญสติ นัง่สมาธิ และ ใชม้นักบัการสร้างสรรคง์านของเขา และ อาวธุน้ียงัรวมไปถึงการ
ท่ีศิลปินเช่ียวชาญในดา้นศิลปะการต่อสู้ต่างๆอีกดว้ย 
 

3.3. ตีความเป็นวตัถุดิบทางเสียงและเหตุการทางเสียงและแทนด้วยเทคนิคการ Analog sound 

processing 

  
 จากการเก็บรวบรวมขอ้มูลท าใหผู้ว้จิยัไดภ้าพเขียนหน่ึงภาพท่ีจะเป็น Material ส าคญัในการ
วเิคราะห์และสร้างสรรคผ์ลงานประพนัธ์ ผูว้จิยัเลือกใช ้Extended Guitar , และ Experimental 
Delay technique , Panning , และ Ring modulation ทุกขั้นตอนจะใช ้Pedal effect แบบ Manual 
ทั้งหมดโดยการ เช่ือมต่อแบบ Stereo chanel และใชเ้พียง 2 Track เท่านั้น เหตุผลท่ีผูว้จิยัเลือกท่ีจะ
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ใชก้าร Plug แบบ Manual ดว้ยเพราะตอ้งการเสียงในรูปแบบของ Vintage และ เป็นการท างานบน
พื้นฐานของ Hardware เท่านั้น โดยใช ้Electric part เป็นเพียงการบนัทึกเท่านั้น ดงัเช่น การท างาน
ของ ศิลปินท่ีท างานร่วมกนั ซ่ึงท างานผา่นอุปกรณ์ Hardware ทั้งหมด 
 

Delay 

 ผูว้จิยัใช ้Delay เขา้มากวนสัญญาณความสงบโดยการเพิ่ม Parameter ของ repeat และ time 
ข้ึนท าใหก้ารซ ้ ากนัของDelay คือการ Feedback มากข้ึน เป็นการจ าลองเสียงในหวัหากคนเราเจริญ
สติแต่ยงัไม่ปล่อยวางส่ิงเหล่านั้นจะกลายเป็นส่ิงท่ีวนไปวนมา ซ ้ าไปซ ้ ามา ท าใหจิ้ตท่ีสงบเลือนลาง
ไป  ฉะนั้น Concept ของการใช ้Delay ของผูว้จิยันั้น คือส่ิงรบกวนจากภายใน คือ ใช ้ Feedback 
ของตวัเอง ก่อกวนตวัเอง สร้างความวุน่วายในตวัเองดงัเช่นความคิดของตวัเอง 
 
ผูว้จิยันิยามชนิดของ Delay  ตาม Concept ท่ีใชด้งัน้ี 
Tape Echo : แสดงถึงภาพสะทอ้นจากในอดีต 
จากการท่ีผูว้จิยัไดพ้ดูคุยและคลุกคลีกบัตวัศิลปินจึงท าใหรู้้วา่เขาไม่ใช่เพียงแค่สะสมวตัถุทางศิลปะ
ญ่ีปุ่นเพียงเท่านั้นเขายงัศึกษาถึงอดีตของมนัดว้ย Multi head delay : ความสับสนภายในใจ 
ผูว้จิยัเคยสอบถามเร่ืองแรงบนัดาลใจและส่ิงเร้าใหเ้กิดอารมณ์ในทางศิลปะของตวัศิลปินเองตวั
ศิลปินเองไดต้อบวา่บางคร้ังคราวความสับสนใจใจก็เป็นส่ิงเร้าชั้นดีท่ีท าให้เกิดการสร้างสรรคข้ึ์นมา
ได ้
Auto Volume delay : สมาธิ และ สติ ความน่ิงเงียบของจิตใจ 
การตั้งจิตเป็นสมาธิ ถือเป็นส่ิงส าคญัของนกัรบ ซ่ึงตวัศิลปินเองไดเ้จริญจิตให้ตั้งอยูใ่นสมาธิเป็น
ประจ า 
ผูว้จิยัไดใ้ชก้ารเปล่ียน Time ของ Delay ท าใหเ้กิดการ Pitch Blend ข้ึน 
 

Ring Modulation 

 หากการใช ้Delay ท่ีเปรียบดงัความยุง่เหยงิภายในใจมาก่อกวนความสงบของจิตใจ การ
ใช ้Ring Modulation ก็คือการก่อกวนภายนอก โดยผูว้จิยัใชก้าร Ring Modulation จาก Line6 MM4 
modulation modeller สร้างเสียงในการสร้างการก่อกวนจากภายนอกโดยเร่ิมจากการใช ้Frequency 
ท่ีต  ่า ไล่ไป สูง และกลบัมาคา้งท่ีกลาง จากนั้น ใชก้ารปรับ Mix หรือค่าการ Ring Modulation ค่อยๆ
มากข้ึนโดยท่ีมีการใช ้Delay เขา้มาช่วยอีก เพือ่จะส่ือถึงส่ิงภายนอกท่ีรบกวนจิตใจอนัสงบไดก้ลาย
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มาเป็นส่ิงในใจ หากเราเปิดรับส่ิงเร้าเหล่านั้นเขา้มา ส่ิงรบกวนภายนอกจะกลายเป็นความยุง่เหยงิ
ภายในและท าลายความสงบของจิตใจท่ีก าลงัเป็นสมาธิได ้

Extended technique  

 Glissando (รูดสาย) 
 ผูว้ิจยัเลือกวิธีการ Glissando โดยการใช้ เหรียญ 10TWD เพื่อจะส่ือถึงความไม่สงบ 
ส่ิงรบกวนท่ีมาจากเงินทอง เงินตรา ส่ือกลางการแลกเปล่ียนของโลก ส่ิงแทนความมัง่คัง่ของโลก 
แต่มนัยงัเป็นวตัถุท่ีสร้างส่ิงรบกวนต่อจิตใจได้ในวิถีบูชิโดนั้น เงินตรา เงินทอง ตอ้งได้มาอย่าง
สมศกัด์ิศรีเท่านั้น ผูว้ิจยัจึงเลือกใช้เหรียญรูดไปกบัสายซ่ึงเป็นสายท่ีตั้งเสียงไวอ้ยา่งพอดี เฉกเช่น ทาง
สายกลาง ไม่ตึง หรือหยอ่นเกินไป แต่สั่นสะเทือนดว้ยอ านาจแห่งเงินตรา (ใชใ้นท่อนแรก ของเพลง) 
 

 
 

รูปท่ี 15 แสดงSpectrogram จาก Spectroscope ในโปรแกรม MAX/MSP 
ของเทคนิค Glissando โดยใชเ้หรียญ 10 NTD 

 
ลีลา : ศิลปินท่ีผูว้จิยัท างานร่วมดว้ยนั้นไม่เพียงแค่ท างานศิลปะแต่ในทุกๆงานศิลปะของเขานั้นลว้น
มีการฝึกจิตอยูด่ว้ยเสมอราวกบัวา่จิตใจ พูก่นั ปากกา ผา้ใบ เป็นส่ิงท่ีใชก้  าหนดจิต และ สมาธิ ผูว้จิยั
จึงแสดงออกถึงลีลาน้ีจากการใช ้เสียงท่ีมีมูฟเมน้ตข์องการปรับค่า Time ของ Delay เพื่อ Shape เสียงตาม 
และยงัใช ้การขดูสาย (Glissando) แทน การถูฝีแปรงของพูก่นั  
ศิลปะการต่อสู้ : นอกจากการเขา้ไปคลุกคลีใชชี้วิตกบัศิลปินแลว้ผูว้ิจยัยงัไดล้งมือต่อสู้ ใช่แลว้ครับ 
ต่อสู้จริงๆ เน่ืองดว้ยตวัศิลปินเองไดฝึ้กปรือในศิลปะการต่อสู้หลายแขนงและดว้ยความท่ีผูว้ิจยัป็น
เพื่อนของศิลปิน ตวัศิลปินเองจึงอยากจะถ่ายทอดมาให้ผูว้ิจยับา้ง จึงไดท้  าการทดลองต่อสู้กนัจริง 
โดยมีทั้งทกัษะ ดาบซามูไร คาริมบิท มวยไชยา และการปัดป้องพื้นฐาน จากลีลาการต่อสู้น้ี ผูว้ิจยั
แทนความดุเดือดและท่วงท่าอนัสวยงามน้ีด้วยการใช้ Shape ของ Distortion เพื่อเพิ่มความ 
Agressive ให้เน้ือเสียงของกีตา้ร์ และShape มนัดว้ย Chorus เพื่อส่ือถึงความสวยงามของท่วงท่า 
และยงัใช ้Ping Pong Delay  เพื่อแสดงถึงการ Bouncing ในท่วงท่า Foot Step ของการต่อสู้นั้นๆ 
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 การฝึกจิต : แก่นแทแ้ห่งการท างานศิลปะท่ีแทจ้ริงของตวัศิลปินเองคือการฝึกจิตท่ีมัน่คง 
การก าหนดจิตให้เป็นสมาธิอยูบ่่อยคร้ัง และ นัน่คือส่ิงท่ีท าให้ผลงานของตวัศิลปินเองมีพลงั  อย่าง
เห็นไดช้ดั ดว้ย เร่ือง ของการฝึกจิตน้ี ผูว้จิยัไดร่้วมเจริญจิตสมาธิและ สังเกตการ ท าให้ผูว้ิจยัเลือกใช้ 
การ Harmonic (เทคนิคการเตะเบาๆระหว่างเฟรตของเคร่ืองสายพร้อมกับดีด) สร้างเสียงท่ี
เหมือนกบักระด่ิง และ ระฆงั และ ใช ้Ring Modulation ในการสร้าง Harmony ข้ึนในเสียงกีตา้ร์ ท า
ใหค้ลา้ยกบัเสียงระฆงัและกระด่ิงจ านวนมาก แสดงถึงการฝึกจิต  
 

รูปแบบ (Shape) ของเพลง 

 ผูว้ิจยัเลือกใช้ Extended technique โดยการใชเ้หรียญ ขดูสายกีตา้ร์(Glissando) และ ให ้
Echo ท าหนา้ท่ีของมนัโดยการสร้างเสียงสะท้อน เป็นจงัหวะ และ การ Auto volume Dalay สร้าง
ความสับสน 
 ในช่วงกลางของ Part น้ีจะประกอบดว้ย Melody ใน chord D แต่จะถูก Filter โดย Ring 
Modulation ท าให้จากความสดใสของคอร์ดเมเจอร์ถูก Distort ดว้ยเสียง Low Frequenzy ของ Ring 
Modulation ท าให้สร้างความคลุมเครือแก่เมโลด้ี และ เร่ิมการ Distort และเพิ่มข้ึนเร่ือยๆจนถึงจุด
หน่ึง ลด Ring Modulation ลงเหลือแค่เมโลด้ี และ จบลงใชรู้ปแบบ Shape เพลง แบบการก าหนด
ลมหายใจและการฝึกจิตและสมาธิแบบซามูไร และยงัเป็นรากฐานของรูปแบบการประพนัธ์เพลงในดนตรี 
Traditional ของญ่ีปุ่น 
 

 
 

รูปท่ี 16 แสดงรูปแบบของ Wave From เป็นการเวน้วรรคประโยค 
แบบการก าหนดลมหายใจแบบดนตรีญ่ีปุ่น 
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รูปท่ี 17 แสดงShape ของเพลงท่อนแรก เม่ือ Analyse ผา่น Spectroscope 
ในโปรแกรม MAX/MSP 

3.4.อุปกรณ์ทีใ่ช้ในการประพันธ์ 

 อุปกรณ์ในการใชส้ร้าสรรคบ์ทประพนัธ์เป็นองคป์ระกอบส าคญัในการสร้างสรรคผ์ลงาน  ผู ้
ประพนัธืได ้จ  าแนกดงัน้ี  

อุปกรณ์ Electronic 

  คอมพิวเตอร์ Mac book pro 13 น้ิวเน่ืองจากผูว้ิจยัไดใ้ชง้านระบบปฎิบติัการณ์ OSX 
อยา่งช านาญ และเป็นระบบปฏิบติัการท่ีเหมาะส าหรับการสร้างส่ือผสมเป็นอยา่งมาก 
  ซาวดน์การ์ด Audio Interface : Scarlette 2i2 เป็น Audio Interface ท่ีผูว้ิจยัมีการใช้งานอยู่
ประจ าซ่ึงสามารถใชง้านไดเ้ป็นอยา่งดี 
  ล าโพง Monitor : Adam A7X ผูว้ิจยัเลือกใชส้ าหรับแสดงผลของเสียงและความถ่ีต่างๆ ใน
การประพนัธ์ 
  โปรแกรม Logic pro X ใชใ้นการจดัวางเสียง 
  โปรแกรม Izotope RX ใชใ้นการ Analyze  
  โปรแกรม MAX / MSP ใชใ้นการสังเคราะและ สร้างเสียง สังเคราะห์ 

อุปกรณ์ Pedal  

  Line6 Dl4 Delay Modeller ใชส้ร้าง Delayed Situation ชนิดต่างๆ 
  Line6 Mm4 Modulation Modellerใชส้ร้าง Modulation ชนิดต่างๆ 
  Dan Electro Fab Echo Jhs Modใชส้ร้าง Echo Situation 
  Tc Electronics Flashback ใชส้ร้าง Delayed Situation 
  Tc Electronics Mojo Mojo Driveใชส้ร้างเสียง Distort 
  Cmatmod Signa Drive ใชส้ร้างเสียง Distort 



  36 

อุปกรณ์ประเภท Cable 

  Whildwhild Cable 
  Lava Cable 
  Mogami Cable 

อุปกรณ์ประเภท Instrument  

  กีตา้ร์ Greeco 1989 Japan  

อุปกรณ์ ทีใ่ช้ในการ Extended 

  เหรียญ 10 NTD 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



  37 

บทที ่4  

วเิคราะห์บทประพนัธ์ 

 
 บทประพนัธ์น้ีใช้รูปแบบการน าเสนอในรูปแบบของดนตรีทดลอง (Experimental Music) 
โดยการใชเ้ทคนิค อนาลอคซาวด์โพรเซสซ่ิง (Analogsound Processing) ผา่แพดเดิล (Pedal) เพื่อสร้างและ
แสดงลกัษณะ และแนวทางการใชชี้วิตของ ศิลปินเอ็กซ์เพรสชนันิสมรุ่์นใหม่ คือ นายพนธ์พนัธ์   วิจชุ
กิจมงคล ซ่ึงเป็นศิลปินรุ่นใหม่ท่ีมากความสามารถและยงัมีวิถีการด ารงค์ชีวิตท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั และ
รสนิยมทางศิลปะท่ีน่าสนใจอีกดว้ย ให้ออกมาในรูปแบบของงานประพนัธ์ดนตรี ซ่ึงเป็นศิลปะ
แขนงท่ีผูว้จิยัไดเ้รียนรู้และมีความเช่ียวชาญ 
 เน่ืองดว้ยจากตวัศิลปิน (นายพนพนัธ์ วิจชุกิจมลคล) เป็นผูห้ลงใหลในศิลปะตะวนัออก 
อยา่งศิลปะของญ่ีปุ่นเป็นอยา่งมาก และยงัเป็นนกัสะสมชุดเกราะของเหล่าซามูไรในยุคต่าง ๆ  มากมาย จาก
การพูดคุยตวัศิลปินเองยงัมีการเจริญจิตในรูปแบบของ เซ่น คือ การก าหนดจิตและสมาธิ รวมถึงการฝึก
ศิลปะการใชด้าบแบบซามูไรอีกดว้ย ผูว้ิจยัจึงเลือกให้รูปแบบของดนตรีญ่ีปุ่น โดยมีคอนเซ็ป (Concept) 
ทางดา้นเทคนิค ดงัน้ี 
 โดยผูว้จิยัไดส้ร้างสกอร์ (Score) ข้ึนมาในรูปแบบของ Describing score เพื่ออธิบายกรรมวธีิ
ในการสร้างเสียงและการโปรเสสซ่ิงทั้งหมดท่ีใช้ในการสร้างผลงานการประพนัธ์ช้ินน้ีข้ึนมาโดยมี
รูปแบบของสกอร์ ดงัน้ี 
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รูปท่ี 18 หนา้ปกของสกอร์ 

 
 

 

รูปท่ี 19 ค าอธิบายเบ้ืองตน้เก่ียวกบัผลงานการประพนัธ์ 
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รูปท่ี 20 ค าอธิบายการต่อวงจรจากกีตา้ร์ผา่นระบบเอฟเฟคและไปสู่ระบบการบนัทึกเสียง 

 

 
รูปท่ี 21 ค าอธิบายการต่อวงจรอยา่งละเอียด 
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รูปท่ี 22 สัญลกัษณ์อธิบายการเซตพารามิเตอร์ของเอฟเฟคเบ้ืองตน้ 

 

 
รูปท่ี 23 ค าอธิบายอกัษรยอ่ท่ีใชเ้รียกชนิดของเอฟเฟคท่ีมชใ้นการประพนัธ์ 
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รูปท่ี 24 ค าอธิบายอกัษรยอ่ท่ีใชเ้รียกชนิดของเอฟเฟคท่ีมชใ้นการประพนัธ์ 

 
 ผูว้จิยัไดท้  าการประพนัธ์เพลงโดยสร้างเป็นผลงานเพลง ช่ือ “ Mind of Bushido for Guitar 
and  Electronics ” โดยแบ่งเป็นพาร์ทยอ่ย  ๆทั้งหมด 12 พาร์ทตามคอนเซ็ป และ เทคนิคโดยมีบทวเิคราะห์
ตามสกอร์ ดงัน้ี 
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รูปท่ี 25 สกอร์ของพาร์ทท่ี 1 และ  2 

 
 

พาร์ทที่ 1 (0.02 - 0.56) The wind 

          ในพาร์ทน้ี ผูว้ิจยัตอ้งการท่ีจะจ าลองการพดัของลมตามลกัษณะท่ีศิลปิน (นายพนธ์พนัธ์ วิชชุกิจ
มงคล) บอกเล่าวา่ ขณะท่ีเราท าสมาธิเราจะรู้สึกไดแ้มก้ระทั้งลมเบา  ๆท่ีเขา้มากระทบต่อร่างกาย  ใบหนา้ และ
หากจิตใจไม่เขม้แขง็พอก็อาจจะโอนอ่อนตามลมนั้นจนละเลยการก าหนดสมาธิไปได ้ 
 โดยผูว้ิจยัไดใ้ชเ้ทคนิคการเล่นสายเปล่าบนกีตา้ร์ท่ีสาย E G B ตามล าดบัโดยการแตะเบา  ๆท่ีสายเพื่อ
สร้าง ฮาร์โมนิคซาวด ์(Harmonic) โดยท าการเล่นและสังเกตเสียงตามท่ีเกิดจาก Tube Delay และเล่นลอ้กนักบั
เสียงตามนั้น เพื่อสร้างการไล่ระดบักนัเหมือนลมท่ีค่อยๆ พดัเขา้มา 

พาร์ทที่ 2 (1.17 - 2.29) 2nd Wind 

 ในพาร์ทน้ี ผูว้จิยัยงัคงตอ้งการท่ีส่ือถึงลมเหมือนในพาร์ทแรก แต่เร่งความรุนแรงข้ึนโดยการเพิ่ม
เกน (Gain) ท่ีเอฟเฟค H Drive เพื่อสร้างเสียงท่ีดงัข้ึนและดิสทอร์ท (Distort) ไดง่้ายข้ึนอีกดว้ย ทั้งน้ีในพาร์ทน้ี
อาจจะเปรียบเหมือนลมท่ีค่อยๆ แรงข้ึนหลงัจากท่ีลมในท่อนแรกหยดุลง  
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รูปท่ี 26 สกอร์ของพาร์ทท่ี 3 และ 4 

 

พาร์ทที่ 3 (2.30 - 2.56) Bouncing on the water  

 ในพาร์ทน้ี ผูว้ิจยัไดเ้ร่ิมมีการใชเ้หรียญ 10NTD (New Taiwan Dollar) ในการค่อย ๆ รูดสายท าให้
เกิดเมด็ของเสียงมากมาย และยงัไดท้  าการเพิ่มค่าการเล่นซ ้ า (Repeat Time) ของดีเลย ์ของทั้งสองสัญญาณ
ซา้ยและขวา เพื่อจ าลองและส่ือถึงบางส่ิงท่ีตกกระทบบนผนืน ้า โดยผูว้จิยัไดแ้ทน ผนืน ้า ท่ีวา่น้ีดว้ยความ
น่ิงสงบของเสียงและใช้เสียงท่ีเกิดจากการเล่นซ ้ าของเม็ดเสียงท่ีเกิดจากการรูดสายด้วยเหรียญ 
10NTD นั้นแทนความคิดยอ่ยๆ ท่ีพยายามท่ีจะผา่นลงมาในน ้าแต่กลบัท าไดแ้ค่เดง้อยูบ่นผิวน ้ า โดยมี
การไล่ ไดนามิค (Dynamic) จาก P ไปจนถึง FF โดยไดนามิค ในท่ีน้ีไม่ไดห้มายถึงความดงั หากแต่
หมายถึง ค่าความหนาแน่นของเมด็ของเสียงท่ีผูว้จิยัตอ้งการให้รู้สึกวา่มีการเดง้อยูบ่นผวิน ้านัน่เอง 
 

พาร์ทที่ 4 (3.07 - 3.54) Meditate 

 ในส่วนน้ี ผูว้ิจยัตอ้งการจ าลองการท าสมาธิหรือการด ารงสมาธิให้ไดห้ลงัจาก พาร์ทท่ี 3 ไดมี้ส่ิง
ท่ีมาตกกระทบท าลายความเป็นสมาธิลงดว้ยการลดค่าการเล่นซ ้ า (Repeat Time) ลงและเพิ่มค่า Panning 
Length ในส่วนของเอฟเฟค เสตอริโอแพนน่ิง เพื่อสร้างความคมชดัในการแพนน่ิงของเสียงจากซ้ายสู่ขวา 
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ขวาสู่ซา้ย อยา่งชดัเจน เพื่อแสดงออกถึงความมุ่งมัน่ในการรักษาจิตท่ีเป็นสมาธิไว ้และ ปล่อยให้จิต
นั้นเคล่ือนผา่น จากซา้ยสู่ขวา ขวาสู่ซ้าย อยากเรียบง่ายและชดัเจน โดยจะก าหนดไดนามิคไวท่ี้ PPP ไป
จนถึงไม่เกิน P เพื่อป้องกนัการดิสทอร์ทท่ีอาจจะเกิดข้ึนได ้
  
 

 
รูปท่ี 27 สกอร์ของพาร์ทท่ี 5 และ 6 

 

พาร์ทที่ 5 (3.55 - 4.02) 2nd Meditate 

 ในส่วนน้ีเป็นเหมือนส่วนสั้น  ๆท่ีเป็นผลท่ีหลงเหลือจากส่วนท่ีแลว้ คือ การท่ีใชเ้หรียญ 10 NTD ปล่อยให้
ร่วงลงกระทบบนสายเปล่าๆ เพื่อสร้างเสียงในการทรานสิทชัน่ (Transition) สู่ท่อนต่อไปเท่านั้น 
 

พาร์ทที่ 6 (4.03 - 4.25) Immidietly change  

 ในพาร์ทน้ี ผูว้ิจยัไดท้  าการรูดสายดว้ยเหรียญ 10NTD บนสาย D ของกีตา้ร์ และท าการเล่นกบัค่า
ของ ความเร็ว (Speed Time) บนเอฟเฟคดีเลยโ์ดยฉบัพลนัเพื่อสร้างเสียงท่ีคลา้ยกบัสปริงเพื่อแทน
ความไม่มัน่คงของจิตใจท่ีแปรเปล่ียนไปตามกาลเวลา โดยผลท่ีไดจ้ากการเปล่ียนค่าความเร็วในการสร้าง
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เสียงตามโดยฉับพลนันั้นจะท าให้เกิดเสียงในรูปแบบของ สปริงซาวด์ (Spring Sound) และยงัท าให้
ระดบัเสียง (Pitch) นั้นเปล่ียนไปอยา่งรวดเร็วอีกดว้ยเพื่อเปรียบให้เห็นถึงการเปล่ียนแปลงของจิตใจ
ท่ีง่ายดายเม่ือเป็นไปตามกาลเวลา  
 

 
รูปท่ี 28 สกอร์ของพาร์ท่ี 7 และ 8 

 

พาร์ทที่ 7 (4.28 - 5.50) Samurai’s blade 

 ในส่วนน้ี ผูว้ิจยัยงัคงใช้เทคนิคเดิมในการรูดสายโดยใช้เหรียญ 10 NTD อย่างช้าๆ แต่
เปล่ียนเป็นการรูดบนสาย B ของกีตา้ร์ซ่ึงจะให้เสียงท่ีต่างจากการรูดสาย G D หรือ Low E เพราะสาย B 
นั้นไม่มีการหุม้ดว้ยโลหะท่ีพนัรอบๆ   ดงัสายท่ีวา่ท าให้เสียงท่ีไดจ้ะไม่มีเสียงของการขดูลงบนพื้นท่ี
ขรุขระ แต่ จะไดเ้สียงของการขุดเหล็กลงบนเหล็กแทน โดยผูว้ิจยัใชเ้สียงน้ีแทนเสียงของการเฉือนของ
คมดาบท่ีค่อยๆเฉือนตดัผา่นกนัไปอยา่งชา้ๆ และดว้ยการเพิ่มค่า Volum บน เอฟเฟค LDrive ท าให้เสียง
ของการเฉือนนั้นชดัเจนข้ึนโดยไล่ตามไดนามิคใน Dynamic Line เป็นระลอกแบบคล่ืนลม 
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พาร์ทที่ 8 (6.00 - 7.05) Material  

 ในพาร์ทท่ี 8 น้ีผูว้จิยัตอ้งการท่ีจะสร้างเสียงท่ีดูเป็นโลหะ และเสียงสังเคราะห์อยา่งชดัเจนบน
เสียงเดิมโดยการเพิ่มเอฟเฟท่ีมีช่ือวา่ ริงโมดูเลชัน่ (Ring Modulation) โดยการท างานของเอฟเฟค น้ีคือ การ
ท่ีใชเ้สียงหน่ึงเขา้ไปกระดบักบัเสียงตน้และท าให้เกิดการบิดเบ้ียวและความผิดเพี้ยนของระดบัเสียงได ้โดย
ถา้หากเราก าหนดค่าของเสียงท่ีจะเขา้มากระทบเป็นเสียงท่ีมี ฟรีเควนซ่ี (Frequency) ท่ีต  ่ามากๆ จะท า
ให้เกิดการสั่นสะเทือนของเสียงได้ โดยทั้งน้ีผูว้ิจยัได้ใช้ริงโมดูเลชั่น ในการสร้างเสียงท่ีดูเป็นเสียง
สังเคราะห์ เพื่อแสดงให้เห็นถึงจิตใจท่ีสงบแต่ถูกบิดเบือน โดยส่ิงท่ีเป็นวตัถุสังเคราะห์ท าให้เกิดเสียง
ในแบบหุ่นยนต ์(Robotic Sound) และ การผดิเพี้ยนของเสียง 
  

 

 
รูปท่ี 29 สกอร์ของพาร์ทท่ี 9 และ 10 
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พาร์ทที่ 9 (7.10 - 9.50) Ring mod on beautiful mind  

 ในส่วนน้ี ผูว้ิจยัใชก้ารเล่นคอร์ดปกติ โดยใชค้อร์ดโพรเกรสชัน่บนคีย ์D ประกอบดว้ยคอร์ด D 
A Bm7 และ G เพื่อสร้างเมโลด้ีและท่วงท านองท่ีสวยงาม ในขณะเดียวกนัก็เซตค่าพารามิเตอร์ ของริงโม
ดูเลชัน่ (Ring modulation) ไปท่ี Full เพื่อสร้างการรบกวนขั้นสูงสุดเท่าท่ีริงโมดูเลชัน่ จะสามารถท า
ไดห้ลงัจากนั้นผูว้ิจยัก็จะพยายามเล่นให้มนัออกมาสวยงามท่ีสุด แต่ผลลพัธ์ท่ีได ้ ก็ยงัคงเป็นเสียงท่ี
ผิดเพี้ยนและบิดเบ้ียวอยู่ดี ทั้งน้ีเพื่อจะส่ือถึงการถูกบิดเบือนและการถูกรบกวนจากปัจจยัภายนอกใน
ระหวา่งของการก าหนดสมาธิ และจิตใจท่ีสวยงามท่ีถูกความคิดทางวตัถุกลบเกล่ือนไวใ้ห้ผิดเพี้ยน
และบิดเบ้ียวไปในท่ีสุดทั้ง  ๆท่ีพยายามแลว้ท่ีจะคงความสวยงามไว ้ก็มิอาจตา้นทานส่ิงท่ีมารบกวนได ้

พาร์ทที่ 10 (9.55 - 10.35) The fighting 

 ในพาร์ทน้ี ผูว้จิยัตอ้งการส่ือถึงการต่อสู่เพื่อหาทางออกของจิตใจท่ีพยายามจะเป็นสมาธิแต่ก็
ยงัถูกรบกวนด้วยส่ิงต่างๆมากมายโดยการใช้ สเตอริโอแพนน่ิง (Stereo Panning)  โดยปรับ
ค่าพารามิเตอร์ของการแพนให้ช้าและชัดเจนท่ีสุด แต่การอตัราของการแพนนั้นตั้งไวท่ี้มากท่ีสุด
เพื่อให้เห็นความแตกต่างของการแพนอยา่งชดัเจน และเม่ือเสียงวิ่งจากฝ่ังหน่ึงซ่ึงถูกรบกวนดว้ยการ
ปรับ ค่าความเร็วของเสียงตาม (Delay Speed) อยา่งฉบัพลนัเพื่อหนีไปยงัอีกฝ่ังท่ีคาดว่าจะสงบกว่า
กลบัถูกรบกวนดว้ย การใช ้ริงโมดูเลชัน่ดว้ยค่าของการโมดูเลชัน่ท่ีสูงสุดท าให้เกิดความสับสนและ
อึดอดั เพื่อแสดงให้เห็นถึงการท่ีจิตใจพยายามหาแหล่งท่ีสงบแต่ไม่สามารถท าไดแ้มจ้ะหนีไปท่ีไดก็
ตาม 
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รูปท่ี 30 สกอร์ของพาร์ทท่ี 11 และ 12 

 

พาร์ทที่ 11 (10.40 - 12.46) Stable 

 ในส่วนน้ี ผูว้จิยัตอ้งการแสดงราวกบัวา่การพยายามท่ีจะสงบลงของจิตใจไดบ้รรลุผลแลว้ โดยการ
ปลดริงโมดูเลชั่นออกท าให้เหลือเพียงเมโลด้ีและท่วงท านองท่ีไพเราะสวยงามพร้อมกับ
ค่าพารามิเตอร์ของทั้งสองสัญญาณ (R และ L) ท่ีมีมาตั้งแต่เร่ิมตน้เป็นค่ามาตรฐาน เพื่อแสดงให้เห็นถึง
ความสงบท่ีปราศจากส่ิงรบกวน 
 

พาร์ทที่ 12 (12.47 - 14.20) Peaceful 

 ในส่วนน้ีจะหลงเหลือเพียงแค่หางเสียงจากส่วนท่ีแลว้และค่อยๆหายไปเป็นการแสดงถึง ความ
สงบท่ีตามมาจากทั้งหมด 
 
 
 
 



  49 

สรุปผลการวเิคราะห์  

 จะเห็นไดว้า่จากบทประพนัธ์ “Mind of Bushido for Guitar and electronics” นั้น ผูว้ิจยั
ไดพ้ยายามแสดงออกถึงขั้นตอนและล าดบัขั้นท่ีเกิดข้ึนขณะท่ีศิลปินพยายามท่ีจะท าสมาธิก่อนท่ีจะเร่ิม
คิดคน้หรือสร้างสรรคโ์ดยเร่ิมจากการเร่ิมตน้ท าสมาธิจนกระทัง่มีบางอยา่งมารบกวนจิตใจ ไปจนถึงจิตใจท่ี
ไม่สงบและกลบัมาสงบอีกคร้ัง โดยผูว้จิยัไดพ้ยายามแสดงใหเ้ห็นส่ิงทั้งหมดน้ีโดยการใชส่ิ้งท่ีผูว้ิจยัถนดั
นัน่คือ ศาสตร์ของ ซาวด์ดีไซน์ (Suond Design) ผา่นการใชอ้นาลอคเพดเด้ิลเอฟเฟค (Analog Pedal Effect) 
เพื่อพยายามท่ีจะแสดงถึงส่ิงต่าง  ๆน้ีท่ีไดรั้บแรงบนัดาลใจจากศิลปินท่ีผูว้ิจยัสนใจ และ มีวิธีการสร้างงานและ
การด ารงค์ชีวิตท่ีน่าสนใจอย่าง นายพนธ์พนัธ์ วิชชุกิจมงคล ทั้งน้ีผลการทดลองและสร้างสรรค์
ทั้งหมดน้ีจะถูกส่งมอบให้ศิลปินเพื่อน าไปใช้ประโยชน์ในการแสดงงานของเขาเองในอนาคต
ต่อไป  
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บทที ่5  

สรุปผลการวจิยั 

  
 จากแนวคิดของผูว้ิจยัท่ีตอ้งการสร้างสรรคง์านประพนัธ์เพลงในรูปแบบของ Analog Sound Design ท่ี
อา้งอิงขอ้มูล และแนวคิดจากศิลปินเอ็กซ์เพรสชัน่นิสตรุ่์นใหม่ ช่ือ นายพนธ์พนัธ์ วิจชุกิจมงคล น าไปสู่
การศึกษาเทคนิค แนวคิด วิธีการประพนัธ์เพื่อสร้างงานทดลองข้ึนมา โดยน าเทคนิคการใช้ Analog 
Pedal และ การ Ring Modulation รวมถึง เทคนิคเก่ียวกบั Dealay มาผสมผสานกบัแนวคิดท่ีไดจ้ากศิลปิน 
(นายพนธ์พนัธ์ วิชชุกิจมงคล) เพื่อสร้างสรรค์งานท่ีมีช่ือวา่ Mind of Bushido for Guitar and 
Electronics ซ่ึงเป็นงานท่ี ผูว้จิยัไดถ่้ายทอด แนวความคิด อิทธิพล และวิธีการท างานของศิลปินท่ี ผูว้ิจยั
ศึกษา ออกมาในรูปแบบของ ศิลปะ Sound design ซ่ึงเป็นมุมมองการถ่ายทอดศิลปะแบบ เอ็กซ์เพรสชัน่
นิสตข์องผูว้จิยั และ ยงัไดส้ร้างสรรคผ์ลงานท่ีจะแสดงตวัตนของตวัผูว้จิยัเองอีกดว้ย 
 

อภิปรายผลการวจัิย 

          1. ผูว้ิจยัไดเ้ขา้ใจมากข้ึนเก่ียวกบัหลกัการในการคิด และการท างานของศิลปิน (นายพนธ์พนัธ์ วิจชุกิจ
มงคล) ซ่ึงท าใหเ้ขาไดรั้บความส าเร็จในทางศิลปะจิตรกรรมในทุกวนัน้ี 
          2. ผูว้ิจยัไดถ่้ายทอดแนวความคิด หลกัการในการด าเนินชีวิต และความงามแบบท่ีตวัศิลปิน
เป็นออกมาในรูปแบบของบทประพนัธ์ Sound Design ในรูปแบบของผูว้จิยัเอง 
 3. ผูว้จิยัไดเ้ผยแพร่ช่ือของศิลปินรุ่นใหม่ใหเ้ป็นท่ีแพร่หลายยิง่ข้ึนผา่นงานวจิยัน้ี  
  

ข้อเสนอแนะ 

  
          1. ส าหรับการต่อยอดจากงานวจิยัน้ีนั้นผูว้ิจยัเห็นวา่ยงัคงมีศิลปินรุ่นใหม่อีกมากมายท่ีเกิดข้ึนใน
ปัจจุบนัและเขาเหล่านั้นยงัรอการท่ีจะไดเ้ผยแพร่ออกสู่สาธารณะชน ซ่ึงผูว้ิจยัเสนอวา่ควรเขา้ไปท า
การส ารวจและศึกษาพวกเขาอยา่งแทจ้ริง 
 2. ในการศึกษาต่อยอดนั้นผูว้ิจยัแนะน าให้ศึกษาเพิ่มเติมเก่ียวกบัศิลปะแขนงอ่ืนและ
ประเภทอ่ืนดว้ย เช่น งานป้ัน ประติมากรรม งานหล่อ หรือ กระทัง่ศึกษางานดนตรี เพื่อสร้างงานดนตรี 
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 สุดทา้ยน้ี ผูว้จิยัหวงัเป็นอยา่งยิง่วา่งานวจิยัน้ีจะเป็นประโยชน์ไม่มากก็นอ้ยต่อ ผูท่ี้สนใจการ
สร้างสรรคง์านดนตรีในรูปแบบ Sound Design และ รวมถึงผูท่ี้ก าลงัศึกษาเก่ียวกบั ศิลปินรุ่นใหม่ และ 
ผูว้ิจยัหวงัอย่างยิ่งวา่งานวิจยัน้ีจะเป็นส่วนช่วยในการเผยแพร่ผลงานของศิลปินเอ็กซ์เพรสชัน่นิสต์รุ่นใหม่
อยา่ง นายพนธ์พนัธ์ วจิชุกิจมงคล ใหเ้ป็นท่ีรู้จกัมากยิง่ข้ึน 
 



 

รายการอา้งอิง  
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