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จิตใจของมนุษย์ทุกวันน้ีที่เกิดความเสื่อม ไม่ต้ังมั่นอยู่ในศีลธรรม มีความประมาทในการใช้ชีวิต ไม่

รักษาศีล 5 อันเป็นศีลที่มนุษย์พึงปฏิบัติ หลงลืมหลักธรรมค าสอนในพระพุทธศาสนาอีกทั้งกุศโลบายต่างๆ ที่เป็น
เคร่ืองก ากับจิตใจให้มนุษย์ ละเว้นจากกิเลสทั้งปวง ท าให้อกุศลกรรมน าพาไปสู่ความเสื่อมอันเป็นเหตุให้ตกไปสู่
อบายภูมิ ข้าพเจ้าเกิดความคิดและจินตนาการ ด้วยเล็งเห็นเหตุและผลในส่วนน้ี จึงได้น ามาถ่ายทอดเป็นผลงาน
จิตรกรรมไทยร่วมสมัยที่สะท้อนเร่ืองราว เก่ียวกับเปรตภูมิภูมิแห่งสัตว์ผู้ซ่อนเร้น อดอยาก ปะปนอยู่บนโลกมนุษย์ 
เพ่ือเตือนสติมนุษย์ให้เกรงกลัวต่อบาปและต้ังมั่นอยู่ในศีลธรรมอันดีงาม 

วิทยานิพนธ์การสร้างสรรค์ผลงานชุดน้ี มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) สร้างสรรค์ผลงานทางทัศนศิลป์ใน
รูปแบบของงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยที่แสดงถึงผลแห่งกรรม ที่มนุษย์ได้กระท า อันเป็นผลให้ไปเกิดในภพแห่งภูมิ
เปรตที่ปะปนซ่อนเร้นอยู่บนโลกมนุษย์และ (2) สืบทอดคติความเช่ือ กุศโลบายในเร่ืองเปรต และกระตุ้นจิตส านึก
ของผู้คนในสังคมไม่ให้ประมาทในการใช้ชีวิตจนตกไปสู่อบาย  โดยมีขอบเขตการศึกษา ได้แก่ (1) ด้านเน้ือหา ได้แก่ 
การน ากุศโลบายและคติความเช่ือในพระพุทธศาสนาท่ีเก่ียวข้องกับเปรตที่ซ่อนเร้นอยู่ในภพภูมิเดียวกันกับมนุษย์มา
ด าเนินเร่ืองราว (2) ด้านรูปแบบ ได้แก่ การถ่ายทอดเน้ือหาออกเป็นผลงานในรูปแบบจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 2 มิติ 
ซึ่งผู้สร้างสรรค์ได้รับแรงบันดาลใจจากภาพผลงานของชาวตะวันออกท่ีน าหมึกด ามาเขียนหรือวาดลงวัสดุต่างๆ อาทิ
เช่น กระดาษ ผ้าไหม เป็นต้น มาสร้างมิติ และบรรยากาศได้อย่างงดงาม และ (3) ด้านเทคนิค ได้แก่ การใช้สีอะครี
ลิค หมึกจีน ดินสอพอง แท่งถ่าน บนผ้าดิบย้อมสี  สรุปผลงานสร้างสรรค์ในวิทยานิพนธ์ ผู้วิจัยสร้างสรรค์ทั้งหมด 4 
ช้ิน ขนาด 140x190 เซนติเมตร โดยผลงานทั้งหมดน้ีได้ส่งผลกระทบต่อผู้ชม คือ ผลแห่งกรรมที่มนุษย์ได้กระท าอัน
เป็นผลให้ไปเกิดในภพแห่งภูมิเปรตที่ปะปนซ่อนเร้นอยู่บนโลกมนุษย์ เพ่ือสืบทอดคติความเช่ือ กุศโลบายในเร่ือง
เปรต และกระตุ้นจิตส านึกของผู้คนในสังคมไม่ให้ประมาทในการใช้ชีวิตจนตกไปสู่อบาย 
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Since people ‘mind nowadays have degenerated, not persist in moral standard, and 

with their inconsideration living, negligence in respecting the five precepts on human practices, 
moreover, forgotten the principles the teachings of Buddhism and stratagem which have directed 
human mind to refrain from all desires. Then, leads to the decline, or go into states of misery. 
I have a thought and imagination, as I realize the cause and effect, then have conveyed the 
works of Thai contemporary painting art, reflecting, a story about the hell fire, the world of 
demon that hidden, starved, that mixed up with human being on Earth, to warn the humans, 
afraid to sin, and the commitment is in pretty good morals. This thesis creation series’ objectives 
was to; (1)create Thai contemporary painting visual art, showing the effects of karma from 
humanperformance then resulting the birth in the world which demons mixed and hidden on 
earth and (2) inherit beliefs, the stratagem in demon and encourage people not be in 
inconsideration of living until to go into states of misery. The scopes of this study were; 1. 
Content; I use the stratagem in demon, the beliefs in Buddhism that is related to hidden demon 
in the same state with mankind to create the story.2. Format, I convey the story by using 2 
dimensional Thai contemporary painting, which has been the created as inspired from the works 
of the East who brought black ink to write or draw onto various materials such as silk, paper, etc. 
to make beautiful atmosphere in creation. 3.Techniques, I use technique of painting with acrylic, 
Chinese ink, chalk charcoal on dyeing calico. This creative study of works, I have created 4 works 
of 140x190 cm. that affect the audiences, as to show the effects of karma from human 
performance then result the birth in the world which demons mixed and hidden, to inherit the 
beliefs, the stratagem in demon and encourage people not be in inconsideration of living until to 
go into states of misery. 
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กิตติกรรมประกาศ 

กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี ด้วยความกรุณาช่วยเหลือจากผู้ช่วยศาสตราจารย์ 
วิรัญญา ดวงรัตน์ อาจารย์ ดร. อภินภัศ จิตรกร ซึ่งเป็นอาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ที่ให้ความช่วยเหลือ
และให้ค าแนะน าท่ีเป็นประโยชน์อย่างยิ่งต่อผู้วิจัย รวมท้ังศาสตราจารย์เกียรติคุณพิษณุ   ศุภนิมิตร 
ประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ และรองศาสตราจารย์ สรรณรงค์ สิงหเสนี ผู้ทรงคุณวุฒิ คณะครู
อาจารย์ ท่ีกรุณาให้ค าปรึกษา ค าแนะน า และข้อเสนอแนะท่ีเป็นประโยชน์แก่ ผู้วิ จัย ส่งผลให้
วิทยานิพนธ์เล่มนี้ถูกต้องและสมบูรณ์ยิ่งขึ้น ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณในความกรุณาของทุกท่านเป็น
อย่างสูง 

ขอกราบขอบพระคุณบิดา มารดา ท่ีให้การช่วยเหลือสนับสนุนด้านทุนทรัพย์ ให้ก าลังใจและ
ข้อคิดในการท างานจนส าเร็จผลไปได้ด้วยดี 

ขอกราบขอบพระคุณคณาจารย์ประจ าสาขาทัศนศิลปศึกษาทุกท่านและเจ้าหน้าท่ีทุกคนท่ีให้
ความรู้ ให้ค าแนะน าและประสบการณ์อันมีค่ายิ่งแก่ผู้วิจัย ขอขอบพระคุณเจ้าของหนังสือ วารสาร 
เอกสาร และวิทยานิพนธ์ทุกเล่ม ท่ีช่วยให้วิทยานิพนธ์มีความสมบูรณ์ ขอขอบคุณพี่ๆ เพื่อนๆ และน้องๆ 
ทุกคนท่ีให้ค าแนะน าและก าลังใจตลอดมา 
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บทที่ 1 

บทน า 

ในประเทศไทยเราจะเห็นได้ว่าศิลปะโบราณนั้น มีความสัมพันธ์อยู่กับเรื่องของศาสนาอย่าง

แยกกันไม่ได้ อาจกล่าวได้ว่าพุทธศาสนาซึ่งเป็นศาสนาท่ีชาวไทยส่วนใหญ่ยอมรับ เป็นเสมือนวิญญาณ

ท่ีก่อให้เกิดสุนทรียศาสตร์รวมกับศิลปะท้ังมวล กล่าวโดยท่ัวไป คือ สุนทรียศาสตร์ของศิลปะไทยก็คือ

สภาวะท่ีศิลปะและศาสนารวมเข้าเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ไม่ว่าศิลปะนั้นจะถูกถ่ายทอดออกมาใน

รูปแบบของประติมากรรม จิตรกรรมก็ตาม อนึ่งแม้ว่าต้นก าเนิดของพุทธศาสนาจะอยู่ท่ีประเทศ

อินเดีย แต่ในระยะเวลาต่อมาคติความเช่ือการยอมรับนับถือในพุทธศาสนา ก็ได้เผยแพร่ไปยั งแหล่ง

ต่างๆ ท่ีอยู่ห่างไกลจากอินเดีย รวมท้ังประเทศต่างๆ แถบเอเชียและเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ก็ได้รับ

อิทธิพลพุทธศาสนาจากอินเดียด้วย การแพร่กระจายของพุทธศาสนาในช่วงแรกนั้น จะมีท้ังท่ีเป็นมุข

ปาฐะ วรรณกรรม คัมภีร์ และศิลปกรรม โดยเฉพาะศิลปกรรมนั้นยังมีหลักฐานให้เห็นได้โดยท่ัวไป1  

ในสังคมโลกปัจจุบัน มนุษย์ต่างด้ินรนแสวงหาให้ได้มาซึ่งส่ิงท่ีตนปรารถนา ซึ่งล้วนแล้วแต่เกิด

จากความนิยมชมชอบหลงใหลไปกับวัตถุ โดยมุ่งหวังเห็นแก่ประโยชน์ส่วนตนมากกว่าส่วนรวม ความ

โลภเข้าครอบคลุมจิตใจ ไม่พอใจในส่ิงท่ีตนมี ขาดความพอประมาณ ให้ค่าให้ราคากับวัตถุมากกว่า

ความดีงามของจิตใจ จนหลงลืมเตือนสติตนให้ประพฤติอยู่ในศีลธรรมจรรยาท่ีซึ่งท าให้สังคมอยู่

ร่วมกันอย่างสงบสุข เกิดความเส่ือมในจิตใจมนุษย์ และเกิดการกระท าเพื่อได้มาในส่ิงท่ีตนต้องการ 

บ้างก็ปกปิดซ่อนเร้นความไม่ดีของตน เสแสร้งท าดีเพื่อผลประโยชน์ของตน จึงท าให้เกิดปัญหาความ

ขัดแย้ง เดือดร้อน วุ่นวายในสังคมตามมา 

 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

ค่านิยมของมนุษย์ทุกวันนี้เปล่ียนไปจากเดิม มีความกระหายอยากซึ่งอ านาจ วัตถุเงินทอง จน

เกิดเป็นความโลภหาความพอดีไม่ได้ ทุจริต หลอกลวง ใช้กลโกง แก่งแย่ง ไขว้คว้า ท าทุกวิถีทางให้

ได้มาในส่ิงท่ีตนต้องการ ขาดส านึกผิดชอบช่ัวดีจนเกิดเป็นปัญหาความเดือดร้อนส่งผลกระทบเป็นวง

กว้างในสังคม ดังจะเห็นได้จากภาพข่าว ส่ือต่างๆ เพียงเพราะหลงไปกับค่านิยมนี้เองท่ีเป็นตัวบั่นทอน 

                                                             
1 สมชาติ มณีโชติ, จิตรกรรมไทย (กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร์, 2529). 
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ครอบง าจิตใจมนุษย์ จนเป็นความเคยชิน ท าให้มนุษย์ขาดศีลธรรม จิตใจตกต่ าและเส่ือมลงทุกวัน               

           การท่ีจะท าให้จิตใจมนุษย์สูงขึ้นได้นั้น มนุษย์จะต้องมีจิตท่ีต้ังมั่นอยู่ในศีลธรรม ไม่หลงใหลไป

กับอบายต่างๆ โดยการยึดมั่นในหลักธรรมค าส่ังสอนในพระพุทธศาสนา ซึ่งจะช้ีน าให้เกิดปัญญา เพื่อ

หลุดพ้นจากความไม่รู้ในอวิชชา ครั้นเมื่อจากโลกนี้ไปจะได้ไปเกิดยังภพภูมิท่ีเป็นสุคติภูมิ อันได้แก่

มนุษย์ภูมิ เทวภูมิ ถ้ายังสงสัยในกฎแห่งกรรม ยังประมาทในการใช้ชีวิต ละเลยการท ากรรมดี เมื่อจาก

โลกนี้ไปก็ย่อมไปเกิดในภพภูมิท่ีเป็นทุคติ ได้รับแต่ความทุกข์ทรมานอย่างแสนสาหัส ได้แก่ นรกภูมิ   

เปรตภูมิ อสุรกายภูมิ ดิรัจฉานภูมิ ซึ่งไม่อาจจะหลีกหนีกรรมอันเกิดจากผลแห่งการกระท านั้นได้ ตาม

แนวคิดปรัชญาทางพระพุทธศาสนา 

จากท่ีผู้สร้างสรรค์ได้ศึกษาค้นคว้าเรื่องของบาปบุญคุณโทษท าให้ข้าพเจ้าเกิดความสะเทือน

ใจ และมีความสนใจท่ีจะสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ตามจินตนาการและถ่ายทอดออกมาในรูปแบบ

ของจิตรกรรมไทยร่วมสมัยท่ีสะท้อนถึงผลแห่งกรรมท่ีมนุษย์ได้กระท า อีกท้ังเป็นการเตือนสติให้

มนุษย์เกรงกลัวต่อบาป ละเว้นความช่ัวทั้งปวง 

 

วัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์    

           1.เพื่อสร้างสรรค์ผลงานทางทัศนศิลป์ในรูปแบบของงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยท่ีแสดงถึงผล

แห่งกรรม ท่ีมนุษย์ได้กระท า อันเป็นผลให้ไปเกิดในภพแห่งภูมิเปรตท่ีปะปนซ่อนเร้นอยู่บนโลกมนุษย์ 

           2.เพื่อสืบทอดคติความเช่ือ กุศโลบายในเรื่องเปรต และกระตุ้นจิตส านึกของผู้คนในสังคม

ไม่ให้ประมาทในการใช้ชีวิตจนตกไปสู่อบาย 

 

ขอบเขตการศึกษา 

            ด้านเนื้อหา 

            น ากุศโลบาย คติความเช่ือในพระพุทธศาสนา ท่ีเกี่ยวข้องกับเปรต ท่ีซ่อนเร้นอยู่ในภพภูมิ

เดียวกันกับมนุษย์มาด าเนินเรื่องราว  

            ด้านรูปแบบ 

            ถ่ายทอดเนื้อหาออกมาเป็นผลงานในรูปแบบจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

            ด้านเทคนิค 

            ใช้สีอะครีลิค หมึกจีน ดินสอพอง แท่งถ่านบนผ้าดิบย้อมสี    

 



 3 
 

 

 

สมมติฐานของการสร้างสรรค์   

ผลงานสร้างสรรค์ในรูปแบบของงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยหัวข้อ “ซ่อนเร้น”เป็นการสืบ

ทอดคติความเช่ือกุศโลบายในพระพุทธศาสนา เพื่อเป็นการกระตุ้นจิตส านึกของมนุษย์ในสังคมให้เกรง

กลัวต่อบาป ยึดมั่นในความดี ไม่ประมาทในการใช้ชีวิตจนตกไปสู่อบาย  

 

ขั้นตอนของการศึกษา 

           - ศึกษาหาข้อมูลจากต ารา ไตรภูมิ ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ผลงานศิลปินท่ีมีอิทธิพลในการ

ท างาน 

           - ร่างภาพตามจินตนาการท่ีเกี่ยวข้องกับสัณฐาน รูปร่าง ปฏิปทาแห่งเปรตภูมิ 

           - พัฒนาแบบร่างให้ลงตัว เลือกน าทัศนธาตุมาประกอบใช้ 

           - รับค าแนะน าจากอาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ 

           - เข้าสู่กระบวนการปฏิบัติงานจริง 

 

วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการศึกษาและสร้างสรรค์ผลงาน 

           - สมุดบันทึก 

           - ดินสอ ปากกา 

           - กล้องถ่ายภาพ 

           - คอมพิวเตอร์ 

           - เฟรมผ้าใบ 

           - หมึกจีน 

           - สีอะครีลิค 

           - สีย้อมผ้า 

           - ดินสอพอง 

           - แท่งถ่าน 

           - กาว 

           - พู่กัน 

           - ตัวฉีดพรมน้ า 
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย ส่งผลต่อจิตใจมนุษย์ ให้เกรงกลัวต่อบาป ท าความดีละ 

เว้นความช่ัว 

2. ได้สืบทอดกุศโลบาย คติความเช่ือเรื่องเปรตภูมิในพระพุทธศาสนา ให้ยังคงอยู่ใน 

สังคมไทย 
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บทที่ 2  

ข้อมูลที่เก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์ 

ในการท างานสร้างสรรค์นี้ ข้าพเจ้าได้ศึกษาเอกสารและข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องและได้น าเสนอตาม

หัวข้อต่อไปนี้ 

1. คติความเช่ือเรื่องไตรภูมิ 

2. ทัศนคติท่ีเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ 

3. งานจิตรกรรมไทยโบราณ 

4. ผลงานศิลปินที่เป็นแรงบันดาลใจ 

 

คติความเชื่อเร่ืองไตรภูมิ  

           หากว่ามีอกุศลกรรม คือมีกรรมอันเป็นบาปหยาบช้าลามก ท่ีตนกระท าไว้ด้วยใจสกปรก

หมองเศร้า บางทีเล่าก็พลัดไปเกิดในจตุราบาย คือ อบายภูมิท้ัง ๔ มีนิรยภูมิเป็นต้น ต้องกระเสือก

กระสนกระวนกระวายได้รับความทุกข์ทรมานอย่างแสนสาหัส เพราะการไปเกิดในอบายภูมินั้น 

จัดเป็นเหฏฐิมสงสาร คือการพลัดไปเกิดในภูมิช้ันต่ า หากว่าได้ท ากัลยาณกรรมความดีประกอบกรรม

ท่ีเป็นบุญเป็นกุศล ก็จะดลบันดาลให้ได้มีโอกาสมาเกิดเป็นมนุษย์ในมนุสสภูมิ มีสุขบ้างทุกข์บ้างปะปน

กันอยู่ 2 

           เปรตภูมิ กล่าวถึงแดนของเปรต บรรยายถึงผลกรรมต่างๆซึ่งส่งผลให้เปรตมีรูปร่างลักษณะ

แตกต่างกัน และรับความทุกข์ทรมานในรูปแบบของผลบาปต่างกันด้วย 3 

           คติความเช่ือเรื่องเปรตถือกันแพร่หลาย พุทธศาสนาถือว่าผู้ไปเกิดในเปรตภูมิวิสัย คือแดน

แห่งเปรตเพราะบาปกรรมท่ีท ากันไว้ เปรตบางจ าพวก ข้างแรมเป็นเปรต ข้างขึ้นเป็นเทวดา บาง

จ าพวกข้างขึ้นเป็นเปรต ข้างแรมเป็นเทวดา บางจ าพวกเป็นเปรตตลอดกาล บางจ าพวกอยู่ปราสาท 

บางจ าพวกมีช้าง ม้า ข้าทาส มียวดยานคานหามทองขี่เท่ียวไปในอากาศ บางพวกอายุยืน 100 ปี บาง

จ าพวก 1,000 ปี บางจ าพวกมีอายุช่ัวพุทธันดรกัลป์หนึ่ง ไม่ได้กินข้าวแม้สักเม็ด น้ าแม้สักหยดเลย

                                                             
2 พระศรีวิสุทธิโสภณ, กรรมทีปนี ภาค 3 ตอน 1 (กรุงเทพฯ2516). 
3 ก่องแก้ว วีระประจักษ์, "ค่านิยมไตรภูมิ," ศิลปากร 28, no. 2 (2527). 
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           ต่อไปนี้ คือ บาปอกุศลกรรมท่ีคนผู้ท าตายแล้วไปเกิดเป็นเปรต 

1) ผู้มักอิจฉาริษยาผู้อื่น คิดอยากได้ทรัพย์สินของเขาไม่ให้ทาน ตลอดจนโกงทรัพย์สินของ 

สงฆ์มาเป็นของตน ตายไปเกิดเป็นเปรตตัวใหญ่ ปากเท่ารูเข็ม มีแต่กระดูก ตัวเหม็นสาบ ผมรุ่ยร่ายลง 

มาคลุมปากเสวยทุกขเวทนาท้ังกายใจ ร้องไห้คร่ าครวญนานนับพันปี 

2) ผู้บวชเป็นสมณชีพราหมณ์ มักดูถูก กล่าวร้าย ติเตียนครูอาจารย์ และคณะสงฆ์ ตายไป 

เกิดเป็นเปรตมีกายงามด่ังทอง มีปากเหมือนหมู ปากนั้นเหม็นหนักหนา มีหนอนเต็มปาก หนอนเจาะ

กินปาก หน้าตา เนื้อขาเขา 

3) หมอหญิงให้ยาหญิงมีครรภ์กินเพื่อให้แท้งลูก ตายไปเกิดเป็นเปรตผู้หญิง เปลือยกาย ตัว 

เน่าเหม็นมีแมลงวันตอมจ านวนมาก ร่างกายมีแต่เส้นเอ็นและหนังหุ้มกระดูกกินเนื้อลูกน้อยตน

ตลอดเวลา 

4) หญิงเห็นสามีถวาย ข้าว น้ า และผ้าแก่คณะสงฆ์ กลับโกรธเคืองด่าทอสามี ตายไปเกิด 

เป็นเปรตผู้หญิงเปลือย อดอยาก เห็นข้ามน้ าอยู่ตรงหน้าก็จะหยิบมากิน แต่ข้าวน้ านั้นกลายเป็นอาจม

เป็นเลือดเป็นหนอง เห็นผ้าจะหยิบมานุ่งห่ม ผ้านั้นกลายเป็นแผ่นเหล็กแดงลุกไหม้ตลอดตัว 

5) ผู้มักตระหนี่ไม่เคยท าบุญให้ทาน เห็นคนอื่นท าบุญให้ทานก็ห้ามปราม ตายไปเกิดเป็น 

เปรตร่างสูงใหญ่เท่าต้นตาล เส้นผมหยาบตัวเหม็นมาก อดยากอยากไร้นักหนา 

6) ผู้เอาข้าวลีบปนข้าวดีแล้วไปหลอกขาย ตายไปเกิดเป็นเปรตเอามือกอบข้าวลีบลุกเป็นไฟ 

ใส่ศีรษะของตนตลอดเวลา ต้องทุกข์ทรมานมากมายหลายพันปีนรก 

7) ผู้ท่ีตีศีรษะมารดาบิดาด้วยมือ ไม้ และเชือกตายไปเกิดเป็นเปรตเอาค้อนเหล็กแดงตี 

ศีรษะตนเอง 

8) ผู้ท่ีมีคนมาขอข้าว ข้าวมีแต่หลอกว่าไม่มีตายไปเกิดเป็นเปรตกินแต่ลามกอาจมปนหนอน 

เน่าเหม็นนักหนา 

9) ผู้เป็นข้าราชการ รับสินบนผู้ผิดตัดสินความผิดเป็นถูก ถูกเป็นผิด ตายไปเกิดเป็นเปรตมี 

วิมาน มีบริวารนางฟ้า แต่เอาเล็บมือคมดังมีดกรดขูดเนื้อหนังตัวเองกินต่างอาหาร 

10) ผู้ด่าทอ กล่าวเท็จต่อพระสงฆ์ ผู้ใหญ่ผู้มีศีล ตายไปเกิดเป็นเปรตมีเปลวไฟลุกพุ่งออกจาก 

ปาก อกและล้ินแล้วลามไหม้ท่ัวตัวเขา 

11) ผู้มักข่มเหงรังแกคนยากไร้เข็ญใจอย่างไร้กรุณาปรานี เอาทรัพย์ของคนอื่นมาเป็นของตน  

และใส่ความผู้ไม่มีความผิด ตายไปเกิดเป็นเปรตผอม อดอยากมาก เห็นน้ าใสเอามือกอบจะกิน น้ านั้น

กลายเป็นไฟไหม้เขาท้ังตัวเขากล้ิงเกลือกตายในไฟนั้น 
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12) ผู้เผาป่า สรรพสัตว์หนีไม่ทันถูกไฟป่าคลอกตาย ตายไปเกิดเป็นเปรตผอม ตัวเป่ือยเน่ามือ 

เน่า ตีนเป่ือย หลังโก่ง เขาเอาไฟคลอกตัวเองตลอดเวลา 

13) ข้าราชการตัดสินความโดยไม่ชอบธรรม ไม่วางตัวเป็นกลาง ฉ้อราษฎร์บังหลวง ขูดรีด 

ชาวบ้าน ตายไปเกิดเป็นเปรต ตัวใหญ่เท่าภูเขามีขน เล็บตีน เล็บมือใหญ่ยาว คมดังมีดกรดและหอก

ดาบ ลุกเป็นเปลวไฟแทงเขาตลอดเวลา4 

           คนเหล่าใด มีปรกติไม่จ าแนกแจกทานตามก าลังสามารถ มีจิตใจมากไปด้วยความริษยามี

ความตระหนี่ คนเหล่านั้นย่อมบังเกิดในหมู่เปรต เต็มไปด้วยความหวั่นไหวเสวยความทุกข์เป็นอเนกผู้

ท่ีถูกความโลภเป็นต้นครอบง าจิตใจ จะน าความเป็นเปรตมาให้ในท่ีสุด คนเหล่านั้นพากันเพ็งเล็ง  

เฉพาะประโยชน์อะไรๆ เพราะความโลภว่าประโยชน์ ประโยชน์ คนเหล่านี้ใด ท่ีจะน าอนัตถะมาให้ใน

ภาวะ (คือความเป็น) ท้ังเบื้องต้น ท่ามกลางและท่ีสุด ภาวะท่ีบุคคลเหล่านั้นเป็นผู้ไม่ต้องด้ินร้น

เดือดร้อน ในเมื่อต้องการน้ าและอาหาร จะเป็นภาวะท่ีถูกกรรมของตนห้ามเสียแล้ว ผู้ท่ีไปจากโลกนี้

แล้ว และผู้ละชีพไปเสวยผลกรรมช่ัวของตน บัณฑิตสมมติให้ช่ือว่า เปรต พวกเปรตจะเป็นผู้พลุ่งพล่าน

ไปเพราะความหิวกระหาย มีร่างกายซูบผอมท้ังๆท่ีมีรูปร่างใหญ่ มีสัณฐานของกระดูกปรากฏเห็นได้

ชัด ซี่โครงกางเห็นเป็นซี่ๆและหนังท้องเท่านั้นท่ีเป็นเครื่องปิด ซี่กระดูกอันเป็นหนาม ของกระดูกสัน

หลังผิวหนัง ท้ังนั้นจะเหี่ยวย่น เหมือนผลน้ าเต้าท่ีไม่แก่ แต่เห่ียวแห้งฉะนั้น มีร่างท่ีจะเหลือให้เห็นก็คือ

หนัง กระดูก และเอ็น ดวงตาท้ังคู่จะอยู่ลึกลงไป มีผมยาวยุ่งรุงรังนี้แหละคนท้ังหลายท่ีถูกโมหะอัน

เป็นสภาพกระท าให้เป็นผู้บอด กระท าให้เป็นเช่นนั้น  อนึ่ง   พวกเปรตนั้นจะมีขนรักแร้เล็บและขน

ท่ัวๆไปงอกยาว ท้ังมีแถวแบ่ง เส้นเอ็นหมองคล้ าด าไป เปรตท่ีมีในโลกท้ังหมด มาประชุมเป็นกลุ่มในท่ี

แห่งเดียวกัน จะท าให้ผู้ท่ีได้พบเห็นผิดปรกติไปทีเดียว 5 

          

          เสฐียรโกเศศ ได้กล่าวถึงเปรตไว้ว่า “ เปรตลางจ าพวกตัวใหญ่ ปากเขาน้อยเท่ารูเข็มนั้นก็มี 

เปรตลางจ าพวกผอมนักหนา เพื่ออาหารจะกินบ่มิได้ แม้นว่าจะขอดเอาเนื้อน้อยหนึ่งก็ดี เลือดหยด

หนึ่งก็ดี บ่มิได้เลย เท่าว่ามีแต่กระดูกแลหนังพอกกระดูกภายนอกอยู่ไส้ หนังท้องนั้นเหี่ยวติดกระดูก

สันหลังแลตานั้นลึกแลกลวงดังแสร้งควักเสีย ผมเขานั้นยุ่งรุ่ยร่ายลงมาปกปากเขา มาตรว่าผ้าร้ายน้อย

                                                             
4 ประสิทธ์ิ แสงทับ บุญเตือน ศรีวรพจน์, สมุดข่อย (กรุงเทพฯ: สตาร์ปร้ินท์, 2542). 
5 พระสังฆราชเมธังกร, โลกทีปกสาร (กรุงเทพฯ: สหประชาพาณิชย์, 2529). 
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หนึ่งก็ดีแลจะมีปกกายเขานั้น ก็หาบ่มิได้เลย เทียรย่อมเดือดเนื้อร้อนใจเขา แลเขาร้องไห้ครางอยู่ทุก

เมื่อแล”6 

          เปรตบางจ าพวกอาศัยปะปนอยู่กับภพมนุษย์ เป็นภพท่ีละเอียดกว่า ซึ่งมนุษย์มองไม่ เห็น 

ไม่ได้หมายความว่าเปรตนั้นไม่มี พระสัมมาสัมพุทธเจ้าได้ตรัสยืนยันเรื่องเปรตนี้ว่ามีจริง และทรงรู้ถึง

การกระท าท่ีจะน าไปเป็นเปรต ดังมีกล่าวไว้ใน มหาสีหนาทสูตร ตอนหนึ่งดังนี้ 

“ดูก่อน สารีบุตร เราย่อมรู้จักเปรตวิสัย ทางไปสู่เปรตวิสัยและปฏิปทาอันจะยังสัตว์ให้ถึงเปรตวิสัย 

อนึ่ง สัตว์ผู้ด าเนินประการใด เบื้องหน้าแต่ตายเพราะกายแตก ย่อมเข้าถึงเปรตวิสัย เราย่อมรู้ชัดซึ่ง

การกระท านั้นด้วย” เรื่องเปรตนี้ นอกจากพระสัมมาสัมพุทธเจ้าจะทรงรู้ชัดแจ้งแล้ว ยังมีเหล่าสาวก

อีกจ านวนมากท่ีรู้ชัดแจ้ง หนึ่งในจ านวนพระสาวกนั้น คือ พระมหาโมคคัลลานะผู้มีฤทธิ์มาก หลาย

ครั้งท่ีท่านออกบิณฑบาตกับสหธรรมิกบ้าง เหล่าศิษย์บ้าง ท่านจะพบกับเปรตท่ีมีลักษณะต่างๆ อยู่

บ่อยครั้ง เมื่อพบแล้วก็ยังมิได้บอก อะไรกับภิกษุนั้นท่ีไม่เห็นเปรต เมื่อท่านกลับมาถึงวัดแล้ว จึงน ามา

เล่าต่อพระพักตร์ของพระบรมศาสดาว่า ได้เห็นเปรตตนหนึ่งมีรูปร่างอย่างนั้นๆ ซึ่งพระองค์ทรงรับรอง

ว่าเปรตท่ีพระมหาโมคคัลลานะเห็นนั้น เป็นเรื่องจริง 7 

          จากบทความท่ีกล่าวมาข้างต้นนี้ เป็นแรงบันดาลใจในการแสดงออกถึงความซ่อนเร้น ของ

เปรตบางจ าพวกท่ีอาศัยปะปนอยู่ในภพภูมิมนุษย์ มนุษย์ไม่สามารถมองเห็นได้ด้วยตาเปล่าแต่นั้นไม่ได้

หมายความว่าเปรตนั้นไม่มีอยู่จริง เพราะภพท่ีเปรตอาศัยอยู่นั้นเป็นภพท่ีละเอียดกว่า 

           ผลของการกระท าของกรรมอันเกิดจากเหตุท่ีกล่าวไว้ในไตรภูมิตามแนวคิดปรัชญาทาง

พระพุทธศาสนา ซึ่งมีการเวียนวายตายเกิดไปตามวัฏสงสารแห่งกรรม นอกจากท่ีเราจะต้องด าเนิน

ตามกระแสอาริยะบุคคลเบื้องต้น ต้ังแต่พระโสดาบันขึ้นไปจนถึงพระอรหันต์ จึงจะสามารถหลุดพ้น

จากการเวียนวายตายเกิดในภพภูมิต่างๆได้ 

 

ทัศนคติที่เก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์ 

           การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่เกี่ยวกับความซ่อนเร้นนี้ ไม่ได้น าเสนอรูปลักษณ์ของเปรตอย่าง

ชัดเจนโดยตรง แต่เป็นการปกปิดและเปิดเพื่อให้เห็นบางส่วน โดยอาศัยรูปทรงของส่ิงแวดล้อมต่างๆ 

เช่น ภูเขา ถ้ า โขดหิน จอมปลวก ส่ิงก่อสร้างท่ีรกร้างและเส่ือมโทรม เป็นท่ีอาศัยแอบแฝงซ่อนเร้น

                                                             
6 เสถียร โกเศศ, เล่าเร่ืองในไตรภูมิ (กรุงเทพฯ: คลังวิทยา, 2515). 
7 กองวิชาการมหาวิทยาลัยธรรมกาย, ปรโลกวิทยา (กรุงเทพฯ: มปพ., มปป.). 
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ก าบังตน โดยอาศัยบรรยากาศในความมืดท่ีแสดงถึงความวังเวง น่ากลัวและหดหู่ เป็นการใช้ทัศนธาตุ

ทางศิลปะโดยไม่ค านึงถึงความเป็นจริงท่ีมีอยู่ในธรรมชาติ เป็นการถ่ายทอดออกมาในรูปของการแอบ

แฝงตามจินตนาการท่ีมีประกอบต่อการสร้างสรรค์ดังนี้ 

           2.1 ความรู้ความเข้าใจในวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนา 

           2.2เลือกเนื้อหาบางส่วนน ามาลดและตัดทอนเอาเฉพาะส่วนท่ีต้องการแสดงออก 

           2.3 เลือกใช้วัสดุท่ีสามามารถแสดงออกได้อย่างท่ีต้องการ 

           2.4 ผลงานจะเป็นการแสดงออกถึงความหดหู่ทุกข์ทรมาน ในมิติท่ีทับซ้อน 

ทัศนคติเหล่านี้ถือเป็นส่วนส าคัญอย่างยิ่งท่ีผู้ท างานศิลปะจะต้องมีความรู้ความเข้าใจ ในการศึกษา

ค้นคว้า ทดลองวิเคราะห์ตีความ เพื่อท่ีจะแสดงถึง สัญญะ (Sign) ท่ีเกี่ยวข้องได้อย่างพอเหมาะพอดี

อีกท้ังยังเป็นการแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึกของผู้ท างานศิลปะให้ปรากฏรูปข้ึนอีกด้วย 

  

งานจิตรกรรมไทยโบราณ 

รูปสมบัติของรูปภาพจิตรกรรมนั้นมีคุณลักษณะเป็นภาษาชนิดหนึ่งท่ีเรียกกันอย่างชาวบ้าน

ว่าภาษารูปภาพหรือในทางวิชาการทัศนศิลป์เรียกว่า “ทัศนสัญลักษณ์” (Visual sign) เป็นภาษาท่ีมี

ลักษณะเป็นสากล คนท่ัวไปสามารถรับรู้และเข้าใจได้ตรงกันโดยมิต้องอาศัยการเรียนรู้หรือฝึกหัด การ

รับรู้มาก่อนเพื่อท าความเข้าใจคุณลักษณะในรูปสมบัติของรูปภาพจิตรกรรมเช่นนี้ มีค าของปัญญาชน

ชาวจีนท่านหนึ่งกล่าวยกย่องปรากฏในท่ีแห่งหนึ่งว่า “รูปภาพท่ีดีเพียงภาพเดียวก็สามารถพรรณนา

ความได้ดีกว่าท่ีจะต้องใช้ค าพูดถึงห้าพันค า” ค ากล่าวเช่นนี้ย่อมแสดงให้เห็นได้ว่า รูปภาพจิตรกรรม

นั้นเป็นภาษาท่ีบอกเล่าตัวของมันเองโดยไม่ต้องพึ่งใครมาช่วยอธิบายให้คนท้ังหลายเข้าใจ โดยเหตุ

ฉะนี้ปัญญาชนในวงการศาสนาจึงได้อาศัยรูปสมบัติของจิตรกรรมน ามาเขียนขึ้นและก าหนดให้รูปภาพ

จิตรกรรมมีฐานะและหน้าท่ีเป็น “ธรรมกถึก” คือ การแสดงหรือพรรณนาเรื่องราวทางศาสนาให้คน

ท่ัวไปรับรู้และเข้าใจได้ด้วยคุณลักษณะของรูปภาพจิตรกรรมนั้นโดยแท้ 8 

จากจิตรกรรมฝาผนังโดยท่ัวๆ ไปคุณค่าทางเรื่องราวเป็นคุณค่าท่ีเด่นและมีความส าคัญไม่

น้อยไปกว่ารูปทรงเลย ต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน คนส่วนมากเมื่อชมจิตรกรรมก็ต้องการท่ีจะทราบว่า 

จิตรกรรมบนฝาผนังท่ีดูอยู่นั้นเป็นเรื่องอะไร มีรายละเอียดเป็นรูปทรงสัมพันธ์กับเรื่องหรือไม่ 

                                                             
8 จุลทัศน์ พยาฆรานนท์, ร้อยค าร้อยความ, หลักฐานวัฒนธรรมของสังคมที่ปรากฏ ในงานจิตรกรรม 

(จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย: กรุงเทพฯ, 2543). 
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ความสามารถของศิลปินผู้สร้างสรรค์งานจิตรกรรมฝาผนังนั้นจัดว่าเลิศ เพราะเมื่อศิลปินต้องการแสดง

เรื่องราวลงในภาพนั้น ศิลปินจะเลือกแสดงตอนท่ีเป็นจุดส าคัญของเรื่อง การถ่ายทอดลักษณะนี้ย่อมมี

ผลต่อคนดูโดยตรง นั้นหมายความว่าศิลปินได้สร้างประโยคบอกเล่าอย่างชัดเจน 9 

การได้เกิดในครอบครัวชาวพุทธท าให้ผู้สร้างสรรค์ได้ซึมซับคติความเช่ือความศรัทธาท่ีมีต่อ

พระพุทธศาสนาซึ่งได้รับการปลูกฝังมาจากบรรพบุรุษ จนได้มาท าความเข้าใจโดยการศึกษาเพิ่มเติม

จากวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนา รวมท้ังการได้พบเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีทรงคุณค่าท่ี

แสดงออกถึง วิธีการคิด รูปแบบ เรื่องราวท่ีน าเสนอ โดยเฉพาะเรื่องราวเกี่ยวกับมนุษย์และส่ิงท่ีไม่มี

ตัวตน ซึ่งเป็นเรื่องล้ีลับเหนือความเป็นจริง ไม่อาจเห็นได้จากสภาพความเป็นจริงโดยท่ัวไปลักษณะ

การเขียนภาพเปรต อสุรกาย ภูตผีปีศาจ ซึ่งแสดงความผิดปกติทางกายภาพ แสดงออกถึงอารมณ์ท่ี

เศร้าหมอง โหยหวน ทุกข์ทรมาน น่าเกลียดน่ากลัว โดยใช้สีเพียงไม่ กี่สี ระบายและตัดเส้นตาม

รูปแบบของงานจิตรกรรมไทย 

จากการศึกษาได้พบลักษณะของเปรต อสุรกายจากภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีไม่เน้นความ

ประณีตวิจิตรบรรจงต่างจากการเขียนเทพยดา กษัตริย์ พระนาง ตัวกากชาวบ้านธรรมดาซึ่งให้

ความส าคัญลดล่ันกันลงมาท าให้เกิดความน่าสนใจ สร้างสรรค์ได้อย่างอิสระตอบสนองแนวคิดได้อย่าง

ตรงไปตรงมาในการแสดงถึงความเป็นเปรตท่ีมีสรีระซูบผอมแอบแฝง ซ่อนเร้น โดยแสดงให้เห็นเพียง

อวัยวะบางส่วน ออกมาในรูปแบบของงานศิลปะ เพื่อเป็นการสืบทอดวัฒนธรรมทางความเช่ือท่ีส่งผล

แห่งการกระท า ท่ีจะได้รับผลของการกระท านั้นท้ังสุขและทุกข์ตามผลของกรรม 

 

                                                             
9 สมชาติ มณีโชติ, จิตรกรรมไทย. 
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รูปท่ี 2.1 ภาพพระมาลัยเสด็จลงไปเท่ียวเมืองนรก จิตรกรรมฝาผนังฝีมือช่างสมัยรัชกาลท่ี 1 

ท่ีมา : เมืองโบราณ, ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย วัดดุสิตดาราม (กรุงเทพฯ : สตาร์ปริ๊นท์, 

2526), 12. 
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รูปท่ี 2.2 ภาพสัตว์นรกสงบลงช่ัวขณะครั้นเมื่อพระพุทธเจ้าเสด็จลงมาจากสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ 

ท่ีมา : เมืองโบราณ, จิตรกรรมฝาผนังหนึ่งในสยาม (กรุงเทพฯ : ด่านสุทธาการพิมพ์, 2544), 52. 
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รูปท่ี 2.3 เปรตหมู่ต่างๆ 

ท่ีมา : กรมศิลปากร, “สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขท่ี 6,”ใน สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรี

อยุธยา – ฉบับกรุงธนบุรี เล่ม 1 (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542), 53. 
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รูปท่ี 2.4 เปรตหมู่ต่างๆ 

ท่ีมา : กรมศิลปากร, “สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขท่ี 6,”ใน สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรี

อยุธยา – ฉบับกรุงธนบุรี เล่ม 1 (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542), 54. 
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รูปท่ี 2.5 เปรตหมู่ต่างๆ 

ท่ีมา : กรมศิลปากร, “สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขท่ี 6,”ใน สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรี

อยุธยา – ฉบับกรุงธนบุรี เล่ม 1 (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542), 55. 
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รูปท่ี 2.6 เปรตหมู่ต่างๆ 

ท่ีมา : กรมศิลปากร, “สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรี เลขท่ี 10,”ใน สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรี

อยุธยา – ฉบับกรุงธนบุรี เล่ม 2 (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542), 70. 
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รูปท่ี 2.7 เปรตหมู่ต่างๆ 

ท่ีมา : กรมศิลปากร, “สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรี เลขท่ี 10,”ใน สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรี

อยุธยา – ฉบับกรุงธนบุรี เล่ม 2 (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542), 71. 

 

 

 



 18 
 

 

 

 
 

รูปท่ี 2.8 เปรตหมู่ต่างๆ 

ท่ีมา : กรมศิลปากร, “สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรี เลขท่ี 10,”ใน สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรี

อยุธยา – ฉบับกรุงธนบุรี เล่ม 2 (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542), 72. 
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รูปท่ี 2.9 วิมานิกเปรต 

ท่ีมา : กรมศิลปากร, “สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรี เลขท่ี 10,”ใน สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรี

อยุธยา – ฉบับกรุงธนบุรี เล่ม 2 (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542), 73. 
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ผลงานศิลปินที่เปน็แรงบันดาลใจ 

ผู้สร้างสรรค์ได้รับอิทธิพลจากศิลปะภาพเขียนของชาวตะวันออก ในการใช้หมึกด าเพียงสี

เดียว ระบายบนกระดาษ ผ้าแพร ผ้าไหม เป็นภาพขาวด า ท่ีมีการประสานกันระหว่างค่าน้ าหนักอ่อน

แก่ของสีเอกรงค์ ด้วยต้องอาศัยจังหวะ การใช้สีอย่างเช่ียวชาญจึงท าให้สีด าท่ีใช้สร้างเสน่ห์และดูมี

ชีวิตชีวา ท าให้ภาพเกิดมิติ ชวนให้คิดจินตนาการถึงความลึกลับ การทับซ้อนของรูปทรงด้วยเทคนิค

บางจังหวะจึงส่งผลให้เกิดพื้นผิวที่น่าสนใจ จึงสามารถสรุปและวิเคราะห์ได้ตามตาราง 1 

 

ตาราง 1 วิเคราะห์ผลงานของศิลปินที่เป็นแรงบันดาลใจ 

ผลงาน/ศิลปิน เนื้อหา/แนวคิด รูปแบบ เทคนิค อิทธิพลที่มีผลต่อ
งานสร้างสรรค์ 

Kuo His 

 

                     
ภาพวาดทิวทัศน์
ท า ง ธ ร ร ม ช า ติ 
ช่วงก่อนฤดูใบไม้
ผลิ 

                    
งานจิตรกรรม 2 
มิติ 

             
หมึ กด าบน
ผ้าไหม 

                        
หมึกด าบน ผ้าท่ี ไ ล่
น้ า ห นั ก อ่ อ น แ ก่ 
ส ร้ า ง ม ว ล  มิ ติ  ท่ี
สวยงาม 

 

                     
ภาพวาดทิวทัศน์
ทางธรรมชาติ 

                    
งานจิตรกรรม 2 
มิติ 

             
หมึกแสง 

                           
สีของหมึกด าบนผ้า
โทนสีน้ าตาลอ่อนท่ี
ไล่น้ าหนักอ่อนแก่ 
คุมบรรยากาศ บวก
กั บ ภ าพ ภู เข า ท่ี มี
ความสลับซับซ้อน
ท าให้ดูน่าสนใจ 
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ตาราง 1 วิเคราะห์ผลงานของศิลปินที่เป็นแรงบนัดาลใจ(ต่อ) 

ผลงาน/ศิลปิน เนื้อหา/แนวคิด รูปแบบ เทคนิค อิทธิพลที่มีผลต่อ
งานสร้างสรรค์ 

Kuo His (ต่อ) 

 

                  
ภาพวาดทิวทัศน์
ทางธรรมชาติ 

                 
งานจิตรกรรม 2 
มิติ 

           
หมึ กด าบน
ผ้าไหม 

                      
การท้ิงจังหวะการใช้
สีหมึกอ่อนแก่ในตัว
ภาพ 
 
 

Kung Hsien 

 

 
ภาพวาดทิวทัศน์
ทางธรรมชาติ 

 
งานจิตรกรรม 2 
มิติ 

 
หมึกด าบน
กระดาษ 

 
การใช้หมึกด าแต้ม
เป็นทีไล่น้ าหนักจน
เกิดเป็นมิติ 

 

 
ภาพวาดทิวทัศน์
ทางธรรมชาติ 

 
งานจิตรกรรม 2 
มิติ 

 

 
หมึกด าบน
กระดาษ 

 
เว้นจังหวะน้ าหนัก
อ่อนแก่อย่าฉับพลัน
สร้างบรรยากาศได้
อย่างลงตัว 

 

 
ภาพวาดทิวทัศน์
ทางธรรมชาติ 

 
งานจิตรกรรม 2 
มิติ 

 
หมึกด าบน
กระดาษ 

 
ก า ร เว้ น จั ง ห ว ะ
น้ าหนักอ่อนแก่อย่าง
ฉับพลัน สร้างเสน่ห์
และระยะได้ลงตัว 
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ตาราง 1 วิเคราะห์ผลงานของศิลปินที่เป็นแรงบนัดาลใจ(ต่อ) 

ผลงาน/ศิลปิน เนื้อหา/แนวคิด รูปแบบ เทคนิค อิทธิพลที่มีผลต่อ
งานสร้างสรรค์ 

Fan Kuan 

 

 
ภาพวาดทิวทัศน์
ทางธรรมชาติ 
 
 
 

 
งานจิตรกรรม 2 
มิติ 

 
หมึกด าบน
ผ้าไหม 

 
การใช้หมึกด าสร้าง
ราย ละ เอี ย ด แ ละ
พื้นผิว 

 

 
ภาพวาดทิวทัศน์
ทางธรรมชาติ 
 

 
งานจิตรกรรม 2 
มิติ 

 
หมึกด าบน
ผ้าไหม 

 
ก า ร เว้ น จั ง ห ว ะ
น้ าหนักอ่อนแก่อย่าง
ฉับพลัน สร้างเสน่ห์
และระยะได้ลงตัว 

 

 
ภาพวาดทิวทัศน์
ทางธรรมชาติ 
 

 
งานจิตรกรรม 2 
มิติ 

 
หมึกด าบน
ผ้าไหม 

 
การท้ิงจังหวะการใช้
สีหมึกอ่อนแก่ในตัว
ภาพ 
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รูปท่ี 2.10 Kuo Hsi, Vorfruhling ก่อนฤดูใบไม้ผลิ  

ท่ีมา  Lee, Sherman E. DuMonts Kunstgeschichte Des Fernen Ostens (DuMonts'  Art 
History of the Far East). German: DuMont Schauberg, 346  
 
 
 
 

https://www.abebooks.fr/servlet/SearchResults?an=Lee%2C+Sherman+E.&cm_sp=det-_-bdp-_-author
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รูปท่ี 2.11 Kuo Hsi, Snow Mountains ภูเขาน้ าแข็ง                                                              

ท่ีมา : China Online Museum. (2017). Guo Xi. เข้าถึงเมื่อ 16 กรกฎาคม 2560. เข้าถึงได้จาก 

http://www.comuseum.com/painting/masters/guo-xi. 
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รูปท่ี 2.12 Kuo Hsi, Taoist Temple in the Mountains วัดลัทธิเต๋าในภูเขา 

ท่ีมา : Eternity in an Hour [pseud.]. (2012). PHILOSOPHY OF NATURE. เข้าถึงเมื่อ 16 

กรกฎาคม 2560. เข้าถึงได้จาก https://cloudchronicler.net/2012/11/18/PHILOSOPHY-OF-

NATURE. 

https://cloudchronicler.net/author/jamesesz/
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รูปท่ี 2.13  Kung Hsien คุงเซียน, Haus in den Bergen บ้านในหุบเขา 

ท่ีมา : Lee, Sherman E. (1966). DuMonts Kunstgeschichte Des Fernen Ostens (DuMonts'  
       Art History of the Far East). German: DuMont Schauberg, 452. 
 

 

 

 

 

 

 

 

https://www.abebooks.fr/servlet/SearchResults?an=Lee%2C+Sherman+E.&cm_sp=det-_-bdp-_-author
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รูปท่ี 2.14  Kung Hsien, Baume in einer Landschaft ต้นไม้ในภูมิทัศน ์

ท่ีมา : Kaikodo Asian Art Gallery. (2016). Kung Hsien (1619-1689). เข้าถึงเมื่อ 16  

กรกฎาคม 2560. เข้าถึงได้จาก   

http://www.kaikodo.com/index.php/exhibition/detail/the_immortal_past/468. 
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รูปท่ี 2.15  Kung Hsien, Thousand Peaks and Myrid Ravines 

ท่ีมา : Kaikodo Asian Art Gallery. (2016). Kung Hsien (1619-1689). เข้าถึงเมื่อ 16  

กรกฎาคม 2560. เข้าถึงได้จาก 

http://www.kaikodo.com/index.php/exhibition/detail/the_immortal_past/468. 
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รูปท่ี 2.16  Fan Kuan, Movement  Song Dynasty, Northern Landscape style 

ท่ีมา : Tripti Joshi. (n.d.). Fan Kuan. เข้าถึงเมื่อ 16 กรกฎาคม 2560. เข้าถึงได้จาก  

https://alchetron.com/Fan-Kuan-942338-W#. 
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รูปท่ี 2.17  Fan Kuan, Travelers among Mountains and Streams 

ท่ีมา : Tripti Joshi. (n.d.). Fan Kuan. เข้าถึงเมื่อ 16 กรกฎาคม 2560. เข้าถึงได้จาก  

https://alchetron.com/Fan-Kuan-942338-W#. 
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รูปท่ี 2.18  Fan Kuan,  

ท่ีมา : Tripti Joshi. (n.d.). Fan Kuan. เข้าถึงเมื่อ 16 กรกฎาคม 2560. เข้าถึงได้จาก  

https://alchetron.com/Fan-Kuan-942338-W#. 
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บทที่ 3  

การก าหนดรูปแบบและวิธีการสร้างสรรค์ 

ในการศึกษาค้นคว้าจากวรรณกรรมและภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีเกี่ยวข้องกับคติความเช่ือใน

พระพุทธศาสนา ผู้สร้างสรรค์ได้รับแรงบันดาลใจและน ามาสร้างสรรค์เป็นวิทยานิพนธ์ โดยน า

เรื่องราวของเปรตภูมิท่ีได้รับผลจากกรรมมาถ่ายทอดตามจินตนาการโดยอาศัยทัศนธาตุ ช่วยในการ

สร้างสรรค์ให้ปรากฏรูป ในสภาวะแห่งกรรมท่ีต้องอยู่อย่างแอบซ่อน ทนทุกข์ทรมาน ในรูปแบบเหนือ

ความเป็นจริง เพื่อสะท้อนความเป็นจริงในอีกมิติหนึ่งท่ีกรรมนั้นได้ก าลังแสดงผลตามกฎแห่งกรรม 

วิธีการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ ์

1.1 การศึกษาข้อมูล แบ่งเป็น 2 ลักษณะ คือ 

1.1.1 ศึกษาจากวรรณกรรม ภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนัง งานศิลปกรรมท่ีส่ง 

อิทธิพลและการถูกปลูกฝังหลักธรรม คติความเช่ือในพระพุทธศาสนา 

1.1.2 ศึกษาข้อมูลด้านพฤติกรรมของคนในสังคมปัจจุบัน ท่ีสามารถรับรู้ได้จาก 

ประสบการณ์ตรงและพบเห็นได้ตามส่ือต่างๆ 

1.2 การร่างแบบ น าข้อมูลท่ีได้มาวิเคราะห์ โดยน าเอาลักษณะความเป็นเปรตมาประกอบ 

สร้างเผยให้เห็นเป็นบางส่วน กับสภาพแวดล้อมท่ีอยู่ต้องมีสภาพท่ีรกร้าง เพื่อเป็นการอัมพราง แอบ

ซ่อน มองดูหดหู่ น่าสังเวช 

1.3 การสร้างสรรค์ผลงานจริง ลงหมึกด าผสมน้ าเพื่อควบคุมบรรยากาศของภาพโดยรวม  

เริ่มก าหนดน้ าหนักอ่อนแก่ในส่วนท่ีเป็นแสงและเงา ร่างรูปทรงต าแหน่งท่ีอยู่ของตัวเปรต จากนั้น

เตรียมสร้างพื้นผิวของตัวเปรตด้วยดินสอพองผสมกาวและสีอะครีลิค ขั้นตอนนี้จะท าให้เกิดความ

หยาบกระด้างของผิวตัวเปรตเพื่อสร้างความน่าเกลียดน่ากลัว เพื่อตอบสนองแนวคิดอารมณ์และ

ความรู้สึกต่อสภาวะกิเลสท่ีมีอยู่ภายในตัวเปรต 

ทัศนธาตุที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

ทัศนธาตุเป็นส่ือสุนทรียภาพท่ีศิลปินจะน ามาประกอบกันเข้าเป็นรูปทรง เพื่อส่ือความหมาย

ตามแนวเรื่องหรือแนวความคิดท่ีเป็นจุดหมายนั้น การประกอบกันหรือการจัดระเบียบหรือการ

ประสานกันเข้าของทัศนธาตุจึงเป็นปัญหาส าคัญท่ีสุดในอันดับต่อมา และจ าเป็นต้องมีส่ิงยึดเหนี่ยวให้

วัสดุเหล่านี้รวมตัวเข้าด้วยกันอย่างสมบูรณ์เป็นหนึ่งเดียวกัน เป็นส่ิงใหม่ท่ีมีชีวิต มีความหมายใน
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ตัวเอง ส่ิงยึดเหนี่ยวนี้ ก็คือ กฎเกณฑ์ของเอกภาพ 10 

ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ “ซ่อนเร้น” นี้ ผู้สร้างสรรค์ได้ศึกษาค้นคว้ารวบรวม

ข้อมูลจากแหล่งข้อมูลต่างๆน ามาประกอบสร้างโดยอาศัยทัศนธาตุต่างๆ ดังนี้ 

2.1 รูปทรง (Form) ถือเป็นส่วนส าคัญในการน าเสนอเรื่องราวที่จะถ่ายทอดออกมาให้ตรง 

ตามจุดมุ่งหมาย โดยผู้สร้างสรรค์จะแสดงอวัยวะของเปรตบางส่วนเท่านั้น เพื่อแสดงความซ่อนเร้น 

ปิดบัง อ าพรางชวนให้ผู้ดูเกิดความเกรงกลัวและสงสัยในส่ิงท่ีแอบซ่อนท่ีมองไม่เห็น 

2.2 เส้น  (Line) เส้นมีบทบาทเป็นตัวก าหนดรูปทรง ผู้สร้างสรรค์ใช้เส้นในงานเพียง 2  

ลักษณะ คือ 

2.2.1 เส้นท่ีใช้ร่างรูปทรงโดยรวมเพื่อการก าหนดขอบเขต 

2.2.2 เส้นในรายละเอียดท่ีเกิดจากการระบายด้วยฝีแปรง การปาดแท่งถ่านท่ีไม่ 

เป็นไปในทิศทางเดียวกัน สร้างมวลมิติพื้นผิวน้ าหนักในรูปทรงและบรรยากาศ 

2.3 สีและน้ าหนัก (Clour and Tone) พื้นสีของวัสดุท่ีผู้สร้างสรรค์ใช้มีผลต่องานคือช่วย 

ผสานกันระหว่างสีกับวัสดุ สามารถคลุมบรรยากาศในภาพให้มีความลึกลับด้วยธรรมชาติของหมึกสีด า

ประกอบกับพื้นวัสดุท่ีเปียกน้ าท าให้หมึกสีด าผสานและละลายตามทิศทางการไหลซึมของน้ าผ่านพื้นสี

ของวัสดุท าให้เกิดร่องรอยมิติการผสานกันได้อย่างสวยงาม คล้ายการเขียนสีน้ าแบบเปียกปนเปียก 

เพิ่มน้ าหนักอ่อนแก่โดยการปาดแท่งถ่านในส่วนท่ีต้องการเน้นเพื่อแบ่งแยกให้รูปทรงบางส่วนชัดเจน

ขึ้น 

2.4 พื้นผิว (Texture) ผู้สร้างสรรค์สร้างพื้นผิวในงานด้วย 2 วิธีการคือ 

2.4.1 วิธีท่ี 1 เกิดจากการย้อมผ้าด้วยสีน้ าตาลอ่อน ขั้นตอนการท ามีการขย้ า กด 

ทับผ้าขณะย้อม ท าให้ท่ีสีย้อมไปกองตัวกันอยู่บริเวณรอยยับของผ้า เมื่อผ้าแห้งจึงเกิดการหดตัวและ

เกิดเป็นร่องรอยพิเศษนี้ขึ้น 

2.4.2 วิธีท่ี 2 เกิดจากการน าเอาดินสอพองผสมกาวในอัตราส่วน 3 : 1 : 1 ดินสอ 

พอง 3 ส่วน น้ า 1 ส่วน กาว 1 ส่วน และสีอะคริลิค ทาทับบางส่วนของรูปทรงและพื้นท่ีในส่วนท่ี

ต้องการ เมื่อแห้งจะเกิดเป็นร่องรอย ได้ผิวสัมผัสท่ีหยาบกระด้าง เหมาะกับความเป็นไปตามสภาวะ

กรรมแห่งเปรตภูมิ 

2.5 ท่ีว่าง (Space) มีความพิเศษอันเกิดจากการปรากฏตัวของรูปร่างรูปทรง เป็นการขับให้ 

                                                             
10 ชลูด น่ิมเสมอ, องค์ประกอบของศิลปะ (กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพาณิช, 2538). 
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เห็นรูปทรงได้อย่างชัดเจน ช่วยสร้างความงามได้อย่างน่าประหลาดใจอีกท้ังยังเป็นจุดละสายตาจาก

รูปทรงท าให้รู้สึกผ่อนคลาย สร้างจินตนาการ ดูไม่หนักจนเกินไป 

เทคนิควิธีการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ ์

ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์นี้ นอกจากจะต้องศึกษาค้นหาข้อมูลต่างๆ แล้ว การลง

มือปฏิบัติงานจึงเป็นส่วนส าคัญ เพราะผลงานท่ีได้ จะเป็นตัวบอกเล่าน าเสนอเรื่องราวทางความคิด 

สร้างมโนภาพให้ผู้คนได้รับรู้ถึงเจตนาท่ีถ่ายทอดออกไป ท้ังนี้ก็ต้องอาศัยทัศนธาตุเป็นตัวช่วยให้ผลงาน

แสดงเรื่องราวได้อย่างสมบูรณ์ อีกท้ังยังแสดงลักษณะเทคนิควิธีการเฉพาะตน ท่ีเกิดจากการทดลอง

สร้างสรรค์และต้องใช้ระยะเวลาในการพัฒนาและฝึกฝน โดยมีล าดับข้ันตอนดังนี้ 

3.1 ขั้นตอนการเตรียมโครงไม้ส่ีเหล่ียมมุมฉาก ขนาดตามต้องการเพื่อเป็นโครงยึดส าหรับขึง 

ผ้าเพื่อรองรับตัวผลงาน 

3.2 ขั้นตอนการเตรียมพื้นส าหรับรองรับผลงาน น าผ้าดิบไปย้อมสีน้ าตาลอ่อน ขย้ ากดทับผ้า 

ท่ีย้อมสีลงบนภาชนะรองรับแช่ท้ิงไว้ประมาณ 15 นาที แล้วล้างออกด้วยน้ าสะอาด น าไปตากให้แห้ง

เพื่อขึงเข้ากับโครงไม้ส่ีเหล่ียมมุมฉาก จะเกิดร่องรอยของสีย้อมท่ีลงไปกองตัวตามรอยยับของผ้าจะ

เกิดพื้นผิวที่ตอบสนองต่อการสร้างสรรค์  

3.3 ร่างภาพผลงานขนาดจริง ตามแบบร่างแนวความคิดท่ีเตรียมไว้ ด้วยพื้นท่ีท่ีมีขนาดใหญ่ 

อาจต้องแก้ปัญหาโดยการปรับเปล่ียนเพิ่มเติมรูปทรงบางอย่างตามความเหมาะสม  

3.4 ขั้นตอนการลงสี  

3.4.1 ลงหมึกสีด าบนผ้าท่ีขึงไว้ พร้อมฉีดพรมน้ าบนผืนผ้าให้เปียก เพื่อควบคุม 

การผสานกันระหว่างหมึกสีด ากับพื้นผ้าท่ีเปียกน้ า เหมือนการเขียนสีน้ าด้วยเทคนิคเปียกปนเปียก 

โดยเลือกท าเฉพาะส่วนท่ีแสดงบรรยากาศความคลุมเครือ  

3.4.2 ใช้ดินสอพองผสมกาวระบายตามรูปทรงท่ีต้องการ น าสีด ามาระบายเพิ่ม 

3.4.3 สร้างน้ าหนักแสงเงาของรูปทรง โดยการระบายสีจะแสดงฝีแปรงแบบ 

หยาบๆ ส่งผลให้เกิดพื้นผิวท่ีตรงตามความมุ่งหมาย ไม่ว่าจะเกิดบนร่องรอยยับของผ้าก็ดีหรือบนพื้น

ดินสอพองก็ดี ผลลัพธ์ที่ได้ตอบโจทย์เรื่องราวได้อย่างน่าพอใจ 

3.4.4 ใช้แท่งถ่านปาดเน้นเพิ่มความคมเข้มบางจุด เพื่อสร้างค่าน้ าหนักสีและเพิ่ม 

มวลมิติให้กับตัวผลงาน  
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รูปท่ี 3.1 แสดงแบบร่างภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี1 

ท่ีมา : จากการศึกษาของผู้สร้างสรรค์ 
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รูปท่ี 3.2 ขั้นตอนการขยายผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 1 

ท่ีมา : จากการศึกษาของผู้สร้างสรรค์ 
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รูปท่ี 3.3 ขั้นตอนการร่างภาพก าหนดต าแหน่งรูปทรงผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 1 

ท่ีมา : จากการศึกษาของผู้สร้างสรรค์ 

 

 
 

 
 
 



 38 
 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

รูปท่ี 3.4 ขั้นตอนการลงสีเพื่อเตรียมพื้นผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 1 

ท่ีมา : จากการศึกษาของผู้สร้างสรรค์ 
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รูปท่ี 3.5 ขั้นตอนการลงสีและสร้างค่าน้ าหนักสีผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 1 

ท่ีมา : จากการศึกษาของผู้สร้างสรรค์ 
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รูปท่ี 3.6 ขั้นตอนการเพิ่มรูปทรงรายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 1 

ท่ีมา : จากการศึกษาของผู้สร้างสรรค์ 
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รูปท่ี 3.7 ขั้นตอนการเพิ่มน้ าหนักและรายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 1 

ท่ีมา : จากการศึกษาของผู้สร้างสรรค์ 
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รูปท่ี 3.8 ขั้นตอนการสร้างผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 1(ภาพผลงานท่ีสมบูรณ์) 

ท่ีมา : จากการศึกษาของผู้สร้างสรรค์ 
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บทที่ 4 

การด าเนินงานสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์หัวข้อ “ซ่อนเร้น” เป็นการสร้างสรรค์และพัฒนามาจากผลงาน

ก่อนวิทยานิพนธ์ ท่ีเกี่ยวของกับเปรตจ าพวกหนึ่งท่ีมีวิมาน ซึ่งเป็นการศึกษาทดลอง รวบรวมความคิด 

รูปแบบและวิธีการท างาน ให้สามารถพัฒนางานให้มีความสมบูรณ์และแสดงออกได้ตรงตามเป้าหมาย 

โดยมีการสร้างสรรค์ผลงานเป็นสองระยะดังนี้ 

ผลงานก่อนวิทยานิพนธ ์

จากวรรณกรรมความเช่ือเรื่องไตรภูมิ ภาพจิตรกรรมฝาผนัง รวมถึงหลักธรรมค าสอนใน

พระพุทธศาสนาท่ีว่าด้วยการท าช่ัวย่อมได้ช่ัว ท าดีย่อมได้ดี สัตว์โลกย่อมเป็นไปตามกรรม ผลแห่ง

กรรมเป็นตัวก าหนดให้ไปเกิดในภพภูมิท่ีต่างกัน ผู้สร้างสรรค์สนใจภูมิเปรตจ าพวกท่ีมีวิมาน มีข้าทาส 

บริวาร มียวดยานคานหาม ถือเป็นจุดเริ่มต้นในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยแสดงออกอย่าง

ตรงไปตรงมาภาพผลงานจึงคล้ายเป็นภาพประกอบเล่าเรื่องธรรมดา เนื่องจากขาดความเข้าใจในเรื่อง

การใช้สัญลักษณ์เพื่อแทนความหมายในผลงาน  

 
 

                 
 

 

 

 

 

 
 

รูปท่ี 4.1 ภาพผลงานระยะเริ่มต้น 

ท่ีมา : จากการศึกษาของผู้สร้างสรรค์



 44 
 

 
 

ผู้สร้างสรรค์ศึกษาหาข้อมูลเพิ่มเติม ท าแบบร่างแนวความคิด ซึ่งได้แรงบันดาลใจจาก

สถาปัตยกรรมโบราณ สถูป เจดีย์ ซึ่งเป็นเสมือนวิมานท่ีอยู่บนพื้นดิน มนุษย์สามารถเห็นและสัมผัสได้

โดยท่ัวไป เข้ามาเกี่ยวข้องประกอบกับตัวเปรต  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.2 ภาพร่างผลงานระยะเริ่มต้น 

ท่ีมา : จากการศึกษาของผู้สร้างสรรค์ 
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ผู้สร้างสรรค์ได้น าเอาลักษณะส่ิงก่อสร้างปรักหักพังมาสร้างสรรค์รูปทรงตามจินตนาการ เพื่อ

แสดงถึงวิมานท่ีอยู่อาศัยของเปรต ผู้ท่ีได้รับความทุกข์ทรมานจากผลกรรมท่ีได้กระท าไว้ ลักษณะของ

งานโดยรวมเป็นการวาดระบายสีและตัดเส้น ใช้สีทองในบางส่วน เพื่อแสดงถึงผลบุญและบาปของ

เปรต ท่ีแสดงผลท้ังดีและช่ัวเสมอกัน  

     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.3 ภาพผลงานระยะเริ่มต้น 

ท่ีมา : จากการศึกษาของผู้สร้างสรรค์ 
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รูปท่ี 4.4 ภาพผลงานระยะเริ่มต้น 

ท่ีมา : จากการศึกษาของผู้สร้างสรรค์ 
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ผู้สร้างสรรค์ได้ศึกษาและสังเกตธรรมชาติส่ิงแวดล้อม สถาปัตยกรรมโบราณ ลักษณะของถ้ า 

ลักษณะของจอมปลวก ท่ีมีโครงสร้างคล้ายปราสาท วิมานบนดิน น ามาสร้างสรรค์ โดยร่างแบบ

แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานซึ่งมีท้ังหมด 3 ช้ินตามล าดับดังนี้ 

1) ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1 แสดงโครงสร้างหลักอยู่ตรงกลาง แล้ววาดรูปเปรตให้ 

อยู่ในวิมานแต่ให้เห็นเพียงอวัยวะบางส่วนเท่านั้น เพื่อให้ผู้ชมผลงานได้มีส่วนร่วมคิดจินตนาการต่อ ถึง

รูปร่างลักษณะของเปรตท่ีอาศัยอยู่ภายใน เมื่อขยายงานลงบนผ้าใบ การให้สีเพื่อควบคุมบรรยากาศ 

บริเวณพื้นหลัง ท าได้ไม่ดีเท่าท่ีควร ลักษณะภาพวัตถุโครงสร้างหลักดูเรียบแบนเกิดมิติน้อย  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปท่ี 4.5 ภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ “ปราสาท” 

ท่ีมา : จากการศึกษาของผู้สร้างสรรค์ 
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2) ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2 โครงสร้างหลักวิมานเปรตมีการลงสีและตัดเส้นเพื่อ 

สร้างพื้นผิวของวัตถุ คล้ายก้อนกรวดเม็ดเล็กๆมีขนาดใกล้เคียงวางเรียงกัน ประกอบเป็นโครงสร้าง

ขนาดใหญ่ พื้นหลังใช้พู่กันขนาดเล็กแต้มเป็นฝีแปรงท่ัวท้ังภาพ ผลงานช้ินนี้ใช้เวลาในการท ามาก แต่

ผลท่ีได้ไม่เป็นไปตามเป้าหมายท่ีก าหนด ผลงานไม่แสดงอารมณ์ความรู้สึก เรียบเฉย ขาดความ

น่าสนใจ   

  

    

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปท่ี 4.6 ภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ “จอมเปรต” 

ท่ีมา : จากการศึกษาของผู้สร้างสรรค์ 

3) ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3 ทดลองใช้กระดาษสาญี่ปุ่นแทนการสร้างพื้นผิวจาก 
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การวาดและตัดเส้น โดยน ากระดาษสาญี่ปุ่นมาปะติดบนผ้าใบเพื่อเป็นโครงสร้างหลัก แล้วลงสี

ภาพรวมของผลงานช้ินนี้ จึงได้พื้นผิวท่ีน่าพอใจ แสดงการห่อหุ้มตัวเปรต เผยให้เห็นอวัยวะบางส่วน

เท่านั้น สร้างมิติได้พอสมควร พื้นหลังยังคงเป็นการลงสีทีแสดงฝีแปรงเป็นเส้นๆ แสดงการเคล่ือนไหว

ในอากาศ แต่สีท่ีใช้กลับดูชวนฝัน ท าให้งานช้ินนี้ ส่ือความรู้สึกและอารมณ์ต่างไปจากเป้าหมายท่ี

ก าหนด  

 
      

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.7 ภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ “ซ่อน” 

ท่ีมา : จากการศึกษาของผู้สร้างสรรค์ 
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สรุป ผลงานบางช้ินยังไม่สามารถส่ือความหมายและอารมณ์ความรู้สึกได้เท่าท่ีควรอาจเป็น

เพราะการแสดงเนื้อหาของเปรตท่ีมีวิมานนั้น ดูห่างไกลจากการรับรู้ของมนุษย์โดยท่ัวไป ท าให้การ

เข้าถึงอารมณ์และความเกรงกลัวต่อบาปกรรมนั้นมีค่อนข้างน้อย จ าเป็นต้องปรับเนื้อหาบาง

ส่วนประกอบกับการทดลองใช้วัสดุอื่นๆทดแทน ปรับเปล่ียนเทคนิควิธีการท างาน ให้ลงตัวสอดคล้อง

ไปในทิศทางเดียวกันกับเรื่องราวที่จะน าเสนอ ผลงานดังกล่าวจึงเป็นเพียงจุดเริ่มต้นในการศึกษาเพื่อ

สร้างสรรค์พัฒนา แก้ไขปรับปรุง ในผลงานชุดต่อไป  

ตาราง 2 วิเคราะห์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ 

 

 
ผลงาน 

เนื้อหา/
แนวคิด 

รูปแบบ เทคนิค จุดเด่น จุด
ด้อย 

แนวทางใน
การพัฒนา 

ผลงานชิ้นที่ 1 
 ปราสาทท่ี

อยู่อาศัย
ของเปรตท่ี
มีบุญและ
บาป
เท่าๆกัน 

จิตรกรรม
ไทย 2 มิติ 

สีอะครี
ลิคบน
ผ้าใบ 

ราย  
ละเอียด
ของตัว
ปราสาทท่ี
เขียนเก็บ
คล้ายหิน
เม็ดเล็กๆ
เรียงต่อกัน 

ภาพ 
รวมไม่
ส่งผล
ต่อ
อารมณ์
ความ 
รู้สึก 

ปรับแก้ไขสี
ใน 
บรรยากาศ
โดยรวม 
ให้ดูมีมิติ
และ
น่าสนใจขึ้น 

ผลงานชิ้นที่ 2 
  

                                   

โครงสร้าง
ทาง
สถาปัตย  
กรรม
โบราณมา
เป็นท่ี
อาศัยของ
เปรต 

 จิตรกรรม
ไทย 2 มิติ 

สีอะครี
ลิคบน
ผ้าใบ 

ราย  
ละเอียด
ของตัว
เจดีย์ท่ี
เขียนตัด
เส้นเรียง
ต่อกันแต้ม
สีทองบาง
จุด  

ผลงาน
ดูเรียบ
แบบไม่
ดึงดูด
ความ
สนใจ 

ควรเพิ่ม
น้ าหนักสี
ให้กับ
โครงสร้าง
หลักของ
งาน 
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ตาราง 2 วิเคราะห์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์(ต่อ) 

 

 

 

ผลงานวิทยานิพนธ ์

ผลงานวิทยานิพนธ์หัวข้อ “ซ่อนเร้น”นี้ ผู้สร้างสรรค์เลือกน าเอาคติความเช่ือท่ีเกี่ยวข้องกับ

เปรตภูมิมาน าเสนอในรูปแบบของการซ่อนเร้นปะปนอยู่บนโลกมนุษย์ แอบแฝงอยู่ในสถานท่ีรกร้าง

โดยตัวเปรตจะไม่ปรากฏออกมาอย่างชัดเจน จะน าเสนอให้เห็นเพียงอวัยวะบางส่วนเท่านั้น โดย

น าเสนอในรูปแบบจิตรกรรมไทยร่วมสมัย เพื่อท่ีจะให้ผู้ชมผลงาน ได้มีส่วนร่วมจินตนาการต่อ ถึง

รูปลักษณ์ของเปรตท่ีอยู่ในสถานท่ีท่ีมนุษย์พบเห็นได้โดยท่ัวไป เพื่อกระตุ้นส านึกของมนุษย์ให้กระท า

ความดีละเว้นความช่ัว เพราะผลแห่งกรรมท่ีส่งผลนั้น ไม่ได้อยู่ห่างไกลจากมนุษย์มากนัก 

             

 

 

 

 
ผลงาน 

เนื้อหา/
แนวคิด 

รูปแบบ เทคนิค จุดเด่น จุด
ด้อย 

แนวทางใน
การพัฒนา 

ผลงานชิ้นที่ 3 
 

 

รังสัตว์ที่
ห่อหุ้มตัว
เปรตไว้
ภายในเพื่อ
เป็นการ
แอบซ่อน 

จิตรกรรม
ไทย 2 
มิติ 

สีอะครี
ลิคกระ
ดาษสา
บน
ผ้าใบ 

ตัวพื้นผิว
โครงสร้าง
หลัก 

สีของ
พื้น
หลังขัด
กับ
เนื้อหา
ท่ีต้อง 
การ
แสดง 
ออก 

ปรับแก้สี
ของ 
บรรยากาศ
ให้เข้ากับ
เนื้อหาท่ี
แสดง ออก 
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ผลงานวิทยานิพนธ์ชิน้ที่ 1 วิมาน 

ผลงานช้ินนี้ ผู้สร้างสรรค์ได้เลือกน าเอาโครงสร้างรอบนอกของจอมปลวก ท่ีมีลักษณะคล้าย

ยอดปราสาท วิมานแสดงเป็นท่ีแอบซ่อนของเปรต ท่ีปรากฏให้เห็นเพียงเท้าท่ีมีแต่หนังหุ้มกระดูก 

สกปรกและหยาบกร้านเท่านั้น นั่งอยู่ในวิมานท่ีคับแคบและมืดมิด แสดงถึงสภาวะหมองเศร้า หดหู่   

หาความสุขสบายนั้นไม่มี  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.8 ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 1  

            ช่ือผลงาน    วิมาน 

            เทคนิค        หมึกด า สีอะครีลิคบนผ้าดิบ 

            ขนาด          140 X 190 ซม. 
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ผลงานวิทยานิพนธ์ชิน้ที่ 2 จิตสุดท้าย 

จิตสุดท้ายท่ียึดติดอยู่กับกิเลส มีความโลภในสมบัติวัตถุนอกกาย จิตไม่ยอมปล่อยวาง      มี

ห่วงกังวล ย่อมไปเกิดและวนเวียน ณ ท่ีแห่งนั้นตามจิตสุดท้ายก่อนตาย ผู้สร้างสรรค์จึงน าเสนอ

ผลงานช้ินนี้ โดยน าลักษณะตัวเปรตซูบผอมยืนหันหลัง ติดอยู่ในพื้นผนังส่ิงก่อสร้างท่ีทรุดโทรม

เส่ือมสภาพตามกาลเวลา ไม่มีส่ิงใดท่ีจะจีรัง แต่จิตของเปรตนั้นยังยึดติดไม่ปล่อยวาง ปล่อยให้ความ

ทุกข์ทรมานนั้น วนเวียนอยู่ในกายใจ ด าเนินไปจนกว่าจะหมดกรรม  

 

       

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.9 ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 2  

 ช่ือผลงาน     จิตสุดท้าย 

   เทคนิค        หมึกด า สีอะครีลิคบนผ้าดิบ 

 ขนาด          140 X 190 ซม. 



 54 
 

54 

 

ผลงานวิทยานิพนธ์ชิน้ที่ 3 คตินิมิต 

มนุษย์ท่ีมีจิตใจหยาบช้า ประพฤติอกุศลกรรมซึ่งจะน าตนไปตามปฏิปทาแห่งเปรตภูมินั้น 

ก่อนส้ินใจจะเกิดนิมิตเห็นเป็นหุบเขาถ้ าอันมืดมิด สถานท่ีรกร้าง วังเวง เห็นอาหารและน้ ามากมายท า

ให้รู้สึกหิวโหยกระหายอยาก บ้างท่ีอาจเห็นว่าตนก าลังด่ืมกินส่ิงสกปรกเน่าเหม็นเป็นอาหาร สร้าง

ความสะอิดสะเอียนสะท้อนให้เห็นสภาพแวดล้อม บรรยากาศความเป็นไปในภพภูมิเปรตท่ีมีแต่ความ

หดหู่ เศร้าหมองโดดเด่ียว และหิวกระหายอยู่ตลอดเวลา คตินิมิตจึงเป็นการสะท้อนผลเริ่มต้นท่ีจะยัง

ไปสู่การก าเนิดในเปรตภูมิ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.10 ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 3  

   ช่ือผลงาน     คตินิมิต 

   เทคนิค        หมึกด า สีอะครีลิคบนผ้าดิบ 

   ขนาด          140 X 190 ซม. 
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ผลงานวิทยานิพนธ์ชิน้ที่ 4 อวิชชา 

สถานท่ีรกร้างวังเวงกับบรรยากาศท่ีมืดสลัว ดูล้ีลับ ท าให้เกิดความกลัวในส่ิงท่ีเรามองไม่เห็น 

และอดท่ีจะจินตนาการต่อถึงบางส่ิงในความมืดนั้นไม่ได้ และแม้กระท้ังส่ิงท่ีอยู่ในความมืดด าเองนั้น ก็

ยังไม่รู้ถึงส่ิงท่ีเขาเหล่านั้นต้องด าเนินไปด้วยความหิวกระหาย พลุ่งพล่านโหยหาอาหารอยู่เป็นนิจ 

สร้างความทุกข์ทรมานอย่างแสนสาหัส ไม่รู้แม้กระท้ังความทุกข์ท่ีเขาได้รับ สาเหตุของการเกิดทุกข์

คืออะไร จะแก้ไขอย่างไร และจะท าด้วยวิธีการใด จึงจะพ้นทุกข์อันน่าเวทนานี้ไปได้ ด้วยความท่ีไม่รู้

ใน อริยสัจ 4 ท าให้เปรตเหล่านั้นโดนอวิชชาความไม่รู้เข้าครอบง า จึงต้องทุกข์ทรมานชดใช้กรรม 

จนกว่าจะส้ินกรรมไปในท่ีสุด  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.11 ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 4  

             ช่ือผลงาน     อวิชชา 

             เทคนิค        หมึกด า สีอะครีลิคบนผ้าดิบ 

             ขนาด          140 X 190 ซม.
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ตาราง 3 วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

ผลงาน เนื้อหา/
แนวคิด 

รูปแบบ เทคนิค จุดเด่น จุดด้อย แนวทางใน
การพัฒนา 

วิมาน 

 

น า
โครงสร้าง
ของจอม
ปลวกท่ีมี
ลักษณะ
คล้าย
วิมานบน
ดินมาเป็น
โครงสร้าง
หลักโดย
จะเป็นท่ี
แอบซ่อน
ของเปรต 

จิตรกรรม
ไทย 2 มิติ 

หมึกด า 
สีอะครีลิค 
ดินสอพอง
บนผ้าดิบ
ย้อมสี 

พื้นผิว
โครงสร้าง
หลัก และ
คราบจาก
หมึกด าบน
พื้นหลัง
ผลงานซึ่ง 
ช่วยสร้าง
บรรยากาศ
เร้นลับได้
เป็นอย่างดี 

โครงสร้าง
หลัก
บางส่วน
ยังดูแบน 

เน้นเพิ่ม
น้ าหนักด้วย
แท่งถ่านสี
ด าเพื่อสร้าง
มิติให้เด่นชัด
ยิ่งขึ้น 

จิตสุดท้าย 

 
 

จิตสุดท้าย
ก่อนตาย
ได้เกิด
ความโลภ 
ห่วงกังวล
เมื่อส้ินลม
ก็ยังให้จิต
ไปเกิด
วนเวียน ณ 
ท่ีแห่งนั้น 

จิตรกรรม
ไทย 2 มิติ 

หมึกด า 
สีอะครีลิค 
ดินสอพอง
บนผ้าดิบ
ย้อมสี 

โครงสร้าง
ตัวเปรตท่ี
ยืนหันหลัง
ซ่อนอยู่ใน
ก าแพง 

พื้นผิว
ลายตา
กระจาย
อยู่ท่ัวไป 

เน้นเพิ่ม
น้ าหนักด้วย
แท่งถ่านสี
ด าเพื่อสร้าง
ระยะ
ระหว่างตัว
เปรตกับพื้น
ผนัง 
 
 

 

 



  

57 

 

57 

ตาราง 3 วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์(ต่อ) 

ผลงาน เนื้อหา/
แนวคิด 

รูปแบบ เทคนิค จุดเด่น จุดด้อย แนวทางใน
การพัฒนา 

คตินิมิต 

 

นิมิตก่อน
ตายท่ีจะ
เปล่ียนภพ
ไปเกิดใน
เปรตภูมิ 

จิตรกรรม
ไทย 2 มิติ 

หมึกด า 
สีอะครีลิค 
ดินสอพอง
บนผ้าดิบ
ย้อมสี 

ตัวเปรตท่ี
ซ่อนอยู่ใน
ส่วนล่าง
ของภาพ 

สีหมึก
บางท่ีมี
ความซีด
จาง 

เน้นเพิ่ม
น้ าหนักด้วย
แท่งถ่านสีด า
บางส่วน 

อวิชชา 

 
 
 
 
 

ความไม่รู้
ในส่ิงท่ีเป็น
ทุกข์ หา
หนทางแก้
ทุกนั้น
ไม่ได้ ได้รับ
ความ
ทรมาน
จนกว่าจะ
ส้ินกรรม 

จิตรกรรม
ไทย 2 มิติ 

หมึกด า 
สีอะครีลิค 
แท่งถ่าน
บนผ้าดิบ
ย้อมสี 

ตัวเปรตท่ี
ซ่อนอยู่ใน
ส่วนล่าง
ของภาพท่ี
แสดงความ
เศร้า หดหู่  

สีหมึก
บางท่ีมี
ความซีด
จาง 

เน้นเพิ่ม
น้ าหนักด้วย
แท่งถ่านสีด า
บางส่วน 
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บทที่ 5 

สรุปและข้อเสนอแนะ 

วิทยานิพนธ์ เรื่อง ซ่อนเร้น นี้สร้างสรรค์โดยน าเอากุศโลบาย คติความเช่ือเรื่องเปรตภูมิ ท่ีมี

ในพระพุทธศาสนา น ามาถ่ายทอดผ่านจินตนาการ ความคิด ออกมาในรูปแบบของงานจิตรกรรมไทย

ร่วมสมัย  

วัตถุประสงค์ 

          1.เพื่อสร้างสรรค์ผลงานทางทัศนศิลป์ในรูปแบบของงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยท่ีแสดงถึงผล

แห่งกรรม ท่ีมนุษย์ได้กระท า อันเป็นผลให้ไปเกิดในภพแห่งภูมิเปรตท่ีปะปนซ่อนเร้นอยู่บนโลกมนุษย์ 

          2.เพื่อสืบทอดคติความเช่ือ กุศโลบายในเรื่องเปรต และกระตุ้นจิตส านึกของผู้คนในสังคม

ไม่ให้ประมาทในการใช้ชีวิตจนตกไปสู่อบาย 

ขอบเขตการศึกษา 

            1. ด้านเนื้อหา น ากุศโลบาย คติความเช่ือในพระพุทธศาสนา ท่ีเกี่ยวข้องกับเปรต ท่ีซ่อนเร้น

อยู่ในภพภูมิเดียวกันกับมนุษย์มาด าเนินเรื่องราว 

             2. ด้านรูปแบบ ถ่ายทอดเนื้อหาออกเป็นผลงานในรูปแบบจิตรกรรมไทยร่วมสมัย เป็นงาน 

2 มิติ ท่ีได้แรงบันดาลใจ จากภาพผลงานของชาวตะวันออก ท่ีใช้หมึกด า เขียนลงบนกระดาษ ผ้าไหม 

สร้างมิติ และบรรยากาศได้อย่างงดงาม 

             3. ด้านเทคนิค ใช้สีอะครีลิค หมึกจีน ดินสอพอง แท่งถ่าน บนผ้าดิบย้อมสี 

สรุปผลงานสร้างสรรค์ในวิทยานิพนธ ์

1. วิมาน เป็นผลงานท่ีได้น าเอาโครงสร้างภายของจอมปลวก เป็นท่ีหลบซ่อนตัวของเปรต 

โดยการจัดวางองค์ประกอบของจุดเด่นของเรื่องไว้บริเวณด้านล่าง เพื่อให้ผู้ชมได้เห็นโครงสร้างหลักๆ

คือวิมานก่อน และกวาดสายตาลงมาด้านล่าง จะเห็นอวัยวะของเปรตบางส่วนท่ีแอบซ่อนอยู่ ให้ผู้ชม

ได้รับรู้ถึงความอึดอัด ทุกข์ทรมานของเปรต อีกท้ังยังจินตนาการถึงรูปลักษณ์ ความน่ากลัวของเปรตท่ี

ซ่อนอยู่ภายในได้ 
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2. จิตสุดท้าย เป็นผลงานท่ีน าเอาเรื่องราวของจิตก่อนส้ินลมหายใจ ท่ียังยึดติดอยู่กับส่ิงของ 

นอกกาย ยังมีความหวง ห่วง โลภในทรัพย์สมบัติ ยังผลให้ไปเกิดและวนเวียนอยู่กับส่ิงนั้นๆ จนกว่าจะ

ส้ินกรรม ท้ังนี้เพื่อเตือนสติมนุษย์ให้รู้จักปล่อยวาง มีสติฝึกจิตให้มีสมาธิไม่หลงไปกับกิเลส  

3. คตินิมิต แสดงถึงนิมิตก่อนไปเกิดในภูมิเปรต โดยมีบรรยากาศความน่ากลัว โหยหวนของ 

จิตวิญาณท่ีมีสบสน อ้างว้างปะปนในความมืดมิด วังเวง รู้สึกหิวกระหาย ได้ด่ืมน้ าเลือดน้ าหนอง กิน

ส่ิงสกปรก ดูแล้วน่าสังเวช 

4. อวิชา ผลงานช้ินนี้แสดงถึงความเศร้า ทุกข์ทรมาน หิวกระหาย ท่ีเกิดจากผลของการ 

กระท ายังให้ไปเกิดยังเปรตภูมิ ซึ่งไม่รู้ถึงสาเหตุแห่งการเกิดทุกข์ หนทางการแก้ปัญหาให้พ้นจากความ

ทุกข์ ได้แต่วนเวียนทนทุกข์ทรมานจนกว่าจะส้ินกรรม   

อภิปรายผล  

             ศิลปะกับศาสนาเป็นเรื่องท่ีแตกต่างกันแต่มีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับจิตใจมนุษย์ โดยมี

จุดเริ่มต้น จากศาสนาทุกศาสนา ท่ีมีจุดมุ่ งหมายให้มนุษย์กระท าความดี ละเว้นความช่ัว สร้าง

ความสุขและสันติให้กับสังคมโลก  เกิดความศรัทธาในจิตใจมนุษย์ และส่งผลให้เกิดการสร้างสรรค์

ผลงานศิลปะมากมายตามมา ผู้สร้างสรรค์เองก็ท าเช่นนั้น จึงได้หยิบเอากุศโลบาย คติความเช่ือ ค า

สอนในพระพุทธศาสนา วรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง ท่ีว่าด้วยเรื่องของ “เปรตภูมิ” โดยศึกษาข้อมูลท่ี

เกี่ยวข้องเพื่อมาประกอบการสร้างสรรค์ ซึ่งเป็นท่ีมาของแนวความคิด บวกกับแรงบันดาลใจจากภาพ

จิตรกรรมฝาผนัง สมุดภาพไตรภูมิ ท าให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงาน ผ่านกระบวนการคิดอย่างเป็น

ระบบโดยการผสาน เช่ือมโยงเนื้อหาเพื่อค้นหาการแสดงออกท่ีมีความเป็นส่วนตัว และส่ือได้ตรงตาม

วัตถุประสงค์ อันเป็นแนวทางท่ีผู้สร้างสรรค์ สามารถน ามาต่อยอดสร้างสรรค์ผลงานท่ีครบถ้วน

สมบูรณ์ ซึ่งจักเป็นศิลปะในระดับสูงต่อไป เพื่อจรรโลงไว้ซึ่งคุณค่าทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาของ

ชาติสืบไปในอนาคต 
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ข้อเสนอแนะ 

การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ ย่อมมีปัญหาและอุปสรรค ท่ีต้องแก้ไขตามขั้นตอนและ

กระบวนการ เพื่อให้เกิดความสมบูรณ์ในผลงาน ดังนี้ 

1. ควรศึกษามุมมองอวัยวะบางส่วน ต าแหน่งการจัดวาง ท่ีสามารถส่งผลกระทบต่อ 

อารมณ์ความรู้สึกของมนุษย์ได้ 

2. ควรศึกษาค้นคว้า ทดลองใช้วัสดุใหม่ๆ ในการสร้างสรรค์เพื่อตอบโจทย์และสอดคล้อง 

กับวัตถุประสงค์การแสดงออก 
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รายการอ้างอิง 

รายการอ้างอิง 
 

Lee, Sherman E. Dumonts Kunstgeschichte Des Fernen Ostens (Dumonts'art History of the Far 
East).  German: DuMont Schauberg, 1966. 

กรมศิลปากร. สมุดภาพไตรภูมิฉบบักรุงศรีอยธุยา-ฉบบักรุงธนบุรีเล่ม 2.  กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2526. 
———. สมุดภาพไตรภูมิฉบบักรุงศรีอยธุยา-ฉบบัธนบุรี เล่ม 1.  กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542. 
ก่องแกว้ วีระประจกัษ.์ "ค่านิยมไตรภูมิ." ศิลปากร 28, no. 2 (2527): 9-16. 
กองวิชาการมหาวิทยาลยัธรรมกาย. ปรโลกวิทยา.  กรุงเทพฯ: มปพ., มปป. 
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จุลทศัน์ พยาฆรานนท.์ ร้อยค าร้อยความ. หลกัฐานวฒันธรรมของสังคมท่ีปรากฏ ในงานจิตรกรรม.  จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั: กรุงเทพฯ, 2543. 
น. ณ ปากน ้า. ชุดจิตรกรรมฝาผนงัในประเทศไทย จิตรกรรมฝาผนงัหน่ึงในสยาม.  กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2544. 
———. ชุดจิตรกรรมฝาผนงัในประเทศไทย วดัดุสิตดาราม.  กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2526. 
น่ิมเสมอ, ชลูด. องคป์ระกอบของศิลปะ.  กรุงเทพฯ: ไทยวฒันาพาณิช, 2538. 
บุญเตือน ศรีวรพจน์, ประสิทธ์ิ แสงทบั. สมุดข่อย.  กรุงเทพฯ: สตาร์ปร้ินท,์ 2542. 
พระศรีวิสุทธิโสภณ. กรรมทีปนี ภาค 3 ตอน 1.  กรุงเทพฯ2516. 
พระสังฆราชเมธงักร. โลกทีปกสาร.  กรุงเทพฯ: สหประชาพาณิชย,์ 2529. 
วิกิพีเดีย. "China Online Museum."  http://www.comuseum.com/painting/masters/guo-xi. 
———. "Eternity in an Hour "  https://cloudchronicler.net/2012/11/18/PHILOSOPHY-OF-

NATURE. 
———. "Kaikodo Asian Art Gallery."  

http://www.kaikodo.com/index.php/exhibition/detail/the_immortal_past/468. 
———. "Tripti Joshi."  https://alchetron.com/Fan-Kuan-942338-W#. 
สมชาติ มณีโชติ. จิตรกรรมไทย.  กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร์, 2529. 
———. จิตรกรรมไทย.  กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร์, 2529. 
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ประวัติผู้เขียน 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล สุจิตรา อาศน์วิเชียร 

วัน เดือน ปี เกิด 1 มีนาคม 2523 
สถานที่เกิด สิงห์บุรี 
วุฒิการศึกษา มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตธัญบุรี 
ที่อยู่ปัจจุบัน 148/10 หมู ่7 ต.บางมัญ อ.เมือง จ.สิงห์บุรี 16000 
รางวัลที่ได้รับ - รองชนะเลิศอันดับ 1 แข่งขันวาดภาพ โรงพยาบาลสิงห์บุรีในฝัน   

  พ.ศ.2540  

- รางวัลชมเชย การประกวดผลงานนักศึกษาวิทยาลัยช่างศิลปสุพรรณบุรี   
  พ.ศ.2542  

- รองชนะเลิศอันดับ 1 การประกวดผลงานนักศึกษาวิทยาลัยช่างศิลป  

  สุพรรณบุรี พ.ศ.2543  

- รางวัลชนะเลิศอันดับ 1 การประกวดภาพเขียนแบบตราไปรษณี   

  พ.ศ.2553  

- รางวัลชมเชย การประกวดภาพวาดศาลรัฐธรรมนูญเทิดทูนนิติธรรม   

  พ.ศ.2554  

- รวมแสดงนิทรรศการจิตรกรรม เอเชีย พลัส ครั้งท่ี 3 โลกาภิวัฒน์   
  พ.ศ.2556  

- ร่วมแสดงนิทรรศารศิลปกรรมร่วมสมัย ความสัมพันธ์ระหว่างไทย-ลาว   

  ณ สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว พ.ศ.2556  

- ร่วมแสดงนิทรรศการโครงการเกษตรศิลป์ 72 ปี เกษตรศาสตร์ส่ังสม   

  ความอุดมแห่งแผ่นดิน มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ พ.ศ.2557  

- แสดงนิทรรศการผลงานวิทยานิพนธ์นักศึกษาระดับปริญญาโท   

  มหาวิทยาลัยศิลปากร พื้นPlay ณ หอศิลป์ตึกกลางเพาะช่าง   

  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงมลรัตนโกสินทร์ พ.ศ.2560 
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