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บทคัดย่อภาษาไทย 

59901327 : ทัศนศิลปศึกษา แผน ก แบบ ก 2 ระดับปริญญามหาบัณฑิต 
ค าส าคัญ : จังหวะ ลีลา วิทยา 

นาย วิทยา อวยพรเจริญผล: จังหวะ ลีลา วิทยา อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์  : ผู้ช่วยศาสตราจารย์ 
วิรัญญา ดวงรัตน์ 

  
          การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด จังหวะ ลีลา วิทยา (The Rhythm of Betta) น้ี 

ผู้วิจัยมีมูลเหตุที่เป็นประเด็นที่ส าคัญในคร้ังน้ี คือ จังหวะ ลีลา ท่วงท่า การว่ายวนของปลากัดไทยน้ันมีความงาม
อย่างน่ามหัศจรรย์ สอดคล้องกับปรัชญาทางความงามของ โฮมเมอร์ จินตกวีสมัยกรีกโบราณกล่าวว่า“ความงาม คือ 
ความมหัศจรรย์” อาจเป็นเพราะว่าความงามเป็นความรู้สึกเฉพาะตัวอันลึกซึ้งภายในจิตใจที่อธิบายให้คนอื่นเข้าใจได้
ยากย่ิง ข้าพเจ้าจึงน าความประทับใจข้างต้นมาสร้างสรรค์ โดยผสมผสานอัตลักษณ์บุคคลจากความรู้สึกประทับใจ
ภายในของข้าพเจ้าที่โปรดปรานความพร้ิวไหวของผ้าในรูปแบบอิริยาบทต่างๆ  โดยอาศัยโครงสร้างท่าทาง
ศิลปะการแสดงบัลเล่ต์มาผสมผสานกับจินตนาการก่อเกิดเป็นจินตภาพข้ึนในใจ  แปรรูปออกมาเป็นสัญลักษณ์ของ
งานศิลปะ เป็นรูปทรงที่มีเหตุผลน้อยลง แต่มีความรู้สึก มีความงาม และมีความหมายเพ่ิมข้ึน 

          จากแรงบันดาลใจดังกล่าวข้าพเจ้ามุ่งเน้นการสร้างสรรค์งานศิลปะที่เกิดจากการศึกษา
เอกสาร ข้อมูล และศิลปกรรมที่เก่ียวข้อง ได้แก่ ที่มาความส าคัญของปัญหา ลักษณะ พฤติกรรม และความสัมพันธ์
ของมนุษย์กับปลากัดไทย เทคนิคด้านศิลปะการถ่ายภาพ รูปแบบด้านศิลปะการแสดงบัลเล่ต์ องค์ประกอบของ
ศิลปะ ศิลปะสมัยใหม่ และผลงานศิลปกรรมรูปแบบต่างๆที่ศิลปินได้สร้างสรรค์ไว้ โดยใช้เทคนิคและน าเสนอผ่าน
รูปแบบในการแสดงออกทางทัศนศิลป์  คือ ศิลปะการถ่ายภาพ  (Photography)  โดยน าเอาศิลปะประเภท
ศิลปะการแสดงบัลเล่ต์ (Ballet) มาเป็นสื่อประกอบ โดยมีผ้าเป็นวัสดุทางสุนทรียะที่ส าคัญ เพราะเมื่อผ้าเกิดความ
เคลื่อนไหวและความพร้ิวไหวน้ัน ก่อให้เกิดเป็นสุนทรียภาพที่รับรู้ได้ทางสายตา ส่งผลให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกอัน
กระทบใจ เกิดเป็นแรงบันดาลใจ ต่อยอดเป็นจินตนาการ จนเกิดเป็นผลงานศิลปะภาพถ่ายอันน่าประทับใจ  

          การสร้างสรรค์ผลงานชุดน้ี ก่อให้เกิดความรู้ความเข้าใจในกระบวนการวิจัยแบบสร้างสรรค์
งานศิลปะ โดยผู้วิจัยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือค้นคว้าแรงบันดาลใจ แนวคิด รูปแบบ และเทคนิคในการสร้างสรรค์งานศิลปะ
ที่มีแนวทางเฉพาะตน ผ่านการน าเสนอนวัตกรรมทางความคิด รวมทั้งการเกิดองค์ความรู้ใหม่ที่ได้จากการสร้างสรรค์
ในคร้ังน้ี คือ รูปทรงเป็นตัวการส าคัญที่สื่อความหมายจากศิลปินไปสู่ผู้ดู รวมถึงพลังการเคลื่อนไหวที่เกิดจากรูปทรง
และที่ว่าง จึงเป็นที่มาของการสร้างสรรค์ผลงานในคร้ังน้ี ออกมาเป็นผลงานศิลปะภาพถ่ายที่น่าประทับใจ จ านวน
ทั้งสิ้น 3 ชุด 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

59901327 : Major (VISUAL ARTS EDUCATION) 
Keyword : The Rhythm of Betta 

MR. VITTAYA OUYPORNJARROENPHOL : THE RHYTHM OF BETTA THESIS 
ADVISOR : ASSISTANT PROFESSOR WIRANYA DUANGRAT 

          To create ‘Rhythm Style and Vittaya’ (The Rhythm of Betta). 
Inspiration to create the innovation arts is rhythm style and movement of amazing 
gorgeous of Thai Fighting fishes . According to philosophy of beauty from ‘Homer’ 
troubadour of ancient Greek era “Beauty is a miracle” . Because of beauty is 
personally emotion deep inside consciousness which complicated Explain. 
Researcher bring this inspiration to create symbolic arts by blending Identities of 
human emotion and my favorite swaying of fabric in many bodily movement and 
structure of Ballet cause of less reason but more emotion glamour and valuable art. 

          From the inspiration, researcher focus on art creativity from arts 
documentary and information of arts concerned such as statement of problem and 
significance , nature , behavior and relationship of Thai social and Thai Betta. Created 
by photography art techniques in style of Ballet performance art , art composition 
and modern art. Lead off visual arts “photography” by composition of fabric 
important aesthetics. Because when fabric are swaying the visual of vision touched 
human emotion create inspiration and cause of imagination originated impressive 
creativity art. 

          This Series Works, lead off understanding method of researching 
and creativity of arts. Objective of researcher is ascertain inspiration , concept , form 
and techniques to create individual art. Presented by innovation of thinking 
supplement new knowledge by this researching. That the configuration is important 
to inform meaning from artist to audiences and power of movement happen by 
space and empty space provenance of creativity impressive photography art in 3 
Series. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

การศึกษาค้นคว้าวิทยานิพนธ์ฉับบนี้ส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี เพราะได้รับความอนุเคราะห์ของ
บุคคลหลายท่านซึ่งไม่อาจจะน ามากล่าวได้ท้ังหมด ประการแรกข้าพเจ้าขอขอบพระคุณอย่างสูงคือ 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์วิรัญญา ดวงรัตน์ อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ และอาจารย์ ดร.อติยศ สรรคบุรานุ
รักษ์ อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ร่วม ท่ีให้ความรู้ ค าแนะน า ตรวจทาน และแก้ไขปรับปรุงข้อบกพร่อง
ต่างๆ ด้วยความเอาใจใส่ทุกขั้นตอนเพื่อให้การท าวิทยานิพนธ์ฉับบนี้สมบูรณ์ ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณ
ในความกรุณาของท่านเป็นอย่างสูง 

 
ประการท่ีสอง ข้าพเจ้าขอขอบพระคุณคณาจารย์คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ 

รวมท้ังคณาจารย์คณะศึกษาศาสตร์ทุกท่านท่ีคอยช่วยเหลือช้ีแนะและให้ค าสอนต่างๆ ในการเรียนและ
การสร้างสรรค์ผลงาน ขอกราบขอบพระคุณมา ณ ท่ีนี้ด้วย 

 
ประการท่ีสาม ข้าพเจ้าขอกราบขอบพระคุณอย่างยิ่ง คือ บิดามารดา ผู้ให้อุปการะเล้ียงดูมอบ

ความรักความอบอุ่นความเมตตา คอยอบรมส่ังสอน รวมถึงให้โอกาสทางการศึกษาแก่ข้าพเจ้าเสมอมา 
 
ประการท่ีส่ี ข้าพเจ้าขอขอบคุณเจ้าหน้าท่ีฝ่ายวิชาการคณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพ

พิมพ์และคณะศึกษาศาสตร์ รวมถึงเจ้าหน้าท่ีบัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากรทุกท่านท่ีคอยติดต่อ
ประสานงานและให้ความช่วยเหลือในทุกๆด้าน 

 
สุดท้ายนี้ ข้าพเจ้าปรารถนาเป็นอย่างยิ่งว่าผลงานศิลปะและเอกสารวิทยานิพนธ์ชุดนี้จะ

ก่อให้เกิดองค์วามรู้ใหม่ต่อผู้ท่ีสนใจจะศึกษางานศิลปะต่อไป 
  
  

วิทยา  อวยพรเจริญผล 
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บทที่ 1  
บทน ำ 

 จังหวะ ลีลา ท่วงท่า การว่ายวนของปลากัดไทยนั้นมีความงามอย่างน่ามหัศจรรย์ สอดคล้อง
กับปรัชญาทางความงามของ โฮมเมอร์ จินตกวีสมัยกรีกโบราณกล่าวว่า “ความงาม คือ ความ
มหัศจรรย์” อาจเป็นเพราะว่า ความงามเป็นความรู้สึกเฉพาะตัวอันลึกซึ้งภายในจิตใจ ท่ีอธิบายให้คน
อื่นเข้าใจได้ยากยิ่ง ข้าพเจ้าจึงน าความประทับใจข้างต้นมาสร้างสรรค์ โดยผสมผสานอัตลักษณ์เฉพาะ
บุคคลจากความรู้สึกประทับใจภายในของข้าพเจ้าท่ีโปรดปรานความพริ้วไหวของผ้าในรูปแบบ
อิริยาบทต่างๆ โดยอาศัยโครงสร้างท่าทางศิลปะการแสดงบัลเล่ต์มาผสมผสานกับจินตนาการก่อเกิด
เป็นจินตภาพขึ้นในใจ แปรรูปออกมาเป็นสัญลักษณ์ของงานศิลปะ เป็นรูปทรงท่ีมีเหตุผลน้อยลง แต่มี
ความรู้สึก มีความงาม และมีความหมายเพิ่มข้ึน 

          จากแรงบันดาลใจดังกล่าวท าให้ข้าพเจ้าต้องการถ่ายทอดเรื่องราวด้วยแนวคิดของข้าพเจ้า
โดยมุ่งเน้นการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีเกิดจากการศึกษาเอกสาร ข้อมูล และศิลปกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 
ได้แก่ ท่ีมาความส าคัญของปัญหา ลักษณะ พฤติกรรม และความสัมพันธ์ของมนุษย์กับปลากัดไทย 
เทคนิคด้านศิลปะการถ่ายภาพ รูปแบบด้านศิลปะการแสดงบัลเล่ต์องค์ประกอบของศิลปะ ศิลปะ
สมัยใหม่ และผลงานศิลปกรรมรูปแบบต่างๆท่ีศิลปินได้สร้างสรรค์ไว้ โดยใช้เทคนิคและน าเสนอผ่าน
รูปแบบในการแสดงออกทางทัศนศิลป์ คือ ศิลปะการถ่ายภาพ (Photography)  โดยน าเอาศิลปะ
ประเภทศิลปะการแสดงบัลเล่ต์ (Ballet) มาเป็นส่ือประกอบ โดยมีผ้าเป็นวัสดุทางสุนทรียะท่ีส าคัญ 
เพราะเมื่อผ้าเกิดความเคล่ือนไหวและความพริ้วไหวนั้น ก่อให้เกิดเป็นสุนทรียภาพท่ีรับรู้ได้ทางสายตา 
ส่งผลให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกอันกระทบใจ เกิดเป็นแรงบันดาลใจ ต่อยอดเป็นจินตนาการ จนเกิดเป็น
ผลงานศิลปะภาพถ่ายอันน่าประทับใจ  

          การสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ ก่อให้เกิดความรู้ความเข้าใจในกระบวนการวิจัยแบบสร้างสรรค์
งานศิลปะ โดยผู้วิจัยมีจุดมุ่งหมายเพื่อค้นคว้าแรงบันดาลใจ แนวคิด รูปแบบ และเทคนิคในการ
สร้างสรรค์งานศิลปะท่ีมีแนวทางเฉพาะตน  โดยมีกระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีเป็นระบบ 
ระเบียบ มีขั้นตอน และลักษณะเฉพาะตนขึ้นเป็นพิเศษ อันเป็นแนวทางท่ีส าคัญต่อการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะของตนเองให้ชัดเจน แสดงให้เห็นถึงการสร้างสรรค์ผลงานซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะบุคคล 
ผ่านการน าเสนอนวัตกรรมทางความคิด รวมท้ังการเกิดองค์ความรู้ใหม่ท่ีได้จากการสร้างสรรค์ในครั้ง
นี้ คือ รูปทรงเป็นตัวการส าคัญท่ีส่ือความหมายจากศิลปินไปสู่ผู้ดู รวมถึงพลังการเคล่ือนไหวท่ีเกิดจาก
รูปทรงและท่ีว่าง จึงเป็นท่ีมาของการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ ออกมาเป็นผลงานศิลปะภาพถ่ายท่ี
น่าประทับใจ จ านวนท้ังส้ิน 3 ชุด 
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1.1 ควำมส ำคัญของปัญหำและแรงบันดำลใจ  
 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหาในวิทยานิพนธ์ชุด จังหวะ ลีลา วิทยา (The Rhythm 
Of Betta) นี้ ผู้วิจัยมีมูลเหตุท่ีเป็นประเด็นท่ีส าคัญในครั้งนี้ คือ 

 จังหวะ ลีลา ท่วงท่า การว่ายวนของปลากัดไทยนั้นมีความงามอย่างน่ามหัศจรรย์ สอดคล้อง
กับปรัชญาทางความงามของ โฮมเมอร์ จินตกวีสมัยกรีกโบราณกล่าวว่า“ความงาม คือ ความ
มหัศจรรย์” อาจเป็นเพราะว่าความงามเป็นความรู้สึกเฉพาะตัวอันลึกซึ้งภายในจิตใจท่ีอธิบายให้คน
อื่นเข้าใจได้ยากยิ่ง1 ข้าพเจ้าจึงน าความประทับใจข้างต้นมาสร้างสรรค์ โดยผสมผสานอัตลักษณ์เฉพาะ
บุคคลจากความรู้สึกประทับใจภายในของข้าพเจ้าท่ีโปรดปรานความพริ้วไหวของผ้าในรูปแบบ
อิริยาบทต่างๆ โดยอาศัยโครงสร้างท่าทางศิลปะการแสดงบัลเล่ต์มาผสมผสานกับจินตนาการก่อเกิด
เป็นจินตภาพขึ้นในใจ แปรรูปออกมาเป็นสัญลักษณ์ของงานศิลปะ เป็นรูปทรงท่ีมีเหตุผลน้อยลง แต่มี
ความรู้สึก มีความงาม และมีความหมายเพิ่มข้ึน 

          จากแรงบันดาลใจดังกล่าวท าให้ข้าพเจ้าต้องการถ่ายทอดเรื่องราวด้วยแนวคิดของข้าพเจ้า
โดยมุ่งเน้นการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีเกิดจากการศึกษาเอกสาร ข้อมูล และศิลปกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 
ได้แก่ ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในครั้งนี้ ข้าพเจ้าได้ศึกษาอิทธิพลท่ีได้รับจากต านานปลา
กัดไทย การเล้ียงปลากัดของคนไทย ประเภทของปลากัด และการเพาะพันธุ์ปลากัดไทย เพื่อน ามา
เป็นองค์ความรู้ในการสร้างสรรค์ น ามาเป็นแนวคิดและรูปแบบท่ีส าคัญในการสร้างสรรค์ รวมทั้งมีการ
ประยุกต์ใช้โครงสร้างลักษณะรูปทรง สี ของปลากัดไทยนั้นมาสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้  

 ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ ข้าพเจ้าได้ศึกษาข้อมูล เอกสาร และศิลปกรรมท่ี
เกี่ยวข้อง ในเรื่องต านานปลากัดไทย การเล้ียงปลากัดของคนไทย ประเภทของปลากัด และการ
เพาะพันธุ์ปลากัด เพื่อน ามาเป็นองค์ความรู้ท่ีส าคัญในการสร้างสรรค์ รวมทั้งน ามาก าหนดเป็นแนวคิด 
ประยุกต์สู่รูปแบบ และผสมผสานเทคนิคในขั้นตอนด าเนินงานของผลงานเป็นล าดับไป โดยใช้การ
ผสมผสานโครงสร้างท่าทางศิลปะการแสดงบัลเล่ต์ นั้นมาประกอบการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ โดย
ข้าพเจ้าเริ่มจากการศึกษาต านานปลากัดไทย เพื่อเป็นข้อมูลสนับสนุนด้านแนวคิด สรุปได้ว่า นับแต่
การสร้างชาติไทยต้ังแต่ยุคสุโขทัย การชนไก่ การกัดปลา เป็นเกมการพนันท่ีได้รับการจารึกว่าเป็นท่ี
นิยมในหมู่ชาวไทยมาแต่โบราณ อันท่ีจริงแล้วเกมกีฬาการกัดปลาของชาวไทยนั้น นอกจากปลากัด
แล้วจะมีปลาอีกสองชนิดท่ีน ามากัดแข่งกัน คือ ปลาหัวตะกั่ว และปลาเข็ม แต่ก็ไม่แพร่หลายติดใจคน
ท่ัวไปเหมือนปลากัด ท้ังนี้เนื่องมาจากสัตว์น้ าชนิดนี้นอกจากจะมีน้ าอดน้ าทนในการต่อสู้เป็นระยะ
เวลานานแล้ว ลีลาการต่อสู้ก็เต็มไปด้วยช้ันเชิงและศิลปะ และเหนือส่ิงอื่นใดนักรบจ๋ิวเหล่านี้จะสง่า
งามยิ่งในระยะเวลาท่ีเขาต่อสู้ ความสวยงามตามธรรมชาติของปลากัดจึงเป็นปัจจัยหนึ่งท่ีท าให้คน
นิยม ปลาชนิดนี้จึงเป็นท้ังสัตว์เล้ียงสวยงามและนักกีฬาตัวโปรดของคนไทย การเล้ียงปลากัดของคน
                                                             
1วิชาการ สร้างวิชาชีพ, "ควำมหมำยและควำมส ำคัญของสุนทรียศำสตร์,"  
http://www.academia.edu/4739397/. 
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ไทยนั้น การกัดปลานับเป็นเกมกีฬาท่ีนิยมกันในหมู่คนไทยมาเป็นเวลานาน อันท่ีจริงแล้ว ปลาท่ีใช้ใน
เกมกีฬาการกัดปลาของชาวไทยนั้น นอกจากปลากัดแล้ว ยังมีปลาอีก 2 ชนิดท่ีน ามากัดแข่งขันกัน 
คือ ปลาหัวตะกั่ว และ ปลาเข็ม แต่ไม่แพร่หลาย และเป็นท่ีนิยม เท่าปลากัด ท้ังนี้ เนื่องจากปลากัด 
นอกจากจะมีลีลาการต่อสู้ท่ีเร้าใจและอดทนแล้ว ยังเป็นปลาท่ีสวยงาม โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อเวลาท่ี
พองตัวเพื่อต่อสู้ ในระยะแรกๆ ปลากัดท่ีแข่งขันเป็นปลาท่ีจับมาจากแหล่งน้ าธรรมชาติ ต่อมา จึงได้
เริ่มมีการน าปลากัดมาเล้ียง เพื่อใช้ในการกัดแข่งขัน และเริ่มมีการผสมพันธุ์ เพาะเล้ียงปลากัด เพื่อให้
ได้ปลาท่ีอดทน กัดเก่ง สีสวยงาม ซึ่งได้เป็นท่ีนิยมกันอย่างกว้างขวาง หลังจากนั้นก็มีการผสมพันธุ์ปลา
กัดให้เป็นปลาสวยงาม และเป็นปลาสวยงามชนิดแรกท่ีคนไทยนิยมเล้ียง การเพาะเล้ียงปลากัดจึงแบ่ง
ออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ๆ กลุ่มหนึ่ง เป็นการเพาะเล้ียงปลากัดเพื่อเอาไว้กัดแข่งขันเป็นการกีฬา หรือการ
พนัน และอีกกลุ่มหนึ่งเป็นการเพาะเล้ียงปลากัด เพื่อเป็นปลาสวยงาม 
 การสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้  ศิลปะการถ่ายภาพเป็นส่วนส าคัญอย่างยิ่งในผลงานของ
ข้าพเจ้า ศิลปะการถ่ายภาพถูกน ามาประยุกต์ใช้ท้ังในด้านรูปแบบและเทคนิค ต้ังแต่ขั้นตอนการ
สร้างสรรค์จนถึงขั้นตอนการเผยแพร่ผลงาน ข้าพเจ้าจึงได้ท าการศึกษาเอกสาร ข้อมูล ท่ีเกี่ยวข้องเพื่อ
ประมวลองค์ความรู้มาใช้ในการสร้างสรรค์ ซึ่งจากการศึกษาพบว่า ศิลปะภาพถ่ายถือก าเนิดในทวีป
ยุโรป เช่นเดียวกับศิลปะแขนงอื่นๆ และนับต้ังแต่เริ่มวิวัฒนาการก็มีค าถามเกิดขึ้นอยู่ เสมอว่า 
ภาพถ่ายเป็นศิลปะจริงหรือไม่ เมื่อการถ่ายภาพเกิดขึ้นใหม่ๆ เพราะภาพถ่ายต้องใช้เครื่องมือและ
อุปกรณ์ทางวิทยาศาสตร์มาก การยอมรับว่าภาพถ่ายเป็นศิลปะนั้นก็เป็นมุมแคบ สืบเนื่องมาจาก
ความไม่เข้าใจศิลปะของภาพถ่ายอย่างแท้จริง  ภาพถ่ายเป็นศิลปะท่ีมีลักษณะพิเศษเฉพาะตัวท่ี
แตกต่างจากศิลปะแขนงอื่นๆหลายประการ และลักษณะพิเศษของภาพถ่ายนี้เองท่ีท าให้คนท่ัวไปเกิด
ความสงสัยว่าภาพถ่ายเป็นงานศิลปะหรือไม่ ซึ่งเมื่อประมวลดูแล้วสามารถแยกพิจารณาเป็นข้อๆได้
ดังนี้ ปีกัสโซ (Picasso) ศิลปินเอกของโลกพูดถึงภาพถ่ายในปี พ.ศ.2482ว่า “เมื่อเราสามารถเห็นส่ิงท่ี
เราปรารถนาจะแสดงออกในภาพถ่ายได้ นั่นแสดงให้เห็นอย่างเด่นชัดว่าจิตรกรหมดภาระแล้ว” แม้
ค าพูดของปีกัสโซจะไม่เป็นจริงท้ังหมด เพราะทุกวันนี้ภาพเขียนก็ยังคงมีความส าคัญอยู่ แต่ค าพูดของ
ปีกัสโซมีความส าคัญในแง่ท่ีว่า แม้ศิลปินเอกอย่างปีกัสโซยังมองเห็นศิลปะในภาพถ่ายและให้
ความส าคัญแก่ภาพถ่าย จึงไม่น่ามีข้อกังขาว่าภาพถ่ายจะเป็นศิลปะหรือไม่อีกต่อไป ส่วนในเรื่องชีวิต
และวิญญาณของภาพถ่ายนั้นก็คือ เรื่องราวหรือเนี้อหาท่ีผู้ถ่ายภาพจะต้องบรรจุในภาพถ่าย ผู้
ถ่ายภาพจะต้องได้รับแรงบันดาลใจจากสังคมและส่ิงแวดล้อมก่อนแล้วจึงถ่ายทอดส่ิงนั้นลงบน
ภาพถ่ายอีกที จึงกล่าวได้ว่า ผู้ถ่ายภาพคือศิลปินท่ีสร้างความสมจริงชีวิตและวิญญาณให้แก่ภาพถ่าย 
ภาพถ่ายจึงมิใช่เพียงรายงานความเป็นไปอย่างตรงไปตรงมาหากแต่ได้สอดแทรกความคิด อารมณ์ 
ความรู้สึกของผู้ถ่ายภาพอย่างมีศิลปะและสอดคล้องกับสภาพสังคม เพื่อเป็นการช้ีแนะปัญหา 
เสนอแนะส่ิงท่ีดีงามและเพื่อยกระดับชีวิตของมวลมนุษย์ ฉะนั้นภาพถ่ายย่อมสมควรได้รัยการยกย่อง
ว่าเป็นงานศิลปะ และผู้ถ่ายภาพก็คือศิลปิน 
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 สัญญะท่ีส าคัญในการสร้างสรรค์ในครั้งนี้ ข้าพเจ้าผสมผสานอัตลักษณ์เฉพาะบุคคลจาก
ความรู้สึกประทับใจภายในของข้าพเจ้าท่ีโปรดปรานความพริ้วไหวของผ้าในรูปแบบอิริยาบทต่างๆ 
โดยอาศัยโครงสร้างท่าทางศิลปะการแสดงบัลเล่ต์มาผสมผสานกับจินตนาการก่อเกิดเป็นจินตภาพขึ้น
ในใจ แปรรูปออกมาเป็นสัญลักษณ์ของงานศิลปะ เป็นรูปทรงท่ีมีเหตุผลน้อยลง แต่มีความรู้สึก มี
ความงาม และมีความหมายเพิ่มขึ้น ซึ่งจากการศึกษาอิทธิพลรูปแบบด้านศิลปะการแสดงบัลเล่ต์เพื่อ
น ามาใช้ในการผสมผสานท่าทางในผลงานศิลปะภาพถ่ายพบว่า ศิลปะการแสดงบัลเล่ต์มีต้นก าเนิดมา
จาก เป็นศิลปะการเต้นร าแขนงหนึ่งท่ีมีประวัติความเป็นมายาวนานนับศตวรรษ โดยมีจุดก าเนิดครั้ง
แรก ณ ประเทศอิตาลีในยุคสมัยท่ีเรียกว่า เรเนซองส์ หรือ ยุคฟื้นฟูศิลปะวิทยาการ ศิลปะการเต้น
บัลเล่ต์ในยุคแรกเริ่มถือว่าเป็นกิจกรรมทางสังคมของราชส านักอิตาลีท่ีถือก าเนิดขึ้น และมักนิยม
จัดการแสดงโดยเหล่าขุนนางชายเป็นส่วนใหญ่ โดยสาเหตุหนึ่งเกิดขึ้นจากความแตกต่างของเครื่อง
แต่งกายท่ีเหล่าขุนนางชายสวมใส่ ชุดท่ีมีความกระชับและง่ายต่อการเคล่ือนไหวของร่างกาย มากกว่า
เหล่าขุนนางฝ่ายหญิง ท่ีสวมกระโปรงสุ่มขนาดใหญ่ ดังนั้นจึงกล่าวได้ว่าศิลปะการเต้นบัลเล่ต์ บุตรตรี
แห่งตระกูลเมดิซีในประเทศอิตาลี ซึ่งเป็นตระกูลหนึ่งท่ีมีความส าคัญในการปกครองประเทศอิตาลีใน
ขณะนั้น ในเวลาต่อมาพระนางแคทเธอรีน เดอ เมดิชี ได้น าศิลปะการเต้นบัลเล่ต์ เข้าไปเผยแพร่สู่ราช
ส านักฝรั่งเศส ภายหลังการอภิเษกสมรสกับพระเจ้าเฮนรี่ท่ี 2 แห่งฝรั่งเศส บัลเล่ต์จึงได้รับความนิยม
แพร่หลายเรื่อยมาในประเทศฝรั่งเศสจนถึงยุคพระเจ้าหลุยท่ี 14 แห่งฝรั่งเศส พระองค์ทรงสนับสนุน
ศิลปะการเต้นบัลเล่ต์จนเกิดความรุ่งเรืองสูงสุด มีการเปิดโรงเรียนสอนเต้นบัลเล่ต์แห่งแรกของโลกโดย
มีช่ือว่า Academie Royale De La Dance หรือสถาบันปารีส โอเปร่าในปัจจุบันนี้เอง ต่อมาศิลปะ
การเต้นบัลเล่ต์ก็ได้เคล่ือนย้ายความนิยมเข้าสู่ประเทศรัสเซีย มีการเปิดโรงเรียนสอนเต้นบัลเล่ต์แห่ง
แรกขึ้นภายใต้การสนับสนุนของจักรพรรดิ ดีบี แอนนา อีวา  น็อพน่า ในช่ือ อิมพีเรียวบัลเล่ต์สคูล
บัลเล่ต์ ในประเทศรัสเซียจึงเกิดความเจริญก้าวหน้าเรื่อยมา ซึ่งคณะบัลเล่ต์หนึ่งท่ีมีอิทธิ์พลต่อการ
เปล่ียนแปลงของสังคมศิลปะในยุโรปและท่ัวโลกท่ีหันมาให้ความสนใจและนิยมจัดการเรียนการสอน
บัลเล่ต์ไปท่ัวโลกเกิดขึ้นจากผลงานของคณะบัลเล่ต์รูสภายใต้การน าของเสริฟ ดี เอ กีเลฟ ภายหลัง
การแพร่ขยายของศิลปะการแสดงการเต้นบัลเล่ต์ในประเทศอิตาลีย้ายเข้าไปในฝรั่งเศสและขยาย
ต่อไปยังประเทสรัสเซียก่อนท่ีศิลปะการเต้นบัลเล่ต์จะกลายเป็นศิลปะท่ีแพร่ขยายและได้รับความนิยม
ไปยังท่ัวทุกส่วนต่างๆของโลกเรื่อยมาจนปัจจุบัน 
 องค์ประกอบของศิลปะนั้นถูกน ามาใช้เป็นแนวคิดในการสร้างสรรค์ น าไปสู่การวางรูปแบบ
และสอดคล้องกับเทคนิคในการสร้างสรรค์ จากการศึกษาข้อมูล เอกสารท่ีเกี่ยวข้องพบว่า มี
องค์ประกอบท่ีส าคัญอยู่ 2 ส่วน คือ ส่วนท่ีมนุษย์สร้างขึ้น ซึ่งได้แก่โครงสร้างทางวัตถุท่ีมองเห็นได้
หรือรับรู้ได้ด้วยประสาทสัมผัสส่วนหนึ่ง กับส่วนท่ีเป็นการแสดงออกอันเป็นผลท่ีเกิดจากโครงสร้าง
ทางวัตถุนั้นอีกส่วนหนึ่ง ตามความหมายของศิลปะท่ีกล่าวมาแล้วว่าศิลปะคือส่ิงท่ีมนุษย์สร้างขึ้นเพื่อ
แสดงออกซึ่งอารมณ์ ความรู้สึก ความคิด หรือความงาม ก็จะเห็นได้ว่าศิลปะนั้นมีองค์ประกอบท่ี
ส าคัญอยู่ 2 ส่วน คือ ส่วนท่ีมนุษย์สร้างขึ้น ซึ่งได้แก่โครงสร้างทางวัตถุท่ีมองเห็นได้ หรือรับรู้ได้ด้วย



  5 

ประสาทสัมผัสส่วนหนึ่ง กับส่วนท่ีเป็นการแสดงออก อันเป็นผลท่ีเกิดจากโครงสร้างทางวัตถุนั้นอีก
ส่วนหนึ่ง เราเรียกองค์ประกอบส่วนแรกว่ารูปทรง (Form) หรือองค์ประกอบทางรูปธรรม และเรียก
ส่วนหลังว่าเนื้อหา (Content) หรือองค์ประกอบทางนามธรรม ดังนั้น องค์ประกอบท่ีเป็นโครงสร้าง
หลักของศิลปะ ก็คือ รูปทรงกับเนื้อหา 

 ในการนี้ ข้าพเจ้าได้ศึกษาทรรศนะของนักปรัชญาและนักประพันธ์หลายคน เพื่อท าการ
ประมวลความคิดด้านเนื้อหา น าไปสู่การประยุกต์ใช้องค์ความรู้ ในการสนับสนุนแนวคิดของการ
สร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ จากการศึกษาพบว่าทรรศนะของนักปรัชญาและนักประพันธ์ท่ีสนับสนุน
แนวความคิดในผลงานของข้าพเจ้า มีดังนี้ ศิลปะคือการแสดงออก (Art as Expression) ในทรรศนะ
ของนักปรัชญาและนักประพันธ์หลายคน ได้แก่ อูยีน เวรอง (Eugene Veron) จอห์น ดิวอี (John 
Dewey) เลโอ ตอลสตอย (Leo Tolstoy)  โรเจอร์ ฟราย (Roger fry) รูดอล์ฟ อาร์นไฮม์ (Rudolf 
Arnheim) ต่างเน้นความหมายของศิลปะไปท่ีการแสดงออกเป็นความเห็นท่ีดูเผินๆ แล้วค้านกับทัศนะ
ท่ีว่าศิลปะคือการเป็นตัวแทนของธรรมชาติ ซึ่งนักปราชญ์กลุ่มนี้เห็นว่านั่นเป็นเพียงการแสดงส่วนท่ีอยู่
ภายนอกของธรรมชาติเท่านั้น ศิลปะจะต้องแสดงส่วนท่ีอยู่ภายในของชีวิตออกมา ส่วนท่ีอยู่ภายในนั้น 
ได้แก่ อารมณ์ (Emotion) ความรู้สึก (Feeling) ซึ่งจะเป็นของตัวศิลปินเองหรือสังคมก็ได้ เช่น 
ความรู้สึกของเช้ือชาติ ชาติ หรืออารมณ์ความรู้สึกของมนุษย์ชาติในส่วนรวม นอกจากนั้นบางคนยังให้
ความเห็นรวมไปถึงการแสดงออกของมโนคติ ( Idea) และความคิด (Thought) อีกด้วย แต่ถ้าจะ
เปรียบเทียบกันแล้ว ทัศนะท่ีว่าศิลปะคือการแสดงออกซึ่งอารมณ์หรือส่วนท่ีอยู่ภายในของชีวิตหรือ
ธรรมชาติ ก็ดูจะไม่แตกต่างอะไรกับทัศนะท่ีว่าศิลปะคือตัวแทนของชีวิต ท่ีแสดงความจริงภายในของ
รูปลักษณะท่ีปรากฏในธรรมชาติเท่าไรนัก จะมีบ้างก็ตรงท่ีฝ่ายแรกเน้นเรื่องอารมณ์สะเทือนใจเป็น
ส าคัญ แต่ฝ่ายหลังเน้นไปท่ีรูปทรงท่ีเข้าถึงได้ด้วยปัญญา 

 องค์ประกอบท่ีส าคัญของศิลปะอีกประการหนึ่งในการสร้างสรรค์ผลงานครั้งนี้ ได้แก่ ศิลปะ
คือรูปทรง (Art as Form) นั้น ถูกน ามาใช้ในส่วนของการสร้างสรรค์รูปทรงท่ีพบในผลงานท้ัง 3 ชุด 
จากการศึกษาข้อมูลและเอกสารสรุปได้ว่า ในคริสต์ศตวรรษท่ี 19 มักจะมีเรื่องราวหรือศีลธรรมจรรยา
เข้าไปเกี่ยวข้องปะปนกับศิลปะมากเกินไป จนท าศิลปินส่วนใหญ่ละท้ิงรูปทรง องค์ประกอบ หรือการ
ใช้ทัศนธาตุ (Visual Element) เพื่อตัวของมันเองเสียเกือบหมด พอมาถึงคริสต์ศตวรรษท่ี 20 จึงมี
ศิลปินกลุ่มหนึ่งหันมาให้ความส าคัญแก่รูปทรงของศิลปะมากกว่าเรื่องราวหรือเนื้อหาทางอารมณ์ เป็น
แนวคิดเรื่องรูปทรงบริสุทธิ์  (Pure Form) เป็นรูปทรงท่ีไม่อาศัยเรื่องราวหรือรูปทรงเพื่อเข้าไปท า
ประโยชน์อย่างอื่น เพราะการท าเช่นนั้นถือว่าไม่ใช่ศิลปะบริสุทธิ์ เพราะเขาถือว่าศิลปะบริสุทธิ์นั้นจะ
ให้คุณค่าโดยตรงต่อผู้ดูด้วยรูปทรงท่ีบริสุทธิ์ และรูปทรงนั้นจะแสดงออกซึ่งอารมณ์ ปัญญา หรือความ
งามด้วยตัวเอง รูปทรงจึงหมายถึงโครงสร้างท่ีมีระเบียบ มีความงาม และความหมาย ประกอบข้ึนด้วย
ทัศนธาตุ ซึ่งได้แก่ เส้น น้ าหนัก ท่ีว่าง สี และลักษณะผิว รวมท้ังมีการน าแนวคิดในเรื่องของศิลปะคือ
ประสบการณ์ (Art as Experience) มาใช้ในการสร้างสรรค์ในครั้งนี้ โดยจอห์น ดิวอี้ นักปรัชญาชาว
อเมริกันมีความเห็นว่าศิลปะคือประสบการณ์ ประสบการณ์คือการมีชีวิตสัมพันธ์กับส่ิงแวดล้อม การมี
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ปฏิกิริยากับส่ิงแวดล้อมท าให้เรามีความคิดและอารมณ์ซึ่งเป็นประสบการณ์ เรามีประสบการณ์
มากมายในชีวิตประจ าวัน แต่เป็นประสบการณ์ธรรมดา ไม่เป็นแก่นสาร เราลืมมันได้ง่าย แต่บางครั้ง
เรามีประสบการณ์ท่ีส าคัญน่าพอใจเป็นพิเศษ เราจะจ าประสบการณ์นั้นได้อย่างฝังใจ แบบนี้เรียกว่า
ประสบการณ์แท้ ประสบการณ์แท้นั้นมีระเบียบ มีเอกภาพ ทุกส่วนทุกตอนมีความหมายมีความส าคัญ 
มีอารมณ์ท่ีเด่นชัด มีโครงสร้างตลอดท่ัวประสบการณ์นั้น เช่น ความกดดัน ความอ่อนหวานนุ่มนวล 
และความกลัว เป็นต้น ศิลปิน ท่ีมีประสบการณ์แท้ในชีวิตมาก จะท างานศิลปะได้ดี ผู้ ดูท่ีมี
ประสบการณ์ในชีวิตมาก ก็รับสัมผัสงานศิลปะได้มากและลึกซึ้ง จุดหมายของศิลปะในทัศนะของ
จอห์น ดิวอี ก็คือ การให้ประสบการณ์ทางสุนทรียภาพแก่ผู้ดู  

 ส่วนส าคัญซึ่งเป็นท่ีมาของหัวข้อวิทยานิพนธ์ในชุดนี้ คือ จังหวะ ซึ่งจังหวะนั้นถูกน ามาใช้ใน
ด้านแนวคิด รูปแบบ รวมถึงเทคนิคในการสร้างสรรค์ผลงาน ดังนั้นเพื่อให้การสร้างสรรค์ท่ีมีจังหวะท่ี
หลากหลาย ข้าพเจ้าจึงท าการศึกษาข้อมูล เอกสาร พบว่า จังหวะ ซึ่งเป็นค าท่ีใช้ในดนตรีและกวี
นิพนธ์มาก่อน เป็นการวัดความช้าเร็วของช่วงเวลาท่ีเสียงและถ้อยค าปรากฏอยู่ในการดู การมองเห็น 
ก็ต้องใช้เวลาเช่นเดียวกัน ดังนั้นค าว่าจังหวะ จึงเข้ามามีบทบาทส าคัญในทัศนศิลป์ การดู การฟัง การ
รับสัมผัสส่ิงท่ีเคล่ือนไหวช้าหรือเร็วเป็นช่วงๆจะให้ความพอใจแก่เรา การฟ้อนร า เสียงกลอง สายลมท่ี
พัดมาถูกกาย ล้วนมีจังหวะ จังหวะ คือ การซ้ าของทัศนธาตุในงานทัศนศิลป์หรือการซ้ าของเสียงใน
ดนตรีในช่วงท่ีเท่ากันหรือแตกต่างกัน จังหวะของการเห็นเป็นเครื่องมือส าคัญส าหรับการแสดงออกท่ี
ให้ความรู้สึกหรือความพอใจทางสุนทรียภาพในงานศิลปะ รวมถึงรูปทรง คือ ส่วนท่ีเป็นรูปธรรมของ
งานศิลปะ รูปทรงเป็นตัวการส าคัญท่ีส่ือความหมายจากศิลปินไปสู่ผู้ดู และด้วยรูปทรงเป็นเพียงส่วน
เดียว ศิลปินก็สามารถส่ือความหมายได้อย่างสมบูรณ์ โดยไม่ต้องอาศัยเรื่องหรือเนื้อเรื่องใดๆ รูปทรง
จึงมีความส าคัญท่ีสุด จนอาจกล่าวได้ว่ารูปทรงคืองานศิลปะ โครงสร้างทางรูปของงานศิลปะ ท่ีรวมทั้ง
รูปภายในและรูปภายนอก ค าว่ารูปทรง รูปร่าง และมวลนี้ โดยท่ัวไปมักจะใช้แทนกันได้มีความหมาย
ใกล้เคียงกัน แต่ในทางศิลปะค าเหล่านี้มักมีความต่ืนลึกและจ าเพาะเจาะจงแตกต่างกัน  พลัง
เคล่ือนไหวของรูปทรง คือ การเคล่ือนไหวของรูปทรงจะต้องควบคู่ไปกับการเคล่ือนไหวของท่ีว่าง ถ้า
พูดกันตามความจริงแล้ว รูปทรงและท่ีว่างในงานทัศนศิลป์ท่ัวๆไปจะไม่มีการเคล่ือนไหว แต่ลักษณะ
ของรูปทรงท่ีศิลปินสร้างขึ้นด้วยทัศนธาตุผสมกับความรู้สึกส่วนจะท าให้การเคล่ือนไหวแก่สายตาและ
แก่อากัปกริยาของผู้ดู ผู้ดูเคล่ือนสายตาไปยังจุดต่างๆในงานจิตรกรรม และเดินไปรอบๆหรือภายใน
ของงานประติมากรรม การเคล่ือนไหวเหล่านี้จะถ่ายทอดพลังไปยังจิตให้รับรู้อารมณ์และความรู้สึก
ต่างๆ ท่ีเป็นเนื้อหาของงานศิลปะนั้น พลังเคล่ือนไหวท่ีเกิดจากรูปทรงและท่ีว่างอาจแบ่งได้ 3 ลักษณะ
ตามกฎเกณฑ์ของเอกภาพในธรรมชาติ คือ 1. พลังเคล่ือนไหวท่ีเกิดจากการถ่วงดุลของพลังงานตรง
ข้าม (Opposition) 2. พลังเคล่ือนไหวที่รุนแรง ปราศจากการต้านทานท่ีสมดุล (Transition) 3. พลัง
เคล่ือนไหวท่ีซ้ าและผ่อนคลาย (Repetition) 

 เพื่อให้การสร้างสรรค์ผลงานสมบูรณ์ในด้านแนวคิด รูปแบบ และเทคนิค ข้าพเจ้าจึงได้ท า
การวิเคราะห์แนวคิดและรูปแบบของการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ ซึ่งผลงานของข้าพเจ้าสอดคล้อง
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กับรูปแบบและแนวคิดของลัทธิฟิวเจอร์ริส หรือ ฟูตูริสโม (ตามภาษาอิตาเลียน) หรือลัทธิอนาคตนิยม 
เป็นช่ือเรียกศิลปะลัทธิหนึ่ง พัฒนาขึ้นในประเทศอิตาลีโดยศิลปินชาวอิตาเลียน มีความเคล่ือนไหว
เกิดขึ้นในเวลาไล่เล่ียกับลัทธิคิวบิสม์ จากแหล่งก าเนิดท่ีนครมิลานประเทศอิตาลี แต่ได้รับการต้ังช่ือว่า 
ฟิวเจอริสม์ ท่ีกรุงปารีส เมื่อปีค.ศ. 1909 และได้ขยายแนวคิดออกไปอย่างรวดเร็วท่ัวประเทศอิตาลี
และประเทศต่างๆหรือพื้นยุโรป ค าว่าฟิวเจอริสม์ กวีชาวอิตาเลียนช่ือ เฟลิโป โทมาสโซ มาริเนตตี 
เป็นผู้ต้ังช่ือเมื่อวันท่ี 20 กุมภาพันธ์ ค.ศ. 1909 กวีผู้นี้ได้ร่างค าแถลงการณ์ (Manifesto) ขึ้น โดย
กล่าวอย่างกล้าหาญถึงการส้ินสุดยุคสมัยของศิลปกรรมในอดีต และการก าเนิดขึ้นใหม่ของศิลปะเพื่อ
อนาคต ค าแถลงการณ์ฉบับนี้ปรากฏในหนังสือพิมพ์ เลอ ฟีกาโร ของฝรั่งเศส มีแนวโน้มแสดงให้เห็น
สาระส าคัญของศิลปะแบบใหม่จะต้องมี ความเร็ว คือ พระเจ้าของเรา เป็นกฎของความงามแนวใหม่ 
ความคิดของลัทธิฟิวเจอริสม์ไม่เกี่ยวกับเรื่องของสตรีเพศ การศึกษาภาพเปลือยไม่อยู่ในหลัก
สุนทรียภาพ ความงามอยู่ท่ีความเร็ว วิทยาศาสตร์ เทคโนโลยี และชาติพันธ์ต่างๆ คือส่ิงส าคัญสูงสุด
ของอุดมการณ์ พวกศิลปินลัทธินี้จะชิงชังความคิดอันเพ้อฝันหรือการหยุดนิ่งอยู่กับท่ี พวกเขารับแรง
ดลใจในความงามจากเครื่องใช้ไฟฟ้า รถยนต์ หรือเครื่องบิน  

 เมื่อพิจารณาแล้วจะพบว่ารูปแบบของผลงานมีแนวคิดเกี่ยวกับความเคล่ือนไหวในรูปแบบ
การแสดงออก ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดและรูปแบบของคิเนทติค อาร์ต  ค าว่าคิเนติก นี้ได้เริ่มปรากฏ
ใช้กันในปีค.ศ. 1860 โดยมีค าอธิบายหมายถึงส่ิงท่ีเกี่ยวข้องกับเรื่องความเคล่ือนไหวในวิชาฟิสิกส์และ
เคมีวิทยา ส่วนทางกลศาสตร์มีความหมายแตกต่างไปจากค าว่าซินิมาติก (Cinematic) และไดนามิก 
(Dynamic) ซึ่งค าท้ังหมดต่างก็เป็นความเคล่ือนไหวท้ังนั้น จะผิดกันก็ตรงท่ีเคล่ือนไหวได้ภาพและ
พลังงาน อย่างไรก็ตามค านี้อย่างนี้ได้น ามาใช้เกี่ยวข้องกับทางศิลปะโดยตรง จนกระท่ังราวปีค.ศ. 
1920 คิเนติกเริ่มน ามาใช้เป็นครั้งแรกกับผลงานซึ่งกินพื้นท่ีในอากาศ หรืองานประติมากรรมของกาโบ 
และเพบสเนอร์ สองศิลปินพี่น้องชาวรัสเซีย กาโบได้พูดถึง ลีลาท่ีเคล่ือนไหว (Kinetic Rhythm)ขึ้นใน
ค าแถลงการณ์ช่ือ ประกาศสัจธรรม ในปดัีงกล่าว กาโบยังสร้างงานด้วยเหล็กเส้นท าให้เคล่ือนไหวโดย
ใส่มอเตอร์ไฟฟ้าเป็นเครื่องช่วยหมุน และเรียกช่ือว่า ประติมากรรมเคล่ือนไหว (Kinetic Sculture) 
ต่อมาโฮโมลี-นากี น าค านี้มาใช้อีกจึงมีความหมายส าหรับปรากฎการณ์ใหม่ๆ ซึ่งเกี่ยวข้องกับความ
เคล่ือนไหว และต่อมาก็เป็นท่ีนิยมในหมู่ศิลปิน พร้อมๆกันนั้นจนเกิดค าว่า โมบิลหรือ โมบาย 
(Mobile) ขึ้น ซึ่งมีความหมายคล้ายคลึงกัน โดยมีดูชองพ์เป็นผู้ใช้ในราวพ.ศ. 1932 และได้น ามาเรยีก
ผลงาน ท่ีรู้จักกันดีของคัลเดอร์ (Calder) ประติมากรรมชาวอเมริกัน ค าแถลงการณ์สีเหลือง (Yellow 
Manifesto) ซึ่งพิมพ์ขึ้นในโอกาสนี้ ก็มีบทความของวาซาร์ลี (Vasarely) กล่าวถึงอบค านี้อยู่ด้วย 
ดังนั้น ความหมายของค า คิเนติก จึงถูกใช้เรียกครอบคลุมไปได้กว้างมาก กล่าวคือ เรียกผลงานท่ี
เคล่ือนไหวได้ (อาจเครื่อนไหวได้ด้วย ลม น้ า หรือมอเตอร์ไฟฟ้า) หรือใช้เรียกผลงานซึ่งเคล่ือนไหวได้
ด้วยอิทธิพลของแสงสีต่อดวงตา ดังเช่น อ๊อพอาร์ต หรือแสงไฟท่ีเปิดวูบวาบ เป็นการปลุกเร้าจักษุ
ประสาทผู้ชมให้บังเกิดภาพหลวงตาให้มีความเคล่ือนไหว นับเป็นงานศิลปะท่ีอยู่บนพื้นฐานของ
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ความคิดท่ีว่าแสงสีท่ีท าให้เกิดความเคล่ือนไหว สามารถน าสร้างงานาศิลปะได้ แต่ทว่าการท าเช่นนี้จะ
มีการใช้มือสร้าง (แบบระบายสี) การใช้เครื่องจักร สารเคมี ฯลฯ ซึ่งแล้วแต่แนวค้นคิดของแต่ละคนไป 

 ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ ข้าพเจ้าได้รับอิทธิพลจากการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปกรรมรูปแบบต่างๆ ของศิลปินท่ีได้สร้างสรรค์ไว้ก่อนหน้านี้ ท้ังในลักษณะท่ีสอดคล้อง ส่งเสริม
แนวคิดของข้าพเจ้าหรือกล่าวอีกนัยหนึ่งก็คือ ผลงานสร้างสรรค์ครั้งนี้เกี่ยวข้องโดยการวิเคราะห์ 
สังเคราะห์ และสรุปข้อมูล ซึ่งศิลปินท่ีท าการศึกษาข้อมูลมี 2 ท่าน ดังนี้ 1. สุรชัย แสงสุวรรณ ผลงาน
ของสุรชัย แสงสุวรรณ มีการใช้ผ้าเป็นวัสดุส าคัญทางสุนทรียะในการสร้างสรรค์ผลงานภาพถ่าย ซึ่งมี
ความสอดคล้องและส่งเสริมผลงานของข้าพเจ้าเป็นอย่างยิ่ง 2. วิศรุต อังคทะวานิช จากการศึกษา
อิทธิพลของศิลปินท่านนี้ ท าให้ข้าพเจ้าได้เรียนรู้รูปแบบและเทคนิคการถ่ายภาพปลากัดไทย จนท า
ให้ผลงานของศิลปินมีช่ือเสียงจนเป็นท่ียอมรับในระดับโลก จากการศึกษาอิทธิพลทางศิลปกรรมท่ีได้
จากศิลปินท้ังสองท่านนั้น คือ ศิลปินแต่ละท่านก็จะมีรูปแบบ เทคนิค วิธีการ และการแสดงออกท่ีมี
เอกลักษณ์เฉพาะตัว โดยเฉพาะการใช้ลักษณะของโครงสร้างทางรูปของงานศิลปะ ท่ีรวมทั้งรูปภายใน
และรูปภายนอก ท่ีก่อขึ้นด้วยหน่วยเพียงหน่วยเดียว หรือหลายหน่วยรวมตัวกันขั้น จนกลายเป็น
รูปทรงของงานศิลปะการถ่ายภาพ ท่ีมีลักษณะแตกต่างกันออกไป รวมไปถึงทางด้านการแสดงออก
ทางความรู้สึกท่ีเด่นชัด  
 จากการศึกษาข้อมูลข้างต้น ท าให้ข้าพเจ้าต้องการถ่ายทอดเรื่องราวจากความประทับใจของ
ข้าพเจ้าด้วยการแสดงออกผ่านรูปแบบและเทคนิคทางทัศนศิลป์  คือ ศิลปะการถ่ายภาพ 
(Photography) โดยน าเอาศิลปะประเภทศิลปะการแสดงบัลเล่ต์ (Ballet) ท่ีมีลีลาการเต้นเป็นส่ือ
ประกอบ โดยมีวัสดุส าคัญคือผ้า เพราะเมื่อผ้าเกิดความเคล่ือนไหวและความพริ้วไหวนั้น เป็น
สุนทรียภาพท่ีรับรู้ได้ทางสายตา ส่งผลให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกอันกระทบใจ เกิดเป็นแรงบันดาลใจ 
ต่อยอดกับจินตนาการ เกิดเป็นผลงานศิลปะภาพถ่ายอันน่าประทับใจ จึงเป็นท่ีมาของการสร้างสรรค์
ผลงานในครั้งนี้ โดยเน้นไปท่ีความเคล่ือนไหวและความพริ้วไหวออกมาเป็นผลงานศิลปะภาพถ่าย 
ด้วยกระบวนการสร้างสรรค์เฉพาะตัวผ่านวิทยานิพนธ์ชุด “จังหวะ ลีลา วิทยา” (The Rhythm of 
Betta)  ข้าพเจ้าจึงน าองค์ความรู้เหล่านี้มาเป็นอิทธิพลในการสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะภาพถ่ายชุด
นี้ 
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1.2 วัตถุประสงค์  
 1. เพื่อศึกษำแนวคิดในกำรสร้ำงสรรค์ ท่ีได้รับแรงบันดาลใจมาจากจังหวะ ลีลา ท่วงท่า 
การว่ายวนของปลากัดไทย ท่ีมีความงามอย่างน่ามหัศจรรย์ สอดคล้องปรัชญาทางความงามของ โฮม
เมอร์ จินตกวีสมัยกรีกโบราณกล่าวว่า“ความงาม คือ ความมหัศจรรย์” อาจเป็นเพราะว่าความงาม
เป็นความรู้สึกเฉพาะตัวอันลึกซึ้งภายในจิตใจท่ีอธิบายให้คนอื่นเข้าใจได้ยากยิ่ง จากแรงบันดาลใจ
ดังกล่าวข้าพเจ้าจึงน ามาเป็นแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยผสมผสานอัตลักษณ์เฉพาะบุคคล
จากความรู้สึกประทับใจภายในของข้าพเจ้าท่ีโปรดปรานความพริ้วไหวของผ้าในรูปแบบอิริยาบทต่างๆ 
โดยอาศัยโครงสร้างท่าทางศิลปะการแสดงบัลเล่ต์มาผสมผสานกับจินตนาการก่อเกิดรูปร่างรูปทรง
ใหม่ รวมท้ังการถ่ายทอดเรื่องราวความงามโดยมีผ้าเป็นวัสดุส าคัญทางสุนทรียะ เพราะเมื่อผ้าเกิด
ความเคล่ือนไหวและความพริ้วไหวนั้น ก่อให้เกิดเป็นสุนทรียภาพท่ีรับรู้ได้ทางสายตา ส่งผลให้เกิด
อารมณ์ความรู้สึกอันกระทบใจ เกิดเป็นแรงบันดาลใจ ต่อยอดเป็นจินตนาการ   

 2. เพื่อศึกษำรูปแบบในกำรสร้ำงสรรค์ ผลงานทัศนศิลป์ประเภท ศิลปะการถ่ายภาพ 
(Photography) ประยุกต์เข้ากับศิลปะการแสดงบัลเล่ต์ (Ballet) ท่ีแสดงลีลาการเต้นเป็นส่ือประกอบ 
ออกมาเป็นผลงานศิลปะภาพถ่ายท่ีน่าประทับใจ 

 3. เพื่อศึกษำเทคนิค วิธีกำร และกระบวนกำรสร้ำงสรรค์ ซึ่งประกอบไปด้วย เทคนิคด้าน
การถ่ายภาพในสตูดิโอ และการใช้โปรแกรมตัดแต่งภาพ ซึ่งมีส่วนส่งเสริมให้ผลงานทัศนศิลป์ เกิด
ความประจักษ์ชัดท่ีโดดเด่น ส่วนส าคัญท่ีสุดคือ องค์ประกอบศิลป์ในการสร้างสรรค์ กล่าวคือ เป็นการ
ก าหนดให้ทัศนศิลป์ด้านศิลปะการถ่ายภาพ เป็นบทบาทหลัก ส่วนศิลปะการแสดงบัลเล่ต์เป็นบทบาท
รองลงมา ท าให้ผลงานการสร้างสรรค์นั้นเกิดความงามอย่างมหัศจรรย์ แสดงให้เห็นถึงการสร้างสรรค์
ผลงานซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะบุคคล จึงเป็นท่ีมาของการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ 
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1.3 กรอบแนวคิดในกำรสร้ำงสรรค์    
 ในการสร้างสรรค์ผลงานชุด จังหวะ ลีลา วิทยา  (The Rhythm of Betta) นี้ ข้าพเจ้าได้
ศึกษาทฤษฎี อิทธิพล แรงบันดาลใจ เทคนิค รูปแบบ น าไปสู่แนวคิดในการสร้างสรรค์ โดยสรุปเป็น
แผนผัง ดังนี้  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด จังหวะ ลีลา วิทยา (THE RHYTHM OF BETTA)  

ทีน่ าเสนอในรูปแบบศิลปะการถ่ายภาพ จ านวน 3 ชุด 31 ชิ้น 

ในการสร้างสรรค์ผลงานชุด จังหวะ ลีลา วิทยา (The Rhythm of Betta) ได้ศึกษาแนวความคิดโดยที่ผู้สร้างสรรค์
ได้รับแรงบันดาลมาจากความประทับใจของ จังหวะ ลีลา ท่วงท่าการว่ายวนของปลากัดไทยที่มีความงามอย่าง
มหัศจรรย์ โดยผสมผสานกับอัตลักษณ์เฉพาะตัวของข้าพเจ้า น ามาเป็นหัวใจส าคัญในการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งน้ี   

ในการสร้างสรรค์ผลงานชุด จังหวะ ลีลา วิทยา (The Rhythm of Betta) ได้ศึกษาทฤษฎีความงามในแง่ปรัชญา
ของโฮมเมอร์ จินตกวีสมัยกรีกโบราณกล่าวว่า “ความงาม คือ ความมหัศจรรย์” อาจเป็นเพราะว่าความงามเป็น
ความรู้สึกเฉพาะตัวอันลึกซึ้งภายในจิตใจ ที่อธิบายให้คนอื่นเข้าใจได้ยากย่ิง เป็นทฤษฎีส าคัญในการสร้างสรรค์
ผลงานในครั้งน้ี 

ในการสร้างสรรค์ผลงานชุด จังหวะ ลีลา วิทยา 
(The Rhythm of Betta) ได้ศึกษาเทคนิคเกี่ยวกับ
ศิลปะการถ่ายภาพ การถ่ายภาพในสตูดิโอ การ
แต่งห น้ าและ เค รื่อ งแ ต่งก าย รวมทั้ งก ารใช้
โปรแกรมตัดแต่งภาพ ส าหรับเป็นเทคนิคในการ
สร้างสรรค์ผลงานในครั้งน้ี 

 

ในการสร้างสรรค์ผลงานชุด จังหวะ ลีลา วิทยา 
(The Rhythm of Betta) ได้ศึกษารูปแบบของ
ผลงานทัศนศิลป์  ได้แก่  ศิ ลปะการถ่ายภาพ 
(รู ป แบ บ กึ่ ง น าม ธร ร ม :แ บ บ ม โน ค ติ ) แ ล ะ
ศิลปะการแสดง (นาฎศิลป์สากล :บัลเล่ ต์) เพ่ือ
น ามาปรับใช้กับการสร้างสรรค์ผลงานในชุดน้ี 

ในการสร้างสรรค์ผลงานชุด จังหวะ ลีลา วิทยา (The Rhythm of Betta) ได้ศึกษาอิทธิพลทางด้านศิลปกรรม จาก
สุรชัยแสงสุวรรณ ช่างภาพแฟชั่น ผู้น าผ้ามาเป็นวัสดุส าคัญทางสุนทรียะ และวิศรุต อังคทะวานิช ช่างภาพผู้
สร้างสรรค์ภาพถ่ายปลากัดไทยจนโด่งดังไปทั่วโลก โดยน าแนวคิด รูปแบบ และเทคนิคประยุกต์สู่การสร้างสรรค์
ผลงานในครั้งน้ี 
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1.4 สมมติฐำน  
   การสร้างสรรค์ผลงานชุด จังหวะ ลีลา วิทยา (The Rhythm of Betta) ก่อให้เกิดความรู้
ความเข้าใจในกระบวนการวิจัยแบบสร้างสรรค์งานศิลปะ  โดยผู้วิจัยมีจุดมุ่งหมายเพื่อค้นคว้าแรง
บันดาลใจ แนวคิด รูปแบบ และเทคนิคในการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีมีแนวทางเฉพาะตน  ผ่านการ
น าเสนอนวัตกรรมทางความคิด และองค์ความรู้ใหม่ มีกระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีเป็นระบบ
ระเบียบมีขั้นตอน อีกท้ังลักษณะเฉพาะตนขึ้นเป็นพิเศษ อันเป็นแนวทางท่ีส าคัญต่อการสร้างสรรค์ 
ผลงานศิลปะของตนเองให้ชัดเจน  

 โดยมุ่งเน้นการสร้างสรรค์งานศิลปะ ท่ีมีการศึกษาข้อมูลและเอกสารท่ีเกี่ยวข้อง ได้แก่ ท่ีมา
ความส าคัญของปัญหาและแรงบันดาลใจ ต านานปลากัดไทย การเล้ียงปลากัดของคนไทย ประเภท
ของปลากัด และการเพาะพันธุ์ปลากัด เทคนิคด้านศิลปะการถ่ายภาพ รูปแบบด้านศิลปะการแสดง
บัลเล่ต์ องค์ประกอบของศิลปะ ศิลปะสมัยใหม่ รวมท้ังผลงานศิลปกรรมรูปแบบต่างๆ ของศิลปินท่ีได้
สร้างสรรค์ไว้ น ามาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน แสดงให้เห็นถึงการสร้างสรรค์ผลงานซึ่งเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะบุคคล จึงเป็นท่ีมาของการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ ออกมาเป็นผลงานศิลปะ
ภาพถ่ายท่ีน่าประทับใจ จ านวนท้ังส้ิน 3 ชุด  

 

1.5 ขอบเขตของกำรสร้ำงสรรค์  
 ในการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุด จังหวะ ลีลา วิทยา (The Rhythm of Betta)ข้าพเจ้าได้
ก าหนดขอบเขตของการสร้างสรรค์ไว้ 3 ด้าน ดังนี้ 

 1. ขอบเขตด้ำนเนื้อหำ ในการสร้างสรรค์ผลงานชุด จังหวะ ลีลา วิทยา (The Rhythm of 
Betta) ได้ศึกษาแนวความคิดจากความประทับใจท่ีผู้สร้างสรรค์ได้รับแรงบันดาลใจมาจากจังหวะ 
ท่วงท่า ลีลาการว่ายวนของปลากัดไทยท่ีมีความงามอย่างมหัศจรรย์ จังหวะ ลีลา ท่วงท่า การว่ายวน
ของปลากัดไทยนั้นมีความงามอย่างน่ามหัศจรรย์  สอดคล้องกับด้านความงามในแง่ปรัชญาของโฮม
เมอร์ จินตกวีสมัยกรีกโบราณกล่าวว่า“ความงาม คือ ความมหัศจรรย์” อาจเป็นเพราะว่าความงาม
เป็นความรู้สึกเฉพาะตัวอันลึกซึ้งภายในจิตใจท่ีอธิบายให้คนอื่นเข้าใจได้ยากยิ่ง โดยผสมผสานอัต
ลักษณ์ฌพาะบุคคลจากความรู้สึกประทับใจภายในของข้าพเจ้าท่ีโปรดปรานความพริ้วไหวของผ้าใน
รูปแบบอิริยาบทต่างๆ โดยอาศัยโครงสร้างท่าทางศิลปะการแสดงบัลเล่ต์มาผสมผสานกับจินตนาการ
ก่อเกิดรูปร่างรูปทรงใหม่ เป็นหัวใจส าคัญในการสร้างสรรค์งานในครั้งนี้  
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 2. ขอบเขตด้ำนเทคนิค ในการสร้างสรรค์ผลงานชุด จังหวะ ลีลา วิทยา (The Rhythm of 
Betta) ได้ศึกษาเทคนิคการถ่ายภาพ การถ่ายภาพในสตูดิโอ การแต่งหน้าและเครื่องแต่งกาย และการ
ใช้โปรแกรมตัดแต่งภาพ ส าหรับเป็นเทคนิคในการสร้างสรรค์ในครั้งนี้ 

 3. ขอบเขตของรูปแบบ ในการสร้างสรรค์ผลงานชุด จังหวะ ลีลา วิทยา (The Rhythm of 
Betta) ได้ศึกษารูปแบบของผลงานทัศนศิลป์ ได้แก่ ศิลปะการถ่ายภาพ (รูปแบบกึ่งนามธรรม :แบบ
มโนคติ) และศิลปะการแสดง (นาฎศิลป์สากล:บัลเล่ต์)  เพื่อน ามาปรับใช้กับการสร้างสรรค์ผลงานใน
ชุดนี้ 

 

1.6 ขั้นตอน วิธีกำรในกำรศึกษำและสร้ำงสรรค์ 
 ในการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุด จังหวะ ลีลา วิทยา (The Rhythm of Betta) ข้าพเจ้าได้
ก าหนดขั้นตอน วิธีการในการศึกษา และการสร้างสรรค์ไว้ 5 ขั้นตอน ดังนี้ 

1. ขั้นตอนกำรศึกษำและวิเครำะห์ข้อมูล   

 ข้อมูลจำกประสบกำรณ์ เป็นข้อมูลท่ีข้าพเจ้าได้พบเจอในชีวิตประจ าวันเป็นประสบการณ์
โดยตรง ท าให้ข้าพเจ้าเกิดความประทับใจใน จังหวะ ท่วงท่า ลีลาการว่ายวนของปลากัดไทยท่ีมีความ
งามอย่างมหัศจรรย์ โดยผสมผสานอัตลักษณ์บุคคลจากความรู้สึกประทับใจภายในของข้าพเจ้าท่ีโปรด
ปรานความพริ้วไหวของผ้าในรูปแบบอิริยาบทต่างๆ จากข้อมูลตรงนี้ท าให้เกิดแรงบันดาลใจและ
เริ่มต้นในการน าส่ิงใกล้ตัวมาแสดงออกทางศิลปะซึ่งง่ายต่อการท าความเข้าใจและเข้าถึง 

 ข้อมูลเอกสำร เป็นข้อมูลท่ีได้จากการศึกษาค้นคว้าจากแหล่งข้อมูลท่ีมีความเกี่ยวข้องกับ
ลักษณะ พฤติกรรม และความสัมพันธ์กับมนุษย์ของปลากัดไทย สายพันธุ์ปลากัด ศิลปะการถ่ายภาพ  
ศิลปะการแสดงบัลเล่ต์ องค์ประกอบของศิลปะ รวมท้ังแนวคิด รูปแบบ เทคนิคของศิลปิน ซึ่งข้อมูล
เอกสารเหล่านี้มีส่วนส าคัญท่ีจะช่วยเพิ่มความรู้ความเข้าใจในรายละเอียดของส่วนต่างๆมากยิ่งขึ้น 
และยังเป็นแรงผลักดันให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ 

 ข้อมูลภำคสนำม เป็นการหาข้อมูลแบบส ารวจพื้นท่ีโดยได้มีการศึกษา ค้นคว้าจากสถานท่ี
จริง คือ พิพิธภัณฑ์ปลากัดไทย บางกระเจ้า จังหวัดสมุทรปราการ เพื่อให้ได้สัมผัสถึงความรู้ความ
เข้าใจของรูปทรง จังหวะ ลีลา ท่วงท่าการว่ายวนของปลากัดไทย และซึมซับบรรยากาศ
สภาพแวดล้อมนั้นๆ เป็นประสบการณ์เพื่อน าองค์ความรู้มาถ่ายทอดความรู้สึกผ่านผลงานวิทยานิพนธ์
ชุดนี้  
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2. ขั้นตอนกำรประมวลควำมคิด    

 เป็นการรวบรวมข้อมูลจาการศึกษาค้นคว้า มาเป็นการประมวลความคิดทางด้านเนื้อหา ท่ีจะ
น ามาสร้างสรรค์ให้เป็นล าดับท้ังเนื้อหาทางด้านเรื่องราว เนื้อหาทางทัศนศิลป์และเนื้อหาทาง
สัญลักษณ์ ดังนี้ 

 กำรประมวลควำมคิดด้ำนเนื้อหำ เป็นเนื้อหาจากเรื่องราวประสบการณ์ความประทับใจของ
ข้าพเจ้าใน จังหวะ ลีลา ท่วงท่าการว่ายวนของปลากัดไทย จึงน ามาเป็นแรงบันดาลใจในการ
สร้างสรรค์ผลงาน โดยผสมผสานอัตลักษณ์บุคคลจากความรู้สึกประทับใจภายในของข้าพเจ้าท่ีโปรด
ปรานความพริ้วไหวของผ้าในรูปแบบอิริยาบทต่างๆ และอาศัยโครงสร้างท่าทางศิลปะการแสดง
บัลเล่ต์มาผสมผสานกับจินตนาการก่อเกิดรูปร่างรูปทรงใหม่ รวมท้ังมีการน าผ้ามาเป็นวัสดุส าคัญทาง
สุนทรียะแทนอารมณ์ความรู้สึกของตัวเองลงไปในงาน ซึ่งได้จากการศึกษาข้อมูลท้ังข้อมูลทางตรง 
ข้อมูลทางอ้อม และข้อมูลภาคสนาม ก าหนดเป็นแรงบันดาลใจและสรุปเป็นแนวความคิดในการ
สร้างสรรค์ผลงาน  

 กำรประมวลควำมคิดด้ำนเทคนิค ด าเนินการค้นคว้า ทดลอง รวบรวมเป็นขั้นตอนในการ
สร้างสรรค์ผลงานชุด จังหวะ ลีลา วิทยา (The Rhythm of Betta) ได้ศึกษาเทคนิคการถ่ายภาพ การ
ถ่ายภาพในสตูดิโอ การแต่งหน้าและเครื่องแต่งกาย และการใช้โปรแกรมตัดแต่งภาพ ส าหรับเป็น
เทคนิคในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ 

 กำรประมวลควำมคิดด้ำนรูปแบบ กระบวนการสร้างสรรค์งานทัศนศิลป์ชุดนี้  แม้ว่าเป็น
การบูรณาการรูปแบบทัศนศิลป์ ได้แก่ ศิลปะการถ่ายภาพ (รูปแบบกึ่งนามธรรม :แบบมโนคติ) และ
ศิลปะการแสดง (นาฎศิลป์สากล:บัลเล่ต์) เพื่อน ามาปรับใช้กับการสร้างสรรค์ผลงานในชุดนี้ ท่ีมี
ลักษณะต่างประเภทสาขากันในด้านลักษณะรูปแบบก็ตาม แต่ทว่าในส่วนท่ีเป็นเนื้อหาและ
แนวความคิดนั้น ก็มาจากความบันดาลใจอย่างเดียวกัน  เป็นการวิจัยแบบสร้างสรรค์เพื่อศึกษาค้นหา
แนวทางการสร้างสรรค์งานศิลปะแบบนวัตกรรมทางความคิดประเภททัศนศิลป์ท่ีแปลกใหม่ออกไป
จากเดิม เพราะมีการน าเอาท้ังคุณลักษณะท่ีแตกต่างกันและความพิเศษของงานศิลปะต่างประเภท
ต่างสาขากันมาบูรณาการประสานเข้าด้วยกัน จนเกิดผลออกมาเป็นนวัตกรรมศิลปะท่ีมีรูปแบบและ
คุณลักษณะใหม่  น าเสนอวิธีคิดทางทัศนศิลป์ แนวความคิด ความคิดสร้างสรรค์ และระบบปัจเจก
บุคคลแห่งการสร้างสรรค์ศิลปะอย่างแท้จริง 
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3. ขั้นตอนกำรสร้ำงภำพร่ำง  

 การสร้างภาพร่างเกิดจากการน าข้อมูลทางตรง ทางอ้อม และภาคสนาม มาวิเคราะห์ใน
เบ้ืองต้น โดยใช้ภาพถ่ายจากการเก็บข้อมูลน ามาจัดองค์ประกอบทางศิลปะ ทดลองร่างภาพ ก าหนด 
โครงสร้างของรูปทรง คล่ีคลาย ตัดตอน เพิ่มเติม ผสมผสานกับจินตนาการก่อรูปทรงใหม่ด้วย
โปรแกรมAdobe Photoshop จนเกิดเป็นสัญลักษณ์ในรูปแบบกึ่งนามธรรมและแบบมโนคติ  เมื่อได้
ภาพร่างท่ีสมบูรณ์แล้วจึงน ามาเป็นโครงสร้างภาพตัวอย่าง เพื่อขยายเป็นผลงานจริงต่อไป 

4. ขั้นตอนกำรปฏิบัติงำน    

 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานนั้น หมายถึง ขั้นตอนต้ังแต่การน าแบบร่างท่ีออกแบบไว้อย่าง
สมบูรณ์ด้วยโปรแกรม Adobe Photoshop น ามาเป็นโครงสร้างตัวอย่าง เพื่อขยายเป็นผลงานจริง 
จากนั้นลงมือถ่ายท าในห้องปฏิบัติการสตูดิโอถ่ายภาพ  ซึ่งรวมถึงเทคนิคการสร้างสรรค์ผลงานใน
รูปแบบต่างๆ จนกระท่ังเป็นผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ์ เพื่อให้เกิดความเข้าใจในขั้นตอนการปฏิบัติงาน จึง
รวบรวมกระบวนการสร้างสรรค์อย่างเป็นระบบ ดังนี้ 

 กำรน ำภำพร่ำงที่สมบูรณ์แล้วก็น ำมำเป็นโครงสร้ำงตัวอย่ำง 

  สร้างภาพร่างท่ีเกิดจากการน าข้อมูลทางตรง ทางอ้อม และภาคสนาม มาวิเคราะห์
ในเบื้องต้น โดยใช้ภาพถ่ายจากการเก็บข้อมูลน ามาจัดองค์ประกอบทางศิลปะ ทดลองร่างภาพ 
ก าหนด โครงสร้างของรูปทรง คล่ีคลาย ตัดตอน เพิ่มเติม ผสมผสานกับจินตนาการก่อรูปทรงใหม่ด้วย
โปรแกรมAdobe Photoshop จนเกิดเป็นสัญลักษณ์ในรูปแบบกึ่งนามธรรมและแบบมโนคติ  

 กำรขยำยภำพร่ำงสู่กำรปฏิบัติจริง    

  เมื่อได้ภาพร่างความคิดท่ีผ่านการพิจารณาจากอาจารย์ท่ีปรึกษา ท่ีปรับปรุงแก้ไข
แล้ว ซึ่งผลงานแต่ละช้ินจะมีการวิเคราะห์และพัฒนารูปทรงโครงสร้างไปตามความรู้สึกนึกคิดท่ี
แตกต่างกัน มิ ได้ยึดติดแนวทางของภาพร่างท้ังหมด อาจมีการพิจารณาปรับปรุงแก้ไขหรือ 
เปล่ียนแปลงในรายละเอียดด้วยการตัด การเพิ่ม การแทนท่ี การปรับเปล่ียนบางส่วน ซึ่งการมีแบบ
ภาพร่างจะช่วยเพิ่มความรอบคอบในการท างานมากยิ่งขึ้น จึงมีความจ าเป็นอย่างยิ่งในการตรวจสอบ
ภาพให้มีความคล้ายคลึงกับภาพร่างความคิดมากท่ีสุด  

 กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนในห้องปฏิบัติกำรสตูดิโอถ่ำยภำพ 

  ติดต้ังวัสดุอุปกรณ์ส าหรับใช้เพื่อการสร้างสรรค์ศิลปะการถ่ายภาพ  ได้แก่  ตัวกล้อง 
เลนส์ ขาต้ังกล้อง รีเฟคเตอร์ ซอฟท์บ๊อก เครื่องวัดแสง ไฟแฟลช พื้นหลังขนาดต่างๆ หัวไฟชนิดต่างๆ 
และอุปกรณ์เสริมท่ีใช้ในสตูดิโอถ่ายภาพตามความเหมาะสม และคอมพิวเตอร์ โปรแกรมตัดแต่งภาพ 
จากนั้นสู่ขั้นตอนของการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง ได้แก่ เลือกชุดให้นางแบบสวมใส่ตามแบบท่ีได้
ร่างไว้ ผ้าท่ีเป็นวัสดุส าคัญทางสุนทรียะ เครื่องส าอาง รองเท้า เครื่องประดับ และอุปกรณ์เสริมท่ีใช้ใน
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งานศิลปะการแสดงตามความเหมาะสม เมื่อเตรียมวัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์พร้อมแล้วลงมือ
ปฏิบัติการถ่ายท าศิลปะการถ่ายภาพ (รูปแบบกึ่งนามธรรม :แบบมโนคติ) และศิลปะการแสดง 
(นาฎศิลป์สากล:บัลเล่ต์)  ตามภาพร่างท่ีได้ก าหนดไว้ 

  กำรตัดแต่งภำพ วิเครำะห์ผลงำน และกระบวนกำรพิมพ์ภำพ 

  เมื่อได้ภาพถ่ายจากกระบวนการถ่ายท าในสตูดิโอถ่ายภาพ ในรูปแบบศิลปะการ
ถ่ายภาพ (รูปแบบกึ่งนามธรรม:แบบมโนคติ) และศิลปะการแสดง (นาฎศิลป์สากล:บัลเล่ต์) ตามภาพ
ร่างท่ีได้ก าหนดไว้ น าผลงานท่ีได้มาวิเคราะห์กับอาจารย์ท่ีปรึกษาเพื่อวิเคราะห์ถึงส่วนดีและส่วนท่ี
จะต้องปรับปรุงแก้ไข เพื่อการพัฒนาการสร้างสรรค์ให้ก้าวหน้าต่อไป  ปรับปรุงแก้ไขหรือเปล่ียนแปลง
ในรายละเอียดด้วยการตัด การเพิ่ม การแทนท่ี การปรับเปล่ียนบางส่วนจนเกิดเป็นผลงานท่ีสมบูรณ์
พร้อมสู่กระบวนการพิมพ์ภาพด้วยเครื่องพิมพ์ภาพท่ีได้มาตรฐานสากล 

5. ขั้นตอนกำรเผยแพร่ผลงำนสร้ำงสรรค์ 

 จัดแสดงนิทรรศการวิทยานิพนธ์ ในสถานท่ีส าหรับการเผยแพร่ท่ียอมรับในวงวิชาการโดย
การจัดแสดงนิทรรศการหรือจัดการแสดงซึ่งเป็นผลงานสร้างสรรค์สู่สาธารณะ  ประกอบด้วย
หลักเกณฑ์ในการพิจารณาคัดเลือกคุณภาพงานสร้างสรรค์ 

 

1.7 นิยำมศัพท์เฉพำะ  
 จังหวะ ลีลา วิทยา (The Rhythm of Betta) หมายถึง การได้รับแรงบันดาลใจมาจาก
ความประทับใจใน จังหวะ ลีลา ท่วงท่าการว่ายวนของปลากัดไทย ท่ีมีความงามอย่างน่ามหัศจรรย์ 
สอดคล้องกับอัตลักษณ์เฉพาะบุคคลของข้าพเจ้า โดยอาศัยโครงสร้างท่าทางศิลปะการแสดงบัลเล่ต์มา
ผสมผสานกับจินตนาการก่อเกิดเป็นจินตภาพขึ้นในใจ แปรรูปออกมาเป็นสัญลักษณ์ของงานศิลปะ 
เป็นรูปทรงท่ีมีเหตุผลน้อยลง แต่มีความรู้สึก มีความงาม และมีความหมายเพิ่มข้ึน 

 ผ้าเป็นวัสดุส าคัญทางสุนทรียะ หมายถึง ผ้าท่ีเมื่อเกิดความเคล่ือนไหวและความพริ้วไหวนั้น 
ก่อให้เกิดเป็นสุนทรียภาพท่ีรับรู้ได้ทางสายตา ส่งผลให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกอันกระทบใจ เกิดเป็นแรง
บันดาลใจ ต่อยอดเป็นจินตนาการ   
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1.8 วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในกำรสร้ำงสรรค์   
 วัสดุและอุปกรณ์ท่ีใช้ในการเก็บข้อมูลและใช้สร้างสรรค์ผลงานชุด จังหวะ ลีลา วิทยา (The 
Rhythm of Betta) แบ่งออกเป็น 3 ส่วน ได้แก่  

 1. วัสดุและอุปกรณ์ส ำหรับใช้ในกำรเก็บข้อมูล  ได้แก่ ดินสอ ยางลบ ปากกาหมึกด า 
กระดาษ หมึกพิมพ์ โทรศัพท์มือถือ โปรแกรมคอมพิวเตอร์ เครื่องคอมพิวเตอร์ เครื่องพิมพ์เอกสาร  

 2. วัสดุและอุปกรณ์ส ำหรับใช้เพื่อกำรสร้ำงสรรค์ศิลปะกำรถ่ำยภำพ   ได้แก่  ตัวกล้อง 
เลนส์ ขาต้ังกล้อง รีเฟคเตอร์ ซอฟท์บ๊อก เครื่องวัดแสง ไฟแฟลช พื้นหลังขนาดต่างๆ หัวไฟชนิดต่างๆ 
และอุปกรณ์เสริมท่ีใช้ในสตูดิโอถ่ายภาพตามความเหมาะสม และคอมพิวเตอร์ โปรแกรมตัดแต่งภาพ 

 3. วัสดุและอุปกรณ์ส ำหรับใช้เพื่อกำรสร้ำงสรรค์ศิลปะกำรแสดง ได้แก่ ชุดให้นางแบบสวม
ใส่ตามแบบท่ีได้ร่างไว้ ผ้า เครื่องส าอาง รองเท้า เครื่องประดับ และอุปกรณ์เสริมท่ีใช้ในงาน
ศิลปะการแสดงตามความเหมาะสม 

 

1.9 งบประมำณที่ใช้ในกำรสร้ำงสรรค์  
  ในการสร้างสรรค์ผลงานชุด จังหวะ ลีลา วิทยา (The Rhythm of Betta) ใช้งบประมาณใน
การสร้างสรรค์ ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

 1. ค่ำวัสดุและอุปกรณ์ส ำหรับใช้ในกำรเก็บข้อมูล 

  เป็นเงินประมาณ 10,000 บาท (หนึ่งหมื่นบาทถ้วน) 

 2. ค่ำวัสดุและอุปกรณ์ส ำหรับใช้เพื่อกำรสร้ำงสรรค์ศิลปะกำรถ่ำยภำพ   

  เป็นเงินประมาณ 120,000 บาท (หนึ่งแสนสองหมื่นบาทถ้วน)  

 3. ค่ำวัสดุและอุปกรณ์ส ำหรับใช้เพื่อกำรสร้ำงสรรค์ศิลปะกำรแสดง  

  เป็นเงินประมาณ 20,000 บาท (สองหมื่นบาทถ้วน) 

 รวมเป็นเงินทั้งสิ้น 150,000 บำท (หนึ่งแสนห้ำหม่ืนบำทถ้วน) 
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1.10 ประโยชน์ที่ได้รับ  
 1. เกิดองค์ควำมรู้ใหม่ด้ำนกำรสร้ำงสรรค์ องค์ความรู้ใหม่เกิดจากแรงบันดาลใจท่ีมาจาก
ความประทับใจใน จังหวะ ลีลา ท่วงท่าการว่ายวนของปลากัดไทย ท่ีมีความงามอย่างน่ามหัศจรรย์ 
สอดคล้องปรัชญาทางความงามของ โฮมเมอร์ จินตกวีสมัยกรีกโบราณกล่าวว่า“ความงาม คือ ความ
มหัศจรรย์” อาจเป็นเพราะว่าความงามเป็นความรู้สึกเฉพาะตัวอันลึกซึ้งภายในจิตใจ ท่ีอธิบายให้คน
อื่นเข้าใจได้ยากยิ่ง จากแรงบันดาลใจดังกล่าวข้าพเจ้าจึงน ามาเป็นแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน 
รวมท้ังการถ่ายทอดเรื่องราวความงามโดยมีผ้าเป็นวัสดุส าคัญทางสุนทรียะ เพราะเมื่อผ้าเกิดความ
เคล่ือนไหวและความพริ้วไหวนั้น ก่อให้เกิดเป็นสุนทรียภาพท่ีรับรู้ได้ทางสายตา ส่งผลให้เกิดอารมณ์
ความรู้สึกอันกระทบใจ เกิดเป็นแรงบันดาลใจ ต่อยอดเป็นจินตนาการ   

 2. เกิดองค์ควำมรู้ใหม่ด้ำนรูปแบบ องค์ความรู้ใหม่เกิดจากการประมวลข้อมูล เอกสาร และ
ศิลปกรรมท่ี เกี่ ยวข้อง สู่การแสดงออกผ่านรูปแบบทางทัศนศิลป์  คือ ศิลปะการถ่ายภาพ 
(Photography) ประยุกต์เข้ากับศิลปะการแสดงบัลเล่ต์ (Ballet) โดยน าเสนอการเต้นเป็นส่ือ
ประกอบ ออกมาเป็นผลงานศิลปะภาพถ่ายท่ีน่าประทับใจ 

 3. เกิดองค์ควำมรู้ใหม่ด้ำนเทคนิค วิธีกำร และกระบวนกำรสร้ำงสรรค์ องค์ความรู้ใหม่เกิด
จากการทดลอง ค้นคว้า และพัฒนาผลงาน ซึ่งประกอบไปด้วย ด้านศิลปะการถ่ายภาพ เทคนิคด้าน
การถ่ายภาพในสตูดิโอ และด้านการใช้โปรแกรมตัดแต่งภาพ ซึ่งมีส่วนส่งเสริมให้ผลงานทัศนศิลป์ เกิด
ความประจักษ์ชัดท่ีโดดเด่น ส่วนส าคัญท่ีสุดคือ องค์ประกอบศิลป์ในการสร้างสรรค์ กล่าวคือ เป็นการ
ก าหนดให้ทัศนศิลป์ด้านศิลปะการถ่ายภาพ เป็นบทบาทหลัก ส่วนศิลปะการแสดงบัลเล่ต์เป็นบทบาท
รองลงมา ท าให้ผลงานการสร้างสรรค์นั้นเกิดความงามอย่างมหัศจรรย์ แสดงให้เห็นถึงการสร้างสรรค์
ผลงานซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะบุคคล จึงเป็นท่ีมาของการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ 
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บทที่ 2  
เอกสำร ข้อมูล และศิลปกรรมที่เก่ียวข้อง  

 
 การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด จังหวะ ลีลา วิทยา (The Rhythm of Betta) นี้ ผู้วิจัย
มีมูลเหตุท่ีเป็นประเด็นท่ีส าคัญในครั้งนี้ คือ จังหวะ ลีลา ท่วงท่า การว่ายวนของปลากัดไทยนั้นมีความ
งามอย่างน่ามหัศจรรย์ สอดคล้องกับปรัชญาทางความงามของ โฮมเมอร์ จินตกวีสมัยกรีกโบราณ
กล่าวว่า“ความงาม คือ ความมหัศจรรย์” อาจเป็นเพราะว่าความงามเป็นความรู้สึกเฉพาะตัวอันลึกซึ้ง
ภายในจิตใจท่ีอธิบายให้คนอื่นเข้าใจได้ยากยิ่ง ข้าพเจ้าจึงน าความประทับใจข้างต้นมาสร้างสรรค์ โดย
ผสมผสานอัตลักษณ์เฉพาะบุคคลจากความรู้สึกประทับใจภายในของข้าพเจ้าท่ีโปรดปรานความพริ้ว
ไหวของผ้าในรูปแบบอิริยาบทต่างๆ โดยอาศัยโครงสร้างท่าทางศิลปะการแสดงบัลเล่ต์มาผสมผสาน
กับจินตนาการก่อเกิดเป็นจินตภาพขึ้นในใจ แปรรูปออกมาเป็นสัญลักษณ์ของงานศิลปะ เป็นรูปทรงท่ี
มีเหตุผลน้อยลง แต่มีความรู้สึก มีความงาม และมีความหมายเพิ่มข้ึน จากแรงบันดาลใจดังกล่าวท าให้
ข้าพเจ้าต้องการถ่ายทอดเรื่องราวด้วยแนวคิดของข้าพเจ้า โดยมุ่งเน้นการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีเกิด
จากการศึกษาเอกสาร ข้อมูล และศิลปกรรมท่ีเกี่ยวข้อง ดังนี้ 

 
2.1 ท่ีมาความส าคัญของปัญหาและแรงบันดาลใจท่ีมีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์

ผลงาน 
   2.2 อิทธิพลท่ีได้รับจากการศึกษาต านานปลากัดไทย การเล้ียงปลากัดของคนไทย 
      ประเภทของปลากัด และการเพาะพันธุ์ปลากัด 
  2.3 อิทธิพลท่ีได้รับจากการศึกษาเทคนิคด้านศิลปะการถ่ายภาพ   
   2.4 อิทธิพลท่ีได้รับจากการศึกษารูปแบบด้านศิลปะการแสดงบัลเล่ต์ 
  2.5 อิทธิพลท่ีได้รับจากการศึกษาองค์ประกอบของศิลปะ 
  2.6 อิทธิพลท่ีได้รับจากการศึกษาศิลปะสมัยใหม ่
  2.7 อิทธิพลท่ีได้รับจากการศึกษาความส าคัญของความหลากหลายทางเพศ 
  2.8 อิทธิพลท่ีได้รับจากการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมรูปแบบต่างๆ ของศิลปินท่ี
       ได้สร้างสรรค์ไว้ 
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2.1 ที่มำควำมส ำคัญของปัญหำและแรงบันดำลใจที่มีอิทธิพลต่อกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน 
 ความส าคัญของปัญหาและแรงบันดาลใจท่ีมีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ผลงานในวิทยานิพนธ์
ชุด จังหวะ ลีลา วิทยา (The Rhythm Of Betta) นี้ ผู้วิจัยมีมูลเหตุท่ีเป็นประเด็นท่ีส าคัญในครั้งนี้ คือ 

 จังหวะ ลีลา ท่วงท่า การว่ายวนของปลากัดไทยนั้นมีความงามอย่างน่ามหัศจรรย์ สอดคล้อง
กับปรัชญาทางความงามของ โฮมเมอร์ จินตกวีสมัยกรีกโบราณกล่าวว่า “ความงาม คือ ความ
มหัศจรรย์” อาจเป็นเพราะว่า ความงามเป็นความรู้สึกเฉพาะตัวอันลึกซึ้งภายในจิตใจ ท่ีอธิบายให้คน
อื่นเข้าใจได้ยากยิ่ง ข้าพเจ้าจึงน าความประทับใจข้างต้นมาสร้างสรรค์ โดยผสมผสานอัตลักษณ์เฉพาะ
บุคคลจากความรู้สึกประทับใจภายในของข้าพเจ้าท่ีโปรดปรานความพริ้วไหวของผ้าในรูปแบบ
อิริยาบทต่างๆ โดยอาศัยโครงสร้างท่าทางศิลปะการแสดงบัลเล่ต์มาผสมผสานกับจินตนาการก่อเกิด
เป็นจินตภาพขึ้นในใจ แปรรูปออกมาเป็นสัญลักษณ์ของงานศิลปะ เป็นรูปทรงท่ีมีเหตุผลน้อยลง แต่มี
ความรู้สึก มีความงาม และมีความหมายเพิ่มข้ึน 

          จากแรงบันดาลใจดังกล่าวท าให้ข้าพเจ้าต้องการถ่ายทอดเรื่องราวด้วยแนวคิดของข้าพเจ้า
โดยมุ่งเน้นการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีเกิดจากการศึกษาเอกสาร ข้อมูล และศิลปกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 
ได้แก่ ท่ีมาความส าคัญของปัญหา ลักษณะ พฤติกรรม และความสัมพันธ์ของมนุษย์กับปลากัดไทย 
เทคนิคด้านศิลปะการถ่ายภาพ รูปแบบด้านศิลปะการแสดงบัลเล่ต์  องค์ประกอบของศิลปะ ศิลปะ
สมัยใหม่ และผลงานศิลปกรรมรูปแบบต่างๆท่ีศิลปินได้สร้างสรรค์ไว้ โดยใช้เทคนิคและน าเสนอผ่าน
รูปแบบในการแสดงออกทางทัศนศิลป์ คือ ศิลปะการถ่ายภาพ (Photography)  โดยน าเอาศิลปะ
ประเภทศิลปะการแสดงบัลเล่ต์ (Ballet) มาเป็นส่ือประกอบ โดยมีผ้าเป็นวัสดุทางสุนทรียะท่ีส าคัญ 
เพราะเมื่อผ้าเกิดความเคล่ือนไหวและความพริ้วไหวนั้น ก่อให้เกิดเป็นสุนทรียภาพท่ีรับรู้ได้ทางสายตา 
ส่งผลให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกอันกระทบใจ เกิดเป็นแรงบันดาลใจ ต่อยอดเป็นจินตนาการ จนเกิดเป็น
ผลงานศิลปะภาพถ่ายอันน่าประทับใจ  

          การสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ ก่อให้เกิดความรู้ความเข้าใจในกระบวนการวิจัยแบบสร้างสรรค์
งานศิลปะ โดยผู้วิจัยมีจุดมุ่งหมายเพื่อค้นคว้าแรงบันดาลใจ แนวคิด รูปแบบ และเทคนิคในการ
สร้างสรรค์งานศิลปะท่ีมีแนวทางเฉพาะตน  โดยมีกระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีเป็นระบบ 
ระเบียบ มีขั้นตอน และลักษณะเฉพาะตนขึ้นเป็นพิเศษ อันเป็นแนวทางท่ีส าคัญต่อการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะของตนเองให้ชัดเจน แสดงให้เห็นถึงการสร้างสรรค์ผลงานซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะบุคคล 
ผ่านการน าเสนอนวัตกรรมทางความคิด รวมท้ังการเกิดองค์ความรู้ใหม่ท่ีได้จากการสร้างสรรค์ในครั้ง
นี้ คือ รูปทรงเป็นตัวการส าคัญท่ีส่ือความหมายจากศิลปินไปสู่ผู้ดู รวมถึงพลังการเคล่ือนไหวท่ีเกิดจาก
รูปทรงและท่ีว่าง จึงเป็นท่ีมาของการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ ออกมาเป็นผลงานศิลปะภาพถ่ายท่ี
น่าประทับใจ จ านวนท้ังส้ิน 3 ชุด 
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2.2 อิทธิพลที่ได้รับจำกกำรศึกษำต ำนำนปลำกัดไทย กำรเลี้ยงปลำกัดของคนไทย ประเภทของ
ปลำกัด และกำรเพำะพันธุ์ปลำกัด 
 ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในครั้งนี้ ข้าพเจ้าได้ศึกษาลักษณะของปลากัดไทย เพื่อ
น ามาเป็นองค์ความรู้ในการสร้างสรรค์ โดยได้รับแรงบันดาลใจจากจังหวะ ลีลา การว่ายวนของปลา
กัดไทยน ามาเป็นแนวคิดและรูปแบบท่ีส าคัญในการสร้างสรรค์ รวมท้ังมีการประยุกต์ใช้โครงสร้าง
ลักษณะรูปทรง สี ของปลากัดไทยนั้นมาสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้  
 โดยข้าพเจ้าเริ่มจากการศึกษาต านานปลากัดไทย เพื่อน ามาประมวลเป็นองค์ความรู้ด้าน
แนวความคิด สู่การก าหนดรูปแบบ และน าไปสู่การทดลองเทคนิค เป็นล าดับไป โดยจากการศึกษา
ข้อมูล เอกสารท่ีเกี่ยวข้องแล้ว ได้ความว่า นับแต่การสร้างชาติไทยต้ังแต่ยุคสุโขทัย การชนไก่ การกัด
ปลา เป็นเกมการพนันท่ีได้รับการจารึกว่าเป็นท่ีนิยมในหมู่ชาวไทยมาแต่โบราณ อันท่ีจริงแล้วเกมกีฬา
การกัดปากของชาวไทยนั้น นอกจากปลากัดแล้วจะมีปลาอีกสองชนิดท่ีน ามากัดแข่งกัน คือ ปลา
หัวตะกั่ว และปลาเข็ม แต่ก็ไม่แพร่หลายติดใจคนท่ัวไปเหมือนปลากัด ท้ังนี้เนื่องมาจากสัตว์น้ าชนิดนี้
นอกจากจะมีน้ าอดน้ าทนในการต่อสู้เป็นระยะเวลานานๆแล้ว ลีลาการต่อสู้ก็เต็มไปด้วยช้ันเชิงและ
ศิลปะ และเหนือส่ิงอื่นใดนักรบจ๋ิวเหล่านี้จะสง่างามยิ่งในระยะเวลาท่ีเขาต่อสู้ ความสวยงามตาม
ธรรมชาติของปลากัดจึงเป็นปัจจัยหนึ่งท่ีท าให้คนนิยม ปลาชนิดนี้จึงเป็นท้ังสัตว์เล้ียงสวยงามและ
นักกีฬาตัวโปรดของคนไทย2 
 จากการศึกษาต านานปลากัดไทย ข้าพเจ้าน าองค์ความรู้ท่ีได้จากการศึกษา มาประมวลเป็น
แนวคิดเรื่อง จังหวะ ลีลา การว่ายวนของปลากัดไทย และเพื่อความสมบูรณ์ของแนวความคิดมาก
ยิ่งขึ้น ข้าพเจ้าจึงท าการศึกษาข้อมูลและเอกสารท่ีเกี่ยวข้อง โดยน ามาประมวลเป็นแนวความคิดท่ี
ส่งผลต่อรูปแบบของผลงานท่ีข้าพเจ้าได้สร้างสรรค์ ซึ่งจากการศึกษาข้อมูลและเอกสารท่ีเกี่ยวข้อง
เพิ่มเติม สรุปได้ว่า การเล้ียงปลากัดของคนไทยนั้น การกัดปลานับเป็นเกมกีฬาท่ีนิยมกันในหมู่คนไทย
มาเป็นเวลานานอันท่ีจริงแล้วปลาท่ีใช้ในเกมกีฬาการกัดปลาของชาวไทยนั้น นอกจากปลากัดแล้ว ยัง
มีปลาอีก 2 ชนิดท่ีน ามากัดแข่งขันกัน คือ ปลาหัวตะกั่ว และ ปลาเข็ม แต่ไม่แพร่หลายและเป็นท่ีนิยม 
เท่าปลากัด ท้ังนี้ เนื่องจากปลากัดนอกจากจะมีลีลาการต่อสู้ท่ีเร้าใจและอดทนแล้ว ยังเป็นปลาท่ี
สวยงาม โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อเวลาท่ีพองตัวเพื่อต่อสู้ ในระยะแรกๆปลากัดท่ีแข่งขันเป็นปลาท่ีจับมา
จากแหล่งน้ าธรรมชาติ ต่อมาจึงได้เริ่มมีการน าปลากัดมาเล้ียงเพื่อใช้ในการกัดแข่งขันและเริ่มมีการ
ผสมพันธุ์ เพาะเล้ียงปลากัดเพื่อให้ได้ปลาท่ีอดทน กัดเก่ง สีสวยงาม ซึ่งได้เป็นท่ีนิยมกันอย่าง
กว้างขวาง หลังจากนั้นก็มีการผสมพันธุ์ปลากัดให้เป็นปลาสวยงาม และเป็นปลาสวยงามชนิดแรกท่ี
คนไทยนิยมเล้ียง การเพาะเล้ียงปลากัดจึงแบ่งออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ๆ กลุ่มหนึ่ง เป็นการเพาะเล้ียง

                                                             
2 ยนต์ มุสิก, มำตรฐำนปลำกัดสวยงำมในไทย (ฉบับปรับปรุงปีพ.ศ.2559) (กรุงเทพมหานคร: 
วนิดาการพิมพ์, 2559). 
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ปลากัดเพื่อเอาไว้กัดแข่งขันเป็นการกีฬาหรือการพนัน และอีกกลุ่มหนึ่งเป็นการเพาะเล้ียงปลากัดเพื่อ
เป็นปลาสวยงาม3 
 ในการก าหนดรูปแบบของผลงาน ข้าพเจ้าศึกษาวิธีการเทียบคู่ของปลากัดไทย ซึ่งเป็นการ
สร้างสัญญะในการแสดงออกของรูปแบบผลงานในครั้งนี้ โดยปรากฏในรูปแบบผลงานของข้าพเจ้าท่ีมี
จ านวนท้ังส้ิน 3 ชุด 31 ผลงาน ซึ่งจากการศึกษาพบว่า วิธีการเพาะพันธุ โดยการน าขวดปลาเพศผู
และเพศเมียท่ีมีความสมบูรณทางเพศเต็มท่ีมาวางติดกัน ซึ่งวิธีนี้เรียกวา “เทียบคู” ในบริเวณท่ี
ปราศจากส่ิงรบกวน ใชเวลาเทียบคูประมาณ 3 - 10 วัน จากนั้นน าปลาเพศผูและเพศเมีย ใสลงใน
ภาชนะท่ีเตรียมไวส าหรับผสมพันธุเชน ขันพลาสติก โหลแกว กะละมัง ตูกระจกหรืออางดิน แลวใส
พันธุไมน้ าท่ีแชดางทับทิมเรียบรอยแลว ซึ่งชนิดพันธุไมน้ าท่ีนิยมใช ไดแก สาหรายพุงชะโดสาหรา
ยหางกระรอก จอก ใบผักตบชวา เปนตน เมื่อปลาสามารถปรับตัวใหชินกับสภาพในภาชนะ 
(ประมาณ 1 - 2 วัน) ปลาเพศผูจะเริ่มกอหวอดติดกับพันธุไมน้ า หลังจากสรางหวอดเสร็จ ปลาเพศผู
จะพองตัว กางครีบ ไลตอนตัวเมียใหไปอยูใตหวอด ขณะท่ีตัวเมียลอยขึ้นมาบริเวณผิวน้ าปลาตัวผูจะ
รัดตัวเมียตรงบริเวณชองอวัยวะเพศจากนั้นไขก็จะหลุดออกมา พรอมกับเพศผูจะฉีดน้ าเช้ือเขาผสม 
และปลาเพศผูจะตามลงไปใชปากดูดไขอมไววายน้ าขึ้นไปพนไขเขาไวในฟองอากาศจนกวาจะหมด 
เมื่อส้ินสุดการวางไขปลาเพศผูจะท าหนาท่ีดูแลไขเพียงล าพัง และจะไลตอนปลาเพศเมียไปอยูท่ีมุม
ภาชนะ จากนั้นรีบน าปลาเพศเมียออกจากภาชนะ เพื่อปองกันไมใหปลาเพศเมียกินไข ปลอยใหปลา
เพศผูดูแลไข 2 วัน จึงแยกเพศผูออก4 
 ในการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ข้าพเจ้าได้น าลักษณะทางกายภาพท่ีเป็นจุดเด่นของปลากัด
ไทยสายพันธุ์ต่างๆ นั่นก็คือ สี น ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานเพื่อให้เกิดสุนทรียะแก่ผู้ชม โดย
ข้าพเจ้าได้ศึกษาจากประเภทของปลากัด พบว่า ปลากัดท่ีพบตามแหล่งน้ าธรรมชาติในประเทศไทยมี
อยู่ 3 ชนิด แต่มีเพียงชนิดเดียวที่นิยมเล้ียงกันมากในประเทศไทยและแพร่หลายไปท่ัวโลก คือ ปลากัด
ท่ีมีช่ือวิทยาศาสตร์ว่า Betta splendens ซึ่งพบท่ัวไปในทุกภาคของประเทศ ปลากัดอีก 2 ชนิดท่ี
นิยมน ามากัดกันแต่ไม่นิยมน ามาเล้ียงหรือปรับปรุงพันธุ์นั้น ชนิดหนึ่งเป็นปลาพื้นเมืองภาคใต้ (Betta 
imbellis) และอีกชนิดหนึ่งเป็นปลากัดพื้นเมืองภาคอีสาน (Betta smaragdina) ในระยะหลัง ได้มี
การน าปลาป่าพื้นเมืองภาคใต้มาผสมข้ามสายพันธุ์บ้าง เพื่อให้ได้ลูกผสมท่ีกัดเก่งหรือให้ได้สีและ
                                                             
3 โครงการสารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน โดยพระราชประสงค์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว, 
หนังสือสำรำนุกรมไทยส ำหรับเยำวชน โดยพระรำชประสงค์ในพระบำทสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัว 
(กรุงเทพมหานคร: โครงการสารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน โดยพระราชประสงค์ในพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัว, 2548). 
 
4 กรมประมง กระทรวงเกษตรและสหกรณ,์ "กำรเพำะพันธุ์ปลำกัด,"  
https://www.fisheries.go.th/aquaorna/web2/images/download/siamese%20fighting%2
0fish.pdf. 
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ลักษณะท่ีสวยงาม อย่างไรก็ตาม เมื่อพูดถึงปลากัดโดยท่ัวไปจะหมายถึง Betta splendens ซึ่งนิยม
เล้ียงกันอยู่ท่ัวโลก โดยท่ีปลากัดชนิดนี้มีลักษณะทางพันธุกรรมท่ีสามารถสร้างลักษณะสีและครีบได้
มากมายแฝงอยู่ จึงท าให้มีการพัฒนาปลากัดสายพันธุ์ที่มีลักษณะใหม่ข้ึนมาเรื่อยๆและมีการตั้งช่ือปลา
ท่ีพัฒนาได้ใหม่นั้นด้วย 
 การก าหนดรูปแบบของสีท่ีข้าพเจ้าได้น ามาสร้างสรรค์ รูปแบบแรกข้าพเจ้าได้ประยุกต์ใช้
ลักษณะทางกายภาพท่ีเป็นจุดเด่นของปลากัดทุ่ง นั่นก็คือ สีแดงผสมผสานกับสีเขียว จนเกิดเป็นความ
เป็นเด่นของสี คือการท าให้สีหนึ่งหม่นลงเพื่อจะอยู่ด้วยกันอย่างกลมกลืนกับสีคู่ตรงข้าม เป็นกฎของ
การประสานท่ีท าให้เกิดความเป็นเด่น ซึ่งจากการศึกษาเอกสารและข้อมูลท่ีเกี่ยวข้อง พบว่า ปลาป่า 
หรือปลาลูกทุ่ง เป็นปลากัดท่ีพบในแหล่งน้ าธรรมชาติ ตามท้องนา และหนองบึง เป็นปลาขนาดเล็กท่ี
ไม่มีลักษณะเด่นมากนัก และส่วนมากครีบและหางมีสีแดงเกือบตลอดมีประสีด าบ้างเล็กน้อย บางที
อาจมีแต้มสีเขียวอ่อนๆ เรียงต่อกันเป็นเส้นสีเขียวๆ ท่ีครีบหลัง เวลาถอดสี ท้ังตัวและครีบ จะเป็นสี
น้ าตาลด้านๆ คล้ายใบหญ้าแห้ง ในปัจจุบันค าว่า "ปลาป่า" หมายความรวมถึงปลากัดพื้นเมืองภาค
อีสาน และปลากัดพื้นเมืองภาคใต้ด้วย 
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ภาพท่ี 1 ปลากัดป่า  
ท่ี ม า :  aquaartthailand, ป ล ำ กั ด ป่ ำ , เข้ า ถึ ง เมื่ อ  1 9  มิ ถุ น า ย น  2561, เข้ า ถึ ง ไ ด้ จ า ก 

http://aquaartthailand.lnwshop.com/category/20/wild-betta- 
 
 ในการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ สีของปลากัดไทยเป็นทัศนธาตุท่ีส าคัญและมีบทบาทมาก 
นอกจากจะมีคุณลักษณะของทัศนธาตุอื่นครบถ้วนแล้ว ดังนั้น เพื่อความหลากหลายของสีข้าพเจ้าได้
ศึกษาลักษณะทางกายภาพของปลาสังกะสี และปลาลูกหม้อ สรุปได้ว่า เป็นปลากัดท่ีนักเพาะพันธุ์
ปลาได้น ามาคัดสายพันธุ์ โดยมุ่งหวังจะได้ปลาท่ีกัดเก่ง จากบันทึกค าบอกเล่าของหลวงอัมรินทร์สมบัติ 
(ครอบ สุวรรณนคร) ซึ่งเป็นนักเลงปลาเก่าเช่ือว่า ปลาสังกะสีและปลาลูกหม้อน่าจะได้รับการ
พัฒนาขึ้นเมื่อประมาณ พ.ศ. 2430 โดยท่านจ าได้ว่า ก่อนหน้านั้นยังต้องจับปลาป่ามากัดพนันกันอยู่ 
ต่อมานักเลงปลาบางคนก็เริ่มใช้วิธีไปขุดล้วงเอาปลาป่าท่ีอาศัยอยู่ตามรูปูในฤดูแล้งมาขังไว้ในโอ่ง และ
เล้ียงดูให้อาหาร พอถึงฤดูฝนก็น ามากัดพนันกับปลาป่า ซึ่งส่วนใหญ่จะสู้ปลาขุดท่ีน ามาเล้ียงไว้ไม่ได้ 
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การเล่นปลาขุดยังนิยมเล่นกันมาถึงประมาณ พ.ศ. 2496 หลังจากนั้นก็มีการเก็บปลาท่ีกัดเก่งเล้ียงไว้
ข้ามปี และหาปลาป่าตัวเมียมาผสม ลูกปลาท่ีได้จากการผสมในชุดแรก เรียกว่า "ปลาสังกะสี" ปลา
สังกะสีท่ีเก่ง อดทน สวยงาม ก็จะถูกคัดไว้เป็นพ่อแม่พันธุ์ เมื่อผสมออกมาในชุดต่อไปจะได้ปลาท่ี
เรียกว่า "ปลาลูกหม้อ" ท่ีเรียกว่า ปลาสังกะสี สันนิษฐานว่าน่าจะได้ช่ือมาจากผิวหนังท่ีหนาแกร่ง ไม่
ขาดง่ายเมื่อถูกกัดเหมือนปลาป่า ปลาสังกะสีมักจะตัวใหญ่ มีสีสันลักษณะต่างจากปลาป่า แต่ส่วนมาก
มีช้ันเชิงและความอดทนในการกัดสู้ปลาลูกหม้อไม่ได้ ส่วนท่ีเรียกว่า ปลาลูกหม้อ นั้น น่าจะมาจาก
การน าหม้อดินมาใช้ในการเพาะและอนุบาลปลากัดในระยะแรกๆ ปลาลูกหม้อจึงเป็นปลาสายพันธุ์ท่ี
สร้างมาโดยนักเลงปลาท้ังหลาย เพื่อให้ได้ลักษณะท่ีดีส าหรับการต่อสู้และมีสีสันท่ีสวยงามตามความ
พอใจของเจ้าของปลาลูกหม้อมีรูปร่างหนาใหญ่กว่าปลาป่าและปลาสังกะสี ส่วนมากสีจะเป็นสีน้ าเงิน 
สีแดง สีเทา สีเขียว สีคราม หรือสีแดงปนน้ าเงิน ครีบหางอาจเป็นรูปมนป้านหรือรูปใบโพธิ์ การเล่น
ปลากัดในสมัยก่อนนั้น ปลาลูกหม้อแบ่งออกเป็น 2 ประเภทคือ "ลูกแท้" และ "ลูกสับ" ลูกแท้ 
หมายถึง ลูกปลาท่ีเกิดจากพ่อแม่ท่ีมาจากครอกเดียวกัน ส่วนลูกสับ หมายถึง ลูกปลาท่ีเกิดจากพ่อแม่
ท่ีมาจากต่างครอกกัน 
 รวมท้ังกายศึกษาลักษณะทางกายภาพของปลากัดจีน โดยนอกจากการน าสีท่ีเป็นจุดเด่นทาง
กายภาพแล้ว ข้าพเจ้าได้น าครีบยาวท่ีรุ่ยร่ายเหมือนงิ้วจีนน ามาก าหนดเป็นรูปแบบในการสร้างสรรค์
ผลงานอีกด้วย จากการศึกษาข้อมูลและเอกสารท่ีเกี่ยวข้อง สรุปได้ว่า ปลากัดจีน เป็นช่ือท่ีใช้เรียก
ปลากัดครีบยาวมาช้านาน เข้าใจว่าอาจมาจากลักษณะครีบท่ียาวรุ่ยร่ายสีฉูดฉาดเหมือนงิ้วจีน ปลากัด
จีน เป็นปลาท่ีพัฒนาสายพันธุ์มาจากปลาลูกหม้อ โดยผสมคัดพันธุ์ให้ได้ลักษณะท่ีมีครีบและหางยาว
ขึ้น ความยาวของครีบหางส่วนใหญ่จะยาวเท่ากับหรือมากกว่าความยาวของล าตัวและหัวรวมกัน และ
มีการพัฒนาให้ได้สีใหม่ๆ และสวยงาม โดยนักเพาะเล้ียงปลากัดชาวไทย ซึ่งได้พัฒนาสายพันธุ์ส าเร็จ
มาช้านานก่อนท่ีปลากัดจะถูกน าไปเล้ียงในต่างประเทศ แต่ไม่มีการบันทึกไว้ว่าการพัฒนาปลากัดสาย
พันธุ์นี้เกิดขึ้นต้ังแต่เมื่อใด ปลากัดชนิดนี้เป็นชนิดท่ีนิยมเล้ียงเป็นปลาสวยงามแพร่หลายไปท่ัวโลก 
และได้มีการน าไปพัฒนาสายพันธุ์ต่อเนื่อง จนได้สายพันธุ์ที่มีลักษณะใหม่ๆ ออกมาอีกมากมาย 
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ภาพท่ี 2 ปลากัดจีน 
ท่ี ม า :อ รุ ณี  ร อ ด ร อ ย , ป ล ำ กั ด จี น , เข้ า ถึ ง เมื่ อ  1 9  มิ ถุ น า ย น  2561, เข้ า ถึ ง ไ ด้ จ า ก 

http://aqualib.fisheries.go.th/index.php?r=aquatic/view&id=268 
 
 การท ามุมของขอบครีบหางนั้น ส่งอิทธิพลต่อการก าหนดรูปแบบผลงานของข้าพเจ้า ท่ีได้จาก
การประยุกต์โครงสร้างท่าทางของศิลปะการแสดงบัลเล่ต์ท่ีน ามาเป็นรูปแบบและเทคนิคในขั้นตอน
การสร้างสรรค์อีกด้วย ซึ่งการก าหนดรูปแบบดังกล่าว เกิดจากการศึกษาข้อมูลและเอกสารท่ีเกี่ยวข้อง 
ดังนี้ ปลากัดหางสามเหล่ียม หรือปลากัดเดลตา เป็นปลาท่ีพัฒนาสายพันธุ์มาจากปลากัดครีบยาว 
หรือปลากัดจีน โดยพัฒนาให้หางส้ันเข้าและแผ่กว้างออกไปเป็นรูปสามเหล่ียม ขอบครีบหางกางท า
มุม 45 - 60 องศากับโคนหาง และต่อมาได้พัฒนาให้ครีบแผ่ออกไปกว้างมากยิ่งขึ้น เรียก "ซูเปอร์เดล
ตา" ซึ่งมีหางแผ่กางใหญ่กว่าปกติ จนขอบครีบหางด้านบนและล่างเกือบเป็นเส้นตรง  
 หากกล่าวถึง การท ามุม 180 องศา ซึ่งปรากฏในผลงานบางภาพนั้น เกิดจากการศึกษา
ลักษณะทางกายภาพของปลากัดหางพระจันทร์ครึ่งซีก หรือปลากัดฮาล์ฟมูนเดลตา เป็นปลากัดท่ีมี
หางแผ่เป็นรูปครึ่งวงกลม โดยขอบครีบหางจะแผ่เป็นแนวเส้นตรงเดียวกันเป็นมุม 180 องศา ได้มี
แนวคิดและความพยายามในการท่ีจะพัฒนาปลากัดสายพันธุ์นี้ต้ังแต่ พ.ศ. 2500 ในประเทศเยอรมนี 
แต่เพิ่งประสบผลส าเร็จเมื่อราว พ.ศ. 2530 โดยนักเพาะเล้ียงปลากัดชาวฝรั่งเศสและชาวเยอรมัน 
ปลากัดหางพระจันทร์ครึ่งซีกมีลักษณะท่ีส าคัญ คือ ครีบหางแผ่เป็นรูปครึ่งวงกลมโดยขอบครีบ
ด้านหน้าจะแผ่เป็นแนวเส้นตรงเดียวกันเป็นมุม 180 องศา ครีบด้านนอกเป็นขอบเส้นโค้งของครึ่ง
วงกลม ก้านครีบหางแตกแขนง 2 ครั้ง เป็น 4 แขนงหรือมากกว่า ปลาท่ีสมบูรณ์จะต้องมีล าตัวและ
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ครีบสมส่วนกัน โดยล าตัวต้องไม่เล็กเกินไป ครีบหางแผ่ต่อเนื่องหรือซ้อนทับกับครีบหลังและครีบก้น 
จนเห็นเป็นเนื้อเดียวกัน ขอบครีบหลังโค้งมนเป็นส่วนหนึ่งของวงกลม เส้นขอบครีบทุกครีบโค้งรับเป็น
เส้นเดียวกัน (ยกเว้นครีบอก) ปลายหางคู่ท่ีแยกเป็น 2 แฉก จะต้องซ้อนทับและโค้งมนสวยงาม ปลา
กัดหางพระจันทร์ครึ่งซีกท่ีแท้จริงจะต้องมีขอบครีบหางแผ่ท ามุม 180 องศา ได้ตลอดไป ถึงแม้ปลาจะ
มีอายุมากขึ้นก็ตาม 
 

 
ภาพท่ี 3 ปลากัดโรสเทล ปลากัดฮาร์ฟมูนหางกุหลาบ 
ท่ีมา: Witoon Boonchoo, ปลำกัดโรสเทล ปลำกัดฮำร์ฟมูนหำงกุหลำบ, เข้าถึงเมื่อ 19 มิถุนายน 
2561, เข้าถึงได้จาก http://aqualib.fisheries.go.th/index.php?r=aquatic/view&id=315 
 
  ด้วยลักษณะหางท่ีโดดเด่นของปลากัดหางมงกุฎ หรือปลากัดคราวน์เทลนั้น ส่งผลให้ข้าพเจ้า
น ามาเป็นรูปแบบในการสร้างสรรค์ โดยปรากฏในผลงานในชุดท่ี 2 ซึ่งจากการประมวลองค์ความรู้ 
สรุปได้ว่า ปลากัดหางมงกุฎ หรือปลากัดคราวน์เทลนั้น เป็นปลากัดท่ีได้รับการพัฒนาสายพันธุ์ขึ้นใน 
พ.ศ. 2543 โดยนักเพาะเล้ียงปลากัดชาวสิงคโปร์ เป็นปลากัดสายพันธุ์ใหม่ท่ีมีหางจักเป็นหนาม 
เหมือนมงกุฎ และเป็นสายพันธุ์หนึ่งท่ีได้รับความนิยมเล้ียงกันมากในปัจจุบัน ลักษณะส าคัญของปลา
กัดชนิดนี้คือ ก้านครีบจะโผล่ยาวออกไปจากปลายหางลักษณะดูเหมือนหนาม ซึ่งอาจยาวหรือส้ัน
แตกต่างกันออกไป เช่นเดียวกับลักษณะการแยกของปลายหนาม และการแยกการเว้าโคนหนามก็มี
หลายรูปแบบ ปลากัดหางมงกุฎท่ีสมบูรณ์จะมีครีบหางแผ่เต็มซ้อนทับได้แนวกับครีบอื่นๆ และส่วน
ของหนามมีการจัดเรียงในรูปแบบท่ีสวยงามสม่ าเสมอ 
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ภาพท่ี 4 ปลากัดคราวน์เทล ปลากัดหางมงกุฎ 
ท่ีมา:อรุณี รอดรอย, ปลำกัดครำวน์เทล ปลำกัดหำงมงกุฎ, เข้าถึงเมื่อ 19 มิถุนายน 2561, เข้าถึงได้
จาก http://www.aquathai.org/wed/blog23/ 
 
 นอกจากท่ีได้กล่าวมาแล้ว ยังมีปลากัดประเภทอื่นๆ เช่น "ปลากัดเขมร" ท่ีใช้เรียกปลากัดท่ีมี
สีล าตัวเป็นสีอ่อนหรือเผือก และมีครีบสีแดง "ปลากัดหางคู่" ซึ่งครีบหางมีลักษณะเป็น 2 แฉก อาจ
แยกกันอย่างเด็ดขาดหรือท่ีตรงโคนยังเช่ือมติดกันอยู่ก็ได้ รวมท้ังปลากัดท่ีเรียกช่ือตามรูปแบบสี เช่น 
"ปลากัดลายหินอ่อน" และ "ปลากัดลายผีเส้ือ" ซึ่งข้าพเจ้าได้น าลักษณะทางกายภาพท่ีเป็นจุดเด่น 
น ามาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้อีกด้วย 
  
2.3 อิทธิพลที่ได้รับจำกกำรศึกษำเทคนิคด้ำนศิลปะกำรถ่ำยภำพ   
 ข้าพเจ้าได้ศึกษาเทคนิคด้านศิลปะภาพถ่าย (Photography) เพื่อใช้เป็นข้อมูลประกอบใน
การสร้างสรรค์ผลงาน โดยเริ่มศึกษาจากต้นก าเนิด แนวคิด รูปแบบ ความส าคัญ ตามล าดับ ดังนี้  
 ในล าดับแรกข้าพเจ้าได้ศึกษาถึงต้นก าเนิดของศิลปะภาพถ่าย เพื่อน ามาเป็นข้อมูลท่ีใช้
สนับสนุนด้านแนวความคิด รูปแบบ และเทคนิคในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยศิลปะภาพถ่ายถือ
ก าเนิดในทวีปยุโรป เช่นเดียวกับศิลปะแขนงอื่น ๆ และนับต้ังแต่เริ่มวิวัฒนาการก็มีค าถามเกิดขึ้นอยู่
เสมอว่า ภาพถ่ายเป็นศิลปะจริงหรือไม่  เมื่อการถ่ายภาพเกิดขึ้นใหม่ ๆ เพราะภาพถ่ายต้องใช้
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เครื่องมือและอุปกรณ์ทางวิทยาศาสตร์มาก การยอมรับว่าภาพถ่ายเป็นศิลปะนั้นก็เป็นมุมแคบ สืบ
เนื่องมาจากความไม่เข้าใจศิลปะของภาพถ่ายอย่างแท้จริง 
 ล าดับถัดมาข้าพเจ้าได้ศึกษาถึงแนวคิดของศิลปะภาพถ่าย เพื่อท าการประมวลองค์ความรู้
ด้านศิลปะการถ่ายภาพ สู่การก าหนดรูปแบบของผลงาน และขั้นตอนการด าเนินงานด้วยรูปแบบและ
เทคนิคศิลปะการถ่ายภาพเป็นล าดับไป จากการศึกษาข้อมูลและเอกสารท่ีเกี่ยวข้องพบว่า  คือ 
ภาพถ่ายเป็นศิลปะท่ีมีลักษณะพิเศษเฉพาะตัวท่ีแตกต่างจากศิลปะแขนงอื่น ๆ หลายประการ และ
ลักษณะพิเศษของภาพถ่ายนี้เองท่ีท าให้คนท่ัวไปเกิดความสงสัยว่าภาพถ่ายเป็นงานศิลปะหรือไม่ ซึ่ง
เมื่อประมวลดูแล้วสามารถแยกพิจารณาเป็นข้อ ๆ ได้ดังนี้ ปีกัสโซ ( Picasso ) ศิลปินเอกของโลกพูด
ถึงภาพถ่ายในปีพ.ศ. 2482 ว่า “เมื่อเราสามารถเห็นส่ิงท่ีเราปรารถนาจะแสดงออกในภาพถ่ายได้ นั่น
แสดงให้เห็นอย่างเด่นชัดว่าจิตรกรหมดภาระแล้ว” แม้ค าพูดของปีกัสโซจะไม่เป็นจริงท้ังหมด เพราะ
ทุกวันนี้ภาพเขียนก็ยังคงมีความส าคัญอยู่ แต่ค าพูดของปีกัสโซมีความส าคัญในแง่ท่ีว่า แม้ศิลปินเอก
อย่างปีกัสโซยังมองเห็นศิลปะในภาพถ่ายและให้ความส าคัญแก่ภาพถ่าย จึงไม่น่ามีข้อกังขาว่า
ภาพถ่ายจะเป็นศิลปะหรือไม่อีกต่อไป ส่วนในเรื่องชีวิตและวิญญาณของภาพถ่ายนั้นก็คือ เรื่องราว
หรือเนี้อหาท่ีผู้ถ่ายภาพจะต้องบรรจุในภาพถ่าย ผู้ถ่ายภาพจะต้องได้รับแรงบันดาลใจจากสังคมและ
ส่ิงแวดล้อมก่อนแล้วจึงถ่ายทอดส่ิงนั้นลงบนภาพถ่ายอีกที จึงกล่าวได้ว่า ผู้ถ่ายภาพคือศิลปินท่ีสร้าง
ความสมจริงชีวิตและวิญญาณให้แก่ภาพถ่าย ภาพถ่ายจึงมิใช่เพียงรายงานความเป็นไปอย่าง
ตรงไปตรงมาหากแต่ได้สอดแทรกความคิด อารมณ์ ความรู้สึกของผู้ถ่ายภาพอย่างมีศิลปะและ
สอดคล้องกับสภาพสังคม เพื่อเป็นการช้ีแนะปัญหา เสนอแนะส่ิงท่ีดีงามและเพื่อยกระดับชีวิตของ
มวลมนุษย์ ฉะนั้นภาพถ่ายย่อมสมควรได้รัยการยกย่องว่าเป็นงานศิลปะ และผู้ถ่ายภาพก็คือศิลปิน 
          ล าดับถัดมาข้าพเจ้าจึงศึกษารูปแบบของศิลปะภาพถ่าย เพื่อก าหนดรูปแบบของผลงานให้
สอดคล้องกับรูปแบบท่ีได้ท าการศึกษา โดยมีข้อมูลท่ีได้จากการศึกษา คือ ธรรมชาติของภาพถ่าย
โดยท่ัวไปภาพถ่ายมีลักษณะเป็นภาพนิ่ง ซึ่งอาจจะใช้ในการแสดงการเคล่ือนไหวของวัตถุในรูปของ
ภาพนิ่งได้ ธรรมชาติจองภาพถ่ายอาจจะกล่าวได้สามลักษณะคือ 
           1. ธรรมชาติภาพถ่ายทางกายภาพ สามารถแบ่งทางกายภาพเป็นส่ีลักษณะคือ 
                       1.1 ภาพถ่าย ให้ภาพแสง และเงาตรงตามความเป็นจริง 
                       1.2 ภาพถ่ายให้ภาพสีตรงตามความเป็นจริง 
                         1.3 ภาพถ่ายแสงและเงาตรงข้ามความเป็นจริง 
                       1.4 ภาพถ่ายให้สีตรงข้ามความเป็นจริง 
           2. ธรรมชาติศิลปะจากภาพถ่าย คือการใช้ภาพถ่ายในการถ่ายทอด ความรู้สึก 
อารมณ์ ค่านิยมในลักษณะต่างๆ กัน โดยเราสามารถแบ่งธรรมชาติของภาพถ่ายทางศิลปะได้ดังนี้ 
      2.1 ศิลปะการถ่ายภาพ 
                       2.2 ศิลปะภาพถา่ยจากการล้างอัดขยายภาพ 
                       2.3 ศิลปะภาพถ่ายจากการท าภาพเทคนิค 



  29 

  3. ธรรมชาติของภาพถ่ายกับการส่ือสาร 
                       3.1 ภาพถ่ายเป็นภาพนิ่ง 
                      3.2 ภาพถ่ายสามารถถ่ายทอดประสบการณ์จริง 
                       3.3 ภาพถา่ยสามารถส่ือสารได้ด้วยตัวเอง 
                       3.4 ภาพถ่ายสามารถแพร่กระจายได้สะดวกและรวดเร็ว 
          จากการศึกษาข้อมูลข้างต้น ข้าพเจ้าได้ประมวลความความส าคัญของภาพถ่ายท่ีได้ศึกษาไว้ 
ดังนี้ ภาพถ่ายมีความส าคัญต่อชีวิตประจ าวันของประชากรในสังคมอย่างยิ่ง เพราะสามารถใช้เป็น
เครื่องมือการส่ือสารในกิจการต่าง ๆ เช่น ศิลปะการศึกษา การทหาร การแพทย์ ระบบสารสนเทศ 
การประชาสัมพันธ์และการโฆษณาสินค้า เพื่อแสดงอดีต ปัจจุบัน และอนาคต ดังจะเห็นได้จาก
สุภาษิตจีนบทหนึ่ง กล่าว “ภาพเพียงภาพเดียวดีกว่าค าพูดพันค า “ ซึ่งหมายถึงการส่ือสารด้วยการ
บรรยายลักษณะคน สัตว์ ส่ิงของ สถานท่ี และเหตุการณ์ต่าง ๆ ด้วยค าพูดหรือวัจนภาษา สัก 1,000 
ค า ก็ไม่สามารถท าให้ผู้รับสารมีความรู้ ความเข้าใจ เกิดอารมณ์และความรู้สึกต่อส่ิงเหล่านั้น ดีเท่ากับ
การใช้ภาพถ่ายเป็นส่ือระบบการส่ือสาร เพียงภาพเดียว 
          สรุปผลการศึกษาแนวคิด รูปแบบ และเทคนิคเกี่ยวกับศิลปะการถ่ายภาพ สรุปได้ดังต่อไปนี้
ภาพถ่ายเป็นส่ือท่ีใช้ในการก าหนดความรู้ ทัศนคติ อารมณ์ และประสบการณ์ระหว่างบุคคล และกลุ่ม
คนได้หลายรูปแบบดังนี้  
           1. การใช้ภาพในการเผยแพร่ความรู้ ทัศนคติ อารมณ์ และประสบการณ์โดยตรง
ศิลปินได้ใช้ภาพเป็นการถ่ายทอดอารมณ์ ความคิด ทัศนคติ ได้ดีกว่าการบรรยายด้วยค าพูด จึงมี
ศิลปินจ านวนมากใช้ภาพถ่ายเป็นส่ือในการถ่ายทอดศิลปะ 
           2. การใช้ภาพถ่ายเพื่อเผยแพร่ความรู้ ทัศนคติ อารมณ์ และประสบการณ์โดยตรง 
ในระบบการศึกษา ภาพถ่ายมีบทบาทส าคัญมากในระบบการศึกษาในการเรียนการสอน เช่นการใช้
ภาพถ่ายประกอบในหนังสือเรียนให้ผู้ศึกษาได้มีโอกาสเข้าใจเนื้อหาสาระในบทเรียนดีขึ้น การน า
ภาพถ่ายจัดท าในรูปของแผนภูมิขนาดใหญ่เพื่อใช้สอนผู้เรียนกลุ่มใหญ่ ๆ ได้อย่างดี การเผยแพร่
ความรู้ท่ีเป็นประโยชน์แก่ประชาชนท่ัวไป ภาพถ่ายมีบทบาทส าคัญมากในการให้ความรู้ ความคิด 
ทัศนคติและประสบการณ์แก่ผู้พบเห็นภาพถ่าย 
           3. กิจกรรมทหารและความปลอดภัยของบุคคลและของชาติ การถ่ายภาพให้
ประโยชน์หลายประการ เช่น การถ่ายภาพทางอากาศเพื่อหาข่าวและแหล่งข้อมูลทางการทหารและ
ความปลอดภัย ในปัจจุบันการถ่ายภาพจากดาวเทียมมีบทบาทอย่างสูงในการหาข้อมูลข่าว ในกิจการ
ทหารและการรักษาความปบอดภัยของประเทศ ในด้านความปลอดภัยส่วนบุคคล ในการเดินทาง
ระหว่างประเทศจะต้องมีภาพติดในหนังสือเดินทางเพื่อความปลอดภัยของยานพาหนะและผู้โดยสาร 
ในเครื่องบินหรือพาหนะอื่น ๆ แม้แต่รถโดยสารประจ าทางปรับอากาศท่ีวิ่งระหว่างจังหวัดในเส้นทาง
ท่ีน่าจะมีการโจรกรรมหรืออันตราย จะมีเจ้าหน้าท่ีมาถ่ายภาพเพื่อความปลอดภัยของผู้โดยสาร และ
ยานพาหนะด้วย 
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           4. บทบาทท่ีส าคัญของภาพถ่ายในกิจการทางการแพทย์ ภาพถ่ายมีความหมายเชิง
วิทยาศาสตร์ท่ีมีลักษณะพิเศษส่ิงหนึ่งคือ การถ่ายภาพด้วยการอาศัยการแพร่กระจายรับสีท่ีท า
ปฏิกิริยากับพื้นผิววัตถุซึ่งกล่าวไว้ในพจนานุกรรมเวบเตอร์นั้น ได้ถูกน ามาใช้ทางการแพทย์ในรูปของ
การถ่ายภาพด้วยรังสีเอ็กซ์(X-Ray) ซึ่งเป็นการถ่ายภาพผ่ายวัตถุบางชนิดท่ีรังสีเอ็กซ์สามารถผ่านได้ 
และท าให้เกิดภาพสีและเงาตรงข้ามในส่วนท่ีรังสีเอ็กซ์แพร่กระจายผ่านไม่ได้จึงเกิดภาพท่ีมีสีและเงา
ตรงข้ามบนฟิล์มท่ีเราจักกันดี ในช่ือของฟิล์มเอ็กซ์-เรย์ (Film X-Ray ) ซึ่งสามารถใช้ประโยชน์ของ
ภาพถ่ายด้วยฟิล์มเอ็กซ์-เรย์ในวงการแพทย์ได้อย่างมหาศาลเพื่อการวินิจฉัยโรคบางชนิดภายใน
ร่างกายคนซึ่งไม่สามารถมองเห็นได้ด้วยตาเปล่า แต่สามารถถ่ายเป็นภาพมาให้เห็นได้ ท าให้แพทย์สา
มารช่วยเหลือชีวิตมนุษย์นับล้าน ๆ คนจากประโยชน์ของการใช้ภาพถ่ายระบบนี้และภาพถ่ายท่ี
สามารถถ่ายภาพคนไข้ก่อนรักษาและหลังรักษาทาง Medical illustration ทางการแพทย์อื่น ๆ 
           5. ภาพถ่ายมีความส าคัญต่อระบบสารสนเทศ นับต้ังแต่ข้อมูลของโลกจนถึงข้อมูล
ส่วนบุคคล เช่น การถ่ายภาพของบุคคลต้ังแต่เกิดจนกระท้ังแก่ ภาพเหล่านั้นจะเป็นข้อมูลทาง
ประวัติศาสตร์ของบุคคลนั้น ๆ ท่ีสามรถจะค้นหามาถ่ายทอดเรื่องราวในอดีต ปัจจุบัน แม้แต่ใน
อนาคตการผลิตภาพถ่ายสามารถใช้เทคนิคพิเศษ ท าให้เกิดภาพอนาคตในจินตนาการของผู้ถ่ายภาพ
ได้ ในการเก็บข้อมูลของระบบสารสนเทศนั้นภาพถ่ายสามารถจะถ่ายทอดเรื่องราวทัศนคติและความรู้
ให้แก่ผู้สนใจจะค้นคว้าได้อย่างดี และในกระบวนการถ่ายทอดหรือส่ือสารเราถือว่าภาพถ่าย ให้ความ
ชัดเจนของการเล่าเรื่องราวเท่าการบรรยายด้วยค าพูด 
           6. ในการประชาสัมพันธ์ ภาพถ่ายมีบทบาทส าคัญโดยเฉพาะการประชาสัมพันธ์ด้วย
การใช้ส่ือส่ิงพิมพ์และส่ือวิทยุโทรทัศน์ 
           7. ภาพถ่ายกับการโฆษณาสินค้า การถ่ายภาพมีบทบาทส าคัญกับการโฆษณาสินค้า 
ต้ังแต่การโฆษณาขนาดเล็กจนถึงขนาดใหญ่ 
 ความส าคัญของภาพยังสามารถสร้างความเช่ือถือได้ดีกว่าภาพในรูปแบบอื่น การใช้ภาพถ่าย
ประกอบการพิจารณาคดีในเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้น เพื่อให้ผู้พิพากษาได้เห็ นส่ิงแวดล้อมและ
สถานการณ์นั้นได้ดียิ่งขึ้น หรือการใช้ภาพถ่ายในการโฆษณาชักชวนเพื่อหาเสียงเลือกต้ังบุคคลเป็น
ผู้แทนเพื่อกิจการต่าง ๆ รวมถึงการใช้ภาพถ่ายอื่นท าเหตุการณ์ ประวัติความเป็นมาต่างๆ ของบุคคล 
ท าให้การบันทึกความทรงจ ามีความเป็นรูปธรรมสูงกว่าการจดบันทึกด้วยอักษร ปัจจุบันภาพถ่ายสี
ธรรมชาติมีอิทธิพลสูงมากในการถ่ายทอดความคิดทัศนคติ และสร้างภาพพจน์ ได้ใกล้เคียง
สถานการณ์จริง5 
 
 

                                                             
5 ธนพร แซ่แต้, "ศิลปะกำรถ่ำยภำพ,"  https://tanapornsaetae5653.wordpress.com/
ทัศนศิลป-์visual-art/ศิลปะภาพถ่าย-photography/. 
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 การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ในครั้งนี้ข้าพเจ้าได้ศึกษาเรื่องศิลปะในการถ่ายภาพดิจิทัล โดยเป็น
การประมวลองค์ความรู้ด้านรูปแบบและเทคนิค เพื่อน ามาประกอบการสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งรูปแบบ
และเทคนิคด้านศิลปะการถ่ายภาพดิจิตอลนั้น มีความซับซ้อนและหลากหลายขั้นตอน ดังนั้น
การศึกษาข้อมูลและเอกสารท่ีเกี่ยวข้องกับศิลปะการถ่ายภาพดิจิตอลจึงเป็นประโยชน์อย่างมากต่อ
การด าเนินการสร้างสรรค์ผลงาน จากการศึกษาพบว่า ศิลปะการถ่ายภาพดิจิตอล เป็นศิลปะอย่าง
หนึ่ง ซึ่งศิลปะในการถ่ายภาพดิจิทัลท่ีข้าพเจ้าได้ศึกษานี้ มีหลักการท่ีจะช่วยท าให้ภาพท่ีถ่ายออกมา
งดงามมากขึ้น มีองค์ประกอบท่ีดี แสงเงา และสีสันลงตัว ดังจะได้กล่าวในรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 กำรจัดองค์ประกอบภำพ ถือได้ว่าเป็นหลักการเบ้ืองต้นของการถ่ายภาพเพื่อให้ภาพออกมา
สวยงาม ซึ่งต้องคิดค านึงอยู่เสมอว่าจะจัดวางวัตถุหลักท่ีเราจะถ่ายไว้ในต าแหน่งใด ไม่ว่าจะเป็นคน
หรือส่ิงของก็ตาม การมองภาพอย่ามองเฉพาะวัตถุหลักท่ีเราจะถ่าย ต้องมองให้ท่ัวทั้งกรอบภาพและ
ให้ความส าคัญกับทุกส่ิงทุกอย่างท่ีอยู่ในกรอบภาพ และจัดองค์ประกอบภาพให้เหมาะสมเพื่อให้ภาพท่ี
ถ่ายออกมาลงตัวสวยงาม หลักการจัดองค์ประกอบภาพมีดังนี้ 
 เลือกฉำกหลังที่เหมำะสม การถ่ายภาพท่ีดีต้องดูรอบๆ และดูด้านหลังวัตถุหลักท่ีจะถ่ายว่ามี
ส่ิงใดท าให้ภาพด้อยคุณภาพลงหรือไม่ ถ้าหากพบว่ามีอยู่ก็ควรหาวิธีท าให้ส่ิงท่ีรกรุงรังนั้นหายไปจาก
กรอบภาพ อาจใช้วิธีการเปล่ียนมุมกล้อง หรือเปล่ียนต าแหน่งวัตถุหลักท่ีเราจะถ่ายเสียใหม่ ก็สามารถ
แก้ปัญหาได้ หรือใช้วิธีถ่ายภาพแบบชัดต้ืนจะได้ไม่ต้องพะวงกับฉากหลัง 
มากนัก 
 ควำมสมดุลของภำพ วัตถุหรือส่ิงต่างๆท่ีอยู่ในภาพต้องมีความสมดุลกัน ไม่เอียงไปข้างใด
ข้างหนึ่งจนเกินไป เช่น ถ้าวัตถุหลักท่ีเราจะถ่ายอยู่ชิดทางด้านซ้ายมาก ก็ควรหาจุดอะไรสักอย่าง
ทางขวาเพื่อคานน้ าหนักกับวัตถุหลักท่ีเราจะถ่ายให้กลับมาวัตถุขนาดใหญ่จะให้น้ าหนักในภาพ
มากกว่าวัตถุขนาดเล็ก แต่ถ้าวางวัตถุท่ีเล็กห่างออกไปจากจุดศูนย์กลาง ก็สามารถสร้างพลังให้มี
น้ าหนักมากข้ึนเพื่อมาถ่วงดุลกับวัตถุขนาดใหญ่อีกฟากหนึ่งได้นอกจากนี้ความสมดุลของภาพไม่ได้เกิด
จากวัตถุเพียงอย่างเดียว สีสันก็ท าให้เกิดการรับรู้ถึงความหนัก -เบาได้ กล่าวคือวัตถุท่ีมีสีเข้มจะให้
ความรู้สึกว่าหนักกว่าวัตถุท่ีมีสีอ่อนดังนั้น ในการวางต าแหน่งของวัตถุต่างๆในภาพก็ไม่จ าเป็นต้องเอา
วัตถุก้อนใหญ่ๆสองอันมาวางไว้สองด้าน เพื่อให้น้ าหนักเท่ากัน (สมดุลแบบสองข้างเท่ากัน) เพราะ
บางครั้งก็ดูธรรมดาจืดชืดได้เหมือนกัน แต่การจัดองค์ประกอบภาพท่ีเหมาะสม เป็นเรื่องของความ
เหมาะเจาะพอดีของขนาดวัตถุ สีสัน หรือโทนความเข้มของวัตถุ ท่ีมาคานน้ าหนักกันพอดีไม่เอียงดู
ภาพแล้วลงตัวถือว่ามีความสมดุล (สมดุลแบบสองข้างไม่เท่ากัน) เป็นอันใช้ได้ 
 การน าลักษณะของเส้นมาสร้างภาพวัตถุต่างๆท่ีอยู่ตามธรรมชาติ ถ้าเรารู้จักมองวัตถุเหล่านั้น
ให้ออกมาเป็นเส้นลักษณะต่างๆแล้วถ่ายภาพออกมาตามลักษณะเส้นเหล่านั้น ภาพท่ีได้จะให้
ความรู้สึกท่ีแตกต่างกันตามคุณสมบัติของเส้นแต่ละประเภท เช่น เส้นแนวนอน เป็นเส้นท่ีดูแล้วรู้สึก
ผ่อนคลาย ให้ความสงบสุข ดังนั้นถ้าเราถ่ายภาพให้มีเส้นขอบฟ้าหรือแนวพื้นน้ าออกมาในลักษณะ
เป็นเส้นแนวนอนและเพิ่มเติมองค์ประกอบอื่นลงไปบ้าง เช่น ปุยเมฆ ต้นไม้ ภูเขาก็จะได้ภาพท่ีงดงาม 
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มองแล้วรู้สึกสบายเกิดการผ่อนคลายได้ เส้นแนวตั้ง เป็นเส้นท่ีแสดงความแข็งแกร่งมั่นคง ถ้าน าเอา
เส้นแนวนอนมารวมกับเส้นแนวตั้งจะได้ภาพท่ีทรงพลังมากขึ้น วัตถุท่ีมีลักษณะเป็นเส้นแนวต้ัง เช่น 
ตึก อาคาร ต้นไม้ เสาชิงช้า ถ้าเราจะเน้นให้เห็นถึงความสูงของวัตถุเหล่านั้น ให้ถ่ายภาพในลักษณะ
แนวต้ัง แล้วซูมภาพเข้าไปให้วัตถุใหญ่ขึ้นจะได้ภาพท่ีสะท้อนความรู้สึกแข็งแกร่งมั่นคงมากยิ่งขึ้น เส้น
ทแยงมุม เป็นเส้นท่ีดูแล้วให้ความรู้สึกต่ืนเต้นแต่ในการถ่ายภาพอย่าให้เส้นทแยงมุมนี้ แบ่งภาพ
ออกเป็น 2 ส่วน จากมุมหนึ่งไปยังอีกมุมหนึ่งของภาพ เพราะจะท าให้ภาพนั้นสูญเสียแรงขับเคล่ือนไป
ควรถ่ายภาพให้ออกมาในลักษณะ เป็นเส้นทแยงมุมจากด้านหนึ่งไปยังอีกด้านหนึ่งของมุมตรงข้ามกัน 
จะได้ภาพท่ีเร้าใจมาก  
   กำรใช้เส้นน ำสำยตำ ในการถ่ายภาพถ้าภาพนั้นมีการใช้เส้นน าสายตาซึ่งอาจเป็นขอบถนน
ล าธาร รั้ว สะพาน เป็นตัวช่วยน าสายตาของผู้ดูภาพให้ไล่ตามเส้นนั้นไปยังจุดสนใจในภาพ จะท าให้
ภาพมองดูน่าสนใจและยังช่วยท าให้ภาพมีมิติมากขึ้น 
 รูปทรงและรูปร่ำง รูปทรง (Form) คนเราจะมองเห็นรูปทรงของวัตถุต่างๆก่อนท่ีจะเห็น
รายละเอียดอย่างอื่นๆ ดังนั้นเวลาถ่ายภาพควรเน้นให้เห็นรูปทรงท่ีเด่นภาพท่ีมีรูปทรงคือภาพท่ีให้มิติ
ท้ัง ความกว้าง ยาว ลึก ได้แก่ ทรงกลมทรงกระบอก ทรงส่ีเหล่ียม ฯลฯ เป็นต้น เราสามารถถ่ายวัตถุ
ต่างๆให้เห็นรูปทรงได้ เช่น ถ่ายภาพ ผลไม้ ตึก อาคาร โดยเลือกถ่ายในทิศทางของแสงท่ีท าให้เกิดเงา
ท่ีกลมกลืนบนวัตถุท่ีจะถ่าย เลือกมุมท่ีจะถ่ายให้เหมาะสมก็จะได้ภาพท่ีมีมิติท่ีสวยงาม  รูปร่าง 
(Shape) ได้แก่ ภาพท่ีเน้นเฉพาะโครงร่างของวัตถุท่ีจะถ่ายไม่แสดงรายละเอียดของวัตถุ เช่น การ
ถ่ายภาพย้อนแสงให้เกิดเงาด าของวัตถุเป็นรูปร่างต่างๆมองดูแล้วได้อารมณ์ไปอีกลักษณะหนึ่ง  
 กฏสำมส่วน การวางวัตถุหลักท่ีเราจะถ่ายไว้ตรงจุดกึ่งกลางภาพจะท าให้ภาพแข็งท่ือไม่ชวน
มอง ต าแหน่งท่ีเหมาะสมต่อการวางวัตถุหลักท่ีเราจะถ่ายควรอยู่ในต าแหน่งของกฏ 3 ส่วนโดยเวลา
ถ่ายภาพให้สมมุติว่าเราลากเส้นแนวตั้ง 2 เส้นเพื่อแบ่งภาพออกเป็น 3 ส่วน และน าวัตถุหลักท่ีเราจะ
ถ่ายวางไว้บนเส้นนั้น จะวางตรงเส้นใดขึ้นอยู่กับความเหมาะสมของลักษณะภาพด้วย ในทางกลับกัน
เราอาจลากเส้นตามแนวนอนเพื่อแบ่งภาพออกเป็น 3 ส่วนและให้น าวัตถุหลักท่ีเราจะถ่ายไว้บนเส้น
นั้นได้เช่นกัน ตัวอย่างเช่น ภาพท่ีมีเส้นขอบฟ้าถ้าเอาเส้นขอบฟ้าไว้ตรงกลางภาพจะท าให้ภาพดูไม่
น่าสนใจ แต่หากวางเส้นขอบฟ้าบนกฏ 3 ส่วนจะท าให้ภาพดูสวยงามน่าสนใจมากยิ่งขึ้น 
 จุดตัดเก้ำช่อง จุดตัดเก้าช่องพัฒนามาจากกฏ 3 ส่วน การจัดองค์ประกอบภาพลักษณะนี้ 
เวลาถ่ายภาพให้สมมุติว่าเราลากเส้นเพื่อแบ่งภาพออกเป็น 3 ส่วน ท้ังในแนวต้ังและแนวนอน จะเกิด
ช่องท้ังหมด 9 ช่อง มีจุดตัดของเส้นท้ังหมดเพียง 4 จุดซึ่งจุดตัดเหล่านี้เป็นต าแหน่ง ท่ีเหมาะสมต่อ
การวางวัตถุหลักท่ีเราจะถ่าย แต่จะวางไว้ที่จุดใดขึ้นอยู่กับความเหมาะสมของลักษณะภาพด้วย 
 รายละเอียดบนพื้นผิวของส่ิงท่ีถ่ายรายละเอียดของส่ิงท่ีอยู่บนพื้นผิวของส่ิงท่ีถ่าย ช่วยให้ภาพ
ดูเหมือนของจริงเพราะดูเหมือนจะจับต้องได้ให้ความรู้สึกถึงน้ าหนักและสัณฐานของส่ิงต่างๆ รวมท้ัง
ความนุ่มนวล ความแข็งกระด้าง หรือความราบเรียบได้อีกด้วย แสงท่ีส่องเข้าทางด้านข้างจะช่วยให้
เห็นลวดลายของพื้นผิวได้ชัดเจน 
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 ภำพลวดลำย วัตถุใดๆก็ตามเมื่อมีรูปร่าง เส้นสาย หรือสีเหมือนๆกัน วางเรียงรายซ้ าซ้อน
เว้นระยะห่างใกล้เคียงกันจะท าให้เกิดภาพลวดลายขึ้นมา ภาพลวดลายเช่นนี้ไม่ว่าจะเกิดขึ้นโดย
ธรรมชาติหรือมนุษย์สร้างขึ้นมีอยู่มากมายรอบตัวเรา เช่น รถยนต์ท่ีจอดเป็นแนวในลานจอดรถ คน
เข้าแถวซื้อต๋ัวดูภาพยนตร์ ทหารเดินแถว หรือต้นมะพร้าวท่ีปลูกไว้เป็นทิวแถวอย่างเป็นระเบียบใน
สวนเราสามารถ น าส่ิงเหล่านี้มาสร้างลวดลายให้ดูกลมกลืนจะท าให้ ภาพดูแล้วสบายอารมณ์ น่าสนใจ
ไปอีกรูปแบบหนึ่ง และในภาพลวดลายนี้ถ้ามีส่ิงหนึ่งส่ิงใดผิดปกติกว่าส่ิงอื่นๆในภาพก็จะดึงดูดความ
สนใจผู้ดูให้ไปอยู่ตรงจุดนั้นได้ 
 เว้นที่ว่ำงสร้ำงควำมน่ำสนใจ การเว้นท่ีว่างให้กับภาพถ่ายถือว่าเป็นส่ิงส าคัญอีกประการ
หนึ่งในการจัดองค์ประกอบภาพ เพราะภาพทุกภาพจะต้องมีท่ีว่างอยู่ในภาพเสมอไม่มากก็น้อยและ
ภาพท่ีน่าสนใจส่วนใหญ่จะเกิดจากการเลือกช่องว่างอย่างเหมาะสม ถ้าเป็นการถ่ายภาพบุคคลนิยม
เว้นท่ีว่างไว้ทางด้านท่ีสายตาของบุคคลท่ีเราถ่ายมองทอดสายตาออกไป หรือถ้าเป็นภาพบุคคลก าลัง
ถือกล้องถ่ายภาพก็นิยมเว้นท่ีว่างไว้ในทิศทางท่ีบุคคลก าลังเล็งกล้องถ่ายภาพไป 
 ควำมสอดคล้องเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ในการถ่ายภาพเราควรค านึงถึงความสอดคล้องเป็น
อันหนึ่งอันเดียวกันของเรื่องราว สีสัน หรือรูปทรงของวัตถุต่างๆในภาพ เช่น การถ่ายภาพธรรมชาติท่ี
มีต้นไม้เขียวครึ้ม ก็ควรถ่ายภาพแสดงให้เห็นถึงความร่มรื่นด้วยการเน้นท่ีส่วนของเงาของต้นไม้ หรือ
รูปทรงของวัตถุในภาพให้สอดรับกันจะท าให้ภาพน่าชวนมองมากขึ้น 
 หำกรอบให้กับภำพที่ถ่ำย การใส่กรอบให้กับภาพหมายถึง การเอาวัตถุบางอย่าง มาใส่ไว้
เป็นองค์ประกอบส่วนหนึ่งของภาพโดยอาจจะใช้กิ่งไม้ ต้นไม้ มาท าเป็นกรอบให้กับภาพท่ีเราถ่าย 
อาคาร สถานท่ีต่างๆ ท่ีมีรูปทรงแหลมๆเนื้อท่ีด้านบนจะว่างมาก เมื่อน ากิ่งไม้หรือต้นไม้บริเวณ
ใกล้เคียงมาวางชดเชยในต าแหน่งท่ีว่างๆ นั้นก็จะกลายเป็นกรอบน าสายตาหรือสร้างมิติความลึก
ให้กับภาพท่ีถ่ายได้ วัตถุท่ีนิยมน ามาท าเป็นกรอบให้กับภาพได้แก่ ประตู หรือหน้าต่าง เมื่อถ่ายภาพ
ผ่านออกไปให้เห็นประตูหน้าต่างเป็นกรอบบังคับสายตาให้มองตรงไปยังวัตถุหลักท่ีเราจะถ่ายจะท าให้
ภาพน่าสนใจยิ่งขึ้น 
 เร่ืองของแสง แสงมีความส าคัญในการถ่ายภาพมาก จิตรกรจ าเป็นต้องเรียนรู้เรื่องของสีเพื่อ
สร้างสรรค์ภาพวาดฉันใด นักถ่ายภาพก็จ าเป็นต้องเรียนรู้เรื่องแสงเพื่อสร้างสรรค์ภาพถ่ายท่ีดีฉันนั้น 
เรื่องของแสงนั้นแม้ว่าแสงจะมีจ านวนเพียงเล็กน้อยปานใดก็ตาม ปริมาณ ทิศทาง และคุณภาพของ
แสงจะมีอิทธิพลต่ออารมณ์และเรื่องราวของภาพอยู่เสมอ ในด้านปริมาณของแสงได้กล่าวไว้ในบท
ต้นๆ แล้วว่าเราจะควบคุมปริมาณแสงได้อย่างไร โดยใช้เครื่องวัดแสงในตัวกล้องช่วยวัดปริมาณแสง
เพื่อให้ถ่ายภาพออกมาดีตามวัตถุประสงค์ท่ีต้ังไว้ ส่วนในบทนี้จะพูดรายละเอียดเกี่ยวกับแสงท่ีส าคัญๆ 
ดังนี้ ทิศทางของแสงส่งผลกับวัตถุท่ีเราจะถ่ายโดยสามารถเน้นให้เห็นรูปทรงหรือท าให้ดูแบนราบได้ 
วัตถุได้รับแสงจากทิศทางท่ีส าคัญ 3 ทางคือ 1. แสงจากด้านหน้า แสงลักษณะนี้ดวงอาทิตย์จะอยู่
ด้านหลังของผู้ถ่ายภาพวัตถุหรือตัวแบบจะได้รับแสงสม่ าเสมอกันดี ท าให้เห็นรายละเอียดของวัตถุได้
อย่างชัดเจนและมีสีสันสดใสแต่ภาพจะดูไม่มีมิติเนื่องจากเงาต่างๆตกไปอยู่ข้างหลังวัตถุ จึงมองเห็นว่า
วัตถุนั้นมีลักษณะแบนไปไม่มีเงาช่วยให้เห็นรูปทรงและความลึก  2. แสงจากด้านข้าง แสงท่ีเข้า
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ทางด้านข้างของวัตถุท่ีจะถ่ายจะท าให้เกิดเงาท่ีตัววัตถุ ท าให้ภาพดูมีมิติเหมาะส าหรับถ่ายบุคคล 
นอกจากนี้ยังสามารถใช้ถ่ายภาพท่ีต้องการเงาเพื่อสร้างอารมณ์จากภาพ 3. แสงจากด้านหลัง หรือท่ี
เรียกกันว่าถ่ายภาพย้อนแสง บางคนบอกว่าอย่าถ่ายภาพย้อนแสงภาพจะไม่สวย ความจริงแล้วการ
ถ่ายภาพย้อนแสงสามารถท าให้ภาพสวยงามสร้างอารมณ์ได้ดีถ้าผู้ถ่ายมีความเข้าใจหลักการวัดแสง
และรู้เทคนิคการใช้แฟลชลบเงา ภาพถ่ายท่ีได้จากการถ่ายย้อนแสงตัววัตถุมักจะเป็นเงาด าท าให้เห็น
โครงร่างของวัตถุท่ีถ่ายมองแล้วได้อารมณ์ดีเช่นกัน และถ้าถ่ายภาพย้อนแสงใบหน้าบุคคล แสงจะส่อง
เส้นผมให้แวววาวสวยงามแต่ใบหน้าจะมืด ให้ใช้แฟลชช่วยในการถ่ายด้วย จะท าให้แสงแฟลชไปเปิด
เงาด าท่ีใบหน้าคนให้สว่างสดใสสวยงาม แต่ถ้าไม่ใช้แฟลชช่วยให้ถ่ายภาพให้ Over ไว้ 1-2 Stop 
แล้วแต่สภาพแสง นอกจากนี้ถ้าถ่ายภาพย้อนแสงวัตถุท่ีโปร่งแสงก็จะท าให้เห็นสีสันของวัตถุท่ีถ่าย
สวยงาม เช่น ถ่ายภาพย้อนแสงใบไม้จะเห็นสีสันใบไม้สดใสขึ้นมองดูแปลกตาดี 
 ในขั้นตอนกระบวนการถ่ายภาพในสตูดิโอนั้น ข้าพเจ้าได้ท าการศึกษารูปแบบและเทคนิค 
รวมท้ังวัสดุอุปกรณ์ท่ีใช้ในการปฏิบัติงาน เพื่อให้ผลงานออกมาในรูปแบบท่ีสมบูรณ์ท่ีสุด  จาก
การศึกษา ข้าพเจ้าได้สรุปรายละเอียดของขั้นตอนและวัสดุ อุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ ไว้ดังนี้  
 กำรจัดแสงเบื้องต้น ในการถ่ายภาพแม้ว่าจะใช้แสงธรรมชาติจากดวงอาทิตย์เป็นหลัก แต่ใน
บางครั้งก็ต้องจัดแสงไฟเพิ่มเติมเพื่อให้ได้ภาพออกมาดีท่ีสุด โดยเฉพาะอย่างยิ่งการถ่ายภาพใน 
Studioจะต้องใช้ไฟท่ีมนุษย์สร้างขึ้นในการให้แสงสว่าง และมักจะใช้ไฟหลายดวงประกอบกันเพื่อให้
ภาพออกมามีแสงเงาสวยงามตรงตามวัตถุประสงค์ท่ีต้ังไว้ การจัดแสงเบ้ืองต้นประกอบด้วยแสงหลัก 4 
อย่าง คือ  
 1. ไฟหลัก (Main Light หรือ Key Light) เป็นไฟท่ีใช้ส่องไปยังวัตถุท าให้เห็นส่วนต่างๆ 
ของวัตถุ อย่ างชัด เจน  ไฟชนิ ดนี้ นิ ยมวางไว้ ข้ างก ล้อง ด้ านขวา ในต าแหน่ ง เฉี ย งท ามุ ม 
30 องศา  
 2. ไฟลบเงำ (Fill Light) เป็นไฟท่ีใช้ส่องไปยังวัตถุเช่นเดียวกับไฟหลัก ไฟลบเงาจะช่วยเพิ่ม
ความสว่ างให้ กับ วัตถุ ใน ส่วน ท่ี เป็น เงาซึ่ ง เกิ ดจากไฟหลัก แ ต่มี ก าลั ง ส่องสว่ างน้ อยกว่ า 
ไฟหลักในอัตราส่วน 1:2 ไฟลบเงานิยมต้ังไว้ด้านซ้ายของกล้องเฉียงเป็นมุม 60 องศา 
 3. ไฟส่องหลัง (Back Light หรือ Accent Light) เป็นไฟท่ีวางไว้ด้านหลังของวัตถุส่องตรง
ไป ยั ง ด้ าน ห ลั งวั ต ถุ เพื่ อ แ ย ก วั ตถุ แ ละ ฉ าก ห ลั งอ อ ก จากกั น  แ ละยั ง ช่ ว ย เน้ น รูป ท ร ง 
ของวัตถุให้เห็นเด่นชัดขึ้น 
 4. ไฟส่องฉำกหลัง (Background Light) เป็นไฟส าหรับส่องฉากหลังให้สว่างมองเห็น
องค์ประกอบต่างๆ ของฉากหลังได้ ชัดเจนยิ่ งขึ้น  จะติด ต้ังไว้ถัดจากไฟ ส่องหลังและหัน 
หน้าเข้าหาฉากหลัง 
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ภาพท่ี 5 การจัดแสงเบ้ืองต้น 
ท่ีมา:โครงการพัฒนาศูนย์ความเป็นเลิศตามอัตลักษณ์ท่ีโดดเด่นของมหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จ
เจ้าพระยา , ศิลปะในกำรถ่ำยภำพดิจิทัล , เข้ าถึ งเมื่ อ  19  มิถุน ายน  2561, เข้ าถึ งได้จาก 
http://www.bsru.ac.th/identity/archives/635 
 
 คุณภำพของแสง คุณภาพของแสงก็คือ สภาพของแสงท่ีแปรเปล่ียนไปตามช่วงเวลาและ
สภาพภูมิอากาศในแต่ละวัน มีหลายลักษณะแต่พอแยกเป็นลักษณะท่ีส าคัญๆ ได้ 2 ลักษณะ คือ 1. 
แสงแข็ง เป็นแสงท่ีส่องมาจากดวงอาทิตย์โดยไม่โดนเมฆบังเอาไว้ เป็นสภาพแสงท่ีเหมาะกับการ
ถ่ายภาพทิวทัศน์ท่ีต้องการสีสันสวยงามนอกจากนี้ยังท าให้เกิดความเปรียบต่าง (Contrast) ในภาพสูง 
ท าให้ส่วนท่ีได้รับแสงและส่วนท่ีเกิดเงาต่างกันชัดเจนเหมาะกับภาพท่ีต้องการเน้นให้เห็นรูปทรงของ
วัตถุอีกด้วย 2. แสงนุ่ม เป็นแสงท่ีส่องมาจากดวงอาทิตย์แล้วมีเมฆมาบดบังแสงจากดวงอาทิตย์ต้องวิ่ง
ฝ่าความหนาของเมฆลงมา ท าให้แสงกระจัดกระจายไปคนละทิศละทางสภาพแสงท่ีได้จะเป็นแสงท่ี
นุ่มนวล แต่จะส่งผลให้ภาพทิวทัศน์ท่ีถ่ายมีสีสันไม่ค่อยดีสีออกตุ่นๆท้องฟ้ามักขาวโพลนไม่สดใส 
เหมาะส าหรับการถ่ายภาพบุคคลมากกว่า โดยเฉพาะภาพของสาววัยรุ่นท่ีต้องการเน้นความอ่อนหวาน
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ควรถ่ายด้วยแสงนุ่มนอกจากนี้แสงนุ่มจะท าให้ภาพมีความเปรียบต่างต่ าจึงเหมาะส าหรับการถ่ายภาพ
ท่ีต้องการแสดงให้เห็นรายละเอียดของวัตถุ 
 เวลำที่เหมำะสมกับกำรถ่ำยภำพ การถ่ายภาพด้วยแสงธรรมชาติ ไม่ว่าจะเป็นการถ่ายภาพ
ทิวทัศน์ วัตถุ หรือภาพบุคคลถ้าเป็นช่วงเช้าควรถ่ายเวลาประมาณ 6.00 น.- 9.00 น. ถ้าเป็นช่วงบ่าย
ควรถ่ายเวลาประมาณ 16.00 น.- 18.00 น. เพราะทิศทางและคุณภาพของแสงจะดีกว่าการถ่าย
ตอนกลางวันท่ีมีแสงแดดจัดเปรี้ยงส าหรับการถ่ายภาพทิวทัศน์ยังมีช่วงเวลาอีกช่วงหนึ่ง ท่ีท าให้
ถ่ายภาพทิวทัศน์ได้สวยงาม คือเวลาก่อนดวงอาทิตย์ข้ึนเล็กน้อยและหลังดวงอาทิตย์ตกเล็กน้อย ช่วง
นี้ท้องฟ้าจะเปล่ียนสีหลายสีในระยะเวลาอันส้ันท าให้ภาพมีสีแปลกๆ น่าต่ืนตาต่ืนใจแต่การถ่ายภาพใน
ช่วงเวลาดังกล่าวนี้แสงสว่างมีน้อยต้องใช้ความเร็วชัตเตอร์ต่ าๆ จึงต้องใช้ขาต้ังกล้องช่วยในการ
ถ่ายภาพ 

 มุมกล้อง หมายถึง การส่องกล้องไปยังวัตถุท่ีต้องการถ่ายภาพ ซึ่งอาจจะส่องกล้องในระดับ
สายตาปกติ หรืออาจแหงนหน้ากล้องขึ้น ก้มหน้ากล้องลง เข้าไปถ่ายใกล้ๆวัตถุเพื่อท าให้วัตถุใหญ่ขึ้น
หรือเอียงกล้องถ่ายภาพ ท าให้เกิดมุมมองในลักษณะต่างๆเรียกว่ามุมกล้อง มุมกล้องท่ีส าคัญๆ มีดังนี้
1. มุมปกติ เป็นมุมกล้องท่ีคนส่วนใหญ่ถ่ายอยู่เป็นประจ าเพราะเพียงแค่ยกกล้องขึ้นมาส่องท่ีระดับ
สายตาแล้วเล็งภาพมองไปยังวัตถุท่ีจะถ่ายจากนั้นก็กดชัตเตอร์ ดังนั้นภาพท่ีออกมาจะเป็นมุมมองท่ี
ระดับสายตาหรือเรียกว่ามุมปกติ เป็นมุมมองท่ีเราคุ้นเคยกันดีอยู่แล้วท าให้ภาพดูธรรมดาๆไม่โดดเด่น
หรือสร้างความน่าสนใจขึ้นมาได้ เราควรเปล่ียนมุมกล้องในการถ่ายภาพดูบ้างแล้วจะได้ภาพท่ีแปลก
ตาน่าสนใจขึ้นมาก 2. มุมก้มหรือท่ีเรียกว่า (Bird-Eye View) เป็นมุมกล้องท่ีมองจากท่ีสูงก้มลงไปยังท่ี
ต่ า จะได้ภาพเสมือนหนึ่งว่าเป็นมุมมองของนกท่ีบินอยู่ในอากาศแล้วมองลงมา แต่การถ่ายมุมก้มจาก
ท่ีสูงไม่จ าเป็นว่าจะต้องถ่ายจากท่ีสูงๆแล้วก้มถ่ายลงมาเสมอไป อาจแค่เป็นการต้ังกล้องให้สูงกว่าวัตถุ
ท่ีเราจะถ่ายเท่านั้นแล้วก้มถ่ายลงมา ซึ่งวัตถุท่ีถ่ายอาจจะไม่สูงมากนักก็เรียกว่าถ่ายมุมก้มแล้ว การ
ถ่ายภาพด้วยมุมกล้องแบบนี้ฉากหลังของภาพมักจะเป็น พื้นแผ่นดิน พื้นน้ า มุมกล้องแบบนี้จึงเป็นอีก
วิธีหนึ่งท่ีสามารถสร้างสรรค์ภาพให้น่าสนใจมากยิ่งขึ้น 3. มุมเงยหรือท่ีเรียกว่า (Ant-Eye View) เป็น
มุมกล้องท่ีถ่ายจากท่ีต่ าขึ้นมายังท่ีสูง ภาพถ่ายท่ีได้ออกมาจะเสมือนหนึ่งว่าเป็น มุมมองของมดตัวหนึ่ง
ท่ีไต่ผ่านมาแล้วแหงนมองขึ้นไป จะได้ภาพวัตถุท่ีถ่ายมองดูเหมือนผู้ยิ่งใหญ่สูงเด่นโดยมีฉากหลัง เป็น
ท้องฟ้า ตัวอาคารท่ีอยู่ห่างออกไป หรือยอดไม้ สวยงามแปลกตาดี 4. มุมแปลกๆ เป็นมุมกล้องท่ีผู้ถ่าย
แต่ละคนคิดค้นขึ้นเองเพื่อให้ได้ภาพออกมาดูแปลกตาสวยงามดี อาจใช้วิธีดัดแปลงการถ่ายจากมุม
ปกติ มุมก้ม มุมเงย แล้วใช้วิธีเอียงกล้องเข้าไปผสมด้วย หรือเข้าไปถ่ายให้ใกล้วัตถุมากกว่าปกติ หรือ
ตัดบางส่วนของภาพออกไป ซึ่งบางครั้งการถ่ายด้วยมุมกล้องแปลกๆนี้อาจเป็นการถ่ายภาพท่ีไม่ตรง
ตามหลักการทฤษฎีท่ีกล่าวไว้ก็ได้ เพราะการถ่ายภาพเป็นงานศิลปะอย่างหนึ่งย่อมมีการเปล่ียนแปลง 
ยืดหยุ่นและสร้างสรรค์มุมกล้องใหม่ๆข้ึนมา เพื่อให้ภาพออกมามีลักษณะแปลกๆดูแล้วไม่จ าเจ 
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 โทนสีกับกำรถ่ำยภำพ สีของภาพมีอิทธิพลในการสร้างอารมณ์ให้ภาพถ่ายมาก เรารู้สึก
กระปรี้กระเปร่าเมื่อเห็นสีแดงหรือสีส้มแต่รู้สึกเยือกเย็นเมื่อเห็นสีน้ าเงิน การเลือกโทนสีเพื่อน ามาใช้
ในการถ่ายภาพในท่ีนี้จะขอแบ่งเป็น 2 ประเภทใหญ่ ๆ คือ 1. โทนสีกลมกลืน คือสีต่างๆในภาพจะอยู่
ในโทนเดียวกัน จะช่วยสร้างอารมณ์ของภาพได้เป็นอย่างดี อาจเป็นภาพท่ีมีสีใดสีหนึ่งหรือกลุ่มสีท่ี
มีวรรณสีใกล้เคียงกันรวมอยู่ในภาพเป็นส่วนใหญ่ภาพถ่ายโทนสีกลมกลืนสามารถใช้ได้ท้ังในภาพถ่าย
บุคคลและภาพถ่ายทิวทัศน์ 2. โทนสีตัดกัน สีตัดกันคือสีท่ีอยู่ตรงกันข้ามในวงล้อวรรณของสี เช่น สี
แดงตัดกันกับสีเขียวสีน ้าเงินตัดกับสีส้ม สีเหลืองตัดกับสีม่วง เราสามารถเลือกสีท่ีมีโทนสีตัดกัน มา
สร้างความน่าสนใจให้เกิดขึ้น ในภาพถ่ายของเราได้การใช้โทนสีตัดกันนิยมแบ่งสัดส่วนของสี ใน
อัตราส่วน 80:20 คือให้สีหนึ่งมีปริมาณ ร้อยละ 80 ของภาพและอีกสีหนึ่งมีปริมาณร้อยละ 20 ของ
ภาพ เมื่อน าสีตัดกันมาจัดองค์ประกอบในการถ่ายภาพ วัตถุท่ีมีปริมาณสีน้อยกว่าจะกลายเป็นจุดเด่น
ในภาพท่ีรองรับหรือรายล้อมด้วยวัตถุท่ีมีปริมาณสีมากกว่าคล้ายเป็นฉากให้กับวัตถุท่ีเราถ่าย  

 จับภำพตรง “จังหวะอันเหมำะ” คือการจับภาพให้ตรงจังหวะท่ีเหมาะสมท่ีสุด เส้ียววินาที
ช่วงนั้นองค์ประกอบต่างๆจะประกอบกันขึ้นเป็นภาพท่ีเล่าเรื่องราวได้สมบูรณ์ เช่น ภาพคนกระโดด
ตัวลอย เมื่อกระโดดสูงสุดก็กดชัตเตอร์ทันทีหรือการถ่ายภาพ ท่ีเกิดขึ้นอย่างฉับพลันถ้าจับได้จังหวะท่ี
เหมาะสมก็จะได้ภาพท่ีดีอย่างไม่คาดคิด เช่น ภาพกิริยาท่าทางของคนท่ีส่ืออารมณ์ต่างๆ6  

 

2.4 อิทธิพลที่ได้รับจำกกำรศึกษำรูปแบบด้ำนศิลปะกำรแสดงบัลเล่ต์ 

 ในการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ ศิลปะการแสดงบัลเล่ต์เข้ามามีบทบาทในการสร้างสรรค์
ผลงานอย่างมาก เนื่องจากข้าพเจ้าผสมผสานอัตลักษณ์เฉพาะบุคคลจากความรู้สึกประทับใจภายใน
ของข้าพเจ้าท่ีโปรดปรานความพริ้วไหวของผ้าในรูปแบบอิริยาบทต่างๆ โดยอาศัยโครงสร้างท่าทาง
ศิลปะการแสดงบัลเล่ต์มาผสมผสานกับจินตนาการก่อเกิดเป็นจินตภาพขึ้นในใจ แปรรูปออกมาเป็น
สัญลักษณ์ของงานศิลปะ เป็นรูปทรงท่ีมีเหตุผลน้อยลง แต่มีความรู้สึก มีความงาม และมีความหมาย
เพิ่มข้ึน จากการศึกษาอิทธิพลรูปแบบด้านศิลปะการแสดงบัลเล่ต์ พบว่า ศิลปะการแสดงบัลเล่ต์มีต้น
ก าเนิดมาจาก เป็นศิลปะการเต้นร าแขนงหนึ่งท่ีมีประวัติความเป็นมายาวนานนับศตวรรษ โดยมีจุด
ก าเนิดครั้งแรก ณ ประเทศอิตาลีในยุคสมัยท่ีเรียกว่า เรเนซองส์ หรือ ยุคฟื้นฟูศิลปะวิทยาการ ศิลปะ
การเต้นบัลเล่ต์ในยุคแรกเริ่มถือว่าเป็นกิจกรรมทางสังคมของราชสนักอิตาลีท่ีถือก าเนิดขึ้น และมัก
นิยมจัดการแสดงโดยเหล่าขุนนางชายเป็นส่วนใหญ่ โดยสาเหตุหนึ่งเกิดขึ้นจากความแต่งต่างของ
เครื่องแต่งกายท่ีเหล่าขุนนางชายสวมใส่ ชุดท่ีมีความกระชับและง่ายต่อการเคล่ือนไหวของร่างกาย 
มากกว่าเหล่าขุนนางฝ่ายหญิง ท่ีสวมกระโปรงสุ่มขนาดใหญ่ ดังนั้นจึงกว่างได้ว่าศิลปะการเต้นบัลเล่ต์ 
บุตรตรีแห่งตระกูลเมดิซีในประเทศอิตาลี ซึ่งเป็นตระกูลหนึ่งท่ีมีความส าคัญในการปกครองประเทศ

                                                             
6 โครงการพัฒนาศูนย์ความเป็นเลิศตามอัตลักษณ์ท่ีโดดเด่นของมหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จ
เจ้าพระยา, "ศิลปะในกำรถ่ำยภำพดิจิตอล,"  http://www.bsru.ac.th/identity/archives/635. 
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อิตาลีในขณะนั้น ในเวลาต่อมาพระนางแคทเธอรีน เดอ เมดิชี ได้น าศิลปะการเต้นบัลเล่ต์ เข้าไป
เผยแพร่สู่ราชส านักฝรั่งเศส ภายหลังการอภิเษกสมรสกับพระเจ้าเฮนรี่ท่ี 2 แห่งฝรั่งเศส บัลเล่ต์จึง
ได้รับความนิยมแพร่หลายเรื่อยมาในประเทศฝรั่งเศสจนถึงยุคพระเจ้าหลุยท่ี 14 แห่งฝรั่งเศส พระองค์
ทรงสนับสนุนศิลปะการเต้นบัลเล่ต์จนเกิดความรุ่งเรืองสูงสุด มีการเปิดโรงเรียนสอนเต้นบัลเล่ต์แห่ง
แรกของโลกโดยมีช่ือว่า Academie Royale De La Dance หรือสถาบันปารีส โอเปร่าในปัจจุบันนี้
เอง 
            ต่อมาศิลปะการเต้นบัลเล่ต์ก็ได้เคล่ือนย้ายความนิยมเข้าสู่ประเทศรัสเซีย มีการเปิดโรงเรียน
สอนเต้นบัลเล่ต์แห่งแรกขึ้นภายใต้การสนับสนุนของจักรพรรดิ ดีบี แอนนา อีวา  น็อพน่า ในช่ือ อิมพี
เรียวบัลเล่ต์สคูลบัลเล่ต์ ในประเทศรัสเซียจึงเกิดความเจริญก้าวหน้าเรื่อยมา ซึ่งคณะบัลเล่ต์หนึ่งท่ี
มีอิทธิ์พลต่อการเปล่ียนแปลงของสังคมศิลปะในยุโรปและท่ัวโลกท่ีหันมาให้ความสนใจและนิยม
จัดการเรียนการสอนบัลเล่ต์ไปท่ัวโลกเกิดขึ้นจากผลงานของคณะบัลเล่ต์รูสภายใต้การน าของเสริฟ ดี 
เอ กีเลฟ ภายหลังการแพร่ขยายของศิลปะการแสดงการเต้นบัลเล่ต์ ในประเทศอิตาลีย้ายเข้าไปใน
ฝรั่งเศสและขยายต่อไปยังประเทสรัสเซียก่อนท่ีศิลปะการเต้นบัลเล่ต์จะกลายเป็นศิลปะท่ีแพร่ขยาย
และได้รับความนิยมไปยังท่ัวทุกส่วนต่างๆของโลกเรื่อยมาจนปัจจุบัน 
 จากศึกษารูปแบบของศิลปะการแสดงบัลเล่ต์มีรายละเอียดดังนี้ ค าว่า Ballet มีรากฐานมา
จากภาษาอิตาเล่ียน คือ  
     BALLARE  = to dance 
     BALLO     = a dance 
     BALLETO  = a little dance 
         แต่ค าว่า Ballet ท่ีใช้กันอยู่ในปัจจุบันเป็นค าภาษาฝรั่งเศสสืบเนื่องมาจากการพัฒนาการทาง
ประวัติศาสตร์ท่ีเริ่มมีขึ้นในราชส านักอิตาลี แต่มาเจริญเติบโตในประเทศฝรั่งเศสระหว่างศริสต์
ศตวรรษท่ี 14 และ 15 ได้เกิดมีการแสดงบันเทิงท่ีแพร่หลายในราชส านักดังนี้ 
         1. Interudes เป็นการแสดงชุดส้ันๆ ซึ่งประกอบไปด้วยนักร้องและนักเต้น ค่ัน
ระหว่างการเสิร์ฟอาหาร 
         2. Masquerades เป็นขบวนการแห่ของนักแสดงท่ีจะหยุดต่อหน้าแขกผู้มีเกียรติ 
และนักแสดง จะอ่านโคลงกลอนหรือเล่าเรื่อง โดยสวมหน้ากากด้วย 
         3. Mummers เป็นการแสดงซึ่งนักเต้นจะสวมหน้ากาก 
 บัลเล่ต์ ถือได้ว่าเป็นศิลปะอย่างชัดเจนในระหว่างศริสต์ศตวรรษท่ี 18 วิธีการเป็นแบบฉบับ
มากขึ้นและยากขึ้น เช่น Mrie Carmago และ Marie Salle ได้ปฏิวัติเครื่องแต่งกายหญิงให้สามารถ
เคล่ือนไหวได้เป็นอิสระมากขึ้นขณะเดียวกันกับท่ี Jean Noverre,Franz Hilferding พยายามพัฒนา
บัลเล่ต์ไปสู่ความมีแบบฉบับท่ีชัดเจนท่ีเรียกว่า Ballet d' action 
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 ข้าพเจ้าได้ท าการศึกษาศิลปะการแสดงบัลเล่ต์ในประเทศไทย พบว่า ประวัติความเป็นมาของ
บัลเล่ต์ในประเทศไทย สามารถแบ่งออกได้เป็น 3 ยุค ตามวิวัฒนาการทางด้านการศึกษาและการ
แสดง คือ 
  ยุคท่ี 1 ยุคริเริ่ม (ต้ังแต่ พ.ศ. 2477 ถึง พ.ศ. 2494) เริ่มมีการเรียนบัลเลต์ใน
โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ใน พ.ศ. 2477 ตรงกับสมัยรัชการท่ี 7 เป็นการสอนแบบอิสระโดยให้
นักเรียนเต้นตามการแสดงจะเป็นการเต้นประกอบเพลงในละครเพื่อค่ันสลับฉาก รูปแบบการน าเสนอ
ของบัลเล่ต์เข้ามามีบทบาทกับการแสดงนาฏยศิลป์ไทยโดยเฉพาะในละครดึกด าบรรพ์ 
  ยุคท่ี 2 ยุคพัฒนาบัลเล่ต์ (ต้ังแต่ พ.ศ. 2494 ถึง พ.ศ. 2509) บัลเล่ต์เริ่มมีการพัฒนา
มากขึ้น เนื่องจากมีครูบัลเล่ต์อาชีพจากต่างประเทศจ านวน 4 คนเปิดสอนบัลเล่ต์ในกรุงเทพฯ การ
สอนยังเป็นแบบอิสระและมักเป็นการซ้อมเพื่อแสดงมีคนไทยจ านวน 4 คนจบการศึกษาบัลเล่ต์ขั้นสูง
จากประเทศอังกฤษ บัลเล่ต์เริ่มขยายไปสู่จังหวัดเชียงใหม่การแสดงเป็นบัลเล่ต์คลาสสิกและการผสม
ระหว่างนาฏยศิลป์ไทยกับบัลเล่ต์ สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 9 ทรงประพันธ์บทเพลงเพื่อใช้
ประกอบการแสดงบัลเล่ต์หลายชุด และทรงให้การสนับสนุนการแสดงบัลเล่ต์จึงท าให้บัลเล่ต์เป็นท่ี
รู้จักของคนไทยมากขึ้น 
  และยุคท่ี 3 ยุคมาตรฐานบัลเล่ต์คลาสสิก (ต้ังแต่ พ.ศ. 2509 ถึง พ.ศ. 2541) การ
เต้นบัลเล่ต์ได้พัฒนาจนเข้ามาเป็นส่วนหนึ่ง ของหลักสูตรการศึกษาของไทยในระดับอนุบาลจนถึง
ระดับอุดมศึกษา และได้มีการแพร่ขยายไปในจังหวัดต่างๆท่ัวประเทศ การสอนเปล่ียนแปลงมาเป็น
การใช้หลักสูตรสากลของประเทศอังกฤษ เป็นการวัดมาตรฐานบัลเ ล่ต์ของประเทศไทยให้ได้
มาตรฐานสากล การแสดงเป็นบัลเล่ต์คลาสสิก โดยมี 2 ลักษณะ คือ การแสดงงานโรงเรียนและการ
แสดงในเชิงพาณิชย์ในประเทศไทยยังไม่มีคณะบัลเล่ต์อาชีพ และผู้สนับสนุนบัลเล่ต์อย่างจริงจัง ท าให้
การพัฒนาไม่ดีเท่าท่ีควรอีกท้ังควรมีการแต่งต าราเกี่ยวกับบัลเล่ต์เป็นภาษาไทย เพื่อให้นักเต้นได้รู้และ
เข้าใจการเต้นบัลเล่ต์ดียิ่งขึ้น และงานวิจัยฉบับนี้ควรน าไปสู่การวิจัยเรื่องท่ีเกี่ยวข้องกับการพัฒนา
บัลเล่ต์ในประเทศไทยต่อไป 
 ข้าพเจ้าได้ศึกษารูปแบบด้าน ลักษณะเครื่องแต่งกายในการเรียนบัลเล่ ต์ เพื่ อน ามา
ประกอบการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ โดยมีส่วนประกอบส าคัญทัง 3 ส่วน ประกอบด้วยกัน ดังนี้ 
 1. เส้ือรัดรูปท่ีเรียกว่า ลี-โอะทาด (Leotard) เป็นเส้ือท่ีมีลักษณะรัดรูปแขนกุด แขนส้ัน แขน
ยาว สายเด่ียว หรือลักษณะคล้ายเส้ือกล้ามเพื่อเน้นให้เห็นสัดส่วนของร่างกาย โดยครูผู้สอนสามารถ
มองเห็นกล้ามเนื้อในส่วนต่างๆของล าตัวได้อย่างชัดเจน เพื่อจะน าไปสู่การช้ีแนะ แก้ไข การจัด
ระเบียบร่างกายท่ีถูกต้องต่อไป โดยท่ัวไปเส้ือรัดรูปท่ีดีควรดูดซับเหงื่อได้ดี และระบายความร้อนได้ดี
ในเวลาเดียวกัน 
 2. การเกงรัดรูปหรือถุงน่อง ท่ีเรียกว่า ไทป์ (Tight) เป็นกางเกงรัดรูปหรือถุงน่องชนิดยาว
คลุมเท้าหรือยาวปิดเท้า ซึ่งโดยปปกตินักเรียนบัลเล่ต์ชายจะนิยมสวมใส่ไทป์สีด าหรือสีขาว ในขณะท่ี
นักเรียนบัลเล่ต์หญิงจะสวมใส่ไทปืสีชมพู กางเกงรัดรูปหรือถุงน่องก็เป็นเครื่องแต่งกายส าหรับ
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นักเรียนบัลเล่ตือีกลักษณะหนึ่งท่ีมีความจ าเป็นต้องรัดรูป เพื่อเน้นให้ครูผู้สอนสามารถมองเห็น
กล้ามเนื้อได้อย่างชัดเจนและพร้อมจะท าการแก้ไขต่อไป ส่วนความหมายส าคัญเชิงศิลปะการแสดง
การเต้นบัลเล่ต์ การใส่ชุดรัดรูปจะช่วยให้ผู้ชมสามารถช่ืนชมความงดงามของร่างกาย จากลวดลายการ
เคล่ือนไหว ศรีษะ แขน ขา และล าตัวได้อย่างอย่างชัดเจน ประกอบอารมณืในการแสดง 
  3. รองเท้ารัดรูปชนิดผ้านิ่มท่ีเรียกว่า ซอฟย์ ชู (Soft shoe) เป็นรองเท้ารัดรูปท่ีใช้วัสดุในการ
ผลิตจากผ้าซาติน หรือหนังเทียม โดยปกตินักเรียนบัลเล่ต์ชายจะใช้รองเท้ารัดรูปสีขาวหรือสีด า 
ในขณะท่ีนักเรียนบัลเล่ต์หญิงจะใช้รองเท้ารัดรูปสีชมพู เพื่อให้สีของรองเท้ากลมกลือนไปกับสีของถุง
น่อง7 
 
2.5 อิทธิพลที่ได้รับจำกกำรศึกษำองค์ประกอบของศิลปะ 

 ข้าพเจ้าได้ศึกษาข้อมูลและเอกสารท่ีเกี่ยวกับองค์ประกอบของศิลปะ เพื่อน ามาประกอบการ
สร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในครั้งนี้ ดังนี้ 

 การสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้สอดคล้องกับแนวคิด ศิลปะคือการแสดงออก (Art as 
Expression) ข้าพเจ้าได้ศึกษาทรรศนะของนักปรัชญาและนักประพันธ์หลายคน เพื่อท าการประมวล
ความคิดด้านเนื้อหา น าไปสู่การประยุกต์องค์ความรู้ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ ได้แก่ อูยีน เวรอง 
(Eugene Veron) จอห์น ดิวอี (John Dewey) เลโอ ตอลสตอย (Leo Tolstoy)  โรเจอร์ ฟราย 
(Roger fry) รูดอล์ฟ อาร์นไฮม์ (Rudolf Arnheim) ต่างเน้นความหมายของศิลปะไปท่ีการแสดง
ออกเป็นความเห็นท่ีดูเผินๆ แล้วค้านกับทัศนะท่ีว่าศิลปะคือการเป็นตัวแทนของธรรมชาติ ซึ่ง
นักปราชญ์กลุ่มนี้เห็นว่านั่นเป็นเพียงการแสดงส่วนท่ีอยู่ภายนอกของธรรมชาติเท่านั้น ศิลปะจะต้อง
แสดงส่วนท่ีอยู่ภายในของชีวิตออกมา ส่วนท่ีอยู่ภายในนั้น ได้แก่ อารมณ์ (Emotion) ความรู้สึก 
(Feeling) ซึ่งจะเป็นของตัวศิลปินเองหรือสังคมก็ได้ เช่น ความรู้สึกของเช้ือชาติ ชาติ หรืออารมณ์
ความรู้สึกของมนุษย์ชาติในส่วนรวม นอกจากนั้นบางคนยังให้ความเห็นรวมไปถึงการแสดงออกของ
มโนคติ (Idea) และความคิด (Thought) อีกด้วย แต่ถ้าจะเปรียบเทียบกันแล้ว ทัศนะท่ีว่าศิลปะคือ
การแสดงออกซึ่งอารมณ์หรือส่วนท่ีอยู่ภายในของชีวิตหรือธรรมชาติ ก็ดูจะไม่แตกต่างอะไรกับทัศนะ
ท่ีว่าศิลปะคือตัวแทนของชีวิต ท่ีแสดงความจริงภายในของรูปลักษณะท่ีปรากฏในธรรมชาติเท่าไรนัก 
จะมีบ้างก็ตรงท่ีฝ่ายแรกเน้นเรื่องอารมณ์สะเทือนใจเป็นส าคัญ แต่ฝ่ายหลังเน้นไปท่ีรูปทรงท่ีเข้าถึงได้
ด้วยปัญญา 

 รวมท้ังสอดคล้องกับแนวคิด ศิลปะคือรูปทรง (Art as Form) ข้าพเจ้าได้ศึกษาข้อมูลและ
เอกสารดังกล่าว เพื่อท าการประมวลความคิดด้านเนื้อหา น าไปสู่การประยุกต์องค์ความรู้ในการ
สร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ โดยมีเนื้อหาดังนี้ ในคริสต์ศตวรรษท่ี 19 มักจะมีเรื่องราวหรือศีลธรรมจรรยา

                                                             
7 ศศิณัฐ สิงโตนิเวศ, "ศิลปะกำรแสดงบัลเล่ต์,"  
http://ballettrsu.blogspot.com/2013/02/ballet.html. 
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เข้าไปเกี่ยวข้องปะปนกับศิลปะมากเกินไป จนท าศิลปนิส่วนใหญ่ละท้ิงรูปทรง องค์ประกอบ หรือการ
ใช้ทัศนธาตุ (Visual Element) เพื่อตัวของมันเองเสียเกือบหมด พอมาถึงคริสต์ศตวรรษท่ี 20 จึงมี
ศิลปินกลุ่มหนึ่งหันมาให้ความส าคัญแก่รูปทรงของศิลปะมากกว่าเรื่องราวหรือเนื้อหาทางอารมณ์ เป็น
แนวคิดเรื่องรูปทรงบริสุทธิ์  (Pure Form) เป็นรูปทรงท่ีไม่อาศัยเรื่องราวหรือรูปทรงเพื่อเข้าไปท า
ประโยชน์อย่างอื่น เพราะการท าเช่นนั้นถือว่าไม่ใช่ศิลปะบริสุทธิ์ เพราะเขาถือว่าศิลปะบริสุทธิ์นั้นจะ
ให้คุณค่าโดยตรงต่อผู้ดูด้วยรูปทรงท่ีบริสุทธิ์ และรูปทรงนั้นจะแสดงออกซึ่งอารมณ์ ปัญญา หรือความ
งามด้วยตัวเอง รูปทรงจึงหมายถึงโครงสร้างท่ีมีระเบียบ มีความงาม และความหมาย ประกอบข้ึนด้วย
ทัศนธาตุ ซึ่งได้แก่ เส้น น้ าหนัก ท่ีว่าง สี และลักษณะผิว จิตรกรและนักวิจารณ์ศิลปะท่ีสนับสนุน
แนวความคิดนี้คือโรเจอร์ ฟราย ดนตรีก็ดี งานศิลปะแบบนามธรรมก็ดี งานศิลปะแบบนอนออบเจ็ค
ทีฟ (Non-objective) ก็ดี ล้วนอยู่ในแนวคิดนี้ท้ังส้ิน เมื่อเราสามารถเข้าใจและรับรู้คุณค่าของรูปทรง
ล่าสุดได้ด้วยการศึกษาประสบการณ์ในศิลปะประเภทนี้มากขึ้น เราก็จะรับรู้คุณค่าท่ีแท้จริงของศิลปะ
ประเภทท่ีมีเรื่องราวหรือแนวคิดเรื่องได้ลึกซึ้งมากขึ้นด้วย เพราะสาระส าคัญของศิลปะประเภทหลังนี้
ก็อยู่ท่ีรูปทรงเช่นเดียวกัน เรื่องราวเป็นเพียงจุดเริ่มต้นเล็กๆในงานเท่านั้น ผู้ท่ีไม่เข้าใจรูปทรงก็จะมัว
แต่เพ่งเล็งอยู่ท่ีเรื่องเล็กๆท่ีไม่ใช่สาระส าคัญได้อย่างเดียว จนกลายเป็นเครื่องปิดกั้นคุณค่าท่ีแท้จริง
ของงานไป ทฤษฎีท่ีถือรูปทรงไปส าคัญนี้มิได้ปฏิเสธทฤษฎีอื่นๆท่ีกล่าวมาแล้ว ซึ่งได้แก่ทฤษฎีท่ีว่า 
ศิลปะคือตัวแทนของชีวิต หรือศิลปะคือการแสดงออก อย่างส้ินเชิงเสียทีเดียว แต่มีเงื่อนไขว่า ถึงแม้
งานนั้นจะเป็นการแสดงออกหรือเป็นตัวแทนของอารมณ์ความคิด ประสบการณ์ หรือเหตุการณ์ก็ตาม 
งานนั้นจะต้องแสดงคุณค่าของรูปทรงอย่างเต็มท่ีด้วย จึงจะถือว่าเป็นงานศิลปะท่ีมีคุณค่า 

 แรงบันดาลใจของการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้เกิดจากศิลปะคือประสบการณ์ (Art as 
Experience) ข้าพเจ้าได้ศึกษาข้อมูลเอกสารดังกล่าว เพื่อท าการประมวลความคิดด้านเนื้อหา น าไปสู่
การประยุกต์องค์ความรู้ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ โดยมีเนื้อหาดังนี้ จอห์น ดิวอี้ นักปรัชญาชาว
อเมริกันมีความเห็นว่าศิลปะคือประสบการณ์ ประสบการณ์คือการมีชีวิตสัมพันธ์กับส่ิงแวดล้อม การมี
ปฏิกิริยากับส่ิงแวดล้อมท าให้เรามีความคิดและอารมณ์ซึ่งเป็นประสบการณ์ เรามีประสบการณ์
มากมายในชีวิตประจ าวัน แต่เป็นประสบการณ์ธรรมดา ไม่เป็นแก่นสาร เราลืมมันได้ง่าย แต่บางครั้ง
เรามีประสบการณ์ท่ีส าคัญน่าพอใจเป็นพิเศษ เราจะจ าประสบการณ์นั้นได้อย่างฝังใจ แบบนี้เรียกว่า
ประสบการณ์แท้ ประสบการณ์แท้นั้นมีระเบียบ มีเอกภาพ ทุกส่วนทุกตอนมีความหมายมีความส าคัญ 
มีอารมณ์ท่ีเด่นชัด มีโครงสร้างตลอดท่ัวประสบการณ์นั้น เช่น ความกดดัน ความอ่อนหวานนุ่มนวล 
และความกลัว เป็นต้น เอกภาพของประสบการณ์ก็เหมือนเอกภาพของศิลปะ มีความกลมกลืน และมี
ระเบียบประสบการณ์ท่ีได้จากศิลปะเป็นประสบการณ์แท้ เป็นประสบการณ์ทางสุนทรียภาพ ซึ่งมี
รูปทรง มีความหมาย มีอารมณ์ เรารู้สึกในรูปทรงในองค์ประกอบศิลปะที่เข้มข้นประสบการณ์ชีวิตจริง 
ศิลปะแสดงแก่นของประสบการณ์ให้ดีท่ีสุด และฝังตัวอยู่นาน มีความสุขเมื่อระลึกถึง เสริมก าลังให้แก่
ประสบแต่อื่นๆ ท่ีจะประสบการณ์อื่นๆ ท่ีจะประสบต่อไปในชีวิต ประสบการณ์ของศิลปินมักน่าสนใจ
เป็นพิ เศษ เขาสัมผัสชีวิตและเหตุการณ์ด้วยความต่ืนเต้นเห็นเป็นเรื่องส าคัญ จึงสามารถส่ือ
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ประสบการณ์นั้นกับผู้อื่นได้ เขาได้รับมาจากส่ิงแวดล้อม แล้วถ่ายทอดเป็นประสบการณ์ทางสุนทรียะ
ภาพแก่ผู้อื่นด้วยงานศิลปะ ศิลปะเป็นประสบการณ์พิเศษท่ีมีพื้นฐานจากชีวิตธรรมดาท่ัวไป ศิลปินท่ีมี
ประสบการณ์แท้ในชีวิตมาก จะท างานศิลปะได้ดี ผู้ดูท่ีมีประสบการณ์ในชีวิตมาก ก็รับสัมผัสงาน
ศิลปะได้มากและลึกซึ้ง จุดหมายของศิลปะในทัศนะของจอห์น ดิวอี ก็คือ การให้ประสบการณ์ทาง
สุนทรียภาพแก่ผู้ดู 

 องค์ประกอบของศิลปะเป็นส่วนส่งเสริม สนับสนุนให้ผลงานของข้าพเจ้ามีความสมบูรณ์ท้ัง
ด้านแนวความคิด รูปแบบ และเทคนิค ข้าพเจ้าท าการศึกษาข้อมูลเอกสารเกี่ยวกับองค์ประกอบของ
ศิลปะ เพื่อท าการประมวลความคิดด้านเนื้อหา น าไปสู่การประยุกต์องค์ความรู้ในการสร้างสรรค์
ผลงานชุดนี้ โดยมีเนื้อหาดังนี้ ศิลปะนั้นมีองค์ประกอบท่ีส าคัญอยู่ 2 ส่วน คือ ส่วนท่ีมนุษย์สร้างขึ้น 
ซึ่งได้แก่โครงสร้างทางวัตถุท่ีมองเห็นได้หรือรับรู้ได้ด้วยประสาทสัมผัสส่วนหนึ่ง  กับส่วนท่ีเป็นการ
แสดงออกอันเป็นผลท่ีเกิดจากโครงสร้างทางวัตถุนั้นอีกส่วนหนึ่ง ตามความหมายของศิลปะท่ีกล่าว
มาแล้วว่าศิลปะคือส่ิงท่ีมนุษย์สร้างขึ้นเพื่อแสดงออกซึ่งอารมณ์ ความรู้สึก ความคิด หรือความงาม ก็
จะเห็นได้ว่าศิลปะนั้นมีองค์ประกอบท่ีส าคัญอยู่ 2 ส่วน คือ ส่วนท่ีมนุษย์สร้างขึ้น ซึ่งได้แก่โครงสร้าง
ทางวัตถุท่ีมองเห็นได้ หรือรับรู้ได้ด้วยประสาทสัมผัสส่วนหนึ่ง กับส่วนท่ีเป็นการแสดงออก อันเป็นผล
ท่ีเกิดจากโครงสร้างทางวัตถุนั้นอีกส่วนหนึ่ง เราเรียกองค์ประกอบส่วนแรกว่ารูปทรง (Form) หรือ
องค์ประกอบทางรูปธรรม และเรียกส่วนหลังว่าเนื้อหา (Content) หรือองค์ประกอบทางนามธรรม 
ดังนั้น องค์ประกอบท่ีเป็นโครงสร้างหลักของศิลปะ ก็คือ รูปทรงกับเนื้อหา 

 จังหวะ เป็นส่วนหนึ่งของช่ือผลงานการสร้างสรรค์ในครั้งนี้ จังหวะท่ีเป็นแรงบันดาลใจของ
ข้าพเจ้าเกิดจากความประทับใจในจังหวะการว่ายวนของปลากัดไทย จึงท าให้ข้าพเจ้าได้ศึกษาข้อมูล
เอกสารเรื่องจังหวะ เพื่อท าการประมวลความคิดด้านเนื้อหา น าไปสู่การประยุกต์องค์ความรู้ในการ
สร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ โดยมีเนื้อหาดังนี้ จังหวะ เป็นค าท่ีใช้ในดนตรีและกวีนิพนธ์มาก่อน เป็นการวัด
ความช้าเร็วของช่วงเวลาท่ีเสียงและถ้อยค าปรากฏอยู่ ในการดู การมองเห็น ก็ต้องใช้เวลาเช่นเดียวกัน 
ดังนั้นค าว่าจังหวะ จึงเข้ามามีบทบาทส าคัญในทัศนศิลป์ การดู การฟัง การรับสัมผัสส่ิงท่ีเคล่ือนไหว
ช้าหรือเร็วเป็นช่วงๆจะให้ความพอใจแก่เรา การฟ้อนร า เสียงกลอง สายลมท่ีพัดมาถูกกาย ล้วนมี
จังหวะ จังหวะ คือ การซ้ าของทัศนธาตุในงานทัศนศิลป์หรือการซ้ าของเสียงในดนตรีในช่วงท่ีเท่ากัน
หรือแตกต่างกัน จังหวะของการเห็นเป็นเครื่องมือส าคัญส าหรับการแสดงออกท่ีให้ความรู้สึกหรือ
ความพอใจทางสุนทรียภาพในงานศิลปะ จังหวะมีอยู่ท่ัวไปในธรรมชาติ การเต้นของหัวใจท่ีเป็น
จังหวะในร่างกายของเรา การเปล่ียนแปลงของวัน เดือน ปี ฤดูกาล การเกิด การเติบโต และการดับ
ไปของชีวิตก็เป็นจังหวะ จังหวะท่ีรับสัมผัสได้ง่ายท่ีสุดในงานศิลปะก็คือจังหวะของดนตรี ธาตุเบ้ืองต้น
ของดนตรี คือ การเคล่ือนไหวท่ีต่อเนื่องและขาดหายของเสียง เสียงท่ีปราศจากจังหวะจะไม่เป็นดนตรี 
เป็นเพียงเสียงท่ีดังติดต่อกันไปเท่านั้น ในงานศิลปะ จังหวะ คือ การสลับกันของการเน้นและการผ่อน
คลายการท างานของทัศนธาตุต่างๆ เพื่อให้เกิดเอกภาพท่ีมีชีวิตแก่องค์ประกอบหรือรูปทรง การซ้ า
หรือจังหวะในงานศิลปะไม่มีกฎเกณฑ์ท่ีแน่นอน จะแปรเปล่ียนคล่ีคลายไปตามอารมณ์ความรู้สึกของ
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ศิลปิน ลายไทยบางช้ิน เช่น ลายรดน้ าฝีมือครูวัดเซิงหวาย เป็นตัวอย่างท่ีดี เราไม่อาจเรียกช้ินนี้ว่าลาย 
ถึงแม้งานช้ินนี้จะมีลักษณะท่ัวไปเป็นแบบลายไทยก็ตาม แต่เป็นลายไทยท่ีมีจังหวัดท้ังภายในและ
ภายนอก เติบโตก้าวหน้า และเปล่ียนแปรไปในโครงสร้างท่ีสมบูรณ์ในตัวเองอย่างมีชีวิตท่ีสุด งานช้ินนี้
จึงเป็นงานศิลปะที่มีคุณค่าอยู่เต็ม 

 รูปทรง เป็นส่วนส าคัญท่ีสุดของการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ เพราะรูปทรงน าไปสู่การ
ก าหนดแนวคิด รูปแบบ และเทคนิคของการสร้างสรรค์ผลงานในทุกขั้นตอน ข้าพเจ้าได้ศึกษาข้อมูล
เอกสารเรื่องรูปทรง เพื่อท าการประมวลความคิดด้านเนื้อหา น าไปสู่การประยุกต์องค์ความรู้ในการ
สร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ โดยมีเนื้อหาดังนี้ รูปทรง คือ ส่วนท่ีเป็นรูปธรรมของงานศิลปะ รูปทรงเป็น
ตัวการส าคัญท่ีส่ือความหมายจากศิลปินไปสู่ผู้ดู และด้วยรูปทรงเป็นเพียงส่วนเดียว ศิลปินก็สามารถ
ส่ือความหมายได้อย่างสมบูรณ์ โดยไม่ต้องอาศัยเรื่องหรือเนื้อเรื่องใดๆ รูปทรงจึงมีความส าคัญท่ีสุด 
จนอาจกล่าวได้ว่ารูปทรงคืองานศิลปะ โครงสร้างทางรูปของงานศิลปะ ท่ีรวมท้ังรูปภายในและรูป
ภายนอก ค าว่ารูปทรง รูปร่าง และมวลนี้ โดยท่ัวไปมักจะใช้แทนกันได้มีความหมายใกล้เคียงกัน แต่
ในทางศิลปะค าเหล่านี้มักมีความต่ืนลึกและจ าเพาะเจาะจงแตกต่างกัน โครงสร้างทางรูปของงาน
ศิลปะ ท่ีรวมท้ังรูปภายในและรูปภายนอก จะเป็นโครงสร้างท่ีก่อรูปขึ้นด้วยหน่วยเพียงหน่วยเดียว 
หรือหลายหน่วยรวมตัวกันขึ้นก็ได้ เช่น รูปทรงของงานประติมากรรมท่ีเป็นรูปคนคนเดียว หรืองาน
ประติมากรรมกลุ่มคน รูปทรงของงานจิตรกรรมช้ินหนึ่ง หมายถึงส่วนรวมของงานช้ินนั้น ซึ่งอาจ
ประกอบด้วยส่วนต่างๆ หลายส่วน หรือรูปทรงย่อยๆหลายรูปทรง รวมทั้งท่ีว่างหรือฉากหลังด้วย 

 พลังเคล่ือนไหวของรูปทรง ท่ีเกิดจากจังหวะ ลีลา การว่ายวนของปลากัดไทย เป็นองค์ความรู้
ใหม่ท่ีข้าพเจ้าได้จากการค้นคว้า ทดลอง และพัฒนาผลงานวิทยานิพนธ์ในชุดนี้ ข้าพเจ้าได้ศึกษาข้อมูล
เอกสารเรื่องพลังเคล่ือนไหวของรูปทรง เพื่อท าการประมวลความคิดด้านเนื้อหา น าไปสู่การประยุกต์
องค์ความรู้ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้โดยมีเนื้อหา คือ การเคล่ือนไหวของรูปทรงจะต้องควบคู่ไป
กับการเคล่ือนไหวของท่ีว่าง ถ้าพูดกันตามความจริงแล้ว รูปทรงและท่ีว่างในงานทัศนศิลป์ท่ัวๆไปจะ
ไม่มีการเคล่ือนไหว แต่ลักษณะของรูปทรงท่ีศิลปินสร้างขึ้นด้วยทัศนธาตุผสมกับความรู้สึกส่วนจะท า
ให้การเคล่ือนไหวแก่สายตาและแก่อากปักริยาของผู้ดู ผู้ดูเคล่ือนสายตาไปยังจุดต่างๆในงานจิตรกรรม 
และเดินไปรอบๆหรือภายในของงานประติมากรรม การเคล่ือนไหวเหล่านี้จะถ่ายทอดพลังไปยังจิตให้
รับรู้อารมณ์และความรู้สึกต่างๆ ท่ีเป็นเนื้อหาของงานศิลปะนั้น พลังเคล่ือนไหวที่เกิดจากรูปทรงและ
ท่ีว่างอาจแบ่งได้ 3 ลักษณะตามกฎเกณฑ์ของเอกภาพในธรรมชาติ คือ 1. พลังเคล่ือนไหวท่ีเกิดจาก
การถ่วงดุลของพลังงานตรงข้าม (Opposition) 2. พลังเคล่ือนไหวที่รุนแรง ปราศจากการต้านทานท่ี
สมดุล (Transition) 3. พลังเคล่ือนไหวท่ีซ้ าและผ่อนคลาย (Repetition)8 

 
                                                             
8 ชลูด นิ่มเสมอ, องค์ประกอบของศิลปะ Composition of Art (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์
อมรินทร์พริ้นต้ิงแอนด์พับลิชช่ิง, 2559). 
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2.6 อิทธิพลที่ได้รับจำกกำรศึกษำศิลปะสมัยใหม่ 

 ข้าพเจ้าได้ศึกษาข้อมูลเอกสารเรื่องศิลปะสมัยใหม่ ลัทธิฟิวเจอริสม์และคิเนทติค อาร์ต เพื่อ
ท าการประมวลความคิดด้านเนื้อหา น าไปสู่การประยุกต์องค์ความรู้ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้โดย
มีเนื้อหา ดังนี้  

  จากการวิเคราะห์ผลงานของข้าพเจ้า พบว่าความเร็วท่ีเกิดจากการสะบัดผ้า และการ
ถ่ายภาพกับวัตถุท่ีเกิดการเคล่ือนไหวในขั้นตอนการปฏิบัติการถ่ายภาพในสตูดิโอนั้น สอดคล้องกับ
ลัทธิฟิวเจอร์ริส หรือ ฟูตูริสโม (ตามภาษาอิตาเลียน) หรือลัทธิอนาคตนิยม ซึ่งเป็นช่ือเรียกศิลปะลัทธิ
หนึ่ง พัฒนาขึ้นในประเทศอิตาลีโดยศิลปินชาวอิตาเลียน มีความเคล่ือนไหวเกิดขึ้นในเวลาไล่เล่ียกับ
ลัทธิคิวบิสม์ จากแหล่งก าเนิดท่ีนครมิลานประเทศอิตาลี แต่ได้รับการต้ังช่ือว่า ฟิวเจอริสม์ ท่ีกรุงปารีส 
เมื่อปีค.ศ. 1909 และได้ขยายแนวคิดออกไปอย่างรวดเร็วทั่วประเทศอิตาลีและประเทศต่างๆหรือพื้น
ยุโรป ค าว่าฟิวเจอริสม์ กวีชาวอิตาเลียนช่ือ เฟลิโป โทมาสโซ มาริเนตตี เป็นผู้ต้ังช่ือเมื่อวันท่ี 20 
กุมภาพันธ์ ค.ศ. 1909 กวีผู้นี้ได้ร่างค าแถลงการณ์ (Manifesto) ขึ้น โดยกล่าวอย่างกล้าหาญถึงการ
ส้ินสุดยุคสมัยของศิลปกรรมในอดีต และการก าเนิดขึ้นใหม่ของศิลปะเพื่ออนาคต ค าแถลงการณ์ฉบับ
นี้ปรากฏในหนังสือพิมพ์ เลอ ฟีกาโร ของฝรั่งเศส มีแนวโน้มแสดงให้เห็นสาระส าคัญของศิลปะแบบ
ใหม่จะต้องมี ความเร็ว คือ พระเจ้าของเรา เป็นกฎของความงามแนวใหม่ ความคิดของลัทธิฟิวเจอ
ริสม์ไม่เกี่ยวกับเรื่องของสตรีเพศ การศึกษาภาพเปลือยไม่อยู่ในหลักสุนทรียภาพ ความงามอยู่ ท่ี
ความเร็ว วิทยาศาสตร์ เทคโนโลยี และชาติพันธ์ต่างๆ คือส่ิงส าคัญสูงสุดของอุดมการณ์ พวกศิลปิน
ลัทธินี้จะชิงชังความคิดอันเพ้อฝันหรือการหยุดนิ่งอยู่กับท่ี  พวกเขารับแรงดลใจในความงามจาก
เครื่องใช้ไฟฟ้า รถยนต์ หรือเครื่องบิน9 

 รวมทั้งความเคล่ือนไหวในผลงานชุดนี้ ท้ังท่ีเกิดจากแรงบันดาลใจทางความคิดท่ีประทับใจใน 
จังหวะ ลีลา การว่ายวนของปลากัดไทย และท้ังท่ีเกิดจากรูปแบบและเทคนิคของผลงานท่ีมีความ
เคล่ือนไหวนั้น ได้สอดคล้องกับคิเนทติค อาร์ต  ค าว่าคิเนติก นี้ได้เริ่มปรากฏใช้กันในปีค.ศ. 1860 โดย
มีค าอธิบายหมายถึงส่ิงท่ีเกี่ยวข้องกับเรื่องความเคล่ือนไหวในวิชาฟิสิกส์และเคมีวิทยา  ส่วนทาง
กลศาสตร์มีความหมายแตกต่างไปจากค าว่าซินิมาติก (Cinematic) และไดนามิก (Dynamic) ซึ่งค า
ท้ังหมดต่างก็เป็นความเคล่ือนไหวท้ังนั้น จะผิดกันก็ตรงท่ีเคล่ือนไหวได้ภาพและพลังงาน อย่างไรก็
ตามค านี้อย่างนี้ได้น ามาใช้เกี่ยวข้องกับทางศิลปะโดยตรง จนกระท่ังราวปีค.ศ. 1920 คิเนติกเริ่ม
น ามาใช้เป็นครั้งแรกกับผลงานซึ่งกินพื้นท่ีในอากาศ หรืองานประติมากรรมของกาโบ และเพบสเนอร์ 
สองศิลปินพี่น้องชาวรัสเซีย กาโบได้พูดถึง ลีลาท่ีเคล่ือนไหว (Kinetic Rhythm)ขึ้นในค าแถลงการณ์
ช่ือ ประกาศสัจธรรม ในปีดังกล่าว กาโบยังสร้างงานด้วยเหล็กเส้นท าให้เคล่ือนไหวโดยใส่มอเตอร์
ไฟฟ้าเป็นเครื่องช่วยหมุน และเรียกช่ือว่า ประติมากรรมเคล่ือนไหว (Kinetic Sculture) ต่อมาโฮ

                                                             
9 ก าจร สุนพงษ์ศรี, ศิลปะสมัยใหม่ (Modern Art), พิมพ์ครั้งท่ี 2 ed. (กรุงเทพมหานคร: 
ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2558). 
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โมลี-นากี น าค านี้มาใช้อีกจึงมีความหมายส าหรับปรากฎการณ์ใหม่ๆ ซึ่งเกี่ยวข้องกับความเคล่ือนไหว 
และต่อมาก็เป็นท่ีนิยมในหมู่ศิลปิน พร้อมๆกันนั้นจนเกิดค าว่า โมบิลหรือ โมบาย (Mobile) ขึ้น ซึ่งมี
ความหมายคล้ายคลึงกัน โดยมีดูชองพ์เป็นผู้ใช้ในราวพ.ศ. 1932 และได้น ามาเรยีกผลงาน ท่ีรู้จักกันดี
ของคัลเดอร์ (Calder) ประติมากรรมชาวอเมริกัน ค าแถลงการณ์สีเหลือง (Yellow Manifesto) ซึ่ง
พิมพ์ขึ้นในโอกาสนี้ ก็มีบทความของวาซาร์ลี (Vasarely) กล่าวถึงอบค านี้อยู่ด้วย ดังนั้น ความหมาย
ของค า คิเนติก จึงถูกใช้เรียกครอบคลุมไปได้กว้างมาก กล่าวคือ เรียกผลงานท่ีเคล่ือนไหวได้ (อาจ
เครื่อนไหวได้ด้วย ลม น้ า หรือมอเตอร์ไฟฟ้า) หรือใช้เรียกผลงานซึ่งเคล่ือนไหวได้ด้วยอิทธิพลของแสง
สีต่อดวงตา ดังเช่น อ๊อพอาร์ต หรือแสงไฟท่ีเปิดวูบวาบ เป็นการปลุกเร้าจักษุประสาทผู้ชมให้บังเกิด
ภาพหลวงตาให้มีความเคล่ือนไหว นับเป็นงานศิลปะที่อยู่บนพื้นฐานของความคิดท่ีว่าแสงสีท่ีท าให้เกิด
ความเคล่ือนไหว สามารถน าสร้างงานาศิลปะได้ แต่ทว่าการท าเช่นนี้จะมีการใช้มือสร้าง (แบบระบาย
สี) การใช้เครื่องจักร สารเคมี ฯลฯ ซึ่งแล้วแต่แนวค้นคิดของแต่ละคนไป 

 

2.7 อิทธิพลที่ได้รับจำกกำรศึกษำควำมส ำคัญของควำมหลำกหลำยทำงเพศ 

 การสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ ข้าพเจ้าจึงน าความประทับใจข้างต้นมาสร้างสรรค์ โดย
ผสมผสานอัตลักษณ์เฉพาะบุคคลจากความรู้สึกประทับใจภายในของข้าพเจ้าท่ีโปรดปรานความพริ้ว
ไหวของผ้าในรูปแบบอิริยาบทต่างๆ โดยอาศัยโครงสร้างท่าทางศิลปะการแสดงบัลเล่ต์มาผสมผสาน
กับจินตนาการก่อเกิดเป็นจินตภาพขึ้นในใจ แปรรูปออกมาเป็นสัญลักษณ์ของงานศิลปะ เป็นรูปทรงท่ี
มีเหตุผลน้อยลง แต่มีความรู้สึก มีความงาม และมีความหมายเพิ่มข้ึน  

 ดังนั้น อัตลักษณ์เฉพาะบุคคลจึงเป็นแนวคิดท่ีส าคัญในการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ 
ข้าพเจ้าจึงท าการศึกษาเรื่องความส าคัญของความหลากหลายทางเพศ เพื่อน าทฤษฎีท่ีได้จาก
การศึกษามาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ สรุปได้ดังนี้ ความคิดเรื่อง “ความหลากหลายทางเพศ” 
เกี่ยวของกับแนวคิดทฤษฎีท่ีใชท าความเขาใจพฤติกรรม อัตลักษณและการปฏิบัติทางเพศของมนุษย์ 
ซึ่งส่ิงเหลานี้มีการถกเถียงกันมายาวนานในประวัติศาสตร เทาท่ีผานมาความคิดเรื่อง “ความ
หลากหลายทางเพศ” เปนความคิดท่ีตองการเปด พื้นท่ีใหกับการแสดงตัวตนหรืออัตลักษณทางเพศ
ของมนุษย์ ซึ่งไมจ าเปนตองเปนไปตามบรรทัดฐานและกฎเกณฑของสังคม เชน การแสดงอัตลักษณ
ของคนรักเพศเดียวกันและคนขามเพศ ท้ังนี้การแสดงอัตลักษณทางเพศในแบบท่ีตางไปจาก “ผูชาย”
และ “ผูหญิง” เปนส่ิงท่ีพบเห็นไดในหลายวัฒนธรรม นักมานุษยวิทยาไดศึกษาเรื่องราวของกลุมคนท่ี
แสดงอัตลักษณแบบคนขามเพศ หรือ Transgender ท่ีผูชาย(ตามเพศสรีระ)จะแสดงบทบาทเปนผู
หญิง เชน การศึกษาของวิล รอสโค (1991) เรื่องอัตลักษณแบบ Berdache ในกลุมชนพื้นเมืองใน
อเมริกา และ การศึกษาของเซเรนานันดา (1998) เรื่องอัตลักษณแบบ Hijra ในอินเดีย เปนตน การ
แสดงอัตลักษณเหลานี้สะทอนใหเห็นวามนุษยมีความหลากหลายในการแสดงออกทางเพศ ซึ่งสืบ
เนื่องมาจากวิธีคิดและความเช่ือทางวัฒนธรรมท่ีแตกตางกัน  
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 ดังนั้น การท าความเขาใจ “ความหลากหลายทางเพศ” จึงเปนส่ิงท่ีมีความส าคัญ เพราะ    
จะช่วยท าใหเขาใจถึงคานิยม ความเช่ือ โลกทัศนและขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีหลอหลอมใหมนุษย
แสดงอัตลักษณทางเพศอยางไรก็ตาม “ความหลากหลายทางเพศ” ยังเปนประเด็นท่ีมีการถกเถียงใน
เชิงแนวคิดทฤษฎีจากสกุลความคิดตางๆในสังคมตะวันตก ซึ่งแบงออกเปนสองขั้วใหญๆสองขั้ว 
ระหว่างขั้วท่ีเช่ือในระบบสองเพศ หรือความเปนเพศตามธรรมชาติท่ีมีเพียงเพศชายและเพศหญิง
เท่านั้น และจะปฏิเสธหรือต าหนิการแสดงอัตลักษณ/พฤติกรรมทางเพศท่ีไมตรงกับเพศตามธรรมชาติ 
กับขั้วที่เช่ือวามนุษยสามารถแสดงพฤติกรรม อารมณความรูสึกและอัตลักษณทางเพศไดหลากหลาย
โดยไมจ าเปนตองผูกตดอย  ิ  ูกับเพศตามธรรมชาติหรือเพศสรีระแตอยางใด บทความเรื่องนี้จึงเปน 
ความพยายามท่ีสนับสนุนใหทุกคนมองเรื่อง “เพศ” (การแสดงพฤติกรรมอารมณ และอัตลักษณ) 
แบบเปดใจกวาง โดยท าความเขาใจจากแนวคิดทฤษฎีตางๆเพื่อท่ีจะท าใหเห็นวา“ความหลากหลาย
ทางเพศ” เปนเรื่อง “ปกติ” ท่ีท าใหมนุษยสามารถแสดงอารมณความปรารถนาตางๆไดตามท่ีเขาคิด 
วามีคุณคาส าหรับการด ารงชีวิตอยูในสังคม10 

 

2.8 อิทธิพลที่ได้รับจำกกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนศิลปกรรมรูปแบบต่ำงๆ ของศิลปินที่ได้สร้ำงสรรค์ไว้
 ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ ข้าพเจ้าได้รับอิทธิพลจากการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปกรรมรูปแบบต่างๆ ของศิลปินท่ีได้สร้างสรรค์ไว้ก่อนหน้านี้ ท้ังในลักษณะท่ีสอดคล้อง ส่งเสริม 
และลักษณะท่ีขัดแย้งก็อาจเป็นได้หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งก็คือ ผลงานสร้างสรรค์ท่ีเกี่ยวข้องโดยการ
วิเคราะห์ สังเคราะห์ และสรุปข้อมูลในรูปแบบตาราง  ซึ่งศิลปินที่ท าการศึกษาข้อมูลมี 2 ท่าน ดังนี้  
 1. สุรชัย แสงสุวรรณ ผลงานของสุรชัย แสงสุวรรณ มีการใช้ผ้าเป็นวัสดุส าคัญทางสุนทรียะ
ในการสร้างสรรค์ผลงานภาพถ่าย ซึ่งมีความสอดคล้องและส่งเสริมผลงานของข้าพเจ้าเป็นอย่างยิ่ง 
โดยจากการศึกษาประวัติของศิลปิน พบว่า จบการศึกษาจากคณะนิเทศศาสตร์ ภาควิชาภาพยนตร์
และภาพนิ่ง จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปัจจุบันเป็นบรรณาธิการแฟช่ันและช่างภาพแฟช่ันนิตยสาร 
L’official Thailand และเป็นช่างภาพให้กับ The face Thailand 3 อีกด้วย 
 ล าดับถัดมาข้าพเจ้าได้ท าการศึกษาแนวคิดของศิลปินเพื่อน ามาประกอบการสร้างสรรค์
ผลงานในชุดนี้ โดยได้รวบรวมแนวคิดจากบทสัมภาษณ์ไว้ดังนี้ จากความชอบศิลปะหลายแขนง จึงท า
ศิลปินให้เข้าศึกษาต่อด้านภาพนิ่งและภาพยนตร์ท่ีคณะนิเทศศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย แต่จุด
เปล่ียนท่ีท าให้ก้าวมาสู่การเป็นช่างภาพแฟช่ันได้ก็คือการเป็นผู้ชนะการประกวดหาสุดยอดช่างภาพ
แฟ ช่ัน  Harper’s Bazaar and Canon Fashion Photography Award 2007  ซึ่ งถื อ เป็ น ก าร
ประกวดถ่ายภาพแฟช่ันครั้งแรกในเมืองไทย เป็นใบเปิดทางให้เขาได้เริ่มเป็นช่างภาพแฟช่ันให้กับ 
Harper’s Bazaar ต้ังแต่เรียนอยู่ควบคู่ไปกับการเขียนบทความลงนิตยสาร ต่อมาเขาได้ย้ายไปท างาน

                                                             
10 นฤพนธ์ ดวงวิเศษ, "แนวคิดทฤษฎีเร่ือง “ควำมหลำกหลำยทำงเพศ” "  
http://www.sac.or.th/th/wp-content/uploads/2016/05/Sexual-diversity.pdf. 
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ให้กับนิตยสาร Volume ในฐานะท้ังช่างภาพ สไตลิสม์และนักเขียน เขาเป็นช่างภาพไทยคนแรกท่ีได้
ถ่ายปกให้กับนิตยสาร Surface Asia ท่ีสิงคโปร์ และได้มีผลงานลงตามนิตยสารแฟช่ันช้ันน าของไทย
และต่างประเทศอีกมากมาย11 
 

 
ภาพท่ี 6 วิธีการหาแรงบันดาลใจในการสร้างงาน 
ท่ีมา: Chiang Mai House of Photography, วิธีกำรหำแรงบันดำลใจในกำรสร้ำงงำน , เข้าถึงเมื่อ 
19 มิถุนายน 2561, เข้าถึงได้จาก http://cmhop.finearts.cmu.ac.th/th/events/462 
 
 

                                                             
11 Chiang Mai House of Photography, "วิธีกำรหำแรงบันดำลใจในกำรสร้ำงงำน,"  
http://cmhop.finearts.cmu.ac.th/th/events/462. 
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ภาพท่ี 7 เมนเทอร์ เดอะเฟซไทยแลนด์ ซีซั่น 3 
ท่ี ม า :bangkokfa, สุ รชั ย  แ ส งสุ ว รรณ , เข้ า ถึ ง เมื่ อ  1 5  มิ ถุ น าย น  2561, เข้ าถึ ง ไ ด้ จ าก 
http://www.bangkokfa.com/2017/03/top-10- 
 

  
 
ภาพท่ี 8 เมนเทอร์ เดอะเฟซไทยแลนด์ ซีซั่น 2 
ท่ีมา:วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี. สุรชัย แสงสุวรรณ ผลงำน. เข้าถึงเมื่อ 15 มิถุนายน 2561. เข้าถึงได้
จาก http://www.wikiwand.com/th/เดอะเฟซไทยแลนด์_ซีซัน_3  
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ภาพท่ี 9 เมนเทอร์ เดอะเฟซไทยแลนด์ ซีซั่น 2 
ท่ีมา:วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, สุรชัย แสงสุวรรณ ผลงำน, เข้าถึงเมื่อ 15 มิถุนายน 2561, เข้าถึงได้
จาก http://www.wikiwand.com/th/เดอะเฟซไทยแลนด์_ซีซัน_3 
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 ในด้านรูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปิน ข้าพเจ้าพบว่าศิลปินได้มีการน าผ้ามาเป็น
วัสดุส าคัญทางสุนทรียะในการสร้างสรรค์ผลงานภาพถ่ายแฟช่ัน ซึ่งท าให้ผ้าเกิดความเคล่ือนไหวและ
ความพริ้วไหวนั้น เป็นสุนทรียภาพท่ีรับรู้ได้ทางสายตา ส่งผลให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกอันกระทบใจ 
เกิดเป็นแรงบันดาลใจ ต่อยอดเป็นจินตนาการ อันน่าประทับใจ แสดงออกทางความรู้สึก ส่ือให้ผู้ดูรู้สึก
ตาม โดยการถ่ายทอดความรู้สึกผ่านผ้าท่ีเคล่ือนไหวจนเกิดเป็นรูปทรงท่ีน่าสนใจ 
 จากการศึกษาอิทธิพลของศิลปินข้างต้นก่อเกิดเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ของ
ข้าพเจ้า ศิลปินมีการใช้ผ้าเป็นวัสดุส าคัญทางสุนทรียะ ท าให้ผ้าเกิดความเคล่ือนไหวและความพริ้วไหว
นั้น เป็นสุนทรียภาพท่ีรับรู้ได้ทางสายตา ส่งผลให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกอันกระทบใจ เกิดเป็นแรง
บันดาลใจ ต่อยอดเป็นจินตนาการ อันน่าประทับใจ แสดงออกทางความรู้สึก ส่ือให้ผู้ดูรู้สึกตาม โดย
การถ่ายทอดความรู้สึกผ่านผ้าท่ีเคล่ือนไหวจนเกิด เป็นรูปทรง จากผ้าท่ีเป็นนามธรรมค่อยเป็นค่อยไป
ก่อตัวกันไปเรื่อย ๆ จนเกิดเป็นรูปธรรม ทุกอย่าง สัมพันธ์กันท้ังอารมณ์ ความรู้สึก และประสบการณ์ 
จนเกิดเป็นผลงานศิลปะภาพถ่าย 
 
 2. วิศรุต อังคทะวำนิช จากการศึกษาอิทธิพลของศิลปินท่านนี้ ท าให้ข้าพเจ้าได้เรียนรู้
รูปแบบและเทคนิคการถ่ายภาพปลากัดไทย จนท าให้ผลงานของศิลปินมีช่ือเสียงจนเป็นท่ียอมรับใน
ระดับโลก จากการศึกษาอิทธิพลของศิลปินนั้น ข้าพเจ้าได้เริ่มจากการศึกษาประวัติของศิลปินโดย
ได้รับข้อมูลจากการศึกษา ดังนี้ ศิลปินเป็นช่างภาพโฆษณาวัยส่ีสิบมือฉมังผู้หลงใหลสัตว์น้ าอย่างปลา
มาต้ังแต่ยังเด็กผนวกกับความเช่ียวชาญทางด้านภาพท่ีซึมซับจากบิดาผู้เป็นแพทย์และช่างภาพ
สมัครเล่นการขวนขวายเรียนรู้ด้วยตัวเองท าให้เมื่อไม่นานนี้ภาพปลากัดอันแสนสวยงามของเขาไป
ปรากฏบนไอโฟน 6S ประจักษ์แก่สายตาคนท้ังโลก 
 ข้าพเจ้าได้ศึกษาแนวคิดของศิลปินจากบทสัมภาษณ์ เพื่อน ามาประกอบการสร้างสรรค์โดยมี
ข้อมูลท่ีได้จากการศึกษา ดังนี้ ศิลปินเริ่มถ่ายภาพครั้งแรกตอนป.1 โดยใช้กล้องโกดักแต่มาจริงจังตอน
สมัยเรียนมัธยมต้นเริ่มจากคุณพ่อ(นพ.วิวัฒน์ อังคทะวานิช) ซึ่งเป็นหมอและชอบถ่ายรูปเป็นงาน
อดิเรกส าหรับเด็กยุคผมการเห็นภาพท่ีเราถ่ายปรากฏบนกระดาษเป็นเรื่องสนุกและแปลกเป็นส่ิง
พิเศษท่ีไม่ได้เกิดในชีวิตประจ าวันเด็กสมัยนี้อาจจะเฉยๆใช้โทรศัพท์ถ่ายก็มีรูปได้แต่สมัยก่อน
กระบวนการกินเวลานานกว่าจะล้างและอัดรูปออกมา หลังเรียนจบศิลปินเข้าสู่วงการโฆษณาโดยเข้า
ไปเป็นกราฟิกดีไซเนอร์และกึ่งๆอาร์ตไดเรคเตอร์อยู่หนึ่งปี ก่อนท่ีจะค้นพบว่าไม่ได้ชอบชีวิตในกรอบ
ของงานประจ าในบริษัทจากค าพูดของศิลปินที่ว่า ผมค้นพบว่าชีวิตเราไม่ได้มีแต่งานเลยลาออกมาเป็น
ฟรีแลนซ์รับออกแบบและถ่ายรูปด้วยเพราะตอนนั้นช่างภาพโฆษณามีน้อยท่ีมีก็ค่าตัวสูงมากเราเป็น
ฟรีแลนซ์ต้องบริหารเงินให้จบงานให้ได้ทีนี้งานไม่จบเพราะค่าตัวช่างภาพไม่พอผมก็เลยถ่ายภาพเอง
เพราะเรามีพื้นฐานการถ่ายภาพอยู่แล้ว และหาหนังสือมาเรียนรู้เพิ่มเติมเกี่ยวกับการถ่ายโฆษณา 
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 ข้าพเจ้าได้ศึกษาถึงจุดเริ่มต้นของการสร้างสรรค์ผลงานภาพถ่ายของศิลปินท่ีมีอิทธิพลต่อการ
สร้างสรรค์งานภาพถ่ายของข้าพเจ้า โดยสรุปจากบทสัมภาษณ์ของศิลปิน ดังนี้ หลังจากถ่ายรูปเป็น
อาชีพได้ระยะหนึ่งศิลปินคุณวิศรุตก็ได้รับการชักชวนจากเพื่อนให้เปิดคลังขายภาพทางอินเทอร์เน็ต มี
เพื่อนขายภาพในอินเทอร์เน็ตมาชวนผมเองอยากขายภาพในเน็ตมานานแล้วแต่ไม่รู้ว่าต้องท ายังไง
ตอนนั้นผมมีสต็อกภาพบ้างแล้วแต่คุณภาพรูปท่ีเรามีไม่ตรงกับท่ีเขาต้องการ  ก็เริ่มหาโจทย์ท่ีเหมาะ
มาถ่ายส่ง ทีนี้ด้วยความท่ีผมชอบปลาต้ังแต่เด็กพวกปลาทองปลาหางนกยูงปลากัดไปเดินจตุจักรเห็น
ปลากัดสมัยใหม่แล้วต่ืนตาต่ืนใจเพราะมันมีสีใหม่ทรงใหม่เห็นแล้วอยากถ่ายรูปก็เลยซื้อมาลองถ่ายท่ี
บ้านหลังจากลองผิดลองถูกอยู่พักหนึ่งก็ได้ปลากัดในลุคใหม่ ซึ่งยังไม่มีใครท ามาก่อนด้วยความท่ีผม
อยากรู้ว่าฟีดแบคเป็นยังไงก็เลยไปลงในเว็บถ่ายภาพท่ีต่างประเทศเอาภาพมาโชว์กัน จากนั้นก็ถูกส่ง
ต่อไปเรื่อยเป็นร้อยเป็นพันเว็บมีคนจ าได้แล้วก็มีส่ือต่างๆติดต่อมาว่าอยากน างานไปลง 
 หลังจากท่ีข้าพเจ้าได้ศึกษาถึงประวัติและแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินแล้ว 
ข้าพเจ้าได้ศึกษาถึงเทคนิคในการสร้างสรรค์ผลงานภาพถ่ายปลากัดไทยท่ีส่งอิทธิพลต่อผลงานการ
สร้างรรค์ของข้าพเจ้า ดังนี้ ผมมองว่างานผมไม่ได้เด่นทางเทคนิคแต่น่าสนใจในเรื่องความสดใหม่ของ
ภาพ เอาส่ิงท่ีใกล้ตัวมาน าเสนอในด้านท่ีคนไม่เคยเห็น ต้องเลือกปลาเหมือนเลือกนางแบบถ้าเลือก
นางแบบผิดต่อให้ถ่ายสวยยังไงก็ผิดนี่คือความยากของการท างานนี้เพราะเทคนิคไม่ซับซ้อนเลยแค่ตู้
ต้องเป็นกระจกใสไม่มีฝุ่นเกาะน้ าต้องสะอาดท่ีส าคัญคือต้องประณีตท่ีเหลือปล่อยเป็นเรื่องของ
จินตนาการและการทดลองท าซ้ าๆ รวมท้ังศิลปินได้กล่าวถึงเทคนิคการสร้างสรรค์ผลงานไว้ว่า“ทุก
วันนี้บอกเลยว่ารูปสวยเยอะไปหมด โลกไม่ได้ต้องการความสวยอีกแล้วโลกต้องการความแปลกใหม่
เมื่อไรท่ีคุณท าอะไรใหม่ได้เมื่อนั้นโลกต้องการคุณเขาจะวิ่งมาหาคุณเอง” เช่นเดียวกับบริษัทโทรศัพท์
ยักษ์ใหญ่ของโลกท่ีสะดุดตากับงานเขาและน างานของเขามาลงในโทรศัพท์รุ่นใหม่สุดของตน
ขณะเดียวกันแกลอรีแนวสร้างสรรค์อย่างละลานตาก็น างานของเขาไปจัดแสดงใน Art Fair ตาม
ประเทศต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นนิวยอร์คสิงคโปร์ฮ่องกงไต้หวันและญี่ปุ่น” หลังจากงานปลากัดได้ไปสู่
สายตาผู้ชมระดับนานาชาติแล้วกรมประมงจึงขอให้เขาไปสอนถ่ายรูปปลาแก่เกษตรกรเป็นวิทยาทาน
ซึ่งเขาสอนด้วยความยินดี แม้ว่าขณะนี้คุณพ่อของคุณรุตจะไม่ได้อยู่ดูความส าเร็จของลูกแต่เขาก็มี
ความสุข ผมเห็นภาพสวยผมมีความสุขเงินทองช่ือเสียงเป็นของแถมมากกว่านั้นคือคนขายปลามี
รายได้เพิ่มข้ึนมากเพราะงานท่ีผมท าช่วยประชาสัมพันธ์เรื่องปลากัดท าให้ช่ือเสียงของประเทศไทยดัง
กระฉ่อนไปท่ัวโลกและคนบอกต่อๆกันไปว่านี่คืองานคนไทย12 

                                                             
12 HELLO MAGAZINE, "วิศรุต อังคทะวำนิช ผู้น ำปลำกัดไทยให้โด่งดังก้องโลก,"  
http://www.hellomagazinethailand.com/celebrity-style/siamese-fighting-fish/. 
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ภาพท่ี 10 วิศรุต อังคทะวานิช ผู้น าปลากัดไทยให้โด่งดังก้องโลก 
ท่ีมา:HELLO MAGAZINE, วิศรุต อังคทะวำนิช ผู้น ำปลำกัดไทยให้โด่งดังก้องโลก, เข้าถึงเมื่อ 17 
มิ ถุ น า ย น  2561, เข้ า ถึ ง ไ ด้ จ า ก  http://www.hellomagazinethailand.com/celebrity-
style/siamese-fighting-fish/ 
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ภาพท่ี 11 "Aquacade" นิทรรศการภาพถ่ายปลากัดไทย โดย Visarute Angkatavanich 
ท่ี ม า :taklong.com, "Aquacade" นิ ท ร รศ ก ำ รภ ำ พ ถ่ ำ ย ป ล ำ กั ด ไท ย  โด ย  Visarute 
Angkatavanich, เข้ าถึ ง เมื่ อ  17  มิ ถุน ายน  2561, เข้ าถึ งได้จาก  http://www.taklong.com 
/pr/fish-photo-Visarute-Angkatavanich.shtml 
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ภาพท่ี 12 "Aquacade" นิทรรศการภาพถ่ายปลากัดไทย โดย Visarute Angkatavanich 
ท่ี ม า : taklong.com, "Aquacade" นิ ท รรศ ก ำ รภ ำพ ถ่ ำ ย ป ล ำ กั ด ไท ย  โด ย  Visarute 
Angkatavanich, เข้ าถึง เมื่อ  17  มิถุนายน 2561, เข้าถึงได้จาก  http://www.taklong.com/ 
pr/fish-photo-Visarute-Angkatavanich.shtml 
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 จากการศึกษาอิทธิพลท่ีได้จากการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของศิลปินในด้านต่างๆ อาทิ ด้าน
แนวคิด เทคนิค และรูปแบบของศิลปินข้างต้น เป็นแรงบันดาลใจให้ข้าพเจ้าเข้าใจและเกิดความรู้สึกท่ี
ลึกซึ้งขึ้น ท้ังทางความคิดในแง่มุมต่างๆท่ีศิลปินได้กล่าวไว้ คือ ส าหรับอนาคตศิลปินอยากเห็นปลากัด
เป็นเอกลักษณ์อีกอย่างของประเทศไทยเหมือนอาหารไทย มวยไทย หรือช้างไทย ซึ่งศิลปินคิดว่าหาก
ได้คนไทยด้วยกันช่วยผลักดันคงไม่ยากเกินความต้ังใจของเขาอย่างแน่นอน  
 สรุปการศึกษาอิทธิพลทางศิลปกรรมท่ีได้จากศิลปินท้ังสองท่านนั้น คือ ศิลปินแต่ละท่านก็จะ
มีรูปแบบ เทคนิค วิธีการ และการแสดงออกท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว โดยเฉพาะการใช้ลักษณะของ
โครงสร้างทางรูปของงานศิลปะ ท่ีรวมท้ังรูปภายในและรูปภายนอก ท่ีก่อขึ้นด้วยหน่วยเพียงหน่วย
เดียว หรือหลายหน่วยรวมตัวกันขั้น จนกลายเป็นรูปทรงของงานศิลปะการถ่ายภาพ ท่ีมีลักษณะ
แตกต่างกันออกไป รวมไปถึงทางด้านการแสดงออกทางความรู้สึกท่ีเด่นชัด ข้าพเจ้าจึงน าความรู้
เหล่านี้มาเป็นอิทธิพลในการสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะภาพถ่ายชุดนี้  
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ตำรำงที่ 1 แสดงอิทธิพลจากการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมรูปแบบต่างๆ ของศิลปินท่ีได้สร้างสรรค์
ไว้ก่อนหน้านี้ ท้ังในลักษณะท่ีสอดคล้อง ส่งเสริม หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งก็คือ ผลงานสร้างสรรค์ท่ี
เกี่ยวข้องโดยการวิเคราะห์ สังเคราะห์ และสรุปข้อมูลในรูปแบบตาราง  
 
ผลงำนของศิลปิน อิทธิพลทำง 

ด้ำนรูปแบบ 
อิทธิพล 

ด้ำนเทคนิค 
อิทธิพล 

ด้ำนแนวคิด/
เน้ือหำ 

อิทธิพล 
ด้ำนอื่นๆ 

สรุปอิทธิพล 
ที่มีต่อกำร

สร้ำงสรรค์งำน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
1. สุรชัย แสง
สุวรรณ / เมนเทอร์ 
เดอะเฟซไทยแลนด์ 
ซีซั่น 2 
 

- ผลงานมีการ
ป ร ะ ยุ ก ต์ ใ ช้
ศิ ล ป ะ ก า ร
ถ่ า ย ภ า พ ใ น
รู ป แ บ บ ก า ร
ถ่ายภาพแฟชั่น  
 
 

- ผลงานมีการ
สร้างสรรค์โดย
การถ่ายภาพ
ใ น ส ตู ดิ โ อ 
ร ว ม ถึ ง ไ ด้       
มี ก าร ใช้ โป ร 
แกรมตัดแต่ง
ภาพ เพ่ือเพ่ิม
ความน่าสนใจ
ให้กับผลงาน 

- ผลงานมีการ
น าเสนอแนวคิด
ซึ่งแสดงออกถึง
เม น เท อ ร์  ใ น
รายการ เดอะ
เฟส ซีซั่น 2 ทั้ง 
3 คน ซึ่งเป็นสิ่ง
ที่ ดึ ง ดูดใจและ
ความน่ าสนใจ
ของรายการ 

- ผลงานมีการ
เลื อ ก ผ้ า เป็ น
วัสดุส าคัญทาง
สุ น ท รี ย ะ  ใน
การสร้างสรค์
ผลงาน 
 
 
 
 
 
 
 
 

- ผล งานมี ก าร
ประยุกต์ใช้ศิลปะ
การถ่ายภาพใน
รู ป แ บ บ ก า ร
ถ่ายภาพแฟชั่น  
- ผ ล งานมี ก าร
ถ่ า ย ภ า พ ใ น
สตูดิโอและมี ใช้
โปรแกรมตัดแต่ง
ภ าพ  เ พ่ื อ เพ่ิ ม
ความน่าสนใจ 
- ผล งานมี ก าร
เลือกผ้าเป็นวัสดุ
ส า คั ญ ท า ง
สุนทรียะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
2. วิศรุต อังคทะวา
นิช / Aquacade 

- ผลงานมีการ
เลือกปลากัดใน
รู ป แ บ บ ที่
ห ล า ก ห ล า ย
เพ่ือให้เกิดความ
ต่ืนตาต่ืนใจ 
- ท ด ล อ ง
ถ่ า ย ภ า พ ใ น
ห ล า ก ห ล า ย
รูปแบบก็จะได้
ป ล ากั ด ใน ลุ ค
ใหม่ 
 
 
 
 

- ผลงานมีการ
ใช้ เทค นิค ใน
การถ่ายท าไม่
ซับซ้อน 
- ตู้ ต้ อ ง เป็ น
กระจกใสไม่มี
ฝุ่ น เกาะรวม 
ถึ ง น้ า ต้ อ ง
สะอาด 
- ที่ ส าคัญคือ
ต้ อ งมี ค ว า ม
ป ร ะ ณี ต ที่
เห ลื อ ป ล่ อ ย
เป็นเรื่องของ
จิ น ต น าก า ร
แ ล ะ ก า ร
ทดลองท าซ้ าๆ 

- ผลงานมี การ
น า เสนอความ
น่าสนใจในเรื่อง
ค ว า ม ส ด ให ม่
ของภาพ เอาสิ่ง
ที่ ใ ก ล้ ตั ว ม า
น าเสนอในด้าน
ที่คนไม่เคยเห็น 

- ผลงานมีการ
เลือกปลาเป็น
วั ส ดุ ที่ ส า คั ญ
ทางสุ นท รี ย ะ    
- การคัดเลือก
เลื อ ก ป ล า ม า
สร้างสรรค์ผล 
งาน  ก็ เป รี ยบ 
เ ส มื อ น ก า ร
เลือกนางแบบ 
เพราะการเลือก
นางแบบผิดต่อ
ให้ถ่ายสวยยังไง
ก็ ผิ ด  น่ี คื อ
ปัจจัยความยาก
ข อ ง ก า ร
ส ร้ า ง ส ร ร ค์
ผลงาน 
 

- ผ ล ง าน ไม่ ไ ด้
เน้นด้านเทคนิค 
- ผ ล ง า น เ น้ น
ความน่าสนใจใน
เรื่ อ ง ค ว า ม ส ด
ใหม่ของภาพ  
- ผลงานเน้นเอา
สิ่ งที่ ใก ล้ ตั วม า
น าเสนอในด้านที่
คนไม่เคยเห็น  
-ผลงานเน้นการ
คั ด เลื อ ก ป ล า
เ ห มื อ น ก า ร
คัดเลือกนางแบบ
เพราะ ถ้าเลื อก
นางแบบผิดต่อ
ให้ถ่ายสวยยังไงก็
ผิด 
 



  57 

บทที่ 3 
 วิธีกำรด ำเนินกำรสร้ำงสรรค์  

 
  ในการศึกษาค้นคว้าเพื่อการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ ข้าพเจ้าได้รับแรงบันดาลใจ
มาจากจังหวะ ท่วงท่า ลีลา การว่ายวนของปลากัดไทยท่ีมีความความงามอย่างน่ามหัศจรรย์ 
สอดคล้องปรัชญาทางความงามของ โฮมเมอร์ จินตกวีสมัยกรีกโบราณกล่าวว่า“ความงาม คือ ความ
มหัศจรรย์” อาจเป็นเพราะว่าความงามเป็นความรู้สึกเฉพาะตัวอันลึกซึ้งภายในจิตใจ ท่ีอธิบายให้คน
อื่นเข้าใจได้ยากยิ่ง ข้าพเจ้าจึงน าความประทับใจข้างต้นมาสร้างสรรค์ ซึ่งหากกล่าวถึงปลากัดไทยแล้ว
นอกจากความเป็นนักสู้ ส่ิงท่ีดึงดูดใจอีกประการหนึ่งก็คือความงามของปลากัดไทยนั้นมีลักษณะ 
รูปแบบ สีสันต่างๆมากมาย จากแรงบันดาลใจดังกล่าวท าให้ข้าพเจ้าต้องการถ่ายทอดเรื่องราวจาก
ความประทับใจของข้าพเจ้า ด้วยการแสดงออกผ่านรูปแบบและเทคนิคทางทัศนศิลป์ คือ ศิลปะการ
ถ่ายภาพ (Photography) โดยน าเอาศิลปะประเภทศิลปะการแสดงบัลเล่ต์ (Ballet) ท่ีมีลีลาการเต้น
เป็นส่ือประกอบ โดยมีวัสดุส าคัญคือผ้า เพราะเมื่อผ้าเกิดความเคล่ือนไหวและความพริ้วไหวนั้น เป็น
สุนทรียภาพท่ีรับรู้ได้ทางสายตา ส่งผลให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกอันกระทบใจ เกิดเป็นแรงบันดาลใจ 
ต่อยอดกับจินตนาการ เกิดเป็นผลงานศิลปะภาพถ่ายอันน่าประทับใจ จึงเป็นท่ีมาของการสร้างสรรค์
ผลงานในครั้งนี้ โดยเน้นไปท่ีความเคล่ือนไหวและความพริ้วไหวออกมาเป็นผลงานศิลปะภาพถ่าย 
ด้วยกระบวนการสร้างสรรค์เฉพาะตัวผ่านวิทยานิพนธ์ชุด “จังหวะ ลีลา วิทยา” (The Rhythm of 
Betta)  โดยมีกระบวนการการศึกษาและวิธีการสร้างสรรค์ ดังต่อไปนี้   
 
  3.1 แนวความคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน   
  3.2 รูปแบบของงานสร้างสรรค์  
  3.3 วิธีการด าเนินงาน   
  3.4 รายละเอียดของระยะเวลาในการด าเนินงาน   
  3.5 วัสดุอุปกรณ์ในการด าเนินงาน   
  3.6 เทคนิค ขั้นตอน และกระบวนการ 
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3.1 แนวควำมคิดและแรงบันดำลใจในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน   
 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหาในวิทยานิพนธ์ชุด จังหวะ ลีลา วิทยา (The Rhythm 
Of Betta) นี้ ผู้วิจัยมีมูลเหตุท่ีเป็นประเด็นท่ีส าคัญในครั้งนี้ คือ 

 จังหวะ ลีลา ท่วงท่า การว่ายวนของปลากัดไทยนั้นมีความงามอย่างน่ามหัศจรรย์ สอดคล้อง
กับปรัชญาทางความงามของ โฮมเมอร์ จินตกวีสมัยกรีกโบราณกล่าวว่า “ความงาม คือ ความ
มหัศจรรย์” อาจเป็นเพราะว่าความงามเป็นความรู้สึกเฉพาะตัวอันลึกซึ้งภายในจิตใจท่ีอธิบายให้คน
อื่นเข้าใจได้ยากยิ่ง ข้าพเจ้าจึงน าความประทับใจข้างต้นมาสร้างสรรค์ โดยผสมผสานอัตลักษณ์เฉพาะ
บุคคลจากความรู้สึกประทับใจภายในของข้าพเจ้าท่ีโปรดปรานความพริ้วไหวของผ้าในรูปแบบ
อิริยาบทต่างๆ โดยอาศัยโครงสร้างท่าทางศิลปะการแสดงบัลเล่ต์มาผสมผสานกับจินตนาการก่อเกิด
เป็นจินตภาพขึ้นในใจ แปรรูปออกมาเป็นสัญลักษณ์ของงานศิลปะ เป็นรูปทรงท่ีมีเหตุผลน้อยลง แต่มี
ความรู้สึก มีความงาม และมีความหมายเพิ่มข้ึน 

          จากแรงบันดาลใจดังกล่าวท าให้ข้าพเจ้าต้องการถ่ายทอดเรื่องราวด้วยแนวคิดของข้าพเจ้า
โดยมุ่งเน้นการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีเกิดจากการศึกษาเอกสาร ข้อมูล และศิลปกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 
ได้แก่ ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในครั้งนี้ ข้าพเจ้าได้ศึกษาอิทธิพลท่ีได้รับจากต านานปลา
กัดไทย การเล้ียงปลากัดของคนไทย ประเภทของปลากัด และการเพาะพันธุ์ปลากัดไทย เพื่อน ามา
เป็นองค์ความรู้ในการสร้างสรรค์ น ามาเป็นแนวคิดและรูปแบบท่ีส าคัญในการสร้างสรรค์ รวมทั้งมีการ
ประยุกต์ใช้โครงสร้างลักษณะรูปทรง สี ของปลากัดไทยนั้นมาสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้  

 ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ ข้าพเจ้าได้ศึกษาข้อมูล เอกสาร และศิลปกรรมท่ี
เกี่ยวข้อง ในเรื่องต านานปลากัดไทย การเล้ียงปลากัดของคนไทย ประเภทของปลากัด และการ
เพาะพันธุ์ปลากัด เพื่อน ามาเป็นองค์ความรู้ท่ีส าคัญในการสร้างสรรค์ รวมทั้งน ามาก าหนดเป็นแนวคิด 
ประยุกต์สู่รูปแบบ และผสมผสานเทคนิคในขั้นตอนด าเนินงานของผลงานเป็นล าดับไป โดยใช้การ
ผสมผสานโครงสร้างท่าทางศิลปะการแสดงบัลเล่ต์ นั้นมาประกอบการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ โดย
ข้าพเจ้าเริ่มจากการศึกษาต านานปลากัดไทย เพื่อเป็นข้อมูลสนับสนุนด้านแนวคิด สรุปได้ว่า นับแต่
การสร้างชาติไทยต้ังแต่ยุคสุโขทัย การชนไก่ การกัดปลา เป็นเกมการพนันท่ีได้รับการจารึกว่าเป็นท่ี
นิยมในหมู่ชาวไทยมาแต่โบราณ อันท่ีจริงแล้วเกมกีฬาการกัดปลาของชาวไทยนั้น นอกจากปลากัด
แล้วจะมีปลาอีกสองชนิดท่ีน ามากัดแข่งกัน คือ ปลาหัวตะกั่ว และปลาเข็ม แต่ก็ไม่แพร่หลายติดใจคน
ท่ัวไปเหมือนปลากัด ท้ังนี้เนื่องมาจากสัตว์น้ าชนิดนี้นอกจากจะมีน้ าอดน้ าทนในการต่อสู้เป็นระยะ
เวลานานแล้ว ลีลาการต่อสู้ก็เต็มไปด้วยช้ันเชิงและศิลปะ และเหนือส่ิงอื่นใดนักรบจ๋ิวเหล่านี้จะสง่า
งามยิ่งในระยะเวลาท่ีเขาต่อสู้ ความสวยงามตามธรรมชาติของปลากัดจึงเป็นปัจจัยหนึ่งท่ีท าให้คน
นิยม ปลาชนิดนี้จึงเป็นท้ังสัตว์เล้ียงสวยงามและนักกีฬาตัวโปรดของคนไทย การเล้ียงปลากัดของคน
ไทยนั้น การกัดปลานับเป็นเกมกีฬาท่ีนิยมกันในหมู่คนไทยมาเป็นเวลานาน อันท่ีจริงแล้ว ปลาท่ีใช้ใน
เกมกีฬาการกัดปลาของชาวไทยนั้น นอกจากปลากัดแล้ว ยังมีปลาอีก 2 ชนิดท่ีน ามากัดแข่งขันกัน 
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คือ ปลาหัวตะกั่ว และ ปลาเข็ม แต่ไม่แพร่หลาย และเป็นท่ีนิยม เท่าปลากัด ท้ังนี้ เนื่องจากปลากัด 
นอกจากจะมีลีลาการต่อสู้ท่ีเร้าใจและอดทนแล้ว ยังเป็นปลาท่ีสวยงาม โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อเวลาท่ี
พองตัวเพื่อต่อสู้ ในระยะแรกๆ ปลากัดท่ีแข่งขันเป็นปลาท่ีจับมาจากแหล่งน้ าธรรมชาติ ต่อมา จึงได้
เริ่มมีการน าปลากัดมาเล้ียง เพื่อใช้ในการกัดแข่งขัน และเริ่มมีการผสมพันธุ์ เพาะเล้ียงปลากัด เพื่อให้
ได้ปลาท่ีอดทน กัดเก่ง สีสวยงาม ซึ่งได้เป็นท่ีนิยมกันอย่างกว้างขวาง หลังจากนั้นก็มีการผสมพันธุ์ปลา
กัดให้เป็นปลาสวยงาม และเป็นปลาสวยงามชนิดแรกท่ีคนไทยนิยมเล้ียง การเพาะเล้ียงปลากัดจึงแบ่ง
ออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ๆ กลุ่มหนึ่ง เป็นการเพาะเล้ียงปลากัดเพื่อเอาไว้กัดแข่งขันเป็นการกีฬา หรือการ
พนัน และอีกกลุ่มหนึ่งเป็นการเพาะเล้ียงปลากัด เพื่อเป็นปลาสวยงาม 
 การสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ ศิลปะการถ่ายภาพเป็นส่วนส าคัญอย่างยิ่งในผลงานของ
ข้าพเจ้า ศิลปะการถ่ายภาพถูกน ามาประยุกต์ใช้ท้ังในด้านรูปแบบและเทคนิค ต้ังแต่ขั้นตอนการ
สร้างสรรค์จนถึงขั้นตอนการเผยแพร่ผลงาน ข้าพเจ้าจึงได้ท าการศึกษาเอกสาร ข้อมูล ท่ีเกี่ยวข้องเพื่อ
ประมวลองค์ความรู้มาใช้ในการสร้างสรรค์ ซึ่งจากการศึกษาพบว่า ศิลปะภาพถ่ายถือก าเนิดในทวีป
ยุโรป เช่นเดียวกับศิลปะแขนงอื่นๆ และนับต้ังแต่เริ่มวิวัฒนาการก็มีค าถามเกิดขึ้นอยู่ เสมอว่า 
ภาพถ่ายเป็นศิลปะจริงหรือไม่ เมื่อการถ่ายภาพเกิดขึ้นใหม่ๆ เพราะภาพถ่ายต้องใช้เครื่องมือและ
อุปกรณ์ทางวิทยาศาสตร์มาก การยอมรับว่าภาพถ่ายเป็นศิลปะนั้นก็เป็นมุมแคบ สืบเนื่องมาจาก
ความไม่เข้าใจศิลปะของภาพถ่ายอย่างแท้จริง  ภาพถ่ายเป็นศิลปะท่ีมีลักษณะพิเศษเฉพาะตัวท่ี
แตกต่างจากศิลปะแขนงอื่นๆหลายประการ และลักษณะพิเศษของภาพถ่ายนี้เองท่ีท าให้คนท่ัวไปเกิด
ความสงสัยว่าภาพถ่ายเป็นงานศิลปะหรือไม่ ซึ่งเมื่อประมวลดูแล้วสามารถแยกพิจารณาเป็นข้อๆได้
ดังนี้ ปีกัสโซ (Picasso) ศิลปินเอกของโลกพูดถึงภาพถ่ายในปี พ.ศ.2482ว่า “เมื่อเราสามารถเห็นส่ิงท่ี
เราปรารถนาจะแสดงออกในภาพถ่ายได้ นั่นแสดงให้เห็นอย่างเด่นชัดว่าจิตรกรหมดภาระแล้ว” แม้
ค าพูดของปีกัสโซจะไม่เป็นจริงท้ังหมด เพราะทุกวันนี้ภาพเขียนก็ยังคงมีความส าคัญอยู่ แต่ค าพูดของ
ปีกัสโซมีความส าคัญในแง่ท่ีว่า แม้ศิลปินเอกอย่างปีกัสโซยังมองเห็นศิลปะในภาพถ่ายและให้
ความส าคัญแก่ภาพถ่าย จึงไม่น่ามีข้อกังขาว่าภาพถ่ายจะเป็นศิลปะหรือไม่อีกต่อไป ส่วนในเรื่องชีวิต
และวิญญาณของภาพถ่ายนั้นก็คือ เรื่องราวหรือเนี้อหาท่ีผู้ถ่ายภาพจะต้องบรรจุในภาพถ่าย ผู้
ถ่ายภาพจะต้องได้รับแรงบันดาลใจจากสังคมและส่ิงแวดล้อมก่อนแล้วจึงถ่ายทอดส่ิงนั้นลงบน
ภาพถ่ายอีกที จึงกล่าวได้ว่า ผู้ถ่ายภาพคือศิลปินท่ีสร้างความสมจริงชีวิตและวิญญาณให้แก่ภาพถ่าย 
ภาพถ่ายจึงมิใช่เพียงรายงานความเป็นไปอย่างตรงไปตรงมาหากแต่ได้สอดแทรกความคิด อารมณ์ 
ความรู้สึกของผู้ถ่ายภาพอย่างมีศิลปะและสอดคล้องกับสภาพสังคม เพื่อเป็นการช้ีแนะปัญหา 
เสนอแนะส่ิงท่ีดีงามและเพื่อยกระดับชีวิตของมวลมนุษย์ ฉะนั้นภาพถ่ายย่อมสมควรได้รัยการยกย่อง
ว่าเป็นงานศิลปะ และผู้ถ่ายภาพก็คือศิลปิน 
 สัญญะท่ีส าคัญในการสร้างสรรค์ในครั้งนี้ ข้าพเจ้าผสมผสานอัตลักษณ์เฉพาะบุคคลจาก
ความรู้สึกประทับใจภายในของข้าพเจ้าท่ีโปรดปรานความพริ้วไหวของผ้าในรูปแบบอิริยาบทต่างๆ 
โดยอาศัยโครงสร้างท่าทางศิลปะการแสดงบัลเล่ต์มาผสมผสานกับจินตนาการก่อเกิดเป็นจินตภาพขึ้น
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ในใจ แปรรูปออกมาเป็นสัญลักษณ์ของงานศิลปะ เป็นรูปทรงท่ีมีเหตุผลน้อยลง แต่มีความรู้สึก มี
ความงาม และมีความหมายเพิ่มขึ้น ซึ่งจากการศึกษาอิทธิพลรูปแบบด้านศิลปะการแสดงบัลเล่ต์เพื่อ
น ามาใช้ในการผสมผสานท่าทางในผลงานศิลปะภาพถ่ายพบว่า ศิลปะการแสดงบัลเล่ต์มีต้นก าเนิดมา
จาก เป็นศิลปะการเต้นร าแขนงหนึ่งท่ีมีประวัติความเป็นมายาวนานนับศตวรรษ โดยมีจุดก าเนิดครั้ง
แรก ณ ประเทศอิตาลีในยุคสมัยท่ีเรียกว่า เรเนซองส์ หรือ ยุคฟื้นฟูศิลปะวิทยาการ ศิลปะการเต้น
บัลเล่ต์ในยุคแรกเริ่มถือว่าเป็นกิจกรรมทางสังคมของราชส านักอิตาลีท่ีถือก าเนิดขึ้น และมักนิยม
จัดการแสดงโดยเหล่าขุนนางชายเป็นส่วนใหญ่ โดยสาเหตุหนึ่งเกิดขึ้นจากความแตกต่างของเครื่อง
แต่งกายท่ีเหล่าขุนนางชายสวมใส่ ชุดท่ีมีความกระชับและง่ายต่อการเคล่ือนไหวของร่างกาย มากกว่า
เหล่าขุนนางฝ่ายหญิง ท่ีสวมกระโปรงสุ่มขนาดใหญ่ ดังนั้นจึงกล่าวได้ว่าศิลปะการเต้นบัลเล่ต์ บุตรตรี
แห่งตระกูลเมดิซีในประเทศอิตาลี ซึ่งเป็นตระกูลหนึ่งท่ีมีความส าคัญในการปกครองประเทศอิตาลีใน
ขณะนั้น ในเวลาต่อมาพระนางแคทเธอรีน เดอ เมดิชี ได้น าศิลปะการเต้นบัลเล่ต์ เข้าไปเผยแพร่สู่ราช
ส านักฝรั่งเศส ภายหลังการอภิเษกสมรสกับพระเจ้าเฮนรี่ท่ี 2 แห่งฝรั่งเศส บัลเล่ต์จึงได้รับความนิยม
แพร่หลายเรื่อยมาในประเทศฝรั่งเศสจนถึงยุคพระเจ้าหลุยท่ี 14 แห่งฝรั่งเศส พระองค์ทรงสนับสนุน
ศิลปะการเต้นบัลเล่ต์จนเกิดความรุ่งเรืองสูงสุด มีการเปิดโรงเรียนสอนเต้นบัลเล่ต์แห่งแรกของโลกโดย
มีช่ือว่า Academie Royale De La Dance หรือสถาบันปารีส โอเปร่าในปัจจุบันนี้เอง ต่อมาศิลปะ
การเต้นบัลเล่ต์ก็ได้เคล่ือนย้ายความนิยมเข้าสู่ประเทศรัสเซีย มีการเปิดโรงเรียนสอนเต้นบัลเล่ต์แห่ง
แรกขึ้นภายใต้การสนับสนุนของจักรพรรดิ ดีบี แอนนา อีวา  น็อพน่า ในช่ือ อิมพีเรียวบัลเล่ต์สคูล
บัลเล่ต์ ในประเทศรัสเซียจึงเกิดความเจริญก้าวหน้าเรื่อยมา ซึ่งคณะบัลเล่ต์หนึ่งท่ีมีอิทธิ์พลต่อการ
เปล่ียนแปลงของสังคมศิลปะในยุโรปและท่ัวโลกท่ีหันมาให้ความสนใจและนิยมจัดการเรียนการสอน
บัลเล่ต์ไปท่ัวโลกเกิดขึ้นจากผลงานของคณะบัลเล่ต์รูสภายใต้การน าของเสริฟ ดี เอ กีเลฟ ภายหลัง
การแพร่ขยายของศิลปะการแสดงการเต้นบัลเล่ต์ในประเทศอิตาลีย้ายเข้าไปในฝรั่งเศสและขยาย
ต่อไปยังประเทสรัสเซียก่อนท่ีศิลปะการเต้นบัลเล่ต์จะกลายเป็นศิลปะท่ีแพร่ขยายและได้รับความนิยม
ไปยังท่ัวทุกส่วนต่างๆของโลกเรื่อยมาจนปัจจุบัน 
 องค์ประกอบของศิลปะนั้นถูกน ามาใช้เป็นแนวคิดในการสร้างสรรค์ น าไปสู่การวางรูปแบบ
และสอดคล้องกับเทคนิคในการสร้างสรรค์ จากการศึกษาข้อมูล เอกสารท่ีเกี่ยวข้องพบว่า มี
องค์ประกอบท่ีส าคัญอยู่ 2 ส่วน คือ ส่วนท่ีมนุษย์สร้างขึ้น ซึ่งได้แก่โครงสร้างทางวัตถุท่ีมองเห็นได้
หรือรับรู้ได้ด้วยประสาทสัมผัสส่วนหนึ่ง กับส่วนท่ีเป็นการแสดงออกอันเป็นผลท่ีเกิดจากโครงสร้าง
ทางวัตถุนั้นอีกส่วนหนึ่ง ตามความหมายของศิลปะท่ีกล่าวมาแล้วว่าศิลปะคือส่ิงท่ีมนุษย์สร้างขึ้นเพื่อ
แสดงออกซึ่งอารมณ์ ความรู้สึก ความคิด หรือความงาม ก็จะเห็นได้ว่าศิลปะนั้ นมีองค์ประกอบท่ี
ส าคัญอยู่ 2 ส่วน คือ ส่วนท่ีมนุษย์สร้างขึ้น ซึ่งได้แก่โครงสร้างทางวัตถุท่ีมองเห็นได้ หรือรับรู้ได้ด้วย
ประสาทสัมผัสส่วนหนึ่ง กับส่วนท่ีเป็นการแสดงออก อันเป็นผลท่ีเกิดจากโครงสร้างทางวัตถุนั้นอีก
ส่วนหนึ่ง เราเรียกองค์ประกอบส่วนแรกว่ารูปทรง (Form) หรือองค์ประกอบทางรูปธรรม และเรียก
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ส่วนหลังว่าเนื้อหา (Content) หรือองค์ประกอบทางนามธรรม ดังนั้น องค์ประกอบท่ีเป็นโครงสร้าง
หลักของศิลปะ ก็คือ รูปทรงกับเนื้อหา 

 ในการนี้ ข้าพเจ้าได้ศึกษาทรรศนะของนักปรัชญาและนักประพันธ์หลายคน เพื่อท าการ
ประมวลความคิดด้านเนื้อหา น าไปสู่การประยุกต์ใช้องค์ความรู้ ในการสนับสนุนแนวคิดของการ
สร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ จากการศึกษาพบว่าทรรศนะของนักปรัชญาและนักประพันธ์ท่ีสนับสนุน
แนวความคิดในผลงานของข้าพเจ้า มีดังนี้ ศิลปะคือการแสดงออก (Art as Expression) ในทรรศนะ
ของนักปรัชญาและนักประพันธ์หลายคน ได้แก่ อูยีน เวรอง (Eugene Veron) จอห์น ดิวอี (John 
Dewey) เลโอ ตอลสตอย (Leo Tolstoy)  โรเจอร์ ฟราย (Roger fry) รูดอล์ฟ อาร์นไฮม์ (Rudolf 
Arnheim) ต่างเน้นความหมายของศิลปะไปท่ีการแสดงออกเป็นความเห็นท่ีดูเผินๆ แล้วค้านกับทัศนะ
ท่ีว่าศิลปะคือการเป็นตัวแทนของธรรมชาติ ซึ่งนักปราชญ์กลุ่มนี้เห็นว่านั่นเป็นเพียงการแสดงส่วนท่ีอยู่
ภายนอกของธรรมชาติเท่านั้น ศิลปะจะต้องแสดงส่วนท่ีอยู่ภายในของชีวิตออกมา ส่วนท่ีอยู่ภายในนั้น 
ได้แก่ อารมณ์ (Emotion) ความรู้สึก (Feeling) ซึ่งจะเป็นของตัวศิลปินเองหรือสังคมก็ได้ เช่น 
ความรู้สึกของเช้ือชาติ ชาติ หรืออารมณ์ความรู้สึกของมนุษย์ชาติในส่วนรวม นอกจากนั้นบางคนยังให้
ความเห็นรวมไปถึงการแสดงออกของมโนคติ ( Idea) และความคิด (Thought) อีกด้วย แต่ถ้าจะ
เปรียบเทียบกันแล้ว ทัศนะท่ีว่าศิลปะคือการแสดงออกซึ่งอารมณ์หรือส่วนท่ีอยู่ภายในของชีวิตหรือ
ธรรมชาติ ก็ดูจะไม่แตกต่างอะไรกับทัศนะท่ีว่าศิลปะคือตัวแทนของชีวิต ท่ีแสดงความจริงภายในของ
รูปลักษณะท่ีปรากฏในธรรมชาติเท่าไรนัก จะมีบ้างก็ตรงท่ีฝ่ายแรกเน้นเรื่องอารมณ์สะเทือนใจเป็น
ส าคัญ แต่ฝ่ายหลังเน้นไปท่ีรูปทรงท่ีเข้าถึงได้ด้วยปัญญา 

 องค์ประกอบท่ีส าคัญของศิลปะอีกประการหนึ่งในการสร้างสรรค์ผลงานครั้งนี้ ได้แก่ ศิลปะ
คือรูปทรง (Art as Form) นั้น ถูกน ามาใช้ในส่วนของการสร้างสรรค์รูปทรงท่ีพบในผลงานท้ัง 3 ชุด 
จากการศึกษาข้อมูลและเอกสารสรุปได้ว่า ในคริสต์ศตวรรษท่ี 19 มักจะมีเรื่องราวหรือศีลธรรมจรรยา
เข้าไปเกี่ยวข้องปะปนกับศิลปะมากเกินไป จนท าศิลปินส่วนใหญ่ละท้ิงรูปทรง องค์ประกอบ หรือการ
ใช้ทัศนธาตุ (Visual Element) เพื่อตัวของมันเองเสียเกือบหมด พอมาถึงคริสต์ศตวรรษท่ี 20 จึงมี
ศิลปินกลุ่มหนึ่งหันมาให้ความส าคัญแก่รูปทรงของศิลปะมากกว่าเรื่องราวหรือเนื้อหาทางอารมณ์ เป็น
แนวคิดเรื่องรูปทรงบริสุทธิ์  (Pure Form) เป็นรูปทรงท่ีไม่อาศัยเรื่องราวหรือรูปทรงเพื่อเข้าไปท า
ประโยชน์อย่างอื่น เพราะการท าเช่นนั้นถือว่าไม่ใช่ศิลปะบริสุทธิ์ เพราะเขาถือว่าศิลปะบริสุทธิ์นั้นจะ
ให้คุณค่าโดยตรงต่อผู้ดูด้วยรูปทรงท่ีบริสุทธิ์ และรูปทรงนั้นจะแสดงออกซึ่งอารมณ์ ปัญญา หรือความ
งามด้วยตัวเอง รูปทรงจึงหมายถึงโครงสร้างท่ีมีระเบียบ มีความงาม และความหมาย ประกอบข้ึนด้วย
ทัศนธาตุ ซึ่งได้แก่ เส้น น้ าหนัก ท่ีว่าง สี และลักษณะผิว รวมท้ังมีการน าแนวคิดในเรื่องของศิลปะคือ
ประสบการณ์ (Art as Experience) มาใช้ในการสร้างสรรค์ในครั้งนี้ โดยจอห์น ดิวอี้ นักปรัชญาชาว
อเมริกันมีความเห็นว่าศิลปะคือประสบการณ์ ประสบการณ์คือการมีชีวิตสัมพันธ์กับส่ิงแวดล้อม การมี
ปฏิกิริยากับส่ิงแวดล้อมท าให้เรามีความคิดและอารมณ์ซึ่งเป็นประสบการณ์ เรามีประสบการณ์
มากมายในชีวิตประจ าวัน แต่เป็นประสบการณ์ธรรมดา ไม่เป็นแก่นสาร เราลืมมันได้ง่าย แต่บางครั้ง
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เรามีประสบการณ์ท่ีส าคัญน่าพอใจเป็นพิเศษ เราจะจ าประสบการณ์นั้นได้อย่างฝังใจ แบบนี้เรียกว่า
ประสบการณ์แท้ ประสบการณ์แท้นั้นมีระเบียบ มีเอกภาพ ทุกส่วนทุกตอนมีความหมายมีความส าคัญ 
มีอารมณ์ท่ีเด่นชัด มีโครงสร้างตลอดท่ัวประสบการณ์นั้น เช่น ความกดดัน ความอ่อนหวานนุ่มนวล 
และความกลัว เป็นต้น ศิลปิน ท่ีมีประสบการณ์แท้ในชีวิตมาก จะท างานศิลปะได้ดี ผู้ ดูท่ีมี
ประสบการณ์ในชีวิตมาก ก็รับสัมผัสงานศิลปะได้มากและลึกซึ้ง จุดหมายของศิลปะในทัศนะของ
จอห์น ดิวอี ก็คือ การให้ประสบการณ์ทางสุนทรียภาพแก่ผู้ดู  

 ส่วนส าคัญซึ่งเป็นท่ีมาของหัวข้อวิทยานิพนธ์ในชุดนี้ คือ จังหวะ ซึ่งจังหวะนั้นถูกน ามาใช้ใน
ด้านแนวคิด รูปแบบ รวมถึงเทคนิคในการสร้างสรรค์ผลงาน ดังนั้นเพื่อให้การสร้างสรรค์ท่ีมีจังหวะท่ี
หลากหลาย ข้าพเจ้าจึงท าการศึกษาข้อมูล เอกสาร พบว่า จังหวะ ซึ่งเป็นค าท่ีใช้ในดนตรีและกวี
นิพนธ์มาก่อน เป็นการวัดความช้าเร็วของช่วงเวลาท่ีเสียงและถ้อยค าปรากฏอยู่ในการดู การมองเห็น 
ก็ต้องใช้เวลาเช่นเดียวกัน ดังนั้นค าว่าจังหวะ จึงเข้ามามีบทบาทส าคัญในทัศนศิลป์ การดู การฟัง การ
รับสัมผัสส่ิงท่ีเคล่ือนไหวช้าหรือเร็วเป็นช่วงๆจะให้ความพอใจแก่เรา การฟ้อนร า เสียงกลอง สายลมท่ี
พัดมาถูกกาย ล้วนมีจังหวะ จังหวะ คือ การซ้ าของทัศนธาตุในงานทัศนศิลป์หรือการซ้ าของเสียงใน
ดนตรีในช่วงท่ีเท่ากันหรือแตกต่างกัน จังหวะของการเห็นเป็นเครื่องมือส าคัญส าหรับการแสดงออกท่ี
ให้ความรู้สึกหรือความพอใจทางสุนทรียภาพในงานศิลปะ รวมถึงรูปทรง คือ ส่วนท่ีเป็นรูปธรรมของ
งานศิลปะ รูปทรงเป็นตัวการส าคัญท่ีส่ือความหมายจากศิลปินไปสู่ผู้ดู และด้วยรูปทรงเป็นเพียงส่วน
เดียว ศิลปินก็สามารถส่ือความหมายได้อย่างสมบูรณ์ โดยไม่ต้องอาศัยเรื่องหรือเนื้อเรื่องใดๆ รูปทรง
จึงมีความส าคัญท่ีสุด จนอาจกล่าวได้ว่ารูปทรงคืองานศิลปะ โครงสร้างทางรูปของงานศิลปะ ท่ีรวมทั้ง
รูปภายในและรูปภายนอก ค าว่ารูปทรง รูปร่าง และมวลนี้ โดยท่ัวไปมักจะใช้แทนกันได้มีความหมาย
ใกล้เคียงกัน แต่ในทางศิลปะค าเหล่านี้มักมีความต่ืนลึกและจ าเพาะเจาะจงแตกต่างกัน  พลัง
เคล่ือนไหวของรูปทรง คือ การเคล่ือนไหวของรูปทรงจะต้องควบคู่ไปกับการเคล่ือนไหวของท่ีว่าง ถ้า
พูดกันตามความจริงแล้ว รูปทรงและท่ีว่างในงานทัศนศิลป์ท่ัวๆไปจะไม่มีการเคล่ือนไหว แต่ลักษณะ
ของรูปทรงท่ีศิลปินสร้างขึ้นด้วยทัศนธาตุผสมกับความรู้สึกส่วนจะท าให้การเคล่ือนไหวแก่สายตาและ
แก่อากัปกริยาของผู้ดู ผู้ดูเคล่ือนสายตาไปยังจุดต่างๆในงานจิตรกรรม และเดินไปรอบๆหรือภายใน
ของงานประติมากรรม การเคล่ือนไหวเหล่านี้จะถ่ายทอดพลังไปยังจิตให้รับรู้อารมณ์และความรู้สึก
ต่างๆ ท่ีเป็นเนื้อหาของงานศิลปะนั้น พลังเคล่ือนไหวท่ีเกิดจากรูปทรงและท่ีว่างอาจแบ่งได้ 3 ลักษณะ
ตามกฎเกณฑ์ของเอกภาพในธรรมชาติ คือ 1. พลังเคล่ือนไหวท่ีเกิดจากการถ่วงดุลของพลังงานตรง
ข้าม (Opposition) 2. พลังเคล่ือนไหวที่รุนแรง ปราศจากการต้านทานท่ีสมดุล (Transition) 3. พลัง
เคล่ือนไหวท่ีซ้ าและผ่อนคลาย (Repetition) 

 เพื่อให้การสร้างสรรค์ผลงานสมบูรณ์ในด้านแนวคิด รูปแบบ และเทคนิค ข้าพเจ้าจึงได้ท า
การวิเคราะห์แนวคิดและรูปแบบของการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ ซึ่งผลงานของข้าพเจ้าสอดคล้อง
กับรูปแบบและแนวคิดของลัทธิฟิวเจอร์ริส หรือ ฟูตูริสโม (ตามภาษาอิตาเลียน) หรือลัทธิอนาคตนิยม 
เป็นช่ือเรียกศิลปะลัทธิหนึ่ง พัฒนาขึ้นในประเทศอิตาลีโดยศิลปินชาวอิตาเลียน มีความเคล่ือนไหว
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เกิดขึ้นในเวลาไล่เล่ียกับลัทธิคิวบิสม์ จากแหล่งก าเนิดท่ีนครมิลานประเทศอิตาลี แต่ได้รับการต้ังช่ือว่า 
ฟิวเจอริสม์ ท่ีกรุงปารีส เมื่อปีค.ศ. 1909 และได้ขยายแนวคิดออกไปอย่างรวดเร็วท่ัวประเทศอิตาลี
และประเทศต่างๆหรือพื้นยุโรป ค าว่าฟิวเจอริสม์ กวีชาวอิตาเลียนช่ือ เฟลิโป โทมาสโซ มาริเนตตี 
เป็นผู้ต้ังช่ือเมื่อวันท่ี 20 กุมภาพันธ์ ค.ศ. 1909 กวีผู้นี้ได้ร่างค าแถลงการณ์ (Manifesto) ขึ้น โดย
กล่าวอย่างกล้าหาญถึงการส้ินสุดยุคสมัยของศิลปกรรมในอดีต และการก าเนิดขึ้นใหม่ของศิลปะเพื่อ
อนาคต ค าแถลงการณ์ฉบับนี้ปรากฏในหนังสือพิมพ์ เลอ ฟีกาโร ของฝรั่งเศส มีแนวโน้มแสดงให้เห็น
สาระส าคัญของศิลปะแบบใหม่จะต้องมี ความเร็ว คือ พระเจ้าของเรา เป็นกฎของความงามแนวใหม่ 
ความคิดของลัทธิฟิวเจอริสม์ไม่เกี่ยวกับเรื่องของสตรีเพศ การศึกษาภาพเปลือยไม่อยู่ในหลัก
สุนทรียภาพ ความงามอยู่ท่ีความเร็ว วิทยาศาสตร์ เทคโนโลยี และชาติพันธ์ต่างๆ คือส่ิงส าคัญสูงสุด
ของอุดมการณ์ พวกศิลปินลัทธินี้จะชิงชังความคิดอันเพ้อฝันหรือการหยุดนิ่งอยู่กับท่ี พวกเขารับแรง
ดลใจในความงามจากเครื่องใช้ไฟฟ้า รถยนต์ หรือเครื่องบิน  

 เมื่อพิจารณาแล้วจะพบว่ารูปแบบของผลงานมีแนวคิดเกี่ยวกับความเคล่ือนไหวในรูปแบบ
การแสดงออก ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดและรูปแบบของคิเนทติค อาร์ต  ค าว่าคิเนติก นี้ได้เริ่มปรากฏ
ใช้กันในปีค.ศ. 1860 โดยมีค าอธิบายหมายถึงส่ิงท่ีเกี่ยวข้องกับเรื่องความเคล่ือนไหวในวิชาฟิสิกส์และ
เคมีวิทยา ส่วนทางกลศาสตร์มีความหมายแตกต่างไปจากค าว่าซินิมาติก (Cinematic) และไดนามิก 
(Dynamic) ซึ่งค าท้ังหมดต่างก็เป็นความเคล่ือนไหวท้ังนั้น จะผิดกันก็ตรงท่ีเคล่ือนไหวได้ภาพและ
พลังงาน อย่างไรก็ตามค านี้อย่างนี้ได้น ามาใช้เกี่ยวข้องกับทางศิลปะโดยตรง จนกระท่ังราวปีค.ศ. 
1920 คิเนติกเริ่มน ามาใช้เป็นครั้งแรกกับผลงานซึ่งกินพื้นท่ีในอากาศ หรืองานประติมากรรมของกาโบ 
และเพบสเนอร์ สองศิลปินพี่น้องชาวรัสเซีย กาโบได้พูดถึง ลีลาท่ีเคล่ือนไหว (Kinetic Rhythm)ขึ้นใน
ค าแถลงการณ์ช่ือ ประกาศสัจธรรม ในปดัีงกล่าว กาโบยังสร้างงานด้วยเหล็กเส้นท าให้เคล่ือนไหวโดย
ใส่มอเตอร์ไฟฟ้าเป็นเครื่องช่วยหมุน และเรียกช่ือว่า ประติมากรรมเคล่ือนไหว (Kinetic Sculture) 
ต่อมาโฮโมลี-นากี น าค านี้มาใช้อีกจึงมีความหมายส าหรับปรากฎการณ์ใหม่ๆ ซึ่งเกี่ยวข้องกับความ
เคล่ือนไหว และต่อมาก็เป็นท่ีนิยมในหมู่ศิลปิน พร้อมๆกันนั้นจนเกิดค าว่า โมบิลหรือ โมบาย 
(Mobile) ขึ้น ซึ่งมีความหมายคล้ายคลึงกัน โดยมีดูชองพ์เป็นผู้ใช้ในราวพ.ศ. 1932 และได้น ามาเรยีก
ผลงาน ท่ีรู้จักกันดีของคัลเดอร์ (Calder) ประติมากรรมชาวอเมริกัน ค าแถลงการณ์สีเหลือง (Yellow 
Manifesto) ซึ่งพิมพ์ขึ้นในโอกาสนี้ ก็มีบทความของวาซาร์ลี (Vasarely) กล่าวถึงอบค านี้อยู่ด้วย 
ดังนั้น ความหมายของค า คิเนติก จึงถูกใช้เรียกครอบคลุมไปได้กว้างมาก กล่าวคือ เรียกผลงานท่ี
เคล่ือนไหวได้ (อาจเครื่อนไหวได้ด้วย ลม น้ า หรือมอเตอร์ไฟฟ้า) หรือใช้เรียกผลงานซึ่งเคล่ือนไหวได้
ด้วยอิทธิพลของแสงสีต่อดวงตา ดังเช่น อ๊อพอาร์ต หรือแสงไฟท่ีเปิดวูบวาบ เป็นการปลุกเร้าจักษุ
ประสาทผู้ชมให้บังเกิดภาพหลวงตาให้มีความเคล่ือนไหว นับเป็นงานศิลปะท่ีอยู่บนพื้นฐานของ
ความคิดท่ีว่าแสงสีท่ีท าให้เกิดความเคล่ือนไหว สามารถน าสร้างงานาศิลปะได้ แต่ทว่าการท าเช่นนี้จะ
มีการใช้มือสร้าง (แบบระบายสี) การใช้เครื่องจักร สารเคมี ฯลฯ ซึ่งแล้วแต่แนวค้นคิดของแต่ละคนไป 
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 ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ ข้าพเจ้าได้รับอิทธิพลจากการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปกรรมรูปแบบต่างๆ ของศิลปินท่ีได้สร้างสรรค์ไว้ก่อนหน้านี้ ท้ังในลักษณะท่ีสอดคล้อง ส่งเสริม
แนวคิดของข้าพเจ้าหรือกล่าวอีกนัยหนึ่งก็คือ ผลงานสร้างสรรค์ครั้งนี้เกี่ยวข้องโดยการวิเคราะห์ 
สังเคราะห์ และสรุปข้อมูล ซึ่งศิลปินท่ีท าการศึกษาข้อมูลมี 2 ท่าน ดังนี้ 1. สุรชัย แสงสุวรรณ ผลงาน
ของสุรชัย แสงสุวรรณ มีการใช้ผ้าเป็นวัสดุส าคัญทางสุนทรียะในการสร้างสรรค์ผลงานภาพถ่าย ซึ่งมี
ความสอดคล้องและส่งเสริมผลงานของข้าพเจ้าเป็นอย่างยิ่ง 2. วิศรุต อังคทะวานิช จากการศึกษา
อิทธิพลของศิลปินท่านนี้ ท าให้ข้าพเจ้าได้เรียนรู้รูปแบบและเทคนิคการถ่ายภาพปลากัดไทย จนท า
ให้ผลงานของศิลปินมีช่ือเสียงจนเป็นท่ียอมรับในระดับโลก จากการศึกษาอิทธิพลทางศิลปกรรมท่ีได้
จากศิลปินท้ังสองท่านนั้น คือ ศิลปินแต่ละท่านก็จะมีรูปแบบ เทคนิค วิธีการ และการแสดงออกท่ีมี
เอกลักษณ์เฉพาะตัว โดยเฉพาะการใช้ลักษณะของโครงสร้างทางรูปของงานศิลปะ ท่ีรวมทั้งรูปภายใน
และรูปภายนอก ท่ีก่อขึ้นด้วยหน่วยเพียงหน่วยเดียว หรือหลายหน่วยรวมตัวกันขั้น จนกลายเป็น
รูปทรงของงานศิลปะการถ่ายภาพ ท่ีมีลักษณะแตกต่างกันออกไป รวมไปถึงทางด้านการแสดงออก
ทางความรู้สึกท่ีเด่นชัด  
 จากการศึกษาข้อมูลข้างต้น ท าให้ข้าพเจ้าต้องการถ่ายทอดเรื่องราวจากความประทับใจของ
ข้าพเจ้าด้วยการแสดงออกผ่านรูปแบบและเทคนิคทางทัศนศิลป์  คือ ศิลปะการถ่ายภาพ 
(Photography) โดยน าเอาศิลปะประเภทศิลปะการแสดงบัลเล่ต์ (Ballet) ท่ีมีลีลาการเต้นเป็นส่ือ
ประกอบ โดยมีวัสดุส าคัญคือผ้า เพราะเมื่อผ้าเกิดความเคล่ือนไหวและความพริ้วไหวนั้น เป็น
สุนทรียภาพท่ีรับรู้ได้ทางสายตา ส่งผลให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกอันกระทบใจ เกิดเป็นแรงบันดาลใจ 
ต่อยอดกับจินตนาการ เกิดเป็นผลงานศิลปะภาพถ่ายอันน่าประทับใจ จึงเป็นท่ีมาของการสร้างสรรค์
ผลงานในครั้งนี้ โดยเน้นไปท่ีความเคล่ือนไหวและความพริ้วไหวออกมาเป็นผลงานศิลปะภาพถ่าย 
ด้วยกระบวนการสร้างสรรค์เฉพาะตัวผ่านวิทยานิพนธ์ชุด “จังหวะ ลีลา วิทยา” (The Rhythm of 
Betta)  ข้าพเจ้าจึงน าองค์ความรู้เหล่านี้มาเป็นอิทธิพลในการสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะภาพถ่ายชุด
นี้ 
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3.2 รูปแบบของงำนสร้ำงสรรค์  
 ในการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุด จังหวะ ลีลา วิทยา (The Rhythm of Betta)ข้าพเจ้าได้
แบ่งรูปแบบของการสร้างสรรค์ไว้ 3 ด้าน ดังนี้ 

 1. รูปแบบด้ำนเนื้อหำ ในการสร้างสรรค์ผลงานชุด จังหวะ ลีลา วิทยา (The Rhythm of 
Betta) ได้ศึกษาแนวความคิดจากความประทับใจท่ีผู้สร้างสรรค์ได้รับแรงบันดาลใจมาจากจังหวะ 
ท่วงท่า ลีลาการว่ายวนของปลากัดไทยท่ีมีความงามอย่างมหัศจรรย์ จังหวะ ลีลา ท่วงท่า การว่ายวน
ของปลากัดไทยนั้นมีความงามอย่างน่ามหัศจรรย์  สอดคล้องกับด้านความงามในแง่ปรัชญาของโฮม
เมอร์ จินตกวีสมัยกรีกโบราณกล่าวว่า“ความงาม คือ ความมหัศจรรย์” อาจเป็นเพราะว่าความงาม
เป็นความรู้สึกเฉพาะตัวอันลึกซึ้งภายในจิตใจท่ีอธิบายให้คนอื่นเข้าใจได้ยากยิ่ง เป็นหัวใจส าคัญในการ
สร้างสรรค์งานในครั้งนี้  

 2. รูปแบบด้ำนเทคนิค ในการสร้างสรรค์ผลงานชุด จังหวะ ลีลา วิทยา (The Rhythm of 
Betta) ได้ศึกษาเทคนิคการถ่ายภาพ การแต่งหน้าเครื่องแต่งกาย และการใช้โปรแกรมตัดแต่งภาพ 
ส าหรับเป็นเทคนิคในการสร้างสรรค์ในครั้งนี้ 

 3. รูปแบบด้ำนผลงำนทัศนศิลป์ ในการสร้างสรรค์ผลงานชุด จังหวะ ลีลา วิทยา (The 
Rhythm of Betta) ได้ศึกษารูปแบบของผลงานทัศนศิลป์ ได้แก่ ศิลปะการถ่ายภาพ (รูปแบบกึ่ง
นามธรรม:แบบมโนคติ) และศิลปะการแสดง (นาฎศิลป์สากล :บัลเล่ต์)  เพื่อน ามาปรับใช้กับการ
สร้างสรรค์ผลงานในชุดนี้ 

 

3.3 วิธีกำรด ำเนินงำน   
 ในการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุด จังหวะ ลีลา วิทยา (The Rhythm of Betta)ข้าพเจ้าได้
แบ่งขั้นตอน วิธีการในการศึกษาและสร้างสรรค์ท้ังหมด 4 ข้ันตอน ดังนี้ 

 1. ขั้นตอนกำรศึกษำและวิเครำะห์ข้อมูล   

   ข้อมูลจำกประสบกำรณ์ เป็นข้อมูลท่ีข้าพเจ้านั้นได้พบเจอในชีวิตประจ าวันเป็น
ประสบการณ์โดยตรง ท าให้ข้าพเจ้าเกิดความประทับใจใน จังหวะ ท่วงท่า ลีลาการว่ายวนของปลากัด
ไทยท่ีมีความงามอย่างมหัศจรรย์ จากข้อมูลตรงนี้ท าให้เกิดแรงบันดาลใจและเริ่มต้นในการน าส่ิงใกล้
ตัวมาแสดงออกทางศิลปะซึ่งง่ายต่อการเข้าใจและเข้าถึง 

  ข้อมูลเอกสำร เป็นข้อมูลท่ีได้จากการศึกษาค้นคว้าจากแหล่งข้อมูลท่ีมีความ
เกี่ยวข้องกับลักษณะ พฤติกรรม และความสัมพันธ์กับมนุษย์ของปลากัดไทย สายพันธุ์ปลากัด ศิลปะ
การถ่ายภาพ  ศิลปะการแสดงบัลเล่ต์ องค์ประกอบของศิลปะ ศิลปะสมัยใหม่ รวมท้ังศิลปินท่ีมี
อิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งข้อมูลเอกสารเหล่านี้มีส่วนส าคัญท่ีจะช่วยเพิ่มความรู้ความเข้าใจ
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ในรายละเอียดของส่วนต่างๆมากยิ่งขึ้น และยังเป็นแรงผลักดันให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงาน
วิทยานิพนธ์ชุดนี้ 

  ข้อมูลภำคสนำม เป็นการศึกษาข้อมูลแบบส ารวจพื้นท่ีโดยได้มีการศึกษา ค้นคว้า
จากสถานท่ีจริง คือ พิพิธภัณฑ์ปลากัดไทย บางกระเจ้า จังหวัดสมุทรปราการ เพื่อให้ได้สัมผัสถึง
ความรู้ความเข้าใจของรูปทรง จังหวะ ลีลา ท่วงท่าการว่ายวนของปลากัดไทย และซึมซับบรรยากาศ
สภาพแวดล้อมนั้นๆ เป็นประสบการณ์ตรงเพื่อน าองค์ความรู้มาถ่ายทอดความรู้สึกผ่านผลงาน
วิทยานิพนธ์ชุดนี้  

 2. ขั้นตอนกำรประมวลควำมคิด    

  เป็นการรวบรวมข้อมูลจาการศึกษาค้นคว้า มาเป็นการประมวลความคิดทางด้าน
เนื้อหา ท่ีจะน ามาสร้างสรรค์ให้เป็นล าดับท้ังเนื้อหาทางด้านเรื่องราว เนื้อหาทางทัศนศิลป์และเนื้อหา
ทางสัญลักษณ์ ดังนี้ 

  กำรประมวลควำมคิดด้ำนเนื้อหำ เป็นเนื้อหาจากเรื่องราวประสบการณ์ความ
ประทับใจของข้าพเจ้าใน จังหวะ ลีลา ท่วงท่าการว่ายวนของปลากัดไทย จึงน ามาเป็นแรงบันดาลใจ
ในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยใช้ผ้าเป็นวัสดุส าคัญทางสุนทรียะแทนอารมณ์ความรู้สึกของตัวเองลงไป
ในงาน ซึ่งได้จากการศึกษาข้อมูลท้ังข้อมูลทางตรง ข้อมูลทางอ้อม และข้อมูลภาคสนาม ก าหนดเป็น
แรงบันดาลใจและสรุปเป็นแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน  
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ภาพท่ี 13 การประมวลความคิดด้านเนื้อหา การใช้ทัศนธาตุในการสร้างสรรค์ผลงาน 
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  กำรประมวลควำมคิดด้ำนเทคนิค ด าเนินการค้นคว้า ทดลอง รวบรวมเป็นขั้นตอน
ในการสร้างสรรค์ผลงานชุด จังหวะ ลีลา วิทยา  (The Rhythm of Betta) ได้ศึกษาเทคนิคการ
ถ่ายภาพ การแต่งหน้าเครื่องแต่งกาย และการใช้โปรแกรมตัดแต่งภาพ ส าหรับเป็นเทคนิคในการ
สร้างสรรค์ในครั้งนี้ 

  กำรประมวลควำมคิดด้ำนรูปแบบ กระบวนการสร้างสรรค์งานทัศนศิลป์ชุดนี้  
แม้ว่าเป็นการบูรณาการรูปแบบทัศนศิลป์ ได้แก่ ศิลปะการถ่ายภาพ (รูปแบบกึ่งนามธรรม :แบบ
มโนคติ) และศิลปะการแสดง (นาฎศิลป์สากล:บัลเล่ต์)  เพื่อน ามาปรับใช้กับการสร้างสรรค์ผลงานใน
ชุดนี้ท่ีมีลักษณะต่างประเภทสาขากันในด้านลักษณะรูปแบบก็ตาม แต่ทว่าในส่วนท่ีเป็นเนื้อหาและ
แนวความคิดนั้น ก็มาจากความบันดาลใจอย่างเดียวกัน  เป็นการวิจัยแบบสร้างสรรค์เพื่อศึกษาค้นหา
แนวทางการสร้างสรรค์งานศิลปะแบบนวัตกรรมทางความคิดประเภททัศนศิลป์ท่ีแปลกใหม่ออกไป
จากเดิม เพราะมีการน าเอาท้ังคุณลักษณะท่ีแตกต่างกันและความพิเศษของงานศิลปะต่างประเภท
ต่างสาขากันมาบูรณาการประสานเข้าด้วยกัน จนเกิดผลออกมาเป็นนวัตกรรมศิลปะท่ีมีรูปแบบและ
คุณลักษณะใหม่  น าเสนอวิธีคิดทางทัศนศิลป์ แนวความคิด ความคิดสร้างสรรค์ และระบบปัจเจก
บุคคลแห่งการสร้างสรรค์ศิลปะอย่างแท้จริง 
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ภาพท่ี 14 การประมวลความคิดด้านรูปแบบ 
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ภาพท่ี 15 การประมวลความคิดด้านรูปแบบ 
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ภาพท่ี 16 การประมวลความคิดด้านรูปแบบ 
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ภาพท่ี 17 การประมวลความคิดด้านรูปแบบ 
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 3. ขั้นตอนกำรสร้ำงภำพร่ำง   

  การสร้างภาพร่างเกิดจากการน าข้อมูลทางตรง ทางอ้อม และภาคสนาม มา
วิเคราะห์ในเบื้องต้น โดยใช้ภาพถ่ายจากการเก็บข้อมูลน ามาจัดองค์ประกอบทางศิลปะ ทดลองร่าง
ภาพ ก าหนด โครงสร้างของรูปทรง คล่ีคลาย ตัดตอน เพิ่มเติม ผสมผสานกับจินตนาการก่อรูปทรง
ใหม่ด้วยโปรแกรมAdobe Photoshop จนเกิดเป็นสัญลักษณ์ในรูปแบบกึ่งนามธรรมและแบบมโนคติ  
เมื่อได้ภาพร่างท่ีสมบูรณ์แล้วก็น ามาเป็นโครงสร้างตัวอย่าง เพื่อขยายเป็นผลงานจริงต่อไป 

 

ภาพท่ี 18 การสร้างภาพร่างเกิดจากการน าข้อมูลทางตรง ทางอ้อม และภาคสนาม มาวิเคราะห์ใน
เบ้ืองต้น ด้วยโปรแกรมAdobe Photoshop 
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ภาพท่ี 19 การสร้างภาพร่างเกิดจากการน าข้อมูลทางตรง ทางอ้อม และภาคสนาม มาวิเคราะห์ใน
เบ้ืองต้น ด้วยโปรแกรมAdobe Photoshop 
 

 

ภาพท่ี 20 การสร้างภาพร่างเกิดจากการน าข้อมูลทางตรง ทางอ้อม และภาคสนาม มาวิเคราะห์ใน
เบ้ืองต้น ด้วยโปรแกรมAdobe Photoshop 
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ภาพท่ี 21 การสร้างภาพร่างเกิดจากการน าข้อมูลทางตรง ทางอ้อม และภาคสนาม มาวิเคราะห์ใน
เบ้ืองต้น ด้วยโปรแกรมAdobe Photoshop 
 

 
 
 ภาพท่ี 22 การสร้างภาพร่างเกิดจากการน าข้อมูลทางตรง ทางอ้อม และภาคสนาม มาวิเคราะห์ใน
เบ้ืองต้น ด้วยโปรแกรมAdobe Photoshop 
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ภาพท่ี 23 การสร้างภาพร่างเกิดจากการน าข้อมูลทางตรง ทางอ้อม และภาคสนาม มาวิเคราะห์ใน
เบ้ืองต้น ด้วยโปรแกรมAdobe Photoshop 
 

 

 

ภาพท่ี 24 การสร้างภาพร่างเกิดจากการน าข้อมูลทางตรง ทางอ้อม และภาคสนาม มาวิเคราะห์ใน
เบ้ืองต้น ด้วยโปรแกรมAdobe Photoshop 
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ภาพท่ี 25 การสร้างภาพร่างเกิดจากการน าข้อมูลทางตรง ทางอ้อม และภาคสนาม มาวิเคราะห์ใน
เบ้ืองต้น ด้วยโปรแกรมAdobe Photoshop 
 

 

 

ภาพท่ี 26 การสร้างภาพร่างเกิดจากการน าข้อมูลทางตรง ทางอ้อม และภาคสนาม มาวิเคราะห์ใน
เบ้ืองต้น ด้วยโปรแกรมAdobe Photoshop 
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ภาพท่ี 27 การสร้างภาพร่างเกิดจากการน าข้อมูลทางตรง ทางอ้อม และภาคสนาม มาวิเคราะห์ใน
เบ้ืองต้น ด้วยโปรแกรมAdobe Photoshop 
 

 

 

ภาพท่ี 28 การสร้างภาพร่างเกิดจากการน าข้อมูลทางตรง ทางอ้อม และภาคสนาม มาวิเคราะห์ใน
เบ้ืองต้น ด้วยโปรแกรมAdobe Photoshop 
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ภาพท่ี 29 การสร้างภาพร่างเกิดจากการน าข้อมูลทางตรง ทางอ้อม และภาคสนาม มาวิเคราะห์ใน
เบ้ืองต้น ด้วยโปรแกรมAdobe Photoshop 
 

 

 

ภาพท่ี 30 การสร้างภาพร่างเกิดจากการน าข้อมูลทางตรง ทางอ้อม และภาคสนาม มาวิเคราะห์ใน
เบ้ืองต้น ด้วยโปรแกรมAdobe Photoshop 
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ภาพท่ี 31 การสร้างภาพร่างเกิดจากการน าข้อมูลทางตรง ทางอ้อม และภาคสนาม มาวิเคราะห์ใน
เบ้ืองต้น ด้วยโปรแกรมAdobe Photoshop 
 

 

 

ภาพท่ี 32 การสร้างภาพร่างเกิดจากการน าข้อมูลทางตรง ทางอ้อม และภาคสนาม มาวิเคราะห์ใน
เบ้ืองต้น ด้วยโปรแกรมAdobe Photoshop 
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ภาพท่ี 33 การสร้างภาพร่างเกิดจากการน าข้อมูลทางตรง ทางอ้อม และภาคสนาม มาวิเคราะห์ใน
เบ้ืองต้น ด้วยโปรแกรมAdobe Photoshop 
 

 

ภาพท่ี 34 การสร้างภาพร่างเกิดจากการน าข้อมูลทางตรง ทางอ้อม และภาคสนาม มาวิเคราะห์ใน
เบ้ืองต้น ด้วยโปรแกรมAdobe Photoshop 
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ภาพท่ี 35 การสร้างภาพร่างเกิดจากการน าข้อมูลทางตรง ทางอ้อม และภาคสนาม มาวิเคราะห์ใน
เบ้ืองต้น ด้วยโปรแกรมAdobe Photoshop 
 

 

 

ภาพท่ี 36 การสร้างภาพร่างเกิดจากการน าข้อมูลทางตรง ทางอ้อม และภาคสนาม มาวิเคราะห์ใน
เบ้ืองต้น ด้วยโปรแกรมAdobe Photoshop 
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 4. ขั้นตอนกำรปฏิบัติงำน    

  ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานนั้น หมายถึง ขั้นตอนต้ังแต่น าแบบร่างท่ีออกแบบไว้
อย่างสมบูรณ์ด้วยโปรแกรม Adobe Photoshop น ามาเป็นโครงสร้างตัวอย่าง เพื่อขยายเป็นผลงาน
จริง จากนั้นลงมือถ่ายท าในห้องปฏิบัติการสตูดิโอถ่ายภาพ ซึ่งรวมถึงเทคนิคการสร้างสรรค์ผลงานใน
รูปแบบต่างๆ จนกระท่ังเป็นผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ์ เพื่อให้เกิดความเข้าใจในขั้นตอนการปฏิบัติงาน จึง
รวบรวมกระบวนการสร้างสรรค์อย่างเป็นระบบ ดังนี้ 

  กำรน ำภำพร่ำงที่สมบูรณ์แล้วก็น ำมำเป็นโครงสร้ำงตัวอย่ำง 

   สร้างภาพร่างท่ีเกิดจากการน าข้อมูลทางตรง ทางอ้อม และภาคสนาม มา
วิเคราะห์ในเบื้องต้น โดยใช้ภาพถ่ายจากการเก็บข้อมูลน ามาจัดองค์ประกอบทางศิลปะ ทดลองร่าง
ภาพ ก าหนด โครงสร้างของรูปทรง คล่ีคลาย ตัดตอน เพิ่มเติม ผสมผสานกับจินตนาการก่อรูปทรง
ใหม่ด้วยโปรแกรมAdobe Photoshop จนเกิดเป็นสัญลักษณ์ในรูปแบบกึ่งนามธรรมและแบบมโนคติ  

  กำรขยำยภำพร่ำงสู่กำรปฏิบัติจริง    

   เมื่อได้ภาพร่างความคิดท่ีผ่านการพิจารณาจากอาจารย์ท่ีปรึกษา ท่ีปรับปรุง
แก้ไขแล้ว ซึ่งผลงานแต่ละช้ินจะมีการวิเคราะห์และพัฒนารูปทรงโครงสร้างไปตามความรู้สึกนึกคิดท่ี
แตกต่างกัน มิ ได้ยึดติดแนวทางของภาพร่างท้ังหมด อาจมีการพิจารณาปรับปรุงแก้ไขหรือ 
เปล่ียนแปลงในรายละเอียดด้วยการตัด การเพิ่ม การแทนท่ี การปรับเปล่ียนบางส่วน ซึ่งการมีแบบ
ภาพร่างจะช่วยเพิ่มความรอบคอบในการท างานมากยิ่งขึ้น จึงมีความจ าเป็นอย่างยิ่งในการตรวจสอบ
ภาพให้มีความคล้ายคลึงกับภาพร่างความคิดมากท่ีสุด  

  กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนในห้องปฏิบัติกำรสตูดิโอถ่ำยภำพ 

   ติดต้ังวัสดุอุปกรณ์ส าหรับใช้เพื่อการสร้างสรรค์ศิลปะการถ่ายภาพ  ได้แก่  
ตัวกล้อง เลนส์ ขาต้ังกล้อง รีเฟคเตอร์ ซอฟท์บ๊อก เครื่องวัดแสง ไฟแฟลช พื้นหลังขนาดต่างๆ หัวไฟ
ชนิดต่างๆ และอุปกรณ์เสริมท่ีใช้ในสตูดิโอถ่ายภาพตามความเหมาะสม และคอมพิวเตอร์ โปรแกรม
ตัดแต่งภาพ จากนั้นสู่ขั้นตอนของการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง ได้แก่ เลือกชุดให้นางแบบสวมใส่
ตามแบบท่ีได้ร่างไว้ ผ้า เครื่องส าอาง รองเท้า เครื่องประดับ และอุปกรณ์เสริมท่ีใช้ในงาน
ศิลปะการแสดงตามความเหมาะสม เมื่อเตรียมวัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์พร้อมแล้วลงมือ
ปฏิบัติการถ่ายท าศิลปะการถ่ายภาพ (รูปแบบกึ่งนามธรรม :แบบมโนคติ) และศิลปะการแสดง 
(นาฎศิลป์สากล:บัลเล่ต์)  ตามภาพร่างท่ีได้ก าหนดไว้ 
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ภาพท่ี 37 การสร้างสรรค์ผลงานในห้องปฏิบัติการสตูดิโอถ่ายภาพ 
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ภาพท่ี 38 การสร้างสรรค์ผลงานในห้องปฏิบัติการสตูดิโอถ่ายภาพ 
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ภาพท่ี 39 การสร้างสรรค์ผลงานในห้องปฏิบัติการสตูดิโอถ่ายภาพ 

 

ภาพท่ี 40 การสร้างสรรค์ผลงานในห้องปฏิบัติการสตูดิโอถ่ายภาพ 
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ภาพท่ี 41 การสร้างสรรค์ผลงานในห้องปฏิบัติการสตูดิโอถ่ายภาพ 
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ภาพท่ี 42 การสร้างสรรค์ผลงานในห้องปฏิบัติการสตูดิโอถ่ายภาพ 
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  5. กำรตัดแต่งภำพ วิเครำะห์ผลงำน และกระบวนกำรพิมพ์ภำพ 

  เมื่อได้ภาพถ่ายจากกระบวนการถ่ายท าในสตูดิโอถ่ายภาพ ในรูปแบบศิลปะการ
ถ่ายภาพ (รูปแบบกึ่งนามธรรม:แบบมโนคติ) และศิลปะการแสดง (นาฎศิลป์สากล:บัลเล่ต์)  ตามภาพ
ร่างท่ีได้ก าหนดไว้ น าผลงานท่ีได้มาวิเคราะห์กับอาจารย์ท่ีปรึกษาเพื่อวิเคราะห์ถึงส่วนดีและส่วนท่ี
จะต้องปรับปรุงแก้ไข เพื่อการพัฒนาการสร้างสรรค์ให้ก้าวหน้าต่อไป  ปรับปรุงแก้ไขหรือเปล่ียนแปลง
ในรายละเอียดด้วยการตัด การเพิ่ม การแทนท่ี การปรับเปล่ียนบางส่วนจนเกิดเป็นผลงานท่ีสมบูรณ์
พร้อมสู่กระบวนการพิมพ์ภาพด้วยเครื่องพิมพ์ภาพท่ีได้มาตรฐานสากล 

 

 

ภาพท่ี 43 น าผลงานท่ีได้มาวิเคราะห์กับอาจารย์ท่ีปรึกษา และคณะกรรมการเพื่อวิเคราะห์ถึงส่วนดี
และส่วนท่ีจะต้องปรับปรุงแก้ไข เพื่อการพัฒนาการสร้างสรรค์ให้ก้าวหน้าต่อไป   
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ภาพท่ี 44 น าผลงานท่ีได้มาวิเคราะห์กับอาจารย์ท่ีปรึกษา และคณะกรรมการเพื่อวิเคราะห์ถึงส่วนดี
และส่วนท่ีจะต้องปรับปรุงแก้ไข เพื่อการพัฒนาการสร้างสรรค์ให้ก้าวหน้าต่อไป   

 

ภาพท่ี 45 น าผลงานท่ีได้มาวิเคราะห์กับอาจารย์ท่ีปรึกษา และคณะกรรมการเพื่อวิเคราะห์ถึงส่วนดี
และส่วนท่ีจะต้องปรับปรุงแก้ไข เพื่อการพัฒนาการสร้างสรรค์ให้ก้าวหน้าต่อไป   
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ภาพท่ี 46 น าผลงานท่ีได้มาวิเคราะห์กับอาจารย์ท่ีปรึกษา และคณะกรรมการเพื่อวิเคราะห์ถึงส่วนดี
และส่วนท่ีจะต้องปรับปรุงแก้ไข เพื่อการพัฒนาการสร้างสรรค์ให้ก้าวหน้าต่อไป   

 

ภาพท่ี 47 น าผลงานท่ีสมบูรณ์พร้อมสู่กระบวนการพิมพ์ภาพด้วยเครื่องพิมพ์ภาพท่ีได้มาตรฐานสากล 
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 ภาพท่ี 48 น าผลงานท่ีสมบูรณ์พร้อมสู่กระบวนการพิมพ์ภาพด้วยเครื่องพิมพ์ภาพท่ีได้มาตรฐานสากล 
 

 

ภาพท่ี 49 น าผลงานท่ีสมบูรณ์พร้อมสู่กระบวนการพิมพ์ภาพด้วยเครื่องพิมพ์ภาพท่ีได้มาตรฐานสากล 
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ภาพท่ี 50 น าผลงานท่ีสมบูรณ์พร้อมสู่กระบวนการพิมพ์ภาพด้วยเครื่องพิมพ์ภาพท่ีได้มาตรฐานสากล 
 

 

ภาพท่ี 51 น าผลงานท่ีสมบูรณ์พร้อมสู่กระบวนการพิมพ์ภาพด้วยเครื่องพิมพ์ภาพท่ีได้มาตรฐานสากล 
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ภาพท่ี 52 น าผลงานท่ีสมบูรณ์พร้อมสู่กระบวนการพิมพ์ภาพด้วยเครื่องพิมพ์ภาพท่ีได้มาตรฐานสากล 
ผ่านการตรวจสอบจากครูท่ีปรึกษา และคณะกรรมการ 
 

 6. ขั้นตอนกำรเผยแพร่ผลงำน 

  จัดแสดงนิทรรศการวิทยานิพนธ์ ในสถานท่ีส าหรับการเผยแพร่ท่ียอมรับในวง
วิชาการโดยการจัดแสดงนิทรรศการหรือจัดการแสดงซึ่งเป็นผลงานสร้างสรรค์สู่สาธารณะ             
ประกอบด้วยหลักเกณฑ์ในการพิจารณาคัดเลือกคุณภาพงานสร้างสรรค์ 
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ภาพท่ี 53 ผลงานท่ีได้รับคัดเลือกจัดแสดงนิทรรศการ 8TH ณ หอศิลป์กรุงไทย ช้ัน 2 ถนนเยาวราช 
 

 

ภาพท่ี 54 ผลงานท่ีได้รับคัดเลือกจัดแสดงนิทรรศการ 8TH ณ หอศิลป์กรุงไทย ช้ัน 2 ถนนเยาวราช 
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ภาพท่ี 55 ผลงานท่ีได้รับคัดเลือกจัดแสดงนิทรรศการ 8TH  ณ หอศิลป์กรุงไทย ช้ัน 2 ถนนเยาวราช 
 

 

ภาพท่ี 56 ผลงานท่ีได้รับคัดเลือกจัดแสดงนิทรรศการ 8TH  ณ หอศิลป์กรุงไทย ช้ัน 2 ถนนเยาวราช 
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ภาพท่ี 57 เจ้าของผลงานในการจัดแสดงนิทรรศการ 8TH  ณ หอศิลป์กรุงไทย ช้ัน 2 ถนนเยาวราช 
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3.4 รำยละเอียดของระยะเวลำในกำรด ำเนินงำน 
 

ตำรำงที่ 2 แสดงรายละเอียดของระยะเวลาในการด าเนินงาน 

                    
ขั้นตอน วิธีกำร ในกำรศึกษำและสร้ำงสรรค ์

ระยะเวลำในกำรด ำเนินงำน 
มกรำคม 
2561 

กุมภำพันธ์ 
2561 

มีนำคม 
2561 

เมษำยน 
2561 

พฤษภำคม 
2561 

มิถุนำยน 
2561 

1. ขั้นตอนกำรศกึษำและวิเครำะห์ข้อมูล    
1.1 ข้อมูลทางตรง (ข้อมูลจากประสบการณ์)       
1.2 ข้อมูลทางอ้อม (ข้อมูลเอกสาร)       
1.3 ข้อมูลภาคสนาม         
2. ขั้นตอนกำรประมวลควำมคิด     
2.1 การประมวลความคิดด้านเน้ือหา       

2.2 การประมวลความคิดด้านเทคนิค       
2.3 การประมวลความคิดด้านรูปแบบ       
3. ขั้นตอนกำรสร้ำงภำพร่ำง (Sketch)    
3.1 การสร้างภาพร่างให้เสร็จสมบูรณ ์       
4. ขั้นตอนกำรปฏิบัติงำน     
4.1 การน าภาพร่างที่สมบูรณ์แล้วก็น ามาเป็น
โครงสร้างตัวอย่าง 

      

4.2 การขยายภาพร่างสู่การปฏิบัติจริง          
4.3 การสร้างสรรค์ผลงานในห้องปฏิบัติการสตูดิโอ
ถ่ายภาพ 

      

4.4 การตัดแต่งภาพ วิเคราะห์ผลงาน และ
กระบวนการพิมพ์ภาพ 

      

5. ขั้นตอนกำรเผยแพรผ่ลงำน  
5.1 การจัดแสดงผลงานนิทรรศการวิทยานิพนธ์       

   

 

 

 

 

 

 

 



  99 

3.5 วัสดุอุปกรณ์ในกำรด ำเนินงำน   
 วัสดุและอุปกรณ์ท่ีใช้ในการด าเนินงานเก็บข้อมูลและใช้สร้างสรรค์ผลงานชุด  จังหวะ ลีลา 
วิทยา (The Rhythm of Betta) แบ่งออกเป็น 3 ส่วน ได้แก่  

  1. วัสดุและอุปกรณ์ส ำหรับใช้ในกำรเก็บข้อมูล ได้แก่ ดินสอ ยางลบ ปากกาหมึก
ด า กระดาษ หมึกพิมพ์ โทรศัพท์มือถือ โปรแกรมคอมพิวเตอร์ เครื่องคอมพิวเตอร์ เครื่องพิมพ์
เอกสาร  

  2. วัสดุและอุปกรณ์ส ำหรับใช้เพื่อกำรสร้ำงสรรค์ศิลปะกำรถ่ำยภำพ  ได้แก่  ตัว
กล้อง เลนส์ ขาต้ังกล้อง รีเฟคเตอร์ ซอฟท์บ๊อก เครื่องวัดแสง ไฟแฟลช พื้นหลังขนาดต่างๆ หัวไฟ
ชนิดต่างๆ และอุปกรณ์เสริมท่ีใช้ในสตูดิโอถ่ายภาพตามความเหมาะสม และคอมพิวเตอร์ โปรแกรม
ตัดแต่งภาพ 

  3. วัสดุและอุปกรณ์ส ำหรับใช้เพื่อกำรสร้ำงสรรค์ศิลปะกำรแสดง  ได้แก่ ชุดให้
นางแบบสวมใส่ตามแบบท่ีได้ร่างไว้ ผ้าซึ่งเป็นวัสดุทางสุนทรียะท่ีส าคัญ เครื่องส าอาง รองเท้า 
เครื่องประดับ และอุปกรณ์เสริมท่ีใช้ในงานศิลปะการแสดงตามความเหมาะสม 

 

3.6 เทคนิค ขั้นตอน และกระบวนกำร 
 เทคนิค ขั้นตอน และกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานนั้น หมายถึง ขั้นตอนต้ังแต่การน าแบบ
ร่างท่ีออกแบบไว้อย่างสมบูรณ์ด้วยโปรแกรม Adobe Photoshop น ามาเป็นโครงสร้างตัวอย่าง เพื่อ
ขยายเป็นผลงานจริง จากนั้นลงมือถ่ายท าในห้องปฏิบัติการสตูดิโอถ่ายภาพ  ซึ่งรวมถึงเทคนิคการ
สร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบต่างๆ จนกระท่ังเป็นผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ์ เพื่อให้เกิดความเข้าใจใน
ขั้นตอนการปฏิบัติงาน จึงรวบรวมกระบวนการสร้างสรรค์อย่างเป็นระบบ ดังนี้ 

 1. กำรน ำภำพร่ำงที่สมบูรณ์แล้วก็น ำมำเป็นโครงสร้ำงตัวอย่ำง 

   สร้างภาพร่างท่ีเกิดจากการน าข้อมูลทางตรง ทางอ้อม และภาคสนาม มา
วิเคราะห์ในเบื้องต้น โดยใช้ภาพถ่ายจากการเก็บข้อมูลน ามาจัดองค์ประกอบทางศิลปะ ทดลองร่าง
ภาพ ก าหนดโครงสร้างของรูปทรง คล่ีคลาย ตัดตอน เพิ่มเติม ผสมผสานกับจินตนาการก่อรูปทรงใหม่
ด้วยโปรแกรมAdobe Photoshop จนเกิดเป็นสัญลักษณ์ในรูปแบบกึ่งนามธรรมและแบบมโนคติ  

 2. กำรขยำยภำพร่ำงสู่กำรปฏิบัติผลงำนจริง    

   เมื่อได้ภาพร่างความคิดท่ีผ่านการพิจารณาจากอาจารย์ท่ีปรึกษา ซึ่งได้รับ
การปรับปรุงแก้ไขแล้ว ผลงานแต่ละช้ินจะมีการวิเคราะห์และพัฒนารูปทรงโครงสร้างไปตาม
ความรู้สึกนึกคิดท่ีแตกต่างกัน มิได้ยึดติดแนวทางของภาพร่างท้ังหมด อาจมีการพิจารณาปรับปรุง
แก้ไขหรือ เปล่ียนแปลงในรายละเอียดด้วยการตัด การเพิ่ม การแทนท่ี การปรับเปล่ียนบางส่วน ซึ่ง
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การมีแบบภาพร่างจะช่วยเพิ่มความรอบคอบในการท างานมากยิ่งขึ้น จึงมีความจ าเป็นอย่างยิ่งในการ
ตรวจสอบภาพให้มีความคล้ายคลึงกับภาพร่างความคิดมากท่ีสุด  

 3. กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนในห้องปฏิบัติกำรสตูดิโอถ่ำยภำพ 

   ติดต้ังวัสดุอุปกรณ์ส าหรับใช้เพื่อการสร้างสรรค์ศิลปะการถ่ายภาพ  ได้แก่  
ตัวกล้อง เลนส์ ขาต้ังกล้อง รีเฟคเตอร์ ซอฟท์บ๊อก เครื่องวัดแสง ไฟแฟลช พื้นหลังขนาดต่างๆ หัวไฟ
ชนิดต่างๆ และอุปกรณ์เสริมท่ีใช้ในสตูดิโอถ่ายภาพตามความเหมาะสม และคอมพิวเตอร์ โปรแกรม
ตัดแต่งภาพ จากนั้นสู่ขั้นตอนของการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง ได้แก่ เลือกชุดให้นางแบบสวมใส่
ตามแบบท่ีได้ร่างไว้ ผ้าท่ีเป็นวัสดุส าคัญทางสุนทรียะ เครื่องส าอาง รองเท้า เครื่องประดับ และ
อุปกรณ์เสริมท่ีใช้ในงานศิลปะการแสดงตามความเหมาะสม เมื่อเตรียมวัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์
พร้อมแล้วลงมือปฏิบัติการถ่ายท าศิลปะการถ่ายภาพ (รูปแบบกึ่งนามธรรม :แบบมโนคติ) และ
ศิลปะการแสดง (นาฎศิลป์สากล:บัลเล่ต์)  ตามภาพร่างท่ีได้ก าหนดไว้ 

  4. กำรตัดแต่งภำพ วิเครำะห์ผลงำน และกระบวนกำรพิมพ์ภำพ 

   เมื่อได้ภาพถ่ายจากกระบวนการถ่ายท าในสตูดิโอถ่ายภาพ ในรูปแบบศิลปะ
การถ่ายภาพ (รูปแบบกึ่งนามธรรม:แบบมโนคติ) และศิลปะการแสดง (นาฎศิลป์สากล:บัลเล่ต์)  ตาม
ภาพร่างท่ีได้ก าหนดไว้ น าผลงานท่ีได้มาวิเคราะห์กับอาจารย์ท่ีปรึกษาเพื่อวิเคราะห์ถึงส่วนดีและส่วน
ท่ีจะต้องปรับปรุงแก้ไข เพื่อการพัฒนาการสร้างสรรค์ให้ก้าวหน้าต่อไป  ปรับปรุงแก้ไขหรือ
เปล่ียนแปลงในรายละเอียดด้วยการตัด การเพิ่ม การแทนท่ี การปรับเปล่ียนบางส่วนจนเกิดเป็น
ผลงานท่ีสมบูรณ์พร้อมสู่กระบวนการพิมพ์ภาพด้วยเครื่องพิมพ์ภาพท่ีได้มาตรฐานสากล 

 5. ขั้นตอนกำรเผยแพร่ผลงำนสร้ำงสรรค์ 

   จัดแสดงนิทรรศการวิทยานิพนธ์ ในสถานท่ีส าหรับการเผยแพร่ท่ียอมรับใน
วงวิชาการโดยการจัดแสดงนิทรรศการหรือจัดการแสดงซึ่งเป็นผลงานสร้างสรรค์สู่สาธารณะ             
ประกอบด้วยหลักเกณฑ์ในการพิจารณาคัดเลือกคุณภาพงานสร้างสรรค์ 

 

3.7 ผลงำนวิทยำนิพนธ์ชุด จังหวะ ลีลำ วิทยำ (The Rhythm of Betta) ที่น ำเสนอในรูปแบบ
ศิลปะกำรถ่ำยภำพ จ ำนวน 3 ชุด 31 ภำพ 
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ภาพท่ี 58 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 1 จ านวน 12 ช้ิน 
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ภาพท่ี 59 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 1 ช้ินท่ี 1 
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ภาพท่ี 60 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 1 ช้ินท่ี 2 
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ภาพท่ี 61 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 1 ช้ินท่ี 3 
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ภาพท่ี 62 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 1 ช้ินท่ี 4 
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ภาพท่ี 63 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 1 ช้ินท่ี 5 
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ภาพท่ี 64 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 1 ช้ินท่ี 6 
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ภาพท่ี 65 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 1 ช้ินท่ี 7 
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ภาพท่ี 66 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 1 ช้ินท่ี 8 
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ภาพท่ี 67 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 1 ช้ินท่ี 9 
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ภาพท่ี 68 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 1 ช้ินท่ี 10 
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ภาพท่ี 69 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 1 ช้ินท่ี 11 
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ภาพท่ี 70 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 1 ช้ินท่ี 12 
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ภาพท่ี 71 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 2 จ านวน 12 ช้ิน 
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ภาพท่ี 72 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 1 
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ภาพท่ี 73 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 2 



  117 

 

ภาพท่ี 74 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 3 
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ภาพท่ี 75 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 4 
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ภาพท่ี 76 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 5 
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ภาพท่ี 77 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 6 
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ภาพท่ี 78 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 7 
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ภาพท่ี 79 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 8 
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ภาพท่ี 80 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 9 
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ภาพท่ี 81 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 10 
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ภาพท่ี 82 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 11 
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ภาพท่ี 83 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 12 
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ภาพท่ี 84 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 3 ติดต้ังรูปแบบแนวนอน จ านวน 7 ช้ิน 
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ภาพท่ี 85 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 3 ติดต้ังรูปแบบแนวตั้ง จ านวน 7 ช้ิน 
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ภาพท่ี 86 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 3 ช้ินท่ี 1 
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ภาพท่ี 87 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 3 ช้ินท่ี 2 

 

ภาพท่ี 88 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 3 ช้ินท่ี 3 
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ภาพท่ี 89 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 3 ช้ินท่ี 4 

 

ภาพท่ี 90 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 3 ช้ินท่ี 5 
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ภาพท่ี 91 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 3 ช้ินท่ี 6 

 

ภาพท่ี 92 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 3 ช้ินท่ี 7 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



  133 

บทที่ 4  
ผลกำรวิเครำะห์กำรสร้ำงสรรค์  

 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ หัวข้อ “จังหวะ ลีลา วิทยา” (The Rhythm of Betta) ซึ่งได้
แรงบันดาลใจและท่ีมาของเรื่องราวจาก จังหวะ ลีลา ท่วงท่า การว่ายวนของปลากัดไทยนั้นมีความ
งามอย่างน่ามหัศจรรย์ สอดคล้องกับปรัชญาทางความงามของ โฮมเมอร์ จินตกวีสมัยกรีกโบราณ
กล่าวว่า“ความงาม คือ ความมหัศจรรย์” อาจเป็นเพราะว่า ความงามเป็นความรู้สึกเฉพาะตัวอัน
ลึกซึ้งภายในจิตใจ ท่ีอธิบายให้คนอื่นเข้าใจได้ยากยิ่ง  ข้าพเจ้าจึงน าความประทับใจข้างต้นมา
สร้างสรรค์ โดยผสมผสานอัตลักษณ์เฉพาะบุคคลจากความรู้สึกประทับใจภายในของข้าพเจ้าท่ีโปรด
ปรานความพริ้วไหวของผ้าในรูปแบบอิริยาบทต่างๆ โดยอาศัยโครงสร้างท่าทางศิลปะการแสดงบัลเล่ต์
มาผสมผสานกับจินตนาการก่อเกิดเป็นจินตภาพขึ้นในใจ แปรรูปออกมาเป็นสัญลักษณ์ของงานศิลปะ 
เป็นรูปทรงท่ีมีเหตุผลน้อยลง แต่มีความรู้สึก มีความงาม และมีความหมายเพิ่มข้ึน  

 ด้วยเหตุนี้ ท าให้ข้าพเจ้าต้องการถ่ายทอดเรื่องราวด้วยแนวคิดของข้าพเจ้าโดยมุ่งเน้นการ
สร้างสรรค์งานศิลปะท่ีเกิดจากการศึกษาเอกสาร ข้อมูล และศิลปกรรมท่ีเกี่ยวข้อง ได้แก่ ท่ีมา
ความส าคัญของปัญหา ลักษณะ พฤติกรรม และความสัมพันธ์ของมนุษย์กับปลากัดไทย เทคนิคด้าน
ศิลปะการถ่ายภาพ รูปแบบด้านศิลปะการแสดงบัลเล่ต์องค์ประกอบของศิลปะ ศิลปะสมัยใหม่ และ
ผลงานศิลปกรรมรูปแบบต่างๆท่ีศิลปินได้สร้างสรรค์ไว้ โดยใช้เทคนิคและน าเสนอผ่านรูปแบบในการ
แสดงออกทางทัศนศิลป์ คือ ศิลปะการถ่ายภาพ (Photography)  โดยน าเอาศิลปะประเภท
ศิลปะการแสดงบัลเล่ต์ (Ballet) มาเป็นส่ือประกอบ โดยมีผ้าเป็นวัสดุทางสุนทรียะท่ีส าคัญ เพราะเมื่อ
ผ้าเกิดความเคล่ือนไหวและความพริ้วไหวนั้น ก่อให้เกิดเป็นสุนทรียภาพท่ีรับรู้ได้ทางสายตา ส่งผลให้
เกิดอารมณ์ความรู้สึกอันกระทบใจ เกิดเป็นแรงบันดาลใจ ต่อยอดเป็นจินตนาการ จนเกิดเป็นผลงาน
ศิลปะภาพถ่ายอันน่าประทับใจ  

 ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้  ก่อให้ เกิดความรู้ความเข้าใจในกระบวนการวิจัยแบบ
สร้างสรรค์งานศิลปะ โดยผู้วิจัยมีจุดมุ่งหมายเพื่อค้นคว้าแรงบันดาลใจ แนวคิด รูปแบบ และเทคนิค
ในการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีมีแนวทางเฉพาะตน โดยมีกระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีเป็นระบบ 
ระเบียบ มีขั้นตอน และลักษณะเฉพาะตนขึ้นเป็นพิเศษ อันเป็นแนวทางท่ีส าคัญต่อการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะของตนเองให้ชัดเจน แสดงให้เห็นถึงการสร้างสรรค์ผลงานซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะบุคคล 
ผ่านการน าเสนอนวัตกรรมทางความคิด รวมท้ังการเกิดองค์ความรู้ใหม่ท่ีได้จากการสร้างสรรค์ในครั้ง
นี้ คือ รูปทรงเป็นตัวการส าคัญท่ีส่ือความหมายจากศิลปินไปสู่ผู้ดู รวมถึงพลังการเคล่ือนไหวท่ีเกิดจาก
รูปทรงและท่ีว่าง จึงเป็นท่ีมาของการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ ออกมาเป็นผลงานศิลปะภาพถ่ายท่ี
น่าประทับใจ น าเสนอในรูปแบบผลงานศิลปะภาพถ่าย ซึ่งมีจ านวน 3 ชุด โดยชุดท่ี 1 มีจ านวน 12 
รูป ชุดท่ี 2 มีจ านวน 12 รูป ชุดท่ี 3 มีจ านวน 7 รูป รวมท้ังส้ิน31 รูป โดยมีการวิเคราะห์ผลงานท่ีได้
จากการค้นคว้าทดลองหรือรวบรวมข้อมูลในประเด็นต่างๆ ดังต่อไปนี้  
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4.1 วิเครำะห์พัฒนำกำรด้ำนแนวควำมคิด ควำมเชื่อ ด้ำนสุนทรียศำสตร์ตำมทัศนะของนัก
ปรัชญำ รวมถึงจินตนำกำร เร่ืองรำว เนื้อหำ ที่ปรำกฏในภำพ 

 จากการศึกษาและวิเคราะห์การสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีเกิดจากการศึกษาเอกสาร ข้อมูล และ
ศิลปกรรมท่ีเกี่ยวข้อง ได้แก่ ท่ีมาความส าคัญของปัญหา ลักษณะ พฤติกรรม และความสัมพันธ์ของ
มนุษย์กับปลากัดไทย เทคนิคด้านศิลปะการถ่ายภาพ รูปแบบด้านศิลปะการแสดงบัลเล่ต์องค์ประกอบ
ของศิลปะ ศิลปะสมัยใหม่ และผลงานศิลปกรรมรูปแบบต่างๆท่ีศิลปินได้สร้างสรรค์ไว้ แสดงให้เห็นถึง
การสร้างสรรค์ผลงานซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะบุคคล ผ่านการน าเสนอนวัตกรรมทางความคิด รวมท้ัง
การเกิดองค์ความรู้ใหม่ท่ีได้จากการสร้างสรรค์ในครั้งนี้ คือ รูปทรงเป็นตัวการส าคัญท่ีส่ือความหมาย
จากศิลปินไปสู่ผู้ดู รวมถึงพลังการเคล่ือนไหวท่ีเกิดจากรูปทรงและท่ีว่าง  จึงเป็นท่ีมาของการ
สร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ ซึ่งสามารถวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ได้ ดังนี้ 

 เร่ือง ได้รับแรงบันดาลใจมาจากความประทับใจใน จังหวะ ลีลา ท่วงท่าการว่ายวนของปลา
กัดไทย ซึ่งมีความงามอย่างน่ามหัศจรรย์ 

 แนวเร่ือง การสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ข้าพเจ้าได้รับแรงบันดาลใจมาจากจังหวะ ลีลา ท่วงท่า 
การว่ายวนของปลากัดไทยนั้นมีความงามอย่างน่ามหัศจรรย์ สอดคล้องกับปรัชญาทางความงามของ 
โฮมเมอร์ จินตกวีสมัยกรีกโบราณกล่าวว่า“ความงาม คือ ความมหัศจรรย์” อาจเป็นเพราะว่า ความ
งามเป็นความรู้สึกเฉพาะตัวอันลึกซึ้งภายในจิตใจ ท่ีอธิบายให้คนอื่นเข้าใจได้ยากยิ่ง ข้าพเจ้าจึงน า
ความประทับใจข้างต้นมาสร้างสรรค์ โดยผสมผสานอัตลักษณ์เฉพาะบุคคลจากความรู้สึกประทับใจ
ภายในของข้าพเจ้าท่ีโปรดปรานความพริ้วไหวของผ้าในรูปแบบอิริยาบทต่างๆ โดยอาศัยโครงสร้าง
ท่าทางศิลปะการแสดงบัลเล่ต์มาผสมผสานกับจินตนาการก่อเกิดเป็นจินตภาพขึ้นในใจ แปรรูปออกมา
เป็นสัญลักษณ์ของงานศิลปะ เป็นรูปทรงท่ีมีเหตุผลน้อยลง แต่มีความรู้สึก มีความงาม และมี
ความหมายเพิ่มข้ึน 

 เนื้อหำ จากแรงบันดาลใจดังกล่าวท าให้ข้าพเจ้าต้องการถ่ายทอดเรื่องราวด้วยแนวคิดของ
ข้าพเจ้าโดยมุ่งเน้นการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีเกิดจากการศึกษาเอกสาร ข้อมูล และศิลปกรรมท่ี
เกี่ยวข้อง ได้แก่ ท่ีมาความส าคัญของปัญหา ลักษณะ พฤติกรรม และความสัมพันธ์ของมนุษย์กับปลา
กัดไทย เทคนิคด้านศิลปะการถ่ายภาพ รูปแบบด้านศิลปะการแสดงบัลเล่ต์องค์ประกอบของศิลปะ 
ศิลปะสมัยใหม่ และผลงานศิลปกรรมรูปแบบต่างๆท่ีศิลปินได้สร้างสรรค์ไว้ โดยใช้เทคนิคและน าเสนอ
ผ่านรูปแบบในการแสดงออกทางทัศนศิลป์ คือ ศิลปะการถ่ายภาพ (Photography)  โดยน าเอา
ศิลปะประเภทศิลปะการแสดงบัลเล่ต์ (Ballet) มาเป็นส่ือประกอบ โดยมีผ้าเป็นวัสดุทางสุนทรียะท่ี
ส าคัญ เพราะเมื่อผ้าเกิดความเคล่ือนไหวและความพริ้วไหวนั้น ก่อให้เกิดเป็นสุนทรียภาพท่ีรับรู้ได้ทาง
สายตา ส่งผลให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกอันกระทบใจ เกิดเป็นแรงบันดาลใจ ต่อยอดเป็นจินตนาการ จน
เกิดเป็นผลงานศิลปะภาพถ่ายอันน่าประทับใจ    
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4.2 วิเครำะห์พัฒนำกำรด้ำนขั้นตอนและกระบวนกำรสร้ำงสรรค์ 
          การสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ ก่อให้เกิดความรู้ความเข้าใจในกระบวนการวิจัยแบบสร้างสรรค์
งานศิลปะ โดยผู้วิจัยมีจุดมุ่งหมายเพื่อค้นคว้าแรงบันดาลใจ แนวคิด รูปแบบ และเทคนิคในการ
สร้างสรรค์งานศิลปะท่ีมีแนวทางเฉพาะตน  โดยมีกระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีเป็นระบบ 
ระเบียบ มีขั้นตอน และลักษณะเฉพาะตนขึ้นเป็นพิเศษ อันเป็นแนวทางท่ีส าคัญต่อการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะของตนเองให้ชัดเจน แสดงให้เห็นถึงการสร้างสรรค์ผลงานซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะบุคคล 
โดยมีการวิเคราะห์พัฒนาการด้านขั้นตอนและกระบวนการสร้างสรรค์ ดังนี้ 
 ข้าพเจ้าเริ่มท าการศึกษาข้อมูลทางตรง (ข้อมูลจากประสบการณ์) เป็นข้อมูลท่ีข้าพเจ้าได้พบ
เจอในชีวิตประจ าวันเป็นประสบการณ์โดยตรง ล าดับถัดมาข้าพเจ้าศึกษาข้อมูลทางอ้อม (ข้อมูล
เอกสาร) เป็นข้อมูลท่ีได้จากการศึกษาค้นคว้าจากแหล่งข้อมูลท่ีมีความเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์
ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ จากนั้นข้าพเจ้าท าการศึกษาข้อมูลภาคสนาม เป็นการหาข้อมูลแบบส ารวจ
พื้นท่ีโดยได้มีการศึกษา ค้นคว้าจากสถานท่ีจริง  
 น าไปสู่ขั้นตอนการประมวลความคิด เป็นการรวบรวมข้อมูลจาการศึกษาค้นคว้า มาเป็นการ
ประมวลความคิดทางด้านเนื้อหา ท่ีจะน ามาสร้างสรรค์ให้เป็นล าดับท้ังเนื้อหาทางด้านเรื่องราว เนื้อหา
ทางทัศนศิลป์และเนื้อหาทางสัญลักษณ์ โดยการประมวลความคิดด้านเนื้อหา ด้านรูปแบบ และด้าน
เทคนิค   
 ล าดับถัดไปข้าพเจ้าท าการสร้างภาพร่าง เมื่อได้ภาพร่างท่ีสมบูรณ์แล้วจึงน ามาเป็นโครงสร้าง
ภาพตัวอย่าง เพื่อขยายเป็นผลงานในขั้นตอนการปฏิบัติงาน ได้แก่ การน าภาพร่างท่ีสมบูรณ์แล้วก็
น ามาเป็นโครงสร้างตัวอย่าง การขยายภาพร่างสู่การปฏิบั ติจริง การสร้างสรรค์ผลงานใน
ห้องปฏิบัติการสตูดิโอถ่ายภาพ การตัดแต่งภาพ วิเคราะห์ผลงาน และกระบวนการพิมพ์ภาพ  
 จากขั้นตอนและกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ ข้าพเจ้าเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์ 
โดยน าเสนอนวัตกรรมทางความคิด รวมทั้งการน าเสนอองค์ความรู้ใหม่ท่ีได้จากการสร้างสรรค์ในครั้ง
นี้ คือ รูปทรงเป็นตัวการส าคัญท่ีส่ือความหมายจากศิลปินไปสู่ผู้ดู รวมถึงพลังการเคล่ือนไหวท่ีเกิดจาก
รูปทรงและท่ีว่าง จึงเป็นท่ีมาของการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ ออกมาเป็นผลงานศิลปะภาพถ่ายท่ี
น่าประทับใจ 
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4.3 วิเครำะห์พัฒนำกำรด้ำนรูปแบบและทักษะกำรแสดงออก  
 การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในหัวข้อ จังหวะ ลีลา วิทยา (The Rhythm Of Betta) นี้ 
ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ผลการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ด้านรูปแบบและทักษะการแสดงออก ดังนี้ 

 ส่วนโครงสร้างทางวัตถุท่ีมองเห็นได้ หรือรับรู้ได้ด้วยประสาทสัมผัส นั่นคือ รูปทรงหรือ
องค์ประกอบทางรูปธรรมท่ีปรากฏในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ ข้าพเจ้าได้ท าการสร้างขึ้นด้วยการ
ประสานกันอย่างมีเอกภาพของทัศนธาตุ ซึ่งได้แก ่เส้นท่ีเกิดการเคล่ือนไหว น้ าหนักอ่อนแก่ของแสง
และเงาท่ีเกิดจากการจัดแสงในสตูดิโอ ท่ีว่างท่ีเกิดจากรูปทรงกับท่ีว่าง หรือรูปทรงกับพื้น สีท่ีเกิดจาก
การน าลักษณะทางกายภาพท่ีเป็นจุดเด่นของปลากัดไทย และลักษณะผิวท่ีเกิดจากความมันวาวของ
ผ้าซึ่งเป็นวัสดุท่ีส าคัญทางสุนทรียะ ปรากฏขึ้นในรูปทรงของผลงานโดยอาศัยโครงสร้างท่าทาง
ศิลปะการแสดงบัลเล่ต์มาผสมผสานกับจินตนาการก่อเกิดเป็นจินตภาพขึ้นในใจ แปรรูปออกมาเป็น
สัญลักษณ์ของงานศิลปะ เป็นรูปทรงท่ีมีเหตุผลน้อยลง แต่มีความรู้สึก มีความงาม และมีความหมาย
เพิ่มขึ้น 

 จากการศึกษาและวิเคราะห์การสร้างสรรค์ด้านรูปแบบและทักษะการแสดงออก แสดงให้เห็น
ถึงการสร้างสรรค์ผลงานซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะบุคคล ผ่านการน าเสนอนวัตกรรมทางความคิด 
รวมทั้งการเกิดองค์ความรู้ใหม่ท่ีได้จากการสร้างสรรค์ในครั้งนี้ คือ รูปทรงเป็นตัวการส าคัญท่ีส่ือ
ความหมายจากศิลปินไปสู่ผู้ดู รวมถึงพลังการเคล่ือนไหวท่ีเกิดจากรูปทรงและท่ีว่าง จึงเป็นท่ีมาของ
การสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้  

4.4 วิเครำะห์พัฒนำกำรเก่ียวกับวิธีกำร เทคนิค กำรใช้วัสดุอุปกรณ์  
 การสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ ข้าพเจ้าน าเสนอผ่านวิธีการ เทคนิค และในการแสดงออกทาง
ทัศนศิลป์ คือ ศิลปะการถ่ายภาพ (Photography) โดยน าเอาศิลปะประเภทศิลปะการแสดงบัลเล่ต์ 
(Ballet) มาเป็นส่ือประกอบ โดยมีผ้าเป็นวัสดุทางสุนทรียะท่ีส าคัญ เพราะเมื่อผ้าเกิดความเคล่ือนไหว
และความพริ้วไหวนั้น ก่อให้เกิดเป็นสุนทรียภาพท่ีรับรู้ได้ทางสายตา ส่งผลให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกอัน
กระทบใจ เกิดเป็นแรงบันดาลใจ ต่อยอดเป็นจินตนาการ จนเกิดเป็นผลงานศิลปะภาพถ่ายอันน่า
ประทับใจ  

 รูปทรงท่ีปรากฏในผลงานชุดนี้ มีองค์ประกอบส าคัญ 2 ส่วน คือ 1. รูปทรงท่ีเป็นโครงสร้าง
ทางรูป ได้แก่ ทัศนธาตุท่ีข้าพเจ้าได้น ามาสร้างสรรค์ขึ้นและเกิดการรวมตัวกันอย่างมีเอกภาพ และ 2. 
ส่วนท่ีเป็นโครงสร้างทางวัตถุ ได้แก่ วัสดุท่ีน ามาใช้ในการสร้างสรรค์ให้เกิดเป็นผลงานในครั้งนี้ คือ 
วัสดุและอุปกรณ์ส าหรับใช้เพื่อการสร้างสรรค์ศิลปะการถ่ายภาพ ได้แก่  ตัวกล้อง เลนส์ ขาต้ังกล้อง 
รีเฟคเตอร์ ซอฟท์บ๊อก เครื่องวัดแสง ไฟแฟลช พื้นหลังขนาดต่างๆ หัวไฟชนิดต่างๆ และอุปกรณ์เสริม
ท่ีใช้ในสตูดิโอถ่ายภาพตามความเหมาะสม และคอมพิวเตอร์ โปรแกรมตัดแต่งภาพ เป็นต้น รวมถึง
วัสดุและอุปกรณ์ส าหรับใช้เพื่อการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง ได้แก่ ชุดให้นางแบบสวมใส่ตามแบบท่ี
ได้ร่างไว้ ผ้า เครื่องส าอาง รองเท้า เครื่องประดับ และอุปกรณ์เสริมท่ีใช้ในงานศิลปะการแสดงตาม
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ความเหมาะสม เทคนิคท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ ได้แก่ เทคนิคด้านศิลปะการถ่ายภาพ และเทคนิคด้าน
การถ่ายภาพในสตูดิโอ รวมถึงเทคนิคด้านการตกแต่งภาพด้วยโปรแกรม Adobe Photoshop 

 4.5 วิเครำะห์ภูมิหลัง และสภำพแวดล้อมที่มีอิทธิพลต่อกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน 

 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้เกิดจากการรวบรวมข้อมูลท่ีได้ท าการศึกษาค้นคว้า ท้ังในส่วนท่ีเป็น
ข้อมูลทางตรง (ข้อมูลจากประสบการณ์) และข้อมูลทางอ้อม (ข้อมูลเอกสาร) รวมถึงข้อมูลภาคสนาม 
น าไปสู่ขั้นตอนการประมวลความคิดด้านเนื้อหา ด้านเทคนิค และด้านรูปแบบ  เป็นการประมวล
ความคิดทางด้านเนื้อหาท่ีจะน ามาสร้างสรรค์ให้เป็นล าดับ ท้ังเนื้อหาทางด้านเรื่องราว เนื้อหาทาง
ทัศนศิลป์ และเนื้อหาทางสัญลักษณ์ สอดคล้องกับการก าหนดรูปแบบรวมถึงเทคนิคท่ีใช้ในการ
สร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ โดยมีประเด็นส าคัญท่ีเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ คือ 
จังหวะ ลีลา ท่วงท่า การว่ายวนของปลากัดไทยนั้นมีความงามอย่างน่ามหัศจรรย์  สอดคล้องกับ
ปรัชญาทางความงามของ โฮมเมอร์ จินตกวีสมัยกรีกโบราณกล่าวว่า“ความงาม คือ ความมหัศจรรย์” 
อาจเป็นเพราะว่า ความงามเป็นความรู้สึกเฉพาะตัวอันลึกซึ้งภายในจิตใจ ท่ีอธิบายให้คนอื่นเข้าใจได้
ยากยิ่ง ข้าพเจ้าจึงน าความประทับใจข้างต้นมาสร้างสรรค์ โดยผสมผสานอัตลักษณ์เฉพาะบุคคลจาก
ความรู้สึกประทับใจภายในของข้าพเจ้าท่ีโปรดปรานความพริ้วไหวของผ้าในรูปแบบอิริยาบทต่างๆ 
โดยอาศัยโครงสร้างท่าทางศิลปะการแสดงบัลเล่ต์มาผสมผสานกับจินตนาการก่อเกิดเป็นจินตภาพขึ้น
ในใจ แปรรูปออกมาเป็นสัญลักษณ์ของงานศิลปะ เป็นรูปทรงท่ีมีเหตุผลน้อยลง แต่มีความรู้สึก มี
ความงาม และมีความหมายเพิ่มข้ึน 

          จากแรงบันดาลใจดังกล่าวท าให้ข้าพเจ้าต้องการถ่ายทอดเรื่องราวด้วยแนวคิดของข้าพเจ้า
โดยมุ่งเน้นการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีเกิดจากการศึกษาเอกสาร ข้อมูล และศิลปกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 
ได้แก่ ท่ีมาความส าคัญของปัญหา ลักษณะ พฤติกรรม และความสัมพันธ์ของมนุษย์กับปลากัดไทย 
เทคนิคด้านศิลปะการถ่ายภาพ รูปแบบด้านศิลปะการแสดงบัลเล่ต์องค์ประกอบของศิลปะ ศิลปะ
สมัยใหม่ และผลงานศิลปกรรมรูปแบบต่างๆท่ีศิลปินได้สร้างสรรค์ไว้ โดยใช้เทคนิคและน าเสนอผ่าน
รูปแบบในการแสดงออกทางทัศนศิลป์ คือ ศิลปะการถ่ายภาพ (Photography)  โดยน าเอาศิลปะ
ประเภทศิลปะการแสดงบัลเล่ต์ (Ballet) มาเป็นส่ือประกอบ โดยมีผ้าเป็นวัสดุทางสุนทรียะท่ีส าคัญ 
เพราะเมื่อผ้าเกิดความเคล่ือนไหวและความพริ้วไหวนั้น ก่อให้เกิดเป็นสุนทรียภาพท่ีรับรู้ได้ทางสายตา 
ส่งผลให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกอันกระทบใจ เกิดเป็นแรงบันดาลใจ ต่อยอดเป็นจินตนาการ จนเกิดเป็น
ผลงานศิลปะภาพถ่ายอันน่าประทับใจ  

          การสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ ก่อให้เกิดความรู้ความเข้าใจในกระบวนการวิจัยแบบสร้างสรรค์
งานศิลปะ โดยผู้วิจัยมีจุดมุ่งหมายเพื่อค้นคว้าแรงบันดาลใจ แนวคิด รูปแบบ และเทคนิคในการ
สร้างสรรค์งานศิลปะท่ีมีแนวทางเฉพาะตน  โดยมีกระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีเป็นระบบ 
ระเบียบ มีขั้นตอน และลักษณะเฉพาะตนขึ้นเป็นพิเศษ อันเป็นแนวทางท่ีส าคัญต่อการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะของตนเองให้ชัดเจน แสดงให้เห็นถึงการสร้างสรรค์ผลงานซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะบุคคล 
ผ่านการน าเสนอนวัตกรรมทางความคิด รวมท้ังการเกิดองค์ความรู้ใหม่ท่ีได้จากการสร้างสรรค์ในครั้ง



  138 

นี้ คือ รูปทรงเป็นตัวการส าคัญท่ีส่ือความหมายจากศิลปินไปสู่ผู้ดู รวมถึงพลังการเคล่ือนไหวท่ีเกิดจาก
รูปทรงและท่ีว่าง จึงเป็นท่ีมาของการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ ออกมาเป็นผลงานศิลปะภาพถ่ายท่ี
น่าประทับใจ  
 
4.6 วิเครำะห์พัฒนำกำรด้ำนอื่น ๆ  
          การสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ ก่อให้เกิดความรู้ความเข้าใจในกระบวนการวิจัยแบบสร้างสรรค์
งานศิลปะ โดยผู้วิจัยมีจุดมุ่งหมายเพื่อค้นคว้าแรงบันดาลใจ แนวคิด รูปแบบ และเทคนิคในการ
สร้างสรรค์งานศิลปะท่ีมีแนวทางเฉพาะตน  โดยมีกระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีเป็นระบบ 
ระเบียบ มีขั้นตอน และลักษณะเฉพาะตนขึ้นเป็นพิเศษ อันเป็นแนวทางท่ีส าคัญต่อการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะของตนเองให้ชัดเจน แสดงให้เห็นถึงการสร้างสรรค์ผลงานซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะบุคคล 
ผ่านการน าเสนอนวัตกรรมทางความคิด รวมท้ังการเกิดองค์ความรู้ใหม่ท่ีได้จากการสร้างสรรค์ในครั้ง
นี้ คือ รูปทรงเป็นตัวการส าคัญท่ีส่ือความหมายจากศิลปินไปสู่ผู้ดู รวมถึงพลังการเคล่ือนไหวท่ีเกิดจาก
รูปทรงและท่ีว่าง จึงเป็นท่ีมาของการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ ออกมาเป็นผลงานศิลปะภาพถ่ายท่ี
น่าประทับใจ โดยมีพัฒนาการผลงานสร้างสรรค์ ดังต่อไปนี้ 
 
กำรพัฒนำผลงำนสร้ำงสรรคร์ะหว่ำงปีกำรศึกษำ 2560 – 2561 

 การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “จังหวะ ลีลา วิทยา (The Rhythm of Betta)” นั้น 
เป็นการสร้างสรรค์เพื่อแสดงให้เห็นถึง จังหวะ ลีลา ท่วงท่า การว่ายวนของปลากัดไทยท่ีมีความความ
งามอย่างน่ามหัศจรรย์ ซึ่งสอดคล้องกับปรัชญาทางความงามของ โฮมเมอร์ จินตกวีสมัยกรีกโบราณ
กล่าวว่า “ความงาม คือ ความมหัศจรรย์” อาจเป็นเพราะว่าความงามเป็นความรู้สึกเฉพาะตัวอัน
ลึกซึ้งภายในจิตใจ ท่ีอธิบายให้คนอื่นเข้าใจได้ยากยิ่ง โดยผสมผสานอัตลักษณ์เฉพาะบุคคลจาก
ความรู้สึกประทับใจภายในของข้าพเจ้าท่ีโปรดปรานความพริ้วไหวของผ้าในรูปแบบอิริยาบทต่างๆ 
โดยอาศัยโครงสร้างท่าทางศิลปะการแสดงบัลเล่ต์มาผสมผสานกับจินตนาการก่อเกิดเป็นจินตภาพขึ้น
ในใจ แปรรูปออกมาเป็นสัญลักษณ์ของงานศิลปะ เป็นรูปทรงท่ีมีเหตุผลน้อยลง แต่มีความรู้สึก มี
ความงาม และมีความหมายเพิ่มขึ้น เป็นการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกจากการท่ีได้ค้นคว้าทดลอง จึง
ท าให้มองเห็นถึงการพัฒนาท้ังด้านความคิดและการแก้ไขปัญหาต่าง ๆ สามารถแบ่งออกเป็นช่วงของ
การสร้างสรรค์ผลงานได้ ดังต่อไปนี้   

ระยะที่ 1 กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนปีกำรศึกษำ 2560 
 แนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานระยะเริ่มต้น เป็นการก าหนดความเป็นมาหรือความส าคัญ
ของปัญหา ท่ีข้าพเจ้าหยิบยกน ามาเป็นประเด็นเป็นเรื่องท่ีจะท างานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ศิลปะ เพื่อให้
สอดคล้องวัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ โดยแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ข้าพเจ้าได้รับแรง
บันดาลใจมาจากจังหวะ ลีลาท่วงท่า การว่ายวนของปลากัดไทยท่ีมีความความงามอย่างน่ามหัศจรรย์ 
สอดคล้องปรัชญาทางความงามของ โฮมเมอร์ จินตกวีสมัยกรีกโบราณกล่าวว่า“ความงาม คือ ความ
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มหัศจรรย์” อาจเป็นเพราะว่าความงามเป็นความรู้สึกเฉพาะตัวอันลึกซึ้งภายในจิตใจท่ีอธิบายให้คน
อื่นเข้าใจได้ยากยิ่งข้าพเจ้าจึงน าความประทับใจข้างต้นมาสร้างสรรค์  

 จากแรงบันดาลใจดังกล่าวท าให้ข้าพเจ้าต้องการถ่ายทอดเรื่องราวจากความประทับใจของ
ข้าพเจ้า ด้วยการแสดงออกผ่านรูปแบบและเทคนิคทางทัศนศิลป์ท่ีสามารถแสดงออกทางความรู้สึก
โดยมีนัยส าคัญทางสุนทรียะโดยตรงในขณะนั้น คือ ประติมากรรมรูปแบบลอยตัว โดยมีตาข่ายลวด
อะลูมิเนียม ไฟเบอร์ ไนลอนตาละเอียดเป็นวัสดุท่ีส าคัญทางสุนทรียะ เพราะเมื่อตาข่ายลวด
อะลูมิเนียม ไฟเบอร์ ไนลอนตาละเอียดได้รับการดัดแปลงรูปทรงให้มีลักษณะส่ือถึงความพริ้วไหว 
และเมื่อได้รับการฉายแสงไฟเพื่อให้เกิดความแวววาวบนผิววัตถุจนเกิดลักษณะโค้งเว้าแสดงถึงความ
พริ้วไหวอีกท้ังยังเกิดเงาตกกระทบกับผนังนั้น ก่อให้เกิดเป็นสุนทรียภาพท่ีรับรู้ได้ทางสายตา ส่งผลให้
เกิดอารมณ์ความรู้สึกอันกระทบใจ เกิดเป็นแรงบันดาลใจ ต่อยอดเป็นจินตนาการ จนเกิดเป็นผลงาน
ประติมากรรมลอยตัวอันน่าประทับใจ ท าให้ผลงานการสร้างสรรค์นั้นสวยงามตามสุนทรียะท่ีข้าพเจ้า
ต้องการ แสดงให้เห็นถึงการสร้างสรรค์ผลงานซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะบุคคล แต่อาจมีบางส่วนท่ีต้อง
ได้รับการพัฒนาต่อไป จึงเป็นท่ีมาของการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้  

 สรุปการสร้างสรรค์ในระยะท่ี1ได้ว่า ช่วงนี้ผลงานแสดงออกมาในรูปแบบของงาน
ประติมากรรมลอยตัว ท่ียังไม่สามารถสนองตอบแรงบันดาลใจของข้าพเจ้าได้ดีมากเท่าท่ีควร 
เนื่องจากตัววัสดุเป็นตาข่ายลวดอะลูมิเนียม ไฟเบอร์ ไนลอนตาละเอียดท่ีมีลักษณะอ่อนนุ่มเกินไปท่ี
จะขึ้นโครงสร้างให้เกิดเป็นรูปทรงต่างๆ ท่ีท าให้เกิดความพริ้วไหวในลักษณะอื่นท่ีมากกว่าการต้ัง
ระนาบเดียวกันกับพื้นห้อง จึงต้องมีการทดลองหาวัสดุอื่นเพื่อตอบสนองความต้องการต่อไป ในส่วนนี้
ถือเป็นการเริ่มของการพัฒนาผลงาน และเป็นแนวทางท่ีดีในการแก้ไขปัญหาในการสร้างสรรค์ผลงาน
ในระยะท่ี 2 ต่อไป  
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ภาพท่ี 93 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 1 
 

 



  141 

 

ภาพท่ี 94 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 1 
 

 

ภาพท่ี 95 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 1 
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ภาพท่ี 96 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 1 
 

 

ภาพท่ี 97 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 2 
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ภาพท่ี 98 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 2 
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ภาพท่ี 99 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 2 
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ภาพท่ี 100 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 3 
 

 

ภาพท่ี 101 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 1 
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ระยะที่ 2 กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนตอนต้นปีกำรศึกษำ 2561 และช่วงเสนอหัวข้อวิทยำนิพนธ์ 
 ผลงานในระยะท่ี 2 นี้เป็นการค้นคว้าและพัฒนาในด้านแนวคิด รูปแบบ และเทคนิคจากใน
ระยะท่ี 1 มีการปรับเปล่ียนและแก้ไขปัญหาท่ีพบในช่วงระยะท่ี 1  

 ผลงานในระยะท่ี 2 นี้เป็นการทบทวนแนวความคิด รูปแบบ เทคนิคซึ่งส่งผลถึงกระบวนการ
การสร้างสรรค์ผลงาน ส่งผลถึงการปรับเปล่ียนรูปแบบผลงานท่ีเห็นได้อย่างเด่นชัด โดยเริ่มจากการศึก
ข้อมลูรูปทรงและพลังการเคล่ือนท่ีของรูปทรงซึ่งสอดคล้องกับต้นความคิดท่ีได้รับมาจากแรงบันดาลใจ
ท่ีเกิดจากความประทับใจใน จังหวะ ลีลา การว่ายวนของปลากัดไทย รวมถึงต้องไปศึกษาข้อมูลจาก
สถานท่ีจริง คือ พิพิธภัณฑ์ปลากัดไทย ต าบลบางกระเจ้า อ าเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ 
เพื่อเป็นการเก็บรวบรวมข้อมูล แล้วจึงน าข้อมูลมาสร้างสรรค์เป็นผลงาน  

 โดยเริ่มจากรูปทรงเริ่มมีการคล่ีคลาย ตัดทอน เพิ่มเติม หรือ ปรับเปล่ียนไปจากรูปแบบเดิม 
แต่ยังมีเค้าโครงเดิมอยู่บ้าง ใช้เส้นท่ีเกิดจากการใช้วัสดุเป็นการแสดงออกถึงโครงสร้าง ท่ีเน้นไปกับ
อารมณ์ความรู้สึกผสมผสานกับจินตนาการก่อให้เกิดรูปทรงขึ้นใหม่ ท าให้ผลงานแสดงถึงความ
เคล่ือนไหวได้อย่างชัดเจนมากขึ้น  

 สรุปผลงานในระยะท่ี 2 ได้ว่า มีการศึกษาหาข้อมูลในเรื่องของรูปทรงมากขึ้นและได้น า 
รูปทรงมาตัดทอน คล่ีคลาย เพิ่มเติม และปรับเปล่ียน โดยน าเส้นท่ีเกิดจากการใช้วัสดุมาแสดงออก
ทางอารมณ์ความรู้สึกผสมผสานกับจินตนาการสร้างเป็นรูปทรงขึ้นมาใหม่ ให้มีความน่าสนใจมากขึ้น 
ซึ่งมีการเช่ือมกันของ เส้น ก่อให้เกิดจังหวะ ลีลา การว่ายวนของปลากัดไทยภายในผลงาน นอกจากนี้
ยังมีการทับซ้อนกันของรูปทรง เพื่อแสดงออกถึงความเคล่ือนท่ีรวมทั้งพลังการเคล่ือนไหวของรูปทรง 
โดยใช้เส้นจากการใช้วัสดุเป็นหลักในการสร้างสรรค์  
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ภาพท่ี 102 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 1 
 

 

ภาพท่ี 103 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 1 
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ภาพท่ี 104 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 1 
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ภาพท่ี 105 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 1 
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ภาพท่ี 106 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 2 
 

 

ภาพท่ี 107 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 2 
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ภาพท่ี 108 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 2 
 

 

ภาพท่ี 109 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 3 
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ภาพท่ี 110 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 3 
 

 

ภาพท่ี 111 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 3 
 

 

ภาพท่ี 112 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 3 
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ระยะที่ 3 กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนช่วงวิทยำนิพนธ์   
 การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์นั้น เป็นการสรุปผลท้ังหมดจากการรวบรวมแนวความคิด 
รูปแบบ และเทคนิคท่ีจะน ามาใช้ในการสร้างสรรค์ เกิดความสอดคล้องรวมท้ังความลงตัวพอดีในการ
ใช้ทัศนธาตุและองค์ประกอบของศิลปะ มาแสดงออกได้ตามความมุ่งหมายอย่างชัดเจน  

 ตลอดจนกระบวนการต่างๆ ในการสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งเกิดจากการศึกษาค้นคว้าเอกสาร 
ข้อมูล และศิลปกรรมท่ีเกี่ยวข้อง ได้แก่ ท่ีมาความส าคัญของปัญหา ลักษณะ พฤติกรรม และ
ความสัมพันธ์ของมนุษย์กับปลากัดไทย เทคนิคด้านศิลปะการถ่ายภาพ รูปแบบด้านศิลปะการแสดง
บัลเล่ต์องค์ประกอบของศิลปะ ศิลปะสมัยใหม่ และผลงานศิลปกรรมรูปแบบต่างๆท่ีศิลปินได้
สร้างสรรค์ไว้ โดยใช้เทคนิคและน าเสนอผ่านรูปแบบในการแสดงออกทางทัศนศิลป์ คือ ศิลปะการ
ถ่ายภาพ (Photography)  โดยน าเอาศิลปะประเภทศิลปะการแสดงบัลเล่ต์ (Ballet) มาเป็นส่ือ
ประกอบ โดยมีผ้าเป็นวัสดุทางสุนทรียะท่ีส าคัญ เพราะเมื่อผ้าเกิดความเคล่ือนไหวและความพริ้วไหว
นั้น ก่อให้เกิดเป็นสุนทรียภาพท่ีรับรู้ได้ทางสายตา ส่งผลให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกอันกระทบใจ เกิด
เป็นแรงบันดาลใจ ต่อยอดเป็นจินตนาการ จนเกิดเป็นผลงานศิลปะภาพถ่ายอันน่าประทับใจ เป็นการ
แสดงออกอย่างมีความหมายเป็นอารมณ์ความรู้สึกส่วนตัวผนวกกับความคิดจินตนาการก่อให้เกิดเป็น
รูปธรรมซึ่งมีดังต่อไปนี้ 
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ภาพท่ี 113 การสร้างสรรค์ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์   
 

 

 

ภาพท่ี 114 การสร้างสรรค์ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ 
 

 

 

ภาพท่ี 115 การสร้างสรรค์ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ 
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ตำรำงที่ 3 แสดงผลการวิเคราะห์การสร้างสรรค์ผลงานและผลงานวิทยานิพนธ์ 

รูปภำพ
/ 

ระยะ 

 
ระยะที่ 1 
พ.ศ.2560 

ระยะที่ 2  
พ.ศ. 2559  

และช่วงเสนอหัวข้อ 
วิทยำนิพนธ ์

 
ระยะที่ 3  

ช่วงวิทยำนิพนธ์ 

ภำพ
ผลงำน 

 

 

 

 

 

 

 

ข้อดี มีการใช้วัสดุเพื่อให้ เกิด
รูปทรง รวมท้ังพลังการ
เคล่ือนท่ีของรูปทรง ซึ่ง
แสดงถึงจังหวะ ลีลา การ
ว่ายวนของปลากัดไทย 

มีการน าสัญญะทางศิลปะมา
ใช้มากขึ้น ซึ่งแสดงถึงจังหวะ 
ลีลา การว่ายวนของปลากัด
ไทยเป็นอย่างดี  

มีก าร ใช้ ผ้ าซึ่ ง เป็ น วั ส ดุ
ส าคัญทางสุนทรียะมาใช้
ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
เพื่ อ ให้ ต อบ สน อ งแ ร ง
บันดาลใจและแนวคิด 

ข้อเสีย วั ส ดุ มี ลั ก ษ ณ ะ ท า ง
กายภาพค่อนข้างอ่อนตัว 
ไม่ ส าม าร ถ ดั ด แ ป ล ง
รูป ท รง  เพื่ อ แสด งถึ ง
จังหวะ ลีลา การว่ายวน
ของปลากัดไทยได้มาก
เท่าท่ีควร 

รู ป แ บ บ แ ละ เท คนิ ค ข อ ง
ผลงาน จะต้องแสดงออกถึง
แรงบันดาลใจและแนวคิดให้
มากกว่านี้ ซึ่งเป็นหัวใจส าคัญ
ของการสร้างสรรค์ผลงานใน
ครั้งนี้ 

ภาพมีขนาดเท่ากันมาก
เกินไป อาจส่งผลต่อการ
กระ ตุ้น สุน ท รี ย ะ  และ
จินตนาการของผู้ดู 

กำร
พัฒนำ 

มีก ารพัฒ น าด้าน วัส ดุ
เพื่ อ ให้ ส อ ด ค ล้ อ งกั บ
แนวคิด  รูปแบบ และ
เทคนิค 

มี ก ารพั ฒ น าใน ด้ าน ข อ ง
รูปแบบและเทคนิค เพื่อให้
สนับสนุนแรงบันดาลใจและ 
แนวคิดมากขึ้น 

ผลงานมีการพัฒนาจากใน
ระยะท่ี 1 และ 2 อย่าง
เห็น ได้ ชัด แสดงถึ งการ
ค้นคว้าและพัฒนาของผู้
สร้างสรรค์ 
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บทที่ 5  
สรุป อภิปรำยผล และข้อเสนอแนะ 

 

5.1 สรุปผลกำรสร้ำงสรรค์ 
 การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในหัวข้อ จังหวะ ลีลา วิทยา (The Rhythm Of Betta) นี้ 
ผู้วิจัยได้สรุปผลการสร้างสรรค์เนื้อหาในวิทยานิพนธ์ท้ังหมด โดยครอบคลุมวัตถุประสงค์ สมมติฐาน 
วิธีด าเนินการสร้างสรรค์ และผลการสร้างสรรค์  

 โดยเกิดจากการรวบรวมข้อมูลท่ีได้ท าการศึกษาค้นคว้า ท้ังในส่วนท่ีเป็นข้อมูลทางตรง 
(ข้อมูลจากประสบการณ์) และข้อมูลทางอ้อม (ข้อมูลเอกสาร) รวมถึงข้อมูลภาคสนาม น าไปสู่ขั้นตอน
การประมวลความคิดด้านเนื้อหา ด้านเทคนิค และด้านรูปแบบ  เป็นการประมวลความคิดทางด้าน
เนื้อหาท่ีจะน ามาสร้างสรรค์ให้เป็นล าดับ ท้ังเนื้อหาทางด้านเรื่องราว เนื้อหาทางทัศนศิลป์ และเนื้อ
หาทางสัญลักษณ์ สอดคล้องกับการก าหนดรูปแบบรวมถึงเทคนิคท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ 
โดยมีประเด็นส าคัญท่ีเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ คือ 

 การสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ได้รับแรงบันดาลใจมาจากความประทับใจใน จังหวะ ลีลา ท่วงท่า 
การว่ายวนของปลากัดไทย ซึ่งมีความงามอย่างน่ามหัศจรรย์ สอดคล้องกับปรัชญาทางความงามของ 
โฮมเมอร์ จินตกวีสมัยกรีกโบราณกล่าวว่า “ความงาม คือ ความมหัศจรรย์” อาจเป็นเพราะว่า ความ
งามเป็นความรู้สึกเฉพาะตัวอันลึกซึ้งภายในจิตใจ ท่ีอธิบายให้คนอื่นเข้าใจได้ยากยิ่ง  

 ด้วยเหตุนี้ ข้าพเจ้าจึงน าความประทับใจข้างต้นมาสร้างสรรค์ โดยผสมผสานอัตลักษณ์เฉพาะ
บุคคลท่ีเกิดจากความรู้สึกประทับใจภายในของข้าพเจ้าท่ีโปรดปรานความพริ้วไหวของผ้าในรูปแบบ
อิริยาบทต่างๆ โดยอาศัยโครงสร้างท่าทางศิลปะการแสดงบัลเล่ต์มาผสมผสานกับจินตนาการก่อเกิด
เป็นจินตภาพขึ้นในใจ แปรรูปออกมาเป็นสัญลักษณ์ของงานศิลปะ เป็นรูปทรงท่ีมีเหตุผลน้อยลง แต่มี
ความรู้สึก มีความงาม และมีความหมายเพิ่มข้ึน 

          จากแรงบันดาลใจดังกล่าว ท าให้ข้าพเจ้าต้องการถ่ายทอดเรื่องราวโดยก าหนดแนวความคิด
ของข้าพเจ้าให้สอดคล้องกับแรงบันดาลใจข้างต้น โดยมุ่งเน้นการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีเกิดจาก
การศึกษาเอกสาร ข้อมูล และศิลปกรรมท่ีเกี่ยวข้อง ได้แก่ ท่ีมาความส าคัญของปัญหา ลักษณะ 
พฤติกรรม และความสัมพันธ์ของมนุษย์กับปลากัดไทย เทคนิคด้านศิลปะการถ่ายภาพ รูปแบบด้าน
ศิลปะการแสดงบัลเล่ต์ องค์ประกอบของศิลปะ ศิลปะสมัยใหม่ และผลงานศิลปกรรมรูปแบบต่างๆท่ี
ศิลปินได้สร้างสรรค์ไว้ 
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  การสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ ข้าพเจ้าน าเสนอผ่านรูปแบบและเทคนิคในการแสดงออกทาง
ทัศนศิลป์ คือ ศิลปะการถ่ายภาพ (Photography) โดยน าเอาศิลปะประเภทศิลปะการแสดงบัลเล่ต์ 
(Ballet) มาเป็นส่ือประกอบ โดยมีผ้าเป็นวัสดุทางสุนทรียะท่ีส าคัญ เพราะเมื่อผ้าเกิดความเคล่ือนไหว
และความพริ้วไหวนั้น ก่อให้เกิดเป็นสุนทรียภาพท่ีรับรู้ได้ทางสายตา ส่งผลให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกอัน
กระทบใจ เกิดเป็นแรงบันดาลใจ ต่อยอดเป็นจินตนาการ จนเกิดเป็นผลงานศิลปะภาพถ่ายอันน่า
ประทับใจ  

          สรุปผลการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ ก่อให้เกิดความรู้ความเข้าใจในกระบวนการวิจัยแบบ
สร้างสรรค์งานศิลปะ โดยผู้วิจัยมีจุดมุ่งหมายเพื่อค้นคว้าแรงบันดาลใจ แนวคิด รูปแบบ และเทคนิค
ในการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีมีแนวทางเฉพาะตน โดยมีกระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีเป็นระบบ 
ระเบียบ มีขั้นตอน และลักษณะเฉพาะตนขึ้นเป็นพิเศษ อันเป็นแนวทางท่ีส าคัญต่อการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะของตนเองให้ชัดเจน แสดงให้เห็นถึงการสร้างสรรค์ผลงานซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะบุคคล 
ผ่านการน าเสนอนวัตกรรมทางความคิด รวมท้ังการเกิดองค์ความรู้ใหม่ท่ีได้จากการสร้างสรรค์ในครั้ง
นี้ คือ รูปทรงเป็นตัวการส าคัญท่ีส่ือความหมายจากศิลปินไปสู่ผู้ดู รวมถึงพลังการเคล่ือนไหวท่ีเกิดจาก
รูปทรงและท่ีว่าง จึงเป็นท่ีมาของการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ ออกมาเป็นผลงานศิลปะภาพถ่ายท่ี
น่าประทับใจ จ านวนท้ังส้ิน 3 ชุด 31 ภาพ 

 

5.2 อภิปรำยผล 

 การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในหัวข้อ จังหวะ ลีลา วิทยา (The Rhythm Of Betta) นี้ 
ผู้วิจัยได้อภิปรายผลการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ ซึ่งมีองค์ประกอบท่ีส าคัญอยู่ 2 ส่วน คือ  

 1. ส่วนโครงสร้ำงทำงวัตถุที่มองเห็นได้ หรือรับรู้ได้ด้วยประสำทสัมผัส นั่นคือ รูปทรงหรือ
องค์ประกอบทางรูปธรรมท่ีปรากฏในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ ข้าพเจ้าได้ท าการสร้างขึ้นด้วยการ
ประสานกันอย่างมีเอกภาพของทัศนธาตุ ซึ่งได้แก่ เส้นท่ีเกิดการเคล่ือนไหว น้ าหนักอ่อนแก่ของแสง
และเงาท่ีเกิดจากการจัดแสงในสตูดิโอ ท่ีว่างท่ีเกิดจากรูปทรงกับท่ีว่าง หรือรูปทรงกับพื้น สีท่ีเกิดจาก
การน าลักษณะทางกายภาพท่ีเป็นจุดเด่นของปลากัดไทย และลักษณะผิวท่ีเกิดจากความมันวาวของ
ผ้าซึ่งเป็นวัสดุท่ีส าคัญทางสุนทรียะ ปรากฏขึ้นในรูปทรงของผลงานโดยอาศัยโครงสร้างท่าทาง
ศิลปะการแสดงบัลเล่ต์มาผสมผสานกับจินตนาการก่อเกิดเป็นจินตภาพขึ้นในใจ แปรรูปออกมาเป็น
สัญลักษณ์ของงานศิลปะ เป็นรูปทรงท่ีมีเหตุผลน้อยลง แต่มีความรู้สึก มีความงาม และมีความหมาย
เพิ่มขึ้น 

 รูปทรงท่ีปรากฏในผลงานชุดนี้ มีองค์ประกอบส าคัญ 2 ส่วน คือ 1. รูปทรงท่ีเป็นโครงสร้าง
ทางรูป ได้แก่ ทัศนธาตุท่ีข้าพเจ้าได้น ามาสร้างสรรค์ขึ้นและเกิดการรวมตัวกันอย่างมีเอกภาพ       
และ 2. ส่วนท่ีเป็นโครงสร้างทางวัตถุ ได้แก่ วัสดุท่ีน ามาใช้ในการสร้างสรรค์ให้เกิดเป็นผลงานในครั้งนี้ 
คือ วัสดุและอุปกรณ์ส าหรับใช้เพื่อการสร้างสรรค์ศิลปะการถ่ายภาพ ได้แก่  ตัวกล้อง เลนส์ ขาต้ัง
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กล้อง รีเฟคเตอร์ ซอฟท์บ๊อก เครื่องวัดแสง ไฟแฟลช พื้นหลังขนาดต่างๆ หัวไฟชนิดต่างๆ และ
อุปกรณ์เสริมท่ีใช้ในสตูดิโอถ่ายภาพตามความเหมาะสม และคอมพิวเตอร์ โปรแกรมตัดแต่งภาพ เป็น
ต้น รวมถึงวัสดุและอุปกรณ์ส าหรับใช้เพื่อการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง ได้แก่ ชุดให้นางแบบสวมใส่
ตามแบบท่ีได้ร่างไว้ ผ้า เครื่องส าอาง รองเท้า เครื่องประดับ และอุปกรณ์เสริมท่ีใช้ในงาน
ศิลปะการแสดงตามความเหมาะสม เทคนิคท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ ได้แก่ เทคนิคด้านศิลปะการ
ถ่ายภาพ และเทคนิคด้านการถ่ายภาพในสตูดิโอ รวมถึงเทคนิคด้านการตกแต่งภาพด้วยโปรแกรม 
Adobe Photoshop 

 2. ส่วนที่เป็นกำรแสดงออกอันเป็นผลที่ เกิดจำกโครงสร้ำงวัตถุ  จากการศึกษาและ
วิเคราะห์การสร้างสรรค์งานศิลปะ แสดงให้เห็นถึงการสร้างสรรค์ผลงานซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ
บุคคล ผ่านการน าเสนอนวัตกรรมทางความคิด รวมท้ังการเกิดองค์ความรู้ใหม่ท่ีได้จากการสร้างสรรค์
ในครั้งนี้ คือ รูปทรงเป็นตัวการส าคัญท่ีส่ือความหมายจากศิลปินไปสู่ผู้ดู รวมถึงพลังการเคล่ือนไหวท่ี
เกิดจากรูปทรงและท่ีว่าง จึงเป็นท่ีมาของการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ ซึ่งสามารถวิเคราะห์ผลงาน
สร้างสรรค์ได้ ดังนี้ 

 เร่ือง ได้รับแรงบันดาลใจมาจากความประทับใจใน จังหวะ ลีลา ท่วงท่าการว่ายวนของปลา
กัดไทย ซึ่งมีความงามอย่างน่ามหัศจรรย์ 

 แนวเร่ือง การสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ข้าพเจ้าได้รับแรงบันดาลใจมาจากจังหวะ ลีลา ท่วงท่า 
การว่ายวนของปลากัดไทยนั้นมีความงามอย่างน่ามหัศจรรย์ สอดคล้องกับปรัชญาทางความงามของ 
โฮมเมอร์ จินตกวีสมัยกรีกโบราณกล่าวว่า“ความงาม คือ ความมหัศจรรย์” อาจเป็นเพราะว่า ความ
งามเป็นความรู้สึกเฉพาะตัวอันลึกซึ้งภายในจิตใจ ท่ีอธิบายให้คนอื่นเข้าใจได้ยากยิ่ง ข้าพเจ้าจึงน า
ความประทับใจข้างต้นมาสร้างสรรค์ โดยผสมผสานอัตลักษณ์เฉพาะบุคคลจากความรู้สึกประทับใจ
ภายในของข้าพเจ้าท่ีโปรดปรานความพริ้วไหวของผ้าในรูปแบบอิริยาบทต่างๆ โดยอาศัยโครงสร้าง
ท่าทางศิลปะการแสดงบัลเล่ต์มาผสมผสานกับจินตนาการก่อเกิดเป็นจินตภาพขึ้นในใจ แปรรูปออกมา
เป็นสัญลักษณ์ของงานศิลปะ เป็นรูปทรงท่ีมีเหตุผลน้อยลง แต่มีความรู้สึก มีความงาม และมี
ความหมายเพิ่มข้ึน 

 เนื้อหำ จากแรงบันดาลใจดังกล่าวท าให้ข้าพเจ้าต้องการถ่ายทอดเรื่องราวด้วยแนวคิดของ
ข้าพเจ้าโดยมุ่งเน้นการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีเกิดจากการศึกษาเอกสาร ข้อมูล และศิลปกรรมท่ี
เกี่ยวข้อง ได้แก่ ท่ีมาความส าคัญของปัญหา ลักษณะ พฤติกรรม และความสัมพันธ์ของมนุษย์กับปลา
กัดไทย เทคนิคด้านศิลปะการถ่ายภาพ รูปแบบด้านศิลปะการแสดงบัลเล่ต์องค์ประกอบของศิลปะ 
ศิลปะสมัยใหม่ และผลงานศิลปกรรมรูปแบบต่างๆท่ีศิลปินได้สร้างสรรค์ไว้ โดยใช้เทคนิคและน าเสนอ
ผ่านรูปแบบในการแสดงออกทางทัศนศิลป์ คือ ศิลปะการถ่ายภาพ (Photography)  โดยน าเอา
ศิลปะประเภทศิลปะการแสดงบัลเล่ต์ (Ballet) มาเป็นส่ือประกอบ โดยมีผ้าเป็นวัสดุทางสุนทรียะท่ี
ส าคัญ เพราะเมื่อผ้าเกิดความเคล่ือนไหวและความพริ้วไหวนั้น ก่อให้เกิดเป็นสุนทรียภาพท่ีรับรู้ได้ทาง
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สายตา ส่งผลให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกอันกระทบใจ เกิดเป็นแรงบันดาลใจ ต่อยอดเป็นจินตนาการ จน
เกิดเป็นผลงานศิลปะภาพถ่ายอันน่าประทับใจ  

          สรุปได้ว่า การสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ ก่อให้เกิดความรู้ความเข้าใจในกระบวนการวิจัยแบบ
สร้างสรรค์งานศิลปะ โดยผู้วิจัยมีจุดมุ่งหมายเพื่อค้นคว้าแรงบันดาลใจ แนวคิด รูปแบบ และเทคนิค 
ซึ่งเกิดจากการศึกษาเอกสาร ข้อมูล และศิลปกรรมท่ีเกี่ยวข้อง ได้แก่ ท่ีมาความส าคัญของปัญหา 
ลักษณะ พฤติกรรม และความสัมพันธ์ของมนุษย์กับปลากัดไทย เทคนิคด้านศิลปะการถ่ายภาพ 
รูปแบบด้านศิลปะการแสดงบัลเล่ต์ องค์ประกอบของศิลปะ ศิลปะสมัยใหม่ ความส าคัญของความ
หลากหลายทางเพศ และผลงานศิลปกรรมรูปแบบต่างๆท่ีศิลปินได้สร้างสรรค์ไว้  โดยบรรลุตาม
วัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีต้ังไว้ โดยมีกระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีเป็นระบบ 
ระเบียบ มีขั้นตอน และลักษณะเฉพาะตนขึ้นเป็นพิเศษ อันเป็นแนวทางท่ีส าคัญต่อการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะของตนเองให้ชัดเจน แสดงให้เห็นถึงการสร้างสรรค์ผลงานซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะบุคคล  

 

5.3 ข้อเสนอแนะ 

 1. เพื่อให้เกิดองค์ควำมรู้ใหม่ด้ำนกำรสร้ำงสรรค์  

  กำรค้นคว้ำและพัฒนำด้ำนแรงบันดำลใจ กล่าวคือ แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์
ผลงานชุดนี้ท่ีได้รับมาจากความประทับใจใน จังหวะ ลีลา ท่วงท่า การว่ายวนของปลากัดไทย ท่ีมี
ความงามอย่างน่ามหัศจรรย์ สอดคล้องปรัชญาทางความงามของ โฮมเมอร์ จินตกวีสมัยกรีกโบราณ
กล่าวว่า“ความงาม คือ ความมหัศจรรย์” อาจเป็นเพราะว่าความงามเป็นความรู้สึกเฉพาะตัวอันลึกซึ้ง
ภายในจิตใจท่ีอธิบายให้คนอื่นเข้าใจได้ยากยิ่ง จากแรงบันดาลใจข้างต้น เพื่อให้เกิดองค์ความรู้ใหม่
ด้านการสร้างสรรค์ ควรศึกษาข้อมูล เอกสาร และศิลปกรรมท่ีเกี่ ยวข้องในด้านทรรศนะของนัก
ปรัชญาและนักประพันธ์เพิ่มขึ้น เพื่อท าการประมวลองค์ความรู้ให้สอดคล้องกับแรงบันดาลใจ น าไปสู่
การประยุกต์องค์ความรู้ด้านแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน เพื่อให้ผลงานมีทรรศนะท่ีหลากหลาย 
ส่งผลต่อยอดจินตนาการในการสร้างสรรค์เป็นล าดับไป 

  กำรค้นคว้ำและพัฒนำด้ำนแนวคิด สรุปได้ว่า จากแรงบันดาลใจดังกล่าวข้าพเจ้าจึง
น ามาสะท้อนเป็นแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน รวมทั้งการถ่ายทอดเรื่องราวความงามโดยมีผ้าเป็น
วัสดุส าคัญทางสุนทรียะ เพราะเมื่อผ้าเกิดความเคล่ือนไหวและความพริ้วไหวนั้น ก่อให้เกิดเป็น
สุนทรียภาพท่ีรับรู้ได้ทางสายตา ส่งผลให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกอันกระทบใจ เกิดเป็นแรงบันดาลใจ 
ต่อยอดเป็นจินตนาการ ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดต่อไปผู้สร้างสรรค์ควรศึกษา การค้นคว้า น าไปสู่
การพัฒนาด้านแนวคิด เริ่มจากการน าวัสดุในทางศิลปะสู่การสร้างสัญญะท่ีส าคัญของผลงาน เป็นการ
ต่อยอดสุนทรียภาพทางสายตา อารมณ์อันกระทบใจ และจินตนาการ   
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 2. เพื่อให้เกิดองค์ควำมรู้ใหม่ด้ำนรูปแบบ  

  กำรค้นคว้ำและพัฒนำในด้ำนกำรแสดงออกผ่ำนรูปแบบทำงทัศนศิลป์ คือ ศิลปะ
การถ่ายภาพ (Photography) ประยุกต์เข้ากับศิลปะการแสดงบัลเล่ต์ (Ballet) โดยน าเสนอการเต้น
เป็นส่ือประกอบ ออกมาเป็นผลงานศิลปะภาพถ่ายท่ีน่าประทับใจ ในการสร้างสรรค์ผลงานครั้งต่อไป
ในล าดับแรกควรทดลองน าศิลปะในสาขาอื่นมาประยุกต์ใช้กับรูปแบบของผลงาน เพื่อเพิ่มกรรมวิธีใน
การสร้างสรรค์ท่ีหลากลาย ล าดับท่ีสองในส่วนของการแสดงงานควรมีการเพิ่มในเรื่องของวิธีการ
แสดงออกด้านรูปแบบผลงาน ท้ังในเรื่องของขนาดภาพและวิธีการติดต้ังผลงานในรูปแบบอื่น เพื่อ
กระตุ้นสุนทรียะและจินตนาการของผู้ดูได้อีกระดับหนึ่ง 

 3. เพื่อให้เกิดองค์ควำมรู้ใหม่ด้ำนเทคนิค วิธีกำร และกระบวนกำรสร้ำงสรรค์  

  กำรค้นคว้ำและพัฒนำด้ำนเทคนิค วิธีกำร และกระบวนกำรสร้ำงสรรค์ เกิดจาก
การค้นคว้าและพัฒนาด้วยวิธีการทดลองในขั้นตอนปฏิบัติงาน ด้านศิลปะการถ่ายภาพ การถ่ายภาพ
ในสตูดิโอ และการใช้โปรแกรมตัดแต่งภาพ ซึ่งมีส่วนส่งเสริมให้ผลงานทัศนศิลป์ เกิดความประจักษ์ชัด
ท่ีโดดเด่น ท าให้ผลงานการสร้างสรรค์นั้นเกิดความงามอย่างมหัศจรรย์ แสดงให้เห็นถึงการสร้างสรรค์
ผลงานซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะบุคคล ในการสร้างสรรค์ครั้งต่อไปควรมีการทดลองและการพัฒนา
เทคนิคด้านศิลปะการถ่ายภาพ การถ่ายภาพในสตูดิโอ ให้มีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น เพื่อเพิ่มความ
น่าสนใจและต่อยอดจินตนาการของผลงานรวมทั้งผู้ดูเป็นล าดับไป  

  กำรค้นคว้ำและพัฒนำส่วนส ำคัญที่สุด คือ เทคนิคองค์ประกอบศิลป์ในการ
สร้างสรรค์ กล่าวคือ เป็นการก าหนดให้ทัศนศิลป์ด้านเทคนิคศิลปะการถ่ายภาพเป็นบทบาทหลัก ส่วน
เทคนิคด้านศิลปะการแสดงบัลเล่ต์เป็นบทบาทรองลงมา ในการสร้างสรรค์ครั้งต่อไป ผู้สร้างสรรค์
ผลงานควรผสมผสานเทคนิคในศิลปะแขนงอื่นเข้ามามีบทบาทในการสร้างสรรค์ เพื่อให้เกิดองค์
ความรู้ใหม่และต่อยอดจินตนาการของผู้ดู ท่ีกล่าวมาท้ังหมดจึงเป็นท่ีมาของการสร้างสรรค์ผลงานใน
ครั้งนี้  
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ชื่อ-สกุล วิทยา อวยพรเจริญผล 
วัน เดือน ปี เกิด 17 พฤศจิกายน 2532 
สถานที่เกิด กรุงเทพมหานคร 
วุฒิการศึกษา ปริญญาตรี การศึกษาบัณฑิต สาขาทัศนศิลปศึกษา   

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
ปริญญาโท ศิลปมหาบัณฑิต สาขาทัศนศิลปศึกษา   
คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ และคณะศึกษาศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ที่อยู่ปัจจุบัน 20(747/10) ซอยวัดราชวรินทร์ 3 ถนนสมเด็จพระเจ้าตากสิน21   
แขวงส าเหร่ เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร 10600 

ผลงานตีพิมพ์ ผลงานวิจัยเรื่อง "กนกเปลว" และ ผลงานวิจัยเรื่อง "วิมานพระพรหม" 
ส่ิงประดิษฐ์ด้านหัตถศิลป์ “สุดยอดนวัตกรรมอาชีวศึกษา” การประกวด
ส่ิงประดิษฐ์ของคนรุ่นใหม่ ประจ าปีการศึกษา 2560 โดยกลุ่มวิจัยและ
พัฒนานวัตกรรมอาชีวศึกษา ร่วมกับ คณะกรรมการจัดการนวัตกรรม
อาชีวศึกษา ส านักงานคณะกรรมการการอาชีวศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ 

รางวัลที่ได้รับ รางวัลเหรียญทอง ผลงานวิจัยเรื่อง "วิมานพระพรหม" และ รางวัลเหรียญ
เงิน ผลงานวิจัยเรื่อง "กนกเปลว" ส่ิงประดิษฐ์ด้านหัตถศิลป์ “สุดยอด
นวัตกรรมอาชีวศึกษา” การประกวดส่ิงประดิษฐ์ของคนรุ่นใหม่ ประจ าปี
การศึกษา 2560 โดยกลุ่มวิจัยและพัฒนานวัตกรรมอาชีวศึกษา ร่วมกับ 
คณะกรรมการจัดการนวัตกรรมอาชีวศึกษา ส านักงานคณะกรรมการการ
อาชีวศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ   
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