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ในวิทยานิพนธ์ฉบบัน้ี ไดศึ้กษาและตรวจสอบขอ้สันนิษฐานเดิมท่ีว่าคมัภีร์ปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จ

พระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส เป็นคมัภีร์หลกัท่ีมีอิทธิพลต่อจิตรกรรมฝาผนงัพุทธประวติัท่ีพระท่ีนัง่พุทไธ
สวรรย ์และไดน้ าจิตรกรรมฝาผนงัในพระอารามหลวงยุคสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ ประกอบดว้ย 1. วดัดุสิดารามวรวหิาร 
2. วดัราชสิทธารามราชวรวหิาร 3. วดัทองธรรมชาติวรวหิาร และ 4. วดัสุทศันเทพวรารามราชวรมหาวหิาร มาเปรียบเทียบ 
เพ่ือศึกษาหาความนิยมและอิทธิพลของคมัภีร์พุทธประวติัต่างๆ ท่ีมีต่อการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังพุทธประวติัในสมยั
นั้น 

ผลการศึกษาพบวา่ จิตรกรรมฝาผนังพุทธประวติัท่ีพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย ์ไม่ไดรั้บอิทธิพลจากคมัภีร์ปฐม
สมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส เพียงคมัภีร์เดียว ตามท่ีนักประวติัศาสตร์และคน
ทัว่ไปสันนิษฐานไว ้โดยจากจิตรกรรมจ านวน 32 ฉาก มีถึง 6 ฉากท่ีเน้ือหาไม่ปรากฏในคมัภีร์ปฐมสมโพธิกถา และมี 4 
ฉากปรากฏเน้ือความเพียงเล็กน้อยในคมัภีร์ปฐมสมโพธิกถา ซ่ึงเหตุการณ์เลือกฉากและตอนใดมาเขียนนั้น อาจเก่ียวขอ้ง
กบัพระราชประสงคข์องผูส้ร้าง คือ สมเด็จพระบวรราชเจา้มหาสุรสิงหนาท ซ่ึงทรงกอปรดว้ยพระราชศรัทธาทรงพระราช
อุทิศให้เป็นท่ีประดิษฐานพระพุทธสิหิงค์ ซ่ึงไดรั้บการเคารพนับถือตามต านานว่าเป็นพระพุทธรูปท่ีสร้างข้ึนให้ละมา้ย
พระโฉมของพระพุทธเจา้ท่ีสุด ดงันั้นช่างผูอ้อกแบบจิตรกรรมจึงอาจจะตอ้งการแสดงถึงพระคุณลกัษณะพิเศษทางฤทธ์ิ
บารมีของพระพุทธเจา้ผ่านเร่ืองราวในชยัมงคลคาถาอนัเป็นบทสรรเสริญชยัชนะท่ียิ่งใหญ่ของพระพุทธเจา้ทั้ง 8 คร้ัง คือ 
เร่ืองของมารผจญ เร่ืองของอาฬวกยกัษ ์เร่ืองของชา้งนาฬาคิรี เร่ืองขององคุลีมาล เร่ืองของนางจิญจมาณวกิาเร่ืองของสัจจก
นิครนถ ์เร่ืองของนันโทปนันทนาคราช และเร่ืองของทา้วผกาพรหม ซ่ึงเน้ือหาบางตอนไม่ไดถู้กกล่าวถึงในปฐมสมโพธิ
กถา แต่ถูกกล่าวไวอ้ยา่งละเอียดในคมัภีร์อ่ืน เช่น อรรถกถาเร่ืองต่างๆ ชมพูบดีสูตร นนัโทปนนัทสูตร เป็นตน้ นอกจากนั้น
การใช้เน้ือหาจากคมัภีร์ปฐมสมโพธิกถามาเพียงคมัภีร์เดียวอาจให้ขอ้มูลการเขียนท่ีไม่เพียงพอ ผูอ้อกแบบจึงตอ้งอาศยั
คมัภีร์พุทธประวติัเล่มอ่ืนๆ มาใชใ้นการเขียนจิตรกรรมพุทธประวติัน้ี  

จากการศึกษาเปรียบเทียบกบัพระอารามหลวงอีก 4 พระอาราม พบว่าฉากพุทธประวติัท่ีมีความนิยมถูก
น ามาเขียนในจิตรกรรมสมยันั้น มีจ านวน 7 ฉาก ประกอบดว้ย ฉากอภิเษกพระเจา้สุทโธทนะและพระนางสิริมหามายา 
ฉากอญัเชิญสันดุสิตเทวบุตรจุติมาตรัสรู้  ฉากเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์ ฉากพระอินทร์ดีดพิณสามสาย ฉากมารผจญ ฉาก
ทรงแสดงปฐมเทศนา และฉากแบ่งพระบรมสารีริกธาตุ ซ่ึงช่างไดเ้ขียนจิตรกรรมโดยไดรั้บอิทธิพลจากคมัภีร์พุทธประวติั
เล่มอ่ืนๆ ในพระพุทธศาสนานอกจากคมัภีร์พระปฐมสมโพธิกถาอีกดว้ย เช่น คมัภีร์มหาวงศ ์คือ ฉากเสดจ็กรุงลงกา, อรรถ
กถา คือ ฉากโปรดองคุลีมาล และคมัภีร์ชมพูบดีสูตร คือฉากเล่าเร่ืองพระยามหาชมพู โดยผนงัท่ี 13 เป็นตอนพระพุทธเจา้
ทรงทรมานพระยามหาชมพู ผนังท่ี 14 เป็นตอน พระเจา้พิมพิสารเขา้เฝ้าพระพุทธเจ้าทูลถึงเร่ืองราวท่ีท้าวชมพูบดีมา
ระราน และผนงัท่ี 15 เป็นตอนพระยาชมพูบดีทรงฟันยอดปราสาทพระเจา้พิมพิสาร เป็นตน้ 
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บทคดัย่อภาษาองักฤษ  

57107207 : Major (ART HISTORY) 
Keyword : THE LIFE OF BUDDHA MURALS, BUDDHAISAWAN CHAPEL 

PHRAMAHA SIRICHAI JARIYASUDHAMMAKUL : THE ANALYSIS OF 
MURAL PAINTING IN BUDDHAISAWAN CHAPEL COMPARED WITH BUDDHIST 
SCRIPTURES THESIS ADVISOR : PROFESSOR SAKCHAI SAISINGHA, Ph.D. 

This thesis has examined the presumption of the Pathomsombodhikatha by the Supreme Pariarch 
H.R.H. Prince Paramanujitajinorasa. The prince was the main scripture who influenced the pa inting of The Life of 
Buddha Murals in The Buddhaisawan Chapel together with the painting of The Life of Buddha Mural which painted in 
early Rattanakosin era, including Wat Dusidaram, Wat Ratchasittharam, Wat Thongdhammachart and Wat 
Suthatthepwararam. They were all compared to find out the popularity and influence of the Buddhist scriptures which 
impacted the painting of The Life of Buddha Murals at the time. 

The study shows that the painting of The Life of Buddha Murals in The Buddhaisawan Chapel wasn’t 
only influenced by Pathomsombodhikatha, as most of the historian and most of peoples presume. From 32 scenes of the 
painting of The Life of Buddha Murals in The Buddhaisawan Chapel, there are six scenes that not appear in 
Pathomsombodhikatha and there are four scenes that insignificantly appear in Pathomsombodhikatha. The selected 
scenes which were painted could be due to Somdet Phra Bawornrajchao Maha Sura Singhanat’s, the chapel proprietor, 
intention. As his intention of building the Chapel was to dedicate the chapel to houses the Phra Buddha Sihing image, 
the buddha image which was believed it was the most similar to the Buddha. Thus, the painter may want to express the 
Buddha’s power and virtue via the painting by using the Jayamangala Gatha (the eight vi ctories and blessing) as the 
inspiration. The Jayamangala Gatha has eight scenes including Mara Defeated, Alavaka Converted, Pacifying of 
Nalagiri, Conversion of Angulimala, Exposure of Cinca’s Lies, Saccaka Humbled, Nandopananda Tamed and Baka 
Brahma Cured of Conceit. Some of the scenes in Jayamangala Gatha is insignificantly appear in Pathomsombodhikatha, 
but significantly appear in other scriptures such as Chompubodi Sutra, Nandopananda Sutra, etc. In addition, using only 
stories or scenes from Pathomsombodhikatha, the painter may not have enough information to paint. As a consequence, 
the painter has to use stories or scenes from other scriptures apart from Pathomsombodhikatha for The Mural painting.  

After comparing The Life of Buddha Murals in The Buddhaisawan Chapel and other four temples built 
in early Rattanakosin era, the most painted scenes were The Parents of the Bodhisattva scene, The Bodhisattva in Tusita 
Heaven scene, The Bodhisattva abandons his Princely Life scene, The Lord Indra playing the 3 -stringed instrument 
scene, The Battle with Mara scene, The Buddha begins to Preach scene and The Division of the Relics scene. The 
painter uses the information from other scriptures apart from Pathomsombodhikatha painted those scenes such as 
Mahawong Sutra (The proceed to Longka City scene) and Chompubodi Sutra (Telling of Phraya Maha Chompu scene), 
etc. 
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ผูว้ิจยัส านึกในพระกรุณาคุณ สมเด็จพระอริยวงศาคตญาณ (อมฺพรมหาเถร) สมเด็จพระสังฆราช สกลมหาสังฆ 
ปริณายก สมเด็จพระอุปัชฌายะ ผูท้รงเป็นตน้แบบในการศึกษาหาความรู้ ตลอดจนประทานพระอนุญาตให้ผูว้จิยัไดศึ้กษาใน
หลกัสูตรน้ี และท าวทิยานิพนธ์จนส าเร็จ 

อีกทั้งผูว้ิจยัขอกราบขอบพระคุณ พระเถระผูใ้ห้ความอุปถมัภ์และเป็นก าลงัใจในการศึกษาคร้ังน้ีจนส าเร็จไป
ดว้ยดี ดงัมีรายนามดงัต่อไปน้ี พระพรหมมุนี (อคฺคชิโน) พระพรหมวิสุทธาจารย  ์(คณิสฺสโร) พระราชมงคลดิลก (สุภากโร) 
พระครูภาวนาปรีชา (วรปญฺโญ) กบัอนุโมทนาพระมหานิพนธ์ ธมฺมพนฺโธ พระมหาธนทตั คุณโชโต พระเตชินท ์อินฺทเตโช 
พระอนาวลิ วภิาโส พระชนะพล วรโชโต ท่ีใหค้  าแนะน าในการท าวทิยานิพนธ์จนลุล่วง 

การศึกษาคร้ังน้ีและวิทยานิพนธ์เล่มน้ี ได้รับพระกรุณาจากหม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม - หม่อมกมลา ยุคล พลเอก 
หม่อมเจา้จุลเจิม - หม่อมอญัชลี ยุคล  หม่อมเจา้นภดลเฉลิมศรี ยุคล ท่านหญิงมาลินีมงคล (ยุคล) อมาตยกุล ท่านหญิงปัทมน
รังษี (ยคุล) เสนาณรงค ์และความกรุณาจากนายทวศีกัด์ิ เสนาณรงค ์

นอกจากน้ี วิทยานิพนธ์เล่มน้ีส าเร็จลงไดเ้พราะไดรั้บความกรุณาจากหลายท่าน ซ่ึงผูว้ิจยัขอขอบคุณเป็นอย่างยิ่ง 
ณ ท่ีน้ี คือ 

บิดา - มารดา ท่ีใหก้ าเนิดและเล้ียงดูมาอยา่งดี ตลอดจนใหก้ าลงัใจในการศึกษาเล่าเรียนเสมอมา 
ศาสตราจารย์ ดร.ศักด์ิชัย สายสิงห์ อาจารยท่ี์ปรึกษาผูค้วบคุมวิทยานิพนธ์และเป็นผูใ้ห้โอกาส  ในการท า

วทิยานิพนธ์เล่มน้ี พร้อมทั้งคอยแนะน า ตรวจแกไ้ขวิทยานิพนธ์เล่มน้ีให้มีความสมบูรณ์มากข้ึนตลอดจนประสิทธ์ิประสาท
ความรู้ดา้นประวติัศาสตร์ศิลปะแก่ผูว้จิยัมาโดยตลอดตั้งแต่เรียนจนท าวทิยานิพนธ์จนแลว้เสร็จ 

นายสิรวีย  ์เอ่ียมสุดใจ ผูอุ้ทิศก าลงักายก าลงัใจ ให้ค  าแนะน าและช่วยคน้ควา้หาขอ้มูลในการท าวิทยานิพนธ์จน
ส าเร็จเป็นรูปเล่มมาไดอ้ยา่งดี 

นายปกรัฐ กนกธนาพร นายชชัวาล อชัฌากุล นายวลัลภ รุจิขจร นายถิรวฒั พรรคกลิน นายแพทยณ์ัฐ ไกรภสัสร์
พงษ ์นายวชัรพงษ ์ทรัพยสิ์ทธิกุล นายกฤษณ์ ไชยงามศรี นายอรรถนิต์ิ กุลรกมัพุสิริและนายอภิรักษ ์นามวิชา ท่ีคอยให้ความ
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แพทยห์ญิงเอระวดี มิตรภกัดี ท่ีคอยดูแลรักษาสุขภาพผูว้ิจยัมาโดยตลอด จนสามารถท าวิทยานิพนธ์เล่มน้ีส าเร็จ
ลงได ้

อาจารยปิ์ง เจริญศิริวฒัน์ โรงเรียนกวดวชิาดาวอ้งก์ พร้อมครอบครัวของอาจารยปิ์ง ท่ีให้ความอุปถมัภทุ์กๆ ดา้น 
จนส าเร็จการศึกษาในคร้ังน้ี 

นางสุพตัรา เมนะพนัธุ์ ท่ีใหค้วามดูแลอุปัฏฐากดว้ยดี จนส าเร็จการศึกษา 
พี่ๆและน้อง นักศึกษาปริญญาโทโครงการภาคปกติ พี่แพรวา พี่เล็ก พ่ีเค้ียง พี่ดาว พี่พิชญ ์และน้องอินเตอร์ ท่ีให้

ความช่วยเหลือทางดา้นการศึกษา รวมทั้งเป็นก าลงัใจท่ีดีให้กนัมาอย่างเสมอต่อผูว้ิจยั จนมีส าเร็จการศึกษาคร้ังน้ี และส าเร็จ
เป็นรูปเล่มวทิยานิพนธ์เล่มน้ี 

สมาชิกสกุณาภิรมยทุ์กคนท่ีเป็นก าลงัใจท่ีดีเสมอมาจนประสบความส าเร็จในวนัน้ี 
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บทที ่1  
บทน า  

 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
 พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ตั้ งอยู่ในบริเวณพระราชวงับวรสถานมงคล หรือท่ีเรียกกันว่า       
“วงัหน้า” อนัเป็นท่ีประทบัของกรมพระราชวงับวรสถานมงคล สันนิษฐานวา่สมเด็จพระบวรราช
เจ้ามหาสุรสิงหนาททรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯให้สร้างข้ึนในปี พ.ศ.2338 โดยแรกเร่ิมมี
พระราชด าริให้สร้างพระท่ีนัง่องค์น้ีส าหรับเป็นท่ีประกอบพระราชพิธีต่างๆ ต่อมาเม่ือพระองคไ์ด้
อญัเชิญพระพุทธสิหิงคม์าจากเชียงใหม่ เม่ือคราวยกทพัไปช่วยพระเจา้กาวลิะขบัไล่พม่าท่ีมารุกราน
เมืองเชียงใหม่เม่ือ พ.ศ.2330 จึงทรงพระราชอุทิศพระท่ีนัง่ให้เป็นหอพระส าหรับประดิษฐานพระ
พุทธสิหิงค์  เม่ือแลว้เสร็จพระราชทานนามพระท่ีนัง่วา่ “พระท่ีนัง่สุทธาสวรรย”์ ต่อมาในรัชสมยั
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯให้ใชพ้ระท่ีนัง่องคน้ี์เป็นทอ้ง
พระโรง และประกอบพระราชพิธีต่างๆ คร้ันในรัชกาลของพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยู่หัว 
ได้ทรงปฏิสั งขรณ์ ใหม่และเป ล่ียนนามเป็น  “พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์” 1 จน รัชสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่ัวจึงทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯให้อญัเชิญพระพุทธสิหิงค์มา
ประดิษฐานท่ีพระท่ีนัง่พุทไธสวรรยต์ามเดิม หลงัจากเชิญเขา้ไปประดิษฐานในพระอุโบสถวดัพระ
ศรีรัตนศาสดาราม และพระพุทธสิหิงคก์็ประดิษฐานในพระท่ีนัง่พุทไธสวรรยจ์นถึงปัจจุบนั2 
 ส่วนงานจิตรกรรมฝาผนงัภายในพระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์สมเด็จพระบวรราชเจา้มหาสุรสิง
หนาท ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯให้เขียนท่ีฝาผนงัดา้นในเป็นรูปเทพชุมนุมขา้งบน และเขียนเร่ือง
พุทธประวติัท่ีฝาผนงัระหวา่งพระแกลเพื่อถวายเป็นพุทธบูชา3 โดยบริเวณผนงัระหวา่งช่องหนา้ต่าง
เขียนภาพพุทธประวติั เร่ิมจากฉากสยุมพรของพระเจา้สุทโธทนะและพระนางสิริมหามายา ท่ีผนงั
สกดัหลงัทางทิศตะวนัตกเฉียงเหนือไปจบท่ีฉากแบ่งพระบรมสารีริกธาตุตรงผนงัสกดัหลงัดา้นทิศ
ตะวนัตก รวมทั้งส้ิน 32 ผนงั เหนือข้ึนไปเขียนภาพเทพชุมนุมตลอดผนงัทั้งส่ีดา้น จิตรกรรมเหล่าน้ี
ไดรั้บการซ่อมแซมบูรณะหลายยุคหลายสมยั สังเกตจากการแสดงออกเชิงช่างท่ีปรากฏตามส่วน
ต่างๆของภาพ 

                                                 

 1สมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, ประชุมพงศาวดาร ภาคที่ 13 (พระนคร: โรง
พิมพตี์รณสาร,2509), 106. 
  2เร่ืองเดียวกนั, 107. 
 3อภิวนัทน์ อดุลยพ์ิเชษฐ์, จิตรกรรมฝาผนังพระที่นั่งพุทไธสวรรย์, พิมพ์คร้ังท่ี 3 (กรุงเทพฯ: เมือง
โบราณ, 2555),107.  
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 จากท่ีกล่าวมาน้ีจึงเป็นการแสดงให้เห็นว่า พระท่ีนัง่พุทไธสวรรยน์บัเป็นตวัอย่างท่ีส าคญั
ในการศึกษางานจิตรกรรมภาพเล่าเร่ืองพุทธประวติัในยคุตน้รัตนโกสินทร์เพราะ (1) มีศกัราชระบุปี
ท่ีสร้างชดัเจนซ่ึงสามารถก าหนดอายุสมยัของงานศิลปกรรมไดแ้น่นอน (2) จิตรกรรมซ่ึงเป็นงาน
ศึกษาหลกัในการศึกษาคร้ังน้ี แสดงถึงเทคนิคและรูปแบบท่ีสืบเน่ืองมาจากอยธุยาตอนปลายซ่ึงอาจ
ช่วยสะทอ้นให้เห็นถึงคติความเช่ือของคมัภีร์ท่ีใช้เขียนจิตรกรรมพุทธประวติัตอนต่างๆ วา่อาจจะ
ถ่ายทอดมาจากอยธุยาตอนปลายดว้ยเช่นกนั  (3) นอกจากน้ี แมเ้ป็นพระท่ีนัง่ท่ีมีความส าคญัต่อราช
ส านกัเป็นอยา่งมาก และไดรั้บการอุปถมัภบู์รณปฏิสังขรณ์จากพระราชวงศห์รือพระมหากษตัริยอ์ยู่
เสมอหลายยคุหลายสมยั แต่ยงัคงปรากฏร่องรอยของงานฝีมือช่างสมยัพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้
เจา้อยูห่วั บริเวณผนงัดา้นทิศใต ้(ดา้นขวาของพระประธาน)4ดงันั้นจึงมีหลกัฐานหลงเหลือให้ศึกษา
เป็นจ านวนมาก และหลายๆ ฉากมีความสมบูรณ์  
 จากการศึกษายงัพบว่า ช่างจะต้องค้นควา้เน้ือความเพิ่มเติมในคัมภีร์อ่ืนๆ เพื่อให้ได้
รายละเอียดมากพอท่ีจะออกแบบจิตรกรรมฉากนั้นๆให้ถูกต้อง ดังนั้ นจึงสามารถกล่าวได้ว่า 
จิตรกรรมท่ีเขียนระหว่างช่องประตู และหน้าต่างพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย ์เขียนเร่ืองพุทธประวติั     
แต่ไม่ไดอ้าศยัขอ้มูลจากคมัภีร์ปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิต
ชิโนรสเพียงเล่มเดียวเท่านั้นในการสร้างแรงบนัดาลใจ ศิลปินผูอ้อกแบบโครงเร่ืองในการเขียน
จิตรกรรมคงจะได้อาศยัเร่ืองราวพุทธประวติัจากคมัภีร์เล่มต่างๆ ประมวลเขา้ด้วยกนั กลายเป็น
จิตรกรรมพุทธประวติัท่ีปรากฏเร่ืองปลีกยอ่ยแทรกอยู ่
 นอกจากน้ีเน้ือหาบางตอนในปฐมสมโพธิกถาฉบบัสมเด็จพระมหาสมณเจา้กรมพระปรมา
นุชิตชิโนรสก็ถูกละเวน้ไว ้ไม่น ามาเขียนเป็นจิตรกรรมดว้ย อาทิ เร่ืองราวของพระเจา้อโศกมหาราช 
และพระอุปคุต เป็นตน้ ทั้งน้ีเหตุผลอาจเป็นเพราะพื้นท่ีในการเขียนจิตรกรรมมีจ ากดั แมอ้าคารจะมี
ขนาดใหญ่ มีจ านวนผนงัระหว่างช่องหน้าต่างมากก็จริง แต่ช่างกลบัจงใจเลือกเขียนเร่ืองราวนอก
ปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรสไวห้ลายผนงั ท าให้ตอ้ง
ตดัเน้ือหาบางตอนออก ทั้งน้ี น่าสนใจว่าเหตุผลท่ีช่างเลือกเขียนจิตรกรรมฉากอ่ืนๆ แทนฉากท่ี
ปรากฏเน้ือหาในคมัภีร์ คงดว้ยจุดประสงคส์ าคญับางประการ  
 
 
 
 
                                                 

4อภิวนัทน์ อดุลยพ์ิเชษฐ์, จิตรกรรมฝาผนังพระที่นั่งพุทไธสวรรย์, พิมพ์คร้ังท่ี 3 (กรุงเทพฯ: เมือง
โบราณ, 2555), 144. 
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ความมุ่งหมายและวตัถุประสงค์ในการศึกษา 
 1. เพื่อตรวจสอบแนวความคิดเดิมวา่ คมัภีร์ปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระมหาสมณเจา้                    
กรมพระปรมานุชิตชิโนรส เป็นคมัภีร์หลกัเพียงเล่มเดียวท่ีใช้อา้งอิงในการเขียนจิตรกรรมเล่าเร่ือง
พุทธประวติัท่ีพระท่ีนัง่พุทไธสวรรยห์รือไม่ 
 2. เพื่อตรวจสอบคมัภีร์พุทธประวติัเล่มอ่ืนๆ ท่ีมีอายุสมยัก่อนหน้าและร่วมสมยักบัภาพ
จิตรกรรมว่ามีเล่มใดบา้งท่ีเป็นแรงบนัดาลใจหรือมีอิทธิพลต่อจิตรกรรมพุทธประวติัในฉากต่างๆ 
อนัอาจสะทอ้นถึงความนิยมของคมัภีร์พุทธประวติัท่ีค่อยๆ เปล่ียนแปลงไปตามแต่ละยคุสมยั 
 
สมมติฐานของการศึกษา 
 1. ภาพจิตรกรรมพุทธประวติัในพระท่ีนัง่พุทไธสวรรยบ์างฉากปรากฏเพียงแค่แห่งเดียวใน
พระท่ีนัง่องคน้ี์เท่านั้น ในขณะท่ีบางฉากก็ปรากฏร่วมกบัวดัท่ีสร้างหรือซ่อมข้ึนร่วมสมยักบัพระท่ี
นั่งพุทไธสวรรยซ่ึ์งอาจเป็นจิตรกรรมพุทธประวติัท่ีพบได้ทั่วไปในช่วงรัตนโกสินทร์ตอนต้น 
ดงันั้น ท าให้สันนิษฐานไดว้า่พุทธประวติัท่ีปรากฏเฉพาะในพระท่ีนัง่พุทไธสวรรยเ์ป็นความนิยมท่ี
เกิดข้ึนจากพระราชประสงคเ์ฉพาะของเจา้นายแต่ละพระองคม์ากกวา่ความนิยมโดยทัว่ไป 
 2. จิตรกรรมพุทธประวัติ ท่ีได้รับการบูรณปฏิสังขรณ์ในสมัยรัชกาลท่ี  3 แห่งกรุง
รัตนโกสินทร์ มีเน้ือหาโดยส่วนมากไดรั้บอิทธิพลมาจากคมัภีร์ปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระ
มหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ซ่ึงเรียบเรียงข้ึนในช่วง พ.ศ.2387 – 2388 แต่ในบางฉากก็
มิได้ปรากฏตรงตามเน้ือหาในคมัภีร์ปฐมสมโพธิกถา จึงท าให้ทราบว่า จิตรกรรมฝาผนังเล่าเร่ือง
พุทธประวติัท่ีพระท่ีนั่งพุทไธสวรรยน์ั้นเขียนข้ึนมาจากคมัภีร์เล่มอ่ืนๆ ในพระพุทธศาสนา เช่น 
มหาชมพูบดีสูตร เป็นตน้ 
 
ขอบเขตของการศึกษา 
 การศึกษาในหัวขอ้ดงักล่าวน้ี ก าหนดขอบเขตการศึกษาอยู่ในงานจิตรกรรมฝาผนังพุทธ
ประวติัท่ีพระท่ีนั่งพุทไธสวรรยโ์ดยตรวจสอบเน้ือหาของพุทธประวติัจากคมัภีร์ปฐมสมโพธิกถา 
ฉบับสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส เป็นหลัก กับคัมภีร์เล่มอ่ืนๆ และ
เปรียบเทียบความนิยมท่ีเกิดข้ึนกับจิตรกรรมพุทธประวติัท่ีปรากฏในวดัแห่งอ่ืนๆ ในสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนตน้ 
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ขั้นตอนของการศึกษา 
 1. คน้ควา้และรวบรวมผลการศึกษาท่ีผา่นมาเก่ียวขอ้งกบัเทคนิคและแนวคิดท่ีแสดงออกถึง
จิตรกรรมพุทธประวติัพระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์
 2. ศึกษาและตรวจสอบเร่ืองราวเน้ือหาคมัภีร์พระปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระมหา
สมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 
 3. ศึกษาและตรวจสอบคมัภีร์ทางพระพุทธศาสนาเล่มอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพจิตรกรรม  
ฝาผนงั 
 4. วเิคราะห์และเปรียบเทียบงานจิตรกรรมฝาผนงักบัวดัต่างๆ ท่ีร่วมสมยัเดียวกนั 
 5. น าเสนอขอ้มูลและสรุปผลการศึกษา 
  
ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 
 1. เพื่อทราบถึงท่ีมาภาพเล่าเร่ืองพุทธประวติัในงานจิตรกรรมท่ีปรากฏท่ีพระท่ีนัง่พุทไธ
สวรรยว์า่ไดรั้บอิทธิพลมาจากคมัภีร์เล่มใดบา้งในทางพระพุทธศาสนา 
 2. เพื่อใหท้ราบถึงแนวคิด ความนิยมของงานจิตรกรรมท่ีไดรั้บแรงบนัดาลใจจากคมัภีร์ทาง
พระพุทธศาสนาท่ีไดรั้บความนิยมในช่วงนั้นๆ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  5 

บทที ่2 
ประวตัิพระทีน่ั่งพทุไธสวรรย์และงานศิลปกรรมที่ปรากฏ 

 
1. ทีต่ั้งและสภาพทัว่ไป 
 พระ ท่ีนั่ งพุ ท ไธสวรรย์  ตั้ งอยู่ภ ายในพระราชวังบ วรสถานมงคล  ปั จ จุบัน คื อ 
พิพิ ธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร ถนนหน้าพระเมรุ แขวงชนะสงคราม เขตพระนคร 
กรุงเทพมหานคร 
 
2. ประวตัิความเป็นมา 
 พระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์เป็นพระท่ีนัง่อยูใ่นเขตพระราชวงับวรสถานมงคล ตั้งอยู่ทางดา้น
ทิศเหนือของพระบรมหาราชวงั และอยูท่างทิศตะวนัตกของสนามหลวง สันนิษฐานวา่ สมเด็จพระ
บวรราชเจา้กรมพระราชวงับวรมหาสุรสิงหนาท โปรดให้สร้างข้ึนเม่ือ พ.ศ. 2338 เพื่อประกอบพระ
ราชพิธีต่าง ๆ ทรงขนานนามว่า “พระท่ีนั่งสุทธาสวรรย”์ ต่อมาเป็นท่ีประดิษฐานพระพุทธสิหิงค ์
ซ่ึงทรงอญัเชิญมาเม่ือคราวเสด็จไปราชการสงครามท่ีเชียงใหม่ และไดเ้ขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงั
ภายในพระท่ีนัง่ถวายเป็นพุทธบูชาในคราวนั้นอีกดว้ย5 
 คร้ันสมเด็จพระบวรราช เจ้า กรมพระราชวังบวรมหาสุรสิ งหนาททิวงคตแล้ว 
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก โปรดให้อญัเชิญพระพุทธสิหิงค์มาประดิษฐานไวท่ี้วดั
พระศรีรัตนศาสดารามดว้ยทรงเกรงจะถูกโจรกรรม ดงันั้นในคราวท่ีพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลา้นภาลยัทรงครองวงัหนา้ จึงโปรดใหใ้ชพ้ระท่ีนัง่องคน้ี์เป็นทอ้งพระโรงส าหรับทรงรับแขกบา้น
แขกเมืองตลอดจนใชป้ระกอบพระราชพิธีส าคญัต่างๆดงัปรากฏในต านานวงัหนา้วา่6 

 
 “ท่ีพระท่ีนัง่สุทธาสวรรย ์เม่ือกรมพระราชวงับวรมหาสุรสิงหนาทสวรรคต

แลว้ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก โปรดใหเ้ชิญพระพุทธสิหิงคล์งมาไว้
ในพระอุโบสถวดัพระศรีรัตนศาสดาราม ตั้งตรงท่ีพระสัมพุทธพรรณีทุกวนัน้ี ท่ีพระ
ท่ีนั่งสุทธาสวรรยย์งัเหลือแต่ปราสาท 5 ยอด ซ่ึงกรมพระราชวงับวรในรัชกาลท่ี 1 
ทรงสร้างเป็นท่ีประดิษฐานพระพุทธสิหิงค ์กรมพระราชวงับวรฯ รัชกาลท่ี 2 โปรด

                                                 
5“ต านานวงัหนา้” ใน ประชุมพงศาวดาร เล่ม 11(ประชุมพงศาวดาร ภาคที่ 13 และภาค 14), (กรุงเทพฯ: 

คุรุสภา, 2507), 34-35. 
  6เร่ืองเดียวกนั, 69. 
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ให้ยา้ยปราสาทนั้นไปเสีย ตั้งพระท่ีนัง่เศวตฉตัรแทน เป็นท่ีเสด็จออกแขกเมือง และ
พระสงฆถ์วายพระธรรมเทศนา” 

  
รัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่ัว สมเด็จพระบวรราชเจา้ กรมพระราชวงั

บวรมหาศกัดิพลเสพโปรดให้บูรณปฏิสังขรณ์พระท่ีนัง่สุทธาสวรรย ์ซ่ึงสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ 
กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ไดท้รงนิพนธ์ไวมี้ใจความวา่7 
 

 “ในรัชกาลท่ี 3 กรมพระราชวงับวรมหาศกัดิพลเสพ ทรงซ่อมแซมแปลง
ปฏิสังขรณ์พระท่ีนัง่สุทไธสวรรยใ์หม่ การปฏิสังขรณ์คร้ังนั้นแกไ้ขของเดิมหลาย
อย่าง สังเกตได้โดยแบบอย่างฝีมือช่างท่ีท า คือร้ือเคร่ืองบนท าใหม่หมด เปล่ียน
หลงัคาพาไลของเดิมต่อเป็นเฉลียงเสาลอย ไวผ้นงัขา้งบนท่ีเป็นคอสองรอบ ซุ้มพระ
แกลของเดิมเห็นจะไม่มี ท าซุ้มข้ึนใหม่ทั้งหมด การปฏิสังขรณ์คร้ังนั้นน่าชมอย่าง
หน่ึง ท่ีของเดิมส่ิงใดเอาไวห้มดทุกอยา่ง เป็นตน้วา่เคร่ืองไมก้รอบและบานพระแกล 
ทวยท่ีรับชายคา คงใชข้องเดิมไม่เปล่ียน ขา้งในลายท่ีเขียนผนงัและลายเพดาน รักษา
ของเดิมไวไ้ม่แกไ้ข เป็นแต่ซ่อมแซมท่ีช ารุด จึงยงัแลเห็นของเดิมท่ีท าโดยประณีต
บรรจงไดจ้นทุกวนัน้ี” 

 
นอกจากน้ียงัทรงเปล่ียนนามพระท่ีนัง่เป็น “พระท่ีนัง่พุทไธสวรรย”์ สันนิษฐานวา่มีเหตุผล 

3 ประการ ดงัน้ี8 
 ประการท่ี 1 เม่ือสร้างพระท่ีนัง่อิศราวินิจฉัยข้ึน และยา้ยพระแท่นเศวตฉัตรไปไวท่ี้พระท่ี
นัง่อิศราวินิจฉยั สมเด็จพระบวรราชเจา้ กรมพระราชวงับวรมหาศกัดิพลเสพคงจะทรงพระราชด าริ
ให้ใช้พระท่ีนัง่พุทไธสวรรยเ์ป็นท่ีประดิษฐานพระพุทธรูป สอดคลอ้งกบัจิตรกรรมฝาผนงัอนัเป็น
พุทธบูชามาแต่กาลก่อน  
 ประการท่ี 2 ช่ือ พระท่ีนัง่สุทธาสวรรย ์ใกลเ้คียงกบัช่ือพระท่ีนัง่สุทไธสวรรยใ์นพระบรม 
มหาราชวงั  
 ประการท่ี 3 จะให้ ช่ือคล้องสัมผ ัสกับพระท่ีนั่งอิศราวินิจฉัยท่ีสร้างใหม่  แต่ไม่ได้
พระราชทานนาม 

                                                 
7“ต านานวงัหนา้” ใน ประชุมพงศาวดาร เล่ม 11 (ประชุมพงศาวดาร ภาคที ่13 และภาค 14), (กรุงเทพฯ: 

คุรุสภา, 2507), 159-160. 
  8เร่ืองเดียวกนั, 159-160. 



  7 

จนกระทัง่ถึงรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หัว ได้ทรงพระกรุณาโปรด
เกลา้ฯให้อญัเชิญพระพุทธสิหิงคก์ลบัมาประดิษฐานอยูภ่ายในพระท่ีนัง่พุทไธสวรรยต์ามเดิมจนถึง
ปัจจุบนัน้ี ดงัความปรากฏในหนังสือประชุมพงศาวดาร เล่มท่ี 11 ความว่า “เม่ือเดือน 6 ข้ึนค ่า 1 
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจา้อยู่หัวโปรดให้แห่พระพุทธสิหิงค์กลับไปสถิตประดิษฐานใน
พระราชวงับวรฯ”9 
 
3. งานจิตรกรรมฝาผนังภายในพระทีน่ั่งพุทไธสวรรย์ 
 งาน จิตรกรรมฝาผนังภายในพระท่ีนั่ งพุท ไธสวรรย์นั้ น ถูก เขียน ข้ึนใน รัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช รัชกาลท่ี 1 โดยสมเด็จพระบวรราชเจา้มหาสุรสิง
หนาท พระอนุชาร่วมพระชนกพระชนนีกบัรัชกาลท่ี 1 โปรดให้เขียนข้ึนราวพ.ศ. 2338 เดิมในพระ
ราชพงศาวดารรัชกาลท่ี 1 ฉบับเจ้าพระยาทิพากรวงศ์ระบุว่า เชิญพระพุทธสิหิงค์ลงมายงักรุง
รัตนโกสินทร์เม่ือปีมะแม พ.ศ. 2330 สมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพทรง
พระนิพนธ์อธิบายวา่ ในหนังสือพระราชพงศาวดาร ลงศกัราชปีท่ีกรมพระราชวงับวรฯ เชิญพระ
พุทธสิหิงคล์งมาชา้ไป 8 ปี10 ในปีพ.ศ. 2338 สมเด็จพระบวรราชเจา้มหาสุรสิงหนาทไดเ้สด็จยกทพั
ไปตีเมืองล าปางคืน และตีทพัพม่าท่ีป่าซางแตก เม่ือทรงเสร็จการศึกสงครามแลว้ ทรงอญัเชิญพระ
พุทธสิหิงคจ์ากเมืองเชียงใหม่มาประดิษฐาน ณ พระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์พระราชวงับวรสถานมงคล 
กรุงรัตนโกสินทร์ โดยสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ไดท้รงอธิบายวา่ 
 
  “เขา้ใจว่าเดิมกรมพระราชวงับวรมหาสุรสิงหนาทเห็นจะทรงพระราชด าริ
จะสร้างข้ึนส าหรับท าการพระราชพิธี มีพระราชพิธีตรุษสารทและโสกนัต์ลูกเธอเป็นต้น 
อย่างเช่นท าท่ีพระมหาปราสาทในพระราชวงัหลวง แต่ในเวลาท่ียงัไม่ได้ลงมือสร้างหรือ
ก าลงัสร้างอยูน่ั้น เสด็จข้ึนไปเมืองเชียงใหม่ไดพ้ระพุทธสิหิงค์ซ่ึงเป็นพระพุทธรูปส าคญัลง
มาจึงทรงพระราชอุทิศพระท่ีนัง่องคน้ี์ถวายเป็นท่ีประดิษฐานพระพุทธสิหิงค”์11 

 เม่ือเชิญพระพุทธสิหิงค์ประดิษฐาน ณ พระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชแลว้จึงมีการเขียนจิตรกรรมฝาผนงัเป็นภาพเทพชุมนุมและพระ

                                                 
9“ต านานวงัหนา้” ใน ประชุมพงศาวดาร เล่ม 11 (ประชุมพงศาวดาร ภาคที ่13 และภาค 14), (กรุงเทพฯ: 

คุรุสภา, 2507), 85. 
  10สมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ , ต านานวังหน้า (กรุงเทพฯ: แสงดาว, 2553), 
21. 
  11เร่ืองเดียวกนั, 120. 
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ปฐมสมโพธิถวายเป็นพุทธบูชาแด่พระพุทธสิหิงค ์สมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงรา
ชานุภาพ ทรงพระนิพนธ์ใน “ต านานวงัหนา้” ตอน ต านานวงัหนา้คร้ังรัชกาลท่ี 1 ความวา่ 
 
  “พระราชมนเฑียรทางตะวนัออก ขนานนามว่าพระท่ีนั่งสุทธาสวรรย ์      
ฝาผนงัขา้งในเขียนรูปเทพชุมนุม และเร่ืองพระปฐมสมโพธิเป็นพุทธบูชา ยงัปรากฏจนทุก
วนัน้ี”12 

 

 มูลเหตุการณ์เขียนภาพจิตรกรรมเทพชุมนุมและพระปฐมสมโพธินั้น สันนิษฐานไดว้า่ดว้ย
นามเดิมของพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย ์ปรากฏในประกาศรัชกาลท่ี 4 ว่า “พระท่ีนั่งพุทธาสวรรย”์13 
อนัมีความหมายวา่ ท่ีประทบัของพระพุทธเจา้เม่ือเชิญพระพุทธสิหิงคเ์ป็นประธานในพระท่ีนัง่พุท
ไธสวรรยเ์ปรียบเสมือนสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา้ประทบัอยู่ จึงมีการเขียนภาพจิตรกรรมข้ึน
เปรียบเสมือนกบัการเขา้เฝ้าสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา้บนสวรรค ์ 
 จิตรกรรมฝาผนังในพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์นั้ นเป็นจิตรกรรมสกุลช่างวงัหน้าสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนตน้ ซ่ึงถือว่าเป็นฝีมือช่างท่ีงดงามท่ีสุดในกระบวนจิตรกรรมท่ีสร้างข้ึนในรัช
สมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช โดยสกุลช่างวงัหนา้ในสมยัรัชกาลท่ี 1 นั้นยงั
ได้ เขี ยน จิต รก รรม เทพ ชุม นุ ม ท่ี ห อพ ระมณ เฑี ย รธรรม  ว ัดพ ระศ รี รัตน ศ าส ด าราม 
พระบรมมหาราชวงั ซ่ึงเป็นรูปแบบศิลปะเทพชุมนุมสกุลช่างวงัหน้าสมัยรัตนโกสินทร์ตอน
ตน้แบบเดียวกนั 

 
3.1 ประวติัการซ่อมแซมจิตรกรรมฝาผนงัภายในพระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์

การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัภายในพระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์เร่ิมข้ึนตั้งแต่พ.ศ. 2338 ซ่ึง
สมเด็จพระบวรราชเจ้ามหาสุรสิงหนาทเชิญพระพุทธสิหิงค์ล งมายงักรุงรัตนโกสินทร์ แล้ว
ประดิษฐาน ณ พระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์พระราชวงับวรสถานมงคล ซ่ึงการเขียนภาพจิตรกรรมรวม
ไปถึงการอนุรักษซ่์อมแซมภาพจิตรกรรมนั้นมีมาตั้งแต่รัชสมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬา
โลก รัชกาลท่ี 1 แลว้โดยภาพท่ีเป็นฝีมือช่างคร้ังรัชกาลท่ี 1 ท่ีมีความสมบูรณ์และได้รับการซ่อม

                                                 

  12สมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ , ต านานวังหน้า (กรุงเทพฯ: แสงดาว, 2553), 
22. 

13พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, ประชุมประกาศรัชกาลที ่4 เล่ม 1, (กรุงเทพฯ: โรงพิมพคุ์รุสภา
ลาดพร้าว, 2528), 33-34. 
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นอ้ยท่ีสุดคือ ผนงัดา้นทิศตะวนัตก (ดา้นขวาของพระประธาน) และผนงัดา้นทิศใต ้(ดา้นหลงัของ
พระประธาน) 

ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 3 เม่ือท าการบูรณะพระท่ีนัง่พุท
ไธสวรรย ์ก็ซ่อมแซมเฉพาะส่วนองคพ์ระท่ีนัง่ โดยสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาด ารงรา
ชานุภาพ ทรงพระนิพนธ์วา่ “พระท่ีนัง่สุทธาสวรรย ์เคร่ืองบนซ่อมใหม่ ต่อเฉลียงเสาลอยรอบและ
ท าซุ้มพระแกลใหม่ อยา่งท่ีปรากฏทุกวนัน้ี14 ไม่ไดก้ล่าวถึงการซ่อมแซมภาพจิตรกรรมฝาผนงั แต่ 
น. ณ ปากน ้า ใหค้วามเห็นวา่มีการซ่อมแซมภาพจิตรกรรมในรัชสมยัรัชกาลท่ี 3 ดว้ย15 

ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่ัว รัชกาลท่ี 4 ท าการซ่อมแซมภาพจิตรกรรม
ฝาผนงัพระท่ีนัง่พุทไธสวรรยบ์ริเวณดา้นทิศเหนือ มีการเปล่ียนแปลงรูปแบบภาพจิตรกรรมฝาผนงั
พระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์โดยใชล้กัษณะการเขียนภาพแบบตะวนัตก เขียนภาพคนในลกัษณะเสมือน
จริง รูปแบบตึกและอาคารมีสถาปัตยกรรมแบบยโุรปมีการใชสี้ด าเพิ่มเติมในภาพจิตรกรรม16 

ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร รัชกาลท่ี 9 มี
การซ่อมแซมพระท่ีนัง่พุทไธสวรรยแ์ละภาพจิตรกรรมฝาผนงัหลายคร้ัง ในท่ีน้ีจะขอกล่าวถึงเฉพาะ
การซ่อมภาพจิตรกรรมฝาผนงั คือ 

  - พ.ศ.2514 ซ่อมภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นทิศใต ้
  - พ.ศ.2516 ซ่อมภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นทิศเหนือและทิศใต ้
 ซ่ึงมีการซ่อมแซมต่อมาใน พ.ศ. 2517, 2525, 2527, 2538, 2539, 2540, 2542, 2544 และ
พ.ศ. 2545 ไดท้  าการซ่อมจิตรกรรมฝาผนงัเร่ือยมา 
 โดยการอนุรักษ์ในปี พ.ศ. 2545 นั้นได้ท าการอนุรักษ์ผนังด้านทิศใต ้(ด้านขวาของพระ
ประธาน), ผนงัดา้นทิศตะวนัตก (ดา้นหลงัของพระประธาน) คือผนงัท่ี 1 พระราชพิธีอภิเษกสมรส 
และผนงัท่ี 32 ถวายพระเพลิง พระมหากสัสปะกราบพระยุคลบาท โดยมีลกัษณะความเสียหายของ
ภาพจิตรกรรมคือ ชั้นสีหลุดร่วง ชั้นสีโป่งพอง และน ้ าฝนไหลมายงับริเวณภาพจิตรกรรม มีรอยร้าว
เล็กและรอยร้าวใหญ่เกิดข้ึนในผนงั เม่ือส ารวจความเสียหายของภาพจิตรกรรมแลว้จึงเร่ิมท าการ
อนุรักษ์และซ่อมแซมภาพจิตรกรรม โดยในส่วนผนังด้านทิศใต้ท่ีน ้ าฝนไหลมายงับริเวณภาพ
จิตรกรรมจะตอ้งลอกภาพแลว้เขียนข้ึนใหม่ ส่วนผนงัระหวา่งช่องหนา้ต่างซ่ึงสีหลุดลอกออกไปก็
ท าการเติมสีใหม่ดว้ยการท าใหเ้ห็นความแตกต่างระหวา่งของเก่าและของใหม่โดยท าเส้นบนพื้นผิว 

                                                 
14สมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, ต านานวังหน้า(กรุงเทพฯ: แสงดาว, 2553), 

52. 
  15น. ณ ปากน ้ า [นามแฝง], จติรกรรมสมยัรัตนโกสินทร์ (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2525), 120. 
  16สุดารา สุจฉายา, พระทีน่ั่งพุทไธสวรรย์ (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2526), 14. 
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ในขั้นตอนสุดท้ายจะใช้สารละลายพาราลอยด์ บี.72  อาบผิวของภาพจิตรกรรมแล้วท าการ
บนัทึกภาพเอาไว้17 
 

 3.2 เร่ืองราวจิตรกรรมฝาผนงัภายในพระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์
 จิตรกรรมฝาผนงัภายในพระท่ีนัง่พุทไธสวรรยแ์บ่งออกเป็น 3 ส่วนไดแ้ก่  

1. ภาพเทพชุมนุม 
2. ภาพฤาษี นกัสิทธ์ิ วทิยาธร 
3. ภาพพระพุทธประวติั 
 
3.2.1 ภาพเทพชุมนุม (ภาพที ่1) 

    ตามปรกติแล้ว เม่ือพบการเขียนภาพเทพชุมนุมเป็นแถวยาวตลอดผนังนั้น มกั
ไดรั้บการตีความวา่เก่ียวขอ้งกบัเหตุการณ์ภายหลงัการตรัสรู้ ของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา้18  ดงั
ปรากฏในพระปฐมสมโพธิกถา ปริเฉทท่ี 10 ท่ีสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส
ทรงพรรณนาไวด้งัน้ี 
 

  “ฝ่ายฝูงเทพเจา้ทั้งหลายอนัปลาตนาการหลีกหนีดว้ยกลวัภยัแห่งมาร ทราบ
ว่าพระยามาราธิราชกบัทั้งมารพลแตกฉานพ่ายแพ ้และปลาตดว้ยอ านาจพระมหา
สัตวด์งันั้นก็ชวนกนัอุโฆษณาสาธุการถวายชยั ต่างองค์ต่างมาสู่ท่ีใกล้โพธิมณฑล
สถาน ฝูงนาคก็ข้ึนจากบาดาลมาสู่ท่ีนั้น ฝูงสุบรรณก็ออกจากพิภพแห่งครุฑ หมู่
เทพบุตรและพรหมทั้งหลาย ก็ออกจากพิมานแห่งตน ๆ เกล่ือนกล่นกนัมา มีหตัถถื์อ
ประทีปสุคนธบุปผาธวชัประดาต่าง ๆ มาแวดลอ้ม พร้อมกนัอุโฆษถวายชยัแก่พระ
มหาบุรุษว่า ชัยช านะมีแก่พระสัมมาสัมพุทธเจา้ผูท้รงสิริสวสัดี ปราชัยมีแก่มารผู ้
ปรารถนาบาปธรรมสนัน่ส าเนียงนฤนาท ทา้วสหมับดีพรหมก็ลีลาศมาทรงทิพยฉตัร
กางกั้น พระยากาฬนาคราชก็กล่าวถูติกถาร าพนัสรรเสริญพระคุณมีอเนกประการ 
ทา้วมฆัวานก็ทรงเป่าวิชยยุทธมหาสังขท์กัษิณาวฎัศพัท์บนัลือลัน่ ปัญจสิขรเทพคน
ธรรม์ก็ดีดพิณทิพย์ถวายศพัท์ ขบัขาน ท้าวจตุโลกบาลก็มาสถิตในทิศทั้ง 4 และ
อฏัฐาวีสติยกัษเสนาบดี 28 ก็ถือพระขรรค์ป้องกนัโดยรอบ และแวดลอ้มดว้ยทวตั

                                                 
17กรมศิลปากร, รายงานการอนุรักษ์จติรกรรมฝาผนังพระทีน่ั่งพุทไธสวรรย์. (ม.ป.ท., ม.ป.ป. 15-18.) 

 18สนัติ เล็กสุขมุ, ลลีาไทย : เพ่ือความเข้าใจความคดิเห็นของช่างโบราณ (กรุงเทพฯ : ส านกัพิมพม์ติชน, 
2546), 177-178. 
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ติงสกุมารี 32 ก็สะพร่ังพร้อม มีมือถือผอบสุวรรณหิรัญญรัตนประพาฬมณีมีประการ
ต่างๆ เต็มไปดว้ยทิพยกุสุมชาติเล่ือนลอยอยูบ่นอากาศกระท าสักการบูชา และสุยาม
เทวราชก็ทรงทิพยจามรมีคนัแลว้ดว้ยทอง ถวายร าพายพดัสันดุสิตเทวราชก็ทรงทิพ
ยมณีตาลปัตรร าเพยพาน เทพยดาทั้งหลายอนัวิเศษก็ถือเคร่ืองอภิเษกประการวิธี
ประเภทต่าง ๆ มาห้อมล้อมพระมหาสัตว์เป็นบริวาร เทพยเจ้าทั่วจังหวดัหม่ืน
โลกธาตุล้วนทรงเพศดุจเล่นการมหรสพ มาสโมสรสถิตตั้งแต่ปฐพีดลเต็มตลอด 
ตราบเท่าถึงอกนิษฐพรหมโลกหาระหวา่งมิได”้ 
 
 

   
 
 
 
 
 
 
 

แต่ภาพเหตุการณ์เทพชุมนุมในพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย ์มีลักษณะน่าสนใจบางประการ 
กล่าวคือ การเขียนภาพพระอินทร์ท่ีผนงัสกดัหลงั (ดา้นทิศตะวนัตก) เหนือช่องประตู โดยนัง่ขนาบ
ขา้งพระเจดีย ์สักการะเจดียจุ์ฬามณีบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ (ภาพท่ี 2) และตรงผนงัสกดัหน้า (ดา้น
ทิศตะวนัออก) ก็มีการเขียนภาพพระพรหมนัง่นมสัการพระเจดียอ์ยูซ่ึ่งเช่ือวา่คือทุสสเจดียใ์นพรหม
โลก19 (ภาพท่ี 3) ซ่ึงศาสตราจารยเ์กียรติคุณสันติ เล็กสุขุม กล่าวว่าอาจหมายถึงเหล่าเทวดาและ
พรหมเหล่าน้ีพร้อมกนัมาเขา้เฝ้าพระพุทธเจา้เม่ือประทบัอยู่ในเทวโลก มิใช่มนุษยโลก  โดยภาพ
เทพชุมนุมน้ีแบ่งเขียนเป็น 4 ชั้น แต่ละชั้นคัน่ดว้ยลายหนา้กระดาน ประจ ายามกา้มปู  
  แถวแรก (ล่างสุด) เขียนเป็นภาพเทพ ยกัษ ์และสัตว ์สลบักนัไป ซ่ึงชั้นถือเป็นเทพ
ชั้นต ่าสุด พื้นผนงัเป็นสีแดงตลอดแถว ท่ีน่าสังเกต คือ ในช่วงบนของช่องประตูกลาง ทางดา้นหนา้ 
และดา้นหลงั เขียนเป็นเจดียจุ์ฬามณี มีพระพรหม นัง่ประนมมืออยู ่2 ขา้ง ขนาบพระเจดียใ์นช่วงบน
ประตูดา้นหนา้ ส่วนช่องประตูดา้นหลงัเขียนเป็นพระอินทร์นัง่ประนมมือ 
                                                 

19สันติ เล็กสุขุม, งานช่าง ค าช่างโบราณ : ศัพท์ช่าง และข้อคิดเกี่ยวกับงานช่างศิลป์ไทย, พิมพค์ร้ังท่ี 2 
(กรุงเทพฯ : มติชน, 2557)105. และโปรดดูเหตุการณ์คราวเทพยดามานมสัการพระเจดียจุ์ฬามณีในดาวดึงส์ 

ภาพท่ี 1 ภาพเทพชุมนุมท่ีพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์  
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  แถวท่ี 2 พื้นผนงัเป็นสีด าตลอดแถว เขา้ใจวา่ เป็นสีน ้ าตาลแก่เกือบด า แต่มาซ่อม
ระยะหลงั เน่ืองจากยงัเห็นร่องรอยของพื้นผนงัสีเดิมอยู่บางส่วน ซ่ึงแถวน้ีเขียนภาพเป็นเทพยดา
ตลอดทั้งแถว หนา้เทวดาปรากฏทั้งหนา้เส้ียว และหนา้อดัสลบักนัไป  
  แถวท่ี 3  ระบายพื้นผนงัเป็นสีแดงเช่นเดียวกบัแถวแรก โดยเขียนภาพหนา้เทวดา
ทั้งหนา้เส้ียวและหนา้อดั สลบักนัไปกบัแถวท่ี 2  
  แถวท่ี 4 พื้นผนังสีด าเช่นเดียวกันกับแถวท่ี 2 และเขียนเป็นรูปพรหมตลอดทั้ ง
แถว20 
 

       3.2.2 ภาพฤๅษี นักสิทธ์ิ วทิยาธร 
   ถดัจากภาพเทพชุมนุมข้ึนไป เขียนเป็นภาพฤๅษี นกัสิทธ์ิ วิทยาธร เหาะเหินมาใน
อากาศ เพื่อนมสัการพระพุทธเจา้ โดยมีเส้นสินเทาคัน่อยู ่เป็นการแบ่งภาพตลอดทั้งผนงั วทิยาธรแต่
ละตนจะถือส่ิงของในมือแตกต่างกนัออกไป เช่น บางตนถือดอกบวั ดอกพุดตาน พระขรรค์ พดั 
และผลไม ้เป็นตน้21มีการแบ่งเหล่าเทวดาและนักสิทธ์ิออกเป็นล าดบัชั้นอย่างชัดเจน ซ่ึงอาจเป็น
แนวคิดของผู ้อุปถัมภ์หรือศิลปินเองท่ีต้องการแบ่งศักด์ิสูง - ต ่ าของผู ้ท่ีมาเข้าเฝ้านมัสการ
พระพุทธเจา้ แต่ผูว้จิยัเช่ือวา่เน่ืองจากพระท่ีนัง่พุทไธสวรรยน้ี์อยูใ่นพระราชวงับวรสถานมงคล การ
จดัแบ่งเทพยดาและเหล่าอมนุษยต์ามชั้นวรรณะอาจเป็นการสะทอ้นให้เห็นการแบ่งฐานนัดรศกัด์ิ
ของการเข้าเฝ้าพระมหากษัตริย์ของขุนนางในสมัยโบราณ โดยเปรียบเทียบสถานะของ
พระมหากษตัริยเ์ทียบเท่าพระพุทธเจา้นัน่เอง  
    
 
 
 
 
 
 
 
    

                                                 
20น. ณ ปากน ้ า [นามแฝง], จิตรกรรมฝาผนัง พระที่นั่งพุทไธสวรรย์, พิมพ์คร้ังท่ี 2 (กรุงเทพฯ: เมือง

โบราณ, 2540), 10-11. 
  21เร่ืองเดียวกนั, 11. 

ภาพท่ี 2 พระอินทร์สักการะพระเจดีย์จุฬามณีท่ีผนังสกัดหลัง 
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 3.2.3 ภาพพระพุทธประวตัิ 
   บริเวณผนงัระหวา่งหนา้ต่างภายในพระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์เขียนเป็นภาพพระพุทธ
ประวติั สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงพระนิพนธ์เก่ียวกบัจิตรกรรม
ระหว่าง หน้าต่างภายในพระท่ีนั่งพุทไธสวรรยค์วามว่า  “และเขียนเร่ืองพระปฐมสมโพธิท่ีผนัง
ระหวา่งพระแกลเป็นพุทธบูชา”22แบ่งเป็นเร่ืองราวทั้งหมด 32 ตอนใน 32 ผนงั23 ไดแ้ก่ 
   ผนงัท่ี 1 พระราชพิธีอภิเษกสมรส 
   ผนงัท่ี 2 พระนางสิริมหามายาทรงพระสุบินนิมิต 
   ผนงัท่ี 3 พระพุทธเจา้ประสูติ 

ผนงัท่ี 4 พระราชพิธีจรดพระนงัคลัแรกนาขวญั 
ผนงัท่ี 5 พบเทวทูตทั้ง 4 มหาภิเนษกรมณ์ 
ผนงัท่ี 6 นิมิตพิณสามสาย ทรงรับขา้วมธุปายาสของนางสุชาดา ลอยถาด 
ผนงัท่ี 7 มารผจญ 
ผนงัท่ี 8 เสวยวมุิตติสุข ร่มไมมุ้จลินท ์
ผนงัท่ี 9 ปฐมเทศนา 
ผนงัท่ี 10 ยสกุลบุตร 
ผนงัท่ี 11 พระพุทธเจา้โปรดชฎิลดาบส 
ผนงัท่ี 12 เทศนาโปรดชฎิลพี่นอ้ง 
ผนงัท่ี 13 ทรงทรมานพระมหาชมพู 

                                                 

 22สมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, ต านานวังหน้า (กรุงเทพฯ: แสงดาว, 2553), 
120. 
  23กรมศิลปากร, จติรกรรมฝาผนังพระทีน่ั่งพุทไธสวรรย์ (กรุงเทพฯ: รุ่งศิลป์การพิมพ,์ 2557), 28. 

ภาพท่ี 3 พระพรหมสักการะทุสสเจดีย์ท่ีผนังสกัดหน้า 
 



  14 

ผนงัท่ี 14 พระเจา้พิมพิสารเขา้เฝ้าพระพุทธเจา้ 
ผนงัท่ี 15 พระยามหาชมพูฟันยอดปราสาท 
ผนงัท่ี 16 ทรงหา้มพระญาติ 
ผนงัท่ี 17 โปรดพระพุทธบิดา 
ผนงัท่ี 18 ทรงรับพระเวฬุวนัเป็นสังฆาราม 
ผนงัท่ี 19 สัจจกนิครนถ ์
ผนงัท่ี 20 ทรงทรมานชา้งนาฬาคิรี 
ผนงัท่ี 21 ยมกปาฏิหาริย ์พญานาคนนัโทปนนัทะ โปรดพุทธมารดา 
ผนงัท่ี 22 เสด็จลงจากดาวดึงส์ 
ผนงัท่ี 23 พระโมคคลัลานะนิพพาน พระเจา้สุปปพุทธะถูกธรณีสูบ 
ผนงัท่ี 24 พระสารีบุตรนิพพาน 
ผนงัท่ี 25 พระนางยโสธรานิพพาน 
ผนงัท่ี 26 เทศนาโปรดกษตัริยลิ์จฉว ี
ผนงัท่ี 27 พญามารทูลเตือนใหเ้สด็จสู่ปรินิพพาน 
ผนงัท่ี 28 พระราหุลนิพพาน 
ผนงัท่ี 29 บิณฑบาตคร้ังสุดทา้ย 
ผนงัท่ี 30 พระพุทธเจา้เสด็จปรินิพพาน 
ผนงัท่ี 31 พระอานนทแ์จง้ข่าวปรินิพพาน 
ผนงัท่ี 32 ถวายพระเพลิง พระมหากสัสปะกราบพระยคุลบาท 

 
  3.3 เทคนิคการเขียน 

  งานจิตรกรรมท่ีพระท่ีนั่งพุทไธสวรรยน์ั้นสืบทอดเทคนิคมาจากสมยัอยุธยาตอนปลาย     
ซ่ึงปรากฏเหลือให้เห็นเพียงบางส่วน ตวัอย่างเช่น ฉากโคก าลงัด่ืมน ้ าในผนังท่ี 27 (โปรดดูล าดบั
ผนงัในภาพลายเส้นท่ี 1) (ภาพท่ี 4) ในฉากกษตัริยลิ์จฉวีถวายภตัตาหารแก่พระพุทธเจา้คือ ฉากโค
ก าลงัก้มคอลงเพื่อด่ืมน ้ าในสระน ้ าท่ีอยู่นอกก าแพงเมือง ในสระน ้ าเต็มไปด้วยหมู่มจัฉา ดอกบวั 
และเงาสะทอ้นของโค ประเด็นท่ีน่าสนใจคือ ภาพตน้ไมท่ี้อยูข่า้งๆ โค ช่างไดเ้ขียนให้ตน้ไมมี้ล าตน้
คดงอ และวาดดอกไมเ้ป็นแบบประดิษฐ์กล่าวคือ ตดัเส้นล าตน้ของตน้ไม ้ใบไม ้และดอกไม ้ดว้ย
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เส้นสีเขม้เพื่อให้โครงร่างของตน้ไมมี้ความชัดเจน และใส่น ้ าหนักเงาดว้ยการแตม้เป็นจุดจนเกิด
ปริมาตร ซ่ึงเทคนิควธีิการดงักล่าวท าใหต้น้ไมแ้ละดอกไมมี้ลกัษณะประดิษฐน์ัน่เอง24 

  ต่างจากภาพอีกฝ่ังหน่ึงผนัง ซ่ึงแสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่าเขียนซ่อมข้ึนใหม่เน่ืองจาก
แสดงความไม่ต่อเน่ืองของฉากเลย เทคนิคในการเขียนภาพตน้ไมก้็แสดงแตกต่างอย่างเห็นไดช้ัด
กล่าวคือ การใช้ฝีแปรงกระทุง้ให้เกิดปริมาตรเป็นพุ่มไม ้และเขียนล าตน้เป็นเส้นอย่างง่ายๆ เป็น
เส้นตรงและแตกแขนงก่ิงไมอ้อกมา เทคนิคเช่นน้ีเป็นวิธีการท่ีนิยมในจิตรกรรมในวดัหลายแห่งท่ี
สันนิษฐานวา่รัชกาลท่ี 3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯให้บูรณะ เช่น วดัไชยทิศ 
(ภาพท่ี5) เป็นตน้ เทคนิคเช่นน้ีอาจสืบเน่ืองมาจนถึงงานบูรณะสมยัรัชกาลท่ี 4 ซ่ึงใช้เทคนิคท่ีไม่
แตกต่างกนัมากนกั แต่อาจแยกออกงานเขียนในสมยัรัชกาลท่ี 3 จากการพิจารณาบริบทโดยรวมของ
ภาพท่ีเร่ิมมีการใชก้ารเขียนภาพทิวทศัน์ท่ีแสดงระยะใกล-้ไกลเขา้มาผสมผสานในการการเขียนฉาก
ข้ึนใหม่แลว้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

                                                 
24สนัติ เลก็สุขมุ, จติรกรรมไทยสมยัรัชกาลที ่3 : ความคดิเปลีย่น การแสดงออกกเ็ปลีย่นตาม (กรุงเทพฯ: 

เมืองโบราณ, 2548) 52. 

ภาพท่ี 4 ภาพต้นไม้มลีักษณะการเขยีนแบบประดิษฐ์ในผนังท่ี 27 ภาพโคกินน า้นอกเมืองแคว้นวชัชี 
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 การเขียนภาพน ้ าก็แสดงให้เห็นความแตกต่างในด้านเทคนิคเช่นกัน ตวัอย่างเช่น พุทธ
ประวติัตอนมารผจญ กับตอนเส่ียงทายลอยถาดท่ีแม่น ้ าเนรัญชรา (รูปท่ี 6, 7) ช่างได้เขียนภาพ
กระแสน ้ าเป็นลายเส้นคลา้ยเกล็ดปลาซ้อนกนัไปมา ซ่ึงนิยมสืบเน่ืองมาจากสมยัอยุธยา โดยเขียน
เส้นวงโคง้ซ้อนกนัถ่ี ๆ ลงบนพื้นสีฟ้าตดัสลบัไปมาจนดูคลา้ยเกล็ดปลานัน่เอง เทคนิคดงักล่าวสอด
รับกบัการเขียนภาพดว้ยระนาบท่ีแบนราบ ในขณะท่ีเม่ือปรากฏอิทธิพลตะวนัตกหรือการเขียนภาพ
ท่ีแสดงระยะใกล้ - ไกล ผืนน ้ าจะระบายด้วยฝีแปรง และไม่ใช้การตดัเส้นช่วยในการเขียนภาพ
กระแสน ้าแต่อยา่งใด ช่างจะระบายสีฟ้าเขม้บนภาพผืนน ้าระยะใกล ้ในขณะท่ีระยะท่ีไกลออกไปจะ
เกล่ียด้วยสีฟ้าอ่อนหรือสีขาวจนผืนน ้ าจางลงไปดูคล้ายภาพระยะไกล เช่น ผนังท่ี 10 คือตอน
บรรพชาแก่เหล่าเจา้ชายแห่งแควน้โกศล เป็นตน้ (รูปท่ี 8) 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 5 ภาพจิตรกรรมท่ีวดัไชยทิศ 
ท่ีมา : Art work of Siam, เขา้ถึงเม่ือวนัท่ี 15กมุภาพนัธ์ 2562, เขา้ถึงไดจ้าก 
https://www.facebook.com/pg/Art-work-of-Siam-
1657342637880170/photos/?tab=album&album_id=1977996002481497 
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 3.4 การจดัองคป์ระกอบภาพ 
 การจดัองค์ประกอบภาพจิตรกรรมพุทธประวติัในแต่ละช่องผนังนั้นจะประกอบไปดว้ย
พุทธประวติัประมาณผนงัละ 3-4 ฉาก ซ่ึงการเขียนฉากจ านวนมากบนผนงันั้นเป็นท่ีนิยมอยา่งมาก
ในสมยัอยุธยาตอนปลาย เช่น วดัช่องนนทรี จงัหวดันนทบุรี เป็นตน้ ภาพจะเขียนองค์ประกอบ
ต่างๆ ในระนาบท่ีแบนราบ ไม่แสดงระยะใกล ้- ไกลแต่อย่างใด จึงนิยมใช้เส้นฟันปลาหรือนิยม
เรียกกนัว่า “เส้นสินเทา” ในการแบ่งฉากต่าง ๆ ออกจากกนั โดยพื้นท่ีภายในจะนิยมระบายดว้ยสี

ภาพท่ี 8 การเขยีนภาพน า้บนผนังท่ี 10 ในพุทธประวติั
ตอนประทานอุปสมบทแก่เหล่าเจ้าชายแคว้นโกศล 

ภาพท่ี 6 การเขยีนภาพน า้ในฉากพุทธประวติัตอนมารผจญ 
  

ภาพท่ี 7 การเขยีนน า้ในพุทธประวติัตอนลอยถาด
เส่ียงทายท่ีแม่น า้เนรัญชรา 
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แดงสดเพื่อขบัเน้นความโดดเด่นของภาพประธานซ่ึงมกัเป็นภาพปราสาท หรือเส้นสินเทาอาจท า
หนา้ท่ีเป็นฉากทอ้งฟ้าก็ได ้เช่น ตอนพระพุทธเจา้เสด็จลงจากสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ (รูปท่ี 9) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ส่วนการจดัวางภาพตวัประธานและตวัประกอบในจิตรกรรมนั้น จะวางภาพตวับุคคล
ส าคญัในเร่ืองให้เป็นจุดส าคญัของภาพ เม่ือช่างตอ้งการดึงความสนใจของผูช้มไปสู่จุดนั้น จะใช้
ภาพตวัประกอบในอิริยาบถต่างๆ เพื่อเป็นเส้นน าสายตา เช่น ภาพการหมอบกราบ การหนัหนา้เบน
สายตาของตวัประกอบ พวกขนุนางจะมองไปยงัตวักษตัริยท่ี์เป็นบุคคลส าคญัของเร่ืองท่ีประทบัอยู่
บนปราสาท เป็นตน้ นอกจากน้ีช่างยงัไดว้างภาพให้เกิดน ้าหนกัท่ีเท่ากนั ซ่ึงการวางภาพกลุ่มบุคคล
ให้มีน ้ าหนักท่ีเท่ากันทั้ ง 2 ด้านนั้น หากตวัภาพส าคญัอยู่ด้านซ้าย ด้านขวาก็จะมีภาพประกอบ
กระจายอยู่ในท่ีว่าง จนท าให้ภาพดูมีน ้ าหนกัสมดุลกบัภาพส าคญัทางดา้นตรงขา้ม เช่น ผนงัภาพ
ตอนพระพุทธเจา้เสด็จลงจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ หรือผนังตอนพระราชพิธีอภิเษกสมรสระหว่าง
พระเจา้สุทโธทนะกบัพระนางสิริมหามายา (รูปท่ี 10) และอีกภาพท่ีมีการจดัองคป์ระกอบของภาพ
ได้สมดุล ทั้งสามารถแสดงถึงการเปรียบเทียบได้อย่างชัดเจนก็คือ ผนังตอนพญานันโทปนันทะ
แสดงอ านาจท าร้ายพระพุทธเจา้ (รูปท่ี 11) 
 
 
 
 
 

ภาพ  

ภาพท่ี 9  การใช้เส้นสินเทาในการแบ่งฉากในพุทธประวัติตอนเสดจ็ลงจากสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ 
 

การใช ้
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 ภาพท่ี 11 ตอนพญานันโทปนันทะ

แสดงอ านาจท าร้ายพระพุทธเจ้า 

ภาพท่ี 10 ตอนพระราชพิธีอภิเษกสมรส
ระหว่างพระเจ้าสุทโธทนะกับพระนาง
สิริมหามายา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ต่อมาเม่ือการจดัองค์ประกอบภาพไดรั้บอิทธิพลการเขียนแสดงทศันียภาพแบบตะวนัตก 
การแบ่งฉากต่างๆ ออกจากกนัจึงเร่ิมใช้ภาพธรรมชาติในการแบ่งฉากแทนท่ี เช่น ฉากน ้ าตกหรือ
โขดหิน ตวัอยา่งท่ีเห็นไดช้ดัคือผนงัท่ี 20 ทางดา้นบนขวา คือตอนปราบองคุลีมาล (รูปท่ี 12) ช่าง
เขียนพุ่มไมเ้หนือปราสาทเพื่อเป็นการแบ่งฉากแทนท่ีจะใชเ้ส้นสินเทา ซ่ึงสันนิษฐานวา่ไดเ้ขียนข้ึน
ภายหลงัเพราะผนงัอ่ืนๆ จะนิยมเขียนเส้นสินเทาเหนือภาพปราสาทมากกวา่มี นอกจากน้ี ภาพถนน
ท่ีแสดงภาพองคุลีมาลก าลงัวิ่งไล่ตามพระพุทธเจา้นั้นแสดงระยะใกล ้- ไกลของถนนดว้ย โดยวาด
ตน้ไมข้นาดใหญ่แสดงระยะหน้า และขนาดของตน้ไมท่ี้อยู่ดา้นหลงัจะมีขนาดเล็กลงเร่ือยๆ โดย
เขียนเป็นภาพภูเขาอยูใ่นระยะหลงัสุดมีขนาดเล็ก และใชสี้อ่อนเพื่อแสดงวตัถุท่ีอยูไ่กลออกไปมาก 
อนัสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความเขา้ใจของช่างต่อทฤษฎีศิลป์ไดเ้ป็นอยา่งดี   
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 3.5 โทนสี  
 การใชโ้ทนสีโดยทัว่ไปนั้น แมใ้นจิตรกรรมหลายๆ ฉากจะนิยมเขียนภาพตน้ไมจ้  านวนมาก
แต่ก็ไม่ได้ท  าให้โทนสีโดยรวมของภาพออกไปในโทนเย็นท่ีแสดงอารมณ์มืดเข้มแต่อย่างใด 
เน่ืองจากมีการใชภ้าพปราสาทท่ีมีสีทอง ภาพอาคารท่ีมีสีขาว หรือสีแดงสดภายในกรอบเส้นสินเทา 
ตดักบัตน้ไมแ้ละผืนน ้ าอยูเ่สมอ ท าให้เกิดความสวา่งและช่วยขบัเนน้จุดส าคญัของภาพไดเ้ป็นอยา่ง
ดี เช่น ในผนงัท่ี 17 เป็นฉากคราวท่ีพระพุทธเจา้เสด็จกรุงกบิลพสัดุ์ (รูปท่ี 13) แมฉ้ากภายนอกเมือง
จะแวดลอ้มไปดว้ยภูเขาและผืนป่า แต่ภาพปราสาทกลบัโดดเด่นออกมาดว้ยสีแดงสดภายในกรอบ
เส้นสินเทา อนัเป็นโทนสีท่ีสามารถช่วยขบัเนน้รายละเอียดของปราสาทออกมาได ้  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 12 ตอนปราบองคุลีมาล 
 

ภาพท่ี 13 พุทธประวติัตอนพระพุทธเจ้าเสดจ็กรุงกบิลพัสดุ์   
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 อยา่งไรก็ดี การโทนสีท่ีใชเ้ร่ิมมีการปรับเปล่ียนโดยช่างในสมยัหลงั โดยลดความส าคญักบั
การใชสี้โทนร้อนขบัเน้นภาพท่ีควรให้ความส าคญัลงไป และสีท่ีใช้ในฉากจะกลายเป็นสีโทนเยน็
เกือบทั้งหมด ในผนังท่ี 10 ตอนโปรดยสกุลบุตร (รูปท่ี 14) แม้จะปรากฏการใช้สีทองบนภาพ
ปราสาทบา้ง แต่ตน้ไมท่ี้รายลอ้มอยู่รอบปราสาทนั้นกลบัท าให้ภาพปราสาทดูเด่นน้อยลง อีกทั้ง
ภาพผืนน ้ าดา้นบนก็ท าให้คร่ึงค่อนผนงัเต็มไปดว้ยสีโทนเยน็ อยา่งไรก็ตาม นกัวิชาการบางท่านตั้ง
ขอ้สังเกตวา่ เม่ือช่างใชฉ้ากพื้นหลงัเป็นสีคล ้าหรือหนกัแลว้ ช่างก็จะนิยมระบายสีตวัภาพคนดว้ยสี
นวล และสีหม่น ซ่ึงท าใหภ้าพเหล่าน้ีลอยเด่นข้ึนจากผนงั25 ผูว้จิยัเห็นดว้ยกบัแนวความคิดน้ี โทนสี
เช่นน้ีสามารถเปรียบเทียบไดก้บัเทคนิคท่ีนิยมในวดัท่ีสร้างข้ึนในรัชกาลท่ี 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ 
แมช่้างใหค้วามส าคญักบัภาพทิวทศัน์ท่ีเป็นภาพธรรมชาติมากยิ่งข้ึน โดยไดรั้บอิทธิพลดงักล่าวจาก
ภาพเขียนตะวนัตก แต่ก็น ามาประยุกต์ใช้กับตวัละครในภาพท่ียงัคงเป็นแบบประเพณีท่ียงันิยม
ระบายผวิพรรณบุคคลส าคญัดว้ยสีขาวนวลท าให้ดูโดดเด่นออกมาจากผนงั หรือการใชสี้ทองแทนสี
ผวิของพระพุทธเจา้ทางดา้นซา้ยบนของผนงัท่ี 10 ก็เป็นอีกเทคนิคหน่ึงท่ีขบัเนน้พระพุทธเจา้ออกมา
จากโทนสีเยน็ของภาพ (รูปท่ี 15) นบัวา่เป็นการผสมผสานระหวา่งอิทธิพลตะวนัตกและจิตรกรรม
แบบจารีตไดอ้ยา่งลงตวั 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                 

25น. ณ ปากน ้ า [นามแฝง], จติรกรรมฝาผนัง พระทีน่ั่งพุทไธสวรรย์,พิมพค์ร้ังท่ี 2 (กรุงเทพฯ: เมือง
โบราณ, 2540), 11. 

ภาพท่ี 14 ผนังท่ี 10 พุทธประวติัตอนโปรดยสกุลบุตร  
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  กล่าวโดยสรุปคือ เม่ือพิจารณาทั้งสามประเด็นแลว้สามารถแบ่งการเปล่ียนแปลง
ของงานเขียนจิตรกรรมไดอ้อกเป็น 2 กลุ่ม คืออิทธิพลจารีต ฉากท่ีปรากฏชดัคือตอนมารผจญ ซ่ึง
แทบไม่ปรากฏอิทธิพลจากตะวนัตกเลย และกลุ่มท่ีสองคืออิทธิพลจากตะวนัตก กลุ่มน้ีจะแสดงให้
เห็นถึงการรับเอาแนวคิดใหม่ๆ โดยเฉพาะการเขียนภาพแสดงระยะใกล้ - ไกล ทั้งการระบายสี
เพื่อให้เกิดระยะ รวมถึงความเขา้ใจเร่ืองขนาดของวตัถุท่ีมีต่อระยะทาง แต่อยา่งไรก็ดี การก าหนด
อายสุมยับางคร้ังก าหนดไดย้าก โดยเฉพาะกลุ่มท่ีแสดงรูปแบบจารีต เน่ืองจากมีการสืบทอดเทคนิค
มาจากสมยัก่อนหนา้ เช่น การวาดใบไมด้ว้ยการตดัเส้นขอบใบอาจสืบมาจนถึงรัชกาลท่ี 3 ได ้แต่ใน
ขณะเดียวกนัก็ปรากฏเทคนิคใหม่คือการกระทุง้ฝีแปรงเป็นพุม่ไมด้ว้ย 
 
4. แนวคิดในการศึกษาที่ผ่านมา 
 งานศึกษาเก่ียวกับจิตรกรรมท่ีพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ท่ีผ่านมานั้ น ให้ความส าคัญกับ
รูปแบบศิลปะ ท าให้สามารถแบ่งอิทธิพลการเขียนไดอ้ยา่งกวา้งๆ 2 กลุ่มคือกลุ่มท่ีแสดงจารีตท่ีสืบ
ทอดมาจากอยุธยาตอนปลายและสืบเน่ืองมาจนถึงราวรัชกาลท่ี 3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ และกลุ่ม
อิทธิพลตะวนัตกท่ีเร่ิมปรากฏชดัในรัชสมยัถดัมา โดยใช้การเปรียบเทียบประเด็นในประเด็นต่างๆ 
คือ 1) เทคนิคการเขียน 2) การจดัองค์ประกอบภาพ และ 3) โทนสีท่ีใช้ในการเขียนงานจิตรกรรม 
หากแต่ยงัไม่มีการศึกษาเอกสารท่ีควรจะใชเ้ป็นแรงบนัดาลใจในการเขียนจิตรกรรม จึงมกัเขา้ใจกนั
วา่ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากปฐมสมโพธิกถา ซ่ึงสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส
ทรงช าระข้ึน 

 

ภาพท่ี 15 เทคนิคการเขยีนภาพบุคคลให้ขบัเน้นออกมาจากฉากพืน้หลังท่ีมสีีโทนเยน็ 
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 ผูว้ิจยัตั้งสมมติฐานวา่ การเขียนจิตรกรรมน้ี น่าจะไม่ไดใ้ชเ้ฉพาะปฐมสมโพธิกถาเพียงเล่ม
เดียวเท่านั้ น แต่ต้องอาศยัแรงบันดาลใจจากเน้ือหาของคมัภีร์อ่ืนๆ ท่ีมีคติเก่ียวเน่ืองมาเป็นแรง
บนัดาลใจในงานเขียนจิตรกรรมของช่าง เช่น อรรถกถา สัมภารวิบาก ชินมหานิทาน ชมพูบดีสูตร 
เป็นตน้  ดงังานจิตรกรรมท่ีช่างไดเ้ขียนท่ีพระท่ีนัง่พุทไธสวรรยน้ี์ มีบางฉากไม่ไดเ้ขียนมาจากคมัภีร์
พระปฐมสมโพธิกถา คือ ฉากเสด็จกรุงลงกา ฉากทรงทรมานพระยามหาชมพู ฉากพระยามหาชมพู
ฟันยอดปราสาทพระเจา้พิมพิสาร  ฉากทรมานพระยานันโทปนนัทนาคราช ฉากธรณีสูบพระเจา้
สุปปพุทธะ และฉากนางมาคนัทิยาผกูพยาบาท  
 ดงันั้นผูว้ิจยัจึงได้น าคมัภีร์ในพระพุทธศาสนาเล่มอ่ืนๆมาศึกษาเปรียบเทียบเพิ่มเติมใน
งานวจิยัน้ีดว้ย โดยไดค้ดัเลือกมาอีก 4 เล่ม ไดแ้ก่ นิทานกถา สัมภารวบิาก ปฐมสมโพธิฉบบัลา้นนา  
และชินมหานิทาน พิจารณาร่วมกบัการแสดงออกทางศิลปกรรม เพื่อคน้หาท่ีมาของแรงบนัดาลใจ
ในการออกแบบจิตรกรรมแต่ละผนงั 
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บทที ่3 
การวเิคราะห์จิตรกรรมพุทธประวตัิในพระทีน่ั่งพทุไธสวรรย์กบัจิตรกรรมที่ปรากฏใน

พระอารามสมยัรัตนโกสินทร์ตอนต้น 
 

จิตรกรรมรัตนโกสินทร์ตอนตน้ยงัคงสืบทอดคตินิยมบางประการมาจากศิลปะอยุธยาตอน
ปลาย โดยเฉพาะการเขียนภาพพุทธประวติัฉากส าคญั ร่วมกบัภาพไตรภูมิเพื่อตอกย  ้าโพธิสมภาร
ของพระพุทธเจา้ โดยมกัเขียนฉากมารผจญบนผนังสกดัด้านตรงขา้มพระประธาน เขียนไตรภูมิ
ส่วนกามภูมิดา้นหลงัพระประธาน ซ่ึงอาจปรากฏพุทธประวติัฉากโปรดพระพุทธมารดา ฉากเสด็จ
ลงจากดาวดึงส์ หรือเร่ืองพระมาลยัตอนโปรดสวรรคร่์วมอยูด่ว้ย จุดประสงคเ์พื่อ 

“...แสดงให้เห็นทางเลือกของพระมหาบุรุษ ระหวา่งการเป็นพระพุทธเจา้ 
(แสดงดว้ยภาพมารผจญ) และการเป็นพระเจา้จกัรพรรดิ (แสดงดว้ยภาพกามภูมิ) 
ผลท่ีสุดพระมหาบุรุษยอ่มทรงเลือกท่ีจะตรัสรู้เป็นพระพุทธเจา้ ซ่ึงเป็นแนวทางท่ี
ประเสริฐกว่า แสดงออกดว้ยการประดิษฐานพระประธาน ให้หันพระพกัตร์สู่
ภาพมารผจญ และหนัพระปฤษฎางคสู่์ภาพกามภูมิ”26 

ในขณะท่ีพุทธประวติัฉากส าคญัอ่ืนๆมกัถูกเขียนไวร้ะหว่างช่องหน้าต่างบนผนังขา้งทั้ง
สองดา้น โดยช่างจะเลือกฉาก และออกแบบจิตรกรรมให้สัมพนัธ์กบัพื้นท่ี ส่วนผนงัเหนือหนา้ต่าง
นิยมเขียนภาพเทพชุมนุมเรียงกนัเป็นแถวซอ้นหลายแถวหนัหนา้ไปสู่พระพุทธรูปประธาน เพื่อเนน้
ความส าคญัของพระพุทธรูปดว้ย กระนั้นในช่วงกลางรัชกาลท่ี 3 เป็นตน้มาจึงเร่ิมปรากฏการเขียน
จิตรกรรมเล่าเร่ืองบนผนงัเหนือช่องหนา้ต่างภายในอาคาร โดยเขียนเล่าเร่ืองอยา่งละเอียดติดต่อกนั
ไปโดยตลอดผนงัจนเต็มพื้นท่ี เช่น จิตรกรรมเร่ืองพุทธประวติัในพระอุโบสถวดัพระศรีรัตนศาสดา
ราม จิตรกรรมเร่ืองมโหสถชาดกในพระอุโบสถ และเร่ืองมหาวงศ ์ในพระวิหารพระพุทธไสยาสน์ 
วดัพระเชตุพนวมิลมงัคลาราม จิตรกรรมพุทธประวติัในพระอุโบสถ และเร่ืองพุทธประวติัอดีตพุทธ
ในพระวิหารหลวง วดัสุทศันเทพวราราม  จิตรกรรมพุทธประวติัอดีตพุทธในพระอุโบสถวดับวร
สถานสุทธาวาส เป็นตน้ 

แมว้่าคมัภีร์ท่ีกล่าวถึงเร่ืองพุทธประวติัจะมีหลายฉบบั เช่นคมัภีร์นิทานกถา คมัภีร์สัมภาร
วิบาก คมัภีร์ชินมหานิทาน คมัภีร์ปฐมสมโพธิกถาซ่ึงมีหลายส านวน แต่ปฐมสมโพธิกถาฉบบัท่ี

                                                 

 26เสมอชัย พูลสุวรรณ , สัญลักษณ์ในงานจิตรกรรม ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 19 ถึง 24 (กรุงเทพ: 
มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์, 2539), 121.  
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พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้โปรดกระหม่อมใหก้รมหม่ืนไกรสร
วิชิต ทรงอาราธนาสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส คร้ังด ารงพระอิสสริยยศท่ี
กรมหม่ืนนุชิตชิโนรส ทรงช าระข้ึนจากฉบบัเดิม แลว้เสร็จในปี 2388 มกัถูกกล่าวอา้งว่าเป็นแรง
บันดาลใจในการเขียนจิตรกรรมท่ีต่างๆ การศึกษาคร้ังน้ีจึงพยายามเปรียบเทียบลักษณะของ
จิตรกรรมพุทธประวติัท่ีปรากฏในอาคารส าคญัในกรุงเทพมหานคร โดยเลือกกรณีศึกษาจ านวน 5 
แห่ง ซ่ึงลว้นเป็นจิตรกรรมท่ีมีประวติัวา่สร้างข้ึนในช่วงตน้กรุงรัตนโกสินทร์ และอาจซ่อมแซมใน
ช่วงเวลาใกลเ้คียงกบัท่ีสมเด็จพระมหาสมณเจา้กรมพระปรมานุชิตนิโนรส ทรงช าระปฐมสมโพธิ
กถาข้ึน หรือหลังจากนั้นรวมถึงพิจารณาถึงสถานท่ีตั้ งพระอาราม ท่ีตั้ งอยู่ในกรุงเทพมหานคร      
ไม่ไกลจากพระบรมมหาราชวงั และวดัพระเชตุพนวิมลมงัคลาราม ท่ีประทบัของพระมหากษตัริย ์
และท่ีประทบัของสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส อนัถือไดว้่าเป็นศูนยก์ลาง
ของศิลปวฒันธรรมของอาณาจกัร เพื่อศึกษาอิทธิพลของคมัภีร์ท่ีมีต่อการออกแบบจิตรกรรมพุทธ
ประวติั โดยอาศยัการศึกษารูปแบบศิลปะเพื่อก าหนดระยะเวลาในการเขียนภาพหรือซ่อมแซมภาพ
เหล่านั้นดว้ยจิตรกรรมท่ีใชเ้ป็นกรณีศึกษาในคร้ังน้ี ประกอบดว้ย 
 พระทีน่ั่งพุทไธสวรรย์ พระราชวงับวรสถานมงคล (โปรดดูประวตัิในบทที ่2) 
 พระอุโบสถ วดัสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวหิาร 

เป็นพระอารามใจกลางพระนครท่ีพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชทรง
พระกรุณาโปรดเกล้าฯให้สร้างข้ึน แต่ไม่ทนัแล้วเสร็จก็ส้ินรัชกาลเสียก่อน พระบาทสมเด็จพระ
พุทธเลิศหลา้นภาลยั จึงทรงรับพระราชภาระน้ีต่อจากพระราชบิดา โดยทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ
ใหส้ร้างพระวหิารหลวงต่อ แต่การยงัไม่ทนัแลว้เสร็จก็ส้ินรัชกาลเช่นกนั ดงันั้นพระบาทสมเด็จพระ
นัง่เกลา้เจา้อยู่หัวจึงทรงสานต่อพระราชพงศาวดารรัชกาลท่ี 3 ฉบบัเจา้พระยาทิพากรวงษ์ บนัทึก
พระราชด าริไวว้า่ 

  “ทรงพระราชด าริวา่ วดัพระโตเสาชิงชา้ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้
นภาลยั เม่ือปลายแผ่นดินก็โปรดให้ท าพิหารใหญ่ข้ึน การยงัไม่ทนัแล้วเสร็จ เชิญ
เสด็จพระศรีศากยมุนีข้ึนประดิษฐานไว ้การท่ีอ่ืนยงัมิไดท้  า ก็พอส้ินแผน่ดินไป คร้ัง
น้ีจะตอ้งท าเสียให้เป็นวดัข้ึนให้ได ้จ่ึงให้พระยาศรีพิพฒันรัตนราชโกษาเป็นแม่กอง
ดูทัว่ไปทั้งวดั ให้พระเจา้น้องยาเธอ กรมหม่ืนพิทกัษเทเวศร์ ท าพระอุโบสถใหญ่
และพระระเบียงลอ้มพระวิหาร การนั้นก็แลว้ส าเร็จทัว่ทุกแห่งทั้งกุฏิสงฆด์ว้ย จ่ึงให้
อาราธนาพระธรรมไตรโลกอยู่วดัเกาะแก้ว ตั้งเป็นพระพิมลธรรมเป็นเจา้อธิการ     
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จดัเอาพระภิกษุในวดัพระเชตุพน วดัมหาธาตุ วดัราชบุรณะ รวมได ้300 รูปไปอยู่
เป็นอนัดบั พระราชทานช่ือวดัสุทศันเทพธาราม”27 
 
กล่าวเฉพาะพระอุโบสถนั้น เร่ิมสร้างเม่ือปี 2379 ตามเอกสาร “บญัชีเร่ืองเกณฑ์ให้สร้าง

พระอุโบสถและการเปรียญวดัพระโต จ.ศ.1198” มีเน้ือความกล่าวถึงพระราชด าริจะสร้างพระ
อุโบสถขนาด 21 หอ้ง ข่ือยาว 3 วา ส าหรับประดิษฐานพระพุทธรูปขนาดหนา้ตกั 11 ศอก28 

พระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม เป็นอาคารทรงไทยสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ท่ีปรับ
รูปแบบบางอยา่งให้สอดคลอ้งกบัพระราชนิยมในรัชกาลท่ี 329ภายในเขียนภาพจิตรกรรมเร่ืองพุทธ
ประวติับนผนังเหนือหน้าต่าง โดยเร่ิมฉากแรกท่ีก่ึงกลางผนังด้านทิศเหนือเพื่อให้สอดคล้องกับ
จิตรกรรมเร่ืองอดีตพุทธท่ีพระวิหารหลวงซ่ึงตั้ งอยู่ทางทิศเหนือ เพื่อเช่ือมโยงเข้ากับเร่ืองของ
ปัจจุบนัพุทธในพระอุโบสถแห่งน้ี โดยเขียนให้เรียงฉากต่างๆอย่างละเอียดตามแนวด่ิง นบัตั้งแต่
ก่ อ น ป ร ะ สู ติ  แ ล้ ว เ ขี ย น ต่ อ เ น่ื อ ง กั น เ ร่ื อ ย ไ ป  สู่ ทิ ศ ต ะ วั น อ อ ก  ทิ ศ ใ ต ้ 
ทิศตะวนัตก วกกลบัมาดา้นทิศเหนือ จนจบเร่ืองท่ีก่ึงกลางผนงั พุทธประวติัแต่ละฉากถูกเขียนให้
สอดคลอ้งกนัไป ซ่ึงเป็นจารีตการเขียนภาพจิตรกรรมท่ีแตกต่างจากสมยัอยุธยาและรัตนโกสินทร์
ช่วงก่อนหน้า ดว้ยพื้นท่ีท่ีมีมากข้ึน จิตรกรรมพุทธประวติัท่ีเขียนในพื้นท่ีเช่นนั้นจึงมีรายละเอียด
มาก ช่างจึงตอ้งศึกษาพระคมัภีร์อยา่งละเอียด ท าให้จิตรกรรมวดัสุทศันเทพวรารามมีความน่าสนใจ
ในแง่ของการสืบคน้ท่ีมาของการออกแบบ 

อยา่งไรก็ตาม จิตรกรรมฝาผนงัในพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม ไดรั้บความเสียหาย
จากความช้ืนและปัญหาน ้ าฝนร่ัวจากหลงัคา ท าให้ภาพลบเลือนโดยเฉพาะช่วงบนของผนัง และ
ไดรั้บการซ่อมแซมในช่วงก่อนปี 255830 

 
 

                                                 
27ข า บุนนาค (เจา้พระยาทิพากรวงศ)์, พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 3(กรุงเทพฯ: โรง

พิมพโ์สภณพิพรรฒธนากร, 2481. พิมพแ์จกเป็นท่ีระลึก ในงานพระราชทานเพลิงศพ ท่านผูห้ญิงวงษานุประพทัธ์ 
(ตาด สนิทวงศ ์ณ อยธุยา) 17 มีนาคม 2481), 348. 

28พีรพฒัน์ ส าราญ และธีรพร ยินเจริญ, สถาปัตยกรรมวัดสุทัศนเทพวราราม เล่ม2 พระอุโบสถและสัต
ตมหาสถาน (กรุงเทพฯ:วดัสุทัศนเทพวราราม, 2558. ท่ีระลึกครบรอบชนมายุ 84 ปีบริบูรณ์  สมเด็จพระพุทธ
โฆษาจารย ์(วรีะ ภทฺทจารีมหาเถร ป.ธ.9) 26 มกราคม 2558), 45-46. 

29เร่ืองเดียวกนั, 71. 
30เร่ืองเดียวกนั, 90. 
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 พระอุโบสถ วดัดุสิดารามวรวหิาร  
เดิมช่ือวดัเสาประโคน ปรากฏช่ืออยูใ่นนิราศภูเขาทองของสุนทรภู่ แต่ไม่ทราบนามผูส้ร้าง 

และเวลาในการสร้างวดัคร้ังแรกตามประวติัวดักล่าววา่สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมหลวง
ศรีสุนทรเทพ พระราชธิดาในรัชกาลท่ี 1 ทรงบูรณะวดัน้ีข้ึน ต่อจากนั้นสมเด็จพระบวรราชเจา้ กรม
พระราชวงับวรมหาเสนานุรักษ์ ทรงบูรณะอีกคร้ัง วดัน้ีคงเป็นวดัส าคญัจึงมีประวติัการบูรณะคร้ัง
ใหญ่ทั้งในรัชกาลท่ี 3 รัชกาลท่ี 5 และรัชกาลท่ี 631 

 สมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ กรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ทรงกล่าวถึงงานศิลปกรรมใน     
วดัดุสิดาราม ไวว้่า“วดัดุสิดารามก็ยงัคงปรากฏฝีมือช่างรัชกาลท่ี 1 อยู่เหมือนกนัคือพระอุโบสถ 
และรูปเขียนภายใน”32 

พระอุโบสถวดัดุสิดาราม มีรูปแบบสถาปัตยกรรมแบบรัตนโกสินทร์ตอนตน้ และอาจ
ยอ้นหลังไปถึงกรุงศรีอยุธยา โดยสังเกตจากรูปแบบการเรียงอิฐ 33 ภายในพระอุโบสถเขียนภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองพุทธประวติัไวร้ะหวา่งช่องหนา้ต่าง เหนือช่องหนา้ต่างข้ึนไปเขียนเทพชุมนุม 
ผนังสกดัหน้าเขียนฉากมารผจญ และผนังสกดัหลงัตอนบนเขียนภาพไตรภูมิ และตอนล่างเขียน
ภาพนรก 

ลกัษณะของจิตรกรรมท าให้สันนิษฐานว่าคงเขียนข้ึนในช่วงรัชกาลท่ี 1– รัชกาลท่ี 2 แห่ง
กรุงรัตนโกสินทร์ และบางส่วนอาจไดรั้บการเขียนข้ึน หรือซ่อมแซมในช่วงรัชกาลท่ี 3 

หนังสือจิตรกรรมฝาผนงัวดัดุสิดาราม ส านักพิมพเ์มืองโบราณ ลงพิมพ์ภาพซ่ึงบนัทึกไว้
เม่ือปี 2526 ก่อนท่ีภาพบางส่วนจะลบเลือนลงและถูกซ่อมแซม การศึกษาจิตรกรรมในคร้ังน้ีจะใช้
ภาพในหนงัสือดงักล่าวพิจารณาร่วมดว้ย 

 พระอุโบสถ วดัราชสิทธารามราชวรวหิาร 
ตามประวติักล่าวว่าเดิมช่ือวดัพลบั เป็นวดัเก่าแก่ ต่อมาพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า

จุฬาโลกมหาราชทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯให้นิมนตพ์ระญาณสังวร (สุก) จากกรุงเก่ามาจ าพรรษา 

                                                 
31อภิวนัทน์ อดุลยพิเชฏฐ,์ จติรกรรมฝาผนังวดัดุสิดาราม, พิมพค์ร้ังท่ี 2 (กรุงเทพ: เมืองโบราณ, 2557), 

110–111. 
32สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ,์ สาส์นสมเดจ็,ฉบบัวนัท่ี 2 ตุลาคม 2480.(กรุงเทพ:เมือง

โบราณ, 2557), 110 อา้งถึงใน อภิวนัทน์อดุลยพิเชฏฐ,์ จติรกรรมฝาผนังวดัดุสิดาราม, 110. 
33อภิวนัทน์อดุลยพิเชฏฐ์, จิตรกรรมฝาผนังวัดดุสิดาราม, พิมพค์ร้ังท่ี 2 (กรุงเทพ: เมืองโบราณ, 2557), 

112. 
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และเป็นวดัท่ีพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้เจา้อยู่หัว ทรงผนวชตั้งแต่ก่อนเสวยราชสมบติัเม่ือ พ.ศ.
236734 คร้ันเสวยราชสมบติัแลว้จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯใหบู้รณะพระอารามคร้ังใหญ่  

“...ในปีเถาะนั้น น ้ าลดแลว้ โปรดเกล้าฯ ให้จดัการฉลองวดัราชโอรสารามซ่ึงเป็นวดัเดิม 
และวดัพลบั ดว้ยทรงผนวชอยูว่ดันั้น ใหป้ฏิสังขรณ์แลว้ช่ือวดัราชสิทธาราม”35 

งานศิลปกรรมส่วนใหญ่ท่ีปรากฏในวดัน้ีเป็นศิลปกรรมแบบรัตนโกสินทร์ตอนต้น 
โดยเฉพาะพระอุโบสถมีร่องรอยการปรับแก้รูปแบบสถาปัตยกรรม โดยเฉพาะการอุดช่องประตู
กลางทางด้านหน้าให้เป็นผนัง 36 จิตรกรรมระหว่างช่องหน้าต่างด้านซ้ายมือของพระพุทธรูป
ประธาน เขียนเร่ืองพุทธประวติั ส่วนผนงัระหวา่งช่องหนา้ต่างดา้นขวามือของพระพุทธรูปประธาน
เป็นภาพจากเร่ืองมหาเวสสันดรชาดกจ านวน 8 กณัฑ์ เหนือช่องหนา้ต่างข้ึนไปเขียนภาพเทพชุมนุม 
ผนังสกดัดา้นตรงขา้มพระพุทธรูปประธาน เขียนฉากมารผจญไวต้อนบน ตอนล่างเขียนฉากแบ่ง
พระบรมสารีริกธาตุ และเร่ืองพระอุปคุต ดา้นหลงัพระพุทธรูปประธานเขียนภาพไตรภูมิ รูปแบบ
ของจิตรกรรมแสดงลกัษณะวา่เขียนข้ึนในรัชกาลท่ี 1 ซ่ึงมีขนบการเขียนภาพท่ีสืบทอดมาจากสมยั
อยธุยาตอนปลายค่อนขา้งมาก แต่มีการซ่อมแซมปรับแกบ้า้งบางแห่งในเวลาต่อมา  

อน่ึง จิตรกรรมท่ีปรากฏอยูใ่นปัจจุบนัไดรั้บการซ่อมแซมใหม่ หนงัสือจิตรกรรมฝาผนงัวดั
ราชสิทธาราม ส านักพิมพ์เมืองโบราณ ไดน้ าภาพจิตรกรรมท่ีบนัทึกไวเ้ม่ือปี 2525 มาลงพิมพ์ไว ้
การศึกษาคร้ังน้ีจะพิจารณาภาพถ่ายในคร้ังนั้นเป็นส าคญัดว้ย 

 
 พระอุโบสถ วดัทองธรรมชาติวรวหิาร 

เดิมเรียกวา่วดัทองบน ไม่ปรากฏประวติัการสร้างวดัท่ีแน่ชดั ทราบแต่เพียงวา่พระเจา้บรม
วงศ์เธอ กรมหลวงนรินทรเทวี พระขนิษฐาในรัชกาลท่ี 1 กบักรมหม่ืนนรินทรพิทกัษ์ พระภสัดา 
ทรงบูรณะวดัแห่งน้ีแต่ไม่แลว้เสร็จ ต่อมาพระบาทสมเด็จพระนัง่เกล้าเจา้อยู่หัวจึงทรงพระกรุณา
โปรดเกลา้ฯให้พระเจา้นอ้งยาเธอ กรมขุนเดชอดิศร (สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาเดชาดิ
ศร) เป็นแม่กองบูรณะต่อทั้งพระอาราม37 

                                                 
34เร่ืองเดียวกนั, 119 – 120. 
35ข า บุนนาค (เจา้พระยาทิพากรวงศ)์, พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 3 (กรุงเทพฯ: โรง

พิมพโ์สภณพิพรรฒธนากร, 2481. พิมพแ์จกเป็นท่ีระลึก ในงานพระราชทานเพลิงศพ ท่านผูห้ญิงวงษานุประพทัธ์ 
(ตาด สนิทวงศ ์ณ อยธุยา) 17 มีนาคม 2481), 68. 

36อภิวนัทน์ อดุลยพิเชฏฐ,์ จติรกรรมฝาผนังวดัราชสิทธาราม (กรุงเทพ: เมืองโบราณ, 2557), 122. 
37เร่ืองเดียวกนั, 96-97. 
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 “วดัทองธรรมชาติวดัหน่ึงนั้น เดิมพระองคเ์จา้หญิงกุ แลกรมหม่ืนนรินทรพิ
ทกัษ ์บูรณะมาแต่ก่อน คร้ังทรุดโทรมไปก็โปรดพระราชทานเงินหลวงให้พระเจา้นอ้งยาเธอ 
กรมขนุเดชอดิศรเป็นแม่กองไปท าข้ึน ฉลองพระเดชพระคุณท่ีไดไ้ปอยูว่งัของท่าน”38 

งานศิลปกรรมท่ีปรากฏในวดัทองธรรมชาติจึงเป็นศิลปกรรมแบบรัตนโกสินทร์ตอนตน้ 
พระอุโบสถเป็นแบบไทยประเพณี มีช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ ฐานอาคารท าให้แอ่นโคง้แบบทอ้ง
ส าเภา มีพระเจดียท่ี์มุมก าแพงทั้ง 4 ทิศ อนัเป็นรูปแบบท่ีนิยมในช่วงกรุงศรีอยุธยาตอนปลายจนถึง
ตน้รัตนโกสินทร์ ในขณะท่ีวิหารเป็นแบบพระราชนิยมในรัชกาลท่ี 3 จิตรกรรมในพระอุโบสถ
เขียนเร่ืองพุทธประวติับนผนังระหว่างช่องหน้าต่าง เหนือช่องหน้าต่างเขียนลายเทพชุมนุม ผนัง
สกดัดา้นหน้าเขียนฉากมารผจญ และผนงัสกดัหลงัเขียนไตรภูมิไวต้อนบน ส่วนตอนล่างเป็นภาพ
เรือนไม้สมัยเก่า ภาพเหล่าน้ีคงเขียนข้ึนตั้ งแต่รัชกาลท่ี 1 – 2 ก่อนจะถูกซ่อมแซมปรับเปล่ียน
รายละเอียดบางประการในเวลาต่อมา 

ระยะเวลาตั้งแต่รัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ซ่ึงเป็นยุคแห่ง
การสร้างบ้านแปงเมือง จนถึงรัชกาลของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้เจา้อยู่หัว มีระยะเวลานาน
พอสมควรจนงานศิลปกรรมต่างๆ ท่ีเคยสร้างและซ่อมไวเ้ร่ิมทรุดโทรมลง หรือบางแห่งท่ีเร่ิมสร้าง
ไวก้็เพิ่งจะมาส าเร็จในช่วงเวลาน้ี ประกอบกบัท่ีพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วัทรงมีพระราช
ศรัทธาในทางบวรพุทธศาสนาอยา่งยิ่งยวด จึงเกิดการสร้าง และบูรณปฏิสังขรณ์พระอารามหลาย
แห่งข้ึนทั้งยงัเป็นช่วงเวลาท่ีบา้นเมืองสงบสุขจนการศึกษาเล่าเรียนแขนงต่างๆ เร่ิมมีเสถียรภาพ และ
เจริญรุดหนา้ มีการแต่งต าราข้ึนไวม้ากมาย กลายเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคง์านศิลปกรรม
ท่ีมีการผสมผสานกับศิลปกรรมใหม่ๆซ่ึงเร่ิมหลั่งไหลเข้ามาสู่สยามประเทศจนกลายเป็นงาน
ศิลปกรรมท่ีสะทอ้นการเปล่ียนแปลงของสังคม จะเห็นไดว้า่สถานท่ีอนัเป็นกรณีศึกษา ทั้ง 5 แห่งน้ี 
ถูกสร้างและซ่อมแซมคร้ังใหญ่ในช่วงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 
จนถึงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วัดว้ย 

ภาพพุทธประวติัท่ีปรากฏในอาคาร ทั้ง 5 แห่งนั้น มีการออกแบบรายละเอียดของเร่ืองราว
แตกต่างกนัข้ึนอยู่กบัขนาดของพื้นท่ีเป็นส าคญัและอาจมีความสัมพนัธ์กบัต าแหน่งท่ีจะวาดภาพ
ดว้ยจากการเก็บขอ้มูลฉากพุทธประวติัตอนต่างๆ ดงัน้ี 

 

                                                 
38ข า บุนนาค (เจา้พระยาทิพากรวงศ)์, พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 3 (กรุงเทพฯ: โรง

พิมพโ์สภณพิพรรฒธนากร, 2481. พิมพแ์จกเป็นท่ีระลึก ในงานพระราชทานเพลิงศพ ท่านผูห้ญิงวงษานุประพทัธ์ 
(ตาด สนิทวงศ ์ณ อยธุยา) 17 มีนาคม 2481), 257. 
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ตารางที ่1 แสดงพุทธประวัติฉากต่างๆทีนิ่ยมเขียนเป็นจิตรกรรมฝาผนัง 
 

ที ่ ฉาก 

วดั
สุท

ศัน
เท
พว

รา
รา
ม 

วดั
ดุสิ

ดา
รา
ม 

วดั
รา
ชสิ

ทธ
าร
าม

 

วดั
ทอ

งธ
รร
มช

าต
ิ 

พร
ะท

ีน่ั่ง
พ ุท

ไธ
สว

รร
ย์ 

1 ฉากพระราชพิธีพระบรมศพพระเจา้สีหนุ ✓     
2 ฉากอภิเษกพระเจ้าสุทโธทนะและพระนางสิริมหา

มายา 
✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

3 ฉากทูลเชิญสันดุสิตเทวบุตรจุติมาตรัสรู้ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
4 ฉากสุบินนิมิตพระนางสิริมหามายา ✓    ✓ 
5 ฉากประสูติ ✓ ✓  ✓ ✓ 
6 ฉากพระโพธิสัตวแ์สดงปาฏิหาริยต่์อชฎิลดาบส ✓ ✓  ✓  
7 ฉากพระราชพิธีแรกนาขวญั ✓    ✓ 
8 ฉากยกธนู ✓     
9 ฉากพิธีอภิเษกพระโพธิสัตวก์บัพระนางพิมพา ✓   ✓ ✓ 
10 ฉากทอดพระเนตรเทวทูต ✓  ✓ ✓ ✓ 
11 ฉากเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
12 ฉากทรงตดัพระเมาฬี ✓  ✓ ✓ ✓ 
13 ฉากทรงคน้หาวถีิตรัสรู้ ✓     
14 ฉากทรงบ าเพญ็ทุกรกิริยา ✓     
15 ฉากพระอินทร์ดีดพิณสามสาย ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
16 ฉากนางสุชาดากวนขา้วมธุปายาส ✓ ✓  ✓ ✓ 
17 ฉากทรงลอยถาด ✓ ✓  ✓ ✓ 
18 ฉากทรงรับหญา้คาจากโสตถิยพราหมณ์ ✓   ✓ ✓ 
19 ฉากมารผจญ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
20 ฉากตรัสรู้อนุตรสัมมาสัมโพธิญาณ ✓  ✓  ✓ 
21 ฉากเสวยวมุิติสุข ✓   ✓ ✓ 
22 ฉากทรงทรมานธิดาพระยามาร ✓   ✓ ✓ 
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23 ฉากทรงรับขา้วสัตตู ✓  ✓ ✓ ✓ 
24 ฉากพระพรหมทูลอาราธนาทรงแสดงธรรม ✓ ✓  ✓ ✓ 
25 ฉากทรงแสดงปฐมเทศนา ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
26 ฉากทรงโปรดยสกุลบุตร ✓    ✓ 
27 ฉากประทานอุปสัมปทาแก่เจา้ชายแห่งแควน้โกศล ✓ ✓  ✓ ✓ 
28 ฉากพระอินทร์ถวายหิน ✓    ✓ 
29 ฉากโปรดชฎิลผูพ้ี่ ✓    ✓ 
30 ฉากโปรดชฎิลผูน้อ้ง ✓    ✓ 
31 ฉากเสด็จกรุงลงกา ✓    ✓ 
32 ฉากทรงทรมานพระยามหาชมพูบดี     ✓ 
33 ฉากพระเจา้พิมพิสารเขา้เฝ้า ✓    ✓ 
34 ฉากพระยามหาชมพูบดีฟันยอดปราสาทพระเจ้าพิม

พิสาร 
    ✓ 

35 ฉากหา้มพระญาติ ✓    ✓ 
36 ฉากทรงแสดงปาฏิหาริยแ์ก่เหล่าศากยวงศ ์ ✓  ✓   
37 ฉากโปรดพระพุทธบิดา ✓   ✓ ✓ 
38 ฉากพระเจ้าพิมพิสารเป็นพุทธอุบาสก ถวายเวฬุวนั

วหิาร 
✓    ✓ 

39 ฉากทรงทรมานสัจจกนิครนถ ์และพระติสสะนิพพาน ✓    ✓ 
40 ฉากทรงทรมานชา้งนาฬาคิรี ✓    ✓ 
41 ฉากโปรดองคุลีมาล ✓    ✓ 
42 ฉากทรงแสดงยมกปาฏิหาริย ์ ✓    ✓ 
43 ฉากโปรดพระพุทธมารดา ✓  ✓ ✓ ✓ 
44 ฉากทรงทรมานพระยานนัโทปนนัทนาคราช ✓    ✓ 
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45 ฉากเสด็จลงจากดาวดึงส์สวรรค ์ ✓   ✓ ✓ 
46 ฉากพระโมคคลัลานะนิพพาน ✓    ✓ 
47 ฉากพระเจา้สุปปพุทธะถูกธรณีสูบ ✓    ✓ 
48 ฉากพระสารีบุตรนิพพาน ✓    ✓ 
49 ฉากอาลวกยกัษเ์ขา้ถึงพระธรรม ✓    ✓ 
50 ฉากพระนางพิมพาเถรีนิพพาน ✓    ✓ 
51 ฉากความพยาบาทของนางมาคนัทิยา ✓    ✓ 
52 ฉากทรงโปรดกษตัริยลิ์จฉว ี ✓    ✓ 
53 ฉากพระยามารทูลเตือนใหป้รินิพพาน ✓    ✓ 
54 ฉากพระราหุลนิพพาน ✓    ✓ 
55 ฉากเสวยพระกระยาหารท่ีบา้นนายจุนทะ ✓    ✓ 
56 ฉากพระพุทธเจา้ประชวร ✓   ✓  
57 ฉากปรินิพพาน ✓  ✓  ✓ 
58 ฉากพระอานนท์แจ้งข่าวปรินิพพานแก่ เหล่ามัลล  

กษตัริย ์
✓    ✓ 

59 ฉากถวายพระเพลิงพระพุทธสรีระ ✓  ✓ ✓ ✓ 
60 ฉากแบ่งพระบรมสารีริกธาตุ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
61 ฉากเร่ืองพระอุปคุต ✓  ✓ ✓ ✓ 

 

จากตารางจะเห็นไดว้า่ฉากพุทธประวติัท่ีถูกเขียนเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัในอาคารท่ีเป็น
กรณีศึกษาครบทั้ง 5 แห่งนั้น มีอยู ่7 ฉาก ซ่ึงจะไดว้เิคราะห์รูปแบบ การแสดงออก และแรงบนัดาล
ใจในการเขียนจิตรกรรมฉากเหล่าน้ีต่อไป ไดแ้ก่ 
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1. ฉากอภิเษกพระเจา้สุทโธทนะและพระนางสิริมหามายา 

2. ฉากอญัเชิญสันดุสิตเทวบุตรจุติมาตรัสรู้ 

3. ฉากเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์ 

4. ฉากพระอินทร์ดีดพิณสามสาย 

5. ฉากมารผจญ 

6. ฉากทรงแสดงปฐมเทศนา 

7. ฉากแบ่งพระบรมสารีริกธาตุ 

 คัมภีร์พุทธประวตัิในทางพระพุทธศาสนา 
จิตรกรรมพุทธประวติัในพระท่ีนั่งพุทไธสวรรยป์ระกอบดว้ยรายละเอียดเหตุการณ์พุทธ

ประวติัท่ีมีความละเอียดมากกว่าจิตรกรรมท่ีนิยมวาดในพระอุโบสถแห่งอ่ืนๆ ดว้ยจ านวนตอนท่ีมี
มากเช่นน้ีจึงอาจเป็นขอ้สังเกตว่า งานจิตรกรรมภายในพระท่ีนั่งพุทไธสวรรยน์ั้นอาจไม่ได้มีแรง
บนัดาลใจจากคมัภีร์เพียงเล่มเดียว งานศึกษาท่ีผ่านมา ดงัเช่น งานวิจยัของสุนันทา เงินไพโรจน์ 
อธิบายวา่จิตรกรรมพุทธประวติัมีท่ีมาจากคมัภีร์พระสุตตนัตปิฎก พระวินยัปิฎก และอรรถกถา เป็น
หลกั และยงักล่าวดว้ยวา่พุทธประวติัตอนพระพุทธเจา้เสด็จกรุงลงกานั้นปรากฏในพระวนิยัปิฎกอีก
ดว้ย ในขณะท่ีงานศึกษาของรัตติกาล ศรีอ าไพ อธิบายวา่มีท่ีมาจากคมัภีร์พระปฐมสมโพธิกถาของ
กรมพระปรมานุชิตชิโนรสฯ เน่ืองจากจิตรกรรมพุทธประวติันั้นเขียนข้ึนตั้งแต่สมยัสมเด็จกรม
พระราชวงับวรสถานมงคลฯ อยา่งไรก็ดีพระท่ีนัง่พุทไธสวรรยน์ั้นไดรั้บการบูรณะมาหลายยคุหลาย
สมยั อีกทั้งแต่ละสมยัก็มีความนิยมในคมัภีร์ต่างกนั ซ่ึงงานศึกษาเปรียบเทียบกบัคมัภีร์ท่ีผ่านมา
พบวา่มีการศึกษากบัคมัภีร์เพียงไม่ก่ีเล่มซ่ึงเป็นจ านวนท่ีน้อยเกินไป ไม่สอดคลอ้งกบัยุคสมยัของ
พระท่ีนัง่พุทไธสวรรยด์งัท่ีกล่าวมาแลว้  

ดงันั้นวิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีจึงตอ้งการศึกษาคมัภีร์ในยุคสมยัอ่ืนๆ เพิ่มเติมอีก ดงัเช่น คมัภีร์
ในสมยัอยุธยาตอนปลาย รวมถึงศึกษารายละเอียดในเชิงลึกของคมัภีร์พุทธประวติัท่ีเรียบเรียงข้ึนใน
สมยัรัตนโกสินทร์เพิ่มเติมอีกด้วย โดยเฉพาะคมัภีร์ปฐมสมโพธิกถาซ่ึงเต็มไปดว้ยรายละเอียดท่ี
วจิิตรพิสดารมากข้ึนยิง่กวา่สมยัก่อนหนา้39 รายละเอียดของคมัภีร์ท่ีใชใ้นการศึกษามีดงัน้ี 

 
 

                                                 
39ประหยดั นิชลานนท ์(แปล), “พทุธประวติัฉบบัอินโดจีน : ปฐมสมโพธิ” ใน ยอร์ชเซเดส์กบั

ตะวนัออกศึกษา : รวมบทความแปล (กรุงเทพฯ : ศูนยม์านุษยวทิยาสิรินธร, 2542), 144-146. 
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 นิทานกถา 
 นิทานกถาเป็นส่วนหน่ึงของคมัภีร์ชาตกฏัฐกถา ประพนัธ์ข้ึนโดยพระพุทธโฆษาจารยแ์ห่ง
ส านกัมหาวิหารในช่วงปลายพุทธศตวรรษท่ี 1040 ในขณะท่ีนกัวิชาการบางท่านเช่ือวา่ประพนัธ์ข้ึน
โดยพระอรรถกถาจารยใ์นรุ่นหลงัคือ พระพุทธทตัตะ หรือพระจูฬพุทธโฆษะ มีอายอุยูใ่นช่วงกลาง
ถึงปลายอนุราธปุระ 41 นิทานกถาแบ่งออกเป็นสามภาค ไดแ้ก่ ทูเรนิทาน (นิทานในท่ีไกล) อวิทูเร
นิทาน (นิทานในท่ีไม่ไกลนกั) และสันติเกนิทาน (นิทานในท่ีใกล)้ 
 

 มหาวงศ์ 
 คมัภีร์มหาวงศน์บัเป็นคมัภีร์ท่ีมีช่ือเสียงท่ีสุดเล่มหน่ึงในการศึกษาประวติัศาสตร์ของลงักา 
นกัวชิาการสันนิษฐานวา่ประพนัธ์ข้ึนในราวพุทธศตวรรษท่ี 10-11 โดยพระภิกษุนาม พระมหานาม
เถระ42 เป็นภาษาบาลี คมัภีร์มหาวงศไ์ดรั้บแรงบนัดาลใจจากคมัภีร์ทีปวงศ ์มีรูปแบบการประพนัธ์ท่ี
สละสลวย ปรับปรุงส านวนใหม่และตดัขอ้มูลเก่าท่ีไม่มีประโยชน์ทิ้ง43 

ในประเทศไทยสันนิษฐานว่าเป็นท่ีรับรู้คมัภีร์มหาวงศ์ตั้งแต่ราวพุทธศตวรรษท่ี 19 - 20 
แลว้ และเป็นคมัภีร์ท่ีเป็นแรงบนัดาลใจอยา่งยิง่ต่อคมัภีร์ประเภทวงัสะท่ีนิยมประพนัธ์ข้ึนในลา้นนา 
เช่น คัมภีร์ชินกาลมาลินีปกรณ์44 ความนิยมดังกล่าวสืบเน่ืองมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์เม่ือ
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกทรงมีรับสั่งใหแ้ปลเป็นภาษาไทยทั้งส้ิน 36 ปริเฉท45 
  
 
 

                                                 
40ธนิต อยู่โพธ์ิ (แปลและเรียบเรียง), นิทานกถา พระพุทธประวัติตอนต้น ฉบับพระพุทธโฆสเถระ 

(กรุงเทพฯ:กองวรรณคดีและประวติัศาสตร์ , 2530) ค าน า (3). 
41N.A. Jayawickrama, “Introduction”, The Story of Gotama Buddha (Jataka-Nidana) (oxford: Pali 

Text society, 1990), XI-XII. 
42สุภาพรรณ ณ บางชา้ง, ประวตัิวรรณคดีบาลีในอนิเดียและลังกา (กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 

2526), 402.  
43ลงักากุมาร (แปล), ศรีลังกา : ว่าด้วยประวัติศาสตร์ การณ์พระศาสนา และวรรณคดี  (นครปฐม: 

ส านกัพิมพส์าละ, 2554), 195. 
44อนนัต ์เหล่าเลิศวรกุล,ชินกาลมาลินีและจามเทวีวงส์ : ต านานบ้านเมืองล้านนา ต านานพระศาสนาห้า

พนั(กรุงเทพฯ : ส านกังานกองทุนสนบัสนุนการวจิยั, 2559), 261. 
45พระมหานาม, หนังสือมหาวงษ์ พงศาวดารังกาทวีป, “ค าน า” (กรุงเทพฯ: โรงพิมพพ์ิมพไ์ทย, 2463), 

(1). 
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 สัมภารวบิาก 
 นกัวิชาการเช่ือว่าคมัภีร์สัมภารวิบากประพนัธ์ข้ึนในประเทศไทย เพราะไม่ปรากฏเป็นท่ี
รับรู้ในประเทศอ่ืนเลย นอกจากน้ียงัสันนิษฐานวา่ไดป้ระพนัธ์ข้ึนในลา้นนาราวพุทธศตวรรษท่ี 20 
เพราะมีโครงสร้างบางประการท่ียงัไม่ไดพ้ฒันาเป็นรูปแบบเช่นเดียวกบัคมัภีร์ท่ีประพนัธ์ข้ึนในช่วง
ปลายพุทธศตวรรษท่ี 21 ดงัเช่น ชินกาลมาลีปกรณ์ เป็นตน้46 เน้ือหาแบ่งออกเป็น 25 กถา เร่ิมตน้ท่ี 
กปัปกถา และส้ินสุดท่ีอภิสัมโพธิกถา 
 

 ปฐมสมโพธิกถา ฉบับล้านนา 
 คมัภีร์ปมสมโพธ์ิฉบบัลา้นนาประพนัธ์โดยพระสุวรรณรังสี ฉบบัท่ีเก่าท่ีสุดมีศกัราชระบุวา่
จารข้ึนเม่ือพ.ศ. 202047 ดงันั้นคมัภีร์ฉบบัน้ีจึงควรประพนัธ์ข้ึนก่อนพุทธศตวรรษท่ี 21 เน้ือหาของ
คมัภีร์แบ่งออกเป็น 9 บท เร่ิมตน้ท่ีพระโพธิสัตวจุ์ติจากสวรรคช์ั้นดุสิต และส้ินสุดลงเม่ือคราวปฐม
เทศนา 
 

 ชินมหานิทาน 
 ชินมหานิทาน เป็นคมัภีร์ท่ีแต่งข้ึนในสมยัอยธุยาตอนกลาง ราวพุทธศตวรรษท่ี 22 มีเน้ือหา
ทั้งหมด 85 กถา พรรณนาเน้ือความครอบคลุมพุทธประวติัตั้งแต่สมยัเสวยพระชาติเป็นสุเมธดาบส 
ในทีปังกรชินนิทานกถา เรียงล าดบัมาจนถึงการเสด็จดบัขนัธปรินิพพานและการแบ่งพระบรม
สารีริกธาตุ โดยวตัถุประสงค์ในการแต่งข้ึนนั้นเพื่อพรรณนาเร่ืองหน่อวงศ์ พระปณิธาน และพระ
จริยาแห่งพระสัมมาสัมพุทธเจา้ และมีรายละเอียดสารธรรมท่ีพระพุทธเจา้ทรงตรัสรู้และเทศนา
โปรดแก่บุคคลต่าง ๆ เช่น พระธรรมเทศนาท่ีแสดงโปรดพระเจา้พิมพิสาร ในโอกาสรับวดัเวฬุวนา
ราม ซ่ึงท าใหพ้ระเจา้พิมพิสารบรรลุโสดาปัตติผล เป็นตน้48 
 

 ชมพูบดีสูตร 
 ชมพูบดีสูตร ไม่ปรากฏหลกัฐานการเขียนข้ึนท่ีแน่ชดั แต่เป็นคมัภีร์ท่ีปรากฏมาแลว้ตั้งแต่
สมยัอยุธยา ดงัหลกัฐานในสมยัสมเด็จพระเจา้อยู่หวัพระบรมโกศทรงโปรดให้ส่งหนงัสือชมพูบดี 

                                                 
46สุภาพรรณ ณ บางช้าง, วิวัฒนาการวรรณคดีบาลี สายพระสุตตันตปิฎกที่แต่งในประเทศไทย 

(กรุงเทพฯ : โรงพิมพจุ์ฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั,2533), 135-136. 
47ไพฑูรย ์วจิิตร, “ปฐมสมโพธ์ิ ฉบบัลา้นนา,” ศิลปวฒันธรรม 19, 5 (มีนาคม 2541): 72. 
48สุภาพรรณ ณ บางชา้ง, วิวัฒนาการวรรณคดีบาลี สายพระสุตตันตปิฎกที่แต่งในประเทศไทย (ม.ป.ท., 

ม.ป.ป.), 178-189. 
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ไปพระราชทานแก่อคัรมหาเสนาบดีชาวลงักา เพื่อกราบทูลเร่ืองการสร้างพระพุทธรูปทรงเคร่ืองใน
สยามประเทศแก่พระเจ้าแผ่นดินลังกา คร้ันสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นปรากฏหลักฐานงาน
จิตรกรรมเร่ืองชมพูบดีอยู่หลายแห่งดว้ยกนั เช่น จิตรกรรมภายในพระอุโบสถวดัราชบุรณะ ฝีมือ
ช่างสมยัรัชกาลท่ี 1 แต่เป็นท่ีน่าเสียดายท่ีพระอุโบสถหลงัน้ีถูกระเบิดสมยัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 พงั
เสียหายทั้งหมด นอกจากน้ียงัพบงานจิตรกรรมเร่ืองทา้วมหาชมพู ภายในพระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์
และภายในพระอุโบสถวดันางนอง ซ่ึงเป็นฝีมือช่างสมยัรัชกาลท่ี 3 ส่วนท่ีจงัหวดัเพชรบุรี พบงาน
จิตรกรรมเร่ืองเดียวกนัน้ีภายในพระอุโบสถวดัมหาธาตุดว้ยเช่นกนั49 
 

 นันโทปนันทสูตรค าหลวง 
 เป็นพระสูตรในคมัภีร์พระไตรปิฎก ทีฆนิกาย สีลขนัธวรรค ซ่ึงพระมหาพุทธสิริเถระ      
ไดร้จนาเป็นภาษาบาลี และเจา้ฟ้าธรรมธิเบศร ทรงแปลเป็นภาษาไทยโดยผูกเป็นร้องกรอง ช่ือว่า 
“นนัโทปนนัทสูตรค าหลวง” ทรงพระนิพนธ์ข้ึนเม่ือทรงผนวชอยู ่ณ วดัโคกแสง ส าเร็จสมบูรณ์เม่ือ
พุทธศกัราช 2279 มีพระประสงค์ในการพระนิพนธ์เพื่อไถ่บาปท่ีไดท้รงล่วงเกินเจา้ฟ้ากรมขุนสุ
เรนทรพิทกัษ์ และทรงมุ่งหวงัให้บรรดาสมณพราหมณ์และเหล่าเสนาอ ามาตยร์าชบณัฑิตได้เกิด
ความเล่ือมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนามากยิง่ข้ึน50 
 ในเร่ืองท่ีมานั้น เจา้ฟ้าธรรมธิเบศร ทรงอา้งวา่นนัโทปนนัทสูตรค าหลวงน้ี เป็นพระสูตรใน
คมัภีร์พระไตรปิฎก ทีฆนิกาย สีลขนัธวรรค ซ่ึงพระมหาพุทธสิริเถระ ไดร้จนาเป็นภาษาบาลี และ
ทรงน ามาแปลเป็นภาษาไทย51 
 อย่างไรก็ดี อนันต์ เหล่าเลิศวรกุล ไดใ้ห้ความเห็นท่ีต่างออกไปว่า เร่ืองพระโมคคลัลานะ
ทรมานพญานันโทปนันทนาคราชนั้น ไม่พบในคมัภีร์ในสุตตนัปิฎก ทีฆนิกาย แต่พบในคมัภีร์
อรรถกถาแห่งเถรคาถา และอรรถกถา ของคมัภีร์อ่ืนๆ อีก 5 เล่ม ท่ีเรียกวา่ ปรมตัถทีปนี หรือ วิมล
วิลาสินี แต่งโดยพระธรรมบาล โดยเน้ือความเร่ืองนันโทปนันทะ ในคัมภีร์อรรถกถากับนัน
โทปนนัทสูตรค าหลวงนั้นมีลกัษณะตรงกนั52 

                                                 
49SantiPakdeekham, Jambupati-Sutra : a synoptic Romanized edition (Bangkok : Fragile Palm 

Leaves Foundation, 2009), ix. 
50กรมศิลปากร, “นันโทปนันทสูตรค าหลวง” ใน วรรณกรรมสมัยอยุธยา เล่ม 3 (กรุงเทพฯ :กอง

วรรณคดีและประวติัศาสตร์, 2531), 144-145. 
5151กรมศิลปากร, “นันโทปนันทสูตรค าหลวง” ใน วรรณกรรมสมัยอยุธยา เล่ม 3 (กรุงเทพฯ: กอง

วรรณคดีและประวติัศาสตร์, 2531), 144-145. 
52ณฐัวฒิุ คลา้ยสุวรรณ, วรรณกรรมเจ้าฟ้าธรรมธิเบศร (กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร์, 2558), 19. 
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 ปฐมสมโพธิกถา ฉบับสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 
 ปฐมสมโพธิกถา ฉบับน้ี แต่งข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว  ราวปี
พุทธศกัราช 2388 โดย สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส เจา้อาวาสวดัพระเชตุ
พนวิมลมงัคลาราม ซ่ึงยอร์ช เซเดส์53 สันนิษฐานวา่ การท่ีพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วัทรง
โปรดให้สมเด็จฯ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ทรงพระนิพนธ์คมัภีร์พุทธประวติัเล่มน้ีข้ึน เน่ืองจาก
ไม่พบวา่มีคมัภีร์พุทธประวติัฉบบัสมบูรณ์หลงเหลืออยูใ่นกรุงรัตนโกสินทร์เลยในสมยันั้น 
 ปฐมสมโพธิถา ฉบบัน้ี แบ่งออกเป็น 29 บท เร่ิมตน้ดว้ยบทปณามคาถาแลว้ต่อดว้ยปริเฉทท่ี 
1 คือ ววิาหมงคลปริวตัต ์จนจบปริเฉทท่ี 29 คือ อนัตรธานปริวตัต์ 

1. การวเิคราะห์จิตรกรรมฉากทีพ่บเขียนเหมือนกนัในพระอารามหลายแห่ง 
จิตรกรรมซ่ึงเขียนในพระอารามซ่ึงใช้เป็นกรณีศึกษาในคร้ังน้ี มีฉากในพุทธประวติัท่ี

นิยมเขียนเหมือนกนัทุกๆพระอาราม ไดแ้ก่ ฉากอภิเษกพระเจา้สุทโธทนะกบัพระนางสิริมหามายา 
ฉากอภิเษกพระเจา้สุทโธทนะและพระนางสิริมหามายา ฉากอญัเชิญสันดุสิตเทวบุตรจุติมาตรัสรู้ 
ฉากเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์ ฉากพระอินทร์ดีดพิณสามสาย ฉากมารผจญ ฉากทรงแสดงปฐม
เทศนา ฉากแบ่งพระบรมสารีริกธาตุ ซ่ึงแต่ละพระอารามมีลกัษณะดงัน้ี 

 
 1.1 ฉากอภิเษกพระเจ้าสุทโธทนะกบัพระนางสิริมหามายา 
เน้ือเร่ืองโดยสรุปจากปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิต

ชิโนรส ปรากฏเน้ือความในวิวาหมคลปริวรรต ปริจเฉทท่ี 1 เล่าเร่ืองล าดบัวงศ์ศากยะ และก าเนิด
นครกบิลพสัดุ์ จนถึงเม่ือพระสิริสุทโธทนราชกุมาร พระราชโอรสของพระเจา้สีหนุเจริญพระชนม์
ถึงคราวอภิเษก พระราชบิดาตั้งพราหมณ์ 8 คน ให้ออกเสาะหาสตรีผูส้มควรเป็นชายา พราหมณ์
เดินทางไปจนพบพระนางสิริมหามายา ธิดาพระเจา้ชนาธิปราช แห่งนครเทวทหะมีคุณสมบติัพร้อม
ทุกประการ จึงกลบัมาทูลพระเจา้สีหนุซ่ึงโปรดให้จดักระบวนเสด็จไปยงันครเทวทหะ ประทบั ณ 
ป่าลุมพินีนอกนคร พระเจา้ชนาธิปราชจึงโปรดให้สร้างปราสาท และมณฑปข้ึน แลว้จดัพิธีอภิเษก
สมรส มีเหล่าพรหม เทวดา ผูค้นทั้งหลายมาร่วมพระราชพิธีคบัคัง่ อน่ึงในคมัภีร์สัมภารวิบาก54 

                                                 
53เชษฐ์  ติงสัญชลี, สัตตมหาสถาน : พุทธประวัติตอนเสวยวิมุตติสุขกับศิลปกรรมอินเดียและเอเชีย

อาคเนย์ (กรุงเทพฯ:เมืองโบราณ, 2555), 46. 
54พระมหาสมปอง มุทิโต และสุรพงค์ เทพสุธา, สัมภารวิบาก กว่าจักเป็นพระพุทธเจ้า, พิมพ์คร้ังท่ี5 

(กรุงเทพฯ: ม.ป.ท., 2552),205 – 208. 
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เจาะจงกล่าวว่า พิธีอภิเษกพระเจ้าสุทโธทนะ และพระนางสิริมหามายา กระท าข้ึนในมณฑป        
ซ่ึงสร้างข้ึนพร้อมปราสาท3 หลงัท่ามกลางอโศกอุทยานนั้น  

ในคมัภีร์ชินมหานิทาน ปฐมสมโพธิฉบบัลา้นนา คมัภีร์นิทานกถา ไม่ปรากฏเน้ือหาเหล่าน้ี 
แต่กล่าวถึงอดีตชาติของพระโพธิสัตวซ่ึ์งได้บ าเพ็ญบารมีในสมยัของอดีตพระพุทธเจา้องค์ต่างๆ 
ก่อนจะเสด็จอุบติัเป็นสันดุสิตเทวบุตร แลว้จุติลงสู่พระครรภพ์ระนางสิริมหามายา 

 
ลกัษณะของจิตรกรรม 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

พระทีน่ั่งพุทไธสวรรย์ 
เป็นฉากเร่ิมเร่ือง เขียนบนผนงัสกดัหลงัดา้นขวามือของพระพุทธรูป โดยแบ่งผนงัออกเป็น

สามตอน คัน่ดว้ยแนวภูเขาและตน้ไม ้ตอนล่างซ่ึงมีพื้นท่ีใหญ่ท่ีสุดเขียนภาพเหตุการณ์อภิเษกใน
ปราสาท อโสกอุทยาน กลางมณฑปมีบายศรีตั้งอยูข่นาบขา้งดว้ยพระเจา้สุทโธทนะ และพระนางสิริ
มหามายา แวดลอ้มดว้ยเทวดาและบุคคลโดยแบ่งพื้นปราสาทออกเป็นสามชั้น ชั้นบนสุดถดัจาก
พระเจา้สุทโธทนะเป็นพระพรหม พระอินทร์ และบุคคลเพศชาย อีกด้านหน่ึงถดัจากพระนางสิริ
มหามายาเป็นสตรี เบ้ืองหลงัทั้งสองฝ่ังเป็นฉากลบัแลพื้นด าเขียนลายสีทอง 

ภาพท่ี 16 ภาพจิตรกรรมฉากอภิเษกพระเจ้าสุทโธทนะและพระนางสิริมหามายา พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ 
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ถดัลงมาอีกชั้นหน่ึงเป็นบุคคลชั้นสูงก าลงัเวียนเทียนสมโภชโดยแบ่งฝ่ายหน้า (บุรุษ) อยู่
ดา้นเดียวกบัพระเจา้สุทโธทนะ และฝ่ายใน (สตรี) อยู่ดา้นเดียวกบัพระนางสิริมหามายา ส่วนชั้น
ล่างสุดตรงกลางเป็นวงดนตรี มีกระจบัป่ี ซอสามสาย ขลุ่ย ฉ่ิง โทน และกรับ บุคคลนัง่พนมมือ ดา้น
นอกปราสาทเป็นผูค้นแออดัยดัเยียดกนัดา้นขวาบนของผนงั เขียนปราสาทยอดปรางคเ์พรียวชะลูด  
มีรูปสตรีนัง่บนแท่นกลางปราสาทแวดลอ้มดว้ยบุคคล อาจเป็นพระนางสิริมหามายาประทบัในกรุง
เทวทหะ ส่วนดา้นซ้ายบนของผนังเป็นกระบวนเสด็จของพระนางสิริมหามายา ประทบัในสีวิกา 
แวดลอ้มดว้ยเคร่ืองสูง สนมก านลัไปยงัสถานท่ีประกอบพิธี 

การใช้แนวต้นไม้ โขดเขา และก าแพง หรือส่ิงก่อสร้างเป็นเคร่ืองแบ่งฉากของภาพเป็น
เทคนิคท่ีนิยมในช่วงรัตนโกสินทร์ โดยเฉพาะการใชพู้ก่นัแตม้พุ่มใบของตน้ไม ้ไม่นิยมตดัเส้นใบที
ละใบอยา่งงานช่างสมยัอยธุยาตอนปลาย กระนั้นก็พบตน้ไมบ้างส่วนของภาพท่ีปรากฏการตดัเส้น
ใบ ซ่ึงอาจแสดงให้เห็นการซ่อมแซมภาพจิตรกรรม รวมถึงสอดคล้องกับประวติัการบูรณะ
ซ่อมแซมพระท่ีนัง่องคน้ี์ ในช่วงรัชกาลท่ี 3 และหลงัจากนั้นลงมาอีกดว้ย 

แม้จะปรากฏการใช้เส้นสินเทาอยู่แต่มีหน้าท่ีหลักในการขับเน้นความส าคัญของ
สถาปัตยกรรมในภาพมากกวา่เพื่อใชแ้บ่งฉากของภาพแบบท่ีนิยมในช่วงกรุงศรีอยธุยา 

 

 

 

 

 

 

 

วดัสุทศันเทพวราราม 
เป็นฉากใหญ่ท่ีเขียนไวส่้วนล่างของกลางผนงัดา้นทิศเหนือในพระอุโบสถ แบ่งฉากด้วย

การใชแ้นวภูเขา ตน้ไม ้และก าแพงเมืองเป็นกรอบ ภายในปราสาท มีฉตัรหา้ชั้นกางกั้นเหนือบายศรี
หา้ชั้น พระเจา้สุทโธทนะและพระนางสิริมหามายาประทบัขนาบขา้งบายศรี ถดัจากพระเจา้ สุทโธท
นะมีพระอินทร์ประทบัอยู่ตามดว้ยเทวดาอีก 3 องค์ ถดัจากพระนางสิริมหามายามีเทวสตรี อีก 5 

ภาพท่ี 17 ภาพจิตรกรรมฉากอภิเษกพระเจ้าสุทโธทนะและพระนางสิริมหามายา วดัสุทัศนเทพวราราม 



  40 

องค ์เบ้ืองหลงัมีฉากลบัแลสีด าเขียนลายดอกไมร่้วงกั้นไว ้เขียนสีพื้นของปราสาทเป็นสีเขียวมีลาย
ดอกไม้สีแดง ถดัลงมาเป็นภาพบุคคลนั่งประนมมือ แยกเป็นฝ่ายหน้านั่งอยู่ฝ่ังเดียวกบัพระเจา้สุ
ทโธทนะ และฝ่ายในนั่งอยู่ฝ่ังเดียวกบัพระนางสิริมหามายา พื้นอาคารส่วนน้ีเป็นสีด า มีลวดลาย
ดอกไม้สีแดงและเขียว ถดัลงมาเป็นเจา้พนักงานต่างๆ ทั้งพราหมณ์ท่ีก าลังรับส่งแว่นเทียน นัก
ดนตรี มีฉ่ิง ซอสามสาย กระจบัป่ี และขลุ่ย วงประโคม มีฆ้องชัย แตรฝร่ัง แตรงอน นอกพนัก
ระเบียงปราสาท ยงัมีวงปีพาทยอี์กวงหน่ึงดว้ยการเขียนภาพบนผนงัเหนือบานหนา้ต่างติดต่อกนัไป
ทั้งอาคาร โดยใช้โขดเขาและอาคารบา้นเรือนเป็นเคร่ืองแบ่งฉาก เป็นลกัษณะเด่นอย่างหน่ึงของ
จิตรกรรมท่ีเขียนข้ึนในช่วงกลางรัชกาลท่ี 3เป็นตน้มา 

เทคนิคการใช้พู่กนัประสีพุ่มใบไม ้และเส้นฮ่อท่ีอยูด่า้นบนสุดของผนงัก็แสดงเอกลกัษณ์
ของงานช่างในยคุรัชกาลท่ี 3 อยา่งชดัเจนดว้ย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วดัดุสิดาราม 
จิตรกรรมฉากน้ีถูกเขียนไวบ้นผนังระหว่างหน้าต่างบานแรกและบานท่ีสองดา้นซ้ายมือ

ตรงกบัพระพุทธรูปประธาน ช ารุด ลบเลือนไปค่อนขา้งมาก ฉากล่างของผนงัเขียนเป็นปราสาทมี
อาคารเล็กๆขนาบขา้ง ล้อมรอบด้วยอาคารบริวารและแนวก าแพง ส่วนฉากบนเป็นโขดเขาและ
ตน้ไม ้ดา้นบนสุดริมขวามือของภาพ เขียนรูปพระอินทร์ประทบัอยูใ่นวิมานลอยอยูใ่นอากาศ ภาพ

ภาพท่ี 18 ภาพจิตรกรรมฉากอภิเษกพระเจ้าสุทโธทนะและพระนางสิริมหามายา วดัดุสิดาราม 



  41 

บุคคลส าคญั เช่น พระเจา้สุทโธทนะ พระนางสิริมหามายา และเทพเทวดาท่ีมาร่วมพิธี ช ารุดลบ
เลือนไปหมดแล้ว ยงัเหลือแต่ภาพบุคคลท่ีมาร่วมพิธี และภาพขา้ราชบริพารเชิญเคร่ืองสูง และ
เคร่ืองดนตรีดา้นนอกปราสาท 

ผนงัน้ีทั้งหมดเขียนภาพเพียงฉากเดียวคือพิธีอภิเษกสมรส ซ่ึงจดัข้ึนในปราสาทมีก าแพง
ลอ้มรอบ กิจกรรมทั้งหมดน้ีเกิดข้ึนส่วนคร่ึงล่างของผนงั ส่วนคร่ึงบนนอกก าแพงปราสาทเขียนเป็น
ภาพทิวทศัน์ ซ่ึงใชฝี้แปรงปาดเป็นพุ่มใบไม ้และพยายามเขียนแสดงระยะใกลไ้กล โดยให้ตน้ไมท่ี้
อยูไ่กลมีขนาดเล็กกวา่ภาพเจา้พนกังานเชิญเคร่ืองสูงดา้นนอกปราสาทภายในก าแพงก็แสดงสีหน้า
ต่างๆกนั ซ่ึงเป็นเทคนิคท่ีเร่ิมเป็นท่ีนิยมในช่วงกลางรัชกาลท่ี 3 เป็นตน้มา จิตรกรรมในผนังน้ีจึง
ควรเขียนข้ึนในช่วงเวลาดงักล่าว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วดัราชสิทธาราม 
เป็นฉากเร่ิมเร่ือง เขียนไวบ้นผนงัระหว่างหน้าต่างบานแรกกบับานท่ีสองดา้นซ้ายมือของ

พระพุทธรูปประธาน โดยแบ่งพื้นท่ีออกเป็น 6 ส่วนดว้ยแนวก าแพงเมือง ตน้ไม ้และเส้นสินเทา 
แสดงฉากส าคญัตั้งแต่พระเจา้สีหนุส่งพราหมณ์ทั้งแปดออกตามหานางแกว้ ฉากอภิเษก

พระเจา้สุทโธทนะและพระนางสิริมหามายา ฉากอญัเชิญสันดุสิตเทวบุตร ฉากประสูติ ฉากพระเจา้
สุทโธทนะทรงแรกนา และฉากพระโพธิสัตวแ์สดงปาฏิหาริยต่์อกาฬเทวลิดาบส 

ภาพท่ี 19 ภาพจิตรกรรมฉากอภิเษกพระเจ้าสุทโธทนะและพระนางสิริมหามายา วดัราชสิทธาราม 
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ส าหรับฉากพระราชพิธีอภิเษก เขียนไวด้้านบนซ้ายของผนัง  ใช้สีแดงเป็นพื้นหลงั ตรง
กลางเขียนเป็นมณฑปผงัหกเหล่ียม มีพาไลยื่นออกมาด้านขา้ง โคนเสาตกแต่งด้วยกาบพรหมศร 
กลางมณฑปตั้งบายศรีคลุมไวด้ว้ยผา้ มีฉัตรปักท่ียอด พระเจา้สุทโธทนะประทบัท่ีพื้นมณฑปดา้น
หน่ึง ถดัไปเบ้ืองหลงัมีพระพรหม และพระอินทร์ประทบัเบ้ืองล่างยกพื้นของมณฑป ดา้นตรงขา้ม
คงเป็นท่ีประทบัของฝ่ายใน ดว้ยปรากฏพระวิสูตรกางกั้นไว ้แต่พระนางสิริมหามายาประทบัยืนอยู่
นอกมณฑป (จิตรกรรมส่วนน้ีผา่นการซ่อมมาไม่นานน้ี เพราะภาพถ่ายของส านกัพิมพเ์มืองโบราณ
เม่ือปี 2525 จิตรกรรมส่วนใหญ่ลบเลือนแล้ว) พร้อมด้วยพราหมณ์เฒ่าซ่ึงอาจจะเป็นโกณทญัญะ
พราหมณ์ หัวหนา้ของคณะพราหมณ์ทั้ง 8  และเหล่าราชสกุลทั้งฝ่ายหนา้และฝ่ายใน ดา้นล่างเขียน
ภาพนักดนตรีซ่ึ งช่ างอาจได้แรงบันดาลใจมาจากจิตรกรรมในพระท่ีนั่ งพุทไธสวรรย ์
ก็เป็นได ้

จุดเด่นของจิตรกรรมผนงัน้ีคือการใชเ้ส้นสินเทาแบ่งเน้ือเร่ือง โดยระบายสีภาพพื้นหลงัตดั
กนั เน้นคู่สีแดงและฟ้าหม่น อนัเป็นคู่สีหลกัของจิตรกรรมวดัน้ีดว้ย55 ฉากบนของภาพเล่าเร่ืองการ
อญัเชิญสันดุสิตเทวบุตรจุติลงมาตรัสรู้นั้นระบายสีพื้นดว้ยสีฟ้าหม่น ให้ความรู้สึกถึงทิพยภาวะของ
สรวงสวรรค์ ส่วนดา้นล่างระบายสีพื้นดว้ยสีแดง ให้ความรู้สึกศกัด์ิสิทธ์ิยิ่งใหญ่ การใชสี้พื้นท่ีเขม้
เช่นน้ีเป็นจุดเด่นประการหน่ึงของงานจิตรกรรมสมยัรัตนโกสินทร์  

ส่ิงน่าสนใจของจิตรกรรมฉากน้ีก็คือ อาคารผงัหกเหล่ียมมีส่วนยื่นออกมาสองดา้น อาจจะ
เป็นผนืผา้ท่ีขึงออกมาบงัแดดฝนและอาจจะมีสามดา้นแต่อยูด่า้นหลงัซ่ึงหลงัคาบดบงัอยู ่ควรจะเป็น
อาคารแบบมณฑป ซ่ึงไม่ปรากฏในจิตรกรรมแห่งอ่ืนๆ  

การใช้คู่สีตดักนัเป็นคู่สีหลกัของจิตรกรรม เป็นลกัษณะงานท่ีนิยมในช่วงรัตนโกสินทร์
ตอนตน้ 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
                                                 

 55อภิวนัทน์ อดุลยพิเชฏฐ.์ จติรกรรมฝาผนังวดัราชสิทธาราม (กรุงเทพ: เมืองโบราณ, 2557), 131. 
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วดัทองธรรมชาติ 
เป็นฉากเร่ิมเร่ือง เขียนบนผนงัระหวา่งประตูหลงัดา้นซ้ายมือของพระพุทธรูปประธานกบั

หน้าต่างบานแรกช่างแบ่งผนงัออกเป็นสองส่วน โดยใช้เส้นสินเทา ส่วนบนเขียนฉากอญัเชิญสัน
ดุสิตเทวบุตร ส่วนล่างพื้นหลงัเป็นสีแดง เขียนรูปปราสาทในอุทยานจนเต็มพื้นท่ี กลางปราสาทตั้ง
บายศรีเจด็ชั้นท่ีมีบายศรีทองสามชั้นต่ออยูบ่นยอดอีกทีหน่ึง พื้นหลงัส่วนน้ีเป็นสีด า 

ดา้นซ้ายของภาพถดัจากบายศรีเป็นพระอินทร์กายสีเขียวประทบัประนมพระหัตถ์อยู่ ต่อ
ดว้ยเทวดาสององค์ ดา้นขวาของภาพซ่ึงมีสตรีนัง่อยู่ 3 นางถดัลงมาอีกชั้นหน่ึง ตรงกลางเป็นพาน
ทองปักแว่นเวียนเทียน 3 เล่ม ขนาบขา้งด้วยพระเจา้สุทโธทนะและพระนางสิริมหามายาประทบั
ประนมพระหตัถอ์ยู ่ต่อดว้ยเจา้นายฝ่ายหนา้และฝ่ายในอีกขา้งละ 2 องค ์

 ดา้นขวาของภาพเป็นท่ีประทบัของฝ่ายใน มีพระนางสิริมหามายาประทบัประนมพระหตัถ์
อยูใ่กลบ้ายศรี ดา้นซา้ยของภาพเป็นพระเจา้สุทโธทนะและพระราชวงศฝ่์ายหนา้ 

ถดัลงมาเป็นวงดนตรี ซ่ึงมีทั้งวงดนตรีไทย ประกอบด้วยฉ่ิง ซอสามสาย กระจบัป่ี โทน 
และขลุ่ย  และวงประโคม คือสังข ์แตรงอน แตรฝร่ัง และกลองอยา่งละคู่ 

ถดัออกมาเป็นก าแพงปราสาท และผูค้นดา้นนอกก าแพง ใชเ้ส้นสินเทาแบ่งฉากอญัเชิญสัน
ดุสิตเทวบุตรด้านบน กับฉากอภิเษกพระเจ้าสุทโธทนะกับพระนางสิริมหามายาออกจากกัน          
แต่ระบายสีพื้นดว้ยสีเขม้ คือสีน ้ าตาลเกือบด าเป็นพื้นของฉากสวรรคช์ั้นดุสิต ให้ความรู้สึกเวิง้วา้ง 

ภาพท่ี 20 ภาพจิตรกรรมฉากอภิเษกพระเจ้าสุทโธทนะ และพระนางสิริมหามายา วดัทองธรรมชาติ 
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ลึกลบั และสีแดงเป็นพื้นของฉากพิธีอภิเษก  การเขียนภาพเป็นแบบประเพณี ไม่มีระยะใกลไ้กล  
ซ่ึงแสดงรสนิยมแบบอยธุยาตอนปลายจนถึง  ตน้กรุงรัตนโกสินทร์ตอนตน้อยา่งชดัเจน  

อย่างไรก็ตามตน้ไมท่ี้อยู่ด้านหลงัโกกนุทปราสาทในฉากอภิเษกสมรสนั้น ใช้วิธีแตม้ฝี
แปรงใหเ้ป็นพุม่ใบแบบท่ีนิยมในช่วงรัชกาลท่ี 3 

1.2 ฉากอญัเชิญสันดุสิตเทวบุตรจุติมาตรัสรู้ 
เน้ือเร่ืองโดยสรุปจากปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิต

ชิโนรสปรากฏเน้ือความในดุสิตปริวรรต ปริจเฉทท่ี 2 พรรณนาการบ าเพญ็บารมีในอดีตชาติของ
พระโพธิสัตว ์โดยผูท้รง  พระนิพนธ์ ทรงจ าแนกรายละเอียดของสมดึงสบารมีทั้ง 30 ประการ 
แลว้จดักลุ่มชาดกเร่ืองต่างๆ เขา้กบับารมีนั้นเป็นพวกๆ ไป ด าเนินเร่ืองจนกระทัง่ไดเ้สด็จอุบติัเป็น
สันดุสิตเทวบุตรประทบับนสวรรคช์ั้นดุสิต ต่อมาเกิดโกลาหลทั้ง 5 ประการ “…คือกปัโกลาหล 1 
พุทธโกลาหล 1 จกัรวรรติโกลาหล 1 มงคลโกลาหล 1 โมไนยโกลาหล 1”56และปัญจบุพนิมิตร 5 
ประการ ปวงเทวดามากมายจึงไปเฝ้ากราบทูลเชิญให้เสด็จจุติเพื่อตรัสรู้อนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณ 
ทรงพิจารณาปัญจมหาวิโลกนะ 5 จนสมควรแลว้จึงเสด็จจุติลงสู่พระครรภ์พระนางสิริมหามายา 
คลา้ยกบัปฐมสมโพธิฉบบัลา้นนา และคมัภีร์สัมภารวิบาก ตอนท่ี 5 พุทธกถา ดุสิตปริวรรตคาถา 
วา่ดว้ยเร่ืองพระโพธิสัตวใ์นสวรรคช์ั้นดุสิต แต่คมัภีร์ทั้งสองเล่มหลงัน้ีไม่ไดก้ล่าวถึงสมดึงสบารมี 
เร่ิมจบัความด้วยโกลาหล 5 ประการ แล้วด าเนินความเหมือนกับฉบบัท่ีสมเด็จพระมหาสมณ
เจา้กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ทรงช าระ 

ในคมัภีร์นิทานกถา ทูเรนิทาน กล่าวถึงการบ าเพ็ญสมดึงสบารมีจนกระทัง่เสด็จอุบติัใน
ดุสิตบุรีส่วน อวทูิเรนิทานพรรณนาความตั้งแต่โกลาหล 3 คือ “...โกลาหลเร่ืองกปั 1 โกลาหลเร่ือง
พระพุทธเจา้ 1 โกลาหลเร่ืองพระเจา้จกัรพรรดิ 1”57แล้วเล่าถึงปวงเทวดาไปเฝ้าพระโพธิสัตวท่ี์
ดุสิตบุรี ทรงพิจารณาปัญจมหาวิโลกนะ 5 แลว้เสด็จลงสู่พระครรภพ์ระพุทธมารดา มิไดก้ล่าวถึง 
ปัญจบุพนิมิตร 5 ประการ 

ในชินมหานิทาน กล่าวถึงบุพนิมิต 5 ประการ แต่เจาะจงกล่าวรายละเอียดเฉพาะพุทธ
โกลาหลเท่านั้น 

 

                                                 

 56สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส.ปฐมสมโพธิกถา (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 
2539), 22. 
 57นิทานกถาว่าด้วยทูเรนิทาน อวิทูเรนิทาน สันติเทนิทาน, เขา้ถึงเม่ือ 15 มกราคม 2562, เขา้ถึงไดจ้าก
http://www.84000.org/ tipitaka/ atita100/nitana3_05.php. 
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ลกัษณะของจิตรกรรม 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

พระทีน่ั่งพุทไธสวรรย์ 
เขียนอยูบ่นผนงัท่ีสอง พร้อมกบัฉากสุบินนิมิตพระนางสิริมหามายา โดยใหค้วามส าคญักบั

ฉากสุบินนิมิตมากกวา่ดว้ยการเขียนบนพื้นท่ีคร่ึงล่างทั้งหมดของผนงั ถดัข้ึนมาเป็นภาพกระบวน
เสด็จของพระนางสิริมหามายา ซ่ึงมีทั้งสีวิกา ช้าง โดยช่างพยายามไล่สีให้ค่อยๆ ทึบข้ึนมาจนถึง
บนสุดของผนงั บนสุดริมขวาของภาพเขียนเป็นวิมานตรีมุขขนาดเล็กลอยอยูบ่นทอ้งฟ้าท่ีฟ้าหม่น 
มีเพียงสันดุสิตประทบัอยูบ่นแท่นกลางวมิาน และพระอินทร์ประทบัประนมมืออยูบ่นพื้น 

การใช้สีเขม้ตดักนัเขียนภาพ และปิดทองเพื่อเพิ่มความแวววาวให้กบัส่วนต่างๆของภาพ 
เป็นท่ีนิยมมากในช่วงรัตนโกสินทร์ตอนตน้ วิมานของสันดุสิตเทวบุตรแมจ้ะมีขนาดเล็ก แต่เขียน
ด้วยสีแดง ปิดทอง บนพื้นสีฟ้าหม่นช่วยขบัให้ดูเด่นสง่างาม ตน้ไม้ในภาพ เช่น มะพร้าว และ
กลว้ยพยายามเขียนใหส้มจริง  

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 21 ภาพจิตรกรรมฉากอัญเชิญสันดุสิตเทวบุตรจุติมาตรัสรู้ พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ 
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วดัสุทศันเทพวราราม 
เขียนอยู่ด้านบนสุดของก่ึงกลางผนังด้านทิศเหนือ ติดกับเส้นฮ่อท่ีแบ่งจิตรกรรมพุทธ

ประวติักบัภาพเทพเทวดาเหาะมานมสัการพระพุทธเจา้ วิมานของสันดุสิตเทวบุตรลอยอยูเ่หนือกลุ่ม
เมฆท่ีเขียนดว้ยสีขาว เจือดว้ยสีฟ้าใหค้วามรู้สึกฟุ้งฟ่อง มีพยบัเมฆเป็นร้ิวเลียนแบบเมฆจริงๆ เฉพาะ
กรอบของช่องท่ีจะเขียนวมิานจึงระบายดว้ยสีฟ้าหม่น ท าใหว้ิมานสีแดงและทองดูโดดเด่น สันดุสิต
เทวบุตรประทบัอยู่ตรงกลาง พระอินทร์และเหล่าทวยเทพเฝ้าแวดล้อมอยู่ บางส่วนล้นออกจาก
วมิานโดยเหาะอยูบ่นอากาศ ช่างอาจตอ้งการส่ือความหมายวา่มีทวยเทพมาเฝ้าแหนมากมาย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 22 ภาพจิตรกรรมฉากอัญเชิญสันดุสิตเทวบุตรจุติมาตรัสรู้ วดัสุทัศนเทพวราราม 



  47 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
วดัดุสิดาราม 

บนผนังท่ีเขียนเร่ืองพิธีอภิเษกพระเจา้สุทโธทนะกบัพระนางสิริมหามายานั้น มีรูปวิมาน
ขนาดเล็กลอยอยู่บนฟ้าด้านบนขวาสุดของผนัง แต่ภายในมีเพียงพระอินทร์ประทบัอยู่องค์เดียว   
ช่างอาจจะต้องการส่ือถึงพระอินทร์ซ่ึงทรงมีส่วนส าคัญในการตกแต่งพื้นท่ีมหามณฑป และ
ปราสาท รวมถึงมีส่วนร่วมในพิธีอภิเษก ไม่ไดห้มายถึงฉากทูลเชิญสันดุสิตเทวบุตรจุติมาตรัสรู้ 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 23 ภาพจิตรกรรมฉากอัญเชิญสันดุสิตเทวบุตรจุติมาตรัสรู้ วดัดุสิดาราม 
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วดัราชสิทธาราม 
เขียนบนผนงัเดียวกบัฉากพิธีอภิเษกพระเจา้สุทโธทนะและพระนางสิริมหามายาโดยใชเ้ส้น

สินเทา และการระบายสีพื้นแตกต่างกนัช่วยแบ่งภาพ  
ฉากอญัเชิญสันดุสิตเทวบุตรน้ีใชสี้ฟ้าหม่นเป็นพื้น โดยใชล้ายดอกไมร่้วงปิดทองช่วยเน้น

ความส าคญัของภาพ  สันดุสิตเทวบุตรประทบับนแท่นกลางวิมาน แวดลอ้มดว้ยพระอินทร์และ
เหล่าเทวดา  ด้านนอกวิมานเขียนรูปพระอินทร์และเทพกายสีขาวก าลงัเหาะมาเฝ้า ช่างพยายาม
สร้างเป็นภาพต่อเน่ืองกบัภาพภายในวมิาน 

สีพื้นของฉากน้ีใช้สีฟ้าหม่นอนัเป็นคู่สีหลกัของจิตรกรรมวดัน้ี ร่วมกบัสีแดง แต่ขบัเน้น
ความส าคญัของเน้ือเร่ืองด้วยดอกไม้ร่วงปิดทอง อนัเป็นแนวทางท่ีนิยมในช่วงรัตนโกสินทร์
ตอนตน้ การเขียนภาพเทวดาองค์เดียวกนัอยู่ใกล้ๆ กนัเพื่อช่วยด าเนินเร่ือง คือพระอินทร์เหาะอยู่
นอกวิมาน และพระอินทร์นั่งเฝ้าสันดุสิตเทวบุตรอยู่ภายในวิมานเป็นการพยายามด าเนินเร่ือง    
แมจ้ะมีลกัษณะบางประการคล้ายกบัวดัทองธรรมชาติ คือมีเทวดาเหาะอยู่ดา้นนอกวิมานเช่นกนั 
แต่ของวดัทองธรรมชาติเป็นเทวดาองคอ่ื์นๆ เพื่อเนน้ความหมายถึงเทวดาจ านวนมากท่ีเหาะมาเฝ้า
สันดุสิตเทวบุตรตามท่ีปรากฏในคมัภีร์ 

 
 

ภาพท่ี 24 ภาพจิตรกรรมฉากอัญเชิญสันดุสิตเทวบุตรจุติมาตรัสรู้ วดัราชสิทธาราม 
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วดัทองธรรมชาติ 
เขียนบนผนงัท่ี 1 ร่วมกบัฉากอภิเษกพระเจา้สุทโธทนะและพระนางสิริมหามายาโดยใช้

เส้นสินเทาแบ่ง และระบายสีพื้นต่างกนั ในส่วนของฉากอญัเชิญสันดุสิตเทวบุตรใชสี้พื้นเป็นสีด า 
เพื่อเน้นวิมานโทนสีแดงให้เด่นสง่า มีการสอดสีลวดลายอนัละเอียดอ่อนของอาคาร การใช้สีสด
ตดักนั รวมถึงการปิดทองท่ีเคร่ืองทรงของตวัละครส าคญัเพื่อดึงดูดความสนใจเป็นรสนิยมของ
งานจิตรกรรมยุครัตนโกสินทร์ตอนตน้ท่ีแสดงอย่างชดัเจนบนผนงัน้ีภายในวิมานมีสันดุสิตเทว
บุตรประทบัอยูต่รงกลาง มีพระอินทร์ และเทวดาอีก 1 องค์ประทบัขนาบขา้ง นอกวิมานมีเทวดา
เหาะถือพระขรรค์อีกสององค์ เขียนภาพแบบไม่มีความลึกต้ืนเม่ือพิจารณาองค์ประกอบเหล่าน้ี  
ท าให้เช่ือวา่เป็นภาพท่ีเขียนข้ึนในช่วงรัชกาลท่ี 1 หรือ 2 ก่อนจะมีการเขียนเติมในช่วงรัชกาลท่ี 3 
เป็นตน้มาสังเกตจากการเขียนภาพตน้ไมด้ว้ยพูก่นัประสี 

 

1.3 ฉากเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์ 
เน้ือเร่ืองโดยสรุปจากปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิต

ชิโนรส ปรากฏอยูใ่นมหาภินิกขมนปริวรรต ปริจเฉทท่ี 6 พรรณนาถึงพระโพธิสัตวท์อดพระเนตร
เทวทูต 4 ทรงเกิดความเบ่ือหน่ายในสังสารวฏั ต่อมาทรงสดบัถอ้ยค าของพระนางกีสาโคตมี ซ่ึง
กล่าวถึงความดับทุกข์ก็ตดัสินพระทัยจะทรงแสวงหาหนทางดับทุกข์ คร้ันต่อมาทรงพิจาณา

ภาพท่ี 25 ภาพจิตรกรรมฉากอัญเชิญสันดุสิตเทวบุตรจุติมาตรัสรู้ วดัทองธรรมชาติ 
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สังขารของสนมก านลัท่ีหลบัใหลไม่มีสติ ประกอบกบัพระราชโอรสคือ พระราหุลประสูติ ดุจบ่วง
รัดรึงพระองค์ไวก้บัสังสารวฏัได้เกิดข้ึนแล้ว จึงตดัสินพระทยัเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์โดย
ประทบับนหลงัมา้กณัฐกะออกจากกรุงกบิลพสัดุ์ มีนายฉนันะตามเสด็จ ทา้วมหาราชผูรั้กษาทิศทั้ง 
4 รักษาเทา้มา้กณัฐกะไว ้มีพระอินทร์ พระพรหม และเหล่าเทพเทวดามากมายตามเสด็จ และรับ
เสด็จอยูท่ ัว่ยอดเขาจกัรวาล จนกระทัง่เสด็จถึงริมแม่น ้ าอโนมา ทรงตดัพระเมาลี และเปล่ียนเคร่ือง
ทรง โดยทรงใช้อฐับริขารท่ีฆฏิการพรหมเชิญมาถวายโครงเร่ืองน้ีสอดคลอ้งกบัท่ีปรากฏอยู่ใน
คมัภีร์นิทานกถา อวทูิเรนิทาน ปฐมสมโพธิฉบบัลา้นนา ชินมหานิทาน  และสัมภารวบิาก 

 
ลกัษณะของจิตรกรรม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

พระทีน่ั่งพุทไธสวรรย์ 
ถูกเขียนไวบ้นผนงัท่ี 5 ร่วมกบัฉากทอดพระเนตรราหุลกุมาร ทอดพระเนตรเทวทูต ทรงตดั

พระเมาลีและเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์โดยใชแ้นวตน้ไมแ้ละอาคารแบ่งฉาก 
เฉพาะฉากส่วนบนของผนัง คือฉากตดัพระเมาลี และฉากเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์นั้น 

ภาพทิวทศัน์รายลอ้ม โขดเขา ตน้ไม ้ลว้นเขียนดว้ยสีหม่นทึบแบบคืนท่ีมีแสงจนัทร์ส่อง มีการแร
เงาโขดเขาและใบไมใ้ห้ทึบทึมเพื่อขบัภาพหลกัให้โดดเด่น แต่ภาพทอดพระเนตรราหุลกุมารซ่ึง
เป็นฉากในปราสาทกลบัระบายสีแบนๆไม่มีการแรเงา 

ภาพท่ี 26 ภาพจิตรกรรมฉากเสดจ็ออกมหาภิเนษกรมณ์ พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ 
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ฉากมหาภิเนษกรมณ์นั้น เขียนพระโพธิสัตวถื์อพระขรรคป์ระทบับนหลงัมา้กณัฐกะท่ีมีกาย
สีขาว หน้าสีคล ้ าด า มีพระอินทร์ พระพรหม เทวราชทั้ง 4 เหล่าเทพเทวดาถือธงสามชายและ
เคร่ืองสูง พร้อมกบันายฉนันะแต่งเคร่ืองทรงวสัสวดีมารมีกายสีเขียว ถือตะบองยนือยูบ่นภูเขายก
มือหา้มกระบวนเสด็จ 

การเขียนทิวทศัน์ดว้ยสีทึมและแรเงาเป็นกระบวนการแสดงออกเสมือนจริงท่ีเร่ิมปรากฏให้
เห็นในจิตรกรรมช่วงปลายรัชกาลท่ี  3 - รัชกาลท่ี  4 เป็นต้นมา เช่นท่ีว ัดบวรนิเวศวิหาร                
วดับรมนิวาส จึงเช่ือวา่ผนงัน้ีไดรั้บการซ่อมแซมในช่วงเวลาดงักล่าว 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
วดัสุทศันเทพวราราม 

เขียนไวต้อนบนของผนงัดา้นทิศเหนือ ซ่ึงเขียนภาพฉากต่างๆยาวติดกนัทั้งผนงั ฉากเสด็จ
ออกมหาภิเนษกรมณ์ ปรากฏเหตุการณ์ตั้งแต่ในปราสาท นอกจากจะมีฉากทอดพระเนตรราหุล
กุมารแล้ว ยงัปรากฏฉากนายฉันนะเตรียมม้ากัณฐกะ ซ่ึงระบายให้เป็นม้าขาว ใบหน้าสีด า        
ฉากนายฉันนะผูกเคร่ืองมา้อย่างมัน่คง ฉากพระโพธิสัตวป์ระทบัมา้ในเมือง และกระโดดออก
นอกก าแพงเมืองโดยมีทา้วมหาราชทั้ง 4 รักษาเทา้มา้มีเทวดาถวายงานพระกลด 1 องค ์ท่ีริมฝ่ังน ้ า
ซ่ึงวาดร้ิวน ้าประดิษฐแ์บบท่ีนิยมในช่วงอยธุยาตอนปลายถึงรัตนโกสินทร์ตอนตน้ และบนสุดของ
ผนงัตรงกบัท่ีวาดเป็นตน้น ้า ท าเป็นพระโพธิสัตวป์ระทบัมา้ แวดลอ้มดว้ยเทวดา 2– 3 องค ์ 

โดยมีพระยาวสัดีมารยนืขวางหนา้กระบวนอยูด่ว้ยท่าทีปรกติ ไม่ใช่แบบนาฏลกัษณ์ ตน้ไม้
ท่ีปรากฏในภาพเหล่าน้ีใชว้ธีิปาดพู่กนัให้เป็นพุ่มไมโ้ดยไม่ตดัเส้น พื้นดินและโขดเขาใชสี้น ้ าตาล

ภาพท่ี 27 ภาพจิตรกรรมฉากเสดจ็ออกมหาภิเนษกรมณ์ วดัสุทัศนเทพวราราม 
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หลายเฉดแลเงา ต่างกบัแม่น ้ าท่ีเป็นร้ิวประดิษฐ์ ท าให้เช่ือว่าภาพส่วนน้ีถูกเขียนซ่อมข้ึน ในยุค
หลงัๆ ทั้งน้ีการวาดภาพโดยละเอียด และพยายามเล่าเป็นภาพต่อเน่ืองน้ีเป็นผลมาจากการมีพื้นท่ี
วาดภาพขนาดใหญ่ จึงใส่รายละเอียดของเร่ืองราวตามท่ีปรากฏในพระคมัภีร์ได ้อน่ึงการระบายสี
มา้กณัฐกะดว้ยสีตามท่ีปรากฏในพระคมัภีร์แสดงใหเ้ห็นวา่ช่างใหค้วามส าคญักบัเน้ือหามาก 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วดัดุสิดาราม 
ฉากมหาภิเนษกรมณ์เขียนไวฉ้ากบนสุดของผนังท่ี 7 พระโพธิสัตวป์ระทับบนหลงัม้า

กณัฐกะกายสีขาว แต่ช่วงใบหน้าหลุดร่อนไปแลว้ มีเทวราชทั้ง 4 รักษาเทา้มา้นายฉันนะ เกาะท่ี
หางมา้แต่งกายอย่างเต็มท่ี  สวมมงกุฎและท าท่าเหาะแบบนาฏลกัษณ์เช่นเดียวกบัเทวดาท่ีห้อม
ลอ้มหนา้และหลงั ปรากฏทา้ววสัสวดีมาร กายสีเขียวยนืบนเขาขวางหนา้ขบวนไว ้ ยกมือเป็นเชิง
หา้ม ช่างระบายสีกายของเทพเหล่าน้ีต่างๆกนั และมีร่องรอยวา่ระบายสีพื้นหลงัเป็นสีฟ้าหม่น ช่วย
สร้างบรรยากาศสงบสง่างาม  

ถดัลงมาซ่ึงเป็นพื้นท่ีส่วนใหญ่ของผนงั เขียนภาพโขดเขา ล าธาร ป่าไม ้และสัตวป่์าทั้งท่ีมี
จริง เช่น เสือ โค เป็ด และภาพสัตวหิ์มพานต ์เช่น นกอรหนั กินนร กินรี โขดเขาส่วนใหญ่ระบาย
ด้วยสีแดงหม่น ต้นไม้มีทั้ งท่ี เขียนด้วยการตัดเส้นทีละใบ และเขียนด้วยการใช้พู่กันประสี 
ส่วนล่างเป็นฉากป่าเขา ฉากล่างสุดเป็นสระบวั ปรากฏภาพเทวดากายสีเขียวสองแห่ง แห่งหน่ึงถือ
ส่ิงของไวใ้นมือ อีกแห่งหน่ึงก าลงัเหาะ อาจจะเป็นภาพต่อเน่ืองแต่ไม่ทราบว่าหมายถึงฉากได ้
เพราะส่วนส าคญัลบเลือนไปแลว้ 

ภาพท่ี 28 ภาพจิตรกรรมฉากเสดจ็ออกมหาภิเนษกรมณ์ วดัดุสิดาราม 
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ผนังน้ีอาจจะมีช่วงรัชกาลท่ี 1 – 2 คราวแรกสร้างวดั และเขียนซ่อมแซมอีกคร้ังในช่วง
รัชกาลท่ี 3 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วดัราชสิทธาราม 
ภาพท่ีบนัทึกไวเ้ม่ือปี 2525 ส่วนล่างของผนงัท่ี 2 ซ่ึงเขียนจิตรกรรมฉากน้ีไว ้ลบเลือนไป

หมดแล้ ว  ผนั งตอนบนยังม อง เห็ น เพี ย ง  3  ฉ าก คื อ  ฉ ากท อดพ ระ เน ต รราหุ ลกุ ม าร                           
ฉากมหาภิเนษกรมณ์ และฉากทอดพระเนตรเทวทูต ฉากทั้งสามน้ีใช้เส้นสินเทาแบ่งออกจากกนั 
โดยฉากเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์ฉากเดียวท่ีระบายสีพื้นหลงัดว้ยสีฟ้าหม่นประดบัลายดอกไมร่้วง 
คลา้ยกบัฉากสวรรค์ชั้นดุสิตท่ีผนงัก่อนหนา้ แต่ดอกไมร่้วงมีแบบและสีแตกต่างกนั พระโพธิสัตว์
ถือพระขรรคป์ระทบับนมา้กณัฐกะ กายสีขาวลว้น มีเทวราชทั้ง 4 รักษาเทา้มา้ ดา้นหนา้มีพระอินทร์
จบัใบหน้าของมา้ในท่าปลอบประโลม นายฉันนะแต่งเคร่ืองทรงเต็มท่ีจบัหางมา้ไว ้เบ้ืองหลงันาย
ฉันนะมีฆฏิการพรหมเชิญพานแว่นฟ้ามีวตัถุวางอยู่ น่าจะหมายถึงจีวร และบาตร อีกสองหัตถ์อยู่
งานฉตัรถวายเจา้ชายสิทธตัถะ เทวดาท่ีเหาะเรียงแถวทา้ยกระบวนถือเคร่ืองสูง เหาะลดหลัน่ไปกบั
เส้นสินเทา หัวแถวถดัจากพระอินทร์มีเทวดาถือธงสามชาย และเขียนทา้วว ัสสวดีมารกายสีด าถือ
ตะบองเหาะมาขวางหนา้กระบวนไวพ้ร้อมยกมือหา้ม 

ฉากอ่ืนๆระบายพื้นหลงัด้วยสีแดง ในฉากทอดพระเนตรเทวทูตช่างเขียนต้นมะพร้าวมี
ทะลาย ระบายสีพื้นดว้ยสีฟ้าหม่น การใชคู้่สีตดักนัเป็นสีหลกัของภาพ ปิดทองส่วนต่างๆละลานตา 
เป็นลกัษณะงานท่ีนิยมสร้างในช่วงตน้รัตนโกสินทร์ 

 

ภาพท่ี 29 ภาพจิตรกรรมฉากเสดจ็ออกมหาภิเนษกรมณ์ วดัราชสิทธาราม 
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วดัทองธรรมชาติ 
จิตรกรรมตอนน้ีเขียนไวบ้นผนังท่ี 3 พร้อมกบัฉากพิธีอภิเษกสมรสเจา้ชายสิทธัตถะกบั

พระนางพิมพา ฉากทอดพระเนตรเทวทูต และฉากทอดพระเนตรราหุลกุมาร ฉากเสด็จออก
มหาภิเนษกรมณ์เขียนไวต้อนบนสุดของผนังเฉพาะส่วนน้ีเท่านั้ นท่ีแบ่งฉากด้วยเส้นสินเทา 
นอกนั้นใช้แนวก าแพงอาคารและตน้ไมเ้ป็นเคร่ืองแบ่งพระโพธิสัตวถื์อพระขรรค์ประทบับนมา้
กณัฐกะ กายสีขาวลว้น มีพระอินทร์ ฆฏิการพรหมเชิญบริขาร ทา้วมหาราชทั้ง 4 รักษาเทา้มา้ แต่
ให้เทวดาองค์อ่ืนถวายพระกลด นายฉันนะในภาพน้ีไวผ้มมหาดไทยเกาะอยู่ท่ีหางมา้ เทวดาใน
กระบวนเหาะสูงต ่าลอ้กบัเส้นสินเทาอยา่งไดจ้งัหวะ พญาวสัวดีมารกายสีเขียวเขม้ถือคนัศร ยืนยก
ขาขา้งหน่ึงแบบนาฏลกัษณ์บนโขดเขาท่ีมีการแรเงาดว้ยสีฟ้าหม่น พื้นหลงัของส่วนน้ีระบายสีฟ้า
หม่นเกือบเทาแรเงาใหเ้ป็นระยบัพราย ตน้ไมใ้นภาพมีทั้งแบบตดัเส้น และการใชพู้ก่นัประสี  

อน่ึงเส้นสินเทามีลกัษณะไม่สอดคลอ้งกบัองคป์ระกอบของภาพดา้นล่าง ท าให้เช่ือวา่ภาพ
บางส่วนในผนงัน้ีถูกซ่อมแซมข้ึนใหม่ในสมยัหลงั คือช่วงรัชกาลท่ี 3 

 

 1.4 ฉากพระอนิทร์ดีดพณิสามสาย 
เน้ือเร่ืองโดยสรุปจากปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิต

ชิโนรส  ปรากฏในทุกรกิ ริยาป ริวรรต ป ริจเฉท ท่ี  7 ล าดับ เห ตุการณ์นับจากเส ด็จออก

ภาพท่ี 30 ภาพจิตรกรรมฉากเสดจ็ออกมหาภิเนษกรมณ์ วดัทองธรรมชาติ 
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มหาภิเนษกรมณ์ ทรงคน้หาวิถีแห่งการดบัทุกข ์โดยเสด็จไปพบอาฬารดาบส กามลามโคตร และ
อุทกดาบส รามบุตรเพื่อทรงศึกษาวชิา แต่ก็ทรงตระหนกัวา่มิใช่หนทางท่ีแท ้จึงเสด็จไปยงัท่ีอาศยั
แห่งปัญจวคัคียท์ั้ง 5 แล้วทรงบ าเพ็ญทุกรกิริยาขั้นสูงข้ึนโดยล าดบัจนพระวรกายผ่ายผอมทรุด
โทรม เม่ือทรงพิจารณาวา่มิใช่หนทางดบัทุกขเ์ช่นกนั พระอินทร์จึงเสด็จมาดีดพิณสามสายถวายท่ี
ใตต้น้ชมพูพฤกษ ์ทรงพิจารณาวา่ทางสายกลางจะเป็นหนทางดบัทุกขต่์อไป จึงทรงละทุกรกิริยา 
ปัญจวคัคียท์ ั้ง 5 จึงจากพระองคไ์ป 

 
 ลกัษณะของจิตรกรรม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

พระทีน่ั่งพุทไธสวรรย์ 
เขียนไวบ้นผนงัท่ี 6  ร่วมกบัฉากทรงทรมานธิดามาร ฉากทรงลอยถาด ฉากนางสุชาดากวน

ขา้วมธุปายาส  ฉากนางสุชาดาถวายข้าวมธุปายาส และฉากทรงรับหญ้าคา โดยใช้แนวต้นไม ้
แม่น ้ า และโขดเขาเป็นเคร่ืองแบ่งฉาก ตน้ไมท่ี้เขียนบนผนงัน้ีมีทั้งท่ีตดัเส้นพุ่มใบ และประสีดว้ย
พู่กนั มีการวาดตน้ไมบ้างชนิดเช่น มะพร้าว บริเวณเรือนของนางสุชาดาดว้ย โขดเขา และพื้นมี
การระบายสีแรเงา   พระพุทธเจา้ท่ีบรรทมบนแท่นหินไม่มีพระรัศมี แต่เขียนเส้นรอบพระวรกาย 
ในขณะท่ีฉากอ่ืนๆ บนผนังเดียวกนัเขียนเป็นศิรจกัรท่ีประดบัดว้ยลายกระหนกครอบหลงัพระ
เศียร ระบายดว้ยสีด าขบัให้พระองคโ์ดดเด่น พระอินทร์ประทบับนพื้นดีดพิณ มีศิรจกัรรอบพระ
เศียรดว้ยเช่นกนัแต่ระบายดว้ยสีแดง  น ้ าในแม่น ้ าวาดเป็นร้ิวคล่ืนประดิษฐ์ ระบายสีทอ้งฟ้าดา้น
บนสุดของผนังดว้ยการแรเงาเลียนแบบธรรมชาติ ลกัษณะเหล่าน้ีท าให้สันนิษฐานว่าเป็นภาพท่ี
ไดรั้บการซ่อมแซมในช่วงรัชกาลท่ี 4 เป็นตน้มา 

ภาพท่ี 31 ภาพจิตรกรรมฉากพระอินทร์ดีดพิณสามสาย พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ 



  56 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วดัสุทศันเทพวราราม 
เป็นภาพขนาดเล็กท่ีเขียนแทรกไวเ้พื่อเล่าเหตุการณ์ต่างๆท่ีทรงบ าเพ็ญอยู่ ในช่วงเวลา

หลงัจากเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์จนถึงก่อนการตรัสรู้ 
พระพุทธเจา้บรรทมบนแท่นหิน ไม่มีพระรัศมีบนพระเศียรเพราะยงัมิไดต้รัสรู้ ช่างระบาย

พระฉวีดว้ยสีเหลือง พระอินทร์ประทบัดีดีพิณอยูเ่บ้ืองล่าง  ตน้ไมท่ี้ใชเ้ป็นเคร่ืองแบ่งฉาก เขียน
ด้วยวิธีประสีด้วยพู่กัน พื้นดินและโขดเขามีการแรเงาสีเลียนแบบธรรมชาติ อันเป็นเทคนิค
สมยัใหม่ท่ีไดรั้บความนิยมในช่วงรัชกาลท่ี 3 เป็นตน้มา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 32 ภาพจิตรกรรมฉากพระอินทร์ดีดพิณสามสาย วัดสุทัศนเทพวราราม 
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วดัดุสิดาราม 
จิตรกรรมท่ีถูกถ่ายภาพไวเ้ม่ือปี 2526 ค่อนขา้งลบเลือน แต่ยงัมองออกว่าผนังท่ีแปดนั้น 

ปรากฏฉากพระอินทร์ดีดพิณ และฉากทรงบ าเพ็ญทุกรกิริยา โดยมีโขดเขาและตน้ไมเ้ป็นเคร่ือง
แบ่งเร่ืองราว ระบายสีพื้นด้วยสีแดง ตดักับสีอ่อน หรือน ้ าตาลเข้มของโขดเขา ใช้พู่กันประสี
ระบายพุม่ใบของตน้ไม ้

พระพุทธเจา้ยงัไม่มีพระรัศมีบนพระเศียร เพราะยงัมิไดต้รัสรู้ ช่างเขียนเส้นรอบพระองค ์
และระบายพื้นหลงัในเส้นนั้นดว้ยสีด า ขบัให้พระพุทธเจา้เด่นข้ึน ประทบันอนอยู่บนหินสีอ่อน 
ท่ามกลางสีแดงของพื้นส่วนอ่ืนๆ พระอินทร์ประทบัอยูด่า้นล่างของกอ้นหินนั้น 

การใชคู้่สีตดักนัเป็นลกัษณะเด่นของจิตรกรรมในช่วงตน้กรุงรัตนโกสินทร์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 33 ภาพจิตรกรรมฉากพระอินทร์ดีดพิณสามสาย วดัดุสิดาราม 

ภาพท่ี 34 ภาพจิตรกรรมฉากพระอินทร์ดีดพิณสามสาย วัดราชสิทธาราม 
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วดัราชสิทธาราม 
ถูกเขียนไวบ้นผนังท่ี 3 ร่วมกับฉากทรงตดัพระเมาลี ภาพถ่ายเม่ือปี 2525 ผนังน้ีเหลือ

จิตรกรรมท่ีชดัเจนเพียงสองฉากน้ีเท่านั้น โดยใชแ้นวตน้ไม ้และโขดเขาเป็นเคร่ืองแบ่งฉาก ตน้ไม้
เหล่าน้ีตดัเส้นพุ่มใบแบบท่ีนิยมในช่วงอยุธยาตอนปลายถึงรัตนโกสินทร์ตอนตน้คือการตดัเส้น
ใบไมที้ละใบ  ใชสี้เขม้ทึบระบายพื้นหลงั แมจ้ะปรากฏเส้นสินเทาในภาพถดัมาดา้นล่างดว้ย 

พระโพธิสัตวบ์รรทมบนแท่นหินท่ีระบายด้วยสีแดง มีพระรัศมีปิดทองอยู่บนพระเศียร 
พระวรกายปิดทอง พระอินทร์ประทบัท่ีปลายพระบาท เคร่ืองทรงปิดทอง ทรงถือพิณไวใ้นพระ
หัตถ์ ภาพส่วนน้ีระบายพื้นดว้ยสีน ้ าตาลแดงทึบ โขดเขาวาดเป็นเส้นซ้อนๆหลายชั้นแบบท่ีนิยม
เขียนในตั้งแต่ช่วงอยุธยาตอนปลาย ปรากฏภาพสิงสาราสัตว ์และภาพตน้ไมแ้บบประดิษฐ์ ซ่ึงให้
อารมณ์คล้ายภาพในศิลปะจีน  ในขณะท่ีภาพทรงตดัพระเมาลี ระบายสีพื้นด้วยสีน ้ าตาลอ่อน 
แม่น ้ าอโนมามีเส้นคล่ืนประดิษฐ์ และระบายสีทอ้งฟ้าดว้ยสีแดงไม่สมจริง รวมถึงการปิดทองท่ี
พระวรกายของพระพุทธเจา้ ท าใหเ้ช่ือวา่ภาพบนผนงัน้ีเขียนข้ึนในช่วงรัตนโกสินทร์ตอนตน้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วดัทองธรรมชาติ 
เขียนไวก้ลางผนังท่ี 4 พร้อมกบัฉากทรงตดัพระเมาลี ฉากนางสุชาดากวนขา้วมธุปายาส

ฉากทรงลอยถาด ฉากนางสุชาดาถวายขา้วมธุปายาส และฉากทรงบ าเพญ็ทุกรกิริยา ภาพเหล่าน้ีใช้
ตน้ไม ้โขดเขาและล าธารเป็นเคร่ืองแบ่งฉาก ระบายสีพื้นดินและโขดเขาดว้ยสีอ่อนแก่ไล่ระดบั
แสงเงา เขียนเขามว้นตวดั ตน้ไมใ้ชพู้ก่นัประสี มีการไล่ระดบัแสงและเงา แม่น ้าเนรัญชราฉากบน
ของภาพระบายพรายผวิน ้าเป็นร้ิวเลียนแบบน ้ าจริงๆ ส่วนฉากทรงลอยถาดท่ีอยูด่า้นล่างมีร่องรอย

ภาพท่ี 35 ภาพจิตรกรรมฉากพระอินทร์ดีดพิณสามสาย วัดทองธรรมชาติ 
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การเขียนคล่ืนประดิษฐ ์แท่นหินท่ีพระโพธิสัตวบ์รรทมอยูน่ั้นช่างไล่ระดบัสีจากอ่อนเขา้ไปสู่สีทึบ
ใกลพ้ระวรกายคลา้ยเงา บรรทมตะแคงซา้ย ท าใหส้ันนิษฐานวา่ผนงัน้ีอาจเขียนซ่อมจากจิตรกรรม
เดิมท่ีลบเลือนไป ในช่วงรัชกาลท่ี 3 เป็นตน้มา  

1.5 ฉากมารผจญ 
มีเน้ือความปรากฏอยูใ่นปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุ

ชิตชิโนรส มารวิชยัปริวรรต ปริจเฉทท่ี 9  เร่ิมตน้เม่ือพระยาวสัวดีมารซ่ึงติดตามจองลา้งเจา้ชาย
สิทธตัถะมาตลอดทราบวา่ก าลงัจะทรงตรัสรู้ในไม่ชา้น้ี จึงรวบรวมไพร่พลมารจ านวนมากมายยก
เป็นกองทพัไปหวงัจะใหเ้จา้ชายสิทธตัถะยอมล่าถอยจากควงโพธิพฤกษ ์ 

เม่ือขบัพระยาคชสารช่ือคีรีเมขล์ มหาคชสาร พร้อมไพร่พลมหาศาลมาลอ้มตน้พระศรีมหา
โพธิไว ้บรรดาเทพยดาท่ีเฝ้าเจา้ชายสิทธตัถะอยูก่็ตกใจกลวัหนีไปหมด เหลือเพียงเจา้ชายสิทธตัถะ
ประทบัอยู่เพียงพระองค์เดียว ทรงอธิษฐานเอาบารมีท่ีทรงสั่งสมมาตลอดให้ประชุมกนัรักษา
พระองคอ์ยู ่ พระยามารเห็นวา่ไม่ทรงสะดุง้หวัน่ไหวก็ส าแดงปาฏิหาริยต่์างๆ เพื่อผจญ และขบัไล่
ให้ทรงออกไปจากโพธิบลัลงัก ์ก็ไม่ทรงหวัน่ไหว พระยามารจึงอา้งวา่โพธิบลัลงัก์นั้นเป็นของอนั
เกิดแต่บารมีของตน มีกองทพัมารทั้งปวงเป็นพยาน เจา้ชายสิทธตัถะจึงเหยียดพระหตัถ์ขวา แตะ
พระดชันีท่ีพื้นดิน อา้งเอาธรณีเป็นพยานแห่งการสะสมบารมี พระวสุนทรีเทวีผูรั้กษาพื้นดินก็
ปรากฏกายยืนข้ึนเฉพาะพระพกัตร์แลว้บิดเอาอุทกธาราท่ีทรงหลัง่ไวต้ลอดทุกคร้ังท่ีได้บ าเพ็ญ
บารมีมา ซ่ึงนางเก็บไวใ้นมวยผมจนมากมายประดุจน ้ ามหาสมุทรจนท่วมกองทพัมาร พระยาวสั
วดีมารและกองทพัจึงยอมพา่ยแพไ้ป เจา้ชายสิทธตัถะจึงบ าเพญ็สมาธิต่อไป 

คมัภีร์ปฐมสมโพธิฉบบัล้านนา และคมัภีร์สัมภารวิบากก็ด าเนินความคลา้ยกนั แต่ไม่ได้
ระบุวา่ นางวสุนทรีเทว ีนัง่หรือยนืเม่ือบิดมวยผม 

แต่คมัภีร์ชินมหานิทาน และนิทานกถา ไม่ปรากฏเหตุการณ์พระนางวสุนทรีเทวบิีดมวยผม 
กลบัเล่าคลา้ยกนัว่าเจา้ชายสิทธตัถะช้ีพระดชันีลงบนแผน่ดินอา้งเอาเป็นพยานในการบ าเพญ็บุญ
มาตลอด แผ่นดินก็บนัลือเสียงอนัดงัจนกลบเสียงของไพร่พลมารเป็นหม่ืนๆเท่า พระยามารและ
ทพัมารก็กลวัและยอมแพไ้ป 
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ลกัษณะของจิตรกรรม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

พระทีน่ั่งพุทไธสวรรย์ 
ฉากมารผจญเป็นฉากส าคญัท่ีแสดงถึงชยัชนะคร้ังยิ่งใหญ่ของพระพุทธเจา้ท่ีมีต่อกิเลสทั้ง

ปวง จนกระทั้งทรงตรัสรู้ได้ จึงมกัถูกเขียนไวบ้นผนังสกดัฝ่ังตรงข้ามพระพุทธรูปประธาน แต่
จิตรกรรมฉากมารผจญในพระท่ีนั่งพุทไธสวรรยก์ลบัถูกเขียนไวบ้นผนังท่ี 7 ซ่ึงอยู่ดา้นทิศเหนือ 
ตรงกบัซา้ยมือของพระพุทธรูปประธาน 

แต่ช่างก็เขียนไวอ้ย่างสุดฝีมือ เต็มไปดว้ยความเคล่ือนไหว โดยใชสี้แดง ด า และเขียวเป็นสี
หลักของผนัง โดยแบ่งผนังด้านหน่ึงเป็นทพัมารท่ีฮึกเหิม และอีกฝ่ังหน่ึงเป็นพลมารท่ีแตกพ่าย
จมน ้ า เส้นน ้ าเขียนดว้ยร้ิวคล่ืนแบบประดิษฐ์ เส้นสายของพลมารเหล่าน้ีสอดรับกนัอยา่งลงตวั โดย
น าสายตาพุ่งไปสู่พระนางวสุนทรีเทวี ซ่ึงประทับยืนบนแท่น มีกรอบซุ้ม ด้านหลังเขียนลาย
กระหนกก้านขดบนพื้นสีด า ขบัเน้นให้พระเทวีดูสง่างาม ศกัด์ิสิทธ์ิ แต่อ่อนหวาน เส้นสายท่ีน า
สายตาพุ่งข้ึนสู่เบ้ืองบนของซุ้ม ซ่ึงเป็นท่ีประทบัของพระพุทธเจา้ปางสมาธิ ในซุ้มเรือนแกว้ใตต้น้
พระศรีมหาโพธ์ิ ท่ีตดัเส้นใบทีละใบ และมีกระหนกเปลวเพลิงล้อมรอบพุ่มโพธ์ิอีกชั้นหน่ึงบน 
ตอนบนสุดของผนังมีเส้นสินเทาแบ่งพื้นท่ีของภาพ ระบายสีส่วนน้ีด้วยสีแดง เหนือเส้นสินเทา
ระบายดว้ยสีด า เขียนภาพเทพยดาเหาะหนีกองทพัมาร 

สีสันและลวดลายเส้นสายเช่นน้ีท าให้สันนิษฐานว่า เป็นภาพท่ีเขียนข้ึนในช่วงต้นกรุง
รัตนโกสินทร์ แต่ตอนล่างสุดด้านซ้ายของภาพปรากฏรูปชาวต่างชาติ สามคนข่ีมา้อยู่ แต่งกาย
อยา่งชาวตะวนัตกสองคน แต่งกายอยา่งแขก 1 คน ซ่ึงมกัปรากฏจิตรกรรมเช่นน้ีในช่วงรัชกาลท่ี 3 
สะทอ้นการเขา้มาสู่สยามของคนหลากเช้ือชาติในช่วงเวลาดงักล่าว 

ภาพท่ี 36 ภาพจิตรกรรมฉากมารผจญ พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ 
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วดัสุทศันเทพวราราม 
เขียนไวต้อนบนของผนังด้านสกดัตรงขา้มพระพุทธรูปประธานในพระอุโบสถ โดยใช้

พื้นท่ีตลอดทั้งความกวา้งของผนงั และใชค้วามสูงของพื้นท่ีประมาณคร่ึงหน่ึงของความสูงผนงัถือ
เป็นฉากจิตรกรรมท่ีใหญ่ท่ีสุด ใช้พื้นท่ีมากท่ีสุดในการเขียนฉากเดียวของจิตรกรรมวดัสุทศัน
เทพวราราม มีกระบวนการเขียนคล้ายๆกบัท่ีพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย ์แบ่งผนังออกเป็นสองฝ่ัง     
ฝ่ังหน่ึงเป็นทพัมารท่ีฮึกเหิม อีกฝ่ังหน่ึงเป็นอุทกธาราท่วมกองทพัมาร กลางผนงัเป็นรูปพระนาง
วสุนทรีเทวี ประทบับนเกาะก าลงับิดพระเกศาท่ีมีพรายน ้ าพุ่งออกมา พรายน ้ าน้ีเป็นร้ิวหยกัคลา้ย
เส้นฮอ้ท่ีปรากฏอยูส่่วนบนของผนงั เหนือเส้นฮ่อออกไปมีรูปเทพยดาเหาะร่ายร า 

 
 
 

 

 

 
 
 
 

ภาพท่ี 37 ภาพจิตรกรรมฉากมารผจญ วดัสุทัศนเทพวราราม 
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วดัดุสิดาราม 
เขียนไวต้อนบนของผนังด้านสกดัตรงขา้มพระพุทธรูปประธาน โดยแบ่งพื้นท่ีออกเป็น

สามส่วน ส่วนบนสุดระบายพื้นหลงัสีทึบ คัน่ดว้ยเส้นสินเทา มีลายดอกไมร่้วง และเทวดาร่ายร า 
บางองคถื์อพระขรรคด์ว้ย  วางระยะสอดคลอ้งกบัเส้นสินเทา 

ถดัลงมาพื้นท่ีแดง มีลายดอกไมร่้วงเช่นกนั ตรงกลางเป็นพระพุทธเจา้ประทบัปางสมาธิใน
ซุ้มปรกโพธ์ิ ท่ีมีรัศมีแฉกๆแบบท่ีนิยมในช่วงอยุธยาตอนปลายรัตนโกสินทร์ตอนตน้ ขนาบขา้ง
ดว้ยพระยาวสัวดีมารประทบับนสัปคบับนหลงัชา้งคีรีเมขล์ มีธงสะบดัเป็นทิวแถวอยา่งมีระเบียบ 
ดา้นซา้ยมือของพระพุทธเจา้เป็นช่วงฮึกเหิม ดา้นขวามือเป็นช่วงนอบนอ้ม 

ถดัลงมาดา้นล่าง ตรงกลางเป็นพระวสุนทรีเทว ีประทบัขกุพระชงฆอ์ยูใ่นซุม้กลีบบวั ท่ีเป็น
ฐานของพระพุทธรูปดา้นบนด้วย  พระเทวีมีท่าทางแบบนาฏลกัษณ์ ขนาบขา้งดว้ยไพร่พลมาร    
ซ่ึงมีภาพฝร่ังข่ีมา้คนหน่ึง แขกข่ีมา้คนหน่ึง และมีภาพชาวจีนหนวดเครายาวรวมอยูด่ว้ย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 39 ภาพจิตรกรรมฉากมารผจญ วดัราชสิทธาราม 
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วดัราชสิทธาราม 
ถูกเขียนไวต้อนบนของผนงัสกดัดา้นตรงขา้มพระพุทธรูปประธานเช่นกนั โดยแบ่งพื้นท่ี

ออกเป็นสามส่วนเช่นเดียวกบัวดัดุสิดาราม แต่ของวดัน้ีมีความเคร่งครัดในจงัหวะช่องไฟนอ้ยกวา่ 
ท าให้ดูเป็นอิสระมากกว่า ใช้สีแดง สีฟ้าหม่น และสีขาวเป็นสีหลัก คู่ ส่ี ท่ีตัดกันเช่นน้ีเป็น
เอกลกัษณ์ของงานศิลปกรรมตน้กรุงรัตนโกสินทร์ พระนางวสุนทรีเทวี ประทับคุกพระชงฆข์วา 
ตั้งพระชงฆ์ซ้ายข้ึน ยืดพระองค์บิดมว้นพระเกศาด้วยท่วงท่าสง่างดงาม ซุ้มด้านหลังหยกัโค้ง
ตอนบน เหนือซุ้มข้ึนไปคือโพธิบลัลงัก์ซ่ึงพระพุทธเจา้ประทบัปางมารวิชยัอยูภ่ายใตโ้พธิพฤกษ ์
ขนาบขา้งดว้ยทพัมารฮึกเหิม และยอมแพ ้ผืนน ้ าอุทกธาราเขียนเป็นเส้น ประดิษฐ ์มีชายแขกโพก
ผา้ท่ีศีรษะรวมอยูใ่นกองทพัมารดว้ย 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วดัทองธรรมชาติ 
เขียนไวต้อนบนของผนงัสกดัดา้นตรงขา้มพระพุทธรูปประธานโดยแบ่งพื้นท่ีออกเป็นสาม

ส่วนเช่นกนั ใชโ้ทนสีแดง ด า เป็นคู่สีหลกั ตรงกลางเป็นพระนางวสุนทรีเทวี ประทบัยนืบนแท่น
บวัหงายบนขาสิงห์ บิดพระโสนียดึพระองคบิ์ดพระเกศาอยา่งสง่างามภายในซุ้ม พื้นหลงัระบายสี

ภาพท่ี 40 ภาพจิตรกรรมฉากมารผจญ วดัทองธรรมชาติ 
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ด าเขียนลายกระหนกสอดสี ขบัเนน้ให้พระเทวงีามสง่าแต่อ่อนหวาน เหนือข้ึนไปเป็นพระพุทธเจา้
ประทบัปางมารวชิยับนฐานในซุ้มปรกโพธ์ิ ขนาบขา้งดว้ยพระยาวสัวดีมารและไพร่พล ทั้งช่วงฮึก
เหิม และนอบน้อม พื้นหลังส่วนน้ีระบายสีแดง มีการวาดลายกระหนกเปลวด้วยสีทอง และ
ดอกไมร่้วงเพื่อลดพื้นท่ีว่าง ในจ านวนไพร่พลน้ี มีฝร่ังและคนจีนรวมอยูด่ว้ย ลกัษณะเช่นน้ีเป็น
ลกัษณะพิเศษของงานในช่วงรัชกาลท่ี 3 

1.6 ฉากแสดงปฐมเทศนา 
 เน้ือเร่ืองโดยสรุปจากปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระมหาสมณเจา้กรมพระปรมานุชิต
ชิโนรส ฉากน้ีปรากฏในธัมมจกัปริวรรต ปริจเฉทท่ี 13 เล่าความตั้งแต่เม่ือพระพุทธเจา้ทรงรับ
อาราธนาจากทา้วสหมับดีพรหมในการเทศนาสั่งสอนเวไนยสัตวแ์ลว้ ก็ทรงพิจารณาวา่ใครจะเป็นผู ้
ควรไดรั้บฟังปฐมเทศนา เบ้ืองตน้ทรงระลึกถึงอาฬารดาบสกาลามโคตร และอุทกดาบสรามบุตร    
ก็มีเทวดามาเฝ้าเพื่อทูลว่าทั้งสองได้ตายลงและไปบงัเกิดในพรหมโลกแล้ว จึงทรงระลึกถึงปัญจ
วคัคียท์ั้ง 5 ซ่ึงเคยถวายอุปัฏฐากเม่ือทรงบ าเพ็ญทุกรกิริยา ทรงทราบโดยพระญาณว่า ปัญจวคัคีย์
อาศยัอยู ่ณ ป่าอิสิปตนมฤคทายวนั จึงเสด็จไปพบ ระหวา่งทางไดท้รงพบกบัอุปกาชีวกซ่ึงสรรเสริญ
พระองคว์า่เป็นอนนัตชินะ  
 เม่ือเสด็จไปใกลปั้ญจวคัคียน์ั้น ทั้ง 5 ตนนดักนัวา่จะไม่รับเสด็จ แต่เม่ือเสด็จถึงต่างตนต่างก็
รีบไปรับเสด็จ ถวายอุปัฏฐากแลว้ถามวา่เสด็จมาเพื่อส่ิงใด เม่ือพระองค์ตรัสตอบว่าทรงตรัสรู้แลว้ 
ต่างตนก็ไม่ยอมเช่ือ จึงรับสั่งถามวา่เคยไดย้ินรับสั่งเช่นน้ีหรือไม่ ปัญจวคัคียจึ์งเร่ิมเช่ือ ล าดบันั้นได้
ทรงแสดงธรรมจกัรกปัวตันสูตรแก่ปัญจวคัคีย ์มีเหล่าพรหม และเทวดาจากหม่ืนจกัรวาลมาประชุม
กนัเพื่อฟังธรรม จบแลว้โกณฑญัญะพราหมณ์ไดบ้รรลุพระโสดาบนัพร้อมพรหมจ านวน 18 โกฏิ  
ไดฉ้ายาจากพุทธอุทานวา่ “อญัญาโกณฑญัญะ” ในธมัมจกัปริวรรต ปริจเฉทท่ี 13 ด าเนินความมาถึง
เท่านั้น 
 ปฐมสมโพธิ ฉบบัลา้นนา และชินมหานิทานด าเนินเร่ืองเช่นเดียวกนักบัฉบบัสมเด็จพระ
มหาสมณเจา้ฯ แต่เพิ่มเติมตอนทา้ยไปถึงประทานเอหิภิกขุอุปสัมปทาแด่พระอญัญาโกณฑญัญะ
พระภทัทิยะ พระวปัปะ พระมหานามี และพระอสัชิ หลงัจากนั้นไดแ้สดงธรรมโปรดทั้ง 4 รูปหลงั
รูปละวนัจนส าเร็จโสดาบนัทุกรูป แล้วจึงแสดงธรรมช่ือ “อนันตลักขณะสูตร” ทุกรูปจึงส าเร็จ
อรหนัต ์เท่ากบัมีพระอรหันต์ 6 องคใ์นโลก คือพระพุทธเจา้ พระองค1์ องค ์และปัญจวคัคีย ์5 องค ์
แต่ในปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระมหาสมณเจา้ฯนั้น เน้ือหาเหล่าน้ีถูกรวมไวใ้นยสบรรพชา
ปริวรรต ปริจเฉทท่ี 14 
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ลกัษณะของจิตรกรรม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

พระทีน่ั่งพุทไธสวรรย์ 
 ฉากน้ีถูกวาดไวเ้กือบตรงกลางของผนังท่ี  9 ร่วมกับฉากสหัมบดีพรหมทูล

อาราธนาทรงแสดงธรรม ฉากแสดงธรรมโปรดหมู่เทวดา เป็นตน้ โดยใช้แนวตน้ไมเ้ป็นเคร่ือง
แบ่งฉาก  ตน้ไมเ้หล่าน้ีใช้เทคนิคปาดพู่กนัให้เป็นพุ่มใบ ไล่สีสันจนเกิดเป็นมิติแสงเงา บนสุด
ดา้นขวาของผนงัเขียนเป็นตอนทา้วสหัมบดีพรหมกราบทูลให้ทรงแสดงธรรม ถดัลงมาเป็นฉาก
เสด็จไปพบปัญจวคัคีย ์ณ ป่าอิสิปตนมฤคทายวนั พระพุทธเจา้ประทบัยนื โนม้พระองคล์งมา ทรง
ยื่นส่ิงของแก่ฤาษี ตนหน่ึง ฤาษีอีกตนหน่ึง ก าลงัลา้งพระพุทธบาท อีกตนท ากิริยากวกัมือเรียก
เพื่อนท่ีนั่งอยู่ในบรรณศาลาท่ีแฝงอยู่ในหมู่ไม้ ถัดลงมาเป็นฤาษีก าลังใช้พัดพัดกองไฟ 
พระพุทธเจา้มีศิรจกัรรูปเปลวท่ีพระเศียร ปิดทองท่ีศิรจกัรและรัศมีจีวรของพระองค์ และพื้นดิน
ระบายสีน ้ าตาลแดงคนละโทน ถัดข้ึนไปเขียนฉากทรงแสดงปฐมเทศนา แม้ลบเลือนไป
ค่อนขา้งมาก แต่ยงัพอเห็นเคา้วา่เป็นพระพุทธเจา้ประทบันัง่บนอาสนะ มีผา้ทิพยห์้อยอยูด่า้นหนา้ 
เบ้ืองหนา้มีกลุ่มเทวดาและบุคคลก าลงัฟังธรรม เทคนิคการปาดสีจนเกิดเป็นแสงเงาดว้ยโทนสีเขม้
ท่ีใชบ้นผนงัน้ีชวนให้นึกถึงจิตรกรรมสมยัปลายรัชกาลท่ี 3 - รัชกาลท่ี 4 จึงเช่ือวา่น่าจะเป็นส่วนท่ี
ถูกซ่อมแซมในช่วงเวลาดงักล่าว 

ภาพท่ี 41 ภาพจิตรกรรมฉากปฐมเทศนา พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ 
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วดัสุทศันเทพวราราม 
เขียนไวท่ี้ผนังด้านทิศใต ้ฝ่ังตะวนัออก ปรากฏฉากทรงพบกบัอุปกาชีวก ถดัมาเป็นฉาก

แสดงธรรมโปรดปัญจวคัคีย ์มีพระอินทร์และเทวดาห้อมลอ้มฟังธรรมอยู่ดว้ย โดยฉากน้ีช่างได้
เขียนโขดเขาและตน้ไมล้อ้มไวเ้พื่อแบ่งพื้นท่ีและเนน้ความส าคญัของฉากพระพุทธเจา้ประทบับน
ดอกบวั มีซุ้มปรกโพธ์ิครอบพระองคอ์ยู ่ช่างระบายสีพระวรกายดว้ยสีเหลืองทอง ปัญจวคัคียท์ั้ง 5 
โกนผม นุ่งห่มกาสาวพสัตร์แลว้นั่งประนมมืออยู่กลางวงลอ้มของเทวดา ตน้ไมใ้ช้วิธีแตม้พู่กนั
ปาดเป็นพุ่มใบ และโขดเขามีการแรเงา ซ่ึงเป็นเทคนิคท่ีเป็นท่ีนิยมในช่วงกลางรัชกาลท่ี 3 – 
รัชกาลท่ี 4 เร่ือยไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 42 ภาพจิตรกรรมฉากปฐมเทศนา วัดสุทัศนเทพวราราม 
 

ภาพท่ี 43 ภาพจิตรกรรมฉากปฐมเทศนา วัดดุสิดาราม 
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วดัดุสิดาราม 
จิตรกรรมตอนแสดงปฐมเทศนาท่ีเขียนไวบ้นผนงัท่ี 17 ของพระอุโบสถวดัดุสิดารามนั้น

หลุดร่อนเสียหายไปบางส่วน แต่ก็ยงัพอเห็นไดว้า่ทั้งผนงัเขียนฉากต่อเน่ืองกนั  2 ฉากส าคญั คือ
ตอนบนริมซ้ายมือของผนงัเขียนตอนปัญจวคัคียรั์บเสด็จพระพุทธเจา้ ยงัปรากฏภาพพระพุทธเจา้
ประทบัยืน โน้มพระองค์มาด้านหน้า ยืนพระกรขวาออกไปเล็กน้อยหงายฝ่าพระหัตถ์ข้ึน พระ
วรกายปิดทอง ทรงจีวรสีแดงปัญจวคัคียซ่ึ์งเห็นเพียง 3 ตนก าลงัแสดงอาการต่างๆกนัเพื่อรับเสด็จ
พระพุทธด าเนิน ช่างระบายสีกายของฤาษีเหล่าน้ีดว้ยสีต่างๆ กนั  

ถดัลงมาตรงกลางผนงัเป็นฉากแสดงปฐมเทศนา พระพุทธเจา้ประทบันัง่บนฐาน มีผา้ทิพย์
รูปสามเหล่ียมห้อยลงมาท่ีดา้นหน้าฐาน และมีผา้ทิพยรู์ปส่ีเหล่ียมห้อยซ้อนอยูข่า้งใตอี้กผืนหน่ึง  
ฐานเป็นแขง้สิงห์เหนือหนา้กระดาน มีศิรจกัรรูปเปลวเพลิงดา้นหลงัพระเศียร ถดัลงมาเป็นปัญจ
วคัคีย์ทั้ ง 5 ก าลังฟังธรรม พร้อมพรหมและเทวดาท่ีประทับนั่งเป็นกลุ่ม พระวรกายของ
พระพุทธเจา้ และเคร่ืองทรงของพรหม เทวดา และปัญจวคัคียปิ์ดทอง ช่างระบายสีพื้นดินดว้ยสี
เหลือง แต่โขดเขาระบายดว้ยสีน ้าตาล สีแดง บรรณศาลาซ่ึงแฝงตวัอยูใ่กลโ้ขดเขาและแมกไม ้ดา้น
ขวามือของพระพุทธเจ้าเป็นศิลปะแบบพระราชนิยมในรัชกาลท่ี 3 หน้าบันเป็นลายใบเทศ          
มุงกระเบ้ืองลอน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 44 ภาพจิตรกรรมฉากปฐมเทศนา วัดราชสิทธาราม 
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วดัราชสิทธาราม 
ภาพถ่ายท่ีบนัทึกไวเ้ม่ือปี 2525 จิตรกรรมฉากแสดงปฐมเทศนาถูกเขียนไวท่ี้มุมขวาดา้นบน

ของผนงัท่ี5 แยกออกจากฉากอ่ืนๆโดยใชเ้ส้นสินเทา กลางภาพเป็นพระพุทธเจา้ประทบันัง่อยูใ่น
ซุม้เรือนแกว้ มีพุม่โพธิพฤกษ ์และรัศมีรูปเปลวอยูด่า้นบนเรือนแกว้ ประทบันัง่บนฐานบวัหงาย มี
ผา้ทิพยห์้อยลงมาดา้นหนา้ฐาน ดา้นล่างเป็นแขง้สิงห์เหนือฐานหนา้กระดานอีกต่อหน่ึง ฐานน้ีถูก
ขนาบข้างด้วยพระภิกษุปัญจวัคคีย์ นั่งพับเพียบประนมมือเรียงเป็นแถวด้านขวามือของ
พระพุทธเจา้ 3 รูป ดา้นซ้าย 2 รูป  ถดัลงมาเป็นหมู่เทวดา ดา้นหลงัมีทิวไมแ้ละโขดเขา ตน้ไมใ้ช้
วิธีตดัเส้นใบแบบท่ีนิยมในช่วงกรุงศรีอยุธยาตอนปลายเป็นตน้มา แต่มีตน้หน่ึง เขียนตน้ให้โคง้
ไปมา ระบายเส้นใบดว้ยเทคนิคประพู่กนั ระบายตน้ด้วยสีแดงสด ตดักบัโขดเขาสีทึบด้านหลงั 
ทอ้งฟ้าระบายดว้ยสีฟ้าหม่นอนัเป็นโทนสีหลกัของจิตรกรรมวดัน้ี ท าให้เช่ือว่าเป็นงานฝีมือยุค
รัตนโกสินทร์ตอนตน้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 45 ภาพจิตรกรรมฉากปฐมเทศนา วัดทองธรรมชาติ 
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วดัทองธรรมชาติ 
เขียนไวต้อนบนของผนงัท่ี 7 โดยใช้โขดเขาและแมกไมเ้ป็นเคร่ืองแบ่งฉาก พระพุทธเจา้

ประทบันัง่ขดัสมาธิบนดอกบวัเหนือฐานบวัหงาย มีผา้ทิพยรู์ปสามเหล่ียมรองรับดอกบวั และมีผา้
ทิพยรู์ปส่ีเหล่ียมซอ้นอยูข่า้งใตผ้า้ทิพยส์ามเหล่ียมอีกชั้นหน่ึง  ฐานดา้นล่างเป็นแขง้สิงห์เหนือฐาน
หนา้กระดานสองชั้น ดา้นหลงัมีเรือนแกว้ปรกโพธ์ิท่ีมีรัศมีรูปเปลว ถดัลงมาดา้นล่างเป็นพระภิกษุ
ปัญจวคัคียท์ั้ง 5 รูปนัง่ประนมมือเป็นกลุ่ม ทั้งหมดน้ีเป็นศูนยก์ลางของภาพ มีภาพเทวดาจ านวน
มากเรียงรายขนาบทั้งสองขา้ง หันหน้าเขา้หาศูนยก์ลางท าให้เกิดจุดเด่นของภาพ พระวรกายของ
พระพุทธเจา้ เคร่ืองทรงของเทวดา ฐาน และซุ้มเรือนแกว้ปิดทองตามขนบนิยมยุครัตนโกสินทร์
ตอนตน้ โขดเขาเขียนดว้ยเส้นโคง้ระบายดว้ยสีอ่อน เทา น ้าตาลแดง เขียนใบไมต้ดัเส้นแบบท่ีนิยม
ตั้งแต่สมยัอยธุยาตอนปลายถึงตน้รัตนโกสินทร์ แซมดว้ยตน้ไมด้อกไมข้นาดเล็กสีสันสดใส และ
สิงสาราสัตว์ท  าให้ภาพดูมีชีวิตชีวา พื้นดินส่วนน้ีระบายด้วยสีแดง ช่วยแบ่งฉากบนผนังกับ
ส่วนล่างซ่ึงระบายพื้นสีเทา ส่ิงท่ีน่าสนใจคือบรรณศาลาท่ีส่วนล่างของภาพ มีสถาปัตยกรรมท่ี
ชวนให้นึกถึงวดัเฉลิมพระเกียรติ ซ่ึงสร้างในสมยัรัชกาลท่ี 3 ลกัษณะเหล่าน้ีท าให้สันนิษฐานว่า
จิตรกรรมบนผนงัน้ีเขียนในช่วงเวลาดงักล่าว 

 

1.7 ฉากแบ่งพระบรมสารีริกธาตุ 
ปรากฏเร่ืองราวในปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิต

ชิโนรส ในธาตุวิภชันปริวรรต ปริจเฉทท่ี 27 จบัความตั้งแต่เสด็จดบัขนัธปรินิพพาน  ยงัความ
เสียใจให้แก่ผูค้น และเทวดาทั้งหลาย เหล่ามลัลกษตัริยโ์ปรดฯให้กระท าพระพุทธสรีระโดยห่อ
ดว้ยผา้ 500 ชั้น ตกแต่งสถานท่ีปรินิพพานอยา่งงดงาม กระท าสักการบูชาอยู ่6 วนั คร้ันถึงวนัท่ี 7 
จึงด าริจะเคล่ือนพระพุทธสรีระออกไปถวายพระเพลิงทางทิศใตข้องเมือง แต่ไม่สามารถยกพระ
พุทธสรีระใหเ้คล่ือนท่ีไดเ้พราะเทวดาประสงคจ์ะให้เชิญออกไปถวายพระเพลิงท่ีมกุฎพนัธนเจดีย ์
จึงตกลงกนัเชิญพระพุทธสรีระแห่แหนไป ระหว่างทางนางมลัลิกาถวายเคร่ืองประดบัมหาลดา
ประสาธน์คลุมพระพุทธสรีระ 

เม่ือถึงมกุฏพนัธนเจดียแ์ลว้ เหล่ามลัลกษตัริยป์รึกษาพระอานนท์ถึงวิธีตกแต่งพระพุทธ
สรีระได้ความว่าให้หุ้มห่อพระพุทธสรีระด้วยผา้ 500 ชั้น แล้วเชิญลงในหีบทองท่ีเต็มไปด้วย
น ้ามนัหอม แลว้จึงเชิญหีบพระพุทธสรีระข้ึนตั้งบนพระจิตกาธาน แลว้ถวายพระเพลิง จากนั้นเก็บ
พระบรมสารีริกธาตุ แล้วสร้างเจดีย์ไว ้ณ สถานท่ีถวายพระเพลิงนั้น คร้ันจะถวายพระเพลิง     
พระอนุรุทธจึงแจง้วา่ถา้พระมหากสัสปะไม่มา เพลิงจะไม่ลุกไหมพ้ระจิตกาธาน และพระเถรเจา้
รูปนั้นจะเดินทางมาในวนัน้ี 
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เม่ือพระมหากสัสปะมาถึง เกิดปาฏิหาริยพ์ระพุทธบาททั้งสองยื่นทะลุหีบทองออกมา เม่ือ
พระมหากสัสปะและพระสงฆบ์ริวารทั้ง 500 ถวายสักการะแลว้พระพุทธบาทจึงคืนกลบัเขา้ในหีบ
อยา่งเก่า แลว้ไฟทิพยก์็ลุกไหมอ้ยู่ 7 วนั จนฝนทิพยต์กลงมาดบัไฟเหลือแต่พระบรมสารีริกธาตุ 
เหล่ามลัลกษตัริยเ์ชิญพระบรมสารีริกธาตุใส่หีบทองขนาดเล็ก แลว้เชิญข้ึนหลงัช้างแห่เขา้สู่พระ
นคร ตั้งกองทพัอารักขาพระบรมธาตุแลว้จดัมหรสพสมโภชอยา่งยิง่ใหญ่ 

เม่ือข่าวปรินิพานทราบไปถึงพระเจา้อชาตศตัรูทรงโทมนสัยิ่งนกั และปรารถนาจะไดเ้ชิญ
พระบรมสารีริกธาตุมาไวใ้นพระนคร จึงโปรดให้ยกพลไปขอแบ่ง พร้อมด้วยเมืองต่างๆ คือ 
กษตัริยลิ์จฉวีแห่งเวสาลี กษตัริยศ์ากยะแห่งกบิลพสัดุ์, กษตัริยถู์ลีเมืองอลักปัปะ, กษตัริยโ์กลิยะ
เมืองรามคาม, พราหมณ์ผูค้รองเมืองเวฏฐทีปกนคร กษตัริยม์ลัละเมืองปาวา, กษตัริยม์ลัละเมืองกุ
สินารา รวมเป็น 7 ทพั ลอ้มเมืองกุสินารายไวเ้พื่อขอแบ่งพระบรมสารีริกธาตุทา้ทายกนัจนเกือบจะ
รบพุ่งกนั จนโทณพราหมณ์ซ่ึงเป็นอาจารยข์องเหล่ากษตัริยต์อ้งข้ึนไปยงัท่ีสูงแลว้ประกาศห้าม 
โดนรับอาสาจะเป็นผูแ้บ่งพระบรมสารีริกธาตุออกเป็น 8 ส่วนโดยยติุธรรม แลว้เชิญเสด็จกษตัริย์
ทั้งหลายเขา้มาในพระนคร เปิดพระหีบทองออกเพื่อแบ่งพระธาตุ เม่ือทอดพระเนตรเห็นพระธาตุ
แลว้เหล่ากษตัริยก์็โศกเศร้าไปต่างๆ โทณพราหมณ์ใชโ้อกาสน้ีฉวยเอาพระเข้ียวแกว้ซ่อนไวใ้นผา้
โพกศีรษะ แล้วใช้ทะนานตวงพระธาตุเป็น 8 ส่วน ส่วนละ 2 ทะนาน เวลานั้ นพระอินทร์
ทอดพระเนตรเหตุการณ์อยูด่  าริว่าโทณพราหมณ์คงไม่มีก าลงัรักษาพระเข้ียวแกว้ไวไ้ดอ้ย่างสม
พระเกียรติ จึงเสด็จลงมาเชิญพระเข้ียวแกว้จากผา้โพกศีรษะไปประดิษฐาน ณ จุฬามณีเจดียบ์น
ดาวดึงส์สวรรค ์คร้ันโทณพราหมณ์คล าผา้โพกศีรษะดูแลว้ไม่พบพระธาตุ จึงขอทะนานทองตวง
พระธาตุไปสร้างเจดียบ์รรจุไว ้ 

หลงัจากนั้นกษตัริยแ์ห่งโมรีนคร แต่งทพัมาขอแบ่งพระธาตุบา้ง จึงได้รับพระองัคารไป
แทน ตอนทา้ยของปริจเฉทน้ี ให้รายละเอียดของขบวนเชิญพระบรมธาตุท่ีพระเจา้อชาตศตัรูเชิญ
ไปจากกุสินารา และพรรณนาเร่ืองลกัษณะพระธาตุตลอดจนสถานท่ีประดิษฐาน 

คมัภีร์ชินมหานิทาน ด าเนินโครงเร่ืองคลา้ยกบัปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระมหาสมณ
เจา้กรมพระปรมานุชิตชิโนรส แต่ให้รายละเอียดบางอยา่งเพิ่มเติม อาทิ การปฏิบติัพระพุทธสรีระ
เม่ือจะถวายพระเพลิงนั้น คมัภีร์ชินมหานิทานแสดงวา่ให้พนัดว้ยผา้ใหม่ ซับดว้ยส าลี แลว้พนัผา้
ใหม่ซ ้ าอีกจนหมดผา้ 500 คู่เชิญพระพุทธสรีระบรรจุในรางเหล็กท่ีเต็มไปดว้ยน ้ าหอมแลว้ครอบ
ดว้ยรางเหล็กอีกใบหน่ึง เม่ือถวายพระเพลิงแลว้ควรบรรจุพระบรมสารีริกธาตุลงในสถูปท่ีสร้าง
ไวท่ี้ทางส่ีแพร่งอนัเป็นวิธีท าพระบรมศพพระเจา้จกัรพรรดิ กล่าวถึงอดีตชาติของสุภทัทะภิกษุ 
ผูติ้ดตามขบวนพระมหากสัสปะและรู้สึกดีใจกบัข่าวปรินิพพาน 

ปฐมสมโพธิฉบบัลา้นนา นิทานกถา และสัมภารวบิากด าเนินเร่ืองมาไม่ถึงตอนน้ี 
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ลกัษณะของจิตรกรรม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

พระทีน่ั่งพุทไธสวรรย์ 
เขียนไวบ้นผนังท่ี 32 อนัเป็นผนังสุดทา้ย ตอนจบของเร่ือง เขียนฉากส าคญัไวบ้นผนังน้ี

สามฉาก โดยใชเ้ส้นสินเทากั้น ดา้นบนฝ่ังขวามือของภาพเป็นฉากพระมหากสัสปะพบอาชีวกถือ
ดอกมณฑารพ เขียนเป็นโขดเขาและล าธาร มีตน้ไมใ้หญ่อยูก่ลางภาพ บริขารของพระธุดงควตัร 
เช่น กลด บาตร และจีวร ห้อยแขวนและพิงอยู ่ภิกษุหมู่หน่ึงลงสรงน ้ าในล าธาร ดา้นหนา้ตน้ไม่มี
อาชีวกยืนถือดอกมณฑารพท่ีกางอยู่เหนือศีรษะ พระมหากสัสปะและภิกษุอีกส่ีรูปนั่งอยู่ถดัไป 
บางรูปประนมมือไหวพ้ระพุทธเจา้ บางรูปกอดเข่าแสดงถึงความเศร้าโศก ช่างใชเ้ทคนิคการประ
เส้นใบดว้ยพู่กนัจนเป็นพุ่มใบ ไม่ตดัเส้น  มีการแรเงาโขดหินและทิวทศัน์ ซ่ึงเป็นเทคนิคท่ีนิยม
ในช่วงปลายรัชกาลท่ี 3 - รัชกาลท่ี 4 เป็นตน้มา 

ซ้ายมือดา้นบนของผนงัเขียนฉากพระมหากสัสปะถวายสักการะพระพุทธสรีระ ซ่ึงเขียน
เป็นหีบปิดทองทึบ มีฝาเป็นยอดทรงเหม ตั้งอยูบ่นฐานสามชั้น ดา้นหนา้มีซุม้ หนา้ซุม้มีมา้หมู่ทอด
เคร่ืองนมสัการ พระพุทธบาทยืน่ออกจากหีบมีพระมหากสัสปะยนืถวายสักการะอยู ่ดา้นหลงัเป็น
หมู่ภิกษุ ถดัไปเป็นตน้ไมส้องตน้ เขียนโดยเทคนิคประใบเช่นกนั ท่ีโคนตน้ไมมี้ภิกษุชรา นัง่ใน
อาการไม่ส ารวม ก าลงัพูดคุยกบัภิกษุนั่งชันเข่า อาจหมายถึงพระสุภทัทะและพวกถัดออกมา
ดา้นหนา้เป็นหมู่ภิกษุนัง่ในอาการส ารวม ใกลก้บัเคร่ืองนมสัการมีพระภิกษุรูปหน่ึงนัง่อยู ่

ภาพท่ี 46 ภาพจิตรกรรมฉากแบ่งพระบรมสารีริกธาตุ  พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ 
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บริเวณท่ีหีบพระพุทธสรีระประดิษฐานอยู ่กั้นโดยรอบดว้ยฉาก ปักฉัตรไวท่ี้มุม ดา้นในมี
พระอินทร์และเหล่าทวยเทพประทับอยู่ ฉากน้ีด้านนอกเป็นลายเกราะเพชรสีน ้ าเงิน ด้านใน
ส่วนบนระบายพื้นสีแดง ส่วนล่างเป็นลายพนัธ์ุพฤกษาและหมู่นก ริมผนงัดา้นซ้ายสุดเห็นฉากสี
แดงกั้นไว ้เขียนลายตน้ไม ้นอกฉากมีภิกษุนัง่อยู ่ท  าท่าช้ีมือไปท่ีหีบพระพุทธสรีระมีบุคคลนัง่อยู่
ดว้ย ดา้นหน้าสุดเป็นแถวพระภิกษุนัง่ประนมมือ โขดเขาและตน้ไมบ้นสุดของฉาก แรเงาจะเกิด
มิติแสงเงาเลียนแบบธรรมชาติ 

กลางผนงัซ่ึงเป็นพื้นท่ีใหญ่ท่ีสุดเขียนฉากแบ่งพระบรมสารีริกธาตุ ตรงกลางเป็นปราสาท
เมืองกุสินารา ภายในประดิษฐานผอบทองทรงพระบรมสารีริกธาตุ ประดิษฐานเหนือพานแวน่ฟ้า 
ภายใตฉ้ัตร 5 ชั้น ตั้งบนแท่นมีผา้ทิพยห์้อยลงมาดา้นหน้า โทณพราหมณ์ผิวขาว ผมขาว นุ่งผา้สี
ขาวนั่งอยู่ดา้นหน่ึงก าลงัแบ่งพระบรมสารีริกธาตุ พระอินทร์เหาะด้วยท่าแบบนาฏลกัษณ์ก าลงั
หยบิพระเข้ียวแกว้ออกจากมวยผมพราหมณ์  ถดัไปเป็นกลุ่มบุคคลบุรุษแต่งเคร่ืองทรงเต็มท่ี นัง่อยู่
เบ้ืองหนา้ฉากอาจเป็นเหล่ากษตัริยท่ี์มารับแบ่งพระบรมสารีริกธาตุ หรือเป็นพระราชวงศฝ่์ายหนา้ 
เพราะอีกฝ่ังหน่ึงของปราสาท มีเป็นสตรีแต่งเคร่ืองทรงนัง่อยูห่น้าฉาก มีพระวิสูตรแขวนไว ้ถดั
ออกมาด้านหน้าปราสาทมีกลุ่มบุคคลแต่งเคร่ืองทรงนั่งประนมมือเรียงแถวอยู่ อาจเป็นกษตัริย์
ท่ีมาขอแบ่งพระบรมธาตุหรือพระราชวงศ ์ดา้นซา้ยของผนงัมีฉากกั้น หลงัฉากมีเฒ่าแก่สองคนนัง่
อยู ่นอกปราสาท และนอกก าแพงเมืองเขียนเป็นความวุน่วายของกองทพัท่ียกมาประชิดกรุงกุสินา
รายขอแบ่งพระบรมสารีริกธาตุ โดยมีโทณพราหมณ์ นุ่งผา้โธตียาวสีขาว สวมสังวาลทอง ถือวาล
วชินี มวยผมหางหงส์แบบพราหมณ์ ยนือยูบ่นก าแพงดา้นหน่ึงเพื่อหา้มทพั 
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วดัสุทศันเทพวราราม 
จิตรกรรมฉากท่ีเก่ียวขอ้งกบัการปรินิพพานและการจดัการพระพุทธสรีระ เขียนอยูบ่นผนงั

เหนือหนา้ต่างดา้นทิศเหนือ ตรงกบัดา้นซา้ยของพระพุทธรูปประธานในพระอุโบสถ บนสุดเขียน
ฉากปรินิพพานในสาลวโนทยานของกรุงกุสินารา และถดัต ่าลงมาเร่ือยๆ เขียนภาพการเชิญพระ
พุทธสรีระไปประดิษฐาน ณ มกุฎพนัธนเจดีย ์ฉากพระมหากสัสปะพบกบัอาชีวกและทราบข่าว
ปรินิพพาน ฉากถวายพระเพลิงพระพุทธสรีระ และล่างสุดใกลก้บับานหนา้ต่างเขียนฉากแบ่งพระ
บรมสารีริกธาตุ ฉากทั้งหมดน้ีใชแ้นวโขดเขาและตน้ไม ้รวมถึงแนวก าแพงส่ิงก่อสร้างเป็นเคร่ือง
แบ่งฉาก 

หีบพระพุทธสรีระถูกเชิญมาในกระบวนแห่ด้วยวอบุษบก ประดิษฐานในพระเมรุทรง
บุษบก ท่ีลอ้มรอบดว้ยทิมคด ปักฉตัรบนหลงัคา มีพระสงฆน์ัง่อยูใ่นทิม พื้นท่ีดา้นในเต็มไปดว้ย
พระสงฆแ์ละคฤหสัถ์ พระมหากสัสปะยืนประนมมือสักการะพระพุทธบาทท่ียื่นทะลุหีบออกมา 
ดา้นนอกพระเมรุมีมหรสพต่างๆ เช่น หุ่น โขน และระทา  

ถัดลงมาเป็นฉากแบ่ งพ ระบรมสารี ริกธาตุ  เขี ยน เป็น รูปราส าท เมื องกุ สิ น ารา  
มีโทณพราหมณ์นั่งอยู่บนมุขลดของปราสาท กอดผอบพระบรมสารีริกธาตุไวแ้นบอกประคอง
ดว้ยมือซ้าย มือขวาใช้ทะนานทองตวงพระบรมสารีริกธาตุถวายแก่กษตัริยท่ี์แบพระหัตถ์ออกรับ 
กษตัริยเ์หล่าน้ีแต่งพระองคเ์ตม็ท่ีโดยสวมฉลองพระองค ์พระอินทร์เหาะอยูด่า้นบนก าลงัเชิญพระ

ภาพท่ี 47 ภาพจิตรกรรมฉากแบ่งพระบรมสารีริกธาตุ วดัสุทัศนเทพวราราม 
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เข้ียวแก้วออกจากมวยผมของโทณพราหมณ์ ช่างเขียนกรอบรอบพระวรกายพระอินทร์ ระบาย
ดว้ยสีด าเพื่อเนน้ให้เห็นถึงสภาวะเป็นทิพย ์และการแฝงเร้นพระวรกายไม่ใหผู้ใ้ดมองเห็น ถดัมามี
ผูค้นมอบเฝ้าอยู่จ  านวนหน่ึง นอกก าแพงแก้วของปราสาท  เป็นลานและก าแพงเมือง ซ่ึงมีโทร
พราหมณ์ ศีรษะเถิก พุงพลุย้ นุ่งผา้สีเหลืองริมผา้สีแดงยนือยูบ่นเชิงเทิน มีพนกังานกั้นสัปทนแดง 
ก าลงัเจรจาห้ามทพักบับรรดากษตัริยท่ี์ประทบับนหลงัชา้ง บนก าแพงมีทหารก าลงัป้องกนัรักษา
พระนครอยา่งเขม้แขง็ 

ซุ้มประตูก าแพงแกว้ และซุ้มประตูเมืองกุสินารา เป็นซุ้มประตูทรงฝร่ังซ่ึงเป็นท่ีนิยมสร้าง
ในช่วงรัชกาลท่ี 4 เป็นตน้มา ตน้ไมใ้นภาพก็ใชเ้ทคนิคประพูก่นัเป็นพุม่ใบ แบบท่ีนิยมในช่วงนั้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วดัดุสิดาราม 
ฉากแบ่งพระบรมสารีริกธาตุถือเป็นจิตรกรรมฉากเด่นท่ีถูกเขียนไวส่้วนล่างของผนงัสกดั

ดา้นตรงขา้มพระประธานดว้ยการใช้โทนสีตดักนัคือเขียว แดง และสีด า ซ่ึงเป็นลกัษณะของงาน
ช่างช่วงต้น กรุงรัตนโกสินทร์ อาคารท่ีใช้ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุในกรุงกุสินารา            
มีหลงัคาสีเขียวหน้าบนัปิดทองบนพื้นสีแดงเป็นลาน ตรงกลางเป็นท่ีประดิษฐานผอบพระบรม
สารีริกธาตุ มีสัณฐานคลา้ยโกศ แต่ไม่มีฝา ปักฉัตร 5 ชั้น โทณพราหมณ์นัง่อยูข่า้งผอบนุ่งห่มผา้
ขาว ผมสีเทามวยไวท่ี้ทา้ยทอย สวมก าไลทอง ประค าสีด า และต่างหูทอง ชนัเข่าซ้ายข้ึน มือซ้าย
ถือทะนานทองท ากิริยาเทพระบรมสารีริกธาตุลงสู่ผอบท่ีกษตัริยอ์งค์หน่ึงทรงถือรอไว ้ถดัไป

ภาพท่ี 48 ภาพจิตรกรรมฉากแบ่งพระบรมสารีริกธาตุ วดัดุสิดาราม 
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เบ้ืองหลงัมีกษตัริยอี์กสองพระองค์ประทบัอยู่ อีกด้านของอาคารมีกษตัริยส์ามองค์ประทบัอยู่
เช่นกนั ถดัไปดา้นหลงัเป็นฉากสีด า ซ่ึงมีร่องรอยว่าเคยเคยลายดอกไมร่้วงท่ีลานนอกปราสาทมี
เคร่ืองนมสัการบนก๋ีเคร่ืองมุกวางอยู่บนพื้น  พร้อมขา้ราชการนุ่งผา้ลายไม่สวมเส้ือหมอบเฝ้าอยู่
 พระอินทร์ท่ีลอยอยูเ่หนือศีรษะโทณพราหมณ์ ช่างวาดเส้นกรอบรอบพระองคท่ี์อ่อนหวาน
ดว้ยลายกระหนกเส้นบาง ระบายสีพื้นท่ีในกรอบด้วยสีด าให้ความรู้สึกเร้นลบัเขม้ขลงั ถดัจาก
อาคารหลังน้ี มีปราสาทหลังใหญ่  พระมหากษัตริย์ประทับในปราสาทพร้อมพระมเหสี                  
มีขา้ราชการเฝ้าอยู่ดา้นนอก ลอ้มรอบดว้ยก าแพงแก้ว เหนือปราสาทมีเส้นสินเทาแบ่งพื้นท่ีของ
เน้ือหาออกจากกนั ตน้ไมใ้ชว้ธีิตดัเส้นใบอยา่งละเอียดแบบท่ีนิยมช่วงตน้รัตนโกสินทร์  ระบายสี
พื้นภายในเมืองดว้ยสีน ้าตาลแดง 

ท่ีป้อมเชิงเทินดา้นหน่ึงมีโทณพราหมณ์ยืนอยู ่ยกมือซ้ายท าท่าห้าม แมจิ้ตรกรรมบนพื้นท่ี
ดา้นล่างของผนงัน้ีจะลบเลือนไปมากแลว้แต่สันนิษฐานวา่คงเป็นภาพกองทพั 7 นครท่ียกมาลอ้ม
กรุงกุสินาราย ส่วนดา้นบนของก าแพง นอกจากโขดเขาซ่ึงมีทั้งเขียนเป็นเส้น และแบบระบายสีแร
เงา และตน้ไมท่ี้มีทั้งแบบเขียนตดัเส้นและการแงเราให้เกิดระยะใกลไ้กล มีภาพกระบวนรถ และ
ช้างท่ีแห่พระบรมสารีริกธาตุกลบัออกไปจากนครพื้นดินใช้เทคนิคการแรเงาด้วยสีน ้ าตาลแดง     
สีอ่อน และระบายทอ้งฟ้าดว้ยสีน ้าเงินหม่น 

ลกัษณะเช่นน้ีท าให้เช่ือวา่จิตรกรรมผนงัน้ีเขียนข้ึนในช่วงรัตนโกสินทร์ตอนตน้ และมีการ
เขียนซ่อมบางส่วนเล็กนอ้ยในสมยัหลงั 
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วดัราชสิทธาราม 
ในหนังสือจิตรกรรมฝาผนังวดัราชสิทธาราม ส านักพิมพ์เมืองโบราณ ซ่ึงบันทึกภาพ

จิตรกรรมฝาผนงัไวต้ั้งแต่ปี 2525 ระบุไวว้า่ จิตรกรรมฝาผนงัท่ีเขียนไวด้า้นล่างของผนงัดา้นสกดั
ฝ่ังตรงข้ามพระพุทธรูปประธานนั้น เป็นฉากโทณพราหมณ์แบ่งพระบรมสารีริกธาตุ เทวดา
อาราธนาพระพุทธเจ้าแสดงธรรม และถวายพระเพลิงพระพุทธบิดา58 นั้น น่าสงสัยอยู่ว่าน่าจะ
ผิดพลาด เพราะเป็นการเรียงล าดบัเร่ืองท่ีไม่เป็นไปตามล าดบัอาจเป็นเพราะในเวลานั้นจิตรกรรม
ลบเลือนท าให้รายละเอียดท่ีจะสังเกตฉากหายไปด้วย อย่างไรก็ตามในปัจจุบนัมีการเขียนภาพ
จิตรกรรมซ่อมแซมจนสมบูรณ์ทั้งผนงั ด าเนินเร่ืองจากดา้นขวาสุดตอนบนของผนงัเป็นฉากแบ่ง
พระบรมสารีริกธาตุ  ตรงกลางและซ้ายของผนงัเป็นเร่ืองราวการบูชาพระบรมสารีริกธาตุของพระ
เจ้าอโศกมหาราช ซ่ึงปรากฏเน้ือความอยู่ในปฐมสมโพธิกถาฉบับสมเด็จพระมหาสมณเจ้า                
กรมพระปรมานุชิตชิโนรส มารพนัธปริวรรต ปริจเฉทท่ี 28 และถือเป็นการด าเนินเร่ืองตามล าดบั
ก่อนหลงัสัมพนัธ์กบัเน้ือหาท่ีปรากฏในคมัภีร์ 

ฉากแบ่งพระบรมสารีริกธาตุของวดัราชสิทธาราม เขียนโดยใชโ้ทนสีหลกัคือ แดง ฟ้าหม่น 
และเขียว ซ่ึงเป็นการใช้สีตัดกันแบบท่ีนิยมในช่วงต้นรัตนโกสินทร์ พระบรมสารีริกธาตุ
ประดิษฐานในพระโกศทองท่ีวางอยูบ่นพาน ประดิษฐานภายในบุษบกหกเหล่ียม โทณพราหมณ์
นัง่อยูบ่นแท่นนอกบุษบก นุ่งผา้ลาย สวมเคร่ืองประดบั กระบงัหนา้ กรองคอ สังวาล ก าไล รัดตน้
แขน มือขวาอยูเ่หนือพานทอง มือซ้ายถือทะนานทองก าลงัตกัแบ่งพระบรมสารีริกธาตุใส่ลงใน
พระโกศทองบนพานทอง จ านวน 6 ชุดท่ีวางอยู่เบ้ืองหลัง มีหมู่ภิกษุ นักบวช เหล่ากษตัริยน์ั่ง
ประนมมือเป็นกลุ่มๆ อยู่รายรอบ พระอินทร์เหาะอยู่เหนือศีรษะก าลงัเชิญพระเข้ียวแกว้ออกไป 
พื้นอากาศส่วนน้ีนะบายดว้ยสีแดง พื้นกระเบ้ืองระบายดว้ยสีฟ้าหม่น ฉากน้ีถูกแบ่งออกจากส่วน
อ่ืนดว้ยเส้นสินเทา 

ถดัลงมาเป็นภาพท่ีเขียนข้ึนใหม่ ฉากโทณพราหมณ์ห้ามกองทพั ซ่ึงใชแ้นวเส้นสินเทา และ
แมกไมเ้ป็นเคร่ืองแบ่งพื้นท่ี 

ส่วนดา้นบนซา้ยมือสุดของผนงั ภาพท่ีบนัทึกไวเ้ม่ือปี 2525 เหลือเพียงภาพหลงัคาปราสาท 
มีฉตัรห้าชั้นปักอยูคู่่หน่ึง  และโกศขนาดใหญ่มองเห็นเพียงฝา นอกปราสาทมีโรงละคร มองเห็น
วงดนตรีก าลงับรรเลงและตวัละครก าลงัร่ายร า มีผูช้มอยูด่า้นหนา้โรงจ านวนมาก ถดัไปดา้นหลงัมี
ระทา หมู่แมกไม ้ระบายสีฟ้าดว้ยสีฟ้าหม่น เหตุน้ีท าให้สันนิษฐานแต่เดิมวา่เป็นงานพระเมรุ และ
อาจเป็นฉากถวายพระเพลิงพระบรมศพพระพุทธบิดา แต่ฉากดงักล่าวควรจะถูกเขียนไวท่ี้ผนัง

                                                 

 
58อภิวนัทน์ อดุลยพเิชฏฐ,์ จิตรกรรมฝาผนังวดัราชสิทธาราม (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2557), 109. 
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ก่อนหนา้น้ีตามล าดบัเหตุการณ์ ดงันั้นพระโกศท่ีปรากฏในภาพควรเป็นพระโกศท่ีบรรจุพระบรม
สารีริกธาตุซ่ึงพระเจา้อโศกมหาราชโปรดให้ขุดข้ึนมากระท าสักการบูชาแล้วแบ่งไปบรรจุใน
สถานท่ีต่างๆ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 51 ภาพจิตรกรรมฉากปรินิพพานและถวายพระเพลิงพระพุทธสรีระ วดัทองธรรมชาติ 
 

ภาพท่ี 50 ภาพจิตรกรรมฉากแบ่งพระบรมสารีริกธาตุ  วดัทองธรรมชาติ 
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วดัทองธรรมชาติ 
ส าหรับจิตรกรรมในพระอุโบสถวดัทองธรรมชาตินั้น ปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระ

มหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ธาตุวิภชันปริวรรต ปริจเฉทท่ี 27 ซ่ึงด าเนินความนบัแต่
ปรินิพานจนกระทั่งแบ่งพระบรมสารีริกธาตุนั้ น ถูกเขียนแบ่งออกเป็นสองผนังซ่ึงไม่ได้อยู่
ต่อเน่ืองกนั กล่าวคือ ฉากปรินิพพาน  พระมหากสัสปะพบอาชีวกถือดอกมณฑารพ และถวายพระ
เพลิงพระพุทธสรีระ เขียนไวบ้นผนงัท่ี 10 ใกล้กบัดา้นขวามือของพระพุทธรูปประธาน ส่วนฉาก
แบ่งพระบรมสารีริกธาตุ เขียนไวต้อนล่างของผนงัสกดัดา้นตรงขา้มกบัพระพุทธรูปประธาน 

ผนงัท่ี 10 นั้น ซ้ายมือบนสุดของผนงัเขียนภาพปรินิพพาน พระพุทธเจา้บรรทมตะแคงซ้าย
บนแท่น ท่ีกั้นโดยรอบดว้ยม่านสีแดง มีพระอานนท ์สุภทัทะปริพาชก และพระภิกษุเฝ้าอยูใ่นม่าน
ดว้ย ดา้นบนของผนงัเขียนภาพคณะของพระมหากสัสปะ ซ่ึงประนมมือไหวอ้ยูเ่หนือศีรษะ พบ
กบัอาชีวกซ่ึงถือดอกมณฑารพต่างร่ม ท าใหท้ราบข่าวปรินิพาน ฉากทั้งสองน้ี ใชโ้ขดเขาแบ่งพื้นท่ี
ออกจากตอนอ่ืนๆ โดยใช้เทคนิคการประสีเป็นพุ่มใบของตน้ไม ้และการแรเงาไล่สีท าให้เห็น
เหล่ียมเขาสลบัซบัซอ้น  

ส่วนท่ีเหลือของผนงัเขียนฉากถวายพระเพลิงพระพุทธสรีระ มีพระเมรุขนาดใหญ่หลงัคา
ยอดปรางค์ ห้ายอด ภายในประดิษฐานพระโกศ องค์พระโกศเป็นลายกาบซ้อนกนั ฝาทรงปริก 
ประดิษฐานบนแท่นทองสามชั้น ปักฉตัรท่ีมุมทุกชั้น ดา้นบนมีฉตัรทอง 5 ชั้นกางกั้น แขวนม่าน
ทองรวบชายไว ้ผนงัระบายสีแดง มีฉากสีด าเขียนลายดอกไมต้ั้งอยู ่เบ้ืองหนา้ฉากเป็นพระภิกษุนัง่
ประนมมือ พระเมรุแวดลอ้มดว้ยระเบียงคด เมรุทิศยอดปรางค ์ผนงัระเบียงคดระบายสีแดงเขียน
ลายสีทอง พื้นปูไมก้ระดาน ผนังระเบียงคดภายในทาสีขาวเขียนลายดอกไมร่้วง  พื้นท่ีภายใน
ระเบียงคดมีพระภิกษุ เจา้นาย และบุคคลนัง่ประนมมือไหวเ้ป็นกลุ่มๆ พื้นระบายสีน ้ าตาลนอก
ประตูระเบียงคดดา้นหน่ึงท าเป็นชนวน กั้นม่านไวส้องขา้งทางเดิน มีเจา้นาย และขา้ราชการฝ่าย
ในก าลงัเข้าสู่พื้นท่ีพระเมรุ นอกระเบียงคดมีมหรสพ เช่น หุ่น ละคร ละครลิง และญวนหก มี
ตน้ไมอ้ยูป่ระปราย โดยใชเ้ทคนิคประพูก่นัเป็นพุม่ใบ ระบายสีพื้นดว้ยสีน ้าตาลแดง 

จิตรกรรมบนผนงัน้ีน่าจะพยายามจ าลองภาพงานพระเมรุคร้ังส าคญัในช่วงรัตนโกสินทร์
ตอนต้น พระเมรุยอดปรางค์ห้ายอดน้ีมีสร้างคร้ังสุดท้ายในงานพระบรมศพรัชกาลท่ี 4 ดังนั้น
จิตรกรรมน้ีจึงควรเขียนข้ึนในช่วงนั้น 

ส่วนฉากแบ่งพระบรมสารีริกธาตุ ถูกเขียนไวท่ี้ตอนล่างของผนังสกดัด้านตรงขา้มพระ
ประธาน โดยเขียนเป็นฉากพระราชวงักรุงกุสินาราย ลอ้มรอบดว้ยก าแพงเมือง ป้อมปราการขนาด
ใหญ่ มีประตูเมืองทั้งแบบซุ้มยอด ประตูช่องกุดเช่ือมต่อไปยงัท่าน ้ า และประตูไม ้กลางเมืองมี
ปราสาทเป็นท่ีประทบัของพระมหากษตัริย ์มีกลุ่มขา้ราชการหมอบเฝ้าอยูห่น้าปราสาท ใกลก้นัมี
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บุษบกผงั 6 เหล่ียม ระบายสีเทาเกือบด าหมดทั้งหลงั แขวนม่านปิดทองผืนใหญ่ โทณพราหมณ์ 
นุ่งห่มผา้ขาว ผมสีด า สวมต่างหู ถือทะนานทองนัง่อยู่เบ้ืองหลงัผอบพระบรมสารีริกธาตุ มีพระ
อินทร์ซ่ึงลอยอยู่เหนือศีรษะ มีเสาบุษบกบงัอยู่ก  าลงัเชิญพระเข้ียวแกว้ออกจากมวยผมพราหมณ์ 
หน้าบุษบกท่ีเชิงอฒัจรรยมี์กษตัริยส์องพระองค์ประทบัยืนอยู่ พระหัตถ์ทรงพระขรรค์ และพระ
โกศ ตั้งแต่บันไดขั้นบนสุดจนถึงนอกประตูก าแพงแก้วมีทหารถืออาวุธ ไม่สวมเส้ือ หันหลัง
ให้กบัผูช้มภาพ หันหน้าเขา้หาบุษบกอยูจ่  านวนมาก นอกก าแพงเมืองมีกษตัริยท์รงพระด าเนิน มี
เจา้พนกังานกั้นพระกลศ และกระบวนทหารถืออาวุธมากมาย บนเชิงเทินก็เช่นกนั ตน้ไมใ้นภาพน้ี
มีทั้งเขียนดว้ยวธีิตดัเส้นใบ และการประพูก่นั น ้าในแม่น ้าเขียนเป็นร้ิวคล่ืนประดิษฐ์ ซ่ึงเป็นท่ีนิยม
ในช่วงอยุธยาตอนปลายถึงตน้กรุงรัตนโกสินทร์ แต่จากรูปลกัษณ์ของอาคาร ป้อมปราการและ
ลกัษณะของรูปบุคคลท่ีเขียนในอิริยาบถต่างๆ ท าให้เช่ือว่าควรจะเขียนภาพน้ีข้ึนในช่วงตน้กรุง
รัตนโกสินทร์ ราวรัชกาลท่ี 3  และถูกซ่อมแซมบางส่วนในเวลาต่อมา 

 
1.8 สรุปการวิเคราะห์ลกัษณะจิตรกรรมพุทธประวตัิฉากทีป่รากฏเหมือนกันในพระอาราม
ทุกแห่งกบัเน้ือหาจากคัมภีร์ 

จากการศึกษาความสัมพนัธ์ระหว่างการแสดงออกของจิตรกรรมทั้ง 7 ฉาก กบัเน้ือหาท่ี
ปรากฏในคมัภีร์ทั้ง 5 เล่ม ซ่ึงใช้เป็นเอกสารอา้งอิงในการศึกษาคร้ังน้ี พบว่าพบว่าเอกสารแต่ละ
เล่มด าเนินเร่ืองเร่ิมตน้ และส้ินสุดไม่เท่ากนั กล่าวคือ 

 - ปฐมสมโพธิกถา ฉบับสมเด็จพระมหาสมณเจ้า  กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 
เร่ิมตน้เร่ืองตั้งแต่ก าเนิดศากยวงศ์และนครกบิลพสัดุ์ ไปจบเร่ืองท่ีการสมโภชพระบรม
สารีริกธาตุของพระเจา้อโศกและเร่ืองของพระอุปคุต 
 - ปฐมสมโพธิกถาฉบบัลา้นนา เร่ิมตน้เร่ืองดว้ยฉากสวรรคช์ั้นดุสิตไปจนจบเร่ืองท่ี
การแสดงปฐมเทศนา 
 - นิทานกถา เร่ิมตน้เร่ืองด้วยเร่ืองของสุเมธดาบสในยุคของพระพุทธเจา้ทีปังกร 
และจบเร่ืองท่ีอนาถบิณฑิกเศรษฐีถวายอารามแด่พระสมณโคดมพุทธเจา้ 
 - ชินมหานิทาน ด าเนินเร่ืองเร่ิมตน้ท่ีเร่ืองของสุเมธดาบสเร่ือยมาจนถึงการแบ่ง
พระบรมสารีริกธาตุของพระสมณโคดม 
 - สัมภารวิบากเร่ิมต้นอธิบายความรู้เร่ืองกัปป์ และเล่าเร่ืองตั้ งแต่พระพุทธเจ้า      
ปทุมุตร จนถึงการเสวยวมุิติสุขของพระสมณโคดมและพระอินทร์น าผลสมอมาถวาย 
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ดงันั้นสามารถแสดงการมีอยูข่องเน้ือหาฉากทั้ง 7 ในคมัภีร์ต่างๆเป็นตารางไดด้งัน้ี 
      ตารางที ่2 แสดงการมีอยู่ของเน้ือหาฉากทัง้ 7 ในคัมภีร์ต่างๆ 
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ปฐมสมโพธิกถาฉบบัสมเด็จฯ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

ปฐมสมโพธิ ฉบบัลา้นนา X ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ X 

นิทานกถา X ✓ ✓ X ✓ ✓ X 

ชินมหานิทาน ✓ ✓ ✓ X ✓ ✓ ✓ 

สัมภารวบิาก ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ X 

 
✓ มีเร่ืองราวของฉากนั้นๆอยูใ่นคมัภีร์ 
X ไม่ปรากฏเร่ืองราวฉากนั้นๆในคมัภีร์ 
จากตารางน้ีจะเห็นได้ว่ามีเพียงปฐมสมโพธิกถา ฉบบัท่ีสมเด็จพระมหาสมณเจา้กรม

พระปรมานุชิตชิโนรสทรงช าระเท่านั้ นท่ีปรากฏเน้ือหารายละเอียดฉากทั้ ง 7 อย่างครบถ้วน 
ในขณะท่ีคมัภีร์อ่ืนๆละเวน้ฉากไปอยา่งนอ้ยคมัภีร์ละ 1 ฉาก นัน่ยอ่มแสดงวา่เม่ือช่างจะออกแบบ 
และเขียนจิตรกรรมฉากนั้นๆ อาจจะตอ้งใช้คมัภีร์เล่มอ่ืนๆ อา้งอิงเน้ือหา ในขณะเดียวกนัช่างท่ี
เลือกใชค้มัภีร์ปฐมสมโพธิกถาเล่มเดียวสามารถศึกษารายละเอียดฉากทั้ง 7 ไดค้รบถว้นจากคมัภีร์
เล่มน้ีเล่มเดียว 

ทว่าในด้านการแสดงออกด้วยจิตรกรรมนั้ น เราจะพบว่าจิตรกรรมแต่ละท่ีแสดง
รายละเอียดเหมือนหรือต่างจากคมัภีร์อยา่งมีนยัส าคญั กล่าวคือ 

 - ฉากพิธีอภิเษกสมรสพระเจา้สุทโธทนะกบัพระนางสิริมหามายาทั้งคมัภีร์สัมภาร
วิบากและคมัภีร์ปฐมสมโพธิกถาฉบบัท่ีสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรง
ช าระกล่าวตรงกนัว่าพิธีอภิเษกสมรสนั้นกระท าในมหามณฑป จิตรกรรมท่ีวดัราชสิทธารามจึง
ตรงกับเน้ือหาในคัมภีร์ท่ีสุด ในขณะท่ีจิตรกรรมฉากน้ีในพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์กลับให้
รายละเอียดเหตุการณ์ คือ มีฉากพระนางสิริมหามายาในกรุงเทวทหะ และขบวนเสด็จพระนางสิริ
มหามายามาสู่สถานท่ีประกอบพิธี ตลอดจนให้รายละเอียดเก่ียวกบั ทวยเทพเทวดา และผูค้นท่ี
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มาร่วมพิธีอยา่งมากมายอลงัการเช่นเดียวกบัจิตรกรรมท่ีวดัสุทศันเทพวราราม ตรงกบัท่ีคมัภีร์ทุก
เล่มกล่าวไว ้ทั้งน้ีเป็นไปไดว้า่เพราะผนงัท่ีใชเ้ขียนจิตรกรรมฉากน้ีในพระท่ีนัง่พุทไธสวรรยเ์ป็น
ผนังท่ีมีขนาดใหญ่ พื้นท่ีมาก ช่างจึงสามารถเขียนภาพได้อย่างเต็มท่ี สอดคล้องกบัจิตรกรรมท่ี  
วดัสุทัศนเทพวราราม ซ่ึงเขียนบนผนังเหนือช่องหน้าต่างท าให้มีพื้นท่ีในการเขียนมากข้ึน 
สามารถแสดงรายละเอียดต่างๆไดอ้ยา่งเต็มท่ีเช่นกนัดงันั้นถา้ไม่นบัรูปแบบของสถาปัตยกรรมท่ี
ปรากฏในภาพ จะถือว่าจิตรกรรมท่ีพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์สัมพันธ์กับเน้ือหาท่ีปรากฏใน 
ปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรสมากท่ีสุด 

 - ฉากอญัเชิญสันดุสิตเทวบุตรจุติมาตรัสรู้ ซ่ึงคมัภีร์ทุกเล่มให้ความส าคญัท่ีปวง
เทพเทวดาไปเฝ้าสันดุสิตเทวบุตรในวิมาน เพื่อทูลเชิญให้จุติ จิตรกรรมในพระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์
กลบัแสดงฉากน้ีดว้ยพื้นท่ีเล็กๆ ในขณะท่ีวดัราชสิทธารามและวดัทองธรรมชาติ เขียนฉากน้ีใน
สัดส่วนท่ีใหญ่ข้ึนตามล าดบั แต่จิตรกรรมวดัสุทศันเทพวรารามกลบัแสดงรายละเอียดฉากน้ีอยา่ง
เต็มท่ีท่ีสุดด้วยภาพวาดเทวดาทั้งท่ีนั่งอยู่ในวิมานและเหาะลอยอยู่ภายนอก ในกรณีน้ีอาจเป็น
เพราะผนงัท่ีใชเ้ขียนฉากอญัเชิญสันดุสิตเทวบุตรจุติมาตรัสรู้ในพระท่ีนัง่พุทไธสวรรยน์ั้นมีพื้นท่ี
น้อย และตอ้งเขียนร่วมกบัฉากอ่ืนๆ อีกหลายฉาก กล่าวคือ ฉากมหาสุบินนิมิตพระนางสิริมหา
มายา ฉากขบวนเสด็จพระนางสิริมหามายา ท าให้เหลือพื้นท่ีเขียนไม่มาก ในขณะท่ีพระอุโบสถ 
วดัสุทศันเทพวรารามซ่ึงเขียนจิตรกรรมเหนือช่องหน้าต่างมีพื้นท่ีให้ช่างถ่ายทอดจินตนาการได้
มากกวา่ 
 น่าสังเกตว่าเน้ือความในคมัภีร์มีข้อแตกต่างกันอย่างมีนัยส าคญั คมัภีร์บางเล่มระบุถึง
บุพนิมิต 5 ประการ ในขณะท่ีบางเล่มไม่ได้กล่าวถึง บางเล่มกล่าวถึงลกัษณะของโกลาหลไว ้5 
ประการบางเล่มกล่าวเพียง 3 ประการ โดยชินมหานิทานเลือกกล่าวโดยจ าเพาะเจาะจงแต่เพียง
พุทธโกลาหลเท่านั้น แต่ทุกเล่มให้ความส าคญักบัการพิจารณาปัญจมหาวิโลกนะ “…คือท่ีจะตอ้ง
เลือกใหญ่ 5 ประการ คือ กาล ทวีป ประเทศ ตระกูล และการก าหนดอายุของมารดา”59 อนัแสดง
ถึงช่วงเวลาท่ีเหมาะสมแห่งการจุติลงมาตรัสรู้เหมือนๆ กนั ทั้งน้ีอาจแสดงให้เห็นความพยายาม
แสดงทั้งทิพยภาวะ (ผา่นแนวคิดพุทธโกลาหล) และมนุษยภาวะ (ผา่นแนวคิดปัญจมหาวิโลกนะ) 
ของพระพุทธเจา้  
 ดงันั้นฉากอญัเชิญสันดุสิตเทวบุตรจุติลงมาตรัสรู้ จึงมีเน้ือหาท่ีตอกย  ้าสถานะพิเศษของ
เจา้ชายสิทธัตถะท่ีทรงบ าเพ็ญบารมีมาเต็มเป่ียมแล้วในอดีตชาติ ทรงใคร่ครวญดีแล้วถึงความ
เหมาะสมแห่งห้วงเวลาในการจุติตามหลกัปัญจมหาวโิลกนะ 5 ซ่ึงแสดงมนุษยภาวะของพระพุทธ

                                                 
59นิทานกถาว่าด้วยทูเรนิทาน อวิทูเรนิทาน สันติเทนิทาน, เขา้ถึงเม่ือ 15 มกราคม 2562, เขา้ถึงไดจ้าก 

http://www.84000.org/ tipitaka/ atita100/nitana3_05.php. 
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องค์ด้วยเป็นองค์ความรู้ท่ีเช่ือมโยงกบัภูมิศาสตร์ (กรุงกบิลพสัดุ์ชมพูทวีป) และชีววิทยา (อายุ
เฉล่ียของมนุษย)์ ซ่ึงเป็นหมุดยึดโยงศาสนิกชนให้รู้สึกเป็นหน่ึงเดียวกบัพระศาสนา และใกลชิ้ด
พระพุทธเจา้ จึงถือเป็นฉากส าคญั แมจ้ะไม่ไดมี้พฤติการณ์ของฉากน่าต่ืนเตน้เช่นพุทธประวติัตอน
อ่ืนๆ แนวคิดเช่นน้ีท าให้เกิดความนิยมเขียนจิตรกรรมฉากน้ีอยู่เสมอ แต่มกัถูกลดสัดส่วนของ
พื้นท่ีลง จนกลายเป็นเพียงสัญลักษณ์ของบารมีอันเต็มเป่ียมของพระโพธิสัตว์ ไม่เน้นความ
สมบูรณ์ของเน้ือหาท่ีปรากฏตามคมัภีร์ ดงัท่ีปรากฏบนผนงัพระท่ีนัง่พุทไธสวรรยพ์ร้อมกบัฉาก
หลงัท่ีมีการสร้างแสงและเงาตามแบบศิลปกรรมตะวนัตกซ่ึงเป็นท่ีนิยมเขียนในช่วงรัชกาลท่ี 4 
เป็นตน้มาโดยเหลือเพียงพระอินทร์เฝ้าพระโพธิสัตวอ์ยูเ่พียงล าพงั 
 กระนั้นบนผนงัท่ีเขียนฉากพิธีอภิเษกสมรสพระเจา้สุทโธทนะและพระนางสิริมหามายาท่ี
วดัดุสิดาราม ดา้นบนซ่ึงปรากฏรูปวมิานขนาดเล็กมากเม่ือเทียบสัดส่วนกบัพื้นท่ีผนงัทั้งหมดคลา้ย
กับท่ีพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ แต่กลับมีเพียงพระอินทร์ประทับอยู่เพียงองค์เดียว จึงไม่น่าจะ
เก่ียวขอ้งกบัฉากอญัเชิญสันดุสิตเทวบุตรจุติลงมาตรัสรู้  

  - ฉากเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์รูปแบบท่ีเราคุน้เคยของจิตรกรรมฉากเสด็จออก
มหาภิเนษกรมณ์คือ พระโพธิสัตวป์ระทบับนหลังมา้กณัฐกะ มีทา้วมหาราชทั้ง 4 ยอพระหัตถ์รอง
กีบเทา้มา้ไว ้มีพระอินทร์ พระพรหม และเทวดาจ านวนหน่ึงแห่ห้อมน า และตามเสด็จ แต่เน้ือหาใน
คมัภีร์ทั้ งปฐมสมโพธิฉบับล้านนา ฉบับสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส    
สัมภารวิบาก หรือแมแ้ต่นิทานกถา กลบัไม่เคยกล่าวถึงพระอินทร์ และพระพรหมในขบวนเสด็จ
ออกมหาภิเนษกรมณ์เลย กล่าวแต่เพียงวา่เม่ือพระโพธิสัตวเ์สด็จถึงริมฝ่ังแม่น ้ าอโนมาแลว้ และทรง
ตดัพระเมาลี พระอินทร์เชิญพระเมาลีนั้นกลบัไปบรรจุ ณ พระจุฬามณีเจดีย ์ส่วนฆฏิการพรหมก็
เชิญอฐับริขารมาถวาย นอกจากคมัภีร์ชินมหานิทานเท่านั้นท่ีระบุชัดเจนว่า “…เหล่าเทวดาถือคบ
เพลิง 6 ลา้นดวง ส่องทางให้ขา้งหนา้ ขา้งหลงั ขา้งขวา และขา้งซา้ย ของพระโพธิสัตวซ่ึ์งก าลงัเสด็จ
ไป นอกจากน้ียงัมีพวกครุฑนาคยกัษ์คนธรรพท์า้วสักกะ และทา้วมหาพรหม เป็นตน้ ถือของหอม
ดอกไม้ธูปเทียนสังข์ร่มดอกมณฑารพดอกปาริชาติและพิณเป็นต้น ห้อมล้อมพระโพธิสัตว์
โดยรอบ”60 ดงันั้นชินมหานิทานจึงเป็นคมัภีร์ท่ีอาจเป็นตน้เคา้ของรูปแบบจิตรกรรมตอนน้ีก็เป็นได ้
 คมัภีร์ท่ีใช้ประกอบการศึกษาในคร้ังน้ีทุกเล่มระบุว่า พระยาวสัสวดีมารนั้นลอยอยู่ใน
อากาศเพื่อจะขดัขวางการเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์ แต่มีเพียงจิตรกรรมวดัราชสิทธารามเท่านั้นท่ี
วาดตามเน้ือหาน้ี นอกนั้นช่างเขียนใหพ้ระยามารยนือยูบ่นโขดเขาคลา้ยกนัทั้งส้ินอน่ึง แต่จิตรกรรม

                                                 
60บุญเลิศ เสนานนทแ์ละคณะ, บรรณาธิการ, ชินมหานิทาน (กรุงเทพฯ: มหาเถรสมาคม, 2558. พิมพโ์ดย

เสด็จพระราชกุศลในงานพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพ สมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราช สกล
มหาสงัฆปริณายก (เจริญ สุวฑฺฒโน) ณ พระเมรุวดัเทพศิรินทราวาส 16 ธนัวาคม 2558), 328. 
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วดัสุทศันเทพวรารามเพียงท่ีเดียวเท่านั้นท่ีเขียนภาพมา้กณัฐกะวิ่งไปบนพื้นดิน มีทา้วมหาราชทั้ง 4 
รักษาเทา้มา้อยู ่ในขณะท่ีจิตรกรรมท่ีอ่ืนๆเขียนให้มา้กณัฐกะเหาะอยูใ่นอากาศ ทั้งน้ีคมัภีร์ทุกเล่ม
ระบุวา่มา้กณัฐกะนั้นมีก าลงัมหาศาล วิง่เร็ว กระโดดไดสู้ง แต่ไม่ไดร้ะบุวา่มา้น้ีสามารถเหาะเหินได้
เลย 
 นอกจากน้ี  เคร่ืองแต่งกายของนายฉันนะก็ เป็นส่ิงท่ี น่าสนใจ มี เพียงจิตรกรรมวัด
ทองธรรมชาติแห่งเดียวเท่านั้นท่ีวาดภาพนายฉนันะเป็นสามญัชน ไวผ้มทรงมหาดไทย ไม่สวมเส้ือ
และเคร่ืองประดบั ในขณะท่ีจิตรกรรมแห่งอ่ืนเขียนนายฉนันะสวมเคร่ืองทรงแบบเจา้ชายทั้งส้ิน 
 โดยสีกายของมา้กณัฐกะเป็นอีกเร่ืองท่ีน่าสนใจ ขอ้มูลจากคมัภีร์นิทานกถา อวิทูเรนิทาน 
ระบุวา่มา้กณัฐกะนั้น “ขาวลว้นประดุจสังขท่ี์ขดัสะอาดแลว้”61ตรงกบัคมัภีร์ชินมหานิทานท่ีระบุวา่
มา้กณัฐกะนั้น “...มีสีขาวปลอดเหมือนสังขท่ี์เขาขดัดีแลว้”62และปฐมสมโพธิฉบบัลา้นนาท่ีระบุว่า
มา้กัณฐกะนั้น “...มีตนอนัขาว”63ในขณะท่ีคมัภีร์สัมภารวิบาก ระบุว่า “สงฺขวณฺโณ กาฬสิโส มี
พรรณขาวดุจสีสังข์ท่ีช าระดีแลว้ มีศีรษะนั้นด านิล”64 ซ่ึงตรงกบัปฐมสมโพธิกถาฉบบัสมเด็จพระ
มหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรสท่ีกล่าววา่ “...สีขาวบริสุทธ์ิดุจสังขอ์นัขดัใหม่ ศีรษะนั้นด า
ดุจสีแห่งกามีเกศาในมุขประเทศขาวผอ่งดุจไส้หญา้ปลอ้งงามสะอาด”65ซ่ึงจิตรกรรมมา้กณัฐกะใน
พระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์และวดัสุทศันเทพวราราม ระบายสีมา้ดว้ยสีขาว มีใบหนา้สีด า  
 น่าสังเกตวา่จิตรกรรมฉากน้ีทั้งท่ีพระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์วดัราชสิทธาราม วดัดุสิดาราม และ
วดัทองธรรมชาติ ต่างระบายสีพื้นหลงัดว้ยสีฟ้าหม่น อาจสอดคลอ้งกบัท่ีคมัภีร์ทุกเล่มระบุตรงกนัวา่ 
เวลาท่ีเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์คือเวลากลางคืน และท่ีพระท่ีนัง่พุทไธสวรรยย์งัเห็นความพยายาม
แรเงาพื้นหลงั เลียนแบบธรรมชาติ เม่ือแสงจนัทร์วนัเพญ็ส่องลงมากระทบป่าเขาล าเนาไพรไดอ้ยา่ง

                                                 
61นิทานกถาว่าด้วยทูเรนิทาน อวิทูเรนิทาน สันติเทนิทาน, เขา้ถึงเม่ือ 15 มกราคม 2562, เขา้ถึงไดจ้าก 

http://www.84000.org/ tipitaka/ atita100/nitana3_06.php. 
62บุญเลิศ เสนานนทแ์ละคณะ, บรรณาธิการ, ชินมหานิทาน (กรุงเทพฯ: มหาเถรสมาคม, 2558. พิมพโ์ดย

เสด็จพระราชกุศลในงานพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพ สมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราช สกล
มหาสงัฆปริณายก (เจริญ สุวฑฺฒโน) ณ พระเมรุวดัเทพศิรินทราวาส 16 ธนัวาคม 2558), 326. 

63บ าเพ็ญ ระวิน , ปฐมสมโพธิฉบับล้านนา  (เชียงใหม่ : ศูนย์ส่งเสริมต าราและเอกสารวิชาการ
มหาวทิยาลยัเชียงใหม่, 2532). 

64พระมหาสมปอง มุทิโต และสุรพงค์ เทพสุธา, สัมภารวิบาก (ช่ือรอง กว่าจักเป็นพระพุทธเจ้า), พิมพ์
คร้ังท่ี 5 (กรุงเทพฯ: ม.ป.ท., 2552), 264. 

65สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส , ปฐมสมโพธิกถา (กรุงเทพฯ:กรมศิลปากร, 
2539), 57. 
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ดี ท าให้นึกถึงจิตรกรรมวดับวรนิเวศวิหาร วดับรมนิวาส ซ่ึงเขียนข้ึนในช่วงรัชกาลท่ี 4 โดยไดรั้บ
อิทธิพลการเขียนภาพใหมี้แสงเงาเสมือนจริงจากตะวนัตก 
  - ฉากพระอินทร์ดีดพิณสามสายคัมภีร์ทุกเล่มระบุตรงกันว่าพระรัศมีหรือ
ฉัพพรรณรังสีของพระพุทธเจา้นั้นปรากฏข้ึนหลงัจากตรัสรู้แลว้ จิตรกรรมจึงมกัไม่เขียนรัศมีบน
พระเศียรของพระพุทธเจ้าในตอนท่ียงัมิได้ตรัสรู้ กระนั้นก็ยงัปรากฏอยู่บนพระเศียรของพระ
โพธิสัตวใ์นฉากพระอินทร์ดีดพิณสามสายท่ีวดัราชสิทธารามความน่าสนใจของฉากทรงสดบัเสียง
พิณสามสายของพระอินทร์นั้น อยู่ตรงท่ีเป็นเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในระหว่างทรงบ าเพ็ญทุกรกิริยา
อยา่งยิง่ยวด คมัภีร์ทุกฉบบัพรรณนาตรงกนัวา่ในช่วงนั้นพระสรีระพระโพธิสัตวเ์ศร้าหมอง ผอมโซ 
ทวา่จารีตในการเขียนจิตรกรรมในสมยัโบราณนั้นมกัไม่แสดงภาพพระพุทธองคข์าดราศี จึงวาดให้
มีพระโฉมปรกติ แต่ช่างอาจแสดงสัญลกัษณ์ดว้ยการวาดเส้นลอ้มพระวรกายแลว้ระบายพื้นในเส้น
นั้นดว้ยสีด าแบบท่ีปรากฏท่ีวดัดุสิดาราม  และพระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์ 
 คมัภีร์นิทานกถา และชินมหานิทานไม่พรรณนาถึงเหตุการณ์พระอินทร์ดีดพิมพส์ามสาย
เลยในขณะท่ีปฐมสมโพธิกถาฉบบัสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรสนั้น ระบุวา่ 
เม่ือทรงสดบัเสียงพิณสามสายแลว้ ทรงฉุกคิดไดว้า่การทรมานพระองคไ์ม่ใช่ทางพน้ทุกข ์ทางสาย
กลางเป็นทางท่ีถูกต้อง “...จึงเสด็จนิสัชนาการ ณ ภายใต้ฉายาชมพูพฤกษ์”66 ท  าให้เข้าใจได้ว่า
ประทบันัง่อยูข่ณะทรงสดบัเสียงพิณสามสาย เม่ือทรงพิจารณาจนเขา้พระทยัแลว้ “...จึงนอนลง ณ 
ใตเ้งาตน้หวา้” ตรงกบัคมัภีร์สัมภารวิบากซ่ึงพรรณนาขอ้ความตอนน้ีดว้ยคาถาบาลีวา่ “ชมฺพูฉายาย 
นิสินฺโน”67ซ่ึงหมายความวา่ “นัง่แลว้ท่ีใตเ้งาแห่งตน้หวา้” ดงันั้นถา้จะใหต้รงตามเน้ือความในคมัภีร์ 
ช่างควรจะเขียนภาพพระโพธิสัตวป์ระทบันัง่สดบัเสียงพิณสามสาย  
 อน่ึงการบ าเพ็ญทุกรกิริยานั้ น คัมภีร์ทุกเล่มแสดงให้เข้าใจว่าประทับนั่ง แม้แต่ต ารา
พระพุทธรูปท่ีสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระยาปรมานุชิตชิโนรส ทรงคน้ควา้ลกัษณะการของ
พระพุทธรูปปางต่างๆ จากพระคมัภีร์มาเป็นขอ้มูลส าหรับวาดเป็นภาพนั้น พระพุทธรูปปางทรง
บ าเพ็ญทุกรกิริยาก็เป็นพระพุทธรูปประทบันั่ง กระนั้นจิตรกรรมจากสถานท่ีทั้ง 5 แห่งท่ีใช้เป็น
กรณีศึกษาคร้ังน้ี เขียนเป็นรูปพระโพธิสัตว์บรรทมตะแคงขวาทรงสดับเสียงพิณทั้งส้ิน ยกเวน้
จิตรกรรมท่ีวดัทองธรรมชาติ ซ่ึงเขียนบรรทมตะแคงซา้ย แมแ้ต่ในฉากปรินิพพาน 
 

                                                 
66สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ปฐมสมโพธิกถา (กรุงเทพ: กรมศิลปากร, 2539), 

72. 
67พระมหาสมปอง มุทิโต และสุรพงค ์เทพสุธา, สัมภารวบิาก ช่ือรอง กว่าจกัเป็นพระพุทธเจ้า, พิมพค์ร้ัง

ท่ี 5 (กรุงเทพฯ: ม.ป.ท., 2552), 293. 
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  - ฉากมารผจญ ฉากมารผจญเป็นฉากส าคญัท่ีมกัเขียนบนผนงัสกดัดา้นตรงขา้มกบั
พระพุทธรูปประธานเพื่อตอกย  ้าพุทธานุภาพของพระพุทธเจา้ และสะท้อนพุทธวิถีท่ีทรงเลือก
นอกจากน้ียงัใช้แทนความหมายการมีชยัเหนือขา้ศึกศตัรู ดงัพบภาพชาวต่างชาติ เช่น ชาวอาหรับ 
ชาวตะวนัตก และชาวจีนปะปนอยูใ่นทพัมารซ่ึงพ่ายแพแ้ก่พระพุทธเจา้อีกดว้ย อยา่งไรก็ดีจิตรกรรม
ในพระท่ีนัง่พุทไธสวรรยก์ลบัเขียนฉากน้ีไวบ้นผนงัระหวา่งช่องหนา้ต่าง เช่นเดียวกบัพุทธประวติั
ฉากและตอนอ่ืนๆ ส่วนตอนบนของผนงัสกดัตรงขา้มพระพุทธรูปประธานก็เขียนภาพเทพชุมนุม
แบบเดียวกบัดา้นอ่ืนๆ ยกเวน้วา่มีพระเจดียส์ององค์ถูกเขียนไวเ้หนือช่องประตูในจ านวนคมัภีร์ท่ี
กล่าวถึงพระนางวสุนทรีเทวีนั้ น มีเพียงปฐมสมโพธิกถา ฉบับสมเด็จพระมหาสมณเจ้ากรม
พระปรมานุชิตชิโนรส เท่านั้ นท่ีกล่าวว่าเม่ือปรากฏพระองค์เฉพาะพระพกัตร์พระพุทธเจา้นั้ น    
พระนางประทบัยืน สอดคลอ้งกบัจิตรกรรมพระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์วดัทองธรรมชาติ และวดัสุทศัน
เทพวราราม  

ภาพท่ี 52 ภาพลายเส้นพระพุทธรูปปางบ าเพญ็ทุกรกิริยา ตามพระมติ
สมเดจ็พระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 
              ท่ีมา : พระราชเวที และคณะ,พระพทุธปฏิมาวดัโพธ์ิ.มูลนิธิสริวฒันภกัดี
จดัพิมพเ์ป็นท่ีระลึกเน่ืองในโอกาสฉลองอาย ุ96 ปีพระธรรมปัญญาบดี เจา้อาวาส
วดัพระเชตุพนวมิลมงัคลาราม,บริษทัอมรินทร์พร้ินติ้งแอนดพ์บัลิชช่ิง, 2555, 68. 
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 ทั้ งๆท่ีจิตรกรรมพระนางท่ีปรากฏท่ีอ่ืน ตั้ งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นต้นมา มักท าเป็น
ประทบันัง่ส่วนปางของพระพุทธรูปนั้น แบ่งออกไปเป็นสองกลุ่ม คือ กลุ่มท่ีเขียนเป็นพระพุทธรูป
ปางสมาธิ คือ จิตรกรรมท่ีวดัดุสิดาราม และพระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์กบักลุ่มท่ีเขียนเป็นพระพุทธรูป
ปางมารวิชัย ได้แก่ จิตรกรรมท่ีวดัราชสิทธาราม วดัสุทัศนเทพวราราม และวดัทองธรรมชาติ 
ประเด็นท่ีน่าสนใจก็คือ ไม่วา่จะกล่าวถึงพระนางวสุนทรีเทวีหรือไม่ แต่คมัภีร์ทุกเล่มระบุวา่เม่ือจะ
ทรงอา้งธรณีเป็นพยานในการสั่งสมบุญบารมีนั้น พระพุทธเจา้ทรงเหยียดพระกรออกมาแลว้ช้ีพระ
ดชันีลงดินจากการแสดงออกน้ีจะพบว่าจิตรกรรมในวดัสุทศันเทพวรารามเขียนจิตรกรรมตรงกบั
เน้ือความในปฐมสมโพธิกถาท่ีสุด 
  - ฉากปฐมเทศนาจิตรกรรมแห่งอ่ืนๆเขียนเพียงภาพเทวดาจ านวนหน่ึงนัง่ฟังพระ
ธรรมเทศนาอยู่ โดยท่ีจิตรกรรมในพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามระบายสีกายของเทวดาองค์
หน่ึงซ่ึงประทบัใกลก้บัพระพุทธเจา้ดว้ยสีเขียว ดว้ยตั้งใจจะให้หมายถึงพระอินทร์ เฉพาะวดัดุสิดา
รามเท่านั้นท่ีเขียนภาพพรหม เทวดา และสัตวหิ์มพานตก์ าลงัประนมมือร่วมฟังพระธรรมเทศนา ซ่ึง
อาจไดรั้บแรงบนัดาลใจในการออกแบบภาพมาจากคติเร่ืองพระสุรเสียงกงัวานไปทัว่ ดงัท่ีปรากฏ
ในปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระมหาสมณฯ และปฐมสมโพธิฉบบัลา้นนา อน่ึงน่าสังเกตวา่การ
แต่งกายของปัญจวคัคียข์ณะฟังพระธรรมเทศนานั้นในจิตรกรรมฉากน้ีมี 2 ลกัษณะ คือ แต่งกายเป็น
ดาบส ดงัปรากฏในจิตรกรรมท่ีวดัดุสิดาราม และแต่งกายแบบภิกษุ ดงัท่ีปรากฏในวดัสุทศันเทพว
ราราม วดัราชสิทธาราม วดัทองธรรมชาติ ส่วนท่ีพระท่ีนัง่พุทไธสวรรยน์ั้น ภาพขณะฟังปฐมเทศนา
ลบเลือนจนดูไม่ออกว่าแต่งกายแบบใดแน่ แต่ฉากรับเสด็จพระพุทธเจ้าซ่ึงเขียนไว้บนผนัง
เดียวกนัปัญจวคัคียแ์ต่งกายเป็นดาบส ในท่ีน้ีขอสันนิษฐานว่าช่างอาจจะเขียนฉากฟังปฐมเทศนา
โดยให้ปัญจวคัคียนุ่์งห่มกาสาวพสัตร์ ตามความนิยมเขียนภาพเล่าเร่ืองหลายๆ ฉากในผนงัเดียวให้
เห็นพฒันาการของเหตุการณ์ ด้วยผนังต่อมาซ่ึงเขียนภาพฉากประทานบรรพชาแก่เจา้ชายแควน้
โกศล เขียนพระสงฆจ์ านวน 5 รูปนัน่อยูใ่กลพ้ระพุทธเจา้ ทั้งน้ีเน้ือหาในคมัภีร์ระบุตรงกนัทุกเล่มวา่ 
หลังปฐมเทศนาแล้วปัญจวคัคีย์ทั้ ง 5 ทูลขอบรรพชาอุปสมบททั้ งหมด เป็นวาระแรกท่ีมีพระ
รัตนตรัยครบทั้ง 3 ประการ 
  - ฉากแบ่งพระบรมสารีริกธาตุคมัภีร์สามในหา้เล่มท่ีใชใ้นการศึกษาคร้ังน้ี คือ ปฐม
สมโพธิฉบบัลา้นนา นิทานกถา และสัมภารวิบาก ด าเนินเร่ืองมาไม่ถึงฉากน้ี ดงันั้นจึงเหลือเพียง
ปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระมหาสมณเจา้ฯ และชินมหานิทานเท่านั้นท่ีจะสามารถใช้เป็น
ขอ้มูลในการวิเคราะห์จิตรกรรมได ้ปฐมสมโพธิกถาระบุวา่เม่ือจะถวายพระเพลิงนั้นเชิญพระพุทธ
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สรีระประดิษฐานใน“พระหีบทองอนัเต็มไปด้วยน ้ ามันหอม”68 ส่วนในชินมหานิทาน ระบุว่า 
“บรรจุในรางเหล็กอนัเต็มด้วยน ้ ามนัหอม ครอบด้วยรางเหล็กอีกใบหน่ึง”69ทว่าเม่ือด าเนินความ
มาถึงเหตุการณ์ท่ีพระมหากสัสปะจะถวายบงัคมพระพุทธสรีระนั้น พระมหากสัสปะอธิษฐานวา่ ”...
ขอให้พระบาทของพระทศพลเจา้อนัประดบัดว้ยลายกงจกัรจ านวนพนั จงทะลุผา้ 500 คู่ ทะลุราง
ทองค าและเชิงตะกอนจนัทน์หอม ออกมาพร้อมปุยฝ้ายแลว้มาประดิษฐานอยู่บนศีรษะของเรา”70 
จิตรกรรมเกือบทุกแห่งจึงเขียนหีบพระพุทธสรีระเป็นหีบทรงส่ีเหล่ียมประดิษฐานบนฐานซ้อนชั้น 
จิตรกรรมท่ีวดัราชสิทธาราม เขียนเป็นหีบกน้สอบ ปากผายมีลวดลายปิดทอง พื้นตอนในสุดสีฟ้า
หม่น ถดัออกมาสีแดง ฝาเป็นทรงจอมแห ตั้งบนแท่น 4 ชั้นสีแดงประดบัลวดลาย ปักฉตัรสีแดงสาม
ชั้นไวท่ี้มุมทุกชั้น เฉพาะฉตัรชั้นบนสุดมีขนาดใหญ่กวา่ชั้นอ่ืนๆและเป็นฉตัรคนัดาล  
 ทั้งหมดน้ีตั้ งอยู่บนฐานบวัคว  ่าบวัหงายสีขาวอีกทีหน่ึงส่วนจิตรกรรมท่ีพระท่ีนั่งพุทไธ
สวรรย ์หีบพระพุทธสรีระเป็นหีบปิดทองทึบลกัษณะกน้สอบปากผาย ฝาเป็นวงโคง้ซ้อนกนัหลาย
ชั้น มียอดสามยอด ประดบัดว้ยจัว่หนาดเล็ก มีการประดบัดว้ยดอกไมไ้หว หีบน้ีประดิษฐานอยูบ่น
ฐานซอ้นชั้นท่ีตกแต่งลวดลายอยา่งวจิิตร มีดอกไมไ้หวประดบัโดยรอบ ท าให้นึกถึงลกัษณะของหีบ
บรรจุสรีระพระเถระและผูมี้บรรดาศกัด์ิเช้ือสายมอญท่ีเรียกวา่ “โลงเหม” ดา้นหนา้ของหีบพระพุทธ
สรีระมีซุ้มหนา้บนัทรงจัว่ขนาดใหญ่ตั้งอยูใ่นขณะท่ีจิตรกรรมวดัทองธรรมชาติกลบัเขียนฉากน้ีต่าง
ออกไป คือเขียนเป็นรูปโกศ ท่ีตั้งอยูเ่หนือฐานบวัคว  ่าบวัหงายอีกทอดหน่ึง ดา้นหนา้แท่นแวน่ฟ้าแต่
ละชั้นมีกรอบซุ้ม ภายในเป็นภาพบุคคล ขอบแต่ละชั้นประดบัดอกไมไ้หว ท่ีมุมสองชั้นบนสุดปัก
สุวรรณฉตัร ห้าชั้น คนัดาล บนเพดานมีฉตัรทองห้าชั้นกางกั้น ทั้งหมดน้ีตั้งอยูใ่นอาคารมุกท่ีมียอด
เป็นปรางค ์5 ยอด ซ่ึงชวนให้นึกถึงรูปแบบสถาปัตยกรรมพระเมรุมาศในงานพระราชพิธีพระบรม
ศพของพระมหากษตัริย ์และเจา้นายพระองคส์ าคญัในช่วงตน้กรุงรัตนโกสินทร์ท่ีมกัท าเป็นอาคาร
มุขยอดปรางค ์
 ดงันั้นจึงเป็นไปไดว้า่ช่างเขียนภาพฉากถวายพระเพลิงพระพุทธสรีระข้ึนจากประสบการณ์
ของตนเอง โดยไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากพระราชพิธีพระบรมศพ หรือพระศพคราวใดคราวหน่ึง
ในกรุงรัตนโกสินทร์ ทั้งรูปแบบของพระโกศ และอาคารพระเมรุมาศ อน่ึงน่าสังเกตวา่จิตรกรรมวดั

                                                 
68สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ปฐมสมโพธิกถา (กรุงเทพ: กรมศิลปากร.2539), 

242. 
69บุญเลิศ เสนานนทแ์ละคณะ, บรรณาธิการ, ชินมหานิทาน (กรุงเทพฯ: มหาเถรสมาคม, 2558. พิมพโ์ดย

เสด็จพระราชกุศลในงานพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพ สมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราช สกล
มหาสงัฆปริณายก (เจริญ สุวฑฺฒโน) ณ พระเมรุวดัเทพศิรินทราวาส 16 ธนัวาคม 2558), 517. 

70เร่ืองเดียวกนั, 523. 
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หลวงในเมืองไทยทุกแห่งเขียนภาพฉัตรของพระพุทธเจา้ หรือเจา้ชายสิทธัตถะ มีจ านวน 5 ชั้น 
สัมพันธ์กับจารีตท่ีว่า ฉัตร 5 ชั้ น เป็นเคร่ืองประกอบพระเกียรติยศเจ้าฟ้ า พระโอรสของ
พระมหากษตัริยท่ี์ประสูติจากพระมเหสี  
 นอกจากน้ี ปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระมหาสมณเจา้ฯ ระบุวา่เม่ือถวายพระเพลิงพระ
พุทธสรีระนานถึง 7 วนัแลว้ “...ก็เก็บพระบรมสารีริกธาตุทั้งหลายใส่ในสุวรรณโทณิ คือ พระหีบ
ทองนอ้ย”71 ในขณะท่ีชินมหานิทานไม่กล่าวถึงภาชนะบรรจุพระบรมสารีริกธาตุ แต่กล่าววา่เม่ือไฟ
ทิพยท่ี์เผาพระพุทธสรีระนานถึง 7 วนัดบัลงแลว้ มลัลกษตัริยแ์ละมหาชนพากนักระท าสักการบูชา 
ตกแต่งสถานท่ีอย่างงดงามแล้ว “….ให้ยกรางทองค าพร้อมดว้ยพระธาตุข้ึนคอช้างพระท่ีนั่ง บูชา
ดว้ยดอกไมแ้ละของหอมเป็นตน้ เล่นสาธุกีฬา อญัเชิญแห่เขา้ไปสู่ภายในพระนคร”72 และเม่ือด าเนิน
ความไปจนถึงตอนพระเจา้อชาตศตัรูเชิญพระบรมสารีริกธาตุกลบัพระนครนั้นก็ระบุชัดเจนว่า        
“...อญัเชิญพระบรมธาตุบรรจุลงในรางทองค า”73 
 พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน ให้ความหมายของค าว่า “หีบ” ไวว้่า “น. ภาชนะใส่
ส่ิงของ รูปทรงส่ีเหล่ียมเป็นตน้ มีฝา”74 ส่วนค าว่า “โทณิ” ท่ีปรากฏในชินมหานิทานนั้น สามารถ
แปลว่า “เรือ พิณ ทะนาน หมอ้ หรือราง” ก็ได้ แต่จิตรกรรมทุกแห่งเขียนภาพภาชนะท่ีบรรจุพระ
บรมสารีริกธาตุเป็นภาชนะกน้สอบปากผาย ซ่ึงเป็นรูปทรงท่ีปัจจุบนัเรียกวา่ “โกศ” ท่ีมีรูปศพัทบ์าลี
ใชเ้รียกภาชนะชนิดหน่ึงท่ีมีรูปร่างเช่นน้ีว่า “กรัณฑ์” อน่ึงปฐมสมโพธิกถาระบุชดัเจนวา่ เม่ือพระ
อินทร์เสด็จลงมาเชิญพระทนัตธาตุท่ีโทณพราหมณ์แอบขโมยไปนั้น พระอินทร์ไดเ้ชิญพระธาตุ 
“ประดิษฐานในสุวรรณโกศแลว้ ก็อญัเชิญไปสู่ดาวดึงส์เทวโลกบรรจุไวใ้นพระจุฬามณีเจดีย”์75 
 นอกจากน้ี การแต่งกายของโทณพราหมณ์ก็เป็นประเด็นน่าสนใจ แมว้่าในคมัภีร์ทั้งสอง
ฉบบัจะมิได้กล่าวถึงรายละเอียดการแต่งกาย แต่ระบุตรงกนัว่าเม่ือโทณพราหมณ์รับอาสาจะแบ่ง

                                                 
71สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ปฐมสมโพธิกถา (กรุงเทพ: กรมศิลปากร,2539) 

245. 
72บุญเลิศ เสนานนทแ์ละคณะ, บรรณาธิการ. ชินมหานิทาน (กรุงเทพฯ: มหาเถรสมาคม, 2558. พิมพโ์ดย

เสด็จพระราชกุศลในงานพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพ สมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราช สกล
มหาสงัฆปริณายก (เจริญ สุวฑฺฒโน) ณ พระเมรุวดัเทพศิรินทราวาส 16 ธนัวาคม 2558), 524. 

73เร่ืองเดียวกนั, 529. 
74ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 (กรุงเทพฯ: นานมีบุ๊คส์

พบัลิเคชัน่ส์, 2556).  
75สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ปฐมสมโพธิกถา (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 

2539), 249. 
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พระบรมสารีริกธาตุนั้น “...จึงหยิบเอาพระเข้ียวแกว้ขา้งขวามาซ่อนไวใ้นระหว่างผา้โพกศีรษะ”76 
หรือ “จึงถือเอาซ่ึงพระทกัษิณฑาฒธาตุเบ้ืองบนข้ึนซ่อนไว ้ณ ภายในผา้โพกศีรษะแห่งอาตมา”77  
ท  าใหท้ราบวา่โทณพราหมณ์โพกผา้ไวบ้นศีรษะ แต่จิตรกรรมมิไดใ้หร้ายละเอียดตามนั้น  

จิตรกรรมวดัราชสิทธาราม เขียนโทณพราหมณ์เป็นบุคคลไม่ชราภาพ นุ่งผา้ลาย สวม
เคร่ืองประดบั คาดกรอบหนา้และกรรเจียก ผมสีด า ส่วนวดัดุสิดาราม เขียนเป็นบุคคลวยัชรา รูปร่าง
ผอม นุ่งห่มด้วยผ้าพื้นขาว สวมปะค าสีด า และต่างหูทอง ผมสีเทามวยไว้ท่ีด้านหลังศีรษะ 
เช่นเดียวกบัจิตรกรรมท่ีพระท่ีนั่งพุทไธสวรรยแ์ละวดัทองธรรมชาติ  ต่างกนัเพียงโทณพราหมณ์
ของพระท่ีนัง่พุทไธสวรรยมี์พุงยอ้ย และท่ีวดัทองธรรมชาติมีผมดกด ามีเพียงจิตรกรรมท่ีวดัสุทศัน
เทพวรารามเท่านั้นท่ีโทณพราหมณ์มีศีรษะลา้นเถิก รูปร่างเจา้เน้ือ พุงพลุย้ และนุ่งผา้ยาวสีเหลือง
ขลิบริมสีแดง สันนิษฐานวา่ พราหมณ์ท่ีมวยผมและนุ่งห่มสีขาวนั้น เป็นพราหมณ์ท่ีคนไทยเห็นจน
เจนตา กลายเป็นภาพลักษณ์ท่ีส าคัญของพราหมณ์ ทั้ งท่ีจริงแล้ว พราหมณ์อินเดียไม่ได้มีกฎ
ข้อบังคับเร่ืองสีของเคร่ืองนุ่งห่ม ชนิดของผ้า และสีเป็นเคร่ืองแสดงสถานะทางเศรษฐกิจ
เช่นเดียวกบัคนในวรรณะอ่ืนๆ เราจึงสามารถเห็นพราหมณ์นุ่งผา้สีในโอกาสต่างไดแ้มใ้นกระทัง่
ปัจจุบนั แต่ผา้สีขาวเป็นเคร่ืองแต่งกายท่ีมีราคาถูก หาซ้ือง่าย จึงนิยมสวมใส่กนั ไม่เฉพาะพราหมณ์
เท่านั้น ยงัรวมไปถึงคนในวรรณะอ่ืนๆ ด้วย ลักษณะของโทณพราหมณ์จึงอาจจะเกิดจากความ
พยายามถ่ายทอดส่ิงท่ีศิลปินพบเห็นในชีวติจริงลงไปในภาพเขียน  

การแสดงออกของฉากทั้ง 7 ฉากน้ี สะทอ้นใหเ้ห็นวา่แมค้มัภีร์ปฐมสมโพธิกถาฉบบัสมเด็จ                   
พระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส จะเป็นคมัภีร์ท่ีให้รายละเอียดเน้ือหาครบถ้วน แต่
พื้นท่ีในการเขียนจิตรกรรมก็เป็นเหตุส าคญัท่ีจ  ากดักลวิธีการส่ือสารและการแสดงออกของช่าง แม้
พระท่ีนั่งพุทไธสวรรยจ์ะสร้างข้ึนในช่วงตน้กรุงรัตนโกสินทร์ท่ียงันิยมเขียนภาพจิตรกรรมพุทธ
ประวติับนผนังระหว่างหน้าต่าง แต่เพราะเป็นอาคารขนาดใหญ่จึงมีพื้นท่ีให้เขียนจิตรกรรม
ค่อนขา้งมาก แต่ช่างกลบัไม่ไดใ้ส่รายละเอียดตามท่ีปรากฏในวรรณกรรมเล่มน้ีอยา่งเต็มท่ี เพราะใน
หน่ึงผนงัตอ้งเขียนจิตรกรรมหลายฉากไวด้ว้ยกนั ท าใหพ้ื้นท่ีในการแสดงออกยงัคงถูกจ ากดัเช่นเดิม 
ดว้ยมีการพบเขียนจิตรกรรมเน้ือหาฉากอ่ืนๆ ซ่ึงไม่ปรากฏในปฐมสมโพธิกถาเลยถูกเขียนอยูใ่นบาง
ผนงัดว้ย ดงัจะไดก้ล่าวถึงในส่วนต่อไป ดงันั้นเหตุผลเหล่าน้ีจึงสามารถยนืยนัไดว้า่ 

                                                 
76บุญเลิศ เสนานนทแ์ละคณะ, บรรณาธิการ. ชินมหานิทาน (กรุงเทพฯ: มหาเถรสมาคม, 2558. พิมพโ์ดย

เสด็จพระราชกุศลในงานพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพ สมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราช สกล
มหาสงัฆปริณายก (เจริญ สุวฑฺฒโน) ณ พระเมรุวดัเทพศิรินทราวาส 16 ธนัวาคม 2558), 528. 

77สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ปฐมสมโพธิกถา (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร.
2539), 249. 
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 1. ปฐมสมโพธิกถา ไม่ใช่วรรณกรรมเล่มเดียวท่ีใช้ก าหนดเน้ือหาของจิตรกรรม
พุทธประวติัในช่วงตน้กรุงรัตนโกสินทร์ แต่ช่างคงจะไดค้น้ควา้ขอ้มูลจากหลายๆแหล่งเพื่อสร้าง
แรงบนัดาลใจ หรืออาจใช้โครงเร่ืองคร่าวๆ เป็นเคร่ืองก าหนดเน้ือหา แล้วใช้จินตนาการส่วนตวั
ของช่างในการออกแบบ 

 2. พื้นท่ีในการเขียนจิตรกรรมมีส่วนส าคญัในการก าหนดการแสดงออกของช่าง 
พระท่ีนั่งพุทไธสวรรยแ์มเ้ป็นอาคารท่ีมีขนาดใหญ่ มีพื้นท่ีแสดงออกมากกว่าอาคารรุ่นราวคราว
เดียวกนั แต่จิตรกรรมท่ีถูกเขียนข้ึนในอาคารหลงัน้ีกลบัมีบางฉากท่ีมีเน้ือหานอกเหนือจากพุทธ
ประวติัท่ีปรากฏในคมัภีร์ซ่ึงใช้อา้งอิงในการศึกษาคร้ังน้ีหลายฉาก ท าให้ช่างตอ้งเขียนจิตรกรรม
พุทธประวติัหลายๆ ฉากบนผนงัเดียว ต่างจากพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามท่ีเปล่ียนจารีตการ
เขียนจิตรกรรมจากพื้นท่ีผนงัระหวา่งช่องหนา้ต่างและประตู ไปเขียนแทนท่ีภาพเทพชุมนุมบนผนงั
เหนือช่องหน้าต่างและประตูแทน ท าให้มีพื้นท่ีในการเขียนมากข้ึน ช่างจึงสามารถถ่ายทอด
รายละเอียดของจิตรกรรมตามท่ีปรากฏในคัมภีร์ได้มากข้ึน ประกอบกับช่วงเวลาท่ีได้เขียน
จิตรกรรมในวดัสุทศันเทพวรารามนั้น ปฐมสมโพธิกถาซ่ึงสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุ
ชิตชิโนรสทรงช าระคงไดรั้บความนิยมอยา่งมาก ช่างจึงน าไปใชเ้ป็นตน้แบบในการเขียนจิตรกรรม 
และใหค้วามเคารพเน้ือหาน้ี โดยแสดงออกตามท่ีปรากฏในคมัภีร์อยา่งเตม็ท่ี 

นอกจากน้ี จิตรกรรมในพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ยงัปรากฏฉากส าคัญท่ีไม่ค่อยพบเป็น
จิตรกรรมสถานท่ีอ่ืนๆ อีก ประมาณ 14 ฉาก ตามขอ้มูลท่ีพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติพระนคร แสดง
ไวใ้นป้ายก ากบัฉาก และส่ือใหค้วามรู้ต่างๆ น าเสนอ ไดแ้ก่ ฉากมหาสุบินนิมิต ฉากเสด็จกรุงลงกา 
ฉากทรงทรมานพระยามหาชมพู ฉากพระยามหาชมพูฟันยอดปราสาทพระเจา้พิมพิสาร ฉากระงบั
วิวาทพระญาติ ฉากทรมานพระยาช้างนาฬาคิรี ฉากโปรดองคุลีมาล ฉากยมกปาฏิหาริย์ ฉาก
ทรมานพระยานนัโทปนนัทนาคราช ฉากธรณีสูบพระเจา้สุปปพุทธะ ฉากทรมานอาฬวกยกัษ ์ฉาก
นางมาคนัทิยาผูกพยาบาท ฉากโปรดกษตัริย์ลิจฉวี ฉากพระราหุลนิพพาน ซ่ึงจะได้วิเคราะห์
เหตุผลของการเขียนจิตรกรรมเหล่าน้ีต่อไป 
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2. ฉากพุทธประวตัิตอนพเิศษทีป่รากฏเฉพาะในพระที่น่ังพุทไธสวรรย์ 
 2.1 ฉากมหาสุบินนิมิต 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

  เน้ือความตอนน้ีปรากฏในปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรม
พระปรมานุชิตชิโนรส คพัภานิกขมนปริวรรต ปริจเฉทท่ี 3 มีความสังเขปวา่ ในเวลาท่ีพระมหาสัตว์
จะเสด็จมาอุบติัในโลกนั้น เป็นช่วงเทศกาลนกัขตัฤกษเ์ดือนอาสาฬห หรือเดือนแปด อนัเป็นงานร่ืน
เริงของพระนคร พระนางสิริมหามายาก็ทรงเล่นนกัขตัฤกษน์ั้นอยา่งเบิกบานมา 7 วนั เม่ือถึงวนัเพญ็
อาสาฬหปูรณมี ทรงบริจาคทานจ านวนมาก แลว้ทรงสมาทานศีลอุโบสถ เม่ือเสด็จบรรทมสู่นิทรา
รมณ์ล่วงไปจนถึงรุ่งเช้าแล้ว ทรงพระสุบินว่า ทา้วจตุมหาราชทั้ง 4 มายกพระองค์ไปพร้อมพระ
แท่นบรรทม น าไปสู่ป่าหิมพานต ์วางไวบ้นแผน่หินอนัใหญ่ภายใตต้น้รังใหญ่ เทพธิดาทั้งปวงก็มา
เชิญเสด็จไปสรงน ้ าในสระอโนดาต แลว้ให้ทรงภูษาทิพย ์แลว้เชิญเสด็จข้ึนสู่ภูเขาเงินใกล้กนักบั
สระนั้น เขา้บรรทมในวมิานทองท่ีตั้งอยูบ่นเขานั้น ในเวลานั้นมีชา้งเผอืกชา้งหน่ึงเดินลงมาจากภูเขา
ทองท่ีอยู่ใกล้ๆ  กนั ข้ึนมายงัภูเขาเงินตรงมาสู่วิมานทองพร้อมร้องเสียงดงั งวงนั้นชูดอกบวับานสี
ขาว กระท าประทกัษิณเวียนขวารอบพระนาง 3 รอบแลว้ ก็หายตวัเขา้ไปยงัพระอุทรของพระนาง 
อนัตรงกบัเวลาท่ีพระมหาสัตวเ์สด็จมาปฏิสนธิมนพระครรภ์ ในเวลานั้นเองก็ทรงต่ืนพระบรรทม 
และพร้อมกนันั้นในสามโลกก็ปรากฏบุพนิมิต 32 ประการอนัเป็นบุพนิมิตส าหรับการท่ีพระมหา
สัตวม์าอุบติัในโลกมนุษย ์   
 จิตรกรรมฉากน้ี ปรากฏอยูบ่นผนงัล าดบัท่ี 2 ซ่ึงเป็นผนงัท่ีอยูบ่ริเวณติดกบัมุมขวาทา้ยพระ
ท่ีนั่ง ด้านหลงัพระพุทธสิหิงค์ ทางทิศตะวนัตก ผนังน้ีล าดบัท่ี 2 น้ีเขียนฉากเป็น 3 ตอน คือดา้น

ภาพท่ี 53 ภาพฉากมหาสุบินนิมิต พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ 
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บนสุดในส่วนท่ีเป็นภาพทอ้งฟ้า ซ่ึงสมมติถึงสวรรค์ดุสิตเทวโลก เขียนฉากทูลเชิญพระโพธิสัตว ์
ตอนกลางท่ีค่อนไปดา้นบนของผนงั เขียนฉากขบวนเสด็จพระนางสิริมหามายากลบัไปยงัพระนคร
เทวทหะ และตอนกลางจนถึงดา้นล่างเขียนฉากมหาสุบินนิมิต 
 ฉากมหาสุบินนิมิตน้ี เขียนเป็นปราสาท มีก าแพงทั้งดา้นหนา้และดา้นหลงั แทรกดว้ยตน้ไม้
ใหญ่ เพื่อบ่งช้ีวา่ปราสาทนั้นตั้งอยูใ่นพระราชวงั ก าแพงและตน้ไมน้ั้นยงัใชแ้บ่งฉาก กลางภาพเขียน
รูปพระนางสิริมหามายาทรงเคร่ืองอย่างนางกษตัริย ์รอบพระวรกายปรากฏพระรัศมีเป็นลายกนก 
บรรทมเหนือพระแท่น ซ่ึงตั้งอยูใ่นปราสาทยอด และเขียนรูปทา้วจตุมหาราชทั้ง 4 แบกพระแท่นใน
ท่าเหาะเชิญไป ขา้งทา้ยพระแท่นเยื้องลงมามุมขวาล่าง เขียนรูปช้างเผือกหมอบในงวงชูดอกบวัสี
ชมพูอยู ่ส่วนล่างลงมาจากรูปเทวดาทั้ง 4 ซ่ึงสมมติวา่เป็นพื้นท่ีลานดา้นหน้าปราสาทนั้น เขียนรูป
นางในนางก านลัก าลงันอนหลบัก่ายกนัอยูจ่  านวนมาก และมีอาคารทรงไทยอยา่งเรือนไมค้ลา้ยทิม
คดทั้งด้านในก าแพงและด้านนอกก าแพง ฉากน้ีช่างเขียนได้อาศยัเทคนิคการเขียนภาพซ้อนกัน 
ระหวา่งสถานท่ีจริงคือพระนางสิริมหามายาทรงบรรทมอยู่ในวงั และเหตุการณ์ในพระสุบินนิมิต 
ซ่ึงอาจเป็นด้วยข้อจ ากัดของพื้นท่ี นอกจากนั้นยงัใช้เทคนิคการตัดกันของคู่สี เช่น ปราสาทท่ี
ประทบัของพระนางสิริมหามายาเขียนลายปราสาทสีทองและเขียนช่องวา่งในคูหาสีแดง ส่วนรัศมี
ของพระนางสิริมหามายาและเทวดาเขียนขอบเป็นลายกนกสีทองและเขียนพื้นท่ีวา่งในรัศมีเป็นสีด า 
ตลอดจนการใชสี้ด าในส่วนท่ีเป็นพื้นดิน เช่นลานปราสาท เพื่อขบัให้สีสันของรายละเอียดอ่ืนโดด
เด่นข้ึนมา และมีการตดัเส้นปรากฏอยูด่ว้ย 

 
  2.2 ฉากเสด็จกรุงลงกา 
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เร่ืองการเสด็จไปสู่กรุงลงกาของพระพุทธเจา้นั้น ปรากฏอยู่ในคมัภีร์มหาวงศ์  มหาวงศ ์
หรือมหาวงษ์พงศาวดารลงักาทวีป เป็นหนังสือว่าดว้ยประวติัศาสตร์ของลงักาทวีป (ประเทศศรี
ลงักาในปัจจุบนั) และว่าด้วยการสถาปนาพระพุทธศาสนาในลงักาและการสืบทอดผ่านยุคสมยั
ต่างๆ หนังสือเล่มน้ี ถือเป็นการบนัทึกประวติัศาสตร์ของพุทธศาสนาฝ่ายเถรวาท ขา้งส านกัลงักา
วงศ ์ซ่ึงพุทธศาสนิกชนในประเทศไทยส่วนใหญ่ยอมรับนบัถือกนั มหาวงศจึ์งมีความส าคญัต่อไทย
มากแมจ้ะเก่ียวกบัลงักาเป็นส่วนใหญ่ก็ตาม จะเห็นไดว้า่ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก 
ทรงมีรับสั่งให้แปลมหาวงศข้ึ์นอย่างสมบูรณ์ครบถว้น ดว้ยโวหารภาษาท่ีงดงาม ไดท้ั้งความรู้ดา้น
ประวติัศาสตร์ทางโลกและทางธรรม และเป็นท่ีปลงสังเวชใหเ้ห็นถึงการเกิดดบัของวงศก์ษตัริยแ์ละ
พระศาสนา เพราะแมพ้ระศาสนาเองก็มิอาจยนืยงได ้ยอ่มมีเกิดดบัเป็นธรรมดา 

สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงช้ีแจงเร่ืองมหาวงศฉ์บบัรัชกาลท่ี 1 ไวว้า่78 
 

"... หนังสือมหาวงศ์ ฉบับภาษาบาลีแต่งเป็นคาถา แบ่งเร่ืองเป็น 101 
ปริจเฉท แต่ไม่ปรากฏหัวต่อปริจเฉทท่ี 40 กบัปริจเฉทท่ี 43 ว่าอยู่ตรงไหน ถ้านับ
จ านวนปริจเฉทขาดอยู ่2 ปริจเฉท แต่วา่เร่ืองติดต่อกนัดีไม่บกพร่องจึงเห็นวา่เป็นแต่
ตกหัวต่อ เห็นจะเป็นดว้ยแต่งกนัหลายยุคหลายคราว แลผูแ้ต่งมากด้วยกนั เพราะ
หนงัสือมหาวงศแ์ต่งเป็นตอน ๆ มาดงัน้ี คือ…” 
 
 ตอนท่ี 1 พระมหานามแต่งตั้ งแต่ปริจเฉทท่ี 1 จนจบปริจเฉทท่ี 38 กล่าวเร่ือง

พงศาวดารตั้งแต่มนุษยแ์รกไปแยง่ยกัษอ์ยูเ่มืองลงักา และกล่าวถึงประวติัพระศาสนาตั้งแต่พระพุทธ
องคเ์สด็จดบัขนัธ์ปรินิพพาน พระสงฆส์าวกท าสังคายนา 3 คร้ัง แลว้พระมหินทเถระไปประดิษฐาน
พระพุทธศาสนาในลงักาทวีป เม่ือคร้ังพระเจา้เทวานมัปิยดิสเป็นตน้มา จนถึงแผน่ดินพระเจา้มหา
เสนเม่ือ พ.ศ. 804 หนงัสือมหาวงศต์อนพระมหานามแต่งจบเพียงน้ี มีผูอ่ื้นแต่งฎีกามหาวงศต์อนน้ี
ไวด้้วยอีกคมัภีร์ 1 หนังสือมหาวงศ์ท่ีแปลเป็นภาษาไทยในรัชกาลท่ี 1 เม่ือปีมะโรง พ.ศ. 2339 ก็
แปลเพียงตอนท่ี 1 ท่ีกล่าวมาน้ี 

 ตอนท่ี 2 พระเจา้ปรักกมพาหุมหาราช ซ่ึงเสวยราชยใ์นลงักาทวีปในระหวา่ง พ.ศ. 
1659 จน พ.ศ. 1729 มีรับสั่งให้แต่งต่ออีกปริจเฉท 1 เฉพาะปริจเฉทท่ี 39 ปริจเฉทเดียว ผูใ้ดแต่งหา
ปรากฏช่ือไม่ ปริจเฉทน้ีพิมพอ์ยูข่า้งตน้ในสมุดเล่มน้ี 

                                                 
78คลงัพระพุทธศาสนา, เพชรเม็ดงามแห่งประวัติศาสตร์พุทธศาสนา, เขา้ถึงเม่ือ 14 ธันวาคม 2561 , 

เขา้ถึงไดจ้ากhttps://www.facebook.com/442993079227558/posts/เพชรเม็ดงามแห่งประวติัศาสตร์พุทธศาสนา
มหาวงศ-์หรือมหาวงษพ์งษาวดารลงักาทวปี-เป็นหน/537756549751210/. 
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 ตอนท่ี 3 ตั้งแต่ปริจเฉทท่ี 40 จนถึงปริจเฉทท่ี 42 รวม 3 ปริจเฉท ว่าแต่งกนัหลาย
คน ใครแต่งและแต่งเม่ือคร้ังไหนหาปรากฏไม่ ไดพ้ิมพไ์วใ้นสมุดเล่มน้ีเหมือนกนั 

 ตอนท่ี 4 ตั้งแต่ปริจเฉทท่ี 43 จนถึงปริจเฉทท่ี 46 รวม 4 ปริจเฉท วา่พระเจา้เกียรติศิ
ริราชสิงห์ซ่ึงเสวยราชยใ์นระหว่าง พ.ศ. 2290 จน พ.ศ. 2324 คือพระเจา้แผ่นดินองค์ท่ีให้มาขอ
พระสงฆ์สยามมีพระอุบาลีเป็นต้นไปให้อุปสมบทตั้งศาสนวงศ์ให้กลับฟ้ืนฟูในลังกาทวีป เม่ือ
แผ่นดินสมเด็จพระเจ้าบรมโกศนั้ น มี รับสั่ งให้ผู ้ท่ีแต่งเห็นจะเป็นพระสรณังกร ซ่ึงเป็นท่ี
พระสังฆราช ตอนน้ีก็พิมพอ์ยูใ่นสมุดเล่มน้ีเหมือนกนั 

 ตอนท่ี 5 ตั้งแต่ปริจเฉทท่ี 47 จนถึงปริจเฉทท่ี 98 รวม 51 ปริจเฉท ไม่ปรากฏช่ือผู ้
แต่งเป็นของแต่งในชั้นหลงั พิมพอ์ยูใ่นสมุดเล่มน้ีจนปริจเฉทท่ี 64 

 ตอนท่ี 6 ตั้งแต่ปริจเฉทท่ี 99 จนถึงปริจเฉทท่ี 101 รวม 3 ปริจเฉท ทราบว่า พระ
เถระช่ือศรีสุมงัคละ นายกวิทโยบริเวณแต่ง มาจบเร่ืองเพียงส้ินราชวงศก์ษตัริยสิ์งหฬเม่ือ พ.ศ. 2358 
เม่ือลงักาทวปีตกเป็นเมืองข้ึนขององักฤษ หมดเร่ืองมหาวงศเ์พียงเท่านั้น 

ภาพจิตรกรรมในผนังน้ี ปรากฏภาพเล่าเหตุการณ์คร้ังท่ีพระพุทธองค์เดินทางไปยงัลงักา
ทวีปคร้ังท่ีหน่ึงอยูต่รงกลางดา้นบนสุดของผนงัเป็นล าดบัแรกเหตุการณ์ล าดบัต่อมาอยูบ่ริเวณตรง
กลางด้านขวามือพระพุทธองค์เสด็จไปปราบยกัษ์เจ้าถ่ิน หรือพวกมิลักขะ ช่างได้เขียนภาพ
พระพุทธเจา้แสดงปางมารวชิยั ตรงดา้นล่างเป็นเหล่ายกัษช์ั้นสูงแต่งกายดว้ยเคร่ืองทรงอยา่งกษตัริย ์
ระบายผิวพรรณดว้ยสีเขียว มีเหล่ายกัษ์บริวารระบายสีเน้ือดว้ยสีน ้ าตาลอมแดง ต่างหลบหนีออก
จากปราสาทท่ีพ านกัซ่ึงเขียนเป็นอาคารทรงมณฑป ต่อมาช่างไดเ้ขียนภาพเหล่ายกัษต่์างหลบหนีไป
ยงัเกาะคิริยทวีป โดยเขียนภาพแม่น ้ าเป็นตวัแบ่งฉากให้ภาพเกาะคิริยทวีปท่ีเป็นเหตุการณ์ถดัไปอยู่
ทางดา้นซา้ยมือ  

เหตุการณ์ถดัไปคือ พระพุทธเจา้ทรงเสด็จไปโปรดสุมนเทพ ณ ยอดเขาสุมนกูฎ รวมถึงเทพ
ทอ้งถ่ินอ่ืนๆ อยู่ทางดา้นขวาบนสุดของผนงั ช่างเขียนภาพพระพุทธเจา้แสดงปางมารวิชยัเช่นกนั 
ปางน้ีจึงแสดงเป็นนยัถึงการเขา้มาของพุทธศาสนาท่ีมีอิทธิพลเหนือต่ออิทธิพลทอ้งถ่ิน  สุมนเทพ
และเหล่าเทวดาทอ้งถ่ิน ช่างเขียนภาพแตกต่างไปจากยกัษ์ชดัเจน โดยเขียนภาพบุคคลทรงเคร่ือง
อย่างเทวดา มีผิวพรรณสีขาวนวล อยู่รายล้อมพระพุทธเจ้า สุมนเทพทรงขอพระเกศาธาตุจาก
พระพุทธเจา้ และน าไปประดิษฐานยงัมหิยงัคณเจดีย์79 ซ่ึงอยูถ่ดัมาทางดา้ยซา้ยมือเล็กนอ้ย อยา่งไรก็
ดี มหิยงัคณเจดียก์ลบัไม่ไดเ้ขียนเป็นเจดียท์รงลงักา แต่กลบัเขียนเป็นเจดียท์รงยอ่มุม 

จิตรกรรมภายในพระท่ีนัง่พุทไธสวรรยผ์นงัน้ี ไดรั้บการสันนิษฐานวา่น่าจะวาดข้ึนตั้งแต่
สมยัรัชกาลท่ี 1 จากนั้นจึงมีการซ่อมแซมอีกคร้ังในสมยัรัชกาลท่ี 3 บนผนงัระหวา่งช่องประตูและ
                                                 

79มหาวงศ์ พงศาวดารตมัพปัณณิทวปี (ม.ป.ท.,ม.ป.ป.), 49-61. 
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หน้าต่างวาดเร่ืองพุทธประวัติ ผนังหน่ึง จิตรกรรมภาพน้ีสะท้อนความคิดของคนต้นกรุง
รัตนโกสินทร์ต่อลงักาทวีปไดเ้ป็นอยา่งดี โดยเฉพาะมุมมองวา่เป็นดินแดนศกัด์ิสิทธ์ิในพุทธศาสนา
ท่ีพระพุทธเจา้เคยเสด็จไป และมีพุทธพยากรณ์วา่จะเป็นท่ีตั้งมนัศาสนาของพระองค ์ลงักาทวปีเป็น
ดินแดนท่ีมีอยูจ่ริง แต่ก็ไกลเกินกวา่ผูค้นส่วนใหญ่ในดินแดนไทยสมยัโบราณจะจินตนาการไดว้่า
เป็นแบบใด เร่ืองราวต่างๆ ในลงักาทวีปจึงจ าเป็นตอ้งใช้จินตนาการเขา้มาช่วย มากบา้ง น้อยบา้ง 
ถูกบ้าง คลาดเคล่ือนบ้าง จิตรกรรมภาพลังกาทวีปในพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ท่ีช่างเขียนไม่เคย
เดินทางไป ส่วนคนท่ีเดินทางไปไม่ได้เขียน จึงต้องใช้จินตนาการเข้าช่วยอย่างยิ่ง ช่างได้เลือก
จินตนาการลังกาทวีปในบรรยากาศแบบไทยประเพณี เห็นได้จากภาพอาคารหลังคาคลุม             
ภาพมหิยงัคณเจดียท่ี์เป็นเจดียเ์พิ่มมุม (ยอ่มุม) แบบรัตนโกสินทร์ตอนตน้ท่ีสืบต่อมาจากอยุธยาตอน
ปลาย ไม่ไดท้  าเป็นเจดียท์รงลงักาหรือทรงกลมอนัเป็นรูปแบบท่ีแทจ้ริงของมหิยงัคณเจดีย ์อีกทั้ง
ภาพพญายกัษต์วัเขียวยงัมีลกัษณะท่ีไม่ต่างไปจากยกัษ์ในรามเกียรต์ิแบบไทยประเพณี ซ่ึงสืบทอด
มาแต่คร้ังกรุงศรีอยุธยา ส่วนบริวารก็มีรูปร่างหนา้ตาและอิริยาบถไม่ต่างไปจากภาพบุคคลทัว่ไปใน
งานจิตรกรรมไทยประเพณีเลย นอกเหนือไปจากรูปลกัษณ์แบบไทยประเพณีแลว้ จิตรกรรมภาพ
ลงักาทวีปสมยัรัตนโกสินทร์ท่ีอยูใ่นสถานท่ีอ่ืนๆ ยงัแสดงออกในรูปลกัษณ์อ่ืนดว้ย เช่น ฝร่ัง แขก 
จีน เป็นภาพสะทอ้นมุมมองของคนสมยันั้นต่อลงักา ทั้งยงัเป็นภาพสะทอ้นต่อเมืองดินแดนอ่ืน ๆ 
ไดอี้กดว้ย80 

นอกจากน้ี เม่ือมีการเชิญพระพุทธสิหิงค์มาประดิษฐาน ณ พระท่ีนั่งพุทไธสวรรยแ์ล้ว 
จิตรกรรมผนังน้ีย่อมเป็นเคร่ืองรับรองความส าคญัของพระพุทธสิหิงค์ ตามสิหิงคนิทาน ซ่ึงเป็น
ต านานวา่เป็นพระพุทธรูปส าคญัท่ีอญัเชิญมาจากลงักา นัน่เอง 
 

 2.3 ฉากเล่าเร่ืองพระยามหาชมพู ในชมพูบดีสูตร 
จิตรกรรมในผนงัท่ี 4 และผนงัท่ี 3 น้ีบรรยายความตามชมพูบดีสูตร โดยเน้ือเร่ืองเร่ิมจาก

ผนงัท่ี 4 ท่ีกล่าวถึงมูลเหตุของเร่ือง คือตอนทีพ่ระยามหาชมพูฟันยอดปราสาทพระเจ้าพมิพสิาร 
 
 
 
 

                                                 
80รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง, ภาพพระพุทธเจ้าเสดจ็ยงัลงักาทวปีในพระทีน่ั่งพุทไธสวรรย์ พระราชวงับวร

สถานมงคล กรุงเทพฯ, เขา้ถึงเม่ือ 28 มกราคม 2562, เขา้ถึงไดจ้าก 
https://www.facebook.com/rungrojtham/posts/2478482685555001 
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ในผนังที่ 4 เหตุการณ์เร่ิมด้วยภาพพระมหามณเฑียรของพระเจา้พิมพิสาร กษัตริยแ์ห่ง

แควน้มคธ ผูค้รองกรุงราชคฤห์ เบ้ืองบนของภาพ ปรากฏภาพพระเจา้ชมพูบดี กษตัริยแ์ห่งกรุง    
ปัญจาละ ผูมี้ทิฐิว่าตนมีพระบรมเดชานุภาพเหนือกษตัริยแ์ว่นแควน้ทั้งปวง ด้วยทรงมีฉลองพระ
บาทแก้วมณีโชติ พระแสงขรรค์และวิษศรอันวิเศษ เม่ือทรงเหาะมาถึงกรุงราชคฤห์  ได้
ทอดพระเนตรเห็นยอดกุฎาคาร อนัสูงสง่าของพระเจา้พิมพิสาร ดว้ยความอิจฉาจึงทรงพิโรธและ
ทรงถีบยอดกุฎาคารนั้น ด้วยอ านาจแห่งพุทธานุภาพและบารมีแห่งพุทธอุบาสกของพระเจา้พิม
พิสาร ยอดปราสาทพระมหามณเฑียรนั้นก็มิไดห้ว ัน่ไหวต่ออ านาจแห่งฉลองพระบาทแกว้มณีโชติ 
กลบัท าให้พระบาทแลพระชาณุของพระเจา้ชมพูบดีนั้นก็แตกท าลายโลหิตไหลอาบทั้งพระบาทได้
ความล าบากเวทนา พระเจา้ชมพูบดียิ่งทรงทวีความพิโรธ จึงใช้พระแสงขรรค์ฟาดฟันท่ียอดพระ
มหาปราสาทอีกคร้ัง แต่ก็เหตุ เทพยดาก็บนัดาลใหย้อดปรางคป์ราสาทนั้นเป็นเหล็กเพช็ร์ 

เม่ือพระเจา้ชมพูบดีฟาดฟันในคร้ังนั้นพระแสงขรรค์ก็บ่ินย่อยยบัไปส้ิน ภาพดงักล่าวจึง
แสดงเหตุการณ์ขณะท่ีพระเจา้ชมพูบดีทรงใช้พระขรรค์ฟาดฟันท่ียอดพระมหาปราสาทของพระ
เจา้พิมพิสาร และมีเทพยดาก าลงัแสดงฤทธ์ิบนัดาลใหย้อดปราสาทนั้นกลายเป็นเหล็กเพช็ร์ดว้ยพระ
อารมณ์พิโรธ ท่ีมิอาจท าลายยอดพระมหาปราสาทของพระเจา้พิมพิสารได ้ก็เสด็จกลบัไปยงักรุงปัญ
จาละ ทรงกวดัแกวง่พระขรรค์ดว้ยความขดัแคน้พระราชหฤทยั แลว้จึงทรงใช้วิษศรซ่ึงมีฤทธ์ิดว้ย
พิษแห่งนาค ยิงไปยงัพระนครราชคฤห์ ดว้ยหมายจะให้ศรไปประหัตประหารและร้อยพระกรรณ
ของพระเจา้พิมพิสารกลับมายงัพระนครปัญจาละ วิษศรนั้นพุ่งไปยงัพระนครราชคฤห์ส่งเสียง

ภาพท่ี 55 ภาพฉากพระยามหาชมพูฟันยอดปราสาทพระเจ้าพิมพิสารพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ผนังท่ี 4 
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ค ารามสนั่นหวัน่ไหว เป็นท่ีต่ืนตระหนกตกพระราชหฤทยั ตกพระทยัและตกใจ แก่พระเจา้พิม
พิสาร พระมเหสีและชาวพระนคร วิษศรนั้นเป็นศรท่ีมีชีวิต ไดไ้ล่ล่าตามหาพระเจา้พิมพิสารไปทัว่
ทั้งพระนคร  

ถดัลงมาช่างไดถ่้ายทอดเหตุการณ์ภายในพระมหาปราสาท ซ่ึงมีพระเจา้พิมพิสารทรงก าลงั
พกัผ่อนพระอิริยาบถอยูก่บัพระนางเทเวหิ พระปิยมเหสี แวดลอ้มดว้ยนางก านลัถวายงาน ต่างต่ืน
ตระหนกตกพระราชหฤทยั ตกพระทยัและตกใจ กบัเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนบนยอดพระมหาปราสาท 
นางก านัลบางคนก็กุมขมบั บางคนก็ถึงกบัเป็นลมหงายไปก็มี เหตุการณ์ดงักล่าวแสดงถึงความ
รุนแรง ถึงกับปวงประชาชนร ่ าลือไปทั่ว ช่างเขียนจึงแสดงภาพเหตุการณ์ท่ีมีผู ้คนเล่าลือใน
เหตุการณ์น้ีไปทัว่ทั้งพระนคร ดว้ยความสะดุง้ตกใจเกรงกลวัภยัเม่ือวิษศรพยายามไล่ล่าหาตวัพระ
เจา้พิมพิสาร ตามพระราชบญัชาแห่งพระเจา้ชมพูบดี ส่วนพระเจา้พิมพิสารก็ด่วนเสด็จไปเฝ้าสมเด็จ
พระบรมศาสดา ณ เวฬุวนัมหาวหิาร เพื่อขอประทานพุทธวนิิจฉยั81 

ดา้นซ้ายของภาพดา้นบน แสดงเหตุการณ์ตอนท่ีพระเจา้พิมพิสาร เสด็จไปเฝ้าสมเด็จพระ
บรมศาสดา ณ เวฬุวนัมหาวิหาร เหตุการณ์นั้น สมเด็จพระบรมศาสดาทรงทราบด้วยพระญาณ      
จึงทรงเนรมิตจกัรเพื่อปกป้องพระเจา้พิมพิสาร จกัรนั้นก็บนัดาลฤทธ์ิสู้กบัวิษศร ไล่ล่าไปจนวิษศร
พา่ยภยัดว้ยพุทธานุภาพ กลบัไปยงักรุงปัญจาละดว้ยความละอายกอปรดว้ยความเคืองแคน้พระราช
หฤทยัของพระเจา้ชมพูบดีท่ีมิอาจท าลายยอดพระมหาปราสาทของพระเจา้พิมพิสารได ้พระเจา้ชมพู
บดีก็ทรงเหาะกลบันครปัญจาละ ด้วยความกร้ิวพระราชหฤทยั แล้วทรงบนัดาลฤทธ์ิส่งวิษศร ซ่ึง
เป็นของวเิศษประจ าพระองคเ์พื่อหมายมุ่งจะท าลายพระชนมชี์พของพระเจา้พิมพิสารให้จงได ้และ
ร้อยพระกรรณกลบัมา เม่ือวิษศรพยายามไล่ล่าหาตวัพระเจา้พิมพิสาร ตามพระราชบญัชาแห่งพระ
เจา้ชมพูบดี ส่วนพระเจา้พิมพิสารก็ด่วนเสด็จไปเฝ้าสมเด็จพระบรมศาสดา ณ เวฬุวนัมหาวหิาร เพื่อ
ขอประทานพุทธวนิิจฉยั  

ด้านบนของผนังน้ี แสดงเหตุการณ์ตอนท่ีพระเจา้พิมพิสาร เสด็จไปเฝ้าสมเด็จพระบรม
ศาสดา ณ เวฬุวนัมหาวิหาร เหตุการณ์นั้น สมเด็จพระบรมศาสดาทรงทราบดว้ยพระญาณ จึงทรง
เนรมิตจกัรเพื่อปกป้องพระเจา้พิมพิสาร จกัรนั้นก็บนัดาลฤทธ์ิสู้กบัวิษศร ไล่ล่าไปจนวิษศรพ่ายภยั
ดว้ยพุทธานุภาพ กลบัไปยงักรุงปัญจาละ 

ถดัมาตามดว้ยผนังที่ 3 ซ่ึงเป็นตอนท่ีพระพุทธเจา้ทรงทรมานพระเจา้ชมพูบดี ช่างเขียนได้
เขียนภาพตอนทรมานพระยาชมพูบดี บรรยายความตามคมัภีร์ชมพูบดีสูตร ดงัท่ีปรากฏวา่ “ครานั้น
พระผูมี้พระภาคไดท้รงนิรมิตพระเวฬุวนัวหิาร เป็นพระราชนิเวศน์พร้อมปราสาทก าแพงแกว้ 7 ชั้น 
                                                 

81สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, “ มหาชมพูปติสูตร ” เร่ืองท้าวมหาชมพู (กรุงเทพฯ: โรง
พิมพโ์สภณพิพรรฒธนากร, 2464) (หลวงภณัฑลกัษณวจิารณ์พิมพใ์นการกศุล  เม่ือปีระกา พ.ศ. 2464), 46. 
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วจิิตรพิสดารเพียบพร้อมดว้ยตลาดบก ตลาดน ้ า งดงามไม่มีนครใดเสมอเพื่อตอ้นรับพระเจา้ชมพูบดี
ผูม้วัเมาในราชสมบติักบัทรงใหพ้ระอคัรสาวก และพระมหาสาวกนิรมิตกายเป็นเสนาบดีผูใ้หญ่เขา้
เฝ้าประจ าอยูใ่นต าแหน่งให้พระเจา้กาฬนาคราช และนางวิมาลามเหสีมาจดัตลาดน ้ าให้ทา้วสักกะ
เทวราชพร้อมดว้ยนางสุธรรมา นางสุจิตรา นางสุนนัทา นางสุชาดาและพญาครุฑ มาจดัตลาดเพชร
นิลจินดา ตลาดทอง ตลาดเงิน ตลาดผ้าสรรพาภรณ์ตลาดอาหาร ตลาดลูกไม้ ตลาดดอกไม้
นานาประการงดงามเป็นระเบียบเรียบร้อยเป็นท่ีเจริญตาเจริญใจของทุกคนท่ีไดเ้ห็น หาสถานท่ีใด
งามเสมอเหมือนมิได ้

คร้ันถึงวนัก าหนดนัดหมายพระเจา้ชมพูบดีก็เสด็จข้ึนช้างพระท่ีนั่งพร้อมด้วยจตุรงค
เสนายกพลมาโดยล าดบัทั้งตั้งพระทยัวา่ ถา้เห็นวา่มีก าลงัพอจะบีบบงัคบัพระเจา้ราชาธิราชไดก้็จะ
จดัการเอาเป็นเมืองข้ึนทนัที 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
คร้ังนั้นพระผูมี้พระภาคเจา้ทรงนิรมิตพระวรกายเป็นพระเจา้ราชาธิราชทรงเคร่ืองตน้

ส าหรับพระมหากษตัริยอ์นัวิจิตรงดงามข้ึนประทบับนรัตนบลัลงัก์ เสด็จประทบัอยู่ในท่ามกลาง
มหาอ ามาตย์ราชเสนาบดี ณ ท้องพระโรงรัตนมหาสมาคม มีพระบัญชาให้มาฆสามเณรไปย่น
ทางเดินอนัมีระยะยาวถึง 60 โยชน์ ท่ีพระเจา้ชมพูบดีเสด็จมาใหส้ั้นเขา้ เพื่อใหพ้ลนัถึงในเวลาน้ีมาฆ
สามเณรรับพระพุทธบญัชาแลว้ก็ออกไปนอกพระวิหารย่นมรรคาให้พระเจา้ชมพูบดีพร้อมด้วย 

ภาพท่ี 56 ภาพฉากทรงทรมานพระยามหาชมพู พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ผนังท่ี 3 
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พระยา 101 กบัจตุรงคเสนาเดินทางมาถึงชานพระนครท่ีนิรมิตแต่เช้า คร้ันแล้วจึงแปลงเพศเป็น
ราชทูตเขา้ไปหาพระเจา้ชมพูบดีร้องเชิญว่าบดัน้ีพระองค์เสด็จมาถึงพระนครแลว้ ควรจะเสด็จลง
จากคอชา้งพระท่ีนัง่แลว้เสด็จด าเนินเขา้พระนครดว้ยพระบาท 

เม่ือพระเจา้ชมพูบดีขดัขืนก็แสดงอานุภาพฉุดช้างพระท่ีนั่งให้ลม้ลง พระเจา้ชมพูบดี
เกรงพระบรมเดชานุภาพก็จ  าใจปฏิบติัตาม โดยเสด็จด าเนินตามมาฆสามเณรเขา้พระนครขณะท่ี
เสด็จเขา้พระนคร พอทอดพระเนตรเห็นทา้วจตุโลกบาลคุมทหารพร้อมดว้ยศตัราวุธรักษาพระนคร
ก็เกรงขามพระทัย คร้ันเสด็จด าเนินเข้าไปผ่านตลาดทั้ งหลายทอดพระเนตรเห็นสรรพวตัถุ
นานาประการก็ตะลึง แลดว้ยความพอพระทยัเห็นแม่คา้ทั้งหลายอนัมีรูปร่างงาม ทั้งวิจิตรดว้ยสรร
พาภรณ์ท่ีตกแต่งทั้งวาจาปราศรัยร้องเชิญก็ไพเราะท าให้เพลิดเพลิน มาฆสามเณรตอ้งคอยเตือนให้
รีบเสด็จทุกระยะจนบรรลุถึงท่ีประทับของพระพุทธองค์ ทรงนิรมิตรูปพระโฉมงามดุจท้าว
มหาพรหมประกอบด้วยพระรัศมีหกประการ ประทบัอยู่บนรัตนบลัลงัก์ในท่ามกลางมุขอ ามาตย์
ราชเสนาบดี พร้อมพหลโยธีเฝ้าอยูใ่นหนา้ท่ีมือถือศตัราวุธอยูพ่ร้อมสรรพก็เกรงกลวัแทบวา่ชีวิตจะ
ออกจากร่างทรุดพระองคล์งนัง่  

แม้อย่างนั้ นแล้วก็ไม่ยอมถวายบังคม ด้วยอ านาจมานะทิฐิอนัแรงกล้าเม่ือพระบรม
ศาสดาทรงให้โอกาสทา้วเธอแสดงฤทธ์ิเดชบรรดามี พระเจา้ชมพูบดีก็แสดงจกัรแก้ววิษสรและ
ฉลองพระบาทแกว้อนัเป็นอาวุธวิเศษคู่พระกรออกประทุษร้ายพระผูมี้พระภาคา้เป็นวาระสุดทา้ย 
โดยหวงัจะไดช้ยัชนะพระผูมี้พระภาคทรงนิรมิตจกัรเพชรท าลายลา้งอาวธุวเิศษใหป้ราชยัใหพ้ระเจา้
ชมพูบดีสลดใจยอมเกรงพระบารมี ต่อนั้นพระผูมี้พระภาคก็ตรัสธรรมเทศนาช าระอกุศลจิตของ
พระเจา้ชมพูบดีให้ผ่องใสด้วยอนุปุพพิกถาให้พระเจา้ชมพูบดีมีจิตศรัทธาในการกุศลถึงกบัยอม
มอบกายถวายชีวติตนในพระศาสนาโดยขอบรรพชาอุปสมบท จึงสมเด็จพระสุคตอนาวรญาณก็ทรง
คลายอิทธาภิสังขาร บนัดาลพระนครนิรมิตรให้กลบัคืนเป็นพระเวฬุวนัวิหารพระองค์ก็กลายเพศ
จากพระเจา้ราชาธิราชเป็นพระสัมมาสัมพุทธเจา้บรรดาเหล่ามหาอ ามาตยร์าชเสนาบดีก็กลายเพศ
เป็นพระสาวกสงฆ์แวดล้อมองค์พระบรมศาสนา เหล่าเทพเจา้ตลอดครุฑนาคาก็พากันกลับคืน          
ทิพยสถาน ต่อนั้นพระศาสดาจารยก์็ทรงประทานเอหิภิกขุอุปสัมปทาให้พระเจา้ชมพูบดีอุปสมบท
เป็นพระภิกษุสงฆ ์ทรงจตุปาริสุทธิศีลในพระพุทธศาสนา82 

จากภาพขา้งตน้จะพบว่า ตอนส าคญัของเร่ืองจะปรากฏในผนงัท่ี 3 จิตรกรไดพ้ยายาม
หยิบยกเอาเหตุการณ์ตอนส าคญัมาเล่าเร่ืองราวตามชมพูบดีสูตรถ่ายทอดเน้ือหาให้เขา้ถึงและเขา้ใจ
ไดอ้ยา่งครบถว้น สามารถส่ือเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนโดยเฉพาะในตอนท่ีพระพุทธเจา้ท่ีแปลงพระองค์
                                                 

82สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, “ มหาชมพูปตสูิตร ” เร่ืองท้าวมหาชมพู (กรุงเทพฯ: โรง
พิมพโ์สภณพพิรรฒธนากร, 2464) (หลวงภณัฑลกัษณวจิารณ์พิมพใ์นการกศุล  เม่ือปีระกา พ.ศ. 2464), 73. 
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เป็นพระเจา้จกัรพรรดิ ไม่ปรากฏสัญลกัษณ์แห่งนกับวช หรือผา้กาสายะให้หลงเหลือ  ตามลกัษณะ
ของสมเด็จพระบรมศาสดา คราคร้ังทรงทรมานพระเจา้ชมพูบดี  ดว้ยทรงเนรมิตพระวรกายเป็น
สมเด็จพระบรมกษัตริย์ ซ่ึงในคัมภีร์บรรยายว่างามกว่าท้าวมหาพรหม โดยนัยน้ีช่างเขียนจึง
จินตนาการเคร่ืองทรงบรมภูษิตาภรณ์ของสมเด็จพระบรมกษตัริยท่ี์งดงามอลงัการ ถวายซ้อนทบั
พระพุทธปฏิมาซ่ึงประกอบดว้ยมหาปุริสลกัษณะและอสีตยานุพยญัชนะ  ส่วนพระฉพัพรรณรังสี ก็
ถูกสวมทบัด้วยพระมหามงกุฎอนังามอยู่แล้ว และพระรูปวรกายของสมเด็จพระบรมศาสดาตาม
คมัภีร์ดงักล่าวไดบ้รรยายชดัเจนวา่ แมพ้ระเจา้ชมพูบดีเองก็ทอดพระเนตรเห็นวา่เป็นคฤหสัถ์ มิไดมี้
สัญลกัษณ์ของบรรพชิตปรากฏเป็นพิรุธให้เห็นเลย  ท าให้ภาพจิตกรรมท่ีปรากฏออกมา ท าให้บาง
คนท่ีมาพบเกิดความเขา้อกเขา้ใจวา่เป็นเทวดาเสียดว้ยซ ้ า ทั้งน้ีช่างเขียนก็สามารถแทรกสัญลกัษณ์
ความเป็นสมเด็จพระบรมศาสดาไวไ้ดอ้ย่างแยบยลคือ ช่างเขียนไดว้าดบวับนรัตนบลัลงัก์รองรับ
พระเจา้จกัรพรรดินั้น และมีกงจกัรอยู่บนฝ่าพระหัตถ์แทนอาวุธและธรรมจกัรท่ีทรงแสดงโปรด
พระเจา้ชมพูบดีนัน่เอง 

แมแ้ต่บา้นเมืองของพระเจา้จกัรพรรดิ ช่างเขียนก็ไดแ้สดงถึงวิถีชีวติของผูค้นในยุคสมยั
รัตนโกสินทร์ตอนตน้แฝงออกมาใหเ้ห็นไดอ้ยา่งกลมกลืน มีทั้งตลาดบก ตลาดน ้ า ตามอยา่งท่ีคมัภีร์
รจนามิผิดเพี้ยน โดยแสดงวฒันธรรมประเพณีการรับราชทูตในราชส านัก มีโรงช้าง โรงมา้ ทั้งยงั
แสดงพระบรมเดชานุภาพให้เห็นถึง สมบติัของพระเจา้จกัรพรรดิ คือ หัตถีรัตนะ (ช้างแก้ว) และ 
อสัสรัตนะ (มา้แกว้) ทั้งการวาดกิริยาของชาวเมืองท่ีหัวเราะเยาะอาการเกอ้เขินของพระเจา้ชมพูบดี 
ก็แสดงถึงความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของจิตรกรรมท่ีปรากฏ ภาพจิตรกรรมอนัเก่ียวเน่ืองกบัคมัภีร์
ชมพูบดีสูตรในพระท่ีนั่งพุทไธสวรรยน้ี์ แมจ้ะปรากฏอยู่ 2 ผนัง แต่ก็สามารถบรรยายเหตุการณ์
ส าคญัและเล่าเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนตามเน้ือความคมัภีร์ท่ียกมาแสดงไดอ้ย่างงดงาม แฝงดว้ยคุณค่าทั้ง
ทางศิลปะและประวติัศาสตร์ไดอ้ยา่งลงตวั 

ส าหรับในผนงัท่ี 4 นั้น เน่ืองจากผนงัดงักล่าวเป็นพื้นท่ีรักแร้ของอาคาร แมว้า่ผนงัท่ี 3 จะ
สามารถส่ือให้ผูช้มประจกัษ์ถึงเร่ืองราวท่ีจิตรกรต้องการจะส่ือแล้วก็ตาม แต่จิตรกรก็สามารถ
แก้ปัญหา พื้นท่ีอนัจ ากดันั้นดว้ยการวาดปฐมเหตุแห่งเร่ืองชมพูบดี ไดอ้ย่างลงตวัและท าให้เขา้ใจ
เน้ือความ แมจ้ะเป็นการเรียงเหตุการณ์ท่ียอ้นกนัก็ตาม ภาพเหตุการณ์แยกออกเป็นสองส่วน คือส่วน
ขวาของผนงัมุมหน่ึง จะเป็นตอนท่ีพระเจา้ชมพูบดี ฟันยอดพระมหาปราสาทของพระเจา้พิมพิสาร 
และ ส่วนซา้ยของผนงัจะเป็นตอนท่ีพระเจา้พิมพิสารเสด็จไปเฝ้าสมเด็จพระบรมศาสดา 

ภาพจิตรกรรมในผนงัดา้นซ้ายน้ี แสดงภาพสมเด็จพระบรมศาสดา ประทบัอยูใ่นพระมูล
คนัธกุฎี ณ เวฬุวนัมหาวิหาร มีพระสาวกเฝ้าอยู่สองขา้ง ด้านล่างมีพระเจา้พิมพิสาร เฝ้าสักการะ
พร้อมด้วยพระราชวงศ์ เสนาอ ามาตย ์ขา้ราชบริพาร ตามเสด็จ เพื่อทูลถามถึงเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน 
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และขอพระพุทธวินิจฉัย จะเช่ือมต่อเหตุการณ์กับผนังท่ีด้านขวา สังเกตได้จากภาพก าแพง
พระราชวงัของพระเจา้พิมพิสารและป้อมปราการ ท าให้ทราบได้ว่าวดัเวฬุวนัน้ีตั้ งอยู่นอกเขต
พระราชฐาน ชานพระมหานครราชคฤห์ นอกจากน้ีช่างเขียนก็ส่ือถึงภาพของความร่มร่ืนของตน้ไม ้
และมีศาลาพกัร้อนระหวา่งเดินทาง อยูด่า้นล่างของภาพ เป็นการส่ือถึงวิถีชีวิตของผูค้นในสมยัตน้
กรุงรัตนโกสินทร์สอดแทรกเข้าไปภายในจิตรกรรม รวมทั้งสถาปัตยกรรมต่าง ๆ ของวดัวาอาราม
ในสมยัตน้กรุงรัตนโกสินทร์ก็ถูกถ่ายทอดมาในภาพของพระมูลคนัธกุฎีของพระพุทธเจา้ แมเ้คร่ือง
ทรง ภูษาอาภรณ์ต่าง ๆ ก็เป็นพระราชนิยมและสมยันิยมในยคุตน้กรุงรัตนโกสินทร์เช่นเดียวกนั 

เร่ืองของพระเจา้ชมพูบดีกบัพระพุทธเจา้น้ี ไม่ปรากฏในคมัภีร์อ่ืนใด นอกจากคมัภีร์ชมพู
บดีสูตรซ่ึงนับถือกันว่าเป็นพระสูตรนอกพระไตรปิฎก และมีอิทธิพลอย่างยิ่งต่อการสร้าง
พระพุทธรูปทรงเคร่ือง และการวาดภาพจิตรกรรมแทรกเขา้เป็นตอนหน่ึงในเร่ืองราวของพระพุทธ
ประวติั  โดยเฉพาะในสังคมไทยท่ีเช่ือถือกนัวา่เป็นตน้ต านานของการสร้างพระพุทธรูปทรงเคร่ือง 
จึงเป็นท่ีมาของการเรียกพระพุทธรูปทรงเคร่ืองน้ีว่า ปางโปรดพระเจ้าชมพูบดี การเขียนภาพ
จิตรกรรมเร่ืองพระเจา้ชมพูบดีเขา้ไปในหมู่ของจิตรกรรมภาพพระพุทธประวติัภายในพระท่ีนัง่พุท
ไธสวรรยน้ี์ ก็มีจุดมุ่งหมายท่ีจะแสดงความส าคญัของความเช่ือในสังคมไทยท่ีปรากฏมาตั้งแต่คร้ัง
สมยักรุงศรีอยุธยา ซ่ึงมีการกล่าวอย่างชัดเจนในจดหมายเหตุคร้ังกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานีเร่ือง
หน่ึง เม่ือราชทูตลงักาพาพระสงฆไ์ทย ท่ีไปให้อุปสมบทตั้งศาสนะวงศใ์นลงักาทวีปกลบัมาส่งเม่ือ
ปีกุน  พุทธศกัราช 2298  เวลาเม่ือทูตลงักาพกัอยูใ่นกรุงศรีอยุธยานั้น สมเด็จพระเจา้อยูห่วับรมโกศ 
โปรดให้พาไปชมพระอารามหลวง ในคร้ังนั้นทูตลงักาไปเห็นพระพุทธรูปทรงเคร่ืองท่ีในวดัพระ
ศรีสรรเพชญ์จึงสอบถามเจา้พนักงานผูพ้าไป ว่าเหตุไฉนท่ีในเมืองไทยจึงสร้างพระพุทธปฎิมากร 
ทรงเคร่ืองอยา่งเทวรูป ท่ีในลงักาทวีปหาเคยมีพระพุทธรูปเช่นวา่น้ีไม่ความท่ีทูตลงักากล่าวทราบถึง
พระกรรณสมเด็จพระเจา้อยูห่ัวบรมโกศจึงรับสั่งให้เสนาบดีช้ีแจงไปในศุภอกัษรซ่ึงมีถึงเสนาบดี
ลงักาวา่ 

 
 “ทูตทั้ง 3 นายไดเ้ห็นพระพุทธรูปสุวรรณมยัอนัทรงมงกุฎแลเคร่ืองตน้ประดบัดว้ย

เนาวรัตน์  ประดิษฐานอยูใ่นพระมณฑปพร้อมดว้ยมหรรคภณัฑ์อนัเป็นของมีค่ามาก  คือ 
มณีมุกดาแลไพฑูรยเ์ป็นตน้ ทั้งไดเ้ห็นพระพุทธรูป (ทรงเคร่ือง) พระองค์อ่ืนอนัขจิตรงาม
ลว้นสร้างดว้ยทองแลเงิน หากมีใจสงสัยวา่ พระพุทธรูปทรงเคร่ืองประดบัอยา่งน้ี (เหมือน
เทวะรูป)  ท่ีในลงักาทวีปไม่มีเลย (ดงัน้ี) อนัพระพุทธรูปทรงเคร่ืองประดบัอยา่งน้ีอยา่ (ให้
ชาวลงักา) พากนักล่าวว่าเหมือนเทวะรูปพระเจา้ราชาธิราชผูอุ้ดม (ของเรา) นั้น หาทรง
ประพฤติพระราชกิจ  ซ่ึงเป็นพระราชกุศลอย่างยวดยิ่งให้ผิดครองพระพุทธวจันะไม่ 
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พระพุทธรูปท่ีทรงพระมหามงกุฎอยา่งน้ี  ไดมี้ปรากฏในชมพูบดีวตัถุ (เร่ืองทา้วมหาชมพู) 
เหตุนั้นราชบุรุษผูไ้ดเ้ล่าเรียนนิทานทราบชดัเจน จึงบอกเล่ามาอยา่งน้ีโดยแทจ้ริง” “เราได้
ส่ง (หนังสือ) ชมพูบดีวตัถุมาให้ท่านอรรคมหาเสนาบดีลังกา เพื่อจะได้สั่งสอนพวก
พราหมณ์ในลงักาทวีปแล้วขอให้ทูลเร่ือง (ชมพูบดีวตัถุ) น้ีแก่พระเจา้อุดมมหาราชแห่ง
ลงักาทวีปดว้ย เม่ือเราจะส่ง (หนงัสือ) วตัถุเร่ืองชมพูบดีน้ีมา  ก็ไดถ้วายพระสังฆวรนายก
อุดม ให้พิจารณาดว้ยแลว้ เพื่อจะแกว้ิมติัของพราหมณ์ทั้งหลาย” “ขอให้พระเจา้กรุงลงักา
ทรงสร้างพระพุทธรูปทรงเคร่ืองเนาวรัตน์ลว้นเหมือนอย่างท่ีสร้างในกรุงเทพมหานครน้ี
เถิดพระราชกุศลจะไดเ้จริญวฒันาในกรุงศิริวฒันบุรีตลอดแวน่แควน้ลงักาทวปี”83 

 
 ความนิยมน้ีมีสืบต่อมาจนถึงกรุงรัตนโกสินทร์  ดงัปรากฏการสร้างพระพุทธรูปทรงเคร่ือง
มากมายทั้งในพระบรมมหาราชวงัและในหลายอาราม การท่ีช่างเขียนวาดภาพจิตรกรรมตอนพระ
เจา้ชมพูบดีกบัพระพุทธเจา้ผนวกไวก้บัจิตรกรรมพุทธประวติันั้น ก็เพื่อย  ้าความส าคญัของเร่ืองราว
วา่เป็นตอนหน่ึงในพระพุทธประวติั และแสดงเหตุผลของความนิยมสร้างพระพุทธรูปทรงเคร่ือง
อนัเป็นท่ีแพร่หลายอย่างมากในสมยันั้น ทั้ งยงัเป็นการแสดงพระราชนิยมส าคญัในรัชสมยัของ
พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่ัว รัชกาลท่ี 3 (2367 – 2394) ดว้ยพระราชจริยวตัรท่ีทรงบ าเพ็ญ 
ท าให้ผูค้นทั่วไปเข้าใจว่าทรงผูป้รารถนาพระโพธิญาณ ทรงบ าเพ็ญพระบารมีเยี่ยงอย่างพระ
โพธิสัตว ์โดยถือแนวพระเวสสันดรเป็นหลกั ดงันั้นจึงทรงเคารพรัก พระภิกษุ สามเณร และทรงมี
พระราชศรัทธาในพระพุทธศาสนาเป็นพิเศษ แมจ้ะทรงอุบติัมาเป็นพระมหากษตัริยก์็ทรงแสดง
พระองคเ์ป็นธรรมราชา เฉกเช่นพระเจา้จกัรพรรดิราช การเขียนจิตรกรรมเก่ียวกบัเร่ืองพระเจา้ชมพู
บดีน้ีจึงเป็นการย  ้าคุณค่าของสังคมในหลายประการดงักล่าว  
 ความนิยมเร่ืองชมพูบดีสูตรน้ี มีอิทธิพลอย่างมากในยุคต้นกรุงรัตนโกสินทร์ ดังภาพ
จิตรกรรมท่ีปรากฏ ในพุทธสถานต่าง ๆ ดงัน้ี 
 
 
 
 
 
 
                                                 

83สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ (ผูเ้รียบเรียง) , เร่ืองประดิษฐานพระสงฆ์สยามวงศ์ใน
ลงักาทวปี (กรุงเทพฯ: โรงพิมพก์ารศาสนา. 2503), 249-250. 
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 (1) พระวิหารวดัไพชยนต์พลเสพยร์าชวรวิหาร ปรากฏภาพตอนท่ีพระพุทธเจา้ทรงจ าแลง
พระวรกายเป็นพระเจา้จกัรพรรดิ มีภาพเมืองอนัวจิิตรอลงัการ ปรากฏบริเวณผนงัสกดัตรงขา้มพระ
พุทธปฏิมาประธาน ลกัษณะเช่นน้ี คลา้ยกบัภาพจิตรกรรมในผนงัท่ี 3 ของพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย ์
แต่เน่ืองจาก เน้ือท่ีผนงัสกดัของพระวิหารวดัไพชยนตมี์เน้ือท่ีกวา้งมากกวา่ จิตรกร จึงสามารถวาด
ภาพเหตุการณ์ของเร่ืองไดอ้ยา่งละเอียดถ่ีถว้น นบัตั้งแต่มาฆสามเณร แสดงอานุภาพฉุดช้างพระท่ี
นัง่ของพระเจา้ชมพูบดีใหล้ม้ลง จนถึงตอนท่ีพระเจา้ชมพูบดีเขา้เฝ้าพระเจา้จกัรพรรดิ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 58 ภาพจิตรกรรมสิมวดัป่ารวก 
ท่ีมา : ภาพวดัป่าฮวก (วดัป่ารวก) หลวงพระบาง สปป.ลาว, เขา้ถึงเม่ือ 10 มีนาคม 2562, เขา้ถึงจาก
http://www.orientalarchitecture.com/sid/450/laos/luang-prabang/wat-pa-huak 

ภาพท่ี 57 ภาพจิตรกรรมพระวิหารวัดไพชยนต์ 
ท่ีมา : วัดไพชยนต์พลเสพย์ WatPhaichayontPolasep, SamutPrakan, เขา้ถึงเม่ือ 10 มีนาคม 
2562, เขา้ถึงจากhttps://www.bloggang.com/mainblog.php?id=muralssay&month=10-09-
2016&group=9&gblog=27. 
 
 
 
ฯ 
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 (2) สิมวดัป่าฮวก (ป่ารวก) เมืองหลวงพระบาง ประเทศลาว สันนิษฐานวา่สร้างร่วมสมยักบั
สมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ จึงรับอิทธิพลของคมัภีร์ชมพูบดี ท าให้ปรากฏภาพจิตรกรรมเร่ืองชมพู
บดีสูตร ไวบ้ริเวณผนงัสกดัดา้นหนา้พระประธาน ดว้ยเน้ือท่ีท่ีกวา้งของผนงั จิตรกรจึงสามารถวาด
ภาพเหตุการณ์ต่าง ๆ ไดอ้ยา่งคบถว้นเช่นเดียวกบัผนงัพระวหิารวดัไพชยนตฯ์  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (3) พระอุโบสถ วดันางนองวรวิหาร และ พระวิหารหลวง วดัมหาธาตุ จงัหวดัเพชรบุรี ทั้ง
สองแห่งน้ี มีพระประธานเป็นพระพุทธรูปทรงเคร่ืองเหมือนกนั จึงมิใช่เร่ืองแปลกท่ีจะมีการวาด
จิตรกรรมเร่ืองมหาชมพูบดีไวใ้นพุทธสถานทั้งสองแห่ง แต่ท่ีพระอุโบสถวดันางนองวรวิหารนั้น 
ดว้ยพระราชด าริในพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่ัว โปรดให้วาดเร่ืองมหาชมพูบดีไวใ้นพระ
อุโบสถเป็นหลกั จิตรกรจึงสามารถเล่าเหตุการณ์ตามคมัภีร์ไดอ้ยา่งละเอียดถ่ีถว้นท่ีสุด ส่วนท่ีพระ
วิหารหลวงวดัมหาธาตุ เพชรบุรีนั้น เน่ืองจากจิตรกรรมส่วนใหญ่จะเป็นภาพเทพชุมนุม การเขียน
เร่ืองมหาชมพูบดี จึงถูกเขียนอยูท่ี่ผนงัสกดัเบ้ืองหลงัพระประธาน ท าให้มีเน้ือท่ีมาก การเขียนภาพ
จึงเขียนล าดบัเหตุการณ์ตั้งแต่ตอนท่ี มาฆสามเณรน าพระเจา้ชมพูบดีเขา้สู่เมืองจนถึงเขา้เฝ้าพระเจา้
จกัรพรรดิ แต่กระนั้นสาระส าคญัของภาพท่ีแสดงถึงวฒันธรรมประเพณีราชส านกัในการรับราชทูต 
ก็มกัจะปรากฏในทุกภาพท่ีกล่าวมา 
 อน่ึงจากท่ีไดศึ้กษาจิตรกรรม ของเร่ืองชมพูบดีท่ีปรากฏตามพุทธสถานต่าง ๆ กบัท่ีพระท่ี
นัง่พุทไธสวรรยน์ั้นจะพบว่า ฉากส าคญัท่ีจิตรกรสามารถส่ือให้ผูช้มเขา้ใจและเขา้ถึงเน้ือเร่ืองตาม
คมัภีร์ชมพูบดีสูตร ก็คือตอนท่ีพระเจา้ชมพูบดี เขา้เฝ้าพระเจา้จกัรพรรดิ โดยมีภาพเมืองอนัวิจิตร
อลงัการ ซ่ึงภาพในตอนน้ีจะปรากฏอยู่ในทุกท่ีท่ีมีการเขียนภาพในเร่ืองดงักล่าวทั้งน้ีจะมากหรือ
นอ้ย ก็ข้ึนอยูก่บัขอ้จ ากดัดา้นพื้นท่ีเป็นส าคญั 

 

ภาพท่ี 59 ภาพจิตรกรรมพระวิหารหลวง วัดมหาธาตุ จังหวดัเพชรบุรี 
ท่ีมา : มหาธาตุแห่งเมืองเพชร… วดัมหาธาตุวรวหิาร เมืองเพชร, เขา้ถึงเม่ือ 10 มีนาคม 2562, เขา้ถึง
จาก https://www.thetrippacker.com/th/review/n/8084 
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2.4 ฉากระงับววิาทพระญาติ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 
เน้ือความตอนน้ี ปรากฏในปฐมสมโพธิกถา ฉบับสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรม

พระปรมานุชิตชิโนรส อคัรสาวกนิพพานปริวรรต ปริจเฉทท่ี 25 มีถอ้ยค าปรากฏดงัน้ี 
 “วสัสาท่ีค ารบ 15 พระองค์เสด็จไปประทบั ณ นิโครธาราม ริมฝ่ังแม่น ้ าโรหิณีนทีใกลก้รุง
กบิลพสัดุ ์สงเคราะห์หา้มหมู่พระประยรุญาติอนัจะท ายทุธววิาทแก่กนัใหร้ะงบั” 
 ส่วนตน้ของปริจเฉทท่ี 25 น้ี สรุปพระพุทธกิจนบัแต่พระพุทธเจา้ตรัสรู้ ว่าในพรรษาแรก
ทรงปฏิบติัเร่ืองใด ณ ท่ีแห่งใด จึงเล่าถึงการระงบัววิาทพระญาติเป็นถอ้ยค าสั้นๆขา้งตน้ 
 สังเขปของเน้ือความตอนน้ี สรุปจากคมัภีร์อรรถกถา ขุททกนิกาย คาถาธรรมบท สุขวรรค
ท่ี 15 ได้ว่า แม่น ้ าโรหิณีนั้นไหลผ่านเมืองของทั้งเจา้ศากยะและเมืองของเจา้โกลิยะ ซ่ึงได้สร้าง
ท านบร่วมกนัแบ่งน ้ าออกเป็นตอนบนตอนล่าง เพื่อประโยชน์ในการท าเกษตร ต่อมาถึงเดือน 7 น ้ า
ในแม่น ้ ามีน้อย แบ่งกนัใช้ไม่สามารถจดัการเกษตรให้เกิดพืชผลได ้ใช้แต่เมืองใดเมืองหน่ึงจึงพอ 
เม่ือเจรจาความกนัไม่ลงตวัจึงเกิดทะเลาะท าร้ายกนัข้ึนในระดบัชาวบา้น ซ่ึงพูดจ่าด่าทอเสียดสีชาติ
ตระกูลพฤติกรรมเจา้นายของอีกฝ่าย ความขดัแยง้จึงขยายวงไปสู่ขุนนาง สู่พระราชวงศข์องทั้งสอง
เมืองเตรียมทพัจะยกมารบกนั ในวนันั้นพระพุทธเจา้ตรวจดูสัตวโ์ลกในเวลาใกลรุ่้ง ทอดพระเนตร
เห็นหมู่พระญาติแลว้ จึงเสด็จไปแต่พระองคเ์ดียวเท่านั้น ทรงแสดงฤทธ์ิประทบันัง่ในอากาศ กลาง
แม่น ้าโรหิณี ทรงตรัสสอบสวนวา่ทะเลาะกนัดว้ยเร่ืองอนัใด จึงถามสืบสาวราวเร่ืองกนัตามล าดบัลง
ไปจนถึงชาวบา้น ไดท้ราบวา่ทะเลาะกนัดว้ยเร่ืองน ้า ประทานพระโอวาทวา่ น ้ าเป็นของมีราคานอ้ย 

ภาพท่ี 60 ภาพฉากระงับวิวาทพระญาติ พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ 



  106 

พระราชวงศ์ทั้งหลายประเมินค่ามิได ้ถา้พระราชวงศ์ต่างตอ้งมาบาดเจ็บส้ินพระชนม์ในสนามรบ
ดว้ยเหตุแห่งเร่ืองน ้า หากพระพุทธเจา้ไม่มาหา้มในวนัน้ี แม่น ้าคือเลือดจกัไหลนอง 
 จิตรกรรมฉากน้ี ปรากฏอยูบ่นผนงัล าดบัท่ี 16 ซ่ึงอยูข่า้งพระทวารกลาง ทางทิศตะวนัออก
ของพระท่ีนัง่ สันนิษฐานวา่ เขียนถึงตอนน้ีแต่เพียงเร่ืองเดียวทั้งผนงั 
 ฉากระงบัวิวาทพระญาติดา้นบนสุดทางซีกซ้าย เขียนรูปพระพุทธเจา้ประทบันัง่บนพุทธ
บลัลงัก ์ในท่ามกลางพระสาวก มีตน้ไม ้และภูเขา เป็นฉากประกอบอยูด่า้นหลงั ตอนบนทางซีกขวา 
เขียนรูปพื้นท่ีทุ่งสีเขียว มีพระพุทธเจา้ประทบัอยูก่ลางทุ่ง ในพระอิริยาบถทรงปล่อยพระหตัถล์งขา้ง
หน่ึง และอีกขา้งหน่ึงยกพระหัตถ์ข้ึนเสมอพระอุระ ด้านขา้งเป็นรูปเจา้นายทรงเคร่ืองและมงกุฎ
อยา่งกษตัริยข์า้งละสามพระองค ์ประทบัราบพนมมือเฝ้าพระพุทธเจา้ ถดัออกไปเป็นทพัของแต่ละ
ฝ่ายถืออาวุธนั่งเฝ้าอยู่ ถัดออกไปทางด้านบนทางขวาของทุ่งน้ี เขียนรูปแม่น ้ าโรหิณีไหลผ่าน 
ดา้นล่างของทุ่งเขียนซ้อนเหตุการณ์ท่ีก าลงัพลของสองฝ่ายก าลงัจะเขา้รบกนั ตอนกลางลงมาถึง
ตอนล่างของผนังเขียนรูปปราสาทยอดเป็นประธานของพระนครและเขียนอาคารอ่ืนตลอดจน
ก าแพงวงัชั้นนอกชั้นใน มีประตูวงัหลายซุ้ม อยา่งวิจิตรซับซ้อนกวา่ผนงัอ่ืน ดา้นหนา้ของปราสาท
ยอดเป็นมุขเด็จ เขียนรูปเจา้นายหรือกษตัริยท์รงเคร่ืองอยา่งกษตัริยส์วมมงกุฎเสด็จออกอยูด่า้นหนา้
มุขดังกล่าว ด้านล่างมีรูปขุนนางก าลังเฝ้าทูลอยู่ ท่ีก  าแพงฝ่ังขวา เขียนรูปทหารแต่งกายอย่าง
นายทหารสวมหมวกข่ีมา้ยกทพัออกจากประตู ส่วนล่างสุดของผนังนอกก าแพงอีกส่วน เขียนรูป
เจา้นายทรงเคร่ืองอยา่งกษตัริยป์ระทบันัง่บนหลงัชา้งศึกยกทพัออกมา 
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 2.5 ฉากทรมานพระยาช้างนาฬาคิรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เน้ือความตอนน้ี ปรากฏในปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุ
ชิตชิโนรส สักยบรรพชาปริวรรต ปริจเฉทท่ี 19 มีความสังเขปวา่84 เม่ือพระพุทธเจา้เสด็จกลบัพระ
นครกบิลพสัดุ์เพื่อโปรดพระพุทธบิดานั้น เจา้ชายศากยวงศ์หลายพระองค์ได้เกิดศรัทธาขอบวช 
รวมถึงพระเทวทตัดว้ย แต่บวชแลว้เจา้ชายพระองค์อ่ืนทรงเจริญในธรรมต่างๆกนั พระเทวทตันั้น
เป็นเพียงแต่มีฤทธ์ิของปุถุชนข้ึน และไม่เป็นท่ีเคารพนบัถือเท่าใดนกั ก็หาวธีิไปแสดงฤทธ์ิโนม้นา้ว
ให้เจา้ชายอชาตศตัรูแห่งราชคฤห์มานบัถืออุปัฐฐากตน แลว้คิดอุบายเกล้ียกล่อมวา่ ให้เจา้ชายอชาต 
ศตัรูปลงพระชนม์พระเจา้พิมพิสาร ส่วนพระเทวทตัจะปลงพระชนมพ์ระพุทธเจา้ ต่างองค์ก็จะได้
ครอบครองสถานะกษตัริยแ์ละศาสดาต่อไป  

แต่นั้นพระเทวทตัก็กระท าโดยวธีิต่างๆ ท่ีจะมุ่งร้ายต่อพระชนมชี์พของพระพุทธเจา้ มีคราว
หน่ึงคบคิดกนักบัพระเจา้อชาตศตัรูให้ปล่อยชา้งช่ือนาฬาคิรีออกขวางทางในขณะพระพุทธเจา้ทรง
บิณฑบาต หวงัจะให้ชา้งท าร้ายพระพุทธเจา้ แต่พระพุทธเจา้ทรงปราบชา้งนั้นใหเ้ช่ืองยอมสยบกาย

                                                 

 84สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิ (กรุงเทพฯ: สหธรรมิก จ ากดั, 
2558), 204. 
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ลงได ้ในขณะท่ีมหาชนเห็นช้างและก าลงัต่ืนวิตกกนัอยูน่ั้น พระอานนท์ไดมี้จิตกตญัญูคิดสละชีพ
ถวายพระพุทธเจา้ ดว้ยการออกยนืขวางมิใหช้า้งเขา้ถึงพระพุทธเจา้ได ้วนันั้นแห่งท่ีพระเวฬุวนั พุทธ
บริษทัไดก้ล่าวช่ืนชมพระอานนทเ์ป็นอนัมาพระพุทธเจา้จึงไดแ้สดงพระธรรมเทศนา ตรัสสรรเสริญ
คุณของพระอานนทว์า่มิใช่เฉพาะในชาติน้ี แมใ้นชาติอ่ืนๆ พระอานนทก์็เป็นผูมี้กตญัญูยอดยิง่ 
 จิตรกรรมฉากน้ี ปรากฏอยูบ่นผนงัล าดบัท่ี 20 ซ่ึงอยูเ่ยื้องมาทางดา้นหนา้ของพระท่ีนัง่ทาง
ทิศตะวนัออก ผนงัล าดบัท่ี 20 น้ีเขียนฉากเป็น 3 ตอน (หรืออาจแบ่งเป็นส่ีตอนก็ได)้ คือดา้นบนซีก
ซ้าย เขียนฉากพุทธชัยมงคล ตอนนางจิญจมาณวิกา ดา้นบนซีกขวา เขียนฉากพุทธชยัมงคล ตอน
ทรงปราบองคุลีมาล ตอนล่างซีกขวา เขียนฉากพระเทวทตัท าอุบายร่วมกบัพระเจา้อชาตศตัรู และ
ตอนล่างซีกซา้ย เขียนฉากพุทธชยัมงคล ตอนทรงทรมานชา้งนาฬาคิรี  
 ฉากทรมานพระยาช้างนาฬาคิรีน้ี  หากกล่าวรวมฉากท่ีเขียนอยู่ตอนล่างซีกซ้าย ซ่ึง
สันนิษฐานวา่สมมติให้เป็นเหตุการณ์ในพระนครราชคฤห์ เขียนเป็นปราสาทยอด บนบลัลงัก์กลาง
เขียนรูปพระเทวทตัเป็นพระสงฆโ์กนศีรษะ ห่มผา้ยอ้มฝาด มือขา้งหน่ึงถือพดัขนนกสีเขียว มืออีก
ขา้งยกข้ึนช้ีน้ิวไปทิศทางท่ีเขียนภาพอีกฉาก บนบลัลงัก์รอง จิตรกรรมเลือนไปบา้ง สันนิษฐานว่า
เขียนภาพพระเจา้อชาตศตัรู อีกขา้งเขียนรูปพระสนมเทวีนัง่เฝ้าอยู ่ลานกวา้งหนา้ปราสาท เขียนรูป
เจา้พนักงานนั่งเฝ้าอยู่กลุ่มหน่ึง มีคนหน่ึงถือพดัโบกถวายอยู่งานพดั และเขียนรูปขุนนางอีกกลุ่ม
หน่ึงนัง่เฝ้าอยู ่บางคนสวมลอมพอก และคัน่ฉากทางตอนขวาน้ีออกจากตอนซา้ยดว้ยก าแพง ซ่ึงอาจ
สมมติใหเ้ป็นก าแพงพระราชวงั  
 ส่วนฉากทรมานพระยาชา้งนาฬาคิรีโดยตรงนั้น เขียนอยูต่อนล่างซีกซา้ยของผนงั เขียนรูป
พระพุทธเจา้ เขียนพระวรกายดว้ยสีทอง มีเปลวเพลิงบนพระเกศา และมีพระรัศมีรอบพระเศียร ใต้
พระบาทเขียนรูปบวัหงายบวัคว  ่ารองรับอยู่ ในพระอิริยาบถก าลงัเสด็จมาตามทาง แต่ทรงเหลียว
พระองค์ไปปฏิสันถารกบัพระอานนท์ซ่ึงประคองอญัชลีทูลอยู่ พระอานนทเ์ขียนเป็นรูปพระสงฆ์
โกนศีรษะธรรมดา ใกล้ๆ กนันั้นเขียนรูปพระอานนทอี์กรูปยนือยูด่า้นหนา้ของพระพุทธเจา้ ก าลงัยก
มือลูบศีรษะช้าง และเขียนรูปช้างนาฬาคิรีเป็นช้างสีด า มีงายาวสีขาว ก าลงัท าอิริยาบถยอ่สองเทา้
หนา้คอ้มตวัลง บริเวณโดยรอบเขียนเป็นรูปประชาชนนุ่งผา้โจงกระเบนกลุ่มหน่ึงในอิริยาบถก าลงั
หวาดกลวัวิ่งหนี ดา้นบนเขียนรูปพระสาวกจ านวนหน่ึงแอบอยูห่ลงัพระพุทธเจา้ (หรืออาจเขียนเป็น
กิริยาแอบจากช่องประตู) แต่เยี่ยมหน้าออกมาแอบดูเหตุการณ์ ด้านบนของภาพเขียนรูปก าแพงสี
ขาว และซุ้มประตูสีเทาเข้ม ก าแพง ซุ้มประตู และต้นไม้ท่ีประดับ ใช้เป็นเส้นคัน่ฉากออกจาก
จิตรกรรมตอนบน โดยรอบ เขียนรูปอาคารขนาดเล็ก ทั้งท่ีเป็นก่ออิฐถือปูน และท่ีเป็นเรือนไทย 
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   2.6 ฉากโปรดองคุลมีาล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
  
 จิตรกรรมฉากน้ีปรากฏอยู่บนผนังล าดับท่ี 20 เน้ือหาของฉากตรงกับองคุลีมาลสูตร       
พระสุตตนัตปิฎก มัชฌิมนิกาย มชัฌิมปัณณาสก์ ทางมุมบนทางด้านขวาของฉากปรากฏภาพ
พระพุทธเจา้ก าลงัเหลียวพระพกัตร์มามองบุรุษท่ีถือดาบ โดยท่ีไหล่ของบุรุษนั้นคลอ้งน้ิวหวัแม่มือท่ี
ร้อยเป็นสร้อยไว ้ซ่ึงก็คือ อหิงสกะ หรือมีช่ือเรียกวา่ องคุลีมาล เป็นบุตรของพราหมณ์ผูเ้ป็นปุโรหิต
ของพระเจา้ปเสนทิโกศล ในนครสาวตัถี มารดาช่ือว่า นางมนัตานีพราหมณี เม่ือท่านคลอดจาก
ครรภ์มารดา ฝ่ายปุโรหิตาจารยผ์ูเ้ป็นบิดา จึงออกจากเรือนเล็งแลดูฤกษ์บน ด้วยว่าบุตรนั้นจะเกิด
เป็นโจร คร้ันรุ่งเชา้จึงเขา้ไปสู่ท่ีเฝ้า กราบทูลเน้ือความนั้นให้พระเจา้ปเสนทิโกศลทรงทราบ และใน
ท่ีสุดไดก้ราบทูลให้พระองค์ประหารชีวิตเด็กเสีย แต่พระเจา้ปเสนทิโกศลหาทรงท าไม่ ทรงรับสั่ง
ให้บ ารุงเล้ียงรักษาไว ้ปุโรหิตาจารยก์็อภิบาลบ ารุงรักษากุมารนั้นไว ้และให้นามวา่ "อหิงสกกุมาร" 
แปลวา่ กุมารผูไ้ม่เบียดเบียน 

เม่ืออหิงสกกุมารเจริญวยัแลว้ มารดาบิดาจึงส่งไปสู่พระนครตกักสิลา เพื่อจะให้ศึกษาเล่า
เรียนวิชา และศิลปศาสตร์ อุตส่าห์กระท าวตัรปรนนิบติัอาจารยเ์ป็นอนัดี และมีปัญญาเล่าเรียนได้
วอ่งไว แมจ้ะเล่าเรียนศิลปศาสตร์วชิาการใดๆ ก็รู้จบส้ินทุกประการ เช่ียวชาญยิง่กวา่ศิษยท์ั้งปวง จึง
เป็นท่ีโปรดปรานของอาจารยทิ์ศาปาโมกข ์ฝ่ายศิษยอ่ื์น ๆ อนัเป็นเพื่อนเล่าเรียนดว้ยกนันั้น ก็บงัเกิด
ความริษยา จึงปรึกษากนัเพื่อหาอุบายท าลายเจา้อหิงสกกุมารเสีย เม่ือเป็นท่ีตกลงกนัแลว้ไดไ้ปยุยง
อาจารยถึ์งสองคร้ังสามคร้ัง ในท่ีสุดอาจารยก์็ปลงใจเช่ือ คิดหาอุบายท่ีจะก าจดัอหิงสกกุมาร เม่ือ
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เห็นอุบายเป็นท่ีแยบคายแลว้ จึงพูดกบัอหิงสกกุมารวา่ "ดูก่อนมาณพ เจา้จงไปฆ่าคนแลว้ตดัเอาน้ิว
มาใหไ้ดพ้นัน้ิวแลว้จงน ามา เราจะประกอบศิลปศาสตร์อนัช่ือวา่ วษิณุมนตใ์หแ้ก่เธอ" 

ในขั้นตน้ อหิงสกกุมารมีความรังเกียจ ไม่พอใจ เพราะตนเกิดในตระกูลพราหมณ์ ไม่ควร
เบียดเบียนฆ่าสัตว ์เป็นการผิดประเพณีวงศ์ตระกูลมารดาบิดา แต่ดว้ยอาศยัความอยากส าเร็จศิลป
ศาสตร์อนัมีช่ือวา่ วิษณุมนต ์จึงไดฝื้นใจท าเร่ิมจบัอาวุธ ผูกพนัให้มัน่กบัตวัแลว้ ก็ลาอาจารยเ์ขา้สู่
ราวป่า เท่ียวพิฆาตฆ่ามนุษยอ์นัเดินไปมาในสถานท่ีนั้นๆ คร้ันฆ่าแลว้มิไดก้ าหนดนบัเป็นจ านวนไว ้
ก็บงัเกิดลบเลือนสงสัย ตั้งแต่นั้นมาเม่ือฆ่าคนตายแลว้ก็ตดัเอาน้ิวร้อยเป็นพวงไวดุ้จพวงมาลานบัได ้
999 น้ิว เพราะเหตุนั้นจึงมีนามปรากฏวา่  "องคุลีมาลโจร" แปลวา่ โจรผูมี้น้ิวมือเป็นพวงมาลา  

ข่าวคราวเร่ืองน้ีก็ระบือกระฉ่อนไปตามนิคมชนบทต่างๆ มหาชนมีความสะดุง้ตกใจกลวัจึง
พร้อมกนัไปเฝ้าพระเจา้ปเสนทิโกศล เพื่อกราบทูลให้พระองคก์ าจดัเสีย เม่ือพระองคท์รงทราบแลว้
จึงสั่งให้ตระเตรียมก าลงัพล เพื่อจะไปจบัองคุลีมาลโจรฆ่าเสีย ปุโรหิตาจารยผ์ูเ้ป็นบิดาทราบว่า 
อนัตรายจะมีแก่บุตร จึงปรึกษากบันางพราหมณี ให้นางพราหมณีรีบออกไปก่อนเพื่อบอกเหตุนั้น
ใหบุ้ตรทราบ 

 ในกาลคร้ังนั้น สมเด็จพระบรมศาสดาทรงเห็นอุปนิสัยแห่งพระอรหัตตผลขององคุลีมาล
โจรวา่ ถา้พระองคไ์ม่ทรงเป็นพระภาระก็จะกระท ามาตุฆาต เสีย จกัเป็นเหตุเส่ือมจากมรรคผล จึง
รีบเสด็จไปแต่เช้าตรู่ เม่ือพบเขา้แลว้ องคุลีมาลโจรก็ตรงเขา้ไล่ทนัที หมายจะพิฆาตฆ่าเอาน้ิวพระ
หตัถ์ แมไ้ล่เท่าไรก็ไม่ทนัจนเกิดกายเหน่ือยเม่ือยลา้จึงร้องตะโกนให้พระบรมศาสดาหยุดพระองค์
จึงตรัสบอกวา่พระองคไ์ดห้ยดุแลว้ แต่เขาก็ยงัไล่ตามไม่ทนัจึงหาวา่พระองคต์รัสสมุสาวาทพระองค์
ก็ตรัสบอกว่าเราหยุดจากการท าอกุศลอันให้ผลเป็นทุกข์มานานแล้ว ส่วนท่านยงัไม่หยุด             
พระสุรเสียงนั้นท าให้องคุลีมาลโจรรู้สึกส านึก โทษของตน จึงเปล้ืองเคร่ืองศสัตราวธุ และมาลยัน้ิว
มือออกจากกายทิ้งไวใ้นซอกภูเขา แลว้เขา้ไปเฝ้าทูลขอบรรพชาอุปสมบท พระองคก์็ทรงอนุญาตให้
อุปสมบท ดว้ยวธีิเอหิภิกขอุุปสัมปทา แลว้ทรงน าเขา้ไปในพระเชตวนัมหาวหิาร85 

จิตรกรรมฉากน้ีปรากฏภาพองคุลีมาลวาดเป็นภาพบุคคล ระบายสีเน้ือดว้ยสีน ้าตาลอ่อนซ่ึง
ถือเป็นสีส าหรับภาพบุคคลสามัญ ถือข้างขวาดาบและห้อยน้ิวมือเฉวียงบ่า มืออีกข้างช้ีไปยงั
พระพุทธเจ้า ภาพพระพุทธเจา้ระบายจีวรด้วยสีแดง ระบายพระฉวีพรรณด้วยสีทอง เบ้ืองพระ
ปฤษฎางค์ปรากฏพระฉัพพรรณรังสี ประทับยืนบนดอกบัว ซ่ึงอาจส่ือถึงการก้าวเดินของ
พระพุทธเจา้ ฉากหลงัแสดงให้เห็นถึงเทคนิคท่ีนิยมในสมยัรัชกาลท่ี 4 กล่าวคือ ปรากฏการระบายสี

                                                 

 85พระไตรปิฎก เล่มท่ี 13  พระสุตตนัตปิฎก เล่มท่ี 5 มชัฌิมนิกาย มชัฌิมปัณณาสก,์ 6. องัคุลมิาลสูตร 
พ ร ะพุ ท ธ เจ้ า เส ด็ จ ไป โป ร ด อ ง คุ ลิ ม าล โจ ร , เข้ า ถึ ง เ ม่ื อ วัน ท่ี  25 กุ ม ภ าพั น ธ์  2562, เข้ า ถึ ง จ าก
http://www.84000.org/tipitaka/pitaka2/v.php?B=13&A=8237&Z=8451. 
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ดว้ยโทนสีฟ้า - เขียวเป็นฉากหลงั รวมถึงปรากฏเทคนิคการเขียนระยะใกล ้- ไกล ทางดา้นหนา้วาด
เป็นตน้ไมท่ี้มีขนาดใหญ่ ในขณะท่ีภาพในระยะหลงัวาดเป็นวตัถุท่ีมีขนาดเล็กลงมา ดา้นหลงัสุดคือ
ป่าและภูเขาระบายด้วยสีท่ีจางลงซ่ึงไปซ่ึงเป็นเทคนิคท่ีใช้ในการแสดงภาพท่ีอยู่ระยะไกลท่ีสุด 
ทอ้งฟ้าระบายดว้ยสีฟ้าเขม้และมีการเกล่ียสีให้อ่อนลง นอกจากน้ียงัเขียนภาพเมฆดว้ยเทคนิคการ
เกล่ียสีขาวเพื่อให้เกิดรูปทรงของเมฆข้ึน ซ่ึงล้วนเป็นเทคนิคจากอิทธิพลตะวนัตกนั่นเอง เทคนิค
ดงักล่าวยงัปรากฏในผนงัอ่ืนๆ บนพระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์เช่น โปรดยสกุลบุตร และตอนพระอินทร์
ถวายหินซกัผา้ เป็นตน้ 
 

    2.7 ฉากยมกปาฏิหาริย์ 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ในผนังน้ีช่างได้วาดภาพจิตรกรรมไวเ้ป็นเร่ืองราวของพระพุทธประวติัอยู่สองตอน
ต่อเน่ืองกนั ดา้นขวาของผนังจะเขียนเร่ืองยมกปาฏิหาริย ์ซ่ึงเป็นตอนท่ีปรากฏในยมกปาฏิหาริย ์
ปาฏิหาริยปริวรรต (พระพุทธเจา้ทรงแสดงยมกปาฏิหาริย)์ ของปฐมสมโพธิกถา มีเน้ือความว่า86 

                                                 

 86สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิ (กรุงเทพฯ: สหธรรมิก จ ากดั, 
2558), 233-237. 

ภาพท่ี 63 ภาพฉากยมกปาฏิหาริย์ พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ 



  112 

“ย่างเขา้ฤดูฝนพรรษาท่ี 7 ขณะพระพุทธเจา้ประทบัอยู่ในพระเวฬุวนัมหาวิหาร เศรษฐีชาวกรุงราช 
คฤห์คนหน่ึง ไดไ้มจ้นัทร์แดงมาจากแม่น ้ า เขาเกิดความคิดท่ีจะหาพระอรหนัต ์ ถือวา่ผูใ้ดเหาะไดผู้ ้
นั้นคือพระอรหนัตจึ์งใหก้ลึงเป็นไมบ้าตร  เสร็จแลว้น าไปผูห้อ้ยไวก้บัยอดไม่ไผท่ี่ต่อกนัสูง 60 ศอก 
แล้วประกาศทัว่พระนครว่า ผูใ้ดเป็นพระอรหันต์ก็ให้เหาะมาทางอากาศน าบาตรไป ตวัเรา บุตร 
ภรรยา จะถึงผูน้ั้นเป็นสมณะ  

พวกครูทั้ง 6 ผูถื้อตนเป็นศาสดาเจา้ลทัธิไดข้่าวแลว้รีบแสดงตนเป็นพระอรหนัต ์แต่ขอไม่
เหาะ ไม่อยากเหาะอวด เพราะบาตรไมมี้ค่านอ้ย เศรษฐีไม่ให้ยงัยืนกรานตอ้งเหาะอยา่งเดียว วนัท่ี 7 
พระโมคคลัลานะได้ยินพวกนักเลงคุยกนัว่า โลกน้ีไม่มีพระอรหันต์ดอก  จึงให้พระปิณโฑลภาร
ทวาชะเหาะไปน าบาตรมา  ท่านไม่ไดเ้หาะไปธรรมดา  แต่ยืนเหยียบแผน่ดินใหญ่ข้ึนไปบนอากาศ
ดว้ย สร้างความหวาดกลวัวา่หินจะตกใส่มนุษยเ์บ้ืองล่าง ไดบ้าตรมาแลว้เศรษฐีถวายอาหารอย่างดี
ลงในบาตร ท่านถือบาตรเดินกลบัไปวหิาร  ปรากฏวา่มีคนติดตามร้องขอใหแ้สดงอิทธิปาฏิหาริยอี์ก 
พระศาสดาทรงทราบแล้วตรัสให้ท าลายบาตรไม้จันทร์  และมีพระบัญญัติห้ามภิกษุแสดง
อิทธิปาฏิหาริยอี์ก   

พวกเดียรถียรู้์ข่าวแล้ว โฆษณากนัว่า คุณวิเศษของพวกเราก็มี แต่เราไม่อยากแสดงเพียง
เพราะบาตรไมใ้บเดียว แลว้เขา้ใจผิดว่าการห้ามแสดงปาฏิหาริยน์ั้นห้ามศาสดาดว้ย จึงประกาศทา้
แข่งฤทธ์ิกบัพระพุทธเจา้ เช่ือวา่พระองคจ์ะไม่กลา้ละเมิดขอ้ห้าม แต่พวกเขาคิดผิด เพราะทรงช้ีแจง
วา่ไม่ไดท้รงห้ามตวัพระองค์เอง  เหมือนกบัพระราชาห้ามคนบริโภคมะม่วงในอุทยาน ย่อมไม่ได้
ห้ามพระราชาเอง แล้วทรงก าหนดแสดงฤทธ์ิท่ีตน้มะม่วงในวนัเพ็ญอาสาฬะ ณ ใกล้กรุงสาวตัถี 
พวกเดียร์ถียไ์ปสร้างปะร ารอ แลว้ให้คนช่วยกนัถอนท าลายตน้มะม่วงทิ้ง ถึงวนัเพ็ญ 15 ค ่า เดือน 8  
เสด็จถึงสถานท่ีนั้น วนันั้นคนดูแลสวนมะม่วงของพระราชา ไดม้ะม่วงสุกผลหน่ึงเดินผา่นมาพบ จึง
ถวายแด่พระพุทธเจา้ พระอานนทค์ั้นน ้ ามะม่วงถวาย ตรัสให้คนเฝ้าสวนเพาะเมล็ดลงดินทรงรดน ้ า 
มะม่วงเติบโตสูง 50 ศอกทนัที พระอินทร์ตรัสให้เทวดาท าลายปะร า ท าลมท าฝนใส่จนพวกเดียรถีย์
หนีกระเจิง ศาสดาปูรณกสัสปะอบัอายท่ีพ่ายแพ ้ ถึงกบักระโดดน ้ าฆ่าตวัตายแล้วพระองค์ก็ทรง
แสดงยมกปาฏิหาริยแ์ละตรัสพระธรรมเทศนาใหชุ้มชนใหญ่ 36 โยชน์  ไดเ้ห็น ไดย้นิทัว่กนั”  

เหตุการณ์ยมกปาฏิหาริยน้ี์ ช่างไดว้าดภาพผูค้นผูเ้ป็นพวกเดียรถีย ์ก าลงัท าลายตน้มะม่วงอยู่
ดา้นล่าง และพวกเดียรถียก์ลุ่มหน่ึงข้ึนไปอยูบ่นปะร าโดยมีพระอินทร์เหาะลงมาท าลายปะร า เหนือ
ข้ึนมามีภาพตน้มะม่วงท่ีเกิดโดยพุทธาภินิหาร และเหตุการณ์ท่ีพระพุทธเจา้ทรงแสดงยมกปาฏิหาริย ์
โดยทรงนิรมิตพระวรกายเป็นคู่ๆ ทรงนิมิตจงกรมแกว้อนักวา้งใหญ่เหนือยอดไมค้ณัฑามพฤกษ์
ไพศาล งามตระการวจิิตร ควรแก่ความเป็นพุทธอาสน์ท่ีประทบัส าหรับแสดงปาฏิหาริย ์มีไฟและน ้ า
พวยพุ่งจากพระวรกายเป็นประการต่าง ๆ ต่อจากนั้นก็ทรงนิรมิตพระพุทธเจา้ข้ึนอีกพระองคห์น่ึง มี
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พระรูปพระโฉม เช่นเดียวกนัประองค์ทุกประการและโปรดให้พระพุทธนิรมิตพระองคน์ั้นแสดง
พระอาการสลบักนัไปกบัพระองคโ์ดยตลอด รวมพระอาการท่ีทรงแสดงก็ดี อาการท่ีทรงถามและ
ทรงและทรงแกก้็ดีไดป้รากฏแก่มหาชนท่ีมาประชุมกนัอยูไ่ดเ้ห็นและไดย้ินกนัทัว่ถึง เป็นเจริญใจ
เจริญความเล่ือมใสศรัทธาปสาทะเป็นยิ่งนกั ในท่ีสุดก็เสด็จข้ึนสู่ดาวดึงส์เทวโลกเพื่อทรงจ าพรรษา
และโปรดพระพุทธมารดาต่อไป 

ดา้นบนของภาพจึงปรากฏสมเด็จพระบรมศาสดา เสด็จประทบั ณ ธรรมสภาบนดาวดึงส์  
เทวโลก มีพระพุทธมารดาประทบับนพระแท่นอยู่เบ้ืองพระพกัตร์ พร้อมพระอินทร์คอยถวายการ
อุปัฏฐาก รายลอ้มดว้ยเทพยดานางฟ้าเขา้มานมสัการเพื่อสดบัพระธรรมเทศนา 

   2.8 ฉากทรมานพญานันโทปนันทนาคราช 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 จิตกรรมฉากน้ีปรากฏอยูบ่นผนงัล าดบัท่ี 21 ทางดา้นซ้ายของฉากปรากฏภาพพระพุทธเจา้
พร้อมพระสาวก เสด็จเทวโลก ถดัลงมาดา้นล่าง มีภาพกลุ่มนางนาคระบ า ร าฟ้อนและนาคบริวาร 
ซ่ึงก าลงัปรนนิบติั นนัโทปนนัทนาคราช อาศยัอยูบ่นสวรรคช์ั้นจาตุมหาราชิกา มีพลพรรคมาก ซ่ึงมี
มิจฉาทิฐิและฤทธ์ิมาก 

ภาพท่ี 64 ภาพฉากทรมานพญานันโทปนันทนาคราช พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ 
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ฝ่ังซ้ายของผนัง ช่างได้เขียนภาพจิตกรรมพุทธประวติัตอนท่ีพระโมคคลัลานะ ทรมาน
พญานาคนนัโทปนาค อนัเป็นเร่ืองราวท่ีปรากฏอยู่ในนนัโทปนนัทสูตรค าหลวง พระนิพนธ์ในเจา้
ฟ้าธรรมาธิเบศร์ วรรณคดีสมยักรุงศรีอยุธยาตอนปลาย ทรงไดเ้คา้เร่ืองมาจากนนัโทปนนัทสูตร ใน
อรรถกถาพระสูตรทีฆนิกาย สีลขนัธ์ ท่ีพระมหาพุทธสิริเถระแต่งไวเ้ป็นภาษาบาลี เน้ือเร่ืองเป็น
เร่ืองพระโมคคลัลานะทรมานพระยานนัโทปนนัทนาคราช มีสาระส าคญัวา่ “พระพุทธเจา้ประทบั
ท่ีเชตวนัมหาวิหาร เศรษฐีอนาถบิณฑิกะอาราธนาไปรับบิณฑบาต พระพุทธเจา้ทรงทราบดว้ยญาณ
วา่ พระยานาค ช่ือนนัโทปนนัทะ ประกอบดว้ยทิฐิ ทรงตอ้งการจะทรมาน (ทรมานหมายความว่า 
ท าให้เลิกยึดถือในความถือมัน่เดิม) ให้อยู่ในสัมมาทิฐิจึงโปรดให้พระโมคคลัลานะเป็นผูท้รมาน 
ส่วนพระองคแ์ละพระอรหนัต ์50 รูป เหาะขา้มเศียรพระยานาคไป พระยานาคโกรธแคน้มากจึงไป
ยงัเขาพระสุเมรุเนรมิตกายให้ใหญ่โตบดบงัไปถึงสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ แต่พระโมคคลัลานะก็แสดง
ฤทธ์ิให้อศัจรรยย์ิง่กวา่ จนในท่ีสุดพระยานาคยอมรับวา่ตนพา่ยแพ ้พระโมคคลัลานะจึงน าตวัไปเฝ้า
พระพุทธเจา้ฯ ประทานศีลให้รักษา แลว้จึงเสด็จไปรับบาตรท่ีบา้นอนาถบิณฑิกเศรษฐี ตามท่ีทรง
รับนิมนตไ์ว”้ 

ดา้นล่างซ้ายของภาพ ช่างไดเ้ขียนภาพพญานาคช่ือนนัโทปนนัทะ เนรมิตกายประดุจเทพ
เจา้บนสวรรค ์นัง่อยูบ่นรัตนบลัลงัก์ เสวยทิพยสมบติัดว้ยความส าราญ คร้ันเห็นพระผูมี้พระภาคเจา้
กบัพระสาวกจ านวนมากเหาะมา ก็โกรธตามประสาผูมี้ทิฐิมานะวา่ "สมณะเหล่าน้ี เห็นทีจะไปยงั
สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ เม่ือไปก็ตอ้งเหาะขา้มหัวเรา ฝุ่ นละอองท่ีติดเทา้ก็จะร่วงหล่นใส่บนกระหม่อม
เรา เราจกัไม่ยอมใหพ้วกสมณะเหล่าน้ีท าเช่นน้ีอีก" คิดแลว้ก็ลุกข้ึนไปยงัเชิงเขาสิเนรุ ปาฏิหาริยก์าย
ให้ใหญ่ คิดแลว้ก็ปาฏิหาริยก์ายให้ใหญ่ เอาหางรัดเขาพระสิเนรุซ่ึงสูงประมาณ 84,000 โยชน์ ไวถึ้ง 
7 รอบ ใชพ้งัพานปิดภพดาวดึงส์ บนัดาลใหเ้กิดหมอกควนักลบไปทั้งภพท าใหม้องไม่เห็น 

เหนือข้ึนมา แสดงภาพพระโมคคลัลานะ ซ่ึงไดรั้บพระบรมพุทธานุญาตให้แสดงฤทธ์ิปราบ
พญานนัโทปนาค โดยเนรมิตเป็นพญานาคท่ีมีกายใหญ่กวา่นนัโทปนนัทนาคราชถึง 2 เท่า แลว้พุ่ง
ไปพนัโอบรัดพญานนัโทปนนัทนาคราชดว้ยขนด 14 รอบจนแน่น ท าใหพ้ญานนัโทปนนัทนาคราช
ไดรั้บความอึดอดัและทรมาน พญานนัโทปนนัทนาคราช ไดพ้่นควนัพิษใส่พระเถระแต่พระเถระก็
แผ่พงัพานพ่นควนัพิษกลบัคืน เป็นเหตุให้พญานาคราชถูกพิษและไดรั้บความเจ็บปวดอย่างแสน
สาหสั พร้อมกนันั้นก็พลิกกายท าท่าเล้ือยหนี  เหนือข้ึนมาจึงปรากฏภาพ พระเถระไดแ้ปลงกายเป็น 
“พญาครุฑ” ตวัใหญ่เขา้จบัด้วยกรงเล็บทนัที จนพญานันโทปนันทนาคราชตอ้งร้องขอ เม่ือรู้ว่า
พญานาคราชส านึกผิดแลว้ พระเถระไดน้ าพญานนัโทปนนัทนาคราช ท่ีจ าแลงแปลงกายเป็นมนุษย์
มาเข้าเฝ้าพุทธองค์ซ่ึงประทับรออยู่ พระพุทธองค์ได้แสดงธรรมเทศนาให้ฟังจนพญานัน
โทปนนัทนาคราชเล่ือมใส นบัถือพระรัตนตรัย เป็นท่ีพึ่งไปตลอดชีวติ 
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ดา้นบนสุดของภาพช่างไดว้าดภาพเทวโลก ตามเน้ือความของนนัโทนนัทสูตร วา่ภายหลงั
จากเกิดเหตุการณ์คร้ังน้ีแลว้พระพุทธเจา้ไดเ้สด็จไปโปรดเทวดายงัเทวโลกต่อไป 

เร่ืองราวของผนงัดา้นน้ี แมจ้ะผนวกสองตอนตามพระพุทธประวติั ซ่ึงแมจ้ะต่างเหตุการณ์
และเวลากนั แต่มีขอ้สังเกตท่ีน่าสนใจ ดงัน้ี 

 1. เน้ือหาของทั้งสองตอนเป็นเร่ืองราวท่ีพระพุทธเจา้ทรงประสบชยัชนะ แล้วก็
เสด็จข้ึนสู่สวรรค์ ซ่ึงเป็นเหตุการณ์ท่ีเกิดในโลกมนุษยซ่ึ์งมีฉากเป็นป่าคล้ายคลึงกนั และทั้งสอง
เหตุการณ์ก็เสด็จข้ึนสู่สวรรค์เหมือนกนั การบรรยายเหตุการณ์จึงสามารถใช้ฉากเดียวกนัไดอ้ย่าง
กลมกลืน โดยมีธรรมชาติและสถานท่ีเป็นตวัแบ่ง 

 2. เหตุการณ์ยมกปาฏิหาริย ์นบัเป็นตน้พุทธบญัญติัพระวินยัห้ามภิกษุ แสดงฤทธ์ิ 
แต่เหตุการณ์ตามนนัโปนนัทสูตร เป็นเหตุการณ์ท่ีทรงมีพระบรมพุทธานุญาตให้ภิกษุ คือพระโมค
คลัลานะแสดงฤทธ์ิ เพื่อบ าบดัทุกขภ์ยัท่ีเกิดข้ึน  

ผนงัน้ีจึงเป็นเสมือนต าราช้ินส าคญัท่ีจะใชเ้ป็นส่ือการสอนพระวินยัปิฎก ในศีลขอ้ดงักล่าว
ไดเ้ป็นอยา่งดี วา่เหตุใดจึงทรงบญัญติัพระวนิยัขอ้น้ี และเหตุใดจึงทรงอนุญาตใหย้กเวน้พระวนิยัขอ้
น้ีได ้ช่างผูว้าดหรือผูก้  ากบัการวาดจิตรกรรมในผนงัน้ี ย่อมมีความรู้ความเขา้ใจในหลกัธรรมทาง
พระพุทธศาสนามากพอสมควร ท่ีจะสามารถส่ือความหมายในนยัยะน้ีไดอ้ยา่งแยบยล 

ภาพท่ี 65 ภาพผนังท่ี 21 ฉากพระพุทธเจ้าเสดจ็โปรดพุทธมารดาท่ีสวรรค์
ช้ันดาวดึงส์ ฉากทรมานพญานันโทปนันทนาคราชและฉากยมกปาฏิหาริย์ 



  116 

  2.9 ฉากธรณสูีบพระเจ้าสุปปพุทธะ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส และเอกสาร
อ่ืนๆท่ีใช้ประกอบการศึกษาในคร้ังน้ี  ไม่กล่าวถึงพระเจา้สุปปพุทธะ พระราชบิดาของพระนาง
พิมพาเลย รวมถึงตอนธรณีสูบดว้ยแมแ้ต่เล่มเดียว แต่เร่ืองน้ีปรากฏในอรรถกถา ขุททกนิกาย คาถา
ธรรมบท ปาปวรรคท่ี 9 เล่าถึงพระเจ้าสุปปพุทธะศากยะ พระราชบิดาของพระนางพิมพาผูผู้ก
พระทยัแคน้พระพุทธเจา้ว่าทรงท าให้พระนางพิมพาเป็นม่าย และท าให้พระราชโอรส คือ พระ
เทวทตัตอ้งถูกธรณีสูบ จึงล่วงเกินพระพุทธเจา้โดยการเสด็จไปพร้อมผูค้นเพื่อประทบันัง่เสวยเมรัย
ขวางเส้นทางบิณฑบาตท าให้พระพุทธเจา้ไม่ไดฉ้ันภตัตาหาร 1 วนั พระพุทธเจา้ทรงพยากรณ์ว่า
หลงัจากนั้นอีก 7 วนัพระองค์จะถูกธรณีสูบ จึงเสด็จไปประทบับนปราสาท 7 ชั้น ปิดประตูแน่น
หนา ชกับนัไดออก ใหร้าชบุรุษถวายอารักขาหนา้ประตูทุกบาน หา้มมิให้พระองคเ์สด็จลงสู่พื้น เพื่อ
พิสูจน์วา่พุทธพยากรณ์ไม่เป็นจริง ปรากฏวา่ดว้ยแรงกรรม เม่ือใกลจ้ะล่วงวนัท่ี 7 มา้มงคลท่ีทรงรัก
มากเกิดอาละวาดเสียงดงั จึงเสด็จลงจากปราสาทดว้ยความห่วงใย “โดยอุบายนั้น ประตูท่ีพื้นทั้ง 7 ก็
เปิดเองทีเดียว บนัไดทั้งหลายก็ตั้งอยูใ่นท่ีเดิม พวกคนท่ีแขง็แรง (ประจ าอยู)่ ท่ีชั้นนั้นๆ จบัทา้วเธอท่ี
พระศอแลว้ผลกัให้มีพระพกัตร์คะม าลงไป ขณะนั้นมหาปฐพีแตกแยกออกคอยรับเจา้สุปปพุทธะ
นั้นผูถึ้งท่ีใกลเ้ชิงบนัไดท่ีภายใตป้ราสาทนัน่เอง, ทา้วเธอไปบงัเกิดในอเวจีนรกแลว้แล87 
                                                 

87เ ร่ื อ ง เ จ้ า สุ ป ป พุ ท ธ ศ า ก ย ะ , เ ข้ า ถึ ง เ ม่ื อ  1 5  ม ก ร า ค ม  2 5 6 2 , เ ข้ า ถึ ง ไ ด้ จ า ก 
http://www.84000.org/tipitaka/attha/attha.php?b=25&i=19&p=12. 

ภาพท่ี 66 ภาพฉากธรณีสูบพระเจ้าสุปปพุทธะ พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ 
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อย่างไรก็ตาม ทั้งข้อมูลของพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร และขอ้มูลในหนังสือ
จิตรกรรมพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ โดยอภิวนัทน์ อดุลยพิเชฏฐ์ ส านักพิมพ์เมืองโบราณ ซ่ึงเป็น
แหล่งขอ้มูลท่ีได้รับความนิยมและเช่ือถืออย่างยิ่งระบุว่า ภาพท่ีถูกเขียนไวบ้นผนังระหว่างช่อง
หนา้ต่าง ล าดบัท่ี 23 เป็นฉากพระโมคคลัลานะนิพพาน และพระเจา้สุปปพุทธะถูกธรณีสูบ 

จิตรกรรมบนผนงัดงักล่าวแบ่งออกเป็น 6 ส่วน โดยใชแ้นวตน้ไมแ้ละอาคารเป็นเคร่ืองแบ่ง
ฉาก  ร่วมกับเส้นสินเทาเป็นบางส่วน ตอนบนของผนังเขียนเร่ืองพระโมคคัลลานะนิพพาน  
แบ่งเป็นสามฉาก คือหมู่โจรลอ้มตีพระเถระ พระเถระอธิษฐานจิตรวมร่างไปเฝ้าพระพุทธเจา้ทูลข่าว
นิพพาน โดยไดแ้สดงปาฏิหาริยแ์ลว้แสดงพระธรรมเทศนา และฉากนิพพาน 

ตอนล่างของผนงันั้น แบ่งเป็นสามฉากใหญ่ ส่วนบนเป็นเรือนไม ้มีพระพุทธเจา้ประทบั
เสวยภตัตาหารอยูพ่ร้อมหมู่สงฆ ์ บนเรือนมีบุคคลนัง่อยูแ่ต่งกายคลา้ยพราหมณ์ นอกเรือนเป็นภาพ
ชายแต่งกายคลา้ยพราหมณ์นัง่อยูบ่นพื้นประนมมือก าลงัสนทนากบัพระพุทธเจา้ท่ีเสด็จมาพร้อมหมู่
สงฆ์ ถดัลงมาเป็นศาลาโถงมีพระพุทธเจา้ประทบันัง่เหนือดอกบวับนพื้นศาลา มีกระบวนราชยาน
บรรทุกส่ิงของ อาจเป็นหีบสีทอง ก าลังออกมาจากเมือง โดยฉากในเมืองนั้นมีอาคารพระท่ีนั่ง 
พระมหากษตัริยก์  าลงัเสด็จลงทางอฒัจนัทร์พระท่ีนัง่ มีขา้ราชการเฝ้าอยูด่า้นนอกพระท่ีนัง่ บางคน
สวมลอมพอก ฝ่ายในเฝ้าอยูห่ลงัฉากบานพบั ประตูเมืองท าเป็นซุ้มทรงฝร่ังมีทหารยามแต่งกายแบบ
ตะวนัตกถือปืนไฟยืนเฝ้าอยู ่ลกัษณะเหล่าน้ีรวมถึงการเขียนตน้ไมด้ว้ยวิธีจุ่มพูก่นัแลว้ประสีเป็นพุ่ม
ใบท าใหเ้ช่ือวา่เป็นจิตรกรรมท่ีเขียนข้ึนช่วงรัชกาลท่ี 3 เป็นตน้มา 

ความน่าสนใจขอผนงัน้ีก็คือ ดา้นล่างสุดของผนงัยงัปรากฏจารึกตวัอกัษรจ านวน 2 บรรทดั
บอกช่ือเร่ือง แมจ้ะลบเลือนแลว้แต่ยงัพออ่านไดค้วามระท่อนกระแท่นวา่  

 
“........อยูใ่นเมืองสาเกษ ไดเ้ห็นสมเด็จพระพุทธเจา้เสด็จมา (บิณ) ฑิบาตร 
.....เอาขอ้พระบาท กบัวา่ดว้ยฝงูโจรตีพระโมคลาแลว้พระโมคลาไปเขา้นิพพาณ..” 
 

ซ่ึงท าให้ผูว้ิจยัเกิดขอ้สงสัยวา่ขอ้มูลท่ีแจง้วา่ผนงัท่ี 23 เขียนจิตรกรรมเร่ืองพระโมคคลัลา
นะ  นิพพาน และพระเจา้สุปปพุทธะถูกธรณีสูบนั้น ถูกตอ้งเพียงใด และจิตรกรรมส่วนล่างของผนงั
น้ีอาจจะไม่ไดเ้ขียนเร่ืองเก่ียวกบัพระเจา้สุปปพุทธะถูกธรณีสูบก็เป็นได ้

เฉพาะส่วนกลางของผนงัซ่ึงมีเรือนไม ้และพราหมณ์นัง่สนทนา และไหวพ้ระพุทธเจา้ขณะ
เสด็จบิณฑบาตนั้นควรจะเล่าเร่ืองสาเกตชาดก  ซ่ึงไม่ปรากฏเน้ือหาในปฐมสมโพธิกถาทุกฉบบั 
รวมถึงไม่ปรากฏในเอกสารท่ีใช้เป็นขอ้มูลในการศึกษาคร้ังน้ีเลย แต่ปรากฏเน้ือหาในอรรถกถา   
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สาเกตชาดก88 เล่าถึงเหตุการณ์เม่ือพระพุทธเจา้และพระสาวกเสด็จเขา้ไปบิณฑบาตในเมืองสาเกต 
พราหมณ์ผูห้น่ึงกม้ลงกอดพระบาทแลว้เรียกพระพุทธเจา้ว่าบุตร เชิญเสด็จไปรับภตัตาหารท่ีเรือน 
ภรรยาของพราหมณ์ก็ดีใจจนร้องไห้แทบพระบาทพระพุทธเจา้ เรียกบุตรธิดาของตนมาเฝ้า ใหเ้รียก
พระพุทธเจา้วา่พี่ชาย เม่ือเสวยภตัตาหารแลว้ทรงแสดงโปรดพราหมณ์และภรรยาก็บรรลุธรรมเป็น
พระอนาคามี เม่ือภิกษุทูลถามเหตุท่ีพราหมณ์ทั้งคู่เรียกพระพุทธเจา้วา่บุตร ทรงเล่าวา่ “ดูก่อนภิกษุ
ทั้งหลาย พราหมณ์น้ี ในอดีตกาลไดเ้ป็นบิดาของเราตลอด 500 ชาติ เป็นอาของเรา 500 ชาติ เป็นปู่
ของเรา 500 ชาติ ติดต่อกนัไม่ขาดสาย. แมน้างพราหมณีน้ีเล่าก็ไดเ้ป็นมารดาของเรา 500 ชาติ เป็น
นา้ 500 ชาติ เป็นยา่ 500 ชาติ ติดต่อกนัไม่ขาดสายเลยดุจกนั เราเจริญแลว้ในมือของพราหมณ์ 1500 
ชาติ จ  าเริญแล้วในมือของนางพราหมณี 1500 ชาติอย่างน้ี เป็นอนัทรงตรัสถึงชาติในอดีต 3000 
ชาติ” 

คร้ันตรัสรู้เป็นพระสัมมาสัมพุทธเจา้แลว้ จึงตรัสพระคาถาน้ี ความวา่  
“ใจจดจ่ออยูใ่นผูใ้ด แมจิ้ตเล่ือมใสในผูใ้ด บุคคลพึงคุน้เคยสนิทสนม แมใ้นผูน้ั้น 

ทั้งๆ ท่ีไม่เคยเห็นกนัมาก่อน ดงัน้ี.”89 
ส่วนล่างสุดของผนงัท่ีเป็นภาพนครแห่งหน่ึงนั้น ไม่มีส่ิงใดท่ีจะสามารถสังเกตช้ีชดัลงไป

ไดว้่าช่างตอ้งการจะเขียนจิตรกรรมฉากใดกนัแน่ จะเป็นพระราชวงัของเมืองสาเกตตามท่ีปรากฏ
เร่ืองราวอยู่ส่วนกลางของผนัง ด้วยมีพื้นท่ีต่อเน่ืองกันก็เป็นได้ แต่อาจเป็นเพราะภาพกษตัริย์ท่ี
ประทบัอยู่ระหว่างอฒัจรรย ์และรูปพนกังานชายสองคนท่ีมอบเฝ้าอยู่บนพื้นพร้อมอาวุธห่างจาก
พระมหากษตัริยไ์ม่มาก จึงท าให้มีผูตี้ความวา่หมายถึงเหตุการณ์ท่ีพระเจา้สุปปพุทธะเสด็จลงมาจาก
ปราสาทแลว้ถูกธรณีสูบ แต่น่าสงสัยวา่เหตุใดไม่เขียนรูปมา้อาละวาด ซ่ึงเป็นชนวนส าคญัท่ีท าให้
พระเจา้สุปปพุทธะเสด็จลงจากปราสาท นอกจากน้ีกระบวนพระราชยานท่ีบรรทุกวตัถุคลา้ยหีบท่ี
แห่ออกจากพระนคร และพระพุทธเจา้ท่ีประทบัในศาลาก็ยงัไม่สามารถระบุไดว้า่เป็นภาพจากฉาก
ใด ตอนใดกันแน่ แต่ฉากเหล่าน้ีไม่ปรากฏทั้ งในสาเกตชาดก และเร่ืองของพระเจา้สุปปพุทธะ
แน่นอน รวมถึงเกิดค าถามท่ีน่าสนใจวา่เหตุใดไม่มีการเขียนช่ือตอนพระเจา้สุปปพุทธะถูกธรณีสูบ
ไวใ้นจารึกดา้นล่างของภาพน้ีอีกดว้ยจึงเช่ือว่าไม่น่าจะใช่ฉากพระเจา้สุปปพุทธะถูกธรณีสูบ แต่ยงั
ไม่สามารถระบุวา่เป็นเหตุการณ์ใดกนัแน่ 

 
 

                                                 
88อรรถกถา สาเกตชาดก ว่าด้วย วางใจคนที่ชอบใจ , เข้าถึงเม่ือ 15 มกราคม 2562 , เข้าถึงได้จาก 

www.84000.org/tipitaka/atita100/jataka.php?i=270068. 
89เร่ืองเดียวกนั. 
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   2.10 ฉากทรมานอาฬวกะยักษ์  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  เน้ือหาตอนน้ีปรากฏอยู่ในส่วนตน้ของอคัรสาวกนิพพานปริวรรต ปริจเฉทท่ี 25 ในปฐม
สมโพธิกถาฉบบัสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ซ่ึงเป็นส่วนท่ีทรงประมวล
ล าดบัเหตุการณ์ในช่วงต่างๆในพระชนมชี์พของพระพุทธเจา้ไวส้ั้นๆ ใจความวา่ “วสัสาท่ีค ารบ 16 
พระองคเ์สด็จไปทรงทรมานอาฬวกยกัษใ์กลเ้มืองอาฬวนีคร ยงัสัตวท์ั้ง 8 หม่ืน 4 พนัใหด่ื้มน ้าอมฤต
วารี กล่าวคือมรรคผลพระอมตมหานิพพาน”90 
  รายละเอียดของเร่ืองน้ีปรากฏในอาฬวกสูตรอรรถกถา ขุททกนิกาย สุตตนิบาต อุรควรรค91 
จิตรกรรมฉากน้ีเขียนอยูบ่นผนงัท่ี 24 ร่วมกบัฉากพระสารีบุตรนิพพานโดยใช้เส้นสินเทาและแนว
ต้นไม้เป็นเคร่ืองแบ่งฉาก ส่วนล่างของผนังเขียนเป็นภาพปราสาทในอาฬวีนคร ซ่ึงเขียนเป็น
ปราสาทยอดปรางค์สามยอดอย่างงดงาม พระเจา้อาฬวกะประทบัอยู่ในปราสาทพร้อมด้วยพระ
มเหสี และพระสนม เจา้นายฝ่ายใน ก าลงัแสดงท่าทีเศร้าโศก อีกดา้นของปราสาทเขียนเป็นพระเจา้
อาฬวกะประทบัอยูท่ี่พระทวารก าลงัทรงส่งพระอาฬวกกุมาร พระราชโอรสของพระองคล์งจากอฒั
จรรยป์ราสาทเพื่อเสด็จไปเป็นอาหารให้อาฬวกยกัษท่ี์นครยกัษภ์ายใตร่้มไทรไม่ไกลจากเมือง ตาม
                                                 

 90สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส , ปฐมสมโพธิกถา (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 
2539), 217. 

91อ ร ร ถ ก ถ า อ า ฬ ว ก สู ต ร , เ ข้ า ถึ ง เ ม่ื อ  1 5  ม ก ร า ค ม  2 5 6 2 , เ ข้ า ถึ ง ไ ด้ จ า ก
www.84000.org/tipitaka/attha/attha.php?b=25&i=310. 

ภาพท่ี 67 ฉากทรมานอาฬวกะยกัษ์ พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ 
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ค าสัญญาท่ีทรงใหไ้วก้บัอาฬวกยกัษ ์เพื่อใหจ้บัพระองคกิ์นเป็นอาหาร ขา้ราชการ เจา้พนกังานท่ีร่วม
อยูใ่นฉากน้ีต่างแสดงท่าทีเศร้าโศก 

เหนือข้ึนไปจากฉากน้ี เป็นภาพแนวป่า มีหมู่ไมท่ี้เขียนดว้ยวธีิปาดพู่กนัเป็นพุ่มใบ สลบักบั
โขดเขา ระบายสีเทา มีการใช้สีอ่อนแก่ไล่โทน มีพระอาฬวกุมารประทบับนหลงัของมหาดเล็กคน
หน่ึง มหาดเล็กอีกคนหน่ึงถือพานพุ่มสีแดงไวใ้นมือ การเขียนภาพบุคคลยงัเขียนแบบประเพณี ไม่มี
การแรเงา เหนือสุดของผนงัดา้นน้ีเขียนเป็นภาพพระพุทธเจา้ประทบัในปราสาทของอาฬวกยกัษใ์ต้
ตน้ไทร ปิดทองท่ีพระวรกาย จีวรสีแดง ขวามือของพระพุทธเจ้ามีอาฬวกยกัษ์กายสีเขียว สวม
เคร่ืองประดบัท่ีศีรษะสีทองอาจะเป็นทุสสาวธุ คือผนืผา้ท่ีมีอานุภาพมาก ดา้นซา้ยของพระพุทธเจา้มี
ยกัษอี์กสองตน อาจเป็นบริวารของอาฬวกยกัษห์รืออาจเป็นสาตาคิรยกัษ ์และเหมวตยกัษ ์ซ่ึงน าข่าว
วา่พระพุทธเจา้เสด็จเขา้ไปประทบัอยูใ่นปราสาทโดยพลการมาแจง้แก่อาฬวกยกัษ ์ท าให้เกิดความ
โกรธอย่างยิ่ง รีบรุดมาหมายท าร้ายพระพุทธเจ้าด้วยทุสสาวุธ ซ่ึงไม่ประสบความส าเร็จ นอก
ปราสาทมีเทวดา และผูค้นก าลงันัง่ฟังพระธรรมเทศนาท่ีแสดงโปรดอาฬวกยกัษ ์

นอกก าแพงปราสาท เขียนเป็นพระพุทธเจา้ประทบัยืน ตรงตามเน้ือเร่ืองท่ีว่า เม่ืออาฬวก
ยกัษ์ใช่ทุสสาวุธท าอันตรายพระพุทธเจ้าไม่ได้ ก็ร้องขับไล่พระพุทธเจ้าให้ออกจากปราสาท 
พระพุทธเจ้าทรงเห็นว่ายกัษ์ก าลงัมีโทสะ ถ้าด้ือดึงไปก็เท่ากับเพิ่มก าลังแห้งโทสะนั้น จึงเสด็จ
ออกมา อาฬวกยกัษ์เห็นพระพุทธองคเ์สด็จออกมาก็ใจอ่อน นึกช่ืนชมวา่พระพุทธเจา้เป็นผูว้า่ง่าย ก็
ออกปากใหเ้สด็จกลบัเขา้ไปในปราสาท ก็เสด็จกลบัไปประทบัในปราสาท ยกัษก์็สั่งใหเ้สด็จออกมา
อีก คราวน้ีไม่ทรงท าตามรับสั่งวา่ คร้ังแรกเสด็จเขา้มาในปราสาทโดยวิสาสะ เม่ือเจา้ของท่ีขบัไล่จึง
เสด็จออกไป แต่เม่ือเจา้ของสถานท่ีเช้ือเชิญให้เสด็จกลบัเขา้มาแลว้ แล้วท าให้อาฬวกยกัษ์บรรลุ
โสดาบนัยอมรับพระรัตนตรัย 

การใชสี้ตดักนั คือแดง ด า เขียว และเทา ในการเขียนภาพเหล่าน้ี ประกอบกบัความนิยมปิด
ทองส่วนส าคญัของฉากเป็นจ านวนมาก เช่น พระวรกายของพระพุทธเจา้ เคร่ืองประดบับุคคล และ
สถาปัตยกรรม รวมถึงการใช้แนวอาคาร ภูเขา ต้นไม้เป็นเคร่ืองแบ่งฉาก เป็นความนิยมของยุค
รัตนโกสินทร์ตอนตน้ ตน้ไมน้ั้นแสดงเทคนิคแบบปลายรัชกาลท่ี 3 อย่างชดัเจน คือความพยายาม
เลียนแบบพุ่มไมใ้นธรรมชาติ กระนั้นการแบ่งพื้นท่ีฉากปราสาทของอาฬวกยกัษ์กบัปราสาทของ
นครอาฬวีก็ปรากฏแนวเส้นสินเทาแบบท่ีนิยมช่วงรัชกาลท่ี 1– 2 สะท้อนให้เห็นการซ่อมแซม
จิตรกรรมผนงัน้ีซ่ึงอาจเร่ิมเขียนในรัชกาลท่ี 1– 2 แลว้ซ่อมแซมในช่วงปลายรัชกาลท่ี 3 เป็นตน้มา 

 
 
 



  121 

    2.11 ฉากนางมาคันทยิาผูกพยาบาท 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ผนังท่ี 25 ในพระท่ีนั่งพุทไธสวรรยซ่ึ์งถูกระบุว่าเขียนจิตรกรรมเร่ืองนางมาคนัทิยาผูก
พยาบาทพระพุทธเจา้ และตอนพระนางยโสธรานิพพานนั้น น่าสนใจอยูว่า่ถูกตอ้งหรือไม่ 

ผนังน้ีถูกแบ่งออกเป็นส่ีส่วนด้วยแนวอาคารและตน้ไม ้แต่น่าสังเกตว่าแนวตน้ไมท่ี้แบ่ง
พื้นท่ีส่วนบนของผนงัมีหยกัมุมท่ีคลา้ยเส้นสินเทา จนน่าเช่ือวา่ผนงัน้ีถูกซ่อมแซมโดยเปล่ียนเส้น
สินเทาเป็นแนวตน้ไมใ้นสมยัหลงั 

เร่ืองนางมาคนัทิยาน้ี ปรากฏเป็นผูร้้ายในเร่ืองของนางสามาวดี ในอรรถกถา ขุททกนิกาย 
คาถาธรรมบท อปัปมาทวรรคท่ี 292 เล่าถึงเหตุการณ์ในนครโกสัมพี รัชกาลของพระเจ้าอุเทน
ส่วนล่างของผนงัเขียนเป็นปราสาทของพระเจา้อุเทนแห่งนครโกสัมพี พระองคก์ าลงัประทบัอยู่ท่ี
มุขแวดลอ้มดว้ยขา้ราชการ บางท่านสวมลอมพอก ภายในปราสาทมีสตรีอยู่สองท่าน ควรจะเป็น

                                                 
92อรรถกถา ขุททกนิกาย คาถาธรรมบท อัปปมาทวรรคที่ 2, เขา้ถึงเม่ือ 15 มกราคม 2562, เขา้ถึงไดจ้าก 

www.84000.org/tipitaka/attha/attha.php?b=25&i=12&p=1. 

ภาพท่ี 68 ฉากนางมาคันทิยาผกูพยาบาท พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ 
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นางวาสุลทตัตาพระมเหสีรอง และนางมาคนัทิยา พระมเหสีองคท่ี์ 3 ซ่ึงมีจิตริษยาพระนางสามาวดี
และผูกพยาบาทพระพุทธเจ้ามาแต่เดิม เพราะพระพุทธเจา้เคยเทศนาโปรดบิดามารดาของนาง        
ท่ีพยายามยกนางถวายเป็นชายาของพระองค์ ว่าไม่เคยสนพระทยัในร่างกายท่ีเต็มไปดว้ยอุจจาระ
ปัสสาวะน้ี ซ่ึงเป็นธรรมบทท่ีท าใหบิ้ดามารดาของนางบรรลุธรรม 

ถดัมาเป็นปราสาทหลงัน้อย ตรงกลางมีสตรีหลงัค่อมนั่งอยู่ น่าจะหมายถึงนางขุชชุตรา   
นางทาสีของพระนางสามาวดี ซ่ึงเคยเฝ้าพระพุทธเจา้แลว้ฟังพระธรรมแลว้บรรลุเป็นพระอริยบุคคล 
ได้น าธรรมนั้นมาแสดงแก่นายของตน จนนางสามาวดีมีศรัทธาในพระพุทธศาสนา ถือเอาพระ
รัตนตรัยเป็นท่ีพึ่ง จึงยกฐานะ นางขุชชุตราประหน่ึงเป็นแม่และอาจารยข์องพระนางกบัหญิงบริวาร
ทั้ง 500 ขนาบขา้งนางขุชชุตราเป็นเหล่าสตรี มีนางหน่ึงแต่งกายอย่างนางกษตัริย ์น่าจะเป็นนาง     
สามาวดี พระอคัรมเหสีของพระเจา้อุเทนติดกบัปราสาทหลงันอ้ยน้ีมีอาคารไมห้ลงัคาจัว่ ฝาปะกน
ขนาดเล็กๆหลังหน่ึง มีการเจาะช่องเล็กๆ ท่ีฝาหลายช่องและปรากฏใบหน้าของสตรีมองลอด
ออกมา ด้านนอกเป็นสตรีชุมนุมกันอยู่เพื่อตักบาตรถวายพระพุทธเจ้าพร้อมพระภิกษุท่ีเสด็จ
ภิกขาจาร ตรงกบัเน้ือเร่ืองในนางสามาวดีท่ีวา่ เม่ือพระพุทธเจา้เสด็จมาภิกขาจารในกรุงเวสาลีนั้น 
บรรดาสนมนางในอยากจะไดแ้ลเห็นพระพุทธเจา้แต่ไม่สามารถออกจากพระราชฐานได ้จึงพากนั
เจาะช่องท่ีฝาอาคารเพื่อมองดูพระพุทธเจา้ตามค าแนะน าของนางสามาวดี คร้ันนางมาคนัทิยาทราบ
จึงน าเร่ืองไปกราบทูลยุยงพระเจ้าอุเทนว่า นางสามาวดีกับนางบริวารทั้ ง 500 เอาใจออกห่าง
พระองคเ์พื่อฝักใฝ่ในพระพุทธเจา้แต่พระเจา้อุเทนไม่ทรงเช่ือเลย 

กลางผนงัปรากฏภาพซุม้ประตูเมืองโกสัมพี เป็นซุ้มยอดปรางค ์มีอาคารไมฝ้าปะกนขนาบ
ขา้งประตู ส่ือความหมายวา่เป็นนครท่ีคบัคัง่ พระพุทธเจา้ก าลงัเสด็จผา่นซุม้ประตูเขา้มา โดยช่างปิด
ทองท่ีพระวรกาย มีศิรจกัรรูปเปลวครอบท่ีพระเศียร มีภิกษุเรียงแถวภิกขาจารตามเสด็จมาดา้นหลงั 
แต่ช่างเขียนโดยไม่ค  านึงถึงความสมจริง พระวรกายของพระพุทธเจา้จึงใหญ่เกือบเท่าช่องประตู 
วิธีการเขียนภาพเช่นน้ีสะท้อนความนิยมในช่วงตอนปลายกรุงศรีอยุธยา ถึงช่วงต้นของกรุง
รัตนโกสินทร์ ราวรัชกาลท่ี 1 และ รัชกาลท่ี 2 เบ้ืองหนา้พระพุทธเจา้มีผูค้นนัง่อยู่สตรีคนหน่ึงช้ีมือ
มาท่ีพระพุทธเจา้ อาจหมายถึงเหตุการณ์เม่ือนางมาคนัทิยาจา้งพวกมิจฉาทิฏฐิไม่เคารพพระรัตนตรัย
ใหต้ามบริภาษพระพุทธเจา้ขณะเสด็จเขา้ในในนครโกสัมพี  

เหนือจากฉากประตูเมืองข้ึนไป คัน่ด้วยเส้นสินเทา ช่างเขียนเป็นอาคาร น่าจะหมายถึง    
โฆสิตาราม พระอารามของโฆสะเศรษฐีใกลก้รุงโกสัมพี พระพุทธเจา้ประทบัขดัสมาธิบนดอกบวั 
มีเรือนแก้วล้อมพระวรกาย แวะล้อมด้วยพระสงฆ์ มีศาสนิกชนมาสักการะอยู่เบ้ืองพระพกัตร์     
นางขุชชุตราหลงัค่อมก็รวมอยูด่ว้ย สตรีเหล่าน้ีห่มผา้สไบลายวิจิตร นุ่งผา้ลาย ไวผ้มมหาดไทยและ
ผมปีก ตน้ไมใ้นโฆสิตารามเขียนดว้ยวธีิตดัเส้นใบทีละใบแบบท่ีนิยมก่อนรัชกาลท่ี 3 



  123 

เป็นเร่ืองน่าสนใจท่ีทุกส่วนของผนังน้ีเขียนจิตรกรรมท่ีมีเน้ือเก่ียวข้องกับนางสามาวดี     
แต่ขอ้มูลจากพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติพระนคร ระบุวา่ฉากท่ีเขียนไวส่้วนบนดา้นหน่ึงของผนงั ซ่ึง
ปรากฏรูปหีบศพปิดทองทึบ มีผาทรงเหม ตั้งอยู่ในจิตกาธานทรงบุษบกภายในอาคาร ด้านนอก
อาคารมีมนุษยท์ั้งชายหญิงและเทวดานัง่ประนมมืออยู ่ นอกอาคารเบ้ืองบนมีพระอินทร์และเหล่า
ทวยเทพ คนธรรพ ์วทิยาธร ก าลงเหาะมาท่ีอาคารท่ีตั้งหีบศพ ช่างระบายพื้นหลงัของทอ้งฟ้าตอนบน
ดว้ยสีด าแลว้ค่อยๆไล่ลงมาเป็นสีแดงตอนล่าง เพื่อขบัเน้นบรรยากาศลึกลบัศกัด์ิสิทธ์ิ ซ่ึงขอ้มูลทั้ง
ของพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร และส่ิงพิมพ์ต่างๆ ระบุว่าเป็นฉากพระนางยโสธรา
นิพพาน93 ซ่ึงเป็นเน้ือความท่ีไม่ปรากฏในปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรม
พระปรมานุชิตชิโนรสเลย จึงท าใหเ้กิดขอ้สงสัยวา่ฉากท่ีกล่าวถึงน้ีเป็นฉากพระนางยโสธรานิพพาน
จริงหรือไม่ 

อน่ึงพิจารณาเน้ือความในปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุ
ชิตชิโนรสแลว้จะพบวา่ เป็นคมัภีร์ท่ีไม่ใคร่ใหค้วามส าคญักบัเร่ืองราวของพระนางยโสธรา (พิมพา) 
ชายาของเจา้ชายสิทธตัถะ พระมารดาของพระราหุลเท่าใดนกั แมแ้ต่เร่ือการทรงผนวชเป็นภิกษุณี 
ได้รับฉายานามว่า พระภทัทากัจจานาเถรี ผูไ้ด้รับยกย่องให้เป็นเอตทัคคะด้านด้านช านาญใน
อภิญญา 6 ก็ไม่กล่าวถึง จิตรกรรมท่ีเขียนอยู่บนผนงัท่ี 25 ร่วมกบัเร่ืองของนางสามาวดี อคัรมเหสี
ของพระเจา้จึงอาจจะไม่ไดห้มายถึงฉากนิพพานของพระนาง แต่เป็นพิธีพระศพของนางสามาวดีก็
เป็นได ้โดยผูอ่้านภาพแต่เดิมอาจจะเขา้ใจวา่ ฉากโฆสิตารามนั้นคือฉากท่ีพระภทัทากจัจานาเถรีไป
กราบทูลลาพระพุทธเจา้เพื่อนิพพาน ดว้ยเขียนอยู่ติดกบัฉากพิธีศพ แต่ผูว้ิจยัในคร้ังน้ีคิดว่าช่างคง
ตั้งใจให้เป็นฉากในโฆสิตาราม เม่ือนางขุชชุตราคนค่อมเขา้ไปฟังธรรม อนัเป็นฉากเก่ียวเน่ืองกบั
ฉากอ่ืนๆในผนงัมากกวา่ และฉากพิธีศพน้ีก็ควรจะเก่ียวเน่ืองกบัฉากอ่ืนๆดว้ย 

อย่างไรก็ตาม จากเทคนิคการเขียนภาพท าให้ทราบว่าจิตรกรรมบนผนังน้ีเขียนข้ึนมา
ตั้งแต่ช่วงแรกสร้างพระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์คือในรัชกาลท่ี 1 ยงัเห็นร่องรอยการใชเ้ส้นสินเทาแบ่ง
ภาพ การเขียนสัดส่วนของบุคคลและสถาปัตยกรรมท่ีไม่เนน้ความสมจริง การเขียนพุ่มใบไมโ้ดย
วธีิตดัเส้นทีละใบ การใชสี้ตดักนัและปิดทองค าลงบนภาพให้แพรวพราว แต่มีการซ่อมแซมแกไ้ข
ในสมยัต่อมา โดยพบร่องรอยการแกเ้ส้นสินเทาเป็นแนวตน้ไมแ้ละโขดหินดว้ย 

 
 
 
 

                                                 

 93อภิวนัทน์อดุลยพิเชฏฐ,์ จติรกรรมพระทีน่ั่งพุทไธสวรรย์ (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2555.),132. 
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    2.12 ฉากโปรดกษัตริย์ลจิฉวี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บนผนงัระหวา่งช่องหนา้ต่าง ล าดบัท่ี 26 ในพระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์ มีภาพเขียนซ่ึงขอ้มูล
จากพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร รวมทั้งส่ือความรู้อ่ืนๆระบุวา่เป็นตอนพระพุทธเจา้เทศนา
โปรดกษตัริยลิ์จฉว ีโดยแบ่งผนงัออกเป็น 5 ส่วน ดว้ยเส้นสินเทา แนวอาคารและโขดเขา  

ตอนล่างของผนงัช ารุด บางส่วนหลุดร่อนไป เขียนภาพอาคารมีบุคคลนัง่อยูภ่ายใน ซ่ึงควร
เป็นพระมหากษตัริย ์แวดลอ้มดว้ยพระราชวงศ ์แยกกนัเป็นฝ่ายหน้า และฝ่ายใน ดา้นนอกอาคารมี
ขา้ราชส านกัทั้งฝ่ายหน้าและฝ่ายในเฝ้าอยูเ่ช่นกนัโดยมีฉากบานพบักั้นระหวา่งฝ่ายหน้ากบัฝ่ายใน
ให้แยกจากดนั ถดัไปด้านขา้งโดยมีก าแพงสีขาวกั้นมีจิตรกรรมอีกฉากหน่ึงแต่ว่าลบเลือนเกือบ
หมดแลว้เหลือเพียงป้อมก าแพงเมืองรูปเดียวเท่านั้น จึงไม่ทราบวา่เป็นฉากใดเหนือข้ึนไปจากฉาก
ทั้งสองน้ีโดยใชเ้ส้นสินเทาแบ่งพื้นท่ีมีภาพปราสาทอีกหลงัหน่ึง หลงัคาเจ็ดยอดประดบัดว้ยพรหม
พกัตร์อยา่งงดงาม พระมหากษตัริยพ์ระองค์หน่ึงประทบัอยู ่แวดลอ้มดว้ยเจา้นายและขา้ราชการ ท่ี
ประตูเมืองมีเจา้ชายพระองค์หน่ึงก าลงัก้าวพระบาทออกประตูไป พระหัตถ์ขวาถือดอกบวั เอ้ียว
พระองคม์าทางราชนารีสามพระองคท่ี์ประทบัประนมมืออยู ่ 

ก าแพงเมืองท่ีมีประตูเมืองน้ีถูกใช้เป็นเคร่ืองแบ่งฉาก นอกก าแพงน้ีออกไป ช่างไดเ้ขียน
ภาพไวอี้กสองฉาก โดยใชแ้นวตน้ไมโ้ขดเขาเป็นเคร่ืองแบ่ง ริมสุดขวามือของผนงัเป็นพระพุทธเจา้
ประทบัปางสมาธิเหนือบลัลงักมี์เรือนแกว้ เหล่าฤษีดาบสแวดลอ้มฟังนัง่ประนมมืออยู ่อีกดา้นหน่ึง
เป็นพระพุทธเจา้ประทบัปางสมาธิเหนือฐานท่ีมีช่อลายกระหนก มีศิรจกัรท่ีพระเศียร แวดลอ้มดว้ย

ภาพท่ี 69 ภาพฉากโปรดกษัตริย์ลิจฉวี พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์  
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พระอินทร์ เทวดา ยกัษ์ และผูค้นนั่งประนมมืออยู ่ด้านหน้ามีบุคคลชั้นสูงชายหญิงสองคนยื่นส่ง
ส่ิงของแก่กัน แม้ว่าข้อมูลจากพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร จะระบุว่าเป็นจิตรกรรมฉาก
พระพุทธเจา้โปรดกษตัริยลิ์จฉวี แต่ไม่ปรากฏขอ้สังเกตใดท่ีจะสามารถช้ีเฉพาะได้ว่าถูกหรือผิด 
เน้ือหาตอนดงักล่าวปรากฏในมหานิพพานสูตรปริวตัร ปริจเฉทท่ี 26 ในปฐมสมโพธิกถา ฉบบั
สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส กล่าวถึงพระพุทธเจา้และเหล่าภิกษุเดินทางไป
ยงัเมืองเวสาลี เหล่ากษตัริยลิ์จฉวีพากนัเสด็จมาเฝ้าพระพุทธเจา้เพื่อทรงสดบัพระธรรม แลว้พากนั
ทูลนิมนต์ให้เสด็จไปทรงรับภตัตาหารในเมือง ทรงรับและเสด็จไป เสร็จแล้วเม่ือเสด็จออกจาก
นครเวสาลี ทรงผินพระพกัตร์กลับไปทอดพระเนตรเมืองน้ีเป็นคร้ังสุดท้าย เรียกว่า ทรงแสดง
นาคาวโลก 

อย่างไรก็ตาม จิตรกรรมบนผนงัน้ีแสดงลกัษณะของงานจิตรกรรมในสมยัรัชกาลท่ี 1 ซ่ึง
ไดรั้บอิทธิพลบางประการมาจากกรุงศรีอยุธยา เช่น การใชเ้ส้นสินเทาแบ่งเน้ือหาฉากต่างๆ การใชคู้่
สีตดักนัในการเขียนภาพ คือ แดง ด า ปิดทองอย่างแพรวพราว รวมถึงความไม่สมจริงของขนาดตวั
บุคคลกบัสถาปัตยกรรมในภาพ รวมถึงการเขียนตน้ไมด้ว้ยวิธีตดัเส้นใบทีละใบ ทวา่ส่วนบนของ
ผนงักลบัใชเ้ทคนิคแบบท่ีนิยมช่วงปลายรัชกาลท่ี 3 เป็นตน้มาคือ การประพู่กนัจุ่มสีเป็นพุ่มใบแทน
การตดัเส้นทีละใบ การแรเงาเสมือนจริงโดยใชสี้ทึบขบัเนน้ภาพบุคคลให้โดดเด่น การใชแ้นวภูเขา
และต้นไม้เป็นเคร่ืองแบ่งฉากแทนเส้นสินเทา เป็นต้น แสดงให้เห็นความพยายามซ่อมแซม
จิตรกรรมบนผนงัน้ีในช่วงระยะเวลาดงักล่าวอยา่งชดัเจน 

 
2.13 ฉากพระราหุลนิพพาน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 70 ภาพฉากพระราหุลนิพพาน พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์  
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ปรากฏเน้ือความในพระปฐมสมโพธิอคัรสาวกนิพพานปริวรรต ปริจเฉทท่ี 25 ความว่า94 
“....พระราหุลพุทธดนยัก็ข้ึนไปปรินิพพานบนบณัฑุกมัพลศิลาอาสน์ ณ ดาวดึงส์เทวโลก แลอญัญา
โกณฑญัญเถรเจา้ ท่านก็ไปปรินิพพานท่ีฉทัทนัตสระในหิมวนัตประเทศ....” 

จิตรกรรมฉากน้ีปรากฏอยูบ่นผนงัล าดบัท่ี 28 ตรงกลางของฉากเป็นภาพพระมหาปราสาท
ในพระราชวงักรุงกบิลพสัดุ์  มีภาพวาดพระเจา้สุทโธทนะยืนอยูด่า้นขา้งพระมหาปราสาท แวดลอ้ม
ดว้ยขา้ราชบริพาร สนมก านลั  ก าลงัทรงบาตร ถวายพระพุทธเจา้ โดยมีสามเณรราหุล ไดต้ามเสด็จ
พระพุทธเจา้มาบิณฑบาตดว้ย ทางดา้นซ้ายของฉาก เป็นภาพท่ีพระพุทธเจา้ประทบัภายในอาราม 
แวดลอ้มดว้ยพระสาวกก าลงัสดบัพระสัทธรรมเทศนาดา้นบนของฉาก สังเกตเห็นภาพพระเจดียสี์
ขาวตั้งอยูท่่ามกลางของหมู่เทวดาก าลงัท าการสักการะซ่ึงก็คือ พระเกตุแกว้จุฬามณี ประดิษฐานอยู่
บนสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ ดา้นขา้งพระจุฬามณี มีพระราหุลก าลงันิพพานอยูบ่นบณัฑุกมัพลศิลาอาสน์ 
โดยมีพระอินทร์และหมู่เทวดากระท าสักการะอยูเ่ช่นเดียวกนั 

จิตรกรรมตอนพระราหุลนิพพานนั้นปรากฏเทคนิคในการเขียนภาพสองรูปแบบดว้ยกนั
กล่าวคือ ประการแรก การแบ่งเร่ืองราวมีการใชเ้ส้นสินเทาแบ่งให้เห็นความชดัเจนในแต่ละตอนซ่ึง
มีความเก่ียวเน่ืองกนัในเร่ืองของพระราหุล จากตอนกลางของผนัง ข้ึนไปทางซ้ายและไปจบดา้น
บนสุดของฉากซ่ึงนับเป็นเทคนิคแบบไทยประเพณี ประการท่ีสองปรากฏการเขียนลายเมฆคลา้ย
ศิลปะจีน สอดคลอ้งกบัภาพคนธรรพ์ท่ีเหาะอยู่ด้านบนท่ีถือพดัคล่ีและแต่งกายแบบชาวจีน ด้วย
เทคนิคท่ีปรากฏจึงสันนิษฐานไดว้า่การแบ่งฉากแบบดั้งเดิมก่อนสมยัรัชกาลท่ี 3 อาจใชเ้ส้นสินเทา
ในการแบ่ง ต่อมาเม่ือมีการซ่อมในระยะหลงัจึงปรากฏการเขียนซ่อมเป็นลายเมฆอยา่งจีนท่ีนิยมใน
สมยัรัชกาลท่ี 3 เพราะปรากฏการเขียนซ่อมตน้ไมด้ว้ยการกระทุง้ฝีแปรงเป็นพุ่มไมเ้ช่นกนั ในขณะ
ท่ีเทคนิคการเขียนในสมยัก่อนหน้าก็ยงัคงปรากฏหลงเหลือบนผนงัน้ีคือ การเขียนภาพใบไมด้ว้ย
ลายเส้นซ่ึงอยู่ทางด้านล่างของผนังอันเป็นพุทธประวติัตอนพระเจ้าสุทโธทนะถวายอาหาร
บิณฑบาตแก่พระพุทธเจา้ ณ กรุงกบิลพสัดุ ์

   2.14  สรุปการวิเคราะห์ลกัษณะจิตรกรรมพุทธประวตัิฉากทีป่รากฏเป็นพเิศษในพระทีน่ั่ง
พุทไธสวรรย์ 
ในจ านวนจิตรกรรม 32 ผนงัระหว่างช่องหน้าต่างในพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย ์ซ่ึงเขียนภาพ

พุทธประวติันั้ น ปรากฏฉากท่ีน่าสนใจจ านวนประมาณ 14 ฉาก ซ่ึงไม่พบว่าถูกเขียนเป็น
จิตรกรรมฝาผนงัในพระอารามแห่งอ่ืนๆท่ีคดัเลือกมาเป็นกรณีศึกษาในคร้ังน้ีเลยบางฉากก็ปรากฏ

                                                 

 94สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิ, (กรุงเทพฯ: สหธรรมิก จ ากดั, 
2558), 253. 
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เน้ือหาอยู่ในปฐมสมโพธิกถา ฉบับสมเด็จพระมหาสมณเจ้ากรมพระปรมานุชิตชิโนรสโดย
พิสดาร บางฉากปรากฏอยู่เพียงสั้นๆ แต่บางฉากก็ไม่ถูกกล่าวถึงในคมัภีร์เล่มน้ีเลย โดยสามารถ
ประมวลเน้ือหาท่ีปรากฏนั้นเป็นตารางไดด้งัน้ี 

 ตารางที ่3 แสดงทีม่าของเน้ือหาฉากพเิศษที่ปรากฏในจิตรกรรมพุทธประวัติพระที่น่ังพุทไธสวรรย์ 
 

ฉาก 

ปฐมสมโพธิกถา 
ฉบับสมเด็จพระมหาสมณเจ้า 
กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 

คัมภีร์อ่ืน หมายเหตุ 

โดยละเอยีด โดยย่อ 
ฉากมหาสุบินนิมิต ✓    
ฉากเสด็จกรุงลงกา   ✓ มหาวงศ ์
ฉากทรงทรมานพระยามหาชมพู   ✓ ชมพูบดีสูตร 
ฉ ากพ ระ ย ามห าชมพู ฟั น ยอด
ปราสาทพระเจา้พิมพิสาร 

  ✓ 
ชมพูบดีสูตร 

ฉากระงบัววิาทพระญาติ  ✓   
ฉากทรมานพระยาชา้งนาฬาคิรี ✓    
ฉากโปรดองคุลีมาล  ✓   
ฉากยมกปาฏิหาริย ์ ✓    
ฉากทรมานพระยานันโทปนันท 
นาคราช 

  ✓ 
นนัโทปนนัทสูตร 

ฉากธรณีสูบพระเจา้สุปปพุทธะ   ✓ อรรถกถา *** 
ฉากทรมานอาฬวกยกัษ ์  ✓   
ฉากนางมาคนัทิยาผกูพยาบาท   ✓ อรรถกถา 
ฉากโปรดกษตัริยลิ์จฉวี ✓    
ฉากพระราหุลนิพพาน  ✓   
*** สันนิษฐานวา่ควรจะเป็นตอนสาเกตชาดก ท่ีปรากฏในอรรถกถามากกวา่ฉากธรณีสูบพระเจา้
สุปปพุทธะ 
 

จะเห็นว่า จิตรกรรมท่ีเขียนข้ึนเป็นตอนพิเศษทั้ง 14 ฉากนั้น ปรากฏเร่ืองราวอย่างละเอียด
ในปฐมสมโพธิกถาของสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 4 ฉาก ปรากฏ



  128 

เน้ือความโดยยอ่เพียงไม่ก่ีบรรทดั 4 ฉาก ส่วนอีก 6 ฉาก ไม่ปรากฏเน้ือหาในคมัภีร์เล่มน้ีเลย ลว้น
เป็นเร่ืองราวในพระสูตรปลีกยอ่ย และอรรถกถาทั้งส้ิน กระนั้นในการออกแบบจิตรกรรมก็ควร
จะตอ้งเช่ือว่า ฉากท่ีปรากฏเน้ือความเพียงไม่ก่ีบรรทดัในปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระมหา
สมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ทั้ง 4 ฉาก คือฉากระงบัวิวาทพระญาติ ฉากโปรดองคุลีมาล 
ฉากทรมานอาฬวกยกัษ์ และฉากพระราหุลนิพพานนั้ น ก็จ  าเป็นอยู่เองท่ีช่างจะต้องค้นควา้
เน้ือความเพิ่มเติมในคมัภีร์อ่ืนๆ เพื่อใหไ้ดร้ายละเอียดมากพอท่ีจะออกแบบจิตรกรรมฉากนั้นๆ ให้
ถูกตอ้งดงันั้นจึงสามารถกล่าวได้ว่า จิตรกรรมท่ีเขียนระหว่างช่องประตู และหน้าต่างพระท่ีนั่ง                        
พุทไธสวรรย ์เขียนเร่ืองพุทธประวติั แต่ไม่ไดอ้าศยัขอ้มูลจากคมัภีร์ปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จ
พระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรสเพียงเล่มเดียวเท่านั้นในการสร้างแรงบนัดาลใจ 
ศิลปินผูอ้อกแบบโครงเร่ืองในการเขียนจิตรกรรมคงจะไดอ้าศยัเร่ืองราวพุทธประวติัจากคมัภีร์เล่ม
ต่างๆ ประมวลเขา้ดว้ยกนั กลายเป็นจิตรกรรมพุทธประวติั จึงปรากฏเร่ืองปลีกยอ่ยแทรกอยู ่ 

ในดา้นเทคนิคการเขียนภาพ เม่ือพิจารณาแลว้จะพบว่าผนงัท่ีปรากฏภาพฉากพิเศษทั้ง 14 
ฉากน้ี ส่วนใหญ่มีร่องรอยวา่ถูกออกแบบและเขียนข้ึนในช่วงรัตนโกสินทร์ตอนตน้ ไม่ว่าจะเป็น
การจดัวางองคป์ระกอบของภาพ การแสดงออก การใชสี้แต่อาจถูกซ่อมแซมในรายละเอียดในช่วง
รัชกาลท่ี 3 เป็นตน้มาแต่ยงัคงลกัษณะเด่นของงานศิลปกรรมในช่วงก่อนหนา้นั้นไวไ้ด ้

นอกจากน้ีเน้ือหาบางตอนในปฐมสมโพธิกถาฉบบัสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมา
นุชิตชิโนรสก็ถูกละเวน้ไว ้ไม่น ามาเขียนเป็นจิตรกรรมด้วย อาทิ เร่ืองราวของพระเจ้าอโศก
มหาราช และพระอุปคุต เป็นตน้ทั้งน้ีเหตุผลอาจเป็นเพราะพื้นท่ีในการเขียนจิตรกรรมมีจ ากัด    
แมอ้าคารจะมีขนาดใหญ่ มีจ านวนผนงัระหวา่งช่องหนา้ต่างมากก็จริง แต่ช่างกลบัจงใจเลือกเขียน
เร่ืองราวนอกปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรสไวห้ลาย
ผนงั ท าให้ตอ้งตดัเน้ือหาบางตอนออก ทั้งน้ีน่าสนใจวา่เหตุผลท่ีช่างเลือกเขียนจิตรกรรมฉากอ่ืนๆ 
แทนฉากท่ีปรากฏเน้ือหาในคมัภีร์ คงดว้ยจุดประสงคส์ าคญับางประการ  

หนา้ท่ีใชส้อยหลกัของพระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์คือเป็นท่ีประดิษฐานพระพุทธรูปส าคญัฝ่าย
พระราชวงับวรสถานมงคล ประดุจหอพระประจ าพระราชวงั ซ่ึงไม่ใช่ท่ีท่ีประชาชนทัว่ไปหรือ
แมแ้ต่พระสงฆส์ามญั จะเดินทางมาเคารพสักการะพระพุทธรูปดุจดงัพระอารามอ่ืนๆ จิตรกรรมท่ี
เขียนไว้ภายในพระท่ีนั่งองค์น้ีจึงอาจจะท าหน้าท่ีมากกว่าเขียนเป็นพุทธบูชาเล่าเร่ืองของ
พระพุทธเจา้เพื่อสร้างศรัทธาแก่พุทธศาสนิกชนเท่านั้น แต่ควรจะท าหน้าท่ีเสริมสถานะยิ่งใหญ่
ของสมเด็จพระบวรราชเจา้ กรมพระราชวงับวรสถานมงคล ซ่ึงเป็นเจา้นายพระองคส์ าคญัท่ีทรง
ท านุบ ารุงพระพุทธศาสนามาโดยตลอด เป็นการแสดงออกซ่ึงพระราชศรัทธาและพระบารมี และ
เม่ือพิจารณาร่วมกับการท่ีพระท่ีนั่งองค์น้ีเป็นท่ีประดิษฐานพระพุทธสิหิงค์ สัญลักษณ์แห่ง
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พระพุทธศาสนาอันบริสุท ธ์ิ ท่ี เช่ือถือว่าตกทอดมาจากลังกา การเลือกจิตรกรรมฉากท่ี
นอกเหนือจากปฐมสมโพธิกถา เช่น ฉากเสด็จเกาะลงักา ฉากชมพูบดีสูตร หรือแมแ้ต่ฉากห้าม
วิวาทพระญาติ จึงอาจจะสะทอ้นเร่ืองราวทางประวติัศาสตร์ รวมถึงอุดมการณ์ทางการเมืองการ
ปกครองท่ีมีศาสนาเป็นกลจกัรส าคญั และอาจช่วยตอกย  ้าสถานะของกรุงรัตนโกสินทร์ ซ่ึงเป็น
เมืองหลวงแห่งใหม่วา่สามารถเป็นศูนยก์ลางของอาณาจกัร และพุทธจกัรต่อไปไดภ้ายใตร่้วมพระ
บารมีของพระราชวงศจ์กัรี ซ่ึงพระมหากษตัริยท์รงท านุบ ารุงทั้งบา้นเมือง และพระศาสนา เห็นได้
จากการรวบรวม สร้าง และช าระต ารับต ารา เช่น  ปฐมสมโพธิกถา มหาวงศ์ หรือแมแ้ต่ชมพูบดี
สูตร เป็นตน้ 
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บทที ่4 
บทวเิคราะห์และสรุปผล 

 
 จิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองพุทธประวติั จ  านวน 32 ผนงัท่ีถูกเขียนข้ึนบนผนงัระหวา่งช่องประตู 
และหนา้ต่างพระท่ีนัง่พุทไธสวรรยซ่ึ์งเขา้ใจกนัวา่ไดรั้บแรงบนัดาลใจดา้นเน้ือหามาจากคมัภีร์ปฐม
สมโพธิกถา ฉบบัท่ีสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงช าระข้ึนในช่วงปี 2387 
– 2388 อนัเป็นช่วงเวลาเดียวกบัการก่อสร้างพระท่ีนัง่นั้น จากการศึกษาวิเคราะห์โดยเปรียบเทียบ
เน้ือหาของจิตรกรรม ร่วมกบัเน้ือหาท่ีปรากฏในคมัภีร์เล่มดงักล่าวแลว้พบวา่เน้ือหาบางปริจเฉทใน
คมัภีร์ไม่ไดถู้กน ามาเขียนเป็นจิตรกรรม อาทิ เร่ืองราวก่อนการอภิเษกสมรสของพระเจา้สุทโธทนะ
กบัพระนางสิริมหามายา ซ่ึงปรากฏเน้ือความอยู่ในส่วนตน้ของวิวาหมงคลปริวรรต ปริจเฉทท่ี 1 
และเร่ืองราวเก่ียวกบัพระเจา้อโศกมหาราช การเปิดกรุพระบรมธาตุ ตลอดจนการทรมานพระยามาร
ของพระอุปคุตเถระ ซ่ึงปรากฏเน้ือความอยา่งละเอียดลออในมารพนัธปริวรรต ปริจเฉทท่ี 28 เป็น
ตน้ แต่จิตรกรรมเหล่าน้ีกลบัยงัถูกเขียนเป็นจิตรกรรมฝาผนงัในพระอารามท่ีมีประวติัว่าสร้างข้ึน 
หรือไดรั้บการบูรณะซ่อมแซมในช่วงตน้กรุงรัตนโกสินทร์ร่วมสมยักบัจิตรกรรมพระท่ีนั่งพุทไธ
สวรรย ์เช่นวดัราชสิทธารามราชวรวิหาร และวดัสุทศันเทพวรารามราชวรมหาวิหาร สะทอ้นวา่ยงั
เป็นเร่ืองราวท่ีมีการรับรู้และเช่ือถือในเวลานั้นแต่กลับถูกละไว ้ไม่น ามาเขียนในพระท่ีนั่งองค์
ดงักล่าวอยา่งมีนยัน่าสนใจ 
 ในขณะเดียวกนั การเปรียบเทียบเน้ือหาของจิตรกรรมฝาผนงัในพระท่ีนัง่พุทไธสวรรยก์บั
จิตรกรรมในพระอารามส าคัญจ านวน  4 แห่ ง ท่ี มีประวัติว่าถูกส ร้างข้ึนหรือได้รับการ
บูรณปฏิสังขรณ์ในช่วงตน้รัตนโกสินทร์ คือ วดัดุสิดารามวรวิหาร วดัราชสิทธารามราชวรวิหาร   
วดัทองธรรมชาติวรวหิาร และวดัสุทศันเทพวรารามราชวรมหาวิหาร ก็พบวา่มีจิตรกรรมจ านวน 14 
ฉากซ่ึงถูกเขียนข้ึนเป็นพิเศษเฉพาะในพระท่ีนัง่พุทไธสวรรยเ์ท่านั้น ไม่พบท่ีพระอารามอ่ืนๆเลย 
โดยในจ านวนฉากเหล่าน้ี มีถึง 6 ฉากท่ีไม่ปรากฏเน้ือหาในคมัภีร์ปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระ
มหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ไดแ้ก่ฉากเสด็จกรุงลงกาฉากทรงทรมานพระยามหาชมพู
ฉากพระยามหาชมพูฟันยอดปราสาทพระเจา้พิมพิสารฉากทรมานพระยานนัโทปนนัทนาคราชฉาก
ธรณีสูบพระเจา้สุปปพุทธะ และฉากนางมาคนัทิยาผูกพยาบาทนอกจากน้ีจิตรกรรมอีก 4 ฉากก็ยงั
ปรากฏเน้ือความเพียงไม่ ก่ีบรรทัดในคัมภีร์ปฐมสมโพธิกถา ฉบับสมเด็จพระมหาสมณเจ้า         
กรมพระปรมานุชิตชิโนรส คือ ฉากระงบัวิวาทพระญาติ ฉากโปรดองคุลีมาล ฉากทรมานอาลวก
ยกัษ์ และฉากพระราหุลนิพพานขอ้มูลเหล่าน้ีท าให้เขา้ใจไดว้่าคมัภีร์ดงักล่าวไม่น่าจะเป็นแหล่ง
อา้งอิงเดียวในการออกแบบวาดเขียนจิตรกรรมในพระท่ีนัง่องคน้ี์ 
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นอกจากน้ีจากการส ารวจเน้ือหาของจิตรกรรมในพระอาราม 4 แห่งดังกล่าวมาข้างต้น
ร่วมกบัจิตรกรรมในพระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์พบว่ามีฉากพุทธประวติัท่ีถูกน าไปเขียนไวเ้หมือนกนั
ทุกแห่งอยู่ 7 ฉาก ไดแ้ก่ ฉากอภิเษกพระเจา้สุทโธทนะและพระนางสิริมหามายา ฉากอญัเชิญสัน
ดุสิตเทวบุตรจุติมาตรัสรู้ฉากเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์ ฉากพระอินทร์ดีดพิณสามสาย ฉากมาร
ผจญ ฉากทรงแสดงปฐมเทศนา และฉากแบ่งพระบรมสารีริกธาตุ เม่ือน าจิตรกรรมฉากเหล่าน้ีมา
เปรียบเทียบกนัแลว้สอบทานกบัเน้ือหาของคมัภีร์ โดยสุ่มเลือกคมัภีร์นิทานกถา คมัภีร์สัมภารวิบาก 
คมัภีร์ชินมหานิทาน และคมัภีร์ปฐมสมโพธิกถา ฉบบัลา้นนา พิจารณาร่วมกบัคมัภีร์ปฐมสมโพธิ
กถา ฉบบัสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส พบวา่รายละเอียดการแสดงออกดา้น
เน้ือหาของการเขียนจิตรกรรม ม่ีทั้งท่ีเหมือน และแตกต่างกบัคมัภีร์ปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จ
พระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส โดยมีส่วนคลา้ยคมัภีร์เล่มต่างๆ ปะปนกนัไป  

ดงันั้นจึงมีความเป็นไปไดท่ี้จิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองพุทธประวติัในพระท่ีนัง่พุทไธสวรรยจ์ะ
ได้รับแรงบันดาลใจหลักมาจากคัมภีร์ปฐมสมโพธิกถา ฉบับสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรม
พระปรมานุชิตชิโนรส แต่สอดแทรกเน้ือหาบางฉากบางตอนโดยอาศยัขอ้มูลจากคมัภีร์อ่ืนๆ ดว้ย 

โดยเหตุผลส าคญัของการเลือกฉากและตอนใดมาเขียนนั้น อาจเก่ียวขอ้งกบัประโยชน์ใช้
สอยของอาคาร กล่าวคือ สมเด็จพระบวรราชเจา้มหาสุรสิงหนาท มีพระราชศรัทธาทรงพระราช
อุทิศให้เป็นท่ีประดิษฐานพระพุทธสิหิงค ์ซ่ึงไดรั้บการเคารพนบัถือตามต านานวา่เป็นพระพุทธรูป
ท่ีสร้างข้ึนให้ละม้ายพระโฉมของพระพุทธเจ้าท่ีสุด ดังนั้ นช่างผูอ้อกแบบจิตรกรรมจึงอาจจะ
ตอ้งการแสดงถึงพระคุณลกัษณะพิเศษทางฤทธ์ิบารมีของพระพุทธเจา้ผา่นเร่ืองราวในชยัมงคลคาถา
อนัเป็นบทสรรเสริญชัยชนะท่ียิ่งใหญ่ของพระพุทธเจา้ทั้ง 8 คร้ัง คือ เร่ืองของมารผจญ เร่ืองของ
อาฬวกยกัษ์ เร่ืองของช้างนาฬาคิรี เร่ืองขององคุลีมาล เร่ืองของนางจิญจมาณวิกา เร่ืองของสัจจก
นิครนถ์ เร่ืองของนันโทปนันทนาคราช และเร่ืองของทา้วผกาพรหม ซ่ึงเน้ือหาบางตอนไม่ไดถู้ก
กล่าวถึงในปฐมสมโพธิกถา แต่ถูกกล่าวไวอ้ย่างละเอียดในคมัภีร์อ่ืน เช่น อรรถกถาเร่ืองต่างๆ   
ชมพูบดีสูตร นนัโทปนนัทสูตร เป็นตน้  

นอกจากน้ี เพื่อตอกย  ้าความส าคญัของพระพุทธสิหิงค ์ซ่ึงถูกสร้างข้ึนท่ีลงักา จึงมีการเขียน
จิตรกรรมตอนพระพุทธเจา้เสด็จเกาะลงักา ตามเน้ือหาในคมัภีร์มหาวงศ ์ซ่ึงสมเด็จพระบวรราชเจา้
มหาสุรสิงหนาท ทรงมีบทบาทส าคญัในการช าระข้ึน และพระราชวงับวรสถานมงคลก็เป็นหน่ึงใน
สถานท่ีท างานส าคญัคร้ังนั้น ดงัปรากฏช่ือ“ทิมมหาวงศ”์ เป็นสถานท่ีชุมนุมนกัปราชญใ์นการแปล
คมัภีร์ดงักล่าวเป็นภาษาไทย จิตรกรรมผนังน้ีจึงอาจท าหน้าท่ีบนัทึกประวติัศาสตร์น้ีไวด้้วยโดย
หน้าท่ีในประเด็นน้ีอาจเก่ียวขอ้งกบัการเลือกฉากท่ีมีความเก่ียวโยงกบัเหตุการณ์ส าคญัในช่วงตน้
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กรุงรัตนโกสินทร์มาเขียนไว ้อาทิ ฉากห้ามวิวาทของพระญาติ และเร่ืองราวของนางสามาวดี       
เป็นตน้ 

นอกจากน้ี แมจิ้ตรกรรมบางฉากจะปรากฏเน้ือหาในคมัภีร์ปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระ
มหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรสก็จริงอยู ่แต่ก็มีเน้ือหาสั้นมากจนอาจจะไม่เพียงพอต่อการ
ใช้เป็นขอ้มูลในการออกแบบและเขียนภาพจิตรกรรม จ าเป็นตอ้งอาศยัขอ้มูลจากแหล่งอา้งอิงอ่ืนๆ 
จึงอาจจะกล่าวได้ว่านอกจากคมัภีร์หลกัคือปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรม
พระปรมานุชิตชิโนรสแลว้ ช่างผูอ้อกแบบจิตรกรรมฝาผนงัในพระท่ีนัง่พุทไธสวรรยค์งจะไดรั้บ
แรงบนัดาลใจจากเร่ืองราวอนัเก่ียวเน่ืองดว้ยพุทธประวติัจากคมัภีร์อ่ืนๆ อาทิ อรรถกถาฉบบัต่างๆ 
ชมพูบดีสูตร นนัโทปนนัทสูตร หรือแมแ้ต่มหาวงศ ์เป็นตน้ 

ในดา้นเทคนิคนั้น จิตรกรรมฝาผนงัในพระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์แสดงร่องรอยของฝีมือช่าง
ในช่วงตน้รัตนโกสินทร์ท่ีรับอิทธิพลศิลปะอยุธยาตอนปลายมาอย่างชดัเจน เป็นตน้วา่การใช้เส้น
สินเทาในการแบ่งเร่ืองราวบนผนัง การเขียนรูปตน้ไม้ด้วยกรรมวิธีตดัเส้นใบไม้ทีละใบ การใช้
ท่าทางแบบนาฏลกัษณ์กบัตวัละครส าคญัในฉาก กระนั้นก็ยงัปรากฏวา่จิตรกรรมบางผนงัไดรั้บการ
เขียน หรือซ่อมแซมข้ึนในช่วงรัชกาลท่ี 3 เป็นตน้มา โดยพบเทคนิคท่ีเปล่ียนไป เช่น การใชสี้สดตดั
กนัในการระบาย การปิดทองท่ีส่วนต่างๆของจิตรกรรมเป็นจ านวนมากจนแพรวพราว การใชแ้นว
โขดเขา ตน้ไม ้หรืออาคารบา้เรือนเป็นเคร่ืองแบ่งฉาก การใช้เทคนิคพู่กนัจุ่มสีประเป็นพุ่มใบไม้
แทนการตดัเส้นทีละใบ ตลอดจนการเขียนภาพเลียนแบบท่าทางของคนจริงๆ และการเขียนภาพให้
มีระยะลึกต้ืน เป็นตน้  

นอกจากน้ี บางผนังยงัพบร่องรอยการซ่อมแซมปรับปรุงรูปแบบของจิตรกรรมให้เขา้กบั
ความนิยมท่ีเปล่ียนไป เช่นการเปล่ียนแนวหยกัของเส้นสินเทาให้เป็นแนวตน้ไมบ้นผนงัท่ี 25  ซ่ึง
เล่าเร่ืองของนางมาคนัทิยา เป็นตน้ แต่โดยรวมแลว้จะพบวา่จิตรกรรมบนผนงัดา้นทิศใตข้องอาคาร
ยงัคงรักษารูปแบบงานศิลปกรรมช่วงตน้กรุงรัตนโกสินทร์ไวไ้ดม้ากกว่าด้านอ่ืนๆ อย่างไรก็ตาม
การแสดงออกทางเทคนิคเหล่าน้ีก็ช่วยให้เรามัน่ใจวา่จิตรกรรมโดยส่วนใหญ่ถูกเขียนข้ึนในช่วงตน้
กรุงรัตนโกสินทร์ในช่วงแรกท่ีมีการสร้างพระท่ีนั่งพุทไธสวรรยเ์พื่อเป็นท่ีประดิษฐานพระพุทธ
สิหิงค์ เน้ือหาของจิตรกรรมจึงเน้นหนักไปในเร่ืองของพุทธบูชา สอดแทรกความพยายามบนัทึก
เร่ืองราวทางประวติัศาสตร์ในช่วงตน้รัตนโกสินทร์ไวด้้วย ซ่ึงความประสงค์เหล่าน้ีท าให้ช่างไม่
สามารถเขียนจิตรกรรมถ่ายทอดเน้ือหาของคมัภีร์พุทธประวติัเพียงเล่มใดเล่มหน่ึงได ้แต่ตอ้งอาศยั
อา้งอิงสืบคน้จากแหล่งขอ้มูลอ่ืนๆดว้ย 

ทว่าเม่ือขนบการเขียนจิตรกรรมเปล่ียนแปลงไปในช่วงรัชกาลท่ี 3 มีการเขียนภาพเล่าเร่ือง
ร้อยเรียงต่อเน่ืองกนับนผนงัเหนือช่องหนา้ต่างแทนรูปเทพชุมนุม ท าให้ช่างมีพื้นท่ีในการเขียนภาพ
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มากข้ึน จนสามารถเล่าเร่ืองราวไดล้ะเอียดมากข้ึนกวา่ท่ีเคย ประกอบกบัเป็นช่วงเวลาท่ีมีการเขียน
หรือช าระเอกสารต่างๆให้ละเอียดถ่ีถว้นมากข้ึน เช่น ปฐมสมโพธิกถา ซ่ึงสมเด็จพระมหาสมณเจา้ 
กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ทรงพระอุตสาหะคน้ควา้เน้ือความเพิ่มเติมจากคมัภีร์ต่างๆมารวบรวม
ไวใ้นหนังสือเล่มน้ี จนมีข้อความละเอียดพิสดาร เหมาะสมกับการใช้เป็นแรงบนัดาลใจในการ
ออกแบบและเขียนจิตรกรรม จึงมีการเขียนจิตรกรรมท่ีมีการแสดงออกอย่างละเอียดครบถ้วน
สัมพนัธ์กบัคมัภีร์ปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรสตั้งแต่
ตน้จนจบเร่ือง เช่น จิตรกรรมเร่ืองปฐมสมโพธิกถาท่ีผนังพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามราช
วรมหาวหิาร เป็นตน้ 

 น่าสนใจว่าสมเด็จพระมหาสมณเจ้าฯ พระองค์น้ี เองท่ีทรงตรวจสอบลักษณะของ
พระพุทธรูปปางต่างๆ ตามพระราชประสงคข์องพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั ซ่ึงผกูโยงกบั
เน้ือหาจากพุทธประวติั และมีการเขียนภาพลายเส้นพระพุทธรูปปางต่างๆเหล่านั้นไวด้ว้ย แมไ้ม่
สามารถทราบวา่ลกัษณะพระพุทธรูปท่ีทรงตรวจคน้และมีพระวนิิจฉยัไวน้ี้ ส าเร็จเม่ือปีใดกนัแน่แต่
เช่ือวา่อาจเป็นเคา้แห่งการออกแบบจิตรกรรมฉากส าคญัต่างๆไวด้ว้ยไม่มากก็นอ้ย 

อน่ึง ส าหรับจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองพุทธประวติัในพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์นั้น ยงัมีปัญหา
ส าคญัเก่ียวกบัการตีความเน้ือหา ดว้ยพบวา่พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร กรมศิลปากร ซ่ึงเป็น
ผูดู้แลขอ้มูลของพระท่ีนัง่ยงัใหข้อ้มูลช่ือตอนในผนงัต่างๆ ผิดพลาด สับสน ไม่ครบถว้น และส่งผล
ให้ส่ือความรู้จากส านักพิมพต่์างๆ มีขอ้มูลผิดพลาดตามไปดว้ยคร้ัง เช่น ฉากท่ีถูกระบุว่าเป็นฉาก
พระนางยโสธรานิพพานนั้น ควรจะเป็นฉากพิธีศพของนางสามาวดีซ่ึงเป็นเร่ืองราวหลกัของผนัง
ดงักล่าว หรือฉากสาเกตชาดกบนผนงัท่ี 23 ซ่ึงพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร ไม่ไดใ้หข้อ้มูลไว้
ทั้งๆ ท่ีจารึกตอนล่างของผนงัระบุไวช้ดัเจน เป็นตน้ หากมีการตีความภาพใหม่ให้ถูกตอ้ง อาจจะ
เขา้ใจสารท่ีช่างตอ้งการส่ือผา่นจิตรกรรมเหล่าน้ีไดช้ดัเจนข้ึนดว้ย 
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