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บทค ัด ย่อภาษาไทย 

57156329 : ศิลปะการออกแบบ แผน ก แบบ ก 2 ระดบัปริญญามหาบณัฑิต 
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นางสาว วนิสา สายมา: โครงการออกแบบโคมไฟดินเผาผ่านลีลาการฟ้อนผางประทีป  
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การออกแบบสร้างสรรค์ผลงานโคมไฟดินเผาผ่านลีลาการฟ้อนผางประทีปเป็นการ

ส่ือถึงประเพณี และวฒันธรรมที่เกี่ยวขอ้งกับการบูชาของชาวลา้นนา  โดยการฟ้อนผางประทีปมี
เคร่ืองสักการะบูชาคือ ไฟ มีความเช่ือกนัว่าแสงสว่างจะช่วยขจดัความมืดมนในการด าเนินชีวิตให้มี
แต่ความราบร่ืน เป็นการแสดงเพ่ือถวายความเคารพต่อส่ิงศกัดิ์ สิทธ์ิ และถวายเป็นพุทธบูชา นิยม
แสดงในประเพณีส าคญัของพุทธศาสนา เช่น ประเพณียี่เป็ง(ลอยกระทง) งานเทศนาธรรมมหาชาติ 
งานประเพณีสรงน ้าพระธาตุ เป็นตน้ ผางประทีป คือภาชนะดินเผาบรรจุเทียนขี้ ผ้ึงรูปร่างคลา้ยถว้ย
ที่มีลักษณะปากกว้างส่วนก้นมีความแคบ วฒันธรรมและประเพณีดังกล่าวจึงเกิดเป็นผลงานที่
สะทอ้นความรู้สึกดา้นอารมณ์ท าให้เกิดความศรัทธาเล่ือมใสในพุทธศาสนา โดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อ
ศึกษา ประเพณี วฒันธรรม ปัจจยั รวมถึงอารมณ์ในการฟ้อนผางประทีปลา้นนาน ามาสร้างสรรค์
เป็นงานโคมไฟร่วมสมยัที่มีมิติสะท้อนถึงวฒันธรรมล้านนา   และเพื่อรวมองค์ความรู้ทางด้าน
นาฏศิลป์ลา้นนาและ ศิลปะการออกแบบเกิดเป็นองค์ความรู้ใหม่แก่เยาวชนและผูส้นใจ  ผูว้ิจยัยึด
หลักและทฤษฎีการออกแบบของทัศนธาตุ  ใช้ลูกปัดดินเผาเป็นส่ือในถ่ายทอดเร่ืองราวของ
วฒันธรรม  และใช้เทคนิคการถักเชือกมาคราเม่ลายมัดแบน  หรือ ลายตะขาบเป็นตัวเช่ือมโยง
เร่ืองราว  มีวิธีด าเนินการเร่ิมจากการเก็บขอ้มูลฟ้อนผางประทีปดา้นกระบวนท่าแม่บท จากลายฟ้อน
ของพ่อครูมานพ ยาระนะ ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง ประจ าปี พ.ศ.2548 ประกอบกับ
การศึกษาทั้งกระบวนท่า เคร่ืองแต่งกาย ท านองเพลงที่ใช้ประกอบการฟ้อน และท าการวิเคราะห์
ขอ้มูลกระบวนท่าแม่บท และเอกลกัษณ์ของการฟ้อนผางประทีปเพื่อเป็นแนวทางในการออกแบบ
ร่างผลงานโคมไฟสร้างแบบจ าลอง จากนั้นน าเสนอต่อผูเ้ช่ียวชาญดา้นการออกแบบผลิตภณัฑ ์ เพื่อ
ปรับปรุงและพฒันาเป็นรูปแบบที่มีความร่วมสมยั มีรูปแบบจากลีลาการฟ้อนผางประทีปที่ดูอ่อน
ชอ้ยผสมผสานกบัการตกแต่งของวสัดุต่างชนิด แต่ยงัทรงคุณค่าท่ีมีมิติสะทอ้นถึงวฒันธรรมลา้นนา
อย่างลงตวั 
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บทค ัด ย่อภาษาอ ังกฤษ 

57156329 : Major DESIGN ARTS 
Keyword : Pang Pratheep, Fon Pang Pratheep, clay beads, macrame 

MISS VANISA SAIMA : CERAMICS LAMP PRODUCT DESIGN INSPIRED BY 
THE FON PHANG PRATEEP STYLE. THESIS ADVISOR : ASSOCIATE PROFESSOR 
PRAPAKORN SUKONTHAMANEE 

The creative design of clay lanterns through the Pang Pratheep style of Lanna dance 
as medium of tradition and culture related to the worship of Lanna people.Wherewith the Pang 
Prayeep dance, there is a fire worship. It is believed that the light will help eliminate the darkness 
in life to be smooth that  shows to pay respect to sacred things and offering as a buddhist.Popular 
in Buddhist traditions such as Yi Peng tradition (Loi Krathong) Water worship ceremony, Phra 
That etc.The Pang Pratheep is a clay container contained a wax-shaped cup like a wide mouth. The 
butt is narrow. Such cultures and traditions are therefore reflected in the work that reflects the 
emotional feelings that cause faith in Buddhism.The objective is to study the traditions, culture, 
factors, including emotions in the Pang Pratheep Lanna dance style, to be used as a contemporary 
lamp which reflects the Lanna culture. And to combine the knowledge of Lanna dance and Art 
Design is a new knowledge for young people and interested people.The researcher adheres to the 
principles and theories of Visual Elements.Using clay beads as a medium to convey the story of 
culture And use the technique of knitting the rope to come to the Macrame, Square Knot or 
centipede pattern as the link between the story. There is a way to proceed starting from collecting 
the phantoms of the master stage.From the dance of the teacher Mr. MANOP YARANA, National 
Artist of Performing Arts, Year 2005, with the study of the whole process, costume, melody used 
for dancing. And analyze the prototypes, the unique identity of the Pang Prateep dance as a 
guideline for Sketch Design, creating model.Then presented to the product design experts to 
improve and develop a contemporary style. There is a pattern from the style of dance that looks 
delicate, combined with the decoration of different materials, but also reflected valuable Lanna 
culture dimension. 
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ก ิตต ิก รรมประก าศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์ฉบับน้ีส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดีขอกราบขอบพระคุณบิดา มารดา สมาชิกใน
ครอบครัว และผูม้ีพระคุณทุกท่าน ที่คอยสนับสนุนในทุกด้าน ไม่ว่าจะเป็นก าลงัทรัพยแ์ละก าลงัใจ
ดว้ยดีตลอดมา 

ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารย  ์ประภากร สุคนธมณี และรองศาสตราจารย์ ประเสริฐ 
พิชยสุนทร อาจารยท์ี่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ที่ให้ค  าปรึกษา ค าแนะน าส าหรับปรับปรุงแกไ้ขขอ้บกพร่อง 
ขอ้เสนอแนะต่างๆ ท่ีเป็นประโยชน์ในกระบวนการวิจยัครั้ งน้ี และการเสียสละเวลาในการตรวจสอบ
ผลงานวิจยัอย่างต่อเน่ือง รวมทั้ง รองศาสตราจารย ์ปรีชา ป้ันกล ่า ประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ 
ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร.ภูวนาท รัตนรังสิกุล กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ และผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร.อภิ
สักก์ สินธุภคั ผูท้รงคุณวุฒิ ที่กรุณาให้ค าปรึกษา ค าแนะน า และขอ้เสนอแนะที่เป็นประโยชน์แก่ผูว้ิจยั 
ส่งผลให้วิทยานิพนธ์เล่มน้ีถูกตอ้งและสมบูรณ์ยิ่งขึ้น ผูว้ิจยัขอกราบขอบพระคุณในความกรุณาของ
ท่านเป็นอย่างสูง 

ขอขอบพระคุณคณาจารยส์าขาวิชาศิลปะการออกแบบ  มหาวิทยาลยัศิลปากรทุกท่านที่ได้
ประสิทธ์ิประสาทวิชาความรู้ ทั้งในดา้นคุณธรรม จริยธรรม และการถ่ายทอดประสบการณ์ที่ท าให้เกิด
องคค์วามรู้แก่ผูว้ิจยัเพื่อเป็นประโยชน์ในการน าไปใชใ้นการประกอบวิชาชีพ 

ขอขอบพระคุณพ่อครู มงคล เสียงชารี และคณะ ผูถ่้ายทอดการฟ้อนผางประทีปตามแบบ
ฉบบัของพ่อครูมานพ ยาระณะ ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดงประจ าปี พ.ศ.2548 

ขอขอบพระคุณ  นางสาว  วันวิพา บุญยะศรีมานนท์ ช่างฟ้อนอิสระผู ้เป็นแบบในการ
บนัทึกภาพถ่าย และภาพเคล่ือนไหว ส าหรับการท าวิทยานิพนธ์ครั้ งน้ี 

ขอขอบพระคุณ นายจ านงค ์ปัญญาแก้ว และนายอาตมนั เทพวิไล ผูค้อยสนับด้านความคิด
สร้างสรรค ์ช่วยเหลือในเร่ืองอุปกรณ์ต่าง ๆ ส าหรับการน าเสนอผลงานวิทยานิพนธ์ครั้ งน้ี 

ขอขอบพระคุณ  นายจีระศักดิ์  ถนัดค้า และนายธนพล หมอกยา ผู ้คอยเสนอแนะเร่ือง
กระบวนการทาง ithesis เเละกระบวนการขั้นตอนการท าวิทยานิพนธ์เป็นอย่างดีมาก 

สุดทา้ยน้ีผูว้ิจยั ขอขอบคุณเพื่อนร่วมรุ่นทุกคนที่คอยให้ความช่วยเหลือ ให้ค าแนะน า ในการ
ท าวิทยานิพนธ์ครั้ งน้ีให้ส าเร็จลุล่วงไปไดด้ว้ยดี 

  
  

วนิสา  สายมา 
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บทที่ 1  
บทน า 

 
ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

มนุษยรู์้จกัการใช้ไฟมาตั้งแต่สมยัก่อนประวตัิศาสตร์ ไม่ว่าจะเป็นทั้งในเร่ืองของการให้
แสงสว่าง การใช้เพื่ออุปโภคบริโภค หรือใช้ในพิธีบูชาและความเช่ือสืบทอดกันมาจนเกิดเป็น
วฒันธรรมและประเพณีไทยล้านนา เป็นวฒันธรรมที่มีหลากหลายชาติพันธ์ผสมประกอบด้วย
วฒันธรรมประเพณี ความเช่ือที่แตกต่างกันไป ซ่ึงมีการแลกเปล่ียนอิทธิพลระหว่างวฒันธรรม
ประเพณี และความเช่ือ ซ่ึงจะสามารถเห็นไดจ้ากศิลปวฒันธรรมท่ีปรากฏอยู่ในลา้นนาตั้งแต่อดีต
จนถึงปัจจุบนั 

ประเพณีนั้นเป็นส่ิงท่ีสะทอ้นถึงวฒันธรรมของชาวลา้นนาได้เป็นอย่างดี ซ่ึงพบเห็นไดจ้าก
การประกอบพิธีกรรมของการบูชา การจุดผางประทีป จุดโคม ปล่อยโคม แสงประทีปท่ีเกิดขึ้น
เปรียบดั่งแสงสว่างท่ีช่วยก าจดัความมืด และเป็นเคร่ืองส่องทางในการด าเนินชีวิต ซ่ึงในการบูชา
อาจจะมีการละเล่น หรือการแสดงมหรสพมาเกี่ยวข้องด้วย การแสดงเหล่านั้นในภาคเหนือจะ
เรียกว่า ฟ้อน การฟ้อนสามารถแบ่งตามเพศของผูฟ้้อน แบ่งตามลีลาท านองช้า – เร็ว โดยมีการ
จ าแนกการฟ้อนไวด้งัต่อไปน้ี 

การฟ้อนในลา้นนาสามารถน ามาจดัจ าแนกได ้5 ประเภท คือ  
1. การฟ้อนที่สืบเน่ืองมาจากการนบัถือผี  
2. การฟ้อนแบบเมือง  
3. ฟ้อนแบบม่าน  
4. ฟ้อนแบบเง้ียว หรือฟ้อนแบบไทใหญ่  
5. การฟ้อนที่ปรากฏในบทละคร  

(ทรงศกัดิ์  ปราวฒันากุล อา้งอิงใน ดิษฐ์ุ โพธิยารมณ์ , 2550;26) 
 ชาวล้านนานิยมจุดผางประทีปเป็นพุทธบูชาสืบเน่ืองมาจากต านานพระพุทธเจ้าห้า

พระองค ์ไดแ้ก่ พระกกุสันธะ พระโกนาคมนะ พระกสัสปะ พระโคตม (พระพุทธเจา้องคปั์จจุบนั) 
พระศรีอริยะเมตไตร พระพุทธเจา้ทั้งห้าพระองคไ์ด้ถือก าเนิดจากแม่กาเผือก และวนัหน่ึงขณะที่แม่
กาออกไปหาอาหารไดเ้กิดพายุท าให้ไข่ทั้งห้าฟองของแม่กาเผือกถูกพดัตกจากรังไหลไปตามแม่น ้ า 
มีแม่ไก่ แม่นาค แม่เต่า แม่โค และแม่ราชสีห์เก็บไปเล้ียง เม่ือไข่ทั้งห้าฟองฟักออกมาเป็นมนุษยเ์ป็น
เพศชาย และไดบ้วชเป็นฤๅษีทั้งห้าองค ์เม่ือฤๅษีทั้งห้าไดพ้บกนั จึงไต่ถามถึงมารดาของแต่ละองค ์
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แต่ละองค์ก็ตอบว่า แม่ไก่เก็บมาเล้ียง แม่นาคเก็บมาเล้ียง แม่เต่าเก็บมาเล้ียง แม่โคเก็บมา
เล้ียง และแม่ราชสีห์เก็บมาเล้ียง ฤๅษีทั้งห้าองค์จึงสงสัยว่า แม่ท่ีแทจ้ริงของตนเป็นใคร จึงพากัน
อธิษฐานขอให้ไดพ้บแม่ ดว้ยค าอธิษฐาน จึงท าให้พญาพรหมผูเ้ป็นแม่ไดแ้ปลงกายเป็นกาเผือกบิน
ลงมาเล่าเร่ืองในอดีตให้ฤๅษีทั้งห้าฟัง และไดบ้อกว่าหากคิดถึงแม่ ให้น าดา้ยดิบมาฟ่ันเป็นตีนกาจุด
เป็นประทีปบูชาในวนัยี่ เป็ง ด้วยอานิสงส์แห่งการถวายประทีสตีนกาจึงท าให้ได้ตรัสรู้เป็น
พระพุทธเจา้ทั้งห้าพระองค ์(คมัภีร์อานิสงส์ผางประทีส, ม.ป.ป.) 

การฟ้อนผางประทีปเป็นการแสดงเพ่ือถวายความเคารพต่อส่ิงศกัดิ์ สิทธ์ิ ดว้ยการร่ายร า โดย
มีเคร่ืองบูชาคือไฟ มีความเช่ือกนัว่าเป็นการให้แสงสว่างและขจดัความมืดมนในการด าเนินชีวิตให้
มีแต่ความราบร่ืน  และเพื่อเป็นการถวายเป็นพุทธบูชาองค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ในงาน
ประเพณีส าคญัๆ ของพุทธศาสนา ของชาวลา้นนาไทยมาแต่ครั้ งโบราณกาล เช่น งานประเพณียี่เป็ง 
งานเทศนาธรรมมหาชาติ งานวนัวิสาขบูชา งานประเพณีสรงน ้าพระธาตุ เป็นตน้  วสัดุส าคญัท่ีใช้
ในการแสดงคือ ผางประทีป มีลกัษณะเป็นภาชนะดินเผาบรรจุเทียนขี้ ผ้ึงรูปร่างคล้ายจานมีฐาน
ส าหรับมือจบั ลีลาของการฟ้อนผางประทีปเปรียบเสมือนการเคล่ือนไหวของสายน ้า (ฐิตารีย ์ตนัสุ
รัตน์ ,13 พฤศจิกายน 2558) 

การฟ้องผาง หรือการฟ้อนบูชาไฟ นั้นมีหลากหลายสกุล หลากหลายลายฟ้อนแลว้แต่ครู
ฟ้อนในแต่ละชาติพนัธ์ุจะถ่ายทอดจากรุ่น สู่รุ่น ท่าฟ้อนหรือเชิงลายฟ้อนของครูฟ้อนลา้นนาท่ีเป็นที่
รู้จกัและถือว่าเป็นลายฟ้อนท่ีน่าสนใจคือลายฟ้อนผางประทีปของชาติพนัธ์ไตล้ือ ซ่ึงมีพ่อครูมานพ 
ยาระนะ เป็นพ่อท่ามาตั้งแต่ดั้งเดิม การฟ้อนผางประทีปในกระบวนท่าของพ่อครูมานพ ยาระนะ 
เป็นรูปแบบดั้งเดิมท่ีพ่อครูมานพได้รับการถ่ายทอดมาแต่โบราณ ทางวิทยาลยันาฏศิลป์เชียงใหม่
สามารถรวบรวมท่าแม่บทจากพ่อครูมานพไดท้ั้งส้ิน 29 ท่า เป็นรูปแบบโบราณดั้งเดิมส าหรับผูช้าย
ในการแสดงฟ้อนผางประทีป และน ามาประยุกตใ์ห้มีความอ่อนช้อยมากขึ้นส าหรับให้ผูห้ญิงเป็นผู ้
แสดงได ้(วิทยาลยันาฏศิลป์เชียงใหม่, ม.ป.ป.; 1 - 2)  

การแต่งกายชุดไทล้ือแสดงเอกลกัษณ์ของชาวไทล้ือ โดยเส้ือมีลกัษณะเป็นเส้ือผ่าอกป้าย
เฉียงด้านหนา้ เอวลอย แขนยาว เรียกว่า “เส้ือป๊ัด”สวมใส่กบัผา้ซ่ินหรือกางเกง และมีผา้โผกหัวทั้ง
ผูห้ญิงและผูช้าย (ดร.ม่ิงกมล หงษาวงค,์ม.ป.ป.,6) จงัหวะลีลาของแม่ท่าในการฟ้อนผางประทีปท า
ให้แสงเทียนมีการเคล่ือนไหว และเกิดสุนทรียภาพ จึงเป็นแรงบนัดาลใจในการออกแบบโคมไฟ 
โดยผูว้ิจยัมีแนวความคิดในการน าเสนอมิติที่สะทอ้นถึงวฒันธรรม ประเพณีลา้นนา ในรูปแบบโคม
ไฟดินเผาร่วมสมยั โดยใชเ้ส้นแสง และการถกัเชือกเป็นตวัด าเนินเร่ืองราว ใชเ้คร่ืองป้ันดินเผาบา้น
เหมืองกุงเป็นตวัประสานเร่ืองราวของวฒันธรรมเพื่อสร้างความแปลกใหม่ และสร้างคุณค่าในวิถี
ประเพณีดั้งเดิมให้สามารถด ารงอยู่ไดใ้นสภาพสังคมปัจจุบนั ผูว้ิจยัได้เห็นถึงความส าคญัท่ีควรค่า
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แก่การศึกษาวิจยัคน้ควา้ถึง กระบวนการอนุรักษ ์เพื่อเป็นแนวทางความรู้ขอ้มูลให้แก่นกัศึกษาและ
ประชาชนผู้สนใจทั่วไป ให้เกิดการอนุรักษ์และสืบทอดภูมิปัญญาของล้านนา จึงได้เสนอ 
โครงการวิจยัน้ีเพ่ือเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาเกี่ยวกบั การฟ้อนผางประทีปสืบต่อไป 

 
ความมุ่งหมาย และวัตถุประสงค์ของการศึกษา 

1. ศึกษา ประเพณี วฒันธรรม รวมถึงสุนทรียะในการฟ้อนผางประทีปลา้นนา 
2. เพื่อออกแบบ และสร้างสรรคโ์คมไฟร่วมสมยัที่มีมิติสะทอ้นถึงวฒันธรรมลา้นนา ด้วย

แรงบนัดาลใจจากลีลาการฟ้อนผางประทีป 
3. เพื่อสร้างองคค์วามรู้ใหม่ที่เกิดจากการบูรณาการของศิลปะการออกแบบ และนาฏศิลป์

เขา้ดว้ยกนั 
 

ขอบเขตของการศึกษา 
1. ขอบเขตดา้นเน้ือหา 
  1.1 ศึกษาขอ้มูลเกี่ยวกบัการฟ้อนผางประทีปแบบฉบบัของพ่อครูมานพ ยาระณะ 

(ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง ปี พ.ศ.2548) โดยมุ่งเนน้ที่ท่วงท่า ลีลา จงัหวะการเคล่ือนไหว
ของแสงจากผางประทีประหว่างการฟ้อน 

  1.2 ศึกษาวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี ความเช่ือ ชีวิตความเป็นอยู่  
การละเล่น ดนตรี วิทยาการ และภูมิปัญญาที่เกี่ยวเน่ืองกบัการฟ้อนผางประทีป 

  1.3 ศึกษาเคร่ืองแต่งกายของชาติพนัธ์ุไทล้ือของอ าเภอดอยสะเก็ต จงัหวดัเชียงใหม่ 
และพ้ืนท่ีในบริเวณใกลเ้คียงใกลเ้คียง 

  1.4 ศึกษาแนวทางการออกแบบประเภทของโคมไฟตามทฤษฎีการออกแบบ
ในทางประยุกตศ์ิลป์ ท่ีสอดคลอ้งกบัประโยชน์ใชส้อย 

2. ขอบเขตดา้นประชากร 
กลุ่มประชากรที่ศึกษา คือ ผูรู้้ ผูช้  านาญการฟ้อนร าลา้นนา ผูเ้ช่ียวชาญด้านนาฏศิลป์ และ

ศิลปินนักออกแบบผูท้รงคุณวุฒิ  จ านวน 5 คน โดยแบ่งเป็น 2 กลุ่ม คือกลุ่มผูช้ านาญการฟ้อนร า
ลา้นนา จ านวน 2 คน และกลุ่มศิลปินนกัออกแบบผูท้รงคุณวุฒิ  จ านวน 3 คน 

3. ขอบเขตดา้นสถานที่ 
 สถานท่ีของการติดตั้งผลงาน คือ ศูนยก์ารเรียนรู้ศิลปะวฒันธรรมพ้ืนบา้น อ าเภอ

ดอยสะเก็ต จงัหวดัเชียงใหม่ โดยแบ่งการศึกษาขอ้มูลดงัน้ี  
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   3.1 ความเป็นมาของพ้ืนท่ี 
   3.2 ความส าคญัของผลงานกบัสถานที่ 

 
ขั้นตอนการศึกษา 

1. ศึกษาและรวบรวมขอ้มูลพ้ืนฐานสู่การออกแบบ 
1.1 ขอ้มูลการฟ้อนผางประทีป 
1.2 ขอ้มูลเคร่ืองแต่งกายของชาวไทล้ือ 
1.3 ขอ้มูลสถานท่ีติดตั้งผลงาน 
1.4 ขอ้มูลเทคนิคการถกัเชือกมาคราเม่ 
1.5 ขอ้มูลการติดตั้งระบบไฟฟ้า 
1.6 ขอ้มูลการจดัองคป์ระกอบทางศิลปะ 
1.7 ขอ้มูลวสัดุ และกระบวนการทางเคร่ืองเคลือบดินเผา 
1.8 บทสัมภาษณ์แนวทางในการพฒันาผลงานออกแบบจากผูเ้ช่ียวชาญผูท้รงคุณวุฒิ 

2. วิเคราะห์ขอ้มูลสู่การออกแบบโคมไฟ 
3. ด าเนินการออกแบบผลงานโคมไฟตามขั้นตอนดงัน้ี 

3.1 แบบร่าง 2 มิต ิ
3.2 แบบร่าง 3 มิต ิ
3.3 การทดลองวสัดุในการสร้างสรรคง์านโคมไฟ 

4. วิเคราะผลงานการออกแบบ 
5. สรุปผลงานการออกแบบ 
6. การก าหนดแบบวิจยั 
7. การลงพ้ืนท่ีสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ เพื่อประเมินผลงานการออกแบบ 
8. การน าเสนอผลงาน 
9. วิเคราะห์ผลการด าเนินงาน 
10. สรุป และอภิปรายผล 
 

วิธีการด าเนินงาน 
1.การเก็บขอ้มูล 

1.1 การเก็บขอ้มูลปฐมภูมิไดจ้ากการลงพ้ืนท่ีภาคสนามแบ่งเป็น 3 ช่วง 
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  ช่วงที่  1. เก็บขอ้มูลภาคสนามจากผูเ้ช่ียวชาญดา้นการฟ้อนผางประทีปจากองค์กร
การศึกษาไดแ้ก่ วิทยาลยันาฏศิลป์ จากผูสื้บทอดการฟ้อนผางประทีปตามแบบฉบบัของพ่อครูมานพ 
ยาระณะ โดยศึกษาการฟ้อนผางประทีปทั้งในภาคทฤษฏี และภาคปฏิบตัิ และจากช่างฟ้อนอิสระท่ีมี
ความช านาญดา้นการฟ้อนผางประทีป โดยการถ่ายภาพน่ิง และบนัทึกภาพเคล่ือนไหว 

  ช่วงที่ 2 เก็บขอ้มูลสถานท่ีติดตั้งผลงานคือ ศูนยก์ารเรียนรู้ศิลปวฒันธรรมพ้ืนบา้น 
อ าเภอดอยสะเก็ต จงัหวดัเชียงใหม่ 

  ช่วงที่ 3 เก็บขอ้มูลเกี่ยวกบัเคร่ืองแต่งกายไทล้ือในพ้ืนท่ีอ าเภอดอยสะเก็ต จงัหวดั 
เชียงใหม่ 

  1.2 การเก็บขอ้มูลทุติยภูมิได้จาก การรวบรวมเอกสารทางวิชาการต่างๆ โดยน า
ขอ้มูลที่ไดม้าล าดบัตามวตัถุประสงคท์ี่ตอ้งการศึกษา 

2. การวิเคราะห์ 
วิเคราะข้อมูลจากกระบวนท่าแม่บท และเอกลักษณ์ของการฟ้อนผางประทีปเพื่อเป็น

แนวทางในการออกแบบโคมไฟ 
3. การสร้างสรรคผ์ลงาน 
การสร้างสรรคผ์ลงาน เร่ิมจากการร่างแนวความคิดเบ้ืองตน้ การออกแบบร่าง การทดลอง

วสัดุและรูปทรง เพื่อสร้างแบบจ ารองโคมไฟที่ไดจ้ากลีลาการฟ้อนผางประทีป   
4. การพฒันาผลงานเพื่อสร้างรูปแบบการใชง้านที่เหมาะสม  
5. สร้างแบบประเมินวดัผลเชิงคุณภาพการออกแบบจากกลุ่มตวัอย่างผูเ้ช่ียวชาญดา้นการ

ฟ้อนผางประทีป 
6. ประมวลผล วิเคราะ แกไ้ข และการน าไปใช ้
7. อภิปรายผลการศึกษา 
8. สรุป และขอ้เสนอแนะ 
 

สมมุติฐานของการศึกษา 
ท่วงท่า ลีลาและท านองของการฟ้อนผางประทีป ที่ถูกถ่ายทอดเป็นงานศิลปะประยุกต์ผ่าน

โคมไฟที่ให้ความรู้สึกถึงการเคล่ือนไหวของแสงเทียนจากผางประทีปเวลาฟ้อน ความล่ืนไหล
เหมือนสายน ้ า เป็นการส่ือถึงประเพณีวฒันธรรมของชาวลา้นนาท่ีสะทอ้นความรู้สึกทางอารมณ์
ช่วยให้เกินสุนทรียะ ที่สามารถสะทอ้นเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมของชาวลา้นนาสู่สังคมปัจจุบัน 
และเป็นการสร้างองค์ความรู้ในด้านการบูรณาการของศิลปะการออกแบบและนาฎศิลป์เพื่อการ
เผยแพร่เป็นส่ือการสอนทางดา้นขอ้มูลวิชาการ 
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ประโยชน์ของการศึกษา 
1.ได้รู้จกัประเพณี วฒันธรรม ปัจจยั อารมณ์ความรู้สึกที่ส่งผลให้เกิดการฟ้อนผางประทีป 

เพื่อน ามาใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานโคมไฟ  
2. ไดผ้ลงานโคมไฟรูปแบบร่วมสมยัที่มีการผสมผสานวสัดุ และมีมิติสะทอ้นถึงวฒันธรรม

ลา้นนา โดยมีแรงบนัดาลใจมาจากลีลาการฟ้อนผางประทีป 
3. เกิดองค์ความรู้ใหม่ที่เป็นกรณีศึกษาส าหรับการเผยแพร่เป็นส่ือการสอนด้านขอ้มูล

วิชาการของนาฎศิลป์สู่ผลงานศิลปะการออกแบบร่วมสมยั 
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บทที่ 2  
วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

 
การศึกษาวิจยัเร่ือง “โครงการออกแบบโคมไฟดินเผาผ่านลีลาการฟ้อนผางประทีป ” ผูว้ิจยั

ได้น าแนวคิด ทฤษฎีการอกแบบ และเอกสารงานวิจยัที่เกี่ยวขอ้งมาใช้เป็นแนวทางการศึกษาโดย
แบ่งขอ้มูลดงัน้ี 

1. ขอ้มูลเกี่ยวกบัวฒันธรรมการบูชาผางประทีป 
2. ขอ้มูลเกี่ยวกบัวฒันธรรมการฟ้อนในลา้นนา 
3. ขอ้มูลเกี่ยวกบัการฟ้อนผางประทีปตามแบบฉบบัของ พ่อครูมานพ ยาระณะ  
4. ขอ้มูลเกี่ยวกบัผา้ไทล้ือ 
5. ขอ้มูลที่เกี่ยวขอ้งกบัเคร่ืองป้ันดินเผาบา้นเหมืองกุง 
6. ขอ้มูลเกี่ยวขอ้งกบัการออกแบบสร้างสรรคผ์ลงาน 
7. ขอ้มูลเกี่ยวกบัโคมไฟ 
8. งานวิจยัที่เกี่ยวขอ้ง 

 
ข้อมูลเกี่ยวกับวัฒนธรรมการบูชาผางประทีป 

1. วัฒนธรรมการบูชาผางประทีป 
ผาง หรือ ผางประทีป เป็นภาชนะดินเผาประเภทไม่เคลือบ ภายในบรรจุดา้ยชนวนส าหรับ

จุดไฟ เรียกว่า “ตีนกา” และใส่ขี้ ผ้ึงบา้ง น ้ามนัมะพร้าวบา้ง น ามนังาบา้ง ทั้งน้ีแลว้แต่ความเช่ือ ความ
ศรัทธาของผูท้ี่จุดผางประทีปบูชาพระรัตนตรัย (ณฐมน ใจสวนและคณะ, 2558; 1)  

ส าหรับภาคเหนือของประเทศไทยนั้นผางประทีปเป็นภาชนะที่ส าคัญ โดยเฉพาะใน
ประเพณีวนั ลอยกระทงหรือประเพณีเดือนยี่เป็ง ซ่ึงจะเร่ิมมีขึ้นในวนัท่ี 14 ค ่า เดือนยี่ มีการแสดงถึง
ความเช่ือที่เกี่ยวขอ้ง กับผางประทีปโดยมีการเทศน์ธรรมของพระสงฆ์ในกัณฑ์ “อานิสงส์ผาง
ประทีป” ในช่วงพลบค ่า ซ่ึงเป็น การเทศน์ที่กล่าวถึงผลแห่งกุศลที่ได้จากการจุดประทีปบูชา 
หลงัจากนั้นจะมีการจุดผางประทีปโคมไฟสว่าง ไสว โดยเฉพาะจุดหนา้พระประธานตามจ านวน
คาถาของกณัฑเ์ทศน์ เช่น ทานกณัฑ ์ตอ้งจุดถึง 209 ดวง เพราะมี 209 คาถา และกณัฑก์ุมารตอ้งจุด
ถึง 101 ดวง เพราะมี 101 คาถา เป็นตน้ และในคืน 15 ค  ่า ชาวบา้น จะมีกาบกลว้ยตดัเป็นท่อนส่า
หรับวางผางประทีปแลว้จุดประทีปให้ลอยไปตามน ้า โดยมีความเช่ือว่าการจุด ประทีปโคมไฟเดือน
ยี่เป็งเป็นการบูชาพระรัตนตรัย ซ่ึงก่อให้เกิดอานิสงส์และท าให้ผิวพรรณสวยสดงดงาม รวมทั้งเป็น
ผูม้ีปัญญาเฉลียวฉลาด จะมีทรัพย์สมบัติ ไม่ตกระก าล าบากเกิดมาชาติใดจะมีเคร่ืองไมใ้ช้สอย
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ประหน่ึงว่ามีภาชนะถว้ยทอ้งค าพนัใบนอกจากนั้นยงัเช่ือว่าเป็นพุทธบูชาอีกด้วย การจุดบูชาผาง
ประทีปมีปรากฏเร่ืองราวในพระธรรมเทศนาพ้ืนเมืองเร่ือง “ อานิสงส์ผางผะตี๊ด ” (ฟ้อนผาง.ม.ป.ป: 
11) 

วตัถุประสงคห์ลกัของการจุดผางประทีปตามความเช่ือของลา้นนาไทยมีดงัน้ี 
1. เพื่อเป็นพุทธบูชา ธรรมบูชา และสังฆบูชา 
2. เพ่ือนอนุรักษสื์บสานประเพณีดั้งเดิมของบรรพบุรุษ 
3. เพื่อท าให้จิตใจแจ่มใส มีความสุขดา้นแสงสว่างจากดวงประทีป 
4. เพื่อให้อนุชนรุ่นหลงัไดศ้ึกษา จารีต ประเพณีอนังดงาม 
5. เพื่อชกัชวนให้ประชาชนท ากิจกรรมทางพุทธศาสนา 

(ส านกังานวฒันธรรมจงัหวดัเชียงใหม่.2552 : 68-69) 
 

  2. วัฒนธรรมการฟ้อนในล้านนา 
ค าว่า “ฟ้อน” มีความหมายใกลเ้คียงกบัค าว่า  เตน้ ระบ า ร า เซ้ิง ซ่ึงเป็นท่วงท่าแห่งนาฏศิลป์

ไทย ความหมายโดยรวมหมายถึง “ศิลปะการแสดงหรือการประดิดประดอยกิริยาท่าทางต่างๆ 
Acting Action เช่น การเคล่ือนไหวกาย แขน ขา มือ เทา้ให้งดงาม มีลีลา พร้อมดว้ยมีความรู้สึกเป็น
อารมณ์สะเทือใจตามท่วงท านองดนตรี หรือบทขบัร้อง” เราอาจเทียบเคียงค าว่าเตน้ ระบ า ร า ฟ้อน 
เซ้ิง เหล่าน้ีได้กับค าว่า DANCE ในภาษาองักฤษ  ค  าว่า “ฟ้อน” จึงมกัใช้เรียกศิลปะการแสดงลีลา
ท่าทางเฉพาะทอ้งถ่ินลา้นนา 

ฟ้อนของลา้นนาในสมนัอดีต เขา้ใจว่าไดร้ับอิทธิพลมาจากการด ารงชีวิตที่มกัจะเกี่ยวขอ้กบั
ความเช่ือ การนบัถือผี การบูชาศรัทธาในศาสนา  และธรรมชาติท่ีอยู่รายรอบ กระบวนท่าฟ้อนต่างๆ 
จะแตกต่างกันไปตามลักษณะของวฒันธรรมแห่งกลุ่มชาติพันธ์ุ รวมถึงการแลกเปล่ียน การ
ผสมผสานระหว่างกลุ่มวฒันธรรมท่ีเกิดการติดต่อส่ือสารกนัมาตั้งแต่อดีต  

การฟ้อนของลา้นนานั้น ไดมี้การอธิบายไวว้่า มี 5 ประเภทคือ 1) การฟ้อนท่ีสืบเน่ืองมาจาก
การนบัถือผี เป็นการฟ้อนที่เกี่ยวเน่ืองกบัความเช่ือและพิธีกรรมาทางศาสนา เช่น ฟ้อนผีมด ผีเม็ง 2) 
ฟ้อนแบบเมือง เป็นการฟ้อนที่เป็ฯแบบลกัษณะของคนเมือง หรือชาวไทยยวน เช่น ฟ้อนเทียน ฟ้อน
เล็บ ฟ้อนเชิง ฟ้อนสาวไหม เป็นตน้ 3) ฟ้อนแบบม่าน เป็นการฟ้อนแบบผสมผสานระหว่างการ
ฟ้อนแบบเมืองและพม่า เช่น ฟ้อนม่านมุย้เชียงตา 4) ฟ้อนแบบเง้ียว หรือฟ้อนแบบไทยใหญ่ เป็น
การฟ้อนที่ไดร้ับอิทธิพลมาจาก เงี๊ยวที่โดยมากอาศยัที่พม่า เช่น ฟ้อนโต ฟ้อนวี 5) ฟ้อนที่ 

ปรากฏในบทละคร เป็นการฟ้อนเขา้เพลง หรือละครพนัทาง เช่น นอ้ยใจยา ลาวแพน ม่าน
มงคล (ทรงศกัดิ์  ปรางวฒันากุล อา้งใน ดิษฐ์ุ โพธิยารมณ์ , 2550; 26) 
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  2.1 ฟ้อนเชิง 
   ฟ้อนเชิง เป็นการร่ายร าตามกระบวนท่าตามแบบแผนที่แสดงออกถึงศิลปะการ

ต่อสู้ของชาย ซ่ึงท่าร านั้นมีทั้งท่าหลกั และท่าท่ีผูร้ าแต่ละคนจะใชค้วามสามารถเฉพาะตวัพลิกแพลง
ให้ดูสวยงาม ในระยะแรก ฟ้อนเชิง หมายรวมเอาทั้งการฟ้อนประกอบอาวุธ และไม่มีอาวุธโดยเรียก
ลกัษณะการฟ้อนตามอาวุธคือ 

 ใชไ้มค้อ้น หรือไมพ้รองประกอบการร า เรียกว่า ฟ้อนเชิงไมฅ้อ้น 
 ใชห้อกประกอบการร่ายร า เรียกว่า ฟ้อนเชิงหอก 
 ใชด้าบประกอบการร่ายร า เรียกว่า ฟ้อนเชิงดาบ 
 ใชล้า (ดาบส้ัน) ประกอบการร่ายร า เรียกว่า ฟ้อนเชิงลา 
 ร่ายร าดว้ยมือเปล่า เรียกว่า ฟ้อนเชิงมือ 
  การฟ้อนเชิงประกอบอาวุธบางประเภทนั้นในระยะหลงัไม่ค่อยได้รับความนิยม 

เช่น ฟ้อนเชิงไมฅ้อ้น และฟ้อนเชิงหอก แต่อาจมีพบอยู่บา้งในพิธีกรรมการฟ้อนผี ส่วนการฟ้อนเชิง
ลานั้น ไม่ปรากฏว่ามีการฟ้อนให้เห็น ส่วนการฟ้อนเชิงดาบนั้นไดร้ับความนิยมอย่างมากทั้งในการ
แสดงประกอบการตีกลองในขบวนแห่ครัวทานเข้าว ัด และเป็นที่นิยมมากในการแสดงเชิง
ศิลปวฒันธรรมบนเวที ส าหรับการฟ้อนเชิงมือนั้นจะมีลูกเล่นไดม้ากกว่าฟ้อนประกอบอาวุธเพราะ
มีความคล่องตวัมากกว่าท่ีจะตอ้งแสดงการร าอาวุธควบคู่ไปกบัการฟ้อน  

  การฟ้อนเชิงมกัด าเนินร่วมกับตบบ่าผาบ หรือ ตบขนาบ คือการใช้มือตบไปยงั
ส่วนต่างๆ ของร่างกายเพื่อให้เกิดเสียงดงั การฟ้อนเชิงหรือการร าแสดงลีลาประกอบการตบไปตาม
ร่างกายดังกล่าวมกัเรียกรวมกนัว่า ตบบ่าผาบฟ้อนเชิง และมกัเป็นการเร่ิมตน้ก่อนท่ีจะมีการฟ้อน
ประกอบอาวุธหรือ กิจกรรมอ่ืนที่คลา้ยคลึงกนั (ฟ้อนผาง,ม.ป.ป; 15-16) 

  2.2 การฟ้อนผางประทีป  
  การฟ้อนผางประทีป หมายถึง ศิลปะการร่ายร าทอ้งถ่ินของลา้นนา ท่ีมีผางประทีป

เป็นองคป์ระกอบส าคญัในการแสดง 
  ศิลปะการฟ้อนผางเป็นนาฏศิลป์ลา้นนาที่มีความอ่อนช้อยสวยงาม ลีลาการฟ้อน

ด าเนินไปตามจงัหวะของการตีกลองสะบดัชยั แต่เดิมใช้ผูช้ายในการแสดง และจะถือผางประทีป
ออกมาร่ายร าตามจงัหวะดนตรี มีกระบวนท่ามากมายที่แสดงให้เห็นถึงเอกลกัษณ์ของนาฏศิลป์
ลา้นนา ทั้งยงัเป็นท่าแม่บทท่าส าคญัๆ ของการฟ้อนและศิลปะการต่อสู้ของลา้นนา  

  การฟ้อนผางประทีป เกิดขึ้นมาด้วยความเล่ือมใสศรัทธาท่ีมีต่อพุทธศาสนาและ
องค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า เหล่าพุทธศาสนิกชนไดน้ าศิลปะการฟ้อนผางมาแสดงเพื่อถวาย
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เป็นพุทธบูชา ในงานประเพณีส าคญัทางพุทธศาสนาของชาวล้านนามาแต่ครั้ งโบราณกาล เช่น 
ประเพณียี่เป็ง เทศนาธรรมมหาชาติ วนัวิสาขบูชา ประเพณีสรงน ้าพระธาตุ เป็นตน้ 

  การฟ้องผางประทีป เช่ือว่าเกิดจากการบูชาพระพุทธศาสนาเน่ืองในประเพณียี่เป็ง 
หรือวนัเพ็ญเดือนยี่ ซ่ึงก็คือประเพณีลอยกระทง ตรงกับวนัเพ็ญเดือนสิบสองของทางใตห้รือไทย
ภาคกลาง ก่อนถึงวนัเพ็ญเดือนยี่ ชาวบา้นจะท าความสะอาดบา้นเรือนให้เรียบร้อยพร้อมจดัเตรียม
ประทีปหรือเทียนสีผ้ึงไวส้ าหรับจุดเพื่อถวายเป็นพุทธบูชาพระเจ้า 5 พระองค์ ตามต านานแม่กา
เผือก และจุดบูชาทดแทนบุญคุณผูมี้พระคุณและส่ิงต่างๆท่ีไดใ้ช้ประโยชน์ เช่น ประตูบา้น บ่อน ้า 
ยุง้ขา้ว เตาไฟ บนัได หนา้ต่าง เป็นตน้ นอกจากน้ียงัจุดดว้ยความเช่ือท่ีว่า จะท าให้สติปัญญาเฉลียว
ฉลาด มีแสงน าทางชีวิตให้โชติช่วงดั่งแสงจากผางประทีป ดว้ยเหตุน้ีในช่วงเทศกาลยี่เป็งจึงเต็มไป
ดว้ยแสงสว่างจากผางประทีป (สงวน สุขโชติรัตน์ อา้งใน ณฐมน ใจสวนและคณะ, 2558; 1) 

  สามารถกล่าวไดว้่า การฟ้อนผางประทีปมีก าเนิดมาจากความเช่ือและความศรัทธา
ของชาวลา้นนาท่ีมีต่อพระพุทธศาสนา ท่ีใชก้ารฟ้อนผางประทีปน้ีถวายเป็นพุทธบูชา จากความเช่ือ
เร่ืองการจุดประทีปบูชาพระรัตนตรัย และผูมี้พระคุณในประเพณียี่เป็ง ทั้งยงันิยมแสดงการฟ้อนผาง
ประทีปในประเพณีอ่ืนๆเน่ืองในพระพุทธศาสนาอีกดว้ย   

    2.2.1 การฟ้อนผางแบบไตล้ือ 
    ไตล้ือ คือกลุ่มชาติพนัธ์ุท่ีตั้งถ่ินฐานอยู่ท่ีแควน้สิบสองปันนา ทางตอนใต้

ของประเทศจีน มีเมืองเชียงรุ่งเป็นเมืองหลวง และมีการเคล่ือนยา้ยกระจายตัวไปอยู่ในรัฐฉาน 
ประเทศเมียนมาร์ ส่วนการอพยพครั้ งส าคญัเขา้สู่ดินแดนลา้นนาเป็นการถูกกวาดตอ้นมาจากสิบ
สองปันนา ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 24 ในยุคที่เรียกว่า “เก็บผกัใส่ซ้า เก็บขา้ใส่เมือง” เพ่ือช่วยฟ้ืนฟู
บา้นเมืองในลา้นนา ปัจจุบนัชาวไตล้ืออาศยักระจายอยู่ทัว่ไปในเขตจงัหวดัแพร่ เชียงราย เชียงใหม่ 
น่าน ล าปาง พะเยา และล าพูน รวมถึงภาคเหนือของประเทศลาว (ศูนยเ์รียนรู้ชาติพนัธ์ุไทในลา้นนา, 
2560: http://sri.cmu.ac.th/~lelc/index.php/2015-11-18-16-02-20) 

    อุปกรณ์ประกอบการแสดงนั้นใช้เหมือนกันทั้งชายและหญิง คือ ผาง
ประทีป 1 คู่ ต่อผูแ้สดง 1 คน เคร่ืองดนตรีที่ใชป้ระกอบการแสดง ประกอบไปดว้ย สะลอ้ ซึง ป่ีจุม 
ฆอ้ง กลองเทง้ทึงกรับ ฉ่ิง และฉาบ ส่วนท านองเพลงที่ใช้คือ “เพลงฟ้อนผาง” เป็นเพลงท่ีแต่งขึ้น 
โดยนายรักเกียรติ ปัญญายศ อาจารย ์3 ระดบั 8 หมวดวิชาเคร่ืองสายไทย วิทยาลยันาฏศิลป์เชียงใหม่ 

 
   2.2.2 การฟ้อนผางประทีปฉบบัพ่อครูมานพ ยาระณะ 
   พ่อครูมานพ ยาระณะ หรือ พ่อครูพนั ยาระณะ เกิดเมื่อวนัที่ 5 กันยายน 

พ.ศ. 2474 ท่ีบา้นแม่ก๊ะ ต าบลตลาดใหญ่ อ าเภอดอยสะเก็ด จงัหวดัเชียงใหม่ ได้เขา้รับการศึกษาท่ี
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โรงเรียนวดัเกตุ อ าเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่ และท่ีน่ีพ่อครูมานพไดมี้โอกาสเล่าเรียนศิลปะพ้ืนบา้น
ลา้นนา ตามท่ีโรงเรียนจดัสอนให้ ต่อมายา้ยไปศึกษาท่ีโรงเรียนวดัศรีดอนไชย อ าเภอเมือง จงัหวดั
เชียงใหม่ จนจบชั้นประถมปีท่ี 4 และดว้ยความท่ีรักในศิลปะพ้ืนบา้นลา้นนา จึงท าให้พ่อครูมานพมี
โอกาสศึกษาเรียนรู้วิชาศิลปะพ้ืนบา้นลา้นนากับครูผูส้อนท่ีมีการสืบทอดกนัมาแต่บรรพบุรุษ ทั้ง
ศิลปะการตีกลองชยัมงคล หรือที่ปัจจุบนัเรียกว่า กลองสะบดัชยัแบบโบราณ, การตีกลองปูเจ่, การตี
กลองมองเชิง, การตีกลองปูจา, ฟ้อนดาบ, ฟ้อนหอก, ฟ้อนหลาว, ฟ้อนสาวไหม, ฟ้อนผาง, ตลอดจน
ศิลปะการต่อสู้ที่เรียกว่า “เจิง” ซ่ึงความช านาญของพ่อครูมานพ เป็นความช านาญที่ยงัคงรักษา
เอกลกัษณ์ศิลปะพ้ืนบา้นลา้นนาท่ีแทจ้ริงมาได้โดยตลอด ไม่ผ่านการผสมผสานหรือประยุกต์ใดๆ
ทั้งส้ิน ต่อมาได้รับการเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดงประจ าปี พ.ศ.2548 พ่อ
ครูมานพไดเ้ล่าว่า มารดามีเช้ือสายไตล้ืออนัเป็นกลุ่มชาติพนัธ์ุท่ีมีจ านวนประชากรกระจายตวัอยู่ใน
พ้ืนท่ีดอยสะเก็ด หรือกล่าวคือเป็นกลุ่มประชากรส่วนใหญ่ในพ้ืนท่ีแห่งน้ี (ณฐมน ใจสวนและคณะ, 
2558; 20)   

   พ่อครูมานพท่านเป็นผูมี้ความใฝ่รู้ใฝ่เรียนเป็นอย่างยิ่ง และเป็นผูใ้กลชิ้ด
กบัพุทธศาสนา ไดเ้ล็งเห็นผูค้นท่ีน าผางประทีปมาถวายพระประธานในวดั จึงเกิดแนวคิดดงัน้ี “ผาง
ประทีปมีแสงสว่างส่องไปถึงบาดาล และสวรรค์ทั้งสองทางถูกวางตั้งอยู่ไวน่ิ้งๆ และผางเป็นส่ิง
มงคลที่ผูค้นน ามาถวายเป็นพุทธบูชาได ้” พ่อครูจึงไดน้ าแม่ท่าฟ้อนดาบและ ศิลปะการต่อสู้ การชก
มวยมาเป็นแบบอย่างส าหรับการประดิษฐ์ท่าฟ้อนผางประทีป ซ่ึงท่าแม่บทของพ่อครูมานพ ที่เป็น
ท่าแม่บทแบบโบราณดั้งเดิม ในการแสดงใชผู้แ้สดงเป็นชายลว้น มีจ านวน 29 ท่า ดงัตารางน้ี 
 
ตารางท่ี 1 ตารางท่าฟ้อนผางประทีป โดยพ่อครูมานะ ยาระนะ แบบแม่บทดั้งเดิม 

 
ท่าที่ 1 ท่าผางบวับาน 

 

ท่าที่ 2 ท่าผางหลดศอก 

 

ท่าที่ 3 ท่าเกี้ยวเกลา้ 
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ท่าที่ 4 ท่าผางปรมะ 

 

ท่าที่ 5 ท่าหารผาง 

 

ท่าที่ 6 ท่าผางปูจาตะวนั 

 

ท่าที่ 7 ท่าผางเลียนดิน

 

ท่าที่ 8 ท่าผางโยงใน 

 

ท่าที่ 9 ท่าผางโยงนอก 

 

 
ที่มา : วิทยาลยันาฏศิลป์เชียงใหม่, ม.ป.ป.  

 
ตารางท่ี 2 ตารางท่าฟ้อนผางประทีป โดยพ่อครูมานะ ยาระนะ แบบแม่บทดั้งเดิม (ต่อ) 

 
ท่าที่ 10 ท่าผางสูนเก๋าสูนป๋าย 

 

ท่าที่ 11 ท่าผางไขอก

 

ท่าที่ 12 ท่าผางวงเกวียน 
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ท่าที่ 13 ท่าผางส่ีทิศ 

 

ท่าที่ 14 ท่าผางเกา้ขุมหลวง 

 

ท่าที่ 15 ท่าผางเกา้นอด 

 

ท่าที่ 16 ท่าผางหมอกคุมเมือง 

 

ท่าที่ 17 ท่าผางธรณีรีดมวยผม 

 

ท่าที่ 18 ท่าเขยาะก๋านัง่ 

 

 
ที่มา : วิทยาลยันาฏศิลป์เชียงใหม่, ม.ป.ป.  
 
ตารางท่ี 3 ตารางท่าฟ้อนผางประทีป โดยพ่อครูมานะ ยาระนะ แบบแม่บทดั้งเดิม (ต่อ) 

 
ท่าที1่9 ท่าเขยาะก๋ายนื 

 

ท่าที่ 20 ท่าผางแปรรูปทา้วทั้งส่ี 

 

ท่าที่ 21 ท่าผางปูจาพระอินทร์ 
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ท่าที่ 22 ท่าผางปูจาทา้วทั้งส่ี 

 

ท่าที่  23 ท่าผางปูจาท้าวธตรฐ
ผูร้ักษาทิศตะวนัออก 

 

ท่าที่  24 ท่าผางปูจาท้าววิรุฬหก
ผูร้ักษาทิศใต ้

 

ท่าที่ 25 ท่าผางปูจาทา้ววิรูปักข์
ผูร้ักษาทิศตะวนัตก 

 

ท่าที่ 26 ท่าผางปูจาทา้วเวสสุวณัณ์ 
ผูร้ักษาทิศเหนือ 

 

ท่าที่ 27 ท่าผางปูจาแม่ธรณีผูร้ักษา
ดิน 

 

 
ที่มา : วิทยาลยันาฏศิลป์เชียงใหม่, ม.ป.ป.  
 
ตารางท่ี 4 ตารางท่าฟ้อนผางประทีป โดยพ่อครูมานะ ยาระนะ แบบแม่บทดั้งเดิม (ต่อ) 

 
ท่าที่ 28 ท่าฟ้อนยุ่ม 

 

ท่าที่ 29 ท่าตบบะผาบ 

 

 

ที่มา : วิทยาลยันาฏศิลป์เชียงใหม่, ม.ป.ป.  
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   จากท่าแม่บทแบบดั้งเดิมของพ่อครูมานพ ทางวิทยาลยันาฏศิลป์เชียงใหม่ 
ในปี พ.ศ. 2541 ได้ประยุกต์น าท่าแม่บทของพ่อครูมานพมาประดิษฐ์เป็นท่าฟ้อนอย่างใหม่ให้มี
ความอ่อนชอ้ยสวยงามมากขึ้น เพ่ือให้ผูห้ญิงเป็นผูแ้สดง และมีการใช้ดนตรีพ้ืนเมืองประกอบการ
แสดง โดยไดน้ าไปแสดงที่งานนิทรรศการและการแสดงศิลปวฒันธรรมของสถานศึกษา ในสังกัด
กรมศิลปากร ครั้ งท่ี 14 ระหว่างวนัท่ี 17 – 18 สิงหาคม 2541 ณ ศาลากลางจงัหวดันครศรีธรรมราช 
ซ่ึงในครั้ งนั้นก็ไดน้ าการฟ้อนผางแบบเดิมฉบบัพ่อครูมานพไปแสดงดว้ยเช่นกนั (วิทยาลยันาฏศิลป์
เชียงใหม่, ม.ป.ป.; 1 - 2)  

   ในส่วนของท่าการฟ้อนที่ทางวิทยาลยันาฏศิลป์เชียงใหม่ ไดป้ระยุกตจ์าก
ท่าแม่บทของพ่อครูมานพมีอยู่ดว้ยกนั 12 ท่า โดยแบ่งออกเป็น 2 ช่วงคือ 

ช่วงท่ี 1 ท านองเพลงชา้ มีอยู่ 9 ท่า ดงัน้ี 
  
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 1 ท่าที่ 1 ท่าสูนเก๊าสูนป๋าย 
ที่มา: ณฐมน ใจสวนและคณะ, ฟ้อนผาง การแสดงสร้างสรรค์วิทยาลัยนาฏศิลป์เชียงใหม่ (ศิลปะ
นิพนธ์ สาขาวิชานาฏศิลป์ไทยศึกษา คณะศิปศกึษา สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์), 2558, 124. 

 
 

  
ภาพท่ี 2 ท่าที่ 4 ท่าโยงผา 
ที่มา: ณฐมน ใจสวนและคณะ, ฟ้อนผาง การแสดงสร้างสรรค์วิทยาลัยนาฏศิลป์เชียงใหม่ (ศิลปะ
นิพนธ์ สาขาวิชานาฏศิลป์ไทยศึกษา คณะศิปศึกษา สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์), 2558, 122 - 123. 
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ภาพท่ี 3 ท่าที่ 5 ท่าสูนเก๊าสนป๋ายสลบัฟันปลา 
ที่มา: ณฐมน ใจสวนและคณะ, ฟ้อนผาง การแสดงสร้างสรรค์วิทยาลัยนาฏศิลป์เชียงใหม่ (ศิลปะ
นิพนธ์ สาขาวิชานาฏศิลป์ไทยศึกษา คณะศิปศึกษา สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์), 2558, 76 -92.) 

 

  
 
ภาพท่ี 4 ท่าที่ 6 ท่าย่างสามขุม 
ที่มา: ณฐมน ใจสวนและคณะ, ฟ้อนผาง การแสดงสร้างสรรค์วิทยาลัยนาฏศิลป์เชียงใหม่ (ศิลปะ
นิพนธ์ สาขาวิชานาฏศิลป์ไทยศึกษา คณะศิปศึกษา สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์), 2558, 104 - 105. 

 

  
 
ภาพท่ี 5 ท่าที่ 7 ท่าเขยาะก๋า 
ที่มา: ณฐมน ใจสวนและคณะ, ฟ้อนผาง การแสดงสร้างสรรค์วิทยาลัยนาฏศิลป์เชียงใหม่ (ศิลปะ
นิพนธ์ สาขาวิชานาฏศิลป์ไทยศึกษา คณะศิปศึกษา สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์), 2558, 106 
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ภาพท่ี 6 ท่าที่ 8 ท่าออกวงเกวียน 
ที่มา: ณฐมน ใจสวนและคณะ, ฟ้อนผาง การแสดงสร้างสรรค์วิทยาลัยนาฏศิลป์เชียงใหม่ (ศิลปะ
นิพนธ์ สาขาวิชานาฏศิลป์ไทยศึกษา คณะศิปศึกษา สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์), 2558, 108 - 109 

  

  
 
ภาพท่ี 7 ท่าที่ 9 ท่าผางคู ่
ที่มา: ณฐมน ใจสวนและคณะ, ฟ้อนผาง การแสดงสร้างสรรค์วิทยาลัยนาฏศิลป์เชียงใหม่ (ศิลปะ
นิพนธ์ สาขาวิชานาฏศิลป์ไทยศึกษา คณะศิปศึกษา สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์), 2558, 120 - 121. 
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ช่วงที่ 2 เป็นช่วงท านองเพลงเร็ว มีอีก 3 ท่า คือ 

  

  
 
ภาพท่ี 8 ท่าที่ 1 ท่าปรมะ 
ที่มา: ณฐมน ใจสวนและคณะ, ฟ้อนผาง การแสดงสร้างสรรค์วิทยาลัยนาฏศิลป์เชียงใหม่ (ศิลปะ
นิพนธ์ สาขาวิชานาฏศิลป์ไทยศึกษา คณะศิปศึกษา สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์), 2558, 125 - 130. 

 

 
 

 
 
ภาพท่ี 9 ท่าที่ 2 ท่าบิดบวับาน 
ที่มา: ณฐมน ใจสวนและคณะ, ฟ้อนผาง การแสดงสร้างสรรค์วิทยาลัยนาฏศิลป์เชียงใหม่ (ศิลปะ
นิพนธ์ สาขาวิชานาฏศิลป์ไทยศึกษา คณะศิปศึกษา สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์), 2558, 140 - 141. 
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ภาพท่ี 10 ท่าท่ี 3 ท่าเกิ๊ดหานหรือหานผาง ท่าจบ 
ที่มา: ณฐมน ใจสวนและคณะ, ฟ้อนผาง การแสดงสร้างสรรค์วิทยาลัยนาฏศิลป์เชียงใหม่ (ศิลปะ
นิพนธ์ สาขาวิชานาฏศิลป์ไทยศึกษา คณะศิปศึกษา สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์), 2558, 142 - 147. 
 

   จากท่วงท่าการฟ้อนผางแบบฉบบัที่พ่อครูคิดคน้ จนมาถึงแบบฉบบัของ
วิทยาลยันาฏศิลป์เชียงใหม่นั้น มีรูปแบบ ท่วงท่า และช่ือเรียกท่ียงัคงไวซ่ึ้งตน้แบบเดิมท่ีมีท่ีมาจาก
เชิงอาวุธ และศิลปะการต่อสู้ ซ่ึงใชผู้ช้ายในการแสดงนั้นมีท่วงท่าท่ีแข็งแรง ดุดนั แต่แฝงดว้ยความ
นุ่มนวลอยู่ในที เมื่อพฒันามาเป็นรูปแบบมาตรฐานของวิทยาลยันาฏศิลป์เชียงใหม่ ที่ใช้ผูห้ญิงใน
การแสดงก็ยงัคงไวซ่ึ้งท่วงท่าท่ีแข็งแรง แต่เพ่ิมความความอ่อนชอ้ยนุ่มนวลมากขึ้น เพ่ือให้เหมาะ
กบัผูแ้สดงที่เป็นผูห้ญิง 
 
ความหมายของท่าทางในการฟ้อน 

1. ท่าผางสางหลวง  หมายถึง ท่าทางท่ีแสดงถึงการขจดัส่ิงท่ีเป็นอนัตรายต่าง ๆ ให้หลีกลี 
หนีไกล 
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ภาพท่ี 11 ท่าผางสางหลวง 
ที่มา: เกษม ทองอร่าม และคณะ, การฟ้อนผางประกอบการตีกลองไชยมงคล (รายงาน

ประกอบการแสดงพ้ืนบา้น บณัฑิตวิทยาลยั สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์), 2554, 139 – 140. 
 
2. ท่าผางสูนเก๋นสนป๋าย หมายถึง ท่าทางท่ีแสดงถึงการวนเวียนผางประทีปเพื่อรวบรวม

จิตสร้างคุณงามความดีในดา้นต่าง ๆ เพื่อถวายเป็นพุทธบูชา 

  
 
ภาพท่ี 12 ท่าผางสูนเก๋นสนป๋าย 
ที่มา: เกษม ทองอร่าม และคณะ, การฟ้อนผางประกอบการตีกลองไชยมงคล (รายงาน 
ประกอบการแสดงพ้ืนบา้น บณัฑิตวิทยาลยั สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์), 2554, 141. 
ท่าผางโยงนอกและโยงใน หมายถึง ท่าทางทีแสดงถึงการบูชาส่ิงศกัดิ์ สิทธ์ 
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3. ท่าผางโยงนอกและโยงใน หมายถึง ท่าทางทีแสดงถึงการบูชาส่ิงศกัดิ์ สิทธ์ิ 

   
 
ภาพท่ี 13 ท่าผางโยงนอกและโยงใน 
ที่มา: เกษม ทองอร่าม และคณะ, การฟ้อนผางประกอบการตีกลองไชยมงคล (รายงาน

ประกอบการแสดงพ้ืนบา้น บณัฑิตวิทยาลยั สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์), 2554, 146 – 147. 
 
4. ท่าผางหลดศอก หมายถึง ท่าทางท่ีแสดงถึงการบูชาผางประทีป เพื่อให้เกิดความ 
รุ่งเรืองสูงส่ง  

     
 
ภาพท่ี 14 ท่าผางหลดศอก 
ที่มา: เกษม ทองอร่าม และคณะ, การฟ้อนผางประกอบการตีกลองไชยมงคล (รายงาน 
ประกอบการแสดงพ้ืนบา้น บณัฑิตวิทยาลยั สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์), 2554, 153 – 156. 
 
5. ท่าผางปรมะ หมายถึง ท่าทางท่ีแสดงถึงการบูชาผางประทีป เพื่อให้เกิดความดีงามตาม 
แรงอธิษฐาน เช่น บูชาผางประทีปด้วยน ้ ามนัมะพร้าว เพ่ือให้มีสติปัญญาดั่งปราชญ์ราช

บณัฑิต   
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ภาพท่ี 15 ท่าผางปรมะ 
ที่มา: เกษม ทองอร่าม และคณะ, การฟ้อนผางประกอบการตีกลองไชยมงคล (รายงาน

ประกอบการแสดงพ้ืนบา้น บณัฑิตวิทยาลยั สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์), 2554, 149 – 150. 
 
6. ท่าผางบิดบวับาน หมายถึง ท่าทางท่ีแสดงถึงการนอ้มไหว ้การส ารวมจิตใจ ก่อนที่จะ 
ถวายผางประทีปเป็นพุทธบูชา เป็นท่าท่ีมีความอ่อนชอ้ย สง่างาม  

 
 
ภาพท่ี 16 ท่าผางบิดบวับาน 
ที่มา: เกษม ทองอร่าม และคณะ, การฟ้อนผางประกอบการตีกลองไชยมงคล (รายงาน 
ประกอบการแสดงพ้ืนบา้น บณัฑิตวิทยาลยั สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์), 2554, 151 – 152 
 
7. ท่าผางบูชาตะวนั หมายถึง ท่าทางท่ีแสดงถึงการบูชาผางประทีปต่อคุณแสงอาทิตย ์ท่ี 
ส่องสว่างให้กบัมวลมนุษยแ์ละสัตวโ์ลก พร้อมกบัอธิษฐานขอคุณงามความดีของแสงสว่าง

ปกปักรักษาน้อมน ามาซ่ึงความสุข ความส าเร็จ เพื่อสร้างบุญกุศล ให้ก่อเกิดเพื่อเป็นพุทธบูชาต่อ
องคพ์ระสัมมาสัมพุทธเจา้ และพระพุทธศาสนา 
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ภาพท่ี 17 ท่าผางบูชาตะวนั 
ที่มา: เกษม ทองอร่าม และคณะ, การฟ้อนผางประกอบการตีกลองไชยมงคล (รายงาน

ประกอบการแสดงพ้ืนบา้น บณัฑิตวิทยาลยั สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์), 2554, 161 – 164. 
 
8. ท่าผางธรณีรีดผม หมายถึง ท่าทางท่ีแสดงถึงคุณงามความดีของพระแม่ธรณีที่ปกปัก 
รักษาและขจดัปัดเป่าซ่ึงภยนัตราย ท่ีจะเกิดขึ้น ในท่ีน้ีหมายถึง การแสดงท่าทางและบอก

กล่าวถึงเร่ืองราวท่ีพระแม่ธรณีเคยรีดมวยผมเอาน ้ าในมหาสมุทรมาท่วมมารท่ีผจญองค์พระ
สัมมาสัมพุทธเจา้ก่อนจะตรัสรู้ธรรม พร้อมกนันั้นผูฟ้้อนก็จะแสดงและอธิษฐานขอให้พระแม่ธรณี
ปราบและขจดัปัดเป่าซ่ึงภยัพาลมิให้บงัเกิดขึ้น 

 
 
ภาพท่ี 18 ท่าผางธรณีรีดผม 
ที่มา: เกษม ทองอร่าม และคณะ, การฟ้อนผางประกอบการตีกลองไชยมงคล (รายงาน

ประกอบการแสดงพ้ืนบา้น บณัฑิตวิทยาลยั สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์), 2554, 165 – 167. 
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9. ท่าผางเขยาะก๋า หมายถึง การแสดงให้เห็นถึงท่าทางอนัสง่างามของกาเผือก 
ซ่ึงเป็นหน่ึงในพระชาติขององค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า หน่ึงในห้าร้อยพระชาติ ทั้งน้ีเพ่ือ

บูชาผางประทีปให้เกิดคุณงามความดี ตามรอยองคพ์ระสัมมาสัมพุทธเจา้ 

 
 
ภาพที่ 19 ท่าผางเขยาะก๋า 
ที่มา: เกษม ทองอร่าม และคณะ, การฟ้อนผางประกอบการตีกลองไชยมงคล (รายงาน

ประกอบการแสดงพ้ืนบา้น บณัฑิตวิทยาลยั สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์), 2554, 170 – 171. 
 
10 ท่าผางวงเกวียน หมายถึง ท่าผางประทีปบูชาคุณงามความดี ให้ก่อเกิดทวีคูณต่อเน่ือง  
เฉกเช่นเดียวกบัวงเกวียนที่หมุนไปไม่รู้จบ 

   
 
ภาพท่ี 20 ท่าผางวงเกวียน 
ที่มา: เกษม ทองอร่าม และคณะ, การฟ้อนผางประกอบการตีกลองไชยมงคล (รายงาน

ประกอบการแสดงพ้ืนบา้น บณัฑิตวิทยาลยั สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์), 2554, 172 – 173. 
 
11 ท่าหาญผาง หมายถึง ท่าท่ีต่อเน่ืองจากท่าผางเกิ้ดหาญ เพ่ือน าเอาแรงอธิษฐาน 
สร้างสรรคค์ุณงามความดีให้ก่อเกิดเป็นพุทธบูชา 
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ภาพท่ี 21 ท่าหาญผาง 
ที่มา: เกษม ทองอร่าม และคณะ, การฟ้อนผางประกอบการตีกลองไชยมงคล (รายงาน

ประกอบการแสดงพ้ืนบา้น บณัฑิตวิทยาลยั สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์), 2554, 174. 
 
12. ท่าผางบูชาทา้วทั้งส่ี หมายถึง ท่าทางท่ีแสดงถึงการถวายผางประทีป เพ่ือแสดงถึงการ

บูชาทา้วทั้งส่ี 

 
 
ภาพท่ี 22 ท่าผางบูชาทา้วทั้งส่ี 
ที่มา: เกษม ทองอร่าม และคณะ, การฟ้อนผางประกอบการตีกลองไชยมงคล (รายงาน

ประกอบการแสดงพ้ืนบา้น บณัฑิตวิทยาลยั สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์), 175. 
 

ข้อมูลเกี่ยวกับผ้าไทลื้อ 
1. ผา้ไทล้ือ  
ชาวไทยมีประเพณีการแต่งกายที่คล้ายคลึงกันเกือบแทบทุกกลุ่ม จะแตกต่างกันโดย

รายละเอียดการปะยุกตใ์ช ้และการประดบัประดาเท่านั้น ผูห้ญิงชาวไทจะใส่ผา้ซ่ินกบัเส้ือ หรือบาง
ทีก็ไม่ใส่เส้ือ ซ่ึงขึ้นอยู่กบัสภาพอากาศภูมิล าเนา ส่วนผูช้ายนุ่งผา้ซ่ึงไม่ไดเ้ยบ็เป็นถุง โดยจะนุ่งแบบ
ปล่อยชาย หรือถกขึ้นมาเป็นโจงกระเบนก็ได ้(ผา้ลา้นนา,2533:51) 
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2. เส้ือผา้ของชาวไทล้ือ 
  2.1 เส้ือผูห้ญิง เส้ือผูห้ญิงของชาวไทล้ือเป็นเส้ือป๊ัด สีด าครามแขนยาว ตัวเส้ือ

รัดรูป เอวลอย มีสาบหน้าเฉียงมาผูกติดกนัดว้ยด้ายฝ้ันหรือแถบผา้เล็ก ๆ  ตรงมุมด้านซ้ายหรือขวา
ของล าตวั บางทีใชก้ระดุมเงินขนาดใหญ่ หรือแผ่นเงินดุนลายเป็นรูปวงกลมหรือรูปดอกไมเ้กี่ยวกนั
ไว ้ชายเส้ือจะนิยกยกลอยขึ้นทั้งสองขา้ง สาบเส้ือนิยมขลิบดว้ยแถบผา้สีต่าง ๆ ประดบัดว้ยกระดุม
เงินเม็ดเล็ก ๆ เรียงกนั เส้ือของสตรีไทล้ือมาจากเมืองเงินประเทศลาวจะมีลกัษณะพิเศษคือ นิยมแต่ง
สาบเส้ือดว้ยแถบผา้ลายจกซ่ึงมี 2 แบบดว้ยกนั ถา้เป็นเส้ือใส่ในโอกาสพิเศษหรือใส่ในหนา้หนาวจะ
มีผา้สีแดงซับในเรียกว่า “เส้ือกบ้หลองแดง” เส้ือบางตวัจะตดัดว้ยผา้ก ามะหยี่มีแถบเงินห้อยตกแต่ง
ตรงเอวทั้งสองขา้ง ส่วนเส้ือไม่มีซับในเรียกว่า “เส้ือด า” 

  2.2 เส้ือผูช้าย เส้ือผูช้ายไทล้ือจะมีลักษณะเป็นเส้ือแขนยาวสีด าคราม บางตัวมี
ลกัษณะพิเศษคือเป็นเส้ือเอวลอย ขลิบด้วยแถบผา้สีต่าง ๆ มีผืนผา้เย็บต่อจากสาบหน้าป้ายมาติด
กระดุมเงินบริเวณใกลร้ักแร้ และเอว แต่โบราณชาวไทล้ือทั้งชายและหญิงนิยมโพกผา้ขาวแบบ
เคียนรอบศรีษะ  

3. ผา้ซ่ิน 
 “ผา้ซ่ิน”คือผา้ท่ีเยบ็เป็นถุงส าหรับผูห้ญิงนุ่ง ผา้ซ่ินจะมีขนาดส้ันยาวและกวา้งแคบ

ต่างกันไป ซ่ึงขึ้นอยู่กับรูปร่างของผูนุ่้ง นอกจากน้ียงัขึ้นอยู่กบัโอกาส เวลาและสถานท่ี ตลอดจน
เปล่ียนแปลงความนิยมตามยุคสมยัดว้ย   

  ผา้ซ่ินมีความส าคญัเพราะเป็นส่ิงบ่งช้ีถึงสถานภาพและแหล่งก าเนินของชุมชน ซ่ึง
ดูไดจ้ากโครงสร้างและลวดลายท่ีปรากฏบนผืนผา้ ชนแต่ละกลุ่มจะนุ่งผา้ซ่ินท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ
กลุ่มของตน ซ่ึงท าให้ทราบได้ว่าเป็นกลุ่มชาติพนัธ์ุกลุ่มใด มาจากหมู่บา้นใด ส่วนรายละเอียดใน
การออกแบบโครงสร้างและลวดลายบนผืนผา้ซ่ินนั้นเป็นไปในรูปแบบเฉพาะคน  ในตวัลวดลาย
ของผา้ซ่ินจะสามารถบ่งบอกถึงสถานภาพของผูนุ่้งได ้ ส่ิงน้ีถือเป็นลกัษณธพิเสษของผา้ซ่ินอนัเป็น
ผา้นุ่งของผูห้ญิง ซ่ึงต่างจากผูช้ายท่ีเคร่ืองนุ่งห่มในชีวิตประจ าวนัจะไม่มีลกัษณะบ่งช้ีดงักล่าว ทั้งน้ี
เพ่ือให้มีความสะดวกต่อการเดินทาง หรือท างานต่าง ๆดังนั้นเคร่ืองนุ่งห่มชายจึงไม่ค่อยบ่งบอก
เอกลกัษณ์ใด ๆ โครงสร้างของผา้ซ่ินโดยทัว่ไปจะประกอบดว้ย 3 ส่วน คือ ส่วนเอว ส่วนกลาง และ
ส่วนตีน ซ่ึงวิธีการเย็บเป็นถุง ถา้เย็บขา้งเดียวเส้นยืนของผา้จะปรากฏเป็นลายขวางตรงส่วนตรง
กลางของตวัซ่ิน ความยาวของผา้ซ่ินจะขึ้นอยู่กบัความกวา้งของฟีม ในสมยัก่อนฟืมทอผา้มกัจะหนา้
แคบ จึงตอ้งใช้วิธีการตดัส่วนเอวและส่วนตีน เพ่ือให้ผา้ซ่ินมีความยาวพอเหมาะ การทอซ่ินต่อตีน
ต่อเอวน้ีจะนิยมทอลวดลายเฉพาะส่วนกลาง ส่วนท่ีน ามาต่อตีนและเอวนั้นจะเป้นผา้พ้ืนธรรมดา ซ่ึง
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ให้ประโยชนืในแง่ของความคงทน เมื่อใชนุ่้งท างานต่าง ๆ และเมือขาดแลว้ก็สามารถเปล่ียนเฉพาะ
ส่วนได ้ ( ผา้ลา้นนา,2533;61-62 )  

 3.1 ผา้ซ่ินไทล้ือ 
 ลกัษณะเด่นของซ่ินไทล้ือ คือ ลวดลายมกัจะอยู่ตรงกลางของตวัซ่ินเป็นส่วนใหญ่ 

โดยส่วนตีนซ่ินมกัจะเป็นสีพ้ืน ไม่ว่าจะใส่ในโอกาสใด ทั้งน้ีลวดลายขวางบนตวัซ่ินจะเกิดจากเส้น
พุ่ง โดยวิธีการเย็บผา้เป็นถุงจะเยบ็สองขา้งติดกนั ชาวไทล้ือในลา้นนาไดอ้พยพมาจากสิบสองปัน
นาในอดีต และยงัคงรักษาเอกลกัษณ์การทอผา้แบบไทล้ือโดยทัว่ไปไวไ้ด ้แต่ชาวไทล้ือในลา้นนนา
แต่ละแห่งก็มีลกัษณะการทอผา้ท่ีแตกต่างกนัดงัน้ี 

   3.1.1 ซ่ินไทล้ือเมืองน่านวฒันธรรมในจงัหวดัน่านมีลกัษณะพิเศษ คือการ
ผสมผสานกันระหว่างวฒันธรรมของชาวไทยวน และไทล้ือ มีลกัษณะการทอท่ีพบเฉพาะในกลุ่ม
ชาวไทล้ือท่ีน่านคือ วิธีการมดัหม่ี โดยเรียกวิธีน้ีว่า “ มดัก่าน ” หรือ “ คาดก่าน ” จึงเรียกซ่ินน้ีว่า “ 
ซ่ินก่าน ”   

   3.1.2 ซ่ินไทล้ือ อ าเภอเชียงค า จงัหวดัพะเยา มีลกัษณะเป็นลายขวางกว้าง
ประมาณคร่ึงน้ิว มีลายคัน่ตกแต่งท่ีเรียกว่า “ ลายดอกผกัแว่น ” เรียกซ่ินน้ีว่า “ ซ่ินเมืองลิน ” มีการ
ต่อเอว และตีนซ่ินโดยใชผ้า้สีคราม ส าหรับสีไหมท่ีนิยมคือสีเขียวและสีชมพูสด  

   3.1.3 ซ่ินไทล้ือ อ าเภอเชียงของ จงัหวดัเชียงราย มีลกัษณะเป็นลวดลาย
ทางเรขาคณิต มีความกวา้ง 4 น้ิว นิยมใชสี้เหลือง ฟ้า เขียว และชมพูสด ผา้ซ่ินเชียงของจะทอดว้ยผา้
ฝ้ายทั้งผืน ดงันั้นสีของผา้จะไม่สดเท่ากบัผา้ไหมของเชียงค า 
 
ประเภทของงานเซรามิก 
เราสามารถจ าแนกผลิตภณัฑเ์ซรามิกตามคุณภาพเน้ือของผลิตภณัฑ ์ไดด้งัน้ี 
  1. พอร์ซเลน (Porcelain)เป็นเซรามิกท่ีมีเน้ือสีขาว เคลือบผิวเป็นมัน โปร่งแสงมีความ
แข็งแกร่งเหมือนแก้วไม่ดูดซึมน ้ า เคาะมีเสียงดังกังวานส่วนผสมของเน้ือดินท่ีใช้คือ ดินขาว ดิน
เหนียว หรือบอลเคลย ์ หินไชน่าสโตน แร่ฟันมา้และแร่ควอรตซ์ ผลิตภณัฑพ์อร์ซเลนใชใ้นงาน ได้
หลากหลายทั้งในชีวิตประจ าวนัและงานอ่ืนๆ ดินพอร์ชเลนมี 3 แบบ ดงัน้ี 
    1.1 ดินพอร์ซเลนทั่วไป Common Porcelain Body ใช้ส าหรับงานหล่อ ที่มีอัตรา
การหล่อแบบท่ีดี และเผาแบบรีดักชั่น แต่ไม่โปร่งแสง เหมาะส าหรับผลิตภณัฑ์ที่น ามาเขียนลาย
เบญจรงค ์หรือลายคราม 
   1.2 ดินอลูมิน่าพอร์ซเลน Alumina Porcelain Body ดินอลูมิน่าพอร์ซเลนเป็นดินที่
ใชก้บังานเฉพาะที่ตอ้งการความแข็งแรงทนทานเช่นลูกถว้ยไฟฟ้า, ลูกบดและอิฐกรุ หรือสเปเซอร์ที่
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ตอ้งใช้แขวนสายไฟท่ีหนกัเป็นตันได้โดยไม่เกิดความเสียหาย ดินในกลุ่มน้ีจะมีสมบตัิแตกต่างกนั
ไป  
   1.3 ดินพอร์ซเลนเน้ือขาว Soft Porcelain Body ดินพอร์ซเลนเน้ือขาวจะแตกต่าง
กนัในเร่ืองของสีหลงัเผา, ความโปร่งแสง, ความเหนียวของดินเพื่อให้เหมาะสมกบัการเลือกใช้งาน 
มกัใชท้ า โคมไฟประดบั งานป้ัน เช่นตุ๊กตาประดบัตกแต่ง จานชาม 
  2. โบนไชน่า (Bone China)เป็นเคร่ืองป้ันดินเผาชั้นดีท่ีสุดมีราคาแพงสุดมีความขาวและ
เคลือบเป็นมนัวาวมาก เน้ือละเอียด บางเบา และโปร่งแสงมากมีความแข็งแกร่งดีมาก ตัวอย่าง
ผลิตภณัฑป์ระเภทน้ีไดแ้ก่ ถว้ย ชาม เคร่ืองประดบัเป็นตน้ โดยทัว่ไปโบนไชนามีส่วนผสมหลกัคือ 
เถา้กระดูกประมาณร้อยละ 50 โดยน ้ าหนัก และมีดินขาวเคโอลิน (kaolin) กับไชนาสโตน (china 
stone) อีกประมาณร้อยละ 25 (ในสหรัฐอเมริกาผลิตภณัฑ์ที่จะใชช่ื้อโบนไชนาไดต้อ้งมีเถา้กระดูก
เป็นองค์ประกอบอย่างนอ้ยร้อยละ 25) ซ่ึงปริมาณเถา้กระดูกเป็นตวัแปรส าคญัที่ท าให้โบนไชนามี
เน้ือละเอียดสีขาว มีลักษณะโปร่งแสง และมีความแข็งมาก เถ้ากระดูกมีองค์ประกอบหลกัคือ 
แคลเซียมฟอสเฟต (calcium phosphate, Ca3(PO4)2) ไดจ้ากการน ากระดูกสัตวต์่างๆ เช่น กระดูกววั 
ควาย มา้ มาก าจดัเศษเน้ือ เอ็นท่ีติดอยู่กบักระดูกออก และน าไปเผาที่อุณหภูมิสูงประมาณ 1,000 - 
1,100 องศาเซลเซียส เม่ือเถา้กระดูกเยน็ตวัลงจึงน ามาบดให้เป็นเน้ือโบนไชน่ามกัจะโปร่งแสง 

3. เอิร์ธเธินแวร์ (Earthenware)เป็นผลิตภัณฑ์เซรามิกเคลือบผิวทึบแสง มีความพรุน
สามารถดูดซึมน ้าไดเ้น้ือละเอียดสีไม่ขาวมาก ตวัอย่างผลิตภณัฑ ์ไดแ้ก่ หมอ้ดินเผา คนโท กระถาง
ตน้ไมก้ระเบ้ืองมุงหลงัคา  

  3.1 ดินเอิร์ทเทิร์นแวร์ไฟสูง Earthenware Body เป็นดินเอิร์ทเทิร์นแวร์ไฟสูงเน้ือ
หยาบท่ีขึ้นรูปงานป้ันได้ดี ท าผลิตภณัฑ์ประเภทกระถางและกระเบ้ืองลอน เผาท่ีอุณหภูมิ 1200-
1230 ํ C ออกซิเดชัน่  

  3.2 ดินเอิร์ทเทิร์นแวร์ไฟต ่าหรือดินโดโลไมท์ Dolomite Earthenware Body เป็น
ดินโดโลไมทท่ี์มีสีขาว น ้าหนกัเบา นิยมท าของประดบัตกแต่งหรือชุดห้องน ้ามากกว่า ท าผลิตภณัฑ์
บนโต๊ะอาหาร  

  3.3 ดินเอิร์ทเทิร์นแวร์เน้ือแดงหรือดินเทอราคอตตา้ Terra Cotta Body ดินน้ีขึ้นรูป
งานป้ันได้ดี และเผาได้ตั้งแต่ 1000-1230 C สีหลงัเผาจะเป็นสีส้ม และเขม้ตามอุณหภูมิท่ีเผาสูงขึ้น 
นิยมท าชุดอาหารและของตกแต่งบา้น  
  4. สโตนแวร์ (Stoneware) เป็นกลุ่มดินผลิตภณัฑท์ี่มีความหลากหลายในการเลือกใช ้ทั้งดิน
งานป้ัน, งานหล่อ, งานอดัป๊ัม เหมาะกับผลิตภณัฑ์ส าหรับปรุงอาหาร Cookware ลกัษณะเด่นของ
ผลิตภณัฑส์โตนแวร์มกัจะช้ินหนาและหนกั เนน้ความแข็งแรงทนทาน 
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    4.1 ดินสโตนแวร์เน้ือขาว White Stoneware Body เป็นดินสโตนแวร์เน้ือขาว เน้น
ที่จะใช้งานเคลือบใสตกแต่งด้วยสีใต้เคลือบ SAA ใช้ทั้ งงานหล่อ, งานป้ันและงานอัด เป็นดิน
ส าหรับการขึ้นรูปแบบ Isostatic press เหมาะส าหรับผลิตภณัฑบ์นโต๊ะอาหาร 
    4.2 ดินสโตนแวร์ธรรมดา Common Stoneware Body เน่ืองจากเป็นดินที่มีการ
สไลด์ตวัไดด้ี เหมาะสกหรับงานป้ัน งานขึ้นรูป ใชท้ าผลิตภณัฑบ์นโต๊ะอาหารช้ินใหญ่ๆ 
    4.3 ดินสโตนแวร์ส าหรับงานหล่อช้ินใหญ่ Stoneware Body for casting เหมาะ
ส าหรับท า ชุดห้องน ้า สุขภณัฑ ์กระเบ้ืองลอน และกรงลูกแกว้  

  4.4 ดินสโตนแวร์เน้ือแดง Red Stoneware Body เป็นผลิตภณัฑใ์หม่ส าหรับงานป้ัน 
ที่มีสีหลังเผาแดงเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว เผาที่อุณหภูมิ 1220-1230 ํ C จะให้ได้ผลิตภัณฑ์ชุด
อาหารที่มีความโดดเด่น  
    4.5 ดินสโตนแวร์ส าหรับงานป้ันช้ินใหญ่ Stoneware Body for Hand throwing  

5. เทอราคอตตา (Terra Cotta) เป็นผลิตภณัฑท์ี่มีดินเหนียวผิวดินเผาแลว้มกัมีสีแดง เน้ือไม่
แกร่ง มีความพรุนตวัสูง มกัไม่เคลือบผิวนิยมเคลือบด้วยสีต่างๆ ส่วนมากผลิตเป็นวสัดุก่อสร้าง 
กระเบ้ืองบุผนงั 
  6. แก้ว (Glass) เป็นเซรามิกที่โปร่งแสง บางชนิดขุ่น ตวัอย่างผลิตภณัฑ์ได้แก่ หลอดไฟ 
แกว้น ้าขวด กระจก 
  7. วสัดุทนไฟ (Refractories) เป็นวสัดุประเภทอนินทรียพ์วกดิน หิน แร่ธาตุที่หลอมตวัได้
ยากในอุณหภูมิสูง ตอ้งทนอุณหภูมิได้อย่างนอ้ย 1,600 องศาเซลเซียสตวัอย่างไดแ้ก่ อิฐทนไฟ อิฐ
ฉนวนทนไฟ 
 
เคร่ืองป้ันดินเผาบ้านเหมืองกุง 

หมู่บ้านเหมืองกุงเป็นหมู่บา้นที่เก่าแก่และมีประวตัิศาสตร์อันยาวนานซ่ึง อาจารยค์ณะ
ศึกษาศาสตร์มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ (2527) เยาวนิจ ป้ันเทียน (2542) และ พระยาประชากิจกรจกัร
แช่ม บุนนาค (ม.ป.ป.) ไดก้ล่าวพอ้งกนัว่า บรรพบุรุษของคนในหมู่บา้นเหมืองกุงไดอ้พยพและถูก
กวาดตอ้นมาจากเมืองปุ เมืองสาด ในรัฐฉานของประเทศพม่าในสมยัของพระเจ้ากาวิละ ซ่ึงเป็นยุค
ท่ีเรียกว่า เก็บผกัใส่ซ้า เก็บขา้ใส่เมือง แต่จากขอ้มูลดังกล่าวยงัไม่สามารถสรุปและเช่ือมัน่ได้ว่า
บรรพบุรุษของคนในหมู่บา้นเหมืองกุงนั้นเป็นชาวเมืองปุหรือเมืองสาด เน่ืองจากมีการบอกเล่าของ
ชาวไทใหญ่ท่ีมาท างานในหมู่บา้นเหมืองกุงคนแลว้คนเล่าคลา้ยกนัว่า หมู่บา้นแห่งน้ีมีกระบวนการ
และวิธีการท าน ้าตน้เหมือนกับเมืองกึงในรัฐฉานของประเทศพม่าเป็นอย่างมาก โดยพวกเขาเล่าให้
ฟังถึงการอพยพมายงัประเทศไทยนั้นเน่ืองจากถูกรังแกจากทหารพม่า จากค าบอกเล่าดงักล่าวอาจจะ



  42 

มีมูลท่ีเป็นความจริงเน่ืองจากมีขอ้สังเกตของช่ือเมืองกึงกบัเหมืองกุง ซ่ึงค  าว่าเหมืองกุงอาจจะเพ้ียน
มาจากเมืองกึงก็เป็นได ้แต่ยงัไม่มีผูท้ี่ท าการศึกษาคน้ควา้เร่ืองราวดงักล่าวอย่างชดั  

หมู่บา้นแห่งน้ีมีอายุกว่า 200 ปี โดยมีอาชีพหลกัคือ การท านา เพื่อน าผลผลิตคือ ขา้วเปลือก
ส่งให้แก่เจ้ากาวิโรรสสุริวงศ์ (เจ้าชีวิตอ้าว) ซ่ึงเป็นโอรสของพระเจ้ากาวิละ เจ้าเมืองเชียงใหม่ 
บริเวณท่ีนาของเจา้เมืองจะอยู่ทางทิศเหนือของหมู่บา้นเหมืองกุงและบริเวณใกลเ้คียงของท่ีนานั้น
เป็นสถานท่ีเล้ียงชา้งของเจา้นายฝ่ายเหนือ นอกจากน้ีในสมยัก่อนหมู่บา้นแห่งน้ีมีผูค้นอาศยัอยู่เพียง
ไม่กี่ครัวเรือน พอถึงฤดูเก็บเกี่ยว ชาวบา้นก็จะน าขา้วเปลือกบรรทุกววัเทียมเกวียนไปส่งที่คุม้เจา้
เมืองในตวัเมือง หมดจากฤดูท านาแลว้อาชีพท่ีติดตวัมาแต่เดิมคือ ช่างป้ันหมอ้ ชาวบา้นก็ไดน้ าดินท่ี
ไดจ้ากการท านามาป้ันเป็นผลิตภณัฑไ์วใ้ชส้อยในครัวเรือน คือ น ้าตน้และหมอ้น ้า ไวส้ าหรับใส่น ้ า
ดื่ม และน ้าตน้ยงัเป็นส่วนหน่ึงในงานพิธีกรรมต่าง ๆ ของชาวบา้น โดยท่ีชาวบา้นไดท้ าถวายแก่วดั 
(งานวิจยัของอาจารยค์ณะศึกษาศาสตร์, 2527) ต่อมาไดมี้การน าน ้าตน้ใชใ้นการแลกเปล่ียนส่ิงของ
ระหว่างหมู่บา้นจนกลายเป็นการคา้ขายเกิดขึ้น น ้ าตน้กลายเป็นสินคา้ท่ีได้รับความนิยมเป็นอย่าง
มากและมีผลท าให้หมู่บา้นเหมืองกุงท่ีท าน ้าตน้ขึ้นมานั้นเป็นท่ีรู้จกักนัอย่างแพร่หลายทั้งในหมู่บา้น
ใกลเ้คียง ต่างอ าเภอในจงัหวดัเชียงใหม่ รวมไปถึงล าพูนอีกดว้ย ในช่วงสมยัท่ีน ้าตน้ไดร้ับความนิยม
นั้นถือไดว้่าไม่มีน ้าตน้ท่ีใดท่ีสามารถเทียบเท่ากบัน ้าตน้ของเหมืองกุงได ้และยงัเป็นช่วงเวลาท่ีผูค้น
ในหมู่บา้นเหมืองกุงสามารถสร้างฐานะขึ้นมาได ้
  1. เอกลักษณ์ 
  ความหมายของค าว่า “น ้าตน้” นั้น วิบูรณ์ ล้ีสุวรรณ (2542) และ ออ้มจิต กันทาใจ (2542) 
ได้ให้ความหมายพอ้งกันว่า หมายถึงภาชนะใส่น ้ าแบบลา้นนาซ่ึงท าจากดินท่ีเผาด้วยไฟแรงต ่า มี
ขนาดประมาณ 6.5 น้ิว (วดัท่ีตวัน ้าตน้) สูงประมาณ 10 น้ิว โดยทัว่ไปมกัมีสีแดง สูงคลา้ยขวด มีคอ
ยาว ปากเล็ก ตวัน ้าตน้อว้นกลมคลายผลน ้าเตา้ อาจจะพฒันามาจากการน าผลน ้าเตา้แห้งมาใส่น ้ าดื่ม
ก่อนท่ีจะท าเป็นภาชนะดินเผา และเม่ือท าเป็นน ้าตน้ดว้ยวิธีเผาก็ยงัคงรักษารูปทรงของผลน ้าเตา้ไว ้
ดงันั้นการเรียกช่ือภาชนะว่า “น ้าตน้” อาจจะเพ้ียนมาจากน ้าเตา้ก็เป็นได ้
  น ้าตน้ถือเป็นภาชนะประจ าบา้นท่ีส าคญัอย่างหน่ึงของชาวลา้นนาในอดีต น ้ าตน้เป็นจุด
ก าหนดให้แขกนั่งโดยมีกระโถนและภาชนะอ่ืน ๆ ประกอบในการเล้ียงอาหาร น ้ าต้นใช้ใส่น ้ า
เช่นเดียวกับขวดน ้ า ชาวลา้นนาเช่ือกันว่าน ้ าจากน ้ าตน้จะเย็นตลอดเวลาและมีรสชาติท่ีดีกว่าน ้าท่ี
บรรจุลงในขวดน ้ าหรือภาชนะอ่ืน จึงท าให้ชาวบา้นนิยมใช้น ้าตน้ใส่น ้ามากกว่าใช้ภาชนะอ่ืน ๆ  (วิ
บูรณ์ ล้ีสุวรรณ,2542 : 39) นอกจากน้ียงัมีความเช่ือกนัว่าน ้าตน้เป็นของสูงจึงใช้ส าหรับใส่น ้าในพิธี
ต่าง ๆ หรือกิจกรรมท่ีมีเกียรติ เช่น การตอ้นรับแขก โดยจะวางไวท่ี้ เติ๋น หรือห้องเอนกประสงค์ 
นอกจากน้ีน ้ าต้นยงัใช้ใส่น ้ าไวบ้นหอผีปู่ย่า หอเจ้าทรง เวลาฟ้อนผีก็ใช้น ้ าตน้ส าหรับใส่น ้ าเพ่ือ
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บวงสรวงเซ่นไหวผี้ เป็นตน้ โดยปกติแลว้ชาวบา้นจะไม่ใช้น ้าตน้อย่างพร ่าเพ่ือ หากไม่ใช้งานแลว้
มกัจะเก็บไวโ้ดยการคว ่าไวบ้น ฅ่วน (ออ้มจิม กนัทาใจ, 2542: 3231)   
  น ้าตน้มีรูปแบบและรูปทรงท่ีเป็นเอกลกัษณ์ คือ มีลกัษณะเป็นทรงสูง ตรงกลางป่อง มีคอ
คอด และปากบาน ท าขึ้นเพ่ือตอบสนองประโยชน์ใช้สอย คือการใส่น ้ า จึงมีล าตวัอว้นพองใหญ่ 
เพ่ือสามารถบรรจุน ้าไดใ้นปริมาณมาก ในบริเวณส่วนคอคอดของน ้าตน้ท่ีใช้ในการจบัยกส าหรับ
รินน ้ านั้น เป็นส่ิงท่ีท าให้รูปทรงของน ้ าตน้ดูน่าสนใจ แตกต่างจากภาชนะชนิดอ่ืน นับได้ว่าเป็น
รูปแบบท่ีเรียบง่ายลงตวัและมีความงดงามตามแบบศิลปะพ้ืนบา้น (ผูช่้วยศาสตราจารย ์คนธาภรณ์ 
เมียร์แมน, 2555 : 182 – 183) 
  น ้าตน้ บา้นเหมืองกุง เป็นเคร่ืองป้ันดินเผาท่ีจดัอยู่ในประเภทเอิรธเธ่นแวร์ (Earthen Wares) 
ใชด้ินในทอ้งถ่ินเป็นวตัถุดิบในการผลิตซ่ึงมีลกัษณะคือ เมื่อดินดิบมีลกัษณะเป็นสีเหลือง ก่อนที่จะ
น ามาขึ้นรูปผลิตภณัฑจ์ะตอ้งผ่านกระบวนการท าให้แห้ง ทุบ หรือบด ให้ละเอียดแลว้จึงน ามาผสม
กบัน ้าและนวดให้เขา้กนัจึงกลายเป็นดินเหนียว 
  การตกแต่งผลิตภณัฑ์เคร่ืองป้ันดินเผาท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของหมู่บา้นเหมืองกุงคือ การทา
ผลิตภณัฑ์ด้วยดินสีแดง หลงัจากขึ้นรูปผลิตภณัฑเ์สร็จแลว้ และท้ิงไวพ้อหมาดจะน าผลิตภณัฑม์า
ทาดินสีแดง ที่มีส่วนผสมของดินสีแดง น ้ามนัและน ้าในอตัราส่วนท่ีพอเหมาะ จากนั้นคนให้เขา้กนั
แลว้น ามาทาลงบนผลิตภณัฑ ์ เพ่ือปิดทบัสีดินเดิม จากนั้นท้ิงไวใ้ห้หมาดและแข็งขึ้นอีก เพื่อรอการ
ตกแต่งในขั้นตอนต่อไป 

                                   
 
ภาพท่ี 23 รูปภาพการทาดนิแดงลงบนผิวผลิตภณัฑ ์
ที่มา : ผูว้ิจยั 
 
  การแกะลวดลายดอก เป็นการตกแต่งต่อจากการทาสีดินแดงแลว้ เมื่อผลิตภณัฑห์มาดและ
แข็งพอจะแกะลายไดจ้ึงใชเ้คร่ืองมือแกะเป็นรูปลวดลายท่ีก าหนดไว ้ เช่น ลายโพธ์ิท า การกดลงบน
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ผลิตภณัฑ์ในบริเวณท่ีก าหนดไวใ้ห้เป็นรอยตามแบบ จากนั้นใช้ปลายมีดเล็กพอประมาณใช้เป็น
เคร่ืองมือแกะเอาดินส่วนที่ไม่ตอ้งการออก  
 

        
 
ภาพท่ี 24 รูปภาพการใชเ้คร่ืองมือในการแกะลายของแต่งผลิตภณัฑ ์
ที่มา : ผูว้ิจยั 
 
  การขดัผิวเป็นการตกแต่งขั้นตอนสุดทา้ย โดยจะใช้กอ้นกรวดท่ีมีผิวเรียบมนัไม่ขรุขระมา
ขัดบนผิวผลิตภัณฑ์ ในการขัดผิวให้มันเรียบต้องใช้เวลามาก ขั้นตอนน้ีจะมีการท าในขณะท่ี
ผลิตภณัฑ์หมาดค่อนขา้งแห้ง ไม่ถึงกับแห้งมาก จะท าให้ผลิตภณัฑ์มีความเงามากขึ้น หากท าใน
ขณะที่ผลิตภณัฑ์แห้งแข็งแลว้จะท าให้ผูท้ าออกแรงกดมากและอาจได้ผลิตภณัฑ์ที่มีความมันไม่
สม ่าเสมอกนั 
 

   
 
ภาพท่ี 25 รูปภาพการขดัมนับนผวิของผลิตภณัฑ ์
ที่มา : ผูว้ิจยั 
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กล่าวไดว้่า เอกลกัษณ์ของผลิตภณัฑบ์า้นเหมืองกุงคือ ผลิตภณัฑน์ ้าตน้ท่ีผิวของผลิตภณั์มีสี
แดง จากการทาดินสีแดงในขั้นตอนการผลิต และมีการขดัเพื่อให้ผิวของผลิตภณัฑม์ีความเงามนั 
 

2. วิวัฒนาการและความเปลี่ยนแปลง 
  ในยุคสมัยท่ีเปล่ียนแปลงไปเร่ิมมีเทคโนโลยีต่าง ๆ เข้ามาท าให้ชีวิตของผูค้นมีความ
สะดวกสบายขึ้น จึงท าให้ความนิยมของน าตน้เส่ือมลงไปเน่ืองจากมีการผลิตเหยือกพลาสติกและ
คูลเลอร์ท าน ้าเยน็ขึ้น ท าให้ผูค้นส่วนใหญ่เลือกใชเ้หยือกพลาสติกและคูลเลอร์ท าน ้าเยน็มากกว่าการ
ใช้น ้ าตน้ เน่ืองจากมีน ้ าหนักเบาและสามารถให้ความเย็นได้รวดเร็วทนัใจมากกว่าน ้ าตน้ อีกทั้ง
คุณภาพของน ้ าตน้ในยุคหน่ึงก็พบกบัปัญหาคอหลุดง่ายในขณะท่ีใส่น ้ าแลว้ยกขึ้นรินน ้ าเน่ืองจาก
คุณภาพของดินท่ีมีทรายปนเป็นส่วนใหญ่ท าให้อุม้น ้ าและรับน ้าไดไ้ม่ดี จึงท าให้ในช่วงเวลานั้นน ้ า
ตน้ขายไม่ออก ผูค้นในหมู่บา้นเหมืองกุงท่ีเคยป้ันน ้ าตน้ก็ได้เปล่ียนมาป้ันพลุบรรจุดอกไมไ้ฟส่ง
ให้กับโรงงานท าดอกไม้ไฟในอ าเภอสันป่าตองแทน ซ่ึงมีรายได้ดีกว่าการป้ันน ้ าต้น และผูค้น
บางส่วนก็ไดหั้นเขา้สู่ตลาดแรงงานของการเป็นลูกจา้งบริษทัห้างร้านต่าง ๆ  ในเมืองเชียงใหม่ บา้งก็
อพยพไปอยู่ต่างถ่ินเพ่ือประกอบอาชีพใหม่ ซ่ึงส่วนใหญ่จะเป็นวยัหนุ่มสาว ส่วนผูค้นวยักลางคนถึง
วยัชราบางส่วนก็ยงัไม่ยอมล่ะท้ิงอาชีพการป้ันน ้าตน้ เน่ืองจากส่วนใหญ่กลวัแป้นหมุนไฟฟ้า เพราะ
มีความเร็วกว่าแป้นหมุนแบบโบราณที่ชาวเหมืองกุงเรียกกนัว่า “จ้าก” นอกจากน้ีการป้ันพลุบรรจุ
ดอกไมไ้ฟยงัตอ้งแข่งกบัเวลาอีกดว้ย (สัมภาษณ์นายดี สืบสุริยะ,30 กนัยายน 2556) ปัจจุบนัไดม้ีการ
น าเอาเทคโนโลยีและวิธีการสมัยใหม่มาช่วยในกระบวนการผลิตและปรับปรุงคุณภาพของดิน
เหนียวท่ีใช้ป้ันเพ่ือความรวดเร็วและตอบสนองความต้องการของท้องตลาดได้มากขึ้น แต่
กระบวนการผลิตแบบดั้งเดิมก็ยงัคงอนุรักษ์ไวเ้พ่ือให้เป็นท่ีศึกษาเรียนรู้แก่บุคคลทัว่ไป นักเรียน 
นกัศึกษา  
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ภาพท่ี 26 รูปภาพแป้นหมุนมือ (จา้ก) 
ที่มา : ผูว้ิจยั 
 
  ในการเปล่ียนแปลงนั้นก็มีการพฒันาปรับปรุงวิธีการในขึ้นรูปสามารถแยกไดเ้ป็น 2 วิธี คือ 

1. การขึ้นรูปแบบดั้งเดิม เป็นวิธีการท่ีน าดินมาป้ันเป็นวงกลมให้มีขนาดเท่ากับฝ่ามือ 
จากนั้นน าดินไปวางลงบนแป้นหมุนแบบดั้งเดิมท่ีเรียกว่า จ๊าก เป็นอุปกรณ์ท่ีท าขึ้นมาจากไม้
เน้ืออ่อนส าหรับเป็นฐานแป้นหมุน และใชไ้มไ้ผ่ส าหรับเป็นแกนส าหรับหมุน จากนั้นจึงตบให้ดิน
ติดกบัแป้นหมุนแลว้จึงท าการค่อย ๆ   บีบขึ้นรูปให้เป็นรูปทรงตามตอ้งการ การขึ้นรูปดว้ยแป้นหมุน
มือใช้เวลามาก แต่ก็เป็นเอกลกัษณ์ของกรรมวิธีการขึ้นรูปของหมู่บา้นเหมืองกุง ปัจจุบนัการขึ้น
รูปลกัษณะน้ียงัคงหลงเหลืออยู่บา้ง 
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ภาพท่ี 27 รูปภาพแสดงวิธีการขึ้นรูปน ้าตน้ดว้ยจา้ก 
ที่มา : ผูว้ิจยั 
 

2. การขึ้นรูปด้วยแป้นหมุนไฟฟ้า  การใช้แป้นหมุนไฟฟ้าในการขึ้นรูปผลิตภัณฑ์ของ
หมู่บา้นเหมืองกุง เป็นวิธีการที่สะดวกและรวดเร็วเป็นอย่างมาก เน่ืองจากสามารถตอบสนองความ
ตอ้งการของตลาดและผูบ้ริโภคในยุคปัจจุบนัไดอ้ย่างรวดเร็ว โดยแป้นหมุนไฟฟ้าที่ใช้ในหมู่บา้น
เหมืองกุงนั้นเป็นแป้นหมุนท่ีประดิษฐ์ขึ้นเองอย่างง่ายโดยใชย้างลอ้ รถจกัรยานยนตก์บัมอเตอร์และ
สานพานเป็นกลไกลในการขบัเคล่ือนการท างานของแป้นหมุน และนอกจากน้ีแล้วด้วยความ
เจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีและนวตักรรมที่ทนัสมัยต่างๆ ท าให้มีการเรียนรู้กระบวนการและ
เทคนิควิธีในผลิต เช่น การขึ้นรูปดว้ยวิธีการหล่อน ้าดินและการขึ้นรูปดว้ยใบมีดอีกดว้ย 
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ภาพท่ี 28 รูปภาพการขึ้นรูปผลิตภณัฑจ์ากแป้นหมุนไฟฟ้า 
ที่มา : ผูว้ิจยั 

 
ข้อมูลเกี่ยวข้องกับการออกแบบสร้างสรรค์ผลงาน 

1. ทัศนธาตุ 
  จุด เป็นพ้ินฐานเบ้ืองตน้ท่ีสุดท่ีเราสามารถเห็นได ้จากส่ิงท่ีอยู่รอบ ๆ ตวัเรา มีมิติท่ี

เป็นศุนย ์ไม่มีความกวา้ง ความยาว ความสูง 
  เส้น เกิดจากการเรียงตวักันของจุดเป็นทศันธาตุเบ้ืองตน้ส าหรับการสร้างสรรค์

ผลงกาน เป็นโครงสร้างพ้ืนฐานท่ีสามารถแสดงความรู้สึกไดด้ว้ยตนเอง 
   เส้นตรง ให้ความรู้สึกสงบน่ิง เรียบง่าย แข็งแรง แน่นอน ตรง มัน่คง 
  เส้นโคง้ ( คล่ืน ) ให้ความรู้สึกสบาย เปล่ียนแปลง เล่ือนไหล ต่อเน่ือง นุ่ม 

อ่ิมเอิบ ความมีชีวิตชีวา 
   เส้นโคง้วงแคบ ให้ความรู้สึกเปล่ียนทิศทางท่ีรวดเร็ว เคล่ือนไหวรุนแรง 
  เส้นโค้งวงกลม ให้ความรู้สึกเปล่ียนทิศทางท่ีตายตัว ซ ้ าๆ จืดชืด ไม่

เปล่ียนแปลง 
  เส้นฟันปลา ให้ความรู้สึกตื่นเตน้ กระตุก กระแทก เกร็ง ขดัแยง้ รุนแรง 

เร้าใจ 
  เส้นคด ให้ความรู้สึกเคล่ือนไหว คล่ีคลาย เติบโต ไม่มีส้ินสุด 
 รูปทรง รูปทรงเป็นรูปธรรมของศิลปะ และเป็นส่วนที่ส่ือความหมายให้เกิดความ

สมบูรณ์ที่เกิดจากการประสานกนัของโครงสร้างทางรูปทรง ที่ประสานด้วยการประสานกนัของ
ทศันธาตุ วตัถุ วิธีการ กับโครงสร้างเน้ือหา อย่างมีเอกภาพ และสุนทรียภาพ ในการแสดงออกถึง
อารมณ์ ความรู้สึก ความคิด และสัญลกัษณ์ ( ศิลปะและการออกแบบเบ้ืองตน้,2555 ; 28-37 ) 
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2. สีกับการออกแบบ 
 ผูส้ร้างสรรค์งานออกแบบจะเป็นผูท้ี่เกี่ยวขอ้งกับการใช้สีโดยตรง มณัฑนากรจะ

คิดคน้สีขึ้นมาเพ่ือใชใ้นงานตกแต่ง คนออกแบบฉากเวทีการแสดงจะคิดคน้สีเกี่ยวกบัแสง จิตรกรก็
จะคิดคน้สีขึ้นมาระบายให้เหมาะสมกบั ความคิด และจินตนาการของตน 

  สีท่ีใช้ส าหรับการออกแบบนั้น ถ้าเราจะใช้ให้เกิดความสวยงามตรงตามความ
ตอ้งการของเรา มีหลกัในการใชก้วา้งๆ อยู่ 2 ประการ คือ การใชสี้กลมกลืนกนั และ การใชสี้ตดักนั 

 2.1 การใชสี้กลมกลืนกนั การใชสี้ให้กลมกลืนกนั เป็นการใชสี้หรือน ้าหนกัของสี
ให้ใกลเ้คียงกนั หรือคลา้ยคลึงกนั เช่น 

  การใชสี้แบบเอกรงค ์เป็นการใชสี้ๆ เดียวท่ีมีน ้าหนกัอ่อนแก่หลายล าดบั 
  การใชสี้ขา้งเคียง เป็นการใชสี้ที่เคียงกนั 2 – 3 สี ในวงสี เช่น สีแดง สีส้มแดง และ

สีม่วงแดง 
  การใช้สีใกลเ้คียง เป็นการใช้สีที่อยู่เรียงกันในวงสีไม่เกิน 5 สี  ตลอดจนการใช้สี

วรรณะร้อนและวรรณะเยน็ ( Warm tone colors and cool tone colors) 
 2.2 การใช้สีตดักัน สีตดักันคือสีที่อยู่ตรงข้ามกันในวงจรสี การใช้สีให้ตัดกันมี

ความจ าเป็นมาก ในงานออกแบบ เพราะช่วยให้เกิดความน่าสนใจ ในทนัทีที่พบเห็น สีตดักนัอย่าง
แทจ้ริงมี อยู่ดว้ยกนั 6 คู่สี คือ 

    1. สีเหลือง ตรงขา้มกบั สีม่วง 
   2. สีส้ม ตรงขา้มกบั สีน ้าเงิน 
   3. สีแดง ตรงขา้มกบั สีเขียว 
   4. สีเหลืองส้ม ตรงขามกบั สีม่วงน ้าเงิน 
    5. สีส้มแดง ตรงขา้มกบั น ้าเงินเขียว 
   6. สีม่วงแดง ตรงขา้มกบั สีเหลืองเขียว 
  การใชสี้ตดักนั ควรค านึงถึงความเป็นเอกภาพดว้ย วิธีการใชม้ีหลายวิธี เช่น 
   1. ใชสี้ให้มีปริมาณต่างกนั เช่น ใชสี้แดง 20 % สีเขียว 80% หรือ 
    2. ใชเ้น้ือสีผสมในกนัและกนั หรือใชสี้หน่ึงสีใดผสมกบัสีคู่ท่ีตดักนั ดว้ย

ปริมาณเล็กนอ้ย 
   3. รวมทั้งการเอาสีท่ีตดักนัมาท าให้เป็นลวดลายเล็ก ๆ สลบักนั 
  ในผลงานช้ินหน่ึง อาจจะใช้สีให้กลมกลืนกันหรือตดักันเพียงอย่างใดอย่างหน่ึง 

หรืออาจจะใชพ้ร้อมกนัทั้ง 2 อย่าง ทั้งน้ีแลว้แต่ความตอ้งการ และความคิดสร้างสรรคข์องเรา ไม่มี
หลกัการ หรือรูปแบบที่ตายตวั 
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 ในงานออกแบบหากเรารู้จกัใชสี้ให้มีสภาพโดยรวมเป็นวรรณะร้อน หรือวรรณะ
เย็น เราจะสามารถควบคุม และสร้างสรรค์ภาพให้เกิดความประสานกลมกลืน งดงามได้ง่ายขึ้น 
เพราะสีมีอิทธิพลต่อ มวล ปริมาตร และช่องว่าง สีมีคุณสมบัติที่ท าให้เกิดความกลมกลืน หรือ
ขดัแยง้ได้ สีสามารถขบัเน้นให้ให้เกิด จุดเด่น และการรวมกันให้เกิดเป็นหน่วยเดียวกนัได ้เราใน
ฐานะผูใ้ช้สีตอ้งน าหลกัการต่างๆ ของสีไปประยุกต์ใช้ให้สอดคลอ้ง กับเป้าหมายในงานของเรา 
เพราะสีมีผลต่อการออกแบบ คือ 

  1. สร้างความรู้สึก สีให้ความรู้สึกต่อผู ้พบเห็นแตกต่างกันไป ทั้งน้ีขึ้นอยู่กับ
ประสบการณ์ และภูมิหลงั ของแต่ละคน สีบางสีสามารถรักษาบ าบดัโรคจิตบางชนิดได้ การใช้สี
ภายใน หรือภายนอกอาคาร จะมีผลต่อการ สัมผสั และสร้างบรรยากาศได้ 

  2. สร้างความน่าสนใจ สีมีอิทธิพลต่องานศิลปะการออกแบบ จะช่วยสร้างความ
ประทบัใจ และความน่าสนใจเป็นอนัดบัแรกที่พบเห็น 

  3. สีบอกสัญลักษณ์ของวตัถุ ซ่ึงเกิดจากประสบการณ์ หรือภูมิหลัง เช่น สีแดง
สัญลกัษณ์ของไฟ หรืออนัตราย สีเขียวสัญลกัษณ์แทนพืช หรือความปลอดภยั เป็นตน้ 

  4. สีช่วยให้เกิดการรับรู้ และจดจ า งานศิลปะการออกแบบตอ้งการให้ผูพ้บเห็นเกิด
การจดจ า ในรูปแบบ และผลงาน หรือเกิดความประทบัใจ การใชสี้จะตอ้งสะดุดตา และมีเอกภาพ 
(สุริยา ฉายะเจริญ , สีและการออกแบบส่ือ , คณะนิเทศาสตร์มหาวิทยาลยัสยาม : กรุงเทพมหานคร , 
2554) 
 
ข้อมูลเกี่ยวกับโคมไฟ 

1. วิวฒันาการของโคม 
ไม่มีหลักฐานแน่ชัดว่าไฟเกิดขึ้นได้อย่างไร และมนุษย์รู้จักใช้ไฟมาตั้งแต่เม่ือไหร่ แต่

มนุษยมี์การใชไ้ฟมาตั้งแต่สมยัก่อนประวตัิศาสตร์ ส าหรับใชป้ระโยชน์ในดา้นต่างๆ โดยเฉพาะการ
ใชเ้พ่ือให้แสงสว่าง ไดมี้การศึกษาวิธีการท่ีมนุษยผ์ลิตไฟขึ้นมาใชพ้บว่ามี 3 วิธี ดงัน้ี 

1. การขดัสี (Friction) วตัถุท่ีใช้ในการผลิตไฟวิธีน้ี ได้แก่ ไม ้กระดูก เขากวาง 
เป็นตน้ 

2. การตีไฟ (Percussion) ใชหิ้นฟล้ินท ์(Flint) และกอ้นแร่เหล็ก (Pyrites) ในการ
ตีไฟ 

3. การตะบนัไฟ (The Fire - Piston) ใช้หลกัการของอากาศถูกกดอย่างรวดเร็วก็
จะเกิดความร้อนและเกิดการลุกไหมก้ับเช้ือไฟท่ีสอดเขา้ไปในระหว่างคนัชัก
กบักระบอกไมไ้ผ่ (เสกสรร ตนัยาภิรมย,์ 2545: 6) 
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ซ่ึงมนุษยไ์ดพ้ยายามพฒันาการใชไ้ฟตลอดมา จากสมยัก่อนประวตัิศาสตร์ที่ใชว้ิธีการอย่าง
ง่ายๆในการให้ก าเนิดไฟ ไดพ้ฒันาเป็นการจุดไฟในตะเกียงหรือโคม โดยใชไ้ขมนัพืชหรือสัตวเ์ป็น
เช้ือเพลิง ท าให้ใชส้ามารถจุดไดน้านขึ้น เฉพาะในประเทศไทย จากหลกัฐานทางโบราณคดีพบว่ามี
หลกัฐานการใชต้ะเคียงหรือโคมในการจุดไฟกนั ดงัน้ี 

1. ยุคทวารวดี (ประมาณพุทธศตวรรษที่ 11 - 16) การใชต้ะเกียงในยุคน้ีมีทั้งท่ีท า
จากดินเผา ซ่ึงพบไดท้ัว่ไปและโลหะส าริด พบเพียงไม่กี่ช้ินและเป็นการน าเขา้
จากตะวนัตก  

2. ส่วนในสมยัสุโขทยั (ประมาณพุทธศตวรรษที่ 19 - 21) วสัดุที่ใช้เป็นดินเผา
เคลือบและมีความสวยงาม ซ่ึงเป็นสินคา้ส่งออกส าคญัของสุโขทยัดว้ย 

3. อยุธยา (ประมาณพุทธศตวรรษที่ 19 - 24) ชาวบา้นโดยทัว่ไปใช้ตะเกียงหรือ
ตามประทีปที่ท าจากดินเผา ส่วนคหบดีจะใช้ของน าเขา้จากเปอร์เซีย วสัดุท า
จากโลหะทองเหลือง เรียกว่า ชวาลา 

4. สมยัลา้นนา (ประมาณพุทธศตวรรษที่ 16 - 23) แบบที่นิยมกันท าดว้ยไม ้ปิด
ดว้ยกระจกใจ 3 ดา้น ขา้งในวางถว้ยตะเกียงท่ีมีน ้ามนัหล่อไส้อยู่ขา้งใน 

5. สมยัรัตนโกสินทร์ (ประมาณพุทธศตวรรษที่ 24 – ปัจจุบนั) ในยุคน้ีมีตะเกียง
ที่มีรูปแบบและวสัดุใหม่ๆ เขา้มาขายมากมาย โดยพ่อคา้ชาวตะวนัตกเป็นผู ้
น าเขา้มาแต่ต่างไปจากยุคเก่าอย่างส้ินเชิง (กิติชยั ระมิงคว์งศ,์ 2546: 16 - 21)    

2. ประเภทของโคมไฟ 
การแบ่งตามวสัดุท่ีนิยมใชใ้นการผลิตสามารถแบ่งไดเ้ป็น 4 ประเภท ดงัน้ี 

1. โคมท่ีท าดินเผา เป็นโคมท่ีท าจากเซรามิค ขึ้นรูปดว้ยแป้นหมุน ซ่ึงมีทั้งชนิดท่ี
เคลือบและไม่เคลือบ มีการตกแต่งหลายแบบ มีหลายขนาด สามารถใชต้กแต่ง
ภายในและภายนอกอาคารได ้

2. โคมท่ีท าจากหิน ท าจากหินหรือหินทราย บางครั้ งใช้วสัดุเทียมแทนหิน มี
หลายขนาดตั้งแต่ขนาดเล็กถึงขนาดใหญ่ รูปแบบทางศิลปะเป็นสไตล์ญี่ปุ่น 
นิยมใชต้กแต่งภายนอกอาคาร 

3. โคมที่ท าจากไม ้บางครั้ งน ามาใช้ร่วมกับวสัดุเซรามิคหรือวสัดุอ่ืนๆ นิยมใช้
ตกแต่งสนาม 

4. โคมท่ีท าจากโลหะ ขึ้นรูปจากโลหะแผ่นบางเป็นรูปทรงต่างๆ มีขนาดเล็ก 
สามารถเคล่ือนยา้ยได ้(กิติชยั ระมิงคว์งศ,์ 2546: 38 - 48) 
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  3. ประเภทของหลอดไฟและการใชง้าน 
1. ทงัสเตน แสงที่ได้เป็นแสงอบอุ่น ออกโทนสีเหลือง เหมาะส าหรับการใชใ้น

งานตกแต่ง เน่ืองจากไม่ท าให้สีสันของส่ิงของเปล่ียน และให้ความแตกต่างใน
ดา้นโทนท่ีดี แต่มีขอ้เสียคือ มีอายุการใชง้านส้ันและท าให้เกิดความร้อน ส่วน
ขอ้ดีคือ ราคาไม่แพงและใชร่้วมกบัดิมเมอร์ได ้

2. ฮาโลเจน ให้แสงที่ดูขาวเย็นและสว่างกว่าทงัสเตน ให้ผลดีมากในการแสดง
รายละเอียดของสีสัน ท าให้ดูมีคอนทราสต์ ให้ความสดใสและสว่างมาก 
เหมาะกับแสงท่ีส่องขึ้นข้างบน ไฟสปอตไลท์ และไฟท่ีเน้นจุดส าคัญ ใน
หลอดน้ีจะใส่ก๊าซฮาโลเจน ซ่ึงจะท าปฏิกิริยากบัไอร้อนจากไส้แบบทงัสเตน 
ใชไ้ดก้บัดิมเมอร์เช่นกนั  

3. ฟลูออเรสเซนต ์ไฟชนิดน้ีมีผลต่อสีและโทนเป็นพิเศษ หลอดฟลูออเรสเซนต์
สมยัใหม่ที่เลียนแบบแสงธรรมชาติ และมีการใช้ชนิดของแก้วที่ใช้ท าหลอด
ต่างๆกนัไป ท าให้แสงไฟดูนุ่มนวล (ขนิษฐา เป็นซอ, 2554: 9) 

 
งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

ทตวรรณ อินทรัตน์ ละคนอ่ืนๆ (2556) ท าศิลปนิพนธ์เร่ืองฟ้อนผางชาย : กรณีศึกษาพ่อครู
มาพ ยาระณะ ศิลปินแห่งชาติ พ.ศ. 2548 ผลการวิจยัพบว่าฟ้อนผางชาย เกิดจากการที่พ่อครูมานพ 
ยาระณะ ศิลปินแห่งชาติ พ.ศ. 2548 น าผางประทีปมาจุดถวายพระประทานในวิหารวดั ในวนัส าคญั
ทางศาสนาจึงเกิดความเล่ือมใสศรัทธา ท าให้ท่านเกิดความคิดที่ประดิษฐ์การแสดงฟ้อนผางใน 
ฉบับตนเอง เพื่อให้มีรูปแบบ และกระบวนท่าที่สามารถถ่ายทอดเป็นการแสดงได้ซ่ึงท่านได้
ดดัแปลงมาจากการแสดงชุดฟ้อนดาบ และศิลปะการต่อสู้ จึงไดน้ าความมาประยุกตใ์ห้เกิดเป็นการ
แสดง ฟ้อนผาง นอกจากน้ีท่านเป็นผูห้น่ึงท่ีมีความใกลชิ้ดพุทธศาสนาไดเ้รียนรู้ธรรมเทศนาเร่ือง ก๋า
เผือก และอานิสงส์ผะตี๊ด ท าให้ท่านไดท้ราบถึงความเป็นมาและอานิสงส์ของผางประทีป จึงน าการ
แสดง ฟ้อนผางมาฟ้อนถวายเป็นพุทธบูชา ประกอบกับจิตใจอันผ่องใส คุณธรรมอันแน่แน่ว 
ก่อให้เกิด การแสดพ้ืนบา้นลา้นนาท่ีทีคุณค่าควรแก่การอนุรักษ ์สืบทอดไว ้กระบวนท่าฟ้อนผางขาย
ขอพ่อครูมานพ ยาระณะ มีทั้งหมด 22 ท่า คือท่าผางวงเกี๋ยน (สางหลวง) ท่าสูนเก๊าสนป๋าย(เวียน
ผาง) ท่าผางโยงหรือโยงผาง ท่าทางคู่หลดศอก (ผางไขอก) ท่าผางไหว ้ท่าบิดบวับานมือเปล่า ท่า
สางเกิ่งติดก๊ะ ท่าผางหลอ้ลง ท่าผางบวับาน ท่าผางเลียนดิน ท่าผางเกี้ยวเกลา้ ท่าผางหลดศอก(ผาง
เดี่ยวหลกศอก) ท่าผางบูชาตะวนั ท่าผางธรณีรีดผม (ท่าผางบูชาแม่ธรณี) ท่าฟ้อนยุ่ม ท่าตบบะผาบ 
ท่าเขยาะก๋า ท่าฟ้อนยุ่มติดสาวใหม ท่าผางเก้า(ท่าผางบูชาพระอินทร์) ท่าผางบูชาเทา้ทั้งส่ี ท่าหาญ
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ผางและท่าปรมะ ซ่ึงการแสดงฟ้อนผางชายของ พ่อครูมานพ ยาระณะมีทั้งความสวยงาม และความ
แข็งแรง ผูแ้สดงตอ้งมีความอดทนและสมาธิ ในการแสดงเป็นอย่างมาก 
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บทที่ 3  
วิธีด าเนินการวิจัย 

 
 โครงการออกแบบโคมไฟดินเผาดว้ยแรงบลัดาลใจจากลีลาการฟ้อนผางประทีป มีแนวคิด

มาจากทวงท่า ลีลา ของการฟ้อนผางประทีป โดยพ่อครูมานพ ยาระณะ เป็นการศึกษาเพื่อการ
ออกแบบโคมไฟร่วมสมยั โดยอาศยัเอกลกัษณ์และเทคนิคจากเคร่ืองป้ันดินเผาเหมืองกุง ซ่ึงเป็น
เคร่ืองป้ันดินเผาท่ีเป็นพ้ืนเพของทอ้งถ่ินผูศึ้กษา ประกอบกับการถกัเถือกมาคราเม่ โดยผูศึ้กษามี
วตัถุประสงคเ์พื่อสร้างสรรคผ์ลงานให้เกิดความรู้สึกทางอารมณ์ ความรู้สึก ตามแบบของวฒันธรรม
ลา้นนา ท าให้เกิดความน่าสนใจ การศึกษาครั้ งน้ีเป็นการศึกษาวิจยัเชิงคุณภาพเพ่ือสร้างกระบวนการ
ส าหรับการออกแบบสร้างสรรคง์านศิลปะประยุกต ์โดยมีรายละเอียดระเบียบวิธีการศึกษาดงัน้ี 
 
ระเบียบวิธีวิจัย 
 ในการศึกษาการออกแบบโคมไฟดินเผาด้วยแรงบลัดาลใจจากลีลาการฟ้อนผางประทีป  
ส าหรับการก าหนดระเบียบวิธีการวิจยัหรือกระบวนวิธีการวิจยั (methodology) ตามโครงการ ผูว้ิจยั
ใชก้ระบวนวิธีการวิจยัเชิงคุณภาพ (qualitative  research) ในการด าเนินการตามวิจยัน้ี 
 
ประชากรที่ศึกษา 

กลุ่มประชากรที่ศึกษา คือ ผูรู้้ ผูช้  านาญการฟ้อนร าลา้นนา ผูเ้ช่ียวชาญด้านนาฏศิลป์ และ
ศิลปินนักออกแบบผูท้รงคุณวุฒิ  จ านวน 5 คน โดยแบ่งเป็น 2 กลุ่ม มีเกณฑ์ในการคดัเลือกกลุ่ม
ประชากร ดงัน้ี 

1. กลุ่มผูช้ านาญการฟ้อนร าลา้นนา จ านวน 2 คน ไดแ้ก่  
 1.1 พ่อครูมงคล  เสียงชาลี ผูท้รงคุณวุฒิและปราชญด์า้นฟ้อนร าลา้นนา ชุมชนดอย

สะเก็ด จงัหวดัเชียงใหม่ 
  1.2 คุณวนัวิพา  บญัยะศรีมานนท ์ครูสอนฟ้อนร าอิสระ 
2. กลุ่มศิลปินนกัออกแบบผูท้รงคุณวุฒิ  จ านวน 3 คน ไดแ้ก่  
 2.1 อาจารยพ์รพรม ชาววงั อาจารยป์ระจ าภาควิชาประยุกตศ์ิลป์  

มหาวิทยาลยัศิลปากร  
 2.2 ผศ. กรธนา กองสุข อาจารยป์ระจ าภาควิชาเคร่ืองเคลือบดินเผา   

มหาวิทยาลยัศิลปากร 
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 2.3 รศ.วาสนา  สายมา  อาจารยป์ระจ าสาขาออกแบบอุตสาหกรรม  
มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลลา้นนา เชียงใหม่  
 
วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล 
 การเก็บรวบรวมขอ้มูลผูว้ิจยัมีขั้นตอนโดยเร่ิมจากศึกษาขอ้มูลในชั้นตน้จากขอ้มูลเอกสาร
และกลุ่มบุคคล จากนั้นไดน้ ามาออกแบบเบ้ืองตน้ก่อนลงพ้ืนท่ีเพ่ือเก็บขอ้มูลในเบ้ืองหลงั 

 ขอ้มูลจากกลุ่มบุคคล ใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-Dept Interview )โดยใช้ค  าถาม
แบบกึ่งโครงสร้าง  เป็นการสัมภาษณ์ที่มีแนวค าถามที่เตรียมไวอ้ย่างกวา้ง  ๆ ซ่ึงแบ่งเป็นกลุ่มผูท้ี่
เกี่ยวขอ้งกบัการฟ้อนร าผางประทีปและกลุ่มศิลปินผูเ้ช่ียวชาญทางการออกแบบ 

ขอ้มูลเอกสาร  ด าเนินการดงัน้ี 
  1). ศึกษาขอ้มูลจากเอกสาร   
    1.1) -ขอ้มูลเกี่ยวกับการฟ้อนผางประทีปแบบฉบบัของพ่อครูมานพ ยา

ระณะ (ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง ปี พ.ศ.2548) โดยมุ่งเน้นที่ท่วงท่า ลีลา จงัหวะการ
เคล่ือนไหวของแสงจากผางประทีประหว่างการฟ้อน 

    1.2) ศึกษาวฒันธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี ความเช่ือ ชีวิตความ
เป็นอยู่ การละเล่น ดนตรี วิทยาการ และภูมิปัญญาที่เกี่ยวเน่ืองกบัการฟ้อนผางประทีป 

      1.3) ศึกษาเคร่ืองแต่งกายของชาติพันธ์ุไทล้ือของอ าเภอดอยสะเก็ต 
จงัหวดัเชียงใหม่ และพ้ืนท่ีในบริเวณใกลเ้คียงใกลเ้คียง 

     1.4)  ศึกษาแนวทางการออกแบบประเภทของโคมไฟตามทฤษฎีการ
ออกแบบในทางประยุกตศ์ิลป์ ท่ีสอดคลอ้งกบัประโยชน์ใชส้อย 

  2).ขอ้มูลเอกสาร  ใชก้ารอ่าน  จดัแบ่งหมวดหมู่ขอ้มูลเพื่อวิเคราะห์และสังเคราะห์
เน้ือหาเอกสารตามค าถามวิจยั (Content Analysis)  

ในการรวบรวมขอ้มูลเพื่อวิเคราะห์งานออกแบบสร้างสรรคผ์ูว้ิจยัไดส้ร้างแผนภาพความคดิ 
(Mind Mapping) ดงัน้ี 
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ภาพท่ี 29 แสดงแผนภูมกิารรวบรวมขอ้มูลเพื่อใชใ้นการศกึษา 
ที่มา  : ผูว้ิจยั 
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กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานการออกแบบสร้างสรรค์ 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 30 แสดงขั้นตอนกระบวนการออกแบบและสร้างสรรค ์
ที่มา : ผูว้ิจยั 

 

กระบวนการออกแบบและสรา้งสรรค ์

ร่างแนวความคิดเบือ้งตน้ (Sketch Idea) 

ออกแบบร่าง (Sketch Design) 

สรา้งแบบจ าลอง 

คดัเลือกรูปแบบเพื่อพฒันาและสรา้งสรรคผ์ลงาน  

แกไ้ขและปรบัปรุงรูปแบบผลิตภณัฑ์ 

ผลิตภณัฑโ์คมไฟ 

 

 

 

ขอค าเสนอแนะจาก

ผูเ้ชี่ยวชาญดา้นการออกแบบ 

- ทดลองดา้นรูปทรง (Form) 

- ทดลองวัสดุ 

- การใช้งาน (Function) 

- ออกแบบลวดลายเพื่อเป็นช่องทางของแสง 
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การวิเคราะห์ข้อมูล 
ในการศึกษาครั้ งน้ีผูว้ิจยัแบ่งการวิเคราะห์ขอ้มูลเป็น 2 ด้าน โดยใช้วิธีการวิเคราะห์ขอ้มูล

เชิงคุณภาพดว้ยการตีความตามเน้ือหา ดงัน้ี 
ด้านที่ 1 วิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์กลุ่มประชากรและเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
โดยการจดัหมวดหมู่ของขอ้มูลและจ าแนกวิเคราะห์ตามประเด็นค าถามการวิจยั แลว้น ามา

สร้างแบบร่างงานออกแบบเพื่อน าไปพฒันาเป็นงานศิลปะต่อไป 
แนวค าถามในการสัมภาษณ์เชิงลึกส าหรับกลุ่มประชากร 
  กลุ่มผู้ช านาญการฟ้อนร าล้านนา 

1. ที่มาของการฟ้อนร าผางประทีปเป็นอย่างไร 
2.การฟ้อนผางประทีปมีพฒันาการดา้นท่าร าอย่างไร 

  3.ดนตรีและจังหวะที่ใช้ในการฟ้อนร าในอดีตและปัจจุบันมีความแตกต่างกัน
อย่างไร 

4.ชุดเคร่ืองแต่งกายและอุปกรณ์การฟ้อนร ามีลกัษณะเป็นอย่างไร 
  5. การถ่ายทอดและสืบสานการฟ้อนผางประทีปในปัจจุบนัเป้นอย่างไร มีปัญหา

และอุปสรรคหรือไม่อย่างไร และมีแนวทางแกไ้ขปัญหาเหล่าอย่างไรบา้ง 
  กลุ่มศิลปินนักออกแบบผู้ทรงคุณวุฒิ   
   1. การถ่ายทอดจงัหวะ ท่วงท่าของการฟ้อนผางประทีปสู่องคป์ระกอบทางศิลปะ

มีแนวทางอย่างไร 
  2. ลกัษณะของสุนทรียะในการรับรู้การฟ้อนร าในมุมมองศิลปิน นกัออกแบบเป็น

อย่างไร 
  3. วัสดุและอุปกรณ์ที่จะรังสรรค์ผลงานศิลปะอันสอดคล้องกับการฟ้อนผาง

ประทีปควรมีทิศทางแบบใด และควรตอ้งพฒันาผลงานในทิศทางไหน 
  4. การพฒันาผลงานศิลปะท่ีจะประยุกตก์บังานออกแบบควรท าอย่างไร 
ด้านที่ 2 การวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อการออกแบบ  
การออกแบบของโครงการน้ี ผูว้ิจยัไดมี้การคดัเลือกผูใ้ห้ขอ้มูลแบบจ าเพาะเจาะ และได้ลง

พ้ืนท่ีสัมภาษณ์ และการเรียนรู้กระบวนการฟ้อนร าจากผูรู้้/ ครูฟ้อนร า โดยผูว้ิจยัใช้วิธีการเลือกใน
เร่ืองการฟ้อนผางประทีปโดยเร่ิมศึกษาตามล าดบัขั้นตอนดงัต่อไปน้ี 

1. ศึกษาแม่ท่าการฟ้อนผางประทีป โดยการเรียนรู้จากพ่อครูมงคล เสียงชารี 
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  ภาพท่ี 31เรียนรูก้ารฟ้อนผางประทีปจากครูมงคล เสียงชารี 

ถ่ายโดย : ผูว้ิจยั 
 
1. ศึกษาแม่ท่าการฟ้อนผางประทีปจากช่างฟ้อนอิสระ  

 

   

 
 
ภาพท่ี 32 การฟ้อนผางประทีป 
ถ่ายโดย : ผูว้ิจยั 
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ซ่ึงผูว้ิจยัได้เก็บขอ้มูลจากการแสดงฟ้อนผางประทีปประกอบกลองชัยมงคลน าแสดงโดย 
นางสาว วนัวิพา บุญยะศรีมานนท ์
 

2. ศึกษาลายเส้นแสงของการฟ้อนผางประทีป  
โดยใช้กลอ้งถ่ายภาพดิจิทลัเพื่อให้สามารถจบัแสงท่ีเกิดจากประทีปไฟจากการฟ้อนร า จึง
ตั้งค่าของความเร็วชตัเตอร์ รูรับแสง และค่า ISO ดงัน้ี 
  – ตั้งค่ากลอ้งเป็นโหมด Manual (M) 
  – ตั้งค่า ISO ต ่า (100/200 ) 
  – ค่า shutter speed 10 วินาที 
  – ค่ารูรับแสง f/8 
 

   
 
ภาพท่ี 33 ลายเส้นแสงการฟ้อนผางประทีป  
ถ่ายโดย ผูว้ิจยั 
 
3. ศึกษาผา้ไทล้ือในพ้ืนท่ี อ าเภอดอยสะเก็ด จงัหวดัเชียงใหม่  

เพื่อน ามาถอดองคป์ระกอบเป็นลวดลายส าหรับการน าไปใชใ้นการออกแบบ 
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  ภาพท่ี 34 การลงพ้ืนท่ีเก็บขอ้มูลผา้ไทล้ือ  
ถ่ายโดย ผูว้ิจยั 
 
การสร้างสรรคก์ระบวนท่าฟ้อนผางประทีปดว้ยดินเผาพ้ืนบา้น 

 
 

  ภาพท่ี 35 การป้ันกระบวนท่าฟ้อนผางประทีป 
ถ่ายโดย ผูว้ิจยั 
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บทที่ 4  
ผลการวเิคราะห์ข้อมลู 

 
ในการวิจยัครังน้ีผูว้ิจยัได้ด าเนินการเก็บรวบรวมขอ้มูลหลายส่วนเพ่ือให้ได้ข้อมูลเป็น

แนวทางในการออกแบบ ซ่ึงผูว้ิจยัไดผ้ลการวิเคราะห์มูลแบ่งเป็น 2 ส่วน ดงัน้ี 
ส่วนที่ 1 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลส าหรับการสร้างสรรค์งานออกแบบ 

การสร้างสรรค์โคมไฟดินเผาผ่านลีลาการฟ้อนผางประทีปครั้ งน้ีมีการศึกษา ค้นคว้า 
ทดลองวสัดุ ปรับปรุง และพฒันารูปแบบโดยแบ่งช่วงการสร้างสรรคผ์ลงานออกเป็น 3 ช่วงดงัน้ี 

1. ผลการวิเคราะห์แม่ท่าการฟ้อน 
2. การถอดองคป์ระกอบลายเส้นการฟ้อน 
3. การพฒันางานออกแบบสร้างสรรคง์านจากเคร่ืองป้ันดินเผาพ้ืนบา้น 
4. การพฒันางานออกแบบสร้างสรรคด์ว้ยการผสมผสานเทคนิค และวสัดุ 
5. การพฒันางานออกแบบสร้างสรรคจ์ากขดลวด 
  
1. ผลการวิเคราะห์แม่ท่าการฟ้อน 

 
ภาพท่ี 36 แสดงภาพแม่ท่าการฟ้อนผางประทีป  
ที่มา : ผูว้ิจยั 
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  ภาพท่ี 37 แสดงภาพแม่ท่าการฟ้อนผางประทีป  

ที่มา : ผูว้ิจยั 
 
ผูว้ิจยัได้เรียนรู้และศึกษาท่วงท่าการฟ้อนได้ผลการวิเคราะห์ลกัษณะการฟ้อนผางประทีป 

ซ่ึงเป็นการฟ้อนแบบพ้ืนเมือง มีลกัษณะท่าร าอ่อนช้อยแต่แข็งแรงโดยการตอ้งประคองเทียนให้อยู่
ในทรงตรงเพื่อการประกอบท่าร าที่สวยงาม ซ่ึงการแสดงชุดฟ้อนผางประทีป ท านองเพลงเป็น
ตวัก าหนดท่าร า โดยมีกลองชยัมงคลเป็นตวัก าหนดจงัหวะ การฟ้อนผางประทีป เป็นการแสดงที่มา
จากไทล้ือ พ้ืนฐานท่าร ามาจากการร าดาบแต่ก็แทรกความนอบนอ้ม  
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การฟ้อนเป็นลกัษณะการแต่งกายแบบผา้ส้ินยาวคร่อมเทา้ ส่วนเส้ือสีท่ีนิยมน่าจะส่วนใหญ่
สีคราม ลกัษณะการฟ้อนมีการใชร่้างกายในการฟ้อนทั้งการอ่อนตวั การย่อ และการมว้นตวัเพ่ือให้
ได้ท่าร าที่สวยงาม ลกัษณะการเกลา้ผม โพกศีรษะดว้ยผา้สีขาวน่าจะวิเคราะห์ได้ว่าแสดงถึงความ
พร้อมท่ีจะออกท าศึก โดยท่าทางการฟ้อนที่อ่อนชอ้ยและมีความทรงตวัสูง ซ่ึงการแต่งกายโดยใชผ้่า
พ้ืนเมืองท าให้ผูฟ้้อนคุน้เคยกบัชุดท่ีใส่จึงท าให้การฟ้อนเป็นไปไดอ้ย่างสวยงาม ลกัษณะท่าร าต่าง ๆ  
ของการฟ้อนผางประทีปเป็นการร าระลึกถึงครู อาจารยท์ี่ได้ฝึกฝน และส่งผลสืบทอดวฒันธรรม
ลา้นนา 

 
2. การถอดองค์ประกอบลายเส้นการฟ้อน 
ผูว้ิจยัด าเนินการถอดองคป์ระกอบทางศิลปะจากท่วงท่า จงัหวะของการฟ้อนในแต่ละแม่

ท่า โดยการใช้เทคนิคการถอดภาพแสงประทีปด้วยการถ่ายภาพจากกล้องดิจิทัล ผลคือกล้อง
สามารถจบัเส้น แสง ที่เกิดจากการฟ้อนออกมาในแต่ละท่าซ่ึงผูว้ิจยัได้ถ่ายภาพทุกท่าจนจบเพลง
แลว้น ามาคดัเลือกลกัษณะลวดลายเพื่อใชใ้นการออกแบบต่อไป 

 

   
 

  ภาพท่ี 38 ลายเส้นแสงการฟ้อนผางประทีป  
ที่มา : ผูว้ิจยั 
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ภาพท่ี 39 ภาพร่างลายเส้น 1 
ถ่ายโดย : ผูว้ิจยั 
 
ภาพซ้าย : แสดงถึงท่วงท่าโดยผูฟ้้อนแสดงถึงการโน้มตวัมาด้านหน้าแลว้ฟ้อนผางอย่าง

อ่อนชอ้ย 
ภาพกลาง : ลายเส้นอิสระ ลีลาการฟ้อนตามกลองสะบดัชยั 
ภาพขวา : แสดงถึงท่าร าอนัอ่อนชอ้ยโดยผูร้ ายกมือฟ้อนมาดา้นหนา้ทางผูช้ม 
 

     

  ภาพท่ี 40 ภาพร่างลายเส้น 2 
ถ่ายโดย : ผูว้ิจยั 
 
ภาพซ้าย : ความรู้สึกไม่แน่นอน สับสนขดัแยง้ 
ภาพกลาง :จุดทุกจุดที่ต่อเน่ืองไม่มีการขาดตอน ลกัษณะเส้นโคง้ปิดและเส้นโคง้เปิด 
ภาพขวา : เส้นมีมิติเดียวคือความยาวไม่มีความกวา้งท าหนา้ที่เป็นขอบเขต รูปร่าง รูปทรง 

น ้าหนกั สี 
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ภาพท่ี 41 ภาพร่างลายเส้น 3 
ถ่ายโดย : ผูว้ิจยั 
 
ภาพซ้าย : แสดงถึงเส้นโคง้แสดงอารมณ์ท่าการฟ้อนในจงัหวะท่ีเร็วขึ้นโดยอาศยัการบิดตวั

เป็นหลกั 
ภาพกลาง : แสดงถึงการฟ้อนโดยการฟ้อนจากท่วงท่าการฟ้อนเทียนและการยองขับขา

สลบัในการฟ้อน 
ภาพขวา : แสดงถึงท่าฟ้อนโดยท านองเร็วและมีการยกเทา้บางเป็นการเคล่ือนไหวที่อ่อน

ชอ้ยร่วมดว้ย 
 

   
 
ภาพท่ี 42 ภาพร่างลายเส้น 4 
ถ่ายโดย : ผูว้ิจยั 
 
ภาพซ้าย : แสดงถึงการฟ้อนที่คุกเข่าและฟ้อนผางโดยเทียนสลบัแขนไปมาซ้าย ขวา อย่าง

อ่อนชอ้ยจากเส้นโคง้บน 
ภาพกลาง : แสดงถึงการเคล่ือนไหวอิสระเปรียบเสมือนการเคล่ือนไหวแบบมุนกลบั 
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ภาพขวา : แสดงถึงการฟ้อนท่วงท่าอิสระอย่างรดเร็วและตื่นเตน้โดยสังเกตจากเส้นที่ดาก
ผ่านไปมา 

 

   
 
ภาพท่ี 43 ภาพร่างลายเส้น 5 
ถ่ายโดย : ผูว้ิจยั 
 

ภาพซ้าย : แสดงถึงท่วงท่าท่ีหนา้มองโดยการมว้นดา้นหนา้หลงั 
ภาพกลาง : แสดงถึงการฟ้อนโดยมีการลงน ้ าหนักอย่างมั่นคงโดยแสดงจากเส้นทึบ

ส่วนล่างของภาพ 
ภาพขวา : แสดงถึงการฟ้อนโดยท านองท่ีรวดเร็วอย่างเห็นไดช้ดั 

 

3. การพัฒนางานออกแบบสร้างสรรค์งานจากเคร่ืองป้ันดินเผาพื้นบ้าน 
 รูปแบบดินเผาที่ 1 
 

     
 

ภาพท่ี 44 งานดนิเผารูปแบบที่ 1 
ถ่ายโดย : ผูว้ิจยั 
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 จากการสร้างสรรคผ์ลงานพบว่า ตวังานมีความรีบแบนไม่มีมิติที่ชดัเจน ผลงานยงั

ไม่แสดงออกถึงอารมณ์จากการฟ้อนผางประทีป รูปทรงคลา้ยแจกนั 
 
รูปแบบดินเผาที่ 2 

   

   
 

ภาพท่ี 45 ภาพ  
ถ่ายโดย : ผูว้ิจยั 

 
 ลกัษณะส้นโคง้มีความตดักนัท าให้เกิดความเป็นเหล่ียมบนตวัช้ินงาน สีของเน้ือ

ดินส่งผลให้ผลงานสร้างสรรคไ์ม่มีความอ่อนชอ้ย 
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รูปแบบดินเผาที่ 3 

    
 

ภาพท่ี 46 ภาพ  
ถ่ายโดย : ผูว้ิจยั 

 
ลกัษณะลายเส้นยงัไม่มีความเช่ือมโยงกนั เน่ืองจากมีการตดัทอนบางช่วงออก ท าให้ไม่เห็น

ความเช่ือมโยงของเส้น 
 
รูปแบบดินเผาที่ 4 

   
 

ภาพท่ี 47 ภาพ  
ถ่ายโดย : ผูว้ิจยั 

 
 ลายเส้นโคง้ไปในทิศทางเดียวกนัคือเส้นนอน แต่ยงัไม่มีความเช่ือมโยงกัน อ่อน

ชอ้ย 
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รูปแบบดินเผาที่ 5 
 

 
 

ภาพท่ี 48 ภาพ  
ถ่ายโดย : ผูว้ิจยั 

 
   รูปแบบผลงานมีลกัษณะของเส้นที่ไปในทิศทางเดียวกนัคือ เส้นนอน ที่มาเรียงต่อ
กนัเป็นชั้น  
 
   สรุปการด าเนินงานสร้างสรรคข์องผลงานจากรูปแบบที่ 1-5  มีดงัน้ี 

  เน้ือดินท่ีใช้ในการขึ้นรูปผลงานสร้างสรรค์มีสีท่ีให้ค่าน ้ าหนักมาก จึงส่งผลให้
รูปทรงไม่มีความอ่อนชอ้ยเหมือนกบัช่างฟ้อนในลา้นนา และเส้นมีจงัหวะที่ขาดหายไปไม่สามารถ
เช่ือมโยงกันได้  ควรมีการเปล่ียนแปลงเทคนิคการขึ้นรูปสร้างสรรค์ผลงานให้ผลงานมีลายเส้นท่ี
เช่ือมโยงกนัได ้ผูว้ิจยัจึงไดพ้ฒันาผลงานสร้างสรรคใ์นรูปแบบต่อไป 
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รูปแบบดินเผาที่ 6  

  
ภาพท่ี 49 ภาพ 
ถ่ายโดย : ผูว้ิจยั 

 
รูปแบบดินเผาที่ 7 
 

  
ภาพท่ี 50 ภาพ  
ถ่ายโดย : ผูว้ิจยั 

 
 ผลการด าเนินงานสร้างสรรคข์องรูปแบบที่ 6 และ7 มีดงัน้ี 
  ผูว้ิจยัไดเ้ปล่ียนวิธีการขึ้นรูปผลงานสร้างสรรค ์โดยใชว้ิธีการขดเส้นดิน แลว้น ามา

เรียงต่อกนั เพ่ือให้แสงไฟสามารถรอดผ่านได ้แต่ลายเส้นที่ปรากฏยงัดูไม่เรียบร้อยและไม่เช่ือมโยง
กนั ผูว้ิจยัจึงพฒันาผลงานสร้างสรรคใ์นรูปแบบต่อไป 
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4. การพัฒนางานออกแบบสร้างสรรค์ด้วยการผสมผสานเทคนิค และวัสดุ 
  ภาพผลงานที่ 1 

 
ภาพท่ี 51 แสดงภาพผลงานที่ 1 

ถ่ายโดย : ผูว้ิจยั 
 
   ภาพผลงานที่ 2 

   
 

ภาพท่ี 52 แสดงภาพผลงานที่ 2 
ถ่ายโดย : ผูว้ิจยั 

 
ผูว้ิจยัได้ทดลองขึ้นรูปผลงานสร้างสรรค์ดว้ยวิธีการท าดินให้เป็นแผ่นแลว้น ามาประกอบ

ต่อกนัให้เกิดเป็นรูปทรงท่ีมาจากลายเส้นผางประทีป ผลปรากฏดงัน้ี ลายเส้นไปในทิศทางเดียวกัน
คือ เส้นตั้ง และเส้นนอน แต่ยงัไม่เช่ือโยงกนั และรูปแบบผลงานท่ีออกมาไม่ได้ส่ือถึงลีลาการฟ้อน
ผางประทีปไดช้ดัเจนจึงท าให้ผูว้ิจยัพฒันาผลงานสร้างสรรคใ์นรูปแบบต่อไป 
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ภาพผลงานที่ 3 

 
ภาพท่ี 53 แสดงภาพผลงานที่ 3 

ถ่ายโดย : ผูว้ิจยั 
 

ผลงานเป็นการขึ้นรูปดว้ยดินท่ีเป็นเส้นขด และใช้เชือกในการมดัประกอบให้เป็นรูปทรง 
เป็นการสร้างสรรคเ์พื่อให้เกิดช่องแสง  
 

ภาพผลงานที่ 4 

 
ภาพท่ี 54 แสดงภาพผลงานที่ 4 

ถ่ายโดย : ผูว้ิจยั 
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ผลงานมีการขึ้นรูปดว้ยการขดเส้นดินให้เป้นรูปทรงท่ีเป็นเส้นโคง้ เพ่ือสร้างความอ่อนชอ้ย
ให้กบัตวังาน 

 
ภาพผลงานที่ 5 
 

 
 

ภาพท่ี 55 แสดงภาพผลงานที่ 5 
ถ่ายโดย : ผูว้ิจยั 

 
การใชเ้ทคนิคการร้อยลูกปัดตามโครงสร้างให้เกิดเป็นรูปท่ีแปลกใหม่และมีความน่าสนใน 

โดยมีวตัถุประสงคใ์ห้แสงไฟที่ออกมามีความระยิบระยบั 
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5. การพัฒนางานออกแบบสร้างสรรค์จากขดลวด 
ภาพการสร้างสรรคจ์ากขดลวดที่ 1 

 

 
 

ภาพท่ี 56 แบบร่าง 3 มิติ 1 
ถ่ายโดย : ผูว้ิจยั 

 
 การสร้างแบบร่าง 3 มิติ เป้นการถอดมาจากลายเส้นของการฟ้อนผางประทีปตาม

แบบฉบบัของผูว้ิจยัเอง โดยลายเส้นที่ได ้3 ลกัษณะ เส้นนอน เส้นยืน เส้นเฉียง ซ่ึงให้ความรู้สึกทาง
อารมณ์ที่แตกต่างกันไป แต่เมื่อลกัษณะเส้นดังความมารวมกันท าให้เกิดรูปร่าง รูปทรงที่มีความ
อ่อนชอ้ย และในแต่ละเส้นก็แฝงไปดว้ยความหมายของคติธรรมทางพุทธศาสนาt 
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ภาพท่ี 57 การทดลองไฟ 1 

ถ่ายโดย : ผูว้ิจยั 
แสงไฟมีความสว่างจา้ ไม่ท าให้เกิดความสุนทรียภาพทางอารมณ ์

 

 
การทดลองไฟ 2  
ถ่ายโดย : ผูว้ิจยั 

 
แสงท่ี เกิดจากผลงานสร้างสรรค ์ผูว้ิจยัใชแ้สงมีความสว่างในบางช่วง เปรียบเสมือนแสง

เทียนของเปลวไฟในการฟ้อนผางประทีป 
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ภาพท่ี 58 การน าเสนอความคืบหนา้ผลงานสร้างสรรค ์
ถ่ายโดย : ผูว้ิจยั 

 
 ผลงานสร้างสรรคเ์ป็นการถอดลายเส้นจากการฟ้อนผางประทีป โดยถอดแบบเป็น

โครงสร้างเส้นเดี่ยวและใชก้ารร้อยลูกปัดประกอบการเล่าเร่ือง ซ่ึงผลจากการน าเสนอสรุปไดด้งัน้ี 
1. ผลงานยงัขาดมิติในการมองรอบดา้น 
2. การร้อยลูกปัดยงัไม่สามารถแสดงวฒันธรรมของลา้นนาไดช้ดัเจน 
3. การใชไ้ฟควรค านึงถึงการซ่อมบ ารุง 

 

 
 
 

 
 
 
 
 



  78 

 
 

ผลงานสร้างสรรครู์ปแบบจริง1 
ถ่ายโดย : ผูว้ิจยั 

โครงสร้างผลงานช้ินน้ีเลือกใช้สีสันท่ีมาจากชุดไทล้ือในพ้ืนท่ี อ าเภอดอยสะเก็ด จงัหวดั
เชียงใหม่ สีเหลือง แทนค่าเป็นแสงเทียนในการฟ้อนผาง สีน ้าเงิน แดง ชมพู ม่วง ฟ้า แทนเป็นสีของ
เคร่ืองแต่งกาย และใชก้ารร้อยลูกปัดเป็นตวัเล่าเร่ืองราววฒันธรรม 

 

 
 

ภาพท่ี 59 ผลงานสร้างสรรครู์ปแบบจริง 2 
ถ่ายโดย : ผูว้ิจยั 
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ภาพท่ี 60 ภาพ 
ถ่ายโดย : ผูว้ิจยั 

โครงสร้างผลงานช้ินน้ีใช้สีสันท่ีมาจากชุดไทล้ือแบบประยุกต ์ส าหรับการแสดงฟ้อน ใช้
การร้อยลูกปัดเป็นเส้นเฉียงเพื่อให้ผลงานมีมิติที่แปลกใหม่ 
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ภาพท่ี 61 ผลงานสร้างสรรครู์ปแบบจริง 3 
ถ่ายโดย : ผูว้ิจยั 

 
โครงสร้างของผลงานช้ินน้ีเป็นการถอดการทอดลกัษณะการฟ้อนในกระบวนท่าต่อเน่ือง 

ซ่ึงผลงานท่ีได้เป็นลกัษณะโครงคู่ ใช้สีสันท่ีสดใสซ่ึงเป็นสีท่ีน ามาจาดชุดไทล้ือใน  จงัหวดัพะเยา 
การร้อยลูกปัดที่เป็นเส้นเฉียงท าให้ดูขดัแยง้กบัรูปทรง เน่ืองจากลูกปัดที่ใช้มีขนาดใหญ่ ควรมีการ
ใชลู้กปัดที่การไล่ขนาดและควรใชก้ารร้อยลูกปัดในช่องส่ีเหล่ียมผืนผา้มากกว่าการร้อยพาด 
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ภาพท่ี 62 แสงไฟจากผลงานสร้างสรรค ์
ถ่ายโดย : ผูว้ิจยั 

 
แสงไฟที่ปรากฏออกมาเป็นการใช้เทคนิคการถกัเชือกมาคราเม่ เพื่อลดความสว่างและ

ปกปิดแสงในบางส่วน เปรียบเสมือนกบัแสงของเปลวเทียนของการฟ้อนผางประทีป 
 
ส่วนที่ 2 ผลการวิเคราะห์พื้นที่ติดตั้งผลงานสร้างสรรค์  

พ้ืนท่ีศึกษาไดแ้ก่ ศูนยก์ารเรียนรู้ศิลปะวฒันธรรมพ้ืนบา้น อ.ดอยสะเก็ต จ.เชียงใหม่ 
ขอ้มูล 

1. ลักษณะทั่วไปของพื้นที่ 
  ศูนย์การเรียนรู้ศิลปะพ้ืนบ้าน เร่ิมก่อตั้งเม่ือปี 2521 ตั้งอยู่ท่ี ต.ป่าคา อ.ดอยสะเก็ต จ.
เชียงใหม่ เป็นศูนยก์ารเรียนรู้ศิลปะพ้ืนบา้นเป็นพ้ืนท่ีให้ความรู้ในเร่ืองการแสดงเจิง ดนตรีไทย  
และศิลปะการต่อสู้ จดัตั้งโดย พ่อครูมงคล เสียงชารี พ้ืนท่ีภายในมีเน้ือท่ีประมาณ 1 ไร่ ประกอบดว้ย
อาคารทั้งหมด 3 หลงั ไดแ้ก่ อาคารเก็บกลองชยัมงคลหลงัที่ 1 อาคารเก็บกลองชยัมงคลหลกัที่สอง 
พ้ืนท่ีพกัอาศยัส าหรับผูม้าเรียนรู้ อุดมสมบูรณ์ไปดว้ยธรรมชาติท่ีร่มร่ืน 
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ภาพท่ี 63 ภาพศูนยก์ารเรียนรู้ศิลปะพ้ืนบา้น 
ถ่ายโดย : ผูว้ิจยั 
 

 
ภาพท่ี 64 แสดงแปลนอาคารท่ีติดตั้งงานสร้างสรรคภ์ายในศูนยก์ารเรียนรู้ศิลปะพ้ืนบา้น 
ที่มา : ผูว้ิจยั 
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ภาพท่ี 65 แสดงภาพแบบจ าลองการติดตั้งผลงาน 
ที่มา : ผูว้ิจยั 
 

2. การติดตั้งผลงาน 
  การติดตั้งผลงานสร้างสรรคว์ิจยัไดเ้ลือกจ าลองพ้ืนท่ีภายในอาคารเก็บกลองชยัมงคลหลงัท่ี 
1 เป็นพ้ืนท่ีติดตั้งผลงาน เน่ืองจากเป็นพ้ืนท่ีส่วนกลางในการพบปะและพูดคุย และเรียนรู้และ
เพื่อให้ตรงตตามวตัถุประสงค์ ของผูว้ิจยัที่ตอ้งการเผยแพร่เพื่อสามารถใช้เป็นส่ือการเรียน รู้แก่
ผูส้นใจได ้
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บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
การสร้างสรรคผ์ลงานวิทยานิพนธ์เร่ือง โครงการออกแบบโคมไฟดินเผาผ่านลีลาการฟ้อน

ผางประทีป มีวตัถุประสงค์เพื่อ ศึกษา ประเพณี วฒันธรรม ปัจจยั รวมถึงอารมณ์ในการฟ้อนผาง
ประทีปลา้นนาและน ามาออกแบบสร้างสรรคโ์คมไฟร่วมสมยั ที่มีมิติสะทอ้นถึงวฒันธรรมลา้นนา 
เพื่อสร้างองค์ความรู้ใหม่ท่ีเกิดจากการบูรณาการของศิลปะการออกแบบ และนาฏศิลป์เขา้ดว้ยกนั  
โดยมีบทสรุป อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะดงัต่อไปน้ี 
 
สรุปผลการวิจัย  

โครงการออกแบบโคมไฟดินเผาผ่านลีลาการฟ้อนผางประทีป รูปทรงของโคมไฟมาจาก
ลกัษณะท่าร า โดยน าหลกัารองคป์ระกอบศิลป์ และลวดลายจากชุดแต่งกายการฟ้อนผางประทีปมา
ประกอบตกแต่ง และน าส่วนประกอบท่ีเป็นลูกปัดดินเผาใช้ในการตกแต่ง ใช้แนวความคิดในการ
ออกแบบและส่ือความหมายดงัน้ี 
 ชุดที่ 1 เป็นชุดโคมไฟผางประทีปตกแต่งสนาม ส่ือถึงลกัษณะการแสดงท่าร าโดยส่ือออก
ทางลายเส้นรูปทรงอิสระ และน าลวดลายรูปทรงลูกปัดดินเผามาประดับตกแต่งกับผลงาน
สร้างสรรคท์ี่ส่ือความหมายถึงการบูชาพระสัมมาสัมพุทธเจ้า และการอยู่รวมกนักบัธรรมชาติอย่าง
กลมกลืนเพราะหลกัธรรมมะก็คือธรรมชาติ 
 ชุดที่ 2 เป็นชุดโคมไฟใชต้ิดตั้งพ้ืนท่ีส้วนรับรอง ลกัษณธเป็นรูปทรงอิสระท่าร าคนสองคน
ซ้อนกัน โดยแสดงการใชเ้ส้น ปริมาตร จงัหวะ และแสง เป็นตวัสร้างจุดน าสายตาและน าลวดลาย
การสานเชือก โดยสานเวน้ช่องให้เกิดเป็นช่องแสงมาประกอบตกแต่งเพื่อเป็นโคมไฟที่ ส่ือความ
หมายถึงวฒันธรรม จริยธรรมประเพณีรวมถึงสุนทรียใ์นการฟ้อนผางประทีป 
 ชุดที่ 3 เป็นชุดโคมไฟประดับศูนยก์ารเรียนรู้ และการแสดงพ้ืนบา้นลา้นนาโดยมีลกัษณะ
รูปทรงอิสระ โครงสร้างมาจากคนที่ก าลงัแสดงท่าท่าการร าถวายตอ่กษตัริยค์รองเมือง โดยน าวสัดุที่
เป็นกระจก ลูกปัดดินเผา กระดิ่งมาประกอบตกแต่ง เพ่ือให้ส่ือความหมายถึง การออกแบบ
สร้างสรรค์โคมไฟร่วมสมยั เป็นการสร้างองค์ความรู้ใหม่ที่เกิดจากการบูรณาการของศิลปะ และ
การออกแบบ 
 ผลสรุปของโครงการออกแบบครั้ งน้ีพบว่า โคมไฟท่ีได้ออกแบบสามารถท่ีจะส่ือ
ความหมายวตัถุประสงคข์องผูว้ิจยัได ้แต่มีปัญหาในการขึ้นรูปช้ินงาน ปัญหาในการยอ้มสี รวมทั้ง
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การควบคุมการแห้งของช้ินงาน และมีขนาดใหญ่ การประสบปัญหาดงักล่าวท าให้ช้ินงานบางส่วน
ดอ้ยคุณภาพไปแต่สามารถน าขอ้มูลปัญหาเหล่าน้ีมาพฒันารูปแบบเทคนิค วิธีการผลิตในอนาคต 
  เม่ือทดลองท าภาพจ าลองการติดตั้ง ณ ศูนย์การเรียนรู้ศิลปะวฒันธรรมพ้ืนบ้าน อ.ดอย
สะเก็ด จ.เชียงใหม่ และให้เจา้ของพ้ืนท่ีประเมินผลพบว่าผลงานมีความสอดคลอ้ง และสัมพนัธ์กับ
พ้ืนท่ีในด้าน การเผยแพร่ให้ขอ้มูลส าหรับเป็นส่ือการเรียนรู้ท่ีเป็นมิติใหม่แก่ผูเ้รียนนาฏศิลป์ และ
ประชาชนทัว่ไปผูมี้ความสนใจ 
 
อภิปรายผล 
  ผูว้ิจยัได้ท าการศึกษาคน้ควา้ขอ้มูล รวบรวมเอกสารที่เกี่ยวขอ้งเร่ืองการฟ้อนผางประทีป 
โดยเล็งเห็นความส าคญัดา้นเน้ือหาสาระ คือ การฟ้อนแบบเมืองหรือแบบดัง่เดิม คาดว่าการสืบทอด
ต่อเน่ืองมาจากศิลปะยุคสมยัทวารวดีและลพบุรีเพราะเป็นศูนยก์ลางศิลปะ อาณาจกัรโยนกซ่ึงให้
ความสัมพนัธ์ ด้านการเน้นประโยชน์ไปในทางสืบทอดวฒันธรรมไม่ให้สูญหายไป ปัจจุบนัไดม้ี
การเผยแพร่บ้างแล้ว ในเขตอ าเภอหรือในท้องถ่ินนั้นๆ สอดคล้องกับการศึกษาของสุทธาสินี 
จิตรกรรมไทย (ม.ป.ป.) ซ่ึงศึกษาระบ าโบราณ ศิลปะจากทวารวดีถึงรัตนโกสินทร์ ซ่ึงได้อธิบาย
ความสอดคลอ้งของการร่ายร าที่มีพฒันาการจากความศรัทธาในศาสนาซ่ึงเกิดการสร้างสรรคเ์ป็น
ท่วงท่า จงัหวะ ลีลา สืบเน่ืองต่อมานยัจากสมยัทราวดีซ่ึงเป็นช่วงเวลาท่ีพุทธศาสนาเร่ิมแผ่อิทธิพล
เขา้มายงัสุวรรณภูมิ การร่ายร าจึงถือเป็นการเผยแพร่ศาสนาในแง่ของการสักการะบูชา และที่น่า
สังเกตผลในการวิเคราะห์ครั้ งน้ี อีกประการหน่ึงคือ เคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นการประกอบในท่าร านั้นคือ
กลองสะบดัชยั (กลองชัยยะมงคล) จงัหวะของการตีกลองนั้น ฟังแลว้สะเทือนไปถึงขา้งในกายท า
ให้จิตใจหึกเหิม ระทึก ตื่นเตน้ ส่งผลถึงภายนอก จึงท าให้เกิดอาการที่เรียกว่า ขนลุกขนผองและวูบ
วาบไปถึงหัวใจ ท่ีพร้อมลุกขึ้นสู้ ผลกัดันท าให้เกิดการเล่ือมใสศรัทธาในพุทธศาสนา อานิสงส์ น้ี
ได้แก่ การมีสติสัมปชัญญะ ความถึงพร้อมเกิดขึ้นในการสักการะบูชาคุณ พระพุทธ พระธรรม 
พระสงฆ ์ 
 ผลงานสร้างสรรค์ที่ได้เป็นการออกแบบที่สร้างมูลค่าทางความคิดให้สามารถจบัตอ้งได้
โดยน าความเช่ือ ประเพณี วฒันธรรมที่เป็นนามธรรม น ามาออกแบบสร้างสรรค์ให้เป็นผลงาน
รูปธรรม โครงการวิจยัมุ่งเนน้การศึกษาเร่ืองทศันธาตุที่เป็นลายเส้นทางภูมิปัญญา ที่เกอจากความ
ศรัทธาในพระพุทธศาสนาจากกระบวนท่าแม่บทการฟ้อนผางประทีปของพ่อครูมานพ ยาระณะ
และการใชท้ฤษฎีสีมาประกอบการออกแบบสร้างสรรคผ์ลงานโคมไฟ โดยสร้างมิติที่ท าให้เกิดการ
รับรู้คือ “ กลางวนัรับรู้ดว้ยสี การคืนรับรู้ดว้ยแสง ”  
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ข้อเสนอแนะ 
 1. ข้อเสนอแนะในการออกแบบ 
  การออกแบบชุดโคมไฟดินเผาผ่านลีลาการฟ้อนผางประทีป ผูว้ิจยัมีความเห็นว่าผลงานที่
สร้างสรรค์ขึ้นมานั้นสามารถท าไดต้ามวตัถุประสงคท่ี์ไดต้ั้งไวค้ือ สัดส่วนการพฒันารูปแบบ การ
ท าขนาดให้มีขนาดเล็กเพ่ือง่ายต่อการติดตั้งและขนยา้ย ผลงานท่ีผ่านมามีขอ้บกพร่องประการดงัน้ี 
   1. ด้านรูปทรงโครงสร้าง ผูว้ิจยัได้ทดลองเร่ืองของขนาดและพ้ืนท่ีระหว่างพ้ืนท่ี
แคบ ทึบ ตนั กับพ้ืนท่ีโปร่งแสงเพ่ือให้เกิดความรู้สึกท่ีแตกต่างกนัของรูทรงช้ินงาน หากด้านล่าง
ของช้ินงานมีการถกัเชือกเป็นลายฉลุจะท าให้เกิดความโปร่งในบางส่วนได ้
   2. ลวดลาย รูปทรงงานมีขนาดใหญ่ ผูว้ิจยัใชพ้ื้นผิวดา้นนอกสุดของตวังานเป็นมิติ
ท่ีเป็นจุดเด่น ประกอบกบัการท่ีมีลวดลายท่ีใชต้กแต่งโดยรอบจะท าให้ช้ินงานดูน่าสนใจยิ่งขึ้น 
   3. ด้านแสงสว่าง การให้แสงสว่างนั้นโดยการใช้ทียนนั้นไม่ประสบผลส าเร็จ
เท่าที่ควร เน่ืองจากแสงสว่างไม่สมดุลกบัพ้ืนท่ี ดงันั้นการใชเ้ทียนจึงปรับเปล่ียนเป็นระบบไฟฟ้าจะ
ท าให้การใชง้านของโคมประทีปน้ีสะดวกยิ่งขึ้น และสามารถใชแ้สงสว่างท่ีเหมาะสม 
  2. ข้อเสนอแนะจากการสร้างสรรค์ 
 วฒันธรรมเร่ืองการฟ้อน สามารถต่อยอดให้เป็นอตัลกัษณข์องจงัหวดั หรือของภูมิภาคเพื่อ
ส่งเสริมเร่ืองการท่องเท่ียวไดม้ากขึ้น 
  3. ข้อเสนอแนะส าหรับการสร้างสรรค์งานคร้ังต่อไป 
 ในการสร้างสรรคง์านครั้ งต่อไปเห็นควรสร้างมิติของเส้นให้มากขึ้น และการเลือกใชว้สัดุ
ชนิดใหม่ในการขึ้นโครงสร้างของลายเส้น 

 
รายก ารอ ้างอ ิง  
 

รายการอ้างอิง 
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ภาพที่ 66 แสดงภาพการตรวจวิทยานิพนธ์ 
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ภาพท่ี 67 แสดงภาพการเผยแพร่ผลงาน 



 

ประวัต ิผ ู้เ ข ียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ช่ือ-สกลุ วนิสา สายมา 
วัน เดือน ปี เกดิ 17 เมษายน 2535 
สถานที่เกดิ  
วุฒิการศึกษา ปริญญาตรี เทคโนโลยีเซรามิค คณะศิลปกรรมศาสตร์และสถาปัตยกรรม

ศาสตร์  มหาวิทยาลยัเทคโนโลนีราชมงมลเชียงใหม่  
ปริญญาโท ศิลปะการออกแบบ คณะมณัฑนศิลป์ มหาวิทยาลยัศิลปากร 

ที่อยู่ปัจจุบนั 291 หมู ่7 ต.หนองควาย อ.หางดง จ.เชียงใหม่ 50230 
ผลงานตีพิมพ์ การประชุมเผยเเพร่วิชาการระดบันานาชาติ ครั้ งทื่ี 48   

การประชุมวิชาการบณัฑิตระดบัชาติและนานชาติครั้ งท่ี 9  
" นวตักรรมและการสร้างสรรคเ์พ่ือการพฒันาท่ีย ัง่ยนื "   
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