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ปัญหาการเปล่ียนแปลงของส่ิงแวดลอ้มเสียงสู่ผลกระทบท่ีเกิดจากการบุกรุกป่าเพื่อท า

การเกษตรในบริเวณเทือกเขาบรรทัด  อ าเภอปะเหลียน  จงัหวดัตรัง เป็นผลท าให้วิถีชีวิตและ
วฒันธรรมของชาวป่ามนันิเปล่ียนไปจากเดิม รวมถึงภูมิปัญญาท่ีส าคญัต่าง ๆ ซ่ึงถ่ายทอดกนัมารุ่นสู่
รุ่นนบัหลายพนัปี อาจจะสูญหายไปตามกาลเวลา 

งานวจิยัช้ินน้ีไดน้ าเสนอบทประพนัธ์ดนตรีซาวน์ดสเคปในช่ือ Capture The Distance 
ผา่นวตัถุดิบเสียงท่ีบนัทึกไดจ้ากบริบทวิถีชีวิตอนัหลากหลายของกลุ่มชาวป่ามนันิ บา้นควนไมด้ า 
อ าเภอปะเหลียน จงัหวดัตรัง ไปสู่การร้อยเรียงเร่ืองราวใหม่ของผูป้ระพนัธ์เพื่อเติมเต็มความคิด
สร้างสรรค ์และมิติดา้นกวา้ง ลึกของการจดัวางรายละเอียดเสียงในรูปแบบ สเตอร์ริโอ 

งานวิจยัน้ีไดน้ าความหลากหลายทางเทคนิคและแนวคิดผ่านการสร้างสรรค์เป็นบท
ประพนัธ์ดนตรีซาวน์ดสเคปในช่ือ Capture The Distance น าเสนอซ่ึงวิถีชีวิตและวฒันธรรมของ
ชาวป่ามนันิ ผ่านบทประพนัธ์ดนตรีทั้ง 3 ท่อนได้แก่ 1) การเดินทาง (My Journey Life)  2) มนันิ 
(Maniq) 3) ผนัเปล่ียน (Transformation) 

  

 
 

 

  



  จ 

บทคดัย่อภาษาองักฤษ  

57701328 : Major (Music Research and Development) 
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ELECTROACOUSTIC. 

MR. PORNPAVIT PROMCHOO : SOUNDSCAPE COMPOSITION: CAPTURE THE 
DISTANCE THESIS ADVISOR : ASSISTANT PROFESSOR DR. SAKSRI VONGTARADON 

The environmental change from deforestation in mountainous areas of the Bantads, 
Palian District, Trang Province, resulting in changing of lifestyle, culture of the Maniq villagers, 
and disappearing of the tribe’s ancient wisdom which has been passed on from generations for 
thousands of years. 

This research used various sound materials recorded in the village of Maniq, 
Bankaun Maidum, Palian District, Trang Province to create soundscape composition, entitled 
Capture the Distance to introduce the lifestyle and culture of the Maniq through three musical 
compositions. 1) My Journey Life 2) Maniq 3) Transformation. 
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ท างานวิจยัฉบบัน้ี ส าหรับความอดทน มุมานะ กระทัง่วทิยานิพนธ์ฉบบัน้ีส าเร็จลุล่วงไปไดด้ว้ยดีและ
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คอยช้ีแนะแนวทางสร้างแรงบนัดาลใจให้ทุกกระบวนการท าวิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีมีความสมบูรณ์มาก
ยิ่งข้ึนและขอขอบพระคุณ อาจารย ์ดร. Jean-David Caillouët ผูใ้ห้ความรู้ตลอดระยะเวลาท่ีศึกษาและ
ใหค้  าช้ีแนะแนวทางการวจิยัฉบบัน้ีตั้งแต่เร่ิมตน้ 

งานวิทยานิพนธ์เล่มน้ีเป็นงานประเภทการเก็บขอ้มูลภาคสนาม โดยมีผูใ้ห้ค  าปรึกษาและ
ผูใ้หค้วามช่วยเหลือเก่ียวกบัการลงพื้นท่ี และขอขอบคุณ นายเหร๊ะ ศรีปะเหลียน หวัหนา้กลุ่มชาวมนันิ 
บา้นควนไมด้ า อ าเภอปะเหลียน จงัหวดัตรัง พ.ต.ท.มนสั ไกรเทพ ครูใหญ่ โรงเรียน ตชด.สันติราษฏร์
ประชาบ ารุง ท่ีให้ท่ีพกัและอาหารช่วงลงไปส ารวจการเดินทาง ขอบคุณ พี่ปรีชา จงทอง ท่ีเป็นเพื่อน
เดินทางเขา้ป่า ขอขอบพระคุณ นายป่ิน สุขพล (ลุงแยง็) ส าหรับขอ้มูลของชาวมนันิเกือบทั้งหมดใน
วทิยานิพนธ์เล่มน้ี 
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บทที ่1 
บทน า 

 
1.1 ทีม่าและความส าคัญของปัญหา 

สังคมไทยเป็นสังคมท่ีมีความหลากหลายทางชาติพนัธ์ุ อนัส่งผลต่อวฒันธรรมท่ีแตกต่าง
กนั ซ่ึงประชากรส่วนใหญ่เป็นคนไทยและนอกเหนือจากนั้นเป็นกลุ่มชาติพนัธ์ุต่าง ๆ ท่ีกระจดั
กระจายตามภูมิภาคของไทย ยกตวัอย่างเช่น ภาคใตป้ระกอบดว้ยกลุ่มชาติพนัธ์ุ 2 กลุ่ม คือ ชนเผ่า
มันนิ ซ่ึงอาศยัอยู่บนภูเขา และชาวเลหรือชาวน ้ าอาศยัอยู่ริมทะเลทางภาคใต ้(เทพไทย, 2529, p. 
936) 

สุวฒัน์ ทองหอม กล่าวว่า ชาวป่ามนันิ เป็นชนเผ่ากลุ่มน้อยท่ีมีวิถีชีวิตเร่ร่อนตามป่าเขา
บริเวณพื้นท่ีทางภาคใต ้เช่นในจงัหวดั ตรัง พทัลุง สตูล ยะลา ปัตตานี และนราธิวาส โดยจงัหวดั
ตรังนั้นมีกลุ่มมนันิหลายกลุ่ม (ทองหอม. 2536, p. 34 - 37) และไดก้ล่าวถึงประชากรของชนเผา่มนั
นิในจงัหวดัตรัง โดยได้สรุปว่าในอดีตเม่ือหลายสิบปีก่อนในป่าแถบเทือกเขาบรรทดั มีจ  านวน
ประชากรชาวมนันิหลายร้อยคนใน เขตอ าเภอปะเหลียนแต่ปัจจุบนัเหลือนอ้ยมากอาจจะดว้ยสาเหตุ
การอพยพไปยงัจงัหวดัใกลเ้คียงท่ีมีพื้นท่ีป่าท่ีอุดมสมบูรณ์ 
 จิตร ภูมิศกัด์ิ (ภูมิศกัด์ิ, 2519, p. 406 - 409) กล่าวถึงความแตกต่างของชนเผา่มนันิท่ีต่างจาก
คนทัว่ ๆ ไปในทุกด้านสรุปไดว้่า ชนพวกน้ีอยู่ไม่ติดท่ีจะพกัอยู่ ณ ช่วงเวลาหน่ึง ไม่นานก็พากนั
อพยพไปหาแหล่งท่ีอยูใ่หม่ท่ีสมบูรณ์กวา่ เม่ือพกัอาศยัอยูท่ี่ใดจะมีการสร้างท่ีพกัแบบหยาบ ๆ ดว้ย
ใบไมแ้ละก่ิงไมห้ลงัคาเพลิงหมาแหงน ส่วนพื้นท่ีพกัขนาดเล็กพอท่ีจะอาศยัไดแ้ค่สองคนเท่านั้น
ในช่วงหน้ามรสุมต่างพากนัหลบเขา้ไปอาศยัตามถ ้ าหรือเพิงผา มีชีวิตความเป็นอยู่ท่ีเรียบง่าย รู้จกั
การแบ่งปันกนัอยา่งทัว่ถึงและทุกคน ท่ีไดม้าก็จะกินกนัจนหมดแลว้ค่อยหากินใหม่ ไม่รู้จกัเก็บหรือ
ถนอมอาหารเพื่อกินวนัต่อไป 

จากการลงส ารวจพื้นของกลุ่มชาวป่ามนันิ บา้นควนไมด้ ากลุ่มน้ีเป็นกลุ่ม ชาวป่ามนันิ ซ่ึง
เป็นก่ึงสังคมชุมชน (Semi-sedentary) ไดเ้ร่ิมมีการติดต่อกบับุคคลภายนอกมากข้ึนจากหลายปีท่ีผา่น
มาเน่ืองจากสภาพแวดล้อมภายในพื้นท่ีป่ากลายเป็นสวนยางพารา การลักลอบล่าสัตว์ป่าของ
ชาวบา้นท่ีมีมาอยา่งต่อเน่ือง จึงเกิดผลกระทบของเปล่ียนแปลงวถีิชีวติจากเดิมดว้ยสาเหตุและปัจจยั
ดา้นต่าง ๆ ท่ีกล่าวมา รวมถึงวฒันธรรมและส่ิงแวดลอ้มโดยรอบของพื้นท่ีเปล่ียนไป ซ่ึงเป็นท่ีมาท่ี
ก่อให้เกิดการสูญเสียวฒันธรรมแบบดั้งเดิมท่ีสืบทอดภูมิปัญญาและกิจกรรมการด ารงชีวิตบางอยา่ง
ลดหายไปจากท่ีเป็นอยู ่ 
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จากอดีตจนถึงปัจจุบนัเกิดการเปล่ียนแปลงทางดา้นวฒันธรรมในชุมชนของชาวป่ามนันิ
ท่ีมาจากสังคมภายนอกเป็นหลัก ส่วนปัจจยัท่ีรองลงมาท่ีนับว่าเป็นปัญหาต่อการด ารงชีพและ
ชีวิตประจ าวนัของชาวป่ามนันิคือ วิถีชีวิตดั้งเดิมด ารงชีพอยูด่ว้ยการพึ่งพาทรัพยากรธรรมชาติ หา
ของป่าและล่าสัตวเ์พียงอยา่งเดียว แต่เม่ือเวลาผา่นไปความเจริญเขา้มาจากการพฒันาดา้นนโยบาย
ของภาครัฐไดมี้การตดัถนนเขา้มายงัพื้นท่ีใกลเ้คียงท่ีชาวป่ามนันิอาศยัอยู ่การเขา้จบัจองบุกรุกพื้นท่ี
ท าให้เกิดสภาพป่าท่ีเส่ือมโทรมเป็นผลท าให้แหล่งอาหาร ท่ีอยู่อาศยัและยารักษาโรคลดลง จาก
ผลกระทบดงักล่าวในระยะหลายสิบปีท่ีผา่นมา ชาวป่ามนันิเรียนรู้ท่ีจะปลูกขา้วไร่ ปลูกผกัสวนครัว
บางชนิด แต่ก็ไม่สามารถรองรับการบริโภคของชาวป่ามนันิดว้ยกนัไดอ้ย่างเพียงพอ จึงท าให้เกิด
การน าของป่าและสมุนไพรออกไปขาย ท าให้รู้จกัค่าของเงินกบัการน ามาแลกส่ิงของ ซ่ึงถือวา่เป็น
ส่ิงใหม่และระบบใหม่ท่ีเกิดข้ึนของชาวป่ามนันิในเขตอ าเภอปะเหลียน และเกิดอาชีพข้ึนมาใหม่ใน
กลุ่มชาวมนันิคือ การรับจา้งถางป่า เก็บมะพร้าว กรีดยางพารา เป็นตน้ 

สืบเน่ืองจากกรณีการศึกษาของโครงการ The World Soundscape Project (WSP) ของ 
Simon Fraser University (SFU) ซ่ึงมีวตัถุประสงคห์ลกัเพื่อการศึกษาและจดัเก็บขอ้มูล ส่งเสริมการ
ฟังในรูปแบบของภูมิทศัน์เสียงหรือซาวน์ดสเคป การฟังเสียงของส่ิงแวดลอ้มและบริบทต่าง ๆ ของ
เสียงท่ีมีผลต่อผูฟั้งท่ีเก่ียวขอ้งกบัความทรงจ าและจินตนาการของทศันเสียง (Truax 1984) ซ่ึงผูว้ิจยั
ให้ความสนใจและน าหลกัการต่าง ๆ มาใชเ้ป็นวิธีการบนัทึกและเก็บขอ้มูลเสียงภาคสนามของชาว
ป่ามนันิ เพื่อสังเกตการณ์จากเสียงในส่ิงแวดลอ้มท่ีมีผลต่อการเปล่ียนแปลงของวฒันธรรมในกลุ่ม
ชาวป่ามนันิดงักล่าว 
 

1.2 วตัถุประสงค์ของการวจัิย 
1. ผูว้ิจยัต้องการศึกษาวิถีชีวิตและวฒันธรรมของชาวป่ามนันิในพื้นท่ี บ้านควนไม้ด า 

อ าเภอปะเหลียน จงัหวดัตรัง 
2. เพื่อศึกษารูปแบบการประพนัธ์ดนตรีซาวน์ดสเคปผา่นการสร้างสรรคผ์ลงาน 
3. สร้างสรรค์บทประพนัธ์จากเทคนิคและแนวคิดต่าง ๆ ท่ีได้จากศึกษาการทดลองและ

น าเสนอผา่นมุมมองของผูว้จิยั  
 

1.3 ขอบเขตการวจัิย  
บทประพนัธ์ช้ินน้ีไดก้ าหนดขอบเขตพื้นท่ีการบนัทึกเสียง ซ่ึงก าหนดกลุ่มชาวป่ามนันิ 

บ้านควนไม้ด า อ าเภอปะเหลียน จงัหวดัตรัง และน าวตัถุ ดิบเสียงท่ีได้จากการบนัทึกเสียงเข้าสู่
กระบวนการวิเคราะห์และสังเคราะห์เสียง โดยการเปล่ียนคุณลกัษณะเสียง ผสมผสานแนวคิดและ
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เทคนิคสู่บทประพนัธ์ดนตรีซาวน์ดสเคปในช่ือ Capture The Distance ซ่ึงประกอบด้วย 3 ท่อน
ดงัน้ี 

ท่อนท่ี 1 การเดินทาง (My Journey Life) เป็นดนตรีในรูปแบบซาวน์ดสเคป การจดัวาง
เสียงเพื่อการเล่าเร่ืองราวเสียงจริงและเสียงท่ีเป็นจินตนาการผ่านเทคนิคการซ้อนเสียงเพื่อเพิ่มมิติ
เสียงของการรับรู้ในปรากฏการณ์เสียงท่ีค่อย ๆ เปล่ียน เสมือนการเปรียบเทียบบางส่ิงบางอยา่งใน
ชีวติจริงท่ีก าลงัเปล่ียนไปในมุมมองสร้างสรรคข์องผูว้จิยั  

ท่อนท่ี 2 มนันิ (Maniq) ผูว้ิจยัตอ้งการน าเสนอ เสียงในรูปแบบดนตรี อิเล็กทรออะคูสติก
โดยน าเสนอจากวตัถุดิบเสียงของท่อนแรกน ามาเปล่ียนแปลงคุณลกัษณะเสียงทางอิเล็กทรอนิกส์ 
ดว้ยคุณลกัษณะความเขม้เสียงท่ีต่างจากเสียงเดิมและการจดัวางเสียงใหม่ดว้ยโครงสร้างเสียงท่ีมี
ขนาดเล็กและการกรองย่านความถ่ีเสียงท่ีซับซ้อนให้แสดงผลรายละเอียดท่ีชัดเจน ผ่านการ
ตีความหมายในมุมมองของผูว้ิจยัถึงการผสมผสานทั้ง 2 วฒันธรรมเสียงเขา้ดว้ยกนัระหวา่งของคน
ป่าและคนเมือง 

ท่อนท่ี 3 ผนัเปล่ียน (Transformation) เป็นบทประพนัธ์แนว อิเล็กทรออะคูสติก จากเสียง
ท่ีเกิดข้ึนในท่อนท่ี 1 และท่อนท่ี 2 น ามาแบ่งยอ่ยและพฒันาจนถึงขีดสุดในการน าเสนอเสียงใหม่ท่ี
ไม่เคยเกิดข้ึนมาก่อนจากท่อนท่ี 1 และท่อนท่ี 2  ดว้ยการเปล่ียนรูปร่างและคุณลกัษณะเสียง การไล่
โทนเสียงจากเสียงสูงไปเสียงต ่า การสลบักนัของบางช่วงบางตอนไปสู่การน าเสนอเสียงใหม่ใน
มุมมองของผูว้ิจยัเพื่ออธิบายถึงการถูกหยิบยืนวฒันธรรมจากภายนอกให้กบัชาวป่ามนันิ ซ่ึงท าให้
วฒันธรรมเดิมนั้นถูกกลืนกินและผสมผสานกนัจนเกิดเป็นวฒันธรรมใหม ่

บทประพนัธ์ทั้ง 3 ท่อน น าเสนอเสียงในระบบสเตอร์ริโอ โดยความยาว 28.04 นาที  
 
1.4 ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

1. เพื่อใหท้ราบถึงวถีิชีวติของชาวป่ามนันิและส่ิงแวดลอ้มเสียงท่ียงัคงเหลือในปัจจุบนัและ
ก าลงัสูญหายไปตามกาลเวลา 

2. เพื่อศึกษาแนวทางการสร้างสรรคบ์ทประดนตรีซาวน์ดสเคป 
3. เสริมสร้างประสบการณ์ฟังดนตรีใหก้บัผูฟั้งท่ีมีความหลากหลายเชิงสร้างสรรค ์
 

1.5 ข้อตกลงเบื้องต้น 
ค าศพัท์ดนตรีท่ีใช้ในวิทยานิพนธ์ฉบบัน้ี จะใช้ค  าท่ีแปลมาจากพจนานุกรมศพัท์ดุริยางค

ศิลป์โดย ศาสตราจารย ์ดร.ณชัชา  พนัธ์ุเจริญ โดยไดเ้ขียนภาษาองักฤษก ากบัไวใ้นวงเล็บเฉพาะคร้ัง
แรกเท่านั้น เช่น ซาวน์ด (Sound) ยกเวน้เสียแต่ว่าค าศพัท์นั้นไม่ได้ถูกรวบรวมไวใ้นพจนานุกรม
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ศพัท์ดุริยางคศิลป์หรือค านั้นถูกใชใ้นบริบทท่ีแตกต่างจากท่ีบญัญติัไวใ้นพจนานุกรมศพัทดุ์ริยางค
ศิลป์ เน่ืองจากเป็นค าศพัทท่ี์ใชใ้นบริบทของงานประพนัธ์ดนตรีซาวน์ดสเคป ผูเ้ขียนจึงอธิบายและ
ให้ค  าจ  ากดัความหมายเป็นภาษาไทยด้วยตนเองเพื่อให้เกิดความง่ายต่อการเขา้ใจบริบทของค าท่ี
เกิดข้ึน 

 
1.6 ค าส าคัญ 

1. ชาวป่าซาไก ซ่ึงเป็นช่ือเรียกจากคนภายนอกและค าว่า มนันิ คือค าท่ีใช้เรียกแทนช่ือ
ตวัเองในกลุ่มชาวป่ามนันิ1 ส าหรับงานวทิยานิพนธ์ฉบบัน้ีจะใชค้  าวา่ มนันิ เป็นค าหลกั 

2. เกน (Gain) คือ การปรับค่าความเขม้ขน้ของคล่ืนเสียง หมายถึงการปรับเปล่ียนค่าความ
เขม้ขน้เสียงใหด้งัข้ึนหรือเบาลง 

3. การกรองย่านความถ่ี (Filter) ว่าด้วยเร่ืองของการควบคุมย่านความถ่ีในแต่ละย่านเพื่อ
เปล่ียนคุณลกัษณะของเสียงดว้ยการลดหรือเพิ่มยา่นความถ่ีท่ีเจาะจงนั้น ๆ  

4. เสียงกอ้ง (Reverb) คือการจ าลองขนาดของพื้นท่ีเสียงดว้ยโปรแกรม 
5. เสียงสะทอ้น (Delay) วา่ดว้ยเร่ืองการเดินทางของเสียงท่ีเกิดข้ึนตามหลงัเสียงหลกั ซ่ึงมี

ความเก่ียวขอ้งกบัความล่าชา้ของเวลา 
6. การเปล่ียนระดบัเสียง (Pitch Shift) คือ การเปล่ียนแปลงระดบัเสียงทั้งประโยคเพลงหรือ

กลุ่มวตัถุดิบเสียงนั้น ๆ การท างานดว้ยการเปล่ียนระดบัเสียงใหสู้งข้ึนหรือต ่าลง 
7. ลูพ (Loop) คือ การเล่นวนซ ้ ากลุ่มวตัถุดิบเสียงท่ีเลือกไว ้ 
8. เฟดอิน เฟดเอาท (Fade in / Fade out) คือการเร่ิมและจบวตัถุดิบเสียงโดยใชค้วามดงัจาก 

0 ถึงความดงัปกติและจากความดงัปกติถึง 0 
9. ครอสเฟด (Crossfade) คือ การประสานรอยต่อของวตัถุดิบเสียง โดยเป็นเทคนิคของการ 

Fade in / Fade out ในระหวา่งการประสานรอยต่อของวตัถุดิบเสียงนั้น ๆ 
10. ซินธิไซเสอ (Synthesizer) คือ การสังเคราะห์เสียงด้วยการสร้างเสียงท่ีเกิดข้ึนใน

รูปแบบของวงจรทางกระแสไฟฟ้า  
11. แกรนูลาร์ ซินธีซิส (Granular Synthesis) คือ การตดัแบ่งยอ่ยวตัถุดิบเสียงออกเป็นช้ินท่ี

มีขนาดเล็กและสั้น โดยแต่ละวตัถุดิบเสียงมีความยาวของคล่ืนเสียงท่ี 1 - 50 มิลิวนิาที 
12. มาโคร คอมโพซิชัน่ (Macro Composition) คือ การประพนัธ์ช้ินงานท่ีมีขนาดใหญ่ใน

การพฒันารายละเอียดของคุณลกัษณะเสียงอยา่งค่อยเป็นค่อยไป  
13. แพน (Pan) คือ การปรับทิศทางเสียงของล าโพง ซา้ย-ขวา  

                                                           
1 มนันิ หมายถึง ความเป็นมนุษยท่ี์มีศกัด์ิศรีเท่าเทียมกนั จากบทสมัภาษณ์ของนายเหร๊ะ ศรีปะเหลียน 
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14. เออะ คูซ ติคซ์ (Acoustics) และ อะคูสติก (Acoustics) คือ สาขาวชิาวิทยาศาสตร์วา่ดว้ย
เร่ืองเสียงท่ีใชห้ลกัฟิสิกส์หรือคุณภาพของเสียงในหอ้ง (พจนานุกรมศพัทดุ์ริยางคศิลป์-ณัชชา พนัธ์ุ
เจริญ) 

15. ซาวน์ดสเคป (Soundscape) คือ การบ่งบอกคุณลกัษณะสภาพแวดลอ้มเสียงของบุคคล 
สังคมและเสียงของสภาพแวดลอ้มท่ีอยูร่อบตวัเรา 

16. อิเล็กทรออะคูสติก (Electro Acoustic) คือ การเปล่ียนแปลงสัญญาณเสียงจากการ
บันทึกผ่านไมโครโฟนแปลงเป็นสัญญาณไฟฟ้าด้วยการประมวลผลของเสียงผ่านล าโพง ซ่ึง
กระบวนการไฟฟ้าเหล่าน้ีเกิดจากการท างานด้วยวิธีการสังเคราะห์เสียงข้ึนมาใหม่และเปล่ียน
คุณลกัษณะ เน้ือเสียง ความสั้น - ยาว หรือปรับแต่งความหนาแน่นของเสียงใหมี้มิติท่ีหลากหลาย 

17. เดซิเบล (Decibel) คือ หน่วยวดัระดบัค่าความดงัของเสียง ใชต้วัยอ่เป็น dB  
18. แอมพลิจูด (Amplitude) คือ ความสูงของรูปคล่ืนเสียงหรือความเขม้เสียง 
19. ช่วงเสียง (Sonic Range) คือ การรับรู้เสียงผา่นการฟังของมนุษยใ์นระดบัปกติ ซ่ึง

สามารถรับรู้ความถ่ีเสียงระหวา่ง 20 ถึง 20,000 เฮิรตซ์  
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บทที ่2 
เอกสารและงานวจิัยที่เกีย่วข้อง 

 
“กูนิมันนิ มึงนิฮามิ”2 

 
ชาวป่ามันนิ หรือ ซาไก ท่ีคนในพื้นท่ีเรียกกนั ดว้ยความสนใจของผูว้ิจยัในสมยัเด็กเม่ือ

ประมาณปี พ.ศ. 2536 - 2537 ได้มีโอกาสติดตามบิดาซ่ึงเป็นขา้ราชการต ารวจตระเวนชายแดนท่ี 
435 เขา้ไปในฐาน ต.ช.ด. มวลชนสัมพนัธ์ ในเขตพื้นท่ี อ าเภอปะเหลียน จงัหวดัตรัง ในขณะนั้น
ผูว้ิจยัไดเ้ห็นชาวป่ามนันิเดินเรียงแถวออกจากป่าเพื่อน าของป่าและสมุนไพรออกมาขาย จึงเกิดเป็น
ค าถามมากมายเก่ียวกบัพวกเขาเหล่านั้น จนกระทั้งผูว้ิจยัได้เขา้ไปหาขอ้มูลเพื่อท าการศึกษาและ
ตีความหมายดา้นการส่ือสารและน าไปสู่การสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์ดนตรีซาวน์ดสเคป พร้อมทั้ง
การศึกษาเพื่อส ารวจการเปล่ียนแปลงวฒันธรรมและส่ิงแวดล้อมของชาวป่ามันนิ ผูว้ิจยัจึงขอ
น าเสนองานวจิยัดา้นแนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้งกบังานวจิยั โดยมีรายละเอียดดงัน้ี  
 
2.1 ข้อมูลแวดล้อมทีเ่กีย่วข้องกบัชาวป่ามันนิ 

2.1.1 ลกัษณะทัว่ไปของพื้นที่ 
            บา้นควนไมด้ า อ าเภอปะเหลียนจงัหวดัตรัง มีพื้นท่ีการเกษตรท าสวนยางและสวนผลไมต้าม
ฤดูกาลใกลเ้ขตรักษาพนัธ์ุสัตวป่์าเทือกเขาบรรทดั มีแหล่งท่องเท่ียวบริเวณใกลเ้คียง รวมถึงน ้ าตก
โตนตกและน ้ าตกโดนเต๊ะ ซ่ึงเป็นสายน ้ าจากเทือกเขาบรรทดัไหลผา่นเป็นน ้ าตกจากโขดหินขนาด
ใหญ่สูงกวา่ 50 เมตรและมีตน้น ้าผดุข้ึนหลายสายท่ามกลางป่าธรรมชาติ 
 

                                                           
2 เป็นบทสนนาระหวา่งผูว้จิยัและหวัหนา้กลุ่มมนันิ นายเหร๊ะ ศรีปะเหลียน บา้นควนไมด้ า อ าเภอปะเหลียน 
จงัหวดัตรัง 
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ภาพท่ี 1 แผนท่ีจงัหวดัตรัง (Damm 2013) 

 
2.1.2 ภูมิศาสตร์และภูมิอากาศ 

          อ  าเภอปะเหลียนมีพื้นท่ี 973.13 ตารางกิโลเมตร หรือ 608,266.25 ไร่ พื้นท่ีทางทิศเหนือและ
ทิศตะวนัออกเฉียงเหนือเป็นท่ีราบสูงบนเทือกเขาบรรทดั ส่วนทางตอนใตแ้ละทางทิศตะวนัตกเฉียง
ใตเ้ป็นท่ีราบชายฝ่ังทะเลและมีจุดศูนยก์ลางเป็นพื้นท่ีราบ ลกัษณะของภูมิอากาศในพื้นท่ีจงัหวดัตรัง
นั้น มี 2 ฤดู คือ ฤดูฝนและฤดูร้อน อยูใ่นช่วงเดือนพฤษภาคม - กุมภาพนัธ์ มีอุณหภูมิโดยเฉล่ีย 27 
องศาเซนติเกรด ปริมาณของน ้าฝนประมาณ 1,500 มิลลิเมตรตลอดทั้งปี ฤดูร้อนอยูใ่นช่วงระยะเวลา
ตั้งแต่เดือนกุมภาพนัธ์ - พฤษภาคม โดยอุณหภูมิเฉล่ียจะอยูท่ี่ 32 องศาเซนติเกรด ปริมาณน ้าฝน 500 
มิลลิเมตรต่อปีโดยเฉล่ีย 
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2.1.3 ทีต่ั้งและอาณาเขต  
อาณาเขต บา้นควนไมด้ า อ าเภอปะเหลียน  จงัหวดัตรัง 

                          ทิศเหนือ    ติดต่อกบัอ าเภอยา่นตาขาว  
                          ทิศใต ้      ติดต่อกบัอ าเภอทุ่งหวา้ (จงัหวดัสตูล) จรดทะเลอนัดามนั 
                          ทิศตะวนัออก     ติดต่อกบัอ าเภอกงหราและอ าเภอตะโหมด (จงัหวดัพทัลุง) 
                          ทิศตะวนัตก       ติดต่อกบัอ าเภอหาดส าราญและอ าเภอกนัตงั 
 

 

ภาพท่ี 2 แผนท่ีอ าเภอปะเหลียน (Damm 2013) 
 

2.1.4 ทรัพยากรป่าไม้ 
ป่าไม้ อ าเภอปะเหลียนมีพื้นท่ีเขตป่าสงวนแห่งชาติถึง 315,025 ไร่ หรือร้อยละ 42 ของ

พื้นท่ีทั้งหมดของอ าเภอปะเหลียน แต่ในปัจจุบนัป่าสงวนแห่งชาตินั้นไดถู้กบุกรุกและจบัจองพื้นท่ี
ตดัไมท้  าลายป่าเพื่อท าการเกษตร ในบริเวณป่าไมแ้ถบน้ีมีแหล่งท่องเท่ียวท่ีส าคญั ๆ เช่น น ้าตกโตน
เตะ๊ น ้าตกกะช่อง เขาบรรพต น ้าตกสายรุ้ง ภูเขาเจด็ยอด น ้าตกน ้าพา่น เป็นตน้ 
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2.2 ข้อมูลชาติพนัธ์ุทีเ่กีย่วข้องกบัชาวป่ามันนิ 
2.2.1 ประวตัิความเป็นมา 
ชาวป่ามันนิ หรือ ซาไก เป็นมนุษยช์าติพนัธ์ุอีกหน่ึงเผ่าในกลุ่มนิกริโต (Negrito) ซ่ึงเป็น

กลุ่มย่อยของกลุ่มชาติพนัธ์ุนิกรอยด์ (Negroid) มีลักษณะผิวด า ผมหยิก เช่นเดียวกับชาวนิโกร 
ชาวอฟัริกา เป็นตน้ 

ชนกลุ่มน้ีมีช่ือเรียกหลากหลายเช่น เงาะ ชาวป่าซาไก โอรังอสัรี อสัรี และเรียกตวัเองวา่ มนั
นิ ส่วนนกัวิจยัทางดา้นสังคมวิทยาและชาติพนัธ์ุวิทยา เรียกว่า ซาไก ซ่ึงในงานวิจยัช้ินน้ีเรียกชน
กลุ่มน้ีวา่ ชาวป่ามนันิ ตามช่ือท่ีพวกเขากลุ่มน้ีเรียกกนั 

 ชาวป่ามนันิ มีถ่ินฐานบริเวณทางภาคใตข้องไทยจรดตอนเหนือของประเทศมาเลเซียและมี
ชีวิตอยู่ในบริเวณพื้นท่ีน้ีมาแลว้ตั้งแต่สมยัหินกลาง (Middle Stone Age) หรือเม่ือประมาณ 1,500 - 
10,000 ปีมาแลว้ (เชาวนะกิจ, 2552, pp. 241 – 245) 
 

2.2.2 ทฤษฎกีลุ่มชาติพนัธ์ุชาวป่ามันนิ หรือ ซาไก 
 องอาจ รุ่งจนัทร์ฉาย กล่าวว่าชาวป่ามนันิเป็นชนชาติเช้ือสายนิกริโต (Negrito) ตระกูล
ออสโตรเอเชียติก (Austro - Asiatic) ในเอเชียตะวนัออกเฉียงใตเ้ผา่หน่ึง ซ่ึงเป็นชนพื้นเมืองรุ่นแรก
สุดท่ีนกัมนุษยว์ทิยาเช่ือวา่อพยพจากอินเดียสมยัดึกด าบรรพเ์ขา้มาอยูใ่นแหลมมลาย ูแต่หลงัจากชาว
มลายูไดอ้พยพเขา้มาในแหลมมลายูมากข้ึนก็เกิดการรุกรานของชนกลุ่มน้ีและครอบง าให้อยูภ่ายใต้
การปกครองของตนเองและเรียกชนกลุ่มน้ีวา่ “ซาไก” ซ่ึงหมายถึง ไพร่ภายใตก้ารปกครองหรือผูไ้ร้
วฒันธรรม (รุ่งจนัทร์ฉาย, 2526, p. 13) 

อาภรณ์ อุกฤษณ์ ได้ศึกษาความสัมพนัธ์ระหว่างการสืบเน่ืองและการเปล่ียนแปลงของ
ระบบนิเวศกบัสังคมวฒันธรรมของกลุ่มชาติพนัธ์ุ มนันิ หรือ ซาไก ท่ีอาศยัเร่ร่อนในบริเวณพื้นท่ี
เหนือคลองตง อ าเภอปะเหลียน จงัหวดัตรัง ผลการวิจยัพบว่าระบบนิเวศโดยรอบเกิดผลกระทบ
เน่ืองจากวิถีชีวิตดั้งเดิมของชาวป่ามนันิซาไกท่ีใช้ชีวิตกลมกลืนกบัธรรมชาติโดนบุกรุกท าลายป่า 
ล่าสัตวแ์ละมีผลกบัตน้น ้าล าธารท าให้ระบบนิเวศขาดดุลจากชาวบา้นและกลุ่มนายทุน นกัการเมือง
ทอ้งถ่ิน (อุกฤษณ์, 2536, pp. 45 - 96)  

ฮามิลตนั แอนแน็ตท์ (Hamillton Annette) ศึกษาภาพสะทอ้นจากเร่ือง “ซาไก” ท่ีก าลงัสูญ
หาย คนกลุ่มน้อยในภาคใต้ของประเทศไทย (Reflection on the “Disappearing Sakai”: A Tribal 
Minority in Southern) การวิจยัช้ินน้ี ฮามิลตนั คน้พบวา่ชาวป่ามนันิหรือชาวป่าซาไก ซ่ึงเป็นชนกลุ่ม
น้อยในภาคใตข้องประเทศไทยท่ีก าลงัสูญหายไปจากการด ารงชีวิตในป่าอย่างไร้ร่องรอย แต่ก็ดู
เหมือนชาวป่ามนันินั้นก าลงัจะจางหายไปในกลุ่มของนักชาติพนัธ์ุวิทยาและสังคมไทยอีกดว้ย ซ่ึง
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งานวิจยัช้ินน้ีเน้นให้เห็นความส าคญัของชาติพนัธ์ุวิทยาท่ีถูกละเลยและช้ีให้เห็นว่าคนไทยยงัขาด
จิตส านึกต่อความสนใจและรับรู้ถึงชาติพนัธ์ุวิทยาท่ียงัหลงเหลือทั้งภาษา วฒันธรรม และลกัษณะ
ทางกายภาพ ฮามิลตนั แนะน าวา่คนไทยควรมีจิตส านึกและให้ความส าคญักบัชาวป่ามนันิ หรือ ซา
ไก และให้ความหมายว่า ชาวป่ามนันิท่ีแปลว่า มนุษย ์ในทางชาติพนัธ์วิทยา ของกลุ่มชาวป่ามนันิ 
หรือ ซาไก ท่ีเรียกช่ือของตนเอง (Hamilton, 2006, pp. 293 - 314) 

อนงค์ เชาวนะกิจ (เชาวนะกิจ, 2552, p. 109) อ้างถึง อิสแคนดาร์ (Iskandar Carey, ค.ศ. 
1924 - ปัจจุบนั) เป็นนกัวิจยัท่ีเขา้ไปศึกษากลุ่มชนพื้นเมืองโอรัง อสัรีในประเทศมาเลยเ์ซียก่อนท่ีจะ
มีการอพยพเขา้มาของชาว จีน อินเดียและชาวกตะวนัตกในระยะต่อมา อิสแคนดาร์ไดจ้  าแนกกลุ่ม
ชาติพนัธ์ุดงักล่าวออกเป็น 3 กลุ่ม ดงัน้ีคือ กลุ่มแรก ไดแ้ก่พวกนิกริโต (Niggrito) เป็นกลุ่มท่ีตั้งถ่ิน
ฐานในรัฐทางตอนเหนือท่ีติดกบัชายแดนใตข้องไทยพบวา่มีการอพยพติดต่อกนั กลุ่มเหล่าน้ีมีความ
เจริญในระดบักลุ่มสังคม (Band) บางส่วนยงัด าเนินชีวิตดว้ยการหาของป่าและล่าสัตว ์เม่ือจ าแนก
ตามลักษณะภาษาสามารถแบ่งออกเป็นหลายกลุ่มเช่น กลุ่มกนัซิว (Kensiu) กลุ่มคินตคั (Kintak) 
กลุ่มยะห์ฮาย (Jahai) และกลุ่มซาไก (Sakai) ก็จดัอยูใ่นกลุ่มน้ีเช่นเดียวกนั ส่วนกลุ่มท่ีสองเป็นกลุ่มท่ี
มีประชากรมากท่ีสุด ตั้งถ่ินฐานอยูใ่นรัฐตอนกลางของมาเลเซียอยูร่วมตวักนัเป็นชุมชนหมู่บา้นและ
มีโครงสร้างการจดัระเบียบสังคมท่ีมีแบบแผน ไดแ้ก่กลุ่มซีนอย (Senoi) กลุ่มน้ีถือวา่ติดต่อกบัสังคม
ภายนอกมากท่ีสุด และยงัคงยึดถือความเช่ือและพิธีกรรมท่ีถ่ายทอดรุ่นต่อรุ่นมาตั้งแต่อดีต กลุ่มท่ี
สาม กลุ่มโปรโต - มาเลย์ (Proto - Malays) ตั้ งรกรากอยู่รัฐตอนใต้ของมาเลเซีย ถือว่าเป็นกลุ่มท่ี
ปรับตวัสู่โลกท่ีทนัสมยัมีอิทธิพลต่อกิจกรรมทางสังคมและเศรษฐกิจและมีการสร้างวฒันธรรมทาง
วตัถุในระดบัท่ีสูงกวา่ชนพื้นเมืองกลุ่มอ่ืน ๆ (Iskandar, 1976, pp. 411 - 451) 

 
2.2.3 วฒันธรรมชาวป่ามันนิ 
ไพบูลย ์ดวงจนัทร์ มนันิหรือชาวป่ามนันิ (ซาไก) หรือ อีกช่ือท่ีเรียกกนั เงาะป่า เป็นชน

กลุ่มนอ้ยทางภาคใตข้องประเทศไทยมีความแตกต่างจากคนไทยส่วนใหญ่ในทางดา้นรูปพรรณของ
ร่างกาย สังคมและวฒันธรรม อาศยัอยูต่ามป่าตามเขาเชิงผาบริเวณป่าโปร่งใกลล้ าธาร ดว้ยการสร้าง
กระท่อมหลังเล็ก ๆ เป็นท่ีพักกระจายอยู่ในเขตจังหวดั ตรัง พัทลุง สตูล ปัตตานี ยะลาและ 
นราธิวาส มีความเป็นอยู่ในการใช้ชีวิตกับธรรมชาติอย่างเรียบง่ายและเป็นกลุ่มท่ียงัอยู่กับ
วฒันธรรมการล่าสัตว์เพื่อด ารงชีพ (Hunting Culture) พอใจและรักท่ีจะอยู่กับผืนป่า อีกทั้ งยงัมี
ความช านาญทางดา้นสมุนไพรป่าท่ีน่าสนใจเช่นเดียวกนั (ดวงจนัทร์., 2523, pp. 3 - 7) 

ลกัษณะทัว่ไปของชาวป่ามนันิหรือซาไก คลา้ยกบักลุ่มนิกริโตท่ีอาศยัอยูใ่นประเทศแถบ
แอฟริกา ต่างกนัท่ีสีผิวท่ีด านอ้ยกวา่และส่วนสูงท่ีเต้ียกวา่ส่วนสูงของชาวป่ามนันิเฉล่ียอยูป่ระมาณ 
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140-150 เซนติเมตร ผมหยิกเหมือนกน้หอยติดหนงัศีรษะ นยัน์ตากลมโต ขนตางอน ริมฝีปากหนา 
จมูกแบนกวา้ง น้ิวมือน้ิวเทา้หนา รูปร่างเพรียวเล็ก แข็งแรงล ่าสัน ว่องไว นิสัยเอ้ือเฟ้ือแบ่งปันกบั
คนในกลุ่มและเช่ือฟังหวัหนา้กลุ่มผูอ้าวโุส ไม่กา้วร้าวใหค้วามเกรงใจ 

ชาวป่ามันนิอาศยักระจดักระจายอยู่ทางภาคใต้ของประเทศไทยจรดจนภาคเหนือของ
ประเทศมาเลเซีย ชนกลุ่มน้ีอาศยัอยู่ตามป่าเทือกเขาบรรทดัในเขตจงัหวดั ตรัง พทัลุง สตูล หาก
ยอ้นหลงักลบัไปเม่ือประมาณปี พ.ศ. 2504 เขตป่าเหนือคลองตงเป็นเขตป่าท่ีอุดมสมบูรณ์ ซ่ึงพบ
กลุ่มชาวป่ามนันิกลุ่มใหญ่ราว 10 - 50 คน สมยันั้นไม่นุ่งเส้ือผา้มีแค่ใบไมปิ้ดบงัอวยัวะบางส่วนของ
ร่างกายและจะมีการอพยพยา้ยถ่ินฐานอยูเ่สมอ 

 
2.2.4 วฒันธรรมการย้ายถิ่นฐาน 

1) เม่ือมีการถ่ายอุจจาระมาถึงบริเวณท่ีพกัอาศยั จากระยะทางไกลจนใกล้มาถึงทบัท่ีพกั
อาศยัก็จะยา้ยทบัโดยทนัที  

2) เม่ือมีคนในกลุ่มตายจะยา้ยทบัโดยทนัที  
3) เม่ือการหาอาหารเร่ิมหายาก เช่น เผือก หัวมนัววัช้าง หวัมนัทราย หัวมนัขม และสัตวท่ี์

ล่าเร่ิมลดลง  
การยา้ยทบันั้นชาวป่าจะดบัไฟในทบัทุกทบัของทบัเก่าเพื่อเตรียมการยา้ยท่ีทบัเดิมนั้นโดย

จะจุดไฟท่ีเดิมและถือ “แล”้ (ประคบไฟ) จากทบัเดิมเพื่อไปจุดยงัท่ีสร้างทบัใหม่เพราะไฟในสมยั
นั้นหายากและจะเอาเถ้าถ่านทาตวัเพราะมีความเช่ือในเร่ืองโชคลาง ผีสางจะตามท าร้ายไม่ถูกตวั
โดยจะมีหวัหนา้กลุ่มเดินน าหนา้  

ในการเลือกท่ีสร้างทบัใหม่นั้นชาวป่ามนันิจะเลือกบริเวณใกล้แหล่งน ้ าในพื้นท่ีป่าอุดม
สมบูรณ์และจะตอ้งเป็นบริเวณพื้นท่ีมีผป่ีาไม่แรงตามความเช่ือโดยการรู้สึกและสังหรณ์  
 

2.2.5 การปลูกสร้าง ทบัหรือกระท่อม  
ท่ีพกัอาศยัของชาวป่ามนันิจะสร้างห่างกนัแต่ละทบัราว 3 เมตรเป็นวงกลมหรือคร่ึงวงกลม

แลว้แต่สมาชิกในกลุ่ม โดยมีการสุมไฟไวต้รงกลางแบบกองไฟลอ้มรอบและในแต่ละทบัจะมีกอง
ไฟ ไมท่ี้ใชใ้นการก่อไฟนั้นจะเป็นไม ้“อิโส” หรือเรียกกนัในช่ือชาวบา้นคือไมอ้โศกข้ึนอยูบ่ริเวณ
ริมน ้ าติดไฟนานไม่ดบัง่าย ยอ่ยส่วนตวัของตนเองเพื่อความสวา่งและปรุงอาหาร ส่วนลกัษณะการ
ปลูกทบันั้นจะมีลกัษณะเป็นกระโจมหรือเพิงหมาแหงนแบบง่าย ๆ เอาใบไมม้าสานทบัและสุมให้
เป็นรูปกระโจม ใช้ไมท่ี้หาได้บริเวณนั้นหรือไมไ้ผ่ท าเป็นง่ามยกเป็น 4 เสาสูงพอระดบัหัวศีรษะ
ดา้นหลงัสูงเพียง 1 ศอกเท่านั้นกวา้งราว 3 ศอกภายในกระโจมจะยกแคร่สูงจากพื้นดินเพียง 1 ศอก 
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กวา้ง 1 ศอกส าหรับอาศยัเพียงคนเดียว ส่วนทบัท่ีอยู่รวมกนัเป็นครอบครัวนั้นจะมีแคร่ 2 แคร่ ใน
ทบัและจะมีกองไฟตรงกลางระหวา่งแคร่ทั้ง 2 แคร่ ผวัเมียนอนคนละแคร่และใชไ้มไ้ผห่รือตน้ปุด
วางเป็นพื้น การนอนนั้นจะเอาศีรษะหันหวัออกนอกทบั ชาวป่ามนันิให้เหตุผลวา่หากมีภยัอนัตราย
ใด ๆ ยงัมีเทา้ไวห้นีอนัตรายไดห้รือหากกระชนัชิดก็ให้เสือคาบหวัไปกินตายง่ายกวา่พิการเพราะจะ
เป็นภาระในการหาอาหาร ชาวป่ามนันิจึงใหค้วามส าคญักบัเทา้มากกวา่อวยัวะส่วนอ่ืน 
 

2.2.6 วฒันธรรมการหาอาหาร 
ชาวป่ามนันิ เป็นชนเผา่มีวิถีชีวิตแบบดั้งเดิมพึ่งพาอาศยัธรรมชาติเพื่อการอยูร่อด รู้จกัเก็บ

และปลูกให้งอกไว้ส าหรับฤดูต่อไปจะได้มาเก็บกินต่อโดยใช้ไม้ปลายแหลมท่ีขุดปักไวเ้ป็น
สัญลกัษณ์ ระยะเวลาเติบโตข้ึนมาใหม่นั้นประมาณ 3 ถึง 6 เดือนส่วนหนา้ท่ีการหาอาหารและผลป่า
จะเป็นหน้าท่ีของฝ่ายหญิงและเด็กสาวช่วยกนัขุด โดยจะขุดลงไปลึกเกือบ 1 เมตรหรือลึกกวา่นั้น
ขนาดของมนัป่าเท่ากบัขอ้มือถึงขนาดท่อนแขนผูใ้หญ่ ประเภทของมนัป่าไดแ้ก่ มนัหวัชา้ง มนัหลา 
มนัทราย มนัโสม มนัขม มนัเทศ ส่วนมนัขมนั้นจะกินกบัหมูดินเพราะมีรสชาติท่ีขม ประเภทของ
ผลไมป่้าท่ีหาไดน้ั้น เช่น กลว้ย มะละกอ ขนุน ทุเรียนป่า ลางสาด ลูกระก า มะม่วงป่า เป็นตน้ 
 

2.2.7 วฒันธรรมการล่าสัตว์ 
วฒันธรรมการล่าสัตวเ์พื่อน ามาเป็นอาหารนั้นแฝงดว้ยการอนุรักษ์และพึ่งพาธรรมชาติ

อยา่งแทจ้ริง การถ่ายทอดความสามารถน้ีสืบทอดกนัมารุ่นต่อรุ่นนบัหลาย 1,000 ปี โดยมีผูเ้ฒ่าผูท่ี้
ช านาญในภูมิปัญญาโบราณเหล่านั้น เม่ือเด็กชายเร่ิมเขา้สู่วยัหนุ่มจะพาไปหาของป่าสอน ให้ความรู้
เก่ียวกบัการแกะรอยรู้จกัสังเกตและแนะน าสมุนไพรท่ีใชรั้กษาเม่ือเกิดภยัท่ีท าใหไ้ดรั้บบาดเจบ็หรือ
เจ็บไขไ้ดป่้วย การอยูแ่ละพึ่งพาธรรมชาติเพื่อเอาชีวิตรอดซ่ึงเป็นจุดท่ีน่าสนใจของชาวป่ามนันินัน่
คือ ชาวป่ามนันิจะไม่ล่าหรือฆ่าสัตวท่ี์ก าลงัตั้งทอ้ง ในอดีตผนืป่าแถบน้ีอุดมสมบูรณ์มีสัตวม์ากมาย 
เช่น ลิง ค่าง ชะนี เลียงผา นก กะรอก ในการออกล่าสัตวทุ์กคร้ังนั้นชาวป่ามนันิจะไม่นิยมอาบน ้ า
เพราะมีความเช่ือวา่ สัตวป่์าจะผิดกล่ินอาจจะท าให้หาและล่าสัตวย์ากยิ่งข้ึน ช่วงฤดูฝนเป็นช่วงท่ีล่า
สัตว์ได้ง่ายเน่ืองจากชาวป่ามันนิเกิดและเติบโตอยู่กับป่าเป็นพรสวรรค์ท่ีธรรมชาติรังสรรค์
ความสามารถเพื่อความอยูร่อด การแกะรอย และความคล่องแคล่ววอ่งไวและปีนป่ายตน้ไมไ้ดดี้  

วฒันธรรมการแบ่งปันหลงัจากการล่า ค่าง ลิง ชะนี มาแลว้จะตดัส่วนท่ีโดนลูกดอกส่วน
นั้นทิ้งแบ่งเน้ือเท่า ๆ กนัใช้วิธีการปรุงโดยการหมกไฟส่วนล าไส้นั้นย่างพอหอม ใช้ไมไ้ผ่ซีกตดั
แบ่งปันกนัอาหารท่ีปรุงนั้นจะก่ึงสุกก่ึงดิบ ชาวป่ามนันิถือวา่ล าไส้นั้นเป็นยาดีกินแลว้บ ารุงท าให้มี
แรง 
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นิสัยใจคอชาวป่ามันนิพูดน้อยข้ีอายผูช้ายใจเย็นสุขุมค่อนข้างจะไม่ไวใ้จคนภายนอก
เท่าไหร่นกั นอกจากจะเป็นคนท่ีไวใ้จและจะเรียกวา่ “ไอเ้ฒา้” หรือ ไอเ้กลอ ชาวป่ามนันิจะให้ความ
เคารพและเช่ือฟัง มีความจ าเป็นเลิศ  

 
2.3 ทฤษฎีเสียงทีเ่กีย่วข้องงานวจัิย 

 2.3.1 แนวคิดและทฤษฎเีสียง 
2.3.1.1 แนวคิดและทฤษฎีศิลปะเสียง 

การสร้างสรรค์ผลงานทางด้านศิลปะเสียงหมายถึงการน ารูปแบบและเทคนิคท่ีมีความ
หลากหลายถ่ายทอดแนวความคิดเป็นส่ือผสมแนวร่วมสมยัท่ีเกิดจากเทคโนโลยีในปัจจุบนัแบบ 
Contemporary Art ในรูปแบบของการสร้างสรรค์ศิลปะทางดา้นเสียงและศิลปะในการจดัวางเสียง 
(Installation Art) แนวการน าเสนอทั้งสองรูปแบบน้ีถือวา่เป็นกระบวนการท่ีส าคญั ในการน าเสนอ
กระบวนการความคิดประสบการณ์ฟังและจิตนาการของการรับรู้อารมณ์ของผูฟั้งและรับชม 

2.3.1.2 คุณลกัษณะเสียงและความส าคัญ 
เสียงท่ีมนุษยเ์ราได้ยินอยู่ทุกวนันั้นเป็นเสียงผสมซ่ึงในทางจิตวิทยาเรียกเสียงเหล่านั้นว่า

เสียง ทิมเบอร์ (Timber) เป็นลกัษณะเสียงท่ีจ าเพาะซ่ึงมนุษยเ์ราสามารถท่ีจะแยกแยะเสียงต่าง ๆ 
เหล่านั้นได้ เช่น เสียงของสัตวแ์ต่ละชนิด เสียงของเคร่ืองยนต์หรือแมก้ระทั้งเสียงพูดของมนุษย์
ดว้ยกนั จากการศึกษาพบวา่เสียงท่ีเกิดข้ึนสองชนิด ณ เวลาเดียวกนัคือเสียงมูลฐาน (Fundamental 
Tone) ท่ีกล่าวถึงนั้นอาจจะหมายถึงเสียงท่ีเร่ิมจากเสียงต ่าจากแหล่งก าเนิดเสียงต่าง ๆ ใด ๆ ท่ีเกิดข้ึน
ส่วนเสียงของโอเวอร์โทน (Overtone) นั้นเป็นเสียงท่ีเกิดข้ึนและเพิ่มเป็นเท่าตวั เช่นหากเสียงท่ี
เกิดข้ึนเป็น 440 เฮิรตซ์ ของเสียงมูลฐานโอเวอร์โทนจะเป็น 880 เฮิรตซ์ ตามล าดบั 
 

2.3.2 องค์ประกอบของคล่ืนเสียง 
2.3.2.1 ความยาวคล่ืนเสียง (Wavelength)  

ความยาวคล่ืนเสียง หมายถึงความยาวระยะห่างของยอดคล่ืนโดยเฉพาะจุดในคล่ืนเสียง
หรือคล่ืนแม่เหล็กไฟฟ้าเสียงท่ีเดินทางมารอบ 1 รอบ ซ่ึงอาจจะเป็นความยาวจากยอดของช่วงคล่ืน
ท่ีหน่ึงไปอีกช่วงยอดคล่ืนถดัไปโดยสามารถวดัจากองศาท่ี 0 ไปจนถึง 360 องศา ถือเป็นความยาว
ของเสียง 
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2.3.2.2 ค่าความดัง (Amplitude) 
แอมพลิจูด (Amplitude) คือ ความสูงของรูปคล่ืนเสียงหรือความเขม้เสียงท่ีอยูแ่นวระนาบ

หากมีความสูงของช่วงเสียงท่ีเพิ่มข้ึนเสียงก็ดงัข้ึนหน่วยวดัค่าของแอมพลิจูด เรียกวา่ dB หรือหน่วย
เดซิเบล (Decibel) เป็นหน่วยท่ีใช้ในการวดัความเข้มของเสียงหรือระดบัพลังงานของสัญญาณ 
ไฟฟ้าโดยการเปรียบเทียบกบัระดบัท่ีก าหนดในระดบัลอการิทึม 

 
2.3.2.3 ความถี่เสียง (Frequency) 

การไดย้ินของมนุษยป์กติจะไดย้ินความถ่ีเสียงระหวา่ง 20 - 20,000 เฮิรตซ์ เรียกวา่ช่วงเสียง
ท่ีมนุษยส์ามารถท่ีจะไดย้ินความถ่ีนั้นหมายถึงจ านวนรอบของคล่ืนเสียงท่ีเกิดข้ึนในระยะเวลาหน่ึง
ซ่ึงวงรอบของความถ่ีเป็นตวับ่งบอกวา่ระดบัเสียงท่ีไดย้ินนั้นเป็นเสียงต ่าหรือเสียงสูงการวดัค่าการ
สั่นข้ึนลงต่อ 1 รอบวินาที ถา้หากคล่ืนเสียงมีอตัราการสั่นข้ึนลง 1000 รอบต่อวินาทีเท่ากบัวา่ คล่ืน
ความถ่ีนั้นมีความถ่ี 1,000 Hz (Hertz) คือ หน่วยวดัความถ่ีทางเสียงเราใช้ค่า Hz (เฮิรตซ์) เป็นหลกั 
ซ่ึงหน่วยน้ีเป็นช่ือของ ไฮน์ริช รูด็อล์ฟ แฮทซ์ (Heinrich Rudolf Hertz, ค.ศ. 1857-1894) นกัฟิสิกส์
ชาวเยอรมนั ผูพ้ิสูจน์ถึงคล่ืนแม่เหล็กไฟฟ้าถา้คล่ืนเสียงสั่นข้ึนลงใน 1 วินาที เราวดัค่าแลว้มีค่านอ้ย
นัน่แสดงว่าคือความถ่ีต ่าเราจะไดย้ินเสียงทุม้ เช่น ความถ่ี 20 Hz (Infrasonic Range) แลว้ถา้เราวดั
คล่ืนเสียงสั่นข้ึนลงใน 1 วินาที เราวดัค่าแลว้มีค่ามากนั่นแสดงว่าคือความถ่ีสูงมนุษยเ์ราจะไดย้ิน
เสียงท่ีแหลมข้ึน เช่น ความถ่ี 10,000kHz หรือเรียกอีกอยา่งหน่ึงวา่ 10 kHz (Ultrasonic Range) ซ่ึงหู
ของคนเราจะรับรู้ความถ่ีไดต้ั้งแต่ 20Hz (เฮิรตซ์) - 20kHz (กิโลเฮิรตซ์) แต่ระดบัความดงัท่ีรับไดแ้ต่
ละความถ่ีนั้นไม่เท่ากนั แต่เม่ืออายุมากข้ึนเราก็จะไดย้ินความถ่ีเสียงสูงลดลงไปเร่ือย ๆ ยา่นความถ่ี
แต่ละยา่นความถ่ีนั้นสามารถท าใหเ้ราแยกแยะไดว้า่เสียงนั้นคือเสียงอะไร 

 
2.3.2.4 การบันทึกเสียงระบบดิจิทลั (Digital) 

การบนัทึกเสียงในปัจจุบนัต่างจากสมยัอดีตท่ีใชก้ารบนัทึกลงเทปหรือแถบแม่เหล็ก มาเป็น
การบนัทึกสัญญาณจากไมโครโฟนแปลงเป็นพลงังานไฟฟ้าไปเป็นรหัสขอ้มูล หรือ การเก็บเป็น
ฐานขอ้มูล ผา่นอุปกรณ์คอนเวอร์เตอร์ (Converter) เม่ือมีสัญญาณไฟฟ้าเขา้มาแลว้แปลเป็นลกัษณะ
ของตวัเลขในฐานขอ้มูล ในลกัษณะของฐานขอ้มูลตวัเลขซ่ึงเรียกวา่ แซมพลิง (Sampling) 

 
2.3.2.5 แซมพลงิเรท (Sampling rate) 

ปัจจุบนัมาตรฐานไฟล์เสียงของระบบซีดีเพลง (CD) หรือไฟล์ออดิโอ (Audio) ซ่ึงออดิโอซิ
ดีนั้นจะอยูท่ี่ 16 บิต 44,100 เฮิรตซ์ Stereo ซ่ึงอธิบายความหมายไดด้งัน้ี 
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1) 44,100 เฮิรตซ์ หรือ การสุ่มสัญญาณ (Sample Rate) 44,100 คร้ังต่อ วนิาที (Seconds) 
2) 16 บิต หรือ 16 Bit ต่อ Sample หมายถึง ในหน่วยแต่ละ Sample มีความละเอียด 16 บิต 
3) Stereo หมายถึง ช่องสัญญาณเสียง 2 ช่อง ซา้ยและขวา 
4) ในค่าของ Bit Rate คือส่วนของ บิต (Bit) เป็น 1 วินาที ก็จะเท่ากบั 1,411.2 กิโลบิต ต่อ 

วินาที (Seconds) กล่าวคือ ช่องสัญญาณ x 44,100 Samples/วินาที/ช่องสัญญาณ x 16 
Bit/Sample =1,4411,200 Bit/Sec= -1,411.2 Kbit/Sec 

5) ส่วนมาตรฐานไฟล์เสียงท่ีใช้ในส่ือมลัติมีเดียคุณภาพสูงนิยมใช้กันจะอยู่ท่ี 24 บิต 
48,000 เฮิรตซ์ 

 
2.4 ทฤษฎกีารประพนัธ์ทีเ่กีย่วข้อง 

 2.4.1 การประพนัธ์ดนตรีซาวน์ดสเคป (Soundscape Composition) 
การประพนัธ์ดนตรี ซาวน์ดสเคป มีลกัษณะเด่นในเร่ืองการน าเสนอ การสร้างเสียงของ

สภาพแวดลอ้มของเสียง (Environmental Sound) โดยการใช้วตัถุดิบของเสียงท่ีมีความหลากหลาย 
ทั้งเสียงท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติและเสียงท่ีเกิดข้ึนจากมนุษย ์เสียงของเคร่ืองจกัรท่ีก าลงัท างาน
หรือเป็นเสียงท่ีเกิดจากการสังเคราะห์ท่ีผา่นกระบวนการบิดเบือน เปล่ียนการรับรู้ของเสียงเหล่านั้น
ไปแลว้ เม่ือผูฟั้งไดย้ินเสียงในบริบทต่าง ๆ เหล่านั้นก็จะเกิดการเช่ือมโยงกบัส่ิงท่ีอยูใ่นความทรงจ า
และสามารถท่ีจะสามารถเช่ือมโยงเหตุการณ์ต่าง ๆ  ของพื้นท่ีเสียงจริงการประพนัธ์ดนตรีซาวน์ดส
เคปนั้น เป็นรูปแบบอิเล็กทรออะคูสติกท่ีพฒันาข้ึนเพื่อจุดประสงคก์ระตุน้ให้ผูฟั้งมีส่วนร่วมความ
ทรงจ าจินตนาการต่อบรรยากาศเสียงท่ีเกิดข้ึนในส่ิงแวดลอ้ม 

วตัถุดิบเสียงของการประพนัธ์ดนตรีซาวน์ดสเคป ถูกใหค้วามส าคญัตั้งแต่การบนัทึกเสียงท่ี
มีคุณภาพสูงจากแหล่งท่ีมาของเสียงท่ีหลากหลายท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ เสียงในชีวิตประจ าวนั 
เสียงเคร่ืองดนตรีหรือเสียงท่ีเกิดจากมนุษยส์ร้างข้ึนเสียงเหล่าน้ีเป็นท่ีมาท่ีบ่งบอกถึงการรับรู้ของ
เสียงท่ีเปล่ียนไปจากเดิมโดยผู ้ฟังสามารถท่ีจะเช่ือมโยงส่ิงท่ีมันเกิดข้ึนในความทรงจ าและ
จินตนาการของพื้นท่ี ตามประสบการณ์ของผูฟั้งในแต่ละบุคคล 

 
2.4.1.1 ซาวน์ดสเคป (Soundscape) 

ซาวน์ดสเคป คือ เสียงของสภาพแวดลอ้มรอบตวัเราท่ีถูกให้ความส าคญักบัวิธีการรับรู้และ
เข้าใจโดยบุคคลหรือสังคม  ข้ึนอยู่กับความสัมพนัธ์ระหว่างบุคคลและสภาพแวดล้อมหรืออาจ
หมายถึงสภาพแวดล้อมท่ีเกิดข้ึนจริงในธรรมชาติ เสียงจากการกระท าของมนุษย ์เสียงของสัตว ์
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หรือเสียงท่ีสร้างข้ึนจากเสียงดนตรีหรือซาวน์ดดีไซน์ต่าง ๆ ท่ีเกิดจากกระบวนการสังเคราะห์เสียง 
(Schafer 1969) 

อาร์เมอร์เรย ์แชฟเฟอร์ (R.Murry Schafer, ค.ศ.1933 - จนปัจจุบนั) นกัประพนัธ์เพลง ชาว
แคนนาดาได้อธิบายเก่ียวกบัการศึกษาความสัมพนัธ์ระหว่างมนุษยแ์ละสภาพแวดลอ้มท่ีเก่ียวกบั
เสียงท่ีเรียกว่าซาวน์ดสเคปหรืออะคูสติกอีโคโลยี (Acoustic Ecology) หมายถึงระบบนิเวศวิทยา
เสียงซ่ึงเขาเป็นผูส้อนในวิชารายวิชาน้ี อาร์เมอร์เรย์ได้มีส่วนร่วมในโครงการซาวน์ดสเคปท่ี 
มหาวิทยาลยัไซมอนเฟรซเซอร์ ซ่ึงโครงการน้ีไดรั้บการสนบัสนุนจากยูเนสโก ้อาร์เมอร์เรยไ์ดเ้ขา้
ร่วมกบัเพื่อนในกลุ่มนักประพนัธ์ด้วยกนั เช่น ฮาวเวิส บูมฟิว (Howard Broomfield) บลูส เดวิส 
(Bruce Davis) ปีเตอร์ ฮสั (Peter Huse) แบร่ีย ์ทรูอคั (Barry Trux, ค.ศ. 1947-ปัจจุบนั) ฮิลการ์ด เว
สเตอร์แคมป์ (Hildegard Westerkamp, ค.ศ. 1946 - ปัจจุบนั) และอดมั วูค๊ (Adam Woog) โครงการ
น้ีเกิดข้ึนเพื่อศึกษาถึงความสัมพันธ์ระหว่างชีวิตความเป็นอยู่ของผู ้คนและเสียงต่าง ๆ ใน
ชีวิตประจ าวนั ซ่ึงโครงการน้ีใชเ้วลาในศึกษาตลอด 10 ปีเต็ม ต่อมาอาร์เมอร์เรย ์ไดท้  างานโครงการ
น้ีเสร็จส้ิน เขาไดเ้ขียนหนงัสือรวบรวมแนวคิดและโครงสร้างการท างานรวมทั้งหลกัทฤษฎีของเขา
เก่ียวกบัการศึกษาซาวน์ดสเคปไวใ้นหนงัสือ The Tuning Of The World (Truax 1974) 
 

2.4.1.2 ซาวน์ดสเคปและเสียงของส่ิงแวดล้อม  
ทุกพื้นท่ีท่ีเราอาศยัอยู่นั้นเต็มไปด้วยเสียงล้อมรอบตวัเราข้ึนอยู่กบัพื้นท่ีของภูมิประเทศ

สามารถแบ่งออกมาไดด้งัน้ี พื้นท่ีชุมชนเมือง พื้นท่ีชุมชนบท พื้นท่ีในเขตอุตสาหกรรม พื้นท่ีเขต
ธรรมชาติป่าไมแ้ละอ่ืน ๆ ซ่ึงเสียงเหล่านั้นจะเปล่ียนไปทุกวนัไม่ซ ้ ากนั แต่เสียงจะบอกเอกลกัษณ์
ของพื้นท่ีเหล่านั้นดว้ยคุณลกัษณะจ าเพาะท่ีอยูใ่นตวัเอง 

คุณสมบติัพื้นฐานเสียงท่ีเป็นจุดเร่ิมตน้สามารถจะอธิบายในส่ิงท่ีใช้ในการส ารวจเพื่อการ
ฟังและระบุเสียงท่ีเราไดย้นิ โดยแบ่งออกไดด้งัน้ี 

1. ระดบัเสียง (Pitch)  
2. ความดงั (Loudness) 
3. ความยาว (Duration) 
4. จงัหวะ (Rhythm) 

เสียงท่ีอยูร่อบตวัเราสามารถบอกเราไดเ้ก่ียวกบั สภาพแวดลอ้มรอบตวัเราวา่เราอยูท่ี่ใดและ
จากกิจกรรมเสียงท่ีเราไดย้นิการกระท าของพื้นท่ีนั้น ๆ  
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เบอร์น่ี กลอส (Bernie Krause, ค.ศ. 1938 - ปัจจุบนั) ไดบ้รรยายในรายการ TED Global ปี 
2013 หัวข้อในการบรรยายเร่ือง The Voice of The Natural World ในนาทีท่ี 01:08 กล่าวถึงพื้นท่ี
เสียงนั้นประกอบดว้ย 3 แหล่งท่ีส าคญั คือ 

- จีโนโฟนี (Genophony) คือ เสียงจากแหล่งกายภาพจากส่ิงท่ีไม่ไดเ้ป็นชีวภาพหรือไม่มี
ชีวิต ท่ีเกิดข้ึนในทุกพื้นท่ี เช่น เสียงของลมท่ีกระทบกบัตน้ไม ้เสียงของน ้ าในล าธาร 
คล่ืนทะเลในมหาสมุทร 

- ไบโอโฟนี (Biophony) คือ เสียงจากแหล่งชีวภาพหมายถึงทุก ๆ เสียงท่ีมาจากส่ิงมีชีวิต
ในท่ีอยูอ่าศยันั้น ณ ช่วงเวลาหน่ึงหรือสถานท่ีหน่ึง 

- แอนด์ธอร์โฟนี (Anthrophony) คือ เสียงท่ีมาจากมนุษย์และเสียงนั้ นควบคุมได้เช่น 
เสียงดนตรีหรือเสียงละคร แต่ส่วนใหญ่แลว้มกัเป็นเสียงความโกลาหลและเป็นเสียงท่ี
ไม่ประสานกนั ซ่ึงเรามกัเรียกวา่ เสียงรบกวน หรือ Noise (Krause 2013) 
 
2.4.1.3 องค์ประกอบหลักของซาวน์ดสเคป 

อาร์เมอร์เรย ์ไดอ้ธิบายแนวคิดองคป์ระกอบหลกัท่ีบ่งบอก เบ้ืองหนา้ พื้นหลงั เสียง จงัหวะ 
ความเงียบ และความหนาแน่นเสียงในรายละเอียดในพื้นท่ีไวด้งัน้ี  (Truax, 1996, pp. 49 - 65) เช่น 

 
- จุดเด่นของเสียง (Keynote Sound) 
ในการศึกษาซาวน์ดสเคปนั้นหมายถึงเสียงท่ีส าคญัซ่ึงมกัเป็นจะเป็นเสียงท่ีได้ยินอย่าง

ต่อเน่ืองหรือเสียงท่ีเกิดข้ึนหลัก ๆ ท่ีพบบ่อยในบริเวณโดยรอบของเสียงในชีวิตประจ าวนั 
ตวัอยา่งเช่น เสียงของชุมชนท่ีจอแจอยา่ง เช่น เสียงของตลาดยามเชา้ หรือ เสียงของเคร่ืองจกัรก าลงั
ท างาน เสียงฮมั ภายในเมืองท่ีทนัสมยัและวุน่วาย บ่อยคร้ังท่ีเสียงของพื้นท่ีเหล่าน้ีไม่ไดรั้บรู้อยา่งมี
สติและตั้งใจท่ีจะฟัง แต่เสียงเหล่าน้ีท าหน้าท่ีเป็นตวัแทนในการรับรู้ของสัญลกัษณ์สัญญาณเสียง
เพื่อบ่งบอกถึงบริบทของเสียงในตวัของมนัเอง 
 

- สัญญาณเสียง (Sound Signals) 
สัญญาณเสียงเหล่าน้ี คือ เสียงท่ีบ่งบอกถึงกิจกรรมท่ีเกิดข้ึนภายในพื้นนั้น ๆ ท่ีจ  าเพาะ

เจาะจง เวลาหรือสัญญาณเตือนบริเวณรางรถไฟ เสียงของแตรรถบนถนน เสียงระฆงัใกลว้ดัหรือ 
เสียงของชอ้นกระทบกบัจานในร้านอาหาร เป็นตน้ 
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- เหตุการณ์เสียง (Sound Event) 
เสียงหรือการล าดบัเสียงในบริบทพื้นท่ีและเวลาของการเป็นส่วนหน่ึงของซาวน์ดสเคปใน

ขณะท่ีวตัถุเสียงเป็นนามธรรมจากบริบทท่ีมีอยูท่ี่เป็นวตัถุเสียงส าหรับการศึกษาเหตุการณ์ของเสียง
ซ่ึงมีความหมายในตวัของมนัเองโดยผา่นบริบทเสียงผา่นสภาพแวดลอ้มเสียงเป็นตน้ 

อะคูสติกเสียงของเหตุการณ์ท่ีให้ความหมายรวมไปถึงเสียงบรรยากาศของความสัมพนัธ์
กบับรรยากาศท่ีเก่ียวขอ้งกบั Hi-fi, Keynote, Lo-Fi และ Noise เช่นเดียวกนักบัคุณสมบติัทางด้าน
ส่ิงแวดลอ้มอ่ืน ๆ ของพื้นท่ีอะคูสติกเสียงและในจงัหวะของเหตุการณ์เสียงอาจจ าแนกตามหน้าท่ี
สัญลกัษณ์หรือโครงสร้างของพื้นท่ีเหล่านั้นอยา่งชดัเจน 
 

- จุดสังเกตเสียง (Soundmark) 
คือ จุดสังเกตท่ีใช้ในการศึกษาเร่ืองของเสียงซาวน์ดสเคป หมายถึงเสียงท่ีเป็นเอกลกัษณ์

ของพื้นท่ีและการเจาะจงของสังคมชุมชนนั้ น ๆ ซ่ึงมีความส าคัญในทางประวติัศาสตร์และ
วฒันธรรมควรค่าแก่การเก็บรักษา 
 

2.4.2 มิวสิค คงเคร็ต (Musique Concrète) 
ปิแอร์ เชฟเฟอร์ (Pierre Schaeffer, ค.ศ. 1910 - 1995) คือ ผูท่ี้มีส่วนส าคญัในการปฏิวติั

ประวติัศาสตร์ทฤษฎีการฟังดนตรี ในระหวา่งฝึกอบรมวิศวกรวิทยุและการกระจายเสียง เชฟเฟอร์ 
ไดต้น้พบส่ิงท่ีน่าท่ึงเก่ียวกบัสัญญาณวทิยแุละการบนัทึกเสียงท่ีสามารถน ามาสร้างสรรคก์ารทดลอง
สร้างเสียงในรูปแบบใหม่และให้ค  านิยามท่ีเรียกวา่การฟังแบบจ าเพาะหรือการฟังแบบอะคูสเมติก 
นั่นก็คือการสร้างเสียงแบบใหม่ ๆ เสียงท่ีไม่ เหมือนใคร เสียงท่ีไม่ เคยมีใครคิดค้นมาก่อน 
เช่นเดียวกบับรรดานกัปัญญาชนชาวฝร่ังเศสหลงัสงคราม เชฟเฟอร์ ค่อนขา้งท่ีจะลุ่มหลงในแนวคิด
ของ เอ๊ดมุนด์ ฮุสเซิร์ล (Edmund Husserl, ค.ศ. 1859 - 1938) ซ่ึงเป็นผูก่้อตั้งทฤษฎีปรากฏการณ์นิยม 
(Phenomenology) ท่ีเน้นให้เห็นถึงความส าคญัของมนุษยต่์อบริบทต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนระหว่างส่ิงของ 
เร่ืองราวและความเป็นจริง โดยพยายามเจาะลึกลงไปภายในบริบทยอ่ยของบริบทนั้น เช่น การฝัน 
การนอนหลับ การต่ืน ฯลฯ ในส่วนของเสียง ยกตัวอย่างเช่น เสียงท่ีดังออกมาจากต้นก าเนิด
อย่างเช่น เสียงของกีตาร์และเสียงของไวโอลิน ตามทฤษฎีปรากฏการณ์นิยมจะพยายามคดัแยก
สัญญาณต่าง ๆ จากตน้ก าเนิดเสียงและใช้สัญญาณเสียงท่ีได้ยินนั้นระบุแหล่งท่ีมาท่ีแตกต่างกัน
ออกไปของตน้ก าเนิดเสียงแต่ละชนิด ส าหรับ เชฟเฟอร์ แลว้เขาอธิบายการทดลองการก าเนิดของ
วิทยุและเคร่ืองเล่นแผ่นเสียงนั้ นท าให้เกิดองค์ความรู้ท่ีสมบูรณ์ส าหรับการทดลองทฤษฎี
ปรากฏการณ์นิยม ซ่ึงเรียกได้ว่าเป็นการต่อยอดจากนักทฤษฎีดนตรีกลุ่มแรก ๆ ของยุโรป 
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เทคโนโลยชีนิดใหม่น้ีไดส้ร้างความสัมพนัธ์กนัระหวา่งช่องสัญญาณของเสียงกบัแหล่งก าเนิดเสียง 
ท าให้เสียง (ส่ิงท่ีดงักงัวาน) มีตวัตนไดแ้มจ้ะอยู่ห่างไกลจากแหล่งก าเนิดเสียง ซ่ึงในบทหน่ึงของ
หนงัสือเก่ียวกบัทฤษฎีทางดนตรีท่ี เชฟเฟอร์ เขียนนั้นไดก้ล่าวถึงแนวคิดของการฟังแบบอะคูสเม
ติกและส่ิงท่ีดงักงัวานไวอ้ยา่งชดัเจน (McCartney 1999) 
 

2.4.3 อเิลก็ทรออะคูสติก (Electroacoustic) 
อิเล็กทรออะคูสติก คือ การเปล่ียนแปลงสัญญาณเสียงจากการบนัทึกผ่านไมโครโฟน

แปลงเป็นสัญญาณไฟฟ้าดว้ยการประมวลผลของเสียงผา่นล าโพง กระบวนการไฟฟ้าเหล่าน้ีเกิดจาก
การท างานดว้ยวิธีการสังเคราะห์เสียงข้ึนมาใหม่และเปล่ียนคุณลกัษณะเน้ือเสียงความ สั้ น - ยาว 
หรือการปรับแต่งความหนาแน่นของเสียงใหมี้มิติมีความหลากหลาย 

ดนตรีประเภทน้ีเกิดข้ึนในช่วงปลายศตวรรษท่ี 20 จอห์น เคจ (John Cage, ค.ศ. 1912 - 
1992) นกัประพนัธ์ดนตรีและศิลปินชาวอเมริกนัเขาเป็นศิลปินคนแรกท่ีคน้พบทฤษฎีความไม่แน่น
นอนซ่ึงเป็นการผสมผสานดนตรีและแนวคิดในรูปแบบใหม่ท่ีสร้างจากกระบวนการทาง 
อิเล็กทรอนิกส์ในปี ค.ศ.1939 ผลงานท่ีเขาสร้างสรรคข้ึ์นนั้นมีช่ือช่ือวา่ Imaginary Landscape No.1 
โดยการเล่นแผ่นเสียง 2 เคร่ือง โดยผูเ้ล่นแผ่นเสียงนั้นใช้วิธีการเล่นด้วยวิธีต่าง ๆ อย่างเช่นการ
ปรับเปล่ียนความเร็วแผน่เสียง เป็นตน้ 

ต่อมามีศิลปินแนวหน้าหลายท่านหันมาทดลองกบัสียงท่ีถูกบนัทึกไว ้เช่น เอียนนิส เซ
นาคิส (Iannis Xenakis, ค.ศ. 1922 - 2001) โอลิวีเยร์ เมซิยอง (Olivier Messiaen, ค.ศ. 1908 - 1922) 
ปิแอร์ บูเลซ์ (Pierre Boulez, ค.ศ. 1925 - 2016) คาร์ลไฮนส์ สตอ็กฮาวเซ่น (Karlheinz Stockhausen, 
ค.ศ. 1928 - 2007) เป็นตน้ ในปี ค.ศ.1977 บูเลซ์ ไดก่้อตั้งห้องปฏิบติัการการทางเสียง ณ กรุงปารีส 
ภายใตช่ื้อกลุ่ม IRCAM (Institue de Rechercheet Coordination Acoustigue) (McCartney 1999) 

ในขณะเดียวกนันั้นในปี ค.ศ.1949 - 1951 เฮอร์เบริด อีเมต (Herbert Eimert, ค.ศ. 1897 - 
1972) นกัประพนัธ์ชาวเยอรมนัท่ีเมืองโคโลญ เป็นผูริ้เร่ิมก่อตั้งสร้างสรรค์เสียงท่ีเกิดปรากฏการณ์
ทางเสียงท่ี มีความแตกต่างมี ช่ือว่า Elektronische Musik ท่ีผ่านการสร้างสรรค์เสียงจากการ
สังเคราะห์เสียงจากวงจรทางไฟฟ้า เสียงท่ีถูกสร้างสรรคข้ึ์นนั้นมีช่ือเรียกวา่ ไซน์เวฟ (Sine Waves) 
จากการทดลองในรูปแบบของดนตรีมิวสิคคงเคร็ตและดนตรีอิเล็กทรออะคูสติก ท่ีเกิดข้ึนจากการ
ผสมผสานของ สต็อกฮาวเซ่น ทั้งสองรูปแบบไม่ค่อยประสบความส าเร็จเท่าไหร่นัก อีกทั้งใน
ขณะนั้นมีเสียงวิพากษ์วิจารณ์จนกระทั้งส าเร็จงานสร้างสรรค์ช้ินงานนั้นมีช่ือเรียกว่า Gesang der 
Jünglinge การใช้เสียงท่ีถูกบนัทึกลงเทปและน ามาสร้างสรรค์โดยการผ่านกระบวนการดงักล่าว
ไปสู่ล าโพงนั้นถือไดว้า่เกิดจากการพฒันาจากหวัหนา้กลุ่มพฒันาทั้ง 2 กลุ่มจนถึงปัจจุบนั 

https://en.wikipedia.org/wiki/Electronic_music
https://en.wikipedia.org/wiki/Sine_wave
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2.4.4 อะคุสเมติก (Acousmatic) 
อะคุสเมติก ตามพจนานุกรม เดอ ลารูซ อธิบายความหมายน้ีวา่ เป็นช่ือท่ีลูกศิษยอุ์ทิศให้แก่ 

ปิธาโกรัส ลูกศิษยผ์ูต้อ้งเฝ้าฟังอาจารยข์องพวกเขาสอนอยูห่ลงัผา้ม่านเป็นเวลาถึง 5 ปี โดยท่ีไม่เคย
เห็น ปิธาโกรัส เลยในขณะท่ีความเงียบเขา้ครอบคลุมเม่ือการซ่อนตวัจากสายตา ก็มีเพียงเสียงของผู ้
เป็นอาจารย์เท่ านั้ น ท่ี เข้าถึงตัวลูกศิษย์ได้ ในพจนานุกรมเดอ ลารูซ  ได้ให้ค  าจ  ากัดความ
ค าคุณศพัทอ์ะคูสเมติกไวว้า่ (Peignot, 1960, pp. 111 - 123) “เสียงท่ีไดย้นิโดยมองไม่เห็นตน้ก าเนิด
ตน้ทางเสียง” เช่นเดียวกนักบัสัญญาณวทิยใุนปัจจุบนั 

 
2.4.5 อะคูสติกและอะคูสเมตกิ 
เราอาจจะเห็นภาพไดช้ดัเจนมากข้ึนหากวา่เราจะลองท ามนัในลกัษณะของระบบพิกดั คาร์

ทีเซียน ซ่ึงแหล่งก าเนิดเสียงนั้นคือส่ิงท่ีอยู่ หลงัผา้ม่าน มาสู่ บริบทย่อย คือปฏิกิริยาของผูฟั้งต่อ
แหล่งก าเนิดเสียงน้ี ซ่ึงส่ิงท่ีพวกเราเรียกขานกนัวา่ "แหล่งก าเนิดเสียง” ก็คือส่ิงท่ีผสมรวมกนัดว้ย
องค์ประกอบต่าง ๆ คือ ความถ่ี ระยะเวลาและความกวา้งของเสียง จึงน ามาสู่การเล่นในเสียง
แบบอะคูสติก แต่ความเก่ียวโยงความสัมพนัธ์กนั คือ เสียงในรูปแบบอะคูสเมติกนั้นจะเป็นเสียง
แบบเหนือจริง กล่าวคือ มนัจะไม่ยึดติดอีกต่อไปกบัค าถามท่ีว่าจะเกิดอะไรข้ึนกบัปฏิกิริยาของ
บริบทยอ่ยของเหล่าผูรั้บฟังหรือการก่อให้เกิดรูปทรงของ "ความเป็นจริง" ในการศึกษาปฏิกิริยาต่อ
การฟัง เพราะการฟังนั้นก็คือปรากฏการณ์ในการศึกษาของตวัมนัเองอยูแ่ลว้ การปกปิดแหล่งก าเนิด
เสียงไม่ไดเ้ป็นผลมาจากความผิดพลาดเชิงเทคนิคหรือเป็นขั้นตอนหน่ึงในกระบวนการสั่นไหว จึง
กลายเป็นองคป์ระกอบท่ีจ าเป็นส าหรับแหล่งก าเนิดเสียงท่ีพุง่ตรงไปขา้งหนา้ 

ดงันั้น การตั้งค  าถามท่ีเกิดข้ึนก็คือ ฉันก าลงัไดย้ินอะไร? หรือ ฉันก าลงัฟังอะไรอยู่กนัแน่  
ซ่ึงด้วยเหตุผลเหล่าน้ี คือการตั้งถามถึงค าอธิบายแหล่งก าเนิดเสียงจึงไม่ใช่เพียงแค่ค  าอธิบายของ
เปลือกนอกแต่หมายถึงค าอธิบายของตวัแหล่งก าเนิดเสียงเองอยา่งไรก็ตาม ทั้งอะคูสติกและอคูสเม
ติกนั้นไม่ไดอ้ยู่ตรงขา้มกนัเหมือนแหล่งก าเนิดเสียงและบริบทย่อย เพื่อความเขา้ใจท่ีง่ายข้ึน หาก
น ามาเทียบกบัฟิสิกส์สามารถเทียบไดว้า่ทั้งสองอยา่งน้ีคือ "ปฏิกิริยาของแหล่งก าเนิด" ท่ีไดรั้บการ
พฒันาต่อ ๆ มา ในท่ีสุด องค์ประกอบทางจิตใจก็กลายมาเป็นจุดเช่ือมโยงท่ีสองของการตรวจวดั
และสัมผสัในส่ิงท่ีเป็นแหล่งก าเนิดไร้ตวัตนของสัญญาณเสียงแบบอะคูสติก 

จากการศึกษาท่ีเนน้ตรงไปยงัแหล่งก าเนิดเสียง ส่ิงท่ีไม่สามารถละเลยไปไดก้็คือส่ือกลางท่ี
เหมาะสม หากการท าซ ้ านั้นไปเปล่ียนแปลงความรู้สึกของผูฟั้งในแต่ละคน การส่ือสารทั้งหมดจะ
เป็นไปไม่ได้โดยส้ินเชิง ฉะนั้นลูกศิษยข์อง ปิธาโกรัส ไดใ้ห้ค  าอธิบา และท าความเขา้ใจในส่ิงท่ี
พวกเขาได้ยินแบบธรรมดา ซ่ึงผูรั้บฟังบางส่วนอาจจะเลิกท าความเขา้ใจต่อตวัเขาเองจากจุดหน่ึง
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ไปสู่จุดถดัไป ค าถามในกรณีน้ีก็คือ จะมีวิธีการคน้พบส่ือกลางผ่านการเผชิญหน้าและการทดลอง
หลายคร้ังท่ีอาจมีคนไม่เห็นพอ้งแต่อย่างใด อะคูสเมติกในรูปแบบของเสียงอะคูสติกเร่ิมตน้ด้วย
สัญญาณทางกายภาพจากการแปรผา่นโดยกระบวนการทางอิเล็กทรออะคูสติก ซ่ึงในขั้นตอนย่อย
ของกระบวนการน้ีคือกระบวนการของการฟังจากการฟังความถ่ี การฟังระยะเวลาและอ่ืน ๆ แต่ตาม
สถานการณ์ท่ีเสียงอะคูสเมติกจะประกอบไปดว้ยความแตกต่างในส่วนหลกัของสัญลกัษณ์แห่งการ
บอกเล่าส่ิงท่ีสามารถมองเห็น การสัมผสัและการตรวจวดั ในทา้ยท่ีสุดแลว้จึงเกิดเป็นค าถามข้ึนว่า
ส่ิงไหนกนัคือกระแสของเสียงอะคูสเมติกท่ีแทจ้ริงในสภาวะเหล่าน้ี (Windsor, 1994, pp. 85-93) 

 
2.5 อทิธิพลจากผลงานของศิลปินทีส่นใจ 

2.5.1 ลุ๊ค เฟอร์ราร่ี (Luc Ferrari ค.ศ. 1929 - 2005): Presque Rien No.1 (1970)  
บทประพนัธ์ Presque Rien No.1 งานช้ินน้ีถูกสร้างสรรค์ข้ึนในช่วงฤดูร้อนในเกาะเล็ก ๆ 

ของประเทศยูโกสลาเวีย เฟอร์ราร่ี เป็นนักประพนัธ์ชาวฝร่ังเศส และนักเปียโน เขาเร่ิมหลงใหล
สุนทรียศาสตร์ของเสียง หลังจากท่ีเค้าได้ฟังผลงานของ เอ็ดการด์ วาเรส (Edgard Varèse, ค.ศ.  
1883 - 1965) ผา่นทางวทิยุ เขาประทบัใจในผลงานของ วาเรส เป็นอยา่งมากและในปี ค.ศ.1954 เขา
เดินทางไปอเมริกาเพื่อไปพบวาเรส และไดเ้ร่ิมศึกษา เรียนรู้เก่ียวกบัการสร้างดนตรีดว้ยเสียง ต่อมา
ในปี ค.ศ.1958 เฟอร์ราร่ีกลบัมากรุงปารีสและร่วมก่อตั้งกลุ่ม GRM หรือ  Groupe de Recherches 
Musicales ร่วมกับเพื่อนกลุ่มนักประพันธ์ เช่น แชฟเฟอร์ และ ฟาร์โกซิส เบอร์หนาด มาร์เชย ์
(François - Bernard Mâche, ค.ศ. 1935 - ปัจจุบัน) ในช่วงต้นปี 1960 ถือว่าการบันทึกเสียงของ
สภาพแวดลอ้มเพื่อบรรยายเล่าเร่ืองราวไดก้ลายมาเป็นส่วนหน่ึงของภาษาดนตรี 

บทประพนัธ์ท่ีช่ือว่า “Presque Rien” ในความหมายของภาษาองักฤษคือ Almost Nothing 
หรือเกือบจะไม่มีอะไร ในผลงานการประพนัธ์งานช้ินน้ีเกิดข้ึนจากการท่ี เฟอร์ราร่ีไดบ้นัทึกความ
ประทบัใจในขณะเดินทางท่องเท่ียวและพบเจอกบัเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีสนใจผ่านการมองเห็นผูค้น
จากการถ่ายภาพน่ิงและวิดีโอเก็บไวเ้พื่อเป็นท่ีระลึกในความทรงจ า เฟอร์ราร่ี น าแนวคิดต่าง ๆ 
เหล่านั้นมาใชใ้นการบนัทึกเสียงเพื่อเก็บความประทบัใจของตนไว ้ 

ในขณะท่ี เฟอร์ราร่ี เขาเดินทางไปท่ีเกาะโคลคูล่า ท่ีท่าเรือ เวลา ลูกา้ เขาไดส้นใจพฤติกรรม
กิจวตัรของชาวประมงในพื้นท่ี เฟอร์ราร่ี เร่ิมท าการบนัทึกเสียงตลอดทั้งวนัตั้งแต่เช้ามืดติดต่อกนั
วนัหลายชัว่โมงจนพลบค ่า เอกลกัษณ์ของพื้นท่ีเสียงกบักิจวตัรของผูค้นท าให้ไดย้ินเสียงบางอย่าง 
ซ ้ า ๆ ในทุกวนัและเสียงเปล่ียนแปลงตลอดเวลาข้ึนอยูก่บัเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนดว้ย โดยเร่ิมตั้งแต่เสียง
รถบรรทุกคนจากท่าเรือตั้งแต่เช้า กิจกรรมเสียงดงักล่าวแทบไม่มีอะไรเปล่ียนไปจากเดิมเลย ซ่ึง

https://en.wikipedia.org/wiki/Groupe_de_Recherches_Musicales
https://en.wikipedia.org/wiki/Groupe_de_Recherches_Musicales
https://en.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7ois-Bernard_M%C3%A2che
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แสดงให้เห็นถึงชีวิตความเป็นอยูใ่นสังคมท่ีเรียบง่าย เขาไดเ้ลือกเสียงตดัแต่งเลือกช่วงเวลาท่ีสนใจ
มาเรียงร้อยบทประพนัธ์ซ่ึงเป็นท่ีน่าสนใจแกการรับรู้และจิตนาการโลกแห่งความจริงอยา่งสมบูรณ์ 

ผูว้ิจยัไดรั้บอิทธิพล แนวคิดและวิธีการตดัต่อช่วงเวลาของเหตุการณ์เพื่อการส ารวจความ
แตกต่างของช่วงเวลาและพฤติกรรมของเสียงท่ีเกิดข้ึนในกิจวตัรประจ าวนัและบริบทเสียงต่าง ๆ ท่ี
น่าสนใจ 
 

2.5.2 ฮิลเดการ์ด เวสเตอร์แคมป์: Beneath the Forest Flooris (1992)  
เวสเตอร์แคมป์ เป็นนกัประพนัธ์และนกันิเวศวิทยา เช้ือสายเยอรมนัและแคนาดา เกิดวนัท่ี 

เม่ือปี ค.ศ.1946 ยา้ยมาอยู่ท่ีแคนาดาในปี ค.ศ.1975 จบปริญญาตรีท่ีมหาวิทยาลยับริทิชโคลมัเบีย 
(University of British Columbia) และศึกษาต่อจนจบปริญญาเอกในปี ค.ศ.1988 ท่ี มหาวทิยาลยัไซ
มอนเฟรยเ์ซอร์ (Simon Fraser University) เวสเตอร์แคมป์ไดรั้บอิทธิพลจากการศึกษากบันกัคีตกวี
เช่น พอลลีน โอลีเวอร์ (Pauline Oliveros, ค.ศ. 1932 - 2016) จอห์น เคจ และทรูอคัซ์ (MacKenzie 
2015) เขาไดเ้ขา้ร่วมโครงการวิจยั World Soundscape Project ระหว่างปี ค.ศ.1973 - 1980 ร่วมกบั 
อาร์เมอร์เรย ์รวมถึงไดมี้ส่วนร่วมในโครงการและงานวิจยัอ่ืน ๆ อีกหลายเร่ืองเก่ียวกบัเสียงระบบ
นิเวศวิทยาและดนตรีอะคูสติก ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1974 - 1975 เวสเตอร์แคมป์ เป็นนกัวิจยัดา้นโครงการ
ลดเสียงรบกวนของสมาคมส่งเสริมการอนุรักษ์ส่ิงแวดลอ้มในแวนคูเวอร์ ในปี 1982 อีกทั้งยงัเป็น
นกัวิจยัเพื่อสตรีในโครงการดนตรีท่ีมหาวิทยาลยัไซมอนเฟรยเ์ซอร์และเป็นสมาชิกผูก่้อตั้ง World 
Forum on Acoustic Ecology (WFAE) 

ในงานช้ินน้ีเป็นรูปแบบการประพนัธ์ดนตรีอิเล็กทรออะคูสติก เป็นเสียงท่ีบนัทึกไวใ้นป่า
หุบเขา คาบาน่า บนเกาะแวนคูเวอร์ ส่วนใหญ่มาจากต าแหน่งเสียงในจุดเดียวของช่วงหนา้ร้อนในปี 
1991 

ภายใตค้วามเงียบสงบของป่าไดซุ้กซ่อนความลึกลบัสร้างประสบการณ์ใหม่แห่งโลกของ
จินตนาการและการรับรู้ของพื้นท่ีป่าแห่งน้ี พาเราพบกบัเสียงแห่งชีวิตท่ีมีความหลากหลายกระตุน้
การฟังในบริบทของพื้นท่ี เสียงของแมลง นก ล าธารและเสียงของตน้ไมท่ี้มีอายุหลายร้อยปีในป่า
แห่งน้ีได ้เพื่อรับรู้ถึงความสมบูรณ์ของพลงังานชีวติภายในป่าในตวัเรา  
 

2.5.3 แบร่ี ทรูอคัซ์: ริเวอร์รัน (Riverrun) 
“ริเวอร์รัน” เป็นบทประพนัธ์ท่ีใช้คอมพิวเตอร์ประพนัธ์สังเคราะห์เสียงจากภาพแวดลอ้ม

เสียงแบบ เรียลไทม์ 32 ช่องเสียง ประกอบไปด้วยความหนาแน่นของหยดน ้ าท่ีมาจากการ
ตีความหมายของสายน ้ าขนาดเล็กหลายสายส่งสารส่ือความหมายเชิงเส้น ถูกสร้างโดยคล่ืนซายน์ 

https://en.wikipedia.org/wiki/University_of_British_Columbia
https://en.wikipedia.org/wiki/Simon_Fraser_University
https://en.wikipedia.org/wiki/Pauline_Oliveros
https://en.wikipedia.org/wiki/World_Soundscape_Project
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หรือ Fm Synthesis การไหลของน ้ าท่ีอาจจะดูเหมือนไม่มีอะไร แต่สายน ้ าท่ีไหลมารวมตวักนัจน
กลายเป็น แม่น ้ าสายใหญ่ จากเสียงท่ีเล็กท่ีสุดกลายเป็นมวลเสียงของโครงสร้าง (Texture) ท่ีหน้า
สนใจเสียงถูกปรับเปล่ียนเกรน เม็ดเสียงเล็ก ๆ ช่วงน้ีจะเป็นความถ่ีสูง จากเสียงของหยดน ้ าเล็ก ๆ 
เพิ่มข้ึนจน เสียงความถ่ีสูงเร่ิมลดนอ้ยลงมาค่อย ๆ เบาลงเป็นเสียงกลางต ่า แทรกเขา้มาในช่วงกลาง
ท่อนเพลงเสียงความถ่ีสูงลงจนกลายเป็น ความถ่ีโทนต ่าแลว้เสียงค่อย ๆ เบาลงและถูกแทนท่ีดว้ย
ความถ่ีเสียงอีกแบบหน่ึง 

ผูว้ิจยัไดรั้บอิทธิพล แนวคิดและเทคนิคการพฒันาวตัถุดิบเสียงของการเคล่ือนท่ีอยา่งค่อย
เป็นค่อยไป เพื่อการเปล่ียนรูปทรงของเสียงท่ีน่าสนใจรวมถึงเทคนิคการสร้างพื้นท่ีเสียง การซ้อน
เสียงเพื่อเกิดเสียงใหม่ท่ียงัเคา้โครงเสียงเดิม 
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บทที ่3 
การด าเนินงานและการสร้างสรรค์ผลงานทดลอง 

 
บทประพนัธ์ดนตรีซาวนด์สเคป Capture The Distance ในกลุ่มชาวป่ามนันิ บา้นควนไมด้ า 

อ าเภอปะเหลียน จงัหวดัตรัง ผูว้ิจยัสามารถแยกขั้นตอนวิธีด าเนินงานและการสร้างสรรค์บท
ประพนัธ์ดงัน้ี 
 
3.1 อุปกรณ์ทีใ่ช้ในการสร้างสรรค์บทประพนัธ์ 

3.1.1 ข้อมูลเบื้องต้น 
ผูว้ิจยัไดศึ้กษาและรวบรวมขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบับทประพนัธ์และงานวิจยัต่าง ๆ ทางดา้น

มนุษยว์ิทยาชาติพนัธ์ุของชาวป่ามนันิ รวมทั้งงานวิจยัศิลปะเสียงรวมถึงเทคโนโลยีต่าง ๆ ท่ีใช้ใน
การสร้างสรรคผ์ลงานการวิจยัอยา่งมีขอบเขต เพื่อสร้างความเขา้ใจในกระบวนการ วิธีการและน า
องคค์วามรู้มาพฒันาในการสร้างสรรคผ์ลงานการประพนัธ์ช้ินน้ี  
 

3.1.2 อุปกรณ์ทีใ่ช้ในการสร้างสรรค์บทประพนัธ์ 
อุปกรณ์ท่ีใช้ในการสร้างสรรค์บทประพนัธ์ ซ่ึงงานวิจยัช้ินน้ีผูว้ิจยัได้ให้ความส าคญัของ

อุปกรณ์แบ่งออกเป็นกลุ่ม ฮาร์ดแวร์ กลุ่มการบนัทึกเสียงภาคสนามและกลุ่มปฏิบติัการ ซอฟทแ์วร์ 
ดงัน้ี 

3.1.2.1 อุปกรณ์ประเภทกลุ่ม ฮาร์ดแวร์ (Hardware) 
- คอมพิวเตอร์โน๊ตบุค๊ส าหรับการถ่ายโอนขอ้มูลจากเคร่ืองบนัทึกเสียงเพื่อการจดัเก็บขอ้มูล  
- Audio Interface: TASCAM US - 16x08 ผู ้วิจ ัยเลือกใช้อุปกรณ์ช้ินน้ีเน่ืองจากสามารถ

บนัทึกเสียงได ้16 อินพุตยงัสามารถแปลงสัญญาณออกเป็น 8 เอาทพุต ใชส้ าหรับการประมวลผล
ในกระบวนการท างานดา้นเสียง ตั้งแต่ขั้นตอนจดัวางเสียงในโปรแกรมถึงกระบวนการมาสเตอร์
เสียงในขั้นตอนสุดทา้ยเพื่อใหไ้ดคุ้ณภาพเสียงท่ีดีท่ีสุด 

- ไมโครโฟน Rode NT 4 เป็นไมโครโฟนแบบคอนเดนเซอร์ สเตอร์ริโอ XY ตอบสนอง
ยา่นความถ่ีตั้งแต่ 20 – 20,000 เฮิรตซ์ รองรับความดงัสูงสุดได ้143 dB รัศมีการรับไมโครโฟนแบบ
คาร์ดิออย สามารถจ่ายไฟเล้ียงแบบ (Phantom Powered) ของอุปกรณ์และจากแบตเตอร่ีอลัคาร์ไลน์ 
มาตรฐาน 9 โวลต์ เหมาะส าหรับงานภาคสนามเน่ืองดว้ยความกะทดัรัด มีความคล่องตวัตวัสูงใน
การเคล่ือนยา้ยและท างานภาคสนาม 
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ภาพท่ี 3 ไมโครโฟน Rode NT 4 เป็นไมโครโฟนแบบคอนเดนเซอร์ สเตอร์ริโอ XY  
(Microphones 2018) 

 
- เคร่ืองบนัทึกเสียง ZOOM H6 ดว้ยคุณสมบติัในการท างานภาคสนามโดยสามารถบนัทึก

พร้อมดว้ยกนัไดสู้งสุด 6 แชนแนล ความละเอียดสูงสุด 24 บิต 96 กิโลเฮิรตซ์สามารถใชเ้ป็น USB 
Audio Interface พร้อมรูปแบบการจัดเก็บไฟล์เสียงบนการ์ด SDXC รวมถึงขนาดเคร่ืองท่ีเล็ก 
คล่องตวั การใชง้านท่ีสะดวกและง่าย จึงเหมาะแก่การน าไปใชใ้นการบนัทึกเสียงนอกสถานท่ี 
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ภาพท่ี 4 เคร่ืองบนัทึกเสียงภาคสนาม ZOOM H6 
 
 - ล าโพงสตูดิโอมอนิเตอร์ KRK Rokit 5 Gen3 ส าหรับการตรวจเช็คไฟล์เสียง ไปจนถึง
ขั้นตอนการมิกซ์เสียงและมาสเตอร์เสียง ด้วยรายละเอียดการตอบสนองในย่านความถ่ีท่ี 45 – 
35,000 เฮิรตซ์ รองรับความดงัสูงสุดได้ 106 dB ซ่ึงเพียงพอส าหรับการตรวจสอบความถูกตอ้งของ
ยา่นความถ่ีเสียงและรายละเอียดท่ีชดัเจนในการจดัวางเสียง 
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ภาพท่ี 5 ล าโพงมอนิเตอร์ KRK: ROKIT 5 Generation 3 Platinum Edition (Systems 2018) 
 

 

 

ภาพท่ี 6 แสดงการเตรียมอุปกรณ์ภาคสนาม 
 

3.1.2.2 การบันทึกเสียงภาคสนาม 
ขั้นตอนการบนัทึกเสียงภาคสนามถูกให้ความส าคญัในการท าวิจยัในคร้ังน้ีรวมถึงอุปกรณ์

และเทคนิคต่าง ๆ ซ่ึงทุกกระบวนการผูว้จิยัสามารถจ าแนกไดด้งัต่อไปน้ี 
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1. การก าหนดจุดเพื่อบนัทึกเสียง (Sound mark) เหตุผลท่ีผูว้จิยัตอ้งการก าหนดจุดเพื่อจ ากดั
พื้นท่ีในการรับเสียงในบริเวณท่ีตอ้งการเก็บเสียงของพื้นท่ีในบริบทเสียงของธรรมชาติ เสียงของ
กิจกรรมของชาวป่ามนันิ จุดในวงกลมสีแดงคือท่ีอยูข่องชาวป่ามนันิ 

  

 

ภาพท่ี 7 พื้นท่ีในระยะรัศมี 1 กิโลเมตรคือจุดวงกลมสีแดง 
 

2. เทคนิคการบนัทึกเสียงภาคสนามผูว้จิยัใชเ้ทคนิคการบนัทึก 2 ลกัษณะดงัน้ี 
    a) ซาวน์ดว อร์ค (Sound Walk) คือ เทคนิคการเดินบันทึกเสียงผูว้ิจยัใช้วิธีน้ีเพื่อการ

บนัทึกเสียงบริเวณพื้นท่ีป่าภายในจุดวงกลมสีแดงเพื่อบนัทึกความหลากหลายของบริเวณพื้นท่ี วธีิน้ี
ผูว้ิจยัจะใชว้ิธีการเดินถือเคร่ืองบนัทึกเสียง H6 ซ่ึงสามารถเปล่ียนสลบัเปล่ียนชนิดของไมโครโฟน
เป็นแบบ xy สเตอร์ริโอเพื่อการรับเสียง 

    b) ไมคก้ิ์ง (Micing) เทคนิคการวางไมโครโฟนท่ีผูว้ิจยัใช้ในการบนัทึกเสียงแยกเป็น 3 
แบบดงัน้ี 

          - การวางไมโครโฟนแบบ XY ระยะ 30-60 เซนติเมตร กบัการสัมภาษณ์เสียง เสียง
จากวตัถุดิบเสียงท่ีผูว้จิยัตอ้งการในมิติระยะใกล ้
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ภาพท่ี 8 การบนัทึกเสียงดว้ย Zoom H6 มิติเสียงระยะใกล ้(วงกลมสีแดง) 
 
          - การรับเสียงจากวตัถุดิบเสียงในมิติใกล้และไกลโดยใช้บูมไมโครโฟน (Boom 

Microphone) ท่ีระยะองศา 45 องศา ข้ึนอยูก่บัความชดัเจนของวตัถุดิบเสียงท่ีตอ้งการ 
          - การการวางไมโครโฟนแบบ XY ผูว้ิจยัใช้การตั้งไมโครโฟนรับเสียงด้วยอุปกรณ์ 

H6 แบบติดตัวเคร่ืองและต่ออินพุดเพิ่มโดยใช้ Rode NT 4 ณ จุดเดียวกัน แต่มุมในการรับเสียง
ตรงกนัขา้มกนัวิธีน้ีผูว้ิจยัจะไดเ้สียงเป็น 4 อินพุดแบบสเตอร์โอ โดยชุดเสียงคู่หน้าท่ีติดกบัเคร่ือง
บนัทึกเสียง H6 ติดตั้งบนขากลอ้งสูงจากพื้นดิน 130 - 150 เซนติเมตรจะไดมิ้ติเสียงท่ีเป็นสเตอร์ริโอ
มุมกว้างแต่มิติเสียงแบบคงท่ี  ส่วนมิติเสียงของการบันทึกแบบ  Rode NT 4 ชนิดแบบ บูม
ไมโครโฟนองศากวา้งแนวการรับจะมีมิติท่ีกวา้งแบบเคล่ือนท่ีตั้งระยะมุมท่ี 45 องศา เสียงท่ีไดจ้ะมี
มิติเชิงลึกและน่าสนใจสามารถยืดและหดความยาวของตวัดา้มจบัไมโครโฟนเพื่อหาเสียงและมิติท่ี
ตอ้งการ 
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ภาพท่ี 9 แสดงขั้นตอนการบนัทึกเสียงแบบ 4 อินพุดเสียงแบบชนิดเสริมมิติดา้นกวา้งเคล่ือนท่ี 
 

3.1.2.3 อุปกรณ์กลุ่ม ซอฟท์แวร์ (Software) 
- Nuendo 4 ผูป้ระพนัธ์เลือกใช้โปรแกรมน้ีเพื่อการจดัวางเสียง ตดั ต่อแกไ้ขและผสมเสียง

เน่ืองจากโปรแกรมน้ีเป็นโปรแกรมท่ีใชใ้นการผลิตงานเพลงท่ีใชง้านง่ายหลากหลายความสามารถ
ในตวัของซอฟแวร์ 

- iZotopeRx 4 ผูว้ิจยัเลือกใช้โปรแกรมเพื่อวิเคราะห์และอธิบายลกัษณะของคล่ืนเสียงใน
รูปแบบของพลงังานท่ีเป็นคล่ืนความถ่ีเสียงในบทประพนัธ์ อีกทั้งโปรแกรมน้ียงัสมารถบนัทึก
ช่วงเสียงและคล่ืนความถ่ีเสียงท่ีน่าสนน าไปใชใ้นบทประพนัธ์ได ้

- WinPOD เผยแพร่คร้ังแรกในการใช้เม่ือปี 1998 (ได้รับรางวลั Bourges Festival) ซ่ึงมี
คุณสมบติัท่ีมีลกัษณะเด่นวา่ดว้ยการยืดเวลา การเปล่ียนโทนเสียงและสามารถเลือกรูปแบบการเล่น
เสียงไดอ้ย่างอิสระ อีกทั้งยงัสามารถสร้างเสียงสังเคราะห์ไดถึ้ง 32 เสียง ในขณะท าการแสดงจริง 
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จากวตัถุดิบเสียงท่ี สามารถน ามาสร้างเสียงใหม่และบนัทึกไวใ้นโปรแกรม MacPOD ซ่ึงไดรั้บการ
ตั้งช่ือเพื่อเป็นเกียรติใหแ้ก่ระบบ POD GSAMX พฒันาโดย ทรูอคัซ์ ท่ี Simon Fraser University 
 

 

ภาพท่ี 10 แสดงปุ่มอุปกรณ์ต่าง ๆ ของโปรแกรม WinPOD 
 

Open File          ปุ่มเปิดไฟลเ์สียงออดิโอ สกุล AIFF หรือ WAV 
||                       ปุ่มหยดุชัว่คราว 
Play, Stop          ปุ่มเล่น/หยดุ หรือปุ่มเร่ิมท าการสังเคราะห์เสียง 
Record-to-disk   ปุ่มกดบนัทึกเสียงจากผูท่ี้ใช้หลงัจากการสร้างสรรค์เสร็จแล้ว หลงัจาก

บนัทึกเสร็จ กดซ ้ าอีกคร้ังเป็นท่ีเสร็จสมบูรณ์ 
 

- ปลัก๊อิน GRM Tools Freeze เทคโนโลยีท่ีถูกพฒันาโดยกลุ่ม GRM (Grop de Recerches 
Musicales) ในประเทศฝร่ังเศสเปิดตวัคร้ังแรกเม่ือเกือบ 20 ปีท่ีแลว้มีทั้งเวอร์ชัน่ VST, TDM, RTA 
สามารถใช้งาน สุ่มระดบัเสียง (Random Pitch) เปล่ียนค่าคุณลกัษณะเสียง เล่นซ ้ าช่วงเสียงท่ีเลือก 
(Loops) ควบคุมความสั้นยาวเสียงโดยเล่ือนลูกบอลขา้งใน 
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ภาพท่ี 11 ปลัก๊อิน GRM Tools 
 

3.1.3 รายละเอยีดอุปกรณ์ 
การน าเสนอบทประพนัธ์ผา่นโสต (หู) ตอ้งอาศยัปัจจยัรายละเอียดต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งดงัน้ี  
- ความละเอียดของเสียง 
ส าหรับการเปิดฟังงานประพนัธ์ช้ินน้ี ผูว้ิจยัเลือกใชค้วามละเอียด ไฟล์เสียงท่ี 24 Bit 48 K 

ซ่ึงเป็นไฟลร์ะบบเสียงท่ีมีคุณภาพสูงเพื่อรายละเอียดท่ีชดัเจน 
- ระบบเสียง 
ในระบบเสียงผูว้ิจยัเลือกใช้ ล าโพงคอลัมน์ซีรีส์ แบบตั้งพื้นเล็กกระทดัลัดตอบสนอง

ความถ่ี 120 – 18,000 เฮิรตซ์ ท่ีค่าความดงัสูงสุด 120 dB ตูซ้ับวูฟเฟอร์เป็นแบบมีพาวเวอร์ในตวั
หรือแบบท่ีมีก าลงัขยายในตวั ตอบสนองความถ่ีตั้งแต่ 40 - 300 เฮิรตซ์ ค่าความดงัท่ี 128 dB เหมาะ
แก่การใชใ้นสถานท่ีมีเสียงกอ้ง หอประชุมหรือโบสถเ์พื่อสุนทรีในการรับฟังและความดงัท่ีสามารถ
ตอบสนองทุกยา่นความถ่ีในบทประพนัธ์ได ้
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ภาพท่ี 12 แผนผงัการวางระบบเสียงส าหรับการฟัง 
 
3.2 บทประพนัธ์ทดลอง 

3.2.1 บทประพนัธ์ที ่1 “กอไผ่” ความยาว 7.46 นาที 
3.2.1.1 แนวความคิดในการประพนัธ์ 

บทประพนัธ์ กอไผ ่เกิดจากแนวคิดและจิตนาการขณะท่ีผูว้ิจยัไดน้ัง่พกัเหน่ือยจากการเดิน
ทางเขา้ป่าเพื่อตามหา ชาวป่ามนันิ ผูว้ิจยัไดย้นิเสียงของกอไผเ่สียดสีตามแรงลมท่ีสัมผสัก่ิงไผค่ลา้ย
จงัหวะการหายใจและท่ีส าคญัในงานวิจยัช้ินน้ีไมไ้ผเ่ปรียบเสมือนรากฐานของชาวป่ามนันิ ในทุก
กิจวตัรของชาวป่ามนันิตอ้งมีไมไ้ผเ่พื่อการด ารงชีวติอยา่งเช่น กระบอกน ้ า บอเลา (อุปกรณ์ล่าสัตว)์ 
อุปกรณ์ใส่ลูกดอก เป็นตน้ 

ผูว้ิจยัได้น าเทคนิคการประพนัธ์มิวสิคคงเคร็ตเพื่อทดลองสร้างบทประพนัธ์จากวตัถุดิบ
เสียงจากไมไ้ผ ่วตัถุประสงคด์งัน้ี 

1. การเลือกวสัถุดิบเสียงท่ีน ามาใชก้บังานประพนัธ์แกไ้ข ตดัต่อ เสียงท่ี
น่าสนใจ (Editing Audio) 

2. การเปล่ียนคุณลกัษณะเสียงโดยใชเ้ทคนิคดงัน้ี  
2.1 การกรองยา่นความถ่ีเสียง (Filter)  
2.2 การประสานรอยต่อของแทร็คเสียง (Crossfade)   
2.3 การเขียนการตั้งค่าต่าง ๆ ในโปรแกรม (Automation) 
2.4 การท าใหเ้สียงพล่ามวั (Distortion) 
2.5 การเปล่ียนระดบัเสียง (Pitch Shift) 
2.6 การปรับทิศทางเสียงล าโพงซ้ายขวา (Pan) 
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2.7 การท าวนซ ้ า (Loop)  
3. การผสมการซอ้นเสียงเพื่อเพิ่มพื้นท่ีเสียง (Sound Space) 

 
3.2.1.2 โครงสร้างของงานประพนัธ์ 

 

ภาพท่ี 13 โครงสร้างของบทประพนัธ์ “กอไผ”่ ผา่นการวเิคราะห์สเปกโตรแกรม 
 

3.2.1.3 งานประพนัธ์ทดลอง 
งานประพนัธ์ช้ินน้ีเป็นงานประพนัธ์ในรูปแบบการจดัวางเสียงของ ซาวน์ดออฟเจ็ค 

(Sound Object) ในเทคนิคของดนตรีคงเคร็ตท่ีตอ้งใชก้ารฟังและเคร่ืองมือวดัเสียงในการวิเคราะห์ 
หรือสเปกโตรแกรม (Spectrogram) แสดงให้เห็นภาพของพลังงานคล่ืนเสียงในแกนแนวตั้ ง 
แนวนอนและความเขม้ของสีและเสียงในเวลา 7 นาที 46 วินาที โดยผูว้ิจยัแบ่งโครงสร้างของบท
ประพนัธ์เป็น 5 ท่อน ดงัน้ี 

ท่อนท่ี 1 Intro ผูว้ิจยัต้องการน าเสนอเสียงจริงในการเลือกช่วงเสียงเพื่อเข้าสู่โลกของ
จินตนาการเสียงตั้งแต่ช่วงวนิาทีท่ี 00.00 - 00.30 คลา้ยเสียงจงัหวะการหายใจเขา้ออก 

ท่อนท่ี 2 ท่อน A ในช่วงเวลาท่ี 00.30 - 02.34 ผูว้ิจ ัยต้องการน าเสนอการเดินทางสู่มิติ
จินตนาการเสียงของพื้นท่ีท่ีค่อย ๆ เปล่ียนผา่นเหมือนการหลบัตากลั้นหายใจ ในการวิเคราะห์เสียง
ช่วงน้ี ยา่นความถ่ีเสียงสังเคราะห์ท่ีโดดเด่นในแนวตั้งท่ีบอกถึงชั้นความถ่ีเสียงและแกนแนวนอน
บอกถึงช่วงเวลา ตั้งแต่ความถ่ี เช่น 130 - 4,000 เฮิรตซ์ จากภาพท่ี 2 ความหนาแน่นเสียงในช่วงเวลา 
01.10 - 01.55 เสียงสังเคราะห์ท่ี 1 จากฝ่ังซ้ายจะมากกว่าฝ่ังทางขวาผูว้ิจยัต้องการน าเสนอเสียงท่ี
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น าเสนอค่อย ๆ จางไปทางฝ่ังดา้นขวาโดยการกรองยา่นความถ่ีจากสูงไปสู่ยา่นความถ่ีต ่าและค่อย ๆ  
เบาลงสลบักบัเสียงสังเคราะห์ท่ีสองท่ีค่อยแทรกเขา้มา  

 

 

ภาพท่ี 14 การวเิคราะห์ผา่น สเปกโตรแกรมช่วงเวลา 00.30 - 00.30 
 

เสียงยอ้นกลบัรีเวริส (Reverse) ของเสียงสังเคราะห์ท่ี 1 ซ่ึงส่งสัญญาณการเคล่ือนท่ีมิติเสียง
เข้าสู่เสียงสังเคราะห์ท่ี 2 เสียงท่ีถูกวนลูปในนาทีท่ี 01.56 - 02.18 เป็นเสียงท่ีผูว้ิจยัจ  าลองเสียง
บรรยากาศคลา้ยกบัเสียงของการเดินของนาฬิกาท่ีบ่งบอกถึงจงัหวะชีวิตในเส้นเสียงท่ีเร่ิมจะเขา้สู่
การเปล่ียนแปลงจากเสียงเกรนละเอียดท่ีไม่ค่อยเด่นชดัในช่วงแรก และทา้ย ๆ ท่อนเพลงเสียงเกรน
เร่ิมเด่นชดัข้ึน 

 

 

ภาพท่ี 15 การวเิคราะห์สเปกโตรแกรม การใชเ้สียงยอ้นกลบัเป็นชุดวนซ ้ า ๆ  
ท่อนท่ี 3 ท่อน B ในช่วงเวลาท่ี 02.34 - 04.30 ผูว้ิจยัน าเสียงของการเสียดสีของตน้ไผ ่ดว้ย

ช่วงความถ่ีเส่ียง 100 - 8,000 เฮิรตซ์ การใชเ้สียงยอ้นกลบัลากยาวไล่โทนเสียงลงมาท่ีเสียงกลางต ่า
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เสมือนลมท่ีผดัผา่นโดนกอไผช่า้ ๆ สลบัการวนเสียงซ ้ า ๆ ของความถ่ีเสียงสูงคลา้ยใบไผล่ิ่วลม การ
น าเสนอเสียงใหม่เร่ิมค่อย ๆ ปรากฏและค่อย ๆ จางไปเป็นมิติเสียงสลบัเสียงซ้ายขวา โครงสร้าง
เสียงท่อน B ท่ีเด่นชดั พื้นหนา้ พื้นหลงัการวางซ้อน ผสมผสานเสียงเพื่อปรับเปล่ียนรูปทรงของมิติ
เสียง 
 

 

ภาพท่ี 16 การวเิคราะห์ สเปกโตรแกรม ช่วงเวลาท่ี 02.34 - 04.30 
 

ท่อนท่ี 4 ท่อน C วตัถุดิบเสียงจากท่อน B ถูกน ามาพฒันาโดยการน าเสียงมาซ้อนกนัหลาย
เสียงจากนั้นกรองความถ่ีเพิ่มและลดเสียงใหต่้างกนั ดว้ยการตดัความถ่ีเสียงสูงตงัแต่ 1,000 - 20,000 
เฮิรตซ์ 

จากการยืดเน้ือเสียงท าให้เสียงเร่ิมช้าลงคลา้ยเสียงของรถไฟสลบัเป็นจงัหวะการเดินทาง
ชีวติท่ีสอดคลอ้งท านองประสานท านองเสียงของไมไ้ผ ่

ท่อนท่ี 5 ท่อน D ท่อนจบผูว้ิจยัตอ้งการน าเสนอเสียงในโลกของความเป็นจริงกลบัมาอีก
คร้ังจากเสียงอินโทรเพื่อย  ้าเตือนเร่ืองราวท่ีมาจากการพฒันาวตัถุดิบเสียงจนถึงขีดสุดเพียงเสียงเดียว 
 

3.2.1.4 สรุปผลการทดลอง 
จากงานประพนัธ์ช้ินน้ีผูว้ิจยั ผูว้ิจยัไดท้ดลองสร้างสรรคง์านประพนัธ์โดยใชเ้สียงท่ีมาจาก 

การบันทึกของตน้ไผ่เป็นวตัถุดิบเสียงเป็นปัจจยัส าคญั ผ่านกระบวนการฟังหาเสียงท่ีน่าสนใจ 
รวมถึงการวเิคราะห์และทดลองหาส่ิงใหม่โดยใชเ้ทคนิค การปรับเปล่ียนระดบัเสียง การยดืหดเสียง 
เปล่ียนคุณลกัษณะความเขม้เสียง การปรับเสียงซ้ายขวาเพื่อเพิ่มมิติเสียง โดยทั้งหมดเร่ิมตน้จาก
วตัถุดิบเสียงแค่ช้ินเดียวน ามาพฒันา 
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3.2.2 บทประพนัธ์ที ่2 “เงาของป่า” ความยาว 4.46 นาที 
3.2.2.1 แนวคิดในการประพันธ์ 

บทประพนัธ์ช้ินน้ีเป็นบรรยากาศของป่าในบริเวณเทือกเขาบรรทดั โดยมีเสียงของ ตน้น ้า ป่า 
ฝน แมลงและเสียงนกร้องบ่งบอกถึงความหลายหลายของระบบชีววิทยาของพื้นท่ีตรงนั้น เสียง
กิจกรรมของมนุษยโ์บราณท่ียงัคงพึ่งพาป่า จากแนวคิดของ เวสเตอร์แคมป์ ท่ีวา่ “ภายใตค้วามเงียบ
สงบของป่าได้ซุกซ่อนความลึกลบั สร้างประสบการณ์ใหม่แห่งโลกของจินตนาการและเพื่อการ
รับรู้” การร้อยเรียงเร่ืองราวเล่าถึงความเร้นลบัภายในป่า เสียงของธรรมชาติรังสรรคค์วามสุนทรียะ
ของการฟังเสียงจากแนวคิดน ามาใช้ในงานประพนัธ์ช้ินน้ี โดยมีวตัถุประสงค์ในการสร้างบท
ประพนัธ์ดงัน้ี 

1. เป็นบทประพนัธ์ทดลอง ซาวน์ดสเคป 
2. การสร้างสภาวะของพื้นท่ีโดยใชว้ตัถุดิบเสียงจากการบนัทึก 
3. การเปล่ียนผา่นคุณลกัษณะของพื้นท่ี โดยการกรองความถ่ีและครอสเฟด 
4. การใชเ้สียงกอ้ง ช่วยการจ าลองมิติเสียงของพื้นท่ีดา้นกวา้งและดา้นลึก 
5. การเปล่ียนความเขม้เสียง  
6. การยอ้นกลบัของเสียง  

 
3.2.2.2 โครงสร้างงานประพนัธ์ 

 

ภาพท่ี 17 การวเิคราะห์ สเปกโตรแกรม โครงสร้างของเพลง “เงาป่า” ช่วงเวลา 00.00 - 04.46 
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ภาพท่ี 18 โครงสร้างการจดัวางร้อยเรียงเร่ืองราวใหม่ ในช่วงเวลาท่ี 00.00 - 04.46 
 
จากภาพท่ี 18 แสดงโครงสร้างรูปแบบการประพนัธ์จดัวางเสียงในช่วงเวลาท่ี 00.00 - 04.46 

จะสังเกตไดว้า่การ จดัวางเพื่อเสริมสภาวะพื้นท่ีเสียงจากความถ่ีเสียงเร่ิมตน้ท่ี 20 – 20,000 เฮิรตซ์ 
ในงานช้ินน้ีผูว้ิจยัตอ้งการเช่ือมระหวา่งพื้นท่ีจริงและจินตนาการช่วง ท่อน A ซ่ึงเป็นท่อนแรกของ
เพลงจะถูกน าเสนอเสียงท่ีเดินเข้าไปค้นหาส่ิงท่ีอยู่ภายในป่า ซ่ึงจะได้ยินเสียงของแมลงอยู่
ตลอดเวลาสลบัธารน ้ าไหลจะถูกเปล่ียนคุณลกัษณะความเขม้เสียงให้เบาลงคลา้ยการเดินฟังเสียง
จากเสียงท่ีฟังเหมือนอยูใ่นสถานท่ีจริงดว้ยการสร้างมิติการรับรู้เสียงเชิงกวา้ง เสียงดา้นซ้ายค่อย ๆ 
เล่ือนไปดา้นขวาอยา่งชา้ ๆ เสียงเร่ิมตน้จากล าโพงดา้นซา้ยและค่อยเพิ่มข้ึน 
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ภาพท่ี 19 การวเิคราะห์ สเปกโตรแกรม ท่อน A เร่ิมตน้ช่วงเวลา 00.00 - 01.12 
 

ช่วงเขา้ท่อน B เป็นเสียงเกรนของละอองน ้ าซ่ึงเป็นสัญญาณของการเขา้สู่พื้นท่ีเสียงแห่ง
จินตนาการของป่า ซ่ึงเสียงหรือเสียงสังเคราะห์ในช่วงน้ีถูกจดัวางเพิ่มพื้นท่ีเสียงและการจ าลองเสียง
โดยใช ้Reverb เขา้มาช่วยเสริมในเร่ืองของมิติการฟัง เพื่อให้พื้นท่ีมีความน่าสนใจและน่าคน้หา ใน
วินาทีท่ี 01.13 เสียงของเกรนเร่ิมปรากฏล าโพงดา้นซ้ายเสียงถูกน าเสนอในรูปแบบการวนซ ้ าเพื่อ
ตระหนกัของสายธารน ้ าเล็ก ๆ จากตน้น ้ าซ่ึงน าสู่การเช่ือมโยงของส่ิงมีชีวิตท่ีหลากหลายและเร่ิม
เปล่ียนแปลงสู่บรรยากาศโลกของเสียงท่ีซ่อนความลึกลบัไวใ้นป่าแห่งน้ีโดยการน าเสนอ กลุ่มเสียง
สังเคราะห์ท่ี 2 

 

 

ภาพท่ี 20 การวเิคราะห์ สเปกโตรแกรม ช่วงเวลาท่ี 01.13 - 02.55 
 

ท่อน C เป็นท่อนท่ีผูว้ิจยัตอ้งการน าเสนอเสียงของวิถีชีวิตของมนุษยท่ี์ยงัคงตอ้งพึ่งป่า  
โดยมีเสียงจากจินตนาการส่งต่อไปยงัแห่งโลกแห่งความจริงท่ียงัคงหลงเหลือเทคนิคการน าเสียง
เดิมมาผ่านการสร้างเสียงใหม่อีกคร้ังด้วยวิธีการต่าง ๆ ในการเปล่ียนเน้ือเสียงเดิมเพื่อให้ได้
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คุณลักษณะเสียงในมิติใหม่ การไล่โทนระดับเสียงและกรองความถ่ีเสียงเพื่อให้รับรู้ถึงการ
เปล่ียนแปลงเสียง 
 

3.2.2.3 สรุปผลการทดลอง 
จากงานประพนัธ์ทดลองช้ินน้ีผูว้ิจยัไดท้ดลองสร้างสรรคง์านประพนัธ์โดยใชเ้สียงท่ีมาจาก 

การบนัทึกวตัถุดิบเสียงท่ีหลากหลายในป่า น ามาร้อยเรียงเร่ืองราวการสร้างมิติของพื้นท่ีใหม่เพื่อ
เพิ่มความน่าสนใจของเสียงเล่าเร่ืองราวจากเสียงโดยวธีิการฟังแบบอะคูสเมติก 
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บทที ่4  
อรรถธิบาย 

 
4.1 บทประพนัธ์เพลง Capture the Distance  

หลักส าคัญว่าด้วยการบันทึกเสียงและน ามาสู่การจดัวางเสียงในรูปแบบบทประพนัธ์
สร้างสรรคใ์นช่ือ Capture The Distance ซ่ึงผูว้ิจยัไดใ้ห้แนวคิดหลกัในการสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์
ไวด้งัน้ี “ชาวป่ามนันิเป็นชนเผา่ท่ีมีมาแต่โบราณ มีววิฒันาการตามธรรมชาติและถ่ินท่ีอยูอ่าศยั หาก
วนัน้ียงัคงไดย้ินเสียงน้ีอยู่ วนัหน้าก็อาจไม่มีเสียงน้ีให้ไดย้ินอีกแลว้” ดงันั้นการ Capture ก็คือ การ
เก็บช่วงเวลาและแลกเปล่ียนขอ้มูลในขณะท่ีผูใ้ห้ขอ้มูลยงัมีชีวิตอยู่ ผ่าน Distance ซ่ึงเป็นช่วงเวลา
ของวิวฒันาการอนัยาวนานของชาวป่ามนันิไวด้ว้ยรูปแบบงานประพนัธ์สร้างสรรค์ Capture The 
Distance ประกอบไปดว้ย 3 ท่อน ไดแ้ก่ 1) การเดินทาง (My Journey Life)  2) มนันิ (Muniq) 3) ผนั
เปล่ียน (Transformation)  
 
4.2 แนวคิดในการสร้างสรรค์บทประพนัธ์ 

จากท่ีผูว้ิจยัไดท้ดลองสร้างสรรค์บทประพนัธ์ทั้ง 2 ช้ิน ผูว้ิจยัได้ท าการวิเคราะห์แนวคิด
และเทคนิคการสร้างสรรค์ผลงานประพันธ์ ท าให้ผูว้ิจยัได้แนวคิดและเทคนิคการสร้างสรรค์
น าไปใชก้บับทประพนัธ์ ดงัต่อไปน้ี  

1. การจดัวางเสียงและเรียบเรียง การตดั - ต่อ โดยเทคนิคการประพนัธ์ดนตรีมิวสิคคง
เคร็ต 

2. การปรับเปล่ียนคุณลกัษณะของเสียง โดยใช้เทคนิคการยืด  - หด เสียง การเล่นเสียง
กลบัหลงั การกรองยา่นความถ่ีของเสียง การเปล่ียนความเขม้ของคล่ืนเสียง การเปล่ียนระดบัเสียง 
การเล่นลูบวนเสียง 

3. การสังเคราะห์เสียงข้ึนมาใหม่โดยผา่นโปรแกรมสังเคราะห์เสียง 
4. การเปล่ียนผา่นพื้นท่ีเสียงจากเสียงหน่ึงไปยงัอีกเสียงหน่ึงโดยการครอสเฟด 
5. การแยกส่วนของเสียงใหมี้ขนาดเล็กโดยการใชเ้ทคนิค ยอ่ - ขยาย ลกัษณะของเสียง

ดว้ยวธีิการแกรนูล่าร์ ซินธีซิส  
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ท่อนที ่1 การเดินทาง (My Journey Life) 
เป็นดนตรีในรูปแบบซาวน์ดสเคป การจดัวางเสียงเพื่อการเล่าเร่ืองราวเสียงจริงและเสียงท่ี

เป็นจินตนาการวางซ้อนเสียง มิติเสียงของการรับรู้ปรากฏการณ์เสียงท่ีค่อย ๆ เปล่ียนเสมือนการ
เปรียบเทียบบางส่ิงบางอยา่งในชีวติจริงท่ีก าลงัเปล่ียนไปในมุมมองการสร้างสรรคข์องผูว้จิยั  
 

ท่อนที ่2 มันนิ (Maniq) 
ผูว้จิยัตอ้งการน าเสนอเสียงในรูปแบบดนตรี อิเล็กทรออะคูสติก โดยน าเสนอ วตัถุดิบ เสียง

ของท่อนแรกมาเปล่ียนแปลงคุณลกัษณะเสียงทางอิเล็กทรอนิกส์ ดว้ยคุณลกัษณะความเขม้เสียงท่ี
ต่างจากเสียงเดิมและการจดัวางเสียงใหม่ด้วยโครงสร้างเสียงท่ีเป็นช้ินเล็ก ๆ กรองความถ่ีเสียงท่ี
ซบัซอ้นผสานเสียงจริงคลา้ยการผสมผสาน 2 วฒันธรรมเสียงการพูดคุยแลกเปล่ียนทศันะคติ  
 

ท่อนที ่3 ผนัเปลีย่น (Transformation) 
เป็นบทประพนัธ์แนว อิเล็กทรออะคูสติก จากวตัถุดิบเสียงของท่อนท่ี 1 และท่อนท่ี 2 เสียง

ถูกแบ่งยอ่ยและพฒันาจนถึงขีดสุดของน าเสนอเสียงใหม่ท่ีไม่เคยเกิดข้ึนมาก่อน การเปล่ียนรูปร่าง
และคุณลกัษณะเสียง การไล่โทนเสียง จากเสียงสูงไปเสียงต ่า สลบักนัของบางช่วงบางตอนน าเสนอ
เสียงใหม่ ในมุมมองของผูว้ิจยัเพื่ออธิบายถึง การถูกหยิบยื่นวฒันธรรมภายนอกให้กบัชาวป่ามนันิ 
ท าให้วฒันธรรมเดิมนั้นถูกกลืนกินและถูกท าลายโดยปัจจยัหลายทางจนเกิดเป็นวฒันธรรมใหม่
ข้ึนมา 
 
4.3 วตัถุดิบเสียงทีใ่ช้ในการประพนัธ์ 

ผูว้จิยัแบ่งวตัถุดิบเสียงจริงออกเป็น 3 แหล่งดงัน้ี ตามแนวคิดของ กลอส  
     1. จีโนโฟนี (Genophony) เป็นเสียงจากแหล่งกายภาพจากส่ิงท่ีไม่ไดเ้ป็นชีวภาพหรือไม่มี
ชีวิตท่ีเกิดข้ึนในทุกพื้นท่ี เช่น เสียงของลมท่ีกระทบกบักอไผ ่เสียงของน ้ าตก เสียงของล าธาร เสียง
ของเมด็ฝน 
      2. ไบโอโฟนี (Biophony) เสียงจากแหล่งชีวภาพหมายถึงทุก ๆ เสียงท่ีมาจากส่ิงมีชีวติในท่ี
อยูอ่าศยันั้น ณ ช่วงเวลาหน่ึง หรือ สถานท่ีหน่ึง เช่น เสียงแมลง เสียงนก เสียงกบ เสียงไก่ป่า        
    3. แอนด์ธอร์โฟนี  (Anthrophony) เสียงท่ีมาจากมนุษย์ เช่น เสียงพูด เสียงเดิน เสียง
กิจกรรมการตัดไม้ เหลาไม้ หรือ กิจกรรมอ่ืน ๆ และ วตัถุดิบเสียงสังเคราะห์แบ่งออกเป็น 2 
ลกัษณะดงัน้ี 

- เสียงท่ีเกิดจากการเปล่ียนคุณลกัษณะเสียง แกรนูล่าร์ ซินธีซิส 
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- เสียงสังเคราะห์ท่ีเกิดจากกระบวนการของโปรแกรมสังเคราะห์เสียง 
 

4.4 บทประพนัธ์ Capture the Distance 
4.4.1 ท่อนที ่1 “การเดินทาง” (My Journey Life) 

4.4.1.1 แนวคิดการประพนัธ์ 
บทประพนัธ์สะทอ้นภาพการเดินทางเขา้ไปในป่าเพื่อคน้หาชาวป่า มนันิ น าเสนอเสียงของ

สภาพแวดลอ้มต่าง ๆ ท่ีเปล่ียนไปตามช่วงของเวลาและตามสภาพภูมิอากาศของพื้นท่ี เล่าเร่ืองราว
ของป่าฝนตน้น ้ าล าธารสายธารเล็ก ๆ ซ่ึงเป็นท่ีอยู่ของชาวป่ามนันิ สะทอ้นการรับรู้เสียงจริงและ
เสียงจิตนาการหรือเสียงท่ีถูกปรุงแต่งคลา้ยการเปรียบเปรยเสียงของสภาพแวดลอ้มของชาวป่ามนันิ
ท่ีเร่ิมเปล่ียนไปและยงัคงหลงเหลือวฒันธรรมเสียงเดิม ๆ อยูใ่หพ้อไดย้นิ 

ผูว้ิจยัให้ความส าคญักับการจดัวางเร่ืองราวในท่อนแรก โดยการใช้วตัถุเสียงท่ีมาจาก
บริเวณป่าท่ีชาวป่ามนันิอาศยัอยู ่โดยการน าเสนอเสียงจริงและเสียงท่ีผา่นกระบวนการเปล่ียนแปลง
คุณลกัษณะเสียงผ่านการจดัวางองค์ประกอบในรูปแบบดนตรีซาวน์ดสเคป ในท่อนน้ีจะน าเสนอ
การสร้างพื้นท่ีเสียงในมุมมองของผูว้จิยัเพื่อสร้างประสบการณ์ฟังในรูปแบบการรับรู้ของพื้นท่ีเสียง 
ผา่นการเปล่ียนแปลงเสียงท่ีไม่สมบูรณ์แต่เสียงเหล่านั้นเคล่ือนไหวแปรเปล่ียนอยูต่ลอดเวลา สร้าง
มิติเสียงท่ีเป็นพื้นหนา้ พื้นหลงั การเคล่ือนไหวจากทิศทางเสียงจากซ้ายไป ขวา เพื่อส่ือสภาวะการ
รับรู้ถึงการเปล่ียนแปลงท่ีค่อย ๆ ด าเนินตามเร่ืองราวท่ีถูกก าหนดเป็นเร่ืองของระยะเวลา 
 

4.4.1.2 การประพนัธ์ท่อนที ่1 “การเดินทาง” (My Journey Life) 
ผูว้ิจยัเร่ิมต้นบทประพนัธ์ ด้วยการใช้เสียงเดินเท้าในช่วงเวลาท่ี  (00.00 - 02.00)  เพื่อ

น าเขา้สู่เร่ืองราวของการส ารวจเสียงท่ีไดย้ินในระยะแรกของท่อนเพลง เร่ิมจากมิติเสียงจริงจากไกล
เร่ิมค่อย ๆ ใกลเ้ขา้มาโดยเสียงท่ีถูกน าเสนอเร่ิมชดัข้ึน เสียงท่ีเป็นพื้นหลงัขยบัมาอยูส่่วนหนา้ของมิติ
เสียง เสียงความถ่ีสูงของแมลงแสดงเด่นชดัถึงช่วงเวลาเพื่อตอบสนองการรับรู้ของผูฟ้้งเสมือนอยู่
ในป่าดว้ยเสียงจริง  
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ภาพท่ี 21 สเปกโตรแกรมบทประพนัธ์“การเดินทาง” (My Journey Life) (00.00 - 02.00) 
 

ผูว้ิจยัใชว้ธีิการน าเสียงเดินเทา้ท่ีบนัทึกไวผ้า่นการคดัเลือกเสียงแลว้น ามาวางในความยาว
ช่วงเวลาท่ี  2 นาที โดยผา่นขั้นตอนการเลือกช่วงเสียงในช่วงเวลากลางวนัซ่ึงมีเสียงของแมลงในป่า  
เสียงรองเท้า เสียงลมและเสียงนก น ามาวางบนแทร็คเสียงท่ีผูว้ิจยัปรับแต่งความถ่ีของอุปกรณ์ 
อีควอไลเซอร์ (Equalizers) โดยลดความถ่ีเสียงท่ี 817 เฮิรตซ์ ความดงัเสียงท่ี -14 dB (Eq4) ลดยา่น
ความถ่ีเสียงท่ี 2241 เฮิรตซ์ ความดังเสียงท่ี -2.6 dB (Eq3) และเพิ่มย่านความถ่ีเสียงท่ี 234 เฮิรตซ์ 
เสียงท่ีไดจ้ากแทร็คน้ีคือเสียงของการเดินเทา้ท่ีให้ไดเ้สียงท่ีอยูร่ะยะไกลและส่งสัญณาณแทร็คเสียง
ไปยงัเอ็ฟเฟ็กต์ RoomWorks เล็กน้อยท่ีค่าความดงั -19.63 dB จากค่าความดงัท่ี 0 เพื่อจ าลองพื้นท่ี
เพิ่มความมิติดา้นกวา้งและดา้นลึกของเสียง จากนั้นเร่ืองราวถูกน าเสนอต่อดว้ยเสียงของกอ้นหินท่ี
เปรียบเสมือนตวัแทนชาวป่ามนันิท่ีมาจากมนุษยย์ุคหินท่ีก าลงัเปล่ียนวิถีชีวิตโดยใช้เสียงกอ้นหิน
น าเสนอเป็นช่วงแรก 

 

 

ภาพท่ี 22 เทคนิคการปรับแต่งความถ่ีเสียงเดินเทา้เพื่อใหไ้ดมิ้ติเสียงดา้นกวา้ง ท่อนท่ี 1 
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ช่วงเวลาท่ี (02.00 - 04.00) เร่ิมจากเสียงเดินโดยผูว้ิจยัใชเ้สียงของช่วงเวลาก่อนหนา้น ามา
คัดลอกเสียงต่อด้วยการท า Resampling Bit rate 44100.00 เป็น 314078.00 และน ามากลับเสียง 
(Reverse) ผลของเสียงท่ีได้ท าให้รู้สึกถึงการเข้าสู่การเปล่ียนผ่านการเปล่ียนแปลงของเสียงซ่ึง
เกิดข้ึนเป็นช่วง ๆ เพื่อน าเสนอการเปล่ียนแปลงเชิงเปรียบเทียบในมุมมองของผู ้วิจัยต่อการ
เปล่ียนแปลงวิถีชีวิตเหล่านั้นดว้ยเสียงสังเคราะห์ แต่ยงัคงความไม่สมบูรณ์อยา่งเต็มตวัโดยยงัคงมี
เสียงจริงเป็นหลกั   

 

 

ภาพท่ี 23 สเปกโตรแกรมบทประพนัธ์ “การเดินทาง” (My Journey Life) (02.00 - 04.00) 
 

ในช่วงเวลาน้ีเช่นเดียวกนั ผูว้ิจยัตอ้งการน าเสียงของกอ้นหินท่ีเด่นชดัและเสียงค่อย ๆ ถูก
แปรสภาพคุณลกัษณะเสียง ดว้ยวธีิการสร้างเสียงสังเคราะห์โดยการซ้อนเป็นสองแทร็ค โดยเสียงท่ี 
1 ซ่ึงเป็นเสียงหลกัและปรับแต่งยา่นความถ่ีเสียงโดยเพิ่มยา่นความถ่ีเสียงสูง 10806 - 20000 เฮิรตซ์ 
เพิ่มท่ีความดงั 12 dB โดยการกรองย่านความถ่ีตั้งแต่ 155 - 3300 เฮิรตซ์ เพื่อเพิ่มความเด่นชัดของ
เสียงในวนิาทีท่ี 02.45 ดงัรูปท่ี 23 
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ภาพท่ี 24 การแสดงเทคนิคการปรับแต่งยา่นความถ่ีของเสียงเดินท่ีผา่นการ Resampling 
(02.00 - 04.00) 

 
 ส่วนเสียงของกอ้นหินแทร็คท่ี 2 ผูว้ิจยัใชเ้ทคนิคการปรับเปล่ียนคุณลกัษณะสียง ของพื้น

หลงัท่ีจากเทคนิคการยอ้นเสียง ดว้ยเทคนิคการยอ้นกลบัเสียงและการใช้เอฟ็เฟ็กต ์Freeze Stereo ตั้ง
ค่า Random Duration 8.0 ms รวมกบัเสียงพื้นหลงัท่ีถูกสร้างสภาวะพื้นท่ีใหม่ด้วยการสังเคราะห์
เสียงของพื้นท่ี ส่งสัญญาณเสียงผสมกบัเสียงของรีเวิร์ปในระดบัความดงัท่ี -36 dB เพื่อเพิ่มมิติของ
เสียงเชิงลึก เพื่อให้ผูฟั้งเขา้สู่ช่วงของการฟังเสียงในจินตนาการและเสียงจริงท่ีถูกสร้างข้ึนเพื่อให้
ตอบสนองถึงความรู้สึกของพื้นท่ีเสียงของนกเม่ือถูกเปล่ียนความเขม้เสียงท่ี Bit rate 44100.00 เป็น 
514023.00 บิต เสียงท่ีไดจ้ะเป็นเสียงโทนต ่าในย่านความถ่ีท่ี 50 เฮิรตซ์ ท าให้เพิ่มอรรถรสและมิติ
เสียงเชิงลึกท าใหมี้ความน่าสนใจ 

 

ภาพท่ี 25 แสดงการใชเ้ทคนิคการปรับแต่งเสียงของกอ้นหินแทร็คท่ี 2 ของ Freeze Stereo 
 เวลาท่ี (02.45-04.00) 
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ช่วงเวลาท่ี 03.00 - 04.30 เป็นเสียงของล าตน้ไมไ้ผ่ท่ีชาวป่ามนันิใช้ท าอาวุธและอุปกรณ์
ล่าสัตว ์ ชาวป่ามนันิเรียกอุปกรณ์ช้ินน้ีว่า บอเลา เม่ือเสียงลมปะทะล าตน้เสียงของการเสียดสีซ่ึง
น่าสนใจ ผู ้วิจ ัยใช้วิธีการบันทึกเสียงรอบ ๆ ต้นไผ่น ามาคัดเลือกช่วงเสียงโดยใช้โปรแกรม 
WinPOD การปรับแต่งหาเลือกช่วงเสียงท่ีน่าสนใจและยงัคงคุณลกัษณะเสียงเดิมไว ้ปรับลดจงัหวะ 
(หนา้อุปกรณ์ Tempo) ลงมาท่ีค่า 32% จากความเร็วเสียง 100% จะชา้กวา่ปกติเพื่อใหไ้ดย้นิเสียงการ
เสียดสีของตน้ไผ ่ผูว้ิจยัลดระดบัโทนเสียง (หนา้อุปกรณ์ Pitch Shift) เป็น 52.123% เสียงท่ีไดค้ลา้ย
เสียงลมหายใจแผว่ ๆ ซ่ึงในความหมายของผูว้จิยัหมายถึง “การใกลส้ิ้นวถีิวฒันธรรมของชาวป่ามนั
นิ” ถูกซ่อนไวพ้ื้นหลงัของเสียงเพื่อเล่าร้อยเรียงช่วงเวลาของชีวติ 

 

 

ภาพท่ี 26 แสดงการใชเ้ทคนิคการปรับแต่งโปรแกรม WinPoD 
 

(04.00 - 05.00) เสียงของกบถูกน าเสนอให้เด่นชดัเพื่อเป็นบ่งบอกถึงเขตบริเวณพื้นท่ีของ
ชาวมนันิ ซ่ึงอยูติ่ดกบัล าธารตน้น ้ าสภาพภูมิอากาศ ป่าฝนแถบน้ีแอบซ่อนเสียงท่ีน่าสนใจ ซ่ึงผูว้ิจยั
เลือกบนัทึกเสียงบริเวณใกลต้น้น ้ าไวก่้อนช่วงเวลาท่ีฝนตก เสียงของธรรมชาติบริเวณน้ี รังสรรค์
ความงดงามและความหลากหลายของชีวิต เสียงของเม็ดฝนถูกจดัวางซ้อนกนัเป็น 2 เสียงเพื่อให้
เสียงท่ีได้ยินรายละเอียดของเม็ดฝนท่ีใกล้และไกล โดยท่ีผูว้ิจยักรองย่านความถ่ี (Filter) ท่ี 288 
เฮิรตซ์ ท่ีระดบัความดงั -23.8 dB เสียงฝนท่ี 1 เพิ่มความถ่ีเสียงยา่น 3940 เฮิรตซ์ จากนั้นผูว้ิจยัจ  าลอง
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พื้นท่ีเสียงด้วยการส่งสัญญาณเสียงผสมไปยงัเอ็ฟเฟ็กต์ Room Work เพื่อการจ าลองเสียงก้อง 
(Reverb) ของป่าให้มีมิติเชิงลึกและกวา้ง ปรับเสียงไปทิศทางขวาสุด เสียงฝนท่ี 2 กรองยา่นความถ่ี 
(Filter) ท่ี 400 เฮิรตซ์ จากนั้นเพิ่มความถ่ีเสียงย่าน 875 เฮิรตซ์ เพื่อเพิ่มระดบัความดงัท่ี 14 dB จาก
ค่าปกติท่ี  0.0 dB ปรับค่าระดบัเสียงเอาทพุดเท่ากบัเสียงฝนเสียงท่ี 1 แล้วปรับเสียงไปซ้ายสุด ส่ง
สัญญาณเสียงไปท่ีอุปกรณ์ปลัก๊อินเท่ากบัเสียงท่ีแรก จากผลลพัธ์ของเสียงฝนในช่วงน้ีมีความกวา้ง
เชิงพื้นท่ีใกลแ้ละไกล ผสมผสานเสียงของแมลงและเสียงกบท่ีถูกเปล่ียนคุณลกัษณะเสียงไปแลว้
ก่อนหนา้น้ี รวมถึงน ามาเสนอความน่าสนใจของเสียงพื้นหนา้และพื้นหลงัท่ีซบัซอ้นอีกคร้ัง 

 

 

ภาพท่ี 27 สเปกโตรแกรมบทประพนัธ์ “การเดินทาง”  (My Journey Life) (04.00 - 05.00) 
 

ช่วงเวลาท่ี (05.00 - 06.00) เสียงของเม็ดฝนเร่ิมจบักลุ่มเสียงหนาข้ึนจนถึง ช่วงนาทีท่ี 
05.30 จากหยดน ้ าก่อตวัเป็นสายฝนเทกระหน ่าเพียงระยะสั้น ๆ แต่หยดน ้ าเหล่านั้นไหลลงสู่ล าธาร
สายเล็ก ๆ เม่ือรวมกนัเป็นตน้น ้าสายใหญ่และกลายเป็นน ้าตก หล่อเล้ียงผนืป่าบริเวณพื้นท่ี ผูว้จิยัใช้
เสียงน ้ าตกท่ีบนัทึกไวโ้ดยเลือกช่วงเวลาท่ีน่าสนใจมาแบ่งเป็น 2 ส่วนแรก ผูว้ิจยัปรับแต่งย่าน
ความถ่ี 153 เฮิรตซ์ เพิ่มท่ีความดงัท่ี 18 dB เพิ่มเสียงยา่นความถ่ีของเสียงกลางท่ี 1734 เฮิรตซ์ เพิ่ม
ระดบัความดงัท่ี 1.8 dB ลดโทนเสียงแหลมท่ียา่นความถ่ี 3617 เฮิรตซ์ เพื่อให้เสียงของน ้ าตกมีความ
หนาข้ึนและใชเ้ทคนิคการกลบัเสียง (Reverse) เพื่อให้โทนเสียงน่าสนใจ ผสมผสานกบัเสียงน ้ าตก
ธรรมชาติในแทร็คท่ี 2 ผูว้ิจยักรองย่านความถ่ีท่ี 226 เฮิรตซ์ ลดความดงัเสียงลงมาท่ี -13 dB เพิ่ม
ระดบัเสียงท่ีย่านความถ่ี 365 เฮิรตซ์ ในระดบัความดงัท่ี 5.2 dB เม่ือรวมกนัเสียงของน ้ าตกถูกแบ่ง
สัดส่วนพื้นท่ีและไดย้นิจงัหวะเสียงของน ้าไดช้ดัเจนยิง่ข้ึน  
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ภาพท่ี 28 สเปกโตรแกรมบทประพนัธ์ “การเดินทาง” (My Journey Life) (05.00 - 06.00) 
 

(06.00 - 07.00) ในขณะท่ีเสียงของน ้ าตกค่อย ๆ เบาลง (Fade out) สัญญาณเสียงกิจกรรม
ของชาวป่ามนันิ เร่ิมเกิดข้ึนเพื่อบ่งบอกถึงการคน้พบวิถีมนุษยโ์บราณท่ียงัพึ่งพาล าตน้ของไผ ่เพื่อ
น ามาเป็นอุปกรณ์ล่าสัตวห์รือเป็นเคร่ืองใช้สอย ผูว้ิจยัน าเสียงของตน้ไผ่เลือกช่วงเสียงท่ีตอ้งการ
น ามาเขา้สู่โปรแกรม WinPOD เพื่อการสังเคราะห์เสียงให้คลา้ยเสียงลม เร่ิมตน้ดว้ยการลดจงัหวะ 
(หน้าอุปกรณ์ Tempo) ท่ี 15% จาก 100% เสียงท่ีไดจ้ะมีคุณลกัษณะเสียงท่ีมีความยาวข้ึน ตั้งค่าท่ี 
Grain Duration 103 ms  การสุ่มเสียง Random 19 ms และ Grain Delay 32.400 ms การสุ่มเสียงท่ี 
Random 62 ms  เพื่อให้ไดเ้สียงโทนสูง ผูว้จิยัปรับค่าโทนเสียง Pitch เพิ่มข้ึนท่ีระดบั 236.0% เพื่อให้
เสียงท่ีไดมี้โทนเสียงท่ีน่าสนใจ ผูว้ิจยัปรับค่าท่ี อีควอไลเซอร์ เพื่อเพิ่มยา่นความถ่ีต ่าตั้งแต่ 20 - 533 
เฮิรตซ์ ในระดบัความดงัเสียงความถ่ี 12 dB ลดความถ่ีเสียงกลางตั้งแต่ 1,111 - 20,000 เฮิรตซ์ ท่ี
ระดบัความดงัเสียง -15 dB เสียงของไมไ้ผ่สังเคราะห์เร่ิมดงัข้ึนในนาทีท่ี 06.45 จนถึงนาทีท่ี 07.00 
เสียงเหล่านั้นเร่ิมเบาลงคลา้ยเสียงลมหายใจแผ่ว ๆ จากวฒันธรรมท่ีถูกกลืนกินโดยกาลเวลาและ
วฒันธรรมภายนอก 
 

 

ภาพท่ี 29 สเปกโตรแกรมบทประพนัธ์ “การเดินทาง”  (My Journey Life) (06.00 - 07.00) 
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 (07.00 - 08.00) เสียงสังเคราะห์เร่ิมเขา้มา ณ ช่วงเวลาน้ีโดยการเพิ่มมวลของยา่นความถ่ี
เสียงสูงท่ียงัคงจ าลองพื้นท่ีเสียงเพื่อให้ความรู้สึกเหมือนอยูใ่นป่า เสียงของแมลงในช่วงกลางวนัท่ี
ถูกสังเคราะห์เน้ือเสียงแต่ยงัคงคุณลกัษณะเดิมอยู่ เสียงเหล่าน้ีถูกน าเสนอเป็นเสียงหลักในช่วง
วินาทีตน้ของท่อนเพลงและถูกกลบัน ามาใช้ดว้ยการสังเคราะห์อีกคร้ัง ผูว้ิจยัปรับค่าของแมลงใน
โปรแกรม WinPOD  เร่ิมตน้ดว้ยการเลือกช่วงเสียงแมลงกดเลือกวนเสียง (Loop) ลดระดบัความเร็ว
เสียงท่ี 15% จาก 100% เม่ือจงัหวะของเสียงชา้ลงตามท่ีตอ้งการ ผูว้ิจยัปรับการตั้งค่า Grain Duration 
ท่ีระดบั 103 ms ปรับเลือกการสุ่มเสียง Random 19 ms เลือกระดบัโทนเสียงท่ี 236.20% เสียงท่ีได้
เป็นเสียงแมลงท่ีมาจากการสังเคราะห์เสียงซ่ึงยงัคงคุณลกัษณะเสียงเดิมอยู่ เพื่อเพิ่มมิติของการ
น าเสนอล าโพงซ้าย - ขวา ผูว้จิยัเลือกใชก้ารสุ่มทิศทางเสียงในระบบสเตอร์ริโอ การจดัวางเสียงของ
แมลงผูว้ิจยัเลือกผสมเสียงพื้นหน้าและพื้นหลงัเป็นเสียงของกบ ซ่ึงถูกจดัวางโดยการผูกเร่ืองราว
ความสัมพนัธ์ของเสียงในช่วงน้ีบ่งบอกให้รู้วา่พื้นท่ีตรงน้ีก าลงัเปล่ียนแปลงไปจากเดิม จากเสียงท่ี
เคยถูกน าเสนอก่อนหนา้ซ่ึงเป็นเสียงจริงและก าลงัเขา้สู่เสียงของการสังเคราะห์จินตนาการเสียงตาม
มุมมองของผูว้จิยั 

 

 

ภาพท่ี 30 สเปกโตรแกรมบทประพนัธ์ “การเดินทาง”  (My Journey Life) (07.00 - 08.00) 
 
(08.00 - 09.00) เสียงของการตดัไมไ้ผ่ซ่ึงเสียงเหลาน้ีอยู่ในกิจวตัรของชาวป่ามนันิ เลือก

ช่วงเสียงท่ีสนใจจากนั้นเขา้สู่กระบวนการสังเคราะห์ จากผลของเสียงท่ีไดน้ั้นน ามาท า แซมเปอร์ 
และเข้าสู่การจดัวางโดยผูว้ิจยัเลือกวางซ้อนกันเป็น 2 แทร็ค เร่ิมจากแซมเปอร์เสียงท่ี 1 ผูว้ิจ ัย
ปรับแต่งย่านความถ่ีเสียงอีควอไลเซอร์โดยการเพิ่มย่านความถ่ีเสียง 124 เฮิรตซ์ ท่ีระดบัความดงั
ความถ่ีเสียงท่ี 10 dB ลดความถ่ีเสียงกลางต ่าท่ียา่นความถ่ี 665 เฮิรตซ์ จากนั้นเพิ่มโทนเสียงสูงท่ียา่น
ความถ่ีเสียง 2057 เฮิรตซ์ เพื่อสังเคราะห์เสียงให้เกิดมิติ การเคล่ือนท่ีโดยการใชป้ลัก๊อิน ดรอปเปอร์ 
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GRM Tools  แซมเปลอร์เสียงท่ี 2 ถูกวางไวท่ี้เวลาเดียวกนัแต่เล่ือนถอยหลงัออกมา  5 มิลลิวินาที
เสียงท่ีไดค้ลา้ยเสียงซอ้นกนัหลายเสียงผสมกบัเสียงของพื้นท่ี ท่ีเร่ิมปรับเปล่ียนเป็นเสียงสังเคราะห์ 

 

 

ภาพท่ี 31 สเปกโตรแกรมบทประพนัธ์ “การเดินทาง”  (My Journey Life) (08.00 - 09.00) 
 

(09.00-11.02) เสียงของไมไ้ผท่ี่นบัวนัยิ่งหายากลงทุกทีในพื้นท่ีเขตตรงนั้น กระบวนการ
ต่าง ๆ ท่ีเก่ียวกบัการน าเสนอของไมไ้ผเ่ป็นความตั้งใจของผูป้ระพนัธ์เพื่อตอ้งการย  ้าถึงการอนุรักษ ์
ตน้ไผ่และป่าในพื้นท่ีเขตบริเวณน้ี เน่ืองจากตน้ไผเ่ก่ียวเน่ืองกบัวิถีและชีวิตของชาวมนันิ เสียงพูด
ของชาวป่ามนันิไดบ้งบอกวา่ เขาคือมนันิ ซ่ึงเป็นค าพูดท่ีชาวป่ามนันิแทนตวัเขา ซ่ึงความหมายอีก 
หน่ึงก็คือ เราเป็นคน ศกัด์ิศรีก็เท่าเทียมกนั ส่วนค าท่ีแทน คนเมือง คือ ฮามิ จากนั้นเสียงท่ีไดย้ินเขา้
สู่กระบวนการเสียงท่ีถูกเปล่ียนเป็นสภาวะพื้นท่ี เป็นช่วงท่ีเร่ิมถ่ีข้ึนในความหมายของผูป้ระพนัธ์คือ 
สัญญาณบางอยา่งท่ีอาจจะมีการเปล่ียนแปลงในช่วงเวลาหลงัจากน้ีเป็นตน้ไป 

 
แนวคิดของช่วงเวลาสุดทา้ยของการเดินทางในท่อนน้ี ผูว้ิจยัตอ้งการน าเสนอเสียงของ

การเปล่ียนแปลงท่ีไม่สมบูรณ์จากช่วงเวลาในตอนตน้ของท่อนเพลงและช่วงกลางเพลง จากนั้น
น ามาเขา้สู่กระบวนการต่าง ๆ เพื่อท าให้เกิดเสียงใหม่และส่งต่อการรับรู้เร่ืองราวในท่อนต่อไป จาก
เร่ืองราวท่ีถูกร้อยเรียงในท่อนน้ีวา่ดว้ยการเดินทาง คน้หา พบเห็น และไดย้ิน สู่การการสะทอ้นการ
เปล่ียนแปลง 
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ภาพท่ี 32 สเปกโตรแกรมบทประพนัธ์ “การเดินทาง” (My Journey Life) (09.00 - 11.02) 
 

4.4.2 ท่อนที ่2 “มันนิ” (Maniq) 
4.4.2.1 แนวคิดการประพนัธ์ 

แนวคิดวา่ดว้ยการเขา้ไปเพื่อแลกเปล่ียนแนวความคิด วถีิชีวิตความเป็นอยูข่องคนเมืองและ
คนป่า โดยผูว้ิจยัไดใ้ห้ความส าคญักบัการมีตวัตนของชาวมนันิและน าเสนอในรูปแบบท่ีเป็นเสียง
จริงและการจดัวางเสียงในแบบท่ีแตกต่างกนัออกไป ผ่านการซกัถาม พูดคุยและใชชี้วิตอยูร่่วมกบั
ชาวป่ามนันิ เพื่อตระหนกัถึงความส าคญัของการใชชี้วิตในป่าใหญ่ รวมถึงปัจจยัท่ีเก่ียวขอ้งในการ
ใชชี้วติ เช่น ไฟ การเรียกช่ือคน สัตว ์ส่ิงของ เป็นตน้   

การใชเ้สียงท่ีบนัทึกการสนทนาระหวา่งผูว้จิยัและหวัหนา้กลุ่มมนันิ น ามาตดัต่อและจดัวาง
ใหม่ ผา่นการทบัซอ้นเสียงท่ีหลากหลายวา่ดว้ยการใชชี้วิตและวิถีการด าเนินเร่ืองราวแทนดว้ยเสียง
และยา่นความถ่ี รวมไปถึงการเกร่ินน าเอฟ็เฟกต ์ไปสู่ท่อนท่ี 3 ของบทประพนัธ์ 

 
4.4.2.2 การประพนัธ์ท่อนที ่2 “มันนิ” (Maniq)  

ในช่วงแรกของท่อนน้ีน าเสนอ “กูน่ีมนันิ” เป็นการเปิดท่อนน้ีดว้ยค าพูดของหัวหน้ากลุ่ม
มนันิ โดยผูว้ิจยัไดส้อบถามถึงการเรียกช่ือของคนในกลุ่มจากคนภายนอก (คนท่ีอยูใ่นเมือง) และ
การเรียกช่ือกลุ่มจากคนภายใน (กลุ่มมนันิ) ส าหรับเทคนิคดา้นเสียงท่ีใชใ้นท่อนน้ีไดแ้บ่งออกเป็น 2 
ส่วนดงัน้ี 

1. เสียงท่ีถูกสร้างข้ึนจากวตัถุดิบเสียงในท่อนแรกดว้ยการน ามาจดัวางใหม่และถูกวางไว้
เป็นพื้นหลัง (BackGround) ของท่อนท่ี 2 และการพัฒนาวตัถุดิบเสียงด้วย Macro 
Composition ประมาณ 8 นาที ดว้ยเทคนิคการซอ้นเอฟ็เฟ็กตเ์ป็นหลกั 

2. เสียงท่ีน ามาเพิ่มเพื่อสร้างรายละเอียดให้ชดัเจนมากข้ึน เช่น เสียงพูด เสียงธรรมชาติ 
เสียงสังเคราะห์ เป็นตน้ 
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ในส่วนแรก เสียงท่ีใช้เป็นพื้นหลงัไดน้ ามาผ่าน Gate ซ่ึงเป็นเอ็ฟเฟ็กต์ในการปล่อยเสียง
ตามยา่นความถ่ีนั้น ๆ โดยเสียงท่ีใชเ้ป็นเสียงน ้ าตก น ้ า แมลง นก โดยผูว้ิจยัไดน้ าเสียงเหล่าน้ีมาวาง
ซอ้นกนั 2 แทรกและตั้งค่าอุปกรณ์เกท (Gate) ใหป้ล่อยเสียงในยา่นความถ่ี 200 – 1,000 เฮิรตซ์ และ
ค่อย ๆ หมุนปุ่ม Threshold เพื่อให้เสียงท่ีเขา้มาท างานตามการตั้งค่าหน้าอุปกรณ์ไวต้าม Attack / 
Release ท่ีตั้งค่าการท างานไวน้อ้ยท่ีสุดและใช้เอ็ฟเฟ็กต ์StereoEnhancer ซ้อนกนัจ านวน 5 ตวั ผา่น
การเขียนสัญญาณให้ท างานอตัโนมติัหรือ Automation ตั้งแต่ 0 - 100 ในเวลา 8 นาที ของเสียงท่ีเป็น
พื้นหลงั 

 

 

ภาพท่ี 33 การใชเ้ทคนิคการปรับแต่งเสียงเอฟ็เฟ็กต ์Gate 
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ภาพท่ี 34 แสดงการใชเ้ทคนิคการปรับแต่งเสียงเอฟ็เฟ็กต ์StereoEnhancer 
 
ส าหรับเสียงท่ีใชใ้นส่วนท่ี 2 เป็นเสียงท่ีผูว้ิจยัไดเ้ขา้ไปพูดคุย สอบถามความเป็นอยูแ่ละวิถี

ชีวิตในป่าโดยมีผูน้ าของมนันิ เฒ่าแหร๊ะ เป็นผูใ้ห้ขอ้มูล ส าหรับเสียงพูดท่ีใช้ผูว้ิจยัไดท้  าการแปล
ออกมาเป็นภาษากลางเพื่อใหง่้ายในการตีความไปสู้การใชแ้ละตีความเสียง ดงัน้ี  

- ออส คือไฟ เป็นภาษาของพวกเรา ทุกคนใชภ้าษาน้ีและมีด เราเรียกวา่ มะแหนก  
- ค าวา่ชาวป่าคนขา้งนอกเรียกเราวา่ชาวป่า แต่สมยัก่อนนั้น คนขา้งนอกเรียกเราวา่เงาะ 

แต่เราก็ไม่ใช่เงาะเพราะเงาะ คือ ผลไมห้วาน  
- ส่วนตวัมึงนั้นอยูบ่า้น ในบา้นในเมือง ถา้จะพูดกูอยูใ่นป่า  
- ค าวา่ มนันิ ใชเ้รียกพวกกูทุกคน อยา่งพวกมึงเรียก ฮามิ ถา้มี 2 พวก ก็ แบกึน  
- คา้งกูเรียก บะซิ ตะเวาะ ฉวาง กาเหวา่ นกพวกกูเรียกกาเหวา่  
- กาเหวา่ กูเรียกวา่ นก ท่ีเป็นภาษากูวา่กาเหวา้  
- แต่ถา้กินเราเรียก ก๊าบ ยา่ง เผา หมกไฟ เราเรียก พิถอก ออส เถิด เค้ียม (ผะแหงก) 

แปลวา่ยงัไม่สุก อีกค า เหล๊ียบ เข๊ียบ มห้ึม แปลวา่ นั้นของเราทั้งหมด  
- แต่ถา้หากวา่เป็นช่ือของผลไม ้ฮะห์โบย๊ แปลวา่ เงาะ มงัคุด เยย้อิด๊ึก แบ่งปันใหค้นอ่ืน 
การใช้ค  าพูดเหล่าน้ีกับการตีความด้วยเสียงผ่านเทคนิคต่าง ๆ ตามการวิเคราะห์บท

ประพนัธ์ดงัน้ี 
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ในช่วง 1 นาทีแรก ผูว้จิยัไดใ้ชค้  าวา่ “กูน่ีมนันิ” เพื่อย  ้าถึงความเป็นเผา่มนันิและตอ้งการส่ือ
ความหมายให้ผูว้ิจยัทราบถึงวา่ “เราก็คนเหมือนท่าน เรามีศกัด์ิศรีท่ีเท่าเทียมกนั” และเสียงจากขอ้
สงสัยต่าง ๆ ของผูว้ิจยัท่ีมีอยูใ่นท่อนท่ี 2 น้ีดว้ย เทคนิคท่ีใชเ้ป็นการตดัค า การคา้งหางเสียง การยา้ย
ระดบัเสียงและใช้เอ็ฟเฟ็กตต่์าง ๆ ดงัน้ี ผูว้ิจยัใชอุ้ปกรณ์ RoomWorks ซ่ึงอยูใ่นตระกูล Reverb เพื่อ
การคา้งปลายเสียงดว้ยปุ่ม Hold Reverb และลดรายละเอียดเสียงดว้ยอุปกรณ์ BitCrusher ผา่นเขียน
สัญญาณให้ท างานอตัโนมัติหลงัจากนั้นเป็นเอ็ฟเฟ็กต์อุปกรณ์ Pitch Shift เพื่อลดระดบัเสียงไปสู่
เสียงใหม่ดว้ยการคา้งหางเสียงท่ีเก็บไวใ้นช่วงแรกมาเล่นซ ้ า และใช้เสียงแมลงจากท่อนแรกน ามา
ผ่าน Gate เพื่อเปล่ียนคุณลกัษณะของเสียง ต่อดว้ยเสียงพูดของผูว้ิจยัดว้ยเทคนิคการคา้งหางเสียง 
และน ้าหางเสียงมาผา่น Chopper ซ่ึงเป็นเอฟ็เฟ็กตใ์นการสับเสียงใหช้า้ลง 

 

ภาพท่ี 35 การใชเ้ทคนิคการปรับแต่งเสียง RoomWorks 
 

 

ภาพท่ี 36 การใชเ้ทคนิคการปรับแต่งเสียง BitCrusher 
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ภาพท่ี 37 การใชเ้ทคนิคการปรับแต่งเสียง Pitch Shift 
 

 

ภาพท่ี 38 การใชเ้ทคนิคการปรับแต่งเสียง Chopper 
 
ในนาทีท่ี 01.00 - 02.00 ผูว้ิจยัไดใ้ช้ค  าว่า ออส ท่ีแปลว่าไฟ เพื่อเล่าถึงความส าคญัของไฟ

ต่อการด ารงชีวิตของชาวมนันิ โดยหากขาดไฟก็คือไม่มีชีวติ ดา้นเสียงนั้นผูว้ิจยัไดใ้ชห้างเสียงท่ีเก็บ
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ไวข้องช่วงแรกมาผา่นอุปกรณ์ Resample (หากปรับค่าเรท ( Rate) หนา้อุปกรณ์ใหสู้งข้ึน เสียงจะต ่า 
ลง) ใหมี้เสียงท่ีต ่าลง ทั้งน้ีก็เพื่อส่ือถึงพื้นฐานการใชชี้วติและยดึเหน่ียวชาวมนันิไวด้ว้ยกนั  

 

 

ภาพท่ี 39 การใชเ้ทคนิคการปรับ Resample 
 
ส าหรับการเกร่ินน าเอฟ็เฟ็กตห์ลกัในท่อนท่ี 3 จะถูกใชใ้นท่อนท่ี 2 (นาทีท่ี 01.35) คือ Pitch 

Funk  
 

 

ภาพท่ี 40 การใชเ้ทคนิคการปรับแต่งเสียง Pitch Funk 
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 เห ตุผลว่าด้วยเก ร่ินน าเอ็ฟ เฟ็กต์ก่อนเข้าท่อนท่ี  3 เพราะต้องการให้ เห็นถึงความ
เปล่ียนแปลงในวิถีชีวิตระหว่างคนเมืองและคนในป่า เม่ือผูว้ิจยัพยายามแลกเปล่ียนผ่านการพูดคุย
ดว้ยความหวงัดี แต่ในความเป็นจริงคือเราท าลายวฒันธรรมของชาวป่ามนันิไปทีละนิดแลว้  
 

นาทีท่ี 02.00 - 03.00 ผูว้ิจยัไดน้ าวตัถุดิบเสียงต่าง ๆ ของการเคาะ หกั ตี ทุบ มาใชใ้นช่วง
น้ีและมีเสียงพูดของการเรียกช่ือจากคนภายนอกและความเขา้ใจผิดของคนในป่า “ค าว่าชาวป่าคน
ขา้งนอกเรียกเราวา่ชาวป่า แต่สมยัก่อนนั้น คนขา้งนอกเรียกเราวา่เงาะ แต่เราก็ไม่ใช่เงาะเพราะเงาะ
คือผลไม้หวานกินหวาน” ในด้านเอ็ฟเฟ็กต์เสียงผูว้ิจยัได้ใช้การซ้อน 3 แทรกและเล่ือนเสียงให้
เหล่ือมกนั รวมถึงเพิ่ม Rate ใน Resample ส าหรับ 2 แทรกท่ีเหล่ือมกนั เพื่อน ามาหยอกลอ้กบัเสียงท่ี
เป็นพื้นหลงัในระดบัความดงัเท่ากนั แต่ท่ีไดย้นิเสียงเอ็ฟเฟ็กตน้ี์อยา่งชดัเจนเพราะคุณลกัษณะเสียง
ท่ีแตกต่างกนัอยา่งชดัเจน 
  

นาทีท่ี 03.00 - 04.00 ผูว้ิจยัไดเ้ล่นค าดว้ยเทคนิคต่าง ๆ เช่นการตดัค า ค  าท่ีผ่านเอ็ฟเฟ็กต ์
Pitch Funk รวมถึงเสียงพูดท่ีผ่านอุปกรณ์ Gate โดยปล่อยเสียงให้ออกเฉพาะในย่านความถ่ีท่ี 350 
เฮิรตซ์ และปรับหนา้อุปกรณ์ Attack / Release ให้นอ้ยท่ีสุดเพื่อสร้างเอ็ฟเฟ็กตพ์ื้นหลงัซอ้นลงไป 2 
รอบและขยบัให้เหล่ือมกนัเพื่อให้เกิดมิติดา้นกวา้ง ส่วนในนาทีท่ี 03.50 มีการน าวตัถุดิบเสียงแรก
กลบัมาใชอี้กครับแบบเตม็ประโยคเพื่อสร้างความเป็นอนัหน่ึงเดียวกนัของท่อนท่ี 2  
 
 นาทีท่ี 04.00 - 05.00 ผูว้ิจยัไดน้ าหางเสียงในช่วงตน้ของท่อนน้ีกลบัมาใชอี้กคร้ัง ดว้ยการ
ตั้งค่าหนา้อุปกรณ์ Rate ใน Resample ท่ีแตกต่างกนั 7 แทรก และใชอุ้ปกรณ์ PitchShift เพื่อเปล่ียน
ระดบัเสียงใหต้ ่าหรือสูงข้ึนแบบสุ่มท าใหเ้สียงท่ีเกิดข้ึนมาการเคล่ือนท่ีในส่วนของพื้นหลงั 
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ภาพท่ี 41 ตวัอยา่งการพฒันาวตัถุดิบเสียง 
 
 นาทีท่ี 05.00 - 08.08 เป็นการสร้างรูปร่างของเสียงไล่ระดับความหนาของความดัง 
รายละเอียดเสียงพูดเร่ิมค่อย ๆ เขา้มาและปรับทิศทางเสียง ซ้าย - ขวา แบบกวา้ง ผา่นอุปกรณ์ Gate 
เพื่อเปิด-ปิด ให้เสียงพูดท่ีออกมาเป็นเพียงเอ็ฟเฟ็กต์ท่ีเกิดข้ึนแบบมวลเสียง (Mass) เท่านั้น ส าหรับ
ทิศทางของเสียงจะเร่ิมดงัข้ึนเร่ือย ๆ จนจบท่อนท่ี 2 
 

 

ภาพท่ี 42 ทิศทางของเสียงในนาทีท่ี 05.00 - 08.08 
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4.4.3 ท่อนที ่3 “ผนัเปลีย่น” (Transformation) 
4.4.3.1 แนวคิดการประพนัธ์ 

จากแนวคิดของผูว้ิจยัการหยบิยื่นแลกเปล่ียนบางส่ิงบางอยา่งให้กบั ชาวป่ามนันิ ท่ีหมายถึง
การท าลายวิถีชีวิตโดยส้ินเชิง การหวงัดีท่ีคลา้ยกบัการประสงคร้์ายโดยไม่รู้ตวัจากคนภายนอกสู่คน
ภายในป่า การเขา้ไปเปล่ียนปัจจยัการด ารงชีวิตจากคนเมืองและเทคโนโลยีต่าง ๆ ท่ีท าให้วิถีและ
วฒันธรรมเหล่านั้นแตกต่างไปจากเดิม 

บทเพลงท่อนท่ี 3 คือบทสรุปของเร่ืองราวของชาวป่ามันนิ เสียงถูกแทนท่ีด้วยเสียง
สังเคราะห์ทั้งหมดท่ีต่างจาก ท่อน 1 และท่อน 2 ในมุมมองของผูว้ิจยั เสียงท่ีไดเ้กิดจากสร้างเสียง
ข้ึนมาใหม่จาก เสียงท่ีลงไปบนัทึกภาคสนามทั้งหมดน ามาจดัวางและน าผลท่ีไดม้าท าซ ้ าจนเกิดเสียง
ใหม่ข้ึนมา 
 

4.4.3.2 การประพนัธ์ท่อนที ่3 “ผนัเปลีย่น” (Transformation) 
 จากท่ีกล่าวไปก่อนหน้าน่ีว่าด้วยการน าเสียงทั้งหมดจากท่อน 1 และ 2 มาสังเคราะห์ข้ึน
ใหม่ภายใตแ้นวคิดเร่ือง “การเปล่ียนแปลงและท าลายจากคนภายนอก” ดงันั้นเพื่อใหไ้ดร้ายละเอียด
ท่ีชดัเจน ผูว้จิยัจึงไดน้ าเสียงมาผา่นขั้นตอนต่าง ๆ ดงัน้ี 

1. เสียงทั้ งหมดถูกเล่นพร้อมกันผ่าน Korg MS20 โดยผู ้วิจัยได้ท าการปรับเปล่ียน
คุณลักษณะของเสียงผ่าน Korg Ms20 ตามเสียงต้นฉบบัท่ีเข้ามาและการผสมเสียง 
(Mix Down) เป็นไฟล ์Wave   

 

 

ภาพท่ี 43 โปรแกรมจ าลองสังเคราะห์เสียง Korg MS20 
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2. ไฟล์ Wave ท่ีไดแ้บ่งเป็น 3 แทรก โดยแทรกแรกส่งไปท่ี Korg Ms20 แทรกท่ี 2 ส่งไป
ท่ี PitchFunk และแทรกท่ี 3 ส่งไปท่ีอุปกรณ์ Gate เพื่อให้ไดไ้ฟล์ Wave ท่ีแตกต่างกนั
ทั้ง 3 ไฟล ์

 
สรุปไฟล์ทั้ งหมดท่ีมีความยาวประมาณ 10 - 20 นาที จ  านวน 4 ไฟล์ ซ่ึงทั้งหมดน้ีจะถูก

น ามาผ่านกระบวนการของเอ็ฟเฟ็กต์ต่าง ๆ เพื่อสร้างทิศทางการเคล่ือนท่ีของเสียงให้มีความ
น่าสนใจมากข้ึน โดยมีรายละเอียดท่ีน่าสนใจดงัน้ี 

 
ในช่วงแรกของท่อนเปิดดว้ยเสียงท่ีมาครบทุกยา่นความถ่ี (20 – 20,000 เฮิรตซ์) โดยจะมี

เสียงสูงไล่ลงมาจนถึงเสียงต ่าสุด ซ่ึงเป็นเสียงเอกลกัษณ์ของ Korg MS20 สลับด้วย Momentary 
Switch ท่ีสามารถปรับเปล่ียนรูปแบบเสียงให้แตกต่างจากเสียงปกติ ซ่ึงเสียงท่ีไดจ้ะค่อนขา้งสูงอยูท่ี่ 
17,500 เฮิรตซ์ และเสียงท่ีผา่นอุปกรณ์ Gate เพื่อท าใหเ้กิดความไม่ต่อเน่ืองหรือเสียงท่ีขาด ๆ หาย ๆ  

 

 

ภาพท่ี 44 ตวัอยา่งเสียงท่ีมาจาก Korg MS20 ผา่นฟังกช์ัน่ Momentary Switch และ Gate 
 
วา่ดว้ยแนวคิดเร่ืองเสียงจากคนภายนอกสู่คนในป่า ผูว้ิจยัตอ้งการน าเสนอเสียงท่ีมีส่วนใน

การเปล่ียนแปลงวถีิชีวิต เช่น เสียงเคร่ืองจกัร เสียงรบกวน เสียงคล่ืนโทรศพัท ์เสียงเหรียญ ผา่นการ
จดัวางแบบ Micro Composition เพื่อท าให้เห็นถึงความรวดเร็วของการเปล่ียนแปลงวถีิชีวติคนเมือง 
ดว้ยวิวฒันาการเทคโนโลยท่ีีกา้วหนา้อยา่งรวดเร็วและการกระจายของคนเมืองไปสู่คนในป่า มีการ
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แลกเปล่ียนเรียนรู้กนัอยู่เร่ือย ๆ ท าให้วิถีชีวิตของชาวป่ามนันิเปล่ียนแปลงไปโดยส้ินเชิง บา้งก็มี
เคร่ืองบินบินผ่าน บา้งก็มีเสียงมอเตอร์ไซด์ รถยนต ์เสียงจากเคร่ืองจกัรท่ีก าลงัตดัตน้ไม ้ถางหญา้ 
ท าสวนและการฉีดสารเคมี  

 
ท่อนท่ี 3 น้ีไดน้ าเสนอวตัถุดิบเสียงในนาทีแรกและถูกน ากลบัมาใชซ้ ้ าหลายรอบ แต่อยูใ่น

บริบทท่ีแตกต่างกนั ดว้ยเอ็ฟเฟ็กต์ท่ีว่าดว้ยเร่ืองพื้นท่ีเป็นหลกั ไดแ้ก่ การปรับเปล่ียนทิศทางเสียง 
StereoEnhancer การกลบัเสียง (Reverse) เสียงสะทอ้น (Echo) และเสียงกอ้ง (Reverb) ซ่ึงจากนาทีท่ี 
04.00 - 05.00 จะพบวา่มีเสียงต ่าจากแนวความคิดเร่ืองไฟ ในท่อนท่ี 2 และถูกน าเสนอให้บิดเบือน
ไปอยา่งส้ินเชิงอยา่งตั้งใจของผูว้จิยั  

 

 

ภาพท่ี 45 แสดง Spectrum ในยา่นความถ่ีต ่า 
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บทที ่5 
อภิปรายผล 

 

จากการอภิปรายผลการเปล่ียนแปลงส่ิงแวดล้อมเสียงและวฒันธรรมของชาวป่ามนันิ 
บา้นควนไมด้ า อ าเภอปะเหลียน จงัหวดัตรัง ผูว้ิจยัมีความคิดเห็นว่า กลุ่มชาติพนัธ์มนันิเป็นกลุ่ม
หน่ึงท่ีน่าสนใจทางดา้นวฒันธรรมและวิถีชีวิตท่ีเรียบง่าย อยูก่บัธรรมชาติแบบพึ่งพาไม่ท าลาย ซ่ึง
แตกต่างจากคนเมืองท่ีเขา้ป่าเพื่อแสวงหาผลประโยชน์ และท าลายส่ิงแวดลอ้มป่าเปล่ียนไปจนท า
ให้วิถีชีวิตและความดั้งเดิมเหล่านั้นก าลงัจะสูญหาย โดยจุดประสงค์ในการท าวิจยัในคร้ังน้ีคือการ
เก็บขอ้มูลภาคสนามท่ีเป็นปัจจุบนัเพื่อเป็นหลกัฐานทางดา้นมานุษยวทิยาบางส่วนโดยควบคู่กบัการ
ลงบนัทึกเสียงของส่ิงแวดลอ้มในบริเวณพื้นท่ีและกิจกรรมเสียงต่าง ๆ ของชาวป่ามนันิท่ียงัคงเหลือ
ไวเ้พื่อเป็นวตัถุเสียงเพื่อน ามาใชใ้นบทประพนัธ์สร้างสรรคด์นตรีซาวน์ดสเคปเพื่อจุดประสงคก์าร
น าเสนอการเขา้ไปหาส่ิงแวดลอ้มเสียงและตีแผ่การรับรู้ถึงชีวิตท่ีก าลงัจะเปล่ียนไปของพื้นท่ีโดย
ผา่นมุมมองของผูว้จิยั 

 
จากวตัถุประสงค์ของการวิจยัการประพนัธ์ดนตรีเพื่อศึกษารูปแบบการบทประพนัธ์ผ่าน

การสร้างสรรค ์ผลงานดนตรีซาวน์ดสเคปมีดงัน้ี 
1. ผูว้ิจยัได้ทราบถึงเทคนิคการประพนัธ์ต่าง ๆ ท่ีใช้สร้างสรรค์บทประพนัธ์ประกอบไป

ดว้ยเทคนิคดงัต่อไปน้ี 
1.1. ไดศึ้กษาและทดลองเทคนิคการบนัทึกเสียงภาคสนาม เช่น a) การตั้งระยะการ

วางไมคโ์ครโฟนเพื่อใหไ้ดเ้สียงตามท่ีตอ้งการ b) การเดินบนัทึกเสียง 
1.2.การจดัวางเสียงและเรียบเรียงใหม่ การตดั-ต่อ โดยเทคนิคการประพนัธ์ดนตรี

มิวสิคคงเคร็ต 
1.3. การปรับเปล่ียนคุณลกัษณะของเสียง โดยใชเ้ทคนิคการยดื-หด เสียง, การเล่น

เสียงกลบัหลงั, การกรองยา่นความถ่ีของเสียง, การเปล่ียนความเขม้ของคล่ืนเสียง, การเปล่ียนระดบั
เสียง, การเล่นลูบวนเสียง 

1.4. การสังเคราะห์เสียงข้ึนมาใหม่โดยผา่นโปรแกรมสังเคราะห์เสียงเทคนิคทาง
อิเล็กทรอนิกส์ 

1.5. การเปล่ียนผา่นพื้นท่ีเสียงจากเสียงหน่ึงไปยงัอีกเสียงหน่ึงโดยการครอสเฟด 
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1.6. การแยกส่วนของเสียงใหมี้ขนาดเล็กโดยการใชเ้ทคนิค ยอ่ – ขยาย ลกัษณะ
ของเสียงดว้ยวธีิการแกรนูล่าร์ ซินธีซิส 

2. ผูว้จิยัไดท้ราบถึงการประพนัธ์ดนตรีซาวนดส์เคป ในรูปแบบเทคนิคท่ีหลากหลาย จาก
การศึกษาคน้ควา้แนวการประพนัธ์ดนตรีท่ีผสมผสานแนวคิดและเทคนิคการประพนัธ์ดนตรีอิเล็ก
ทรออะคูสติก และ มิวสิคคงเคร็ต จากนกัประพนัธ์ดนตรีและศิลปินทางดา้นเสียงหลาย ๆ ท่านท่ีต่าง
ทางแนวความคิดและรูปแบบการน าเสนอท่ีหลากหลายตามยคุตามสมยัและเทคโนโลยท่ีีถูกพฒันา 
ท าใหผู้ว้จิยัสามารถท่ีจะน าพาความรู้ท่ีไดไ้ปพฒันา แนวคิด มุมมอง เพื่อน ามาปรับใชก้บังาน
สร้างสรรคแ์ละเสริมทกัษะอาชีพของผูว้จิยัไดใ้นอนาคต 

 
นอกจากน้ีผูว้ิจยัไดป้ระพนัธ์ดนตรีซาวน์ดสเคป “Capture The Distance” น าเสนอวถีิชีวติ

และวฒันธรรมของชาวมนันิ ผา่นบทประพนัธ์ดนตรีทั้ง 3 ท่อนไดแ้ก่ 1) การเดินทาง (My Journey 
Life)  2) มนันิ (Muniq) 3) ผนัเปล่ียน (Transformation) บทประพนัธ์ทั้ง 3 ท่อนเพลงน้ีมีความยาว
ในน าเสนอเสียงในระบบสเตอร์ริโอประมาณ 28.04 นาที  

 
ผลของการวจิยัและสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์ “Capture The Distance” เป็นการประพนัธ์

โดยน าแนวคิดจากการตีความเสียงผา่นและรับรู้ถึงการเปล่ียนแปลงท าใหผู้ว้จิยัไดน้ าองคค์วามรู้ท่ี
ต่าง ๆ ท่ีไดน้ าไปเป็นแนวทางคิดงานสร้างสรรคช้ิ์นต่อไปในอนาคตเพื่อการสร้างสรรคข์องผูว้จิยั 
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บทประพนัธ์เพลงทดลองที ่1 
“กอไผ่” ความยาว 7.46 นาที 
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บทประพนัธ์เพลงทดลองที ่2 
“เงาของป่า” 4.46 นาที 
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บทประพนัธ์ดนตรีซาวน์ดสเคป  
CAPTURE THE DISTANCE 
 

 

Mr. PORNPAVIT PROMCHOO 
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SOUNDSCAPE COMPOSITION 

CAPTURE THE DISTANCE 
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KEYWORDS: PERCEPTION / CULTURE / SOUNDSCAPE COMPOSITION / 

ELECTROACOUSTIC MUSIC. 

 

Program Note 
 

บทประพนัธ์ดนตรีซาวน์ดสเคปในช่ือ Capture The Distance ผ่านวตัถุดิบเสียงท่ีบนัทึก

ไดจ้ากบริบทวิถีชีวิตอนัหลากหลายของกลุ่มชาวป่ามนันิ บา้นควนไมด้ า อ าเภอปะเหลียน จงัหวดั

ตรัง ไปสู่การร้อยเรียงเร่ืองราวใหม่ของผูป้ระพนัธ์เพื่อเติมเตม็ความคิดสร้างสรรค ์และมิติดา้นกวา้ง 

ลึกของการจดัวางรายละเอียดเสียงในรูปแบบ สเตอร์ริโอ  

งานวิจัยน้ีได้น าความหลากหลายทางเทคนิคและแนวคิดผ่านการสร้างสรรค์เป็นบท

ประพนัธ์ดนตรีซาวน์ดสเคปในช่ือ “Capture The Distance” น าเสนอซ่ึงวิถีชีวิตและวฒันธรรม

ของชาวป่ามนันิ ผา่นบทประพนัธ์ดนตรีทั้ง 3 ท่อนไดแ้ก่  

1) การเดินทาง (My Journey Life)   

2) มนันิ (Muniq)  

3) ผนัเปล่ียน (Transformation)
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ท่อนท่ี 1 “การเดินทาง” (My Journey Life) 11.02 นาที 

บทประพนัธ์สะทอ้นภาพการเดินทางเขา้ไปในป่าเพื่อคน้หาชาวป่า มนันิ น าเสนอเสียงของ
สภาพแวดลอ้มต่าง ๆ ท่ีเปล่ียนไปตามช่วงของเวลาและตามสภาพภูมิอากาศของพื้นท่ี เล่าเร่ืองราว
ของป่าฝนตน้น ้าล าธารสายธารเล็กๆซ่ึงเป็นท่ีอยูข่องชาวป่ามนันิ  สะทอ้นการรับรู้เสียงจริงและเสียง
จิตนาการ หรือ เสียงท่ีถูกปรุงแต่งคลา้ยการเปรียบเปรยเสียงของสภาพแวดลอ้มของชาวป่ามนันิท่ี
เร่ิมเปล่ียนไปแต่ยงัคงเปล่ียนแบบไม่สมบูรณ์ยงัคงเหลือ วฒันธรรมเสียงเดิม ๆ เหลืออยูใ่หพ้อไดย้นิ 

ผูว้จิยัให้ความส าคญักบัการจดัวางเร่ืองราวในท่อนแรก โดยการใชว้ตัถุเสียงท่ีมาจากบริเวณ
ป่าท่ี ชาวมันนิอาศยัอยู่  โดยการน าเสนอเสียงจริง และ เสียงท่ีผ่านกระบวนการ เปล่ียนแปลง
คุณลกัษณะเสียง ผา่นการจดัวางองคป์ระกอบในรูปแบบดนตรีซาวน์ดสเคป ในท่อนน้ี จะน าเสนอ
การสร้างพื้นท่ีเสียงในมุมมองของผูว้ิจยัเพื่อสร้างประสบการณ์ฟัง ในรูปแบบการรับรู้ของพื้นท่ี
เสียง ผ่านการเปล่ียนแปลงเสียงท่ีไม่สมบูรณ์แต่เสียงเหล่านั้นยงัคงเคล่ือนไหว แปรเปล่ียนอยู่
ตลอดเวลา เนน้มิติเสียงท่ีเป็นพื้นหนา้ พื้นหลงั การเคล่ือนไหวของทิศทางเสียงจากซา้ยไป ขวา เพื่อ
ส่ือสภาวะการรับรู้ถึงการเปล่ียนแปลงท่ีค่อย ๆ ด าเนินตามเร่ืองราวท่ีถูกก าหนดของระยะเวลา 
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ท่อนท่ี 2 “มนันิ” (Muniq) 08.05 นาที 

แนวคิดวา่ดว้ยการเขา้ไปเพื่อแลกเปล่ียนแนวความคิด วถีิชีวิตความเป็นอยูข่องคนเมืองและ

คนป่า โดยผูว้ิจยัไดใ้ห้ความส าคญักบัการมีตวัตนของชาวมนันิและน าเสนอในรูปแบบท่ีเป็นเสียง

จริงและการจดัวางเสียงในแบบท่ีแตกต่างกนัออกไป ผ่านการซกัถาม พูดคุยและใชชี้วิตอยูร่่วมกบั

ชาวป่ามนันิ เพื่อตระหนกัถึงความส าคญัของการใชชี้วิตในป่าใหญ่ รวมถึงปัจจยัท่ีเก่ียวขอ้งในการ

ใชชี้วติ เช่น ไฟ การเรียกช่ือคน สัตว ์ส่ิงของ เป็นตน้ 

การใชเ้สียงท่ีบนัทึกการสนทนาระหวา่งผูว้จิยัและหวัหนา้กลุ่มมนันิ น ามาตดัต่อและจดัวาง

ใหม่ ผา่นการทบัซ้อนเสียงท่ีหลากหลายวา่ดว้ยการใชชี้วติ วถีิการด าเนินชีวติ รวมไปถึงการเกร่ินน า

เอฟ็เฟกต ์ไปสู่ท่อนท่ี 3 ของบทประพนัธ์ 
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ท่อนท่ี 3 “ผนัเปล่ียน” (Tranformation) 08.00 นาที 

จากแนวคิดของผูว้ิจยัการหยบิยื่นแลกเปล่ียนบางส่ิงบางอยา่งให้กบั ชาวป่ามนันิ ท่ีหมายถึง
การท าลายวิถีชีวิตโดยส้ินเชิง การหวงัดีท่ีคลา้ยกบัการประสงคร้์ายโดยไม่รู้ตวัจากคนภายนอกสู่คน
ภายในป่า การเขา้ไปเปล่ียนปัจจยัการด ารงชีวิตจากคนเมืองและเทคโนโลยีต่าง ๆ ท่ีท าให้วิถีและ
วฒันธรรมเหล่านั้นแตกต่างไปจากเดิม 

บทเพลงท่อนท่ี 3 คือบทสรุปของเร่ืองราวของชาวป่ามันนิ เสียงถูกแทนท่ีด้วยเสียง
สังเคราะห์ ทั้งหมดท่ีต่างจาก ท่อน 1 และ ท่อน 2 ในมุมมองของผูว้ิจยั เสียงท่ีไดเ้กิดจากสร้างเสียง
ข้ึนมาใหม่จาก เสียงท่ีลงไปบนัทึกภาคสนามทั้งหมด น ามาจดัวางและน าผลท่ีได้มาท าซ ้ าจนเกิด
เสียงใหม่ข้ึนมา 
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ประวติัผูเ้ขียน  
 

ประวตัิผู้เขยีน 
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