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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 
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MR. KANUN VEERANARONG : THE STUDY OF MINSTREL IN THE CURRENT 
URBAN SOCIETY OF THAILAND THESIS ADVISOR :  ANANT NARKKONG 

The objective of this research is to study the culture, history, 
development, external factors as well as the role of this minstrel professional in Thai 
society at present day. Minstrel is one of the honest old career that has existed since 
the pre-Buddhist era. Until present day From the past, living as an artist is considered 
humble as same as beggars .Until now a day artist is become a honest career, that 
can be the main income for the artist. Also the minstrel had change according to the 
context of the society. The researcher is interested in collecting in-depth information 
by work field to interviewed the minstrel and analyzed information in qualitative way 
by ethnomusicology theories .The results of the research showed that in present the 
performers have changed the way of performing in various ways. Now a day minstrel 
always strict to modern or pop kind of song and use electro acoustic type of 
instruments. The ways they perform music are various and not fixed. Most of the 
minstrel have basic musical skills and domiciled in rural society but chose to come 
to work as a minstrel in urban society. The income of this profession depends on the 
skill of the performer and the place they chose to perform. The profession is a wide 
open profession for people of all ages and all genders The performers should be 
free to choose to use public spaces and because this profession has an uncertain 
income so perform space may have to change according to the circumstances of the 
society that is constantly changing. 
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บทท่ี 1 
บทน า 

 
ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา                                                                                  

ดนตรีเป็นส่วนหนึ่งของจักรวาลเป็นคล่ืนเสียงท่ีขับเคล่ือนไปพร้อม ๆกับโลกและดวงดาว      

ท่ีต่างก็เคล่ือนตัวอย่างเป็นจังหวะ มนุษย์ด ารงชีวติอยู่ด้วยการสูบฉีดเลือดของหัวใจ อย่างเป็นจังหวะ 

มนุษย์นั้นสามารถรู้สึกถึงคล่ืนเสียงท่ีเป็นจังหวะต้ังแต่อยู่ในครรภ์ของมารดา จังหวะการเคล่ือนไหว

อวัยวะภายในของมารดา รวมไปถึงเสียงแวดล้อมจากนอกครรภ์  

ดนตรีเป็นศิลปะแห่งเสียงท่ีมนุษย์ได้สร้างสรรค์เพื่อตอบสนองอารมณ์ความรู้สึกหลายๆอย่าง

ของมนุษย์ เสียงท่ีแตกต่างกัน ยาวบ้าง ส้ันบ้าง ต่ าบ้าง สูงบ้าง เงียบบ้าง เบาบ้าง ดังบ้าง ต่าง ๆกัน 

เมื่อน ามาร้อยเรียงกับจังหวะ ก็สามารถสร้างจินตนาการให้กับผู้ท่ีได้ยินได้ฟังอย่างน่าพิศวง ดนตรีนัน้

สามารถเข้าถึงจิตใจของมนุษย์ได้อย่างรวดเร็วและล้ าลึก1 ดนตรีเป็นเอกลักษณ์ท่ีบ่งบอกถึงชาติพันธุ์

และชีวิตความเป็นอยู่ของมนุษย์ได้เป็นอย่างดี กิจกรรมต่าง ๆของมนุษย์ การด ารงชีพ การประกอบ

อาชีพ ความเช่ือ ภาษา การส่ือสาร พิธีกรรมและขนบธรรมเนียมประเพณีต่าง ๆ ท่ีมนุษย์ได้สร้างขึ้น 

ล้วนแล้วแต่มีดนตรีเข้ามาเป็นองค์ประกอบร่วมเสมอ ดนตรีกลายเป็นวัฒนธรรมและเป็นองค์ประกอบ

ร่วมในทุก ๆ วัฒนธรรมอย่างเป็นธรรมชาติ 

       มานุษยวิทยา เป็นศาสตร์ท่ีศึกษามนุษย์ และ “วัฒนธรรม”เป็นกุญแจส าคัญท่ีท าให้มนุษย์มี

ความแตกต่างจากส่ิงมีชีวิตชนิดอื่น ท าให้ “วัฒนธรรม” เปรียบเสมือนหัวใจส าคัญของวิชา

มานุษยวิทยา และค าว่า “วัฒนธรรม” ในทางมานุษยวิทยาเป็นเพียงแค่แนวคิดไม่ใช่คุณสมบัติของส่ิง

ท่ีคงท่ีหรือส่ิงท่ีสวยงาม “วัฒนธรรม” มีอยู่ในทุกชุมชนของมนุษย์ทุกรูปแบบ ไม่ว่าจะเป็นชุมชน

พื้นเมืองเร่ร่อนหรือชุมชนท่ีมีความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีข้ันสูง ทุกชุมชนล้วนมีแบบแผนทาง

วัฒนธรรมเป็นของตัวเอง 

                                                             

      1  Grenough Millie, Sing it! : Learn English Through songs , 2000. 



  2 

 มานุษยวิทยาดนตรี (Ethnomusicology) เป็นการศึกษาการณ์ลักษณะทางสังคมและ

วัฒนธรรมของดนตรีในบริบทท้องถิ่นและบริบทสากล หรือท่ีเจฟฟ์ ทอดด์ ติตอน เคยกล่าวไว้ว่า

มานุษยวิทยาดนตรีนั้นเป็น "การศึกษาผู้สร้างดนตรี"  2 

วณิพกถือเป็นอาชีพหนึ่งท่ีสุจริต ยังคงปรากฏอย่างกว้างขวางสามารถพบเห็นได้เกือบทุก

ประเทศในโลก วณิพกเป็นอาชีพท่ีมนุษย์ใช้การสร้างดนตรีเพื่อหาเล้ียงชีพ ท่ีเก่าท่ีสุดอาชีพหนึ่งใน

ประวัติศาสตร์ ดนตรีนั้นสร้างความรู้สึกต่าง ๆได้มากมายแก่ผู้รับฟัง โดยเฉพาะในสมัยโบราณท่ียังไม่มี

ส่ือบันเทิงต่าง ๆ ท่ีหลากหลายมากมายดังเช่นในปัจจุบันนี้ จากอดีต วณิพกเป็นนักเล่านิทาน

ประกอบการเล่นดนตรี หรืออาจมีภาพหรือส่ิงของอย่างอื่นมาประกอบการเล่าเรื่องด้วย วณิพกเป็น

ศิลปินผู้ท่ีท่องเท่ียวเร่ร่อนไปตามท่ีต่าง ๆ เก็บเกี่ยวประสบการณ์และน าความรู้มาประยุกต์ใช้ฝึกฝนจน

เช่ียวชาญในศาสตร์ด้านการแสดง และออกแสดงโดยไม่เลือกผู้ฟัง ไม่ก าหนดค่าชม วณิพกไม่ได้ร้องขอ 

วณิพกเพียงต้องการพืน้ท่ีในการท าการแสดงความสามารถเท่านั้น 

ส าหรับประวัติศาสตร์ของผู้ให้ความบันเทิงตามท้องถนนนี้ ไม่มีการบันทึกปรากฏเป็นท่ีแน่ชัด 

ผู้วิจัยสันนิษฐานว่า เนื่องด้วยวัฒนธรรมการแสดงตามท้องถนนนั้นถูกมองว่าเป็นวัฒนธรรมระดับล่าง

จึงไม่ค่อยมีเอกสารส าคัญใดท่ีบันทึกการแสดงของพวกเขาเอาไว้มากนัก แต่เท่าท่ีหลักฐานทาง

ประวัติศาสตร์ท่ีมีการบันทึกไว้ พอจะคาดการณ์ว่าจุดก าเนิดของวณิพกน่าจะมีจุดก าเนิดมาจากอารย

ธรรมเมือง และการปรากฏตัวของวณิพกครั้งแรกในประวัติศาสตร์ สันนิษฐานว่า การแสดงตามท้อง

ถนนนั้น เริ่มปรากฏชัดเจนขึ้นเป็นครั้งแรกในสมัยอียิปต์โบราณ กว่า 3000 ปีก่อนคริตศักราช  

หากเช่ืออย่างโลกตะวันตก วณิพก คือนักแสดงในยุคกลาง ผู้ท่ีแสดงความสามารถเฉพาะตัว 

อาจเป็นการร้องเพลง เล่นดนตรี ท่องบทกวี เล่นตลก หรือแสดงความสามารถอื่น ๆ ในท่ีสาธารณะ  

ซึ่งคาดการณ์ว่าน่าจะมีต้นก าเนิดมาจากชาวยิปซี คือ คนร่อนเร่ พเนจรซึ่งอาศัยอยู่ในหลายประเทศใน

ยุโรป พวกยิปซีเรียกตัวเองว่า “โรม”  (Rom) และเรียกภาษาท่ีใช้ว่า “โรมานี” (Romany) ชนชาติ

แห่งการร่อนเร่พเนจร หรือชาวยิปซี ผู้มีช่ือเสียงในด้านการเป็นผู้เดินทาง ผู้ท านาย และผู้ให้ความ

บันเทิง จากการสืบค้นผ่านทางหลักฐานท่ีดีท่ีสุด คือร่องรอยทางภาษา สรุปได้ว่า ชาวโรม คือกลุ่มชน

ผู้อพยพมากจากประเทศอินเดีย กลุ่มชนชาวโรมกลุ่มแรกที่จากบ้านเกิดมา เป็นกลุ่มนักดนตรีและ

คณะผู้ให้ความบันเทิงของกษัตริย์  ท่ีได้รับค าส่ังให้ออกไปให้ความบันเทิงแก่ผู้คนนอกบ้านเมือง ออก

                                                             
2 วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี. มานุษยดนตรีวิทยา. เข้าถึงเมื่อ 10 พฤษภาคม 2562. เข้าถึงได้จาก 
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%A9%E0%B8%A2%E0%B8%94%E0%B8%99%E0
%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2 
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จากอินเดีย แล้วมุ่งหน้ามาทางตะวันตกอย่างต่อเนื่อง ไปสู่เปอร์เซียร์และเข้าสู่อาณาจักรไบเซนไทน์ 

เมื่ออาณาจักรไบเซนไทน์ล่มสลายก็ออกมุ่งหน้าเข้าสู่ ยุโรปตะวันออก3 

ส่วนในโลกตะวันออกนัน้ คาดว่า วณิพกมีมาต้ังแต่สมัยก่อนพุทธกาล ซึ่งอาจมีจุดเริ่มต้นมา

จากการแสดงในดินแดนไอยคุปต์หรืออียิปต์ เป็นการแสดงแก่พระราชส านักของฟาโรห์ เพื่อสรรเสริญ

กษัตริย์หรือสดุดีวีรชนอันเป็นแบบอย่างให้แก่คนรุ่นหลัง และเป็นการแสดงอ านาจข่มขวัญศัตรู แสดง

โดยการเล่าเรื่องด้วยแผ่นหนังสัตว์ กลุ่มวณิพกในยุคนั้นจะใช้เครื่องดนตรีท่ีเรียกว่า “เรบัษ” มีลักษณะ

เป็นเครื่องดนตรีประเภทพิณสายเดียวมาบรรเลงประกอบการเล่าเรื่องราวของบุคคลส าคัญท่ีได้รับการ

จาลึกไว้ ระยะต่อมากลุ่มวณิพกก็ได้มีการปรับปรุงการเล่าเรื่อง ด้วยการน ารูปวีรชนและรูปตัวละคร

อื่น ๆมาใช้ประกอบในการเล่าเรื่อง การแสดงของกลุ่มวณิพกนอกจากจะมีตัวหนังและดนตรีแล้วยังมี

การเล่าเรื่องโดยใช้รูปตัวละครเชิดไปมารอบกองไฟ เกิดการเคล่ือนไหวของตัวหนังท าให้เรื่องราวมี

ความสนุกสนานมากยิ่งขึ้น   

อ้างอิงจากต านานพระเจ้าอเล็กซานเดอร์มหาราชผู้ครองอาณาจักรมาสิโดเนีย ทรงใช้

ระยะเวลาเกือบ 11 ปี ในการพิชิตดินแดนต่าง ๆรวมถึงดินแดนไอยคุปต์หรืออิยิปต์ด้วย และเมื่อคราว

พระองค์เข้าไปในดินแดนไอยคุปต์ พระองค์ได้รับการสรรเสริญเปรียบเสมือนพระเจ้าพระองค์หนึ่ง 

หัวหน้านักพรตจึงได้จัดการเตรียมงานฉลอง โดยการแสดงหนังและดนตรีท่ีมีเรื่องราวกล่าวถึงวีรกรรม

การพิชิตโลกของพระเจ้าอเล็กซานเดอร์มหาราช จากนั้นพระเจ้าอเล็กซานเดอร์มหาราชได้ยกทัพไปยัง

เตกีสถาน กลุ่มนักแสดงเหล่านี้ก็ได้ติดตามมากับกองทัพของพระองค์ด้วย ในระหว่างทางมีการหยุด

พักก็จัดให้มีการแสดงเพื่อสรรเสริญความยิ่งใหญ่ของพระองค์เป็นประจ า  เมื่อกองทัพของพระเจ้าอ

เล็กซานเดอร์มหาราชเข้ามาถึงแคว้นปัญจาบในประเทศอินเดีย และนครปัญจาบแห่งนี้เองถือว่าเป็น

ปราการด่านแรกส าหรับการแสดงหนังในภูมิภาคเอเชีย4 เพราะฉะนัน้อาจกล่าวได้ว่าการแสดงหนัง

ของชาวอินเดียเป็นส่วนหนึ่งท่ีได้รับอิทธิพลมาจากการแสดงหนังของกลุ่มวณิพกชาวไอยคุปต์  

      ประเทศไทยเองก็ต้ังอยู่ในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ซึ่งมีการติดต่อกับอินเดียมา

ต้ังแต่ราวต้นพุทธกาล ค าว่า”วณิพก”หรือ”วนพิก”นั้นมาจากภาษาบาลีสันสกฤตของอินเดีย ดังท่ี

ปรากฏเรื่องราวอยู่ในคัมภีร์และชาดกทางพระพุทธศาสนา คือ คนขอทานโดยร้องเพลงขอ ขับร้อง  

พรรนณาคุณแห่งการให้ทานและสรรเสริญผู้ท่ีให้ทาน มีหลักฐานท่ีแสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่า การเข้า
                                                             
3 Tintila. ยิปซี. เขา้ถงึเม่ือ 10 พฤศจิกายน 2558. เข้าถึงไดจ้าก 

http://topicstock.pantip.com/library/topicstock/2010/10/K9789303/K9789303.html. 

   4 ชีวสิทธิ์ บุญเกียรติ.  หนังใหญ่วัดบ้านดอน.  กรุงเทพฯ: ศูนยม์นุษยวิทยาสิรินธร,  2549. 
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มาติดต่อของชาวอินเดียเป็นเรื่องของการค้าขาย และส่ิงท่ีตามมาก็คือการเผยแพร่ศาสนา การเข้ามา

ต้ังหลักแหล่งแต่งงานกับชนพื้นเมืองท าให้อารยธรรมอินเดียเข้ามาแพร่หลายในภูมิภาคนี้ ท าให้เกิด

การเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมของชุมชนในภูมิภาคนี้ ซึ่งมีประเทศไทยรวมอยู่ด้วย อารย

ธรรมอินเดียท่ีแพร่หลายเข้ามาก่อให้เกิดการเลียนแบบ การผสมผสานกับวัฒนธรรมท้องถิ่นที่มีมาแต่

เดิม กลายเป็นวัฒนธรรมใหม่ข้ึนมา  

      วณิพกในประวัติศาสตร์ชาติไทยปรากฏครั้งแรกในสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ 

พระองค์ได้ทรงตราพระราชก าหนด “ศักดินา” ขึ้นมาใช้อย่างเป็นทางการเมื่อ พ.ศ. 1998 โดย

ก าหนดให้บุคคลทุกประเภทในสังคมไทยมีศักดินาด้วยกันท้ังส้ิน5ล าดับช้ัน ก าหนดให้คนระดับล่างสุด

คือ ยาจก วณิพก ทาสและลูกทาส ให้ถือศักดินา 5 ด้วย5 แสดงว่า ศักดินา 5 คือคนระดับต่ าท่ีสุดใน

สังคมไทย แม้พบว่าในยุคนั้น วณิพกจะอยู่ในระดับล่างสุดของสังคม แต่ก็แสดงให้เห็นถึงการมีอยู่และ

บทบาทของวณิพกในยุคแรกเริ่ม จากนั้น ในช่วงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น พระยามนตรี(ทรัพย์) ทรง

แต่งบทละครท่ีเล่าถึงวิถีชีวิต วัฒนธรรมของวณิพก เป็นบทละครท่ีมีช่ือว่า ระเด่นลันได ซึ่งเป็นท้ังบท

ละครท่ีมีช่ือเสียงเป็นท่ีนิยม ท้ังยังเป็นจดหมายเหตุบอกเล่าเรื่องราว ท่ีเล่ากันว่า ครั้งนั้น มีแขกคน

หนึ่งช่ือ ลันได น่าจะเป็นพวกฮินดูชาวอินเดีย ซัดเซพเนจรมาอาศัยอยู่ใกล้โบสถ์พราหมณ์ในกรุงเทพฯ 

เท่ียวร้องเพลงสีซอขอทานเล้ียงชีพ พูดภาษาไทยไม่ค่อยได้หัดร้องเพลงขอทานได้เพียงว่า “สุวรรณ

หงส์ถูกหอกอย่าบอกใคร บอกใครก็บอกใคร”ร้องวนอยู่เท่านี้ แขกลันไดเท่ียวขอทานจนคนแถวนั้น

รู้จักกันโดยมาก ครั้งนั้นมีแขกอีกคนเรียกกันว่าแขกประดู่เป็นชาวอินเดียเหมือนกันต้ังคอกเล้ียงวัวอยู่

ท่ีหัวป้อม มีภรรยาเป็นหญิงแขกมลายูช่ือประแดะอยู่มาแขกลันไดกับแขกประดู่เกิดวิวาทกันด้วยเรื่อง

แย่งหญิงมลายูนั้น คนท้ังหลายเห็นเป็นเรื่องขบขันก็พูดกันอย่างแพร่หลาย พระมหามนตรี(ทรัพย์)

ทราบเรื่อง จึงคิดแต่งเป็นบทละครขึ้น และหากพิจารณาจากในบทละครเรื่อง ระเด่นลันได นี้จะพบ

วัฒนธรรมของวณิพก นัน่คือการร้องเพลงและเล่นดนตรีเพื่อแลกอาหารมาใช้ด ารงชีพ   

วัฒนธรรมการร้องเพลงของวณิพกนัน้ก่อให้เกิดเพลงพื้นบ้านขึ้นมาเรียกว่า เพลง ขอทาน 

ปรากฏอยู่ในหนังสือวชิรญาณเล่มท่ี 4 พ.ศ. 2432 ท่ีกรมหมื่นสถิตธ ารงสวัสด์ิ ผู้ทรงเช่ียวชาญด้านการ

ดนตรีไทยและบทขับร้องได้นิพนธไ์ว้ โดยทรงเขียนถึงเพลงขอทานไว้ว่า เพลงขอทานหรือเรียกว่าเพลง

กระบอก คือ มีกระบอก 2 กระบอก กระทุ้งเป็นจังหวะ บางทีไม่ใช้กระบอกก็ใช้ โทน ฉิ่งหรือกรับ อีก

อย่างหนึ่งเมื่อเดินไปถึงหน้าบ้านผู้ท่ีจะขอ ก็หยุดแล้วร้องเพลงขึ้น การร้องเพลงขอทานมีท้ังร้องคน

                                                             

      5 จติร ภูมิศักดิ์, โฉมหน้าศักดินาไทย (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์ศรีปัญญา, 2550), 151 
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เดียวและร้องเป็นหมู่มักมีลักษณะเนื้อหาเป็นเรื่องนิทานชาดก6 เรื่องจากวรรณคดี จ าพวก จันทโครพ 

พระรถเมรี ลักษณวงศ์ มโนราห์ พระเวสสันดร เหล่านี้คือเรื่องท่ีนิยมน ามาร้อง เพลงขอทาน มีกลอน

คล้ายเพลงเรือ เพลงเต้นก า คือมีสัมผัสแบบเดียวกัน เริ่มต้น วณิพกจะร้องเกริน่เป็นท านองให้สงสาร 

ให้มาท าบุญท าทานกันก่อน เมื่อคนในบ้านได้ยินเสียงแล้ว ก็ออกมาหยิบยื่นเงินทอง ข้าวสาร ผลไม้ 

หรืออะไรแล้วแต่จะมี มามอบให้ ถ้าอยากฟังนาน ๆก็สามารถขอให้ร้องให้ฟังนาน ๆได้ หรือถ้าขีเ้กียจ

ฟังก็สามารถบอกกล่าวกันได้  นอกจากนี้เพลงขอทานยังมีการใช้เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ เช่น ฉิ่ง 

โทน กรับ ฆ้อง เหล่านี้เป็นเครื่องมือประกอบท าให้เกิดความครื้นเครงสนุกสนาน วณิพกบางคนมาคน

เดียว อาจใช้ปลายเท้าคีบฉาบ ในมือตีโทน ติดกรับเอาไว้ที่หัวเข่า แล้วสามารถเล่นพร้อม ๆกันให้

ออกมาเป็นเพลงได้ บางคนมี ขลุ่ย มีราวฆ้อง ไว้สับเปล่ียนเล่น7 ส่ิงเหล่านี้อาจแสดงถึงการแข่งขันกัน

ของอาชีพวณิพก ท่ีพยายามเพิ่มความสามารถ ทางด้านต่าง ๆ เพิ่มความน่าสนใจ  

 วัฒนธรรมการแสดงเพลงขอทานจึงถือเป็นศิลปวัฒนธรรมของวณิพก ท่ีบรรจงสร้างสรรค์เพื่อ

มอบความบันเทิงเริงใจ ในสมัยก่อนท่ีจะมีการออกพระราชบัญญัติควบคุมขอทาน(พ.ศ.2484) เพลง

ชนิดนี้มีให้ฟังสามารถพบเห็นได้อยู่ท่ัวไปจนไม่มีใครคิดว่าจะสูญหาย จึงไม่มีใครบันทึกเสียงหรือภาพ

เอาไว้ เพลงขอทาน เลยกลายเป็นเพลงท่ีเกือบเหลือแต่ช่ือ บทบาทของเพลงขอทานท่ีวณิพกเป็นผู้

สร้างสรรค์นั้น ไม่ได้หยุดอยู่แค่ท่ีตัววณิพก  ชาวบ้านได้น าแบบอย่างเพลงของขอทานมาดัดแปลงร้อง

เพื่อบอกบุญในช่วงเวลางานบุญและรับบริจาคของจากชาวบ้าน เพื่อน าไปถวายให้แก่วัด เป็น

วัฒนธรรมท่ีแพร่หลายอยู่ท่ัวประเทศท่ียังมีมาจนถึงปัจจุบัน เพลงขอทานจึงจัดเป็นวัฒนธรรมย่อยท่ี

เกิดขึ้นใหม่จากวัฒนธรรมวณิพก ท่ีแสดงให้เห็นถึงการมีตัวตนของอาชีพวณิพกในประวัติศาสตร์ชาติ

ไทยได้อย่างเด่นชัด 

 ต่อมา ในสมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม เกิดการต้องการท่ีจะจัดสารบบอาชีพให้กับคนไทยใน

การประกอบสัมมาชีพ จึงมีการออกหนังสือวัฒนธรรมวิทยาท่ีให้ความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับวัฒนธรรม 

โดยเฉพาะการขอ ซึ่งถือเป็นส่ิงท่ีไม่ดี จึงเกิดพระราชบัญญัตติควบคุมขอทาน พ.ศ. 2484 โดยระบุว่า 

“การขับร้อง การดีดสีตีเป่า การแสดงการละเล่นต่าง ๆหรือการกระท าอย่างอื่นในท านองเดียวกนันัน้

เมื่อมิได้มีข้อตกลงโดยตรงหรือโดยปริยายท่ีจะเรียกเก็บค่าฟังค่าดูแต่ขอรับทรัพย์สินตามแต่ผู้ฟังผู้ดูจะ

                                                             

  6 สหกรณ์ออมทรัพยค์รูอตุรดติถ ์จ ากัด. วณิพก พ.ศ.50. เข้าถึงเม่ือ 10 พฤศจิกายน 2558. เข้าถึงไดจ้าก 

http://thaimisc.pukpik.com/freewebboard/php/vreply.php?user=uttcoop&topic=959  
7 เอนก นาวิกมูล, สนทนาวิชาการศิลปวัฒนธรรม “คุยกับวณิพก” (กรุงเทพ, 2526) 
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สมัครใจให้นั้นไม่ให้รับฟังเป็นข้อแก้ตัวว่าไม่ได้ท าการขอทานตามบทบัญญัติแห่งมาตรานี้8” ส่ิงท่ี

ปรากฏในพระราชบัญญัติควบคุมการขอทานพ.ศ.2484 นี้ ท าให้ท าให้ประชาชนมองภาพของขอทาน

กับวณิพกนั้น ใกล้เคียงกันมากขึ้น และเป็นเช่นนั้นมาเรื่อย ๆ  

 กฎหมายท่ีเกี่ยวข้องกับวณิพกถูกแช่แข็งอยู่เช่นนั้นนานถึง 75 ปี กว่า 7 ทศวรรษท่ีการแสดง

ข้างถนนนั้น (ตามกฎหมายบัญญัติว่าหากไม่ได้ตกลงท่ีจะเรียกเก็บค่าฟังกับคนดู การแสดงดนตรีใด ๆ

จะไม่สามารถน ามาอ้างว่าไม่ได้ขอทานได้) เป็นส่ิงผิดกฎหมายไม่ต่างจากขอทาน จนกระท่ังปี พ.ศ. 

2559 ท่ีมีการออก พระราชบัญญัติควบคุมการขอทาน พ.ศ. 2559 โดยมีเนื้อหาระบุส่วนท่ีเกี่ยวข้อง

กับวณิพกอยู่ คือก าหนดให้การเล่นดนตรีหรือการแสดงความสามารถอื่นใดในท่ีสาธารณะ โดยขอรับ

ทรัพย์สินตามแต่ผู้ชมหรือผู้ฟังจะสมัครใจให้ มิให้ถือว่าเป็นการขอทาน แต่ต้องด าเนินการเพื่อมีบัตร

ประจ าตัวนักแสดงความสามารถและต้องแจ้งต่อเจ้าพนักงานท้องถิ่นและต้องปฏิบัติตามหลักเกณฑ์ท่ี

เจ้าพนักงานท้องถิ่นก าหนด และยังมีการก าหนดบทลงโทษส าหรับผู้ท่ีเล่นดนตรีหรือแสดง

ความสามารถอื่นใดในท่ีสาธารณะโดยไม่แจ้งต่อเจ้าพนักงานท้องถิ่น ผู้ท่ีเล่นดนตรีหรือแสดง

ความสามารถในท่ีสาธารณะซึ่งได้แจ้งต่อพนักงานเจ้าหน้าท่ีแล้ว หรือได้รับยกเว้นไม่ต้องแจ้งต่อ

พนักงานเจ้าหน้าท่ีแต่ไม่ปฏิบัติตามหลักเกณฑ์หรือระเบียบท่ีเจ้าพนักงานท้องถิ่นก าหนดและผู้ซึ่งไม่

ปฏิบัติตามหลักเกณฑ์ท่ีเจ้าพนักงานท้องถิ่นก าหนด กล่าวโดยสรุปคือวณิพกต้องไปท าบัตรนักแสดง

ความสามารถให้เรียบร้อย ต้องแจ้งเรื่องต่อเจ้าหน้าท่ีในพื้นท่ี ๆจะท าการแสดงล่วงหน้าถึงรายละเอียด

ก่อนท าการแสดง และจ าเป็นต้องแขวนบัตรประจ าตัวผู้แสดงความสามารตลอดท าการแสดง หาก

วณิพกท่านใดละเมิดกฎข้อใดข้อหนึ่ง จะถือว่าท าผิดกฎหมาย 

 จุดมุ่งหมายหนึ่ง ของพรบ.นี้ออกมาเพื่อ เปิดช่องทางให้ผู้ท่ีท าอาชีพวณิพก ได้สามารถท า

อาชีพนี้ได้อย่างถูกกฎหมาย ทางภาครัฐยังคงสร้างโครงการต่าง ๆ เพื่อพัฒนาความสามารถของวณิพก 

พยายามก าหนดนิยามให้วณิพก คือผู้แสดงความสามารถ ไม่ถือว่าเป็นขอทาน ซึ่งส่วนใหญ่โครงการท่ี

ออกมาจากภาครัฐ หรือภาครัฐร่วมกับเอกชน นี่นับเป็นการเปล่ียนแปลงส าคัญต่ออาชีพวณิพกเป็น

อย่างมาก เป็นเรื่องท่ีน่าสนใจว่า หลังจากการแยกวณิพกออกจากการขอทานโดยชัดเจนแล้ว วงการ

วณิพกในประเทศไทยนั้นจะเปล่ียนแปลง ก้าวหน้า และพัฒนา หรือไม่ในทิศทางใด 

 แมว้่าบริบทของสังคมจะถูกออกแบบมาให้อาชีพวณิพกเป็นอาชีพท่ีดูต่ าต้อยไม่ต่างจาก

ขอทาน แต่ก็ปฏิเสธไม่ได้เลยว่าอาชีพวณิพกเองก็มีความส าคัญและเป็นท่ีปรากฏอย่างกว้างขวางใน

                                                             
8 ส านักงานคณะกรรมการกฤษฎีกา.  “พระราชบัญญตัิควบคุมการขอทาน  พุทธศักราช 2484.“  4 ตุลาคม พ.ศ. 2484. 
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ประวัติศาสตร์ดนตรีของประเทศไทย รวมถึงเป็นอาชีพท่ีมีบทบาทต่อการเปล่ียนแปลงของสังคม เฉก

เช่นเดียวกันกับอาชีพศิลปินอื่น ๆ  

 ท่ีเห็นได้อย่างเด่นชัดและมีอิทธิพลต่อความคิดของคนในประเทศไทยมากท่ีสุดส าหรับค าว่า 

วณิพก คงต้องกล่าวถึง วงคาราบาว บทเพลงวณิพก และเพลงยายส าอางค์ ท่ีถ่ายทอดแสดงให้เห็นถึง

วิถีการด ารงชีวิต ของผู้พิการทางสายตาท่ีประกอบอาชีพวณิพก บทเพลงวณิพกนี้ถือเป็นบทเพลงแจ้ง

เกิดให้วงคาราบาว กลายเป็นที่นิยมและรู้จักอย่างแพร่หลายในช่วงต้นปี พ.ศ. 2526 บทเพลงวณิพก

เป็นเพลงท่ีมีความผิดแผกแตกต่างไปจากบทเพลงท่ัวไปในสมัยนิยมของยุคนั้น บทเพลงไม่ได้พูดถึง

ความรักหวานแหวว ฉันรักเธอเธอไม่รักฉัน ถูกท้ิงอกหักตามสูตรส าเร็จของบทเพลงพิมพ์นิยมในยุคนั้น 

แต่เป็นเพลงท่ีหยิบยกเรื่องราวของคนเล็ก ๆ ในสังคมท่ีหลายคนดูถูกเหยียดหยาม อย่างขอทานตา

บอด ท่ีด ารงวิถีด้วยการเล่นดนตรีหาเล้ียงชีพ ท่ีมาพร้อมกับเนื้อร้องถ้อยค าภาษาท่ีเรียบง่าย ส่ืออย่าง

ตรงไปตรงมาแต่ว่ามีสัมผัสสวยงาม เพลงวณิพกยังมีอีกหนึ่งความส าคัญคือ เป็นบทเพลงท่ีท าให้คน

ส่วนใหญ่รู้จักเพลงเพื่อชีวิตกันอย่างแพร่หลาย สามารถเดินขึ้นจากใต้ดินขึ้นสู่กระแสหลัก  ท้ังนี้อาจ

เป็นเพราะจังหวะและท่วงท านองอนัเร้าใจ และความหมายของเพลง ซึ่งเพลงนี้นั้นมีความส าคัญมาก

ในแง่ของประวัติศาสตร์ เนื่องจากเนื้อหาในเพลงถูกสร้างสรรค์จากเนื้อหาชีวิตจริงของวณิพกหญิงคน

หนึ่งคือ ยายส าอางค์หรือป้าส าอางค์ ถูกพบโดยบังเอิญเมื่อวันเสาร์ท่ี 20 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2525 โดย 

อาจารย์ อภัย นาคคง ได้พบวณิพกหญิงเร่ร่อนร้องเพลงมาท่ีหน้าบ้านท่ีข้างวัดบางยี่ขัน และได้เช้ือ

เชิญวณิพกท่านนี้เข้ามาร้องเพลงในบ้าน และต้อนรับขับสู้พูดคุยกันอย่างสนุกสนาน เพราะท่ีบ้านท่าน

มีลูกๆเป็นนักดนตรีไทยด้วย จากนั้น อาจารย์ อภัย นาคคง ได้ติดต่อไปยังศูนย์สังคีตศิลป์และช่วยเป็น

ตัวกลางเช้ือเชิญ ยายส าอางค์มาร้องเพลงบันทึกเสียงไว้ ได้มีการบันทึกเสียงเอาไว้มากพอสมควรเป็น

ท่ีน่าพอใจ  และอีกประมาณ1 ปีถัดมา วงคาราบาวก็ได้น าเรื่องราวของยายส าอางค์มาไว้ในบทเพลง

ของวงคาราบาว พร้อมท้ังเล่าถึงปัญหาเกี่ยวกับการท างานของรัฐ ท่ีไม่ได้ให้ความส าคัญกับวัฒนธรรม

ดนตรีท่ีเกิดขึ้นข้างถนนเท่าท่ีควร 9 

จากเหตุการณ์ข้างต้นแสดงให้เห็นว่าหากวัฒนธรรมต่าง ๆหากถูกพบเห็นด้วยผู้ท่ีมีความรู้

ความเข้าใจ และมองเห็นถึงคุณค่าท่ีมีอยู่ในวัฒนธรรมนั้น ๆ วัฒนธรรมนั้น ๆก็จะสามารถด ารงอยู่

ต่อไปและสามารถปรับเปล่ียนไปตามความต้องการของสังคม 

                                                             
9 สัมภาษณ์ อานันท์ นาคคง, อาจารย์ทีป่รึกษา คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 28 พฤษภาคม 2560. 
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รูปแบบของวณิพกในปัจจุบันมีความแตกต่างจากในอดีต จากการปรับตัวเพื่อความอยู่รอด 

รูปแบบของวณิพกท่ีพบเห็นได้ในปัจจุบันนี้มีหลากหลายรูปแบบท้ัง พิการ,ไม่พิการ,แก,่เด็ก,วัยรุ่น,เพศ

หญิง,เพศชาย,เด่ียว,คู่,กลุ่ม โดยส่ิงท่ียังคงอยู่คือการมอบความบันเทิงให้แก่ผู้คนเพื่อแลกค่าตอบแทน 

การแสดงของวณิพกในยุคปัจจุบันก็มีหลากหลายมากมายตามแต่ความสามารถของแต่ละบุคคลท่ีจะ

สามารถน าเสนอ  

การเลือกสถานท่ี เป็นอีกส่ิงส าคัญท่ีวณิพกในปัจจุบันจ าเป็นต้องค านึงถึง ท่ี ๆมีผู้คนสัญจร

หนาแน่นก็น่าจะมีโอกาสท่ีวณิพกจะได้รับความสนใจจากผู้ชมและได้รับค่าตอบแทนท่ีมากกว่า วณิพก

โดยท่ัวไปจึงมักเป็นท่ีพบเห็นได้ในสังคมเมือง สังคมเมืองในท่ีนี้ หมายถึง สังคมท่ีมีประชาชนอาศัยอยู่

หนาแน่น มีการปกครองแบบเทศบาล บางแห่งมีการปกครองโดยเฉพาะ เช่น กรุงเทพมหานคร เมือง

พัทยา สังคมเมืองมีความเจริญทางด้านวัตถุ เป็นศูนย์กลางความเจริญทางด้านเศรษฐกิจ การศึกษา 

สาธารณสุข 10 

 ในโลกยุคปัจจุบันมีการเปล่ียนแปลงอย่างรวดเร็ว โดยเฉพาะทางด้าน เทคโนโลยี 

โทรคมนาคม วิทยาการด้านการส่ือสารสารสนเทศท่ีมีเครือข่ายโยงใยท่ัวโลก ท าให้ข้อมูลข่าวสาร

เช่ือมโยงถึงกัน และไม่สามารถอยู่อย่างโดดเด่ียวได้ ต้องพึ่งพาอาศัยกันมากขึ้น วัฒนธรรมของวณิพก

นั้นก็ย่อมต้องมีการเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา วณิพกไม่ร้องเพลงขอทาน วณิพกปัจจุบันส่วนใหญ่

ร้องเพลงตามกระแสนิยม ซึ่งไม่ใช่เรื่องท่ีน่าแปลกใจอะไร เพราะหากพิจารณาดูแล้ว สมัยโบราณเพลง

ขอทานก็อาจเคยเป็นเพลงท่ีชาวบ้านรู้จักและนิยมร้องเล่นกันท่ัวบ้านท่ัวเมือง  

วณิพกไม่เคยหยุดนิ่ง กระบวนการวัฒนธรรมของวณิพกยังคงด าเนินอย่างต่อเนื่อง วณิพกเป็น

นักแสดงความสามารถท่ีไม่สามารถรู้ได้ว่าจะเจอกับสถานการณ์ใด เพราะเวทีการแสดงของวณิพกนั้น

อยู่ในท่ีสาธารณะ เปิดกว้างให้ทุกส่ิงทุกอย่าง ท้ังมีชีวิตและไม่ไม่ชีวิตได้รับชมรับฟัง การปรับตัวจึงเป็น

ส่ิงส าคัญส าหรับวณิพก ท่ีจะต้องเรียนรู้อย่างรวดเร็วว่า ในสถานการณ์ใดควรจะท าเช่นไร มนุษย์และ

ส่ิงมีชีวิตอื่น ๆ ก็ต้องมีการเปล่ียนแปลงและปรับตัวอันเป็นไปตามกฎเกณฑ์ของพัฒนาการและการ

เจริญเติบโตตามธรรมชาติรวมทั้งจากความต้องการของสภาพแวดล้อม 

                                                             
10 Staffnut. สังคมเมืองและสังคมชนบทของไทย. เข้าถงึเมื่อ 8 พฤษภาคม 2562. เข้าถึงไดจ้าก 
http://learning.eduzones.com/67755/%E0%B8%81%E0%B8%8E%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A2%20%E0%B8%81%E
0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%81%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%87%20%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0
%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A1/vote.php 



  9 

 ถึงแม้ว่าในสังคมไทยนั้น วณิพก จะถูกพัฒนาเข้าสู่สารบบอาชีพแล้ว แต่ภาพลักษณ์ของ

วณิพกเองยังคงต้องใช้เวลาในการปรับเปล่ียน ในปัจจุบันนั้นยังคงมีวณิพก ท่ีหาเล้ียงชีพอย่างซื่อสัตว์

สุจริตในชุมชนเมืองต่าง ๆ พวกเขาเหล่านั้นใช้ดนตรีเป็นเครื่องมือในการให้ความบันเทิงแก่ผู้ชมไม่ต่าง

อาชีพศิลปินอื่น ๆ และผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่าอาชีพวณิพกในประเทศไทยนั้น สามารถท่ีจะมีการ

พัฒนาขึ้นได้ รวมถงึภาพลักษณ์ของอาชีพวณิพกเองเช่นกัน เมื่อใดท่ีวณิพกได้รับการยอมรับ 

ประชาชนจะตัดสินใจท่ีจะให้ทรัพย์เพราะความสามารถของวณิพก ไม่ใช่เพราะความสงสาร หรือ

เพราะรู้สึกว่าวณิพกนั้นด้อยกว่าตน 

 ด้วยเหตุผลดังท่ีกล่าวมา ผู้วิจัยจึงมีความสนใจท่ีจะศึกษาเรื่องของวณิพกด้วยการด าเนินตาม

การวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใช้กระบวนการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา(Ethnomusicology)  ในการ

ลงสนามในฐานะ “คนใน” และ “คนนอก”อย่างจริงจัง ได้เรียนรู้ความทุกข์ ความสุข ความเป็นไป

ของวณิพกผ่านการทดลองบทบาทสมมุติ ได้เข้าใจคุณลักษณะของดนตรีจากประสบการณ์จริง ซึ่งมี

ความแตกตา่งไปจากค าว่าดนตรีในสถาบันการศึกษา ในเวทีคอนเสิร์ตหรือในต ารา  โดยผู้วิจัยมีความ

มุ่งหวังส าคัญว่าผลงานวิจัยนี้ ให้ผู้ท่ีศึกษาได้ร่วมรับรู้และมีความเข้าใจในอาชีพวณิพก ในแง่มุมต่าง ๆ

อย่างถ่องแท้ ซึ่งอาจส่งผลให้เกิดการเปล่ียนแปลงต่อวงการวณิพกในทางท่ีดีขึ้นต่อไป เพราะแท้จริง

แล้ว หากเราพิจารณาดูอย่างถ่องแท้ วณิพกนั้นคือผู้ให้ ไม่ใช่ผู้ขอ 

 

วัตถุประสงคข์องการวิจัย 
1.เพื่อศึกษาวัฒนธรรมวณิพก ในเรื่อง ความเปล่ียนแปลงของอาชีพวณิพก พฤติกรรมของ

วณิพกในสังคมไทยปัจจุบัน ว่ามีความเป็นมาหรือมูลเหตุใดในการเลือกประกอบอาชีพวณิพก ศึกษา

ถึงรายได้ อุปสรรค โอกาส และปัจจัยภายนอกต่าง ๆท่ีส่งผลต่อการประกอบอาชีพวณิพก 

2. เพื่อศึกษาพฤติกรรมความสนใจของผู้ชมและมูลเหตุในการให้ของผู้บริจาค  

3. เพื่อศึกษาบทบาทและความส าคัญของภาครัฐท่ีส่งผลต่ออาชีพวณิพก 

4. เพื่อวิเคราะห์ประสบการณ์การเป็นวณิพกด้วยตัวของผู้วิจัยเอง  
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ขอบเขตการวิจัย 
 ขอบเขตการศึกษาวิจัยในครั้งนี้เป็นการศึกษา 

1. ผู้ท่ีประกอบอาชีพ วณิพก ในเขตพื้นท่ีสังคมเมือง เฉพาะเท่าท่ีผู้วิจัยได้พบเจอภายในปี 

พ.ศ. 2559-2562 จ านวน 10 คน 

2.บุคลากรคณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร โดยการสุ่มท าแบบสอบถามจ านวน 

25 คน  

 โดยยึดหลักตามการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เพื่อน าข้อมูลเชิงลึก (In-

depth Interview) ท่ีได้มาวิเคราะห์ตีความข้อมูลในแง่มุมต่าง ๆ และเปรียบเทียบความเหมือนหรือ

ความแตกต่าง   
 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
  1. วณิพก หมายถึง ผู้ท่ีมีอาชีพแสดงความสามารถให้แก่ผู้ท่ีสัญจรไปมา เพื่อแลกกับเงินหรือ

ส่ิงของตอบแทน เพื่อเล้ียงชีพ วณิพกยังหมายรวมถึงช่ือเรียกอื่น ได้แก่ นักแสดงเปิดหมวก นักแสดง

ความสามารถ นักแสดงข้างถนน 

   2.ขอทาน หมายถึง ขอทรัพย์สินของผู้อื่น โดยมิได้มีการตอบแทนด้วยการท างานอย่างใด

หรือด้วยทรัพย์สินใด และมิใช่เป็นการขอกันฐานญาติมิตร  

  3.อาชีพ หมายถึง การท างานซึ่งมีผลตอบแทนออกมาในรูปของรายได้เพื่อบุคคลน าไปด ารง

ชีพท้ังของตนและครอบครัว 

4.วัฒนธรรม หมายถึง รูปแบบของกิจกรรมมนุษย์และโครงสร้างเชิงสัญลักษณ์ท่ีท าให้

กิจกรรมนั้นเด่นชัดและมีความส าคัญ วิถีการด าเนินชีวิต ซึ่งเป็นพฤติกรรมและส่ิงท่ีคนในหมู่ผลิตสร้าง

ขึ้น ด้วยการเรียนรู้จากกันและกัน และร่วมใช้อยู่ในหมู่พวกของตน ซึง่สามารถเปล่ียนแปลงได้ตามยุค

สมัย และ ความเหมาะสม 

 5.การเปล่ียนแปลงทางสังคม หมายถึง การท่ีระบบสังคม กระบวนการ แบบอย่างหรือ

รูปแบบทางสังคม เช่น ขนบธรรมเนียมประเพณี ระบบครอบครัว ระบบการปกครอง ได้เปล่ียนแปลง

ไป ไม่ว่าจะเป็นด้านใดก็ตามการเปล่ียนแปลงทางสังคมนี้อาจจะเป็นไปในทางก้าวหน้าหรือถดถอย 

เป็นไปได้อย่างถาวรหรือช่ัวคราว โดยวางแผนให้เป็นไปหรือเป็นไปเอง และท่ีเป็นประโยชน์หรือให้

โทษก็ได้ท้ังส้ิน 
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 6.สังคมเมือง หมายถึง ชุมชนท่ีอยู่ในเขตเทศบาลท่ีมีประชากรหนาแน่นต้ังแต่ 2,500 คนต่อ

ตารางกิโลเมตร หรือมีประชากรอยู่รวมกันประมาณ 20,000 คนขึ้นไป เป็นชุมชนท่ีมีศูนย์กลางของ

ความเจริญด้านการปกครอง การเศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม  

 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 1. เพื่อทราบถึงความเปล่ียนแปลงของอาชีพวณิพก, พฤติกรรม, มูลเหตุใดในการเลือก

ประกอบอาชีพวณิพก, รายได้, อุปสรรค และโอกาสในการประกอบอาชีพวณิพกในสังคมเมืองใน

ประเทศไทยปัจจุบัน จากการออกภาคสนาม เพื่อสัมภาษณ์วณิพกในสถานท่ีจริง เพื่อเสริมสร้าง

ประสบการณ์ เรียนรู้ทักษะ และการจัดการกับปัญหาท่ีเกิดขึ้นในขณะท างาน 

2. เพื่อทราบถึงปัจจัยภายนอกต่าง ๆท่ีส่งผลต่อการประกอบอาชีพวณิพก 

3. เพื่อทราบถึงพฤติกรรมของผู้ชมท่ีรับชมการแสดงของวณิพกจากการสังเกตการณ์

ภาคสนามในสถานท่ีจริง 

4. เพื่อทราบถึงประสบการณ์ในการเป็นวณิพก ด้วยการออกภาคสนามเล่นตามสถานท่ีต่าง ๆ 

 



 

บทท่ี 2  
วรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 

 
ในการศึกษาวิจัยเรื่องส ารวจวัฒนธรรมวณิพกในสังคมเมืองปัจจุบันของประเทศไทยครั้งนี้

ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าแนวคิด ทฤษฎ ีวรรณกรรม และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง สามารถจ าแนก

รายละเอียดเนื้อหาออกเป็นดังนี้  

 

ความหมายของวณิพก 
 วณิพก 

วณิพก (อังกฤษ: Minstrel) หมายถึง คนท่ีขับกล่อมผู้คนท่ีสัญจรด้วยเสียงเพลง บางคนก็ตี

กลอง เป่าแคน ตามแต่ความสามารถ ในอดีตมีการแต่งเพลงขอทานเพื่อร้องแลกเงินอีกด้วย ค าว่า ”

วณิพก” หรือ “วนิพก” รากศัพท์มาจากภาษาบาลี - สันสกฤตของอินเดีย ไม่ใช่ค าไทยแท้ด้ังเดิม 

หมายถึง คนท่ีร้องเพลงและคนท่ีบรรเลงเพลงขอทาน ในประเทศไทยเข้าใจว่าการรับเอาค าเหล่านี้มา

ใช้ มีความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับเรื่องราวในพระพุทธศาสนา โดยเห็นได้จากคัมภีร์พระไตรปิฎกใน

พระพุทธศาสนา ท่ีได้รับอิทธิพลในการน าค าของภาษาบาลี-สันสกฤต ของอินเดียเข้ามาใช้ใน

สังคมไทย ดังเช่นท่ีปรากฏในพระสุตันตปิฎก ในหมวดดอวุฐสูิตร ซึ่งพูดถึงบุคคลต่าง ๆท่ีสัมพันธ์กับ

การปฏิบัติทาน ได้แก่สมณะชีพราหมณ์ คนก าพร้า คนเดินทาง วณิพก และยาจก ซึ่งถือว่าเป็นชนช้ัน

ท่ีต่ าต้อย อดอยากและ เร่ร่อน ท่ีมนุษย์ร่วมโลกจะต้องให้การสงเคราะห์ช่วยเหลือ (พระไตรปิฎกฉบับ

สยามรัฐ เล่มท่ี 25 บรรทัดท่ี 5864-5901 ,พ.ศ. 2468-2473 หน้าท่ี 258-260)11 

 วณิพกที่สะท้อนตัวตนและวิถีชีวิตในพื้นที่สังคมไทย 

 นัฐวุฒิ สิงห์กุลได้เคยเขียนบทความในเรื่อง “ภาพสะท้อนผ่านชีวิตวณิพกท่าพระจันทร์

กรุงเทพฯ” เล่าเรื่องราวเกี่ยวกับอาชีพวณิพก ท่ีได้พบเจอบริเวณท่าพระจันท์ไว้ว่า  

วณิพกท่ีพบเห็นท่ัวไปในพื้นท่ีทางสังคมต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็น ท่าเรือ ป้ายรถเมล์ หน้า

ห้างสรรพสินค้า ทางขึ้นสะพานลอย และบริเวณต่าง ๆ ในเขตกรุงเทพฯมหานคร มีอยู่เป็นจ านวนมาก 

ท้ังในรูปแบบของศิลปินเด่ียว ศิลปินคู่ หรือเป็นแบบวงดนตรีชุดใหญ่ ซึ่งสะท้อนให้เราเห็นการใช้พื้นท่ี

                                                             
11 วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี. วณิพก. เข้าถึงเมื่อ 20 มีนาคม 2562. เข้าถึงได้จาก https://th.wikipedia.org/wiki/วณิพก 
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ชายขอบ พื้นท่ีระหว่าง ในการสร้างตัวตนและใช้ความสามารถท่ีตัวเองมีในการขับร้องและเล่นดนตรี 

หารายได้เล้ียงตัวเองและครอบครัว วณิพกเหล่านี้มีลักษณะร่วมกันบางประการคือ ส่วนใหญ่เป็นคน

ตาบอดหรือร่างกายพิการ ซึ่งจะแตกต่างจากนักดนตรีเปิดหมวก ท่ีกลุ่มวณิพกเรียกกัน  เพราะกลุ่ม

ของนักดนตรีเปิดหมวก เป็นคนท่ีสายตาดี ไม่พิการ ส่วนใหญ่เป็นวัยรุ่น เป็นนักเรียน หรือคนแก่ ท่ีมี

ความสามารถในการเล่นดนตรีท้ังดนตรีไทย ดนตรีสากล 

            ดังนั้นวณิพกในบทความช้ินนี้จึงหมายความถึง กลุ่มคนพิการตาบอดท่ีเป็นคนชายขอบของ

สังคม แต่ใช้ความสามารถภายใต้ข้อจ ากัดเรื่องพื้นท่ีและการควบคุมของเจ้าหน้าท่ีรัฐในการแสดง

ตัวตน ผ่านการเล่นดนตรี ร้องเพลงเพื่อเล้ียงตัวเอง ซึ่งไมไ่ด้รวมถึงนักดนตรีเปิดหมวกหรือผู้ท่ีพิการท่ี

ไม่ได้มีความสามารถทางด้านดนตรี หรือร้องเพลงแต่อย่างใด เพราะแม้ว่ากลุ่มวณิพกพยายามท่ีจะ

นิยามตัวเอง ในลักษณะท่ีแยกตัวเอง และรวมตัวเองเข้ากับกลุ่มอื่น ๆในสังคม ท้ังดนตรีเปิดหมวก 

ศิลปิน นักดนตรี และขอทาน แต่ส่ิงท่ีน่าสนใจก็คือ การแยกตัวเองออกจากค าว่าขอทาน รวมถึงบุคคล

ท่ีเคาะกะลา กระป๋อง เสมือนหนึ่งว่าเล่นดนตรี ท้ังท่ีเล่นไม่เป็นหรือร้องเพลงไม่เป็นเพลง ส่งเสียงดัง

รบกวนผู้อื่น ซึ่งเป็นคนชายขอบล่างสุดของสังคมท่ีไม่ได้มีความสามารถทางด้านดนตรีหรือเรียนรู้

ดนตรี โดยใช้เรื่องของความสามารถในการเล่นดนตรีและร้องเพลง เป็นบรรทัดฐานหรือเส้นแบ่งใน

สถานะทางสังคมของพวกเขา 

          วณิพกท่ีบรรเลงดนตรี ร้องเพลงและใช้ความสามารถท่ีตัวเองมีเพื่อแลกเปล่ียน ตอบแทนกับ

เงินท่ีได้รับบริจาคจากผู้ท่ีเดินผ่านไปมา และมีจิตใจเมตตาสงสารหรือช่ืนชมในความสามารถของพวก

เขา  ความเป็นวณิพกถือได้ว่าเป็น “อาชีพ” ท่ีเปิดโอกาสให้คนกลุ่มชายขอบของสังคม โดยเฉพาะคน

พิการ เข้ามาท าอาชีพนี้ ไม่จ าเป็นว่าจะต้องมีพื้นฐานทางดนตรีท้ังการเล่นดนตรีหรือร้องเพลงหรือไม่ก็

ตาม แต่ส่ิงท่ีน่าสนใจก็คือ มีวณิพกอยู่จ านวนหนึ่งท่ีผ่านกระบวนการอบรมส่ังสอน ฝึกฝนทางด้าน

ดนตรี ซึ่งบางคนต้องใช้เวลาเป็นแรมปี ในการศึกษาและฝึกหัดเครื่องดนตรีท้ังไทยและสากลจนเกิด

ความช านาญ   ดังเช่น ลุงอมร  วณิพกวัย 49 ปี ชาวบ้านหมี่ จังหวัดลพบุรี ได้เล่าเรื่องราวชีวิตในวัย

เด็กท่ีเริ่มมีความสนใจในเรื่องของดนตรี ท้ังดนตรีไทยและสากล ไม่ว่าจะเป็นเครื่องเป่า เครื่องสาย

และเครื่องตี โดยใช้วิธีการครูพักลักจ าและฝึกฝนด้วยตัวเองจนเกิดความช านาญ ก่อนท่ีจะเข้ามา

ท างานอาชีพนี้ในกรุงเทพฯ12 

                                                             
12 นัฐวุฒิ สิงห์กุล. วณิพก : ตัวตนและวิถีชีวิตในพื้นที่สังคมไทย. เข้าถึงเมื่อ 18 เมษายน 2562. เข้าถึงได้จาก 
http://nattawutsingh.blogspot.com/2013/10/blog-post_4.html 
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ประวัติของวณิพกหรือบุคคลที่เก่ียวข้องกับวณิพก 
 

วณิพกเล่นหนัง  

 เมื่อประมาณกว่า 2,000 ปีมาแล้ว ในสมัยก่อนพุทธกาล การแสดงหนังเป็นการแสดงท่ี

แพร่หลาย เกิดขึ้นในหลายประเทศ เช่น จีน อินเดีย และโดยเฉพาะในประเทศไอยคุปต์หรืออียิปต์ ซึ่ง

ถือว่าเป็นการแสดงในพระราชส านักของฟาโรห์ เพื่อสรรเสริญกษัตริย์หรือสดุดีวีรชนอันเป็นแบบอย่าง

ในการแสดงให้แก่อนุชนรุ่นหลัง และเป็นการแสดงอ านาจขู่ขวัญศัตรู กลุ่มคนท่ีน าหนังมาแสดงคือ 

"กลุ่มวณิพก" ท่ีมีอาชีพมอบความบันเทิงให้แก่คนท่ัวไป 

กลุ่มวณิพก จะใช้เครื่องดนตรีท่ีเรียกว่า "เรบัษ" มีลักษณะเป็นเครื่องดนตรีประเภทพิณสายเดียวมา

บรรเลง ประกอบการเล่าเรื่องราวบุคคลส าคัญท่ีได้รับการจารึกไว้ให้ฟัง และในระยะต่อมากลุ่มวณิพก

ก็ได้ปรับปรุงการเล่าเรื่องด้วยการน ารูปวีรชนและรูปตัวละครอื่นๆมาใช้ประกอบการเล่าเรื่อง การ

แสดงของกลุ่มวณิพกนอกจากจะมีตัวหนังสือและดนตรีแล้ว ยังมีการเล่าเรื่องโดยใช้รูปตัวละครเชิดไป

มารอบกองไฟ เกิดการเคล่ือนไหวของตัวหนังท าให้มีความสนุกสนานมากขึ้น 

      พระเจ้าอเล็กซานเดอร์มหาราชผู้ครองอาณาจักรมาสิโดเนีย ทรงใช้เวลาเกือบ11ปีในการ

พิชิตดินแดนต่างๆรวมถึงดินแดนของอียิปต์ด้วย และเมื่อพระองค์เจ้าไปในดินแดนอัยคุปต์ พระองค์จึง

เปรียบเสมือนเทพเจ้าองค์หนึ่ง ดังนั้นหัวหน้านักพรตจึงได้จัดงานเฉลิมฉลองโดยการแสดงหนังท่ีมีเนื้อ

เรื่องกล่าวถึงวีรกรรมการพิชิตโลกของพระเจ้าอเล็กซานเดอร์มหาราช 

      จากนั้นพระเจ้าอเล็กซานเดอร์มหาราชได้ยกทัพไปยังเตกีสถาน ในระหว่างทางมีการหยุด

พักก็จัดให้มีการแสดงหนังเพื่อแสดงความยิ่งใหญ่ของพระองค์ขึ้นเป็นประจ า เมื่อกองทัพของพระเจ้า

เล็กซานเดอร์มหาราชเข้ามาถึงแคว้นปัญจาบในประเทศอินเดีย การแสดงหนังก็ติดตามมากับกองทัพ

ของพระองค์ด้วย และนครปัญจาบนี้เองถือว่าเป็นประการด่านแรกส าหรับการแสดงหนังในภูมิภาค

เอเชีย เพราะฉะนั้นอาจกล่าวได้ว่า การแสดงหนังของชาวอินเดียเป็นส่วนหนึ่งท่ีได้รับอิทธิพลมาจาก

การแสดงหนังของกลุ่มวณิพกชาวไอยคุปต์13 

 

 

 

 
                                                             
13ชีวสิทธิ์ บุญเกียรติ.  หนังใหญ่วัดบ้านดอน.  กรุงเทพฯ: ศูนย์มนุษยวิทยาสิรินธร,  2549. 
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การปรากฏของ "วณิพก" ในประวัติศาสตร์ชาติไทยเม่ือ 560 ปีที่แล้ว (พ.ศ.1998) 

 "วณิพก" หรือ "วนพิก" มีรากศัพท์มาจากภาษาบาลี-สันสกฤตของอินเดีย ไม่ใช่ค าไทยแท้

ด้ังเดิม หมายถึงคนท่ีร้องเพลงหรือบรรเลงเพลงขอทาน ต่างจากยาจกตรงท่ี "วณิพก" พูดแสดงคุณ

ของท่านท่ีให้ในการขอ รวมตลอดให้ศีลให้พรด้วย ระบบเจ้าขุนมูลนาย,ระบบฟิวดัล หรือ ระบบเจ้า

ครองนคร (Feudalism) เป็นระบบการปกครองในอดีต สยามเรียกว่า "ระบบศักดินา" 

      ในสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ(พ.ศ.1991-พ.ศ.2013) พระองค์ทรงเป็นพระราชาธิ

บดีท่ีเป็นปราชญ์ ทรงรอบรู้ท้ังรัฐศาสนศาสตร์และศิลปะศาสตร์เป็นอย่างยิ่งในสมัยนั้น จึงโปรดให้

ปฏิรูปลักษณะการปกครองและการบริหารบ้านเมืองขึ้นให้มีประสิทธิภาพ พระองค์ได้ทรงตราพระราช

ก าหนด "ศักดินา" ขึ้นมาใช้อย่างเป็นทางการใน พ.ศ.1998 โดยก าหนดให้บุคคลทุกประเภทใน

สังคมไทย มีศักดินาด้วยกันท้ังส้ิน นับต้ังแต่พระบรมวงศานุวงศ์ ขุนนางผู้ใหญ่ ลงไปถึงบรรดาไพร่ 

ทาส และพระสงฆ์ ยกเว้นองค์พระมหากษัตริย์ ซึ่งไม่ได้ระบุศักดินาเอาไว้ เพราะทรงเป็นเจ้าของศักดิ

นาท้ังปวง 

      กฎหมายท้ังพระอัยการต าแหน่งนาพลเรือนและพระอัยการต าแหน่งนาทหารหัวเมือง 

ก าหนดให้คนระดับล่างสุดของสังคม คือ ยาจก "วณิพก" และทาสลูกทาส ให้ถือศักดินาคนละ 5 ด้วย

แสดงว่าศักดินา 5 คือคนระดับต่ าท่ีสุดในสังคมไทย 

      ไพร่ สมัยอยุธยา(ในบทพระอัยการต าแหน่งนาพลเรือน) มีศักดินาต่างกัน4ระดับ คือ ไพร่

หัวงาน(25ไร่),ไพร่มีครัว(20ไร่),ไพรร่าบ(15ไร่),ไพร่เลว(10ไร่) ศักดินาระดับต่ า สุดคือ "วณิพก" ,ทาส

,ลูกทาส(5ไร่)14 ศักดินา ไม่เกี่ยวกับกรรมสิทธิ์ที่ดิน เป็นวิธีการล าดับ "ศักดิ์" ของบุคคล ต้ังแต่พระมหา

อุปราช ขุนนาง ข้าราชการ ลงไปจนถึงไพร่และทาส โดยก าหนดจ านวนท่ีนามากน้อยตามศักดิ์ของคน

นั้น แม้พบว่า วณิพก ในยุคนั้นถูกก าหนดให้อยู่ระดับล่างสุดของสังคม แต่ก็แสดงให้เห็นถึงการมีตัวตน

อยู่และบทบาทของวณิพกในสังคมของในยุคนั้น 

นักกวีอินด้ีแต่งบทละครจากเร่ืองจริงของวณิพกสุดอินด้ี 

 "สุวรรณหงส์ถูกหอกอย่าบอกใคร บอกใครก็บอกใคร" เสียงร้องส าเนียงแขกท่ีร้องวกวนอยู่

ไม่กี่ค าบวกกับเสียงซออาจเป็นเสียงท่ีเคยคุ้นหูของคนท่ีอยู่ระแวกตลาดเสาชิงช้าหน้าโบสถ์พราหมณ์

ในช่วงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น สันนิฐานว่าแขกท่ีสีซอร้องเพลงขอทานคนนี้น่าจะพยายามร้องเพลง

                                                             
14 จติร ภูมิศักดิ์, โฉมหน้าศักดินาไทย (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์ศรีปญัญา, 2550), 151 
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เรียนแบบเพลงขอทานเรื่องสุวรรณหงส์ แขกคนนี้ทีช่ือว่า "ลันได" เป็นแขกฮินดูท่ีซัดเซพเนจรมาอาศัย

อยู่ใกล้โบสถ์พราหมณ์ในกรุงเทพฯ ด ารงชีพด้วยการสีซอร้องเพลงขอทาน ใช้เสียงดนตรีแลกข้าวแลก

ปลาจนมีคนรู้จักอยู่ไม่น้อย 

     ย่านเสาชิงช้าสมัยนั้นยังเป็นสวนเป็นป่าผลไม้ท่ีมีชุมชนแขก และเล้ียงวัวกันอยู่มาก มีแขก

คนหนึ่งเรียกกันว่า "แขกประดู่" เป็นแขกมุสลิม ต้ังคอกเล้ียงวัวอยู่แถวบริเวณริมคลองหลอด แขก

ประดู่มีเมียเป็นแขกมาจากมลายูช่ือนาง"ประแดะ" 

    ครั้งหนึ่งนางประแดะได้พบกับลันไดและได้เกิดช่ืนชอบหลงไหลในตัวลันไดจึงน าข้าวปลา

อาหารมาให้ลันได เมื่อแขกประดู่ผู้เป็นสามีรู้เข้าก็เกิดความหึงหวง จึงเกิดมีเรื่องทะเลาะวิวาทกันขึ้น 

เรื่องนี้เป็นเรื่องจรงิเป็นข่าวอื้อฉาวที่โจษจันแพร่หลาย โดยหลายคนเห็นเป็นเรื่องท่ีน่าขบขัน 

      นักกวีสุดอินด้ี พระยามนตรี(ทรัพย์) เกิดในสมัยต้นรัชกาลท่ี1(สมัยเดียวกับสุนทรภู่)และมี

ชีวิตอยู่ถึงสมัยรัชกาลท่ี3 รับราชกาลในต าแหน่งแม่กองก ากับต ารวจ เป็นนักกวีผู้มีความสามารถใน

การแต่งกลอนแปดท่ีหาตัวเปรียบได้ยาก แต่มามีช่ือเสียงโด่งดังในการแต่งกลอนตอนท่ีถึงแก่กรรมเสีย

แล้ว เพราะตอนท่ีมีชีวิตอยู่ไม่ค่อยชอบท่ีจะแต่งกลอนโดยเปิดเผย 

      "ระเด่นลันได" เป็นกลอนบทละครท่ีโคตรอินด้ีของพระมหามนคร(ทรัพย์) ได้น าเอาเรื่อง

จริงของขอทานท่ีร้องเพลงสีซอแลกข้าวแลกปลาช่ือลันไดมาแต่งเป็นบทละครส าหรับอ่านเล่น ซึ่งมี

ส านวนกลอนท่ีดีมากสุดแสนไพเราะและเนื้อเรื่องท่ีสนุกขบขันสมท่ีเป็นเรื่องจริงท่ีโจษจันแพร่หลาย ใช้

ถ้อยค าท่ีท าให้ผู้อ่านเกิดอารมณ์และเกิดมโนภาพตาม และท่ีโคตรอินด้ีท่ีสุดของบทละครเรื่องนี้คือ ไม่

มีตอนจบ (หาย) 

เท่ียวสีซอขอข้าวสารทุกบ้านช่อง 

เป็นเสบียงเล้ียงท้องของถวาย 

ไม่มีใครชิงชังท้ังหญิงชาย 

ต่างฝากกายฝากตัวกลัวบารมี 

พอโพล้เพล้เวลาจะสายัณห์ 

ยุงชุมสุมควันแล้วเข้าท่ี 

บรรทมเหนือล าแพนแท่นมณี 

ภูมีซบเซาเมากัญชา15 

                                                             
15 พระมหามนตรี(ทรัพย์).  นิทานโบราณ ชุด ระเด่นลันได.  กรุงเทพฯ: ลายกนก,  2539. 
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      นี่คือส่วนหนึ่งจากกลอนบทละครเรื่อง ระเด่นลันได ท่ีแสดงให้เห็นวัฒนธรรมการเล่น

ดนตรีเพื่อแลกอาหารมาใช้ด ารงชีพ เมื่อประมาณปีพ.ศ. 2483 ครูล้วน ควันธรรม ได้บัญญัติจังหวะ 

"ตลุงเทมโป้" ข้ึนมา และครูเอื้อ สุนทรสนาน ได้น าบทกลอนส่วนหนึ่งจากกลอนบทละครเรื่อง "ระเด่น

ลันได" มาใช้เป็นเนื้อร้องส าหรับเพลงชุด " ระเด่นลันได  

 

กรมหม่ืนสถิตธ ารงสวัสด์ิ ทรงเขียนถึง เพลงขอทาน ไว้ในหนังสือวชิรญาณวิเศษเล่มที่4 

ในปี พ.ศ. 2432 

          พระเจ้าราชวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเนาวรัตน์ กรมหมื่นสถิตย์ธ ารงสวัสด์ิพระราชโอรสองค์ท่ี 
20 ในพระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงเป็นต้นราชสกุลนวรัตน  ทรงเช่ียวชาญด้านการ
ดนตรีไทยและบทขับร้อง ในขณะท่ีทรงเป็นปฏิคมของหอพระสมุดวชิรญาณ ได้นิพนธ์เรื่องเกี่ยวกับ
เพลงพื้นบ้านลงพิมพ์ในหนงัสือวชิรญาณโดยพิสดาร จนเรื่องเพลงไทยเดิมของพระองค์ถือได้ว่าเป็น
ต าราเรื่องดนตรีไทยเล่มแรกของสยาม กรมหมื่นสถิตธ ารงสวัสด์ิได้ทรงเขียนถึงบทเพลง อุปกรณ์และ
วิธีการแสดงไว้ดังนี ้

      เพลงขอทาน หรือเรียกว่า เพลงกระบอก คือมีกระบอก 2 กระบอก กระทุ้งเป็นจังหวะ 
บางทีไม่ใช้กระบอกก็ใช้โทน ฉิ่ง กรับ อีกอย่างหนึ่งเมื่อเดินไปถึงหน้าบ้านผู้ท่ีจะขอ ก็หยุดแล้วร้อง
เพลงขึ้น การร้องเพลงขอทานมีท้ังร้องคนเดียวเเละร้องเป็นหมู่ มักมีลักษณะเนื้อหาเป็นเรื่องนิทาน
ชาดก16 เพลงขอทานถือได้ว่าเป็นบทเพลงพื้นบ้านและเป็นเพลงขอทานของวณิพกอย่างแท้จริง โดยมี
วัตถุประสงค์ก็คือแสดงเพื่อให้ความบันเทิงเพื่อแลกกับส่ิงของ ซึ่งไมไ่ด้จ ากัดอยู่แค่เงิน อาจเป็นอาหาร 
พริกปลาแห้ง กระเทียม เกลือ กะปิ ผักผลไม้ และอื่น ๆ 

              จากข้อความจากกรมหมื่นสถิตธ ารงสวัสด์ิท่ีทรงเขียนถึง เพลงขอทาน ได้แสดงให้เห็นถึง
ลักษณะวิธีการและอุปกรณ์ท่ีวณิพกในยุคนั้นใช้ประกอบการแสดงในยุคนั้น เป็นวัสดุอุปกรณ์ท่ีหาได้
ง่ายราคาไม่แพงหรืออาจท าขึ้นได้เอง ซึ่งแสดงให้เห็นว่าสาระของการแสดงของวณิพกในยุคนั้นให้
ความส าคัญอยู่ท่ีเนื้อหา ค าร้อง เรื่องราวที่น ามาเล่า เครื่องดนตรีท่ีใช้เพียงเพื่อประกอบจังหวะให้
วณิพกได้เล่าเรื่องอย่างมีจังหวะก่อให้เกิดความสนุกสนานต่อผู้ชมผู้ฟังมากขึ้น 

 

 

                                                             
16 สหกรณ์ออมทรัพย์ครูอุตรดิตถ์ จ ากัด. วณิพก พ.ศ.50. เข้าถึงเมื่อ 10 พฤศจิกายน 2558. เข้าถึงได้จาก 
http://thaimisc.pukpik.com/freewebboard/php/vreply.php?user=uttcoop&topic=959  
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The history of minstrel show 

 Minstrel Show หรือ โชว์วนิพก เป็นการแสดงของอเมริกาท่ีถูกพัฒนาขึ้นในช่วงศตวรรษท่ี 

19 ปรากฏตัวขึ้นใน ปีคศ. 1840 ภายหลังสงครามโลกและยังคงมีมาเรื่อย ๆ จนยุค 1900-1950 การ

แสดงนี้ในช่วงยุคแรก เป็นการแสดงท่ีคนขาว จะทาหนาให้ด าสนิท เหมือนคนเช้ือสายแอฟริกัน 

อเมริกัน และท าท่าล้อเลียนว่าตนเองเป็นคนด า มักท าท่าให้ดูตลก ดูซุ่มซ่าม โง่เขลา เป็นการเหยียดสี

ผิว ซึ่งคนขาวในสมัยนั้นเห็นว่าเป็นเรื่องท่ีตลกขบขัน 

       โครงสร้างการแสดงจะถูกแบ่งออกเป็นสามช่วง คณะท่ีหนึ่งจะออกมาเต้นและร้องร าบน

เวที ส่วนท่ีสองจะเป็นการแสดงโชว์เอ็นเตอร์เทนเมนท์ต่าง ๆ รวมถึงโชว์ที่เรียกว่า stump speech 

ในช่วงสุดท้ายจะเป็นการแสดงเรื่องราว  

      เรื่องราวที่ใช้แสดงในโชว์วณิพกโดยส่วนมากจะเป็นเรื่องราวที่เกี่ยวกับคนแอฟริกัน

อเมริกันในสมัยนั้น เรื่องราวที่มักถูกหยิบยกมาเล่นบ่อย ๆคือ เรื่องการเป็นทาสของคนผิวด าในตอนใต้

ของประเทศ มีตัวละครท่ีเป็นท่ีนิยมเช่น dandy mammy เรียกได้ว่าโชว์วณิพกนี้อาจจะเป็นโชว์

ละครเวทีอย่างแรกที่เกิดข้ึนในประเทศสหรัฐอเมริกาก็ว่าได้  การท่ีการแสดงนี้ได้รับความนิยมอย่าง

มากในช่วงยุค 1830-1840 จึงเรียกได้ว่าการแสดงวนิพกกลายเป็นศูนย์กลางของอุตสาหกรรมเพลงใน

สหรัฐ แต่ถึงแม้ว่าการแสดงนี้จะได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก  แต่การแสดงออกถึงการเหยียดผิว

ชัดเจนก็เป็นท่ีถกเถียงกันเป็นวงกว้างในยุคสมัยต่อมา17 

 

The first minstrel show 

  ในปี 1840 นักแต่งเพลงช่ือ Daniel Decatur Emmett และพวกอีกสามคน ได้คิดออกแบบ

การแสดงร้องเพลงและเต้นโดยการทาหน้าด า ใช้เครื่องดนตรีเช่น แบนโจ ซอ เครื่องให้จังหวะ พวก

เขาต้ังช่ือเรียกวงว่า “Virginia minstrels” พวกเขาได้แสดงต่อหน้าสาธารณะชนเป็นครั้งแรกในเดือน

กุมภาพันธ์ ปี 1843 ในโรงละครนิวยอร์ค 

                                                             
17 Wikipedia.  “Minstrel show.”   เข้าถึงเมื่อวันที่ 16 มกราคม 2558.  เข้าถึงได้จาก 
https://en.wikipedia.org/wiki/Minstrel_show 
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      หลังจากมีการแสดง โชว์ดังกล่าวก็เป็นท่ีกล่าวขานถึง เป็นท่ีต้องการของผู้ชม และเพียง

หนึ่งปี(ปี1944) หลังการปรากฏตัวของวนิพกกลุ่มแรก การแสดงลักษณะนี้ก็เป็นท่ีนิยมสูงสุดจนได้ไป

แสดงในท าเนียบขาว ให้ประธานาธิปดีสหรัฐรวมทั้งครอบครัวและเพื่อนๆได้รับชม ถือเป็นเหตุการณ์ท่ี

สดงให้เห็นถึงความเป็นที่นิยมของโชว์วนิพกในสมยันั้นได้เป็นอย่างดี  

      ในเริ่มแรกการแสดงในลักษณะนี้จะใช้คนผิวขาวทาหน้าด าในการแสดง แต่ต่อมาก็มีการ

ใช้นักแสดงท่ีเป็นคนผิวด ามาแสดงร่วมด้วย โดยนักแสดงผิวด าคนแรกในประวัติศาสตร์ท่ีได้แสดงต่อ

หน้าผู้ชมคนขาว คือ William Henry Lane ผู้ชมจะรู้จักเขาในฉายา Master Juba เขาเองเริ่มท างาน

ในคณะวนิพกมาต้ังแต่ช่วงยุคปี 1840 แต่ได้สร้างช่ือเป็นนักแสดงจริง ๆในปี 1860 i 

 

The history of street performance 

 การแสดงเปิดหมวก (Street performance, Busking) คือการท าการแสดงในท่ีสาธารณะ

เพื่อแลกส่ิงตอบแทนไม่ว่าจะเป็นเงิน อาหาร ของก านัลอื่น ๆ ค าว่าbusking ถูกบันทึกครั้งแรกเป็น

ภาษาอังกฤตในราว ๆปี 1860 ในประเทศอังกฤษ ค าว่า busking แผลงมาจากค าว่า busker ซึ่งมา

จากภาษาเสปนจากค าว่า busker มีความหมายว่า to seek (ค้นหา)  

      การแสดงเปิดหมวกเพื่อแลกส่ิงตอบแทนถูกบันทึกไว้ในประวัติศาสตร์ ในวัฒนธรรม

หลักๆในท่ัวทุกมุมโลกมาต้ังแต่อดีตการ ส าหรับนักดนตรีการแสดงในลักษณะนี้ เป็นการประกอบ

อาชีพ ในสมัยก่อนการท าการแสดงอาจใช้เพียงเครื่องดนตรีไม่กี่อย่าง เช่น หีบเพลง barrel organ ซึ่ง

เป็นท่ีนิยมมากในสมัยนั้น  

      การแสดงเปิดหมวกมีให้เห็นมากในหมู่ชาวโรมานี(Romani)  พวกเขาถูกเรียกว่า พวก

ยิปซี(gypsies) พวกเขาเหล่านี้ จะท าการแสดงดนตรีและเต้น เพื่อล่าเรื่องราวบทกวี หรือต านานต่าง 

ๆ จากนั้นนักแสดงเปิดหมวกเหล่านี้ ก็ได้น าการแสดงเปิดหมวกออกไปเผยแพร่จากการท่ีพวกเขา

เดินทางไป ยังชายฝ่ังเมดิเตอร์เรเนียน ไปยังสเปน ต่อมาก็แพร่กระจายไปยังอังกฤษและส่วนท่ีเหลือ

ของยุโรป  ในสมัยนั้นในฝรั่งเศสนักแสดงเปิดหมวกถูกเรียกว่า  troubadours หรือ jongleurs ใน

เยอรมันเป็นท่ีรู้จักกันในช่ือ Minnesingers หรือ Spielleute ส่วนในรัสเซียรู้จักกันใน

ช่ือ  skomorokh ซึ่งประกฎในประวัติศาสตร์ครั้งแรก เมื่อประมาณศตวรรษท่ี 11 

https://en.wikipedia.org/wiki/Skomorokh
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      ราว ๆช่วงกลางศตวรรษท่ี 19 นักแสดงเปิดหมวกก็ปรากฏในญี่ปุ่น ถูกเรียกกันว่า 

chindonya พวกเขาจะท าการแสดงเพื่อโฆษณาต่าง ๆ และนักแสดงเปิดหมวกในญี่ปุ่นอีกกลุ่มหนึ่ง

ถูกเรียกว่า Nankin Tamasudare ซึ่งปรากฏในสมัยยุคEdo  

      ในสหรัฐอเมริกา การแสดงเปิดหมวกแพร่หลายในช่วงยุคศตวรรษท่ี 19 แรกเริ่มจะมี

ลักษณะเหมือนหมอขายยา พวกเขาเดินทางไปในหลายๆท่ี เพื่อตระเวนขายยาอายุวัฒนะท่ีท าให้คน

เช่ือว่ากินแล้วจะมีสุขภาพท่ีแข็งแรง จะมีการท าการแสดงเผ่ือให้คนดูรู้สึกสนุกสนาน และแฝงการขาย

สินค้าไว้ เมื่อจบโชว์ นักแสดงจะส่งหมวกออกไปเพื่อเก็บเงิน 

      อีกส่ิงท่ีอยู่คู่มากับประวัติศาสตร์นักดนตรีเปิดหมวกคือ one man band การแสดง

ดนตรีเด่ียว ท่ีชายหรือหญิงหนึ่งคน จะใช้เครื่องดนตรีหลากหลายชนิดเล่นไปพร้อม ๆกัน อาจมีการ

ผสมผสานเครื่องดนตรี เช่น กีตาร์ ฮาร์โมนิการ์ กลอง และร้องในเวลาเดียวกัน วันแมนแบนด์

แพร่หลายในชานเมืองสหรัฐ ราว ๆช่วงศตวรรษท่ี19-20 และยังคงมีอยู่มาจนถึงปัจจุบัน 18 

 

Street performances in public spaces 

การแสดงเปิดหมวกหรือวณิพก เป็นกิจกรรมท่ีมีความซับซ้อนและมีการปรากฏท่ีไม่แน่นอน 

บางครั้งต้องอาศัยการมองหาไปตามเสียงท่ีลอยมาตามลม บางครั้งเราอาจเดินผ่านหรือหยุดดูการ

แสดง การแสดงเปิดหมวกนั้นถือเป็นกิจกรรมทางสังคมอย่างหนึ่งท่ีมนุษย์ทุกคนสามารถมีส่วนร่วมได้ 

ผู้แสดงส่วนใหญ่มักแสดงอัตลักษณ์ท่ีโดดเด่นของตนเองเพื่อเรียกร้องและดึงดูดความสนใจของผู้คนท่ี

ผ่านไปมาให้เข้ามาหรือหยุดเพื่อชมการแสดงของตน กลุ่มผู้ชมมักมีความสนใจและมีความคิดเห็น

เกี่ยวกับการแสดงเปิดหมวกท่ีแตกต่างกันไปตามประสบการณ์ของผู้ชม 

      กิจกรรมบนทางเท้าถูกกล่าวถึงในแง่ของการวางฝังเมือง หลายๆเมืองจัดพื้นอย่างเป็น

ทางการท่ีเฉพาะไว้ให้ส าหรับนักแสดงเปิดหมวก เบื้องต้นผู้วิจัยท าการส ารวจทางเท้าท่ีถูกจัดไว้ให้ท า

กิจกรรมอย่างการแสดงเปิดหมวก ส ารวจกลุ่มคนท่ีเดินผ่านไปมาและคนท่ีหยุดดูการแสดงท่ีก าลัง

เกิดขึ้นบนทางเท้า ผู้วิจัยยังน าเสนอเกี่ยวไปถึงชาติพันธุ์ ข้อสงสัยเกี่ยวกับกิจกรรมดังกล่าวการ

น าเสนออัตลักษณ์ของนักแสดงเปิดหมวก ผู้วิจัยอธิบายลักษณะเฉพาะบางอย่างของนักแสดงเปิด

                                                             
18 Wikipedia.  “street performance.”   เข้าถึงเมื่อวันที่ 16 มกราคม 2558.  เข้าถึงได้จาก  

https://en.wikipedia.org/wiki/Street_performance 
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หมวกและคุณสมบัติท่ีสามารถระบุตัวตนของนักแสดงเปิดหมวก รวมถึงการพิจารณาสถานท่ีและเวลา 

จ านวนของผู้ชม และการเรียกร้องของประชาชน และการออกแบบการแสดงของนักแสดงเปิดหมวก

ส าหรับผู้ชมท่ีแตกต่างกัน19 

 

ความหลากหลายของเพลงขอทาน 
 

จากประวัติศาสตร์ของวณิพกในประเทศไทย วัฒนธรรมหนึง่เป็นส่วนส าคัญในอาชีพวณิพก

คือ เพลงขอทาน คือ เพลงพื้นบ้าน หรือเรียกว่าเพลงกระบอก คือ มีกระบอก 2 กระบอก กระทุ้งเป็น

จังหวะ บางทีไม่ใช้กระบอกก็ใช้ โทน ฉิ่งหรือกรับ เมื่อเดินไปถึงหน้าบ้านผู้ท่ีจะขอ ผู้แสดงก็หยุดแล้ว

ร้องเพลงขึ้น การร้องเพลงขอทานมีท้ังร้องคนเดียวและร้องเป็นหมู่มักมีลักษณะเนื้อหาเป็นเรื่องนิทาน

ชาดก20 เรื่องจากวรรณคดี จ าพวก จันทโครพ พระรถเมรี ลักษณวงศ์ มโนราห์ พระเวสสันดร เหล่านี้

คือเรื่องท่ีนิยมน ามาร้อง เพลงขอทาน มีกลอนคล้ายเพลงเรือ เพลงเต้นก า คือมีสัมผัสแบบเดียวกัน 

โดยเพลงขอทานจะประกอบด้วยองค์ประกอบ 3 ส่วนดังนี้ 

องค์ประกอบส าคัญ 3 ส่วน ของเพลงขอทาน  

      1). การบอกวัตถุประสงค์หรือการเกริ่น คือ การเคารพเจ้าของบ้าน และแนะน าตัวด้วย
ถ้อยค าท่ีอ่อนหวาน แล้วแจ้งวัตถุประสงค์ท่ีมาในครั้งนี้ หรืออาจบอกความขาดแคลนเป็นการโหมโรง 
ในทางจิตวิทยา การร้องเกริ่นเป็นส่ิงท่ีพึงกระท าในการร้องเพลง เพราะเป็นการปรับความรู้สึก ความ
เข้าใจ และอารมณ์ของผู้ฟังให้มีอารมณ์ร่วมกันเสียก่อน 

      2). การโน้มน้าวใจ คือ การกล่าวเรี่ยไรเงินทอง หรือส่ิงของจากเจ้าของบ้าน ผู้ร้องมักใช้
เทศนาโวหาร สาธกโวหาร และใช้ภาพพจน์เปรียบเทียบ ท่ีเกี่ยวข้องกับการบริจาคทานเพื่อโน้มน้าวใจ
ด้วย เรื่องท่ีมักน ามาอ้างถึง ส่วนใหญ่เป็นชาดก คือ เวชสันดรชาดก และ ฉัททันตชาดก ท้ังนี้ ผู้ร้อง 
มักยกตอนท่ีมีการบริจาคหรือเสียสละมาร้องเพื่อจูงใจให้ผู้ฟังท าทาน เพราะบทตอนดังกล่าวเป็นที่รู้จัก
ของชาวบ้านอย่างแพร่หลาย 

                                                             
19 Andrew Calin. “Street performances in public spaces.”เข้าถึงเมื่อ 16 มกราคม 2558 เข้าถึงได้จาก 

http://www.academia.edu/6293971/Working_the_Crowds_Street_Performances_in_Public_Space 

  20 สหกรณ์ออมทรัพย์ครูอุตรดิตถ์ จ ากัด. วณิพก พ.ศ.50. เข้าถึงเมื่อ 10 พฤศจิกายน 2558. เข้าถึงได้จาก 
http://thaimisc.pukpik.com/freewebboard/php/vreply.php?user=uttcoop&topic=959  
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      3). การให้พร หรือบทให้พร คือ การอวยพรเจ้าของบ้าน ภายหลังจากท่ีมีการบริจาคทาน
แล้ว อย่างไรก็ตาม บทให้พรของเพลงขอทานโดยท่ัวไปมีเพียง 2-3 บทเท่านั้น ไม่มากเท่ากับบทเกริ่น
หรือโน้มน้าวใจ ท้ังนี้เพราะบทให้พรมักร้องเป็นบทปิด ภายหลังจากท่ีเจ้าของบ้านได้ท าทานแล้ว ใน
ปัจจุบันเมื่อเจ้าของบ้านให้เงินแล้ว คณะเพลงขอทาน จุขอบคุณด้วยค าพูด และลาไปเพื่อความ
รวดเร็ว21  

      องค์ประกอบท้ังสามนี้ อาจปรากฏในการร้องเพลงของทาน เพียงองค์ประกอบใด
องค์ประกอบหนึ่งกไ็ด้ แต่โดยปกติแล้ว คณะร้องเพลงขอทาน มักจะร้องปรากฏท้ังสามองค์ประกอบ
ข้างต้น  แต่ในปัจจุบันพบไม่มากนัก อาจเป็นเพราะข้อจ ากัดเรื่องเวลา 

ชาวบ้านได้น าแบบอย่างเพลงของขอทานมาดัดแปลงร้องเพื่อบอกบุญในช่วงเวลางานบุญและ

รับบริจาคของจากชาวบ้าน เพื่อน าไปถวายให้แก่วัด เป็นวัฒนธรรมท่ีแพร่หลายอยู่ท่ัวประเทศท่ียังมี

มาจนถึงปัจจุบัน โดยในแต่ละท้องท่ี แต่ละภูมิภาค หรือแต่ละจังหวัด ก็จะมีวัฒนธรรมเพลงขอทานท่ี

เป็นในแบบฉบับของตนเอง ดังท่ีมีผู้ได้เขียนถึงประวัติการแสดงประเพณีเพลงขอทานในจังหวัด

ต่างๆกัน โดยผู้วิจัยได้รวบรวมไว้ดังนี ้

 

หมอล าขอข้าว 

 หมอล า วัฒนธรรมพื้นบ้านของชาวอีสาน ต้องปรบัตัวอีกครั้ง ในยุคท่ีข้าวสารแพง ข้าวแกง
ขึ้นราคา วงดนตรีหมอล าหลายคณะ นักแสดงพื้นบ้านหลายชีวิต บางคนเพียงเพื่อได้สืบสาน
วัฒนธรรมพื้นบ้านเอาไวไ้ม่ให้สูญหาย แม้แต่นักแสดงพื้นบ้านท่ีเคยมีช่ือเสียง ก็ยังต้องด้ินรนเอาตัว
รอด 

 อรวรรณ รุ่งเรื่อง รางวัลหมอล าโล่พระราชทาน เมื่อตอนที่ท าหน้าท่ีเป็นนางเอกคณะ อ านวย
ศิลป์ ปี พ.ศ. 2538 ปัจจุบันอรวรรณไม่มีผู้ว่าจ้างให้ข้ึนประจ าแล้ว แต่ความรักในเสียงพิณเสียงแคน 
ประกอบกับต้องหาเล้ียงครอบครัว 

 “ช่วงแรกก็อายเหมือนกัน ถ้าอายคนคงไม่มีใครมาดูเรา เพราะว่าเราเป็นคนจับไมค์ เป็นคน
พูด เป็นคนล า โดยท่ียืนอยู่คนเดียว ก็ต้องสู้ ยิ้มสู้ แล้วกล้าพูดกับคนด้วย” 

 วันนี้ อดีตนางเอกโล่พระราชทาน น าอัลบั้มท่ีลงทุนท าเอง มาเสนอขายถึงมือลูกค้าท่ีตลาดนัด 
แตกต่างจากนักร้องช่ือดังท่ีค่ายลงทุนและโปรโมทให้  

                                                             
21 อเนก นาวิกมูล.  เพลงนอกศตวรรษ.  พิมพ์คร้ังที่ 4.  กรุงเทพฯ: มติชน,  2550 



  23 

 นักแสดงหมอล าขอข้าวส่วนใหญ่ท าไร่ท านาเป็นอาชีพหลัก และเมื่อว่างเว้นจากงานทุกคน
ต่างก็มารวมตัวกันฝึกซ้อมหมอล า ด้วยความหวังว่าอาจจะมีคนมาจ้างไปแสดง หรือหากไม่มี อย่าง
น้อยก็น าเอาความสามารถออกแสดงขอข้าวเล้ียงครอบครัวได้ 

 เกษแก้ว แดนภูเวียง หัวหน้าคณะเกษแล้วยุคไฮเทค 

 “ไม่มีข้าวเปลือก ก็เอาข้าวสาร เอาข้าวอะไรก็ได้ ขอน้ าใจจากพี่น้องแฟนหมอล า จุดประสงค์
ไม่ได้มาล าขอข้าวอย่างเดียว อยากให้คนได้ดู ได้รู้จัก”22 

 คณะหมอล าขอข้าวมักออกท าการแสดงตามหมู่บ้านต่าง ๆในท้องถิ่นใกล้ท่ีอยู่ของตนและต้อง
ท าการขออนุญาตผู้ใหญ่บ้านก่อนจะท าการแสดง หากผู้ใหญ่บ้านหมู่บ้านไหนไม่อนญุาตให้ท าการ
แสดง คณะหมอล าขอข้าวก็ต้องไปหาหมู่บ้านอื่นเพื่อท าการแสดงต่อไป 

 

เพลงร าภาข้าวสาร เพลงเดินบาตรข้าวสาร (เพลงขอทานจังหวัดตราด) 

 เพลงขอทานจังหวัดตราด เริ่มมีครั้งแรกเมื่อใดนั้นไม่ปรากฏหลักฐาน ส่วนอายุของพ่อเพลง 
แม่เพลง เท่าท่ีสืบค้นไปได้นั้น หากยังมีชีวิตอยู่ ก็จะมีอายุราว 150 ปี ดังนั้นจึงสันนิษฐานในเบ้ืองต้น
ว่า เพลงขอทานจังหวัดตราดน่าจะมีอายุราว 150-200 ปี 

  เพลงขอทานจังหวัดตราด มีท่ีมาจากประเพณี “ร าภาข้าว” หรือ “ภาข้าว” ชาวบ้านถือเอา
เทศกาลสงกรานต์เป็นโอกาสในการร้องเพลงขอทานในเทศกาลตรุษไทย เนื่องจากเทศกาลสงกรานต์
เป็นช่วงเวลาท่ีพวกเขาว่างเว้นจากการท านา และถือเป็นธรรมเนียมปฏิบัติว่า หากใครไม่ไปร้องเพลง
เฉลิมฉลองงานสงกรานต์ ก็จะถูกบรรดาเพื่อนๆปรับเป็นเหล้า ดังนั้นเมื่อมีเวลาว่าง ชาวบ้านจึงชักชวน
กันร้องเพลงขอทานมาใช้ในการบอกบุญแทน  

      เมื่อเพลงร าภาข้าวสาร พัฒนาขึ้นมาเป็นเพลงขอทาน ท าให้เกิดความนิยมและแพร่หลาย
มากขึ้นในจังหวัดตราด แต่อย่างไรก็ดี บางหมู่บ้านก็ยังคงรักษาเพลงร าภาข้าวสารไว้ อาจเพราะถือคติ
ว่าเพลงขอทานเป็นเพลงของพวกวณิพกซึ่งเป็นคนไร้เกียรติ ผู้ร้องจึงเกรงว่า หากตนน าเพลงขอทานไป
ร้อง จะท าให้ถูกมองในทางไม่ดีและไม่เหมาะสม เพราะวัดเป็นสถาบันที่มีคุณค่าต่อจิตใจของชาวบ้าน
มาก การพัฒนาเพลงขอทานมาร้องบอกบุญเข้าวัด อาจท าให้เส่ือมเสียเกียรติของวัด ดังนั้นจึงปรากฏ
ว่า บางหมู่บ้านจะบอกบุญในเทศการสงกรานต์ด้วยเพลงร าภาข้าวสาร และบางหมู่บ้านจะบอกบุญ
ด้วยเพลงขอทาน เนื้อหาของเพลงขอทานนั้น ในอดีตมีเนื้อร้องท่ีหลากหลาย บ้างก็พรรณนาถึงความ
เดือดร้อนของวัด บ้างก็ยกหลักค าสอนมาร้อง บ้างก็ร้องเป็นเรื่องวรรณคดีต่างๆ23 

                                                             
22 ชีวิตจริงย่ิงกว่าละคร. “หมอล าขอข้าว.”   ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ไทยพีบีเอส. 13 มิถุนายน 2557 
23 ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์กรมหาชน). เพลง ดนตรี ปริศนา ผ้าทอ.  กรุงเทพฯ:ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร, 2548 
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จากบทความข้างต้นสามารถสรุปได้ว่า ผู้ประกอบอาชีพวณิพกในยุคนั้น ได้มีการ
ลอกเลียนแบบบทเพลงท่ีใช้ในการบอกบุญ เพื่อให้สามารถท าทานได้ มีการน ามาประยุกต์ใช้ให้เข้ากับ
สถานการณ์ ซึ่งถือเป็นการปรับตัวของผู้ประกอบอาชีพวณิพก เพื่อความอยู่รอดในสังคม 

 

เพลงร่อยพรรษา จังหวัดกาญจนบุรี 

 เพลงร่อยพรรษา เป็นเพลงพื้นบ้านท่ีร้องเฉพาะในช่วงก่อนออกพรรษา 7 วัน เพื่อเชิญชวน
ชาวบ้านให้ร่วมบริจาค เงิน ข้าวสาร ส่ิงจ าเป็นส าหรับพระสงฆ์ ฯลฯ แล้วรวบรวมน าไปถวายวัดในวัน
ทอดกระถิน โดยมีกลุ่มนักเพลง ท่ีมีท้ังพ่อเพลง แม่เพลง และลูกคู่เดินไปตามหมู่บ้าน หรือชุมชนต่างๆ 
นิยมเดินทางออกไปร้องในเวลากลางคืน ต้ังแต่หัวค่ าไปจนดึก บางครั้งถึงสว่างก็มี การร้องเพลงร่อย
พรรษา ปรากฏเฉพาะในพื้นท่ีอ าเภอพนมทวญ อ าเภอห้วยกระเจา อ าเภอบ่อพลอย และบางส่วนของ
อ าเภอเมือกาญจนบุรี จังหวัดกาญจนบุรี 

      การร้องเพลงร่อยพรรษาเป็นการร้องเพลงโดย พ่อเพลง แม่เพลง และลูกคู่เท่านั้น ไม่มี
เครื่องดนตรีหรือการปรบมือประกอบการร้อง ท่วงท านองการร้อง ใช้การเอนและทอดเสียงยาวคล้าย
ท านองสวด มีลูกคู่ร้องรับซ้ าในบางท่อน 

      การแต่งกายของคณะเพลงร่อยพรรษา นิยมแต่งกายด้วยชุดเส้ือผ้าท่ีใส่ไปท าไร่ท านา
ตามปกติ ผู้ร้องทุกคนถือไม้เท้า มีคนหาบกระบุง ตะกร้า 1 หาบ อีกคนหนึ่งท าหน้าท่ีเป็นคนถือพาน มี
ดอกไม้พื้นบ้านวางพองาม พานนี้ส าหรับรับเงินท่ีเจ้าของบ้านน ามาร่วมบริจาค 

      เนื้อหาสาระของเพลงร่อยพรรษาอาจจ าแนกได้เป็น 3 ตอน แต่ละตอนมีเพลงท่ีใช้ คือ 
ตอนท่ี 1 เพลงเดินหรือเพลงชม เป็นเพลงร้องท่ีร้องระหว่างก่อนท่ีจะเดินทางเข้าบ้าน เพื่อเป็นการร้อง
เรียกและเชิญเจ้าของบ้าน ให้เปิดประตูรับคณะเพลงร่อยพรรษา เนื้อหาของเพลงกล่าวชมบ้านเรือน 
บริเวณบ้าน ชมต้นไม้ ชมบุญวาสนาของเจ้าของบ้าน เป็นต้น  

ตอนท่ี 2 เพลงให้พร เนื้อเพลงตอนนี้ใช้ร้องเพื่อให้พรเจ้าของบ้าน หลังจากร่วมท าบุญกุศลกับคณะ
เพลงร่อยพรรษาแล้ว 

ตอนท่ี 3 เพลงลา เป็นเพลงท่ีมีเนื้อร้อง ร้องเมื่อส้ินสุดการร้องท่ีบ้านนั้นแล้ว และจะไปยังอีกบ้านหนึ่ง 
เนื้อเพลงจึงกล่าวบอกถึงการล่ าลา24 

                                                             
24 มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม.  “เพลงร่อยพรรษา.”   เข้าถึงเมื่อวันที่ 29 ธันวาคม 2558.  เข้าถึงได้จาก 
http://ich.culture.go.th/index.php/th/ich/performing-arts/236-performance/274-----m-s 

 

http://ich.culture.go.th/index.php/th/ich/performing-arts/236-performance/274-----m-s
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      ประเพณีการร้องเพลงร่อยพรรษา เป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมท่ีส าคัญของจังหวัด
กาญจนบุรี มีหน้าท่ีบทบาทต่อสังคม ท้ังบทบาทในการท านุบ ารุงพุทธศาสนา และบทบาทในการสร้าง
ความสามัคคีของคนในชุมชนเดียวกันและชุมชนใกล้เคียง   

จากบทความข้างต้นผู้วิจัยสรุปได้ว่า รูปแบบและเนื้อหาของเพลงรอยพรรษานัน้แบ่งเป็น 3 
ตอน คือตอนที่ 1 จะเป็นการกล่าวน า ตอนท่ี 2จะเป็นการกล่าวให้พร ตอนท่ี 3 จะเป็นการกล่าวลา 
ซึ่งเป็นองค์ประกอบรูปแบบเดียวกับเพลงขอทาน  

 

เพลงบอก (เพลงพืน้เมืองภาคใต้) 

 เพลงบอก เป็นเพลงพื้นบ้านท่ีได้นับความนิยมสูงสุด และ มีการแพร่กระจายท่ัวทั้ง 14 
จังหวัดภาคใต้ ตลอดไปถึงคนไทยในมาเลเซีย ศิลปินที่มีช่ือเสียงส่วนใหญ่อยู่ในจังหวัด
นครศรีธรรมราชและจังหวัดสงขลา 

      ค าว่า เพลงบอก มาจากภาระหน้าท่ีของเพลงชนิดนี้ กล่าวคือ สมัยก่อน เมื่อถึงคราว
เทศกาลสงกรานต์ จะมีนักเลงกลอนชาวบ้าน เท่ียวตระเวนไปแทบทุกครัวเรือน เพื่อขับร้องกลอนบอก
สงกรานต์ ตามค าท านายของโหรหลวง เพลงชนิดนี้จึงได้ช่ือว่า “เพลงบอก” 

     กลอนเพลงบอก พัฒนามาจาก “แปดบท” ขุนประดิษฐ์เป็นผู้ดัดแปลง จึงเรียกกันในครั้ง
นั้นว่า “เพลงบอกขุนประดิษฐ์” ต่อมาพระรัตนรัชมุนี(ม่วง รัตนรัชเถร) ได้ปรับรูปแบบกลอนอีกครั้ง
หนึ่ง และได้ใช้แต่งเรื่อง “ศาลาโกหกหรือสัจจศาลา” มอบให้ลูกเสือ มณฑลนครศรีธรรมราช น าไป
ร้องในคราวชุมนุมลูกเสือแห่งชาติท่ีกรุงเทพฯ เมื่อ พ.ศ. 2470 

      ผู้แสดงใช้ท้ังชายและหญิงอย่างน้อย 6-7 คน หรือมากกว่านี้ก็ได้ ประกอบด้วยแม่เพลง
และลูกคู่  ดนตรีใช้ฉิ่ง 1 คู่ส าหรับตีให้จังหวะ การแต่งกายแต่งกายแบบชาวพื้นเมืองทางภาคใต้ ตาม
ลักษณะชาวบ้านท่ีมีความเป็นอยู่ในท้องถิ่นนั้นๆ 

      การแสดงจะแตกต่างกันไปตามโอกาส ซึ่งถือว่ามีขนบนิยมในการเล่น เช่น เล่นบอก
สงกรานต์ เล่นได้ในช่วงต้ังแต่ ขึ้น3ค่ าเดือน5 จนถึงวันเฉลิมศก โดยคณะเพลงบอกและผู้น าทาง ซึ่ง
เป็นคนในหมู่บ้าน ออกว่าเพลงบอกไปตามบ้านต่างๆ ต้ังแต่พลบค่ าจนสว่าง 

      วิธีเล่นเพลง เมื่อคณะเพลงบอกถึงเขตรั้วบ้าน แม่เพลงจะขึ้นบทไหว้ครู ไหว้นนทรี ซึ่ง
เป็นเทวดารักษาประตูบ้าน ไหว้พระภูมิและส่ังศักดิ์สิทธ์ทั้งหลาย เมื่อก้าวเข้าสู่ลานบ้าน จะชม
บ้านเรือน ทรัพย์สินต่างๆ ฝ่ายเจ้าบ้านจะเปิดประตูปูเส้ือต้อนรับนอกตัวเรือน หลังจากคณะเพลงบอก
สนทนากับเจ้าบ้านช่ัวครู่ ก็ร้องกลอนบอกเรื่องราวของสงกรานต์ท่ีโหรท านายให้ทราบ เจ้าบ้านอาจให้
คณะเพลงบอกร้องกลอนเล่าต านานสงกรานต์ หรืออาจยกถาดข้าวขวัญจากยุ้งข้าวมาให้คณะเพลง
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บอกร้องบูชาแม่โพสพ เมื่อเจ้าบ้านพอใจก็จะตบรางวัลให้ตามธรรมเนียม คณะเพลงบอกจะร้องเพลง
อวยพร แล้วไปร้องบอกสงกรานต์บ้านอื่นๆต่อไป25 

 จากบทความข้างต้นผู้วิจัยสรุปได้ว่า เพลงบอกเป็นบทเพลงพื้นบ้านท่ีมีวัฒนธรรมการร้อง
เพลงเพื่อเป็นการให้ความบันเทิง ประกอบกับการเล่าเรื่องต านานสงกรานต์ ร้องบอกเรื่องราวที่โหร
ท านายทายทัก ถือเป็นการแสดงเพื่อแลกกับรางวัลท่ีตามแต่เจ้าของบ้านจะให้ ซึ่งมีความเหมือนกับ
วัฒนธรรมของวณิพก เป็นการแสดงเพื่อมอบความบันเทิงแลกกับส่ิงของหรือเงิน  
 

เพลงขอทาน บา้นลาวข่า (นครปฐม บางเลน) 

 ชาวลาวข่า อพยพบ้านเรือนมาอยู่ท่ีบางเลน จังหวัดนครปฐม ต้ังแต่สมัยกรุงรัตนโกสินทร์
ตอนต้น ประกอบด้วยสกุลอุ่นค าเรือนและสกุลศรีรางวัล ซึ่งมีความสามารถพิเศษในการร้องเพลง
ขอทาน มาต้ังแต่บรรพบุรุษ จนถึงปัจจุบันอันเป็นรุ่นสุดท้าย ท่ีเป็นเช่นนี้เพราะคิดว่า เดิมการออกร้อง
เพลงไปขอทานจะช่วยบรรเทาความสบายไม่ได้ และข้าวของท่ีขอมาได้จะน าไปถวายวัดด้วย แต่ใน
ปัจจุบันการร้องเพลงขอทาน กลับท าให้ลูกหลานญาติมิตรรู้สึกอับอายแทน จึงต้องหยุดไป 

      ชาวลาวข่า ผู้ร้องเพลงขอทานคนสุดท้าย คือ ลุงบุญช่วง ศรีรางวัล ในอดีต ท่านเคยออก
ร้องเพลงไปกับคณะบิดา คือ คุณตาเฉ่ือย ศรีรางวัล ต่อมาได้หยุดร้องเพลงไปเป็นเวลา 40 กว่าปี 

      ท านองท่ีขับร้องเพลงขอทาน เป็นเพลงจังหวะค่อนข้างเร็ว คล้ายจังหวะช้ันเดียวของ
ดนตรีไทย การร้องมีอัตลักษณ์เฉพาะ คือ การลักจังหวะ มีท านองเอื้อนขึ้นตอนต้นเพลง และติดตาม
ด้วยการขับร้องท านองเพลงในประโยคส าคัญซ้ าไปมาตามอิสระ และเมื่อจบตอนจะลงท้ายด้วยค าว่า 
“เอ้ย” ค่ัน 

      บทร้องส่วนมากเป็นค าประพันธ์ ประเภทกลอนหัวเดียวและร่าย บทร้องจะถูกจัดเป็น 3 
ช่วงใน 1 วรรค ค าร้องสุดท้ายหยุดทอดเสียงเสมอ 

      วิธีการเล่นดนตรี ผู้ร้องมีวิธีการพิเศษ คือ ตีฉาบท่ีเท้า และการขยับกรับ 2 มือ ซึ่งมี
จังหวะ 3 แบบ ส่วนโทนให้กระสวนจังหวะหน้าทับสองไม้(ลาว) มีฉิ่งควบคุมจังหวะรวม 

      สถานท่ี ผู้ร้องเพลงขอทานจะพายเรืออีแปะหลังคากระแซงออกในเวลาน้ าลง ล่องไปตาม
แถบน้ านครชัยศรี กระทุ่มแบน และคลองเล็กๆ อาจไปเป็นคณะหรือไปคนเดียว เมื่อขึ้นฝ่ังจะเริ่มร้อง

                                                             
25วัชรีพร ลีลานันทกิจ.  “การละเล่นพื้นบ้านพื้นเมือง.”  เข้าถึงเมื่อวันที่ 29 ธันวาคม 2558.  เข้าถึงได้จาก 
http://www.banramthai.com/html/puenmuang.html 

 

http://www.banramthai.com/html/puenmuang.html
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เพลงขอทานอยู่ในท่ีแจ้งชุมชน หรือโคนไม้ ผู้ร้องเพลงขอทานต้องใช้เครื่องดนตรีได้หลายอย่าง เช่น 
ฉาบเล็กท่ีฝ่าเท้า ฉิ่งท่ีมือซ้าย โทนท่ีมือขวา หรือขยับกรับสองมือในขณะร้องเพลง 

      บทบาทและหน้าท่ีของเพลงร้องพื้นบ้านท่ีปรากฏในสังคมและวัฒนธรรมของเพลง
ขอทานมีอยู่ 4 บทบาทหน้าท่ี คือ 1). เป็นเพลงท่ีใช้ประกอบการขับร้องในระหว่างไปขอทาน ขอ
ข้าวสารอาหารแห้ง หรือเงินทองมาถวายวัด เพื่อการบุญ ตลอดจนเพื่อเป็นการยังชีพของตน อาจ
ออกไปปีละครั้งหรือหลายครั้ง เพราะชาวลาวข่าว่างงานไมไ่ด้ประกอบอาชีพอื่น 

2). ใช้เป็นเครื่องบันเทิงประจ าหมู่บ้าน ส าหรับหญิงชายท่ีมีภูมิรู้ ในเวลาเทศกาลส าคัญ บางครั้งก็ร้อง
เล่นท่ีวัด ท่ีลานบ้าน ในเรือ ในนาข้าว เป็นประเพณีศิลปวัฒนธรรมของวิถีชีวิตเกษตรกร วิถีชีวิตริมน้ า
ท่ีพอเพียง เพราะไม่ได้ใช้เงินทองจ้างมา แต่ทุกคนมาด้วยปัญญา มีภูมิรู้ทัดเทียมกัน บ้างก็เกี้ยวสาว 
บ้างก็แอบพบหนุ่มท่ีอยู่ในสายตาของผู้ใหญ่ 

3). ใช้เป็นอาวุธแห่งปัญญาของหมอท าขวัญนาค เพื่อร้องแก้กนั การร้องประชันกัน ต่างงัดเอาภูมิรู้
ของตนมาอวดมาอ้าง ให้หมอท าขวัญอีกฝ่ายได้เกรงกลัว จึงมีการร้องแก้กนั ถ้าร้องต่อไม่ได้ก็ถือว่า 
ร้องแพ้ ในท่ีนี้จะเสียหน้าตนเอง เสียหน้าเจ้าภาพ เสียหน้าครูท่ีสอนส่ัง 

4). ใช้ถ่ายทอดวรรณกรรมพื้นบ้านเชิงศาสนา และหลักธรรม ค าสอนบาปบุญคุณโทษประจ าท้องถิ่น
ช้ันเย่ียม เป็นหน้าตาของหมู่บ้าน สมดังท่ีเรียกว่า ภูมิบ้านภูมิเมือง การไม่ได้ออกร้องเพลงขอทาน ชาว
ลาวข่าเช่ือว่า จะท าให้ไม่สบาย26 

 จากบทความข้างต้นผู้วิจัยสรุปได้ว่า การท่ีอาชีพบวณิพกถูกมองเหมารวมกับอาชีพขอทาน 
ท าให้วัฒนธรรมบทเพลงขอทานนั้นสูญหายไปจากอาชีพวณิพก ซึ่งเป็นท่ีน่าเสียดายท่ีทางภาครัฐไม่
เล็งเห็นถึงความส าคัญในวัฒนธรรมท่ีสร้างสรรค์นี้ จนครอบง าความคิดของผู้คนภายใต้การปกครองให้
ไม่เห็นถึงคุณค่าของบทเพลงท่ีบรรพบุรุษได้สร้างไว้ จนต้องสูญหายไปตามกาลเวลา  
 

เรือมตร๊ดหรือเล่นตร๊ด (จังหวัดศรีสะเกษ) 

 เป็นประเพณีเก่าแก่ด้ังเดิมของชนเผ่าเขมรท่ีอาศัยในตอนใต้ของจังหวัดศรีสะเกษ นิยมเล่นใน
เทศกาลออกพรรษา งานกฐิน และงานหน้าแล้งเดือนห้า โดยตระเวนเล่นไปตามหมู่บ้านต่างๆ เพื่อ
บอกบุญขอบริจาคทรัพย์สมทบกองทุนผ้าป่า กองดอกไม้ กองกฐิน ประกอบด้วยเครื่องดนตรีคือ 
กลอง ปี่อัว ขลุ่ย ฆ้องใหญ่ กรรชันร์ (ภาษาเชมร) กระพรวนวัว ซออู้ อุปกรณ์ท่ีประกอบการเล่นมี คัน
เบ็ด ผู้เล่นชายร้องเพลงคนหนึ่ง มีลูกคู่ช่วยกันร้องประกอบ ฝ่ายหญิงคนหนึ่ง นางร าแล้วแต่เหมาะสม 

                                                             
26 มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม.  “เพลงขอทานบ้านลาวข่า.”   เข้าถึงเมื่อวันที่ 29 ธันวาคม 2558.  เข้าถึงได้จาก 
http://ich.culture.go.th/index.php/th/ich/performing-arts/236-performance/319-----m-s 
 

http://ich.culture.go.th/index.php/th/ich/performing-arts/236-performance/319-----m-s
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ประมาณ 12 คน ผู้แสดงประกอบคล้ายตัวละคร มีพราหมณ์ขอทานสวมหน้ากากตีกลอง ถือ
กระพรวนวัว ถือกะลง ถือคันเบ็ด การร่ายร าตามจังหวะเพลง มีนาฎยลีลา อ่อนช้อยเนิบนาบ 

      การแต่งกาย สวมชุดพื้นเมือง เช่น ผ้าโสร่ง สวมเส้ือหลากสี เมื่อไปถึงหน้าบ้านผู้ใดก็จะ
เริ่มตีกลอง ผู้ร้องน าก็จะร้องขับ และผู้ร้องตามก็จะร้องพร้อมกันกับจังหวะการร า ไปทางซ้ายท่ีขวาที 
กระทุ้งด้วยไม้ผูกกระพรวน ให้ได้ยินถึงเจ้าของบ้าน 

      เมื่อคณะร าตร๊ดถ ึงบ้านใคร เจ้าบ้านก็จะหาน้ าให้ด่ืม ให้สุราและถวายจตุปัจจัยเพื่อร่วม
ท าบุญ หลังจากนั้นคณะร าตร๊ด ก็จะร้องเพลงอวยพรให้มีความสุขความเจริญ  

      การเล่นในสมัยแรกๆ มีผู้เล่นไม่มาก ประมาณ 7-8 คน ก่อนถึงเทศกาลนั้น 2-3 วัน คณะ
ผู้เล่นตร๊ด จะออกเดินเล่นไปในหมู่บ้านทุกหลังคาเรือน หรือหมู่บ้านใกล้เคียงเพื่อขอรับบริจาคเงิน 
จากผู้มีจิตศรัทธาร่วมท าบุญ27 

 จากบทความข้างต้นผู้วิจัยสรุปได้ว่า ประเพณีเก่าแก่ด้ังเดิมของชนเผ่าเขมรท่ีอาศัยในตอนใต้
ของจังหวัดศรีสะเกษนั้น มีลักษณะเหมือนกับวัฒนธรรมการมอบความบันเทิงเพื่อแลกเปล่ียนกับ
ส่ิงของหรือเงินของวณิพก และมีลักษณะรูปแบบในการแสดงคล้ายกับเด็กขอทาน กล่าวคือเมื่อไปถึง
หน้าบ้านของผู้บริจาค นักแสดงจะร้องเพลงเพื่อเรียกให้เจ้าของบ้านได้รับรู้ และมีการร้องเพลงอวยพร
ในตอนท้ายเช่นเดียวกันกับเพลงขอทาน  
 

ร าพาข้าวสาร (จังหวัดปทุมธานี) 

  ร าพาข้าวสารเป็นประเพณีของชาวปทุมธานีท่ีมีมาต้ังแต่สมัยต้นรัชกาลท่ี 3 คือ 
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ และท ากันมาทุกปี จุดเริ่มต้นเกิดท่ีวัดแจ้ง 
ต าบลสามโคก จังหวัดปทุมธานี  

      พระเจ้าวรวงศ์เจ้าวัชริวงศ์ (พระองค์เจ้าขาว) ได้มาบูรณะวัดแจ้งทุกปี และพระองค์เป็นผู้
ริเริ่มให้มีการร าพาข้าวสารขึ้น เพื่อน าไปถวายให้เป็นทุนในการปฏิสังขรวัดต่อไป การท่ีพระองค์เป็นผู้
ริเริ่มขึ้น ฉะนั้นในการร้องเพลงร าพาข้าวสารจึงเริ่มต้นด้วยชื่อของท่าน ซึ่งเป็นการแสดงการคาราวะ
ต่อพระองค์ท่าน โดยข้ึนต้นเพลงว่า “เจ้าขาวลาว ละลอกเอย...” เป็นต้น ประเพณีล าพาข้าวสารนี้ 
ชาวนนทบุรีก็น าไปใช้ด้วยเช่นกัน แต่จะเรียกว่า ร าพาข้าวสารพระองค์เจ้าขาว  

                                                             
27 คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ. หนังสือเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เรื่อง วัฒนธรรม 
พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์และภูมิปัญญาจังหวัดศรีสะเกษ.  กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2544. 
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      ปัจจุบันประเพณีร าพาข้าวสารของชาวจังหวัดปทุมธานี ได้เลิกมาประมาณ 30 กว่าปีแล้ว 
เนื่องจาก มีพวกมิจฉาชีพปลอมตัวเป็นคณะร าพาข้าวสาร ปล้นจ้ีชาวบ้าน ท าให้เกิดความเดือดร้อน
วุ่นวาย เมื่อชาวบ้านได้ยินเพลงร าพาข้าวสาร ต่างก็กลัวกันจนขวัญหนีดีฟ่อ ไมก่ล้าออกมาท าบุญ 

      ประเพณีร าพาข้าวสาร จะเริ่มท ากันเมื่อออกพรรษาแล้ว คือ ถ้าวัดใดยังไม่มีคนจองกฐิน 
หรือยังไมไ่ด้ทอดกฐิน ชาวบ้านก็จะช่วยกันจัดกฐินไปทอด จึงต้องออกเรี่ยไรบอกบุญไปยังชาวบ้าน 
เป็นการร้องเพลงเชิญชวนไปท าบุญ 28 

 จากบทความข้างต้นผู้วิจัยสรุปได้ว่า ประเพณีร าพาข้าวสารได้มีการใช้วัฒนธรรมการแสดง
เพื่อแลกกับเงินเช่นเดียวกับวัฒนธรรมของวณิพก และท าให้เห็นของท่ีมาเป็นสาเหตุให้อาชีพนี้เป็น
อาชีพท่ีผิดกฎหมายในยุคต่อมา เนื่องจาก ผู้ไม่ประสงค์ดีเห็นช่องทางการหาเงินซ้อนการหาเงินอีกที
ของวณิพก  
 

เพลงเจ้าขาว (จังหวัดนนทบุรี)  

  เป็นเพลงพื้นบ้านเก่าแก่ของชาวเกาะเกร็ด และอ าเภอปากเกร็ด เป็นเพลงเรือของชาวมอญ
ท่ีใช้ร้องกันระหว่างพายเรือไปตามบ้านเรือนริมน้ า เพื่อบอกให้ทราบว่า เรือคณะนี้จะท าบุญที่วัดใด 
พร้อมชักชวนคนให้ร่วมท าบุญด้วย โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเทศกาลทอดกฐิน ทอดผ้าป่า คนมอญท่ีมี
ภูมิล าเนาในเกาะเกร็ด และอ าเภอปากเกร็ด ได้ปฏิบัติเป็นประเพณีมานานแล้ว  

      ก่อนเทศกาลทอดกฐินจะมาถึง ในตอนค่ า ชาวบ้านท้ังชายและหญิงจะรวมกลุ่มกันลงเรือ
ล าใหญ่ ภายในเรือจะมีกระบุงหรือภาชนะอืน่ๆ ท่ีเตรียมไว้ใส่ข้าวสาร ท่ีหัวเรือจะมีตะเกียงเจ้าพายุจุด
ไว้ เพื่อให้แสงสว่าง กลางล าเรือจะมีเครื่องดนตรีเพื่อใช้บรรเลงประกอบเวลาร้อง  

      เรือเจ้าขาวจะพายไปตามบ้าน ถึงบันไดบ้านใครก็ร้องเพลงเชิญชวนให้ชาวบ้านมาท าบุญ 
เมื่อเจ้าของบ้านท าบุญแล้ว จะร้องเพลงให้พรแก่เจ้าของบ้าน จากนั้นก็พายไปยังบ้านอื่นๆต่อไป เรือ
เจ้าขาวจะออกบอกบุญคราวละหลายๆคืน จนเมื่อเห็นว่าได้ส่ิงของท่ีรับบริจาคมามากพอแล้ว การ
บอกบุญก็จะหยุด แล้วน าส่ิงของท่ีได้รับบริจาคมาไปถวายวัด29 

                                                             
28 ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดปทุมธานี.  “ก าหนดการ สืบสานประเพณีร าพาข้าวสาร จังหวัดปทุมธานี ประจ าปี 2556.”   เข้าถึงเมื่อ
วันที่ 30 ธันวาคม 2558.  เข้าถึงได้จาก http://province.m-culture.go.th/pathumthani/news.html?nid=72 
 
29บ้านจอมยุทธ.  “ประเพณีในเกาะเกร็ด.”   เข้าถึงเมื่อวันที่ 30 ธันวาคม 2558.  เข้าถึงได้จาก 
http://www.baanjomyut.com/library_2/extension-2/tradition_on_the_kohket/18.html 

 

http://province.m-culture.go.th/pathumthani/news.html?nid=72
http://www.baanjomyut.com/library_2/extension-2/tradition_on_the_kohket/18.html
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 จากบทความข้างต้นผู้วิจัยสรุปได้ว่า เพลงเจ้าขาวนั้นเป็นเพลงเดียวกับเพลงร าพาข้าวสาร ซึ่ง
พระองค์เจ้าขาวเป็นผู้ริเริ่มคิดขึน้และได้รับความนิยมแพร่หลาย 

จากบทความท่ีผู้วิจัยยกมาท้ังหมดข้างต้น ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ในสมัยก่อนชาวบ้านและวณิพกมี
ความใกล้ชิดกันมาก ไม่มีความรู้สึกแบบนั้นเหมือนในสังคมปัจจุบัน ดังนั้นในสมัยก่อนจึงมีการ
แลกเปล่ียนวัฒนธรรมกันระหว่างชาวบ้านและวณิพก จนเกิดเป็นเพลงบอกบุญขึ้นมากมาย
แพร่กระจายไปท่ัวประเทศ เปรียบเทียบได้กับนักศึกษาเล่นดนตรีแบบวณิพกเพื่อน าเงินไปสร้างค่าย 
หรือบริจาคให้แก่ผู้ยากไร้ ซึ่งยังคงมีวัฒนธรรมการแลกเปล่ียนความบันเทิงกับเงินเช่นเดียวกันกับใน
อดีต แต่ส่ิงท่ีหายไปคือ บทเพลงท่ีชาวบ้านได้สร้างไว้สูญหายไปจากการได้ยินอย่างส้ินเชิง หลงเหลือไว้
เพียงแค่ตัวอักษรท่ีบันทึกว่าเคยมีเพลงช่ือเหล่านี้อยู่  
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การแสดงของวณิพก 
 รูปแบบการแสดงดนตรีของวณิพกในพื้นที่ทางสงัคมปัจจุบัน 

 การแสดงดนตรีของวณิพก มีความสัมพันธ์กับพื้นท่ีและการสร้างตัวตนท่ีแตกต่างกัน ดังเช่น 

วณิพกศิลปินเด่ียว และวงดนตรี จะใช้กล่องบริจาค โดยไม่ใช้ขันหรือแก้วเช่นขอทาน ในขณะท่ีพวก

นักดนตรีเปิดหมวกข้างถนน ท่ีเป็นคนปกติมาเล่น จะใช้ถุงกีตาร์ หรือหมวก เป็นภาชนะในการรองรบั

เงินจากผู้ฟังท่ีช่ืนชมช่ืนชอบการแสดง เช่นเดียวกับในเมืองนอก ส่ิงเหล่านี้คือความน่าสนใจว่า การ

สร้างความหมาย ตัวตนท่ีแตกต่างและเฉพาะเจาะจงมากเท่าไหร่ การจัดประเภทหรือการใช้พื้นท่ีใน

สังคมก็จะมีความหลากหลายมากขึ้น เห็นได้จาก วณิพกท่ีเป็นศิลปินเด่ียว พื้นท่ีเวทีของพวกเขา คือ

ข้างถนน ป้ายรถเมล์ ใต้สะพานลอย ท่าเรือ เป็นต้น โดยกลุ่มของวณิพก ท้ังแบบเด่ียวและแบบวงใน

กรุงเทพฯ ส่วนใหญ่จะเป็นคนตาบอด จากการศึกษาพบว่า มีจ านวนมากกว่า 10 วงขึ้นไป และจะมี

ความสัมพันธ์กับเรื่องของพื้นท่ี การจัดโซนหรือแบ่งพื้นท่ีส าหรับการแสดง ซึ่งต้องพึ่งพาอาศัยและใช้

พื้นท่ีร่วมกัน  เช่น การสลับวันและเวลากันเล่นในพื้นท่ีเดียวกัน การใช้อุปกรณ์ดนตรี หรือนักร้อง นกั

ดนตรีร่วมกัน ในกรณีท่ีสมาชิกวงใดขาด ก็จะมีการน านักร้องนักดนตรีของวงอืน่มาเล่นให้ ซึ่งตัวของ

นักร้อง นกัดนตรีในวงก็จะเป็นท้ังผู้สังกัดวงและผู้แสดงอิสระ เป็นต้น โดยกลุ่มของวณิพกจะเรียกการ

แสดงของเขาว่า “ลุยโรงเรียน” และ “ลุยฟุตบาต” ซึ่งจะมีความแตกต่างกันท้ังในเรื่องสถานท่ีการ

แสดง และความเป็นทางการในการเข้าไปรับจ้างแสดงยังสถานท่ีราชการ ซึ่งต้องท าจดหมายหรือ

หนังสือ แจ้งไปยังทางโรงเรียน หรือค่ายทหารเป็นต้น โดยบางโรงเรียนก็จะจัดเวลาให้เด็กเข้าไปฟัง 

และให้เงินตามแต่จิตศรัทธา บางครั้งก็รวบรวมเงนิส่วนหนึ่งไว้ให้กลุ่มวงดนตรีคนพิการท่ีเข้ามาแสดง 

แต่เมื่อถึงช่วงปิดเทอมก็เน้นเล่นตามศูนย์การค้า สะพานลอยและตลาด ดังท่ีลุงประยูร บอกว่า 

“ การแสดงก็แสดงตามสถานท่ีราชการ เช่นโรงเรียน นี่ก็วันละ1 ช่ัวโมง แสดงทุกหนแห่งในประเทศ

ไทย  ท่ีไหนไปแล้วจะไม่ไปซ้ าอีก คล้อยหลังปีสองปี  จึงจะกลับมาแสดงท่ีเดิมอีก  เพราะเราไม่อยาก

ให้งานซ้ าซาก  แต่หลังจากวงเราไปแสดงแล้วก็มีวงอื่นไปแสดงซ้ าอีกก็มี วันหนึ่งก็จะแสดง 2-3 

โรงเรียน เด็ก ๆก็จะชอบมาก ช่วงปิดเทอม คือช่วงท่ีต้องมาเร่ร่อน ตามฟุตบาต  ตามตลาดสด 

ศูนย์การค้า  ท่ีมีตลาดนัดใหญ่ๆ  คือเด็กมันปิดเทอม ต้องอาศัยเล่นตามตลาดนัด  ตลาดสด ถือกล่อง

บริจาค เล่นดนตรี” 
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วณิพกท่ีเป็นวงดนตรี สมารถไปเล่นในสถานท่ีต่างๆได้มากกว่าพื้นท่ีริมฟุตบาตเช่นตาม

โรงเรียน ค่ายทหาร ร้านอาหาร งานเล้ียงในบ้านเศรษฐี งานการกุศลต่างๆ หรือแม้กระท่ังรายการทีวี 

ท่ีอาจจะเป็นเพราะศิลปินเด่ียว เหล่านี้มีอุปกรณ์ท่ีสมบูรณ์ครบถ้วนมากกว่า มีรถในการเดินทางท่ี

สะดวกรวดเร็ว รวมท้ังมีการรวมตัวกนัเป็นสมาคมและมีใบรับรองอย่างถูกต้องซึ่งเหมือนกับเป็น

ใบเบิกทางในการยอมรับจากคนอื่นๆและการเป็นอาชีพมากกว่าวณิพกท่ีเป็นศิลปินเด่ียว 

 ในขณะท่ีดนตรีเปิดหมวกนอกจากจะเล่นตามข้างถนน ป้ายรถเมล์ หน้าห้างสรรพสินค้า 

สวนสาธารณะแล้ว ส่วนใหญ่จะรับงานประจ าเล่นตามร้านอาหาร ผับ บาร์ในกรุงเทพฯ พวกนี้จึงถูก

มองว่าเป็นพวกท่ีหาประสบการณ์ ดังท่ีวณิพกท่านหนึ่งบอกว่า  “บางทีก็เล่นเป็นอาชีพ หรือไม่เป็น

อาชีพ อาศัยแมวมองมาดู บางคนร้องดีเสียงดี ก็มีโอกาสเป็นนักร้อง ถ้าค่ายเพลงเขาสนใจ” 

(สัมภาษณ์ลุงประยูร  พรราช อายุ50 ปี วันท่ี 20 กันยายน2546 ) การแสดงมีความสัมพันธ์กับเรื่อง

ของช่วงเวลา สถานท่ีแสดง และกลุ่มเป้าหมายล้วนมีส่วนส าคัญในการเลือกท่ีจะแสดงของวณิพก เช่น 

ในสวนสาธารณะท่ีคนออกก าลังกาย หรือตลาดซึ่งเป็นสถานท่ีท่ีคนมาจับจ่ายซื้อของอย่างรวมถึงวัดซึ่ง

เป็นสถานท่ีท่ีคนมาท าบุญกันมากเป็นต้น ในช่วงเช้าหลายวงก็จะใช้พื้นท่ีเหล่านี้ในการแสดงดนตรี 

ก่อนท่ีจะย้ายมายังบริเวณอื่นท่ีมีคนจ านวนมากผ่านไปมา เพื่อผลต่อรายได้ของพวกเขา30 

 

ผู้ประกอบการผู้อยู่เบือ้งหลังวณิพก 

ในสังคมเมืองในปัจจุบันนั้นต้องยอมรับว่า ขอทานนั้นสามารถเป็นที่พบเห็นได้ท่ัวไป และ
ขอทานบางราย ก็แฝงตัวมาในรูปของวณิพก เช่น มีการน าเครื่องดนตรีมาถือประกอบ แต่ไม่ได้เล่น
จริง ๆ เพราะไม่มีความสามารถท่ีจะเล่นได้ เป็นต้น นอกจากนี้ วณิพกในกลุ่มนี้บางคน พบว่า 
เบ้ืองหลังแล้ว มีผู้ประกอบการท่ีคอยให้เป็นธุระจัดหา ให้ขอทานหรือวณิพกกลุ่มนี้ในการออกท างาน
รับเงินบริจาค โดยหวังค่าตอบแทนเป็ฯส่วนแบ่งท่ีขอทานหรือวณิพกได้รับบริจาคมา โดยบทความท่ี
ผู้วิจัยยกมา จะกล่าวเกี่ยวกับเรื่องนี้ว่า 

  เราสามารถพบเห็น ชายพิการ,หญิงสูงอายุ หรือเด็กชาวชนบทจ านวนหนึ่งนัง่ขอทานเงียบๆ 
อยู่แทบเท้าคนท่ีเดินผ่านไปมา บางครั้งคนขอทานเหล่านี้จะชูขันเปล่าใบเล็ก ๆขึ้นเหนือหัว และสบตา
มองหน้า ส่งสายตาวิงวอนร้องขอความเวทนาสงสาร แต่ก็เป็นไปได้เช่นเดียวกันว่า ขอทานอีกจ านวน
หนึ่งยังคงนั่งก้มหน้านิ่งเงียบจมด่ิงอยู่กับความรู้สึกอับอาย,อดกล้ัน และคับข้องใจภายในตัวเอง 

                                                             
30 นัฐวุฒิ สิงห์กุล. วณิพก : ตัวตนและวิถีชีวิตในพื้นที่สังคมไทย. เข้าถึงเมื่อ 18 เมษายน 2562. เข้าถึงได้จาก 
http://nattawutsingh.blogspot.com/2013/10/blog-post_4.html 
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      คนขอทานจ านวนมากท่ีเรามองเห็นอยู่นั้น ไมไ่ด้ขอทานด้วยตนเองอย่างเป็นอิสระ ไม่ได้
ก าหนดแผนการ,วิธีการ,สถานท่ี,หรือหมายก าหนดการขอทานอย่างเสรีด้วยตนเอง อย่างท่ีหลายคน
คาดคิด คนขอทานเหล่านี้ไม่เร่ร่อน แต่มีการมาปักหลักเพื่อขอทาน ไม่เหมือนคนจรจัดพลัดถิ่นไร้หลัก
แหล่งท่ีพ านัก พวกเขาเหล่านั้นจ านวนมากก าลังปฏิบัติการขอทานในฐานะท่ีเป็นส่วนหนึ่งของ
กิจกรรมกลุ่ม ซึ่งมีการจัดองค์กรเชิงสังคม ภายใต้การดูแลและจัดการของบุคคลอีกกลุ่มหนึ่ง ซึ่งคอย
ควบคุมกระบวนการขอทานโดยท่ีไม่ต้องลงมือขอทานด้วยตนเอง 

 “ผู้ประกอบการ” คือ กลุ่มบุคคลท่ีไม่ได้ลงมือขอทานแต่เป็นผู้จัดสรรปัจจัยพื้นฐาน ท่ีจ าเป็น
ต่อกิจกรรมการขอทาน รวมทั้งควบคุมกระบวนการขอทาน ให้เป็นไปตามก าหนดของตน เนื่องจาก
การขอทานเป็นกิจกรรมท่ีไม่ถูกต้องตามกฎหมาย และล่อแหลมต่อมาตรฐานเชิงบรรทัดฐานใน
สังคมไทย การบ่งช้ีตัวผู้ประกอบการในกิจกรรมขอทาน จึงมักกระท าได้ยาก เพราะมีความพยายามใน
การปกปิดบทบาทท่ีแน่ชัดของตนเอง เมื่อพิจารณาลักษณะการจัดองค์กรและแบบแผนการแบ่งงาน 
เราสามารถกล่าวได้ว่า กิจกรรมชนิดนี้ เป็นธุรกิจชนิดหนึ่ง ท่ีด าเนินภายใต้ความสัมพันธ์แบบทุนนิยม 
31 บทความข้างต้น ผู้วิจัยสรุปได้ว่า กลุ่มวณิพกท่ีเป็นผู้พิการหรือผู้สูงอายุไม่มีทางเลือกในการ
ประกอบอาชีพวณิพกมากนักกลุ่มนายทุนจึงเกิดขึ้นทุกท่ีท่ีมีผลประโยชน์เปรียบเสมือนค่ายเพลงท่ีคอย
จัดการดูแลทางเริ่มเกี่ยวกับการแสดงและจัดการเรื่องเงิน 

 

 เส้นทางฝันของนักดนตรีเปิดหมวกในลอนดอน     

 ในต่างประเทศ การแสดงแบบวณิพกนั้น จัดว่าเป็นส่ิงปกติท่ีสามารถพบเห็นได้ท่ัวไป 

โดยเฉพาะในประเทศตะวันตก ท่ีการแสดงข้างถนนนั้น เกิดการพัฒนาและแข่งขั้นกันอย่างมาก 

นักแสดงวณิพกบางคนท่ีมีความสามารถมาก ก็อาจจะได้พัฒนาและผันตนเองมาเป็นศิลปินที่มีช่ือเสียง

ได้  มีผู้เขียนหลายๆท่านได้เคยเล่าถึงประสบการณ์การพบเห็นวณิพกท าการแสดงในต่างประเทศ 

บทความท่ีผู้วิจัยยกมานี้ ผู้เขียนได้บรรยายถึงการแสดงของวณิพก และวิถีชีวิตการเป็นวณิพกท่ีท าการ

แสดงในสถานีรถไฟใต้ดินท่ีเปรียบเสมือนเวทีสาธารณะของวณิพกมากหน้าหลายตา ในเมืองลอนดอน 

ประเทศอังกฤษ ท้ังยังพูดถึงบรรยากาศการออดิช่ันเพื่อแย่งชิงพื้นท่ีท าการแสดง ไว้ได้อย่างน่าสนใจ 

ดังนี ้

 การได้ฝึกฝนการร้องและการแสดงต่อหน้าผู้ฟังซ้ าไปซ้ ามาได้ขัดเกลาทักษะท้ังการร้องและ

เล่นดนตรีของพวกเขาให้เก่งขึ้น พร้อมกับฝึกฝนประสบการณ์เล่นดนตรีสดต่อหน้าผู้ฟังในสถานการณ์

                                                             
31 วรพล พรหมิกบุตร.  วัฒนธรรมสลาย การท าลายและสร้างใหม่ใต้กระแสทุนนิยมเอกชน. กรุงเทพฯ: อาร์ตไลน์,  2534 
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ท่ีบีบค้ันสุดๆ ในขณะท่ีชาวเมืองลอนดอนก าลังเร่งรีบเดินไปข้ึนรถไฟใต้ดินและพวกเขามีเวลาเดินผ่าน 

busker เหล่านี้เพียงแค่ไม่กี่วินาที ความสามารถในการตรึงพวกเขาให้หยุด ยืน ฟัง เอนจอย หรือสละ

เงินท่ีมีอยู่เป็นค่าตอบแทนให้กับบทเพลงท่ีไพเราะนั้น การันตีได้ว่า busker คนนั้นมีความสามารถใน

การแสดงสดขั้นเทพเลยทีเดียว 

นักดนตรี busker เหล่านี้หาเล้ียงตัวเองจากเงินท่ีชาวเมืองหรือนักท่องเท่ียวที่เดินผ่านโยนใส่

กระเป๋ากีตาร์หรือกล่องรับเงินของพวกเขา และจะโชคดีกว่านั้น ถ้ามีผู้ชมท่ีชอบใจจนแชร์รูปหรือวีดีโอ

จนไปเตะหูเตะตาแมวมองจากค่ายดนตรี ก็เป็นโอกาสท่ี busker คนนั้นจะได้เข้าสู่วงการดนตรีอย่าง

เต็มตัว เอ็ด ชีแรน เป็นตัวอย่างของ busker คนหนึ่งท่ีออกมาใช้ชีวิตเป็นนักดนตรีเร่ร่อนต้ังแต่วัยรุ่น

ก่อนท่ีจะประสบความส าเร็จอย่างสูงจนทุกวันนี้ 

แม้ว่านักดนตรีเปิดหมวกเหล่านี้จะพบเห็นได้ท่ัวไปตามสถานท่ีท่องเท่ียวหรือแหล่งช้อปป้ิง

ส าคัญๆ กลางกรุงลอนดอน และแม้ว่าคุณจะเดินลงมายังสถานีรถไฟใต้ดินลอนดอนแล้ว คุณก็ยัง

สามารถเจอพวกเขาได้ด้วย! หรือว่านี่คือต้นต ารับของเพลงใต้ดินของแท้ (ฮา) นักดนตรีเหล่านี้ประจ า

อยู่ตามต าแหน่งท่ีทางการก าหนดไว้จ านวน 40 จุด ในสถานีรถไฟใต้ดิน 27 แห่งใจกลางกรุงลอนดอน

แต่ไม่ใช่ว่าใครนึกจะเล่นก็มาเล่นในสถานีรถไฟใต้ดินได้ ทีมของ Transport for London ผู้ดูแล

ระบบรถไฟใต้ดินเขามีระบบการคัดเลือกแบบออดิช่ัน คือต้องมาเล่นสดให้ฟังก่อนว่าเก่งพอหรือไม่ ซึง่

กระบวนการก็มีตัง้แต่เริ่มสมัครไปจนถึงได้รับใบอนุญาต (ใช่ครับ ต้องมีใบอนุญาตด้วยถึงจะไปเล่นได้) 

ก็ใช้เวลาประมาณครึ่งปีเลยทีเดียว แต่ก็ถือว่าคุ้มทีเดียวเพราะหากได้ไปเล่นท่ีจุดดี ๆ คนเดินผ่าน

เยอะๆ ก็อาจท ารายได้ถึงช่ัวโมงละ 60 ปอนด์ หรือประมาณ 2,600 บาทแหน่ะ 

 ภาพตัวอย่างใบอนุญาตการเป็น busker ในสถานี London Underground จาก: 

https://londonist.com/2014/01/how-to-become-a-tube-busker 

การสมัครไปขอออดิช่ันก็ไม่ได้ง่ายกว่าการไปสมัครเข้าประกวดเดอะสตาร์ (หรือ BNK48) เลย

แม้แต่น้อย เริ่มจากอายุข้ันต่ าท่ี 16 ปี (แต่ไม่ก าหนดอายุสูงสุดนะครับ เคยมีคุณลุงอายุ 65 ท่ีผ่านการ

ออดิช่ันก็มี) และเนื่องจากพื้นท่ีท่ีจ ากัดภายในสถานี ผู้สมัครจะต้องเล่นดนตรีและร้องเพลงคนเดียวได้

หรือหากจะมาเป็นวงก็ได้แค่ไม่เกินสองคนเท่านั้น ต้องโชว์หลักฐานว่าเป็นผู้อาศัยอยู่ในประเทศอย่าง

ถูกต้องตามกฎหมายและแถมยังขอลิงก์ไปดูผลงานท่ีเคยแสดงมาแล้วใน YouTube หรือ Vimeo อีก

ต่างหาก! 
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  หากคุณได้ไปต่อจากรอบเอกสาร ก็ยินดีด้วยท่ีคุณได้เข้าไปสู่รอบการแสดงสดต่อหน้า

กรรมการผู้ทรงคุณวุฒิสามท่าน ซึ่งทีมงานของ Transport for London จะเป็นคนจัดหามา ส่วน

ใหญ่ก็เป็นผู้เช่ียวชาญในวงการดนตรี แถมมี busker บางคนไม่ได้เป็นคนอังกฤษแต่ลงทุนเดินทางข้าม

น้ าข้ามทะเลมาเพื่อออดิช่ันเลยก็มี 

การออดิช่ันรอบสดต่อหน้ากรรมการ  

ถ้าคุณเจ๋งพอและสามารถแสดงความสามารถได้โป๊ะเช๊ะเข้าตากรรมการ คุณก็จะได้รับ

ใบอนุญาตให้ไปอวดความสามารถต่อหน้าคนเป็นหมื่นเป็นแสนท่ีเดินทางด้วยรถไฟใต้ดินลอนดอนทุก

วัน เนื่องด้วยพืน้ท่ีท่ีมีจ ากัดเพียง 40 จุด และแต่ละจุดก็มีความป๊อปปูลาร์ไม่เท่ากัน แน่นอนว่าสถานท่ี

ท่ีอยู่ใกล้ใจกลางเมืองท่ีสุดจะดีกว่า เพราะมีนักท่องเท่ียวเยอะ ท าให้มีคนดูเยอะกว่า ซึ่งก็แปลว่าจะได้

เงินมากกว่าตามไปด้วย นักดนตรีแต่ละคนจึงต้องแย่งกันจับจองพื้นท่ีการแสดงของตนทุกอาทิตย์โดย

การโทรไปเพื่อจองท่ีในทุกๆ เช้าวันอังคาร  

แฮรี เพน หนึ่งในอดีตพนักงานประจ าในบริษัท ท่ีตัดสินใจออกมาเป็น busker โดยเขาบอก

ว่ารายได้จากการแสดงในสถานีรถไฟของเขานั้นมากกว่ารายได้จากงานประจ าท้ังวันของเขาเสียอีก 

เพราะเมื่อไหร่ท่ีเขาสามารถจองท่ีเจ๋งๆ อย่างเช่นสถานี Tottenham Court Road ท่ีอยู่ติดถนนช้อป

ปิ้งใจกลางกรุงลอนดอนได้หล่ะก็ เขาสามารถได้เงิน 100 ถึง 120 ปอนด์ในสองช่ัวโมงเลยล่ะ (ดูวิดีโอ

สัมภาษณ์แฮรี) 

นักดนตรีเหล่านี้ทุกคนต่างก็มาออดิช่ันเป็น busker เพื่อท าความฝันของตนให้เป็นจริง ไม่ว่า

ฝันนั้นจะแค่อยากแสดงความสามารถให้คนอื่นได้ยินได้ฟังดนตรีของพวกเขา หรือฝันท่ีอยากจะได้เป็น

ซูเปอร์สตาร์โด่งดังสักวันในอนาคต การได้เข้ามาเป็น busker ใน London Tube ก็ถือว่าเป็น

จุดเริ่มต้นท่ีไม่เลวเลยทีเดียว 

หากวันไหนผ่านไปเจอพวกเขาท่ีสถานีรถไฟใต้ดินลอนดอน ลองมองหาพวกเขา (ตามสถานท่ี

ในรูปด้านบน) และถ้าคุณชอบเพลงของพวกเขาละก็ อย่าลืมตอบแทนความสุขจากดนตรีท่ีพวกเขา

มอบให้ด้วยเศษเหรียญติดกระเป๋าของคุณด้วยนะครับ  32    

 

                                                             
32 ชัยยงค์ รักกิจเวชสกุล. ความสุขเล็กๆ ระหว่างสัญจรกลับบ้าน กับเส้นทางฝันของนักดนตรีเปิดหมวกในลอนดอน. เข้าถึงเมื่อ15 
เมษายน 2562. เข้าถึงได้จาก https://thematter.co/rave/london-busker-musician-who-makes-people-
happy/31740.    
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กฎหมายและภาครัฐที่เก่ียวข้องกับวณิพก 

พระราชบัญญัติควบคุมการขอทาน พ.ศ.2484 (สมัยจอมพล ป.พบิูลสงคราม) 

 มาตรา 6 ห้ามมิให้บุคคลใดท าการขอทานการขอทรัพย์สินของผู้อื่นโดยมิได้ท าการงานอย่าง
ใด หรือให้ทรัพย์สินส่ิงใดตอบ แทน และมิใช่เป็นการขอกันในฐานญาติมิตรนั้น ให้ถือว่าเป็นการ
ขอทาน   

              การขับร้อง การดีดสีตีเป่า การแสดงการเล่นต่าง ๆหรือการกระท าอย่างอื่นในท านอง
เดียวกันนั้นเมื่อมิได้มีข้อตกลงโดยตรงหรือโดยปรยิายท่ีจะเรียกเก็บค่าฟังค่าดู แต่ขอรับทรัพย์สิน
ตามแต่ผู้ฟังผู้ดูจะสมัครใจให้นั้น ไม่ให้รับฟังเป็นข้อแก้ตัวว่า ไม่ได้ท า การขอทานตามบทบัญญัติแห่ง
มาตรานี้33 

              จากการออกพระราชบัญญัตินีน้่าจะมีผลร้ายต่อวณิพกในสมัยนั้นเป็นอย่างมาก เพราะถือ
เป็นการมองวณิพกแบบเหมารวมว่าไม่แตกต่างจากขอทาน ท้ังท่ีการท่ีวณิพกแสดงให้ดูให้ฟังก่อน แล้ว
ค่อยรับค่าตอบแทนตามแต่ผู้ท่ีรับฟังจะให้ตามความพอใจ หรือจะไม่ก็ไม่ว่าอะไร นั่นถือเป็นการให้
เกียรติผู้ชมผู้ฟังเป็นอย่างมาก เปรียบได้กับการแสดงธรรมของพระได้เลยด้วยซ้ าท่ีไม่ได้เรียกขอทาน
จากผู้ฟัง แต่ผู้ฟังสามารถมอบทานให้ได้ตามก าลังศรัทธา 

ร่างแก้ไขพระราชบัญญัติขอทาน พ.ศ.2536 

           การให้นิยามความหมายของค าว่าขอทาน โดยรวมวณิพกเข้ามาอยู่ด้วยกัน ในลักษณะของ

บุคคลท่ีไร้อาชีพ หรือการเล่นดนตรี ดีดสีตีเป่า ร้องเพลงเพื่อแลกเงินอยู่ข้างถนน และไมไ่ด้รับการ

ยอมรับจากสังคมว่าเป็นศิลปินหรือาชีพท่ีสุจริตอาชีพหนึ่ง ได้น าไปสู่ข้อถกเถียงกันอย่างกว้างขวางในปี

พ.ศ.2536 จนมีการเสนอร่างแก้ไขพระราชบัญญัติขอทานท่ีใช้อยุ่ในปัจจุบัน โดยนักวิชาการ นัก

กฎหมาย และกรมประชาสงเคราะห์เพื่อแยกวณิพกออกจากขอทาน โดยก าหนดค านิยามของค าว่า

วณิพกเสียใหม่ ว่าคือ   “ผู้ใช้ความสามารถหรือความช านาญพิเศษเฉพาะตัวท าการขับร้อง ดีดสีตีเป่า

                                                             
33 ส านักงานคณะกรรมการกฤษฎีกา.  “พระราชบัญญัตคิวบคุมการขอทาน  พุทธศักราช 2484.“  4 ตุลาคม พ.ศ. 2484. 



  37 

หรือแสดงการละเล่นต่าง ๆหรือกระท าการอย่างอื่นอย่างใดในท านองเดียวกัน ตามล าพังหรือเป็นหมู่

คณะให้ผู้อื่นดูหรือฟังโดยไม่เรียกร้องค่าดูและค่าฟังแต่รับทรัพย์สินตามแต่ผู้ดูผู้ฟังจะสมัครใจให้” 34 

              นิยามความหมายดังกล่าวมีความแตกต่างจากค าว่าขอทาน  ค านึงถึงศักดิ์ศรีความเป็น
มนุษย์ สิทธิมนุษยชนมากขึ้น มีการแยกความหมายระหว่างวณิพกและขอทานออกจากกันอย่าง
ชัดเจน 

               กฎหมายจึงเป็นวาทกรรมทีส าคัญในการควบคุมเหนือร่างกาย เป็นเสมือนกระบวนการ
สร้างป้ายฉลาก ในการจัดประเภทของคน  

 

 มุมมองจากกองวิชาการกรมประชาสงเคราะห์ กระทรวงมหาดไทย พ.ศ.2517 

 กองวิชาการกรมประชาสงเคราะห์ กระทรวงมหาดไทยได้ระบุไว้ว่า “วณิพกเป็นขอทาน

ประเภทหนึ่ง ท่ีใช้ความสามารถในการแลกเปล่ียนโดยใช้ดนตรีดีดสีตีเป่า ร้องเพลงนั่นคือลักษณะ

วิธีการในการขอทานแบบหนึ่งไม่ถือว่าเป็นอาชีพโดยสุจริต”35 

               มุมมองจากกองวิชาการกรมประชาสงเคราะห์นี้สะท้อนให้เห็นแนวคิดในการมองวณิพก

ว่าเป็นกลุ่มคนท่ีเป็นปัญหาของสังคม ท าให้ภาพลักษณ์ของวณิพกกลายเป็นกลุ่มบุคคลท่ีเป็นที่รังเกียจ

ในสังคมไม่แตกต่างจากคนท่ีขอทานหรือมิจฉาชีพท่ีท าให้สังคมเกิดความไม่สงบสุข ท้ัง ๆท่ีการเป็น

วณิพกนั้นไมไ่ด้เป็นกันได้ง่ายๆ เพราะวณิพกนัน้ต้องผ่านการฝึกฝนท้ังทักษะการร้องและการเล่น

เครื่องดนตรี และท่ีส าคัญท่ีสุดคือต้องแสดงต่อผู้ชมท่ีไม้ได้ต้ังใจจะรับชมรับฟัง ซึ่งต้องใช้ทักษะไม่นอ้ย

ในการแสดง แต่กลับถูกมองว่าเป็นปัญหาของสังคม 

 

แยกวนิพกออกจากขอทาน 

 กระทรวงพัฒนาสังคมและความมั่นคงของมนุษย์ (พม.) ได้เสนอร่าง พ.ร.บ. ควบคุมขอทาน
ฉบับใหม่ เข้าท่ีประชุมคณะรัฐมนตรี และได้รับอนุมัติหลักการเมื่อวันท่ี 20 เมษายน พ.ศ. 2558 โดยมี
มาตรการควบคุมขอทาน 2 ประเภท คือ ถ้าเป็นขอทานต่างชาติ จะส่งกลับประเทศ ถ้าเป็นขอทาน
สัญชาติไทยจะฝึกอบรมอาชีพให้ หรือส่งไปยังสถานสงเคราะห์  
                                                             
34 ศูนย์ปฏิบัติการต่อต้านการค้ามนุษย์ มูลนิธิกระจกเงา. บันทึกหลักการและเหตุผล ประกอบร่างพระราชบัญญัติควบคุมการขอทาน. 
เข้าถึงเมื่อ 11 พฤศจิกายน 2558. เข้าถึงได้จาก 
http://www.notforsale.in.th/autopagev4/show_page.php?topic_id=754&auto_id=3&TopicPk= 
35  กองวิชาการกรมประชาสงเคราะห์ กระทรวงมหาดไทย.”ประกาศกระทรวงมหาดไทย เร่ือง วณิพก พ.ศ. 2517.” 
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      สาระส าคัญของร่าง พ.ร.บ. ควบคุมขอทาน ก าหนดให้มีคณะกรรมการควบคุมขอทาน 
โดยมี รมว.กระทรวงพัฒนาสังคมและความมั่นคงของมนุษย์เป็นประธาน ก าหนดห้ามไม่ให้บุคคลใด
กระท าการขอทาน และก าหนดให้กระท าดังต่อไปนี้เป็นการขอทาน ได้แก่  

- การขอทรัพย์สินของผู้อื่นด้วยวาจา ข้อความ หรือแสดงกิริยาอาการใด ๆ โดยไม่ได้ตอบแทนด้วยการ
ท าหรือด้วยทรัพย์สินใด แต่ไม่รวมถึงการขอฉันญาติมิตร หรือการเรี่ยไรตามกฎหมายว่าด้วยการ
ควบคุมการเรี่ยไร 

- การกระท าใดเพื่อให้ผู้อื่นเกิดความสงสาร และมอบทรัพย์สินให้โดยไม่มีการตอบแทน ด้วยการ
ท างาน หรือด้วยทรัพย์สิน 

      ขณะท่ีการเล่นดนตรีหรือการแสดงความสามารถอื่นใดในท่ีสาธารณะ โดยขอรับ
ทรัพย์สินตามแต่ผู้ชมหรือผู้ฟังจะสมัครใจให้ มิให้ถือว่าเป็นการขอทาน แต่ต้องแจ้งต่อเจ้าพนักงาน
ท้องถิ่น และต้องปฏิบัติตามหลักเกณฑ์ท่ีเจ้าพนักงานท้องถิ่นก าหนด 36 

 

แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวข้องกับการเลือกอาชีพ 
 

ทฤษฎีการวิเคราะห์ตนเองและอาชีพ  

เป็นทฤษฎีหนึ่งท่ีเกิดขึ้นยุคต้น ๆ ทฤษฎีนี้มีรากฐานมาจากวิชาการด้านจิตวิทยาความ
แตกต่างระหว่างบุคคลโดยมีข้อสมมติฐานของทฤษฎี คือ บุคคลมีบุคลิกภาพและความสามารถเป็น
ของตนเองโดยเฉพาะ ซึ่งส าเนาว์ ขจรศิลป์ (2529, น. 25-26)  ได้กล่าวถึงทฤษฎีการวิเคราะห์ตนเอง
และอาชีพนี้ไว้ว่า บุคคลประกอบด้วยลักษณะหลายประการ เช่นความสามารถ ความถนัด ความสนใจ
บุคลิกลักษณะ เป็นต้นว่าเป็นคนชอบเก็บตัว แสดงตัว ใจเย็น หรือใจร้อน ซึ่งส ารวจและวัดได้ด้วย
แบบทดสอบทางจิตวิทยาหรือแบบส ารวจ ตลอดจนใช้การสังเกตหรือการสัมภาษณ์ นอกจากนั้น
ทฤษฎีนี้ยังเน้นว่า บุคคลเลือกอาชีพโดยพิจารณาลักษณะของอาชีพประกอบการพิจารณาตนเองเป็น
ต้นว่า การพิจารณาลักษณะอาชีพ ความต้องการของตลาดแรงงาน เวลา และทุนทรัพย์ท่ีใช้ในการ
เตรียมตัวประกอบอาชีพ ทฤษฎีนี้มีความเช่ือว่าการเลือกอาชีพของบุคคลไม่ใช่การลองผิดลองถูก แต่
ต้องใช้ความคิดพินิจพิเคราะห์เป็นอย่างดี จะพิจารณาได้ว่าทฤษฎีการเลือกอาชีพแบบวิเคราะห์

                                                             
36 ilaw.  “เปิดร่างพ.ร.บ.ควบคุมการขอทาน: แยกวนิพกออกจากขอทาน-ค้ามนุษย์มีโทษหนัก.”   เข้าถึงเมื่อวันที่ 30 ธันวาคม 2558.  
เข้าถึงได้จาก http://www.ilaw.or.th/node/3734 
 

http://www.ilaw.or.th/node/3734
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ลักษณะและองค์ประกอบของ บุคคล มีแนวคิดว่า การเลือกอาชีพได้รับอิทธิพลจากองค์ประกอบ
หลายประการ คือ ความถนัด สติปัญญา ความสนใจ 

ทฤษฎีการเลือกอาชีพของฮอลแลนด์ (Holland’s Theory of Vocational Choice) 

กล่าวว่า “บุคลิกภาพของบุคคลจะสะท้อนผ่านการเลือกอาชีพของเขา” (ส าเนาว์ ขจรศิลป,์ 
2529 , น. 39-42) เหตุผลของการเลือกอาชีพ เกิดจากการผสมผสานของความคิดท่ี บุคคลมีต่อตัวเอง 
และความเข้าใจของเขาท่ีมีต่ออาชีพท่ีเลือกว่าเป็นอย่างไร สมมติว่า เราคิดว่า เราชอบบริการผู้อื่น (นี่
เป็นความคิดท่ีมีต่อตนเอง) และเราได้รู้ว่าอาชีพประชาสัมพันธ์ต้องท าหน้าท่ี ให้บริการผู้อื่น (นี่เป็น
ความคิดท่ีมีต่องานอาชีพ) เราอาจจะเลือกประกอบอาชีพประชาสัมพันธ์ เพราะตรงกับลักษณะทาง
บุคลิกภาพของตัวเรา จอห์น แอล ฮอลแลนด์ (John L. Holland, 1973, pp. 2-4) เป็นผู้สร้าง 
“แบบส ารวจ ความพอใจในอาชีพ” (The Vocational Preference Inventory) ได้สร้าง “ทฤษฎี
การเลือกอาชีพ” ขึ้นโดยมีความคิดพื้นฐาน 4 ประการ ดังนี้ ประการท่ี 1 บุคลิกภาพของบุคคลท่ัวไป
แบ่งได้เป็น 6 ลักษณะตามความสนใจอาชีพ ประเภทต่าง ๆ ต่อไปนี้คือ งานช่างฝีมือและกลางแจ้ง 
งานวิทยาศาสตร์และเทคนิค งานบริการ การศึกษาและสังคม งานส านักงานและเสมียน งานจัดการ
และค้าขาย งานศิลปะดนตรีและ วรรณกรรม บุคลิกภาพแต่ละลักษณะเป็นผลจากการปะทะสัมพันธ์
ระหว่างวฒันธรรมต่าง ๆ กับ แรงผลักดันส่วนบุคคลซึ่งประกอบด้วยศักดิ์ตระกูล บิดามารดา 
ระดับช้ันทางสังคม และส่ิงแวดล้อมทางกายภาพ ประสบการณ์เหล่านี้จะก่อให้เกิดความรู้สึกชอบ
หรือไม่ชอบ และความรู้สึกชอบหรือไม่ชอบนี้จะกลายเป็นความสนใจ และจากความสนใจจะน าไปสู่
ความสามารถเฉพาะ 

 “ทฤษฎีการเลือกอาชีพ” ของฮอลแลนด์เป็นผลจากการสังเกตของเขาและของคนอื่น ๆ
เกี่ยวกับความสนใจ ลักษณะและพฤติกรรมของบุคคล และมีส่วนสัมพันธ์กับทฤษฎีของกิลฟอร์ด
(Guilford, 1954) ซึ่งได้วิเคราะห์บุคลิกภาพและความสนใจของบุคคลออกเป็น 6 ประเภท คือ ด้าน
จักรกล ด้านวิทยาศาสตร์ ด้านบริการสังคม ด้านสารบรรณ ด้านธุรกิจ และด้านศิลปะนอกจากนี้ 
ทฤษฎีของฮอลแลนด์ยังมีส่วนคล้ายคลึงกันกับทฤษฎีของแอดเลอร์ (Adler, 1939)ของฟรอมม์ 
(Fromm, 1947) ของจุง (Jung, 1933) ของเซลดอน (Sheldon, 1954) ของสแปรงเจอร์ 
(Spranger, 1928) โดยเฉพาะการประเมินส่ิงแวดล้อมเพื่อช่วยจ าแนกลักษณะของบุคคลมี
แนวความคิดมาจากลินดัน (Linton, 1945) ซึ่งกล่าวว่า “แรงผลักดันจากส่ิงแวดล้อมจะถูกถ่ายทอด
ไปยังบุคคล” อนึ่ง ทฤษฎีเกี่ยวกับเรื่องความต้องการ (needs) และแรงกดดัน(pressures) ของเมอร์
เรย์ (Murray, 1938) ก็เป็นแรงกระตุ้นอีกอย่างหนึ่งท่ีท าให้ฮอลแลนด์คิดทฤษฎีของเขาขึ้น  
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ฮอลแลนด์ได้กล่าวถึง “การเลือกอาชีพ” ไว้ว่า “การเลือกอาชีพ คือ การกระท าท่ีสะท้อนให้
เห็นถึงแรงจูงใจ ความรู้ บุคลิกภาพ และความสามารถของบุคคล อาชีพเป็นวิถีชีวิต ส่วนส่ิงแวดล้อม
เป็นส่ิงท่ีช้ีให้เห็นงานและทักษะ” 

การก าหนดลักษณะบุคลิกภาพ 

ฮอลแลนด์ได้จ าแนกลักษณะบุคลิกภาพตามความสนใจอาชีพต่าง ๆ 6 ประเภท ดังต่อไปนี้ 
คือ 

1. บุคลิกภาพของผู้มีความสนใจอาชีพประเภทงานช่างฝีมือและกลางแจ้ง (Realistic) 
พันธุกรรมและประสบการณ์ท าให้บุคคลกลุ่มนี้ชอบประกอบกิจกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับส่ิงของ เครื่องมือ 
จักรกล และสัตว์เล้ียง แต่ไม่ชอบกิจกรรมด้านการศึกษาและการแพทย์ ดังนั้นบุคคลกลุ่ม นี้จึงมี
ความสามารถทางด้านการช่าง เครื่องยนต์ การเกษตร ไฟฟ้า และเทคนิค แต่ด้อย ความสามารถ
ทางด้านสังคมและการศึกษา  

2. บุคลิกภาพของผู้มีความสนใจอาชีพประเภทงานวิทยาศาสตร์และเทคนิค (Investigative) 
พันธุกรรมและประสบการณ์ท าให้บุคคลกลุ่มนี้ชอบประกอบกิจกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับการสังเกต
สัญลักษณ์ การจัดระบบ การทดลองด้านกายภาพ ชีวภาพ และปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรม เพื่อจะได้
เข้าใจและควบคุมปรากฏการณ์นั้น ๆ แต่ไม่ชอบกิจกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับการชักชวน การเข้าสังคม และ
การเลียนแบบ ดังนั้นบุคคลกลุ่มนี้จึงมีความสามารถทางด้าน วิทยาศาสตร์และการค านวณ แต่ด้อย
ความสามารถทางด้านการโฆษณาชักชวน  

3. บุคลิกภาพของผู้มีความสนใจอาชีพประเภทงานบริการการศึกษาและสังคม (Social) 
พันธุกรรมและประสบการณ์ท าให้บุคคลกลุ่มนี้ชอบประกอบกิจกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับการให้ความรู้ การ
ฝึกหัด การพัฒนา การอนุรักษ์ และการส่ังสอน แต่ไม่ชอบกิจกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับวัตถุเครื่องมือ 
เครื่องยนต์ ดังนั้น บุคคลกลุ่มนี้จึงมีความสามารถทางด้านมนุษยสัมพันธ์ เช่นงานประชาสัมพันธ์ งาน
บริการวิชาการ แต่ด้อยความสามารถด้านการช่างและเทคนิค  

4. บุคลิกภาพของผู้มีความสนใจอาชีพประเภทงานส า นักงานและเสมียน (Conventional) 
พันธุกรรมและประสบการณ์ท าให้บุคคลกลุ่มนี้ชอบกิจกรรมท่ีเป็นรูปธรรม เป็นการจัดระบบหรือ
ระเบียบ เช่น เก็บรายงาน จัดข้อมูล คัดลอกข้อมูล จัดหมวดหมู่รายงาน และข้อมูลเกี่ยวกับตัวเลข แต่
ไม่ชอบกิจกรรมท่ีเป็นนามธรรม มีอิสระ ต้องค้นคว้า ไม่เป็นระบบแบบแผน ดังนั้น บุคคลกลุ่มนี้จึงมี
ความสามารถทางด้านงานสารบรรณ การค านวณ งานธุรกิจ แต่ด้อยความสามารถทางด้านศิลปะ  
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5. บุคลิกภาพของผู้มีความสนใจอาชีพประเภทงานจัดการและค้าขาย (Enterprising) 
พันธุกรรมและประสบการณ์ท าให้บุคคลกลุ่มนี้ชอบประกอบกิจกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับการวางแผน หรือ
ผลประโยชน์ด้านเศรษฐกิจ แต่ไม่ชอบกิจกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับการสังเกต เป็นสัญลักษณ์ หรือเป็น
ระเบียบแบบแผน ดังนั้น บุคคลกลุ่มนี้จึงมีความสามารถทางด้านการเป็นผู้น า การประชาสัมพันธ์ การ
ชักชวน แต่ด้อยความสามารด้านวิทยาศาสตร์  

6. บุคลิกภาพของผู้มีความสนใจอาชีพประเภทงานศิลปะ ดนตรีและวรรณกรรม (Artistic) 
พันธุกรรมและประสบการณ์ท าให้บุคคลกลุ่มนี้ชอบประกอบกิจกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับนามธรรม เป็น
อิสระ ไม่เป็นระเบียบแบบแผน แต่ไม่ชอบกิจกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับรูปธรรมเป็นระเบียบแบบแผน ดังนั้น 
บุคคลกลุ่มนี้จึงมีความสามารถทางด้านศิลปะ ภาษา ดนตรีการละคร การเขียน แต่ด้อยความสามารถ
ด้านธุรกิจ งานสารบรรณ 37 

ปัจจัยที่มีผลต่อการปรับตัวทางอาชีพ 

ปัจจัยท่ีมีผลต่อการปรับตัวทางอาชีพ Arkoff (1968, อ้างถึงใน สุภาพรรณ โคตรจรัส, 2525, 
น. 384-387 และ อักษร ด ารงสุกิจ, 2547, น. 41) กล่าวว่า มีปัจจัยหลายประการท่ีมีอิทธิพลต่อการ
ปรับตัวทางอาชีพ ดังนี้  

1. ปัจจัยลักษณะส่วนบุคคล ประกอบด้วยความสนใจ แรงจูงใจหรือบุคลิกภาพ และ 
ความสามารถ  

1.1 ปัจจัยทางความสนใจ หมายถึง ความชอบในส่ิงใดส่ิงหนึ่ง ถ้าองค์ประกอบ ด้านอื่นๆของ
อาชีพเหมือนกัน บุคคลมีแนวโน้มจะประสบความส าเร็จถ้าได้เลือกอาชีพท่ีตนสนใจ มากกว่าอย่างไรก็
ตามความสนใจเพียงอย่างเดียวไม่สามารถประกันความส าเร็จในอาชีพได  

1.2 ปัจจัยทางแรงจูงใจ หรือบุคลิกภาพ โดย ความสนใจ แรงจูงใจ หรือ บุคลิกภาพมี
องค์ประกอบส าคัญคาบเกี่ยวกันอยู่มาก ส่ิงท่ี บุคคลสนใจมักเป็นส่ิงท่ี บุคคลต้องการ ท า และส่ิงท่ี 
บุคคลต้องการท าก็มักเป็นส่ิงท่ีบุคคลสนใจด้วยเช่นกัน อย่างไรก็ตาม บุคลิกภาพจะ กว้างกว่าความ
สนใจโดยเป็การวัดลักษณะท้ังหมดของบุคคลท่ีนอกเหนือจากคุณสมบัติด้าน ปัญญา รวมถึง ความ
ต้องการ แรงขับ แรงจูงใจกลไกการป้องกันตัว นิสัยในการติดต่อสัมพันธ์กับผู้อื่น ตลอดจน
บุคลิกลักษณะท่ัวไปของบุคคล  

                                                             
37 อมรรัตน์ เหล่าบุญมา,”ปัจจัยที่เก่ียวข้องกับการเลือกอาชีพของนักเรียนมัธยมศึกษาปีที่ 6 โรงเรียนอัสสัมชัญศึกษา เขตบางรัก 
จังหวัดกรุงเทพฯ” (ปริญญามหาบัณฑิต คณะสังคมสงเคราะห์ศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์), 12 
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1.3 ปัจจัยทางความสามารถ หมายถึง ความรู้และทักษะท่ี บุคคลมีในปัจจุบัน เป็น
ความสามารถทท่ีใช้การได้ มีศักยภาพในการเรียนรู้และพัฒนาทักษะเพิ่มเติม หรือเรียกว่า ความถนัด
แบ่งเป็น  

1.3.1 ความสามารถท่ัวไป คือ สมรรถภาพของบุคคลในการเรียนรู้ วิทยาการและพัฒนา
ทักษะต่างๆได้อย่างกว้างขวาง หรือเรียกว่า เชาวน์ปัญญญา  

1.3.2 ความสามารถเฉพาะ หรือความสามารถพิเศษ หมายถึง ความสามารถในการเรียนและ
ปฏิบัติงานเฉพาะอย่าง  

2. ปัจจจัยลักษณะงาน ประกอบด้วยงานและโอกาสท่ีมีคุณสมบัติท่ีงานต้องการและ สภาพ
การท างาน และความพึงพอใจท่ีได้รับ  

2.1 งานและโอกาสท่ี มีคือการมีโอกาสทราบชนิดของงานต่างๆ อย่าง กว้างขวางเป็นการเพิ่ม
โอกาสในการเลือกงานท่ี เหมาะสมกับตนมากขึ้น  

2.2 คุณสมบัติท่ีงานต้องการและสภาพการท างาน เมื่อบุคคลสนใจประกอบ อาชีพใดแล้ว 
ควรพิจารณาว่าอาชพท่ีตนสนใจนั้นต้องการความช านาญด้านใดบ้าง ต้องเตรียมตัว อย่างไร มีระยะ
ฝึกงานนานเท่าใด ต้องใช้ทักษะใดเป็นพิเศษ สภาพการท างานเป็นอย่างไร การ เปล่ียนแปลงทาง
เทคโนโลยีและสังคมจะมีผลกระทบต่ออาชีพท่ีเลือกหรือไม่ ท้ังนี้ เพื่อความมั่นคง และความก้าวหน้า
ในงานของตน  

2.3 ความพึงพอใจท่ีได้รับ หมายถึง ความพึงพอใจภายในและภายนอก   

3. ปัจจัยอื่นๆ นอกจากปัจจัยท้ังสองท่ีกล่าวมาแล้วยังมีปัจจจัยท่ีส าคัญอื่นๆ เช่น ภูมิหลังทาง
ครอบครัวและช้ันนทางสังคมของบุคคลท่ีมีอิทธิพลต่อการเลือกอาชีพของบุคคลด้วย 

อาชีพวณิพกมีการปรับตัวไปตามสภาพความต้องการของคนในสังคมท่ีเปล่ียนแปลงอยู่
ตลอดเวลา ผู้ประกอบอาชีพวณิพกนั้นเป็นผู้ท่ีมีความสนใจทางด้านดนตรี อาจมีแรงจูงใจเป็น
ค่าตอบแทนหรือการพึงพอใจท่ีได้ท าการแสดง ซึ่งผู้ประกอบอาชีพวณิพกต้องใช้ความสามารถส่วนตัว
ใช้ทักษะทางด้านการแสดงดนตรีในการประกอบอาชีพ อาชีพวณิพกเป็นอาชีพท่ีสามารถสร้างโอกาส
ได้ด้วยตัวเองซึ่งสามารถเลือกท าการแสดงได้ตามความเหมาะสมซึ่งผู้ประกอบอาชีพวณิพกจ าเป็นต้อง
มีประสบการณ์ในการเลือกสถานท่ีในการท าการแสดงเพื่อเป็นโอกาสท่ีจะได้ค่าตอบแทนมาก ซึ่งเงิน
อาจเป็นเพียงความพึงพอใจภายนอกท่ีได้รับแต่ผู้ประกอบอาชีพวณิพกบางคนอาจมีความพึงพอใจจาก
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ภายในโดยการท่ีได้ออกเดินทางท าการแสดงความสามารถ และยังมีปัจจัยอื่นๆท้ังปัจจัยทางภาครัฐท่ี
เป็นผู้ก าหนดกฎหมายต่างๆหรือปัจจัยความพึงพอใจของผู้รับชมรับฟังท่ีมีความต้องการท่ีเปล่ียนแปลง
อยู่ตลอดเวลา ซึ่งปัจจัยต่างๆเหล่านี้ล้วนเป็นส่ิงท่ีมีผลท าให้ผู้ประกอบอาชีพวณิพกมีการปรับตัวไป
ตามสภาพสังคมท่ีเปล่ียนแปลงอยู่ตลอด 

แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวข้องกับการเก็บรวบรวมข้อมูล และการวิเคราะห์ข้อมูล 

การเก็บรวบรวมข้อมูล และการวิเคราะห์ข้อมูล 

ขั้นตอนส าคัญในการท าวิจัย หลังจากได้ปัญหา วัตถุประสงค์และสมมติฐานในการวิจัยแล้ว 
ขั้นตอนท่ีส าคัญตามมา คือ การเก็บรวบรวมข้อมูล การตรวจสอบข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล 

การเก็บรวบรวมข้อมูล คือการท่ีผู้วิจัยพยายามรวบรวมหลักฐานต่าง ๆ น ามาพิจารณา 
วิเคราะห์ วิจารณ์ แล้วสรุปผลมาเป็นค าตอบปัญหาการวิจัยว่าเป็นไปตามท่ีได้ต้ังสมมติฐานไว้หรือไม่ 
วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล มีวิธีการหลายอยางเช่น เก็บรวบรวมข้อมูลโดยตรงจากผู้ให้ข้อมูล รวบรวม
ข้อมูลท่ีมีอยู่เดิมแล้ว หรือใช้ผู้สังเกตการณ์เก็บรวบรวมข้อมูล หรือใช้วิธีการหลาย ๆ วิธีรวมกัน 

การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม (Field work) 

การรวบรวมข้อมูลทางพฤติกรรมศาสตร์ ส่วนใหญ่เป็นการรวบรวมข้อมูลภาคสนาม แบ่งได้
เป็น 6 ข้ันตอน ตามท่ีบุญธรรม กิจปรีดาบริสุทธิ์ ( 2540 ) แบ่งไว้ ดังนี้ 

1. ก าหนดตัวแปรท่ีต้องการศึกษา ท่ีส าคัญ คือ ต้องทราบว่าอะไร คือตัวแปรอิสระ ตัวแปร
ตาม ตัวแปรควบคุม การวัดตัวแปรแต่ละตัววัดอย่างไร มีระดับการวัดของตัวแปรคืออะไร ตัวแปรและ
ตัวมีความหมายอย่างไร ต้องนิยามความหมายเชิงปฏิบัติการให้ชัดเจนให้สามารถวัดได้ 

2. ก าหนดข้อมูลหรือตัวช้ีวัด จากตัวแปรท่ีศึกษาจะต้องระบุข้อมูลและลักษณะของข้อมูลท่ี
ต้องการว่ามีลักษณะอย่างไร ท่ีตรงกับสภาพความเป็นจริง ควรสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ หรือปัญหา
และขอบเขตของการวิจัย 

3. ก าหนดแหล่งข้อมูล ต้องการข้อมูลหรือรวบรวมข้อมูลมาจากท่ีไหนบ้างผู้ให้ข้อมูลเป็นใคร 
อยู่ท่ีไหนเป็นแหล่งข้อมูลปฐมภูมิหรือทุติยภูมิ 
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4. เลือกวิธีรวบรวมข้อมูล ต้องวางแผนในวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลอย่างรอบคอบรวมท้ัง
ค านึงถึงขนาดของกลุ่มตัวอย่างท่ีเหมาะสม ซึ่งวิธีการเก็บข้อมูลจ าเป็นต้องเลือกเครื่องมือท่ีใช้ในการ
เก็บว่ามีอะไร ถ้ามีแล้วก็สามารถน าไปปรับปรุงแก้ไขให้เหมาะกับงานวิจัยท่ีท า ถ้าไม่มีก็ต้องสร้าง
เครื่องมือขึ้นมาใหม่ ซึ่งต้องค านึงถึงหลักในการสร้างเครื่องมือท่ีดี 

5. น าเครื่องมือรวบรวมข้อมูลไปทดลองใช้ ในการใช้เครื่องมือรวบรวมข้อมูลไม่ว่าจะเป็น
เครื่องมือท่ีมีอยู่แล้วหรือเครื่องมือท่ีสร้างขึ้นเอง ควรมีการทดลองใช้กับกลุ่มท่ีใกล้เคียงกับกลุ่ม
ตัวอย่างจ านวนไม่มากก่อนเพื่อดูข้อบกพร่องต่างๆท่ีอาจเกิดขึ้นจากการใช้เครื่องมือและผู้วิจัยเองต้อง
น าเครื่องมือไปปรับปรุงแก้ไขหรืออาจจะต้องสร้างใหม่เพื่อให้เหมาะสมกับงานวิจัยท่ีท า เพื่อให้เกิด
คุณภาพของเครื่องมือวิจัย ท่ีส าคัญ คือจะต้องมีความตรงและความเท่ียงของเครื่องมือ 

6. ออกรวบรวมข้อมูล ขั้นตอนนี้เป็นการออกภาคสนาม ต้องมีการวางแผนเป็นอย่างดีว่าจะ
เก็บข้อมูลอย่างไร คนเดียว หรือหลายคน ต้องมีการอบรมผู้เก็บข้อมูลในกรณีท่ีใช้ผู้เก็บหลายคน ท่ี
ส าคัญต้องมีการประสานงานเพื่อให้แหล่งท่ีต้องการเก็บข้อมูลยินยอม 

วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล 

วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล มีหลายวิธีท่ีใช้กันมากในทางพฤติกรรมศาสตร์ ได้แก่ 

การสัมภาษณ์โดยตรง ท าการสัมภาษณ์จากหน่วยทดลองโดยตรง วิธีนี้ใช้กันมากในการท าส า
มะโนและการส ารวจจากตัวอย่าง วิธีนี้เหมาะส าหรับงานวิจัยท่ีมีข้อค าถามเป็นจ านวนมาก ข้อค าถาม
มีความซับซ้อนมีค าศัพท์เฉพาะและมีค าจ ากัดความท่ีต้องการค าอธิบาย แต่เป็นวิธีท่ีเสียค่าใช้จ่ายสูง 

การสัมภาษณ์ทางโทรศัพท์ ในกรณีท่ีค าถามไม่มากและไม่ซับซ้อน ปริมาณค าถามมีไม่มากนัก 
การสัมภาษณ์ทางโทรศัพท์จะท าให้ได้ข้อมูลเร็วขึ้น แต่มีข้อเสียคือ สัมภาษณ์ได้เฉพาะหน่วยตัวอย่างท่ี
มีโทรศัพท์เท่านั้น บางกรณีผู้ตอบอาจจะไม่เกรงใจ หรือไม่พอใจท่ีจะตอบ หรืออาจจะวางหูโทรศัพท์ก็
ได้ 

การตอบแบบสอบถาม เป็นวิธีการรวบรวมข้อมูลโดยมอบแบบสอบถามพร้อมท้ังอธิบายวิธี
บันทึกตลอดจนค าอธิบายศัพท์ต่าง ๆ ให้แก่หน่วยตัวอย่างล่วงหน้า ผู้วิจัยจะกลับไปรับแบบสอบถาม
ตามวัน เวลาท่ีนัดหมายไว้ ถ้าการบันทึกแบบสอบถามไม่ถูกต้องหรือไม่เรียบร้อยก็จะได้มีการสอบถาม
หรือสัมภาษณ์เพิ่มเติมจนกระท่ังได้ข้อมูลตามท่ีต้องการ 
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การส่งแบบสอบถามทางไปรษณีย์ ผู้เก็บรวบรวมข้อมูลส่งแบบสอบถามทางไปรษณีย์ วิธีนี้
เหมาะส าหรับการเก็บข้อมูลท่ีไม่มีความส าคัญมากนัก เป็นข้อมูลง่ายๆ ท่ีไม่ซับซ้อน ไม่มีศัพท์หรือค า
จ ากัดความท่ีต้องการค าอธิบาย จ านวนข้อค าถามมีไม่มากนัก วิธีนี้มีข้อดีคือ เสียค่าใช้จ่ายน้อยแต่มี
ข้อเสียคือ ได้รับแบบสอบถามกลับคืนมาน้อยหรือผู้บันทึกอาจจะเข้าใจข้อค าถามไม่ถูกต้อง หรือ
บันทึกอย่างขาดความรับผิดชอบ ข้อจ ากัดคือ วิธีนี้ใช้ส าหรับหน่วยตัวอย่างท่ีอ่านออกเขียนได้เท่านั้น 

การนับและการวัด ในการเก็บรวบรวมข้อมูลบางอย่างต้องใช้วิธีนับ เช่น การส ารวจจ านวนรถ
ท่ีผ่านจุดท่ีต้องการศึกษา และในเวลาท่ีสนใจศึกษา จ านวนลูกค้าท่ีเข้าแถวเพื่อช าระเงินในคาบเวลา
หนึ่งๆ จ านวนผู้ป่วยท่ีเข้ารับบริการในโรงพยาบาลในคาบเวลาหนึ่ง การเก็บข้อมูลโดยให้กลุ่มตัวอย่าง
ท าแบบสอบ แบบวัดเป็นต้น 

การสังเกต วิธีนี้ใช้ในโครงการวิจัยต่าง ๆ ทางวิทยาศาสตร์ และทางสังคมศาสตร์ เช่น การ
สังเกตต าแหน่งของดวงดาวบนท้องฟ้า การสังเกตพฤติกรรมของคนในชุมชนท่ีมีต่อผู้ป่วยเอดส์ เป็นต้น 
ข้อมูลท่ีได้จากการสังเกตอาจจะเป็นข้อมูลเชิงคุณลักษณะหรือปริมาณก็ได้ 

ในการเก็บรวบรวมข้อมูลผู้วิจัยต้องก าหนดขั้นตอนให้รัดกุมต้ังแต่ การวางแผนการเก็บ
รวบรวมก าหนดวิธีการให้เหมาะสมกับกลุ่มตัวอย่าง ก าหนดวิธีบันทึกข้อมูล ถ้ามีผู้ช่วยในการเก็บ
ข้อมูลต้องอบรมวิธีการเก็บให้มีความรู้ ความเข้าใจและช านาญเท่าเทียมกัน จากนั้นจึงเก็บข้อมูล
ตามท่ีวางแผนไว้ เมื่อได้ข้อมูลกลับมาต้องตรวจสอบความสมบูรณ์ของข้อมูลท่ีได้รับก่อนน าไป
วิเคราะห์ข้อมูลต่อไป 

การวิเคราะห์ข้อมูล 

ในการวิเคราะห์ข้อมูล จ าเป็นต้องเข้าใจมาตรท่ีใช้วัดส าหรับการวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อหา
ค าตอบของการวิจัย สรุปเป็นด้านใหญ่ๆ 2 ด้าน คือ การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงปริมาณและการวิเคราะห์
ข้อมูลเชิงคุณภาพ โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงปริมาณ แบ่งเป็น การวิเคราะห์โดยใช้สถิติบรรยายและสถิติอ้างอิง
สถิติบรรยาย ใช้เพื่ออธิบายข้อมูลท่ีเก็บรวบรวมได้การเลือกใช้ขึ้นกับวัตถุประสงค์การวิจัย ชนิดของ
ตัวแปร เพื่อวิเคราะห์แล้วจะน าเสนอด้วยตารางหรือแผนภูมิ ตามความเหมาะสม สถิติบรรยายท่ี
อธิบายลักษณะตัวแปรเชิงปริมาณ คือ ค่าเฉล่ีย มัธยฐาน ฐานนิยม เปอร์เซนต์ไทล์ เดไซล์ ควอไทล์ 
พิสัย ส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน ส่วนสถิติบรรยายท่ีใช้อธิบายลักษณะของตัวแปรเชิงคุณภาพ คือ ร้อย
ละ อัตรา สัดส่วน อัตราส่วนและฐานนิยม สถิติบรรยายท่ีอธิบายความสัมพันธ์ระหว่างตัวแปรเชิง
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ปริมาณใช้สัมประสิทธิ์สหสัมพันธ์เชิงเส้น ส่วนตัวแปรเชิงคุณภาพใช้การสร้างตารางไขว้สถิติบรรยาย
ใช้เพื่อสรุปข้อมูลท่ีได้จากการศึกษาเป็นการบรรยายลักษณะของข้อมูลของกลุ่มท่ีศึกษามาท้ังหมด
เท่านั้นไม่สามารถสรุปไปประชากร การวิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีนี้ ไม่อาศัยทฤษฎีความน่าจะเป็น และ
ไม่ต้องมีการทดสอบสมมุติฐานทางสถิติ ใช้ขึ้นกับวัตถุประสงค์การวิจัย รูปแบบการวิจัยและชนิดของ
ตัวแปรสถิติอ้างอิงแบ่งเป็น สถิติอ้างอิงเพื่อเปรียบเทียบความแตกต่างของค่าเฉล่ีย และเปรียบเทียบ
ความแตกต่างของสัดส่วนกับสถิติอ้างอิงเพื่อหาความสัมพันธ์และการท านาย ใช้อธิบายความสัมพันธ์
และการท านาย ใช้อธิบายความสัมพันธ์ระหว่างตัวแปรต้นกับตัวแปรตาม หรือการสร้างสมการ 
ท านายตัวแปร และสถิติทีใช้วิเคราะห์ตัวแปรพหุคูณใช้อธิบายความสัมพันธ์ระหว่างตัวแปรต้นกับตัว
แปรตามท่ีมีหลายตัวพร้อม ๆ กัน 

การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ ในการวิจัยเชิงคุณภาพได้ถูกน ามาใช้ในการด าเนินการวิจัย
อย่างแพร่หลาย แต่อย่างไรก็ตาม ในงานวิจัยเชิงคุณภาพนั้น อาจจะมีปัญหาในเรื่องของ ความ
น่าเช่ือถือของข้อมูลอยู่บ้าง แต่การวิจัยเชิงคุณภาพก็มีหลักเกณฑ์ในการตรวจสอบเพื่อยืนยันความ
น่าเช่ือถือ และความเท่ียงตรง นั้นคือ การ ตรวจสอบข้อมูลก่อนท าการวิเคราะห์ ซึ่งการตรวจสอบ
ข้อมูลท่ีใช้กันมากในการวิจัยเชิงคุณภาพ คือการตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า (Trianguiation) ซึ่ง
เป็นวิธีการท่ีใช้อย่างได้ผล การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ เป็นขั้นตอนท่ีส าคัญ และยากใน
กระบวนการวิจัยโดยเฉพาะ วิธีการหลักท่ีใช้ในการวิเคราะห์ เป็นวิธีการสร้างข้อสรุปจากการศึกษา
รูปแบบ หรือข้อมูลจ านวนหนึ่ง มักไม่ใช้สถิติช่วยในการวิเคราะห์ หรือถ้าใช้สถิติก็ไม่ได้ใช้ในการ
วิเคราะห์เป็นวิธีวิเคราะห์หลัก แต่ใช้เป็นข้อมูลเสริม ดังนั้น ผู้วิเคราะห์ข้อมูลจึงมีบทบาทส าคัญอย่าง
ยิ่งในการวิจัย ผู้วิเคราะห์ข้อมูลควรมีความรอบรู้ในเรื่องแนวคิดทฤษฎี มีความรู้จริงด้วยตัวเอง 
สามารถสร้างข้อสรุปผลเป็นกรอบแนวคิด โดยปกติแล้ว  

การวิเคราะห์ข้อมูลเอกสาร / การวิเคราะห์เนื้อหา  

ในการวิเคราะห์ข้อมูลเอกสารนั้น สามารถท าได้โดยวิธีการเชิงปริมาณ และเชิงคุณภาพ วิธี
เชิงปริมาณ คือ การท าให้ข้อมูลของเอกสารนั้น จัดออกเป็นตัวเลขได้ เช่น ในภาพเขียนลักษณะอิม
เพรสช่ันนิสนั้น สามารถแยกออกมาได้ว่า ใช้สีจ านวน 4 สี เพื่อให้เกิดเป็นภาพภาพนั้น หรือคนใช้
ค าพูด พูดซ้ า ๆ กันกี่ครั้ง วิธีการทางคุณภาพคือ การตีความสร้างข้อสรุปแบบอุปนัย (Induction) 
จากเอกสาร ประกอบกับเอกสารอื่น ๆ โดยอาจมีการแบ่งประเภทตามเนื้อหาของเอกสาร และ
เปรียบเทียบเนื้อหาประเภทต่าง ๆ ตามเนื้อหา แล้วเปรียบเทียบเฉพาะเนื้อหาเท่านั้น  
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ในการวิจัยทางมนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์ การวิเคราะห์เนื้อหามีบทบาทโดดเด่นในการช่วย
บรรยาย หรือแยกแยะสาระ (Message) ของข้อความท่ีได้ศึกษา ซึ่งตัวบทท่ีจะวิเคราะห์นั้นมี
องค์ประกอบหลัก ๆ 6 ประการ ได้แก่  1. แหล่งท่ีมาของข้อความ หรือสาระได้แก่ ผู้ส่ือ 
(Source/Sender)  2. กระบวนการใส่ความของสาระ (Encoding Process)  3. ตัวสาระ และ
ข้อความ (Message) 4. วิถีถ่ายทอดสาระไปยังผู้อื่น (Channel of Transmission)  5. ผู้รับสาระ 
(Detector) 6. กระบวนการถอความหมายของสาระ (Deciding Process) ซึ่งในกรอบแนวคิดนี้ ตัว
สาระ หรือข้อความเป็นส่ิงท่ีส าคัญท่ีสุด การวิเคราะห์เนื้อหาเป็นวิธีการวิจัยท่ีสามารถช่วยวิเคราะห์ตัว
สาระ หรือข้อความท่ีถูกส่ือได้เป็นอย่าง  

ขั้นตอนในการวิเคราะห์เนือ้หา 

1. ผู้วิจัยจะต้องต้ังกฎเกณฑ์ขึ้น  

2. ผู้วิจัยจะต้องวางเค้าโครงของข้อมูล โดยการท ารายช่ือ หรือข้อความในเอกสารท่ีจะถูก
น ามาวิเคราะห์ แล้วแบ่งไว้เป็นประเภท (Categories) การกระท าเช่นนั้นจะช่วยให้มีความสม่ าเสมอ  

3. ผู้วิจัยจะต้องค านึงถึง บริบท (Context) หรือสภาพแวดล้อมประกอบของข้อมูลเอกสารท่ี
น ามาวิเคราะห์ เช่น ใครเป็นผู้เขียน ใครอ่าน ช่วงเวลาเป็นอย่างไร เพื่อให้การวิเคราะห์เป็นไปอย่าง
ประสิทธิภาพ มีการบรรยายคุณลักษณะเฉพาะของเนื้อหาโดยไม่โยงไปสู่ลักษณะของเนื้อหาเข้ากับ
บริบทของเอกสาร และมีการโยงคุณลักษณะดังกล่าว เข้ากับกรอบแนวคิดทฤษฎีท่ีเหมาะสม จะท าให้
การวิเคราะห์ข้อมูลมีความกว้างขึ้น และน าไปสู่การอ้างใช้กับข้อมูลอื่น ๆ ได้  

4. โดยปกติการวิเคราะห์เนื้อหาจะท าตามเนื้อหาท่ีปรากฎ (Manifest Content) ในเอกสาร
มากกว่ากระท ากับเนื้อหาท่ีซ่อนอยู่ (Latent Content)  

5. การวัดความถ่ีของการใช้ หรือการใช้การวิเคราะห์เชิงปริมาณ แล้วให้ได้ค าตอบท่ีมี
ความหมายสัญลักษณ์กับส่ิงท่ีต้องการค้นหา ซึ่งวิธีการนี้อาจจจะได้รับค าตอบท่ีชัดเจนแต่ไร้
ความหมาย 

สรุป การวิเคราะห์เป็นกระบวนการท่ีรวมถึงกิจกรรมหลายอย่างท่ีมุ่งไปสู่การท าความเข้าใจ 
ข้อมูลท่ีผู้วิจัยได้มา ได้แก่การตีความสร้างข้อสรุป การจ าแนกชนิด และการเปรียบเทียบข้อมูล การ
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เช่ือมโยงส่ิงต่าง ๆ เพื่อหาค าอธิบาย และข้อสรุปท้ังหมดเพื่อหาค าตอบภายใต้กรอบความคิด หรือ
ทฤษฎี เพื่อให้ได้ค าตอบท่ีน่าเช่ือถือ และแม่นย าท่ีสุด38 

แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวข้องกับบทบาทของผู้วิจัยในฐานะคนในและคนนอก 

 วิธีการศึกษาแบบธรรมชาติ (Naturalistic inquiry) 

Blumer (1969 อ้างถึงในพงษ์สวัสด์ิ สวัสดิพงษ์ ,เพิ่งอ้าง 102-116) เช่ือว่าสังคมศาสตร์ไม่
ควรใช้ตรรกะและระเบียบวิธีของวิทยาศาสตร์และกายภาพเนื่องจากประเด็นในการศึกษา (Subject 
matter)  มีลักษณะแตกต่างกัน เพราะธรรมชาติของโลกเชิงประจักษ์ของมนุษย์เป็นโลกแห่ง
ความหมาย (Meaningful World) ท่ีมนุษย์ได้กระท าต่อส่ิงต่าง ๆจากพื้นฐานการตีความหมายของส่ิง
เหล่านั้น จากจุดยืนดังกล่าวนี้ได้ให้นัยยะส าคัญในด้านตรรกะและระเบียบวิธีวิทยาดังนี้  

1.การวิจัยคือกระบวนการปติสังสรรค์สัญลักษณ์รูปแบบหนึ่ง กล่าวคือ นักวิจัยจะเข้าสู่สนาม
พร้อมกับการนิยามสัญลักษณ์ของนักวิจัยเองและเมื่อเข้าสู่สนามแล้ว นักวิจัยเหล่านี้ก็จะตีความและ
ก าหนดความหมายท่ีเกิดขึ้นในระหว่างปติสังสรรค์กับคนอื่น ๆ โดยท่ีนักวิจัยไม่จ าเป็นต้อง
เปล่ียนแปลงธรรมชาติและการกระท าของผู้ถูกวิจัยเลย 

  2. ระเบียบวิธีจะต้องได้รับการตรวจสอบจากโลกเชิงประจักษ์ กล่าวคือการให้ความส าคัญกับ
การเข้าไปใกล้ชิดกับโลกเชิงประจักษ์ เพื่อท่ีจะขจัดอคติของนักวิจัย ก่อนท่ีจะลงมือศึกษา รวมถึงการ
เก็บข้อมูลคร่าวๆ เพื่อท่ีจะน ามาเช่ือมโยงกันระหวา่งระเบียบวิธีวิจัยและข้อมูลท่ีได้จากโลกเชิง
ประจักษ์เพื่อท่ีจะได้มั่นใจว่า ความคิดพื้นฐานมโนทัศน์และการตีความของนักวิจัยถูกต้อง  

3. ผู้ศึกษาต้องสวมบทบาทของผู้ถูกศึกษา กล่าวคือนักวิจัยจะต้องสวมบทบาทของผู้ถูกศึกษา
เพื่อท่ีจะได้เข้าถึงอัตวิสัยร่วม (intersubjective) ของผู้ท่ีถูกศึกษา ซึ่งการสวมบทบาทของผู้ท่ีถูกศึกษา
นี้ ก็เพื่อที่จะมองส่ิงต่าง ๆ ด้วยสายตาของผู้ท่ีถูกศึกษา ไม่ใช่จากจุดยืนของนักวิจัยเอง  

4. ใช้มโนทัศน์เรารู้สึก (sensitizing Concept) มากกว่ามนุษย์หัดเชิงนิยาม (operational 
definition) กล่าวคือ นักวิจัยจะต้องลงสนามด้วยแนวคิดกว้างๆ และเปิดช่องทางการศึกษาให้
หลากหลาย เพื่อให้มีความยืดหยุ่น และสามารถปรับให้เช่ือมโยงกับโลกเชิงประจักษ์ได้ตลอดเวลา
                                                             
38 ผศ. ดร. เอมอร จังศิริพรปกรณ์. “การเก็บรวบรวมข้อมูล และการวิเคราะห์ข้อมูล.”   เข้าถึงเมื่อวันที่ 15 พฤษภาคม 2558.  เข้าถึง
ได้จาก 
http://pioneer.netserv.chula.ac.th/~jaimorn/re8.htm?fbclid=IwAR3I_5e91necxBE2hljMQhXFyrIfMuay0mQHGSOdWQ
Sc2TLLFMZFQmWLSEo 
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มากกว่าท่ีจะใช้มโนทัศน์เชิงนิยาม ท่ีจ ากัดขอบเขตความหมายของมโนทัศน์ ซึ่งจะเป็นการบิดเบือน
ความเป็นจริง และยังลดลักษณะท่ีซับซ้อนของปรากฏการณ์ไปสู่การมองในเชิงปริมาณหรือมองข้าม
ลักษณะในเชิงกระบวนการของความจริงทางสังคม  

5. ใช้ตัวแบบสมุดสถานเชิงกระบวนการ (procession Model of causation) กล่าวคือ
นักวิจัยจะต้องเข้าใจถึงปรากฏการณ์ท่ีศึกษาว่ามีท่ีมาท่ีไปอย่างไร (How) นักวิจัยไม่สามารถท่ีจะช้ี
เฉพาะลงไปว่าอะไรคือสาเหตุ แต่จะต้องโยงต้ังแต่ต้นตอลงมาถึงปัจจุบัน ว่าปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึ้นมัน
มีท่ีมาท่ีไปอย่างไร โดยท่ีตัวแบบสมุฏฐานเชิงกระบวนการจะมองว่า ปรากฏการณ์บางชนิดจะต้อง
เกิดขึ้นก่อนจึงท าให้ปรากฏการณ์หนึ่งเกิดขึ้นได้ ปรากฏการณ์หนึ่งถูกผลิตขึ้นมาจาก
กระบวนการพฒันาขั้นตอนท่ีเกิดขึ้นก่อนหน้า ไม่จ าเป็นท่ีจะเข้าไปสู่ขั้นตอนต่อไป โดยอัตโนมัติดังนั้น
นักวิจัยจึงจ าเป็นท่ีจะต้องค้นหากระบวนการพัฒนา ท่ีจะน าไปสู่การเกิดปรากฏการณ์นั้น ๆ และเมื่อ
เกิดแล้วยังสามารถธ ารงค์ปรากฏการณ์นั้น ๆต่อไปได้ 

ระเบียบวิธีการศึกษาแบบธรรมชาติ (Naturalistic inquiry) 

Blumer ได้พัฒนาระเบียบวิธีการศึกษาแบบธรรมชาติออกเป็น 2 ขั้นตอน กล่าวคือ  

1. ขั้นตอนการค้นคว้า (exploration) กล่าวคือ เป็นขั้นตอนท่ีประกอบไปด้วยภารกิจท่ี
สัมพันธ์กัน 3 ประการ คือ ภารกิจแรก นักวิจัยจะต้องเข้าไปคลุกคลีท าความคุ้นเคยกับปรากฏการณ์ท่ี
จะศึกษาอย่างใกล้ชิดกว่าระยะก่อนการศึกษา ภารกิจท่ี 2 คือ การพัฒนาและปรับปรุงความแจ่มชัด
รัดกุมของการสร้างแนวความคิด (conceptualization) ภารกิจเหล่านี้ ประกอบไปด้วยการสร้าง
ความเฉียบคมให้กับความคิดเกี่ยวกับปัญหาท่ีศึกษา ชนิดของพื้นฐานทฤษฎีแนวต่าง ๆ ท่ีจะท าการ
วิเคราะห์ ซึ่งภารกิจนี้นักวิจัยจะต้องใช้ความรู้ท่ีได้จากการตรวจสอบข้อมูลเชิงพรรณนาต่าง ๆ ท่ี
จะต้องท า การวิเคราะห์ซึ่งภารกิจนี้ นักวิจัยจะต้องใช้ความรู้ท่ีได้จากการเข้าไปคลุกคลีคุ้นเคยกับ
ปรากฏการณ์ทางสังคมท่ีศึกษา และเป็นพื้นฐานในการพัฒนาและปรับปรุงความแจ่มชัดรัดกุมของ
กระบวนการสร้างแนวความคิด  

ซึ่งนักวิจัยจะต้องเข้าไปสวมบทบาทของผู้ท่ีถูกศึกษา เพื่อท่ีจะท าให้เกิดความเข้าใจท่ีตรงกัน
เพราะนักวิจัยทุกคนต่างมีอคติ(Bias)เป็นของตน ไม่มีนักวิจัยคนใดท่ีจะมีจิตท่ีว่างเปล่า (Blank Mind )
ดังนั้นเพื่อให้นักวิจัยไม่มีอคติไปมากกว่าเดิม นักวจัิยจะต้องเข้าไปคลุกคลีกับผู้ท่ีถูกศึกษา พยายามเปิด
ใจให้กว้าง (Open mind) เพื่อเปิดรับส่ิงต่างๆและปรับเปล่ียนแนวคิด ให้สอดคล้องกันระหว่าง
นักวิจัยและผู้ถูกศึกษา เพื่อท่ีจะเข้าถึงอัตวิสัยร่วมของผู้ท่ีถูกศึกษาให้ได้  
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ภารกิจสุดท้าย นักวิจัยจะต้องใช้การพัฒนาอย่างลึกซึ้งเกี่ยวกับปรากฏการณ์ท่ีศึกษา 
เนื่องจากความหมายของส่ิงต่าง ๆ ค าตอบต่าง ๆเป็นส่ิงท่ีก าหนดขึ้นมาล่วงหน้าไม่ได้ เราไม่สามารถ
พัฒนาลักษณะของปรากฏการณ์ทางสังคมได้อย่างสมบูรณ์ดังนั้นผู้วิจัยต้องน าความคิดพื้นฐานทาง
ทฤษฎีมาเป็นแนวทางและก าหนดขอบเขตการพัฒนาปรากฏการณ์ทางสังคมท่ีท าการศึกษาเสมอ  

2. ขั้นพินิจสอบสวน (Inspection) กล่าวคือ เป็นขั้นตอนในการน าเอาข้อมูลเชิงพรรณนาท่ีได้
จากขั้นตอนการค้นคว้า มาวิเคราะห์ในรายละเอียด โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อจะพัฒนาความคิดรากฐาน
ทางทฤษฎีและความ สัมพันธ์ทั้งหลาย ท่ีผลจากการค้นคว้าช้ีให้เห็นว่ามีความส าคัญต่อประเด็นปัญหา
ท่ีศึกษาข้ันตอนนี้จึงประกอบไปด้วยภารกิจท่ีสัมพันธ์กัน 2 ประการคือการพัฒนามโนทัศน์และการ
สร้างข้อเสนอทางทฤษฎี  

การสร้างมโนทัศน์ตามหลักของบูมเมอร์ ก็คือการสร้างศึกษาตัวอย่างเชิงประจักษ์ต่าง ๆ ท่ี
ได้รับการช้ีแนะจากความคิดพื้นฐานจากการแสดงออก ท่ีมีลักษณะเฉพาะพิเศษเพื่อท่ีจะค้นหา
ลักษณะเชิงกระบวนการวิเคราะห์ โดยเริ่มจากการท าการเปรียบเทียบตัวอย่างเชิงประจักษ์ต่าง ๆ 
แล้วจึงดึงหรือกรองเอาลักษณะร่วมเชิงการวิเคราะห์ของตัวอย่างเหล่านั้นออกมา หลังจากท่ีค้นพบ
ลักษณะร่วมของความคิดพื้นฐานแล้ว ซึ่งก็คือมโนทัศน์เร้ารู้สึกท่ีค้นพบ นักวิจัยจะท าการเปรียบเทียบ
ตัวอย่างเชิงประจักษ์อื่น ๆกับมโนทัศน์ดังกล่าว เพื่อท าการพัฒนาและปรับปรุงความแจ่มชัดรัดกุมของ
ลักษณะร่วมเชิงการวิเคราะห์ของมันต่อไป กระบวนการนี้จะด าเนินต่อไปจนกระท่ังการตรวจสวนอื่น 
ๆท่ีอยู่ภายใต้ขอบข่ายของความคิดพื้นฐาน ไม่ได้น าไปสู่การเปล่ียนแปลงมโนทัศน์นั้น ๆอีกต่อไป ซึ่ง
ผลท่ีได้ก็คือมโนทัศน์เร้ารู้สึกท่ีพัฒนาแล้วนั่นเอง 

หลักใหญ่ของการศึกษาก็จะใช้หลักการเดียวกันก็คือการผูกพันตัวเองเข้ากับโลกของ
ธรรมชาติของมนุษย์ท่ีต้องการศึกษาอย่างจริงจังและเข้าใจโลกการ จากจุดยืนของพวกเขาโดยมี
หลักฐานจากแนวคิดทางทฤษฎีท่ีจะช่วยในการอธิบายปรากฏการณ์ซึ่งการศึกษาแนวนี้เราต้อง
ตระหนักถึงว่ามนุษย์จะมีความสามารถในการมองสังคมและนิยามความหมายให้กับปรากฏการณ์
แตกต่างกันออกไปตามสถานการณ์ท้ังหลายท่ีเขาได้ก าหนดดังนั้น ในการศึกษาโลกของนักดนตรีเปิด
หมวกผู้ศึกษาจึงจัดระเบียบวิธีแบบต่างชาติมาเป็นแนวทางในการศึกษาและเปิดโอกาสให้นักดนตรี
เปิดหมวกได้ถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดมุมมองการท างานปัญหาท่ีได้เผชิญตามสภาพความเป็นจริงและ
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จากนั้นผู้ศึกษาก็จะน าข้อมูลท่ีได้มาวิเคราะห์และค้นหาแบบแผนของปรากฏการณ์เพื่อค้นหาโลกของ
นักดนตรีเปิดหมวกตามวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ39 

                                                             
39 ดวงพร ภิญญะพันธุ์. “โลกของนักดนตรีเปิดหมวก” ( สังคมวิทยาและมานุษยวิทยามหาบัณฑิต คณะสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์) , 42 



 

บทท่ี 3  
วิธีด าเนินการวิจัย 

วิธีการในการศึกษาวิจัย 
 วิธีการในการศึกษาวิจัยเรื่อง การศึกษาวัฒนธรรมวณิพกในสังคมเมืองในปัจจุบันของประเทศ

ไทย เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยเริ่มศึกษาหาข้อมูลต่างท้ังจากบทความ ส่ือส่ิงพิมพ์ งานวิจัยท่ี

เกี่ยวข้อง ส่ืออิเล็กทรอนิกส์ หนังสือทางวิชาการ ออกปฏิบติัการภาคสนาม เพื่อเก็บข้อมูล ทดลอง

สวมบทบาทเป็นวณิพก น าเสนอข้อมูลโดยพรรณนาวิเคราะห์  

 

การเก็บรวบรวมข้อมูล 
   1.เก็บรวบรวมข้อมูล จากเอกสารโดยค้นหาข้อมูลเกี่ยวกับผู้ประกอบอาชีพวณิพก จาก

บทความงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง ส่ือส่ิงพิมพ์อิเล็กทรอนิกส์ และหนังสือทางวิชาการ 

 2.. เก็บข้อมูลจากการสังเกต ผู้วิจัยใช้เวลาในการลงพื้นท่ีเพื่อสังเกตผู้ประกอบอาชีพวณิพก

ท่ีปรากฏอยู่ในสังคมเมืองในปัจจุบัน ของประเทศไทยประมาณ 3 ปี โดยการใช้กล้องบันทึกภาพ และ

สังเกตพฤติกรรม และบริบทโดยรอบของผู้ประกอบอาชีพวณิพก  

 3. เก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์ ผู้ประกอบอาชีพวณิพกท่ีประกอบอาชีพวณิพกอยู่ในสังคม

ปัจจุบันของประเทศไทยจ านวน 10 คน โดยใช้ระยะเวลาในการเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์ท้ังหมด 6 

วัน โดยมีวิธีด าเนินการ โดยการลงพื้นท่ีเพื่อส ารวจหาผู้ประกอบอาชีพวณิพก และเมื่อพบวณิพกท่ี

น่าสนใจ ผู้วิจัยจึงขอความร่วมมือในการให้ข้อมูลจากผู้ประกอบอาชีพวณิพกท่ีสมัครใจท่ีจะให้ข้อมูล

โดยใช้กล้องวีดีโอในการบันทึกเก็บข้อมูล  

 4. เก็บข้อมูลโดยการทดลองสวมบทบาทของผู้ประกอบอาชีพวณิพก โดยใช้เครื่องดนตรีท่ี

ผู้วิจัยสามารถเล่นได้และสามารถพกพาสะดวก ได้แก่ ukulele, melodeon, glockenspiel, 

harmonica, และ accordion และใช้กระเป๋าของเครื่องดนตรีประเภทต่าง ๆหรือหมวก เป็นอุปกรณ์

ในการรับบริจาค โดยผู้วิจัยจะรวบรวมข้อมูลจากประสบการณ์การแสดงแบบอาชีพวณิพก จากอดีตท่ี

เป็นจุดเริ่มต้น,ประสบการณ์การแสดงดนตรีแบบวณิพกในต่างประเทศ, ประสบการน าวัฒนธรรมของ

วณิพกแปลงใช้ในรายการโทรทัศน์ ผู้วิจัยสวมบทบาทผู้ประกอบอาชีพวณิพกจ านวน 9 ครั้ง ใน 7 

สถานท่ี ในระหว่างปี 2559 ถึงปี 2560  
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การเก็บข้อมูลในงานวิจัยครั้งนี้มุ้งเน้นไปท่ีการเก็บข้อมูลภาคสนาม (Field work) การลง
ศึกษาเก็บข้อมูลภาคสนาม การปฏิบัติตามจารีตประเพณีนั้นเป็นส่ิงท่ีส าคัญ และจ าเป็นต้องได้รับการ
ยอมรับจากผู้ให้ข้อมูล ผู้ให้ข้อมูลต้องมีความไว้วางใจ จึงจะเกิดความสบายใจในการให้ข้อมูล และเพื่อ
การได้รับข้อมูลระดับลึก ผู้วิจัยจึงได้ท าการศึกษาและท าความเข้าใจวัฒนธรรมของอาชีพวณิพกผ่าน
การอ่านและวิเคราะห์ข้อมูลของอาชีพวณิพกจากอดีตจากงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องต่าง ๆ และได้ท าการ
เก็บข้อมูลด้วยการลงพื้นท่ีสังเกตหาผู้ประกอบอาชีพวณิพกในพื้นท่ีชุมชนเมืองต่าง ๆ ท่ีผู้วิจัยได้มี
โอกาสเดินทางไป ในการเก็บขอมมูลภาคสนามผู้วิจัยได้เดินทางไปเก็บขอมูลดวยตนเองตามสถานท่ี
ต่าง ๆ เช่น ตลาดนัด ถนนคนเดิน งานวัด หรือ สถานท่ีต่าง ๆท่ีมีวิถีของวณิพกให้พบเห็น บันทึกภาพ
ในขณะท าการแสดงและบันทึกเสียงการแสดงขณะเดียวกันก็ใชวิธีการสังเกตและซักถามข้ันตอน
วิธีการตางๆท่ีวณิพกปฏิบัติและเทคนิคท่ีท าให้ได้ข้อมูลท่ีมีคุณภาพยิ่งขึ้นคือผู้วิจัยมักขอร่วมแสดงกับ
วณิพกท่ีพบเจอเพื่อความสัมพันธ์ที่ดีต่อผู้วิจัยกับวณิพกผู้ให้ข้อมูลถือเป็นวิธีที่จะท าให้ผู้วิจัยเข้าใจใน
มุมมองของวณิพกด้วย และเพื่อผู้ให้ข้อมูลสบายใจผู้วิจัยเลือกใช้วิธีการสร้างความรู้จักมักคุ้น 

อาชีพวณิพกในสังคมไทยในปัจจุบันนั้น ยังคงเป็นอาชีพท่ีถูกคนท่ัวไปมองว่าเป็นคนชายขอบ
ของสังค มผู้ประกอบอาชีพวณิพกจึงมีความรู้สึกถึงความไม่มั่นคงในการประกอบอาชีพ แม้ว่าทาง
ภาครัฐจะเปิดให้ผู้ประกอบอาชีพวณิพกได้ท าบัตรผู้แสดงความสามารถ แต่ก็ก าหนดกฎเกณฑ์ต่างๆไว้
ซึ่งยังไม่เอื้ออ านวยต่ออาชีพวณิพกเท่าท่ีควร ผู้ประกอบอาชีพวณิพกท่ีผู้ท าวิจัยได้พบเจอในระหว่าง
การเก็บข้อมูลนั้น มีท้ังผู้ท่ีมีบัตรผู้แสดงความสามารถและไม่มีบัตรผู้แสดงความสามารถ สาเหตุต่างๆ
ข้างต้นท่ีกล่าวมานั้น ท าให้ในการเก็บข้อมูลภาคสนามของผู้วิจัย ต้องใช้ความระมัดระวังในการใช้
อุปกรณ์ในการเก็บข้อมูลอย่างมากเป็นพิเศษ เพื่อไม่ให้การเก็บข้อมูลมีผลกระทบต่อการแสดงและ
ความรู้สึกของผู้แสดง และผู้ชมการแสดง เพื่อให้ข้อมูลการได้รับรู้ถึงข้อมูลในระดับลึกและเป็นความ
จริงมากท่ีสุด   
 

อุปกรณ์ที่ใช้ในการเก็บขอ้มูล 
อุปกรณ์ในการเก็บข้อมูลเป็นส่ิงส าคัญในการลงพื้นท่ีภาคสนามของนักดนตรี ในอดีตการ

บันทึกดนตรีจะใช้การบรรยายให้เห็นเครื่องดนตรี บริบทการใช้เครื่องดนตรีท่ีบรรเลง รูปแบบ รวมถึง

ระบบการบันทึกโน้ต 900 โทมัส อัลวา เอดิสัน เครื่องบันทึกเสียงและถูกน ามาพัฒนาต่อจนปัจจุบัน

เทคโนโลยีนั้นสามารถบันทึกท้ังภาพและเสียงเก็บไว้ในอุปกรณ์บันทึก และสามารถน ามาย้อนศึกษาดู

ได้ตามต้องการ 
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ในการเก็บข้อมูลงานศึกษาวิจัยช้ินนี้ ผู้วิจัยได้เลือกใช้อุปกรณ์ในการเก็บข้อมูล ดังนี้ 

1. กล้องวีดีโอดิจิตอลขนาดพกพา เพื่อบันทึกภาพและเสียง 

2. โทรศัพท์มือถือ เพื่อบันทึกภาพและเสียง  

3. กล้องถ่ายภาพดิจิตอล เพื่อบันทึกภาพและเสียง 

4. สมุดและปากกาในการจดบันทึก  

 

ข้อมูลประกอบการวิเคราะห์ผลงานวิจัย 
ขอมูลท่ีน ามาใชเพื่อประกอบการศึกษาในครั้งนี้ประกอบดวยขอมูลท่ีน ามาจากเอกสารตางๆ

และขอมูลท่ีไดจากการลงภาคสนามซึ่งผูวิจัยไดท าการเก็บรวบรวมขอมูลดังนี้ 

1. ขอมูลที่ไดจากเอกสาร 

โดยผูวิจัยไดท าการศึกษาดานเอกสารตาง ๆท่ีมีความเกี่ยวของกับวณิพก ไดแก 

1.1 เอกสารเกี่ยวกับความหมายของวณิพก 

1.2 เอกสารเกี่ยวกับประวัติของวณิพกหรือบุคคลท่ีเกี่ยวข้องกับวณิพก 

  1.3 เอกสารเกี่ยวกับการแสดงของวณิพก 

1.4 เอกสารเกี่ยวกับกฎหมายและภาครัฐท่ีเกี่ยวข้องกับวณิพก 

1.5 แนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องกับการเลือกอาชีพ 

1.6 แนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องกับการเก็บรวบรวมข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล 

1.7 แนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องกับบทบาทของผู้วิจัยในฐานะคนในและคนนอก 

2.ขอมูลจากการลงภาคสนาม  

 ขอมูลจากภาพถายและภาพเคล่ือนไหวผู้วิจัยได้น าภาพถ่าย และภาพเคล่ือนไหวท่ีเคยได้

บันทึกไว้เวลาท่ีมีโอกาสได้พบวณิพก หรือได้ทดลองเป็นวณิพก รวบรวมน ามาเรียบเรียงและบันทึกไว้ 

เพื่อน ามาศึกษาหรือเก็บไว้เป็นหลักฐานในการศึกษาต่อไป 
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 3. ข้อมูลจากแบบสอบถาม  

  ข้อมูลท่ีได้จากการตอบแบบสอบถามเกี่ยวกับอาชีพวณิพก จ านวน 25 คน กลุ่ม

ตัวอย่างประกอบด้วย บุคลากรภายในคณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร โดยแบบสอบถาม

จะประกอบไปด้วย ข้อมูลท่ัวไป ค าถามปลายปิดและค าถามปลายเปิดเกี่ยวกับอาชีพวณิพก และน า

ข้อมูลท่ีได้มาวิเคราะห์และสรุปผล 

 

ขั้นตอนการท างานวิจัย 
ผู้วิจัยได้แบ่งขั้นตอนในการด าเนินการศึกษาวิจัยดังนี ้

1. การศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูล 

  1.1 ผู้วิจัยค้นคว้าศึกษาข้อมูลทางเอกสาร หนังสือ ต ารา ส่ิงพิมพ์ งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง ศึกษา

บริบทของวณิพก และผลงานท่ีเกี่ยวข้องกับวณิพก จากแหล่งข้อมูล ได้แก่ หอสมุด มหาวิทยาลัย

ศิลปากร ห้องสมุด ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร ต ารา หนังสือทางวิชาการ อินเตอร์เน็ต ฯลฯ 

       1.2 ผู้วิจัยออกเก็บข้อมูลภาคสนามจากการสัมภาษณ์ บันทึกภาพ และเสียง และทดลอง

สวมบทบาทเป็นผู้ประกอบอาชีพวณิพก 

 2. การวิเคราะห์น าเสนอข้อมูล 

การวิเคราะห์ข้อมูล ในการวิเคราะห์ข้อมูลตามสมมุติฐาน และวัตถุประสงค์ของการวิจัย 

ผู้วิจัยได้ใช้ข้อมูลจากส่ิงต่าง ๆคือ การศึกษาประวัติ ใช้วิธีเรียบเรียงข้อมูลจากเอกสาร บทความ 

ส่ิงพิมพ์ งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง จากการสังเกตผู้ท่ีต้องการศึกษา จากการสัมภาษณ์บุคคลข้อมูล และ

วิเคราะห์ขอมูลจากการท่ีผู้วิจัยเลือกทดลองสวมบทบาทของผู้ถูกศึกษาเพื่อจะได้เข้าถึง อัตวิสัยร่วม 

(intersubjectivity) ของผู้ท่ีถูกศึกษา ขั้นเรียบเรียงผลการศึกษา ข้อมูลเนื้อหาสาระต่าง ๆท่ีได้รับจาก

การศึกษาทุกส่วนท่ีก าหนดไว้ในวัตถุประสงค์ เมื่อน ามาวิเคราะห์ และสังเคราะห์เนื้อหาแล้ว น ามา

ตรวจสอบ วินิจฉัย ตีความ ให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์การวิจัย จากนั้นจึงน ามาเรียบเรียงใน

ลักษณะพรรณนาวิเคราะห์ตามประเด็นท่ีก าหนดไว้ 

 3. สรุปข้อมูล  

 สรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูล ปัญหาท่ีพบและข้อเสนอแนะ



 

บทท่ี 4  
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 

ในการวิจัยเรื่อง การศึกษาวัฒนธรรมวณิพกในสังคมเมืองปัจจุบันของประเทศไทย ครั้งนี้ 

ผู้วิจัยได้ใช้การเฝ้าสังเกต จดบันทึก บันทึกภาพและเสียง สัมภาษณ์และลงมือปฏิบัติโดยสวมบาทเป็น

วณิพก ผู้วิจัยได้น าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล ดังนี้ 

 

ลักษณะภูมิหลังของวณิพกกลุ่มตัวอย่าง 
การท่ีจะวิเคราะห์วัฒนธรรมวณิพกในสังคมเมืองปจัจุบันของประเทศไทย เพื่อศึกษาหาความ

เปล่ียนแปลงของอาชีพวณิพก และศึกษาพฤติกรรมของวณิพกไทยในปัจจุบันนั้นมีความจ าเป็นต้อง

มองถึงภูมิหลังของผู้ถูกศึกษา เพื่อค้นหามูลเหตุในการเลือกประกอบอาชีพวณิพก เพื่อให้ทราบถึง

เงื่อนไขส าคัญท่ีมีอิทธิพลในการเลือกประกอบอาชีพวณิพก ผู้วิจัยได้จัดท าตารางแสดงลักษณะและภูมิ

หลังของผู้ประกอบอาชีพวณิพกกลุ่มตัวอย่างไว้ ดังนี้ 

 

ตารางที่ 1 แสดงข้อมูลลักษณะของกลุ่มตัวอย่าง 
ชื่อ อาย ุ เพศ การศึกษา สถานภาพ ภูมิล าเนา 

อุทัย 60 ชาย - หย่าร้าง อุบลราชธานี 

ซ่ง หย่งฟู ่ 62 ชาย มัธยมปลาย สมรส ประเทศจีน 

กิตติศักดิ์ 49 ชาย ปริญญาตร ี สมรส ประจวบคีรีขันธ์ 
ทอง,ลา 62,85 หญิง,ชาย - สมรส หนองคาย 
โกโก้(นามสมมุติ) 14 ชาย มัธยม โสด กรุงเทพมหานคร 
ฟ้า(นามสมมุติ) 11 หญิง ประถม โสด สุรินทร์ 
แมน(นามสมมุติ) 10 ชาย ประถม โสด สุรินทร์ 
นุ้ย(นามสมมุติ) 15 หญิง มัธยม โสด สุรินทร์ 

ส้ม(นามสมมุติ) 17 หญิง มัธยม โสด สุรินทร์ 
เป้ย(นามสมมุติ) 12 หญิง ประถม โสด สุรินทร์ 
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ตารางที่ 2 แสดงข้อมูลอาชีพและภูมิหลังของกลุ่มตัวอย่าง 

ชื่อ อาชีที่เคยท า 
รายได้/อาชีพเสริม

อื่น 
รายได้จากการ

แสดง/วัน 
สถานที่ท าการ

แสดง 
จ านวนปีที่ท า
อาชีพวณิพก 

อุทัย ท าสวนแตง,วง
หมอล า 

- - ตลาดนัด 4 

ซ่ง หย่งฟู ่ อาจารสอน
คณิตศาสตร ์

เงินจากรัฐบาลจีน 800-1,000 บาท ตลาดนัด,ถนนคน
เดิน,หน้าโรงเรียน,
งานประจ าปีต่าง ๆ,

แหล่งท่องเท่ียว 

8 

กิตติศักดิ์ เขียนป้าย ท ากรอบรูป,งานไม้,ท า
เบเกอรี่,ซ่อมเครื่อง

ดนตรี,รับจ้างเล่นดนตรี
ทั่วไป 

200-900 บาท ถนนคนเดิน 5 

ทอง,ลา ขายก๋วยเต๋ียว
,ท ารางน้ าฝน,
รับจ้าง,เกษตร 

ปะหม้อ,วงหมอล า - ร้านอาหาร ,ริม
ถนน, ป้ายรถเมล์ ,

ริมฟุตบาท 

40 

โกโก้(นาม
สมมุติ) 

- นักเรียน,วงดนตรี,
รับจ้างเล่นดนตรีทั่วไป 

- หน้าห้าง JJ Mall 4 

ฟ้า(นาม
สมมุติ) 

- นักเรียน - ตลาดนัดจตุจักร - 

แมน(นาม
สมมุติ) 

- นักเรียน - ตลาดนัดจตุจักร 5 

นุ้ย(นาม
สมมุติ) 

- นักเรียน - ตลาดนัดจตุจักร 5 

ส้ม(นาม
สมมุติ) 

- นักเรียน - ตลาดนัดจตุจักร  3 

เป้ย(นาม
สมมุติ) 

- นักเรียน - ตลาดนัดจตุจักร 2 เดือน 

 

จากข้อมูลของวณิพกกลุ่มตัวอย่างท่ีผู้วิจัยได้ท าการเก็บข้อมูลผู้วิจัยได้ท าการสรุปและแบ่ง

รูปแบบทางดนตรีไว้ในรูปแบบของตาราง ดังนี้ 
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ตารางที่ 3 แสดงข้อมูลทางด้านดนตรีของกลุ่มตัวอย่าง  
ชื่อ ประเภทเคร่ืองดนตรี แนวดนตรี เคร่ืองขยายเสียง 

อุทัย ฮาร์โมนิกา,เคาะจังหวะ
,ร้องเพลง,แคน 

ลูกทุ่ง ไม่ใช้ 

ซ่ง หย่งฟู ่ ซอเอ้อหู เพลงจีน ใช้ 
กิตติศักดิ์ กีตาร์โปร่ง,ไมค์,เคาะ

จังหวะ 
เพลงสากล,ป็อป,เพื่อชีวิต ใช้ 

ทอง,ลา แคน,พิณ,แอคคอเดียน ,
กลอง 

หมอร า ไม่ใช้ 

โกโก้(นามสมมุติ) กีตาร์ไฟฟ้า,ไมค์ เพลงสากล,ป็อป,ร็อค ใช้ 
ฟ้า(นามสมมุติ) แคน เพลงส าหรับเด็ก,พื้นบ้าน ไม่ใช้ 
แมน(นามสมมุติ) แคน เพลงส าหรับเด็ก,พื้นบ้าน ไม่ใช้ 
นุ้ย(นามสมมุติ) แคน เพลงส าหรับเด็ก,พื้นบ้าน ไม่ใช้ 
ส้ม(นามสมมุติ) ขลุ่ย เพลงส าหรับเด็ก,พื้นบ้าน ไม่ใช้ 
เป้ย(นามสมมุติ) ขลุ่ย เพลงส าหรับเด็ก,พื้นบ้าน ไม่ใช้ 
 

การพิทักษ์สิทธิ์ผู้ให้ข้อมูล 

 เนื่องจากงานวิจัยเรื่อง การศึกษาวัฒนธรรมวณิพกในสังคมเมืองในปัจจุบันของประเทศไทย 

เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพแบบปรากฏการณ์วิทยา ซึ่งต้องมีการรายงานข้อมูลท่ีได้รับจากการสัมภาษณ์

ผู้ให้ข้อมูล ผู้วิจัยได้ตระหนักถึงการพิทักษ์สิทธิผู้ให้ข้อมูลวิจัย ผู้วิจัยจึงป้องกันผลกระทบท่ีอาจล่วง

ละเมิดสิทธิ์ของผู้ให้ข้อมูลวิจัย ดังนี้ 

 1.ผู้วิจัยท าการช้ีแจงรายละเอียดต่าง ๆท่ีเกี่ยวข้องกับการวิจัยให้แก่ผู้ให้ข้อมูลทราบ ได้แก่ 

รายละเอียดโดยย่อของงานวิจัยและจุดประสงค์ในการวิจัย 

 2.ผู้วิจัยให้ความเคารพในการตัดสินใจของผู้ให้ข้อมูล คือ ก่อนท าการสัมภาษณ์ ผู้วิจัยได้

ช้ีแจงให้ผู้ให้ข้อมูลทราบถึงสิทธิในการเข้าร่วมงานวิจัย ท้ังนี้คือ การอนุญาตให้ผู้วิจัยสามารถ

บันทึกภาพและเสียงของผู้ให้ข้อมูลวิจัย และการอนุญาตให้ผู้วิจัยน าภาพและเสียงจากการบันทึกการ

แสดงและสัมภาษณ์มาเป็นฐานข้อมูลและน าเสนอในงานวิจัยเรื่อง “การศึกษาวัฒนธรรมวณิพกใน

สังคมเมืองในปัจจุบันของประเทศไทย” และอนุญาตให้สามารถน าไปเผยแพร่ได้ตามความเหมาะสม 
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3.ผู้วิจัยตัดสินใจท่ีจะไม่เปิดเผยช่ือและข้อมูลส่วนตัวอื่น ๆ ท่ีจะสามารถระบุถึงตัวบุคคลของผู้

ถูกสัมภาษณ์ท่ีเป็นเยาวชน คือ ผู้สัมภาษณ์ท่ีมีอายุไม่ถึง 18 ปี โดยผู้วิจัยจะใช้นามสมมุติ และจะมีการ

คัดท้ิงข้อมูลส่วนตัวต่าง ๆในบทสัมภาษณ์ท่ีอาจเช่ือมโยงถึงบุคคลได้ 

 

ระยะเวลาในการเก็บข้อมูล 
  

ผู้วิจัยใช้ระยะเวลาในการเก็บข้อมูลประมาณ 4 ปี ต้ังแต่ปีพ.ศ. 2559 จนถึงพ.ศ. 2562 

ตารางที่ 4 ระยะเวลาในการเก็บข้อมูล 
ผู้ให้ข้อมูล วันที่ให้สัมภาษณ์ สถานที่สัมภาษณ์ 

อุทัย 14 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2559 ตลาดนัดเด่นชัย,พัทยา,ชลบุรี 

ซ่ง หย่งฟู ่ 1-3 มกราคม พ.ศ. 2560  งานองค์พระปฐมเจดีย์,นครปฐม 

กิตติศักดิ์ 5-6 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2560 ถนนคนเดิน,บ้านคุณกิตติศักด์ิ
,ประจวบคีรีขันธ์ 

ทอง,ลา 4 มีนาคม พ.ศ. 2560 ร้านอาหารริมฟุตบาท,ขอนแก่น 

โกโก้(นามสมมุติ) 4-5 พฤษภาคม พ.ศ. 2562 หน้าห้างเจเจ มอลล์,กรุงเทพมหานคร 

ฟ้า(นามสมมุติ) 4 พฤษภาคม พ.ศ. 2562 ตลาดนัดจตุจักร,กรุงเทพมหานคร 

แมน(นามสมมุติ) 4 พฤษภาคม พ.ศ. 2562 ตลาดนัดจตุจักร,กรุงเทพมหานคร 

นุ้ย(นามสมมุติ) 4 พฤษภาคม พ.ศ. 2562 ตลาดนัดจตุจักร,กรุงเทพมหานคร 

ส้ม(นามสมมุติ) 5 พฤษภาคม พ.ศ. 2562 ตลาดนัดจตุจักร,กรุงเทพมหานคร 

เป้ย(นามสมมุติ) 5 พฤษภาคม พ.ศ. 2562 ตลาดนัดจตุจักร,กรุงเทพมหานคร 
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วณิพกอุทัย 
 เมื่อวันท่ี 14 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2559 ผู้วิจัยได้พบชายสูงวัยก าลังนั่งถือช้อนเคาะขวดเครื่องด่ืม

บ ารุงก าลัง ร้องเพลงลูกทุ่งและเป่าฮาโมนิก้าอยู่บนทางเท้าข้างถนน หน้าตลาดนัดแห่งหนึ่งในตัวเมือง

พัทยา จังหวัดชลบุรี ชายสูงวันท่านนี้มีช่ือว่า คุณอุทัย อายุ 60 ปี พื้นเพมาจากจังหวัดอุบลราชธานี 

เป็นนักดนตรีเคยท าวงหมอล าช่ือวง วาณีนิดา ท าหน้าท่ีเล่นเครื่องดนตรีแคนประจ าวงดนตรีหมอล า 

ปัจจุบันวงได้แยกย้ายกันไปเนื่องจากวงมงีานจ้างนอ้ย เพราะเป็นวงดนตรีใหญ่ย่อมมีค่าใช้จ่ายสูง และ

ประกอบกับมีวงดนตรีอื่นท่ีใช้เพียงแค่อิเล็กโทนหรือคีย์บอร์ดเพียงตัวเดียว ใช้คนน้อย สามารถรับงาน

จ้างได้ในราคาท่ีถูกกว่ามาก คุณอุทัยได้แสดงความคิดเห็นไว้ว่า  

 “เจ้าภาพเขาก็เลือกเอาของถูกกว่า จ้างมาประกอบงานพอจบพิธีก็จบไป ก็แค่ 5-6พัน ท่ีมีท่ี

จะอยู่รอดได้ก็ต้องมีช่ือเสียงดังระดับประเทศ อย่างวงเสียงอีสานท่ีคุณนกน้อย อุไรพร เป็นหัวหน้า

ทีม” 

คุณอุทัยเริ่มเป่าแคนมาต้ังแต่อายุ 44 ปี เริ่มการแสดงความสามารถแบบวณิพกมาประมาณ 

4 ปี โดยเริ่มต้นครั้งแรกที่แหลมฉบังจังหวัดชลบุรี ก่อนท่ีคุณอุทัยจะมาเล่นดนตรีแบบวณิพกนั้นคุณ

อุทัยได้ออกบวชอยู่หลายพรรษา และเมื่อสึกออกมาก็ปลูกสวนแตงอยู่ท่ีบ้านท่ีจังหวัดอุบลราชธานี 

คุณอุทัยมีลูก 2 คน เป็นชาย 1 คน และ หญิง 1 คน ส่วนภรรยาได้แยกทางกันมานานแล้ว ลูกสาว

และลูกชายท างานอยู่ท่ีเมืองพัทยาและไม่อยากให้คุณอุทัยท าสวนแตงอยู่ท่ีบ้านคนเดียว จึงชวนคุณ

อุทัยเข้ามาอยู่ด้วยกันท่ีเมืองพัทยา โดยลูกให้คุณอุทัยอยู่แต่ในห้องเฉยๆไม่ต้องท างานอะไร แต่คุณ

อุทัยมีนิสัยรักความเป็นศิลปิน ประกอบกับคุณอุทัยได้ไปเห็นคนสีซอตามตลาดแล้วมีคนให้เงิน คุณ

อุทัยจึงนั่งรถโดยสารเข้าไปท่ีกรุงเทพมหานคร เพื่อไปซื้อแคนท่ีจตุจักรเพื่อน ามาใช้ในการแสดง

ความสามารถ ผู้วิจัยสังเกตเห็นว่าในวันท่ีพบคุณอุทัยนั้น คุณอุทัยไม่ได้ใช้แคนในการแสดง จึงได้ลอง

ไต่ถาม คุณอุทัยเล่าให้ฟังว่า 

 “เมื่อวันก่อนผมก็นัง่แสดงอยู่ตรงนี้ พอเหนื่อยก็เลยหยุดพักแล้ววางแคนไว้ที่พื้น แล้วอยู่ ๆก็มี

ฝรั่งขี่จักรยานมาทับแคนของผมแตกแล้วก็ขี่ไปเลย เหมือนไม่มีอะไร” 

ผู้วิจัยสังเกตเห็นว่าคุณอุทัยถือไมค์ตัวเล็ก ๆไว้ในมือ แต่ไม่สังเกตเห็นล าโพงขยายเสียงจึงได้

ลองไต่ถาม คุณอุทัยเล่าว่า 
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“เดิมทีก็จะมีเครื่องเสียงอยู่ด้วย ทีนี้เครื่องเสียงมันไหม้ เมื่อวันท่ีผม ไปท่ี Walking Street 

แล้วไปเล่นแล้ว แบตล าโพงของผมหมดแล้วพ่อค้าแถวนั้นเขามีรถเข็น เขาก็ให้พ่วงกับแบตของเขาได้ 

ผมก็ไม่ทันได้ดูว่าแบบเป็นลูกใหญ่ ก็ใช้ได้อยู่ประมาณ 20 นาทีแล้วเครื่องเสียงของผมก็ไหม้นะ” 

 อุปสรรคของคุณอุทัยในเรื่องสถานท่ีในการท าการแสดงก็มีเช่นกัน คุณอุทัยเล่าให้ฟังว่า  

 “บางทีผมก็ชอบกินเหล้าบ้าง แล้วมันก็จะตึงๆบ้าง เป่าแรงเสียงดัง อารมณ์ศิลปิน เขาก็เลย

ว่าเอา แต่เขาก็พูดดีอยู่ พวกนายเวรยามเขาท่ีดูแล เขาว่า ลุงทางนี้เขาไม่ให้ศิลปินมาเล่นในนี้นะ 

ศิลปินอะไรก็ตามแต่ เล่นตามฟุตบาทได้” 

คุณอุทัยใช้ระยะเวลาในการแสดงเริ่มต้ังแต่ช่วงเย็นไปจนถึงช่วงค่ า โดยจะเปล่ียนสถานท่ีไป

ตามวันท่ีมีตลาดนัด ซึ่งคุณอุทัยทราบดีว่าวันไหนมีตลาดนัดตรงไหน คุณอุทัยใช้วิธีเดินทางโดยรถ

โดยสารสาธารณะจึงต้องเลิกท าการแสดงก่อนท่ีรถโดยสารจะหมดรอบ คุณอุทัยมีรายได้จากการแสดง

ไม่แน่นอน เฉล่ียประมาณวันละร้อยกว่าบาท ถ้าวันไหนโชคดีมีคนให้เงินเยอะก็จะได้วันละหลายร้อย

บาท  

คุณอุทัยมีห้องพักของลูกไว้ส าหรับพักอาศัย แต่ในวันท่ีผู้วิจัยได้พบคุณอุทัย คุณอุทัยไม่ได้

กลับไปนอนท่ีห้องลูก ผู้วิจัยจึงสอบถามช่องทางท่ีจะสามารถติดต่อคุณอุทัยได้ คุณอุทัยจึงท้ิงท้ายไว้ว่า  

“ถ้าจะติดต่อผมไปถามถึงผมท่ีร้าน ต้มเลือดหมู ตรงสะพานลอย ร้านใหญ่อยู่ อยู่ฝ่ังนู้นนะ นี่

แหละผมกลับไปผมก็ไปเล่นท่ีนั่นแหละ เพราะผมเหนื่อยผมก็นอนท่ีนั่นเลย ห้องนอนผมก็มี ผมจะ

กลับไปนอนท่ีห้องผมก็ได้ ก็ไม่ไกลเดินทางค่าวิน 20 บาทหรือจะเดินไปก็ถึง แต่เหตุผลท่ีผมไปนอนอยู่

ท่ีนั่นก็เพราะ ของจิปาถะอะไรทุกอย่างผมก็เอาไวใ้นนี้ต่ืนเช้ามา แม่ยกก็เก็บไว้ให้ผม” 

 

ภาพที่ 1 ภาพคุณอุทัยบนเส่ือท่ีนั่งท าการแสดงขณะก าลังพูดคุยกับผู้วิจัย 
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วณิพกซ่ง หย่งฝู่ 
          เมื่อวันท่ี 1 มกราคม พ.ศ. 2560 ผู้วิจัยได้พบกับวณิพกเพศชายสูงวัย ลักษณะไม่เหมือนคน

ไทย มีลักษณะเหมือนคนจีน เขามาพร้อมกับเครื่องดนตรีซอเอ้อหูและล าโพงขยายเสียงขนาดพกพา 

และหมวกท่ีวางหงายอยู่บนพื้นเพื่อรอรับเงนิจากผู้คนท่ีก าลังเดินสัญจรผ่านไปมาเพื่อเลือกซื้อของอยู่

ในงานวัด เสียงซอของเขาสามารถหยุดคนท่ีผ่านไปผ่านมาให้หันมาฟังเพราะ เขาก าลังนั่งสีซอเอ้อหู

เป็นบทเพลงป๊อปของจีนท่ีคนไทยคุ้นหูอยู่ในงานวัดแห่งหนึ่งในจังหวัดนครปฐม ซึ่งเป็นเมืองท่ีมี

ประชากรท่ีมีเช้ือสายจีนอาศัยอยู่เป็นจ านวนมาก 

ในวันต่อมา วันท่ี 2 มกราคม พ.ศ.2560 ผู้วิจัยจึงกลับไปยังงานวัดแห่งนัน้อีกครั้ง เพื่อท าการ

พูดคุยและสอบถามถึงท่ีมาท่ีไปของวณิพกท่านนี้ แต่ได้พบกับอุปสรรคทางด้านการส่ือสาร เนื่องจาก

วณิพกท่านนี้ไม่สามารถพูดภาษาไทยและฟังภาษาไทยได้ ผู้วิจัยจึงท าการติดต่อเพื่อนท่ีเป็นคนจีนท่ี

สามารถแปลภาษาจีนเป็นภาษาไทยให้ผู้วิจัยสามารถส่ือสารกับวณิพกชาวจีนท่านนี้ได้ ผู้วิจัยจึง

สามารถขอนัดเพื่อสัมภาษณ์เขาได้ในช่วงเช้าของวันถัดไป  

 

 

ภาพที่ 2 ภาพคุณซ่ง หย่งฝู่ขณะท าการแสดงท่ีงานองค์พระฯ จังหวัดนครปฐม 
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ภาพที่ 3 ภาพล่ามภาษาจีน ,คุณซ่ง หย่งฝู่ และผู้วิจัย 

 
วันท่ี 3 มกราคา พ.ศ.2560 ผู้วิจัยพร้อมกับเพื่อนท่ีท าหน้าท่ีเป็นล่ามช่วยแปลภาษาให้ได้

เดินทางไปพบวณิพกท่านนี้ตามท่ีนัดหมายกันไว้ ท่ีร้านกาแฟแห่งหนึ่งไกล้บริเวณวัดท่ีผู้วิจัยได้พบกับ

วณิพกท่านนี้ วณิพกท่านนี้เป็นคนจีน เช้ือสายจีน และเดินทางมาจากประเทศจีน เขามีช่ือว่า คุณ ซ่ง 

หยง่ฝู่ เกิดเมื่อวันท่ี 18 กุมีช่ือว่า ซ่ง หย่งฝู่ เกิดเมื่อวันท่ี 18 กุมภาพันธ์ ค.ศ.1956 ปัจจุบันอายุ 62 ปี 

เขาเคยประกอบอาชีพครูสอนวิชาคณิตศาสตร์นักเรียนช้ันมัธยม สอนมาจนถึงอายุ 55 ปี เป็นเวลา 32 

ปี หลังจากเกษียณอายุตอนแรกเขาก็อยู่บ้านเฉยๆ ผู้วิจัยจึงถามสาเหตุท่ีเขาเลิกท่ีจะท าการแสดงแบบ

วณิพก เขาเล่าให้ผู้วิจัยฟังว่า  

“ เวลาอยู่บ้านก็ไม่มีอะไรท า มีก็ไปเล่นไพ่ทุกวัน ท่ีออกมาเล่นเพราะชอบซอเอ้อหูและมี

รายได้ด้วย ถ้าอยู่บ้านเล่นไพ่อย่างเดียวก็ไม่มีรายได้ และมีความคิดว่าอยากเล่นซอเอ้อหูให้คนอื่นได้ดู 

เพราะคนรุ่นสมัยเราจะไม่ค่อยรู้จักอยู่แล้ วเพราะมันเป็นวัฒนธรรมสมัยก่อน มีความต้องการท่ี

อยากจะเผยแพร่วัฒนธรรมการสีซอเอ้อหูให้เป็นที่รู้จักมากข้ึนด้วย ” 

คุณ ซ่ง หย่งฝู่ เริ่มเล่นซอเอ้อหูต้ังแต่ตอนอายุ 13 ปี เริ่มออกแสดงดนตรีแบบวณิพกเมื่อ ค.ศ.

2011 แสดงครั้งแรกที่กรุงเทพมหานคร ไม่เคยแสดงในประเทศจีน แต่เดินทางแสดงดนตรีแบบวณิพก

มาครบท้ัง 77 จังหวัด ในประเทศไทยแล้ว แต่ละครั้งท่ีมาท าการแสดงท่ีประเทศไทยเขาจะใช้

ระยะเวลาประมาณ 8 เดือน ในการอาศัยอยู่ในประเทศไทย ค่าใช้จ่ายในการเดินทาง ค่าอาหาร และ

ค่าท่ีพัก คุณ ซ่ง หย่งฝู่ ได้มาจากการแสดงแบบวณิพกท้ังหมด จึงหมายความว่า คุณ ซ่ง หย่งฝู่ เป็น
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วณิพกประจ า เพราะเขาท าการแสดงเป็นประจ าเพื่อน ารายได้มาใช้จ่ายในการด ารงชีวิต มีอาชีพ

วณิพกเป็นหลัก คุณ ซ่ง หย่งฝู่มีครอบครัวมีลูกมีหลานท่ีจะต้องโทรคุยกับเขาวันละ 2 ครั้ง เวลาท่ีเขา

ออกเดินทางมาอยู่ท่ีต่างประเทศ นอกจากประเทศไทยแล้วนอกจากประเทศไทยแล้ว คุณ ซ่ง หย่งฝู่ 

ยังได้เดินทางไปแสดงดนตรีท่ีมาเลเซีย และสิงคโปร์ด้วยแต่เขาชอบประเทศไทยท่ีสุด เพราะคนไทยใจ

บุญ เเละบอกว่าอยู่เมืองไทยแล้วสบายใจท่ีสุด ผู้คนใจดีเป็นมิตร   

ผู้วิจัยสอบถามถึงแผนการและวิธีการเลือกสถานท่ีในการท าการแสดง  

คุณ ซ่ง หย่งฝู่ เล่าว่า 

“ จะเลือกสถานท่ีท่ีมีคนเยอะๆเขตชุมชนสถานท่ีท่ีคนเดินเยอะก็จะได้เงินเยอะ ท่ีตลาดหรือ

สถานท่ีจัดงานหรือท่ีโรงเรียนสถานท่ีเหล่านี้มักจะมีคนเยอะ มีการวางแผนไว้คร่าวๆ แต่สามารถ

ยืดหยุ่นได้ตามสถานการณ์ ” 

 

 

ภาพที่ 4 ภาพคุณซ่ง หย่งฝู่ขณะท าการแสดงท่ีหน้าห้างบิ๊กซี จังหวัดนครปฐม 
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ผู้วิจัยสอบถามถึงบทเพลงท่ีใช้แสดงเป็นประจ าแล้วท าให้ได้เงินมากเป็นพิเศษ  คุณ ซ่ง หย่งฝู่ 

เล่าว่า “มี ช่ือเพลงหมีหมี่เชียงหล่ีจ้ีเชียงสือ แปลว่า ฝากความคิดถึงไปกับพระจันทร์ หรือพระจันทร์

แทนใจ เขาเคยเล่นอยู่ท่ีสิงคโปร์ ท่ีนั่นมีคนเช้ือสายจีนอยู่เยอะ คนจีนท่ีฟังรู้เรื่องและเป็นเพลงท่ีชอบ 

เป็นเพลงเก่าของจีน เขาก็ได้เงินจากคนฟังท่ีชอบมา 680 เหรียญสิงคโปร์เลย  หรือ เวลา เจอคนไทย

ท่ีอายุมากก็จะเล่นเพลงเทียนหมีหมี่เพราะคนไทยส่วนใหญ่จะรู้จักเพลงนี้บางครั้งก็มีคนมาให้เล่นเพลง 

Happy Birthday ก็จะท าให้ได้เงินเพิ่มขึ้น” 

ผู้วิจัยสอบถามถึงระยะเวลาในการแสดงในแต่ละวัน คุณ ซ่ง หย่งฝู่ เล่าว่า 

 “แบ่งเป็น 3 ช่วง ช่วงเช้า บ่าย เย็น ก่อนเข้าเรียน 6:30-08:00 น. ช่วงเลิกเรียน 15.30-

17.00น. และช่วง เย็น 5 โมงครึ่งถึง 2 ทุ่มจะเลือกเล่นท่ีโรงเรียนมัธยมกับมหาลัยเพราะเด็กจะมีเงิน” 

รายได้เฉล่ียของ คุณ ซ่ง หย่งฝู่ อยู่ท่ีประมาณวันละ 800-1,000 บาท ซึ่งถือได้ว่าเป็นรายได้ท่ี

ดีและสูงกว่าค่าแรงขั้นต่ าในประเทศไทยอีกด้วย แต่ก็อุปสรรคจากธรรมชาติคือถ้าหากวันไหนเกิดฝน

ตกก็ไม่สามารถท าการแสดงได้ ผู้วิจัยจึงสอบถามต่อถึงเรื่องทัศนคติเกี่ยวกับอาชีพวณิพก คุณ ซ่ง หย่ง

ฝู่ เล่าว่า 

 “ 1.นักดนตรีข้างถนน 2.ขอทาน เล่นดนตรีแบบนี้ที่ต่างประเทศ เราฟังภาษาไม่รู้เรื่องเลยไม่

สนใจ พอเวลามีคนด่าก็ฟังไม่รู้เรื่อง เวลาคนชมก็ฟังไม่รู้เรื่อง ถ้าใครชอบก็จะมายืนฟังนาน ๆ แล้วก็จะ

ให้เงิน ก็จะรู้สึกดีท่ีเขาชอบส่ิงท่ีเล่นแสดง ” 

ผู้วิจัยสอบถามว่าเขามีความเห็นอย่างไรเกี่ยวกับกฎหมายและพื้นท่ีส าหรับนักแสดง

ความสามารถ คุณ ซ่ง หย่งฝู่ บอกว่าไม่มีความเห็น แต่เขาได้แลกเปล่ียนประสบการณ์การเป็นวณิพก

ในต่างประเทศให้ผู้วิจัยฟัง เขาเล่าว่า 

 “ถ้าไปเล่นท่ีสิงคโปร์เขาจะต้องไปขออนุญาตกับเจ้าหน้าท่ีแล้วเขาก็ยังจะต้องแขวนบัตรตอน

ท่ีเล่นด้วย ถ้าคนไหนท่ีไม่มีใบอนุญาต คนท่ีมีใบอนุญาตก็สามารถท่ีจะไปฟ้องเจ้าหน้าท่ีให้มาจับได้ คน

นั้นก็จะต้องถูกปรับ  เพราะผิดกฎหมาย ตอนแรกที่เขาไปเล่นท่ีสิงคโปร์เขาเองก็โดนฟ้องเหมือนกัน

เพราะว่าไม่รู้ว่าต้องไปขออนุญาต ก็ต้องเสียค่าปรับ พอรู้แล้วก็ไปขออนุญาต ” 

คุณ ซ่ง หย่งฝู่ บอกว่าเขาไม่ต้องการท่ีจะให้เจ้าหน้าท่ีมาจัดสถานท่ีอะไรให้เขาเล่น เขาบอก

ว่าเขาอยากจะเล่นท่ีไหนก็เล่นท่ีนั่นได้ ไม่ชอบให้เจ้าหน้าท่ี มายุ่งเกี่ยวกับสถานท่ี 
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ผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่า คุณ ซ่ง หย่งฝู่ ไม่ใช่ขอทาน เขาไม่ได้ยากจน และเขาไม่ได้เก่งอะไร

มากมาย เขาเพียงแค่อยากใช้เวลาว่างหลังจากการเกษียณอายุจากอาชีพครูสอนวิชาคณิตศาสตร์ใน

โรงเรียนมัธยมในประเทศจีน ใช้เวลาเดินทางเก็บเกี่ยวประสบการณ์ในช่วงชีวิตท่ีเหลืออยู่ และยังได้

เผยแพร่วัฒนธรรมดนตรีจีนด้วย เขาได้เงินจากรัฐบาลของเขาทุกเดือน เขาเดินทางคนเดียวและดนตรี

ท าให้เขามีเพื่อน  

สองสามวันมานี้ผมตามเขาไปตามท่ีต่าง ๆท่ีเขาไปเล่นดนตรี เขาได้รายได้ดีมาก อาจเพราะ

ประสบการณ์ในการหาสถานท่ีและเลือกช่วงเวลาในการแสดงของเขา เขารู้ว่าตรงไหนหรือกลุ่มคน

แบบไหนท่ีจะให้เงินเขาได้เยอะ เขาก็มุ่งตรงจุดนั้น และเขายังได้ท้ิงท้ายไว้ว่า  

 “ประเทศไทยเป็นประเทศท่ีเขาอยู่แล้วสบายใจท่ีสุด คนไทยรู้สึกว่าไม่มีความน่ากลัวเลย เขา

สบายใจท่ีจะไปไหนมาไหน แต่อย่างประเทศมาเลเซียและสิงคโปร์เขารู้สึกว่าคนท่ีนั่นน่ากลัวกว่า ไม่ใช่

แบบสบายๆเหมือนท่ีประเทศไทย” 

 ด้วยเหตุนี้ประเทศไทยจึงเป็นจุดมุ่งหมายหลักท่ีคุณซ่ง หย่งฝู่ เดินทางมาท าการแสดงวณิพก

ทุกปี อย่างสม่ าเสมอ จนกระท่ังผู้วิจัยได้พบคุณ ซ่ง หย่งฝู่และซอเอ้อหูของเขา โดยบังเอิญ ท่ีหน้า

ร้านอาหารแห่งหนึ่งในจังหวัดนครปฐม  เขายังคงใช้ชีวิตอย่างมีความสุขด้วยอาชีพวณิพก และเพิ่ง

เดินทางมาถึงจังหวัดนครปฐม เพื่อมาเปิดหมวกในงานองค์พระปฐมเจดีย์ งานประจ าปีท่ีใหญ่ท่ีสุดใน

จังหวัดนครปฐม ซึ่งเป็นท่ีเดียวกันกับท่ีผู้วิจัยได้พบคุณซ่ง หย่งฝู่ ครั้งแรกเมื่อ2ปีก่อน 

 

ภาพที่ 5 ภาพขณะผู้วิจัยพบคุณซ่ง หย่งฝู่โดยบังเอิญท่ีหน้าร้านอาหาร จังหวัดนครปฐม 
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แต่ครั้งล่าสุดเมื่อวันท่ี 20 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2562 คุณ ซ่ง หย่งฝู่ ได้ท าการติดต่อผู้วิจัยผ่าน

เพื่อนท่ีช่วยแปลภาษาจีนให้ เพื่อแจ้งข่าวว่าเขาถูกต ารวจไทยจับ ถูกควบคุมตัวส่งกลับประเทศจีน 

และถูกเพิกถอนการอนุญาตเข้าประเทศไทย เนื่องจากเป็นบุคคลต้องห้าม ผู้มีพฤติการณ์ ขอทาน เป็น

ท่ีน่าเสียดายเป็นอย่างยิ่งว่า บัตรนักแสดงความสามารถนั้นสามารถท าได้เฉพาะผู้ท่ีมีสัญชาติไทย

เท่านั้น 

 

 

ภาพที่ 6 ภาพตราประทับในพาสปอร์ตคุณซ่ง หย่งฝู่ ว่ามีพฤติกรรมขอทาน 
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วณิพกกิตติศักด์ิ 
 เมื่อวันท่ี 5 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2560 ผู้วิจัยได้นั่งรถไฟเดินทางไปจังหวัดประจวบคีรีขันธ์ เพื่อ

ร่วมแสดงความยินดีกับงานแต่งงานของน้องชายในเช้าวันถัดไป ผู้วิจัยเดินทางไปถึงประจวบคีรีขันธ์

เวลาประมาณ 18.30 น. เป็นคืนวันศุกร์ ซึ่งจะมีการจัดตลาดนัดถนนคนเดินบริเวณถนนเรียบริมทะเล 

ซึ่งอยู่ไมไ่กลจากสถานีรถไฟ ผู้วิจัยจึงใช้วิธีการเดิน ใช้เวลาเพียงไม่นานก็ถึงตลาดถนนคนเดินท่ีมีสินค้า

มากมายหลากหลาย ท้ังของกิน ของใช้ เส้ือผ้า และสินค้าอื่น ๆ ผู้วิจัยเดินไปบนถนนไมน่านก็ได้ยนิ

เสียงเพลงของ the Beatles ลอยมาปะปนกับเสียงคล่ืนท่ีก าลังกระทบหาดทราย  

“let it be let it be let it be let it be”  เสียงชายวัยกลางคนก าลังนั่งร้องเพลงเล่นกีตาร์

พร้อม เด็กหญิงสาวนั่งเคาะเครื่องประกอบจังหวะอยู่ด้านข้าง พร้อมวางกระเป๋ากีตาร์ท่ีเปิดรอรับ

น้ าใจจากผู้ชมผู้ฟังท่ีผ่านไปมา แล้วถูกใจในบทเพลงและความสุขท่ีนักดนตรีก าลังขับกล่อม ผู้วิจัยได้

เฝ้าสังเกตโดยรักษาระยะห่างไว้เพื่อสังเกตดูพฤตติกรรมของผู้แสดงและผู้รับชม ผู้แสดงดูมีความเป็น

มิตรและพูดคุยอย่างเป็นกันเองกับผู้คนท่ีสัญจรผ่านไปมา และคนท่ีหยุดฟัง มีผู้ชมบางคนได้เดินเข้าไป

ขอให้นักดนตรีเล่นบทเพลงอวยพรวันเกิด นักดนตรีท่านนี้ก็เล่นให้โดยทันทีด้วยความเต็มใจ ผู้วิจัย

สังเกตเห็นได้ว่ามีผู้ฟังบางคนเตรียมเครื่องด่ืมและอาหาร มานั่งทางริมทะเลใกล้กับจุดท่ีมีการท าการ

แสดงคล้ายกับว่ามาชมการแสดงอยู่เป็นประจ า 

 

 

ภาพที่ 7 ภาพคุณกิตติศักดิ์และลูกสาวขณะท าการแสดงท่ีถนนคนเดิน จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ 
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 ผู้วิจัยอยู่ชมการแสดงจนจบและได้เข้าไปลองพูดคุยกับนักดนตรีท่านนี้ และได้อธิบายถึง

งานวิจัยของผู้วิจัยเพื่อท าการขอสัมภาษณ์ นักดนตรีท่านนี้มีความเมตตาจึงนัดให้ผู้วิจัยไปสัมภาษณ์ถึง

ท่ีบ้านในช่วงบ่ายของวันถัดไป และได้แลกเบอร์โทรศัพท์เพื่อใช้บอกพิกัดท่ีอยู่และนัดเวลาท่ีผู้ให้ข้อมูล

สะดวก 

วันท่ี 6 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2560 เวลาประมาณ 15.00 น. ผู้วิจัยเดินทางไปถึงยังบ้านของผู้ให้

ข้อมูล บ้านของผู้ให้ข้อมูลมีลักษณะเป็นบ้านช้ันเดียว มีต้นไม้ร่มรื่นและมีเครื่องไวโอลิน กีตาร์ กลอง

และเครื่องประกอบจังหวะต่าง ๆและอุปกรณ์การท า แสดงให้รู้สึกถึงความเป็นบ้านของศิลปินนัก

สร้างสรรค์ เมื่อไปถึงก็ได้เห็นบทบาทของการเป็นพ่อบ้านของผู้ให้ข้อมูล เพราะผู้ให้ข้อมูลก าลังจะ

เดินทางออกไปซื้อน้ าถังมาไว้ใช้บริโภคภายในบ้านด้วยรถมอเตอร์ไซด์พ่วงข้าง ผู้วิจัยจึงขอติดตามไป

และได้เห็นปฏิสัมพันธ์ของผู้ให้ข้อมูลกับชาวบ้านท่ีอยู่ระหว่างทางไปร้านขายน้ า ซึ่งอยูไ่ม่ไกลจากบ้าน

ของผู้ให้ข้อมูลมากนัก ผู้ให้ข้อมูลกับชาวบ้านมีปฏิสัมพันธ์ที่ดีต่อกันทักทายถามสารทุกข์สุขดิบกันให้

ความรู้สึกว่าผู้ให้ข้อมูลท่านนี้มีความเป็นมิตรเป็นอย่างมากกับผู้คนในสังคมท่ีอาศัยอยู่  

 

 

ภาพที่ 8 ภาพของบ้านไม้ช้ันเดียวของคุณกิตติศักด์ิ ในบรรยากาศร่มรื่น 
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เมื่อผู้วิจัยและผู้ให้ข้อมูลเดินทางกลับมาถึงบ้านผู้ให้ข้อมูล ผู้ให้ข้อมูลก็ขอท าธุระสักครู่ ใน

ระหว่างนัน้ผู้วิจัยจึงจัดการเตรียมอุปกรณ์เครื่องมือในการบันทึกการสัมภาษณ์ เมื่อผู้ให้ข้อมูลกลับมา

ตรงจุดท่ีผู้ให้ข้อมูลสะดวกท่ีจะให้ผู้วิจัยสัมภาษณ์ซึ่งอยู่บริเวณหน้าบ้านของผู้ให้ข้อมูล โดยมีลูกชาย

ของผู้ให้ข้อมูลเดินตามมานั่งเล่นอยู่ไกล้ ๆ ผู้วิจัยเริ่มการเก็บข้อมูลโดยไม่รีรอ ผู้ให้ข้อมูลท่านนี้มี ช่ือว่า  

กิตติศักดิ์ โดยต่อจากนี้ผู้วิจัยขอเรียกว่า “พี่ติ”  

 

 

ภาพที่ 9 ภาพคุณกิตติศักดิ์ขณะท าการให้สัมภาษณ์  
 

พี่ติมีอายุ 47 ปี อาศัยอยู่กับภรรยา ลูกสาวและลูกชาย พี่ติเริ่มเล่นดนตรีมาต้ังแต่อายุ

ประมาณ 14 ปี เครื่องดนตรีหลักท่ีชอบเล่นคือกีตาร์ เริ่มเล่นดนตรีเพราะเป็นคนชอบฟัง แล้วพอได้

ลองเล่นแล้วมีความสุขจึงเล่นเรื่อยมา พี่ติยังมีความสามารถในการท างานไม้ ท ากรอบรูป และเขียน

ป้ายต่าง ๆ แต่พี่ติเรียนจบสาขารัฐศาสตร์ มหาวิทยาลัยรามค าแหง พี่ติบอกว่า  

“ จบรามมาครับ สาขารัฐศาสตร์ เรียนไปงั้นนะ่ เรยีนไปให้มันจบๆ แต่พี่ก็ไม่ได้เอามาใช้เลย 

ก็ไม่เคยเอามาใช้ ใบปริญญาก็ไม่เคยใส่ใจ คือตอนวัยรุ่นท่ีไปเรียนท่ีกรงุเทพฯ ใช้ชีวิตอยู่ท่ีกรุงเทพฯอยู่

กรุงเทพฯมา 6-7 ปีก็รู้สึกพอและอิ่มละ รู้สึกว่ากรุงเทพฯมันไม่ใช่ตัวเรา กลับบ้านดีกว่า ” 

พี่ติมีพื้นเพเดิมเป็นคนประจวบคีรีขันธ์ต้ังแต่ก าเนิด และได้เล่าถึงช่วงเวลาท่ีกลับมาบ้านแรกๆถึง

ประสบการณ์อาชีพท่ีเคยท ามาว่า 
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“ กลับบ้านมาก็ยังเคว้งอยู่ ไม่รู้จะท าอะไรก็ไปสอบปลัดมั่งอะไรมั่ง ไม่มีความสุข ก็เลยมาท า

อาชีพอิสระ ลองมาท ากรอบรูปดู ตอนหลังก็มีเพื่อนเปิดบาร์เบียร์ เขาก็มาชวนให้ไปเล่นด้วย เขาว่า ติ

ลองมาเล่นตรงนี้หน่อย ผมก็เลยลองไปเล่นดู ตอนนั้นกีต้าร์ผมเองไม่มีหรอกกไ็ปขอยืมกีต้าร์เขาไปเล่น 

พอไปเล่นดูก็ปรากฏว่าเล่นได้ ทีนี้ละก็ยาวเลย ผมก็เลยวนรอบประจวบเลย เมื่อก่อนก็มีอยู่ 5-6 ร้าน

วนอยู่ วันนีไ้ปร้านนีว้ันนัน้ไปร้านนี้ ก็เป็นท่ีรู้จักกัน แต่ก็ไม่กล้าวิ่งมากเต็มท่ีวันนึงก็ 2 ร้านกลัวแขกเขา

จะเบ่ือ ช่วงท่ีร้านมีแขกเยอะก็เล่น 2 ช่ัวโมงก็ได้มาแล้วชั่วโมงละ 200 แต่ช่วงท่ีไม่มีแขกได้มาช่ัวโมง

เดียว 200 ก็ยังคืนให้ร้านไปร้อยนึง เราก็สงสารเขา แต่เวลาเขาแขกเยอะเขาก็ไม่เคยเพิ่มให้เรานะ ” 

 พี่ติแสดงถึงการเลือกท าส่ิงท่ีมีความสุขแม้จะไม่มั่นคงและแน่นอน ผู้วิจัยจึงถามต่อถึงท่ีมาของ

การมาท าการแสดงดนตรีแบบวณิพก ตามท่ีผู้วิจัยได้พบเจอท่ีบริเวณตลาดนัดถนนคนเดิน พี่ติได้ให้

ข้อมูลว่า 

“ ช่วงนั้นมีเพื่อนเปิด มินิแกลอรี่ เขาถ่ายภาพเอง แล้วเอาภาพไปแสดงท่ีถนนคนเดิน 

สมัยก่อนถนนคนเดินยังไม่หนาแน่นเท่านี้ 3 ปีก่อนมันยังบ้านๆ เขาก็มาชวนว่า ติว่างไหม ผมก็เลยไป

ลองดู ไปกับลูกสาว 2 คน ผมลองเล่นๆไป ก็รู้สึกว่าคนท่ีเขาดู เขาก็ชอบ เขาก็มีความสุข เขาพอใจเขา

ก็ให้เงินเรา 10 บาท 20 บาท แต่ผมก็ไม่ได้คิดถึงตัวเงินเป็นหลัก ผมคิดถึงว่าผมเล่นแล้วมีความสุข 

บางครั้งเราก็อาจจะเป็นแรงบันดาลใจให้กับเด็กท่ีว่าเขาก าลังฝึกหัดเล่นอยู่ว่า เล่นดนตรีไม่จ าเป็นต้อง

ไปเล่นบนเวทีหรือเล่นบนร้านเหล้า เล่นดนตรีสามารถเล่นท่ีไหนก็ได้ผมก็เลยเล่นมาท้ังหมดก็ 3 ปีกว่า

แล้ว ” 

ปกติเมือ่วันธรรมดาท่ีไม่มีตลาดนัดถนนคนเดินพี่ติก็จะท างานศิลปะตามแต่ท่ีตัวเองต้องการ

จะท าและท ากรอบรูปไว้ส าหรับขายเวลาท่ีออกไปแสดงดนตรี และเมื่อมีเวลาพี่ติและลูกสาว ก็มักอยู่ท่ี

บ้านเพื่อใช้เวลาร่วมกันในการซ้อมดนตรีและแกะเพลงท่ีชอบเพื่อน ามาใช้ในการแสดง ผู้วิจัยจึงถามถึง

ความรู้สึกของลูกสาวพี่ติท่ีได้ร่วมกับพ่อในการท าการแสดงดนตรี พี่ติบอกว่า  

 “ แรกๆเขาก็อายนะ เขารู้สึกอาย แต่ปัจจุบันไม่อายและ เฉยๆชาไปและ แต่ก่อนเขาก็อาย

เหมือนกับไปขอทาน พอเล่นๆไปเขาก็รู้ว่านี่ไม่ใช่การขอทานนะ นี่คือการแลกเปล่ียนความสุขซึ่งกัน

และกัน บางคนเขาก็ช่วย support เรา เราไม่รู้สึกว่าการท าแบบนี้เป็นการกระท าท่ีน่าละอาย คนก็

เริ่มเข้าใจขึ้น มาซัพพอร์ตเราบางคนก็ให้ 300 แบบนี้แล้วเรารู้สึกแฮปป้ีเราไม่ชอบอยู่ตามร้าน เราไม่

ชอบอยู่ใกล้คนเมา แล้วท าแบบนี้แล้วมีความสุข จริง ๆท่ีประจวบก็มีหลายเจ้านะ มีท้ังหมด 3-4 เจ้า 
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แต่ว่าอาจจะไม่จริงจังเท่ากับพี่ เพราะเราทุ่มเท เราชอบท าตรงนี้ เคยไปเปิดท่ีหัวหินเหมือนกันนะเคย

ไปเปิดครั้งสองครั้ง ” 

 

ภาพที่ 10 ภาพแสดงกล่องกีตาร์เพื่อรับเงิน มีเงินอยู่เป็นจ านวนมาก 
 

พี่ติเล่าถึงการเลือกสถานท่ีในการแสดงว่าจะต้องดูว่าตรงนั้นมีคนผ่านไหมและเขาฟังดนตรี

ไหม ผู้วิจัยจึงถามต่อถึงการเลือกช่วงเวลาในการท าการแสดง พี่ติเล่าว่า  

“ ช่วงเย็นๆหน่อย เลิกงานมา แต่จะไม่ไปตามตลาดนัด อาจจะไม่ถนัดเพราะลูกสาวเรียน เรา

ไม่ถนัดวิ่งตามตลาดนัด ก็จะมาแค่ท่ีถนนคนเดิน ท่ีบ้านกรูด ทับแค ก็ตะเวนไปมาหมดไม่ใช่แค่ถนนคน

เดินท่ีนี่ แต่ว่าทางโน้นเสียงตอบรับไม่ค่อยดี เราก็เลยชอบเปิดท่ีประจวบ แล้วก็เพราะมันมีวิวทิวทัศน์

ท่ีสวยด้วย เคยจะไปเปิดท่ีปราณ ก็มีคนเปิดหมวกอยู่แล้ว ”  

พี่ติได้เล่าถึงประสบการณ์ท่ีเคยออกแสดงตามท่ีต่าง ๆ แสดงให้เห็นถึงอุปสรรคของการ

ประกอบอาชีพแบบวณิพก ซึ่งแสดงให้เห็นความหนาแน่นของจ านวนผู้ประกอบอาชีพวณิพกในพื้นท่ี

จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ ผู้วิจัยได้ถามต่อถึงรายได้จากการท าการแสดงในแต่ละครั้ง พี่ติได้ให้ค าตอบว่า 
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“ ต่อวันก็อยู่ท่ีประมาณ 500-600 บาทประมาณนี้ แล้วแต่ช่วง บางวันก็ 200 บางวันช่วง

วันหยุดก็นักท่องเท่ียวเยอะ ก็ได้เยอะ 800-900 ถ้าอย่างช่วงธรรมดาก็ 500-600 พูดถึงว่ามันคุ้มไหม

กับการท่ีเราขนไปขนาดนั้น มันก็คุ้มตรงท่ีเรามีความสุข ” 

 

 

ภาพที่ 11 ภาพแสดงอุปกรณ์ท่ีคุณกิตติศักดิ์ขนไปเพื่อท าการแสดงด้วยในแต่ละครั้ง 
 

ค าตอบนี้เป็นส่ิงตอกย้ าท่ีแสดงให้เห็นถึงความไม่แน่นอนในการประกอบอาชีพวณิพก แต่ก็

แสดงให้เห็นว่ารายได้จากการประกอบอาชีพวณิพกนั้นพอเพียงต่อการด ารงชีพ และพี่ติยังตอกย้ า

เจตนารมณ์เรื่องของความสุขท่ีได้รับจากการท าการแสดงอีกด้วย ผู้วิจัยถามต่อถึงเกี่ยวกับกลุ่มผู้ฟังท่ี

ผู้วิจัยสังเกตได้จากการเก็บข้อมูลในวันท่ีพี่ติท าการแสดงว่าเป็นแฟนคลับของพี่ติหรือเปล่า พี่ติตอบว่า  

“ ใช่ครับ คนท่ีรู้ว่าผมจะเล่น ก็จะเตรียมเหล้าเบียร์ เส่ือพร้อม มาปูข้างหน้าเนี่ยแหละ มี

เครื่องด่ืมพร้อมอาหารพร้อม มานั่งฟังผมเล่นกัน มีคนนึงนะ นั่งรถไฟจากหัวหินมาประจวบ ก็อาศัย

นอนตามสะพานปลาตามอะไรเพื่อท่ีจะมารอดูดนตรีผม แล้วก็นั่งรถไฟกลับ เขาเป็นคนงาน วันๆเขาก็

อยู่ในแคมป์คนงาน เขามาท่ีนี่เพื่อผ่อนคลาย มาฟังเพลง เขาท าแล้วมีความสุข ไม่ต้องไปนั่งร้าน เขาก็

ไม่เสียเงิน บางครั้งดนตรีไม่ได้จ ากัดอยู่ท่ีเฉพาะร้านเหล้า อันนี้เราได้เล่นท่ีเป็นตัวเรา ยังไงก็ได้ ขอให้

เรามีความสุข คนฟังมีความสุขนี่แหละ อย่างรายได้ท่ีได้ก็เอามาซัพพอร์ทครอบครัว บางคนก็ชอบมาดู

แคลน ตอนแรกก็อายอะนะ แต่พอเล่นไปสักพักก็รู้และ ไม่ใช่และอันนี้มันเป็นการหาเงินแล้วยังมี

ความสุข เราได้เล่นดนตรีให้ใครก็ไม่รู้ท่ีเดินผ่านไปผ่านมา เขาไม่ต้องหยอดตังให้เราหรอก แค่เขาหยุด
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ฟังเรา หรือร้องตามเพลงท่ีเราเล่น แค่นั้นเราก็รู้สึกมีความสุข ช่วงเวลาแค่ 1 นาทีถึง 2 นาทีแค่นั้น 

เป็นการเติมความสุขให้กับเขา ผมเล่นไปผมก็สังเกตดู ” 

พี่ติได้แสดงมุมมองท่ีบางทีเราเองอาจจะคาดไม่ถึง วณิพกพี่ติเป็นตัวอย่างให้เห็นเด่นชัดถึง

บทบาทหน้าท่ีของผู้ให้ความบันเทิงในสังคม มีผู้คนจ านวนหนึ่งท่ีเลือกจะเสพดนตรีของพี่ติ แทนท่ีจะ

ไปนั่งท่ีร้านเพื่อดูดนตรี อาจจะเพราะเหตุผลอะไรก็ตาม แต่พี่ติแสดงให้เห็นถึงความเป็นผู้ให้ความสุข

อย่างแท้จริง ไม่ได้หวังเพียงแค่เงิน แต่ยังหวงัให้ผู้ฟังท่ีผ่านไปมามีความสุขแม้แค่นาทีเดียวที่เดินผ่าน  

ผู้วิจัยถามต่อถึงทัศนคติกับค าว่าวณิพกในมุมมองของพี่ติ พี่ติตอบว่า  

“ อย่างสายตาคนท่ัวไป ก็คงคิดว่าตาบอดบ้างอะไรบ้าง แล้วก็ไปเล่นดนตรีเพื่อรายได้ 

เมื่อก่อนพี่ก็มองภาพลักษณ์ว่าเป็นอย่างนั้น พอเรามาท าเอง ก็ได้รู้ว่ามันไม่ใช่ ไอ้เรื่องเล้ียงชีพมันก็เป็น

อีกปัจจัยหนึ่ง แต่พอเรามาสัมผัสดนตรี มันจึงได้รู้ว่ามันสามารถอยู่ได้ทุกท่ีทุกแห่ง เสียงเพลงก็คือเสียง

แห่งความสุข มันไม่เคยท าร้ายใคร เมื่อก่อนท่ียังไม่ได้ท า เราก็เห็นคนอื่นอยู่ประจ า ร้องเพลง ร้องตาม

ตลาดนัด อันนั้นคนให้ให้เพราะความสงสาร บางคนอาจจะเสียงไม่ดีหรอก แต่ว่าอย่างของพี่ เขาไม่ได้

ให้เพราะความสงสาร เขาให้เพราะว่าเขาพอใจ บางทีนะ อยากฟังเพลงท่ีตามสถานีวิทยุไม่มีเปิด พี่ก็

มาร้องให้ฟังอย่างนี้เป็นการเอื้ออาทรซึง่กันและกนั ” 

จากค าตอบของพี่ติแสดงให้เห็นถึงมุมมองท้ังก่อนและหลังจากท่ีได้ประกอบอาชีพวณิพก 

และยังคงแสดงถึงความสุขจากการได้มอบความสุขด้วยเสียงดนตรีและยังสามารถรับรู้ถึงความพึง

พอใจของผู้ชมท่ีได้รับชมรับฟังการแสดงว่ามีผู้ให้เงินเพราะความพึงพอใจในการแสดงของผู้ประกอบ

อาชีพวณิพก 

ผู้วิจยัได้สอบถามถึงการเสียเงินค่าท่ีท่ีใช้ในการแสดง พี่ติเล่าว่าต้องเสียค่าท่ี 60 บาท เพราะ

ทางผู้จัดตลาดนัดก็คิดว่าการแสดงแบบวณิพกนี้ก็เท่ากับพ่อค้าคนหนึ่งเหมือนกับพ่อค้าคนอื่น ๆ แสดง

ให้เห็นถึงมุมมองของคนอีกกลุ่มท่ีมีผลประโยชน์ในการจัดสรรพื้นท่ีให้กับพ่อค้าแม่ค้าว่ามองเห็นผู้

ประกอบอาชีพวณิพกว่าสามารถท ารายได้ได้ไม่ต่างจากพ่อค้าแม่ค้าคนอื่น ๆ  

ผู้วิจัยสอบถามถึงความคิดเห็นเกี่ยวกับการมีส่วนร่วมของภาครัฐในการจัดสรรพื้นท่ีให้ผู้แสดง

ความสามารถ พี่ติได้แสดงความคิดเห็นไว้ว่า 



  75 

“ ก็อยากให้มีการจัดพื้นท่ีนะ ในทุกตลาดนัด จริง ๆก็ควรจะมีพื้นท่ีให้เล่นฟรีเป็นการกล่อม

เกลาคนท่ัวไป เก็บภาษีก็ได้ บางทีผมไปเล่นก็ต้องไปแข่งกับเสียงคนอื่น ท้ังเครื่องเสียง บางทีประมูล

ของเล่นก็เสียงดัง ผมเห็นด้วยถ้าให้วณิพกเป็นอาชีพแต่มีการเสียภาษีก็ได้เหมือนในต่างประเทศ ” 

 จากความคิดเห็นของพี่ติได้แสดงถึงอุปสรรคทางด้านพื้นท่ีท่ีใช้ท าการแสดงและปัญหา

ทางด้านเสียงจากร้านค้าอื่น ๆในตลาดนัดท่ีท าการแสดง และพี่ติก็ยินยอมท่ีจะช าระภาษีเพื่อมีพื้นท่ีใน

การแสดง นั่นหมายความว่าผู้ประกอบอาชีพวณิพกรายนี้นั้นหากมีรายได้เหลือเพียงพอก็ยนิดีท่ีจะ

จ่ายเงินภาษีให้รัฐเพื่อไปบริหารประเทศ ดังนั้นหากรัฐสามารถท าให้อาชีพวณิพกกลายเป็นอาชีพท่ี

สุจริตถูกต้องตามกฎหมาย รัฐก็จะสามารถมีรายได้จากการเก็บภาษีเงินได้จากผู้ประกอบอาชีพวณิพก 

และผู้ประกอบอาชีพวณิพกก็ควรสามารถได้รับสิทธิต่าง ๆจากทางภาครัฐเท่าเทียมกับผู้ประกอบ

อาชีพอื่น ๆ 

 

 

ภาพที่ 12 ภาพคุณกิตติศักดิ์และผู้วิจัย 
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วณิพกหมอล าทองลา 
 เมื่อวันท่ี 4 มีนาคม พ.ศ. 2560 เวลาประมาณ 21.00 น. ผู้วิจัยได้ก าลังนั่งทานอาหารอยู่ท่ี

ร้านอาหารข้างถนนแห่งหนึ่งในเมืองขอนแก่น บริเวณข้างมหาวิทยาลัยขอนแก่น จังหวัดขอนแก่น 

เมืองแห่งดอกคูนและเสียงแคน ผู้วิจัยนั่งทานอาหารอยู่สักครู่ก็ได้ยินเสียงแคนแว่วมาแต่ไกล ด้วย

น้ าเสียงท่ีไม่ธรรมดา ผู้วิจัยจึงต้องรีบหยิบกล้องและเครื่องบันทึกเสียงขึ้นมาบันทึกไว้ และค่อยๆเดิน

ตามถ่ายอย่างสุภาพ (ก้มศีรษะค านับวณิพกท่ีก าลังขับบรรเลงแคนเชิงขออนุญาต)   

 

 

ภาพที่ 13 ภาพคุณลาขณะท าการแสดงแคนท่ีร้านอาหารริมฟุตบาท อ าเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น 
 

วณิพกเป่าแคนส่งสายตาเช้ือเชิญให้บันทึกภาพได้ตามสบาย วณิพกท่านนี้แสดงการเป่าแคน

ได้สนุกสนานจนผู้ชมบางท่านต้องลุกขึ้นจากโต๊ะเพื่อเซิ้งไปตามจังหวะของเสียงแคนท่ีวณิพกท่านนี้

ก าลังบรรเลง ผู้วิจัยเดินตามบันทึกภาพจนวณิพกแสดงจนครบทุกโต๊ะ และได้เริ่มเข้าสนทนาพูดคุย

และขออนุญาตบันทึกและสัมภาษณ์อย่างเป็นทางการ  
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ภาพที่ 14 ภาพแขกในร้านอาหารก าลังเซิ้งตามเสียงแคนของคุณลาอย่างสนุกสนาน 
 

จากนั้นจึงผู้วิจัยจึงขอเดินตามไปยังยานพาหนะของวณิพกท่านนี้ ส่ิงท่ีผู้วิจัยได้เห็นยิ่งท าให้

ผู้วิจัยยิ่งรู้สึกประทับใจเป็นอย่างยิ่ง คือยานพาหนะท่ีวณิพกท่านนี้ใช้เดินทาง มันไม่ใช่แค่ยานพาหนะ 

มันเปรียบเสมือนบ้านและท่ีท างาน ไม่ใช่รถบ้านแต่เป็นรถมอเตอร์ไซด์ต่อเติมเสริมแต่งจนสามารถ

นอนได้ กินได้ ท างานบนรถได้ ซ้อมดนตรีบนรถก็ได้ หน้ารถเขียนไว้อย่างเด่นชัดว่า “ศิลปินเด่ียว” มี

ล าโพงโทรโข่งอยู่ด้านบนรถ ด้านข้างซ้ายของรถมีป้าย “ รับปะหม้อ ซึง กระทะ สแตน ไฟไม้ หม้อ

เป็นรู เล็ก ใหญ่ ซ่อมได้ สุโขทัย ข้างไม่มีขาย ติดดาว พี่ไม่ยอมแก่ มีเมียเด็ก ”  

 

 

ภาพที่ 15 ภาพคุณทอง,คุณลาและยานพาหนะท่ีใช้เดินทาง 
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ภาพที่ 16 ภาพยานพาหนะท่ีใช้เดินทาง กิน และอยู่ของคุณทองและลา 
 

ข้างขวาของรถติดป้ายไวนิลรูปของวณิพกท่านนี้กับภรรยาของเขา วณิพกชายท่านนี้ช่ือว่า ลา 

เขาเล่นดนตรีมาต้ังแต่อายุ 17 ปี ปัจจุบันอายุ 85 ปี เครื่องดนตรีท่ีพกพาติดรถไปด้วยได้แก่ แคน ซอ 

แอคคอเดียน และกลอง และยังมีภรรยาท่ีนอนอยู่ภายในรถ  

 

 

ภาพที่ 17 ภาพแสดงข้าวของเครื่องใช้และเครื่องดนตรีภายในรถ 
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ผู้วิจัยสังเกตบนรถว่า นอกจากเครื่องดนตรีแล้วยังมีอุปกรณ์ชุดเครื่องนอนและข้าวของ

เครื่องใช้อุปโภคบริโภคท่ีต้องใช้ในชีวิตประจ าวัน จึงถามถึงบ้านของคุณลุงท่านนี้และได้ค าตอบว่า 

 “บ้านก็หลายหลังนะ มีหลายท่ี บ้านก็มี 4-5 หลัง แต่ก็ไม่ชอบบอกใครว่ามีบ้านหรอก คนไหน

จะว่ายังไงก็ตามแต่เขา ก็มีถามมาอยู่เรื่อยแหละว่ารับซื้อกระดาษไหม ซื้อของเก่าไหม ผมก็ตอบไปว่า

ซื้อ แต่จริง ๆแล้วไม่ได้รับซื้อหรอก หากินแบบท่ีเห็นนี่แหละ เป่าแคนเล่นดนตรีนี่แหละ ตอนเท่ียงก็ปะ

หม้อด้วย” (ช้ีให้ดูบนหลังคารถท่ีเต็มไปด้วยอุปกรณ์ส าหรับปะหม้อ)  

 

 

ภาพที่ 18 ภาพคุณลุงลาและยานพาหนะ 
 

คุณลุงลาเล่าว่าท าการแสดงแบบวณิพกมาต้ังแต่อายุ 30-40 ปี จนถึงปัจจุบัน อายุ 85 ปี 

บ้านเกิดของคุณลุงอยู่ท่ีสุรินทร์ แต่มีภูมิล าเนาอยู่ท่ีจังหวัดหนองคาย คุณลุงยังมีความจ าดีมากและดู

อ่อนเยาว์กว่าอายุจริงมาก อาจเป็นเพราะคุณลุงมีภรรยาท่ีมีอายุน้อยกว่าถึง 20 ปี ภรรยาของคุณลุงมี

ช่ือว่า ทอง อายุ 65 ปี ท้ังสองคนท าวงหมอล าด้วยกัน คุณป้าทองเล่าว่า  

“ มีเป็นคณะเหมือนกัน มีคนนึงอยู่ท่ีชุมแพ อีกคนนึงอยู่ชัยภูมิ เวลาได้งานก็จะเรียกมา

ประสานงานกัน แสดงด้วยกัน ช่ือคณะหมอล าว่าทองลา เพราะว่าพี่ช่ือทอง ส่วนพี่เขาช่ือว่าลาจ๊ะ (ช้ี

มือไปทางพี่ลา) แกแข็งแรง แกดูแลตัวเองดี แกท าใจสบายๆ แกเล่นดนตรีอะไรของแก แกก็มีความสุข 

แกก็เลยยังไม่แก่ ร่างกายแกก็แข็งแรง ” 
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ภาพที่ 19 ภาพป้ายไวนิลวงหมอล าทองลา 
 

 คุณลุงลาและคุณป้าทองถือได้ว่าเป็นผู้สูงอายุท่ียังดูแข็งแรงและอ่อนกว่าวัยมากท้ังสองท่าน

อาจเป็นเพราะเสียงดนตรีท่ีมอบความสุขให้แก่ตนเองและผู้รับฟัง ผู้วิจัยสอบถามคุณป้าทองว่าปกติ

ออกมาแสดงดนตรีแบบนี้ทุกวันหรือเปล่า และแสดงวนซ้ าท่ีเดิมหรือไม่ คุณป้าตอบว่า 

 “ ก็ทุกวัน ถ้าออกจากบ้านมาก็จะอยู่ 2 เดือน 3 เดือนถึงจะเข้าบ้านที ก็จะออกไปเรื่อย ๆ 

บางครั้งก็จะนอนจอดนอนท่ีวัด บางทีจังหวัดใหญ่ก็จะ 2 วัน 3 วัน จะไปจนถึงนครพนมจนถึง

มุกดาหาร และวนซ้ าอยู่แต่ว่า 2 เดือน 3 เดือน จะรอบทีนึง บางทีก็จะเปล่ียนไปทางอุบลราชธานี 

บางครั้งก็จะลงไปทางระยองทางโน้นเหมือนกนั แต่ว่านาน ๆสักที ก็ไปคันนี้แหละ รถคันนี้นะ ถ้ามี

กล้องวงจรอะ ก็จะเห็นมนัผ่านไปทุกจุด ถ้าท าอะไรผิดนะไม่ต้องคืน 2 วันหรอก วนัแรกเขาก็จับได้ 

เพราะว่าคันนี้มีคันเดียว แต่ถ้าเจอต ารวจนะต ารวจเขาก็จะผ่าน ให้ผ่าน เพราะว่ามันนานหลายปีและ 

ท่ีมาผ่านเขาอยู่อย่างนี้ อย่างรถนี่ก็ประกอบเอง ” 
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ภาพที่ 20 ภาพคุณลาและคุณทอง ขณะอยู่ในรถ 
 

 คุณป้าทองบอกว่าท าแบบนี้มาได้ 40 ปี แล้ว ไม่กินเหล้าเมายา จะเก็บเงินไว้ท าบุญท าทาน 

และปกติคุณป้าจะไม่ลงไปแสดงกับคุณลุง ยกเว้นว่ามีงานจ้างคุณป้าถึงจะไปร้องเพลงและต้องตาม

สมาชิกวงอีก 2 คน คนหนึ่งอยู่ชุมแพ และอีกคนหนึ่งอยู่จังหวัดชัยภูมิ ผู้วิจัยจึงถามท่ีมาของสาเหตุท่ี

คุณลุงลาและคุณป้าทองออกแสดงดนตรีแบบวณิพก คุณป้าเล่าให้ฟังว่า 

 “ ตอนแรกแกท ารางน้ า ตามวัด ตามบ้านนั่นแหละ สมัยก่อน เพราะเด๋ียวนี้มันมีไม้เฌอร่าใช่

ไหม แกก็เลิกท า แล้วอีกอย่างแกก็ปีนสูงไม่ได้แล้ว ก็เลยเลิกท า ก็หันมาซ่อมหม้อ หม้อนี่คือยังไงใช้เตา

แก๊สยังไงมันก็ต้องรั่ว แล้วทีนี้ดนตรีนี่ก็ถือว่าคู่กับแกมานาน ดนตรีนี่คู่กับแก จริง ๆแกเริ่มมาต้ังแต่อายุ 

17 ปี ” 

 ผู้วิจัยสอบถามต่อถึงความคิดเห็นของลูกๆของคุณลุงคุณป้า คุณป้าลาเล่าให้ฟังว่าลูกๆก็ห้าม

ไม่ให้ออกมาท าแบบนี้แต่คุณลุงและคุณป้าบอกว่าหยุดไม่ได้ เพราะยังท าส่ิงท่ีต้ังใจไว้ไม่เสร็จ  ทุกวันนี้

ท าเงินเก็บไว้เพื่อเตรียมไว้ส าหรับค่าใช้จ่ายในอนาคตของหลานๆ ผู้วิจัยจึงถามค าถามคุณป้าทองว่า

คุณลุงกับคุณป้ายึดอาชีพวณิพกเป็นหลักในการเล้ียงชีพเลยใช่หรือไม่ คุณป้าตอบว่า 

“ ใช่เล้ียงชีพไปด้วย ซื้อของ ซื้อบ้าน ซื้อท่ี ส่วนหนึ่งแล้วก็ท าบุญท าทาน คือตามทางเนี่ยเราก็

จะซื้อน้ ามันตุนไว้ เผ่ือไปเจอคนเขาน้ ามันหมด เราก็แจกให้เขาพอไปได้ อย่างเราไปเจอคนท่ีเขาแย่

กว่าเราเราก็แบ่งให้เขาไป ด้วยเป็นเงินหรือว่าเป็นข้าวของอะไรก็ คือเราช่วยกันได้ก็ช่วยกันไป ถ้าเห็น

คนตามทาง อย่างคนอื่นท่ีเขานั่นกว่าเรา เห็นเราเขาก็ช่วยเราเหมือนกัน เราได้มาแล้วก็ไปช่วยคนอื่น

ต่อ แบ่งๆกันไป พี่กับเขาน่ะมีนิสัยเหมือนกัน ประเภทท่ีว่านอนป่วยแม่พๆอยู่เนี่ย พอได้ยินเสียงปี่
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เสียงแคนก็ไม่ป่วยแล้ว จะขึ้นมาเต้นทันที แกเป็นคนเป่าแคนใช่ไหม เล่นแอคคอร์เดียน พี่ก็จะเป็นคน

ร า คือร าแล้วก็จะร้องเพลง ”  

ต่อจากนั้นผู้วิจัยได้ถามถึงรายได้ของคุณลุงลาและคุณป้าทองท้ังสองท่านไม่ได้ตอบออกมา

เป็นตัวเลข เพียงแต่บอกว่าก็พอกินพอใช้ พอท่ีจะเหลือไว้ให้ลูกหลานได้ไม่ต้องล าบากมาก ดังนั้นจึง

สามารถเรียกได้ว่าคุณลุงลาและคุณป้าทองใช้การแสดงดนตรีในการหาเล้ียงครอบครัวซึ่งเป็นส่ิงท่ี

ยืนยันว่าอาชีพวณิพกนั้นสามารถเป็นอาชีพสุจริต ท่ีเป็นผู้ให้ความบันเทิงให้ความสุขแก่ผู้คนท่ีได้ยินได้

ฟัง เสริมสร้างก าลังใจ และวณิพกยังอาจสร้างแรงบันดาลใจให้กับใครอีกหลายๆคนเช่นกัน. 

 

 

ภาพที่ 21 ภาพคุณลาและผู้วิจัย 
 

 

 

 

 

 

 



  83 

วณิพกเยาวชน ณ JJ Mall 
เมื่อวันท่ี 4 พฤษภาคม พ.ศ. 2562 ผู้วิจัยได้เดินทางไปตลาดนัดสวนจตุจักรเพื่อส ารวจ

วัฒนธรรมของวณิพกในบริเวณนั้นในปัจจุบัน เมื่อผู้วิจัยได้เก็บข้อมูลภายในบริเวณตลาดนัดสวน

จตุจักรเสร็จเรียบร้อยแล้ว ผู้วิจัยก็ได้เดินต่อไปยังศูนย์การค้า เจเจ มอลล์ ซึ่งอยู่ติดกับตลาดนัดสวน

จตุจักร เมื่อเดินไปถึงยังด้านหน้าของศูนย์การค้า ผู้วิจัยได้พบกับนักเรียนชาย ใส่แว่น ก าลังยืนสะพาย

กีตาร์โซโล่เพลงร็อครุ่นเก๋าอย่างเมามันส์ นักเรียนชายคนนี้ใช้กีตาร์ และเอฟเฟคกีตาร์ ไมค์ร้องและ

เครื่องเล่นซีดีเพื่อใช้เปิดดนตรีประกอบ ส่วนใหญ่เป็นเพลงร็อค ท่ีเน้นกีตาร์โซโล่ พร้อมท้ังมีเครื่อง

ขยายเสียงขนาดพอท่ีจะสะดวกในการเคล่ือนย้าย อุปกรณ์ทุกช้ินเป็นของท่ีมีคุณภาพดี และมีราคาสูง

พอสมควร เบื้องหน้าของนักเรียนชายท่ีก าลังแสดงอยู่นั้น มีกล่องส่ีเหล่ียมท่ีมีช่องเปิดด้านบน รอบ

กล่องติดกระดาษมีข้อความแสดงเจตจ านง ในการแสดงและวางกล่องไว้ว่า เพื่อทุนการศึกษา ผู้วิจัยจึง

มีความประสงค์ท่ีจะเก็บข้อมูลเชิงลึก จากวณิพกนักเรียนชายใส่แว่นผู้มากความสามารถคนนี้ ผู้วิจัยจึง

ได้เฝ้าสังเกตการณ์ พบว่ามีผู้สัญจรไปมาให้ความสนใจและบริจาคเงินกันให้พอสมควร และยังมี

นักท่องเท่ียวต่างชาติท่ีมาท่องเท่ียวให้ความสนใจ เพราะวณิพกคนนี้ แสดงโชว์ท้ังเพลงไทยและเพลง

สากล จึงท าให้ผู้คนท่ีผ่านไปมาหลายคนหยุดนั่งฟัง บ้างก็ถ่ายรูปกับผู้แสดง บ้างก็ถ่ายคลิป บางคนก็

เข้ามาขอให้ผู้แสดงเล่นเพลงท่ีตนอยากฟัง ผู้แสดงแสดงดนตรีสดโดยไม่ใช้แบ็กกิ้งแทร็ก สลับกับการ

แสดงพร้อมกับดนตรีประกอบจากซีดี  

 

 

ภาพที่ 22 ภาพน้องโกโก้ขณะท าการแสดงหน้าห้างเจเจมอลล์ กรุงเทพมหานคร 
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ภาพที่ 23 ภาพกล่องรับบริจาค ท่ีต้ังไว้ด้านหน้าขณะท าการแสดง 
 

ผู้วิจัยรอจนแสดงเสร็จ เมื่อผู้แสดงแสดงเสร็จ ผู้วิจัยสังเกตเห็นว่าผู้ชายและผู้หญิงดูมีอายุท่ีนั่ง

ดูการแสดงอยู่ตลอดนั้น เข้ามาช่วยเก็บของและพูดคุยกับผู้แสดงเป็นระยะ ๆ ผู้วิจัยได้เข้าไปสอบถาม

และแสดงเจตจ านงว่าต้องการท่ีจะขอสัมภาษณ์ผู้แสดง แต่ผู้แสดงและพ่อแม่ต้องมีภารกิจรีบไปดูหนัง

ต่อ จึงบอกให้ผู้วิจัยกลับมาสัมภาษณ์ในวันต่อมา เพราะจะท าการแสดงประจ าอยู่ท่ีหน้าศูนย์การค้า

แห่งนี้อยู่เป็นประจ าทุกวันเสาร์และอาทิตย์ เริ่มเวลาประมาณ 14.00 น. ถึงประมาณ 16.30 น. 

วันท่ี 5 พฤษภาคม พ.ศ. 2562 ผู้วิจัยได้เดินทางไปส ารวจซ้ าท่ีตลาดนัดสวนจตุจักร เมื่อเก็บ

ข้อมูลวณิพกท่ีพบเจอจากตลาดนัดสวนจตุจักรเสร็จ เวลาประมาณ 15.30 น. ผู้วิจัยก็ได้เดินมายังหน้า

ศูนย์การค้าเจเจมอลล์ เพื่อพบกับนักเรียนชายใส่แว่น เขาก าลังร้องโซโล่กีตาร์ในบทเพลงของวงร็อค 

ระดับต านาน guns n’roses อย่างเมามันส์โดยมีกลุ่มนักท่องเท่ียวชาวจีนท่ีก าลังรอรถบัสอยู่ท่ีหน้า

ห้างให้ความสนใจฟัง บางคนร้องและเต้นไปตามบทเพลง ผู้แสดงคนนี้มีความสามารถไม่ธรรมดาจริง 

ๆ แม้จะก าลังท าการแสดงอยู่ท่ีข้างถนนก็ไม่ออมความสามารถ ท าให้ได้รับเงินบริจาค รอยยิ้ม ค าช่ืน

ชม และยังมีหลายคนท่ีสัญจรผ่านมาแล้วหยุดนั่งดูอยู่ใกล้ๆอย่างดูมีความสุขท่ีได้รับฟังการแสดงดนตรี

สดๆจากผู้แสดงความสามารถคนนี้  

ผู้วิจัยได้ท าการบันทึกวีดีโอสักครู่ แล้วเดินเข้าไปกล่าวสวัสดีทักทายกับพ่อและแม่ของผู้แสดง 

ท่ีนั่งดูการท าการแสดงของลูกและคอยช่วยเปิดเพลงแบ็คกิ้งแทร็คให้ ผู้วิจัยสังเกตเห็นว่าพ่อของผู้ท า

การแสดงจะเป็นคนเลือกแผ่นซีดีและเพลงท่ีเปิดประกอบการแสดง ผู้แสดงใช้การแสดงร้องเพลงและ

เล่นกีตาร์สด เปล่าๆโดยไม่เปิดดนตรีประกอบสลับกับการเล่นประกอบกับแบ็คกิ้งแทร็ค โดยผู้แสดงจะ
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หันมาส่งสัญญาณให้พ่อเมื่อต้องการให้เปิดดนตรีประกอบ และผู้แสดงคนนี้ยังไม่เปิดดูโน้ตหรือเนื้อร้อง

แม้แต่เพลงเดียว แสดงถึงความเป็นมืออาชีพอย่างแท้จริง ผู้วิ จัยได้เริ่มถามช่ือของผู้แสดง

ความสามารถจากพ่อ พ่อบอกว่าน้องช่ือว่า โกโก้(นามสมมุตติ) และถามพ่อโกโก้ ว่าเริ่มต้นแสดงมาได้

อย่างไร พ่อของโกโก้ได้ให้ค าตอบว่า 

 “ จริง ๆก็เริ่มร้องมาต้ังแต่ 2 ขวบ 2 ขวบก็ร้องเพลงได้แล้ว  พอน้องร้องไปเพลงมันก็งอกมา

ทีละเพลงสองเพลง ก็สะสมมาเรื่อย เมื่อก่อนผมท างานอยู่ ท างานเราก็พาเขาไปท่ีท างาน เจ้านายเขา

มีวงดนตรีเล่น ก็เริ่มเล่นมาเรื่อย ๆ พอตอน 5 ขวบกว่าก็ได้ไปร้องเพลงในวงท่ีเจ้านายจัด ก็ร้องไป

เรื่อย ๆ ไม่มีการซ้อม อย่างตอน 5 ขวบท่ีเขาไปร้องกับวง เวลาวงเล่นมันก็จะมีหลายเพลงเยอะๆใช่

ไหม เวลาเพลงขึ้นมา เพลงไหนท่ีเขาร้องได้เขาก็จะร้องเลย พอหลังจากนั้น 6 ขวบ เขาก็ร้องเพลงได้

เยอะแยะไปหมดเลยทีนี้ ร้องกับวงร้องได้หมดดนตรีเล่นเพลงไหนได้เขาก็ร้องได้ มีวันหนึ่ง น้าเขาก็

อยากจะส่งเขาเข้าประกวด เขาก็เอาด้วยเลย ก็เลยไปประกวดกันท่ีเซ็นทรัลเวิลด์ เจอคนเยอะแยะ

มากมายเต็มไปหมดเลย ถามว่ากลัวไหม ก็ไม่กลัวหรอก ซึ่งตอนนั้นตัวเขาก็ยังเล็กๆอยู่เลยนะ ปรากฏ

ว่าเข้ารอบ ก่อนท่ีจะเข้ารอบมันจะมีรอบสัมภาษณ์ใช่ไหม พิธีกรบนเวทีเขาก็ถามน้องว่า ให้เรียก

คะแนนจากคนดูท่ีดูอยู่หน้าเวทีเต็มไปหมด น้องก็ตอบว่าผมไม่ได้อยากได้คะแนนหรอกครับ ผมแค่

อยากออกทีวีช่อง 3 เท่านั้นแหละคนก็เฮกันใหญ่ จนน้องได้เข้ารอบ พอเข้ารอบ ก็มีการเรียกไปคุย

ซักซ้อม แล้วเขาก็บอกว่าน้องเป็นแนวเพลงร็อคก็เลยหาเพลงร็อคมาเล่นเล่นเพลงพี่เป้ไฮร็อค ในรอบ

ชิงแต่สุดท้ายก็ตกรอบนะ ไม่ได้ชนะหรอก แต่ว่าก็ได้ออกทีวีนะ แต่นั่นแหละ  ก็เป็นเหมือนจุดเริ่มต้น

ของเขาท่ีเขาเริ่มท่ีจะชอบเล่นดนตรี แสดงดนตรีให้คนอื่นดู ” 

 

ภาพที่ 24 ภาพของน้องโกโก้และคุณพ่อท่ีช่วยขยับเครื่องเสียงด้านหลัง 
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ผู้วิจัยได้สอบถามต่อถึงท่ีมาของการท าการแสดงแบบวณิพกของโกโก้ ผู้แสดงความสามารถท่ี

มากความสามารถคนนี้ พ่อของเขาได้ให้ค าตอบว่า 

“ ท่ีนี่พอเวลาไปกินหมูกระทะกัน เขาก็จะมีคนท่ีร้องเพลงอยู่ มีเวทีอยู่ ก็ไปขอเขาร้อง เขาไม่

กลัวเลยนะ ชอบตรงท่ีว่าเขาไม่กลัวเลย เขาชอบ ก็เลยเอาเขาไปฝึกท่ีร้านหมูกระทะ ฝึกอยู่เป็นปีเลย 

จากการท่ีร้องตัวแข็งๆ จนครบปีเพลงร้องได้เยอะแยะเต็มไปหมด ตอนนั้นก็ช่วงน้ าท่วมพอดี ผมก็เลย

พาเขาไปเป็นจิตอาสาท่ีดอนเมือง ตอนนั้นไปเป็นจิตอาสาได้อยู่แค่ 2 วัน น้ าก็ดันท่วมดอนเมืองอีก ไม่

มีท่ีไปก็เลยต้องไปท่ี Thai PBS แล้วตอนนั้นท่ีไทยพีบีเอสเขาก็มีเวทีท่ีจัดเพื่อท่ีจะช่วยน้ าท่วมอยู่ ก็เลย

ไปขอเขาร้องสุดท้ายก็เลยไปร้อง พอได้ไปร้อง คนท่ีนั่นเขาก็อยากให้ไปทุกวันเลย ตอนนั้นน้ าก็ไปถึง 

ThaiPBS อีก ก็เลย นั่งเล่นอยู่บ้านสักพัก ไปเดินเล่นแถวตลาดนัดสวนจตุจักรก็เห็นทีมงานของสวน

จตุจักร เขาจัดเวทีร้องเพลงช่วยเหลือน้ าท่วมอยู่ ก็เลยไปขอร้องเพราะว่าชอบ ก็มีผู้หญิงคนนึงมาเจอ

เขาชอบเขาก็เลยชวนมาเล่นท่ีตรงเนี้ย ตอนนั้นก็เลยไปอยู่ในทีมงานของสวนจตุจักร สวนจตุจักรบอก

ว่าเราไม่มีเงินเดือนให้นะ แต่บางทีเขามีงานอะไรจัด เราก็ได้ตัง ประมาณนั้น ก็ได้อยู่ในทีมงานของ

สวน อีกประมาณเดือนนึงถัดไปทางทีมงานสวนจตุจักรก็โทรมาให้ไปร้องท่ีส านักงานไทยพีบีเอส เขา

บอกว่าไม่ได้ตังนะ แต่ผมก็ไป ไม่ได้ตัง ผมก็ไป พาไปเสร็จก็ไปเจอผู้หญิงคนท่ีเคยชวน ผมก็บอกว่าลูก

ผมพร้อมท่ีจะเล่นตรงนี้แล้วก็เลยไปขอ Backing Track มาจากช่อง 3 เขาก็ให้มาท้ังหมด 10 เพลง วัน

แรกท่ีมาร้องเขาร้องไปท้ังหมด 10 เพลง หน้าด าปี๋เลย แต่เขาก็สนุกของเขา ทีนี้ 10 เพลงก็เริ่มไม่พอ

ร้อง เขาก็เลยโทรไปหาช่อง 3 อีก ช่อง 3 ก็ให้มาเพิ่มอีก 20 เพลง รวมเลยมี 30 เพลง ก็ร้อง 30 เพลง

นั้นมาตลอด ” 

ผู้วิจัยสอบถามต่อว่าพาลูกชายมาแสดงท่ีหน้าศูนย์การค้าแห่งนี้มาตลอดเลยใช่หรือไม่ พ่อของ

โกโก้ให้ค าตอบว่า 

“ ใช่ ท่ีนี่แหละ ร้องตรงนี้มาตลอด เราก็คิดอยู่ในใจว่า เห้ย! เราเป็นวณิพกหรือเปล่าวะเนี่ย 

เราก็คิดอยู่ในใจนะ ก็คิดไปว่า เห้ย วณิพก พวกนี้มันอยู่ข้างถนนนี่หว่า เราก็คิดไปเรื่อย วณิพก นี่มัน

แต่งตัวไม่ดีนี่หว่าใช่ไหม วณิพกแต่งตัวไม่ดี ก็ไม่ใช่เว้ยของเราดี แล้วอันนี้ก็ไม่ใช่ข้างถนนเว้ยเห้ย อันนี้

มันเป็นหน้าห้าง นี่หว่า มันคนละอย่างกัน ท่ีเราจะไปร้อง อันนี้มันก็ร่มแดดร้อนยังไงเราก็ร่ม จากนั้น

มาเราก็เลยร้องตรงนี้มาตลอดทุกวันเสาร์-อาทิตย์ มีคนจ้างไปร้องบ้าง อะไรบ้าง จ้างไปทางนู้น ทางนี้ 

เยอะ ” 
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ภาพที่ 25 ภาพของน้องโกโก้และเครื่องเสียงท่ีทางน้องโกโก้น ามาจากบ้าน 
 

พ่อของโกโก้ได้แสดงความคิดเห็นมุมมองถึงเรื่องวณิพก ผู้วิจัยเข้าใจได้ว่าพ่อของผู้แสดง

ความสามารถคนนี้อาจมีมุมมองว่าวณิพกต้องแต่งตัวไม่ดี คล้ายกับขอทาน จึงให้ลูกแต่งชุดนักเรียนจะ

ได้ดูแล้วไม่เป็นวณิพก นั่นหมายความว่าในมุมมองของคนไทยส่วนหนึ่งยังมองว่า ผู้ประกอบอาชีพ

วณิพกนั้นไม่มีเกียรติ ไม่ต่างอะไรกับขอทาน ในกรณีนี้พ่อจึงให้ลูกต้องใส่ชุดท่ีสุภาพและมีกล่องรับ

บริจาคเพื่อทุนการศึกษา เพื่อระบุให้ชัดเจนถึงวัตถุประสงค์ในการท าการแสดง  

ผู้วิจัยได้ดูเวลาและได้สอบถามว่าแต่ละครั้งโกโก้จะใช้เวลาในการแสดง 2-3 ช่ัวโมงใช่หรือไม่ 

พ่อของโกโก้ตอบว่า 

“ ใช่ครับ ก็ประมาณนั้น เขาเล่นดนตรีจน เหมือนเป็นอาชีพ อย่างวันอื่นท่ีเขาเล่นกับวงนะก็

เดินสายเลย เด๋ียวก็มีไปท่ีขอนแก่น มีไปเล่นท่ีร้าน วงก็เป็นท่ีรู้จักนะใน YouTube ก็เป็นกระแส คนวิว

ก็ 2 ล้าน 3 ล้าน นี่เขาเคยออกรายการ Kid Rock แล้วนะ ทางไลน์ทีวี รู้จักไหม แกรมมี่เขามาชวน 

ทางแกรมมี่เขาจะชอบไปถ่ายเวลาท่ีเราไปเล่น เขาก็เลยเรียกไปออก LINE TV ” 

จากค าตอบ แสดงให้เห็นว่าโกโก้ได้มีการท าการแสดงในแบบมาตรฐานด้วยเช่นกัน อาจด้วย

สาเหตุนี้ โกโก้จึงสามารถแสดงออกมาได้ดึงดูดผู้คนท่ีสัญจรผ่านไปมาให้หยุดดูและหยุดฟังใน

ความสามารถของนักแสดงความสามารถคนนี้  
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ภาพที่ 26 ภาพของนักท่องเท่ียวชาวจีนก าลังหย่อนเงินบริจาค 
 

เมื่อโกโก้ท าการแสดงเสร็จก็วางกีตาร์ไว้และเดินมานั่งพักด่ืมน้ าตรงท่ีผู้วิจัยนั่งคุยกับพ่อของ

โกโก้พอดี พ่อและแม่ของโกโก้ลุกขึ้นและเดินไปเก็บอุปกรณ์ให้โกโก้ ผู้วิจัยจึงได้พูดคุยกับโกโก้และได้

ถามว่าโกโก้ได้เริ่มแสดงการดนตรีแบบวณิพกนี้มาต้ังแต่เมื่อไร และมีวิธีการเลือกเพลงท่ีน ามาใช้ในการ

แสดงของโกโก้ โกโก้ตอบว่า  

“ ก็ประมาณ 9-10 ขวบครับ ตอนนี้ก็ 14 อยู่โรงเรียนขึ้นม. 3 ครับ 

เลือกตามท่ีชอบครับ ส่วนใหญ่ก็จะดูตาม youtube เป็นความชอบส่วนตัว ตามศิลปิน ” 

ผู้วิจัยถามต่อถึงศิลปินที่โกโก้ช่ืนชอบ โกโก้ให้ค าตอบว่า 

“ ชอบ จอห์น เมเยอร์ ครับ เป็นเหตุผลท่ีท าให้ซื้อ Fender มา แล้วก็มีอีกเยอะมากครับท่ี

ชอบ ชอบหลายคน แล้วแต่เพลง ผมฟังเยอะมาก ๆครับ เมื่อก่อนผมฟังแค่บางแนว พอขึ้นมัธยมผมก็

เปิดมากขึ้นเมื่อก่อนฟังแต่ร็อคครับ  ” 

ผู้วิจัยยังถามต่อก่อนท่ีพ่อของโกโก้จะต้องรีบไปท าธุระต่อถึงความคิดเห็นของโกโก้ว่ารู้สึก

อย่างไรเวลาท่ีเพื่อนมาเจอ โกโก้ให้ค าตอบว่า 

“ เพื่อนๆก็ว่าไม่ว่ายังไงครับ ส่วนมาก เขาก็โอ้โห ส่วนใหญ่จะช่ืนชม ”  
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ภาพที่ 27 ภาพของวณิพกน้องโกโก้ขณะก าลังให้สัมภาษณ์ 
 

จากค าตอบของโกโก้ นักเรียนอายุเพียง 14 ปี ท าให้ผู้วิจัยได้เห็นถึงมุมมองของคนรุ่นปัจจุบัน

ท่ีก าลังจะเติบโตขึ้นมาสร้างผลงานดี ๆ ให้เป็นตัวอย่างให้แก่คนรุ่นต่อๆไปว่า น่าจะเป็นมุมมองท่ีดีและ

จะเป็นส่วนหนึ่งท่ีจะช่วยพัฒนาสังคมให้พัฒนาไปในทางท่ีสมบูรณ์มากขึ้น อาจเพราะคนท่ีก าลังเติบโต

มาในยุคปัจจุบันนั้นสามารถเลือกท่ีจะศึกษาหาความรู้และลงมือท าในส่ิงท่ีชอบได้โดยศึกษาผ่านจาก

ส่ือออนไลน์ ซึ่งเป็นส่ือท่ีถือได้ว่าเป็นแหล่งข้อมูลท่ีมีข้อมูลท่ีให้ค้นหามากสุดในโลก และสามารถค้นหา

ได้อย่างรวดเร็ว แต่การเรียนรู้และฝึกฝนในส่ิงท่ีตนสนใจนั้นยังคงเป็นเรื่องท่ีส าคัญท่ีต้องให้ความส าคัญ

กว่าการค้นหาเจอส่ิงท่ีชอบ เพราะถ้าหากรู้ส่ิงท่ีชอบแล้วแต่ไม่มีการฝึกฝนความรู้นั้นให้เกิดประโยชน์ก็

จะเป็นการชอบท่ีได้ประโยชน์ทางกายเท่านั้น ไม่สามารถแปลเปล่ียนความชอบให้มากลายเป็นอาชีพท่ี

เล้ียงชีพได้ อย่างโกโก้ไม่มีบัตรนักแสดงความสามารถ ก็สามารถท่ีจะได้รับเชิญให้มาท าการแสดงในจุด

ท่ีวณิพกอีกหลายคนอยากเปิดแสดง เพราะจุดท่ีโก้โก้แสดงเป็นจุดท่ีมีผู้คนจากท่ัวโลกหมุนเวียนมา

ท่องเท่ียวจับจ่ายซื้อของกัน จึงเป็นจุดท่ีมีโอกาสท่ีจะท ารายได้ได้มาก และหากแสดงได้ดีก็ยังเป็น

โอกาสท่ีจะมีคนมาว่าจ้างงานต่อไปอีกด้วย   

ผู้วิจัยยังเล็งเห็นส่ิงส าคัญอีกประการหนึ่งนั่นคือผู้ปกครอง ผู้ปกครองของโกโก้ได้ให้การ

สนับสนุนเป็นอย่างมากในการเล่นดนตรีและการออกท าการแสดงของโกโก้ เป็นจุดส าคัญท่ีท าให้โกโก้

ได้มีโอกาสอย่างเต็มท่ีท่ีจะได้ท าส่ิงท่ีโกโก้ชอบ และโกโก้ก็ท าออกมาได้อย่างดี  

ผู้วิจัยเห็นว่าหากทางภาครัฐมีการสนับสนุนผู้ประกอบอาชีพวณิพก เหมือนกับผู้ปกครองท่ี

สนับสนุนให้ลูกได้ท าในส่ิงท่ีชอบ ท าโดยไม่เดือดร้อนใคร สามารถสร้างรายได้และยังสามารถความสุข

แก่สังคมอีกด้วย ซึ่งความสุขนั้นไม่สามารถประเมินคุณค่าได้ หากทางภาครัฐได้เห็นถึงความส าคัญของ

ความสุขของประชาชนอย่างแท้จริง อาชีพวณิพกก็เป็นอีกอาชีพหนึ่งท่ีทางภาครัฐควรให้การสนับสนุน

การพัฒนาอย่างยั่งยืนของผู้ประกอบอาชีพวณิพกอย่างเต็มท่ี เพื่อความสุขของประชาชน 
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วณิพกนักเรียนจากสุรินทร์ 
 เมื่อวันท่ี 4 พฤษภาคม พ.ศ. 2562 ผู้วิจัยได้เดินทางไปเก็บข้อมูลท่ีตลาดนัดสวน

จตุจักร ซึ่งเป็นสถานท่ี ท่ีสามารถพบเห็นผู้ประกอบอาชีพวณิพก วนเวียนเปล่ียนหน้ากันมาท าการ

แสดงเพื่อหารายได้ มาเป็นระยะเวลายาวนาน ส่วนใหญ่จะเป็นนักเรียนมาจากต่างจังหวัด อาจเป็น

เพราะตลาดนัดสวนจตุจักรเป็นแหล่งท่องเท่ียวท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุดแห่งหนึ่งในประเทศ จึงเป็นแหล่ง

รวมนักท่องเท่ียวท้ังชาวไทยและชาวต่างชาติมากมายท่ีพร้อมจะจับจ่ายใช้สอย และสวนจตุจักรยัง

ต้ังอยู่ใกล้กับสถานีขนส่งหมอชิตและมีสถานีรถไฟฟ้าและรถไฟใต้ดิน สวนจตุจักรเป็นสถานท่ีท่ีมีผู้คน

หมุนเวียนสัญจรเดินทางผ่านไปมาอย่างมากมายในทุก ๆวันและจะเยอะเป็นพิเศษในวันเสาร์และวัน

อาทิตย์ 

สวนจตุจักร เป็นสวนสาธารณะส าหรับพักผ่อนหย่อนใจทางตอนเหนือของกรุงเทพมหานคร 

ในความดูแลของกรุงเทพมหานคร ทิศตะวันออกจรดถนนพหลโยธิน ทิศเหนือจรดถนนวิภาวดีรังสิต 

ทิศตะวันตกและทิศใต้จรดถนนก าแพงเพชร 3 เมื่อปี พ.ศ. 2518 การรถไฟแห่งประเทศไทยได้น้อม

เกล้าฯ ถวายท่ีดิน 100ไร่ เพื่อสร้างสวนสาธารณะตามพระราชประสงค์ ของพระบาทสมเด็จพระ

ปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ในวโรกาสเฉลิมพระชนมพรรษาครบ 4 รอบ หรือ 48 พรรษา ในวันท่ี 

5 ธันวาคม พ.ศ. 2518 ซึ่งเมื่อวันท่ี 8 มกราคม พ.ศ. 2519 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงพระ

กรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานนามของสวนแห่งนี้ว่า "สวนจตุจักร" (ซึ่ งเป็นช่ือภาษาสันสกฤต มี

ความหมายว่า "ส่ีรอบ") สวนจตุจักรเปิดท าการในวันท่ี 4 ธันวาคม พ.ศ. 2523 

ก่อนหน้าท่ีผู้วิจัยจะท างานวิจัยช้ินนี้เมื่อประมาณสิบปีท่ีแล้ว ผู้วิจัยได้มีโอกาสเดินทางมายัง

ตลาดนัดสวนจตุจักรอยู่บ่อยครั้งและได้พบเห็นผู้ประกอบอาชีพวณิพกอยู่ท้ังทางด้านในและด้านนอก

ของตลาด ซึ่งเป็นภาพท่ีสามารถพบเห็นได้เป็นปกติ และผู้วิจัยยังเคยได้รับชมรายการหลายๆรายการ

ท่ีออกทางส่ือโทรทัศน์ได้น าผู้ประกอบอาชีพวณิพกท่ีทางทีมงานพบเจอจากตลาดนัดสวนจตุจักมาท า

การแสดงในรายการ เพื่อเป็นการแสดงความสามารถท่ีมีเพื่อให้ความบันเทิงแก่ผู้ชมท่ีรับชมโทรทัศน์

จากทางบ้าน แสดงถึงการเปิดโอกาสของผู้ดูแลสถานท่ี ท่ีเห็นถึงความส าคัญของการมีผู้ประกอบ

อาชีพวณิพกได้ท าการแสดงเพื่อหารายได้ และยังช่วยผ่อนคลายความเครียดให้กับผู้คนท่ีเข้ามา

จับจ่ายซื้อของสินค้าภายในตลาด แต่ในปัจจุบันนี้ไม่มีภาพดังกล่าวแ ล้ว ผู้วิจัยจึงได้ลองท าการ

สอบถามเจ้าหน้าท่ีท่ีคอยดูแลความเรียบร้อยภายในตลาดนัดสวนจตุจักร ได้ข้อมูลว่า เนื่องจากทาง

ผู้ดูแลสถานท่ีไม่อนุญาตให้ผู้ประกอบอาชีพวณิพกเข้ามาท าการแสดง ภายในบริเวณตลาดนัดสวน

จตุจักรแล้ว แม้ว่าจะมีบัตรนักแสดงความสามารถ ก็ไม่อนุญาตให้เข้ามาท าการแสดงได้ แต่ผู้วิจัยก็ไม่

ละความพยายาม เพราะมีความรู้สึกได้ว่าอย่างไรก็ต้องมีผู้ประกอบอาชีพวณิพกท่ีเลือกท่ีจะเดินทางมา
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ท าการแสดงเพื่อหารายได้จากผู้ท่ีมาจับจ่ายซื้อของภายในบริเวณตลาดนัดสวนจตุจักรนี้อย่างแน่นอน 

จนผู้วิจัยได้พบกับผู้แสดงความสามารถท่ีเป็นเด็กหญิงคนแรกที่ผู้วิจัยได้พบ 

ฟ้า (นามสมมุติ) เป็นเด็กหญิงสวมใส่ชุดเครื่องแบบนักเรียน และแขวนบัตรนักแสดง

ความสามารถไว้ที่คอ ฟ้าก าลังยืนเป่าแคนอย่างดูช านาญ อยู่ท่ีบริเวณหน้าร้านภูฟ้าในตลาดนัดสวน

จตุจักร ซึ่งเป็นจุดท่ีสามารถสังเกตเห็นได้ง่าย เป็นหัวมุมของถนนสายหลักของตลาดนัดสวนจตุจักร 

ผู้วิจัยได้รีบน ากล้องวีดีโอข้ึนมาถ่ายบันทึกเก็บไว้ และน าเงินไปหยอดลงใส่ตระกร้าพลาสติกท่ีวางอยู่

บนพื้นตรงด้านหน้าของผู้แสดง ผู้วิจัยได้สังเกตเห็นถึงท่าทางท่ีดูระแวดระวังของฟ้าตลอดเวลาท่ีท า

การแสดง ผู้วิจัยเฝ้าสังเกตโดยรักษาระยะห่างเพื่อไม่ให้เป็นการรบกวนการท าการแสดงของฟ้า ในจุด

ท่ีฟ้ายืนอยู่สังเกตเห็นถุงน้ าและขนมหลายถุงวางอยู่ด้านหลัง และมีผู้บริจาคเงินใส่ตระกร้าเกือบ

ตลอดเวลา  

 

 

ภาพที่ 28 ภาพของวณิพกน้องฟ้าขณะท าการแสดงแคน ท่ีตลาดนัดสวนจตุจักร กรุงเทพมหานคร 
 

ผู้ชมส่วนใหญ่เป็นนักท่องเท่ียวต่างชาติท่ีมาเลือกซื้อสินค้าในตลาดนัดจตุจักร ส่วนใหญ่ให้

ความสนใจเมื่อเดินผ่าน และมีหลายคนท่ีบริจาคเงินให้และหยุดดูการแสดงสักพัก บางส่วนก็หยุดดู

การแสดงเฉยๆ และบางส่วนแค่เห็นก็รีบหยิบเงินในกระเป๋าออกมาบริจาคและซื้อขนม น้ า และอาหาร

มาให้ผู้แสดง ซึ่งผู้วิจัยสังเกตว่าช่วงเวลาเพียงประมาน 20 นาที ฟ้าก็น่าจะสามารถหารายได้ได้ไม่ต่ า

กว่า 200 บาท และยังมีของกินแถมอีกด้วย ซึ่งถือได้ว่าเป็นการท างานท่ีน่าจะมีค่าตอบแทนท่ีคุ้มค่า

เลยทีเดียว หรืออาจเป็นเพราะท าเลท่ีฟ้าเลือกใช้ท าการแสดงนั้นไม่มีคู่แข่ง จึงท าให้ฟ้าได้รายได้ดี
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ขนาดนี้ เมื่อผู้วิจัยเห็นว่าฟ้าก าลังหยุดเล่นเพื่อพักเหนื่อยผู้วิจัยจึงรีบเข้าไปชวนคุยเพื่อสอบถามของ

ท่ีมาท่ีไปท่ีมาท าการแสดงของฟ้า 

 

 

ภาพที่ 29 ภาพของบัตรนักแสดงความสามารถแสดงตัวน้องฟ้า 
 

ฟ้าเป็นนักเรียนหญิงช้ันประถมศึกษาปีท่ี 5 นั่งรถทัวร์มาจากจังหวัดสุรินทร์คนเดียวเพื่อมาท า

การแสดงดนตรีเพื่อหารายได้จ่ายค่าการศึกษาและค่าครองชีพต่าง ๆ ในระหว่างการสนทนากันนั้นฟ้า

แสดงท่าทางไม่สบายใจท่ีผู้วิจัยเข้ามาถาม ผู้วิจัยจึงไม่รบกวนการแสดงของฟ้า จึงขอบคุณฟ้าและเดิน

ออกมาสังเกตการณ์ณ์อยู่ไม่ไกลนัก ไม่นานผู้วิจัยได้สังเกตเห็นชายคนหนึ่งแต่งชุดเครื่องแบบเป็นเจ้า

พนักงานรักษาความปลอดภัยท่ีท างานดูแลรักษาความสงบอยู่ภายในตลาดนัดสวนจตุจักรเดินตรงเข้า

มาท่ีฟ้าและพูดคุยบางอย่าง เพียงไม่นาน ฟ้ารีบเก็บกล่องรับบริจาคและเก็บแคนใส่กระเป่าสะพาย

แล้วรีบเดินออกไปยังด้านนอกของตลาดนัดสวนจตุจักร ผู้วิจัยจึงเดินตามไป ฟ้าดูเหมือนจะรู้เส้นทาง

ของตลาดนัดเป็นอย่างดี เดินซอกแซกไปตามซอยเล็กซอยน้อยจนทะลุออกไปยังด้านข้างของสวน

จตุจักร ผู้วิจัยเข้าไปไต่ถามว่าท าไมจึงหยุดการแสดงโดนเจ้าหน้าท่ีไล่หรือ ฟ้าตอบเพียงส้ันๆว่า ใช่ 

ผู้วิจัยจึงถามว่าแล้วจะไปท าการแสดงท่ีตรงไหนต่อ ฟ้าตอบว่าบนสะพานลอย ฟ้าดูไม่สบายใจท่ีผู้วิจัย

เดินตามมาถาม ผู้วิจัยจึงขอบคุณฟ้าท่ีให้ข้อมูลและเดินย้อนกลับไปหาเจ้าหน้าท่ีคนท่ีเข้ามาห้ามไม่ให้

ฟ้าท าการแสดงต่อ เจ้าหน้าท่ีได้ให้ข้อมูลว่า ถึงแม้จะมีบัตรผู้แสดงความสามารถแต่ทางผู้ดูแลสถานท่ีก็

ไม่อนุญาตให้นักแสดงความสามารถเข้ามาท าการแสดงในพื้นท่ีตลาดนัดสวนจตุจักรได้ เพื่อรักษา

ภาพลักษณ์ของตลาดนัดสวนจตุจักรและเพื่อป้องกันมิจฉาชีพท่ีแอบแฝงเข้ามาท าการขอทาน 
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ภาพที่ 30 ภาพของน้องฟ้า ขณะถูกเจ้าหน้าท่ีไล่พื้นท่ี 
 

จากข้อมูลท่ีผู้วิจัยได้รับและจากการลงพื้นท่ีสังเกตการณ์ก็พบว่านอกจากฟ้าแล้วก็ไม่พบเห็น

นักแสดงความสามารถคนอื่นท าการแสดงบนถนนเส้นทางสัญจรหลักของพื้นท่ีตลาดนัดสวนจตุจักร

เลย แต่ผู้วิจัยก็ไม่ส้ินสุดความพยายาม เพราะคิดว่าอย่างไรก็จะต้องมีผุ้แสดงความสามารถท่ีซ่อนตัว

จากสายตาของเจ้าหน้าท่ีได้ ผู้วิจัยจึงท าการเดินส ารวจไปตามซอกซอยเล็ก ๆท่ีมีผู้คนสัญจรผ่านไปมา 

แต่ไม่มากเท่าเส้นทางสายหลัก  และในท่ีสุดผู้วิจัยก็ได้พบกับนักแสดงความสามารถอีกคนหนึ่ง 

 

แมน (นามสมมุติ) เด็กชายรูปร่างจ้ าม่ าใส่ชุดนัก เรียนเส้ือสีขาวกางเกงสีน้ าตาลรองเท้า

นักเรียนทรงผมนักเรียนตามระเบียบโรงเรียน ก าลังเป่าแคนพร้อมลีลาโยกขาด้วยความสนุกสนานไป

ตามจังหวะของเสียงจากเครื่องดนตรีท่ีก าลังท าการบรรเลง ในระหว่างท าการแสดงแมนสะพาย

กระเป๋าเป้สีด า เหน็บกระเป๋าแคนไว้ที่สายเป้ และแขวนบัตรนักแสดงความสามารถ และท่ีส าคัญคือมี

เก้าอี้ท่ีวางตระก้ราสานพลาสติกท่ีวางไว้บนเก้าอี้ ซึ่งเป็นสัญลักษณ์สากลท่ีรู้กันดีว่านี่เป็นการแสดง

แบบวณิพก ผู้วิจัยเฝ้าดูแมนท าการแสดงอยู่สักครู่เพื่อสังเกตพฤติกรรมของแมนและผู้บริจาคเงิน แมน

ดูสนุกสนานกับการแสดง และแมนก็ได้รับเงินบริจาคมากพอสมควร ผู้วิจัยใช้เวลาเฝ้าสังเกตประมาณ 

20 นาที แมนมีรายได้ประมาณ 200 บาท และได้รับของกินอีกด้วย พอผู้วิจัยสังเกตเห็นว่าแมนก าลัง

เก็บของเหมือนจะเลิกท าการแสดง ผู้วิจัยจึงแสดงตัวและขอสัมภาษณ์แมน แมนมาจากจังหวัดสุรินทร์

มากับแม่ เดินทางมาโดยรถไฟลงรถไฟท่ีสถานีบางซื่อและพักอยู่ท่ีบางซื่อไกล้กับสถานีรถไฟ ซึ่งแม่ของ

แมนรออยู่ท่ีนั่น  
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ภาพที่ 31 ภาพของวณิพกน้องแมนขณะท าการแสดงแคน ท่ีตลาดนัดสวนจตุจักร กรุงเทพมหานคร 
 

แมนอายุ 10 ปี ท าการแสดงความสามารถแบบวณิพกท่ีสวนจตุจักรนี้ มาต้ังแต่อายุ 5 ปี แมน

มาจากโรงเรียนเดียวกับฟ้า และมีครูสอนดนตรีคนเดียวกัน มาจากหมู่บ้านเดียวกัน และมาพักอยู่ท่ี

เดียวกันกับฟ้าแต่คนละห้อง อุปกรณ์ท่ีใช้ในการแสดงทุกอย่างแมนน ามาจากบ้าน แมนมาท าการ

แสดงท่ีตลาดนัดสวนจตุจักรทุกเสาร์และอาทิตย์ รายได้ท่ีได้แมนน ามาใช้เพื่อเป็นทุนการศึกษาและค่า

ครองชีพต่าง ๆ ของกินต่าง ๆท่ีได้รับมาเกินกว่าท่ีแมนจะกินหมดแมนจะแบ่งให้แม่ แมนรีบท่ีไปท า

การแสดงต่ออีกจุดหนึ่งจึงขอตัว ผู้วิจัยจึงขอบคุณแมนท่ีให้ข้อมูล 

 

 

ภาพที่ 32 ภาพของวณิพกน้องแมนขณะท าการให้สัมภาษณ์ 
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จากข้อมูลท่ีผู้วิจัยได้รับและจากการลงพื้นท่ีสังเกตการณ์เก็บข้อมูลจากแมน ท าให้ผู้วิจัยเริ่ม

เข้าใจการมาของวณิพกต่างถิ่น ท่ีแม้จะมีอุปสรรคทางด้านระยะทางและค่าใช้จ่าย ต่าง ๆท่ีเกิดขึ้น

มากมาย แต่แมนก็ยังคงเดินทางมาท าการแสดงความสามารถท่ีตลาดนัดสวนจตุจักรแห่งนี้มายาวนาน

ถึง 5 ปี นั่นแสดงว่า รายได้ท่ีแมนได้รับจากการท าการแสดงแบบวณิพกนั้น เพียงพอต่อการด ารงชีพ

และอาจมีเหลือมากพอท่ีจะเล้ียงครอบครัวอีกด้วย 

ในวันเดียวกันนั้น หลังจากผู้วิจัยได้เดินแยกจากแมนเพื่อลองเดินส ารวจหานักแสดง

ความสามารถคนอื่น ๆต่อ แต่ไม่พบ ผู้วิจัยจึงเดินวนกลับมายังจุดเดิมท่ีเจอกับแมน เผ่ือว่าแมนจะ

กลับมาท าการแสดงต่อ แต่ผู้วิจัยกลับได้พบกับนักแสดงความสามารถอีกคนหนึ่ง 

 

 

ภาพที่ 33 ภาพของวณิพกน้องนุ้ยขณะท าการแสดงแคน ท่ีตลาดนัดสวนจตุจักร กรุงเทพมหานคร 
 

นุ้ย (นามสมมุติ) นุ้ยใส่ชุดนักเรียนท่ีเป็นเครื่องแบบพละ เส้ือสีแดงกระโปรงนักเรียนสีน้ าเงิน 

สะพายกระเป๋าเป้สีด า ท าการแสดงเป่าแคนอยู่ท่ีจุดเดียวกันกับแมน นุ้ยดูโตกว่าแมนพอสมควร และ

แสดงท่าทางเขินอาย ใช้แคนบังหน้าตลอดเวลาท่ีผู้วิจัยน ากล้องเข้าไปถ่าย ผู้วิจัยจึงได้ท าการเฝ้า

สังเกตอยู่ห่างๆสักพักรอจังหวะท่ีนุ้ยพักเบรกจากการท าการแสดงผู้วิจัยจึงเดินเข้าไปท าการขอ

สัมภาษณ์เพื่อเก็บข้อมูล  

นุ้ยอายุ 15 ปี มาจากจังหวัดสุรินทร์ มาจากโรงเรียนเดียวกันกับแมนและฟ้า แต่แมนกับฟ้า

จะเรียนอยู่โรงเรียนฝ่ังช้ันประถมส่วนนุ้ยจะอยู่โรงเรียนส่วนมัธยม และท้ัง 3 คน ก็อาศัยอยู่ทีหมู่บ้าน

เดียวกัน ผู้วิจัยสังเกตเห็นว่านุ้ยไม่ได้แขวนบัตรนักแสดงความสามารถจึงไต่ถามถึง นุ้ยบอกว่าไปขอท า
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แล้วแต่ยังไม่ได้รับบัตร ผู้วิจัยได้สอบถามถึงสาเหตุท่ีนุ้ยต้องเดินทางมาไกลเพื่อท าการแสดง นุ้ยได้ให้

ค าตอบว่า  

“ ก็มาหาทุนการศึกษาค่ะ บางทีเราว่างเสาร์-อาทิตย์ เราก็มา เรามาหาตัง อยากเข้ามาเอง 

มาหาเงินทุนการศึกษาค่ะ เราเห็นในทีวีเค้าท า เราก็เลยลองมาบ้าง ” 

นุ้ยบอกว่ารายได้ท่ีหาได้จะเอาไว้ซื้อกับข้าว เก็บไว้ไปเรียนหนังสือ และหาทุนการศึกษาไว้

ส าหรับอนาคต ผู้วิจัยจึงถามต่อไปว่าทางบ้านทราบหรือไม่ท่ีนุ้ยมาท าการแสดงท่ีนี่ นุ้ยตอบว่า 

“ รู้ค่ะ พ่อแม่ก็ท างาน รับจ้างส่งเสียไปวันๆ ก็ท างานเหมือนกัน ” 

นุ้ยเดินทางมาโดยรถไฟ เวลาเข้ามาท าการแสดงท่ีกรุงเทพฯ เช่าห้องพักอาศัยอยู่แถวบางซื่อ

ยังให้ข้อมูลอีกว่าผู้แสดงความสามารถท่ีมามาจากจังหวัดสุรินทร์ มาจากโรงเรียนเดียวกัน อาศัยอยู่

หมู่บ้านเดียวกัน และเวลามาท าการแสดงก็จะมาพักอาศัยอยู่ท่ีเดียวกันท่ีบ้านพักไกล้กับสถานีรถไฟ

บางซื่อ  ผู้วิจัยเกรงว่าผู้วิจัยจะรบกวนเวลาในการท าการแสดงของนุ้ย 

เพราะนุ้ยดูไม่ค่อยเต็มใจท่ีจะให้ผู้วิจัยซักถามนานนัก ผู้วิจัยจึงขอบคุณนุ้ยท่ีให้ข้อมูลและ

แยกตัวออกมาเพื่อเดินตามหานักแสดงความสามารถคนอื่น ๆท่ีผู้วิจัยยังไม่พบ  

 

 

ภาพที่ 34 ภาพของวณิพกน้องนุ้ยใช้แคนปิดบังใบหน้า ขณะท าการสัมภาษณ์ 
 

จากข้อมูลท่ี ผู้วิ จัยได้รับทราบจากนุ้ ย  ท าให้ ผู้วิ จัยได้ เข้าใจถึงวิถี ชีวิตของนักแสดง

ความสามารถเยาวชนกลุ่มนี้มากขึ้น ผู้วิจัยได้เห็นถึงความสัมพันธ์ของผู้ประกอบอาชีพวณิพกใน

บริเวณตลาดนัดสวนจตุจักร ได้ทราบถึงข้อมูลเชิงลึกว่าพวกเขาเหล่านี้เป็นใคร มาจากไหน และมาเพื่อ

อะไร 
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วันอาทิตย์ท่ี 5 พฤษภาคม พ.ศ. 2562  ผู้วิจัยได้กลับมายังตลาดนัดสวนจตุจักรอีกครั้งเพื่อ

ตามหานักแสดงความสามารถเพื่อเก็บข้อมูล ผู้วิจัยได้เดินไปตามจุดท่ีเคยพบนักแสดงความสามารถใน

วันก่อนหน้านี้ แต่ผู้วิจัยพบเพียงแคนและเก้าอี้วางท้ิงไว้ตรงจุดท่ีพบแมนกับนุ้ย แต่ผู้วิจัยไม่สังเกตเห็น

ท้ัง 2 คน ผู้วิจัยจึงลองเดินส ารวจต่อไปยังจุดอื่นๆภายในตลาดนัดสวนจตุจักร และแล้วผู้วิจัยก็ได้พบ

นักแสดงความสามารถอีกคนหนึ่งก าลังนั่งเป่าขลุ่ย เพลงช้างอยู่ท่ีพื้นข้างทางเดินในตลาด ผู้วิจัยเฝ้า

สังเกตอยู่สักพักพอเห็นว่านักแสดงท าการพักการแสดง ผู้วิจัยจึงได้เข้าไปขอท าการสัมภาษณ์เก็บ

ข้อมูล 

 

 

ภาพที่ 35 ภาพของวณิพกน้องเป้ย ขณะท าการให้สัมภาษณ์ 
 

เป้ย ( นามสมมุติ ) เรียนอยู่ช้ันประถมศึกษาปี่ท่ี 6  มาจากคนละโรงเรียนกับนุ้ยและแมน แต่

มาจากจังหวัดสุรินทร์เหมือนกันและรู้จักกันกับแมนและนุ้ย เป้ยใช้เครื่องดนตรี ขลุ่ย ในการท าการ

แสดง และเพิ่งจะเริ่มมาท าการแสดงแบบวณิพกได้ประมาณ 2 เดือน เป้ยมาท าการแสดงเพื่อรายได้ท่ี

หาได้จะน าไปเป็นทุนการศึกษาให้ตัวเอง ผู้วิจัยได้สอบถามว่าทุกคนท่ีมาท าการแสดงท่ีนี่มาเช่าบ้านพัก

อาศัยอยู่ด้วยกันหมดทุกคนเลยหรือเปล่า เป้ยตอบว่า 

“ ใช่ค่ะ มาด้วยกันแต่อยู่คนละห้องค่ะ เป็นห้องเช่ารายวันธรรมดา มาเช่าทุกอาทิตย์ ” 

เป้ยเล่าให้ฟังกลุ่มท่ีมาโดยรถไฟด้วยกันนั้นมีท้ังหมดประมาณ 15 คน พวกเขาจะเดินทางเข้า

มากรุงเทพในเช้าวันเสาร์และกลับบ้านท่ีจังหวัดสุรินทร์ในเย็นวันอาทิตย์ โดยจะมีค่าใช้จ่ายในการ

เดินทาง 2 ต่อ ค่ารถไฟคนละ 200 บาท และเมื่อมาถึงแล้วต้องนั่งรถวินมอเตอร์ไซด์จากบางซื่อไปยัง

ตลาดนัดจตุจักรอีกเท่ียวละ 40 บาท ผู้วิจัยจึงถามต่อไปว่าแล้วสามารถหารายได้คุ้มกับค่าเดินทางหรือ 

เป้ยตอบว่า  
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“ คุ้มค่ะ ” 

หลังจากนั้นผู้วิจัยได้ถามถึงการหาของกิน เป้ยบอกว่าหาซื้อเอาแถวนี้ และผู้วิจัยถามต่อถึง

ความคิดเห็นของพ่อแม่ ว่ามีความรู้ สึกอย่ างไร ท่ี เป้ ยออกมาท าการแสดงเพื่ อหารายได้ ท่ี

กรุงเทพมหานคร เป้ยบอกว่าพ่อแม่ก็เป็นห่วง แล้วเป้ยก็ขอตัวไปนั่งท าการแสดงต่อ 

จากการให้ข้อมูลของเป้ย ท าให้ผู้วิจัยได้ทราบถึงค่าใช้จ่ายในการเดินทางมาท าการแสดง

ความสามารถของวณิพกเยาวชนที่เดินทางมาจากจังหวัดสุรินทร์ ซึ่งสามารถสรุปได้ดังนี้  

ค่ารถไฟรอบละ 200 บาท ไปกลับ รวมค่าเดินทางโดยรถไฟ คิดเป็นเงิน 400 บาท 

ค่ารถมอเตอร์ไซด์รับจ้าง 40 บาท ไปกลับท้ังวันเสาร์และอาทิตย์ รวม 4 รอบ รวมค่าเดินทาง

โดยรถมอเตอร์ไซด์รับจ้าง คิดเป็นเงิน 160 บาท  

รวมท้ังส้ินผู้แสดงความสามารถท่ีเดินทางมาจากจังหวัดสุรินทร์กลุ่มนี้จะต้องมีค่าใช้ จ่ายใน

การเดินทางเพื่อมาแสดงความสามารถเพื่อหารายได้คนละ 560 บาท  

หากรวมถึงค่าใช้จ่ายในการกินและค่าเช่าท่ีพักอาศัยผู้แสดงความสามารถกลุ่มนี้ต้องเสีย

ค่าใช้จ่ายถึงเกือบหนึ่งพันบาทในการเดินทางมาท าการแสดงความสามารถเพื่อหารายได้เป็น

ทุนการศึกษาและเล้ียงชีพ ซึ่งเป็นค่าใช้จ่ายท่ีเกิดขึ้นอย่างแน่นอนโดยท่ียังไม่รู้ว่าจะสามารถหารายได้

ได้เพียงพอหรือไม่ 

ในวันเดียวกัน หลังจากสัมภาษณ์เป้ยแล้วผู้วิจัยได้เดินส ารวจต่อไปท่ีส่วนอื่น ๆของตลาดนัด

จตุจักร แต่ไม่พบผู้แสดงความสามารถคนอื่น ๆเพิ่มจึงเดินกลับมายังจุดท่ีเจอเป้ย และผู้วิจัยก็ได้พบกับ

นักแสดงอีกคนหนึ่งท่ีนั่งเป่าขลุ่ยอยู่จุดเดียวกับท่ีเป้ยท าการแสดง ผู้วิจัยเฝ้าสังเกตรอจนนักแสดงพัก

แล้วจึงเดินเข้าไปขอสัมภาษณ์  
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ภาพที่ 36 ภาพของวณิพกน้องส้มขณะท าการแสดงขลุ่ย ท่ีตลาดนัดสวนจตุจักร กรุงเทพมหานคร 
 

ส้ม (นามสมมุติ) อายุ 18 ปี มาจากจังหวัดสุรินทร์ ก าลังศึกษาอยู่ช้ันมัธยมศึกษาปีท่ี 5 เรียน

อยู่โรงเรียนเดียวกับเป้ย ส้มโตสุดในกลุ่มท่ีมาจากสุรินทร์ด้วยกัน เป้ยเป็นน้องท่ีมาพักอาศัยอยู่บ้าน

เดียวกันท่ีบางซื่อ 

ส้มเริ่มท าการแสดงความสามารถเพื่อหารายได้แบบวณิพกมา 3 ปี มาท าการแสดงท่ีตลาดนัด

สวนจตุจักรนี้เพราะมีรุ่นพี่เคยมาแล้ว จึงลองมาแสดงบ้าง ส้มเล่าให้ฟังว่า จะเปล่ียนท่ีท าการแสดงไป

เรื่อย ๆ ผู้วิจัยจึงสอบถามถึงการโดนไล่ท่ี ส้มบอกว่าเคยถูกไล่อยู่บ้าง แต่ตรงจุดท่ีท าการแสดงอยู่

ปัจจุบันนี้ไม่มีใครมาไล่ ก็เลยจะมาท าการแสดงท่ีตรงจุดนี้เป็นท่ีประจ า แล้วส้มก็ขอตัวไปท าการแสดง

ต่อ เพราะตอนนั้นเป็นเวลาประมาณ 5 โมงเย็น ใกล้เวลาท่ีส้มจะต้องกลับบ้านแล้ว  

จากการให้ข้อมูลของส้มท าให้ผู้วิจัยได้ทราบถึงความรวมตัวกันเป็นกลุ่มเป็นก้อนของผู้แสดง

ความสามารถกลุ่มนี้ วณิพกกลุ่มเด็กนักเรียนในวัยประถมและมัธยม 
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ภาพที่ 37 ภาพของวณิพกน้องส้มและน้องเป้ย ขณะก าลังกลับท่ีพักพร้อมกัน 
 

จากการลงพื้นท่ีเก็บข้อมูลวณิพกผู้แสดงความสามารถในพื้นท่ีตลาดนัดสวนจตุจักร พบว่าผู้

ประกอบอาชีพวณิพกท่ีผู้วิจัยได้พบเจอในระหว่างการลงพื้นท่ีภาคสนามเพื่อ ข้อมูลในเชิงลึกใน

งานวิจัยครั้งนี้ท้ังหมดมาจากจังหวัดสุรินทร์เหมือนกัน และได้ทราบถึงเรื่องราวการส่งต่ออาชีพวณิพก

ว่ามีการบอกต่อช่องทางการหารายได้จากเมืองหลวง ต่อกันจากรุ่นหนึ่งสู่อีกรุ่นหนึ่ง ท าให้ผู้ท่ีสนใจ

หล่ังไหลกันเข้ามาท าอาชีพวณิพกในเมืองหลวง และการเก็บข้อมูลในครั้งนี้  ยังท าให้ผู้วิจัยได้ทราบถึง

ข้อมูลในเชิงลึกของผู้ประกอบอาชีพวณิพกในปัจจุบันมากยิ่งขึ้น ผู้ประกอบอาชีพวณิพกกลุ่มนี้ล้วน

แล้วแต่เป็นเยาวชน ผู้ท่ีจะเติบโตขึ้นไปเป็นก าลังส าคัญในการพัฒนาประเทศในอนาคต พวกเขามี

ความวิริยะ อุตสาหะ อดทนท่ีจะเดินทางเข้ามาในเมืองหลวงเพื่อท่ีจะหารายได้ไปใช้ส าหรับเล้ียงชีพ

และเป็นทุนการศึกษา  

วณิพกวัยเรียนเหล่านี้ต้องมีค่าใช้จ่ายในการเดินทาง ค่าท่ีพักอาศัย และค่าอาหาร รวมแล้ว

เกือบหนึ่งพันบาท ซึ่งถือว่าเป็นค่าใช้จ่ายท่ีสูงท่ีมีความจ าเป็นท่ีจะต้องจ่าย แต่วณิพกเยาวชนเหล่านี้ก็

ยังด้ินรนอดทนสู้ฟันฝ่าต่ออุปสรรคต่าง ๆมากมายเพื่อจะได้เข้ามาท าการแสดงเพื่อหารายได้ในเมือง

หลวง 

หากทางภาครัฐได้เล็งเห็นถึงศักยภาพของเยาวชนเหล่านี้ และสร้างโครงการ ดี ๆเพื่อเปิด

โอกาสให้เยาวชนเหล่านี้ได้มีพื้นท่ีในการแสดงอย่างถูกต้องตามกฎหมาย โดยไม่มีขั้นตอนยุ่งยาก

เหมือนกับการขอท าการแสดงความสามารถในท่ีสาธารณะตามท่ีกฎหมายก าหนดไว้ในพระราชบัญญัติ

ควบคุมขอทาน พ.ศ. 2559 ท่ีระบุให้ผู้ท่ีประสงค์จะแสดงความสามารถในพื้นท่ีสาธารณะจะต้องท า

การขออนุญาตเจ้าหน้าท่ีท้องท่ีหรือเจ้าหน้าท่ีท่ีดูแลพื้นท่ีท่ีผู้แสดงความสามารถต้องการจะแสดง
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ความสามารถ หากภาครัฐให้การสนับสนุนและอ านวยความสะดวกให้ผู้ประกอบอาชีพวณิพกให้

สามารถประกอบอาชีพได้อย่างสะดวก วณิพกเยาวชนเหล่านี้และวณิพกอื่น ๆก็น่าจะสามารถพัฒนา

ตัวเองเพื่อมอบความบันเทิงให้แก่ผู้คน เพื่อลดคลายความตึงเครียดท่ีคนในสังคมท่ีทุกคนต้องประสบ

กับปัญหาต่าง ๆมากมายในการด าเนินชีวิตประจ าวันได้บ้างไม่มากก็น้อย 
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ผู้วิจัยในฐานะคนใน (อาชีพวณิพก) 
 

 ผู้วิจัยเริ่มศึกษาดนตรีเมื่ออายุ 13 ปีและได้มีความสนใจดนตรีทุกประเภท ชอบศึกษาหา
ความรู้เกี่ยวกับเครื่องดนตรี เครื่องก าหนดเสียงตามธรรมชาติ และเครื่องก าเนิดเสียงสังเคราะห์
เนื่องจากผู้วิจัยรู้สึกสนุก และต่ืนเต้นทุกครั้ง ท่ีได้ยินเสียงจากเครื่องดนตรีใหม่ๆท่ีพบ ผู้วิจัยมีความ
สนใจผู้ประกอบอาชีพวณิพกเนื่องจาก อาชีพวณิพกนั้นเปรียบเสมือนผู้มอบแรงบันดาลใจท่ีไม่เลือก
ผู้รับ เป็นผู้ท่ีมอบความสุขให้แก่ผู้คนโดยหวังส่ิงตอบแทนแบบท่ีไม่เดือดร้อนผู้ให้ หรือผู้รับมีความสุข
แล้วจะไม่ให้ส่ิงใดตอบแทนวณิพกก็ไม่มีการเรียกรอ้งใด ๆ การประกอบอาชีพวณิพกนั้นได้มีการ
พัฒนาเปล่ียนแปลงการแสดงไปตามยุคสมัย แต่เสน่ห์ท่ียังคงอยู่ของอาชีพวณิพกคือ ความอิสระไม่มี
การจ ากัดว่าจะต้องแสดงดนตรีอะไร ร้องเพลงแบบไหน แสดงดีเพียงใด หรือแม้แต่กระท่ังไม่
จ าเป็นต้องเล่นจบเพลงก็ได้ จะเริ่มตอนไหน จะหยุดตอนไหน วณิพกเป็นผู้ตัดสินใจเองท้ังหมด ดังนั้น
ผู้ประกอบอาชีพวณิพกท่ีดีนั้นจะต้องเป็นผู้ท่ีมีวินัยในการบังคับตนเอง ให้กระท าการแสดงให้ดีท่ีสุด
เพื่อสืบทอดอุดมการณ์ของอาชีพวณิพก คือ เป็นผู้มอบความสุขด้วยความสามารถทางด้านการแสดง
ดนตรี ซึ่งผู้วิจัยได้เห็นความส าคัญและการมีคุณค่ามีความหมายของผู้ประกอบอาชีพวณิพก ผู้วิจัยจึง
สร้างงานวิจัยช้ินนี้ และเพื่อให้ผู้วิจัยได้เข้าถึงผู้ประกอบอาชีพวณิพกอย่างลึกซึ้ง ผู้วิจัยจึงมีความ
จ าเป็นท่ีจะต้องเก็บข้อมูลโดยการทดลองสวมบทบาทเป็นผู้ประกอบอาชีพวณิพกและท าการเก็บ
ข้อมูลเชิงลึก เพื่อให้ได้ข้อมูลในฐานะคนใน 
 
 ประสบการณ์ในการแสดงแบบวณิพกคร้ังแรก  

ผู้วิจัยได้มีประสบการณ์ในการแสดงแบบวณิพกครั้งแรกเมื่อปีพ.ศ 2548 ครั้งนั้น ผู้วิจัยไม่ได้
ท าการเก็บข้อมูลหรือศึกษาอะไร ตอนนั้นผู้วิจัยเป็นนักศึกษาปริญญาตรี เอกกีตาร์คลาสสิก คณะดุริ
ยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร อาศัยอยู่ท่ีหอพักกับเพื่อนท่ีเรียนอยู่มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์
บางเขน ในเช้าวันหนึ่งผู้วิจัยต่ืนขึ้นมาและพบว่าเพื่อนได้ออกไปเรียนผู้ วิจัยจึงอยู่ท่ีห้องเพียงล าพัง 
เมื่อเริ่มเข้าช่วงพักเท่ียงของวัน ผู้วิจัยก็เริ่มท่ีจะมีความรู้สึกหิว แต่ผู้วิจัยไม่มีเงินอยู่เลยแม้แต่บาทเดียว 
ในห้องพักมีเพียงไวโอลินของเพื่อนผู้วิจัยจึงได้หยิบมาลองเล่นเพลงง่ายๆ อย่างเช่น เพลงช้าง เพลงหนู
มาลี เพลงลอยกระทง และเพลงท่ีผู้วิจัยพอท่ีจะจ าท านองได้ ก่อนหน้านี้ ผู้วิจัยได้เคยลองศึกษาวิธีการ
เล่นและได้ลองเล่นมาก่อนแล้ว จึงพอจะสามารถเล่นให้ออกมาฟังได้เป็นเพลงบ้าง ไม่เป็นเพลงบ้าง 
แต่ผู้วิจัยก็ฝึกซ้อมจนถึงช่วงเย็นเพราะว่าเพื่อนจะกลับมา จะได้ขอยืมเงินเพื่อนๆซื้อข้าวกนิ แต่ความ
หิวก็ไม่ปราณี จึงท าให้ผู้วิจัยได้ตัดสินใจน าไวโอลินใส่กล่องและเดินออกไปยังสะพานลอยใกล้กับประตู
หน้ามหาลัยเกษตร ในระหว่างทางท่ีเดินออกไปนัน้ ผู้วิจัยได้คิดทบทวนหลายส่ิงหลายอย่าง ท้ังกลัวคน
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จะมองว่าเป็นขอทาน กลัวจะถูกจับและถูกเพื่อนว่าท่ีน าไวโอลินออกมาใช้ท าการแสดงแบบวณิพกนี้ 
แต่ความหิวก็ไม่ปราณี 

เสียงรูดซิปกล่องไวโอลิน ผู้วิจัยก าลังยืนถือไวโอลินอยู่บนสะพานลอยท่ีเคยเดินขึ้นลงอยู่เป็น
ประจ า รถยนต์มากมายก าลังสัญจรไปมาด้านใต้เท้าของผู้วิจัย สะพานส่ันไหวเป็นจังหวะตามแรง
สะเทือนจากรถท่ีสัญจรผ่านไปมา ผู้คนเริ่มเดินทางผ่านกล่องท่ียังว่างเปล่า ผู้วิจัยเริ่มบรรเลงบทเพลง
หนูมาลีด้วยมือท่ีส่ัน เหงื่อเริ่มไหลออกมาบนใบหน้าและตามด้วยความต่ืนเต้น เป็นความรู้สึกท่ีผู้วิจัย
ยังคงจดจ าได้ว่า เสียงไวโอลินท่ีออกมานั้นแทบไม่เป็นเพลง และยังมีเสียงรถท่ีดังอยู่เป็นระยะ ผู้วิจัยได้
เล่นวนไปวนมา มั่วไปมั่วมา ตามส่ิงท่ีผู้วิจัยพอใจ เพราะผู้วิจัยสังเกตได้ว่า ผู้ท่ีเดินสัญจรไปมาต่างก็เร่ง
รีบ แต่ก็มีบางคนท่ีพยายามเดินช้าลงเพื่อท่ีจะรับฟังส่ิงท่ีผู้วิจัยก าลังแสดง ผู้วิจัยเล่นเพลงท่ีซ้อมมาวน
ไปวนมา ไม่นานนักประมาณ 10 นาที ก็มีคนโยนเศษเหรียญลงมาในกล่องไวโอลินท่ีเปิดอยู่ตรงหน้า
ของผู้วิจัย ผู้วิจัยไม่ทันสังเกตว่าใครคือคนท่ีหย่อนลงมา เพราะก าลังมีสมาธิอยู่กับไวโอลินท่ีก าลัง
พยายามเล่นให้ดี แต่ก็ได้สังเกตว่ามีคนเริ่มโยนเหรียญใส่ลงมาในกล่องมากขึ้นเรื่อย ๆ และมีแบงก์ 20 
บาทด้วย ผู้วิจัยได้ท าการแสดงเป็นเวลาประมาณ 45 นาทีเห็นว่าน่าจะมีเงินในกล่องเพียงพอท่ีจะซื้อ
ข้าวกินแล้ว ก็น าไวโอลินเก็บลงในกล่องแล้ว กลับมานั่งนับเงินท่ีได้ ปรากฏว่าในเงินได้เงินมาประมาณ 
80 กว่าบาท ผู้วิจัยจึงได้รีบน าไปซื้อข้าวมานั่งรับประทาน และทบทวนในส่ิงท่ีผู้วิจัยได้กระท าลงไป  

จากประสบการณ์ในการแสดงแบบวณิพกในครั้งแรกของผู้วิจัยนั้น ท าให้ผู้วิจัยได้เริ่มเห็นถึง
ข้อดีของการแสดงแบบวณิพก ในปัจจุบันคือความเป็นอิสระจากเพล งอิสระจากเวลา อิสระจาก
รายได้ และความอิสระจากทางด้านสถานท่ี ในการท าการแสดง และหลังจากได้ท าการแสดงครั้งแรก
แล้ว เมื่อมีโอกาส ผู้วิจัยก็ได้ขอยืมไวโอลินของเพื่อนออกไปแสดงท่ีเดิมอยู่บ่อยครั้ง เพื่อเป็นการหา
รายได้เสริม จนเพื่อนของผู้วิจัยเลิกให้ยืมไวโอลิน  

 
 เปิดหมวกกับเพื่อนที่สยามและอนุสาวรีย์ชัยสมรภูมิ 

ในช่วงประมาณปีพ.ศ 2550 ผู้วิจัยได้ฝึกฝนการท าเสียงเครื่องดนตรีด้วยการใช้ปากหรือ
เรียกว่าบีทบ๊อกด้วยความชอบส่วนตัว และเสน่ห์ของบีทบ๊อกท่ีไม่ต้องใช้เครื่องดนตรี ประสบการณ์
การแสดงดนตรีแบบวณิพกในช่วงต่อมาของผู้วิจัยจากประสบการณ์ ผู้วิจัยมีความคิดว่าควรใช้เครื่อง
ดนตรีท่ีพกพาได้สะดวก และสามารถเคล่ือนย้ายได้รวดเร็ว ผู้วิจัยจึงเลือกท่ีจะน าล าโพงพกพาและไมค์
ออกท าการแสดงแบบวณิพกกับเพื่อนท่ีใช้ทรัมเป็ทในการแสดง เป็นการแสดงร่วมกันระหว่าง
บีทบ๊อกซ์และทรัมเป็ท บทเพลงท่ีแสดงท้ังหมดเป็นการอิมโพรไวส์ตามกันไป โดยผู้วิจัยจะท าจังหวะ
ขึ้นมาก่อน แล้วเพื่อนของผู้วิจัยจะท าการเป่าทรัมเป็ทไปตามใจ สถานท่ีท่ีผู้วิจัยและเพื่อเลือกท่ีจะท า
การแสดงแบบวณิพก คือ บริเวณสะพานลอยอนุสาวรีย์ชัยสมรภูมิ และป้ายสถานีรถไฟฟ้าสยามส
แควร์ มีอยู่ครั้งหนึ่ง ท่ีผู้วิจัยและเพื่อนได้เลือกท่ีจะท าการแสดงบนสะพานลอยใกล้กับอนุสาวรีย์ชัย
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สมรภูมิ แต่เพียงแค่ผู้วิจัยและเพื่อนท าการแสดงไปเพียงไม่กี่นาที ยังไม่ทันท่ีจะมีรายได้ ก็มีขอทานเจ้า
ถิ่นมาไล่ให้ไปท าการแสดงท่ีอื่น เพราะตรงนี้เป็นท่ีท่ีเขาใช้นั่งขอทานเป็นประจ า ผู้วิจัยและเพื่อนจึงได้
เก็บของและไปท าการแสดงตามจุดอื่น ในการท าการแสดงแต่ละครั้ง ผู้วิจัยและเพื่อนใช้เวลาในการท า
การแสดงประมาณ 1-2 ช่ัวโมง โดยจะขึ้นอยู่กับสถานการณ์และความเหนื่อยล้า รายได้ท่ีได้จากการ
ท าการแสดงในแต่ละครั้งประมาณ 100 ถึง 300 บาท ผู้วิจัยจะแบ่งรายได้ท่ีได้กับเพื่อนคนละครึ่ง
เท่ากันผู้วิจัยและเพื่อนใช้เวลาหลังเลิกเรียนในช่วงเย็นวันธรรมดาในการออกเล่นดนตรีแบบวณิพก 
ผู้วิจัยและเพื่อนต้องเสียค่าเดินทางในการไปท าการแสดงไปและกลับคนละประมาณ 50 บาท ผู้วิจัย
และเพื่อนเลือกใช้การเดินทางไปและกลับโดยรถเมล์ ความถี่ในการออกท าการแสดงประมาณ 2 ครั้ง
ต่อสัปดาห์ เป็นระยะเวลายาวนานรวมประมาณ 4 เดือน 

จากประสบการณ์ในการแสดงแบบวณิพกกับเพื่อนในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้รู้สึกถึงวิถีชีวิตของการ
ประกอบอาชีพวณิพกในระดับหนึ่ง ว่าผู้ท่ีประกอบอาชีพวณิพกจะต้องมีอุปสรรคในการประกอบ
อาชีพอย่างไรบ้างเช่น เรื่องพื้นท่ีในการท าการแสดง ผู้ประกอบอาชีพวณิพกจะต้องเลือกสถานท่ีท่ีไม่
สร้างความเดือดร้อนให้กับใคร และรายได้ท่ีได้จากการแสดงสองคนนั้น แทบจะไม่แตกต่างจากการ
แสดงเพียงคนเดียว ค่าใช้จ่ายในการเดินทาง ซึ่งเป็นค่าใช้จ่ายท่ีจ าเป็นท่ีจะต้องเกิดขึ้น ผู้ประกอบ
อาชีพวณิพกจึงต้องมีการวางแผนในการเดินทางเป็นอย่างดี เพื่อควบคุมค่าใช้จ่าย ก่อนท่ีจะรู้ว่ารายได้
เพียงพอคุ้มค่าต่อการออกเดินทางไปแสดงหรือไม่ แต่จากประสบการณ์ครั้งนี้ส่ิงท่ีผู้วิจัยได้รับมากท่ีสุด
คือความแข็งแรงมากขึ้น ในการท าบีทบ็อกซ์ เนื่องจากผู้วิจัยต้องท าการแสดงติดต่อกันเป็นเวลา 1-2 
ช่ัวโมง ต่อหน้าคนท่ีก าลังเดินผ่านไปมา และเพื่อนพี่ก าลังเป่าทรัมเป็ท ท าให้ผู้วิจัยต้องอดทนท า
บีทบ็อกซ์ให้ต่อเนื่อง เพื่อไม่ให้การแสดงต้องสะดุด ซึ่งนั่นเป็นการฝึกซ้อม และการท าการแสดงแบบ
วณิพกนั้นเป็นเวทีท่ีผู้วิจัยคิดว่าดีท่ีสุดในการฝึกซ้อม ผู้วิจัยคิดว่าหากทางภาครัฐเห็นถึงความส าคัญไม่รู้ 
ผู้วิจัยคิดว่าหากภาครัฐเห็นถึงความส าคัญในการอนุญาตให้ผู้ประกอบอาชีพวณิพกได้มีพื้นท่ีในการท า
การแสดงและมีการสนับสนุนผู้ประกอบอาชีพบริโภคอย่างจริงจัง ก็จะท าให้เกิดนักแสดง
ความสามารถท่ีมีความสามารถสูงขึ้น และการแสดงข้างถนนแบบวณิพกก็จะกลายเป็นอาชีพท่ีมี
เกียรติมีศักดิ์ศรีเท่ากับอาชีพนักแสดงอื่น 
  

ประสบการณ์การแสดงดนตรีแบบวณิพกในต่างประเทศ ประเทศสหรัฐอเมริกา 
 เมื่อปีพ.ศ. 2553 ช่วงเดือนมีนาคมถึงเดือนพฤษภาคม ผู้วิจัยได้มีโอกาสไปท างานและ

ท่องเท่ียวในประเทศสหรัฐอเมริกา เพื่อหาประสบการณ์ชีวิต เนื่องจากผู้วิจัยเพิ่งศึกษาจบการศึกษา
ระดับปริญญาตรี ผู้วิจัยได้ไปท างานโดยติดต่อหางานไว้เรียบร้อยแล้วก่อนท่ีจะเดินทางไป สถานท่ีท่ี
ผู้วิจัยไปท างานต้ังอยู่ท่ีรัฐแมรี่แลนด์ โดยงานท่ีผู้วิจัยท าคือดูแลประตูทางเข้าออกร้านเส้ือผ้าเด็กโต
และติดป้ายราคาสินค้า ผู้ท่ีเข้ามาเลือกซื้อสินค้าและผู้คน 99% ในชุมชนท่ีผู้วิจัยท างานและพักอาศัย
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อยู่เป็นคนผิวสี ร้านเส้ือผ้าท่ีผู้วิจัยได้ท างานมานี่นั้นมีงานไม่มากนัก จึงมีช่ัวโมงการท างานในแต่ละวนั
ค่อนข้างน้อย ท าให้รายได้ท่ีผู้วิจัยคาดว่าจะได้รับไม่เพียงพอต่อการด ารงชีพ ในวันหยุด ผู้วิจัยกับแฟน
จะชวนกันนัง่รถไฟใต้ดินเข้าไปในเมืองวอชิงตันดีซี ซึ่งเป็นเมืองหลวงของประเทศสหรัฐอเมริกา มี
บรรยากาศท่ีแตกต่างจากพื้นท่ีผู้วิจัยท างานอยู่มาก บ้านเมืองดูสะอาดตา และผู้คนดูเป็นมิตร ดังนั้น 
เมื่อมีเวลาว่าง ผู้วิจัยจึงได้นั่งรถไฟเพื่อท่องเท่ียวชมเมือง และผู้วิจัยก็ได้พบเจอกับนักแสดง
ความสามารถท่ีท าการแสดงให้ความบันเทิง แก่ผู้คนท่ีสัญจรไปมาตามริมถนน ผู้วิจัยจึงเห็นถึงโอกาสท่ี
ผู้วิจัยจะหารายได้เพิ่มในการเดินทางหาประสบการณ์ท่ีประเทศสหรัฐอเมริกาในครั้งนี้ 
 การเดินทางครั้งนี้ ผู้วิจัยได้น าเครื่องดนตรีอูคูเลเล่ไปด้วย เพื่อเป็นเพื่อนไว้คอยเล่นเวลาว่างอู
คูเลเล่ของผู้วิจัยเป็นแบบไฟฟ้าท่ีสามารถต่อกับล าโพงเพื่อขยายเสียงได้ แต่ผู้วิจัยไม่ได้น าล าโพงไปด้วย
จึงตัดสินใจท่ีจะหาซื้อล าโพงตัวเล็ก ท่ีสามารถพกพาไปไหนมาไหนได้สะดวก เมื่อน าไปท าการแสดง
แบบวณิพกเพื่อหารายได้เสริมในเวลาว่างจากการท างานหลัก การแสดงแบบวณิพกครั้งแรกใน
ต่างประเทศของผู้วิจัย ผู้วิจัยได้ท าการเลือกสถานท่ีท่ีไม่ไกลจากจุดท่ีจะสังเกตเห็นว่า มีผู้ท าการแสดง
ความสามารถเปิดท าการแสดงอยู่ก่อนแล้ว ซึ่งบริเวณท่ีผู้วิจัยเลือกคือ บริเวณหน้าพิพิธภัณฑ์Air and 
Space ซึ่งเป็นสถานท่ีท่ีมีผู้คนเดินทางมาจากท่ัวโลก สัญจรผ่านไปมาเพื่อเข้าออกพิพิธภัณฑ์ การท า
การแสดงแบบวณิพกในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้รับท้ังเงินและอาหารจากผู้ท่ีรับชมการแสดง (อาจเป็นเพราะ
ผู้วิจัยได้เขียนไว้บนกระเป๋าท่ีเปิดการแสดงรับเงินบริจาคว่า for meals please) ผู้ชมท่ีบริจาคมีท้ัง
หยุดดูนาน ๆและบริจาคเงินโดยไม่หยุดดู แต่การแสดงก็ต้องจบลง หลังผู้วิจัยได้ท าการแสดงเป็นเวลา
ประมาณ 1 ช่ัวโมง ก็มีต ารวจขับรถผ่านมา เปิดไซเรน บีบแตร และเปิดกระจกกวักมือเรียกผู้วิจัย 
และตะโกนบอกว่าไม่ให้เปิดท าการแสดงตรงจุดนี้ ผู้วิจัยจึงรีบเก็บอุปกรณ์ท้ังหมด และหนีไปให้เร็ว
ท่ีสุดเท่าท่ีจะท าได้  
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ภาพที่ 38 ภาพของผู้วิจัยและอุปกรณ์ในการท าการแสดงในประเทศสหรัฐอเมริกา 
 
จากประสบการณ์การแสดงแบบวณิพกในประเทศสหรัฐอเมริกาครั้งแรกนี้ ท าให้ผู้วิจัยได้เห็น 

อีกมุมมองหนึ่งว่า ผู้คนท่ีประเทศนี้ เขาสนใจส่ิงท่ีเขียนอยู่บนกระเป๋าท่ีเปิดรับบริจาคว่า ผู้แสดง
ความสามารถนั้น ต้องการน าเงินท่ีได้รับไปท าอะไร จึงมีผู้บริจาคหลายคน น าอาหารมาให้แทนเงิน
บริจาค ในการแสดงความสามารถแบบวณิพกครั้งแรก ท่ีประเทศสหรัฐอเมริกานี้ ผู้วิจัยได้รับเงิน
บริจาคประมาณ 30 ดอลลาร์สหรัฐ ซึ่งถือได้ว่าเป็นรายได้ท่ีดีจากการแสดงเพียง 1 ช่ัวโมง และ
หลังจากวันนั้น ผู้วิจัยก็ได้ค้นหาสถานท่ีท่ีปลอดภัยจากการถูกจับกุม สถานท่ีนั้นคือ ทางลงสถานีรถไฟ
ใต้ดินสถานีไชน่าทาวน์ ผู้วิจัยได้เลือกท าการแสดงบริเวณย่านไชน่าทาวน์ เนื่องจากระแวกนี้มีคน
เอเชียท างานและอาศัยอยู่มาก ผู้วิจัยเปิดท าการแสดงในย่านนี้ก็ดูจะไม่แปลกแยกจากสังคมโดยรอบ
บริเวณทางลงสถานีรถไฟใต้ดินไชน่าทาวน์ จึงกลายเป็นสถานท่ีประจ าท่ีผู้วิจัยเดินทางไปท าการเปิด
ท าการแสดงแบบวณิพกอยู่เป็นประจ า เพราะการท าการแสดงตรงจุดนี้สามารถสร้างรายได้ได้
พอสมควร และบ่อยครั้งมีผู้น าอาหารมาให้ด้วย เพราะย่านท่ีผู้วิจัยเพื่อท าการแสดงเต็มไปด้วย
ร้านอาหารอยู่โดยรอบบริเวณ แถมยังเป็นอาหารท่ีถูกปากคนเอเชียแบบผู้วิจัยด้วย ในการแสดงผู้
วิจารณ์การแสดงดนตรีโดยการดีดอูคูเลเล่ และผิวปากเมโลด้ีไปตามคอร์ดอูคูเลเล่เป็นส าเนียงท่ีแปลก
ส าหรับผู้รับฟังจึงมีผู้ชมหลายคนเข้ามาพูดคุยกับผู้วิจัยเวลาท่ีแสดง ส่วนใหญ่จะถามถึงเพลงและเครื่อง
ดนตรีท่ีใช้ในการแสดง 

จากการสังเกต ผู้ชมท่ีอเมริกาให้ความสนใจในการแสดงของนักแสดง และจะให้เงินบริจาค
เมื่อชมการแสดงจนพอใจแล้ว ผู้ชมบางคนท่ีสนใจมาก ๆ ก็จะยืนรอจนผู้แสดงท าการแสดงจบเพลง
หรือพักเบรก แล้วจึงเข้ามาพูดคุยท าความรู้จัก และแลกเปล่ียนข้อมูลการติดต่อกัน หากคุยกันถูกคอ 
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ภาพที่ 39 ภาพของผู้วิจัยขณะท าการแสดงหน้าสถานีรถไฟใต้ดินและผู้ชมท่ีชวนคุย 
 
จากประสบการณ์ในการท าการแสดงดนตรีแบบวณิพก ท่ีประเทศสหรัฐอเมริกาครั้งนี้ ท าให้

ผู้วิจัยได้มีประสบการณ์ในการเลือกสถานท่ีในการท าการแสดงมากขึ้น และได้รับประสบการณ์กับ
เพื่อนนักดนตรี มีอยู่ครั้งหนึง่ ท่ีผู้วิจัยก าลังรอรถไฟใต้ดิน เพื่อเดินทางไปเปิดท าการแสดงท่ีไชน่าทาวน์ 
มีผู้ชายผิวสีคนหนึ่งแสดงตัวว่าต้องการปล้นทรัพย์สินจากผู้วิจัย ซึง่ผู้วิจัยได้สะพายกระเป๋าอูคูเลเล่ไว้ที่
ไหล่ มีผู้คนหวังดีสังเกตเห็นว่าผู้วิจัยก าลังถูกคุกคามจากผู้ไม่หวังดี ผู้หวังดีคนนั้นจึงเข้ามาขัดขวางผู้ไม่
หวังดีให้ห่างจากผู้วิจัย และผู้หวังดีก็เดินมาหาผู้วิจัยและเปิดกระเป๋าให้ดูไม้กลองท่ีอยู่ด้านใน แล้วบอก
ว่าเขาก็เป็นนักดนตรีเหมือนกัน เห็นเราเป็นนักดนตรีจะโดนปล้น จึงช่วยไว้ ผู้วิจัยได้แสดงความ
ขอบคุณและแลกเปล่ียนข้อมูลการติดต่อกับผู้หวังดีคนนั้น และในภายหลังผู้วิจัยจึงตามไปดูเขาท าการ
แสดง ปรากฏว่าเขาเองก็ท าการแสดงขอรับบริจาคแบบวณิพกเช่นเดียวกัน 

จากประสบการณ์ท่ีได้ท าการแสดงและการได้พบเจอการแสดงแบบวณิพกในประเทศ
สหรัฐอเมริกาท าให้ผู้วิจัยได้เห็นความแตกต่าง ทางด้านการให้ความส าคัญของภาครัฐ เนื่องจากผู้
ประกอบอาชีพวณิพกท่ีประเทศสหรัฐอเมริกาท่ีผู้วิจัยได้พบเห็น บุคคลเหล่านั้นจะมีบัตรประจ าตัวและ
มีพื้นท่ีประจ าในการท าการแสดง ท าให้เกิดความสะดวกต่อการควบคุมดูแลจากภาครัฐ ซึ่งในเวลานั้น
ประเทศไทยยังไม่มีการเปิดให้ท าบัตรผู้แสดงความสามารถแบบในปัจจุบัน ท่ียังไม่สามารถอ านวย
ความสะดวกให้แก่ผู้ประกอบอาชีพวณิพกได้ และยังเป็นการเพิ่มภาระจากข้อตกลง ท่ีผู้แสดง
ความสามารถต้องเดินทางไปขอเจ้าหน้าท่ีดูแลท้องท่ีให้อนุญาตท าการแสดง  
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ประสบการณ์การแสดงดนตรีแบบวณิพกที่บ้านเกิด  

ผู้วิจัยเป็นคนจังหวัดนครปฐมโดยก าเนิด ปกติแล้วท่ีจังหวัดนครปฐมจะมีงานประจ าปีท่ีใหญ่

ท่ีสุด คือ งานประจ าปีองค์พระปฐมเจดีย์ งานจัดเป็นระยะเวลา 9 วัน ซึ่งจะจัดขึ้นประมาณช่วงเดือน 

11 ของทุกปี และเมื่อปี พ.ศ. 2555 ผู้วิจัยได้ท าการแสดงดนตรีแบบวณิพกภายในบริเวณงาน โดย

ผู้วิจัยท าการแสดงเป็นเวลารวม 6 วัน เริ่มท าการแสดงในเวลา 19.00 น. และเลิกท าการแสดงเวลา

ประมาณ 21.00 น. ใช้เวลาประมาณ 2 ช่ัวโมง ในการท าการแสดงในแต่ละครั้ง เครื่องดนตรีและ

อุปกรณ์ท่ีผู้วิจัยใช้ในการท าการแสดงคือ ukulele สายสัญญาณกับล าโพงขยายเสียง และการผิวปาก 

อุปกรณ์ในการรับบริจาคคือ กระเป่าใส่ ukulele ผู้คนท่ีมาร่วมงานส่วนใหญ่จะเป็นคนจังหวัด

นครปฐมและจังหวัดไกล้เคียง ท่ีมาเท่ียวงานเพื่อท าบุญ และซื้อของกินของใช้ท่ีขายภายในงาน  

รายได้ในการแสดงครั้งนี้ประมาณวันละ 200 – 1200 บาท ขึ้นอยู่กับจ านวนคนท่ีมางานและ

ท าเลพื้นท่ีท่ีผู้วิจัยเลือกใช้ท าการแสดง ในวันแรกๆผู้วิจัยได้ท าการแสดงบริเวณใกล้กับสุขา ซึ่งเป็น

บริเวณท่ีคนไม่พลุกพล่านมากนัก สามารถได้ยินเสียงท่ีก าลังท าการแสดงอย่างชัดเจน แต่ได้รับเงิน

บริจาคน้อย ในวันต่อ ๆมาผู้วิจัยจึงย้ายสถานท่ีท าการแสดงไปอยู่ตรงจุดท่ีคนเดินผ่านมากท่ีสุด แต่มี

เสียงผู้คนและเสียงจากร้านขายของต่าง ๆจึงท าให้เสียงจากการท าการแสดงได้รับการรบกวนมาก แต่

ก็เป็นท าเลพื้นท่ีท่ีสามารถท ารายได้ได้มากด้วย 

อุปสรรคท่ีผู้วิจัยได้พบจากประสบการการท าการแสดงแบบวณิพกท่ีจังหวัดบ้านเกิดนี้ คือ แม่

ของผู้วิจัยเกิดความไม่สบายใจเพราะมีคนท่ีรู้จักของแม่ผู้วิจัยเห็นผู้วิจัยท าการแสดงแบบวณิพกและมา

เล่าให้แม่ของผู้วิจัยฟังว่า “ เห็นลูกไปขอทาน ” แม่ของผู้วิจัยจึงเกิดความไม่สบายใจ แต่ผู้วิจัยก็ได้

อธิบายให้แม่ฟังว่าส่ิงท่ีผู้วิจัยท าเป็นการแสดงความสามารถ ไม่ใช่ขอทาน การแสดงความสามารถของ

ผู้วิจัยอาจเป็นแรงบัลดาลใจหรือสร้างความสุขให้กับใครบางคน ซึ่งแรงบัลดาลใจและความสุขนั้นเรา

ไม่อาจใช้เงินซื้อได้ และการแสดงแบบวณิพกนี้ยังถือว่าเป็นการซ้อมเพื่อพัฒนาศักยภาพในการแสดง

ความสามารถอีกด้วย โชคดีท่ีแม่ของผู้วิจัยยอมรับฟังและเข้าใจในส่ิงท่ีผู้วิจัยท า จากอุปสรรคข้อนี้ท า

ให้ผู้วิจัยได้เห็นว่าทัศนคติเกี่ยวกับการแสดงแบบวณิพกนั้นได้ฝังรากหยั่งลึกลงไปในความคิดของคนใน

สังคมไทยส่วนใหญ่ว่า ไม่ต่างอะไรจากขอทาน ดังนั้น  ผู้แสดงความสามารถแบบวณิพกก็ควรท่ีจะ

ฝึกฝนและพัฒนาศักยภาพในการแสดง เพื่อภาพพจน์ของค าว่า วณิพก จะได้เปล่ียนแปลงไปในทางท่ีดี

ขึ้น และจะท าให้อาชีพวณิพกกลายเป็นอาชีพท่ีมีเกียรติมีศักดิ์ศรี เป็นผู้ให้ความสุขโดยแท้จริง 
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ประสบการณ์การแสดงดนตรีแบบวณิพกผ่านสื่อโทรทัศน์ 

เมื่อปี พ.ศ. 2556 ผู้วิจัยและเพื่อน คุณ ปิยวิทย์ ขันธสิริ นักดนตรีมากประสบการณ์ซึ่งเป็น

ผู้เช่ียวชาญทางด้านไวโอลิน ซึ่งก่อนหน้านี้ผู้วิจัยและเพื่อนได้รับงานแสดงดนตรีตามงานเทศกาลต่าง 

ๆและตระเวนท าการแสดงดนตรีตามร้านอาหารในเวลาค่ าและได้ร่วมกันสร้างเพลงเพื่อส่งเข้าไปเปิด

ในรายการวิทยุ จนเราท้ังสองได้มีโอกาสสร้างรายการทางโทรทัศน์ ช่อง apple one tv ช่ือรายการ 

MUSIC JOURNEY ออกอากาศทางช่องเคเบิ้ลทีวี ซึ่งในปัจจุบันช่อง apple one tv ได้ปิดตัวลงไป

อย่างเป็นทางการแล้ว แต่ยังสามารถหาชมรายการได้ทางส่ือ youtube รูปแบบของรายการท่ีผู้วิจัยใช้

เป็นเนื้อหาหลักในรายการ ผู้วิจัยได้น าวัฒนธรรมการแลกของวณิพกมาใช้ กล่าวคือ รายการจะเล่าถึง

เรื่องราวของนักดนตรีชาย 2 คน คนหนึ่งคือผู้วิจัยซึ่งมีถนัดในการใช้เครื่องดนตรี ukulele , beatbox 

, และ ร้องเพลง กับเพื่อนท่ีมีความถนัดในการใช้เครื่องดนตรี violin ในการท าการแสดง ท้ัง 2 คน 

เดินทางแสดงดนตรีตามท่ีสาธารณะและใช้การแสดงดนตรีเพื่อขอแลกกับท่ีพักและอาหาร จังหวัดท่ี

ผู้วิจัยได้เดินทางไปแสดงดนตรีโดยแลกกับท่ีพักและอาหาร ได้แก่ จังหวัดกาญจนบุรี จังหวัดราชบุรี 

จังหวัดเพชรบุรี จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ จังหวัดล าปาง จังหวัดเชียงใหม่ และได้มีโอกาสไปท าการ

แสดงท่ีประเทศพม่าโดยมีผู้สนับสนุนค่าเดินทางและค่าท่ีพักแลกกับการโปรโมทบริษัททัวร์ผู้สนับสนุน  

 

 

ภาพที่ 40 ภาพส่วนหนึ่งในรายการ Music Journey ตอนท่ี 2 จังหวัดล าปาง 
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จากประสบการณ์การสร้างรายการโทรทัศน์ครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ใช้การดัดแปลงวัฒนธรรมของ

วณิพก กล่าวคือ วณิพกใช้การแสดงดนตรีเพื่อมอบความสุขให้แก่ผู้ชมเพื่อแลกกับส่ิงของหรือเงินเพื่อ

น ามาใช้เล้ียงชีพ ผู้วิจัยก็ได้ท าการแสดงเพื่อมอบความสุขและแลกกับค่าอาหารและค่าท่ีพัก เป็นการ

แลกในลักษณะเช่นเดียวกับวณิพก  

ผู้วิจัยค้นพบว่าวัฒนธรรมของวณิพกนั้นยังคงอยู่ เพียงแต่สามารถเปล่ียนรูปแบบไปตาม

สถานการณ์ต่าง ๆท่ีเกิดขึ้น เช่น กลุ่มนักเรียนนักศึกษาท่ีร่วมกันออกท าการแสดงดนตรีตามตลาดนัด

หรือท่ีสาธารณะท่ีสามารถพบเห็นได้ท่ัวไปในปัจจุบัน ก็ถือว่าเป็นการน าวัฒนธรรมของวณิพกมาใช้

เช่นกัน หรือในสมัยก่อนท่ีชาวบ้านร่วมเดินหรือพายเรือแล้วร้องเพลงไปตามบ้านต่าง ๆเพื่อขอรับเงิน

หรือข้าวของเพื่อน าไปบริจาคท าบุญให้กับวัด จนเกิดเป็นเพลงพื้นบ้าน เช่น เพลงเดินบาตรข้าวสาร

ของจังหวัดตราด เพลงร่อยพรรษาของจังหวัดกาญจนบุรี เพลงบอกของภาคใต้ และอีกหลายบทเพลง

ท่ีชาวบ้านได้น าเอาวัฒนธรรมการร้องเพลงของวณิพกมาใช้ นั่นอาจแสดงถึงความรุ่งเรืองของอาชีพ

วณิพกในยุคหนึ่งของประเทศไทยในอดีต แต่ในปัจจุบันนี้บทเพลงเหล่านี้ได้หายไปจากวิถีชีวิตของ

ชาวบ้านอย่างส้ินเชิง วัฒนธรรมการแสดงดนตรีของวณิพกในยุคปัจจุบันนั้นก็ย่อมเปล่ียนแปลงไปตาม

วิถีชีวิตของแต่ละสังคม เปล่ียนแปลงไปตามความต้องการของผู้ท่ีอยู่อาศัยร่วมกันในสังคมนั้น ๆ สรุป

ได้ว่า วัฒนธรรมการแสดงเพื่อแลกเปล่ียนความบันเทิงกับเงินหรือปัจจัยอื่น ๆเพื่อด ารงชีพแบบวณิพก

ยังคงอยู่ แต่วิธีการในการให้ความบันเทิงเพื่อสร้างความสุขแก่ผู้ท่ีได้รับชมรับฟังนั้นเปล่ียนแปลงไป

ตามวิถีชีวิตมนุษย์ท่ีเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลาท่ีเดินไปอย่างไม่ลดละ 
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ประสบการณ์การแสดงดนตรีแบบวณิพกโดยใช้เคร่ืองดนตรีที่หลากหลาย  

ในระหว่างปี พ.ศ. 2559 - พ.ศ. 2560 ซึ่งเป็นช่วงเวลาท่ีผู้วิจัยก าลังศึกษาหาและเลือกท างาน

วิจัยเรื่อง การศึกษาวัฒนธรรมวณิพกในสังคมเมืองของประเทศไทยในปัจจุบัน เพื่อให้ได้ข้อมูลเชิงลึก

ในการการวิจัย ผู้วิจัยจึงต้องใช้วิธีการเก็บข้อมูลในฐานะคนใน เพื่อท่ีจะได้เข้าถึง อัตวิสัยร่วม ของผู้ท่ี

ถูกศึกษา ผู้วิจัยได้สวมบทบาทเป็นวณิพกจ านวน 9 ครั้ง ซึ่งผู้วิจัยได้สรุปเป็นตาราง ดังนี้ 

 

 

ตารางที่ 5 ตารางข้อมูลรายละเอียดการสวมบทบาทวณิพกเพื่อการศึกษาของผู้วิจัย 

ล าดับที่ วันที่แสดง สถานที่แสดง ระยะเวลา 
จ านวนเงิน

ที่ได้ 
เคร่ืองดนตรีที่

ใช ้
1 14/09/2559 ตลาดนัด,มหาวิทยาลัย

ศิลปากร 
60 นาที 195 บาท Accordion 

2 21/09/2559 ตลาดนัด,มหาวิทยาลัย
ศิลปากร 

20 นาที ไม่ระบ ุ Accordion 

3 09/11/2559 องค์พระปฐมเจดีย์ 30 นาที 291 บาท Melodeon 

4 22/11/2559 กวางโจว, ประเทศจีน 15 นาที 8 หยวน Harmonica 

5 02/01/2560 องค์พระปฐมเจดีย์ 30 นาที 158 บาท Accordion 

6 19/01/2560 หอศิลปวัฒนธรรมแห่ง
กรุงเทพมหานคร 

30 นาที ไม่ระบ ุ ukulele 

7 04/06/2560 ตลาดนัดธนบุรี 30 นาที 121 บาท Glockenspiel 

8 06/06/2560 หน้าห้างบิ๊กซีนครปฐม 30 นาที 291 บาท Glockenspiel 

9 16/12/2560 หอศิลป์เมืองน่าน 30 นาที 260 บาท ukulele 
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ในการสวมบทบาทวณิพกเพื่อการศึกษาวิจัยครั้งท่ี 1 ผู้วิจัยได้เลือกสถานท่ีแรกในการท าการ

แสดง คือ บริเวณตลาดนัดภายในมหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ เนื่องจาก

ผู้วิจัยมีความคุ้นเคยต่อสถานท่ี และเคยพบเห็นวณิพกคนอื่น ๆท าการแสดงความสามารถท่ีนี่ ผู้วิจัยได้

ใช้เครื่องดนตรี accordion ในการท าการแสดง บทเพลงท่ีใช้เล่นจะเป็นบทเพลงเด็กง่ายๆและการอิม

โพไวส์ ผู้วิจัยใช้กระเป๋าท่ีใส่เครื่องดนตรีมาเป็นท่ีรับเงินบริจาคจากการแสดงครั้งนี้ ผู้วิจัยสังเกตได้ว่า

การแสดงของผู้วิจัยได้รับความสนใจจากผู้ชมพอสมควร อาจเป็นเพราะเป็นครั้งแรกท่ีผู้วิจัยได้ท าการ

แสดงท่ีตลาดนัดแห่งนี้ จึงอาจดูแปลกหูแปลกตาส าหรับผู้ชม กลุ่มผู้ชมและผู้บริจาคในการแสดงครั้งนี้ 

ได้แก่ นักศึกษา พ่อค้า แม่ค้า และพนักงานภายในมหาวิทยาลัย 

 

  

ภาพที่ 41 ภาพผู้วิจัยขณะท าการสวมบทบาทวณิพกเพื่อการศึกษาวิจัยครั้งท่ี 1 
 

ในการสวมบทบาทวณิพกเพื่อการศึกษาวิจัยครั้งท่ี 2 ผู้วิจัยได้เลือกท่ีจะท าซ้ าในสถานท่ีเดิม 

ใช้เครื่องดนตรีช้ินเดิม รูปแบบดนตรีเหมือนครั้งแรก แต่ส่ิงท่ีไม่เหมือนเดิมคือผู้วิจัยได้พบกับกลุ่ม

นักศึกษาท่ีก าลังถือกล่องรับบริจาค เพื่อหาเงินซื้ออุปกรณ์ท่ีจ าเป็นให้แก่ชุมชนท่ีขาดแคลนทางภาคใต้ 

ผู้วิจัยจึงขออาสาท าการแสดงดนตรี เพื่อไม่ให้เป็นการขอเฉยๆ น้องนักศึกษาก็แสดงความยินดีท่ีจะให้

แสดง จากการแสดงครั้งนี้ผู้วิจัยไม่ได้รับค่าตอบแทนใดๆ แต่ผู้วิจัยได้รับความภาคภูมิใจท่ีได้เป็นส่วน

หนึ่งในการหารายได้ของนักศึกษาเพื่อน าเงินไปท าบุญบริจาค กลุ่มผู้ชมและผู้บริจาคในการแสดงครั้งนี้ 

ได้แก่ นักศึกษา พ่อค้า แม่ค้า และพนักงานภายในมหาวิทยาลัย 
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ภาพที่ 42 ภาพผู้วิจัยขณะท าการสวมบทบาทวณิพกเพื่อการศึกษาวิจัยครั้งท่ี 2 
 

ในการสวมบทบาทวณิพกเพื่อการศึกษาวิจัยครั้งท่ี 3 ผู้วิจัยได้เลือกท าการแสดงภายในองค์

พระปฐมเจดีย์ ในวันก่อนถึงวันงานประจ าปี แต่มีพ่อค้า แม่ค้า และผู้คนเข้ามาจับจ่ายซื้อสินค้าท่ีต้ัง

ขายอยู่ภายในงาน ผู้วิจัยได้เลือกพื้นท่ีในการท าการแสดงบริเวณหน้าร้านค้าท่ียังไม่ เปิดท าการขาย 

เครื่องดนตรีท่ีใช้ท าการแสดงคือ melodion บทเพลงท่ีใช้ในการท าการแสดงเป็นการอิมโพไวส์

ท้ังหมด จากการแสดงครั้งนี้ผู้ วิจัยพบว่า กลุ่มผู้ชมและผู้บริจาคในการแสดงครั้งนี้ ได้แก่ พ่อค้า แม่ค้า 

และผู้มาเดินซื้อสินค้าภายในงานองค์พระปฐมเจดีย์ 

 
 

 

ภาพที่ 43 ภาพผู้วิจัยขณะท าการสวมบทบาทวณิพกเพื่อการศึกษาวิจัยครั้งท่ี 3 
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ในการสวมบทบาทวณิพกเพื่อการศึกษาวิจัยครั้งท่ี 4 ผู้วิจัยได้มีโอกาสท าการแสดงแบบ

วณิพกท่ีบนสะพานลอยแห่งหนึ่ง ในเวลายามค่ าคืน ณ ย่านการค้าแห่งหนึ่งในเมืองกวางโจว ประเทศ

สาธารณรัฐจีน ผู้วิจัยได้ใช้เครื่องดนตรีท่ีน าติดตัวไปได้ง่ายคือ mini hamonica ในการท าการแสดง

ดนตรีครั้งนี้ผู้วิจัยใช้การอิมโพไวส์ท้ังหมด และได้วาดรูปการ์ตูนด้วยชอล์กไว้ที่พื้นข้างๆกับจุดท่ีผู้วิจัย

นั่งท าการแสดง จากการแสดงครั้งนี้ ผู้วิจัยพบว่า กลุ่มผู้ชมและผู้บริจาคในการแสดงครั้งนี้ ได้แก่ 

นักท่องเท่ียวที่เดินสัญจรผ่านไปมา  
 

 

ภาพที่ 44 ภาพผู้วิจัยขณะท าการสวมบทบาทวณิพกเพื่อการศึกษาวิจัยครั้งท่ี 4 
 

ในการสวมบทบาทวณิพกเพื่อการศึกษาวิจัยครั้งท่ี 5 ผู้วิจัยได้เลือกท าการแสดงภายในองค์

พระปฐมเจดีย์ ในวันหลังวันงานประจ าปี แต่ยังคงมีพ่อค้า แม่ค้า และผู้คนเข้ามาจับจ่ายซื้อสินค้าท่ี

ยังคงต้ังขายอยู่ภายในงาน ผู้วิจัยได้เลือกพื้นท่ีในการท าการแสดงบริเวณหน้าร้านค้าท่ีปิดท าการขาย

แล้ว เครื่องดนตรีท่ีใช้ท าการแสดงคือ accordion บทเพลงท่ีใช้ท าการแสดงท้ังหมดเป็นการอิมโพไวส์

จากการแสดงครั้งนี้ผู้ วิจัยพบว่า กลุ่มผู้ชมและผู้บริจาคในการแสดงครั้งนี้ ได้แก่ พ่อค้า แม่ค้า และผู้

มาเดินซื้อสินค้าภายในงานองค์พระปฐมเจดีย์ 
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ภาพที่ 45 ภาพผู้วิจัยขณะท าการสวมบทบาทวณิพกเพื่อการศึกษาวิจัยครั้งท่ี 5 
 

ในการสวมบทบาทวณิพกเพื่อการศึกษาวิจัยครั้งท่ี 6 ผู้วิจัยได้รับการติดต่อจากเพื่อนให้ไปท า

การแสดงดนตรีแบบวณิพกท่ีบริเวณด้านหน้า หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร โดยรายได้

ท้ังหมดท่ีรวบรวมได้จากการแสดงในครั้งนี้จะน าไปช่วยเหลือผู้ประสบภัยพิบัติทางภาคใต้ เครื่องดนตรี

ท่ีใช้ในการแสดงคือ ukulele ในการท าการแสดงครั้งนี้ทางทีมผู้จัดงานได้มีการจัดเตรียมเครื่องขยาย

เสียงไว้ให้ บทเพลงท่ีน ามาใช้ในการแสดงจะเป็นการเล่นดนตรีประกอบการเล่านิทาน โดยภรรยาของ

ผู้วิจัยเป็นผู้เล่านิทานและผู้วิจัยเล่นดนตรี จากการแสดงครั้งนี้ผู้ วิจัยพบว่า กลุ่มผู้ชมและผู้บริจาคใน

การแสดงครั้งนี้ ได้แก่ ผู้ท่ีเข้าร่วมแสดงในงานเดียวกัน นักเรียน นักศึกษา และผู้ชมท่ัวไปท่ีเดินทาง

สัญจรผ่านไปมาบริเวณนั้น 

 

 

ภาพที่ 46 ภาพผู้วิจัยขณะท าการสวมบทบาทวณิพกเพื่อการศึกษาวิจัยครั้งท่ี 6 
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ภาพที่ 47 ภาพผู้วิจัยและป้ายโปสเตอร์งาน “แอบท าดี ช่วยชาวใต้” 
 

ในการสวมบทบาทวณิพกเพื่อการศึกษาวิจัยครั้งท่ี 7 ผู้วิจัยได้เลือกท าการแสดงภายใน

บริเวณ ตลาดนัดธนบุรี ซึ่งจะมีผู้คนมากในวันเสาร์และอาทิตย์ ผู้วิจัยจึงได้เลือกท าการแสดงในบ่ายวัน

อาทิตย์ เครื่องดนตรีท่ีน ามาใช้แสดงคือ glockenspiel โดยบทเพลงท่ีใช้แสดงท้ังหมดเป็นการอิมโพ

ไวส์จากการแสดงครั้งนี้ผู้วิจัยพบว่า กลุ่มผู้ชมและผู้บริจาคในการแสดงครั้งนี้ ได้แก่ ผู้ท่ีมาซื้อสินค้า

ภายในตลาดธนบุรี 

 

 

ภาพที่ 48 ภาพผู้วิจัยขณะท าการสวมบทบาทวณิพกเพื่อการศึกษาวิจัยครั้งท่ี 7 
 

ในการสวมบทบาทวณิพกเพื่อการศึกษาวิจัยครั้งท่ี 8 วิจัยได้เลือกท าการแสดงภายในบริเวณ 

ตลาดนัดหน้าห้างสรรพสินค้าบิ๊กซี สาขานครปฐม ซึ่งเป็นสถานท่ีท่ีมีผู้คนทุกเพศทุกวัยสัญจรไปมา ใน
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การแสดงครั้งนี้ ผู้วิจัยใช้เครื่องดนตรี glockenspiel ในการท าการแสดง โดยบทเพลงท่ีใช้แสดง

ท้ังหมดเป็นการอิมโพไวส์ จากการแสดงครั้งนี้ผู้ วิจัยพบว่า กลุ่มผู้ชมและผู้บริจาคในการแสดงครั้งนี้ 

ได้แก่ ผู้ท่ีมาซื้อสินค้าภายในห้างบิ๊กซี และผู้ท่ีมาเดินจับจ่ายซื้อสินค้าภายในตลาดนัดหน้าห้าง  

 
 

 

ภาพที่ 49 ภาพผู้วิจัยขณะท าการสวมบทบาทวณิพกเพื่อการศึกษาวิจัยครั้งท่ี 8 
 

ในการสวมบทบาทวณิพกเพื่อการศึกษาวิจัยครั้งท่ี 9 ผู้วิจัยได้รับการเช้ือเชิญจากเพื่อนผู้จัด

กิจกรรมอยู่ท่ีหอศิลป์เมืองน่าน ให้ช่วยเดินทางไปท าการแสดงดนตรีแบบวณิพก เพื่อเป็นสีสันให้กับ

งานเทศกาลศิลปะท่ีจัดขึ้น โดยผู้วิจัยได้ท าการแสดงอยู่บริเวณด้านหน้าของงาน ในการท าการแสดง

ครั้งนี้ทางทีมผู้จัดงานได้มีการจัดเตรียมเครื่องขยายเสียงไว้ให้ เครื่องดนตรีท่ีใช้ในการแสดงคือ 

ukulele บทเพลงท่ีน ามาใช้ในการแสดงจะเป็นการเล่นดนตรีประกอบการเล่านิทาน โดยภรรยาของ

ผู้วิจัยเป็นผู้เล่านิทานและผู้วิจัยเล่นดนตรี จากการแสดงครั้งนี้ผู้ วิจัยพบว่า กลุ่มผู้ชมและผู้บริจาคใน

การแสดงครั้งนี้ ได้แก่ กลุ่มศิลปินผู้ท่ีเข้าร่วมแสดงงานศิลปะ ผู้เข้าชมเทศกาลงานศิลปะ และพ่อค้า

แม่ค้าท่ีขายของภายในบริเวณงาน 
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ภาพที่ 50 ภาพผู้วิจัยขณะท าการสวมบทบาทวณิพกเพื่อการศึกษาวิจัยครั้งท่ี 9 
 

จากประสบการณ์การทดลองสวมบทบาทสมมุติเป็นผู้ประกอบอาชีพวณิพก ผู้วิจัยได้ลง

ท าการศึกษาเก็บข้อมูลในฐานะ คนใน ซึ่งท าให้ผู้วิจัยได้มี อัตวิสัยร่วม กับผู้ท่ีผู้วิจัยก าลังศึกษา อาชีพ

วณิพกถือเป็นอาชีพท่ีมีรายได้ท่ีไม่แน่นอน แต่มีต้นทุนท่ีต้องใช้การฝึกฝนความสามารถในการแสดงซึ่ง

อาจถือได้ว่าเป็นต้นทุนท่ีไม่ต้องลงทุนเป็นเงินมาก เพียงมีเครื่องดนตรีและฝึกฝนให้ช านาญ แต่ก็ยัง

ต้องมีค่าใช้จ่ายท่ีใช้ในการเดินทาง ดังนั้นหากผู้ประกอบอาชีพวณิพกมีความสามารถท่ีหลากหลาย

และเลือกท าเลในการท าการแสดงได้เหมาะสมก็จะท าให้ผู้ประกอบอาชีพวณิพกสามารถมีรายเล้ียงชีพ

ได้ ส่วนหนึ่งเป็นเพราะสังคมไทยเป็นสังคมท่ีมีความเอื้อเฟื้อเผ่ือแผ่ เมื่อเห็นผู้ท่ีต้องมาแสดงแบบ

วณิพกจึงเกิดความสงสารและท าบุญโดยการบริจาคเงินหรือส่ิงของอื่น ๆ  อาชีพวณิพกนั้นเป็นอาชีพท่ี

มีความเป็นอิสระเสรีสูงในการเลือกท าการแสดง ไม่ว่าจะเป็นทางด้านการเลือกใช้เครื่องดนตรี การใช้

อุปกรณ์ในการรับบริจาค และสถานท่ีท่ีท าการแสดง แม้ทางภาครัฐจะมีข้อก าหนดกฎเกณฑ์ต่าง ๆ

ออกมาเพื่อใช้กับผู้ประกอบอาชีพวณิพก และมีการก าหนดให้มีการจัดพื้นท่ีส าหรับผู้แสดง

ความสามารถ แต่ข้อมูลเหล่านี้ไม่สามารถถูกส่งถึงผู้ประกอบอาชีพวณิพกได้ 
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ประสบการณ์ในการท าบัตรนักแสดงความสามารถ  

 

จากพระราชบัญญัติควบคุมการขอทาน พ.ศ.2559 ซึ่งมีผลบังคับใช้ต้ังแต่วันท่ี 28 กรกฎาคม 

พ.ศ. 2559  ก าหนดให้ผู้มีความสามารถในศิลปะแขนงต่าง ๆหรือมีความสามารถเฉพาะตัว ท่ีต้องการ

ท าการแสดงในพื้นท่ีสาธารณะเพื่อหารายได้ เข้าติดต่อท าบัตรผู้แสดงความสามารถ เพื่อท่ีจะได้

สามารถท าการขออนุญาตและท าการแสดงในพื้นท่ีสาธารณะท่ีทางภาครัฐก าหนดไว้ได้โดยถูกต้องตาม

กฎหมาย 

เมื่อวันท่ี 7 มิถุนายน พ.ศ. 2561 ผู้วิจัยได้ด าเนินการเข้าขอท าบัตรผู้แสดงความสามารถท่ี 

ส านักงานพัฒนาสังคมและความมั่นคงของมนุษย์ จังหวัดนครปฐม โดยผู้วิจัยได้ใช้กล้องวีดีโอในการ

เก็บบันทึกข้อมูลในการขอท าบัตรผู้แสดงความสามารถ ในการเข้าขอท าบัตรผู้แสดงความสามารถนี้ 

ผู้วิจัยได้หาข้อมูลล่วงหน้าว่าจะต้องใช้ ส าเนาบัตรประชาชน ส าเนาทะเบียนบ้าน และรูปถ่าย 1 นิ้ว 

จ านวน 2 รูป เพื่อเป็นเอกสารในการยื่นประกอบการท าบัตรผู้แสดงความสามารถ และใช้ accordion 

เป็นเครื่องดนตรีท่ีใช้ท าการแสดง  

 เมื่อไปถึงยัง ส านักงานพัฒนาสังคมและความมั่นคงของมนุษย์ จังหวัดนครปฐม ผู้วิจัยได้เข้า

พบเจ้าหน้าท่ีท่ีเกี่ยวข้องในการออกบัตรผู้แสดงความสามารถเพื่อแจ้งความประสงค์ในการขอท าบัตร

นักแสดงความสามารถ เจ้าหน้าท่ีได้น าเอกสารแบบฟอร์มให้ผู้วิจัยกรอก ซึ่งเป็นแบบค าขอมีบัตร

ประจ าตัวผู้แสดงความสามารถ และให้ผู้วิจัยนั่งรอคณะกรรมการท่ีหน้าห้อง ส านักงานพัฒนาสังคม

และความมั่นคงของมนุษย์ 

คณะกรรมการมี 3 คน ผู้วิจัยต้องท าการแสดงต่อหน้ากรรมการท้ัง 3 คน เพื่อพิจารณาว่า

สมควรออกบัตรให้หรือไม่ คณะกรรมการท้ัง 3 คน เป็นผู้ทรงคุณวุฒิท่ีมีคุณสมบัติเข้าเกณฑ์ว่า

สามารถเป็นกรรมการผู้พิจารณาการออกบัตรประจ าตัวผู้แสดงความสามารถได้ ซึ่งคณะกรรมการท่ี

เป็นผู้พิจารณาให้ผู้วิจัยท้ังหมดเป็นผู้หญิง และให้ผู้วิจัยแสดงเพลงอะไรก็ได้ ไม่มีการบังคับ 
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ภาพที่ 51 ภาพขณะผู้วิจัยก าลังแสดงออดิช่ันต่อหน้าคณะกรรมการ 
 

ผู้วิจัยท าการแสดงบทเพลงบรรเลงซึ่งเป็นเพลงประกอบภาพยนตร์เรื่อง Amelie ประพันธ์

โดย Yann Tiersen เพลง La valse d'Amelie และเพลง A quai และคณะกรรมการยังต้องการให้

ผู้วิจัยร้องเพลงด้วย เนื่องจากช่องการให้คะแนนมีคะแนนในส่วนของการขับร้อง ผู้วิจัยจึงท าการร้อง

เพลงท่ี ผู้วิ จัยแต่งเอง ช่ือเพลง ซิกด์มันด์ ฟรอยด์ หลังจากการท าการแสดงต่อหน้ากรรมการ 

คณะกรรมการได้ท าการสอบถามถึงข้อมูลส่วนพื้นฐานส่วนตัว และได้ขอเวลาสักครู่เพื่อรวบรวม

คะแนน และได้แจ้งผลการพิจารณาเพื่อออกบัตรผู้แสดงความสามารถให้ผู้วิจัยได้ทราบว่า ผู้วิจัย ผ่าน

การพิจารณา และนัดให้เข้ามารับบัตรผู้แสดงความสามารถในสัปดาห์ต่อไป 

จากประสบการณ์ในการท าบัตรนักแสดงความสามารถ ผู้วิจัยพบว่าในการพิจารณาการแสดง

ดนตรีของคณะกรรมการนั้นยังไม่เหมาะสมเท่าท่ีควร  อาจเนื่องจากทางภาครัฐยังขาดบุคลากรท่ีมี

ความเช่ียวชาญทางด้านการแสดงความสามารถโดยเฉพาะเพื่อเป็นกรรมการในการพิจารณาการท า

บัตรผู้แสดงความสามารถ จึงต้องใช้คณะกรรมการท่ีได้รับการแต่งต้ังจากหน่วยงานท่ีออกบัตร เช่น ใน

กรณีของผู้วิจัย คณะกรรมการท่ีพิจารณาเป็นผู้ทรงคุณวุฒิจากหน่วยงานสาธารณะสุข ซึ่งไม่มีความ

เช่ียวชาญทางด้านการแสดงความสามารถ จึงต้องให้ผู้วิจัยต้องแสดงการร้องเพลงประกอบการเล่น

เครื่องดนตรีไปด้วย จึงจะสามารถให้คะแนนในส่วนของการขับร้อง ซึ่งหากเป็นผู้ท่ีเป็นนักดนตรีท่ี

สามารถเล่นดนตรีได้เพียงอย่างเดียว ไม่สามารถร้องเพลงได้ หากถูกพิจารณาด้วยคณะกรรมการชุด

เดียวกับผู้วิจัย ก็อาจส่งผลให้ไม่ผ่านการพิจารณาการออกบัตรผู้แสดงความสามารถได้ ท้ังท่ีเกณฑ์ใน

การพิจารณาออกบัตรประจ าตัวผู้แสดงความสามารถนั้นสามารถปรับเปล่ียนแก้ไขได้ตามดุลพินิจของ

คณะกรรมการท่ีหน่วยงานออกบัตรแต่งต้ังขึ้นตามความเหมาะสมของแต่ละพื้นท่ี โดยยึดหลักการ

พิจารณาผู้แสดงความสามารถท่ีมีความสามารถในการแสดงท่ีจะท าให้ผู้ท่ีได้ชมหรือได้ฟังเกิดความพึง

พอใจในความสามารถอย่างแท้จริง  
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หลังจากผู้วิจัยได้บัตรผู้แสดงความสามารถแล้ว ผู้วิจัยก็ยังไม่มีโอกาสท่ีจะใช้สิทธิของผู้มีบัตรผู้

แสดงความสามารถท าการแสดงแบบวณิพกอีกเลย เนื่องจากทางภาครัฐได้ก าหนดว่า ผู้ประสงค์จะ

เล่นหรือแสดงท่ีใดให้แจ้งต่อเจ้าพนักงานท้องถิ่นและให้เจ้าพนักงานท้องถิ่นก าหนดหลักเกณฑ์ หรือ

วางระเบียบเกี่ยวกับสถานท่ี วันเวลา การใช้อุปกรณ์ และการเล่นหรือการแสดงความสามารถเพื่อให้

เหมาะสมกับสภาพลักษณะ หรือประเพณีท้องถิ่นได้ ซึ่งผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่าเป็นการเพิ่มภาระให้แก่

ผู้ประกอบอาชีพวณิพก เนื่องจากผู้ประกอบอาชีพวณิพกจะต้องเกิดค่าใช้จ่ายในการเดินทางไปขอ

อนุญาตจากเจ้าหน้าท่ีท้องถิ่นในการแสดงในแต่ละพื้นท่ี ซึ่งผู้ประกอบอาชีพวณิพกนั้นไม่มีรายได้ท่ี

แน่นอนไม่สามารถคาดการณ์ได้ว่าจะได้รับเงินมากเท่าไรในแต่ละครั้งท่ีออกท าการแสดง หากทาง

ภาครัฐก าหนดขั้นตอนท่ียุ่งยากและซับซ้อนเช่นในปัจจุบัน ก็มีแต่จะท าให้ผู้ประกอบอาชีพวณิพก

ประสบกับความล าบากในการประกอบอาชีพมากยิ่งขึ้น 

 

 

 

ภาพที่ 52 ภาพบัตรประจ าตัวผู้แสดงความสามารถของผู้วิจัย 
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ผลสรุปและวิเคราะห์แบบสอบถามเก่ียวกับอาชพีวณิพก 
ตามท่ีผู้วิจัยได้จัดท าแบบสอบถามเกี่ยวกับอาชีพวณิพก ระหว่างวันท่ี 17 พฤษภาคม 2562 

โดยมีผู้ตอบแบบสอบถามจากคณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร จ านวน 25 คน  โดยแบ่งผล

การวิเคราะห์ออกเป็น  3  ตอน  ดังนี้ ตอนท่ี 1 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลท่ัวไปของผู้ตอบแบบสอบถาม ,

ตอนท่ี 2  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลค าถามปลายปิดเกี่ยวกับวณิพก, ตอนท่ี 3 ผลการวิเคราะห์ข้อมูล

ค าถามปลายเปิดเกี่ยวกับวณิพก 

1. ผลการวิเคราะห์ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม  

ตารางที่ 6 ตารางสรุปจ านวนและร้อยละจ าแนกตามเพศ 
เพศ จ านวนผู้ตอบ(คน) ร้อยละ 

ชาย 12 48 

หญิง 13 52 

รวม 25 100 
 

ตารางที่ 7 ตารางสรุปจ านวนและร้อยละจ าแนกตามอายุ 
อาย ุ จ านวนผู้ตอบ(คน) ร้อยละ 

21-30 ปี 9 36 

31-40 ปี 11 44 

41-50 ปี  4 16 

51-60 ปี 1 4 

สูงกว่า 60 ปี 0 0 

รวม 25 100 

 

ตารางที่ 8 ตารางสรุปจ านวนและร้อยละจ าแนกตามสถานภาพสมรส 
สถาณภาพ จ านวนผู้ตอบ(คน) ร้อยละ 

โสด 18 72 

สมรส 6 24 

หม้ายหย่าร้างแยกกันอยู่ 1 4 

รวม 25 100 
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ตารางที่ 9 ตารางสรุปจ านวนและร้อยละจ าแนกตามการศึกษา 
การศึกษา จ านวนผู้ตอบ(คน) ร้อยละ 

ประถมศึกษา 0 0 

มัธยมศึกษา ปวช.-ปวส. 1 4 

ปริญญาตร ี 12 48 

สูงกว่าปริญญาตร ี 12 48 

รวม 25 100 

 

ตารางที่ 10 ตารางสรุปจ านวนและร้อยละจ าแนกตามอาชีพ 
อาชีพ จ านวนผู้ตอบ(คน) ร้อยละ 

นักเรียน/นักศึกษา 6 24 

รับจ้างท่ัวไป 3 12 

ค้าขาย ธุรกิจส่วนตัว 0 0 

พนักงานบริษัทเอกชน 0 0 

แม่บ้าน พ่อบ้าน 0 0 

ข้าราชการ รัฐวิสาหกิจ 6 24 

อื่นๆ 10 40 

รวม 25 100 

 

ตารางที่ 11 ตารางสรุปจ านวนและร้อยละจ าแนกตามรายได้เฉล่ียต่อเดือน 
รายได้เฉลี่ย/เดือน จ านวนผู้ตอบ(คน) ร้อยละ 

ต่ ากว่า 10,000 บาท 5 20 

10,000-20,000 บาท 5 20 

20,000-30,000 บาท 6 24 

30,000-40,000 บาท 7 28 

มากกว่า 40,000 บาท 2 8 

ไม่มีรายได้ 0 0 

รวม 25 100 
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2. ผลการวิเคราะห์ข้อมูลค าถามปลายปิด (Close Ended Question) เก่ียวกับวณิพก 
 

ตารางที่ 12 ตารางสรุปจ านวนและร้อยละของค าถาม “คุณรู้จักวณิพกในฐานะใด” 
ค าตอบ จ านวนผู้ตอบ(คน) ร้อยละ 

ขอทาน 7 28 

ศิลปิน 17 68 

ผู้พิการ 1 4 

รวม 25 100 

ตารางท่ี 12 ตารางสรุปจ านวนและร้อยละของค าถาม “คุณรู้จักวณิพกในฐานะใด” พบว่า ผู้ตอบ

แบบสอบถามส่วนใหญ่ตอบว่า “ศิลปิน” คิดเป็นร้อยละ 68 
 

ตารางที่ 13 ตารางสรุปจ านวนและร้อยละของค าถาม “คุณเคยให้เงินวณิพกหรือไม่” 
ค าตอบ จ านวนผู้ตอบ(คน) ร้อยละ 

ให้ทุกครั้ง 0 0 

ให้บางครั้ง 23 92 

ไม่เคยให้ 2 8 

รวม 25 100 

ตารางท่ี 13 ตารางสรุปจ านวนและร้อยละของค าถาม “คุณเคยให้เงินวณิพกหรือไม่” พบว่า ผู้ตอบ

แบบสอบถามส่วนใหญ่ตอบว่า “ให้บางครั้ง” คิดเป็นร้อยละ 92 

 

ตารางที่ 14 ตารางสรุปจ านวนและร้อยละของค าถาม “เพราะอะไรคุณจึงให้เงินวณิพก” 
ค าตอบ จ านวนผู้ตอบ(คน) ร้อยละ 

สงสาร 6 24 

ช่ืนชมความสามารถ 16 64 

เช่ือว่าได้บุญ 3 12 

รวม 25 100 

ตารางท่ี 14 ตารางสรุปจ านวนและร้อยละของค าถาม “เพราะอะไรคุณจึงให้เงินวณิพก” พบว่า 

ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ตอบว่า “ช่ืนชมความสามารถ” คิดเป็นร้อยละ 64 
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ตารางที่ 15 ตารางสรุปจ านวนและร้อยละของค าถาม “จ านวนเงินท่ีให้วณิพกในแต่ละครั้ง” 
ค าตอบ จ านวนผู้ตอบ(คน) ร้อยละ 

น้อยกว่า 10 บาท 6 24 

มากกว่า 10 บาท 8 32 

แล้วแต่ความสามารถ 11 44 

รวม 25 100 

ตารางท่ี 15 ตารางสรุปจ านวนและร้อยละของค าถาม “จ านวนเงินท่ีให้วณิพกในแต่ละครั้ง” พบว่า 

ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ตอบว่า “แล้วแต่ความสามารถ” คิดเป็นร้อยละ 44 

 

ตารางที่ 16 ตารางสรุปจ านวนและร้อยละของค าถาม “คุณใช้เวลาหยุดดูการแสดงของวณิพกนาน
เท่าไร” 

ค าตอบ จ านวนผู้ตอบ(คน) ร้อยละ 

เดินผ่านเฉยๆ 6 24 

ถ้าน่าสนใจจะหยุดดู 19 76 

ชอบดูนานๆ 0 0 

รวม 25 100 

ตารางท่ี 16 ตารางสรุปจ านวนและร้อยละของค าถาม “คุณใช้เวลาหยุดดูการแสดงของวณิพกนาน

เท่าไร” พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ตอบว่า “ถ้าน่าสนใจจะหยุดดู” คิดเป็นร้อยละ 76 

 

ตารางที่ 17 ตารางสรุปจ านวนและร้อยละของค าถาม “คุณคิดว่าวณิพกมีฐานะยากจนไหม” 
ค าตอบ จ านวนผู้ตอบ(คน) ร้อยละ 

จน 4 16 

ไม่จน 1 4 

แล้วแต่คน 20 80 

รวม 25 100 

ตารางท่ี 17 ตารางสรุปจ านวนและร้อยละของค าถาม “คุณคิดว่าวณิพกมีฐานะยากจนไหม” พบว่า 

ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ตอบว่า “แล้วแต่คน” คิดเป็นร้อยละ 80 
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ตารางที่ 18 ตารางสรุปจ านวนและร้อยละของค าถาม “คุณเคยพบเจอการแสดงของวณิพกท่ีใด 
(ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ)” 

ค าตอบ จ านวนผู้ตอบ(คน) ร้อยละ 

หน้าบ้าน 1 1.61 

ร้านอาหารริมถนน 14 22.58 

ตลาดนัด/ถนนคนเดิน 20 32.25 

ป้ายรถเมล์/รถไฟฟ้า 13 20.96 

สวนสาธารณะ/บนสะพานลอย 13 20.96 

อื่นๆ โปรดระบุ  1 1.61 

รวม 62 100 

ตารางท่ี 18 ตารางสรุปจ านวนและร้อยละของค าถาม “คุณเคยพบเจอการแสดงของวณิพกท่ีใด” 

พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ตอบว่า “ตลาดนัด/ถนนคนเดิน” คิดเป็นร้อยละ 32.25 

 

สรุปผลตอบแบบสอบถามปลายปิด (Close Ended Question) จ านวน 7 ข้อ สามารถ

สรุปได้ว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีความเห็นว่า คนส่วนใหญ่รู้จักวณิพกในฐานะศิลปินรองลงมา

คือผู้การและขอทาน , คนส่วนใหญ่มีพฤติกรรมให้เงินแก่วณิพก คือ มักให้บางครั้ง รองลงมาคือไม่เคย

ให้เลยและไม่มีผู้ตอบให้ทุกครั้ง , คนส่วนใหญ่ให้เงินแก่วณิพกเพราะช่ืนชมความสามารถ รองลงมาคือ

สงสารและเช่ือว่าได้บุญ , คนส่วนใหญ่ให้เงินแก่วณิพกเป็นจ านวนแล้วแต่ความสามารถ รองลงมาคือ

มากกว่า 10 บาท และ น้อยกว่า 10 บาท , คนส่วนใหญ่ใช้เวลาดูการแสดงวณิพกหากน่าสนใจจะหยุด

ดูนาน รองลงมาคือเดินผ่านเฉยๆและไม่มีผู้ตอบชอบดูนาน ๆ , คนส่วนใหญ่คิดว่าผู้ประกอบอาชีพ

วณิพกมีฐานะจะยากจนหรือรวยนัน้แล้วแต่ตัวบุคคล รองลงมาคือคิดว่ามีฐานะจนและไม่จน , คนส่วน

ใหญ่มักพบเจอผู้ประกอบอาชีพวณิพกท่ีตลาดนัดหรือถนนคนเดิน รองลงมาคือ ป้ายรถเมล์ สถานี

รถไฟฟ้า สวนสาธารณะ และบนสะพานลอย 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูลค าถามปลายเปิด (Open Ended Question) เก่ียวกับวณิพก 

ในงานวิจัยเรื่อง “ส ารวจวณิพกในสังคมเมืองของประเทศไทยในปัจจุบัน” ผู้วิจัยได้สร้าง
แบบสอบถามค าถามเกี่ยวกับอาชีพวณิพก เพื่อให้ทราบถึงข้อคิดเห็นเกี่ยวกับจากมุมมองของคนนอก
ผู้วิจัยได้เลือกกลุ่มตัวอย่าง ท่ีมาท าแบบสอบถาม  โดยใช้บุคลากรภายในคณะดุริยางคศาสตร์
มหาวิทยาลัยศิลปากร เป็นกลุ่มตัวอย่าง เนื่องจาก ผู้วิจัยมีความเห็นว่าบุคคลเหล่านี้มีประสบการณ์ใน
การชมการแสดงดนตรีมาอย่างหลากหลาย โดยกลุ่มตัวอย่างประกอบด้วย นักศึกษา,เจ้าหน้าท่ีธุรการ
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และอาจารย์ ซึ่งทุกคนล้วนแล้วแต่มีประสบการณ์จากการพบเห็นการแสดงดนตรีในรูปแบบท่ีมี
มาตรฐานในระดับสากลมาแล้วท้ังส้ิน ดังนั้น ค าตอบท่ีได้จากการส ารวจโดยใช้แบบสอบถามเกี่ยวกับ
วณิพก ท่ีผู้วิจัยได้สร้างขึ้นในครั้งนี้นัน้ คาดว่า จะเป็นผลท าให้ผู้วิจัย ได้เข้าใจในความหมายของอาชีพ
วณิพกมากยิ่งขึ้น และส่งผลให้ผลการวิจัยในครั้งนี้มีคุณภาพมากยิ่งขึ้น แบบสอบถามครั้งนี้แบ่ง
ออกเป็น 3 ตอนโดยประกอบด้วย ค าถามเกี่ยวกับข้อมูลท่ัวไปจ านวน 6 ข้อ ค าถามแบบปลายปิด
(Close Ended Question) เกี่ยวกับอาชีพวณิพกจ านวน 7 ข้อและค าถามแบบปลายเปิด(Open 
Ended Question) เกี่ยวกับอาชีพวณิพกจ านวน 4 ข้อ เพื่อเปิดโอกาสให้ผู้ท าแบบสอบถามได้ตอบ
ค าถามได้อย่างเต็มท่ี 

โดยผลการวิเคราะห์ค าถามปลายเปิดจ านวน 4 ข้อ ผลเป็นดังนี้ 
 
ผลการวิเคราะห์ค าถามปลายเปิดข้อที่ 1 
 “คุณคิดว่าผู้ประกอบอาชีพวณิพก จะต้องมีความพิการทางสายตาหรือไม่ เพราะเหตุใด” 
 ค าตอบท่ีผู้วิจัยได้จากค าถามนี้ ผู้ท าแบบสอบถามท้ังหมดเห็นตรงกันว่า ผู้ประกอบอาชีพวณิพก

ไม่จ าเป็นต้องมีความพิการทางสายตา ส่วนใหญ่เห็นว่า เพราะคนท่ีไม่มีความพิการทางสายตาก็
สามารถประกอบอาชีพวณิพกได้ และสามารถพบเห็นได้ท่ัวไป แต่เพราะ ผู้พิการทางสายตาอาจ
ได้เปรียบในด้านประสาทหูท่ีดีกว่าคนปกติ จึงเลือกท่ีจะประกอบอาชีพวณิพก และผู้พิการหรือผู้พิการ
ทางสายตานั้นมีทางเลือกในการประกอบอาชีพน้อย จึงต้องฝึกฝนความสามารถทางด้านดนตรีเพื่อใช้
แสดงหาเงินมาเล้ียงชีพ จากค าตอบจากการต้ังค าถามนี้ ผู้วิจัยอาจสรุปได้ว่า คนส่วนใหญ่มีความ
เข้าใจว่า ผู้ประกอบอาชีพวณิพกนั้นไม่จ าเป็นต้องมีความพิการทางสายตา ในสังคมเมืองของประเทศ
ไทยในปัจจุบันนั้น สามารถพบเห็นผู้ประกอบอาชีพวณิพกได้มากมายท่ีไม่ได้มีความพิการทางสายตา 

 
ผลการวิเคราะห์ค าถามปลายเปิดข้อที่ 2 
“คุณคิดว่าผู้ประกอบอาชีพวณิพก สามารถหาเล้ียงชีพได้หรือไม่ เพราะเหตุใด”  
ค าตอบท่ีผู้วิจัยได้จากค าถามข้อนี้ ผู้ท าแบบสอบถามส่วนใหญ่มีความเห็นว่าผู้ประกอบอาชีพ

วณิพกสามารถหาเล้ียงชีพได้ แต่จะได้มากหรือน้อยนั้น ขึ้นอยู่กับความสามารถในการแสดงของผู้
ประกอบอาชีพวณิพก บางส่วนได้แสดงความเห็นว่า ผู้ประกอบอาชีพวณิพกสามารถเล้ียงชีพได้ เหตุ
เพราะสังคมไทยเป็นสังคมชาวพุทธมีความเมตตาชอบการบริจาคท าบุญจึงมีคนบริจาคเงินเยอะใน
สังคมเมืองของประเทศไทย มีบางส่วนท่ีแสดงความคิดเห็นว่า ผู้ประกอบอาชีพวณิพกนั้นอาจจะมี
รายได้พอเพื่อเล้ียงตัวเอง แต่ไม่สามารถมีรายได้พอท่ีจะเล้ียงดูครอบครัวได้ และความเห็นบางส่วน
เห็นว่าการประกอบอาชีพวณิพกนั้นมีรายได้ไม่แนน่อน และค่าครองชีพในสังคมนั้นค่อนข้างสูงน่าจะมี
รายได้ไม่มากพอท่ีจะเล้ียงชีพและครอบครัวได้ จากค าตอบจากการต้ังค าถามนี้ผู้วิจัยอาจสรุปได้ว่า 
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คนส่วนใหญ่เห็นว่าการประกอบอาชีพวณิพกนั้นเป็นครอบครัวได้ แต่ท้ังนี้ก็ต้องขึ้นอยูก่ับทักษะและ
ความสามารถส่วนบุคคลของวณิพก เช่นเดียวกันกับอาชีพอื่นๆ และมีความเห็นเพียงส่วนน้อยท่ีเห็นว่า
วณิพกเป็นอาชีพท่ีจนและมีรายได้ไม่พอเล้ียงชีพ 
 

ผลการวิเคราะห์ค าถามปลายเปิดข้อ 3 
“คุณมีความเห็นอย่างไรต่อบทบาท และการจัดการของภาครัฐท่ีมีต่ออาชีพวณิพก”  
ค าตอบท่ีผู้วิจัยได้จากค าถามข้อนี้ ผู้ท าแบบสอบถามส่วนใหญ่มีความเห็นว่า ทางภาครัฐควรมีการ

จัดการท่ีดีกว่านี้ ท้ังทางด้านพื้นท่ีในการแสดง และด้านการออกใบอนุญาตการท างาน เพื่อให้ผู้แสดง
ความสามารถได้รับสิทธิอื่น ๆทางสังคม เหมือนกับผู้ประกอบอาชีพอื่น ๆ จากค าตอบจากการตั้ง
ค าถามนี้ ผู้วิจัยอาจสรุปได้ว่า คนส่วนใหญ่ยังไม่เห็นถึงการจัดการของภาครัฐ แมจ้ะได้ท าการใช้
งบประมาณเพื่อออกโครงการต่าง ๆมา แต่ก็ยังไม่สามารถเข้าถึงประชาชนท่ัวไปได้ ท าให้ประชาชน
ท่ัวไปอาจเกิดความไม่เข้าใจ หรือเกิดความเข้าใจผิด เกี่ยวกับผู้ประกอบอาชีพวณิพก ผู้ตอบ
แบบสอบถามเห็นว่าหากทางภาครัฐมีการจัดสรรทรัพยากรให้แก่ผู้ประกอบอาชีพวณิพกอย่างเท่า
เทียม ยุติธรรมและท่ัวถึง มีการให้ความรู้เกี่ยวกับอาชีพวณิพกท่ีถูกต้อง แก่ประชาชน จะท าให้อาชีพ
วณิพกในประเทศไทยนั้นเกิดการพัฒนาต่อยอดความสามารถ ได้ทัดเทียมกับวณิพกในต่างประเทศ 

 
ผลการวิเคราะห์ค าถามปลายเปิดข้อ 4 
“ข้อเสนอแนะอื่น ๆ”  

ผู้ตอบแบบสอบถามมีแนวทางข้อเสนอแนะดังต่อไปนี้ เห็นว่า ควรมีนิยามและความหมายของ

อาชีพวณิพกให้ประชนท่ัวไปเข้าใจว่า อาชีพวณิพกไม่ใช่ขอทาน เพื่อเป็นการยกระดับอาชีพวณิพก 

ภาครัฐควรมีการส่งเสริมอาชีพของคนพิการให้มากขึ้น เพื่อเปิดโอกาสให้คนพิการได้สร้างอาชีพมี

รายได้หาเล้ียงตนเอง อาจสรุปข้อเสนอแนะได้ว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ อยากให้ทางภาครัฐ

สนับสนุนอาชีพวณิพกให้มากขึ้น ท้ังกับคนไม่พิการและคนพิการ  
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บทบาทของภาครัฐ 
 กองคุ้มครองสวัสดิการและเสริมสร้างคุณภาพชีวิต กรมพัฒนาสังคมและสวัสดิการ ได้

ขับเคล่ือนงานตามพระราชบัญญัติควบคุมการขอทาน พ.ศ. 2559 ซึ่งมีผลบังคับใช้ต้ังแต่เมื่อวันท่ี 28 

กรกฎาคม พ.ศ. 2559 โดยได้ออกระเบียบ ค าส่ัง ประกาศ และก าหนดแนวทางการปฏิบัติงาน เพื่อให้

ผู้ปฏิบัติงานและเครือข่ายท่ีเกี่ยวข้องได้ขับเคล่ือนงานอย่างถูกต้องและมีประสิทธิภาพ โดยมีการ

แลกเปล่ียนความรู้ เพื่อหาแนวทางในการปฏิบัติงานร่วมกัน เพื่อเป็นประโยชน์ในการขับเคล่ือนการ

ด าเนินงานตามพระราชบัญญัติคุ้มครองการขอทาน พ.ศ. 2559  

 สาระส าคัญของพระราชบัญญัติคุ้มครองการขอทานท่ีเกี่ยวข้องกับอาชีพวณิพก คือ การแยก

ผู้แสดงความสามารถออกจากผู้กระท าการขอทาน ก าหนดให้การเล่นดนตรีหรือการแสดง

ความสามารถอื่นใดในท่ีสาธารณะโดยขอรับทรัพย์สินตามแต่ผู้ชมหรือผู้ฟังจะสมัครใจให้ มิให้ถือว่า

เป็นการขอทาน และก าหนดให้ผู้แสดงความสามารถขอมีบัตรผู้แสดงความสามารถ โดยผู้แสดง

ความสามารถต้องมีคุณสมบัติ คือ 1.เป็นผู้ท่ีมีสัญชาติไทย 2.เป็นผู้มีความสามารถในศิลปะแขนงต่าง 

ๆ หรือมีความสามารถเฉพาะตัว และยังต้องแจ้งต่อเจ้าพนักงานท้องถิ่นและต้องปฏิบัติตามหลักเกณฑ์

ท่ีเจ้าพนักงานท้องถิ่นก าหนด  และยังมีการก าหนดบทลงโทษส าหรับผู้ท่ีเล่นดนตรีหรือแสดง

ความสามารถอื่นใดในท่ีสาธารณะโดยไม่แจ้งต่อเจ้าพนักงานท้องถิ่น ผู้ท่ีเล่นดนตรีหรือแสดง

ความสามารถในท่ีสาธารณะซึ่งได้แจ้งต่อพนักงานเจ้าหน้าท่ีแล้ว หรือได้รับยกเว้นไม่ต้องแจ้งต่อ

พนักงานเจ้าหน้าท่ีแต่ไม่ปฏิบัติตามหลักเกณฑ์หรือระเบียบท่ีเจ้าพนักงานท้องถิ่นก าหนดและผู้ซึ่งไม่

ปฏิบัติตามหลักเกณฑ์ท่ีเจ้าพนักงานท้องถิ่นก าหนดกล่าวโดยสรุปคือวณิพกต้องขออนุญาตเจ้า

พนักงานท้องท่ีก่อนท าการแสดง 

เจ้าหน้าท่ีรัฐผู้ซึ่งอาจมีภูมิหลังประสบการณ์วัฒนธรรมความเช่ือท่ีแตกต่างจากประชาชน 

ปัญหาและความต้องการท่ีได้จึงอาจมิใช่ของประชาชนอย่างแท้จริงกิจกรรมและโครงการท่ีเกิดขึ้นจึง

ไม่เกิดจากส านึกของการแก้ไขปัญหาร่วมกัน ประชาชนมิได้รู้สึกว่าเป็นเจ้าของกิจกรรมนั้นไม่อาจแกไ้ข

หรือตอบสนองความต้องการปัญหาของประชาชน ท าให้ได้รับความร่วมมือน้อยแล้วล้มเลิกไปในท่ีสุด  

ดังนั้นการท าความเข้าใจกับกระบวนการแก้ปัญหา สภาพวิถีชีวิตความเป็นอยู่เพื่อท่ีจะให้

ประชาชนได้เลือกหนทางในการแก้ปัญหาด้วยตัวเอง จ าเป็นอย่างยิ่งท่ีนักท างานชุมชนจะต้อง

สนับสนุนและเสริมสร้างให้ประชาชน ตระหนักในศักยภาพของตนเองและชุมชน ว่ามีความคิด

ความสามารถมีภูมิปัญญาท่ีจะสามารถแก้ไขปัญหาได้ด้วยตนเองด้วยการผ่านกระบวนการแกไ้ขปัญหา

ร่วมกันของชุมชนจะก่อให้เกิดกระบวนการเรียนรู้ การส่ังสมประสบการณ์และย้ าความเช่ือมั่นของคน
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ในชุมชนในการแก้ไขปัญหาร่วมกัน อันเป็นกิจกรรมส าคัญในการด าเนินกิจกรรมพัฒนาและสวัสดิการ

สังคมต่าง ๆท่ีตามมา  

 

 

 

ภาพที่ 53 ภาพผู้วิจัยขณะติดต่อกรมพัฒนาสังคมและสวัสดิการ 
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การท าบัตรประจ าตัวผู้แสดงความสามารถ 
ตามพระราชบัญญัติควบคุมขอทาน พ.ศ. 2559 ก าหนดว่า ผู้ใดท่ีต้องการท าอาชีพผู้แสดง

ความสามารถ  จ าเป็นต้องท าบัตรประจ าตัวผู้แสดงความสามารถ ไม่เช่นนั้นจะถือว่าคนผู้นั้นมี

พฤติการณ์ขอทาน และเป็นการท าผิดกฎหมาย 

ผู้แสดงความสามารถ คือ ผู้ท่ีท าการแสดงความสามารถไม่ว่าจะเป็นการเล่นดนตรีหรือการ

แสดงอื่นใด เช่น การแสดงกายกรรม การแสดงนาฏศิลป์ การแสดงศิลปะการแสดงละคร หรือการน า

สัตว์มาแสดงความสามารถ เพื่อให้ได้มาซึ่งเงิน หรอืทรัพย์สินจากผู้ชมหรือผู้ฟัง  

 

สถานที่ออกบัตรประจ าตัวผู้แสดงความสามารถ  

ตามระเบียบคณะกรรมการควบคุมการขอทานว่าด้วยหลักเกณฑ์ วิธีการในการแจ้งและการ

ขอมีบัตรประจ าตัวผู้แสดงความสามารถ พ.ศ. 2559 ข้อ 4 ก าหนดไว้ว่า  “ผู้ใดประสงค์จะมีบัตร

ประจ าตัวผู้แสดงความสามารถ ไม่ว่าจะอยู่ในกรุงเทพมหานคร หรือจังหวัดอื่นอาจยื่นค าขอมีบัตรต่อ

ส านักงานพัฒนาสังคมและความมั่นคงของมนุษยจั์งหวัด หรือหน่วยงานในสังกัดกรมพฒันาสังคมและ

สวัสดิการตามท่ีอธิบดีประกาศก าหนดแล้วแต่กรณี” ซึ่ง ตามประกาศกรมพัฒนาสังคมและสวัสดิการ 

เรื่อง ก าหนดหน่วยงานให้เป็นสถานท่ีออกบัตรประจ าตัว ผู้แสดงความสามารถ ได้ก าหนดให้

ส านักงานพัฒนาสังคมและความมั่นคงของมนุษยจั์งหวัด และศูนย์คุ้มครองคนไร้ท่ีพึ่งกรุงเทพมหานคร 

เป็นสถานท่ีออกบัตรประจ าตัวผู้แสดงความสามารถ 

 

เอกสารหลกัฐานประกอบการขอมีบัตรประจ าตัวผู้แสดงความสามารถ 

1. บัตรประจ าตัวประชาชน หรือบัตรท่ีทางราชการออกให้  

2.  รูปถ่ายขนาด 1 นิ้ว ถ่ายไว้ไม่เกิน 6 เดือน จ านวน 2 รูป  

3.  หลักฐานท่ีแสดงว่ามีความสามารถ เช่น หนังสือรับรองการอบรม ประกาศนียบัตร หรือรางวัลท่ี

ได้รับจากการแสดงความสามารถ หรือส่ิงอื่นใด เพื่อใช้ประกอบการพิจารณา (ถ้ามี) 
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ขั้นตอนการขอมีบัตรประจ าตัวผู้แสดงความสามารถ  

1.ผู้ประสงค์ขอมีบัตรผู้แสดงความสามารถไม่ว่าอยู่ในกรุงเทพมหานคร หรือจังหวัดอื่น 

สามารถย่ืนค าขอมีบัตรผู้แสดงความสามารถได้ท่ี ส านักงานพัฒนาสังคมและความมั่นคงของมนุษย์

จังหวัดและศูนย์คุ้มครองคนไร้ท่ีพึ่งกรุงเทพมหานคร 

2.ผู้แสดงความสามารถน าเอกสารหลักฐานและกรอกแบบค าขอมีบัตร น าส่งให้หน่วยงานท่ี

รับค าขอ หน่วยงานท่ีรับค าขอพิจารณาเอกสารหลักฐานและนัด วัน เวลา เพื่อพิจารณาการแสดง

ความสามารถพร้อมท้ังแจ้งผลการพิจารณา ให้แก่ผู้ยื่นค าขอภายใน 7 วัน นับแต่วันท่ีได้รับเอกสาร

หลักฐานครบถ้วน 

3.หลังจากเจ้าหน้าท่ีตรวจสอบเอกสารประกอบการขอมีบัตรเรียบร้อยแล้ว ข้ันตอนต่อไป

เจ้าหน้าท่ีจะให้ ให้ผู้ขอมีบัตรประจ าตัวผู้แสดงความสามารถ กรอกแบบค าขอมีบัตรประจ าตัวผู้แสดง

ความสามารถ และท าการแสดงความสามรถให้คณะกรรมการได้พิจารณาการแสดงว่าเหมาะสมท่ีจะ

ออกบัตรผู้แสดงความสามารถให้หรือไม่ 

 4.คณะกรรมการในการพิจารณาความสามารถมาจากการเลือกของ ส านักงานพัฒนาสังคม

และความมั่นคงของมนุษย์จังหวัด หรือ ผู้อ านวยการศูนย์คุ้มครองคนไร้ท่ีพึ่ง กรุงเทพมหานคร เป็นผู้

คัดเลือกมอบหมายบุคคลในการพิจารณาความสามารถของผู้ขอมีบัตรอย่างน้อย 3 คนขึ้นไป เป็น

คณะกรรมการ ประกอบไปด้วยผู้แทนจากหน่วยงานภาครัฐ ภาคเอกชน ภาคธุรกิจ ภาคประชาชนใน

จังหวัด เช่น ผู้แทนส านักงานพัฒนาสังคมและความมั่นคงของมนุษย์จังหวัด หรือผู้แทนจากส านักงาน

วัฒนธรรมจังหวัด หรือผู้แทนจากส านักงานศึกษาธิการจังหวัด หรือผู้แทนจากส านักงา ประชาสัมพันธ์

จังหวัด หรือผู้ทรงคุณวุฒิจากสถาบันการศึกษาในจังหวัด หรือปราชญ์ชาวบ้าน หรือบุคคลอื่นใดให้

พิจารณาตามความเหมาะสม  

 การพิจารณาออกบัตรประจ าตัวผู้แสดงความสามารถ  

 ให้ผู้ขอมีบัตรท าการแสดงให้คณะกรรมการและเจ้าหน้าท่ีผู้ออกบัตร พิจารณาจากความ

ไพเราะ ความงดงาม และความสามารถของผู้แสดง ท้ังนี้ ให้อยู่ในดุลยพินิจของคณะกรรมการ 

พิจารณาความสามารถ อย่างน้อย 2 ใน 3 หรือกึ่งหนึ่ง พิจารณาว่าสมควรออกบัตรประจ าตัวให้แก่ผู้

ขอมีบัตรหรือไม่ กรณีท่ีคณะกรรมการพิจารณาไม่เห็นสมควรออกบัตรให้ ต้องแจ้งเหตุผลให้ผู้ขอมี

บัตรทราบด้วย 
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ต้องขออนุญาตก่อนท าการแสดง 

ผู้แสดงความสามารถต้องแจ้งพนักงานเจ้าหน้าท่ีหรือเจ้าพนักงานท้องถิ่นในเขตพื้นท่ีนั้น เมื่อ

เจ้าพนักงานท้องถิ่นในเขตพื้นท่ีได้รับแจ้งแล้ว จะออกใบรับแจ้งไว้เป็นหลักฐาน  

ตามพระราชบัญญัติคุ้มครองการขอทาน พ.ศ. 2559 เพื่อป้องกันการขอทานแอบแฝงและ

การแสวงหาประโยชน์จากผู้ท าการขอทาน กรณีเจอผู้แสดงความสามารถมีบัตรผู้แสดงความสามารถ

แต่ไม่ได้ขออนุญาตจากท้องถิ่น ถือว่าผิดมาตรา 14 แห่งพระราชบัญญัติคุ้มครองการขอทาน พ.ศ. 

2559 แต่ถ้าท าการแสดงในท่ีของเอกชน การอนุญาตเป็นของเจ้าของสถานท่ีนั้น 

 ท้ังนี้ผู้ท่ีสนใจจะเข้าท าบัตรประจ าตัวผู้แสดงความสามารถ สามารถเข้าศึกษารายละเอียด

และกฏระเบียบต่าง ๆเพิ่มเติมได้จาก คู่มือการด าเนินงาน ผู้แสดงความสามารถ ตามพระราชบัญญัติ

ควบคุมขอทาน พ.ศ. 2559 สามารถดาวน์โหลดคู่มือได้จาก  

http://www.dsdw2016.dsdw.go.th/doc.php?doc_ref=285 

 และสามารถดาวน์โหลดแบบฟอร์มและเอกสารท่ีเกี่ยวข้องต่าง ๆได้จากเว็ปไซต์ส านักงาน

สังคมและความมั่นคงของมนุษย์ในพื้นท่ี

http://www.dsdw2016.dsdw.go.th/doc.php?doc_ref=285


 

บทท่ี 5  
สรุป อภิปราย และข้อเสนอแนะ 

 

การศึกษาครั้งนี้เป็นการศึกษาวัฒนธรรมของวณิพก ดังนั้นเพื่อความเข้าใจจริงจึงต้องเป็นการ
วิจัยเชิงคุณภาพเท่านั้น ต าราวิชาการหรือเอกสารท่ีเกี่ยวข้องไม่อาจตอบค าถามหรือช่วยให้ตระหนัก
ถึงสภาวะของวณิพกได้ 

 ผู้วิจัยได้ใช้เวลาไม่ต่ ากว่า 3 ปี ในการลงสนามในฐานะ “คนใน” วณิพกอย่างจรงิจัง ได้เรียนรู้
ความทุกข ์ความสุข ความเป็นไปของวณิพกผ่านการทดลองบทบาทสมมุติ ได้เข้าใจคุณลักษณะของ
ดนตรีจากประสบการณ์จริง ซึ่งมีความแตกต่างไปจากค าว่าดนตรีในสถาบันการศึกษา ในเวที
คอนเสิร์ตหรือในต าราเรียน 

 
สรุปผลการวิจัย 

การเลือกอาชีพของวณิพก 

อาชีพวณิพก เป็นอาชีพท่ีต้องใช้ความสามารถของผู้ประกอบอาชีพในการแสดงความสามารถ
ซึ่งเป็นอาชีพท่ีไม่สามารถบังคับให้กระท าได้ เพราะถ้าหากวณิพกไม่ท าการแสดง ก็เท่ากับว่าไม่ได้
รับผิดชอบหน้าท่ีของอาชีพวณิพก ไม่แสดงแล้วขอเฉยๆก็ไม่ต่างอะไรกับขอทาน  

 มนุษย์มีเสรีภาพในการเลือกประกอบอาชีพ การประกอบอาชีพนั้นไม่ใช่การตอบสนองความ
ต้องการทางด้านเศรษฐกิจของมนุษย์เพียงอย่างเดียว ยังสนองความต้องการด้านอื่น ๆด้วย เช่น สนอง
ความต้องการทางด้านสังคม และด้านจิตใจ และอาชีพท่ีได้รับการเลือกสรรแล้วนั้น จะมีอิทธิพลต่อผู้
เลือกจนตลอดชีวิต ซึ่งแต่ละบุคคลมีหน้าท่ีความรับผิดชอบในการตัดสินใจด้วยตัวเอง  

จากการศึกษาประวัติศาสตร์ของผู้ประกอบอาชีพวณิพก ผู้วิจัยได้ค้นพบว่า อาชีพวณิพกนั้น
เป็นอาชีพสุจริตท่ีมีมานาน เป็นอาชีพท่ีให้ความบันเทิงแก่ชาวบ้าน โดยการแสดงความสามารถ
ทางด้านดนตรีเพื่อแลกกับส่ิงของหรือเงิน เพื่อน ามาเล้ียงชีพ ในสมัยโบราณ วณิพกท าหน้าท่ี
เปรียบเสมือนผู้ส่งสารท่ีมีการแสดงดนตรีประกอบ ซึ่งดนตรีนั้นสามารถสร้างความรู้สึกต่าง ๆได้อย่าง
มากมายให้แก่ผู้ท่ีได้รับชม รับฟัง ซึ่งในสมัยโบราณนั้น ยังไม่มีส่ือบันเทิงคอยมอบความบันเทิง ให้แก่
ชาวบ้านมากมายเท่าเช่นในปัจจุบัน ดังนั้น ผู้ประกอบอาชีพวณิพกในสมัยโบราณ จึงถือได้ว่าเป็น
ศิลปินผู้เช่ียวชาญในศาสตร์ด้านการแสดง และออกท าการแสดงโดยไม่เลือกผู้ฟัง และก าหนดค่าชม
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การแสดง และบทเพลงของวณิพกยังกลายเป็นบทเพลงพื้นบ้าน ท่ีมีอยู่ในต าราเรียนและเป็นต้นแบบ
ให้กับบทเพลงท่ีเกิดขึ้นในยุคต่อมาอีกมากมาย  

แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวข้อง 

 “ทฤษฎีการเลือกอาชีพของ จอห์น ฮอลแลนด์” ( John L. Holland ) เลือกอาชีพไว้ว่า 
“การเลือกอาชีพคือการกระท าท่ีสะท้อนให้เห็นถึงแรงจูงใจความรู้สึก กับภาพและความสามารถของ
บุคคล อาชีพเป็นวิถีชีวิต ส่วนส่ิงแวดล้อมเป็นส่ิงท่ีช้ีให้เห็นงานและทักษะ”จอห์น ฮอลแลนด์ ได้
จ าแนกลักษณะรูปแบบบุคลิกภาพของบุคคลซึ่งสอดคล้องกับอาชีพต่าง ๆ เป็นแนวทางการเลือก
อาชีพของบุคคล 6 ประเภท รูปแบบของบุคลิกภาพตามความสนใจในอาชีพต่าง ๆของจอห์น
ฮอลแลนด์ ได้แก่ บุคลิกภาพของผู้มีความสนใจอาชีพประเภทงานช่างฝีมือและกลางแจ้ง(Realistic) 
บุคลิกภาพของผู้มีความสนใจอาชีพประเภทงานวิทยาศาสตร์และเทคนิค (Investigative) บุคลิกภาพ
ผู้มีความสนใจอาชีพประเภทงานบริการการศึกษาและสังคม (Social) บุคลิกภาพของผู้มีความสนใจ
อาชีพประเภทงานส านักงานและเสมียน(Conventional) บุคลิกภาพของผู้มีความสนใจอาชีพประเภท
การจัดการและค้าขาย (Enterprising) บุคลิกภาพของผู้มีความสนใจอาชีพประเภทและศิลปะดนตรี
และวรรณกรรม (Artistic) 

 อาชีพวณิพกเป็นอาชีพท่ีมีบุคลิกภาพของผู้ท่ีมีความสนใจอาชีพประเภทงานศิลปะดนตรีและ
วรรณกรรม(Artistic) พันธุกรรมและประสบการณ์ท าให้บุคคลกลุ่มนี้ชอบประกอบกิจกรรมท่ีเกี่ยวข้อง
กับนามธรรม เป็นอิสระ ไม่เป็นระเบียบแบบแผน แต่ไม่ชอบกิจกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับรูปประธรรม เป็น
ตามระเบียบแบบแผน ดังนั้นบุคคลกลุ่มนี้ จึงมีความสามารถทางด้านศิลปะ ดนตรี ภาษา การเขียน 
การละคร แต่ด้อยความสามารถด้านธุรกิจ งานสารบรรณ บุคคลกลุ่มนี้จะนิยมผู้มีความสามารถ
ทางด้านการศึกษา ชอบอาชีพประเภทงานศิลปะ ดนตรี วรรณกรรม แต่ไม่ชอบประกอบอาชีพ
ประเภทส านักงานและเสมียน บุคคลกลุ่มนี้จะใช้ความสามารถท่ีมีแก้ปัญหาเกี่ยวกับการงาน และเรื่อง
อื่น ๆและเขาจะรับรู้ตัวเองในฐานะคนท่ีชอบแสดงออก มีความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ มีพรสวรรค์ อิสระ 
ไม่ชอบเลียนแบบ มีความสามารถทางด้านการพูด การแสดง การเขียน ศิลปะ และดนตรี บุคคลกลุ่ม
นี้จึงมีลักษณะ จุกจิก ไม่เป็นระเบียบ เจ้าอารมณ์ มีความเป็นหญิง มีอุดมคติ เพ้อฝัน ไม่จริงจัง ใจร้อน
อิสระ ช่างคิด ไม่ชอบเลียนแบบ มีความคิดริเริ่ม ดังนั้นอาชีพวณิพกจึงถือได้ว่าเป็นอาชีพประเภทท่ีมี
บุคลิกภาพของผู้มีความสนใจอาชีพประเภทงานศิลปะดนตรีและวรรณกรรม (Artistic) 

ปัจจัยที่มีผลต่อการปรับตัวทางอาชีพ  

Arkoff (1968, อ้างถึงใน สุภาพรรณ โคตรจรัส, 2525, น. 384-387 และ อักษร ด ารงสุกิจ, 
2547, น. 41) กล่าวว่า มีปัจจัยหลายประการท่ีมีอิทธิพลต่อการปรับตัวทางอาชีพ ดังนี้  
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1. ปัจจัยลักษณะส่วนบุคคล ประกอบด้วยความสนใจ แรงจูงใจหรือบุคลิกภาพ และ 
ความสามารถ  

1.1 ปัจจัยทางความสนใจ หมายถึง ความชอบในส่ิงใดส่ิงหนึ่ง ถ้าองค์ประกอบ ด้านอื่นๆของ
อาชีพเหมือนกัน บุคคลมีแนวโน้มจะประสบความส าเร็จถ้าได้เลือกอาชีพท่ีตนสนใจ มากกว่าอย่างไรก็
ตามความสนใจเพียงอย่างเดียวไม่สามารถประกันความส าเร็จในอาชีพได  

1.2 ปัจจัยทางแรงจูงใจ หรือบุคลิกภาพ โดย ความสนใจ แรงจูงใจ หรือ บุคลิกภาพมี
องค์ประกอบส าคัญคาบเกี่ยวกันอยู่มาก ส่ิงท่ี บุคคลสนใจมักเป็นส่ิงท่ี บุคคลต้องการ ท า และส่ิงท่ี 
บุคคลต้องการท าก็มักเป็นส่ิงท่ีบุคคลสนใจด้วยเช่นกัน อย่างไรก็ตาม บุคลิกภาพจะ กว้างกว่าความ
สนใจโดยเป็การวัดลักษณะท้ังหมดของบุคคลท่ีนอกเหนือจากคุณสมบัติด้าน ปัญญา รวมถึง ความ
ต้องการ แรงขับ แรงจูงใจกลไกการป้องกันตัว นิสัยในการติดต่อสัมพันธ์กับผู้อื่น ตลอดจน
บุคลิกลักษณะท่ัวไปของบุคคล  

1.3 ปัจจัยทางความสามารถ หมายถึง ความรู้และทักษะท่ี บุคคลมีในปัจจุบัน เป็น
ความสามารถทท่ีใช้การได้ มีศักยภาพในการเรียนรู้และพัฒนาทักษะเพิ่มเติม หรือเรียกว่า ความถนัด
แบ่งเป็น  

1.3.1 ความสามารถท่ัวไป คือ สมรรถภาพของบุคคลในการเรียนรู้ วิทยาการและพัฒนา
ทักษะต่างๆได้อย่างกว้างขวาง หรือเรียกว่า เชาวน์ปัญญญา  

1.3.2 ความสามารถเฉพาะ หรือความสามารถพิเศษ หมายถึง ความสามารถในการเรียนและ
ปฏิบัติงานเฉพาะอย่าง  

2. ปัจจจัยลักษณะงาน ประกอบด้วยงานและโอกาสท่ีมีคุณสมบัติท่ีงานต้องการและ สภาพ
การท างาน และความพึงพอใจท่ีได้รับ  

2.1 งานและโอกาสท่ี มีคือการมีโอกาสทราบชนิดของงานต่างๆ อย่าง กว้างขวางเป็นการเพิ่ม
โอกาสในการเลือกงานท่ี เหมาะสมกับตนมากขึ้น  

2.2 คุณสมบัติท่ีงานต้องการและสภาพการท างาน เมื่อบุคคลสนใจประกอบ อาชีพใดแล้ว 
ควรพิจารณาว่าอาชพท่ีตนสนใจนั้นต้องการความช านาญด้านใดบ้าง ต้องเตรียมตัว อย่างไร มีระยะ
ฝึกงานนานเท่าใด ต้องใช้ทักษะใดเป็นพิเศษ สภาพการท างานเป็นอย่างไร การ เปล่ียนแปลงทาง
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เทคโนโลยีและสังคมจะมีผลกระทบต่ออาชีพท่ีเลือกหรือไม่ ท้ังนี้ เพื่อความมั่นคง และความก้าวหน้า
ในงานของตน  

2.3 ความพึงพอใจท่ีได้รับ หมายถึง ความพึงพอใจภายในและภายนอก   

3. ปัจจัยอื่นๆ นอกจากปัจจัยท้ังสองท่ีกล่าวมาแล้วยังมีปัจจจัยท่ีส าคัญอื่นๆ เช่น ภูมิหลังทาง
ครอบครัวและช้ันนทางสังคมของบุคคลท่ีมีอิทธิพลต่อการเลือกอาชีพของบุคคลด้วย 

อาชีพวณิพกนั้นมีความแตกต่างจากอาชีพขอทานอย่างส้ินเชิง อาชีพวณิพกต้องมี
องค์ประกอบและมีคุณสมบัติมากพอถึงจะประกอบเป็นอาชีพได้ ผู้อาชีพวณิพกมีการปรับตัวไปตาม
สภาพความต้องการของคนในสังคมท่ีเปล่ียนแปลงอยู่ตลอดเวลา ผู้ประกอบอาชีพวณิพกนั้นเป็นผู้ท่ีมี
ความสนใจทางด้านดนตรี อาจมีแรงจูงใจเป็นค่าตอบแทนหรือการพึงพอใจท่ีได้ท าการแสดง ซึ่งผู้
ประกอบอาชีพวณิพกต้องใช้ความสามารถส่วนตัวใช้ทักษะทางด้านการแสดงดนตรีในการประกอบ
อาชีพ อาชีพวณิพกเป็นอาชีพท่ีสามารถสร้างโอกาสได้ด้วยตัวเองซึ่งสามารถเลือกท าการแสดงได้ตาม
ความเหมาะสมซึ่งผู้ประกอบอาชีพวณิพกจ าเป็นต้องมีประสบการณ์ในการเลือกสถานท่ีในการท าการ
แสดงเพื่อเป็นโอกาสท่ีจะได้ค่าตอบแทนมาก ซึ่งเงินอาจเป็นเพียงความพึงพอใจภายนอกท่ีได้รับแต่ผู้
ประกอบอาชีพวณิพกบางคนอาจมีความพึงพอใจจากภายในโดยการท่ีได้ออกเดินทางท าการแสดง
ความสามารถ และยังมีปัจจัยอื่นๆท้ังปัจจัยทางภาครัฐท่ีเป็นผู้ก าหนดกฎหมายต่างๆหรือปัจจัยความ
พึงพอใจของผู้รับชมรับฟังท่ีมีความต้องการท่ีเปล่ียนแปลงอยู่ตลอดเวลา ซึ่งปัจจัยต่างๆเหล่านี้ล้วน
เป็นส่ิงท่ีมีผลท าให้ผู้ประกอบอาชีพวณิพกมีการปรับตัวไปตามสภาพสังคมท่ีเปล่ียนแปลงอยู่ตลอด 

 

บุคคลที่ประกอบอาชีพวณิพก 

มูลเหตุในการเลือกประกอบอาชีพวณิพก พบว่าผู้ท่ีเลือกประกอบอาชีพวณิพกในปัจจุบันใน
สังคมเมืองของประเทศไทยส่วนใหญ่เป็นผู้ท่ีมีฐานะไม่ร่ ารวย ผู้ประกอบอาชีพวณิพกท่ีเป็นเยาวชน
ท้ังหมด(จากกลุ่มตัวอย่างท่ีผู้วิจัยได้ท าการเก็บข้อมูล) เลือกประกอบอาชีพวณิพก เพื่อเป็นการหา
รายได้เสริม และน ารายได้ท่ีได้รับจากการแสดงเป็นทุนในการศึกษาและค่าอาหารค่าเดินทางและค่า
ครองชีพต่าง ๆท่ีต้องเกิดขึ้น ส่วนผู้ท่ีประกอบวณิพกท่ีเป็นผู้ใหญ่แล้ว ท่ีเลือกประกอบอาชีพวณิพก 
เพราะชอบในความเป็นอิสระของอาชีพ และอาชีพวณิพกเป็นเพียงอาชีพเสริม เพิ่มรายได้ให้กับ
ครอบครัว เพราะวณิพกผู้ใหญ่มักจะเลือกประกอบอาชีพหลัก ในช่วงกลางวันหรือวันธรรมดา และท า
การแสดงดนตรีแบบวณิพกในวันหยุด หรือเวลาท่ีเหลือจากการท างานหลักแล้ว 
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รายได้ของผู้ประกอบอาชีพบริโภคนั้นไม่แน่นอนและสามารถระบุชัดเจนได้ ท้ังนี้ขึน้อยู่กับ
สถานท่ีท่ีท าการแสดงท่ีท าการแสดง ผู้คนท่ีชม และความสามารถในการแสดงของวณิพก  

จากการเก็บข้อมูลบุคคลท่ีประกอบอาชีพวณิพก มีคุณสมบัติดังนี้ 

1. มีทักษะความสามารถทางด้านการแสดงดนตรี 

2.  เพศชายมากกว่าเพศหญิง 

 3.  ช่วงอายุหลากหลาย โดยมีอายุประมาณ 10-65 ปี 

 4.  ส่วนใหญ่เป็นคนท่ีมีภูมิล าเนาเดิมอยู่ต่างจังหวัดแล้วตัดสินใจเดินทางเข้ามาด ารงชีวิตใน
กรุงเทพมหานครเนื่องจากความจ าเป็นทางเศรฐกิจ การประกอบอาชีพเดิมมีรายได้ไม่เพียงพอ 

 5.  ส่วนใหญ่มีพื้นฐานทางดนตรีมาก่อนแม้จะไม่ได้เรียนดนตรีโดยตรงในเชิงหลักสูตร
การศึกษา แต่มีความสนใจ ความถนัด และสามารถใช้พรสวรรค์ทางดนตรีในการเป็นวณิพก 

6.  ส่วนใหญ่มีครอบครัวแล้ว เป็นระดับหัวหน้าครอบครัวซึ่งมีบทบาทหลักในการหารายได้ 
รองลงมาเป็นนักเรียน นกัศึกษาท่ีประกอบอาชีพวณิพกเป็นรายได้เสริม หรือนักเรียน นักศึกษาบาง
รายก็สามารถประกอบเป็นรายได้หลักเล้ียงดูสมาชิกในครอบครัวคนอื่น ๆ 

 7.  สถานท่ีพักอาศัยส่วนใหญ่อยู่ชานเมืองและปริมณฑล แต่เลือกท่ีจะเดินทางเข้ามา
ประกอบอาชีพในเมืองในต าแหน่งท่ีมีผู้คนหนาแน่นและมีก าลังในการใช้จ่ายเอื้อเฟื้อเผ่ือแผ่ 

 

บริบททางสังคมของอาชีพวณิพก 

ผู้ชมกับผู้ประกอบอาชีพวณิพกในปัจจุบันนั้นมีความสัมพันธ์ที่เปล่ียนแปลงไปจากอดีต
เนื่องจากสภาพความเป็นอยู่ของคนในสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไป จากอดีตท่ีวณิพกสามารถไปร้องเพลง
เรียกเจ้าของบ้านให้ออกมาบริจาคข้าวปลาหรือเงินเป็นน้ าใจตอบแทนความบันเทิงท่ีวณิพกมอบให้ ซึ่ง
ไม่สามารถพบเห็นได้ในสังคมปัจจุบัน 

วณิพกเป็นอาชีพหนึ่งท่ีมีรายได้ต่อวันโดยเฉล่ียอยู่ในระดับท่ีสูงกว่าค่าแรงขั้นต่ า เป็นอาชีพท่ีมี
ความไม่แน่นอนของรายได้เนื่องจากจ านวนรายได้ขึ้นอยู่กับปัจจัยภายนอกอื่น ๆด้วย แต่จากการ
ส ารวจก็พบว่าอาชีพวณิพกนั้นสามารถน ารายได้มาเล้ียงตัวและครอบครัวได้ 

 อาชีพวณิพกเป็นอาชีพทางเลือกของศิลปินสมัครเล่น เช่น ชาวนา นักเรียน นักศึกษา หา
รายได้เสริม และศิลปินอาชีพท่ีมุ่งประกอบอาชีพโดยใช้ดนตรี เสียงเพลงแลกเปล่ียนกับเงิน  
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 พื้นท่ีท่ีผู้ประกอบอาชีพวณิพกเลือกเป็นส่ิงส าคัญท่ีสุดในการสร้างรายได้ ก่อให้เกิดการยึด
พื้นท่ีของผู้ประกอบอาชีพวณิพกบางกลุ่ม ท าให้วณิพกคนอื่น ๆท่ีอยู่ในพื้นท่ีอาจขาดโอกาสในการท า
การแสดงเพื่อสร้างรายได้ ผู้ประกอบอาชีพวณิพกท่ีผู้วิจัยได้ท าการสัมภาษณ์มีการใช้พื้นท่ีร่วมกันใน
การท าการแสดงแต่มีการตกลงสลับเวลากันใช้พื้นท่ี แสดงให้เห็นถึงความส าคัญของเรื่องพื้นท่ีท่ีใช้ใน
การท าการแสดง ซึ่งมีเรื่องรายได้และความสบายใจเป็นปัจจัยท่ีวณิพกใช้ในการเลือกพื้นท่ี 

 มีกฎหมายรองรับผู้ประกอบอาชีพ และมีข้ันตอนของการใช้ออกกฎหมายโดยฝ่ายรัฐ และ
บางครั้งมีการใช้อ านาจนอกกฎหมายกับวณิพกในบางพื้นท่ี ซึ่งสะท้อนความเป็นปกติของสังคมไทย
เช่นเดียวกับกรณีอาชีพอื่น ๆในสังคม 

 

รูปแบบทางดนตรีที่หลากหลายของวณิพก 

รูปแบบของบทเพลงท่ีวณิพกเลือกใช้ในการท าการแสดงส่วนใหญ่จะเป็นเพลงตามสมัยนิยม 
เพลงสากล เพลงเพื่อชีวิต เพลงพื้นบ้านหรือเพลงเด็กท่ีครูใช้สอนในโรงเรียน และพบว่าส่วนใหญ่มี
การอิมโพไวส์ร่วมด้วย 

วณิพกท่ัวทั้งโลกต่างก็ค้นหาวิธีในการแสดงเพื่อดึงดูดความสนใจของผู้ชม มีท้ังการประดิษฐ์
เครื่องดนตรีใหม่ ๆขึ้นมาท าการแสดง วณิพกบางคนก็มีความสามารถในการเล่นเครื่องดนตรีหลายช้ิน
ในเวลาเดียวกัน เครื่องดนตรีเป็นเสมือนหัวใจหลักท่ีช่วยให้วณิพกสามารถสร้างความบันเทิงได้ 
เพราะฉะนั้นเครื่องดนตรีท่ีวณิพกเลือกใช้ท าการแสดงนั้นจึงถือได้ว่าเป็นหัวใจของการประกอบอาชีพ
วณิพก จากการสังเกตการณ์รูปแบบทางดนตรีของวณิพกท่ีปรากฏในสังคมเมืองปัจจุบันในประเทศ
ไทยผู้วิจัยได้พบว่าวณิพกมีการใช้เครื่องดนตรีท่ีหลากหลาย มีท้ังเครื่องดนตรีไทย เครื่องดนตรี
พื้นเมือง เครื่องดนตรีสากล และเครื่องดนตรีประดิษฐ์ เป็นทั้งแบบอคูสติค อคูสติคไฟฟ้า และรูปแบบ
เครื่องดนตรีไฟฟ้า ซึ่งสามารถปรับเพิ่ม ลดความดังในพื้นท่ีสาธารณะได้ตามความเหมาะสม  
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อภิปรายผล 
การเลือกอาชีพของวณิพก 

 การเปล่ียนแปลงไปของวัฒนธรรมของผู้ประกอบวณิพกในสังคมเมืองของประเทศไทย 
พบว่าวัฒนธรรมของอาชีพวณิพกได้มีการเปล่ียนแปลงไป ตามวิถีชีวิตของผู้คนในสังคมท่ีเปล่ียนแปลง
อยู่ตลอดเวลา การเปล่ียนแปลงของอาชีพวณิพก กล่าวคือ วณิพกในปัจจุบัน ได้มีการแสดงท่ี
หลากหลายมากขึ้น บทเพลงและเครื่องดนตรีท่ีใช้ประกอบในการแสดงถูกปรับให้เข้ากับวิถีการด าเนิน
ชีวิตของคนในสังคมในปัจจุบัน ส่ิงท่ีเปล่ียนแปลงไปได้แก่ การใช้เครื่องขยายเสียงในการเพิ่มความดัง
ของการแสดง เพื่อแข่งขันกับส่ิงแวดล้อมท่ีเกิดขึ้นรอบบริเวณท่ีท าการแสดง  สถานท่ีท่ีใช้ในการท า
การแสดงในปัจจุบันส่วนใหญ่คือตลาดนัดหรือถนนคนเดินเป็นท่ีผู้คนพร้อมท่ีจะจับจ่ายใช้สอย ไม่มี
วิธีการเดินไปแสดงตามบ้านเพื่อขอทานไม่มีบทเพลงขอตามแบบท่ียายส าอางวณิพกหญิงตาบอดช่ือดัง
ของประเทศไทยได้เคยร้อง ไว้ในอดีต เปล่ียนไปเป็นบทเพลงตามสมัยนิยม ส่ิงท่ียังคงอยู่คือวิธีการ
แลกเปล่ียนระหว่างความสามารถในการสร้างความบันเทิงและส่ิงของหรือเงินเป็นค่าตอบแทนโดยไม่
ก าหนดเป็นมูลค่าขึ้นอยู่กับความพอใจของผู้ให้ วัฒนธรรมของวณิพกยังคงสามารถด ารงอยู่ได้ เพราะ
วณิพกสามารถปรับเปล่ียนไปตามความต้องการของสังคมเพื่อความอยู่รอดและยังคงบทบาทหน้าท่ี
ผู้ให้ความบันเทิง แก่ผู้คนท่ียังสามารถพบเจอได้ท่ัวไปในสังคมเมือง 

ปัจจุบันในสังคมทุกคนต่างก็มีความต้องการท่ีจะประกอบอาชีพท่ีสามารถหารายได้ได้มาก 
แต่ในความเป็นจริงคนส่วนใหญ่นั้นไม่สามารถหารายได้ได้เพียงพอต่อความต้องการท่ีจ าเป็นต้องใช้
จ่ายไปกับการใช้ชีวิตความเป็นอยู่ในสังคมซึ่งประกอบด้วยค่าครองชีพต่างๆมากมาย  

อาชีพวณิพก เป็นอาชีพท่ีเปิดกว้างทางด้านเพศและวัย จึงมักพบได้ว่าในปัจจุบันมีเด็กใส่ชุด
นักเรียนเลือกท่ีจะประกอบอาชีพวณิพกเพื่อเป็นอาชีพเสริมในการหารายได้เพื่อส่งเสียตนเองเป็น
ทุนการศึกษา อย่างเช่น น้องฟ้า น้องแมน น้องส้ม น้องเป้ย ท่ีเลือกท่ีจะประกอบอาชีพวณิพกเป็น
อาชีพเสริมเพื่อหาทุนการศึกษา หรือน้องโก้โก้ท่ีมีความสามารถจนได้รับการรับเชิญจากทางเจ้าของ
พื้นท่ีให้ท าการแสดงโดยอ านวยความสะดวกทางด้านพื้นท่ีและไฟฟ้าให้ น้องโก้โกไ้ด้เลือกใช้วัฒนธรรม
การแลกความบันเทิงของอาชีพวณิพกเป็นอาชีพเสริมเพื่อหาทุนการศึกษาเช่นเดียวกัน 
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บุคคลที่ประกอบอาชีพวณิพก 

วณิพกท่ีอายุน้อยท่ีสุดท่ีผู้วิจัยได้ท าการสัมภาษณ์เก็บข้อมูลในครั้งนี้คือ น้องแมน อายุ 10 ปี 
และวณิพกท่ีมีอายุมากท่ีสุดท่ีผู้วิจัยได้ท าการสัมภาษณ์เก็บข้อมูลในครั้งนี้คือ ลุงลา อายุ 85 ปี  

ผู้ประกอบอาชีพวณิพกท่ีผู้วิจัยได้ท าการสัมภาษณ์เก็บข้อมูลในครั้งนี้มีการศึก 

บุคคลท่ีเลือกประกอบอาชีพวณิพกทุกคนล้วนมีความสามารถในการแสดงท่ีแตกต่างกัน ซึ่ง
เกิดจากความช่ืนชอบท่ีแตกต่างกัน  มูลเหตุในการเลือกประกอบอาชีพวณิพก พบว่าผู้ท่ีเลือกประกอบ
อาชีพวณิพกในปัจจุบันในสังคมเมืองของประเทศไทยส่วนใหญ่เป็นผู้ท่ีมีฐานะไม่ร่ ารวย ผู้ประกอบ
อาชีพวณิพกท่ีเป็นเยาวชนทั้งหมด(จากกลุ่มตัวอย่างท่ีผู้วิจัยได้ท าการเก็บข้อมูล) เลือกประกอบอาชีพ
วณิพก เพื่อเป็นการหารายได้เสริม และน ารายได้ท่ีได้รับจากการแสดงเป็นทุนในการศึกษาและ
ค่าอาหารค่าเดินทางและค่าครองชีพต่าง ๆท่ีต้องเกิดข้ึน ส่วนผู้ท่ีประกอบวณิพกท่ีเป็นผู้ใหญ่แล้ว ท่ี
เลือกประกอบอาชีพวณิพก เพราะชอบในความเป็นอิสระของอาชีพ และอาชีพวณิพกเป็นเพียงอาชีพ
เสริม เพิ่มรายได้ให้กับครอบครัว เพราะวณิพกผู้ใหญ่มักจะเลือกประกอบอาชีพหลัก ในช่วงกลางวัน
หรือวันธรรมดา และท าการแสดงดนตรีแบบวณิพกในวันหยุด หรือเวลาท่ีเหลือจากการท างานหลัก
แล้ว 

รายได้ของผู้ประกอบอาชีพบริโภคนั้นไม่แน่นอนและสามารถระบุชัดเจนได้ ท้ังนี้ขึ้นอยู่กับ
สถานท่ีท่ีท าการแสดงท่ีท าการแสดง ผู้คนท่ีชม และความสามารถในการแสดงของวณิพก  

อาชีพวณิพกยังคงเป็นอาชีพท่ีคนไทยให้คุณค่าไม่มากนัก อาจเป็นเพราะในยุคหนึ่งสังคมไทย
ได้เหมารวมผู้ประกอบอาชีพวณิพกและขอทานรวมกัน ท าให้คนในสังคมไทยส่วนมากยังคงรู้สึกและ
มองภาพลักษณ์ของผู้ประกอบอาชีพวณิพกว่าเป็นขอทานอยู่ภายในจิตใต้ส านึก จึงมีผลท่ีท าให้ผู้
ประกอบอาชีพวณิพกอาจขาดความมั่นใจในการประกอบอาชีพนี้ 

 

บริบททางสังคมของอาชีพวณิพก 

การศึกษาบทบาทและความส าคัญของภาครัฐท่ีส่งผลต่ออาชีพวณิพกพบว่า ภาครัฐได้ให้
ความสนใจผู้ประกอบอาชีพวณิพก โดยการก าหนดให้ผู้ประกอบอาชีพ ต้องท าบัตรนักแสดง
ความสามารถ ตามกฎหมายท่ีออกมาเพื่อให้ผู้แสดงความสามารถได้ถูกแยกออกจากขอทาน ซึ่งเป็น
จุดประสงค์หลักของการออกกฎหมาย ท่ีมีผลบังคับใช้ทางภาครัฐได้มีการก าหนดกฎเกณฑ์แก่ผู้ถือ
บัตรนักแสดงความสามารถ จะต้องขออนุญาตก่อนท าการแสดงทุกครั้งเพื่อความสะดวกในการ
ตรวจสอบของเจ้าหน้าท่ี และทางภาครัฐยังได้ก าหนด เขตพื้นท่ีท่ีอนุญาตให้ผู้มีบัตรผู้แสดง
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ความสามารถ ได้ท าการแสดงได้ โดยเป็นนโยบายท่ีภาครัฐในส่วนงานเทศบาลท่ัวประเทศ ก าหนด
พื้นท่ีภายในท้องท่ีท่ีดูแลว่าจะก าหนดให้พื้นท่ีใดสามารถท าการแสดงได้ แต่ยังขาดการประชาสัมพันธ์
เพื่อให้ผู้ประกอบอาชีพวณิพกได้ทราบอย่างท่ัวถึง วณิพกส่วนใหญ่จึงไม่ทราบถึงข้อก าหนดหรือ
นโยบายต่าง ๆ ท่ีทางภาครัฐจัดขึ้น จึงอาจท าให้ไม่ได้รับประโยชน์เท่าท่ีควร 

อุปสรรคในการประกอบอาชีพวณิพก เรื่องหลักคือเรื่องสถานท่ี เนื่องจากการเลือกสถานท่ี
ของผู้ประกอบอาชีพนั้นเป็นเรื่องท่ีส าคัญท่ีสุด ท าเลเป็นส่วนท่ีท าให้รายได้ของผู้ประกอบอาชีพวณิพก
นั้นแตกต่างกัน หากท าการแสดงในสถานท่ีท่ีมีผู้คนสัญจรมาก ก็ย่อมจะมีผู้บริจาคมากเช่นกัน แต่
สถานท่ีเหล่านี้ มักถูกควบคุมโดยกฏระเบียบต่าง ๆจากผู้ดูแลพื้นท่ี ผู้ประกอบอาชีพวณิพกบางคน
จ าต้องจ่ายค่าท่ีท าการแสดงเท่ากับพ่อค้าแม่ค้าท่ีขายของในบริเวณเดียวกัน บางคนต้องแย่งกันจอง
พื้นท่ี และบางคนต้องใช้สถานท่ีเดียวกันในการแสดง โดยแบ่งช่วงเวลากัน ดังนั้นจะพบว่าสถานท่ีท า
การแสดงเป็นส่วนส าคัญต่อการสร้างรายได้ของผู้ประกอบอาชีพวณิพกเป็นอย่างมาก ในปัจจุบันผู้
ประกอบอาชีพวณิพกหลายคนเลือกท่ีจะใช้เครื่องขยายเสียงเป็นส่วนหนึ่งของอุปกรณ์ท่ีจะใช้ท าการ
แสดงเพื่อความดังพอท่ีจะให้ผู้รับชมได้ยินเสียงท่ีแสดง แต่สถานท่ีท่ีผู้ประกอบอาชีพวณิพกเลือกใช้ใน
การแสดงนั้นส่วนใหญ่จะเป็นแหล่งชุมชน ท่ีมีท้ังผู้คนและร้านค้าท่ีแข่งกันใช้เสียงดัง เพื่อโฆษณาขาย
สินค้า ดังนั้นอุปสรรคทางด้านการใช้เสียง จึงเป็นอีกอุปสรรคส าคัญอีกประการหนึ่ง ของผู้ประกอบ
วณิพกในสังคมปัจจุบันของประเทศไทยซึ่งเป็นปัญหาท่ีต่อเนื่องมาจากปัญหาด้านการจัดการสถานท่ี 

การศึกษาพฤติกรรมความสนใจของผู้ชมและมูลเหตุในการให้ของผู้บริจาค พบว่า ผู้ชมการ
แสดงของผู้ประกอบอาชีพวณิพก ส่วนใหญ่ไม่สนใจในเนื้อหาของการแสดงมากนัก แต่จะสนใจ
พฤติกรรมของผู้ท าการแสดง ว่ามีลักษณะท่ีดูน่าสงสารหรือไม่ วณิพกท่ีเป็นเด็กนักเรียน ก็จะใส่ชุด
นักเรียนเพื่อเป็นการบอกบางอย่างแก่ผู้ชม ให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกแรกว่า ผู้แสดงเป็นเพียงเด็กนักเรียน
แล้วยังต้องมาแสดงความสามารถ เพื่อหาทุนการศึกษา ซึ่งก่อให้เกิดเป็นความสงสาร ซึ่งเป็นส่วนหนึ่ง
ของความคิดของคนส่วนใหญ่ในสังคมไทย  

ความไม่เข้าใจของภาครัฐท าให้ไม่เกิดการพัฒนาเท่าท่ีควร การท าบัตรผู้แสดงความสามารถท่ี
รัฐได้ก าหนดขึ้นไม่ได้ช่วยอ านวยความสะดวกหรือท าให้ผู้ประกอบอาชีพวณิพกมีรายได้สูงขึ้น 
จุดประสงค์หลักเป็นเพียงแค่การแยกขอทานหรือก าจัดขอทานออกจากเมือง การท าบัตรผู้แสดง
ความสามารถยังเป็นการเพิ่มรายจ่ายให้แก่ผู้ประกอบอาชีพวณิพกท่ีประสงค์ท่ีจะท าตามระเบียบแบบ
แผนท่ีทางรัฐได้ก าหนดขึ้นว่า ผู้แสดงความสามารถต้องไปแจ้งเจ้าหน้าท่ีหรือหน่วยงานท่ีเกี่ยวข้องใน
การดูแลพื้นท่ีนั้น ๆ ว่าจะไปท าการแสดงเมื่อไรถึงเมื่อไร ท่ีไหน ซึ่งหากบ้านของผู้มีบัตรนักแสดง
ความสามารถ สถานท่ีแจ้งเจ้าหน้าท่ี และสถานท่ีท่ีใช้ท าการแสดงอยู่ไกลกัน ผู้แสดงความสามารถ
ต้องเกิดค่าใช้จ่ายในการเดินทางหลายต่อก่อนท่ีจะได้ท าการแสดง ซึ่งอาจเกิดข้อผิดพลาดหรือไม่เกิด
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รายได้เลยจากการท าการแสดงครั้งนั้น ท าให้ผู้แสดงความสามารถต้องประสบกับปัญหาขาดทุนก่อนท่ี
จะท าการแสดงเสียอีก  

 แม้ปัจจุบันรัฐได้มีการออกโครงการต่าง ๆเพื่อพัฒนาศักยภาพของผู้แสดงความสามารถ แต่
โครงการส่วนใหญ่ก็จะเป็นโครงการส าหรับบุคคลท่ีมีความพิการทางสายตา ซึ่งอาจส่งผลให้ความ
เข้าใจของผู้คนในประเทศว่าผู้ประกอบอาชีพนี้ต้องมีความพิการ ส่งผลให้ภาพลักษณ์ของผู้ประกอบ
อาชีพนี้ต้องเป็นบุคคลท่ีน่าสงสาร รัฐควรจะสร้างความเข้าใจท่ีถูกต้อง เพื่อเป็นการพัฒนาศักยภาพ
ของผู้ท่ีประกอบอาชีพวณิพกให้มีความสามารถในการแสดงท่ีน่าช่ืนชมเพื่อความประทับใจแก่ผู้รับชม
ได้มีความสุขและมอบสินน้ าใจด้วยความช่ืนชมยินดี  

 

รูปแบบทางดนตรีที่หลากหลายของวณิพก 

วณิพกเป็นผู้แสดงดนตรีท่ีใครๆก็สามารถพบเจอได้ ดังนั้นวณิพกเป็นส่วนหนึ่งท่ีช่วยสร้างแรง
บันดาลใจให้แก่ใครหลายคนท่ีได้พบเจอการแสดงตามสถานท่ีต่าง ๆ  

จากการสังเกตการณ์รูปแบบทางดนตรีของวณิพกท่ีปรากฏในสังคมเมืองปัจจุบันในประเทศ
ไทยผู้วิจัยได้พบว่าวณิพกมีการใช้เครื่องดนตรีท่ีหลากหลาย มีท้ังเครื่องดนตรีไทย เครื่องดนตรี
พื้นเมือง เครื่องดนตรีสากล และเครื่องดนตรีประดิษฐ์ เป็นทั้งแบบอคูสติค อคูสติคไฟฟ้า และรูปแบบ
เครื่องดนตรีไฟฟ้า ซึ่งสามารถปรับเพิ่ม ลดความดังในพื้นท่ีสาธารณะได้ตามความเหมาะสม  

ในปัจจุบันเครื่องดนตรีชนิดต่าง ๆได้ถูกผลิตขึ้นใหม่ในทุกวันเพื่อออกจ าหน่าย และเครื่อง
ดนตรีเก่าก็ยังคงถูกหมุนเวียนซื้อขายกันอยู่อย่างแพร่หลายท่ัวทั้งโลก วณิพกท่ีผู้วิจัยได้พบในระหว่าง
การเก็บข้อมูล ส่วนมากจะใช้เครื่องดนตรีท่ีมีสภาพค่อนข้างเก่า และสามารถพกพาได้สะดวก มีท้ังมี
เครื่องขยายเสียงและไม่มี และอีกนัยหนึ่ง การท่ีวณิพกเลือกใช้เครื่องดนตรีเก่านั้น อาจเป็นเพราะว่า
สามารถวางไว้ตรงจุดท่ีท าการแสดงได้ เมื่อวณิพกต้องการจะไปท าธุระ เช่นไปเข้าห้องน้ า ไปกินข้าว   

ผู้วิจัยได้แบ่งเครื่องดนตรี ท่ีวณิพกนิยมน ามาใช้ท าการแสดงในปัจจุบันในประเทศไทย เป็น 2 
ประเภท ดังนี้ 

1. เครื่องดนตรีแบบไม่ใช้ไฟฟ้า ใช้เสียงจากเครื่องดนตรีล้วน ๆ ได้แก่ กีตาร์โปร่ง ขลุ่ย แคน 
ขิม ซอ ไวโอลิน เมโลเดียน แอคคอเดียน กลอง (เครื่องดนตรีประเภทเคาะ) แซกโซโฟน ทรัมเป็ท ฮา
โมนิก้า 

2. เครื่องดนตรีแบบต้องใช้ไฟฟ้า ใช้เครื่องขยายเสียง พิณไฟฟ้า กีตาร์โปร่งไฟฟ้า กีตาร์ไฟฟ้า 
คีย์บอร์ด ไมค์โครโฟน 
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บทเพลงท่ีเลือกใช้ในการแสดงส่วนใหญ่ในสังคมไทยในปัจจุบันจะเป็นเพลงตามสมัยนิยม ไม่
มีการแสดงแบบยายส าอางอีกแล้ว บทเพลงขอทานและวรรณกรรมพืน้บ้านท่ีวณิพกเคยใช้แสดงใน
อดีตก็ไม่มีให้พบตามท้องถนนในปัจจุบัน หลงเหลือก็เพียงแต่ส่ือท่ีถูกบันทึกไว้หรือเป็นรูปแบบความรู้
ท่ีประดับไว้ตามงานวิชาการท่ีเกี่ยวกับวัฒนธรรมไทย สรุปได้ว่าบทเพลงท่ีเคยท าหน้าท่ีรับบริจาคใน
อดีตได้หมดบทบาทหน้าท่ีลงอย่างส้ินเชิง แต่อุดมการณ์ของการขอเพื่อส่งต่อนั้นยังคงอยู่และยังคง
เลียนแบบรูปแบบของวณิพก อย่างเช่นในสมัยก่อนชาวบ้านเคยน าเพลงแบบวณิพกมาดัดแปลงใช้ท า
การแสดงเพื่อเรี่ยไรเงินบริจาคจากชาวบ้านไปท าบุญที่วัด ซึ่งวัฒนธรรมนีไ้ด้กระจายอยู่ท่ัวประเทศไทย 
ในปัจจุบันก็เปรียบได้กับนักศึกษารวมกลุ่มกันแสดงดนตรีแบบวณิพกเพื่อหารายได้ไปออกค่ายช่วย
น้องท่ียากไร้ตามชนบท  
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ข้อเสนอแนะ 
อาชีพวณิพกเป็นอาชีพท่ีมีรายได้ท่ีไม่แน่นอน เนื่องจากอาชีพวณิพก จัดเป็นอาชีพหนึ่งท่ี

จ านวนของรายได้มีความเกี่ยวข้องกับปัจจัยภายนอกค่อนข้างมาก ท าให้ส่งผลต่อความมั่นคงในอาชีพ 
รวมทั้งผลกระทบท่ีวณิพกต้องพบ จากการเปล่ียนแปลงของกฎหมายโดยภาครัฐ ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2559 
เป็นต้นมา ท่ีมีจุดประสงค์เพื่อจ าแนกวณิพกออกจากขอทาน โดยก าหนดให้วณิพกจ าเป็นท่ีจะต้องท า
บัตรนักแสดงความสามารถและต้องแจ้งต่อเจ้าหน้าท่ีในพื้นท่ีท่ีจะท าการแสดงล่วงหน้า แต่ท้ังนี้ไม่มี
การจัดพื้นท่ีการแสดง หรือการอ านวยความสะดวก หรือการสนับสนุนด้านอื่น ๆ เช่นนี้ การ
เปล่ียนแปลงครั้งนี้ จึงก่อให้เกิดค่าใช้จ่ายแก่วณิพก หรือซ้ าร้ายท่ีสุดอาจเป็นช่องทางให้ผู้มีอ านาจ
หน้าท่ีใช้เป็นโอกาสในการรีดไถวณิพกท่ีไม่ได้ปฏิบัติตามกฏ 

ดังนั้นภาครัฐควรแสดงการใส่ใจให้ความส าคัญกับคุณค่าของอาชีพวณิพกและเผยแพร่ข้อมูล
ในแง่ดีเกี่ยวกับอาชีพวณิพก เพื่อใหอ้าชีพวณิพกเป็นอาชีพทางเลือกส าหรับศิลปินหรือนักเรียน
นักศึกษาท่ีต้องการแสดงความสามารถเพื่อหารายได้เสริม หรือท าเป็นอาชีพหลัก 

 บุคคลท่ีเลือกประกอบอาชีพวณิพกทุกคนล้วนมีความสามารถในการแสดงเพื่อสร้างความสุข
ให้ผู้ท่ีได้รับชมรับฟัง แต่ก็มีผู้ประกอบอาชีพวณิพกหลายคนท่ีไม่ได้ใช้ความสามารถอย่างเต็มศักยภาพ
ท่ีควร จึงอาจก่อให้ภาพลักษณ์ของวณิพกว่าไม่มีความสามารถเท่าท่ีควร ดังนั้นผู้ประกอบอาชีพวณิพก
ควรมีวินัยในการฝึกซ้อมเพื่อท าการแสดงเพื่อมอบความบันเทิงให้แก่ผู้ได้รับชมรับฟังได้อย่างมี
ศักยภาพ ซึ่งจะเป็นการยกระดับอาชีพวณิพกให้มีคุณค่ามากยิ่งขึ้น ผู้ประกอบอาชีพวณิพกก็จะ
สามารถมีความภาคภูมิใจในอาชีพอย่างเต็มภาคภูมิ 

การใช้พื้นท่ี ในการท าการแสดงของผู้แสดงความสามารถ ยังไม่มีการก าหนดพื้นท่ีสารธารณะ
อย่างชัดเจนให้เป็นที่เข้าใจอย่างท่ัวถึงและเท่าเทียมกัน ว่าตรงไหนนักแสดงความสามารถสามารถท า
การแสดงได้หรือไม่สามารถท าการแสดงได้ การขาดการจัดการด้านพื้นท่ีในการแสดงก่อให้เกิดผล
ตามมาคือ ปัญหาทางด้านมลภาวะเสียงท่ีดังแข่งกัน เนื่องจากผู้ประกอบอาชีพวณิพกในปัจจุบันส่วน
ใหญ่มักเลือกท่ีจะท าการแสดงท่ีตลาดนัด ซึ่งเป็นสถานท่ีกึ่งสารณะท่ีมีผู้คนและร้านค้ามากมายใช้
เครื่องขยายเสียงเพื่อเรียกลูกค้าหรือเพื่อความบันเทิงส่วนตัว จึงเป็นอีกปัจจัยส าคัญท่ีไม่สามารถ
ควบคุมได้  

วณิพกส่วนใหญ่มักท าการแสดงในสถานท่ีเปิด ต้องพบกับแดด ลม และฝน และผู้คนมากมาย
ท่ีสัญจรผ่านไปมาโดยไม่มีโอกาสคัดกรอง ซึ่งปัญหาจากธรรมชาติเหล่านี้อาจส่งผลกระทบท าให้ผู้
ประกอบอาชีพวณิพกนั้นมีโอกาสท่ีจะได้รับเช้ือโรคร้าย หรือป่วย และหากฝนตกก็อาจท าให้ไม่
สามารถท าการแสดงได้ 
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วณิพกเป็นผู้แสดงความสามารถท่ีให้ความบันเทิงแก่ทุกคนโดยไม่เลือกว่าใครจะดูหรือจะฟัง 
และเปิดให้เห็นถึงรายได้ในระหว่างท าการแสดง มีเครื่องดนตรีหรือเครื่องขยายเสียงหรืออุปกรณ์อื่น ๆ
ท่ีถือได้ว่าเป็นทรัพย์สินท่ีมีมูลค่า จึงมีความเส่ียงท่ีจะท าให้กลุ่มคนท่ีประสงค์ร้ายสามารถเข้ามาท าร้าย
เพื่อเอาทรัพย์สินเงินทองไป 

ปัญหาข้างต้นเหล่านี้เป็นปัญหาท่ีเกิดจากการขาดการจัดการทางด้านพื้นท่ีท่ีทางภาครัฐควร
เป็นผู้อ านวยความสะดวกต่อผู้ประกอบอาชีพวณิพก เพราะวณิพกเป็นผู้มอบความสุขให้แก่สังคม และ
ผู้คนในสังคมปัจจุบันก าลังขาดความสุข ดังนั้น ทางภาครัฐควรส่งเสริม สนับสนุน และอ านวยความ
สะดวกให้แก่ผู้ประกอบอาชีพวณิพกได้มีพื้นท่ีในการมอบความสุขแก่คนในสังคมแล้วสังคมจะน่าอยู่
ยิ่งขึ้น 

  

สิ่งที่ผู้วิจัยได้รับมากกว่างานวิจัยในกระดาษ 

1. ผู้วิจัยได้มิตรภาพได้พบเพื่อนใหม่ท่ีมีประสบการณ์บางอย่างคล้ายกัน 

2. ผู้วิจัยได้เดินทางท่องเท่ียวพบประสบการณ์ใหม่ พบปะผู้คนแปลกใหม่ สถานท่ีแปลกใหม่ 

3. ผู้วิจัยได้ฝึกการสังเกตเพื่อนมนุษย์ และเรียนรู้และท าความเข้าใจการด ารงอยู่ของชีวิต 

4. ผู้วิจัยได้เรียนรู้วิถีชีวิตของผู้ประกอบอาชีพวณิพกในเชิงลึก 

 

ผลการศึกษาแม้ว่าจะปรากฏในรูปร่างของเอกสารงานวิจัยดังเช่นประเพณีนิยม แต่คุณค่าท่ี
เหนือกว่านั้น คือ ความตระหนักรู้ในการด ารงชีวิตอยู่ในวิถีชีวิตของมนุษย์มากขึ้น โดยเฉพาะมนุษย์ท่ี
ไม่มีทางเลือกและข้อต่อรองเหมือนมนุษย์เมืองหลวงท่ัวไป ต้องยอมสูญเสียศักดิ์ศรีบางประการ 
กลายเป็น “ขอทาน” ด้วยการแสดงดนตรีหรือขับร้องจนค าว่า เต้นกินร ากิน เป็นตราบาปของมนุษย์
เหล่านี้ช่ัวกาลนาน 

(เร่งทอง) 

 

 

 



 

รายการอ้า งอิง 
 

รายการอ้างอิง 
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บทสัมภาษณ์วณิพกเมืองพัทยาแคนแตก 

วันที่ 14 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2559 

 

ค าช้ีแจง 

เครื่องมือในการใช้ท าการแสดง: ฮาโมนิกา ช้อนเคาะ และกะละมังส าหรับใส่เงิน 

สถานท่ีพบ : ฟุตบาทข้างตลาดนัดเด่นชัย,พัทยา,จังหวัดชลบุรี 

ก = ผู้วิจัย 

ว = วณิพกอุทัย  

 

 

ก: สวัสดีครับ พี่ช่ืออะไรครับ 

ว: พี่ชื่ออุทัยครับ ช่ือจริง นามจริง อุทัย สุขจัก ครับ  

ก: มาจากจังหวัดอะไรครับ 

ว:  อุบลราชธานีครับ 

ก: เล่นดนตรีมานานเท่าไหร่ครับ 

ว: ผมเป่าแคนมาต้ังแต่อายุ 44 ปีเด๋ียวนี้ก็ 60 กว่านิดหน่อย 

ก: เล่นเปิดหมวกมาตลอดเลยหรือครับ 

ว: ไม่ๆๆ นี่เพิ่งเล่นมา 4 ปีครับ 

ก: เริ่มต้นเล่นท่ีไหนครับ 

ว: เริ่มต้นท่ีไหน จังหวัดชลบุรีนี่แหละครับ เล่นท่ีแสงสว่าง ท่ีแรกอยู่ท่ีแหลมฉบังครับ 

ก: ใช้เครื่องดนตรีอะไรเล่นครับ 
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ว: แคน กับ พิณ คือ ตามวงนี่แคนจะเป็นท่ีนิยมมากกว่าพิณครับฟังเสียงมันจะห้วน และนุ่มนวลกวา่ 

เสียงพิณมันจะบรรเลงให้ร ากันมากกว่า 

ก: โอ้โหพี่ลึกซึ้งนะครับ 

ว: คือเมื่อก่อนนี้ผมท าวงหมอล านะครับ แต่พอมีพวกดนตรีกระเป๋าหิ้ว ไปคนเดียว 5-6,000 เขาก็เอา

แล้ว เขาหิ้วไปคนเดียวเป็นอิเล็กโทน คีย์บอร์ด เล่นคนเดียว พอทีนี้ไอ้วงหมอล าของผมก็รับงานทีก็ 

40,000 เพราะมี แดนซ์เซอร์ด้วย นักดนตรีด้วยแบ่งกันก็ได้เหลือคนละ 5-6 ร้อย ตอนนั้นผมจะรับเป็น

มือแคน 

ก: ช่ือวงอะไรพอจะบอกได้ไหมครับ 

ว: วาณีณิดาครับ เป็นช่ือของหัวหน้าวงครับ ตอนนี้ก็แยกวงกนัแล้ว ไปไม่รอด คือมีงานนาน ๆที 

เพราะมีดนตรีฉบับกระเป๋าเข้ามาราคาถูกกว่า เขาก็เลือกเอาของถูกกว่า จ้างมาประกอบงาน พอจบ

พิธีก็จบไป ก็แค่ 5-6 พัน ท่ีมีท่ีจะอยู่รอดได้ก็ต้องมีช่ือเสียงดังระดับประเทศ อย่างวงเสียงอีสานท่ีคุณ

นกน้อยอุไรพรเป็นหัวหน้าทีม 

ก: แล้วมีวงแบบนั้นแล้วต้องมาเล่นดนตรีคนเดียวแบบนี้ทางครอบครัวว่าอย่างไรบ้างครับ 

ว: มีแต่ลูกไม่มีภรรยาแล้ว จากกันไปตามเส้นทางผมนานแล้ว 

ก: แล้วพี่มาเล่นดนตรีตรงนี้ทุกวันไหมครับ 

ว: ตลาดนี้จะมีวันศุกร์เสาร์อาทิตย์ ผมมักจะไปทุกตลาดนัด 

ก: อย่างพรุ่งนีพ้ี่จะไปท่ีไหนครับ 

ว: ผมจะไปเล่นท่ี ตรงนครชัยแอร์ตรงด้านข้าง หรือตรงเซเว่นอยู่ใกล้ๆกัน 

ก: เห็นพี่ถือไมค์แต่ผมไม่เห็นล าโพงเลยครับ 

ว: เดิมทีก็จะมีเครื่องเสียงอยู่ด้วย ทีนี้เครื่องเสียงมันไหม้ เมื่อวันท่ีผม ไปท่ี Walking Street แล้วไป

เล่นแล้ว แบตล าโพงของผมหมดแล้วพ่อค้าแถวนั้นเขามีรถเข็น เขาก็ให้พ่วงกับแบตของเขาได้ ผมก็ไม่

ทันได้ดูว่าแบบเป็นลูกใหญ่ ก็ใช้ได้อยู่ประมาณ 20 นาทีแล้วเครื่องเสียงของผมก็ไหม้นะ 

ก: แล้วพี่พักอาศัยอยู่ท่ีไหนครับ 
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ว: ผมพักท่ีร้าน เป็นร้านท่ีผมจะต้องไปเล่นต่ออีกนี่แหละ อยู่ตรงสะพานลอยเนินป่าหวาย แต่ก่อนมี

สะพานลอยอยู่ตรงนั้นแต่เด๋ียวนี้เค้ารื้อแล้ว แล้วไปสร้างใหม่ถัดไปนิดหน่อย 

ก: แล้วเดินทางยังไงครับมอเตอร์ไซค์รับจ้างหรือครับ 

ว: ไปรถเมล์ครับ มีรถเมล์เนี่ย เดินออกไปหน่อยนงึ รถเมล์เดินทางไป 10 บาทครับ เขาก็ไปจอดตรง

สะพานลอย ผมก็เดินต่อไป  พูดถึงท่ีผมไปนอนก็มีแม่ยกคอยดูแลผมอยู่มีครับ มีคนคอยดูแลอยู่ 

ก: อ่อครับพี่ 

ก: ผมเห็นฝีมือพี่แล้วไม่ธรรมดาเลย ได้ยินเสียงฮาโมนิก้าท าให้ต้องรีบหยุดดูเลยครับ 

ว: เมื่อก่อนผมเคยมีนะ อันนึง ตอนท่ีอายุประมาณ 15-16 ปีนี่แหละ ผมเคยเล่น ตัวเท่ากันเนี่ยแหละ 

ตอนนั้นผมเล่นมาท าให้ผมจ าได้อยู่คร่าวๆ อันนี้ผมพึ่งซื้อเมื่อวานนี้ครับ ก็เลยยังไม่ค่อยแม่นย า ตาม

จริงผมถนัดเป่าแคน แล้วก็ดีดพิณ พิณก็พอไปได้แต่ยังไม่ถนัดเท่าแคน 

ก: อย่างนี้เอาล าโพงไปซ่อมแล้วไมค์นี้ก็ท าอะไรไมไ่ด้แล้วใช่ไหมครับ 

ว: ท าไม่ได้แล้วครับเอามาวางโชว์ เห็นไหมผมจับอย่างนี้คือเราท าท าท่าประกอบให้ดูเหมือนว่ามันออก

ล าโพง 

ก: แล้วท าไมพี่ถึงเริ่มต้นมาเล่นดนตรีเปิดหมวกแบบนี้ครับ 

ว: อันนี้คุณถามคืออยากรู้ความจริงเนอะ 

ก: ใช่ครับผม 

ว: ผมจะเล่าตามความเป็นจริง เบ้ืองต้นก็ เมื่อก่อน ก็ ลูกชาย กับลูกสาวผมอยู่ท่ีพัทยากลางเนี่ยครับ 

อยู่ตรงนี้ เขาก็ ได้ซื้อ นิรันดร์คอนโด เขาซื้อเอาไว้ 1 ห้องครับ  

ทีนี้ผมก็บวชพระอยู่หลายพรรษาครับ พอผมสึกออกมา ผมก็ออกมาปลูกแตงท่ีท่ีนา แตงหมอกแตงโม

แตงไทย 

ก: ปลูกท่ีไหนเอ่ย 

ว: ปลูกท่ีจังหวัดอุบลครับ ท่ีบ้าน ท่ีนา 

แล้วลูกชายก็มาท างานอยูท่ี่นี่   ส าหรับลูกสาวแต่ก่อนนั้นก็มาท างานอยู่ในเมืองพัทยานี่แหละ แต่เวลา

นี้เขาอยู่ ท่ีประเทศเดนมาร์ก เขามีแฟนอยู่ท่ีนั่น แต่ก็มาทุกปีนั่นแหละ เขาก็มาเท่ียวมาอะไร ก็เลย
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เหลือแต่ลูกชายอยู่นี่ ตอนนั้น เมื่อปีกลาย เขาเห็นพ่อท าสวนแตง ก็ไม่ให้พ่อท า ส่ังให้ผมมาเล ยแตง

ก าลังได้รับผลเลย ให้ผมเก็บได้แค่กระบะเดียวท่ี เหลือเป็นฟักทองเนอะ มันยังไม่ทันโตก็ต้องปล่อยให้

ลูกหลานมันเก็บไป มันก็ไม่ได้มากได้มายผมท าคนเดียวเนอะ สองไร่ เขาก็มารับผมมา ผมอาจจะพูด

ยืดยาวหน่อยเพราะความเป็นจริงมันอยู่อย่างนัน้ แล้วลูกชายก็เป็นคนพามา พามาอยู่ให้อยู่เฉยๆ  

แล้วลูกสาวที่อยู่ประเทศเดนมาร์กก็บอกว่าให้พ่ออยู่เฉยๆ ตอนเช้า, เย็นพ่อก็ น่าจะลงไปออกก าลัง

บ้าง วิ่งบ้างอะไรบ้าง ให้ท าแค่นั้น งานท่ีเขาส่ังให้ท า ไม่ให้ท าอะไร  พออยู่มาพักนึง เอ่า นิสัยของผม

มันก็รักศิลปิน ท่ีนี้ไปเห็นเขาสีซอตามท้องตลาด  ส่วนมากเขาสีซอ  ผมก็ไปเห็น เขาท าแบบนี้แหละ 

เป็นหมวกเป็นอะไรกว็่าไป คนนั้นมาก็หยอดตัง คนนี้มาก็หยอด ผมก็เลยนึกได้ว่า เราก็มีฝีมือ ผมก็เลย

เข้าไปกรุงเทพ เข้าไปท าไม ก็จะไปซื้อแคน สวนจตุจักรมี เพราะเมื่อก่อนผมก็เคยอยู่กรุงเทพ

เหมือนกัน ผมเคยซื้อแคน เป่าแคนมา หมดไปไม่รู้กี่เล่มแล้วไม่รู้ พังไปไม่รู้กี่เล่มมาแล้วเพราะมัน

นมนานต้ังแต่ผมอายุ14ขวบ ผมซื้อแคนเล่มแรกของผมซื้อ25 บาทครับ 25เล่มใหญ่ยาวนะ ผมก็ลอง

เป่าดู เป่าไปโดเรมีฟา หนึ่งอาทิตย์ผมก็เล่นเป็นเพลง เพลงของลุงไวพจน์นัน่แหละเพราะว่าผมชอบ 

จังหวะมันดี จังหวะเซิง้จังหวะอะไร ผมก็พยายาม ก็เล่นได้ 

ส่วนแคนอันนี้ ผมซื้อมาแรกๆก็มาเล่นท่ีนี่แหละ ลูกชายนั่นแหละพามา 

ก: วันนี้ผมลองดูข้างใน ไม่เห็นมีคนเล่นอยู่เลย เขาห้ามหรือครับ 

ว: เขาห้าม ผมเล่นตรงนู้นนัน่แหละแรกๆมา 

ก: อ๋อตอนแรกๆยังไม่ห้าม 

ว: ครับ ต่อมาผมเป่าแคน แล้วบางทีผมก็ชอบกินเหล้าบ้าง แล้วมันก็จะตึงๆบ้าง เป่าแรงเสียงดัง 

อารมณ์ศิลปิน เขาก็เลยว่าเอา แต่เขาก็พูดดีอยู่ พวกนายเวรยามเขาท่ีดูแล เขาว่า ลุงทางนี้เขาไม่ให้

ศิลปินมาเล่นในนี้นะ ศิลปินอะไรก็ตามแต่ เล่นตามฟุตบาทได้ 

ก: แต่แถวนี้ก็ไม่มีคนอื่นเล่น มีพี่เล่นคนเดียว 

ว: เมื่อก่อนพักนงึ ปีกรายนี่แหละ มีเจ้าหนึ่ง เขาก็เล่นกีตาร์ เขาก็แกะคอร์ด เพลงอะไรของเขา แต่เขา

เสียงดังมาก เสียงดังเครื่องเขาก็ตัวใหญ่ๆ ส่วนใหญ่เขาก็จะมายืนอยู่ตรงนี้ ก็เขาใส่แว่น ผมก็ไม่เห็น

หน้าค่าตาเขาเท่าไร ผมก็ ไปหาลงตลาดอื่นอะไรบา้ง ริมสุดฝ่ังนู้น ท่ีนี้ไม่รู้เป็นยังไง เขาถึงหายไป

นมนานแล้ว คนท่ีเล่นอะไรของเขานั่นละ ผมมาเล่นไม่ได้เสียงดังเท่าเขาหลอก ขนาดเสียงผมผมรู้อยู่

แล้วว่าได้ยินระหว่างรัศม ี
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ก: แต่วันธรรมดาท่ีไม่มีตลาดศุกร์เสาร์อาทิตย์ท่ีนี่ลุงก็หาท่ีอื่นไปเล่นใช่ไหมครับ 

ว: ครับ ก็ไปตามท่ีไหน ๆ แต่ผมก็มีโปรแกรมอยู่วันท่ีนั้นตรงนั้น พุธ พฤหัสบดีศุกร์เสาร์มันมีผมก็รู้อยู่

ว่าจะลงตรงไหนจะไปตรงไหน ตอนเย็นจะไปท่ีไหน มันมี มันมีอยู ่

ก: อ่อเดินสายๆ 

ว: ครับๆจะว่าเดินสาย ว่าอย่างนั้นก็ได้ 

ก: แล้วอย่างนี้เลิกกี่โมงครับเนี่ย 

ว: 9:30 รถเมล์ยังมีนี่แหละผมก็ใกล้จะถึงเวลาแล้ว 21:30 นหรือจน 10:00 นนี้ก็ยังม ี

ก: พี่มีโทรศัพท์มือถือหรือเปล่าครับเผ่ือผมอยากจะติดต่อพี่ 

ว:  ไม่มีครับไม่มี ถ้าจะติดต่อผมไปถามถึงผมท่ีร้าน ต้มเลือดหมู ตรงสะพานลอย ร้านใหญ่อยู่ อยู่ฝ่ัง

นู้นนะ นี่แหละผมกลับไปผมก็ไปเล่นท่ีนั่นแหละ เพราะผมเหนื่อยผมก็นอนท่ีนั่นเลย ห้องนอนผมก็ม ี

ผมจะกลับไปนอนท่ีห้องผมก็ได้ ก็ไม่ไกลเดินทางค่าวิน 20 บาทหรือจะเดินไปก็ถึง แต่เหตุผลท่ีผมไป

นอนอยู่ท่ีนั่นก็เพราะ ของจิปาถะอะไรทุกอย่างผมก็เอาไว้ในนี้ต่ืนเช้ามา แม่ยกก็เก็บไว้ให้ผม  
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ภาคผนวก ข  
บทสัมภาษณ์วณิพกเมืองจีน 
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บทสัมภาษณ์วณิพกเมืองจีน 

วันที่ 3 มกราคม พ.ศ.2560 

 

ค าช้ีแจง 

เครื่องมือในการใช้ท าการแสดง: ซอเอ้อหู และกระเป๋าซอส าหรับใส่เงิน 

สถานท่ีพบ : งานประจ าปีองค์พระปฐมเจดีย์ ,อ าเภอเมือง,จังหวัดนครปฐม 

ก = ผู้วิจัย  

ว = ล่ามภาษาจีน  

 

ก: ช่ืออะไรครับ 

ว:  (ควักพาสปอร์ตออกมาให้ดู) ซ่ง หย่งฝู่ 

ก: อายุเท่าไหร่แล้วครับ 

ว: เขาอายุ 62 ปีค่ะ 

ก: ก่อนหน้านี้ท าอาชีพอะไรมาก่อนครับ 

ว: เป็นครู เป็นครูมา 32 ปี ตอนนี้เกษียณแล้ว เลยมาเล่นดนตรีเกษียณตอนอายุ 55 ปี 

ก: ครูสอนวิชาอะไรครับ 

ว: เขาสอนคณิตศาสตร์ค่ะ นักเรียนช้ันมัธยม เขาเรียนจบช้ันมัธยมปลายต้ังแต่ปี1972 ปีต่อมาก็เป็น

ครูเลย เป็นจนถึงอายุ 55 ปีก็เกษียณ 

ก:  เล่นดนตรีมาต้ังแต่เมื่อไหร่ครับ 

ว: เขาเล่นเออหูต้ังแต่อายุ 13 ปี ตอนเรียนมัธยม แต่พอเป็นครูแล้วก็ไม่ค่อยได้เล่น มาได้เล่นเยอะๆอีก

ครั้งต้ังแต่ตอนเกษียณแล้วค่ะ 
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ก: เริ่มเล่นดนตรีเปิดหมวกมาต้ังแต่เมื่อไหร่ครับ 

ว: ต้ังแต่ปี ค.ศ. 2011 ตอนท่ีเกษียณ 

ก: เริ่มเล่นท่ีประเทศจีนมาก่อนไหมครับ 

ว: ไม่เคยเล่นท่ีประเทศจีนเลย 

ก: มีครอบครัวไหมครับ 

ว: เขามีภรรยาแล้วค่ะ ภรรยาก็สนับสนุนให้ออกมาเล่นดนตรีเพราะว่างไม่มีอะไรท าหลังเกษียณ 

ก: แล้วมีลูกไหมครับ 

ว: มีลูกชาย 1 คนลูกสาว 1 คนท้ังคู่แต่งงานแล้ว ลูกชายกับลูกสาวก็เป็นห่วงเวลาออกมาเล่นดนตรีท่ี

ต่างประเทศ  (โชว์รูปในมือถือให้ดู) จะโทรหาท่ีบ้านวันละ 2 ครั้ง (โชว์รูปหลาน) 

ก: ท าไมหลังเกษียณถึงเลือกท่ีจะเดินทางเล่นดนตรีเปิดหมวกครับ 

ว: เขาว่าเวลาอยู่บ้านก็ไม่มีอะไรท าค่ะ มีก็ไปเล่นไพ่ทุกวันท่ีออกมาเล่นเพราะชอบซอเอ้อหูและมี

รายได้ด้วย ถ้าอยู่บ้านเล่นไพ่อย่างเดียวก็ไม่มีรายได้ แล้วเขาเล่าว่าเขามีความคิดว่าอยากเล่นซอเอ้อหู

ให้คนอื่นได้ดูค่ะ เขาบอกว่าคนรุ่นสมัยเราจะไม่ค่อยรู้จักอยู่แล้ วเพราะมันเป็นวัฒนธรรมสมัยก่อน เขา

มีความต้องการท่ีอยากจะเผยแพร่ 

ก: เลือกอย่างไรครับว่าจะไปเล่นดนตรีท่ีไหน 

ว: จะเลือกสถานท่ีท่ีมีคนเยอะๆเขตชุมชนสถานท่ีท่ีคนเดินเยอะก็จะได้เงินเยอะ 

ก: แล้วรู้ได้อย่างไรครับว่าท่ีไหนจะมีคนเยอะ  

ว: ท่ีตลาดหรือสถานท่ีจัดงานหรือท่ีโรงเรียนสถานท่ีเหล่านี้มักจะมีคนเยอะ 

ก: มีการวางแผนล่วงหน้าไหมครับว่าวันไหนจะไปเล่นท่ีไหน 

ว: มีการวางแผนไว้คร่าวๆ สามารถยืดหยุ่นได้ตามสถานการณ์ค่ะ 

ก: มีบทเพลงท่ีเล่นเป็นประจ าแล้วท าให้ได้เงินมากเป็นพิเศษไหมครับ 

ว: มีช่ือเพลงหมีหมี่เชียงหล่ีจ้ีเชียงสือ แปลว่าฝากความคิดถึงไปกับพระจันทร์ หรือพระจันทร์แทนใจ 

เขาเคยเล่นอยู่ท่ีสิงคโปร์ ท่ีนั่นมีคนเช้ือสายจีนอยู่เยอะ คนจีนท่ีฟังรู้เรื่องและเป็นเพลงท่ีชอบ เป็นเพลง



  160 

เก่าของจีน เขาก็ได้เงินจากคนฟังท่ีชอบมา 680 เหรียญสิงคโปร์เลยค่ะ  หรือ เวลา เจอคนไทยท่ีอายุ

มากก็จะเล่นเพลงเทียนหมีหมี่เพราะคนไทยส่วนใหญ่จะรู้จักเพลงนี้บางครั้งก็มีคนมาให้เล่นเพลง 

Happy Birthday ก็จะท าให้ได้เงินเพิ่มขึ้น 

ก: คุณใช้ระยะเวลาในการแสดงยาวนานแค่ไหนใน 1 วันครับ 

ว: เขาจะเล่นเป็น 3 ช่วงค่ะ ช่วงเช้า บ่าย เย็น ก่อนเข้าเรียน 6:30-08:00 น. เลิกเรียน 15.30-17.00

น. ช่วง เย็น 5 โมงครึ่งถึง 2 ทุ่มจะเลือกเล่นท่ีโรงเรียนมัธยมกับมหาลัยเพราะเด็กจะมีเงิน 

ก: รายได้เฉล่ียต่อวันประมาณเท่าไหร่ครับ 

ว: ประมาณ 800-1000 บาทต่อวัน 

ก: ท าทุกวันไหมครับ 

ว: ถ้าฝนไม่ตกก็จะเล่นเกือบทุกวันค่ะ เพราะถ้าฝนตกจะเล่นไม่ได้เพราะเอ้อหูไม่กนัน้ า 

ก: มีทัศนคติคติอย่างไรกับอาชีพวณิพกครับ 

ว: 1 นักดนตรีข้างถนน 2 ขอทานค่ะ เขาเล่าว่ามาเล่นดนตรีแบบนี้ที่ไปต่างประเทศ เขาฟังภาษาไม่รู้

เรื่องเลยไม่สนใจ พอเวลามีคนด่าก็ฟังไม่รู้เรื่องเวลาคนชมก็ฟังไม่รู้เรื่อง ถ้าใครชอบก็จะมายืนฟังนานๆ

แล้วก็จะให้เงิน เขาก็จะรู้สึกดีท่ีเขาชอบส่ิงท่ีเล่นแสดงค่ะ 

ก: ในประเทศจีนผิดกฎหมายหรือเปล่าครับ การเล่นแบบนี้ 

ว: ท่ีประเทศจีนจะเล่นท่ีไหนก็ได้ไม่มีใครมายุ่งค่ะ 

ก: แล้ว ในประเทศไทยเคยมีเจ้าหน้าท่ีมาไล่ไหมครับ 

ว: ไม่มีเคยค่ะ เจอเจ้าหน้าท่ีแต่เขาก็ไม่ไล่ เขาไม่สนใจ 

ก: ครั้งแรกที่เล่นดนตรีเปิดหมวกจ าได้ไหมครับ 

ว: เมืองแรกก็คือกรุงเทพฯค่ะ มาอยู่ได้ 16 วัน ช่วงแรก ๆเขายังไม่รู้ว่าตลาดอยู่ท่ีไหน โรงเรียนอยู่ท่ี

ไหน จะไปพักท่ีไหน แต่ปัจจุบันนี้รู้หมดท้ัง 77 จังหวัดในประเทศไทยแล้วค่ะ 

ก: โอ้โหเขาไปมาหมดท้ัง 77 จังหวัดแล้วหรอครับ 

ว: ใช่ค่ะเข้าไปมาท่ัวหมดแล้วทั้ง 77 จังหวัดเขาจะอยู่ท่ีเมืองไทยปีละประมาณ 8 เดือนค่ะ 
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ก: ครั้งแรกที่กรุงเทพ คือตอนป2ี011 ใช่ไหมครับ 

ว: ใช่2011 

ก: คือเข้ามากรุงเทพเพื่อเล่นเปิดหมวกโดยเฉพาะเลยหรอครับ 

ว: ใช่ค่ะ เขาบอกว่าสมัยก่อนท่ีเขายังเป็นครูอยู่ เขาก็มีความรู้สึกว่าอยากจะเอาวัฒนธรรมของ เมือง

จีน ไปถ่ายทอดให้ทุกท่ีได้รู้จัก ไม่ว่าจะท่ีเมืองไทยหรือว่าท่ีเมืองจีน ไม่ว่าคุณจะให้ตังหรือไม่ให้ตังเขาก็

ไม่สนใจ  ตอนแรกเขาไม่รู้ว่า การเล่นดนตรีท่ีข้างถนนหรือท่ีร้านอาหาร จะมีคนเอาตังมาให้ เขาแค่คิด

ว่าเขาอยากจะเอาวัฒนธรรมการเล่นเอ้อหูมาเผยแพร่ แต่พอเขารู้ว่าเขาเล่นดนตรีและเขาได้เงินด้วย 

เขาก็มีความคิดอยากจะไปเล่นท่ีต่างประเทศค่ะ แล้วพอเขาไปอยู่ต่างประเทศเขาก็ต้องมีค่าใช้จ่าย 

ก: แสดงว่าปัจจุบันค่าใช้จ่ายท่ีเขาใช้ในการอยู่ใช้จ่ายท่ีพักหรือค่ากิน ท้ังหมดมาจากการเล่นดนตรีเปิด

หมวกท้ังหมดเลยหรือเปล่าครับ 

ว: ใช่ค่ะท้ังหมดเลย เขาบอกว่าถ้ายิ่งไปสถานท่ีท่องเท่ียวอย่างหัวหินหรือเชียงใหม่ ก็จะยิ่งมีค่าใช้จ่าย

ท่ีมันเยอะ เพราะว่าอย่างค่าท่ีพักก็จะแพง แค่ 1 วันก็จะมีค่าใช้จ่ายอย่างน้อย 500 บาท หรืออย่างถ้า

ไปสถานท่ีอื่น ๆ สถานท่ีธรรมดาก็จะมีค่าใช้จ่ายอย่างน้อย 350 บาท แล้วอย่างปกติเขาก็จะต้องกิน

เบียร์วันละ 1 ขวดถึง 2 ขวดก่อนนอนด้วย 

ก: หลังจากท่ีเขาได้มาเล่นท่ี ประเทศไทยอยากถามเขาว่ามีความเห็นอย่างไรเกี่ยวกับ รัฐบาลอยากให้

รัฐบาลจัดพื้นท่ีหรือ แบบทุกวันนี้ดีอยู่แล้วครับ 

ว: เขาบอกว่าเขาไม่ค่อยรู้ค่ะ แต่เขาก็เล่าให้ฟังว่าถ้าไปเล่นท่ีสิงคโปร์เขาจะต้องไปขออนุญาตกับ

เจ้าหน้าท่ีแล้วเขาก็ยังจะต้องแขวนบัตรตอนท่ีเล่นด้วยค่ะ ถ้าคนไหนท่ีไม่มีใบอนุญาต คนท่ีมี

ใบอนุญาตก็สามารถท่ีจะไปฟ้องเจ้าหน้าท่ีให้มาจับได้ค่ะ คนนั้นก็จะต้องถูกปรับ  ผิดกฎหมายค่ะ ตอน

แรกที่เขาไปเล่นท่ีสิงคโปร์เขาเองก็โดนฟ้องเหมือนกันค่ะเพราะว่าเขาไม่รู้ว่าต้องไปขออนญุาต เขาก็

ต้องเสียค่าปรับ พอเขารู้แล้วเขาก็ไปขออนุญาต เขาบอกว่าเขาไม่ต้องการท่ีจะให้เจ้าหน้าท่ีมาจัด

สถานท่ีอะไรให้เขาเล่น เขาบอกว่าเขาอยากจะเล่นท่ีไหนก็เล่นท่ีนั่นได้ ไม่ชอบให้เจ้าหน้าท่ี มายุ่ง

เกี่ยวกับสถานท่ีค่ะ 
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ก: เขาได้ไปมาหลายประเทศเลยนะครับ 

ว: ใช่ค่ะ เขาเล่าให้ฟังว่าเขาได้ไปเล่นท่ีต่างประเทศมาท้ังหมด 3 ประเทศคือมาเลเซียสิงคโปร์แล้วก็

ไทยเขาบอกว่าประเทศไทยเป็นประเทศท่ีเขาอยู่แล้วสบายใจท่ีสุดคนไทยรู้สึกว่าไม่มีความน่ากลัวเลย

เขาสบายใจท่ีจะไปไหนมาไหนแต่อย่างประเทศมาเลเซียและสิงคโปร์เขารู้สึกว่าคนท่ีนั่นน่ากลัวกว่าค่ะ

ไม่ใช่แบบสบายๆเหมือนท่ีประเทศไทยค่ะ 
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ภาคผนวก ค  
บทสัมภาษณ์วณิพกครอบครัว 
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บทสัมภาษณ์วณิพกครอบครัว 

วันที่  6 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2560 

 

ค าช้ีแจง 

เครื่องมือในการใช้ท าการแสดง: กีตาร์ ไมค์ กระเป๋าส าหรับใส่เงิน 

สถานท่ีพบ : ถนนคนเดิน ,อ าเภอเมือง,จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ 

ก = ผู้วิจัย 

ว = วณิพกกิตติศักดิ์ 

ลว = ลูกชายพี่ติ 

 

ก: พี่ช่ือว่าอะไรคับ 

ว: ผมช่ือว่าติครับผม กิตติศักดิ์  

ก: ปกติเครื่องดนตรีท่ีพี่เล่นคืออะไรครับ 

ว: ปกติจะใช้กีต้าร์  

ก: พี่เล่นดนตรีมาต้ังแต่เมื่อไหร่ครับ 

ว: ก็เด็ก ๆ ก็น่าจะมอ. 2 ม. 3 เด็ก ๆพี่ก็ไม่มีกีตาร์นะ ก็อาศัยกีต้าร์เขามาฝึกลักจ าเอา  

ก: เริ่มแรกเลยท าไมถึงเริ่มเล่นดนตรีครับผม 

ว: ชอบครับ เราชอบฟัง ท าแล้วก็มีความสุข  

ก: แล้วพี่ท างานศิลปะอื่นด้วยหรือเปล่าครับ  

ว: เมื่อก่อนก็เขียนป้าย ท าทุกอย่าง เขียนป้าย ท ากรอบรูป 
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ก: แล้วอย่างนี้พี่เรียนทางด้านไหนมาครับ 

ว: จบรามมาครับ สาขารัฐศาสตร์ เรียนไปงั้นนะ่ เรียนไปให้มันจบๆ แต่พี่ก็ไม่ได้เอามาใช้เลย ก็ไม่เคย
เอามาใช้ ใบปริญญาก็ไม่เคยใส่ใจ คือตอนวัยรุ่นท่ีไปเรียนท่ีกรุงเทพฯ ใช้ชีวิตอยู่ท่ีกรุงเทพฯอยู่
กรุงเทพฯมา 6-7 ปีก็รู้สึกพอและอิ่มละ รู้สึกว่ากรุงเทพฯมันไม่ใช่ตัวเรา กลับบ้านดีกว่า  

ก: พี่เป็นคนประจวบแต่ก าเนิดเลยใช่ไหมครับ 

ว: ใช่ครับผมเกิดท่ีนี่เลย โตมาท่ีนี่ กลับบ้านมาก็ยังเคว้งอยู่ ไม่รู้จะท าอะไรก็ไปสอบปลัดมั่งอะไรมั่ง ไม่
มีความสุข ก็เลยมาท าอาชีพอิสระ ลองมาท ากรอบรูปดู ตอนหลังก็มีเพื่อนเปิดบาร์เบียร์ เขาก็มาชวน
ให้ไปเล่นด้วย เขาว่า ติลองมาเล่นตรงนี้หน่อย ผมก็เลยลองไปเล่นดู ตอนนั้นกีต้าร์ผมเองไม่มีหรอกก็
ไปขอยืมกีต้าร์เขาไปเล่น พอไปเล่นดูก็ปรากฏว่าเล่นได้ ทีนี้ละก็ยาวเลย ผมก็เลยวนรอบประจวบเลย 
เมื่อก่อนก็มีอยู่ 5-6 ร้านวนอยู่ วันนีไ้ปร้านนีว้ันนัน้ไปร้านนี้ ก็เป็นท่ีรู้จักกัน แต่ก็ไม่กล้าวิ่งมากเต็มท่ี
วันนึงก็ 2 ร้านกลัวแขกเขาจะเบ่ือ ช่วงท่ีร้านมีแขกเยอะก็เล่น 2 ช่ัวโมงก็ได้มาแล้วชั่วโมงละ 200 แต่
ช่วงท่ีไม่มีแขกได้มาช่ัวโมงเดียว 200 ก็ยังคืนให้ร้านไปร้อยนงึ เราก็สงสารเขา แต่เวลาเขาแขกเยอะ
เขาก็ไม่เคยเพิ่มให้เรานะ  

ก: แล้วพี่เริ่มมาเล่นดนตรีเปิดหมวกเมื่อไหร่ครับ  

ว: ช่วงนั้นมีเพื่อนเปิด มินิแกลอรี่ เขาถ่ายภาพเอง แล้วเอาภาพไปแสดงท่ีถนนคนเดิน สมัยก่อนถนน
คนเดินยังไม่หนาแน่นเท่านี้ 3 ปีก่อนมันยงับ้านๆ เขาก็มาชวนว่า ติว่างไหม ผมก็เลยไปลองดู ไปกับลูก
สาว 2 คน ผมลองเล่นๆไป ก็รู้สึกว่าคนท่ีเขาดู เขาก็ชอบ เขาก็มีความสุข เขาพอใจเขาก็ให้เงินเรา 10 
บาท 20 บาท แต่ผมก็ไม่ได้คิดถึงตัวเงินเป็นหลัก ผมคิดถึงว่าผมเล่นแล้วมีความสุข บางครั้งเราก็
อาจจะเป็นแรงบันดาลใจให้กับเด็กท่ีว่าเขาก าลังฝึกหัดเล่นอยู่ว่า เล่นดนตรีไม่จ าเป็นต้องไปเล่นบนเวที
หรือเล่นบนร้านเหล้า เล่นดนตรีสามารถเล่นท่ีไหนก็ได้ผมก็เลยเล่นมาท้ังหมดก็ 3 ปีกว่าแล้ว  

ก: ปกติอยู่บ้านพี่กับลูกสาวก็ร้องเพลงเล่นกันอยู่แล้วใช่ไหมครับ 

ว: อยู่บ้านก็จะฝึกซ้อม เอาเพลงมาแกะบ้างอะไรบ้าง แล้วก็มานั่งเล่นกันอย่างนี้แหละ  

ก: แล้วลูกสาวของพี่รู้สึกอย่างไรกับการออกไปเปิดหมวกบ้างครับ  

ว: แรกๆเขาก็อายนะ เขารู้สึกอาย แต่ปัจจุบันไม่อายและ เฉยๆชาไปและ แต่ก่อนเขาก็อายเหมือนกับ
ไปขอทาน พอเล่นๆไปเขาก็รู้ว่านี่ไม่ใช่การขอทานนะ นี่คือการแลกเปล่ียนความสุขซึ่งกันและกัน บาง
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คนเขาก็ช่วย support เรา เราไม่รู้สึกว่าการท าแบบนี้เป็นการกระท าท่ีน่าละอาย คนก็เริ่มเข้าใจขึ้นมา
ซัพพอร์ตเราบางคนก็ให้ 300  

แบบนี้แล้วเรารู้สึกแฮปป้ีเราไม่ชอบอยู่ตามร้าน เราไม่ชอบอยู่ใกล้คนเมา แล้วท าแบบนี้แล้วมี
ความสุข จริง ๆท่ีประจวบก็มีหลายเจ้านะ มีท้ังหมด 3-4 เจ้า แต่ว่าอาจจะไม่จริงจังเท่ากับพี่ เพราะ
เราทุ่มเท เราชอบท าตรงนี้ เคยไปเปิดท่ีหัวหินเหมือนกันนะเคยไปเปิดครั้งสองครั้ง  

ก: ผมก าลังจะถามพี่พอดีเลยครับว่าพี่มีเหตุผลในการเลือกสถานท่ีอย่างไร  

ว: ก็ดูท าเลก่อนว่าตรงนี้คนผ่านไหม เขาฟังดนตรีไหม  

ก: แล้ววันท่ีไม่มีถนนคนเดินพี่เล่นท่ีไหนครับ 

ว: ก็อยู่บ้านไม่ได้เล่น ก็ท ากรอบรูปบ้าง ท าขนมบ้าง ซ่อมกีต้าร์ จิปาถะ ก็ไม่รู้ว่าท าอาชีพอะไร แต่ก็ท า
เกี่ยวกับศิลปะนิดๆหน่อยๆอย่างนี้ อย่างกีตาร์ก็ซอ่มได้  

ก: พี่มีเหตุผลในการเลือกช่วงเวลายังไงครับ 

ว: ถ้าช่วงเวลาก็จะเปิดช่วงเย็นๆหน่อย เลิกงานมา แต่จะไม่ไปตามตลาดนัด อาจจะไม่ถนัดเพราะลูก
สาวเรียน เราไม่ถนัดวิ่งตามตลาดนัด ก็จะมาแค่ท่ีถนนคนเดิน ท่ีบ้านกรูด ทับแค ก็ตะเวนไปมาหมด
ไม่ใช่แค่ถนนคนเดินท่ีนี่ แต่ว่าทางโน้นเสียงตอบรับไม่ค่อยดี เราก็เลยชอบเปิดท่ีประจวบ แล้วก็เพราะ
มันมีวิวทิวทัศน์ท่ีสวยด้วย เคยจะไปเปิดท่ีปราณ ก็มีคนเปิดหมวกอยู่แล้ว  

ก: รายได้ต่อวันประมาณเท่าไหร่ครับ  

ว: ต่อวันก็อยู่ท่ีประมาณ 500-600 บาทประมาณนี้ แล้วแต่ช่วง บางวันก็ 200 บางวันช่วงวันหยุดก็
นักท่องเท่ียวเยอะ ก็ได้เยอะ 800-900 ถ้าอย่างช่วงธรรมดาก็ 500-600 พูดถึงว่ามันคุ้มไหมกับการท่ี
เราขนไปขนาดนั้น มันก็คุ้มตรงท่ีเรามีความสุข  

ก: พี่เคยได้รับค่าตอบแทนท่ีไม่ใช่เป็นเงินไหมครับ 

ว: เคยครับ ผมเคยได้เป็นหนังสือ คนท่ีให้เขาเป็นคนอ่านหนังสือ 

ก: ผมเห็นเหมือนพี่มีแฟนคลับท่ีนั่งฟังเพลงพี่อยู่รมิฟุตบาท  

ว: ใช่ครับ คนท่ีรู้ว่าผมจะเล่น ก็จะเตรียมเหล้าเบียร์ เส่ือพร้อม มาปูข้างหน้าเนี่ยแหละ มีเครื่องด่ืม
พร้อมอาหารพร้อม มานั่งฟงัผมเล่นกัน มีคนนึงนะ นั่งรถไฟจากหัวหินมาประจวบ ก็อาศัยนอนตาม
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สะพานปลาตามอะไรเพื่อท่ีจะมารอดูดนตรีผม แล้วก็นั่งรถไฟกลับ เขาเป็นคนงาน วันๆเขาก็อยู่ใน
แคมป์คนงาน เขามาท่ีนี่เพื่อผ่อนคลาย มาฟังเพลง เขาท าแล้วมีความสุข ไม่ต้องไปนั่งร้าน เขาก็ไม่เสีย
เงิน บางครั้งดนตรีไมไ่ด้จ ากัดอยู่ท่ีเฉพาะร้านเหล้า อันนี้เราได้เล่นท่ีเป็นตัวเรา ยังไงก็ได้ ขอให้เรามี
ความสุข คนฟังมีความสุขนี่แหละ อย่างรายได้ท่ีได้ก็เอามาซัพพอร์ทครอบครัว บางคนก็ชอบมาดู
แคลน ตอนแรกก็อายอ่ะนะ แต่พอเล่นไปสักพักก็รู้และ ไม่ใช่และอันนี้มันเป็นการหาเงินแล้วยังมี
ความสุข เราได้เล่นดนตรีให้ใครก็ไม่รู้ท่ีเดินผ่านไปผ่านมา เขาไม่ต้องหยอดตังให้เราหรอก แค่เขาหยุด
ฟังเรา หรือร้องตามเพลงท่ีเราเล่น แค่นั้นเราก็รู้สึกมีความสุข ช่วงเวลาแค่ 1 นาทีถึง 2 นาทีแค่นั้น 
เป็นการเติมความสุขให้กับเขา ผมเล่นไปผมก็สังเกตดู  

ก: พี่มีทัศนคติอย่างไรกับค าว่าวณิพกครับ 

ว: อย่างสายตาคนท่ัวไป ก็คงคิดว่าตาบอดบ้างอะไรบ้าง แล้วก็ไปเล่นดนตรีเพื่อรายได้ เมื่อก่อนพี่ก็
มองภาพลักษณ์ว่าเป็นอย่างนั้น พอเรามาท าเอง ก็ได้รู้ว่ามันไม่ใช่ ไอ้เรื่องเล้ียงชีพมันก็เป็นอีกปัจจัย
หนึ่ง แต่พอเรามาสัมผัสดนตรี มันจึงได้รู้ว่ามันสามารถดูได้ทุกท่ีทุกแห่ง เสียงเพลงก็คือเสียงแห่ง
ความสุข มันไม่เคยท าร้ายใคร  

เมื่อก่อนท่ียังไม่ได้ท า เราก็เห็นคนอื่นอยู่ประจ า ร้องเพลง ร้องตามตลาดนัด อันนั้นคนให้ให้
เพราะความสงสาร บางคนอาจจะเสียงไม่ดีหรอก แต่ว่าอย่างของพี่ เขาไม่ได้ให้เพราะความสงสาร เขา
ให้เพราะว่าเขาพอใจ บางทีนะ อยากฟังเพลงท่ีตามสถานีวิทยุไม่มีเปิด พี่ก็มาร้องให้ฟังอย่างนี้เป็นการ
เอื้ออาทรซึ่งกันและกัน  

ก: แสดงว่าเขาให้เงินเราเพราะเราให้ความสุขเขาใช่ไหมครับ  

ว: ใช่ เขาไม่ได้ให้เราเพราะเราน่าสงสาร ไม่ใช่เพราะเราพิการ หรือเราพิการทางสายตา  

(ลูกชายพี่ติเดินเข้า) 

ก: อันนี้ลูกชายพี่หรือครับ 

ว: ใช่ครับ อันนี้ลูกชายคนเล็ก  

ก: พี่มีลูกกี่คนครับ 

ว: มีท้ังหมด 2 คนนี่แหละครับ ผู้หญิงคนโต แล้วก็ลูกชายคนเล็ก คนนี้ก็ฝึกเล่นกีตาร์บ้างแล้ว ก็ไปร้อง
เพลง ร้องได้อยู่  
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ก: ลูกชายพี่อายุเท่าไหร่ครับ 

ว: อายุประมาณ 8 ขวบครับ อยู่ป.2 เขาก็วิ่งเล่นมาอยู่ข้างๆถนนคนเดินนั่นแหละ ก็คงจะมีการซึมซบั
เข้าไปในตั วให้เขาซึมเข้าไปเอง เราก็ไม่ต้องท าอะไรมาก  

ก: ถ้าออกไปเล่นมีคนติดตามเยอะไหม 

ลว: ครับ ก็มีคนช่ืนชมเยอะอยู่ครับ ก็ภูมิใจในตัวพ่ออยู่ครับ  

ก: ปกติท่ีพี่เล่นต้องเสียค่าท่ีหรือเปล่าครับ 

ว: เสีย เขาคิดว่าเราเป็นพ่อค้า ก็เสีย 60 บาทเหมือนกับร้านค้าอื่น เขาไม่ได้คิดว่าตรงนี้ต้องมีดนตรี
เล่นกล่อมเกลาลูกค้าหรืออะไร เขาก็คิดว่าพี่เป็นเหมือนกับพ่อค้าคนอื่นๆ 

ก: พี่คิดอย่างไรเกี่ยวกับภาครัฐอยากให้มีส่วนร่วมในการจัดพื้นท่ีหรืออย่างไรบ้างครับผม 

ว: ก็อยากให้มีการจัดพื้นท่ีนะ ในทุกตลาดนัด จริงๆก็ควรจะมีพื้นท่ีให้เล่นฟรีเป็นการกล่อมเกลาคน
ท่ัวไป เก็บภาษีก็ได้ บางทีผมไปเล่นก็ต้องไปแข่งกับเสียงคนอื่น ท้ังเครื่องเสียง บางทีประมูลของเล่นก็
เสียงดัง ผมเห็นด้วยถ้าให้วณิพกเป็นอาชีพแต่มีการเสียภาษีก็ได้เหมือนในต่างประเทศ 
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บทสัมภาษณ์วณิพกหมอล าทองลา 

วันที่  4 มีนาคม พ.ศ.2560 

 

ค าช้ีแจง 

เครื่องมือในการใช้ท าการแสดง: แคน,(แอคคอร์เดียน,ซอ,กลอง) 

สถานท่ีพบ : ร้านอาหารริมฟุตบาทข้างมหาลัยขอนแก่น,อ าเภอเมือง,จังหวัดขอนแก่น 

ก = ผู้วิจัย 

ว = วณิพกลา 

วญ = วณิพกทอง 

 

ก: พี่เริ่มเล่นมาต้ังแต่อายุเท่าไรครับ 

ว: โอ้ย ต้ังแต่อายุ 17 ปีก็เล่นมาแล้ว เล่นดนตรีก็มีแบบนี้ มีท้ังแอคคอร์เดียน เคยได้ยินไหม เนี่ยเครื่อง

ดนตรีพวกนั้น บนรถนะมี แคนก็มี ซอก็มีนะ 

ก: อ๋อ รถซาเล้งคันนั้นท่ีขนของเยอะๆท่ีขี่ผ่านไปเมื่อกี้นี่คือของลุงใช่ไหมครับ 

ว: เอ้อใช่ รถนั่นก็มี ถัง ท่ีนอน อุปกรณ์ทุกอย่าง แล้วก็มีเครื่องดนตรี กลอง แคน สีซอ 

ก: พาผมดูรถหน่อยได้ไหมครับ 

ว: ได้ครับ ได้ๆเลย(เดินพาผู้วิจัยไปดูรถท่ีมีภรรยานั่งอยู่) 

ก: โหอันนี้คืออุปกรณ์อะไรครับ 

ว: รับปะหม้อด้วยไง เอาๆทุกอย่าง ต้ังแต่อายุ20ปีมา ท าหม้อท ามาทุกอย่าง เด๋ียวนี้ก็มารับปะเป็นงาน

อดิเรกด้วยไง กลางวันก็พอได้กิน พอได้ใช้ พอได้ตาย แต่มันไม่ตายสักทีไง ไปเรื่อยๆนั่นละนะ(หัวเราะ

ร่า) 

ก: โห ยังครับลุงยังอีกนาน  
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ก: รถนี่มีทุกอย่างเหมือนเป็นบ้านลุงเลยนะครับ แล้วจริงๆบ้านลุงอยู่ท่ีไหนครับ  

ว: บ้านก็หลายหลังนะ มีหลายท่ี บ้านก็มี 4-5 หลัง แต่ก็ไม่ชอบบอกใครว่ามีบ้านหรอก คนไหนจะวา่

ยังไงก็ตามแต่เขา ก็มีถามมาอยู่เรื่อยแหละว่ารับซื้อกระดาษไหม ซื้อของเก่าไหม ผมก็ตอบไปว่าซื้อ แต่

จริงๆแล้วไม่ได้รับซื้อหรอก หากินแบบท่ีเห็นนี่แหละ เป่าแคนเล่นดนตรีนี่แหละ ตอนเท่ียงก็ปะหม้อ

ด้วย (ช้ีให้ดูบนหลังคารถท่ีเต็มไปด้วยอุปกรณ์ส าหรับปากหม้อ) 

ก: แล้วนี่คุณลุงอายุเท่าไหร่แล้วครับ  

ว: อายุ 85 แล้ว  

ก: ไม่ใช่แล้วครับลุง ไม่เช่ือหรอก ไม่จริง เอาจริงๆครับ ลุงอายุเท่าไหร่  

ว: จริงละน้อ ย่าง85 ส่วนเมียก็ย่าง 65 เนี่ยแหละนะ  ไม่เช่ือก็ลองถามเมียดูละเนาะ 

ก:  พี่อายุเท่าไหร่ครับ 

วญ: พี่อายุ 60 กว่าแล้วจ้า ส่วนพี่เขาก็อย่างท่ีพี่เขาพูดนั่นแหละ 85 แล้ว 

ว: 85 แล้วไง พี่สาวผมก็ 89 น้องสาวก็ 82 แล้วก็ 70 ลูกแม่ผมมี 12 คนยังอยู่หมดนะ 

ก: แล้วพี่เป็นคนขอนแก่นเลยหรือเปล่าครับ 

ว: ไม่ใช่ขอนแก่น แต่ว่าอยู่หนองคาย เกิดจังหวัดสุรินท์ เล่นมาต้ังกะ3-40 ตอนนี้ก็ 85 แล้วก็เล่นมา

เรื่อยๆ แต่ว่าผมท าก๋วยเต๋ียวมาก่อนเพื่อนเลย 

ก: พี่ช่ือว่าอะไรหรอครับ 

ว: ถ้าเป็นหมอล าน่ะ ช่ือหมอล าทองลานะ เป็นหมอล าด้วยไง (เปิดป้ายให้ดู) นี่ไงป้ายอยู่ด้านนี้ ท าท่า

เปิดป้าย 

หลังจากนั้นวณิพกลาก็เดินหายไป ในร้านอาหาร ผู้วิจัยจึงมีโอกาสได้สัมภาษณ์วณิพกทองต่อ 

ก: อันนี้คือพี่ท าวง รับจ้างเล่นท่ัวไปหรือครับ 

วญ: มีเป็นคณะเหมือนกัน มีคนนึงอยู่ท่ีชุมแพ อีกคนนึงอยู่ชัยภูมิ เวลาได้งานก็จะเรียกมาประสานงาน

กัน แสดงด้วยกัน ช่ือคณะหมอล าว่าทองลา เพราะว่าพี่ช่ือทอง ส่วนพี่เขาช่ือว่าลาจ๊ะ (ช้ีมือไปทางพี่

ลา) แกแข็งแรง แกดูแลตัวเองดี แกท าใจสบายๆ แกเล่นดนตรีอะไรของแก แกก็มีความสุข แกก็เลยยัง

ไม่แก่ ร่างกายแกก็แข็งแรง 
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ก: แล้วปกติพี่สองคนออกมาเล่นดนตรีอย่างนี้ทุกวนัหรือเปล่าครับ 

วญ: ก็ทุกวัน ถ้าออกจากบ้านมาก็จะอยู่ 2 เดือน 3 เดือนถึงจะเข้าบ้านที ก็จะออกไปเรื่อยๆ บางครั้งก็

จะนอนจอดนอนท่ีวัด บางทีจังหวัดใหญ่ก็จะ 2 วัน 3 วัน จะไปจนถึงนครพนมจนถึงมุกดาหาร 

ก: วนซ้ าท่ีเดิมหรือเปล่าครับ 

วญ: ซ้ าอยู่แต่ว่า 2 เดือน 3 เดือน จะรอบทีนึง บางทีก็จะเปล่ียนไปทางอุบลราชธานี บางครั้งก็จะลง

ไปทางระยองทางโนน้เหมือนกัน แต่ว่านาน ๆสักที ก็ไปคันนี้แหละ รถคันนี้นะ ถ้ามีกล้องวงจรอ่ะ ก็จะ

เห็นมันผ่านไปทุกจุด ถ้าท าอะไรผิดนะไม่ต้องคืน 2 วันหรอก วันแรกเขาก็จับได้ เพราะว่าคันนี้มีคัน

เดียว แต่ถ้าเจอต ารวจนะต ารวจเขาก็จะผ่าน ให้ผ่าน เพราะว่ามันนานหลายปีและ ท่ีมาผ่านเขาอยู่

อย่างนี้ อย่างรถนี่ก็ประกอบเอง 

ก: พี่ท าแบบนี้มาต้ังแต่เมื่อไหร่ครับ 

วญ: ก็ท ามาได้ 40 ปีแล้ว ท่ีท ามาแบบนี้ 40 ปีแล้วได้ไปก็ไมไ่ด้ไปกินเหล้ากินยา เก็บไว้แล้วก็ท าบุญท า

ทาน 

ก: เวลาเล่นดนตรีเปิดหมวก พี่ลงไปเล่นด้วยหรือเปล่าครับ 

วญ: ไม่ๆ แกลงของแกคนเดียว พี่ไม่ได้เล่น ยกเว้นว่ามีงานจ้างพี่ถึงจะไป พี่ก็จะไปร้องเพลง แล้วก็จะ

ร า ร้องด้วยร าด้วย เป็นวงหมอร าซิ่ง หมอร ากลอน แบบหมอร าประยุกต์ 

ก: ยังไงพี่เขาถึงได้เริ่มต้นมา ขี่รถเล่นเปิดหมวกแบบนี้ครับ 

วญ: ตอนแรกแกท ารางน้ า ตามวัด ตามบ้านนั่นแหละ สมัยก่อน เพราะเด๋ียวนี้มันมีไม้เฌอร่าใช่ไหม 

แกก็เลิกท า แล้วอีกอย่างแกก็ปีนสูงไม่ได้แล้ว ก็เลยเลิกท า ก็หันมาซ่อมหม้อ หม้อนี่คือยังไงใช้เตาแก๊ส

ยังไงมนัก็ต้องรัว่ แล้วทีนี้ดนตรีนี่ก็ถือว่าคู่กับแกมานาน ดนตรีนี่คู่กับแก จริง ๆ แกเริ่มมาต้ังแต่อายุ 17 

ปี  

ก:  พี่มีลูกไหมครับ 

ว:  ลูกมีแต่เขาก็โตกันไปแล้วมีครอบครัวกันออกไป 

ก: แล้วพี่ออกมาเล่นดนตรีแบบนี้ลูกๆว่ายังไงกันบา้งครับ 
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วญ: เขาก็ไม่ได้ให้มาหรอก แต่ว่ามันอยู่ไม่ได้ เพราะว่ามันชอบ ก็คือจะไปจนกว่าไปไม่ได้ ลูกมันก็ห้าม

อยู่มันก็ไมไ่ด้อยากให้ไปหรอกลูกคนนึงอ่ะอยู่กรงุเทพฯอีก อีก 3 คน 4 คนอยู่พัทยา 

ก: แล้วคืนนี้พี่จะไปไหนกนัต่อครับ 

ว: คืนนี้พี่ก็จะพักท่ีนี่แหละ ท่ีขอนแก่นนี้แหละ พรุง่นี้บางทีอาจจะไปอุดร ไปถึงอุดรก็อาจจะเข้าบ้านท่ี

หนองคาย เพราะท่ีหนองคายนะมีบ้านตาอยู่หนองคาย 

ก: เราเข้าบ้านทีนึง เข้านาน ไหมครับ 

วญ: ก็ 2-3 วันเพราะว่ามันอยูน่านไมไ่ด้ เพราะมันยังท าท่ีคิดไว้ไม่เสร็จ ก็คือท่ีคิดว่ายังไม่เสร็จเพราะ

มันเสร็จเรียบร้อยปุ๊บ ก็จะหยุด เพราะว่ามันยังมี หลานๆหลายคน หลานเยอะ มีแต่หลานสาว อนาคต

ข้างหน้าก็ไม่แน่นอน ก็คือจะเตรียมไว้ให้ลูกหลานแหละ เพราะทุกวันนี้มันเอาแน่นอนไม่ได้ หาอนาคต

ไม่ค่อยจะได้เหมือนกันแหละ อย่างน้อยก็มีบ้านให้ดู ก็คือจะต่อเติมบ้าน แล้วก็เกิดมาไม่เคยมีท่ีดิน

ตัวเองก็จะหาเอาไว้ เพราะว่าต้ังแต่เกิดมาพ่อแม่ไม่ได้ให้ ไม่ได้มีไว้ให้ ก็คือช่วยกันหาสองตายาย 

ก: ก็เรียกได้ว่า ส่วนหนึ่งในชีวิตนี้พี่เล่นดนตรี พี่ใช้อาชีพวณิพกนี้นี่เป็นอาชีพหลักในการเล้ียงชีพเลยใช่

ไหมครับ 

วญ: ใช่เล้ียงชีพไปด้วย ซื้อของ ซื้อบ้าน ซื้อท่ี ส่วนหนึ่งแล้วก็ท าบุญท าทาน คือตามทางเนี่ยเราก็จะซื้อ

น้ ามันตุนไว้ เผ่ือไปเจอคนเขาน้ ามันหมด เราก็แจกให้เขาพอไปได้ อย่างเราไปเจอคนท่ีเขาแย่กว่าเรา

เราก็แบ่งให้เขาไป ด้วยเป็นเงินหรือว่าเป็นข้าวของอะไรก็ คือเราช่วยกันได้ก็ช่วยกันไป ถ้าเห็นคนตาม

ทาง อย่างคนอื่นท่ีเขานั่นกว่าเรา เห็นเราเขาก็ช่วยเราเหมือนกัน เราได้มาแล้วก็ไปช่วยคนอื่นต่อ 

แบ่งๆกันไป พี่กับเขาน่ะมีนิสัยเหมือนกัน ประเภทท่ีว่านอนป่วยแม่พๆอยู่เนี่ย พอได้ยินเสียงปี่เสียง

แคนก็ไม่ป่วยแล้ว จะขึ้นมาเต้นทันที แกเป็นคนเป่าแคนใช่ไหม เล่นแอคคอร์เดียน พี่ก็จะเป็นคนร า 

คือร าแล้วก็จะร้องเพลง 
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บทสัมภาษณ์วณิพกเยาวชนรับเชิญ 

วันที่  5 พฤษภาคม พ.ศ.2562 

 

ค าช้ีแจง 

เครื่องมือในการใช้ท าการแสดง: กีตาร์ไฟฟ้า,ไมค์,ล าโพง,เอฟเฟ็ก,กล่องใส่เงิน 

สถานท่ีพบ : หน้าห้าง JJ Mall ,กรุงเทพมหานคร 

ก = ผู้วิจัย 

ว = วณิพกน้องโกโก้(นามสมมุติ) 

พว = พ่อของวณิพก 

 

ก: น้องเริ่มเล่นดนตรีมาต้ังแต่อายุเท่าไหร่ครับ 

พว: จริง ๆก็เริ่มร้องมาต้ังแต่ 2 ขวบ 2 ขวบก็ร้องเพลงได้แล้ว  พอน้องร้องไปเพลงมันกง็อกมาทีละ

เพลงสองเพลง ก็สะสมมาเรื่อย เมื่อก่อนผมท างานอยู่ ท างานเราก็พาเขาไปท่ีท างาน เจ้านายเขามีวง

ดนตรีเล่น ก็เริ่มเล่นมาเรื่อย ๆ พอตอน 5 ขวบกว่าก็ได้ไปร้องเพลงในวงท่ีเจ้านายจัด ก็ร้องไปเรื่อย ๆ 

ไม่มีการซ้อม อย่างตอน 5 ขวบท่ีเขาไปร้องกับวง เวลาวงเล่นมันก็จะมีหลายเพลงเยอะๆใช่ไหม เวลา

เพลงขึ้นมา เพลงไหนท่ีเขาร้องได้เขาก็จะร้องเลย พอหลังจากนั้น 6 ขวบ เขาก็ร้องเพลงได้เยอะแยะ

ไปหมดเลยทีนี้ ร้องกับวงร้องได้หมดดนตรีเล่นเพลงไหนได้เขาก็ร้องได้ มวีันหนึง่ น้าเขาก็อยากจะส่ง

เขาเข้าประกวด เขาก็เอาด้วยเลย ไปประกวดกันท่ีเซ็นทรัลเวิลด์ เจอคนเยอะแยะมากมายเต็มไปหมด

เลย ถามว่ากลัวไหม ก็ไม่กลัวหรอก ซึ่งตอนนั้นตัวเขาก็ยังเล็ก ๆอยู่เลยนะ ปรากฏว่าเข้ารอบ ก่อนท่ี

จะเข้ารอบมันจะมีรอบสัมภาษณ์ใช่ไหม พิธีกรบนเวทีเขาก็ถามน้องว่า ให้เรียกคะแนนจากคนดูท่ี ดูอยู่ 

หน้าเวทีเต็มไปหมด น้องก็ตอบว่าผมไม่ได้อยากได้คะแนนหรอกครับ ผมแค่อยากออกทีวีช่อง 3 

เท่านั้นแหละคนก็เฮกันใหญ่ จนน้องได้เข้ารอบ พอเข้ารอบ ก็มีการเรียกไปคุยซักซ้อม แล้วเขาก็บอก

ว่าน้องเป็นแนวเพลงร็อคก็เลยหาเพลงร็อคมาเล่นเล่นเพลงพี่เป้ไฮร็อค ในรอบชิงแต่สุดท้ายก็ตกรอบ
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นะ ไมไ่ด้ชนะหรอก แต่ว่าก็ได้ออกทีวีนะ แต่นั่นแหละ  ก็เป็นเหมือนจุดเริ่มต้นของเขาท่ีเขาเริ่มท่ีจะ

ชอบเล่นดนตรี แสดงดนตรีให้คนอื่นดู  

ก: แล้วเขาเริ่มมาแสดงดนตรีเปิดหมวกได้อย่างไรครับ 

พว: ท่ีนี่พอเวลาไปกินหมูกระทะกนั เขาก็จะมีคนท่ีร้องเพลงอยู่ มีเวทีอยู่ ก็ไปขอเขาร้อง เขาไม่กลัว

เลยนะ ชอบตรงท่ีว่าเขาไม่กลัวเลย เขาชอบ ก็เลยเอาเขาไปฝึกท่ีร้านหมูกระทะ ฝึกอยู่เป็นปีเลย จาก

การท่ีร้องตัวแข็งๆ จนครบปีเพลงร้องได้เยอะแยะเต็มไปหมด ตอนนั้นก็ช่วงน้ าท่วมพอดี ผมก็เลยพา

เขาไปเป็นจิตอาสาท่ีดอนเมือง ตอนนั้น ไปเป็นจิตอาสาได้อยูแ่ค่ 2 วัน น้ าก็ดันท่วมดอนเมืองอีก ไม่มี

ท่ีไปก็เลยต้องไปท่ี Thai PBS แล้วตอนนั้นท่ีไทยพีบีเอสเขาก็มีเวทีท่ีจัดเพื่อท่ีจะช่วยน้ าท่วมอยู่ ก็เลย

ไปขอเขาร้องสุดท้ายก็เลยไปร้อง พอได้ไปร้องคนท่ีนั่นเขาก็อยากให้ไปทุกวันเลย ตอนนั้นน้ าก็ไปถึง 

ThaiPBS อีก ก็เลย นั่งเล่นอยู่บ้านสักพัก ไปเดินเล่นแถวตลาดนัดสวนจตุจักรก็เห็น ทีมงานของสวน

จตุจักร เขาจัดเวที ร้องเพลง ช่วยเหลือน้ าท่วมอยู่ ก็เลยไปขอร้องเพราะว่าชอบ ก็มีผู้หญิงคนนึงมาเจอ

เขา ชอบเขาก็เลยชวนมาเล่นท่ีตรงเนี้ย ตอนนั้นก็เลยไปอยู่ในทีมงานของสวนจตุจักร สวนจตุจักรบอก

ว่าเราไม่มีเงินเดือนให้นะ แต่บางทีเขามีงานอะไรจัด เราก็ได้ตัง ประมาณนั้น อยู่ในทีมงานของสวน 

อีกประมาณเดือนนึงถัดไปทางทีมงานสวนจตุจักรก็โทรมาให้ไปร้องท่ีส านักงานไทยพีบีเอส เขาบอกว่า

ไม่ได้ตังนะ แต่ผมก็ไป ไม่ได้ตัง ผมก็ไป พาไปเสร็จก็ไปเจอผู้หญิงคนท่ีเคยชวน ผมก็บอกว่าลูกผม

พร้อมท่ีจะเล่นตรงนี้แล้วก็เลยไปขอ Backing Track มาจากช่อง 3 เขาก็ให้มาท้ังหมด 10 เพลง วัน

แรกที่มาร้องเขาร้องไปท้ังหมด 10 เพลง หน้าด าปี๋เลย แต่เขาก็สนุกของเขา ทีนี้ 10 เพลงก็เริ่มไม่พอ

ร้อง เขาก็เลยโทรไปหาช่อง 3 อีก ช่อง 3 ก็ให้มาเพิ่มอีก 20 เพลง รวมเลยมี 30 เพลง ก็ร้อง 30 เพลง

นั้นมาตลอด  

ก: ร้องท่ีนี่มาตลอดเลยหรือครับ 

พว: ใช่ ท่ีนี่แหละ ร้องตรงนี้มาตลอด เราก็คิดอยู่ในใจว่า เห้ย! เราเป็นวณิพกหรือเปล่าวะเนี่ย เราก็คิด

อยู่ในใจนะ ก็คิดไปว่า เห้ย วณิพก พวกนี้มันอยู่ข้างถนนนี่หว่า เราก็คิดไปเรื่อย วณิพก นี่มันแต่งตัวไม่

ดีนี่หว่าใช่ไหม วณิพกแต่งตัวไม่ดี ก็ไม่ใช่เว้ยของเราดี แล้วอันนี้ก็ไม่ใช่ข้างถนนเว้ยเห้ย อันนี้มันเป็น

หน้าห้าง นี่หว่า มันคนละอย่างกัน ท่ีเราจะไปร้อง อันนี้มันกร็่มแดดร้อนยังไงเราก็ร่ม จากนั้นมาเราก็

เลยร้องตรงนี้มาตลอดทุกวันเสาร์-อาทิตย์ มีคนจ้างไปร้องบ้าง อะไรบ้าง จ้างไปทางนูน้ ทางนี้ เยอะ  

ก: แล้วน้องมาเริ่มเล่นกีตาร์ได้อย่างไรครับ  
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พว: กีต้าร์ใจก็อยากให้เขาเล่นกีต้าร์ได้สักทีนึง ก็เลยให้เขาไปเรียน basic ไปเรื่อย ๆ ก็ไม่เคยเห็นเขา

จับกีตาร์มาสักที เพราะเขาติดเกม เราก็เลยต้องบอกให้ลูกเล่น เขาก็เฉย เล่นแต่เกม วันหนึ่งเขาเข้าไป

ฟังเพลง เขาชอบเพลงนี้มาก เขาอยากได้เพลงนี้ อยากได้ Backing Track แต่มันไม่มี ก็เลยให้เขาเอา

กีตาร์ไปลองแกะดู พอเริ่มแกะเพลงได้เพลงแรกมนัก็เลยเริ่มสนุกกับกีต้าร์ ท่ีนี่ก็ทีละเพลงสองเพลง ก็

เลยเป็นจุดเริ่มต้นท่ีใช้เครื่องดนตรี เอากีตาร์มาเล่นมาร้องตรงนี้  

ก: เล่นตรงนี้มากี่ปีแล้วครับ ตอนนั้นก็ประมาณ 9 ขวบ ตอนนี้ก็ 14 แล้ว อยู่ม. 3  

พว : เขามีวงดนตรีของเขาเองด้วยนะ วงข้างนอกแล้วก็วงท่ีโรงเรียน 

ก: เขาเป็นนักร้องน าหรือครับ  

พว: ใช่ นักร้องน า ตอนแรกเขาเล่นกีต้าร์แล้วก็ร้องด้วย แต่ตอนหลังร้องอย่างเดียว  

ก: แล้วอย่างนี้เริ่มเล่นต้ังแต่กี่โมงครับ 

พว: ก็จะเริ่มบ่าย ประมาณ 14:00 น  

ก: อ๋อก็เล่นวันละประมาณ 2-3 ช่ัวโมงใช่ไหมครับ 

พว: ใช่ครับ ก็ประมาณนั้น เขาเล่นดนตรีจน เหมือนเป็นอาชีพ อย่างวันอื่นท่ีเขาเล่นกับวงนะก็

เดินสายเลย เด๋ียวก็มีไปท่ีขอนแก่น มีไปเล่นท่ีร้าน วงก็เป็นท่ีรู้จักนะใน YouTube ก็เป็นกระแส คนวิว

ก็ 2 ล้าน 3 ล้าน นี่เขาเคยออกรายการ Kid Rock แล้วนะ ทางไลน์ทีวี รู้จักไหม แกรมมี่เขามาชวน 

ทางแกรมมี่เขาจะชอบไปถ่ายเวลาท่ีเราไปเล่น เขาก็เลยเรียกไปออก LINE TV  

หลังจากนั้น น้องก็เล่นดนตรีเสร็จพอดีแม่และพ่อของน้องเดินไปช่วยเก็บของ ผู้วิจัยจึงมีโอกาสได้

สัมภาษณ์วณิพกเล็กน้อยเนื่องจาก ท้ัง 3 คน ก าลังเร่งรีบช่วยกันเก็บของ 

 ก: เล่นดนตรีมานานเท่าไหร่ครับ  

ว: จริง ๆจัง ๆก็ตั้งแต่ 6 ขวบครับ  

ก: เราเริ่มแสดงแบบนี้มาต้ังแต่เมื่อไหร่ครับ 

ว: ก็ประมาณ 9-10 ขวบครับ ตอนนี้ก ็14 อยู่โรงเรียนขึ้นม. 3 ครับ  

ก: อันนี้เราก็เล่นดนตรีหาค่าขนม ค่ากินของเราเองเลยใช่ไหมครับ 

ว: ใช่ครับ 
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ก: เวลามาเล่นเราเลือกเพลงเองหรือเปล่าครับ มีวิธีในการเลือกเพลงยังไง 

ว: เลือกตามท่ีชอบครับ ส่วนใหญ่ก็จะดูตาม youtube เป็นความชอบส่วนตัว ตามศิลปิน 

ก: ศิลปินวงไหนท่ีชอบมากครับ  

ว: ชอบ จอห์น เมเยอร์ ครับ เป็นเหตุผลท่ีท าให้ซื้อ Fender มา แล้วก็มีอีกเยอะมากครับท่ีชอบ ชอบ

หลายคน แล้วแต่เพลง ผมฟังเยอะมาก ๆครับ เมื่อก่อนผมฟังแค่บางแนว พอขึ้นมัธยมผมก็เปิดมากขึ้น

เมื่อก่อนฟังแต่ร็อคครับ  

ก: มาเล่น เสาร์-อาทิตย์ ก็เท่ากับว่าเราใส่ชุดนักเรียนท้ัง 7 วันเลยสิครับ 

ว: ก็ไม่ถึงขนาดนั้นครับ เพราะบางวันผมก็ใส่ชุดพละบ้าง  

พว: มันมีเหตุผลนะท่ีเราใส่ชุดนักเรียนมา เหตุผลท่ีเราใส่ชุดนักเรียนมา ก็เพราะว่าเรามาเล่นเพื่อหา

ทุนการศึกษาไง 

ก: เคยมาเล่นแล้วเพื่อนเจอไหมครับ เพื่อนๆว่ายังไงกันบ้าง 

ว: เพื่อนๆก็ว่าไม่ว่ายังไงครับ ส่วนมาก เขาก็โอ้โห ส่วนใหญ่ก็จะช่ืนชม 
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บทสัมภาษณ์วณิพกนักเรียนจากสุรินทร์ 

วันที่  4-5 พฤษภาคม พ.ศ.2562 

 

ค าช้ีแจง 

เครื่องมือในการใช้ท าการแสดง: แคน,ตะกร้าส าหรับใส่เงิน 

สถานท่ีพบ : ตลาดนัดจตุจักร,กรุงเทพมหานคร 

ก = ผู้วิจัย 

ว = วณิพกน้องฟ้า(นามสมมุติ) 

 

ก: มากับใครหรอครับ 

ว: มาคนเดียว 

ก:มายังไง 

ว:นั่งรถทัวร์มา 

ก: มาจากไหนครับ 

ว: มาจากสุรินทร์ 

ก: โอโห นั่งรถทัวร์มาคนเดียวเลยหรอ 

ว: ใช่ 

ก: เรียนอยู่ช้ันอะไรแล้วครับ 

ว: ป.5 ค่ะ 
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ค าช้ีแจง 

เครื่องมือในการใช้ท าการแสดง: แคน,ตะกร้าส าหรับใส่เงิน,เก้าอี้วางตะกร้า 

สถานท่ีพบ : ตลาดนัดจตุจักร,กรุงเทพมหานคร 

ก = ผู้วิจัย 

ว = วณิพกน้องแมน(นามสมมุติ) 

 

ก: นี่มาจากไหนครับ 

ว: มาจากจังหวัดสุรินทร์ครับ 

ก: มากับอีกคนด้วยหรือเปล่าครับ เห็นอีกคนนึงกม็าจากสุรินทร์ก็เหมือนกัน 

ว: ใช่ครับ 

ก: มายังไงกนัครับเนี่ย 

ว: มารถไฟครับ  

ก: นั่งมากันเองเลยหรอ 

ว: มากับแม่ 

ก: แม่ไปไหนครับ 

ว: แม่อยู่บางซื่อครับผม นั่งรถมาเอง  

ก: มาทุกอาทิตย์เลยหรอครับ 

ว: ใช่ครับ 

ก: ท ามานานหรือยัง 

ว: นานแล้ว เป็นปีแล้วครับ 

ก: เราเอาตังไปท าอะไรบ้าง 



  182 

ว: เรียนครับ ไปกินขนมด้วยครับ ซื้อข้าวกิน  

ผู้วิจัยสังเกตว่าน้องแมนได้รับของกินเต็มมือ 

ก: โอ้โห นี่ได้ของกินเพียบเลยนะ 

ว: ครับ เอาไปแบ่งแม่ด้วยครับ 

ก: อีกคนนี่เพื่อนหรอ 

ว: อีกคนหนึ่งท่ีเป็นผู้หญิง เป็นเพื่อนกัน มาด้วยกนัครับ  

ก: ใครเป็นคนสอนให้เล่นครับ 

ว: คุณครูครับ คุณครูท่ีโรงเรียนโรงเรียนบ้าน...  

ก: มีเบอร์โทรศัพท์ไหมเรา 

ว: ไม่มีครับ  

ก: อ่าว แล้วเวลาจะติดต่อกับเพื่อน ท ายังไงครับ 

ว: ไม่ติดต่อครับ ผมกลับตรงเวลาครับ  

ก: มากี่โมงครับ 

ว: มาต้ังแต่ตอนเท่ียงครับ กลับประมาณ 5 โมง  

ก: แล้วนี่จะกลับแล้วหรอ 

ว: ยังครับ 

ก: เราเล่นตรงนี้ตลอดเลยหรือเปล่า  

ว: ไม่ครับ ผมย้ายท่ีไปเรื่อย ๆ  

ก: พวกเก้าอี้อุปกรณ ์พวกนี้ขนมาเองหมดเลยหรอครับ  

ว: ใช่ครับ 

ก: เราอายุกี่ขวบแล้วครับเนี่ย 
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ว :อายุ 10 ขวบแล้วครับ 

ก: เล่นมาต้ังแต่กี่ขวบครับ 

ว: ประมาณห้าขวบ 

ก: แล้วเพื่อนอายุเท่ากันหรือเปล่า 

ว: ไม่ครับ เป็นรุ่นพี่ อยู่หมู่บ้านเดียวกัน  โรงเรียนเดียวกัน ครูคนเดียวกัน 

ก: โอ้โห สุดยอด เก่งมากเลยครับ ฝากช่ืนชมคุณครูด้วยนะครับ 

 

 

ค าช้ีแจง 

เครื่องมือในการใช้ท าการแสดง: แคน,ตะกร้าส าหรับใส่เงิน,เก้าอี้วางตะกร้า 

สถานท่ีพบ : ตลาดนัดจตุจักร,กรุงเทพมหานคร 

ก = ผู้วิจัย 

ว = วณิพกน้องนุ้ย(นามสมมุติ) 

 

ก: อายุเท่าไหร่ครับ 

ว: 15 ค่ะ 

ก: เห็นน้องเมื่อกี้เค้ามีบัตร เราไม่มีบัตรหรือ 

ว: ยังไม่ได้ค่ะ ท าแล้ว แต่ว่ายังไม่ได้ รออยู่ 

ก: มาจากจังหวัดอะไรครับ 

ว:จังหวัดสุรินทร์ค่ะ 

ก: อ่อ มาจากท่ีเดียวกัน โรงเรียนเดียวกัน หรือเปล่า 
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ว: ใช่ค่ะ เป็นโรงเรียนเดียวกัน แต่ครูคนละคน เพราะว่าโรงเรียนมีแบบท้ังประถมและมัธยม แต่ว่าอยู่

หมู่บ้านเดียวกัน 

ก: ท าไมเราถึงมาเปิดได้ มาจากสุรินทร์ต้ังไกล 

ว: ก็มาหาทุนการศึกษาค่ะ บางทีเราว่างเสาร์-อาทิตย์ เราก็มา 

ก: มีใครมาแนะน ามาหรือเปล่าครับ 

ว: ไม่มีค่ะ เรามาหาตัง อยากเข้ามาเอง มาหาเงินทุนการศึกษาค่ะ เราเห็นในทีวีเค้าท า เราก็เลยลอง

มาบ้าง  

ก: แล้วอย่างเงินท่ีได้นี้เอาไปท าอะไรครับ 

ว: ก็เอามาซื้อข้าว ก็เก็บไว้เรียนหนังสือ อยากจะมาหาทุนการศึกษา 

ก: อย่างนี้เรามาท าพ่อแม่รู้มั้ยครับ 

ว: รู้ค่ะ พ่อแม่ก็ท างาน รับจ้างส่งเสียไปวันๆ ก็ท างานเหมือนกัน  

ก: มาท่ีกรุงเทพยังไงครับ 

ว: นั่งรถไฟมาค่ะ 

ก: อย่างเรามาอยู่สองวันแล้วไปนอนไหน 

ว: บางซื่อค่ะ มีบ้านเช่าเค้า  

ก: แล้วนี่อยูก่ันกี่คนครับเนี่ย 

ว: ก็อยู่กันทุกคนค่ะ มาจากท่ีเดียวกันหมด อยู่บ้านเดียวกัน โรงเรียนบ้าน... จังหวัดสุรินทร์ค่ะ 
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ค าช้ีแจง 

เครื่องมือในการใช้ท าการแสดง: ขลุ่ย,กล่องส าหรับใส่เงิน 

สถานท่ีพบ : ตลาดนัดจตุจักร,กรุงเทพมหานคร 

ก = ผู้วิจัย 

ว = วณิพกเป้ย(นามสมมุติ) 

 

ก: เรามากันกี่คนเอ่ย 

ว: มากับพี่สาวค่ะ 

ก: มาจากไหนครับ 

ว: มาจากจังหวัดสุรินทร์ 

ก: โรงเรียนเดียวกันหรอ 

ว: ใช่ค่ะ 

ก: อายุเท่าไหร่ครับ 

ว: อายุจะขึ้นป.6ค่ะ 12 ปีค่ะ 

ก: มาเล่นแบบนี้กี่ปีแล้วครับ 

ว: เพิ่งมาค่ะ ประมาณเดือนสองเดือนค่ะ 

ก: แล้วเอาตังค์ไปใช้ท าอะไรบ้าง 

ว: เป็นทุนการศึกษาค่ะ ให้ตัวเองค่ะ  

ก: แล้วเห็นมาจากสุรินทร์กันหลายคนเลยรู้จักกันหรือเปล่าครับ 

ว: รู้จักกัน อยู่หมู่บ้านเดียวกันค่ะ 

ก: เห็นว่าไปเช่าบ้านอยู่กัน ด้วยกันหมดทุกคนเลยหรอครับ 
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ว: ใช่ค่ะ มาด้วยกันแต่อยู่คนละห้องค่ะ เป็นห้องเช่ารายวันธรรมดา มาเช่าทุกอาทิตย์ 

ก: แล้วกลับไปสุรินทร์วันไหนกันเอ่ย 

ว:  วันอาทิตย์ตอนเย็น 

ก: กลับยังไง 

ว : ขีร่ถไฟไปค่ะ 

ก: โอ้โห ขีร่ถไฟไปเลยหรอครับ  

ว: เวลากลับก็กลับพร้อมกันหมด 

ก: ท่ีนั่งมาพร้อมกันนี่กี่คนครับ 

ว: ประมาณ 15 คน 

ก: อย่างรถไฟอย่างนี้แพงไหม 

ว: ไม่ค่ะ เสีย 200 ค่ะ มากรุงเทพฯ 200  

ก: คุ้มไหมครับ 

ว: คุ้มค่ะ  

ก: พ่อ-แม ่รู้ไหมว่ามาเปิดหมวก 

ว: รู้ค่ะ พ่อแม่สนับสนุนให้มา 

ก: มีพี่น้องไหมครับ ท่ีมาด้วยกัน 

ว: มีหลานค่ะ ท่ีมาเล่นดนตรีเหมือนกัน อยู่ป.1 ค่ะ  

ก: ปกติจะเล่นแถวไหน 

ว: อยู่ตรงนี้ค่ะ สลับกัน (ช้ีมือไปทางท่ีน้องส้มก าลังนั่งเป่าขลุ่ยอยู่) 

ก: แล้วเมื่อกี้เห็นอีกคนนึงท่ียืนเล่นอยู่ท่ีร้านข้าว กลับไปแล้วหรอ ไม่ได้ต้องกลับพร้อมกันหรอครับ 

ว: ค่ะ กลับไปแล้วค่ะ ไม่ได้กลับพร้อมกัน แต่ว่ากลับไปท่ีเดียวกัน 
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ก: แล้วค่าใช้จ่ายจากท่ีนี่ไปบางซื่อประมาณเท่าไหร่ครับ 

ว: ก็นั่งวนิ 40 บาทค่ะ ต่อรอบ ไปกลับ 80  

ก: แล้วหาซื้อข้าวกินท่ีไหนกันครับ 

ว: ก็ซื้อกินแถวนี้เอาค่ะ 

ก: แล้วเข้ามาเลานท่ีกรุงเทพอย่างนี้พ่อแม่ว่ายังไงบ้าง 

ว: พ่อแม่ก็เป็นห่วงค่ะ 

 

ค าช้ีแจง 

เครื่องมือในการใช้ท าการแสดง: ขลุ่ย,กล่องส าหรับใส่เงิน 

สถานท่ีพบ : ตลาดนัดจตุจักร,กรุงเทพมหานคร 

ก = ผู้วิจัย 

ว = วณิพกน้องส้ม(นามสมมุติ) 

 

ว: จะถามอะไร 

ก: มาจากไหนครับ 

ว: สุรินทร์ 

ก: อายุเท่าไหร่ครับ 

ว: อายุ 17 ย่าง 18  

ก: อยู่ช้ันอะไรแล้วเอ่ย 

ว: ม.4 ม.5 ปีนี้ค่ะ 

ก: อยูโ่รงเรียนอะไรครับ 
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ว: โรงเรียน…วิทยาคมค่ะ 

ก: มาเล่นเปิดหมวกอย่างนี้นานเท่าไหร่แล้ว 

ว: ก็ตั้งแต่ม.สอง มาเฉพาะเสาร์-อาทิตย ์ 

ก: ไปกลับไปกลับ อย่างนี้ตลอด 

ว: ใช่ค่ะ 

ก: เราถามคนท่ีร้านข้าว เค้าบอกว่าเหมือนมีรุ่นพี่เคยมาเล่นอยู่ก่อนหน้าแล้ว รุ่นพี่ท่ีโตกว่าเรา 

ว: ใช่ค่ะ แต่ก่อนก็มากับรุ่นพี่ด้วย รุ่นพี่ท่ีเรียนจบไปแล้วก็เลยไม่ได้มาแล้ว 

ก: แล้วนี่เราต้องเล่นถึงกี่โมง  

ว: เด๋ียวก็กลับแล้วค่ะ 

ก: แล้วก็กลับไปท่ีบางซื่อ  

ว: ใช่ค่ะ ก็อยู่กับหลานค่ะ แต่ว่าหนูโตสุด หนูอยู่กับหลานอีกสองคน เป็นหลานผู้ชายสองคน ไม่ใช่คน

ท่ีมาด้วยกัน อันนี้เป็นน้องท่ีรู้จัก อยู่บ้านเดียวกัน  

ก: น้องผู้ชายท่ีเป่าแคนตรงนู้น นั่นหรือเปล่าครับหลาน(น้องแมน) 

ว:  ไม่ใช่ค่ะ แต่ก็พอรู้จักกัน อยู่บ้านแถวเดียวกันท่ีจังหวัดสุรินทร์  

ก: อันนี้เล่นอยู่ตรงไหนครับ 

ว: ขอเล่นอยู่ตรงร้านเส้ือผ้า 80 บาท 

ก: ก็คือจะเล่นอยู่ตรงนั้นประจ าหรอครับ 

ว: ไม่ประจ าค่ะ ก็เปล่ียนไปเรื่อย ๆ 

ก: เคยโดนไล่ไหมครับ 

ว: เคยค่ะ แต่ว่าตรงนี้เค้าไม่ไล่ ขอให้เปิดได้  

ก: เราเห็นน้องผู้หญิงไปเล่นข้างใน แล้วโดนไล่ เราเคยไปเล่นข้างในไหม 

ว: ก็ไม่เคยค่ะ ถ้ามาจะมาตรงนี้ตลอด 
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ภาคผนวก ช  
แผนผังชี้ต าแหน่งวณิพกในพื้นที่สวนจตุจักร 

 

 

 

 

 

 

 



  190 

. 

แผนผังพื้นที่สวนจตุจักร 

จุดสีเขียว = น้องโกโก้ 

จุดสีเหลือง = น้องฟ้า  

จุดสีแดง= น้องแมน,น้องนุ้ย 

จุดสีฟ้า = น้องเป้ย,น้องส้ม 
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ภาคผนวก ซ  
แบบสอบถามเก่ียวกับอาชีพวณพิก 
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แบบสอบถามในการวิจัย 
เร่ือง การศึกษาวณิพกในสังคมเมืองปัจจุบันของประเทศไทย 

_____________________________________________________________  
 
ค าช้ีแจง  

1. แบบสัมภาษณ์ชุดนี้มี 3 ตอน คือ  

ตอนท่ี 1 แบบสอบถามเกี่ยวกับ ค าถามท่ัวไป ของผู้ตอบแบบสอบถาม จ านวน 6 ข้อ 
ตอนท่ี 2 แบบสอบถามค าถามปลายปิด(Close Ended Question) เกี่ยวกับ “อาชีพวณิพก” 

จ านวน 7 ข้อ 
ตอนท่ี 3 แบบสอบถามค าถามปลายเปิด( Open Ended Question) เกี่ยวกับ “อาชีพ

วณิพก” จ านวน 4 ข้อ 

2. โปรดตอบแบบสัมภาษณ์ให้ครบทุกข้อ และทุกตอนตามความเป็นจริงเพื่อประโยชน์ของการวิจัย  

3. ค าตอบทุกข้อจะเก็บไว้เป็นความลับการน าเสนอข้อมูลจะท าในรูปของกลุ่มบุคคลเท่านั้น 
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ค าถามทั่วไป 

 
1.เพศ  
(  ) ชาย                (  ) หญิง 
 
2.อายุ  
(  ) ต่ ากว่า 20 ปี  (  ) 21-30 ปี  (  ) 31-40 ปี 

(  ) 41-50 ปี                (  )51-60 ปี                (  ) สูงกว่า 60 ปี 
 
3.สถานะภาพสมรส 
(  ) โสด                        (  ) สมรส                (  ) หม้ายหย่าร้างแยกกันอยู่ 
 
4.ระดับการศึกษา 
(  ) ประถมศึกษา           (  ) มัธยมศึกษา ปวช.-ปวส. 
(  ) ปริญญาตรี              (  ) สูงกว่าปริญญาตรี 
 
5.อาชีพ 
(  ) นักเรียน นักศึกษา      (  ) รับจ้างท่ัวไป      (  ) ค้าขาย ธุรกิจส่วนตัว    (  ) พนักงานบริษัท 

(  ) พ่อบ้าน แม่บ้าน    (  ) ข้าราชการ พนักงานรัฐวิสาหกิจ     (  ) อื่น ๆ  
 
6.รายได้เฉลี่ยต่อเดือน 
(  ) ต่ ากว่า 10,000 บาท   (  ) 10,001-20,000 บาท   
(  ) 20,001-30,000 บาท   (  ) 30,001-40,000 บาท 
(  ) มากกว่า 40,000 บาท                     (  ) ไม่มีรายได้ 
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ค าถามเก่ียวกับ วณิพก 
 
1.คุณรู้จักวณิพกในฐานะใด ? 
ก. ขอทาน                              ข. ศิลปิน                    ค. ผู้พิการ 
 
2.คุณเคยให้เงินวณิพกหรือไม่ ? 
ก. ให้ทุกครั้ง                          ข. ให้บางครั้ง             ค. ไม่เคยให้ 
 
3.เพราะอะไรคุณจึงให้เงินวณิพก ? 
ก. สงสาร                        ข. ช่ืนชมความสามารถ         ค. เช่ือว่าได้บุญ 
 
4.จ านวนเงินที่ให้วณิพกในแต่ละคร้ัง ? 
ก. น้อยกว่า 10 บาท        ข. มากกว่า 10 บาท         ค. แล้วแต่ความสามารถ 
 
5.คุณใช้เวลาหยุดดูการแสดงของณิพกนานเท่าไร ? 
ก. เดินผ่านเฉยๆ              ข. ถ้าน่าสนใจจะหยุดดู         ค.ชอบดูนานๆ 
 
6.คุณคิดว่าวณิพกมีฐานะยากจนไหม ? 
ก.จน                        ข.ไม่จน                              ค.แล้วแต่คน 
 
7.คุณเคยพบเจอการแสดงของวณิพกที่ใด ? (ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ) 
ก.หน้าบ้าน               ข.ร้านอาหารริมถนน          ค.ตลาดนัด/ถนนคนเดิน 
ง.ป้ายรถเมล์/รถไฟฟ้า             จ.สวนสาธารณะ /บนสะพานลอย 
ฉ.อื่น ๆ...โปรดระบุ.... 
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ค าถามเก่ียวกับ วณิพก 

8. คุณคิดว่า ผู้ประกอบผู้ประกอบอาชพีวณิพกจะต้องมีความพิการทางสายตาหรือไม่ 
เพราะเหตุใด
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 

9.คุณคิดว่าผู้ประกอบอาชีพบริโภคสามารถหาเลี้ยงชีพและครอบครัวได้หรือไม่ เพราะ
เหตุใด 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 

10. คุณมีความคิดเห็นอย่างไร ต่อบทบาทและการจัดการของภาครัฐ ที่มีต่ออาชีพวณิพก
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 

 
11. ข้อเสนอแนะอืน่ ๆ 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

. 
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ภาคผนวก ฌ  
รายชื่อเพลงที่วณิพกใช้ในการแสดง 
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รายชื่อเพลงที่วณิพกใช้ในการแสดง 

ค าช้ีแจง 

รายช่ือเพลงจ านวน 50 เพลง จากการบันทึกการแสดงของวณิพกท่ีผู้วิจัยพบเจอในช่วงปี 2559-2562 

โดยไม่เรียงวันท่ีและเวลา 

 

ล าดับที่  ชื่อเพลง     ชื่อศิลปิน 

1  แตงเถาตาย    ไวพจน์ เพชรสุพรรณ 

2  พระรถเมร ี    ไวพจน์ เพชรสุพรรณ 

3  แซ่ซี้อ้ายล้ือเจ็กนั้ง    สุรพล สมบัติเจริญ 

4  30 ยังแจ๋ว    ยอดรัก สลักใจ 

5  ดาวเรือง ดาวโรย    พุ่มพวง ดวงจันทร ์

6  ปลาข่อใหญ่    มนต์แคนแก่นคูน 

7  คืนลับฟ้า    เอกราช สุวรรณภูมิ 

8  ล าเพลินสลับเต้ย    ศิริพร อ าไพพงษ ์

9  คิดฮอดอ้ายแหน่เด้อ   เทพพร เพชรอุบล 

10  น้ าตาหล่นบนที่นอน   ฮันนี่ ศรีอีสาน 

11  เต้ยสาวจันทร์กั้งโกบ   พรศักดิ ์ส่องแสง 

12  เต้ยส่ังน้อง    เฉลิมพล มาลาค า 

13  ทะเลสีด า    ลุลา 

14  เดือนเพ็ญ     คาราบาว 

15  วณิพก      คาราบาว 

16  เสมอ      พงสิทธิ์ คัมภีร์ 

17  กอดฉันไว้     จ็อป บรรจบ 

18  โลกแห่งดนตรี     เล็ก สุรชัย 

19  ลาลาลอย    เดอะ ทอย 
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ล าดับที่  ชื่อเพลง     ชื่อศิลปิน 

20  ดูดี     The Polycat 

21  วอน      Thepeachband 

22  เธอหมุนรอบฉัน ฉันหมุนรอบเธอ   เฉลียง 

23  เพลงขอทาน     ยายส าอางค์ 

24  ซิกมัน ฟรอยด์     before champ 

25  พริ้วลม      กนันท์ วีระณรงค์      

26  นิทานหมาป่ากับหมาบ้าน   นิทานอีสป 

27  นิทานยายกับตา    นิทานพื้นบ้าน 

28  เพลงช้าง    คุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง 

29  ค้างคาวกินกล้วย    ไม่ระบ ุ  

30  ลอยกระทง    แก้วอัจฉริยะกุล 

31  Let it be     The Beatles 

32  Yesterday     The Beatles 

33  Zombie     The cranberries  

34  Perfect     Ed Sheeran  

35  Versace on the floor    Bluno Mars  

36  I do     Colbie Caillat 

37  The show.    lenka 

38  Still feel like your man   John Mayor 

39  Gravity     John Mayor 

40  Close to you     The carpenter 

41  Dance dance dance    Lykke Li 

42  Sweet child o mild    gun and.roses 

43  Dirty paws     Of monster and.men 

44  Oh my god     Kaiser chief 

45  Happy Birthday   Pat Hill 

46  Old Mc donald   Thomas Durfey 
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ล าดับที่  ชื่อเพลง     ชื่อศิลปิน 

47  เจ้าพ่อเซี่ยงไฮ้     เพลงประกอบภาพยนต์เจ้าพ่อเซี่ยงไฮ ้

48  พระจันท์แทนใจ    เต้ิง ล่ีจวิน 

49  เทียนมีมี่     เต้ิง ล่ีจวิน 

50  เหมยฮัว     เต้ิง ล่ีจวิน 

 



 

ประว ัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล นายกนันท์ วีระณรงค์ 
สถานที่เกิด จังหวัดนครปฐม 
วุฒิการศึกษา พ.ศ. 2539 ส าเร็จการศึกษาระดับประถมศึกษา โรงเรียนอนุบาลสุธีธร 

อ าเภอเมือง จังหวัดนครปฐมพ.ศ 2542 ส าเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษา
ตอนต้น โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐมอ าเภอเมือง จังหวัด
นครปฐม  
พ.ศ 2545 ส าเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย โรงเรียนสาธิต
มหาวิทยาลัยศิลปากร อ าเภอเมือง จังหวัดนครปฐม   
พ.ศ. 2552 ส าเร็จการศึกษาปริญญาดุริยางคศาสตร์บัณฑิต ดศ.บ.(การแสดง
ดนตรี) คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  
พ.ศ. 2558 ศึกษาต่อปริญญามหาบัณฑิต สาขาสังคีตวิจัยและพัฒนา บัณฑิต
วิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ที่อยู่ปัจจุบัน 222/2 ถนนเพชรเกษม ซอยเพชรเกษม9 ต าบลพระประโทน อ าเภอเมือง 
จังหวัดนครปฐม 73000   
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