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"ศิลปะจัดวาง : กระบวนการสะท้อนพลวัตแห่งเวลา" คือวิทยานิพนธ์ที่ได้ศึกษาเกี่ยวกับ

ธรรมชาติของเวลา และศึกษาการรับรู้เวลาของมนุษย์ รวมท้ังศึกษาเวลาในบริบทศิลปะ เพื่อการขับ
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แบ่งแยกออกเป็นการแสดงชุดย่อย 4 รูปแบบ คือ 1.ภาพถ่าย 2.ศิลปะเสียง กึ่งศิลปะการแสดงและ
ศิลปะวีดิทัศน์ 3.ศิลปะวัตถุ 4. จิตรกรรม แล้วสามารถนำเสนอรวมกันเป็นรูปแบบผลงานส่ือผสม การ
นำเสนอผลงานสามารถสะท้อนให้เห็นถึงกายภาพของเวลาและนามธรรมของเวลา และแสดงภาพรวม
ของกระบวนการพลวัตแห่งเวลา ท่ีว่าด้วยความสัมพันธ์ระหว่างเหตุการณ์ พื้นท่ีและเวลาท่ีแตกต่างกัน 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

60001211 : Major (VISUAL ARTS) 
Keyword : installation art, dynamic, time 

MR. CHANAPON KOMKHAM : INSTALLATION ART : THE REFLECTION PROCESS 
OF TIME DYNAMIC THESIS ADVISOR : ASSISTANT PROFESSOR VICHAYA MUKDAMANEE, 
Ph.D. 

"Installation Art : The Reflection Process of Time Dynamic" The thesis that 
learn about nature of time and learn about time perception of human including 
learn the time in art for emphasizing the art element and art composition to be able 
to show dynamic charecteristics and be able to build awareness on time by art 
method. The purpose of artistic creation that relate to the reality of time as studied 
and observed from daily life events. This process can be divide into 4 subset 
expressions, namely 1. Photography 2. Semi-Performance Sound Art and Video Art 3. 
Object Art 4. Painting . Can be presented together as a concret image of the artwork, 
mix media installation. The artwork presentation reflecting physical time and abstract 
time the overview of the dynamic process of time that relate between events space 
and time. 
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ข้าพเจ้าขอขอบคุณทุกคนในครอบครัวท่ีสนับสนุนทางการศึกษาและการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะ ขอขอบคุณอาจารย์วิชญ มุกดามณี ท่ีได้มอบแรงบันดาลใจ ให้แง่คิดใหม่ ๆ ทางการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะ พร้อมท้ังให้ข้อคิดเห็นท่ีสำคัญตลอดการทำวิทยานิพนธ์ฉบับนี้  ขอขอบคุณคณาจารย์ทุก
ท่านท่ีได้ให้คำช้ีแนะ คอยตักเตือน และวิจารณ์ผลงานศิลปะตลอดการศึกษา ขอขอบคุณเพื่อน ๆ ท่ีได้ให้
ความช่วยเหลือในการตัดต้ังผลงาน พร้อมท้ังการแลกเปล่ียนความคิดซึ่งกันและกัน ขอบคุณตนเองใน
อดีตท่ีกล้าเปล่ียนแปลง สำหรับการเรียนรู้ส่ิงใหม่ ๆ ขอบคุณทุกเหตุการณ์ท่ีได้ผ่านเข้ามาในชีวิต อัน
ก่อให้เกิดการพัฒนาทางความคิด จิตใจ และกระทำ จนวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ได้สำเร็จลุล่วงไปด้วยดี 

ข้าพเจ้าหวังเป็นอย่างยิ่งว่าผลจากการศึกษาในวิทยานิพนธ์ชิ้นนี้ จะสามารถเป็นเป็นประโยชน์
ต่อนักศึกษา หรือบุคคลท่ีสนใจศึกษาเวลาและศิลปะสืบไป 
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บทที่ 1 

บทนำ 

 

ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 

พลวัตคือกระบวนการหนึ่งของความสัมพันธ์ระหว่างวัตถุ พื้นท่ีและเวลา สรรพส่ิงท้ังหลาย

ไม่ใช่ส่ิงท่ีดำรงอยู่เฉยๆ เป็นอมตะนิรันดร ทุกส่ิงล้วนมีพลวัตของตน เป็นเหตุการณ์ท่ีเคล่ือนไหว 

เปล่ียนแปลง แปรสภาพ และมีวิวัฒนาการ แต่ระยะทางของกระบวนการนี้ไม่ได้เป็นเส้นตรง ดังท่ีเรา

เข้าใจว่าทุกเหตุการณ์ต้องดำเนินอยู่ เป็นลำดับท่ีมีระเบียบ เหตุไม่เท่ากับผลเสมอไป เหตุอาจเล็กน้อย 

แต่ผลกลับใหญ่โต หรือมีหลายเหตุการณ์ท่ีสลับไปมา ทำให้เกิดผลลัพธ์มากมายมหาศาล รูปแบบ

พลวัตท่ีไม่เป็นเส้นตรงนี้เป็นไปตามทฤษฎีโกลาหล (Chaos Theory) ทฤษฎีท่ีอธิบายถึงระบบการ

เปล่ียนแปลงท่ีไร้เสถียรภาพ มีการส่ันไหวตลอดเวลา เช่น การเปล่ียนแปลงในระบบนิเวศ และการ

เปล่ียนแปลงทางจิตหรือความคิด เป็นต้น ทฤษฎีนี้ได้แสดงพลวัตท่ีเป็นไปอย่างเป็นธรรมชาติ ซึ่งเกิด

การเปล่ียนแปลงตลอด และการเปล่ียนแปลงนั้นนำไปสู่ทิศทางท่ีแตกต่างอย่างหลากหลาย เต็มไปด้วย

ความบังเอิญ ทำให้คำนวณหรือควบคุมได้ยาก  

รูปแบบความโกลาหล เป็นคุณลักษณะของกระบวนการพลวัตตามธรรมชาติ ท่ีจะสามารถ

นำมาปรับใช้กับกระบวนการศิลปะ ซึ่งจะทำให้เกิดกระบวนการการรื้อลำดับของเวลาท่ีเป็นเส้นตรง 

ต้ังแต่การคิด ต้ังต้น  วิธีหาข้อมูล วิธี เก็บข้อมูล กรรมวิธี  ส่ือ ศิลปะ ไปจนถึงการนำเสนอ  

สำหรับข้าพเจ้ากระบวนการดังกล่าว สามารถแบ่งแยกออกเป็นการแสดงออกชุดย่อย 4 รูปแบบ 

คื อ  1 . ภ าพ ถ่ าย  (Photography) 2 . ศิ ล ป ะ เสี ย ง  (Sound Art) ก่ึ งศิ ล ป ะก ารแ ส ด ง 

(Performance Art) และศิ ลป ะ วี ดิ ทั ศน์  (Video Art) 3 . ศิ ล ป ะ วัต ถุ  (Found Object)  

4. จิตรกรรม (Painting) ในแต่ละชุดผลงานจะได้ศึกษาถึงวิธีการในการขับเน้นลักษณะเวลา และ

เป็นศึกษาข้อมูลการเคล่ือนท่ีและเปล่ียนแปลง ท่ีรับรู้ได้ในชีวิตประจำวัน เช่น แสง เสียง วัตถุ ทิวทัศน์ 

มาปรับใช้แตกต่างกันไป 4 ชุดผลงานจะเป็นเสมือนเหตุการณ์ท่ีมีเส้นเวลาของตนเอง มีพลวัตของ
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รูปแบบและเนื้อหาของเวลาท่ีแตกต่างกัน แต่ว่าชุดผลงานท้ังหมด ยังมีความสัมพันธ์กันอยู่ เป็น

เครือข่ายท่ีส่งผลกระทบต่อกันและกัน  และเป็นรูปแบบท่ีมีการปรับเปล่ียนรูปแบบอยู่เสมอ  

 “ศิลปะจัดวาง : กระบวนการสะท้อนพลวัตแห่งเวลา” เป็นวิทยานิพนธ์เชิงสร้างสรรค์ศิลปะ  

ท่ีนำเสนอกระบวนการพลวัตรูปแบบโกลาหล เพื่อท่ีจะสะท้อนกลับไปสู่เนื้อหาของเวลา กล่าวคือการ

แปรลักษณะกายภาพและนามธรรมของเวลา สู่ลักษณะกายภาพของศิลปะ และการแสดงถึง

ความหมายของเวลาด้วยกระบวนการศิลปะ นอกจากด้านเนื้อหา กระบวนการพลวัตรูปแบบโกลาหล 

จะนำไปสู่องค์ความรู้ ในการสร้างสรรค์กระบวนการการท่ีไม่เป็นเส้นตรง ซึ่งเป็นแนวทางในการออก

นอกรูปแบบท่ีตายตัว เป็นรูปแบบท่ีเปล่ียนแปลงได้ โดยสอดคล้องกับความเป็นจริงและประสบการณ์ 

ท้ังยังสามารถเห็นถึงความสัมพันธ์ของข้อมูลต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นระหว่างดำเนินการ  สุดท้ายแสดงถึงองค์

ความรู้ในทางสุนทรียศาสตร์ ท่ีสามารถสร้างการรับรู้ถึงความแปรผันไม่ส้ินสุด ผ่านกระบวนการ 

วิธีการ และการจัดวาง  

 

วัตถุประสงค์ 

1. ศึกษาธรรมชาติของเวลาและการรับรู้เวลาของมนุษย์ 

2. ศึกษาเวลาในบริบทของศิลปะ เพื่อการจัดการเวลาในส่ือศิลปะ และการขับเน้น

องค์ประกอบทางศิลปะ ท่ีสามารถทำให้รับรู้ถึงเวลาและแสดงถึงพลวัตของเวลา 

3. สร้างสรรค์กระบวนการศิลปะ อันประกอบด้วยผลงานชุดย่อย 4 ชุด คือ ภาพถ่าย , 

ศิลปะเสียงกึ่งศิลปะการแสดงและศิลปะวีดิทัศน์, ศิลปะวัตถุ และจิตรกรรม แล้วนำมาสู่

การสร้างสรรค์ผลงานชุดหลักคือ ศิลปะจัดวางส่ือผสม เพื่อสะท้อนถึงพลวัตแห่งเวลา  

 

สมมุติฐานของการศึกษา 

การสร้างผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินนี้ จะได้ศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลทางสาขาฟิสิกส์ ปรัชญา 

จิตวิทยาและศิลปะท่ีเกี่ยวข้องกับเวลามาผสมผสานบูรณาการซึ่งกันและกัน ท้ังยังศึกษาและวิเคราะห์

ข้อมูลในเรื่องราวการรับรู้ของตน เพื่อหาลักษณะกายภาพและนามธรรมของเวลา ความหมายของ

เวลา ไปจนถึงสุนทรียะศาสตร์ อันเป็นพลวัต วิทยานิพนธ์ช้ินนี้ในส่วนของข้อมูลทางศิลปะ จะมี
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แนวทางศึกษาแบ่งเป็น 4 ส่วน ตามวัตถุประสงค์ ท่ีต้องการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวางส่ือผสม อัน

ประกอบไปด้วยผลงานย่อย 4 ชุด (series) ในการศึกษาเวลาและแสดงออกถึงเวลาท่ีแตกต่างกัน ซึ่ง

จุดท่ีมีร่วมกันคือ ลักษณะอันเป็นพลวัต 

1. ผลงานชุดย่อยท่ี 1 เป็นศึกษาเวลาในส่ือการถ่ายภาพ (Photography) รูปแบบท่ีต้องการศึกษา 

เป็นภาพถ่ายนามธรรม (Abstract Photography) ประเภทงานทิวทัศน์นามธรรม (Abstract 

Landscape) และการวาดแสง (Light Painting Photography) ด้วยวิธีการเปิดรูรับแสงค้างไว้

เป็นเวลานาน (Long Exposure) และวิธีการการเคล่ือนไหวกล้องอย่างเจตนา (Intentional 

Camera Movement) แนวคิดในส่วนนี้ต้องการเน้นถึงการยืดเวลา (Delay) ในวัตถุท่ีรับรู้คือ 

แสง (Light) และพื้นท่ีว่าง (Space) ซึ่งสัมพันธ์กับเรื่องราวของการคิดถึงอดีตและความรู้สึกท่ี

เล่ือนลอย  

2. ผลงานชุดย่อยท่ี  2 เป็น ศึกษาเวลาใน ส่ือ ศิลปะเสียง (Sound Art) ท่ีมีความสัมพันธ์กับ

ศิลปะการแสดง (Performance Art) และจัดวางเป็นศิลปะวีดิทัศน์ (Video Art)  รูปแบบท่ี

ต้องการศึกษา เป็นรูปแบบการแสดงส้ันๆ ท่ีสร้างเหตุการณ์ ท่ี เกิดขึ้นและจบลง แบบ

ศิลปะฟลัคซุส (Fluxus) ประเภทงานเสียงรบกวน  (Noise sound) ด้วยวิธีการแสดงการ

เคล่ือนไหวของร่างกายและจัดการเสียงท่ีด้นสด (Improvisation) แนวคิดในส่วนนี้ต้องการเน้นถึง

ความเคล่ือนไหวของเหตุการณ์ ท่ีเกิดขึ้นในช่วงขณะปัจจุบันเท่านั้น (Happening) ในวัตถุท่ีรับรู้

คือ เสียง (Sound) และการกระทำ (Action) ซึ่งสัมพันธ์กับเรื่องราวของกิจกรรมความเป็นอยู่ท่ี

กำลังดำเนินไปและเป็นนัยยะของการก้าวข้ามอดีต 

3. ผลงานชุดย่อยท่ี 3 เป็นศึกษาเวลาในส่ือศิลปวัตถุ (Found Object) รูปแบบท่ีต้องการศึกษาเป็น 

รูปแบบศิลปะสมถะ (Arte Povera) ท่ีใช้วัตถุท่ีถูกท้ิงขว้าง ประเภทวัตถุธรรมชาติ (Natural 

Object) และวัตถุทางวัฒนธรรม (Cultural Object) ด้วยวิธีการแปรธาตุทางธรรมชาติ  (Nature 

Process) เช่น การพุพังเมื่อโดนแดดโดนฝน  หรือปลวกขึ้นจนเส่ือมสภาพ แนวคิดในส่วนนี้

ต้องการเน้นถึงแปรสภาพตามธรรมชาติ  (Nature Transformation) ในเรื่องท่ีรับรู้คือ วัตถุ 

(Object) และพื้นผิว (Texture) ซึ่งสัมพันธ์กับเรื่องราวของการมุ่งหน้าไปสู่อนาคต โดยท่ีไม่

สามารถกลับมาเป็นเหมือนเดิมได้ 
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4. ผลงานชุดย่อยท่ี 4 เป็นศึกษาเวลาในสาขาจิตรกรรม (Painting) รูปแบบท่ีต้องการศึกษา เป็น

จิตรกรรมสนามสี  (Color Field Painting) และจิตรกรรมขอบคม (Hard-Edge Painting)  

ประเภทนามธรรม (Abstract) และทิวทัศน์นามธรรม (Abstract Landscape)  ด้วยวิธีการวาด

ภาพขอบคม (Hard-Edge Painting) และลายฉลุจากธรรมชาติ (Organic Stencil) แนวคิดใน

ส่วนนี้ต้องการเน้นถึงพลวัตของภาพ   (Spectrum Dynamic) ในเรื่องรับรู้คือ สี (Color) และ

รูปทรง (Form) ซึ่งสัมพันธ์กับเรื่องราวของทุกสีสันทางความคิดและการรับรู้ เป็นพลวัตทาง

ความคิด ความเข้าใจกับส่ิงท่ีตาเห็น  

 

ขอบเขตของการศึกษา 

ต้องการศึกษาลักษณะกายภาพและนามธรรมของเวลา ความหมายของเวลา และสุนทรียะ

ศาสตร์ของการเปล่ียนแปลง ผ่านทฤษฎี กระบวนการศิลปะ และคุณลักษณะของภาพ เสียง วัตถุ ใน

สภาพแวดล้อมท่ีได้ค้นพบ พร้อมท้ังสำรวจเวลาในเรื่องราว (story) ประสบการณ์ของตน อันเป็นส่ิง

สำคัญอย่างมากในการเรียนรู้ความหมายของเวลา จึงได้วางขอบเขตของการศึกษา ดังนี้  

1. เลือกศึกษาทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องกับเวลา ท่ีจะสามารถเข้าใจถึงพลวัตของเวลาท่ีกำลังดำเนินอยู่ 

2. เลือกศึกษาเวลาของอดีตจากสภาพแวดล้อมรอบตัว คือพื้นท่ีในเมืองท่ีมีแสงไฟ และพื้นท่ี

ธรรมชาติ เช่น ภูเขา แม่น้ำ ทะเล น้ำตก ดวงอาทิตย์ เป็นต้น  

3. เลือกศึกษาเวลาของขณะปัจจุบัน ในกิจกรรมของมนุษย์ท่ีเกิดขึ้นและจบลงในระยะเวลาส้ันๆ  

4. เลือกศึกษาเวลาของอนาคต ในพื้นผิว รูปทรง และความหมายท่ีเส่ือมสภาพ ของวัตถุท่ีเกิด

การแปรรูปตามธรรมชาติ 

5. เลือกศึกษากระบวนการและวิธีการทางศิลปะ ท่ีให้ความสำคัญกับพลวัตของเวลา 

6. เลือกศึกษาพลวัตของเวลา ในการเปล่ียนแปลงของการรับรู้ การคิด การรู้สึก และการเข้าใจ

เรื่องราวเวลาของตนในระยะเวลา 1 ปี 
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วิธีการศึกษา 

1. ศึกษาข้อมูลทางฟิสิกส์ ปรัชญา และจิตวิทยาอันเกี่ยวกับเวลา 

1.1 หนังสือ The Order of Time โดย Carlo Rovelli 

1.2 หนังสือ Chaos Theory ทฤษฎีไร้ระเบียบกับทางแพร่งของสังคมสยาม โดย ชัยวัฒน์ ถิ

ระพันธ์ 

1.3 แนวคิดทางปรัชญาท่ีว่าด้วยความทรงจำและกระบวนการพลวัตของ Henri Bergson 

1.4 แนวคิดเรื่องการรับรู้เวลาของ Adrian Bejan กับ Daniel Kahneman 

2. ศึกษาแนวคิดทางศิลปะและวิธีการสร้างสรรค์ย่อย 4 วิธี ตามวัตถุประสงค์ 

2.1 ศึกษาเวลาในส่ือการถ่ายภาพ (Photography) รูปแบบท่ีต้องการศึกษา เป็นภาพถ่าย

นามธรรม (Abstract Photography) ประเภทงานทิวทัศน์นามธรรม  (Abstract 

Landscape) และการวาดแสง (Light Painting Photography) ด้วยวิธีการเปิดรูรับ

แสงค้างไว้เป็นเวลานาน (Long Exposure) และวิธีการการเคล่ือนไหวกล้องอย่างเจตนา 

(Intentional Camera Movement) 

2.2 ศึกษาเวลาในส่ือ ศิลปะเสียง (Sound Art) ท่ีมีความสัมพันธ์กับศิลปะการแสดง 

(Performance Art) และศิลปะวีดิทัศน์ (Video Art)  รูปแบบท่ีต้องการศึกษา เป็น

รูปแบบการแสดงส้ันๆ ท่ีสร้างเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นและจบลง แบบศิลปะแฮปเพนนิ่ง 

(Happening Art) และฟลัคซุส (Fluxus) ประเภทงานเสียงรบกวน  (Noise sound) 

ด้วยวิ ธีการแสดงการเค ล่ือน ไหวของร่ างกายและจัดการเสียงโดยการด้นสด 

(Improvisation) 

2.3 ศึกษาเวลาในส่ือศิลปะวัตถุ (Found Object) รูปแบบท่ีต้องการศึกษาเป็น รูปแบบ

ศิลปะสมถะ (Arte Povera) ท่ีใช้วัตถุท่ีถูกท้ิงขว้าง ประเภทวัตถุธรรมชาติ (Natural 

Object) และวัตถุทางวัฒนธรรม (Cultural Object) ด้วยวิธีการแปรธาตุทางธรรมชาติ  

(Nature Process) เช่น การพุพังเมื่อโดนแดดโดนฝน  หรือปลวกขึ้นจนเส่ือมสภาพ 

2.4 ศึกษาเวลาในส่ือจิตรกรรม รูปแบบท่ีต้องการศึกษาเป็นจิตรกรรมสนามสี (Color Field 

Painting) และจิตรกรรมขอบคม (Hard-Edge Painting)  ประเภทงานนามธรรม 
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(Abstract) และทิวทัศน์นามธรรม (Abstract Landscape) ด้วยวิธีการวาดภาพขอบคม 

(Hard-Edge Painting) และลายฉลุจากธรรมชาติ (Organic Stencil) 

3. ศึกษาผลงานศิลปะจัดวางแบบส่ือผสม 

4. ศึกษารายละเอียดและเก็บข้อมูล การเปล่ียนแปลงของวัตถุในพื้นท่ีต่าง ๆ  

5. ศึกษารายละเอียดและเก็บข้อมูลการเปล่ียนแปลงของการรับรู้, ความคิด และความรู้สึกของ

ตน 

6. ทบทวนข้อมูล, วิเคราะห์และเปรียบเทียบถึงความสัมพันธ์ของข้อมูล  

 

อุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

- กล้องฟิล์ม Leica IIIA 

- กล้องฟิล์ม Lomography Diana F+ 

- กล้อง Canon Powershot S90 

- กล้อง Sony A7 III 

- ฟิล์มถ่ายรูปขนาด 35 มม. 

- ขาต้ังกล้อง 

- คอมพิวเตอร์ 

- โปรแกรม Adobe Lightroom (ซอฟต์แวร์ คอมพิวเตอร์) 

- โปรแกรม Adobe Photoshop (ซอฟต์แวร์ คอมพิวเตอร์) 

- เครื่องบันทึกเสียง Zoom H5  

- โทรศัพท์ Iphone 6s 

- โทรศัพท์ Samsung Galaxy J7 

- โทรทัศน์ 

- กล่องรับสัญญาณดิจิตอลและสายสัญญาณ 

- แฟลชไดร์ฟ 

- เครื่องดนตรี   

- วัตถุข้างทาง 
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- คอมพิวเตอร์ 

- โปรแกรม Adobe Premier Pro (ซอฟต์แวร์ คอมพิวเตอร์) 

- สีอะคริลิค 

- พู่กัน 

- ส่ือผสมสี 

- สีรองพื้น 

- เทป 

- ไม้บรรทัด 

- วัสดุเหลือใช้ 

- จานสี  

- โครงไม้, ผ้าใบแคนวาส  

- ดินสอ หรือสีไม้ 

- น็อต, ตะป ู

- ไขควง 

 



 
 

 

 
 

 

บทที่ 2 

ข้อมูลที่เก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์ 

การวิจัยจะได้ศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลทางฟิสิกส์ ปรัชญา จิตวิทยาและศิลปะท่ีเกี่ยวข้องกับ

เวลา ท้ังยังศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลในเรื่องราวการรับรู้ของตน เพื่อหาลักษณะนามธรรมของเวลา 

ความหมาย ไปจนถึงสุนทรียะศาสตร์ วิทยานิพนธ์ช้ินนี้ในส่วนของข้อมูลทางศิลปะ จะมีแนวทาง

ศึกษาแบ่งเป็น 4 ส่วน ตามวัตถุประสงค์ ท่ีต้องการสร้างสรรค์ศิลปะจัดวาง อันประกอบด้วย 4 ชุด 

(series) โดยเรียงลำดับความสำคัญของข้อมูล ดังนี้  

1. ธรรมชาติของเวลา : วรรณกรรมและอิทธิพลทางความคิด 

1.1 เวลาทางกายภาพ 

เนื้อหาของเวลาทางกายภาพ ได้รับอิทธิพลจากหนังสือ “ความล้ีลับของเวลา: ถอดปริศนา

แห่งเวลาในสายตาควอนตัมฟิสิกส์ = The Order of Time” โดย Carlo Rovelli นักฟิสิกส์ทฤษฎีผู้

รวบรวมแนวคิดฟิสิกส์ยุคใหม่เกี่ยวกับเวลา เนื้อหาของหนังสือแบ่งเป็น 3 ภาค คือ 1. การแหลกสลาย

เป็นผุยผงของกาลเวลา 2. โลกท่ีไร้กาลเวลา 3. ท่ีมาของเวลา เนื้อหาภาคแรกของหนังสือ ได้นำเสนอ

แนวคิดท่ีก่อให้เกิดการละลายรูปแบบอันเป็นเอกภาพของเวลา, ทิศทางของเวลา, ความต่อเนื่องเวลา 

ท่ีได้แง่มุมของเวลาท่ีต่างไปจากท่ีเราเข้าใจ  เวลาไม่ได้เป็นส่ิงท่ีเรียบง่าย ท่ีดำเนินแบบไหลไปเป็น

เส้นตรง ลักษณะดังกล่าวเป็นด่ังพื้นฐาน ก่อนท่ีเราจะรื้อความเข้าใจของตนเอง และสำรวจนามธรรม

ของเวลาในต่อไป 

ในภาคแรกของหนังสือ Carlo Rovelli ได้เขียนถึงทฤษฎีสัมพัทธภาพ (general relativity) 

ของ Albert Einstein ท่ีแสดงให้เห็นว่าเวลาคือความสัมพันธ์ของวัตถุ พื้นท่ีและความเร็ว โดยเวลาจะ

ช้าลง เมื่อเราอยู่ในตำแหน่งท่ีมวลมาก (ภาพท่ี 2) และเวลาจะช้าลง เมื่อเราเคล่ือนท่ีด้วยความเร็ว 
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(ภาพท่ี 3) เมื่อเวลาสามารถบิดเบือน แปรไปตามอิทธิพลท้ัง 3 ส่วน ก็หมายความว่ามีเวลาท่ีแตกต่าง

กันอย่างหลากหลาย ทุกเหตุการณ์ไม่ได้ดำเนินอยู่ในเวลาเด่ียวเดียวกัน1 

 

 

ภาพท่ี 1  การช้าลงของเวลาท่ีสัมพันธ์กับพื้นท่ี  
ท่ีมา : Carlo Rovelli, ความลี้ลับของเวลา : ถอดปริศนาแห่งเวลาในสายตา

ควอนตัมฟิสิกส์ = The Order of Time. หน้า 20 

 

ภาพท่ี 2  การช้าลงของเวลาท่ีสัมพันธ์กับความเร็ว 
ท่ีมา : Carlo Rovelli, ความลี้ลับของเวลา : ถอดปริศนาแห่งเวลาในสายตา

ควอนตัมฟิสิกส์ = The Order of Time. หน้า 44 

 
1 Carlo Rovelli. (2562). ท่ีมาของเวลา ใน ความล้ีลับของเวลา : ถอดปริศนาแห่งเวลาใน

สายตาควอนตัมฟิสิกส์ = The Order of Time, แปลโดย โตมร ศุขปรีชา. (กรุงเทพฯ: ซอลท์ พับ
ลิชช่ิง), หน้า 172.  
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ทฤษฎีสัมพัทธภาพได้แสดงรูปธรรมพื้นฐานของเวลา ว่าไม่ได้เป็นส่ิงท่ีไหลไปและเท่าเทียมกัน

ในทุกพื้นท่ี ไม่มีปัจจุบันท่ีเท่ากันท่ัวทั้งอวกาศ เหตุการณ์ต่าง ๆ สร้างเวลาของตนเอง ปัจจุบันขณะ จึง

เป็นเพียงเรื่องเฉพาะของเหตุการณ์นั้นเท่านั้น Carlo Rovelli ยังได้ย้ำทฤษฎีนี้ โดยช้ีให้เห็นถึงภาพ

โครงสร้างของเวลา ผ่านแผนภาพท่ีได้ศึกษาและต่อยอดความคิดจากทฤษฎีสัมพัทธภาพ ทำให้

สามารถเข้าใจได้ง่ายข้ึนผ่านภาพแทนเหตุการณ์  

 

 

ภาพท่ี 3  ภาพแทนเหตุการณ์แบบเส้นตรง 
ท่ีมา : Carlo Rovelli, ความลี้ลับของเวลา : ถอดปริศนาแห่งเวลาในสายตา

ควอนตัมฟิสิกส์ = The Order of Time. หน้า 52 

 

ในภาพท่ี 3 เป็นแผนภาพเวลาท่ีเราเข้าใจโดยท่ัวไป คือมีเส้นปัจจุบัน ท่ีแบ่งระหว่างอดีตกับ

อนาคตอยู่ แต่ความเป็นจริงเราไม่สามารถนำเส้นปัจจุบัน มาแบ่งอดีตกับอนาคตได้ด้วยเส้น เดียว 

เพราะปัจจุบันท่ีครอบคลุมท้ังอวกาศไม่มีอยู่ รวมถึงในทางกายภาพแล้ว ปัจจุบันก็แทบไม่มีอยู่จริง 

โครงสร้างของเวลาจึงเป็นเหมือนภาพท่ี 5 ท่ีปัจจุบันเป็นเพียงจุดเล็ก ๆ เท่านั้น โดยรูปกรวยด้านล่าง

จุดเป็นอดีต และกรวยด้านบนจุดคืออนาคต แผนภาพนี้ยังแสดงให้เห็นถึงเวลาของสองเหตุการณ์ท่ี

แตกต่างกัน และพื้นท่ีอื่น (นอกกรวย) ท่ีซึ่งเป็นเวลาอื่น ท่ีไม่ได้เป็นท้ังอดีตและอนาคตของเหตุการณ์ 



  
11 

 

 
 

A และ B แผนภาพสามารถทำให้เห็นภาพท่ีตรงกับความเป็นจริงได้อีก โดยบีบอัดให้กรวยราบข้ึนตาม

ภาพท่ี 6 ซึ่งแสดงถึงลักษณะของปัจจุบันที่เป็นเพียงช่วงเวลาส้ัน ๆ2 

 

ภาพท่ี 4  ภาพแทนเหตุการณ์แบบกรวยแสง 
ท่ีมา : Carlo Rovelli, ความลี้ลับของเวลา : ถอดปริศนาแห่งเวลาในสายตา

ควอนตัมฟิสิกส์ = The Order of Time. หน้า 53 

 

 

ภาพท่ี 5  ภาพแทนเหตุการณ์แบบกรวยแสงท่ีตรงกับความเป็นจริง 
ท่ีมา : Carlo Rovelli, ความลี้ลับของเวลา : ถอดปริศนาแห่งเวลาในสายตา

ควอนตัมฟิสิกส์ = The Order of Time. หน้า 53 

 
2 Rovelli. (2562). การยุติลงของปัจจุบัน ใน ความล้ีลับของเวลา : ถอดปริศนาแห่งเวลาใน

สายตาควอนตัมฟิสิกส์ = The Order of Time, แปลโดย โตมร ศุขปรีชา. (กรุงเทพฯ: ซอลท์ พับ
ลิชช่ิง), 51-54. 
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ข้อมูลในภาคแรกของหนังสือ เร่ืองการช้าลงของเวลาที่ได้นำมาอ้างอิงนี้ เป็นทฤษฎีที่

ได้รับการยืนยันแล้วจากผลการทดลองในปัจจุบัน นอกเหนือจากภาคแรกของหนังสือ อิทธิพลที่

สำคัญสำหรับวิทยานิพนธ์ชิ้นนี้ คือภาคท่ี 2 อันเป็นการมองเวลาว่าเป็น “เหตุการณ์” ซ่ึงย้ำให้คิด

ได้ว่า การศึกษาสิ่งใด ๆ โดยเฉพาะเร่ืองของ “เวลา” จะต้องไม่ขาดเร่ือง “พลวัต” เนื่องจากทุก

สิ่งโดยเนื้อแท้แล้ว ไม่ได้คงที่เป็นอมตะ แต่เป็นเหตุการณ์ที่สัมพันธ์กับเวลาเสมอ ดังนั้นการศึกษา

และการอธิบายที่เห็นถึงพลวัต จะตรงกับความเป็นจริงของสิ่งนั้น ๆ และในภาคสุดท้ายของ

หนังสือ ได้บอกว่า “เวลา” นั้นคือเราเอง เวลาคือเวลาที่เรารับรู้ เวลาคือการนิยามของเรา     

1.2 การรับรู้เวลา 

นอกจากเวลาท่ีเร็วขึ้น และช้าลงตามความสัมพันธ์ของพื้นท่ี เวลา และความเร็ว ยังมีเวลาท่ี

เร็วขึ้น และช้าลงในด้านความรู้สึก Adrian Bejan ศาสตราจารย์และนักวิจัยจากมหาวิทยาลัยดุ๊ก 

(Duke University) ได้เสนอแนวคิดว่าเวลามีอยู่ 2 แบบ คือ เวลานาฬิกา (Clock Time) และ

เวลาในใจ (Mind Time) แนวคิดนี้ต้องการบอกว่าเวลาทางกายภาพนั้นแตกต่างกับเวลาท่ีมนุษย์

รับรู้ เขาอธิบายว่าจิตใจมนุษย์รับรู้เวลาได้ไวกว่า และการสัมผัสถึงเวลาส่วนใหญ่เกิดขึ้นในจิต3 

Daniel Kahneman ศาสตราจารย์ด้านจิตวิทยา ได้นำเสนอแนวคิดว่า มนุษย์เรามีตัวตน

อยู่ 2 มิติ คือ ตัวตนที่รับรู้ประสบการณ์ (Experiencing Self) เป็นตัวตนที่ประสบเหตุการณ์

ต ่า ง  ๆ  แ ล ะส ัม ผ ัส ค ว าม รู ้ส ึก  ณ  ข ณ ะนั ้น  ก ับ อ ีก ต ัว ต น ห นึ ่ง  ค ือ  ต ัว ต น ที ่จ ด จ ำ

เหตุการณ์ (Remembering Self) ซึ่งเป็นตัวตนที่คอยนำประสบการณ์ที่ผ่านไปแล้ว มาเล่า

ใหม่ในรูปของความทรงจำ4  

 
3 พรรณพร กะตะจิตต์. (2562). ทำไมเวลาจึงเดินเร็วเมื่อคุณโตขึ้น. [ออนไลน์]. เข้าถึงเมื่อ 15 

พฤษภาคม 2563 เข้าถึงได้จาก https://www.scimath.org/article-biology/item/10469-2019-
07-01-04-46-18  

4 วิชัย สว่างพงศ์เกษม. (2560). หรือเวลาผ่านไปไว เพราะไม่มีอะไรให้จดจำ. 

[ออนไลน์]. เข้าถึงเมื่อ 15 พฤษภาคม 2563 เข้าถึงได้จาก 

https://themomentum.co/happy-self-help-time-so-fast/ 
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ภาพท่ี 6  ตัวตนที่รับรู้ประสบการณ์ และตัวตนท่ีจดจำเหตุการณ์  
ท่ีมา : unnatidakoria. Two Selves. (ออนไลน์). เข้าถึงเมื่อ 15 พฤษภาคม 2563 

เข้าถึงได้จากhttps://finlightened.home.blog/2019/04/20/two-selves/ 

 

ตัวตนทั้ง 2 มิติ ตามแนวคิดของ Daniel Kahneman กับเวลาทั้ง 2 แบบ ตามแนวคิด 

Adrian Bejan มีจุดร่วมท่ีสัมพันธ์กันท่ีทำให้เข้าใจมากขึ้นถึงเป็นการรับรู้เวลา 2 แบบ  ตัวตนท่ีรับรู้

ประสบการณ์ (Experiencing Self) ก็คือตัวตนที่รับรู้เวลานาฬิกา (Clock Time)  ซึ่งเราก็จะเป็น

เราในประสบการณ์ใหม่ ๆ ขณะนั ้น และรับรู ้เวลาที ่เป ็นอยู ่ในขณะนั ้น ส่วนตัวตนที่จดจำ

เหตุการณ์ (Remembering Self) รับรู้เวลาในใจ (Mind time) ซึ่งเราจะเป็นเราที่ประสบในจิตใจ

ของเรา เป็นการรับรู้และการเดินทาง ในความทรงจำแห่งอดีตและการคาดการณ์ถึงอนาคต การช้าลง

และเร็วขึ้นของเวลาในความรู้สึกตามแนวคิดของทั้งคู่ ยังถูกอธิบายไว้คล้ายกันนั้นคือ เมื่อเราไม่ได้

มีประสบการณ์ใหม่ ๆ เราจะรู้สึกว่าเวลานั่นผ่านไปไว และเมื่อเราออกไปประสบกับเรื่องราวใหม่  

ๆ เราจะมีเหตุการณ์ให้ได้ทีจดจำมากขึ้น ซึ่งเป็นส่วนที่ทำให้เรารู้ สึกว่าเวลายืดยาวขึ้นตามจำนวน

ของความทรงจำท่ีเกิดขึ้น  
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1.3 เวลาในความทรงจำ 

Henri Bergson นักปรัชญาชาวฝรั่ งเศษได้จำแนกความทรงจำ (memory) ออกเป็น  

2 แบบ คือ ความทรงจำ-ความเคยชิน (habit-memory) เกิดจากพฤติกรรม เช่น การท่องจำ การ

ทำซ้ำ หรือการฝึกฝน จนสามารถปฏิบัติและแสดงออกได้โดยอัตโนมัติ ส่วนแบบท่ีสองเป็นภาพจำ 

หรือความทรงจำบริสุทธิ์ (pure memory) ท่ีติดอยู่ในตัวบุคคล ความทรงจำชนิดนี้เกิดขึ้นในจิตไร้

สำนึกท่ีเราไม่สามารถควบคุมได้ Henri Bergson อธิบายแนวคิดเกี่ยวกับความทรงจำของเขาว่า 

ความทรงจำไม่ได้จดจำแต่เพียงส่ิงท่ีเราตระหนักว่ารับรู้เท่านั้น ยังมีการสัมผัสอื่น ๆ ท่ีเกิดขึ้นโดยท่ีเรา

ไม่รู้สึกตัว ก็สามารถสร้างความทรงจำใน ‘กาย’ ของเราได้5  

ความทรงจำบริสุทธิ์ คือเหตุการณ์ท่ีดำรงอยู่ในอดีตของเราแต่ละคน ซึ่งความทรงจำท่ีว่านี้

เป็นตัวกำหนดความเป็นตัวเรา ภาพความทรงจำในสมองเปรียบได้ด่ังภาพหรือจุดเล็ก ๆ ท่ีเป็น

มากกว่าท่ีเราเห็น เพราะมันเป็นส่วนหนึ่งของอดีต ความทรงจำบริสุทธิ์ในความคิดของ Bergson จึง

ดำรงอยู่ในกาลเวลาท่ีเราแต่ละคนมี ซึ่งความทรงจำดังกล่าว ส่งผลต่อวิธีคิดและมุมมองที่เรามีต่อ

โลกและชีวิตของเราเอง ถึงแม้เราพยายามแทนที่ภาพความทรงจำนั ้นด้วยภาพอื ่น ๆ จาก

ประสบการณ์ใหม่ ๆ ความทรงจำที่ติดค้างอยู่ในอดีตและกาลเวลาของเราจะยังคงอยู ่ 6 ดังนั้น 

นอกเหนือประสบการณ์ท่ีเรารับรู้ และเหตุการณ์ท่ีเราจดจำ ยังมีเหตุการณ์อื่นท่ีกลายมาเป็นความทรง

จำของเราโดยไม่รู้ตัว  เป็นพลวัตของความทรงจำที่ขยับขยายทุกวินาที เป็นเวลาท่ีอยู่นอกเหนือการ

ตระหนักรู้  

 

 
5 กิตติพล สรัคคานนท์. (2563). In Theories 13 : ถิ่นท่ีอยู่ของความทรงจำ. [ออนไลน์]. 

เข้ าถึง เมื่ อ  10 พฤษภาคม 2563 เข้าถึ งได้จาก https://themomentum.co/in-theories-13-
memories-and-where-to-find-them/ 

6 เรื่องเดียวกัน 
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ภาพท่ี 7  แผนภาพอธิบายความทรงจำของ Henri Bergson 
ท่ีมา : กิตติพล สรัคคานนท์. In Theories 13 : ถ่ินที่อยู่ของความทรงจำ. 

[ออนไลน]์, เข้าถึงเมื่อ 10 พฤษภาคม 2563 เข้าถึงได้จาก 

https://themomentum.co/in-theories-13-memories-and-where-to-find-

them/ 

 

1.4 การบันทึกเวลาภาคสนาม 

ในชีวิตประจำวันเรารับรู้ถึงการเคล่ือนไหวได้รอบตัว รวมถึงตัวเองและความคิดตัวเองด้วย 

เหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีดำเนินอยู่ คือ ส่ือกลางท่ีกระตุ้นให้เราเห็นถึงเวลา หรือถ้าเราเข้าใจว่าทุกอย่างนั้น

เคล่ือนท่ีอยู่ ไม่มีส่ิงใดท่ีหยุดนิ่ง ก็จะเป็นเราเองท่ีกระตุ้นให้เห็นเวลาในวัตถุ (เหตุการณ์) ท่ีดูเหมือนอยู่

นิ่ง  เราจึงเห็นเวลาได้ในทุกส่ิง เช่น ต้นไม้ ดวงอาทิตย์ รถยนต์ ก้อนหิน โต๊ะ กำแพงปูน ตัวเรา ฯลฯ 

แต่ว่าแต่ละเวลาท่ีเราสัมผัสได้จากส่ือกลาง  อาจฉีกเราออกไปคนละทิศคนละทาง ซึ่งเป็นเวลาท่ี

แตกต่างกันในเหตุการณ์ท่ีเรารับรู้และตีความ ข้อมูลในส่วนนี้เป็นข้อมูลภาคสนามท่ีรวมถึงทัศนะ

ความคิด และความรู้สึกในสนามของผู้วิจัย เป็นข้อมูลเชิงประสบการณ์ท่ีรวบรวมความคิดเกี่ยวกับ

เวลาในระยะเวลา 1 ปี เพื่อแสดงความหมายของเวลาท่ีมีมิติของการรับรู้เวลาท่ีอยู่นอกเหนือทฤษฎี 
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และความเป็นเหตุเป็นผล ซึ่งข้าพเจ้าได้จำแนกความคิดต่อเรื่องเวลาท่ีพบเจอในชีวิตประจำวัน

ออกเป็น 4 ลักษณะ ดังนี้ 

1.4.1 อดีตระหว่างทาง 

                     แม้ว่าเราจะเข้าใจว่าเรากำลังดำเนินไปตามกาลเวลา ท่ีมุ่งหน้าไปสู่อนาคตเท่านั้น 

โดยท่ีมีความคิดท่ีพร้อมจะปรับตัวต่อสถานการณ์ต่าง ๆ แต่อดีตมักจะแทรกตัวมาจนได้ อนาคต

ข้างหน้ากลับคล้ายเหมือนในความทรงจำ ทำให้เรายังติดอยู่ในวังวน เรายังเดินทางไปในเหตุการณ์เก่า 

ๆ ของเราเสมอ  ขณะท่ีเรายังเป็นเหตุการณ์ท่ีดำเนินอยู่ในทางกายภาพ ขณะท่ีเราเข้าใจว่าทุกอย่าง

ต้องเปล่ียนไป  

 

ภาพท่ี 8  ความเบลอและส่ันไหวของการรับรู้ทางสายตา ท่ีทำให้นึกถึงอดีต ระหว่างการ
เคล่ือนตัวหรือระหว่างการเดินทาง  
 

                     จากย่อหน้าก่อนหน้านี้ เป็นการรับรู้เวลาในแสงและพื้นท่ี จากการเคล่ือนตัวของ

ผู้วิจัยในสภาพแวดล้อมต่าง ๆ ซึ่งทำให้รับรู้ถึงประสบการณ์ท่ีกำลังกลายเป็นความหลัง และยังเห็นถึง

การหวนกลับของความทรงจำ ท่ีจะสามารถปรากฏในปัจจุบัน หรืออนาคตข้างหน้า เช่น เหตุการณ์ท่ี

คล้ายเดิม หรือเมื่อเราอยู่เคล่ือนตัวผ่านพื้นท่ีท่ีเราเคยมีความทรงจำ เวลาในส่วนนี้เป็นเวลาแห่งอดีต 

ท่ีกำลังเคล่ือนท่ีทับซ้อนกับเหตุการณ์ในปัจจุบันขณะของผู้วิจัย   
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1.4.2 กิจกรรมปัจจุบัน 

                     บางขณะเราปราศจากการรบกวนจากอดีต และความกังวลถึงอนาคต เป็นขณะท่ี

ความคิดไม่ได้เดินทางไปไหน จดจ่อกับกิจกรรมท่ีกำลังดำเนินอยู่ เช่น การเดิน การวิ่ง การขับรถ ฯลฯ 

หากกิจกรรมในชีวิตประจำวันแตกต่างไปจากเดิม จะสนับสนุนให้เราใส่ใจ และสนุกในขณะท่ีเป็นอยู่

มากขึ้น อันเกิดจากการลองทำอะไรแปลก ๆ การออกเดินทางไปยังสถานท่ีใหม่ ๆ การพบเจอผู้คนท่ี

เราไม่เคยรู้จัก หรือเพียงคิดในมุมอื่นท่ีไม่เคยคิด เหตุของเราท่ีเปล่ียนไป และการไม่กำหนดผลท่ี

ตายตัว จะยิ่งทำให้เราสนใจเพียงประสบการณ์ ณ ขณะนั้น  

                     จากย่อหน้าก่อนหน้านี้ เป็นการรับรู้เวลาในกิจกรรมและเสียง จากการเคล่ือนไหว

ของมนุษย์และผู้วิจัย อันก่อให้เกิดเสียง เวลาในส่วนนี้เป็นเวลาท่ีว่าด้วยขณะปัจจุบันส้ัน ๆ ท่ีกำลังไปสู่

ทิศทางท่ีมีความเป็นไปได้อย่างหลากหลาย ซึ่งเป็นเสมือนการใช่ตัวตนท่ีรับรู้ประสบการณ์ตรงนั้น

เท่านั้น   

 

ภาพท่ี 9  ขณะปัจจุบัน โดยสังเกตุกิจกรรมของบุคคลอื่น    
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ภาพท่ี 10  ขณะปัจจุบัน โดยสังเกตุกิจกรรมตนเอง   
 

1.4.3 พื้นผิวแห่งอนาคต 

                     วัตถุและความหมายของวัตถุใด ๆ ต่างเปล่ียนแปลงไปตามกาลอย่างเป็นธรรมชาติ  

พื้นผิวของวัตถุท่ีเลยผ่านเวลาโดยสังเกตุของเรา คือความเป็นจริงท่ีทำให้เราสามารถนึกถึงความจริง

ของอีกส่ิงหนึ่ง ส่ือกลางท่ีเรารับรู้เป็นส่ิงท่ีกระตุ้นท่ีให้คิดถึงความทรงจำในอนาคต เป็นเหมือนการ

คาดการณ์ ทำให้เกิดการยอมรับสภาพ และเข้าใจว่าทุกอย่างจะต่างไปจากท่ีเคยรู้จัก ไม่ว่าจะพยายาม

หยุดยื้อ แช่แข็งอดีตไว้แค่ไหนก็ตาม 

                     จากย่อหน้าก่อนหน้านี้ เป็นการรับรู้เวลาในวัตถุและพื้นผิว จากการส่ิงของท่ีแปร

สภาพตามธรรมชาติ เวลาในส่วนนี้เป็นเวลาท่ีว่าด้วยอนาคตของส่ิงท้ังหลาย ท่ีจะกำลังเปล่ียนไปเสมอ 

โดยท่ีไม่สามารถกลับมาเป็นเหมือนเดิมได้อีก 
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ภาพท่ี 11  รูปทรง พื้นผิว และความหมายเปล่ียนไปจากเดิมของซากวัตถุ ทำให้เกิดการรับรู้ถึง
เวลาท่ีเลยผ่านในวัตถุนั้น ๆ และทำให้เกิดการคิดคาดการณ์ความเป็นไปในอนาคต  
 

1.4.4 การเปลี่ยนแปลง  

                     สรรพส่ิงท้ังหลายท่ีไม่รู้จัก, สรรพส่ิงท่ีเราคุ้นเคย, บางส่ิงท่ีเราสังเกตุ, การสังเกตุของ

เรา, การรับรู้ของเรา, ความคิดและความรู้สึกของเรา, ความรู้และความเช่ือของเรา, ร่างกายของเรา 

ตัวตนของเรา และความทรงจำของเรา ต่างเป็นกระบวนการท่ีมีการเคล่ือนท่ี มีการแปรสภาพ เกิด

การเปล่ียนแปลงเป็นเครือข่าย ท่ีท้ังแตกต่างกันและสัมพันธ์กันอยู่ 

                     ย่อหน้าดังกล่าว แสดงถึงกระบวนการพลวัตของเวลา ท่ีมีความรูปแบบท่ีปรับเปล่ียน

อยู่ตลอด รูปแบบนี้เกิดจากรับรู้ข้อมูลและประสบการณ์ จากส่ิงท่ีได้สังเกต และคิดได้ว่าส่ิงต่าง ๆ นั้น

เป็นเพียงเหตุการณ์, ทฤษฎีและความองค์ความรู้ท้ังท่ีได้กล่าวถึงและไม่ได้กล่าวถึง ก็เป็นเหตุการณ์ ตัว

เราก็เป็นเหตุการณ์ท่ีกำลังเปล่ียนรูปแบบ เวลาในส่วนนี้จึงเป็นการมองเวลาท่ีกระบวนการอันเป็น

พลวัต และเห็นถึงรูปแบบอันโกลาหล ท่ีมีระเบียบและไร้ระเบียบ 
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1.5 กระบวนการพลวัต 

ข้อมูลจากหนังสือ The Order of Time  โดย Carlo Rovelli, แนวคิดเกี่ยวกับการรับรู้เวลา

ขอ ง  Daniel Kahneman แ ล ะ  Adrian Bejan, เว ล าใน ท ร งจ ำข อ ง  Henri Bergson  แ ล ะ

ประสบการณ์ของผู้วิจัย เป็นข้อมูลท่ีได้แสดงถึงลักษณะท่ีเป็นธรรมชาติของเวลา และธรรมชาติของ

การรับรู้เวลา ยังสรุปได้ว่า เวลาคือเหตุการณ์ ซึ่งหมายถึงว่า เวลาเป็นกระบวนการพลวัตท่ีมีการ

เคล่ือนท่ี แปรสภาพ ไม่ว่ากระบวนการนั้น จะเป็นเหตุท่ีกำลังดำเนินอยู่ในทางกายภาพ เหตุระหว่าง

การรับรู้และการนึกคิด หรือเหตุในความทรงจำ  

ความเข้าใจเกี่ยวกับกระบวนการพลวัต ยังได้รับอิทธิพลจากปรัชญา Henri Bergson ซึ่ง

อธิบายไว้ว่า ความเป็นจริง (reality) คือสิ่งที่ เป็นพลวัต (dynamic) ความเป็นจริงคือสิ่งที่

เปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ โดยส่ิงท่ีเปล่ียนแปลงหรือมีวิวัฒนาการอยู่นั้น คือกลไกของพลังชีวิต ตาม

ทรรศนะของ Bergson ความเป็นจริงคือกระบวนการสร้างสรรค์ตลอดเวลา7 

กระบวนการวิจัยและกระบวนการการสร้างสรรค์งานศิลปะ ในวิทยานิพนธ์เล่มนี้จึงพยายาม

แสดงถึงกระบวนการของเวลา ตามทฤษฎีเกี่ยวกับเวลา และการรับรู้ของตน ซึ่งต้องแสดงให้เห็นถึง

พลวัตของเวลา โดยท่ีพลวัตนี้มีเปล่ียนแปลงและผันผวน ไม่ใช่เพียงความต่อเนื่องท่ีเป็นไปในแบบ

เส้นตรงเท่านั้น เหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีรับรู้ยังมีพลวัตของตัวเอง มีเส้นทางท่ีอาจเล้ียวหรือย้อนกลับ และ

พลวัตต่าง ๆ ยังมีการทับซ้อน สัมพันธ์กันอยู่ และย้ำว่ากระบวนการพลวัตนี้ มีลักษณะท่ีซับซ้อน จึง

ต้องอาศัยข้อมูลของทฤษฎีโกลาหล เพื่อศึกษารูปแบบของกระบวนการ 

1.6 รูปแบบโกลาหล  

ทฤษฎีโกลาหล เป็นทฤษฎีท่ีอธิบายถึงระบบท่ีไม่คงท่ี ส่ันไหวตลอดเวลา เป็นพลวัตท่ี

คาดการณ์หรือควบคุมได้ยาก รูปแบบโกลาหล ไม่ได้หมายถึงลักษณะที่ยุ่งเหยิงจนไร้ระเบียบ แต่

 
7 รศ.ดร.ลักษณวัต ปาละรัตน์. (2553). บทท่ี 8 ญาณวิทยาของอังรี แบร์กซอง ใน ญาณ

วิทยา (ทฤษฏีความรู้) (epistemology (Theory of knowledge). [e-book]. (กรุงเทพฯ: 
มหาวิทยาลัยรามคำแหง). หน้า 166 เข้าถึงได้จาก http://old-book.ru.ac.th/e-
book/p/PY234(53)/PY234-8.pdf. 
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เป็นรูปแบบที่ไร้ระเบียบอย่างมีระเบียบ  ซึ่งระบบในธรรมชาติโดยมากเป็นรูปแบบโกลาหล ซึ่ง

ซับซ้อนเกินกว่าท่ีจะคิด หรืออธิบายด้วยระบบเส้นตรง 

 

ภาพท่ี 12  การเกิดสภาพไร้ระเบียบในธรรมชาติ 
ท่ีมา : ชัยวัฒน์ ถิระพันธ์, Chaos Theory ทฤษฎีไร้ระเบียบกับทางแพร่งของ

สังคมสยาม หน้า 40 

 

ทฤษฎีโกลาหลอันเกี่ยวของกับตัวเลขและคำนวณนี้ ในแง่หนึ่งก็เป็นเสมือนปรัชญา ท่ีทำให้

เราเข้าใจว่าเราไม่สามารถคำนวณและควบคุมทุกอย่างได้ และสามารถช่วยเติมเต็มการอธิบายถึง

ลักษณะของเวลา  ทฤษฎีโกลาหลสามารถนำมาปรับใช้ได้กับการสร้างกระบวนการศิลปะ ท่ีสร้าง

พลวัตของวิธีการ เนื้อหา และกายภาพ (องค์ประกอบศิลป์ ) การสร้างรูปแบบโกลาหลของ

กระบวนการท่ีไม่เป็นเป็นเส้นตรง เพื่ออธิบายเนื้อหาอันซับซ้อนของเวลาออกมาให้เห็นภาพท่ีสุด  
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ภาพท่ี 13  พลวัตไร้ระเบียบท่ีนำไปสู่ระเบียบใหม่ 
 

แนวคิดในทฤษฎีโกลาหล มองว่าก่อนท่ีจะมีระเบียบต้องเกิดความไร้ระเบียบมาก่อน แนวคิด

นี้อธิบายการเปล่ียนแปลงรูปแบบของระบบส่วนใหญ่ การอธิบายแบบนี้เป็นการบรรยายถึงเวลาในแต่

ละระบบและจุดเปล่ียนท่ีอาจเกิดขึ้นเมื่อไหร่ก็ได้ ซึ่งเป็นวิธีการมองท่ีเข้าใจกระบวนการพลวัตของแต่

ละส่ิงไม่เป็นไปอย่างมีระเบียบ และก็ไม่ได้ไร้ระเบียบจนไม่มีระเบียบ แต่ว่ามีท้ังจุดท่ีเป็นระเบียบและ

ไร้ระเบียบ ซึ่งเป็นการปรับเปล่ียนไปมาตามธรรมชาติ 

 

ภาพท่ี 14  พลวัตไร้ระเบียบท่ีนำไปสู่ระเบียบท่ีหลากหลาย 
 

การปรับใช้ในวิทยานิพนธ์เล่มนี้เป็นการสร้างรูปแบบโกลาหลในกระบวนการพลวัต อันเป็น

กระบวนการท่ีเปิดกว้าง เพื่อศึกษาและสร้างสรรค์ เนื้อหา วิธีการ เป้าหมายหรือความหมายของเวลา  

4 วิธี ระบบก็คือกระบวนการ ท่ีเป็นระบบเปิด อันโต้ตอบเปล่ียนแปลงตามสภาพแวดล้อมเสมอ จึงมี
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ความบังเอิญและการคาดการณ์ได้ยาก แต่ยังมีขอบเขต ซึ่งเป็นระเบียบท่ีวางไว้แล้ว ตามข้อมูล

แนวทางปฏิบัติ  

 

2. การขับเน้นพลวัตแห่งเวลา : ข้อมูลแนวทางปฏบิัติและอิทธพิลทางศิลปะ 

     พลวัต (Dynamic) ศัพท์นี้ในทางศิลปะสำหรับข้าพเจ้า มีความหมาย 2 แบบ คือ พลวัต

แบบท่ีบอกถึงศิลปธาตุ (Dynamic Element) หมายถึง ส่วนประกอบต่าง ๆ ท่ี สร้างมิติ อัน

ก่อให้เกิดความลึกและความกว้างในผลงาน (จิตรกรรม), การเปล่ียนแปลงของความดังสุด-ค่อย

สุดของเสียง (ดนตรี), ขอบเขตรายละเอียด หรือความต่างระหว่างโทนภาพท่ีมืดสนิท-สว่างจ้า 

(ภาพถ่าย) ซึ่งมีความแตกต่างหรือการเปล่ียนแปลงของศิลปธาตุอย่างหลากหลาย กับพลวัตแบบ

ท่ีหมายถึงการจัดองค์ประกอบ (Dynamic Composition)  คือหลักการจัดเอกภาพของ

องค์ประกอบศิลปะ ท่ีไม่ใช่แบบคงท่ี (Static Unity) แต่เป็นลักษณะท่ีมีความเคล่ือนไหว 

(Dynamic Unity) ซึ่งเกี่ยวข้องกับการประกอบกันของศิลปธาตุ และหลักการของการเปล่ียน

แปร (Variation) ท่ีจงใจเน้นให้เห็นจังหวะและการเคล่ือนไหว  

        การนำรูปแบบโกลาหลมาปรับใช้ ไม่ใช่เพียงแค่ สร้างลักษณะของศิลปะธาตุ หรื อ

หลักการจัดองค์ประกอบ แต่เป็นการสร้างรูปแบบของกระบวนการ กระบวนการพลวัตท่ีแตก

องค์ประกอบออกเป็น ท่ี 4 องค์ประกอบย่อย กระบวนการท่ีจะสามารถแสดงให้ เห็นถึง  

ธาตุและองค์ประกอบ ของธาตุและองค์ประกอบย่อยอีก 4 แบบ ท่ีซ้อนและสัมพันธ์กันอยู่  

องค์ประกอบย่อยท่ัง 4 แบบ คือส่ือ ภาพถ่าย, ศิลปะเสียง, ศิลปวัตถุ และจิตรกรรม โดยส่ือท้ัง 4 

มีหลักการ วิธีการ เนื้อหา รูปแบบ ท่ีแตกต่างกัน ซึ่งแสดงถึงพลวัตของเวลาท่ีไม่เหมือนกัน ดังนั้น

จึงต้องแบ่งวิธีการศึกษาดังนี้ 

2.1 เวลาในสื่อภาพถ่าย (Photography)  

การถ่ายภาพเป็นส่ือในการบันทึกเวลา ท่ีหยุดช่วงเวลาขณะนั้นไว้ แสดงถึงเหตุการณ์ในพื้นท่ี

และบรรยากาศท่ีบงบอกถึงเวลาในตอนนั้น ภาพถ่ายจึงเป็นส่ือท่ีเด่นในเรื่องของเวลาท่ีผ่านมา ซึ่ง

เกี่ยวข้องความทรงจำในแต่ละบุคคล การเน้นเวลาในส่วนนี้นอกเหนือจากการหยุดเวลาให้นิ่ง ยัง



  
24 

 

 
 

สามารถทำได้โดยการสร้างภาพนิ่งต่อเนื่อง ระหว่าง 2 ภาพ ขึ้นไป ทำให้เห็นเวลาในการเปรียบเทียบ

การเปล่ียนของท้ัง 2 ภาพ  เป็นต้น เวลาของภาพถ่ายในวิทยานิพนธ์ช้ินนี้ ให้ความสนใจในเวลาท่ี

เคล่ือนไหวโดยเหล่ือมซ้อนกันอยู่  

2.1.1 รูปแบบ : ภาพถ่ายก่ึงนามธรรม (Semi-Abstract Photography) 

                     ภาพถ่ายโดยท่ัวไป เป็นส่ือท่ีแสดงกายภาพของความเป็นจริง คือแสดงลักษณะของ

คน, สัตว์, ส่ิงของ, สถานท่ี การถ่ายภาพเป็นรูปแบบอื่น อย่างภาพถ่ายนามธรรม และหรือภาพถ่ายกึ่ง

นามธรรม จึงเป็นส่ิงท่ีต้องอาศัยมุมมองหรือวิธีการ ในการตัดทอนความเป็นจริง หรือการมุ่งเน้น

เฉพาะจุด เช่น การถ่ายภาพนามธรรมโดยถ่ายในระยะใกล้มาก จึงเห็นเพียงพื้นผิวของวัตถุนั้น , การ

ถ่ายโดยวิธีการเปิดรูรับแสงค้างไว้เป็นเวลานาน เพื่อให้เกิดการเคล่ือนไหวของวัตถุ ไปจนถึงการ

ถ่ายภาพโดยต้ังใจเคล่ือนไหวกล้องให้ภาพส่ัน และเบลอ   

2.1.2 ประเภท : งานทิวทัศน์นามธรรม (Abstract Landscape) และการวาดแสง 

(Light Painting Photography)  

                     ทิวทัศน์แสดงถึงเวลาท่ีเราทุกคนรับรู้ได้โดยง่าย เช่น การเปล่ียนสีของท้องฟ้า สาย

ลมท่ีปะทะต้นไม้ คล่ืนท่ีซัดอย่างมีจังหวะ ฯลฯ การถ่ายภาพทิวทัศน์จึงเป็นการแสดงภาพพื้นท่ีท่ี

สัมพันธ์กับเวลา ส่วนภาพถ่ายการวาดแสง เป็นประเภทภาพถ่ายท่ีสัมพันธ์กับวิธีการเปิดรูรับแสงค้าง

ไว้เป็นเวลานาน เพื่อแสดงถึงการลากแสงให้เป็นเส้น อาจเกิดจากการลากโดยธรรมชาติ เช่น ดวง

อาทิตย์ท่ีกำลังขึ้น ก็จะเห็นเป็นเส้นของการโคจร หรือเกิดจากการลากกล้องโดยต้ังใจของผู้ถ่าย ก็จะ

เห็นเส้นตามการเคล่ือนไหว เส้นแสงท่ีเกิดขึ้นจะเป็นส่วนสร้างลักษณะของเวลา อันเกิดจากการ

เคล่ือนไหวของเหตุการณ์ท่ีสังเกตุ และเหตุการณ์ของคนถ่ายเอง    

2.1.3 วิธีการ : เปิ ด รูรับแสงค้ างไว้เป็น เวลานาน (Long Exposure) และการ

เคลื่อนไหวกล้องอย่างเจตนา (Intentional Camera Movement) 

                     วิธีการเปิดรูรับแสงค้างไว้เป็นเวลานาน หรือ Long Exposure คือวิธีการจับภาพส่ิง

ใด ๆ ก็ตามท่ีเคล่ือนไหวอยู่ โดยท่ีไม่ทำให้ส่ิงนั้นคงท่ี แต่ยังต้องคำนึงความนิ่งของกล้องอยู่ เนื่องจาก

การส่ันเพียงนิดเดียวจะทำให้ภาพท้ังหมดเบลอ และวิธีการ  Long Exposure ยังต้องการบางส่วนท่ี
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นิ่ง เพื่อสร้างความน่าสนใจในภาพ ท่ีมีการท้ังการนิ่งและการเคล่ือนไหว และความนิ่งยังเป็นการเน้น

ถึงการเคล่ือนไหวของส่ิงท่ีเคล่ือนไหวอยู่ เช่น การนิ่งของภูเขา กับการเคล่ือนไหวของดวงจันทร์ท่ี

กำลังขึ้นสู่ท้องฟ้า (ภาพท่ี 16) การเปิดรูรับแสงให้ได้นานนั้นอาจหมายถึงนานต้ังแต่ 1 วินาทีเป็นต้น

ไป หรือการใช้โหมด B หรือ Bulb mode เพื่อท่ีจะสามารถเปิดรูรับแสงค้างให้นานแค่ไหนก็ได้  

 

ภาพท่ี 15  ภาพถ่ายด้วยวิธีการการเปิดรูรับแสงค้างไว้เป็นเวลานาน โดย AOWS   
ท่ีมา : AOWS, Moonrise over Mt St Helens, Washington. Example of 

a extreme long exposure, 3.5 hours. [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 5 เมษายน 

2563 เข้าถึงได้จาก https://aows.co/blog/how-to-take-long-exposures-on-

film 

 

                     การเคล่ือนไหวกล้องอย่างเจตนา (Intentional Camera Movement หรือ ICM) 

เป็นวิธีท่ีคาบเกี่ยวกันกับแบบ Long Exposure คือต้องเปิดรูรับแสงนานเช่นเดียวกัน และเป็น
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ภาพถ่ายท่ีไม่หยุดการเคล่ือนไหว แต่วิธีการ ICM คือการต้ังใจส่ันกล้องขณะท่ีเปิดรูรับแสงค้างไว้ 

เพื่อให้ได้ลักษณะท่ีเบลอ ส่ัน และไหล เปรียบเหมือนกับการวาดรูปโดยใช้กล้อง ซึ่งเป็นการเน้นท่ีการ

เคล่ือนไหวของผู้ถ่าย อาจเป็นระหว่างท่ีผู้ถ่ายเคล่ือนท่ีอยู่จริง เช่น ระหว่างอยู่บนรถท่ีแล่นด้วย

ความเร็ว ระหว่างวิ่ง ระหว่างเดิน หรือตามแต่การสร้างสรรค์ท่าทาง และถึงแม้ว่าตัวเราจะอยู่กับท่ี 

เมื่อถ่ายภาพด้วยการรับแสงช้า โดยไม่มีขาต้ังกล้อง ก็จะพบความจริงข้อหนึ่งว่า ตัวเรานั้นขยับอยู่

ตลอดเวลา   

 

ภาพท่ี 16  ภาพถ่ายด้วยวิธีการเคล่ือนไหวกล้องอย่างเจตนา โดย  Alain Poirot  
ท่ีมา : Alain Poirot Photography, The Blood Moon yesterday with 

Intentional Camera movement (ICM) Provence January 21 th , 

2019. Do you like it ?. [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 5 เมษายน 2563, เข้าถึงได้จาก

https://www.facebook.com/2126106 

904082197/photos/a.2126134657412755/3162852230407654/?type=3&

theater 
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2.2 เวลาในสื่อศิลปะเสียง (Sound Art) ศิลปะการแสดง (Performance Art) และศิลปะ

วีดิทัศน์ (Video Art)  

ส่ือศิลปะเสียง ศิลปะการแสดง และศิลปะวีดิทัศน์ ต่างเป็นส่ือท่ีมีเวลาเป็นส่วนประกอบ

สำคัญ เป็นส่ือท่ีต้องจัดการกับเวลาโดยตรง กล่าวคือ การวางลำดับของเสียง การวางลำดับของ

ท่าทาง และการสร้างลำดับของฉากแต่ละฉาก การจัดการเวลาท้ัง 3 ส่ือ แสดงถึงเหตุการณ์ท่ี

เคล่ือนไหวในเวลาท่ีกำหนดไว้  และผู้ชมก็ต้องใช้เวลาในการรับรู้เหตุการณ์นั้น การเน้นเวลาในส่วนนี้

สามารถทำได้อย่างหลากหลาย เช่น การยืดหดเวลา การเล่นกับความช้าและความเร็ว การหยุดแล้ว

เคล่ือนท่ีต่อ ฯลฯ แต่เวลาของเสียง การแสดงและวิดีทัศน์ ในวิทยานิพนธ์ชิ้นนี้ สนใจเพียงเวลาท่ีเป็น

ขณะปัจจุบันเท่านั้น เวลาของกิจกรรมท่ีปราศจากกฎเกณฑ์จากอดีตและการควบคุมอนาคต  

2.2.1 รูปแบบ : ศิลปะแฮพเพนนิ่ง (Happening Art) และศิลปะฟลัคซุส (Fluxus)  

                     แนวคิดแบบศิลปะแฮ็พเพ็นนิง Happening ได้นำเสนอถึงกิจกรรมท่ีผสมเหตุการณ์

ต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้น และสามารถรับรู้เหตุการณ์ต่าง ๆ ได้พร้อมกัน โดยท่ีผลงานนั้นเป็นการด้นสด หรือ

เป็นไปโดยธรรมชาติ ท่ีไม่สามารถทำซ้ำได้ ซึ่งผลลัพธ์ของงาน Happening จะเกิดขึ้นจากการ

ปฏิสัมพันธ์ระหว่างท่ีกิจกรรมดำเนินไปขณะนั้น8 

 
8 designer.co.th. (2552). แฮ็พเพ็นนิง Happening. [ออนไลน์]. เข้าถึงเมื่อ 9 พฤศจิกายน 

2562 เข้าถึงได้จาก https://www.designer.co.th/1308 
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ภาพท่ี 17  ผลงาน 18 Happenings in 6 Parts โดยศิลปิน Allan Kaprow  

ท่ีมา : Fred W. McDarrah, Allan Kaprow's 18 Happenings in 6 Parts, 

Reuben Gallery, New York, October 1959. [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 9 

พฤศจิกายน 2562, เข้าถึงได้จาก 

https://www.moma.org/collection/works/associatedworks/ 

173008?locale=en&page=&direction= 

 

                     Fluxus ก็คือศิลปะกิจกรรมชนิดหนึ่งเช่นเดียวกับศิลปะ Happening อันประกอบ

ไปด้วยองค์ประกอบของเสียง ดนตรี วีดิทัศน์และบทกวี ต่างจากผลงานแบบ  Happening ก็ตรงท่ี 

กิจกรรมของ Fluxus ไม่ได้มีการปฏิสัมพันธ์กับผู้ชม9  ผลงานแบบ Fluxus ท่ีส่งอิทธิพลโดยตรงต่อ

ข้าพเจ้า คือผลงาน "Drip Music" ของศิลปิน George Brecht เป็นการเทน้ำจากท่ีรดน้ำต้นไม้ไปยัง

ในถังน้ำ ซึ่งคือการสร้างเสียงจากน้ำ ด้วยการเทน้ำจากภาชนะหนึ่งไปยังอีกภาชนะหนึ่ง อุดมคติของ  

 

 9 Dr. Axel Feuss. (2555). Sound Art II. ใน Fine Art Magazine, แปลโดย ศิริวรรณ 
ผุงประเสริฐ. (กรุงเทพฯ: เดอะ เกรทไฟน์อาร์ท จำกัด), ปีท่ี 9 (ฉบับท่ี 86), หน้า 38. 
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George Brecht คือการทำให้ผู้ชม สนใจในภาพและเสียงของเหตุการณ์ขณะนั้นเท่านั้น โดยไม่มี

ความหมายอื่น10 

 

 

ภาพท่ี 18  ผลงาน Drip Music ศิลปิน George Brecht 
ท่ีมา : The Gilbert and Lila Silverman Fluxus Collection Gift, George 

Brecht's Drip Music (1962), performed by George Maciunas during 

Fluxus Festival, Hypokriterion Theater, Amsterdam, June 23, 1963. 

[ออนไลน]์, เข้าถึงเมื่อ 9 พฤศจิกายน 2562, เข้าถึงได้จาก 

https://www.moma.org/collection/works/127310 

 

 

 

 

 10 อติภพ ภัทรเดชไพศาล. (2557). เสียงของอิสรภาพ John Cage กับ Experimental 

Music. (กรุงเทพฯ: Blacklist), หน้า 115. 
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2.2.2 ประเภท : งานเสียงรบกวน (Noise) และเสียงสภาพแวดล้อม (Soundscape)  

                     เสียงรบกวนและเสียงสภาพแวดล้อมเป็นเสียงท่ีเกิดโดยท่ัวไป สัมพันธ์อยู่กับการ

เคล่ือนไหวของคน สัตว์ หรือพื้นท่ี(โลก) เราสามารถรับรู้ถึงเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีดำเนินอยู่ในช่วงขณะนี้ 

ด้วยการต้ังใจฟังลักษณะเสียงและระดับเสียง เช่น เรารู้ว่าฝนตกเมื่อเริ่มเกิดเสียง และเรารู้ว่าฝนตก

หนักขึ้น หรือฝนหยุดตกแล้ว ผ่านการฟังระดับเสียงได้ การสร้างเสียงรบกวน คือการสร้างเสียงอะไรก็

ตาม ท่ีไม่ได้เป็นโน้ตดนตรี แล้วเสียงรบกวนท่ีเกิดขึ้นก็จะเป็นเสียงท่ีไปรวมกับเสียงอื่น ๆ ดังนั้นเสียง

อะไรก็ตามท่ีเราสร้างจึงจะเป็นเสียงสภาพแวดล้อมไปด้วยเช่นกัน 

2.2.3 วิธีการ : การด้นสด (Improvisation) 

                     การด้นสดคือการแสดงออกโดยไม่ผ่านการวางแผน ซึ่งเป็นแสดงออกถึงความรู้สึก 

หรือประสบการณ์ท่ีสะสมจนสามารถแสดงออกได้โดยฉับพลัน อาจบอกได้ว่าการด้นสดเป็นวิธีท่ีจดจ่อ

เพียงปัจจุบันขณะ ท่ีไม่พยายามควบคุมอนาคต เป็นการเปิดรับความบังเอิญต่าง ๆ  แต่ยังคงได้รับ

อิทธิพลจากอดีต คือยังใช้ความจำ และอาจเป็นผลการฝึกฝน การด้นสดท่ีออกจากอดีตได้ อาจเป็น

การด้นสดโดยมุ่ งสนใจเพียงขณะเวลานั้นเท่านั้น เช่น การสร้างกิจกรรมท่ีสัมพันธ์กับเสียง

สภาพแวดล้อมท่ีเกิดขึ้น เป็นการโต้ตอบกับส่ิงท่ีคาดการณ์ไม่ได้  

2.3 เวลาในสื่อศิลปวัตถุ (Found Object)  

ศิลปวัตถุ หรืออาจรวมถึงประติมากรรม เป็นส่ือแสดงเวลาท่ีเป็นไปตามความเป็นจริง เหมือน

วัตถุอื่น ๆ รอบตัว เนื่องด้วยพื้นท่ีและเวลาจริงเป็นส่วนประกอบของส่ือ แตกต่างจากส่ือภาพถ่าย 

จิตรกรรม และศิลปะเสียง ท่ีมีการเก็บ หรือสมมุติพื้นท่ีและเวลาขึ้นมาใหม่ สำหรับประติมากรรม

สามารถเน้นโดยวิธีการ ทัศนธาตุ และการจัดองค์ประกอบ อันจะสร้างให้เห็นว่าวัตถุนี้กำลัง

เคล่ือนไหว หรือเปล่ียนรูป แต่เวลาของวัตถุในวิทยานิพนธ์ชิ้นนี้สนใจเพียงเวลาท่ีผ่านมาของวัตถุนั้น ๆ 

ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงเวลาท่ีกำลังจะผ่านไปของวัตถุ  

2.3.1 รูปแบบศิลปะสมถะ (Arte Povera)   

                     รูปแบบศิลปะสมถะ (Arte Povera) เป็นรูปแบบศิลปะท่ีเน้นลักษณะความธรรมดา

สามัญ โดยใช้วัตถุท่ัวไปท่ีไร้ค่ามาสร้างสรรค์ผลงาน เป็นวัสดุท่ีไม่คงทนและแปรสภาพง่าย อิทธิพล
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ของ Arte Povera ท่ีทำให้เห็นถึงเวลานั้นคือ การเลยผ่านเวลาของวัตถุ ท้ังวัตถุท่ีไร้ค่าและวัตถุท่ี

มนุษย์ให้ค่า ซึ่งเป็นส่ิงท่ีจะแสดงให้เห็นว่าทุกวัตถุคือเหตุการณ์ท่ีกำลังจะจบลง  ท้ังทางกายภาพและ

ความหมายของส่ิงนั้น 

 

ภาพท่ี 19 ศิลปิน Mario Merz ผลงาน Igloo with Tree  
ท่ีมา : Galleria Civica d'Arte Moderna e Contemporane, Fondazione 

CRT Progetto Arte Moderna e Contemporanea, on deposit at GAM 

[ออนไลน]์, เข้าถึงเมื่อ 4 เมษายน 2563 เข้าถึงได้ท่ี 

https://artsandculture.google.com/asset/igloo-with-tree-mario-

merz/FQEzlUhWEFgGHg?hl=th  
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2.3.2 ประเภท : วัตถุธรรมชาติ (Natural Object) และวัตถุทางวัฒนธรรม (Cultural 

Object)  

                     วัตถุธรรมชาติ เช่น ไม้ ใบไม้ ก้อนหิน ฯลฯ มีการเปล่ียนแปลงอยู่เสมอ ส่วนวัตถุทาง

วัฒนธรรม เช่น ผลงานศิลปะ เครื่องดนตรี ฯลฯ ก็มีการเปล่ียนแปลงอยู่เช่นกัน ต่างกันท่ีการให้

ความหมายโดยมนุษย์ การคัดเลือกวัตถุท้ังสองมาใช้ร่วมกัน จึงเสมือนเป็นการเปรียบเปรยให้เห็นภาพ

ชัดขึ้นว่า ว่าส่ิงท่ีมนุษย์พยายามคงไว้ก็จะแปรเปล่ียนเช่นเดียวกัน 

2.3.3 วิธีการ : การแปรธาตุทางธรรมชาติ  (Nature Transformation)  

                     เมื่อสรรพส่ิงเป็นเหตุการณ์ การเปล่ียนแปลงก็เป็นไปโดยธรรมชาติ ส่ิงท่ีกำลังเปล่ียน

อยู่อาจเปล่ียนไปโดยช้ามาก จึงดูราวกับว่าไม่เปล่ียน แต่เมื่อมีตัวเร่งการแปรธาตุจะเห็นได้ในเวลาท่ี

เร็วขึ้น เช่น ปลวกท่ีกัดกินเครื่องดนตรี กระดาษท่ีโดนแดดโดนฝน หรือเห็นภาพชัดท่ีสุดก็คือการเผา 

วิธีการนี้เป็นการคัดเลือกวัตถุท่ีผ่านเวลามาแล้ว วัตถุเห็นได้ถึงพื้นผิว รูปทรง ท่ีเปล่ียนแปลง ซึ่ง

หมายถึงการเปล่ียนความหมายของส่ิงนั้น ๆ ด้วยเช่นกัน วิธีการนี้เป็นการคัดเลือกวัตถุท่ีผ่านเวลาจน

เห็นถึงพื้นผิวและรูปทรงท่ีเปล่ียนไป 

2.4 เวลาในสื่อจิตรกรรม (Painting) 

จิตรกรรมเป็นส่ือท่ีใกล้เคียงกับการถ่ายภาพ ท่ีเป็นการสร้างภาพนิ่ง แต่จิตรกรรมมีลักษณะ

เป็นงานท่ีมีการโต้ตอบกับส่ิงท่ีรับรู้มากกว่าแค่หยุดเวลา ด้วยการกระทำต่าง ๆ เพื่อแสดงทัศนธาตุ

ระหว่างการรับรู้เหตุการณ์ การเน้นพลวัตของเวลาในส่วนนี้ สามารถสร้างได้อย่างหลากหลาย ด้วย

วิธีการระบายสี ขูดสี ปาดสี สะบัดสี ราดสี ฯลฯ อันจะทำให้เกิดทัศนธาตุท่ีเคล่ือนไหว แต่เนื่องด้ วย

เป็นส่ือ 2 มิติ จึงต้องสร้างภาพนิ่งต่อเนื่องเช่นเดียวกับภาพถ่าย ถึงจะเห็นชัดถึงพลวัตเวลา อัน

หมายถึงลำดับท่ีมีการเปล่ียนแปลงและสามารถเปรียบเทียบกันได้ (ภาพท่ี 17) จิตรกรรมใน

วิทยานิพนธ์ช้ินนี้ สนใจถึงรูปแบบท่ีเปล่ียนแปลงเสมอ แต่จะลดทอนให้เห็นเพียง สี เส้น และรูปทรง  

โดยมีรายละเอียดการศึกษาดังนี้ 
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ภาพท่ี 20 ภาพนิ่งต่อเนื่องในส่ือจิตรกรรม 
 

2.4.1 รูปแบบ : จิตรกรรมสนามสี (Color Field Painting) และจิตรกรรมขอบคม 

(Hard-Edge Painting)  

                     จิตรกรรมนามธรรม มีแนวคิดในการละท้ิงการสร้างภาพและส่ือความหมายของ

รูปลักษณ์ใด ๆ ท่ีเป็นจริงในโลก เมื่อไม่อ้างอิงถึงส่ิงอื่น ทัศนธาตุท่ีเกิดขึ้นจึงเป็นจริงและมีความงามใน

ตัวเอง จิตรกรรมนามธรรมได้พัฒนาไปสู่การเคล่ือนไหวแบบจิตรกรรมสนามสีและจิตรกรรมขอบคม 

ซึ่งเป็นอิทธิพลในส่วนของงานจิตรกรรม 
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ภาพท่ี 21  ผลงานจิตรกรรมสนามสี โดย Morris Louis  
ท่ีมา : Wikiart, Where [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 13 เมษายน 2563 เข้าถึงได้ท่ี 

https://www.wikiart.org/en/morris-louis/where-1960 

 

                     จิตรกรรมสนามสี เป็นรูปแบบท่ีแสดงสีสันเป็นส่วนเด่น รูปทรงใด ๆ ท่ีเกิดขึ้นจะเป็น

ส่วนเดียวกันกับระนาบสี โดยไม่สามารถแยกออกจากกันได้ อันต้องการแสดงถึงความบริสุทธ์ของสี 

และเน้นให้รับรู้สีนั้นโดยตรง (ภาพท่ี 22) ส่วนจิตรกรรมขอบคมมีการเน้นใช้สีเช่นเดียวกัน แต่มีส่วนท่ี

เด่นกว่าคือการเน้นสร้างรูปทรงขอบคม แบนเป็น 2 มิติ ส่วนมากเป็นการสร้างรูปทรงเลขาคณิต  

(ภาพท่ี 23) บางผลงานก็มีรูปแบบท่ีเป็นท้ังจิตรกรรมสนามสีและจิตรกรรมขอบคม  
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ภาพท่ี 22  ผลงานจิตรกรรมขอบคม โดย Josef Albers  
ท่ีมา : Wikiart, Homage to the Square [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 13 เมษายน 

2563, เข้าถึงได้ท่ี https://www.wikiart.org/en/josef-albers/homage-to-the-

square-1967-1  

 

2.4.2 ป ระเภ ท  : น าม ธรรม  (Abstract) แ ล ะทิ วทั ศน์ น าม ธ รรม  (Abstract 

Landscape)  

                     เรื่องราวนามธรรมท่ีให้ความสำคัญกับสี โดยศึกษาลักษณะจิตรกรรมท่ีมีการไล่

ระดับสีตามรูปแบบจิตรกรรมสนามสีและจิตรกรรมขอบคม  ซึ่งสีและรูปทรงท่ีเรียบง่าย สามารถแสดง

ถึงภาพรวมของพื้นท่ีและเวลาท่ีกำลังเปล่ียนแปลง แต่ในบางผลงานอาจหลงเหลือเค้าโครงของความ

เป็นจริงอยู่ 
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2.4.3 วิธีการ : วาดภาพขอบคม (Hard-Edge) และลายฉลุจากธรรมชาติ (Organic 

Stencil) 

 

ภาพท่ี 23  วิธีการวาดภาพขอบคมในผลงาน Spectrum I โดย Ellsworth Kelly และยังมี
รูปแบบท่ีคาบเกี่ยวกันระหว่างจิตรกรรมสนามสีและจิตรกรรมขอบคม  
ท่ีมา : San Francisco Museum of Modern Art, The Doris and Donald 

Fisher Collection at the San Francisco Museum of Modern Art, and 

promised gift of Helen and Charles Schwab [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 10 

พฤษภาคม 2563, เข้าถึงได้ท่ี https://www.sfmoma.org/artwork/99.353/ 
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                     วิธีการวาดภาพขอบคม เกิดจากการใช้เทปหรือท่ีกั้นสี กั้นบนผ้าใบแล้วระบายสี ทำ

ให้เกิดขอบรูปทรงท่ีคม เป็นวิธีท่ีการสร้างการตัดกันอย่างฉับพลันระหว่างพื้นท่ีสี อาจเป็นตัดกันของคู่

สีตรงข้าม หรือการตัดแบบไล่ระดับสี วิธีนี้มักแสดงความคมของรูปทรงเลขาคณิต ส่วนวิธีการสร้าง

จิตรกรรมด้วยลายฉลุ เป็นวิธีการในการกั้นสีเช่นเดียวกัน แต่จะเกิดรูปทรงจากลวดลายท่ีได้ฉลุเป็น

แม่พิมพ์ไว้  ลายฉลุธรรมชาติ หมายถึงแม่พิมพ์ท่ีเกิดขึ้นเองอย่างเป็นธรรมชาติ เช่น กระดาษท่ีถูก

ปลวกกัด เศษไม้ หรือเพียงแค่เทปท่ีถูกฉีกออกจนไม่เป็นตรง  ส่วนนี้ต้องการสร้างขอบคมท่ีเป็น

รูปทรงธรรมชาติสลับกับรูปทรงเลขาคณิต อันเป็นนัยยะของรูปแบบท่ีเปล่ียนไปมา 

2.5 การจัดวางเวลา 

ศิลปะการจัดวาง (Installation Art) คือรูปแบบงานศิลปะท่ีสร้างในพื้นท่ีเฉพาะเจาะจง 

(Site-Specific Installation) หรือเป็นพื้นท่ีแห่งไหนก็ได้ โดยพื้นท่ีดังกล่าวจะต้องถูกสร้างหรือแปร

สภาพให้เป็นส่วนหนึ่งของงาน การจัดวางในพื้นท่ี ไม่ใช่เพียงเพื่อความสวยงามหรือความเหมาะสม 

แต่เป็นการสร้างพื้นท่ีขึ้นใหม่ตามกรรมวิธีเทคนิคหรือการใช้ส่ือต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นวัสดุเหลือใช้ วัสดุ

สำเร็จรูป งานจิตรกรรม ภาพถ่าย ภาพพิมพ์ ประติมากรรมหรืองานวาดเส้น11  

การจัดวางโดยมีวัสดุและกรรมวิธีการทางศิลปะท่ีผสมผสานกัน เรียกว่าการจัดวางส่ือผสม 

(Mixed Media Installation) รูปแบบของการจัดวางท่ีผสมผสานกันนี้ สามารถแสดงภาพรวมของ

กระบวนการศึกษาและสร้างสรรค์ ซึ่งจะเป็นการแสดงพลวัตของเหตุการณ์ท้ังหลาย ท่ีแตกต่างกันและ

สัมพันธ์กันอยู่ อิทธิพลท่ีได้รับใน่สวนของศิลปะการจัดวาง มีดังนี้ 

 

 

 
 

11 สุริยะ ฉายะเจริญ. (2558). Installation ศิลปะประเภทอินสตอลเลช่ัน (ศิลปะจัดวาง). 
[ออนไลน]์. เข้าถึงเมื่อ 20 พฤษภาคม 2563 เข้าถึงได้จาก 
http://jumpsuri.blogspot.com/2015/06/installation.html 
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2.5.1 อิทธิพลที่ได้รับจาก Wolfgang Tillmans 

                     ผลงานของศิลปิน Wolfgang Tillmans เป็นงานภาพถ่ายท่ีถูกจัดวางอย่างมีจังหวะ 

ผลงานของเขาดูกำกึ่งระหว่างการจัดวาง กับศิลปะการจัดวาง แต่ด้วยการจงใจพิมพ์ขนาดรูปท่ี

แตกต่างกัน การสร้างระยะห่างบนพื้นท่ีว่างของผนัง ตำแหน่งของการติดต้ัง ทำให้พื้นท่ีท่ีภาพถ่ายท่ี

ถูกติดต้ัง ดูเป็นส่วนหนึ่งของงานศิลปะ มากกว่าเป็นพื้นท่ีท่ีแสดงงานภาพถ่าย พื้นท่ีนี้เสมือนเป็นพื้นท่ี

ท่ีประกอบไปด้วยเหตุการณ์ต่าง ๆ (ภาพถ่าย) ท่ีเกิดขึ้นโดยสัมพันธ์กันอยู่   

 

 

ภาพท่ี 24  การจัดวางภาพถ่าย ในผลงาน Fragile โดย Wolfgang Tillmans 
ท่ีมา : Tillmans , Wolfgang Tillmans: Fragile, Johannesburg Art 
Gallery Johannesburg, South Africa, 8 July 2018 – 30 September 
2018 [ออนไลน์]. เข้าถึงเมื่อ 20 พฤษภาคม 2563 เข้าถึงได้จาก 
https://tillmans.co.uk/new-installation-views 
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2.5.2 อิทธิพลที่ได้รับจาก Sarah Sze 

                     ผลงานของศิลปิน Sarah Sze เป็นผลงานการจัดวางส่ือผสมท่ีประกอบไปด้วยส่ือท่ี

หลากหลาย เพื่อสำรวจเวลาและความทรงจำ ผลงานของเขาเต็มไปด้วยวัตถุต่าง ๆ ของความทรงจำ 

ท่ีถูกจัดการอย่างปะปนและผสมผสาน จนเกิดเป็นพื้นท่ีและเวลาใหม่ อิทธิพลสำคัญท่ีได้รั บจาก 

Sarah Sze คือวิธีการการเรียกคืนความทรงจำ ผ่านส่ือต่าง ๆ ท่ีแตกต่างกัน และวิธีการจัดวาง ท่ีทำ

ให้เห็นถึงการเคล่ือนไหวในภาพกว้าง กับเคล่ือนไหวในส่วนย่อยของผลงาน 

 

 

ภาพท่ี 25  ผลงาน Images in Debris โดย Sarah Sze 
ท่ีมา : NICK COMPTON, American artist Sarah Sze pulls apart her 

creative process [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 20 พฤษภาคม 2563, เข้าถึงได้ท่ี 

https://www.wallpaper.com/art/sarah-sze-afterimage-victoria-miro 

https://www.wallpaper.com/author/nick-compton
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ภาพท่ี 26  ผลงาน Yellow Blow Out (Painting in its Archive) โดย Sarah Sze 
ท่ีมา : NICK COMPTON, American artist Sarah Sze pulls apart her 

creative process [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 20 พฤษภาคม 2563, เข้าถึงได้ท่ี 

https://www.wallpaper.com/art/sarah-sze-afterimage-victoria-miro 

https://www.wallpaper.com/tags/painting
https://www.wallpaper.com/author/nick-compton


 
 

 

 
 

 

บทที่ 3 

แผนการดำเนินงานและวิธีการสร้างสรรค์ผลงาน 

 

“ศิลปะจัดวาง : กระบวนการสะท้อนพลวัตแห่งเวลา” เป็นวิทยานิพนธ์เชิงสร้างสรรค์ศิลปะ  

ท่ีได้ศึกษาทฤษฎีทางสาขาฟิสิกส์ จิตวิทยา ปรัชญา และศิลปะท่ีเกี่ยวข้องกับเวลา เพื่อแปรลักษณะ

กายภาพและนามธรรมของเวลา จากทฤษฎี, ประสบการณ์, การสังเกตุส่ิงต่าง ๆ รอบตัว   สู่ลักษณะ

กายภาพของศิลปะ และการแสดงถึงความหมายของเวลาด้วยกระบวนการศิลปะ กระบวนการ

สะท้อนพลวัตแห่งเวลา มีแผนการดำเนินงานและวิธีการสร้างสรรค์ผลงาน ดังนี้ 

1. การสรุปข้อมูลและสังเคราะห์ข้อมูล 

ข้อมูลเกี่ยวกับธรรมชาติของเวลา ท่ีได้ศึกษาจากทฤษฎี และข้อมูลภาคสนาม แสดงถึง

ลักษณะพื้นฐานของเวลา ท่ีมีพลวัตและมีความสัมพันธ์กัน ท้ังแสดงถึงกลไกในการรับรู้เวลาของมนุษย์ 

ข้อมูลในส่วนนี้  นำไปสู่การสร้างกระบวนการสร้างสรรค์ท่ี เป็นพลวัต ส่วนข้อมูลทางศิลปะ  

เป็นส่วนท่ีนำมาปรับใช้ในวิธีการ เพื่อเน้นสร้างศิลปธาตุ รูปแบบ และองค์ประกอบศิลปะ ท่ีแสดง

ลักษณะของเวลา รายละเอียดของการปรับใช้ข้อมูลมีดังนี้  

1.1 ข้อมูลกายภาพของเวลา ทำให้เกิดความเข้าใจต่อโครงสร้างของเวลาท่ีเป็นเรื่องของ

ความสัมพันธ์ระหว่างเหตุการณ์ พื้นท่ีและเวลา ข้อมูลนี้นำไปสู่การสังเคราะห์สร้าง

กระบวนการสร้างสรรค์ ท้ังยังส่งผลต่อแนวคิดในการสังเคราะห์สร้างผลงานชุดย่อยท่ี 4  

และส่งผลต่อขั้นตอนสุดท้าย คือการจัดวางส่ือผสม ท่ีจะสามารถแสดงความสัมพันธ์ของ

เหตุการณ์ (ผลงานชุดย่อย) 

1.2 ข้อมูลการรับรู้เวลา ทำให้เกิดความเข้าใจเรื่องของเวลาท่ีสัมพันธ์กับตัวตนของเรา เห็น

ถึงพลวัตเวลาท้ังทางกายภาพ และภายในใจของตนเอง ข้อมูลนี้นำไปสู่การสังเคราะห์

สร้างกระบวนการสร้างสรรค์ และส่งผลต่อขั้นตอนสุดท้าย คือการจัดวางส่ือผสม ท่ีจะ

แสดงความสัมพันธ์ของเหตุการณ์ การรับรู้เวลา 2 แบบตามท่ีได้ศึกษา คือ ตัวตนท่ีรับรู้

ประสบการณ์หรือการรับรู้เวลานาฬิกา กับตัวตนท่ีจดจำเหตุการณ์หรือการรับรู้เวลาใน
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ใจ  ยังทำให้ทราบถึงวิธีการมองเวลาของตนเอง ท่ีแตกต่างกันไปในแต่ละเวลา นอกจาก

ความเข้าใจท่ีเพิ่มพูนมากขึ้นเกี่ยวกับการรับรู้เวลาของตน ข้าพเจ้ายังได้สังเคราะห์ข้อมูล

ของการรับรู้เวลา 2 แบบ ไปปรับใช้ เน้นถึงเวลาในแบบท่ีแตกต่างกันในผลงานชุดย่อย  

1.2.1 ตัวตนที่รับรู้ประสบการณ์หรือการรับรู้เวลานาฬิกา ส่งผลด้านความคิดในการ

สร้างสรรค์ผลงานชุดย่อยท่ี 2  และผลงานชุดย่อยท่ี 4   

1.2.2 ตัวตนที่จดจำเหตุการณ์หรือการรับรู้เวลาในใจ  ส่งผลด้านความคิดในการ

สร้างสรรค์ผลงานชุดย่อยท่ี 1 ผลงานชุดย่อยท่ี 3 และผลงานชุดย่อยท่ี 4   

1.3 ข้อมูลเวลาในความทรงจำ ทำให้เกิดความเข้าใจมากขึ้นถึงพื่นท่ีของความทรงจำ ท่ีขยับ

ขยายอยู่ตลอดเวลา แม้ว่าเราจะไม่ได้ตระหนักรับรู้ และยังทำให้เข้าใจอดีตท่ีผ่านพ้นมา 

ข้อมลูส่วนนี้ส่งผลด้านความคิดสร้างสรรค์ผลงานชุดย่อยท่ี 1 

1.4 ข้อมูลการบันทึกเวลาภาคสนาม ท่ีเกิดจากประสบการณ์ตรง ได้จะแนกความคิดต่อ

เรื่องเวลาไว้ 4 ลักษณะ แล้วสังเคราะห์สู่การสร้างผลงานชุดย่อย ดังนี้  

1.4.1 อดีตระหว่างทาง คือความคิดท่ีส่งผลต่อวิธีการ รูปแบบ และส่ือศิลปะ ใน

ผลงานชุดย่อยท่ี 1 โดยสัมพันธ์กับข้อมูลเวลาในสื่อภาพถ่าย (Photography)  

1.4.2 กิจกรรมปัจจุบัน คือความคิดท่ีส่งผลต่อวิธีการ รูปแบบ และส่ือศิลปะ ใน

ผลงานชุดย่อยท่ี 2 โดยสัมพันธ์กับข้อมูลเวลาในสื่อศิลปะเสียง (Sound Art) 

ก่ึงศิลปะการแสดง (Performance Art) และศิลปะวิดีทัศน์ (Video Art)  

1.4.3 พื้นผิวแห่งอนาคต คือความคิดท่ีส่งผลต่อวิธีการ รูปแบบ และส่ือศิลปะ ใน

ผล ง าน ชุ ด ย่ อ ย ท่ี  3  โด ย สั ม พั น ธ์ กั บ ข้ อ มู ล เว ล า ใน สื่ อ ศิ ล ป วั ต ถุ   

(Found Object) 

1.4.4 การเปลี่ยนแปลง คือความคิดท่ีส่งผลต่อวิธีการ รูปแบบ และส่ือศิลปะ ใน

ผลงานชุดย่อยท่ี 4 โดยสัมพันธ์กับข้อมูลเวลาในสื่อจิตรกรรม (Painting) 

1.5 ข้อมูลกระบวนการพลวัต ได้เน้นย้ำถึงความเปล่ียนแปลงในข้อมูลท่ีได้ศึกษาและส่ิงท่ีได้

สังเกตุ นั่นคือการมองเห็นกระบวนการของทุกส่ิง ข้อมูลส่วนนี้ส่งผลต่อการสร้างสรรค์
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กระบวนการท่ีต้องการแสดงพลวัตของส่ิงท่ีข้าพเจ้าสัมผัสและสัมพันธ์ เพื่อสะท้อนสู่

เนื้อหาของเวลา 

1.6 ข้อมูลรูปแบบโกลาหล ท่ีได้จากการศึกษาทฤษฎีโกลาหล ทำให้เข้าใจมากขึ้นต่อ

กระบวนการพลวัต เห็นถึงการเปล่ียนแปลงจากรูปแบบท่ีมีระเบียบ ไป สู่รูปแบบไร้

ระเบียบ แล้วยังสามารถนำไปสู่รูปแบบใหม่ท่ีหลากหลาย ในทิศทางท่ีไม่ได้เป็นเส้นตรง 

ซึ่งได้นำมาสังเคราะห์สร้างรูปแบบของกระบวนการสร้างสรรค์ ท่ีสามารถแบ่งแยกการ

แสดงออกเป็น 4 รูปแบบ และยังได้ส่งผลต่อวิธีการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะการจัดวางท่ี

จะแสดงให้เห็นถึงรูปแบบโกลาหลของกระบวนการ 

 

ภาพท่ี 27 โครงสร้างการสังเคราะห์ข้อมูล 
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2. การดำเนินงานสร้างสรรค์ผลงานชุดย่อย 

2.1 การสร้างสรรค์ผลงานชุดย่อยที่ 1 (ภาพถ่าย) ในการสร้างสรรค์ผลงานย่อยชุดนี้ เป็น

การถ่ายภาพรูปแบบกึ่งนามธรรม ด้วยวิธีการเปิดรูรับแสงค้างไว้เป็นเวลานาน และการ

เคล่ือนไหวกล้องด้วยเจตนา เพื่อแสดงลักษณะของเวลาท่ีมีความส่ันไหว เบลอ และฟุ้ง 

อันเกิดจากการบันทึกภาพการเคล่ือนไหวของส่ิงต่าง ๆ ในสภาพแวดล้อม และการ

เคล่ือนไหวของตัวเอง โดยมีข้ันตอนการสร้างสรรค์ดังต่อไปนี้ 

2.1.1 ขั้นตอนที่ 1 เตรียมอุปกรณ์ 

- กล้องฟิล์ม Leica IIIA 

- กล้องฟิล์ม Lomography Diana F+ 

- กล้อง Canon Powershot S90 

- กล้อง Sony A7 III 

- ฟิล์มถ่ายรูปขนาด 35 มม. 

- ขาต้ังกล้อง 

- คอมพิวเตอร ์

- โปรแกรม Adobe Lightroom (ซอฟต์แวร์ คอมพิวเตอร์) 

- โปรแกรม Adobe Photoshop (ซอฟต์แวร์ คอมพิวเตอร์) 

 

ภาพท่ี 28  อุปกรณ์การสร้างสรรค์ผลงานในชุดย่อยท่ี 1  
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2.1.2 ขั้นตอนที่ 2 เดินทางและถ่ายภาพ สถานท่ีเพื่อการถ่ายภาพ ควรเป็นพื้นท่ีโล่ง

สำหรับสร้างทัศนธาตุท่ีว่าง (Space) แล้วมีแสงไฟบ้างเพื่อให้เกิดเส้น (Line) ใน

ผลงาน เช่น ทะเล แม่น้ำ ภูเขา ฯลฯ เมื่อถ่ายภาพด้วยการเคล่ือนไหวกล้อง 

ทิวทัศน์ต่าง ๆ จะสามารถสร้างลักษณะท่ีฟุ้ง เล่ือนลอย ตามลักษณะของเวลาท่ี

ต้องการเน้นในชุดนี้ แต่โดยแท้จริงแล้วสามารถถ่ายได้ทุกที เพราะในเมืองก็

สามารถแสดงลักษณะแบบเดียวกันได้เช่นกัน  

 

ภาพท่ี 29  รูปภาพประกอบข้ันตอนการถ่ายรูป ด้วยการใช้ขาต้ังกล้อง 
 

 

ภาพท่ี 30  รูปภาพประกอบข้ันตอนการถ่ายรูป ด้วยการเคล่ือนไหวกล้องอิสระ 
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2.1.3 ขั้นตอนที่ 3 การคัดเลือกภาพถ่าย หลังจากถ่ายเรียบร้อยแล้ว ในบางครั้งจะได้

ภาพถ่ายท่ีเยอะมากต่อ 1 สถานท่ี จึงจำเป็นต้องคัดเลือกภาพ 3-4 ภาพ ท่ีแสดง

ลักษณะของเวลาได้มากท่ีสุด หรือมีคุณภาพท่ีสุดสำหรับเรา 

 

ภาพท่ี 31  ขั้นตอนการคัดเลือกภาพท่ีมีลักษณะท่ีตรงกับวัตถุประสงค์ 
 

2.1.4 ขั้นตอนที่ 4 การปรับแต่งภาพ  หลังจากคัดเลือกรูปแล้ว นำมาปรับแต่งต่อ

โปรแกรมใน Adobe Lightroom โดยปรับแสงเงา ปรับสี ปรับความคมชัด ลด

รอยฝุ่นท่ีไม่ต้องการ รวมท้ังเพิ่มหรือลด noise เพื่อเน้นในภาพมีมิติมากขึ้น ใน

บางกรณี ท่ี ต้องการแก้ ไขภาพอย่างละเอียด   ให้ ใช้ โปรแกรม Adobe 

Photoshop 
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ภาพท่ี 32  ขั้นตอนการปรับแต่งภาพ 
 

2.1.5 ผลงานชุดย่อยที่ 1 แสดงเวลาที่รับรู้จากแสง พื้นที่ ผ่านสื่อภาพถ่าย 

 

ภาพท่ี 33  ผลงานในชุดย่อยท่ี 1  
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2.2 การสร้างสรรค์ผลงานชุดย่อยที่ 2 (ศิลปะเสียง ก่ึงศิลปะการแสดงและศิลปะวีดิทัศน์)  

ในการสร้างสรรค์ผลงานย่อยชุดนี้ เป็นการสร้างเหตุการณ์ท่ีได้รับอิทธิพลจากรูปแบบ

ศิลปะแฮพเพ็นนิ่งและฟรัคซุส  ด้วยวิธีการด้นสด เพื่อแสดงลักษณะของเวลาท่ีมีความ 

ฉับพลัน อัน เกิดจากการกระทำท่ีสร้างเสียงรบกวน ท่ีเป็นส่วนเดียวกับเสียงใน

สภาพแวดล้อมขณะนั้น โดยมีข้ันตอนการสร้างสรรค์ดังต่อไปนี้ 

2.2.1 ขั้นตอนที่ 1 เตรียมอุปกรณ์ 

- เครื่องบันทึกเสียง Zoom H5  

- โทรศัพท์ Iphone 6s 

- โทรศัพท์ Samsung Galaxy J7 

- โทรทัศน์ 

- กล่องรับสัญญาณดิจิตอลและสายสัญญาณ 

- แฟลชไดร์ฟ 

- เครื่องดนตรี  หรือวัตถุอื่นๆ ท่ีพบตามพื้นท่ี 

- คอมพิวเตอร ์

- โปรแกรม Adobe Premier Pro (ซอฟต์แวร์ คอมพิวเตอร์) 

 
ภาพท่ี 34  อุปกรณ์การสร้างสรรค์ผลงานในชุดย่อยท่ี 2 
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2.2.2 ขั้นตอนที่ 2 ออกเดินทาง ค้นหาพื้นที่ในการสร้างเหตุการณ์ สถานท่ีเพื่อการ

แสดง ได้คัดเลือกพื้นท่ีท่ีมีลักษณะสภาพแวดล้อมท่ีรกร้าง เช่น พื้นท่ีธรรมชาติ 

คือ ป่า แม่น้ำ ฯลฯ หรือพื้นท่ีท่ีแปรสภาพ เช่น บ้านท่ีทุบท้ิง เป็นต้น โดยท่ีพื้นท่ี

นั้นควรเป็นสถาน ท่ี ท่ี เคยไปครั้ งแรก เพื่ อ ท่ีจะสร้ างวิธี การโต้ตอบกับ

ประสบการณ์ใหม่ ณ ขณะนั้น 

 
ภาพท่ี 35  ภาพประกอบการเดินทางไปพื้นท่ีธรรมชาติ เช่น แม่น้ำ ภูเขา ป่า ฯลฯ 
 

2.2.3 ขั้นตอนที่ 3 เลือกพื้นที่ที่เหมาะสม และตรวจสอบความปลอดภัย เมื่อได้

เลือกสถานท่ีแล้ว ต้องสำรวจพื้นท่ีเพื่อดูความเป็นไปได้ท่ีจะกระทำต่อพื้นท่ีนั้น 

ตรวจสอบความปลอดภัย และมองดูวัตถุท่ีอาจนำมาใช้ในการสร้างแสดง หรือ

การสร้างเสียงได้ 
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ภาพท่ี 36  พื้นท่ีสำหรับสร้างเหตุการณ์ในผลงานชุดท่ี 2 
 

 
ภาพท่ี 37  วัตถุท่ีพบในพื้นท่ี  
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2.2.4 ขั้นตอนที่ 4 เร่ิมต้นการแสดงด้นสด เริ่มแสดงและจัดการสร้างเสียงด้วยวิธีการ

ด้นสด จากวัตถุท่ีเตรียมหรือวัตถุในพื้นท่ีนั้น ๆ โต้ตอบกับเสียงสภาพแวดล้อม

และลักษณะของพื้นท่ี พร้อมท้ังบันทึกวิดีโอและบันทึกเสียงแยก 

 
ภาพท่ี 38  ภาพประกอบวิธีการแสดง 
 

2.2.5 ขั้นตอนที่ 5 นำวิดีโอมาแก้ไขในโปรแกรม Adobe Premiere Pro โดย

จัดการปรับความถี่เสียงเพื่อให้เสียงท่ีต้องการเน้นเด่นชัดขึ้น จัดการปรับแสงสี

ของวิดีโอ ตัดรายละเอียดท่ีไม่ต้องการออก และเพิ่มเอฟเฟคบางอย่างเพื่อความ

เรียบร้อยในแต่ละช้ิน 

 
ภาพท่ี 39  ภาพประกอบวิธีการการแก้ไขวิดีโอในโปรแกรม  
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2.2.6 ขั้นตอนที่ 6 ติดต้ังวิดีโอ เมื่อแก้ไขวิดีโอเรียบร้อย ให้ย้ายไฟล์วิดีโอเข้ายูเอสบี

แฟลชไดรฟ์ ต่อเข้าช่องยูเอสบีของกล่องโทรทัศน์ดิจิตอล แล้วจากกล่อง

โทรทัศน์ดิจิตอลต่อสายสัญญาณเข้ากับโทรทัศน์ 

 
ภาพท่ี 40  ภาพประกอบวิธีการต่อวิดีโอกับโทรทัศน์   
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2.2.7 ผลงานชุดย่อยที่ 2  แสดงเวลาที่รับรู้จากเสียงและกิจกรรม ผ่านสื่อศิลปะ

เสียง ก่ึงศิลปะการแสดงและศิลปะวีดิทัศน์ 

 
ภาพท่ี 41  ผลงานในชุดย่อยท่ี 2  
 

2.3 การสร้างสรรค์ผลงานชุดย่อยที่ 3 (ศิลปะวัตถุ) ในการสร้างสรรค์ผลงานย่อยชุดนี้ เป็น

การคัดเลือกวัตถุท่ีได้ค้นพบ โดยท่ีได้รับอิทธิพลจากรูปแบบศิลปะสมถะ  ด้วยการมองหา

วัตถุท่ีแสดงวิธีการแปรสภาพตามธรรมชาติ เพื่อแสดงลักษณะของเวลาท่ีมีความเส่ือม

โทรม อันเกิดจากพื้นผิวและรูปทรงท่ีพุพัง ของวัตถุท่ีคัดเลือก โดยมีขั้นตอนเดียวในการ

สร้างสรรค์ คือ ค้นหา คัดเลือกและจัดเก็บ วัตถุเหลือใช้ วิธีการคือการใช้เวลาในการ

รวบรวมวัตถุท่ีแปรสภาพ ประเภทของวัตถุท่ีคัดเลือกคือ วัตถุธรรมชาติ เช่น ท่อนไม้ 

ก้อนหิน ฯลฯ และวัตถุทางวัฒนธรรม เช่น หนังสือ เครื่องดนตรี ส่ิงของเครื่องใช้ ฯลฯ 

โดยวัตถุท่ีคัดเลือกนั้นจะต้องเห็นถึง การเปล่ียนแปลงของพื้นผิว และหรือรูปทรง
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โครงสร้างของวัตถุ ท่ีเกิดจากการผ่านน้ำ ผ่านแดด ผ่านฝน และโดนปลวกหรือแมลงกัด

แทะ  

 

ภาพท่ี 42  วัตถุท่ีจัดเก็บไว้สำหรับผลงานย่อยชุดท่ี 3  
 

2.3.2 ผลงานชุดย่อยที่  3 แสดงเวลาที่รับรู้จากวัตถุและพื้นผิว ผ่านวัตถุที่ค้นพบ 

 

ภาพท่ี 43  ผลงานในชุดย่อยท่ี 3  
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2.4 การสร้างสรรค์ผลงานชุดย่อยที่ 4 (จิตรกรรม) ในการสร้างสรรค์ผลงานย่อยชุดนี้ เป็น

การสร้างจิตรกรรมได้รับอิทธิพลจากรูปแบบจิตรกรรมสนามสีและจิตรกรรมขอบคม ด้วย

วิธีการวาดภาพขอบคม และลายฉลุธรรมชาติ เพื่อแสดงลักษณะของเวลาท่ีมีความ เล่ือน

ไหล ไล่ระดับ อันเกิดจากการระนาบสี และทัศนธาตุ โดยมีขั้นตอนการสร้างสรรค์

ดังต่อไปนี้ 

2.4.2 ขั้นตอนที่ 1 เตรียมอุปกรณ์ 

- สีอะคริลิค 

- พู่กัน 

- ส่ือผสมสี 

- สีรองพื้น 

- เทป 

- ไม้บรรทัด 

- วัสดุเหลือใช้ 

- จานสี  

- โครงไม้, ผ้าใบแคนวาส  

- ดินสอ หรือสีไม้ 

 

ภาพท่ี 44  อุปกรณ์การสร้างสรรค์ผลงานในชุดย่อยท่ี 4 
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2.4.3 ขั้นตอนที่ 2 เตรียมโครงผ้าใบ ขึงผ้าใบกับโครงไม้ หรือใช้เฟรมผ้าใบสำเร็จรูป 

แล้วลงสีรองพื้นให้พื้นผ้าใบมีความหนาขึ้น  เพื่อเป็นการง่ายต่อการลงสีขั้น

ถัดไป อาจขัดต่อด้วยกระดาษทรายเมื่อต้องการความเรียบของพื้นผิว 

 

 
ภาพท่ี 45  เตรียมโครงผ้าใบ 
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2.4.4 ขั้นตอนที่ 3 เร่ิมลงสี โดยใช้เทปหรือเศษกระดาษ กั้นเพื่อสร้างรูปทรงขอบคม 

 

ภาพท่ี 46  ขั้นตอนการกั้นสี และลงสีอะคริลิค 
 

2.4.5 ขั้นตอนที่ 4 รอสีแห้ง แล้วลงสีในพื้นที่ถัดไป เมื่อลงสีในจุดท่ีกำหนดเรียบร้อย 

รอจนสีแห้ง แล้วลงต่อไปจนผลงานเสร็จ อาจสร้างทัศนธาตุอื่น ๆ เช่น เส้น 

รูปทรง เพิ่มเติมนอกเหนือจาก ระนาบสี  

 

ภาพท่ี 47  ขั้นตอนการลงสีจนเสร็จสมบูรณ์ 
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2.4.6 ผลงานชุดย่อยที่  4 แสดงเวลาที่มีการเปลี่ยนแปลงด้วยทัศนธาตุ ผ่านสื่อ

จิตรกรรม 

 

ภาพท่ี 48  ผลงาน ในชุดย่อยท่ี 4  
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3. ขั้นตอนการจัดวาง 

3.1 ขั้นตอนที่ 1 เตรียมสถานที่และอุปกรณ์การติดต้ัง   

3.2 ขั้นตอนที่ 2 เร่ิมจัดวาง การดำเนินการจัดวางโดยนำผลงานย่อยมาจัดวาง และอาจมี

วัตถุหรือวัสดุอื่นมาจัดวางผสม (วิธีการแบบผลงานชุดย่อยท่ี 3 แต่ไม่สามารถนับได้ เช่น 

หิน เศษวัสดุต่าง ๆ ท่ีอาจค้นพบระหว่างการจัดวาง) เพื่อปรับสภาพของพื้นท่ีให้เป็น

ผลงานศิลปะ 

 

ภาพท่ี 49  ขั้นตอนการจัดวาง 
3.3 ขั้นตอนที่ 3 จัดแสง จัดทิศทางของแสงให้ตกกระทบลงผลงาน  

 

ภาพท่ี 50  ผลงานศิลปะจัดวาง เมื่อจัดวางและจัดแสงเรียบร้อย



 
 

 

 
 

 

บทที่ 4 

การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 

“ศิลปะจัดวาง : กระบวนการสะท้อนพลวัตแห่งเวลา” เป็นวิทยานิพนธ์เชิงสร้างสรรค์ศิลปะที่

ได้ผลลัพธ์เป็นผลงานศิลปะจัดวางส่ือผสม ท่ีมีองค์ประกอบเป็นผลงานชุดย่อย 4 ชุด ตามท่ีได้ศึกษา

และวางโครงสร้างของกระบวนการ แต่การนำเสนอผลงานวิทยานิพนธ์แต่ละครั้ง ไม่ได้แสดงส่ือ

ท้ังหมดเหมือนกันทุกครั้ง ดังนั้นสาระของผลงานศิลปะจัดวางแต่ละครั้ง จึงมีความแปรผันแตกต่างกัน 

ตามส่ือจากผลงานชุดย่อย ท่ีมีนัยยะเกี่ยวกับเวลาในแบบของส่ือและวิธีการนั้น ๆ   

ผลงานวิทยานิพนธ์คร้ังที่ 1 นำเสนอเม่ือวันที่ 8 มีนาคม 2562 

 

ภาพท่ี 51 ผลงานวิทยานิพนธ์ครั้งท่ี 1 
ช่ือผลงาน 8 มีนาคม 2562 
ขนาด  แปรผันตามพื้นท่ี 
เทคนิค   ส่ือผสม 
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 การนำเสนอผลงานในครั้งท่ี 1 เป็นผลงานท่ีได้นำผลงานชุดย่อยท่ี 2 คือส่ือศิลปะเสียงกึ่ง

ศิลปะการแสดงและศิลปะวีดิทัศน์ กับผลงานชุดย่อยท่ี 3 คือส่ือศิลปวัตถุท่ีได้ค้นพบ มาจัดวางร่วมกัน 

โดยเน้นท่ีผลงานย่อยชุดท่ี 2 เป็นหลัก ติดต้ังในโทรทัศน์จำนวน 6 เครื่อง จัดวางท่ีบริเวณช้ันลอย

บันไดขึ้นช้ัน 2 อาคารศูนย์ปฏิบัติการทัศนศิลป์สิรินธร คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์

มหาวิทยาลัยศิลปากร พระราชวังสนามจันทร์ จังหวัดนครปฐม  

ผลงานประกอบไปด้วยโทรทัศน์จำนวน 6 เครื่อง ท่ีขนาดไม่เท่ากัน มีท่อนไม้และโครงกลอง 

วางซ้อนกันเป็นฐานสำหรับวางโทรทัศน์ 1 เครื่อง ภายในโทรทัศน์มีวีดิโอส้ัน ๆ ท่ีเล่นซ้ำไปมา วิดีโอ

แสดงภาพเคล่ือนไหวของบุคคลในอิริยาบถท่ีแตกต่างกัน พร้อมท้ังมีเสียงรบกวนจากการกระทำนั้น ๆ 

และภายในวีดิโอแสดงให้เห็นความแตกต่างของพื้นท่ีและเสียงสภาพแวดล้อม การกระทำในวิดีโอมี

ดังนี้ การมุดหัวไถบนพื้นหิมะแล้วตีฉิ่งด้านหลัง, การกระโดดสลับขาบนแผ่นโลหะ, การย่องและลาก

รากต้นไม้บนพื้นแม่น้ำน้ำแข็ง, การก้าวเท้าย้ำท่ีรอยบุบของสะพานเหล็ก, การขี่จักรยานยนต์พร้อมกับ

เป่าขลุ่ยและบีบแตรบนถนนดิน , การนั่งชันเข่าตะหวัดฝาเหล็กกระทบกิ่งไม้ พร้อมกับนำกิ่งไม้ตีถัง

เหล็กและเป่าขลุ่ย 

ผลงานวิดีโอมีระยะเวลาท่ีส้ัน ทำให้เกิดการรับรู้ท่ีฉับพลัน เรียกร้องให้สนใจในการกระทำ ณ 

ขณะนั้น ในส่วนของการจัดวางสามารถแสดงให้เห็นว่าการกระทำต่าง ๆ  เป็นเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น

และมีระยะเวลาที่จบลง เหตุที่ก่อให้เกิดเสียงจากวิดีโอแต่ละชิ้น ยังได้ผสมจนเกิดเป็นผลลัพธ์ทาง

เสียงใหม่ ทำให้นึกถึงสภาพเสียงที่เกิดขึ้นอย่างไร้ระเบียบในชีวิตประจำวัน ซ่ึงเป็นเสียงที่สัมพันธ์

กับการเคลื่อนไหว เสียงของกิจกรรมต่าง ๆ ในช่วงเวลาขณะหนึ่ง นอกจากนั้นโทรทัศน์ท่ีมีการวาง

ซ้อนไล่ระดับจากเครื่องใหญ่ไปเล็กและการวางกระจายบนพื้น แสดงความไม่เป็นระเบียบอันมีความ

แตกต่างกันของขนาดโทรทัศน์ และตำแหน่งท่ีติดต้ังโทรทัศน์ ส่งผลให้นึกถึงเหตุการณ์ที่กำลังดำเนิน

อยู่บนพื้นที่และเวลาที่แตกต่างกัน  

ข้อเด่นของผลงาน คือ การกระทำสามารถเรียกร้องให้ผู้ชมสนใจในเหตุการณ์แปลก ๆ ท่ี

สร้างขึ้นได้เป็นอย่างดี การกระทำนั้นสามารถส่งผลให้วัตถุเป็นเสมือนเครื่องดนตรี ท่ีสะท้อนให้ผู้ชม

เห็นว่า ไม่ว่าวัตถุอะไรก็ตามก็สามารถสร้างเสียงและเป็นดนตรีได้ ในส่วนท่ีเป็นการกระทำต่อเครื่อง

ดนตรี ก็สามารถสะท้อนให้ผู้ชมเห็นถึงการเปล่ียนแปลงของท่าทางในการบรรเลงและวิธีการบรรเลง 

ท่ีไม่จำเป็นต้องเหมือนเดิม ข้อโดดเด่นท่ีสุดของผลงานคือ ผลงานสามารถนำพาผู้ชมกลับไปสนใจเสียง
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ต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นในสภาพแวดล้อม ไปจนถึงให้แนวคิดท่ีเห็นความสนุกในการนำวัตถุต่าง ๆ มาสร้าง

เสียง   

ข้อเสียของผลงาน คือ เมื่อจัดวางเพียงผลงานวิดีโอ ทำให้ไม่สามารถทำให้รับรู้ถึงเวลามากนัก 

ถึงแม้ว่าสภาพเสียงท่ีเกิดขึ้นเป็นความต้ังใจในการแสดงช่วงขณะของปัจจุบัน แต่เนื้อหาของเวลาถูก

บดบังเกินไป ด้วยเนื้อหาของกิจกรรมการสร้างเสียงและเสียงของสภาพแวดล้อม แก่นความคิด

เกี่ยวกับเวลาในผลงานวิดีโอยังเป็นเรื่องท่ีเข้าถึงได้ยากกว่าผลงานย่อยชุดอื่น เนื่องจากผลงานย่อยชุด

อื่นมีศิลปธาตุท่ีแสดงลักษณะของเวลาได้ชัดกว่า  

ผลงานมีความเช่ือมโยงกับศิลปะแฮพเพนนิ่งและศิลปะฟลัคซุส ท่ีมีแนวคิดในการสร้าง

กิจกรรมท่ีเน้นถึงภาวะของเหตุการณ์ขณะนั้น เน้นถึงความฉับพลันของการกระทำแบบด้นสด เช่น 

ผลงานของศิลปิน George Brecht ท่ีเทน้ำจากภาชนะหนึ่งไปยังอีกภาชนะหนึ่ง โดยให้ผู้ชมสนใจใน

ภาพและเสียงของเหตุการณ์ขณะนั้นเท่านั้น ผลงานครั้งนี้มีข้อแตกต่างจากศิลปะแฮพเพนนิ่งและ

ศิลปะฟลัคซุส คือ การกระทำนี้เกิดขึ้นในภูมิทัศน์ท่ีหลากหลาย ไม่ใช่ในหอศิลป์หรือหอแสดงดนตรี 

ดังนั้นนอกจากเหตุในการกระทำของตนเองแล้ว ยังแสดงถึงเหตุในพื้นท่ี ณ สภาพแวดล้อมต่าง ๆ ซึ่งมี

เสียงสภาพแวดล้อมแตกต่างกัน  
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ผลงานวิทยานิพนธ์คร้ังที่ 2 นำเสนอเม่ือวันที่ 7 พฤษภาคม 2562 

 

ภาพท่ี 52 ผลงานวิทยานิพนธ์ครั้งท่ี 2 
ช่ือผลงาน 7 พฤษภาคม 2562 
ขนาด  แปรผันตามพื้นท่ี 
เทคนิค   ส่ือผสม 

 

 การนำเสนอผลงานครั้งท่ี 2 เป็นผลงานท่ีได้นำผลงานชุดย่อยท่ี 3 มาจัดวาง คือส่ือศิลปวัตถุท่ี

ได้ค้นพบ ผลงานนี้ได้จัดแสดงในนิทรรศการ “นำมาทำ” ณ หอศิลป์บรมราชกุมารี อาคารศูนย์

ปฏิบัติการทัศนศิลป์สิรินธร คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์มหาวิทยาลัยศิลปากร 

พระราชวังสนามจันทร์ จังหวัดนครปฐม  

 ผลงานครั้งนี้ประกอบไปด้วย ซากวัตถุท่ีพบโดยท่ัวไป อาทิ ท่อนไม้ เศษไม้ ใบไม้ เศษหิน 

ก้อนอิฐแตก และแผ่นไม้ กับซากวัตถุทางวัฒนธรรม อาทิ กลอง เมโรเดียน กรอบรูป และโทรทัศน์ 

วัตถุท้ังหมด ท่ีลักษณะท่ีเก่า ผุพัง เกิดจากการผ่านแดด ผ่านฝน โดนน้ำ และโดนปลวกกัดกิน วัตถุ

ท้ังหมดจัดวางปะปนกันอยู่ เป็นการจัดวางท่ีกระจัดกระจายแต่มีจังหวะ โดยมีการเรียงวัสดุเป็นเส้น มี

วางทับกันเป็นจุด และมีการเว้นระยะห่าง ทำให้เกิดพื้นท่ีว่างในหอศิลป์ วัตถุส่วนมากตั้งไว้ที่พื้น มีบาง

ช้ินท่ีติดต้ังบนผนัง 
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 การคัดเลือกใช้วัตถุท่ีไม่คงทน โดยท่ีวัตถุนั้นแสดงลักษณะท่ีเก่า พุพัง ส่งผลให้สามารถรับรู้ถึง

เวลาได้โดยง่าย เนื่องจากสภาพของวัตถุท่ีเส่ือมโทรมนี้ เป็นการแปรสภาพไปตามกาลเวลา การจัดวาง

ร่วมกันของซากวัตถุทางธรรมชาติ และวัตถุทางวัฒนธรรม ทำให้เกิดการเปรียบเทียบวัตถุท้ัง 2 

ประเภท รับรู้ถึงจุดจบท่ีเสมือนกัน หรือก็คือปลายทางของเหตุการณ์ที่สุดท้ายจะต้องจบลงหรือ

เปลี่ยนไป ซากวัตถุท่ีเป็นตัวแทนความเก่านี้ยังสร้างการเปรียบเทียบกับความใหม่ของส่ิงอื่น ๆ  อาทิ 

ผนังหอศิลป์สีขาวสะอาด ผลงานช้ินอื่นในนิทรรศการ “นำมาทำ” ผู้คนท่ีกำลังรับชมนิทรรศการ หรือ

ส่ิงอื่น ๆ ท่ีพอจะนึกถึง ซึ่งเป็นการคาดการณ์ถึงสภาพในอนาคตของเหตุการณ์อื่น ๆ อย่างเห็นพลวัต 

โดยมีวัตถุ (เหตุการณ์) ท่ีจัดวางเป็นส่ิงเร้า นอกจากนี้พื้นผิวบนวัตถุที่สะสมคราบต่าง ๆ เต็มไปด้วย

ร่องรอย บางชิ้นมีรูปทรงที่แตกละเอียดเปลี่ยนไปไม่มีเค้าโครงเดิม เป็นสาระของวัตถุกับเวลาที่ไม่

เพียงแต่แสดงถึงจุดจบ แต่ยังแสดงสิ่งใหม่ที่เกิดขึ้นอย่างเป็นพลวัต 

ข้อเด่นของผลงาน คือ การเลือกวัตถุเฉพาะทางอย่างเครื่องดนตรีไทย ท่ีมีสภาพเก่า ผ่าน

กาลเวลามาจริง มักไม่ได้เห็นได้โดยง่าย เครื่องดนตรีท่ีเก่านี้ได้แสดงถึงความขัดแย้งกับเครื่องดนตรี

ไทยในภาพจำได้เป็นอย่างดี ด้วยการจัดวางในบริบทใหม่อย่างหอศิลป์ การจัดวางท่ีอยู่บนพื้น และ

สภาพพื้นผิวของเครื่องดนตรีท่ีไม่ต่างกับวัตถุข้างทาง ผลงานสามารถส่ือสารถึงความพุพังอย่าง

ตรงไปตรงมา สะท้อนให้ผู้ชมเห็นถึงความเป็นจริงของวัตถุท่ีเปล่ียนแปลงไปตามเวลาได้ชัดเจน  

ข้อเสียของผลงาน คือ ผลงานยังไม่สามารถดึงดูดความสนใจได้ดีนัก อาจเป็นเพราะขนาดของ

วัตถุท่ีไม่มีพลังพอท่ีจะเรียกร้องให้สนใจ แล้วเมื่อจัดวางเพียงวัตถุท่ีค้นพบ ยังไม่สามารถทำให้รู้สึกถึง

การแปรสภาพไปสู่ความหมายใหม่โดยสมบูรณ์ เพราะผู้ชมยังคงนึกถึงผีและวิญญาณ ตามความเช่ือ

เดิมท่ีมีต่อเครื่องดนตรี  จึงต้องอาศัยการจัดวางร่วมกับผลงานย่อยชุดอื่น เพื่อลดภาพจำเดิมและจะ

สามารถส่ือสารถึงการเปล่ียนสถานะไปสู่ส่ิงใหม่ เมื่อประกอบวัตถุเข้ากับส่ือภาพถ่าย วีดิโอและ

จิตรกรรม 

ผลงานมีความเช่ือมโยงรูปแบบศิลปะสมถะ ท่ีใช้ส่ิงของธรรมดาสามัญมาสร้างสรรค์ผลงาน 

เป็นวัสดุท่ีไม่คงทนและแปรสภาพง่ายตามกาลเวลา แนวคิดท่ีเหมือนกันคือการเน้นถึงความขัดแย้ง

ระหว่างส่ิงเก่าส่ิงใหม่ อย่างเช่น วัตถุกับพื้นท่ีหอศิลป์ วัตถุกับผลงานย่อยชุดอื่น (เมื่อจัดวางร่วมกัน) 

ส่วนข้อแตกต่าง คือ ผลงานไม่ได้นำเสนอความเป็นพื้นถิ่น และทรงจำในอดีตในแบบศิลปะสมถะ 
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กลับกันเป็นการนำเสนอการละท้ิงอดีต แสดงถึงความเป็นไปของทุกส่ิงท่ีต่างต้องแปรสภาพโดยไม่

สามารถเป็นเหมือนเดิมได้ 

 

ภาพท่ี 53 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ครั้งท่ี 2 
 

 

ภาพท่ี 54 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ครั้งท่ี 2 
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ภาพท่ี 55 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ครั้งท่ี 2 

 

 

ภาพท่ี 56 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ครั้งท่ี 2 
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ผลงานวิทยานิพนธ์คร้ังที่ 3 นำเสนอเม่ือวันที่ 24 เมษายน 2563 

 

ภาพท่ี 57 ผลงานวิทยานิพนธ์ครั้งท่ี 3 
ช่ือผลงาน นิทรรศการ 24 เมษายน 2563 
ขนาด  แปรผันตามพื้นท่ี, วีดิโอระยะเวลา 2.38 นาที  
เทคนิค   ส่ือผสม  

 

 การนำเสนอผลงานครั้งท่ี 3 เป็นผลงานจัดวางส่ือผสมท่ีได้นำผลงานชุดย่อยท้ังหมดมาจัดวาง

ร่วมกัน ทำให้เห็นภาพของกระบวนการโดยชัดเจน ผลงานนี้ได้ถูกจัดวางบนพื้นท่ีเสมือน ท่ีสร้างขึ้น

จากโปรแกรม 3DS MAX และโปรแกรม Adobe Premiere Pro เพื่อนำเสนอคณาจารย์ผ่านช่องทาง

ออนไลน์ เนื่องด้วยสถานการณ์แพร่ระบาดโรคโควิด-19   
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 ผลงานประกอบไปด้วย ส่ือ 4 ส่ือ จากผลงานชุดย่อย ในส่ือท่ี 1 ส่วนของภาพถ่ายแสดงการ

เคล่ือนไหวของแสงบนพื้นท่ีวาง ผ่านการเคล่ือนไหวกล้องโดยเจตนาระหว่างถ่ายทิวทัศน์ มีลักษณะ

เบลอและส่ัน ส่ิงท่ีพอสังเกตุได้จากภาพถ่าย คือ แม่น้ำ น้ำตก ทะเล ดวงอาทิตย์ และดวงจันทร์ มี

ขนาดภาพท่ีเล็กใหญ่ ถูกจัดวางอย่างไม่เป็นระเบียบ ในส่ือท่ี 2 ส่วนของวิดีโอแสดงการเกิดขึ้นอย่าง

ฉับพลันของการกระทำและเสียง ติดต้ังบนโทรทัศน์เรียงต่อกัน 5 เครื่อง แสดงการเหตุการณ์ 5 

เหตุการณ์ คือ การโยนลูกมะพร้าวและนอนกลางอากาศลงบนแผนสังกะสี, การชูมือกรวดน้ำจากท่ีสูง, 

การกระโดดสลับขาบนแผ่นโลหะ, การนอนถูและสีสังกะสี และการตีฉาบใต้น้ำ ในส่ือท่ี 3 ส่วนของ

วัตถุ มีหนังสือเก่า, ก้อนหิน และกองทราย แสดงการแปรสภาพบนพื้นผิวและรูปทรง ในส่ือท่ี 4 ส่วน

ของจิตรกรรม แสดงการเปล่ียนระดับสีและการเปล่ียนแปรของทัศนธาตุ จากวิธีการวาดภาพขอบคม 

การสร้างรูปทรงและการสร้างช่องไล่ระดับสี  

 แต่ละส่ือมีวิธีการและรูปแบบแตกต่างกัน แบบไม่น่าอยู่ร่วมกันได้ แต่ด้วยการจัดวางท่ีนำส่ือ

ท้ังหลายมาเช่ือมโยงกัน ท้ังการตัดสลับในการจัดวาง มีการจัดวางท่ีกระจัดกระจาย แต่มีทิศทาง มี

จังหวะของการจัดวางท่ีท้ังดูมีไร้ระเบียบและระเบียบ ทำให้เห็นถึงความเหมือนกันของส่ือท่ีขัดแย้งกัน 

คือลักษณะท่ีเป็นพลวัต แสดงให้รับรู้ว่าแต่ละสื่อ เสมือนเป็นเหตุการณ์ที่กำลังดำเนินไปในพืน้ที่และ

เวลาที่แตกต่างกัน โดยสัมพันธ์กันอยู่  ผลงานศิลปะจัดวางสะท้อนเนื้อหาของเวลาแบบภาพรวม ทำ

ให้รับรู้ถึงพลวัตท่ีหมายถึงความสัมพันธ์ระหว่างเหตุการณ์ พื้นที่และเวลา แต่ท้ังนี้ในผลงานชุดย่อย

ท้ัง 4 ยังสามารถแสดงเนื้อหาในแง่มุมอื่น ๆ ท้ังเนื้อหาทางกายภาพและนามธรรม อย่างเช่น เนื้อหา

เกี่ยวกับอดีตและความทรงจำในภาพถ่าย  เนื้อหาเกี่ยวกับขณะปัจจุบัน ในศิลปะเสียงก่ึง

ศิลปะการแสดงและศิลปะวีดิทัศน์ เนื้อหาเกี่ยวกับการแปรสภาพไปสู่อนาคตในศิลปะวัตถุ และ

เนื้อหาเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงที่ไม่หยุดนิ่งในจิตรกรรม   

 ความสัมพันธ์อีกหนึ่งจุด คือ ผลงานชุดย่อยท้ัง 4 ต่างเป็นการสำรวจ การเรียนรู้และ

แสดงออกถึงเรื่องราวของเวลา โดยมีต้นต่อมาจากเหตุการณ์ใกล้ตัว อย่างการเคล่ือนไหวของร่างกาย 

เสียงท่ีเกิดขึ้นระหว่างเคล่ือนไหว เสียงท่ีเกิดขึ้นรอบตัว วัตถุเก่าท่ีพบได้ข้างทาง สีสันท่ีเปล่ียนแปลง

ของท้องฟ้า รวมถึงความคิด แรงบันดาลใจ ท่ีเกิดขั้นมาใหม่อย่างต่อเนื่อง จึงบอกได้ว่าผลงานท้ังหมด

พูดถึงเวลาแบบท่ีไม่ใช่เรื่องไกลตัว แสดงให้รับรู้ว่าตัวเรานี่เอง คือ ส่วนหนึงของ “เวลา” 
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ข้อเด่นของผลงาน คือ การจัดวางสามารถแสดงลักษณะโกลาหลได้ตามท่ีต้ังเป้าไว้ เป็นการ

จัดวางท่ีมีความเคล่ือนไหว และเป็นการจัดวางสลับตำแหน่งของผลงานชุดย่อยได้ค่อนข้างลงตัว การ

จัดวางท่ีผสมผเสนี้ยังได้แสดงถึงความท้าทายกฎเกณฑ์ศิลปะ ด้วยการจัดวางร่วมกันของส่ือและ

รูปแบบท่ีแตกต่างกันอย่างสุดขั้ว ซึ่งเป็นการก้าวข้ามความเป็นระเบียบไปสู่ความไร้ระเบียบของ

กาลเวลา ข้อเด่นในส่วนของภาพถ่าย คือ สามารถแสดงทิศทางของเส้นและบรรยากาศ จากการ

เคล่ือนไหวกล้องได้อย่างมีจังหวะ ข้อเด่นในส่วนของวีดิโอ คือ สามารถสร้างการรับรู้ต่อเหตุการณ์ท่ี

แสดงภาพและเสียงในช่วงขณะหนึ่ง ข้อเด่นในส่วนศิลปะวัตถุ คือ การใช้วัตถุท่ีผ่านกาลเวลา ส่ือสาร

ถึงความพุพังอย่างตรงไปตรงมา ข้อเด่นในส่วนจิตรกรรม คือ วิธีการในการสร้างทัศนธาตุท่ีสามารถ

สร้างเนื้อหาของการแปรเปล่ียนแบบกึ่งนามธรรม ผลงานย่อยท้ังหมดสามารถสะท้อนถึงเวลาใน 4 

รูปแบบ และยังสามารถเห็นถึงภาพรวมอันเป็นความสัมพันธ์ของเวลา 4 รูปแบบนั้น เมื่อมองภาพ

กว้างในพื้นท่ีท่ีได้จัดวาง ส่วนข้อเสียของผลงาน คือ การจัดวางผลงานในรูปแบบท่ีกระจัดกระจายนี้ 

ส่งผลผู้ชมเข้าใจผลงานได้ยาก  

ผลงานมีความเช่ือมโยงกับผลงานศิลปะจัดวางส่ือผสมของศิลปิน Sarah Sze ท่ีสร้างสรรค์

ผลงานด้วยส่ือท่ีหลากหลาย โดยมีแนวคิดท่ีคล้ายคลึงกันในการประกอบความทรงจำให้เกิดเป็นพื้นท่ี

และเวลาใหม่ ส่วนข้อแตกต่าง คือ ผลงานไม่ได้จัดวางผสมจนเป็นส่วนเดียวกันบนพื้นท่ี เหมือนกับ

ผลงานของ Sarah Sze แต่จัดวางให้เห็นว่าในพื้นท่ีนี้มีเวลาย่อย ๆ ท่ีแตกต่างกันและสัมพันธ์อยู่  
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ภาพท่ี 58 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ครั้งท่ี 3 
 

 

ภาพท่ี 59 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ครั้งท่ี 3 
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ภาพท่ี 60 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ครั้งท่ี 3 
 

 

ภาพท่ี 61 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ครั้งท่ี 3 
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ภาพท่ี 62 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ครั้งท่ี 3 
 

 
ภาพท่ี 63 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ครั้งท่ี 3 
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ภาพท่ี 64 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ครั้งท่ี 3 
 

 
ภาพท่ี 65 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ครั้งท่ี 3 
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ภาพท่ี 66 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ครั้งท่ี 3 
 

 

ภาพท่ี 67 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ครั้งท่ี 3 
 

 



 
 

 

 
 

 

บทที่ 5 

บทสรุป 

วิทยานิพนธ์หัวข้อ “ศิลปะจัดวาง : กระบวนการสะท้อนพลวัตแห่งเวลา” (Installation  

Art : The Reflection Process of Time Dynamic) เป็นวิทยานิพนธ์เชิงสร้างสรรค์ศิลปะ ท่ีให้

ความสำคัญต่อประเด็นของเวลา ในแง่ของกระบวนการท่ีมีการเปล่ียนแปลงไม่หยุดนิ่ง เพื่อท่ีจะเรียนรู้

มากขึ้นถึงเนื้อหา ความหมาย และลักษณะของเวลา จึงได้วางวัตถุประสงค์ สมมุติฐาน และขอบเขต

ของการศึกษา เพื่อศึกษาธรรมชาติของเวลาและการรับรู้เวลาของมนุษย์ ศึกษาข้อมูลเชิงประสบการณ์

ต่อแง่มุมเกี่ยวกับเวลาในระยะเวลา 1 ปี ท้ังศึกษาเวลาในบริบทของศิลปะ เพื่อสร้างวิธีการถึงเน้นเวลา

ในส่ือศิลปะ และการขับเน้นองค์ประกอบทางศิลปะ ท่ีสามารถทำให้รับรู้ถึงเวลาและแสดง ลักษณะ

พลวัต 

  การศึกษาข้อมูลทางสาขาฟิสิกส์ ปรัชญา จิตวิทยาและศิลปะท่ีเกี่ยวข้องกับเวลา ทำให้เกิด

ความเข้าใจต่อความหมายของเวลาในมิติต่าง ๆ เช่น โครงสร้างทางกายภาพของเวลา รูปแบบการรับรู้

เวลา เวลาในความทรงจำ กระบวนการของเวลา รูปแบบโกลาหลตามธรรมชาติ ความหมายของเวลา

จากการบันทึกประสบการณ์ของตนเอง พร้อมท้ังแนวทางการเน้นเวลาในแต่ละส่ือ วิธีการและรูปแบบ

ทางศิลปะ จากข้อมูลท่ีได้รับนำมาสู่การสังเคราะห์สร้างกระบวนการพลวัตรูปแบบโกลาหล อัน

ประกอบด้วยผลงานชุดย่อย 4 ชุด คือ ภาพถ่าย, ศิลปะเสียงกึ่งศิลปะการแสดงและศิลปะวีดิทัศน์ , 

ศิลปะวัตถุ และจิตรกรรม แล้วนำไปสร้างสรรค์ศิลปะจัดวางส่ือผสม ซึ่งได้เกิดเป็นผลงานวิทยานิพนธ์ 

จำนวน 3 ชุด  

การดำเนินการวิทยานิพนธ์ชิ้นนี้ ได้ข้อสรุปที่สำคัญ 2 ข้อ ดังนี้ 

1. ข้อสรุปทางผลงานสร้างสรรค์ 

ผลงานท่ีสร้างสรรค์ขึ้นเป็นศิลปะ 2 มิติ, 3 มิติ และ 4 มิติ ในรูปแบบศิลปะจัดวางส่ือผสมท่ี

ได้นำผลงานชุดย่อยมาเป็นองค์ประกอบในการจัดวาง โดยผลงานการจัดวางได้นำเสนอไป 3 ครั้ง ใน

วันท่ี 8 มีนาคม 2562, วันท่ี 7 พฤษภาคม 2562 และวันท่ี 24 เมษายน 2563 ซ่ึงผลงานได้สำเร็จ

ตามวัตถุประสงคแ์ละเป้าหมาย สามารถสะท้อนถึงลักษณะและความหมายของเวลาแบบภาพรวม 
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คือ กระบวนการพลวัตที่ว่าด้วยความสัมพันธ์ระหว่างเหตุการณ์ พื้นที่และเวลาที่แตกต่างกัน ทั้งนี้

ผลงานยังแสดงลักษณะของเวลาอีก 4 รูปแบบ ในผลงานชุดย่อย คือ ความสั่นไหวของอดีตและ

ความทรงจำในภาพถ่าย ขณะปัจจุบันในเหตุการณ์ที่ฉับพลัน การแปรสภาพไปสู่อนาคตใน

ศิลปะวัตถุ และการเปลี่ยนแปลงที่ไม่หยุดนิ่งของทัศนธาตุในจิตรกรรม  

2. ข้อสรุปทางกระบวนการ  

จากจุดเริ้มต้นกระบวนการ เป็นแก้ไขความเข้าใจต่อประเด็นของเวลา โดยอาศัยการศึกษา

ข้อมูลและประสบการณ์ส่วนบุคคล ซึ่งทำให้เกิดจุดเปล่ียนไปสู่ทิศทางท่ีไม่เป็นเส้นตรง นำไปสู่การ

สร้างสรรค์ผลงานชุดย่อย 4 รูปแบบ แล้วผลงานชุดย่อยถูกนำมาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะจัดวาง

อีกขั้นหนึ่ง ทำให้เกิดแง่มุมเกี่ยวกับเวลาแบบเปิดในปลายทางกระบวนการ คือ แสดงถึงลักษณะของ

เวลาในส่วนของการจัดวาง และลักษณะเวลาอีก 4 แบบ ในผลงานชุดย่อย ดังนั้นกระบวนการพลวัต

รูปแบบโกลาหลในวิทยานิพนธ์ชิ้นนี้ จึงได้แสดงให้ความสำคัญในจุดเปลี่ยนทางความคิดเพียงจุด

หนึ่ง ที่สามารถนำไปสู่ความคิดใหม่ในการศึกษาและการสร้างสรรค์ผลงานได้ 5 รูปแบบ ตามท่ี

กล่าวไว้ ในข้อสรุปทางผลงานสร้างสรรค์ 

ในท้ายท่ีสุดนี้ข้าพเจ้าหวังเป็นอย่างยิ่งว่า วิทยานิพนธ์ชิ้นนี้จะเป็นประโยชน์ต่อนักศึกษาและผู้

ท่ีสนใจในการสร้างสรรค์ศิลปะและประเด็นเกี่ยวกับเวลา แล้วหวังว่าการศึกษาและการสร้างสรรค์ของ

ข้าพเจ้าจะสามารถกระตุ้นให้เห็นถึงพลวัต คือ การเคล่ือนท่ี เปล่ียนแปลง ของส่ิงต่าง ๆ รอบตัว รวม

ท้ังตัวเราเอง ท่ีเป็นส่วนหนึ่งของเวลา เป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการท่ีมีการเติบโต ต้องพัฒนา

ความคิด ความรู้ ความเข้าใจต่อเรื่องต่าง ๆ สืบต่อไป  
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ประว ัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล ชนะพล คมขำ 
วัน เดือน ปี เกิด 21 กรกฎาคม 2538 
สถานที่เกิด กรุงเทพมหานคร 
วุฒิการศึกษา - ปริญญาศิลปบัณฑิต สาขาวิชา จิตรกรรม ภาควิชาวิจิตรศิลป์      

   วิทยาลัยเพาะช่าง มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสิทร์  
- ปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชาทัศนศิลป์  คณะจิตรกรรมประติมากรรม   
  และภาพพิมพ์ 

ที่อยู่ปัจจุบัน 349/355 หมู่บ้านมหามงคล ถนน พุทธมณฑล สาย 2 แขวง บางไผ่ เขต 
บางแค กรุงเทพฯ 10160 

ผลงานตีพิมพ์ 2562  
- นิทรรศการแสดงผลงานวิทยานิพนธ์ ระดับปริญญาโท “นำมาทำ” ณ   
  หอศิลป์บรมราชกุมารี อาคารศูนย์ปฏิบัติการทัศนศิลป์สิรินธร คณะ   
  จิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขต   
  พระราชวังสนามจันทร์   
- “Art for Mind” จิตรกรรมเพื่อพัฒนาสุขภาพชีวิต ณ โรงพยาบาล   
  ปทุมธานี   
- “Meaning” นิทรรศการกลุ่ม Do-rare Artists ณ JAM   
- “Meaning live event : During The Rainy season” กิจกรรมศิลปะ   
  การแสดงสด ณ JAM   
- “Youngblood Project” โครงการดนตรีไทยรว่มสมัย ณ หอศิลป์ร่วม   
  สมัยราชดำเนิน   
- “จิตรกรรมรำลึก 04” ณ หอศิลป์เพาะช่าง วิทยาลัยเพาะช่าง   
  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์  
- “Sam Ma Pi live event” กิจกรรมดนตรีทดลองและศิลปะการแสดง   
  สด ณ Sathorn 11 Art Space  
- “Phaew : แผ้วคลีนิค” นิทรรศการกลุ่ม Do-rare Artists ณ Dialogue   
  Gallery  

- “Phaew live event : ✚Persistent” กิจกรรมดนตรีทดลองและศิลปะ   
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  การแสดงสด ณ Dialogue Gallery   
- “นิทรรศการโครงการศิลปิน-ศาสตราจารย์รับเชิญ นานาชาติ ปีการ   
  ศึกษา 2561”  ณ หอศิลป์บรมราชกุมารี อาคารศูนย์ ปฏิบัติการทัศน   
  ศิลป์สิรินธร คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัย   
  ศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์   
 
2560  
- “Offline Festival” นิทรรศการกลุ่ม Do-rare Artists ณ Artery   
   Gallery   
- “Together!” Biology and Art สร้างสรรค์สมทบทุนให้แก่การวิจัย   
  รักษาโรคมะเร็ง ณ Hyde cafe Siam Square One ช้ัน7   
- นิทรรศการแสดงผลงานวิทยานิพนธ์ ระดับปริญญาตรี “Sale/Self” ณ   
  หอศิลป์เพาะช่าง วิทยาลัยเพาะช่าง มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราช   
  มงคลรัตนโกสินทร์   
- “นิทรรศการโครงการเยาวชนสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัย รุ่น 8” ณ   
   หอศิลป์ร่วมสมัยราชดำเนิน   
- “นิทรรศการโครงการดาวเด่นบัวหลวง 101 รุ่น 9” ณ หอศิลป์สมเด็จ   
  พระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ  
 
2559  
- “นิทรรศการวันเกิดเพาะช่าง 103 ปี” ณ หอศิลป์เพาะช่าง วิทยาลัย   
   เพาะช่าง มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์   
 
2558  
- “นิทรรศการวันเกิดเพาะช่าง 102 ปี” ณ หอศิลป์เพาะช่าง วิทยาลัย   
   เพาะช่าง มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์   
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