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ผลงำนศิลปนิพนธ์ ชุด “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก” มีวตัถุประสงค์เพ่ือน ำเสนอบทสนทนำ

ระหว่ำงควำมทรงจ ำร่วมของคนในสังคม (Collective Memory) กับควำมทรงจ ำส่วนบุคคล 
(Individual Memory) ให้ผู้ชมเกิดกำรมองย้อนผ่ำนมมุมองส่วนตวั เนือ้หำในตวัผลงำนน ำเสนอ
เหตกุำรณ์วิกฤติทำงเศรษฐกิจครัง้ใหญ่ในประเทศไทย พ.ศ.2540 กบัควำมสะเทือนใจส่วนตวัของ
ผู้ศกึษำ ผำ่นกำรสร้ำงประสบกำรณ์ทำงสนุทรียะผำ่นกำรจดัวำงทำงทัศนศิลป์ในลกัษณะสื่อผสม
โดยมีองค์ประกอบของวตัถุส ำเร็จรูป (Readymade) วสัดเุก็บตก (Found-Object) วิดีโออำร์ต 
รวมไปถึงกำรเปลี่ยนพืน้ท่ีทำงศิลปะเป็นพืน้ท่ีควำมทรงจ ำบนสภำวะกำรณ์ปัจจุบัน  ผ่ำนกำร
ศกึษำวิจยัแนวคิดควำมทรงจ ำ ข้อมลูทำงประวตัิศำสตร์และศึกษำวิธีกำรน ำเสนอของศิลปินร่วม
สมยัหลำกแขนงท่ีน ำเสนอกำรประกอบสร้ำงทำงควำมทรงจ ำ  น ำมำสร้ำงเป็นกรอบแนวคิดใน
กำรศึกษำและพัฒนำไปสู่กำรฝึกปฏิบัติกำรทำงศิลปะเพ่ือสร้ำงสรรค์ผลงำนศิลปะนิพนธ์ชุด  
“ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก” ซึ่งได้พัฒนำผลงำนตลอดหลกัสตูรจ ำนวน 4 ชุดและได้เผยแพร่ผลงำนสู่
สำธำรณชนในท้ำยท่ีสดุ น ำไปสูก่ำรค้นพบผลสมัฤทธ์ิในกำรศึกษำ 3 ประเด็น คือ 1) ผู้ชมเกิดบท
สนทนำระหว่ำงอดีตกับปัจจุบันผ่ำนกำรชม กำรฟังและกำรมีปฏิสมัพันธ์กับผลงำนทัศนศิลป์ท่ี
สร้ำงบรรยำกำศทำงควำมทรงจ ำ 2)กำรค้นพบแนวคิดและทฤษฎีท่ีสำมำรถน ำเสนอด้วยศกัยภำพ
ของวัตถุส ำเร็จรูป วัสดุเก็บตก เสียงและภำพเคลื่อนไหวในแง่ของกำรถ่ำยทอดควำมเป็น
ประวตัิศำสตร์ของสื่อท่ีน ำเสนอลกัษณะของควำมทรงจ ำส่วนตนและส่วนรวมได้  และ 3)สำมำรถ
สร้ำงผลงำนทศันศิลป์ท่ีท ำให้ผู้ชมติดอยู่ในห้วงเวลำแห่งประวตัิศำสตร์ชัว่ขณะ เกิดกำรน ำกลบัไป
พิจำรณำถึงควำมทรงจ ำร่วมและควำมทรงจ ำของตนเองด้วยกำรพิจำรณำวตัถุและสื่อต่ำงๆผ่ำน
ห้วงเวลำประวตัิศำสตร์ท่ีน ำเสนอ เป็นกำรประกอบสร้ำงทำงประวตัิศำสตร์สว่นตนในสภำวะกำรณ์
ปัจจบุนั 
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บทคัดย่อภำษำอั งกฤษ 

60007803 : Major (VISUAL ARTS) 
Keyword : Collective Memory, Individual Memory, Mixed Media, Video Art, Installation 
Art 

MR. PISON SUWANPAKDEE : CIVILIZATION / UNCONSCIOUS THESIS 
ADVISOR : PROFESSOR THAVORN KO-UDOMVIT 

The art thesis of "Civilization / Unconscious" artwork series aims to present 
the dialogue between collective memory and individual memory for viewers to establish 
self-recollection of the past reflected by the reseacher’s perspective. The content of the 
work introduces the resercher’s personal despondency on Thailand’s 1997 major 
economic crisis through the creation of aesthetic experiences of the visual art in mixed 
media, consisting of readymade, found-objects, video art, and transformation of artistic 
space into archived personal memory space positioned in modern situation. The 
concept for study framework, derived from conceptual memory, historical information 
and academic research on chronicled presentation by various contemporary artists, is 
intensely contrived and developed into artistic practice which resulted in the art thesis 
series, "Civilization / Unconscious". The researcher had been continuously fabricated 
four sets of artwork throughout the PhD. program and ultimately displayed the final 
artwork in public with art exhibition. The academic study and publication achievement 
are recognized in 3 aspects: 1) Art viewers have dialogue between the past and the 
present through sighting, listening and having interaction with visual artworks that 
aesthetically construct a reminiscing atmosphere. 2) The discovery of concepts and 
theories that can be presented by the potentiality of readymade, found-object, 
soundscape, and video art, in connection with the transmission of the media history, 
presenting in the characteristics of personal and collective memory. 3) Accomplishment 
in creating visual art series that captivated viewers in a momentary realm which brings 
deep self-contemplation in shared memory and one's own memory by reflecting objects 
and media through the proposed historical portion of time which is a personal 
reconstruction of history in the current situation. 
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ทัง้หมดล้วนก่อสร้ำงมมุมองควำมคิดและชีวิตท่ีเป็นทกุวนันี ้
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บทที่ 1 

บทน า 

 

เหตกุำรณ์ในควำมทรงจ ำเป็นสิ่งท่ีเรำระลกึถึงได้แม้ไม่กระจ่ำงนัก มนัล้วนเป็นเหตกุำรณ์
ในอดีตท่ีกระจดักระจำยไร้ควำมตอ่เน่ือง เป็นรูปเป็นร่ำงเมื่อเกิดกำรตีควำมเฉพำะบุคคลในแต่ละ
ช่วงของเวลำ ควำมทรงจ ำจึงไมม่ีรูปลกัษณ์ท่ีชดัเจนตำยตวั ไม่ใช่สิ่งท่ีจับต้องได้ เพรำะควำมทรง
จ ำนัน้เป็นเร่ืองของปัจเจกบุคคล จะถูกคดัสรรค์และคดัทิง้เพ่ือกำรจดจ ำ ซึ่งในภำวะปัจจุบันกำร
จดจ ำอดีตนัน้แตกตำ่งกนัออกไป ถึงเร่ืองรำวเหลำ่นัน้จะเป็นเร่ืองจริงทัง้หมด แตก่็เป็นอดีตท่ีถกูเตมิ
แต่งประกอบสร้ำงขึน้ใหม่ตำมมุมมองของบุคคลในปัจจุบัน แม้ว่ำจะเป็นบุคคลร่วมสมัยร่วม
เหตกุำรณ์เดียวกนั กำรจดจ ำก็จะแตกตำ่งกนัไปในแตล่ะบุคคล 

ชุดควำมทรงจ ำทำงสงัคมนัน้จะมีควำมทรงจ ำ 2 ชุดท่ีเกิดร่วมกัน คือ ควำมทรงจ ำส่วน
บุคคล (Individual Memory) และ ควำมทรงจ ำร่วมของคนในสงัคม (Collective Memory) จะมี
กำรระลกึถึงด้วยกำรตีควำมท่ีแตกตำ่งกนัไปเสมอ จะเกิดกำรย้อนระลกึถึงเพ่ือกำรกลบัไปเป็นส่วน
หนึ่งของบรรยำกำศอันหวนไห้ต่อเหตุกำรณ์นัน้  ๆ ร่วมกันในลักษณะของกำรโหยหำอดีต 
(Nostalgia) ล้วนแล้วแต่เป็นเร่ืองส่วนตวับุคคลในแต่ละสงัคมจะมองเหตกุำรณ์อดีตเหล่ำนัน้
อย่ำงไร ดงันัน้ควำมทรงจ ำจึงเป็นเคร่ืองมือทำงควำมคิดท่ีสำมำรถรือ้สร้ำงเพ่ือผลทำงควำมคิด 
ควำมรู้สกึและมมุมองในปัจจบุนั 
 
1.1 ท่ีมาและความส าคัญของปัญหา 

 แรงบนัดำลใจแรกของผลงำนเกิดขึน้จำกควำมสะเทือนใจสว่นตวัจึงเร่ิมศึกษำจำกประวตัิ
และควำมทรงจ ำส่วนตวัก่อนจะเช่ือมโยงส่วนต่ำง ๆ ในภำยหลงั ข้ำพเจ้ำเกิดในปี พ.ศ. 2527 ท่ี
จงัหวดัพทัลงุ จงัหวดัเกือบใต้สดุของประเทศ ขณะนัน้ห่ำงไกลควำมศิวิไลซ์จำกเมืองหลวงอย่ำง
มำก เป็นลกูคนแรกในครอบครัว ซึ่งพ่อกบัแมจ่ดทะเบียนอยู่กินด้วยกนัโดยไมไ่ด้จดัพิธีแตง่งำน พ่อ
กบัแมต่ำ่งใช้ชีวิตอย่ำงเรียบง่ำย พ่อมีอำชีพช่ำงไฟชลประทำนและแม่เป็นแม่บ้ำน เมื่อข้ำพเจ้ำโต
พอท่ีจะดแูลตวัเองได้ แมก่็รับอำชีพเป็นครูสอนเดก็อนบุำลตำมท่ีได้เรียนจบมำ ช่วงเวลำนัน้ควำม
บนัเทิงในวยัเดก็สิ่งเดียวคือโทรทศัน์จอแก้ว 14 นิว้มือสองจำกญำติ และในบรรยำกำศเหล่ำนัน้มกั
มี เสียงเพลงร่วมสมยัแวว่ดงัอยู่ในบ้ำนทกุ ๆ  เช้ำก่อนไปโรงเรียน ในวยัเดก็เปรียบเหมือนช่วงเวลำท่ี
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น่ำจดจ ำ ก่อนท่ีมนัจะพงัทลำยแตกสลำยกนัไปคนละทิศคนละทำงเพียงไม่ก่ีปีต่อจำกนัน้ จำกผล
ของเหตกุำรณ์ของสงัคมอย่ำงวิกฤติเศรษฐกิจในปี พ.ศ.2540 คนทั่วไปอำจจะจดจ ำได้ถึงสิ่งท่ีล่ม
สลำยของโครงกำรต่ำง ๆ ทัง้ของภำครัฐและเอกชน ซึ่งรับรู้ได้ผ่ำนหน้ำหนังสือพิมพ์ วิทยุและ
โทรทศัน์ในยคุนัน้ได้ แตส่ ำหรับช่วงเวลำเหลำ่นัน้คือช่วงเวลำท่ีล่มสลำยในชีวิตครอบครัวข้ำพเจ้ำ
เอง และไมเ่คยได้ย้อนคืนมำพร้อมหน้ำกนัอีกเลย 

 ใน ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก เป็นผลงำนท่ีแตกย่อยเป็น หลำยชิน้หลำยเร่ืองเลำ่ซึ่งถกูถ่ำยทอดอยู่
บนควำมสะเทือนใจในบริบททำงสงัคมช่วงก่อนและหลงัเหตกุำรณ์วิกฤติเศรษฐกิจของเมืองไทย 
พ.ศ.2540 (ถกูขนำนนำมวำ่เป็นยคุต้มย ำกุ้ง) แรกเร่ิมศกึษำหำข้อมลูและเหตกุำรณ์เพ่ือสร้ำงสรรค์
ผลงำนทศันศิลป์นัน้มีควำมคิดท่ีจะสร้ำงผลงำนวิดีโอจดัวำง (Video Installation) ท่ีมีสว่นประกอบ
จำกวตัถแุห่งยคุสมยั กำรตัง้ค ำถำมในควำมสะเทือนใจของตนน ำไปสูก่ำรค้นหำวตัถท่ีุเช่ือมตอ่ทำง
ประวัติศำสตร์ท่ีมีควำมสะเทือนใจส่วนตวัเป็นท่ีตัง้ ซึ่งได้ค้นพบบำงชิน้ส่วนจำกกำรนึกย้อนสู่
สถำนกำรณ์ในควำมทรงจ ำกลบัไปสู่ประกำรณ์ในช่วงปี  พ.ศ.2540 ขณะนัน้บรรยำกำศในชีวิต
คอ่นข้ำงยำกล ำบำกหลงัจำกประสบแรงสะท้อนของเหตกุำรณ์วิกฤติเศรษฐกิจของประเทศ บ้ำนท่ี
เคยใหม่ก็ค่อย ๆ มีปลวกคอยกัดกินทีละเล็กละน้อยทัง้ในช่วงเวลำกลำงวันและกลำงคืน ซึ่ง
ช่วงเวลำกลำงคืนนัน้ได้ยินเสียงปลวกกดักินชิน้สว่นของบ้ำนอย่ำงชดัเจน และในวิกฤติเดียวกนันัน้
ก็เป็นช่วงเวลำเดียวกันกับท่ีดินท่ีเป็นท่ีตัง้ของบ้ำนท่ีอำศยัอยู่ได้ติดจ ำนองเพ่ือมำมำลงทุนธุรกิจ
ของครอบครัวและล่มไปพร้อมกับเศรษฐกิจของประเทศ พ่อตกงำนแม่ตกงำนไม่มีเงินจุบเจือ
ครอบครัว ดอกเบีย้ก็ผลิดอกออกผล กำรใช้ชีวิตเพ่ือผ่ำนวนั โดยท่ีครอบครัวไม่ทันรู้ตวัว่ำก ำลงัจะ
เสียท่ีดินแห่งนีภ้ำยในเร็ววนัซึ่งทำงออกของปัญหำมืดมนมำกในขณะนัน้ เหตกุำรณ์ครัง้นัน้เป็นสิ่ง
ท่ีข้ำพเจ้ำนึกถึงแล้วสะเทือนใจอยู่เสมอ ข้ำพเจ้ำจึงได้จ ำลองภำพเคลื่อนไหวและวตัถุทำงศิลปะ ท่ี
สะท้อนช่วงเวลำเหล่ำนัน้ด้วยสญัลกัษณ์ท่ีเก่ียวข้องกับร่องรอยของสตัว์ท่ีเรียกว่ำ “ปลวก” เพ่ือ
สะท้อนควำมลม่สลำยทัง้ทำงเศรษฐกิจและควำมสมัพนัธ์ของครอบครัวโดยไมรู้่ตวั  

ลกัษณะของ “อดีต” ในควำมเป็นจริงแล้วดเูหมือนจะคอ่ย ๆ  เลือนหำยตำมกำลเวลำกบัสิง่
ท่ีเรียกว่ำ “กำรลืม” แต่แท้จริงแล้วอดีตเหล่ำนัน้ก็ยังฝังอยู่ในตวับุคคลและสงัคม อยู่ท่ีว่ำใครจะ 
“จดจ ำ” อย่ำงไร ดงัเช่นเหตกุำรณ์วิกฤติเศรษฐกิจต้มย ำกุ้ งปี พ.ศ.2540 กว่ำ 20 ปีท่ีผ่ำนมำ เรำ
ยังคงเห็นร่องรอยของเหตกุำรณ์ท่ีเคยเกิดขึน้ ในสถำนะท่ีเป็นส่วนหนึ่งในเหตกุำรณ์ส ำคญัของ
สงัคมไทยร่วมสมยั และยงัคงมีกำรกล่ำวถึงอยู่เสมอ ดงันัน้ควำมทรงจ ำจำกอดีตจึงมีส่วนส ำคญั
ตอ่ควำมทรงจ ำร่วมของคนในสงัคมและควำมทรงจ ำสว่นบคุคลอย่ำงหลีกเหลี่ยงไมไ่ด้  
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 ผลงำนของข้ำพเจ้ำเป็นกำรศกึษำโดยน ำควำมทรงจ ำสว่นตวัและประวตัิศำสตร์ทำงสงัคม
มำสร้ำงสนุทรียะบนพืน้ท่ีทำงศิลปะ ด้วยกำรใช้เคร่ืองมือ “วตัถทุำงประวตัิศำสตร์” ท่ีถกูหยิบควำม
สะเทือนใจในควำมทรงจ ำและควำมสะเทือนใจในอดีตมำค้นคว้ำหำวิธีกำรน ำควำมทรงจ ำมำ
ประกอบสร้ำงใหม่ ด้วยวิธีกำรน ำเสนอท่ีสอดประสำนควำมหมำยระหว่ำง ภำพเคลื่อนไหว วตัถุ
จำกอดีตและพืน้ท่ีควำมทรงจ ำผำ่นพืน้ท่ีทำงศิลปะ และเปิดพืน้ท่ีกำรมีส่วนร่วมทำงควำมทรงจ ำ
ของผู้ชมตอ่เหตกุำรณ์วิกฤติเศรษฐกิจ พ.ศ.2540  

 “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก” จึงเป็นผลงำนสะท้อนผลกระทบท่ีเกิดจำกกำรพยำยำมสร้ำงควำม
เจริญทำงวตัถุของสงัคมไทยในอดีตจำกเหตกุำรณ์กำรล่มสลำยทำงเศรษฐกิจครัง้ย่ิงใหญ่ท่ีสุด
ในช่วงปี พ.ศ.2540 ซึ่งสร้ำงควำมทรงจ ำอันเลวร้ำยทัง้ควำมทรงจ ำส่วนตัวและควำมทรงจ ำ
ส่วนรวม ควำมศิวิไลซ์ท่ีไ ร้ส ำนึกจึงหมำยถึงโลกของควำมเจริญทำงวัตถุท่ีไม่มีจิตส ำนึกใน
ควำมรู้สกึในของควำมเป็นมนษุย์ มนัไมไ่ด้ล่มสลำยเพียงแค่วตัถุเท่ำนัน้หำกแต่สร้ำงผลกระทบสู่
กำรลม่สลำยในจิตใจและควำมสมัพนัธ์เช่นกนั กำรจดัวำงบำดแผลในอดีตบนพืน้ท่ีปัจจุบันจึงน ำ
ศิลปินและผู้ชมไมสู่ค่วำมทรงจ ำท่ีควำมศิวิไลซ์ลม่สลำย กำรระลกึถึงช่วงเวลำเหล่ำนัน้จึงสำมำรถ
เป็นได้ทัง้กำรศกึษำประวตัิศำสตร์ บทเรียนและภมูิคุ้มกนัทำงควำมคิดในเหตกุำรณ์แบบเดียวกนันี ้
ในอนำคตอนัใกล้  

 

1.2 ความมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ของการศึกษา 

1. น ำเสนอกำรสนทนำระหว่ำงควำมทรงจ ำส่วนบุคคลกับควำมทรงจ ำส่วนรวม โดยยก
กรณีท่ีมีผลกระทบตอ่ตนเองในอดีต และยงัสง่ผลมำถึงปัจจบุนั 

 2. ผู้ชมเกิดกำรมองย้อนในมมุส่วนตัวในสถำนะท่ีเป็นส่วนหนึ่งของระบบทุนนิยมและ

ควำมศิวิไลซ์ เพ่ือเปรียบเทียบประวตัิศำสตร์สว่นตนและควำมสมัพนัธ์กบัเหตกุำรณ์ดงักลำ่ว  

 3. ผู้ ชมจะเกิดประสบกำรณ์ทำงสุนทรียะผ่ำนกำรจัดวำงทำงทัศนศิลป์ โดยมี
องค์ประกอบของวตัถแุละวสัดจุำกอดีต ภำพเคลื่อนไหวและแสงเงำในผลงำนบรรยำกำศของกำร
แปรเปลี่ยนสถำนท่ีสถำนท่ีศิลปะเป็นพืน้ท่ีควำมทรงจ ำ ควำมรู้สึกในพืน้ท่ีแสดงศิลปะจะเกิดขึน้
ด้วยประสบกำรณ์ร่วม น ำไปสู่ควำมคิดริเ ร่ิมต่อยอดไปสู่แนวควำมคิดทำงสังคมหรืองำน
สร้ำงสรรค์อ่ืน ๆ   
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1.3 ค าถามส าคัญของการศกึษา 

1. กำรสร้ำงสรรค์ผลงำน “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก” ซึ่งประกอบสร้ำงจำกศิลปะภำพเคลื่อนไหว 
(Video Art) วตัถุส ำเร็จรูป (Readymade) วสัดเุก็บตก (Found Object) จำกอดีต และกำรสร้ำง
พืน้ท่ีควำมทรงจ ำบนพืน้ท่ีศิลปะในปัจจบุนันัน้ สร้ำงสนุทรียทำงทศันศิลป์ได้อย่ำงไร 

2. ลกัษณะของ วตัถุส ำเร็จรูป และวสัดุเก็บตก มีศกัยภำพต่อแนวคิดควำมทรงจ ำร่วม 
และควำมทรงจ ำระดบัปัจเจกอย่ำงไร 

3. กำรประกอบสร้ำงอดีตด้วยกำรจัดวำงทำงทัศนศิลป์ท่ีประกอบด้วยสื่อท่ีหลำกหลำย
และวตัถจุำกอดีตนัน้สร้ำงประสบกำรณ์ร่วมหรือกำรคิดต่อยอดทำงควำมคิดของผู้ชมในปัจจุบัน
ตอ่ชิน้งำนท่ีเป็นองค์ประกอบจำกวตัถจุำกอดีตได้อย่ำงไร 

1.4 ขอบเขตการศกึษา 

 กำรศกึษำศิลปะนิพนธ์ชุดนีผู้้ วิจัยได้แบ่งขอบเขตของกำรศึกษำออกเป็น 3 ประเด็นโดย
แบ่งเป็นทฤษฎี แนวคิดและองค์ประกอบในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนและบริบทท่ีปรำกฏในชิน้งำน ซึ่ง
มีรำยละเอียดดงัตอ่ไปนี ้

1.4.1 กรอบแนวคิดทฤษฎีในกำรสร้ำงสรรค์ท่ีใช้ในกำรศกึษำ ประกอบไปด้วยแนวคิดและ
ทฤษฎีทำงควำมทรงจ ำท่ีประกอบด้วยควำมทรงจ ำ 2 ส่วน คือควำมทรงจ ำร่วม และควำมทรงจ ำ

ระดบัปัจเจก  

1.4.2 ศกัยภำพของวตัถสุ ำเร็จรูปและวสัดเุก็บตกท่ีถกูน ำมำใช้ในแง่ของควำมทรงจ ำ 

1.4.3 ควำมทรงจ ำของสงัคมไทยกบัเหตกุำรณ์วิกฤติเศรษฐกิจ พ.ศ.2540 และศิลปินท่ีได้
แรงบนัดำลใจจำกเหตกุำรณ์นี ้

1.4.4 ศกึษำศิลปินท่ีใช้แนวคิดควำมทรงจ ำในกำรสร้ำงผลงำน 

1.5 ขัน้ตอนของการศึกษา 

กำรค้นคว้ำและศึกษำวิทยำนิพนธ์ ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก ได้ยึดตำมระเบียบและมีล ำดับ
ขัน้ตอนในกำรศกึษำตำมหลกัสตูร ดงัตอ่ไปนี ้
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ตำรำงท่ี 1 ตำรำงขัน้ตอนกำรศกึษำตำมหลกัสตูร 

เทอม / ปีการศึกษา กิจกรรม 

1/2561 พฒันำงำนสร้ำงสรรค์ในรำยวิชำเตรียมวทิยำนิพนธ์ 1 

2/2561 พฒันำงำนสร้ำงสรรค์ในรำยวิชำเตรียมวทิยำนิพนธ์ 2 

1/2562 - ปรับปรุงและพฒันำงำนสร้ำงสรรค์  
- น ำเสนอหวัข้อวิทยำนิพนธ์  
- แสดงงำนสูส่ำธำรณะชนเพ่ือกำรประเมนิ ครัง้ท่ี 1 

2/2562 ปรับปรุงและพฒันำงำนสร้ำงสรรค ์

1/ 2563 - แสดงงำนสูส่ำธำรณะชนเพ่ือกำรประเมนิ ครัง้ท่ี 2 
- เสนอผลงำนวิทยำนิพนธ์และกำรค้นคว้ำอิสระ 

2/ 2563 สอบปิดเลม่ และจดัท ำหนงัสือวิทยำนิพนธ์ 

 

1.6 วธีิการศึกษาและสร้างสรรค์ผลงาน 

 1.6.1 ศกึษำแนวคิดวำ่ด้วยควำมทรงจ ำแบบสว่นตวัและสว่นรวม 
 1.6.2 ศึกษำลักษณะเฉพำะกรณีของควำมทรงจ ำในสังคมไทย กำรจ ำ/กำรลืม จำก
กรณีศกึษำจำกชดุของเหตกุำรณ์ วิกฤติเศรษฐกิจครัง้ใหญ่ของประเทศ พ.ศ.2540 
 1.6.3 ศกึษำลกัษณะของสื่อประเภทต่ำง  ๆ  ในลกัษณะของวิธีกำร, กำรสื่อควำมหมำย 
และศกัยภำพในกำรแปรรูปแบบศิลปะทศันศิลป์ของแตล่ะส่ือ 
 1.6.4 วิเครำะห์ลกัษณะของสื่อร่วมสมยัในอดีตกบักำรตกค้ำงกลำยเป็นควำมทรงจ ำและ
สะท้อนควำมหมำยในปัจจบุนั 
 1.6.5 สร้ำงสรรค์ผลงำนทศันศิลป์จดัวำงโดยอำศยัสื่อผสมหลำกหลำยประเภทเพ่ือสร้ำง
ควำมเข้ำใจ เก่ียวกบัควำมทรงจ ำของตนเองและสงัคมท่ีมีอิทธิพลต่อควำมคิดและควำมรู้สึกของ
ผู้คนในปัจจบุนั 
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1.7 อุปกรณ์ท่ีใช้ในการศกึษาและสร้างสรรค์ผลงาน 

1.7.1 สงัเครำะห์ข้อมลูเพ่ือน ำมำสร้ำงแนวคิดและภำพร่ำงงำนสร้ำงสรรค์ 
1.7.2 กำรลงมือถ่ำยท ำภำพยนตร์ ตดัตอ่และท ำส ี
1.7.3 ทดลองวสัดแุละกำรจดัวำง 
1.7.4 ประกอบชิน้งำนในลกัษณะสื่อผสม ดงัตอ่ไปนี ้

  - วตัถจุำกควำมทรงจ ำ 
  - ภำพเคลื่อนไหว 
  - แสงเงำและกำรสอ่งสะท้อน 
  - บรรยำกำศ 
  - กำรเลำ่เร่ือง 
 
1.8 วธีิการศึกษาและสร้างสรรค์ผลงาน 

วิธีกำรศกึษำเพ่ือถ่ำยทอดแนวควำมคิดและทฤษฎีจนน ำไปสู่กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนศิลปะ
จดัวำงชดุ ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก ซึ่งได้ถ่ำยทอดเนือ้หำท่ีประกอบสร้ำงด้วยแนวคิดทำงควำมทรงจ ำทำง
สงัคม (Memory in Culture) ซึ่งประกอบด้วยควำมทรงจ ำใน 2 ระดบั คือ ควำมทรงจ ำระดับ
ปัจเจกและควำมทรงจ ำร่วมในสงัคม เพรำะผลงำนชิน้นีส้ะท้อนภำพของสงัคมในช่วงเศรษฐกิจล่ม
สลำยครัง้ใหญ่ในประเทศไทยช่วงปี พ.ศ.2540 ซึ่งเป็นเหตกุำรณ์ท่ีสง่ตอ่เก่ียวเน่ืองกนัอยู่ เป็นควำม
สะเทือนใจระดบัปัจเจกท่ีถกูแรงกระเพ่ือมมำจำกควำมทรงจ ำในกระแสหลกั  

โดยชิน้งำน ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก นัน้เป็นผลงำนจดัวำงท่ีประกอบด้วยวตัถแุละวสัดจุำกควำม
ทรงจ ำท่ีประกอบขึน้มำใหม ่อีกทัง้กำรหยิบยืมส่ือโฆษณำจำกอดีต รวมไปถึงกำรสร้ำงภำพยนตร์ท่ี
สะท้อนมำจำกควำมทรงจ ำ เพ่ือประกอบสร้ำงเป็นผลงำนศิลปะท่ีสะท้อนควำมทรงจ ำทัง้ 2 ระดบั 
ในกำรศึกษำวิจัยจึงน ำแนวคิดวตัถุส ำเร็จรูปและวสัดเุก็บตกท่ีปรำกฏในงำนศิลปะเชิงแนวคิด 
(Conceptual Art) โดย มำร์แซ็ล ดชูองป์ (Marcel Duchamp, 1887-1968) ในกำรศึกษำและ
น ำเสนอ เขำกล่ำวว่ำ “กำรจัดวำงและตัง้ช่ือให้แก่วัตถุต้องท ำให้เกิด “ควำมคิดใหม่” และ 
“ควำมหมำยใหม”่ กำรผนัตวัจำกศิลปินในฐำนะผู้สร้ำงมำเป็นศิลปินในฐำนะผู้เลือก”  

ในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน ศิวิไลซ์  / ไร้ส ำนึก นัน้ในแง่ของแนวคิดและทฤษฎีได้น ำ
แนวควำมคิดควำมทรงจ ำในลกัษณะของควำมทรงจ ำของสงัคม (Memory in Culture) ของ แอสท
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ริด แอลริล (Astrid Erll) ในแง่ของกำรถ่ำยทอดเนือ้หำของชิน้งำนผนวกรวมกับกำรถ่ำยทอดผ่ำน
วตัถแุละวสัดจุำกแนวคิดกำรใช้วตัถสุ ำเร็จรูปและวสัดเุกบ็ตก โดย มำร์แซ็ล ดชูองป์ และในขัน้ตอน
วิเครำะห์ผลงำนนัน้ จะน ำทัง้ 2 แนวคิดกบัองค์ประกอบของผลงำน ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก มำวิเครำะห์
เพ่ือสร้ำงข้อสรุปเชิงวิชำกำรด้วยกำรใช้เคร่ืองมือวิธีกำรอ่ำนควำมหมำยแฝงแบบสัญศำสตร์
โครงสร้ำง (Structural Linguistics) เพ่ือแสดงองค์ควำมรู้ท่ีได้จำกกำรสร้ำงสรรค์ของชิน้งำนใน
ท้ำยสดุ 

 
1.9 ค่าใช้จ่ายทัง้หมดในการศกึษาและสร้างสรรค์ผลงาน 

คำ่ใช้จ่ำยผลงำนทัง้ 4 ชดุ ประมำณ 350,000 บำท 

ตำรำงท่ี 2 ตำรำงแสดงคำ่ใช้จ่ำยผลงำนทัง้หลกัสตูร  

รายการ งบประมาณ (บาท) 

1. ค่ำถ่ำยท ำวิดีโอและภำพยนตร์ในผลงำน 70,000  

2. ค่ำวตัถแุละจัดท ำวัสดใุนกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนศิลปะ 80,000  

3. ค่ำจดัพิมพ์และค่ำออกแบบสจูิบตัรส ำหรับเผยแพร่ผลงำน 50,000  

4. ค่ำติดตัง้ผลงำน และจดันิทรรศกำรศิลปะ 100,000  

5. ค่ำเอกหนงัสอืและเอกสำรส ำหรับกำรวิจยั 20,000  

6. ค่ำเอกสำรและเลม่วิจยัสรุป 30,000  

รวม 350,000  

 
1.10 นิยามศัพท์ 

ควำมทรงจ ำร่วม  (Collective Memory) หมำยถึง เป็นควำมทรงจ ำท่ีเกิดจำก
ประสบกำรณ์ท่ีมีร่วมกนัของกลุม่คนในสงัคม ปรำกฏในช่วงคร่ึงหลงัของศตวรรษท่ีสิบเก้ำ โดยนัก
ปรัชญำและนกัสงัคมวิทยำ Maurice Halbwachs ได้วิเครำะห์และสร้ำงแนวคิดควำมทรงจ ำร่วม
โดยรวบรวมไว้ในหนงัสือ "Les cadres sociaux de la mémoire"(2468) ควำมทรงจ ำร่วมสำมำรถ
สร้ำง แบ่งปันและส่งต่อโดยกลุ่มสังคมขนำดใหญ่และขนำดเล็ก ตวัอย่ำงของกลุ่มเหล่ำนีอ้ำจ
รวมถึงระดบัชำติ ยคุสมยั ชมุชนและอ่ืน ๆ  
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ควำมทรงจ ำระดบัปัจเจก (Individual Memory) เป็นแนวคิดท่ีตรงไปตรงมำ มนัเป็นควำม
ทรงจ ำสว่นตวัของประสบกำรณ์ครัง้หนึ่ง จำกปรำกฏกำรณ์เดียวกนักบัควำมทรงจ ำร่วมเสมอ โดย
ควำมทรงจ ำส่วนบุคคลนัน้เป็นสิ่งท่ีบุคคลนัน้ ๆ เลือกจ ำผ่ำนมมุมองและประสบกำรณ์ย่อยของ
ตนเอง 

คอนเซ็ปชวลอำร์ตหรือศิลปะเชิงแนวคิด (Conceptual Art) เป็นศิลปะท่ีใช้ควำมคิดท่ี
เก่ียวข้องกับผลงำนโดยมีควำมส ำคัญเหนือกว่ำควำมงำมแบบดัง้เดิม กำรใช้เทคนิคและวัสดุ
อำจจะเป็นวสัดสุ ำเร็จรูป (Readymade) เพ่ือลดทอนควำมงำมดัง้เดิมหรืออำจจะไมม่ีรูป ไม่มีวตัถ ุ
แตม่ีเพียงควำมคิดเพียงอย่ำงเดียวเท่ำนัน้ก็ได้ โดย Sol LeWitt ได้ให้ค ำนิยำมของศิลปะประเภทนี ้
ไว้ในหวัข้อ "Paragraphs on Conceptual Art" จำกวำรสำร Artforum ปี 1967 ไว้วำ่ “ในศิลปะเชิง
แนวคิด ควำมคิดหรือแนวคิดเป็นสิ่งส ำคญัท่ีสดุของงำน เมื่อศิลปินใช้รูปแบบกำรสร้ำงศิลปะเชิง
แนวคิดก็หมำยควำมวำ่กำรวำงแผนและกำรตดัสินใจทัง้หมดจะเกิดขึน้ก่อนโดยท่ีไม่จ ำเป็นต้องมี
ชิน้งำนออกมำก่อน ควำมคิดกลำยเป็นกลไกท่ีท ำให้เกิดผลงำนศิลปะ” 

วิดีโออำร์ต (Video Art) เป็นรูปแบบศิลปะท่ีอำศยักำรใช้เทคโนโลยีวิดีโอเป็นสื่อภำพและ
เสียง วิดีโออำร์ตเร่ิมมีกำรสร้ำงสรรค์ออกมำในช่วงปลำยทศวรรษท่ี 1960 เน่ืองจำกเป็นเทคโนโลยี
สมยัใหม ่ท่ีสำมำรถจบัช่วงเวลำหรือบนัทึกภำพเคลื่อนไหวและสำมำรถฉำยได้ด้วยวิธีกำรท่ีเรียบ
ง่ำยไมซ่บัซ้อน วิดีโออำร์ตนัน้ได้รับกำรตัง้ช่ือตำมเทปวิดีโออนำล็อกดัง้เดิมซึ่งเป็นเทคโนโลยีและ
รูปแบบกำรบนัทึกท่ีใช้กนัมำกท่ีสดุในประวตัิศำสตร์ในช่วงทศวรรษ 1990 เป็นกำรถือก ำเนิดของ
อปุกรณ์บนัทึกดิจิตอลยคุสมยัใหม ่ศิลปินหลำยคนเร่ิมส ำรวจเทคโนโลยีดิจิตอลในรูปแบบใหม่นี ้
และหยิบมำสร้ำงสรรค์ หนึ่งในควำมแตกตำ่งท่ีส ำคญัระหวำ่งวิดีโออำร์ตและภำพยนตร์โดยทัว่ไปก็
คือวิดีโออำร์ตไมจ่ ำเป็นต้องอำศยักำรชมในโรงมหรสพ วิดีโออำร์ตอำจไมใ่ช้กำรแสดงของนักแสดง 
อำจไม่มีบทสนทนำ กำรบรรยำยหรือพล็อตเร่ือง เป็นกำรสร้ำงสรรค์ท่ีไม่ได้ก ำเนิดมำเพ่ือควำม
บนัเทิงเพียงอย่ำงเดียว เป็นกำรสร้ำงสรรค์ท่ีศิลปินถ่ำยทอดภำพเคลื่อนไหวดงัผลงำนศิลปะ ควำม
แตกตำ่งนีย้งัท ำให้วิดีโออำร์ตแตกตำ่งจำกหมวดหมูย่่อยของภำพยนตร์ เช่น ภำพยนตร์อวองกำร์ด 
หนงัสัน้หรือภำพยนตร์ทดลอง 

ศิลปะจัดวำงหรือศิลปะติดตัง้ (Installation art) หมำยถึงประเภทของงำนศิลปะท่ีมีท่ีตัง้
เฉพำะจดุ, เป็นงำนสำมมิติ ท่ีออกแบบเพ่ือท่ีจะแปรสภำพกำรรับรู้ของสิ่งแวดล้อม (perception of 
a space)โดยทัว่ไปแล้ว “ศิลปะจดัวำง” จะหมำยถึงศิลปะภำยในตวัสิ่งก่อสร้ำง ถ้ำตัง้อยู่ภำยนอก
ก็มกัจะเรียกวำ่ “ศิลปะภมูิทัศน์” (Land art) และศิลปะสองประเภทนีค้ำบเก่ียวกัน ศิลปะจัดวำง
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อำจจะเป็นได้ทัง้ศิลปะท่ีตดิตัง้อย่ำงถำวรหรือเพียงชัว่ครำวก็ได้ ศิลปะจดัวำงได้รับกำรติดตัง้ในกำร
แสดงงำนนิทรรศกำรศิลปะ เช่นในพิพิธภณัฑ์หรือหอศิลป์ หรือในบริเวณทัง้ท่ีเป็นของส่วนบุคคล
และของสำธำรณชน ประเภทของงำนก็ครอบคลุมตัง้แต่กำรใช้วัสดุท่ีพบโดยทั่วไป ท่ีมักจะ
เลือกสรรจำกวสัดท่ีุท ำให้มีควำมกระทบอำรมณ์ รวมไปถึงวตัถุสมยัใหม่เช่น  วิดีโอ, เสียง, กำร
แสดง, ควำมเสมือนจริงแบบดื่มด ่ำ (Immersive virtual reality) และอินเทอร์เน็ต ศิลปะจัดวำง
หลำยชิน้เป็นศิลปะเฉพำะท่ี (Site-Specific Art) ซึ่งหมำยควำมวำ่เป็นงำนท่ีออกแบบให้ติดตัง้ตรง
ต ำแหน่งหรือสถำนท่ีท่ีสร้ำงงำนศิลปะโดยเฉพำะเท่ำนัน้ 

 
1.11 ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 

1.11.1 เพ่ือเกิดกำรสนทนำระหว่ำงควำมทรงจ ำส่วนบุคคลกับควำมทรงจ ำส่วนรวมของ

สงัคมผำ่นประสบกำรณ์ของผู้ชมและตวัผลงำน  

1.11.2 เกิดกำรสงัเครำะห์แนวคิดและประสบกำรณ์จำกผลงำนท่ีได้ น ำไปสู่กำรพิจำรณำ
ปัจจบุนั และมองไปยงัอนำคตผำ่นมมุมองเหตกุำรณ์ในอดีต 

 1.11.3 ให้ผู้ชมตระหนกัถึงผลร้ำยของวิกฤติเศรษฐกิจท่ีมีผลต่อเน่ืองอย่ำงมหำศำลทัง้ใน
ระดบัปัจเจกและระดบัมหำภำค ซึ่งเป็นบทเรียนต่อควำมรู้สึกควำมทรงจ ำของประชำชนและกำร
บริหำรกำรเงินของประเทศไทยตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจุบัน เพ่ือให้ผู้ชมจะเกิดประสบกำรณ์ร่วมทำง

ควำมทรงจ ำและน ำไปสูส่นุทรียะในผลงำนทศันศิลป์ “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก” 
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บทที่ 2 

วรรณกรรมท่ีเก่ียวข้อง 

 
กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนศิลปะกับแนวคิดท่ีเก่ียวข้องกับควำมทรงจ ำ ข้ำพเจ้ำได้ก ำหนด

กรอบแนวคิดกำรศึกษำท่ีประกอบไปด้วย ควำมทรงจ ำกับกำรประกอบสร้ำง ควำมทรงจ ำระดบั
ปัจเจกและควำมทรงจ ำสว่นรวมระดบัสงัคม กำรน ำเสนอวตัถสุ ำเร็จรูปและวสัดเุก็บตกกับแนวคิด
ควำมทรงจ ำ ควำมทรงจ ำของสงัคมไทยกับเหตกุำรณ์วิกฤติเศรษฐกิจ พ.ศ.2540 และศิลปินท่ีได้
แรงบนัดำลใจจำกเหตกุำรณ์นี ้สดุท้ำยคือกำรศกึษำศิลปินท่ีเก่ียวข้องกบัควำมทรงจ ำหรือมีแนวคิด
ใกล้เคียง เพ่ือน ำแนวคิดทัง้หมดมำวิเครำะห์และสงัเครำะห์ เป็นแนวทำงในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน
ศิลปะนิพนธ์ชุด ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก (Civilization / Unconscious) ซึ่งสำมำรถแบ่งประเด็นในกำร
อธิบำยแนวคิดข้ำงต้นได้ดงัตอ่ไปนี ้ 
 
2.1 แนวคดิและทฤษฎีความทรงจ ากับการประกอบสร้าง  

 แอสทริด แอริล (Astrid Erll) จำกหนังสือ Memory in Culture ได้อธิบำยเร่ืองควำมทรง
จ ำไว้อย่ำงน่ำสนใจ ไว้วำ่ “ควำมทรงจ ำท่ีไมใ่ช่ภำพลกัษณ์แบบวตัถุวิสยัหรือสิ่งท่ีจับต้องได้ในกำร
รับรู้อดีต หรือไมใ่ช่แม้แตค่วำมเป็นจริงในอดีต ควำมทรงจ ำนัน้เป็นลกัษณะอตัวิสยัหรือเป็นเร่ือง
ส่วนบุคคล และเป็นกำรประกอบสร้ำงใหม่ผ่ำนกำรคดัสรร/คดัทิง้...” (Erll, 2011) หมำยควำม
วำ่ ลกัษณะของควำมทรงจ ำนัน้ไมใ่ช่เป็นสิ่งของท่ีจบัต้องได้ มนัไมไ่ด้มีลกัษณะเป็นวตัถุท่ีเรำหยิบ
มำใช้ได้อย่ำงสมบรูณ์แบบ เพรำะวำ่ควำมทรงจ ำไมใ่ช่สิ่งของท่ีเรำเห็นได้สมบรูณ์ หำกแตเ่ป็นเพียง
ควำมนึกคิดของแตล่ะบคุคล มนัไมส่ำมำรถยืนยันได้ว่ำควำมทรงจ ำทัง้หมดนัน้ล้วนเป็นเร่ืองจริง
เมื่อน ำควำมทรงจ ำในอดีตกลบัมำใช้ในปัจจบุนั เพรำะควำมทรงจ ำเหล่ำนัน้จะถูกตดัต่อแต่งเติม
เสมอ ผำ่นมมุมองและจินตนำกำรของผู้ ท่ีต้องกำรระลกึถึง กำรน ำควำมทรงจ ำกลบัมำถ่ำยทอดจะ
มีสว่นท่ีถกูเลือกไว้และคดัออก ผำ่นกำรลืมเลือนโดยธรรมชำติและกำรเลือกลืม  

            แอริลยงัหยิบมมุมองในเร่ืองกำรจดจ ำหรือกำรเลือกจ ำของตวับุคคล ถึงเหตกุำรณ์ในอดีต
ชุดนัน้ควรจดจ ำอย่ำงไร? ไว้ว่ำ “กำรจดจ ำ (Re-membering) เป็นกำรประมวลข้อมลู เท่ำท่ีมีใน
ปัจจุบัน กับชุดควำมคิดและหลักฐำนต่ำง ๆ ท่ีหลงเหลือของอดีตนัน้ สำมำรถเปลี่ยนแปรใน
ทุก ครัง้ท่ี รือ้ฟื้นขึน้มำ  โดยผันแปรตำมสถำนกำรณ์ในปัจจุบัน ” (นัทธนัย ประสำนนำม , 
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2557)  หมำยควำมวำ่ สภำวะในปัจจบุนั ท ำให้เรำเลือกจดจ ำเหตกุำรณ์ใดเหตกุำรณ์หนึ่งแตกต่ำง
กนัออกไป  

แอสทริด แอริล ยงัมองควำมทรงจ ำท่ีสมัพนัธ์ระหวำ่งอดีตและปัจจบุนัไว้ว่ำ “ควำมทรงจ ำ
ไม่ว่ำจะเป็นของปัจเจกบุคคลหรือควำมทรงจ ำร่วมของกลุ่ม มิได้เป็นกระจกเงำส่องสะท้อน
อดีต แต่กลับแสดงให้เห็นประโยชน์หรือควำมต้องกำรของบุคคลหรือกลุ่มคนท่ีจดจ ำใน
ปัจจุบัน” (Erll, 2011) โดยสำมำรถยกตัวอย่ำงได้จำกทุกช่วงวันท่ี  6 ตุลำคมของทุกปี ผู้คน
หลำกหลำยแนวคิดจะมีกำรแชร์ควำมเห็นถึงเหตกุำรณ์ในวนัท่ี 6 ตลุำคม 2519 ซึ่งเป็นเหตกุำรณ์
กำรล้อมจบัผู้ประท้วงในมหำวิทยำลยัธรรมศำสตร์จนน ำไปสู่โศกนำฏกรรมกำรสงัหำรหมูน่กัศกึษำ
และประชำชนผู้ชมุนมุซึ่งมลูเหตมุำจำกกำรปลกุระดมใส่สีตีข่ำวของวิทยุยำนเกรำะและข่ำวหน้ำ
หนังสือพิมพ์ดำวสยำมเป็นเหตุกำรณ์ท่ีเปรียบได้กับน ำ้ผึง้หยดเดียวท่ีกลำยเป็นข้อพิพำทกันมำ
จนถึงทกุวนันี ้และท่ีส ำคญัเหตกุำรณ์ในวนันัน้เป็นประวตัิศำสตร์ท่ีถูกลบเลือนจำกประวตัิศำสตร์
กระแสหลกั และรัฐบำลก็เพิกเฉยกำรเอำผิดต่อผู้สัง่กำรและผู้กำรก่อกำรสงัหำรในครัง้นี  ้จนเป็น
เหมือนประวัติศำสตร์ท่ีถูกลืมเลือนไปจำกสังคมไทย  แต่พลังควำมสะเทือนใจจำกเหตุกำรณ์
เหลำ่นัน้ก็สร้ำงกลุม่คนท่ีลกุขึน้มำเรียกร้องให้รัฐน ำคดีควำมอำญำชุดนีม้ำช ำระควำมใหม่และหำ
คนผิดมำลงโทษ จำกประวัติศำสตร์ท่ีไม่ได้ถูกเขียนกว่ำ 40 ปี จึงถูกปะติดปะต่อเร่ืองรำวจำก
ประสบกำรณ์สว่นตวัและกำรศกึษำหลกัฐำนทำงประวตัิศำสตร์มำเป็นประวตัิศำสตร์ในเหตกุำรณ์
ในวนัท่ี 6 ตลุำคม 2519 ท่ีถูกเผยแพร่ลงสื่อออนไลน์และสิ่งพิมพ์ต่ำง ๆ  จนเกิดกำรถกเถียงและ
สร้ำงกระแสได้เสมอในปัจจบุนั ยกตวัอย่ำงเช่นภำพยนตร์เร่ือง ดำวคะนอง (By Time it Get Dark, 
พ.ศ.2559) ของ อโนชำ สวิุชำกรพงศ์ มีกำรจ ำลองเหตกุำรณ์ท่ีเกิดขึน้ในวนัท่ี 6 ตลุำคม 2519 เป็น
กำรสร้ำงฉำกขึน้มำเพ่ือเป็นสญัลกัษณ์ของเร่ืองท่ีเป็นสว่นหนึง่ของโครงสร้ำงควำมทรงจ ำท่ีทบัซ้อน
กนัไปมำระหวำ่งอดีตปัจจุบันอนำคต ควำมทรงจ ำของผู้ ก ำกับและนักแสดงท่ีแทรกระหว่ำงเร่ือง
เล่ำด้วย  จำกเหตกุำรณ์นีจ้ึงเป็นตวัอย่ำงของกำรประกอบสร้ำงประวตัิศำสตร์จำกลกัษณะของ
ควำมทรงจ ำสว่นตวั (Individual Memory) ท่ีข้อเท็จจริงในประวตัิศำสตร์อำจจะถกูเปลี่ยนแปลงไป
เร่ือย ๆ ตำมยคุสมยั    
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ภำพที ่1 ภำพจำกเหตกุำรณ์ ในวันที่ 6 ตลุำคม 2519 
ทีม่ำ : (ข่ำวสด, 2561) 

 

 

ภำพที ่2 ภำพจ ำลองเหตกุำรณ์ วนัที่ 6 ตลุำคม 2519  
ในภำพยนตร์เร่ือง ดำวคะนอง (พ.ศ.2559) ของ อโนชำ สวุิชำกรพงศ์ 
ทีม่ำ : (อโนชำ สวุิชำกรพงศ์, 2559) 

 

 

กำรตีควำมของ แอสทริด แอริล นัน้ได้บอกอย่ำงชดัเจนวำ่ควำมทรงจ ำจำกอดีตท่ีกลบัมำ
ถ่ำยทอดในปัจจบุนันัน้ล้วนถกูน ำเสนอและตีควำมผำ่นตวับคุคลแทบทัง้สิน้ ดงันัน้กำรพิจำรณำถึง
เร่ืองควำมจริงแท้ในอดีตจึงเป็นไปไม่ได้  แต่กำรศึกษำอดีตอนัเป็นภำระของวิชำประวตัิศำสตร์
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นัน้ เป็นเร่ืองจ ำเป็นเพรำะสำมำรถสะท้อนให้เห็นว่ำตวัตนของปัจเจกบุคคลและสงัคมในปัจจุบัน
นัน้เป็นอย่ำงไร? มองประเดน็ประวตัิศำสตร์กบัควำมทรงจ ำอย่ำงไร? นอกจำกนีก้ำร “เอย่” ถึงอดีต
ด้วยวิธีกำรอ่ืน ๆ  เช่น สร้ำงสรรค์เป็นงำนศิลปะย่ิงน่ำสนใจ  เพรำะสำมำรถน ำเสนอแง่มุมท่ี
เป็น “ควำมรู้สกึ” ของคนปัจจบุนัท่ีมีตอ่อดีตได้อย่ำงคมคำยและสร้ำงอำรมณ์ร่วมได้มำกกว่ำงำน
ประวตัิศำสตร์ด้วยซ ำ้  
 
2.2 ความทรงจ าระดับปัจเจก (Individual Memory) กับความทรงจ าร่วมของคนในสังคม 
(Collective Memory) 

 ควำมทรงจ ำ เป็นเคร่ืองมือชิน้หนึ่งท่ีศิลปินมำปรับใช้ในงำนสร้ำงสรรค์ เพรำะอดีตท่ีฝังใจ
เปรียบได้เป็นขมุพลงัอย่ำงหนึ่งในควำมรู้สึก ไม่ว่ำอดีตจะดีหรือร้ำยถ้ำมนัมีอิทธิพลต่อควำมรู้สึก
จนฝังใจ ส่ิงนัน้อำจจะออกมำในชิน้งำนสร้ำงสรรค์โดยศิลปินจะรู้ตวัหรือไม่รู้ตวัก็ตำม และกำรเล่ำ
ผำ่นควำมทรงจ ำยงัเปิดพืน้ท่ีให้ผู้ชมเกิดกำรแลกเปลี่ยนควำมทรงจ ำร่วม เกิดเป็นบทสนทนำใน
ห้วงค ำนึงระหวำ่งศิลปินและผู้ชม 

กำรโหยหำอดีต หรือ Nostalgia ตำมควำมหมำยของ Diane Lamude (1946-2000) 
กล่ำวว่ำ Johannes Hofer (1669–1752) นักจิตวิทยำชำวสวิสเป็นผู้ ริเร่ิมใช้ค ำว่ำ “Nostalgia” 
เป็นครัง้แรกในปี 1688 ซึ่งเป็นค ำนำม แปลวำ่ โรคคิดถึงบ้ำน, ควำมคิดถึง มีรำกศพัท์มำจำกค ำว่ำ 
“nostros” ในภำษำกรีกท่ีแปลว่ำ “กำรกลบับ้ำน” (to return home) รวมกับค ำว่ำ “-algia” ท่ี
หมำยถึง “สภำวะอนัเจ็บปวด” (a painful condition) 

 นอสทัลเจียมีควำมเก่ียวข้องกับ “อดีต” ใน 2 มิติ คือ อดีตแห่งภววิสยั (Objective) และ
อดีตแห่งอตัวิสยั (Subjective) กล่ำวคือ “อดีตแห่งภววิสยั” เป็นเหตกุำรณ์อดีตเก่ำ ๆ ของสงัคม 
เป็นเหตกุำรณ์ท่ีผู้คนในระดบัสงัคมมีร่วมกันมำ ประสบกำรณ์ท่ีถูกบันทึกในระดบัสงัคมเรียกว่ำ 
“Collective Memory” ในขณะท่ี “อดีตแห่งอัตวิสัย” เป็นประสบกำรณ์อดีตเฉพำะบุคคล 
เหตกุำรณ์จึงถกูบนัทึกไว้ในควำมทรงจ ำของปัจเจกเพียงผู้ เดียว “Individual Memory” เท่ำนัน้ 

 พัฒนำ กิติอำษำ อธิบำยถึงกำรโหยหำอดีตในระดับปัจเจกและในระดับสังคมว่ำ กำร
โหยหำอดีตเป็นสว่นส ำคญัในโครงสร้ำงบคุลิกภำพของมนุษย์แต่ละคน เช่นเดียวกับสงัคมซึ่งเป็น
ภำพสะท้อนในองค์รวม ผู้คนและสงัคมต่ำงก็โหยหำหรืออยำกย้อนเวลำกลบัไปอดีต เพรำะอดีต
มีเสน่ห์และมีพลงัอย่ำงมหำศำลต่อควำมรู้สึกและจินตนำกำร ดังนัน้กำรโหยหำหรือถวิลหำใน
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รูปแบบตำ่ง ๆ  จึงเป็นสิ่งท่ีทกุคนสำมำรถกระท ำได้และมกักระท ำอยู่เสมอ จนกลำยเป็นส่วนหนึ่ง
ของวิถีชีวิตของปัจเจกบคุคล และวิถีวฒันธรรมของสงัคมโดยทัว่ไป (กำญจนำ แก้วเทพ และคณะ
, 2554) 

 ปรำกฏกำรณ์โหยหำอดีตในสงัคมเป็นพืน้ฐำนส ำคญัอย่ำงหนึ่งในกระบวนกำรท่ีซับซ้อน
ของกำรรือ้สร้ำง กำรให้ควำมหมำยใหมห่รือกำรประดิษฐ์วฒันธรรม (culture invention) ในสงัคม
โลกสมยัใหม ่พฒันำ กิติอำษำ ชีว้ำ่ ประสบกำรณ์ท่ีเกิดจำกกำรใช้ชีวิตโดยเฉพำะประสบกำรณ์ใน
อดีต เป็นฐำนท่ีมัน่ท่ีส ำคญัของอำกำรโหยหำหรือถวิลหำอดีต ประสบกำรณ์ตรงนีเ้องท่ีเป็นวตัถุ
ของกำรโหยหำ เป็นพืน้ท่ีของควำมคิดค ำนึงและจินตนำกำร รวมทัง้เป็นท่ีมำของแรงบันดำลใจ 
เร่ืองเล่ำ หรือวิธีกำรท่ีจะสร้ำง รือ้ฟื้น หรือจ ำลอง เพ่ือให้กำรเรียกหำอดีตให้หวนคืนมำนัน้บัง
เกิดผลในควำมเป็นจริง เรำต้องถวิลหำอดีตก็เพรำะมนัเป็นไปไมไ่ด้ท่ีจะย้อนกลบัไปหำอดีตในโลก
ของควำมเป็นจริง นอกเสียจำกกำรสร้ำงหรือจ ำลองขึน้มำใหม่ในรูปแบบของเร่ืองเล่ำ งำน
สร้ำงสรรค์และผลผลิตจำกควำมทรงจ ำในรูปแบบตำ่ง ๆ (กำญจนำ แก้วเทพ และคณะ, 2554) 
 
2.3 วัตถุส าเร็จรูปและวัสดุเก็บตกกับการวเิคราะห์กระบวนการส่ือความหมายตรงและ
ความหมายแฝงกับแนวคดิความทรงจ า 

2.3.1 ลักษณะของวัตถุส าเร็จรูปและวสัดุเกบ็ตก 

วตัถสุ ำเร็จรูปและวสัดเุก็บตกนัน้มีลกัษณะแตกตำ่งกนัเล็กน้อย โดยงำนศิลปะท่ีน ำเสนอ
ด้วยวัตถุส ำเร็จรูปนัน้ จะเป็นงำนท่ีประกอบสร้ำงจำกวัสดุส ำเร็จรูปท่ีถูกผลิตขึน้ในโรงงำน 
(manufactured) โดย มำร์แซ็ล ดชูองป์ (Marcel Duchamp, 1887-1968) เป็นศิลปินฝรั่งเศสคน
แรกท่ีใช้ค ำนี ้ดชูองป์เลือกค ำนีเ้พรำะในปลำยศตวรรษท่ี 19 ready-made มีควำมหมำยถึงของท่ี
ผลิตในโรงงำนซึ่งตรงข้ำมกับ hand-made ค ำนีป้รำกฏครัง้แรกในนิตยสำรของกลุ่มศิลปินหัว
ก้ำวหน้ำ (Avant-Garde) ในช่ือ Blind Man (ออกโดยดชูองป์และเพ่ือน) มีบทบรรณำธิกำรท่ีไม่
ปรำกฏช่ือผู้ เขียน ได้กล่ำวถึงผลงำนศิลปะช่ือ Fountain ว่ำ “ไม่ว่ำคณุมตัต์ (Mutt) จะเป็นผู้ผลิต 
Fountain นีห้รือเปล่ำไม่ใช่เ ร่ืองส ำคัญ เขำเป็นคน ‘เลือก ’ มันขึน้มำ เขำเลือกใช้วัตถุใน
ชีวิตประจ ำวนัและจดัวำง แล้วท ำให้ควำมหมำยในกำรใช้สอยของมนัหำยไปภำยใต้ช่ือและมมุมอง
ใหม ่ก่อให้เกิดองค์ควำมคิดใหมข่องวตัถชิุน้นัน้” (Duchamp, 2019) วตัถสุ ำเร็จรูปแบบดชูองป์ยัง
แทรกหลักกำรท่ีว่ำอะไรเป็นศิลปะนัน้จะต้องถูกก ำหนดโดยศิลปิน กำรเลือกวัตถุจึงเป็น
กระบวนกำรสร้ำงสรรค์ ซึ่งมีกระบวนกำรส ำคญั 3 ส่วนในกำรใช้วสัดสุ ำเร็จรูป คือ 1) กำรเลือก
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วตัถนุัน้เป็นกำรสร้ำงสรรค์ในตวัเอง 2) โดยกำรยกเลิกด้ำนประโยชน์ใช้สอยของตวัวตัถุท ำให้วตัถุ
นัน้กลำยเป็นศิลปะ 3) กำรน ำเสนอ กำรจดัวำงและตัง้ช่ือให้แก่วตัถุต้องท ำให้เกิด “ควำมคิดใหม่” 
และ “ควำมหมำยใหม”่  

กำรผนัตวัจำกศิลปินในฐำนะผู้สร้ำง มำเป็นศิลปินในฐำนะผู้ เลือกนัน้ถูกมองกันว่ำเป็น
จดุเร่ิมต้นของควำมเคลื่อนไหวของ คอนเซ็ปชวลอำร์ตศิลปะแนวควำมคิด เพรำะสถำนะของศิลปิน
และวตัถถุกูตัง้ค ำถำมขึน้มำใหม ่

วสัดเุก็บตกเป็นวัสดุธรรมชำติหรือท่ีมนุษย์สร้ำงขึน้หรือชิน้ส่วนของวสัดนุัน้ถูกพบโดย
ศิลปิน แล้วน ำมำใช้เพรำะมีเนือ้หำภำยในบำงอย่ำงท่ีศิลปินเล็งเห็น กำรใช้วสัดเุก็บตก  (บำงครัง้
อ้ำงอิงถึงค ำในภำษำฝรั่งเศส Objet trouvé)นัน้ จะถูกน ำมำวำงบนชัน้และกลำยเป็นศิลปะ ใน
ขณะเดียวกันกับสิ่งท่ีให้แรงบันดำลใจแก่ศิลปิน ตัวอย่ำงเช่น ประติมำกรเฮนร่ี มัวร์ (Henry 
Moore) ใช้วิธีกำรเก็บกระดกูและหินท่ีมองว่ำเป็นประติมำกรรมจำกธรรมชำติและเป็นแหล่งวสัดุ
กับแรงบันดำลใจให้งำนตวัเอง อำจจะกล่ำวได้ว่ำปิกัสโซเป็นศิลปินคนแรกท่ีใช้วัสดุเก็บตกใน
ลกัษณะนี ้ตัง้แตค่.ศ. 1912 ปิกัสโซเร่ิมแทรกหนังสือพิมพ์หรือวสัดอ่ืุนเช่น กล่องไม้ขีดไฟ ในงำน
คอลลำจแบบคิวบิสต์ วสัดเุก็บตกอำจจะถูกปรับเปลี่ยนแปลงโดยศิลปินแล้วน ำเสนอเป็นผลงำน
ศิลปะ โดยมีสว่นท่ีเก่ียวข้องไมม่ำกก็น้อยกบัมำร์แซ็ล ดชูองป์ ศิลปินในกลุ่มดำดำและเซอร์เรียลลิ
สซึ่มในฐำนะท่ีเป็นสว่นหนึ่งของกำรปะติดหรือ assemblage  

2.3.2 การวเิคราะห์กระบวนการส่ือความหมายในผลงานศิลปินท่ีน าเสนอวตัถุ
ส าเร็จรูปและวสัดุเกบ็ตกกับแนวคดิความทรงจ า  

กำรวิเครำะห์กระบวนกำรส่ือควำมหมำยในกำรน ำเสนอวตัถแุละวสัดสุ ำเร็จรูปกับแนวคิด
ควำมทรงจ ำ ซึ่งในท่ีนีจ้ะขอยกตวัอย่ำงผลงำนศิลปินซ่ือดงั 2 ท่ำนซึ่งผลงำนมีลกัษณะสื่อผสมท่ีมี
ควำมโดดเด่นและมกัถูกกล่ำวถึงเสมอในแง่ผลทำงสงัคมในกำรน ำเสนอและกำรสร้ำงสรรค์  คือ 
โจเซฟ บอยส์ (Joseph Beuys ค.ศ.1921-1986) กบัผลงำน How to Explain Pictures to a Dead 
Hare (1965) และ มำรีนำ อบรำโมวิก (1946-ปัจจุบัน) กับผลงำน Balkarn Baroque (1997) 
น ำมำวิเครำะห์กระบวนกำรสื่อควำมหมำยตรงควำมหมำยแฝงในผลงำนและกำรใช้สญัลกัษณ์
ของวตัถสุ ำเร็จรูปและวสัดเุก็บตกกบัแนวคิดควำมทรงจ ำได้ดงันี ้ 
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2.3.3 วเิคราะห์ผลงาน How to Explain Pictures to a Dead Hare (1965) ของ 
โจเซฟ บอยส์ Joseph Beuys 

โจเซฟ บอยส์ มกัเลำ่ถึงควำมทรงจ ำในสงครำมโลกครัง้ท่ี 2 วำ่ เขำรอดชีวิตจำกเคร่ืองบิน
รบตกแต่ได้รับบำดเจ็บอย่ำงหนัก ในเหตกุำรณ์นีไ้ด้รับกำรช่วยเหลือจำกชำวตำตำร์ ในหมู่บ้ำน
แถบไครเมีย เขำได้รับกำรรักษำพยำบำลด้วยวิถีทำงประเพณี ด้วยกำรห่อหุ้มให้ควำมอบอุ่นเขำ
ด้วยไขมนัและผ้ำสกัหลำด ซึ่งต่อมำกลำยเป็นวสัดสุ ำคญัในกำรสร้ำงผลงำนศิลปะของเขำ และ
จำกเหตกุำรณ์นีท้ ำให้เกิดชิน้งำน How to Explain Pictures to a Dead Hare (Wie man dem 
toten Hasen die Bilder erklärt) (ภำพท่ี 3) เป็นศิลปะแสดงสดในแกลเลอรีชเมลำ เยอรมนันี 
บอยส์ขงัตวัเองอยู่ในแกลเลอร่ีท่ีปิดลอ็คไว้ให้คนดมูองเห็น ได้แค่จำกหน้ำต่ำง เขำนั่งอยู่บนม้ำนั่ง 
ทัว่ทัง้ศีรษะพอกด้วยน ำ้ผึง้และปิดทับด้วยทองค ำเปลว มือตระกองกอดซำกกระต่ำยป่ำเอำไว้ใน
อ้อมแขน เท้ำข้ำงขวำถกูมดัด้วยเหลก็กบัแผน่กระดำนคล้ำยสกี เท้ำด้ำนซ้ำยเหยียบย ่ำอยู่บนแผ่น
สกัหลำด มีกระดกูและลวดวิทยใุต้ท่ีนัง่ พร้อมด้วยผ้ำสกัหลำดท่ีห่อไว้กับขำเก้ำอีข้้ำงหนึ่งและบน
พืน้ห้องมีผ้ำสกัหลำดม้วนใหญ่ถกูคลี่ออก เขำเร่ิมกระซิบกระซำบอธิบำยภำพวำดในแกลเลอรีให้
กระตำ่ยท่ีตำยแล้วตวันัน้ฟังเป็นเร่ืองเป็นรำว ทัง้ยงัจบัเปลี่ยนท่ำทำงกระตำ่ยตวันัน้ให้รำวกับมนัมี
ชีวิต เขำใช้เวลำ 3 ชั่วโมงในกำรแสดง ถูกน ำเสนอเป็นงำนแสดงสด พร้อมกับบันทึกภำพ
เคลื่อนไหวและภำพถ่ำย 
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ภำพที ่3 ภำพผลงำน How to Explain Pictures to a Dead Hare ของ โจเซฟ บอยส์ 
ทีม่ำ: (Ute Klophaus, 1965b) 

 

   เมื่อพิจำรณำควำมหมำยของผลงำน ลกัษณะกำรนัง่ของบอยส์ท่ีประคองกอดกระตำ่ยท่ี
ตำยแล้วคล้ำยกับลักษณะของพระแม่มำรีย์ท่ีประคองกอดร่ำงไร้ลมหำยใจของพระเยซูใน
ประติมำกรรม Pieta โดย Michelangelo ท่ีเป็นภำพแทนของควำมรัก ควำมสะเทือนใจอนัย่ิงใหญ่
ของพระแมม่ำรีย์ (Antliff, 2014) แตใ่นงำนของบอยส์ควำมหมำยมีควำมซับซ้อนกว่ำนัน้ ลกัษณะ
ของกระตำ่ยป่ำแสดงถึงภำพควำมตำยท่ีเหนือขอบเขตของมนษุย์ ขณะเดยีวกนัมนัก็มีลกัษณะของ
เหย่ือจำกนกัลำ่ ควำมตำยเป็นสญัลกัษณ์ของกำรล่ำท่ีส ำเร็จถือเป็นชัยชนะของพรำนป่ำ แต่กำร
ประคองกอดศพกระตำ่ยของบอยส์แสดงควำมสงูสง่ของสิ่งท่ีประคองกอดมำกกวำ่แค่เหย่ือ หำกมี
ควำมหมำยถึงจิตวิญญำณท่ีด ำรงอยู่รวมไปถึงกำรพดูคยุท่ีแสดงให้เห็นว่ำควำมตำยของกระต่ำย
ป่ำไมไ่ด้เป็นจดุสิน้สดุ ลกัษณะของทองค ำเปลวท่ีถกูปิดแคใ่บหน้ำของบอยส์  
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แสดงควำมสอ่งสวำ่งของใบหน้ำศิลปินอำจแสดงถึงควำมสอ่งสวำ่งทำงควำมคิด และส่ิงท่ี
เป็นเหมือนกำรหยิบควำมทรงจ ำของตนเองมำสร้ำงควำมหมำยใหมผ่ำ่นอปุกรณ์ท่ีอยู่ในควำมทรง
จ ำของเขำอย่ำง ผ้ำสกัหลำด กำรห่อหุ้ม ลกัษณะสิ่งของท่ีผกูติดรองเท้ำคล้ำยสกี หรือแม้แต่ลวด
สญัญำณวิทยลุ้วนแตห่มำยถึงกำรผำ่นพ้นจำกควำมตำย จำกกำรสงัเกตเรำจะเห็นว่ำงำนชิน้นีม้ี
กำรพดูถึงควำมตำยและกำรมีชีวิต กำรด ำรงอยู่ เป็นสื่อควำมคิดท่ีบอยส์น ำประสบกำรณ์ควำม
ทรงจ ำมำสร้ำงควำมหมำยเป็นกลวิธีท่ีท ำให้ผู้ ชมเกิดควำมสงสัยและตัง้ค ำถำมต่อสิ่งรอบตวัท่ี
เกิดขึน้ในปัจจบุนั 

 

ภำพที ่4 ภำพแสดงวสัดใุนผลงำน How to Explain Pictures to a Dead Hare ของ โจเซฟ บอยส์ 
ทีม่ำ: (Ute Klophaus, 1965a) 

 
ซึ่งในท่ีนีข้อแยกย่อยวสัดตุ่ำง ๆ ท่ีบอยส์ใช้ในผลงำน How to Explain Pictures to a 

Dead Hare ด้วยกำรจ ำแนกลกัษณะตำมแนวคิดควำมทรงจ ำระดบัปัจเจกซึ่งมำจำกควำมทรงจ ำ
ของบอยส์ท่ีน ำมำปรำกฏในชิน้งำนเพ่ือสร้ำงควำมหมำย และควำมทรงจ ำร่วมในสังคม 
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เปรียบเทียบกับบริบทในสมยัสงครำมโลกครัง้ท่ี 2 เพรำะเป็นช่วงเวลำท่ีบอยส์จดจ ำเหตุกำรณ์
เฉียดตำยและน ำมำปรำกฏบนชิน้งำนสม ่ำเสมอ จึงขอจ ำแนกในตำรำงตอ่ไปนี ้

 

ตำรำงท่ี 3 ตำรำงแสดงกำรใช้กำรน ำเสนอวสัดแุละองค์ประกอบในผลงำน How to Explain 
Pictures to a Dead Hare โดย โจเซฟ บอยส ์

การน าเสนอ/
วัสด ุ

ความทรงจ าระดับปัจเจก ความทรงจ าร่วมในสังคม 

ก ำ ร ท ำน ้ำ ผึ ้ง ที่
ใบหน้ำแล้วห่อหุ้ม
ด้วยทองค ำเปลว 

ควำมทรงจ ำของบอยส์ที่ถูกห่อหุ้ ม 
เพื่อกำรรักษำจำกชำวตำตำร์ โดยน ำ
ลั ก ษ ณ ะ เ ดี ย ว กั น นี ้ เ พื่ อ ส ร้ ำ ง
ควำมหมำยใหม่ในวัสดุที่ต่ำงออกไป 
และกำรห่อหุ้ มด้วยทองค ำเปลวจึง
หมำยถงึกำรเกิดใหม่ 

น ำ้ผึง้มีควำมหมำยในศำสนำ อย่ำงเช่นวรรค
หนึง่ในคมัภีร์ไบเบิล ให้ควำมหมำยของน ำ้ผึง้ไว้
ว่ำ “น ำ้ผึง้สำมำรถเปิดดวงตำแห่งจิตวิญญำณ” 
ส่วนทองค ำเปลวโดยรูปลักษณ์ของวัสดุนัน้ 
แทนควำมมั่ งคั่ง  ในสงครำมโลกครั ง้ที่  2 
เหตุกำรณ์ที่เกิดขึน้คือกำรหล่อทองค ำขึน้ใหม่ 
จำกทรัพย์สินของเชลยศึกที่พ่ำยสงครำมหรือ
ถกูจบั เช่น ชำวยิว เป็นต้น 

กระต่ำยป่ำที่ตำย
แล้ว 

บอยส์ใช้กระต่ำยป่ำที่ตำยแล้ว แทน
กำรรับรู้ในโลกที่เหนือกว่ำกำรมีชีวิต 
ดังเช่นกำรเฉียดตำยของเขำที่ท ำให้
เห็นโลกทำงส ำนกึอีกด้ำนที่ดีขึน้ 

ในสงครำมโลกครัง้ที่  2 เป็นภำวะขำดแคลน
อำหำร กระต่ำยป่ำจงึเป็นสญัลกัษณ์ของอำหำร
เพื่อกำรด ำรงอยู่ของผู้คนและทหำรในสนำมรบ 

ผ้ำสกัหลำด ชำวตำตำร์ใช้ผ้ำสกัหลำดห่อหุ้มไขมนั
สัต ว์  บน ร่ ำงบำดเ จ็บ ขอ งบอย ส์
หลัง จ ำกป ระสบอุบั ติ เ หตุ  ตอ น
สงครำมโลกครั ง้ที่  2  กำ รห่ อหุ้ ม
ร่ำงกำยด้วยผ้ำสักหลำด จึงอำจ
หมำยถึงกำรรักษำและเพื่อรอเวลำ
กำรเกิดใหม่ 

ดัง้เดิมผ้ำสกัหลำดคือผ้ำที่ถูกทอมำจำกขนสตัว์
ใช้ เพื่ ออบอุ่ น ร่ำงกำย  และอีกนับหนึ่ ง ผ้ำ
สกัหลำดคือวัสดุส่วนประกอบของเคร่ืองแบบ
ทหำรเยอรมนัในสงครำมโลกครัง้ที่ 2  

ผลงำนชิน้นีแ้สดงได้อย่ำงชดัเจนวำ่เป็นชิน้งำนท่ีหยิบควำมทรงจ ำและประสบกำรณ์ของ
เขำในสงครำมโลกครัง้ท่ี 2 ซึ่งเป็นโศกนำฏกรรมของคนทัว่ไปเป็นลกัษณะของควำมทรงจ ำร่วมใน
สงัคม คงเป็นภำพสงครำมท่ีสะเทือนใจและเป็นบำดแผล แต่สิ่งท่ีบอยส์หยิบออกมำแสดงนัน้เป็น
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ลกัษณะควำมทรงจ ำระดบัปัจเจก ควำมทรงจ ำสว่นตวัท่ีผู้ชมอำจจะไมรู้่ถ้ำไมไ่ด้ศึกษำประวตัิชีวิต
ของเขำ กำรน ำควำมทรงจ ำมำแสดงในครัง้นีเ้ป็นกำรสร้ำงควำมหมำยใหม่ เป็นกำรปะทะกัน
ระหวำ่งอดีตกบัสิ่งบอยส์เจอในปัจจบุนั คือ กำรถูกวิจำรณ์ในด้ำนลบเก่ียวกับสนุทรียะในผลงำน
ของเขำ ในช่วงเวลำของกำรแสดงผู้ชมถกูกนัไว้ในพืน้ท่ีภำยนอกกำรแสดง ซึ่งเป็นคนท่ีมองเขำจำก
ภำยนอกไมไ่ด้เข้ำมำอยู่ในพืน้ท่ี (กำรแสดง) ของเขำ ขณะท่ีร่ำงกำยถูกห่อหุ้มไว้ด้วยควำมทรงจ ำ
กำรรักษำบำดแผลในอดีต ซึ่งน ำไปสู่ควำมคิดหลกัในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนของบอยส์ท่ีมีกำร
น ำเสนอสญัลกัษณ์ท่ีเก่ียวเน่ืองกับควำมรู้สึกผิดและกำรรักษำ จำกประสบกำรณ์เฉียดตำยด้วย
วัสดุท่ีสื่อถึงควำมทรงจ ำของเขำขณะถูกรักษำจะเห็นได้ว่ำบอยส์ก็สร้ำงผลงำนท่ีถ่ำยทอด
ประวตัิศำสตร์ส่วนตวัและเช่ือมโยงกับแนวคิดปัจจุบัน  เพ่ือสร้ำงผลงำนท่ีมีสุนทรียะแบบใหม่
ขึน้มำ 

 
2.3.4 วเิคราะห์ผลงาน Balkarn Baroque (1997) ของ มารีนา อบราโมวกิ (Marina 

Abramovic) 

งำนแสดงสดของอบรำโมวิกหลำยชิน้มีกำรถ่ำยทอดควำมสะเทือนใจของตนเองต่อควำม
เจ็บปวด ในควำมทรงจ ำจำกกำรเติบโตในครอบครัวท่ีมีแม่เข้มงวด สภำวะประเทศยูโกสลำเวีย 
(ปัจจบุนัคือประเทศเซอเบีย) ภำยใต้กำรปกครองระบอบเผดจ็กำรคอมมิวนิสต์ และกำรเข่นฆ่ำกัน
ของคนในชำติยูโกสลำเวีย จุดสะเทือนใจอย่ำงท่ีสุดในประวตัิชำติยูโกสลำเวีย คือกำรฆ่ำล้ำง
เผำ่พนัธ์ในสงครำมยโูกสลำเวียจนท ำให้ประเทศชำติลม่สลำย โดยแนวคิดนีถ้่ำยทอดในผลงำนชิน้
ส ำคญั Balkan Baroque (1997) (ภำพท่ี 5-7) ซึ่งท ำให้เธอได้รับรำงวลัศิลปินยอดเย่ียม (The 
Golden Lion) จำกเทศกำลศิลปะเวนิสเบียนนำเล่ ( Venice Biennale) ในปีท่ีออกแสดง โดย
ผลงำนดงักลำ่วประกอบด้วย ภำพวิดีโอขนำดเท่ำจริงของแม่กับพ่อและตวัศิลปินเอง ฉำยบนผนัง 
ด้ำนหน้ำจัดวำงโครงกระดกูสตัว์จ ำนวนมหำศำลกองอยู่บนพืน้กลำงพืน้ท่ีแสดงงำน  โดยอบรำ
โมวิกนัง่อยู่ในผลงำนตลอดระยะเวลำท ำกำรแสดง ในขณะท ำกำรแสดงนัน้อบรำโมวิกจะท ำกำร
ลอกเนือ้สตัว์ออกจำกกระดกู ท ำควำมสะอำดโครงกระดกู และร้องเพลงพืน้ถ่ินของยโูกสลำเวีย 
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ภำพที ่5 ภำพผลงำน Balkan Baroque (1997) 
ทีม่ำ: (Abramovic, 1997b) 

 

ภำพที ่6 ภำพผลงำน Balkan Baroque (1997)  
ทีม่ำ: (Maranzano, 1997) 
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ภำพที ่7 ภำพแสดงกำรจดัวำงงำนวิดีโอในผลงำน Balkan Baroque (1997)  
ซึ่งจดัแสดงอกีครัง้เป็นผลงำนวิดีโอจดัวำงที ่MOMA ในปี ค.ศ.2010 
ทีม่ำ :  (Abramovic, 1997a) 

 
ในงำนจดัแสดงประกอบด้วยภำพของพ่อท่ีประคองกอดปืนไว้ และภำพแม่ท่ีสมัผสัด้ำนท่ี

เป็นหวัใจพร้อมด้วยดวงตำพร้อมด้วยบทสมัภำษณ์ของทัง้ 2 คน ซึ่งแสดงถึงภำพควำมขดัแย้งใน
ครอบครัวท่ีอบรำโมวิกเผชิญในตอนเดก็ ๆ สูพื่น้ท่ีกำรแสดงสดท่ีเปรียบเปรยถึงควำมทรงจ ำ ควำม
สะเทือนใจร่วมของผู้ชมตอ่ประเทศของเธอ ภำพของอบรำโมวิกนัน้ปรำกฏใน 2 รูปแบบ คือ ภำพ
จำกวิดีโอท่ีเธอแสดงเป็นชำวสลำวิกร้องเต้นเลำ่เร่ืองในบริบทวฒันธรรมดัง้เดิมของยโูกสลำเวีย ใน
พืน้ท่ีท่ีจัดแสดงอย่ำงศำลำของประเทศอิตำลี (Italian Pavilion) ก็แสดงออกถึงบริบทของควำม
เข้ำใจชิน้งำนท่ีตำ่งไป อบรำโมวิกสร้ำงบรรยำกำศและท ำกำรแสดงบนกองกระดกูววัท่ีสะอำด 500 
ชิน้ ถกูวำงไว้ข้ำงลำ่งและกระดกูท่ียงัมีเลือดกบัชิน้เนือ้ อีกกวำ่ 2,000 ชิน้ ซึ่งถกูวำงไว้ด้ำนบน ด้วย
ควำมอบอ้ำวของพืน้ท่ีเพรำะไมม่ีเคร่ืองปรับอำกำศในกำรแสดงตลอด 4 วนัวนัละ 7 ชั่วโมงท ำให้
กระดูกท่ีติดเนือ้ค่อย ๆ เน่ำไปแต่ละวนัและเธอต้องแสดงต่อไปในสถำนกำรณ์ท่ีย ่ำแย่ลงทุกวัน  

(Abramovic, 2016) ในกำรแสดง Balkan Baroque ซึ่งสำมำรถวิเครำะห์กำรน ำเสนอตำมแนวคิด
ควำมทรงจ ำ ได้ดงัตอ่ไปนี ้
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ตำรำงท่ี 4 ตำรำงแสดงกำรใช้กำรน ำเสนอวสัดแุละองค์ประกอบในผลงำน Balkan Baroque โดย 
มำรีน่ำ อบรำโมวิก 

การน าเสนอ/วัสดุ ความทรงจ าระดับปัจเจก ความทรงจ าร่วมในสังคม 

ภำพพ่อของอบรำโมวิก 
(Vojin) 

กำรอยู่ในระเบียบของครอบครัว
นำยทหำรในตอนเด็ก และกำรหย่ำ
ร้ำงของพ่อกบัแม่ 

เจ้ำหน้ำที่อำรักขำระดับสูงของติโต
(ยอซีป บรอซ) กับภำพปกครองอัน
ยำกแค้นของประชำชน  ในรัฐบำล
เผด็จกำรคอมมิวนิสต์  ในสหพันธ์
สำธำรณรัฐสังคมนิยมยูโกสลำเวีย
(ค.ศ.1945-1990) 

ภำพแม่ของอบรำโมวิก
(Danica) 

ควำมสมัพนัธ์แบบกึ่งรักกึง่ชัง นกัประวติัศำสตร์ศิลป์และผู้อ ำนวยกำร
ศิลปะของรัฐ 

เพลงพืน้บ้ำนของยูโกสลำเวีย กำรระลกึถงึวัยเด็ก วัฒนธรรมดัง้เดิมของชนชำติก่อนจะมี
ก ำ ร ป ก ค ร อ ง ร ะ บ อ บ เ ผ ด็ จ ก ำ ร
คอมมิวนิสต์ของสหพันธ์สำธำรณรัฐ
สงัคมนิยมยโูกสลำเวีย 

กระดกูววัที่ติดเศษเนือ้และ
เลอืด 

ภำพจดจ ำของสงครำมที่ไม่จบสิน้
ของชนชำติกำรชะล้ำงเลือดจำก
ควำมตำย ไปสู่ควำมบริสทุธ์ิดัง้เดิม
ของควำมเป็นมนษุย์ 

กระดูกจำกอุตสำหกรรมบริโภคของ
มนษุย์ที่กำรฆ่ำเกิดขึน้ในทกุวนั 

 

จำกกำรใช้องค์ประกอบตำ่ง ๆ ในกำรแสดงนัน้สะท้อนภำพควำมขดัแย้งของคนในชนชำติ
เดียวกนัในอดีตและปัจจบุนัในบริบทของชำติอิตำลีซึ่งอยู่ในสหภำพยโุรปท่ีไมไ่ด้ให้ควำมช่วยเหลือ
หรือย่ืนมือเข้ำช่วยในเหตุกำรณ์กำรฆ่ำล้ำง เผ่ำพันธุ์ ในยูโกสลำเวีย ซึ่งท ำให้ผลงำน Balkan 
Baroque ถ่ำยทอดควำมเจ็บปวดของกำรสญูสิน้ถ่ินก ำเนิด ผลพวงของสงครำมท่ีคนในชำติฆ่ำ
กันเอง ซึ่งเปรียบเสมือนโครงกระดกูท่ีต้องถูกช ำระล้ำง ขณะเดียวกันตวัศิลปินเองก็เรียกคืนจิต
วิญญำณของบ้ำนเกิดให้แก่ตวัเองด้วย ผลงำนชิน้นีไ้ด้ถกูน ำกลบัมำแสดงอีกหลำยครัง้ในรูปแบบ
วิดีโอจดัวำง (ภำพท่ี 6) ซึ่งกำรสร้ำงควำมหมำยของผู้ชมในแตล่ะบริบทและพืน้ท่ีก็ตำ่งกนัออกไป 
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            ผลงำนของอบรำโมวิก เป็นแนวคิดท่ีกระจ่ำงชดัในกำรถ่ำยทอด ประวตัิศำสตร์ส่วนตวักับ
ประวตัิศำสตร์สงัคม ท่ีน ำมำสร้ำงผลงำนให้สื่อสำรด้วยกันอย่ำงมีนัยยะท่ีต่ำงไปในแต่ละบริบทท่ี
แสดง ชีช้วนให้เกิดอำรมณ์ร่วมของคนดแูละสร้ำงทัศนะใหม่ด้วยตวัอย่ำงอนัแสนเจ็บปวดและ
สะเทือนใจ แต่จำกำรพิจำรณำกำรใช้องค์ประกอบต่ำง ๆ กับวตัถุส ำเร็จรูปและวสัดุเก็บตกกับ
แนวคิดควำมทรงจ ำจำกกำรสร้ำงสรรค์และกำรน ำเสนอผลงำนของศิลปินทัง้ 2 ชุดนัน้ ผลงำนของ 
โจเซฟ บอยส์กลบัมีลกัษณะของควำมทรงจ ำส่วนตวัมำกกว่ำงำนของ อมบรำโมวิก ซึ่งมีลกัษณะ
กำรวิพำกษ์ในด้ำนสงัคมมำกกวำ่ แตก่ำรใช้วสัดใุนลกัษณะเก็บตกของอบรำโมวิกนัน้มีศกัยภำพ
ทำงควำมทรงจ ำเฉพำะตวัท่ีแสดงภำพควำมทรงจ ำและควำมคิดศิลปินได้ชดัเจนกว่ำลกัษณะวตัถุ
ส ำเร็จรูปของบอยส์ ดงันัน้วสัดเุก็บตกจึงมีศกัยภำพในแง่กำรน ำเสนอควำมทรงจ ำได้ดีกว่ำวตัถุ
ส ำเร็จรูปท่ีแสดงศักยภำพทำงควำมทรงจ ำได้ด้อยกว่ำ เพรำะวัตถุส ำเร็จรูปนัน้ไม่สำมำรถ
แสดงออกทำงอำรมณ์ได้ดีเท่ำ 
 
2.4 ความทรงจ าของสังคมไทยกับเหตุการณ์วิกฤติเศรษฐกิจ พ.ศ.2540 และศิลปินท่ีได้
แรงบันดาลใจจากเหตุการณ์นี ้

หำกเรำมองย้อนไปในเหตกุำรณ์เศรษฐกิจล่มสลำยในประเทศไทย พ.ศ. 2540 หรือท่ี
เรียกวำ่ยคุ “ต้มย ำกุ้ง”สิ่งสะท้อนออกมำอย่ำงแจ่มชดัคือสื่อและศิลปะในยคุนัน้ได้น ำเสนอเร่ืองรำว
สะท้อนปัญหำร่วมสมยั ท ำให้เรำเห็นบรรยำกำศเฉพำะท่ีเกิดขึน้  ซึ่งมีศิลปิน 2 ท่ำน 2 แขนง ท่ี
ถ่ำยทอดบริบทของยคุนัน้ และกลำยเป็นภำพจ ำ เป็นดงัผลงำนท่ีบนัทึกยุคสมยั ทุกครัง้เมื่อเรำชม
ภำพยนตร์ของ เป็นเอก รัตนเรือง (พ.ศ.2505-ปัจจุบัน) เรำจะเห็นบรรยำกำศของยุคนัน้ด้วย
รูปแบบของภำพยนตร์ท่ีทัง้เสียดสีและถ่ำยทอดรูปแบบชีวิตของคนในยุคนัน้ ศิลปินอีกท่ำนคือ 
มำนิต ศรีวำนิชภมูิ (พ.ศ.2504-ปัจจุบัน) ท่ีน ำเสนอผลงำนภำพถ่ำยเชิงแนวคิดและกิจกรรมทำง
ศิลปะท่ีกลำยเป็นภำพจ ำของคนทั่วไปไม่ใช่แค่กลุ่มคนท่ีสนใจทำงศิลปะเท่ำนัน้ ซึ่งผลงำนของ
ศิลปินทัง้ 2 ท่ำน เรียกได้วำ่เป็นบทบนัทึกยคุสมยัอย่ำงแท้จริง   

 ผลงำนภำพยนตร์ของ เป็นเอก รัตนเรือง ในปี พ.ศ.2540 - 2542 ได้สะท้อนภำพของเห็น
กำรณ์ต้มย ำกุ้งด้วยภำพยนตร์เร่ือง “ฝัน บ้ำ คำรำโอเกะ” ภำพยนตร์ไทยแนวใหม่ท่ีออกฉำยในปี
วิกฤติคำ่เงินบำท หนงัน ำเสนอภำพบรรยำกำศ รสนิยมและควำมใฝ่ฝันของคนยุคนัน้อย่ำงสมจริง 
ซึ่งเส้นเร่ืองหลกัน ำเสนอภำพควำมฝันของตวัละคร “ปู” ลกูสำวชนชัน้กลำง ในภำพฝันเป็นภำพ
ของแมท่ี่เสียไปแล้วก ำลงัสร้ำงบ้ำนให้พ่อ ปฝัูนแบบนีซ้ ำ้ ๆ ทกุวนั ซึ่งในควำมฝันถ้ำสร้ำงบ้ำนเสร็จ
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หมอดทูกัวำ่พ่อจะซวย ซึ่งในเร่ืองก็เกิดเหตรุ้ำยตำมมำ ตวัละครอีกตวัคือ “น้อย” เด็กหนุ่มท่ีเป็น
มือปืนให้เจ้ำพ่อเพ่ือเก็บเงินจะไปใช้ชีวิตท่ีอเมริกำ ซึ่งในตวัหนงัก็ถ่ำยทอดควำมเลื่อนลอยแสวงหำ
ตวัตนของคนยคุนัน้ได้อย่ำงดี หำกพิจำรณำจำกเร่ืองรำวเรำก็จะเห็นภำพกำรเปรียบเปรยของคน
ท ำหนงัอย่ำงเป็นเอกตอ่สงัคมไทยถึงสถำนกำรณ์จริงท่ีจะเกิดขึน้ในอนำคต  

 

ภำพที ่8 ภำพน่ิงจำกภำพยนตร์ เร่ือง ฝัน บ้ำ คำรำโอเกะ, 101 นำที, ส,ี ฟิล์ม 35 มม., 2540  
ทีม่ำ: (เป็นเอก  รัตนเรือง, 2540) 

 
 จนมำถึงผลงำนชิน้ท่ี 2 “เร่ืองตลก69”ภำพของตัวละครหญิงสำวซึ่งเป็นพนักงำนใน
สถำบนักำรเงินแห่งหนึ่ง ซึ่งถกูเลิกจ้ำง แตต้่องซวยซ ำ้เมื่อต้องพัวพันกับคนหลำยกลุ่มท่ีหวงัจะมำ
แย่งเงินท่ีเธอบงัเอิญเจอหน้ำประต ูกลำยเป็นภำพแทนของคนตวัเล็ก ๆ ในสงัคมของยุคนัน้ท่ีต้อง
พบเจอกบัควำมโชคร้ำยตำมกระแสสงัคมจำกควำมผิดพลำดของผู้มีอ ำนำจ  
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ภำพที ่9 ภำพน่ิงจำกภำพยนตร์ เร่ืองตลก 69, 118 นำที, ส,ี ฟิล์ม 35 มม., 2542  
ทีม่ำ: (เป็นเอก  รัตนเรือง, 2542) 

 

 ในกำรบรรยำย Masterclass ครัง้ท่ี 3 ณ.หอศิลป์กรุงเทพฯ ของผู้ก ำกบั เป็นเอก รัตนเรือง 
เขำได้ตอบถึงประเดน็บริบทของสงัคมไทยท่ีน ำเสนออยู่ในงำนทัง้ 2 ชิน้นีอ้ยู่ตอนหนึ่งว่ำ “หนังทุก
เร่ืองท่ีเรำสร้ำงจะมีเหตกุำรณ์ในช่วงเวลำนัน้ ๆ ท่ีเรำรับรู้มำ หรือท่ีเรำสนใจเป็นพิเศษเข้ำไปอยู่ใน
หนังด้วย อย่ำง “ฝัน บ้ำ คำรำโอเกะ” มนัช่วยไม่ได้ท่ีผมจะเห็นว่ำ โห กรุงเทพฯนะ มนัมีแต่ตึก
กระจก คนขบัรถบีเอม็ ขบัรถเบนซ์กนัหรูหรำ แตด่หูมอกนัทกุคนเลย... ไอ้คนย่ิงรวยย่ิงดหูมอเยอะ 
เพรำะกลวัควำมรวยมนัหำยไป มนัเป็นสิ่งหนึ่งท่ีผมเอำมำท ำหนงัเพรำะเป็นสิ่งท่ีอยู่ใกล้ ๆ ตวัผม” 
(เป็นเอก รัตนเรือง, 2557) 

 ในประวตัิศำสตร์ภำพยนตร์ไทย เป็นเอก รัตนเรือง ถือเป็นผู้ก ำกบัคนส ำคญัผู้ เปลี่ยนวงกำร
ภำพยนตร์ไทยคนหนึ่ง ซึ่งผลงำนทกุเร่ืองของเขำมกัจบักระแสสงัคมในยคุสมยัตำ่ง ๆ  น ำไปเช่ือมโยง 
เสียดสี ถ่ำยทอดมมุมองท่ีตำ่งไปจำกภำพยนตร์ไทยเร่ืองอ่ืน ๆ  และช่วงวิกฤติต้มย ำกุ้ ง พ.ศ.2540 
นัน้เป็นช่วงเวลำท่ีเขำเร่ิมอำชีพผู้ก ำกบัภำพยนตร์และโฆษณำ เรำจึงเห็นภำพบริบทของยุคสมยันี ้
อย่ำงแจ่มชดั ผำ่นมมุมองของเลนส์กล้องภำพยนตร์ท่ีเป็นตวับนัทึกประวตัิศำสตร์ชดุนีเ้อำไว้ 

 ในวงกำรศิลปะร่วมสมัย ในยุคนัน้  ศิล ปินภำพถ่ำย เ ชิงค วำมคิด  (conceptual 
photography) มำนิต ศรีวำนิชภมูิ (พ.ศ.2504-ปัจจุบัน) ผลงำนของมำนิตมกัจับเหตกุำรณ์ร่วม
สมยั แล้วสร้ำงใหมเ่ป็นผลงำนขึน้มำ ซึ่งในชิน้งำนมีกำรเสียดสีและวิพำกษ์วิจำรณ์แฝงอยู่ด้วย ในปี 
พ.ศ.2540 มำนิตได้สร้ำงผลงำนท่ีมีช่ือชดุวำ่ “สงครำมไร้เลือด (This Bloodless War)” ผลงำนชิน้
นีไ้ด้ออกสูส่ำธำรณะชนในช่วงวิกฤตเิศรษฐกิจของเมืองไทย เนือ้หำในภำพถ่ำยนัน้เป็นกำรเลำ่เร่ือง
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เชิงเปรียบเปรยถึงกำรคกุคำมทำงเศรษฐกิจจำกชำติมหำอ ำนำจตะวันตก ซึ่งพูดถึงกำรโจมตี
ประเทศชำติด้วยสงครำมทำงเศรษฐกิจ เป็นสงครำมท่ีไมส่ญูเสียเลือดเนือ้ แต่ประเทศกลบัถูกยึด
ครองอย่ำงง่ำยดำยในโลกทุนนิยม จำกแนวคิดข้ำงต้นมำนิตน ำมำเปรียบเทียบกับสงครำม
เวียดนำมท่ีมีกำรปะทะกนัระหว่ำงชำติตะวนัตกกับเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้ โดยกำรน ำภำพทำง
ประวัติศำสตร์มำสร้ำงใหม่ด้วยกำรแปลงภำพสงครำม เป็นบริบทของเมืองไทยในขณะนัน้  
อย่ำงเช่นกำรเอำภำพต้นฉบบั คือภำพกำรทิง้ระเบิดกลำงหมูบ้่ำน Trang Bang ประเทศเวียดนำม
เมื่อวนัท่ี 8 มิถุนำยน 2515 โดยเป็นภำพเด็กผู้หญิงร่ำงเปลือยเปล่ำก ำลงัว่ิงหนีระเบิดนำปำล์ม
พร้อมชำวบ้ำนคนอ่ืน ๆ ท่ีตำมมำ ฉำกหลงัมีควนัระเบิดและทหำรอเมริกนัตำมมำด้วย แล้วมำนิตก็
น ำภำพนีม้ำเปลี่ยนจำกภำพเดก็ผู้หญิงเปลี่ยนเป็นภำพสำวออฟฟิศพร้อมกับถุงแบรนด์เนมก ำลงั
หนีตำย พร้อมด้วยฉำกหลังโฮปเวล (สถำปัตยกรรมท่ีแสดงถึงควำมล้มเหลวของรัฐบำลและ
สญัลกัษณ์ของกำรลม่สลำยทำงเศรษฐกิจในยคุนัน้) และมีนำยทนุตำ่งชำติเดินตำมหลงั  

 มำนิต เลือกใช้พืน้ท่ีสำธำรณะในกำรแสดงงำนโดยกำรใช้เพ่ือนศิลปินถือชิน้งำน ให้ผู้คน
ได้ชมในสถำนท่ี ท่ีมีควำมหมำยร่วมกบัชิน้งำน เช่น หน้ำสถำบนักำรเงิน หน้ำตกึ CP หน้ำธนำคำร
แห่งประเทศไทย เป็นต้น (ณฐันลิน น้อยไม้, 2548) กำรแสดงออกเช่นนีค้ือ กำรปะทะกันระหว่ำง
โลกศิลปะและควำมจริง ท ำให้งำนชิน้มีพลงัในกำรสื่อสำรยคุสมยัได้อย่ำงดี  

 

 

ภำพที ่10 Manit Sriwanichpoom, This Bloodless War # 3, 1997,  
gelatin silver print, 50.8 x 61 cm  
ทีม่ำ : (Manit Sriwanichpoom, 1997b) 
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 ในช่วงเวลำเดียวกนั มำนิตก็ได้สร้ำงงำนชิน้ส ำคญัอีกชิน้ คือ พิงค์ แมน (Pink Man) เป็น
งำนภำพถ่ำยเชิงแนวคิดท่ีมีตวัละครหลงัเป็นชำยในเสือ้สูทสีชมพูสะท้อนแสงกับรถเข็นสีชมพ ู
เดินชอปปิง้ในสถำนท่ีตำ่ง ๆ โดยปรำกฏตวัครัง้แรกท่ีซอยละลำยทรัพย์ ถนนสีลม ด้วยใบหน้ำสงบ
น่ิงไร้อำรมณ์ ปรำศจำกควำมรู้สึกใด ๆ ทัง้สิน้ เขำปรำกฏในสถำนท่ีท่ีเป็นค่ำนิยมของสงัคมไทย 
และผลงำนก็แสดงในรูปแบบโปสกำร์ด ตู้ไฟในห้ำงสรรพสินค้ำ หน้ำร้ำนทอง ฯลฯ ภำพชำยในชุดสี
ชมพูนีค้งปฏิเสธไม่ได้ว่ำเป็นแนวคิดท่ีสะท้อนออกมำจำกยุควิกฤติเศรษฐกิจของประเทศไทย
เช่นเดียวกนักบัสงครำมไร้เลือด นัน่คือกำรเปรียบเปรยยัว่ล้อลกัษณะบริโภคนิยมของสงัคมไทย ท่ี
เป็นผลผลิตหนึ่งท ำให้เกิดวิกฤติเศรษฐกิจขึน้มำ 
 

 

ภำพที ่11 Manit Sriwanichpoom, Pink Man Begins # 5, 1997,  
c-print mounted on aluminium – dibond, 50.8 x 61 cm. 
ทีม่ำ : (Manit Sriwanichpoom, 1997a) 

 

 มำนิต ศรีวำนิชภมูิ ได้เลือกเคร่ืองมือท่ีเรียกวำ่ภำพถ่ำย ในกำรบันทึกยุคสมยัด้วยแนวคิด
แบบศิลปะ ซึ่งเปลี่ยนจำกกำรบันทึกภำพควำมจริงท่ีเ กิดขึน้ในช่วงเวลำนัน้ตำมท่ีทฤษฎีกำร
ถ่ำยภำพ เป็นกำรถ่ำยทอดแนวคิด ล้อเลียน เสียดสี ซึ่งท ำให้เรำเห็นควำมจริงอีกแบบหนึ่ง ควำม
จริงท่ีผำ่นกระบวนกำรคิดสะท้อนยุคสมยัต้มย ำกุ้ งปี พ.ศ.2540 ท่ีผู้ชมจะไม่ได้เห็นควำมจริงจำก
ภำพ แตร่ับรู้ควำมจริงได้ด้วยกำรใช้มมุมองและควำมรู้สกึมำตอ่ยอด ตีควำมถอดรหสัชดุเหตกุำรณ์
ทำงสงัคมผำ่นผลงำนศิลปะภำพถ่ำยเชิงควำมคิด   
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 ภำวะเศรษฐกิจลม่สลำยในปี พ.ศ.2540 นัน้นอกจำกจะเป็นภำพจ ำของคนในสงัคมแล้ว ก็
ยงัสร้ำงควำมสะเทือนใจสูง่ำนสร้ำงสรรค์ของศิลปิน ท ำให้เกิดชิน้งำนท่ีน่ำสนใจ เป็นบทบนัทึกของ
ยุคสมัย ซึ่งหลังจำกชุดเหตกุำรณ์เหล่ำนัน้ไม่ใช่แค่เพียงแต่ศิลปะหรือสื่อเท่ำนัน้ท่ีเปลี่ยนแปลง 
หำกแต่เปลี่ยนมุมมองของคนในยุคนัน้และยุคต่อมำไปอย่ำงสิน้เชิง เมื่อเรำมองย้อนไปด ู
ผลกระทบของยคุเศรษฐกิจลม่สลำย เรำจะมองเห็นแผลเป็นท่ีเกิดขึน้ในควำมทรงจ ำของคนไทย
และสงัคมไทย ท่ีปรำกฏอยู่ในชุดของเหตกุำรณ์ช่วงปี พ.ศ.2540 ถึงจะเป็นยุคสมยัท่ีไม่น่ำจดจ ำ 
แตก่ลบัสร้ำงควำมน่ำสนใจเสมอเมื่อยคุสมยัแห่งควำมสะเทือนใจเหล่ำนัน้ได้ถูกท ำให้มีชีวิตและ
บอกเลำ่อีกครัง้ผำ่นมมุมองของศิลปิน 
 
2.5 ศึกษาศิลปินท่ีน าเสนอแนวคดิเก่ียวข้องกับความทรงจ า  

ควำมทรงจ ำกบัควำมสะเทือนใจ เป็นกำรท ำงำนระหว่ำงชิน้ส่วนของควำมทรงท่ีต่อยอด
ด้วยควำมสร้ำงสรรค์ กำรน ำควำมทรงจ ำแล้วมำประกอบสร้ำงในบริบทใหม่นัน้ จะไม่ใช่เป็นกำร
น ำเสนอข้อมลูในแง่ประวตัิศำสตร์ หำกแตค่ือกำรน ำประวตัิศำสตร์มำเสนอเป็นแนวคิดโดยตอ่ยอด
มำจำกควำมสะเทือนใจสว่นตวัเพ่ือถ่ำยทอดมมุมองของศิลปินจำกภำพประวตัิศำสตร์ขนำดใหญ่ 
ซึ่งมีศิลปินท่ีใช้กำรน ำเสนอตำมแนวคิดดงักลำ่ว ดงัตอ่ไปนี ้
 

2.5.1 ดักลาส กอร์ดอน 

 ดกัลำส กอร์ดอน (Douglas Gordon) ศิลปินชำวสกอตแลนด์ผู้ ท่ีใช้ลกัษณะแนวคิดกำร
โหยหำอดีต โดยใช้ภำพยนตร์ฮอลลีวดูเป็นเคร่ืองมือ ในกำรเปลี่ยนพ่ืนท่ีของ ‘เวลำ’ และกำรใช้ 
‘ควำมทรงจ ำ’ ของผู้ชมเพ่ือประกอบสร้ำงควำมหมำย (Gordon, 2002) ดงัเช่นผลงำน 24 Hour 
Psycho (1993) เขำน ำผลงำนคลำสสิกของ ผกก.อลัเฟรด ฮิซคอก (Alfred Hitchcock) มำท ำให้
ช้ำลงจนยืดควำมยำวของหนังไปถึง 24 ชม. เพ่ือสร้ำงกำรรับรู้ใหม่ของเร่ืองรำว ท่ีไม่ใช่แค่ดเูพ่ือ
ควำมบนัเทิง แตเ่ป็นกำรเลน่กบัพืน้ท่ีของควำมทรงจ ำคนด ูควำมเช่ืองช้ำท ำให้คนดตูกอยู่ในอดีต 
ขณะเดียวกนัในฉำกท่ีค้ำงอยู่ท ำให้ผู้ชมจินตนำกำรถึงฉำกต่อไปในอนำคต ซึ่งเขำได้น ำผู้ชมหลดุ
ออกจำกควำมเป็นจริงท่ีเวลำด ำเนินอยู่  
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ภำพที ่12 ภำพน่ิงกำรจดัวำงงำน 24 Hour Psycho (1993)  
ทีม่ำ : (Gordon, 1993) 

 
 และบริบทของภำพยนตร์ Psycho (1960) นัน้สะท้อนเหตผุลทำงจิตวิทยำของผู้สร้ำงอย่ำง
ฮิซคอกท่ีเป็นลกูติดแม่ มีควำมหลงไหลในตวัของแม่ผู้ ให้ก ำเนิด ซึ่งแนวคิดนีส้ะท้อนสู่ผลงำนชิน้
ต่อมำของกอร์ดอนใน Something between my mouth and your ear (1994) โดยแนวคิดของ
ผลงำนพำกอร์ดอนย้อนกลบัไปอยู่ในท้องแมข่องเขำ โดยกำรสร้ำงบรรยำกำศห้องให้เหมือนอยู่ใน
ครรภ์ด้วยกำรจัดแสงและจัดวำงเคร่ืองเสียงพร้อมทัง้เล่นเพลงป๊อปท่ีฮิตในช่วงระหว่ำงเดือน
มกรำคมถึงกนัยำยนปี 1966 ซึ่งงำนชิน้นีพ้ำผู้ชมตกอยู่ระหวำ่งควำมเป็นส่วนตวัของกอร์ดอนและ
พืน้ท่ีทำงศิลปะ 
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ภำพที ่13 ภำพน่ิงกำรจดัวำงงำน Something between my mouth and your ear, 1994 
ทีม่ำ : (Gordon, 1994) 

  
 แนวควำมคิดของผลงำน Something between my mouth and your ear (1994) จ ำ
สะท้อนควำมทรงจ ำใน 2 ระดบัคือ ควำมทรงจ ำสว่นตวัในกำรจินตนำกำรถึงยคุสมยัท่ีตนเองอยู่ใน
ครรภ์ของแม่ ในส่วนของผู้ชมก็เกิดกำรกระตุ้นควำมทรงจ ำของตนเองต่อพืน้ท่ีท่ีแปรเปลี่ยนเป็น
พืน้ท่ีควำมทรงจ ำสว่นตวัของศิลปิน โดยสิ่งท่ีศิลปินมีประสบกำรณ์เป็นธรรมชำติของทุกคนท่ีต้อง
ผำ่นควำมรู้สกึแบบเดียวกนักำรเกิดอำรมณ์ร่วมจึงแตกตำ่งไปตำมแตผู่้ชมแตล่ะคน และควำมทรง
จ ำสว่นรวมท่ีเกิดขึน้นัน้เกิดขึน้เพรำะเพลงลว่งสมยัท่ีดงัอยู่ในชิน้งำนชีน้ ำผู้ชมท่ีมีประสบกำรณ์ร่วม
สมยักับเพลง หรือถ้ำไม่ได้มีส่วนร่วมในสมยัเดียวกับเพลงก็สำมำรถจินตนำกำรถึงยุคสมยัและ
อำจจะมีอำรมณ์ร่วมกบัท ำนองและเนือ้หำของเพลงท่ีแตกตำ่งกนัไปในแตล่ะเพลงท่ีอยู่ในผลงำน  

ในผลงำนของ ดกัลำส กอร์ดอน มกัเลน่กับควำมทรงจ ำของผู้ชมด้วยกำรหยิบสื่อท่ีเป็นท่ี
นิยมน ำมำแปรทำงควำมคิดและเทคนิคเป็นงำนสร้ำงสรรค์ คล้ำยแนวคิด readymade ในงำนวตัถุ
ของศิลปะเชิงควำมคิด แตง่ำนของกอร์ดอนสว่นใหญ่นัน้กลบัเป็นสื่ออย่ำงภำพยนตร์ท่ีเป็นท่ีนิยม 
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มันเป็นลักษณะสื่อทำงควำมคิดท่ีส ำเร็จรูป ผลงำนภำพยนตร์และบทเพลงนัน้เป็นผลงำนท่ี
เก่ียวกับ “เวลำ” เมื่ออยู่บนพืน้ท่ีทำงศิลปะเวลำเหล่ำนัน้ของกอร์ดอนเปลี่ยนไปเป็นสนุทรียะ
ทำงด้ำนควำมคิด ท่ีเปลี่ยนควำมเป็น “อดีต” ของสื่อมำสูผ่ลงำนศิลปะท่ีเป่ียมนยัยะในปัจจบุนั 
 

2.5.2 วาเนสซา บีครอฟต์  

 วำเนสซำ บีครอฟต์ (Vanessa Beecroft) ศิลปินและผู้ออกแบบเสือ้ผ้ำชำวอิตำลี เธอ
ท ำงำนในรูปแบบศิลปะแสดงสด (Performance Art)และมกัประกอบกบัวิดีโอ ภำพถ่ำย รวมไปถึง
กำรผนวกรวมแฟชัน่เข้ำไปด้วย ผลงำนของเธอมกัเปิดพืน้ท่ีให้ผู้ชมมีส่วนร่วมและวิพำกษ์วิจำรณ์ 
ผลงำนหลำยชิน้ของเธอ สร้ำงมำจำกควำมสะเทือนใจในอดีตของเธอท่ีอยู่ในครอบครัวยำกจนอด
ยำก ควำมหิวโหยท ำให้เธอควบคุมอำหำรและติดนิสยับันทึกสิ่ งท่ีเธอกินกว่ำ 10 ปี ในผลงำน 
VB52 (2003) เป็นผลงำนแสดงสด ซึ่งมีท่ีมำจำกช่วงหนึ่ง เธอมกัจะเลือกกินอำหำรท่ีเป็นสีเดียวกนั
ซ ำ้ ๆ เช่น สีแดง สีเขียว สีส้มหรือสีขำว เพียงสีเดียวติดต่อกันเป็นเวลำนำน และเธอยังทดสอบอีก
วำ่กำรกินแบบนีม้ีผลตอ่ร่ำงกำยเธอด้วยหรือไม่ (ภำณ ุบญุพิพฒันำพงศ์, 2562) จำกควำมทรงจ ำ
ในควำมผิดปกติในวยัเดก็ มำสูก่ำรประกอบสร้ำงชิน้งำนก็จดัวำงภำพโต๊ะอำหำรท่ียำว มีอำหำรใน
ลกัษณะแบ่งสีในแตล่ะจำนอย่ำงชดัเจน และทกุจำนจัดวำงอำหำรด้วยสี ๆ เดียว ในส่วนของกำร
แสดงนัน้บีครอฟต์น ำนำงแบบมำแสดงเป็นผู้รับประทำนอำหำรชดุนี ้เพรำะสะท้อนกำรเป็นโรคคลัง่
ผอม (Anorexia) หรือท่ีเรียกโดยทัว่ไปวำ่โรคคลัง่ผอมของบีครอฟต์ในวยัเดก็นัน่เอง 
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ภำพที ่14 ภำพน่ิงกำรแสดงสด  VB52 ปี 2003  
ทีม่ำ : (Beecroft, 2003 ) 

  
 นอกจำกนัน้ในวยัเดก็ บีครอฟต์อำศยัอยู่ในครอบครัวท่ีพ่อแมห่ย่ำขำดกนัตัง้แตเ่ธออำยุได้ 
3 ขวบ เธอจึงอำศยัอยู่กับแม่มำนับแต่นัน้ ด้วยควำมท่ีแม่ของเธอเป็นคนไร้ศำสนำและมีแนวคิด
ท่ีสดุโตง่ ซึ่งเข้ำกนัได้ยำกกบัสงัคมชนบทของอิตำลีท่ีเป็นสงัคมคำทอลิกเคร่งศำสนำ ครอบครัวของ
เธอจึงมีควำมแปลกแยกและถกูรังเกียจ สิ่งเหลำ่นีไ้ด้สะท้อนในชิน้งำนบำงชิน้ท่ีเธอมกัน ำคนอพยพ
มำแสดงในงำน นอกจำกภำพนำงแบบท่ีเรำจนคุ้นชิน เช่นงำน VB65 (2009) เธอเลือกใช้ชำยชำว
แอฟริกนัอพยพจ ำนวน 20 คน ในเคร่ืองแต่งกำรและโต๊ะอำหำรสดุหรู โดยกำรจัดวำงเลียนแบบ
ภำพวำด The Last Supper ของ ลีโอนำโด ดำวินชี 
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ภำพที ่15 ภำพน่ิงกำรแสดงสด VB65 ปี 2009  
ทีม่ำ : (Beecroft, 2009) 

 
ควำมทรงจ ำระดบัปัจเจกของบีครอฟต์กับประสบกำรณ์ควำมเจ็บปวดในพฤติกรรมกำร

รับประทำนอำหำรควำมยำกจน ชีวิตในสงัคมท่ีเคร่งศำสนำในวยัเยำว์เป็นส่วนส ำคญัท่ีถูกแทน
ควำมหมำยและแปรเปลี่ยนควำมเจ็บปวดเป็นผลงำนศิลปะร่วมสมยัท่ีใช้รูปลกัษณ์และลกัษณะ
ของมนษุย์ กำรจัดวำงและกำรใช้องค์ประกอบต่ำง ๆ ท่ีสะท้อนควำมรู้สึก บรรทัดฐำนทำงสงัคม
จำกกำรสร้ำงอำรมณ์ร่วมท่ีเกิดจำกควำมทรงจ ำและมมุมองของผู้ชมท่ีเป็นควำมทรงจ ำร่วมบน
เนือ้หำท่ีสะท้อนสงัคมปัจจุบัน กำรปะทะควำมทรงจ ำทัง้ 2 ส่วนในผลงำนของเธอ ท ำให้ผลงำน
สำมำรถสร้ำงประสบกำรณ์ท่ีพิเศษ ลึกซึง้และมีควำมหมำย ควำมทรงจ ำท่ีเจ็บปวดและฝังลึกมำ
อย่ำงยำวนำน ในผลงำนของ วำเนสซำ บีครอฟต์ จึงสร้ำงควำมสะเทือนใจให้กับผู้ชมได้มำก 
เพรำะควำมเจ็บปวดนัน้ท ำให้เธอลกึซึง้ในควำมเป็นมนษุย์ และควำมเข้ำใจในควำมเป็นมนษุย์นัน้
ก็สำมำรถสร้ำงนยัยะใหม ่ๆ ผำ่นบริบทปัจจบุนัได้หลำยหลำกแง่มมุ  
 

2.5.3 ฟีโอนา ตัน 

 ในผลงำนวิดีโอ May You Live in Interesting Times(ค.ศ.1997) โดย ฟีโอนำ ตนั (Fiona 
Tan, 1966-ปัจจบุนั) เธอเกิดท่ีอินโดนีเซีย แต่มีแม่เป็นคนเชือ้สำยจีนและพ่อเป็นคนออสเตรเลีย
เชือ้สำยสก็อต เธอเติบโตในออสเตรเลียและเกิดค ำถำมถึงอัตลักษณ์ของตัวเอง โดยเร่ิมจำก
สัมภำษณ์พ่อกับแม่ แล้วเดินทำงไปสัมภำษณ์ญำติต่ำง  ๆ ซึ่งอยู่ในสถำนท่ีต่ำง ๆ และอยู่ใน
สภำพกำรณ์แตกต่ำงกัน เธอได้เจอเหตกุำรณ์กำรฆ่ำล้ำงเผ่ำพันธ์ในอินโดนีเซียในช่วงทศวรรษ 
1960 ท ำให้ผู้คนมำกมำยตำ่งอพยพรวมทัง้ชำวจีน กำรสืบเสำะหำน ำไปสู่หมู่บ้ำนเล็ก ๆ แห่งหนึ่ง
ในประเทศจีน ซึ่งชำวบ้ำนทกุคนมีนำมสกลุเดียวกนักบัเธอ และเธอค้นพบอีกว่ำลงุเธอเคยช่วยชน
กลุม่น้อยชำวจีนในอินโดนีเซียจนถกูจบัและถกูตดัสินจ ำคกุกวำ่สิบปีโดยไมไ่ด้ไตส่วน กำรเดินทำง
เข้ำไปหำอดีตของ ฟีโอนำ ตนั นัน้กลบัไปพบช่วงเวลำและเหตกุำรณ์ท่ีแสนเจ็บปวด ในตอนท้ำย
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ของวิดีโอเธอกล่ำวไว้ว่ำ “ฉันไม่เคยรู้สึกว่ำเป็นคนจีนหรือคนตะวันตก ฉันมีอตัลกัษณ์ท่ีบอกได้
เพียงในสิ่งท่ีฉนัไมไ่ด้เป็น ฉนัเป็นคนตำ่งชำติโดยอำชีพ” (ซิลเวีย มำร์ติน, 2552) 
 

 

ภำพที ่16 Fiona Tan, May You Live in Interesting Times, 1997,  
Digital Beta cam, ส,ี เสยีง, 60 นำท ี 
ทีม่ำ : (Tan, 1997) 

 

 แม้ ฟีโอนำ ตนั จะเดินทำงไปค้นหำอตัลกัษณ์ตวัเองในอดีตจนพบ จนสำมำรถร้อยเรียง
เร่ืองรำวนัน้เป็นผลงำนวิดีโอจดัวำง May You Live in Interesting Times ควำมยำวกวำ่ 1 ชม. สิ่ง
ท่ีผู้ชมได้รับจำกกำรรับรู้เร่ืองอดีตของตนั ไมใ่ช่เพียงแคข้่อมลูกำรอพยพย้ำยถ่ินในอินโดนีเซียเพียง
เท่ำนัน้ แตย่งัท ำให้เกิดค ำถำมกบัผู้ชมเหมือนกำรย้อนมองจำกผลงำนศิลปะถึงค ำถำมท่ีว่ำเรำมำ
จำกท่ีไหน? อตัลกัษณ์ท่ีเป็นเรำในทุกวนันีม้ีท่ีมำได้อย่ำงไร? ผลงำนวิดีโอของตนัจึงเป็นกำรตัง้
ค ำถำมตอ่อดีตและอตัลกัษณ์ตอ่ผู้ชมอย่ำงแท้จริง   

 พลงักำรสร้ำงสรรค์ของศิลปินท่ีได้กลำ่วไปแล้วนัน้ ล้วนถกูพฒันำมำจำกควำมสะเทือนใจ
ในวัยเด็กและกลำยเป็นปมฝังลึกจนถูกน ำมำแสดงออกเป็นงำนสร้ำงสรรค์ในปัจจุบันล้วนเต็ม
เป่ียมไปด้วยพลังให้ผู้ ชมได้ค้นหำ แต่คงไม่ใช่ควำมทรงจ ำในควำมสะเทือนใจส่วนตวัเท่ำนัน้
หำกแต่ยังมีควำมสะเทือนใจในเร่ืองของเหตสุะเทือนใจท่ีเกิดขึน้ในสงัคมหรือภำวะถดถอยของ
ธรรมชำติท่ีเป็นบริบทท่ีสร้ำงควำมขม่ข่ืนทำงควำมรู้สกึท่ีเป็นดงัควำมทรงจ ำร่วมท่ีผู้ชมสำมำรถสื่อ
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ถึงควำมเป็นประวตัิศำสตร์สว่นตวัของเธอได้ จนศิลปินสำมำรถแสดงมมุมองทำงควำมคิดจนฉำย
ออกมำเป็นศิลปะท่ีทรงพลงั และตัง้ค ำถำมตอ่ภำวะปัจจบุนัวำ่สงัคมหรือตวัเรำเองก ำลงัเผชิญกับ
ภำวะทำงสงัคมอย่ำงไร?  

2.5.4 อริญชย์ รุ่งแจ้ง 

 อริญชย์ รุ่งแจ้ง ศิลปินชำวไทยผู้สร้ำงผลงำนมำจำกชิน้สว่นประวตัิศำสตร์ของประเทศไทย
และชำติอ่ืน ๆ  (ท่ีมีควำมสมัพนัธ์กบับริบทในประเทศไทย) บวกกบัข้อมลูสว่นตวัจำกควำมทรงจ ำ
ในอดีต เพ่ือผลิตผลงำนสร้ำงสรรค์ ท่ีสำมำรถสร้ำงกำรรับรู้ใหม่ในบริบทของประวตัิศำสตร์กับ
บริบทสังคมปัจจุบัน เป็นลักษณะกำรเ ช่ือมต่อทำงควำมคิด ซึ่ งปรำกฏอยู่ในผลงำนชุด 
“246247596248914102516... And then there were none” (2017) โดยในผลงำนชิน้นีม้ี
สว่นประกอบ 3 สว่น ในกำรสร้ำงควำมหมำยในชิน้งำน  

เนือ้หำชดุท่ี 1 รูปปัน้นนูต ่ำฐำนอนสุำวรีย์ประชำธิปไตย เป็นกำรจ ำลองจำกของเดิมท่ีเป็น
กำรท ำด้วยเทคนิคปนูปัน้ ให้กลำยเป็นวตัถุทองเหลือง กำรหยิบวสัดทุำงประวตัิศำสตร์ท่ีมีควำม
ทรงจ ำร่วมของคนในสงัคม มำสู่พืน้ท่ีศิลปะร่วมสมัยในปัจจุบันผ่ำนกำรตีควำมและประกอบ

สร้ำงใหม่ของศิลปินนัน้ชีช้วนให้ผู้ ชมเกิดกำรตีควำมผ่ำนกำรเช่ือมโยงทำงประวัติศำสตร์และ
เหตกุำรณ์ปัจจบุนัอย่ำงหลีกเลี่ยงไมไ่ด้ 
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ภำพที ่17 อริญชย์ รุ่งแจ้ง, 246247596248914102516... And then there were none, 2017, 
Installation, รูปปัน้นนูต ่ำฐำนอนสุำวรีย์ประชำธิปไตย (ไม้และทองเหลอืง)  
ทีม่ำ : (อริญชย์ รุ่งแจ้ง, 2017b) 

 

เนือ้หำชดุท่ี 2 ภำพเหมือนสนี ำ้มนัและบนัทกึรำยนำมแขกของฮิตเลอร์ (จ ำลอง) 

งำนจิตกรรมภำพวำดสีน ำ้มันภำพเหมือนของ เนำว์ ชูถ่ินผู้ เป็นภรรยำ และท่ำนทูต
ประศำสน์ ชถ่ิูน หนึ่งในคณะรำษฎร์ ผู้ก่อกำรปฏิวตัิกำรปกครองของประเทศไทยในปี พ.ศ.2475 

และเป็นคนสดุท้ำยท่ีปรำกฏช่ืออยู่ในสมดุเย่ียมของ ฮิตเลอร์ (ลงวนัท่ี 20 เมษำยน ค.ศ.1945) ซึ่ง
ได้มีกำรจ ำลองประกอบกบัผลงำนชดุนี ้เป็นกำรสร้ำงชุดสญัลกัษณ์ผ่ำนตวับุคคลและวตัถุอ้ำงอิง 
เพ่ือให้ผู้ชมถอดควำมหมำยร่วมกบัวตัถชิุน้อ่ืน ๆ ในงำน   
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ภำพที ่18 ภำพสมดุเยี่ยมฮิตเลอร์  
อริญชย์ รุ่งแจ้ง, 246247596248914102516... And then there were none, 2017,  
Installation, สนี ำ้ กระดำษและหมึกพิมพ์ 
ทีม่ำ : (อริญชย์ รุ่งแจ้ง, 2017b) 

เนือ้หำชดุท่ี 3 ภำพยนตร์ประกอบผลงำน  

ลกัษณะของภำพยนตร์ในผลงำนชุด “246247596248914102516... And then there 
were none” (2017) ของ อริญชย์ รุ่งแจ้ง นัน้ประกอบด้วยเร่ืองเลำ่แยกย่อยหลำยเร่ืองรำว ทัง้ภำพ

บันทึกกำรสร้ำงจ ำลองฐำนอนุเสำวรีย์ประชำธิปไตย เร่ืองเล่ำของ ประศำสน์ ชูถ่ิน ท่ีตดัตอนมำ
จำก หนงัสือ 225 วนัในคกุรัสเซียท่ีระลกึงำนศพของเนำว์ ชูถ่ิน(ภรรยำ) ซึ่งแต่งและเรียบเรียงโดย
ท่ำนประศำสน์ ชถ่ิูนเอง ภำพกำรเต้นร่วมสมยั (contemporary dance) ท่ีสื่อถึงควำมรักกำรพลดั

พรำกบนฉำกหลงัท่ีเป็นพืน้ท่ีทำงประวตัิศำสตร์ของอำณำจกัรไรช์ท่ีสำม ท่ีปัจจบุนัเปลี่ยนเป็นพืน้ท่ี
สำธำรณะอย่ำงเช่น ท่ีจอดรถและอพำร์ตเมนท์ เป็นต้น อีกทัง้ในเร่ืองเล่ำ อริญชย์ยังสอดแทรก
ควำมสะเทือนใจสว่นตวัของตวัเองซึ่งเป็นเร่ืองของพ่อท่ีโดนบุคคลจำกลทัธินำซีใหม่ (Neo-Nazi) 
ท ำร้ำยท่ีเยอรมนัเข้ำไปด้วย ซึ่งท ำให้ตวัภำพยนตร์นีไ้ด้ขยำยขอบเขตกำรตีควำมของผลงำนไปอีก 

เพรำะมนัไมไ่ด้เป็นเพียงแควิ่ดีโอบนัทกึกำรท ำงำนเพียงอย่ำงเดียวเท่ำนัน้ หำกแตไ่ด้ซ้อนเร่ืองเลำ่ท่ี
เป็นดงันยัยะของเหตกุำรณ์ ตวับุคคลในประวตัิศำสตร์และควำมสะเทือนใจส่วนตวัของศิลปินท่ี
ซบัซ้อนเข้ำไปอีกด้วย 
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ภำพที ่19 ภำพน่ิงจำกฉำกทีต่วัละครอยู่ในสถำนทีท่ี่เคยเป็นหลมุหลบภยัของฮิตเลอร์ในปัจจบุนั  
อริญชย์ รุ่งแจ้ง, 246247596248914102516... And then there were none , 2017, 48 นำที, ส ีHD  
ทีม่ำ :  (อริญชย์ รุ่งแจ้ง, 2017a) 

 

  

ภำพที ่20 อริญชย์ รุ่งแจ้ง, 246247596248914102516... And then there were none , 2017, 
Installation, วตัถแุละภำพยนตร์  
ทีม่ำ : (อริญชย์ รุ่งแจ้ง, 2017b) 
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โดยตวัผลงำนนัน้มีควำมหมำยในเชิงควำมสมัพนัธ์ระหวำ่งประเทศไทย กรีกและเยอรมนั
ในสงครำมโลกครัง้ท่ี 2 โดยมีนยัยะแฝงเร้นมำกมำยในเชิงกำรตีควำมทำงประวตัิศำสตร์ และกำร
จ ำลองวตัถพุยำนขึน้มำใหมน่ัน้ไมไ่ด้เพียงน ำไปสูแ่คก่ำรให้ข้อมลูเชิงประวตัิศำสตร์เท่ำนัน้ หำกแต่
ยงัชีช้วนให้ตีควำมในบริบทปัจจบุนั เพรำะวตัถแุละเร่ืองเลำ่ถกูจดัวำงใหมใ่นพืน้ท่ีในปัจจบุนั ควำม 
“อดีต” ถกูแทนท่ีด้วยควำมเป็น “ปัจจบุนั” จึงเกิดกำรปะทะกันระหว่ำงประสบกำรณ์ร่วมของผู้ชม
แตล่ะพืน้ท่ีแตล่ะชนชำติ และประสบกำรณ์สว่นตวัของผู้ชมอย่ำงหลีกเลี่ยงไมไ่ด้ 

ผลงำน “246247596248914102516... And then there were none” (2017) ท ำให้

ตระหนกัได้ถึงควำมคิดควำมเป็นอยู่ของคนในสงัคมล้วนมีอิทธิพลมำจำกแนวคิดหลกัทำงสงัคม 
ควำมทรงจ ำท่ีเกิดขึน้จึงไม่ได้มีควำมทรงจ ำระดบัปัจเจกเพียงอย่ำงเดียวเท่ำนัน้ หำกแต่ยังมีชุด
ควำมทรงจ ำร่วมทำงประวัติศำสตร์ทำงสงัคมท่ีสร้ำงรอยจำรึกหรือบรรทัดฐำนต่อกำรรับรู้ เมื่อ
ศิลปินสร้ำงงำนด้วยกลวิธีหรือแนวคิดแบบนี ้ควำมคิดหรือผลลพัธ์ของผลงำนจึงแตกต่ำงกันไป

ตำมทศันคติของผู้ชม ควำมคิด ควำมเช่ือทำงประวตัิศำสตร์ท่ีหลำกหลำยและต่อยอดควำมคิดได้
ไมส่ิน้สดุ 

2.5.5 อภชิาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล 

 อภิชำติพงศ์ วีระเศรษฐกุล (พ.ศ.2513-ปัจจุบัน) สร้ำงงำนชุด Primitive (2009) ซึ่งได้รับ
แรงบนัดำลใจมำจำกหนงัสือซึ่งบอกเลำ่เร่ืองรำวของคนระลกึชำติในพืน้ท่ีอีสำนตอนบน เปิดน ำให้ 
อภิชำติพงศ์ วีระเศรษฐกลุ ออกเดินทำงเพ่ือส ำรวจควำมเป็นจริงท่ีพบเห็น  และค้นหำรำกเง้ำของ
ตัวเองผ่ำนพืน้ท่ีบ้ำนเกิดในภำคอีสำรของประเทศไทย กำรค้นคว้ำครัง้นัน้น ำมำสู่กำรค้นพบ
เหตกุำรณ์ส ำคญัในพืน้ท่ี หมูบ้่ำนนำบวั ต.โคกหินแฮ่ อ.เรณนูคร จ.นครพนม ซึ่งเป็นเหตกุำรณ์ในปี 
พ.ศ. 2508 เป็นประวตัิศำสตร์ขบวนกำรคอมมิวนิสต์ในประเทศไทยด้วยเหตกุำรณ์ “วนัเสียงปืน
แตก” เมื่อผู้ปฏิบัติงำนคอมมิวนิสต์ปะทะกับฝ่ำยรัฐไทยด้วยก ำลังอำวธุปืน จนเหตุกำรณ์บำน
ปลำยน ำไปสูก่ำรประกำศตอ่สู้ด้วยอำวธุของฝ่ำยรัฐไทย ต ำรวจและพลเรือนอำสำสมคัรเข้ำมำตัง้
ค่ำยท่ีนำบัวและหมู่บ้ำนใกล้เคียงเพ่ือคมุขงัและสอบสวนชำวบ้ำน เหตกุำรณ์นีไ้ ด้เป็นท่ีมำของ
ชิน้งำน Primitive ซึ่งประกอบไปด้วยลกัษณะงำนสร้ำงสรรค์ท่ีหลำกหลำย เช่น ภำพยนตร์ (ลงุบุญ
มีระลกึชำติ ) ภำพเคลื่อนไหวจดัวำง ภำพน่ิง และหนงัสือ  
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ภำพที ่21 ภำพแสดงกำรจดัวำงงำน Primitive ของ อภิชำติพงศ์ วีระเศรษฐกลุ  
Apichatpong Weerasethakul, Primitive (2009), Video Installation, Show at Hangarbicocca, Milan, Italy (2013) 
ทีม่ำ : https://www.hangarbicocca.org/en/exhibition/apichatpong-weerasethakul-primitive/ 

 

 

ภำพที ่22 ภำพชำวบ้ำนร่วมสร้ำงยำนอวกำศซึ่งเป็นสว่นหน่ึงของงำน Primitive (2009)  
ของ อภิชำติพงศ์ วีระเศรษฐกลุ ถกูน ำเสนอเป็นวิดีโอจดัวำงประกอบร่วมกบัชิน้งำนอืน่ ๆ ในชดุ  
Apichatpong Weerasethakul, Primitive “Making of the Spaceship” (2009), Digital Video 
ทีม่ำ :  (อภิชำติพงศ์ วีระเศรษฐกลุ, 2009) 
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 กลวิธีในกำรท ำงำนของอภิชำติพงศ์ในงำนชิน้นีค้ือกำรน ำชำวบ้ำนมำมีสว่นร่วมในชิน้งำน
ในทกุขัน้ตอน เพ่ือสร้ำงกำรปะทะกนัทำงประวตัิศำสตร์ซึ่งเป็นควำมทรงจ ำร่วม และควำมทรงจ ำ
สว่นตวัของคนในหมูบ้่ำน น ำไปสูก่ำรประกอบสร้ำงชิน้งำนท่ีน ำไปสู่กำรร่วมทำงควำมคิดส่วนตวั
ของผู้ชมในเหตกุำรณ์ควำมสะเทือนใจทำงกำรเมืองท่ีหลำกหลำย 

 ควำมผกูพนัธ์ระหวำ่งพืน้ท่ี(ควำมทรงจ ำร่วม)กบัควำมทรงจ ำของคนในพืน้ท่ี(ควำมทรงจ ำ
ระดบัปัจเจก)นัน้เป็นสิ่งท่ีเรำจะแยกออกจำกกนัไมไ่ด้ เพรำะทกุพืน้ท่ีล้วนมีควำมทรงจ ำและในทุก
ควำมทรงจ ำก็ถกูบนัทึกด้วยภำพบรรยำกำศของพืน้ท่ี  อย่ำงในงำน Primitive (2009) ของ อภิชำติ
พงศ์ วีระเศรษฐกลุ ก็เลือกพืน้ท่ีเฉพำะอย่ำงหมู่บ้ำนนำบัว เพ่ือถ่ำยทอดพืน้ท่ีในควำมทรงจ ำของ
คนในหมูบ้่ำน หรืออิทธิพลของสื่อและภำพยนตร์ท่ีศิลปินได้เรียนรู้และเติบโตมำ ผลงำนสร้ำงสรรค์
ล้วนถกูผลิตมำจำกควำมทรงจ ำในพืน้ท่ีของควำมทรงจ ำกำลเวลำได้ผำ่นเลยไป  
 
 

2.5.6 วเิคราะห์ศิลปินท่ีเก่ียวข้องกับแนวคดิความทรงจ า 

ควำมทรงจ ำ เป็นเคร่ืองมือชิน้หนึ่งท่ีศิลปินมำปรับใช้ในงำนสร้ำงสรรค์ เพรำะอดีตท่ีฝังใจ
เปรียบได้เป็นขมุพลงัอย่ำงหนึ่งในควำมรู้สึก ไม่ว่ำอดีตจะดีหรือร้ำยถ้ำมนัมีอิทธิพลต่อควำมรู้สึก
จนฝังใจ ส่ิงนัน้อำจจะออกมำในชิน้งำนสร้ำงสรรค์โดยศิลปินจะรู้ตวัหรือไม่รู้ตวัก็ตำม และกำรเล่ำ
ผำ่นควำมทรงจ ำยงัเปิดพืน้ท่ีให้ผู้ชมเกิดกำรแลกเปลี่ยนควำมทรงจ ำร่วม ลกัษณะกำรน ำเสนอของ
ศิลปินแต่ละท่ำนจึงแตกต่ำงในแง่กำรน ำเสนอ กำรใช้สัญลักษณ์ กำรเลือกใช้สื่อ และวตัถุใน
ลักษณะควำมทรงจ ำร่วมและควำมทรงจ ำระดับปัจเจก ซึ่งสำมำรถวิเครำะห์ได้จำกตำรำง 
ดงัตอ่ไปนี ้
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ตำรำงท่ี 5 วิเครำะห์ศิลปินท่ีเก่ียวข้องกบัแนวคิดควำมทรงจ ำ 

ผลงาน/ศิลปิน ความทรงจ าระดับปัจเจก ความทรงจ าร่วมในสังคม 

ผลงำน Something between my 
mouth and your ear (1994) โดย 
ดกัลำส กอร์ดอน 

ย้อยควำมทรงจ ำตอนอยู่ในท้อง
แม่ด้วยเสยีงเพลงและดนตรีในยคุ
ที่เขำอยู่ในครรภ์ 

บริบทของยคุสมัยที่ถ่ำยทอดผ่ำน
บทเพลงในอดีต 

ผลงำน VB52 (2003) โดย วำเนสซำ 
บีครอฟต์ 

ควำมทรงจ ำในควำมผิดปกติใน
ด้ำนกำรกินจำกวยัเด็ก 

สะท้อนกำรเป็นโรคคลัง่ผอม
(Anorexia) ของนำงแบบที่เป็น
สนิค้ำในโลกบริโภคนิยม 

ผลงำนวิดีโอ May You Live in 
Interesting Times(ค.ศ.1997) โดย 
ฟีโอนำ ตนั 

กำรสบืค้นกำรมีตวัตนในอดีต
ผ่ำนควำมทรงจ ำด้วยกำรท ำ
ภำพยนตร์สำรคดี 

บริบททำงสงัคมที่ท ำให้เกิดกำร
แปรเปลีย่นและเคลือ่นย้ำยชำติ
พนัธ์ 

ผลงำน
“246247596248914102516... 
And then there were none” 
(2017) ของ อริญชย์ รุ่งแจ้ง 

ควำมสะเทือนใจในควำมทรงจ ำ
ของพ่อกบัปู่ ที่มีควำมเก่ียวพนักบั
กำรเมืองสมัยหลงัสงครำมโลก
ครัง้ที่ 2  

เร่ืองรำวประวัติศำสตร์บริบท
กำรเมืองในอดีตที่มีควำมเกี่ยวพนั
กบัประเทศไทย เยอรมนั และกรีซ  

ผลงำนชดุ Primitive (2009) โดย 
อภิชำติพงศ์ วีระเศรษฐกุล  

ค ำทรงจ ำของคนรุ่นใหม่ที่ต่ำง
เข้ำใจแตกต่ำงผ่ำนค ำบอกเลำ่
จำกเหตกุำรณ์สะเทือนใจในอดีต 

ควำมสะเทือนใจของยุคสมยัที่คน
ในสงัคมยงัเกิดค ำถำมและมีมุม
องต่อประวัติศำสตร์ที่ไม่ชัดเจน 

 

จำกตำรำงกำรวิเครำะห์ข้ำงต้นภำพควำมทรงจ ำร่วมและควำมทรงจ ำระดบัปัจเจกของ
ศิลปินท่ีเก่ียวข้องมีควำมแตกต่ำงทัง้เนือ้หำและวิธีกำรน ำเสนอ แต่เมื่อศิลปินน ำควำมทรงจ ำ
กลบัมำใช้ใหมจ่ึงหลีกเลี่ยงไมไ่ด้ท่ีเรำจะเหน็วำ่ “เวลำ”และ “อดีต” คือควำมทรงจ ำท่ีศิลปินเลือกมำ
ตีควำมใหม่ในพืน้ท่ีทำงศิลปะและบริบทในปัจจุบัน ควำมคิดท่ีตีควำมใหม่นัน้ล้วนเต็มไปด้วย
มมุมอง ควำมรู้สึกและทัศนคติต่อพืน้ท่ีในอดีตเหล่ำนัน้ ท่ีต่ำงล้วนถูกตีควำมโดยตวัศิลปินเอง 
มำกกวำ่กำรถ่ำยทอดแง่มมุทำงประวตัิศำสตร์อย่ำงมมุมองของนกัประวตัิศำสตร์ 
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2.6 สรุปผลการศกึษาวรรณกรรมท่ีเก่ียวข้อง 

 แก่นควำมคิดหลกัท่ีได้จำกกรอบแนวคิดกำรศึกษำ สำมำรถแบ่งอธิบำยสรุปได้เป็น 2 
ประเดน็ หลกั ๆ ได้แก่ 

2.6.1 ประเดน็ท่ี 1 สิ่งท่ีได้จำกกำรศกึษำแนวควำมคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวข้องกับควำมทรง
จ ำ จำกกำรศกึษำในประเดน็นี ้สำมำรถจ ำกดักำรศกึษำแนวคิดควำมทรงจ ำท่ีมีกำรศกึษำแตกแยก
ออกเป็นหลำยแขนงในเหลือเพียงอย่ำงเดียวคือแนวคิดควำมทรงจ ำในบริบทสังคมท่ีแบ่งแยก
ออกเป็นควำมทรงจ ำ 2 ชุดท่ีมำร่วมกัน คือ ควำมทรงจ ำร่วมของสงัคมและควำมทรงจ ำระดับ
ปัจเจก ซึ่งน ำมำพิจำรณำร่วมกบักำรใช้วตัถสุ ำเร็จรูป และวสัดเุก็บตก ในเชิงทัศนศิลป์ท่ีถูกน ำมำ
วิเครำะห์ในเชิงสญัลกัษณ์กับแนวคิดควำมทรงจ ำ ซึ่งได้หยิบยกกรณีศึกษำผลงำนของ โจเซฟ 
บอยส์ และ มำรินำ อบรำโมวิก ซึ่งท ำให้เห็นศกัยภำพของวสัดเุก็บตกท่ีมีศกัยภำพทำงควำมทรงจ ำ
ระดบัปัจเจก มำกกวำ่กำรใช้วตัถสุ ำเร็จรูปท่ีมกัจะมีศกัยภำพกับควำมทรงจ ำร่วมของคนในสงัคม
มำกกว่ำ ซึ่งเป็นตวัอย่ำงของกำรแทนควำมหมำยของวตัถุและวัสดทุำงทัศนศิลป์ในกำรสร้ำง
ผลงำนศิลปะให้เป็นท่ีน่ำจดจ ำ 

2.6.2 ประเด็นท่ี 2 จำกกำรผลงำนศิลปินท่ีถูกผลิตช่วงวิกฤติเศรษฐกิจในประเทศไทย 
พ.ศ.2540 ท ำให้เห็นบริบทและบรรยำกำศของยุคสมยั หัวข้อและประเด็นท่ีมกัหยิบยกมำพูดถึง
ผำ่นงำนสร้ำงสรรค์ และในสว่นสดุท้ำยกำรวิเครำะห์และศึกษำศิลปินท่ีน ำเสนอแนวคิดควำมทรง
จ ำนัน้ได้เรียนรู้กำรใช้สื่อวิดีโอ ภำพยนตร์ วตัถุ วสัด ุกำรจัดวำง กำรแปรเปลี่ยนบริบท และกลวิธี
กำรน ำเสนอ ทัง้กำรสืบค้นในลกัษณะสำรคดี กำรสร้ำงกิจกรรมทำงศิลปะ กำรหยิบใช้สิ่งของสมยั
นิยม หรือแม้แตก่ำรน ำมนษุย์มำเป็นวตัถทุำงศิลปะท่ีสำมำรถแสดงศกัยภำพทำงควำมทรงจ ำของ
ศิลปินและผู้ชมด้วยผลงำนทศันศิลป์ท่ีประกอบด้วยสื่อหลำยแขนงในชิน้งำน 

 กำรได้ศกึษำและค้นคว้ำวิจยัจำกแนวคิดทฤษฎีและศิลปินข้ำงต้น ท ำให้เกิดกำรเรียนรู้เพ่ือ
น ำไปประยุกต์ใช้กับผลงำน ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก ท่ีน ำเสนอแนวคิดควำมทรงจ ำท่ีมำจำกควำม
สะเทือนใจสว่นตวัในโศกนำถกรรมทำงสงัคมในอดีต ด้วยกำรน ำเสนอด้วยสื่อหลำกหลำยรูปแบบ 
ซึ่งได้มำจำกกำรศกึษำตำมกรอบแนวคิดตำมท่ีกลำ่วมำทัง้หมดในบทนี ้
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บทที่ 3 

แนวคดิและกระบวนสร้างสรรค์ผลงาน 

 
กำรศกึษำวิจยัสร้ำงสรรค์ศิลปะนิพนธ์ชดุ “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก” เป็นกำรวิจยัเพ่ือสร้ำงผลงำน

ศิลปะจดัวำง (Installation Art) ท่ีประกอบด้วย ศิลปะภำพเคลื่อนไหว วตัถุและวสัดจุำกอดีต และ
กำรสร้ำงพืน้ท่ีท่ีตีควำมจำก ควำมรู้สกึ ควำมทรงจ ำบนพืน้ท่ีทำงศิลปะ โดยข้ำพเจ้ำได้แรงบันดำล
ใจในพัฒนำผลงำนมำจำกควำมสะเทือนใจในควำมทรงจ ำส่วนตัวของข้ำพเจ้ำเก่ียวกับ
ควำมสมัพนัธ์ล่มสลำยของครอบครัวท่ีมีผลพวงมำจำกยุควิกฤติเศรษฐกิจครัง้ใหญ่ของประเทศ
ไทยในปี พ.ศ.2540 กำรศกึษำจึงเก่ียวข้องกบับริบทตำ่ง ๆ  ในยคุวิกฤติเศรษฐกิจและควำมสะเทือน
ใจสว่นตวั โดยศกึษำเช่ือมโยงกบัแนวคิดควำมทรงจ ำทำงสงัคมท่ีมีกำรกลำ่วถึงลกัษณะควำมทรง
จ ำสว่นรวมและควำมทรงจ ำระดบัปัจเจก ในลกัษณะของกำรถ่ำยทอดศกัยภำพด้วยกำรใช้วตัถุ
และวัสดุจำกทรงจ ำในชิน้งำนศิลปะ และกำรศึกษำศิลปินท่ีท ำผลงำนท่ีหยิบควำมทรงจ ำมำ
ถ่ำยทอด รวมไปถึงศิลปินท่ีท ำผลงำนร่วมสมยัในช่วงปี พ.ศ.2540 เพ่ือสร้ำงแรงบนัดำลใจและเป็น
ตวัอย่ำงในกำรสร้ำงสรรค์ชิน้งำน ซึ่งกำรสร้ำงสรรค์มีพฒันำกำรเป็นล ำดบัขัน้ตอนปรับเปลี่ยนแก้ไข
จนเป็นชิน้งำนท่ีสมบรูณ์ในท่ีสดุ โดยมีขัน้ตอนในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนตอ่ไปนี  ้

 
3.1 ท่ีมาของแนวความคดิ 

ในผลงำนชดุ “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก” เป็นภำพสะท้อนของควำมสะเทือนใจแห่งยุคสมยัในยุค
เศรษฐกิจลม่สลำย ท่ีท ำให้เกิดกำรเปลี่ยนแปลงในระดบัมหำภำคและระดบัรำกหญ้ำในเวลำตอ่มำ 
เร่ิมแรกในกำรศึกษำข้ำพเจ้ำได้เกิดค ำถำมขึน้ในประเด็นแรกถึงแรงสัน่สะเทือนของกำรล้มของ
ระบบเศรษฐกิจของรัฐบำล สถำบันกำรเงินและธุรกิจระดบัมหำภำคถึงได้มีแรงส่งถึงธุรกิจระดบั
ครัวเรือนของครอบครัวข้ำพเจ้ำได้อย่ำงไร? และมนัรุนแรงในระดบัปัจเจกแค่ไหน? ค ำถำมนีเ้ป็น
ค ำถำมเร่ิมต้นในกำรสืบค้นควำมทรงจ ำสว่นตวัของข้ำพเจ้ำและบุคคลท่ีมีส่วนร่วมในอดีต รวมไป
ถึงกำรศกึษำบริบททำงสงัคม และส่ือตำ่ง ๆ เพ่ือตอบค ำถำมข้ำงต้น   

กำรตัง้ต้นสืบค้นหำข้อมลูเร่ิมจำกข้ำพเจ้ำเดินทำงกลบัไปยังบ้ำนเกิดใน จ.พัทลงุเพ่ือไป
เยือนสถำนท่ีตัง้บ้ำนเดิม (แต่ตอนนีบ้้ำนถูกท ำลำยไปแล้วกลำยเป็นสิ่งปลกูสร้ำงอ่ืนแทน) ภำพ
บ้ำนท่ีสญูหำยน ำไปสูค่วำมรู้สกึท่ีตัง้ค ำถำมกบัตวัเองถึงพืน้ท่ีแห่งนีห้ำกปรำศจำกควำมทรงจ ำของ
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ครอบครัวแล้วมนัก็จะไมม่ีอยู่จริงอีกตอ่ไปแล้ว จำกเหตกุำรณ์นีจ้ึงเป็นท่ีแน่นอนว่ำเร่ืองรำวควำม
สะเทือนใจของครอบครัว วตัถุและควำมรู้สึกของบ้ำนจะกลำยเป็นควำมคิดหลกัในกำรสร้ำง
ชิน้งำนชิน้นี ้เลยตอ่ยอดจำกตรงนีไ้ปสูก่ำรค้นคว้ำอ่ืน ๆ  

ขณะท่ีเกิดเหตกุำรณ์วิกฤตเิศรษฐกิจ พ.ศ.2540 ในขวบปีนัน้ข้ำพเจ้ำอำย ุ12 ย่ำง 13 ปี จึง
ยังไม่สำมำรถรับรู้บริบทของสังคมและกำรเมืองในขณะนัน้มำกนัก ดังนัน้จึงออกตำมหำ
บรรยำกำศของสงัคมในยคุนัน้ด้วยกำรสืบค้นผำ่นเวบไซต์ต่ำง ๆ  ท่ีมีคนได้เขียนวิเครำะห์ไว้ซึ่งใน
ส่วนมำกเป็นไปในแง่เศรษฐกิจและกำรเมือง ข้ำพเจ้ำจึงย้อนไปยังต้นทำงนัน้คือกำรไปหำ
หนงัสือพิมพ์ในยคุนัน้เพ่ือค้นหำบรรยำกำศควำมสะเทือนใจของคนในสงัคมยุคนัน้ ข้ำพเจ้ำก็ได้
เจอพำดหวัขำ่วจำกหนงัสือพิมพ์ไทยรัฐท่ีสร้ำงควำมสะเทือนใจเป็นอย่ำงมำก 

 

 

ภำพที ่23 พำดหวัข่ำวจำกหนงัสือพิมพ์ไทยรัฐ ฉบบัที่ 14417 วนัเสำร์ที่ 12 กรกฎำคม พ.ศ.2540 
ทีม่ำ : (หนงัสอืพิมพ์ไทยรัฐ, 2540c) 

 



  47 

 

ภำพที ่24 พำดหวัข่ำวจำกหนงัสือพิมพ์ไทยรัฐ ฉบบัที่ 14411 วนัอำทติย์ที่ 6 กรกฎำคม พ.ศ.2540 
ทีม่ำ : (หนงัสอืพิมพ์ไทยรัฐ, 2540b) 

 
จำกพำดหวัขำ่วจึงท ำให้เห็นว่ำควำมสะเทือนใจท่ีเกิดขึน้นัน้แผ่ขยำยไปหลำยครอบครัว

และหนกัหนำสำหสั จำกกำรค้นคว้ำครัง้นีจ้ึงได้แนวคิดควำมสะเทือนใจสว่นตวักบัควำมสะเทือนใจ
ของสงัคมท่ีมำจำกเหตกุำรณ์ในอดีต จึงได้ค้นคว้ำต่อถึงแนวคิดและทฤษฎีควำมทรงจ ำ ซึ่งต่อมำ
ได้ค้นพบแนวคิดควำมทรงจ ำกบัสงัคมของ แอดทริด แอริล นักวิชำกำรควำมทรงจ ำชัน้แนวหน้ำท่ี
พดูถึงควำมทรงจ ำสว่นรวม และควำมทรงจ ำระดบัปัจเจก เธอมองควำมทรงจ ำท่ีสมัพันธ์ระหว่ำง
อดีตและปัจจบุนัไว้วำ่ “ควำมทรงจ ำไม่ว่ำจะเป็นของปัจเจกบุคคลหรือควำมทรงจ ำร่วมของกลุ่ม 
มิได้เป็นกระจกเงำส่องสะท้อนอดีต แต่กลบัแสดงให้เห็นประโยชน์หรือควำมต้องกำรของบุคคล
หรือกลุม่คนท่ีจดจ ำในปัจจุบัน” จำกแนวคิดของแอริลจึงท ำให้เล็งเห็นว่ำกำรน ำเสนอเร่ืองควำม
ทรงจ ำนัน้มีประโยชน์ต่อผู้คนในปัจจุบัน ดัง้นัน้ข้ำพเจ้ำจึงยึดโยงแนวคิดนีเ้ป็นแนวคิดหลกัใน
กำรศกึษำและกำรน ำเสนอชิน้งำนสร้ำงสรรค์ 

ดังนัน้ผลงำนชุด “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก” จึงสร้ำงสรรค์เป็นเป็นผลงำน Installation ท่ี
ประกอบด้วย ภำพเคลื่อนไหว วตัถจุำกอดีต และกำรใช้พืน้ท่ีทำงควำมทรงจ ำบนพืน้ท่ีศิลปะ ซึ่งถูก
ประกอบสร้ำงจำกควำมทรงจ ำส่วนตัวของข้ำพเจ้ำ เป็นบำดแผลทำงควำมรู้สึกท่ีฝังลึก กับ
ช่วงเวลำท่ีควำมสมัพนัธ์ในครอบครัวแตกสลำย เสียงของบทเพลง ภำพขำ่ว บำงชิน้ส่วนท่ีตกหล่น
ในอดีตของข้ำพเจ้ำ ถกูประกอบขึน้เป็นภำพแห่งควำมรู้สกึท่ีแทรกอยู่ในภำพบรรยำกำศกำรเผชิญ
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ปัญหำของคนในสงัคมไทย ซึ่งถ่ำยทอดผำ่นบริบทของควำมทรงจ ำร่วมของคนในสงัคมในยุคนัน้ 
เป็นภำพและเสียงท่ีประกอบขึน้เป็นชุดของเหตุกำรณ์วิกฤติเศรษฐกิจของประเทศไทย ปี พ.ศ. 
2540  ซึ่งเป็นหลักฐำนในบทเรียนชิน้ส ำคัญของข้ำพเจ้ำและสังคม โดยอำจจะมีควำมทรงจ ำ
แตกตำ่งกนัไปในแตล่ะบคุคล ภำพควำมทรงจ ำท่ีกระจัดกระจำยเพ่ือกำรประกอบสร้ำงใหม่ กำร
ร ำลกึอดีตร่วมกนัด้วยผลงำนศิลปะ เพ่ือพิจำรณำปัจจบุนัและมองไปยงัอนำคตท่ียงัมำไมถ่ึง 

3.2 กระบวนการสร้างแนวคดิและเตรียมการสร้างสรรค์ผลงาน 

หลงัจำกค้นคว้ำจนเจอแนวคิดควำมสะเทือนใจสว่นตวัท่ีสำมำรถเช่ือมโยงกับแนวคิดทำง
ควำมทรงจ ำ แนวคิดทำงศิลปะในเร่ืองของศกัยภำพในกำรสร้ำงสรรค์วสัดแุละวตัถุทำงศิลปะ รวม
ไปถึงบริบทของสงัคมไทยช่วงวิกฤติเศรษฐกิจลม่สลำย ขัน้ตอนตอ่มำคือกำรประกอบสร้ำงชิน้งำน
เพ่ือสร้ำงสรรค์ศิลปะจดัวำงซึ่งได้สืบค้นวตัถแุละวสัดใุนควำมทรงจ ำมำเช่ือมโยงกับควำมสะเทือน
ใจ ซึ่งศิลปะชดุนีไ้ด้ถกูแบ่งเป็น 2 สว่น ในกำรน ำเสนอ เพ่ือครอบคลมุแนวคิดควำมทรงร่วมของคน
ในสงัคมและควำมทรงจ ำระดบัปัจเจก ซึ่งชิน้งำนมีรำยละเอียดในกำรสร้ำงสรรค์ดงัตอ่ไปนี ้

 
3.2.1 เนือ้หาส่วนท่ี 1: ส่วนของการตีความความสะเทือนใจเป็นภาพยนตร์ศิลปะ 

(Video Art) 

ในสว่นนีข้้ำพเจ้ำริเร่ิมจำกบทสมัภำษณ์ของแม่ท่ีพูดถึงชีวิตคู่ของท่ำนตัง้แต่เร่ิมต้นจนถึง
เลิกรำกนัในช่วงปี พ.ศ.2540 สิ่งข้ำพเจ้ำรู้สกึกับเร่ืองรำวของพ่อกับแม่คือกำรท่ีพวกเขำเกิดในยุค 
Baby boomer ซึ่งเติบโตมำกบัพ่ีน้องหลำยคนในครอบครัว และลกัษณะของพ่อกบัแมก่็คือเป็นลกู
คนเกือบสดุท้อง จึงไม่ถูกเข้มงวดจำกครอบครัวมำกนักจึงกลำยเป็นคนท่ีรักอิสระทัง้คู่ โดยเป็น
วยัรุ่นท่ีช่ืนชอบควำมสมยันิยม เขำพบรักกันช่วงต้นทศวรรษ พ.ศ.2520 ซึ่งเป็นยุคสมัยท่ีวัยรุ่น
ตำ่งจงัหวดัเติบโตมำกบัดนตรีโฟล์คซองอย่ำงวงชำตรี ผลงำนนักร้องอย่ำงสชุำติ ชวำงกูร และวง
ดนตรีหญิงล้วนอย่ำง สำว สำว สำว ท่ีกลำยเป็นสิ่งขบัเคลื่อนควำมฝันและควำมรู้สึก ซึ่งหลงัจำก
ข้ำพเจ้ำเกิดในปี พ.ศ.2527 เพลงจำกยคุนีก้็ยงัคงลอยอบอวลอยู่ในบ้ำน ในช่วงวยัเดก็บทเพลงจำก
วิทยแุละเทปคำสเซ็ทคือสิ่งท่ีข้ำพเจ้ำจดจ ำได้แมน่ จนกระทัง่พ่อกบัแมเ่ร่ิมท ำธรุกิจเล็ก ๆ บทเพลง
เหล่ำนีก้็ห่ำงหำยไปจำกบ้ำนพร้อมควำมสัมพันธ์ท่ีค่อยเปลี่ยนไปจนปี พ.ศ.2540 บทเพลง
กลำยเป็นเสียงเงียบ ควำมเป็นบ้ำนก็สญูหำยไปพร้อมจดหมำยเตือนกำรยึดทรัพย์สินจำกธนำคำร
จนพืน้ท่ีของบ้ำนและควำมสมัพนัธ์ของพ่อกบัแมเ่ลือนหำยจนกลำยเป็นพืน้ท่ีท่ีวำ่งเปลำ่ในท่ีสดุ  
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ขัน้ตอนในกำรถ่ำยท ำในเนือ้หำส่วนท่ี 1 นีค้ือกำรถ่ำยท ำภำพยนตร์ท่ีถูกตีควำมมำจำก
ควำมสะเทือนใจในควำมทรงจ ำ ซึ่งในกำรถ่ำยท ำภำพยนตร์นัน้ต้องมีล ำดบักำรถ่ำยท ำ 3 ขัน้ตอน 
คือ ขัน้เตรียมกำรถ่ำยท ำ (Pre-Production), ขัน้ถ่ำยท ำ (Production), ขัน้หลงักำรถ่ำยท ำ (Post-
Production) ดัง้นัน้ในผลงำนภำพยนตร์ชิน้นีส้ำมำรถแบ่งอธิบำยตำมขัน้ตอนได้ดงัตอ่ไปนี  ้

3.2.1.1 ขัน้เตรียมกำรถ่ำยท ำ (Pre-Production): กำรสร้ำงเร่ืองรำว สัญลักษณ์
ตีควำมออกมำเป็นภำพร่ำงสตอร่ีบอร์ด (Storyboard) 

กำรตีควำมควำมทรงจ ำออกมำเป็นผลงำนสร้ำงสรรค์ ได้เร่ิมจำกกำรสร้ำงตวัละครท่ี
มีลักษณะคล้ำยพ่อกับแม่ตอนวัยรุ่นเพ่ือแทนควำมรักในอุดมคติ ซึ่งกำรตีควำมของเร่ืองรำว
สำมำรถอธิบำยเป็นภำพร่ำงสตอร่ีบอร์ดได้ดงัตอ่ไปนี ้

 

ภำพที ่25 สตอร่ีบอร์ดภำพที ่1 แสดงภำพวยัรุ่นลอ่งเรือขณะทีม่ีศพนกัธุรกจิลอยเกลือ่น 
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ภำพที ่26 สตอร่ีบอร์ดภำพที ่2 แสดงภำพใกล้ภำพคู่รักวยัรุ่น 
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ภำพที ่27 สตอร่ีบอร์ดภำพที ่3-4 แสดงภำพคู่รักวยัรุ่นแสดงควำมอำลยัต่อกนั 
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ภำพที ่28 สตอร่ีบอร์ดภำพที ่5 - 6 แสดงภำพคู่รักวยัรุ่นเรือลม่ต่ำงจมกนัไปคนละทศิละทำง 

 
เร่ืองรำวของคู่รักวนัรุ่นลอยอยู่บนเรือพำยท่ีก ำลงัจะจมนัน้ได้แรงบันดำลใจมำจำก

พำดหัวข่ำวและค ำพูดเปรียบเปรยของกำรปรับค่ำเงินบำทของรัฐบำลท่ีน ำไปสู่วิกฤติทำง
เศรษฐกิจ สื่อต่ำง ๆ เรียกเหตุกำรณ์ในครัง้นีว้่ำ “เงินบำทลอยตวั” จึงเป็นท่ีมำของฉำกหลงัของ
เร่ืองรำวท่ีพืน้ท่ีท่ีเต็มไปด้วยน ำ้ และมีเรือของคู่รักวยัรุ่นก ำลงัจะล่ม ซึ่งเรือถูกตีควำมมำจำกค ำ
เปรียบเปรยของคนโบรำณท่ีใครครองคู่กันก็เปรียบเสมือนลงเรือล ำเดียวกัน โดยบรรยำกำศ
โดยรอบคือภำพของนกัธรุกิจท่ีลอยตำยเกลื่อน มำจำกภำพจ ำท่ีเห็นนักธุรกิจฆ่ำตวัตำยในช่วงนัน้ 
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ทุกฉำกถูกประกอบเพ่ือสร้ำงควำมหมำยร่วมกันเพ่ือสื่อถึงควำมสะเทือนใจของคู่รักท่ีเติบโตมำ
จำกยคุฟุ้ งฝันช่วงปี พ.ศ.2520 จนลม่สลำยตำมเศรษฐกิจในสงัคมในช่วงปี พ.ศ.2540  
 

 

ภำพที ่29 ภำพกำร์ตนูล้อเร่ือง “เงินบำทลอยตวั” ในหนงัสือพิมพ์ไทยรัฐ  
ฉบบัที ่14409 วนัศกุร์ที ่4 กรกฎำคม พ.ศ.2540 
ทีม่ำ : (หนงัสอืพิมพ์ไทยรัฐ, 2540a) 

 ภำพท่ีจินตนำกำรไว้คือเรือท่ีลอยอยู่บนแม่น ำ้ท่ีมืดมิด ในกำรหำสถำนท่ีส ำหรับ
ถ่ำยท ำผลงำนชิน้นีค้อ่นข้ำงยำก เพรำะในเมืองไทยไม่มีสตดูิโอท่ีเป็นสระน ำ้สีด ำ เพรำะฉะนัน้จึง
ต้องหำสระน ำ้เพ่ือสร้ำงพืน้และบรรยำกำศเป็นสีด ำหรืออยู่ในควำมมืด ในขัน้ตอนนีใ้ช้เวลำนำน
มำกในกำรหำสถำนท่ีท่ีเหมำะสม เพรำะในจินตนำกำรมีภำพกว้ำงมำกท่ีตวัละครอยู่ในสระ ซึ่งสระ
ท่ีพบส่วนใหญ่ก็จะตืน้หรือลึกเกินไปอำจจะเป็นอันตรำยต่อนักแสดง แต่ในท่ีสุดก็พบสระใน
ลกัษณะพอดีท่ีสำมำรถถ่ำยท ำได้ ต่อมำในขัน้ตอนกำรหำนักแสดงโดยข้ำพเจ้ำไม่ได้อยำกได้
นกัแสดงท่ีมีช่ือเสียงเพรำะเป็นภำพจ ำของคนทั่วไปจึงอยำกหำนักแสดงสมคัรเล่นท่ีสำมำรถเล่น
ฉำกท่ีมีอำรมณ์สะเทือนใจได้จึงใช้วิธีหำในเครือขำ่ยเพ่ือนรุ่นพ่ีรุ่นน้องท่ีเคยเรียนกำรแสดงด้วยกัน
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กบัข้ำพเจ้ำช่วงบณัฑิตศกึษำจึงได้นกัแสดง 2 คนท่ีจะมำเลน่เป็นตวัละครของแม่กับแม่ โดยเลือก
จำกกำรมีอำรมณ์ร่วมกบัเหตกุำรณ์หรือมีปูมหลงัเก่ียวกับครอบครัว หลงัจำกนัน้จึงหำเสือ้ผ้ำท่ีมี
ลกัษณะคล้ำยกับของแม่และพ่อตอนวยัรุ่นสดุท้ำยของกำรเตรียมทรงผมคือกำรตดัผมตำมภำพ
ทรงผมจำกภำพเก่ำท่ีมี ขัน้ตอนสดุท้ำยในกำรเตรียมงำน คือกำรเลือกเรือท่ีเหมำะสมกับเร่ืองรำว 
ในเรือหลำย ๆ ลกัษณะจึงเลือกเรือไทยเพ่ือเป็นสญัลกัษณ์ท่ีสำมำรถเปรียบเปรยกับสงัคมไทยได้
ง่ำย 

3.2.1.2 ขัน้ถ่ำยท ำ (Production): ด้วยเร่ืองรำวท่ีไมย่ำวมำกนกัจึงสำมำรถถ่ำยท ำได้
ใน 1 วนั จำกกำรปรึกษำ 

ทีมงำม ทีมงำนจึงให้ควำมเห็นถึงช่วงเวลำท่ีเหมำะสมในกำรถ่ำยท ำคือช่วงเวลำ
กลำงคืน เพรำะสระน ำ้ท่ีใช้เป็นสระกลำงแจ้ง กำรถ่ำยท ำจึงถูกก ำหนดไว้เป็นช่วงเย็นไปจนถึงมืด 
ในกำรซกัซ้อมนกัแสดงเกิดปัญหำในกำรสร้ำงควำมเข้ำใจกบันกัแสดงเพรำะฉำกท่ีถ่ำยถูกก ำหนด
เป็นภำพ ๆ ท่ีอำรมณ์ไมต่อ่เน่ืองกนั ข้ำพเจ้ำจึงได้ปรับปรุงเร่ืองรำวในตอนซกัซ้อมในมีบำงภำพท่ีมี
ควำมเช่ือมตอ่ทำงอำรมณ์ของเร่ืองรำวเพ่ือสร้ำงอำรมณ์ร่วมให้กับนักแสดง ในวนัถ่ำยท ำก่อนรอ
ฟ้ำมืดทีมงำนใช้ผ้ำด ำขนำดใหญ่เพ่ือปูให้ทั่วสระ และกำรจัดไฟต้องมีลกัษณะท่ีไม่ปรำกฏแหล่ง
แสงอย่ำงชดัเจนเพรำะเร่ืองรำวเป็นเร่ืองในควำมคิดควำมรู้สึกเพรำะฉะนัน้มนัต้องแสดงภำพของ
พืน้ท่ีในลักษณะจ ำเพำะ กำรถ่ำยท ำเร่ิมด้วยตัวประกอบท่ีต้องเล่นเป็นศพนักธุรกิจชำยและ
พนกังำนสำวท่ีลอยอยู่บนน ำ้อนัมืดมิด ฉำกนีใ้ช้เวลำถ่ำยท ำคอ่นข้ำงนำนเพรำะข้ำพเจ้ำต้องกำรให้
ศพมีท่ำทำงท่ีสวยงำมและก็สมจริง หลงัจำกนัน้ก็ถ่ำยฉำกเร่ืองรำวเรือลอยและล่มโดยในฉำกนีใ้ช้
ทีมงำนจ ำนวนมำกในกำรบงัคบัเรือให้ไปตำมทิศทำงอย่ำงท่ีข้ำพเจ้ำจินตนำกำร และกำรถ่ำยท ำก็
ส ำเร็จตำมช่วงเวลำท่ีก ำหนด 
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ภำพที ่30 ภำพบรรยำกำศกำรถ่ำยท ำ 1 

 

ภำพที ่31 ภำพบรรยำกำศกำรถ่ำยท ำ 2 
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ภำพที ่32 ภำพบรรยำกำศกำรถ่ำยท ำ 3 
 

3.2.1.3 ขัน้ตอนหลงักำรถ่ำยท ำ (Post-Production): งำนหลกัในส่วนนีค้ือกำรตดัต่อ 
กำรตดัตอ่นัน้ต้องค ำนึงถึงจอท่ีต้องกำรน ำชิน้งำนน ำไปฉำย ข้ำพเจ้ำต้องกำรให้ชิน้งำนน ำเสนอบน 
TV 14 นิว้ ระบบหลอดภำพ (CRT) ซึ่งมีขนำดภำพ 4:3 ขณะท่ีระบบปัจจุบันเป็นระบบ HD 16:9 
ดงันัน้จึงต้องปรับภำพให้มีขนำด 4:3 พร้อมทัง้กำรน ำเสนอหลำยจอภำพ ดัง้นัน้ภำพยนตร์จึงต้อง
แบ่งเป็นหลำยฉำก แต่สร้ำงควำมหมำยร่วมกัน โดยแบ่งออกเป็น 5 ส่วนของเร่ืองรำวในกำรเล่ำ
เร่ือง 
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ภำพที ่33 ภำพ TV 14” ระบบ CRT ทีถ่กูน ำมำฉำยผลงำนภำพเคลือ่นไหว 

 

 

ภำพที ่34 สว่นที่ 1 ควำมตำยของนกัธุรกิจชำย 
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ภำพที ่35 สว่นที่ 2 ควำมตำยของพนกังำนสำว 

 

 

ภำพที ่36 สว่นที่ 3 ตวัละครแม ่
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ภำพที ่37 สว่นที่ 4 ตวัละครพ่อ 

 

 

ภำพที ่38 สว่นที่ 5 ภำพข่ำวนกัธุรกิจยิงตวัตำยทีต่ลำดหลกัทรัพย์ 

 
กำรน ำเสนอภำพถกูแบ่งเป็น 2 สว่น สว่นท่ีเลำ่เร่ืองถกูท ำเป็นขำว-ด ำ ส่วนท่ีเป็นเทป

ขำ่วถกูท ำให้บิดเบีย้วเลือนรำง กำรเลำ่เร่ืองในสว่นตำ่ง ๆ  จะถกูจดัวำงในลกัษณะท่ีตำ่งกนั 
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3.2.2 เนือ้หาส่วนท่ี 2: การบอกเล่าข้อมูล 

กำรบอกเลำ่ข้อมลูในส่วนนีไ้ด้ใช้กำรน ำเสนอข้อมลูกำรค้นคว้ำผ่ำนวสัดเุก็บตกและวตัถุ
ส ำเร็จรูปจำกอดีต และในอีกศกัยภำพคือกำรสร้ำงสญัลกัษณ์ทำงควำมทรงจ ำร่วมกับเนือ้หำหลกั
ของผลงำน ซึ่งมีลกัษณะกำรเลือกและกำรสร้ำงสรรค์ด้วยองค์ประกอบทำงทศันศิลป์ ดงันี ้

3.2.2.1 กำรน ำเสนอข้อมลูผำ่นเทปคำสเซ็ท ในสว่นนีเ้พ่ือเช่ือมโยงกับเนือ้หำหลกัได้
จดัวำงคำสเซ็ทโดยออกแบบปกเทปให้เป็นรูปแมแ่ละพ่อเป็นลกัษณะแบบตวัตอ่ท่ีปกเทปหลำยปก
ถกูตอ่เป็นภำพเดียวกนั ซึ่งบรรจุเทปบนชัน้วำงด้ำนละ 25 ม้วน โดยแต่ละม้วนได้บันทึกลกัษณะ
เนือ้หำท่ีตำ่งกนั ลกัษณะกำรใช้งำนคือให้ผู้ชมสำมำรถหยิบเทปขึน้มำฟังเนือ้หำด้วย ซึ่งเนือ้หำใน
เทปจะมีเร่ืองเลำ่จำกบทสมภำษณ์ของแมต่อ่เหตกุำรณ์ลม่สลำยของครอบครัว เสียงโฆษณำบ้ำน
และของฟุ่ มเฟือยอื่น ๆ  เสียงวิเครำะห์เศรษฐกิจจำกรำยกำรข่ำวช่วงปี พ.ศ.2540 และเสียงเพลง
อลับัม้ของวงชำตรี สชุำติ ชวำงกรู และสำว สำว สำว เนือ้หำต่ำง ๆ เหมือนตวัต่อของควำมทรงจ ำ
สว่นตวัและสว่นรวม 

 

ภำพที ่39 ภำพเทปคำสเซ็ทเปลำ่สขีำวที่น ำมำใช้เป็นวตัถใุนชิน้งำน 

 
 



  61 

   

ภำพที ่40 ปกเทปคำสเซ็ทถกูพิมพ์ต่อกนัเป็นรูปพ่อและแม่ รูปละ 25 ม้วน 

3.2.2.2 เคร่ืองขยำยเสียงส ำหรับเลน่เสียงจำกเทปนัน้ ถกูเลือกมำจำกรุ่นท่ีเป็นปีเกิด
ของข้ำพเจ้ำ พ.ศ.2527 เพ่ือเป็นตวัแทนกำรบอกเลำ่อดีตของข้ำพเจ้ำ  

 

ภำพที ่41 เคร่ืองรับ FM/AM และขยำยเสยีง Stereo ยี่ห้อ Technics รุ่น SA-120 ออกจ ำหน่ำยปี พ.ศ.2527 
ทีม่ำ:  (Technics, 2019) 

 

ภำพที ่42 ภำพเคร่ืองเลน่เทปคำสเซ็ท Technics รุ่น M205 ผลติปี พ.ศ.2527  
ทีม่ำ : (teepublic, 2019) 
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3.2.2.3 เฟอร์นิเจอร์ส ำหรับจดัวำงเทปและชดุเคร่ืองเสียง ข้ำพเจ้ำเลือกลกัษณะของ
เฟอร์นิเจอร์ท่ีเคยพบเห็นในควำมทรงจ ำ  

 

ภำพที ่43 ภำพเฟอร์นิเจอร์ไม้ทีถ่กูจดัวำงในชิน้งำน 

 
โดยภำพยนตร์ วตัถแุละวสัดทุกุชิน้ท่ีกลำ่วมำถกูน ำมำจดัวำงเพ่ือสร้ำงควำมหมำยใน

ชิน้งำนสร้ำงสรรค์ ตำมแนวคิดควำมทรงจ ำท่ีวำงเอำไว้ 
 
3.3 การสร้างสรรค์และการพัฒนาผลงานในหลักสูตร 

 กำรสร้ำงสรรค์และกำรพฒันำผลงำนในหลกัสตูรนัน้ถกูแบ่งเป็น 3 ระยะ ในกำรฝึกปฏิบัติ
เพ่ือพัฒนำแนวคิดและกำรสร้ำงสรรค์เพ่ือพัฒนำผลงำนตำมหัวข้อศิลปนิพนธ์ท่ีได้ศึกษำ เพ่ือ
ผลส ำเร็จสดุท้ำยคือผลงำนวิทยำนิพนธ์ท่ีถกูพฒันำและเรียนรู้ตลอดหลกัสตูรตำมล ำดบัขัน้ตอน ซึ่ง
ในกำรอธิบำยกำรพัฒนำผลงำนแต่ละชุดนัน้จะแบ่งเป็นปีกำรศึกษำเพ่ือให้เห็นกำรพัฒนำและ
ปรับปรุงชิน้งำนในแตล่ะระยะได้อย่ำงชดัเจนตำมหวัข้อย่อยดงัตอ่ไปนี  ้
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3.3.1 การสร้างสรรค์และพัฒนาผลงานในระยะท่ี 1 “ศิวไิลซ์ / ไร้ส านึก: กาลล่ม
สลาย” ภาคการศกึษาท่ี 2 ปีการศึกษา 2560 

กำรน ำเสนอผลงำนในระยะท่ี 1 ใช้ช่ือชุดผลงำนว่ำ “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: 2540 กำลล่ม
สลำย” ซึ่งตอ่มำคณะกรรมกำรเสนอแนะให้ตดั พ.ศ. ออกไปจนกลำยเป็นช่ือในทำงกำรวำ่ “ศิวิไลซ์ 
/ ไร้ส ำนึก: กำลลม่สลำย” โดยในกำรน ำเสนอผลงำนจะขอแบ่งกำรน ำเสนอเป็น 3 หัวข้อ คือ กำร
น ำเสนอภำพร่ำงและกำรพฒันำผลงำน ผลส ำเร็จของผลงำน และกำรน ำเสนอผลงำน 

3.3.1.1 กำรน ำเสนอภำพร่ำงและกำรพฒันำผลงำน  

ภำพร่ำงได้ถกูพฒันำลกัษณะกำรจดัวำงไว้หลำยรูปแบบ ดงันี ้

 

ภำพที ่44 ภำพร่ำงแบบที ่1 
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ภำพที ่45 ภำพร่ำงแบบที ่2 

 
กำรเปลี่ยนแปลงภำพร่ำงจำกแบบท่ี 1 เป็นแบบท่ี 2 จำกค ำแนะน ำของ

คณะกรรมกำรผู้ทรงคุณวุฒิท่ีลงควำมเห็นว่ำในแบบแรกนัน้มีลักษณะเหมือนงำนโชว์สินค้ำ
จนเกินไป เลยมีข้อเสนอแนะให้ปรับปรุงจนปรำกฏแบบร่ำงกำรน ำเสนอในแบบท่ี 2 และได้รับ
ควำมเห็นชอบจำกคณะกรรมกำร 
 

3.3.1.2 ผลส ำเร็จของผลงำนในระยะ 1  

ในกำรจัดวำงส ำหรับกำรน ำเสนอผลงำนนัน้ ได้มีกำรปรับปรุงพืน้ท่ีหอศิลป์คณะ
จิตรกรรม ประติมำกรรมและภำพพิมพ์ ชัน้ 2 จำกเดิมพืน้ท่ีสีขำวได้เปลี่ยนแปลงเป็นพืน้ท่ีสีด ำตำม
แนวคิด ซึ่งได้มีกำรปรับปรุงและเปลี่ยนแปลงจำกภำพร่ำงเพ่ือให้เหมำะกบัสถำนท่ี จำกภำพร่ำงได้
น ำภำพท่ีฉำยด้วยโปรเจคเตอร์ออกไปเพรำะระยะฉำยในพืน้ท่ีน้อย และมีกำรน ำเฟอร์นิเจอร์ท่ีเป็น
เก้ำอีแ้ละอำร์มแชร์ออกไปเพ่ือเปิดให้คนดเูห็นชิน้งำนได้มำกขึน้ จำกกำรแก้ปัญหำข้ำงต้นน ำไปสู่
ผลลพัธ์กำรจดัวำงผลงำนจริงดงัรูปตอ่ไปนี ้
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ภำพที ่46 ภำพรวมกำรจดัวำงผลงำน ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: กำลลม่สลำย, พ.ศ.2560 
 

 

ภำพที ่47 พิสณฑ์ สวุรรณภกัดี, ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: กำลลม่สลำย (Content #1), 
Installation, ชดุเคร่ืองเสยีงและล ำโพง(ผลติปี พ.ศ.2527)จดัวำงพร้อมเฟอร์นิเจอร์ไม้, ระบบเสยีง : สเตอรีโอ, พ.ศ.2560 
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ภำพที ่48 พิสณฑ์ สวุรรณภกัดี, ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: กำลลม่สลำย (Content #2),  
Installation, เทปคำสเสท็บนัทกึเสยีงบรรจกุลอ่ง จดัวำงบนชัน้วำงประกอบเป็นภำพถ่ำย, ระบบเสยีง : สเตอรีโอ, พ.ศ.2560 

 

 

ภำพที ่49 พิสณฑ์ สวุรรณภกัดี, ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: กำลลม่สลำย,  
Installation, เคร่ืองเสยีง เฟอร์นิเจอร์ไม้ เทปคำสเซ็ท โทรทศัน์14”, พ.ศ.2560 
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3.3.1.3 กำรน ำเสนอผลงำนในกำรพฒันำผลงำนในระยะท่ี 1 และข้อเสนอแนะ 

กำรน ำเสนอผลงำนตอ่อำจำรย์ผู้รับผิดชอบรำยวิชำทุกท่ำน กับผลงำนชุด “ศิวิไลซ์ / 
ไร้ส ำนึก: กำลลม่สลำย” นัน้เป็นกำรสอบในรำยวิชำเตรียมวิทยำนิพนธ์ 1 บรรยำกำศกำรเย่ียมชม
และกำรน ำเสนอเตม็ไปด้วยบรรยำกำศท่ีดี คณะกรรมกำรผู้ทรงคณุวฒุิเลง็เห็นแนวโน้มของผลงำน
ชุดนีว้่ำสำมำรถพัฒนำต่อยอดไปสู่ผลงำนวิทยำนิพนธ์ในล ำดับต่อไปได้ ซึ่งข้ำพเจ้ำก็ได้ รับ
ค ำแนะน ำจำกคณะกรรมกำรผู้ทรงคณุวฒุิหลำยท่ำน ดงัประเดน็ตอ่ไปนี  ้

 
 

  

ภำพที ่50 ภำพกำรน ำเสนอผลงำนต่อคณะกรรมกำรผู้ทรงคณุวฒุิ 

 
ข้อเสนอแนะและค ำแนะน ำจำกผู้ทรงคณุวฒุิ 

ประกำรท่ี 1  ผลงำนมีกำรน ำเสนอท่ีตรงไปตรงมำมำกเกินไป  
ประกำรท่ี  2 ควรเพ่ิมเติมลกัษณะทำงทศันศิลป์บำงอย่ำงเพ่ือสร้ำงอำรมณ์

ร่วมกบัคนด ู
ประกำรท่ี  3 เนือ้หำในสว่นกำรเลำ่เร่ืองมีควำมยำวมำกเกินไปควรตดัตอ่และ

ปรับปรุงให้สัน้กระชบัมำกกวำ่นี ้
ประกำรท่ี  4  กำรมีสว่นร่วมของคนดกูบัชิน้งำนควรท ำให้เรียบง่ำยกวำ่นี ้
ประกำรท่ี  5  สร้ำงควำมกลมกลืนกนัในลกัษณะทศันศิลป์มำกกวำ่นี ้

 
 



  68 

3.3.1.4 บทสรุปจำกกำรพฒันำผลงำนในระยะท่ี 1 

จำกกำรสร้ำงผลงำนชุด “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: กำลล่มสลำย” นัน้ ข้ำพเจ้ำได้ค้นพบ
แนวคิดหลกัคือแนวคิดของควำมทรงจ ำสว่นตวักบัประวตัิศำสตร์ของสงัคม รวมไปถึงกำรน ำเสนอ
ผลงำน ท่ีได้เรียนรู้กำรกำรใช้วัสดุและวัตถุท่ีมีลักษณะทำงประวัติศำสตร์ น ำเสนอร่วมกับสื่อ
ภำพเคลื่อนไหวและสื่อบันทึกเสียง กำรน ำมำจัดวำงในพืน้ท่ีทำงศิลปะท่ีสำมำรถสร้ำงควำมคิด
และจินตนำกำรท่ีหลำยของผู้ชม ตอ่ยอดจำกแนวคิดของผลงำน  

3.3.1.5 ผลทำงทศันศิลป์กบัแนวคิดควำมทรงจ ำ 

อดีตและประวตัิศำสตร์ของแตล่ะคนนัน้ถกูประกอบสร้ำงแตกตำ่งกัน แม้จะเป็นอดีต
ชดุเดียวกนักำรตีควำมก็จะแตกตำ่งไปคนละแบบ ในกำรจดัวำงวตัถแุละวสัดจุำกอดีตก็ถูกมองใน
แง่มมุท่ีตำ่งไป กำรยึดโยงแนวคิดหลกัของชิน้งำนเป็นสิ่งส ำคญัท่ีจะสร้ำงบรรยำกำศของผู้ชมให้
เกิดกำรตระหนกัรู้ถึงเหตกุำรณ์เดียวกนัก่อนจะตอ่ยอดทำงควำมคิดไปสู่ประเด็นส่วนตวัอ่ืน ๆ  ดัง้
นัน้กำรสร้ำงเนือ้หำทำงทศันศลิป์ควรจะมีควำมเฉพำะเจำะจงในประเดน็ท่ีชดัเจน ดงัเช่นในเนือ้หำ
ของชิน้งำนท่ีต้องประกอบสิ่งท่ีผู้ชมมีประสบกำรณ์ร่วมหรือต่อยอดทำงควำมคิดต่อไปได้เพ่ือขบั
เน้นแนวคิดหลกัในแง่ของควำมทรงจ ำสว่นรวม และในสว่นของควำมทรงจ ำระดบัปัจเจกหรือควำม
ทรงจ ำส่วนตัวนัน้ควรเลือกลักษณะทำงทัศนศิลป์ไม่ว่ำจะเป็นวัตถุ สื่อหรือกำรจัดวำง ท่ีมีกำร
แสดงออกถึงประเดน็ของควำมสะเทือนใจหรือบรรยำกำศท่ีชดัเจน เพ่ือกำรประกอบสร้ำงร่วมของ
ควำมทรงจ ำสว่นตวัและควำมทรงจ ำสว่นรวมให้มีศกัยภำพทำงทศันศิลป์ย่ิงขึน้ 

 
3.3.2 การสร้างสรรค์และพัฒนาผลงานในระยะท่ี 2 “ศิวไิลซ์ / ไร้ส านึก: สูญ” ภาค

การศกึษาท่ี 1 ปีการศึกษา 2561 

 ในกำรพฒันำงำนในระยะท่ี 2 ผลงำนศิลปะชดุ ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก ได้ถกูวำงไว้เป็นผลงำนท่ี
แตกย่อยเป็นหลำยตอน หลำยชิน้ซึ่งอยู่บนควำมสะเทือนใจในบริบททำงสงัคมช่วงก่อนและหลงั
เหตุกำรณ์วิกฤติเศรษฐกิจของเมืองไทย พ.ศ.2540 โดยข้ำพเจ้ำได้ค้นหำวัตถุท่ีเช่ือมต่อทำง
ประวตัิศำสตร์ และควำมสะเทือนใจสว่นตวั ซึ่งข้ำพเจ้ำได้ค้นพบ   สถำนกำรณ์ในควำมทรงจ ำ ท่ี
ในขณะนัน้บรรยำกำศในชีวิตของข้ำพเจ้ำคอ่ยข้ำงยำกล ำบำก  

บ้ำนท่ีเคยใหม่ก็ค่อย ๆ มีปลวกคอยกัดกินทีละเล็กละน้อยทัง้ในช่วงเวลำกลำงวนั  และ
กลำงคืนท่ีได้ยินเสียงมนักินบ้ำนอย่ำงชัดเจนอย่ำงท่ีสดุ  โดยขณะนัน้ก็เป็นช่วงเวลำเดียวกันกับ
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ท่ีดินบ้ำนก็ติดจ ำนอง และในช่วงเศรษฐกิจตกต ่ำดอกเบีย้มันก็ผลิดอกออกผลโดยท่ีครอบครัว
ข้ำพเจ้ำไมท่นัรู้ตวัวำ่ก ำลงัเสียท่ีดินแห่งนีภ้ำยในเร็ววนั เหตกุำรณ์เหล่ำนัน้เป็นสิ่งท่ีข้ำพเจ้ำนึกถึง
แล้วสะเทือนใจอยู่เสมอ ข้ำพเจ้ำจึงได้จ ำลองภำพเคลื่อนไหวและวตัถทุำงศิลปะ ท่ีสะท้อนช่วงเวลำ
เหล่ำนัน้ด้วยสญัลกัษณ์ท่ีเก่ียวข้องกับร่องรอยและสตัว์ท่ีเรียกว่ำ “ปลวก” เพ่ือสะท้อนควำมล่ม
สลำยทัง้ทำงเศรษฐกิจและควำมสมัพนัธ์ของครอบครัวโดยไมรู้่ตวั  

3.3.2.1 กำรน ำเสนอภำพร่ำงและกำรพฒันำผลงำนในระยะท่ี 2 

 ภำพของปลวกในควำมทรงจ ำถูกขยำยในควำมคิดเพ่ือสร้ำงสญัลกัษณ์และค้นหำ
ควำมเป็นวตัถขุองศิลปะ ซึ่งข้ำพเจ้ำได้ศกึษำรูปลกัษณ์ของปลวกโดยธรรมชำติเพ่ือท่ีจะสร้ำงสรรค์
ชิน้งำน ซึ่งได้น ำเสนอออกมำหลำยรูปแบบและเพ่ือจะเป็นกำรอปุมำถึงสิ่งท่ีปลวกกัดกินและพืน้ท่ี
บ้ำนในควำมทรงจ ำสูญสลำยจึงตัง้ช่ือผลงำนในระยะท่ี 2 ว่ำ  “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญู” เพ่ือ
ครอบคลุมถึงสิ่งท่ีหล่นหำยในควำมทรงจ ำ ในชุดนีชิ้น้งำนมีลักษณะเปลี่ยนแปลงทัง้ในด้ำน
ควำมคิดและกำรสร้ำงสรรค์ ซึ่งถกูพฒันำมำจำกค ำแนะน ำในกำรพัฒนำผลงำนในระยะแรกจำก
คณะกรรมกำรและผู้ทรงคณุวฒุิ ซึ่งจะเห็นพฒันำกำรกำรสร้ำงชิน้งำนได้จำกภำพร่ำงตอ่ไปนี ้

   

 

 

ภำพที ่51 แสดงกำรพฒันำภำพร่ำง 1 
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จำกควำมคิดของปลวกกดักินพืน้ท่ีควำมทรงจ ำ สญัลกัษณ์แรกท่ีนึกถึงคือ โฉนดบ้ำน 
จึงคิดจะจดัวำงโฉนดบ้ำนท่ีมีปลวกกดักิน โดยในแบบร่ำงแรกนี ้คณะกรรมกำรผู้ทรงคณุวฒุิได้ติติง
เร่ืองแบบร่ำงชิน้งำนท่ีดเูหมือนกำรแสดงสินค้ำและน ำเสนอตรงไปตรงมำจนเกินไป แนวควำมคิด
แรกนีจ้ึงถพูฒันำตอ่ 3-4 ควำมคิดจึงเป็นผลส ำเร็จในชิน้งำน 

 

 

ภำพที ่52 แสดงกำรพฒันำภำพร่ำง 2 
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ภำพที ่53 แสดงกำรพฒันำภำพร่ำง 3 

 

ภำพที ่54 แสดงกำรพฒันำภำพร่ำงท่ี 4 
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ในภำพร่ำงท่ี 3 และท่ี 4 ข้ำพเจ้ำได้ค้นพบแนวคิดท่ีตอ่ยอดจำกควำมคิดเดิม คือ วสัดุ
ท่ีเป็นนิตยสำรเก่ำโดยเลง็เห็นวำ่สิ่งนีค้ือสื่อท่ีมีอิทธิพลตอ่ควำมคิดและรสนิยมผู้คนในยุคสมยัช่วง
ก่อนปี พ.ศ.2540 ซึ่งมีควำมต้องกำรจะน ำมำวำงบนวัตถุทำงศิลปะท่ีสื่อถึงร่องรอยปลวกและ
ควำมทรงจ ำ อีกทัง้ยังต่อยอดให้วัตถุชิน้นัน้มันวำวเพ่ือส่องอดีตถึงผู้ ชม และคณะกรรมกำร
ผู้ทรงคณุวฒุิเห็นชอบ และตอ่มำข้ำพเจ้ำก็สร้ำงแบบจ ำลองนิทรรศกำรขึน้เป็นผลงำน 3 มิต ิ
 

 

ภำพที ่55 แบบจ ำลอง (1) 
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  ภำพที ่56 แบบจ ำลอง (2) 

 

ภำพที ่57 แบบจ ำลอง (3) 
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ภำพที ่58 ภำพร่ำงสดุท้ำยของวสัดหุลกัในกำรจดัวำงคือ ไม้แผ่นเรียงตดัเป็นรูปทรงรอยปลวก  
 

 

และในขัน้ตอนสดุท้ำยของกำรปรับปรุงผลงำน Installation หลกัท่ีตีควำมมำจำก
ปลวกกินบ้ำน โดยเลือกใช้วสัดพืุน้ไม้ท่ีคล้ำยพืน้บ้ำนตดัรูปทำสีด ำมนั ก่อนจะติดไฟเส้นดดัรูปข้ำง
ใต้และใสเ่สียงปลวกในชิน้งำน รวมไปถึงกำรประกอบสร้ำงจำกวตัถจุำกอดีตเพ่ือสร้ำงควำมหมำย 
ดงันี ้

ตำรำงท่ี 6 แสดงองค์ประกอบทำงทศันศิลป์ในผลงำนชดุ “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญู”  

ภาพวัตถุ ลักษณะ 

 
ภำพที ่59 โฉนดจ ำลอง 

โฉนดจริง (คดัลอก) เพื่อกำรสร้ำงควำมหมำยต่อพืน้ที่ในควำมทรงจ ำที่
สญูหำย 
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ภาพวัตถุ ลักษณะ 

 
ภำพที ่60 ภำพนิตยสำร พ.ศ.2540 

หนงัสอืช่วงปี พ.ศ.2540  - 2550 เป็นนิตยสำรที่ปิดกำรพิมพ์ไปแล้ว
และเป็นภำพแทนของบ้ำนในฝัน  

 
ภำพที ่61 ภำพนิตยสำร พ.ศ.2540 (2) 

นิตยสำรในควำมทรงจ ำ ที่มกัมีเนือ้หำของควำมรักในอดุมคติ 

 

3.3.2.2 ผลส ำเร็จของผลงำนในระยะ 2 “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญู”    

ชิน้งำนของข้ำพเจ้ำเป็นกำรศกึษำโดยน ำควำมทรงจ ำส่วนตวัและประวตัิศำสตร์ทำง
สงัคมมำสร้ำงสทุรียะบนพืน้ท่ีทำงศิลปะ ด้วยกำรใช้เคร่ืองมือ “วตัถุทำงประวตัิศำสตร์” และกำร
ตีควำมสร้ำงภำพเคลื่อนไหวจำกควำมสะเทือนใจสว่นตวั ซึ่งกำรจดัวำงในครัง้นีจ้ะมีกำรแก้ไขจำก
แบบนิดหน่อยถึงกำรฉำยบนจอโปรเจคเตอร์ 3 จอ เมื่อลงพืน้ท่ีจริงแล้วไม่สำมำรถวำงได้ทัง้ 3 จอ 
จึงปรับเปลี่ยนเป็นกำรฉำย 2 จอ และน ำภำพตวัละครแม่น ำไปฉำยจัดวำงในพืน้ท่ีด้วย TV 14” 
ร่วมกบัวิดีโอตวัละครพ่อ กำรจดัวำงในครัง้นีจ้ะเป็นลกัษณะของภำพตวัละครพ่อท่ีถูกจัดวำงไว้ใน
จอ TV ตรงกลำงชิน้งำนท่ีเป็นร่องรอยสญัญะปลวก รำยล้อมด้วยวสัด ุโฉนดฉลเุป็นรอยปลวก 
นิตยสำรเก่ำฉลเุป็นรอยปลวกและของเลน่เก่ำ อีกทัง้ตวัละครแมน่ัน้อยู่ในจอรำยล้อมชิน้งำนไม้ฉลุ
ท่ีเป็นรอยปลวกด้วย TV14” 4 ตวั และในสว่นด้ำนหลงัถกูวำงเป็นจอขนำดใหญ่ท่ีฉำยภำพเดก็ชำย 
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เดก็หญิง พร้อมภำพร่องรอยปลวก ซึ่งได้แบ่งเนือ้หำในกำรน ำเสนอเป็น 2 ส่วน ซึ่งมีรำยละเอียด
ดงัตอ่ไปนี ้ 

 

ภำพที ่62 ภำพรวมบรรยำกำศชิน้งำน 
พิสณฑ์ สวุรรณภกัด,ี ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญู, Installation, วิดีโอ 6 ช่อง บน TV14” 4 ช่องและProjection 2 
ช่อง, ขำว-ด ำ, เงียบ, 3 นำที, ไม้ตดัเป็นรูป, ไฟเส้น, นิตยสำรเก่ำฉลลุำย, โฉนดทีด่ินฉลลุำย, พ.ศ.2561 

 
เนือ้หำชดุท่ี 1 (Content 1) ภำพควำมลม่สลำยของครอบครัว ด้วยวิดีโอ 4 ชดุ 

1. วิดีโอแสดงภำพท่ีปลวกค่อย ๆ กลืนกิน ชุดท่ี 1 ประกอบด้วย วิดีโอแทนตนเองตอน
เดก็ น้องสำวและแม ่สว่นภำพของพ่อถกูถ่ำยในบรรยำกำศท่ีมืดมนมีแสงแตเ่พียงน้อยร้ำงไร้ทำงออก 
 

 

ภำพที ่63 พิสณฑ์ สวุรรณภกัดี, ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก : สญู “แม”่ (Content#1),  
Video Installation (วิดีโอ 6 ช่อง บน TV14” 4 ช่องและProjection 2 ช่อง), ขำว-ด ำ, เงียบ, 3 นำที, พ.ศ.2561 
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ภำพที ่64 พิสณฑ์ สวุรรณภกัดี, ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก : สญู “ฉนั” (Content#1), 
 Video Installation (วิดีโอ 6 ช่อง บน TV14” 4 ช่องและProjection 2 ช่อง), ขำว-ด ำ, เงียบ, 3 นำที, พ.ศ.2561 

 

ภาพท่ี 65 พิสณฑ์ สวุรรณภกัด,ี ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก : สญู “น้อง” (Content#1), 
 Video Installation (วิดีโอ 6 ช่อง บน TV14” 4 ช่องและProjection 2 ช่อง), ขำว-ด ำ, เงียบ, 3 นำที, พ.ศ.2561 

 

 

ภำพที ่66 ภำพของพ่อถกูถ่ำยในห้องบรรยำกำศทีม่ืดมนมีแสงแต่เพียงน้อย 
พิสณฑ์ สวุรรณภกัด,ี ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก : สญู “พ่อ” (Content#1), Video Installation  
(วิดีโอ 6 ช่อง บน TV14” 4 ช่องและProjection 2 ช่อง), ขำว-ด ำ, เงียบ, 3 นำที, พ.ศ.2561 
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เนือ้หำชดุท่ี 2 (Content 2) 
กำรตีควำมลกัษณะของร่องรอยปลวกท่ีลอยอยู่ในพืน้ท่ีของวตัถุจำกควำมทรงจ ำซึ่ง

เป็นสว่นหนึ่งของบ้ำน และกำรประกอบสร้ำงวตัถใุนควำมทรงจ ำอ่ืน ๆ เพ่ือสร้ำงควำมหมำย 
 

 

ภำพที ่67 ภำพแสดงกำรจดัวำงวตัถใุนชิน้งำน 
พิสณฑ์ สวุรรณภกัด,ี ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญู (Content#3),  
Installation,นิตยสำรเก่ำฉลลุำย, โฉนดทีด่ินฉลลุำย, พ.ศ.2561 

 

ภำพที ่68 พิสณฑ์ สวุรรณภกัดี, ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญู (Content#2), 
Installation, ไม้ตดัเป็นรูป, ไฟเส้น, พ.ศ.2561 
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ซึ่งผลงำนชุดนีไ้ด้น ำเสนออีกครัง้ตอนส่งเพ่ือสอบเปิดหัวข้อ โดยได้จัดวำงบนพืน้ท่ี
ใหม่ท่ีหอศิลป์ มหำวิทยำลยัศิลปำกร ท่ีมีควำมลงตัวในบรรยำกำศ และกำรจัดวำงสำมำรถสื่อ
ควำมหมำยได้น่ำสนใจกวำ่เดิม 

 

ภำพที ่69 กำรปรับปรุงผลงำนอกีครัง้เพื่อขอสอบเปิดหวัข้อ 
พิสณฑ์ สวุรรณภกัด,ี ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญู, Video Installation, ไม้ตดัเป็นรูป, ไฟเส้น, พ.ศ.2561 

 
3.3.2.3 กำรน ำเสนอควำมคืบหน้ำของผลงำนในระยะท่ี 2 ตอ่คณะกรรมกำร 

  

ภำพที ่70 ภำพกำรน ำเสนอต่อคณะกรรมกำรและผู้ทรงคณุวฒุ ิ
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ข้อเสนอแนะและค ำแนะน ำจำกผู้ทรงคณุวฒุิ 

ประกำรท่ี  1  กำรสร้ำงทศันธำตหุลกัในชิน้งำนให้สะท้อนควำมรู้สกึตอ่คนดมูำก
ขึน้  

ประกำรท่ี  2  เทคนิควิธีกำรควรสมจริงกวำ่นีแ้ละสร้ำงสรรคชิ์น้งำนให้มลีกัษณะ
กำรตัง้ค ำถำมกบัคนด ูมำกกวำ่กำรให้ข้อมลู  

ประกำรท่ี  3  พฒันำลกัษณะของกำรสอ่งสะท้อนด้วยสิ่งอ่ืนท่ีมีผลทำงอำรมณ์
มำกกวำ่นี ้

ประกำรท่ี  4  พืน้ท่ีทำงศิลปะกบัพืน้ท่ีควำมทรงจ ำสำมำรถสร้ำงควำมหมำย
ร่วมกนัได้หรือไม ่อย่ำงไร 

 
3.3.2.4 บทสรุปของกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนระยะท่ี 2 

ในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญู” ในระยะท่ี 2 นีท้ ำให้ค้นพบใน 3 
ประเดน็ คือ 1) กำรหยิบวสัดท่ีุมีควำมสะเทือนใจมำน ำเสนอให้เกิดศกัยภำพในผลงำนศิลปะ 2) 
กำรเลือกใช้วสัดชิุน้หลกัของงำนสำมำรถสร้ำงอำรมณ์ร่วม ชีช้วนให้ตีควำมและสร้ำงควำมหมำย
ร่วมกบัผู้ชม 3) พืน้ท่ีในกำรจดัวำงผลงำนท่ีแปรผนัไปได้ในหลำยสถำนท่ีเพรำะฉะนัน้ กำรคมุแสง 
กำรก ำหนดทิศทำงกำรชมของผู้ชม สร้ำงอำรมณ์ร่วมเช่นเดียวกันกับบรรยำกำศตำมแนวคิดเพ่ือ
กำรสร้ำงกำรมีสว่นร่วมทำงควำมรู้สกึและควำมคิดของผู้ชม 

 
3.3.3 การสร้างสรรค์และพัฒนาผลงานในระยะท่ี 3 “ศิวไิลซ์ / ไร้ส านึก: สูญและ

ล่มสลาย” ภาคการศกึษาท่ี 2 ปีการศึกษา 2561 

ในผลงำน “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญูและล่มสลำย” คือผลงำนท่ีถูกประกอบสร้ำงขึน้จำก
ผลงำนทัง้ 2 ชิน้ก่อนหน้ำ คือ “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: กำลลม่สลำย” และ “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญู” กำร
น ำมำประกอบสร้ำงกนัใหมเ่พ่ือสร้ำงควำมหมำยใหมใ่ห้กบัชิน้งำน และสร้ำงพืน้ท่ีท่ีมีส่วนสมัพันธ์
ระหว่ำงอดีต ปัจจุบันและอนำคต ซึ่งผลงำนได้พัฒนำตัง้แต่ในส่วนของภำพร่ำงสู่กำรจัดวำงใน
พืน้ท่ีท่ีท ำกำรแสดง มีกำรปรับเปลี่ยนแปรผนัตำมพืน้ท่ีและสมัผสัจริงตอ่ชิน้งำนในพืน้ท่ีจริง 
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3.3.3.1 กำรน ำเสนอภำพร่ำงและกำรพฒันำผลงำนในระยะท่ี 3 

ในกำรท ำภำพร่ำงของชิน้งำน ข้ำพเจ้ำค ำนึงเร่ืองบรรยำกำศเป็นส ำคัญจึงได้มีกำร
จดัสร้ำงพืน้ท่ีท่ีแตกตำ่งกนั 2 สว่นคือ สว่นท่ีเป็นควำมทรงจ ำ (ห้องมืด) และส่วนท่ีเป็นช่วงเวลำท่ี
ตอ่เน่ืองของเร่ืองรำว (สว่นรอบ ๆ นิทรรศกำร) โดยในครัง้นีไ้ด้มีกำรปรับปรุงและปรับเปลี่ยนกำรใช้
วสัดแุละวตัถบุำงอย่ำงเพ่ือสื่อควำมหมำย 

 

ภำพที ่71 ภำพร่ำงของผลงำน “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญูและลม่สลำย”(1) 

 

ภำพที ่72 ภำพร่ำงของผลงำน “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญูและลม่สลำย”(2) 
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ในส่วนของพืน้ท่ีภำยในกล่องของควำมทรงจ ำข้ำพเจ้ำได้เพ่ิมเติมปรับปรุงจำก
ค ำแนะน ำของคณะกรรมกำรและผู้ทรงคณุวฒุิ โดยกำรสร้ำงแอ่งน ำ้ส ำหรับส่องสะท้อนภำพจำก
จอโทรทศัน์ ใช้ไฟเส้นดดัรูปติดเพดำน และมีถงุน ำ้เกลือคอยหยดสร้ำงควำมหมำยและบรรยำกำศ 
แตภ่ำพร่ำงนีก้็ถกูคดัค้ำนจำกคณะกรรมกำรและผู้ทรงคณุวฒุิในเร่ืองของถงุน ำ้เกลือท่ีมนัหลดุจำก
แนวคิดหลกัของผลงำน และแอ่งน ำ้ท่ีถูกวำงอย่ำงตรงไปตรงมำจนเกินไป ซึ่งข้ำพเจ้ำได้ปรับปรุง
รูปแบบกำรน ำเสนอชิน้งำนจนกลำยเป็นผลส ำเร็จในกำรจดัวำงผลงำนในระยะ 3 
 

3.3.3.2 ผลส ำเร็จของผลงำนในระยะ 3  

ในผลส ำเร็จของผลงำนข้ำพเจ้ำได้รับปรุงเปลี่ยนแปลงวสัดสุ ำหรับกำรท ำส่วนของ 
Installation หลกัท่ีเป็นพืน้ท่ีควำมทรงจ ำ ด้วยกำรใช้ยำงดดัรูปและผ้ำยำงเพ่ือห่อหุ้มน ำ้ เพ่ือให้ได้
ลักษณะอ่ำงคล้ำยร่องรอยปลวกเพ่ือกำรส่องสะท้อนตำมแนวคิดของงำน องค์ประกอบทำง
ทศันศิลป์ในผลงำนชดุนี ้แบ่งได้ 3 สว่นตำมกำรน ำเสนอเนือ้หำของชิน้งำน ดงัตอ่ไปนี ้

Content1: สว่นของพืน้ท่ีควำมทรงจ ำ มีวสัดดุงัตอ่ไปนี ้ 
1) ท่อยำงดดัรูปและผ้ำยำง 
2) น ำ้ส ำหรับกำรสอ่งสะท้อน 
3) อคริลิคสีด ำตดัรูปร่องรอยปลวก 
4) TV 14” 4 เคร่ือง  
5) TV 14” แตก 1 เคร่ือง 
6) เสียงขำ่วเศรษฐกิจช่วงปี พ.ศ.2540 
7) เสียงสมัภำษณ์แมแ่ละพ่อ 
8) เสียงโฆษณำช่วง ปี พ.ศ.2540 
9) เฟอร์นิเจอร์ไม้ 
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ภำพที ่73 พสิณฑ์ สวุรรณภกัดี, “ศิวไิลซ ์/ ไร้ส ำนกึ: สญูและลม่สลำย”(content1),  
ผ้ำยำง, น ำ้, อะคริลคิ, เฟอร์นเิจอร์ไม้, TV14” 4 channels, 2562 

 

 

ภำพที ่74 พสิณฑ์ สวุรรณภกัดี, “ศิวไิลซ ์/ ไร้ส ำนกึ: สญูและลม่สลำย”(content1),  
ผ้ำยำง, น ำ้, อะคริลคิ, เฟอร์นเิจอร์ไม้, TV14” 4 channels, 2562 
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ภำพที ่75 พสิณฑ์ สวุรรณภกัดี, “ศิวไิลซ ์/ ไร้ส ำนกึ: สญูและลม่สลำย”(content1),  
ผ้ำยำง, น ำ้, อะคริลคิ, เฟอร์นเิจอร์ไม้,TV14” 4 channels, 2562 

 

 

ภำพที ่76 พสิณฑ์ สวุรรณภกัดี, “ศิวไิลซ ์/ ไร้ส ำนกึ: สญูและลม่สลำย”(content1),  
ผ้ำยำง, น ำ้, อะคริลคิ, เฟอร์นเิจอร์ไม้, TV14” 4 channels, 2562 
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Content 2: สว่นของข้อมลูจำกประวตัิศำสตร์ 
1) เคร่ืองเลน่เทปคำสเซ็ท Technics M205, mini ampและหฟัูง 
2) เทปคำสเซท็ในกรอบไม้วำงเรียงหน้ำปกพิมพ์ดจิิตอลเป็นรูปพ่อกบัแม ่ ฝ่ังละ 

25 ม้วน  
3) เฟอร์นิเจอร์ไม้ 
4) TV 14” 
 

 

ภำพที ่77 พสิณฑ์ สวุรรณภกัดี, “ศิวไิลซ ์/ ไร้ส ำนกึ: สญูและลม่สลำย”(content2),  
เฟอร์นเิจอร์ไม้, ไม้, TV14”,เคร่ืองเลน่เทปคำสเซท็, เทปคำสเซท็ 50 ม้วน, 2562 

 

Content 3: ภำพสะท้อนอนำคต 
1) Projection 2 จอ 
2) เก้ำอีไ้ม้ทรงเก่ำ 
3) TV14” 
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ภำพที ่78 พิสณฑ์ สวุรรณภกัดี, “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญูและลม่สลำย”(content3), 
Projection 2 Channels, เก้ำอีไ้ม้, TV14”, 2562 

 

 

ภำพที ่79 พิสณฑ์ สวุรรณภกัดี, “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญูและลม่สลำย”(content3),  
Projection 2 Channels,  เก้ำอีไ้ม้, TV14”, 2562 
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3.3.3.3 กำรน ำเสนอควำมคืบหน้ำของผลงำนในระยะท่ี 3 ต่อคณะกรรมกำรและ
ผู้ทรงคณุวฒุิ   
 

 

  

ภำพที ่80 ภำพกำรน ำเสนอต่อคณะกรรมกำรและผู้ทรงคณุวฒุิ 
 

ข้อเสนอแนะและค ำแนะน ำจำกผู้ทรงคณุวฒุิ 
ประกำรท่ี  1  กำรกำรจดัวำงพืน้ท่ีจดัวำงผลงำนควรให้เกิดอำรมณ์ร่วม 
ประกำรท่ี  2  มีกำรจดัวำง TV น้อยไปไมส่มดลุกบัพืน้ท่ี 
ประกำรท่ี  3  ลกัษณะของน ำ้ท่ีสอ่งสะท้อนควรมกีำรเคลื่อนไหว เพ่ือให้ได้

อำรมณ์ควำมรู้สกึมำกกวำ่นี ้
ประกำรท่ี  4  ลองเลือกใช้วสัดอ่ืุนเพ่ือสร้ำงรูปทรงของชิน้งำนหลกัให้น่ำสนใจ

มำกขึน้ 
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3.3.3.4 บทสรุปของกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนระยะท่ี 3 

กำรท ำผลงำนชดุ “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญูและลม่สลำย” ได้พืน้ท่ีในกำรจดังำนท่ีกว้ำง
ท ำให้ควบคมุพืน้ท่ีกำรจดัวำงได้ไมด่ีพอ กำรเลือกใช้วสัดเุพ่ือสร้ำงสรรค์รูปทรงยงัคงต้องพัฒนำขึน้
อีก ในผลงำนชิน้นีข้้ำพเจ้ำได้ตกตะกอนแนวคิดเพ่ือให้เกิดอำรมณ์ร่วมกบัคนดแูละทฤษฎีควำมทรง
จ ำ คือกำรสร้ำงพืน้ท่ีให้ผู้ชมตกอยู่ในห้วงของเวลำในเนือ้หำท่ีมีลกัษณะกำรตีควำมท่ีสำมำรถยึด
โยงไปถึงกำรยืนอยู่ระหวำ่งอดีต ปัจจบุนัและอนำคต ซึ่งแนวคิดนีข้้ำพเจ้ำได้ค้นพบจำกกำรท ำงำน
มำตลอด 3 ชดุ เพ่ือน ำไปพฒันำตอ่ในผลงำนชดุท่ี 4 ซึ่งเป็นผลงำนวิทยำนิพนธ์ ให้มีควำมสมบรูณ์
แบบในแง่ทฤษฎีวิชำกำรและกำรสร้ำงสรรค์ทำงทศันศิลป์ 

 
3.4 สรุป 

 ผลงำน “ศิวิไลซ์ ไร้ส ำนึก” ได้ถกูพฒันำตอยอดแนวคิดเป็นผลงำนทำงทัศนศิลป์ถึง 3 ชุด 
และมีควำมตัง้ใจวำ่จะพฒันำเป็นวิทยำนิพนธ์ในชดุท่ี 4  จำกแนวคิดท่ีเร่ิมมำจำกควำมสะเทือนใจ
ของครอบครัวในช่วงวิกฤติเศรษฐกิจช่วงปี พ.ศ.2540 ได้ต่อยอดไปสู่ทฤษฏีควำมทรงจ ำร่วมและ
ควำมทรงจ ำระดับปัจเจกก่อนจะผลิตผลงำนท่ีมีส่วนประกอบของวัตถุส ำเร็จรูป วัสดุเก็บตก 
ภำพเคลื่อนไหวและกำรจดัวำงในพืน้ท่ีทำงศิลปะ ตลอดหลำยภำคกำรศกึษำจำกกำรแนะน ำอย่ำง
เข้มข้นของคณะกรรมกำรและผู้ทรงคณุวฒุิได้พฒันำแนวคิดท่ีเป็นจินตนำกำรในแบบร่ำงให้ชิน้งำน
มีกำรพฒันำเปลี่ยนแปลงสูก่ำรจดัวำงจริงบนพืน้ท่ีศิลปะ ซึ่งข้ำพเจ้ำได้เรียนรู้กำรสร้ำงควำมหมำย
และศกัยภำพในกำรใช้วัตถุและวัสดตุ่ำง ๆ ท่ีมีผลทำงควำมทรงจ ำผ่ำนผลงำนแต่ละชุดท่ีร่ำง
แนวคิดอย่ำงในชดุแรก “ศิวิไลซ์ ไร้ส ำนึก: กำลลม่สลำย” ท่ีผลงำนถกูจดัวำงอย่ำงตรงไปตรงมำ จน
พัฒนำแนวคิดต่อยอดในชุดท่ี 2 “ศิวิไลซ์ ไร้ส ำนึก: สญู”ได้มีพัฒนำกำรทำงแนวคิดสะเทือนใจสู่
กำรสร้ำงวตัถทุำงศิลปะท่ีมีศกัยภำพในเชิงสญัลกัษณ์ และชิน้สดุท้ำยก่อนชดุวิทยำนิพนธ์ “ศิวิไลซ์ 
/ ไร้ส ำนึก: สญูและลม่สลำย” นัน้ได้เรียนรู้ศกัยภำพกำรจัดวำงและกำรมีส่วนร่วมกับผู้ชมในด้ำน
ควำมคิดควำมรู้สกึ 
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บทที่ 4 

ผลการวเิคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 

  

กำรวิเครำะห์ผลงำนศิลปะนิพนธ์ชุด ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก ในบทนีไ้ด้น ำผลงำนศิลปะท่ีได้
พฒันำตลอดระยะเวลำของกำรเรียนและกำรค้นคว้ำอิสระจ ำนวน 4 ชดุ ดงันี ้

ชดุท่ี  1  ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: กำลลม่สลำย (Civilization / Unconscious: Collapse) 
ชดุท่ี  2  ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญู (Civilization / Unconscious: Lost) 
ชดุท่ี  3  ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญูและล่มสลำย (Civilization / Unconscious: Lost and 

Collapse) 
ชดุท่ี  4  ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: เงำสะท้อนกำล (Civilization / Unconscious: A Reflection 

of the Time) 

 น ำองค์ประกอบของวสัด ุส่ือและกำรจดัวำงมำวิเครำะห์ร่วมกับแนวคิดควำมทรงจ ำร่วม
และควำมทรงจ ำระดบัปัจเจกด้วยทฤษฎีสญัศำสตร์ เพ่ือกำรถอดรหัสในเชิงของควำมหมำยทำง
สงัคมและระดบัปัจเจกในชิน้งำนแตล่ะชดุ 
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4.1 ชุดท่ี 1 ศิวไิลซ์ / ไร้ส านึก: กาลล่มสลาย (Civilization / Unconscious: Collapse) 

แนวควำมคิดในกำรสร้ำงผลงำนชดุแรกนี ้ผลงำนถูกพัฒนำมำจำกชิน้ส่วนของควำมทรง
จ ำ จำกควำมทรงจ ำสว่นตวัของข้ำพเจ้ำท่ีได้ประสบมำตัง้แตก่ ำเนิดจนถึงช่วงเหตกุำรณ์เศรษฐกิจ
ลม่สลำยปี พ.ศ.2540 ซึ่งในช่วงเวลำเหลำ่นัน้ภำพท่ีผู้คนทั่วไปจดจ ำภำพของประเทศไทยท่ีค่อยๆ
เติบโตก้ำวเข้ำสูค่วำมศิวิไลซ์อย่ำงก้ำวกระโดด แตเ่มื่อเศรษฐกิจพงัทลำยทกุอย่ำงๆก็เหมือนดบัวบู
ควำมฟุ้ งฝันของผู้คนอย่ำงไร้ส ำนึกสดุท้ำยก็กลำยเป็นบำดแผลเป็นควำมทรงจ ำในช่วงเวลำท่ี
ยำกล ำบำกของยคุสมยัน ำมำสูค่วำมแหลกสลำยของสงัคมและสถำบนัครอบครัวในท้ำยท่ีสดุ  

เพ่ือสะท้อนยคุสมยัข้ำพเจ้ำใช้ควำมสะเทือนใจสว่นตวัเป็นท่ีตัง้ โดยริเร่ิมสร้ำงเนือ้หำหลกั
มำจำกกำรสร้ำงครอบครัวของพ่อกบัแมจ่นมนัลม่สำยทำงควำมสมัพนัธ์และพืน้ท่ีทำงควำมทรงจ ำ
ผำ่นกำรตีควำมเชิงสญัญะเพ่ือสร้ำงผลงำนทัศนศิลป์ท่ีมีควำมสะเทือนใจเป็นท่ีตัง้  เป็นช่วงเวลำ
แตกร้ำวของครอบครัวก่อนข้ำพเจ้ำเติบโตเป็นวยัรุ่น ควำมทรงจ ำท่ีฝังลึกเป็นภำวะควำมเจ็บปวด
ลกึ ๆ ท่ียงัคงอยู่ กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนน ำไปเผชิญหน้ำกบัควำมทรงจ ำเหลำ่นัน้อีกครัง้กบัช่วงเวลำ
แห่ง “กำลลม่สลำย”  

ภำพควำมทรงจ ำจำกพืน้ท่ีควำมสะเทือนใจร่วมในช่วงวิกฤติเศรษฐกิจท่ีถูกน ำเสนอผ่ำน
ควำมสะเทือนใจสว่นตวั ผลงำนริเร่ิมโดยกำรสืบค้นและสร้ำงเร่ืองรำวจำกควำมสมัพันธ์ของคนตวั
เลก็ ๆ ในสงัคมท่ีคือชีวิตรักของพ่อกับแม่ แม้จะมีควำมเป็นส่วนตวัแต่คนทั่วไปสำมำรถสมัผสัได้
เพรำะประสบกำรณ์ควำมสมัพนัธ์ในครอบครัวคือสิ่งท่ีคนทั่วไปมี กำรสร้ำงตวัละครท่ีเป็นเหมือน
ชีวิตคูท่ี่ลม่สลำยจึงเป็นเหมือนกำรสร้ำงโครงเร่ืองโศกนำถกรรมควำมรักท่ีเรำสำมำรถเห็นได้ผ่ำน
ภำพยนตร์ นวนิยำยและละคร แต่ผลงำนทัศนศิลป์นัน้กำรน ำเสนอจะไม่เหมือนสื่ออ่ืนซะทีเดียว
ด้วยข้อจ ำกดัของพืน้ท่ีและเวลำของกำรชมผลงำนของผู้ชมนัน้ไม่ได้ถูกบังคบัอยู่ในพืน้ท่ีเพ่ือรับรู้
เร่ืองรำวทัง้หมด ดงันัน้จึงเป็นกำรประกอบสร้ำงของเร่ืองรำวท่ีกระจัดกระจำย และเป็น ท่ีมำของ
แนวคิดสว่นส ำคญัของผลงำนคือแนวคิดกำรประกอบสร้ำงทำงควำมทรงจ ำ ลกัษณะกำรน ำเสนอ
ควำมทรงจ ำหรือกำรน ำผู้ ชมเข้ำสู่ควำมทรงจ ำนัน้จึงถูกหยิบยืมกลวิธีกำรประพันธ์วรรณกรรม
ประเภทกระแสส ำนึก (stream of consciousness) ท่ีภำพควำมทรงจ ำนัน้จะถูกบอกเล่ำกระจัด
กระจำยคล้ำยกำรนึกย้อนและผู้ชมสำมำรถน ำข้อมลูตำ่ง ๆ มำประกอบสร้ำงทำงควำมทรงจ ำด้วย
ตวัเอง จำกกลวิธีกำรประพนัธ์ปรับเปลี่ยนสูก่ลวิธีกำรสร้ำงสนุทรียะผำ่นงำนศิลปะนัน้ ได้น ำควำม
ทรงจ ำมำประกอบสร้ำงใหม่ด้วยวิธีกำรน ำเสนอท่ีสอดประสำนควำมหมำยด้วยกำรสร้ำง
ภำพเคลื่อนไหว วตัถสุ ำเร็จรูป วสัดเุก็บตกและกำรหยิบยืมมำจำกสื่อในยุคนัน้ ค้นหำและจัดวำง
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วตัถุจำกอดีตให้สอดประสำนกับภำพเคลื่อนไหว เสียงและแสง สู่กำรน ำพืน้ท่ีควำมทรงจ ำมำ
น ำเสนอผ่ำนพืน้ท่ีทำงศิลปะ รำยละเอียดกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนในชุดนีจ้ะถูกแบ่งอธิบำยเป็น
ลกัษณะของรูปแบบกำรน ำเสนอและกำรสร้ำงควำมหมำยในองค์ประกอบของกำรน ำเสนอและ
เนือ้หำในผลงำน ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก : กำลลม่สลำย ซึ่งมีสว่นประกอบ 3 เนือ้หำหลกั ๆ ดงันี ้

เนือ้หำท่ี  1  วตัถใุนควำมทรงจ ำ 
เนือ้หำท่ี  2  ภำพยนตร์ผำ่นโทรทศัน์จอแก้ว 14 นิว้ 
เนือ้หำท่ี  3  เสียงจำกอดีตในเทปคำสเซ็ท 

โดยในท่ีนีจ้ะขอแบ่งวิเครำะห์ลกัษณะของวตัถ ุวสัด ุภำพเคลื่อนไหว และกำรจัดวำงตำม
หวัข้อเนือ้หำข้ำงต้นเพ่ือง่ำยตอ่ควำมเข้ำใจในชิน้งำนด้วยกำรแบ่งเป็นสว่น ๆ ตำมแนวคิดของกำร
น ำเสนอเนือ้หำในผลงำน  

 
4.1.1 วเิคราะห์วัตถุส าเร็จรูปและวัสดุเก็บตกท่ีปรากฏในชิน้งานกับแนวคดิของ

ความทรงจ า 

กำรประกอบสร้ำงในสว่นของควำมทรงจ ำนัน้ ข้ำพเจ้ำได้ค้นหำวตัถุท่ีมำจำกอดีตเพ่ือกำร
สร้ำงควำมหมำยร่วมและควำมหมำยเฉพำะตน โดยวัตถุท่ีเลือกนัน้จะมีส่วนเช่ือมโยงกับ
ประวตัิศำสตร์และควำมทรงจ ำส่วนตัวเป็นหลกั แต่ใช่ว่ำวตัถุเหล่ำนัน้จะมีควำมหมำยจ ำเพำะ
หำกแตเ่ป็นวตัถลุว่งสมยั ท่ีผู้คนร่วมสมยัสมัผสัได้ในแง่ควำมคิดและสนุทรียะในควำมคิดค ำนึงถึง
วตัถนุัน้ ๆ ในท่ีนีจ้ึงขอวิเครำะห์และจ ำแจกลกัษณะวตัถจุำกอดีตตำมแนวคิดของควำมทรงจ ำร่วม
และควำมทรงจ ำระดบัปัจเจกด้วยกำรวิเครำะห์ลกัษณะสญัลกัษณ์ในตวัของวตัถุท่ีแทนยุคสมยั 
ดงัตอ่ไปนี ้
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ภำพที ่81 ภำพร่ำงแสดงกำรจดัวำงผลงำน ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก : กำลลม่สลำย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

7 
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ตำรำงท่ี 7 ตำรำงแสดงกำรวิเครำะห์วตัถสุ ำเร็จรูปและวสัดเุก็บตกท่ีปรำกฏในงำน ศิวิไลซ์ / ไร้
ส ำนึก: กำลลม่สลำย 

หมาย
เลข 

การน าเสนอ/วัสดุ ความทรงจ าระดับปัจเจก ความทรงจ าร่วมในสังคม 

1 เคร่ืองเลน่เทปคำสเซ็ท 

Technics m205 (1984 /

พ.ศ.2527) 

เป็นรุ่นในควำมทรงจ ำ และปี

เกิดของข้ำพเจ้ำ 

ชุดเคร่ืองเล่นสเตอริโอวิทยุ-เทป

เป็นที่นิยมก่อนกำรเข้ำมำถึงของ

ยคุดิจิตอลและลม่สลำยในสดุ 

2, 3 เคร่ืองขยำยเสยีง Technics 

SA-120 (1984 /พ.ศ.2527)  

4 เฟอร์นิเจอร์ไม้ เป็นวตัถใุนควำมทรงจ ำ เป็นเฟอร์นิเจอร์ที่บ่งบอกถึงควำม

ย้อนยคุ 

5 เทปคำสเซ็ท 25 ม้วน: 

ประกอบกนัเป็นรูปแม่ 

วตัถทุำงควำมทรงจ ำที่ให้ควำม

บนัเทิงภำยในครอบครัว  

เป็นแถบบนัทกึเสยีงซึง่เป็นที่นิยม

ในช่วงปี พ.ศ.2520-2549 

6 เทปคำสเซ็ท 25 ม้วน: 

ประกอบกนัเป็นรูปพ่อ 

7 โทรทศัน์สจีอแก้วระบบ 

CRT 14 นิว้  

เป็นลกัษณะของโทรทศัน์ใน

ควำมทรงจ ำของครอบครัว 

โทรทศัน์ที่เป็นที่นิยมในครัวเรือน

ระหว่ำงช่วงปี พ.ศ.2520-2549 

   

จำกตำรำงข้ำงต้นจะเห็นว่ำชิน้งำนนัน้ล้วนถูกประกอบสร้ำงจำกวตัถุส ำเร็จรูปท่ีมำจำก
อดีต ในท่ีนีว้สัดเุทปคำสเซ็ทนัน้ด้วยตวัของมนัเองอำจจะเป็นลกัษณะของวตัถุส ำเร็จรูปท่ีมำจำก
โรงงำน แตเ่มื่อถกูน ำมำอดัทบัด้วยเสียงสมัภำษณ์ เสียงขำ่ว เสียงโฆษณำแล้วนัน้จึงกลำยเป็นวสัดุ
เก็บตกเพรำะได้กลำยสภำพผ่ำนกำรเลือกใช้และสะท้อนควำมทรงจ ำเฉพำะตนและอำรมณ์ของ
ศิลปิน 
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4.1.2  วเิคราะห์ภาพยนตร์และส่ือท่ีน าเสนอในชิน้งานกับแนวคดิของความทรงจ า  

ภำพยนตร์และสื่อภำพเคลื่อนไหวในผลงำนชุดนี ้ได้น ำสื่อภำพเคลื่อนไหวใน 2 ลกัษณะ 
ภำพยนตร์ท่ีถ่ำยท ำใหม่และภำพจำกข่ำว น ำมำจัดวำงและสื่อควำมหมำยร่วมกัน โดยจะมี
รำยละเอียดและกำรวิเครำะห์ ดงัตอ่ไปนี ้

เนือ้หำในภำพยนตร์ชดุท่ี 1 ภำพยนตร์ท่ีถ่ำยท ำใหม่มี 2 เร่ืองรำวคือภำพยนตร์ ท่ีตีควำม
เก่ียวกบัควำมสมัพันธ์ของพ่อและแม่บนพืน้ท่ีควำมทรงจ ำ กำรน ำเสนอเป็นกำรตีควำมเร่ืองรำว
ของพ่อกบัแมไ่ปสูช่่วงเวลำท่ีควำมรักเป็นควำมรักในอดุมคติ คือวยัหนุ่มสำว ตวัละครหลกัจึงเป็น
ตวัละครท่ีมีลักษณะเป็นวัยรุ่นตอนปลำยเกิดโศกนำถกรรมเรือล่ม ซึ่งลักษณะของเร่ืองรำวให้
เกิดขึน้บนเรือเพรำะเรือเป็นกำรอปุมำถึงกำรเปรียบเปรยของคนไทยท่ีบอกว่ำควำมรักคือกำร “ลง
เรือล ำเดียวกนั” แตใ่นเร่ืองรำวกลบัลม่สลำยเป็นโศกนำถกรรมท่ีเปรียบเปรยกบัชีวิตจริงของพ่อกับ
แม่ท่ีชีวิตคู่ล่ม ส่วนผืนน ำ้อนัด ำมืด คือควำมทรงจ ำในห้วงเวลำนัน้ของข้ำพเจ้ำ เมื่อนึกย้อนทีไร
ควำมรู้สกึท่ีนึกถึงคือควำมวำ่งเปลำ่มืดมน 

 

 

ภำพที ่82 ภำพน่ิงแสดงเร่ืองรำวของภำพยนตร์ทีต่ีควำมมำจำกชีวิตรักพ่อกบัแม่ 
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อีกเร่ืองรำวคือ ภำพของชำยนักธุรกิจและพนักงำนหญิงสำวท่ีตำยลอยบนสำยน ำ้อนัด ำ
มืดผืนเดียวกนั ซึ่งผลงำนชิน้นีถ้กูตคีวำมมำจำกภำพกำรฆำ่ตวัตำยและกำรประท้วงของพนกังำนท่ี
ถกูปลดตำมหน้ำหนงัสือพิมพ์และขำ่วในโทรทศัน์ภำคค ่ำ  

 

ภำพที ่83 ภำพน่ิงแสดงเร่ืองรำวของภำพยนตร์ทีต่ีควำมมำจำกบรรยำกำศโศกนำถกรรมเน่ืองมำจำกภำวะเศรษฐกิจลม่สลำย 
พ.ศ.2540 

 
เนือ้หำในภำพยนตร์ชดุท่ี 2 ภำพขำ่วในโทรทัศน์ในช่วงปี 2540 ข้ำพเจ้ำหยิบภำพฟุตเตจ

ข่ำวเหตกุำรณ์ของนักธุรกิจยิงตัวตำยในตลำดหุ้นหลังประกำศเงินบำทลอยตัว พ.ศ.2540 ซึ่ง
เหมือนเป็นภำพจ ำในโศกนำถกรรมของยคุนัน้ 

จำกผลงำนภำพเคลื่อนไหวทัง้ 2 ลกัษณะสำมำรถน ำมำวิเครำะห์กับแนวคิดควำมทรงจ ำ
ร่วมและควำมทรงจ ำระดบัปัจเจกผำ่นกำรวิเครำะห์ในเชิงสญัลกัษณ์ได้ดงัตำรำงตอ่ไปนี  ้

ตำรำงท่ี 8 ตำรำงแสดงกำรวิเครำะห์สื่อท่ีน ำมำใช้ประกอบสร้ำงกบัแนวคิดควำมทรงจ ำ  

การน าเสนอ/วัสด ุ ความทรงจ าระดับ
ปัจเจก 

ความทรงจ าร่วมในสังคม 
ชื่อภาพเคลื่อนไหว ภาพ 

Video 1: ควำมตำย

ของนกัธุรกิจชำย 

ควำมยำว 3 นำที 

(loop) 
 

ภำพที ่84 ภำพจำก video 1 

ภำพจ ำของนกัธุรกิจที่

ฆ่ำตวัตำยผ่ำนโทรทศัน์

ในช่วงปี พ.ศ.2540 

เศรษฐกิจลม่สลำย นกั

ธุรกิจฆ่ำตวัตำย 
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การน าเสนอ/วัสด ุ ความทรงจ าระดับ
ปัจเจก 

ความทรงจ าร่วมในสังคม 
ชื่อภาพเคลื่อนไหว ภาพ 

Video 2: ควำมตำย

ของพนกังำนสำว 

ควำมยำว 3 นำที 

(loop) 
 

ภำพที ่85 ภำพจำก video 2 

ภำพจ ำจำกกำรประท้วง

ค่ำแรงของพนักงำนที่

น ำเสนอผ่ำนโทรทัศน์

ในช่วงปี พ.ศ.2540 

เศรษฐกิจลม่สลำย คนตก

งำน องค์กรเลกิกิจกำร ไม่

มีเงินจ่ำยค่ำจ้ำง 

Video 3: ลม่ ควำม

ยำว 3 นำที (loop) 

 

 
 

  ภำพที ่86 ภำพจำก video 3

ภำพจำกควำมทรงจ ำสู่

กำรสร้ำงตวัละครหนุ่ม

สำวแทนพ่อกบัแม่ 

อปุมำถงึควำมสขุของ

ควำมรักในวัยหนุ่มสำว 

ช่วงต้นปี พ.ศ.2520 ที่

ต้องลม่สลำยในช่วง ปี 

พ.ศ. 2540 

เร่ืองรำวละครโทรทศัน์โศก

นำถกรรมควำมรัก 

Video 4: โศกนำถ

กรรม ควำมยำว 2 

นำที (loop) 

 
 ภำพที ่87 ภำพจำก video 4

ภำพจ ำควำมสะเทือนใจ

ในโทรทศัน์ของข้ำพเจ้ำ

ในวยัเด็ก 

ข่ำวสะเทือนใจในช่วง

เศรษฐกิจตกต ่ำ 

 

 

 
 

4.1.3 วเิคราะห์เสียงจากเทปคาสเซท็ท่ีน าเสนอในชิน้งานกับแนวคดิของความทรงจ า  

กำรเลือกวิธีกำรบนัทึกเสียงผำ่นเทปคำสเซ็ทนัน้ เน่ืองจำกวสัดเุทปคำสเซ็ทในแง่ของคน
ทัว่ไปในปี พ.ศ.2520 – 2540 ถือวำ่เป็นสื่อท่ีได้รับควำมนิยมอย่ำงสงู ก่อนจะเสื่อมควำมนิยมจำก
กระแสหลกัหลงัยุคเศรษฐกิจล่มสลำย พ.ศ.2540 สญัลกัษณ์ของสื่อชนิดนีค้ือสญัลกัษณ์ควำม
รุ่งเรืองและลม่สลำยของธรุกิจเพลงระลอกใหญ่ในประวตัิศำสตร์ ในแง่กำรใช้งำนนัน้ กำรเล่น กำร
บนัทึกซ ำ้ เปรียบสมยักำรเล่นซ ำ้ควำมทรงจ ำ และกำรสร้ำงควำมทรงจ ำใหม่จำกกำรบันทึกผ่ำน
วตัถเุทปคำสเซ็ท กำรสร้ำงปกเป็นรูปพ่อกบัแมท่ี่ถกูประกอบขึน้ก็เหมือนกบักำรสร้ำงนยัยะชิน้ส่วน
ของควำมทรงจ ำของคนสองคนท่ีถกูประกอบขึน้อีกครัง้บนพืน้ท่ีปัจจุบัน ก่อนจะแตกสลำยเมื่อถูก
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หยิบไปฟังและภำพไม่สมบูรณ์ กำรน ำเสนอเนือ้หำในเทปคำสเซ็ทสำมำรถวิเครำะห์ในแง่
สญัลกัษณ์ของควำมทรงจ ำได้ดงัตำรำง ตอ่ไปนี ้

ตำรำงท่ี 9 ตำรำงแสดงกำรวิเครำะห์เสียงท่ีถกูบนัทกึกบัแนวคิดควำมทรงจ ำ 

การน าเสนอ/วัสดุ ความทรงจ าระดับปัจเจก ความทรงจ าร่วมในสังคม 

TAPE A: เร่ืองเล่ำของแม่ 

(10 นำท)ี 

ควำมเป็นมำของพ่อกบัแม่ก่อนชีวิต

คูจ่ะจบลงพร้อมกบัยคุเศรษฐกิจล่ม

สลำย 

เร่ืองเล่ำสะเทือนใจของครอบครัว

หนึ่งที่ชีวติครอบครัวล่มสลำยในช่วง

เงินบำทลอยตวั พ.ศ.2540 

Tape B: วเิครำะห์ข่ำว เศรษฐกิจ 

กำรเมืองจำกปี พ.ศ.2530 - 2540  

(20 นำท)ี 

เสียงบรรยำกำศในช่วงที่ครอบครัว

แตกแยก 

ข่ำววเิครำะห์สงัคมและเศรษฐกิจ

ในช่วงปี พ.ศ.2540 

Tape C: โฆษณำคดัสรรที่แสดงออก

ถึงยคุสมัยระหว่ำงปี พ.ศ.2527 - 

2540 

เสียงของครอบครัวที่สมบรูณ์แบบที่

หลำยคนอยำกเป็น แตใ่นควำมเป็น

จริงกลบัตรงข้ำม 

ยคุรุ่งเรืองของกำรโฆษณำ 

Tape D: เสียงเงียบ ใช้แทนควำมหมำยของพ่อที่

ควำมสมัพนัธ์ได้หำยไปหลงัจำกเกิด

เหตกุำรณ์ครอบครัวล่มสลำยในช่วง

ปี พ.ศ.2540 

เสียงเงียบ 

Tape E-K: บทเพลงจำกปี 2525-

2540 

บทเพลงในควำมทรงจ ำจำก

จดุเร่ิมต้นครอบครัวจนล่มสลำยในปี 

พ.ศ.2540 

บทเพลงจำกปี 2525-2540 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  94 

4.1.4 การจัดวางและการส่ือความหมาย 

         กำรจัดวำงและกำรน ำเสนอผลงำน ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: กำลล่มสลำย (Civilization / 
Unconscious: Collapse) นัน้ ถูกจัดวำงอย่ำงกระจัดกระจำยตำมแนวคิดของชิน้งำน คือกำร
ประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำ เมื่อผู้ชมเข้ำมำสู่พืน้ท่ีกำรแสดงจะพบกับเคร่ืองเสียงเก่ำและสำมำรถ
หยิบฟังเสียงพร้อมทัง้ชมภำพบนจอ TV ท่ีกระจัดกระจำยในควำมมืด เกิดกำรประกอบสร้ำงทำง
ควำมทรงจ ำผำ่นกำรฟังและกำรชม ซึ่งรำยละเอียดกำรจดัวำงสำมำรถน ำมำอธิบำยได้ดงัตอ่ไปนี ้

ต ำแหน่งท่ี  1  ภำพเทปคำสเซ็ทรูปพ่อถกูจดัวำงบนพืน้ท่ีด้ำนซ้ำยของห้อง พร้อมทัง้มี TV ท่ี
ไร้สญัญำณหนัเข้ำหำ แสดงถึงควำมมืดมนหนทำงของหัวหน้ำครอบครัวต่อ
เหตกุำรณ์วิกฤติท่ีเกิดขึน้ 

ต ำแหน่งท่ี  2  ภำพเทปคำสเซ็ทรูปแมถ่กูจัดวำงไว้พืน้ท่ีด้ำนขวำใกล้ชุดเคร่ืองเสียง เพรำะ
ในกำรท ำงำนชดุนีแ้มค่ือคนเดียวท่ียอมให้สมัภำษณ์และพดูถึงเร่ืองนี ้พร้อม
ทัง้จดัวำง TV ท่ีวิดีโอเป็นภำพดวงตำของตวัละครแม่ท่ีก ำลงัร้องไห้ ภำพถูก
ท ำให้เช่ืองช้ำ 

ต ำแหน่งท่ี  3  ภำพข่ำวสะเทือนใจในชว่งเศรษฐกิจตกต ่ำ ถกูจดัวำงไว้ใต้โต๊ะ จอภำพเอียงคล้ำย
ตกมำจำกที่สูง แสดงถงึควำมสะเทือนใจของคนทัว่ไปที่เกิดขึน้ 

ต ำแหน่งท่ี  4  ภำพของภำพยนตร์ทีตี่ควำมมำจำกชีวิตคูท่ี่ลม่สลำยของพอ่กบัแมท่ี่ฉำยอยูใ่น TV 
และถูกจดัวำงอยู่ภำยในพืน้ที่ ผู้ ชมต้องมองลึกลงไปถึงจะเห็นรำยละเอียดของ
ภำพและเร่ืองรำว 

ต ำแหน่งท่ี  5  ภำพของภำพยนตร์ควำมตำยของนักธุรกิจชำยและพนักงำนหญิงฉำยอยู่ใน 
TV และถกูจดัวำงไว้ด้ำนหน้ำรำยล้อม TV ท่ีฉำยภำพยนตร์ท่ีตีควำมสะเทือน
ใจในชีวิตคูข่องพ่อกบัแม ่

ต ำแหน่งท่ี  6  ภำพของเฟอร์นิเจอร์และเคร่ืองเสียงในกำรเล่นเนือ้หำควำมทรงจ ำจำกเทป
คำสเซ็ท ซึ่งถกูจดัวำงไว้หน้ำสดุและสภำพแสงท่ีสว่ำงสดุของชิน้งำน เพ่ือให้
เป็นพืน้ท่ีแรกท่ีผู้ชมสำมำรถเดินมำชมมำฟังเพ่ือรับข้อมลูทำงควำมทรงจ ำ 
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ภำพที ่88 แผนภำพภำพกำรจดัวำงจริงในพืน้ที่ 
พิสณฑ์ สวุรรณภกัด,ี ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก : กำลลม่สลำย, Installation,  
เคร่ืองเสยีง เฟอร์นิเจอร์ไม้ เทปคำสเซ็ท โทรทศัน์14”, พ.ศ.2560 

 

 
หลงัจำกเปิดพืน้ที่ให้คณะกรรมกำรและผู้ทรงคณุวฒิุเข้ำชมก็พบควำมยำกของกำรมีส่วนร่วมกบั

ชิน้งำน รวมไปถงึกำรจดัวำงที่ไม่สำมำรถส่ือควำมหมำยต่อผู้ ชมได้ดีพอ ผลงำนชิน้นีจ้ึงต้องน ำกลับไป
ปรับปรุงและตอ่ยอดแนวคิดเพื่อสร้ำงผลงำนชุดต่อไปที่น ำเสนอแนวคิดทำงควำมทรงจ ำให้มีควำมคม
คำยย่ิงขึน้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  96 

4.2 ชุดท่ี 2 ศิวไิลซ์ / ไร้ส านึก: สูญ (Civilization / Unconscious: Lost) 

 

ภำพที ่89 พิสณฑ์ สวุรรณภกัดี, ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญู, TV14”, Video Installation, ไม้ตดัเป็นรูป, ไฟเส้น, พ.ศ.2561 
 

ผลงำนชดุ “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญู” เป็นผลงำนท่ีคิดค้นต่อยอดจำกผลงำน “ศิวิไลซ์ / ไร้
ส ำนึก: กำลลม่สลำย” โดยเนือ้หำของชิน้งำนต่อยอดมำจำกควำมสะเทือนใจหลงัจำกช่วงวิกฤติ
เศรษฐกิจของไทย พ.ศ.2540 ซึ่งเป็นช่วงเวลำท่ีพ่อแม่หย่ำขำดกันอย่ำงเด็ดขำด โดยแม่ย้ำยไป
ท ำงำนท่ีตำ่งจงัหวดั พ่อตกงำนอยู่บ้ำนกบัข้ำพเจ้ำเฝ้ำมองบ้ำนท่ีคอ่ย ๆ กลำยเป็นของธนำคำรเข้ำ
ไปทกุที ข้ำพเจ้ำกบัน้องสำวก็แยกกนัอยู่ ทัง้ครอบครัวอยู่คนละทิศละทำง ควำมเป็นครอบครัวเป็น
รอยร้ำวท่ีแยกออกไปไมห่วนคืน ขณะท่ีข้ำพเจ้ำกบัพ่อเฝ้ำมองบ้ำนท่ีเคยเป็นครอบครัวค่อยๆพังลง
ไปทกุทีตำมดอกเบีย้ท่ีพอกพนูขึน้ “ปลวก”คอ่ย ๆ กดักินบ้ำนอย่ำงช้ำ ๆ เสียงของปลวกกลำยเป็น
สว่นหนึ่งของค ่ำคืนเมื่อ TV เคร่ืองเก่ำดบัเงียบไป ไฟท่ีกลำงบ้ำนท่ีเหลือดวงเดียวก็ติดไมไ่ด้เตม็ดวง
นกั ควำมสะเทือนใจในช่วงเวลำเหลำ่นีก้ลำยเป็นแรงบนัดำลใจในกำรสร้ำงผลงำนชดุนี ้ 

ควำมคิดแรกท่ีอยำกน ำเสนอในผลงำนชดุนีค้ือร่องรอยของปลวก โดยได้พฒันำและศกึษำ
กำรสร้ำงร่องรอยของปลวกหลำยรูปแบบ กำรประกอบสร้ำงของภำพยนตร์ชดุใหมก่บัภำพโฆษณำ
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เก่ำท่ีน ำมำตดัรวมกนัเป็นผลงำนอีกชิน้หนึ่ง กำรสร้ำงเสียงประกอบผลงำนท่ีเป็นเสียงสมัภำษณ์
ของแม ่เสียงโฆษณำ เสียงเพลงท่ีกลำ่วถึงบ้ำนในอดุมคติ และนิตยสำรท่ีเป็นวตัถจุำกอดีตท่ีบนัทึก
ควำมฟุ้ งฝันของยคุสมยั ซึ่งผลงำนชิน้นีย้่นย่อเนือ้หำและองค์ประกอบท่ีซบัซ้อนจำกงำนชุดแรกให้
มีควำมลงตวัผู้ชมสำมำรถเข้ำถึงชิน้งำนได้ง่ำยมำกขึน้ ซึ่งผลงำนชิน้นีม้ีเนือ้หำท่ีประกอบกนั 2 สว่น 
แบ่งตำมรูปแบบของสื่อและวสัด ุดงันี ้

เนือ้หำสว่นท่ี 1  ภำพยนตร์ผำ่นจอแก้วและกำรฉำยโปรเจคเตอร์ รวมไปถึงภำพโฆษณำท่ี
สื่อถึงควำมเป็นครอบครัว ควำมเป็นบ้ำนและภำพแทนวิกฤติเศรษฐกิจ 

เนือ้หำสว่นท่ี 2  วสัดแุละวตัถจุำกควำมทรงจ ำ 
 

4.2.1 วเิคราะห์ภาพยนตร์และส่ือท่ีน าเสนอในชิน้งานกับแนวคดิของความทรงจ า  

ในสว่นของภำพยนตร์ท่ีถกูสร้ำงขึน้ใหมก่บัสื่อจำกอดีตจะมีองค์ประกอบท่ีแตกต่ำงกัน แต่
เมื่อน ำมำจดัวำงรวมกนัจะสร้ำงควำมหมำยใหมใ่นแง่ของควำมทรงจ ำร่วมและควำมทรงจ ำระดบั
ปัจเจก ซึ่งในท่ีนีจ้ะขอแบ่งวิเครำะห์ตำมเนือ้หำดงัตอ่ไปนี ้

4.2.1.1 ลกัษณะของภำพยนตร์ท่ีสร้ำงขึน้ใหมก่บัแนวคิดควำมทรงจ ำ 

 

ตำรำงท่ี 10 ตำรำงวิเครำะห์ภำพยนตร์ในผลงำน “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญู” กบัแนวคิดควำมทรงจ ำ  

การน าเสนอ ความทรงจ าระดับ
ปัจเจก 

ความทรงจ าร่วม 
ชื่อภาพเคลื่อนไหว ภาพ 

Video 1: ตวัละคร
แม่ 
 

  
ภำพที ่90 ภำพชดุที ่2 video 1 

ภำพตวัละครแม่ที่ปลวก
ก ำลงักดักิน แทน
ควำมรู้สึก ควำมทรงจ ำที่
ยงักดักินแม่อยู่จนทกุวนันี  ้

ภำพตวัละครผู้หญิงที่อยู่
ในพืน้ที่ที่ระบไุม่ได้ ถูกปิด
ตำ ถกูขงัอยู่ในควำมมืด 
ขณะที่ภำพมีร่องรอยที่
คอ่ย ๆ กัดกิน 

Video 2: ตวัละคร
ลกูชำย 
 

  
ภำพที ่91 ภำพชดุที ่2 video 2 

ภำพแทนตวัละครข้ำพเจ้ำใน
อดีตตอนปี พ.ศ.2540 แทน
ควำมรู้สึกที่ยังติดอยู่จำก
ควำมล่มสลำยของครอบครัว 
ร่องรอยรอยที่เกิดขึน้คอยกัด
กินอย่ำงเช่ืองช้ำ 

ภำพตวัละครเด็กผู้ชำยอยู่
ในพืน้ที่เดยีวกบัตวัละคร
ก่อนหน้ำ ถูกปิดตำ คล้ำย
ถกูทิง้เอำไว้ในควำมมืด  
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การน าเสนอ ความทรงจ าระดับ
ปัจเจก 

ความทรงจ าร่วม 
ชื่อภาพเคลื่อนไหว ภาพ 

Video 3: ตวัละคร
ลกูสำว 
 

  
ภำพที ่92 ภำพชดุที ่2 video 3 

ภำพแทนตวัละครของ
น้องสำวที่ประสบควำม
เจ็บปวดเช่นกนัแม้จะ
เติบโตในยคุหลงัของ
ปัญหำจำกปี พ.ศ.2540 

ภำพตวัละครเด็กผู้หญิงที่
อยู่ในลกัษณะเดียวกบั
เด็กผู้ชำย 

Video 4: ตวัละคร
พ่อ 
 

 

 
ภำพที ่93 ภำพชดุที ่2 video 4 

 

ภำพแทนตวัละครพ่อ ที่
เป็นหวัหน้ำครอบครัวไม่
สำมำรถหลดุออกจำก
ควำมผิดพลำดจำก
วิกฤติกำรณ์ครัง้นัน้ได้ ติด
อยู่ในห้องที่มืดมนร้ำงไร้
ทำงออก มีแสงแต่เพียง
น้อย 

ภำพตวัละครชำยหนุ่ม ใน
ห้องที่มืดมิดพยำยำม
แสวงหำทำงออก แต่ผ้ำ
ปิดตำท ำให้หำทำงออก
ยำกกว่ำเดิม 
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4.2.1.2 ลกัษณะของภำพยนตร์โฆษณำ ภำพขำ่ว ฟตุเตจบรรยำกำศ ปี พ.ศ.2540 ท่ี
หยิบยืมมำเพ่ือสร้ำงควำมหมำยเก่ียวกบัควำมทรงจ ำและควำมทรงจ ำสว่นตวั 

 

 

ภำพที ่94 ภำพน่ิงแสดงภำพของโฆษณำ ข่ำวและฟตุเตจจำกภำพยนตร์ช่วงปี พ.ศ.2540  
ทีน่ ำมำใช้ในผลงำน “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญู 

 

ตำรำงท่ี 11 ตำรำงแสดงกำรวิเครำะห์วิดีโอโฆษณำท่ีปรำกฏในผลงำน “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญู” 
กบัแนวคิดควำมทรงจ ำ 

กำรน ำเสนอ ควำมทรงจ ำระดบัปัจเจก ควำมทรงจ ำร่วม 

ภำพของโฆษณำ ข่ำวและฟุตเตจ
จำกภำพยนตร์ช่วงปี พ.ศ.2540 

เป็นภำพโฆษณำในควำมทรงจ ำ ท่ี
ด ำเนินอยู่บนบรรยำกำศควำมทรง
จ ำที่บ้ำนก ำลงัจะโดนยึดจำก
ธนำคำร 

ภำพโฆษณำและข่ำวที่สะท้อนยคุ
สมยั ควำมสะเทือนใจ และกระแส
สงัคมรัดเข็มขดั ช่วงวิกฤตเิศรษฐกิจ
ช่วงปี พ.ศ.2540 

เสียงโฆษณำบตัรเครดิต เคร่ืองดืม่
หรู โฆษณำโครงกำรบ้ำนจดัสรร 
บทเพลงอดุมคตทิี่เล่ำเร่ืองบ้ำนที่
สมบรูณ์ 

เป็นควำมคดิสมยันิยม ที่สร้ำงควำม
อยำกได้ อยำกมีเหมือนโฆษณำจน
ท ำให้ใช้จ่ำย และใช้ชีวติเกินตวัจน
เกิดปัญหำครอบครัว เนื่องจำกอยำก
เตบิโตแบบก้ำวกระโดด 

โฆษณำสะท้อนกำรเตบิโตของกำร
ใช้จ่ำยของคนในสงัคม ก่อนจะล่ม
สลำยใน พ.ศ.2540 
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4.2.2 วเิคราะห์วัตถุส าเร็จรูปและวัสดุเก็บตกท่ีปรากฏในชิน้งาน “ศิวไิลซ์ / ไร้
ส านึก: สูญ” กับแนวคดิของความทรงจ า  

ในผลงำนชดุนีรู้ปทรงปลวกกลำยเป็นสญัลกัษณ์หลกัท่ีต้องกำรส่ือสำรให้กำรเปรียบเปรย
สภำพของคำ่เงินและดอกเบีย้ท่ีเติมโตขึน้โดยไมรู้่ตวั ดงันัน้กำรออกแบบจึงให้ควำมส ำคญักับวสัดุ
ท่ีจะหยิบมำใช้เพ่ือสื่อควำมหมำยเพ่ือท่ีจะมีเนือ้หำในด้ำนของควำมทรงจ ำส่วนตวัและควำมทรง
จ ำร่วม รวมถึงกำรประกอบสร้ำงด้วยวัสดุอ่ืนๆเพ่ือสร้ำงควำมหมำยร่วมกับชิน้งำนหลักและ
ภำพเคลื่อนไหว ลกัษณะของวตัถแุละวสัดมุีกำรสื่อควำมหมำยในแง่ของควำมทรงจ ำ ดงัตอ่ไปนี ้

ตำรำงท่ี 12 ตำรำงแสดงภำพกำรวิเครำะห์วตัถุและวสัดใุนผลงำน “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญู” กับ
แนวคิดควำมทรงจ ำ  

การน าเสนอ ความทรงจ าระดับ
ปัจเจก 

ความทรงจ าร่วม 
ชื่อภาพ ภาพ 

1.รูปทรงร่องรอย
ปลวกวสัดเุป็นตดั
รูป ปพูืน้ด้วยไม้
แผ่นสีด ำเงำ และ
แผ่นอะคริลิคตดั
รูปอีก 5 ชิน้ 
 
 

 
ภำพที ่95  ภำพรูปทรงร่องรอย

 ปลวกวสัดเุป็นตดัรูป

เป็นร่องรอยปลวกจำก
พืน้บ้ำนไม้ ที่เป็นพืน้ทีใ่น
ควำมทรงจ ำของข้ำพเจ้ำ 
อีกนยัยะคอืบำดแผลใน
ควำมสมัพนัธ์ของ
ครอบครัว 

ร่อยรอยปลวกอำจจะ
เปรียบได้ถึงคำ่เงินบำทที่
คอ่ย ๆ เพิ่มขึน้จำก 30 จน
ทะล ุ50 บำทตอ่ดอลล่ำ
โดยประชำชนไม่รู้ตวั หนี ้
พอกพนูขึน้เท่ำตวัทัง้หนี ้
รวมและหนีค้รัวเรือน เป็น
บำดแผลทำงด้ำน
เศรษฐกิจที่ยำกจะลืม 

2. ไฟเส้นดดั
รูปทรงปลวก 
 

 

ภำพที ่96  ภำพไฟดดัรูปทรง
 ปลวก

แทนภำพไฟนีออนภำยใน
บ้ำนที่เหลืออยู่ดวงเดยีว
หลงัเหตกุำรณ์ปี พ.ศ.2540 
แทนควำมทรงจ ำควำม
ยำกล ำบำกในช่วงเวลำนัน้ 

เป็นแสงไฟของเมือง กำร
สะท้องของปัญหำของ
เมือง 
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การน าเสนอ ความทรงจ าระดับ
ปัจเจก 

ความทรงจ าร่วม 
ชื่อภาพ ภาพ 

3. โฉนดที่ดนิซึง่
เป็นโฉนดที่
คดัลอกมำจำก
โฉนดบ้ำนที่โดน
ยึดฉลรุ่องรอย
ปลวก 
 
 

 
ภำพที ่97 ภำพโฉนดโดนปลวก
กิน 

โฉนดบ้ำนข้ำพเจ้ำที่ถกูยึด 
ร่องรอยสะท้อนภำพควำม
ทรงจ ำที่เจ็บปวดบน
สถำนที่อยู่อำศยัตอนเดก็ 

โฉนดที่ดนิที่ถกูท ำลำยด้วย
ปลวก 

4. หนงัสือแตง่
บ้ำนยุคปี พ.ศ.
2540 
 
 

 
หนงัสอืแต่งบ้ำนยคุปี ภำพที ่98  

พ.ศ.2540 

นิตยสำรแตง่บ้ำนที่พ่อชอบ
ด ูเป็นภำพบ้ำนในฝัน 

นิตยสำรเก่ำที่ล้มตำมไป
ในช่วงวกิฤตเิศรษฐกิจของ
ประเทศไทย ปี พ.ศ.2540 

5. นิตยสำรคูส่ร้ำง
คูส่มปี พ.ศ.2540 
ฉลรุอยปลวก 
 
 

 
ภำพที ่99  นิตยสำรคู่สร้ำงคู่สมปี 
พ.ศ.2540 ฉลรุอยปลวก 

นิตยสำรที่แม่ชอบอ่ำนและ
มกัปลืม้กบัดำรำคูข่วญั 

นิตยสำรเก่ำที่เลิกพิมพ์ไป
แล้ว 

 

 
จำกวสัดหุลกัอย่ำงร่องรอยปลวกนัน้สะท้อนภำพควำมทรงจ ำส่วนตวัชัดเจนกว่ำภำพของ

ควำมทรงจ ำสว่นรวม หรือแม้แตว่ตัถสุ ำเร็จรูปอย่ำงนิตยสำรเมื่อถกูน ำมำฉลรุอยปลวกก็กลำยเป็น
วสัดเุก็บตกท่ีมีควำมหมำยตอ่ควำมทรงจ ำระดบัปัจเจกในทนัใด หรือโฉนดท่ีถกูเลือกมำก็เป็นวสัดุ
เก็บตกอย่ำงปฏิเสธไมไ่ด้ 
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4.2.3 วเิคราะห์การจดัวางและการส่ือความหมาย 

กำรจดัวำงและกำรน ำเสนอผลงำน “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญู” นัน้ถูกประกอบสร้ำงระหว่ำง
วตัถ ุวสัดแุละภำพเคลื่อนไหว ในกำรจดัวำงเพ่ือให้ผู้ชมมองเห็นวตัถจุำกอดีต มองภำพเคลื่อนไหว 
ฟังเสียงจำกอดีตและเสียงปลวกท่ีลอดมำจำกไม้ ซึ่งกำรจัดวำงได้วำงในระยะท่ีงำนแต่ละชิน้
สำมำรถประกอบสร้ำงทำงควำมหมำยแก่ผู้ชมได้ ซึ่งอธิบำยกำรจดัวำงได้ ดงัตอ่ไปนี ้

 

ภำพที ่100 แผนภำพภำพกำรจดัวำงจริงในพืน้ที่ 
พิสณฑ์ สวุรรณภกัด,ี ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญู, TV14”, Video Installation, ไม้ตดัเป็นรูป, ไฟเส้น, พ.ศ.2561 

 

 
ต ำแหน่งท่ี  1 และ 2 ภำพของตวัละครลกูชำยลกูสำวท่ีเป็นตวัละครของข้ำพเจ้ำกับน้องถูก

ฉำยด้วยโปรเจคเตอร์ขนำดใหญ่ เหนือวตัถุ วัสดุและภำพเคลื่อนไหวจำก
อดีต เพ่ือจะสื่อควำมหมำยถึงบำดแผลท่ียงัคงติดอยู่กบัคนรุ่นตอ่ไป 

ต ำแหน่งท่ี  3  ภำพตวัละครแม่ก ำลงัโดนปลวกแทะจัดวำงไว้โดยรอบพืน้ท่ีนิทรรศกำร ถูก
น ำเสนอบน TV14” และถูกวำงบนอะคลิลิคตัดรูปรอยปลวกสีด ำท่ีส่อง
สะท้อนทัง้ตวัของชิน้งำนและภำพของผู้ชมเพ่ือให้เห็นถึงปัญหำจำกอดีตท่ีสง่
ตอ่จนถึงปัจจบุนั 
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ต ำแหน่งท่ี  4  ภำพตัวละครพ่อท่ีถูกปิดตำอยู่ในห้องมืดมีแสงเพียงเล็กน้อยและก ำลัง
หำทำงออก ถูกจัดวำงไว้กลำงชิน้งำนและวำงไว้บนวสัดุหลกั เพ่ือสะท้อน
ควำมวำ่ยวนอยู่กบับำดแผล กบัอดีตจนยำกท่ีจะก้ำวตอ่ไป 

ต ำแหน่งท่ี  5  ภำพของวสัดเุก็บตกอย่ำงโฉนดท่ีมีรอยปลวกและนิตยสำรแตง่บ้ำนท่ีวำง
ซ้อนกนัอยู่ เพ่ือประชดประชนัถงึควำมสมบรูณ์แบบในสื่อและควำมผพุงัใน
ชีวิตคนธรรมดำ 

 

 

 

ภำพที ่101 พิสณฑ์ สวุรรณภกัดี, ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญู, TV14”, Video Installation, ไม้ตดัเป็นรูป, ไฟเส้น, พ.ศ.2561 (3) 
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ภำพที ่102 พิสณฑ์ สวุรรณภกัดี, ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญู, TV14”, Video Installation, ไม้ตดัเป็นรูป, ไฟเส้น, พ.ศ.2561 (4) 
 

 

ภำพที ่103 พิสณฑ์ สวุรรณภกัดี, ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญู, TV14”, Video Installation, ไม้ตดัเป็นรูป, ไฟเส้น, พ.ศ.2561 (5) 
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ภาพท่ี 104 พิสณฑ์ สวุรรณภกัด,ี ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญู, TV14”, Video Installation, ไม้ตดัเป็นรูป, ไฟเส้น, พ.ศ.2561 (6) 
 

 
4.3 ชุดท่ี 3 ศิวไิลซ์ / ไร้ส านึก: สูญและล่มสลาย (Civilization / Unconscious: Lost and 
Collapse) 

ในผลงำนชดุท่ี 3 ยงัคงสะท้อนควำมสะเทือนใจส่วนตวัในช่วงเวลำท่ีสงัคมคมเศรษฐกิจ
ของประเทศไทยก ำลงัจะลม่สลำยในปี พ.ศ.2540 และยงัยึดโยงแนวคิดควำมทรงจ ำร่วมของคนใน
สงัคมและควำมทรงจ ำระดบัปัจเจกบุคคลเช่นผลงำนงำน 2 ชุดท่ีผ่ำนมำ แต่ผลงำนชุดนีไ้ด้ถูก
พัฒนำในกำรประกอบสร้ำงและน ำเสนอชิน้งำนให้มีควำมคมคำยลึกซึง้ย่ิงขึน้ เพรำะได้รับ
ข้อเสนอแนะและค ำวิจำรณ์จำกคณะกรรมกำรและผู้ทรงคณุวฒุิตอ่ชิน้งำน รวมไปถึงกำรพดูคยุกับ
ผู้ชมในกำรรับชมผลงำนเมื่อออกแสดง ซึ่งผลงำนล ำดบัท่ี 3 ชิน้นีเ้ป็นชิน้ท่ีน ำผลงำนท่ีผำ่นมำน ำมำ
ประกอบสร้ำงใหม่ ให้กำรจัดวำงมีลกัษณะท่ีสื่อควำมหมำยถึงกันในพืน้ท่ีศิลปะท่ีมีขนำดใหญ่
กวำ่เดิม และได้แบ่งเนือ้หำของกำรน ำเสนอเป็น 3 สว่น ดงันี ้

เนือ้หำสว่นท่ี 1  พืน้ท่ีของควำมทรงจ ำ 
เนือ้หำสว่นท่ี 2  ข้อมลูประวตัิศำสตร์ 
เนือ้หำสว่นท่ี 3  สะท้อนอนำคต 

 



  106 

 

ภำพที ่105 ภำพแผนผงัแสดงกำรจดัวำงชิน้งำน 
 

4.3.1 วเิคราะห์พืน้ท่ีความทรงจ ากับแนวคดิความทรงจ า 

ในพืน้ท่ีควำมทรงจ ำเป็นส่วนแรกของนิทรรศกำรท่ีผู้ชมจะได้พบเห็น ส่วนของพืน้ท่ีทำง
ควำมทรงจ ำนัน้จะถูกท ำให้เป็นพืน้ท่ีท่ีมีลักษณะมืด แต่จะเห็นแสงของ TV และแสงจำกวัสดุ
สะท้อนจำกชิน้งำน พืน้ท่ีควำมทรงจ ำถกูสร้ำงให้เป็นพืน้ท่ีจ ำเพำะ เป็นพืน้ท่ีท่ีสะท้อนมำจำกควำม
เจ็บปวดในควำมทรงจ ำ ซึ่งภำยในพืน้ท่ีถูกประกอบสร้ำงจำกแอ่งน ำ้รอยปลวกท่ีส่องสะท้อน
ภำพยนตร์ท่ีสร้ำงมำจำกชีวิตคู่ท่ีล่มสลำยของพ่อกับแม่ ซึ่งตวัภำพยนตร์ถูกน ำมำจำกผลงำนชุด
แรก “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: กำลล่มสลำย” มำปรับปรุงสื่อควำมหมำยร่วมกับวสัดท่ีุเป็นเฟอร์นิเจอร์
เก่ำ ภำพโฆษณำท่ีถูกตดัต่อเพ่ือสื่อควำมสะเทือนใจใหม่ อะคลิลิคท่ีส่องสะท้อนภำพจำก TV 
พร้อมด้วยเสียงสมัภำษณ์แมแ่ละพ่อในช่วงเวลำท่ีชีวิตครอบครัวล่มสลำยและเสียงข่ำวเศรษฐกิจ 
โฆษณำจำกช่วงเศรษฐกิจลม่สลำยปี พ.ศ.2540 ทัง้หมดถกูพฒันำอำรมณ์และกำรสื่อควำมหมำย
ด้วยกำรสร้ำงบรรยำกำศให้คนดูเป็นส ำคัญ ซึ่งสำมำรถอธิบำยองค์ประกอบได้จำกแผนภำพ
ตอ่ไปนี ้
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ภำพที ่106 แผนภำพภำพกำรจดัวำงจริงในพืน้ที ่พสิณฑ์ สุวรรณภกัดี, “ศิวไิลซ ์/ ไร้ส ำนกึ: สญูและลม่สลำย”(content1),  
ผ้ำยำง, น ำ้, อะคริลคิ, เฟอร์นเิจอร์ไม้, TV14” 6 channels, 2562 

 

ตำรำงท่ี 13 ตำรำงแสดงรำยละเอียดของกำรจดัวำงและกำรวิเครำะห์แนวคิดควำมทรงจ ำใน
ผลงำนชดุ ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญูและลม่สลำย  

 

การน าเสนอ ความทรงจ าระดับ
ปัจเจก 

ความทรงจ าร่วม 
ต าแหน่ง ภาพ 

ต ำแหน่งที่ 1.1,2 TV 
บนเฟอร์นิเจอร์เก่ำ 
ถกูวำงอยู่บนแอ่งน ำ้
ที่มีรูปทรงเป็น
ร่องรอยในควำม
ทรงจ ำ    

 ภำพที ่107 ภำพผลงำนชดุที่ 3#1

เป็นวตัถทุี่หวนระลึกถึง
ช่วงเวลำที่ครอบครัวล่ม
สลำย เป็นช่วงเวลำ
เดยีวกนักบัดอกเบีย้ที่
เพิ่มพนูและปลวกก ำลงักดั
กินบ้ำน 

ช่วงเวลำที่เศรษฐกิจล่ม
สำย เป็นร่องรอยใน
ประวตัิศำสตร์จำกปี 
พ.ศ.2540 

ต ำแหน่งที่ 1.3 TV 
ฉำยภำพโฆษณำ
เก่ำที่ถกูน ำมำตดั
ตอ่เพื่อสร้ำง
ควำมหมำยใหม่ 

 
 ภำพที ่108 ภำพผลงำนชดุที่ 3#2

เป็นภำพควำมสะเทือนใจ
ของยุคสมัย ขณะที่สภำพ
ครอบครัวของ ข้ำพ เ จ้ำ
ก ำลงัล่มสลำย 

โศกนำถกรรมของคนใน
สงัคมหลงัจำกเหตกุำรณ์
เงินบำทลอยตวั 
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การน าเสนอ ความทรงจ าระดับ
ปัจเจก 

ความทรงจ าร่วม 
ต าแหน่ง ภาพ 

ต ำแหน่งที่ 1.4 ภำพ 
TV แตกเป็นเสี่ยง ๆ 
 

 
 ภำพที ่109 ภำพผลงำนชดุที่ 3#3

ควำมสมบรูณ์ของ
ครอบครัวถูกท ำลำย 
ขณะที่เศรษฐกิจพงัทลำย 

โศกนำถกรรมของคนใน
สงัคมหลงัจำกเหตกุำรณ์
เงินบำทลอยตวั 

ต ำแหน่งที่ 1.5 อะค
ลิลิคสีด ำตดัรูป
สะท้อนภำพ 
 

  
 ภำพที ่110 ภำพผลงำนชดุที่ 3#4

ภำพสะท้อนของควำม 
สะเทือนใจส่วนตวั 

ภำพสะท้อนของโศกนำถ
กรรมในภำวะเศรษฐกิจ
ล่มสลำย 

 

 

4.3.2 วเิคราะห์พืน้ท่ีแสดงข้อมูลทางประวตัิศาสตร์กับแนวคดิความทรงจ า 

กำรแสดงข้อมลูทำงประวตัิศำสตร์และกำรจดัวำงวตัถุทำงประวตัิศำสตร์นัน้มีกำรรบรวม
วตัถุและวสัดจุำกผลงำน 2 ชุดแรกมำสร้ำงควำมหมำยใหม่บนพืน้ท่ีใหม่ ซึ่งผลงำนได้พัฒนำให้
ผู้ชมสำมำรถสมัผสัวตัถุและวสัดไุด้ง่ำนขึน้ ซึ่งสำมำรถพิจำรณำจำกรำยละเอียดกำรจัดวำงและ
กำรวิเครำะห์ดงันี ้
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ภำพที ่111 ภำพแสดงรำยละเอยีดชิน้งำน พิสณฑ์ สวุรรณภกัดี, “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญูและลม่สลำย”(content2),  
เฟอร์นิเจอร์ไม้, ไม้, TV14”, เคร่ืองเล่นเทปคำสเซ็ท, เทปคำสเซ็ท 50 ม้วน, 2562 

 
ต ำแหน่งท่ี 2.1  เทปคำสเซ็ทรูปพ่อกับแม่ถูกแขวนบนพืน้ท่ีสีขำวกลำงห้อง ซึ่งเป็นผนังอีก

ด้ำนของห้องควำมทรงจ ำ  

ต ำแหน่งท่ี 2.2  เคร่ืองเล่นเทปถูกจัดวำงรวมกับนิตยสำรเก่ำท่ีมีรอยปลวก เพ่ือให้ผู้ ชม
สำมำรถหยิบข้อมลูมำฟังและพิจำรณำวสัดจุำกอดีตได้ 

ต ำแหน่งท่ี 2.3  โฉนดท่ีมีรอยปลวกถกูวำงทบัด้วยหนงัสือแตง่บ้ำนท่ีเลิกพิมพ์ไปแล้ว เป็นกำร
ประชดประชนัด้วยกำรเปรียบเปรยกนัของวสัด ุ2 สิ่ง 

ต ำแหน่งท่ี 2.4  ภำพขำ่วและภำพโฆษณำในช่วงปี พ.ศ.2540 

ต ำแหน่งท่ี 2.5  เฟอร์นิเจอร์เก่ำท่ีถูกจัดวำงไว้ท่ีสว่ำงมำกกว่ำผลงำนชิน้แรก เพ่ือให้เห็น
พืน้ผิวควำมเก่ำของไม้ ช่วยสร้ำงควำมรู้สกึของวตัถตุอ่ผู้ชม 

กำรจดัวำงในส่วนข้อมลูประวตัิศำสตร์นีถู้กวำงในอยู่ตรงข้ำมกับเนือ้หำส่วนสดุท้ำย คือ 
พืน้ท่ีท่ีสะท้อนอนำคต ซึ่งเมื่อทัง้ 2 สว่นอยู่ตรงข้ำมกันอำจกล่ำวได้ว่ำเป็นกำรปะทะกันของควำม
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สะเทือนใจของคน 2 รุ่นท่ีส่งต่อควำมสะเทือนใจต่อกันด้วยต้นเหตุของเหตุกำรณ์ทำง
ประวตัิศำสตร์ในเหตกุำรณ์เศรษฐกิจลม่สลำยครัง้ใหญ่ของประเทศไทยในปี พ.ศ.2540 ซึ่งผลงำน
เนือ้หำสว่นท่ี 3 มีรำยละเอียดดงัตอ่ไปนี ้

 

 

ภำพที ่112 ภำพแสดงกำรจดัวำง 

พิสณฑ์ สวุรรณภกัด,ี “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: สญูและลม่สลำย”(content3), Projection 2 Channels, เก้ำอีไ้ม้, TV14”, 2562 

 
ซึ่งเนือ้หำของชิน้งำนในด้ำนนีจ้ะแสดงให้เห็นถึงกำรจดัวำงและกำรเลือกสื่อในกำรใช้ฉำย

ชิน้งำนภำพยนตร์ท่ีแตกต่ำงกันเพ่ือสะท้อนนัยยะทำงบำดแผลของคน 2 รุ่นกับเหตกุำรณ์ทำง
ประวตัิศำสตร์เดียวกนั โดยกำรจดัวำงวำงให้ภำพตวัละครเดก็ 2 คนท่ีปลวกก ำลงักินภำพขณะท่ีตวั
ละครผู้ปิดตำเพ่ือสะท้อนควำมมืดมนจำกควำมสะเทือนใจ(ภำพท่ี1) โดยมีภำพดวงตำร้องไห้จำก
ตวัละครแมร่ะยะใกล้ถกูวำงไว้ระหวำ่งภำพลกูชำยลกูสำว และถกูวำงไว้บนเก้ำอีเ้ก่ำ(ภำพท่ี 2) เพ่ือ
สื่อถึงภำพอนำคตครอบครัวท่ีเหลือเพียงแมก่บัลกูๆ 
 
4.4 ชุดท่ี 4 ศิวไิลซ์ / ไร้ส านึก: เงาสะท้อนกาล (Civilization / Unconscious: A Reflection of 
the Time) 

“เงำสะท้อนกำล” ผลงำนชดุศิลปะล ำดบัท่ี 4 ของผลงำนศิลปะชุด “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก” ซึ่ง
ถกูพฒันำตอ่เน่ืองมำจำกแนวควำมคิดหลกัท่ีมำจำกควำมสะเทือนใจส่วนตวับนรอยสะเทือนใจ
ของประวตัิศำสตร์ในเหตกุำรณ์วิกฤติเศรษฐกิจครัง้ใหญ่ของประเทศไทยช่วงปี พ.ศ.2540 ข้ำพเจ้ำ
ได้เดินทำงไปในประวตัิศำสตร์ของตนเอง ย้อนไปสู่ควำมแตกสลำยของครอบครัว เหตกุำรณ์พำ
หวนให้นึกถึงจดุเร่ิมต้นของควำมรักของพ่อกบัแมช่่วงต้นปี พ.ศ.2520 อิทธิพลของดนตรีโฟล์คซอง
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จำกวงชำตรีสร้ำงควำมรักหนุ่มสำว แตเ่วลำผนัแปรผำ่นกระแสของสงัคม ควำมเป็นสมยันิยมท่ีน ำ
ควำมคิดยคุสมยั ควำมฟุ้ งเฟ้อ พำชีวิตก้ำวกระโดด และลว่งดิ่งลงแมน่ ำ้อนัด ำมืด แวว่เสียงสะท้อน
จำกหลำกเหตุกำรณ์หลังกำรประกำศเงินบำทลอยตัว ควำมล่มสลำยแผ่ขยำยวงกว้ำง 
โศกนำฏกรรมจำกรำยใหญ่สูร่ำยย่อย ในควำมทรงจ ำข้ำพเจ้ำแว่วเสียงปลวกท่ีค่อยๆกัดกลืนบ้ำน 
กดัแทะในควำมสงดัเงียบของบ้ำนท่ีสร้ำงไมเ่สร็จสมบรูณ์ ทิง้สิ่งท่ีเหลืออยู่กลำยเป็นเพียงพืน้ท่ีทำง
ควำมทรงจ ำท่ีได้สญูหำยบนควำมสมัพนัธ์ท่ีเลือนออกไป แม้เวลำผำ่นไปข้ำพเจ้ำยงัคงแวว่ยินเสียง
ของปลวกเหลำ่นัน้  

ผลงำน ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก ถูกประกอบสร้ำงด้วยควำมทรงจ ำร่วมและควำมทรงจ ำระดบั
ปัจเจกท่ีบอกเลำ่ผำ่นควำมสะเทือนใจด้วยกำรจัดวำงวตัถุและวสัดท่ีุถูกเลือกจำกรูปลกัษณ์ของ
อดีต พืน้ท่ีควำมทรงจ ำบนพืน้ท่ีศิลปะถูกเช่ือมต่อด้วยจินตนำกำรและบทสนทนำของอดีตและ
ปัจจบุนั เศษเสีย้วอดีตในรอยประวตัิศำสตร์ได้ถกูเติมเตม็ด้วยสญัลกัษณ์ทำงควำมทรงจ ำ กำรนึก
ย้อนประกอบประวตัิศำสตร์ จินตนำกำร และควำมรู้สึก รือ้สร้ำงอดีตใหม่ในห้วงเวลำปัจจุบันบน
บริบทท่ีแตกตำ่ง เพ่ือชีช้วนให้ผู้ชมหวนระลกึถึงหรือครุ่นคิดมองสภำวกำรณ์ปัจจุบันและอนำคตท่ี
ยงัคำดเดำไมไ่ด้ ซึ่งผลงำนชดุนีถ้กูแบ่งกำรน ำเสนอออกเป็น 3 สว่นเนือ้หำ ดงัตอ่ไปนี ้

เนือ้หำสว่นท่ี  1  พืน้ท่ีควำมสะเทือนใจในควำมทรงจ ำ 
เนือ้หำสว่นท่ี  2  ข้อมลูควำมสะเทือนใจของประวตัิศำสตร์ส่วนตนและประวตัิศำสตร์

สว่นรวม  
เนือ้หำสว่นท่ี  3  ภำพสะท้อนควำมสะเทือนใจในปัจจบุนัในผลงำนภำพยนตร์ 2 จอ The 

Reflections 

โดยในกำรจดัวำงเนือ้หำทัง้ 3 สว่นถกูจดัวำงอยู่บนพืน้ท่ี 8 x 12 เมตร ซึ่งพืน้ท่ีควำมทรงจ ำ
ถกูจดัวำงไว้ตรงกลำง สำมำรถพิจำรณำได้จำกแผนผงัของชิน้งำนได้ดงัตอ่ไปนี ้
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ภำพที ่113 แผนผังแสดงกำรจดัวำงผลงำน ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: เงำสะท้อนกำล 

 
4.4.1 เนือ้หาส่วนท่ี 1 พืน้ท่ีความสะเทือนใจในความทรงจ า 

พืน้ท่ีควำมทรงจ ำในผลงำน “เงำสะท้อนกำล” เป็นผลงำนล ำดบัท่ี 4 ท่ีถูกพัฒนำมำจำก
ผลงำนล ำดบัก่อนหน้ำ ท่ียึดโยงแนวคิดควำมทรงจ ำร่วมและควำมทรงจ ำระดบัปัจเจกบคุคล ซึ่งใน
ครัง้นี ้ผลงำนได้พฒันำทำงควำมคิดและรูปแบบน ำเสนอ กำรจดัวำงเพ่ือท่ีผู้ชมจะได้เผชิญหน้ำกับ
อดีต ปัจจุบันและอนำคต ด้วยกำรจัดวำงพืน้ท่ีควำมสะเทือนใจในควำมทรงจ ำไว้กลำงห้อง
นิทรรศกำร ห้องสีด ำหมน่มืดทัง้ภำยในและภำยนอกน ำเสนอควำมสะเทือนใจของกำรล่มสลำยใน
ชีวิตคูข่องพ่อกบัแมบ่นควำมฟุ้ งเฟ้อฟุ้ งฝันแห่งยคุเงินบำทลอยตวั เงำสะท้อนน ำ้ท่ีแช่มช้ำ ร่อยรอย
ท่ีถกูสะท้อนออกมำขณะเสียงปลวกคอ่ยๆกดักิน ภำพของเฟอร์นิเจอร์สีด ำสะท้อนอำรมณ์ร่วมไป
กบั TV สีด ำท่ีถกูวำงอยู่ในควำมมืด  
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ภำพที ่114 ภำพภำยนอกของผลงำน 
ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: เงำสะท้อนกำล Content#1, 2563, Mixed Media, 
เฟอร์นิเจอร์, TV14”, Video 7 Channels ไม้, ผ้ำยำง, น ำ้, ขนำดแปรผนัตำมพืน้ที ่(1) 

 

ภำพที ่115 ภำพภำยในของผลงำน ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: เงำสะท้อนกำล Content#1, 2563, 
 Mixed Media,เฟอร์นิเจอร์, TV14”, Video 7 Channels ไม้, ผ้ำยำง, น ำ้, ขนำดแปรผนัตำมพืน้ที ่(1) 
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ภำพที ่116 ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: เงำสะท้อนกำล Content#1(2), 2563, 
Mixed Media, อะคริลกิสดี ำตดัรูป, TV14”, Video HD 3 นำท,ี loop, ขนำดแปรผนัตำมพืน้ที ่(3) 

 

ลกัษณะกำรจดัวำงในสว่นแรกนีแ้สดงภำพของควำมทรงจ ำท่ีมืดมน และถูกจัดวำงพืน้ท่ี
ใน 2 สว่น สว่นท่ีเป็นห้องมืดจะมีภำพของภำพยนตร์ควำมสะเทือนใจท่ีสร้ำงมำจำกควำมสะเทือน
ใจของพ่อกบัแมแ่ละภำพควำมสะเทือนใจของคนในสงัคมถกูวำงอยู่ในร่องรอยปลวกบนพืน้ห้องท่ี
เตม็ไปด้วยน ำ้คอยสอ่งสะท้อนผู้ชมในช่วงเวลำปัจจบุนั (ภำพท่ี 1) และภำยนอกกล่องด้ำนขวำคือ
ภำพยนตร์ท่ีเป็นภำพแทนของลกูสำวลกูชำยท่ีติดอยู่ในร่องรอยปลวกซึ่งถกูท ำมำจำกวสัดอุะคริลิก
สีด ำท่ีสำมำรถสอ่งสะท้อนตวัละครและผู้ชมในขณะเดียวกนั (ภำพท่ี 3) 

4.4.2 เนือ้หาส่วนท่ี 2 ข้อมูลความสะเทือนใจของประวัติศาสตร์ส่วนตนและ
ประวัติศาสตร์ส่วนรวม  

ภำยนอกของห้องแห่งควำมทรงจ ำ พืน้ท่ีของข้อมูลถูกจัดวำงด้วยตู้ กระจกเก่ำถูก
ประกอบด้วยหลำกข้อมูลแห่งยุคสมยั เทปคำสเซ็ทท่ีหน้ำปกเป็นรูปพ่อกับแม่ ภำยในแทบเสียง
บรรจุควำมทรงจ ำร่วมและปัจเจกไว้ ประกอบกับวตัถุส ำเร็จรูปและวสัดเุก็บตกท่ีถ่ำยทอดควำม
สะเทือนใจสว่นตวั เมื่อเดินวนหลงันิทรรศกำรก็จะพบกับควำมสะเทือนใจของคนร่วมสมยัถกูปะตดิ
บนร่องรอยสญัญะของควำมสะเทือนใจสว่นตวั 
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ภำพที ่117 ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: เงำสะท้อนกำล Content#2, 2562,  
Mixed Media, เฟอร์นิเจอร์, เคร่ืองเล่น Cassette Tape,  
Cassette Tape, ไม้, กระดำษฉล,ุ นิตยสำร, ขนำดแปรผนัตำมพืน้ที ่

 

วิเครำะห์ประวตัิศำสตร์สว่นตวัและสว่นรวมผำ่นเนือ้หำในเทปคำสเซ็ท 

เนือ้หำภำยในเทปคำสเซ็ทถูกบันทึกในเทปเปล่ำ 50 ม้วน โดยมีเนือ้หำแตกต่ำงกัน 12 
เนือ้หำ โดยประกอบด้วย 1)เสียงสมัภำษณ์แม ่2)เสียงสมัภำษณ์พ่อ 3)เสียงขำ่ววิเครำะห์เศรษฐกิจ 
พ.ศ.2530-2540 4) เสียงตดัตอ่จำกโฆษณำช่วง พ.ศ.2540 5-12) เป็นเทปบันทึกอลับัม้เพลงจำก
ช่วงชีวิตรักของพ่อกับแม่จำกปี พ.ศ.2520-2540 ซึ่งเนือ้หำสำมำรถแบ่ง Timeline ผ่ำนกำร
วิเครำะห์ควำมทรงจ ำร่วมและควำมทรงจ ำสว่นตวั ได้ดงัตำรำงตอ่ไปนี ้
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ตำรำงท่ี 14 ตำรำงแสดงเนือ้หำในเทปคำสเซ็ทโดยเรียงช่วงเวลำตำมเวลำของเหตกุำรณ์ 

เวลา     
 (ปี พ.ศ.) 

ความทรงจ าส่วนตัว ความทรงจ าร่วม 

2520 แม่เรียนอยู่โรงเรียนสตรีพทัลงุ พ่อ
เรียนอยู่โรงเรียนเทคนิคพทัลงุ ได้
รู้จกักนัเพรำะแม่เดินขึน้รถต้องผ่ำน
รัว้ ร.ร.เทคนิคทุกวนัก็ได้รู้จักคยุกนั
เนื่องจำกว่ำเดนิผ่ำนทุกวนั 

 

2522  เกิดวิกฤติกำรณ์ตลำดหุ้นในฮ่องกง ส่งผลกระทบไปทัว่
ภมิูภำค รวมทัง้ตลำดหุ้นไทย 

2526 พ่อกบัแม่จดทะเบียน พ่อก็ไป
ท ำงำนชลประทำนที่ อ.หำดใหญ่ จ.
สงขลำ 

เร่ิมอุตสำหกรรมปิโตรเคมีครบวงจรลั่นระฆัง ต่อเนื่องจำก
กำรค้นพบก๊ำซธรรมชำติตัง้แต่ปี 2516 ธุรกิจดัง้เดิมของ
ไทยเข้ำร่วมวงอย่ำงคกึคกั เข้ำสู่โมเดลกำรสร้ำงควำมมั่งคัง่
ใหม่  

2527 ครอบครัวก ำเนิดลกูชำย พ่อกลบัมำ
ท ำงำนที่ จ.พทัลงุ 

- ในปลำยยุค พลเอก เปรม ติณสลูำนนท์   มีกำรลดค่ำเงิน
บำทซึง่เป็นระยะปรับตวัสัน้ๆของธุรกิจไทย ก่อนจะด ำเนิน
ตอ่ไปสู่ภำวะปกติ 

- สชุำต ิชวำงกรู ออกผลงำนชุด "ไกลรัก" ซึ่งเป็นชุดที่มีผลงำน
เพลงที่สร้ำงช่ือให้เขำ อย่ำง เหมนัต์ที่ผ่ำนพ้นไปและไกลรัก 

2528 มำอยู่ที่บ้ำนห้องแถวของปกูบัย่ำ 
แม่ก็ดแูลลกูกบัเพำะเห็ดกบัปู่  พ่อก็
ท ำน ำ้อ้อยและเป็นช่ำงไฟฟ้ำโรงโม่
หิน ช่วงหลงัขำยไม่ดเีลยเลิกขำย 

ผลงำนชุดที่ 15 ชุดสุดท้ำยของวง วำงจ ำหน่ำยเม่ือวนัที่ 14 
กมุภำพนัธ์ พ.ศ. 2528 ช่ือชุด อธิษฐำนรัก และคอนเสิร์ตครัง้
สุดท้ำยของพวกเขำได้จัดขึน้ที่รำยกำรโลกดนตรีเม่ือวัน
อำทิตย์ที่ 5 พฤษภำคม พ.ศ. 2528 

2530 แม่เร่ิมประกอบอำชีพเป็นครูที่ศนูย์
เด็กเล็กฯ 

- ในเอเชียในช่วงทศวรรษที่ 2530 อัตรำกำรเติบโตของกำร
ปล่อยกู้ ที่สูงและกำรปล่อยหนีข้องสถำบันกำรเงินอื่นที่
ไม่ใช่ธนำคำร เช่น บริษัทหลักทรัพย์และเงินทุนหลักทรัพย์ 
ส่งผลให้ปริมำณของกำรปล่อยกู้ สูง และปล่อยกู้ จ ำนวน
มำกลงไปสู่กำรลงทนุเพื่อเก็งก ำไร 

- เวลคมั ทู ไทยแลนด์ (อังกฤษ: Welcome to Thailand) เป็น
สตูดิโออัลบัม้ชุดที่ 8 ของวงคำรำบำว ภำยใต้สังกัดแว่ว
หวำน ออกจ ำหน่ำยในเดือน ตลุำคม พ.ศ. 2530 หลังจำก
ได้ออกอัลบัม้ อเมริโกย และ ประชำธิปไตย ซึ่งเนือ้หำของ
บทเพลงส่วนหนึ่งนัน้มำจำกเร่ืองกำรเมือง ท ำให้บำงบท



  117 

เวลา     
 (ปี พ.ศ.) 

ความทรงจ าส่วนตัว ความทรงจ าร่วม 

เพลงไม่สำมำรถออกอำกำศทำงสื่อต่ำง ๆ ได้ แต่ในอัลบัม้
ชุดนีไ้ด้ลดโทนของเนือ้หำให้เบำบำงลง เข้ำใจง่ำย และมี
ควำมสนุกสนำนมำกย่ิงขึน้ เข้ำกับบรรยำกำศปีท่องเที่ยว
ไทย เป็นอลับัม้ชดุที่ 2 ที่สำมำรถท ำยอดขำยได้เกิน 1 ล้ำน
ตลบั แตย่งัเป็นรองจำกอลับัม้ เมด อิน ไทยแลนด์ 

2531  - นโยบำย “เปลี่ยนจำกสนำมรบให้เป็นสนำมกำรค้ำ” ยุคชำติ
ชำย ชณุหะวณั เป็นนำยกรัฐมนตรี สะท้อน ควำมเช่ือมั่นว่ำ
ในภูมิภำคนีไ้ม่เป็นไปตำมทฤษฎีโดนมิโน ขณะที่สงครำม
ในกมัพชูำคอ่ย ๆ สงบลง 

- เศรษฐกิจไทยขยำยตวัสูงเป็นประวัติกำรณ์ ซึ่งเป็นปัจจัย
จำกกำรขยำยตัวของ เศรษฐกิจโลกและกำรค้ำโลกที่
ขยำยตวัส่งผลให้กำรส่งออกขยำยตวัในเกณฑ์สงู 

- ขบวนธุรกิจญ่ีปุ่ นเข้ำมำเมืองไทยอย่ำงต่อเนื่อง บำงกรณีถือ
โอกำสเข้ำครอบง ำเข้ำแทนที่หุ้นส่วนไทย ส่วนแผนกำรร่วม
ทนุอย่ำงขนำนใหญ่กับเครือซิเมนต์ไทย ด ำเนินต่อไปอย่ำง
ไม่หยุดยัง้ รวมทัง้มีเป้ำหมำยใหญ่ เพื่อเข้ำสู่อุตสำหกรรม
ยำนยนต์ ซึง่รัฐก ำลงัสนบัสนนุอย่ำงเต็มที่ 

- เอกธนกิจเข้ำจดทะเบียนในตลำดหุ้น กิจกำรขยำยตวัอย่ำง
รวดเร็ว จำกธุรกิจค้ำหุ้ นในฐำนะมีเครือข่ำยกิจกำร
หลักทรัพย์ที่ใหญ่ที่สุดในตลำดหุ้ นไทย  สร้ำงฐำนธุรกิจ
เงินทุนทีมีพลังมำกกว่ำธนำคำรขนำดเล็กในเวลำนัน้สู่
อสังหำริมทรัพย์และอุตสำหกรรมเป็นขัน้ๆล้วนมำจำก
ยทุธศำสตร์อนัโลดโผน กำรเทคโอเวอร์กิจกำรต่ำง ๆ อย่ำง
ครึกโครมและตอ่เนื่อง กลำยเป็นโมเดลอนัน่ำทึ่ง 

2532  เศรษฐกิจไทยโดยส่วนรวมอยู่ในเกณฑ์คอ่นข้ำงดมีำก ทัง้
ด้ำนกำรขยำยตวัทำงเศรษฐกิจ กำรลงทนุ ฐำนะทำง
กำรเงินระหว่ำงประเทศ และฐำนะกำรคลงัโดยเป็น ผลจำก
กำรด ำเนินนโยบำยของรัฐบำลในกำรปรับปรุงโครงสร้ำง
ทำงเศรษฐกิจ 

2533  - อัลบัม้ชุดที่10 ดอกไม้ของน ำ้ใจ เป็นอัลบัม้ชุดสุดท้ำย ใน
นำม สำว สำว สำว มีเพลงที่เป็นที่รู้จักอย่ำง ดอกไม้ของ
น ำ้ใจ , มีแต่เสียใจ , ไม่รู้ใจ เป็นต้น อัลบัม้ชุดนีฉี้กควำม
เป็น สำว สำว สำว จำกเดิมออกไปอย่ำงสิน้เชิง เสือ้ผ้ำหน้ำ
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เวลา     
 (ปี พ.ศ.) 

ความทรงจ าส่วนตัว ความทรงจ าร่วม 

ผมทันสมัยมำกกว่ำเก่ำ แนวเพลงที่ชัดเจน โดยทัง้สำมตก
ลงกนัวำ่อลับัม้ชดุนีจ้ะเป็นชดุสดุท้ำยของสำวสำวสำว และ
ขึน้แสดงบนเวที 7 สีคอนเสิร์ตเป็นครัง้สุดท้ำยโดยไม่มีกำร
แถลงขำ่วใด ๆ 

- ทกัษิณ ชินวตัร ค้นพบและพัฒนำระบบสัมปทำนสื่อสำรยุค
ใหม่ช่วงปี 2533-2534 เส้นทำงสะสมควำมมั่งคัง่ของเขำ 
สมัพนัธ์กบัยคุสื่อสำรก ำลังขยำยตวัทั่วโลก กับกลไกตลำด
หุ้นซงึท ำงำนอย่ำงเตม็ที่ กลำยเป็นคนจดุกระแสใหม่ แม้แต่
ซีพี ผู้มุ่งมั่นในธุรกิจเกษตร ยังตดัสินใจร่วมเดินทำงสำยนี ้
ด้วย 

2534 ครอบครัวให้ก ำเนิดลกูสำว แม่เร่ิม
เป็นโรคไต ภำระคำ่ใช้จ่ำยสงูขึน้ 

- เศรษฐกิจไทยชะลอตัวแต่เสถียรภำพทำงเศรษฐกิจดีขึน้
เล็กน้อยส่วนหนึ่งเป็นเพรำะ ผลจำกกำรด ำเนินนโยบำย
กำรเงินกำรคลงัอย่ำงระมดัระวงั 

- เบิร์ด ธงชยั แมคอินไตย "นักร้องที่มียอดจ ำหน่ำยเทปขำยดี
ที่สดุ" อลับัม้ "บมูเมอแรง" ยอดจ ำหน่ำย 2 ล้ำนตลบั 

2535  - ทะเลใจ เป็นเพลงที่แต่งและร้องโดย ยืนยง โอภำกุล หรือ 
แอ๊ด คำรำบำว อยู่ในอัลบัม้ พฤษภำ ซึ่งเป็นอัลบัม้พิเศษที่
ออกร่วมกับ อี๊ด ย่ิงยง โอภำกุล พี่ ชำยฝำแฝด หลัง
เหตกุำรณ์พฤษภำทมิฬ ในปี พ.ศ. 2535 

-  กำรโจมตีคำ่เงินในสหภำพยโุรป 
2536 ครอบครัวตดัสินใจกู้ เงินด้วยกำร

จ ำนองที่ดนิบ้ำน เพื่อมำเปิดโรง
เชือดไก่ ขำยไก่สด แล้วชีวิตควำม
เป็นอยู่ก็ดขีึน้ 

เศรษฐกิจโลกชะลอตวัแต่เศรษฐกิจไทยปรับตวัดีขึน้กว่ำปี
ก่อนทัง้นีมี้กำรใช้จ่ำยใน ประเทศเป็นตวั กระตุ้นที่ส ำคญั 

2537  กำรโจมตคี่ำเงินในเม็กซโิก 
2538  เศรษฐกิจไทยยังคงขยำยตวัในเกณฑ์สูง แต่แรงกดดนัต่อ

เสถียรภำพทำงเศรษฐกิจได้เพิ่มสูงขึน้กว่ำปีก่อนมำกโดย
เป็นผลมำจำกกำรขยำยตวัอย่ำงต่อเนื่องและควำมผันผวน
ในตลำดกำรเงินโลก 

2539  - นกัลงทนุตำ่งประเทศเร่ิมรู้สึกวำ่เศรษฐกิจไทยเร่ิมเกิดปัญหำ 
และเร่ิมขำยหุ้นในตลำดหลกัทรัพย์ในต้นปี พ.ศ.2540 

- เกิดปัญหำกบัธนำคำรกรุงเทพพำณิชยกำร และปัญหำเข้ำสู่
จุดสูงสุด เม่ือธนำคำรแห่งประเทศไทยออกค ำสั่งให้มีกำร
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 (ปี พ.ศ.) 

ความทรงจ าส่วนตัว ความทรงจ าร่วม 

หยดุด ำเนินกิจกำรในบริษัทเงินทนุหลักทรัพย์16 แห่ง 
2540 ธุรกิจขำยไก่สดขำดทนุ ช่วงที่

เศรษฐกิจฟองสบู่ ลกูค้ำก็ค้ำงเงิน
มำกท ำให้หมนุเงินไม่ทัน แม่ก็เลย
เซ้งร้ำน เงินหมด มีดอกเบีย้เพิ่ม 
ปัญหำครอบครัวก็เร่ิมมำกขึน้ พ่อ
ตกงำน ในที่สดุครอบครัวก็แตกแยก 

- ดลุบญัชีเดนิสะพดัขำดดลุสงูต่อเนื่องสองปีส่งผลกระทบตอ่
กำรด ำเนินงำนของสถำบนักำรเงิน และควำมเช่ือมั่นใน
เศรษฐกิจไทยก่อให้เกิดกำรเก็งก ำไรคำ่เงินบำทอย่ำง
ตอ่เนื่องตัง้แตต้่นปี ทำงกำรจึงต้องเปลี่ยนแปลงระบบอตัรำ
แลกเปลี่ยนเป็นแบบลอยตวัในวนัที่ 2 กรกฎำคม 2540 

- เศรษฐกิจไทยประสบปัญหำวิกฤตอย่ำงรุนแรงโดยอัตรำกำร
เตบิโตติดลบโดยกำรทรุดตวัดงักล่ำวเกิดจำกปัญหำ
โครงสร้ำงและปัจจัยพืน้ฐำนในประเทศ และวิกฤตกำรณ์
กำรเงินในภมิูภำคเป็นส ำคญั 

- อลับัม้เส้นทำงสำยปลำแดก ของ คำรำบำว ในอลับัม้ชุดนี ้
จดัท ำขึน้ท่ำมกลำงสภำวะเศรษฐกิจอันเนื่องมำจำก
วกิฤตกำรณ์ทำงกำรเงินในเอเชีย พ.ศ. 2540 โดยรัฐบำล
ขณะนัน้มีนโยบำยให้คนไทยช่วยกนัประหยัดพลงังำน และ
ใช้สินค้ำที่ผลิตโดยคนไทย ทำงวงคำรำบำวจึงมีแนวคิดที่
จะจัดท ำบทเพลง เมด อิน ไทยแลนด์ ขึน้มำอีกครัง้ เนื่องใน
โอกำสครบรอบ 12 ปีของเพลงนี ้

2541 แม่แยกกนัอยู่กับพ่อ โดยไปเป็นครู
ที่ จ.ตรัง 

- เดอืนมกรำคม คำ่เงินบำทอ่อนตวัลง 50 บำท ตอ่ดอลลำร์ 
- บิลลี่ อำสำ เป็นสตดูโิออลับัม้ล ำดบัที่ 6 ของ บิลลี่ โอแกน 
สงักดั โรงบ่มดนตรี อลับัม้นีมี้เนือ้หำที่สะท้อนมำจำกยุค
เงินบำทลอยตวัในประเทศไทย พ.ศ. 2540 อย่ำงเช่นเพลง 
น ำ้ใจลูกจ้ำง และ Webcome (to Amazing Thailand) we 
have good good 

2542 พ่อยงัหำงำนท ำไม่ได้ จดหมำยแจ้ง
ยึดทรัพย์สินที่เป็นที่บ้ำนมำทกุ
เดอืน 

 

2543 แม่ก็ได้หย่ำขำดจำกพ่อและได้
เปลี่ยนช่ือสกลุ 

 

 

เนือ้หำในสว่นของข้อมลูยงัมีอีกสว่นอยู่ด้ำนหลงัของชิน้งำนกลอ่งควำมทรงจ ำ ซึ่งในสว่นนี ้
ได้คดัลอกพำดหัวข่ำวในช่วงปี พ.ศ.2540 มำพิมพ์บนกระดำษปรู๊ฟและขดัให้ใกล้เคียงกระดำษ
หนงัสือพิมพ์ท่ีสดุ อีกทัง้แปะบนกระดำษแขง็ตดัรูปเป็นร่องรอยปลวกขนำดใหญ่ 
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ภำพที ่118 ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: เงำสะท้อนกำล Content#2(2), 2563,  
กระดำษฉลลุำย, พิมพ์ดิจิตอล, 290 x 100 cm. 

 
ในเนือ้หำส่วนนีใ้นนิทรรศกำรยังสำมำรถสแกน QR code จำกสื่อเก่ำไปสู่สื่อใหม่ใน

ปัจจบุนัเป็นกำรสง่ตอ่ควำมทรงจ ำผำ่นเทคโนโลยี เพ่ือไปดแูผนภำพเนือ้หำของชิน้งำนท่ีเปิดให้เห็น
ควำมเป็นมำและควำมทรงจ ำสว่นตวัและสว่นรวม ดงัตอ่ไปนี ้

 

 

ภำพที ่119 แผนภำพแสดงข้อมลูชิน้งำน 2522 - 2527 
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ภำพที ่120 แผนภำพแสดงข้อมลูชิน้งำน 2528 – 2531 

 

 

ภำพที ่121 แผนภำพแสดงข้อมลูชิน้งำน 2534 - 2537 
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ภำพที ่122 แผนภำพแสดงข้อมลูชิน้งำน 2539 - 2540 

 
 

 

ภำพที ่123 แผนภำพแสดงข้อมลูชิน้งำน 2540 - 2543 

 
ด้วยชิน้งำนท่ีถูกประกอบด้วยเนือ้หำและบริบทท่ีหลำกหลำย เมื่อผู้ ชมได้พิจำรณำ

แผนภำพเหลำ่นีท่ี้ไร่เรียงปีและหมำยเหตเุร่ืองรำว ผู้ชมก็จะสำมำรถเช่ือมโยงชิน้งำนและสำมำรถ
เข้ำใจชิน้งำนได้ลกึซึง้ย่ิงขึน้  
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4.4.3 เนือ้หาส่วนท่ี 3 ภาพสะท้อนความสะเทือนใจในปัจจุบันในผลงาน
ภาพยนตร์ 2 จอ The Reflections 

ในสว่นสดุท้ำยของนิทรรศกำรคือภำพยนตร์ขนำดสัน้ท่ีประกอบขึน้จำกควำมสะเทือนใจ
ส่วนตัวในรูปแบบกำรอ่ำนบทภำพยนตร์และเสียงสัมภำษณ์ของบุคคลท่ีถือก ำเนิดขึน้หลัง
เหตกุำรณ์ควำมสะเทือนใจแห่งยคุสมยั เพ่ือน ำเสนอบทสนทนำของอดีตและปัจจบุนั 

 

  

  

  

  

ภำพที ่124 ภำพน่ิง ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: เงำสะท้อนกำล “The Reflections”, 2563,  
Video Installation 2 Channels, ขำว-ด ำ, เสยีง, 8 นำที, loop, 2K 
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4.5 บทสรุปการวเิคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 

ผลงำนชุด ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก จำกผลงำนทัง้ 4 ชิน้ในกำรพัฒนำและกำรศึกษำ ชิน้ท่ี 4 
ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: เงำสะท้อนกำล (Civilization / Unconscious: A Reflection of the Time) ถือ
วำ่เป็นชิน้ท่ีสมบรูณ์ท่ีสดุและยงัเป็นชิน้ท่ีใช้ในกำรสอบวิทยำนิพนธ์ ผลงำน “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก: เงำ
สะท้อนกำล” นัน้มีเป้ำประสงค์เพ่ือนให้ผู้ชมติดอยู่ในห้วงเวลำแห่งประวตัิศำสตร์ชั่วขณะ เพ่ือให้
ผู้ ชมน ำกลับไปพิจำรณำถึงควำมทรงจ ำร่วมและควำมทรงจ ำของตนเอง เพ่ือประกอบสร้ำง
ประวัติศำสตร์ส่วนตนในปัจจุบัน และครุ่นคิดถึงอนำคตของเหตุกำรณ์ท่ียังมำไม่ถึง ซึ่งในกำร
พฒันำงำนขัน้สดุท้ำยนีถื้อวำ่ผลงำนชิน้ “เงำสะท้อนกำล” มีควำมครบถ้วนในกระบวนกำรศึกษำ
และสื่อควำมหมำย ไมว่ำ่จะเป็นกำรสร้ำงควำมหมำยผำ่นวตัถหุรือวสัด ุเนือ้หำของชิน้งำน รวมไป
ถึงภำพเคลื่อนไหวท่ีสำมำรถต่อยอดแนวคิดสร้ำงสรรค์ผลงำนชิน้ต่อยอดอย่ำงผลงำน “The 
Reflections” ท่ีเข้ำมำเติมเต็มกระบวกกำรสื่อควำมหมำยท่ีต้องกำรให้ชุดควำมทรงจ ำชุดนีเ้ป็น
กรณีศึกษำและบันทึกควำมรู้สึกห้วงอดีตในผลงำนทัศนศิลป์ ท่ีผู้ชมสำมำรถหยิบยกมำขบคิด 
เรียนรู้หรือรู้สกึและตอ่ยอดทำงควำมคิดผลงำนชิน้นีไ้ปสูพื่น้ท่ีกำรคิดค ำนึงปัจจบุนัและอนำคต 
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บทที่ 5 

สรุป อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนวิทยำนิพนธ์ ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก เป็นกำรสร้ำงสรรค์ท่ีเร่ิมต้นจำกกำร

ขดุค้นควำมสะเทือนใจส่วนตวัและเหตุกำรณ์ควำมสะเทือนใจของผู้คนในสังคมในอดีตอย่ำง
เหตุกำรณ์วิกฤติเงินบำทลอยตัว หรือเรียกว่ำยุคเศรษฐกิจล่มสลำยครัง้ย่ิงใหญ่ของเมืองไทย 
บำดแผลท่ีกระจำยไปทั่วประเทศไทยและยังส่งผลจนถึงวันนี ้จึงเป็นเหตุผลส ำคัญท่ีจะหยิบ
เหตกุำรณ์นีม้ำน ำเสนอในปัจจบุนัเพ่ือให้ผู้ชมหยิบควำมสะเทือนใจของตนเองหรือควำมรู้สึกใคร่รู้
มำประกอบสร้ำงเหตกุำรณ์ควำมทรงจ ำเพ่ือเรียนรู้ปัจจุบันและอนำคต กำรประกอบสร้ำงผลงำน
ทศันศิลป์ชดุนีย้งัได้หยิบเอำแนวคิดควำมทรงจ ำร่วมและควำมทรงจ ำระดบัปัจเจกมำร่วมศึกษำ 
เพ่ือค้นหำศกัยภำพของวตัถสุ ำเร็จรูป วสัดเุก็บตก ภำพเคลื่อนไหวเชิงศิลปะและกำรจดัวำงในพืน้ท่ี
ทำงศิลปะตอ่เนือ้หำท่ีเก่ียวข้องกบัควำมทรงจ ำให้มีศกัยภำพมำกท่ีสดุ กบัผลงำนสร้ำงสรรค์ 4 ชุด 
ท ำให้ข้ำพเจ้ำเรียนรู้กระบวนกำรทำงทศันศิลป์ในแนวคิดของข้ำพเจ้ำอย่ำงถ่องแท้ อีกทัง้ยังได้ขดุ
ค้นไปท ำควำมรู้จักตวัตนในด้ำนท่ีไม่เจอมำนำนผ่ำนกำรขดุค้นอดีต จำกผลส ำเร็จทำงวิชำกำร
ศิลปะจึงสำมำรถสรุปประเดน็ท่ีได้จำกกำรศกึษำได้ดงัตอ่ไปนี ้
 
5.1 กรอบแนวคดิทฤษฎีและแนวความคดิ 

แนวควำมคิดและทฤษฎีของผลงำนศิลปะจัดวำงชุด ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก ถ่ำยทอดเนือ้หำท่ี
ประกอบสร้ำงด้วยแนวคิดทำงควำมทรงจ ำทำงสงัคม ซึ่งประกอบด้วยควำมทรงจ ำใน 2 ระดบั คือ 
ควำมทรงจ ำระดบัปัจเจกและ ควำมทรงจ ำร่วมในสงัคม เพรำะผลงำนชิน้นีส้ะท้อนภำพของสงัคม
ในช่วงเศรษฐกิจลม่สลำยครัง้ใหญ่ในประเทศไทยช่วงปี พ.ศ.2540 ซึ่งเป็นเหตกุำรณ์ท่ีส่งต่อเก่ียว
เน่ืองกนัอยู่ เป็นควำมสะเทือนใจระดบัปัจเจกท่ีถกูแรงกระเพ่ือมมำจำกควำมทรงจ ำในกระแสหลกั  

โดยชิน้งำน ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก นัน้เป็นผลงำนจดัวำงท่ีประกอบด้วยวตัถแุละวสัดจุำกควำม
ทรงจ ำท่ีประกอบขึน้มำใหม ่อีกทัง้กำรหยิบยืมส่ือโฆษณำจำกอดีต รวมไปถึงกำรสร้ำงภำพยนตร์ท่ี
สะท้อนมำจำกควำมทรงจ ำ เพ่ือประกอบสร้ำงเป็นผลงำนศิลปะท่ีสะท้อนควำมทรงจ ำทัง้ 2 ระดบั 
ในกำรศกึษำวิจยัจึงน ำแนวคิดวตัถสุ ำเร็จรูปและวสัดเุก็บตกท่ีปรำกฏในงำนศิลปะเชิงแนวคิด โดย 
มำร์แซ็ล ดชูองป์ ในกำรศกึษำและน ำเสนอ เขำกลำ่ววำ่ “กำรจดัวำงและตัง้ช่ือให้แก่วตัถตุ้องท ำให้
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เกิด “ควำมคิดใหม”่ และ “ควำมหมำยใหม”่ กำรผนัตวัจำกศิลปินในฐำนะผู้สร้ำงมำเป็นศิลปินใน
ฐำนะผู้เลือก”  

ในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน ศิวิไลซ์  / ไร้ส ำนึก นัน้ในแง่ของแนวคิดและทฤษฎีได้น ำ
แนวควำมคิดควำมทรงจ ำในลกัษณะของควำมทรงจ ำของสงัคม ของ แอสทริด แอลริล ในแง่ของ
กำรถ่ำยทอดเนือ้หำของชิน้งำนผนวกรวมกบักำรถ่ำยทอดผำ่นวตัถแุละวสัดจุำกแนวคิดกำรใช้วตัถุ
ส ำเร็จรูปและวสัดเุก็บตก   โดย มำร์แซ็ล ดชูองป์ และในขัน้ตอนวิเครำะห์ผลงำนนัน้ จะน ำทัง้ 2 
แนวคิดกบัองค์ประกอบของผลงำน ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก มำวิเครำะห์เพ่ือสร้ำงข้อสรุปเชิงวิชำกำรด้วย
กำรใช้เคร่ืองมือวิธีกำรอ่ำนควำมหมำยแฝงแบบสญัศำสตร์โครงสร้ำง (Structural Linguistics) 
เพ่ือแสดงองค์ควำมรู้ท่ีได้จำกกำรสร้ำงสรรค์ของชิน้งำนในท้ำยสดุ 
 
5.2 วธีิการสร้างสรรค์ผลงาน 

 ผลงำนชดุ ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก ริเร่ิมกระบวนกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนท่ีมำจำกควำมสะเทือนใจ
สว่นตวับนช่วงเวลำวิกฤติทำงเศรษฐกิจของประเทศไทยช่วงปี พ.ศ.2540 ซึ่งเป็นประวตัิศำสตร์ชิน้
ส ำคญัชิน้หนึ่งท่ีถูกหยิบยกมำพูดถึงอยู่บ่อยในสื่อต่ำง ๆ ข้ำพเจ้ำเห็นแง่มมุของประวัติศำสตร์
บำงอย่ำงท่ีสำมำรถเช่ือมโยงกบัควำมสะเทือนใจของตนเองได้และข้ำพเจ้ำมีควำมสนใจในกำรใช้
สื่อท่ีหลำกหลำยและกำรจัดวำงในผลงำนศิลปะร่วมสมัย จึงเกิดค ำถำมส ำคัญส ำหรับกำ ร
สร้ำงสรรค์ผลงำนจำกแนวคิดนีอ้อกเป็นผลงำนทำงทศันศิลป์ คือ กำรประกอบสร้ำงอดีตด้วยกำร
จดัวำงทำงทศันศิลป์ท่ีประกอบด้วยสื่อท่ีหลำกหลำย และวตัถจุำกอดีตนัน้สร้ำงประสบกำรณ์ร่วม
หรือกำรคิดตอ่ยอดทำงควำมคิดของผู้ชมตอ่ชิน้งำนอย่ำงมีประสิทธิภำพได้อย่ำงไร จึงน ำไปสู่กำร
สร้ำงงำนท่ีอยู่บนแนวคิดควำมทรงจ ำร่วมและควำมทรงจ ำระดบัปัจเจก เพ่ือท่ีผู้ชมจะน ำควำมรู้สึก
ควำมทรงจ ำมำประกอบสร้ำงร่วมกนับนพืน้ท่ีทำงศิลปะ ตลอดกำรศกึษำและทดลองกระบวนกำร
สร้ำงสรรค์ตำ่ง ๆ ตลอด 3 ปี สำมำรถสรุปแนวทำงพฒันำกำรงำนสร้ำงสรรค์ได้ดงัตอ่ไปนี ้

 จำกกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนในระยะท่ี 1 ระยะเร่ิมแรกท ำให้ค้นพบแนวทำงในกำรประกอบ
สร้ำงเป็นผลงำนทัศนศิลป์ด้วยวสัดุและวัตถุจำกอดีต อีกทัง้ยังได้เรียนรู้กำรจัดวำงและกำรสื่อ
ควำมหมำยด้วยภำพเคลื่อนไหวเพ่ือประกอบสร้ำงตำมแนวคิดควำมทรงจ ำ ซึ่งกำรเรียนรู้ท่ีส ำคญั
แบ่งออกเป็น 3 ประเด็นใหญ่ ๆ ดงันี ้1) รู้จักกลวิธีเล่นแร่แปรธำตวุตัถุทำงประวตัิศำสตร์ให้เป็น
ลกัษณะทำงสญัลกัษณ์ท่ีสำมำรถตีควำมได้หลำกหลำยผำ่นกำรจดัวำงประกอบสร้ำงบนบนบริบท
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ทำงศิลปะ 2) กำรหยิบสื่อมำใช้สำมำรถสร้ำงควำมหมำยได้หลำกหลำย 3) ควำมงำมเกินจำก
แนวคิดท่ีผำ่นกำรตรึกตรองให้ออกมำอย่ำงดีเพ่ือกำรสร้ำงผลงำนศิลปะท่ีดี 

 กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนในระยะท่ี 2 เป็นระยะท่ีข้ำพเจ้ำลงลึกไปในควำมรู้สึก เข้ำไปอยู่ใน
รำยละเอียดตำ่ง ๆ ของอดีตทัง้บรรยำกำศ กำรจดจ ำกลิ่นและเสียง จนเป็นท่ีมำของเสียงปลวกจำก
ควำมทรงจ ำท่ีถกูแปรเปลี่ยนเป็นองค์ประกอบหลกัในกำรประกอบสร้ำงทำงทศันศิลป์จนถึงผลงำน
วิทยำนิพนธ์ กำรค้นพบแกนหลกัของกำรสร้ำงวตัถทุำงศิลปะท ำให้ชิน้งำนมีมิติมำกขึน้ ซึ่งแตกตำ่ง
จำกผลงำนในระยะแรกท่ีมีกำรจัดวำงและเล่ำอย่ำงตรงไปตรงมำ สิ่งส ำคญัท่ีได้เรียนรู้ในระยะนี ้
คือ กำรสร้ำงวตัถทุำงศิลปะจำกแนวคิด กำรหำวสัดลุกัษณะต่ำง ๆ เพ่ือสื่อควำมหมำย และอย่ำง
สดุท้ำย คือกำรเรียนรู้ท่ีจะสร้ำงบรรยำกำศและอำรมณ์ร่วมกบัผู้ชม 

 กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนในระยะท่ี 3 เป็นระยะท่ีน ำแนวคิดท่ีได้เรียนรู้มำจำกระยะท่ี 1 และ
ระยะท่ี 2 มำประกอบสร้ำง กำรลองผิดลองถูกในกำรใช้วสัดุต่ำง  ๆ เพ่ือให้เกิดผลกับผู้ชมจำก
แนวคิดของผลงำน คือกำรสร้ำงวตัถทุำงศิลปะท่ีให้อำรมณ์ควำมรู้สกึและสอ่งสะท้อนได้ดี เพ่ือกำร
สะท้อนแนวคิดควำมทรงจ ำในกำรประกอบสร้ำงในปัจจุบัน ในระยะนีไ้ด้ค้นพบประเด็นหลกัอีก
ประเด็น คือกำรค้นพบแนวคิดของกำรวิเครำะห์ศักยภำพของวตัถุส ำเร็จรูปและวสัดุเก็บตกกับ
แนวคิดของควำมทรงจ ำ ท ำให้เรียนรู้ว่ำควรจัดวำงวตัถุหรือวสัดอุย่ำงไรต้องกำรสื่อควำมหมำย
แบบไหนจึงจะสง่ผลกบัผู้ชมมำกท่ีสดุ 

 ระยะสดุท้ำยกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนในระยะท่ี 4 ผลงำนวิทยำนิพนธ์ท่ีเกิดจำกกำรฝึกฝน
เรียนรู้ลองผิดลองถูกในกำรสร้ำงวตัถุทำงทัศนศิลป์หลกัท่ีต้องมีฟังชั่นท่ีหลำยหลำยตำมแนวคิด 
อย่ำงเช่นต้องปรำกฏเป็นร่องรอยปลวก มีกำรสะท้อนและให้อำรมณ์กับชิน้งำน จำกกำรแก้แบบ
และทดลองกับวสัด ุก็ได้ค้นพบกำรฉลพืุน้เป็นมมุมองเดียวกันกับปลวกตอนกัดกินไม้ กำรสร้ำง
พืน้ท่ีทำงควำมทรงจ ำเป็นร่องรอยลกึลงไปให้ผลทำงควำมรู้สกึเป็นอย่ำงมำก อีกทัง้กำรใช้น ำ้และ
พัดลมเป็นองค์ประกอบก็ให้ควำมรู้สึกน่ิงงันแต่เคลื่อนไหวได้อย่ำงท่ีรู้สึก อีกทัง้กำรจัดวำงท่ี
ออกแบบให้แยกส่วนของพืน้ท่ีศิลปะและพืน้ท่ีทำงศิลปะท่ีแยกออกจำกกัน ด้วยกำรก ำหนดให้
กลอ่งสีด ำขนำดใหญ่อยู่กลำงห้องรำยล้อมไปด้วยพืน้ท่ีทำงศิลปะสีขำว อีกทัง้ยงัได้ตอ่ยอดแนวคิด
ของชิน้งำนไปสูค่วำมสะเทือนใจของคนท่ีเกิดหลงัปี พ.ศ.2540 ท่ีทกุข์ทรมำนจำกกำรสญูเสียพืน้ท่ี
ทำงควำมทรงจ ำไมต่ำ่งกนั โดยในกำรพฒันำผลงำนระยะสดุท้ำยนีเ้ป็นผลส ำเร็จทำงควำมคิดทำง
ทศันศิลป์ด้วยผลงำนท่ีมีกำรประกอบสร้ำงแนวคิดทำงควำมทรงจ ำท่ีประกอบด้วยเนือ้หำจำกอดีต 
ปัจจบุนั และยึดโยงไปถึงอนำคต จำกควำมสะเทือนใจในประวตัิศำสตร์เพียงแคเ่หตกุำรณ์เดียว 
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5.3 ผลการวเิคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 

 ในกำรวิเครำะห์ผลงำนสร้ำงสรรค์ ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก นัน้สำมำรถสรุปประเด็นกำรเรียนรู้
จำกผลงำนสร้ำงสรรค์ชดุนีอ้อกเป็น 2 ประเดน็ ดงัตอ่ไปนี ้

5.3.1 กำรวิเครำะห์ศกัยภำพของวตัถุส ำเร็จรูปและวสัดเุก็บตกในกำรประกอบสร้ำงเพ่ือ
แนวคิดควำมทรงจ ำ 

ในผลงำน ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก มีกำรหยิบยืมวตัถุท่ีมีรูปทรงจำกอดีตเพ่ือมำประกอบสร้ำง
และชีช้วนให้ผู้ชมหวนระลึกถึง โดยสำมำรถจ ำแนกวสัดตุ่ำง ๆ ท่ีมีศกัยภำพทำงควำมทรงจ ำได้
ดงัตอ่ไปนี ้

ตำรำงท่ี 15 แสดงกำรวิเครำะห์ศกัยภำพของวตัถุส ำเร็จรูปและวสัดเุก็บตกในกำรประกอบสร้ำง
เพ่ือแนวคิดควำมทรงจ ำ 

ล าดับ วัตถ/ุวัสด ุ วัตถสุ าเร็จรูป วัสดุเก็บตก 

1.  TV14” มีลกัษณะเป็นวตัถสุ ำเร็จรูปที่มี
ศกัยภำพทำงควำมทรงจ ำร่วม
ทำงสงัคมและส่วนตวัสำมำรถ
เป็นตวัแทนของวตัถุเพื่อร ำลึก
อดตีได้ 

 

2.  เคร่ืองเล่นเทป
และเคร่ืองเสียง 

มีศกัยภำพเช่นเดยีวกบั TV  

3.  เฟอร์นิเจอร์และ
เก้ำอีไ้ม้เก่ำ 

มีศกัยภำพเช่นเดยีวกบั TV  

4.  เทปคำสเซท็ โดยตวัมนัเองคอืวตัถสุ ำเร็จรูป 
แตเ่ม่ือเรำเร่ิมบนัทึกมนัจะ
เปลี่ยนบริบททนัที 

เม่ือบนัทึกจะมีลกัษณะเป็นวสัดเุก็บตก และ
ศกัยภำพของควำมทรงจ ำร่วมหรือปัจเจกนัน้
ขึน้อยู่กบัเนือ้หำที่ถูกบนัทึก 

5.  นิตยสำรเก่ำ  โดยตวัมนัเองเป็นวตัถสุ ำเร็จรูป แตใ่นผลงำน
ชิน้นีน้ ำมำฉลรุอยปลวกจึงเป็นวสัดเุก็บตกและ
มีศกัยภำพทำงควำมทรงจ ำในระดบัปัจเจกไป
โดยปริยำย 

6.  โฉนดที่ดนิ  ในที่นีเ้ป็นโฉนดที่ถูกเลือกมำจ ำเพำะ และถูก
ฉลรุอยปลวกมีลักษณะของวสัดเุก็บตกอย่ำง
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ล าดับ วัตถ/ุวัสด ุ วัตถสุ าเร็จรูป วัสดุเก็บตก 

ครบท้วน อีกทัง้ยงัมีศกัยภำพทำงควำมทรงจ ำ
ระดบัปัจเจกโดยสมบรูณ์ 

 
 

5.3.2 กำรวิเครำะห์ศกัยภำพของภำพเคลื่อนไหวกบัแนวคดิควำมทรงจ ำ 

ในผลงำน ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก มีกำรประกอบสร้ำงภำพเคลื่อนไหวด้วยกัน 2 ลกัษณะ คือ 
ภำพยนตร์ท่ีถกูสร้ำงขึน้ใหมต่ีควำมจำกควำมสะเทือนใจในควำมทรงจ ำ และภำพยนตร์โฆษณำ 
ภำพขำ่ว จำกปี พ.ศ.2540 นัน้มีศกัยภำพตอ่แนวคิดควำมทรงจ ำอย่ำงไร 

ตำรำงท่ี 16 แสดงกำรวิเครำะห์กำรวิเครำะห์ศกัยภำพของภำพเคลื่อนไหวกบัแนวคิดควำมทรงจ ำ 

ล าดับ ลักษณะภาพเคลื่อนไหว ความทรงจ าระดับปัจเจก ความทรงจ าระดับสังคม 

1.  ภำพยนตร์ที่ถูกสร้ำงขึน้ใหม่
ตีควำมจำกควำมสะเทือนใจ
ในควำมทรงจ ำ 

มีลักษณะสะท้อนควำมทรงจ ำ
ระดับปัจเจกโดยสมบูรณ์ หำก
คนทั่วไปมำชมก็มองเป็นแ ค่
ภำพยนตร์เมโดรดรำม่ำเ ร่ือง
หนึง่ 

 

2.  ภำพยนตร์โฆษณำ ภำพข่ำว 
จำกปี พ.ศ.2540 

 มีลักษณะสะท้อนควำมทรงจ ำ
ระดับสัง คมมำกกว่ ำ ระดั บ
ปัจเจก เพรำะถ้ำคนเติบโตในยุค
เดียวกนัก็จะรู้จักแม้จะเห็นเพียง
เศษเสีย้วหนึง่ของโฆษณำชุดนัน้
ก็ตำม 

 

จำกกำรวิเครำะห์ข้ำงต้นลกัษณะของวตัถหุรือวสัดมุีควำมลื่นไหลในแง่ของประเดน็ควำม
ทรงจ ำมำกกวำ่งำนภำพเคลื่อนไหว ถ้ำเป็นภำพยนตร์สว่นตวัก็ตีควำมได้เลยวำ่เป็นควำมทรงจ ำ
ระดบัปัจเจกโดยสมบรูณ์ แตก่ำรจะมีศกัยภำพทำงควำมทรงจ ำสว่นใดนัน้ขึน้อยู่กบับริบทและกำร
น ำไปปรับใช้ของศิลปินแตล่ะคนมำกกวำ่ 
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5.4 ผลสัมฤทธ์ิการศึกษา 

หลงัจำกพฒันำผลงำน “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก” ตลอด 3 ปีกำรศึกษำผ่ำนแนวคิดทฤษฏีและ
งำนสร้ำงสรรค์ ท่ีค่อยๆ พัฒนำองค์ควำมรู้ทำงทัศนศิลป์ จำกขัน้ตอนแบบร่ำงสู่กำรแสดงต่อ
สำธำรณชน กำรสนทนำและข้อชีแ้นะทัง้จำกอำจำรย์ คณะกรรมกำรและผู้ทรงคณุวฒุิ รวมไปถึง
กำรแลกเปลี่ยนประสบกำรณ์และควำมคิดเห็นกับผู้ชม จนน ำมำสู่เล่มสรุปวิจัยทำงทัศนศิลป์ใน
ขัน้ตอนสดุท้ำยนี ้จำกกำรศกึษำท่ีส ำเร็จทกุกระบวนกำรแล้วนัน้ ข้ำพเจ้ำได้ประจักษ์ทำงควำมคิด
เป็นผลสมัฤทธ์ิ 3 ประเดน็ดงัตอ่ไปนี ้  

5.4.1 ผู้ชมเกิดบทสนทนำระหวำ่งอดีตกบัปัจจบุนัผำ่นกำรชม กำรฟังและกำรมีปฏิสมัพนัธ์
กบัผลงำนทศันศิลป์ท่ีสร้ำงบรรยำกำศทำงควำมทรงจ ำ  

5.4.2 กำรค้นพบแนวคิดและทฤษฎีท่ีสำมำรถน ำเสนอด้วยศกัยภำพของวัตถุส ำเร็จรูป 
วสัดุเก็บตก เสียงและภำพเคลื่อนไหวในแง่ของกำรถ่ำยทอดควำมเป็นประวตัิศำสตร์ของสื่อท่ี
น ำเสนอลกัษณะของควำมทรงจ ำสว่นตนและสว่นรวมได้  

5.4.3 สำมำรถสร้ำงผลงำนทัศนศิลป์ท่ีท ำให้ผู้ชมติดอยู่ในห้วงเวลำแห่งประวัติศำสตร์
ชั่วขณะ เกิดกำรน ำกลับไปพิจำรณำถึงควำมทรงจ ำร่วมและควำมทรงจ ำของตนเองด้วยกำร
พิจำรณำวัตถุและสื่อต่ำง ๆ ผ่ำนห้วงเวลำประวตัิศำสตร์ท่ีน ำเสนอ เป็นกำรประกอบสร้ำงทำง
ประวตัิศำสตร์สว่นตนในสภำวกำรณ์ปัจจบุนั 

 
5.5 ปัญหาและข้อเสนอแนะในการสร้างสรรค์ผลงาน 

ผลงำน “ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก” เป็นผลงำนจัดวำงท่ีมีแนวคิดเก่ียวกับควำมทรงจ ำซึ่งมีควำม
เป็นสว่นตวัสงู อีกทัง้ยงัใช้กำรประกอบสร้ำงวตัถสุ ำเร็จรูปและวสัดเุก็บตกน ำมำใช้ในลกัษณะของ
ศิลปะเชิงแนวคิด รวมไปถึงกำรใช้สื่อท่ีหลำกหลำย อำจจะท ำให้ผู้ ชมเข้ำถึงผลงำนได้ยำก กำร
เผยแพร่แนวคิดไมว่ำ่จะเป็นกำรปะติด หรือกำรสร้ำง Infographic ในกำรอธิบำยแนวคิดท่ีมำหรือ
กำรสืบค้นอย่ำงเป็นล ำดบัก็จะท ำให้ผู้ชมเข้ำใจได้ง่ำยขึน้ 

ในแง่กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนในลกัษณะท่ีมีกำรผสมข้ำมส่ือหลำกหลำยและกำรพืน้ท่ีเฉพำะ
ต้องใช้ควำมแม่นย ำในกำรวัดขนำดและสร้ำงแบบ รวมไปถึงทุนสร้ำงท่ีอำจจะมำกกว่ ำผลงำน
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ศิลปะทัว่ไป ดงันัน้กำรจะท ำศิลปะในลกัษณะนีจ้ึงต้องวำงแผนทัง้กำรสร้ำงงำนและกำรหำเงินทุน
ให้ดี เพ่ือให้ชิน้งำนส ำเร็จได้ทนัก ำหนด 

และสดุท้ำยผลงำนศิลปะในลกัษณะจดัวำงหรือเชิงแนวคิดเป็นกำรใช้ควำมรู้หลำยศำสตร์
เพ่ือประกอบสร้ำงชิน้งำน กำรค้นคว้ำข้อมูลจึงเป็นส่วนส ำคัญและใช้เวลำส่วนใหญ่ในกำร
สร้ำงสรรค์งำนเพ่ือสร้ำงแนวคิดและบริบทให้ลงตวั ส ำหรับเล่มวิทยำนิพนธ์และผลงำนสร้ำงสรรค์ 
“ศิวิไลซ์ / ไร้ส ำนึก” ชดุนีจ้ะจดุประกำยควำมคิดศิลปินรุ่นใหมแ่คเ่พียงเสีย้วก็ถือวำ่ข้ำพเจ้ำประสบ
ควำมส ำเร็จพอแล้ว 
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