
 

  

  

จิตรกรรมในหนงัสือบุด: ภาพสะทอ้นความคิด สงัคม 
และภูมิปัญญาช่าง ช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 

 

โดย 
นางสาวจุฑารัตน์ จิตโสภา  

วิทยานิพนธ์น้ีเป็นส่วนหน่ึงของการศึกษาตามหลกัสูตรปรัชญาดุษฎีบณัฑิต 
สาขาวิชาประวตัิศาสตร์ศิลปะ แบบ 1.1 ระดบัปริญญาดุษฎีบณัฑิต 

ภาควิชาประวตัิศาสตร์ศิลปะ 
บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร 

ปีการศึกษา 2562 
ลิขสิทธ์ิของบณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร  

 

 



 

  

จิตรกรรมในหนงัสือบุด: ภาพสะทอ้นความคิด สังคม 
และภูมิปัญญาช่าง ช่วงพุทธศตวรรษท่ี 25 

 

โดย 
นางสาวจุฑารัตน์ จิตโสภา  

วิทยานิพนธ์น้ีเป็นส่วนหน่ึงของการศึกษาตามหลกัสูตรปรัชญาดุษฎีบณัฑิต 
สาขาวิชาประวตัิศาสตร์ศิลปะ แบบ 1.1 ระดบัปริญญาดุษฎีบณัฑิต 

ภาควิชาประวตัิศาสตร์ศิลปะ 
บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร 

ปีการศึกษา 2562 
ลิขสิทธ์ิของบณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร  

 

 



 

  

PAINTINGS ON THE MANUSCRIPTS IN SOUTHERN THAILAND AND ITS 
REFLECTION OF PEOPLE, SOCIETY AND ARTISANS 

 

By 

MISS Chutarat CHITSOPA 
 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 
for Doctor of Philosophy (ART HISTORY) 

Department of Art History 
Graduate School, Silpakorn University 

Academic Year 2019 
Copyright of Graduate School, Silpakorn University 

 

 

 



 

 

หัวขอ้ จิตรกรรมในหนงัสือบุด: ภาพสะทอ้นความคิด สงัคม 
และภูมิปัญญาช่าง ช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 

โดย จุฑารัตน์ จิตโสภา 
สาขาวิชา ประวตัิศาสตร์ศิลปะ แบบ 1.1 ระดบัปริญญาดุษฎีบณัฑิต 
อาจารยท์ี่ปรึกษาหลกั ศาสตราจารย ์ดร. ศกัด์ิชยั สายสิงห์  

 
บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร ไดรั้บพิจารณาอนุมตัิให้เป็นส่วนหน่ึงของการศึกษา 

ตามหลกัสูตรปรัชญาดุษฎีบณัฑิต 
 

  
(รองศาสตราจารย ์ดร.จุไรรัตน์ นนัทานิช)  

คณบดีบณัฑิตวิทยาลยั 

 
พิจารณาเห็นชอบโดย 

 
   ประธานกรรมการ 

(รองศาสตราจารย ์ดร.รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง)  
  
 

อาจารยท์ี่ปรึกษาหลกั 
(ศาสตราจารย ์ดร.ศกัด์ิชยั สายสิงห์)  

  
 

ผูท้รงคุณวุฒิภายใน 
(รองศาสตราจารย ์ดร.เชษฐ์ ติงสัญชลี)  

  
 

ผูท้รงคุณวุฒิภายนอก 
(ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ ดร.สันติ เล็กสุขุม )  

  
 

ผูท้รงคุณวุฒิภายนอก 
(รองศาสตราจารย ์ดร.เน้ืออ่อน ขรัวทองเขียว )  

 

 

 



  ง 

บทคัดย ่อภาษาไทย  

57107903 : ประวตัิศาสตร์ศิลปะ แบบ 1.1 ระดบัปริญญาดุษฎีบณัฑิต 
 

นางสาว จุฑารัตน์ จิตโสภา: จิตรกรรมในหนังสือบุด: ภาพสะท้อนความคิด สังคมและภูมิ
ปัญญาช่าง ช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 อาจารยท์ี่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ : ศาสตราจารย ์ดร. ศกัด์ิชยั สายสิงห์ 

 
วิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีเป็นการศึกษาภาพจิตรกรรมในหนังสือบุด สมุดภาพประเภทหน่ึงที่พบ

ในภาคใต้ มีวตัถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์รูปแบบ  ที่มา แรงบันดาลใจและหน้าที่ของภาพจิตรกรรมใน
หนังสือบุด เพื่อสะทอ้นความคิดและวิถีชีวิตของผูค้นในทอ้งถิ่น หนังสือบุดที่น ามาศึกษาแบ่งเป็น 2 กลุ่ม 
คือ หนงัสือบุดที่เป็นเร่ืองเก่ียวกบัศาสนา มีพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ กบัพระมาลยั และหนงัสือบุดที่เป็นเร่ือง
เก่ียวกบัทางโลกมีเร่ืองศาสตราที่ใช้ส าหรับท านายโชคชะตา การศึกษาจะเป็นการตีความภาพจิตรกรรม
และวิเคราะห์รูปแบบกบัเทคนิคที่ช่างใชเ้ขียนภาพ อาศยัน ามาเทียบเคียงกบังานศิลปกรรมที่พบในทอ้งถิ่น 
และสมุดภาพที่พบในภาคกลางที่มีอายรุ่วมสมยักนั 

ผลการศึกษาพบว่าเร่ืองที่น ามาเขียนเป็นจิตรกรรมแบ่งได้เป็น 2 กลุ่มตามประเภทของ
หนังสือ กล่าวคือหนังสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ กบัพระมาลยัจะเน้นเขียนเร่ืองเก่ียวกบัศาสนา ที่
ส าคญัคือเวสสันดรชาดก กบัพระมาลยั ซ่ึงเป็นเร่ืองที่นิยมเขียนในสมุดภาพตั้งแต่สมยัอยธุยามาแลว้ หนา้ที่
ของภาพจิตรกรรมกลุ่มน้ีส่วนใหญ่ใชเ้ป็นภาพประดบัส าหรับภิกษุพกัสายตาระหว่างสวด หรือช่วงพกัสวด
อีกต่อหน่ึง ยกเวน้เร่ืองเวสสันดรกบัพระมาลยัที่ใช้เป็นภาพประกอบเร่ือง  เทคนิคการเขียนเป็นแบบไทย
ประเพณี อาศยัแรงบนัดาลใจจากสมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงศรีอยุธยาและกรุงธนบุรีเป็นหลกั  ส่วนหนงัสือ
บุดเร่ืองศาสตรา จะเน้นเขียนเร่ืองจากวรรณกรรมประเภทนิทานประโลมโลก   ซ่ึงไม่เคยปรากฏในสมุด
ภาพที่พบตามภูมิภาคอื่น  ๆ  มาก่อน เทคนิคที่ช่างน ามาใช้เขียนภาพจิตรกรรมในหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา  
เป็นแบบปรัมปราคติก่ึงสมจริง มีการดดัแปลงเคร่ืองแต่งกายของตวัพระตวันางให้ดูร่วมสมยั และดูสมจริง
กว่างานจิตรกรรมในกลุ่มศาสนา ที่ส าคญัปรากฏการเขียนภาพตวับุคคลที่คลา้ยตวัหนังตะลุงรวมอยูด่ว้ย  
จึงถือไดว้่าหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา เป็นเอกลกัษณ์ส าคญัของงานช่างภาคใต้ สะทอ้นให้เห็นวิถีชีวิตของ
ชาวบา้นที่ยงัพึ่งพาเร่ืองโชคลาง และวฒันธรรมการเล่าเร่ืองแบบมุขปาฐะที่ยงัคงไดร้ับความนิยมอยู่ใน
ภาคใตข้องไทยในช่วงเวลาร่วมสมยักนั ผ่านการท านายชะตาดว้ยการเปรียบเทียบกบัชีวิตของตวัละครใน
วรรณกรรม ทั้งน้ีงานจิตรกรรมส่วนใหญ่ก าหนดอายไุดร้าวพุทธศตวรรษที่ 25 
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บทคัดย ่อภาษาอังกฤษ  

57107903 : Major (ART HISTORY) 
Keyword : Bud, Paintings, Southern Thailand, 20 A.D. 

MISS CHUTARAT CHITSOPA : PAINTINGS ON THE MANUSCRIPTS IN 
SOUTHERN THAILAND AND ITS REFLECTION OF PEOPLE, SOCIETY AND ARTISANS 
THESIS ADVISOR : PROFESSOR DOCTOR SAKCHAI SAISINGHA 

This thesis studied paintings in the Bud manuscripts, the manuscripts found in southern part 
of Thailand. Aims of this study were to analyze pattern, origin, inspiration and function of illustration in 
the Bud manuscripts as reflection of idea and local way of life. There were two types of Bud manuscripts. 
The religious Bud manuscripts such as the seven scriptures of Abhidhamma and the Phra Malai. Another 
type of Bud manuscript was the Sattra, secular type mostly involving horoscope. Study methods included 
interpretation of illustrations and analyzed pattern of arts as well as painting technique. Then, comparing 
to other local artworks and pictorial books found in central part of Thailand during the same period.  

Results of this study showed that there were two kinds of stories to be scripted as Bud 
manuscripts. First, the religious Bud manuscripts mostly depicted the seven scriptures of Abhidhamma 
and the Phra Malai. The most popular religious stories were the Vessantara Jataka and the Phra Malai. 
These religious pictorials were used as decorations during Buddhist monks’ prayers and 
intermission.Majority of religious Bud scriptures were painted with Thai traditional technique inspired by 
Traibhumi pictorial manuscripts made in Ayutthaya and Thonburi era.Another type of Bud manuscripts 
were secular books called “the Sattra” mostly  the melodrama that has never been written in other kind of 
pictorials. The melodramatic Sattra manuscripts were generally painted in mythical surrealistic fashion 
with depicted protagonists as more contemporary and more realistic then the religious Bud’s. Furthermore, 
there were also impersonation of traditional Southern shadow play. Apparently, the secular Sattra 
scriptures were unique example of Southern arts illustrated local way of living that counted on superstition 
and narrative culture of oral history popular in Southern Thailand in the 25 th Buddhist Century through 
horoscope compared with life of the novel protagonists. 
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กว่าวิทยานิพนธ์ฉบับน้ีจะส าเร็จลงได้ ผูวิ้จัยต้องฝ่าฟันอุปสรรคมากมาย ทั้งน้ีด้วยความ
ช่วยเหลือ สนับสนุนทั้งในแง่พลงัสติปัญาญา พลงักาย และพลงัใจจากหลายฝ่าย เพื่อแทนค าขอบคุณ
อยา่งสุดซ้ึง ผูวิ้จยัจึงใคร่ขอกล่าวถึงบุคคลดงัต่อไปน้ี 

ขอขอบพระคุณศาสตราจารย์ ดร. ศกัด์ิชัย สายสิงห์ ที่กรุณาช้ีแนะ ให้ค าปรึกษาแก่ผูวิ้จยัใน
ทุก ๆ ดา้นมาโดยตลอด ขอบพระคุณคณาจารยป์ระจ าภาควิชาประวตัิศาสตร์ศิลปะ  คณะโบราณคดี 
มหาวิทยาลยัศิลปากรทุกท่านที่มอบโอกาสให้ผูวิ้จยัไดก้ลบัมาศึกษาต่อคร้ังน้ี 

ขอขอบพระคุณศาตราจารยเ์กียรติคุณ ดร. สันต ิเล็กสุขุม และรองศาสตราจารย ์ดร. เน้ือออ่น 
ขรัวทองเขียว เป็นอย่างสูงที่กรุณาสละเวลามาร่วมเป็นคณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ฉบบัน้ี และ
ขอบพระคุณส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ที่กรุณามอบทุนเรียนดีมนุษยศาสตร์และ
สังคมศาสตร์แห่งประเทศไทยให้แก่ผูวิ้จยัเพ่ือน ามาใช้ในการศึกษาระดบัปริญญาปรัชญาดุษฎีบณัฑิต 
ตามโครงการพฒันาก าลงัคนดา้นมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 

ขอขอบพระคุณนกัวิชาการตลอดจนเจา้หน้าที่ประจ าศูนยศ์ิลปวฒันธรรม มหาวิทยาลยัราช
ภัฏสงขลา มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช  มหาวิทยาลัยราชภัฏภูเก็ต  มหาวิทยาลัยราชภัฏ
เชียงใหม่ ส านักส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  สถาบันทักษิณคดีศึกษาสงขลา 
หอสมุดแห่งชาติกาญจนาภิเษก สงขลา และอีกหลาย ๆ ที่ที่ไม่อาจเอ่ยนามไดค้รบ ที่ช่วยอนุเคราะห์
ขอ้มูล อีกทั้งแลกเปลี่ยนความคิดเห็นเพ่ือให้งานวิจยัฉบบัน้ีออกมาสมบูรณ์ที่สุด 

ขอบคุณเพื่อน ๆ ร่วมชั้นเรียนทุกคนที่คอยหยิบย่ืนความช่วยเหลือ ตลอดจนแบ่งปันเสียง
หัวเราะและน ้าตามาดว้ยกนัจนถึงวนัน้ี ขอแสดงความระลึกถึง ดร.พงษศ์กัด์ิ นิลวร ผูเ้ป็นแบบอยา่งที่ดี
เย่ียมให้แก่ผูวิ้จยัพยายามตั้งใจศึกษาจนลุล่วงมาถึงวนัน้ี 

สุดทา้ยขอบคุณครอบครัว “เมธีลกัษณ์” “จิตโสภา” “รัชตามุขยนนัต”์ โดยเฉพาะอยา่งย่ิง คุณ
ประดิษฐ ์และเด็กหญิงปณาลี รัชตามุขยนนัต ์ที่เขา้ใจและคอยสนบัสนุน เป็นผูอ้ยูเ่บื้องหลงัความส าเร็จ
ทุก ๆ ดา้นของผูวิ้จยัตลอดมา 
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บทที่ 1 

บทน า 

 

1. ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา (Statement and significance of the problem) 

“หนังสือบุด” เป็นภาษาถิ่นใตท้ี่ใช้เรียกสมุดภาพประเภทหน่ึง จดัอยู่ในกลุ่มเดียวกับ 
สมุดไทย สมุดข่อย และสมุดภาพไตรภูมิ สันนิษฐานว่าช่ือเรียก “บุด” นั้นเดิมทีน่าจะมีรากศพัทม์า
จากค าว่า “ปุฏ” ในภาษาสันสกฤต ซ่ึงตรงกบัค าว่าพบัในภาษาไทย หรือ “ปุสฺตก” กบั “โปตฺถก” ใน
ภาษาสันสกฤต และภาษาบาลี ซ่ึงหมายถึง คมัภีร์ใบลาน ผา้ เปลือกไม ้และรูปป้ัน ทั้งน้ียงัสามารถ
เช่ือมโยงกับค าในภาษาชวา – มลายู บางค า เช่น “Pustake” “Perpustakaan” “Perpustakawan”  
ที่แปลว่า หนังสือ ห้องสมุด และ บรรณารักษ์ ไดอ้ีกดว้ย อย่างไรก็ตามเป็นที่น่าสังเกตว่าแต่ละค า
ลว้นมีนัยยะที่เก่ียวขอ้งกบั “สมุด” ในอีกแง่หน่ึงค าว่า “บุด” จึงอาจจะเกิดจากการกลายเสียงของ 
ชาวปักษใ์ต ้ซ่ึงมกัจะออกเสียง “ม” เป็น “บ” เสมอ1 

จากเน้ือหาที่ปรากฏ สามารถจดัประเภทหนังสือบุดไดเ้ป็น 2 กลุ่ม ไดแ้ก่ กลุ่มที่หน่ึง
เป็นเร่ืองเก่ียวกบัคติทางธรรม มีบทสวด หรือคาถาที่ใช้ประกอบพิธีกรรม หลกัปรัชญา หรือคติอื่น 
ๆ ทางศาสนา และชาดก กบัเร่ืองอิงชาดก กลุ่มที่สองเป็นเร่ืองเก่ียวกบัคติทางโลก มีพวกต าราต่าง ๆ 
อาทิ ต ารายา ต าราดูลักษณะชายหญิง ต าราดูลักษณะสัตว์บางชนิด ต าราแบบเรียน ต าราพิชัย
สงคราม และต าราไสยศาสตร์ เป็นตน้ นอกจากน้ียงัมีเร่ืองต านานและพงศาวดาร หลกักฎหมาย 
หลกัชยั ระบิลเมือง ขนบประเพณี พิธีกรรม ตลอดไปจนถึงนิทานพ้ืนบา้น และนิทานประโลมโลก 
ซ่ึงมีเน้ือหาเนน้เร่ืองคติทางโลกเป็นหลกั2  

เน่ืองจากหนังสือบุดส่วนใหญ่ท าขึ้นเพ่ือถวายเป็นพุทธบูชา และเพ่ือใช้เป็นคู่มือ
ส าหรับการประกอบพิธีกรรมทางไสยศาสตร์ จึงมักไม่ปรากฏการระบุช่ือผู้เขียน หรือผู้สร้าง 
ตลอดไปจนถึงปีพุทธศกัราชที่เขียน หากมีอยู่บา้งก็จะนิยมเขียนไวส่้วนหน้าตน้กบัหน้าปลาย ซ่ึง
มกัจะเป็นส่วนที่ช ารุดหายไปโดยมาก จากหลกัฐานที่พบส่วนใหญ่จะปรากฏค าว่า "ผูส้ร้าง" เพื่อ
กล่าวถึง “ผูเ้ขียน” ซ่ึงนยัหน่ึงยงัอาจหมายถึง “ผูส่ั้งให้เขียน” หรือ “ผูส่ั้งให้สร้าง” ก็เป็นได ้ประกอบ

 
1สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา มหาวิทยาลยัศรีนคริทรวิโรฒ สงขลา, สารานุกรมวัฒนธรรม

ภาคใต้ เล่มที่ 15 (กรุงเทพฯ: อมรินทร์, 2529), 8328. 
2เร่ืองเดียวกัน, 8337. 
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กบัค่านิยมเร่ืองการคดัลอกเพื่อแสดงจิตศรัทธา โดยหวงัอานิสงส์ในภพภูมิขา้งหนา้ท าให้การศึกษา
ถึงแหล่งที่มาของหนังสือบุดแต่ละเล่มเป็นไปอย่างยากล าบาก จ าเป็นตอ้งอาศยัหลกัฐานรายล้อม
ต่าง ๆ เป็นส าคญั อาทิ การศึกษาในแง่มุมของภาษาศาสตร์ ทั้งเพ่ือการก าหนดอายุ และเพ่ือการสืบ
สานภูมิปัญญาท้องถิ่น ยกตัวอย่างเช่น งานของบุญเลิศ จันทระ เร่ืองการปริวรรตต ารายา 
ขนัธวิภงัคิณี3 เร่ืองการปริวรรตต ารายา ฉบบัต ารายาควาย ของบุญเลิศ จนัทระ กบัพิทยา บุษยะรัตน์4 
และเร่ืองศาสตรา ของสมปราชญ ์อมัมะพนัธ์ุ เป็นตน้5  

อยา่งไรก็ดีหนงัสือบุดที่เก่ียวขอ้งกบัความเช่ือต่าง ๆ ทั้งทางธรรมและทางโลก ปรากฏ
มีการเขียนภาพจิตรกรรมไวเ้ป็นส่วนหน่ึงของเน้ือหาดว้ย ไดแ้ก่ พระอภิธรรม 7 คมัภีร์ พระมาลยั 
แผนที่ไตรภูมิ ต าราสัตวศาสตร์ว่าด้วยการดูลักษณะมงคล และอัปมงคลของสัตว์นานาชนิด 
ตลอดไปจนถึงคัมภีร์ศาสตรา ที่ใช้ส าหรับตรวจดูโชคชะตา เป็นต้น 6  ทว่ายงัไม่พบการศึกษา
ประเด็นเร่ืองจิตรกรรมที่ปรากฏในหนังสือบุดอย่างจริงจงั มีเพียงการกล่าวถึงในส่วนที่เป็นเกร็ด
ยอ่ยของงานวิจยับางช้ิน กบัการแสดงความคิดเห็นของนกัวิชาการบางท่านเท่านั้น  

ในบทความของ วิมลมาศ ปฤชากุล กล่าวถึงกระบวนการท าให้เป็นท้องถิ่น 
(Localization) ที่สะทอ้นผ่านความสัมพนัธ์ทางวฒันธรรมวรรณกรรมของภาคใตก้บัภาคกลาง ที่
ปรากฏในหนังสือศาสตรา โดยเช่ือว่าไดรั้บอิทธิพลจาก “หนังสือวดัเกาะ” ในภาคกลางก่อนที่จะ
น ามาปรับเปลี่ยนให้เขา้กบัรสนิยมของคนในทอ้งถิ่น7 ขณะที่วิทยานิพนธ์ระดบัปริญญาศิลปศาสตร 

 
3ดูเพ่ิมเติมใน บุญเลิศ จันทระ, การปริวรรตและศึกษาวิเคราะห์วรรณกรรมท้องถิ่น

ภาคใต้ ประเภทหนังสือบุด : เ ร่ืองต ารายา ขันธวิภังคิณี  (สงขลา: สถาบันทักษิณคดีศึกษา 
มหาวิทยาลยัทกัษิณ, 2556), 1-31. 

4ดูเพ่ิมเติมใน บุญเลิศ จนัทระ และพิทยา บุษยะรัตน์, การปริวรรตและศึกษาวิเคราะห์
วรรณกรรมท้องถิ่นภาคใต้ประเภทหนังสือบุด : เร่ืองต ารายา ฉบับต ารายาควาย  (สงขลา: สถาบนั
ทกัษิณคดีศึกษา มหาวิทยาลยัทกัษิณ, 2555), 1- 49. 

5ดูเพ่ิมเติมใน สมปราชญ์ อัมมะพันธ์ุ, ศาสตรา, [เอกสารประกอบการสอน] ภาค
ภาษาไทยและภาษาตะวนัออก คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ 
วิทยาเขตปัตตานี, (ปัตตานี: มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี, , 2522), 1-111. 

6สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา มหาวิทยาลยัศรีนคริทรวิโรฒ สงขลา, สารานุกรมวัฒนธรรม
ภาคใต้ เล่มที่ 15, 8340. 

7วิมลมาศ  ปฤชากุล, " จาก “หนังสือบุด” สู่ “หน้ากระดาษ” ความสัมพนัธ์ทางวฒันธรรม
วรรณกรรมของภาคใตก้บัภาคกลาง," รูสมิแล 34, 3 (2556),57 – 62. 
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มหาบณัฑิต เร่ืองจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวดัโพธ์ิปฐมาวาส จงัหวดัสงขลา  : ภาพสะทอ้น
สังคม วฒันธรรมในชุมชนสงขลาสมัยรัตนโกสินทร์ ของกณิกนันท์ อ  าไพ มีการตั้งขอ้สังเกตว่า 
ภาพจิตรกรรมในหนังสือบุด โดยเฉพาะหนังสือบุด เร่ืองพระมาลัย มีบทบาทส าคัญในฐานะ 
การเป็นภาพตน้แบบให้แก่นายช่าง เมื่อมีการว่าจา้งให้เขียนงานจิตรกรรมฝาผนังตามพระอาราม 
ต่าง ๆ8 อีกทั้งคุณจรัญ ทองวิไล เจา้หน้าที่หอสมุดแห่งชาติกาษจณาภิเษก สงขลายงัไดใ้ห้ขอ้มูลถึง
ความส าคญัของงานจิตรกรรมในหนังสือบุดว่า ภาพจิตรกรรมส่วนใหญ่เป็นภาพที่เขียนขึ้นเพ่ือใช้
ส าหรับเป็นจุดพกัสายตาของผูส้วด หลงัจากที่ตอ้งนั่งสวดมาเป็นระยะเวลานาน9 อย่างไรก็ตามขอ้
สันนิษฐานสองประเด็นหลงั เป็นเพียงการเสนอแนวคิดที่มิไดม้ีการยกหลกัเหตุผลมาอธิบายเพ่ิมเติม 
ในการน้ีผูวิ้จยัเห็นว่าการศึกษาเร่ืองแรงบนัดาลใจ ที่มา บทบาท และหน้าที่ ของงานจิตรกรรมใน
หนังสือบุดเป็นประเด็นส าคญัที่มิอาจละเลยได ้เน่ืองจากหนังสือบุดที่เขียนขึ้นในแต่ละทอ้งถิ่นแม้
จะมีใจความหลกัเป็นเร่ืองเดียวกนั ในทางตรงกนัขา้มกลบัปรากฏการน าเสนอภาพจิตรกรรมที่มี
รูปแบบแตกต่างกนั  เช่น หนงัสือบุดเร่ืองพระมาลัย ที่พบทางภาคใต ้มีการเขียนภาพจิตรกรรมตาม
ขนบประเพณีที่ไล่เรียงเร่ืองราวนับแต่พระมาลยัโปรดสัตว์ในนรก ไปจนถึงภาพพระมาลยัโปรด
สัตว์ หรือแสดงธรรมเทศนาเพื่อแจ้งความตามเทวโองการของพระโพธิสัตว์ศรีอาริยเมตไตรย 10 
ควบคู่กบัการปรากฏภาพจิตรกรรมเร่ืองเวสสันดรชาดก และภาพพุทธประวตัิ กบัภาพพระพุทธองค์
ในปางสมาธิ หรือปางมารวิชยั ขณะที่สมุดข่อยที่พบในภาคกลางส่วนหน่ึงแสดงดว้ยภาพพระมาลยั 
ภาพพุทธประวตัิ ภาพทศชาดก และภาพสัตวหิ์มพานต์11  

 
8กณิกนันท์ อ าไพ, จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดโพธิ์ปฐมาวาส จังหวัดสงขลา  : 

ภาพสะท้อน สังคม วัฒนธรรมในชุมชนสงขลาสมัยรัตนโกสินทร์(วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหา
บณัฑิต ภาควิชาประวตัิศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2548), 
57.  

9สัมภาษณ์คุณจรัญ ทองวิไล เจา้หนา้ที่หอสมุดแห่งชาติกาญจนาภิเษก สงขลา ต าแหน่ง
นกัภาษาโบราณ เมื่อวนัที่ 22 พฤศจิกายน พ.ศ. 2557 

10เด่นดาว ศิลปานนท์, พระมาลัยในศิลปกรรมไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2547),  
9 – 10 ดูเพ่ิมเติมใน ธนิต อยูโ่พธ์ิ, ต านานเทศน์มหาชาติ (กรุงเทพฯ: ส านกัเลขาธิการนายกรัฐมนตรี, 
2534), 28. 

11เด่นดาว ศิลปานนท์, จิตรกรรมฝาผนังเร่ืองพระมาลัยในภาคกลางของประเทศไทย 
(วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชาประวตัิศาสตร์ศิลปะ ภาควิชาประวตัิศาสตร์ศิลปะ 
คณะโบราณคดี มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2549), 28. 
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ทั้งน้ีการเขียนภาพจิตกรรมในหนังสือบุดเร่ือง พระอภิธรรม 7 คัมภีร์ก็มีลักษณะ 
การคดัสรรเร่ืองราวที่คลา้ยคลึงกบัที่ปรากฏในหนังสือบุดเร่ืองพระมาลยั แต่จะนิยมการเขียนภาพ
พระพุทธองค์ในปางสมาธิและปางมารวิชัยเป็นอย่างมาก นัยหน่ึงผูวิ้จยัเห็นว่าเหตุส าคญัน่าจะมา
จากเน้ือหาเร่ืองพระอภิธรรมมีลกัษณะเป็นนามธรรม ย่ิงกว่าเร่ืองพระมาลยัที่มีต านานระบุเหตุการณ์
ชัดเจน สามารถน ามาถ่ายทอดเป็นภาพจิตรกรรมได้ ขณะเดียวกันการที่พบว่าหนังสือบุดเร่ือง  
พระอภิธรรม 7 คัมภีร์บางเล่ม แสดงปีพุทธศักราชที่สร้างไว้ โดยส่วนใหญ่อยู่ในช่วงกลาง  
พุทธศตวรรษที่ 25 ซ่ึงเป็นเวลาที่คติเร่ืองพระมาลยั กบัวรรณกรรมทอ้งถิ่นเร่ืองพระปรมตัย ์ค ากาพย์
ซ่ึงมีการกล่าวถึงแนวทางการปฏิบติัตนเพ่ือให้ถึงไตรพิธสมบติั ไดแ้ก่ มนุษยสมบติั สวรรค์สมบติั 
นิพพานสมบตัิ หรือการไดไ้ปเกิดในยุคพระศรีอาริยไมตไตรย ยงัคงไดรั้บความนิยมเป็นอย่างสูง12 
ยอ่มเป็นปัจจยัหน่ึงที่ท าให้ช่างพยายามสร้างสรรคง์านที่แสดงถึงความศรัทธา อานิสงส์จากการเขียน
ภาพพระพุทธองคย์อ่มหนุนน าชีวิตในโลกหนา้ไดดี้ย่ิงกว่าการเลือกเขียนภาพอื่น ๆ ดงัจะเห็นว่าภาพ
ที่เขียนส่วนใหญ่ก็ล้วนเป็นเร่ืองที่เก่ียวข้องกับพระบรมศาสดาทั้ งส้ิน เช่น พุทธประวัติ และ
เวสสันดรชาดก เป็นตน้ หรือมิเช่นนั้นก็อาจเป็นเพราะพระอภิธรรมเป็นธรรมะขั้นสูง พระพุทธองค์
ทรงใช้แสดงแก่พระพุทธมารดาหลงัการตรัสรู้ ภาพพระพุทธองค์ในปางสมาธิกบัปางมารวิชัยลว้น
สัมพนัธ์กบัเหตุการณ์ก่อนและหลงัตรัสรู้ การเลือกเขียนภาพดงักล่าวจึงอาจเป็นการตีความของช่าง
อย่างตรงไปตรงมา เป็นเอกลกัษณ์อย่างหน่ึงของงานพ้ืนบา้นก็เป็นได ้โดยสรุปการศึกษาเร่ืองแรง
บนัดาลใจ ที่มา บทบาทและหน้าที่การใช้งานของจิตรกรรมในหนังสือบุดย่อมสะทอ้นให้เห็นวิถี
ชีวิตที่ผูกพนักับคติ หรือความเช่ือ ซ่ึงเป็นแนวคิดหลักของคนในสังคมขณะนั้นได้เป็นอย่างดี 
นอกจากน้ีการศึกษาเทคนิค และวิธีการในการเขียนภาพนอกจากจะช่วยแสดงความสัมพนัธ์ระหว่าง
กลุ่มช่างในท้องถิ่นเดียวกัน ที่เป็นช่างเขียนจิตรกรรมฝาผนัง กับจิตรกรรมแบบอื่น ๆ และ
ความสัมพนัธ์ระหว่างงานช่างพ้ืนบา้นกบัช่างในราชธานีแลว้ ส่วนหน่ึงยงัอาจเป็นประโยชน์แก่การ
ก าหนดอายหุนงัสือบุดต่อไปได ้ 

อน่ึงการศึกษาคร้ังน้ีจะเลือกศึกษาจิตรกรรมที่ปรากฏอยู่ในหนังสือบุดทั้งสองกลุ่ม 
ดังที่กล่าวไปแลว้ โดยในกลุ่มหนังสือบุดที่เป็นหนังสือทางธรรมนั้น จะเลือกเร่ืองพระอภิธรรม  
7 คมัภีร์ กบัพระมาลยัเป็นหลกั เหตุเพราะหลกัฐานจิตรกรรมที่หลงเหลืออยู่ในหนังสือบุดทั้งสอง
กลุ่มมีสภาพค่อนข้างสมบูรณ์ และเป็นเร่ืองที่คนนิยมคัดลอกกนัมาก สามารถน ามาเปรียบเทียบ
แสดงพฒันาการ และสะท้อนสภาพสังคมไดช้ัดเจนกว่าเร่ืองอื่น ๆ ขณะที่จะน าหนังสือบุดเร่ือง

 
12สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์, เปิดปกบุดขาวสาวดูผู้หลวก มองผ่านวรรณกรรม เร่ืองพระ

ปรมัตถ์ ค ากาพย์ (กรุงเทพฯ: บริษทั รวยบุญการพิมพ ์จ ากดั, 2546), 69 – 70. 
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ศาสตรามาใช้เป็นตัวแทนส าหรับการศึกษาหนังสือบุดในกลุ่มที่เก่ียวขอ้งกับคติทางโลก แมจ้ะมี
ขอ้จ ากดัเร่ืองหลกัฐานที่มีจ านวนไม่มากนักก็ตาม กล่าวคือพบหนงัสือบุดที่เป็นเร่ืองศาสตรายงัคง
สภาพสมบูรณ์ที่สุด ได้แก่ มีลักษณะที่เหมือนหรือใกลเ้คียงกบัตน้ฉบับที่คัดลอกต่อมามากที่สุด  
ทั้งดา้นเน้ือหา ภาพจิตรกรรม และรูปแบบหนงัสือศาตราที่ท ามาจากเปลือกข่อย หรือเถาตน้กฤษณา 
เพียง 2 ฉบบั ไดแ้ก่ ศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง ต าบลเขารูปชา้ง อ าเภอเมืองสงขลา จงัหวดัสงขลา และ
ศาสตราฉบบันายช่วง พรหมสุข หมู่บา้นทรายทอง ต าบลนาประดู่ อ  าเภอโคกโพธ์ิ จงัหวดัปัตตานี 
ทั้งสองฉบบั เจา้ของไดม้อบให้สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา จงัหวดัสงขลาเก็บรักษาไว ้จากเดิมที่มีการ
รวบรวมขอ้มูลไวร้ะหว่างปี พ.ศ. 2525 - 2548 มีหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ที่พบทั้งฉบบัที่เป็นหนงัสือ
บุดและฉบบัที่เจา้ของต าราอนุญาตให้น ามาคดัลอกเพื่อการศึกษาและพิมพเ์ผยแพร่ สามารถน ามา
ประกอบการศึกษาไดจ้ านวนถึง 10 ฉบบั13 อยา่งไรก็ดีเน่ืองจากคุณสมบติัทัว่ไปของหนงัสือบุดเร่ือง
ศาสตราที่เป็นต าราส าหรับดูโชคชะตาประเภทหน่ึง มีรูปแบบการเขียนค าท านายโดยการหยิบเอา
เหตุการณ์ส าคญัที่ปรากฏในวรรณคดี หรือนิทานพ้ืนบา้นที่รู้จกักนัแพร่หลาย น ามาสาธกอยา่งสรุป 
ให้ผูต้้องการดูดวงชะตามองเห็นชะตากรรมผ่านตัวละคร โดยมีภาพประกอบที่สอดคล้องกับ  
เน้ือเร่ืองเขียนไวร่้วมกนั ยกตวัอย่างเช่น หากน าเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนนางส ามะนักขาถูกพระราม  
ตดัมือ ตดัขา มาเกร่ินไว ้ย่อมแสดงให้เห็นความตอ้งการที่จะช้ีให้ผูดู้ชะตาไดท้ราบว่าตนก าลังจะ
ประสบชะตากรรมในทางร้าย เป็นตน้14 แมก้ารศึกษาหนังสือบุด เร่ืองศาสตราอาจจะมิช่วยแสดง

 
13มีการอา้งถึงช่ือคมัภีร์ศาสตราในหนังสือ “ศาสตรา”  ของสมปราชญ ์อมัมะพนัธ์  ใน

ปริญญานิพนธ์ของ จรูญ ตันสูงเนิน เร่ือง “ศาสตรา” วรรณกรรมพยากรณ์ชีวิต จากจังหวัด
นครศรีธรรมราช และในบทที่ว่าด้วยเร่ืองศาสตราฉบับเขารูปช้าง หนังสือวรรณกรรมทักษิณ 
วรรณกรรมคดัสรร เล่ม 2  รวมทั้งส้ิน 10 ฉบบั ไดแ้ก่ (1) ฉบบันายช่วง พรหมสุข (2) ฉบบันายสวน 
บวัมาศ (3) ฉบบัศูนยศ์ิลปวฒันธรรม มหาวิทยาลยัราชภฏัสงขลา (4) ฉบบันายลาภ ศรบุตร (ดิศศร) 
(5) ฉบบันายหีด วดัทา้ยเมือง (6) ฉบบันายผาด ต่อวงศ ์(7) ฉบบันายจร เหมธานนท ์(8) ฉบบันายส้ม
แป้น ปุญยะโหตระ (9) ฉบบันายสะเทื้อน บุญชูวงศ ์(10) ฉบบัของพระครูเหม เจติยาภิบาล จากการ
ลงพ้ืนที่เพ่ือส ารวจขอ้มูลระหว่างเดือนตุลาคม พ.ศ. 2559 – ธนัวาคม พ.ศ. 2560 ในเขตพ้ืนที่จงัหวดั
สงขลา นครศรีธรรมราช และภูเก็ต พบคมัภีร์ศาสตราที่หลงเหลืออยู่เพียง 2 เล่ม  ดูเพ่ิมเติมใน ชวน 
เพชรแกว้, วรรณกรรมทักษิณ วรรณกรรมคัดสรร เล่ม 2 (กรุงเทพฯ: ส านักงานกองทุนสนบัสนุน
การวิจยั (สกว.), 2548), 238. 

14สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา มหาวิทยาศรีนครินทรวิโรฒ สงขลา, สารานุกรมวัฒนธรรม
ภาคใต้ เล่มที่ 10 (กรุงเทพฯ อมรินทร์, 2529), 7338. 
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พฒันาการภายในสังคมท้องถิ่นภาคใต้ไดอ้ย่างสมบูรณ์นัก ทว่าน่าจะช่วยสะท้อนสภาพวิถีชีวิต 
ขนบประเพณี และความเช่ือของผูค้นขณะนั้นไดเ้ป็นอยา่งดี 

 

2. ความมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ของการศึกษา (Goal and Objective) 

1. เพื่อศึกษารูปแบบ และก าหนดอายุงานจิตรกรรมซ่ึงมีอยู่ในหนังสือบุดเร่ือง  
พระอภิธรรม 7 คมัภีร์, พระมาลยั และศาสตรา 

2. เพื่อทราบแรงบนัดาลใจ ที่มา และหนา้ที่ของงานจิตรกรรมประกอบหนงัสือบุดเร่ือง 
พระอภิธรรม 7 คมัภีร์, พระมาลยั และศาสตรา 

3. เพื่อศึกษาบริบททางสังคมที่สนับสนุนให้เกิดการนิยมคดัลอกหนังสือบุด และการ
คดัเลือกเร่ืองราวจากวรรณกรรมในพุทธศาสนา กบัวรรณคดีมาเขียนเป็นงานจิตรกรรมประกอบใน
หนงัสือบุดเร่ือง พระอภิธรรม 7 คมัภีร์, พระมาลยั และศาสตรา 

 

3. สมมติฐานของการศึกษา (Hypothesis to be tested) 

1. รูปแบบการเขียนงานจิตรกรรมในหนังสือบุดส่วนหน่ึงไดรั้บอิทธิพลมาจากงาน
จิตรกรรมที่ปรากฏในสมุดภาพที่พบในพ้ืนที่ภาคกลาง ขณะที่บางส่วนเป็นการคิดประดิษฐ์รูปแบบ
ขึ้นมาเองโดยช่างท้องถิ่นภาคใต้ ที่เป็นกลุ่มเดียวกันกับช่างเขียนจิตกรรมฝาผนังในพระอาราม 
ก าหนดอายไุดใ้นช่วงกลางพุทธศตวรรษที่ 25  

2. งานจิตรกรรมในหนังสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คัมภีร์ และพระมาลัย ที่พบใน
ทอ้งถิ่นภาคใตม้ีแรงบนัดาลใจมาจากความศรัทธาในพระพุทธศาสนา จึงตอ้งการคดัลอกหนงัสือบุด
ไวเ้ป็นพุทธบูชา ประกอบกบัความนิยมถวายวตัถุธรรมเพ่ือให้ไดไ้ตรพิธสมบติั ไดแ้ก่ มนุษยสมบตัิ, 
สวรรคส์มบตัิ และนิพพานสมบตัิ ตลอดไปจนถึงการหวงัจะไดเ้กิดในยคุพระศรีอาริย ์ เป็นแนวคิดที่
ได้รับอิทธิพลมากจากความแพร่หลายของวรรณกรรมทางศาสนาเร่ืองไตรภูมิ พระมาลัย และ  
พระปรมตัถค์ ากาพย ์ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 24 – 25 อีกต่อหน่ึง 

3. งานจิตรกรรมในหนังสือบุด เร่ืองศาสตรา มีแรงบันดาลใจมาจากความนิยมใน
วรรณกรรมทอ้งถิ่นภาคใต ้กบัวรรณกรรมที่ไดรั้บอิทธิพลจากภาคกลางซ่ึงปรากฏอยู่ในหนังสือบุด
ทั้งหมด 

4. งานจิตรกรรมที่ปรากฏในหนังสือบุดประเภทหนังสือพระธรรม และศาสตรา
นอกจากจะเป็นเคร่ืองมือช่วยสะทอ้นคติความเช่ือ และโลกทศัน์ของคนในชุมชนที่มีต่อพุทธศาสนา
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ให้เป็นรูปธรรมมากขึ้นแลว้ งานจิตรกรรมในหนังสือบุด เร่ืองศาสตรายงัช่วยสะทอ้นภาพวิถีชีวิต
ของชาวปักษใ์ตใ้นเวลานั้นได ้

 

4. ขอบเขตของการศึกษา (Scope or delimitation of the study) 

การศึกษาในหัวขอ้ดงักล่าวน้ี เป็นการศึกษาแรงบนัดาลใจ ที่มา ตลอดไปจนถึงรูปแบบ
งานจิตรกรรมที่ปรากฏในหนงัสือบุดที่พบในภาคใต ้ที่ช่วยสะทอ้นความคิด ความเช่ือ ตลอดจนการ
ด าเนินชีวิตของคนในทอ้งถิ่นทั้งในแง่ทางธรรม และทางโลก โดยการศึกษาจะเนน้เร่ืองหลกั 3 เร่ือง 
ไดแ้ก่ พระอภิธรรม 7 คมัภีร์ จ านวน 71 เล่ม พระมาลยั จ านวน 11 เล่ม และ ศาสตรา จ านวน 2 เล่ม 
จากสถาบนัทกัษิณคดีศึกษา จงัหวดัสงขลา ศูนยศ์ิลปวฒันธรรม มหาวิทยาลยัราชภฏัสงขลา ศูนย์
ศิลปวฒันธรรม มหาวิทยาลยัราชภฏันครศรีธธรมราช และศูนยศ์ิลปวฒันธรรม มหาวิทยาลยัราชภฏั
ภูเก็ต 

 

5. ขั้นตอนการศึกษา (Process of the study) 

1. เก็บรวบรวมขอ้มูลทั้งระดบัปฐมภูมิและทุติยภูมิ ที่สามารถท าการศึกษาเบื้องตน้ได้
ทั้งดา้นเอกสาร และงานศิลปกรรม 

2. ออกภาคสนามเพื่อรวบรวมขอ้มูลจากแหล่งศิลปกรรมจริง 
3. ศึกษาข้อมูลที่ เก็บรวบรวมมา และวิเคราะห์งานศิลปกรรมกับข้อมูลทางด้าน

ประวตัิศาสตร์ 
4. สรุปผลที่ไดจ้ากการวิเคราะห์ขอ้มูล และน าเสนอผลงาน 
 

6. ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. ทราบถึงรูปแบบและอายุงานจิตรกรรมในหนังสือบุดเร่ือง พระอภิธรรม 7 คมัภีร์ ,  
พระมาลยั และศาสตรา 

2. ทราบถึงแรงบนัดาลใจ และที่มาในการเขียนงานจิตรกรรมประกอบหนังสือบุดเร่ือง 
พระอภิธรรม 7 คมัภีร์, พระมาลยั และศาสตรา 

3. เขา้ใจบริบททางสังคมในทอ้งถิ่นภาคใตท้ี่สนบัสนุนให้เกิดการนิยมคดัลอกหนังสือ
บุด และการคดัเลือกเร่ืองราวจากวรรณกรรมในพุทธศาสนา กบัวรรณคดีมาเขียนเป็นงานจิตรกรรม
ประกอบในหนงัสือบุดเร่ือง พระอภิธรรม 7 คมัภีร์, พระมาลยั และศาสตรา 



 

 

บทที่ 2 

ที่มา รูปแบบ และงานจิตรกรรม 

 

นับแต่มนุษยเ์ร่ิมรู้จกัขีดเขียนจนสามารถคิดประดิษฐ์สัญลกัษณ์ง่าย ๆ  เพื่อใช้ส่ือความ
หมายถึงส่ิงที่ตอ้งการโดยอาจเป็นการบนัทึกความคิด หรือบนัทึกเหตุการณ์ตามแต่วตัถุประสงคข์อง 
ผูจ้ดบันทึก กระทั่งมีตัวอักษรเกิดขึ้น “หนังสือ” นับเป็นเคร่ืองมือส าคัญที่ช่วยสนับสนุนให้เกิด
วิวฒันาการทางดา้นอกัษร และภาษา ในสมยัที่มนุษยย์งัไม่รู้จกัการผลิตกระดาษ หนังสือมิไดเ้ป็น
เพียงแหล่งรวบรวมสรรพวิชาต่าง ๆ เท่านั้น ทว่ายงัหมายรวมถึงส่ิงที่ใช้ส าหรับจดบันทึกอย่าง 
“สมุด” ด้วย ผิดกับปัจจุบันที่หนังสือ และสมุดต่างมีหน้าที่และความหมายที่แยกจากกันอย่าง
ชดัเจน15 

“หนงัสือบุด” เป็นหนงัสือโบราณประเภทหน่ึงของไทย จดัอยูใ่นกลุ่ม “สมุดภาพ” หรือ 
“สมุดไทย” (ในอดีตเป็นค าที่ใช้เรียก “สมุด” เมื่อไม่มีการเขียนภาพประกอบอยู่ในเล่ม) เกิดจากการ
น ากระดาษยาวมาติดและต่อกนัเป็นแผ่นเดียว พบักลบัไปกลบัมา16(ภาพที่ 1) ทั้งน้ีค าเรียกสมุดภาพ
ในแต่ละท้องถิ่นจะต่างกันไป ยึดตามวสัดุที่น ามาใช้เป็นหลัก ดังจะเห็นว่าสมุดภาพเมื่อท าจาก
เปลือกต้นข่อย  จะเรียกว่า “สมุดข่อย” พบมากทางภาคกลาง 17 ขณะที่ทางภาคเหนือจะนิยมใช้ 
เย่ือต้นสาท ากระดาษ คนในท้องถิ่นส่วนใหญ่จึงรู้จักกันในนามของ “พับสา” “พับหนังสา”  
“หนังสือกอ้ม” “พบัขาว” หรือ “พบัหลัน่”18 (ภาพที่ 2) ส่วน “บุด” นั้นท ามาจากเถากฤษณา หรือ 

 
15David Diringer , The book before printing: ancient, medieval and oriental (New 

York: Dover, 1982), 24 – 25. 
16ก่องแกว้ วีระประจกัษ์, การท าสมุดไทย และการเตรียมใบลาน (กรุงเทพฯ: หอสมุด

แห่งชาติ กรมศิลปากร, 2553), 20 – 21. 
17เร่ืองเดียวกัน, 30. 
18ธนาคารไทยพาณิชย,์ สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคเหนือ เล่ม 9 (กรุงเทพฯ: มูลนิธิ

สารานุกรมวฒันธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย,์ 2542), 4654. 
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หัวของตน้เอาะนก (ตน้กระดาษ)  พนัธ์ุไมพ้ื้นเมืองชนิดหน่ึงที่พบมากแถบภาคใตข้องประเทศไทย 
บางคร้ังจึงปรากฏช่ือเรียกอีกอยา่งหน่ึงว่า “หนงัสือกริดหนา” หรือ “หนงัสือปริดหนา”19 

 

 
 

ภาพที่ 1 ตวัอยา่งหนงัสือบุดที่พบในภาคใต ้ของประเทศไทย 
 
 

 

 
19ธนาคารไทยพาณิชย,์ สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต้ เล่ม 17 (กรุงเทพฯ: มูลนิธิ

สารานุกรมวฒันธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย,์ 2542), 8329. 
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ภาพที่ 2 ตวัอยา่งพบัสาที่พบในภาคเหนือของประเทศไทย 
 

“บุด” เป็นค าที่ได้รับอิทธิพลมาจากหลายแหล่งด้วยกัน ตามข้อสันนิษฐานของ
นักวิชาการหลายท่านเช่ือว่ามีที่มาส าคญัดังน้ี อันดับแรก มาจากค าว่า “ปุสตก” หรือ “โปตถก”  
ในภาษาสันสกฤต และภาษาบาลี ที่แปลว่า คมัภีร์ใบลาน ผา้ เปลือกไม ้หรือรูปป้ัน น่าจะรับมาจาก
อินเดียโดยตรง แลว้น ามาใช้เป็นภาษาถิ่นว่า “บุด” ถดัมาอาจเป็นการรับอิทธิพลทางดา้นภาษาจาก
อินเดียผ่านขอมอีกต่อหน่ึง เดิมทีคนอินเดียใช้ภาษาสันสกฤต และภาษาบาลี เรียกสมุดว่า “สัมปุฎ” 
หรือ “สัมปุรฎ” ในชั้นต่อมาเมื่อเข้าสู่ขอมก็กลายเป็น “สมปตร” หรือ “สมบุฎ” (ออกเสียงว่า  
“สมบด”) และกลายเป็น “สมุด” และ “มุด” (ออกเสียงว่า “หมุด”) หรือ “บุด” ตามภาษาไทย และ
ภาษาถิ่นใตต้ามล าดบั  

นอกจากน้ีอาจเป็นการรับอิทธิพลจากภาษาชวา - มลายู ที่เรียกหนังสือทุกประเภทว่า 
“Pustakas” (ออกเสียงว่า “ปุสตากา”) มาก่อน ก่อนที่จะกลายเป็น “บุด”20 ปรากฏหลกัฐาน ชดัเจนใน
อินโดนีเซียทางฝ่ังสุมาตราตอนเหนือ ชาวบาตคั (Batak) ยงัคงใช้ค าน้ีเรียกช่ือหนงัสือโบราณที่เกิด
จากการน าเหล็กแหลมมาจารบนเปลือกไม ้และไมไ้ผ่21สุดทา้ยอาจมีรากศพัท์มาจากค “พุทธิ” ใน

 
20เร่ืองเดียวกัน, 8328. 
21David Diringer, The book before printing: ancient, medieval and oriental, 37. 
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ภาษาบาลี ที่หมายถึง ความรู้ หรือปัญญา เมื่อแปลงเป็นภาษาถิ่นใตจึ้งกลายเป็น “บุดดิ” และ “บุด” 
ในที่สุด22 

ทั้งน้ีก่อนที่จะเร่ิมศึกษาและวิเคราะห์ที่มา ตลอดจนแรงบันดาลใจในการเขียนภาพ
จิตรกรรมประกอบหนังสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ พระมาลยั และศาสตราในฐานะที่เป็น
เคร่ืองมือส าคัญ ช่วยสะท้อนคติ หรือความเช่ือที่ เป็นแนวคิดหลักของชาวปักษ์ใต้ในช่วง  
พุทธศตวรรษที่ 25 จึงจ าเป็นต้องศึกษาความเป็นมาและพฒันาการของสมุดภาพ เพื่อให้เข้าใจ
วตัถุประสงคแ์ละรูปแบบโดยทัว่ไปของสมุดภาพก่อนเป็นล าดบัแรก 

เดิมทีการท าสมุดภาพของไทย น่าจะได้รับอิทธิพลมาจากการท าคัมภีร์ใบลานและ
คมัภีร์ใบตาล ซ่ึงมีอินเดียและลงักาเป็นผูริ้เร่ิมมาก่อน ดงันั้นการศึกษาความสัมพนัธ์ระหว่างคมัภีร์
ใบลาน และคมัภีร์ใบตาล กบัสมุดภาพของไทยยอ่มเป็นการสะทอ้นความเป็นมาของหนังสือบุดได้
อีกทางหน่ึง ดงัจะกล่าวต่อไปดงัน้ี 

 

1. ความสัมพันธ์ระหว่างคัมภีร์ใบลาน และคัมภีร์ใบตาลของอินเดยีและลังกากับสมุดภาพของไทย 

เอกสารโบราณของไทยแบ่งไดเ้ป็น 3 ประเภทใหญ่ ๆ จ าแนกตามตามประเภทวสัดุที่
น ามาใช้ ไดแ้ก่ จารึก คมัภีร์ใบลาน และสมุดไทย23  หนังสือบุดเป็นเอกสารโบราณชนิดหน่ึง ใน
กลุ่มสมุดไทย กรณีที่พบภาพจิตรกรรมอยู่ภายในจะจดัหนงัสือบุดเป็นสมุดภาพ หมายถึง สมุดไทย
ที่มีภาพเขียนประกอบอยู่ จากหลกัฐานคมัภีร์ตึสนิปาต (ติงสนิบาต) คมัภีร์ใบลานของวดัไหล่หิน  
จ.ล าปาง ก าหนดอายุในปี พ.ศ.201424 กับหนังสือพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับหลวงประเสริฐ
อกัษรนิต์ิ สร้างขึ้นในปี พ.ศ.2223 สมุดไทยที่เก่าที่สุดที่เก็บรักษาอยู่ในหอสมุดแห่งชาติปัจจุบัน25 
ซ่ึงมีอายุรองลงมา ท าให้สันนิษฐานไดว่้าการใช้กระดาษส าหรับจดบนัทึกน่าจะเร่ิมมีขึ้นอย่างนอ้ย
ที่สุดในช่วงพุทธศตวรรษที่ 19 เป็นต้นมา โดยน่าจะได้รับอิทธิพลผ่านการเผยแพร่ศาสนาจาก
อินเดียมาอีกต่อหน่ึง การรับอิทธิพลดงักล่าวอาจเป็นการรับมาโดยตรง หรือโดยออ้ม มิเช่นนั้นก็ 
ทั้งสองทาง ซ่ึงการรับมาโดยออ้มนั้นน่าจะผ่านมาทางลงักาเป็นหลกั สัมพนัธ์กบัหลกัฐานทางดา้น
จารึกที่สะท้อนให้เห็นการแผ่อิทธิพลทางศาสนาจากอินเดียมาสู่ไทย และพ้ืนที่อื่น ๆ ในเอเชีย

 
22ธนาคารไทยพาณิชย,์ สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต้ เล่ม15, 1521. 
23ก่องแกว้ วีระประจกัษ,์ การท าสมุดไทย และการเตรียมใบลาน, 25. 
24เร่ืองเดียวกัน, 18. 
25เร่ืองเดียวกัน, 25. 
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อาคเนยว่์าอย่างน้อยที่สุดน่าจะอยู่ในช่วงหลังพุทธศตวรรษที่ 9 เป็นตน้ไป เน่ืองจากมีการค้นพบ
จารึกอกัษรปัลลวะ ซ่ึงวิวฒันาการมาจากอกัษรพราหมีที่มีใช้อยู่ในอินเดียใตส้มัยราชวงศ์ปัลลวะ 
กระจดักระจายอยู่ทัว่ไปในดินแดนน้ี ก่อนที่จะพฒันาต่อไปเป็นรูปอกัษรที่มีลกัษณะเฉพาะตวั คือ 
อกัษรทวารวดี อกัษรมอญโบราณ อกัษรขอมโบราณ และอกัษรไทยในที่สุด26 ตวัอย่างจารึกอกัษร
ปัลลวะที่พบในประเทศไทยที่ส าคญัที่สุดและเป็นที่รู้จกักนัโดยแพร่หลายคือ คาถา เย ธัมมา บริเวณ
ที่พบส่วนใหญ่อยู่แถบลุ่มน ้ าแม่กลอง– ท่าจีน เช่ือว่าคาถา เย ธัมมาเป็นหัวใจของพุทธศาสนา ใช้
สวดในพิธีกรรมต่าง ๆ27 

ดา้นการรับอิทธิพลทางศาสนาจากอินเดียผ่านทางลงักานั้น น่าจะรับมาอย่างนอ้ยที่สุด
ในราวพุทธศตวรรษที่ 12 สันนิษฐานจากหลกัฐานดา้นจารึกที่แสดงขอ้มูลความเก่ียวขอ้งกบัลงักา 
ได้แก่ จารึกถ ้ านารายณ์ อ าเภอพระพุทธบาท จังหวดัสระบุรี อักษรปัลลวะ ภาษามอญโบราณมี
ข้อความกล่าวถึงกุนทรีชนผู้สร้างอาณาจักรอนุราธปุระได้มอบให้พ่อลุงสินายธะเป็นตัวแทน
ร่วมกับชาวเมืองจัดพิธีกรรมขึ้ น28 อนุราธปุระในจารึกน้ีอาจจะเป็นเมืองเดียวกันกับที่ลังกาก็
เป็นได้29 ทั้งน้ีความสัมพนัธ์ระหว่างลงักา และไทยในดา้นการศาสนา โดยเฉพาะศาสนาพุทธ นิกาย
เถรวาทนั้นมีมาอย่างต่อเน่ืองและยาวนาน นับแต่สมยัทวารวดีดงัยกตวัอย่างไปในตอนตน้ เร่ือยมา
จนถึงล้านนา สุโขทัย อยุธยา และรัตนโกสินทร์ เน่ืองจากนับแต่ชาติมุสลิมเขา้โจมตีอินเดียและ  
ยึดครองได้ในพุทธศตวรรษที่ 18 – 21 ลังกาก็กลายเป็นศูนย์กลางของพุทธศาสนานิกายเถรวาท 
ต่อมาในสมยัพระเจา้ปรากรมพาหุที่ 1 (พ.ศ. 1696 - 1729) นอกจากจะปรากฏการช าระพระไตรปิฏก
คร้ังที่ 7 แลว้ยงัถือเป็นช่วงเวลาส าคญัที่ลงักาสามารถเผยแพร่พุทธศาสนาไปสู่อาณาจกัรต่าง ๆ  ใน
เอเชียตะวนัออกเฉียงใตไ้ดส้ าเร็จ เป็นที่รู้จกักนั โดยทัว่ไปในนามของ พุทธศาสนาแบบลังกาวงศ์30 

ในพุทธศตวรรษที่ 18 ขณะที่ปรากฏหลกัฐานการติอต่อสัมพนัธ์ระหว่างลังกา และ
พ้ืนที่ตอนกลางของไทยนั้น ก็ปรากฏศูนยก์ลางส าคญัทางการเมืองการปกครองและศิลปวฒันธรรม
ภาคใต ้คือ เมืองนครศรีธรรมราช เจริญขึ้นมาแทนที่อาณาจกัรศรีวิชัยที่ล่มสลายไป มีการติอต่อกบั
ลงักาดว้ยเช่นกนั ในการน้ีเช่ือกนัว่าพระเจา้ศรีธรรมโศกราชน่าจะน าพุทธศาสนานิกายเถรวาทจาก

 
26สุจิตต ์วงษเ์ทศ, อักษรไทยมาจากไหน? (กรุงเทพฯ: มติชน, 2548), 35. 
27เร่ืองเดียวกัน, 37. 
28กรมศิลปากร, จารึกถ ้าพระนารยณ์, จารึกในประเทศไทยเล่ม 2 อกัษรปัลลวะ อกัษร

มอญ พุทธศตวรรษที่ 12 – 21 (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2529), 42 – 47 . 
29รุ่งโจน์ ธรรมรุ่งเรือง, พุทธศิลป์ลังกา (กรุงเทพฯ: มติชน, 2556), 231. 
30เร่ืองเดียวกัน, 21. 
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ลังกาเข้ามาตั้งมั่นในเมืองนครศรีธรรมราช พร้อมกับการสร้างเมืองและการสร้างพระบรมธาตุ
นครศรีธรรมราชเพื่อประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ หลกัฐานความสัมพนัธ์ระหว่างสองดินแดนที่
ปรากฏให้เห็นจวบจนปัจจุบนั คือ องคพ์ระบรมธาตุเจดีย ์แมจ้ะผ่านการ ปฏิสังขรณ์คร้ังใหญ่ในสมยั
อยธุยาและรัตนโกสินทร์ ทว่ายงัสะทอ้นความเก่ียวขอ้งกบัสถูปศิลปะลงักาอยา่งใกลชิ้ด31(ภาพที ่3)  

 

 
 

ภาพที่ 3 พระบรมธาตุนครศรีธรรมราช วดัพระมหาธาตุวรมหาวิหาร อ.เมืองนครศรีธรรมราช  
จ.นครศรีธรรมราช 
ที่มา: รุ่งโจน์ ธรรมรุ่งเรือง, พุทธศิลป์ลังกา (กรุงเทพฯ: มติชน, 2556), 226. 

 

 
31จากลักษณะขององค์พระพรมธาตุเจดีย์ ได้แก่สถูปทรงโอคว ่าขนาดใหญ่ตั้งอยู่บน

ฐานประทกัษิณ บลัลงัก์ส่ีเหลี่ยมขนาดใหญ่ ประดบับลัลงัก์ดว้ยแนวเสาเป็นระยะ ๆ ก่ึงกลางของ
บลัลงัก์แต่ละดา้นตกแต่งเป็นรูปวงกลมเทียบไดก้บับลัลงัก์ส่ีเหลี่ยมขนาดใหญ่ ของสถูปศรีลงักา
ตั้งแต่สมยัอนุราธปุระและโปลนนารุวะ ดูเพ่ิมเติมใน เร่ืองเดียวกัน, 226. 
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ในอินเดียและลงักาปรากฏการน าวสัดุประเภทต่าง ๆ  มาใช้เพื่อการจาร และจดบนัทึก 
ดงัเช่นที่พบโดยทัว่ไป มีหิน แผ่นโลหะต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นแผ่นเหล็ก ทองแดง เงิน ทอง ทองเหลือง 
บรอนซ์ และดินเหนียว เคร่ืองเคลือบดินเผา เหรียญโบราณ อิฐ งาช้าง เปลือกไมเ้บิร์ช (Birch bark) 
โดยเฉพาะอย่างย่ิงใบไม ้ตระกูลปาล์ม (Palm leaves) อย่างใบลาน และใบตาล ซ่ึงอาจเป็นตน้เค้า
ให้กบัการท าหนงัสือบุดต่อมาโดยพิจารณาไดจ้ากหลกัฐานดา้นรูปแบบที่จะกล่าวถึงต่อไป 

อน่ึงในอินเดียจะนิยมใช้ใบลานควบคู่กับใบตาล โดยใบลานจะนิยมใช้ในอินเดียใต้
ก่อนเพราะเป็นพืชที่ขึ้นอยู่หนาแน่นในแถบอินเดียใต้ ลังกา และ ชายฝ่ังมะละบาร์ แล้วจึงค่อย
แพร่หลายไปยงัภูมิภาคอื่น ขณะเดียวกนัเช่ือว่าใบตาลน่าจะไดรั้บความนิยมในภายหลงั ส่วนหน่ึง
อาจเพราะมิใช่พืชประจ าทอ้งถิ่น ตอ้งน าเขา้จากทวีปแอฟริกา ประกอบกบัคุณสมบติัใบตาลที่หนา
และแคบกว่าใบลาน ท าให้มีพ้ืนที่ส าหรับการเขียนหรือการจารน้อยกว่า จึงไดรั้บความนิยมนอ้ยลง 
จากหลักฐานคัมภีร์ใบลานและใบตาลที่พบในอินเดีย แสดงให้เห็นว่าใบลานจะมี ความกวา้งอยู่
ในช่วง1¾ - 3 น้ิว ส่วนใหญ่จะไม่เกิน 2½ น้ิว ขณะที่ใบตาล กวา้งที่สุดไม่เกิน1¾น้ิวเท่านั้น32 อยา่งไร
ก็ดีในลงักา จะนิยมใชใ้บลานเป็นหลกั 

คมัภีร์ใบลาน และใบตาลที่ปรากฏในอินเดียกบัลงักา เกิดจากการน าแผ่นกระดาษมา
ต่อกนั ท าปกหน้า ปกหลงั แลว้เจาะรูสองรูเพ่ือร้อยเชือกเขา้ไปยึดกระดาษทั้งเล่มเอาไว ้มิเช่นนั้นก็
จะใช้วิธีน ามาต่อกนัดว้ยยางไม ้แลว้พบักลบัไปกลบัมาเหมือนพดั ส่วนปกหน้าหากเป็นไมก้็จะมี
การแกะสลกัลวดลายตกแต่งอย่างสวยงาม อาจใช้เป็นส่วนกรอบ หรือเป็นลวดลายเต็มทั้งหนา้ก็ได ้
ที่มิไดต้กแต่งใด ๆ เลยก็มี ขณะเดียวกนัเมื่อเป็นใบลาน หรือใบตาลก็จะมีการวาดภาพจิตรกรรมและ
ลงสี อยา่งวิจิตรงดงาม (ภาพที่ 4)  

 

 
32 David Diringer, The book before printing: ancient, medieval and oriental, 358 - 

359. 
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ภาพที่ 4 ตวัอยา่งคมัภีร์ใบลานของอินเดีย 
ที่มา: DET KGL. BIBLIOTEK, Palm leaf manuscripts from South East Asia and Sri Lanka, 
เขา้ถึงเมื่อ 20 ตุลาคม 2560, เขา้ถึงไดจ้าก www.kb.dk/en/nb/samling/os/Sydost/palmeblade.html  

 

เมื่อเปิดเข้าไปในคมัภีร์ก็จะมีการจารหรือจารึกข้อความต่าง ๆ เอาไว ้ควบคู่กับการ
เขียนภาพจิตรกรรม หรือบางเล่มมีเฉพาะจารึกไม่ปรากฏภาพก็ได้ เร่ืองราวที่มักจะมีการน ามา
บันทึกไว ้มีเร่ืองประวตัิศาสตร์ ชีวประวตัิของบุคคลส าคัญ ดาราศาสตร์ โหราศาสตร์ ปรัชญา 
ศาสนา กฎหมาย ต ารายา วรรณกรรมทั้งฮินดูและพุทธโดยเฉพาะเร่ืองมหาภารตะ กบัเร่ืองรามายณะ
และชาดกจะเป็นที่นิยมมากที่สุด33 อน่ึงมีการเขียนพุทธประวติัตอนส าคญัหลายตอน ไดแ้ก่ ตอน
ประสูติ เสด็จลงจากสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ แสดงปฐมเทศนา ปราบชา้งนาฬาคีรี รับน ้าผ้ึงจากพญาวานร
ในป่าเลไลยก์ และปรินิพพาน เป็นต้น ขณะเดียวกันในลังกาจะพบคัมภีร์ใบลานที่เป็นเ ร่ือง  
ไสยศาสตร์กล่าวถึงเวทมนตร์ คาถา ตลอดจนต ารายนัตม์ากเป็นพิเศษ34(ภาพที่ 5) 

 

 
33Ibid, 356. 
34DET KGL. BIBLIOTEK, Palm leaf manuscripts from South East Asia and Sri Lanka, 

เขา้ถึงเมื่อ 20 ตุลาคม 2560, เขา้ถึงไดจ้าก www.kb.dk/en/nb/samling/os/Sydost/palmeblade.html 
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ภาพที่ 5 ตวัอยา่งการเขียนภาพจิตรกรรมในคมัภีร์ใบลานของอินเดีย และลงักา 
ที่มา: DET KGL. BIBLIOTEK, Palm leaf manuscripts from South East Asia and Sri Lanka, 
เขา้ถึงเมื่อ 20 ตุลาคม 2560, เขา้ถึงไดจ้าก www.kb.dk/en/nb/samling/os/Sydost/palmeblade.html  

 

อักษรที่ใช้เขียนในคัมภีร์ส่วนใหญ่เป็นอักษรเทวนาครี(the Devanagari) ใช้ในกลุ่ม
ภาษาอินโด–อารยนั (Indo - Aryan) ไดแ้ก่ สันสกฤต ฮินดี (Eastern Hindi and Western Hindi) มราฐี 
(Marathi) เนปาล (Nepali) กบัอกัษรเปอร์เซียน (the Persian) ใช้ในกลุ่มภาษาฮินดู และอูรดู อกัษร
แคชเมียร์โบราณ อักษรศารทา (Sarada) อักษรเปอร์เซียนอาระบิก อักษรเบงกาลี เป็นต้น ความ
หลากหลายของอกัษรที่น ามาใช้เขียนเหล่าน้ี ย่อมมีสาเหตุมาจากลกัษณะภูมิประเทศที่เป็นอนุทวีป
อนักวา้งใหญ่ไพศาลของอินเดียเอง ประกอบกบัประชากรที่มีอยูก่็มาจากหลายเผ่าพนัธ์ุ ส่งผลให้แต่
ละทอ้งถิ่นต่างมีอกัษร และภาษาของตนเอง โดยมีภาษาสันสกฤตเป็นภาษากลาง ใชใ้นการประกอบ
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พิธีกรรม ตลอดจนการประพนัธ์กวีนิพนธ์อนัเก่ียวเน่ืองกบัศาสนา ยกเวน้บางกรณีอยา่งศาสนาซิกข์
ก็มีอักษรและภาษาเป็นของตนเองเช่นกนั อักษรกุรมุขี/ กูร์มูคี (Gurumukhi) ใช้ในงานเขียนของ
ศาสนาซิกข ์ปรากฎเป็นภาษาปัญจาบ สินธี ฮินดี35ตรงกนัขา้มจะพบการใช้ภาษามารฐี การใชอ้กัษร
สิงหล(Sinhalese) ภาษาสิงหลอยูใ่นคมัภีร์ใบลานของลงักาเป็นส่วนใหญ่36  

ภาพจิตรกรรมที่พบส่วนใหญ่จะมีการก าหนดต าแหน่งของภาพในหน่ึงหนา้กระดาษไว้
ชดัเจน สามารถจ าแนกไดเ้ป็น 4 แบบ ไดแ้ก่  

แบบที่ 1 ช่างเขียนจิตรกรรมไวเ้ต็มทั้งหนา้ หนา้ถดัไปจึงเป็นเน้ือความ  
แบบที่ 2 เป็นการเวน้พ้ืนที่ตรงกลางไวส้ าหรับบนัทึกเน้ือหา หรือเร่ืองราวจากพระคมัภีร์ 

พ้ืนที่ตรงส่วนริมซ้าย-ขวา ของแต่ละหนา้ ทั้ง 2 ดา้น จะเขียนจิตรกรรมที่อยู่ในระดบัเดียวกนั ขนาด
กวา้งยาวเท่ากนั  

แบบที่ 3 เป็นการเขียนจิตรกรรมไวต้รงกลางหนา้กระดาษ ขนาบ 2 ขา้งดว้ยเน้ือหา  
แบบที่ 4 เป็นการเขียนเน้ือหา และจิตรกรรมสลบักนัไป โดยการแบ่งพ้ืนที่ 1 หนา้กระดาษ 

หรือ 1 ขนบ ออกเป็นช่อง ๆ (ภาพที่ 6)  

 
35Ibid, 354 – 372. 
36DET KGL. BIBLIOTEK, Palm leaf manuscripts from South East Asia and Sri Lanka, 

เขา้ถึงเมื่อ 20 ตุลาคม 2560, เขา้ถึงไดจ้าก www.kb.dk/en/nb/samling/os/Sydost/palmeblade.html  
 



  52 

 

ทั้งน้ีหนังสือที่เก่ียวกับศาสนา ความเช่ือ ดาราศาสตร์ โหราศาสตร์และวรรณกรรม  
จะมีการเขียนจิตรกรรมมากกว่าหนังสือประเภทอื่น ๆ จิตรกรรมที่น ามาเขียนส่วนใหญ่ จะนิยม
น ามาจากเร่ืองพุทธประวตัิ ชาดก มหาภารตะ และรามายณะ หรือไม่ก็เป็นจิตรกรรมรูปเทพองค์
ส าคญัในศาสนาพราหมณ์– ฮินดู เช่น พระศิวะ พระนารายณ์ และพระพรหม เป็นตน้ จิตรกรรม
เหล่าน้ีส่วนใหญ่จะท าหน้าที่เป็นภาพประกอบเร่ือง(Illustration for Text) เพื่อตกแต่งให้หนังสือดู
สวยงามมากกว่าจะน ามาเขียนเพื่อช่วยให้ผูอ้่านเข้าใจเน้ือเร่ือง ยกตัวอย่างเช่นคัมภีร์ใบลานของ
ศาสนาพุทธ ฝ่ายมหายาน ที่พบในอินเดีย เร่ือง “ the Astasahasrika Prajnaparamita” หรือ“The 

 
 
ภาพที่ 6 ตวัอยา่งการเขียนภาพจิตรกรรมในคมัภีร์ใบลานของอินเดีย 
ที่มา:   DET KGL. BIBLIOTEK, Palm leaf manuscripts from South East Asia and Sri Lanka, 
เขา้ถึงเมื่อ 20 ตุลาคม 2560, เขา้ถึงไดจ้าก www.kb.dk/en/nb/samling/os/Sydost/palmeblade.html  
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Perfection of Wisdom in 8,000 Lines” มีการเขียนจิตรกรรมเร่ืองพุทธประวตัิประกอบใจความที่มี
เน้ือหาหลกัก็กล่าวถึง หนทางแห่งการตรัสรู้ และบรรลุเป็นพระโพธิสัตว ์เป็นตน้37  

รูปแบบของจิตรกรรมที่พบส่วนใหญ่จะเขียนเป็นภาพสีสวยงาม มีทั้งภาพบุคคลเด่ียว ๆ 
และภาพบุคคลที่มีฉากประกอบพอให้รู้รายละเอียดของภาพว่ามาจากตอนใดของวรรณกรรม 
บางคร้ังก็ปรากฏการแบ่งช่องเพ่ือใช้แทนการเปลี่ยนฉากหรือตอนของเร่ือง ซ่ึงจะพบในกลุ่ม
จิตรกรรมจากเร่ืองมหาภารตะ และรามายณะเป็นหลัก สีที่นิยมใช้จะเป็นสีแดง สีส้ม สีน ้ าตาล  
สีเหลือง สีเขียว และสีน ้ าเงิน ยกเวน้การเขียนภาพสัญลกัษณ์ต่าง ๆ ในคมัภีร์ไสยศาสตร์ กบัต ารา
ยนัต ์จะใชเ้ป็นภาพลายเส้นแทน (ภาพที่ 7)  

 

 
 
ภาพที่ 7 จิตรกรรมเร่ืองมหาภารตะและเร่ืองพุทธประวตัิ ในคมัภีร์ใบลานของอินเดีย 
ที่มา: DET KGL. BIBLIOTEK, Palm leaf manuscripts from South East Asia and Sri Lanka, 
เขา้ถึงเมื่อ 20 ตุลาคม 2560, เขา้ถึงไดจ้าก www.kb.dk/en/nb/samling/os/Sydost/palmeblade.html  

 
37กรุญพนธ์ วิศรุตม์มนตรี, วิวัฒนาการภาพประกอบนิตยสารไทย(วิทยานิพนธ์ระดบั

ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิยาลยัศิลปากร, 2551), 7. 
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ทั้งน้ีการใช้ใบลาน และใบตาลเพ่ือป็นคมัภีร์รวบรวมสรรพวิชาต่าง ๆ  ค่อยเส่ือมความ
นิยมลงเมื่อชาวมุสลิมเร่ิมน ากระดาษเข้ามาใช้ในพุทธศตวรรษที่ 16 โดยวฒันธรรมการประดิษฐ์
กระดาษดงักล่าวน่าจะได้รับอิทธิพลมาจากจีนอีกต่อหน่ึง ดงัจะเห็นไดจ้ากค าว่า “Kāgaj/Kāgad”  
ที่แปลว่ากระดาษ ในภาษาฮินดู มาจากค าว่า “Kāghāz” ของเปอร์เซีย ซ่ึงมาจากค าว่า “Kog - dz” 
ของจีน38 

โดยสรุปคมัภีร์ใบลาน และใบตาลของอินเดียกบัลงักา มีรูปแบบโดยรวมที่คลา้ยคลึง
กนัอาจแตกต่างกนับา้งขึ้นกบัรูปแบบวิถีชีวิต และวฒันธรรมความเช่ือของแต่ละกลุ่มชน จะเห็นได้
ว่าความนิยมใช้ใบลานของอินเดียจะนอ้ยกว่าลงักา และในอินเดียยงัพบการใช้ใบตาลคู่กบัใบลาน 
ขณะที่ปรากฏการเขียนคมัภีร์เก่ียวกบัไสยศาสตร์ ในลงักามากกว่าอินเดีย  

ส่วนหนังสือบุด หนังสือโบราณในกลุ่มสมุดภาพของไทย เมื่อไดรั้บอิทธิพลต่อจาก
อินเดียและลังกา แม้จะมีการดัดแปลงรูปลักษณ์ภายนอก คือเปลี่ยนวสัดุที่น ามาท าหนังสือจาก  
ใบลาน หรือใบตาลเป็นตน้กฤษณาเพ่ือให้เหมาะกบัสภาพแวดลอ้มภายในพ้ืนที่แลว้ รูปแบบของ
หนังสือ เทคนิคการเลือกเขียนภาพจิตรกรรม และต าแหน่งการเขียนภาพโดยรวมก็ยงัคลา้ยคลึงกนั 
มีรายละเอียดดงัน้ี 

 

2. วัฒนธรรมการสร้างหนังสือบุด 

จากข้อความตอนจบของหนังสือบุดที่เป็นเร่ืองศาสนา เช่น เร่ืองสุธิกรรมชาดก  
พระปรมตัถ์ค ากาพย ์ และพระสีบริมดัค ากาพย ์ส่วนใหญ่มกัจะกล่าวถึงการสร้างหนังสือเพื่อเป็น
ปัจจยัให้ไดเ้กิดใหม่ในยคุพระศรีอาริยเมตไตรย ถึงพร้อมดว้ยไตรพิธสมบตัิ อันไดแ้ก่ มนุษยส์มบติั 
สวรรค์สมบัติ และนิพานสมบัติ อีกทั้งยงัเป็นปัจจัยให้พน้จากนิรยภพ (นรก) สะท้อนให้เห็นว่า
หนังสือบุดมิไดม้ีหนา้ที่เพ่ือบนัทึกเร่ืองราวหรือหลกัธรรมในศาสนาเท่านั้น นัยหน่ึงยงัเป็นเสมือน 
“วตัถุธรรม” ใช้ส าหรับบูชาตามความเช่ือของคนในทอ้งถิ่น ซ่ึงเห็นว่าการอุทิศหนังสือบุดให้เป็น
ธรรมทานเพื่อศาสนา จะให้อานิสงส์เหนือกว่าการสร้างบุญโดยการบริจาคทรัพย ์ดงัขอ้ความใน
หนงัสือบุดฉบบัหน่ึงกล่าวไวว่้า “น้ีช่ือโลกียทรัพย ์นบัเขา้เปรียบดว้ยตวัเรา ตายแลว้ไดแ้ก่เขา เราไป

 
38David Diringer, The book before printing: ancient, medieval and oriental, 372. 
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ตามยถากรรม จะไดเ้ปนเพื่อนกาย ที่ตนเองบูชาธรรม ไวแ้ลว้จะไดน้ า เราไปเกิดเป็นศุกขา”39 ดว้ย
เหตุดังกล่าวน้ีส่งผลให้วฒันธรรมการสร้างหนังสือบุดด้วยวิธีการแต่งขึ้นใหม่ หรือไม่ก็เป็นการ
คดัลอกจากของเก่าไดรั้บความนิยมอย่างแพร่หลายก่อนที่จะค่อยคลายลงเมื่อเกิดการสร้าง “สมุด
ฝร่ัง” และเกิดโรงพิมพข์ึ้นในสมยัรัชกาลที่ 5  

เร่ืองราวที่นิยมคัดลอกลงในหนังสือบุดช่วงแรกเป็นเร่ืองในศาสนาแทบทั้ ง ส้ิน 
โดยเฉพาะเร่ืองเวสสันดรชาดก กบัพระมาลยั เน่ืองจากพบหลกัฐานหลงเหลืออยู่ตามวดัต่าง ๆ  วดั
ละหลายส านวน สามารถแบ่งผูแ้ต่งหรือผูค้ดัลอกหนังสือบุดไดเ้ป็น 2 กลุ่ม คือ ปราชญ์ที่เคยบวช
เรียนหรือเป็นศิษย์วดั เพราะคนกลุ่มน้ีจะมีความรู้ภาษามคธ และมีความเข้าใจภาษาบาลีอย่าง
แตกฉานจนสามารถเขียนหนังสือขึ้นมาเองได ้กบัอีกลุ่มหน่ึงเป็นคนธรรมดาทั่วไป ที่มีลายมือดี 
อาจจะมิไดม้ีความรู้ทางภาษาศาสตร์ก็ได้40  

อน่ึงคติในการคัดลอกมีข้อพิเศษอยู่ที่ ผู ้คัดลอกไม่จ า เป็นจะต้องคัดตามต้นฉบับ 
ทุกตวัอกัษร สามารถปรับแต่งถอ้ยค าได ้หากเห็นว่าวิธีการดงักล่าววจะช่วยให้ผูอ้่านเขา้ใจไดง่้ายขึ้น 
ลึกซ้ึงกว่า หรืออาจถูกตอ้งกว่า เรียกวิธีการเช่นน้ีว่าเป็นการ “ซ่อมแปลง” หนงัสือ41 

อยา่งไรก็ดีวฒันธรรมการสร้างหนังสือบุดก็ค่อย ๆ เปลี่ยนไปเมื่อล่วงเขา้สู่สมยัรัชกาล
ที่ 5 หรือราวพุทธศตวรรษที่ 25 เป็นตน้มา  เหตุเพราะพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
โปรดเกลา้ฯ ให้มีโรงเรียนสอนภาษาไทยขึ้นตามหัวเมือง ผูค้นจ าเป็นตอ้งฝึกอ่านหนังสือให้แตก
ตามพระบรมราโชบายที่วางไว้ หนังสือบุดที่นิยมแต่งขึ้ นช่วงน้ีจึงเป็นกลุ่มกลอนสวด เพ่ือใช้
ประกอบการฝึกอ่านโดยเฉพาะ นอกจากจะตอ้งเขียนเป็นร้อยกรองเพ่ือให้ผูอ้่านจดจ าไดง่้ายขึ้นแลว้ 
เน้ือหาที่เลือกมาเขียนส่วนใหญ่จึงเป็นเร่ืองจ าพวกนิทานประโลมโลก เพ่ือใช้จูงใจผูอ้่านและผูฟั้ง
ไปพร้อมกนั ยกตวัอยา่งเช่น พระรถเสนของนายเรือง นาใน เร่ืองเสือโค ของพระมี และเร่ืองวนัคาร 
เร่ืองส่ีเสาร์ ไม่ปรากฏผูแ้ต่ง เป็นตน้42 

 

 
39ชวน เพชรแก้ว, วรรณกรรมทักษิณ: วรรณกรรมปริทัศน์  (กรุงเทพฯ: ส านักงาน

กองทุนสนบัสนุนการท าวิจยั (สกว.), 2547), 61. 
40เร่ืองเดียวกัน,63. 
41เร่ืองเดียวกัน, 64. 
42เร่ืองเดียวกัน, 66. 
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3. รูปแบบของหนังสือบุด 

หนังสือบุดมีทั้ งที่ เป็นกระดาษขาว และกระดาษด า แบ่งเรียกตามสีกระดาษได้ว่า  
“บุดด า” และ “บุดขาว” โดยการย้อมสีกระดาษนั้ นจะอยู่ในขั้นตอนของการลบหน้าสมุด  
หากตอ้งการให้กระดาษเป็นสีด าก็จะมีการน ากาบมะพร้าวหรือกาบหมากมาเผาไฟ แลว้เอาถ่านหรือ
เขม่าไฟที่ไดม้าผสมกบัน ้ าขา้วทาหน้ากระดาษ กลบักนัเมื่อตอ้งการให้กระดาษเป็นสีขาวก็จะใช้ 
แป้งเปียกผสมปูนขาวมาทา43 

อุปกรณ์ที่น ามาใช้เขียนหนังสือบุดมีหลายชนิด ยกตัวอย่างเช่น เปลือกหอยมุก  
หินดินสอ และหมึกจีน เป็นตน้ ส่งผลให้ตวัอกัษรที่ปรากฏบนหนา้กระดาษมีสีต่าง ๆ กนัไป น าไปสู่
การก าหนดช่ือเรียกหนังสือบุดอีกแบบหน่ึง นอกจากบุดด า หรือบุดขาว การเรียกช่ือหนังสือบุด
เช่นน้ีจะยึดตามสีสันของตวัอกัษรเป็นเกณฑ์ ไดแ้ก่ บุดด าเส้นขาว เป็นช่ือเรียกบุดด าที่เขียนด้วย
หมึกสีขาวซ่ึงเกิดจาการน าเปลือกหอยมุกมาฝนหรือบด ผสมกับกาวยางมะขวิด หรือการน า  
หินดินสอสีขาว หรือสีฝุ่นมาเขียนบนบุดสีด า บุดเส้นด า เป็นช่ือเรียกบุดขาวที่เขียนด้วยหมึกสีด า
ได้มาจากเขม่าไฟ บดผสมกาวยางมะขวิด หรือหมึกจีนผสมกับน ้ า ทั้งน้ีทางภาคใต้นั้นนิยมใช้ 
ลูกสมอป่ารสฝาดจดั ก่อนจะหันมาใชห้มึกจีน บุดเส้นหรดาล เป็นการน ารง กบัหรดาลแร่ชนิดหน่ึง
มาผสมกนัแลว้ใช้เขียนเป็นหมึกลงบนบุดขาวหรือบุดด า ตวัอกัษรที่ไดจ้ะเป็นสีเหลือง บุดเส้นรง 
บุดขาวหรือบุดด าที่เขียนดว้ยหมึกหลายสี สุดทา้ย บุดเส้นทอง บุดด าหรือบุดขาวที่เขียนตวัอักษร
ดว้ยกาวยางมะขวิด แลว้ใชท้องค าเปลว หรือทององักฤษปิดทบั44(ภาพที่ 8) ทั้งน้ีแต่เดิมการเขียนจะ
เขียนใตเ้ส้นบรรทดั การเขียนบนเส้นบรรทดันิยมในสมยัที่ตวัอกัษรโรมนัเขา้มาในไทยช่วงปลาย
สมยัรัชกาลที่ 3 -รัชกาลที่ 4 แห่งรัตนโกสินทร์แลว้ โดยทัว่ไปกระดาษหน่ึงหนา้จะมี 3– 4 บรรทดั45 

 

 
43ธนาคารไทยพาณิชย,์ สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต้ เล่ม17, 8329. 
44ก่องแกว้ วีระประจกัษ,์ การท าสมุดไทย และการเตรียมใบลาน, 23. 
45เร่ืองเดียวกัน, 22. 
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ภาพที่ 8 ตวัอยา่งหนงัสือบุดด า และบุดขาว 

 

ดงัที่กล่าวไปแลว้ว่าหนงัสือบุด เป็นสมุดไทยประเภทหน่ึงที่เกิดจากการน ากระดาษยาว
มาติดและต่อกนัเป็นแผ่นเดียว พบักลบัไปกลบัมา ต่างกบัสมุดฝร่ังที่มีการเยบ็สันดา้นหน่ึง มีทั้งที่
เป็นบุดด า และบุดขาว ดงันั้นขนาดกวา้ง -ยาว หนา - บาง ใหญ่ หรือเล็กจึงขึ้นกบัวตัถุประสงค์ที่
น ามาใช้ เป็นที่น่าสังเกตว่าหนังสือบุดในหมวดธรรมคดี จะมีขนาดใหญ่กว่าหมวดอื่น ๆ ทั้งหมด 
โดยเฉพาะหนังสือบุด เร่ืองพระมาลัยจะมีขนาด กว้าง -ยาวถึงประมาณกว้าง 15- 25 x 60 - 70 
เซนติเมตรขึ้นไป46 (ภาพที่9) ขณะที่หนงัสือบุดในหมวดศาสตร์ต่าง ๆ อยา่งต ารายา หรือคาถาอาคม
จะมีขนาดเล็กที่สุด คือประมาณ 8 - 9 x 15 - 16 เซนติเมตร บางคร้ังจึงรู้จกัหนังสือบุดที่มีขนาดเล็ก
ในอีกช่ือหน่ึงว่า “บุดตีนช้าง” เน่ืองจากมีขนาดส้ัน แต่กวา้งใหญ่เหมือนเทา้ช้าง47 ทั้งน้ีส่วนปกของ
หนงัสือบุดจะมีขนาดหนากว่าหนา้อื่น ๆ เน่ืองจากมีการใชก้ระดาษเสริมทบัซ้อนกนัหลายแผ่นเพื่อ
เป็นการเพ่ิมความคงทนแข็งแรงและจะติดคิ้วบุดลงบนปกทั้ง 2 ด้าน โดย คิ้วจะมีขนาดกวา้ง
ประมาณ 1 x 2 เซนติเมตร ทาดว้ยแป้งเปียกติดไวริ้มขอบของใบปกโดยรอบทั้ง 4 ดา้น48 

 

 
46ธนาคารไทยพาณิชย,์ สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต้ เล่ม 17, 8330. 
47เร่ืองเดียวกัน, หน้าเดียวกัน. 
48เร่ืองเดียวกัน, 8329. 



  58 

 
 
ภาพที่ 9 ตวัอยา่งหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั 

 
รูปแบบตัวอักษรที่พบในหนังสือบุดมี 3 ชนิด 49ได้แก่ อักษรขอมล้วน แบ่งย่อยได้  

2 แบบ ได้แก่ ขอมบาลีเป็นการบนัทึกดว้ยถอ้ยค าภาษาบาลีอกัษรขอม กับขอมไทยจะใช้ถอ้ยค า
ภาษาไทย โดยเร่ืองที่เขียนส่วนใหญ่เป็นเร่ืองที่ขลงัหรือศกัด์ิสิทธ์ิ พบมากในบุดด าอกัษรขาว 

อักษรไทยล้วน บันทึกตามเสียงพูดของชาวปักษ์ใต้ ส่วนใหญ่เป็นอักษรไทยสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนตน้ ปรากฏพงศาวดารนครศรีธรรมราช มีการบนัทึกเป็นอกัษรอย่างไทยสมัย
อยุธยาตอนปลาย น่าจะมีอายุเก่าแก่ที่สุด โดยส่วนใหญ่จะใช้บนัทึกวรรณกรรมทัว่ไป เช่น นิทาน 
นิยาย และต ารายา เป็นตน้ 

อักษรขอมแทรกไว้ในอักษรไทยเป็นตอน ๆ บางเล่มแบ่งหนังสือออกเป็น 2 ส่วน คือ 
ฝ่ังซ้าย และฝ่ังขวา ดา้นหน่ึงเขียนอกัษรขอม อีกดา้นเขียนอกัษรไทย มีเน้ือหาเดียวกนั เร่ืองที่เขียน
ส่วนใหญ่จะเป็นเร่ืองที่เน้นความศกัด์ิสิทธ์ิ จ าพวกคาถา ค าประพนัธ์ วรรณกรรมนิทานค ากาพย์ 
เขียนในบุดด าใชอ้กัษรขาว 

 

 
49เร่ืองเดียวกัน, 8330. 
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4. งานจิตรกรรมในหนังสือบุด 

จิตรกรรมที่พบในหนงัสือบุดแบ่งไดห้ลายกลุ่มขึ้นกบัเกณฑก์ารแบ่ง ส าหรับการศึกษา
คร้ังน้ีจะอาศยัการแบ่งกลุ่มตามเร่ืองราวที่น ามาเขียนภาพ สามารถแบ่งไดเ้ป็น 3 กลุ่ม คือ จิตรกรรม
ที่เป็นเร่ืองเก่ียวกบัศาสนา จิตรกรรมที่น ามาจากวรรณคดีนิทานต่าง ๆ  และจิตรกรรมที่สร้างสรรค์
ขึ้นมาเอง ต าแหน่งในการเขียนภาพจิตรกรรมจะคลา้ยกบัการวางภาพของคมัภีร์ใบลานและใบตาล 
อธิบายโดยละเอียดไดด้งัน้ี 

 

4.1 ต าแหน่ง 

หนังสือบุดที่พบมีทั้งที่บนัทึกดว้ยตวัอกัษรอย่างเดียว เขียนจิตรกรรมอย่างเดียว และ
เขียนจิตรกรรมคู่กับอักษร โดยต าแหน่งการเขียนจิตรกรรมจะปรากฏอยู่ 5 ต าแหน่งขึ้นอยู่กับ
ลกัษณะภาพที่จะเขียน กล่าวคือ 

แบบที่ 1 จิตรกรรมที่เป็นภาพส าคัญอาจเขียนเต็มทั้งหน้า หรือ 2 หน้าที่เป็นคู่ขนบ 
ต่อเน่ืองกนั หรือ 3 หนา้ก็มี  

แบบที่ 2 ภาพขนาดกลางที่เขียนแทรกประกอบ จะใช้พ้ืนที่ตรงส่วนริมซ้าย - ขวาของ
แต่ละหนา้ ทั้ง 2 ดา้น ภาพจะอยูใ่นระดบัเดียวกนั ขนาดกวา้งยาวเท่ากนั  

แบบที่ 3 ภาพที่เขียนลงในหน้าเดียวกนักบัที่มีขอ้ความบรรยายเร่ืองราว มกัใช้เน้ือที่
เขียนภาพประมาณ 1 ใน 5 ของหนา้กระดาษ หรืออยา่งมากไม่เกินคร่ึงหนา้  

แบบที่ 4 ภาพที่เป็นลายไทย หรือภาพเครือเถา มกัเขียนเป็นกรอบลอ้มรอบตัวอักษร 
ตลอดริมหนา้กระดาษซ้ายขวา หรือเป็นลายยอ่ย ๆ แทรกสลบัขอ้ความ หรือคัน่ขอ้ความ และ  

แบบที่ 5 พบเฉพาะในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา จะเขียนภาพเต็มหน้า 1 หน้า ส่วนอีก 1 
หนา้ที่เป็นคู่ขนาบกนัจะเขียนค าท านาย50 (ภาพที่ 10)  
 

 

 

 

 
50ธนาคารไทยพาณิชย์, สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต้ เล่ม 4 (กรุงเทพฯ: มูลนิธิ

สารานุกรมวฒันธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย,์ 2542), 1582, 1593. 
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ภาพที่ 10 (บนขวา - ซ้าย) : ต าแหน่งการเขียนภาพจิตรกรรมในหนงัสือบุดแบบที่ 1 และแบบ
ที่ 2 (กลางขวา - ซ้าย) : ต าแหน่งการเขียนภาพจิตรกรรมในหนงัสือบุดแบบที่ 3 และแบบที่ 4 
(ล่าง) : ต าแหน่งการเขียนภาพจิตรกรรมในหนงัสือบุดแบบที่ 5 
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4.2 เร่ืองราว  

โดยปกติเราสามารถจ าแนกเร่ืองราวที่น ามาเขียนเป็นภาพจิตรกรรมโดยอาศัยเกณฑ์
ต่าง ๆ กนัไดห้ลายแบบ อาทิ แบ่งตามเร่ืองราวที่บนัทึก แบ่งตามวตัถุประสงคใ์นการเขียนภาพ เป็น
จิตรกรรมที่เล่าเร่ืองโดยตรง หรือเป็นจิตรกรรมที่ใชข้ยายความเน้ือเร่ือง และจิตรกรรมที่ใชป้ระกอบ
เพื่อความสวยงาม เป็นตน้ ส าหรับการศึกษาคร้ังน้ีจะเลือกใช้เกณฑ์การแบ่งประเภทจิตรกรรมโดย
อาศยัเร่ืองราวที่น ามาเขียนเป็นหลกั สามารถแจกแจงไดด้งัน้ี 

 

  4.2.1 จิตรกรรมที่เป็นเร่ืองเกี่ยวกับศาสนา  

ส่วนใหญ่จะพบมากในหนงัสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ กบัเร่ืองพระมาลยั ภาพที่
เขียนจะเป็นภาพแทนตวัพระพุทธองค ์ภาพพุทธประวติั ชาดก และพระมาลยั โดยภาพที่พบจะมีทั้ง
ที่เขียนเป็นเร่ืองราว ลงสี เขียนฉากพ้ืนหลงัอยา่งสวยงาม และที่เขียนเป็นลายเส้น ซ่ึงมกัจะเป็นภาพ
ที่ยงัเขียนไม่เสร็จ รอใส่รายละเอียดเพ่ิมเติมอีกคร้ัง (ภาพที่ 11) 

 

 
 
ภาพที่ 11 จิตรกรรมในหนงัสือบุดที่เป็นภาพแทนองคพ์ระสัมมาสมัพุทธเจา้ 

 

4.2.2 จิตรกรรมที่น ามาจากวรรณคดีและนิทานต่าง ๆ  

อาจเป็นวรรณกรรมทอ้งถิ่น นิทาน หรือภาษิตพ้ืนบา้นที่รู้จกักนัอย่างแพร่หลาย นิยม
เขียนเป็นฉากเหตุการณ์ส าคญัของตัวละครในตอนนั้น ๆ คู่กบัค าท านาย รูปแบบของภาพจะเน้น
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เขียนเฉพาะตวัละครที่ก  าลงัแสดงนาฏการ ไม่มีการลงสีพ้ืน หากเป็นเหตุการณ์ในป่าเขาก็จะเขียน
ตน้ไมห้รือภูเขาเป็นฉากพอให้รู้เท่านั้น จิตรกรรมกลุ่มน้ีพบในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา กบัหนงัสือ
บุดเร่ืองไตรภูมิ ประเภทเส่ียงทายเป็นหลกั (ภาพที ่12) 

 

 
 
ภาพที่ 12 จิตรกรรมในหนงัสือบุดที่เป็นเร่ืองจากนิทานพ้ืนบา้น 

 

4.2.3 จิตรกรรมอื่น ๆ ที่พ้องกับเนื้อหา 

จิตรกรรมกลุ่มน้ีไม่ปรากฏที่มาแน่ชัด ส่วนใหญ่เป็นภาพประกอบต าราดูนิมิต หรือ
ลักษณะต่าง ๆ เขียนขึ้นเพ่ือใช้เสริมและส่ือความหมายของหนังสือบุดเล่มนั้น ๆ ให้ชัดเจนและ
เข้าใจได้ง่ายมากขึ้ น ได้แก่ ภาพประกอบต าราดูนิมิต (การเปลี่ยนแปลงต าแหน่ง ลักษณะของ
ดวงดาว ดวงอาทิตย ์พระจนัทร์) ว่ามีนัยยะส าคญัต่อการเปลี่ยนแปลงของโลกหรือวิถีชีวิตของคน
อย่างไร ภาพประกอบต าราดูลกัษณะ เช่น ต าราดูลักษณะดีและลักษณะที่เป็นโทษของสัตวเ์ลี้ยง 
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(ขวญัววั ขวญัควาย ลกัษณะนกเขา และลกัษณะแมว ฯลฯ) และต าราดา้นเวชศาสตร์ดูอาการผิดปกติ
ทางสรีระ หรือลกัษณะอาการของโรคตามคติแพทยพ้ื์นบา้น เช่น ดูลกัษณะฝี เริม และแผลเป่ือย
เร้ือรัง เป็นตน้51  

จิตรกรรมส่วนใหญ่เป็นลายเส้นเขียนดว้ยสีด า มีบา้งที่ระบายสีบางส่วนของภาพเพื่อ
เน้นให้ส่วนนั้นเด่นชัดย่ิงขึ้น ในกรณีที่เป็นภาพสัตวจ์ะเขียนอย่างประณีตบรรจง ถูกสัดส่วน แลว้
เขียนเน้ือหาที่ตอ้งการแสดงลกัษณะโดยใชจุ้ดหรือสี เป็นสัญลกัษณ์ให้เห็น52 (ภาพที่ 13) 

 

 
นอกจากน้ีก็ยงัมีภาพสัตว์ ทั้ งที่ เป็นสัตว์ทั่วไปและสัตว์หิมพานต์ เช่น เต่า ลิง นก 

พญานาค ราชสีห์ ครุฑ กิเลน  คชสีห์ นรสิงห์ ฯลฯ เขียนแทรกอยูใ่นเน้ือเร่ืองเพ่ือเพ่ิมความสวยงาม
โดยมิไดเ้ก่ียวขอ้งกบัเน้ือเร่ืองเลยก็มี หรือมิเช่นนั้นก็จะพบเขียนไวป้ระกอบการลงเลขยนัต์คาถา 
(ภาพที่ 14)  

 
51ชวน เพชรแกว้, วรรณกรรมทักษิณ: วรรณกรรมปริทัศน์, 186. 
52เร่ืองเดียวกัน, 192. 

 
 

 
 
ภาพที่ 13 จิตรกรรมประกอบหนงัสือบุดที่เป็นต าราดูลกัษณะ และดฤูกษย์าม 
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ภาพที่ 14 ตวัอยา่งจิตรกรรมในหนงัสือบุดที่เขียนเป็นการลงเลขยนัตร์ 
 

อยา่งไรก็ดีพบว่าภาพที่ช่างนิยมใช้เขียนเพื่อเติมแต่งหนงัสือบุดให้มีรูปลกัษณ์สวยงาม
ส่วนใหญ่จะเป็นภาพดอกไม ้ลายกระหนก และลายพนัธ์ุพฤกษาต่าง ๆ มกัเขียนคัน่ระหว่างบท หรือ
เขียนตกแต่งตลอดแนวขอบกระดาษ มีทั้งที่เขียนดว้ยลายเส้นสีด า และที่ระบายดว้ยสีเขม้ เช่น สี
เหลือง แดง ชมพู น ้าตาล เขียว ม่วง เป็นตน้ โดยมากมกัปรากฏในวรรณกรรมที่เก่ียวกบัพุทธศาสนา 
เช่น เร่ืองชาดก นิพพานโสตร และปรมตัถธรรม เป็นตน้ (ภาพที่ 15) 
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ภาพที่ 15 จิตรกรรมในหนงัสือบุดที่มีการเขียนลายกระหนก เป็นลวดลายประดบั 

 

โดยสรุปพบภาพจิตรกรรมในหนังสือบุดอยู่ในต าแหน่งต่างกนั 5 ต าแหน่ง ที่ส าคญั 
ไดแ้ก่ ต าแหน่งกลางหน้ากระดาษจะเป็นภาพขนาดใหญ่เต็ม 1 – 3 หน้า ภาพขนาดรองลงมาจะอยู่
ต าแหน่งริมสุดซ้าย - ขวาของหน้ากระดาษ ภาพในหนังสือบุดเร่ืองศาสตราจะวางไวใ้นต าแหน่ง
พิเศษ คือ เขียนภาพเต็มหน้า 1 หน้า คู่กับค าท านายที่อยู่ในขนบถัดไปเสมอ เร่ืองที่น ามาเขียน
แบ่งเป็น 3 กลุ่ม ตามเน้ือหาของภาพ ได้แก่  จิตรกรรมที่เก่ียวกับศาสนา จิตรกรรมที่น ามาจาก
วรรณคดีนิทานต่าง ๆ และจิตรกรรมอื่น ๆ ที่พอ้งกบัเน้ือหา ในการศึกษาคร้ังน้ีไดเ้ลือกเอาจิตรกรรม
ในสองกลุ่มแรกมาศึกษา ไดแ้ก่ จิตรกรรมจากหนงัสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ เร่ืองพระมาลยั 
และเร่ืองศาสตรา โดยจะกล่าวถึงประวติัความเป็นมาไวใ้นบทน้ีก่อน ก่อนที่จะเขา้สู่การตีความและ
วิเคราะห์รูปแบบในบทถดัไปตามล าดบั 
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5. ประวัติความเป็นมาของเร่ืองพระอภิธรรม 7 คัมภีร์ พระมาลยั และศาสตรา 

เน่ืองจากจิตรกรรมที่น ามาศึกษาส่วนใหญ่เป็นภาพจิตรกรรมที่เก่ียวข้องกับพุทธ
ศาสนา และน ามาจากวรรณคดีนิทานต่าง ๆ  พบมากในหนังสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม  7 คมัภีร์ พระ
มาลยั และศาสตรา เพ่ือเป็นการปูพ้ืนฐานก่อนที่จะเขา้สู่การตีความและวิเคราะห์เทคนิคในการเขียน
ภาพจิตรกรรม จึงจ าเป็นตอ้งอธิบายความเป็นมา เน้ือหาโดยสังเขป และความส าคญัของเร่ืองราวที่
จิตรกรรมดงักล่าวไปเขียนประกอบก่อนเป็นล าดบัแรก มีรายละเอียดดังน้ี 

 

5.1 พระอภิธรรม 7 คัมภีร์ 

พระอภิธรรม 7 คมัภีร์ ที่ปรากฏมีการบนัทึกในสมุดข่อย และในหนงัสือบุดตามวดัต่าง ๆ 
เขียนดว้ยอกัษรขอม ภาษาบาลี53 มีทั้งที่เขียนเร่ืองพระอภิธรรมโดยเฉพาะ ตลอดไปจนถึงที่เขียนไว้
คู่กบัเร่ืองพระมาลยั และพระมหาพุทธคุณวณัณนา พระภิกษุตั้งแต่สมยัอยุธยาเป็นตน้มาใช้ส าหรับ
สวดหน้าศพให้สัปบุรุษฟัง โดยอาศยัช่ือเรียกต่างกนัออกไป ขึ้นอยู่กบัความส าคญัของพิธี กล่าวคือ
หากเป็นพระศพเจ้านาย เรียกว่า “สดับปกรณ์” ส่วน “สวดสังคหะ” จะใช้กับชาวบ้านทั่วไป 
ขณะเดียวกนัถา้เป็นงานศพบ าเพ็ญกุศลบงัสุกุล จะเรียกว่า “สวดมาติกา”54 ทั้งน้ีบทสวดจะขึ้นต้น
ดว้ยประโยคที่ว่า“กุสลา ธัมมา อกุสลา ธัมมา อพัยากตา ธัมมา…แปลว่า ธรรมทั้งหลายที่เป็นกุศล 
ธรรมทั้งหลายที่เป็นอกุศล ธรรมที่เป็นอพัยากฤต…”55 

โดยนัยแล้ว พระอภิธรรม หมายถึง “พระธรรมอันย่ิงใหญ่” เป็นค าส่ังสอนของ 
พระสัมมาสัมพุทธเจ้าที่มีการรวบรวมไว้ในพระไตรปิฎก นอกเหนือจากพระวินัยปิฎก และ  
พระสุตตนัตปิฎก เป็นพระสูตรที่ว่าดว้ยเร่ืองเก่ียวกบัความจริงในธรรมชาติ ความจริงเ ก่ียวกับจิต 
เจตสิก รูป และนิพพาน จดัเป็น “ปรมตัถธรรม” หรือพระธรรมอนัประเสริฐ ปราศจากการสมมุติ  
มีอยูแ่ทจ้ริง และไม่มีการเปลี่ยนแปลง56 ทั้งน้ีพระอภิธรรม ประกอบดว้ยคมัภีร์ส าคญั 7 คมัภีร์ ไดแ้ก ่

 
53บุญเตือน ศรีวรพจน์ และประสิทธ์ิ แสงทบั, สมุดข่อย (กรุงเทพฯ: โครงการสืบสาน

มรดกวฒันธรรมไทย, 2542), 119. 
54ธนิต อยูโ่พธ์ิ, ต านานพระอภิธรรม (กรุงเทพฯ: หจก. ศิวพรม 2527; repr., พิมพค์ร้ังที่ 

2 ), 112. 
55บุญเตือน ศรีวรพจน์ และประสิทธ์ิ แสงทบั, สมุดข่อย, 119. 
56เร่ืองเดียวกัน, 117. 
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ธัมมสังคณี วิภงัค ธาตุกถา ปุคคลบญัญตัิ กถาวตัถุ ยมก และปัฏฐาน เรียกโดยย่อว่า สัง วิ ธา ปุ กะ 
ยะ ปะ57  

เน้ือหาในพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ เป็นเร่ืองของสภาวะธรรมลว้น ๆ  ยกตวัอย่างเช่น เมื่อ
กล่าวถึงบุคคลใด บุคคลหน่ึงทางพระอภิธรรมถือว่าบุคคลนั้นไม่มี มีแต่ส่ิงซ่ึงเป็นที่ประชุมรวมกนั
ของจิต เจตสิก รูป เท่านั้น ส่วนที่เรียกช่ือว่า นาย ก นาย ข นั้นเรียกโดยสมมุติโวหารเท่านั้น ดงันั้น
ธรรมมะในหมวดน้ีจึงไม่มีเร่ืองราวของบุคคล เหตุการณ์ หรือสถานที่ที่เป็นส่ิงสมมุติขึ้นมาเก่ียวขอ้ง
ดว้ยเลยซ่ึงมีสาระส าคญั ดงัน้ี58 

ก. คัมภีร์ธัมมสังคณี  

คัมภีร์ธัมมสังคณี ว่าด้วยธรรมะที่ประมวลไว้เป็นหมวดเป็นกลุ่ม เรียกว่า กัณฑ์ มี  
4 กณัฑ ์คือ 

• จิตตวิภัตติกัณฑ์ แสดงการจ าแนกจิตและเจตสิก เป็นตน้ 

• รูปวิภัตติกัณฑ์ แสดงการจ าแนกรูปเป็นตน้ 

• นิกเขปราสิกัณฑ์ แสดงธรรมที่เป็นแม่บท (มาติกา) ของปรมตัถธรรม 

• อัตถุทธารกัณฑ์ แสดงการจ าแนกเน้ือความตามแม่บทของปรมตัถธรรม 

ข. คัมภีร์วิภังค์  

คมัภีร์วิภงัค์ แสดงการจ าแนกปรมตัถธรรมออกเป็นขอ้ ๆ  แบ่งออกเป็น 18 วิภงัค์ เช่น 
จ าแนกขนัธ์ (หมายถึง ขนัธ์ 5 อนัประกอบดว้ย รูปขนัธ์ เวทนาขนัธ์ สัญญาขนัธ์ สังขารขนัธ์ และ
วิญญาณขนัธ์) รูปขนัธ์ ก็คือ เวทนาขนัธ์ สัญญาขนัธ์ สังขารขนัธ์ เป็นเจตสิก ส่วนวิญญาณขนัธ์ ก็คอื 
จิต ดงันั้นขนัธ์ 5 ก็คือ จิต เจตสิก รูป รวมเรียกว่า ขนัธวิภงัค ์นัน่เอง 

 

 

 
57ธนิต อยูโ่พธ์ิ (เรียบเรียง), ต านานพระอภิธรรม, 7-8. 
58สาระน่ารู้เกี่ยวกับพระอภิธรรม พระอภิธรรม คืออะไร , เข้าถึงเมื่อ 17 พฤศจิกายน 

2558, เขาถึงไดจ้าก http://dharma-gateway.com 
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ฃ. คัมภีร์ธาตุกถา  

คัมภีร์ธาตุกถา แสดงการจัดหมวดหมู่ของปรมัตถธรรมโดยสงเคราะห์ด้วย ธาตุ 
(ธรรมชาติที่ทรงไวซ่ึ้งสภาพของตน) 

ค. คัมภีร์ปุคคลบัญญัติ  

คมัภีร์ปุคคลบญัญตัิ ว่าดว้ยบญัญตัิ 6 ประการและแสดงรายละเอียดเฉพาะบญัญตัิอนั
เก่ียวกบับุคคล 

ฅ. คัมภีร์กถาวัตถุ  

คมัภีร์กถาวตัถุ ว่าด้วยค าถามค าตอบประมาณ 219 ขอ้ อนัถือเป็นหลกัในการตัดสิน
พระธรรมวินยั 

ฆ. คัมภีร์ยมก  

ในคมัภีร์ยมก จะยกหัวขอ้ปรมตัถธรรมขึ้นวินิจฉัยดว้ยวิธีถามตอบ โดยตั้งค าถามยอ้น
กนัเป็นคู่ ๆ 

ง. คัมภีร์มหาปัฏฐาน  

คัมภีร์มหาปัฏฐาน จะแสดงเหตุปัจจัยและแสดงความสัมพันธ์อันเป็นเหตุเป็นผล 
อิงอาศยัซ่ึงกนัและกนัแห่งปรมตัถธรรมทั้งปวงโดยพิสดาร 

จากหลกัธรรมที่ปรากฏในหนงัสือบุด แสดงให้เห็นว่าโดยเน้ือหาทั้งหมดมีล กษณะเป็น
นามธรรมสูง ภาพจิตรกรรมที่ปรากฏในหนงัสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์จึงมีความแตกต่างกนั 
ตามแต่บริบททางสังคมของแต่ละทอ้งที่ และตามที่ช่างจะนึกตีความ 

อน่ึงเมื่อพิจารณาจากพุทธประวตัิ จะพบว่ามีเหตุการณ์ที่เก่ียวขอ้งกบัความเป็นมาของ 
พระอภิธรรมปิฎกอยูส่ามช่วงเวลาดว้ยกนั เป็นเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นนบัจากพระบรมศาสดาทรงตรัสรู้
แลว้ สามารถแจกแจงไดด้งัน้ี  

ช่วงที่ 1 เป็นช่วงเวลาที่พระพุทธองค์ทรงพิจารณาอภิธรรมปิฎก 7 ประการ ตรงกับ
สัปดาห์ที่ 4 แห่งการเสวยวิมุตติสุขในสัตตมหาถาน (รัตนฆรเจดีย)์ โดยการน้ีทรงประทับนั่งบน
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บลัลงัก์ในเรือนแกว้ซ่ึงเทวดาบนัดาลไวใ้ห้ ก่อนจะปรากฏพระรัศมีพวยพุ่งจากพระพุทธสรีระ เมื่อ
คราวที่ทรงรู้แจง้ในธรรมขั้นสูงสุด (มหาปกรณ์) คือ พระสมนัตปัฏฐาน59 

ช่วงที่ 2 เป็นเหตุการณ์ที่ทรงตรัสพระอภิธรรมทั้งเจ็ดเป็นคร้ังแรก มีการกล่าวถึงใน 
พระปฐมสมโพธิกถา พระนิพนธ์ของสมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรสฯ ว่า หลงัจากทรงแสดง  
ยมกปาฏิหาริย์ปราบเดียรถีย ์ขณะทรงประทบัอยู่ที่เชตวนัมหาวิหาร ในนครสาวตัถี ของพระเจ้า 
ปัสเสนทิโกศลซ่ึงตรงกับวันอาสาฬหปุณณมี หรือวันเพ็ญเดือน 8 แล้ว ก็ทรงด า ริ ว่าตาม 
พุทธประเพณี พระองค์ตอ้งเสด็จไปอยู่จ าพรรษา ณ สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ตรัสอภิธรรม 7 คมัภีร์ เป็น
เวลา 3 เดือน เพ่ือสนองคุณพระพุทธมารดา ซ่ึงเวลานั้นได้ไปจุติเป็นพระสิริมหามายาเทพบุตร 
ประทบับนสวรรคช์ั้นดุสิต60 

อยา่งไรก็ดี การที่ทรงเลือกตรัสอภิธธรมให้พระพุทธมารดา และเหล่าทวยเทพก่อนเป็น
ล าดบัแรก นอกจากจะเป็นการปฏิบติัเช่นเดียวกบัที่พระอดีตสัมมาสัมพุทธเจา้ปางก่อนทั้งหลายเคย
ทรงกระท ากนัแลว้ ยงัมีมูลเหตุส าคญัอีกประการ ซ่ึงมีผูส้ันนิษฐานไวอ้ยา่งน่าสนใจว่า พระอภิธรรม 
7 คัมภีร์ เป็นธรรมขั้นสูง จ าต้องแสดงให้จบในคราวเดียว เน่ืองจากมีเน้ือความโยงใยถึงกนัโดย
ตลอด ผูฟั้งจึงตอ้งเป็นบุคคลกลุ่มเดียวกนัที่สามารถนัง่ฟังอยูไ่ดต้ลอด 3 เดือน ทั้งน้ีมีเพียงเทวดาและ
พรหมเท่านั้นที่สามารถกระท าเช่นว่านั้นได้61 

ช่วงที่ 3 เป็นเวลาเดียวกนักบัที่ทรงประทบัอยู่บนสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ กล่าวคือเมื่อทรง
ตรัสอภิธรรมมาไดร้ะยะหน่ึง คร้ันถึงเวลาเสวยก็ทรงพระนิรมิตพุทธเจา้ให้ทรงแสดงธรรมต่อ ส่วน
พระพุทธองค์ก็ลงมาท าสรีระกิจ และตรัสพระอภิธรรมโดยสังเขปประทานแก่พระสารีบุตรเถระที่
คอยเฝ้าถวายวตัรปฏิบตัร ณ ป่าไมจ้นัทน์ ริมฝ่ังสระอโนดาต ก่อนที่ท่านสารีบุตรจะน ามาแสดงต่อ
แก่ภิกษุ 500 รูป จนครบทั้งเจ็ดคมัภีร์ในวนัออกพรรษา62 

 

 
59ธนิต อยูโ่พธ์ิ (เรียบเรียง), ต านานพระอภิธรรม, 11. 
60เร่ืองเดียวกัน, 12. 
61อู เทียนหยุ่น , Discourse on Elements (London: Pali Text Society, 1962) , Preface 

XIII อา้งถึงใน ธนิต อยูโ่พธ์ิ (เรียบเรียง), ต านานพระอภิธรรม, 18. 
62ธนิต อยูโ่พธ์ิ (เรียบเรียง), ต านานพระอภิธรรม, 16 – 17. 
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5.2 พระมาลัย  

พระมาลัยเป็นนิทานธรรมมีเน้ือหาหลักต้องการจะสะท้อนถึง สาระธรรมระดับ
ศีลธรรม ว่าดว้ยเร่ืองการท ากรรมดีกรรมชั่ว และผลจากการกระท าดงักล่าว โดยให้ความส าคญักบั
การท ากรรมดีและอานิสงส์จากการท ากรรมดี ที่เก่ียวข้องกับการให้ทานและการท านุบ า รุง  
พุทธศาสนา ตลอดไปจนถึงการปฏิบตัิตนให้ไดไ้ปเกิดในยคุพระศรีอาริยเมตไตรย63 

“พระมาลัยค ากาพย์” หรือ “พระมาลัยกลอนสวด” ที่ปรากฏอยู่ในหนังสือบุด มีที่มา
จาก “มาลยัสูตร” พระสูตรนอกพระไตรปิฎก ซ่ึงมีหลกัฐานว่าแต่งขึ้นในไทยคร้ังแรกตรงกบัสมยั
อาณาจักรสุโขทัย ราวพุทธศตวรรษที่ 19 เดิมทีเป็นพระสูตรขนาดส้ันช่ือ “มาเลยยกะ” หรือ  
“มาเลยยสูตร” ทว่ากลบัไดรั้บความนิยมอยา่งแพร่หลายในช่วงพุทธศตวรรษที่ 23 – 24  

เดิมทีเน้ือหาในพระมาลยัจะเนน้เร่ืองกรรมดีและผลแห่งกรรมดีเป็นหลกั กระทัง่ปลาย
พุทธศตวรรษที่ 22 เมื่อภิกษุชาวอยุธยาแต่งเร่ือง “ฎีกามาลยั”  มีการเพ่ิมเติมเน้ือหาเร่ืองกรรมชั่ว  
และผลจากการกระท าชั่ว ซ่ึงดลบนัดาลให้คนไปเกิดในนรกขุมต่าง ๆ ส่งผลให้วรรณกรรมเร่ือง 
พระมาลยัที่แต่งขึ้นในชั้นหลงั หรือราวพุทธศตวรรษที่ 23 เป็นต้นมา อาทิ พระมาลยักลอนสวด 
นิทานพระมาลยั และพระมาลยัส านวนเทศนา  มีเน้ือหาครอบคลุมทั้งเร่ืองกรรมดี กรรมชัว่ ผลจาก
กรรมดีจะส่งให้เมื่อตายแลว้ไดไ้ปจุติในสวรรค์หรือเทวโลก กบัไดไ้ปอยู่ในยุคของพระศรีอาริย-
เมตไตรยที่เต็มไปดว้ยความสมบูรณ์พูนสุขในทุก ๆ  ดา้น ขณะที่ผลแห่งกรรมชั่วจะน าไปสู่ยมโลก 
ซ่ึงเต็มไปดว้ยนรกขุมต่าง ๆ ตามล าดบั64 

เร่ืองพระมาลยัมีบทบาทต่อความเช่ือและประเพณีไทยหลายดา้น ที่ส าคญัคือก่อให้เกิด
ประเพณี “การสวดมาลยั” กบั “การเทศน์มหาชาติ” ทั้งน้ีการสวดมาลยั หรือการสวดพระมาลยันั้น
เป็นที่นิยมตั้งแต่สมยัอยธุยา จนถึงตน้กรุงรัตนโกสินทร์ นิยมสวดในงานมงคลต่าง ๆ ก่อน จนระยะ
หลังจึงเปลี่ยนมาใช้สวดในงานศพ มีทั้งที่พระสงฆ์สวด และชาวบ้านสวด ในการน้ีจะเรียกว่า  
“การสวดคฤหัสถ์” ก่อนที่จะค่อยหายไปเมื่อเกิด “ธรรมยุติกนิกาย” ขึ้นในปี พ.ศ. 2372 เน่ืองจาก
แนวคิดในนิกายใหม่น้ีมุ่งให้ผูค้นเช่ือในส่ิงที่สามารถพิสูจน์ได้ตามหลักเหตุผลอย่างตะวันตก  
ซ่ึงตรงข้ามกับความเช่ือที่แฝงอยู่ในเร่ืองพระมาลยัอย่างส้ินเชิง กระนั้นก็ตามการเปลี่ยนแปลงที่
เกิดขึ้นจะปรากฏในกลุ่มนกัปราชญร์าชบณัฑิตของราชส านักก่อนเท่านั้น จนมาในสมยัรัชกาลที่ 5 

 
63เด่นดาว ศิลปานนท,์ พระมาลัยในศิลปกรรมไทย, 13. 
64สุภาพรรณ ณ บางช้าง, วิวัฒนาการวรรณคดีสายพระสุตตันตปิฎกที่แต่งในประเทศ

ไทย (กรุงเทพฯ:โรงพิมพจุ์ฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, 2533), 323 – 324. 
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ทรงเห็นว่าการสวดแหล่ของภิกษุเป็นเสมือนการร้องเพลง จึงโปรดให้เลิก และทรงปรับปรุง
การศึกษาของพระภิกษุสงฆ์ โดยทรงพระนิพนธ์แบบเรียนธรรมและวินัย จดัให้มีการศึกษาธรรม
และบาลีขึ้น การสวดพระจึงค่อยสูญส้ินไปพร้อมกบัเร่ืองพระมาลยัในที่สุด65 

ขณะเดียวกันการเทศน์มหาชาติซ่ึงมีที่มาจากเน้ือความตอนหน่ึงในเร่ืองพระมาลัย  
ที่กล่าวถึงโองการของพระโพธิสัตว์ศรีอาริยเมตไตรยที่ฝากให้พระมาลัยมาแจ้งแก่มนุษย์ว่า 
นอกจากการท าทานแลว้ ทุกคนจะตอ้งฟังเทศน์มหาชาติให้จบทั้ง 1,000 คาถาในวนัเดียว จึงจะได้
ไปเกิดในยุคของพระองค์กลายเป็นประเพณีที่ไดรั้บความนิยมไปทัว่ทุกภูมิภาค อย่างภาคเหนือจะ
เรียกว่า “มาลยัตน้ มาลยัปลาย” ภาคอีสานเรียก “มาลยัหมื่น มาลยัแสน” ก่อนที่จะค่อยลดความนิยม
ลงในช่วงเวลาเดียวกนักบัการสวดพระมาลยั 66 

อน่ึงเน้ือหาของเร่ืองพระมาลัยแบ่งได้เป็น 3 ภาค ได้แก่ ภาคแรก พระมาลัยแสดง
อิทธิฤทธ์ิเหาะเหินไปชมสวรรคแ์ละนรก มีการพรรณนาถึงสัตวน์รกประเภทต่าง ๆ  ภาคที่สองเป็น
ตอนพระมาลยัออกบิณฑบาตไดพ้บกบัชายเข็ญใจ น าดอกบวั 8 ดอกมาถวาย พระมาลยัจึงน าดอกบวั
นั้นขึ้ นไปบูชาพระมหาจุฬามณีเจดีย์บนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ จึงมีโอกาสได้สนทนาธรรมกับ 
พระอินทร์ ภาคที่สาม เป็นเหตุการณ์เมื่อพระมาลยัไดพ้บกบัพระศรีอาริยเมตไตรยโพธิสัตว ์ เมื่อคร้ัง
เสด็จมาสักการะเจดียจุ์ฬามณีพร้อมบริวาร และไดรั้บเอาโองการมาแจง้แก่มนุษยใ์นเวลาต่อมา67 

เร่ืองที่น ามาเขียนเป็นภาพจิตรกรรมโดยทัว่ไปมีทั้งที่เป็นภาพจากเร่ืองมาลยัสูตร และ
เร่ืองในพุทธศาสนาอื่น ๆ อาทิ พุทธประวตัิ ทศชาติชาดก และปริศนาธรรม เป็นตน้ มีบางกรณีที่
ปรากฏการเขียนภาพเวสสันดรชาดกประกอบเร่ืองพระมาลยั เน่ืองจากเช่ือว่ามาลยัสูตรเป็นมูลเหตุ
ให้เกิดความนิยมการเทศน์มหาชาติ ทั้ งน้ีตามโองการของพระศรีอาริยเมตไตรยซ่ึงส่ังความ 

 
65เทพ สุนทรศาลทูล , กาพย์พระมาลัย  (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์พระนารายณ์ , 

2536),(15),(18).; ปฬาณี ฐิติวฒันา, "นักสวดพระ – นักสวดคฤหัสถ,์" ใน เร่ืองไทยไทย (กรุงเทพฯ: 
โรงพิมพเ์พชรสยามการพิมพ,์ ม.ป.ป.)., 72. ; อร่าม ดว้งชนะ, การศึกษาประเพณีสวดมาลัย ของชาว
อ าเภอไชยา จังหวัดสุราษฎร์ธานี. (เอกสารงานวิจยั ส านักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ 
กระทรวงศึกษาธิการ ,2537)., 36. 

66ธนิต อยูโ่พธ์ิ, ต านานเทศน์มหาชาติ, 16. 
67สุภาพร มากแจ้ง, พระมาลัยกลอนสวด (ส านวนวัดศีรษะกระบือ): การตรวจสอบ

ช าระ และการศึกษาเปรียบเทียบ (กรุงเทพฯ: ศูนย์ส่งเสริมพฒันาวฒันธรรม วิทยาลัยครูธนบุรี, 
2524), 99. 
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พระมาลยัให้แจง้แก่มนุษยผู์ป้รารถนาจะเกิดในศาสนาของพระองคใ์ห้ปฏิบติัตนตามที่ทรงก าหนด 
หน่ึงในนั้นคือการสดบัธรรมเร่ืองพระเวสสันดรชาดกให้จบทั้ง 13 กณัฑ์68 ส าหรับภาพจิตรกรรมที่
เป็นเร่ืองพระมาลยั ส่วนใหญ่มกัเขียนเรียงล าดบัไวด้งัน้ี69 

ล าดับที่ 1 เทพพนม 1 คู่ ถวายอัญชลีแสดงความเคารพต่อพระธรรมประกอบบท
ประณามคาถา (บทบูชาพระรัตนตรัย) ตน้สมุด 

ล าดับที่ 2 ภาพพระภิกษุ 4 รูป ก าลงัสวดพระอภิธรรม หรือสวดมาลยัตามธรรมเนียม
การสวดศพ 

ล าดับที่ 3 ภาพนรกภูมิและพระมาลยัโปรดนรก 
ล าดับที่ 4 ภาพพระมาลยัเถระขณะโคจรบิณฑบาต หรือแสดงเทศนาธรรมเพื่อน าข่าว

จากสัตวน์รกมาแจง้แก่บรรดาญาติพ่ีนอ้ง 
ล าดับที่ 5 ภาพชายเข็ญใจเก็บบวัจากสระ ถวายแก่พระมาลยั และพระมาลยัน าดอกบวั

ไปบูชาพระเจดียจุ์ฬามณี 
ล าดับที่ 6 ภาพพระมาลยัสนทนาธรรมกบัทา้วสักกเทวราช 
ล าดับที่ 7 ภาพเทพบุตรและเทพบริวารถือเคร่ืองบูชาต่าง ๆ  เหาะมาบูชาพระเจดียจุ์ฬา

มณี 
ล าดับที่ 8 ภาพพระศรีอาริยเมตไตรยเสด็จมาสักการบูชาพระเจดียจุ์ฬามณี และสนทนา

ธรรมกบัพระมาลยัเถระ 
ล าดับที่ 9 ภาพสัตถนัตรกปัป์ เขียนเป็นภาพคนบาปประหารฆ่าฟันกนั และผูม้ีปัญญา

เร้นกายภาวนาในที่วิเวก 
ล าดับที่  10 ภาพความสุขยุคพระศรีอา ริย์  มักวาดเป็นภาพห่าฝนรัตนะ หรือ 

ตน้กามพฤกษ ์
ล าดับที่  11 ภาพพระมาลัยโปรดสัตว์ หรือแสดงธรรมเทศนาเพื่อแจ้งความตาม 

เทวโองการของพระโพธิสัตวศ์รีอาริยเมตไตรยแก่ฝูงชน 
ล าดับที่ 12 ภาพภิกษุปลงอสุภะ ชักผ้าบังสุกุล หรือฉากงานศพอันเป็นพิธีศาสนา 

เน่ืองดว้ยความตาย นิยมวาดไวท้า้ยเล่ม 
 

 
68เด่นดาว ศิลปานนท์, พระมาลัยในศิลปกรรมไทย, 9 – 10 ดูเพ่ิมเติมใน ธนิต อยู่โพธ์ิ, 

ต านานเทศน์มหาชาติ, 28. 
69 เร่ืองเดียวกัน, 22 – 23. 
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5.3 ศาสตรา 

เน่ืองจากหนังสือบุดเร่ืองศาสตราจัดเป็นต าราประเภทหน่ึง จึงมีการสันนิษฐานใน  
ขั้นแรกว่า “ศาสตรา” ในที่น้ีน่าจะมาจากการยืดเสียง หรือมีรากศัพท์มาจากค าว่า “ศาสตร์”  
ที่หมายถึง ต ารา วิชา คมัภีร์ และระบบวิชาความรู้ ซ่ึงหมอศาสตราใช้เป็นเคร่ืองมือในการท านาย
โชคชะตาราศีของบุคคล70  หรือมาจากค าว่า “โหราศาสตร์” เพราะหนงัสือบุดเร่ืองศาสตราเป็นต ารา
ดูโชคชะตาประเภทหน่ึง71 อย่างไรก็ดียงัมีการแสดงทรรศนะเก่ียวกับความหมายของค า ว่า 
“ศาสตรา” เอาไวอ้ีกหลายแง่มุม อาศยัหลกัฐานที่ต่างกนัออกไปดงัน้ี 

 
ก. หลักฐานด้านภาษาศาสตร์ 

จากบทละครคร้ังกรุงเก่าเร่ืองนางมโนห์รา ซ่ึงถือเป็นหลักฐานที่เก่าที่สุดที่กล่าวถึง
หนังสือศาสตรา ซ่ึงมีใจความว่า “๏ กระย่ีกระหยก โหรากระถดเข้ามาใกล้ มาน้ีจะท านายให้  
หัวแหวนแขนซ้ายเจา้มโนห์รา เชิญเจา้ เชิญแม่ มาแลแทงเอาสาตรา แทงให้มนัถว้นถึงสามครา ให้
แม่นให้แทแ้ก่หัวใจ…”72 

ท าให้สันนิษฐานได้ว่า ในอดีตน่าจะใช้ค าว่า “สาตรา” มาก่อน ๆ ที่จะปรากฏเป็น
“ศาสตรา” หรือ “ศตัรา” ตามล าดบั เหตุเพราะในพจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 มี
การให้ความหมายค าทั้งสามไวว่้า เป็นค านาม หมายถึง ของมีคม73 การน ามาตั้งเป็นช่ือเรียกหนังสือ
บุดส าหรับดูโชคชะตาอาจจะตีความไดเ้ป็น 2 นยัยะ ไดแ้ก่ นยัยะที่หน่ึง เปรียบเทียบหนงัสือบุดเร่ือง
ศาสตราเป็นอาวุธ ส าหรับช้ีน าแนวทางการด าเนินชีวิตที่ถูกตอ้งให้แก่บุคคล ดงัปรากฏศาสตราแต่
ละหน้าจะมีการเขียนหลกัธรรมประกอบอยู่ด้วยเสมอ74 ยกตวัอย่างจากเน้ือหาในศาสตราที่มีการ
ปริวรรตแลว้ ดงัน้ี  

 
 

70จรัญ ตนัสูงเนิน, “ศาสตรา” วรรณกรรมพยากรณ์ชีวิต จากจังหวัดนครศรีธรรมราช. 
(ปริญญานิพนธ์ปริญญาการศึกษามหาบณัฑิต มหาวิทยาลยัศรีนตรินทรวิโรฒ ประสานมิตร, 2527), 
15. 

71เร่ืองเดียวกัน, 25. 
72เร่ืองเดียวกัน, 34 – 35. 
73เร่ืองเดียวกัน, 26. 
74เร่ืองเดียวกัน, 27. 



  74 

…สวดมนต์ภาวนา ระลึกคุณพระ อย่าเศร้าโศรกศรี ถือศีลภาวนา… 

…ให้เร่งกลับตัว อย่ามัวโลกีย์ ท าแต่กรรมดี จะมีลาภา 

ให้เร่งปฏิบัติ ถือศีลถือสัตย์ เข้าวัดเข้าวา … 

…ท าให้เป็นหลัก รักคุณความดี บูชาพระพุทธพระธรรมพระสงฆ์ เป็นองค์รัตนตรัย…75 

 

นยัยะที่สอง “ของมีคม” ในที่น้ีอาจจะหมายถึง ไมป้ลายแหลม หรือเขาสัตวท์ี่ใชส้ าหรับ
การแทงศาสตรา เป็นเสมือนอาวุธที่ใชส้ าหรับการเส่ียงทายนัน่เอง 

นอกจากน้ีผลจากการศึกษาปรากฏมีชาวบา้นบางพ้ืนที่เรียก “ศาสตรา” ว่า “สัจจา” และ
เรียก หนังสือบุดเร่ืองศาสตราว่า “ลายแทงสัจจา” จึงมีผูเ้สนอว่า “สาตรา” “ศาสตรา” และ “ศตัรา” 
เกิดจากการเพ้ียนเสียงของค าว่า “สัจจา” ที่แปลว่า สัจจะ หรือ ความจริง อนัหมายถึงขอ้ความใน
ศาสตราที่มีลกัษณะแม่นย า และเป็นจริง76 

 
ข. หลักฐานด้านประวัติศาสตร์ และโบราณคดี                   

ด้วยค่านิยมยกย่องหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา ประหน่ึงคัมภีร์ศักด์ิสิทธ์ิ มีการปิดทอง  
การกราบไหวก้่อนใช้ท านายและการเก็บบูชาไว้ในที่สูง เหมือน“ศาสตราศาสตร์” อุปเวทของ 
อาถรรพเวทของพราหมณ์ ที่มีเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัเวทมนต์คาถาทางไสยศาสตร์ ใช้ในการกระท า
การต่าง ๆ ทั้งที่ท าความร้ายให้กลายเป็นความดี และท าศตัรูให้ไดร้้าย จึงมีผูเ้สนอว่าค าว่า “ศาสตรา” 
น่าจะมาจาก “ศาสตราศาสตร์” ซ่ึงแปลว่า วิชาใช้อาวุธ77  สอดคลอ้งกบัความเช่ือของหมอศาสตรา
กลุ่มหน่ึง ในจังหวดันครศรีธรรมราชที่เห็นว่าพราหมณ์เป็นผูน้ าศาสตราเข้ามาเผยแพร่ในพ้ืนที่
ภาคใตข้องไทย พร้อมกบัการเผยแพร่อิทธิพลดา้นศาสนาและความเช่ืออื่น ๆ ดงัปรากฏหลกัฐาน
ทางโบราณคดีจ านวนมาก ไม่ว่าจะเป็นจารึก เทวรูป และศาสนสถานพราหมณ์อยู่ในบริเวณ

 
75เร่ืองเดียวกัน, 28. 
76เร่ืองเดียวกัน, 30. 
77เร่ืองเดียวกัน, 41 – 42. 
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ดงักล่าว78 ในการน้ีมีการสันนิษฐานต่ออีกว่าเดิมทีเน้ือหาในศาสตราอาจจะมิไดม้ีเพียงค าท านาย
อยา่งเดียว ยงัมีส่วนที่เป็นเวทมนตค์าถารวมอยูด่ว้ย79 

โดยสรุปการตีความความหมายของ “ศาสตรา”  สามารถแบ่งได้เป็น 2 แบบ ได้แก่ 
ความหมายนัยตรง อาจหมายถึง ต ารา หรือวิชาความรู้ เป็นโหราศาสตร์ทั่วไป หรือเป็นศาสตรา
ศาสตร์ในคมัภีร์อาถรรพเวท ขณะเดียวกนัในแง่ความหมายนยัประวตัิ เน่ืองจากความแม่นย า และ
คุณค่าของค าท านายที่มีการสอดแทรกหลกัธรรมทางพุทธศาสนา “ศาสตรา” จึงเปรียบไดก้บัอาวุธ  
ที่ช่วยช้ีน าแนวทางในการการด าเนินชีวิตให้แก่ผูข้อรับค าท านาย สอดคลอ้งกบัวิธีการท านายที่มีการ
ใชไ้มห้รือเขาสัตวป์ลายแหลมเหมือนอาวุธมาใชป้ระกอบการเส่ียงทาย 

รูปแบบของหนงัสือบุดเร่ืองศาสตราคลา้ยกบัใบเซียมซี ต่างกนัตรงที่ศาสตราเขียนเป็น
หนังสือไม่สามารถฉีกได ้ส่วนใหญ่เป็นพบเป็นบุดขาว เขียนดว้ยอกัษรสีด า อยู่ในรูปแบบของใบ
ลานก็มี จัดเป็นหนังสือบุดที่มีขนาดเล็กที่สุดเมื่อเทียบกบัหนังสือบุดประเภทอื่น ๆ คือประมาณ  
8 – 9  x 15 – 16 เซนติเมตร  ทั้งน้ีเพ่ือหมอศาสตราสามารถพกพาได้สะดวกเมื่อต้องน าไปใช้ 
บางคร้ังจึงเรียกว่า “บุดตีนชา้ง” เน่ืองจากมีขนาดส้ันแต่กวา้งมากเหมือนเทา้ชา้ง (ภาพที่ 16) 
 

 
 

ภาพที่ 16 ตวัอยา่งหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบันายช่วง พรหมสุข อ. โคกโพธ์ิ จ. ปัตตานี 
 
 

 
78เร่ืองเดียวกัน, หน้าเดียวกัน. 
79เร่ืองเดียวกัน, 44. 
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การท านายโดยอาศัยศาสตราจะใช้วิธีเส่ียงทาย มิใช่การค านวณโชคชะตาตามอย่าง
โหราศาสตร์แขนงอื่น ๆ เร่ิมจากการที่ผูรั้บค าท านายจะตอ้งจุดธูปเทียนบูชาพร้อมทั้งกราบไหว ้
พระรัตนตรัย หรือส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิก่อน แลว้จึงค่อยยกศาสตราเทินขึ้นเหนือศีรษะ ตั้งจิตอธิษฐานให้
ช่วยช้ีโชคดีโชคร้ายให้ หลังจากนั้นจึงใช้ไมป้ลายแหลม หรือเขาสัตว์ที่ท าอย่างประณีตสอดเขา้
ระหว่างขนบของศาสตรา ให้ปลายไมแ้ทงตรงดา้นซ้าย หรือขวาเพียงดา้นเดียว เมื่อแทงถูกหนา้ใดก็
จะให้หมอศาสตราท านายตามขอ้ความที่เขียนไว ้วิธีการเช่นน้ี เรียกว่า “การแทงศาสตรา” ซ่ึงปกติ
จะตอ้งท าแบบเดิมซ ้ากนั 3 คร้ังเพ่ือความแม่นย า ยกเวน้ในบางกรณีเมื่อผูรั้บค าท านายรู้สึกพอใจกบั
ค าท านายตั้งแต่แรกก็จะไม่มีการแทงอีก80  

ค าท านายในหนังสือบุดเ ร่ืองศาสตราจะประกอบด้วยส่วนของเน้ือหา และ
ภาพประกอบ โดยเน้ือหาจะแบ่งออกเป็นเร่ือง ๆ บางเร่ืองจะเร่ิมด้วยการกล่าวถึงตัวละครใน
วรรณคดีหรือนิทานต่าง ๆ ที่ไดรั้บความนิยมหรือเป็นที่รู้จกัในสมยันั้น อาทิ รามเกียรต์ิ พระลอ และ
ไกรทอง เป็นต้น ประมาณ 1 – 2 วรรค ตามด้วยค าท านายไว้หน้าหน่ึง และในอีกหน้าที่คู่กัน 
จะปรากฏการเขียนภาพจิตรกรรมประกอบ เป็นเช่นน้ีตลอดทุกเร่ือง81 (ภาพที่ 17) นอกจากจะช่วย
ให้ผูรั้บค าท านายเขา้ใจชะตาชีวิตของตนโดยเปรียบเทียบกบัตวัละครนั้น ๆ  ไดแ้ลว้ นัยหน่ึงยงัช่วย
ให้หมอศาสตราสามารถจดจ าค าท านายที่ส่วนใหญ่ประพนัธ์ขึ้นในรูปแบบของกาพย ์กลอน และ
ร่ายผสมกนัไดง่้ายขึ้น82  

 

 
80สมปราชญ ์อมัมะพนัธ์, ศาสตรา, 6. 
81เร่ืองเดียวกัน, หน้าเดียวกัน. 
82เร่ืองเดียวกัน, 8.  
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ภาพที่ 17 จิตรกรรมในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบันายช่วง พรหมสุข อ.โคกโพธ์ิ จ.ปัตตานี 

 
ค าท านายในศาสตรามีทั้งทางดี และทางร้ายปะปนกนั ครอบคลุมทั้งเร่ืองชีวิตโดยรวม 

คู่ครอง อาชีพการงาน การเงิน และสุขภาพ หากโชคไม่ดีจะปรากฏข้อความส่ังไวต้อนท้ายของ 
ค าท านายให้แทงใหม่อีกคร้ัง ส่ังให้ไปสะเดาะเคราะห์ หรือส่ังให้ไปรดน ้ ามนต์เพ่ือปัดเป่า 
ภยัภยนัตรายต่างๆ ให้ห่างไกลออกไป หากโชคดีก็จะมีการบอกให้ “ไถชะตา” เป็นการเสียค่ายกครู 
หรือค่าดูนัน่เอง โดยจะเป็นจ านวนเงินก่ีมากนอ้ยยอ่มขึ้นอยูก่บัค าท านายที่ไดรั้บ มีจ านวนตั้งแต่เป็น
บาท เฟ้ือง ไพ และต าลึง พบว่าผูรั้บค าท านายที่มีโชคมาก ตอ้งไถชะตาถึงสามต าลึงก็มี83 

อน่ึงในหนังสือบุดเร่ืองศาสตราบางเล่มมีการสอดแทรกค าส่ังสอนดา้นศีลรรมจรรยา
เขา้ไปในตอนทา้ยของค าท านายดว้ย ยกตวัอยา่งเช่น ค าท านายในศาสตรา ฉบบั อ.ปากพนงั 2 พบที่ 
อ.ปากพนงั จ. นครศรีธรรมราช ระบุเอาไวว่้า 

 
 

 
83เร่ืองเดียวกัน, 6. 
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    รูปน้ียายหอย ชะตาต ่าตอ้ย หาหอยมาขาย เป็นคนใจด า ไม่ท า
นาไร่ ท าบาปหยาบคาย ได้แต่ทุกขา หาเช้า กินค ่ า  กุศลไม่ท า   
ก่อกรรมเวรา ใจโลภโลโภ โทโสโมหา ไม่เข้าวดัวา ศรัทธาไม่มี  
แม้นใครแทงต้อง ชะตาของน้อง ขัดข้องบัดสี ให้เร่งกลับตัว  
อย่ามัวโลภี ท าแต่กรรมดี จะมีลาภา ให้เร่งปฏิบัติ  ถือศีลถือสัจ 
เขา้วดัเขา้วา ให้แทงใบหนา้ ดูชะตาต่อไป84 

 
ความส าคญัของหนงัสือบุดเร่ืองศาสตราในทศันะของคนทอ้งถิ่นนอกจากจะเป็นต ารา

ศกัด์ิสิทธ์ิ ดงัเห็นไดจ้ากการแสดงความเคารพบูชาก่อนเร่ิมเขา้สู่การท านายที่กล่าวไปในย่อหนา้ที่
แลว้ ตลอดไปจนถึงการเก็บรักษาที่นิยมติดทองค าเปลวลงบนคมัภีร์ และน าไปบูชาไวใ้นที่สูงแลว้ 
แง่หน่ึงศาสตรายงัเป็นเสมือนแหล่งรวบรวมงานวรรณกรรมและจิตรกรรมอนัทรงคุณค่าที่นบัวนัมี
แต่จะเลือนหายไปเน่ืองจากค่านิยมในสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป กล่าวคือปัจจุบนัมีหนังสือศาสตราที่
หลงเหลืออยูจ่  านวนไม่มากนกั จากการวิจยัคร้ังน้ีพบหนังสือบุดเร่ืองศาสตราที่ยงัคงสภาพสมบูรณ์
และได้รับการอนุรักษ์ไว้โดยสถาบันทักษิณคดีศึกษา จังหวัดสงขลาเพียง 2 เล่ม สาเหตุหน่ึง
เน่ืองมาจากความนิยมน าหนังสือศาสตราไปเผาและบดท าเป็นเคร่ืองรางของขลัง และใช้เป็น
ส่วนประกอบของยา85  

โดยสรุปหนังสือบุด จัดเป็นสมุดภาพประเภทหนึ่งของไทย ซ่ึงได้แรงบันดาลใจมาจาก
การท าคัมภีร์ใบลาน และคัมภีร์ใบตาลของอินเดียกับลังกาอีกต่อหนึ่ง รูปแบบและเร่ืองราวที่น ามา
เขียนเป็นภาพจิตรกรรมจึงมีความคล้ายคลึงกัน ต่างกันเฉพาะวัสดุที่น ามาใช้ท าหนังสือเท่านั้น ทั้งนี้

 
84ชวน เพชรแกว้, วรรณกรรมทักษิณ: วรรณกรรมปริทัศน์, 524. 
85มีการอา้งถึงช่ือหนงัสือบุดเร่ืองศาสตราในงาน ของสมปราชญ ์อมัมะพนัธ์ ,จรูญ ตนั

สูงเนิน และหนังสือวรรณกรรมทกัษิณ วรรณกรรมคดัสรร เล่ม 2  รวมทั้งส้ิน 10 ฉบบั ไดแ้ก่ (1) 
ฉบบันายช่วง พรหมสุข (2) ฉบบันายสวน บวัมาศ (3) ฉบบัศูนยศ์ิลปวฒันธรรม มหาวิทยาลยัราช
ภฏัสงขลา (4) ฉบบันายลาภ ศรบุตร (ดิศศร) (5) ฉบบันายหีด วดัทา้ยเมือง (6) ฉบบันายผาด ต่อวงศ์ 
(7) ฉบบันายจร เหมธานนท์ (8) ฉบบันายส้มแป้น ปุญยะโหตระ (9) ฉบบันายสะเทื้อน บุญชูวงศ์ 
(10) ฉบบัของพระครูเหม เจติยาภิบาล จากการลงพ้ืนที่เพื่อส ารวจขอ้มูลระหว่างเดือนตุลาคม พ.ศ. 
2559 – ธันวาคม พ.ศ. 2560 ในเขตพ้ืนที่จังหวดัสงขลา นครศรีธรรมราช และภูเก็ต พบคัมภีร์
ศาสตราที่หลงเหลืออยูเ่พียง 2 เล่ม ไดแ้ก่ ศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง ต.บ่อยาง อ. เมืองสงขลา จ.สงขลา 
และฉบบันายช่วง พรหมสุข หมู่บา้นทรายทอง ต. นาประดู่ อ. โคกโพธ์ิ  จ. ปัตตานี 
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เร่ืองราวที่นิยมน ามาเขียนเป็นภาพจิตรกรรมในหนังสือบุด สามารถแบ่งได้เป็น 3 แบบ ได้แก่ 
จิตรกรรมที่เป็นเร่ืองเกี่ยวกับศาสนา จิตรกรรมที่น ามาจากวรรณคดีและนิทานต่าง ๆ และจิตรกรรม
ที่ช่างสร้างสรรค์ข้ึนมาเอง ในการนี้ผู้วิจัยเลือกหนังสือบุด 3 เร่ืองมาเป็นตัวอย่างในการศึกษา ได้แก่ 
เร่ืองพระอภิธรรม 7 คัมภีร์ พระมาลัย และศาสตราตามล าดับ 



 

 

บทที่ 3 

การตีความภาพจิตรกรรมที่ปรากฏในหนังสือบุด 

 

ส าหรับการศึกษาภาพจิตรกรรมในหนังสือบุด หรือสมุดไทยที่พบในทอ้งถิ่นภาคใต้ 
ผูวิ้จยัไดเ้ลือกตวัอยา่งงานจิตรกรรมที่ปรากฏอยูใ่นหนงัสือบุด 3 เร่ืองมาศึกษา ไดแ้ก่ พระอภิธรรม 7 
คมัภีร์ พระมาลยั และศาสตรา เน่ืองจากมีหลกัฐานที่หลงเหลืออยู่เป็นจ านวนมากที่สุด และส่วน
ใหญ่อยูใ่นสภาพที่ค่อนขา้งสมบูรณ์เมื่อเทียบกบับุดเร่ืองอื่น ๆ อีกทั้งยงัเห็นว่าบุดทั้งสามเร่ืองน่าจะ
เป็นกลุ่มตวัอยา่งที่จะช่วยสะทอ้นให้เห็นสภาพวิถีชีวิต แนวคิด และวฒันธรรมประเพณีของผูค้นใน
ทอ้งถิ่นช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 ซ่ึงเป็นระยะเวลาร่วมสมยักบัการเขียนหนงัสือบุดกลุ่มน้ีไดเ้ป็นอย่าง
ดี เน่ืองจากภาพจิตรกรรมที่ปรากฏในบุดดงักล่าวมีเร่ืองราวที่ครอบคลุมทั้งเร่ืองทางธรรม และเร่ือง
ทางโลก กล่าวคือจากการศึกษาเบื้องตน้พบว่าช่างมิไดม้ีหลกัเกณฑ์ที่ชัดเจนในการเลือกเขียนภาพ 
ยกตวัอยา่งไดจ้ากภาพจิตรกรรมที่เขียนอยูใ่นหนงัสือบุดทั้งสามเร่ือง มีเน้ือหาที่หลากหลายทั้งที่เป็น
เร่ืองพุทธประวตัิ และที่เป็นวรรณกรรม ซ่ึงมีทั้งกลุ่มวรรณกรรมในศาสนา วรรณกรรมค าสอน และ
วรรณกรรมประโลมโลก อาทิ พระมาลยั กฤษณาสอนนอ้ง รามเกียรติ์  และพระลอ เป็นตน้  

อย่างไรก็ดีเป็นที่น่าสังเกตว่ามีการเขียนจิตรกรรมพุทธประวัติอยู่ในพระอภิธรรม 
7 คมัภีร์มากที่สุด ขณะเดียวกนัปรากฏการเขียนภาพพระสัมมาสัมพุทธเจา้ในปางต่าง ๆ ประกอบอยู่
ในหนงัสือบุดพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ เช่นเดียวกบัที่ปรากฏในหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั นยัหน่ึงอาจ
เพราะเร่ืองทั้งสองมีเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัพุทธศาสนาเหมือนกนั เปรียบเทียบไดจ้ากงานจิตรกรรมใน
หนังสือบุดที่เป็นงานเขียนเร่ืองศาสนาอื่น ๆ เช่น พระคัมภีร์สัททาวิเศษ พระคัมภีร์ 7 ต านาน  
พระคัมภีร์ 12 ต านาน พระเจ้า 5 องค์ ตลอดจนวรรณกรรมพุทธประวตัิล้วนมีการเขียนภาพใน
ลกัษณะคลา้ยกนัน้ี  

อน่ึงเน่ืองจากเน้ือหาของพระอภิธรรม 7 คัมภีร์ส่วนใหญ่เป็นปรมัตถธรรม หรือ 
ธรรมขั้นสูง เมื่อต้องเขียนภาพประกอบโดยการตีความเน้ือหาให้เป็นรูปธรรมจึงอาศัยรูปพระ 
พุทธองค์เป็นส่ือกลางแทนหลกัธรรมที่พระองค์ทรงคน้พบก็เป็นได ้กระนั้นก็ตามยงัมีหนังสือบุด
ที่ว่าดว้ยเร่ืองหลกัธรรมในพุทธศาสนาอีกหลายฉบบั มิไดม้ีการเขียนภาพจิตรกรรมเอาไว ้ ไดแ้ก่  
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พระอภิธรรม 7 คมัภีร์กบัพระเจา้ 5 องค์ พระคมัภีร์ 7 ต านาน และ พระคมัภีร์ 12 ต านาน เป็นตน้86 
ในกรณีน้ียอ่มเป็นการตอกย ้าแนวคิดที่ว่าการเขียนภาพจิตรกรรมในหนงัสือบุดในกลุ่มเร่ืองศาสนา
มิไดม้ีหลกัเกณฑต์ายตวัดงัเช่นที่น าเสนอไวใ้นย่อหน้าก่อน ตรงกนัขา้มกบังานจิตรกรรมที่ปรากฏ
ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ซ่ึงท าขึ้นเพ่ือใชท้ านายโชคชะตา ขอ้ความในค าท านายเรียบเรียงขึ้นโดย
อาศยัการน าเหตุการณ์ส าคญัที่ปรากฏในวรรณคดี หรือนิทานพ้ืนบา้นที่รู้จกักนัแพร่หลายในสมัย
นั้นมาเกร่ินน า ก่อนที่จะเขา้สู่การท านายจริง ๆ  ส่งผลให้จิตรกรรมที่น ามาเขียนส่วนใหญ่มาจาก
นิทานพ้ืนบา้นแตกต่างจากงานจิตรกรรมในหนังสือบุดสองเร่ืองแรกอย่างชัดเจน เช่น จิตรกรรม
เร่ืองชีบูนไถย ตายายปลูกกลว้ยเป็นทอง และลิงไดตุ้ง้ เป็นตน้ 

ดงันั้นก่อนที่จะเขา้สู่การวิเคราะห์หาความเป็นมา ตลอดจนแรงบนัดาลใจของช่างใน
การเลือกเร่ืองราวที่น ามาใช้เขียนภาพจิตรกรรมประกอบในหนังสือบุด และการวิเคราะห์เทคนิค  
เชิงช่างอนัเป็นเอกลกัษณ์ของงานจิตรกรรมทอ้งถิ่นภาคใต้ในบทต่อไป  ผูวิ้จยัจึงตอ้งตีความภาพ
จิตรกรรมที่ปรากฏในหนังสือบุดเพ่ือให้ทราบที่มาของเร่ืองราวก่อน โดยจะแบ่งกลุ่มการศึกษาเป็น 
2 กลุ่ม ดงัน้ี 

กลุ่มแรก จิตรกรรมที่เป็นเอกลกัษณ์ของหนังสือบุดไดแ้ก่ จิตรกรรมภาพพระพุทธองค์
ในปางต่าง ๆ กบัจิตรกรรมที่เป็นเร่ืองจากวรรณคดี  

กลุ่มที่สอง จิตรกรรมที่ไดรั้บอิทธิพลจากภายนอกไดแ้ก่ จิตรกรรมภาพพุทธประวัติ 
จิตรกรรมภาพจากนิทานชาดก จิตรกรรมภาพพระมาลยั และจิตรกรรมที่เป็นภาพปริศนาธรรม  

วิธีการศึกษาจะอาศัยเทียบเคียงกบัเร่ืองราวในคมัภีร์ กบัวรรณกรรม ก่อนเป็นล าดับ
แรก แลว้จึงน ามาเปรียบเทียบกบังานจิตรกรรมที่ปรากฏในสมุดภาพอื่น ๆ  ไดแ้ก่ สมุดภาพไตรภูมิ
สมยักรุงศรีอยธุยา และกรุงธนบุรี ซ่ึงเป็นงานจิตรกรรมในสมุดภาพที่มีอายเุก่าแก่ที่สุด ที่ยงัคงสภาพ
สมบูรณ์ สมุดภาพที่ปรากฏนอกท้องถิ่น และในกลุ่มหนังสือบุดด้วยกันเอง ทั้ งน้ีในบางกรณี
จ าเป็นตอ้งใช้การเทียบเคียงกบัภาพจิตรกรรมฝาผนังที่พบในพ้ืนที่พระนครกบัทางปักษ์ใต ้ทั้งช่วง
ก่อนพุทธศตวรรษที่ 25 และช่วงเวลาร่วมสมยักนัดว้ย เพื่อช่วยให้การสะทอ้นเอกลกัษณ์ของงาน
จิตรกรรมทอ้งถิ่นภาคใตท้ี่ปรากฏผ่านหนงัสือบุดชดัเจนน่าเช่ือถือย่ิงขึ้นตามล าดบั 

 
86หนังสือบุดเร่ืองพระเจา้ 5 องค์ พระคมัภีร์ 7 ต านาน และพระคมัภีร์ 12 ต านาน เป็น

วรรณกรรมท้องถิ่นภาคใต้ที่มีเน้ือหาเก่ียวกับพุทธประวติัโดยผูป้ระพนัธ์อาจน าเน้ือหามาจาก
พระไตรปิฎก กบัคมัภีร์อื่น ๆ  มาผสมกนั ดูเพ่ิมเติมใน ประทีป ชุมพล, รากฐานวรรณกรรมภาคใต้ 
(กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร์, 2558), 99 – 123. 
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จากการศึกษาภาพจิตรกรรมในหนงัสือบุด เร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ พระมาลยั และ
ศาสตรา พบว่าช่างนิยมเขียนภาพจิตรกรรมไว้ในพระอภิธรรม 7 คัมภีร์มากกว่าพระมาลัย ดัง
ตัวอย่างที่น ามาศึกษา มีจ านวนถึง 71 เล่ม ขณะที่ในหนังสือบุดพระมาลัยปรากฏการเขียนภาพ
จิตรกรรมประกอบอยูเ่พียง 11 เล่มเท่านั้น อน่ึงส าหรับหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา เน่ืองจากมีหลกัฐาน
ที่หลงเหลืออยู่น้อย เพียง 2 เล่ม จึงมิสามารถสรุปไดว่้ามีความนิยมเขียนภาพจิตรกรรมในศาสตรา
มากน้อยเพียงใด สันนิษฐานไดเ้พียงว่าน่าจะมีการเขียนภาพจิตรกรรมอยู่ในศาสตราทุกฉบบั ทั้งน้ี
อาศยัวิเคราะห์จากหนา้ที่การใชง้านของตวัหนงัสือเองดงัที่กล่าวไปในบทก่อน  

 

1. จิตรกรรมที่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของหนังสือบุด 

จากการตีความโดยเน้นเร่ืองราวเป็นหลกั พบว่าเอกลกัษณ์ของงานจิตรกรรมในกลุ่มน้ี
คือ  เป็นจิตรกรรมที่เขียนขึ้นตามเร่ืองราวที่ไม่ปรากฏมีการน าไปเขียนในสมุดภาพหรือสมุดไทยที่
พบในภูมิภาคอื่น ๆ นอกจากในภาคใต้ คือในหนังสือบุดเท่านั้น แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่  
กลุ่มภาพพระพุทธองค์ ในหนังสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์กบัพระมาลยั ภาพพระพุทธองค์
กลุ่มน้ีไม่สามารถระบุไดว่้าน ามาจากเน้ือหาในคมัภีร์หรือพุทธประวติัตอนใดเน่ืองจากมีรายละเอียด
น้อย เน้นภาพพระพุทธองค์เพียงองค์เดียวเป็นหลกั กลุ่มที่สองเป็นภาพที่เขียนตามวรรณคดีและ
นิทาน เหตุที่มีเขียนเฉพาะในหนงัสือบุด น่าจะมาจากหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา ที่ปรากฏภาพกลุ่มน้ี
อยู่ภายใน เป็นสมุดภาพประเภทเดียวที่ใช้ในภาคใต ้ซ่ึงหมอดูพ้ืนบา้นใช้ส าหรับท านายโชคชะตา 
ทั้งน้ีสามารถวิเคราะห์ความเป็นมาของภาพจิตรกรรมไดค้ือ  

 

1.1 จิตรกรรมภาพพระพุทธองค์ 

ลกัษณะส าคญัของภาพจิตรกรรมในกลุ่มน้ีคือ การเขียนภาพพระพุทธองคใ์นปางสมาธิ 
กบัปางมารวิชัย พบภาพแสดงปางไสยาสน์เพียง 3 ภาพเป็นประธานของภาพ มีทั้งที่เขียนเป็นภาพ
เด่ียว และที่มีภาพอื่นประกอบในต าแหน่งขนาบซ้ายและขวาของพระพุทธองค์ เป็นที่น่าสังเกตว่า
ภาพที่เขียนประกอบส่วนใหญ่มิได้เขียนเพื่อใช้ประกอบเร่ืองเน่ืองจากไม่ปรากฏการเขียนภาพ
บุคคล หรือฉากเหตุการณ์ส าคัญในพุทธประวัติที่สามารถตีความได้ นอกจากพระอินทร์กับ 
พระพรหมที่มักจะปรากฏร่วมกับภาพพระพุทธองค์เสมออยู่แล้ว จึงเป็นไปได้ว่าภาพประกอบ
ดงักล่าวเขียนขึ้นโดยมีวตัถุประสงค์ส าคญั 2 ประการ ไดแ้ก่ ประการแรกในกลุ่มที่เป็นภาพบุคคล
ประกอบด้านข้างทั้ งสอง ได้แก่ เทพ เทวดา พระสงฆ์ ตลอดจนชาวบ้าน น่าจะเขียนขึ้ นแทน
เหตุการณ์ตอนตรัสรู้ (ภาพที่ 18) ประการที่สองกลุ่มที่เขียนเป็นภาพวตัถุไวส้องข้าง อาทิ เจดีย์ 
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ตาลปัตร ธง และแจกนัดอกไม ้(ภาพที่ 19) น่าจะเขียนเพ่ือเป็นการเพ่ิมความสวยงาม หรือนัยหน่ึง
อาจเพ่ือสร้างความสมมาตรให้แก่ภาพเท่านั้น อยา่งไรก็ดีไม่ปรากฏการเขียนภาพลกัษณะน้ีในสมุด
ภาพไตรภูมิ รวมทั้งสมุดภาพที่พบในภูมิภาคอื่น ๆ ดงันั้นรูปแบบการเขียนภาพพระพุทธองค์แสดง
ปางต่าง ๆ ไวใ้นหนังสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คัมภีร์ และเร่ืองพระมาลัยจึงจัดเป็นเอกลกัษณ์
เฉพาะของงานช่างทอ้งถิ่นภาคใตท้ี่ส าคญัประการหน่ึง 

 

 
 

ภาพที่ 18 พระพุทธเจ้าในปางสมาธิ มีเทวดานั่งขนาบสองฝ่ัง จิตรกรรมในหนังสือบุดเร่ือง 
พระอภิธรรม 7 คมัภีร์ 
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ภาพที่ 19 พระพุทธเจา้ในปางสมาธิ มีแจกนัดอกโบตัน๋ตั้งขนาบสองฝ่ัง จิตรกรรมในหนงัสือบุด
เร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ 
 

แมว่้าจะปรากฏจิตรกรรมประเภทน้ีในหนังสือบุดมากที่สุด กล่าวคือน ามาจากหนังสือ
บุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ 58 เล่ม เร่ืองพระมาลยั 10 เล่ม  แต่รูปแบบการเขียนภาพส่วนใหญ่ 
จะไม่ต่างกนัมาก ต าแหน่งของภาพจิตรกรรมที่พบไดแ้ก่ บริเวณตอนปลายกระดาษซ้าย – ขวาของ
แต่ละหน้า ภาพจิตรกรรมอยู่ในระดบัสายตา เวน้พ้ืนที่ตอนกลางส าหรับจดตวัหนังสือ (ภาพที่ 20)  
บริเวณกลางหน้ากระดาษเต็มทั้งหน้า หน่ึงหรือสองหน้าขนบต่อกนัคัน่ดว้ยตวัหนังสือเป็นช่วง ๆ 
(ภาพที่ 21)  หรือบริเวณกลางหน้ากระดาษ ที่แบ่งออกเป็น 3 ช่อง  ช่องที่อยู่ตอนปลายกระดาษ
ดา้นซ้ายละขวาเขียนรูปบุคคลในท่าหันขา้ง ก าลงัอยูใ่นท่าอญัชลี มีภาพพระพุทธเจา้ที่เป็นประธาน
อยู่ตรงกลางหน้ากระดาษ (ภาพที่ 22) บางคร้ังพบกระดาษแบ่งออกเป็น 2 ช่องก็มี โดยช่างจะเขียน
รูปพระพุทธองค์ไว้ภายในช่องทั้ งสองตามล าดับ  (ภาพที่ 23)  ในการน้ีสามารถแบ่งกลุ่มงาน
จิตรกรรมตามรูปแบบที่พบไดเ้ป็น 2 กลุ่มใหญ่ ๆ คือ กลุ่มภาพเด่ียว กบักลุ่มภาพพระพุทธองคท์ี่มี
รูปอื่นขนาบ  
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ภาพที่ 20 ตวัอย่างภาพจิตรกรรมในหนังสือบุดที่เขียนไวบ้ริเวณตอนปลายกระดาษซ้าย – ขวา
ของแต่ละหนา้ เวน้พ้ืนที่ตอนกลางส าหรับจารหรือจดตวัหนงัสือ 

 

 
 

ภาพที่ 21ตวัอย่างภาพจิตรกรรมที่เขียนไวบ้ริเวณกลางหน้ากระดาษเต็มทั้งสองหน้าขนบต่อกนั
คัน่ดว้ยตวัหนงัสือเป็นช่วง ๆ 
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ภาพที่ 22 ตวัอย่างภาพจิตรกรรมที่เขียนไวก้ลางหน้ากระดาษเต็มทั้งสองหน้าขนบต่อกนั มีการ
แบ่งออกเป็นช่อง 3 ช่อง คัน่ดว้ยตวัหนงัสือเป็นช่วง ๆ 

 

 
 

ภาพที่ 23 ตวัอยา่งภาพจิตรกรรมที่เขียนไวก้ลางหนา้กระดาษเต็มทั้งสองหนา้ขนบต่อกนั มีการ
แบ่งออกเป็นช่อง 2 ช่อง คัน่ดว้ยตวัหนงัสือเป็นช่วง ๆ 
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1.1.1 ภาพเดี่ยว  

เป็นภาพพระพุทธองค์ประทบันั่งแสดงปางสมาธิ กบัปางมารวิชัยอยู่บนบลัลงัก์เกือบ
ทั้งหมด ยกเวน้ 3 ภาพที่เขียนเป็นปางไสยาสน์ ในการน้ีสันนิษฐานว่าภาพพระพุทธองค์ในปาง

สมาธิ และปางมารวิชยัที่เขียนไวต้รงปลายสุดหนา้กระดาษทั้งสองดา้นน่าจะไดรั้บแรงบนัดาลใจมา
จาก “ภาพเทวดาบูชาธรรม” หรือ “ภาพเทวดาบูชาพระพุทธคุณ”87 (ภาพที ่24) ที่มกัปรากฏเป็นภาพ

จิตรกรรมคู่แรกในสมุดภาพเร่ืองพระมาลยัสมยัอยธุยาเสมอ ขณะที่ในหนงัสือบุดช่างนิยมเขียนภาพ

ดงักล่าวไวคู้่กบั “บทประณามคาถา” หรือ “บทบูชาพระรัตนตรัย”88  
อย่างไรก็ดีจากรูปแบบภาพที่แตกต่างกัน จากเดิมที่เขียนเป็นภาพเทพพนมเท่านั้นก็

เปลี่ยนมาเป็นภาพพระสัมมาสัมพุทธเจา้ในปางสมาธิ หรือปางมารวิชยัแทน (ภาพที่ 25) สะทอ้นให้
เห็นว่าช่างน่าจะได้รับอิทธิพลในการเขียนภาพดงักล่าวผ่านทางงานจิตรกรรมในสมุดภาพสมยั
รัตนโกสินทร์ตอนตน้อีกต่อหน่ึง เน่ืองจากปรากฏหลกัฐานชั้นหลงัว่ามีการน าภาพพระภิกษุสงฆ์ 
ภาพพระอินทร์ พระพรหม พระนารายณ์ เทพกญัญา ครุฑ ฤๅษี นกัสิทธ์ิวิทยาธร คนธรรพ ์ตลอดจน
อุบาสกอุบาสิกา (ภาพที่ 26) มาเขียนไวแ้ทนต าแหน่งภาพเทวดาบูชาธรรม สาเหตุอาจเป็นเพราะ
ระเบียบการเขียนภาพในต าแหน่งดังกล่าวไดค้ลี่คลายไปตามกาลเวลา ประกอบกบัเป็นงานช่าง
ท้องถิ่นจึงมิได้เคร่งครัดมากนัก กล่าวคือภาพเทวดาบูชาธรรมเป็นภาพที่เขียนขึ้นเพ่ือใช้เป็น
สัญลกัษณ์แทนการบูชาพระรัตนตรัยก่อนจะเร่ิมสวด หรือเร่ิมพิธีกรรมทางศาสนาอื่น ๆ ส่งผลให้
นอกจากภาพที่ปรากฏจะผิดแปลกไปจากตน้ฉบบัตามล าดบัแลว้ ต าแหน่งในการเขียนภาพก็มิได้
จ าเป็นจะตอ้งเขียนไวคู้่กบับทบูชาพระรัตนตรัยในหนา้แรกอีกต่อไป 

 

 

 
87บุญเตือน ศรีวรพจน์ และประสิทธ์ิ แสงทบั, สมุดข่อย, 287. 
88เด่นดาว ศิลปานนท ์, จิตรกรรมฝาผนังเร่ืองพระมาลัยในภาคกลางของประเทศไทย, 

32. 
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ภาพที่ 25 จิตรกรรมภาพพระพุทธเจา้ในปางมารวิชยั พบในหนงัสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ 

 

 
 

ภาพที่ 24 จิตรกรรมภาพเทวดาบูชาธรรม เขียนเป็นรูปเทพพนม 
ที่มา : บุญเตือน ศรีวรพจน์ และประสิทธ์ิ แสงทบั, สมุดข่อย (กรุงเทพฯ: โครงการสืบสานมรดก
วฒันธรรมไทย, 2542), 287. 
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ภาพที่ 26 จิตรกรรมภาพพระอินทร์กับพระพรหม ในสมุดไทยเร่ืองพระมาลัย  ฝีมือช่างสมัย
รัตนโกสินทร์ ปัจจุบนัเก็บรักษาอยูใ่นพิพิธภณัฑส์ถานแห่งชาติสมเด็จพระนารายณ์ ลพบุรี 

  
นอกจากจะพบการเขียนภาพพระพุทธองคใ์นปางสมาธิกบัปางมารวิชัยแลว้ ยงัมีภาพ

ปางไสยาสน์ปรากฏอยู่ดว้ย  3  ภาพ จากจ านวนที่พบไม่มากนกั สันนิษฐานว่าช่างตั้งใจเลือกเขียน
ภาพในปางน้ีเพ่ือให้เหมาะกบัพ้ืนที่หนา้กระดาษ และใชเ้ป็นสัญลกัษณ์แสดงว่าให้ผูอ้่านหรือผูส้วด
รู้ว่าเน้ือหาที่สวดอยูจ่บตอนแลว้ เน่ืองจากต าแหน่งที่เขียนภาพกลุ่มน้ีเป็นหนา้ทา้ย ของหนงัสือบุดที่
มีรูปเล่มเป็นส่ีเหลี่ยมผืนผา้ขนาดเล็ก (ภาพที่ 27) นยัหน่ึงแมภ้าพจะมิไดม้ีความเก่ียวขอ้งกบัเน้ือหาที่
ปรากฏในหนังสือ ทว่าช่างอาจพิจารณาจากการใช้งานหนังสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ กบั
เร่ืองพระมาลยัที่มกัใช้สวดในงานอวมงคล โดยเฉพาะงานศพก็เป็นได ้การเขียนงานจิตรกรรมใน
ลกัษณะน้ีย่อมเกิดขึ้นไดเ้สมอกบังานช่างระดบัทอ้งถิ่นที่ช่างมีอิสระในการสร้างสรรค์ผลงาน และ
งานจิตรกรรมส่วนใหญ่มกัจะมีเน้ือหาไม่ซบัซ้อน ตีความอยา่งง่าย ๆ เป็นส าคญั 
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ภาพที่ 27 พระพุทธเจา้แสดงปางไสยาสน์ จิตรกรรมในหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั 
 

1.1.2 ภาพพระพทุธองค์คู่กับภาพอื่น ๆ  

มกัปรากฏการเขียนภาพพระพุทธองค์ทรงปางสมาธิและปางมารวิชัยอยู่ในต าแหน่ง
ก่ึงกลางหนา้กระดาษเสมอ เพ่ือให้เหลือพ้ืนที่ว่างทั้งสองขา้งส าหรับเขียนภาพประกอบดา้นทั้งสอง 
แมภ้าพที่ช่างเลือกมาเขียนประกอบจะมีหลากหลายรูปแบบ อาทิ ภาพเทพเทวดา ภาพชนชั้นสูง ภาพ
ภิกษุสงฆ์ ภาพชาวบา้น ภาพเจดีย ์ธง ฉัตร ตลอดจนภาพตน้ไมด้อกไมใ้นกระถาง เป็นตน้ ทว่าจาก
หลกัฐานการเขียนภาพจิตรกรรมพุทธประวตัิ ตอนเสด็จโปรดพระพุทธมารดาในสมุดภาพไตรภูมิ
สมยักรุงศรีอยุธยาหมายเลข 8 ที่มีการจดัองค์ประกอบภาพแบบมีพระสัมมาสัมพุทธเจา้แสดงปาง
สมาธิเป็นศูนย์กลางของภาพ แล้วมีภาพพระอินทร์ พระพรหม เทวดา เทวนารีเขียนไวส้องข้าง 
ซ้าย – ขวาของพระพุทธองค ์(ภาพที่ 28) สันนิษฐานไดว่้าภาพดงักล่าวอาจเป็นแรงบนัดาลใจในการ
ออกแบบภาพจิตรกรรมในหนังสือบุดกลุ่มน้ีก็เป็นได ้และการเขียนภาพพระสัมมาสัมพุทธเจา้แบบ
มีภาพเหล่าทวยเทพชั้นต่าง ๆ  ประกอบน่าจะเป็นภาพจิตรกรรมกลุ่มแรกที่ช่างดดัแปลงขึ้นมาใหม่
จากภาพตน้แบบดงักล่าวโดยเนน้การเขียนแบบง่าย ๆ ลดจ านวนตวัละครลง เหลือแค่ภาพเทพเทวดา
ข้างละองค์ ก่อนที่จะมีการเลือกเขียนภาพขนาบแบบอื่น ๆ อย่างไรก็ดีไม่ปรากฏการเขียนภาพ
ลกัษณะน้ีในสมุดภาพอื่น ๆ จึงเช่ือไดว่้างานจิตรกรรมกลุ่มภาพพระพุทธองคท์ี่มีภาพประกอบสอง
ขา้ง จะเป็นอีกหน่ึงเอกลกัษณ์ของงานช่างที่พบในหนังสือบุด นอกจากภาพพระพุทธองค์เด่ียว ๆ 
ทั้งน้ีภาพเทวดาที่น ามาเขียนมีหลายล าดบัชั้น ไดแ้ก่ พระอินทร์ พระพรหม เทพบุตร นางอปัสร ครุฑ 
และนาค 
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ภาพที่ 28 พุทธประวติัตอนเสด็จโปรดพระพุทธมารดาบนสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ จิตรกรรมในสมุด
ภาพไตรภูมิสมยักรุงศรีอยธุยา เลขที่ 8 
ที่มา :หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบบักรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่ 1 
(กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542), 157. 

 
จากลกัษณะการเลือกเขียนภาพเทพเทวดาที่กล่าวมาทั้งหมด สามารถสันนิษฐานต่อไป

ไดว่้านอกจากนายช่างจะไดแ้รงบนัดาลใจในการจดัองค์ประกอบภาพจากจิตรกรรมในสมุดภาพ
ไตรภูมิแลว้ อีกดา้นหน่ึงน่าจะไดรั้บอิทธิพลดา้นรูปแบบมาจากกลุ่มภาพเทพชุมนุม ซ่ึงนิยมเขียนไว้
บริเวณผนงัดา้นขา้งตอนบนทั้ง 2 ขา้ง เรียงเป็นแถวตลอดความยาวของผนังภายในพระอาราม โดย
ทวยเทพทั้งหลายจะหันพระพกัตร์สู่พระประธานซ่ึงอยู่ในปางสมาธิหรือปางมารวิชัย มีความส าคญั
ในฐานะภาพสะท้อนเหตุการณ์เทพชุมนุมภายหลังการตรัสรู้ของพระพุทธองค์ 89 เน่ืองจากใน
จิตรกรรมภาพเทพชุมนุมจะปรากฏเทพเทวดาหลายหมู่เหล่ามารวมตวักนั เช่นเดียวกบัที่ปรากฏใน
หนงัสือบุด  

อน่ึงในพุทธประวตัิจากมหาสมยัสูตรในพระสุตตนัตปิฎกทีฆนิกาย กล่าวถึงเหตุการณ์ 
พระพุทธองค์ตรัสช้ีแจงให้ภิกษุรู้จกักลุ่มเทพเทวดาซ่ึงมีอยู่หลายจ าพวกไวด้งัน้ี หมู่ยกัษ์ที่เป็นอมร

 
89รัตติกาล ศรีอ าไพ, ความแตกต่างด้านคติระหว่างจิตรกรรมฝาผนังภาพเทพชุมนุมใน

พระที่นั่งพุทไธสวรรย์ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร กับเทพชุมนุมในพระอุโบสถ วัด
สุวรรณาราม เขตบางกอกน้อย (สารนิพนธ์ระดับปริญญาศิลปศาตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัย
ศิลปากร, 2549), 5. 
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เทพมีหลายจ าพวก ไม่ว่าจะเป็นหมู่ยกัษท์ี่เป็นภุมมเทวา อาศยัอยูก่รุงกบิลพสัดุ ์เขาเวสสมตัตบรรพต 
ยกัษ์ช่ือ “กุมภีร์” อาศยัอยู่กรุงราชคฤห์ หมู่ทา้วมหาราช หรือ “ทา้วจตุโลกบาลทั้งส่ี” และบริวาร 
พวกนาคที่อาศัยอยู่ตามที่ต่าง ๆ พญาครุฑ ที่มีช่ือว่า “จิตรสุบรรณ” เหล่าอสูร พญามาร หมู่เทพ 
ต่าง ๆ หมู่มหาพรหมและคนธรรพ์90 ทั้งน้ีในหมู่เทพทั้งหลายยงัสามารถแบ่งชั้นของเทพตามล าดบั
ภพภูมิไดเ้ป็นชั้น ๆ ไดแ้ก่ ชั้นต ่าสุด เป็นกลุ่มเทพยดา ครุฑ ยกัษ์ และนาค อาศยัอยู่ในสวรรค์ชั้น 
จาตุมหาราชิกา มีทา้วจาตุมหาราชเป็นใหญ่ ถดัขึ้นไปเป็นเทวโลกทั้งหก มีพระอินทร์เป็นประธาน 
สุดทา้ยเป็นพรหมโลกทั้งสิบหก มีพระพรหมเป็นผูดู้แล เป็นตน้ นอกจากน้ีก็เป็นกลุ่มฤๅษี นักสิทธ์ิ 
วิทยาธรและคนธรรพ ์ ซ่ึงจดัเป็นผูม้ีฤทธ์ิหรือพวกก่ึงเทพ สามารถเหาะเหินเดินไปในอากาศและ  
เทวโลกดว้ยอ านาจฌาณหรือวิชา91 

นอกจากน้ีก็ยงัมีการเขียนภาพพระภิกษุสงฆไ์วป้ระกบสองขา้งพระหัตถซ์้าย – ขวาของ 
พระพุทธองค์ดว้ย โดยช่างจะเขียนให้ภิกษุ นั่งหันหน้าเส้ียว ไม่ก็หน้าตรง อยู่ในอาการส ารวม ไม่
แสดงอารมณ์ ท าท่าประนมมือ ประกอบทั้งสองขา้งของพระพุทธองค ์(ภาพที่ 29)  

 

  
 

ภาพที่ 29 ตวัอยา่งภาพภิกษุสงฆเ์ขียนแบบหันหนา้ตรง กบัหันหนา้เส้ียว จิตรกรรมในหนงัสือบุด
เร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ 

 

ส าหรับภาพที่เขียนเพ่ือประกอบดา้นทั้งสองของพระพุทธเจา้ กลุ่มสุดทา้ยที่จะกล่าวถึง
คือ ภาพบุคคล มีทั้งที่เป็นขุนนาง และที่เป็นชาวบา้นทัว่ไปทั้งบุรุษและสตรี ขอ้บ่งช้ีส าคญัที่ช่วยแยก

 
90เร่ืองเดียวกัน, 7. 
91เร่ืองเดียวกัน, 28 
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ระหว่างบุคคล 2 กลุ่มน้ี ได้แก่ เคร่ืองแต่งกาย ซ่ึงขุนนางจะนิยมใส่เส้ือแขนยาวทรงกระบอก มี
กระดุมหน้า นุ่งโจง (ภาพที่ 30) ขณะที่ชาวบา้นจะนุ่งโสร่งหรือผา้ถุงเพียงอย่างเดียว ส่วนใหญ่ถา้
เป็นชายจะไม่นิยมสวมเส้ือ บางคร้ังปรากฏมีผา้พาดผ่านไหล่ 2 ขา้ง ฝ่ายหญิงจะห่มสไบ (ภาพที ่31)  

 
 

 
 
ภาพที่ 30 การแต่งกายของขุนนางที่แตกต่างจากชาวบา้นทั่วไป จิตรกรรมในหนังสือบุดเร่ือง 
พระอภิธรรม 7 คมัภีร์ 
 

 
 
ภาพที่ 31 ตวัอยา่งการแต่งกายของบุรุษและสตรีในหนงัสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ 

 

ส่วนภาพประกอบอื่น ๆ อาทิ ธง พดั ฉัตร เจดีย์ และกระถางต้นไมด้อกไม ้เป็นต้น  
(ภาพที่ 32) เช่ือว่าช่างน่าจะน ามาจากภาพที่เห็นในหนังสือบุด สมุดไทย จิตรกรรมฝาผนงั ตลอดจน
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ขา้วของเคร่ืองใชข้องสงฆ์ในชีวิตประจ าวนัทัว่ไปมาเป็นตน้แบบ ดงัจะเห็นภาพเจดีย ์ลอ้มรอบดว้ย
ธงปฏากะ ปรากฏอยู่ในจิตรกรรมพุทธประวติัตอนเสด็จโปรดพุทธมารดาบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ 
หรือตอนพระมาลยัเหาะขึ้นไปถวายดอกบวัที่เจดียจุ์ฬามณีเสมอ (ภาพที่ 33) 

 

 
 
ภาพที่ 32 ตวัอยา่งการเขียนภาพประกอบดา้นทั้งสองของพระพุทธองคเ์ป็นธงและฉัตร จิตรกรรม
ในหนงัสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ 

 

 
 
ภาพที่ 33 พระพุทธเจา้เสด็จโปรดพุทธมารดาบนสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ มีเจดียจุ์ฬามณีอยูต่รงกลาง
ลอ้มรอบดว้ยฉัตร จิตรกรรมในพระวิหาร วดัจะทิ้งพระ ต.จะทิ้งพระ อ.สทิงพระ จ. สงขลา 
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โดยสรุปภาพจิตรกรรมรูปพระพุทธองค์ในปางสมาธิและปางมารวิชัย ที่มิได้มี

รายละเอียดประกอบ และไม่สามารถระบุไดว่้าน ามาจากเน้ือหาตอนใดในพระคมัภีร์ ถือเป็นงาน
จิตรกรรมที่เป็นเอกลกัษณ์ของหนังสือบุดเพราะไม่ปรากฏการเขียนภาพดงักล่าวในสมุดภาพที่พบ

ในภูมิภาคอื่น ๆ อน่ึงสันนิษฐานความเป็นมาของภาพว่ามี 2 ทาง ไดแ้ก่ การเขียนภาพพระพุทธองค์
เด่ียว ๆ ไวป้ลายสุดหน้ากระดาษด้านซ้ายและด้านขวาในปางสมาธิและปางมารวิชัย น่าจะเป็น

พฒันาการต่อเน่ืองจากการเขียนภาพเทพพนม  ที่นิยมเขียนไวใ้นหน้าแรกของหนังสือคู่กบับทบูชา

พระรัตนตรัยแทนการจุดธูปเทียนบูชา มีช่ือเรียกภาพกลุ่มน้ีว่า “ภาพเทวดาบูชาธรรม”  

ขณะเดียวกนัการเขียนภาพพระพุทธองค์ในปางสมาธิเป็นประธานมีภาพอื่นประกอบ

สองข้าง ตรงกลางหน้ากระดาษ แม้จะไม่สามารถระบุที่มาของภาพได้เน่ืองจากภาพประกอบมี

หลากหลายจ าพวก ไม่ว่าจะเป็นเทวดา อมนุษย ์พระราชา ชาวบา้น ตลอดจนวตัถุส่ิงของต่าง ๆ  แต่
พอสันนิษฐานได้ว่าช่างน่าจะได้แนวคิดมาจากเหตุการณ์พุทธประวตัิตอนเทพชุมนุม อาศัยการ

วิเคราะห์จากการจดัองค์ประกอบภาพที่คลา้ยคลึงกบัภาพเทพชุมนุมเป็นเกณฑ์ หรือนัยหน่ึงภาพ
พระพุทธองค์ในปางสมาธิอาจจะเก่ียวข้องกับพุทธประวัติตอนตรัสรู้ ซ่ึงน าไปสู่การค้นพบ  

ปรมัตถธรรมที่ เขียนอยู่ในพระอภิธรรม 7 คัมภีร์ก็ เป็นได้ อย่างไรก็ดีการเขียนภาพแบบมี 

พระพุทธองค์เป็นประธาน มีบุคคลารายลอ้มเคยปรากฏมาก่อนในสมุดภาพไตรภูมิตอนเสด็จไป
โปรดพุทธมารดา ทั้งน้ีช่างอาจจะน าเทคนิคการเขียนดงักล่าวมาใชเ้ป็นแนวทางในการถ่ายทอดงาน

ของตนเองต่อ ทว่าลดทอนรายละเอียดจนเหลือให้เห็นเป็นภาพที่กล่าวไป ซ่ึงความเก่ียวขอ้งระหว่าง

ภาพจิตรกรรมในหนังสือบุดกับสมุดภาพไตรภูมิจะปรากฏอย่างชัดเจนอีกคร้ังในกลุ่มภาพ
จิตรกรรมที่ไดรั้บอิทธิพลจากภายนอก 

1.2 จิตรกรรมที่เป็นเร่ืองจากวรรณคดีและนิทาน 

 เป็นจิตรกรรมที่ช่างถ่ายทอดมาจากเน้ือหาในวรรณกรรมและนิทาน ที่เป็นวรรณกรรมพบ
มากที่สุดคือ รามเกียรต์ิ นิทานส่วนใหญ่เป็นนิทานพ้ืนบา้น ซ่ึงแต่งขึ้นเพ่ือความเพลิดเพลินและเพ่ือ
ใช้ส่ังสอน มีทั้งที่เป็นนิทานของทอ้งถิ่นเอง เช่น สังข์ทอง กบัวรวงศ์92 และที่น าเขา้มาจากภายนอก 

 
92จากหลกัฐานช่ือโบราณสถานในทอ้งถิ่น ประกอบกบัความเช่ือที่สืบต่อกนัมาเร่ือง 

สังข์ทอง กับเร่ืองพระวรวงศ์ เช่ือว่านิทานทั้งสองเร่ืองเป็นนิทานพ้ืนบ้านของจังหวดัพงังา และ
จังหวัดสุราษฎร์ธานี ก่อนที่จะมีการน าไปดัดแปลงเป็นชาดกในกลุ่มปัญญาสชาดก โดยเร่ือง 
สังข์ทอง จะเป็นตน้เคา้ให้กบัสุวรรณสังขชาดก ชาดกล าดบัที่ 53 ขณะที่เร่ืองวรวงศ์จะกลายเป็น 
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อาทิ ไกรทอง จันทโครพ และพระลอ เป็นต้น รองลงมาเป็นนิทานจากปัญญาสชาดก ได้แก่  
พระสุธน – มโนห์รา พระสัชชนุ และสุบินกุมาร อยา่งไรก็ดีจากการวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมพบว่ามี
การดดัแปลงเน้ือหาทั้งจากวรรณคดีและนิทานบางส่วนให้เขา้กบัความตอ้งการของช่าง เน่ืองจาก
ภาพกลุ่มน้ีพบเขียนในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตราเท่านั้น จึงเช่ือว่าน่าจะเป็นการดดัแปลงให้เหมาะสม
กบัค าท านายนัน่เอง สามารถอธิบายต่อไปไดด้งัน้ี 

 

1.2.1 รามเกียรต์ิ  

รามเกียรต์ิเป็นเร่ืองราวที่น ามาจากมหากาพยร์ามายณะของอินเดีย เร่ิมเป็นที่รู้จกัของ
ผูค้นในประเทศไทยและเพื่อนบา้นใกลเ้คียงพร้อมกบัการเผยแพร่อารยะธรรมอินเดีย จากหลกัฐาน
ศิลาจารึกเวียงกนัตาล (K 359) ของอาณาจกัรเขมรเช่ือไดว่้าอยา่งชา้ที่สุดผูค้นแถบเอเชียตะวนัออก-
เฉียงใตเ้ร่ิมรู้จกัเร่ืองรามเกียรต์ินับแต่พุทธศตวรรษที่ 11 เป็นตน้มา ส่วนในดินแดนประเทศไทย
น่าจะอยู่ในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 18 เน่ืองจากพบหลักฐานเป็นภาพสลักบนทับหลังเล่าเร่ือง
พระกฤษณะยกเขาโควรรธนะที่เมืองศรีเทพ ปัจจุบนัจดัแสดงอยูท่ี่พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ สมเด็จ
พระนารายณ์ ลพบุรี กับภาพปูนป้ันเล่าเร่ืองพระกฤษณะปราบช้างบนทับหลังด้านทิศใตข้องมุข 
พระปรางคป์ระธานวดัพระศรีรัตนมหาธาตุ ลพบุรี93 นบัแต่นั้นเป็นตน้มาวรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ิก็
กลายเป็นเร่ืองที่ไดรั้บความนิยมเร่ือยมา นอกจากจะมีการคดัลอกวรรณกรรม น ามาเป็นตน้เคา้ใน
ส านวนต่าง ๆ แลว้ ยงัมีอิทธิพลต่อการสร้างงานศิลปกรรมของไทยโดยเฉพาะในสมยัรัตนโกสินทร์
ดว้ย อาทิ จิตรกรรมรามเกียรติ์ ในหอไตรวดัระฆงัโฆสิตาราม กรุงเทพฯ หนงัใหญ่ชุดพระนครไหว94 
และภาพรามเกียรติ์ที่วดัพระเชตุพนฯ กรุงเทพฯ เป็นตน้95 

 

วรวงสชาดก ชาดกล าดับที่ 45 ดูเพ่ิมเติมใน นิยะดา เหล่าสุนทร, ปัญญาสชาดก : ประวัติและ
ความส าคัญที่มีต่อวรรณกรรมร้อยกรองของไทย (กรุงเทพฯ แม่ค าผาง, 2538), 113 – 114. 

93รุ่งโรจน์ ภิรมยอ์นุกูล, รามเกียรต์ิวัดพระแก้ว เขียนใหม่รัชกาลที่ 7 (กรุงเทพฯ: มติชน, 
2560), 11. 

94เช่ือกนัว่าสร้างขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 2 แต่เดิมมีจ านวนมาก กระทัง่เกิดเหตุการณ์ไฟ
ไหม้โรงละครแห่งชาติในปี พ.ศ. 2503 หนังใหญ่ชุดน้ีเสียหายไปจ านวนมาก อ้างถึงใน จารุณี  
อินเฉิดฉาย, หนังใหญ่พระนครไหว (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2551), 1. 

95รุ่งโรจน์ ภิรมยอ์นุกูล, รามเกียรต์ิวัดพระแก้ว เขียนใหม่รัชกาลที่ 7, 18 - 19. 
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ในแถบทอ้งถิ่นภาคใตเ้องก็ปรากฏวรรณกรรมเร่ืองรามเกียรติ์ อยู่หลายส านวน เช่ือว่า
ไดรั้บอิทธิพลมาจากรามเกียรติ์  ฉบบัพระราชนิพนธ์ในสมัยพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกรัชกาลที่ 1 
เป็นหลัก96ส าหรับหนังสือบุดที่น ามาศึกษา พบการเขียนภาพรามเกียรติ์ อยู่ในหนังสือบุดเร่ือง
ศาสตราทั้ งฉบับเขารูปช้าง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา และฉบับนายช่วง พรหมสุข อ.โคกโพธ์ิ  
จ.ปัตตานี มีจ านวนมากถึง 20 ภาพ ดงัจะตีความให้เห็นในล าดบัต่อไป 

รามเกียรติ์ เป็นเร่ืองราวของยกัษช่ื์อนนทก กบัพระนารายณ์เมื่อคร้ังอวตารลงมาเกิดเป็น 
“พระราม” ส่วนนนทกเกิดเป็นพญาอสูรช่ือว่า “ทศกณัฐ์” มีสิบหน้า ย่ีสิบมือ มีมเหสีองค์ส าคญัช่ือ
นางมณโฑ เดิมทีนางมณโฑคลอดลูกออกมาเป็นบุตรสาว แต่โหรท านายว่าจะเป็นกาลกิณีท าให้
บ้านเมืองพินาศ ทศกัณฐ์จึงส่ังให้เอาไปถ่วงน ้ า เน่ืองจากแท้จริงแล้วธิดาของทศกณัฐ์องค์น้ีเป็น 
พระลกัษมีอวตารลงมาจุติคู่กบัพระราม ดว้ยบุญญาธิการจึงไดท้า้วชนกที่ ณ เวลานั้นไปบวชเป็น
ฤๅษีช่วยไวไ้ด ้และเก็บมาเลี้ยงโดยระหว่างที่ยงับ าเพญ็ตบะอยูฤ่ๅษีชนกไดเ้อาเด็กหญิงใส่ผอบฝังดิน
ฝากให้เทวดา และเทพกญัญาคอยเลี้ยงดู เมื่อจะกลบัเมืองไปครองบลัลงัก์ตามเดิมก็ส่ังให้คนช่วยกนั
ไถนาน าผอบนั้นขึ้นมา ตั้งช่ือพระธิดาที่ผุดขึ้นมาจากรอยคนัไถว่า “สีดา”  

หลงัจากพระรามสามารถยกคนัธนูมหาโมลีได ้และไดเ้ขา้พิธีอภิเษกสมรสกบันางสีดา 
ก็มีเหตุให้ตอ้งออกจากเมืองไปถือศีลเป็นดาบส 14 ปี ระหว่างทรงพ านกัอยูใ่นป่ามี “นางส ามนกัขา” 
ขนิษฐาของทศกัณฐ์มาหลงในความงามของพระราม เข้าไปตบตีนางสีดาจึงโดนพระราม และ 
พระลกัษมณ์ผูเ้ป็นอนุชาจบัไปลงโทษ ดว้ยความเคียดแคน้และอบัอายนางส ามนักขาจึงไปยุยงให้  
ทศกณัฐ์แกแ้คน้ และไปพรรณนาถึงความงามของนางสีดา เพื่อให้ทศกณัฐ์หลงใหลและมาลักพา
นางไปจากพระราม ดว้ยเหตุน้ีเองจึงน ามาซ่ึงสงครามระหว่างคนกบัยกัษ์ โดยฝ่ายพระรามยงัมีกอง
ทพัวานร ที่น าโดยหนุมานเขา้มาสนบัสนุนดว้ย ทา้ยที่สุดกองทพัของพระรามเป็นฝ่ายชนะ และทรง
กลบัขึ้นครองราชสมบติัสืบต่อไป97 

อย่างไรก็ดีพบว่าช่างมิไดน้ าเน้ือหาทั้งหมดมาเขียนเป็นงานจิตรกรรมทว่าเลือกเฉพาะ
ตอนส าคญัที่คนน่าจะรู้จกัเท่านั้น ซ่ึงภาพจิตรกรรมเร่ืองรามเกียรต์ิน้ีปรากฏอยู่เฉพาะในหนังสือบุด
เร่ืองศาสตรา โดยจะพบในฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา มากกว่าฉบบันายช่วง พรหมสุข  

 
96ประทีป ชุมพล, รากฐานวรรณกรรมภาคใต้ , 11. 
97นิยะดา เหล่าสุนทร, ภาพเกี่ยวกับวรรณคดีไทยที่บานแผละของประตูและหน้าต่าง

พระอุโบสถวัดสุทัศนเทพวรารมราชวรมหาวหิาร (ม.ป.ท.: พิมพใ์นงานพระราชทานเพลิงศพสมเด็จ
พระพุฒาจารย ์(เสง่ียม จนทสิริมหาเถร) ธนัวาคม 2526, 2526), 23 . 
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อ.โคกโพธ์ิ จ.ปัตตานีการวางต าแหน่งภาพจะเน้นเขียนไวก่ึ้งกลางหน้ากระดาษ ส่วนใหญ่จะเขียน
ภาพตวัละครส าคญัเป็นหลกั ไม่นิยมการเขียนภาพบรรยากาศ หรือฉากวิวทิวทศัน์ไวเ้บื้องหลงั และ
เป็นที่น่าสังเกตว่าการเรียงล าดบัเร่ืองราวจะมิไดเ้ป็นไปตามล าดบัเหตุการณ์จริง เน้นการเลือกเอา
ตอนที่สัมพนัธ์กบัเน้ือหาในค าท านายมาเขียนเป็นหลกั ดงันั้นเพ่ือให้เห็นลกัษณะที่เป็นเอกลกัษณ์
ของงานจิตรกรรมเร่ืองรามเกียรติ์ ในหนังสือบุด การตีความภาพจิตรกรรมจะไล่ล าดบัไปตามภาพที่
ช่างเขียนไวโ้ดยไม่ค านึงว่าตรงตามที่ปรากฏในวรรณคดีหรือไม่ และจะอาศัยการเทียบเคียงกบั
เน้ือหาในวรรณกรรมควบคู่กบัการเปรียบเทียบกบัภาพจิตรกรรมที่มีลกัษณะเป็นภาพจบั เหมือนกนั 
ในการน้ีพบหลกัฐานอยู่ 2 แห่ง ไดแ้ก่ ภาพจิตรกรรมเร่ืองรามเกียรติ์  บนบานแผละประตูหนา้ และ
หลงัพระอุโบสถ วดัสุทศันเทพวรารามฯ จ านวน 64 ภาพ กบัภาพศิลาจ าหลกัเร่ืองรามเกียรติ์  จ านวน 
152 ภาพ รอบพนกัพระอุโบสถ วดัพระเชตุพนวิมลมงัครารามฯ ซ่ึงก าหนดอายอุยูใ่นช่วงรัชกาลที่ 3 
หรือราวพุทธศตวรรษที่ 24 ทั้งคู่98 สามารถตีความภาพจิตรกรรมไดด้งัน้ี  

- นางเบญจกายแปลง ทศกณัฑ์ขอให้นางเบญจกาย ธิดาของพิเภก พระอนุชากบันาง 
ตรีชฎา แปลงเป็นนางสีดาแกลง้ตายลอยมาติดท่าน ้ าที่พระรามกบัพระลกัษณ์ลงสรง เมื่อพบศพนาง
สีดาทั้งพระรามและพระลกัษณ์ต่างพากนัโศกเศร้ามีเพียงหนุมานที่รู้สึกแคลงใจว่าเหตุใดเมื่อตาย
เป็นศพลอยทวนน ้ ามาจึงไม่มีกลิ่นเหม็นเน่า เมื่อลองพิสูจน์โดยเอานางเบญจกายแปลงขึ้นปลงบน
ไฟจึงรู้ว่าแทจ้ริงแลว้เป็นแผนของทศกณัฑน์ัน่เอง99 

จากภาพจิตรกรรมที่ปรากฏในหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปช้าง จะเห็นได้ว่า
ช่างเขียนเหตุการณ์ตอนที่นางเบญจกายแปลงเป็นนางสีดาแลว้ นางจึงมีรูปลกัษณ์เป็นมนุษย์มิใช่
นางอสุรี ทรงเคร่ืองทรงอย่างนางกษตัริย ์แมจ้ะไม่มีการเขียนภาพฟองคลื่นเอาไว ้แต่จากร่องรอย
การระบายสีน ้ าเป็นสีฟ้าจาง ๆ ก็ช่วยให้รู้ไดว่้าเป็นตอนที่ศพนางเบญจกายแปลงก าลงัลอยมายงัที่
สรงน ้า (ภาพที ่34) ทั้งน้ีการที่ช่างเขียนภาพจิตรกรรมตอนน้ีแบบง่าย ๆ ลดทอนรายละเอียดปลีกยอ่ย
อื่น ๆ อาทิ ภาพพระราม พระลกัษมณ์ และหนุมานเขา้ไปประคองศพนางสีดาขึ้นมาจากน ้ าตามที่
ปรากฏในจิตรกรรมที่บานแผละประตู พระอุโบสถ วดัสุทศันเทพวรารามฯ กบัภาพศิลาจ าหลกัหิน
บริเวณพนักรอบพระอุโบสถ วดัพระเชตุพนวิมลมังคลารามฯ (ภาพที่ 35) อาจเป็นเพราะภาพ

 
98ดูเพ่ิมเติมใน เร่ืองเดียวกัน, 23 – 24. และ นิยะดา เหล่าสุนทร, ศิลาจ าหลัก เร่ือง

รามเกียรติ์  วดัพระเชตุพนวิมลมงัคลาราม (กรุงเทพฯ: มูลนิธิพระพุทธยอดฟ้า, 2539), 10 – 16. 
99เศรษฐมนัตร์ กาญจนกุล, จิตรกรรมฝาผนัง มรดกแห่งแผ่นดิน ชุด รามเกียรต์ิ วัดพระ

ศรีรัตนศาสดาราม (กรุงเทพฯ: เศรษฐศิลป์, 2553), 77 – 18. 
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ดงักล่าวเขียนคู่กบัค าท านาย แมค้นมองเห็นภาพในทีแรกจะนึกไม่ออก แต่หากไดฟั้งค าท านายที่
กล่าวไวก้็จะช่วยให้ระลึกถึงเร่ืองราวตามทอ้งเร่ืองต่อไปได ้อน่ึงค าท านายมีใจความดงัน้ี 

 
 อันน้ีนางเบญจกายเม่ือตัวตายลอยน ้ ามา ว่าเคราะห์ร้ายเป็นนักหนา จะเจ็บไม่สบาย 

 จึงจะคลายซ่ึงโทษทณัฑ ์เสียพระเคราะห์ไปต่างตวั อนัความชัว่จะหายพลนั ลาภจะมาไม่เสกสรรค์ 
 ผูใ้หญ่นั้นจะยกให้ ของมากมายสรรพพรรณ ทายตามชะตานั้น ขา้งตน้ร้าย ขา้งปลายดี บอกไวใ้ห้
 ถว้นถี่ ในปีน้ีมิเป็นไร ถา้ว่าจะคา้ขาย มีผูร้้ายจะท าไขว่ แทงถูกท่ีน้ีไซร้ ร้ายกบัดีมีปนกนั ให้แทง
 สักทีก่อนให้สะเดาะพระเคราะห์ร้าย100  

 

 

 

 

 

 

 

 
100ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 

 
 

 
 
ภาพที่ 34 จิตรกรรมเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนนางเบญจกายแปลง ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา  
ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
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ภาพที่ 35 (ขวา - ซ้าย) จิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนนางเบญจกายแปลง บริเวณบาน
แผละประตู พระอุโบสถ วดัสุทศันเทพวรารามฯ และภาพศิลาจ าหลกัรอบพนกัพระอุโบสถ วดั
พระเชตุพนวิมลมงัครารามฯ 
ที่มา (ซ้าย): นิยะดา เหล่าสุนทร, ศิลาจ าหลัก เร่ืองรามเกียรต์ิ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
(กรุงเทพฯ: มูลนิธิพระพุทธยอดฟ้า, 2539), 16. 
 

- ทรพีวัดรอยเท้าบิดา ทรพีเป็นมหิงสา ผิวด า ร่างกายก าย  า ล ่าสัน ลูกของนางควายนิลา
กบัทรพา อดีตยกัษ์เฝ้าทวารบาลของพระอิศวรที่ตอ้งค าสาปให้มาเกิดเป็นควายเผือก ทรพาจะได้
กลบัสู่เขาไกรลาสดงัเดิมเมื่อมีลูกช่ือทรพีมาสังหาร ในการน้ีเพราะทรพีมีเทวดาคอยรักษาขาทั้งส่ี
และเขาทั้งสอง จึงเป็นควายที่มีพละก าลังมาก เมื่อโตขึ้นจึงคิดวดัรอยเท้าผู ้เป็นพ่อ และทรพีก็
สามารถฆ่าทรพาไดใ้นที่สุด101 

แมภ้าพจิตรกรรมตอนน้ีปรากฏอยู่ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตราทั้ง 2 เล่ม ไดแ้ก่ ศาสตรา 
ฉบบัเขารูปชา้ง และศาสตรา ฉบบันายช่วง พรหมสุข อยา่งไรก็ดีวิธีการตีความของช่าง และเทคนิค
การเขียนงานกลับแตกต่างกนั กล่าวคือภาพในหนังสือบุดฉบับแรกเล่าเร่ืองอย่างง่าย ๆ ตัดทอน
รายละเอียดต่าง ๆ เขียนภาพพญาควายเพียงตวัเดียว อาจหมายถึงตอนทรพีก าลังเดินทางออกจากถ ้า
ไปหาทรพา หรือเป็นเหตุการณ์หลังจากรบชนะทรพาแล้วก็เป็นได้ การลงสีก็มิได้เป็นไปตาม
ขอ้เท็จจริงที่ว่าทรพีเป็นควายด า ซ่ึงช่างเลือกใชสี้น ้าตาลแทน (ภาพที ่36) ค าท านายที่อา้งถึงว่า 

 
101เศรษฐมนัตร์ กาญจนกุล, จิตรกรรมฝาผนัง มรดกแห่งแผ่นดิน ชุด รามเกียรต์ิ วัด

พระศรีรัตนศาสดาราม, 27. 
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 ได้เม่ือทรพีได้ออกวดัรอยบิดดา102 ผูน้ั้นหนาใจกล้าแข็ง พ่อแม่เองไม่เกรงกลัว ดื้อ

 ดน้จนพน้ตวั จิตนั้น   ชัว่สอนมิฟัง เม่ือนอ้ยนั้นล าบาก รักษา103 ยากพน้ก าลงั ใหญ่มาญาติกานั้น 
 ได้พ่ึงพาวาสนาตัว แต่จิตอกุศล มิรู้คุณผูเ้กิดหัว พ่อแม่รักษาตัว มิได้กลัวสอนมิฟัง ปีน้ีท่าน
 ผูใ้หญ่จะให้โทษเป็นแม่นมัน่ ห้ามไวอ้ย่าผายผนั ทิศตะวนัหรดี ท่านว่าผูน้ี้เสียเพราะปาก ปากมกั
 ฆ่าคอ ตอ้งท่ีน้ีมิสู้ดี ให้แทงอีกสักทีก่อน104 

 
จึงเป็นเสมือนเคร่ืองมือหลักที่ชวนให้ผูรั้บค าท านายนึกถึงฉากเหตุการณ์เหล่านั้น

มากกว่า ขณะที่รูปแบบของภาพจิตรกรรมในหนังสือบุดอีกเล่มจะเขียนภาพเล่าเร่ืองคลา้ยคลึงกบั
ภาพจิตรกรรมตอนเดียวกันที่ก  าหนดอายุได้เก่ากว่า ได้แก่ ภาพจิตรกรรมที่บานแผละประตู  
พระอุโบสถ วดัสุทศันเทพวรารามฯ ถึงแมต้วัจิตรกรรมดงักล่าวจะเส่ือมสภาพไปมากแลว้ แต่ก็พอ
ให้เห็นเคา้โครงของภาพที่มีควายเผือก กบัควายด าสองตวัเขียนไวใ้กลก้นั (ภาพที่ 37) ดงันั้นจึงอาจ
กล่าวไดว่้าภาพจิตรกรรมในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตราฉบบันายช่วง พรหมสุข ยอ่มท าหนา้ที่ภาพเล่า
เร่ืองไดดี้กว่าภาพจิตรกรรมในฉบบัเขารูปชา้ง 

อย่างไรก็ดีเมื่อลองเปรียบเทียบในแง่ฝีมือช่างดู ปรากฏว่าช่างผูเ้ขียนหนังสือบุดเร่ือง
ศาสตรา ฉบบัเขารูปช้าง น่าจะเป็นช่างที่มีฝีมือสูงกว่าช่างผูเ้ขียนหนังสือบุดฉบบัหลงั ที่มีรูปแบบ
ของงานทอ้งถิ่นแฝงอยูม่ากกว่า  

 

 
102บิดดา = บิดา อา้งจาก ชวน เพชรแกว้, วรรณกรรมทักษิณ วรรณกรรมคัดสรร เล่ม 

2, 243.  
 103รักษา  เป็นภาษาถิ่นใต ้หมายถึง เลี้ยงดู อา้งจาก เร่ืองเดียวกัน, หน้าเดยีวกัน. 

104ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
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ภาพที่ 36 จิตรกรรมเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนทรพีวดัรอยเทา้บิดา ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบั 
เขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
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ภาพที่ 37 (บน - ล่าง) เปรียบเทียบภาพจิตรกรรมเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนทรพีวดัรอยเท้าบิดา ใน
หนังสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบันายช่วง พรหมสุข กบัจิตรกรรมบนบานแผละประตูพระอุโบสถ 
วดัสุทศันเทพวรารามฯ 

  
- ฤๅษีไถนาพบนางสีดา เป็นเหตุการณ์ตอนที่พระชนกฤๅษีบวชมานานไม่ได้ญาณ

สมบติั จึงเปลี่ยนพระทยักลบัไปเป็นกษตัริยค์รองเมืองมิถิลาดงัเดิม ก่อนกลบัไดใ้ช้ให้พราหมณ์น า
คนัไถมาช่วยกนัขุดหาพระธิดาที่ใส่ผอบฝังไวใ้ตต้น้ไทร มีบรรดาเหล่าเทวดาและนางฟ้าคอยเลี้ ยงดู
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แทนระหว่างที่ตนตอ้งบ าเพ็ญเพียร เมื่อขุดไดพ้ระธิดาขึ้นมาแลว้ ทา้วชนกทรงพระนามให้นางว่า  
“สีดา” แปลว่า เกิดจากคนัไถ105 

จากการเก็บขอ้มูลในพ้ืนที่ภาคใตพ้บว่าภาพจิตรกรรมเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนฤๅษีไถนา
พบนางสีดา เป็นจิตรกรรมที่ปรากฏในหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบับเขารูปช้าง  อ.เมืองสงขลา  
จ.สงขลา เพียงแห่งเดียว โดยช่างเขียนเป็นตอนหลงัจากขุดพบผอบซ่ึงในที่น้ีเขียนเป็นรูปกล่องแทน 
(ภาพที่ 38)  

ปรากฏงานจิตรกรรมที่เขียนเร่ืองราวตอนเดียวกนัแต่เป็นงานระดบัช่างหลวงอยู่ที่บาน
แผละ ประตูพระอุโบสถ วดัสุทศันเทพวรารามฯ ซ่ึงเมื่อลองเปรียบเทียบกนัแลว้ก็จะเห็นฝีมือช่างที่
แตกต่างกนั ไดช้ัดเจนย่ิงขึ้น ทั้งน้ีงานจิตรกรรมในเมืองหลวงดูราวกับถอดความตามเน้ือเร่ืองมา
เกือบทั้งหมด กล่าวคือในภาพมีฤๅษีก าลงัไถนา มีควาย มีคนัไถอยูใ่นมือพร้อมสรรพ ขณะเดียวกนัก็
มีภาพเด็กหญิงนัง่อยูใ่นผอบโผล่ให้เห็นดว้ย (ภาพที ่39)  

 

 
 
ภาพที่ 38 จิตรกรรมเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนฤๅษีไถนาพบนางสีดา ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบั 
เขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 

 
105เศรษฐมนัตร์ กาญจนกุล, จิตรกรรมฝาผนัง มรดกแห่งแผ่นดิน ชุด รามเกียรต์ิ วัด

พระศรีรัตนศาสดาราม, 11. 
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- พาลีสู้กับทรพี ทรพีหลงัจากฆ่าบิดาตายแลว้ก็คะนองในความเก่งกาจของตน จึงไปทา้
สู้กับพญาพาลีผู ้ครองเมืองขีดขิน พญาพาลีล่อให้ทรพีไปสู้กันในถ ้ าสุรกานต์ โดยส่ังสุครีพ 
พระอนุชาเอาไวว่้าหากเจ็ดวนัยงัไม่ออกมาให้ไปดูที่ปากถ ้า ถา้เห็นเลือดขน้ก็เป็นเลือดควาย ถา้เป็น
เลือดใสก็ของตน ขอให้สุครีพรีบปิดปากถ ้าฆ่าทรพีให้ตายตามกนั  ทา้ยที่สุดพาลีเป็นฝ่ายชนะดว้ย
อาศัยกลอุบายให้ทรพีโอ้อวดตนว่ามีฤทธ์ิโดยมิได้อาศัยผูใ้ดคอยช่วย ท าให้เทวดาทั้งหกที่คอย
คุม้ครองทรพีแคน้เคืองใจและพากนัหนีออกจากร่าง ทรพีเพลี่ยงพล ้าและตอ้งตายในที่สุด106 

พบภาพจิตรกรรมที่เขียนขึ้นตามเหตุการณ์ตอนน้ีในหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบั 
เขารูปช้างเพียงเล่มเดียว ลักษณะเด่นของภาพน้ีอยู่ที่ ช่างเร่ิมใส่ใจกับรายละเอียดเก่ียวกับ
สภาพแวดลอ้มมากขึ้น ดงัจะเห็นไดจ้ากการเขียนภาพโขดหินลอ้มเป็นกรอบรอบตวัพญาพาลีและ
ทรพี (ภาพที่ 40) ชวนให้นึกถึงบรรยากาศภายในถ ้าสุรกานตต์ามที่ปรากฏในเน้ืองเร่ือง และที่เขียน
ไวใ้นค าท านาย ซ่ึงมีใจความว่า 

 
 ได้เม่ือพาลีสู้ด้วยทรพี ท่ีในถ ้ าเขาคูหา แทงต้องท่ีน้ีหนา ท่านทายว่ามิสู้ดี ปีน้ีชะตา

 ร้าย พ่ีนอ้งไซร้ไม่ตอ้งกนั สามปีนั้นจะวุ่นไขว่ พ่ีนอ้งไซร้ท าให้เสีย ถา้ไดเ้มียว่าแม่หมา้ย เมียเขา
 ไซร้มกัชอบใจ รักชอบใครไม่ซ่ือตรง ให้เขาหวงัเอาแต่ได้ ถา้ของหายว่าพ่ีน้อง ปีน้ีไม่ขดัขอ้ง 

 
106เร่ืองเดียวกัน, 29 -30. 

 
 

ภาพที่ 39 จิตรกรรมเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนฤๅษีไถนาพบนางสีดา บนบานแหละประตู พระอุโบสถ  
วดัสุทศันเทพวรารามฯ 
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 อย่าเขา้ป่าจะเกิดภยั ไปแห่งใตเกรงใจสัตว ์ให้พยดัตวัจงดี ในปีน้ีร้ายนกัหนา จะรบราถุง้เถียงกนั 

 ตีด่าถึงฆ่าฟัน ไม่อย่างนั้นเสียเงินทอง ถา้ไขต้อ้งผีป่า ผีน ้าพะอนัจ ามล่อง107 แทงถามอีกที108 

- พิเภกถูกขับออกจากเมือง เป็นเหตุการณ์เมื่อคราวที่ทศกณัฑ์ฝันร้าย เรียกพิเภกและ
โหรทั้งหลายให้มาท านาย พิเภกท านายว่ากรุงลงกาจะเดือดร้อนเพราะนางสีดาที่ทศกณัฑไ์ปลกัมา 
ขอให้ทศกัณฑ์น านางไปคืนแก่พระราม ทศกัณฑ์ได้ยินดังนั้นก็โกรธมากถึงกับตัดพ่ีตัดน้องกบั
พิเภก ส่ังให้ริบทรัพยพ์ร้อมลูกเมีย และไล่ให้พิเภกออกจากเมืองไป ต่อมาพิเภกจึงไดไ้ปอยู่ร่วมทพั
กบัพระราม ท าหนา้ที่เป็นโหราจารย์109 

ภาพจิตรกรรมตอนน้ีมีเขียนอยู่ในหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบับเขารูปช้างเพียงเล่ม
เดียว เมื่อน ามาเปรียบเทียบกบัภาพศิลาจ าหลกัรอบพนกัพระอุโบสถ วดัพระเชตุพนวิมลมงัคลารมฯ 
จะเห็นลักษณะร่วมที่เหมือนกนั ได้แก่ ตัวละครที่ปรากฏอยู่ในภาพจะมีอสูรพิเภกเพียงตนเดียว 
เขียนบรรยากาศรอบตวัเป็นรูปชายป่า ต่างกนัเล็กนอ้ยตรงที่ในหนงัสือบุดจะเขียนให้พิเภกเดินเทา้
ไปหาพระราม ขณะที่จิตรกรรมในศิลาจ าหลกัเขียนเป็นภาพพิเภกก าลงัเหาะไป (ภาพที ่41) 

 
107จ ามล่อง = ประจ าล่องน ้าล าคลอง อา้งจาก ชวน เพชรแกว้, วรรณกรรมทักษิณ 

วรรณกรรมคัดสรร เล่ม 2, 246. 
108ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
109เศรษฐมนัตร์ กาญจนกุล, จิตรกรรมฝาผนัง มรดกแห่งแผ่นดิน ชุด รามเกียรต์ิ วัด

พระศรีรัตนศาสดาราม, 32. 

 

 
 
ภาพที่ 40 จิตรกรรมเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนพาลีสู้กบัทรพี ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง  
อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
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อน่ึงเมื่อพิจารณาภาพจิตรกรรมตอนน้ีเปรียบเทียบกบัค าท านาย ที่เขียนไวอ้ีกขนบหน่ึง
คู่กนัแลว้ก็จะเห็นขอ้ความในค าท านายยงัคงท าหน้าที่เล่าเร่ือง มากกว่าจะใช้ภาพเป็นตัวเล่าเร่ือง 
หลกัฐานส าคญั ไดแ้ก่ ค าท านายที่กล่าวเอาไวว่้า  

 
 ไดเ้ม่ือพิเภกเม่ือตอ้งขบัออกจากเมือง ไดค้วามเคืองพระเชษฐา ไปท าการอาสา  ด้วยนราพระ

 อวตาร ผูน้ี้มีปัญญาไว มิมีใครจะเปรียบปาน วิชาก็เช่ียวชาญ ดีท าการอาสานาย แต่ว่าไร้พ่ีน้อง ทั้งพวก
 พอ้งมิตอ้งกนั เจา้นายให้รางวลั ลาภทั้งนั้นจะไดม้า ปีหนา้ว่าผูใ้หญ่ จะแต่งตั้งให้ยศถา ไดล้าภมาเป็นมาก
 มี เจา้นายรักส้ินท่ี แต่เท่าน้ีอย่าไดแ้ทง เร่งจดัแจงไถ่ชะตา จงเอามาอย่าขดัแข็ง110 

 
 

  
 
ภาพที่ 41 (ซ้าย - ขวา) เปรียบเทียบจิตรกรรมเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนพิเภกถูกขบัออกจากเมอืง ใน
หนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง กบัจิตรกรรมศิลาจ าหลกั รอบพนกัระเบียงพระอุโบสถ 
วดัพระเชตุพนวิมลมงัครารามฯ 
 

- พระรามตามกวาง ทศกณัฑ์ออกอุบายลกัพานางสีดาโดยให้มารีศผูเ้ป็นนา้แปลงกาย
เป็นกวางทองท าทีเดินผ่านอาศรม นางสีดาเห็นกวางทองเขา้ก็อยากได ้ขอให้พระรามออกไปจับมา
ให้ตน ทั้งพระรามและพระลกัษณ์หลงกลออกจากอาศรมไปตามกวางทองที่ชายป่า เป็นเหตุให้ 
ทศกณัฐ์มาลกัเอานางสีดาขึ้นราชรถไปกรุงลงกาไดใ้นที่สุด111 

 
110ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
111เศรษฐมนัตร์ กาญจนกุล, จิตรกรรมฝาผนัง มรดกแห่งแผ่นดิน ชุด รามเกียรต์ิ วัด

พระศรีรัตนศาสดาราม, 42. 
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จากหลักฐานที่มีการเขียนและการจ าหลักภาพเหตุการณ์ตอนน้ี ไวใ้นหนังสือบุดทั้ง
สองเล่ม และบนบานแผละประตู ตลอดไปจนถึงภาพสลกัศิลารอบพนกั พระอุโบสถ ย่อมสะทอ้น
ให้เห็นได้ว่าเร่ืองราวตอนน้ีน่าจะเป็นตอนส าคญัที่ผูค้นช่ืนชอบ อย่างไรก็ดีช่างตีความเร่ืองราว
ตอนน้ีเป็นภาพจิตรกรรมที่มีรูปแบบแตกต่างกนั ดงัน้ี   

ภาพจิตรกรรมที่พบในหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปช้างแสดงภาพมารีศเป็น
กวางทอง มีพระรามที่ช่างเขียนพระวรกายเป็นสีเขียวให้ตรงตามลกัษณะประติมานวิทยาก าลงัเสด็จ
มาด้านหลัง ในพระหัตถ์ข้างหน่ึงทรงถือพระขรรค์เอาไว ้ น่าจะเป็นตอนที่พระรามก าลังจะจับ
กวางทองนั่นเอง (ภาพที่ 42) อย่างไรก็ดีเน่ืองจากเน้ือหาที่ปรากฏกล่าวถึงมารีศที่เป็นยกัษ์จ าแลง 
ภาพจิตรกรรมที่พบบนบานแผละกบัพนักพระอุโบสถ จึงมีภาพกวางที่ช่างเขียนให้ล าตวัท่อนล่าง
เป็นกวาง ท่อนบนเป็นอสูร (ภาพที่ 43) นยัหน่ึงรูปแบบการตีความดงักล่าวน่าจะเป็นตวัแปรส าคญัที่
ช่วยสะทอ้นให้เห็นการตีความที่แตกต่างกนัระว่างงานช่างหลวงกบัช่างทอ้งถิ่นก็เป็นได ้เน่ืองจาก
ในทางกลับกนัเมื่อมาพิจารณาภาพจิตรกรรมในหนังสือบุดอีกเล่ม ก็จะพบรูปแบบการถ่ายทอด
เร่ืองราวที่คลา้ยคลึงกบับุดเล่มแรก คือ ช่างเขียนภาพกวางทองเป็นสัตวจ์ริง ๆ  มีพระรามก าลงัเง้ือม
ศรอยูด่า้นหลงั (ภาพที่ 44) ในการน้ีถือไดว่้าภาพในหนงัสือบุดเล่มหลงั หรือฉบบันายช่วง พรหมสุข 
น้ีถ่ายทอดเร่ืองราวสมจริงตามทอ้งเร่ืองที่ระบุว่าพระรามใช้ศรยิงไปต้องกวางทองมากกว่าภาพ
จิตรกรรมที่ปรากฏในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง 

 

 

 
 
ภาพที่ 42 จิตรกรรมเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนพระรามตามกวาง ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบั 
เขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
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ภาพที่ 43 (ซ้าย -ขวา) จิตรกรรมเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนพระรามตามกวาง บนบานแผละประตู 
พระอุโบสถ วดัสุทศันเทพวรารามฯ และบนศิลาจ าหลกัพนักรอบพระอุโบสถ วดัพระเชตุพน  
วิมลมงัคลารามฯ  
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ภาพที่ 44 จิตรกรรมเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนพระรามตามกวาง ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบั 
นายช่วง พรหมสุข อ.โคกโพธ์ิ จ.ปัตตานี 
 

- นางส ามนักขาถูกถูกตัดมือตัดเท้า หรือนางส ามนักขาถูกตัดตีนสีนมือ เป็นเหตุการณ์
เมื่อคร้ังนางส ามนักขาพระขนิษฐาของทศกณัฑ์ ออกเที่ยวไปในป่า เมื่อถึงแม่น ้ าโคทาวารี เห็น
พระรามก าลงัสรงน ้ าก็เกิดนึกชอบจึงแปลงร่างเป็นหญิงสาวเขา้เก้ียวพาพระราม และเกิดริษยานาง 
สีดาจึงเขา้ไปตบตี จนถูกพระรามกบัพระลกัษณ์จบัลงโทษโดยการตดัมือ ตดัเท้า ตดัหู ตดัจมูกให้ 
อับอายก่อนจะปล่อยไป ทั้งน้ีนางส ามนักขาถือเป็นชนวนเหตุส าคัญที่น าไปสู่การสู้รบระหว่าง
กองทพัพระรามกบักองทพัยกัษข์องทศกณัฑ ์เพราะหลงัจากเหตุการณ์ตอนนั้นแลว้ นางไดกุ้เร่ืองไป
ฟ้องทศกณัฑแ์ละล่อหลอกให้ทศกณัฑไ์ปลกันางสีดามาจนได้112 

พบการเขียนภาพจิตรกรรมตอนน้ีในหนังสือบุดทั้ง  2 เล่มเท่านั้น โดยเมื่อพิจารณา
เฉพาะภาพจิตรกรรมโดยมิไดค้ านึงถึงขอ้ความที่เป็นค าท านายแลว้ เช่ือว่าช่างน าเหตุการณ์ต่างเวลา
กนัมาเขียนไว ้กล่าวคือภาพจิตรกรรมในหนังสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปช้าง อ.เมืองสงขลา  
จ.สงขลา ที่เขียนรูปนางส ามนักขาเป็นยกัษ์ โดนตัดมือตัดเท้า ก าลังเดินทางไปที่ใดสักแห่ง  
(ภาพที่ 45) น่าจะเป็นเหตุการณ์หลังจากพระราม พระลักษณ์ลงโทษนางแลว้ และปล่อยตัวนาง
กลบัไป ขณะที่อีกภาพน่าจะเป็นเหตุการณ์ตอนพระรามเพ่ิงจบันางลงโทษ เน่ืองจากตวัละครหลกั
ทั้งคู่อยูใ่นภาพ ดา้นหน่ึงเป็นนางส ามนกัขาโดนตดัมือตดัเทา้ อีกดา้นเป็นภาพพระรามถือพระขรรค์
ไว้ในพระหัตถ์ทั้ งสอง (ภาพที่ 46) อย่างไรก็ดีเมื่อดูตามค าท านายที่ประกอบคู่กันอยู่ กลับเจอ
ประเด็นที่น่าสนใจว่าเน้ือหาที่ผูจ้ารเขียนถึงในหนังสือบุดฉบับนายช่วง พรหมสุข เพ้ียนไปจาก
เร่ืองราวในวรรณกรรมจริง ๆ กล่าวคือ ค าท านายระบุว่า  

 
112เร่ืองเดียวกัน, 38 – 42.  
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 อนัน้ีนางส ามนกัขาแปลงเป็นกวางทอง พระรามจบัให้พระลกัษณ์เอาไปตดัตีน สีนมือ 

 ใครแทงถูกท่ีน่ีพระเคราะห์ร้ายถึงตาย อย่าไดจ้ากท่ีผนัผาย พระเคราะห์นั้นร้าย เกรงชาย ด าแดง

 แลหนา ให้เดาะพระเคราะห์อย่าชา้ จะค่อยบรรเทาเบาหาย113 

 

ซ่ึงเป็นการเอาเน้ือหาในตอนพระรามตามกวางมาผสมกบัเน้ือหาตอนนางส ามนักขา
โดนตดัมือตดัเทา้นัน่เอง สะทอ้นให้เห็นรูปแบบของงานวรรณกรรมทอ้งถิ่นอีกทางหน่ึง และยืนยนั
ไดว่้างานจิตรกรรมช้ินน้ีเป็นงานของช่างทอ้งถิ่นโดยแท ้นอกจะอาศยัพิจารณาจากเทคนิคการเขียน
จิตรกรรมเพียงอยา่งเดียว  

 

 

 
ภาพที่ 45 จิตรกรรมเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนนางส ามนกัขาโดนตดัมอื ตดัเทา้ ในหนงัสือบุดเร่ือง
ศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ. เมืองสงขลา จ.สงขลา 
 

 

 113ค าท านายในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบันายช่วง พรหมสุข  



  112 

 
 

ภาพที่ 46 จิตรกรรมเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนนางส ามนกัขาโดนตดัมอื ตดัเทา้ ในหนงัสือบุดเร่ือง
ศาสตรา ฉบบันายช่วง พรหมสุข อ.โคกโพธ์ิ จ.ปัตตานี 
 

- ทรพีได้บริวาร เป็นเหตุการณ์หลงัจากทรพีวดัรอยเทา้บิดาจนไดช้ัยชนะแลว้ ก็เที่ยว
ร่อนเร่ทา้ทายเทพในป่าหิมพานต์ไปทัว่ มีควายอื่น ๆ  เขา้มาสวามิภกัด์ิยอมเป็นบริวารดว้ยเกรงกลวั
ในอิทธิฤทธ์ิ114 

พบภาพจิตรกรรมตอนน้ีเขียนอยู่ในหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปช้างเพียงเล่ม
เดียว เป็นรูปควายสามตวัอยูห่ลงัพุ่มไม ้เน่ืองจากควายทั้งสามมีผิวกายสีน ้าตาล กบัสีขาว เบื้องตน้จึง
ไม่สามารถระบุไดว่้าตวัใดคือพญาควายทรพีซ่ึงตามประติมานวิทยาจะตอ้งมีกายด าขลบั อยา่งไรก็ดี
หากคาดคะเนเอาจากขนาดล าตวัก็อาจสันนิษฐานไดว่้าน่าจะเป็นตวัสีน ้าตาล ฝ่ังขวาที่ยืนอยู่ถดัจาก
ควายเผือก (ภาพที่ 47) ทั้งน้ีเน้ือหาตอนดงักล่าวอาจจะมิใช่เหตุการณ์ตอนส าคญั ช่างจึงมิไดนิ้ยม
น ามาเขียนมากนัก กรณีหนังสือบุดเล่มน้ีอาจเป็นความตอ้งการของผูท้  านายที่ตอ้งเลือกเร่ืองราวที่
สามารถน าสู่เน้ือหาที่จะท านายต่อไปได ้

 
114เศรษฐมนัตร์ กาญจนกุล, จิตรกรรมฝาผนัง มรดกแห่งแผ่นดิน ชุด รามเกียรต์ิ วัด

พระศรีรัตนศาสดาราม, 27 – 28.  
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- หัสดายุต้องแหวนนางสดา เป็นเหตุการณ์หลงัจากทศกณัฑ์ลกัเอานางสีดาขึ้นราชรถ
กลบัสู่กรุงลงกา ระหว่างทางไดเ้จอกบันกหัสดาย ุพญานกจึงเขา้ขดัขวาง ทศกณัฑใ์ชอุ้บายล่อหลอก
นกหัสดายจุนรู้ว่าส่ิงที่จะฆ่านกหัสดายไุด ้มี 2 อยา่งคือ พระนารายณ์ กบัแหวนของพระอิศวรที่มอบ
ให้นางสีดา ทศกณัฑถ์อดแหวนโมลีจากน้ิวนางสีดา ขวา้งใส่พญานกจนปีกหักร่วงลงสู่พ้ืนดิน115 

จากภาพจิตรกรรมที่ปรากฏในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปช้าง อ.เมืองสงขลา  
จ.สงขลา เพียงเล่มเดียว จะเห็นว่าหากมิได้ดูค าท านายซ่ึงกล่าวว่า “อันน้ีได้เมื่อหัสดายุ เมื่อต้อง
แหวนนางสีดา...”116 ก็จะไม่สามารถตีความตอนที่น ามาเขียนได้เลย เพราะช่างเขียนเป็นภาพ 
พญานก ทรงเคร่ืองยืนอยู่ใกล้โขดหินเพียงตัวเดียว (ภาพที่ 48)ไม่ปรากฏภาพทศกัณฑ์ นางสีดา 
ตลอดจนมิไดเ้ขียนให้นกหัสดายมุีท่าทางที่ดูเหมือนนกที่ตอ้งแหวนนางสีดามา จนบาดเจ็บเจียนตาย
ปรากฏให้เห็นเลย  
 

 
115เร่ืองเดียวกัน, 42. 
116ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 

 

 

 

 
ภาพที่ 47 จิตรกรรมเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนทรพีไดบ้ริวาร ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบั 
เขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
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- พระลักษณ์ต้องหอกโมกขศักดิ์ เป็นเหตุการณ์ตอนที่ทศกณัฐ์ให้กุมภกรรณพระอนุชา
ออกน าทพัเขา้รบกบัทพัพระราม หลงัจากกุมภกรรณถูกหนุมานขดัขวางจนไม่สามารถท าพิธีลับ
หอกโมกขศักด์ิได้ส าเร็จ ศึกคร้ังน้ีพระลักษณ์เกิดเพลี่ยงพล ้ าโดนกุมภกรรณร่ายเวทขวา้งหอก 
โมกขศกัด์ิปักที่พระอุระจนลม้สลบไป117 

เป็นภาพจิตรกรรมที่เขียนไวใ้นหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้งเพียงเล่ม คลา้ย
กบัภาพอื่น ๆ ที่กล่าวไปก่อนหนา้น้ี โดยช่างเขียนให้พระลกัษณ์ทรงสลบไปอยูก่บัพ้ืน หลงัจากตอ้ง
หอกโมกขศกัด์ิตรงขอ้พระบาท ซ่ึงผิดกบัเน้ือหาจริงที่กล่าวว่าหอกนั้นปักลงบนพระอุระ อยา่งไรก็ดี
เป็นที่น่าสนใจว่าแมพ้ระองค์จะทรงเคร่ืองอย่างกษตัริยต์ามแบบจิตรกรรมไทยประเพณีที่พบเห็น
โดยทั่วไป ทว่าฉลองพระบาทที่ช่างเขียนไว้กลับมิใช่ฉลองพระบาทเชิงงอน แต่ดูคล้ายฉลอง 
พระบาทหนังตามที่นิยมกนัในหมู่กษตัริย ์และพระบรมวงศ์ชั้นสูงสมัยรัชกาลที่ 5 เป็นอย่างมาก 
(ภาพที่ 49) ในการน้ีจะวิเคราะห์รูปแบบและความเป็นของการเขียนภาพดงักล่าวอย่างละเอียดอีก
คร้ังในบทถดัไป 

 

 
117เศรษฐมนัตร์ กาญจนกุล, จิตรกรรมฝาผนัง มรดกแห่งแผ่นดิน ชุด รามเกียรต์ิ วัด

พระศรีรัตนศาสดาราม, 102. 

 

 
ภาพที่ 48 จิตรกรรมเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนหัสดายุตอ้งแหวนนางสีดา ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา  
ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
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ภาพที่ 49 จิตรกรรมเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนพระลกัษณ์ตอ้งหอกโมกขศกัด์ิ ในหนงัสือบุดเร่ือง
ศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
 

- สุครีพถูกขับ เป็นเหตุการณ์หลงัจากการสู้รบของพาลีกบัทรพี แมพ้าลีจะเป็นฝ่ายชนะ 
แต่เน่ืองจากระหว่างสู้รบนั้นมีฝนตกลงมาท าให้เลือดขน้ที่ไหลออกมาจากถ ้ากลายเป็นเลือดสีจาง 
เมื่อสุครีพมาเห็นก็นึกว่าพระเชษฐาตายแลว้ จึงเอาหินปิดปากถ ้าตามที่พาลีเคยส่ังไว ้พาลีออกมาเห็น
ปากถ ้ าผิดก็เข้าใจผิดคิดว่าสุครีพคิดทรยศจึงไล่สุครีพออกจากเมือง ตัดพ่ีตัดน้องกันตั้งแต่นั้น 
เป็นตน้มา118 

ภาพจิตรกรรมตอนน้ีที่พบในหนังสือศาสตรา ฉบบัเขารูปช้างเพียงเล่มเดียว น่าจะเป็น
จิตรกรรมที่ผูกเร่ืองขึ้นใหม่ให้สอดคลอ้งกบัค าท านาย เพราะมิปรากฏการพรรณนาถึงความเศร้า 
โศรกของสุครีพหลงัถูกพาลีขบัออกจากเมืองเช่นเดียวกบัที่ปรากฏในค าท านายแต่อยา่งใด กล่าวคือ
ค าท านายกล่าวเอาไวว่้า  

 
 อันน้ีเม่ือสุงครีบ119 เม่ือต้องขับ ไปนั่งร้องขี้ตานั้ นเป็นปลวก จนห่มกายมิดมิเห็น

 ตัว จนน ้ าตานั้นไหลออกเป็นคลองน ้ า ต่อเม่ือได้พระนารายณ์ไปพบ จึงได้ไร้ทุกข์ค่อยได้
 ความสุข ถา้ใครแทงตอ้งท่ีน่ีว่าพระเคราะห์นั้นร้าย มกัขดัใจดว้ยพ่ีนอ้ง ถา้มีขา้วของเงินทอง ว่าพ่ี
 น้องนั้นหึงสา ในปีน้ีว่าจะเสียของรัก มกัจะเจ็บไขป่้วยด้วยต่างต่าง ถา้ไขว้่าตอ้งผีปราบผีปง ถา้

 
118เร่ืองเดียวกัน, 30. 
119สุงครีบ = สุครีพ อา้งจาก ชวน เพชรแกว้,วรรณกรรมทักษิณ วรรณกรรมคัดสรร 

เล่ม 2, 251.  
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 ถามข่าวคนไปไกล ว่ายงัวุ่นอยู่ดว้ยขโมยมนัลกัของจึงมิได้มา ปีน้ีตน้ปีร้ายปลายปีดี ท่านให้แทง
 อีกทีก่อน120  

 

ดงันั้นภาพกองหินที่อยูใ่นงานจิตรกรรมจึงน่าจะเป็นภาพบุคลาธิษฐานของขี้ตาสุครีพที่
ไหลมาหลงัจากร้องไห้ดว้ยความเสียใจอยา่งหนกันัน่เอง (ภาพที่ 50) 

 

 
 

ภาพที่ 50 จิตรกรรมเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนสุครีพถูกขบั ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง 
 

- หนุมานเผาเมืองลงกา เป็นเหตุการณ์เมื่อคร้ังหนุมานลอบเขา้กรุงลงกาไปแจง้ข่าวแก่
นางสีดาว่าพระรามก าลงัเสด็จมาช่วย หนุมานวางแผนให้อินทรชิตจบัตวัไปมอบให้ทศกณั ฐ์และ
ออกอุบายว่ายอมแพข้อให้ทศกัณฐ์จุดไฟเผาตนให้ตาย หลังไฟลุกท่วมตัวหนุมานก็โดดเข้าใส่
ปราสาท เอากรุงลงกาจนพงัพินาศไปทั้งเมือง121 

ปรากฏการเขียนภาพจิตรกรรมตามเน้ือหาในตอนน้ีอยู่สองที่ ไดแ้ก่ ภาพจิตรกรรมใน
หนังสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบับเขารูปช้าง กับภาพศิลาจ าหลักบนพนักรอบพระอุโบสถ วัด 
พระเชตุพนวิมลมงัคลารามฯ เมื่อน ามาตีความโดยอาศยัการเทียบเคียงกบัเน้ือหาในวรรณกรรม และ
การเทียบเคียงกันเองระหว่างภาพจิตรกรรมทั้งสอง พบว่าช่างน่าจะเลือกเอาเหตุการณ์คนละ
ช่วงเวลากนัมาเขียน กล่าวคือภาพที่ปรากฏเป็นศิลาจ าหลกัเป็นภาพที่เกิดขึ้นก่อน เมื่อทศกณัฐ์จุดไฟ
เผาหนุมานแล้ว หนุมานก็ว่ิงไปทั่วเอาไฟที่ลุกท่วมตัวไปเผากรุงลงกา (ภาพที่ 51) ขณะที่ภาพ

 
120ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
121เศรษฐมนัตร์ กาญจนกุล, จิตรกรรมฝาผนัง มรดกแห่งแผ่นดิน ชุด รามเกียรต์ิ วัด

พระศรีรัตนศาสดาราม, 64. 
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จิตรกรรมในหนงัสือบุดจะเป็นเหตุการณ์หลงัจากเผากรุงลงกาจนพินาศไปแลว้ หนุมานพยายามจะ
ดบัไฟที่ติดตามตวั แมจ้ะว่ิงลงไปในน ้าไฟก็ยงัดบัไม่หมด เหลือติดตรงปลายหาง จนเมื่อไดพ้ระฤๅษี
มาช้ีแนะให้ดบัดว้ยน ้าลาย หรือน ้าบ่อนอ้ยของตนเองไฟนั้นจึงมอดไป (ภาพที่ 52) 

 

 
 

ภาพที่ 51 ศิลาจ าหลกัเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนหนุมานเผาเมืองลงกา บนพนักรอบพระอุโบสถ วดั  
พระเชตุพนวิมลมงัคลารามฯ  
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ภาพที่ 52 จิตรกรรมเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนหนุมานเผาเมืองลงกา ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบั 
เขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 

 
- สุครีพได้ครองเมือง เมื่อคร้ังหนุมานน าสุครีพเขา้ถวายตวัเป็นผูน้ าทพัให้แก่พระราม 

สุครีพไดทู้ลขอให้พระรามประหารพาลี เพราะรู้สึกแคน้เคืองที่พาลีขบัไล่ตนออกจากเมืองอีกทั้งยงั
เคยท าผิดค าสัญญาที่ให้ไวก้บัพระอิศวรที่ให้น านางดาราในผอบมามอบให้ตน แต่พาลีก็แอบเปิด
ผอบเอานางไปเป็นชายาเสียเอง เมื่อตอ้งรบกนัและพาลีไดรู้้ว่าพระรามคือพระนารายณ์อวตาร ก็ยอม
ตายตามที่เคยให้สัตยส์าบานไว ้เมื่อส้ินพาลีสุครีพจึงไดค้รองเมืองขีดขินแทน และไดน้ าพลพรรค
วานรมาช่วยในการท าศึกของพระรามดว้ย122 

มีภาพจิตรกรรมที่เขียนขึ้นตามเหตุการณ์ตอนน้ีเพียงภาพเดียว ในหนังสือบุดเร่ือง
ศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง ช่างเขียนให้พญาวานรสุครีพนั่งอยูบ่นบลัลงัก์ มีวานรหน่ึงตวัมารับผลไมท้ี่
สุครีพมอบให้ (ภาพที่ 53) นัยหน่ึงอาจเป็นสัญลกัษณ์เพื่อส่ือถึงกลุ่มวานรในเมืองขีดขินที่ยอมมา
สวามิภกัด์ิหลงัจากส้ินพาลีก็เป็นได ้อน่ึงค าท านายที่เขียนไวคู้่กบัจิตรกรรมภาพน้ีกล่าวว่า 

 
 อันน้ีได้เม่ือสุงครีบ123เม่ือได้กินเมืองสองปี เคืองข้องพาลีผูเ้ป็นพ่ียา ใหญ่ขึ้นมาจาก

 ท่ีไป พ่ีน้องไซร้เป็นศตัรู อยู่ดีไม่ขี้ ชูจ้ะมีคู่ถึงสองคน สินของพ่อแม่ให้พ่ีน้องไซร้ท าให้วุ่น ได้ยาก
 ถึงสองหน แต่มีคนจะช่วยทุกข์ ตน้ปีพระเคราะห์ร้าย แต่ปลายปีไซร้จะได้ดี พน้ความทุกข์ครั้ งน้ี

 
122เร่ืองเดียวกัน, 48 – 49. 
123สุงครีบ = สุครีพ อา้งจาก ชวน เพชรแกว้, วรรณกรรมทักษิณ วรรณกรรมคัดสรร 

เล่ม 2, 253. 
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 จะไดด้ีเพราะบุญญา ถา้ว่าคนไปไกลจะมาไวมิไดช้้า ยงัอีกเจ็ดทิวา คงจะมาเหมือนดงัใจ ว่าไขต้อ้ง

 ผูใ้หญ่ บนเอาไวต้ายายเอง อย่ากลวัเกรงชะตาเอาเบ้ียมาอย่าชา้นาน124 

 
 

 

 
ภาพที่ 53 จิตรกรรมเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนสุครีพครองเมือง ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบั 
เขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
 

- ทศกัณฐ์ลักนางสีดา เป็นเหตุการณ์ต่อเน่ืองจากตอนพระรามตามกวางทอง ท าให้เสีย
ทีแก่ทศกณัฐ์ที่เขา้มาลกัเอาตวันางสีดาไปไดต้ามที่ไดก้ล่าวไปแลว้125 นอกจากภาพดงักล่าวจะเป็น
เหตุการณ์ส าคญัที่เป็นชนวนเหตุของเร่ืองแล้ว ยงัเป็นตอนที่ไดรั้บความนิยมน ามาเขียนเป็นภาพ
จิตรกรรมอีกตอนหน่ึงดว้ย ดงัจะเห็นไดว่้าปรากฏภาพจิตรกรรมตอนน้ีอยู่ในหนังสือบุด ฉบบัเขา
รูปช้างหน่ึงเล่ม เป็นจิตรกรรมบนบานแผละประตูพระอุโบสถ และเป็นภาพศิลาจ าหลักอีก
ตามล าดบั ทั้งน้ีค าท านายในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ไดก้ล่าวถึงเหตุการณ์ตอนน้ีเอาไวว่้า 

 

 
124ค าท านายในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา  
125เศรษฐมนัตร์ กาญจนกุล, จิตรกรรมฝาผนัง มรดกแห่งแผ่นดิน ชุด รามเกียรต์ิ วัด

พระศรีรัตนศาสดาราม, 42. 
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 อันน้ีได้เม่ือทศพกัตร์ลักนางสีดา เม่ือน้อยได้เสดสา126พลัดพรากจากมารดา ผูน้ั้น
 หนาแรกมีคู่ ผูน้ั้นอยู่ต่างเมืองไกล ว่าผูน้ั้นดีเพราะผวั หมัน่แต่งตวัมกัเช่ือคน ท าให้วุ่นผวัจากไป 

 ปีน้ีท่านผูใ้หญ่ให้ลาภใหญ่เป็นนักหนา แต่ให้ภยดัปาก127 สัตุบาทจะบีฑา ถา้ของหายโจรลกัพา 
 ห้าหกวนัว่าจะได้ ท านาไร่ก็พอดี ให้แทงอีกสักที ถูกท่ีน่ีพอประมาณ ดีร้ายมนัเท่ากนั ยุ่งไขว่

 ครันเร่ืองลกัพา ขา้วของทรัพยน์านา โจรลกัพาดว้ยเคราะห์กรรม128 

  

อยา่งไรก็ดีฉากเหตุการณ์ที่ปรากฏในงานจิตรกรรมน่าจะต่างเวลากนั โดยเรียงล าดบัได้
คือ ภาพจิตรกรรมบนบานแผละประตูน่าจะเป็นเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นก่อน เมื่อพระรามออกไปตาม
กวางทองแลว้ทศกณัฐ์ก็ลอบมาหานางสีดาที่อาศรม (ภาพที่ 54) หลงัจากนั้นจึงเป็นภาพศิลาจ าหลกั
ที่แสดงตอนทศกณัฐ์ก าลงัจะยกเอาตวันางสีดาไป (ภาพที่ 55) และภาพทศกณัฐ์อุม้นางสีดาเหาะกลบั
กรุงลงกาที่ปรากฏในหนังสือบุดเป็นล าดบัสุดทา้ย (ภาพที่ 56) ทั้งน้ีพบว่าช่างเขียนให้นางสีดาทรง
ฉลองพระบาทมีส้นอย่างฉลองพระบาทหนงัแบบเดียวกบัที่เขียนไวใ้นตอนพระลกัษมณ์ตอ้งหอก
โมกขศกัด์ิดว้ย 

 

 

 

 

 
126เสดสา เป็นภาษาถิ่นใต ้แปลว่า ล าบาก, ตกยาก อา้งจาก ชวน เพชรแกว้, วรรณกรรม

ทักษิณ วรรณกรรมคัดสรร เล่ม 2, 243.  
127ภยดั เขียนเป็นพะยดั หรือพยตัก็มี แปลว่า ระมดัระวงั อา้งจาก เร่ืองเดียวกัน, 244.  
128ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ. เมืองสงขลา จ.สงขลา  
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ภาพที่ 54 จิตรกรรมเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนทศกณัฐ์ลกันางสีดา บนบานแผละประตูพระอุโบสถ  
วดัสุทศันเทพวรารามฯ  

 

 
 

ภาพที่ 55 ศิลาจ าหลกัเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนทศกณัฐ์ลกันางสีดา รอบพนกัพระอุโบสถ วดัพระเชตุ
พนวิมลมงัคลารามฯ 
ที่มา: นิยะดา เหล่าสุนทร, ศิลาจ าหลัก เร่ืองรามเกียรต์ิ วัดพระเชตุพนวมิลมังคลาราม (กรุงเทพฯ: 
มูลนิธิพระพุทธยอดฟ้า, 2539), 20. 
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ภาพที่ 56 จิตรกรรมเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนทศกณัฐ์ลกันางสีดา ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา  
ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
 

- พญาพาลีถูกศรพระนารายณ์ เป็นเหตุการณ์ตามที่กล่าวไปแลว้ในตอนสุครีพครอง
เมือง อย่างไรก็ดีจากเน้ือหาที่ปรากฏส่วนใหญ่จะกล่าวว่าพระรามเห็นพาลีส านึกผิด จึงขอเพียง
โลหิตบูชาศรพรหมศาสตร์เพ่ือลา้งค าสาปเท่านั้น มิไดค้ิดจะปลิดชีวิตพาลีแต่อย่างใด ทว่าพาลีเอง
รู้สึกอบัอายจึงขอทูลลาตายเอง129 

แม้ภาพจิตรกรรมในตอนน้ีจะปรากฏอยู่ในหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบับนายช่วง  
พรหมสุขเพียงภาพเดียว ทว่าก็มีคุณค่าเป็นอย่างมากที่สามารถสะทอ้นให้เห็นเอกลกัษณ์ของงาน
พ้ืนบา้นไดอ้ยา่งชดัเจน กล่าวคือส าหรับจิตรกรรมภาพน้ีมีจุดเด่นอยูท่ี่การใชภ้าพเป็นตวัอธิบายเร่ือง 
ผิดกบัภาพอื่น ๆ ส่วนใหญ่ที่ให้ความส าคญักบัค าท านายมากกว่า เน่ืองจากหากดูเฉพาะเน้ือหาใน 
ค าท านายซ่ึงกล่าวแต่เพียงว่า  

 

 
129เศรษฐมนัตร์ กาญจนกุล, จิตรกรรมฝาผนัง มรดกแห่งแผ่นดิน ชุด รามเกียรต์ิ วัด

พระศรีรัตนศาสดาราม, 49. 
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 อันน้ีพญาพาลีเม่ือถูกศรพระนารายณ์ ใครแทงต้องท่ีน่ีเคราะห์ร้ายถึงตาย ให้บูชา 

 พระเคราะห์เสียและสระหัวเสีย130 จึงจะบรรเทาหาย ถา้ของหายว่ามิไดเ้ลย ถา้เป็นความว่าจะแพ ้

 เจา้นายไม่เขา้ดว้ย เขาจะท าโทษ ถา้ข่าวคนไปไกลว่าตายหรือไม่ ว่าตายแล131  

 
ก็อาจมิเขา้ใจเร่ืองราวที่จะท านายต่อไปไดท้ั้งหมด ทว่าเมื่อกลบัมามองงานจิตรกรรมก็

จะชวนให้นึกถึงเร่ืองราวตอนน้ีในงานวรรณกรรมไดก้ระจ่างขึ้น เพราะจากภาพที่มีพญาลิงก าลงัเอา
ลูกศรแทงมาที่ตนเอง อีกดา้นมีพระรามก าลงัโก่งคนัศรอยู ่ (ภาพที่ 57) ยอ่มท าให้เช่ือไดว่้าพาลีปลง
ใจที่จะตายเองเพื่อรักษาสัตยส์ัญญาตามที่บรรยายไวใ้นวรรณกรรม 

 

 
 
ภาพที่ 57 จิตรกรรมเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนพญาพาลี ถูกศรพระนารายณ์ ในหนงัสือบุดเร่ือง
ศาสตรา ฉบบันายช่วง พรหมสุข 
 

- พระรามยกศรได้นางสีดา ตามเน้ือความกล่าวเอาไวว่้าหลงัจากทา้วชนกกลบัถึงเมือง 
มิถิลาก็มอบนางสีดาให้นางรัตนมณีมเหสีดูแล เมื่อนางสีดาเติบใหญ่เห็นควรจะมีคู่ครองกษตัริยท์ั้ง
สองจึงป่าวประกาศให้กษตัริย์แควน้อื่น ๆ มาลองยกคันธนูมหาโมลีของพระอิศวร กษตัริย์ผู ้มี

 
130สระหัว = สระผม  
131ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบันายช่วง พรหมสุข 
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บุญญาธิการองค์ใดสามารถยกธนูน้ีไดจ้ะยกนางสีดาให้เป็นคู่ครอง ในการน้ีพระรามสามารถใช้ 
พระหัตถย์กธนูขึ้นกวดัแกว่งไดอ้ยา่งว่องไว จึงไดอ้ภิเษกกบันางสีดาในที่สุด132 

ภาพจิตรกรรมตอนน้ีเขียนไว้ในหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบับนายช่วง พรหมสุข  
หน่ึงเล่ม (ภาพที่ 58) เป็นภาพขณะพระรามก าลงัยกศรมิใช่คนัธนูอยา่งในวรรณกรรม มีนางสีดายืน
อยู่ตรงกลาง และมีท้าวชนกในภาคฤๅษียืนอยู่อีกด้าน กับภาพจิตรกรมมบนบานแผละประตู  
พระอุโบสถ วดัสุทศันเทพวรารามฯอีกที่หน่ึง แต่ภาพจิตรกรรมภาพหลงัน้ีช ารุดเสียหายไปมาก เห็น
เพียงเคา้ลางของพระรามก าลงัยกคนัธนูเท่านั้น (ภาพที่ 59) อยา่งไรก็ดีจากภาพจิตรกรรมในหนังสือ
บุดก็จะเห็นไดว่้ามีขอ้แตกต่างระหว่างเน้ือหาในวรรณกรรมกบัภาพจิตรกรรมอยู่สองประการได้แก่ 
ประการที่หน่ึงเมื่อคราวที่ทา้วชนกประกาศหาคู่ให้นางสีดานั้น พระองค์กลบัมาครองเมืองมิถิลา
ตามเดิมแลว้ ภาพจิตรกรรมก็ควรเขียนเป็นรูปพระองค์ทรงเคร่ืองทรงอยา่งกษตัริยแ์ทนที่จะเป็นเพศ
บรรพชิตอยา่งที่กล่าวไป ประการที่สอง หากด าเนินเหตุการณ์ตามทอ้งเร่ืองโดยตรงพระรามจะตอ้ง
ยกคนัธนู มิใช่ศรอยา่งในภาพ  

นอกจากน้ีการเขียนภาพนางสีดา กบัฤๅษีชนกยงัมีรูปแบบคลา้ยคลึงกบัตวัหนังตะลุง
เป็นอยา่งมาก ซ่ึงจะเป็นอีกประเด็นที่ตอ้งวิเคราะห์ต่อไปในบทหนา้  

 

 

ภาพที่ 58 จิตรกรรมเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนพระรามยกศรไดน้างสีดา ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบั
นายช่วง พรหมสุข 

 
132เศรษฐมนัตร์ กาญจนกุล, จิตรกรรมฝาผนัง มรดกแห่งแผ่นดิน ชุด รามเกียรต์ิ วัด

พระศรีรัตนศาสดาราม, 17 – 18. 
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ภาพที่ 59 จิตรกรรมบนบานแผละประตู พระอุโบสถ วดัสุทศันเทพวรารามฯ เร่ืองรามเกียรติ์  ตอน
พระรามยกศรไดน้างสีดา 
 

อน่ึงค าท านายที่ปรากฏในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตราฉบบันายช่วง พรหมสุข กล่าวถึง
เหตุการณ์ตอนน้ีเอาไวว่้า 
 
  อนัน้ีพระรามยกศิลศร ได้นางสีดาพาไป  แทงถูกท่ีน่ี ว่าจะได้เมียลูกสาวผูด้ี ลูกตระกูล

 ใจบุญ ถา้ผูห้ญิงว่าจะไดผ้วัผูด้ี และถา้เป็นความชนะ และปีน้ีหาลาภได้ดงัความปรารถนา ถา้ของ

 หายว่าจะไดเ้ลา้133 ไถ่ชะตาเอาเถิอ อย่าไดแ้ทงเลย134 

  

- สุครีพรบกับพญาพาลี เป็นเหตุการณ์ก่อนที่พระรามจะออกรบกบัพาลี พระองค์

ทรงให้สุครีพทา้รบกบัพญาพาลีก่อน เกิดเป็นศึกสองพญาวานรยิงศรสู้กนั135 เมื่อพิจารณาจากภาพ
จิตรกรรมที่ปรากฏเพียงภาพเดียว ในหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบันายช่วง พรหมสุข ก็จะเห็นว่า

ตัวภาพเองที่เขียนเป็นรูปวานรเอาหางมาวนรอบตัว (ภาพที่ 60) มิได้ส่ือให้เห็นถึงเหตุการณ์ที่

 
133ไดเ้ลา้ = ไดอ้กี   
134ค าท านายในหนงัสือบุดเร่ือง ศาสตรา ฉบบันายช่วง พรหมสุข 
135เร่ืองเดียวกัน, 48. 
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กล่าวถึงแต่อย่างใด ขณะเดียวกนัค าท านายก็เกร่ินถึงเน้ือหาตอนน้ีแต่เพียงส้ัน ๆ  จึงอาจสันนิษฐาน

ว่าผูท้  านายให้เลือกเอาตอนน้ีมาเขียนก็เพียงเพ่ือให้เขา้กบัค าท านายที่กล่าวถึงต่อไป ดงัความว่า  
 
 อันน้ีสุงครีบ เม่ือรบกับพระยาพาลีแทงต้องท่ีน่ีมิดีหนักหนา พระเคราะห์ร้ายราวี 

 จกัเสียน ้ าตา จกัได้เป็นความเพราะหญิงรามา ภายหลงัทา้วพระจะให้รางวลั ให้สมดงัใจ ลูกเมีย
 เล่าไซร้ แม่ไม่แลหนา ถา้เจ็บไขท้ายว่า ไม่พอเป็นไร เดาะเสียจงไวแล”136 

 

 
 

ภาพที่ 60 จิตรกรรมเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนสุครีพรบกบัพญาพาลี ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบั
นายช่วง พรหมสุข 
 

โดยสรุปภาพจิตรกรรมที่น ามาจากเร่ืองราวในรามเกียรติ์ ซ่ึงปรากฏในหนังสือบุด 
สามารถแบ่งได้เป็น 3 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มแรก เขียนขึ้ นตามเร่ืองราวที่กล่าวถึงในวรรณคดี โดย
จิตรกรรมในกลุ่มน้ีอาจจะมีการเล่าเร่ืองที่สัมพนัธ์กบัค าท านาย หรืออาจไม่สะทอ้นให้เห็นเร่ืองราว
ราวตามค าท านายเลยก็ได้ ขณะเดียวกันภาพจิตรกรรมในกลุ่มที่สอง จะเป็นภาพที่เขียนขึ้นตาม
เน้ือหาค าท านายเป็นหลัก อาศัยเร่ืองราวในวรรณคดีเป็นโครงเท่านั้น กลุ่มสุดท้าย เป็นภาพ
จิตรกรรมที่เน้นเขียนภาพเหมือนตัวละคร โดยมิได้แสดงลีลานาฏลกัษณ์ใด ๆ ที่จะช่วยสะทอ้น
บทบาทตามเน้ือหาในเร่ือง หรือเน้ือหาในค าท านายได ้อยา่งไรก็ดีเป็นกลุ่มที่พบนอ้ยที่สุด ทั้งน้ีการ
ที่ภาพจิตรกรรมทั้งหมดเขียนไว้ในหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา ที่ช่างจะเขียนภาพส่วนใหญ่ เป็น  
“ภาพจบั” เน้นการเขียนเฉพาะตวัละคร และฉากเหตุการณ์ส าคญั ย่อมสะทอ้นให้เห็นว่าผูค้นสมยั

 
136ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบันายช่วง พรหมสุข 
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นั้นมีความรู้เร่ืองรามเกียรต์ิเป็นอยา่งดี อาจจะเป็นการศึกษาโดยตรงผ่านตน้ฉบบั หรือผ่านทางฉบบั
ทอ้งถิ่นอีกต่อหน่ึงก็เป็นได ้ ดงัเห็นไดจ้ากรามเกียรต์ิเป็นวรรณกรรมที่ผูท้  านายเลือกมาเขียนมาก
ที่สุด ประกอบกบัมีหลกัฐานการคดัลอกรามเกียรต์ิมาเป็นฉบบัทอ้งถิ่น ที่หลงเหลืออยู่ถึงปัจจุบนัมี  
2 ฉบับ ได้แก่ รามเกียรต์ิ ฉบับวัดท่าแค และรามเกียรต์ิ ฉบับวัดดอนเกย เก็บรักษาอยู่ที่ศูนย์
ศิลปวฒันธรรม มหาวิทยาลยัทกัษิณ สงขลา ตลอดจนมีที่น ามาดดัแปลงเป็นเพลงกล่อมเด็ก เพลง
พ้ืนบา้น คติสอนใจ และส านวนภาษาอีกมากมาย เป็นตน้137 

 

1.2.2  สังข์ทอง  

เป็นเร่ืองราวของพระราชโอรสของทา้วยศวิมล กบันางจนัท์เทวี ที่แรกเกิดออกมาเป็น 
หอยสังข ์พระมารดาจึงถูกพระสนมเอกใส่ร้ายหาว่าคลอดลูกออกมาเป็นกาลกิณี จนตอ้งหนีออกมา
อาศัยกับตายายอยู่นอกวงั เมื่อพระมารดาออกไปหาอาหาร พระสังข์ก็จะออกมาช่วยปัดกวาด
บา้นเรือน วนัหน่ึงเมื่อพระมารดาจบัได ้ก็ขอให้ออกมาอยู่นอกหอยสังข ์เมื่อพระสนมเอกรู้เขา้ก็ใส่
ความท าให้ทา้วยศวิมลส่ังให้ทหารมาเอาพระสังข์ไปถ่วงน ้ า มีพญานาคมาช่วยพระสังขเ์อาไวแ้ละ
น าไปฝากให้นางยกัษพ์นัธุรัตน์เลี้ ยงดู เมื่อพระสังขโ์ตเป็นหนุ่มก็ไดรู้้ความจริงว่านางพนัธุรัตน์เป็น
ยกัษจ์ าแลง จึงคิดหาทางหลบหนี ก่อนไปพระสังขล์อบเขา้ชุบตวัในบ่อทอง พร้อมกบัขโมยรูปเงาะ 
ไมเ้ทา้วิเศษ และรองเทา้แกว้ของนางยกัษ์ นางยกัษ์พนัธุรัตน์เสียใจมาก ก่อนนางจะขาดใจตายได้
สอนคาถาเรียกเน้ือเรียกปลาให้กบัพระสังข ์

ฝ่ายพระสังขเ์มื่อหนีมาไดแ้ลว้ ก็สวมรูปเงาะไปร่วมพิธีเส่ียงมาลยัเพื่อลูกคู่ของพระธิดา
ทั้ งเจ็ด ของท้าวยศวิมล นางรจนาพระธิดาคนสุดท้องเลือดพระสังข์เป็นพระสวามี ท าให้ท้าว 
ยศวิมลเคืองพระทยัเป็นอย่างมาก ขบัไล่ให้ไปอยู่กระท่อมปลายนา อีกทั้งยงัหาวิธีกลัน่แกลง้ต่าง ๆ  
นานา เพื่อให้พระสังข์ในรูปเจา้เงาะตาย สุดทา้ยพระอินทร์อยากให้พระสังข์ถอดรูปเงาะ และได้
ครองรักกบันางรจนาตลอดไป จึงแปลงกายเป็นกษตัริยม์าทา้ตีคลีกบัทา้วยศวิมล โดยมีขอ้แมว่้าหาก
ฝ่ายใดแพจ้ะตอ้งเสียเมืองให้แก่อีกฝ่าย พระสังข์ตดัสินใจถอดรูปเงาะออกไปตีคลีจนชนะ ท าให้ 
ทา้วยศวิมลไดรู้้ความจริงและยอมให้กลบัเขา้เมืองในที่สุด138 

 
137ประทีป ชุมพล, รากฐานวรรณกรรมภาคใต้, 68. 
138นิยะดา เหล่าสุนทร, ภาพเกี่ยวกับวรรณคดีไทยที่บานแผละของประตูและหน้าต่าง

พระอุโบสถวัดสุทัศนเทพวรารมราชวรมหาวิหาร , 16.  
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- พระสังข์ถูกบิดาให้น าไปถ่วงน ้า  ภาพจิตรกรรมตอนน้ีเขียนเป็นภาพพระกุมาร ก าลงั
ลอยอยู่ในน ้ า มีฉากหลงัเป็นคลื่นอยู่ลอ้มรอบพระวรกาย (ภาพที่ 61) เหตุที่สามารถระบุไดว่้าเป็น 
พระกุมารสังขท์องก็เพราะรูปแบบศิราภรณ์เหนือพระเศียร  ที่เป็นกระบงัหนา้สวมคู่กบัเก้ียวรัดรอบ
จุก หมู่พระกุมารจะนิยมสวมแบบน้ีก่อนที่จะมีพิธีโสกนัต์ตามราชประเพณีต่อไป139 อน่ึงเป็นที่น่า
สังเกตว่าการเขียนจิตรกรรมที่ตวัละครเอกจะตอ้งจมน ้า หรือลอยน ้า ช่างจะเขียนดว้ยวิธีการเดียวกนั
เกือบทั้งหมด กล่าวคือ เขียนตวับุคคลไวต้รงกลางและมีแม่น ้าลอ้มรอบ อาทิ ภาพพระมหาชนกตอน
เรืออบัปาง ภาพนางเบญจกายแปลง และภาพน้ี เป็นตน้ ซ่ึงหากพิจารณาจากภาพเพียงอยา่งเดียวก็จะ
มิอาจรู้ไดว่้าภาพนั้นน ามาจากวรรณกรรมเร่ืองใด หรือเน้ือหาตอนไหน กรณีรูปพระสังข์น้ีก็ต้อง
อาศยัค าท านายเป็นตวัช่วยตีความ ดงัความว่า  

 
 อันน้ีได้เม่ือเจ้าสังข์ทอง เม่ือนางจันทาเบียน บิดาให้เอาไปถ่วงน ้ า แล้วยานาก140

 มาพาไป ท่านว่าถา้ใครแทงตอ้งท่ีน่ี ว่าพระเคราะห์ร้ายนัก มีคนจะหึงสา 141 มกัจะตอ้งโทษตอ้ง
 ความ ผูน้ี้ท่านว่าหลายพ่อหลายแม่ เกณฑช์ะตานั้นดีตอนแก่ มกัจะไดสิ้นทรัพย ์ทรัพยพ่์อแม่เอง
 มิได้ เม่ือน้อยนั้นล าบากนัก ใหญ่ขึ้นมาได้ดีเมืองไกล ปีน้ีให้พยตัตวัอย่าไปป่าอย่าลงน ้า มกัจะ
 ตกใจมิดี ท่านให่มนตน์ ้าสระหัวเสีย จึงจะคลายโทษต่าง ๆ ท่านให้แทงสักทีก่อน ตอ้งท่ีน่ีร้ายกบั

 ดีปนกนั142  

 
ในการน้ีแมจ้ะปรากฏการเขียนภาพจิตรกรรมเร่ืองเดียวกนัอยูท่ี่บานแผละ พระอุโบสถ  

วัดสุทัศนเทพวรามรามฯ มาก่อน แต่ก็ไม่มีการเขียนเหตุการณ์ตอนน้ี ภาพจิตรกรรรมที่วัด 
สุทศันเทพวรารามฯ จะเร่ิมเร่ืองตั้งแต่ตอนพระสังขห์นีนางพนัธุรัตน์เป็นตน้มา 

 

 
139จุฑารัตน์ จิตโสภา, วิเคราะห์แนวคิดรัชกาลที่ 4 ที่สะท้อนผ่านงานจิตรกรรมเร่ือง

อิเหนา ในพระวิหารหลวงวัดโสมนัสวิหาร (วิทยานิพนธ์หลกัสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต 
บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2554), 253. 

140ยานาก = พญานาค  
141หึงสา = อิจฉา  
142ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา  
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ภาพที่ 61 จิตรกรรมเร่ืองสังขท์อง ตอนพระสังขถ์ูกบิดาให้น าไปถ่วงน ้า  ในหนงัสือบุดเร่ือง
ศาสตรา  ฉบบัเขารูปชา้ง 
 

- พระสังข์หาเนื้อหาปลา ภาพจิตรกรรมตอนน้ีเป็นภาพจากวรรณกรรมที่พบมากที่สุด
ภาพหน่ึง มีเขียนอยู่บนบานแผละหนา้ต่าง พระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามฯ เป็นรูปพระสังขใ์น
ร่างเจา้เงาะก าลงัหาบเอาปลาที่หามาไดจ้ากการใช้มนต์เรียกปลาที่นางพนัธุรัตน์สอนเอาไว ้ไปให้
ทา้วสามล โดยมีนางรจนาขอตามไปดว้ย (ภาพที ่62)  

 

 
 

ภาพที่ 62 จิตรกรรมตรงบานแผละประตูเร่ืองสังขท์อง ตอนพระสังขห์าเน้ือหาปลา ใน 
พระอุโบสถ วดัสุทศันเทพวรารามฯ 
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อีกสองภาพเป็นภาพที่พบในหนังสือบุดเร่ืองศาสตราทั้งสองฉบับ แม้ฝีมือช่างจะม ี

ชั้นเชิงแตกต่างกนั ทว่ารูปแบบการเขียนภาพกลบัคลา้ยคลึงกนัมาก เป็นการเขียนรูปพระสังขห์าบ
ปลาไวก่ึ้งกลางหนา้กระดาษ ไม่มีรูปนางรจนา หรือภาพบรรยากาศอื่น ๆ มาประกอบ (ภาพที่ 63) 

ทั้งน้ีเร่ืองสังข์ทองน่าจะเป็นวรรณกรรมที่ได้รับความนิยมเป็นอย่างสูงในสมัยนั้น  
ดงัจะเห็นว่านอกจากภาพจิตรกรรมที่กล่าวถึงแลว้ ยงัมีการน าเน้ือหาบางส่วนของเร่ืองไปแต่งใหม่
เป็นเพลงร้องเรืออีกหลายบท อาทิ บทที่ว่าดว้ยนางพนัธุรัตน์เที่ยวตามหาพระสังข ์บทที่ทา้วยศวิมล
ผูเ้ป็นพระบิดาหลงกลนางจันทาสนมเอก ส่ังให้ทหารไปก าจัดพระสังข์ และบทที่ว่าด้วยเร่ือง 
นางรจนาหาคู่ เป็นตน้143 

 
143ดูเพ่ิมเติมใน ประทีป ชุมพล, รากฐานวรรณกรรมภาคใต้, 13. 

 

 
 

 
 
ภาพที่ 63  จิตรกรรมเร่ืองสังขท์อง ตอนพระสังขห์าเน้ือหาปลา ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบั
เขารูปชา้ง และฉบบันายช่วง พรหมสุข  
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 อน่ึงสามารถเปรียบเทียบเน้ือหาในค าท านายของหนังสือบุดทั้งสองเล่มได้โดยเร่ิมจาก

เน้ือหาค าท านายในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง กล่าวเอาไวว่้า 

 
  ได้เม่ือพระสังข์ทอง เม่ือพ่อตาให้หาปลา เม่ือน้อยได้เสดสา พรัดบิดาและมารดร 

 เกณฑ์ชะตาดีขา้งหน้า เม่ือน้อยมาแทบมว้ยมรณ์ ทีหน่ึงตกคงคา มีผูม้าช่วยทุกข์ร้อนเบ้ืองหน้า

 สถาพร ความทุกขร์้อนคงไม่มี จะไดด้ีเพราะความรู้ ผูใ้หญ่ช่วยชกัชู จะไดด้งัปราถนา ปีน้ีท่านว่า

 ดี คงจะมีลาภไดม้า ไดส้มความปราถนา ถา้ไถ่ขา้มิเสียที แมน้จากท่ีมีคนช่วย ถา้ไข้ตอ้งตายาย ถา้

 ของหายคนชาย144ผูใ้หญ่เอาไป เห็นไม่เปล่าคงจะได ้ เกณฑช์ะตาดีนกั ไดด้ีเมืองไกล ไถ่ชะตา 5 

 เบ้ีย 

ขณะที่ค  าท านายในหนังสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบันายช่วง พรหมสุข จะมีเน้ือความที่
ต่างออกไป ดงัน้ี 

  
  อันน้ีเจ้า เงาะหอยสังข์ เ ม่ืออาสาไปหาปลาพ่อตาใช้ไป แทงถูกท่ีน่ีได้ดังความ

 ปราถนา ว่าจะได้เมียผูด้ี มีได้อยู่ท่ีเกิดพ่ีน้องมกัหึงสา ท าการอาสาดี ไม่มีรางวลั ท าคุณกบัเพ่ือน

 ไม่เป็นคุณ ชะตาดีเม่ือแก่แล ดีกบัร้ายเท่ากนั 

  

1.2.3 พระวรวงศ์  

เป็นวรรณกรรมภาคใตอ้ีกเร่ืองที่พบมากที่สุดในจงัหวดัสุราษฎร์ธานี รองลงมาพบที่
จงัหวดัชุมพร และนครศรีธรรมราช มีช่ือเรียกต่างกนัออกไป ไดแ้ก่ พระวรวงศ์ กบัพระศรีวรวงษ์ 
เป็นตน้ เน้ือหาบางตอนใชบ้รรยากาศในเขตอ าเภอคีรีรัฐนิคม และแม่น ้าพุมดวงเป็นฉากด าเนินเร่ือง 
จึงสันนิษฐานว่าน่าจะเป็นวรรณกรรมที่มีจุดก าเนิดจากสุราษฎร์ธานีเป็นหลกั145 

เน้ือหาของเร่ืองกล่าวถึง พระวรวงศก์บัพระวงศสุ์ริยมาศ พระโอรสของทา้ววงศาที่ตอ้ง
หลบหนีออกจากเมืองเพราะโดนพระมเหสีฝ่ายซ้ายของพระบิดาใส่ร้าย ทั้งสองพระองคไ์ดพ้บไก่ด า
กับไก่ขาวต่อสู้กนัจนตวัตาย พระวรวงศ์ทรงน าไก่ขาวไปเสวยท าให้กลายเป็นผูท้รงพลัง ขณะที ่
พระวงศ์สุริยมาศกลายเป็นพระราชาเมื่อทรงเสวยไก่ด า อย่างไรก็ดีทั้งสองพ่ีนอ้งตอ้งพลดัพรากกนั

 
144คนชาย = ผูช้าย  
145 เร่ืองเดียวกัน, 181. 
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อยูช่่วงเวลาหน่ึง กระทัง่เมื่อพระวรวงศไ์ดอ้ภิเษกกบันางคารวี และนางมงกุฏธิดา ลูกของทา้วผุสสา
แลว้ก็เสด็จออกตามหาพระเชษฐา จนไดพ้บพระวงศ์สุริยมาศที่ไปอภิเษกกบันางอุทุมพร แห่งเมือง
ไอยมาศ ตอนทา้ยเร่ืองมีการระบุว่าพระวรวงศท์รงสละราชสมบตัิและเสด็จออกผนวชตามล าดบั146 

- พระวรวงศ์ชนไก่ ช่างเขียนภาพขณะพระวรวงศก์บัพระวงศสุ์ริยมาศยงัเป็นพระกุมาร 
เสด็จออกจากเมืองไดเ้จอไก่ด ากบัไก่ขาวก าลงัต่อสู้กนัไวก้ลางหนา้กระดาษ (ภาพที่ 64) ในหนงัสือ
บุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง 

 

 
 
ภาพที่ 64 จิตรกรรมเร่ืองพระวรวงศ ์ตอนพระวรวงศช์นไก่ ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบั 
เขารูปชา้ง 
 

- พระวรวงศ์ได้ครองเมือง จิตรกรรมภาพน้ีพบเขียนอยู่ในหนังสือบุดเล่มเดียวกนักบั
ภาพแรก ทั้งน้ีจะเห็นไดว่้าช่างแสดงความสมจริงตามทอ้งเร่ืองที่กล่าวถึงเมื่อพระวรวงศ์ทรงเจริญ
พระชนม์พรรษา ก็ไดข้ึ้นครองเมืองผุสสา ผ่านการเขียนตวัพระวรวงศ์ให้ทรงเคร่ืองอย่างกษัตริย์ 
เปลี่ยนศิราภรณ์จากพระเก้ียวกบักระบงัหนา้ตามที่เห็นในตอนก่อน เป็นมงกุฏยอดเดินหนแบบมีใบ
ย่ีก่า (ภาพที ่65) จากภาพจะเห็นว่าช่างใชรู้ปแบบการเขียนจิตรกรรมที่มีเน้ือหาเก่ียวกบัตวัละครหลกั
ไดค้รองราชย ์เหมือนกนัตลอดทั้งเล่ม กล่าวคือช่างจะเขียนภาพไวก้ลางหน้ากระดาษ มีตวัเอกของ
เร่ืองนั่งบนบลัลงัก์ มีบริวารหมอบกราบอยู่กบัพ้ืนตรงหน้า ตวัอย่างภาพจิตรกรรมที่เขียนลกัษณะ
เดียวกนัน้ี อาทิ จิตรกรรมตอนสุครีพครองเมือง ทา้วทุมพรครองเมืองไกรลาศ และนางมณโฑครอง

 
146 เร่ืองเดียวกัน, 182 – 183. 
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เมือง เป็นตน้ ดงันั้นเน้ือหาในค าท านายจึงเป็นเคร่ืองมือส าคญัที่จะช่วยให้ทราบไดว่้าภาพดงักล่าว
ก าลงัเอ่ยถึงตวัละครจากวรรณกรรมเร่ืองใด เช่นภาพน้ีก็จะมีการกล่าวถึงว่า  

 อันน้ีได้เม่ือวรวงศ์ได้ครองพารากับลูกสาวท้าวผุดสา เม่ือน้อยตกเข็ญใจเร่เท่ียวไป
 ทุกแห่งหน พระแม่แกลง้ท าไขว่ สิบหกว่าตกใจ คนหกใส่ดว้ยตวัเอง อายุในสิบสองท่านว่าตอ้งจะ
 เป็นความผูห้ญิงมีดีเหลือใจ ชายแก้ความให้ เพราะด้วยใจรัก แต่พ่อแม่นั้นขึ้ งโกรธโกรธา มี
 ทรัพยสิ์นนานา โจรจะมาลกัพาหนี ปีน้ีดีเหลือใจ ได้ลาภใหญ่ทั้งกระสัตรี ทรัพยสิ์นคงจะมีเพราะ
 กระสัตรีเอาลาภให้ ท่านว่าไวอ้ย่าให้แทง อย่าขดัแข็งไถ่ชะตา  เอาอฐั 5 กุปัง147 

 

 
  

 

ภาพที่ 65 จิตรกรรมเร่ืองพระวรวงศ ์ตอนพระวรวงศไ์ดค้รองเมือง ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา 
ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
 

1.2.4 นางมณโฑครองเมือง  

จากเน้ือหาในค าท านายมีการกล่าวถึงจิตรกรรมภาพสตรีสูงศกัด์ิ ทรงเคร่ืองทรงอย่าง
ตวันางก าลงันั่งชันเข่าอยู่บนบลัลงัก์ที่ประทบั (ภาพที่ 66) แต่เพียงส้ัน ๆ ว่าเป็นเหตุการณ์เมื่อคร้ัง
นางมณโฑไดค้รองเมือง ซ่ึงหากยึดตามเร่ืองราวในรามเกียรติ์ แลว้ เป็นที่ทราบกนัดีว่านางมณโฑ

 
147ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา ทั้งน้ี

ค าว่า กุปัง สันนิษฐานว่าน่าจะมาจาก กุรุปย ซ่ึงแปลว่า เงินเน้ือต ่าหรือดีบุก ในที่น้ีหมายถึง สตางค ์
อา้งจาก ชวน เพชรแกว้, วรรณกรรมทักษิณ วรรณกรรมคัดสรร เล่ม 2, 245. 
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เป็นมเหสีองค์หน่ึงของทศกัณฑ์ เดิมเป็นนางก านัลของพระอุมา 148 การครองเมืองในที่น้ีจึงอาจ
หมายถึงกรุงลงกาก็เป็นได ้ทว่าในเร่ืองรามเกียรต์ิมิไดก้ล่าวถึงบทบาทของนางมณโฑในแง่นั้นแต่
อย่างใด ส าหรับภาพจิตรกรรมภาพน้ีจึงน่าจะเป็นการน าช่ือตัวละครที่ผูค้นทั่วไปรู้จกัมาเกร่ินน า
ก่อนจะเร่ิมท านาย ซ่ึงเน้ือหาค าท านายเองก็มิไดใ้ห้ขอ้มูลเพ่ิมเติมที่จะช่วยให้ผูอ้่านหรือผูฟั้งทราบ
ไดว่้าเป็นภาพดงักล่าวเขียนขึ้นตามเร่ืองรามเกียรติ์ ตอนใด ยกตวัอยา่งค าท านายบางตอนกล่าวเอาไว้
ว่า 

  
 ได้เม่ือนางมณโฑครองเมือง พ้นความเคืองเป็นสุขขา ท่านว่าเกณฑ์ชะตา ได้ยศถา

 ถึงสามหน เกณฑค์ู่นั้นมากนัก ทั้งยศศกัดิ์ก็ย่ิงยง ปีน้ีถา้ประสงค ์คงจะไดด้งัปรารถนา เกณฑล์ูก
 นั้นอาภพั แสนอบัสับยากเสดสา แมน้ไดม้าสอนยากนัก มีนรลกัษณ์อยู่ท่ีหนา้ มีปัญญานั้นก็จริง 
 แต่ว่าสอนมิฟัง จิตอหังเหมือนผีสิง ปีน้ีเกณฑ์ดีจริง ลาภทุกส่ิงคงได้มา  บอกไวต้ามต ารา ท่าน
 กล่าวแต่บูราณ ท่านให้ไถ่ชะตา ตามปรารถนาพอประมาณ จิตคิดอ่านแลท่้านเอย149 

 
 

 
 
ภาพที่ 66 จิตรกรรมจากนิทานพ้ืนบา้นที่ไดรั้บอทิธิพลจากเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนนางมณโฑครอง
เมือง ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 

 

 

 

 
148เศรษฐมนัตร์ กาญจนกุล, จิตรกรรมฝาผนัง มรดกแห่งแผ่นดิน ชุด รามเกียรต์ิ วัด

พระศรีรัตนศาสดาราม, 8. 
149ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
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1.2.5 นางยักษ์ขะมุกขี  

จิตรกรรมที่ปรากฏในภาพน้ีจะแตกต่างจากภาพส่วนใหญ่ที่กล่าวมาตรงที่ เร่ืองราวใน
ภาพกบัค าท านายไม่มีความสัมพนัธ์กนั กล่าวคือเน้ือความที่เขียนไวม้ีใจความว่า  

 
 อันน้ีนางยกัษ์ขะมุกขี เกิดมาทั้งน้ีมิพบสบาย ยกัจากท่ีไปเท่ียวในพรงไพรย ด้วย

 ไจยกลา้หาน ปีน้ีพระเคราะห์ร้าย ขี้ เจ็บขี้ไขไ้รย่ิงกว่าคน แทงตอ้งน้ีท่ีเพ่ือนมกัเบียนตน พบกนั

 กบักาเอาดอกมาลา ฤๅท าผวัตน ปีน้ีพระเคราะห์ร้ายเดาะ150เสีย151 

 

ซ่ึงหากพิจารณาจากภาพจะเห็นว่าการเขียนภาพนางยกัษ์มือขา้งหน่ึงถือกระบอง คู่กบั
พญานก (ภาพที่ 67)มิได้สะท้อนเร่ืองราวตามเน้ือหาที่ยกมาข้างต้นเลย อย่างไรก็ดีช่ือนางยกัษ์ 
ขะมุกขีน่าจะเป็นช่ือที่ผูเ้ขียน หรือผูท้  านายตั้งใจแต่งขึ้นมาให้พอ้งกบัช่ือนางยกัษ์อศัมูขีที่ร่ายเวทย์
มนต์ตั้ งใจลักเอาตัวพระลักษณ์ไปเพราะหลงไหลในรูปโฉมของพระองค์ จนสุดท้ายต้องถูก 
พระลกัษณ์ตดัแขนเป็นการลงโทษนัน่เอง152 

 

 
 
ภาพที่ 67 จิตรกรรมจากนิทานพ้ืนบา้นที่ไดรั้บอทิธิพลจากเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนยางยกัษข์ะมุกขี 
ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบันายช่วง พรหมสุข 

 
150เดาะ = สะเดาะเคราะห์  
151ค าท านายในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบันายช่วง พรหมสุข  
152เศรษฐมนัตร์ กาญจนกุล, จิตรกรรมฝาผนัง มรดกแห่งแผ่นดิน ชุด รามเกียรต์ิ วัด

พระศรีรัตนศาสดาราม, 44. 
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1.2.6 พระสุธน – มโนห์รา  

เป็นเร่ืองของนางกินรี ธิดาของทา้วทุมพรผูค้รองเขาไกรลาส ช่ือนางมโนห์รา คร้ังหน่ึง
ระหว่างที่นางกบัพ่ีน้องลงถอดปีกถอดหางลงเล่นน ้ า มีนายพรานนามว่าพรานบุญมาแอบลอบดู 
และใช้บ่วงบาศก์ที่ไดม้าจากพญานาคคลอ้งเอาตวันางมโนห์รามาถวายให้พระสุธน ทั้งคู่ครองรัก
กันจนกระทั่งพระสุธนได้รับค าส่ังจากพระราชบิดาให้ยกทัพไปปราบข้าศึกที่มาประชิดเมือง 
ระหว่างนั้นนางมโนห์ราถูกปุโรหิตที่ใส่ร้ายว่าเป็นตวักาลกิณี จึงโดนจบัไปบูชายญั นางมโนห์ราหา
อุบายเอาตวัรอดโดยการขอใส่ปีกใส่หางขณะที่ร่ายร า เมื่อสบโอกาสนางจึงบินหนีไป เมื่อพระสุธน
ทราบข่าวก็ออกตามหานางจนไดม้าเจอกบัพระฤๅษี ๆ ไดม้อบผา้กมัพล ธ ามรงค์ และมนต์วิเศษที่
นางมโนห์ราฝากไวแ้ก่พระสุธน เพ่ือใช้เป็นเคร่ืองมือในการฝ่าฟันภยนัตรายต่าง ๆ  ระหว่างทางไป
หานาง พระสุธนใช้เวลา 7 ปี  7 เดือน 7 วนั จึงถึงเขาไกรลาศ และทรงเขา้พิธีทดสอบต่าง ๆ  ที่ทา้ว
ทุมพรจดัให้มีขึ้น จนไดเ้จอกบันางมโนห์ราและครองรักกนัในที่สุด153 

-  ท้าวทุมพรครองเมืองไกรลาส จากภาพจิตรกรรมในหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา  
ฉบบัเขารูปช้าง ช่างเขียนให้ทา้วทุมพรก าลงัลุกจากบรรทม มีนางสนมนั่งอยู่ใกลพ้ระแท่นบรรทม 
(ภาพที่ 68) ทั้งน้ีรูปแบบการเขียนดงักล่าวจะแตกต่างจากจิตรกรรมที่แสดงเร่ืองราวการครองราชย์
ของกษตัริยอ์งค์อื่นที่เคยกล่าวมาตรงที่ เดิมทีช่างจะเขียนตามแบบแผนเดียวกนัคือกษตัริย ์หรือตวั
ละครเอกประทับนั่งบนบัลลังก์ ทว่าภาพน้ีเขียนเป็นการประทับนอนแทน อย่างไรก็ดีหากจะ
สามารถเขา้ใจที่มาของภาพไดก้็ตอ้งอาศยัการอ่านค าท านายประกอบดว้ยเช่นเดียวกบัภาพจิตรกรรม
ส่วนใหญ่ที่เขียนอยูใ่นหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ส าหรับค าท านายที่เขียนไวคู้่กบัภาพน้ีมีใจความว่า  

 
 ไดเ้ม่ือทา้วทุมพร เม่ือไดเ้มืองครองเป็นเจา้ไกรลาส แลว้ไดลู้กสาวเจ็ดคน ดว้ยกุศลมาก

นกัหนา ท่านทายว่าไดสิ้นทรัพย ์ เม่ือนอ้ยนั้นอาภพั ใหญ่ขึ้นมาจากท่ีไป ไดด้ีเพราะวิชา มีวาสนาดีเหลือใจ 
ปีน้ีจะบอกไว ้ของรักใคร่จะจากไกล มีผูจ้ะลกัไป ไม่เท่าใดจะได้มา ได้ดงัความปรารถนา มีผูพ้ามาให้ 

สูญ154หน่ึงกลบัได้สอง ไม่ขดัขอ้งลาภทั้งหลาย มีผูพ้ามาให้ ส่งให้เราถึงเคหา ดีลน้พน้คณนา ไถ่ชะตา 
ห้าหกปังฯ155 

 
 

153นิยะดา เหล่าสุนทร, ภาพเกี่ยวกับวรรรคดีไทยที่บานแผละประตูและหน้าต่าง
พระอุโบสถ วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร, 23 . 

154สูญ = หาย  
155ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
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ภาพที่ 68 จิตรกรรมจากนิทานพ้ืนบ้านที่ได้รับอิทธิพลจากปัญญาสชาดก เร่ืองพระสุธน -  
มโนห์รา ตอนทา้วทุมพรครองเมืองไกรลาส ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้งอ.เมือง
สงขลา จ.สงขลา 

   
  - นางมโนห์ราถูกบ่วงนาคบาศก์ จิตรกรรมภาพนางมโนห์ราถูกบ่วงนาคบาศก์เคย
ปรากฏเขียนอยูบ่นบานแผละหนา้ต่าง พระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารมฯ มาก่อน โดยช่างเขียนเป็น
ภาพพรานบุญก าลงัน าตวันางมโนห์ราไปถวายให้แก่พระสุธน (ภาพที ่69) แตกต่างจากภาพที่พบใน
หนงัสือบุดตรงที่ ภาพในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง เป็นเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นก่อนภาพที่
บานแผละหน้าต่าง กล่าวคือเป็นตอนที่พรานบุญออกมาจากที่ซ่อนตวั และโยนบ่วงนาคบาศก์ไป
คล้องนางมโนห์ราที่ก  าลังเล่นน ้ าอยู่ เห็นได้จากการวาดบ่วงที่มีปลายเป็นเศียรพญานาคพันอยู่
รอบตวันางมโนห์รานัน่เอง (ภาพที ่70) 
 

 
 

ภาพที่ 69 จิตรกรรมบนบานแผละหนา้ต่าง พระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามฯ เร่ืองพระสุธน –  
มโนห์รา ตอนนางมโนห์ราถูกบ่วงนาคบาศก์ 
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ภาพที่ 70 จิตรกรรมจากนิทานพ้ืนบ้านที่ได้รับอิทธิพลจากปัญญาสชาดก เร่ืองพระสุธน -  
มโนห์รา ตอนนางมโนห์ราถูกบ่วงนาคบาศก์  ในหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบับเขารูปช้าง  
อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 

 

- พระสุธนตามนางมโนห์รา พบว่าภาพจิตรกรรมตอนน้ีเป็นภาพที่นิยมเขียนมากที่สุด
เมื่อกล่าวถึงเร่ืองพระสุธน - มโนห์รา ดังจะเห็นได้ตั้งแต่ภาพจิตรกรรมบนบานแผละหน้าต่าง  
พระอุโบสถ วดัสุทัศนเทพวรารมฯ ตลอดมาจนถึงภาพในหนังสือบุดเร่ืองศาสตราทั้งสองฉบบั 
อยา่งไรก็ดีการตีความเหตุการณ์นั้นแตกต่างกนัออกไปดงัน้ี 

ภาพจิตรกรรมบนบานแผละหน้าต่างแสดงเหตุการณ์ตอนที่พระสุธนไดพ้บพระฤๅษี
ระหว่างทางที่ตามหานางมโนห์รา (ภาพที่ 71) ขณะเดียวกันภาพที่ปรากฏในหนังสือบุดเร่ือง
ศาสตรา ฉบับเขารูปช้างเป็นตอนที่พระสุธนเร่ิมออกตามหานาง สังเกตได้จากช่างเขียนภาพ 
พระสุธนไวเ้พียงล าพงั(ภาพที ่72)  ประกอบกบัเน้ือความตามค าท านายที่กล่าวว่า 

 
  อันน้ีได้เม่ือสุธนตามนางมโนห์รา มีวาสนาย่ิงกว่าคน แรกมีเรือนท่านยกให้ อยู่กัน

 ไปไดห้ลายปี ใจนั้นดีมีนรลกัษณ์ แต่ขี้มกัจากพ่อแม่ ผูน้ั้นแลยากหลายหน ภายหลงัตนจะมัง่มี ใน

 ปีน้ีจะไขว่156ใจ จากท่ีไปต่อไดก้าร157 มกัร าคาญดว้ยลูกเมีย จะตอ้งเสียซ่ึงเงินทอง ถา้ของหายจะชา้

 
156ไขว่ เป็นภาษาถิ่นภาคใต ้แปลว่า ยุง่ยาก วุ่นวาย อา้งจาก ชวน เพชรแกว้,วรรณกรรม

ทักษิณ วรรณกรรมคัดสรร เล่ม 2, 243.  
157ต่อไดก้าร = จึงจะดี อา้งจาก เร่ืองเดยีวกัน, 251.  
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 ได้ว่าผูร้้ายศตัรูเก่า คิดคดสบถเราเอาไปไวจ้ะได้คืน ถา้ใครแทงถูกท่ีน่ี ทายว่าดีอย่าแข็งขืน ทายว่า
 อายุยืน เอาเบ้ียย่ืนไถ่ชะตามา 2 ปัง158  

 

ถดัมาภาพที่เขียนไวใ้นหนงัสืออีกฉบบั น่าจะเป็นภาพพระสุธนที่ตอ้งฝ่าฟันภยนัตราย
ต่าง ๆ ระหว่างทางที่เสด็จออกตามหานางมโนห์รา เห็นไดจ้ากการเขียนภาพช้างกบัภาพบุคคล ที่ดู
เหมือนจะต่อสู้หรือหนีชา้งมา ก าลงัลม้อยูต่รงหนา้พระสุธน (ภาพที ่73) 

 

 
 
ภาพที่ 71 จิตรกรรมบนบานแผละหนา้ต่าง พระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามฯ เร่ืองพระสุธน –  
มโนห์รา 

 

 
158ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
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ภาพที่ 72 จิตรกรรมจากนิทานพ้ืนบา้นที่ไดรั้บอิทธิพลจากปัญญาสชาดก เร่ืองพระสุธน - มโนห์รา  
ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 

 

 
 

ภาพที่ 73 จิตรกรรมจากนิทานพ้ืนบา้นที่ไดรั้บอทิธิพลจากปัญญาสชาดก เร่ืองพระสุธน -  
มโนห์รา  ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบันายช่วง พรหมสุข อ.โคกโพธ์ิ จ.ปัตตานี 
 

- นางมโนห์ราบูชาไฟ   พบภาพจิตรกรรมตอนน้ีอยู่ในหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบั 
เขารูปช้าง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา เพียงฉบับเดียว โดยช่างเขียนให้นางมโนห์ราก าลังร่ายร า
หลังจากติดปีกติดหางแลว้ มีภาพบุรุษแต่งกายคลา้ยชาวบ้านนั่งชันเข่า ท าท่าทีดูตกใจอยู่กบัพ้ืน 
(ภาพที่ 74) แมจ้ะเคยปรากฏภาพน้ีอยู่ที่บานแผละหนา้ต่าง พระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามฯ มา
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ก่อนทว่าภาพจิตรกรรมก็ลบเลือนไปมากจนแทบไม่เห็นเค้าเดิม (ภาพที่ 75) จึงไม่สามารถน ามา
เปรียบเทียบให้เห็นเอกลกัษณ์ของงานช่างที่ต่างสมยักนัทั้งสองแห่งได ้

 

 
 

ภาพที่ 74 จิตรกรรมจากนิทานพ้ืนบ้านที่ได้รับอิทธิพลจากปัญญาสชาดก เร่ืองพระสุธน -  
มโนห์รา ตอนนางมโนห์ราบูชาไฟ ในหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปช้าง อ.เมืองสงขลา  
จ.สงขลา 

 

 
 

ภาพที่ 75 จิตรกรรมบนบานแผละหนา้ต่าง พระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามฯ เร่ืองพระสุธน –  
มโนห์รา ตอนนางมโนห์ราบูชาไฟ สภาพจิตรกรรมลบเลือนไปมากแลว้ 
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อน่ึงจากการอา้งถึงช่ือตวัละครบางตวัในค าท านายที่แตกต่างจากเน้ือเร่ืองในปัญญาส
ชาดก ไดแ้ก่ ช่ือ “ทา้วทุมพร” ในปัญญาสชาดกจะเป็น “ทา้วทุมราช”159 ท าให้เช่ือไดว่้าเคา้เร่ืองที่ช่าง
หรือผูท้  านายน ามาเขียนเป็นงานจิตรกรรมกบัค าท านายน้ีน่าจะเป็นพระสุธน – มโนห์รา ส านวน
ทอ้งถิ่นมากกว่าจะเป็นการคดัมาจากปัญญาสชาดกโดยตรง ดงัจะเห็นไดจ้ากช่ือเรียกพระบิดาของ
นางมโนห์ราในเร่ืองมโนห์รานิบาต ที่พบในภาคใตก้็ใชช่ื้อทา้วทุมพรเช่นกนั160 

 

1.2.7 พระสัชนู  

เป็นนิทานพ้ืนบ้านที่น าโครงเร่ืองบางส่วนมากจากสุธนุชาดก ชาดกล าดับที่ 3 ใน
ปัญญาสชาดก เมื่อน ามาแต่งเป็นส านวนท้องถิ่นใช้ช่ือเร่ืองว่า “สินนุราช” กล่าวถึงพระสัชนู  
(ในปัญญาสชาดก เรียกว่า “สุธนุ” ) ว่าทรงให้มา้วิเศษช่ือมณีกกัขิช่วยพระองคล์อบชมโฉมนางคพั
ภา ( หรือ “นางจิรประภา” ตามเน้ือความในสุธนุชาดก) จนนางจบัได ้ทั้งคู่จึงไดอ้ยูด่ว้ยกนั เมื่อพระ
บิดาของนางคพัภาจบัไดก้็ให้พระสัชนูเขา้ทดสอบลองยกมหาธนู หากยกไดก้็จะยกนางคพัภาให้
เป็นชายา พระสัชนูท าไดส้ าเร็จ จึงชวนนางจิรประภาขี่มา้กลบัเมืองที่ทรงจากมา ระหว่างทางมียกัษ์
ช่ือยกัษก์นัดาร(ในปัญญาสชาดกใช้ช่ือ “มนัตรยกัษ”์) มาขโมยเอามา้มณีกกัขิไป ทั้งสองพระองค์จึง
ต้องเสด็จต่อด้วยพระองค์เอง กระทั่งได้ลงเรือมีเหตุให้ต้องพลัดพรากจากกันหลังจากเรือต้อง
อบัปางลง นางคพัภาไปติดฝ่ังที่เมืองแห่งหน่ึง ทรงขายธ ามรงค์น าเงินที่ไดม้าสร้างโรงทานที่เขียน
จิตรกรรมฝาผนังเป็นเร่ืองราวความรักของพระนางกบัพระสัชนู ทางฝ่ายพระสัชนูไดไ้ปขึ้นฝ่ังที่
เมืองยกัษ์กันดาร พระองค์ล่อหลอกให้นางยกัษ์อัญชัน (ในปัญญาสชาดก มีช่ือว่า “อัญชนวดี”) 
น้องสาวของกนัดารยกัษ์คืนมา้มณีกกัขิให้หลังจากทรงได้นางเป็นชายา เมื่อไดม้า้แลว้ก็ทรงขี่ม้า
เหาะหนีมาตามหานางคพัภา พระสัชนูผ่านมาถึงโรงทานไดเ้ห็นจิตรกรรมที่เขียนไวจึ้งไดพ้บกบันาง
คพัภาในที่สุด161 

ทั้งน้ีพบมีการเขียนภาพจิตรกรรมตอนพระสัชนูกบันางคพัภาตอ้งเสด็จพระราชด าเนิน
ดว้ยพระองค์เอง หลงัจากมา้มณีกกัขิถูกขโมยไปเขียนอยู่ในหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบันายช่วง 

 
159เร่ืองเดียวกัน, หน้าเดียวกัน. 
160ประทีป ชุมพล, รากฐานวรรณกรรมภาคใต้, 160 -163. 
161เร่ืองเดียวกัน, 168 – 169. 
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พรหมสุขเพียงภาพเดียว ช่างเขียนทั้งสองพระองค์ทรงเคร่ืองอยา่งกษตัริย ์พระสัชนูพระราชด าเนิน
อยูด่า้นหนา้ นางคพัภาตามหลงัมา ในพระหัตถพ์ระสัชนูขา้งหน่ึงทรงถือมหาธนูเอาไว ้(ภาพที ่76)  

 

ค าท านายที่เขียนไวคู้่กบัจิตรกรรมตอนน้ีเกร่ินถึงเหตุการณ์ตามภาพเอาไวว่้า  

 
 อนัน้ีพระสัชนูเม่ือเสียมา้แก่ทา้วโคตาร ใครแทงตอ้งท่ีน่ีจะเป็นทุกขใ์หญ่ และขา้ทาส

 ชายหญิงตอ้งพลดัพรากหนีจากกนั ปีน้ีพระเคราะห์ร้ายครัน จะเจ็บไข ้ถา้ไม่ว่า จะเสียทรัพย์
 เงินทอง จะตอ้งถอยความ ให้สะเดาะพระเคระห์เสียเถิด162  

 
อน่ึงจากการอา้งถึงช่ือทา้วโคตาร มิใช่มนัตรยกัษ์สันนิษฐานว่าน่าจะน ามาจากนิทาน

ทอ้งถิ่นส านวนใดส านวนหน่ึง ที่ออกเสียงเพ้ียนไปจากทา้วกนัดารนัน่เอง 

 

1.2.8 สุบินกุมาร  

เป็นจิตรกรรมที่เขียนตามนิทานพ้ืนบา้นเร่ือง “สุบินกุมาร” แบบเรียนส าหรับเด็ก ๆ ใช้
หัดอ่าน และใช้ส าหรับปลูกฝังค่านิยมเร่ืองอานิสงส์จากการบวชเรียนของบุตรที่เป็นชาย ซ่ึงไดรั้บ

 
162ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบันายช่วง พรหมสุข อ.โคกโพธ์ิ จ.ปัตตานี 

 
 
ภาพที่ 76 จิตรกรรมจากนิทานพ้ืนบา้นที่ไดรั้บอทิธิพลจากปัญญาสชาดก เร่ืองพระสัชนู ใน
หนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบันายช่วง พรหมสุข อ.โคกโพธ์ิ จ.ปัตตานี 
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ความนิยมอยา่งแพร่หลายในทอ้งถิ่นภาคใต้163 เห็นไดจ้ากยงัมีการน าเอาเน้ือหาบางตอนมาเขียนเป็น
ภาพจิตรกรรมในหนงัสือบุดเร่ืองไตรภูมิเส่ียงทาย ฉบบัวดัควนมะพร้าว จ.พทัลุง ดว้ย (ภาพที ่77)  

 

 
 
ภาพที่ 77 (ซ้าย - ขวา) จิตรกรรมเร่ืองสุบินกุมาร ตอนแม่เจา้สุบินโดนยมบาลมาพาตวัไปนรก 
และตอนแม่เจา้สุบินโดนยมบาลลงโทษในนรก ในหนงัสือบุดเร่ืองไตรภูมิ (เส่ียงทาย) ฉบบั 
วดัควนมะพร้าว 
 

เคา้เร่ืองเดิมของสุบินกุมารน ามาจากสุบินชาดก ชาดกล าดบัที่ 57 ในปัญญาสชาดกส่วน 
ปัจฉิมภาค ในการน้ีเมื่อน ามาแปลงใหม่แล้วก็ปรากฏช่ือเรียกแตกต่างกันไปตามแต่ละท้องที่ 
แต่ละส านวน อาทิ เจา้สุบิน สุบินชาดก เณรสุบิน และสุบินส านวนเก่า เป็นตน้164 เน้ือหาของเร่ือง
กล่าวถึงสุบินกุมาร บุตรชายของพรานเนสาทกบันางสุภาคี ที่มิไดส้นใจเป็นนายพรานล่าสัตวอ์ยา่ง
บิดาเพราะเห็นว่าเป็นบาป และอยากจะบวชเรียนมากกว่า เมื่อบิดาเสียชีวิตขา้วของเงินทองจึงค่อย
ร่อยหรอไป จนนางสุภาคีผูเ้ป็นมารดาต้องออกไปหาผกัหาฟืนขายประทงัชีวิต ในตอนนั้นสุบิน
กุมารไดม้าขออนุญาตมารดาบวชเป็นเณร แมน้างสุภาคีจะไม่ยอมเพราะอยากให้เป็นพรานอยา่งบิดา
แต่สุดทา้ยสุบินกุมารก็ไดเ้ป็นสามเณรอย่างที่ตั้งใจ อยู่มาวนัหน่ึงยมบาลไดม้าเอาวิญาญานของนาง 
สุภาคีไปนรกและตดัสินโทษที่นางท าบาปไวม้ากโดยการเผาดว้ยไฟนรก ก่อนที่นางจะโดนไฟนรก
เผา นางไดค้วา้เอาชายจีวรของสามเณรสุบินเอาไวไ้ด ้ท าให้เปลวเพลิงดบัลง เมื่อนางฟ้ืนกลบัมาโลก
มนุษย ์นางเล่าเร่ืองดงักล่าวให้สามเณรสุบินฟังและขอบวชเป็นชี เมื่อครบบวชสามเณรสุบินไดข้อ

 
163ประทีป ชุมพล, รากฐานวรรณกรรมภาคใต้, 155. 
164เร่ืองเดียวกัน, 154. 
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บวชเป็นภิกษุ ส่งผลให้วิญญาณของบิดาไดห้ลุดพน้จากขุมนรก ไปเกิดใหม่เป็นเทวดาบนสวรรค์ 
เมื่อมารดาหมดส้ินอายขุยัก็ไดไ้ปเกิดเป็นนางฟ้า165 

ภาพจิตรกรรมที่ปรากฏในหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบับเขารูปช้าง เป็นตอนที่นาง 
สุภาคีออกไปหาฟืน เห็นไดจ้ากกองฟืนที่วางอยู่ปลายเทา้ และนางเผลอหลบัไปใตต้น้ไม ้หลงัจาก
นั้นมียมบาลมาเอาวิญญาณนางไป และตดัสินให้ตอ้งชดใช้กรรมที่ท าไวม้ากในนรก ตามขอ้ความ
ในค าท านายที่กล่าวไวว่้า  

 
 ได้เม่ือนางพงัคี166 เม่ือไปหาฟืนแลว้นอนหลับอยู่ใต้ตน้ไม ้ ยมบาลมาพาไป ท าโทษ  

 ต่าง ๆ กุศลนางมิเป็นไร ด้วยลูกไปบวชเป็นเณร จึงแผ่กุศลไปช่วย ถ้าใครแทงต้องท่ี น่ี  
 ว่าพระเคราะห์ร้ายนัก ห้ามมิให้เขา้ป่า มกัจะเกิดภยัต่างต่าง ปีน้ีท่านว่าหาลาภขดันัก หาได้แต่ 
 พอเลี้ยงทอ้ง ถา้มีลูกชายว่าจะได้พ่ึง จะได้ดีเพราะลูก ถา้ของหายว่าเด็กจะบอกข่าว ท่านให้แทง
 สักทีก่อน ตอ้งท่ีน่ีมิสู้ดี บูชาพระเคราะห์167(ภาพท่ี 78) 

 

 
 
ภาพที่ 78 จิตรกรรมจากนิทานพ้ืนบา้นเร่ืองสุบินกุมาร ตอนนางสุภาคี มารดาสุบินกุมารนอน
หลบัใตต้น้ไม ้ก่อนยมบาลจะมาน าตวัไป ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมือง
สงขลา จ.สงขลา 

 

 

  165เร่ืองเดียวกนั, 156 -157. 
166นางพงัคี = นางสุภาคี  
167ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
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อน่ึงน่าจะปรากฏการเขียนจิตรกรรมจากตอนพรานเนสาท บิดาของสุบินกุมารตอ้ง
ชดใชก้รรมในนรกอยู่ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบันายช่วง พรหมสุข ดว้ยเน่ืองจากมีค าท านาย
ที่กล่าวถึงตอนดงักล่าวเขียนเอาไวใ้นหน้าหน่ึง ทว่าส่วนที่เป็นภาพจิตรกรรมไดข้าดหายไปแลว้จึง
ไม่สามารถน ามาใชศ้ึกษาได ้(ภาพที่ 79) 

 

 
 

ภาพที่ 79 ค าท านายเร่ืองสุบินกุมาร ตอนพรานเนสาท บิดาสุบินกุมารตอ้งชดใชก้รรมในนรก ใน
หนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบันายช่วง พรหมสุข 

 

1.2.9 ลิลิตพระลอ  

เป็นนิทานพ้ืนบ้านของชาวล้านนา สันนิษฐานว่าน่าจะแต่งขึ้ นก่อนสมัยสมเด็จ 
พระนารายณ์มหาราชเน่ืองจากปรากฏการกล่าวถึงโคลงลิลิตพระลอในหนังสือจินดามณีที่  
พระโหราฯ ประพนัธ์ขึ้น เน้ือหาของเร่ืองกล่าวถึงพระลอ พระราชบุตรของกษตัริยเ์มืองสรวง ตอ้ง
เสน่ห์พระเพ่ือน พระแพง พระราชธิดาของกษัตริย์เมืองสรองซ่ึงเป็นอริกัน ท าให้ทรงทิ้งนาง 
ลกัษณวดีมเหสีมาตามหาพระเพื่อน พระแพง โดยทางเมืองสรองไดข้อให้ปู่ เจา้สมิงพรายช่วยเสก
ไก่ฟ้ามาล่อให้พระลอหลงเขา้มาในเมือง พระลอ ไดพ้บกบัพระเพ่ือน พระแพง ทั้งสามพระองคแ์อบ
ครองรักอยู่ดว้ยกันจนถูกเจ้าเมืองสรองจบัได ้ดว้ยความอาฆาตแค้นเดิม สมเด็จย่าของพระเพื่อน 
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พระแพงส่ังให้ทหารจบัตวัพระลอไว ้แมฝ่้ายพระราชบิดาจะทรงโปรดฯให้เขา้พิธีอภิเษกแลว้ก็ตาม 
ทั้งสามพระองคจึ์งเขา้ต่อสู้จนตวัตายในที่สุด168 

จากภาพจิตรกรรมที่เขียนไวใ้นหนังสือบุดเร่ืองศาสตราทั้ งสองฉบับ จะเห็นได้ว่า
เหตุการณ์ตอนส าคญัของเร่ืองที่ชาวบา้นน่าจะคุน้เคยที่สุดน่าจะเป็นตอนพระลอเดินตามไก่ หรือ
ตอนที่ไก่ฟ้ามาล่อให้พระองคห์ลงไปเมืองสรองนัน่เอง ช่างเขียนภาพในฉบบัเขารูปชา้งเป็นภาพไก่
หน่ึงตวัอยูก่ลางวงที่มีหินลอ้มรอบ มีพระลอซุ่มดูอยูห่ลงัพุ่มไม ้ส่วนภาพในฉบบันายช่วง พรหมสุข 
ดูคลา้ยช่างจะตั้งใจเขียนให้พระลอน าไก่อีกตวัมาล่อให้เพ่ือจบัไก่ฟ้า ตรงตามค าท านายที่กล่าวว่า  

 
 อันน้ีพระลอต่อไก่ ลงไปพบนางเอื้อยนางแพง แทงถูกท่ีน่ีว่าจะได้เมียเมืองไกล ถ้า

 ผูห้ญิงจะได้ผวัต่างเมือง จะได้ดังควาปรารถนา ถ้าของหายจะได้เร็ว ปีน้ีชะตาดีเกิดลาภมัง่มี 

 ถว้นถี่ทุกอนั อยู่ไปขา้งหน้าขุนนางทา้วพระยามักชอบใจ ให้ลาภและอย่าแทงเหลย 169 ไถ่เอา
 เถิด170  

 
ซ่ึงเหตุการณ์ดังกล่าวมิได้ปรากฏกล่าวถึงในวรรณคดีแต่อย่างใด เป็นไปได้ที่ช่าง

อาจจะน ามาจากเร่ืองพระลอส านวนทอ้งถิ่นเล่มใดเล่มหน่ึง หรือมิเช่นนั้นก็เป็นการตั้งใจเขียนภาพ
ให้สอดคลอ้งกบัค าท านายเป็นหลกั(ภาพที่ 80) 

 
 
 

 
168ลิลิตพระลอ: ฉบับถอดความและอธิบายศัพท์ (กรุงเทพฯ : บนัทึกสยาม, 2544), 177 

– 223. 
169เหลย = อีก 
 170ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบันายช่วง พรหมสุข 
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ภาพที่ 80 (บน- ลา่ง) จิตรกรรมจากนิทานลิลิตพระลอ ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบั 
เขารูปชา้ง และฉบบันายช่วง พรหมสุข 
 

1.2.10 ไกรทอง  

เป็นเร่ืองราวของหมอจระเข้ ช่ือไกรทอง อาสาเข้ามาช่วยบุตรสาวคนหน่ึงของ  
พระพิจิตรช่ือนางตะเภาทอง ซ่ึงถูกจระเขช้าละวนัที่สามารถแปลงกายเป็นมนุษยล์กัพาตวัลงไปอยู่
ในถ ้าใตแ้ม่น ้ าดว้ยกนั ไกรทองใช้วิชาอาคมสู้กบัชาละวนัจนสามารถช่วยนางตะเภาทองขึ้นมาได ้
หลงัจากนั้นจึงไดแ้ต่งงานกบันาง และนอ้งสาวอีกคนที่ช่ือนางตะเภาแกว้ มิหน าซ ้าไกรทองยงัไดเ้มีย
ของชาละวนัที่เป็นจระเขช่ื้อนางวิมาลา กบันางเลื่อมไลวลัยม์าเป็นเมียเพ่ิมอีกสองคนดว้ย171 

 
171เตือนใจ สินทะเกิด, วรรณคดีชาวบ้านจาก “วัดเกาะ” (กรุงเทพฯ โรงพิมพก์าร

ศาสนา, 2527), 33 – 35. 
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จากภาพจิตรกรรมที่ปรากฏในหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปช้าง ซ่ึงช่างเขียน
เป็นภาพบุรุษยืนอยู่บนแพ ก าลังใช้อาวุธดูคลา้ยหอกแทงเขา้ไปในปากของจระเข ้สันนิษฐานว่า
น่าจะเป็นการเขียนภาพตอนไกรทองออกไปช่วยนางตะเภาทอง แมว่้าในเร่ืองจะมีการกล่าวถึงไกร
ทองออกไปปราบด่างเกยชัย จระเข้อีกตัวก่อนที่จะมาปราบชาละวนัด้วยก็ตาม เหตุที่เป็นดังนั้น
เน่ืองจากในค าท านายไดร้ะบุเอาไวช้ดัเจนว่าเป็นการสู้รบระหว่างไกรทองกบัชาละวนั ดงัใจความว่า  

 
 ได้เม่ือเจ้าไกรทองแทงจระเข้ชาละวนั คนผูน้ั้นน ้ าใจกล้าเป็นบุตราของเศรษฐี คนผู้

 น้ีชอบเรียนรู้ เกิดวุ่นวายเม่ือมีคู่ ผูน้ั้นอยู่เสียเพราะหญิง พ่ีนอ้งมิไดพ่ึ้ง อยู่ไหนคนมกัหึง เจรจาหญิง
 ไดเ้สน่หา ทีหน่ึงว่าไฟไหม ้ทีหน่ึงไซร้ผูร้้ายมา รักของคิดริษยา อายุไดสิ้บห้าปี ผูใ้หญ่มิให้ยศศกัดิ์  
 ปีน้ีว่าดีนัก เจ้านายรักอาสาพระยา ได้ทั้งคู่เสน่หา พกัตร์ลคันางามมีสี ถา้ถามคนไปไกล ได้ลาภ
 ใหญ่ในนที จะกลบัมาใน…ไม่วนัน้ีอีกสามวนั ถา้ว่ายงัเมีย เงินพลดัตกหล่นในบุตรพลนั ไถ่ชะตา
 อย่าละกนั จงไวพลนั 4 ปังเอย172 

 

ซ่ึงเร่ืองราวที่ผูเ้ขียนหรือผูท้  านายกล่าวถึงนั้น เป็นการดดัแปลงเน้ือเร่ืองบางส่วนขึ้นมา
ใหม่ มิไดต้รงตามตน้ฉบบัทั้งหมด ไดแ้ก่ ตามวรรณกรรมดั้งเดิมระบุว่าไกรทองเป็นลุกขุนไกรหมอ
จระเขท้ี่มีช่ือเสียง มิไดเ้ป็นลูกเศรษฐีตามที่อา้งถึงในค าท านาย แต่ก็ตอ้งวุ่นวายเพราะมีเมียหลายคน 
จริง ๆ ตามที่กล่าวเอาไว ้เป็นตน้(ภาพที่ 81) 

 

 
 
ภาพที่ 81 จิตรกรรมจากนิทานเร่ืองไกรทอง ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง  
อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 

 
172ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา อา้ง

จาก ชวน เพชรแก้ว, วรรณกรรมทกัษิณ วรรณกรรมคดัสรร เล่ม 246. 
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นอกจากน้ีเมื่อเปรียบเทียบกับภาพจิตรกรรมบนบานแผละหน้าต่าง พระอุโบสถ  
วดัสุทศันเทพวรารามฯ ก็จะเห็นว่าช่างตีความเร่ืองอาวุธที่ไกรทองใชฆ้่าชาละวนัต่างออกมา ขณะที่
ภาพจิตรกรรมในวดัสุทศันเทพวรารามฯ ซ่ึงเขียนมีอายเุก่ากว่า จะเขียนให้ไกรทองใชม้ีดหมอตามที่
กล่าวถึงในวรรณกรรม (ภาพที ่82) แต่ในหนงัสือบุดจะเขียนให้ใชห้อกแทน 

 

 
  
ภาพที่ 82 จิตรกรรมบนบานแผละหนา้ต่างเร่ืองไกรทอง ในพระอุโบสถ วดัสุทศันเทพวรารามฯ 
 

1.2.11 พระรถเมรี  

เป็นเร่ืองราวของพระรถเสน พระราชบุตรของท้าวรถสิทธิที่เกิดกับพระมเหสีเภา  
พระมเหสีคนสุดท้องในจ านวนมเหสีทั้ง 12 คนของท้าวรถสิทธิ เน่ืองจากท้าวรถสิทธิต้องมนต์
เสน่ห์ของนางยกัษ์สุนนทาที่แปลงกายมาเป็นหญิงสาวผูเ้ลอโฉม จึงมีรับส่ังให้ทหารควกันัยน์ตา
ของมเหสีที่เป็นพี่นอ้งกนัทั้ง 12 คนมารักษาอาการเจ็บป่วยของนางสุนนทา ก่อนที่จะขบัไล่ออกจาก
เมือง มีมเหสีเภาเพียงพระองค์เดียวที่ยงัคงเหลือดวงตาอยู่ขา้งหน่ึง และสามารถเลี้ยงดูลูกในครรภ์
คือ พระรถเสน จนเติบใหญ่ออกมาได ้พระรถเสนมีไก่วิเศษ คอยน ามาทา้ชนเพ่ือแลกขา้วแลกน ้ า
ให้แก่มารดาและป้าอีก  11 คนจนชนะอยู่เสมอ ต่อมาทา้วรถสิทธิจึงเชิญให้เขา้เมืองมาประลองไก่
กนั ท าให้ทั้งคู่ไดรู้้ความจริงว่าต่างเป็นพ่อลูกกนั นางยกัษ์สุนนทาในร่างแปลงไม่พอใจ แกลง้ป่วย 
และขอให้พระรถเสนเดินทางน าสาส์นไปขอมะม่วงหาวมะนาวโห่จากนางเมรี ธิดาบุญธรรมของ
นางมาท าเป็นยารักษา โดยแทจ้ริงแลว้ใจความในสาส์นบอกให้นางเมรีฆ่าพระรถเสนทนัทีที่ไปถึง 
พระรถเสนขี่มา้วิเศษเดินทางไปตามค าขอดงักล่าว ระหว่างทางไดพ้บฤๅษีแอบแปลงสาส์นให้ เป็น
ขอให้นางเมรีอภิเษกกบัพระรถเสนแทน พระรถจึงอภิเษกและอยู่กินกบันางเมรี จนกระทัง่มา้วิเศษ
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เตือนให้ระลึกถึงแม่และป้า พระรถเสนจึงหนีนางเมรีกลบัเมืองพร้อมกบัน าดวงตาของแม่และป้า
กลบัมาดว้ย สุดทา้ยพระรถเสนฆ่านางยกัษสุ์นนทาตาย ทา้วรถสิทธิให้คนไปอญัเชิญนางทั้ง 12 คน
กลับเมือง พระรถเสนกลับไปหานางเมรีอีกคร้ัง ก่อนนางจะส้ินใจตายด้วยความอาวรณ์ที่โดน 
พระรถเสนทิ้งไป 

เร่ืองพระรถเมรีน่าจะเป็นเร่ืองที่ไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งมากในสมยันั้น ดงัจะเห็นได้
ว่าพบการเขียนภาพจิตรกรรมที่ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากเร่ืองน้ีในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ทั้งฉบบั
เขารูปชา้ง และฉบบันายช่วง พรหมสุข ตลอดจนปรากฏหลกัฐานว่ามีการน ามาเขียนเป็นจิตรกรรม
บนบานแผละหน้าต่าง ภายในพระอุโบสถ วดัสุทศันเทพวรารามฯ ตั้งแต่สมยัรัชกาลที่ 3 หรือช่วง
พุทธศตวรรษที่ 24 เป็นตน้มาแลว้ 

ภาพจิตรกรรมที่ปรากฏในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง เป็นภาพที่เขียนขึ้น
ตามเน้ือหาตอนพระรถเสนทรงมา้ เดินทางไปหานางเมรีเพ่ือน ามะม่วงหาวมะนาวโห่มาให้นาง
สุนนทาตามค าบญัชาของทา้วรถสิทธิ (ภาพที่ 83) คลา้ยคลึงกบัภาพตอนเดียวกนัที่ปรากฏบนบาน
แผละ ต่างกนัตรงที่ภาพบนบานแผละเขียนให้มา้ทรงก าลงัเหาะอยู่บนฟ้า ดา้นล่างเป็นแนวป่ามียกัษ์
สองสามตนก าลงัแหงนหน้าขึ้นมามองพระรถเสน(ภาพที่ 84)  ผิดกบัภาพในหนังสือบุดจะเขียน
แบบง่าย ๆ ให้มา้ก าลงัเดินอยูบ่นพ้ืนดิน ไม่ใส่รายละเอียดเพ่ิมเติม ไม่ว่าจะเป็นบรรยากาศ หรือภาพ
ตวัประกอบอื่น ๆ ที่มิใช่ตวัละครส าคญั  

  

 
 

ภาพที่ 83 จิตรกรรมจากนิทานเร่ืองพระรถเมรี ตอนพระรถเสนทรงมา้ไปหานางเมรี ในหนงัสือ
บุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง 
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ภาพที่ 84 จิตรกรรมจากนิทานเร่ืองพระรถเมรี ตอนพระรถเสนทรงมา้ไปหานางเมรี บนบาน
แผละหนา้ต่างในพระอุโบสถ วดัสุทศันเทพวรารามฯ 
 

ส่วนภาพจิตรกรรมที่ปรากฏในฉบับนายช่วง พรหมสุข ไม่สามารถระบุตอนที่น ามา
เขียนได้ชัดเจน เน่ืองจากภาพที่เขียนไว้ไม่สอดคล้องกับเน้ือหาตามวรรณกรรม กล่าวคือจาก 
ค าท านายที่กล่าวว่า  

 
 อันน้ีพระรถเสน เม่ือไปแทนคุณพระมารดา แทงต้องท่ีน่ีจะร้อนใจ ภายหลังจะได้

 ลาภ สัตวส่ี์ตีน สองตีน ถา้ชายจะไดเ้มีย ถา้หญิงว่าจะผวัของเขา แลว้ไดแ้ทนคุณ แลว้จะแทนคุณ
 บิดามารดา ถา้…ว่าจะมาถึงแล ดีกบัร้ายเท่ากนัแล173  

 
ย่อมชวนให้สันนิษฐานได้ว่าการแทนคุณมารดา น่าจะเป็นตอนที่ทรงเดินทางไปน า

ดวงตามาคืนให้กบัพระมารดา ซ่ึงตามทอ้งเร่ืองพระรถเสนจะทรงมา้หนีนางเมรีกลบัมา มิไดม้ีนาง
เมรี หรือสตรีอื่น ใดตามกลบัมาดว้ยดงัที่พบในงานจิตรกรรม นัยหน่ึงนอกจากความแตกต่างดา้น
ฝีมือช่างระหว่างหนังสือบุดฉบบัเขารูปช้าง กบัฉบบันายช่วง พรหมสุขแลว้ จะเห็นไดว่้าปรากฏ
เขียนภาพที่แปลกออกไปจากตวัวรรณกรรมในหนงัสือบุดฉบบัหลงัมากกว่าดว้ย (ภาพที่ 85) 
 

 
173ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบันายช่วง พรหมสุข อ.โคกโพธ์ิ จ.ปัตตานี 
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ภาพที่ 85 จิตรกรรมจากนิทานเร่ืองพระรถเมรี ตอนพระรถเสนทรงมา้ไปหานางเมรี ในหนงัสือ
บุดเร่ืองศาสตรา ฉบบันายช่วง พรหมสุข 

 

1.2.12 จันทโครพ  

เป็นเร่ืองของพระจันทโครพเมื่อคร้ังร ่ าลาพระราชบิดาออกมาศึกษาศิลปวิทยากบั 
พระฤๅษีในป่า หลงัจากเรียนจบแลว้พระฤๅษีไดม้อบผอบแกว้ใบหน่ึงให้ โดยพระจนัทโครพตอ้ง
สัญญาว่าจะเปิดผอบออกดูก็ต่อเมื่อกลบัถึงพระราชวงัแลว้ พระจนัทโครพผิดสัญญา ทรงเปิดผอบ
ระหว่างทางกลางป่าและทรงไดเ้จอกบันางโมรา หญิงสาวผูเ้ลอโฉมที่อยูใ่นผอบนั้น ทั้งคู่ต่างตกลง
ปลงใจครองรักกนั กระทัง่ไดเ้จอกบัโจรป่า นางโมราเกิดรู้สึกพึงใจในตวัโจรป่า จึงชวนกนัลอบ
ฆ่าพระจนัทโครพ ฝ่ายโจรป่าเมื่อไดน้างโมราแลว้ก็ทิ้งไวโ้ดยมิใยดี สุดทา้ยพระอินทร์ลงมาช่วย
ชุบชีวิตพระจนัทโครพ พร้อมกบัสาปนางโมราให้กลายเป็นชะนีคอยร้องรียกหาผวัตลอดไป174 

 
174ประทีป ชุมพล, รากฐานวรรณกรรมภาคใต้, 304. 
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พบภาพจิตรกรรมที่เขียนถึงเร่ืองจันทโครพเพียงภาพเดียว อยู่ในหนังสือบุดเร่ือง
ศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง เป็นตอนที่กล่าวถึงนางโมราเมื่อถูกสาปเป็นชะนีแลว้ ก าลงัห้อยโหนอยูบ่น
ก่ิงไม ้(ภาพที ่86)  

 

 
 
ภาพที่ 86 จิตรกรรมจากนิทานเร่ืองจนัทโครพ ตอนนางโมราถูกสาปเป็นชะนี ในหนงัสือบุด
เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
 

1.2.13 นางอุทัย  

เป็นเร่ืองที่ตั้งช่ือตามตัวเอกของเร่ืองคือ “นางอุทัย” ซ่ึงเป็นลูกของนางนาคที่ขึ้นมา
ส ารอกไข่ทิ้งไว ้เมื่อนางคางคกออกมาหาเหย่ือพบไข่นางนาคก็กินเขา้ไป ท าให้ตอ้งพิษนาคที่เคลือบ
อยูร่อบไข่จนตาย หลงัจากนั้นลูกของนางนาคคือ นางอุทยัก็ไดอ้าศยัอยูใ่นร่างคางคกเร่ือยมา กระทัง่
มีตายายน าคางคกไปเลี้ ยง เมื่อตายายไม่อยู่นางอุทัยก็จะออกจากร่างคางคก เป็นหญิงสาวหน้าตา
งดงามน าแหวนวิเศษที่นาคผูเ้ป็นมารดาให้ไวม้าเนรมิตอาหารให้สองตายาย แมต้่อมาตายายจะรู้
ความจริงและขอร้องให้นางอุทยัทิ้งร่างของคางคก นางก็ไม่ยอม จนมาวนัหน่ึงเป็นวนัพระ นางอุทยั
ตอ้งการไปเขา้วดัฟังเทศน์ฟังธรรม จึงเนรมิตขา้ทาสบริวาร พร้อมกบัออกจากร่างคางคกพากนัไป
วดั ที่วดันางอุทยัไดเ้จอกบัพระสุทกุมาร ต่างพึงใจซ่ึงกนัและกนั ตายายจึงขอให้พระสุทกุมารสร้าง
ปราสาทกบัสะพานทองทอดมาถึงบา้นตน จึงจะยอมยกนางอุทยัให้ พระอินทร์เขา้ช่วยเหลือทั้งคู่ให้
ไดค้รองรักกนั พระสุทกุมารจึงสามารถสร้างปราสาทกบัสะพานไดส้ าเร็จ คร้ังหน่ึงพระสุทกุมาร
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ตอ้งลานางอุทยัไปเขา้พิธีอภิเษกกบัชายาที่พระราชบิดาหมั้นหมายไวใ้ห้ ท าให้นางอุทยัถูกชายาองค์
ใหม่กลัน่แกลง้ดว้ยความริษยา แต่สุดทา้ยพระสุทกุมารกบันางอุทยัก็ไดค้รองรักกนัสมดงัปราถนา175 

จากภาพจิตรกรรมในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง จะเห็นว่าช่างวาดเป็นรูป
หญิงสาวก าลงัพายเรืออยูล่  าพงั (ภาพที่ 87) เบื้องตน้สันนิษฐานว่าน่าจะเป็นตอนนางอุทยัก าลงัจะไป
ฟังเทศน์ที่วดั เน่ืองจากเป็นเหตุการณ์ส าคญัที่ท าให้นางไดพ้บกบัพระสุทกุมาร ประกอบกบัเน้ือหา
ตอนน้ีน่าจะเป็นตอนที่ได้รับความนิยมมาก เพราะปรากฏมีการน าไปเขียนเป็นเพลงร้องเรือด้วย 
โดยเน้ือหามีการกล่าวถึงนางอุทยัไวด้งัน้ี 

 
“ครือนอ้งเหอ        คือนางอุทยั 

ผดัแป้งแต่งไร นางอุทยัไปฟังเทศนา 

แม่ยกมือไหว ้งดงามทั้งซ้ายและขวา 

นางอุทยัไปฟังเทศนา สะโมทนาบุญ”176 

 

 
 
ภาพที่ 87 จิตรกรรมจากนิทานเร่ืองนางอุทยั ตอนนางอุทยัพายเรือขายผกั ในหนงัสือบุดเร่ือง
ศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
 

 
175เตือนใจ สินทะเกิด, วรรณคดีชาวบ้านจาก “วัดเกาะ”., 83 – 84. 
176ประทีป ชุมพล, รากฐานวรรณกรรมภาคใต้, 21. 
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อยา่งไรก็ดีเมื่อลองอ่านตามค าท านาย จะพบว่าภาพดงักล่าวเขียนตามเหตุการณ์ตอนนาง

อุทยัไปเร่ขายผกั จนไดเ้จอกบัพระสวามี หลงัจากตอ้งพลดัพรากจากกนัไประยะหน่ึง ใจความตาม
ค าท านายมีการระบไุวด้งัน้ี  

 
 อนัน้ีนางอุทยัเม่ือเขเรือ177ไปเท่ียวขายผกั อยู่ดว้ยกบัยายตาไดเ้สดสาเป็นย่ิงนกั  ร่มผา้

 มีนรลกัษณ์ ผวัมีศกัดิ์ กระกูล178ดี  ท่ีเกิดชายชลธี อายุสิบเก้าปีเกิดราวีเพราะคู่รัก อายุยี่สิบห้า
 ผูใ้หญ่มายศศักดิ์  เงินหาง่ายจ่ายมากนัก คู่แรกรักคนชิงเอา การงานเขาช่างหา เม่ือน้อยว่า
 ให้แก่เขา ท่ีหน่ึงพาตวัเปล่าตกลงน ้าขา้มคงคา ถามว่าถา้ของหาย นานจะไดอ้ีกแลว้หนา คนไป
 ไกลมิได้มา ยงัอยู่ช้าด้วยลูกเมีย ถา้ใครแทงถูกตอ้ง จะแคลว้คล่องเห็นไม่เสีย จงหยิบเบ้ียไถ่
 ชะตา179 

 

1.2.14 ปริศนาสอนน้อง  

สันนิษฐานว่าไดเ้คา้เร่ืองมาจากตอนวนบรรพในมหาภารตะของฮินดู180 จากหลกัฐาน
วรรณกรรมที่พบแสดงให้เห็นว่ามีการดดัแปลงรายละเอียดและเน้ือหาบางตอน อาทิ นางปริศนาใน
มหาภารตะเดิมช่ือ “นางเทราปที” มีพระสวามี 5 พระองค ์ไดแ้ก่ พระอรชุน ยธิุษเฐียร ภีมเสน นกุล 
และสหเทพ ขณะที่นางปริศนาในวรรณกรรมที่พบจะมีพระสวามี 4 พระองค์ เป็นตน้ โดยยงัคงเคา้
เร่ืองหลกัที่มุ่งสอนสตรีให้ปฏิบตัิต่อสามีอยา่งถูกตอ้ง กล่าวคือแมน้างปริศนาจะมีสามีถึง 4 พระองค ์
แต่นางก็ปฏิบตัิต่อสามีอยา่งมิขาดตกบกพร่อง ทุกพระองคอ์ยูด่ว้ยกนัอยา่งมีความสุข ตรงกนัขา้มกบั
นางคพัภา มีสวามีเพียงองค์เดียว แต่กลบัไม่มีความสุขจนตอ้งไปหาเฝ้าปรับทุกข์กบันางปริศนา ๆ  
จึงสอนนอ้งว่าเป็นสตรีที่ออกเรือนแลว้ จะตอ้งรู้จกัเคารพเทิดทูน ซ่ือสัตย ์ไม่นอกใจ ไม่หึงหวง และ
อยู่ในโอวาทของสามี ตลอดจนรู้จกัดูแลบิดามารดา ญาติพี่น้อง และมิตรสหาย ขา้ทาสของสามี อีก

 
177เขเรือ = ขี่เรือ หรือพายเรือ อง้จาก ชวน เพชรแกว้, วรรณกรรมทักษิณ วรรณกรรม

คัดสรร เล่ม 2, 243. 
178กระกูล = ตระกลู อา้งจาก เร่ืองเดยีวกนั, หน้าเดียวกัน. 
179ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
180พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว , "วินิจฉัยเร่ืองกฤษณาสอนน้อง ," 

พระประวัติและพระนิพนธ์ของสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส , (พระนคร: 
บรรณาคาร, 2515), 266. 
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ทั้งตอ้งรู้จกักิจการบา้นเรือน รู้จกัเยบ็ปักถกัร้อย เขา้ครัวท าอาหาร  พูดจามีมารยาท ขยนั อดทน ใคร่
รู้ใคร่เรียน รู้จกัรักษาสมบตัิ และผูกใจผูค้น181  

จากค าท านายที่กล่าวไว ้แสดงให้เห็นว่าน่าจะเป็นตอนที่นางคพัภามาปรับทุกข์ มีนาง
ปริศนาคอยสอน ทั้งน้ีในภาพนางปริศานาน่าจะเป็นสตรีที่ไวผ้มยาวประบ่านั่งขดัสมาธิอยู่ฝ่ังขวา 
ขณะเดียวกนัสตรีที่นั่งพบัเพียบอยู่ฝ่ังซ้ายน่าจะเป็นนางคพัภา สังเกตจากอากปักิริยาของทั้งคู่ที่คน
หน่ึงยกมือขึ้นแสดงอาการก าลงัสอนอีกคนท าท่าเหมือนประนมมือ แสดงสถานะที่ต ่ากว่า หรือ
สถานะของผูเ้ป็นนอ้งนัน่เอง (ภาพที่ 88) ทั้งน้ีเน้ือความดงักล่าวมีดงัน้ี 

 
  ไดเ้ม่ือนางปรษณาสอนนอ้ง มิขดัขอ้งในเร่ืองผวัตน มีขา้คนไม่ขดัใจ ปัญญาไว  ใ จ รั ก

 เพ่ือน ถา้มีเรือนไดเ้หมือนใจ ท่ีเกิดไซร้ลุ่มอีสาน ว่าช่างการ182รู้เจียมตวั เมียและผวัไม่ขดัใจ ทุก
 วนัน้ีมีเงินมาก หามิยากได้ง่าย ๆ ร่มผา้ไซร้มีไฝปาน จากถิ่นฐานแรกมีเรือน ปีน้ีเพ่ือนคนพอใจ 
 ทั้งคนไกลเอาลาภมาให้ อาสานายไดร้างวลั คนผูน้ั้นจะรักใคร่ หญิงแม่หมา้ยจะหึงสา จะ ได้ลาภ

 ของแดงของขาว183 ให้ไถ่ชะตาเอาเถิดนาย184  

 

 

ภาพที่ 88 จิตรกรรมภาพปริศนาสอนนอ้ง ในหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้งอ.เมืองสงขลา 
จ.สงขลา 

 

 181ประทีป ชุมพล, รากฐานวรรณกรรมภาคใต้, 201 -201. 
 182ช่างการ = เก่งการงาน อา้งจาก ชวน เพชรแกว้, วรรณกรรมทักษิณ วรรณกรรม

คัดสรร เล่ม 2, 245.  
 183ของแดงของขาว = เงินทอง อา้งจาก เร่ืองเดยีวกนั, หน้าเดียวกนั.  
 184ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
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1.2.15 พระเจ้ามิลินท์กับพระนาคเสน  

เป็นจิตรกรรมที่น ามาจากเร่ืองมิลินทปัญหา ในมิลิทปกรณ์ สันนิษฐานว่าปิฏกจุฬาภยั
รจนาขึ้นเมื่อประมาณ พ.ศ. 500185 เป็นเร่ืองราวที่เกิดขึ้นหลังจากพุทธพยากรณ์ในวนัปรินิพพาน 
500 ปี คร้ังนั้นพระพุทธองคต์รัสเอาไวว่้า หลงัจากเสด็จดบัขนัธปรินิพพาน 500 ปี จะมีพระราชาช่ือ 
“มิลินท”์ กบัภิกษุนามว่า “นาคเสน” มาช่วยช าระพระธรรมวินิยให้บริสุทธ์ิอีกคร้ังจากการตั้งปัญหา
และหาค าตอบ กระทัง่กาลผ่านมาตามที่ทรงพยากรณ์ มีกษตัริยพ์ระองคห์น่ึงนามว่ามิลิทราชา แห่ง
เมืองสากลนคร ทรงเป็นผูม้ีปัญญามาก ฉลาด ล่วงรู้อดีต อนาคต และปัจจุบนัเที่ยวตามถามขอ้สงสัย
แก่สมณะ เจา้หมู่คณะไปจนทัว่ ไม่พบว่ามีผูใ้ดจะตอบขอ้สงสัยนั้นไดอ้ย่างกระจ่าง จนเมืองสากล
นครตอ้งร้างสมณพราหมณ์ไปกว่า 10 ปี เพราะผูท้ี่ตอบค าถามพระยามิลินท์ไม่ไดก้็มากนัหลบหนี
ไปอยูป่่าหิมพานตก์นัจนหมด อยูม่าวนัหน่ึงพระยามิลินทไ์ดท้ราบข่าวว่ามีภิกษุรูปหน่ึงช่ือ นาคเสน
เข้ามาจ าพรรษาที่อสงไขยบริเวณในเมืองสากลนคร เป็นพระอรหันต์ที่มีปัญญาหลักแหลม มี
ปฏิภาณไหวพริบ ทรงโปรดที่จะสนทนาซกัถามขอ้สงสัยดว้ยจึงเสด็จไปพบ เมื่อพระนาคเสนตอบ
ข้อสงสัยของพระยามิลินท์ได้จนหมดส้ินก็เกิดเหตุอัศจรรย์ หลังจากนั้นพระองค์ที่ทรงสละ 
ราชสมบตัิ เสด็จออกบรรพชา และไดเ้ป็นพระอรหันตใ์นเวลาต่อมา186 

จากภาพจิตรกรรมที่ปรากฏในหนังสือศาสตรา ฉบับนายช่วง พรหมสุข หากมิได้
พิจารณาค าท านายที่กล่าวว่า  

 
 อันน้ีพระยามินิน กับพระนาคเถนท าปริศนาโจทย์กัน ในเร่ืองพระ ถ้าใครแทงถูก

 ว่าดีนักหนา ทั้งหญิงทั้งชายหาลาภได้พระเคราะห์ในรายใดพอมธัยม ถา้เป็นความชนะ และถา้

 ไขใ้ห้ว่าจะเมลย187แล188  

 

ก็จะมิสามารถตีความไดว่้าเป็นตอนที่นาคเสนก าลงัตอบปัญหาพระยามิลินท ์ เน่ืองจาก
ช่างเขียนให้พระยามิลินท์ กบัพระนาคเสนทรงเคร่ืองอย่างกษตัริยท์ั้งคู่  อีกทั้งต่างยงัประทบัอยูบ่น

 
185สุจินต ์บริหารวนเขตต,์ ปรมัตถธรรมสังเขป จิตตสังเขป และภาคผนวก (กรุงเทพฯ: 

มูลนิธิศึกษาและเผยแพร่พระพุทธศาสนา, 2553), 13. 
186วฒันไชย, ธัมมวิโมกข์ฉบับรวมเล่ม : มิลินทปัญหา (กรุงเทพฯ: ม.ป.พ., 2536), 1 -

24. 
187เมลย หรือ เหมย เป็นภาษาถิ่นภาคใต ้แปลว่า บนบาน 
188ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบันายช่วง พรหมสุข อ.โคกโพธ์ิ จ.ปัตตานี 
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บลัลงัก์ ในมือถืออาวุธเอาไว ้(ภาพที่ 89) นัยหน่ึงอาจตีความไดว่้าอาวุธที่ถือเป็นดัง่บุคคลาธิษฐาน
ของการแสดงปุจฉา – วิสัชนาที่ประกอบดว้ยปัญญาฉลาดหลกัแหลมราวอาวุธก็เป็นได ้อย่างไรก็ดี
พระนาคเสนเองเป็นบุตรนางพราหมณี มิได้มีเช้ือสายกษตัริย์มาก่อน การเขียนเคร่ืองทรง อาวุธ
เช่นน้ีสะท้อนให้เห็นว่าช่างมิได้มีความรู้เร่ืองมิลินทปัญหาอย่างถ่องแท้ เป็นการเขียนภาพตาม
จินตนาการของตนเองมากกว่า 

 

 
 
ภาพที่ 89 จิตรกรรมภาพพระยามิลินทก์บัพระนาคเสนในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบันายช่วง 
พรหมสุข อ.โคกโพธ์ิ จ.ปัตตานี 
 

1.2.16 ท้าวสุภมิต  

หรือสุภมิตตชาดกมีเน้ือหากล่าวถึงทา้วสุภมิต ผูค้รองเมืองจมัปากนครโดนพระเชษฐา
แย่งชิงบัลลังก์จึงต้องเสด็จหนีไปพร้อมกับนางเกสินี พระมเหสี  และพระกุมารทั้งสอง ได้แก่  
พระไชยเสน และพระไชยทตั ระหว่างทางทั้งส่ีตอ้งประสบกบัเหตุการณ์ที่ท าให้ตอ้งพลดัพรากกนั
ไประยะหน่ึง กล่าวคือพระกุมารทั้งสองถูกพรานเบ็ดน าไปเลี้ยงเป็นบุตรบุญธรรม พระนางเกสินี
โดนนายส าเภาจบัไปหวงัจะให้เป็นภรรยา ขณะที่ทา้วสุภมิตไดข้ึ้นครองราชยเ์ป็นเจา้เมืองตกัสิลา 
กระทัง่วนัหน่ึงนายพรานก็น าสองกุมารมาถวายให้ทา้วสุภมิต พร้อมกบันายส าเภาก็น าส าเภามาจอด
เทียบท่า ทีแรกทา้วสุภมิตทรงจ าพระกุมารไม่ได ้ ฝ่ายพระกุมารมีเหตุให้ตอ้งไปคอยเฝ้าส าเภา จึงท า
ให้ได้พบกับพระมารดา ท้าวสุภมิตถูกนายส าเภายุยงให้ประหารกุมารทั้งสองโดยอ้างว่าทั้งคู่จะ 
ขืนใจภรรยาตน พระกุมารจึงตอ้งทนทุกข์ทรมานจากการลงทณัฑ ์ก่อนที่ปุโรหิตจะมาขอให้ช าระ
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ความใหม่จึงได้พ้นโทษ ทั้ งส่ีพระองค์ได้เจอกันอีกคร้ังและท้าวสุภมิตทรงระลึกได้แล้วว่า 
พระไชยเสนและพระไชยทตัเป็นบุตรของพระองค ์ทา้ยที่สุดจึงไดก้ลบัมาอยูร่่วมกนัดงัเดิม189 

- ท้าวสุภมิตได้ครองเมือง จากภาพจิตรกรรมเป็นภาพทา้วสุภมิตประทบันั่งบนบลัลงัก์  
พระหัตถ์ขา้งหน่ึงถือดาบ อีกขา้งช้ีไปยงับริวารคนหน่ึงที่นั่งประนมมืออยู่บนพ้ืนเบื้องหน้า เมืองที่
ครองในที่น้ีอาจจะหมายถึงเมืองจมัปากนคร หรือเมืองตกัสิลา เมืองใดเมืองหน่ึงเน่ืองจากมิไดม้ีการ
ระบุไวใ้นค าท านายว่าทรงครองเมืองใด (ภาพที่ 90) พบเขียนไวใ้นหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบั 
เขารูปชา้งเพียงฉบบัเดียว รูปแบบการเขียนดงักล่าวคลา้ยคลึงกบัภาพจิตรกรรมที่มีเน้ือเร่ืองกล่าวถึง
การครองเมือง หรือครองราชยอ์ื่น ๆ ดงัไดเ้คยอธิบายไปแลว้ 

 

 
 

ภาพที่ 90 จิตรกรรมจากปัญญาสชาดก เร่ืองสุภมิตชาดก ตอนทา้วสุภมิตไดค้รองเมือง ในหนงัสือ
บุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
 

- ท้าวสุภมิตเสียเมือง เป็นภาพจิตรกรรมที่พบในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบันายช่วง  
พรหมสุข ตามเน้ือหาในค าท านายกล่าวถึงทา้วสุภมิตเสียเมือง ซ่ึงในที่น้ีน่าจะหมายถึงเหตุการณ์
ตอนที่พระเชษฐาทา้วอสุภมิตเขา้ยึดเมืองจมัปากนคร ช่างเขียนเป็นภาพปราสาทว่างเปล่า ไม่มีผูค้น
อยู่ภายใน (ภาพที่ 91) สอดคลอ้งกบัค าท านายที่กล่าวว่า “อนัน้ีทา้วสุภมิตเมื่อเสียเมือง ยงัแต่เมือง

 
189เร่ืองเดียวกัน, 455 – 457. 
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เปล่า แทงถูกที่น่ีพระเคราะห์ร้ายนักหนา จะพลดัพ่ีน้อง จะจากที่มิไดอ้ยู่ ปีน้ีพระเคราะห์ร้าย ถา้ไม่
เจ็บไข ้ให้ว่าจะตอ้งสเดียด190 และจญัไรให้สะเดาะเคราะห์”191 

 

 

 
ภาพที่ 91 จิตรกรรมจากปัญญาสชาดก เร่ืองสุภมิตชาดก ตอนทา้วสุภมิตเสียครองเมือง ใน
หนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบันายช่วง พรหมสุข อ.โคกโพธ์ิ จ.ปัตตานี 
 

โดยสรุปภาพจิตรกรรมในกลุ่มน้ีแมจ้ะน ามาจากวรรณคดีและนิทาน ทว่าการถ่ายทอด
เร่ืองราวจะสัมพนัธ์กบัค าท านายเป็นหลกั ซ่ึงเน้ือหาในค าท านายบางตอนก็มีการดดัแปลงจากตัว

วรรณกรรมตน้ฉบบั จิตรกรรมกลุ่มน้ีจึงเป็นภาพที่มีเอกลกัษณ์เฉพาะของตนเองแมจ้ะมีการเขียน

ภาพที่น าเน้ือหามาจากวรรณกรรมมาก่อนตั้งแต่สมยัรัชกาลที่ 3 แลว้ก็ตาม  

อน่ึงความนิยมเขียนภาพตามงานวรรณกรรมดงักล่าวน่าจะสอดคลอ้งกบัการแพร่หลาย

ของนิทานพ้ืนบา้นจากภาคกลางในช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 ดว้ย กล่าวคือเน่ืองจากในปี พ.ศ. 2432 
และ พ.ศ. 2459 มีการเปิดเส้นทางการเดินเรือเมล ์สายกรุงเทพฯ - กลนัตนั กบัการเปิดเส้นทางการ

เดินรถไฟสายกรุงเทพฯ - ปัตตานีตามล าดบั ประกอบกบักรมไปรษณียก์็เร่ิมเปิดด าเนินการโดยมี

การจดัหาเรือไฟเดินรับส่งถุงไปรษณีย ์สินคา้ และคนโดยสารส่งผลให้การไปมาหาสู่ระหว่างคน
จากส่วนกลางกับส่วนท้องถิ่นภาคใต้ท าได้สะดวกย่ิงขึ้ น ชาวปักษ์ใต้มีโอกาสได้ศึกษาเรียนรู้

วฒันธรรมต่าง ๆ ตามอยา่งกรุงเทพฯ ไดง้่ายกว่าในอดีต โดยเฉพาะการพฒันาดา้นคมนาคมและการ

 
190สเดียด = เสนียด 
191ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบันายช่วง พรหมสุข 
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ไปรษณีย์ดังกล่าว ท าให้ในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 25 มีการแพร่กระจายของ “หนังสือวดัเกาะ”  

วรรรณกรรมจากภาคกลางที่พิมพข์ึ้นโดยโรงพิมพ์วดัเกาะลงไปยงัพ้ืนที่ภาคใต้ตอนกลางจ านวน
มาก มีการน าวรรณกรรมเลื่องช่ือของสุทรภู่หลายเล่มมาจารลงในหนังสือบุดเพื่อใช้ในการสวด 

โอเอวิ้หารราย อาทิ พระอภยัมณี โคบุตร และลกัษณวงศ์ เป็นตน้ อีกทั้งปรากฏขอ้ความในหนา้ตน้
และหน้าปลายของหนังสือบุดจ านวนหน่ึงจารบทกลอนเชิญชวนและอวยพรผูอ้่านเหมือนกบัที่

ปรากฏในปกหน้าและปกหลังของหนังสือวดัเกาะ สอดคล้องกับค ากล่าวของ สุดจิตต์ รินทกุล 

เจา้ของโรงพิมพว์ดัเกาะรุ่นสุดทา้ยที่กล่าวว่าหนงัสือจากโรงพิมพว์ดัเกาะที่ส่งไปขายตามต่างจงัหวดั 
ขายดีที่สุดคือทางภาคใต้192 

 

2. จิตรกรรมที่ได้รับอิทธิพลจากภายนอก 

เป็นงานจิตรกรรมที่ช่างนิยมน ามาเขียนในสมุดภาพนับแต่สมยัอยุธยาเป็นตน้มาแล้ว 
ส่วนใหญ่จะมีเน้ือหาครอบคลุมเร่ืองเก่ียวกับศาสนาเป็นหลัก ได้แก่ พุทธประวติั นิบาตชาดก 
โดยเฉพาะทศชาติชาดก เร่ืองเวสสันดร พระมาลัย และปริศนาธรรม พบในหนังสือบุดเร่ือง  
พระอภิธรรม 7 คมัภีร์ และเร่ืองพระมาลยั ในหนังสือบุดเร่ืองศาสตราพบเป็นส่วนน้อย น ามาจาก 
ทศชาติชาดก 

 

2.1 ภาพพุทธประวัติ 

พุทธประวตัิ เป็นเร่ืองราวความเป็นมาของพระพุทธเจ้านับแต่ประสูติ  ตรัสรู้ และ
ปรินิพพาน เดิมทีปรากฏอยู่ในพระไตรปิฎกก่อน แล้วจึงค่อยมีการน าไปขยายความเพ่ิมเติมใน 
อรรถกถาโดยพระพุทธโฆษาจารย ์ตวัอยา่งคมัภีร์ส าคญัในศาสนาพุทธนิกายต่าง ๆ ที่มีการกล่าวถึง
พุทธประวัติ อาทิ นิทานกถาในอรรถกถาชาดกกับอรรถกถาอปทานของฝ่ายหีนยาน คัมภีร์  
ลลิตรวิสตร และคมัภีร์พุทธจริตของพระอศัวโฆษของฝ่ายมหายาน เป็นตน้193 

 
192วิมลมาศ ปฤชากลุ, จาก “หนังสือบุด” สู่ “หน้ากระดาษ” ความสัมพันธ์ทาง

วัฒนธรรมวรรณกรรม ของภาคใต้กับภาคกลาง , 60 - 61. 
193รุ่งโรจน์ ภิรมยอ์นุกูล, การศึกษาเชิงวิเคราะห์ที่มาของสมุดภาพไตรภูมิ (วิทยานิพนธ์

ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวิชาโบราณคดีสมัยประวตัิศาสตร์ ภาควิชาโบราณคดี บณัฑิตวิทยาลัย 
มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2552), 281. 
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ภาพจิตรกรรมพุทธประวัติที่ปรากฏในสมุดภาพที่มีอายุเก่าแก่ที่ สุด ยงัคงสภาพ
สมบูรณ์พอให้ศึกษาในปัจจุบนัเป็นภาพจิตรกรรมในสมุดภาพไตรภูมิฉบบักรุงศรีอยุธยา และกรุง
ธนบุรี โดยเหตุการณ์ที่น ามาเขียนส่วนใหญ่จะเร่ิมจากตอนประสูติ จนถึงเหตุการณ์ผจญมาร -  
ชนะมารก่อนตรัสรู้ ปรากฏฉากเหตุการณ์หลงัตรัสรู้เพียง 2 ฉากเท่านั้น ไดแ้ก่ ตอนป่าเลไลยก์ กบั
ตอนเสด็จโปรดพุทธมารดาในสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ อน่ึงมีนักวิชาการเสนอว่าเหตุที่มิไดม้ีการเขียน
ภาพพุทธประวตัิในสมุดภาพไตรภูมิจนจบถึงตอนเสด็จดบัขนัธปรินิพพานก็เพราะประเด็นส าคญั
ในการเขียนสมุดภาพดงักล่าวเนน้การน าเสนอมุมมองเร่ืองโลกศาสตร์เมื่อคร้ังอดีตเป็นหลกั194 

ส่วนงานจิตรกรรมฝาผนังที่ไดรั้บการยกย่องว่าน าเสนอภาพพุทธประวตัิไดค้รบถว้น
และสมบูรณ์ที่สุด ก็คงไม่พน้ภาพจิตรกรรมฝาผนงัภายในพระที่นั่งพุทไธสวรรย ์เขียนขึ้นคร้ังแรก
สมยัรัชกาลที่ 1 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ และเน่ืองจากเป็นพระที่นัง่ส าคญัในส่วนวงัหนา้จึงไดรั้บการ
บูรณะซ่อมแซมเร่ือยมาตั้งแต่สมยัรัชกาลที่ 3 จนถึงปัจจุบนั195 ภาพจิตรกรรมพุทธประวติัเร่ิมเร่ือง
จากพระราชพิธีอภิเษกระหว่างพระพุทธบิดากบัพระพุทธมาดา  ตอนประสูติ จนถึงปรินิพพาน และ
เน่ืองจากเป็นการถอดความมาจากคมัภีร์พุทธศาสนาหลายคมัภีร์ อาทิ พระไตรปิฎกส่วนวินยัปิฎก 
กบัสุตตตนัตปิฎก ในพระสูตรต่าง ๆ และอรรถกถา เป็นตน้ จึงปรากฏการแทรกภาพที่เก่ียวขอ้งกบั
พุทธประวติัอื่น ๆ  ที่ไม่ค่อยจะปรากฏให้เห็นโดยทัว่ไปลงไปดว้ย เช่น ตอนพระพุทธองคเ์สด็จกรุง
ลงกา ทรงทรมานพระยามหาชมพู ทรงระงบักรณีพิพาทเร่ืองการแยง่น ้าระหว่างพระญาติ ตลอดจน
ตอนโปรดองคุลีมาล เป็นตน้196 

อน่ึงจากการศึกษามีวดัตามหัวเมืองใตท้ี่ปรากฏการเขียนภาพจิตรกรรมพุทธประวตัิไว้
ในพระอุโบสถ และพระวิหารซ่ึงมีอายไุล่เลี่ยกบัภาพจิตรกรรมในหนงัสือบุดที่ส าคญัอยู ่4 วดั ไดแ้ก่  
วัดพัฒนาราม อ. เมืองสุราษฎร์ธานี จ. สุราษฎร์ธานี วัดท้าวโคตร อ. เมืองนครศรีธรรมราช  

 
194เร่ืองเดียวกัน, 282. 
195ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย , พระที่นั่งพุทไธสวรรย์ (กรุงเทพฯ: เมือง

โบราณ, 2526), 8 – 9. 
196สุนันทา เงินไพโรจน์, การวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ 

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร กรุงเทพมหานคร (วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต 
สาขาวิชาโบราณคดีสมยัประวตัิศาสตร์ ภาควิชาโบราณคดี บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร , 
2546), 97. 
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จ. นครศรีธรรมราช197 วดัจะทิ้งพระ อ. สทิงพระ จ. สงขลา และวดัป่าศรี อ.ยะหร่ิง จ.ปัตตานี198 เป็น
ตน้ ดงันั้นในการศึกษาตีความรูปแบบจิตรกรรมโดยทัว่ไป จึงจะเนน้ไปที่การตีความเปรียบเทียบกบั
งานจิตรกรรมในสมุดภาพไตรภูมิก่อน รองลงมาเป็นงานจิตรกรรมฝาผนงัตามรายช่ือที่กล่าวมา 

ทั้งน้ี จากการศึกษาหนังสือบุดหรือกลุ่มสมุดภาพที่พบในภาคใต้ ปรากฏมีการเขียน
ภาพพุทธประวตัิไวใ้นเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ จ านวน 14 เล่ม ส่วนใหญ่จะมีจิตรกรรมแทรกอยู่ 
1 – 2 ภาพเท่านั้น ยกเวน้เล่มที่ 2 ซ่ึงปรากฏการเขียนภาพจิตกรรม 5 ภาพติดต่อกนั สามารถตีความ
ได ้3 ภาพ ที่เหลือไม่สามารถทราบตอนที่น ามาได ้ทว่าเช่ือว่าเกิดจากการน าภาพจิตรกรรมหลาย
ตอนจากหลายแหล่งมาผสมผสานกนัดงัจะกล่าวถึงต่อไป 

จิตรกรรมในหนังสือบุดเร่ืองพระมาลยัอีก 2 เล่ม เป็นการเขียนภาพพุทธประวตัิสลับ
กบัภาพการแสดงปาง ต าแหน่งของภาพจะเหมือนกบัที่เขียนในกลุ่มพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ คือ เขียน
ไวก้ลางหนา้กระดาษแบบเต็มทั้งหน้า สลบัไป – มากบัขอ้ความที่เป็นบทพระธรรม ส่วนจิตรกรรม
ในหนังสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบับเขารูปช้างเขียนเป็นภาพพระอุปคุต สามารถแจกแจงที่มาของ
เร่ืองราวตอนต่าง ๆ ไดด้งัตารางต่อไปน้ี 

 

 

 

 

 

 

 

 
197ดูเพ่ิมเติมใน ปณิตา จิตมุ่ง, จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดพัฒนาราม จังงหวัด 

สุราษฎร์ธานี : ภาพสะท้อนสังคมในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  (การคน้ควา้
อิสระปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชาประวตัิศาสตร์ศิลปะ ภาควิชาประวตัิศาสตร์ศิลปะ 
บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2555), 32 – 74, 82 – 85. 

198มูลนิธิสารานุกรมวฒันธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย์, สารานุกรมวัฒนธรรมไทย 
ภาคใต้ เล่มที่ 12 (กรุงเทพฯ: มูลนิธิสารานุกรมวฒันธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย,์ 2542)., 1637. 
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ตารางที่ 1 รูปแบบงานจิตรกรรมพุทธประวตัิที่ปรากฏในหนงัสือบุด 
 

เร่ือง เล่ม
ที่ 

รูปแบบภาพจิตรกรรม แหล่งที่มา 

พระอภิธรรม 
7 คมัภีร์ 

1 - บุคคล 2 คน น าดอกไมม้า
ถวายแก่ 
 พระพุทธองค ์(ไม่สามารถระบุ
ตอนได)้ 
- บุรุษ 5 คน แต่งกายทรงเคร่ือง 
อยา่งวรรณะกษตัริยเ์ขา้เฝ้าพระ
พุทธองค ์(ไม่สามารถระบุตอน
ได)้ 
  

หนงัสือบุด เลขทะเบียน 
อ.121.029 
ปัจจุบนัเก็บรักษาอยูท่ี่สถาบณั
ทกัษิณคดีศึกษา สงขลา 

 2 -  ภิกษุ 2 รูปก าลงันัง่ประนมมือ 
ในมือถือดอกไมเ้พื่อถวาย
สักการะแก่พระพุทธองค ์ 
(ไม่สามารถระบุตอนได)้ 
-  ตอนนายคณัฑะถวายผล
มะม่วง     
-  พระสงฆก์ าลงัถวายบาตรแก่
พระพุทธองค ์(ไม่สามารถระบุ
ตอนได)้ 
-  ตอนปุกกุสะบุตรแห่ง 
มลัลกษตัริยเ์ขา้ถวายผา้เน้ือ
เกลี้ยงสีทองแก่พระพุทธองค ์ 
 
 
 
 

ปัจจุบนัเก็บรักษาอยูท่ี่สถาบณั
ทกัษิณคดีศึกษา สงขลา  
เลขทะเบียน อ.121.031 



  166 

เร่ือง เล่ม

ที่ 

รูปแบบภาพจิตรกรรม แหล่งที่มา 

พระอภิธรรม 

7 คมัภีร์ 

2 -  พระพุทธองคเ์สด็จพระราช

ด าเนินพร้อมกบัพระพุทธสาวก 
(ไม่สามารถระบุตอนได)้  

-   ตอนพระพุทธองคเ์สด็จดบั

ขนัธป์รินิพพาน    

ปัจจุบนัเก็บรักษาอยูท่ี่สถาบณั

ทกัษิณคดีศึกษา สงขลา  
เลขทะเบียน อ.121.031 

3 -  ตอนป่าเลไลยก์มีพญาชา้งน า
ช่อดอกไมม้าถวายพระพุทธ

องค ์

ปัจจุบนัเก็บรักษาอยูท่ี่
มหาวิทยาลยัราชภฏั

นครศรีธรรมราช 

4 - ตอนป่าเลไลยก์ มีพญาชา้งน า

ช่อดอกไมม้าถวายพระพุทธ
องค ์

ปัจจุบนัเก็บรักษาอยูท่ี่หอสมุด

แห่งชาติกาษจนาภิเษก สงขลา 

5 - ตอนป่าเลไลยก์ มีพญาลิงน า

รวงผ้ึงมาถวายพระพุทธองค ์

ปัจจุบนัเก็บรักษาที่มหาวิทยาลยั

ราชภฏัสงขลา 

6 -  ตอนป่าเลไลยก์ มีพญาลิงน า

รวงผ้ึงมาถวายพระพุทธองค ์
พร้อมกบัพญาชา้งถวายบาตร 

ปัจจุบนัเก็บรักษาอยูท่ี่

มหาวิทยาลยัราชภฏั
นครศรีธรรมราช 

7 - ตอนป่าเลไลยก์ มีพญาลิงน า
รวงผ้ึงมาถวายพระพุทธองค์ 

พร้อมกบัพญาชา้งถวายดอกไม ้

- ตอนพระพุทธองคเ์สวยวิมุติ

สุข สัปดาห์ที่ 2 

 

ปัจจุบนัเก็บรักษาอยูท่ี่  
สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา สงขลา 

เลขทะเบียน 42220092 
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เร่ือง เล่มที ่ รูปแบบภาพจิตรกรรม แหล่งที่มา 

พระอภิธรรม 
7 คมัภีร์ 

8 -  ตอนป่าเลไลยก์ มีพญาลิงน า
รวงผ้ึงมาถวายพระพุทธองค ์

ปัจจุบนัเก็บรักษาอยูท่ี่    
สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา สงขลา
เลขทะเบียน อ. 121.087 

9 -  ตอนป่าเลไลยก์  พญาลิงน า
รวงผ้ึงมาถวายพระพุทธองค ์ 
-  ตอนป่าเลไลยก์ พญาชา้งถวาย
ดอกบวัแก่พระพุทธองค ์

ปัจจุบนัเก็บรักษาอยูท่ี่    
สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา สงขลา
เลขทะเบียน อ. 121.024 

10 - ตอนป่า เลไลยก์  พญาลิงน า
ผลไมม้าถวายพระพุทธองค ์

ปัจจุบนัเก็บรักษาอยูท่ี่  
สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา สงขลา 
เลขทะเบียน อ.121.042 

11 - ตอนป่าเลไลยก์ พญาลิงและ
พญาช้างน าดอกไมม้าถวายพระ
พุทธองค ์

ปัจจุบนัเก็บรักษาอยูท่ี่  
สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา สงขลา 
เลขทะเบียน อ.121.059 

12 
 

-  ตอนป่าเลไลยก์ มีพญาลิงน า
รวงผ้ึงมาถวายพระพุทธองค์  
พร้อมกบัพญาชา้งถวายดอกไม ้

ปัจจุบนัเก็บรักษาอยูท่ี่  
สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา สงขลา 
เลขทะเบียน อ.121.082 

13 -  ตอนป่าเลไลยก์ มีพญาลิงน า
รวงผ้ึงมาถวายพระพุทธองค ์

ปัจจุบนัเก็บรักษาอยูท่ี่    
สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา สงขลา 
เลขทะเบียน 47220026  

14 -  ตอนพระพุทธองคโ์ปรด 
องคุลีมาล 

ปัจจุบนัเก็บรักษาอยูท่ี่    
สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา สงขลา 
เลขทะเบียน 55220048 
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จากตารางที่ 1 แสดงให้เห็นว่าพุทธประวตัิตอนที่ช่างนิยมน ามาเขียนเป็นจิตรกรรม
ประกอบในหนังสือบุดมากที่สุด คือตอนป่าเลไลยก์ รูปแบบศิลปกรรมที่ปรากฏสะทอ้นให้เห็นว่า
ช่างน่าจะไดแ้รงบนัดาลใจมาจากสมุดภาพไตรภูมิฉบบักรุงศรีอยุธยาและกรุงธนบุรี เน่ืองจากโดย
ปกติไม่ค่อยจะปรากฏการเขียนฉากดงักล่าวไวบ้นจิตรกรรมฝาผนงัที่เป็นเร่ืองพุทธประวตัิมากนกั 
หลกัฐานเก่าแก่ที่สุดน่าจะเป็นภาพพุทธประวติัภายในกรุพระปรางค์วดัราชบูรณะ เขียนขึ้นสมัย
อยุธยาตอนตน้ซ่ึงปัจจุบนัอยู่ในสภาพที่ลบเลือนมากแลว้199 (ภาพที่ 92) ทั้งน้ีปรากฏการเขียนภาพ
พุทธประวติัตอนน้ีในสมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยาเลขที่ 6 (ภาพที่ 93) และในสมุดภาพ 
ไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรีเลขที่ 10 (ภาพที่ 94) กับเลขที่ 10ก (ภาพที่ 95) ตามล าดับ ซ่ึงสามารถ
วิเคราะห์รูปแบบทัว่ไปของงานจิตรกรรมพุทธประวติัตอนป่าเลไลยก์ และตอนอื่น ๆ ทั้งที่สามารถ
ระบุตอนที่น ามาเขียนได้และที่ไม่สามารถตรวจสอบไดว่้าน ามาจากตอนใด เน่ืองจากไม่ปรากฎ
หลกัฐานที่สามารถน ามาเทียบเคียงได ้ดงัน้ี 

 
199สุนันทา เงินไพโรจน์, การวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ 

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร กรุงเทพมหานคร, 93. 
 

เร่ือง เล่มที ่ รูปแบบภาพจิตรกรรม แหล่งที่มา 

พระมาลยั 1 - ตอนป่าเลไลยก์ มีพญาลิงน า

ดอกไมม้าถวายพระพุทธองค ์

ปัจจุบนัเก็บรักษาอยูท่ี่ 

สถาบทักัษิณคดีศึกษา สงขลา 
เลขทะเบียน อ.121.055 

 2 - ตอนป่าเลไลยก์ มีพญาลิงน า

รวงผ้ึงมาถวายพระพุทธองค ์

พร้อมกบัพญาชา้งถวายคนโฑ 

ปัจจุบนัเก็บรักษาอยูท่ี่ 

สถาบทักัษิณคดีศึกษา สงขลา 

เลขทะเบียน อ.121.060 

ศาสตรา  

ฉบบัเขารูปชา้ง 

1 - พระอุปคุต ปัจจุบนัเก็บรักษาอยูท่ี่ สถาบนั
ทกัษิณคดีศึกษา สงขลา 
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ภาพที่ 93 จิตรกรรมในสมุดภาพไตรภูมิฉบบักรุงศรีอยธุยาเลขที่ 6 
ที่มา: หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่ 1 
(กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 64. 

 

 
 

ภาพที่  92 พุทธประวัติตอนป่าเลไลยก์ จิตรกรรมฝาผนังภายในกรุปรางค์ วัดราชบูรณะ  
อ. เมืองอยธุยา จ. พระนครศรีอยธุยา 
ที่มา : วรรณิภา ณ สงขลา, จิตรกรรมไทยประเพณี ชุดที่ 001 เล่มที่ 3 : จิตรกรรมสมัยอยุธยา
(กรุงเทพฯ : บริษทั อมรินทร์พร้ินต้ิงกรุ๊พ จ ากดั, 2535), 30. 
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ภาพที่ 94 จิตรกรรมในสมุดภาพไตรภูมิฉบบักรุงธนบุรีเลขที่ 10 
ที่มา: หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่ 2 
(กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 79. 

 

 
 

ภาพที่ 95 จิตรกรรมในสมุดภาพไตรภูมิฉบบักรุงธนบุรีเลขที่ 10ก 
ที่มา: หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่ 2 
 (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 164. 
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2.1.1 จิตรกรรมภาพพุทธประวัติที่สามารถระบุที่มาของตอนทีน่ ามาเขยีนได้ 

จิตรกรรมในกลุ่มน้ีส่วนใหญ่เป็นการน าเร่ืองราวพุทธประวติัที่ปรากฏอยู่ในคมัภีร์มา
เขียน ภาพจิตรกรรมส่วนใหญ่มิใช่ภาพที่นิยมกนัโดยทัว่ไป จึงตอ้งอาศยัเทียบเคียงระหว่างเน้ือเร่ือง
ในคมัภีร์กบัภาพจิตรกรรมที่เคยปรากฏมาก่อน เร่ืองที่ช่างนิยมน ามาเขียนมากที่สุด คือ พุทธประวติั
ตอนป่าเลไลยก์ มีรายละเอียดดงัน้ี 

-  จิตรกรรมตอนเสวยวิมุติสุข สัปดาห์ที่ 2 จากภาพที่พระพุทธองคท์รงประทบัยืนบน
ดอกบวั แสดงวิตรรกมุทราดว้ยพระหัตถข์วา อยูท่่ามกลางป่าเขา (ภาพที่ 96) สันนิษฐานว่าน่าจะเป็น
ภาพพุทธประวตัิตอนเสวยวิมุติสุข สัปดาห์ที่ 2 หลงัการตรัสรู้ ณ “อนิมิสเจดีย”์ โดยการเสด็จไปยืน
ทางทิศตะวนัออกเฉียงเหนือของตน้มหาโพธ์ิ ลืมพระเนตรบูชาตน้มหาโพธ์ิโดยไม่กะพริบตาตลอด 
7 วนั200 แม้รายละเอียดของฉากเหตุการณ์ส าคัญจะหายไป อาทิ ไม่มีการเขียนภาพมหาโพธ์ิ ไม่
ปรากฏบลัลงัก์ที่เคยประทบัเสวยวิมุติสุขในสัปดาห์ที่ 1 ซ่ึงเป็นฉากเหตุการณ์ต่อเน่ืองกนัดว้ยความ
จ ากัดของพ้ืนที่ ตลอดจนไม่ปรากฏจิตรกรรมในสมุดภาพไตรภูมิ หรือสมุดไทยเล่มอื่น ๆ ให้
เทียบเคียงได้ ทว่าผลจากภาพดังกล่าวดูคลา้ยกับจิตรกรรมฝาผนังตอนเดียวกันภายในพระที่นั่ง 
พุทไธสวรรย ์และพระอุโบสถ วดัวงั จ. พทัลุง (ภาพที่ 97) จึงน าไปสู่ขอ้สันนิษฐานขา้งตน้ 

 
 

ภาพที่ 96 พระพุทธองคท์รงประทบัยืนบนดอกบวั แสดงวิตรรกมุทราดว้ยพระหัตถข์วา อยู่
ท่ามกลางป่าเขา จิตรกรรมในหนงัสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ เล่มที่ 7 
 

 
200สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส , พระปฐมสมโพธิกถา 29 

ปริเฉท/ พระนิพนธ์สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส (กรุงเทพฯ เลี่ยงเชียงจงเจริญ, 2547), 200 – 
201 . 
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ภาพที่ 97 พุทธประวตัิตอนพระพุทธองคเ์สวยวิมุติสุข สัปดาห์ที่ 2 จิตรกรรมฝาผนงัภายใน 
พระอุโบสถวดัวงั จ.พทัลุง 
 

- จิตรกรรมตอนนายคัณฑะถวายผลมะม่วง  เป็นเหตุการณ์พุทธประวตัิที่ไม่ปรากฏ
หลกัฐานว่ามีการน ามาถ่ายทอดเป็นงานจิตรกรรมทั้งในกลุ่มสมุดภาพและกลุ่มจิตรกรรมฝาผนัง 
อยา่งไรก็ดีเมื่อพิจารณารายละเอียดในภาพที่มีพระพุทธองค์ประทบันั่งแสดงปางมารวิชัยอยูบ่นโขด
หินที่มีดอกบวัมารองรับอยู่ก่อนชั้นหน่ึง ขนาบขา้งดว้ยภาพภิกษุสงฆ์ 1 รูปก าลงัประนมมืออยู่ทาง
ดา้นขวา ดา้นซ้ายเป็นภาพอุบาสกก าลงัประนมมือ ในมือมีวตัถุรูปกลมรี แต่เน่ืองจากช่างมิไดล้งสี
ไวจึ้งไม่สามารถจ าเพาะเจาะจงไดว่้าวตัถุนั้นคือส่ิงใด (ภาพที่ 98) นอกจากการเทียบเคียงกบัเน้ือหา
พุทธประวตัิซ่ึงน าไปสู่ข้อสันนิษฐานที่ ว่าภาพจิตรกรรมดังกล่าวน่าจะเป็นตอนก่อนแสดงยมก
ปาฏิหาริยใ์กลเ้มืองสาวตัถี โดยภิกษุสงฆ์ที่ปรากฏในภาพน่าจะเป็นพระอานนท์ อุบาสกเป็นนาย
คณัฑะ ของในมือคือผลมะม่วง สอดคลอ้งกบัเหตุการณ์ที่กล่าวไวว่้าในวนัเพ็ญเดือน 8 นายคณัฑ
บุรุษผูดู้แลอุทยานของพระเจา้ปัสเสนทิโกศลไดน้ ามะม่วงไปถวายแก่พระพุทธองค ์ทรงรับมาและ
โปรดให้พระอานนท์น ามะม่วงผลนั้นไปคั้นเป็นน ้ามะม่วง แลว้ให้นายคณัฑะน าเมล็ดไปปลูก จน
มะม่วงต้นน้ีงอกงามกลายเป็นคัณฑามพฤกษ์ที่ทรงใช้แสดงยมกปาฏิหาริย์ปราบพวกเดียรถีย์
นัน่เอง201 

 
201เร่ืองเดียวกัน, 409 - 410. 
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ภาพที่ 98 พุทธประวตัิตอนนายคณัฑะถวายผลมะม่วง จิตรกรรมในหนงัสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม  
7 คมัภีร์ เล่มที่ 2 
 

- จิตรกรรมพุทธประวัติตอนป่าเลไลยก์ เป็นเหตุการณ์พุทธประวตัิตอนหน่ึงที่ปรากฏ
อยู่ในสมุดภาพไตรภูมิสมยัอยุธยาและสมยัธนบุรีทุกเล่มที่น ามาศึกษาดงัที่ไดน้ าเสนอไปตอนต้น
ของบทน้ี อิทธิพลจากความนิยมดงักล่าวน่าจะส่งผ่านมาถึงการเขียนภาพจิตรกรรมในหนังสือบุด
ดว้ย ดงัจะเห็นได้ว่ามีการเขียนภาพตอนป่าเลไลยไ์วใ้นหนังสือบุดทั้งสองเร่ือง คือ พระอภิธรรม  
7 คมัภีร์ และพระมาลยั อีกทั้งยงัปรากฏเป็นพุทธประวติัตอนที่ช่างนิยมน ามาเขียนมากที่สุด  

สาระส าคญัของตอนป่าเลไลยก์กล่าวถึง สมยัที่พระพุทธองคท์รงเบื่อหน่ายการทะเลาะ
วิวาทกันในหมู่สงฆ์สาวก จึงจาริกไปประทับที่ควงไม้ภัททสาละ ในราวป่ารักขิตตวัน ณ ป่า  
ปาลิไลยกะ ล าพงัพระองค์เดียว ขณะเดียวกนันั้นมีพญาช้างเชือกหน่ึงเบื่อหน่ายที่จะอยู่ในโขลงที่
เต็มไปดว้ยความวุ่นวาย ฝูงช้างพากนัแย่งชิงน ้ ากนั จึงหลบไปอยู่ในป่าเช่นกนั เมื่อพญาช้างไดพ้บ 
พระพุทธองคก์็เกิดความเลื่อมใส ขอเขา้ไปอยูดู่แลรับใช ้จนกลายเป็นชา้งอุปัฏฐากในที่สุด202 

ในการน้ีเป็นที่น่าสังเกตว่าแมใ้นพระสุตตนัตปิฎก สังยุตตนิกาย ขนัธวารวรรค ซ่ึงถือ
เป็นคมัภีร์ส าคญัของชาวพุทธฝ่ายหีนยาน จะกล่าวถึงพุทธประวตัิตอนดงักล่าวไวอ้ยา่งละเอียดมาก
ก็มิไดป้รากฏการเอ่ยถึงพญาลิง เช่นเดียวกยัในปฐมสมโพธิกถา ทั้งน้ีเป็นที่น่าสนใจว่ากลบัปรากฏ
การกล่าวถึงลิงเผือกน าเอารังผ้ึงมาถวายพระพุทธองคร์ะหว่างที่ประทบัอยู่ในป่าใน “สมุดประถม” 
วรรณกรรมท้องถิ่นที่เรียบเรียงเร่ืองพุทธประวติัขึ้นมาใหม่โดยอาศัยปฐมสมโพธิกถา ส านวน
ภาษาไทย ของสมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส กบัคมัภีร์พุทธศาสนาเล่มอื่น ๆ เป็นตน้แบบ203 ใน

 
202พระสุตตันตปิฎก สังยุตตนิกาย ขันธวารวรรค เล่ม 3, 440. 
203ประทีป ชุมพล, รากฐานวรรณกรรมภาคใต้, 113. 
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เน้ือหามีการอธิบายต่อไปอีกว่าเมื่อพระพุทธองครั์บเอารังผ้ึงไปฉันแลว้ ก็สร้างความปลาบปลื้มใจ
ให้แก่พญาลิงเป็นอย่างมาก กระโดดโลดเต้นบนก่ิงไม้จนตกลงมาตายแล้วไปเกิดบนสวรรค์ มี
นางฟ้าเป็นบริวาร และยงักล่าวถึงพระยาปาลิไลย์ ว่าเป็นช้างเฝ้าพระพุทธเจา้ขณะประทบัอยู่ในป่า 
เมื่อพระอานนทก์บัสงฆ ์500 รูป มาทูลเชิญพระพุทธเจา้กลบั พระยาปาลิไลยเ์สียใจจนส้ินชีวิต204  

นอกจากสมุดประถมแล้ว ยงัมีวรรณกรรมพุทธประวัติที่ เป็นฉบับท้องถิ่น เร่ือง  
“ปรถมชาดก” อีกเร่ืองหน่ึง ที่เล่าเร่ืองพุทธประวตัิตอนป่าเลไลยก์โดยเนน้ว่ามีชา้งพลายกบัลิงเผือก
มาคอยปรนนิบติัพระพุทธองคข์ณะประทบัอยู่ในป่าเลไลยก์ มีลิงน าน ้าผ้ึงมาถวายเมื่อทรงรับฉันท์ก็
ดีใจตกจากตน้ไมล้งมาตาย กลายเป็นดาวช่ือป่าเลไลยก์205  

ดงันั้นภาพจิตรกรรมที่ปรากฏในหนังสือบุด ที่เขียนภาพพญาลิงกบัพญาช้างไว้คู่กัน 
นอกจากจะไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากจิตรกรรมในสมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 กบั
สมุดภาพไตรภูมิสมยัธนบุรี เลขที่ 10 กบัเลขที่ 10ก แลว้ นัยหน่ึงน่าจะมาจากความแพร่หลายของ
วรรณกรรมพุทธประวตัิฉบบัอื่น ๆ  นอกเหนือจากพระไตรปิฎก และปฐมสมโพธิกถา ที่ส่งผ่านมา
ทางสมุดภาพไตรภูมิกบัวรรณกรรมทอ้งถิ่นทั้งสองเร่ืองที่ร่วมสมยักนัดว้ย  

ส าหรับรูปแบบการเขียนจิตรกรรมตอนป่าเลไลยก์ที่พบส่วนใหญ่ จะเป็นการเขียนรูป
พญาช้างก าลงัใช้งวงเหน่ียวคนโฑมาถวายพระพุทธองค์ คู่กบัภาพพญาลิงก าลงัถวายรังผ้ึง ในสมุด
ภาพไตรภูมิสมยักรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 จะมีการเขียนรูปพระพุทธองค์ประทบันั่งห้อยพระบาทบน
โขดหินขณะก าลงัเอื้อมพระหัตถไ์ปรับของที่พญาสัตวท์ั้งสองน ามาถวาย แตกต่างจากในสมุดภาพ
ไตรภูมิสมยัธนบุรี เลขที่ 10 กบัเลขที่ 10ก ตรงที่จะใชภ้าพดอกบวัเป็นสัญลกัษณ์แทนการเขียนภาพ
พระสัมมาสัมพุทธเจา้ ยกเวน้ภาพจิตรกรรมฝาผนงัในกรุปรางค ์วดัราชบูรณะ จ. พระนครศรีอยุธยา 
ที่เขียนภาพชา้งถวายคนโฑเพียงตวัเดียว ไม่มีลิงรวมอยูด่ว้ย อยา่งไรก็ดีช่างนิยมสร้างบรรยากาศใน
ป่าเลไลยก์ผ่านการเขียนฉากพ้ืนหลังเป็นภาพแนวล าธาร แนวโขดหิน แนวไม้เหมือนกันแทบ
ทั้งหมด 

จากหลักฐานที่ยงัหลงเหลืออยู่ในปัจจุบัน เมื่อน ามาเทียบเคียงกับภาพจิตรกรรมใน
หนังสือบุด สามารถแบ่งกลุ่มภาพจิตรกรรมตอนป่าเลไลยก์ได้เป็น 3 กลุ่มย่อย ไดแ้ก่ กลุ่มที่หน่ึง 
เป็นกลุ่มที่ได้แรงบันดาลใจมาจากคัมภีร์ในกลุ่มเดียวกับที่ช่างน ามาถอดความเขียนเป็นภาพ

 
204เร่ืองเดียวกัน, หน้าเดียวกัน. 
205เร่ืองเดียวกัน, 114. 
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จิตรกรรมในกรุปรางค ์วดัราชบูรณะ เน่ืองจากเขียนเป็นรูปพญาช้างเพียงตวัเดียวคอยเฝ้าปรนนิบตัิ
พระพุทธองค(์ภาพที ่99)  

 

 
 

ภาพที่ 99 พุทธประวตัิตอนป่าเลไลยใ์นพระอภิธรรม 7 คมัภีร์เล่มที่ 4 
 

กลุ่มที่สอง เป็นกลุ่มภาพจิตรกรรมที่เขียนพญาช้างและพญาลิงคู่กนั คล้ายกับภาพที่
ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงศรีอยธุยา และธนบุรีทั้งสามเล่มที่กล่าวมา เป็นที่น่าสังเกตว่าช่าง
มกัจะเขียนภาพพญาช้างกบัพญาลิงในขณะทรงเคร่ืองเหมือนตวัละครที่เป็นสัตวใ์นวรรณคดีต่าง ๆ 
(ภาพที่ 100) โดยพญาลิงก็จะดูคลา้ยหนุมานในเร่ืองรามเกียรติ์  พญาช้างก็จะทรงเคร่ืองเหมือนชา้ง
ทรงในวรรณคดีชาดก (ภาพที่ 101) สันนิษฐานว่านอกจากช่างที่เขียนอาจจะเคยเห็นภาพตน้แบบใน
สมุดภาพไตรภูมิมาก่อนแลว้ นัยหน่ึงอาจเพ่ือส่ือเป็นสัญลกัษณ์แทนความมีอ านาจในฐานะ “พญา” 
หรือ จ่าฝูงมิเช่นนั้นก็อาจเพราะเป็นสัตวค์ู่บุญบารมี จึงตอ้งมีลกัษณะพิเศษกว่าสัตวอ์ื่นนัน่เอง 

 

 
 

ภาพที่ 100 พุททธประวตัิตอนป่าเลไลยใ์นพระอภิธรรม 7 คมัภีร์เล่มที่ 6  
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ภาพที่ 101 ตวัอยา่งการทรงเคร่ืองของหนุมาน จากหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง  
อ.เมืองสงขลา จ. สงขลา และชา้งทรงในเวสสันดรชาดก จากหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั 

 
กลุ่มที่สาม  เช่ือว่าเป็นกลุ่มที่ช่างถ่ายทอดภาพจิตรกรรมออกมาตามจินตนาการของ

ตนเองคือ มีพญาลิงเพียงตวัเดียว (ภาพที ่102) อยา่งไรก็ดีภาพทั้งสามกลุ่มมีความเหมือนกนัที่ส าคญั 
คือ การดัดแปลงรูปแบบงานจิตรกรรมจากเน้ือหาที่มีการกล่าวถึงพุทธประวติัตอนป่าเลไลยก์ 
ประกอบกบัการอาศยัจิตรกรรมสมยัก่อนหนา้เป็นตน้แบบ น ามาปรับเปลี่ยนให้เขา้กบัรสนิยมของ
ช่างและคนในท้องถิ่นจนที่สุดกลายเป็นเอกลกัษณ์ของงานจิตรกรรมภาคใต้ที่พบในหนังสือบุด 
ยกตวัอย่างเช่น การเขียนภาพพระพุทธองคใ์นปางไสยาสน์ หรือปางมารวิชัยบนบลัลงัก์ แทนที่จะ
เป็นภาพประทบันั่งบนโขดหิน(ภาพที่ 103) การเขียนภาพพระพุทธองค์มีขนาดเล็กกว่าหรือเกือบ
เท่ากับพญาสัตว์ทั้ งสองที่ขนาบอยู่ บางภาพมีฉัพพรรณรังสีล้อมรอบพระองค์จนดูคล้ายซุ้ม 
เรือนแกว้ ชวนให้นึกถึงพระปฏิมามากกว่ารูปบุคคลจริง ๆ (ภาพที่ 104)   
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ภาพที่ 102 พุทธประวตัิตอนป่าเลไลยใ์นพระอภิธรรม 7 คมัภีร์เล่มที่ 5  

 
 

 
 

ภาพที่ 103 พุทธประวตัิตอนป่าเลไลย ์ในพระอภิธรรม 7 คมัภีร์เล่มที่ 9 
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ภาพที่ 104 ภาพพระพุทธองคม์ีขนาดเล็กกว่าหรือเกือบเท่ากบัพญาสัตวท์ั้งสองที่ขนาบอยู ่
จิตรกรรมในหนงัสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ เล่มที่ 12 
 

ภาพพญาช้างที่แสดงอยู่ในหนังสือบุดก็มีลกัษณะพิเศษ แตกต่างจากภาพที่นิยมเขียน
ทัว่ไปเช่นกนั กล่าวคือมีการเขียนภาพพญาช้างเหน่ียวช่อดอกไม ้ตลอดจนบางภาพก็เป็นการถวาย
บาตรแทนคนโฑ ในการน้ีดูเหมือนช่างจะไม่เคร่งครัดต่อระเบียบในการเขียนภาพพุทธประวติั
ตอนน้ีมากนกั เน่ืองจากภาพที่ปรากฏมิไดต้รงตามเหตุการณ์ที่ระบุไวใ้นปฐมสมโพธิกถา  

อยา่งไรก็ดีเน่ืองจากปรากฏค าบรรยายในพระสุตตนัตปิฎก สังยตุตนิกาย ขนัธวารวรรค 
ที่กล่าวถึงกิจวตัรของพญาชา้งระหว่างคอยดูแลพระสัพพญัญูเอาไวว่้า พญาชา้งจะคอยปัดกวาดรอบ
ตน้ภทัทสาละและบรรณศาลา เอางวงขนฟืน ใชง้วงสีฟืนที่ขนมาให้ติดไฟ เอากอ้นหินไปเผาไฟให้
ร้อนแลว้โยนลงไปในน ้ า ก่อนจะน าน ้ าที่อุ่นแลว้มาถวายส าหรับสรง น ้ าบว้นพระโอษฐ์  ถวายไม้
ส าหรับช าระพระทนฑ์ คอยน าผลไมท้ี่มีรสอร่อยจากป่ามาถวาย เป็นตน้206 นัยหน่ึงจึงเป็นไปไดท้ี่
ช่างอาจจะไดแ้รงบนัดาลใจมาจากเน้ือความในพระสูตร ประกอบกบัการพยายามสร้างสรรคผ์ลงาน
ให้มีความหลากหลาย เป็นเอกลักษณ์ตามแบบฉบับงานท้องถิ่น ช่างจึงจินตนาการภาพการ
ปรนนิบตัิของพญาช้างดว้ยวิธีอื่น ๆ นอกจากการถวายคนโฑใส่น ้ าส าหรับสรง แต่เพียงอย่างเดียว 
(ภาพที่ 105)   

 

 
206พระสุตตันตปิฎก สังยุตตนิกาย ขันธวารวรรค เล่ม 3, 440. 
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ภาพที่ 105 พุทธประวตัิตอนป่าเลไลย ์ในพระอภิธรรม 7 คมัภีร์เล่มที่ 9 
 

นอกจากน้ีบางภาพก็ไม่ปรากฎการเขียนฉากวิวทิวทศัน์ให้เห็น กลายเป็นภาพชา้ง คู่กบั
แจกนัดอกไมแ้ทน ส่วนน้ีน่าจะเป็นอิทธิพลจากการเขียนภาพพระพุทธองคใ์นกลุ่มแสดงปางต่าง ๆ 
ซ่ึงมกัจะมีการน าแจกนัดอกไม ้ธง ฉัตรมาเขียนประดบัไวคู้่กบัภาพพระพุทธเจา้ที่เป็นประธาน  

- จิตรกรรมพุทธประวัติ ตอนโปรดองคุลีมาล เป็นเหตุการณ์พุทธประวตัิหลงัจากทรง
ปราบชา้งนาฬาคีรีที่พระเทวทตัปล่อยมาท าร้ายพระพุทธองค์แลว้ พระพุทธองคท์รงไดพ้บกบัองคุลี
มาลซ่ึงเที่ยวฆ่าคนเพ่ือตดัน้ิวให้ครบ 1,000 น้ิว น ามาบูชาอาจารยท์ี่ตนนบัถือ องคุรีมาลตดัน้ิวคนได ้
999 น้ิวแลว้ หวงัจะตดัน้ิวองค์พระสัมมาสัมพุทธเจา้เป็นน้ิวสุดทา้ย ทว่าเมื่อไดส้ดบัธรรมเทศนาก็
เกิดส านึกผิดและตดัสินใจขออุปสมบทเป็นพระภิกษุเพื่อชดใชบ้าปที่ตนกระท า207  

ภาพที่ปรากฏในหนังสือบุดเขียนขึ้นอย่างง่าย ๆ ฝ่ังซ้ายของภาพเป็นพระพุทธองค์  
ในพระหัตถข์วาถือตาลปัตร ทรงจีวรห่มเฉียง พาดผ่านพระองัสาซ้าย มีสังฆาฏิปลายตดั ยาวเกือบถึง
พระชานุก าลงัเหลียวไปทอดพระเนตรองคุลีมาล ที่อยูใ่นท่าก าลงักา้วขาขา้งหน่ึง มือซ้ายถือดาบ มือ
ขวาช้ีไปที่พระพุทธองค ์ (ภาพที ่106) ดูคลา้ยกบัภาพตอนเดียวกนัที่ปรากฏเป็นจิตรกรรมฝาผนังใน 

 
207พระไตรปิฎก เล่มที่ 13 พระสุตตันตปิฎก เล่มที่ 5 มัชฌิมนิกาย มัชฌิมปัณณาสก์  

อังคุลิมาลสูตร. พระไตรปิฎกฉบับสยามรัฐ. [ออนไลน์]. เขา้ถึงเมื่อ 22 พฤศจิกายน พ.ศ. 2562. 
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พระที่นั่งพุทไธสวรรย ์ต่างกนัตรงที่รายละเอียดปลีกย่อย อาทิ ที่พระที่นั่งพุทไธสวรรยเ์ขียนภาพ 
พระพุทธองค์ประทับยืนบนดอกบัว มีฉัพพรรณรังสีล้อมรอบพระเศียร พระหัตถ์ขวาทรงแสดง 
วิตรรกมุทรา ขณะที่ช่างเขียนให้องคุลีมาลอยู่ในท่าเดียวกบัที่พบในหนงัสือบุด ต่างกนัเล็กนอ้ยตรง
เคร่ืองนุ่งห่มที่ในหนงัสือบุดองคุรีมาลดูเป็นมหาโจรมากกว่า กล่าวคือองคุรีมาลไม่สวมเส้ือ นุ่งโจง 
มีผา้คาดหัวและคาดเอว ขณะที่ภาพจิตรกรรมฝาผนังจะเขียนให้สวมเส้ือแขนยาว มีสร้อยที่ร้อยน้ิว
เก็บไวพ้าดผ่านล าตวั คาดผา้คาดเอว นุ่งโจง นอกจากน้ียงัมีการเขียนบรรยากาศเบื้องหลงัเป็นภาพ
แนวป่า แม่น ้า และภูเขาตามหลกัทศันียวิสัยดว้ย (ภาพที่ 107) 

 

 
 

ภาพที่ 106 พุทธประวตัิตอนโปรดองคุลีมาล จิตรกรรมในหนงัสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม  7 คมัภีร์ 
เล่มที่ 14 

   
  อน่ึงแมจ้ะพบภาพตอนโปรดองคุลีมาลในหนงัสือบุดเพียงภาพเดียว แต่ก็เช่ือว่าพุทธประวตัิ
ตอนน้ีน่าจะเป็นเร่ืองที่ไดรั้บความนิยมอยูใ่นทอ้งถิ่น เน่ืองจากมีหลกัฐานการกล่าวถึงเน้ือหาตอนน้ี
ในสมุดประถมเช่นเดียวกับตอนป่าเลไลยก์208 อีกทั้งยงัปรากฏการเขียนภาพชุดประวตัิองคุลีมาล
เป็นจิตรกรรมบนแผ่นไมค้อสองของกุฏิวดัควนใน อ.ปะนาเระ จ. ปัตตานีดว้ย (ภาพที ่108) 

 

 
208ประทีป ชุมพล, รากฐานวรรณกรรมภาคใต้, 113. 
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ภาพที่ 107 พุทธประวติัตอนโปรดองคุลีมาล จิตรกรรมฝาผนงัในพระที่นัง่พุทไธสวรรย ์
 

 
 

ภาพที่ 108 ชีวประวตัิองคุลีมาล จิตรกรรมบนแผ่นไมค้อสองของกุฏิวดัควนใน อ.ปะนาเระ  
จ. ปัตตานี 
 

- จิตรกรรมพุทธประวัติตอนปุกกุสะบุตรแห่งมัลลกษัตริย์เข้าถวายผ้าเนื้อเกลีย้งสีทอง
แก่พระพุทธองค์ เหตุที่สามารถระบุที่มาของพุทธประวติัตอนน้ีได ้แมจ้ะไม่ปรากฏภาพดงักล่าวอยู่
ในสมุดภาพไตรภูมิ ตลอดจนจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอารามที่เลือกมาศึกษาเลย เน่ืองจากการ



  182 

เขียนองคป์ระกอบภายในภาพดูละมา้ยคลา้ยคลึงกบัภาพปุกกุสะบุตรแห่งมลัลกษตัริยเ์ขา้เฝ้าถวายผา้
เน้ือเกลี้ยงสีทองหลงัจากพระพุทธองค์ทรงปลงอายุสังขาร209 ภาพจิตรกรรมพุทธประวตัิของเหม 
เวชกร ซ่ึงนับเป็นงานจิตรกรรมที่เขียนขึ้นตามเร่ืองราวจากหนังสือพระปฐมสมโพธิกถา ฉบับ
สมเด็จพระมหาสมณเจ้ากรมพระปรมานุชิตชิโนรสที่ละเอียดที่สุด มีจ านวนถึง 80 ภาพเป็นอัน
มาก210(ภาพที่ 109) แมง้านจิตรกรรมทั้งสองแหล่งจะมีรูปแบบในการน าเสนอภาพแตกต่างกนัก็ตาม 
กล่าวคือมีภาพพระพุทธองค์ประทับนั่งอยู่ตรงกลางระหว่างภิกษุ กับอุบาสกที่ก  าลงัถวายผา้เน้ือ
เกลี้ยงให้แก่พระพุทธองค ์บรรยากาศเบื้องหลงัเป็นทิวป่าเหมือนกนั ต่างกนัเล็กนอ้ยที่ช่างเขียนภาพ
ปุกกุสะบุตรในหนังสือบุดแต่งกายเหมือนชาวบ้านทั่วไป คือไม่สวมเส้ือ นุ่งโจง มีผา้คาดเอวอีก
ชั้นหน่ึง ผิดกบังานของเหม เวชกร ที่เขียนภาพปุกกุสะบุตรให้แต่งกายคลา้ยชนชั้นสูงดูสมจริงตาม
ทอ้งเร่ืองมากกว่า (ภาพที่ 110) 

 

 
 

ภาพที่ 109 ปุกกุสะบุตรแห่งมลัลกษตัริยเ์ขา้ถวายผา้เน้ือเกลี้ยงสีทองแก่พระพุทธองค์ จิตรกรรม
ฝีมือครูเหม เวชกร 
ที่มา : ศาสตราจารย ์ดร. ศกัด์ิชยั สายสิงห์ 

 

 
209สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส , พระปฐมสมโพธิกถา 29 

ปริเฉท/ พระนิพนธ์สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 462 – 494. 
210ธรรมสภา, สมุดภาพพุทธประวัติ ฉบับอนุรักษ์ภาพเขียนทางพระพุทธศาสนา โดย

ครูเหม เวชกร (กรุงเทพฯ: ธรรมสภา, 2541), ไม่ปรากฎเลขหนา้. 
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ภาพที่ 110 ปุกกุสะบุตรแห่งมลัลกษตัริยเ์ขา้ถวายผา้เน้ือเกลี้ยงสีทองแก่พระพุทธองค ์จิตรกรรม
ในหนงัสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ เล่มที่ 2 
 

- จิตรกรรมพุทธประวัติตอนปรินิพพาน เป็นภาพพุทธประวตัิตอนส าคญั ที่ปรากฏอยู่
ในงานจิตรกรรมฝาผนงัทัว่ไป และเขียนตามกนัมาอยา่งมีระเบียบแบบแผนเป็นไปตามเหตุการณ์ใน
พุทธประวติัซ่ึงบรรยายถึงตอนน้ีว่าพระบรมศาสดาทรงให้พระอานนทปั์ดกวาดปูลาดสังฆาฏิลงบน
พระแท่นไสยาสน์ใตต้น้สาละคู่หน่ึงซ่ึงมีล  าตน้กลมงาม ยอดโนม้เขา้หากนั ภายในสาวโนอุทยาน ที่
เสด็จประพาสของเหล่ามัลลกษตัริย์ แล้วตั้งพระแท่นหันไปทางทิศเหนือจากนั้นจึงบรรทมสีห
ไสยาสน์ พระบาทซ้ายซ้อนพระบาทขวาก่อนที่จะเสด็จปรินิพพานในเวลาต่อมา211 

 ช่างจึงเขียนจิตรกรรมเป็นภาพพระพุทธองคป์ระทบัสีหไสยาสน์อยูบ่นพระแท่นใตต้น้
สาละคู่  มีพระพุทธสาวกก าลังห้อมล้อมอยู่เสมอ ยกตัวอย่างเช่น จิตรกรรมฝาผนังแสดงตอน
ปรินิพพาน ในพระที่นัง่พุทไธสวรรย ์(ภาพที่ 111) และในพระอุโบสถ วดัวงั จ. พทัลุง (ภาพที่ 112) 
เป็นตน้ ส าหรับภาพในหนงัสือบุดอาจจะต่างกนัเล็กนอ้ยตรงรายละเอียดเร่ืองจ านวนภิกษุที่ก  าลงัเฝ้า 
ณ ที่ประทบั รูปแบบแท่นบรรทมที่เขียนเป็นดอกบวัวางอยู่เหนือโขดหิน เช่นเดียวกบัแท่นประทบั
ในตอนอื่น ๆ ที่พบในหนังสือเล่มเดียวกนัที่กล่าวถึงไปแล้ว (ภาพที่ 113) ซ่ึงน่าจะเป็นความนิยม
ของช่างเองประกอบกบัพ้ืนที่ในการแสดงออกก็ยอ่มเป็นขอ้จ ากดัที่ส าคญั ส่งผลให้รูปแบบของงาน
จิตรกรรมระหว่างช่างสองกลุ่มแตกต่างกนั  

 
211สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส , พระปฐมสมโพธิกถา 29 

ปริเฉท/พระนิพนธ์สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 480 – 481 . 
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ภาพที่ 111 พุทธประวติัตอนดบัขนัธ์ปรินิพพาน จิตรกรรมฝาผนงัภายในพระที่นัง่พุทไธสวรรย ์
 

 
 

ภาพที่ 112 พุทธประวตัิตอนดบัขนัธ์ปรินิพพาน จิตรกรรมฝาผนงัภายในพระอุโบสถ วดัวงั  
จ. พทัลุง 
 

อยา่งไรก็ดีไม่พบมีการเขียนตอนปรินิพพานในสมุดภาพที่อื่น ๆ ที่น ามาศึกษานอกจาก
หนังสือบุดภาคใต้ มีทั้ งที่ถอดความจากพุทธประวัติโดยตรงเช่นภาพน้ี และที่เขียนเป็นภาพ 
พระพุทธองคท์รงปางไสยาสน์เด่ียว ๆ อยูใ่นกลุ่มจิตรกรรมพระสัมมาสัมพุทธเจา้แสดงปางหัวขอ้ที่
น าเสนอไปก่อนหนา้น้ี การเขียนภาพตอนปรินิพพานดงักล่าว จึงอาจเป็นอีกหน่ึงเอกลกัษณ์ของงาน
ช่างในหนงัสือบุดก็เป็นได ้
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ภาพที่ 113 พุทธประวตัิตอนปรินิพพาน จิตรกรรมในหนงัสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7  คมัภีร์  
เล่มที่ 2 

 

- จิตรกรรมเร่ืองพระอุปคุต  เป็นเร่ืองราวของพระอุปคุตที่เขียนไวต้อนทา้ยของพุทธ
ประวตัิ โดยเดิมทีพุทธประวติัตอนน้ีมิไดป้รากฏในพระไตรปิฎก แต่มีการกล่าวถึงในคมัภีร์รุ่นหลงั
มาแลว้ ไดแ้ก่ ในกลุ่มมหายานจะปรากฏอยู่ในคมัภีร์อโศกกาวทาน ซ่ึงเขียนขึ้นราวพุทธศตวรรษที่ 
5 ขณะที่ฝ่ายเถรวาทนั้นพบเขียนอยู่ในคมัภีร์โลกบญัญติั กบัปฐมสมโพธิกถา ก าหนดอายุไดพุ้ทธ
ศตวรรษที่ 19 และ 24 ตามล าดบั ส าหรับในประเทศไทยยงัพบมีการน าไปเขียนเป็นต านานพระอุป
คุตอยูต่ามภูมิภาคต่าง ๆ อีกดว้ย ไดแ้ก่ ภาคเหนือ เป็นเร่ืองมหาอุปคุตลา้นนา ภาคอีสาน เป็นเร่ืองอุป
คุตผางมาร สุดทา้ยภาคใต ้เป็นเร่ืองนิพพานโสตร212 

เน้ือหาโดยรวมของเร่ืองพระอุปคุต กล่าวถึงพระอรหันต์สาวกผูเ้ป็นเอกทัตคะดา้น
ธรรมกถึก หรือผู้เ ช่ียวชาญด้านการส่ังสอนธรรม มีนามว่า “พระอุปคุต” มีชีวิตอยู่หลังจาก
พระพุทธเจา้ทรงปรินิพพานพระอุปคุตจ าพรรษาอยู่ตรงสะดือทะเล จะขึ้นมาบิณฑบาต กบัเมื่อตอ้ง
มาปราบมาร ดงัตวัอยา่งมีการกล่าวถึงว่าในสมยัพระเจา้อโศกมหาราช พระองคม์ีพระประสงคจ์ะท า
การฉลองพระสถูปที่บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ แต่เกรงพญามารจะมาขดัขวางจึงตอ้งอญัเชิญพระ
อุปคุตขึ้นมาจากใตม้หาสมุทรเพ่ือมาปราบมาร213 

 
212อรุณศกัด์ิ ก่ิงมณี, ทิพยประติมา ที่มา ความหมาย 14 ทิพยเทพแห่งโชคลาภ – อุดม

สมบูรณ์ของไทยและเอเชีย (นนทบุรี: มิวเซียมเพลส, 2560), 42,50. 
213เร่ืองเดียวกัน, 47 -48. 
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จากภาพจิตรกรรมที่เขียนอยู่ในหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปช้าง นอกจากค า
ท านายที่ระบุเอาไวว่้า  

 

 ได้เม่ือเถรอุปคุต เม่ือไปจ าศีลอยู่ในดืเท่ล่ 214 ถ้าใครแทงต้องท่ีน่ี ท่านว่าผู ้นั้ นมีบุญ
 มากนกั ประกอบไปดว้ยใจกุศล คนผูน้ั้นศตัรูเบียดเบียนมิลุ แมน้นึกส่ิงใดคนมกัเอามาให้ ว่ามกัได้
 สินทรัพย ์ถา้ท านาคา้ขายได้ก าไรมาก ถา้ถามคนไปไกล ว่ายงัมิมา ถา้มีความว่ามีคนมาขอเสีย ให้
 ของกลบัคืนแก่เรา ถา้หาลาภไดด้งัความปรารถนา ถา้ของหายทายว่าอยู่ในน ้า ตอ้งท่ีน่ีทายว่าดีทุก
 ส่ิง แล ห้ามมิให้แทง ให้ไถ่ชะตาเอาเถิดจึงจะดีมีชยั215  

 

ท าให้รู้ที่มาของภาพ โดยมิต้องอาศัยการตีความอย่างภาพอื่น ๆ ที่พบในหนังสือบุด
เร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์แลว้ การเขียนภาพภิกษุนั่งอยู่บนโขดหินมีฉัพพรรณรังสีลอ้มรอบอยา่ง
พระอรหันต์ และมีฉากหลังเป็นแนวคลื่นก็มีส่วนช่วยให้ทราบแหล่งที่มาของภาพได้เช่นกัน 
เน่ืองจากต านานเร่ืองพระภิกษุที่อาศัยอยู่ใต้ทะเลเห็นจะมีเฉพาะเร่ืองพระอุปคุต กับพระบัวเข็ม 
อย่างไรก็ดีพระบัวเข็มจะต้องมีใบบัวครอบพระเศียรอยู่ เป็นลักษณะประติมานเฉพาะองค์ท าให้
สามารถแยกความแตกต่างระหว่างทั้งคู่ได้216(ภาพที่ 114) 

 

 
214สันนิษฐานว่าคือ สะดือทะเล อา้งจาก ชวน เพชรแกว้, วรรณกรรมทักษิณ 

วรรณกรรมคัดสรร เล่ม 2, 248. 
215ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา  
216อรุณศกัด์ิ ก่ิงมณี, ทิพยประติมา ที่มา ความหมาย 14 ทิพยเทพแห่งโชคลาภ – อุดม

สมบูรณ์ของไทยและเอเชีย, 61. 



  187 

 
 

ภาพที่ 114 จิตรกรรมเร่ืองพระอุปคุต ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา  
จ.สงขลา 
 

2.1.2 จิตรกรรมภาพพุทธประวัติที่ไม่สามารถระบุตอนที่น ามาเขียนได้ 

จิตรกรรมกลุ่มน้ีส่วนใหญ่เขียนอยู่ในหนังสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ พิจารณา
จากภาพ ไม่สามารถระบุไดว่้าน ามาจากพุทธประวติัตอนใด เมื่ออาศยัการเทียบเคียงกบัเน้ือหาใน
คมัภีร์และจิตรกรรมกลุ่มอื่น ๆ  พบว่ามีความสอดคลอ้งกบัภาพพุทธประวตัิหลายตอน จึงสันนิษฐาน
ว่าช่างน่าจะเอาภาพจิตรกรรมพุทธประวติัหลายตอนมาผสมผสานกนั อธิบายต่อไปไดด้งัน้ี 

- ภาพบุคคล 2 คนก าลังถวายดอกไม้พระพุทธองค์ โดยช่างเขียนให้พระสมณโคดม
ทรงประทบันั่งห้อยพระบาทอยู่บนโขดหิน ก าลงัเหยียดพระหัตถ์ขวาออกไปด้านหน้าเพื่อไปรับ
ของที่บุคลลน ามาถวาย ขณะที่พระหัตถ์ซ้ายยกขึ้นอยู่เหนือพระเพลาเล็กน้อย เบื้องหน้าพระพุทธ
องคม์ีภาพบุคคลที่ลางเลือนมาก 2 คน คนที่อยูห่นา้สุดมีมวยผมอยู่ดา้นหลงัคลา้ยพวกพราหมณ์ ใน
มือถือช่อดอกไม ้นั่งอยู่ในท่าชันเข่า ท าท่าราวกบัก าลงัถวายของดงักล่าวให้พระพุทธองค์ ส่วนอีก
คนที่นัง่พบัเพียบอยูด่า้นหลงั อยูใ่นท่าประนมมือเช่นกนั (ภาพที่ 115)  
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ภาพที่ 115 จิตรกรรมพุทธประวตัิในหนงัสือบุด เร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ เล่มที่ 1 
 

 จากภาพแมจ้ะไม่สามารถระบุไดช้ัดเจนว่าน ามาจากพุทธประวตัิตอนใดเน่ืองจาก
ขาดรายละเอียดที่เป็นเหตุการณ์ส าคญัของภาพ เช่น หากเป็นตอนนางสุชาดาน าขา้วมธุปายาสใส่
ถาดทองค ามาถวายแก่พระพุทธองค์ ก็จะต้องเขียนเป็นภาพนางสุชาดาถือถาดทองไวเ้สมอ เพ่ือ
น าไปสู่เหตุการณ์พุทธประวตัิตอนส าคญัต่อจากนั้น คือตอนพระพุทธองคท์รงลอยถาดเพ่ืออธิษฐาน
เส่ียงทายว่าจะทรงตรัสรู้เป็นพระสัมมาสัมพุทธเจา้พระองคต์่อไปหรือไม่217 (ภาพที่ 116) 

 

 

 
217เร่ืองเดียวกัน, 155. 
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ภาพที่ 116 พุทธประวตัิตอนพระอินทร์ดีดพิณถวาย นางสุชาดาถวายขา้วมธุปายาส โสตถิยะ
พราหมณ์ถวายหญา้คา และทรงลอยถาด จิตรกรรมในสมุดภาพไตรภูมิ ฉบบักรุงศรีอยธุยา  
เลขที่ 8 
ที่มา: หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่ 1 
(กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542), 158. 

 

ในการน้ีเมื่อน าไปเปรียบเทียบกบัภาพจิตรกรรมที่เป็นเร่ืองปุถุชนทัว่ไป น าส่ิงของมา
ถวายแก่พระพุทธองคภ์าพอื่น ๆ อาทิ ตอนพราหมณ์โสตถิยะถวายหญา้คา ตอนตปุสสะและภลัลิกะ
ถวายสัตตุก้อนสัตตุผง ตลอดจนตอนนายคณัฑะถวายผลมะม่วง เป็นต้น จิตรกรรมดังกล่าวดูจะ
สอดคลอ้งกบัตอนนางสุชาดาถวายขา้วมธุปายาสมากที่สุด  เน่ืองจากในภาพเขียนเป็นรูปบุคคล 2 
คน ผิดกบัตอนถวายหญา้คากบัตอนถวายผลมะม่วงที่กล่าวถึงบุคคลเพียงคนเดียว  

ส่วนตอนถวายสัตตุก้อนสัตตุผงแม้จะมีการเอ่ยช่ือถึงบุคคล 2 คนเหมือนกัน ทว่า
ในตอนน้ีกล่าวถึงเหตุการณ์หลังตรัสรู้ เมื่อตปุสสะและภลัลิกะพ่อคา้วาณิชยส์องพ่ีน้องน าสินค้า
บรรทุกเกวียนมา 500 เล่ม ผ่านมาเห็นองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าประทับนั่งอยู่ใต้ต้นเกด มี
ฉัพพรรณรังสีลอ้มรอบพระวรกาย ดว้ยความเลื่อมใสและการดลบนัดาลของรุกขเทวดาให้เกวียนไม่
สามารถเคลื่อนต่อไปได ้ทั้งสองจึงมีโอกาสเขา้ไปถวายภตัตาหารแก่พระพุทธองค ์กลายเป็นอุบาสก
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คู่แรกในพุทธศาสนา218 การเขียนภาพจิตรกรรมดงักล่าวจึงมกัจะมีภาพขบวนเกวียนเขียนประกอบ
ไวด้ว้ยเสมอ ยกตวัอย่างเช่น ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระที่นั่งพุทไธสวรรย ์กบัภาพจิตรกรรม
ภายในพระอุโบสถวดัวงั จ.พทัลุง ที่เขียนขึ้นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 24 เป็นตน้ ทว่าไม่ปรากฏการ
เขียนฉากน้ีในงานจิตรกรรมฝาผนังทางภาคใต้ช่วงพุทธศตวรรษที่  25 ที่ เลือกน ามาศึกษา  
(ภาพที่ 117) 

 
218เร่ืองเดียวกัน, 211 - 212. 

 

 
 

 
 
ภาพที่ 117 (บน - ล่าง)ภาพจิตรกรรมฝาผนงัแสดงขบวนเกวียนของตปุสสะ และภลัลิกะ ก่อนที่
จะหยดุเขา้ไปถวายสัตตุกอ้นสัตตุผง ภายในพระที่นัง่พุทไธสวรรย ์และภายในพระอุโบสถ วดัวงั 
จ.พทัลุง  
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อย่างไรก็ดีเมื่อพิจารณาภาพนางสุชาดาถวายขา้วมธุปายาสในสมุดภาพไตรภูมิสมัย
กรุงศรีอยธุยาเลขที่ 8 และสมุดภาพไตรภูมิสมยัธนบุรี เลขที่ 10 กบั เลขที่ 10ก พบว่ามีการเขียนภาพ
องค์พระสัพพญัญูเฉพาะในสมุดภาพไตรภูมิสมยัอยุธยา เลขที่ 8 เท่านั้น ในสมุดภาพไตรภูมิสมัย
ธนบุรี เลขที่ 10 ไม่ไดเ้ขียนเอาไว ้(ภาพที่ 118) ขณะที่ในสมุดภาพไตภูมิเลขที่ 10ก ใช้ดอกบวัเป็น
สัญลกัษณ์แทนพระพุทธองค ์ (ภาพที่ 119) นอกจากน้ีภาพนางทาสีก็มีทั้งที่เขียนเพียงคนเดียวและที่
เขียนเป็นกลุ่ม  

 

 
 

ภาพที่ 118 จิตรกรรมในสมุดภาพไตรภูมิสมัยกรุงธนบุรี เลขที่ 10 ตอนนางสุชาดาถวายข้าว
มธุปายาส 
ที่มา :หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่ 2  
(กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 78. 
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ภาพที่ 119 จิตรกรรมในสมุดภาพไตรภูมิสมัยธนบุรี เลขที่ 10ก ตอนนางสุชาดาถวายข้าว
มธุปายาส 
ที่มา: หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่ 2  
(กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 163. 

 
โดยเบื้องตน้จึงสันนิษฐานไดว่้าภาพที่ปรากฏในหนังสือบุดตอนน้ีน่าจะไดแ้รงบันดาล

ใจมาจากการเขียนภาพพุทธประวติัช่วงก่อนการตรัสรู้ 2 ตอนส าคญัในสมุดภาพไตรภูมิสมยัอยุธยา  
เลขที่ 8  ไดแ้ก่ ภาพตอนนางสุชาดาถวายขา้วมธุปายาส กบัภาพตอนพราหมณ์โสตถิยะถวายหญา้คา  
8 ก า (ภาพที่ 120) ทั้งน้ีอาศยัเหตุผลส าคญั 2 ประการคือ ประการที่หน่ึง ลกัษณะการเขียนท่าประทบั
ของพระพุทธองค์ที่อยู่ในท่าประทับนั่งห้อยพระบาทอยู่บนโขดหินเหมือนกนั แตกต่างจากภาพ
ตอนถวายหญา้คาตามที่ปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนงัส่วนใหญ่ จะเขียนตรงตามเน้ือหาซ่ึงกล่าวถึง
พราหมณ์โสตถิยะ เขา้ไปถวายหญา้คาระหว่างที่ก  าลงัเสด็จไปยงัใตโ้พธิพฤกษ์219 ภาพที่เขียนจึงเป็น
ภาพพระพุทธเจา้ประทบัยืนเพื่อรับหญา้คาที่พราหมณ์น ามาถวาย (ภาพที่ 121) ประการที่สอง เป็น
ลกัษณะเคร่ืองแต่งกายของบุคคลที่นัง่อยูด่า้นหนา้ที่ดูคลา้ยพราหมณ์ ผิดกบัภาพนางสุชาดาที่ปรากฏ
ส่วนใหญ่จะทรงเคร่ืองอย่างตัวนาง และสวมชฎามงกุฏแสดงความเป็นฐานันดรสูงเสมอ  
(ภาพที่ 122)  

 

 
219เร่ืองเดียวกัน, 155 - 156. 
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ภาพที่ 120 พุทธประวตัิตอนพราหมณ์โสตถิยะถวายหญา้คา สมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงศรีอยุธยา 
เลขที่ 8 
ที่มา :หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่ 1 
 (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 158. 

 

 
 

ภาพที่ 121 จิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองพุทธประวตัิตอนพราหมณ์โสตถิยะ น าหญา้คามาถวาย  ภายใน 
พระอุโบสถ วดัทา้วโคตร ต.ในเมือง อ. เมืองนครศรีธรรมราช จ.นครศรีธรรมราช 
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ภาพที่ 122 พุทธประวตัิ ตอนนางสุชาดากวนขา้วมธุปายาส จิตรกรรมฝาผนงัภายในพระอุโบสถ 
วดัป่าศรี อ. ยะหร่ิง จ. ปัตตานี 
 

ดังนั้นภาพน้ีจึงน่าจะเป็นการน าเอาเร่ืองราวจากทั้ งสองตอนมาผสมผสานกันและ
ดดัแปลงเน้ือหาเป็นบุคคลน าดอกไมม้าถวายแก่พระพุทธองค์แทน โดยอาจเกิดจากความตั้งใจของ
ช่างเองหรือมิเช่นนั้นก็เพราะช่างมิไดศึ้กษาพุทธประวตัิมาอยา่งแจ่มแจง้ เป็นแต่เขียนตามกนัมาเมื่อ
กาลเวลาผ่านไปเน้ือหาที่เป็นรายละเอียดปลีกยอ่ยจึงคลี่คลายไปตามล าดบั 

กระนั้นก็ตามเมื่อพิจารณาในแง่เทคนิคการวาด เป็นที่น่าสังเกตว่ารูปแบบการเขียน 
พระเศียรที่ประกอบดว้ยพระรัศมีทรงกรวยสะบดัปลายคลา้ยเปลวไฟ มีอุษณีษะ และมีการแบ่งพ้ืนที่
พระเศียรออกเป็น 3 ส่วน ได้แก่ ส่วนรองรับอุษณีษะ และส่วนด้านข้างพระกรรณทั้ง 2 ข้าง กับ
รูปแบบการครองจีวรแบบห่มเฉียง พาดผ่านพระองัสาซ้าย สังฆาฏิเป็นแผ่นใหญ่ยาวลงมาเกือบจรด
พระนาภี มีปลายตดัตรง และการเขียนจีวรกบัสังฆาฏิในรูปแบบเส้นคู่ขนานชวนให้นึกถึงภาพจาก
ต าราพระพุทธรูปปางต่าง ๆ ตามมติของสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรสในสมุด
ไทยด า ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลา้เจ้าอยู่หัวทรงมีพระราชด าริให้จดัท าขึ้นเพ่ือน าไปหล่อ
เป็นพระพทุธรูปประดิษฐานไวใ้นหอพระปริตร220 (ภาพที่ 123) เป็นอยา่งมาก ต่างกนัเพียงเล็กน้อย
ตรงสังฆาฎิ ซ่ึงในต าราพระพุทธรูปปางต่าง ๆ จะเขียนซ้อนกนัสองชั้น ท าให้เช่ือไดว่้าช่างผูเ้ขียน
หนังสือบุดตอนน้ีน่าจะฝึกฝนเทคนิคในการเขียนภาพพระบรมศาสดาผ่านการใช้ภาพในต ารา

 
220เสาวณิต วิงวอน [บรรณาธิการ], ต าราพระพุทธรูปปางต่าง ๆ ตามมติสมเด็จพระ

มหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส (กรุงเทพฯ: คณะสงฆ ์วดัพระเชตุพน จดัพิมพ,์ 2550), 206. 
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พระพุทธรูปปางต่าง ๆ  เป็นตน้แบบมาก่อน โดยไดแ้รงบนัดาลใจในการวางโครงเร่ืองหลกักบัการ
เขียนฉากบรรยากาศอื่น ๆ จากสมุดภาพไตรภูมิ ที่เป็นกลุ่มสมุดไทยเหมือนกนั 

 

 
 

ภาพที่ 123 ภาพร่างพระพุทธรูปปางป่าไลเลยใ์นหนงัสือต าราพระพุทธรูปปางต่าง ๆ ตามมติของ
สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 
ที่มา: เสาวณิต วิงวอน (บรรณาธิการ), ต าราพระพุทธรูปปางต่าง ๆ ตามมติสมเด็จพระมหาสมณ
เจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส (กรุงเทพฯ: คณะสงฆ ์วดัพระเชตุพน จดัพิมพ,์ 2550), 206. 
 

- ภาพบุรุษ 5 คน แต่งกายทรงเคร่ืองอย่างวรรณะกษัตริย์เข้าเฝ้าพระพทุธองค์ เป็นภาพ
ที่ไม่สามารถระบุตอนที่ชัดเจนได้ เน่ืองจากไม่ปรากฏภาพแบบเดียวกันน้ีในสมุดภาพไตรภูมิ 
ตลอดจนสมุดไทยที่พบในภาคกลางเล่มอื่น ๆ  จะมีก็แต่ภาพจิตรกรรมฝาผนงัที่มีลกัษณะคลา้ยคลึง
กันเท่านั้น กล่าวคือจากลักษณะภาพจิตรกรรมในหนังสือบุดเล่มน้ีที่ช่างเขียนให้พระพุทธองค์
ประทบันัง่แสดงปางมารวิชยัอยูบ่นแผ่นศิลาใตโ้คนไม ้มีบุรุษแต่งกายทรงเคร่ืองอยา่งกษตัริย ์ ไดแ้ก่ 
การทรงมงกุฏยอดเดินหน กรรเจียกจอน กรองศอ ไม่ทรงสวมเส้ือ ทรงพระภูษาจีบโจงหางหงส์ 
และสนบัเพลา นัง่ประนมมืออยูเ่บื้องหนา้ 5 พระองค ์(ภาพที่ 124) เป็นฉากเหตุการณ์ที่คลา้ยคลึงกบั
เร่ืองราวพุทธประวติัหลายตอน ทั้งน้ีตอนที่มกัจะปรากฎอยู่ในงานจิตรกรรมฝาผนงัทัว่ไปก็มีตอน
พระพุทธองคแ์สดงธรรมโปรดเจา้ชายแห่งแควน้โกศล 32 พระองค ์หลงัจากทรงแสดงธรรมเทศนา
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โปรดปัญจวคัคีย์แล้ว จนเหล่าเจ้าชายซาบซ้ึงในรสพระธรรมและขออุปสมบทเป็นพุทธสาวก221 
(ภาพที่ 125)   

 

 
 

ภาพที่ 124 ภาพบุรุษ 5 คน แต่งกายทรงเคร่ือง อยา่งวรรณะกษตัริยเ์ขา้เฝ้าพระพุทธองค ์จิตรกรรม
ในหนงัสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ เล่มที่ 1  

 
 

 

 
221สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส , พระปฐมสมโพธิกถา 29 

ปริเฉท/ พระนิพนธ์สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 261 – 263. 
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ภาพที่ 125 พุทธประวตัิตอนตอนพระพุทธองคแ์สดงธรรมโปรดเจา้ชายแห่งแควน้โกศล  
32 พระองค ์จิตรกรรมฝาผนงัภายในพระที่นัง่พุทไธสวรรย ์

 
 ถดัมาเป็นตอนพระสัมมาสัมพุทธเจา้ทรงระงบัการวิวาทกนัระหว่างเจา้ในศากยะวงศ ์ กบั
เจา้โกลิยะวงศเ์พ่ือแยง่แหล่งน ้าในการท ากสิกรรม222 (ภาพที่ 126)  

 

 
 

ภาพที่ 126 พุทธประวตัิตอนพระสัมมาสัมพุทธเจา้ทรงระงบัการวิวาทกนัระหว่างเจา้นายใน
ศากยะวงศ ์กบัเจา้นายฝ่ายโกลิยะวงศเ์พ่ือแยง่แหล่งน ้าในการท ากสิกรรม จิตรกรรมฝาผนงัภายใน
พระที่นัง่พุทไธสวรรยภ์าพ 

 

 
222เร่ืองเดียวกัน, . 
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ทั้งน้ีจากการศึกษาจิตรกรรมทั้งสองพบว่าใจความหลักของเร่ืองที่ช่างตั้งใจจะส่ือ
ออกมาคือ การแสดงธรรมเทศนาโปรดเหล่ากษตัริยท์ั้งหลายจนสามารถบรรลุธรรมในที่สุด สะทอ้น
ไดจ้ากรูปแบบการเขียนภาพพระพุทธองค์ประทบัอยู่ท่ามกลางเหล่ากษตัริย ์ที่ก  าลงัประนมกรเพื่อ
สดับฟังพระพุทธธรรม โดยตัวพระองค์นั้นมีทั้ งที่ เขียนให้ประทับนั่งแสดงปางมารวิชัยด้วย 
พระหัตถ์ซ้าย และที่ประทบัยืนแสดงวิตรรกมุทราด้วยพระหัตถ์ซ้าย มีภาพกษตัริยเ์ป็นส่วนเสริม
ภาพหลัก ช่างจึงอาจมิได้เคร่งครัดว่าจะตอ้งเขียนให้มีจ านวนตรงตามที่กล่าวไวใ้นพุทธประวตัิ 
ขณะเดียวกนัดว้ยพ้ืนที่ที่มีอยู่จ  ากดัแมจ้ะเป็นจิตรกรรมฝาผนังก็ตาม ช่างก็ไม่มีความจ าเป็นจะตอ้ง
เขียนขยายความต่อไปเมื่อสามารถถ่ายทอดสารัตถะของเร่ืองไดแ้ลว้ ดงันั้นภาพที่ปรากฏในหนังสือ
บุดจึงอาจเป็นภาพที่เขียนตามเน้ือหาสองตอนน้ี หรือมิเช่นนั้นก็อาจเป็นตอนเจา้ชายจากศากยวงศ์
กบัโกลิยวงศ์ ไดแ้ก่ พระภทัทิย พระอนุรุทธ พระภคัคุ พระกิมพิล และพระเทวทตัต์ ขอประทาน
อุปสมบทจากพระพุทธองคก์็เป็นได ้223 แมจ้ะไม่ค่อยปรากฏมีการน าไปเขียนเป็นจิตรกรรมฝาผนงัก็
ตาม เน่ืองจากหนงัสือบุดส่วนใหญ่เป็นสมบติัส่วนตวั และเป็นงานจิตรกรรมพ้ืนบา้น ช่างจึงมีอิสระ
ในการเขียนงาน ต่างจากช่างที่เขียนจิตรกรรมฝาผนงัซ่ึงตอ้งยึดตามขนบที่ปฏิบตัิสืบกนัมามากกว่า 

- ภาพภิกษุ 2 รูปก าลังนั่งประนมมือ ในมือถือดอกไม้เพื่อถวายสักการะพระพุทธองค์ 
เป็นจิตรกรรมอีกภาพหน่ึงที่ไม่สามารถระบุที่มาไดช้ดัเจนนอกจากสันนิษฐานเบื้องตน้ไดว่้าภิกษุทั้ง
สองน่าจะเป็นพระสารีบุตร กบัพระโมคคลัลานะ อคัรสาวกเบื้องขวา และเบื้องซ้ายตามล าดบั เพราะ
มกัจะปรากฏการเขียนภาพภิกษุทั้งคู่อยู่ดว้ยกนัเสมอโดยเฉพาะในภาพพระบฏ ทั้งน้ีช่างเขียนภาพ 
พระสัมมาสัมพุทธเจา้มีประภามณฑลลอ้มรอบพระเศียร ครองจีวรห่มเฉียงพาดผ่านพระองัสาซ้าย 
สังฆาฏิมีแผ่นใหญ่ยาวจรดพระนาภี ประทบันั่งแสดงปางสมาธิอยู่เหนือดอกบวัที่มีบลัลงัก์รองรับ
อีกชั้นหน่ึง ขณะที่พระอคัรสาวกครองจีวรห่มเฉียง นั่งพบัเพียบ ประนมมือพร้อมถือดอกไมเ้อาไว้
คนละก า อยู่ทางฝ่ังขวา และฝ่ังซ้ายของพระหัตถ์ ลักษณะการเขียนภาพดูสมจริงมากกว่ารูป 
พระพุทธองค์ กล่าวคือแสดงความเป็นมนุษยม์ากกว่า ไม่มีการแสดงพุทธลกัษณะ อาทิ ศีรษะโลน้ 
ไม่เขียนอุษณีษะ และรัศมี เป็นตน้ นอกจากน้ีช่างยงัแฝงแนวคิดเร่ืองความสมจริงผ่านทางเทคนิค
การเขียนให้จีวรที่พาดผ่านไหล่ของสงฆท์ั้งสองอยูค่นละขา้งกนั เน่ืองจากทั้งคู่นัง่หันหนา้เขา้หากนั 
ฉากเบื้องหลงัเป็นแนวตน้ไมท้ี่เขียนตามหลกัทศันียวิสัย เขียนตน้ที่อยู่ใกลใ้ห้มีขนาดใหญ่ เมื่อไกล
ออกไปก็ค่อย ๆ เล็กลง อาศยัการไล่สีให้ส่วนที่อยู่ใกลม้ีสีเขม้กว่าส่วนที่ไกลออกไปประกอบดว้ย 
(ภาพที่ 127) 

 
223เร่ืองเดียวกัน, 350 - 356. 
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ภาพที่ 127 ภิกษุ 2 รูปก าลงันัง่ประนมมอื ในมือถือดอกไม ้เพ่ือถวายสักการะแก่พระพุทธองค ์ใน
หนงัสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ เล่มที่ 2 
 

อย่างไรก็ตามไม่พบการเขียนภาพพุทธประวติัที่เก่ียวกบัอคัรสาวกทั้งสองในสมุดภาพ
ไตรภูมิ จะมีก็เฉพาะในกลุ่มจิตรกรรมฝาผนังโดยตอนที่ปรากฏมีการน ามาเขียน ได้แก่ ตอน 
พระสารีบุตรกบัพระโมคคลัลานะขอบรรพชาเป็นเอหิภิกขุ (ภาพที่ 128) และตอนเสด็จไปโปรด
พระนางพิมพา โดยมีพระอคัรสาวกร่วมตามเสด็จดว้ย (ภาพที่ 129) เป็นตน้ ภาพที่พบในหนงัสือบุด
จึงน่าจะเป็นภาพที่ช่างคิดดดัแปลงเขียนเอง เนน้พระจริยวตัรของพระพุทธองค์เร่ืองการแสดงธรรม
โปรดชนทุกหมู่เหล่ารวมถึงในกลุ่มสงฆเ์องดว้ย  
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ภาพที่ 128 อุปติสะและโกลิตะ บุตรนางพราหมณีสารีและโมคคลัลีขอบรรพชาเป็นเอหิภิกขุ  
พระพุทธองคป์ระทานนามใหม่ว่าสารีบุตรเถระและพระโมคคลัลานะ จิตรกรรมฝาผนงัภายใน 
พระอุโบสถ วดัพฒันาราม อ.เมืองสุราษฎร์ธานี จ. สุราษฎร์ธานี 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 129 จิตรกรรมฝาผนงัภายในพระอุโบสถ วดัพฒันาราม อ.เมืองสุราษฎร์ธานี  
จ. สุราษฎร์ธานี 
 

- ภาพภิกษุถวายบาตรแก่พระพุทธองค์ เป็นภาพที่ไม่สามารถหาจิตรกรรมในกลุ่มอื่น 
ๆ มาเทียบเคียงได้เช่นเดียวกับภาพตอนนายคณัฑะถวายผลมะม่วง  ทว่าเมื่อลองเปรียบเทียบกบั
เร่ืองราวในพุทธประวตัิท าให้สันนิษฐานไดว่้าอาจน ามาจากพุทธประวตัิ 2 ตอนส าคญั ไดแ้ก่ ตอนที่
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หน่ึง พระอชิตะซ่ึงจะตรัสรู้เป็นพระศรีอาริยเมตไตรยพระสัมมาสัมพุทธเจา้พระองคใ์หม่ในกปัหน้า 
รับบาตรทรงของพระบรมศาสดา หรือมิเช่นนั้นก็เป็นตอนที่พระอานนท์ถวายน ้ าให้พระพุทธองค์
ทรงด่ืมแกก้ระหาย ระหว่างทางเสด็จไปเมืองกุสินาราเพ่ือปรินิพพาน เน่ืองจากเน้ือหาที่กล่าวถึง
พุทธสาวกกบับาตรมีเพียงไม่ก่ีตอน ไดแ้ก่ ตอนพระอชิตะรับบาตรทรงที่พระพุทธองคท์รงโยนขึ้น
ไปในอากาศมาถวาย ตอนพระพุทธองค์โปรดให้พระบิณโฑลภารทวารชเถระท าลายบาตรจนัทน์
แดงที่ไดม้าจากการแสดงปาฏิหาริยเ์พ่ือมิให้สงฆท์ัว่ไปเอาเป็นเย่ียงอยา่งก่อนที่จะทรงมีพระบัญญติั
สิกขาบทห้ามพระสงฆ์สาวกกระท าปาฏิหาริยอ์ีกต่อไป224 และตอนก่อนปรินิพาน ระหว่างทางไป
เมืองกุสินารา พระอานนทน์ าบาตรไปตกัน ้ามาให้พระพุทธองคด่ื์มแกก้ระกาย225 ในการน้ีที่มิเห็นว่า
จะเป็นภาพตอนพระบิณโฑลภารทวารชเถระท าลายบาตรจนัทน์แดง เพราะท่าทางของพระภิกษุใน
ภาพดูคลา้ยก าลงัจะถวายบาตร แก่พระสัมมาสัมพุทธเจา้ที่ประทบันั่งอยู่บนดอกบวัเหนือโขดหิน 
พระหัตถข์วาเหยียดลงมาคลา้ยก าลงัจะรับบาตร มากกว่าจะท าลายบาตร(ภาพที่ 130) 

 

 
 

ภาพที่ 130 ภิกษุถวายบาตรแก่พระพุทธองค ์จิตรกรรมในหนงัสือบุด เร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์  
เล่มที่ 2  
 

- ภาพพระพุทธองค์เสด็จพร้อมกับพุทธสาวก โดยช่างเขียนภาพพระพุทธองค์แสดง
มหา -ปุริสลกัษณะผ่านการแสดงประภามณฑลลอ้มรอบพระเศียรทรงจีวรแบบห่มคลุม ไม่เขียน  

 
224เร่ืองเดียวกัน, 413 – 416. 
225เร่ืองเดียวกัน, 477 – 478.  
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ร้ิวจีวร สังฆาฏิเป็นแผ่นใหญ่ยาวลงมาจรดพระนาภี มีปลายตดัตรง เช่นเดียวกบัจีวรของพระสาวก 
บรรยากาศโดยรอบเป็นแนวป่าเหมือนภาพอื่น ๆ (ภาพที่ 131) ในการน้ีไม่สามารถระบุพุทธประวตัิ
ตอนที่น ามาเขียนได ้เพราะไม่ปรากฏเขียนไวใ้นสมุดภาพไตรภูมิ และในจิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองพุทธ
ประวตัิเองก็มีการบรรยายเหตุการณ์หลายตอนที่เก่ียวขอ้งกบัการน าเสด็จของพระพุทธเจา้โดยมี  
พระพุทธสาวกร่วมขบวน อาทิ ตอนเสด็จไปโปรดพระพุทธบิดาที่เมืองกบิลพสัดุ ์ (ภาพที่ 132) และ
ตอนเสด็จไปยงัสวนของนายจุนฑะ (ภาพที่ 133) เป็นตน้226  

 

 
 

ภาพที่ 131 พระพุทธองค์เสด็จพร้อมกบัพุทธสาวก จิตรกรรมในหนังสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 
คมัภีร์ เล่มที่ 2 

 

 
226เร่ืองเดียวกัน, 317 – 324. 
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ภาพที่ 132 พุทธประวตัิตอนพระพุทธองคเ์สด็จไปโปรดพระพุทธบิดาที่เมืองกบิลพสัดุ ์จิตรกรรม
ฝาผนงัภายในพระอุโบสถ วดัพฒันาราม อ.เมืองสุราษฎร์ธานี จ. สุราษฎร์ธานี 

 

 
 

ภาพที่ 133 พุทธประวตัิตอนพระพุทธองคเ์สด็จไปสวนของนายจุนฑะ จิตรกรรมฝาผนังภายใน 
พระอุโบสถ วดัพฒันาราม อ.เมืองสุราษฎร์ธานี จ. สุราษฎร์ธานี  

  
โดยสรุปช่างน่าจะไดแ้รงบนัดาลใจในการเขียนภาพจิตรกรรมพุทธประวตัิมาจากหลาย

แหล่งดว้ยกนั ส าหรับภาพพุทธประวติัตอนป่าเลไลยก์ที่นิยมน ามาเขียนมากที่สุดนั้น น่าจะเขียนตาม
ตน้แบบในสมุดภาพไตรภูมิเป็นหลกั สอดคลอ้งกบัความนิยมในตัววรรณกรรมที่มีการดัดแปลง
เร่ืองไตรภูมิเป็นส านวนท้องถิ่นอยู่หลายฉบับ อย่างไรก็ดีเป็นที่น่าสังเกตการเขียนภาพกลุ่มน้ีจะ
จ ากดัอยูเ่ฉพาะในหนงัสือบุดที่เป็นเร่ืองศาสนาเท่านั้น 
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2.2 จิตรกรรมจากนิบาตชาดก   

 เป็นภาพจิตรกรรมเก่ียวกบัเร่ืองราวของพระพุทธเจา้ที่มีมาแต่ชาติปางก่อน หรือเมื่อคร้ังยงั
เป็นพระโพธิสัตว์227 เป็นส่วนหน่ึงของพระสุตตนัตปิฎก ขุททกนิกาย และนวงัคสัตถุศาสน์ ซ่ึงเป็น
ค าสอนของพระพุทธเจา้มีองค์ 9228 เน้ือหาในนิทานชาดกส่วนใหญ่ดดัแปลงมาจากนิทานพ้ืนบา้น 
เป็นเร่ืองที่เล่าต่อกนัมาแบบวรรณกรรมมุขปาฐะทัว่ไปตั้งแต่สมยัก่อนพุทธกาล กบัพระสูตร และ
พระวินัยบางตอน เช่น สกุณัคฆิชาดก น ามาจากสกุณัคคีสูตร เป็นตน้ โดยน ามาแทรกแนวคิดเร่ือง
พระโพธิสัตว์ ตลอดจนมีการอ้างถึงอดีตชาติของพระพุทธองค์ และการเวียนว่ายตายเกิดของ
สังสารวฏัตามกฎแห่งกรรม229 เช่ือว่าการที่พระพุทธองคท์รงน านิทานมาใชป้ระกอบกบัค าสอนตาม
หลักธรรมก็เพ่ือให้ผูฟั้งรู้จักเปรียบเทียบ ช่วยให้เข้าถึงค าสอนนนั้น ๆ ได้ง่ายย่ิงขึ้น อย่างไรก็ดี
หลงัจากมีการรวบรวมนิทานชาดกที่เขียนอยูใ่นพระไตรปิฎก ก็มีการประพนัธ์อรรถกถาชาดกขึ้นมา
เพ่ิมเติมเพ่ือใชอ้ธิบายความคาถาอีกต่อหน่ึง230 ปรากฏการเขียนจิตรกรรมที่มาจากนิทานชาดกที่เป็น
นิบาตชาดก โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 

นิบาตชาดก เป็นนิทานชาดกที่เขียนอยู่ในพระไตรปิฎก มีจ านวนทั้งหมด 547 เร่ือง 
เขียนเป็นคาถา แบ่งได ้22 นิบาต อน่ึงการแบ่งหมวดหมู่ของชาดกออกเป็น “นิบาต” เป็นการจดัแบ่ง
ตามจ านวนคาถาในเร่ือง เช่น ชาดกที่มีคาถา 1 คาถา ก็จดัรวมอยู่ใน “เอกนิบาต” ที่มีสองคาถาก็จะ
รวมอยู่ใน “ทุกนิบาต”231 เป็นตน้ ส าหรับเร่ืองมหาชนกชาดก มโหสถชาดก และเวสสันดรชาดกที่
พบน ามาเขียนเป็นจิตรกรรม จดัอยู่ในกลุ่ม “มหานิบาตชาดก” ที่มีคาถามากกว่า 80 คาถา สามารถ
ตีความภาพจิตรกรรมไดด้งัน้ี 

 

 

 
227ราชบัณฑิตยสถาน , พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2493 เล่มที่ 10  

(พระนคร ราชบณัฑิตยสถาน, 2517), 334. 
228นวงัคสัตถุศาสน์ ไดแ้ก่ สูตร เคยยะ ไวยากรณ์ คาถา อุทาน อิติวุตตกะ ชาดก อพัภูต

ธรรม เวทัลละ อ้างถึงใน นิยะดา เหล่าสุนทร, ปัญญาสชาดก : ประวัติและความส าคัญที่มี ต่อ
วรรณกรรมร้อยกรองของไทย, 17. 

229เร่ืองเดียวกัน, 19. 
230เร่ืองเดียวกัน, 23. 
231ดูเพ่ิมเติมใน เร่ืองเดียวกัน, 21 - 22. 
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2.2.1 มหาชนกชาดก   

เป็นเร่ืองราวของพระพุทธเจา้ สมยัที่เสวยชาติเป็น “พระมหาชนก” โอรสของพระเจา้
อริฎฐชนก กษตัริยเ์มืองมิถิรา หลงัจากพระราชบิดาถูกทา้วโปลชนก พระอนุชาปลงพระชนมเ์พื่อชิง
ราชสมบตัิ พระมารดาซ่ึงทรงพระครรภ์พระมหาชนกอยู่ไดห้นีไปอาศยัอยู่กบัพราหมณ์  ในเมือง  
จมัปากนครและประสูติ ณ ที่แห่งนั้น เมื่อพระมหาชนกมีพระชนมม์าย ุได ้16 พรรษา ทรงแต่งส าเภา
ไปคา้ขายยงัดินแดนสุวรรณภูมิ ระหว่างทางส าเภาเกิดอบัปาง พระองค์ทรงเพียรว่ายยน ้ า อยู่ 7 วนั 
จนนางมณีเมขลาเหาะไปช่วย น าพระองคไ์ปไวใ้นอุทยานกรุงมิถิลา พระองคไ์ดเ้จอกบัพระนางสีวลี 
ราชธิดาของพระเจ้าโปลชนก และได้อภิเษกสมรสกนัก่อนที่จะทรงขึ้นครอชราชย์แทนพระเจา้ 
โปลชนกที่ส้ินพระชนมไ์ป ตอนทา้ยทรงเกิดสลดสังเวชกบัความวุ่นวายภายในพระราชวงั จึงมอบ
พระราชสมบตัิให้พระกุมาร แลว้เสด็จออกบรรพชาเป็นพระโพธิสัตวใ์นที่สุด232  

ในการน้ีฉากเหตุการณ์จากเร่ืองพระมหาชนกที่ช่างนิยมน ามาเขียนเป็นภาพจิตรกรรม
มากที่สุด ไดแ้ก่ ตอนส าเภาอบัปาง ภาพพระโพธิสัตวบ์รรทมเหนือแท่นศิลาในอุทยานเมืองมิถิลา 
และภาพอ ามาตยเ์ส่ียงผุสสรถแกว้จนไดม้าเจอพระมหาชนก233  พิจารณาไดจ้ากภาพจิตรกรรมใน
สมุดภาพวดัดอนกอก อ. บา้นลาด จ. เพชรบุรี เร่ืองพระมาลยัก าหนดอายตุามจารึกที่เขียนไวใ้นสมุด
เป็นสมัยรัชกาลที่ 2 หรือราวพุทธศตวรรษที่ 24  เขียนเป็นภาพพระมหาชนกก าลังว่ายน ้ าทวน
กระแสสมุทรหลงัส าเภาล่ม มีนางมณีเมขลาเหาะลงมาช่วย เป็นตน้ (ภาพที่ 134)  

 

 
232บุญเตือน ศรีวรพจน์ และประสิทธ์ิ แสงทบั, สมุดข่อย, 382. 
233เร่ืองเดียวกัน, 383. 
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ภาพที่ 134 นางมณีเมขลาเทพธิดาผูรั้กษาทอ้งมหาสมุทรเหาะลงมาช่วยพระมหาชนกหลงัจากว่าย
น ้ าทวนกระแสในมหาสมุทรเป็นวันที่ 7 จิตรกรรมในสมุดภาพวัดดอนกอก อ. บ้านลาด จ. 
เพชรบุรี  
ที่มา: บุญเตือน ศรีวรพจน์ และประสิทธ์ิ แสงทบั, สมุดข่อย (กรุงเทพฯ: โครงการสืบสานมรดก
วฒันธรรมไทย, 2542), 315. 

 
ส าหรับภาพจิตรกรรมที่พบเป็นจิตรกรรมที่เขียนอยู่ในหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา  ฉบบั 

เขารูปชา้ง อ. เมืองสงขลา จ. สงขลา ปรากฏเพียงภาพเดียว ลกัษณะเป็นภาพจบั เขียนไวใ้นต าแหน่ง
ก่ึงกลางหน้ากระดาษ เลือกเอาตอนที่พระมหาชนกก าลังพยายามว่ายน ้ าฝ่าคลื่นในมหาสมุทร
หลังจากส าเภาอับปางลงมาเขียนเช่นกัน นัยหน่ึงนอกจากตอนดังกล่าวจะเป็นที่นิยมแล้วปัจจัย
ส าคญัน่าจะมาจากวตัถุประสงค์ในการเขียนภาพประกอบค าท านาย ที่ช่างจ าเป็นจะตอ้งเลือกเอา
ตอนที่คนส่วนใหญ่รู้จักอย่างแพร่หลายมาเขียน เพื่อช่วยให้ผูรั้บค าท านายเข้าใจโชคชะตาของ
ตนเองไดโ้ดยง่ายดว้ย (ภาพที่ 135) อย่างไรก็ดีเน่ืองจากค าท านายที่เปรียบเทียบไวคู้่กบัเหตุการณ์
ตอนดงักล่าวส่วนใหญ่เลือนหายไปจนหมด เหลือเพียงขอ้ความตอนตน้ที่กล่าวว่า “อนัน้ีเมื่อมหา
ชนก แล่นเรือตกพระคงคา พรัดพรากจากบิดา…”234 ดงันั้นขอ้มูลที่ไดจึ้งเป็นเพียงการสันนิษฐาน
เบื้องตน้เท่านั้น  

 
234ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
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ภาพที่ 135 พระมหาชนกก าลงัว่ายทวนกระแสน ้าในมหาสมุทร หลงัจากส าเภาอบัปาง จิตรกรรม
ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
 

จากภาพจะเห็นว่าพระบรมโพธิสัตวท์รงเคร่ืองทรงอย่างกษตัริย ์ไดแ้ก่ ทรงมงกุฎยอด
เดินหนแบบมีใบย่ีก่า ทรงกรรเจียกจอน มีกรองศอและสังวาลย์ทับอยู่บนพระภูษาแขนยาว
ทรงกระบอก นุ่งโจง มีชายไหวชายแครง และทรงสนับเพลาตามล าดบั ช่างเขียนคลื่นเป็นเส้นโคง้
เหลื่อมกนัไปมาคลา้ยเกล็ดปลา ใกลเ้คียงกบัภาพจิตรกรรมในสมุดภาพวดัดอนกอกที่มีอายุเก่ากว่า 
ซ่ึงภาพฟองคลื่นจะมีลกัษณะประดิษฐ์มากกว่าจะเน้นความสมจริง อย่างไรก็ดีแมก้ารเขียนภาพ
มหาสมุทรในหนงัสือบุดจะดูเป็นงานพ้ืนบา้นมากกว่างานในสมุดภาพ เพราะเทคนิคการเขียนที่มิได้
มีการคดัเส้นโคง้อย่างละเอียด ประกอบกบัรูปแบบการเขียนที่ดูเรียบง่าย ๆ  กว่าและไม่ปรากฏภาพ
นางมณีเมขลา ทว่าการเขียนโครงร่างหน้าตาของพระมหาชนกดูปราณีต ราวกับเป็นงานระดับ
ช่างฝีมือเหมือนกนั อาจเป็นไปไดว่้าช่างทั้งสองจะเป็นกลุ่มช่างชั้นครู มิเช่นนั้นก็เคยฝึกปรือฝีมือกบั
ช่างชั้นครูมาก่อนจนสามารถเขียนจิตรกรรมออกมาไดส้วยงามไม่แพต้น้ต าหรับ  

เป็นที่น่าสังเกตว่า แมใ้นทอ้งถิ่นอื่นจะปรากฏภาพจิตรกรรมพระมหาชนกตลอดจน
เร่ืองทศชาติชาดกตอนอื่นเขียนไวใ้นสมุดภาพโดยเฉพาะสมุดภาพเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ กบั
เร่ืองพระมาลัยจ านวนมาก ยกเวน้เวสสันดรชาดกที่จะแยกเขียนไวใ้นสมุดภาพเร่ืองพระมาลัย
ต่างหาก เน่ืองจากมีเน้ือหามากและเน้ือหามีความสัมพนัธ์กบัเร่ืองพระมาลยั ดงัจะกล่าวถึงในล าดบั
ถดัไป ทว่าในกลุ่มหนังสือบุดหากไม่นบัเร่ืองเวสสันดรชาดกที่มกัจะปรากฏเป็นภาพจิตรกรรมอยู่
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ในเร่ืองพระมาลยัเสมอเช่นเดียวกนั การเขียนภาพชาดกดูจะไม่ค่อยไดรั้บความนิยมมากนกั รูปแบบ
ดงักล่าวจึงอาจจดัเป็นลกัษณะเฉพาะที่เป็นเอกลกัษณ์ของทอ้งถิ่นอีกประการนัน่เอง  

ทั้งน้ีมีภาพจิตรกรรมเร่ืองพระมหาชนกที่พบในสมุดภาพแถบภาคกลางบางส่วนที่ช่าง
เลือกฉากเหตุการณ์นอกเหนือจากตอนที่ได้รับความนิยมมาเขียน แต่ก็มิได้พบบ่อยนัก เช่น ภาพ
จิตรกรรมตอนพระนางสีวลีเสด็จมาเฝ้าพระมหาชนกขณะก าลังเสด็จเข้าราชมณเฑียร กับตอน
ตัดสินพระทัยออกผนวช ที่เขียนอยู่ในสมุดภาพวดัสุวรรณภูมิ อ.เมืองสุพรรณบุรี จ.สุพรรณบุรี 
ก าหนดอายตุามวนัเดือนปีที่ระบุอยู่ในสมุดไทยไดต้รงกบัช่วงตน้รัชกาลที่ 1 หรือราวพุทธศตวรรษ
ที่ 24 (ภาพที่ 136) 

 

 
 

ภาพที่ 136 จิตรกรรมตอนพระนางสีวลีเสด็จมาเฝ้าพระมหาชนกขณะก าลงัเสด็จเขา้ราชมณเฑียร 
กบัตอนตดัสินพระทยัออกผนวช เขียนอยูใ่นสมุดภาพวดัสุวรรณภูมิ อ.เมืองสุพรรณบุรี จ.
สุพรรณบุรี 
ที่มา: บุญเตือน ศรีวรพจน์ และประสิทธ์ิ แสงทบั, สมุดข่อย (กรุงเทพฯ: โครงการสืบสานมรดก
วฒันธรรมไทย, 2542), 383. 
 

2.2.2 มโหสถชาดก  

เป็นเหตุการณ์ตอนพระโพธิสัตวเ์สวยชาติเป็นมโหสถบณัฑิต ปุโรหิตในราชส านกัของ
พระเจา้วิเทหราชกษตัริย์เมืองมิถิลานคร โดยคร้ังหน่ึงเมื่อพระเจา้จุลนีพรหมทตั กษตัริยแ์ห่งกรุง 
ปัญจาลยกทพัมาตีกรุงมิถิลา มโหสถช่วยคิดหายุทธวิธีต่าง ๆ จนสามารถรักษาเมืองเอาไวไ้ด ้แม้
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อ ามาตยเ์กวฏัที่ปรึกษาของพระเจา้จุลนีจะพยายามใชก้ลอุบายต่าง ๆ มาต่อสู้ แต่ก็ไม่สามารถเอาชนะ
มโหสถได้235   

ตอนที่นิยมน ามาเขียนเป็นจิตรกรรมในสมุดภาพ มี 2 ตอน คือ ตอนมโหสถตามหาสตรี
ที่มีปัญญามากมาเป็นภรรยาและไดพ้บกบันางอมร มโหสถทดสอบสติปัญญาของนางโดยการถาม
ปริศนากบันางเป็นภาษาใบ ้นางอมรแสดงปัญญาอนัเป็นเลิศของตนผ่านการตอบปัญหานั้นด้วย
ภาษาใบเ้ช่นกนั (ภาพที่ 137) กบัตอนที่อ  ามาตยเ์กวฏัเสียทีให้แก่กลอุบายของมโหสถ ที่ย่ืนดวงแกว้
มณีซ่ึงมีน ้าหนักเยอะให้ อ ามาตยเ์กวฏัถือไวไ้ม่ไหวท าหล่นลงพ้ืน เมื่อกม้ลงไปเก็บมโหสถก็จบักด
หนา้ผากเอาไว ้ท าให้กองทพัของพระเจา้จุลนีเขา้ใจผิดคิดว่าฝ่ายตนพ่ายแพแ้ลว้ เพราะอ ามาตยเ์กวฏั
กม้ลงไหวแ้ทบเทา้มโหสถเป็นเหตุ236 (ภาพที่ 138) 

 

 
 

ภาพที่ 137 จิตรกรรมตอนมโหสถตามหาสตรีที่มีปัญญามากมาเป็นภรรยา  
ที่มา : บุญเตือน ศรีวรพจน์ และประสิทธ์ิ แสงทบั, สมุดข่อย (กรุงเทพฯ: โครงการสืบสานมรดก
วฒันธรรมไทย, 2542), 316. 

 

 
235เร่ืองเดียวกัน, 388. 
236เร่ืองเดียวกัน, หน้าเดียวกัน. 
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ภาพที่ 138 จิตรกรรมตอนที่อ  ามาตยเ์กวฏัเสียทีให้แก่กลอุบายของมโหสถ  
ที่มา :บุญเตือน ศรีวรพจน์ และประสิทธ์ิ แสงทบั, สมุดข่อย (กรุงเทพฯ: โครงการสืบสานมรดก
วฒันธรรมไทย, 2542), 389. 

 
จากการศึกษาพบการเขียนภาพจิตรกรรมเร่ืองมโหสถชาดก อยู่ในหนังสือบุดเร่ือง

ศาสตรา ฉบบันายช่วง พรหมสุข เป็นการเลือกเอาตอนที่นิยมทั้งสองตอนมาเขียนไวร้วมกนัในภาพ
เดียว กล่าวคือปรากฏภาพจิตรกรรมเขียนไวก้ลางหนา้กระดาษ เป็นภาพมโหสถยืนอยูฝ่ั่งขวา มือขา้ง
หน่ึงถือดาบ อีกข้างถือดวงแกว้มณี อ ามาตย์เกวฏัยืนอยู่ฝ่ังซ้าย ตรงกลางมีนางอมรนั่งท าท่าทาง
เหมือนก าลงัใบค้ า ลกัษณะเด่นของภาพจิตรกรรมในหนังสือบุดเล่มน้ีอยู่ที่การร้อยเรียงเหตุการณ์
ใหม่ ท าให้ภาพที่แสดงออกมาแตกต่างจากที่อื่น ๆ อีกทั้งการเขียนเคร่ืองทรงของตวัละครแต่ละตวัก็
เป็นการเขียนขึ้นแบบง่าย ๆ มิไดเ้น้นความปราณีตบรรจงสะทอ้นให้เห็นรูปแบบของงานพ้ืนบา้น
อย่างชัดเจน อาทิ มโหสถสวมชฎายอดชัย ที่มีการลดทอนลายกระหนกเป็นรูปทรงเรขาคณิตง่าย ๆ  
ทรงกรองศอ ไม่มีสังวาลย์หรือทบัทรวง อ ามาตยเ์กวฏัสวมกระบงัหน้า เส้ือและโจงกระเบนเขียน
ขึ้นอย่างง่าย ๆ ไม่มีการลงลายผา้ เช่นเดียวกับผา้นุ่งของนางอมร เป็นต้น (ภาพที่ 139) ส าหรับ 
ค าท านายในตอนน้ีระบุเอาไวว่้า 
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  อนัน้ีพระมโหสถ เม่ือชิงแกว้กบัครูเสนา แทงตอ้งว่ามีปัญญา หญิงก็ดล ถา้

  ชายจะได้เมียดอกทอง ภายหลงัว่าจะไดเ้มียสาว ขาวเหลืองผมคด237 ถา้ผูห้ญิงไดผ้วั

  ผูด้ี หาลาภใดให้ไม่ยากใจ ของหายว่าไม่สูน238 จะไดเ้ร็วแล ให้ไถ่ชะตาเอาเถิด239 

 

 
 

ภาพที่ 139 มโหสถชาดก จิตรกรรมในหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบับนายช่วง พรหมสุข  
อ.โคกโพธ์ิ จ.ปัตตานี 

 

2.2.3 เวสสันดรชาดก  

เป็นทศชาติชาดกเร่ืองสุดทา้ยก่อนพระโพธิสัตวจ์ะไปจุติเป็นพระสัมมาสัมพุทธเจา้ใน
ชาติถดัไป เน้ือหากล่าวถึงพระเวสสันดรราชบุตรของพระเจา้กรุงสัญชัยกษตัริยผู์ค้รองเมืองสีพีกบั
พระนางผุสดีว่าพระองค์ทรงมีน ้ าพระทัยกวา้งขวาง มักบริจาคทานอยู่เป็นนิจ กระทั่งคร้ังหน่ึง
หลังจากทรงอภิเษกกับพระนางมัทรี และทรงมีพระกุมารกับพระกุมารีร่วมกัน 2 พระองค์คือ  
พระชาลี และกณัหา พระเวสสันดรทรงตดัสินพระทยับริจาคช้างปัจจยันาเคนทร์ช้างคู่บา้นคู่เมือง
ให้แก่พราหมณ์จากเมืองกลิงคราฐเพ่ือน าไปช่วยบนัดาลให้เกิดฝนตกหลงัจากตอ้งเผชิญปัญหาความ
แห้งแลง้มานาน ยงัผลให้ชาวเมืองสีพีไม่พอใจเป็นอยา่งมาก เดือดร้อนถึงพระเจา้สัญชัยตอ้งออกมา
ตดัสินปัญหาโดยการขบัไล่พระเวสสันดร พระนางมทัรี พระชาลี และกณัหา ออกไปอยูป่่านอกเขต

 

 237ผมคด = ผมหยิก  
 238ไม่สูน = ไม่หาย 
 239ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบันายช่วง พรหมสุข  
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เมือง กาลนั้นพระเวสสันดรทรงตัดสินพระทัยบวชครองเพศบรรพชิต สร้างอาศรมอยู่ในป่า 
หิมพานต์ จนวนัหน่ึงมีขอทานช่ือชูชกรู้ข่าวเร่ืองความมีน ้ าพระทัยของพระองค์จึงเดินทางไปขอ
พระชาลี และกัณหา มาเป็นทาสรับใช้ให้แก่ภรรยาของตน พระเวสสันดรก็ทรงประทานให้  
พระอินทร์เกรงว่าต่อไปหากมีคนมาขอพระนางมทัรีก็จะทรงประทานให้ไปอีก จึงจ าแลงกายเป็น
พราหมณ์ลงมาขอพระนางมทัรีไว ้ฝ่ายชูชกเมื่อไดพ้ระราชโอรสและพระราชธิดาไปก็เกิดความโลภ 
น าไปขอแลกค่าไถ่ตัวจากพระเจ้ากรุงสัญชัย หลังจากได้เงินทองตามที่ปรารถนาแลว้ ชูชกก็กิน
อาหารที่ไดรั้บพระราชทานมาจนทอ้งแตกตาย ขณะที่พระเจา้กรุงสัญชัยทรงยกขบวนเสด็จไปรับ
พระเวสสันดรกับพระนางมัทรีกลับเข้าเมือง พระเวสสันดรทรงครองราชย์เป็นกษตัริย์แห่งสีพี 
สืบต่อไป240  

ปกติชาดกในตอนน้ีจะแบ่งเน้ือหาออกเป็น 13 กัณฑ์ ได้แก่   กัณฑ์ทศพร  กัณฑ ์
หิมพานต์ ทานกัณฑ์ กัณฑ์วนประเวศน์ กัณฑ์ชูชก กัณฑ์จุลพน กัณฑ์มหาพน กัณฑ์กุมาร กัณฑ ์
มทัรี กณัฑ์สักบรรพ กณัฑ์มหาราช กณัฑ์ฉกษตัริย ์และกณัฑ์นครกณัฑ์ เป็นล าดบัสุดทา้ย แต่ภาพ
จิตรกรรมในหนงัสือบุดที่น ามาศึกษาทั้ง 3 เล่ม ไดแ้ก่ หนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั 2 เล่ม และศาสตรา 
ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 1 เล่ม ปรากฏภาพเล่าเร่ืองตามเน้ือหาไม่ครบทุกกณัฑ ์ส่วน
ใหญ่จะเล่าเร่ืองไปจบตอนที่กณัฑม์หาราชเท่านั้น สามารถแสดงให้เห็นไดต้ามตารางดา้นล่างน้ี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
240ธนิต อยูโ่พธ์ิ, ต านานเทศน์มหาชาติ, 7.  
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ตารางที่ 2 เปรียบเทียบภาพจิตรกรรมเวสสันดรชาดกในหนงัสือบุด กบัเน้ือหาที่ปรากฏในนิทาน
ชาดก 
 

เนื้อหาใน 
เวสสันดรชาดก 

(13 กัณฑ์) 

จิตรกรรมเวสสันดรชาดก 
หนังสือบุด  

เร่ืองพระมาลัย 
เล่มที่ 1 

(เก็บรักษาที่
หอสมุแห่งชาติ
กาญจนาภเิษก 

สงขลา 
เลขทะเบียน 
สข. 104) 

หนังสือบุด  
เร่ืองพระมาลัย 

เล่มที่ 2 
(เก็บรักษาที่
สถาบันทักษิณ
คดีศึกษา สงขลา 
เลขทะเบียน  
อ.120.066) 

หนังสือบุดเร่ืองศาสตรา  
ฉบับเขารูปช้าง 

(เก็บรักษาที ่
สถาบันทักษิณคดีศึกษา 

สงขลา) 

1. กณัฑท์ศพร   - - 
2. กณัฑหิ์มพานต ์   - 
3. ทานกณัฑ ์   - 
4. กณัฑว์นประเวศน์    - 
5. กณัฑชู์ชก     

6. กณัฑจุ์ลพน  - - 
7. กณัฑม์หาพน    - 
8. กณัฑก์ุมาร  -   

9. กณัฑม์ทัรี     

10. กณัฑส์ักบรรพ   - - 
11. กณัฑม์หาราช   - - 
12. กณัฑฉ์กษตัริย ์ - - - 
13. กณัฑน์ครกณัฑ ์ - - - 

 

จากตารางจะเห็นไดว่้าหนงัสือบุดพระมาลยั ที่เขียนจิตรกรรมเร่ืองเวสสันดรชาดก 
เล่มที่ 1 เป็นเล่มเดียวที่มีเน้ือหาเกือบครบถว้นทุกกณัฑ์ คือมี 10 กัณฑ์ รองลงมาเป็นหนังสือบุด 
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พระมาลยั เล่มที่ 2 มี 7 กณัฑ ์หนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง พบการเขียนจิตรกรรมชาดก
เวสสันดรเพียง 3 กัณฑ์ ปัจจัยที่เป็นเช่นน้ีเกิดจากหนังสือบุดพระมาลยัเล่มหลังมีการแทรกภาพ 
พระมาลัย ภาพเทพพนม และภาพภิกษุสงฆ์ก าลังสวดมาลัย ไว้ตอนต้นกับตอนท้ายของเล่ม  
(ภาพที่ 140) ส่งผลให้ไม่มีพ้ืนที่เพียงพอส าหรับการเขียนกณัฑ์ที่เหลือ ส่วนการที่ช่างเลือกเฉพาะ
กัณฑ์ชูชก กัณฑ์กุมาร และกัณฑ์มทัรีมาเขียนไวใ้นหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบับเขารูปช้างนั้น
น่าจะมาจากเหตุการณ์ในกณัฑท์ั้งสามสอดคลอ้งกบัค าท านาย ยกตวัอย่างไดจ้ากภาพที่น่าจะเขียน
ตามกณัฑ์ชูชก เมื่อลองอ่านค าท านายที่เขียนไวคู้่กนัจะเห็นว่ามีการดดัแปลงเร่ืองราวให้สอดคลอ้ง
กบัค าท านาย มากกว่าจะด าเนินเร่ืองตามที่กล่าวไวใ้นชาดกจริง ๆ ขณะเดียวกนัน่าจะเป็นกัณฑ์ที่
ผูค้นทั่วไปรู้จักกันอย่างแพร่หลาย สังเกตได้จากวรรณกรรมท้องถิ่นภาคใต้ที่มีเค้าเร่ืองมาจาก
เวสสันดรชาดกส่วนใหญ่ แม้จะมีการคัดลอกเน้ือหามาไม่ครบทุกกัณฑ์ ทว่าจะต้องมีเน้ือหา
ครอบคลุมกณัฑ์ชูชก กบักณัฑ์มทัรีเสมอ ตวัอย่างส าคญัคือ เพลงร้องเรือ หรือเพลงกล่อมเด็ก ที่มี
เน้ือหาส้ัน ๆ เพ่ือใช้กล่อมเด็กก่อนเขา้นอน ก็เลือกเฉพาะกณัฑ์กุมาร กบักณัฑ์มทัรีมาเขียนไว ้ดงั
ความว่า 

 
ครือนอ้งเหอ               ครือนางมทัรี 

                        มีลกูสองศรี                                        ช่ือเจา้ชาลีกณัหา 

                        เม่ือพ่อประทานให้ชูชก                     น ้าตานอ้งตกอาบหนา้ 

                                         สงสารเจา้ชาลีและกณัหา                    เม่ือชูชกมดัพาไป 

                                                ไก่ขนัเหอ                  ขนัมาเจื้อยแจว้ 

                                           มทัรียอดแกว้                                    ต่ืนขึ้นจากนิทรา 

                         ปลุกลูกเจา้ทั้งสองศรี                        ทั้งชาลีและกณัหา 

                         ต่ืนขึ้นจากนิทรา                                แจง้แลว้แม่ลาไป241 

 

นอกจากน้ียงัมีวรรณกรรมทอ้งถิ่นเร่ืองอื่น ๆ  อาทิ เร่ืองมหาชาติค ากาพย ์ เน้ือหาก็จะ
จบตอนที่กัณฑ์ชูชก พระเวสสันดรค ากาพย์กับพระมหาชาดก เน้ือหาจะจบตอนที่กัณฑ์มัทรี  

 
241ประทีป ชุมพล, รากฐานวรรณกรรมภาคใต้, 13. 
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เป็นตน้242 อย่างไรก็ดีไม่ปรากฏการเขียนภาพจากกณัฑฉ์กษตัริย ์และกณัฑน์ครกณัฑไ์วใ้นหนงัสือ
บุดทั้ง 3 เล่ม ตรงกนัขา้มกบัหลกัฐานที่พบในสมุดภาพไตรภูมิสมยัอยุธยา และธนบุรี นอกจากจะ
ปรากฏมีการเขียนภาพกณัฑ์ทั้งสองแลว้ ในสมุดภาพไตรภูมิสมยัอยุธยาเลขที่ 6 และสมัยธนบุรี 
เลขที่ 10ก ยงัมีการเขียนภาพตามเหตุการณ์ที่กล่าวถึงในกัณฑ์นครกัณฑ์  เล่มละ 3 – 4 ภาพ เลย
ทีเดียว (ภาพที่ 141) 

 

 
242นิบาตชาดกที่นิยมน ามาดดัแปลงเป็นวรรณกรรมทอ้งถิ่นของภาคใตส่้วนใหญ่จะ

เป็นเร่ืองเวสสันดรชาดก ปรากฏน ามาดดัแปลงใหม่เป็นหลายส านวน ไดแ้ก่ พระมหาชาติค ากาพย ์
เวสสันดรค ากาพย ์มหาพนค ากาพย ์พระมหาชาดก และมหาราชค าฉันท ์ดูเพ่ิมเติมใน เร่ืองเดียวกนั, 
127 – 132. 

 

 

 
 
ภาพที่ 140 การแทรกภาพพระมาลยั ภาพเทพพนม และภาพภิกษุสงฆก์ าลงัสวดมาลยั ไวต้อนตน้
กบัตอนทา้ยของเล่ม หนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยัเล่มที่ 2  
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ภาพที่ 141 ตวัอยา่งจิตรกรรมเวสสันดรชาดก กณัฑน์ครกณัฑ ์ในสมุดภาพไตรภูมิสมยัธนบุรี 
เลขที่ 10ก มีการเขียนภาพเล่าเร่ืองกณัฑเ์ดียวกนัไวถ้ึง 4 ภาพ 
ที่มา :หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบบักรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่ 2 
(กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542), 208 - 209. 
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อย่างไรก็ดีไม่ปรากฏการเขียนภาพเวสสันดรชาดกในหนังสือบุดเร่ืองอื่น ๆ ที่น ามา
ศึกษา เพื่อประโยชน์ในการตีความและวิเคราะห์รูปแบบของงานจิตรกรรมจึงอาศัยน าไป
เปรียบเทียบกบัภาพจิตรกรรมเร่ืองเดียวกนัที่เขียนไวใ้นสมุดภาพไตรภูมิ 3 เล่ม ไดแ้ก่ สมุดภาพไตร
ภูมิสมัยอยุธยาเลขที่ 6 และเลขที่ 8 กับสมุดภาพไตรภูมิสมัยธนบุรีเลขที่ 10ก ประกอบกับภาพ
จิตรกรรมฝาผนังในพระอารามประจ าทอ้งถิ่น ไดแ้ก่ จิตรกรรมฝาผนังเร่ืองเวสสันดรชาดกภายใน
พระอุโบสถ วดัคูเต่า ต. แม่ทอมอ.บางกล ่า จ.สงขลา กณัฑว์ณประเวศน์ไปจนถึงกณัฑฉ์กษตัริย ์ ซ่ึง
ก าหนดอายไุดร้าวพุทธศตวรรษที่ 25 เหมือนกนั  

ทั้งน้ีภาพจิตรกรรมในหนังสือบุดเร่ืองพระมาลยั จะเขียนไวป้ลายสุดหนา้กระดาษซ้าย 
- ขวา เวน้พ้ืนที่ตรงกลางที่เป็นค าสวดเอาไว ้ส่วนในศาสตราจะเขียนไวก้ลางหน้ากระดาษ หน้า
ถดัไปจึงเป็นค าท านายสลบักนัไปมา ภาพทั้งหมดวางตวัตามแนวนอนสอดคลอ้งกบัรูปกระดาษที่
เป็นส่ีเหลี่ยมผืนผา้ (ภาพที่ 142) ขณะที่จิตรกรรมในสมุดภาพไตรภูมิจะเขียนตามแนวตั้ ง หน่ึง
หน้ากระดาษมี 2 ขนบ แบ่งเหตุการณ์ในหน่ึงหน้าได ้3 – 4 กณัฑ์ (ภาพที่ 143) เทคนิคการเล่าเร่ือง
ในหนังสือบุดกบัสมุดภาพไตรภูมิ(ภาพที่ 144)ที่น ามาศึกษาทั้งหมดเหมือนกนัตรงเร่ืองการเขียน
ภาพแบบไม่เรียงล าดบัตามเน้ือหาที่ปรากฏในคมัภีร์ โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 

 

 

 
 

ภาพที่ 142 ต าแหน่งการเขียนจิตรกรรมเร่ืองเวสสันดรชาดก ในหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยัเล่มที่ 1  
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ภาพที่ 143 ต าแหน่งการเขียนจิตรกรรมเร่ืองเวสสันดรชาดก ในหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา  
ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
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กัณฑ์ที่ 1 กัณฑ์ทศพร กล่าวถึงเหตุการณ์เมื่อพระพุทธองคเ์สด็จกลบักรุงกบิลพสัดุ์และ
ท าปาฏิหาริยฝ์นโบกขรพรรษ จนถึงตอนที่นางผุสดีพระชายาของทา้วสักกเทวราชกราบลาพร้อมกบั
ขอพร 10 ประการ ที่สตรีทุกคนต่างปรารถนาจากทา้วสักกเทวราชก่อนจะลงมาจุติยงัโลกมนุษยห์ลงั
ส้ินบุญ243  

ในการน้ีไม่ปรากฏภาพจิตรกรรมตอนดงักล่าวในสมุดภาพไตรภูมิ มีก็แต่ในหนังสือ
บุดเร่ืองพระมาลยั เล่มที่ 1 และ เล่มที่ 2 เท่านั้น โดยเล่มที่ 1 ช่างจะเขียนภาพกัณฑ์เดียวกันแบ่ง 
เป็น 2 เหตุการณ์ ไดแ้ก่ ภาพฝ่ังขวา ที่มีสตรีสองนางทรงเคร่ืองอยา่งนางกษตัริย ์ก าลงันัง่ประนมมือ
อยู่เบื้องหน้าพระอินทร์ เป็นเหตุการณ์คร้ังอดีตชาติเมื่อพระนางผุสดียงั เป็นธิดาของพระเจา้พนัธุม
ราช แห่งนครพนัธุมวดี พระนางกบัพระขนิษฐาร่วมกนัน าแก่นจนัทน์แดง กบัสุวรรณมาลาไปถวาย 
ทา้วสักกะเทวราช โดยพระนางผุสดีไดอ้ธิษฐานขอให้ไดเ้กิดเป็นพระพุทธมารดาในชาติต่อ ๆ  ไป 
อีกเหตุการณ์หน่ึงเป็นตอนที่พระนางผุสดีคร้ังมาจุติเป็นมเหสีของทา้วสักกเทวราชนามว่าสุธัมมา 

 
243นิดดา หงษวิ์วฒัน์, ทศชาติชาดกกับจิตรกรรมฝาผนัง เวสสันดรชาดก ภูริทัตตชาดก 

จันทกุมารชาดก นารทชาดก วิธุรชาดก (กรุงเทพฯ: แสงแดดเพื่อนเด็ก, 2549), 149 – 152. 

 
 
ภาพที่ 144 ต าแหน่งการเขียนจิตรกรรมเร่ืองเวสสันดรชาดก ในสมุดภาพไตรภูมิสมยัอยธุยา เลขที่ 6 
ที่มา: หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่ 1  
(กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 78. 
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ก่อนส้ินอายุขยัพระนางไดเ้ขา้เฝ้าพระสวามีที่สวนนทัวนั ก่อนจะไดรั้บพร 10 ประการ และมาเกิด
ใหม่เป็นพระราชมารดาของพระเวสสันดร ช่างเขียนจิตรกรรมเป็นภาพนางสุธมัมาก าลังนั่งประนม
มือ ต่อหน้าท้าวสักกเทวราชที่ประทับอยู่บนบัลลังก์ เบื้องหลังเป็นบรรยากาศแมกไม้ในสวน 
นนัทวนั (ภาพที ่145) 

ส่วนเล่มที่ 2 แมช่้างจะร่างภาพไวด้ว้ยหมึกสีด า ยงัไม่มีการลงสี แต่จากเคา้ร่างโดยรวม
ก็พอเป็นหลกัฐานช่วยให้ทราบที่มาได ้โดยต าแหน่งในการล าดบัเร่ืองราวจะแตกต่างจากหนงัสือบุด
เล่มก่อนหน้าตรงที่ภาพจิตรกรรมดา้นซ้าย และขวาจะเป็นภาพจากเวสสันดรชาดกคนละกณัฑก์นั 
(ภาพที่ 146) สาเหตุน่าจะมาจากขนาดของหนังสือบุดเล่มน้ีเล็กกว่าเล่มแรก จึงมีพ้ืนที่จ ากดัในการ
บรรยายเร่ืองราวแต่ละกณัฑ์ โดยภาพทางซ้ายจะเป็นภาพที่เขียนตามเหตุการณ์ในกณัฑ์ทศพร การ
จดัองคป์ระกอบภาพเหมือนกนักบัที่เขียนไวใ้นหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยัเล่มที่ 1 (ภาพที่ 147) 

 

  

 
ภาพที่ 145 จิตรกรรมเวสสันดรชาดกในหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั เล่มที่ 1  
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ภาพที่ 146 จิตรกรรมเวสสันดรชาดกในหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั เล่มที่ 2  
 

 

  

 
ภาพที่ 147 เปรียบเทียบภาพจิตรกรรมเร่ืองเวสสันดรชาดกกณัฑท์ศพรในหนงัสือบุดเร่ือง 
พระมาลยัเล่มที่ 1 กบัเล่มที่ 2 ซ่ึงมีโครงเร่ืองโดยรวมเหมือนกนั 
 

กัณฑ์ที่ 2 กัณฑ์หิมพานต์ กล่าวถึงนางผุสดีหลังจากลงมาจุติเป็นพระราชธิดาของ 
พระเจา้มทัราช และไดอ้ภิเษกกบัพระเจา้สัญชัย แห่งนครสีพี ก็ทรงมีพระประสูติการพระกุมารมี
นามว่า พระเวสสันดร เป็นผูรั้กการบริจาคทานตั้งแต่ยงัทรงพระเยาว ์เมื่อพระเวสสันดรมีพระชนม์
มายไุด ้16 พรรษา ก็ทรงเขา้พิธีอภิเษกกบัพระนางมทัรี มีพระโอรสและพระธิดาช่ือชาลี และกณัหา 
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วนัหน่ึงขณะที่พระเวสสันดรเสด็จออกบริจาคทานตามปกติมีพราหมณ์จากเมืองกลิงคราฐมาทูล
ขอช้างปัจจยันาคไปไวท้ี่เมืองของตน เพราะเช่ือว่าช้างคู่บา้นคู่เมืองเชือกน้ีจะช่วยแกปั้ญหาฝนแลง้
ได ้หลงัจากพระเวสสันดรทรงประทานช้างไป ชาวเมืองสีพีก็พากนัโกรธแคน้ขอให้พระเจา้สัญชยั
ขบัไล่พระราชบุตร พระนางมทัรี และพระราชนดัดาทั้งสองออกจากเมือง244 

ปรากฏภาพจิตรกรรมในกัณฑ์น้ีอยู่ในหนังสือบุดเ ร่ืองพระมาลัยทั้ งสองเล่ม  
(ภาพที่ 148) การร้อยเรียงเร่ืองราวของภาพเป็นไปตามระเบียบที่ถือปฏิบตัิตามกนัมา กล่าวคือนับ
จากสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยาเลขที่ 6 (ภาพที่ 149) เลขที่ 8 (ภาพที่ 150)  และสมุดภาพไตรภูมิ
สมยัธนบุรี เลขที่ 10ก (ภาพที่ 151) จนมาถึงภาพในหนังสือบุด จะปรากฏภาพกลุ่มพราหมณ์มาขอ
พระราชทานช้างปัจจยันาเคนทร์อยู่ดา้นหน่ึง อีกดา้นจะเป็นภาพพระเวสสันดรขณะทรงช้าง ก าลงั
หลัง่อุทกธาราบริจาคช้างให้แก่พรามหณ์จากเมืองกลิงคราษฎร์เป็นเน้ือหาหลกัของเร่ืองเสมอมา 
แตกต่างกนัเล็กนอ้ยตรงรายละเอียดที่ไม่ใช่สาระส าคญั อาทิ ฉากเบื้องหลงัเหตุการณ์ที่ในสมุดภาพ
ไตรภูมิสมยัอยธุยาจะแสดงเป็นภาพพระราชวงั ขณะที่ในสมุดภาพไตรภูมิสมยัธนบุรี กบัในหนงัสือ
บุดจะแสดงด้วยภาพธรรมชาติมีต้นไม้ โขดหินประกอบ นอกจากน้ีก็เป็นเร่ืองเคร่ืองทรงของ 
พระเวสสันดรที่ต่างกนัไปตามรสนิยมของช่างแต่ละสมยั อยา่งไรก็ดีเมื่อเปรียบเทียบกนัแลว้ภาพที่
ปรากฏในหนังสือบุดจะมีความใกลเ้คียงกบัจิตรกรรมในสมุดภาพไตรภูมิสมยัธนบุรีมากกว่าสมยั
อยธุยา 

 

 

 

 

 
244เร่ืองเดียวกัน, 152 – 160. 



  223 

   
 

 
 

ภาพที่ 148 (บน - ล่าง) เปรียบภาพจิตรกรรมเวสสันดรชาดก กณัฑ์หิมพานต์ในหนังสือบุดเร่ือง
พระมาลยัเล่มที่ 1 กบัเล่มที่ 2  
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ภาพที่ 150 จิตรกรรมเวสสันดรชาดกในสมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงศรีอยธุยา เลขที่ 8  
ที่มา: หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่ 1 
 (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 193. 

 

 
 

ภาพที่ 149 จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ในสมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงศรีอยธุยา เลขที่ 6 
ที่มา: หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่ 1 
 (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 87. 
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ภาพที่ 151 สมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงธนบุรี เลขที่ 10ก 
ที่มา: หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่ 2 
 (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 212. 

 

กัณฑ์ที่ 3 ทานกัณฑ์ กล่าวถึงเหตุการณ์ก่อนที่พระเวสสันดรจะเสด็จออกนอกเมืองไป
อยูป่่าหิมพานต ์ทรงทูลขอให้จดัเตรียมส่ิงของไวเ้พ่ือท าทานคร้ังใหญ่ เรียกว่า “สัตตสดกทาน” เป็น
การเตรียมของอย่างละเจ็ดร้อยเป็นพิเศษ พร้อมดว้ยช้าง มา้ ววั ควาย ขา้ทาสชายหญิง และบริวาร 
หลงัจากโปรยทานเสร็จแลว้ ระหว่างทางเสด็จมีพราหมณ์ 4 คน เขา้มาทูลขอมา้ทรงราชรถก็ทรงให้
ไป เทพเจา้ 4 องคจึ์งเนรมิตกายเป็นละมัง่มารองรับแอกแบกราชรถแทน กระทัง่ทา้ยที่สุดมีพราหมณ์
อีก 1 คน เขา้มาทูลขอราชรถก็มิทรงปฏิเสธ เทพเจา้ในร่างละมัง่จึงอนัตรธานไป กษตัริยท์ั้งส่ีตอ้ง
เสด็จพระราชด าเนินต่อดว้ยพระบาทของพระองคเ์อง245 

ภาพจิตรกรรมกณัฑน้ี์ที่ปรากฏในหนังสือบุดเร่ืองพระมาลยัทั้งสองเล่ม มีเอกลกัษณ์ที่
แตกต่างกนั คือ ภาพที่เขียนในหนังสือบุดเล่มแรกจะเขียนเล่าเร่ืองราวนบัจากตอนที่พระเวสสันดร
ทรงประทานมา้ทรงให้แก่พราหมณ์ไป จนถึงตอนที่เทพยดาจ าแลงเป็นละมัง่มาแบกแอกรถเอาไว ้ 
(ภาพที่ 152) แตกต่างจากภาพที่พบในสมุดภาพไตรภูมิซ่ึงช่างน่าจะเขียนเหตุการณ์ต่อจากนั้นที่มี
พราหมณ์คนถดัมาเขา้มาขอพระราชรถ เป็นเหตุให้ทั้งส่ีพระองค์ตอ้งเสด็จพระราชด าเนินต่อไปดว้ย 
พระบาท (ภาพที ่153) 

 
245เร่ืองเดียวกัน, 160 – 168. 
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ภาพที่ 152 จิตรกรรมเวสสันดรชาดก กณัฑหิ์มพานตใ์นหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั เล่มที่ 1 
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ภาพที่ 153 (บน -ล่าง) จิตรกรรมเวสสันดรชาดก กณัฑหิ์มพานตใ์นสมุดภาพไตรภูมิสมยัอยธุยา 
เลขที่ 6 เลขที่ 8 และสมุดภาพไตรภูมิสมยัธนบุรี เลขที่10ก 
ที่มา(บน -ล่าง) : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี 
เล่มที่ 1 (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 87,193. และ หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพ
ไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่  2 (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 193. 

 

อย่างไรก็ดีเป็นที่น่าสนใจว่าช่างเขียนจิตรกรรมจากกัณฑ์น้ีในหนังสือบุดเร่ือง 
พระมาลยัเล่มที่ 2 ไวถ้ึง 4 ตอนดว้ยกนั ทว่าแต่ละตอนมิไดเ้รียงล าดบัตามเน้ือหาเลย โดยช่างเร่ิม
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เขียนภาพตอนเสด็จด้วยพระราชรถพร้อมมา้ทรงออกจากเมืองไวป้ลายสุดกระดาษดา้นซ้ายหน้า
หน่ึงก่อน ถดัมาเป็นภาพหลงัจากพระราชทานมา้ทรง และพระราชรถให้แก่พราหมณ์ไปจนหมด จน
ต้องยาตราต่อไปด้วยพระองค์เอง พระเวสสันดรทรงอุ้มพระชาลีไว ้ขณะที่พระนางมัทรีจะอุ้ม
พระกณัหา ในหนา้ถดัมาเป็นเหตุการณ์ตอนพระเวสสันดรกระท าสัตตสดกทาน กบัตอนที่พราหมณ์
มาขอมา้ทรง (ภาพที ่154) 

 

 

 
 
ภาพที่ 154 จิตรกรรมเวสสันดรชาดก กณัฑหิ์มพานตใ์นหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั เล่มที่ 2  

  
กัณฑ์ที่ 4 กัณฑ์วันประเวศน์ กล่าวถึงการเดินทางไปยงัเขาวงกตของพระเวสสันดร 

พระนางมทัรี และพระราชบุตร พระราชธิดา โดยตลอดทางเสด็จพระราชด าเนินจะมีเทวดามาคอย
เนรมิตให้ระยะทางส้ันลง จนไดไ้ปพกัที่เมืองเจตรัฐ พระยาเจตราชทูลเชิญให้กษตัริยท์ั้งส่ีอยูป่ระทบั
ที่เมืองของตนและขอให้พระเวสสันดรขึ้นเป็นกษตัริยสื์บต่อไป แต่พระเวสสันดรทรงปฏิเสธเพราะ
เห็นว่าควรปฏิบัติตามค าตัดสินของพระราชบิดา อีกทั้งเกรงว่าจะน าความเดือดร้อนมาให้พระยา 
เจตราชเน่ืองดว้ยชาวเมืองสีพียงัคงโกรธแคน้พระองค์อยู่ พระยาเจตราชจึงช่วยช้ีเส้นทางให้แทน 
โดยโปรดให้พรานช่ือเจตบุตรคอยเฝ้าดูแลทั้งส่ีพระองค์ ขณะเดียวกนัฝ่ายพระอินทร์เมื่อทราบข่าว
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ของพระเวสสันดรก็ทรงมารอเนรมิตอาศรมให้ อีกทั้งไดท้รงตระเตรียมเคร่ืองดาบสบรรพชิตเอาไว ้
เมื่อมาถึงอาศรมกษตัริยท์ั้งส่ีจึงไดอ้ธิษฐานเพศเป็นดาบสในทนัที246 

จิตรกรรมในหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั เล่มที่ 1 เป็นหนงัสือบุดเพียงเล่มเดียวที่เขียนถึง
เน้ือหากัณฑ์น้ี โดยแบ่งออกเป็นเหตุการณ์ 4 ตอน อยู่ในช่องที่แบ่งเอาไว้ 2 คู่  ได้แก่ คู่ที่หน่ึง
เหตุการณ์เร่ิมจากภาพฝ่ังขวามือสุดของกระดาษ เป็นภาพพระเวสสันดรทรงช้ีพระหัตถ์ชวนให้ 
พระนางมัทรีและพระกุมารดูพระอาศรมที่พระอินทร์เนรมิตไว้ให้ ซ่ึงช่างจะเขี ยนภาพ 
พระเวสสันดรหลงัจากทรงบรรพชาเป็นดาบสนัง่อยู่ในอาศรมไวท้างฝ่ังซ้ายของหนา้กระดาษ เป็นที่
น่าสังเกตว่าช่างพยายามแฝงความสมจริงไวใ้นจิตรกรรมตอนดงักล่าวผ่านผา้นุ่งของพระกษตัริย์ทั้ง
สองที่ทรงผา้ลายเสืออยา่งนกับวชแทนผา้ยกดอกที่เขียนไวก้่อนหนา้ (ภาพที่ 155)  

 

  
 
ภาพที่ 155 จิตรกรรมเวสสันดรชาดก กณัฑว์นประเวศน์ คู่ที่ 1 ในหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั  
เล่มที่ 1 

 
คู่ที่  2 เป็นเหตุการณ์ที่น่าจะเป็นเกิดขึ้ นก่อนภาพที่เขียนไปแล้ว และต่อเน่ืองจาก

เหตุการณ์ในทานกณัฑ ์กล่าวคือเป็นตอนที่กษตัริยท์ั้งสองอุม้พระกุมารยาตรามาจนถึงพระอาศรม 
ก่อนที่พระเวสสันดรจะเสด็จไปทอดพระเนตรภายในพระอาศรมดว้ยพระองคเ์อง หลกัฐานส าคญัที่
ช้ีให้เห็นว่าเป็นเหตุการณ์ที่เกิดก่อนคือ เคร่ืองทรงที่ยงัเป็นอยา่งกษตัริยอ์ยู ่ (ภาพที่ 156) ทั้งน้ีปรากฏ
หลกัฐานภาพจิตรกรรมกณัฑ์วนัประเวศน์ ในสมุดภาพไตรภูมิสมยัธนบุรี เลขที่10ก เพียงเล่มเดียว
และเขียนไวเ้พียงตอนเดียว เป็นตอนที่คลา้ยคลึงกบัภาพที่เขียนไวคู้่ที่ 2 (ภาพที่ 157) 

 
246เร่ืองเดียวกัน, 168 – 179. 
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ภาพที่ 156 จิตรกรรมเวสสันดรชาดก กณัฑว์นัประเวศน์ คู่ที่ 2 ในหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั  
เล่มที่ 1 
 

  
 
ภาพที่ 157 (ซ้าย -ขวา )เปรียบเทียบจิตรกรรมเร่ืองเวสสันดรชาดก กณัฑ์วนัประเวศน์  ในสมุด
ภาพไตรภูมิสมยัธนบุรี เลขที่ 10ก กบัหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั เล่มที่ 1  
ที่มา (ซ้าย) : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี 
เล่มที่ 2 (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 211. 
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กัณฑ์ที่ 5 กัณฑ์ชูชก กล่าวถึงพราหมณ์ชราช่ือ “ชูชก” ไดน้างอมิตตดา สตรีที่มีอายนุอ้ย
กว่ามาเป็นเมีย เหตุเพราะนางอมิตดาคอยดูแลปรนนิบัติชูชกเป็นอย่างดีท าให้พราหมณ์อื่นใน
หมู่บา้นคิดเปรียบเทียบกบับรรดาเมียของตน จนพากนัไปต่อว่าเมียที่มิไดท้ าหน้าที่อย่างดีเท่านาง
อมิตตดา เหล่าเมียของพราหมณ์ทั้งหลายจึงพากนัโกรธแคน้ และชวนกนักลัน่แกลง้นางอมิตตดา
โดยการพูดกระทบกระเทียบเร่ืองอายุของนางอมิตตดากบัชูชกที่แตกต่างกนัมาก นางอมิตตดารู้สึก
อบัอายเป็นอย่างมาก ย่ืนเง่ือนไขให้ชูชกไปหาทาสมาคอยรับใช้นางมิเช่นนั้นนางจะไม่อยู่กบัชูชก
อีกต่อไป  ฝ่ายชูชกเคยไดรู้้เร่ืองราวของพระเวสสันดรว่าทรงมีน ้าพระทยัย่ิงใหญ่ ใคร่บริจาคทานอยู่
เป็นนิจจึงตั้งใจเดินทางไปขอพระชาลี กบัพระกณัหามาเป็นขา้รับใช้ให้เมียตน คราแรกเมื่อชูชกไป
ตามหาพระเวสสันดรที่เมืองสีพีก็ถูกชาวเมืองไล่ตีจนตอ้งว่ิงหนีแทบเอาตวัไม่รอด เทวดาจึงดลใจให้
หลงเขา้ป่าจนไปเจอกบัพรานเจตบุตรที่คอยเฝ้าระวงัภยัให้พระเวสสันดร247 

ส าหรับภาพจิตรกรรมแสดงเหตุการณ์ในกณัฑ์น้ีพบว่าภาพที่เขียนในหนังสือบุดเร่ือง
พระมาลยัจ านวน 2 เล่ม มีเคา้เร่ืองที่คลา้ยคลึงกนั โดยช่างน่าจะเลือกเหตุการณ์ตอนชูชกร ่ าลานาง
อมิตตดาออกมาตามหาพระเวสสันดรเพ่ือของพระกุมารทั้งสองมาเป็นทาสรับใช้  พิจารณาไดจ้าก
ลกัษณะอากปักิริยาของชูชกที่โบกไมโ้บกมือดูราวกบัก าลงับอกลานางอมิตตดาก่อนจะออกเดินทาง  
(ภาพที่ 158) 

 

  

ภาพที่ 158 (ซ้าย -ขวา )เปรียบเทียบจิตรกรรมเร่ืองเวสสันดรชาดก กณัฑ์วนัประเวศน์ ในสมุดภาพ
ไตรภูมิสมยัธนบุรี เลขที่ 10ก กบัหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั เล่มที่ 1  

 
247เร่ืองเดียวกัน, 179 – 193. 
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อน่ึงเน่ืองจากหนังสือบุดเร่ืองพระมาลยัเล่มที่ 1 แบ่งเขียนเร่ืองราว 1 กณัฑ์เป็น 2 ตอน 
ช่างจึงเขียนปลายสุดอีกดา้นของหนา้กระดาษเป็นรูปชูชกกบันางอมิตตดาก าลงันัง่หารือเร่ืองการหา
ทาสรับใช้มาให้นางอมิตตดาอยู่ตรงชานเรือน ภาพดังกล่าวน่าจะเขียนขึ้นเพ่ือขยายความกัณฑ์น้ี 
ขณะที่ภาพอีกดา้นที่กล่าวไปแลว้จะเป็นสาระหลกัที่ช่างตอ้งการน าเสนอ (ภาพที่ 159) 

 

  
 

ภาพที่ 159 จิตรกรรมเร่ืองเวสสันดรชาดก กณัฑชู์ชก ในหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยัเล่มที่ 1 
 

ในสมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงธนบุรี เลขที่ 10ก มีการเขียนภาพตามกณัฑน้ี์ แต่ช่างเลือก
เอาเหตุการณ์ตอนชูชกถูกชาวสีพีขบัไล่ออกจากเมืองมาเขียนไวแ้ทน ดงัจะเห็นเป็นภาพชูชกถือไม้
เทา้ก าลงัว่ิงหนีชาวเมืองสองคนที่ก  าลงัเง้ือมมือเอาไมไ้ล่ตีนัน่เอง (ภาพที่ 160) 

 



  233 

 
 

ภาพที่ 160 จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ในสมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงธนบุรี เลขที่ 10ก 
ที่มา :หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่ 2 
 (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 211. 

อย่างไรก็ดีปรากฏภาพจิตรกรรมที่สันนิษฐานว่าน าเคา้เร่ืองมาจากกณัฑ์น้ีในหนังสือ
ศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง จ านวน 1 ภาพ เขียนไวก้ลางหนา้กระดาษ เป็นภาพชูชกนอนอยูบ่นแคร่ มือ
ขา้งหน่ึงถือกระดาษแผ่นเล็ก ๆ เอาไว ้ขา้ง ๆ แคร่มีนางอมิตตดาคอยปรนนิบัติอยู่ไม่ห่าง (ภาพที่ 
161) ในการน้ีมีประเด็นที่น่าสนใจคือ แม้ภาพจิตรกรรมตามที่ไดบ้รรยายไปจะท าให้เช่ือได้โดย
เบื้องต้นว่าเป็นการเขียนภาพตามกัณฑ์ชูชก ทว่าเมื่อพิจารณาเน้ือหาที่ปรากฏในค าท านายซ่ึงมี
ใจความกล่าวว่า  

 
 อนัน้ีไดเ้ม่ือชูชกไดม้รดกเพราะความรู้ ท่ีเกิดมิไดอ้ยู่ ว่ามีผูข้อเอาไปเจรจาไรคน ไม่กลวั 

พ่ีนอ้งตวัพ่ึงมิได ้ทีหน่ึงว่าไฟไหม ้คนผูร้้ายมนัลกัเผา โจรปลน้เอาเพราะของฝาก ได้ ดีก็เพราะปาก ได้
ทายาทก็เพราะผูห้ญิง อยู่ไหนมีคนหึงสา ศตัรูมาอยู่แค่ใกล ้เงินทองมีใช ้ใจมกั เช่ือคน เม่ือนอ้ยยากจน เฒ่า

ไดสิ้นทรัพย ์ผูปี้น้ีกลบัดีคา้ขายไดภ้าษี248249  

 

พบว่าเหตุการณ์ตอนน้ีมิไดม้ีการกล่าวถึงในชาดก ชูชกเป็นพราหมณ์ที่เที่ยวขอทานเพื่อ
ยงัชีพเท่านั้น การเขียนภาพตอนน้ีจึงน่าจะเป็นการเลือกเอาเฉพาะรูปลักษณ์และช่ือตัวละครใน

 
248ไดภ้าษี = ไดก้ าไร อา้งจาก ชวน เพชรแกว้, วรรณกรรมทักษิณ วรรณกรรมคัดสรร 

เล่ม 2, 251. 
249ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
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เวสสันดรชาดกมาเขียนเพราะเป็นเร่ืองที่คนทัว่ไปรู้จกักนัดีเท่านั้น เน้ือเร่ืองเป็นการเรียบเรียงใหม่
ให้เขา้กบัส่ิงที่จะท านายต่อไป จึงไม่ปรากฏภาพชูชกแบบเดียวกบัในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบั
เขารูปชา้งในที่อื่น ๆ อีกเลย 

 

 
 
ภาพที่ 161 ตวัอยา่งการเขียนภาพประกอบในหนังสือศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง ที่มีการน าภาพมา
เขียนประกอบค าท านายที่เรียบเรียงใหม่ มิไดเ้ป็นไปตามที่กล่าวถึงในนิทานชาดก 

 

กัณฑ์ที่ 6 กัณฑ์จุลพน บางคร้ังรียกกณัฑ์ “จุลวนวณัณา” กล่าวถึงพรานเจตบุตรจะยิง 
ชูชก เพราะเกรงว่าจะเขา้มาท าร้ายกษตัริยท์ั้งส่ี ชูชกจึงหลอกพรานเจตบุตรว่าตนเป็นฑูตจากเมือง 
สีพีจะมาเชิญเสด็จกลับพระนคร พรานเจตบุตรหลงกลชูชกจนยอมบอกทางไปพระอาศรมให้ 
เหตุการณ์ในกัณฑ์น้ีส่วนใหญ่จะเป็นการบรรยายถึงสภาพแวดล้อมธรรมชาติระหว่างทางเป็น
หลกั250  

เมื่อพิจารณาภาพจิตรกรรมในกณัฑน้ี์ที่ปรากฏอยู่ในหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยัทั้งสอง
เล่ม จะพบว่าจิตรกรรมในหนังสือบุดเล่มแรกนั้นคลา้ยคลึงกบัจิตรกรรมในสมุดภาพไตรภูมิสมัย
อยธุยา เลขที่ 6 (ภาพที่ 162) ขณะที่จิตรกรรมกณัฑเ์ดียวกนัน้ีที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิสมยัธนบุรี 
เลขที่10ก จะดูสัมพนัธ์กบัจิตรกรรมในหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยัเล่มที่ 2 แทน (ภาพที่ 163)  

ทั้งน้ีจิตรกรรมในกลุ่มแรกน่าจะเขียนขึ้นตามเหตุการณ์ตอนชูชกหลงไปยงัเขตที่พราน 
เจตบุตรดูแลอยู ่ เจอสุนขัพากนัว่ิงไล่จนตอ้งปีนหนีไปอยูบ่นตน้ไม ้มีพรานเจตบุตรเหน่ียวหน้าไมขู้่
เพราะเกรงว่าชูชกจะเขา้มาท าร้ายพระเวสสันดร ขณะที่ภาพชุดหลงัจะเล่าถึงเหตุการณ์หลงัจากชูชก
พูดจาโป้ปดท าให้นายพรานหลงเช่ือ เลี้ยงดูอย่างดี ก่อนจะบอกทางไปป่าหิมพานต์ให้ ซ่ึงในภาพ 

 
250 เร่ืองเดียวกัน, 193 – 195. 
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จะแสดงให้เห็นดว้ยการที่ชูชกรับเอากระบอกไมไ้ผ่ใส่น ้ า หรือใส่ขา้วมาจากพรานเจตบุตรอีกต่อ
หน่ึง 

 

 
 

   
 
ภาพที่ 162 (บน - ล่าง) เปรียบเทียบจิตรกรรมเร่ืองเวสสันดรชาดก กณัฑจุ์ลพน ที่ปรากฏสมุดภาพ
ไตรภูมิสมยัอยธุยา เลขที่ 6 กบัจิตรกรรมในหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยัเล่มที่ 1  
ที่มา: หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่ 
1(กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 80. 
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ภาพที่ 163(บน -ล่าง)  เปรียบเทียบจิตรกรรมเร่ืองเวสสันดรชาดก กณัฑจุ์ลพน ที่ปรากฏสมุดภาพ
ไตรภูมิสมยัธนบุรี เลขที่ 10ก กบัจิตรกรรมในหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยัเล่มที่ 2  
ที่มา : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่ 2 
 (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 210. 

 
กัณฑ์ที่ 7 กัณฑ์มหาพน เรียกอีกช่ือหน่ึงว่ากัณฑ์ “มหาวนวัณณา” กล่าวถึงชูชกที่

เดินทางต่อมาตามค าบอกเล่าของพรานเจตบุตร กระทัง่ไดพ้บกบัฤๅษีอจัจุตต พระอจัจุตตฤๅษีดูท่าที
ชูชกไม่น่าไวใ้จจึงพยายามขับไล่ให้กลับไป ชูชกจึงคิดอุบายใหม่ แจ้งแก่พระอจัจุตตฤๅษีว่าเป็น
สหายคนสนิทของพระเวสสันดร เมื่อคร้ังเสด็จออกจากเมืองมายงัไม่ทนัไดร้ ่ าลา จึงอยากจะมาขอ
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พบพระเวสสันดรอีกสักคร้ัง พระฤๅษีหลงเช่ือจึงบอกทางไปป่าหิมพานตม์ุ่งเขา้สู่เขาคนัธมาทน์ที่ตั้ง
ของพระอาศรมต่อไป251 

พิจารณาภาพจิตรกรรมที่พบในหนังสือบุดเร่ืองพระมาลยัทั้งสองเล่ม ปรากฏว่ามีความ
คลา้ยคลึงกนัมาก โดยช่างเขียนเน้นเหตุการณ์ตอนอจัจุตตฤๅษีก าลังช้ีบอกทางไปเขาวงกตให้แก่ 
ชูชก (ภาพที ่164) แมใ้นสมุดภาพไตรภูมิสมยัธนบุรี เลขที่10ก จะเขียนบรรยายตอนเดียวกนัแต่การ
จดัท่าทางให้แก่ตวัละครนั้นแตกต่างกนั กล่าวคือในหนังสือบุดทั้งสองเล่มจะปรากฏภาพฤๅษีกับ 
ชูชกยืนอยู่ใกลก้นั ฤๅษีก าลงัช้ีบอกทางให้แก่ชูชก ขณะที่ภาพที่พบในสมุดภาพไตรภูมิจะเขียนให้
ฤๅษีนัง่อยูใ่นอาศรมช้ีบอกทางชูชกที่นัง่คุกเข่าประนมมืออยูเ่บื้องหนา้ (ภาพที ่165) 

 
251เร่ืองเดียวกัน, 195 – 197. 

 

  
 

 
 

ภาพที่ 164 จิตรกรรมเวสสันดรชาดก กณัฑม์หาพน ในหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั เล่มที่ 1 และ 
เล่มที่ 2 
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ภาพที่ 165 สมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงธนบุรี เลขที่ 10ก 
ที่มา: หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่ 2 
 (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 209. 
 

กัณฑ์ที่  8 กัณฑ์กุมาร กล่าวถึงชูชกมาทูลขอชาลีและกณัหาจากพระเวสสันดร ขณะที่
พระนางมทัรีออกไปหาอาหารในป่า สองพระกุมารแอบได้ยินว่าพระบิดาจะยกตนให้ชูชกจึงพา
กนัลงไปซ่อนในบึงบวั สุดทา้ยพระเวสสันดรก็ไปตามกลบัมาได ้และตอ้งเดินทางไปกบัชูชกแต่
โดยดี ชูชกน าเถาวลัยม์ามดัขอ้มือทั้งสองพระองคไ์ว ้แลว้ใชป้ลายอีกดา้นหน่ึงคอยเฆี่ยนตีเพื่อให้ท า
ตามค าส่ัง252  

นบัแต่สมยัอยธุยาเป็นตน้มา ช่างนิยมเขียนฉากเหตุการณ์ในกณัฑน้ี์เป็นตอนชูชกก าลัง
ใชเ้ถาวลัยเ์ฆี่ยนตีสองพระกุมาร โดยมีฉากทิวทศัน์เป็นบรรยากาศในป่าหิมพานต ์มีแนวโขดหิน กบั
ตน้ไมเ้ป็นหลกั (ภาพที่ 166) ทั้งน้ีไม่ปรากฏการเขียนจิตรกรรมเร่ืองเวสสันดรชาดก กณัฑ์กุมารใน
หนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั เล่มที่ 2 ส่วนในหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั เล่มที่ 1 (ภาพที่ 167) และเร่ือง
ศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง พบตอนชูชกก าลงัโบยตีพระกุมารเหมือนกนั (ภาพที ่168) 

 

 
252เร่ืองเดียวกัน, 197 – 211. 
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ภาพที่ 166 จิตรกรรมเวสสันดรชาดก กณัฑ์กุมาร ในสมุดภาพไตรภูมิสมยัอยุธยา เลขที่ 6  และ
สมุดภาพไตรภูมิสมยัอยธุยา เลขที่ 8  และสมุดภาพไตรภูมิ สมยัธนบุรี เลขที่ 10ก  
ที่มา:หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่ 1 
(กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 80,186. และ หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิ
ฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่  2 (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 205. 
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อน่ึงเป็นที่น่าสังเกตว่าแมเ้ทคนิคการเขียนภาพของช่างในแต่ละสมยัจะแตกต่างกนั แต่
กรณีการเขียนภาพชูชก จะเห็นได้ว่าช่างตั้งใจหยิบเอาลักษณะบุรุษโทษบางประการมาแสดงไว้
เสมอ ไดแ้ก่ การเขียนให้ชูชกมีจมูกหักฟุบ ทอ้งป่องเป็นกระเปาะ และสันหลงัไหล่หักค่อมคดโกง 
เป็นต้น เหตุหน่ึงอาจจะมีวตัถุประสงค์เพื่อเป็นการแฝงความรู้ดังกล่าวไวใ้ห้ผูช้มได้ศึกษา หรือ  

 
 
ภาพที่ 167 จิตรกรรมเวสสันดรชาดก กัณฑ์กุมาร ตอนชูชกเฆี่ยนตีสองกุมาร จิตรกรรมใน
หนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั เล่มที่ 1 เขียนไวป้ลายกระดาษฝ่ังซ้าย 

 
 

ภาพที่ 168 จิตรกรรมเวสสันดรชาดก กณัฑก์ุมาร ตอนชูชกจบัสองกุมารมดัดว้ยเถาวลัย ์ใน
หนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
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มิเช่นนั้นก็เป็นการแสดงอตัลกัษณ์ของชูชกตามที่บรรยายไวใ้นนิทานชาดกตามธรรมเนียมที่ถือตาม
กนัมาก็เป็นได้253 

กัณฑ์ที่ 9 กัณฑ์มัทรี กล่าวถึงเหตุการณ์ทางฝ่ายพระนางมทัรีที่เขา้ไปหาของป่า ไม่รู้เลย
ว่าพระเวสสันดรไดป้ระทานพระลูกทั้งสองให้แก่ชูชกไปแลว้ เมื่อถึงเวลาจะกลบัมีเทพจ าแลงแปลง
กายเป็นราชสีห์ เสือโคร่ง และเสือเหลืองมาขวางทางเอาไวเ้พื่อมิให้พระองคไ์ปขดัขวางการท าทาน
คร้ังใหญ่ของพระสวามี จนเมื่อพลบค ่าสัตว์เนรมิตทั้งสามจึงอันตรธานหายไป พระนางมัทรีจึง
เดินทางต่อได ้มาถึงพระอาศรมพระนางไม่พบพระกุมารทั้งสองก็เที่ยวตามหา ทรงกรรแสงเสีย
พระทยัจนหมดสติไป พระเวสสันดรทรงเขา้ไปประคอง ยกพระเศียรมาไวบ้นตกั และน าน ้าในคนัธ
กุฎีมาสรงที่พระอุระจนพระนางฟ้ืนขึ้นมาจึงตรัสเล่าเร่ืองราวทั้งหมด254 

มีการเขียนจิตรกรรมตามกณัฑน้ี์ในหนังสือบุดทั้งสามเล่ม ตลอดไปจนถึงในสมุดภาพ
ไตรภูมิทั้งสมยัอยุธยาและธนบุรี ในสมุดภาพไตรภูมิสมยัธนบุรี เลขที่10ก จะเขียนเป็นเหตุการณ์
ตอนพระนางมทัรีประทบันัง่ลงไหว ้ขอร้องให้พญาสัตวท์ั้งสามหลีกทางให้ไดเ้สด็จกลบัพระอาศรม
ไปหาพระลูกทั้งสอง มีตะกร้าผลไมท้ี่ทรงหาบมาวางไวข้า้งตวั (ภาพที ่169) ภาพดงักล่าวน่าจะเป็น
ต้นเค้าให้แก่ภาพในหนังสือบุดต่อมา ดังเช่นที่ปรากฏในหนังสือบุดเร่ืองพระมาลัยเล่มที่ 2  
(ภาพที่ 170) และเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง (ภาพที่ 171) 

 
253ลกัษณะบุรุษโทษ 18 ประการ ไดแ้ก่ เทา้ทั้งสองใหญ่และคด เล็บทั้งหมดกุด ปลีน่อง

ทู่ยานลง ริมฝีปากบนยาวย่ืนปิดริมฝีปากล่าง น ้ าลายไหลยืดเป็นทางลงร่องแกม้ เขี้ยวงอกออกพน้
ปาก จมูกหักฟุบ ทอ้งป่องเป็นกระเปาะ สันหลงัไหล่หักค่อมคดโกง ตาถล่มลึกใหญ่เล็กไม่เท่ากนั 
หนวดเคราดงัลวดทองแดง ผมโหรงเหลืองดัง่สีลาน เอ็นนูนปูดโปนตามตวั มีไฝแมลงวนัเต็มตวั ตา
เหล่เหลือกดงัตาแมว คอ หลงั เอวคดทั้งสามที่ เทา้ทั้งสองเหหันห่างกนัเกะกะ และขนตามตวัตัว
หยาบดัง่แปรงหมู อา้งถึงใน เร่ืองเดียวกัน, 202 – 203. 

254เร่ืองเดียวกัน, 211 – 219. 
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ภาพที่ 170 จิตรกรรมเร่ืองเวสันดรชาดก กณัฑม์ทัรี ในหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั เล่มที่ 2 
 

 
 
ภาพที่ 169 จิตรกรรมเร่ืองเวสันดรชาดก กณัฑม์ทัรี ในสมุดภาพไตรภูมิสมยัธนบุรี เลขที่ 10ก  
ที่มา: หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่  2 
 (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 205. 
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ขณะเดียวกนัภาพที่ปรากฏในหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั เล่มที่ 1 จะมีลกัษณะแตกต่าง
จากหลกัฐานที่พบก่อนหน้าน้ี ทั้งในสมุดภาพไตรภูมิสมยัอยุธยา เลขที่ 6 กบัเลขที่ 8 และในสมุด
ภาพไตรภูมิสมยัธนบุรี เลขที่10กที่อธิบายไปในย่อหน้าก่อน กล่าวคือช่างเลือกเอาเหตุการณ์ตอน
พระนางมทัรีทรงกนัแสงจนลม้หมดสติไป พระสวามีจึงเขา้มาประคองไว ้ เป็นภาพหลกั ภาพรองที่
เขียนไวอ้ีกปลายดา้นหน่ึงของหนงัสือคือ ภาพพระอาศรม (ภาพที่ 172) ผิดกบัจิตรกรรมที่ปรากฏใน
สมุดภาพไตรภูมิสมยัอยธุยาทั้งสองเล่มที่ช่างเขียนเหตุการณ์ตอนพระนางมทัรีก าลงัแบกของป่าที่หา
มาไดก้ลบัพระอาศรมเท่านั้น (ภาพที ่173) 

 

  

 
ภาพที่ 172 จิตรกรรมเร่ืองเวสันดรชาดก กณัฑม์ทัรี ในหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั เล่มที่ 1 

 

 

 
 

ภาพที่ 171 จิตรกรรมเร่ืองเวสันดรชาดก กณัฑม์ทัรี ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง 
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กัณฑ์ที่ 10 กัณฑ์สักบรรพ  กล่าวถึงทา้วสักกเทวราชทรงเกรงว่าพระเวสสันดรทรง
ประทานพระกุมารให้แก่ชูชกได ้วนัหน่ึงหากมีผูม้าทูลขอพระนางมทัรีก็คงจะมิขดั จึงจ าแลงกาย
เป็นพราหมณ์เฒ่าลงมาขอพระนางไวก้่อน เมื่อพระเวสสันดรทรงยกให้แลว้จึงเนรมิตกายกลบัเป็น 
พระอินทร์ดงัเดิม ทูลคืนพระมทัรีพร้อมทั้งประทานพร 8 ประการให้แก่พระเวสสันดร ไดแ้ก่ ขอให้ 
พระเจา้สัญชัยและชาวเมืองสีพีมาทูลเชิญกลบัพระนคร ขอให้พระเวสสันดรมีใจเมตตาปราณี แมม้ี
อ  านาจก็จะมิใช้อ  านาจนั้นเข่นฆ่าใคร ขอให้พระเวสสันดรมีความเมตตากรุณา เป็นที่พ่ึงให้
ประชาราษฎร์ทั้งมวลได้ ขอให้พระองค์มีพระทัยยึดมั่นรักเดียวใจเดียวแต่พระนางมัทรีเท่านั้น 
ขอให้มีบุตรตามประสงค์ บุตรนั้นจงมีอายุยืนยาว ใช้ธรรมะในการเอาชนะเหนือดินแดนอื่น เมื่อ
ทรงกลบัคืนสู่พระราชวงัแลว้ขอให้มีอาหารทิพยม์าให้เสวยทุกวนั ขอให้มีทรัพยม์าคอยเติมพระคลงั
อยา่งไม่ขาดสายเพ่ือที่พระองคจ์ะทรงบริจาคทานไดสื้บเน่ืองตลอดไป สุดทา้ยเมื่อส้ินพระชนม์แลว้
ขอให้ไดจุ้ติใหม่เป็นพระพุทธเจา้บรมศาสดา255 

 
255เร่ืองเดียวกัน, 219 – 226. 

 

  
 
ภาพที่ 173 (ซ้าย - ขวา)  สมุดภาพไตรภูมิสมยัอยุธยา เลขที่ 6 และสมุดภาพไตรภูมิสมยัอยุธยา  
เลขที่8  
ที่มา: หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่ 1 
(กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 80,186.  
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พบการเขียนภาพจิตรกรรมในกัณฑ์น้ีเฉพาะในหนังสือบุดเร่ืองพระมาลัย เล่มที่ 1 
เท่านั้น โดยการน าเสนอเร่ืองราวก็จะแตกต่างจากภาพจิตรกรรมที่เคยปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ 
กล่าวคือในสมุดภาพไตรภูมิสมยัอยุธยา เลขที่ 6  และสมุดภาพไตรภูมิสมยัธนบุรี เลขที่ 8ก ช่างจะ
เลือกเขียนเหตุการณ์ตอนพระอินทร์จ าแลงเป็นพราหมณ์ลงมาขอพระนางมทัรี แตกต่างกนัเล็กน้อย
ในแง่เคร่ืองทรง ภาพอาคาร ซ่ึงเป็นไปตามความนิยมของช่างในแต่ละยคุ ที่ส าคญัคือภาพพราหมณ์
จ าแลงในสมยัอยุธยาจะเขียนเป็นบุรุษหนุ่ม ขณะที่ในสมยัหลงัจะแสดงดว้ยภาพผูเ้ฒ่าตามเน้ือหา 
(ภาพที่ 174)  ทั้งน้ีภาพจิตรกรรมที่พบในหนงัสือบุดจะน าเสนอเหตุการณ์ที่เกิดหลงัจากนั้น โดยเป็น
ฉากที่พราหมณ์เฒ่าแปลงกลบัเป็นพระอินทร์ดังเดิม อยู่ในท่าทางคลา้ยก าลงัเสด็จกลบัสู่ดาวดึงส์
สวรรคห์ลงัจากทรงถวายคืนพระนางมทัรี และประทานพรให้แก่พระเวสสันดรแลว้ (ภาพที ่175) 

 

 
 
ภาพที่ 174 (ซ้าย - ขวา) เปรียบเทียบจิตรกรรมเร่ืองเวสสันดรชาดก กณัฑ์สักบรรพ ในสมุดภาพ
ไตรภูมิสมยัอยธุยา เลขที่ 6 และสมุดภาพไตรภูมิสมยัธนบุรี เลขที่ 10ก 
ที่มา (ซ้าย - ขวา) : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุง
ธนบุรี เล่มที่ 1 (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 81. และ หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุด
ภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่  2 (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 206. 
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กัณฑ์ที่ 11 กัณฑ์มหาราช กล่าวถึงเหตุการณ์หลงัจากชูชกน าตวัสองพระกุมารไปจาก 
พระเวสสันดรแลว้ ก็ตอ้งบุกป่าฝ่าดงเพื่อให้พน้จากเขตป่าหิมพานต ์พระชาลีและกณัหาทรงเหน่ือย
ล้าและบาดเจ็บจากการกระท าทารุณของชูชก ทุกเวลาพลบค ่ารุกขเทวดาจึงจ าแลงกายเป็น 
พระเวสสันดร กบัพระนางมทัรีมาคอยเฝ้าดูแลกล่อมให้ทั้งสองพระกุมารไดห้ลบัพกัผ่อน พร้อมกนั
นั้นเทพยดาทั้ งหลายยงัช่วยกันดลให้ชูชกหลงทางไปยงัเมืองสีพีจนได้พบกับพระเจ้าสัญชัย  
พระปิตุจฉา พระเจา้สัญชัยทรงดีพระทัยเป็นอย่างมากจึงพระราชทานขา้วของเคร่ืองใช้ตลอดจน
ปราสาทเจ็ดชั้นให้ชูชก ชูชกละโมบโลภมากบริโภคอาหารที่ประทานมาเกินขนาดจนถึงแก่ความ
ตาย ขณะที่พระเจา้สัญชัยโปรดให้ตระเตรียมจดัขบวนเพื่อเดินทางไปรับพระเวสสันดรกบัพระนาง
มทัรีกลบัพระราชวงั256 

จิตรกรรมที่ปรากฏทั้งหมดมีการน าเสนอเร่ืองราวที่เหมือนกัน คือ การเขียนภาพ 
พระเวสสันดร กบัพระนางมทัรีจ าแลงมีพระชาลีและพระกณัหาประทบัอยู่บนพระเพลา คู่กบัภาพชู
ชกปีนขึ้นไปนอนพกับนตน้ไม ้โดยภาพจิตรกรรมในหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั เล่มที่ 1 จะใกลเ้คียง
กบัภาพในสมุดภาพไตรภูมิสมยัธนบุรี เลขที่ 10ก มากที่สุด ดงัจะเห็นไดจ้ากการเขียนให้พระกุมาร
ทั้งสองทรงบรรทมบนพระเพลาของรุกขเทวดาในร่างพระราชบิดาและพระมารดา (ภาพที่ 176) 

 
256เร่ืองเดียวกัน, 226 – 233. 

 

  
 
ภาพที่ 175 จิตรกรรมเร่ืองเวสสันดรชาดก กณัฑส์ักบรรพ ในหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั เล่มที่ 1 
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ขณะที่ภาพจิตรกรรมในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยาจะเขียนให้พระกุมารทั้งสองทรงประทับนั่ง
เสวยพระกระยาหาร (ภาพที่ 177) 

อน่ึงนอกจากขอ้สังเกตที่กล่าวถึงในขา้งตน้แลว้ เป็นที่น่าสนใจว่ามกัปรากฏเหตุการณ์
ในกณัฑน้ี์ไปเขียนแทรกอยูก่บักณัฑก์ุมารเสมอ (ภาพที่ 178) ทั้งที่โดยปกติภาพที่เขียนตอนอื่น ๆ จะ
เรียงล าดบัตามกัณฑ์ที่บรรยายไวใ้นพระคมัภีร์ ในการน้ีสันนิษฐานว่าอาจเพราะเป็นเหตุการณ์ที่
ต่อเน่ืองกนั เกิดในพ้ืนที่เดียวกนั คือระหว่างการเดินทางออกจากเขาวงกต ดังนั้นช่างจึงเลือกมา
เขียนไวร่้วมกนั ขณะที่กณัฑ์มทัรีกบักณัฑ์สักบรรพจะเป็นเหตุการณ์ที่เกิดในบริบทพ้ืนที่และเวลา
ต่างกนั แมจ้ะเป็นกณัฑ์ที่เขียนต่อจากณัฑ์กุมารก็ตาม นอกจากน้ีเป็นไปไดว่้าเร่ืองเวสสันดรชาดก
เป็นเร่ืองที่ไดรั้บความนิยมมาก แมช่้างจะสลบัต าแหน่งในการเขียน แต่ก็เช่ือไดว่้าชาวบา้นที่ไดเ้ห็น
ก็จะสามารถล าดบัใจความเองได ้ดงัจะเห็นการล าดบัเร่ืองราวดว้ยเทคนิคเดียวกนัน้ีในงานจิตรกรรม
ฝาผนงัในทอ้งถิ่นดว้ย (ภาพที่ 179) 
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ภาพที่ 176 (บน - ล่าง) เปรียบเทียบจิตรกรรมเร่ืองเวสสันดรชาดก กณัฑม์หาราช ในสมุดภาพไตรภูมิ
สมยัธนบุรี เลขที่ 10ก กบัจิตรกรรมในหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั เล่มที่ 1 
ที่มา (บน) : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่  2 
(กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 205. 
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ภาพที่ 177 เปรียบเทียบจิตรกรรมเร่ืองเวสสันดรชาดก กณัฑ์มหาราช ในสมุดภาพไตรภูมิสมัย
กรุงศรีอยธุยา เลขที่ 6 กบัสมุดภาพไตรภูมิสมยัอยธุยา เลขที่ 8 
ที่มา : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่ 1 
(กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 80,186. 
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ภาพที่ 178 (บน - ล่าง)ตวัอย่างการเขียนจิตรกรรมเร่ืองเวสสันดรชาดก โดยน ากณัฑ์มหาราชมา
แทรกไวต้่อเน่ืองกบักณัฑ์กุมาร ในสมุดภาพไตรภูมิสมยัธนบุรี เลขที่ 10ก และหนังสือบุดเร่ือง
พระมาลยั เล่มที่ 1  
ที่มา (บน) : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่ม
ที่  2 (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 205. 
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ภาพที่ 179 ตวัอยา่งการเขียนจิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองเวสสันดรชาดกโดยการล าดบัเร่ืองราวให้กณัฑ์
มหาราช ต่อเน่ืองกบักณัฑก์มุาร ในพระอุโบสถ วดัคูเต่า อ.บางกล ่า จ.สงขลา 
 

ส าหรับกัณฑ์ที่ 12 ฉกษตัริย์ และกัณฑ์ที่ 13 นครกัณฑ์นั้นเป็นไปตามที่กล่าวไวใ้น
ตอนต้นว่าไม่ปรากฏภาพจิตรกรรมที่เขียนขึ้นตามเหตุการณ์ซ่ึงมีเน้ือหากล่าวถึงพระเจ้าสัญชัย  
พระนางผุสดี พระชาลี และพระกณัหา เสด็จมารับพระเวสสันดร กบัพระนางมทัรีคืนกรุงสีพี เมื่อทั้ง
หกได้พบหน้ากันก็เกิดดีพระทัยเป็นอนัมากจนพากนัส้ินใจไป พระอินทร์จึงบันดาลฝนโบกขร- 
วสัสันต์วสัสิกธารามาช่วยให้ฟ้ืนคืนพระชนมอ์ีกคร้ัง เมื่อพระเวสสันดรเสด็จไปถึงพระนครก็ทรง
ปฏิบติัตามพระราชประเพณีเขา้พิธีบรมราชาภิเษก ทรงขึ้นครองราชยแ์ละตั้งอยู่ในทศพิธราชธรรม
ตลอดมา257 เหตุส าคญัน่าจะเป็นเพราะขนาดของหนังสือบุดที่ไม่เหลือพ้ืนที่เพียงพอในการเขียน
เร่ืองราวทั้งหมดช่างจึงจบการเขียนภาพไวเ้พียงเท่าน้ี  

อยา่งไรก็ดีจากการศึกษารูปแบบภาพจิตรกรรมเร่ืองเวสสันดรชาดกทั้งหมดสันนิษฐาน
ไดว่้าช่างน่าจะอาศยัสมุดภาพไตรภูมิ โดยเฉพาะที่เขียนในสมยักรุงธนบุรีเป็นตน้เคา้ นอกจากน้ีจาก
การดดัแปลงรูปแบบในการเขียนภาพบางกณัฑ์ ไดแ้ก่ กณัฑ์มทัรี และกณัฑ์สักบรรพ สะทอ้นให้
เห็นว่าแมฝี้มือช่างจะดูทดัเทียมกบังานช่างหลวง ยืนยนัไดอ้ีกชั้นหน่ึงโดยการเปรียบเทียบวิธีการ
เขียนภาพในหนงัสือบุดกบัภาพจิตรกรรมเร่ืองเดียวกนัที่วดัคูเต่า ต.แม่ทอม อ.บางกล ่า จ.สงขลา ซ่ึง

 
257เร่ืองเดียวกัน, 241 – 250. 
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เป็นงานช่างท้องถิ่นโดยแท้ (ภาพที่ 180) ทว่าน่าจะเป็นช่างท้องถิ่นที่มีฝีมือและมีความรู้เร่ือง
เวสสันดรชาดกเป็นอยา่งดีเขียนภาพดงักล่าวมากกว่าจะเป็นช่างจากเมืองหลวง  

ทั้งน้ีนอกจากข้อสังเกตเร่ืองฝีมือช่างที่กล่าวไปในย่อหน้าก่อน จากการศึกษาพบ
ประเด็นเร่ืองการเรียบเรียงเน้ือหาในหนังสือบุดเร่ืองศาสตราที่ส าคัญอีกประการหน่ึง คือหาก
พิจารณาจิตรกรรมเร่ืองเวสสันดรชาดก กัณฑ์กุมาร กับกัณฑ์มัทรีที่ปรากฏในหนังสือบุดเร่ือง
ศาสตรา ฉบบัเขารูปช้าง ประกอบกบัค าท านายที่เขียนไวคู้่กนัจะเห็นว่าภาพจิตรกรรม ค าท านาย 
และเหตุการณ์ที่ระบุไวใ้นนิทานชาดกตอนน้ีมีความสอดคลอ้งสัมพนัธ์กนัอย่างชัดเจน ยกตวัอย่าง
เช่น บทเกร่ินน าในค าท านายจากภาพกณัฑม์ทัรีกล่าวว่า  

 
 ได้เม่ือนางมทัรีเทพเจ้านิมิตเป็นสามสัตว ์มากั้นหน้าไวห้วงัจะให้ตาพราหมณ์พาลูก

 ไปเสียไกล ใครแทงตอ้งท่ีน่ีว่าพระเคราะห์ร้ายนัก ให้ภยตัตวัจงดี ห้ามมิให้เขา้ป่า อย่าคบคน

 เมืองไกล จะเสียของรัก อย่าอาสาคนมิดี ให้เสียพระเคราะห์ต่างตวั258ให้โปรดนกปล่อยปลา 
 มนต์น ้ าสระหัวเสียจึงจะคลายโทษ ถา้ถามคนไปไกลว่ายงัมิมา ยงัวุ่นอยู่ด้วยของหาย ถา้ไขว้่า

 ตอ้งผีป่า ผีตาผียาย259แทรกดว้ยกนั ให้บนบานเถิดหายแหละ ท่านว่าแทงสักทีก่อน มนัจะเป็น
 อย่างไรไป260  

 

ขณะที่ภาพจิตรกรรมจากกณัฑชู์ชกภาพหน่ึง ซ่ึงเขียนไวคู้่กบัค าท านายที่ว่า “อนัไดเ้มื่อ 
ชูชกไดม้รดกเพราะความรู้...”261 กลบัเป็นภาพที่เขียนขึ้นตามเน้ือหาที่เรียบเรียงใหม่ อาศยัแค่ช่ือกบั
บุคลิกของตวัละครมาช่วยให้ผูช้มไดจิ้ตนาการตามค าท านายไดเ้ท่านั้น ดงันั้นจากวิธีการดงักล่าวจึง
อาจถือเป็นตวัอยา่งที่ดีส าหรับประเด็นการเขียนภาพจิตรกรรมในหนงัสือศาสตราที่ช่างใชเ้ทคนิคใน
การเลือกภาพจิตรกรรมตามวรรณคดีที่ไดรั้บความนิยมในขณะนั้นมาเขียนเป็นภาพประกอบค า
ท านายโดยมีทั้งที่ตรงตามเคา้เร่ืองเดิม และที่น ามาร้องเร่ืองราวใหม่เพ่ือให้เหมาะสมกบัค าท านายที่
จะกล่าวถึงต่อไปเท่านั้น 

 
 

258เสียพระเคราะห์ต่างตวั คือป้ันหรือเขียนรูปแทนตวั แลว้เอาไปทิ้งเป็นการสะเดาะ
เคราะห์ อา้งจาก ชวน เพชรแกว้, วรรณกรรมทักษิณ วรรณกรรมคัดสรร เล่ม 2, 244.  

259ผีตาผียาย = ผีบรรพบุรุษ อา้งจาก เร่ืองเดียวกัน, หน้าเดียวกัน.  
260ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
261ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
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ภาพที่ 180 (ซ้าย - ขวา) ตวัอยา่งการเปรียบเทียบเทคนิคการเขียนภาพเวสสันดรชาดก กณัฑ์ 
จุลพน ในหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั เล่มที่ 1 กบัจิตรกรรมฝาผนงักณัฑเ์ดียวกนั ในพระอุโบสถ 
วดัคูเต่า ต.แม่ทอม อ. บางกล ่า จ. สงขลา 

 

2.2.4 พระยาฉัททันต์  

มีที่มาจากนิบาตชาดกเร่ืองที่ 514 ฉัททนัตชาดก กล่าวถึงพระพุทธเจา้เสวยพระชาติเป็น
พญาช้างช่ือ พญาฉัททนัต์ ยอมเสียสละงาให้พรานป่าช่ือโสณุดรเพื่อน าไปถวายพระนางจุลสุภทัรา 
ธิดาพระเจา้พรหมทตั ซ่ึงในอดีตชาติเป็นมเหสีของพระยาฉัททนัต์ แต่ทรงกลั้นใจตายเพราะความ
ริษยาเคียดแคน้ว่าพญาฉัททนัตท์รงรักมเหสีอีกสองพระองคม์ากกว่า262 

จากหนังสือบุดที่น ามาศึกษาทั้ งหมด ปรากฏจิตรกรรมที่ เขียนตามชาดกเร่ืองน้ีใน
หนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง เพียงเล่มเดียว ช่างเขียนให้มีพญาชา้งตวัหน่ึงนอนหมอบอยู่
กับพ้ืน เอางวงเหน่ียวงาข้างหน่ึงออกมามอบให้แก่นายพราน ที่นั่งพบัเพียบประนมมือไหว้อยู่
ตรงหนา้ สอดคลอ้งกบัเหตุการณ์หลงัจากพรานโสณุดรจบัพญาช้างไดแ้ลว้ และพญาชา้งระลึกไดว่้า
นางจุลสุภทัราเคยเป็นพระชายาในอดีตชาติ แต่ตายไปดว้ยความเขา้ใจผิดคิดว่าพญาช้างไม่รัก จึง
ทรงยอมให้นายพรานตดังาทั้งสองไปแต่โดยดี มิไดค้ิดท าร้าย อน่ึงภาพจิตรกรรม และขอ้ความที่
ปรากฏในค าท านายมีความสอดคลอ้งกัน กล่าวคือ เมื่อเร่ิมตน้การท านาย มีการเกร่ินน าเอาไว้ว่า 
“อนัน้ีไดม้ีพระยาฉัททนัต ์ให้ทานงาแก่นายโสอุดร...” ซ่ึงเป็นลกัษณะหน่ึงของการเขียนหนงัสือบุด

 
262ประทีป ชุมพล, รากฐานวรรณกรรมภาคใต้, 136 - 138. 
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เร่ืองศาสตรา ที่น าวรรณกรรมมาเกร่ินประกอบค าท านาย มีทั้งที่ตรงตามเน้ือเร่ือง เอาเพียงเคา้เร่ือง
มา และดดัแปลงเน้ือหาช่วงเกร่ินน าให้สอดคลอ้งกบัค าท านาย263 นัน่เอง (ภาพที่ 181) 

 

 
 

ภาพที่ 181 จิตรกรรมภาพพระยาฉัททนัต ์ในหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมือง
สงขลา จ.สงขลา 
 

โดยสรุปจิตรกรรมจากนิบาตชาดกที่ช่างน ามาเขียนส่วนใหญ่เป็นทศชาติชาดก นิยม
เขียนเร่ืองเวสสันดรชาดกมากที่สุด พบในหนังสือบุดเร่ืองพระมาลัยเท่านั้น  น่าจะเป็นเพราะ
เน้ือความในพระมาลยัมีการกล่าวถึงการฟังเทศน์มหาชาติ เพ่ือให้ได้ไปเกิดในยุคพระศรีอาริย-
เมตไตรย จึงนิยมน ามาเขียนตามกนัเป็นแบบแผนนบัแต่อยธุยาจนถึงตน้กรุงรัตนโกสินทร์ ทั้งน้ีภาพ
เวสสันกรชาดกหลายกณัฑม์ีความคลา้ยคลึงกบัเวสสันดรชาดกที่เป็นจิตรกรรมในสมุดภาพไตรภูมิ  

 

2.3 ภาพพระมาลยั   

ปรากฎการเขียนภาพจิตรกรรมพระมาลยัอยู่ในหนังสือบุดทั้งส้ิน 9 เล่ม เกือบทั้งหมด
เก็บรักษาอยู่ที่สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา มีเพียงหน่ึงเล่มที่เก็บรักษาอยู่มหาวิทยาลยัราชภฏัภูเก็ต เป็น
หนังสือเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ จ านวน 2 เล่ม อีก 6 เล่ม เป็นหนังสือเร่ืองมาลยัเอง และหนงัสือ
บุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้งอีก 1 เล่ม อยา่งไรก็ดีเป็นที่น่าสังเกตว่าส่วนมากหากหนงัสือบุดเล่ม
ดงักล่าวเขียนเร่ืองพระมาลยัเพียงอย่างเดียว ภาพจิตรกรรมก็จะด าเนินเร่ืองโดยเน้นถ่ายทอดเร่ือง
พระมาลยัเท่านั้น ตรงกนัขา้มหากเป็นการเขียนเร่ืองพระมาลยัประกอบกบัเร่ืองพระอภิธรรม หรือ
คมัภีร์ทางศาสนาอื่น ๆ ช่างก็จะน าเร่ืองที่มีเน้ือหานอกเหนือจากพระมาลยัมาเขียนเป็นภาพประกอบ

 
263เร่ืองเดียวกัน, 320. 
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แทรกเข้าไปอีกชั้นหน่ึง ซ่ึงภาพจิตรกรรมส่วนใหญ่ก็จะยงัครอบคลุมอยู่ในเร่ืองของศาสนาเป็น
ส าคญั  

ตวัอย่างหนังสือบุดหรือสมุดไทยเร่ืองพระมาลยัที่เขียนภาพประกอบจากวรรณกรรม
เร่ืองอื่น เช่นสมุดไทยเร่ืองพระมาลยัและพระอภิธรรม ของวดัปากคลอง จงัหวดัเพชรบุรี เล่มที่ 2 
จากเทคนิคและวิธีการเขียนภาพก าหนดอายุอยู่ในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้264 มีหน้าตน้เขียนเป็น
ภาพจิตรกรรมจากเร่ืองพระมาลยั ขณะที่หน้าปลายจะเขียนภาพภิกษุก าลงัปลงอสุภกรรมฐาน ด้วย
วิธีการต่าง ๆ ตามที่ระบุอยูใ่นคมัภีร์วิสุทธิมรรค265 (ภาพที่ 182) สันนิษฐานว่าอาจเป็นเพราะจ านวน
หนา้กระดาษที่เพ่ิมมากขึ้นส่งผลให้ช่างตอ้งคิดหาวิธีเติมพ้ืนที่ที่ว่างอยูใ่ห้เต็ม คลา้ยกบัการใชเ้ทคนิค
ขยายเร่ืองราวในภาพจิตรกรรมพระมาลัยโดยการใส่รายละเอียดที่เป็นภาพเกร็ด หรือภาพที่มิใช่
สาระส าคญัของเร่ืองลงไปเมื่อช่างมิตอ้งการจะน าภาพจากวรรณกรรมอื่น ๆ มาเขียนร่วมกบัสมุด
ไทยที่มีเร่ืองพระมาลยัรวมอยู่ดว้ยนั่นเอง ยกตวัอย่างจากกรณีสมุดไทยเร่ืองพระอภิธรรมและพระ
มาลยั ของวดัพระรูป จงัหวดัเพชรบุรี เล่มที่  1 ก าหนดอายุตามขอ้ความที่เขียนไวบ้นบานแพนกได้
ราวพุทธศตวรรษที่ 24266 ร่วมสมยักบัสมุดไทยทั้งสองฉบบัที่ยกตวัอย่างมาก่อนหน้าน้ี มีการแทรก
ภาพเกร็ดเป็นจิตรกรรมภาพนางอปัสรก าลงัฟ้อนร าและบรรเลงดนตรี กบัภาพการละเล่นของเหล่า
เทวดาเพื่อถวายเป็นพุทธบูชาพระจุฬามณีเจดีย์ต่อจากภาพขบวนเสด็จของพระโพธิสัตวศ์รีอาริย -
เมตไตรยขณะไปนมสัการพระเจดียด์งักล่าว267 (ภาพที่ 183) 

 

 
264เร่ืองเดียวกัน, 153. 
265เป็นคัมภีร์ที่พระพุทธโฆษาจารย์รจนาขึ้น เพ่ือการศึกษาปริยติัธรรมขั้นสูง โดย

รวบรวมหลกัค าสอน 3 หมวดตามแนวทางของพระไตรปิฎก ไดแ้ก่ ศีล สมาธิ ปัญญา ภาพภิกษุปลง
อสุภกรรมฐาน เป็นภาพภิกษุพิจารณาซากศพประเภทต่าง ๆ  จ านวน 10 ประเภท ตรงกบัที่กล่าวถึง
ในเร่ืองอสภกรรมฐานนิเทศในคมัภีร์วิสุทธิมรรค ดูเพ่ิมเติมใน มหามกุฏราชวิทยาลยั, วิสุทธิมรรค
แปล ภาค 1 ตอน 2, พิมพค์ร้ังที่ 11(กรุงเทพฯ มหามกุฏราชวิทยาลยั, 2550)., 207 - 240. 

266บุญเตือน ศรีวรพจน์ และประสิทธ์ิ แสงทบั, สมุดข่อย, 247. 
267ภาพเกร็ดเป็นภาพที่เขียนขึ้นเพ่ือช่วยในการขยายความเพ่ือแสดงรายละเอียดของฉาก

หรือเหตุการณ์ต่าง ๆ มิใช่เน้ือหาหลกัของภาพ นิยมเขียนแทรกไวใ้นสมุดไทยเร่ืองพระมาลยันับแต่
พุทธศตวรรษที่ 23 เป็นตน้มา ดูเพ่ิมเติมใน เด่นดาว ศิลปานนท ์, จิตรกรรมฝาผนังเร่ืองพระมาลัยใน
ภาคกลางของประเทศไทย, 34, 39. 
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ภาพที่ 182 ภาพจากเร่ืองพระมาลัย และภาพภิกษุก าลงัปลงอสุภกรรมฐาน สมุดภาพเร่ืองพระ
มาลยัและพระอภิธรรม ของวดัปากคลอง จงัหวดัเพชรบุรี เล่มที่ 2  
ที่มา: บุญเตือน ศรีวรพจน์ และประสิทธ์ิ แสงทบั, สมุดข่อย (กรุงเทพฯ: โครงการสืบสานมรดก
วฒันธรรมไทย, 2542), 159,169. 
 

 

 
 

ภาพที่ 183 จิตรกรรมภาพนางอปัสรก าลงัฟ้อนร าและบรรเลงดนตรี กบัภาพการละเล่นของเหล่า
เทวดา สมุดภาพเร่ืองพระอภิธรรมและพระมาลยั ของวดัพระรูป จงัหวดัเพชรบุรี เล่มที่ 1 
ที่มา: บุญเตือน ศรีวรพจน์ และประสิทธ์ิ แสงทบั, สมุดข่อย (กรุงเทพฯ: โครงการสืบสานมรดก
วฒันธรรมไทย, 2542), 257. 
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อน่ึง จากที่ได้กล่าวไปในบทที่ 2 เ ร่ืองการเรียงล าดับเน้ือหาของภาพจิตรกรรม 

พระมาลยัที่ปรากฏในสมุดไทยทัว่ไปว่าแบ่งไดเ้ป็นคู่ ๆ 12 คู่ตามล าดบั268 ไดแ้ก่ 

ภาพคู่ที่ 1 ภาพเทพพนม  

ภาพคู่ที่ 2 ภาพการสวดพระอภิธรรมหรือพระมาลยัในงานศพ  

ภาพคู่ที่ 3 ภาพนรกภูมิและภาพพระมาลยัโปรดนรก 

ภาพคู่ที่ 4 ภาพพระมาลยัโปรดสัตว ์  

ภาพคู่ที่ 5 ภาพชายเข็ญใจเก็บบวัจากสระถวายพระมาลยั และภาพพระมาลยัเหาะไปยงั
สวรรคช์ั้นดาวดึงส์ 

ภาพคู่ที่ 6 ภาพพระมาลยัสนทนาธรรมกบัทา้วสักกเทวราช และภาพเทวดากบัเหล่าเทพ
บริวารเสด็จมายงัจุฬามณีเจดีย ์

ภาพคู่ที่ 7 ภาพเทพบุตรและเทพบริวารเหาะมาสักการะพระเจดียจุ์ฬามณี 

ภาพคู่ที่ 8 ภาพพระโพธิสัตวศ์รีอาริยเมตไตรยเสด็จมาบูชาพระเกศแกว้จุฬามณี และ
ภาพเทพกญัญากบัเทพบริวารเสด็จมาในอากาศ 

ภาพคู่ที่ 9 ภาพพระศรีอาริยเมตไตรยบูชาพระเกศธาตุจุฬามณี และสนทนาธรรมกับ
พระมาลยั 

ภาพคู่ที่ 10 ภาพยุคสัตถนัตรกปัป์ (ยุคก่อนพระศรีอาริยเมตไตรย) และภาพยุคพระศรี
อาริย  

ภาพคู่ที่ 11 ภาพพระมาลยัแจง้เทวโองการของพระศรีอาริยเมตไตรย  

ภาพคู่ที่ 12 ภาพภิกษุปลงอสุภะ และชกัผา้บงัสุกุล 

ปรากฏว่าภาพพระมาลัยที่เขียนไวใ้นบุดที่น ามาศึกษาจ านวน 9 เล่ม ส่วนใหญ่มิได้
เขียนเร่ืองพระมาลยัไวค้รบทั้ง 12 คู่อย่างเช่นที่นิยมเขียนเป็นขนบสืบต่อกนัมา และมีหนังสือบุด
เร่ืองพระมาลยัเล่มที่ 8 เพียงเล่มเดียวที่เขียนภาพพระมาลยัไวเ้กือบสมบูรณ์ที่สุดคือ 7 คู่ โดยมีเน้ือหา

 
268เร่ืองเดียวกัน, หน้าเดยีวกัน. 
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ของภาพพระมาลยับางตอนที่ถูกตดัออกไป ขณะเดียวกนัมีบางตอนที่ช่างคิดดดัแปลงขึ้นมาใหม่ ดงั
แยกไวใ้ห้เห็นในตาราง 

 
ตารางที่ 3 การล าดบัเร่ืองพระมาลยัในหนงัสือบุด  

เล่มที ่ รูปแบบภาพจิตรกรรม 

พระอภธิรรม  7 คัมภีร์ พระมาลยั ศาสตรา  
ฉบับเขารูปช้าง 

ต าแหน่งภาพ 

1 - ภาพชาวบา้นก าลงั
ปรนนิบตัิพระสงฆท์ี่
สวดพระอภิธรรม หรือ
พระมาลยั 
- ภาพพระพรหมใน
ส่วนบทประณามคาถา 
1 คู่ 
- ภาพเทวดาบูชาธรรม 
1 คู ่
- ภาพกุมภีบูชาธรรม 1 
คู่ 
- ภาพทศกณัฑบ์ูชา
ธรรม 1 คู่ 
- ภาพครุฑบูชาธรรม 1 
คู่ 
- ภาพเทวดาบูชาธรรม 
1 คู ่
- ภาพพระมาลยัโปรด
สัตวน์รกและภาพ 
นรกภูมิ 1 คู่  
 
 

- - ตอนปลายสุด
หนา้กระดาษ 
ทั้งสองดา้น 
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เล่มที ่ รูปแบบภาพจิตรกรรม 

พระอภธิรรม  7 คัมภีร์ พระมาลยั ศาสตรา  
ฉบับเขารูปช้าง 

ต าแหน่งภาพ 

1 - ภาพพระมาลยัโปรด
สัตวน์รกและภาพ 
สัตวน์รก  1 คู่ 

- - ตอนปลายสุด
หนา้กระดาษ 
ทั้งสองดา้น 

2 - ภาพพระสงฆ ์สวด
พระอภิธรรม หรือ 
พระมาลยั 1 คู่ 
- ภาพพระมาลยัโปรด
สัตวน์รกและภาพ 
นรกภูมิ 1 คู่  

- - ตอนปลายสุด
หนา้กระดาษ 
ทั้งสองดา้น 

3 - - ภาพพระมาลยัโปรดสัตว์
นรก  

- กลาง
หนา้กระดาษ 
 
 

4 - - พระมาลยัสนทนาธรรม
กบัทา้วสักกะเทวราช  

- กลาง
หนา้กระดาษ 
 

5 - - พระสงฆส์วด 
พระอภิธรรมหรือ 
พระมาลยั  

- ตอนปลายสุด
หนา้กระดาษ 
ทั้งสองดา้น 

6 - - ภาพเทพพนมในส่วนบท
ประณามคาถา 1 คู่ 
- ภาพพระมาลยัโปรดสัตว์
นรกและภาพนรกภูมิ 1 คู่  

- ตอนปลายสุด
หนา้กระดาษ 
ทั้งสองดา้น 

7 - - ภาพเทวดาในปางมารวิชัย  
1 คู่ 

- ตอนปลายสุด
หนา้กระดาษ 
ทั้งสองดา้น 
 



  260 

เล่มที ่ รูปแบบภาพจิตรกรรม 
พระอภธิรรม  7 คัมภีร์ พระมาลยั ศาสตรา  

ฉบับเขารูปช้าง 
ต าแหน่งภาพ 

8 - 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

- ภาพเทวดาในปางมารวิชัย  
1 คู่  
- ภาพภิกษุสงฆป์ลงอสุภะ 
กบัภาพโลหกุมภีนรก  
- ภาพพระมาลยัรับดอกบวั
จากชายเข็ญใจ กบัภาพ
เทวดาถือพระขรรคก์ าลงั
เหาะอยูใ่นอากาศ 
- ภาพทา้วสักกเทวราชกบั
พระบรมโพธิสัตวศ์รีอาริย
เมตไตรยก าลงับูชาพระ
เจดียจุ์ฬามณี กบั ภาพ 
เทวดาก าลงัเหาะมา
นมสัการจุฬามณีเจดีย ์
- ภาพสัตวน์รก กบั ภาพ
โลหสิมพลีนก  
- ภาพสัตวน์รก 1 คู่ 

- ตอนปลายสุด
หนา้กระดาษ 
ทั้งสองดา้น 

9 - - ภาพพระมาลยั
โปรดสัตวน์รก 

กลาง
หนา้กระดาษ 

   

 ภาพจิตรกรรมจากเร่ืองพระมาลยัที่มิไดป้รากฏในหนังสือบุดที่น ามาศึกษา ไดแ้ก่ 
ภาพพระมาลัยสนทนาธรรมกับท้าวสักกเทวราช และภาพเทวดากับเหล่าเทพบริวารเสด็จมายงั  

จุฬามณีเจดีย์ ภาพเทพบุตรและเทพบริวารเหาะมาสักการะพระเจดีย์จุฬามณี ภาพพระโพธิสัตว ์

ศรีอาริยเมตไตรยเสด็จมาบูชาพระเกศแก้วจุฬามณี และภาพเทพกญัญากบัเทพบริวารเสด็จมาใน
อากาศ ภาพยุคสัตถนัตรกปัป์ (ยุคก่อนพระศรีอาริยเมตไตรย) และภาพยุคพระศรีอาริยเมตไตรย 

ภาพพระมาลยัแจง้เทวโองการของพระศรีอาริยเมตไตรย   



  261 

ส่วนภาพที่ช่างดดัแปลงขึ้นมาใหม่ ไดแ้ก่ ภาพแรกเป็นภาพเทวดาในท่าที่ดูละมา้ย
กบัภาพพระพุทธองค์ประทบันัง่แสดงปางมารวิชัยอยู่บนบลัลงัก์ เขียนไว ้2 คู่ภาพ แทนที่ภาพเทพ
พนมกบัภาพการสวดพระมาลยั ซ่ึงถือเป็นเอกลกัษณ์ส าคญัอย่างหน่ึงของการเขียนภาพจิตรกรรม
เร่ืองพระมาลยัที่พบในหนังสือบุดภาคใต ้เน่ืองจากแมใ้นสมยัรัตนโกสินทร์เป็นตน้มาจะมีการยกั
เย้ืองน าภาพพระภิกษุสงฆ ์ภาพเทพเทวดา เช่น พระอินทร์ พระพรหม พระนารายณ์ เทพกญัญา ครุฑ 
ฤๅษี นักสิทธ์ิ วิทยาธร คนธรรพ ์ตลอดจนอุบาสกอุบาสิกา มาเขียนไวแ้ทนภาพเทพพนม ที่ก  าลงั
สักการะบูชาพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ในบทประณามคาถา หรือบทบูชาพระรัตนตรัยตามที่
นิยมกนัมาแต่สมยัอยธุยาแลว้269 แต่ก็มิเคยปรากฏการเขียนภาพคลา้ยเทวดาในท่าทางคลา้ยพระบรม
ศาสดามาก่อน อยา่งไรก็ดีประเด็นดงักล่าวจะวิเคราะห์อยา่งละเอียดอีกคร้ังในบทถดัไป  

ถดัมาเป็นภาพภิกษุสงฆป์ลงอสุภะ เขียนไวแ้ทนต าแหน่งภาพพระมาลยัโปรดสัตวน์รก 
และภาพเทวดาถือพระขรรคก์ าลงัเหาะไปบนอากาศ เขียนไวแ้ทนภาพพระมาลยัเหาะไปยงัดาวดึงส์
สวรรค์เพื่อน าดอกบวัที่ได้จากชายเข็ญใจไปบูชาพระเจดีย์จุฬามณี ภาพสุดทา้ยเป็นภาพทา้วสักก
เทวราชกบัพระบรมโพธิสัตวศ์รีอาริยเมตไตรยก าลงับูชาพระเจดียจุ์ฬามณี ช่างน่าจะตีความขึ้นมา
ใหม่จากเคา้เร่ืองที่ว่าทา้วสักกะเทวราชและพระบรมโพธิสัตวต์่างก็ทรงเสด็จมาเพ่ือบูชาพระจุฬามณี
เจดียท์ั้งคู่  

ทั้งน้ีขอ้สังเกตที่ส าคญัเก่ียวกบัการล าดบัเร่ืองราวที่ปรากฏในหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั
คือ จะเห็นไดว่้าเน้ือหาส่วนใหญ่ที่ช่างยงัคงไวล้ว้นเป็นเน้ือหาที่เก่ียวขอ้งกบัเหตุการณ์ในนรกมาก
ที่สุด แมใ้นเล่มที่เลือกเขียนเร่ืองพระมาลยัเพียงไม่ก่ีภาพก็จะยงัคงภาพนรกภูมิเอาไว ้ส่วนเล่มที่มี
ภาพจิตรกรรมเขียนไวม้ากที่สุดถึงจะมีการตดัและดดัแปลงภาพบางส่วน แต่ภาพที่ยงัคงไวก้็เป็น
เร่ืองของนรกเช่นกนั ยกตวัอยา่งเช่น ภาพโลหสิมพลีนรก และโลหกุมพีนรก  เป็นตน้  

อน่ึงการเขียนจิตรกรรมเร่ืองพระมาลยัในช่วงแรก หรือราวก่อนพุทธศตวรรษที่ 22 จะ
นิยมด าเนินเร่ืองแบบกระชับรัดกุม กล่าวคือเน้นแสดงเน้ือหาที่มุ่งให้คนกระท ากรรมดี และเห็นถึง
อานิสงส์จากการท าดี ไดไ้ปเกิดในยคุพระศรีอาริยเมตไตรยเป็นหลกั บรรยายถึงความทุกข์ที่เกิดใน
นรกเป็นส่วนน้อย กระทัง่เขา้สู่ช่วงพุทธศตวรรษที่ 23 เป็นตน้ไปจึงให้ความส าคญักับเน้ือหาใน
ส่วนภาคนรกเพ่ือให้ผูค้นตระหนักถึงผลจากการกระท าชั่วเพ่ิมขึ้น270 การที่ปรากฏภาพนรกภูมิใน
หนังสือบุดที่กล่าวไปนอกจากจะสอดคล้องกบัรูปแบบการด าเนินเร่ืองที่นิยมกนัในยุคหลงัแลว้ 
สันนิษฐานว่าสาเหตุส าคญัอีก 2 ประการน่าจะมาจาก ประการแรก เป็นการแกปั้ญหาเร่ืองจ านวน

 
269เร่ืองเดียวกัน, 12. 
270เร่ืองเดียวกัน, 21. 
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หน้ากระดาษที่มีอยู่น้อย เพราะหนังสือบุดมีขนาดเล็กกว่าสมุดไทยที่เขียนภาพพระมาลยัที่พบใน
ภาคกลาง ประกอบกบัประการที่สอง จากหลกัฐานที่กล่าวถึงประเพณีการสวดมาลยัในพ้ืนที่ภาคใต้
ของไทย พบว่าเน่ืองจากผูค้นในทอ้งถิ่นมิไดเ้คร่งครัดต่อธรรมเนียมที่ถือปฏิบติัมาก่อนมากนัก จาก
เดิมที่เคยสวดเร่ืองพระมาลัยจริง ๆ ก็มีการปรับเปลี่ยนเร่ืองพระมาลัยส่วนนรกและสวรรค์ไป
บางส่วน271 โดยเฉพาะในภาคนรกนั้นส่วนใหญ่จะเน้นเหตุการณ์ตอนพระมาลยัโปรดสัตวน์รก 
กล่าวถึงสภาพสัตวน์รกในขุมต่าง ๆ แจกแจงกรรมและโทษทณัฑ์ที่ไดรั้บอย่างละเอียด  เช่น โทษ
จากการประทุษกรรมบิดามารดา พระสงฆ์ โทษจากการฉ้อฉลเอาทรัพยจ์ากผูอ้ื่น และโทษจากการ
ด่ืมน ้ าเมา เป็นต้น272  แล้วจึงน าเอาเร่ืองจากวรรณคดีมาแทรกไวเ้ป็นตอน ๆ อีกต่อหน่ึง เรียกว่า 
“เพลงนอก” “ล านอก” หรือ “ใบสอด” อาทิ  เร่ืองจนัทโครพ พระอภยัมณี ขุนชา้งขุนแผน รามเกียรติ์  
และลกัษณวงศ ์เป็นตน้273  ดงันั้นการเขียนจิตรกรรมพระมาลยัโดยเนน้ฉากในนรกภูมิเป็นหลกั จึง
น่าจะมาจากความคุ้นเคยของนางช่างที่เป็นคนในท้องถิ่น นัยหน่ึงจึงถือเป็นการสะท้อนสภาพ 
วิถีชีวิตของคนปักษใ์ตไ้ปพร้อมกนัดว้ย 

ดงัที่ไดก้ล่าวไปแลว้ว่าธรรมเนียมในการเขียนภาพจิตรกรรมประกอบเร่ืองพระมาลยั
ส่วนใหญ่จะเขียนภาพที่เป็นเหตุการณ์ส าคญัจากเร่ืองเดียวกนันับได ้12 คู่ แมใ้นหนังสือบุดฉบบัที่
สมบูรณ์ที่สุดจะมีการเขียนภาพจิตรกรรมเพียง 7 คู่ ทว่ามีเหตุให้เช่ือไดว่้าช่างน่าจะมีความรู้เก่ียวกบั
เทคนิคการเขียนภาพพระมาลยัมาก่อน มิเช่นนั้นก็น่าจะเคยมีโอกาสไดเ้ห็นสมุดไทยเร่ืองพระมาลัย
ที่เป็นฉบบัตน้แบบมาก่อน ๆ ที่จะน ามาตดัหรือต่อเติมเน้ือหาให้มีรูปแบบเฉพาะเป็นของตนเอง 
เน่ืองจากเมื่อพิจารณาหนังสือบุดที่เขียนภาพพระมาลยัทุกฉบบัร่วมกนัแลว้พบว่าจิตรกรรมดงักล่าว
ยงัคงอิงอยู่กับเค้าโครงเร่ืองที่นิยมน ามาเขียนเป็นภาพทั้ง 12 คู่ ซ่ึงถือเป็นเน้ือหาหลักของเร่ือง
เช่นเดิม สามารถอธิบายอยา่งละเอียดต่อไปไดด้งัน้ี 

ภาพคู่ที่ 1  ในอดีตนบัแต่สมยัอยุธยาเป็นตน้มานิยมเขียน “ภาพเทวดาบูชาธรรม” หรือ 
“ภาพเทวดาบูชาพระพุทธคุณ”274  ที่มีลักษณะเป็นภาพเทวดาประทับเหนือแท่นในท่าประคอง
อญัชลีหันหนา้เขา้หากนัเหมือนภาพเทพพนมที่ปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนงัทัว่ไปในสมยัอยุธยา
จนถึงสมยัตน้รัตนโกสินทร์ อย่างไรก็ดีในที่น้ีน่าจะเขียนขึ้นเพ่ือใช้ส่ือถึงการกระท าพิธีบูชาพระ

 
271มูลนิธิสารานุกรมวฒันธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย,์ สารานุกรมวัฒนธรรมภาคใต้ 

เล่มที่  16 (กรุงเทพฯ มูลนิธิสารานุกรมวฒันธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย,์ 2542), 7826. 
272เร่ืองเดียวกัน, 7824. 
273เร่ืองเดียวกัน, 7826. 
274บุญเตือน ศรีวรพจน์ และประสิทธ์ิ แสงทบั, สมุดข่อย, 287. 
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พุทธ พระธรรม และพระสงฆ์ ก่อนที่จะเร่ิมสวดพระมาลยัจริง ๆ  ปกติภาพดงักล่าวจะเขียนไวคู้่กบั
บทสวดบทแรกที่อยู่ตอนตน้ฉบบัของบุด ซ่ึงเป็นที่รู้จกักนัในนาม “บทประณามคาถา” หรือ “ บท
บูชาพระรัตนตรัย”275  

ส าหรับภาพจิตรกรรมประกอบบทประณามคาถาที่พบในบุดน้ีเป็นภาพที่เขียนแบบ  
2 มิติ มีด้วยกัน 2 แบบ คือ แบบแรก เขียนเป็นภาพพระอินทร์กบัพระพรหมหันหน้าเส้ียว ในท่า
ประคองอญัชลีที่ดูอ่อนชอ้ยแบบนาฏลกัษณ์ ทรงเคร่ืองดว้ยศิราภรณ์ กรองศอ สังวาล ทบัทรวง พาหุ
รัด ทองพระกร ซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์แสดงฐานันดรสูงตามแบบปรัมปราคติ ไม่ทรงฉลองพระองค ์ นุ่ง
จีบโจงทิ้งชาย หรือที่เรียกว่า “จีบโจงหางหงส์”276 มีเจียรบาด พร้อมชายไหวชายแครง สวมสนับ
เพลา ไม่สวมรองเทา้หรือฉลองพระบาท ประทบันั่งเหนือแท่นที่มีเคร่ืองบูชาพระรัตนตรัยตั้งอยู่
อยา่งพร้อมสรรพ (ภาพที่ 184) 

 

 
 

ภาพที่ 184 ภาพพระอินทร์กบัพระพรหมหันหนา้เส้ียว ในท่าประคองอญัชลี จิตรกรรมประกอบ
บทประณามคาถาในหนงัสือบุด 

 

 แบบที่สอง เป็นเทวดาหันหนา้ตรง ประทบันั่งเหนือบลัลงัก์อยู่ในท่าคลา้ยก าลงัแสดง
ปางมารวิชัยแบบพระสัมมาสัมพุทธเจา้ โดยหากเปรียบเทียบฝีมือช่างกบัแบบแรกแล้ว ภาพแบบ
หลงัดูเหมือนจะเป็นงานจิตรกรรมที่แสดงลกัษณะความเป็นทอ้งถิ่นมากกว่า กล่าวคือการเขียนภาพ
พระอินทร์และพระพรหมในบทแรกของสมุดไทยหรือบุดพระมาลยัเป็นรูปแบบที่นิยมเขียนตามกนั

 
275เด่นดาว ศิลปานนท ์, จิตรกรรมฝาผนังเร่ืองพระมาลัยในภาคกลางของประเทศไทย

, 32. 
276ณัฏฐภทัณ จนัทวิช, ผ้าและการแต่งกายโบราณจากจิตรกรรมฝาผนังบนพระที่นั่งพุท

ไธสวรรย์ (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2545), 50. 
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มานบัแต่สมยัรัตนโกสินทร์เป็นตน้มาแลว้ ตรงกนัขา้มการเขียนภาพเทวดาในท่วงท่าดงักล่าวไม่พบ
ปรากฏที่ใดมาก่อนนอกจากในบุด ขณะเดียวกนัในแง่ฝีมือช่างก็ดูเหมือนว่าช่างผูเ้ขียนภาพแบบแรก
น่าจะมีทักษะที่สูงกว่า หรือไม่ก็อาจจะเคยมีโอกาสได้ฝึกปรือฝีมือร่วมกับช่างหลวงมาก่อน 
พิจารณาได้จากความอ่อนช้อยของลายกระหนกที่ประกอบอยู่กับเคร่ืองทรง และแท่นประทับ 
ตลอดจนเทคนิคการตดัเส้นที่ดูปราณีตบรรจงขณะเดียวกนัก็คงความหนกัแน่นและคมชดัไปพร้อม
กนั ตรงกนัขา้มภาพเทวดาในแบบที่สองน้ีเป็นการเขียนขึ้นมาอย่างคร่าว ๆ มิไดม้ีการทรงเคร่ือง
อยา่งชดัเจน ใชศิ้ราภรณ์ที่เขียนขึ้นมาอยา่งง่าย ๆ ไม่มีการประดบักระหนกไวภ้ายในแทนสัญลกัษณ์
ของความเป็นเทพชั้นสูง แท่นที่ประทับก็ดูคล้ายฐานพระพุทธรูปมากกว่าบัลลังก์ในแบบแรก 
อย่างไรก็ตามในประเด็นของท่าประทบัที่ได้รับอิทธิพลมาจากท่าปางมารวิชัยนั้นอาจจะเกิดจาก
ความเข้าใจผิดของช่าง ที่เดิมทีเมื่อพิจารณาเห็นว่าเป็นบทบูชาพระรัตนตรัยจึงตีความเองว่าตอ้ง
เขียนภาพประกอบเป็นรูปพระพุทธเจา้ซ่ึงการเขียนภาพพระพุทธองค์ในบุดที่เก่ียวกบัศาสนานั้นถือ
เป็นลกัษณะเฉพาะของช่างทางใต ้เน่ืองจากปรากฏหลกัฐานชดัเจนในบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์
ซ่ึงไดก้ล่าวถึงไปแลว้ ทว่าในกรณีน้ีช่างอาจจะเคยเห็นภาพในกลุ่มเทวดาบูชาธรรมมาก่อนดว้ยจึงน า
แนวคิดทั้งสองมาผสมผเสกนั ลกัษณะเช่นน้ีพบไดเ้สมอในงานจิตรกรรมทอ้งถิ่นซ่ึงไม่เคร่งครัดต่อ
ระเบียบแบบแผนมากนกั 

 การใชสี้เป็นแบบพหุรงค ์สีที่พบมากที่สุดในงานจิตรกรรมทั้งสองแบบคือ สีน ้าเงิน สี
แดง สีทอง และสีเขียว โดยสีน ้ าเงินกบัสีแดงจะใช้เป็นส่วนพ้ืนหลัง ตลอดจนส่วนรัศมีลอ้มรอบ
พระเศียรของเหล่าทวยเทพเป็นหลกั ในการน้ีน่าจะเป็นเทคนิคหน่ึงที่ช่างเลือกใช้เพ่ือสร้างความ
โดดเด่นให้แก่ภาพพระอินทร์ พระพรหม และภาพเทวดาในท่ามารวิชยันัน่เอง ส่วนสีทองกบัสีเขียว
เป็นสีที่ใชส้ าหรับเขียนเคร่ืองทรงให้ดูวิจิตรตระการตาสมกบัสถานะความเป็นเทพ และสีที่ใชเ้ขียน
รูปพระอินทร์ให้ตอ้งตอ้งตรงตามลกัษณะประติมานวิทยาตามล าดบั นอกจากน้ียงัปรากฏการเขียน
ภาพดอกไมร่้วงเป็นฉากพ้ืนหลงัอีกดว้ย 

 ภาพคู่ที่ 2 ภาพการสวดพระอภิธรรมหรือพระมาลยั เป็นภาพที่เขียนขึ้นเพ่ือสะท้อน
ค่านิยมการสวดพระอภิธรรมและพระมาลัยในอดีต ทั้งน้ีแม้การสวดพระมาลัยในเมืองหลวงจะ
เส่ือมความนิยมลงตั้งแต่สมยัรัชกาลที่ 4 แลว้ เน่ืองจากการรับเอาแนวคิดเร่ืองสัจจนิยมแบบตะวนัตก
ที่ตรงกันข้ามกับความเช่ือเร่ืองสวรรค์ นรก และความรุ่งเรืองในยุคพระศรีอาริยเมตไตรยดังที่
ปรากฏเป็นเน้ือหาหลกัของพระมาลยัเขา้มา ทว่าชาวบา้นในแถบชนบทก็ยงัคงยึดมัน่ในคติดงักล่าว



  265 

สืบมาและปรากฏการสวดพระมาลยัจนมาถึงชั้นหลงั เป็นที่รู้จกัในนาม “การสวดมาลยั”277 กล่าวกนั
ว่าการสวดพระมาลยัหรือมาลยัในทอ้งถิ่นภาคใตจ้ดัเป็นการละเล่นอย่างหน่ึง ใช้แสดงในงานศพ 
ท านองเดียวกบัที่ภาคกลางเรียกว่า “การสวดคฤหัสถ์” มีฆราวาสเป็นผูส้วด ส่วนใหญ่จะเล่นหลัง
เสร็จพิธีสงฆ์ ทว่าก็มีบางโอกาสที่คัน่ระหว่างการสวดอภิธรรม โดยจะเล่นเฉพาะตอนกลางคืน
เท่านั้น ถือเป็นการอุทิศส่วนกุศลให้แก่ผูต้ายและช่วยดึงดูดคนให้อยู่เป็นเพ่ือนศพ 278 ดว้ยเหตุที่การ
สวดพระมาลยัจะตอ้งสวดคู่กบัพระอภิธรรมเสมอ ในหนังสือหรืองานวิจยัเก่ียวกบัพระมาลยัหลาย
ฉบบัจึงก าหนดเรียกภาพภิกษุ 2 รูป หรือ 4 รูป นัง่ถือตาลปัตรมีคมัภีร์วางอยูบ่นแท่นตรงหนา้ว่าเป็น 
“การสวดพระอภิธรรมหรือพระมาลยั” 

 อน่ึงการสวดพระมาลยัในภาคกลาง เดิมนิยมสวดในพิธีแต่งงานที่เป็นงานมงคลเพื่อ
เป็นการส่ังสอนเจา้บ่าวให้รู้จกับาปบุญคุณโทษ ประพฤติอยู่ในท านองคลองธรรมมาก่อน279 แลว้
ค่อยเปลี่ยนมาใช้สวดในงานศพที่เป็นงานอวมงคลเพียงอย่างเดียว280 โดยการสวดพระมาลยัในงาน
ศพ เขา้ใจว่ามีมาตั้งแต่สมยัอยุธยา สืบเน่ืองมาจนถึงตน้กรุงรัตนโกสินทร์ เพราะมีการกล่าวถึง ใน
กฏพระสงฆ ์ขอ้ 10 ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช โปรดให้ตราขึ้นเพ่ือฟ้ืนฟู
วินยัสงฆเ์มื่อ พ.ศ. 2347 ห้ามมิให้เจา้ภาพงานศพ นิมนตพ์ระสงฆ ์สามเณร สวดพระมาลยั ให้นิมนต์
สวดแต่พระอภิธรรม แมฆ้ราวาสผูม้าช่วยสวดพระมาลยัก็ห้ามสวดเป็นล าน าตลกคะนอง281 

 การเขียนภาพการสวดพระมาลยัที่พบทัว่ไปแบ่งเป็น 2 แบบ พฒันาขึ้นตามขนบนิยมที่
เปลี่ยนไปในแต่ละยุคสมยั โดยยุคแรก นับแต่สมยัอยุธยาจนถึงราวตน้รัตนโกสินทร์จะเขียนเป็น
ภาพพระสงฆ์ขึ้นเทศน์ขา้งละ 2 ธรรมาสน์ หรือ 2 รูป (ภาพที่ 185) อยู่ในอากปักิริยาต่าง ๆ มีทั้งที่
ส ารวมและที่ขัดกับวิธีปฏิบัติของสงฆ์ทั่วไป เช่น นั่งชันเข่า ท าท่าทางตลกโปกฮา เป็นต้น 
สันนิษฐานว่าอาจจะเป็นจงัหวะระหว่างสวด หรือช่วงพกัจากการสวดแล้ว สังเกตไดจ้ากหากอยู่
ระหว่างการสวดพระภิกษุจะยกตาลปัตรขึ้ น มีการชะโงกหน้าออกมาให้เห็นบ้างในบางคร้ัง 

 
277เด่นดาว ศิลปานนท ์, จิตรกรรมฝาผนังเร่ืองพระมาลัยในภาคกลางของประเทศไทย, 

25. 
278สถาบันทักษิณคดีศึกษา มหาวิทยาลัยศรีนคริทรวิโรฒ สงขลา , สารานุกรม

วัฒนธรรมภาคใต้ เล่มที่ 16, 7822. 
279เด่นดาว ศิลปานนท ์, จิตรกรรมฝาผนังเร่ืองพระมาลัยในภาคกลางของประเทศไทย, 

25. 
280เร่ืองเดียวกัน, หน้าเดียวกัน. 
281เร่ืองเดียวกัน, 26. 
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ขณะเดียวกนัเมื่อเป็นการพกัสวดจะเขียนเป็นภาพภิกษุวางตาลปัตรลง หันมาประกอบกิจส่วนตัว 
อาทิ  หยิบหมากมาเคี้ยว หยิบกระโถนมาคายน ้ าหมาก เป็นตน้ นอกจากน้ียงัปรากฏการเขียนภาพ
ฆราวาสคอยเฝ้าปรนนิบัติพระผู้สวด หรือชวนกันเล่นพนันบ้าง เล่นหมากรุกบ้างอยู่ด้านหน้า
ธรรมาสน์เพื่อเป็นการคลายความง่วงจะไดอ้ยู่เป็นเพ่ือนศพได้ตลอดทั้งคืนด้วย (ภาพที่ 186)  นัย
หน่ึงภาพการสวดพระมาลยัจึงเป็นเสมือนฉากบนัทึกเหตุการณ์ใช้ส าหรับบอกเล่าวิถีชีวิตของผูค้น
ในสมัยนั้ นไปในตัว เมื่อล่วงเข้าสู่สมัยรัตนโกสินทร์รูปแบบการเขียนภาพดังกล่าว มีการ
เปลี่ยนแปลงเล็กน้อยดา้นจ านวนพระภิกษุที่ขึ้นเทศน์ คือเพ่ิมจากเดิมเป็น 4 ธรรมาสน์ หรือ  4 รูป
แทน  

 

 
 

ภาพที่ 185 จิตรกรรมเร่ืองพระมาลัยในหนังสือบุดตอนพระสงฆ์ขึ้นเทศน์ขา้งละ 2 ธรรมาสน์ 
หรือ 2 รูป  
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ภาพที่ 186 จิตรกรรมเร่ืองพระมาลยัในหนงัสือบุด ตอนพระสงฆพ์กัสวด มีชาวบา้นที่คอย
ปรนนิบติันัง่เล่นหมากรุกอยู ่

 

อย่างไรก็ดีพบว่าบริเวณพ้ืนที่รอบนอก ย่ิงห่างไกลจากเมืองหลวงก็จะย่ิงปรากฏการ
เขียนภาพการสวดพระมาลยัที่แตกต่างไปจากอดีตมากขึ้น ยกตวัอยา่งเช่น ภาพการสวดพระมาลยัใน
สมุดไทย ที่เก็บรักษาอยู่ในพิพิธภณัฑ์สถานแห่งชาติสมเด็จพระนารายณ์ จงัหวดัลพบุรีแสดงเป็น
ภาพภิกษุขา้งละ 4 รูปนัง่อยูใ่นเรือน หรือศาลาวดั มีแท่นขนาดเล็กอยูด่า้นหนา้ มีคมัภีร์วางอยู ่ในมือ
พระรูปหน่ึงถือวตัถุลักษณะเป็นแท่งยาวเรียวสีด าคล้ายเหล็กหรือพู่กนัที่ใช้จารหรือเขียนคมัภีร์  
พระอีก 2 รูปถือตาลปัตรอยูใ่นมือ สันนิษฐานไดว่้าน่าจะเป็นภาพการสวดพระมาลยัเพื่อให้พระสงฆ์
ไดใ้ช้ฝึกเรียน เขียน และอ่านมากกว่าภาพการสวดพระมาลยัในพิธีศพ สังเกตจากการแต่งกายของ
พระผูส้วดที่มีรูปหน่ึงนุ่งแต่สบง มีผา้สีเดียวกบัจีวรโพกศีรษะอยู ่(ภาพที่ 187) 

 

 
 

ภาพที่ 187 จิตรกรรมเร่ืองพระมาลยัในหนงัสือบุด ตอนพระสงฆพ์กัสวด มีชาวบา้นที่คอย
ปรนนิบติันัง่เล่นหมากรุกอยู ่
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อน่ึงธรรมเนียมการถือตาลปัตรระหว่างที่สงฆ์แสดงธรรมนั้นมีมานานแลว้ เช่ือว่าน่าจะ

เป็นอิทธิพลที่รับมาจากลังกา พร้อมกับการรับเอาลัทธิลงักาวงศ์ ยืนยนัจากการปรากฏการเอ่ยถึง  
“วาลวิชนีและตาลปัตร” ในหนังสือปฐมสมโพธิซ่ึงตน้ฉบบัเขียนขึ้นในลังกาโดยพระพุทธรักขิตา
จารย์282โดยรูปแบบตาลปัตรที่เก่าแก่ที่สุดจะมีลกัษณะคลา้ยพดัท าจากใบตาลทรงกลมมนขนาดเล็ก 
ตรงกลางคาดตับมีด้ามส้ันต่อลงมา283 สันนิษฐานว่าเหตุที่พระต้องถือตาลปัตรบังหน้าขณะแสดง
ธรรมมีหลายปัจจยัดว้ยกนั ที่น่าสนใจก็ไดแ้ก่ ประการที่หน่ึง แรกเร่ิมนั้นพระตั้งใจน าใบตาลมาท า
เป็นตาลปัตรมาบงัจมูกเพ่ือกนักลิ่นเน่าเป่ือยระหว่างไปชักผา้บงัสุกุลจากศพมาท าจีวร มิไดต้อ้งการ
น ามาบงัหน้าขณะสวดแต่อย่างใด ประการที่สอง เป็นการกระท าตามอย่างขอ้ความในพระคมัภีร์ที่
กล่าวถึงพระพุทธองค์ทรงถือตาลปัตรเมื่อคร้ังเสด็จไปแสดงธรรมโปรดพระพุทธบิดา ทว่าในปฐม
สมโพธิกถาฉบบัพิสดาร  พระนิพนธ์สมเด็จพระมหาสมณเจา้กรมพระปรมานุชิตชิโนรส มิไดม้ีการ
กล่าวถึงเร่ืองน้ีเลย มกัจะกล่าวถึงเฉพาะจีวรกบับาตรเท่านั้น284 ประการสุดทา้ย ขอ้น้ีดูมีเหตุที่ชวนให้
เช่ือมากที่สุด กล่าวคือพระสงฆห์าเคร่ืองก าบงัหนา้ระหว่างแสดงธรรมก็เพราะตอ้งการให้ผูฟั้งมีสมาธิ
จดจ่ออยู่กับการฟังเท่านั้น สอดคล้องกับประเพณีโบราณที่ยงัคงนิยมปฏิบัติกันอยู่ทางภาคเหนือ
ปัจจุบนัที่พระผูส้วดจะตอ้งขึ้นนัง่บนธรรมมาสน์ ซ่ึงมีลกัษณะยอดคลา้ยมณฑป  เมื่อพระเร่ิมเทศน์ก็
จะดึงม่านมาปิดมิให้ผูใ้ดเห็น285 นอกจากน้ีปรากฏว่าในปัจจุบนัชาวบา้นบางทอ้งที่ที่ยงันิยมการสวด
คฤหัสถ์อยู่ เช่ือกนัว่าการถือตาลปัตรบงัหนา้ไวจ้ะช่วยป้องกนัคุณไสย และปัดเป่าส่ิงชั่วร้ายต่าง ๆ  ที่
อาจจะเกิดแก่ตวัผูส้วดเพราะน าเอาธรรมที่เป็นของสูงมาร้องเล่นได ้ดว้ย286 

 
282วาลวิชนีและตาลปัตร ดั้ งเดิมคงหมายถึงส่ิงที่ใช้พัดวีเช่นเดียวกัน แต่มีผู ้ให้

ความหมายต่างกนัก็คงจะขึ้นอยู่กบัวสัดุที่ท านั่นเองคือ ตาลปัตรจะท าด้วยใบตาล ส่วนวาลวิชนี
อาจจะท าดว้ยวสัดุอื่น ๆ เช่นผา้แพร หรือบางคร้ังท าดว้ยขนหางสัตว ์ จึงท าให้มีลกัษณะคล้ายขน
จามร ดูเพ่ิมเติมใน ณัฏฐภทัณ จนัทวิช, ตาลปัตรพัดยศศิลปบนศาสนวัตถุ (กรุงเทพฯ: ริเวอร์ บุ๊คส์, 
2538), 9-10. 

283เร่ืองเดียวกัน, 11. 
284เร่ืองเดียวกัน, 10. 
285เร่ืองเดียวกัน, 11. 
286มูลนิธิสารานุกรมวฒันธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย์, สารานุกรมวัฒนธรรมไทย

ภาคกลาง เล่มที่ 9 (กรุงเทพฯ: มูลนิธิสารานุกรมวฒันธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย,์ 2542), 4164. 
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ในการน้ีหลกัฐานทางดา้นศิลปกรรมที่เก่าแก่ที่สุดที่แสดงให้เห็นว่าพระภิกษุสงฆ์นิยม
ถือตาลปัตรขณะแสดงพระธรรมเทศนาหรือสวดพระปริตร เป็นประติมากรรมส าริดศิลปะลพบุรี มี
อายรุาวพุทธศตวรรษที่ 16 – 18 เป็นแผ่นภาพนูนต ่าสองดา้น ดา้นหน่ึงแสดงภาพพระพุทธเจา้ทรงถือ
ตาลปัตรแสดงพระธรรมเทศนาโปรดพุทธบิดาและพระญาติ อีกดา้นเป็นภาพพระพุทธเจา้แสดงธรรม
เทศนาโปรดพุทธมารดาบนสวรรค์ชั้นดุสิต287(ภาพที่ 188) สังเกตไดว่้าตาลปัตรสมยันั้นมีขนาดเล็ก
มากจนดูคลา้ยพดัดา้มจ๋ิว ทั้งน้ีพฒันาการของรูปแบบตาลปัตร ที่มีขนาดใหญ่และดูวิจิตรงดงามมาก
ขึ้นน่าจะมาพร้อมกบัแนวคิดเร่ืองความตอ้งการสร้างบุญกุศลของฆราวาสให้ไดไ้ปเกิดทนัศาสนาของ
พระศรีอาริยเมตไตรยโพธิสัตว ์จึงเร่ิมมีการสร้างตาลปัตรพร้อมทั้งขา้วของเคร่ืองใช้อื่น ๆ  ของสงฆ์
เพ่ือน ามาถวายให้แก่พระภิกษุตามล าดบั288  

 

 
 

ภาพที่ 188 ประติมากรรมส าริดศิลปะลพบุรี มีอายรุาวพุทธศตวรรษที่ 16 – 18 เป็นแผ่นภาพนูน
ต ่าสองดา้น ดา้นหน่ึงในต าแหน่งที่วงกลมไว ้แสดงภาพพระพุทธเจา้ทรงถือตาลปัตรแสดง 
พระธรรมเทศนาโปรดพุทธบิดาและพระญาติ 

 

 
287ณัฏฐภทัร จนัทวิช, ตาลปัตรพัดยศศิลปบนศาสนวัตถุ, 15. 
288เร่ืองเดียวกัน, 11. 
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ทา้ยที่สุดจากความพยายามคิดประดิษฐ์ตาลปัตรให้มีรูปแบบหลากหลาย เช่น ตาลปัตร
ท าจากไมไ้ผ่สาน งาสาน ขนนก ผา้แพร ผา้โหมดอย่างดีปักดว้ยดิ้นทอง ผา้ไหมประดบัอญัมณี ฯลฯ 
ตาลปัตรจึงกลายเป็นสัญลักษณ์เพื่อแสดงสมณศักด์ิของสงฆ์อย่างหน่ึง เรียกว่า “พัดยศ”289 พบ
หลกัฐานมีการถวายตาลปัตรให้แก่พระเถระของไทยตั้งแต่สมยัสุโขทยัมาแลว้ เป็นขอ้ความในศิลา
จารึกวดัชา้งลอ้ม พ.ศ. 1927  ซ่ึงกล่าวถึงการถวาย “พดัสวดธรรม”290 

อน่ึง ในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้มีการท าตาลปัตรรูปรี (ภาพที่ 189) ตวัตาลปัตรงองุม้
ใช้คู่กับพัดขนนกอยู่ระยะหน่ึง เมื่อถึงราวรัชกาลสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวไม่โปรดรูปร่าง
ลกัษณะแบบน้ี เพราะดูไม่เป็นมงคลคลา้ยจวกัตกัแกง จึงทรงคิดดดัแปลงตาลปัตรให้มีลกัษณะคลา้ย
ใบตาลที่มีมาก่อน ต่างกนัแต่เพียงการน าผา้แพรอย่างดีมาคลุมโครงที่ประกอบขึ้นจากไมไ้ผ่ทั้งสอง
ดา้นและใช้ผา้โหมดขลิบอีกชั้นหน่ึงเท่านั้น เป็นที่รู้จกักนัในนาม “พดัรอง” นับแต่นั้นมาการนิยมน า
ใบตาลมาท าตาลปัตรก็ค่อยลดลงเร่ือย ๆ อาจเพราะเป็นของหาไดง่้ายไม่คู่ควรแก่การน ามาถวาย จึงมี
การน าพดัรองมาใชเ้ป็นหลกันบัแต่สมยัรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูหั่วเป็นตน้มา291 

 

 
 

ภาพที่ 189 ตวัอยา่งจิตรกรรมตอนพระสวดมาลยั หรือพระอภิธรรม ถือตาลปัตรรูปรี 
  

 
289เร่ืองเดียวกัน, 9. 
290เร่ืองเดียวกัน, 17. 
291เร่ืองเดียวกัน, หน้าเดยีวกัน. 
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 อย่างไรก็ดีในบางโอกาสปรากฏการเขียนภาพภิกษุสงฆ์ก าลังสวดอภิธรรมหรือ  
พระมาลยัโดยมิไดม้ีตาลปัตรอยู่ในมือ แต่เป็นภาพภิกษุก าลงัประนมมือแทน ดงัเช่นภาพจิตรกรรม
ในสมุดข่อยวดัโขด จงัหวดัระยอง ก าหนดอายุอยู่ในสมยัอยุธยาตอนปลาย ช่างเขียนภาพภิกษุดา้น
ละ 2 รูป ก าลงันั่งพบัเพียบประนมมือสวดพระอภิธรรม หรือพระมาลยั (ภาพที่ 190) ชวนให้นึกถึง
ภาพภิกษุสงฆ์บูชาธรรมในบุดพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ ซ่ึงอาจมีภาพดงักล่าวน้ีเป็นแรงบนัดาลใจก็
เป็นได ้ 

 

 
 

ภาพที่ 190 จิตรกรรมในสมุดข่อยวดัโขด จงัหวดัระยอง ก าหนดอายอุยูใ่นสมยัอยธุยาตอนปลาย 
ช่างเขียนภาพภิกษุดา้นละ 2 รูป ก าลงันัง่พบัเพียบประนมมอืสวดพระอภิธรรม หรือพระมาลยั 

  

 ส าหรับภาพพระภิกษุสวดพระมาลยัในบุดนั้น น่าจะเขียนขึ้นในช่วงหลงัอยา่งช้าที่สุด
น่าจะไม่เก่าไปกว่าช่วงพุทธศตวรรษที่ 24 หรือหลงัสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ลงมา พิจารณาจาก
จ านวนพระที่ขึ้นเทศน์ฝ่ังละ 4 ธรรมาสน์ ในแต่ละดา้นมีพระสงฆ ์2  รูปนัง่ในท่าชนัเข่าถือตาลปัตร 
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อีก 2  รูปไม่มีตาลปัตร มีหีบพระอภิธรรมวางอยู่ดา้นหน้า ประกอบกับรูปแบบการแต่งกายของ
ชาวบา้นที่มาคอยฟังเทศน์อยู่หน้าอาสนะที่ยกพ้ืนสูง ฝ่ายชายยงัคงไวผ้มทรงมหาดไทย นุ่งโจง ไม่
สวมเส้ือ ขณะที่ฝ่ายหญิงก็ยงัคงนุ่งโจง ห่มสไบ กบัผา้แถบ ไวผ้มปีกเช่นกนั (ภาพที่ 191) ผิดกบังาน
จิตรกรรมรูปชาวบา้นที่เขียนขึ้นนบัจากสมยัรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว หรือ
ราวพุทธศตวรรษที่ 25 เป็นตน้มาแลว้ซ่ึงประเด็นดงักล่าวจะวิเคราะห์ให้เห็นอยา่งละเอียดอีกคร้ังใน
ส่วนงานจิตรกรรมที่พบในบุดเร่ืองศาสตรา อยา่งไรก็ดีเน่ืองจากธรรมเนียมการคดัลอกบุดที่ตอ้งไม่
ผิดเพ้ียนไปจากของเดิมจึงไม่อาจก าหนดอายุที่ชัดเจนได ้และเป็นไปได้เช่นกนัที่งานจิตรกรรม
ดงักล่าวจะเขียนขึ้นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 โดยการคดัลอกมาจากตน้แบบที่มีอายุเก่ากว่า ทั้งน้ี
ตอ้งอาศยัการวิเคราะห์ร่วมกบัรูปแบบของภาษาและอกัษรที่น ามาเขียน 

 

 
 

ภาพที่ 191 จิตรกรรมจากเร่ืองพระมาลยัในหนงัสือบุด ตอนพระภิกษุขึ้นเทศน์ ฝ่ังละ  
4 ธรรมมาสน์ ปัจจุบนัเก็บรักษาที่มหาวิทยาลยัราชภฏัภูเก็ต จ.ภูเก็ต 
 

จากภาพจิตรกรรมจะเห็นว่าแมใ้นบุดกลุ่มน้ีจะปรากฏภาพตอนดงักล่าวเพียงภาพเดียว 
ไม่อาจศึกษาเร่ืองพฒันาการทางดา้นรูปแบบได ้ทว่าถือเป็นงานจิตรกรรมที่ช่วยสะทอ้นฝีมือสกุล
ช่างทอ้งถิ่นที่มีอิสระในการสร้างงานไดเ้ป็นอย่างดี ดูไดจ้ากลกัษณะการแต่งกายของพระ 2 รูปที่
มิไดถ้ือตาลปัตร ในจิตรกรรมที่เขียนไวฝ่ั้งปลายสุดดา้นขวาของกระดาษ นอกจากช่างจะเขียนให้
พระภิกษุไวห้นวดไดแ้ลว้ ยงัมีการผูกผา้คลา้ยผา้พนัคอไวด้ว้ย (ภาพที่ 192) จีวรมีการตกแต่งด้วย
ลายดอกกลมอย่างสวยงาม ซ่ึงน่าจะเป็นแนวคิดที่เกิดจากตวัช่างเองมากกว่าจะเป็นการรับอิทธิพล
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จากการสร้างพระพุทธรูปทรงเคร่ืองครองจีวรลายดอกในสมยัรัชกาลที่ 3292 เน่ืองจากไม่ปรากฏ
หลกัฐานพระพุทธรูปแบบเดียวกนัน้ีในทอ้งถิ่นภาคใต ้ ส่วนพระสงฆ์เองก็ห่มจีวรสีพ้ืนเรียบอย่างที่
พบเห็นอยูท่ัว่ไปเทา่นั้น 

จากรูปแบบการเขียนภาพดงักล่าว สันนิษฐานว่าช่างอาจการพยายามสะทอ้นความเป็น
จริงที่ว่าในการสวดพระมาลัยบางคร้ังภิกษุก็พยายามท าท่าตลกโปกฮา เพ่ือให้ฆราวาสไดข้บขนั 
คอยฟังสวดพระมาลยัอยู่เป็นเพ่ือนศพจนถึงรุ่งสางได ้ในที่น้ีใช้การแต่งกายที่ผิดไปจากประเพณี
ปฏิบตัิเป็นเคร่ืองมือดึงความสนใจของชาวบา้นแทน  

 

 
 

ภาพที่ 192 ตวัอยา่งจิตรกรรมในหนงัสือบุด ภาพพระภิกษุที่ช่างเขียนให้มีหนวดอยา่งฆราวาส และ
มีการสวมผา้พนัคอขณะเทศน์ ปัจจุบนัเก็บรักษาที่มหาวิทยาลยัราชภฏัภูเก็ต จ.ภูเก็ต 
 

ส าหรับตาลปัตรที่ถือเป็นตาลปัตรใบตาล มีนมตรงกลาง อย่างไรก็ดีจากรูปแบบ
ดงักล่าวไม่อาจใช้เป็นหลกัฐานในการก าหนดอายุของงานจิตรกรรมได ้ เน่ืองจากพฒันาการของ
รูปแบบตาลปัตรที่พบในชนบทจะปรากฏน้อยกว่าในเมืองหลวง ในการน้ีจิตรกรรมภาพตาลปัตร
ใบตาลที่พบจึงน่าจะท าหน้าที่สะท้อนวิถีชีวิตของชาวบ้านที่นิยมน าเอาวัสดุที่หาได้ง่ายภายใน
ทอ้งถิ่นมาใชท้ าตาลปัตรเสียมากกว่า ดงัตวัอยา่งภาพพระสงฆก์ าลงัสวดพรอภิธรรมหรือพระมาลัย

 
292พระพุทธรูปครองจีวรลายดอกพบในสมยัรัชกาลที่ 3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เช่ือว่า

เป็นการสร้างพระพุทธรูปตามแนวคิดแบบสัจจนิยม เน่ืองจากปรากฏหลกัฐานเอกสารที่กล่าวถึงการ
ซ้ือผา้แพรดอกที่เป็นผา้เน้ือดีน าไปยอ้มเป็นผา้กาสาวพสัตร์เพ่ือถวายพระพุทธรูป ดูเพ่ิมเติมไดใ้น  
ศกัด์ิชยั สายสิงห์, พุทธศิลป์สมัยรัตนโกสินทร์ (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2556), 294. 
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ในพุทธประวตัิตอนงานพระบรมศพของพระสัมมาสัมพุทธเจา้ จิตรกรรมฝาผนังภายในวดัป่าศรี  
อ.ยะหร่ิง จ. ปัตตานี ซ่ึงจากรูปแบบและเทคนิคการเขียนจิตรกรรมน่าจะมีอายใุกลเ้คียงกนั คือไม่เก่า
ไปกว่าพุทธศตวรรษที่ 25 จะเห็นว่ามีพระรูปหน่ึงถือตาลปัตรใบตาลอยู่ในมือ เช่นเดียวกัน  
(ภาพที่  193) 

 

 
 

ภาพที่ 193 จิตรกรรมภาพพระสงฆก์ าลงัสวดพระอภิธรรมหรือพระมาลยัในพุทธประวตัิตอนงาน
พระบรมศพของพระสัมมาสัมพุทธเจา้ จิตรกรรมฝาผนงัภายในวดัป่าศรี อ.ยะหร่ิง จ. ปัตตานี 
 

ทั้งน้ีในดา้นเทคนิคการเขียนภาพเป็นภาพแบบ 2 มิติ ไม่แสดงความลึก และแสดงเวลา 
สีที่ใช้เป็นสีพ้ืนหลงัของภาพคู่น้ีเป็นสีแดง เพ่ือเน้นฉากส าคญัของภาพคือภาพพระภิกษุก าลงัสวด 
พระมาลยัให้โดดเด่นย่ิงขึ้น สีของลายดอกกลมบนจีวรเป็นสีแดงเหมือนกบัสีพ้ืนหลงั ขณะที่สีจีวร
จะใช้สีส้มอ่อนเพ่ือให้ลวดลายบนจีวรไม่กลืนหายไปกบัตวัจีวร ขณะที่พ้ืนดา้นหนา้อาสนะใช้สีฟ้า
อ่อนเพื่อแบ่งให้เห็นอาณาเขตระหว่างส่วนของสงฆ ์และส่วนฆราวาส ช่างใชวิ้ธีการตดัเส้นดว้ยสีด า
เพื่อแสดงรายละเอียดส่วนต่าง ๆ ในภาพ อาทิ การตดัเส้นสังฆาฏิ กบัสบงเพื่อไม่ให้กลืนไปกับจีวร
ที่ใช้สีเดียวกนั การตดัเส้นลายใบตาลบนตาลปัตรเพื่อให้รู้ว่าเป็นวสัดุที่ท ามาจากธรรมชาติ มิใช่ผา้
แพร หรือผา้โหมด เป็นตน้ 

ภาพคู่ที่  3  ภาพนรกภูมิและภาพพระมาลัยโปรดนรกส่วนมากนิยมเขียนเป็น
ภาพต่อเน่ืองกัน ข้างหน่ึงมักเขียนเป็นภาพขุมนรก แสดงตอนสัตว์นรกก าลังถูกลงทณัฑ์ด้วยวิธี 
ต่าง ๆ ที่พบส่วนใหญ่ในระยะแรกนิยมเขียนภาพโลหสิมพลีนรก ที่ เต็มไปด้วยต้นง้ิว กับ 
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โลหกุมภีนรกที่มีหม้อต้มน ้ าเหล็กไวเ้คี่ยวสัตว์ก่อน ต่อมาภายหลังจึงปรากฏการเขียนภาพนรก 
ขุมอื่น ๆ293  

ส่วนภาพจิตรกรรมอีกขา้งหน่ึงจะเขียนตอนพระมาลยัโปรดนรก โดยการบนัดาลให้
ฝนตกดบัเพลิงนรก กระท าฤทธ์ิหักตน้ง้ิว ตลอดจนท าลายหมอ้หรือกระทะเหล็กจนแตก มีภาพสัตว์
นรกและเปรตเหล่าต่าง ๆ มาเฝ้า ประนมมือเหนือศีรษะแสดงความดีใจที่ได้พน้จากความทุกข์ 
พร้อมทั้ งแจ้งข่าวแก่พระมาลัยให้ไปบอกวงศาคณาญาติช่วยท าบุญอุทิศส่วนกุศลมาให้ 294 
(ภาพที่ 194) 

 

 
 

ภาพที่ 194 จิตรกรรมภาพนรกภูมิและภาพพระมาลยัโปรดนรก ในหนงัสือบุด 
 

จากการศึกษามีบุดพระมาลัยเล่มที่ 1 เล่มที่ 4 และเล่มที่  5  พบว่ามีการเขียนภาพใน
ตอนเดียวกนั ทว่าดว้ยวิธีการที่ต่างกนัอยา่งชดัเจนกล่าวคือ บุดเล่มแรกเขียนเป็นภาพพระมาลยัก าลงั
แสดงฤทธ์ิหักตน้ง้ิวในโลหสิมพลีนรกเพ่ือโปรดสัตวน์รกที่ถูกลงทณัฑด์ว้ยเหตุที่คร้ังยงัมีชีวิต ลอบ
คบชู้ผิดลูกผิดเมียผูอ้ื่น เมื่อตายแลว้จึงตกมาในนรกขุมน้ี ตอ้งถูกตอ้นขึ้นตน้ง้ิวที่เต็มไปดว้ยหนาม
แหลมคอยทิ่มแทงตามร่างกาย มีแร้งปากหนา กาปากเหล็กคอยจิกเน้ืออยูด่า้นบน แมจ้ะพยายามหนี
ลงจากตน้ง้ิวก็ตอ้งเจอกบัสุนัขรอท่าอยู่ตรงโคนตน้ไล่กดัให้ปีนกลบัขึ้นไป295 คู่กบัภาพสัตวน์รกที่
ก  าลังทุกข์ทรมานอยู่ในหม้อต้มเหล็กแดงในโลหกุมภีนรก เน่ืองจากก่อนตายเคยทุบตีพระ บิดา

 
293เด่นดาว ศิลปานนท ์, จิตรกรรมฝาผนังเร่ืองพระมาลัยในภาคกลางของประเทศไทย, 

34. 
294เร่ืองเดียวกัน, หน้าเดียวกัน. 
295บุญเตือน ศรีวรพจน์ และประสิทธ์ิ แสงทบั, สมุดข่อย, 51. 
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มารดา และผูม้ีพระคุณ296 ทั้งน้ีหากพิจารณาการด าเนินเร่ืองที่ปรากฏในภาพอย่างละเอียดจะพบว่า 
การตีความของช่างเนน้สะทอ้นจินตนาการของตนเองมากกว่าจะยึดตามแบบแผนที่เคยปฏิบตัิกนัมา
ซ่ึงจะเน้นความกลมกลืนกบัเน้ือเร่ืองเป็นส าคญั กล่าวคือในวรรณกรรม อาทิ พระมาลยักลอนสวด 
กบัพระมาลยัค าหลวงจะพูดถึงพระมาลยั พระอรหันตอ์งคห์น่ึงที่มีอภิญญาแก่กลา้ มีอิทธิฤทธ์ิเปรียบ
ได้กับพระโมคคัลลาน์เสด็จไปโปรดฝูงสัตว์ในนรกภูมิ บรรดาสัตว์นรกพากันดีใจ ขอบคุณ  
พระมาลัยและฝากความถึงบรรดาญาติในเมืองมนุษย์ให้อุทิศส่วนกุสลมาให้297 เมื่อเป็นภาพ
จิตรกรรม ลกัษณะเด่นของตอนน้ีจะตอ้งปรากฏฝูงสัตวน์นรก ส่วนใหญ่เป็นสัตวน์รกที่ตกอยู่ใน
หมอ้ตม้เหล็ก พากนัประนมมือขึ้นเหนือหัวเพ่ือแสดงความซาบซ้ึงที่พระมาลยัมาโปรด เมื่อพิจารณา
เปรียบเทียบกนัแลว้จะพบว่าฉากดงักล่าวมิไดป้รากฏอยู่ในบุดเล่มน้ีแต่อย่างใด ขณะเดียวกนัดูราว
กบัใจความหลกัที่ช่างตอ้งการจะส่ือ คือ สภาพนรกที่เต็มไปด้วยความโหดร้าย และทุกข์ทรมาน 
(ภาพที่ 195)   

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
296 เร่ืองเดียวกัน, 50. 
297เร่ืองเดียวกัน, 137. 
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ภาพที่ 195 (บน - ล่าง)  เปรียบเทียบภาพจิตรกรรมตอนพระมาลยัโปรดสัตวน์รกในบุดเล่มที่ 1 
กบัภาพตอนเดียวกนัที่ปรากฏในสมุดไทยของภาคกลาง  

 

เล่มถดัมา เป็นภาพพระภิกษุก าลงัปลงอสุภกรรมฐานโดยการพิจารณาซากศพที่กระจุย
กระจาย กับศพที่เหลือแค่กระดูก เขียนไวแ้ทนที่ภาพโลหสิมพลีนรก ส าหรับการปลงอสุภโดย
พิจารณาซากศพที่เหลือแค่กระดูกนั้นจดัเป็นการพิจารณาซากศพประเภทอฏัฐิกอสุภ หมายรวมทั้ง
ร่างที่เป็นกระดูกหรือกระดูกท่อนเดียวก็ได้298 ส่วนการพิจารณาซากศพที่กระจุยกระจายสันนิษฐาน

 
298การเจริญกรรมฐานแบบอฏัฐิกอสุภ เหมาะกบับุคคลที่มีก  าหนัด หรือติดในสมบัติ

แห่งฟัน จึงแสดงให้เห็นว่าสรีระของกระดูกทั้งหลายในร่างกายเป็นส่ิงปฏิกูล ดูเพ่ิมเติมใน บุณย์  
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ไดว่้าอาจเป็นการปลงอสุภแบบวิกขิตตกอสุภ พิจาณาซากศพที่กระจุยกระจายไปที่ต่าง ๆ เน่ืองจาก
มีสัตวม์ากดักิน299 หรือมิเช่นนั้นก็เป็นการพิจารณาซากศพที่กระจดักระจายเน่ืองจากศพถูกฟันโดย
จดัเป็นการปลงอสุภแบบหตวิกขิตตกอสุภ300 เขียนไวคู้่กบัภาพโลหกุมภีนรก อย่างไรก็ดีการเขียน
ภาพปลงอสุภกรรมฐานของพระภิกษุมกัจะเขียนแบบแยกจ าพวกกนัอย่างชัดเจน ไม่ปรากฏการ
น าเอาวิธีพิจารณาซากศพหลาย ประเภทมารวมไวด้ว้ยกนัอย่างที่พบในบุด นัยหน่ึงอาจเป็นเพราะ
วตัถุประสงค์ในการเขียนภาพต่างกนั โดยภาพการปลงอสุภที่เขียนทัว่ไปในสมุดไทยน่าจะมุ่งให้
ความรู้ดา้นจริยวตัรสงฆ์แก่ภิกษุผูใ้ช้หนงัสือสวดเล่มนั้น ๆ  นอกเหนือจากการใช้เป็นภาพประกอบ
เร่ือง เน่ืองจากมีการเขียนภาพดงักล่าวในสมุดไทยเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ดว้ย ส่วนการเขียน
ภาพน้ีในบุดแมจ้ะไม่เขา้กบัเน้ือหาของเร่ือง แต่ก็เขา้กบับริบทในการสวดพระมาลยัที่ใชส้วดในงาน
ศพ301 ช่างจึงน ามาเขียนไวเ้ป็นภาพประกอบเพื่อความสวยงาม 

เล่มสุดทา้ยเป็นภาพพระมาลยัก าลงัเหาะอยูข่า้งหมอ้ตม้เหล็กที่เต็มไปดว้ยฝูงเปรตก าลงั
ร้องขอส่วนบุญ ซ่ึงช่างเลือกเขียนไวภ้าพเดียวแบบเต็มหน้ากระดาษ แตกต่างจากสองเล่มแรกที่
กล่าวถึงไปในยอ่หนา้ก่อนซ่ึงเขียนภาพเป็นคู่ ๆ   

ทั้งน้ีเป็นที่น่าสนใจว่าภาพสัตว์นรกในหม้อต้มเหล็กของบุดเล่มน้ี มีลักษณะบาง
ประการ ไดแ้ก่ ลกัษณะดวงตาที่โปนโตจนถลนออกมา มีนัยต์ตาด าขลบั  ปากอา้แสดงอาการหวีด
ร้อง ดงักล่าวดูละมา้ยคลา้ยกบัภาพสัตวน์รกที่เขียนเป็นจิตรกรรมฝาผนงัภายในพระอุโบสถ วดัโพธ์ิ
ปฐมาวาส อ. เมืองสงขลา จ. สงขลา ซ่ึงเขียนตอนพระมาลยัโปรดสัตว์นรกเช่นกนั (ภาพที่ 196) 
เป็นไปไดท้ี่ช่างผูเ้ขียนบุดอาจใชภ้าพดงักล่าวเป็นตน้แบบ หรือเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์
ผลงานของตนเองต่อมา หรือมิเช่นนั้นก็อาจเป็นช่างกลุ่มเดียวกนัที่เขียนจิตรกรรมทั้งสองแห่ง 

 

นิลเกษม, คัมภีร์วิสุทธิมรรคส าหรับประชาชน เล่ม 2 กัมมัฏฐานนิเทศ (เชียงใหม่: บุณยนิธิ, 2543), 
240. 

299การเจริญกรรมฐานแบบวิกขิตตกอสุภ เหมาะกบับุคคลที่หลงใหลในลีลาท่าทางและ
เรือนร่างขององคาพยพนอ้ย ดูเพ่ิมเติมใน เร่ืองเดียวกัน, 209,240. 

300การเจริญกรรมฐานแบบหตวิกขิตตกอสุภ เหมาะกบับุคคลที่มีจริตหลงติดกบัเรือน
ร่าง จึงแสดงดว้ยรูปร่างที่มีความผิดรูปและแตกต่าง ดูเพ่ิมเติมใน เร่ืองเดียวกัน, 223. 

301เด่นดาว ศิลปานนท ์, จิตรกรรมฝาผนังเร่ืองพระมาลัยในภาคกลางของประเทศไทย, 
40. 
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ภาพที่ 196 จิตรกรรมฝาผนงัภาพสัตวน์รก ภายในพระอุโบสถ วดัโพธ์ิปฐมาวาส อ. เมืองสงขลา  
จ. สงขลา 

 

 อน่ึงเคยมีผูศึ้กษาและตั้งขอ้สังเกตว่าภาพสัตว์นรกที่ปรากฏในวดัโพธ์ิปฐมาวาส มี
เทคนิคและรูปแบบการเขียนคลา้ยคลึงกบัหนงัตะลุงประเภทรูปกากหรือภูตผี302 (ภาพที ่197) ซ่ึงจาก
การศึกษาภาพจิตรกรรมในบุด ปรากฏมีภาพหลายภาพที่แสดงให้เห็นความเช่ือมโยงระหว่างนาย
ช่างทั้งสามกลุ่มเช่นกนั คือช่างเขียนจิตรกรรมในบุด ช่างเขียนจิตรกรรมฝาผนงัในพระอาราม และ

 
302สุวรรณี ดวงตา, ภาษากายจากจิตรกรรมสกุลช่างสงขลาที่วัดโพธิ์ปฐมาวาส อ าเภอ

เมืองสงขลา วัดจะทิ้งพระ อ าเภอสทิงพระ และวัดคูเต่า อ าเภอบางกล ่า จังหวัดสงขลา  (ศิลปนิพนธ์
หลักสูตรปริญาญาศิลปบณัฑิต ภาควิชาทฤษฎีศิลป์ คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ 
มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2551), 50. 
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ช่างเขียนตวัหนังตะลุง ในการน้ีจะกล่าวถึงโดยละเอียดอีกคร้ังในการวิเคราะห์เทคนิคและวิธีการ
เขียนภาพ 

 

 
 
 

  
 
ภาพที่ 197 (บน - ล่าง) เปรียบเทียบการเขียนภาพสัตวน์รกในบุดพระมาลยั กบัภาพหนงัตะลุงที่
เป็นภูตผีปีศาจ 

   
ภาพคู่ที่ 4 ภาพพระมาลยัโปรดสัตว ์ระหว่างโคจรบิณฑบาตหรือเทศนาธรรม  

พระมาลยัไดน้ าเร่ืองที่ไดรู้้เห็นในนรกมาบอกเล่าให้เหล่าญาติโยมฟัง เพื่อให้มนุษยรู้์จกัเกรงกลวัต่อ
บาป และหมัน่ท าบุญเพ่ืออุทิศส่วนกุศลให้แก่ผูล้่วงลบั เขียนคู่กบัภาพนรกภูมิที่นิยมแสดงเป็นภาพ
โลหสิมพลีนรก เป็นภาพเกร็ด นิยมเขียนเฉพาะในสมุดไทยสมยัรัตนโกสินทร์303 (ภาพที่ 198) ใน
การน้ีไม่ปรากฏการเขียนภาพตอนน้ีอยูใ่นบุดแต่อยา่งใด 
 

 
303 เร่ืองเดียวกัน, หน้าเดียวกัน.  
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ภาพที่ 198 จิตรกรรมภาพพระมาลยัโปรดสัตว ์ระหว่างโคจรบิณฑบาตหรือเทศนาธรรม เขียน
ในสมุดภาพ ปัจจุบนัเก็บรักษาอยูท่ี่พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ สมเด็จพระนารายณ์ จ.ลพบุรี 
ที่มา : คุณนนัทลกัษณ์ คีรีมา 

 

ภาพคู่ที่ 5 ภาพชายเข็ญใจเก็บบัวจากสระถวายพระมาลยั และพระมาลัยเหาะไปยงั
ดาวดึงส์เทวโลกเพื่อน าดอกบวัไปถวายจุฬามณีเจดีย์304 (ภาพที่ 199) บางคร้ังก็เขียนเป็นภาพตอน
เก็บดอกบวั คู่กบัภาพพระมาลยัรับดอกบวัแทน (ภาพที่ 200) ซ่ึงการเขียนดอกบวัส่วนใหญ่จะเป็น
การเขียนพอเป็นสัญลักษณ์โดยใช้ดอกบัวเพียง  3 – 7 ดอกให้สอดคล้องกับเน้ือเร่ือง และเข้ากบั
มุมมองภาพที่เป็นภาพแบบ 2 มิติ ส่งผลให้ไม่สามารถมองเห็นดอกบัวไดค้รบทั้งแปดดอกตามที่
กล่าวถึงในวรรณกรรม มีที่ปรากฏเขียนภาพดอกบวัครบทั้งแปดบา้งแต่เป็นส่วนนอ้ย 

 

 
 

ภาพที่ 199 จิตรกรรมภาพชายเข็ญใจเก็บบวัจากสระถวายพระมาลยั และพระมาลยัเหาะไปยงั
ดาวดึงส์เทวโลกเพื่อน าดอกบวัไปถวายจุฬามณีเจดีย ์เขียนในสมุดภาพ  

 
304 เร่ืองเดียวกัน, 35. 
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ภาพที่ 200 จิตรกรรมภาพชายเข็ญใจเก็บดอกบวั คู่กบัภาพพระมาลยัรับดอกบวัแทน เขียนใน 
สมุดภาพ 

 
พบการเขียนภาพตอนน้ีในหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั เล่มที่ 7 เล่มเดียว โดยช่างเขียนให้

เห็นเฉพาะตอนนายเข็ญใจน าดอกบวัมาถวายแลว้ ไม่ปรากฏภาพนายเข็ญใจขณะเก็บดอกบวัในสระ
อย่างที่นิยมกัน รูปแบบการเขียนดอกบัวก็เป็นการเขียนเชิงสัญลักษณ์ใช้ดอกบัวเพียงดอกเดียว
เท่านั้น ขณะที่อีกดา้นหน่ึงเป็นภาพเทวดาก าลงัเหาะอยู่ในอากาศ มีพระขรรคอ์ยูใ่นมือ เป็นรูปแบบ
ที่ไม่เคยปรากฏมาก่อน สะท้อนให้เห็นลักษณะของจิตรกรรมพ้ืนบ้านที่มิได้ยึดติดกบักฏเกณฑ์ 
ตลอดจนบางคร้ังมีการสอดแทรกจินตนาการของช่างเข้าไปโดยมิได้ค านึงถึงเน้ือหาของเร่ือง  
(ภาพที่ 201) 
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ภาพที่ 201 จิตรกรรมเร่ืองพระมาลยัในหนงัสือบุด ตอนนายเข็ญใจน าดอกบวัมาถวายพระมาลยั 
และภาพเทวดาก าลงัเหาะอยูใ่นอากาศ 

 

ภาพคู่ที่ 6 ภาพพระมาลยัสนทนาธรรมกบัทา้วสักกเทวราชว่าด้วยเร่ืองบุพกรรมของ
เหล่าเทพบุตร เขียนคู่กับภาพเทวดากับเหล่า เทพบริวารก าลังเหาะมาบูชาจุฬามณีเจดีย์ 305 
(ภาพที่ 202) เน้ือหาของตอนน้ีต่อเน่ืองจากเหตุการณ์หลงัพระมาลยัรับดอกบวัจากชายเข็ญใจแลว้
น ามาบูชาพระเจดียจุ์ฬามณีในเทวโลก ซ่ึงเป็นเวลาเดียวกนักบัที่พระอินทร์หรือทา้วสักกเทวราชน า
เทพบุตรและเทพอปัสรที่เป็นบริวารมาสักการะพระเจดียเ์ช่นกนั พระมาลยัและทา้วสักกเทวราชจึง
มีโอกาสไดส้นทนาธรรมกนัถึงวนัที่พระบรมโพธิสัตวศ์รีอาริยเมตไตรยจะเสด็จมาบูชาพระเจดีย์
จุฬามณีว่าไดแ้ก่วนัใดบา้ง  กบัรายช่ือและบุพกรรมของเทวดา 12 องคท์ี่ก  าลงัเสด็จมายงัพระเจดียใ์น
ตอนนั้น306  

 
305เร่ืองเดียวกัน, 36. 
306บุญเตือน ศรีวรพจน์ และประสิทธ์ิ แสงทบั, สมุดข่อย, 260. 
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ภาพที่ 202 ตวัอยา่งจิตรกรรมภาพพระมาลยั ตอนพระมาลยัสนทนาธรรมกบัทา้วสักกเทวราช 
ในสมุดภาพวดัปากคลอง จ. เพชรบุรี เล่มที่ 1 ก าหนดอายรุาวตน้รัตนโกสินทร์ 
ที่มา: บุญเตือน ศรีวรพจน์ และประสิทธ์ิ แสงทบั, สมุดข่อย (กรุงเทพฯ: โครงการสืบสานมรดก
วฒันธรรมไทย, 2542), 147. 

 

อน่ึงลกัษณะเด่นที่ถือเป็นเอกลกัษณ์ส าคญัของภาพจิตรกรรมตอนน้ีคือ ภาพพระมาลยั
ก าลงัท าท่าช้ีน้ิวไปยงัเหล่าเทวดาโดยมีฉากหลงัเป็นพระเจดียจุ์ฬามณี ซ่ึงปรากฏเขียนอยูใ่นสมุดไทย
เร่ืองไตรภูมิ ในตอนที่กล่าวถึงสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ส่วนหน่ึงของฉกามาพจรพรหม นบัแต่สมยัอยธุยา
เป็นตน้มาแลว้ โดยท่าทางช้ีน้ิวดงักล่าวตีความว่าน่าจะหมายถึงตอนที่พระมาลยัถามถึงพระศรีอาริ
เมตไตรยว่ารวมอยูใ่นกลุ่มเทวดาที่ก  าลงัเหาะมาหรือไม่นัน่เอง  

ในหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั เล่มที่ 8 ปรากฏมีการน าเหตุการณ์ตอนเดียวกนัน้ีมาเขียน 
ทว่าจะเขียนตอนพระมาลัยสนทนาธรรมกับพระอินทร์เท่านั้น(ภาพที่ 203) เป็นที่น่าสนใจว่าช่าง
เขียนภาพจิตรกรรมไวต้รงพ้ืนที่กลางหนา้กระดาษ และเป็นภาพจิตรกรรมภาพเดียวที่ปรากฏอยูใ่น
หนงัสือบุดเล่มน้ี อาจสะทอ้นให้เห็นไดว่้าช่างมิไดเ้ขา้ใจว่าการเขียนจิตรกรรมพระมาลยัท าท่าทางช้ี
น้ิว คู่กบัพระอินทร์บนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์มีนยัยะส่ือถึงเหตุการณ์ตอนใด มิเช่นนั้นคงจะมีการแบ่ง
พ้ืนที่หน้ากระดาษเพ่ือเขียนภาพพระศรีอาริยเมตไตรยให้ครบองค์ประกอบของภาพตอนน้ี การ
เลือกเขียนภาพเป็นแต่เห็นว่าเป็นภาพพระมาลยั เหมาะจะน ามาเขียนไวใ้นหนงัสือบุดเร่ืองเดียวกนั
เท่านั้น 
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ภาพที่ 203 จิตรกรรมภาพพระมาลยั แสดงตอนพระมาลยัสนทนาธรรมกบักบัพระอินทร์ ใน
หนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั เล่มที่ 3 

 

ภาพคู่ที่ 7 ภาพเทพบุตรและเทพบริวารเหาะมาสักการะจุฬามณีเจดีย์307 เน่ืองจากเป็น
ภาพเกร็ด จึงมิไดถ้ือเป็นระเบียบที่จะตอ้งเขียนตามกนั บางกรณีช่างเขียนเป็นภาพเทวบุตรพน้อม
เทพบริวารก าลงันัง่สักการะพระเจดียจุ์ฬามณีแทน (ภาพที่ 204) ส าหรับในส่วนของหนังสือบุด ไม่
ปรากฏการเขียนเหตุการณ์ตอนน้ีอยูใ่นหนงัสือทุกเล่มที่น ามาศึกษา 

 

 
 
ภาพที่ 204 จิตรกรรมในสมุดภาพวัดปากคลอง จ. เพชรบุรี เล่มที่ 1 เร่ืองพระมาลัย แสดง
เหตุการณ์ตอนเทพบุตรและเทพบริวารก าลงันั่งสักการะเจดีย์จุฬามณี ก าหนดอายุอยู่ในช่วง
รัตนโกสินทร์ตอนตน้ 
ที่มา: บุญเตือน ศรีวรพจน์ และประสิทธ์ิ แสงทบั, สมุดข่อย (กรุงเทพฯ: โครงการสืบสานมรดก
วฒันธรรมไทย, 2542), 143. 

 
307เร่ืองเดียวกัน, หน้าเดียวกัน. 
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 ภาพคู่ที่ 8 ภาพตอนพระบรมโพธิสัตวศ์รีอาริยเมตไตรยเสด็จมาบูชาจุฬามณีเจดีย ์
โดยแยกเขียนเป็นสองดา้น ๆ หน่ึงเป็นภาพพระโพธิสัตวท์ี่เหาะมาโดยมีเหล่าเทพกญัญาและเทพ
บริวารแวดลอ้ม อีกดา้นเป็นภาพเทพกญัญาก าลงัเหาะอยู่ในอากาศ แสดงให้เห็นว่าขบวนเสด็จเป็น
ขบวนใหญ่ เน่ืองจากพระโพธิสัตวม์ียศใหญ่กว่าเทพบุตรองค์อื่น ๆ308 (ภาพที่ 205) ไม่ปรากฏการ
เขียนฉากเหตุการณ์ดงักล่าวอยูใ่นหนงัสือบุดเล่มใด ๆ ที่น ามาศึกษาเลย 

 

 
 

ภาพที่ 205 จิตรกรรมในสมุดภาพวดัพระรูป จ. เพชรบุรี เล่มที่ 1 แสดงเหตุการณ์ตอนพระบรม
โพธิสัตวศ์รีอาริยเมตไตรยเสด็จมาบูชาจุฬามณีเจดีย ์ก าหนดอายอุยูใ่นช่วงรัตนโกสินทร์ตอนตน้ 
ที่มา : บุญเตือน ศรีวรพจน์ และประสิทธ์ิ แสงทบั, สมุดข่อย (กรุงเทพฯ: โครงการสืบสานมรดก
วฒันธรรมไทย, 2542), 255. 

 

ภาพคู่ที่ 9 ภาพพระศรีอาริยเมตไตรยบูชาพระเกศธาตุจุฬามณีและสนทนาธรรมกบั 
พระมาลยั309 เขียนไวคู้่กบัภาพเหล่าเทพยดาก าลงัประโคมดนตรีขบัร้อง หรือฟ้อนร าถวายพระเจดีย์ 
จุฬามณี (ภาพที่ 206) ในการน้ีช่างเขียนจิตรกรรมในหนังสือบุดเร่ืองพระมาลัย เล่มที่ 9 เป็นภาพ 
พระอินทร์ก าลงัสนทนาธรรมกบัพระบรมโพธิสัตว ์แทนที่จะเป็นพระมาลยั  มีเจดียจุ์ฬามณีตั้งอยู่
ตรงกลางระหว่างทั้งสองพระองค ์นยัหน่ึงสะทอ้นให้เห็นว่าช่างอาจมิไดเ้ขา้ใจเทคนิคเร่ืองการผลกั
ระยะอยา่งแทจ้ริง จึงเขียนภาพเจดียไ์วต้อนหนา้ ภาพมหาเทพทั้งสองอยูใ่นระยะที่ห่างออกไป ส่งผล
ให้ดูราวกบัว่าทั้งสองพระองคส์นทนากนัโดยมิอาจเห็นหนา้ของอีกฝ่ายได ้(ภาพที่ 207) 

 
308เร่ืองเดียวกัน, 37. 
309เร่ืองเดียวกัน, หน้าเดียวกัน. 
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ภาพที่ 206 จิตรกรรมในสมุดภาพวดัศาลาเขื่อน จ. เพชรบุรี เล่มที่ 1 แสดงเหตุการณ์ตอน 
พระศรีอาริยเมตไตรยบูชาพระเกศธาตุจุฬามณีและสนทนาธรรมกบัพระมาลยั  
ที่มา :บุญเตือน ศรีวรพจน์ และประสิทธ์ิ แสงทบั, สมุดข่อย (กรุงเทพฯ: โครงการสืบสานมรดก
วฒันธรรมไทย, 2542), 297. 
 

 

  
 
ภาพที่ 207 จิตรกรรมในหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั เล่มที่ 1 แสดงเหตุการณ์ตอนพระศรีอาริย-
เมตไตรยบูชาพระเกศธาตุจุฬามณีและสนทนาธรรมกบัพระอินทร์ แทนที่จะเป็นพระมาลยัตาม
เน้ือหาในวรรณกรรม 
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ภาพคู่ที่ 10 ภาพยุคสัตถนัตรกปัป์เป็นยุคก่อนพระศรีอาริยเมตไตรย เขียนไวคู้่กบัภาพ
แสดงสภาพบา้นเมืองในยคุพระศรีอาริยเมตไตรย310  บางคร้ังปรากฏเขียนแยกไวค้นละหนา้ หรือคน
ละขนบกนัก็มี ยกตวัอยา่งเช่น จิตกรรมในสมุดภาพที่เก็บรักษาอยูใ่นพิพิธภณัสถานแห่งชาติ สมเด็จ 
พระนารายณ์ จ. ลพบุรี เป็นภาพดา้นหน่ึงแสดงเหตุการณ์ยุคสัตถนัตรกปัป์ คนบาปออกมาฆ่าฟัน
กนัเองจนลม้ตายไปหมด อีกดา้นเป็นภาพของผูม้ีปัญญาที่ยงัคงเหลือรอดและตอ้งเร้นกายไปจ าศีล
ภาวนาอยู่ตามถ ้าในป่าในเขาแต่เพียงล าพงั (ภาพที่ 208) และภาพจิตรกรรมในสมุดภาพวดัโพธิระ
หัต จ. ลพบุรี เร่ืองพระมาลัย แสดงเหตุการณ์เมื่อเขา้สู่ยุคพระศรีอาริยเมตไตรย ผูค้นกลับมาผูก
สมคัรรักใคร่ สามคัคีปรองดองกนั มีภาพตน้กามพฤกษอ์อกดอกเป็นแกว้แหวนเงินทองอยูด่า้นหน่ึง 
(ภาพที่  209) ทั้ งน้ีในสมุดภาพสมัยรัตนโกสินทร์นิยมเขียนเป็นภาพต้นกามพฤกษ์ หรือต้น
กลัปพฤกษ์ ที่กล่าวกนัว่าหากผูค้นตอ้งการส่ิงใด ก็สามารถไปขอไดจ้ากตน้ไมน้ี้ที่งอกอยู่ทั้งส่ีมุม
เมือง นอกจากน้ีก็ยงันิยมเขียนเป็นภาพห่าฝนรัตนะ เป็นฝนที่ตกลงมาเป็นแก้วมณี น าความอุดม
สมบูรณ์มาให้ชาวบา้นอีกดว้ย311 อน่ึงไม่ปรากฏการเขียนภาพคู่น้ี ไปจนถึงคู่ที่ 12 อยู่ในหนังสือบุด
ที่น ามาศึกษาเลย กลบัพบมีการน ามภาพขุมนรกต่าง ๆ  มาเขียนไวแ้ทน ซ่ึงจะตีความให้เห็นต่อไปใน
ตอนทา้ย 

 

 
 

ภาพที่ 208 จิตรกรรมเร่ืองพระมาลยัในสมุดภาพที่เก็บรักษาอยูใ่นพิพิธภณัสถานแห่งชาติ 
สมเด็จพระนารายณ์ จ. ลพบุรี  แสดงเหตุการณ์ในยคุสัตถนัตรกปัป์ 
 

 
310เร่ืองเดียวกัน, 38. 
311เร่ืองเดียวกัน,หน้าเดียวกัน. 
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ภาพคู่ที่ 11 เป็นภาพเกร็ดที่นิยมเขียนในสมัยรัตนโกสินทร์ โดยเขียนเป็นภาพพระ
มาลัยโคจรบิณฑบาต หรือแสดงเทศนาธรรมแก่อุบาสก อุบาสิกา ภายหลังกลับจากสวรรค์ชั้น
ดาวดึงส์312 (ภาพที ่210) 

 

 

 

 

 
312เร่ืองเดียวกัน, 39. 

 

 
 
ภาพที่ 209 จิตรกรรมในสมุดภาพวดัโพธิระหัต จ. ลพบุรี เร่ืองพระมาลยั แสดงเหตุการณ์เมื่อเขา้
สู่ยคุพระศรีอาริยเมตไตรย 
ที่มา : คุณนนัทลกัษณ์ คีรีมา 
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ภาพที่ 210 จิตรกรรมเร่ืองพระมาลัยในสมุดภาพวัดมุจลินทร์ จ. ลพบุรี แสดงเหตุการณ์ตอน 

พระมาลยัโคจรบิณฑบาต หรือแสดงเทศนาธรรมแก่อุบาสก อุบาสิกา ภายหลงักลบัจากสวรรคช์ั้น

ดาวดึงส์ 

ที่มา : คุณนนัทลกัษณ์ คีรีมา 

 

  ภาพคู่ที่ 12 ภาพภิกษุก าลงัปลงอสุภ ชักผา้บงัสุกุล เป็นการบ าเพ็ญกุศลเน่ืองด้วย
การตาย หรือฉากงานศพ พบว่าส่วนใหญ่มกัจะเขียนอยู่ในหน้าสุดทา้ย (ภาพที่ 211) แสดงให้เห็น
ความสอดคลอ้งกนัระหว่างหนา้ที่การใชง้านที่จะใชห้นงัสือพระมาลยัในการสวดศพ ภาพที่เขียนไว้
จึงเป็นเร่ืองเก่ียวกบัการตายตามล าดบั313  

 
 
 
 

 
313เร่ืองเดียวกัน, 40. 
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ภาพที่ 211 จิตรกรรมในสมุดภาพวดัปากคลอง จ. เพชรบุรี เล่มที่ 2 แสดงภาพภิกษุก าลงัปลง
อสุภกรรมฐาน 
ที่มา : บุญเตือน ศรีวรพจน์ และประสิทธ์ิ แสงทบั, สมุดข่อย (กรุงเทพฯ: โครงการสืบสานมรดก
วฒันธรรมไทย, 2542), 161. 

 
อน่ึงจากที่ไดก้ล่าวไปก่อนหนา้แลว้ว่าภาพจิตรกรรมนบัตั้งแต่คู่ที่ 10 - คู่ที่ 12 เป็นภาพ

ที่มิไดป้รากฏอยูใ่นหนังสือบุดที่น ามาศึกษา ทว่ากลบัมีการเขียนภาพขุมนรก และภาพเปรตไวแ้ทน 
กล่าวคือในหนังสือบุดเร่ืองพระมาลัย เล่มที่ 8 ช่างน าเอาภาพโลหสิมพลีนรกเป็นนรกที่เอาไ วล้ง
ทณัฑ์หญิงที่ประพฤติผิดต่อสามี และชายที่เป็นชู้กบัภรรยาผูอ้ื่นมาเขียนไวแ้ทน สิมพลีนรกจะเต็ม
ไปดว้ยตน้ง้ิวมีหนามแหลมคมดงัปรากฏในภาพ (ภาพที่ 212) นอกจากน้ีก็มีการเขียนภาพเปรตหมู่
ต่าง ๆ ซ่ึงน่าจะเป็นรูปแบบที่ช่างคิดขึ้นมาให้สอดคลอ้งกบัสภาพสังคมในทอ้งที่ เพ่ือใช้เป็นอุบาย
ในการส่ังสอนเร่ืองกรรมดีกรรมชั่วไปพร้อมกนั มากกว่าจะเป็นภาพที่เรียนตามกนัมาที่เคยปรากฏ
ในสมุดภาพไตรภูมิ  เช่น ภาพเปรตถูกขังไว้ในสุ่มได่ ภาพเปรตโดนเบ็ดเก่ียวท้อง เป็นต้น  
(ภาพที่ 213) 
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ภาพที่ 212 จิตรกรรมภาพโลหสิมพลีนรก ในหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั เล่มที่ 8  

 
 

  
 
ภาพที่ 213 จิตรกรรมภาพเปรตหมู่ต่าง ๆ  ในหนังสือบุดเร่ืองพระมาลยั เล่มที่ 8 
 

สรุปโดยภาพรวมจะเห็นไดว่้าแมภ้าพจิตรกรรมเร่ืองพระมาลยัในหนังสือบุดจะมีเขียน
ไวไ้ม่ครบ 12 คู่ภาพตามล าดับเหตุการณ์ในเร่ือง ทว่าจากการพยายามไล่เรียงเร่ืองราว ผ่านการ
เรียงล าดบัภาพ ยอ่มสะทอ้นให้เห็นอิทธิพลการเขียนจิตรกรรมเร่ืองดงักล่าวที่เคยนิยมเป็นอย่างมาก
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ตามแถบภาคกลางช่วงพุทธศตวรรษที่ 23 -24 ยงัคงไดรั้บความสนใจจากชาวปักษ์ใต้ในช่วงเวลา
ต่อมา นอกจากน้ีการเน้นเขียนภาพขุมนรกและสัตวน์รก ยงัแสดงให้เห็นภูมิปัญญาชาวบา้นที่ใช้
ภาพจิตรกรรมเป็นส่ือท าให้ผูค้นหวาดกลวั ไม่กลา้กระท าชัว่  

 

2.4 ภาพปริศนาธรรม  

เป็นภาพจากหลกัธรรมเร่ืองปฏิจจสมุปบาท หลกัธรรมที่มุ่งแสดงให้เห็นว่ากิเลสเป็น
เหตุแห่งทุกข์ โดยกิเลสที่น าไปสู่ทุกข์นั้นแบ่งไดเ้ป็น 4 ล าดบัขั้น ไดแ้ก่ เวทนาจะก่อให้เกิดตณัหา 
ตณัหาจะน าไปสู่อุปาทาน อุปาทานจะเป็นเหตุให้เกิดภพ และภพจะท าให้เกิดชาติตามล าดบั และ
เน่ืองจากเน้ือหาของขอ้ธรรมะดงักล่าวค่อนขา้งสลบัซับซ้อน ภาพที่เขียนออกมาส่วนใหญ่จึงแสดง
เป็นภาพปริศนาธรรม เขียนเป็นตอนต่อเน่ืองกนั 6 ตอน ไดแ้ก่  

ตอนที่ 1 เร่ิมด้วยภาพน ้ า 3 สระ หมายถึง ตัณหาทั้งสาม ได้แก่ กามตัณหา ภวตัณหา 
และวิภวตณัหา 

ตอนที่ 2 เป็นภาพชา้ง อุปมาแทน ชาติ กลืนน ้า 3 สระ หรือตณัหาทั้งสามเขา้ไป 
ตอนที่ 3 เป็นภาพกบ อุปมาแทน โลภะ  กลืนชาติ และตัณหาทั้งสาม อันได้แก่ ช้าง  

ที่กลืนน ้า 3 สระเขา้ไป  
ตอนที่ 4 เป็นภาพงู อุปมาแทน โทสะ กลืนโลภะ กลือนชาติ และตัณหาทั้ งสาม  

อนัไดแ้ก่ กบ ที่กลืนชา้ง มีน ้า 3 สระอยูใ่นทอ้งเขา้ไป 
ตอนที่ 5 เป็นภาพนกไส้ อุปมาแทน โมหะ กลืนทุกส่ิงที่กล่าวไปก่อนหน้า อนัไดแ้ก่ 

ชาติ โลภะ โทสะ เขา้ไป ก่อนจะบินไปเกาะตน้ออ้ 
ตอนที่ 6 เป็นภาพตน้ออ้ มีนกไส้เกาะอยู ่รอบ ๆ มีหนู 4 ตวัก าลงักดักินโคนตน้ เปรียบ

ไดก้บัร่างกายที่เป็นที่อาศยัของจิตอนัประกอบดว้ยกิเลส ตณัหา อุปาทาน ซ้อนกนัอยู ่ขณะเดียวกนัก็
ตอ้งเผชิญกบัความไม่แน่นอนอนัเกิดจากความแก่ ความเจ็บ ความตาย314  

โดยปกติช่างจะนิยมเขียนภาพปริศนาธรรมชุดน้ีไวใ้นสมุดไทยมากกว่าจะเขียนเป็น
ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ดงัจะเห็นไดจ้ากปรากฏหลกัฐานการเขียนภาพดงักล่าวอยู่ในสมุดไทยหรือ
สมุดภาพแถบจงัหวดัเพชรบุรีหลายฉบบั อาทิ สมุดภาพวดัลาด เล่มที่ 1 (ภาพที่ 214) และสมุดภาพ

 
314ก่องแกว้ วีระประจกัษ์, "ถามมา – ตอบไป," ศิลปากร 45, 6 (พฤศจิกายน - ธันวาคม 

2545),: 114. อา้งถึงใน กณิกนนัท ์อ าไพ, จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดโพธิ์ปฐมาวาส จังหวัด
สงขลา: ภาพสะท้อนสังคมและวัฒนธรรมในชุมชนสงขลาสมัยต้นรัตนโกสินทร์, 42 – 43. 
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วัดพระรูป เล่มที่ 2 (ภาพที่ 215) ซ่ึงก าหนดอายุอยู่ในช่วงอยุธยาตอนปลาย และรัตนโกสินทร์
ตอนตน้ตามล าดบั315 เป็นตน้  

 

 
 
ภาพที่ 214 จิตรกรรมภาพกบกลืนชา้ง ในสมุดภาพวดัลาด  จ. เพชรบุรี เล่มที่ 2 
ที่มา : บุญเตือน ศรีวรพจน์ และประสิทธ์ิ แสงทบั, สมุดข่อย (กรุงเทพฯ: โครงการสืบสานมรดก
วฒันธรรมไทย, 2542), 203. 
 

 
315บุญเตือน ศรีวรพจน์ และประสิทธ์ิ แสงทบั, สมุดข่อย , 203, 276. 
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ขณะเดียวกนัในหนังสือบุด โดยเฉพาะเร่ืองศาสตราก็พบการเขียนภาพตอนกบกลืน

ชา้งไวใ้นหนังสือทั้ง 2 ฉบบัที่น ามาศึกษา อีกทั้งยงัปรากฏหลกัฐานเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนังอยู่ใน
พระอุโบสถ วดัโพธิปฐมาวาส ต.บ่อยาง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลาอีกด้วย (ภาพที่ 216) ในการน้ี
สามารถตีความภาพในหนงัสือบุดไดค้ือ  

 

 
 

 
 

 
 

 

 
ภาพที่  215 จิตรกรรมภาพช้างกินน ้ า 3 สระ กับภาพกบกลืนช้าง ในสมุดภาพวัดพระรูป  
จ. เพชรบุรี เล่มที่ 2 
ที่มา : บุญเตือน ศรีวรพจน์ และประสิทธ์ิ แสงทบั, สมุดข่อย (กรุงเทพฯ: โครงการสืบสานมรดก
วฒันธรรมไทย, 2542), 276. 
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ภาพที่ 216 จิตรกรรมฝาผนงัภาพกบกลืนชา้ง ในพระอุโบสถ วดัโพธิปฐมาวาส อ.เมืองสงขลา  
จ. สงขลา 

 

- กบกลืนช้าง ภาพจิตรกรรมที่พบในหนังสือบุดเร่ืองศาสตราทั้งสองฉบบั เขียนเป็น
ภาพกบก าลงักลืนช้างทั้งตวัเขา้ไป โดยคร่ึงหน่ึงของล าตวัถูกงบัเขา้ไปอยู่ในปากแลว้ (ภาพที่ 217) 
ซ่ึงแตกต่างจากภาพจิตรกรรมที่เคยเขียนมาก่อนหนา้ทั้งหมดที่จะแสดงเป็นภาพชา้งทั้งตวัอยู่ในทอ้ง
ของกบ และในทอ้งของชา้งจะมีภาพน ้า 3 สระเขียนไวอ้ีกต่อหน่ึงเพื่อแสดงปริศนาธรรมดงัความว่า  

“…ภาพช้างที่กลืนน ้ าจาก 3 สระเข้าไป อุปมาเหมือนสัตว์โลก
ทั้งหลายที่ต่างพะวงหลงด่ืมกินแต่น ้าในสระ 3 สระน้ี ซ่ึงหมายถึงอารมณ์แห่งความ
อยาก 3 ประการ คือ กามตณัหา ภวตณัหา และวิภวตณัหา เม่ือชา้งด่ืมน ้า 3 สระเขา้
ไป ก็เหมือนถูกเขียดกินเขา้ไปในทอ้ง หมายถึง เวทนา (ความรู้สึก) เป็นเหตุให้เกิด
ตณัหา ครอบคลุมตวัผูเ้กิดเวทนา (ความอยาก)…”316 

 

 
316พระเทพวิสุทธิเมธี, ปริศนาธรรมไทย (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพส์มาคมสังคมศาสตร์

แห่งประเทศไทย, 2511), 24 – 31. 
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ภาพที่ 217 (บน - ล่าง)  จิตรกรรมภาพกบกลืนชา้ง ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง 
และฉบบันายช่วง พรหมสุข 
 

การที่ช่างเขียนภาพจิตรกรรมในหนังสือบุดมิได้เจาะจงใส่รายละเอียดลงในภาพ
เช่นเดียวกบัที่เคยปรากฏมาก่อน ส่วนหน่ึงอาจเป็นเพราะวตัถุประสงคใ์นการเขียนภาพมิไดมุ้่งเนน้
จะแสดงธรรมโดยตรง ทว่าเป็นการน ามาเกร่ินเพ่ือใช้ท านายชะตาชีวิตเท่านั้นนัน่เอง นอกจากน้ีจาก
ค าท านายที่กล่าวว่า  

 
 อันน้ีได้เม่ือกบกลืนช้าง ใจกวา้งขวางท าการดี พ่ีน้องมีพึงมิได้ ท่ีเกิดไซร้ชายแม่น ้ า 

 รูปโฉมงามน ้าใจดี ว่าผูน้ี้มกักินไดใ้หญ่ ทั้งน ้ าใจโกรธไวหาย มีลูกชายผูใ้หญ่ขอ ไฝมีท่ีขาอก เม่ือ
 ตกน ้าและไฟไหม ้คู่แรกได้ไร้พ่อแม่ แรกได้แลพ้อใจกนั ว่าผูน้ั้นว่ามิได้ มีขา้ใช้นั่งท ารู้ ปีน้ีห้าม
 อย่าไถ่ขา้ เอามาใชใ้ห้พะยตั จงเร่งจดัไถ่ชะตา ลาภจะมาคงจะได ้อย่าเสียดายเลยท่านเอย้317  

 

 
317ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบันายช่วง พรหมสุข อ.โคกโพธ์ิ จ.ปัตตานี 
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สะท้อนให้เห็นว่าช่างน าปริศนาธรรมดังกล่าวมาเกร่ินเข้าเน้ือหาค าท านายเท่านั้น 
ขณะที่ค  าท านายที่ตามมาจากนั้นมิไดส้อดคลอ้งกบัเร่ืองปริศนาธรรมแต่อยา่งใด 
 

กล่าวโดยสรุปแม้ว่าจากการศึกษาตีความภาพจิตรกรรมที่ปรากฏในนังสือบุด  
3 เร่ือง ได้แก่ พระอภิธรรม 7 คัมภีร์ พระมาลัย และศาสตรา จะแสดงให้เห็นว่าภาพจิตรกรรมที่ถือ
เป็นแบบอย่างของงานช่างท้องถิ่นโดยตรงมีเพียง 2 กลุ่มเท่านั้น ได้แก่ จิตรกรรมภาพพระพุทธองค์

ในปางต่าง ๆ กับจิตรกรรมจากวรรณคดี ทว่าผลการเปรียบเทียบเนื้อหาในวรรณกรรมกับจิตรกรรม
ที่ปรากฏอยู่ในหนังสือบุดทั้งหมดก็สะท้อนให้เห็นว่าจิตรกรรมส่วนใหญ่มิได้เขียนตรงตามเนื้อหา
ทั้งหมด มีการดัดแปลงเร่ืองราวใหม่ อาจเพื่อให้เหมาะสมกับค าท านายในกรณีที่เป็นภาพจิตรกรรม
ในหนังสือศาสตรา หรือมิเช่นนั้นก็เป็นการสร้างสรรค์งานตามจินตนาการของช่างเองภายใต้
ขอบเขตเร่ืองราวที่ไม่ขัดกับเนื้อหาในหนังสือบุด ส่งผลให้ภาพจิตรกรรมส่วนใหญ่ทั้งที่เป็นภาพที่
พบในหนังสือบุดเท่านั้น และภาพที่เขียนตามกันมาอย่างเป็นแบบแผนในกลุ่มสมุดภาพที่พบตาม
ภูมิภาคอื่น ๆ นอกเหนือจากภาคใต้ คงความเป็นเอกลักษณ์ของงานช่างท้องถิ่นไว้ได้ทั้งหมด และ
เพื่อให้การศึกษาเอกลักษณ์ของงานช่างท้องถิ่นภาคใต้ที่สะท้อนผ่านงานจิตรกรรมในหนังสือบุด
สมบูรณ์ยิ่งข้ึน จึงจ าเป็นต้องอาศัยการวิเคราะห์รูปแบบ เทคนิคในการเขียนภาพ ตลอดจนหน้าที่
ของงานจิตรกรรมในหนังสือบุดในบทถัดไปร่วมด้วย 



 

 

บทที่ 4 

รูปแบบ เทคนิค และหน้าที่งานจิตรกรรมทีป่รากฏในหนังสือบุด 

 

ส าหรับเน้ือหาในบทน้ีจะเป็นการศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบ และเทคนิค ที่ใช้ในการ

เขียนงานจิตรกรรมในหนังสือบุดโดยจะกล่าวถึงกลุ่มภาพพระพุทธองค์ภาพ ศน์ เพื่อให้ทราบถึง 
แรงบนัดาลใจของช่าง ตลอดจนความเป็นมาของภาพจิตรกรรม ซ่ึงจะเป็นการสะทอ้นวตัถุประสงค์

ในการเขียนภาพประกอบหนังสือบุดอีกต่อหน่ึง นอกจากน้ีผลการศึกษาอาจน าไปสู่ก าหนดอายุ

จิตรกรรมโดยเบื้องตน้ได้318  

 

1. รูปแบบ และเทคนิคงานจิตรกรรมที่ปรากฎในหนังสือบุด 

จากการศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบตลอดจนเทคนิคที่ช่างน ามาใช้เขียนงานจิตรกรรม
ในหนังสือบุดพบว่าช่างใช้เทคนิคการแสดงภาพเป็นเหตุการณ์ตอนเดียว จ ากดัเฉพาะภาพบุคคล
ส าคญัของทอ้งเร่ืองเท่านั้น แมเ้ทคนิคดงักล่าวจะเป็นที่นิยมอยา่งมากในสมยัอยุธยา319 ทว่าดูเหมือน
การเขียนภาพในหนังสือบุดน่าจะเกิดจากพ้ืนที่ที่มีอยู่อย่างจ ากดั มากกว่าจะเป็นการรับอิทธิพลจาก
งานช่างโบราณ ทั้งน้ีจิตรกรรมเร่ืองหน่ึงอาจมีภาพบุคคลเพียงสองสามคนประกอบตามเน้ือเร่ือง
เท่าที่จ  าเป็น 

 
318เน่ืองจากรายละเอียดเก่ียวกบัช่ือผูส้ร้าง ปีพ.ศ.ที่สร้าง มกัจะปรากฏอยู่ในหน้าแรก 

หรือหน้าสุดทา้ยของหนังสือ ซ่ึงเป็นส่วนที่ช ารุดหลุดหายก่อนเป็นส่วนแรก ๆ ประกอบกบัธรรม
เนียมการสร้างหนงัสือบุดนิยมถวายเป็นพุทธบูชา หวงัอานิสงส์ในชาติหนา้มิใช่กาลปัจจุบนั จึงไม่
นิยมใส่ช่ือ – นามสกุล ตลอดจนปีพ.ศ. ที่สร้างเอาไว ้และนิยมคัดลอกต่อกนัมาเป็นทอด ๆ การ
ค านวณอายุของหนังสือ หรือภาพจิตรกรรมจึงเป็นการสันนิษฐานเบื้องตน้จากรูปแบบศิลปะ หรือ
รูปแบบอกัษรเท่านั้น 

319สันติ  เล็ กสุ ขุ ม , จิ ตรกรรมแบบไทย : แบบประเพณีและสากล  (กรุ งเทพ ฯ:
มหาวิทยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช, 2535), 172. 
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การจดัองคป์ระกอบภาพจะเนน้วางภาพไวก้ลางหนา้กระดาษ บุคคลส าคญัของเร่ืองจะ
เขียนไว้ตรงกลาง เน้นการเขียนภาพแบบสมมาตร ตัวอย่างที่ชัดเจนที่ สุดคือการเขียนภาพ 
พระพุทธองคท์ี่มิใช่เร่ืองพุทธประวตัิ หรือชาดก (ภาพที่ 218) 

 

 
 

ภาพที่ 218 ตวัอยา่งการจดัองคป์ระกอบภาพแบบเนน้ภาพส าคญัไวก้ลางหนา้กระดาษ 
จิตรกรรมภาพพระพุทธองค ์ในหนงัสือบุด เร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ 

 
ขณะเดียวกนัปรากฏการใช้เทคนิคการจัดองค์ประกอบภาพแบบเดิม ๆ  เมื่อกล่าวถึง

จิตรกรรมที่มีแกนเร่ืองคลา้ยคลึงกนั สะทอ้นให้เห็นว่าผูดู้จะตอ้งรู้เร่ืองราวที่น ามาแสดงก่อนเป็น
อยา่งดี มิเช่นนั้นก็ตอ้งอาศยัค าท านายที่เกร่ินถึงเหตุการณ์ตามภาพจึงจะสามารถเขา้ใจที่มาของภาพ
ได้ ประเด็นน้ีมักจะปรากฏเสมอในการเขียนภาพตามเน้ือหาในวรรณกรรม ในหนังสือบุดเร่ือง
ศาสตรา เช่น เมื่อกล่าวถึงเร่ืองของกษตัริยก์  าลงัขึ้นครองอ านาจ ก็จะเขียนเป็นภาพบุคคลแต่งกาย
อยา่งกษตัริยน์ัง่อยูบ่นบลัลงัก์ (ภาพที ่219) เป็นตน้ 
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ในการน้ีเทคนิคการจดัองคป์ระกอบภาพตามที่กล่าวมาขา้งตน้จึงถือเป็นรูปแบบร่วมที่

พบเสมอในการเขียนหนังสือบุด การวิเคราะห์เทคนิคต่าง ๆ  เพื่อน ามาใช้หาแรงบนัดาลใจของช่าง 
ตลอดจนที่มา และหน้าที่ของภาพจิตรกรรมจึงจะมิได้กล่าวถึงเร่ืองน้ีซ ้ าอีก ทว่าจะอาศัยการ
วิเคราะห์เทคนิคการเลือกเขียนภาพ การแสดงออกของช่าง และการเลือกใช้สีเป็นหลัก ผลจาก
การศึกษาสามารถแบ่งกลุ่มงานจิตรกรรมที่พบไดเ้ป็น 2 กลุ่มคือ  

 
 

 
 

 
 

ภาพที่ 219 (บน – ล่าง)  จิตรกรรมในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา  
จ.สงขลา แสดงภาพตอนสุครีพครองเมือง พระวรวงศค์รองเมือง และทา้วสุภมิตครองเมือง 
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-  จิตรกรรมสกุลช่างท้องถิ่น คงปฏิเสธมิไดว่้างานจิตรกรรม ตลอดจนงานศิลปกรรม

อื่น ๆ ส่วนใหญ่ที่พบตามพ้ืนที่ทอ้งถิ่น ลว้นไดรั้บอิทธิพลมาจากเมืองหลวงทั้งส้ิน ทว่าเน่ืองจากงาน
จิตรกรรมกลุ่มน้ีมีการลดทอนรูปแบบต่าง ๆ ที่ปรากฏอยูบ่นภาพจิตรกรรม จนแทบไม่หลงเหลือเคา้

เดิมให้เห็น อาทิ การลดจ านวนฐานของเจดีย ์การลดรูปลายกระหนกประดบัศิราภรณ์ต่าง ๆ และน า
ลายเรขาคณิตมาใช้แทน เป็นตน้ ประกอบกบัมีการน าเทคนิคที่ช่างใช้ประดิษฐ์งานศิลปะพ้ืนบา้น

อยา่งตวัหนงัตะลุงมาผสมผสานกบัวิธีการแบบไทยประเพณี ส่งผลให้งานจิตรกรรมกลุ่มน้ีกลายเป็น

งานที่มีเอกลกัษณ์ แตกต่างจากงานภาคกลางอยา่งชดัเจน 

- จิตรกรรมที่ได้รับอิทธิพลจากภาคกลาง เป็นภาพจิตรกรรมที่เขียนตามอย่างงานไทย
ประเพณีที่นิยมกนัมานับแต่สมยัอยุธยาจนถึงช่วงตน้รัตนโกสินทร์ เช่น การเขียนภาพตวัพระ –  
ตวันางแสดงอากปักิริยาอย่างลีลานาฏลกัษณ์ การเขียนเคร่ืองทรงและศิราภรณ์ของเหล่าเทพเทวดา 
อมนุษยต์ลอดจนนักสิทธ์ิวิทยาธรตามอย่าง “โขน”  และการเขียนภาพวิวทิวทศัน์โดยไม่เนน้ความ
สมจริง เป็นต้น ขณะเดียวกันก็มีเทคนิคบางประการสะท้อนให้เห็นรูปแบบงานช่างพ้ืนบ้านไป
พร้อมกนั อาทิ การเลือกเอาภาพพญายกัษ์ กบัอมนุษยบ์างจ าพวกที่ปรากฏอยู่ในจิตรกรรมฝาผนัง
กลุ่มเทพชุมนุมมาเขียนเป็นภาพประกอบในหนังสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ และพระมาลยั 
เช่น ภาพทศกัณฑ์ นาค และครุฑ เป็นต้น แม้ว่าการน าภาพเหล่าทวยเทพมาเขียนในสมุดภาพจะ
ปรากฏมาก่อนแล้ว ตั้งแต่สมัยอยุธยา โดยเฉพาะภาพพระอินทร์กับพระพรหมที่มักจะปรากฏ
ร่วมกบังานจิตรกรรมพุทธประวตัิและทศชาติชาดกเสมอ ขณะเดียวกนัก็มีจิตรกรรมในสมุดภาพอีก
กลุ่มหน่ึงที่นิยมน าภาพเทพเทวดามาเขียนไวเ้ด่ียว ๆ  ประกอบบทประณามคาถา และบทพระธรรม 
จนเป็นที่มาของค าเรียกจิตรกรรมกลุ่มน้ีว่าเป็นกลุ่ม  “เทวดาบูชาธรรม” หรือ “เทวดาบูชา 
พระพุทธคุณ”320 ตวัอยา่งส าคญั ไดแ้ก่ งานจิตรกรรมในสมุดภาพของวดัหัวกระบือ เขตบางขุนเทียน 
กรุงเทพฯ เขียนขึ้นในสมยัอยุธยาตอนตน้ (ภาพที่ 220) ทว่าเทพเทวดาที่ปรากฏก็จะจ ากดัอยู่เฉพาะ
ภาพพระอินทร์ พระพรหม เทวดาบริวารจากสวรรค์ชั้นต่าง ๆ กบันักสิทธ์ิวิทยาธร และฝูงกินนร 
กินนรีในป่าหิมพานตซ่ึ์งพบไม่บ่อยนกัเท่านั้น เทคนิคการเลือกเขียนภาพในหนงัสือบุดดงัที่กล่าวถึง

 
320“เทวดาบูชาธรรม” หรือ “เทวดาบูชาพระพุทธคุณ” เป็นช่ือที่ใช้เรียกกลุ่มภาพเทพ

เทวดา อมนุษย ์คนธรรพ ์นกัสิทธ์ิวิทยาธร ฯลฯ ที่เขียนอยูใ่นสมุดภาพพระมาลยั กบัพระอภิธรรม 7 
คมัภีร์ เหตุที่เรียกเช่นนั้น เน่ืองจากเดิมทีในสมยัอยุธยาภาพดงักล่าวใช้เขียนเป็นภาพคู่แรก ประกบ
สองขา้งบทบูชาพระรัตนตรัย โดยเร่ิมเขียนเป็นภาพเทพพนมก่อนแลว้ค่อยพฒันาเป็นภาพอื่น ๆ ใน
สมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ ดูเพ่ิมเติมใน บุญเตือน ศรีวรพจน์ และประสิทธ์ิ แสงทบั, สมุดข่อย, 287. 
และ เด่นดาว ศิลปานนท ์, จิตรกรรมฝาผนังเร่ืองพระมาลัยในภาคกลางของประเทศไทย, 32 
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ในย่อหน้าก่อนจึงถือเป็นตวัอย่างส าคญัของรูปแบบงานช่างพ้ืนบา้นที่ผสมผสานอยู่กบังานที่ไดรั้บ
อิทธิพลจากราชธานี 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 220 จิตรกรรมภาพพระอินทร์ กบัพระพรหม เทวดา และนกัสิทธ์วิทยาธรในสมุดภาพ 
พระพุทธคุณคมัภีร์ของวดัหัวกระบือ เขตบางขุนเทียน กรุงเทพฯ เขียนขึ้นในสมยัอยธุยา
ตอนตน้ 
ที่มา: บุญเตือน ศรีวรพจน์ และประสิทธ์ิ แสงทบั, สมุดข่อย (กรุงเทพฯ: โครงการสืบสานมรดก
วฒันธรรมไทย, 2542), 323,327,353. 

 
ทั้งน้ีกระบวนการศึกษาจะอาศัยการน าภาพจิตรกรรมที่พบในหนังสือบุดทั้งหมดมา

วิเคราะห์ เทียบเคียงกบัภาพจิตรกรรมที่พบในสมุดภาพทัว่ไปก่อนเป็นล าดบัแรก ไดแ้ก่ จิตรกรรม
ในสมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงศรีอยุธยาและกรุงธนบุรี จิตรกรรมในสมุดภาพที่พบในเขตภาคกลาง 

เช่น จงัหวดัลพบุรี จงัหวดัสุพรรณบุรี และจงัหวดัเพชรบุรี เพื่อหาลกัษณะเฉพาะของงานช่างในกลุ่ม

สมุดภาพ และอิทธิพลของงานจิตรกรรมในทอ้งถิ่นอื่นที่ปรากฏอยู่ในหนังสือบุด ถดัมาจึงน ามา
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วิเคราะห์ร่วมกบังานจิตรกรรมฝาผนงัที่พบในพ้ืนที่ภาคใต ้ เพ่ือแสดงให้เห็นเอกลกัษณ์ของงานช่าง

ทอ้งถิ่นต่อไป   
อน่ึงกรณีการเปรียบเทียบภาพจิตรกรรมในหนังสือบุดกบัภาพจิตรกรรมฝาผนงัที่พบใน

พ้ืนที่ภาคใต ้จะเป็นการวิเคราะห์ตามกลุ่มงานช่าง แบ่งเป็นงานช่างที่ไดรั้บอิทธิพลจากราชธานี และ
งานช่างทอ้งถิ่น ก าหนดอายอุยูร่ะหว่างพุทธศตวรรษที่ 24 – 25 เน่ืองจากภาพในหนงัสือบุดบางส่วน

แมพ้ิจารณาจากการใช้สีที่เน้นสีแบบพหุรงค์ หรือจากรูปแบบเคร่ืองแต่งกายของชาวบา้นจะดูเป็น

งานช่างรุ่นหลงั คือราวพุทธศตวรรษที่ 25 เป็นตน้มา ทว่ายงัปรากฏการยอ้นกลบัไปเขียนภาพตัว
พระ – ตวันาง ภาพวิวทิวทศัน์ ตามแนวปรัมปราคติอยู ่ 

ตัวอย่างงานจิตรกรรมฝาผนังกลุ่มงานช่างที่ได้รับอิทธิพลจากราชธานี ได้แก่ ภาพ

จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวดัวงั อ.เมืองพทัลุง จ. พทัลุง วดัวิหารเบิก อ. เมืองพทัลุง  
จ. พทัลุง วดัสุนทราวาส อ.ควนขนุน จ.พทัลุง321 ก าหนดอายุไดร้าวพุทธศตวรรษที่ 24 ตรงกบัสมยั

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้เจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 และภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ  

 
321จากรูปแบบทางศิลปกรรม ประกอบกบัหลกัฐานในเอกสาร และบนัทึกในหนังสือ

จดหมายระยะทางไปตรวจราชการแหลมมลาย ูร.ศ. 121 ของสมเด็จกรมพระยากรมนริศรานุวตัิวงศ์ 
เช่ือว่าภาพจิตรกรรมในพระอุโบสถวดัวงัเขียนขึ้นในสมยัรัชกาลที่ 3 โดยช่างพ้ืนเมืองช่ือสุ่น ที่มี
โอกาสไปร ่ าเรียนในกรุงเทพมหานคร ดูเพ่ิมเติมใน ณวิวรรณ แสงบุญน า, "การศึกษาจิตรกรรมฝา
ผนงัภายในพระอุโบสถวดัวงั จ.พทัลุง" (สารนิพนธ์ระดบัปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชา
ประวตัิศาสตร์ศิลปะ ภาควิชาประวตัิศาสตร์ศิลปะ บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร , 2546), 
119 -120. ส่วนรูปแบบจิตรกรรมในวดัวิหารเบิก นั้นก าหนดอายไุดร้าวตน้รัชกาลที่ 4 น่าจะเป็นช่าง
ที่ท างานต่อเน่ืองมาจากปลายรัชกาที่ 3 และน่าจะเขียนโดยนายสุ่นช่างคนเดียวกันกับวัดวัง ดู
เพ่ิมเติมใน อุไรรัตน์ โรจจ์นานนท์, "จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถ วดัวิหารเบิก จ.พทัลุง" (การ
ค้นคว้าอิสระระดับปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ ภาควิชา
ประวตัิศาสตร์ศิลปะ บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร , 2553), 75. สุดทา้ยงานจิตรกรรมใน
อุโบสถวดัสุนทราวาส น่าจะเขียนขึ้นในช่วงปลายรัชกาลที่ 3 สังเกตจากภาพธรรมชาติที่เ ร่ิมดู
สมจริงแลว้ ดูเพ่ิมเติมใน สุจารี จรัสดว้ง, การศึกษาจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ วัดสุนทรา
วาส จังหวัดพัทลุง: กรณีศึกษาภาพพระพุทธประวัติตอนเสด็จลงจากสวรรค์ช้ันดาวดึงส์, [รายงาน
วิชา 317 274 ] การศึกษาโดยเสรีในแขนงวิชาประวตัิศาสตร์ศิลปะ , ( ภาควิชาประวตัิศาสตร์ศิลปะ 
คณะโบราณคดี มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2546), 44 – 45. 
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วดัมัชฌิมาวาส อ.เมืองสงขลา จ. สงขลา ก าหนดอายุได้ราวปลายพุทธศตวรรษที่ 24 – ต้นพุทธ

ศตวรรษที่ 25 เป็นสมยัที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลา้เจา้อยูหั่ว รัชกาลที่ 4 ทรงครองราชย์322 
ส่วนงานระดบัช่างพ้ืนบา้น ไดแ้ก่ จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวดัโพธิปฐมา

วาส อ. เมืองสงขลา จ.สงขลา ก าหนดอายุช่วงปลายรัชกาลที่ 3 – ตน้รัชกาลที่ 4323  วิหารพระพุทธ-
ไสยาสน์วดัจะทิ้งพระ อ. สทิงพระ จ. สงขลา พระอุโบสถวดัพฒันาราม อ.เมืองสุราษฎร์ธานี  
จ.สุราษฎร์ธานี วดัทา้วโคตร อ.เมืองนครศรีธรรมราช จ.นครศรีธรรมราช และวดัคูเต่า อ.บางกล ่า  
จ.สงขลา ตามล าดับ324ก าหนดอายุอยู่ระหว่างปลายพุทธศตวรรษที่ 24 จนถึงพุทธศตวรรษที่ 25  
เป็นตน้ไป สามารถอธิบายกระบวนการศึกษาอยา่งละเอียดไดด้งัน้ี 

 
322นอกจากจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวดัมชัฌิมาวาส มีรูปแบบของงานพระราช

นิยมแบบรัชกาลที่ 3 กบัแบบศิลปะตะวนัตกผสมอยูด่ว้ยกนั การปรากฏสัญลกัษณ์ประจ ารัชกาลที่ 4 
อยูเ่หนือกรอบซุ้มประตูและรูปแบบสถาปัตยกรรมต่าง ๆ ภายในวดั เช่ือว่าจิตรกรรมแห่งน้ีก าหนด
อายุไดช่้วงตน้รัชกาลที่ 4 ดูเพ่ิมเติมใน บุญญารัตน์ จิตตวาที, การศึกษาอิทธิพลของงานช่างหลวง
แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ที่มีอิทธิพลต่องานศิลปะในกรณีศึกษา “กรณีศึกษาวัดมัชฌิมาวาส จังหวัด
สงขลา” [รายงานวิชา 317 274], (การศึกษาโดยเสรีในแขนงวิชาประวตัิศาสตร์ศิลปะ ภาควิชา
ประวตัิศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2547), 38 -39. 

323จากเทคนิคการเลือกเร่ืองราวที่น ามาเขียน  เช่น วิปัสสณาญาน  ธุดงควตัร และการ
เพ่งอสุภ ประกอบกบัรูปแบบจิตรกรรมในพระอุโบสถ เช่ือไดว่้างานจิตรกรรมแห่งน้ีน่าจะมีอายุอยู่
ในช่วงปลายรัชกาลที่ 3 – ตน้รัชกาลที่ 4 ดูเพ่ิมเติมใน กณิกนันท์ อ าไพ, จิตรกรรมฝาผนังในพระ
อุโบสถวดัโพธ์ิปฐมาวาส จังหวดัสงขลา : ภาพสะท้อนสังคม วฒันธรรมในชุมชนสงขลาสมัย
รัตนโกสินทร์, 66 – 67. 

324จากเทคนิคการเลือกใช้สีและรูปแบบของจิตรกรรมที่ดูคล้ายหนังตะลุง เช่ือว่า
จิตรกรรมในวิหารพระพุทธไสยาสน์ วดัจะทิ้งพระ และจิตรกรรมในอุโบสถวดัคูเต่า เขียนขึ้นใน
สมยัรัชกาลที่ 5 เป็นตน้มา ดูเพ่ิมเติมใน สุวรรณี ดวงตา, ภาษากายจากจิตรกรรมสกุลช่างสงขลาที่
วัดโพธิ์ปฐมาวาส อ าเภอเมืองสงขลา วัดจะทิ้งพระ อ าเภอสทิงพระ และวัดคูเต่า อ าเภอบางกล ่า 
จังหวัดสงขลา(ศิลปนิพนธ์หลักสูตรปริญาญาศิลปบัณฑิต ภาควิชาทฤษฎีศิลป์ คณะจิตรกรรม
ประติมากรรมและภาพพิมพ ์มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2551), 147 – 50. ส่วนจิตรกรรมในอุโบสถวดั
พฒันาราม และวดัทา้วโคตรเมื่อพิจารณาจากเทคนิคการวาดที่มีการแทรกเหตุการณ์หรือบุคคลใน
ประวติัศาสตร์ลงไปในภาพ เช่ือได้ว่าน่าจะเขียนขึ้นในสมยัรัชกาลที่ 5 เป็นต้นมา สอดคลอ้งกบั
บนัทึกประวติัความเป็นมาของวดั ดูเพ่ิมเติมใน ปณิตา จิตมุ่ง, จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัด
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1.1 จิตรกรรมสกุลช่างท้องถิ่น  

มิอาจปฏิเสธได้ว่างานจิตรกรรมส่วนใหญ่ที่พบในภาคใต้ ทั้งในหนังสือบุด และใน
ส่วนจิตรกรรมฝาผนงัภายในพระอารามลว้นไดรั้บอิทธิพลจากงานในราชธานีแทบทั้งส้ิน ก่อนที่จะ
มีการพฒันาจนเกิดเป็นจิตรกรรมที่มีเอกลกัษณ์เฉพาะตนในเวลาต่อมา อยา่งไรก็ดีเหตุที่ตอ้งจดัภาพ
จิตรกรรมกลุ่มน้ีเป็น “จิตรกรรมที่เป็นงานช่างทอ้งถิ่น” ก็เน่ืองมาจากรูปแบบจิตรกรรมที่ปรากฏมี
ลกัษณะของงานช่างพ้ืนบา้นอย่างชัดเจนมากกว่าอิทธิพลของงานช่างภาคกลางที่ถูกดัดแปลงจน
แทบไม่เหลือเค้าเดิม ประกอบกับงานจิตรกรรมดังกล่าวยงัช่วยสะท้อนให้เห็นความสัมพนัธ์
ระหว่างงานจิตรกรรมในหนังสือบุด กับงานศิลปกรรมแขนงอื่น ๆ ที่เป็นภูมิปัญญาท้องถิ่น
โดยเฉพาะ อาทิ การน าเทคนิคการสร้างหนังตะลุง มาใช้ร่วมกบัการเขียนภาพจิตรกรรม หรือการ
เขียนภาพเจดียจุ์ฬามณี ตามอย่างเจดียท์รงระฆังที่มีรูปแบบศิลปะเป็นงานทอ้งถิ่นภาคใต ้ เป็นตน้ 
ทั้งน้ีสามารถแบ่งกลุ่มภาพจิตรกรรมที่น ามาศึกษาได้เป็น 2 กลุ่ม คือ จิตรกรรมภาพบุคคล และ
จิตรกรรมภาพเจดีย ์มีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

 

1.1.1 จิตรกรรมภาพบุคคล  

เป็นงานจิตรกรรมที่ปรากฏการน าเทคนิคการเขียนตวัหนงัตะลุงมาใชร่้วมกบัการเขียน
ภาพเทพยดา พระราชามหากษตัริยแ์ละมเหสี ตลอดจนพระราชวงศ์ชั้นสูงในหลายรูปแบบ ไดแ้ก่ มี
การเขียนโครงหน้า และการแสดงท่าทาง ซ่ึงภาพจิตรกรรมที่พบส่วนใหญ่จะปรากฏอยู่ในหนงัสือ
บุดเร่ืองศาสตรา ฉบับนายช่วง พรหมสุข เป็นหลกั รองลงมาก็เป็นเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์  กบั
พระมาลัยบางเล่มเท่านั้น อย่างไรก็ดีเน่ืองจากภาพที่พบมีไม่มากนัก ประกอบกับส่วนใหญ่ใช้
เทคนิคการแสดงออกคล้ายคลึง จึงสามารถอธิบายร่วมกันโดยมิต้องแยกเป็นหัวข้ออย่างงาน
จิตรกรรมกลุ่มแรกไดด้งัน้ี 

จากตวัอย่างภาพจิตรกรรมเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนพระรามยกศรไดน้างสีดา ที่ปรากฏใน
หนังสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบับนายช่วง พรหมสุข อ.โคกโพธ์ิ จ. ปัตตานี (ภาพที่ 221) จะเห็นว่า
เทคนิคที่ช่างใช้เขียนภาพฤๅษีให้มีจมูกโต ปากกวา้งยาว ยืนโน้มล าตวัไปดา้นหนา้  มือขา้งหน่ึงถือ
พดั อีกขา้งถือไมเ้ทา้ ชวนให้นึกถึงภาพอจัจุตฤๅษีที่เป็นตวัหนงัตะลุงอยูไ่ม่นอ้ย (ภาพที ่222) 

 

 

พัฒนาราม จังหวัดสุราษฎร์ธานี : ภาพสะท้อนสังคมในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว, 147 – 150. 
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ภาพที่ 221 จิตรกรรมในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบันายช่วง พรหมสุข อ.โคกโพธ์ิ จ.ปัตตานี 

 

 

 

ภาพที่ 222 ตวัอยา่งเทคนิคการท าตวัหนงัตะลุงที่เป็นตวัฤๅษี ที่พบในภาคใต ้
ที่มา: สลิตา พรรณลึก, “หนังตะลุง” คุณค่าของศิลปะประจ าถิ่น, เข้าถึงเมื่อ19 มีนาคม พ.ศ. 

2563, เขา้ถึงไดจ้าก https://www.bangkokbiznews.com/news/detail/762365  

ขณะเดียวกนัก็มิอาจปฏิเสธไดว่้าภาพนางสีดาที่มีเส้นคิ้ว ปาก จมูก และคางเช่ือมโยง
ต่อเน่ืองกนั กบัรูปแบบของฉลองพระบาทที่ช่างน่าจะดดัแปลงมาจากฉลองพระบาทเชิงงอน ลว้น
ไดรั้บแรงบนัดาลใจมากจากการท าตวันางเพ่ือการแสดงหนงัตะลุงทั้งส้ิน (ภาพที่ 223) สุดทา้ยเมื่อ
ลองพิจารณาท่ายืนของพระราม ที่ช่างเขียนให้แอ่นล าตวัไปดา้นหลงัจนสามารถมองเห็นส่วนโคง้
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ของเอวและบั้นทา้ยไดช้ดัเจน เหมือนกบัลกัษณะการยืนของตวัหนงัตะลุง(ภาพที่ 224) ก็ย่ิงเป็นการ
สะทอ้นให้เห็นภูมิปัญญาของช่างที่สามารถน างานศิลปะจากสองแขนงมาผสมผสานกนัจนเกิดเป็น
เอกลกัษณ์ประจ าทอ้งถิ่นในที่สุด  

 

 

 

ภาพที่ 223  ตวัอยา่งเทคนิคการท าหนงัตะลุงที่เป็นตวันาง ที่พบในภาคใต ้

ที่มา : สลิตา พรรณลึก, “หนังตะลุง” คุณค่าของศิลปะประจ าถิ่น, เข้าถึงเมื่อ19 มีนาคม พ.ศ. 

2563, เขา้ถึงไดจ้าก https://www.bangkokbiznews.com/news/detail/762365 

 

 

ภาพที่ 224 ตวัอยา่งเทคนิคการท าหนงัตะลุงที่เป็นตวัพระ ที่พบในภาคใต ้
ที่มา : สลิตา พรรณลึก, “หนังตะลุง” คุณค่าของศิลปะประจ าถิ่น, เข้าถึงเมื่อ19 มีนาคม พ.ศ. 

2563, เขา้ถึงไดจ้าก https://www.bangkokbiznews.com/news/detail/762365 
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ทั้งน้ีเน่ืองจากปรากฏภาพจิตรกรรมที่เป็นบุคคลมีลกัษณะคลา้ยตวัหนังตะลุงอีกจ านวน
หน่ึงในงานจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอาราม ยกตัวอย่างเช่น รูปกลุ่มพราหมณ์กับพระนาง  
มทัรี จากจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองพระเวสสันดร ภายในอุโบสถ วดัคูเต่า อ. บางกล ่า จ. สงขลา กบัรูป
ชาวบ้านในงานจิตรกรรมฝาผนัง ภายในวิหารพระพุทธไสยาสน์ วัดจะทิ้งพระ อ. สิงหนคร  
จ. สงขลา นัยหน่ึงจึงเป็นไปไดว่้าช่างเขียนจิตรกรรมในหนังสือศาสตรา ช่างท าตวัหนังตะลุง และ
ช่างเขียนจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอารามน่าจะเป็นคนกลุ่มเดียวกัน มิเช่นนั้นก็อาจมีการส่ง
อิทธิพลให้แก่กนัทางใดทางหน่ึง325 (ภาพที่ 225)  

อน่ึงยงัไม่ปรากฏหลักฐานที่เป็นลายลักษณ์อักษรที่สามารถน ามายืนยนัข้อเสนอ
ดังกล่าวให้ชัดเจนย่ิงขึ้ น ในที่ น้ี เป็นแต่เพียงข้อสันนิษฐานที่พบจากการศึกษาตามแนวทาง
ประวติัศาสตร์ศิลปะเท่านั้น 

 

  
 

ภาพที่ 225 (ซ้าย - ขวา) จิตรกรรมฝาผนงัในพระอุโบสถ วดัคูเต่า อ. แม่ทอม จ. สงขลา และ
จิตรกรรมฝาผนงัในวิหารพระพุทธไสยาสน์ วดัจะทิ้งพระ อ. สทิงพระ จ. สงขลา 
 

   

 

 

 
325สุวรรณี ดวงตา , ภาษากายจากจิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างสงขลาที่วัดโพธิ์ปฐมาวาส  

อ าเภอเมืองสงขลา วัดจะทิ้งพระ อ าเภอสทิงพระ และวัดคูเต่า อ าเภอบางกล ่า จังหวัดสงขลา, 70 – 
130. 

https://www.google.com/url?sa=i&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwji_qKSh63bAhXCvo8KHXTRCgUQjRx6BAgBEAU&url=http://oknation.nationtv.tv/blog/keangdin/2010/09/05/entry-1&psig=AOvVaw3O7b6vKjgaXJbfsbb59sp_&ust=1527756553714681
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1.1.2  จิตรกรรมภาพเจดีย์  

  จัดเป็นภาพสถาปัตยกรรมที่พบมากที่สุดในหนังสือบุด ขณะที่ภาพปราสาทราชวงั 
หรือบา้นเรือนต่าง ๆ แทบไม่ปรากฏให้เห็นเลย ภาพเจดียท์ี่พบกลุ่มหน่ึงเป็นภาพเจดียค์ู่ เขียนไว้

ประกอบสองขา้งเบื้องซ้าย และเบื้องขวาของพระพุทธองค์ (ภาพที่ 226) ขณะที่อีกกลุ่มเป็นภาพ
เจดียจุ์ฬามณีที่เขียนอยูใ่นหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั และหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.

เมืองสงขลา จ.สงขลา ตามล าดบั (ภาพที่ 227) 

 

 

 

ภาพที่ 226 เจดีย์ทรงระฆังคู่ ประดิษฐานประกอบสองขา้งพระพุทธองค์ ในหนังสือบุดเร่ือง 

พระมาลยั  
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ภาพที่ 227 จุฬามณีเจดียใ์นหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
 

พิจารณาจากภาพจิตรกรรมจะเห็นว่าเจดียท์ั้งหมดมีรูปแบบเป็นแบบเฉพาะของทอ้งถิ่น 
โดยอนุโลมจัดไวใ้นประเภทเจดีย์ทรงระฆัง มีทั้งที่เป็นแบบเรียบ ๆ และที่เป็นเจดีย์ทรงเคร่ือง 
ยกตวัอย่างจากเจดียค์ู่ประกอบสองขา้งของพระพุทธองค์ แมอ้งค์เจดียจ์ะเป็นทรงระฆงั ทว่ามีการ
ลดทอนรายละเอียดส่วนยอดออกไป กล่าวคือ ส่วนยอดไม่ปรากฏบลัลงัก์ กบับวัทรงคลุ่มเถา หรือ
ปลอ้งไฉนตามระเบียบของเจดียท์รงระฆงัทัว่ไป มีเพียงส่วนปลีที่ช่างยืดออกจนดูเรียวยาว ท าหนา้ที่
แทนส่วนประกอบยอดองค์ระฆงัทั้งหมด ทั้งน้ีปัจจยัหลกัที่ส่งผลให้ช่างเลือกเขียนเจดียใ์นลกัษณะ
ดงักล่าวมิน่าจะเก่ียวขอ้งกบัขอ้จ ากดัดา้นพ้ืนที่ เน่ืองจากภาพจิตรกรรมที่น ามาศึกษาส่วนใหญ่เขียน
ให้เจดียเ์ป็นองคป์ระธานอยูก่ลางหนา้กระดาษ ขณะเดียวกนัเมื่อลองสังเกตภาพเจดียจุ์ฬามณีในสมุด
ภาพไตรภูมิสมยักรุงธนบุรี เลขที่ 10 (ภาพที่ 228) ก็จะเห็นว่าแมภ้าพมีรายละเลียดประกอบอยู่ใน
เร่ืองมากกว่า ส่งผลให้พ้ืนที่เจดียถ์ูกจ ากดัดว้ยเส้นสินเทาที่ใช้แบ่งตอน แต่ช่างก็สามารถเขียนเจดีย์
ยอ่มุมไดส้มบูรณ์ตามระเบียบของเจดียท์รงดงักล่าว  
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ภาพที่ 228 เจดียจุ์ฬามณีในสมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงธนบุรี เลขที่ 10 
ที่มา: หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่ 2 

(กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542), 19. 

 นัยหน่ึงจึงน่าจะเป็นเร่ืองของงานช่างทอ้งถิ่น ประกอบกบัอิทธิพลรูปแบบเจดียท์ี่
พบตามพระอารามต่าง ๆ ส่วนใหญ่ก็จะมีรูปทรงเดียวกนั โดยเฉพาะองค์ระฆงัที่ผอมบาง (ภาพที่ 

229) มิไดเ้ป็นทรงโอคว ่าขนาดใหญ่อย่างที่ปรากฏมาก่อนที่พระบรมธาตุนครศรีธรรมราช วดัพระ

มหาธาตุวรมหาวิหาร อ.เมืองนครศรีธรรมราช จ.นครศรีธรรมราช ซ่ึงถือเป็นตวัอย่างของเจดียใ์น
ศิลปะภาคใตรุ่้นแรก ๆ  คือราวพุทธศตวรรษที่ 18 สันนิษฐานว่าเดิมทีไดรั้บอิทธิพลจากศิลปะลงักา

มาก่อน ๆ ที่จะมีการบูรณะปฏิสังขรณ์คร้ังใหญ่ในสมยัอยธุยาตอนตน้และสมยัอยธุยาตอนกลาง326 

ทั้งน้ีการน ารูปแบบเจดีย์ที่ปรากฏอยู่ในท้องถิ่นมาใช้เป็นแบบในงานจิตรกรรม 
โดยเฉพาะในสมุดภาพมักปรากฏให้เห็นเสมอในงานช่างนอกราชธานี ตัวอย่างเช่น ภาพเจดีย์  

จุฬามณี ที่พบในสมุดภาพทางภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ ช่างเขียนเป็นเจดียใ์นศิลปะลา้นชา้ง เป็นตน้ 
(ภาพที่ 230) 

 
326ศักด์ิชัย สายสิงห์, เจดีย์ในประเทศไทย: รูปแบบ พัฒนาการ และพลังศรัทธา  

(นนทบุรี: เมืองโบราณ, 2560), 157. 
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ภาพที่ 229 (ซ้าย - ขวา) เจดียท์รงระฆงั ภายในวดัพะโคะ อ.สทิงพระ จ.สงขลา และเจดียร์าย
รอบพระอุโบสถ วดัวงั อ.เมืองพทัลุง จ. พทัลุง 
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โดยสรุปการเขียนภาพจิตรกรรมที่เป็นภาพตัวพระ  – ตัวนางที่มีรูปแบบคล้ายหนัง
ตะลุง กบัการเขียนภาพเจดียท์ี่พบในหนังสือบุด ถือเป็นตวัอย่างส าคญัของงานจิตรกรรมสกุลช่าง
ภาคใตท้ี่มิสามารถพบไดใ้นสมุดภาพอื่น ๆ นอกจากในหนงัสือบุด  

 

1.2  จิตรกรรมที่ได้รับอิทธิพลจากภาคกลาง 

แมรู้ปแบบโดยรวมของงานจิตรกรรมในกลุ่มน้ีจะมีความเป็นพ้ืนบา้นปะปนอยู่ ทว่า
หากพิจารณารายละเอียดต่าง ๆ อาทิ การเขียนเคร่ืองทรงตัวพระ - ตวันาง ทั้งที่เป็นเทพและเป็น
พระราชา ตลอดจนอากปักิริยาอย่างนาฏศิลป์ไทย และการเขียนภาพวิวทิวทศัน์อย่างไม่เน้นความ
สมจริง แต่อาศยัการประดิษฐ์ลวดลาย เช่น แนวสันเขา ทอ้งน ้ า ที่ดูคลา้ยงานจิตรกรรมจีน จะพบ
อิทธิพลของงานแบบไทยประเพณีปรากฏอยู่อย่างชัดเจนพอกัน ในการน้ีสามารถแบ่งกลุ่ม
จิตรกรรมที่ไดรั้บอิทธิพลจากงานช่างภาคกลาง ไดเ้ป็น 6 กลุ่ม ดงัน้ี 

 

1.2.1 ภาพพระพทุธองค์  

แบ่งเป็นภาพพระสัมมาสัมพุทธเจา้ที่เขียนเป็นองค์เด่ียว ๆ กบัที่เขียนเป็นส่วนหน่ึงของ
ภาพพุทธประวติั โดยการเขียนรูปแบบหลงันั้นจะมีการใส่รายละเอียดภาพมากกว่าแบบแรก ที่ช่าง

 

 

ภาพที่ 230 จิตรกรรมภาพจุฬามณีเจดียใ์นสมุดภาพไตรภูมิอีสาน 
ที่มา: นพวงศ์ เบา้ทอง, สมุดภาพไตรภูมิฉบับอนุรักษ์อักษรธรรมอีสาน (กรุงเทพฯ : เยลโล่การ

พิมพ,์ 2556), 90. 
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ตดัทอนรายละเอียดประเภทภาพบุคคลประกอบ และฉากหลงัออกจนหมด กระทัง่มิอาจระบุที่มา
ของเน้ือเร่ืองที่น ามาเขียนได ้นอกจากการสันนิษฐานโดยอาศยัรูปแบบศิลปะเป็นเกณฑ์ กล่าวคือ
จิตรกรรรมพระพุทธเจา้ที่ช่างเขียนไวเ้ด่ียว ๆ ส่วนใหญ่อยู่ในปางมารวิชัย กบัปางสมาธิ ประทับ
เหนือฐานหรือบลัลงัก์อีกต่อหน่ึง (ภาพที่ 231) ไม่ปรากฏการเขียนภาพลกัษณะน้ีในสมุดภาพที่ใด
มาก่อน ถือเป็นเอกลกัษณ์ของงานช่างที่พบในหนงัสือบุดเท่านั้น  

 

 

 
ภาพที่ 231 ตวัอยา่งจิตรกรรมภาพพระพุทธองคใ์นปางสมาธิ เขียนไวเ้ด่ียว ๆ ลดทอน
รายละเอียดของเร่ืองราว พบในหนงัสือบุด เร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ 
 

อน่ึงแม้จะไม่พบการเขียนภาพพระพุทธองค์ทรงแสดงปางดังกล่าว โดยไม่ปรากฏ

องค์ประกอบใด ๆ รวมอยู่ด้วยในสมุดภาพอื่น ๆ ทว่าในงานจิตรกรรมฝาผนังปรากฏภาพ 
พระพุทธองคแ์สดงปางมารวิชยั ประทบับนบลัลงัก์มีปัทมอาสน์เป็นรูปกลีบบวั มาตั้งแต่สมยัอยธุยา

แลว้ เป็นที่รู้จกักนัดีในฐานะ “ภาพอดีตพุทธเจา้” ต่างกนัเล็กน้อยตรงภาพอดีตพุทธจะมีพระสาวก
นัง่ประกอบสองขา้งซ้าย - ขวาของพระพุทธองคด์ว้ย327(ภาพที่ 232) 

 

 
327วรรณิภา ณ สงขลา, จิตรกรรมสมัยอยุธยา (กรุงเทพฯ: ฝ่ายอนุรักษจิ์ตรกรรมฝาผนัง

และประติมากรรมติดที่ กองโบราณคดี กรมศิลปากร, 2535), 18. 
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ภาพที่ 232 จิตรกรรมฝาผนงัภาพอดีตพุทธ ในกรุปรางคว์ดัมหาธาตุ อ.เมืองพระนครศรีอยธุยา  
จ. พระนครศรีอยุธยา 
ที่มา : วรรณิภา ณ สงขลา, จิตรกรรมสมัยอยุธยา (กรุงเทพฯ: ฝ่ายอนุรักษจิ์ตรกรรมฝาผนังและ

ประติมากรรมติดที่ กองโบราณคดี กรมศิลปากร, 2535), 18. 

 

นอกจากน้ีก็มีภาพจิตรกรรมฝาผนงัที่เป็นพุทธประวติัตอนเสวยวิมุติสุข  7 สัปดาห์หลงั
ตรัสรู้ มักจะปรากฏเขียนเป็นภาพพระพุทธองค์เด่ียว ๆ ในปางสมาธิช่วงสัปดาห์ที่  4 ด้วย 
ขณะเดียวกนัในสมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงศรีอยุธยาและกรุงธนบุรีก็มีการเขียนภาพตอนผจญมาร – 
ชนะมาร พระพุทธองคป์ระทบันัง่แสดงปางมารวิชยัเพ่ือเรียกพระแม่ธรณีมาเป็นพยานในการตรัสรู้ 
จึงสันนิษฐานไดว่้าภาพจิตรกรรมที่เขียนพระพุทธองค์ไวเ้ด่ียว ๆ น่าจะไดแ้รงบนัดาลใจมาจาก 3 
แหล่งส าคัญข้างต้น คือ จิตรกรรมฝาผนังภาพอดีตพุทธ ภาพพุทธประวัติตอนเสวยวิมุติสุข 7 
สัปดาห์ ภาพผจญมาร – ชนะมารทั้งที่ปรากฏเป็นจิตรกรรมฝาผนังและเขียนไวใ้นสมุดภาพไตรภูมิ 
โดยวตัถุประสงค์ส าคญัน่าจะเพื่อใช้เป็นสัญลกัษณ์ แทนการระลึกถึงพระพุทธองค์กับพระพุทธ
ธรรมค าสอนนัน่เอง 

ส าหรับภาพพระพุทธองค์ส่วนใหญ่ปรากฏอยู่ 2 ต าแหน่ง ไดแ้ก่ตอนปลายสุดซ้าย – 
ขวาของหน้ากระดาษ กบัตรงกลางหน้ากระดาษ ถือเป็นองค์ประธานของภาพเสมอ ช่างนิยมเขียน
ให้มีพระพกัตร์กลม มีทั้งที่ดูสงบน่ิง และที่แสดงอาการแยม้พระโอษฐ์ มีการแสดงมหาปุริสลกัษณะ
คลา้ยกบังานจิตรกรรมทัว่ไป ทว่ามีการดดัแปลงหรือตดัทอนรายละเอียดบางส่วนให้เหมาะสมกบั
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พ้ืนที่กระดาษที่มีอยู่จ  ากดั กบัความเช่ียวชาญของช่างแต่ละคน อาทิ การเขียนรัศมีเป็นลายใบไมใ้น
กรอบสามเหลี่ยม (ภาพที่ 233) แทนลายกระหนก ทศการเขียนกรอบสามเหลี่ยมแทนพระรัศมีไป
เลย (ภาพที่ 234) และการเขียนเม็ดพระศกเป็นลายตารางคลา้ยลายหมากรุก (ภาพที่ 235) เป็นตน้  

 

 

ภาพที่ 233 การเขียนรัศมีเป็นลายใบไมใ้นกรอบสามเหลี่ยมแทนลายกระหนก จิตรกรรมใน

หนงัสือบุด เร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์  

 

 

 

ภาพที่ 234 การเขียนกรอบสามเหลี่ยมแทนพระรัศมี จิตรกรรมในหนังสือบุด เร่ืองพระอภิธรรม  

7 คมัภีร์  
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การเขียนจีวรก็มีทั้งแบบที่เทียบเคียงกับงานช่างในเมืองหลวงได้ และแบบที่ดูเป็น

ทอ้งถิ่นชดัเจน กล่าวคือ เน่ืองดว้ยธรรมเนียมการเขียนหนงัสือบุดที่เน้นการคดัลอกเป็นหลกั ช่างจึง
อาจมิไดศ้ึกษาเทคนิคการเขียนมาอย่างถ่องแท้ จึงปรากฏภาพจีวรที่ดูแปลกตาไป เช่น การเขียน
สังฆาฏิเป็นแผ่นไว้ก่ึงกลางพระวรกายโดยมิได้มีค านึงถึงความต่อเน่ืองกับสังฆาฏิที่พาดผ่าน  
พระองัสาซ้าย (ภาพที่ 236)   

 

 
 

ภาพที่ 236 การเขียนสังฆาฏิที่มิไดต่้อเน่ืองกนัทั้งแผ่น จิตรกรรมในหนงัสือบุด เร่ือง 
พระอภิธรรม 7 คมัภีร์ 

 
 

ภาพที่ 235 การเขียนเม็ดพระศกเป็นลายตารางคลา้ยลายหมากรุก จิตรกรรมในหนงัสือบุด  
เร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ 
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ในการน้ีรูปแบบการเขียนภาพพระพุทธองค์ที่เป็นเอกลักษณ์ส าคญัอีกประการของ

งานช่างกลุ่มน้ีคือ การแสดงปางมารวิชัยในรูปแบบที่หลากหลายได้แก่ บางคร้ังช่างเขียนให้ 
พระหัตถ์ซ้ายแตะที่พระชานุแทนการช้ีลงบนแผ่นดิน พระหัตถ์ขวากลบัเป็นดา้นที่วางหงายอยูบ่น

พระเพลา (ภาพที่ 237) นัยหน่ึงอาจพิจารณาที่มาได้เป็นสองทาง คือ อนัดบัแรก หากจิตรกรรมที่
ปรากฏ เป็นภาพที่เขียนรูปพระพุทธองค์ไวคู้่กนั การเขียนพระหัตถ์ให้สลบัดา้นกนั อาจเป็นเร่ือง

การสร้างความสมดุลให้แก่ภาพ  (ภาพที่ 238) อนัดบัที่สอง หากเป็นการเขียนรูปพระพุทธองค์เพียง

องคเ์ดียว คงเป็นเร่ืองการคดัลอกภาพที่มิไดม้ีการกลบัสลบัดา้นให้ถูกตอ้ง นอกจากน้ียงัปรากฏการ
แสดงพระหัตถ์ในแบบที่แปลกออกไปจากที่เคยพบเห็นกนัดว้ย เช่น ภาพพระพุทธองค์ประทบันัง่ 

ทิ้งพระหัตถ์ทั้งสองขา้งไวแ้นบพระชานุ (ภาพที่ 239) กบัภาพพระพุทธองค์องคป์ระทบันัง่ประนม

มืออยูบ่นบลัลงัก์ (ภาพที่ 240) เป็นตน้  
 

 
 

ภาพที่ 237 การแสดงปางมารวิชัยที่ผิดไปจากระเบียบเดิม จิตรกรรมในหนงัสือบุด เร่ือง 
พระอภิธรรม 7 คมัภีร์ 

 



  320 

 
 

ภาพที่ 238 การแสดงปางมารวิชัยที่ผิดไปจากระเบียบเดิม  จิตรกรรมในหนังสือบุด เร่ือง 

พระอภิธรรม 7 คมัภีร์  

 

 

 
 

ภาพที่ 239 การแสดงปางมารวิชัยที่ผิดไปจากระเบียบเดิม  จิตรกรรมในหนังสือบุด เร่ือง 

พระอภิธรรม 7 คมัภีร์  
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โดยสรุปนอกจากภาพจิตรกรรมในกลุ่มน้ีจะแสดงให้เห็นการรับอิทธิพลดา้นเทคนิค

การเขียนภาพพระพุทธองค์จากภาพอดีตพุทธ และภาพพุทธประวตัิโดยเฉพาะตอนผจญมาร - ชนะ
มาร กบัตอนเสวยวิมุติสุข 7 สัปดาห์ตามอย่างปรัมปราคติแล้ว ยงัสะทอ้นให้เห็นรูปแบบงานช่าง
ทอ้งถิ่นที่มีการคิดดดัแปลงรูปแบบการแสดงปาง ลกัษณะการครองจีวร ตลอดจนสังฆาฏิตามอยา่งที่
ตนเขา้ใจลงไปในงานดว้ย 

 

1.2.2 ภาพเทพยดา   

เป็นภาพเทพชั้นสูงอย่างพระอินทร์ พระพรหม ทศกณัฐ์ สหัสเดชะ และยกัษ์ที่จดัเป็น
เทพชั้นต ่า ส่วนมากพบอยู่ในหนังสือบุด เร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ และพระมาลยั รองลงมา ใน
ศาสตราพบเพียง 1 ภาพ เป็นตอนพระอินทร์หักฉัตร เขียนอยู่ในหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบับ  
เขารูปชา้ง อ. เมืองสงขลา จ.สงขลา แบ่งยอ่ยไดเ้ป็น 3  กลุ่มคือ  

กลุ่มแรก เป็นภาพพระอินทร์ กับพระพรหม พบเขียนอยู่ในจิตรกรรม 2 แบบไดแ้ก่ 
จิตรกรรมที่มีเน้ือหาเก่ียวกับพระพุทธองค์ มีพุทธประวติั และทศชาติชาดกเป็นหลัก ถัดมาเป็น
จิตรกรรมภาพ “เทวดาบูชาธรรม” ซ่ึงช่างไดเ้ลือกเอาภาพมหาเทพทั้งสองมาเขียนแทนภาพเทพพนม 
ที่ปรากฏอยูใ่นส่วนตน้หน้าแรกของหนงัสือบุดคู่กบับทประณามคาถา หรือบทบูชาพระพุทธคุณมา

 
 

ภาพที่ 240 ภาพพระพุทธองคป์ระทบันัง่ประนมมือบนบลัลงัก์ จิตรกรรมในหนงัสือบุด เร่ือง 
พระอภิธรรม 7 คมัภีร์ 
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ก่อนในสมยัอยุธยา ก่อนที่จะมีการพฒันาเปลี่ยนเป็นภาพพระอินทร์กับพระพรหม ตลอดจนเทพ
เทวดาองคอ์ื่น ๆ นบัแต่ช่วงรัตนโกสินทร์เป็นตน้มา ซ่ึงไดก้ล่าวไปแลว้ในบทก่อน  

กลุ่มที่สอง เป็นภาพทศกณัฐ์ กบัสหัสเดชะ ส่วนใหญ่ปรากฏอยู่ในฐานะ “ภาพเทวดา
บูชาธรรม” เขียนไวต้่อจากภาพพระอินทร์กบัพระพรหม ในการน้ีแมเ้ราจะพบภาพพญายกัษท์ั้งสอง
ร่วมกบัเทพเทวดาองคอ์ื่น ๆ ในจิตรกรรมเทพชุมนุมเสมอ ทว่าในกลุ่มสมุดภาพนั้นปรากฏเฉพาะที่
พบในภาคใต ้คือหนงัสือบุดเพียงกลุ่มเดียว 

อน่ึง ช่างมกัจะเขียนภาพจิตรกรรมกลุ่มน้ีไว ้2 ต าแหน่งไดแ้ก่ ต าแหน่งแรกอยูต่รงกลาง
หนา้กระดาษ เป็นภาพที่เขียนไวคู้่กบัภาพพระพุทธองคใ์นปางสมาธิ กบัปางมารวิชยั ต าแหน่งที่สอง 
คือส่วนปลายด้านซ้าย และขวาของหน้ากระดาษ มักเป็นภาพที่เขียนขึ้นตามเน้ือหาพุทธประวติั 
เวสสันดรชาดก (กณัฑท์ศพร และกณัฑส์ักบรรพ) กบัพระมาลยั หรือมิเช่นนั้นก็เป็นภาพเทวดาบูชา
ธรรม (ภาพที ่241) 

ทั้ งน้ีเป็นที่ น่าสนใจว่า ผลจากการเขียนภาพเทวดาบูชาธรรม โดยการตัดทอน
รายละเอียดต่าง ๆ จนหมด เหลือแค่ภาพตวัเทพเพียงองค์เดียวท าให้ยากแก่การระบุที่มา อยา่งไรก็ดี
จากรายช่ือกบัลกัษณะท่าทางของเทพ ซ่ึงช่างมกัจะเขียนให้อยู่ในท่าประคองอญัชลี นัง่พบัเข่าแบบ
ท่าเทพธิดา หันหน้าเส้ียว หรือหน้าอดัไป ท าให้พอสันนิษฐานไดว่้าภาพกลุ่มน้ีน่าจะไดรั้บอิทธิพล
มาจากภาพเทพชุมนุมที่นิยมเขียนเป็นงานจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอารามมาตั้งแต่สมยัอยุธยา
ตอนตน้328 เหตุเพราะมีรูปแบบใกลเ้คียงกบัภาพเทพพนมที่นิยมเขียนในหนงัสือบุดมาแต่เดิมนัน่เอง 

 
 

 

 
328สุนันทา เงินไพโรจน์, การวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ 

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร กรุงเทพมหานคร, 62. 
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ภาพที่ 241 ต าแหน่งการเขียนภาพจิตรกรรมในหนงัสือบุดแบบกลางหนา้หนงัสือ (บน) และ
แบบเขียนไวป้ลายสุดหนา้กระดาษซ้าย – ขวา 

 
กลุ่มที่สาม เป็นภาพยกัษ์ เน่ืองจากยกัษ์จดัเป็นเทพชั้นต ่า มีฐานะเป็นบริวารของเทพ

ชั้นสูง หรือเทพผู้มีอ  านาจสูงสุดในสวรรค์แต่ละชั้ นอีกต่อหน่ึง อย่างไรก็ดียกัษ์ที่พบในงาน
จิตรกรรมประกอบหนงัสือบุดบางส่วน เป็นตวัละครส าคญัจากเร่ืองรามเกียรติ์  

ส าหรับความเช่ือเร่ืองเทพยดาทั้งหลายนั้น เร่ิมปรากฏขึ้นในศาสนาฮินดูก่อน ๆ ที่จะ
ผ่านมายงักลุ่มผูน้ับถือศาสนาพุทธนิกายมหายาน และหีนยานตามล าดบั โดยเฉพาะเร่ืองเทพยดา 
เดิมทีในศาสนาพุทธจะจัดให้เทพอยู่ในสถานะบริวารของพระพุทธองค์ ดังตัวอย่างในคัมภีร์
พระไตรปิฎก มกัจะกล่าวถึงเหล่าทวยเทพมาเขา้เฝ้าพระบรมศาสดาเพื่อสดบัฟังขอ้ธรรมค าสอนต่าง 
ๆ หรือมิเช่นนั้นก็จะเป็นการปรากฏตัวในฉากเหตุการณ์ส าคัญ ได้แก่ ตอนประสูติ เสด็จออก
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มหาภิเนษกรมณ์ ตรัสรู้ และปรินิพพาน จนเมื่อมีนิทานชาดกเกิดขึ้นเทวดาก็จะมีบทบาทในฐานะผู้
พิทกัษ ์มีอิทธิฤทธ์ิ คอยดูแลคุม้ครองพระโพธิสัตว ์ตลอดจนผูก้ระท ากรรมดี เป็นตน้329 

ตามคติพุทธศาสนาเช่ือว่าเหล่าเทพยดา มีรูปร่างหน้าตางดงามกว่าปุถุชนธรรมดา 
ผิวพรรณผุดผ่อง ไม่มีอายุ ไม่สามารถระบุวยัได ้คมัภีร์ส าคัญที่บรรยายถึงลกัษณะเฉพาะของเทพ
เทวดาทั้งหลายไวอ้ยา่งละเอียด คือ พระไตรปิฎก กบัไตรภูมิพระร่วง330 

จิตรกรรมภาพพระอินทร์ พระพรหม ทศกณัฐ์ สหัสเดชะ และยกัษ ์ที่ปรากฏในหนงัสือ
บุดส่วนใหญ่ มีรูปแบบคลา้ยคลึงกบัภาพเทพชุมนุมเป็นอยา่งมาก สามารถพิจารณาไดด้งัน้ี 

- พระอินทร์ เทพผูเ้ป็นใหญ่อยู่บนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ เป็นสวรรค์ชั้นที่ 2 อยู่เหนือชั้น 
จาตุมหาราชิกา ที่สถิตยข์องทา้วจตุโลกบาลซ่ึงประจ าอยูใ่นทิศทั้งส่ีอีกต่อหน่ึง ในคมัภีร์พุทธศาสนา
มกัจะกล่าวถึงประวตัิพระอินทร์เอาไวว่้า เมื่อคร้ังอดีตชาติทรงเกิดเป็นบุตรพราหมณ์ในแควน้มคธ
ช่ือ มฆมานพ  อานิสงส์จากการชกัชวนเพื่อนอีก 32 คน ช่วยกนัสร้างสาธารณกุศล เมื่อตายไปจึงได้
จุติบนสวรรค์ พระองค์มีมเหสี 4 องค์ ไดแ้ก่ สุจิตรา สุชาดา สุธรรมา และสุนันทา ทรงเป็นผูน้ าใน
การสร้างมหาเจดียจุ์ฬามณีซ่ึงใช้บรรจุพระพุทธเกศาเมื่อคร้ังทรงตดัสินพระทยัครองเพศบรรพชิต 
ในหมู่พุทธศาสนิกชนจะรู้จกัพระอินทร์ในนาม “ทา้วสักกะ” ดว้ย331 

ภาพพระอินทร์ที่พบในหนังสือบุด มีลกัษณะทางประติมานวิทยาเหมือนกบัที่ปรากฏ
อยู่ในสมุดภาพและจิตรกรรมฝาผนังทัว่ไปคือ มีพระวรกายสีเขียว332 เคร่ืองทรงต่าง ๆ ก็เขียนตาม
อยา่งงานไทยประเพณีดงัที่กล่าวไปแลว้ ศิราภรณ์ที่สวมเป็นชฎายอดเดินหนมี 2 แบบ ไดแ้ก่ แบบมี
ใบย่ีก่า และไม่มีใบย่ีก่า บางคร้ังปรากฏการเขียนรัศมีลอ้มรอบพระเศียรอีกชั้นหน่ึง (ภาพที ่242)  

 

 
329 เร่ืองเดียวกัน, 47. 
330พินิจ สุขสถิตย์, "การศึกษาเชิงวิเคราะห์เร่ืองเทวดาชั้ นฉกามาพจรพรหมใน

พระไตรปิฎก " (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวิชาภาษาตะวนัออก บณัฑิตวิทยาลยั จุฬาลง
กรณมหาวิทยาลยั, 2537) , 7. 

331สุนันทา เงินไพโรจน์, การวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร กรุงเทพมหานคร, 56. 

332ลกัษณะทางประติมานวิทยาที่เด่นชัดของพระอินทร์ที่ปรากฏสมุดภาพไตรภูมิและ
จิตรกรรมฝาผนังคือ ทรงมีพระวรกายสีเขียว  แมจ้ะเนรมิตองค์เป็นใครก็ตามสีพระวรกายก็จะคง
เดิมเสมอ ตวัอยา่งจากฉากพระอินทร์แปลงเป็นพราหมณ์ไปขอนางมทัรีในเวชสันดรชาดก ในสมุด
ภาพไตรภูมิสมยักรุงธนบุรี เล่มที่ 10 ดูเพ่ิมเติมใน รุ่งโรจน์ ภิรมยอ์นุกูล, การศึกษาเชิงวิเคราะห์ที่มา
ของสมุดภาพไตรภูมิ, 281. 
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ภาพที่ 242 (ซ้าย - ขวา) : จิตรกรรมภาพพระอินทร์ในฐานะกลุ่มภาพ “เทวดาบูชาธรรม” ใน

หนงัสือบุด เร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ กบั ภาพพระอินทร์ในจิตรกรรมเร่ืองเวสสันดรชาดก พบ
ในหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั  

 
ทั้งน้ีเป็นที่น่าสังเกตว่าท่านั่งของพระอินทร์ หรือแมก้ระทัง่พระพรหมในหนังสือบุด

บางภาพเป็นท่านั่งของเทวดาที่นิยมเขียนเป็นงานจิตรกรรมในสมุดภาพและจิตรกรรมเร่ืองเทพ
ชุมนุมมาก่อน กล่าวคือ ในงานจิตรกรรมฝาผนังประเภทพุทธประวติั หรือทศชาติชาดกมกัปรากฏ
ภาพพระอินทร์อยู่ในท่าเหาะเมื่อก าลังเสด็จไปยงัที่ต่าง ๆ ท่าขัดสมาธิเมื่อประทับอยู่กับที่ใน
ปราสาท หรือใตร่้มไม ้(ภาพที่ 243) ต่างจากภาพที่พบในหนังสือบุดจะเป็นการเขียนพระอินทร์อยู่
ในท่าชนัเข่าขา้งซ้ายขึ้นมา อีกขา้งพบัไวแ้นบกบัพ้ืนคลา้ยก่ึงลุกก่ึงนัง่ (ภาพที่ 244) ใกลเ้คียงกบัภาพ
เทวดาที่พบในสมุดข่อยสมยัอยุธยาบางเล่ม (ภาพที ่245) กบัภาพเทพชุมนุมในพระอุโบสถ วดัใหญ่
สุวรรณาราม อ.เมืองเพชรบุรี จ. เพชรบุรี (ภาพที ่246) 
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ภาพที่ 243 (บน - ล่าง)  จิตรกรรมฝาผนัง ในพระวิหาร วดัทา้วโคตร อ.เมืองนครศรีธรรมราช  

จ.นครศรีธรรมราช เปรียบเทียบกบัจิตรกรรมเวสสันดรชาดก ในหนงัสือบุด เร่ืองพระมาลยั  
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ภาพที่ 245 จิตรกรรมแสดงท่านัง่ชนัเข่าของเทวดา พบในสมุดข่อยฉบบัร้านคา้ของเก่า  

ที่มา : วรรณิภา ณ สงขลา, จิตรกรรมสมัยอยุธยา (กรุงเทพฯ: ฝ่ายอนุรักษจิ์ตรกรรมฝาผนังและ

ประติมากรรมติดที่ กองโบราณคดี กรมศิลปากร, 2535), 51. 

 
 

ภาพที่ 244 จิตรกรรมในหนงัสือบุด เร่ืองพระอภิธรรม  7 คมัภีร์แสดงท่านัง่ชนัเข่าของพระอินทร์ 
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ดังนั้นการแสดงท่านั่งชันเข่าอย่างชาวบ้านซ่ึงปรากฏในงานจิตรกรรมนับแต่สมัย

อยุธยาเป็นตน้มา  จึงเป็นหลกัฐานส าคญัที่แสดงให้เห็นประเพณีในการสร้างหนงัสือบุดซ่ึงเน้นวิธี
คดัลอกต่อกนัมา ดงันั้นแมห้นงัสือบุดที่ยงัหลงเหลืออยูส่่วนใหญ่จะมีอายอุยู่ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 
25 แต่เราก็สามารถศึกษารูปแบบงานจิตรกรรมที่เคยนิยมในสมยัก่อนหนา้ผ่านหนังสือเล่มดงักล่าว
ได ้การน้ีไม่ปรากฏการเขียนภาพจิตรกรรมแบบเดียวกนัน้ีอยูใ่นภาพเทพชุมนุม ที่เป็นงานจิตรกรรม
ฝาผนังทางใตเ้ลย ส่วนหน่ึงอาจเป็นเพราะงานจิตรกรรมฝาผนังส่วนใหญ่เป็นงานที่รับอิทธิพลจาก
จิตรกรรมในสมยัรัชกาลที่ 3 เป็นตน้มาแลว้ 

  
- พระพรหม ที่ปรากฏอยู่ในงานจิตรกรรมกลุ่มน้ี น่าจะเป็นพรหมที่อาศัยอยู่ใน 

โสฬสพรหม หรือรูปพรหมซ่ึงมีทั้งส้ิน 16 ชั้น และมี “ทา้วสหัมบดีพรหม” หรือ “ทา้วมหาพรหม” 

 

  

 

ภาพที่ 246 จิตรกรรมเทพชุมนุม วดัใหญ่สุวรรณาราม อ.เมืองเพชรบุรี จ. เพชรบุรี 

https://www.google.com/url?sa=i&url=http%3A%2F%2Ftopicstock.pantip.com%2Fblueplanet%2Ftopicstock%2F2009%2F01%2FE7411514%2FE7411514.html&psig=AOvVaw09zWx0sMzRLN-bfJGWPMwy&ust=1584344767841000&source=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqFwoTCPDRg6v-m-gCFQAAAAAdAAAAABAc
https://www.google.com/url?sa=i&url=http%3A%2F%2Fhistoryofartsinthai-nrm.blogspot.com%2F2017%2F10%2Fblog-post_14.html&psig=AOvVaw09zWx0sMzRLN-bfJGWPMwy&ust=1584344767841000&source=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqFwoTCPDRg6v-m-gCFQAAAAAdAAAAABAt
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เป็นใหญ่สูงสุด333 ตามความเช่ือในศาสนาพุทธผูท้ี่จะไปเกิดเป็นพรหมได้ต้องหมั่นท าบุญและ
บ าเพญ็เพียรสมาธิ แมน้เป็นเทพจะไปอยูช่ั้นพรหมก็จะตอ้งส าเร็จฌานสมบติั เดิมทีประติมานวิทยา
ของพรหมจะมีหนา้เดียว ตอ้งเป็นเพศชายเท่านั้น ไม่มีเพศหญิง มีร่างกายงดงาม และมีรัศมีสุกสว่าง
ตลอดเวลา จึงมกัจะปรากฏการเขียนผิวกายเป็นสีขาวหรือมิเช่นนั้นก็สีทอง พรหมอิ่มทิพย ์และมี
อายุไขยแตกต่างกนัไปตามแต่ละชั้นพรหม จนเมื่อความเช่ือในศาสนาฮินดูเขา้มาผสมผสานกบัคติ
อย่างพุทธแลว้พรหมจึงพฒันามี 4 หน้า 4 มือ334 ในงานจิตรกรรมมกัจะปรากฏภาพพระพรหมอยู่ 3 
แบบ ไดแ้ก่ แบบแรกมีหนา้ 4 หนา้อยูช่ั้นเดียวกนั ต่างกบัแบบที่สองที่มีหนา้ 2 ชั้น ชั้นแรกมี 1 หนา้ 
ชั้นที่สองมี 3 หน้า แบบที่สุดท้าย มีหน้าเดียว ในกรณีน้ีมักจะปรากฏคู่กับพระอินทร์จึงท าให้
แยกแยะไดว่้าคือพรหม ซ่ึงเป็นเทพชั้นสูงมิใช่เทวดาทัว่ไป (ภาพที่ 247) 

 

  
 

ภาพที่ 247 จิตรกรรมภาพพระพรหมในสมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงศรีอยธุยาและกรุงธนบุรี 

 
333ในไตรภูมิกล่าวถึงภูมิของพรหมแบ่งเป็น 2 แบบ ไดแ้ก่ รูปภูมิ เป็นภูมิของพรหมที่มี

รูปกาย 16 ชั้น เรียกว่า “โสฬสพรหม” กบัภูมิของพรหมที่มีแต่สภาวะจิต ไม่มีรูปกาย เป็นอรูปถูมิ ดู
เพ่ิมเติมใน บุญเตือน ศรีวรพจน์ และประสิทธ์ิ แสงทบั, สมุดข่อย, 324. 

334สุนันทา เงินไพโรจน์, การวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร กรุงเทพมหานคร, 59. 
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ส าหรับภาพพระพรหมที่พบในหนงัสือบุดจะเขียนให้มี 4 หนา้อยูช่ั้นเดียวกนั กบัมีหนา้
เดียวเท่านั้น ทรงมงกุฎยอดชยั และทรงเคร่ืองใหญ่อยา่งตวัพระเช่นเดียวกบัพระอินทร์และเทพองค์
อื่น ๆ  พระวรกายเป็นสีขาว มือทั้งส่ีอยู่ในท่าทางที่แตกต่างกนั ไดแ้ก่ มือคู่หน่ึงยกขึ้นประนมไว้
แนบอก อีกคู่ถือดอกไม ้เป็นแบบที่พบบ่อยที่สุดและเป็นแบบเดียวกบัที่ปรากฏเขียนเป็นภาพเทพ
ชุมนุม รองลงมาเป็นท่าที่สองมือยงัคงประนมไวเ้ช่นเดิม มือที่เหลือขา้งหน่ึงถือดอกไม ้อีกขา้งหน่ึง
เปลี่ยนจากดอกไมเ้ป็นถือพระขรรคแ์ทน (ภาพที ่248)  

 

 
 

ภาพที่ 248 จิตรกรรมภาพพระพรหมในหนงัสือบุด เร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ 
 
ทั้งน้ีจากการศึกษาเทคนิคการเขียนภาพพระพรหม ส่ิงที่ถือเป็นตัวอย่างการรับเอา

รูปแบบจิตรกรรมที่เคยเขียนตามกนัมาแต่คร้ังอดีต มาดดัแปลงจนก่อให้เกิดเป็นงานช่างที่ปรากฏ
เฉพาะในท้องถิ่นเท่านั้น คือการดัดแปลงท่าทางของพระพรหมตามอย่างที่ช่างต้องการ แม้ภาพ
จิตรกรรมส่วนใหญ่จะเป็นภาพที่เขียนตามแบบไทยประเพณีดังที่กล่าวไปในย่อหน้าก่อนกต็าม อาทิ 
การก าหนดให้มือคู่ที่ถือดอกไมเ้ดิม เปลี่ยนเป็นถือวตัถุอื่นแทน ที่พบบ่อยที่สุดคือถือ เทียนขา้งหน่ึง
อีกขา้งถือดอกไม ้(ภาพที่ 249) สอดคลอ้งกบัหลกัฐานที่เป็นงานจิตรกรรมฝาผนงัสกุลช่างพ้ืนบา้น ก็
ปรากฏการเขียนภาพลกัษณะน้ีเช่นกนั แมภ้าพจะเลือนรางมากแลว้ ทว่าจากร่องรอยที่หลงเหลืออยู่ 
พอแสดงให้เห็นเคา้ของเชิงเทียนที่อยู่ในมือขา้งหน่ึงของพระพรหม (ภาพที ่250) และการเขียนภาพ
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พระพรหมประทบัยืนอยู่ตรงกลางระหว่างภาพพระสัมมาสัมพุทธเจา้ในปางมารวิชัยที่เขียนไว ้ 2 
ขา้งของพรหม (ภาพที่ 251) ซ่ึงการจดัองค์ประกอบภาพมิใช่แบบที่ปรากฏให้เห็นบ่อยนัก นัยหน่ึง
อาจเป็นเร่ืองการสร้างความสมมาตรให้แก่ภาพจิตรกรรมก็เป็นได ้

 

 
 

ภาพที่ 249 จิตรกรรมภาพพระพรหมในหนงัสือบุด เร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ 
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ภาพที่ 250 จิตรกรรมฝาผนงัภาพพระพรหมในอาคารหนา้พระอุโบสถ วดัคูเต่า อ.บางกล ่า  
จ. สงขลา 

 

 

 

ภาพที่ 251 จิตรกรรมภาพพระพรหมในหนงัสือบุด เร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ 
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เน่ืองจากจิตรกรรมภาพพระพรหมส่วนใหญ่จะปรากฏร่วมกบัภาพพระอินทร์เสมอ 
หากมิไดเ้ขียนประกอบไวส้องขา้งของภาพพระพุทธองค์แล้ว ก็มกัจะปรากฏอยู่ในหน้าแรกของ
หนังสือบุด ช่วงที่เป็นบทประณามคาถา นัยหน่ึงอาจตีความไดว่้ามหาเทพทั้งสองพากนัเสด็จมา
นมสัการพระธรรมค าสอน ซ่ึงเป็นเสมือนตวัแทนของพระพุทธองคอ์ีกอยา่งคลา้ยภาพจิตรกรรมฝา
ผนังบางตอน ที่พยายามน าเสนอแนวคิดเดียวกนัน้ี อาทิ จิตรกรรมฝาผนังภายในพระที่นังพุทไธ
สวรรย ์แสดงฉากพระอินทร์กบัพระพรหมทรงบูชาจุฬามณีเจดีย ์ที่เก็บพระเกศาของพระพุทธองค์ 
ที่ประดิษฐานอยูต่รงกลาง เป็นตน้ (ภาพที่ 252) 

 

 
 

ภาพที่ 252 จิตกรรมฝาผนงัแสดงภาพพระพรหมและพระอินทร์ในพระที่นัง่พุทไธสวรรย ์
กรุงเทพมหานคร 
ที่มา: เศรษฐมนัตร์ กาญจนกุล, จิตรกรรมฝาผนัง มรดกแผ่นดิน ชุด เทพชุมนุมพระที่นั่งพุทไธ

สวรรย์ (กรุงเทพฯ: วี. พร้ินท,์ 2558), 13. 
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- ทศกัณฐ์ และสหัสเดชะ เป็นพญายกัษ์มีช่ืออยู่ในวรรณกรรมเร่ืองรามเกียรติ์  มกัจะ
ปรากฏน ามาเขียนเป็นภาพเทพชุมนุมร่วมกบัภาพพระอินทร์ พระพรหม ตลอดจนเทพองค์อื่น ๆ 
นอกจากจะแสดงให้เห็นอิทธิพลของวรรณกรรมฮินดูเร่ืองดงักล่าวแลว้ นัยหน่ึงอาจเป็นเพราะทศ
กณัฑ์สืบวงศ์มาจากทา้วจตุรพกัตร์ เป็นพรหมองค์หน่ึงในหมู่พรหมพงศ์335 ช่างจึงเลือกมาเขียนไว้
ร่วมกบัเทพจากสวรรคช์ั้นต่าง ๆ ดงัตวัอยา่งที่พบในพระที่นัง่พุทไธสวรรย ์และในหนงัสือบุดดว้ย 

ช่างนิยมเขียนภาพทศกณัฐ์และสหัสเดชะไวใ้นหนังสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ 
กับเร่ืองศาสตรา ฉบับเขารูปช้าง อ. เมืองสงขลา จ. สงขลา อาจแตกต่างกันเล็กน้อยตรงที่ภาพ
ทศกณัฐ์ในหนงัสือศาสตราเขียนขึ้นตามเน้ือหาในเร่ืองรามเกียรต์ิตอนทศกณัฐ์ลกันางสีดา จึงมีการ
เพ่ิมเติมรายละเอียดลงไปมากกว่าที่ปรากฏในหนงัสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม  7 คมัภีร์ ซ่ึงช่างมกัจะ
เขียนภาพทศกณัฐ์ไวเ้ด่ียว ๆ ตามอยา่งการเขียนภาพเทพชุมนุม 

จากการศึกษาเทคนิคการเขียนภาพ พบว่าภาพทศกณัฐ์ในหนงัสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม  
7 คัมภีร์บางส่วน มิได้รับอิทธิพลมาจากภาพเทพชุมนุมเพียงอย่างเดียว ทว่าส่วนหน่ึงน่าจะรับ
อิทธิพลมาจากภาพพญามารในจิตรกรรมพุทประวตัิตอนผจญมาร - ชนะมารดว้ย พิจารณาจากการ
เขียนภาพทศกัณฐ์มี 6 มือ และให้มือคู่แรกอยู่ในท่าประคองอัญชลี มือคู่ที่สองถือดอกไม้ มือคู่
สุดทา้ยถืออาวุธเป็นพระขรรคก์บัศรซ่ึงเป็นอาวุธที่อยู่ในมือของพญาวสัวดีมารเช่นกนั (ภาพที ่253)  
ขณะที่ภาพทศกณัฐ์ที่ปรากฏในงานจิตรกรรมเร่ืองเทพชุมนุมจะเขียนตามรูปแบบประติมานวิทยาที่
ส าคญัไดแ้ก่ มีผิวกายสีเขียว และมีหนา้เป็นยกัษ ์ เศียรแบ่งได ้3 ชั้น  มีหนา้เล็ก ๆ อยูโ่ดยรอบ มีมือ 4 
มือ คู่หน่ึงประคองอัญชลีอยู่แนบอก อีกคู่หน่ึงถือดอกไม้ (ภาพที่ 254) ในที่น้ีภาพจิตรกรรมใน
หนังสือบุดหน่ึงภาพจึงอาจมีที่มาจากหลายแหล่งดว้ยกนั ส าหรับจิตรกรรมภาพดงักล่าว จึงอาจจะ
หมายถึงทศกณัฐ์ หรือพญามารก็ได ้ 

 
 

 

 
 

 

 
335เร่ืองเดียวกัน, 44. 
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ภาพที่ 253 (บน - ล่าง) เปรียบเทียบอาวุธที่อยู่ในมือทศกณัฐ์ จิตรกรรมในหนังสือบุด กบัอาวุธ

ในมือพญามาร จิตรกรรมภาพมารผจญ ในพระอุโบสถ วดัมชัฌิมาวาส อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
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ภาพที่ 254 จิตรกรรมฝาผนงัแสดงภาพทศกณัฐ์ในพระที่นัง่พุทไธสวรรย ์กรุงเทพมหานคร 
ที่มา : เศรษฐมนัตร์ กาญจนกุล, จิตรกรรมฝาผนัง มรดกแผ่นดิน ชุด เทพชุมนุมพระที่นั่งพุทไธ

สวรรย์ (กรุงเทพฯ: วี. พร้ินท,์ 2558), 13. 

  

อน่ึงในคัมภีร์ระบุเอาไวว่้าในยามปกติทศกัณฐ์จะมีหน้าเดียวสองมือเหมือนมนุษย์
ทัว่ไป ต่อเมื่อแผลงฤทธ์ิจึงจะมีสิบหนา้ย่ีสิบมือ336  ดงันั้นอาจมิใช่เร่ืองแปลกเมื่อปรากฏภาพที่เขียน

ตามอย่างคัมภีร์อยู่ในหนังสือบุดด้วย โดยช่างเขียนให้ทศกณัฐ์มีหน้าอย่างยกัษ์คือ ปากแสยะ ตา

โพลง เพียงหน้าเดียว ทรงศิราภรณ์เป็นมงกุฏยอดหางไก่ ทรงเคร่ืองยืนตน้อย่างพระอินทร์ พระ
พรหม ต่างกนัตรงที่ทศกณัฐ์จะทรงฉลองพระองคแ์ขนยาว (ภาพที ่255)  ขณะเดียวกนัก็อาจเป็นไป

 
336สถาพร ทองมา , วิเคราะห์คติความเช่ือและรูปแบบทวารบาลในวัดพระศรีรัตน

ศาสดาราม(วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชาโบราณคดีสมยัประวตัิศาสตร์ 
บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2535), 55 – 56. 
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ไดว่้าภาพในหนังสือบุดที่เขียนทศกณัฐ์มีหลายหน้า แต่มีมือเพียง 2 มือ จะเกิดจากการผสมผสาน

เร่ืองราวตามวรรณกรรมเขา้กบัตวัอยา่งภาพจิตรกรรมที่มีมาก่อน 
 

    
 
ภาพที่ 255 จิตรกรรมภาพทศกณัฐ์แบบมีหนา้เดียว สองมือในหนงัสือบุด เร่ืองพระอภิธรรม  
7 คมัภีร์ 

 
ส่วนสหัสเดชะ ตามที่กล่าวถึงในคมัภีร์ระบุว่ามีเศียรหน่ึงพนั และมีมือสองพนั มีอาวุธ

วิเศษประจ าตนคือตะบองวิเศษ เรียกว่า “ช้ีตน้ตายช้ีปลายเป็น” เพราะหากช้ีคนัตะบองไปที่ผูใ้ดผูน้ั้น
จะตาย เมื่อช้ีปลายตะบองก็จะฟ้ืน337 อย่างไรก็ดีเมื่อน ามาเขียนเป็นภาพจิตรกรรม สหัสเดชะกลบัมี
รูปลกัษณ์โดยรวมไม่แตกต่างจากทศกณัฑ ์ยกเวน้ผิวกายที่ช่างนิยมขียนเป็นสีขาว ทรงมงกุฏยอดจีบ 
(ภาพที่ 256)  
 

 
337เร่ืองเดียวกัน, 55 – 56. 
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ภาพที่ 256 จิตรกรรมภาพสหัสเดชะในหนงัสือบุด เร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ 
 
เป็นที่น่าสังเกตว่าสหัสเดชะจะเขียนคู่กบัทศกณัฐ์เสมอ และมีระเบียบเดียวกนัคือหาก

ภาพจิตรกรรมทศกณัฐ์เป็นแบบหน่ึงเศียรหลายหน้า ภาพสหัสเดชะก็จะเขียนตามอย่างนั้น เมื่อช่าง
เขียนให้สหัสเดชะมีหนา้เดียวหน่ึงเศียรก็จะเขียนคู่กบัทศกณัฑห์นา้เดียวหน่ึงเศียรเช่นกนั 

- ยักษ์ จิตรกรรมภาพยกัษ์ที่ปรากฏในหนงัสือบุด แบ่งไดเ้ป็น 2 กลุ่มยอ่ย ตามที่มาของ
ภาพ ไดแ้ก่ กลุ่มแรก เป็นงานจิตรกรรมที่ไม่สามารถระบุที่มาที่ชัดเจนได ้ไดแ้ก่ ภาพยกัษ์ที่ปรากฏ
อยู่คู่กบัภาพพระพุทธองค์ โดยช่างจะเขียนให้ยกัษ์ 2 ตน อยู่ในท่าประนมมือ นั่งอยู่สองขา้งขนาบ
พระพุทธองค์ที่ประทบัอยู่ตรงกลาง (ภาพที่ 257) กระนั้นก็ตามหากเช่ือว่าช่างเขียนภาพพระพุทธ
องค์ประทับนั่งบนบัลลังก์ในปางสมาธิ และปางมารวิชัย เพ่ือส่ือถึงเหตุการณ์ตอนตรัสรู้ดังที่
วิเคราะห์ไปแลว้นั้น ภาพยกัษท์ี่น ามาเขียนในจิตรกรรมลกัษณะน้ีก็อาจหมายความถึง ภาพยกัษเ์หล่า
ต่าง ๆ ที่มาร่วมแสดงความยินดีที่พระโพธิสัตวสิ์ทธัตถะทรงตรัสรู้เป็นพระสัมมาสัมพุทธเจา้ เป็น
นัยยะเดียวกบัการเขียนภาพเทพชุมนุม ดงันั้นช่างจึงอาจอาศยัภาพยกัษ์ในเทพชุมนุมเป็นต้นแบบ
เช่นเดียวกบังานจิตรกรรมอื่น ๆ ที่กล่าวไปแลว้ 
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ภาพที่ 257 จิตรกรรมแสดงภาพยกัษ์ในหนงัสือบุด เร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ 
 
กลุ่มที่สอง เป็นภาพยกัษท์ี่น ามาจากจิตรกรรมเร่ืองรามเกียรติ์  ซ่ึงปรากฏอยูใ่นหนังสือ

บุดเร่ืองศาสตรา เป็นที่น่าสนใจว่าภาพยกัษท์ี่เขียนตามเร่ืองรามเกียรต์ิน้ีมีทั้งที่เป็นชาย และเป็นหญิง
คือ พิเภกกบันางส ามนกัขา พระเชษฐากบัพระขนิษฐาของทศกณัฐ์นัน่เอง (ภาพที่ 258) 
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ภาพที่ 258 เทคนิคการเขียนภาพยกัษใ์นหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา 
จ.สงขลา 

 
  ภาพยกัษ์ที่เป็นชายทั้งหมดทรงศิราภรณ์ และทรงเคร่ืองยืนตน้คลา้ยกษตัริย ์แต่ไม่

มีเคร่ืองประดบัอาภรณ์ ต่างจากพระอินทร์ และพระพรหมที่ทรงประดบัอาภรณ์อย่างมากมาย โดย
ช่างจะเขียนให้หมู่ยกัษ ์นอกเหนือจากทศกณัฑก์บัสหัสเดชะทรงศิราภรณ์ส าคญั 2 แบบไดแ้ก่ มงกุฏ

ยอดสามกลีบ และมงกุฏยอดกระหนก (ภาพที่ 259) มีกรรเจียกจร กรองศอ ฉลองพระองค์แขนยาว 

รัดองค์หรือป้ันเหน่งรัดเหนือพระภูษาจีบโจง มีเจียระบาด และสนับเพลาตามล าดบั ใบหน้าเป็น
อยา่งยกัษ ์ผิวกายมีทั้งสีขาว สีแดง และสีน ้าตาล (ภาพที ่260) กรณีพิเภกมิไดม้ีกายสีเขียวตามที่ระบุ

ไวใ้นคมัภีร์ ขณะที่เคร่ืองทรงของยกัษ์กลุ่มน้ีมีการระบายสีเลียนแบบเคร่ืองทรงของโขนที่เป็นตวั

ยกัษ ์กล่าวคือช่างจะลงสีเขียว สีแดง สีน ้าเงิน บนฉลองพระองคก์บัพระภูษาและสนบัเพลาก่อนที่จะ
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ใช้สีด าตดัเส้น มีการใช้สีทองเติมลงไปบา้งแต่ก็ไม่มากนกัเมื่อเทียบกบัเคร่ืองทรงของของทศกณัฑ์

กบัสหัสเดชะ ถือเป็นการสะทอ้นให้เห็นความสมจริงที่แฝงอยูใ่นงานปรัมปราคติอีกแบบหน่ึง 
 

     

 
ภาพที่ 259 (ซ้าย - ขวา) จิตรกรรมแสดงรูปแบบศิราภรณ์ของยกัษใ์นหนงัสือบุด เร่ือง 
พระอภิธรรม 7 คมัภีร์ กบัจิตรกรรมในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา  
จ.สงขลา 

 
 

   
 

ภาพที่ 260 (ซ้าย - ขวา) จิตรกรรมในหนงัสือบุด เร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ จิตรกรรมใน
หนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
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ส าหรับจิตรกรรมภาพนางส ามนกัขานั้นถือเป็นตวัอยา่งที่ดี ช่วยสะทอ้นให้เห็นอิทธิพล
ของ “โขน” ที่ปรากฏอยู่ในงานจิตรกรรมที่พบในหนังสือบุด ในการน้ีอาจจะเป็นการรับอิทธิพล
โดยตรง หรือผ่านทางงานจิตรกรรมในสมุดภาพ หรือจิตรกรรมฝาผนังอีกต่อหน่ึงก็เป็ นได้ 
เน่ืองจากช่างเขียนให้ใบหนา้ของนางยกัษ์ดูราวกบัถอดแบบมาจากหัวโขน กล่าวคือจากภาพจะเห็น
ใบหน้าของนางยกัษ์เป็นยกัษ์หัวโล้น สวมแค่กระบังหน้ากับกรรเจียกจร แสยะปาก มีเขี้ ยวยาว
ออกมาสองขา้ง338 (ภาพที่ 261) ท่อนบนสวมเส้ือหรือฉลองพระองค์แขนยาวเหมือนยกัษ์ตนอื่น ๆ 
แลว้ทบัดว้ยกรองศอ ขณะที่ท่อนล่างทรงภูษาแบบจีบตามอยา่งเคร่ืองทรงของสตรีชั้นสูง มิไดแ้สดง
ผิวกายตามตามลกัษณะประติมานวิทยาที่จะตอ้งมีสีเขียว เช่นเดียวกบัพิเภกและทศกณัฐ์  

 

  
 

ภาพที่ 261 (ซ้าย - ขวา) เปรียบเทียบภาพนางส ามนกัขาจากจิตรกรรมเร่ืองรามเกียรติ์ ในหนงัสือ
บุดกบัหัวโขนของนางส ามนกัขา 
ที่มา (ขวา) : หัวโขน ครูจอม, หัวโขนยักษ์, เข้าถึงเมื่อ13  มีนาคม พ.ศ. 2563 , เข้าถึงได้จาก 
https://pt-br.facebook.com/Huakhon/posts/1435833089852475  

 
ทั้งน้ีมิอาจปฏิเสธไดว่้างานจิตรกรรมแบบไทยประเพณี มีรูปแบบการเขียนที่สะทอ้น

ให้เห็นอิทธิพลของโขนอยู่หลายประการ ไม่ว่าจะเป็นการแสดงลีลาอย่างนาฏลกัษณ์ หรือการทรง
ศิราภรณ์กบัเคร่ืองทรงอยา่งกษตัริย ์ที่อาจรับมาโดยตรง หรือรับผ่านมาทางการแต่งกายของตวัละคร

 
338การเขียนภาพยกัษ์หัวโลน้ สวมเฉพาะกระบงัหน้ากับกรรเจียกจร ปรากฏมาก่อน

ตั้งแต่สมยักรุงธนบุรีเป็นอยา่งนอ้ย ดงัตวัอยา่งในสมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงธนบุรีเลขที่ 10 เป็นภาพ
พญาอสุรจิตราสูรในพิภพอสูร ทว่าไม่ปรากฏภาพยกัษท์ี่เป็นหญิง  
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ในโขนอีกต่อหน่ึง การที่โขนเขา้มามีบทบาทต่อวิถีชีวิตของสามญัชนทัว่ไป แมก้ารละเล่นดงักล่าว
จะถือเป็นเคร่ืองราชูปโภคอยา่งหน่ึงของกษตัริยน์บัแต่สมยัอยุธยาเป็นตน้มาได ้ เป็นเพราะการแสดง
โขนนั้นมิไดจ้ ากดัอยู่แต่ในเขตพระราชฐาน ปรากฏมีการน าโขนมาเล่นในงานฉลองวดั งานบวช 
และงานศพดว้ย339  

วรรณกรรมที่ผูค้นนิยมน ามาเล่นเป็นโขนมากที่สุด คือเร่ืองรามเกียรติ์  ซ่ึงมีตวัละคร
หลายฝ่าย จึงมีการแบ่งตวัละครออกเป็นพงศต์่าง ๆ อาทิ พงศน์ารายณ์ พรหมพงศ ์อสูรพงศ ์มเหศวร
พงศ์ ฤๅษี และวานรพงศ์ เป็นต้น ในอดีตผู้แสดงจะต้องใส่หน้ากาก เรียกว่า “หน้าโขน” ที่มี
สัญลกัษณ์ของตวัละครแต่ละพงศป์รากฏอยู ่ เพื่อให้ผูช้มไม่เกิดความสับสน ต่อมาจึงค่อยพฒันาจาก
หนา้โขนเป็น “หัวโขน” ที่มีความแข็งแรงกว่า และมีลกัษณะหนา้ สี ตลอดจนยอดมงกุฏแตกต่างกนั
ตามพงศต์ามล าดบั340  

โดยสรุปลกัษณะของงานช่างภายนอกที่ปรากฏผ่านการเขียนจิตรกรรมภาพเทพยดาใน
หนังสือบุด ได้แก่ การเขียนเคร่ืองทรง ตลอดจนศิราภรณ์ต่าง ๆ ตามอย่างงานไทยประเพณี 
สันนิษฐานว่าช่างน่าจะไดแ้รงบนัดาลใจมาจากหลายแหล่ง เช่น จิตรกรรมฝาผนังเร่ืองเทพชุมนุม 
กบัผจญมาร – ชนะมาร  จิตรกรรมภาพเทวดาในสมุดภาพ ตั้งแต่สมยัอยุธยาจนถึงรัตนโกสินทร์
ตอนต้น ซ่ึงเป็นผลจากการคัดลอกตามกันมาอีกต่อหน่ึง ในการน้ีมีภาพจิตรกรรมกลุ่มเดียวกัน
บางส่วนเกิดขึ้นจากการผสมผสานเทคนิคตลอดจนรูปแบบหลายแบบเขา้ดว้ยกนั เกิดเป็นลกัษณะ
เฉพาะที่พบไดใ้นทอ้งถิ่นภาคใตเ้ท่านั้น 

 

1.2.3 ภาพอมนุษย์  

เป็นจิตรกรรมบุคคลที่มีลักษณะคร่ึงมนุษย์ คร่ึงสัตว์ ส่วนใหญ่เป็นบริวารของเทพ
ชั้นสูงอีกต่อหน่ึง ได้แก่ นาค ครุฑ และกินรี ซ่ึงพบในหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบับเขารูปช้าง  
อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา เป็นภาพกินรี ที่เขียนขึ้นตามวรรณกรรมเร่ืองพระสุธน – มโนห์รา และ
ปรากฏการเขียนเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัมาก่อนแลว้อยา่งนอ้ยที่สุดในสมยัรัชกาลที่ 3 เป็นภาพบน
บานแผละหน้าต่าง ในพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามฯ ดงัที่กล่าวถึงไปแลว้ในบทที่สาม ส่วน
จิตรกรรมภาพมนุษยน์าค และครุฑพบในพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ และพระมาลยั เป็นจิตรกรรมที่ไม่
สามารถทราบที่มาของภาพได ้แต่น่าจะไดรั้บอิทธิพลมาจาก 2 แหล่งส าคญั ไดแ้ก่ ภาพเทพชุมนุม 

 
339ธนิต อยูโ่พธ์ิ, โขน (กรุงเทพฯ: องคก์ารคา้คุรุสภา, 2508), 28. 
340บุญชยั เบญจรงคกุล, หัวโขนสมบัติศิลป์แผ่นดินไทย (กรุงเทพฯ: บริษทัอมัรินทร์พร้ิ

นต้ิงแอนดพ์บัลิชช่ิงจ ากดั (มหาชน), 2542), 38. 
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เน่ืองจากท่าทางตลอดจนเคร่ืองทรง และต าแหน่งการเขียนภาพ ที่นิยมเขียนไวคู้่กบัภาพพระพุทธ
องค ์และเขียนขนาบเน้ือความพระอภิธรรม กบัเร่ืองพระมาลยั น่าจะหมายถึงการแสดงความเคารพ
ต่อพระธรรมที่เป็นตวัแทนของพระพุทธองค ์ เช่นเดียวกนักบัภาพเทพยดา นอกจากน้ีช่างอาจได้รับ
แรงบนัดาลใจจากสมุดภาพด้วย เพราะปรากฏการเขียนภาพนาค ครุฑ และกินนรีอยู่ในสมุดภาพ
ไตรภูมิสมยักรุงศรีอยุธยาเป็นตน้มาแลว้ ในการน้ีจากการศึกษาเทคนิคที่ใช้เขียนภาพปรากฏว่าหาก
ไม่นบัฝีมือช่าง เทคนิคที่ใชส่้วนใหญ่มีความใกลเ้คียงกบังานไทยประเพณีเป็นอยา่งมาก  

อย่างไรก็ดีลกัษณะเด่นของงานจิตรกรรมกลุ่มน้ีอยู่ที่การเลือกภาพมาเขียน เน่ืองจากมิ
เคยปรากฏการน าภาพอมนุษย์ทั้ งสามมาเขียนร่วมกับภาพพระพุทธองค์ในสมุดภาพมาก่อน 
เช่นเดียวกับการเขียนภาพอมนุษย์ประกอบ 2 ฝ่ังของบทพระธรรม ที่เดิมเป็นต าแหน่งของภาพ
เทวดาบูชาธรรม ยกเวน้ภาพกินนรหรือกินรีที่มกัจะน ามาเขียนเมื่อช่างตอ้งการเขียนภาพเก่ียวกับป่า
หิมพานต์ เช่น จิตรกรรมภาพมฤคกินนร-กินนรี เขียนไวคู้่กนัในสมุดภาพเร่ืองพระมหาพุทธคุณ
วณัณนา และพระอภิธรรม ของวดัลาด อ.เมืองเพชรบุรี จ.เพชรบุรี (เล่มที่ 1) ก าหนดอายุอยู่ในสมยั
อยุธยาตอนปลาย (ภาพที่ 262) ทั้งน้ีสามารถอธิบายเทคนิคและรูปแบบของภาพจิตรกรรมอมนุษย์
ไดค้ือ 
 

 
 
ภาพที่ 262 จิตรกรรมในสมุดภาพเร่ืองพระมหาพุทธคุณวณัณนา และพระอภิธรรม ของวดัลาด  
อ.เมืองเพชรบุรี จ.เพชรบุรี (เล่มที่ 1) 
ที่มา: บุญเตือน ศรีวรพจน์ และประสิทธ์ิ แสงทบั, สมุดข่อย (กรุงเทพฯ: โครงการสืบสานมรดก

วฒันธรรมไทย, 2542), 199 

 
- นาค เป็นอมนุษยค์ร่ึงคนคร่ึงนาคอาศยัอยูบ่นสวรรค์ชั้นจาตุมหาราชิกา มีทา้ววิรูปักษ์ 

จตุโลกบาลประจ าทิศตะวนัตกเป็นหัวหน้า ในงานจิตรกรรมส่วนใหญ่จะเป็นมนุษยน์าค ใช้ศิรา
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ภรณ์เหนือพระเศียรเป็นเคร่ืองหมายบ่งบอกสถานะ เรียกว่า “มงกุฎยอดนาค” เคร่ืองทรงจะเป็นแบบ
เดียวกบัพระอินทร์ และพระพรหม คือทรงเคร่ืองตน้อย่างตวัพระไม่ทรงฉลองพระองค์ ช่างนิยม
เขียนภาพเหล่านาคให้อยู่ในท่านั่งแบบเทพธิดา กบัท่านั่งชันเข่าขา้งหน่ึง พร้อมกบัประนมมือขึ้น
เหนือพระอุระ เช่นเดียวกบัที่เขียนภาพพระอินทร์และพระพรหม (ภาพที ่263) 

 

  

 

ภาพที่ 263 จิตรกรรมแสดงภาพนาคในหนงัสือบุด เร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ 
 
สันนิษฐานว่าจิตรกรรมฝาผนังกลุ่มภาพเทพชุมนุมน่าจะเป็นแรงบนัดาลใจส าคัญใน

การเขียนภาพนาคในหนังสือบุด มากกว่าภาพที่ปรากฏในสมุดภาพ แม้จะปรากฏการเขียนภาพ
อมนุษยท์ี่เป็นนาคอยูใ่นสมุดภาพสมยักรุงศรีอยธุยาและสมยักรุงธนบุรีดว้ยก็ตาม ที่เป็นดงันั้นเพราะ
ไม่ปรากฏการใช้เทคนิคแสดงฐานะผ่านพระเศียรของนาคอยู่ในสมุดภาพไตรภูมิเลย (ภาพที่ 264) 
ตรงกันข้ามจากตัวอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถวัดใหญ่สุวรรณาราม อ.เมืองเพชรบุรี  
จ.เพชรบุรี ปรากฏจิตรกรรมภาพนาค ที่ใช้สัญลักษณ์เหนือพระเศียรไว้คอยบอกสถานะแล้ว  
(ภาพที่ 265) กระนั้นก็ตามจากรูปแบบยอดมงกุฎที่มีลักษณะสูงเพรียว เช่ือว่าน่าจะเป็นการรับ
อิทธิพลจากจิตรกรรมในสมยัรัตนโกสินทร์มากกว่า 
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ภาพที่ 264 ทา้ววิรูปักษ ์กบับริวาร จิตรกรรมในสมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงธนบุรี เลขที่ 10  

ที่มา: หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่ 2 

(กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542), 35. 
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ภาพที่ 265 จิตรกรรมเทพชุมนุม ภาพมนุษยน์าคในพระอุโบสถ วดัใหญ่สุวรรณาราม อ.เมือง
เพชรบุรี จ.เพชรบุรี 
ที่มา : คุณศิวพงษ ์สีเสียดงาม 

 
- ครุฑ เป็นเจา้แห่งนก อาศยัอยูต่ามเชิงเขาพระสุเมรุ มีก าเนิดแบ่งไดเ้ป็น 4 ประเภท คือ 

“อณัฑชะ” ก าเนิดในฟองไข่ “ชลาพุชะ” ก าเนิดในครรภ ์“สังเสทชะ” ก าเนิดในเถา้ไคล สุดทา้ยเป็น
พวกถือก าเนิดแบบโอปปาติกะ ตามความเช่ือในศาสนาฮินดูครุฑเป็นพาหนะของพระวิษณุ ในพุทธ
ศาสนาเรียกครุฑอีกช่ือหน่ึงว่า “สุบรรณ” ผูท้ี่จะเกิดเป็นครุฑตอ้งท าบุญดว้ยการให้ทานและตั้งจิต
ปรารถนา341 ศตัรูของครุฑคือนาค 

ช่างไทยนบัแต่อดีตนิยมเขียนภาพครุฑให้มีหน้าเป็นนก กายเป็นคน สวมมงกุฏยอดชัย
ทรงเคร่ืองยืนต้นอย่างกษตัริย์ ตัวอย่างส าคัญได้แก่ จิตรกรรมภาพพญาครุฑในสมุดภาพไตรภูมิ 
สมยักรุงศรีอยธุยาเลขที่ 6 (ภาพที ่266) 

 

 
341บัณฑิต อินทร์คง, การศึกษางานจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดใหญ่สุวรรณา

ราม จังหวัดเพชรบุรี(วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาประวตัิศาสตร์สถาปัตยกรรม 
บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2543) ,131. 
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ภาพที่ 266 จิตรกรรมแสดงภาพครุฑในสมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงศรีอยธุยา เลขที่ 6 
ที่มา : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่ 1 

(กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542), 33. 
 
อย่างไรก็ดี จากการจัดองค์ประกอบภาพให้ครุฑอยู่คู่กับภาพพระพุทธองค์ และ

ประกอบตัวพระธรรมค าสอน ตลอดจนการก าหนดให้อยู่ในท่าประคองอญัชลีเช่นเดียวกบัภาพ
อมนุษย์และเทพเทวดาองค์อื่น ๆ (ภาพที่ 267) สันนิษฐานว่าช่างน่าจะอาศัยภาพเทพชุมนุมเป็น
ตน้แบบเช่นเดียวกนั จากภาพจะเห็นว่าครุฑที่พบในหนังสือบุด ทรงศิราภรณ์ 2 แบบไดแ้ก่ มงกุฎ
ยอดชยั กบัมงกุฏยอดน ้าเตา้ตามล าดบั 
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- กินรี เป็นช่ือเรียกอมนุษยค์ร่ึงคนคร่ึงนก ที่เป็นเพศหญิง หากเป็นเพศชายจะเรียกว่า  
“กินนร” อาศยัอยูใ่นป่าหิมพานต ์บนยอดเขาหิมวนัต ์ช่ือจนัทรบรรพต มีวรรณกรรมที่กล่าวถึงกินรี
ที่ส าคญัคือเร่ืองพระสุธน - มโนห์รา มีการน ามาเขียนเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนงั รวมทั้งในหนังสือ
บุดดว้ย ปกติจะพบจิตรกรรมภาพกินรีอยู่ใน 2 ลกัษณะ ไดแ้ก่ แบบแรกท่อนบนเป็นคน ท่อนล่าง

 

 
 

ภาพที่ 267 จิตรกรรมแสดงภาพครุฑในหนงัสือบุด เร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ 
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เป็นนก มีหางเป็นลายกระหนก  แบบที่สองรูปร่างเป็นคน ต่อเมื่อเดินทางจะติดปีกติดหางอยา่งนก 
แบบหลงัน้ีปรากฏให้เห็นเสมอผ่านการเขียนภาพนางมโนห์รา กินรีที่เห็นในจิตรกรรมทั้งสองกลุ่ม
ทรงเคร่ืองต้นอย่างนางกษตัริย์ หรือตัวนางในการแสดงนาฎศิลป์ มีกรองศอ ทองพระกร ไม่มี
สังวาลย ์ต่างกนัที่การทรงภูษาเมื่อเป็นคนจะนุ่งจีบ 

ส าหรับจิตรกรรมที่พบในหนังสือบุดก็มี 2 ลกัษณะเช่นเดียวกบัที่พบทัว่ไป โดยแบบ
แรกจะเขียนคู่กบัภาพพระพุทธองคอ์ยูใ่นหนังสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ (ภาพที ่268) แบบที่
สองเขียนไวใ้นหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา (ภาพที ่269)  

 

 
 

ภาพที่ 268 จิตรกรรมแสดงภาพกินรีในหนงัสือบุด เร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์  

 



  351 

 
 

ภาพที่ 269 จิตรกรรมภาพนางมโนห์รา เป็นภาพกินรีที่พบในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบั 
เขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
 

นางกินรีทั้งคู่ทรงศิราภรณ์ต่างกนั มีชฎารัดเกลา้นาง (เป็นมงกุฏกบัผมปีก) กบัมงกุฏ 
ยอดชัย อน่ึง มีขอ้สังเกตส าคญั 2 ประการเก่ียวกบัการเขียนภาพนางกินรี ไดแ้ก่ ประการแรก การ
เขียนหนา้ตาของนางกินรีส่วนใหญ่ มีความปราณีตคลา้ยคลึงกบังานจิตรกรรมไทยประเพณีที่พบใน
ภาคกลาง แตกต่างจากภาพนางกินรีในงานจิตรกรรมฝาผนงัที่พบในทอ้งที่ ซ่ึงน าเทคนิคการเขียน
หน้าตัวหนังตะลุงที่มีเส้นคิ้ว ปาก และจมูกต่อเน่ืองกันมาใช้ จึงมีความเป็นพ้ืนบ้านมากกว่า ดัง
ตวัอย่างการเปรียบเทียบภาพนางกินรีมโนห์รา บนบานแผละหน้าต่างวดัสุทศันเทพนวราราม กบั
จิตรกรรมฝาผนังภาพนางกินรีที่พบในพระอุโบสถ วดัคูเต่า อ.บางกล ่า จ. สงขลา (ภาพที่ 270) 
ประการที่สอง ช่างเขียนให้นางกินรีมโนห์ราติดปีกติดหาง เป็นการสะท้อนความสมจริงตาม
ทอ้งเร่ืองอยา่งหน่ึง ที่นางแสร้งเป็นยอมออกมาระบ าในพิธีบูชายญัก่อนที่จะบินหนีไป ในการน้ีช่าง
น่าจะเขียนภาพกินรีขึ้นตามอย่างสมุดภาพไตรภูมิ หรือสมุดภาพอื่น ๆ ตลอดจนภาพจิตรกรรม 
ฝาผนังที่ไดรั้บอิทธิพลต่อจากสมุดภาพไตรภูมิอีกต่อหน่ึง กล่าวคือปรากฏภาพกินนรกินรีอยู่ใน
สมุดภาพไตรภูมิสมัยกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 8 เป็นส่วนหน่ึงของภาพจิตรกรรมเวสสันดร ตอน 
นครกณัฑ ์(ภาพที ่271) 
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ภาพที่ 270 (ซ้าย - ขวา) จิตรกรรมแสดงภาพกินรีบนบานแผละหนา้ต่าง พระอุโบสถ วดัสุทศัน 
เทพวรารามฯ และจิตรกรรมฝาผนงัในพระอุโบสถ วดัคูเต่า อ. บางกล ่า จ.สงขลา 
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ภาพที่ 271 จิตรกรรมในสมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงศรีอยุธยา เลขที่ 8 แสดงรูปแบบการเขียน

กินนร -กินนรี 

ที่มา: หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่ 1 

(กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542), 189. 

 
โดยสรุปการเขียนภาพจิตรกรรมในกลุ่มอมนุษยเ์ป็นการเขียนภาพโดยอาศยัเทคนิคการ

เขียนภาพแบบปรัมปราคติที่นิยมมาตั้งแต่สมยัอยุธยาจนถึงตน้รัตนโกสินทร์ ลกัษณะเด่นของงาน
กลุ่มน้ีอยู่ที่การเลือกเอาภาพอมนุษยม์าเขียนคู่กบัภาพพระพุทธองค์ และเขียนแทนภาพเทพพนมที่ 
จดัเป็นกลุ่มภาพเทวดาบูชาธรรมอีกรูปแบบหน่ึงซ่ึงมิเคยปรากฏในสมุดภาพอื่น ๆ มาก่อน นอกจาก
ในหนังสือบุด ตน้แบบของภาพจิตรกรรมส่วนใหญ่น่าจะน ามาจากภาพเทพชุมนุมเป็นหลกั  ยกเวน้
ภาพกินรีที่น่าจะรับอิทธิพลมาจากงานช่างที่มีสมุดภาพไตรภูมิเป็นต้นแบบ หรือมิเช่นนั้นก็รับ
อิทธิพลต่อจากสมุดภาพไตรภูมิโดยตรง 

 

1.2.4 ภาพนักสิทธิ์วิทยาธร และฤๅษี  

เป็นมนุษยท์ี่มีอิทธิฤทธ์ิ สามารถเหาะเหินเดินอากาศได ้ ผิดกบัคนธรรมดา จึงจดันัก
สิทธ์ิวิทยาธรกบัฤๅษีเป็นกลุ่มเดียวกนั ปรากฏภาพนกัสิทธ์ิวิทยาธรในหนังสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม  
7 คมัภีร์ เขียนไวคู้่กบัภาพพระพุทธองค ์ในท่าประนมมือเช่นเดียวกบัภาพกลุ่มอื่น ๆ  ก่อนหนา้น้ี ช่าง
น่าจะไดแ้รงบนัดาลใจมาจากการเขียนภาพเทพชุมนุมเหมือนกนั ขณะที่ภาพฤๅษีจะปรากฏอยู่ใน
หนังสือบุดเร่ืองพระมาลยั เขียนตามเน้ือหาในเวสสันดรชาดก กณัฑ์มหาพน  กบัหนังสือบุดเร่ือง
ศาสตรา เป็นภาพที่เขียนตามเน้ือหาในวรรณกรรมเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนฤๅษีไถนาพบนางสีดา 
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- นักสิทธิ์วิทยาธร นักสิทธ์ิแปลว่าผูส้ าเร็จ เป็นผูม้ีความรู้ทางวิชาไสยศาสตร์ วิทยาธร
แปลว่าผูท้รงไวซ่ึ้งวิชา เหตุที่นิยมเรียกคู่กนัเพราะผูเ้ป็นวิทยาธรจะตอ้งเป็นนกัสิทธ์ิมาก่อน นอกจาก
นักสิทธ์ิวิทยาธรจะสามารถเหาะเหินเดินอากาศไดแ้ลว้ ยงัมีร่างกายที่เป็นหนุ่มตลอดไปดว้ย342 ใน
งานจิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองเทพชุมนุมมกัจะเขียนภาพนักสิทธ์ิวิทยาธรไวเ้หนือกรอบเส้นสินเทา นัย
หน่ึงอาจเพราะนกัสิทธ์ิวิทยาธรมิไดจ้ดัเป็นเทพเทวดาหรืออมนุษยน์ัน่เอง343 

พบจิตรกรรมภาพนกัสิทธ์ิวิทยาธรอยูใ่นงานจิตรกรรมฝาผนงัและในสมุดภาพ โดยช่าง
จะเขียนให้ผูวิ้เศษเหล่านั้นนุ่งห่มผา้แบบฤๅษี มีผา้คลุมไหล่ มีเคร่ืองประดบับริเวณล าคอ แขน และ
ขอ้เทา้ สวมเคร่ืองประดบัศีรษะแตกต่างกนั มีมงกุฏจีบ มงกุฎยอดชัย ชฎาคลา้ยดอกล าโพง หมวก
คลา้ยหมวกแขก และมีผา้โพกศีรษะ บางคร้ังช่างเขียนให้มีหนา้ตาละมา้ยคลา้ยชาวต่างชาติ ไวห้นวด
เคราดว้ย (ภาพที ่272) 

 
 
 
 
 
 
 

 
342บุญเตือน ศรีวรพจน์ และประสิทธ์ิ แสงทบั, สมุดข่อย, 350 - 352. 
343สุนันทา เงินไพโรจน์, การวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ 

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร กรุงเทพมหานคร, 46. 
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ภาพที่ 272 นักสิทธ์ิวิทยาธรจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองเทพชุมนุม ในพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ 

กรุงเทพมหานคร 

ที่มา: เศรษฐมนัตร์ กาญจนกุล, จิตรกรรมฝาผนัง มรดกแผ่นดิน ชุด เทพชุมนุมพระที่นั่งพุทไธ

สวรรย์ (กรุงเทพฯ: วี. พร้ินท,์ 2558), 180. 

 
เป็นที่น่าสนใจว่าแมช่้างจะเขียนภาพนักสิทธ์ิวิทยาธรที่พบในหนังสือบุด ให้สวมใส่

ผา้ลายหนงัเสือ สวมมงกุฎจีบเช่นเดียวกบัรูปแบบจิตรกรรมฝาผนงัที่กล่าวไป (ภาพที ่273) ทว่าจาก
เทคนิคที่ใช้เขียนใบหน้าของนักสิทธ์ิวิทยาธรกลุ่มน้ี กลบัชวนให้นึกถึงจิตรกรรมฝาผนงัภาพอจัจุต
ฤๅษีที่เขียนอยู่ในพระอุโบสถวดัคูเต่า อ.บางกล ่า จ.สงขลา ซ่ึงไดรั้บอิทธิพลจากการเขียนตัวหนัง
ตะลุงอีกต่อหน่ึงเป็นอยา่งมาก (ภาพที ่274) ขณะที่ภาพนกัสิทธ์ิวิทยาธรที่เขียนเป็นงานจิตรกรรมฝา
ผนังภายในพระอารามอื่น ๆ ที่พบในท้องถิ่นยังคงรูปลักษณ์ตามอย่างงานไทยประเพณีอยู่  
(ภาพที่ 275) ในการน้ีชวนให้คิดว่าภาพดงักล่าวอาจเป็นฤๅษีที่ตอ้งการมานมสัการพระพุทธองค์ก็
เป็นได ้อย่างไรก็ตามเน่ืองจากจิตรกรรมบางภาพเขียนให้นกัสิทธ์ิวิทยาธรเขา้มานมสัการพระพุทธ
องค์พร้อมกบัเหล่ายกัษ์ (ภาพที่ 276) จึงมิอาจตดัประเด็นเร่ืองการแสดงภาพนักสิทธ์ิวิทยาธร ซ่ึง
ไดรั้บอิทธิพลมาจากการเขียนภาพเทพชุมนุมออกไปได ้
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ภาพที่ 273 จิตรกรรมแสดงภาพนกัสิทธิวิทยาธรในหนงัสือบุด เร่ืองพระอภิธรรม  7 คมัภีร์ 

 

 

 

  
 

ภาพที่ 274 (ซ้าย - ขวา) จิตรกรรมฝาผนังภาพฤๅษีในพระอุโบสถ วดัคูเต่า อ.บางกล ่า จ.สงขลา 

กบัตวัหนงัตะลุงภาคใต ้ 

ที่มา (ขวา) : www.bangkokbiznews.com เขา้ถึงเมื่อวนัที่ 24 พฤศจิกายน พ.ศ. 2561 

https://www.google.com/imgres?imgurl=http://image.bangkokbiznews.com/kt/media/image/fileupload/source/supatra/MOVIE_%20%E2%80%9C%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%A5%E0%B8%B8%E0%B8%87%E2%80%9D%20%E0%B8%84%E0%B8%B8%E0%B8%93%E0%B8%84%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B3%E0%B8%96%E0%B8%B4%E0%B9%88%E0%B8%99/work-6.jpg&imgrefurl=http://www.bangkokbiznews.com/news/detail/762365&docid=rliIqepj53Eq4M&tbnid=LGTWwT2moUBnQM:&vet=1&w=361&h=500&bih=964&biw=1920&ved=2ahUKEwi_o8esmsPbAhVWVH0KHVsRCsUQxiAoBHoECAEQFQ&iact=c&ictx=1
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ภาพที่ 275 จิตรกรรมฝาผนงัภาพนกัสิทธิวิทยาธรในพระอุโบสถ วดัสุนทราวาส อ.ควนขนุน  
จ.พทัลุง 
 

 
 
ภาพที่ 276 จิตรกรรมภาพนกัสิทธ์ิวิทยาธรในหนังสือบุด เร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ 
 

- ฤๅษี ดงัที่เกร่ินไปในตอนตน้แลว้ว่าภาพฤๅษีที่พบทั้งหมดมีที่มาจากเวสสันดรชาดก 
กบัวรรณกรรมเร่ืองรามเกียรติ์  ซ่ึงเป็นเร่ืองราวที่นิยมน ามาเขียนเป็นจิตรกรรมอย่างต่อเน่ืองนบัแต่
สมัยอยุธยามาแลว้ รูปลักษณ์โดยรวมของฤๅษีที่ปรากฏในหนังสือบุดจึงมีลักษณะตามอย่างงาน
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ปรัมปราคติทั่วไป ได้แก่  นุ่งห่มหนังเสือ สวมมงกุฏยอดกลีบที่ เป็นสัญลักษณ์ของนักบวช  
(ภาพที่ 277) ยกเวน้ภาพพระชนกฤๅษี ที่ช่างเขียนให้ทรงมงกุฎยอดชัย นัยหน่ึงอาจเพื่อเป็นการ
แสดงฐานะของกษตัริยส์ะทอ้นความสมจริงตามทอ้งเร่ือง ดงัปรากฏการเขียนภาพพระชนกฤๅษีทรง
ศิราภรณ์แบบเดียวกันน้ีในงานจิตรกรรมบนบานแผละหน้าต่างในพระอุโบสถ วดัสุทศันเทพวรา
รามฯ เช่นกนั (ภาพที ่278) 

 

 
 
ภาพที่ 277 จิตรกรรมภาพฤๅษีในเวสสันดรชาดก ในหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั 
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ภาพที่ 278 (บน - ล่าง) จิตรกรรมภาพฤๅษีในหนังสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง  
อ. เมืองสงขลา จ.สงขลา กบัจิตรกรรมบนบานแผละประตู ในพระอุโบสถ วดัสุทศันเทพ- 
วรารามฯ กรุงเทพมหานคร 

 
โดยสรุปการเขียนจิตรกรรมภาพฤๅษี ถือเป็นตวัอยา่งงานจิตรกรรมที่ไดรั้บอิทธิพลจาก

ภายนอกที่ชัดเจนที่สุดกลุ่มหน่ึง เพราะปรากฏรูปแบบที่เป็นท้องถิ่นน้อยมาก  ขณะเดียวกันเมื่อ
พิจารณาเทคนิคที่ช่างใช้เขียนภาพนกัสิทธ์ิวิทยาธร ก็สะทอ้นให้เห็นภูมิปัญญาของช่างพ้ืนบา้น ที่มี
การดดัแปลงเทคนิคการสร้างงานศิลปกรรมในทอ้งถิ่นมาใชร่้วมกบังานแบบไทยประเพณี อยา่งไร
ก็ดีเทคนิคการเขียนภาพจิตรกรรมโดยมีตวัหนงัตะลุงเป็นตน้แบบ จะปรากฏชดัที่สุดในกลุ่มงานช่าง
ทอ้งถิ่น ซ่ึงไดก้ล่าวถึงไปแลว้ 
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1.2.5 ภาพบุคคล   

ดงักล่าวไปแลว้ในตอนตน้เน้ือหาว่าลกัษณะร่วมส าคญัของภาพจิตรกรรมในหนังสือ
บุดคือ ในฉากเหตุการณ์หน่ึงฉาก จะปรากฏเฉพาะภาพบุคคลส าคญัเท่านั้น หากจ าเป็นก็จะเหลือไว้
แต่บุคคลที่ตอ้งเขียนประกอบเพ่ือให้เขา้ใจเน้ือเร่ืองไม่เกิน 2 – 3 คน การวิเคราะห์ในประเด็นน้ีจึง
จ ากดัอยู่เฉพาะคน 3 กลุ่มที่มกัจะปรากฏเป็นตวัละครส าคญัของภาพ ไดแ้ก่ พระราชามหากษตัริย์
และพระมเหสี พราหมณ์ และข้าทาสบริวาร ส่วนใหญ่น ามาจากจิตรกรรมเวสสันดรชาดก ใน
หนังสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์กบัพระมาลยั กบัจิตรกรรมที่เขียนตามเร่ืองรามเกียรติ์  และ
นิทานพ้ืนบา้น พบในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตราเท่านั้น 

- ภาพพระราชามหากษัตริย์ และพระมเหสี ตามภาษาช่างจะเรียกพระราชามหากษตัริย์
ว่า “ตวัพระ” เช่นเดียวกบัเทพเทวดา ขณะเดียวกนัค าว่า “ตวันาง” จะใช้เรียกพระมเหสี โดยบรรดา
เจา้นายราชสกุลต่าง ๆ ก็จะใชค้ าเรียกดงักล่าวดว้ย344  

สามารถแบ่งรูปแบบภาพจิตรกรรมในกลุ่มน้ีออกเป็นกลุ่มยอ่ย ๆ ได ้2 กลุ่ม ไดแ้ก่ กลุ่ม
แรก เป็นการเขียนภาพตามแบบไทยประเพณี หรือปรัมปราคติกล่าวคือกษตัริยแ์ละมเหสีจะแต่งกาย
ทรงเคร่ืองตน้อยา่งตวัพระตวันาง ทรงศิราภรณ์เพื่อแสดงให้เห็นสถานะของพระองคท์ี่เหนือกว่าคน
ทั้งมวล เหมือนภาพเทพยดาที่ศึกษาไปก่อนหน้าน้ี จิตรกรรมที่พบในกลุ่มน้ีส่วนใหญ่มีที่มาจาก
เวสสันดรชาดก มีรายละเอียดดงัน้ี 

ภาพพระราชามหากษัตริย์องค์ส าคัญที่เป็นตัวอย่างของการเขียนภาพบุคคลแบบ
ปรัมปราคติที่พบในหนังสือบุดคือ “พระเวสสันดร” ลกัษณะของเคร่ืองทรงต่าง ๆ  ก่อนที่พระองค์
จะออกบวช ถือเพศดาบสคลา้ยคลึงกบัเคร่ืองทรงของหมู่เทพ กล่าวคือทรงชฎายอดเดินหนแบบไม่
มีใบย่ีก่าเป็นหลัก รองลงมาเป็นชฎายอดเดินหน แบบมีใบย่ีก่า กับมงกุฏยอดชัย มีกรรเจียกจร 
สังวาลย ์และทบัทรวง ไม่ทรงฉลองพระองค ์ทรงภูษาแบบโจง มีเจียระบาด ชายไหว ชายแครง และ
สนบัเพลา  เป็นตน้ (ภาพที่ 279) 

 
 
 
 
 

 
344สันติ เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทย – แบบประเพณีและแบบสากล,165. 
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ภาพที่ 279 จิตรกรรมแสดงเคร่ืองทรงของพระเวสสันดร ในเวสสันดรชาดก จากหนงัสือบุด 
เร่ืองพระมาลยั 

 
เป็นที่น่าสนใจว่าเมื่อคราวที่พระเวสสันดรทรงละเพศบรรพชิต ไปจ าศีลเป็นดาบสใน

ป่าหิมพานต์ แมพ้ระองค์จะทรงนุ่งผา้ลายหนงัเสือเช่นนักบวชทัว่ไป ทว่าช่างมิไดเ้ขียนให้ทรงชฎา
ยอดกลีบ ซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์อย่างหน่ึงของนกับวช หากแต่ใชเ้ป็นชฎายอดเดินหนแทน (ภาพที ่280) 
จากรูปแบบดงักล่าวอาจถือไดว่้าเป็นเทคนิคการแสดงออกเพ่ือสะทอ้นความสมจริงตามเน้ือเร่ือง
อยา่งหน่ึง พบมาก่อนแลว้ในการเขียนศิราภรณ์ของฤๅษีชนก จากเร่ืองรามเกียรต์ิ อยา่งไรก็ดีเมื่อลอง
เปรียบเทียบเทคนิคการเขียนภาพดงักล่าวกบัในสมุดภาพไตรภูมิ และงานจิตรกรรมฝาผนังที่พบใน
ภาคใต ้ปรากฏว่าช่างเขียนให้พระเวสสันดรทรงทรงชฎายอดกลีบตามสมควรแก่สถานะ ณ เวลานั้น 
(ภาพที่ 281) ดงันั้นการที่ช่างผูเ้ขียนภาพในหนังสือบุดเขียนภาพในลกัษณะดงักล่าวก็อาจเกิดจาก
ความคุ้นชินที่ต้องเขียนภาพพระราชาตามแบบน้ีมาก่อน จึงมิได้สังเกตเทคนิคการแสดงออก
ดงักล่าวตามที่พบในที่อื่น ๆ  
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ภาพที่ 280 จิตรกรรมแสดงภาพชฎายอดเดินหนของพระเวสสันดรในเวสสันดรชาดก จาก
หนงัสือบุด เร่ืองพระมาลยั 

 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 



  363 

  

 
 
ภาพที่ 281 (ซ้าย - ขวา) จิตรกรรมแสดงภาพชฎายอดกลบั ของพระเวสสันดรในสมุดภาพไตร
ภูมิสมยักรุงธนบุรี เลขที่ 10ก  กบัจิตรกรรมฝาผนงัในพระอุโบสถ วดัคูเต่า อ. บางกล ่า จ. 
สงขลา 
ที่มา (ซ้าย) : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี 

เล่มที่ 2 (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542), 206. 
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ส่วนภาพพระมเหสีที่พบ มี 2 พระองค์ ไดแ้ก่ พระนางผุสดีเมื่อคร้ังยงัเป็นนางสุธมัมา 
มเหสีองค์หน่ึงของทา้วสักกเทวราช กบัพระนางมทัรี สองพระองค์จะทรงมงกุฏยอดชัย มีเคร่ือง
อาภรณ์เช่นเดียวกบักษตัริย ์มิทรงสวมฉลองพระองค ์ทรงภูษาแบบจีบ ยกเวน้นางมทัรีเมื่อออกบวช
ก็จะนุ่งห่มหนงัสัตวเ์ช่นเดียวกบัพระสวามี ขณะที่ช่างจะเขียนรัศมีรอบพระเศียรนางสุธมัมา นยัหน่ึง
อาจเพ่ือแสดงฐานะความเป็นเทพก่อนจะลงมาจุตินัน่เอง (ภาพที่ 282) 

 

  

 
ภาพที่ 282 จิตรกรรมแสดงภาพเคร่ืองทรงของพระนางมทัรีในเวสสันดรชาดก จากหนงัสือบุด 
เร่ืองพระมาลยั 

 

กลุ่มจิตรกรรมภาพบุคคลที่เขียนตามอย่างงานไทยประเพณีกลุ่มสุดทา้ยที่น ามากล่าวถึง
คือ พระบรมวงศานุวงศ์ มีพระชาลี และพระกณัหา ทั้งสองพระองค์ทรงศิราภรณ์แบบกระบังหน้า
สวมคู่กบัเก้ียว ที่มีลกัษณะเป็นเก้ียวรัดรอบจุก (ภาพที ่283) ซ่ึงไม่ปรากฏใชเ้ขียนในหมู่เทวดามาก่อน 
เน่ืองจากเป็นเคร่ืองทรงของพระกุมารและพระกุมารี  
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ภาพที่ 283 จิตรกรรมแสดงภาพเคร่ืองทรงของสองกุมาร ในเวสสันดรชาดก จากหนงัสือบุด 
เร่ืองพระมาลยั 

 
ส าหรับจิตรกรรมกลุ่มถดัมาเป็นจิตรกรรมที่เขียนแบบปรัมปราคติก่ึงสมจริง พบมาก

ในกลุ่มพระราชากบัพระมเหสี ที่เขียนอยูใ่นหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา  
จ. สงขลา เช่น พระลักษณ์ จากเร่ืองรามเกียรติ์  นางจันเทวีกับภัสดา และนางปริศนา จากนิทาน
พ้ืนบา้น และนิทานค าสอนเร่ืองปริศนาสอนนอ้งค าฉันท ์เป็นตน้ 

แมช่้างจะเขียนให้ตวัพระ – ตวันางในจิตรกรรมกลุ่มน้ีทรงเคร่ืองทรงคลา้ยกษตัริยแ์ละ
กษตัรีในกลุ่มแรก ทว่ามีการสอดแทรกความสมจริงบางประการลงไปในภาพผ่านการเปลี่ยนแปลง
เคร่ืองแต่งกายบางส่วนให้เป็นเคร่ืองแต่งกายอยา่งบุคคลจริง ๆ ที่มีชีวิตอยูร่่วมสมยักบัการเขียนภาพ
จิตรกรรม ตลอดจนการแสดงท่าทางอย่างสามญัชนทัว่ไปแทนที่จะเป็นการแสดงลีลานาฏลกัษณ์
อยา่งที่พบในงานนาฏศิลป์ ส่งผลให้จิตรกรรมกลุ่มน้ีมีเอกลกัษณ์แตกต่างจากภาพแบบไทยประเพณี
ทัว่ไปในที่สุด  

ยกตวัอยา่งเช่น การเขียนภาพพระลกัษณ์ทรงฉลองพระบาทลกัษณะคลา้ยรองเทา้หนัง 
(ภาพที่ 284) ภาพนางจนัเทวีกบัภสัดา ที่ช่างเขียนให้ลกัษณะการแต่งกายของทั้งคู่เหมือนการแต่ง
กายของเจา้นายและขา้ราชส านกัในสมยัรัชกาลที่ 5 กล่าวคือ ตวัภสัดากบันางจนัเทวีสวมเส้ือคอตั้ง 
ผ่าอก แขนกระบอก ฝ่ายชายคาดผา้ไวบ้นบ่าสองขา้ง นุ่งโจง สวมรองเทา้คลา้ยรองเทา้หนงั ขณะที่
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ฝ่ายหญิงห่มสไบเฉียงทับบนเส้ืออีกชั้นหน่ึง นุ่งจีบ และสวมรองเท้าคล้ายรองเท้าหนังส้นเปิด  
(ภาพที่ 285)  

 

 
 

ภาพที่ 284 จิตรกรรมแสดงภาพฉลองพระบาทคลา้ยรองเทา้หนัง ในหนังสือบุด เร่ืองศาสตรา  
ฉบบัเขารูปชา้ง อ .เมืองสงขลา จ. สงขลา  

 

 
 

ภาพที่ 285 จิตรกรรมแสดงภาพเคร่ืองแต่งกายที่ดูสมจริงในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบั 
เขารูปชา้ง อ .เมืองสงขลา จ. สงขลา 

 
อน่ึงหลังจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 5) เสด็จกลับจาก

ประพาสสิงคโปร์ในปี พ.ศ. 2413 ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ให้ขา้ราชส านักในพระองค์ สวมถุง
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เท้า และรองเท้าหนังยืนเฝ้ารับเสด็จแทนการหมอบเฝ้า 345 อย่างไรก็ดีการที่ช่างคิดดัดแปลงเอา
รองเทา้หนังมาเขียนแทนฉลองพระบาทอย่างเก่า อาจมาจากทรรศนะที่เห็นว่าวฒันธรรมการสวม
รองเทา้ดงักล่าว เป็นธรรมเนียมของชนชั้นสูงมิใช่เร่ืองแปลกหากจะดดัแปลงน ามาใช้กบัรูปบุคคล
ส าคญัอยา่งกษตัริย ์หรือเจา้นาย ปรากฏการเขียนภาพการแต่งกายแบบเดียวกนัน้ีอยูใ่นงานจิตรกรรม
ฝาผนังเร่ืองเวสสันดรชาดก ภายในวิหารวดัทา้วโคตร อ.เมืองนครศรีธรรมราช จ.นครศรีธรรมราช 
กบัเร่ืองพุทธประวตัิ  ตอนการสมาคมกนัของพระประยรูญาติ ภายในอุโบสถวดัพฒันาราม ต.ตลาด 
อ.เมืองสุราษฎาร์ธานี จ.สุราษฎาร์ธานี346 อีกทั้งตัวพระในหนังตะลุงด้วย (ภาพที่ 286)  นัยหน่ึง
นอกจากจะเป็นการช้ีให้เห็นว่าการเปลี่ยนแปลงวฒันธรรมการแต่งกายของข้าราชส านักแบบ 
“สากลนิยม”347 ย่อมเป็นที่รับรู้ของคนชนบทแล้ว ยงัแสดงให้เห็นความสัมพนัธ์ระหว่างนายช่าง  
3 กลุ่ม ไดแ้ก่ ช่างผูเ้ขียนจิตรกรรมในหนงัสือบุด ช่างผูเ้ขียนจิตรกรรมฝาผนัง และช่างผูท้  าตวัหนงั
ตะลุง ซ่ึงจะกล่าวถึงประเด็นน้ีต่อไปในส่วนภาพจิตรกรรมที่ถือเป็นงานช่างทอ้งถิ่นโดยแท ้

 
 
 

 
345เผ่าทอง ทองเจือ , การแต่งกายไทย วิวัฒนาการจากอดีตสู่ปัจจุบัน (กรุงเทพฯ: 

ส านกังานเสริมสร้างเอกลกัษณ์ของชาติ, 2543), 312. 
346จิตรกรรมฝาผนัง  ภายในวิหารวัดท้าวโคตร อ . เมืองนครศรีธรรมราช จ.

นครศรีธรรมราช กบัอุโบสถวดัพฒันาราม ต.ตลาด อ.เมืองสุราษฎาร์ธานี จ.สุราษฎาร์ธานี  ก าหนด
อายุอยู่ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 เช่นเดียวกับงานจิตรกรรมในหนังสือศาสตรา วิเคราะห์จาก
รูปแบบและเทคนิค ประกอบกับที่วัดพัฒนารามปรากฏการระบุปีที่สร้างเป็นปี พ.ศ. 2444 
สอดคลอ้งกบัรูปแบบทวารบาลที่ประตูอุโบสถซ่ึงท าเป็นรูปทหารแต่งกายแบบสากลตามที่นิยมกนั
ในสมยันั้น อา้งจาก ปณิตา จิตมุ่ง, จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดพัฒนาราม จังหวัดสุราษฎร์
ธานี: ภาพสะท้อนสังคมในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, 6. 

347เผ่าทอง ทองเจือ, การแต่งกายไทย วิวัฒนาการจากอดีตสู่ปัจจุบัน, 249. 
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ภาพที่ 286 (บน - ล่าง)  จิตรกรรมฝาผนงัในวิหาร วดัทา้วโคตร อ. เมืองนครศรีธรรมราช  
จ. นครศรีธรรมราช กบัจิตรกรรมฝาผนงัในพระอุโบสถ วดัพฒันาราม อ. เมืองสุราษฎร์ธานี 
 จ. สุราษฎร์ธานี และตวัพระในหนงัตะลุง แสดงภาพฉลองพระบาทหรือรองเทา้ที่ดูคลา้ย
รองเทา้หนงั 
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นอกจากน้ีเทคนิคการเขียนทรงผมของตวัภสัดาและนางจนัเทวี การที่นางเทวีถือร่มเพื่อ
บงัแดด ยงัเป็นอีกตวัอย่างหน่ึงที่สะทอ้นให้เห็นความสัมพนัธ์ระหว่างงานจิตรกรรมกบัวฒันธรรม
ประเพณีสมยันั้น กล่าวคือช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 บุรุษจะนิยมไวผ้ม “รองทรง” ตดัยาวอยา่งฝร่ังแลว้
หวีแสก ขณะที่สตรีจะมีทั้งที่ไวผ้มปีกอย่างเก่าเช่นเดียวกบันางจนัเทวี ขณะเดียวกนัก็มีที่เร่ิมไวผ้ม
ยาวประบ่าอยา่งนางปริศนาในภาพจิตรกรรมเร่ืองปริศนาสอนนอ้ง (ภาพที่ 287)  

 

 
 

ภาพที่ 287 จิตรกรรมแสดงภาพเคร่ืองแต่งกายและรูปแบบทรงผมที่ดูร่วมสมยั ในหนงัสือบุด  
เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ. เมืองสงขลา จ.สงขลา 

  

ขณะที่ “ร่ม” ในมือนางจนัเทวีก็เป็นสัญลกัษณ์หน่ึง ช่วยสะทอ้นให้เห็นอิทธิพลของ
วฒันธรรมตะวนัตกที่เร่ิมเขา้มาในสังคมไทย ส่งผลต่อรูปแบบงานจิตรกรรมอีกต่อหน่ึง นบัแต่สมยั
รัชกาลที่ 4 มกัปรากฏการเขียนภาพสตรีตะวนัตกเดินถือร่มในงานจิตรกรรมฝาผนังแบบพระราช
นิยมให้เห็นอยูเ่สมอ 

อน่ึงสันนิษฐานว่าการที่บุรุษหันมาไวผ้มรองทรง และสตรี โดยเฉพาะสตรีในราช
ส านักหันมาไวผ้มยาวประบ่าแทน “ผมทรงมหาดไทย” “ผมปีก” และ “ผมทดั” ที่เคยไวม้าแต่เดิม
ตั้งแต่คร้ังอยุธยา น่าจะเป็นผลจากพระบรมราโชบายของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว
ที่ทรงตอ้งการให้ไทยเขา้สู่ยุคแห่งความทนัสมยัเช่นเดียวกบัที่พระราชบิดาทรงกระท ามา โดยเร่ิม
จากการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงส่ิงใกลพ้ระองค์เท่าที่จะทรงท าไดก้่อน  ไดแ้ก่ การไวท้รงผม และการ
แต่งกาย ดงันั้นเมื่อทรงประกาศให้เลิกไวผ้มทรงมหาดไทยมาเป็นไวผ้มยาวแบบฝร่ัง พระเจา้นอ้งยา
เธอและขา้ราชส านกัที่มีพระชนมาย ุและอายใุกลเ้คียงกนัก็พากนัเปลี่ยนทรงผมตามพระราชนิยม ขา้
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ราชส านกัซ่ึงมีอายมุากก็ค่อย ๆ เปลี่ยนตามอยา่งชา้ ๆ จึงเกิดเป็นผมทรงรองทรง ที่ตดัผมรอบศีรษะ
ให้ส้ัน ไว้ผมข้างบนยาวคล้ายผมทรงมหาดไทย ต่อมาเมื่อมีผู ้นิยมไว้ผมแบบฝร่ังมากขึ้ น จึง
กลายเป็นผมทรงปกติในที่สุด348 

ดา้นทรงผมของสตรีนั้น เกิดการเปลี่ยนแปลงจากขา้ราชส านักฝ่ายใน น าโดยเจ้าคุณ 
พระประยูรวงศ์ พระสนมเอกเมื่อคร้ังยังเป็นเจ้าจอมมารดาแพก่อนเน่ืองจากทรงทราบถึง
พระราชด าริและพระบรมราโชบายจึงทูลรับอาสาเพ่ือเป็นแบบอยา่งให้แก่สตรีในราชส านกั เร่ิมจาก
ทรงผมโดยเร่ิมไว้ผมยาว จนข้าราชส านักพากันหันมานิยมไว้ผมยาวกันถ้วนหน้า ผมปีกก็เร่ิม
หายไป349และหญิงชายชาวบ้านก็เร่ิมเปลี่ยนตามในเวลาต่อมา อย่างไรก็ดีเป็นที่สังเกตว่าแมก้าร
เปลี่ยนแปลงส่วนใหญ่เร่ิมตน้และนิยมในหมู่คนชั้นสูง ชาวบา้นยงัคงนิยมปฏิบติัตามขนบประเพณี
เดิมโดยเฉพาะการแต่งกายที่ยงัคงแต่งตามสบายเช่นเดียวกบัรัชกาลก่อน ๆ ทว่าในเร่ืองการไวผ้มนั้น
ผิดกนั ส่วนหน่ึงอาจเพราะท าตามไดง้่าย และไม่ขดักบัรูปแบบการด าเนินชีวิตมากนกัก็เป็นได้ 

โดยสรุปจากรูปแบบเคร่ืองแต่งกาย และทรงผมของตัวพระ – ตัวนางที่กล่าวมา 
สันนิษฐานว่าน่าจะมีที่มามาจากประสบการณ์จริงของช่างที่มีโอกาสได้เห็น ตลอดจนพบเจอ
ขา้หลวง หรือขา้ราชส านกัในวาระพิเศษต่าง ๆ แลว้น ามาดดัแปลงใชก้บังานของตน มากกว่าจะเป็น
การรับอิทธิพลโดยออ้มผ่านทางงานจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏอยู่ทัว่ไปตามวดัวาอารามในทอ้งถิ่น 
เน่ืองจากไม่พบการสะทอ้นรูปแบบการแต่งกายในลกัษณะน้ีในงานจิตรกรรมฝาผนังมาก่อน นัย
หน่ึงจึงถือเป็นการรับอิทธิพลโดยตรงของช่างเอง อาศยัหลักฐานยืนยนัไดจ้ากภาพพระบรมฉายา
ลกัษณ์เมื่อคร้ังพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว ขณะเสด็จมายงัวดัมชัฌิมาวาส อ. เมือง
สงขลา จ.สงขลา หลงัจากเสด็จกลบัจากชวาในปี พ.ศ. 2439  และทรงฉายพระรูปร่วมกบัเหล่าข้า
ราชบริพารและขุนนางที่ตามเสด็จ (ภาพที่  288) กับภาพถ่ายเก่าของพระยาสุขุมนัยวินิต 
สมุหเทศาภิบาลส าเร็จราชการมณฑลนครศรีธรรมราช350 (ภาพที่ 289) จะเห็นไดว่้าพระบาทสมเด็จ

 
348เร่ืองเดียวกัน, 307 - 310. 
349เร่ืองเดียวกัน, 320 - 321. 
350การปฏิรูปการปกครองส่วนภูมิภาคในสมยัรัชกาลที่ 5 โดยโปรดเกลา้ฯ ให้ยกเลิกการ

จดัเมืองเป็นชั้นเอก โท ตรี จตัวา เปลี่ยนเป็นการปกครองเทศาภิบาล คือ การรวมหัวเมืองหลายเมือง
เขา้เป็นมณฑลหน่ึง มีสมุหเทศาภิบาลเป็นผูป้กครองมณฑลขึ้นตรงต่อกระทรวงมหาดไทย ยงัผลให้
ในปี พ.ศ. 2439 ตรงกับ ร.ศ. 115 พ้ืนที่ภาคใต้มีการแบ่งเขตการปกครองออกเป็น 2 ส่วน ไดแ้ก่ 
มณฑลนครศรีธรรมราช (เมืองนครศรีธรรมราช เมืองสงขลา เมืองพทัลุง และเมืองขึ้นในหัวเมือง
เหล่าน้ี) และมณฑลชุมพร (เมืองชุมพร เมืองไชยา เมืองหลงัสวน เมืองกาญจนดิฐ เมืองก าเนิดนพ
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พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูหั่วกบับุรุษทั้งหมดในภาพทั้งสองลว้นแต่งกายตามแบบสากลนิยมแลว้ มีการ
ไวผ้มรองทรง สวมถุงเทา้ และรองเทา้หนงัสีด าตามล าดบั 

 

 
 

ภาพที่ 288 พระบรมฉายาลกัษณ์พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูหั่วขณะทรงฉายพระรูป 
ร่วมกบัเหล่าขา้ราชบริพาลและขุนนางที่ตามเสด็จเมื่อคร้ังเสด็จมายงัวดัมชัฌิมาวาส อ. เมือง
สงขลา จ. สงขลา หลงัเสด็จกลบัจากชวาในปี พ.ศ. 2439ที่มา: HATYAIFOCUS, รัชกาลที่ 5 
เสด็จประพาสเมืองสงขลา, เขา้ถึงเมื่อวนัที่ 24 มิถุนายน พ.ศ.2562, เขา้ถึงไดจ้าก 
https://www.hatyaifocus.com  
 

 

คุณ และเมืองขึ้นในหัวเมืองเหล่าน้ี) มีขา้หลวงเทศาภิบาล เป็นผูส้ าเร็จราชกาลส่งมาดูแลต่างพระ
เนตรพระกรรณนั้น ส่งผลให้รูปแบบวฒันธรรมประเพณีจากราชส านักค่อย ๆ แทรกซึมผ่านการ
รับรู้ของผูค้นในทอ้งถิ่นตามล าดบั อา้งจาก ปิยนาถ บุนนาค, ประวัติศาสตร์ไทยสมัยใหม่ (ต้ังแต่การ
ท าสนธิสัญญาบาวริง ถึง “เหตุการณ์ 14 ตุลาคม” พ.ศ. 2516) (กรุงเทพฯ โครงการเผยแพร่ผลงาน
วิชาการ คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2550), 62 – 65. 
 

https://www.hatyaifocus.com/ckeditor/upload/userfilesfile/1A%20Tew/1%20%E0%B8%A3.5%20%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%82%E0%B8%A5%E0%B8%B2/New11.jpg
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- ภาพพราหมณ์ พราหมณ์คือผูท้  าพิธีอนัศกัด์ิสิทธ์ิในราชส านัก มิไดเ้ก่ียวขอ้งกับวิถี
ชีวิตโดยทัว่ไปในสังคม ภาพพราหมณ์ที่ปรากฏในหนังสือบุดจึงมีไม่มากนักเช่นเดียวกับงานจิต
กรรมฝาผนัง351 ส่วนใหญ่พบเขียนอยู่ในจิตรกรรมเร่ืองเวสสันดรชาดก ในหนังสือบุดเร่ืองพระ
มาลยั หากเป็นพราหมณ์ทัว่ไปจะปรากฏในทานกณัฑ์ กบักณัฑ์วนัประเวศน์ ยกเวน้ภาพชูชก จะ
ปรากฏอยูใ่นหลายกณัฑเ์น่ืองจากเป็นตวัด าเนินเร่ืองส าคญั 

เทคนิคที่ช่างใชเ้ขียนภาพกลุ่มน้ีจะเป็นแบบสมจริงมีกิริยาอาการอยา่งสามญั หนา้ตามกั
เขียนให้เป็นอย่างแขก มีจมูกโด่ง เกลา้มวยผมไวด้า้นหลัง นุ่งโจงยาวสีขาว ไม่สวมเส้ือ ลกัษณะ
ดังกล่าวพบมาตั้ งแต่สมัยอยุธยาแล้ว352 (ภาพที่ 290) ขณะที่ภาพชูชกจะเขียนให้ดูสมจริงตาม
ทอ้งเร่ืองมากที่สุด ไดแ้ก่ มีผมสีขาว หลงังองุม้ ถือไมเ้ทา้ (ภาพที่ 291) 

 

 
351สันติ เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทย – แบบประเพณีและแบบสากล,168. 
352เร่ืองเดียวกัน, 168. 

 
 

ภาพที่ 289 พระยาสุขุมนยัวินิต สมุหเทศาภิบาลส าเร็จราชการมณฑลนครศรีธรรมราช  
(พ.ศ. 2439) ในเคร่ืองแต่งกายอยา่งสากลนิยม 
ที่มา: ภาคีคนรักบ้านยะมะรัชโช, เลิกบ่อนเบี้ย ...ร.ศ. 122, เข้าถึงเมื่อ 24 มิถุนายน พ.ศ.2562, 
เขา้ถึงไดจ้าก https://www.oknation.nationtv.tv/blog/ya-ma-rach-cho  
 

https://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=2ahUKEwjn8_n8xYLjAhXHT30KHXsDBrYQjRx6BAgBEAU&url=http://oknation.nationtv.tv/blog/ya-ma-rach-cho/2009/10/04/entry-1&psig=AOvVaw3k7ZazzscPDSQeEpHcorW3&ust=1561480352492257
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ภาพที่ 290 จิตรกรรมแสดงภาพพราหมณ์ในเวสสันดรชาดก จากหนงัสือบุด เร่ืองพระมาลยั  

 

 

 
ภาพที่ 291 จิตรกรรมแสดงภาพพราหมณ์เฒ่าชูชก ในเวสสันดรชาดก จากหนงัสือบุด เร่ือง 
พระมาลยั 

 
- ภาพชาวบ้าน จัดเป็น “ภาพกาก” ประเภทหน่ึง เพราะตัวละครที่อยู่ในภาพจะมี

ลักษณะเหมือนบุคคลจริง ๆ อาทิ ผมหยกั หัวล้าน มีหนวดเครา ผูช้ายนุ่งผา้หยกัร้ังไม่สวมเส้ือ 
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ผูห้ญิงนุ่งผา้ซ่ิน หญิงแก่มกัไม่สวมเส้ือ ที่ยงัเป็นสาวก็เช่นกนั อาจมีสไบเฉียง หรือคาดผา้รัดอก353 
การแสดงกริยาอาการต่าง ๆ ก็จะดูเป็นธรรมชาติ และสมจริงมากกว่า ภาพตัวพระ – ตัวนาง  ใน
หนงัสือบุดพบการเขียนภาพดงักล่าวอยูใ่นหนังสือบุดเร่ืองพระมาลยักบัเร่ืองศาสตรา โดยเฉพาะใน
กลุ่มที่เขียนตามเร่ืองพระมาลยั และวรรณกรรมพ้ืนบา้น อาทิ ตายายปลูกกลว้ย(น ้าเตา้)เป็นทอง  นาง
พงัคีออกไปหาฟืน และชายเข็ญใจ เป็นตน้ (ภาพที่ 292) ส่วนหน่ึงอาจเป็นเพราะเร่ืองราวที่น ามา
เขียนเป็นภาพจิตรกรรมมีเน้ือหาหลักกล่าวถึงชีวิตสามัญชนทั่วไป มิใช่เทพ หรือเจ้านายอย่าง
พระราชามหากษตัริยอ์ีกต่อไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
353เร่ืองเดียวกัน, 172. 



  375 

 

 

 
 

ภาพที่ 292 จิตรกรรมแสดงเคร่ืองแต่งกายของชาวบ้านในหนังสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบับ  

เขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา  

   
พิจารณาจากภาพจะเห็นไดว่้านอกจากประเด็นเร่ืองการแต่งกายที่ดูสมจริงแล้ว ยงัมี

ประเด็นของการแสดงลักษณะกายวิภาคอย่างสมจริงด้วย สังเกตได้จากช่างตั้งใจเขียนให้ยายมี
หน้าอกหย่อนยาน หลงัค่อมตามวยัที่ชราแลว้ ขณะเดียวกนัก็เขียนภาพชายเข็ญใจให้ดูซูบผอมจน
เห็นซ่ีโครง เหตุเพราะความล าบากตอ้งหาบฟืนเพ่ือเลี้ยงชีพ เป็นตน้ 

ดงันั้นจากการศึกษาจิตรกรรมภาพบุคคลที่ไดรั้บอิทธิพลจากงานช่างราชธานี น าไปสู่
ข้อสรุปที่ ว่า ลักษณะเด่นของจิตรกรรมกลุ่มน้ีคือเร่ืองเทคนิคการแสดงออกที่แบ่งออกเป็น  
3 กลุ่ม โดยจิตรกรรมกลุ่มแรกจะได้รับอิทธิพลจากงานไทยประเพณีล้วน ๆ เป็นงานจิตรกรรมที่
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น ามาจากเร่ืองปรัมปราคติคือ เวสสันดรชาดก จึงมีแบบแผนการเขียนภาพที่ถือตามกนัมาอย่าง
เคร่งครัด ขณะเดียวกันจิตรกรรมในกลุ่มที่สอง จัดเป็นงานแบบปรัมปราคติก่ึงสมจริง ซ่ึงได้รับ
อิทธิพลจากราชธานีเช่นเดียวกนัต่างกนัตรงที่ จิตรกรรมกลุ่มน้ีน่าจะไดแ้รงบนัดาลใจมาจากงาน
ศิลปะแบบพระราชนิยมสมยัรัชกาลที่ 4 แทนที่จะเป็นงานปรัมปราคติที่เคยนิยมในสมยัอยธุยาจนถึง
รัตนโกสินทร์ตอนต้น ในการน้ีช่างเลือกน าเสนอความสมจริงผ่านเคร่ืองแต่งกาย การไว้ผม 
ตลอดจนการแสดงลกัษณะกายวิภาคเป็นหลกั ถือเป็นเอกลกัษณ์ของงานช่างทอ้งถิ่นอีกประการ
หน่ึงที่ปรากฏในหนงัสือบุด กลุ่มสุดทา้ย เป็นจิตรกรรมแบบสมจริง คือกลุ่มภาพกากนัน่เอง 

 

1.2.6 ภาพวิวทิวทัศน์   

ที่ปรากฏในงานจิตรกรรมทัว่ไปเป็นภาพปราสาทราชมณเฑียร บา้นเรือน และทิวทศัน์
ธรรมชาติ แต่เน่ืองจากขอ้จ ากัดของหนังสือบุดที่มีขนาดเล็ก ส่งผลให้ช่างใช้เทคนิคการเล่าเร่ือง
เฉพาะตอนที่ส าคญั ตดัทอนรายละเอียดปลีกย่อยจนหมด จิตรกรรมภาพวิวทิวทศัน์ที่เหลือให้พอ
ศึกษาได้จึงเป็นภาพต้นไม้ ดอกไม้ แนวสันเขา โขดหิน ท้องน ้ า ที่ปรากฏอยู่ในงานจิตรกรรม
เวสสันดรชาดกเป็นหลัก รองลงมาเป็นพุทธประวติั และวรรณกรรมพ้ืนบ้านอีกเล็กน้อย โดยมี
รายละเอียดดงัน้ี 

- ต้นไม้ - ดอกไม้ เทคนิคที่ช่างใช้ในการเขียนภาพกลุ่มน้ีแบ่งไดเ้ป็น 3 แบบ ได้แก่  
แบบแรก  เป็นการเขียนแบบไทยประเพณี ใช้ในการเขียนภาพต้นไม้นับแต่สมัยอยุธยา  
เป็นตน้มา ยกตวัอยา่งภาพจิตรกรรมเร่ืองพุทธประวตัิ ในสมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงศรีอยธุยา เลขที่ 8 
(ภาพที่ 293) ซ่ึงคลา้ยคลึงกบัภาพตน้ไมใ้นหนังสือบุดที่เขียนจิตรกรรมเร่ืองเวสสันดรชาดก เป็น
งานปรัมปราคติอีกเร่ืองหน่ึงนอกเหนือจากพุทธประวตัิ และไตรภูมิโลกสัณฐาน ในการน้ีช่างใช้วิธี
ลงสีก่อนแลว้จึงตดัเส้นใบเป็นขอบคมอย่างละเอียด มีทั้งที่แยกเป็นใบ ๆ และเป็นพุ่ม ส่วนล าตน้ก็
จะเขียนเป็นเส้นคดโค้ง ก่ิงก้านคดงอดูเป็นไม้ประดิษฐ์ตามอย่างศิลปะจีนที่มีอิทธิพลต่องาน
จิตรกรรมไทยเร่ือยมาตลอดทุกยคุทุกสมยัโดยเฉพาะงานในราชธานี354 (ภาพที ่294)   

 

 
354สันติ เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลที่ 3: ความคิดเปลีย่นการแสดงออกก็

เปลี่ยนตาม (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2548), 35. 
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ภาพที่ 293 เทคนิคการเขียนตน้ไมใ้นเร่ืองพุทธประวตัิ สมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงศรีอยธุยา  
เลขที่ 8 
ที่มา: หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่ 1 
(กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542), 158. 
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ภาพที่ 294 เทคนิคการเขียนตน้ไมใ้นหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั ที่เขียนภาพเวสสันดรชาดก  

 
การลงสีใบไมห้รือพุ่มไมใ้นหนังสือบุดจะใช้สีเดียวกนัทั้งหมดคือสีเขียวอ่อน แต่อาศยั

เทคนิคการตดัเส้นใบที่อยู่ดา้นหนา้ให้ละเอียด ขณะที่ใบที่อยู่เย้ืองไปดา้นหลงัจะตดัเส้นจาง หรือมิ
เช่นนั้นก็เขียนเติมยอดให้มีใบอ่อนเล็ก ๆ แทงออกมาดว้ยสีเขียวเขม้เกือบด าหรือสีด า 

ทั้งน้ีปรากฏการเขียนภาพทิวไมด้ว้ยเทคนิคเดียวกนัน้ีในงานจิตรกรรมฝาผนังที่มีอายุ
ไล่เลี่ยกนั คือราวปลายพุทธศตวรรษที่ 24 - ตน้พุทธศตวรรษที่ 25 ดว้ย อาทิ ภาพจิตรกรรมฝาผนงั
เร่ืองภูริทตัชาดกภายในพระอุโบสถ วดัมชัฌิมาวาส อ. เมืองสงขลา จ. สงขลา  (ภาพที ่295) อยา่งไร
ก็ดีงานเขียนที่พบในหนงัสือบุดดูจะใกลเ้คียงกบัภาพจิตรกรรมในสมุดภาพไตรภูมิมากกว่า กล่าวคือ
แมพิ้จารณาจากสีที่น ามาใช้เขียนภาพ ไม่ว่าจะเป็นสีแดง สีส้ม สีน ้ าตาลจะช่วยให้ก าหนดอายคุร่าว 
ๆ ไดว่้าจิตรกรรมดงักล่าวไม่เก่าไปกว่าช่วงรัชกาลที่ 3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์หรือราวพุทธศตวรรษ
ที่ 24 ทว่าจากการเขียนภาพใบไมแ้บบลงสีเดียวเรียบ ๆ  ไม่ปรากฏจุดรับแสง หรือหลบแสงอย่างที่
พบในงานจิตรกรรมกวฝาผนังของวดัมชัฌิมาวาส ประกอบกบัการขาดความสมจริงเร่ืองกาลเวลา 
ไม่ปรากฏการน าหลกัทศันียวิสัยมาใช ้ส่งผลให้ภาพรวมของงานจิตรกรรมดูไม่มีมิติ ฉากหลงัที่ควร
จะเป็นภาพทอ้งฟ้าหรือแนวไมก้็กลายเป็นฉากที่ทาสีเรียบ ๆ  ดูราวฉากกั้นแทน ชวนให้สันนิษฐาน
ไดว่้าช่างไดห้วนกลบัไปน าเทคนิคการเขียนจิตรกรรมแบบไทยประเพณีที่นิยมมาก่อนช่วงปลาย
รัชกาลที่  3 มาใช้อีกคร้ัง355 โดยมีแรงบันดาลใจจากภาพต้นฉบับที่คัดลอกต่อกันมา ในที่ น้ี

 
355แม้งานจิตรกรรมแบบพระราชนิยมในสมยัพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้เจ้าอยู่หัว 

รัชกาลที่ 3 จะเป็นงานที่ไดรั้บอิทธิพลจากศิลปะจีนเสียส่วนใหญ่ แต่ก็ปรากฏการเขียนภาพแบบ
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สันนิษฐานว่าน่าจะเป็นสมุดภาพไตรภูมิฉบับใดฉบับหน่ึงที่แพร่กระจายไปยงัดินแดนภาคใต้ 
เน่ืองจากเป็นกลุ่มสมุดไทยเหมือนกนั ประกอบกบัการตีความที่มาของภาพจิตรกรรมในบทก่อนก็
สะทอ้นให้เห็นความสัมพนัธ์ระหว่างภาพจิตรกรรมหลายตอนในหนงัสือบุดกบัสมุดภาพไตรภูมิ  

 

 
 

ภาพที่ 295 เทคนิคการเขียนภาพตน้ไมใ้นจิตรกรรมฝาผนงัในพระอุโบสถ วดัมชัฌิมาวาส อ.
เมืองสงขลา จ.สงขลา 

 
แบบที่สอง การเขียนภาพตน้ไมโ้ดยการกระทุง้หรือจ้ิมให้เกิดเป็นพุ่มไม ้ส่วนที่รับแสง

สีเขม้หลบแสงสีอ่อน เป็นเทคนิคการสร้างความสมจริงแบบปรัมปราคติที่นิยมมาตั้งแต่สมยัอยุธยา
ตอนปลาย และแพร่หลายเป็นอยา่งมากในสมยัรัชกาลที่ 3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์356 เดิมทีใชเ้ปลือก

 

ไทยประเพณีอยู่ในช่วงต้นรัชกาลมาก่อน กระทั่งช่วงหลังมาแล้วก็เร่ิมปรากฏการเขียนงานที่ดู
สมจริงมากขึ้น มีการน าหลกัทศันียวิสัย (Perspective) มาใช ้ก่อให้เกิดงานปรัมปราคติแนวใหม่ และ
งานสมจริงอย่างตะวนัตก  ซ่ึงจะไดรั้บความนิยมอย่างแพร่หลายมากขึ้นและกลายเป็นเอกลักษณ์
ส าคญัของงานจิตรกรรมในรัชกาลถดัไป  

356ปรีชา เถาทอง, จิตรกรรมไทยวิจักษ์ (กรุงเทพฯ สถาบนัวิจยัและพฒันา มหาวทยาลยั
ศิลปากร, 2548), 43. 
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กระดงังาแทนแปรง357 ภาพจิตรกรรมในพ้ืนที่ภาคใตท้ี่นิยมใช้เทคนิคดงักล่าวมกัจะเป็นภาพที่เขียน
ขึ้นในช่วงรัชกาลที่ 4 เป็นตน้มา และไดรั้บความนิยมอย่างมากในช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 บางคร้ัง
พบการใชเ้ทคนิคดงักล่าวร่วมกบัการลงสีและตดัเส้นใบซ่ึงแพร่หลายอยูก่่อนดว้ย ยกตวัอยา่งไดจ้าก
ภาพจิตรกรรมภายในพระอุโบสถวัดมัชฌิมาวาส อ . เมืองสงขลา จ.สงขลา (ภาพที่ 296) ภาพ
จิตรกรรมกรรมภายในพระอุโบสถวดัโพธิปฐมาวาส อ. เมืองสงขลา จ.สงขลา (ภาพที่ 297) และภาพ
จิตรกรรมในศาลาการเปรียญ วัดท้าวโคตร อ.เมืองนครศรีธรรมราช จ.นครศรีธรรมราช  
(ภาพที่ 298) เป็นตน้ 

 

 
 

ภาพที่  296  จิตรกรรมฝาผนังแสดงวิถีชี วิตชาวบ้าน ในพระอุโบสถ วัดมัชฌิมาวาส  
อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา  

 
357สันติ เล็กสุขุม, สันติ เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทยสมยัรัชกาลที่ 3: ความคิดเปลีย่นการ

แสดงออกก็เปลีย่นตาม, .74. 
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ภาพที่ 298 จิตรกรรมเร่ืองสุวรรณสามชาดก ในศาลาการเปรียญ วดัทา้วโคตร  
อ.เมืองนครศรีธรรมราช จ. นครศรีธรรมราช 

 
 

ภาพที่ 297 จิตรกรรมฝาผนงัภาพภิกษุปลงอสุภกรรมฐาน ในพระอุโบสถวดัโพธิปฐมาวาส  
อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
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อน่ึงเป็นที่น่าสังเกตว่าภาพที่ใช้เทคนิคน้ีส่วนใหญ่จะเขียนอยู่ในต าแหน่งที่เย้ืองไป
ดา้นหลงั ท าหน้าที่เสมือนฉากหลงั วตัถุประสงค์ส าคญัที่ช่างเลือกเขียนดว้ยวิธีน้ีอาจเกิดจากความ
ตอ้งการสร้างความสมจริงให้แก่ภาพ เน่ืองจากการเขียนภาพดว้ยวิธีน้ีจะไม่เห็นรายละเอียดของใบ 
ผิดกบัวิธีแรก สอดคลอ้งกบัหลกัทศันียวิทยาที่วตัถุเมื่ออยู่ไกลออกไปก็จะดูเล็กลง เห็นรายละเอียด
ต่าง ๆ ไดน้อ้ยลง 

สีที่ช่างใช้เขียนส่วนใหญ่เป็นสีเขียวเข้มเกือบด า กับสีเขียวอ่อน ซ่ึงจะกระทุ้งลงไป 
หลังจากลงสีที่เข้มกว่าแล้ว ภาพต้นไม้ที่พบส่วนใหญ่เขียนอยู่ในเร่ืองพุทธประวตัิตัวอย่างเช่น 
จิตรกรรมพุทธประวตัิ ในหนังสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ (ภาพที่ 299) อย่างไรก็ดีเน่ืองจาก
ช่างทอ้งถิ่นอาจมิไดถ้นดัเร่ืองการใชเ้ทคนิคแบบทศันียวิสัยสร้างความสมจริงให้แก่ภาพมากนักเมื่อ
เทียบกบัช่างในกรุง จิตรกรรมที่ปรากฏบางภาพจึงดูไม่สมส่วนผิดไปจากธรรมชาติ อาทิ  การเขียน
ภาพตน้ไมเ้ป็นฉากหลงั ขณะที่ตวัล าตน้ และก่ิงกา้นมีขนาดเล็กดูสมจริง ทว่าพุ่มใบที่อยู่ดา้นบนมี
ขนาดใหญ่เห็นรายละเอียดดอกไมท้ี่บานอยู่บนยอดชัดเจน  (ภาพที่ 300) หรือการระบายสีของพุ่ม
ใบแบบผิดธรรมชาติ โดยช่างเลือกแตม้สีแดงอมน ้าเงิน สีฟ้าบาง ๆ เป็นสีใบไม ้นอกจากจะแสดงให้
เห็นว่าเป็นงานช่างรุ่นใหม่แลว้ นัยหน่ึงถือเป็นการสะทอ้นเอกลกัษณ์ของช่างทอ้งถิ่นที่มีอิสระใน
การสร้างสรรคผ์ลงาน ที่มิไดยึ้ดติดกบัขนบมากนกัผิดกบัช่างในราชธานี (ภาพที่ 301)  

 

 
 

ภาพที่ 299 เทคนิคการเขียนภาพตน้ไมใ้นจิตรกรรมพุทธประวตัิ ในหนงัสือบุดเร่ือง 
พระอภิธรรม 7 คมัภีร์ 
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ภาพที่ 300 เทคนิคการเขียนภาพตน้ไมใ้นจิตรกรรมในหนงัสือบุด เร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ 
 

 

 
 

ภาพที่ 301 เทคนิคการเขียนภาพตน้ไมใ้นจิตรกรรมในหนงัสือบุด เร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ 
 

การเขียนภาพตน้ไมแ้บบสุดทา้ย เป็นการเขียนโดยใช้เทคนิคการตดัเส้นใบไมท้ีละใบ 
ตวัใบเป็นรูปวงรีมีปลายแหลม เห็นรายละเอียดแต่ละส่วนของตน้ไมไ้ด้ชัดเจนเป็นการเขียนตาม
อยา่งไทยประเพณีเหมือนกนักบัแบบแรก 

ส าหรับการศึกษาภาพจิตรกรรมในหนงัสือบุดพบว่าช่างมกัจะใช้เทคนิคดงักล่าวเขียน
ภาพต้นง้ิวในโลหสิมพลีนรก ตอนหน่ึงของเร่ืองพระมาลยั กับภาพมวลพฤกษชาติในเวสสันดร
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ชาดก โดยช่างจะลงสีตน้ง้ิวดว้ยสีเขียวเขม้ ไม่มีการไล่สี แต่มีการตดัเส้นใบและหนามง้ิวดว้ยสีด า 
ตรงปลายหนามง้ิวมีการแรงเงาดว้ยสีด า ทั้งน้ีน่าจะเป็นเทคนิคที่ช่างใช้เพ่ิมมิติเพ่ือให้ผูช้มรู้สึกถึง
ความแหลมของหนามง้ิว (ภาพที ่302) 

การเขียนตน้ง้ิวลกัษณะน้ีปรากฏเร่ือยมาในงานจิตรกรรมเร่ืองพระมาลยัก าหนดอายุไม่
ต ่ากว่าสมยัรัตนโกสินทร์ตอนต้น ยกตวัอย่างไดจ้าก ภาพโลหสิมพลีนรก ในสมุดภาพที่พบแถบ
จงัหวดัเพชรบุรี ก าหนดอายุอยู่ในช่วงรัตนโกสินทร์ตอนตน้ 2 เล่ม ไดแ้ก่ สมุดภาพวดัปากคลอง 
เล่มที่ 1 และสมุดภาพวดัศาลาเขื่อน เล่มที่ 1 เป็นตน้ (ภาพที ่303) ถือไดว่้าเป็นเทคนิคการเขียนภาพ
แบบปรัมปราคติอีกแบบหน่ึง เน่ืองจากในความเป็นจริงตน้ง้ิวมีหนามไม่มาก และหนามมิไดดู้เรียว
แหลมเท่าน้ี ช่างน่าจะเขียนภาพตามจินตนาการ โดยมุ่งหวงัให้คนรู้สึกหวาดกลวั ไม่กลา้กระท าบาป
เป็นหลกั (ภาพที ่304) 
 

 
 

ภาพที่ 302 ภาพตน้ง้ิวในโลหสิมพลีนรก จากหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั  
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ภาพที่ 303 (ซ้าย - ขวา)  ภาพตน้ง้ิวในโลหสิมพลีนรก จากสมุดภาพเร่ืองพระมาลยัของวดัปากคลอง  
อ. บา้นแหลม จ.เพชรบุรี เล่มที่ 2 และสมุดภาพวดัศาลาเขื่อน อ.บา้นลาด จ.เพชรบุรี เล่มที่ 1 
ที่มา (ซ้าย - ขวา) : บุญเตือน ศรีวรพจน์ และประสิทธ์ิ แสงทบั, สมุดข่อย (กรุงเทพฯ: โครงการสืบสาน
มรดกวฒันธรรมไทย, 2542), 171,290. 

 
 

   
 

ภาพที่ 304 ตน้ง้ิว และหนามง้ิว ที่พบตามธรรมชาติ 
ที่มา: ส านกับริหารพ้ืนที่อนุรักษท์ี่ 16 สาขาแม่สะเรียง กรมอุทยานแห่งชาติ สัตวป่์า และพนัธ์ุ
พืช, งิว้ดอกขาว, เขา้ถึงเมื่อวนัที่ 21 กุมภาพนัธ์ พ.ศ. 2563 , เขา้ถึงไดจ้าก
http://www.fca16mr.com/webblog/blog.php?id=754 
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อยา่งไรก็ดีมีงานจิตรกรรมภาพตอนเดียวกนับางภาพ แสดงลกัษณะตน้ง้ิวที่ต่างออกไป 
อาทิ ใบง้ิวมิไดแ้ตกออกจากกนัเป็นแฉก แต่งอกออกมาเป็นใบเด่ียว รูปวงรีปลายมน หนามง้ิวก็แตม้
สีให้เห็นพอเป็นเคา้ร่าง มิไดม้ีการตดัเส้นเพ่ิมเงาอย่างที่กล่าวไปแลว้ (ภาพที่ 305) กบัใบง้ิวที่ดูเรียว
ยาว แต่มิไดร้วมกนัเป็นแฉก (ภาพที่ 306) เป็นตน้ เหล่าน้ีลว้นเป็นเอกลกัษณ์ของงานพ้ืนบา้นที่แฝง
อยู่ในงานอย่างราชธานี กล่าวคือช่างทอ้งถิ่นย่อมมีอิสระในการแสดงจินตนาการของตนมากกว่า
ช่างในราชธานี โดยเฉพาะช่างหลวงที่จะตอ้งยึดถือเอาขนบเป็นส าคญั ยืนยนัไดจ้ากภาพโลหสิมพลี
นรก ในจิตรกรรมเร่ืองพระมาลัย พบในสมุดภาพพระมาลัย เก็บรักษาอยู่ในพิพิธภัณฑ์สถาน
แห่งชาติสมเด็จพระนารายณ์ อ. เมืองลพบุรี จ.ลพบุรี เน่ืองจากช่างตั้งใจใชเ้ทคนิคการแตม้สีมาเขียน
ใบง้ิว ส่งผลให้ตวัใบมีลกัษณะเป็นพุ่มเป็นกอ นอกจากจะดูแปลกตาแลว้ยงัผิดไปจากภาพง้ิวในงาน
ปรัมปราคติเป็นอยา่งมากอีกดว้ย (ภาพที ่307)  

 

 
 

ภาพที่ 305 เทคนิคการเขียนภาพตน้ง้ิว จิตรกรรมในหนงัสือบุด เร่ืองพระมาลยั 
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ภาพที่ 306 เทคนิคการเขียนภาพตน้ง้ิว จิตรกรรมในหนงัสือบุด เร่ืองพระมาลยั  

 

 
 

ภาพที่ 307 เทคนิคการเขียนภาพตน้ง้ิว จากสมุดภาพเร่ืองพระมาลยั ปัจจุบนัเก็บรักษาอยูท่ี่
พิพิธภณัฑส์ถานแห่งชาติสมเด็จพระนารายณ์ จ.ลพบุรี 
ที่มา: อ. กวิฏ ตั้งจรัสวงศ ์
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เน่ืองจากต้นง้ิว เป็นไม้ยืนต้นผลัดใบที่ขึ้นตามป่าเบญจพรรณ ป่าดิบแร้ง ป่าเต็งรัง 
โดยเฉพาะเขาหินปูนจึงไม่ปรากฏการกระจายพนัธ์ุอยู่ในพ้ืนที่ภาคใตข้องไทย358 ดงันั้นก็อาจเป็นไป
ไดท้ี่ช่างทอ้งถิ่นจะไม่เคยเห็นตน้ง้ิวจริง ๆ จึงน าเอาจินตนาการของตนมาผสมผสานกบัค าบอกเล่าที่
ปรากฏอยูใ่นเร่ืองไตรภูมิ ซ่ึงกล่าวถึงตน้ง้ิวในโลหสิมพลีนรกว่า “ตน้ง้ิวขึ้นในนรกขุมน้ีมากมายเป็น
ป่าตน้ง้ิว แต่ละตน้สูงตั้งโยชน์ มีหนามยาว 11 น้ิวมืออยู่ทัว่ล  าตน้...”359 จนเกิดเป็นภาพจิตรกรรม
ตามรูปแบบที่กล่าวมา และเน่ืองจากระเบียบการเขียนภาพโลหสิมพลีนรกส่วนใหญ่จะประกอบดว้ย
ภาพตน้ง้ิว ภาพนกกบักาปากแหลมคอยจิกคนบาปเมื่อปีนถึงส่วนยอด ภาพคนบาปก าลงัปีนตน้ง้ิว 
ภาพยมบาลถือหอกกับสุนัขอยู่ตรงโคนต้นง้ิวคอยไล่ให้คนบาปปีนกลับขึ้นไป ดังนั้นการจัด
องค์ประกอบของภาพจึงเน้นเขียนอยู่ในระนาบเดียวกนั ฉากหลงัทาดว้ยสีสดอย่างสีแดง สีม่วงอม
เทา และสีส้ม แมจ้ะดูไม่สมจริงแต่ก็ช่วยขบัให้ภาพที่อยูด่า้นหนา้โดดเด่นขึ้นมาทนัที 

นอกจากภาพต้นง้ิวที่กล่าวมาแล้ว ยงัปรากฏภาพต้นไม้ในหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา 
ฉบบัเขารูปช้าง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา บางภาพเขียนขึ้นตามเทคนิคน้ีดว้ย โดยลกัษณะเด่นของ
ภาพตน้ไมใ้นศาสตราส่วนใหญ่อยู่ที่รูปแบบการแตกใบที่เขียนไวอ้ย่างหยาบ ๆ  ดูเป็นไมป้ระดิษฐ์ 
(ภาพที่ 308) มิไดเ้ป็นใบเล็ก ๆ  ซ้อนทบักนัไปมาอย่างที่ปรากฏในงานราชธานี หรืองานเลียนแบบ
ราชธานี  

 
358ส านักบ ริหารพื้นที่อนุรักษ์ที ่  16  สาขาแม่สะ เ รียง  กรมอุทยานแห่งชาติ  

สัตว์ป่ า  และพันธุ์พืช ,  งิ ้วดอกขาว ,  เข้าถึง เมื่อว ันที่  21  กุมภาพันธ์  พ .ศ.256 2, เข้าถึง
ได้จากht tp: / /www.fca16mr.com/webblog/blog.php?id=754  

359เสฐียรโกเศศ, เล่าเร่ืองในไตรภูมิ (กรุงเทพฯ ศยาม, 2544), 17. 
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ส าหรับภาพดอกไม ้มีวิวฒันาการให้เห็นไม่มากนกั ส่วนใหญ่เป็นการเขียนเลียนแบบ

งานไทยประเพณี ที่นิยมเขียนภาพดอกโบตัน๋ กบัภาพดอกไมใ้นจินตนาการในป่าหิมพานตเ์ท่านั้น 
ซ่ึงช่างมกัจะเลือกเอาเทคนิคการตดัเส้นดอกทีละดอกมาใชเ้ขียนภาพดอกโบตัน๋ (ภาพที ่309) ขณะที่
ดอกไม้อีกแบบจะใช้เทคนิคการแต้มสีให้เกิดเป็นกลีบดอกแต่ละกลีบ ไม่มีการตัดเส้นแทน  
(ภาพที่ 310)  

ในการน้ีดูเหมือนว่าช่างจะตั้งใจเขียนรูปดอกไมใ้นหนังสือบุด ให้มีใบน้อยกว่าดอก 
เช่นเดียวกบัดอกไมท้ี่พบในกลุ่มสมุดภาพไตรภูมิ ยกตวัอย่างเช่น ภาพดอกโบตัน๋ กบัดอกไมใ้นป่า
หิมพานต์ จิตรกรรมเร่ืองเวสสันดรชาด กณัฑ์มทัรี กณัฑ์กุมาร และกณัฑม์หาราช ในสมุดภาพไตร
ภูมิสมยักรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 (ภาพที่ 311)  ต่างก็มีใบน้อยดอกมากเหมือนกบัดอกไมห้นังสือบุด 
และดอกไมส่้วนใหญ่มกัจะทาดว้ยสีแดง กบัสีขาว สามารถมองเห็นเกสรที่อยูต่รงกลางไดช้ดัเจน  

 

 
 

 
 
ภาพที่ 308 เทคนิคการเขียนภาพตน้ไม ้จิตรกรรมในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.
เมืองสงขลา จ.สงขลา 
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ภาพที่ 310 เทคนิคการเขียนภาพดอกไม้ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ในหนังสือบุด เร่ือง 
พระมาลยั  

 
 

ภาพที่ 309 เทคนิคการเขียนภาพดอกไม ้จิตรกรรมในหนงัสือบุด เร่ืองพระอภิธรรม  7  คมัภีร์ 
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- แนวสันเขา – โขดหิน ภาพแนวสันเขาส่วนใหญ่จะปรากฏเขียนอยู่ในจิตรกรรม

เวสสันดรชาดก กบัจิตรกรรมเร่ืองรามเกียรติ์  ใชเ้ป็นฉากหลงัของเหตุการณ์ส าคญัหลาย ๆ ตอน อาทิ  
ฉากป่าหิมพานต์ในกณัฑ์วนัประเวศน์ และกัณฑ์จุลพน (ภาพที่ 312) กับฉากป่าที่ตั้งอาศรมของ 
พระชนกฤๅษี ตอนฤๅษีไถนาพบนางสีดาในเร่ืองรามเกียรติ์  (ภาพที่ 313) เป็นตน้ โดยลกัษณะของ
แนวสันเขาจะคดโคง้คลา้ยการเอา “เขาไม”้ มาวางเหลื่อมกนัเป็นระยะ พบมากในปรัมปราคติที่มีมา
ตั้งแต่สมยัอยธุยา เป็นอิทธิพลของศิลปะจีนที่ผสมผสานอยูใ่นงานอยา่งไทยประเพณีอีกต่อหน่ึง  

 
 

ภาพที่ 311 เทคนิคการเขียนภาพดอกไม ้จิตรกรรมในสมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงศรีอยธุยา เลขที่ 6 
ที่มา: หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่ 1 
(กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542), 80. 
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สีที่ใช้ในการเขียนแนวสันเขาส่วนใหญ่เป็นสีน ้ าตาล ไล่ไปตั้งแต่น ้ าตาลอ่อน น ้ าตาล
อมส้ม (สีอิฐ) ไปจนถึงสีน ้าตาลเขม้ ตามดว้ยการตดัเส้นขอบสันเขาแต่ละลูกดว้ยสีด า นยัหน่ึงน่าจะ
เป็นความพยายามสร้างมิติต้ืน – ลึกให้แก่ภาพ อยา่งไรก็ดีมีภาพในเวสสันดรชาดกบางภาพที่ระบาย
แนวสันเขาดว้ยสีคราม หรือสีน ้าเงิน สะทอ้นให้เห็นมุมมองของช่างที่มิไดใ้ส่ใจต่อการเขียนภาพให้
ดูเหมือนจริงตามธรรมชาติมากนกั  

อน่ึงหากลองสังเกตเทคนิคการเขียนพ้ืนดินในแต่ละภาพที่เขียนแนวสันเขาเลียนแบบ
เขาไม ้จะพบว่าช่างเขียนพ้ืนดินให้มีแนวคดโคง้อย่างสันเขา นัยหน่ึงน่าจะเป็นการสะทอ้นความ
สมจริงที่ว่าเหตุการณ์ดงักล่าวเกิดขึ้นบนเขานัน่เอง 

 
 

  
 
ภาพที่ 312 เทคนิคการเขียนแนวสันเขา โขดหิน จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ในหนังสือบุด เร่ือง 
พระมาลยั  
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ภาพที่ 313 เทคนิคการเขียนแนวสันเขา โขดหิน จิตรกรรมในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบั 
เขารูปชา้ง อ. เมืองสงขลา จ.สงขลา 

 
- ท้องน ้า ปรากฏการเขียนภาพทอ้งน ้าแบ่งไดเ้ป็น 2 แบบ ไดแ้ก่ แบบไทยประเพณี เป็น

ภาพเชิงสัญลกัษณ์ที่เลียนแบบลกัษณะระลอกคลื่น โดยช่างจะเขียนภาพทอ้งน ้าเป็นวงโคง้ซ้อนกนั 
เรียงสลบัไปมาดูคลา้ยเกล็ดปลา (ภาพที่ 314) กบัภาพทอ้งน ้ าที่ดูสงบน่ิงแบบสมจริง (ภาพที่ 315) 
จิตรกรรมที่พบส่วนใหญ่เป็นจิตรกรรมจากวรรณกรรมที่เขียนอยู่ในหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา 
เน่ืองจากมีฉากเหตุการณ์ส าคญัเกิดขึ้นในทอ้งน ้ า อาทิ เร่ืองมหาชนกชาดก เร่ืองไกรทอง และเร่ือง 
สุธน - มโนห์รา เป็นตน้ สีที่ช่างใชเ้ขียนส่วนใหญ่จะเป็นสีฟ้าบาง ๆ ภาพที่เขียนเลียนแบบธรรมชาติ
ก็จะมีการลงสีจุดที่รับแสงบางกว่าจุดที่แสงไม่ตกกระทบ  
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ภาพที่ 314 เทคนิคการเขียนท้องน ้ า จิตรกรรมในหนังสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบับเขารูปช้าง  
อ. เมืองสงขลา จ.สงขลา  

 

 
 

ภาพที่ 315 เทคนิคการเขียนทอ้งน ้า จิตรกรรมในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง  
อ. เมืองสงขลา จ.สงขลา 

 
อน่ึงภาพทอ้งน ้าแบบเกล็ดปลา ส่วนใหญ่มีการดดัแปลงและเสริมจินตนาการของช่าง

เขา้ไปเพ่ิมเติม เปรียบเทียบระหว่างภาพทอ้งน ้ าในหนังสือบุด กบัภาพทอ้งน ้ าในสมุดภาพไตรภูมิ
สมยักรุงศรีอยุธยาเลขที่ 6 นอกจากจะมีความปราณีตต่างกนัแลว้ จะเห็นว่ามีการเติมส่วนช่องว่าง
ระหว่างวงโคง้ชั้นบนสุดกบัวงโคง้ถดัมาดว้ยรูปวงรีเรียงเป็นแถวคลา้ยไข่ปลาดว้ย (ภาพที ่316) ทั้งน้ี
แม้การเขียนภาพท้องน ้ าแบบสมจริงจะเป็นเทคนิคที่ไดรั้บอิทธิพลจากตะวนัตกมาในช่วงปลาย
รัชกาลที่ 3 ทว่าดูเหมือนเทคนิคทั้งสองจะไดรั้บความนิยมอย่างเท่าเทียมกนั โดยเฉพาะในทอ้งถิ่น
ภาคใตเ้อง ตวัอย่างภาพจิตรกรรรมในพระอุโบสถ วดัมชัฌิมาวาส อ.เมืองสงขลา จ. สงขลา ภาพ
หน่ึงสะท้อนให้เห็นว่าช่างนิยมใช้เทคนิคการเขียนภาพท้องน ้ าทั้ งสองแบบมานับแต่ช่วงปลาย
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รัชกาลที่ 3 - ตน้รัชกาลที่ 4 เป็นอย่างน้อยแลว้ โดยจะเลือกใช้วิธีเขียนทอ้งน ้ าแบบปรัมปราคติเมื่อ
ตอ้งเขียนภาพมหาสมุทรขนาดใหญ่ ขณะที่คูคลองต่าง ๆ จะเขียนเป็นภาพทอ้งน ้ าน่ิงแบบสมจริง 
เป็นตน้ (ภาพที ่317) 

 

 
 

 
 
ภาพที่ 316 เปรียบเทียบเทคนิคการเขียนทอ้งน ้า จิตรกรรมในสมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงศรีอยธุยา 
กบัจิตรกรรมในหนงัสือบุด เร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ที่มา (บน): หอสมุดแห่งชาติ กรม
ศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี เล่มที่ 1. (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 
2542), 97 
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ภาพที่ 317 เทคนิคการเขียนทอ้งน ้า จิตรกรรมฝาผนงัในพระอุโบสถ วดัมชัฌิมาวาส อ.เมืองสงขลา  
จ. สงขลา 
 

โดยสรุปจากรูปแบบและเทคนิคการเขียนภาพวิววทิวทศัน์ที่พบในหนังสือบุด แสดง
ให้เห็นว่าเมื่อภาพจิตรกรรมเป็นเร่ืองราวปรัมปราคติ การเขียนภาพธรรมชาติต่าง ๆ ก็จะอาศัย
เทคนิคเดียวกนั คือ ภาพส่วนใหญ่ดูไม่สมจริงมีลกัษณะประดิษฐ์ คลา้ยลวดลายที่พบในศิลปะจีนที่
ช่างทอ้งถิ่นรับผ่านมาจากงานจิตรกรรมในราชธานีอีกต่อหน่ึง อย่างไรกด็ีแม้เทคนิคการวาดจะเป็น
อิทธิพลจากภายนอก แต่รูปแบบที่ปรากฏกยั็งดูเป็นงานท้องถ่ิน โดยเฉพาะการใช้สีแบบพหุรงค์ตาม
อย่างที่นิยมนับแต่สมัยรัชกาลที่ 4 เป็นต้นมา แตกต่างกันตรงที่งานพืน้บ้านจะนิยมสีสดจัดมากกว่า 

 

2. หน้าที่ของงานจิตรกรรมที่ปรากฏในหนังสือบุด 

จากการศึกษาที่มา รูปแบบ และเทคนิคของงานจิตรกรรมที่พบในหนงัสือบุดทั้ง 3 เร่ือง 
ไดแ้ก่ พระอภิธรรม 7 คมัภีร์ พระมาลยั และศาสตรา น าไปสู่ขอ้สันนิษฐานที่ว่าวตัถุประสงคใ์นการ
เขียนภาพจิตรกรรมส่วนใหญ่มิไดอ้ยู่ที่การท าหน้าที่เป็น “ภาพประกอบ” เร่ืองราวที่อยู่ในหนังสือ
เพียงอย่างเดียว ทว่ายังมีความส าคัญในฐานะ  “ภาพประดับ” เพื่อผู ้อ่าน หรือผู้สวดใช้พัก 
สายตา ตลอดจนเพื่อความสวยงามไปพร้อมกนัดว้ย กล่าวคือจิตรกรรมที่ท าหนา้ที่เป็นภาพประกอบ
เร่ืองโดยหลกั ๆ มีเพียง 2 เร่ืองเท่านั้น ไดแ้ก่ ภาพจิตรกรรมเร่ืองพระมาลยั กบัเวสสันดรชาดก ที่
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ปรากฏในหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยั เน่ืองจากเน้ือหาของภาพมีความสัมพนัธ์กบับทสวดในหนังสือ
ทั้งโดยตรงและโดยออ้ม  

อน่ึงแมจ้ะมีการเขียนภาพจิตรกรรมเร่ืองพระมาลยัไม่ครบทั้ง 12 คู่ภาพ ตามที่นิยมมา
แต่เดิมทว่าปรากฏภาพพระมาลยัโปรดสัตว์นรกกบัภาพนรกภูมิอยู่ในหนังสือบุดเร่ืองพระมาลยั
เกือบทุกเล่มที่น ามาศึกษา สะทอ้นให้เห็นว่าช่างยงัคงคุณค่าของานจิตรกรรมเร่ืองน้ีในฐานะที่เป็น
เคร่ืองมือส าหรับส่ังสอนเร่ืองนรก สวรรค ์บาป บุญ คุณโทษ และการส่ังสมบุญเพ่ือให้ไดไ้ปเกิดใน
ยุคของพระศรีอาริยเมตไตรย ซ่ึงถือเป็นสังคมในอุดมคติ เน่ืองจากทุกคนจะมีความสมบูรณ์พูนสุข
กันถ้วนหน้า ตลอดไปจนถึงเร่ืองการหมั่นอุทิศกุศลให้แก่ญาติผูล้่วงลับเอาไวไ้ด้360 สัมพนัธ์กับ
เน้ือหาที่ปรากฏในบทสวด ซ่ึงเน้นการกล่าวถึงพระเถระองค์หน่ึง นามว่า “พระมาลัย” เป็นผูม้ี
อิทธิฤทธ์ิและญานอนัแก่กลา้ มกัเหาะไปเย่ียมชมเทวโลกกบัยมโลก แลว้น าเร่ืองราวความสุขในเท
วโลก กบัความทุกขข์องสัตวน์รกในยมโลกมาบอกเล่าให้ผูค้นไดรู้้ จนคนทั้งหลายพากนัเลื่อมใสใน
ค าสอน เลิกก่อกรรมชั่ว และหันมาประพฤติแต่กรรมดี อีกทั้งยงัหมัน่ท าบุญอุทิศส่วนกุศลให้แก่
ญาติที่ตอ้งตกไปอยูย่มโลกโดยตรง 

ขณะเดียวกันจิตรกรรมเวสสันดรชาดก ก็จะเก่ียวข้องกับเน้ือหาดังกล่าวโดยอ้อม 
กล่าวคือมีตอนหน่ึงของเร่ืองพระมาลยัปรากฎการอา้งถึงโองการของพระศรีอาริยเมตไตรยซ่ึงส่ัง
พระมาลยัให้แจง้แก่ผูค้นที่ปรารถนาจะเกิดในศาสนาของพระองค์ให้ปฏิบติัตนตามที่ทรงก าหนด 
หน่ึงในนั้นคือการสดบัธรรมเร่ืองพระเวสสันดรชาดกให้จบทั้ง 1000 คาถา ในการน้ีประเพณีการฟัง
เทศน์ชาดกเร่ืองเวสสันดรจึงเป็นที่นิยมอยา่งมากในพ้ืนที่ภาคใตเ้ช่นเดียวกนั ยืนยนัไดจ้ากขอ้ความ
ในหนงัสือพระมหาชาดก ฉบบัวดัมชัฌิมาวาส จ.สงขลา ระบุว่า “ถา้ใครมีบุญแก่ จิตใสแทม้ีสมภาร 
พึงฟังจะช านาญ ในนิพพานมหาชาติ มียศมีศกัดา มีปัญญาเฉลียวฉลาด ไดท้ ามหาชาติ ชวนชนาทุก
สับสน ให้ฟังจนส าเมร็จ อย่าให้เหลือกลางคืนวนั สดบัสุดส้ินทุกอนั หมายจ าธรรมในนิทาน”361 
นอกจากน้ีอาจพิจารณาจากขนาดของหนังสือบุดเร่ืองพระมาลยัที่เขียนภาพเวสสันดรชาดก ซ่ึงจะมี
ขนาดใหญ่กว่าหนงัสือบุดเร่ืองอื่น ๆ  แสดงให้เห็นว่าผูค้นในทอ้งถิ่นให้ความส าคญัแก่นิทานชาดก
เร่ืองดงักล่าว กบัเร่ืองพระมาลยัเป็นอยา่งมาก 

ส าหรับจิตรกรรมที่เขียนขึ้นเพ่ือใช้เป็น “ภาพประดบั” หนังสือ เป็นกลุ่มจิตรกรรมที่
พบในหนังสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์เป็นส่วนใหญ่ไดแ้ก่ จิตรกรรมพุทธประวติั จิตรกรรม

 
360ธนิต อยูโ่พธ์ิ, ต านานเทศน์มหาชาติ, 29 – 30.  
361ชวน เพชรแกว้, วรรณกรรมทักษิณ: วรรณกรรมปริทัศน์.,62. 
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เร่ืองพระมาลัย จิตรกรรมภาพพระพุทธองค์ในปางสมาธิ และปางมารวิชัย เน่ืองจากค าสวดใน
หนงัสือบุดเร่ืองน้ีมีเน้ือหาเป็นปรมตัถธรรมหรือธรรมชั้นสูง ที่มีลกัษณะเป็นามธรรมเป็นอยา่งมาก 
ผิดกบัเร่ืองพระมาลยัที่เป็นนิทานธรรม มีช่ือตวัละคร ช่ือสถานที่ที่สามารถอา้งถึงตลอดจนน ามาใช้
เขียนเป็นภาพจิตรกรรมได ้ดงันั้นภาพที่น ามาเขียนจึงมิไดม้ีความเก่ียวขอ้งกบัตวัเน้ือหาโดยตรง 
ยกเวน้บางกรณี เช่น ภาพพระพุทธองคใ์นปางสมาธิ และปางมารวิชยั อนุมานจากจ านวนที่พบมีการ
เขียนเป็นภาพจิตรกรรมประกอบหนังสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์มากที่สุด โดยเฉพาะภาพ
พระพุทธองค์ในปางสมาธิ อาจสันนิษฐานได้ว่า ช่างน ามาเขียนเพราะเป็นปางที่สัมพันธ์กับ  
พุทธประวตัิตอนตรัสรู้ ซ่ึงเป็นที่มาของการคน้พบพระอภิธรรมทั้ง 7 คมัภีร์นั่นเอง อย่างไรก็ดีหาก
ยึดตามวฒันธรรมการสร้างหนังสือบุดในระยะแรกที่เช่ือว่าผูเ้ขียนหรือผูค้ดัลอกน่าจะเป็นกลุ่มภิกษุ
ผูค้งแก่เรียน เพราะจะเน้นเขียนหนังสือธรรมะเป็นหลกั ประกอบกบัมีกลุ่มสงฆ์เท่านั้นที่สามารถ
อ่านเขียนภาษามคธ หรือภาษาบาลีที่ปรากฏอยู่ในหนังสือบุดได ้การเลือกเขียนภาพพระพุทธองค์
ในปางสมาธิก็อาจมิไดม้ีนัยยะเช่นที่กล่าวไป และเป็นแต่เพียงการเลือกเขียนภาพตามความคุน้เคย
เท่านั้น 

นอกจากน้ีการตีความเน้ือหาภาพจิตรกรรม ซ่ึงท าให้ทราบขอ้เท็จจริงว่าภาพจิตรกรรม
กลุ่มน้ีส่วนใหญ่ไม่สามารถระบุเร่ืองราวหรือตอนที่น ามาเขียนได้ชัดเจน แม้กระทั่งเร่ืองพุทธ
ประวตัิก็ตาม เป็นเพราะช่างอาศยัการคัดลอกและดดัแปลงจิตรกรรมหลายตอนจากหลายแหล่ง 
ไดแ้ก่ สมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงศรีอยุธยาและกรุงธนบุรี กบังานจิตรกรรมฝาผนังทั้งในและนอก
ทอ้งถิ่น นยัหน่ึงยอ่มแสดงให้เห็นว่าช่างมิไดต้ั้งใจเขียนภาพเพ่ือถ่ายทอดเร่ืองราว ทว่าเป็นการเขียน
เพ่ือใช้ประดบัหนังสือให้ดูสวยงามย่ิงขึ้น ขณะเดียวกนัก็อาจใช้เป็น “ภาพพกัสายตา” ระหว่างช่วง
พกัการสวด ตามที่คุณจรัญ ทองวิไล เจ้าหน้าที่หอสมุดแห่งชาติกาญจนาภิเษก สงขลากล่าวไว ้
สอดคลอ้งกบัหลกัฐานภาพจิตรกรรมในหนงัสือบุดเอง ที่แสดงให้รู้ว่าระหว่างการสวดภิกษุจะมีการ
หยดุพกัเป็นบางช่วง  

สุดท้ายหน้าที่ภาพจิตรกรรมที่ปรากฏในหนังสือบุด เร่ืองศาสตราซ่ึงมีที่มาจาก
หลากหลายแหล่ง อาทิ น ามาจากนิบาตชาดก ปัญญาสชาดก ปริศนาธรรม วรรณคดีเร่ืองรามเกียรติ์  
ตลอดจนวรรณกรรมพ้ืนบา้น ฯลฯ จะแตกต่างจากภาพจิตรกรรมที่พบในหนังสือบุดสองเร่ืองที่
กล่าวไปแลว้ ตรงที่มีภาพที่จดัเป็น “ภาพประกอบ” และ “ภาพประดบั” ปะปนกนั กล่าวคือ จากการ
ตีความภาพจิตรกรรมจะสังเกตไดว่้างานจิตรกรรมส่วนใหญ่ โดยเฉพาะเร่ืองรามเกียรติ์ ที่พบมาก
ที่สุดนั้น เขียนโดยอาศยัเทคนิคการจดัองค์ประกอบภาพแบบง่าย ๆ เน้นตวัละครเอกเพียงตวัเดียว
เขียนไวก้ลางหนา้กระดาษ ตดัทอนรายละเอียดต่าง ๆ ไปจนหมด ทั้งภาพตวัละครประกอบที่จะช่วย



  399 

ให้เขา้ใจเน้ือเร่ือง และฉากหลงัที่เป็นวิวทิวทศัน์ เช่น จิตรกรรมตอนนางเบญจกายแปลง ตอนทรพี
วดัรอยเทา้บิดา และตอนสุครีพรบกบัพญาพาลี เป็นตน้ (ภาพที่ 318) ส่งผลให้มิสามารถเขา้ใจเน้ือ
เร่ืองได ้ขณะเดียวกนัแมน้ไม่มีภาพจิตรกรรม ผูรั้บค าท านายก็อาจเขา้ใจเร่ืองไดผ่้านเน้ือความที่ได้
ฟัง ตรงกนัขา้มกบัจิตรกรรมที่เขียนเป็นภาพประกอบส่วนใหญ่ จะมีการใส่รายละเอียดไวใ้นภาพ
มากกว่า แมใ้นค าท านายจะเกร่ินถึงเร่ืองราวในวรรณกรรมไวเ้พียงส้ัน ๆ แต่ผูรั้บค าท านายก็สามารถ
ตีความได้ต่อจากภาพจิตรกรรม อาทิ  จิตรกรรมจากเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนพญาพาลีถูกศร 
พระนารายณ์  ในค าท านายเกร่ินไวแ้ต่เพียงว่า “อนัน้ีพญาพาลีเมื่อถูกศรพระนารายณ์ ใครแทงตอ้ง
ที่น่ีเคราะห์ร้ายถึงตาย ให้บูชาพระเคราะห์เสีย และสระหัวเสีย…”362 ในการน้ีผูฟั้งค าท านายจะ
สามารถเขา้ใจนัยยะของค าว่า “เคราะห์ร้ายถึงตาย” ไดจ้ากการพิจารณาภาพจิตรกรรม ที่แสดงภาพ
ตอนพญาพาลีตอ้งศรพรหมศาสตร์ แมพ้ระรามจะมิไดต้ั้งใจให้พญาพาลีถึงกบัตอ้งตายเพราะเห็นว่า
ได้ส านึกผิดแล้ว แต่พญาพาลีก็ตั้ งใจน าศรนั้นมาปลิดชีพด้วยตนเองเพ่ือรักษาสัตย์ที่ เคยให้ไว้  
เป็นตน้ (ภาพที่ 319) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
362ค าท านายในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบันาย ช่วงพรหมสุข อ.โคกโพธ์ิ จ.ปัตตานี 
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ภาพที่ 318 (บน - ล่าง) จิตรกรรมภาพนางเบญจกายแปลง ภาพทรพีวัดรอยเท้าบิดา ภาพ 

พญาพาลีรบกบัสุครีพ ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา 
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โดยสรุปภาพจิตรกรรมที่เขียนในหนงัสือบุด ประเภทหนงัสือทางธรรมส่วนใหญ่จึงท า
หนา้ที่เป็น “ภาพประดบั” เพื่อใชเ้ป็นภาพพกัสายตาระหว่างสวดเป็นหลกั ยกเวน้ภาพจิตรกรรมเร่ือง
พระมาลยั กบัเวสสันดรชาดกที่มีฐานะเป็น “ภาพประกอบ” ช่วยให้เขา้ใจเน้ือหาที่น ามาสวดมากขึ้น 
อยา่งไรก็ดีภาพที่ช่างเลือกมาเขียนจะยงัคงจ ากดัเฉพาะเร่ืองที่เก่ียวขอ้งกบัศาสนาเท่านั้น ตรงกนัขา้ม
กบัภาพจิตรกรรมในหนังสือศาสตราที่ปรากฏทั้งเร่ืองในศาสนา และเร่ืองที่เป็นนิทานประโลมโลก 
นัยหน่ึงอาจเพราะหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา เป็นสมบตัิส่วนบุคคล ใช้เพื่อการท านายโชคชะตา จึง
มิได้มีข้อจ ากดัในการเลือกเร่ืองที่น ามาเขียนเป็นจิตรกรรมเท่ากบัหนังสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม  
7 คมัภีร์ กบัเร่ืองพระมาลยัซ่ึงเช่ือว่าผูแ้ต่ง และผูเ้ขียนภาพน่าจะเป็นกลุ่มพระสงฆ์ และใช้ส าหรับ
สวดในงานพิธีกรรมทางศาสนาเท่านั้น ทั้งน้ีจิตรกรรมในหนังสือบุดเร่ืองศาสตราปรากฏทั้งที่เป็น
ภาพประดบั และภาพประกอบ ขึ้นอยูก่บัหนา้ที่การใชง้านเป็นส าคญั 

ผลจากการศึกษารูปแบบ เทคนิค และหน้าที่ของภาพจิตรกรรมในหนังสือบุดในบทนี้
สามารถสรุปได้ว่างานจิตรกรรมในหนังสือบุด แบ่งได้เป็น 2 กลุ่มตามรูปแบบและเทคนิคที่ช่าง
น ามาใช้ ได้แก่ กลุ่มแรกเป็นจิตรกรรมสกุลช่างภาคใต้ กับกลุ่มที่สองเป็นจิตรกรรมที่ได้รับอิทธิพล
จากภาคกลาง ภาพจิตรกรรมที่ถือเป็นเอกลักษณ์ของหนังสือบุด เป็นภาพตัวพระ – ตัวนางที่มี
หน้าตาตลอดจนการแต่งกายคล้ายตัวหนังตะลุงพบมากที่สุดในหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา รองลงมา

 

 

ภาพที่ 319 จิตรกรรจากเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนพญาพาลีตอ้งศรพระนารายณ์ ในหนงัสือบุด เร่ือง
ศาสตรา ฉบบันายช่วง พรหมสุข อ.โคกโพธ์ิ จ.ปัตตานี 
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เป็นภาพเจดีย์ที่เลียนแบบเจดีย์ในศิลปะภาคใต้ พบในหนังสือบุดเร่ืองพระมาลัย หน้าที่ของภาพ
จิตรกรรมในหนังสือบุดมีทั้งที่เป็นภาพประกอบช่วยขยายความและท าให้เข้าใจเนื้อเร่ือง กับภาพ
ประดับที่เขียนเพื่อความสวยงาม และอาจใช้ส าหรับภิกษุ หรือผู้สวดพักสายตาระหว่างพักสวด ซ่ึง
พบมากในหนังสือบุดเร่ืองพระอภิธธรม 7 คัมภีร์ 



 

 

บทที่ 5 

บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

จากการศึกษาและวิเคราะห์เร่ืองราว ตลอดจนรูปแบบของภาพจิตรกรรมที่ปรากฏใน
หนงัสือบุดทั้ง 3 เร่ือง ไดแ้ก่ พระอภิธรรม 7 คมัภีร์ พระมาลยั และศาสตรา โดยอาศยัการเทียบเคียง
กบังานศิลปกรรมที่พบในทอ้งถิ่น และในแถบพ้ืนที่ภาคกลาง อาทิ จิตรกรรมฝาผนงัที่พบในภาคใต ้
ตวัหนงัตะลุง สมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงศรีอยธุยาและกรุงธนบุรี สมุดภาพที่พบในเขตจงัหวดัลพบุรี 
สุพรรณบุรี และเพชรบุรี งานจิตรกรรมประเภทภาพบนศิลาจ าหลัก ภาพบนบานแผละประตู - 
หน้าต่าง และภาพจิตรกรรมฝาผนังที่พบภายในพระอาราม ในเขตกรุงเทพมหานคร  ซ่ึงมีความ
เก่ียวข้องกับหนังสือบุดโดยตรง ด้วยมีเน้ือหาหรือที่มาของภาพจิตรกรรมเป็นแหล่งเดียวกัน 
สามารถสรุปผลการศึกษาไดด้งัน้ี 

 

1. เร่ืองราว 

เน้ือหาของงานจิตรกรรมที่ช่างเลือกน ามาเขียน มีทั้งส้ิน 2 ประเภท ไดแ้ก่ เร่ืองทางโลก 
กบัเร่ืองทางธรรม สะทอ้นผ่านภาพจิตรกรรมที่เป็นเร่ืองศาสนา กบัภาพจิตรกรรมที่เป็นวรรณคดี
และนิทานตามล าดบั สามารถแยกอธิบายไดค้ือ 

 

1.1 เร่ืองทางโลก  

พบเขียนไวใ้นหนังสือบุด เร่ืองศาสตราเพียงประเภทเดียว และไม่ปรากฏหลกัฐานว่ามี
การเขียนภาพจิตรกรรมจากเร่ืองราวแบบเดียวกนัน้ีในสมุดภาพอื่น ๆ นอกทอ้งถิ่นเลย ทั้งน้ีเน้ือหาที่
ช่างน ามาถ่ายทอดเป็นภาพจิตรกรรม ส่วนใหญ่จะเป็นเร่ืองโลกียวิสัยของมนุษย ์ ซ่ึงมีทั้งรัก โลภ 
โกรธ หลง วนเวียนไป ปรากฏอยู่ในวรรณคดีและนิทานประเภทนิทานประโลมโลกเป็นหลกั เช่น 
รามเกียรติ์  พระสุธน-มโนห์รา สังขท์อง ไกรทอง พระลอ พระรถเมรี และจนัทโครพ เป็นตน้  แมจ้ะ
มีการเลือกเอาวรรณคดีในศาสนาบางเร่ืองมาเขียน ไดแ้ก่ มหาชนกชาดก มโหสถชาดก และฉัททนัต
ชาดก ทว่าเหตุการณ์ที่กล่าวถึงในค าท านายก็ยงัคงแกนเร่ืองของโลกียวิสัย มากกว่าโลกียธรรม อาทิ 
ค าท านายในเร่ืองมหาชนกกล่าวว่า “อนัน้ีเมื่อมหาชนก แล่นเรือตกกลางคงคา พรัดพรากจากบิดา 
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ตกชะตาไดเ้มียดี ทั้งเกณฑชี์นั้นก็มาก เมื่อตกยากมีคนช่วย เจรจาดว้ยผูใ้ด ปัญญาไวเมียสามคน…”363 
เป็นตน้ ปัจจยัส าคญัน่าจะเป็นเพราะวตัถุประสงคข์องการสร้างหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ที่น ามาใช้
เป็นต าราเส่ียงทายเพื่อท านายโชคชะตาในอนาคตของผูค้น  

อย่างไรก็ดีในตอนท้ายของค าท านายบางเร่ืองมีการสอดแทรกค าส่ังสอนที่เป็นการ
อบรมดา้นศีลธรรมมาดว้ย ยกตวัอยา่งเช่น  

 

อนัน้ีเม่ือพระรามตามกวาง ถา้ใครแทงตอ้งท่ีน่ี ท่านว่ามกัตอ้งถูกหลอกลวง 
มกัจะเสียของรัก มกัเกิดวิวาทดว้ยกนั มกัจะจากท่ี จะเกิดยุ่งใจ ท่านให้ภยดัตวัจงดี อย่าไดเ้ช่ือ
คน จะตอ้งล่อลวงมิดี ห้ามมิให้เขา้ป่า ห้ามมิให้จากท่ี มกัจะเกิดความ ท่านให้มนตน์ ้าสระหัว
เสียพระเคราะห์ต่างตวั ให้โปรดนกปล่อยปลา จึงจะคลายพระเคราะห์ แลว้จะได้ลาภ จะเกิด
ผลต่าง ๆ ตอ้งท่ีน่ีว่าพระเคราะห์ร้ายนกั ให้แทงสักทีก่อน  ให้ตั้งใจลงให้แน่แลว้จึงแทง364 

 

ดงันั้นนอกจากหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา จะมีความส าคญัในฐานะเป็นสมุดภาพประเภท
หน่ึงที่ปรากฏในพืน้ที่ภาคใต้ของไทยเท่านั้น หนงัสือบุดเร่ืองศาสตรายงัสะทอ้นให้เห็นวิถีชีวิตของ
ชาวปักษใ์ตท้ี่ผูกพันอยู่กับความเช่ือเร่ืองโชคลาง ผลของการกระท าดี ประพฤติช่ัว อีกทั้งวัฒนธรรม
การเล่าเร่ืองแบบมุขปาฐะ ผ่านค าท านายที่น าเอาเร่ืองวรรณกรรม นิทานพ้ืนบา้นต่าง ๆ มาสาธกก่อน
จะเร่ิมท านาย ซ่ึงยังคงได้รับความนิยมอยู่ในท้องถิ่น แม้ช่วงพุทธศตวรรษที่  25 ซ่ึงเช่ือว่า 
เป็นระยะเวลาร่วมสมัยกับการเขียนจิตรกรรมในหนังสือบุดที่นพมาศึกษา พระบาทสมเด็จ 
พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูหั่วรัชกาลที่ 5 จะโปรดเกลา้ฯ ให้จดัตั้งโรงเรียนส าหรับสอนภาษาตามภูมิภาค
ต่าง ๆ โดยปรารถนาให้ชาวบา้นอ่านภาษาไทยกลางได้365 หรือแมจ้ะมีการแพร่กระจาย “หนังสือ 
วดัเกาะ” ที่ตีพิมพง์านวรรณกรรมภาคกลาง เช่น พระอภยัมณี โคบุตร และลกัษณวงศ์ เป็นตน้ ของ
โรงพิมพ์วดัเกาะไปยงัพ้ืนที่ภาคใต้จ านวนมาก จนสุดจิตต์ รินทกุล เจ้าของโรงพิมพ์วดัเกาะรุ่น
สุดทา้ยถึงกบักล่าวเอาไวว่้าหนังสือจากโรงพิมพว์ดัเกาะที่ส่งไปขายตามต่างจงัหวดั ขายดีที่สุดคือ

 
363ค าท านายในหนงัสือบุด เร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา  
364ค าท านายในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา 
365ชวน เพชรแกว้, วรรณกรรมทักษิณ : วรรณกรรมปริทัศน์, 66. 
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ทางภาคใตก้็ตาม366 จากการศึกษาหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา เช่ือว่าในระยะแรกยงัมีกลุ่มคนที่อ่าน
หนังสือได้ไม่มากนัก และส่วนหน่ึงน่าจะเป็นกลุ่มผูเ้ขียนกบัผูค้ดัลอกหนังสือบุดนั่นเอง ขณะที่
ชาวบ้านส่วนใหญ่จะยงัคงอาศัยการศึกษาผ่านค าบอกเล่าของผูรู้้อยู่ นัยหน่ึงนอกจากหนังสือบุด 
เร่ืองศาสตราจะเป็นต าราดูโชคชะตาแลว้ ยงัถือเป็นต าราเรียนในยคุแรก ๆ ของชาวปักษใ์ตด้ว้ย 

 

1.2 เร่ืองทางธรรม   

มีเร่ืองพุทธประวตัิ เวสสันดรชาดก พระมาลยั และปริศนาธรรม ที่เขียนอยู่ในหนงัสือ
บุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ กบัเร่ืองพระมาลยั ซ่ึงเน้ือหาที่น ามาเขียนภาพดงักล่าวเป็นเร่ืองที่นิยม
เขียนอยู่ในสมุดภาพนับแต่สมยัอยุธยาแลว้ ดงัปรากฏเร่ืองพุทธประวตัิตอนนางสุชาดาถวายข้าว
มธุปายาส ตอนพระพุทธองคล์อยถาดเพ่ือเส่ียงทาย ตอนป่าเลยไลยก์ และเวสสันดรชาดกเกือบครบ
ทั้ง 12 กณัฑอ์ยูใ่นสมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงศรีอยุธยาเลขที่ 6 กบัเลขที่ 8 ดว้ย สันนิษฐานว่าสาเหตุที่
เร่ืองดงักล่าวไดรั้บความนิยมน ามาเขียนในหนงัสือบุดกลุ่มที่เป็นหนงัสือเชิงธรรมะเท่านั้น น่าจะมา
จากธรรมเนียมการสร้างหนังสือบุดในช่วงแรกที่ผูส้ร้างใช้หนังสือบุดเป็น “วตัถุธรรม” ถวายเพื่อ
การศาสนาโดยหวงัว่าจะช่วยให้ไดรั้บบุญใหญ่ คือการไดเ้กิดในยุคพระศริอาริยเมตไตรย และการ
ไดถ้ึงพร้อมดว้ยไตรพิธสมบติั อนัไดแ้ก่ มนุษยส์มบติั สวรรค์สมบติั และนิพานสมบตัิตลอดจนจะ
ไม่ต้องไปเกิดในนรก ที่มีแต่ความทุกข์ทรมานตามค าบอกเล่าในเร่ืองพระมาลัย ขณะเดียวกัน
เน่ืองจากวตัถุประสงคก์ารเขียนหนงัสือบุดทั้งสองเร่ือง เนน้ใชเ้พ่ือสวดในพิธีทางศาสนาโดยเฉพาะ
ในพิธีศพ ผูส้วดเป็นพระภิกษุ ยกเวน้เร่ืองพระมาลยัหากน าไปสวดคฤหัสถ์ ก็จะเป็นชาวบา้นสวด 
ดงันั้นเร่ืองที่น ามาเขียนจึงตอ้งจ ากดัอยู่เฉพาะเร่ืองในศาสนา ไม่หลากหลายเท่าที่ปรากฏในหนังสือ
บุดเร่ืองศาสตราตามที่ไดก้ล่าวไปก่อนแลว้ 

อย่างไรก็ดีจากขอ้สังเกตที่พบว่าแม้จะมีการเขียนภาพพระมาลยัไม่ครบทั้ง 12 คู่ภาพ
ตามที่นิยมกนั อาจจะดว้ยขอ้จ ากดัของขนาดหนงัสือ ทว่าหนงัสือบุดเร่ืองพระมาลยัทุกเล่มจะไม่เวน้
การเขียนเร่ืองสัตวน์รก กบัโลหกุมภีนรก และโลหสิมพลีนรกเลย ยอ่มสะทอ้นให้เห็นความเช่ือเร่ือง
บาปกรรมของคนภาคใต ้และวิธีการส่ังสอนเร่ืองศีลธรรมโดยเน้นให้ผูค้นรู้สึกหวาดกลวั ไม่กลา้
กระท าชัว่ต่อไป  

 
366วิมลมาศ  ปฤชากุล , จาก “หนังสือบุด” สู่  “หน้ากระดาษ” ความสัมพันธ์ทาง

วัฒนธรรมวรรณกรรม ของภาคใต้กับภาคกลาง, 61. 
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2. รูปแบบ 

สามารถแบ่งกลุ่มภาพจิตรกรรมจากเทคนิคเชิงช่างที่น ามาใช้ไดเ้ป็น 2 กลุ่ม คือ งาน
จิตรกรรมสกุลช่างทอ้งถิ่น กบังานจิตรกรรมที่ไดรั้บอิทธิพลจากภาคกลาง ก าหนดอายุอยู่ในช่วง
พุทธศตวรรษที่ 25 เป็นตน้ไป อาศยัการวิเคราะห์ทรงผม เคร่ืองทรง และเคร่ืองแต่งกายของภาพ
บุคคลเป็นหลกั มีรายละเอียดดงัน้ี 

 

2.1 จิตรกรรมสกุลช่างท้องถิ่น  

สามารถแบ่งจิตรกรรมกลุ่มน้ีได้เป็น 2 ประเภท ได้แก่ กลุ่มแรก มีลักษณะเด่นที่
เร่ืองราวที่น ามาเขียนภาพจิตรกรรม เป็นเร่ืองราวที่มิเคยปรากฏมาก่อนในสมุดภาพ เป็นจิตรกรรม
จากวรรณคดีและนิทาน ปรากฏในหนังสือบุดเร่ืองศาสตราเท่านั้น เร่ืองราวที่น ามาเขียนมากที่สุด 
ไดแ้ก่ รามเกียรต์ิ รองลงมาเป็นนิทานพ้ืนบา้น เช่น ไกรทอง พระรถเมรี และจนัทโครพ เป็นต้น 
เทคนิคที่ใช้เขียนภาพส่วนใหญ่เป็นแบบปรัมปราคติก่ึงสมจริง ผสมกบัการเขียนภาพตามอย่างตวั
หนังตะลุง กล่าวคือพระราชากบัมเหสี ทรงศิราภรณ์ และฉลองพระองคอ์ย่างกษตัริย ์ยกเวน้ฉลอง
พระบาท ที่เปลี่ยนจากฉลองพระบาทเชิงงอน เป็นฉลองพระบาทหนงั และคทัชูส้นหนา ตลอดจน
การปรับเปลี่ยนทรงผมจากผมทรงมหาดไทย เป็นรองทรง กับผมยาวประบ่าแทนผมปีก  
(ภาพที่ 320) ซ่ึงเป็นการแต่งกายแบบพระราชนิยมในสมัยรัชกาลที่ 5 จากหลักฐานดังกล่าวยงั
น าไปสู่ขอ้สันนิษฐานที่ว่างานจิตรกรรมในหนังสือบุดกลุ่มน้ีน่าจะเขียนขึ้นในระยะเวลาร่วมสมยั
กนันั้นดว้ย อย่างไรก็ดีช่างอาจไดแ้รงบนัดาลใจมาจากการไดเ้รียนรู้ผ่านประสบการณ์จริงก็เป็นได ้
เน่ืองจากในช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 มีการปฏิรูปการปกครองส่วนทอ้งถิ่นเกิดขึ้น พระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูหั่วโปรดเกลา้ฯ ให้ยกเลิกการจดัเมืองเป็นชั้นเอก โท ตรี จตัวา เปลี่ยนเป็นการ
ปกครองเทศาภิบาล คือ การรวมหัวเมืองหลายเมืองเข้าเป็นมณฑลหน่ึง มีสมุหเทศาภิบาลเป็น
ผูป้กครองมณฑลขึ้นตรงต่อกระทรวงมหาดไทย ยงัผลให้ในปี พ.ศ. 2439 ตรงกบั ร.ศ. 115 พ้ืนที่
ภาคใต้มีการแบ่งเขตการปกครองออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่  มณฑลนครศรีธรรมราช (เมือง
นครศรีธรรมราช เมืองสงขลา เมืองพทัลุง และเมืองขึ้นในหัวเมืองเหล่าน้ี) และมณฑลชุมพร (เมือง
ชุมพร เมืองไชยา เมืองหลงัสวน เมืองกาญจนดิฐ เมืองก าเนิดนพคุณ และเมืองขึ้นในหัวเมืองเหล่าน้ี) 
มีขา้หลวงเทศาภิบาล เป็นผูส้ าเร็จราชกาลส่งมาดูแลต่างพระเนตรพระกรรณนั้น367 ส่งผลให้รูปแบบ

 
367ปิยนาถ บุนนาค, ประวัติศาสตร์ไทยสมัยใหม่ (ต้ังแต่การท าสนธิสัญญาบาวริง ถึง 

“เหตุการณ์ 14 ตุลาคม” พ.ศ. 2516), 62 – 65. 
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วฒันธรรมประเพณีจากราชส านกัค่อย ๆ แทรกซึมผ่านการรับรู้ของผูค้นในทอ้งถิ่น รวมถึงกลุ่มช่าง
ผูเ้ขียนหนังสือบุดด้วยด้วย โดยสรุปจึงภาพจิตรกรรมในกลุ่มน้ี จึงอาจเกิดจากการเลียนแบบมา
โดยตรง หรือการรับอิทธิพลผ่านทางงานจิตรกรรมฝาผนัง หรือตวัหนังตะลุงอีกต่อหน่ึงก็เป็นได้ 
เน่ืองจากปรากฏการใช้เทคนิคเดียวกันน้ีในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมทั้ งสองกลุ่มด้วย  
(ภาพที่ 321) 

 

 
 

ภาพที่ 320 จิตรกรรมแสดงภาพตวัพระใส่รองเทา้คลา้ยรองเทา้หนงัสีด า ในหนงัสือบุดเร่ือง
ศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ.เมืองสงขลา จ.สงขลา  

 

  
 

ภาพที่ 321 (ซ้าย - ขวา) จิตรกรรมฝาผนงัในพระอุโบสถ วดัพฒันาราม อ.เมืองสุราษฎร์ธานี  
จ.สุราษฎร์ธานี กบัตวัหนงัตะลุงภาคใต้ 
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อน่ึงเทคนิคการเขียนตวัหนังตะลุงดงักล่าว น่าจะมีอิทธิพลต่อการเขียนภาพจิตรกรรม
ในหนังสือบุดเป็นอย่างมาก เพราะนอกจากรูปแบบรองเท้าที่ตัวละครสวมใส่จะเหมือนกนัแลว้ 
เทคนิคการเขียนหน้าตัวนาง กับฤๅษี ตลอดจนท่าทางการยืนของตัวละครยงัไม่ต่างกันด้วย   
(ภาพที่ 322) ในที่น้ีนอกจากงานจิตรกรรมในหนังสือบุดกลุ่มน้ีจะเป็นเสมือนเอกลกัษณ์ของงาน
จิตรกรรมสกุลช่างทอ้งถิ่นแลว้ นัยหน่ึงยงัช่วยสะทอ้นให้เห็นความสัมพนัธ์ของช่างผูเ้ขียนหนงัสือ
บุด ช่างท าตวัหนงัตะลุง และช่างเขียนจิตรกรรมฝาผนงัดว้ย 

 
 

  
 

ภาพที่ 322 จิตรกรรมในหนงัสือบุด เปรียบเทียบกบัตวัหนงัตะลุง 
 
จิตรกรรมในกลุ่มที่สอง มิไดม้ีลกัษณะเด่นอยู่ที่เร่ืองราวที่ช่างน ามาถ่ายทอดเช่นกลุ่ม

แรก ทว่ามีลกัษณะส าคญัอยู่ที่รูปแบบการเขียน ทั้งเทคนิคการเขียนและการจดัองค์ประกอบภาพ 
ไดแ้ก่ การเขียนภาพพระพุทธองคแ์สดงปางสมาธิ และปางมารวิชยั ที่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของงาน
ทอ้งถิ่น (ภาพที่ 323) พบมากในหนังสือบุดเร่ืองอภิธรรม 4 คมัภีร์ สันนิษฐานว่ามีหน้าที่เป็นภาพ
ประดับ เพื่อพระะสงฆ์ใช้พักสายตา ในช่วงพักสวด ขณะที่ภาพจิตรกรรมในหนังสือบุดเร่ือง
ศาสตรา จะมีทั้งที่ท าหนา้ที่เป็น “ภาพประกอบ” และ “ภาพประดบั” ขึ้นอยูก่บัเทคนิคการเขียนว่ามี
การใส่รายละเอียดเพื่อขยายความภาพมากน้อยเพียงใด ด้านหน่ึงอาจเป็นเพราะช่างเล็งเห็นว่ามี
เน้ือหาในค าท านายคอยก ากบัอยู ่ผูอ้่านอาจเขา้ใจเน้ือเร่ืองผ่านค าบรรยายดงักล่าวไดอ้ยูแ่ลว้นัน่เอง 
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ภาพที่ 323 จิตรกรรมภาพพระพุทธองคแ์สดงปางสมาธิ ในหนงัสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ 
เลขทะเบียน อ.120.061 และปางมารวิชยั ในหนงัสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ เลขทะเบียน  
อ.121.032  ปัจจุบนัเก็บรักษาที่สถาบณัทกัษิณคดีศึกษาสงขลา 
 

2.2 จิตรกรรมที่ได้รับอิทธิพลจากภาคกลาง  

อาศัยพิจารณาจากเร่ืองราวที่น ามาเขียน ประกอบกับเทคนิคบางประการ กล่าวคือ
เร่ืองราวที่น ามาเขียนเป็นภาพจิตรกรรมส่วนใหญ่ปรากฏมาก่อนในสมุดภาพ และในงานจิตรกรรม
ทัว่ไป ไดแ้ก่ เร่ืองพุทธประวติั เวสสันดรชาดก พระมาลยั และภาพปริศนาธรรม  
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พุทธประวตัิตอนป่าเลไลยก์เป็นจิตรกรรมที่นิยมเขียนในหนงัสือบุด เร่ืองพระอภิธรรม 
 7 คมัภีร์มากที่สุด และพบเป็นพุทธประวตัิตอนเดียวที่มีเขียนอยู่ในหนังสือบุดเร่ืองพระมาลยัดว้ย 
โดยช่างน่าจะน าเคา้เร่ืองมาจากจิตรกรรมตอนเดียวกนัในสมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงศรีอยุธยาเลขที่ 6 
กบัสมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงธนบุรีเลขที่ 10 และเลขที่ 10ก (ภาพที่ 324) เช่นเดียวกบัเวสสันดรชาดก 
ที่ปรากฏโครงเร่ืองโดยรวมของภาพเหมือนกบัจิตรกรรมเร่ืองเวสสันดรในสมุดภาพไตรภูมิทั้งสาม 
กบัสมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงศรีอยุธยาเลขที่ 8 ซ่ึงอาจเป็นการคดัลอกมาโดยตรง หรือมิเช่นนั้นก็
ผ่านการคดัลอกสมุดภาพที่พบจากทอ้งถิ่นอื่นซ่ึงมีสมุดภาพไตรภูมิเป็นตน้แบบมาอีกต่อหน่ึง  

 

 
 

 
 

ภาพที่ 324 (บน – ล่าง) จิตรกรรมพุทธประวตัิตอนป่าเลไลยก์ในหนงัสือบุด เปรียบเทียบกบั
จิตรกรรมตอนเดียวกนัในสมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงศรีอยธุยา เลขที่ 6 

 

ความเลื่อมใสศรัทธาในหลักค าสอนที่สอดแทรกผ่านวรรณกรรรมทางศาสนา 
โดยเฉพาะทศชาติชาดกเร่ืองเวสสันดร และพระมาลยั น่าจะเป็นแรงบันดาลใจส าคญั ท าให้ช่าง
เลือกเขียนเร่ืองดงักล่าวดว้ย ดงัปรากฏหลกัฐานมีวรรณกรรมทอ้งถิ่นจ านวนหน่ึง ที่เขียนขึ้นโดยมี
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เน้ือหาจากเวสสันดรชาดกเป็นตน้เคา้ ไดแ้ก่ เพลงร้องเรือ ตอนกณัฑก์ุมาร กบักณัฑม์ทัรี มหาชาติค า
กาพย ์และพระเวสสันดรค ากาพย ์เป็นตน้  

อย่างไรก็ดีกรณีการเขียนจิตรกรรมเวสสันดรชาดกไวใ้นหนังสือบุด เร่ืองพระมาลัย 
อาจเป็นเร่ืองความสัมพนัธ์ระหว่างนิทานธรรมทั้งสองด้วย เน่ืองจากเน้ือหาในหนังสือบุดเร่ือง 
พระมาลยัมีการกล่าวถึงหนทางที่จะไดไ้ปเกิดในยุคพระศรีอาริยเมตไตรยที่ส าคญัทางหน่ึงคือ การ
ฟังเทศน์มหาชาติ ให้ครบทั้ง 1000 คาถา นยัน้ีจึงเป็นเร่ืองที่มิอาจหลีกเลี่ยงได ้ 

ถดัมาเป็นจิตรกรรมเร่ืองพระมาลยั กบัภาพปริศนาธรรม ปรากฏอยูใ่นหนังสือบุดเร่ือง 
พระมาลยั กบัเร่ืองศาสตราตามล าดบั ในการน้ีการเขียนภาพจิตรกรรมเร่ืองพระมาลยัไวใ้นสมุดภาพ
เร่ืองเดียวกัน เป็นประเพณีที่ถือปฏิบัติกันมาช้านาน นับแต่สมัยอยุธยาเป็นต้นมา ยืนยนัได้จาก
จิตรกรรมที่ปรากฏในสมุดภาพพระมาลยัตามทอ้งถิ่นอื่น ๆ อาทิ สมุดภาพพระมาลยั ปัจจุบนัเก็บ
รักษาอยู่ในพิพิธภณัฑ์สถานแห่งชาติสมเด็จพระนารายณ์ อ.เมืองลพบุรี จ. ลพบุรี ก็มีรูปแบบการ
ล าดบัภาพไม่ต่างกบัภาพในหนังสือบุด แมใ้นหนังสือบุดจะมีจ านวนคู่ภาพไม่ครบ 12 คู่ มีเน้ือหา
เร่ิมต้นตั้ งแต่การเขียนภาพเทพพนมเพ่ือบูชาบทประณามคาถา ไปจนถึงภาพภิกษุปลงอสุภะ
กรรมฐาน และชกัผา้บงัสุกุล ตามอยา่งแบบแผนทัว่ไปก็ตาม (ภาพที่ 325) 
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ส่วนภาพปริศนาธรรม แมจ้ะปรากฏเขียนอยู่ในหนังสือบุดเร่ืองศาสตรา แตกต่างจาก
ประเพณีทัว่ไปที่นิยมเขียนภาพดงักล่าวไวใ้นสมุดภาพพระอภิธรรม 7 คมัภีร์เป็นหลกั ทว่าเทคนิค
การแสดงออกของภาพนั้นมิไดแ้ตกต่างกนัมากนัก นัยหน่ึงอาจเพราะการเขียนภาพปริศนาธรรม
ตอ้งเขียนตามเน้ือหาจากเร่ืองปฏิจสมุปบาท ทั้งน้ีภาพจิตรกรรมดงักล่าวจึงอาจเป็นภาพที่ช่างตั้งใจ
ถ่ายทอดออกมาตามเน้ือหาธรรมก็เป็นได ้มิเช่นนั้นก็เป็นการคดัลอกต่อจากสมุดภาพอื่น ๆ หรืองาน
จิตรกรรมฝาผนังที่ร่วมสมยักนัอีกต่อหน่ึง เน่ืองจากพบการเขียนภาพปริศนาธรรมเร่ืองเดียวกนัอยู่
ในพระอุโบสถ วดัโพธิปฐมาวาส อ. เมืองสงขลา จ.สงขลาดว้ย (ภาพที่ 326) 

 

 

   
 

 
 

ภาพที่ 325 (บน - ล่าง) จิตรกรรมเร่ืองพระมาลยัในหนงัสือบุด เปรียบเทียบกบัจิตรกรรมเร่ือง 
พระมาลยัในสมุดภาพพระมาลยั ปัจจุบนัเก็บรักษาอยูท่ี่พิพิธภณัฑส์ถานแห่งชาติสมเด็จ 
พระนารายณ์ จ. ลพบุรี 
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ภาพที่ 326 ภาพปริศนาธรรม ในหนงัสือบุดเร่ืองศาสตรา ฉบบัเขารูปชา้ง อ. เมืองสงขลา  
จ.สงขลา 

 

เทคนิคการเขียนภาพกลุ่มน้ีส่วนใหญ่เป็นการเขียนตามอย่างงานปรัมปราคติ สะทอ้น
ผ่านภาพจิตรกรรมรูปพระราชามหากษัตริย์ กับพระมเหสี เช่น พระเวสสันดร พระนางมัทรี  
พระชาลี กบัพระกณัหา เป็นตน้ นอกจากน้ีก็เป็นการเขียนภาพวิวทิวทศัน์ โดยส่วนใหญ่ยงัเขียนให้
โขดหิน แนวสันเขา ตลอดจนทอ้งน ้ายงัคงมีลกัษณะประดิษฐ์ ไม่สมจริง แมจ้ะมีภาพวิวทิวทัศน์ใน
เร่ืองพุทธประวตัิบางส่วนปรากฏการใช้เทคนิคผลกัระยะ ให้ตน้ไมท้ี่อยู่ไกลออกไปมีขนาดเล็กลง
แต่ก็ปรากฏเป็นส่วนนอ้ย (ภาพที่ 327) 
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ภาพที่ 327 เทคนิคการเขียนวิวทิวทศัน์แบบปรัมปราคติ และแบบสมจริง ในหนงัสือบุด 
 

อน่ึง แมภ้าพจิตรกรรมในกลุ่มน้ีจะไดรั้บแรงบนัดาลใจในการเลือกเร่ืองราว ตลอดจน
เทคนิคการเขียนภาพจากงานช่างภาคกลาง ทว่ารูปแบบของงานจิตรกรรมก็ยงัสะทอ้นให้เห็นความ
เป็นพ้ืนบา้นอยู่ อาทิ การเขียนภาพพุทธประวตัิที่เกิดจากการน าโครงเร่ืองของเหตุการณ์หลายตอน
มาผสมผสานกนัจนมิอาจระบุตอนที่น ามาเขียนได ้โดยเฉพาะการเลือกเขียนภาพพระพุทธองคใ์น
ปางสมาธิทั้งที่เขียนไวเ้ด่ียวและมีภาพประกอบสองขา้ง ซ่ึงมิเคยปรากฏในสมุดภาพมาก่อน 

ส าหรับหน้าที่ของภาพจิตรกรรมกลุ่มที่ได้รับอิทธิพลจากภาคกลางน้ี แบ่งได้เป็น 2 
กลุ่มยอ่ย คือ จิตรกรรมที่พบในหนงัสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม 7 คมัภีร์ จะมีหนา้ที่เป็นภาพประดบัให้
ภิกษุไดพ้กัสายตาระหว่างสวด ขณะที่ภาพเวสสันดรชาดกกบัภาพพระมาลยัในหนงัสือบุดเร่ืองพระ
มาลยัจะเป็นภาพประกอบเน้ือเร่ืองโดยตรง 

โดยสรุปผลการศึกษาหนังสือบุดทั้ง 3 เร่ือง แสดงให้เห็นว่านอกจากจิตรกรรมที่พบใน
หนังสือบุดเร่ืองศาสตรา จะมีเอกลักษณ์อยู่ที่การน าเร่ืองราวจากวรรณคดีและนิทานมาเขียน และ
จิตรกรรมรูปพระพุทธองค์ในปางสมาธิและปางมารวิชัยที่พบในหนังสือบุดเร่ืองพระอภิธรรม  
7 คัมภีร์ จะมีความส าคัญอยู่ที่การท าหน้าที่สะท้อนรูปแบบของงานช่างท้องถิ่น ที่มีการดัดแปลง
ระเบียบการเขียนภาพพระพุทธองค์ให้แตกต่างไปจากงานเขียนสกุลช่างภาคกลางแล้ว หนังสือบุด
เร่ืองศาสตรา ยังถือเป็นสมุดภาพประเภทหนึ่งที่พบในภาคใต้เท่านั้น เร่ืองราวที่ปรากฏในค าท านาย 
และงานจิตรกรรมที่เขียนไว้ภายในหนังสือศาสตราจึงช่วยสะท้อนให้เห็นความเช่ือ และวิถีชีวิตของ
ชาวปักษ์ใต้ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 ได้เป็นอย่างดี 



 

รายการอ้างอิง 
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