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พระพุทธรูปครองจีวรลายดอกเป็นพระพุทธรูปท่ีสร้างข้ึนตามแนวคิดแบบสัจนิยมซ่ึง

ปรากฏเคา้ลางมาแลว้ตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี 1 ปรากฏการสร้างเด่นชดัในสมยัรัชกาลท่ี 3 ซ่ึงในสมยันั้น
มีการถวายจีวรลายดอกแด่พระเถระชั้นผูใ้หญ่ ดงัปรากฏในจดหมายเหตุรัชกาลท่ี 3 ช่ือบญัชีผา้พระ
กฐินและผา้ไตร ปี จ.ศ.1187 

จากการศึกษาท าให้สามารถสรุปไดว้่า พระพุทธรูปครองจีวรลายดอกเป็นการสร้าง
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ภาคหนา้ เช่น ลายพระพุทธรูป พบในการสร้างจีวรลายดอกพระศรีอาริยเมตไตรย และพระพุทธรูป
ปางห้ามสมุทร ท่ีมีจารึกระบุจุดประสงค์ของการถวายเพื่อการพระพุทธศาสนาในภายภาคหน้า  
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จีวรพระพุทธรูปปางหา้มสมุทร วดัมงักรกมลวาส แสดงให้เห็นถึงการเปล่ียนแปลงรูปแบบจีวรลาย
ดอกไปตามยคุสมยัใหม่ไม่จ ากดัเพียงแค่ลายดอกพิกลุ 
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บทคดัย่อภาษาอังกฤษ 
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The ornamented the Buddha image were created according to the realism concepts 
which appeared in the reign of King Rama 1The pattern was apparent in the reign of King Rama 
3. In that period, the robes of the pattern of flowers were given to Theravada senior monk As 
shown in the archives of the reign of the king Rama 3 Kathina Buddhist festival in 1825 B.E. 

From the study, it can be concluded that the ornamented the Buddha image for the 
royal dedication. Therefore, there is a process of decoration with a dyed enameling, blue 
enameling (Rachawadee), gold casting, lacquer casting with gilding Which is a process of in the 
Grand Palace Before the process of casting bronze with lacquer gilding will be released  to 
outside the Grand Palace. Together with mold stone which causes the creation of Pikul pattern 
more 

And also can be distributed from the study. According to the royal temple, Chinese 
and Vietnamese shrine can be divided 8 groups with different patterns. And there is a hidden 
meaning about Buddhism in the future, such as the Buddha image found in the creation of the 
Maitreya Buddha decorated with the inscription stating the purpose of consecration for Buddhism 
in the future there is also a pattern of canthus leaves. 

Leaf patterns that are common used for architectural decorations Appeared in 
decorated Buddha image in the Kamalawat Chinese shrine that show changing  patterns of 
decoration in the modern era, not limited of Pikul  pattern. 
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บทที่ 1 
บทน า 

 

1.ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา (Statement and significance of the problem) 
 พระพุทธรูปจีวรลายดอก หมายถึงกลุ่มพระพุทธรูปท่ีสร้างจากแนวคิดแบบสัจนิยม โดย
แสดงพุทธลักษณะท่ีสืบทอดจารีตในแบบอุดมคติ   1 เป็นพระพุทธรูปท่ีนิยมสร้างในสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนต้นประดับด้วยลวดลายดอกไม้ขนาดเล็กทั่วทั้ งผืนจีวร แนวคิดการสร้าง
พระพุทธรูปจีวรลายดอกเร่ิมปรากฏเคา้ลางมาแลว้ในสมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก
มหาราช รัชกาลท่ี 1 ปรากฏการสร้างเคร่ืองทรงฤดูฝนประจ าพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร 
ลกัษณะของเคร่ืองทรงประดบัดว้ยลวดลายดอกไมย้อดของดอกไมป้ระดบัดว้ยเพชรและพลอยสี
ต่างๆ ซอ้นทบับนผา้ห่มลายดอกทองค าลงยาสี2    อาจกล่าวไดว้า่รูปแบบเคร่ืองทรงฤดูฝนอาจไดรั้บ
อิทธิพลจากประเพณีการถวายผา้แพรลายดอกอย่างดีท่ีน ามาถวายพระประธานในพระวิหารและ
พระระเบียงคด ดงัปรากฏขอ้มูลในประชุมจารึกวดัพระเชตุพนวิมลมงัคลาราม 3 จึงถือเป็นธรรม
เนียมปฏิบัติท่ีปฏิบัติสืบมาตามความเช่ือของคนในสมยันั้นท่ีเช่ือว่าหากมีของดีย่อมตอ้งนึกถึง
พระสงฆเ์ป็นอนัดบัแรก การถวายของดียอ่มน ามาซ่ึงอานิสงส์สูงเป็นการช าระจิตใจใหโ้ปร่งเบาดว้ย
กศุลนั้น4  

 ธรรมเนียมดังกล่าวได้รับการสืบทอดมาในสมยัพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว 
รัชกาลท่ี 3 การถวายจีวรลายดอกมีความนิยมอย่างแพร่หลายในราชส านัก มีการน าผา้เน้ือดีจาก
ต่างประเทศน ามาถวายผา้ชนิดนั้นคือ “ผ้าย ่าตะหน่ี” น ามาถวายแด่พระเถระชั้นผูใ้หญ่ ปรากฏใน
ขอ้มูลการข้ึนบญัชีผา้ พระกฐินในสมยันั้น 5  ลกัษณะของผา้ย  ่าตะหน่ี เป็นผา้ฝ้ายทอมือเน้ือบาง

 

 1 ช่ืนสุข กาญจนภิญโญวงศ,์“พระพุทธปฏิมาสมัยรัชกาลท่ี 3  – รัชกาลที่ 5 การเปลี่ยนแปลงคติการสร้าง
และรูปแบบศิลปกรรม”,(กรุงเทพ : ภาควิชาประวติัศาสตร์ศิลปะ มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2547),  
 2กรมธนารักษ์  กระทรวงการคลัง , “จดหมายเห ตุการณ์ส ร้างเค ร่ืองทรงพุทธมหามณี รัตน 
ปฏิมากร” ,(กรุงเทพ:กระทรวงการคลงั, 2540),60 
 3 วดัพระเชตุพนวิมลมงัคลราม, “ประชุมจารึกวัดพระเชตุพน ฯ”,(กรุงเทพ: ส านกัพิมพว์ดัพระเชตุพน
วิมลมงัคลาราม) , 5 
 4 จุลทรรศน์ พยาฆรานนท,์ “ประณีตศิลป์ในสมัยสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัว”, (กรุงเทพ : ส านกัพิมพ์
มหาวิทยาลยัศิลปากร ,2531), 32 
 5 ปลดักรมพระคลงัสุพรัต จม่ืนโกษา “จดหมายเหตุรัชกาลท่ี 3 ช่ือบัญชีผ้าพระกฐินและผ้าไตร ปี จ.ศ.
1187”, เลขท่ี22,หอจดหมายเหตุแห่งชาติ. 



  2 

ละเอียด ทอดว้ยลวดลายดอกไมข้นาดเล็กทัว่ทั้งผืนแลว้จึงน ามายอ้มน ้ าฝาด เพื่อให้สอดคลอ้งตาม
บญัญติัเร่ืองการถวายผา้ส าหรับท าจีวรแด่พระสงฆ ์6 ในขณะเดียวกนัในรัชสมยัน้ีแนวความคิดแบบ
สจันิยมเร่ิมมีความชดัเจนมากกวา่ แผน่ดินในยคุตน้ การถวายอาจเป็นไปไดว้า่การถวายจีวรลายดอก
แด่พระสงฆเ์ป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างพระพทุธรูปจีวรลายดอกข้ึน 

 การสร้างพระพุทธรูปจีวรลายดอกเป็นงานในราชส านัก สร้างข้ึนเพื่อทรงบ าเพญ็พระราช
กุศลอุทิศถวายจึงมีลกัษณะพิเศษ เช่น การลงยาสี ปรากฏในพระชัยวฒัน์ประจ ารัชกาลท่ี 3 ซ่ึง
ประดิษฐานภายในหอพระสุราลัยพิมาน หมู่พระมหามณเฑียรภายในพระบรมมหาราชวงั  7

นอกจากนั้นยงัมีการสร้างพระพุทธรูปจีวรในแบต่าง ๆ เช่น พระพุทธรูปศิลาขาวปิดทองล่องชาด 
ในวิหารยอด8 พระพุทธรูปางมารวิชยัแบบถมทอง ประดิษฐานบนฐานชุกชีดา้นขวา ภายในพระ
อุโบสถวดัพระศรีรัตนศาสดารามในพระบรมมหาราชวงั  
 พระพุทธรูปางมารวิชยัแบบถมทอง ประดิษฐานบนฐานชุกชีดา้นขวา ภายในพระอุโบสถ
วดัพระศรีรัตนศาสดารามในพระบรมมหาราชวงั9 
 ในสมยัพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หัว รัชกาลท่ี 4 ความนิยมในการถวายจีวรลาย
ดอกแด่พระเถระชั้นผูใ้หญ่ลดลงไม่เหมือนคร้ังแผ่นดินก่อน ในขณะเดียวกนัแนวความคิดแบบสัจ
นิยมตะวนัตกไดมี้อิทธิพลต่อการสร้างพระพุทธรูปให้มีความเสมือนจริงมากยิ่งข้ึน แต่ก็พบการ
สร้างพระพุทธรูปท่ีมีจีวรลายดอกอยู่บา้ง เช่น พระพุทธรูปท่ีสร้างดว้ยวสัดุผสมระบายสี ปางมาร
วิชยั จีวรของพระพุทธรูปเป็นร้ิวเสมือนจริงมีการแตม้สีเป็นลายดอกไมข้นาดเล็กทัว่ทั้งผืน เป็น
พระพทุธรูปท่ีประดิษฐานภายในพระอุโบสถ วดัพระศรีรัตนศาสดาราม ในพระบรมมหาราชวงั10 
 ความนิยมในการถวายจีวรลายดอกยังคงสืบเร่ือยมาในสมัยพระบาทสมเด็จพ ระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 5 ดังปรากฏในภาพถ่ายของชาวต่างชาติท่ีเข้ามาในสมัยนั้ น 
เช่นเดียวกบัความนิยมในการสร้างพระพุทธรูปจีวรลายดอกไดก้ลบัมานิยมอีกคร้ังและไม่ไดจ้ ากดั
เฉพาะงานในราชส านกัเท่านั้นแต่ยงัส่งอิทธิพลมาสู่ภายนอก มีการถวายจีวรลายดอกตามพระอาราม
หลวง และศาสนสถานจีนและญวน โดยส่วนใหญ่เป็นการถวายโดยขา้ราชการ คหบดีผูมี้ฐานะ 

 

 6 รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง , “รู้เร่ืองพระพุทธรูป ท่ีมา คติ ความหมาย ศิลปกรรม ทุกยุคทุกสมัย” (กรุงเทพ : 
ส านกัพิมพมิ์วเซียมเพรส,2558) ,167 
 7 สุริยวฒิุ สุขสวสัด์ิ , “พระพุทธปฏิมาในพระบรมมหาราชวงั” ,(กรุงเทพ : ส านกัพิมพอ์มัรินทร์ปร้ินต้ิ
งกรุ๊ป,2535), 112 
 8 เร่ืองเดียวกนั , 63 
 9  เร่ืองเดียวกนั, 310. 
 10 เร่ืองเดียวกนั ,64. 
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สอดคลอ้งกบัหลกัฐานพระพุทธรูปครองจีวรลายดอกปางห้ามสมุทร ในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ 
พระนคร ระบุใตฐ้านวา่ถวายใหว้ดัวิเศษการตรงกบัสมยัรัชกาลท่ี ๕ 11  

จาการศึกษาในเบ้ืองตน้พบว่ารูปแบบและพฒันาการของพระพุทธรูปจีวรลายดอกยงัคงสืบ
เร่ือยมาจนถึงปัจจุบนั ยงัคงมีการสร้างดว้ยกรรมวิธีเดิมและกรรมวิธีสมยัใหม่ อีกทั้งยงัมีเทคโนโลยี
ท่ีทนัสมยัเขา้มาช่วยในการสร้างเพื่อรองรับกบัความตอ้งการเชิงพาณิชย ์โดยมิไดค้  านึงถึงความ
ละเอียดของผลงาน จึงท าให้ความงามของพระพุทธรูปขาดหายไป ความงามของพระพุทธรูปจีวร
ลายดอกไม่ไดมี้เพียงแค่ลวดลายท่ีประดบับนจีวรเท่านั้น รูปแบบและวิธีการสร้างในแต่ละยคุสมยัมี
ความน่าสนใจใหศึ้กษาคน้ควา้ เพื่อเป็นองคค์วามรู้ใหม่ในการศึกษาดา้นพทุธศิลป์ 

 

2.ความมุ่งหมายและวตัถุประสงค์ของการศึกษา (Goal and Objective) 
 2.1 เพื่อศึกษาการสร้างพระพทุธรูปจีวรลายดอก กรรมวธีิของช่างในพระบรมมหาราชวงั 
งานช่างนอกพระบรมมหาราชวงั รวมทั้งกรรมวิธีการสร้างในปัจจุบนั 
 2.2 เพื่อศึกษาลวดลายในพระพทุธรูปจีวรลายดอก ท่ีแสดงความเหมือน ความแตกต่างของ
ลวดลายท่ีไดรั้บอิทธิพลจากลายผา้ จากหลกัฐานทางเอกสาร 
 2.3 เพื่อศึกษาและจดักลุ่มรูปแบบประเภทของพระพทุธรูปครองจีวรลายดอก ตามลกัษณะ
ท่ีปรากฏ 
 

3.สมมติฐานทางการศึกษา (Hypothesis to be tested) 
 3.1 พระพุทธรูปจีวรลายดอก ไดรั้บอิทธิพลจากแนวคิดแบบสัจนิยมตะวนัตกในสมยัตน้  
กรุงรัตนโกสินทร์ จึงมีความสัมพนัธ์กับการสร้างลวดลายของจีวรทั้งท่ีถวายพระพุทธรูป และ
พระสงฆม์าเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้าง 
 3.2 การสร้างพทุธรูปจีวรลายดอกแต่แรกเร่ิมเป็นการสร้างเพื่อการทรงบ าเพญ็พระราชกศุล
อุทิศถวายจึงมีความวิจิตรสวยงามตามแบบแผนในพระบรมมหาราชวงั รูปแบบดงักล่าวยงัไดส่้ง
อิทธิพลในการสร้างพระพทุธรูปจีวรลายดอกใหก้บัช่างนอกพระบรมมหาราชวงั 
 

 

 11 อมรา ศรีสุชาติ, “แผ่นดินไทยในอดีต”,(กรุงเทพ : กรมศิลปากร,2558), 85 
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4.ขอบเขตของการศึกษา (Scope and delimitation of the study) 
 4.1 ศึกษาจากพระพุทธรูปจีวรลายดอกท่ีประดิษฐานในพระบรมมหาราชวงั และในพระ
อารามเช่น วดัพระเชตุพนวิมลมงัคลาราม วดัเทพธิดาราม วดักลัยาณมิตร วดัเทวราชกุญชร วดับวร
นิเวศวิหาร วดัประยูรวงศาวาส วดัราชสิทธาราม วดัภคินีนาถ วดัสระเกศ วดัสังขก์ระจาย วดัสาม
พระยา วดัโสมนสัวิหาร วดัสุทศันเทพวราราม วดัอรุณราชวราราม และศาสนสถานของชาวจีนและ
ญวนในกรุงเทพฯ และพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติพระนครท่ีอยูใ่นสภาพสมบูรณ์ 
 4.2 ศึกษาจากกรรมวิธี การสร้างและท่ีมาของลวดลายท่ีปรากฏในพระพทุธรูปจีวรลายดอก
เปรียบเทียบ และจดัประเภทของพระพทุธรูป 
 

5.ขั้นตอนของการศึกษา (Process of study and research) 
 5.1 ส ารวจขอ้มูลทั้งทางดา้นประวติัศาสตร์ ต านาน พงศาวดาร ตลอดจนเอกสารโบราณ 
ท่ีเก่ียวขอ้ง และน าเอกสารมาประเมินเพื่อใชใ้นงานวิจยัและอา้งอิง 
 5.2 ส ารวจขอ้มูลภาคสนาม โดยการถ่ายภาพ จดบนัทึก และคดัลอกเพื่อน ามาจดัท าระเบียบ
ใชเ้ป็นขอ้มูลในการวิจยั 
 5.3 ด าเนินการวิจยั แบบอธิบายและบรรยาย โดยใชก้ารวิเคราะห์ ไดแ้ก่ 
  5.3.1 ศึกษาแนวความคิด หรือคตินิยมในการสร้าง ลักษณะรูปแบบของ
พระพทุธรูปเพื่อน ามาวิเคราะห์ และเปรียบเทียบกบัแนวความคิดและรูปแบบของงานศิลปกรรม 
  5.3.2 ศึกษาปัจจยัต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งท่ีท าใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงต่าง ๆ ข้ึน 
  5.3.3 ศึกษาทางด้านประวติัศาสตร์ในช่วงระยะเวลาร่วมสมยักับการสร้างงาน
ศิลปกรรม 
  5.3.4 ศึกษาบริบททางสงัคมท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นถึงแนวคิด หรือวฒันธรรมตะวนัตกท่ี
เขา้มาในช่วงระยะเวลานั้น 
 5.4 สรุปผลและเสนอผลงานการศึกษา 
 
 

6.แหล่งข้อมูล (Documentation) 
 6.1 ขอ้มูลดา้นเอกสาร ไดแ้ก่ เอกสารทางประวติัศาสตร์ ภาพถ่าย ขอ้มูลจากหน่วยงานท่ี
เก่ียวขอ้ง ผลงานวิจยั วิทยานิพนธ์ หนงัสือ และบทความต่าง ๆ จากห้องสมุดมหาวิทยาลยัศิลปากร 
วงัท่าพระหอสมุดแห่งชาติ  
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 6.2 ขอ้มูลภาคสนาม ไดแ้ก่ พระอารามหลวง ศาสนสถานของชาวจีนและญวนในกรุงเทพฯ  
และพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 
 6.3 ข้อมูลจากการสัมภาษณ์  ได้แก่  ข้อมูลจากการสัมภาษณ์นักวิชาการทางด้าน
ประวติัศาสตร์ศิลปะ อาจารยใ์นสถานศึกษาตลอดจนผูท่ี้เก่ียวขอ้งในดา้นประวติัความเป็นมา ขอ้มูล
ทางดา้นศิลปกรรมอ่ืน ๆ เพื่อน ามาประกอบการศึกษา 
 

7.ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ (Contribution of the study) 
 7.1 ท าใหท้ราบถึงแนวความคิด คตินิยมในการสร้างตลอดจนรูปแบบศิลปกรรมของ
พระพทุธรูปในช่วงระยะเวลาน้ี หรือมีเอกลกัษณ์อยา่งไรท าใหม้องเห็นภาพรวมไดช้ดัเจนมากข้ึน 
 7.2 ท าใหท้ราบถึงปัจจยั ทศันคติ และคติความเช่ือ ตลอดจนบริบททางสงัคมในช่วง
ระยะเวลานั้นท่ีสะทอ้นออกมา ในรูปแบบของงานศิลปกรรม 
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บทที่ 2 
ความเป็นมา และความหมายของพระพุทธรูปจีวรลายดอก 

 

2.1 ความหมายของจีวร 
 พจนานุกรมฉบบับณัฑิตยสถาน พ.ศ.2542 ไดใ้ห้ความหมายของค าว่า (จิวร,จีวร) หรือ (จี
วอน,จีวอนระ) หมายถึง เคร่ืองนุ่งห่มท่ีพระภิกษุ สามเณร ในพระพทุธศาสนาหมายเอาผา้ทั้ง 3 อยา่ง
คือ ผา้ทาบสังฆาฏิ ผา้ห่มจีวร และผา้นุ่งสบง 12 สอดคลอ้งกบัพระวินิจฉยัของสมเด็จพระมหาสมณ
เจา้ กรมพระยาวชิรญาณวโรรส ทรงใหค้วามหมายของค าวา่ “จีวร” หมายถึง บริขารของพระภิกษุท่ี
เป็นของจ าเป็นจะตอ้งมีและจดัว่าเป็นบริขารดั้งเดิม เป็นส่ิงท่ีผูมุ่้งอุปสมบทจ าเป็นจะตอ้งมีให้ครบ
จ านวนก่อน หมายถึง ไตรจีวรเป็นปัจจยัเคร่ืองอาศยัของพระภิกษุสงฆ์ 13  ผา้สามผืน ประกอบไป
ดว้ย สงัฆาฏิ จีวร และสบง มีลกัษณะการใชง้านดงัน้ี 
 สังฆาฏิ (รูปท่ี 1) หมายถึงผา้ซอ้นนอก ผา้ทาบจีวรอีกชั้นหน่ึง เป็นผา้คลุมส าหรับกนัความ
หนาวสามารถห่มแทนจีวรไดแ้ละเป็นผา้กนัแดด 14 

 

 

รูปท่ี  1 สังฆาฏิ 
ท่ีมา:www.laksanathai.com/book1 สืบคน้เม่ือวนัท่ี 24 ตุลาคม 2561 

 

 12 ราชบณัฑิตยสถาน, “พจนานุกรม ฉบับบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542”,(กรุงเทพฯ:นานมีบุ๊คพลิบบลิค
เคชัน่,2546), 316 
 13 สมเดจ็พระมหาสมณเจา้ กรมพระยาวชิรญาณวโรส, “วนัิยมุขเล่ม 2”,(กรุงเทพฯ: โรงพิมพม์หามกฏุ
ราชวิทยาลยั),11 
 14 สุชีพ ปุญญานุภาพ, “พระไตรปิฎกฉบับส าหรับประชาชน”,(กรุงเทพฯ:โรงพิมพม์หามกฏุราชวิทยาลยั
,2547), 244 
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จีวร (รูปท่ี 2)  เรียกอีกอยา่งวา่ “อุตราสงค”์ หมายถึงผา้ท่ีใชส้ าหรับห่มอยา่งเดียว ในปาฏิ
โมกขก์ าหนดใหมี้ความยาว 9 คืบ กวา้ง 6 คืบ15 

 

 

รูปท่ี  2 จีวร(อุตราสงค์) 
ท่ีมา:www.laksanathai.com/book1 สืบคน้เม่ือวนัท่ี 28 ตุลาคม 2561 

 
 สบง (รูปท่ี 3)  เรียกอีกอย่างว่า “อันตรวาสก” หมายถึงผา้ส่ีเหล่ียมท่ีมีลักษณะคล้าย
ผา้ขาวมา้ ในคมัภีร์วิภงัคก์ล่าวว่า “พึงนุ่งเป็นปริมณฑลปิดมณฑลสะดือ มณฑลเข่า” หมายถึงการ
นุ่งปิดสะดือ แต่ไม่ถึงกระโจมอก ดา้นล่างปิดหวัเข่าทั้งสองขา้งลงมาเพียงคร่ึงแขง้ไม่กรอมเข่า16 

 

 15 สมเดจ็พระมหาสมณเจา้ กรมพระยาวชิรญาณวโรรส, “วนัิยมุขเล่ม 2” (กรุงเทพฯ:โรงพิมพม์หามกุฏ
ราชวิทยาลยั,2543), 12 
 16  เร่ืองเดียวกนั, 18 
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รูปท่ี  3 สบง (อนัตรวาสก) 

ท่ีมา:www.laksanathai.com/book1 สืบคน้เม่ือวนัท่ี 28 ตุลาคม 2561 
 

 ในพระวินัยปิฎกหมวดจีวรขนัธกะ มีเน้ือหาว่าดว้ยเร่ืองจีวรและท่ีมาของจีวร กล่าวว่าใน
สมยัพุทธกาลนั้นพระพุทธองคท์รงอนุญาต ให้ใชแ้ต่จีวรท่ีเก็บจากเศษผา้ห่อศพมาเยบ็ปะติดปะต่อ
กันแล้วยอ้มสีผา้เรียก “บังสุกุลจีวร” แต่เดิมมีเพียงแค่ผา้สองผืนคือ ผา้นุ่งและผา้ห่มเพื่อความ
เรียบร้อยเวลาออกบิณฑบาต 
 ภายหลงัพระพุทธองค์ทรงอนุญาตให้พระภิกษุรับจีวรจากคหบดีได ้จากการทูลขอของ  
หมอชีวกโกมารภจัจ ์เรียกผา้น้ีว่า “คฤหบดีจีวร” เช่น ผา้ปาวาร และผา้โกเชาวผ์า้ไตรจีวรท่ีท าส าเร็จแลว้
และผา้อ่ืน ๆ  คือ ผา้อาบน ้ าฝน ผา้ปูนัง่ ผา้ปิดฝี เป็นตน้17  นอกจากน้ีผา้ส าหรับท าจีวรนุ่งห่มนั้นทรงอนุญาต
ไว ้6 ชนิด ไดแ้ก่   
 ผา้โขมะ คือผา้ท่ีท าจากเปลือกไม ้มีลกัษณะคลา้ยผา้ลินิน 
 ผา้กปัปาสิกะ คือผา้ท่ีทอดว้ยฝ้าย (ผา้ฝ้ายส าหรับห่อศพ) 
 ผา้โกเสยยะ คือผา้ท่ีท าจากใยไหม มีลกัษณะคลา้ยผา้แพร 
 ผา้กมัพละ คือผา้ท่ีท าจากขนสตัว ์คลา้ยผา้ก ามะหยี ่หรือผา้สกัหลาด 

 

 17 สุชีพ ปุญญานุภาพ, “พระไตรปิฎกฉบับประชาชน”(กรุงเทพฯ:โรงพิมพม์หามกฏุราชวิทยาลยั
,2557),244 
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 ผา้ภงัคะ คือ ผา้ท่ีท าดว้ยของ 5 อยา่งโดยมีส่วนผสมของผา้ท่ีกล่าวมาขา้งตน้ผสมกนั18 
 นอกจากน้ียงัมีผา้ท่ีทรงห้ามมิใหน้ ามาถวายแด่พระภิกษุสงฆ ์ไดแ้ก่ ผา้ท่ีท าจากเปลือกตน้ไม้
กรอง ผลไมก้รอง ผมมนุษย ์ขนหางสัตว ์ปีกนกเคา้ หนงัสือ และปอ 
 พระพทุธองคท์รงอนุญาตวิธีการและอุปกรณ์ต่าง ๆ ในการซกัยอ้มจีวร ใหย้อ้มสีจีวรดว้ยสีท า
จากรากไม ้ล าตน้ เปลือกไม ้ใบไม ้ดอกไมแ้ละผลไม ้สีเหล่าน้ีเม่ือยอ้มเสร็จแลว้จึงเรียกวา่ กาสาวะ 
แปลว่า ผา้ท่ียอ้มดว้ยน ้ าฝาด ทรงห้ามมิให้ใชสี้ไม่สมควรเช่น สีคราม สีเหลือง สีแดง สีบานเยน็ สี
แสด สีชมพ ูและสีด า เป็นตน้19 
    

2.2 ธรรมเนียมการถวายจีวรลายดอกแด่พระพุทธรูปและพระสงฆ์ 
 จีวรลายดอกนั้นคงมีการถวายมาแลว้ตั้งแต่ในสมยัพุทธกาล ในพระวินยัหมวดจีวรขนัธกะ  
ไดร้ะบุถึงการรับถวายจีวร และส่ิงท่ีพระพุทธองคท์รงจ ากดั เช่น จีวรนั้นตอ้งไม่เป็นของกาววาว 
หมายถึง ไม่มีความแวววาวสีสันฉูดฉาดบาดตา ทรงห้ามไม่ให้ใชจี้วรเป็นลายรูปสัตว ์เป็นลายดอก
ได ้หากเป็นดอกไมท่ี้มีขนาดเล็กท่ีไม่มีลกัษณะกาววาว เช่น ดอกเม็ดพริกไทย  เป็นร้ิวแพรโล่ หรือ
แพรตะโล่หมายถึงผา้ท่ีมีลกัษณะคลา้ยผา้ขาวมา้ เป็นผา้ท่ีทอเป็นลายตาราง20 
 ขั้นตอนการท าจีวรก็มีลกัษณะคลา้ยกนักบัการท าจีวรในผา้ชนิดอ่ืน ๆ คือ การน าผา้ลายดอก 
มาซกั ตดัเยบ็ ตามท่ีพระพทุธองคท์รงบญัญติัไวแ้ลว้จึงน ามายอ้มดว้ยสี จากเปลือกไม ้รากไม ้ใบไม ้
เพื่อใหเ้น้ือผา้มีสีน ้าฝาด การยอ้มอาจเป็นขั้นตอนท่ีพระสงฆก์ระท ากนัเอง หรือญาติโยมเป็นผูท้  าให้
หากเป็นการถวายผา้ท่ีเป็นการตดัจีวรถวายทั้งผืน  เหตุเพราะเร่ืองผา้ในสมยัก่อนเป็นเร่ืองใหญ่ ผา้
เป็นของมีราคาเม่ือใชจึ้งตอ้งถนอมโดยเฉพาะสมยัพุทธกาล21 การถวายจีวรใหพ้ระสงฆถื์อเป็นเร่ือง
ส าคญัและหากถวายของดีย่อมไดรั้บอานิสงส์มากตามความเช่ือท่ีว่า “ผู้ท่ีท าบุญด้วยการถวายจีวร
แด่พระสงฆ์จะได้อานิสงส์อนัยิง่ใหญ่ จะเป็นผู้ท่ีพร้อมด้วยเส้ือผ้า อาภรณ์  และแคร่ืองประดับ มีแต่
ผู้ให้ความเคารพยกย่อง มีเกยีรติ เป็นท่ียอมรับของคนทุกหมู่เหล่า”22  

 

 
18

 สมเดจ็พระมหาสมณเจา้ กรมพระยาวชิรญาณวโรรส, “วนัิยมุขเล่ม ๒” (กรุงเทพฯ: โรงพมิพ์
มหามกฏุราชวิทยาลยั,2543), 16 

 
19

 เร่ืองเดียวกนั, 18 

 
20

 พระสุทสัน์ สีลว  โส (อญัสะโส),“ศึกษาการใช้จีวรในพระพุทธศาสนา ,(กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพ์
มหาวิทยาลยัมหาจุฬาลงกรณ์ราชวิทยาลยั,2553) , 4 

 
21

 เร่ืองเดียวกนั , 17 

 
22

 เร่ืองเดียวกนั , 47 
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 การถวายจีวรลายดอกอาจสันนิษฐานว่ามีมาแลว้ตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี 1 การถวายจีวรลาย
ดอกยงัคงยดึตามพระวินยั ดงัปรากฏในเอกสารเร่ืองการถวายผา้แพรอยา่งดีแด่พระพุทธปฏิมาในวดั
พระเชตุพนวิมลมงัคลาราม ในสมยัรัชกาลท่ี1 ความวา่ “แล้วทรง พระกรุณา ให้เอาผ้าแพร ย้อมคร่ัง  
ทรงพระพุทธรูป ในวิหารทิศ พระระเบียงวิหารคดการบุเรียน พระมหาธาตุอย่างน้อยส้ินแพรร้อย
พบัแต่พระพระพุทธรูปเทวะปฏิมากร ในพระอุโบสถ ทรงผ้าศรีทับทิมช้ันใน ตาดช้ันนอก”23 

 นอกจากนั้นยงัปรากฏการสร้างเคร่ืองทรงพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร หรือพระแก้ว
มรกตมีลกัษณะเป็นลวดลายทัว่ทั้งผืนในเคร่ืองทรงประจ าฤดูฝนซ่ึงสามารถถอดแยกช้ินได ้ซ่ึงสร้าง
ข้ึนเม่ือวนัจนัทร์ เดือน 4 แรม 5 ค ่า ปีมะโรง พทุธศกัราช 2327  (รูปท่ี 4)และในสมยัรัชกาลท่ี 3 ไดมี้
การสร้างเคร่ืองทรงฤดูหนาวเพิ่มข้ึนภายหลงั มีลกัษณะเป็นลายดอกลงยาสีทัว่ทั้งผนื24(รูปท่ี 5) 
 

 

รูปท่ี  4 เคร่ืองทรงฤดูฝน (เคร่ืองทรงเดิม) พระพทุธมหามณีรัตนปฏิมากร 
ท่ีมา: กรมธนารักษ ์กระทรวงการคลงั,จดหมายเหตุการสร้างเคร่ืองทรงพระพุทธมหามณรัีตนปฏิมากร, 

(กรุงเทพ:ส านกัพิมพก์รมธนารักษ,์ 2540), 47 
 

 

 
23

 วดัพระเชตุพนวิมลมงัคลารามราชวรวิหาร, ประชุมจารึกวดัพระเชตุพนวมิลมังคลาราม ,
(กรุงเทพ:ส านกัพิมพว์ดัพระเชตุพนวิมลมงัคลราม,2534), 5 

 
24

 สุริยวฒิุ สุขสวสัด์ิ , “พระพุทธปฏิมาในพระบรมมหาราชวัง”,(กรุงเทพ : ส านกัพิมพอ์มัรินทร์ 
ปร้ินต้ิงกรุ๊ป,2535), 47 
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รูปท่ี  5 เคร่ืองทรงฤดูหนาว (เคร่ืองทรงเดิม) พระพทุธมหามณีรัตนปฏิมากร 
ท่ีมา: กรมธนารักษ ์กระทรวงการคลงั,จดหมายเหตุการสร้างเคร่ืองทรงพระพุทธมหามณรัีตนปฏิมากร, 

(กรุงเทพ:ส านกัพิมพก์รมธนารักษ,์ 2540), 60 
 

การถวายจีวรลายดอกไดรั้บความนิยมอยา่งมากในสมยัพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั 
รัชกาลท่ี 3 การติดต่อคา้ขายกบัต่างประเทศมีความเจริญกา้วหนา้ มีการน าผา้เน้ือดีจากต่างประเทศ
เขา้มาเป็นจ านวนมาก “ผ้าย ่าตะหน่ี” ในภาษาเปอร์เซียเรียก “Jamdani”เป็นหน่ึงในผา้มสัลินท่ีดี
ท่ีสุดในกลุ่มผา้จากเบงกอล ผลิตข้ึนโดยมุสลิมชาวเบงกอลมาตั้งแต่คริสต์ศตวรรษท่ี 14  โดยการ
อุปถมัภจ์ากราชวงศโ์มกลุ เป็นผา้ท่ีมีราคาค่อนขา้งสูงเพราะใชเ้วลาในการทอนานเป็นท่ีนิยมสวมใส่
เฉพาะสตรีผูมี้ฐานะ เม่ืออินเดียตกเป็นอาณานิคมขององักฤษอุตสาหกรรมการทอผา้ย  า่ตะหน่ีและผา้
มัสลินได้ลดลงไปอย่างรวดเร็ว จากนโยบายการน าเข้าเคร่ืองจักร และการสร้างโรงงาน
อุตสาหกรรมทอผา้ขององักฤษจนเกือบท าให้ผา้ย  ่าตะหน่ีเกือบสูญหาย แต่ทุกวนัน้ีไดมี้การฟ้ืนฟู
กระบวนการผลิตข้ึนมาใหม่อีกคร้ังผา้ย  ่าตะหน่ีนิยมทอด้วยมือเป็นลวดลายดอกไม้ขนาดเล็ก 
ลวดลายเรขาคณิต จึงท าใหมี้เอกลกัษณ์เฉพาะ โดยส่วนใหญ่สตรีชาวเบงกอลนิยมน าผา้ย  ่าตะหน่ีมา
ท าเป็นผา้คลุม หรือบางคร้ังสามารถใชเ้ป็นผา้เช็ดหนา้25 (รูปท่ี 6, รูปท่ี 7)  

 
25  UNESCO culture sector,Traditional art of Jamdani weaving,retrieved 2013-2014 
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รูปท่ี  6 ภาพถ่ายสตรีชาวเบงกอล แต่งกายด้วยผ้าย  า่ตะหน่ี (Jamdani) ค.ศ01904 ห่มด้วยส่าหรี 

ท่ีมา:www.pinterest.com สืบคน้เม่ือวนัท่ี 28 ตุลาคม 2561 
 

 

รูปท่ี  7 ผ้าย  า่ตะหน่ี (Jamdani) ในปัจจุบัน 
ท่ีมา: https://www.craftsvilla.com/blog/traditional-art-of-weaving-jamdani-saree 

สืบคน้เม่ือวนัท่ี 9 กมุภาพนัธ์ 2561 
 

ส าหรับในราชส านกัสยาม ผา้ย  ่าตะหน่ี ปรากฏในจดหมายเหตุบญัชีผา้พระกฐินและผา้ไตร 
ปี จ.ศ.1187 ถูกน ามาเป็นจีวรถวายพระสงฆว์ดัต่าง ๆ จ านวนมาก ความวา่ 

“ วดัมหาธาตุ มะหายิม้ จีวรย  า่ ตะหน่ี 1 สามปะโยก มะหาช่ืน จีวร ย  า่ ตะหน่ี 1 
   วดัระฆัง มะหาเพง จีวรย  า่ ตะหน่ี 1 
  

https://www.craftsvilla.com/blog/traditional-art-of-weaving-jamdani-saree
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   วดัพระเชตุพน พระปลดัรอด จีวรย  า่ ตะหน่ี 1 มะหารอด จีวร ย  า่ ตะหน่ี 1 มะหาดิษ   
     ย  า่ ตะหน่ี 1 
    วดัราชบูรณะ มะหาบุญ จีวรย  า่ตะหน่ี 1 มะหาสี จีวร ย  า่ ตะหน่ี 1 มะหาสวน จีวร  
     ย  า่ ตะหน่ี 1 มะหากล ่า จีวร ย  า่ ตะหน่ี 1 มะหากลดั จีวร ย  า่ ตะหน่ี 1 
  วดัอรุณราชวราราม พระมะหามา จีวร ย  า่ ตะหน่ี 1 
    วดัโมลโีลกสุธาราม มะหาปืน จีวร ย  า่ ตะหน่ี 1 มะหาศิลา จีวร ย  า่ ตะหน่ี 126 

 
 ลกัษณะของผา้ย  ่าตะหน่ี ท่ีน ามาถวายยงัคงยดึถือตามพระวินยัให้มีลายดอกแต่ตอ้งเป็นลาย
ดอกท่ีมีขนาดเล็กสะทอ้นผ่านภาพจิตรกรรมฝาผนังในวิหารพระไสยาสน์ วดัพระเชตุพนวิมลมงั
คลาราม ซ่ึงผา่นการบูรณะมาแลว้แต่เช่ือวา่เขียนภาพตามเดิม จากภาพปรากฏภาพจิตรกรรมจีวรลาย
ดอกเฉพาะพระพุทธเจา้เพื่อแบ่งแยกระหว่างพระพุทธเจา้กบัพระสงฆอ์ยา่งชดัเจน รวมทั้งพระบฏ
ซ่ึงสร้างข้ึนในช่วงรัตนโกสินทร์ตอนตน้ มีลกัษณะเป็นภาพพระพุทธเจา้ครองจีวรลายดอกขนาด
ใหญ่ และพระสงฆ์ครองจีวรลายดอกขนาดเล็ก แมว้่าทั้ งสองภาพจะมีความแตกต่างกันซ่ึงอาจ
เป็นไปไดว้า่ในสมยันั้นมีการถวายจีวรลายดอกใหท้ั้งพระพทุธรูปและพระสงฆ ์(รูปท่ี 8,รูปท่ี 9) 
 

 

รูปท่ี  8 จิตรกรรมฝาผนังวิหารพระไสยยาสน์ วัดพระเชตพุนวิมลมงัคลารามแสดงภาพพระพทุธเจ้าครอง
จีวรลายดอก 

 

 
26

 ปลดักรมพระคลงัสุพรัต จม่ืนโกษา “จดหมายเหตุรัชกาลที่ 3 ช่ือบัญชีผ้าพระกฐินและผ้าไตร  
ปี จ.ศ.1187”, เลขท่ี 22, หอจดหมายเหตุแห่งชาติ. 
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รูปท่ี  9 ส่วนหน่ึงของพระบฏพระพทุธเจ้า 24 พระองค์ พระพทุธเจ้าพร้อมพระสาวกล้วนครองจีวรลาย
ดอก ระบชุ่วงรัตนโกสินทร์ตอนต้น  

ท่ีมา: ภาพพระบฏจดัแสดงใน British Museum สหราชอาณาจกัร สืบคน้เม่ือวนัท่ี 28 ตุลาคม 2561 
จากเวบ็ไซต ์: www.britishmuseum.org/reserch  

 
ภาพถ่ายของชาวต่างประเทศท่ีเขา้มาในสมยัรัชกาลท่ี 4 และรัชกาลท่ี 5 ปรากฏลวดลายของ

ผา้ท่ีมีลกัษณะเป็นลายดอกขนาดเล็ก ถกัทอบนผา้เน้ือดีราคาแพง เช่น ผา้แพรจากประเทศจีน และ
ลวดลายอ่ืน ๆ เช่น ลายประแจจีน ลายดอกไม้จีน ลายเหรียญจีน27 (รูปท่ี 10 ,รูปท่ี 11,รูปท่ี 12) 
ลวดลายต่าง ๆ เป็นลวดลายท่ีไม่ระบุไวใ้นพระวินยั หากแต่เป็นของดีท่ีถวายโดยญาติโยมจึงควรรับ
ไว ้และอาจเป็นไปไดว้่าการครองจีวรลายดอกนั้น อาจใชใ้นพิธีการส าคญัเพื่อแสดงถึงฐานะของ
พระสงฆรู์ปนั้น    

 
 
 

 

 

 
27

 ลายประแจจีน ลายดอกไมจี้น ลายเหรียญจีน เป็นลวดลายจากภาพถ่ายท่ีปรับแต่งภาพเพื่อ
การศึกษาลวดลายจีวรลายดอก 

http://www.britishmuseum.org/reserch
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รูปท่ี  10 รูปพระเถระช้ันผู้ใหญ่ครองจีวรลายประแจจีน อันตรวาศก ลายดอกขนาดเลก็ 
ท่ีมา:ภาพถ่ายส่วนบุคคล นิทรรศการ สยามผา่นมุมกลอ้ง จอห์น ทอมป์สนั พ.ศ. 2408 – 2409 

ระหวา่งวนัท่ี 1 - 15 มกราคม 2560  
 

        

รูปท่ี  11 รูปพระเถระช้ันผู้ใหญ่ครองจีวรลายประแจจีน อันตรวาศก ลายดอกขนาดเลก็ 
ท่ีมา:ภาพถ่ายส่วนบุคคล นิทรรศการ สยามผา่นมุมกลอ้ง จอห์น ทอมป์สนั พ.ศ. 2408 – 2409 

ระหวา่งวนัท่ี 1-15 มกราคม 2560 
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รูปท่ี  12 พระพทุธรูปครองจีวรลายเหรียญจีน   
ท่ีมา: พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติอินทร์บุรี จ.สิงห์บุรี 

 
ภายหลงัสมยัรัชกาลท่ี  5  การถวายจีวรลายดอกมีความนิยมลดน้อยลงและไม่ปรากฏหลกัฐาน

เท่าใดนกั ภาพถ่ายท่ีแสดงการถวายจีวรลายดอก การถวายจีวรลายดอกแด่พระภิกษุเปล่ียนเป็นการถวายแด่
พระพุทธรูปด้วยผา้แพร ผา้ลายดอก ผา้ท่ีเกิดจากการตกแต่งให้มีความสวยงาม อาจถวายในช่วงเวลา
เดียวกนั และสืบทอดเป็นธรรมเนียมสืบมาจนถึงปัจจุบนั  
 พฒันาการของจีวรลายดอกในสังคงคมไทยมีมาอย่างชา้นานตั้งแต่การถวายผา้ลายดอกยอ้มน ้ า
ฝาด แด่พระพุทธรูปดงัปรากฏในประชุมจารึกวดัพระเชตุพนวิมลมงัคลาราม จนกระทัง่เป็นการถวายเพื่อ
เป็นอฐับริขารแด่พระภิกษุดงัปรากฏในจดหมายเหตุรัชกาลท่ี ๓ ช่ือบญัชีพระกฐินและผา้ไตร ซ่ึงเป็นส่ิง
แปลกใหม่ท่ีอยู่ภายใตค้วามถูกต้องของพระวินัย สะท้อนให้เห็นฐานะของพระสงฆ์รูปนั้น ด้วยความ
สวยงามของลวดลายบนจีวรท่ีน ามาถวายจึงอาจเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างพระพุทธรูปครองจีวรลาย
ดอกในเวลาต่อมา 
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บทที่ 3 
บทวเิคราะห์พระพุทธรูปครองจีวรลายดอก 

 

การถวายจีวรลายดอกเป็นประเพณีมีมาแลว้ตั้งแต่สมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ ดงัปรากฏ
หลกัฐานในประชุมจารึกวดัโพธ์ิและจดหมายเหตุรัชกาลท่ี 3 บญัชีผา้พระกฐิน ซ่ึงอาจเป็นท่ีมาของ
การสร้างพระพุทธรูปครองจีวรลายดอก ในระยะแรกการสร้างเป็นงานในราชส านักเพื่อการพระ
ราชกุศล ลวดลายและกระบวนการสร้างจึงมีความละเอียด งดงาม ก่อนท่ีลวดลายต่าง ๆจะส่ง
อิทธิพลใหก้บัการสร้างพระพทุธรูปจีวรลายดอกภายนอกราชส านกัในเวลาต่อมา   

ในบทน้ีจะได้ศึกษาลวดลายท่ีปรากฏบนจีวรของพระพุทธรูป ท่ีประดิษฐานใน
พระบรมมหาราชวงั พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร พระอารามหลวง และศาสนสถานของชาว
จีนและญวน โดยการจดักลุ่มไดด้งัน้ี 

 

3.1 พระพุทธรูปครองจีวรลายดอกท่ีประดษิฐานในพระบรมมหาราชวงั 
 จากการศึกษาพระพทุธรูปครองจีวรลายดอก ในพระบรมมหาราชวงัมีการจดัวางโครงสร้าง
ของลวดลายแบบผา้เขียนทอง ซ่ึงเป็นผา้ท่ีนิยมในราชส านกัมาแลว้ตั้งแต่สมยักรุงศรีอยธุยา ส าหรับ
เป็นเคร่ืองทรงของพระมหากษตัริย ์พระบรมวงศานุวงศ์  ลกัษณะของผา้เขียนทองมีโครงสร้าง
ประกอบดว้ยแม่ลาย ลูกขนาบ เส้นลวดไข่ปลา และกรวยเชิง28  (รูปท่ี 13, รูปท่ี 14) ปรากฏบนจีวร
ของพระพุทธรูป ครองจีวรลายดอก เป็นการสร้างเพื่อการทรงบ าเพ็ญพระราชกุศลอุทิศถวาย 
ลวดลายจีวรลายดอกในราชส านกัสามารถจ าแนกไดด้งัน้ี 

 

 
28

 ธีรพนัธ์ุ จนัทร์เจริญ, “ผ้าเขียนทอง:ภูษาทรงบรมราชาภิเษก พระมหากษัตริย์สยาม”, 
(กรุงเทพ:ส านกัพิมพม์ติชน),๑๗ 
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รูปท่ี  13 องค์ประกอบของผ้าเขยีนทอง 
ท่ีมา:  ธีรพนัธ์ุ จนัทร์เจริญ, “ผ้าเขียนทอง:ภูษาทรงบรมราชาภิเษก พระมหากษัตริย์สยาม”,(กรุงเทพ:

ส านกัพิมพม์ติชน,2562),17 
 

 

รูปท่ี  14 รายละเอียดของลายราชวัตรดอกส่ีกลบีในผ้าเขยีนทอง 
ท่ีมา:  ธีรพนัธ์ุ จนัทร์เจริญ, “ผ้าเขียนทอง:ภูษาทรงบรมราชาภิเษก พระมหากษัตริย์สยาม”,(กรุงเทพ:

ส านกัพิมพม์ติชน,2562),166 
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3.1.1 ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ก้านแย่ง 
 ลายพุม่ขา้วบิณฑก์า้นแยง่  (รูปท่ี 15) เป็นลายท่ีประกอบดว้ยลายกา้นแยง่ซ่ึงมีกา้น

เป็นแถบลายอ่อนโคง้ นิยมใชล้ายกา้นแยง่น้ีลอ้มรอบลายท่ีอยูใ่นทรงพุม่ หรือใชก้า้นแยง่ทะแยงมุม
ท่ีอยูใ่นทรงพุม่ เม่ือรวมกบัลายพุม่ขา้วบิณฑจ์ะเรียกช่ือตามลกัษณะของลายพุม่ขา้วบิณฑท่ี์อยูต่รง
กลางแตกต่างกนัออกไป29 

 

 

รูปท่ี  15 ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ก้านแย่ง 
ส านกังานราชบณัฑิตยสภา, “พจนานุกรมศัพท์ลายไทย” (กรุงเทพ: บริษทั ธนาเพรส จ ากดั, 

พิมพค์ร้ังท่ี 2 , 2561 ), 236  
 

  ลวดลายพุม่ขา้วบิณฑก์า้นแยง่ ปรากฏลวดลายในเคร่ืองทรงฤดูฝนประจ าพระพทุธ
มหามณีรัตนปฏิมากร เป็นพระพุทธรูปปางสมาธิ พระพกัตร์อ่ิมเอิบ พระหนุเป็นปม พระวรกายอวบ
อว้น ขดัสมาธิราบ ผา้สังฆาฏิสร้างดว้ยทองค าข้ึนมือแบบดั้งเดิม สลกัดุนเป็นลวดลาย ประดบัเพชร

 

 
29

 ส านกังานราชบณัฑิตยสภา, “พจนานุกรมศัพท์ลายไทย” (กรุงเทพ: บริษทั ธนาเพรส จ ากดั, 
พิมพค์ร้ังท่ี  2 , 2561 ), 236 
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ตามยอด และพลอยสีต่าง ๆ ซ้อนทบับนผา้ห่มดองทองค าลงยา ชายสบงสร้างดว้ยทองค าดุนลาย
กรวยเชิงลงยา 2 ซีก ประดบัพลอยสีต่าง ๆ30 (รูปท่ี 16,รูปท่ี 17) 

 

 

รูปท่ี  16 เคร่ืองทรงฤดูฝน (เคร่ืองทรงเดิม) พระพทุธมหามณีรัตนปฏิมากร 
ท่ีมา: กรมธนารักษ ์กระทรวงการคลงั,จดหมายเหตุการสร้างเคร่ืองทรงพระพุทธมหามณรัีตนปฏิมากร, 

(กรุงเทพ:ส านกัพิมพก์รมธนารักษ,์2540), 47 
 

 

 
30

 กรมธนารักษ ์กระทรวงการคลงั,จดหมายเหตุการสร้างเคร่ืองทรงพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมา
กร, (กรุงเทพ:ส านกัพิมพก์รมธนารักษ,์ 2540 ), 19 
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รูปท่ี  17 รายละเอียดของเคร่ืองทรงฤดูฝน พระพทุธมหามณีรัตนปฏิมากร 
ท่ีมา: กรมธนารักษ ์กระทรวงการคลงั,จดหมายเหตุการณ์สร้างเคร่ืองทรงพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร, 

(กรุงเทพ:ส านกัพิมพก์รมธนารักษ,์ 2540), 183 
 
  นอกจากน้ียงัพบลายพุ่มขา้วบิณฑ์ก้านแย่ง หรือลายพุ่มข้าวบิณฑ์ดอกลอย ใน
พระพุทธรูปส าคญัอ่ืนๆ เช่น พระชยัวฒัน์ประจ าพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่ัว รัชกาลท่ี ๓ 
พระชยัวฒัน์ แต่เดิมเรียก พระไชย, พระชยั ปรากฏหลกัฐานการสร้างเม่ือคร้ังกรุงศรีอยธุยาเป็นราช
ธานี พระชยัเป็นพระพุทธรูปส าคญัประจ าพระเจา้แผ่นดินทุกรัชกาล อญัเชิญประดิษฐานในมณฑล
พิธีและอญัเชิญไวใ้กลชิ้ดพระองค์ เม่ือเสด็จพระราชด าเนินออกนอกพระนคร  โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
การเสด็จไปราชการท าศึกสงคราม จะอญัเชิญห่อผา้ขาวเสด็จไปตามทพัเพื่อชยัชนะในการสงคราม
จึงมีช่ือเรียกอีกอยา่งวา่ “พระชยัหลงัชา้ง”31  

  ในสมยัรัตนโกสินทร์พระชัยวฒัน์สร้างข้ึนเพื่อการพระราชพิธีบรมราชาภิเษก
ตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี 1 และถือเป็นประเพณีการสร้างพระชัยวฒัน์ประจ ารัชกาลสืบเร่ือยมา พระ
ชยัวฒัน์ประจ าแต่ละรัชกาลเป็นพระพุทธรูปองคเ์ล็ก ปางมารวิชยั พุทธลกัษณะมีการเปล่ียนแปลง
ไปตามยุคสมยั พระชัยวฒัน์ท่ีมีลกัษณะแตกต่างไปจากพระชัยวฒัน์องค์อ่ืน ๆ คือ พระชัยวฒัน์
ประจ ารัชกาลท่ี 3 มีลกัษณะลวดลายบนผืนจีวรทัว่ทั้งองค ์แต่เน่ืองจากพระพุทธรูปมีขนาดองคเ์ล็ก
จึงมีการตดัทอนรายละเอียดของลวดลายแต่ยงัคงโครงสร้างของลายพุม่ขา้วบิณฑก์า้นแยง่ (รูปท่ี 18) 

 

 
31

 พระชยัวฒัน์ประจ ารัชกาล สืบคน้เม่ือวนัท่ี 10 พฤษภาคม 2562 จาก หอมรดกไทย: 
http://thaiheritage.net/king/chaiwat/index1.htm 

http://thaiheritage.net/king/chaiwat/index1.htm
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และตกแต่งลวดลายด้วยกรรมวิธีการลงยาสี ซ่ึงเป็นกรรมวิธีท่ีสืบเน่ืองมาแลว้ตั้งแต่คร้ังกรุงศรี
อยธุยา (รูปท่ี 19 ,รูปท่ี 20 ) 
 

 

รูปท่ี  18 การเปรียบเทียบลายพุ่มข้าวบิณฑ์ก้านแย่ง หรือลายพุ่มข้าวบิณฑ์ดอกลอย 
แสดงการลดทอนลายละเอียดของลวดลาย 

 

 

รูปท่ี  19 พระชัยวัฒน์ประจ ารัชกาลพระบาทสมเดจ็พระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 3 
ท่ีมา: สุริยวฒิุ สุขสวสัด์ิ ,“พระพุทธปฏิมาในพระบรมมหาราชวงั”, (กรุงเทพฯ:ส านกัพิมพ ์

อมรินทร์ปร้ินต้ิงกรุ๊ป,2535), 387 
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รูปท่ี  20 โครงสร้างลายพุ่มข้าวบิณฑ์ก้านแย่ง หรือ ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ดอกลอยบนจีวร 
พระชัยวัฒน์ประจ ารัชกาลท่ี 3 

ท่ีมา: สุริยวฒิุ สุขสวสัด์ิ ,“พระพุทธปฏิมาในพระบรมมหาราชวงั”, (กรุงเทพฯ:ส านกัพิมพ ์
อมรินทร์ปร้ินต้ิงกรุ๊ป,2535), 387 

 
 กระบวนการลงยาสีกรรมวิธีท่ีไดรั้บอิทธิพลจากงานช่างในสมยักรุงศรีอยธุยา เพื่อ

สร้างสรรคเ์คร่ืองใชส้อยซ่ึงสนันิษฐานวา่มีแหล่งก าเนิดอยูใ่นตะวนัออกกลาง (รูปท่ี 21) ไดรั้บความ
นิยมต่อมาในสมยัรัตนโกสินทร์ ปรากฏในเคร่ืองราชูปโภค เช่น พานพระขนัหมาก  พระมณฑปรัต
นกรัณฑ ์พระสุพรรณศรี และพระสุพรรณราช32   (รูปท่ี 22) กระบวนการลงยาสียงัพบในการสร้าง
เคร่ืองฤดูหนาวซ่ึงจะอธิบายในหวัขอ้ถดัไป 

 

 

 
32

 สุรพล ด าริห์กลุ,“โครงการสืบสานวัฒนธรรมไทย: มรดกช่างศิลป์ไทย”,(กรุงเทพฯ: องคก์ารคา้ 
ครุสภา, 2542 ), 435 
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รูปท่ี  21 การลงยาสีฝักกริช แบบเปอร์เซีย 
ท่ีมา:  “นิทรรศการศิลปะและวฒันธรรมอหิร่าน” ในงานสปัดาห์ วฒันธรรมอิหร่าน 

เม่ือวนัท่ี 24 มีนาคม 2560 
 

       

รูปท่ี  22 การลงยาสีในเคร่ืองราชูปโภค 

ท่ีมา: สุรพล ด าริห์กลุ,“โครงการสืบสานวัฒนธรรมไทย: มรดกช่างศิลป์ไทย”, 
(กรุงเทพฯ: องคก์ารคา้ครุสภา, 2542 ), 435 

 

  นอกจากน้ียงัมีพระพุทธรูปท่ีมีกรรมวิธีการสร้างลวดลายคลา้ยกบัพระชัยวฒัน์
ประจ ารัชกาลท่ี  3 คือ  พระพุทธรูปปางสมาธิ  ประดิษฐานในหอพระสุราลัยพิมาน  ใน
พระบรมมหาราชวงั33  (รูปท่ี 23,รูปท่ี 24) พระพุทธรูปองค์น้ีไม่มีประวติัการสร้างอย่างชัดเจน มี

 

 
33

 สุริยวฒิุ สุขสวสัด์ิ,“พระพุทธปฏิมาในพระบรมมหาราชวงั”, (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพอ์มรินทร์ 
ปร้ินต้ิงกรุ๊ป,2535 ), 553 

http://www.chula.ac.th/th/archive/58114


  25 

เพียงแค่ลวดลายจีวรลายดอกลงยาสีซ่ึงสันนิษฐานว่าเป็นงานในสมยัรัชกาลท่ี 3  เม่ือพิจารณาจาก
พุทธรูปแลว้มีลกัษณะคล้ายพระพุทธรูปท่ีสร้างข้ึนในสมยัรัชกาลท่ี 3 เช่น พระวรกายเพรียวบาง 
พระพกัตร์ค่อนขา้งกลมก่ึงรูปไข่ ขมวดพระเกศาเล็ก พระรัศมีเป็นเปลว พระขนงโก่ง จึงท าให้มี
ลักษณะท่ีเรียกว่า “อย่างหุ่น” คือ มีลักษณะคล้ายกับหุ่นละคร ซ่ึงเป็นลักษณะเฉพาะของ
พระพทุธรูปในสมยัรัชกาลท่ี 3 ท่ีสืบทอดมาจากสมยัรัชกาลท่ี 234  

 สามารถเปรียบเทียบพระพุทธรูปองค์น้ีกับพระพุทธรูปส าคัญท่ีสร้างในสมัย
รัชกาลท่ี 3 เช่น พระพุทธอนนัตคุณอดุลยญาณบพิตร พระพุทธรูปประธานวดัราชโอรสาราม (รูปท่ี 
25) พระพุทธเสรฐมุนี พระพุทธรูปประธานในศาลาการเปรียญ (รูปท่ี 26 ) และ พระอดีตพุทธเจา้
รอบพระระเบียงคด วดัสุทศัน์เทพวราราม เป็นตน้35  (รูปท่ี 27 ) 

 

             

รูปท่ี  23 พระพุทธรูปปางสมาธิ ประดิษฐานในหอพระสุราลยัพิมาน ในพระบรมมหาราชวัง 
ท่ีมา: สุริยวฒิุ สุขสวสัด์ิ,“พระพุทธปฏิมาในพระบรมมหาราชวงั”, (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพ ์

อมรินทร์ปร้ินต้ิงกรุ๊ป ,2535 ), 553 
 

 

 
34

 ศกัด์ิชาย สายสิงห์,“งานช่างสมัยพระนั่งเกล้า”,(กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพม์ติชน ,2551), 224 

 
35

 สุริยวฒิุ สุขสวสัด์ิ,“พระพุทธปฏิมาในพระบรมมหาราชวงั”, (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพอ์มรินทร์ 
ปร้ินต้ิงกรุ๊ป,2535), 553 
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รูปท่ี  24 ลวดลายลงยาสีบนจีวร พระพทุธรูปปางสมาธิ 

ท่ีมา: สุริยวฒิุ สุขสวสัด์ิ,“พระพุทธปฏิมาในพระบรมมหาราชวงั”, (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพ ์
อมรินทร์ปร้ินต้ิงกรุ๊ป,2535), 554 

 

 

รูปท่ี  25 พระพทุธอนันตคณุอดลุยญาณบพิตร พระพทุธรูปประธานวัดราชโอรสาราม 

ท่ีมา: www.wat360.com สืบคน้เม่ือวนัท่ี 17 ก.พ.63  
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รูปท่ี  26 พระพุทธเสรฏฐมนีุ พระพทุธรูปประธานในศาลาการเปรียญวัดสุทัศน์เทพวราราม 
 

           

รูปท่ี  27 พระอดีตพทุธเจ้ารอบพระระเบยีงคด วัดสุทัศน์เทพวราราม 
 

  ลายพุ่มขา้วบิณฑ์กา้นแย่ง ยงัพบในกรรมวิธีแบบปิดทองล่องชาดในพระพุทธรูป
ศิลาขาว เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชยั ขดัสมาธิเพชร มีจ านวนทั้งหมด 3 องค ์ประดิษฐานในพระ
วิหารยอด ในพระบรมมหาราชวงัซ่ึงมีขนาดลดลัน่กันไปตามล าดับ สร้างจากหินขาว (อลาบา
สเตอร์) ตามประวติัเป็นพระพุทธรูปท่ีพระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช รัชกาลท่ี 1 
ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ ฯ ให้อญัเชิญลงมายงักรุงเทพ เม่ือคราวเสด็จพระราชด าเนินหัวเมืองฝ่าย
เหนือ ต่อมาพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่ัว รัชกาลท่ี3 ไดท้รงพระกรุณาโปรดเกลา้ ฯ ให้ท า
ฐานปัทมถ์วาย มีผูส้ันนิษฐานว่าพระพุทธรูปศิลาขาวอาจไดรั้บการซ่อมแซมในเวลาเดียวกนั จึงท า



  28 

ให้พระพุทธรูปมีลกัษณะเป็นพุทธรูปแบบครองจีวรลายดอกซ่ึงเป็นพระราชนิยมในสมยัรัชกาลท่ี 
336 (รูปท่ี 28, รูปท่ี 29 ) 
  ผูศึ้กษามีความเห็นวา่พระพุทธรูปศิลาขาวองคน้ี์ อาจเป็นการน าเอาหินขาวจากหวั
เมืองเหนือจ าหลกัเป็นพระพุทธรูปทั้ง 3 องค์ เน่ืองจากมีพุทธลกัษณะแบบพระราชนิยมในสมยั
รัชกาลท่ี 3 รวมทั้ งการสร้างลวดลายด้วยวิธีการปิดทองล่องชาดอาจสร้างข้ึนในเวลาเดียวกัน 
กรรมวิธีลงรักปิดทอง คือกระบวนการตกแต่งผิวภายนอก ของศิลปวตัถุ ดว้ยการลงรัก หรือ ทายาง
รัก แลว้ปิดดว้ยทองค าเปลวทบั  

 พุทธลกัษณะของพระพุทธรูปเป็นพระพุทธรูปปางมารวิชยั ขดัสมาธิเพชร คลา้ย
กบัพระพุทธเทววิลาส พระพุทธรูปประธานในพระอุโบสถวดัเทพธิดาราม (รูปท่ี 30 ) ตามประวติั
ของพระพุทธรูปแต่เดิมเรียก “หลวงพ่อขาว” พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั โปรดเกลา้ฯให้
อญัเชิญจากพระบรมมหาราชวงัมาประดิษฐานเป็นพระประธานในพระอุโบสถ วดัเทพธิดาราม เม่ือ
คร้ังประกอบพระราชพิธีผกูพทัธสีมา วดัเทพธิดาราม37  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
36

 สุริยวฒิุ สุขสวสัด์ิ,“พระพุทธปฏิมาในพระบรมมหาราชวงั”, (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพอ์มรินทร์ 
ปร้ินต้ิงกรุ๊ป,2535), 63 

 
37

 พระพทุธเทววลิาส, สืบคน้เม่ือวนัท่ี 10 กมุภาพนัธ์ 2563 , จากเวบ็ไซต์
www.watthepthidaramqr.com 
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รูปท่ี  28 พระพุทธรูปศิลาขาว ประดิษฐานในพระวิหารยอด พระบรมมหาราชวัง 
ท่ีมา: สุริยวฒิุ สุขสวสัด์ิ,“พระพุทธปฏิมาในพระบรมมหาราชวงั”, (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพอ์มรินทร์ 

ปร้ินต้ิงกรุ๊ป,2535), 63 
 

 

รูปท่ี  29 ลวดลายพุ่มข้าวบินก้านแย่ง บนจีวรพระพทุธรูปศิลาขาว ด้วยกรรมวิธีแบบลงรักปิดทอง 
ท่ีมา: สุริยวฒิุ สุขสวสัด์ิ,“พระพุทธปฏิมาในพระบรมมหาราชวงั”, (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพอ์มรินทร์ 

ปร้ินต้ิงกรุ๊ป,2535), 63 
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รูปท่ี  30 พระพทุธเทววิลาส หรือ หลวงพ่อขาว พระประธานในพระอุโบสถวัดเทพธิดาราม 
        ท่ีมา:www.pinterest.com สืบคน้เม่ือวนัท่ี 12 กมุภาพนัธ์ 2563 

 

3.1.2 ลายแก้วชิงดวง  
  ลายแกว้ชิงดวง คือลายท่ีมีโครงสร้างเป็นวงกลมซ้อนกนัหรือแตะกนั เป็นประเภทลาย
ต่อเน่ืองอาจใส่รายละเอียดต่าง ๆ เพิ่มเติมไวต้รงท่ีว่าง ใช้เป็นลายประดบัผนัง ลายคาน หรือลายผา้ มกั
เรียกช่ือตามลายท่ีน ามาประดิษฐ์ เช่น ลายแกว้ชิงดวงดอกลอย38 (รูปท่ี 31) เป็นตน้ ส าหรับลายแกว้ชิงดวง
พบในเคร่ืองทรงฤดูหนาว พระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร เป็นเคร่ืองทรงท่ีพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้
เจา้อยูห่ัว โปรดเกลา้ฯ สร้างถวายเป็นพุทธบูชาเพิ่มอีกหนึงชุด มีลกัษณะเป็นผา้ห่มทองค าลงยา กลางผืน
เป็นลายแกว้ชิงดวง กลีบดอกลงยาสี กลางดอกฝังพลอย ริมผา้ทั้งสองดา้น และชายผา้ทั้งสองชายประกอบ
ลวดลายลงยาและฝังอญัมณีสีต่าง ๆ มีดุมทองค าประดบัเพชร ๒ ดุม และสายสร้อยทองค าสองสาย39  (รูป
ท่ี 32 ,รูปท่ี 33  )  
  

 

 
38

 ส านกังานราชบณัฑิตยสภา, “พจนานุกรมศัพท์ลายไทย” (กรุงเทพ: บริษทั ธนาเพรส จ ากดั, 
พิมพค์ร้ังท่ี 2,2561 ), 106 

 
39

 กรมธนารักษ ์กระทรวงการคลงั,จดหมายเหตุการณ์สร้างเคร่ืองทรงพระพุทธมหามณีรัตนปฏิ
มากร, (กรุงเทพ:ส านกัพิมพก์รมธนารักษ,์ 2540 ) ,42 
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รูปท่ี  31 ลายแก้วชิงดวง 
ท่ีมา: ส านกังานราชบณัฑิตยสภา,“พจนานุกรมศัพท์ลายไทย” (กรุงเทพ: บริษทั ธนาเพรส จ ากดั, 

พิมพค์ร้ังท่ี 2 ,2561 ), 107 
 

 

รูปท่ี  32 เคร่ืองทรงฤดูหนาว (เคร่ืองทรงเดิม) พระพทุธมหามณีรัตนปฏิมากร 
ท่ีมา: กรมธนารักษ ์กระทรวงการคลงั,จดหมายเหตุการสร้างเคร่ืองทรงพระพุทธมหามณรัีตนปฏิมากร, 

(กรุงเทพ:ส านกัพิมพก์รมธนารักษ,์2540 ), 53 
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รูปท่ี  33 ลายแก้วชิงดวง ลงยาสีประดับด้วยเพชรกลางดอก 
เคร่ืองทรงฤดูหนาว (เคร่ืองทรงเดิม) พระพทุธมหามณีรัตนปฏิมากร  

ท่ีมา: กรมธนารักษ ์กระทรวงการคลงั,จดหมายเหตุการสร้างเคร่ืองทรงพระพุทธมหามณรัีตนปฏิมากร, 
(กรุงเทพ:ส านกัพิมพก์รมธนารักษ,์2540 ), 53 

 

3.1.3 ลายดอกพกิลุ 
  ลายดอกพิกุล คือ ลายดอกทรงกลม มีกลีบประมาณ 8-16 กลีบปลายแหลม คลา้ย
ดอกพิกุล ใชเ้ป็นลายประดบักระจก ลายผา้ ลายเคร่ืองจกัรสาน เป็นตน้40 (รูปท่ี 34) ส าหรับลายพิกุล
น้ีพบในพระพุทธรูปปางหา้มสมุทรครองจีวรลายดอกพิกลุ ประดิษฐานในพระวิหารยอด ใพระบรม
มหาราชวงั เป็นพระพุทธรูปท่ีสร้างดว้ยกรรมวิธีแบบส าริดกะไหล่ทอง มีชายผา้ทอดยาวจรดพระ
นาภี ขอบสบงตอนบนและหน้านางลายกุดัน่ ดงัเช่นพระพุทธปฏิมาในพระวิหารยอด วดัพระศรี
รัตนศาสดารามเป็นแบบท่ีนิยมอยา่งมากในช่วงปลายรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั41  
(รูปท่ี 35 ,รูปท่ี 36) จากการศึกษาพระพุทธรูปครองจีวรลายดอก ลายดอกพิกุลมีลวดลายท่ีเผยแพร่
ไปสู่การสร้างพระพทุธรูปครองจีวรลายดอกนอกพระบรมมหาราชวงัเป็นจ านวนมาก 

 

 
40

 ส านกังานราชบณัฑิตยสภา, “พจนานุกรมศัพท์ลายไทย” (กรุงเทพ: บริษทั ธนาเพรส จ ากดั, 
พิมพค์ร้ังท่ี ๒ ,2561 ), 106 

 
41

 สุริยวฒิุ สุขสวสัด์ิ , “พระพุทธปฏิมาในพระบรมมหาราชวัง” ,(กรุงเทพ : ส านกัพิมพ ์
อมรินทร์ปร้ินต้ิงกรุ๊ป, 2535 ,385 
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รูปท่ี  34 การสร้างสรรค์ลวดลายจากดอกพิกลุน าไปสู่ลวดลายบนจีวรลายดอกพิกลุ 
ท่ีมา:ส านกังานราชบณัฑิตยสภา, “พจนานุกรมศัพท์ลายไทย” (กรุงเทพ: บริษทั ธนาเพรส จ ากดั, 

พิมพค์ร้ังท่ี ๒ , 2561 ), 148 
 

 

รูปท่ี  35 พระพทุธรูปปางห้ามสมทุรครองจีวรลายดอก ประดิษฐานในพระวิหารยอด พระบรมมหาราชวัง 
สุริยวฒิุ สุขสวสัด์ิ , “พระพุทธปฏิมาในพระบรมมหาราชวัง” ,(กรุงเทพ : ส านกัพิมพ ์อมรินทร์ 

ปร้ินต้ิงกรุ๊ป, 2535 ,385 
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รูปท่ี  36 ลายดอกพิกลุบนจีวรพระพทุธรูปปางห้ามสมทุร 
สุริยวฒิุ สุขสวสัด์ิ , “พระพุทธปฏิมาในพระบรมมหาราชวัง” ,(กรุงเทพ:ส านกัพิมพอ์มรินทร์ 

ปร้ินต้ิงกรุ๊ป, 2535 ,358 
 

 การกะไหล่ทอง คือ กรรมวิธีการเคลือบโลหะด้วยทองค าหรือเงิน  โดยการใช้
ปรอทมาละลายทองค าหรือเงิน ให้เป็นของเหลว แลว้ทาลงบนโลหะท่ีตอ้งการจะเคลือบ จากนั้นก็
ไล่ปรอทออกโดยการใชค้วามร้อนใชใ้นท่ีมีขนาดไม่ใหญ่มาก เช่น พานกะไหล่ทอง สร้อยสังวาล 
พระพทุธรูปท่ีมีขนาดองคเ์ลก็เป็นตน้42 

3.1.4 ลายใบเทศ 
 ลายใบเทศคือลวดลายท่ีเกิดจากธรรมชาตินิยมใชใ้นงานสถาปัตยกรรม จิตรกรรม 

ประติมากรรมลายใบเทศเป็นลวดลายท่ีปรากฏในพระพุทธรูปปางมารวิชยั ประดิษฐานอยูอ่งคห์นา้
ของพระพุทธรูปสามองค์ ฐานชุกชีด้านขวา พระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ใ น
พระบรมมหาราชวงั43   

 มีพระพกัตร์ค่อนขา้งกลมก่ึงรูปไข่ พระศกเกล้ียงซ่ึงอาจมีการสร้างพระศกครอบ
ไว ้ครองผา้จีวรในลกัษณะแบบห่มดอง จีวรของพระพุทธรูปเกิดจากรรมวิธีการถมทองให้เกิด

 

 
42

 “กะไหล่ทอง เปียกทอง ชุบทอง” , สืบคน้เม่ือวนัท่ี 10 กมุภาพนัธ์ 2563 , จาก www.aagold-
th.com 

 
43

 สุริยวฒิุ สุขสวสัด์ิ,“พระพุทธปฏิมาในพระบรมมหาราชวงั”,(กรุงเทพ:ส านกัพิมพอ์มรินทร์ 
ปร้ินต้ิงกรุ๊ป, 2535 , 310  
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ลวดลาย (รูปท่ี 37 ,รูปท่ี 38) ลายใบเทศท่ีปรากฏบนจีวรมีลกัษณะเป็นพุ่ม คัน่กลางลายด้วยลาย
ดอกไมส่ี้กลีบสลบักนัทัว่ทั้งผนื (รูปท่ี 39)  
  การถมทอง คือ การถมเช่นเดียวกบัถมด า มีความแตกต่างท่ีลวดลายจากลายสีเงิน 
เป็นลายสีทองดว้ยวิธีการละลายทองค าให้เหลวดว้ยปรอทแลว้จึงใชพู้่กนัเขียนทบัลงบนลายสีเงิน  
การถมทองดว้ยวิธีน้ีตอ้งใชค้วามประณีตเป็นอยา่งมากเพราะตอ้งเขียนลงบนลายสีเงินเท่านั้น แลว้
จึงใชค้วามร้อนไล่ปรอทออกจากทองจึงท าใหล้วดลายกระจ่างเด่นชดัและคงทน44  
 

 

รูปท่ี  37 พระพทุธรูปปางมารวิชัย ประดิษฐานอยู่องค์หน้าของพระพทุธรูปสามองค์ ฐานชุกชีด้านขวา 
พระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ในพระบรมมหาราชวัง 

ท่ีมา: สุริยวฒิุ สุขสวสัด์ิ,“พระพุทธปฏิมาในพระบรมมหาราชวงั”,(กรุงเทพ:ส านกัพิมพอ์มรินทร์ 
ปร้ินต้ิงกรุ๊ป, 2535,31 

 
44

 ละม่อม โอชกะ,“สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน”,(กรุงเทพฯ: โครงการสารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน โดย
พระราชประสงคใ์นพระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วั,2541 ), 49 
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รูปท่ี  38 ลายใบเทศบนจีวรพระพทุธรูปปางมารวิชัย 
ท่ีมา: สุริยวฒิุ สุขสวสัด์ิ,“พระพุทธปฏิมาในพระบรมมหาราชวงั”,(กรุงเทพ:ส านกัพิมพอ์มรินทร์ 

ปร้ินต้ิงกรุ๊ป, 2535, 310 
 

            

รูปท่ี  39 ลายเส้นลายใบเทศบนจีวรพระพุทธรูปปางมารวิชัย 
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3.1.5 ลายดอกเขียนสี  
    ลายดอกเขียนสี คือลวดลายท่ีเกิดจากการแตม้สีลงบนผืนจีวรเลียนแบบจีวรลาย
ดอกของจริงท่ีเกิดข้ึนในสมยันั้น ยกตวัอย่างเช่น พระพุทธรูปประทบันั่งแบบขดัสมาธิเพชร ปาง
มารวิชยั เป็นพระพุทธรูปวสัดุผสมเขียนสีประดิษฐานท่ีฐานชุกชี พระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร 
วดัพระศรีรัตนศาสดาราม ในพระบรมมหาราชวงั ครองจีวรห่มเฉียง ตามแบบพระภิกษุใน
ธรรมยติุกนิกาย จีวรมีลายแตม้ดอกไม ้เป็นดอกไมมี้ 8 กลีบขนาดเล็กทัว่ทั้งผืน พระพุทธรูปองคน้ี์
แสดงถึงการรับอิทธิพลแนวคิดสัจนิยมแบบตะวนัตก45  (รูปท่ี 40,รูปท่ี 41) พระพุทธรูปองค์น้ีมี
ความพยามท าให้เหมือนบุคคล แต่มีความเป็นพระพุทธเจา้ เช่น มีอุษณีษะ พระกรรณยาว และน้ิว
พระหตัถย์าวเรียวทั้งส่ียาวเท่ากนั อนัเป็นลกัษณะของมหาบุรุษ 46       

 

 

รูปท่ี  40 พระพทุธรูประบายสีปางมารวิชัย ประดิษฐานท่ีฐานชุกชี พระพทุธมหามณีรัตนปฏิมากร วัดพระ
ศรีรัตนศาสดาราม 

ท่ีมา: สุริยวฒิุ สุขสวสัด์ิ ,พระพุทธปฏิมาในพระบรมมหาราชวงั,(กรงุเทพ:ส านกัพิมพ ์ 
อมรินทร์ปร้ินต้ิงกรุ๊ป,2535),64 

 
45

 สุริยวฒิุ สุขสวสัด์ิ ,“พระพุทธปฏิมาในพระบรมมหาราชวงั”, (กรุงเทพ: ส านกัพิมพอ์มรินทร์ 
ปร้ินต้ิงกรุ๊ป,2535) ,64 
46

 วดัเจริญสุขารามวรวิหาร(คณะศิษยานุศิษย)์,“พระมหาบุรุษลกัษณะ”,(กรุงเทพ: โรงพิมพเ์จริญธรรม, 
2501), 35 
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รูปท่ี  41 ลายดอกไม้บนจีวรพระพทุธรูประบายสีปางมารวิชัย ประดิษฐานท่ีฐานชุกชี พระพทุธมหามณี
รัตนปฏิมากร วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

ท่ีมา: สุริยวฒิุ สุขสวสัด์ิ ,พระพุทธปฏิมาในพระบรมมหาราชวงั,(กรงุเทพ:ส านกัพิมพ ์
อมรินทร์ปร้ินต้ิงกรุ๊ป, 2535),64 

 
  พระพุทธรูปครองจีวรลายดอก ท่ีประดิษฐานในพระบรมมหาราชวงัมีลวดลายกรรมมี
วิธีการสร้างอย่างวิจิตร เช่น การลงยาสี การถมทอง การหล่อส าริดกะไหล่ทอง และการระบายสี 
แตม้สีใหเ้กิดลายดอกไม ้ส่ิงท่ีไดจ้ากการศึกษาคือ ลวดลายจีวรลายดอกท่ีปรากฏในพระพทุธรูปโดย
ส่วนใหญ่ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากโครงสร้างของผา้ลายอยา่ง ผา้เขียนทอง ผา้ทรงศกัด์ิชั้นสูงท่ีนิยม
ใชใ้นราชส านัก และยงัส่งเป็นตน้แบบให้กบัการสร้างพระพุทธรูปครองจีวรลายดอก ท่ีปรากฏใน
งานนอกพระบรมมหาราชวงัดงัน้ี 
 

3.2 พระพุทธรูปครองจีวรลายดอกในพพิธิภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร 
 นอกจากจะพบพระพุทธรูปครองจีวรลายดอกท่ีประดิษฐานในพระบรมมหาราชวงัแล้ว  
ยงัพบในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร สามารถจ าแจกลวดลายไดด้งัน้ี 

3.2.1 ลายใบเทศ และลายราชวัตรดอกส่ีกลบี 
    พระพุทธรูปปางห้ามสมุทรมีอยู่ด้วยกนั ๒ องค์ ประดิษฐานในพระท่ีนั่งพุทไธ
สวรรย ์พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร จากการศึกษาพบทั้งสององคมี์ลวดลายท่ีแตกต่างกนั 
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องค์แรกเป็นลายใบเทศลงยาสีทั่วทั้ งผืนจีวร ส่วนของสบงเป็นลายราชวตัรดอกส่ีกลีบลงยาสี
เช่นเดียวกนั (รูปท่ี 42 ,รูปท่ี 43,รูปท่ี 44) 
  ลายใบเทศ คือ กลุ่มลายใบไม ้นิยมใช้ประดบัในงานสถาปัตยกรรม ลายผา้ เช่น 
ผา้ลายอยา่ง ท่ีนิยมใชใ้นราชส านกั (รูปท่ี 45) 
  ลายราชวตัร คือ ลายท่ีมีโครงสร้างเป็นเส้นตรงก่ายกนัเป็นตาราง ตรงเส้นท่ีก่ายกนั
มีแม่ลาย เช่น ลายประจ ายาม ลายพุ่มขา้วบิณฑ์ ลายดอกกลมหรือลายดอกจอกปิดอยู่ ลายราชวตัร 
จดัเป็นลายประเภทต่อเน่ืองอาจประดิษฐ์หรือผูกให้ซับซ้อนไดไ้ม่จ ากดั ถา้น าลายอ่ืนมาประกอบ
เรียกช่ือตามลายนั้น เช่นลายราชวตัรดอกส่ีกลีบ ลายราชวตัรประจ ายาม ลายราชวตัรดอกพดุตาน ใช้
เป็นลายผา้ ลายผนงั ราชวตัรบางคร้ังเรียกลายกา้นแยง่47  (รูปท่ี 46,รูปท่ี 47) 

 

 

รูปท่ี  42 พระพทุธรูปปางห้ามสมทุร ประดิษฐานในพระท่ีน่ังพทุไธสวรรย์ 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

 

 
47

 ส านกังานราชบณัฑิตยสภา,“พจนานุกรมศัพท์ลายไทย” (กรุงเทพ: บริษทั ธนาเพรส จ ากดั, 
พิมพค์ร้ังท่ี 2 ,2561 ), 25 
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รูปท่ี  43 ลายใบเทศบนจีวรพระพทุธรูปปางห้ามสมทุร 
 

 

รูปท่ี  44 ลายราชวัตรดอกส่ีกลบี ในสบงพระพทุธรูปปางห้ามสมทุร 
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รูปท่ี  45 ลักษณะของลายใบเทศ ในผ้าลายอย่าง 
ท่ีมา:  ธีรพนัธ์ุ จนัทร์เจริญ, “ผ้าเขียนทอง:ภูษาทรงบรมราชาภิเษก พระมหากษัตริย์สยาม”,(กรุงเทพ:

ส านกัพิมพม์ติชน,2562 ), 201  
 

        

รูปท่ี  46 ลักษณะของลายราชวัตรเม่ือน ามารวมกับลายไทย 
ท่ีมา : ส านกังานราชบณัฑิตยสภา,“พจนานุกรมศัพท์ลายไทย” (กรุงเทพ: บริษทั ธนาเพรส จ ากดั, พิมพ์

คร้ังท่ี 2 ,2561 ), 250 
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รูปท่ี  47 ลายราชวัตรดอกส่ีกลบี 
ท่ีมา : พระเทวานิมิต,“สมุดต าราลายไทย” (กรุงเทพ : นครเขษมบุ๊คสโตร์,2548 ), 80  

 
  ตามประวติัพระพุทธรูปทั้งสององค์เป็นพระพุทธรูปประจ าองค์ สมเด็จพระเจา้
หลานเธอเจา้ฟ้ากรมหลวงพิทกัษ์มนตรี โอรสของสมเด็จเจา้พี่นางเธอ กรมพระศรีสุดารักษ์ ใน
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เป็นของท่ีอยู่ในพระท่ีนัง่พุทไธสวรรยม์าตั้งแต่
เดิม  ลกัษณะของพระพทุธรูป อยูใ่นอิริยาบถยนื แสดงปางประทานอภยั 48  พระเกศมาลาอาจเคยหุม้
เงินมาก่อนเน่ืองจากมีรอยต่อท่ีเกิดจากการตดัออกไปบริเวณดา้นหลงัพระพุทธรูป ซ่ึงเผยให้เห็น
แกนในของพระพุทธรูปท่ีเกิดจากการหล่อดว้ยส าริด แลว้จึงน าโลหะท่ีดุนลายแลว้มาครอบอีกชั้น 
(รูปท่ี 48)  พระรัศมีลงยาสี  พระพกัตร์กลม พระวรกายเพรียวบางอยา่งหุ่น ครองจีวรห่มเฉียง จีวร
เกิดจากการน าโลหะมาดุนลาย และตกแต่งดว้ยการลงยาสี 

 

 

 
48

 กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม, “ของช้ินเอกในกรมศิลปากร พระพุทธรูปประจ าพระองค์ 
สมเดจ็เจ้าฟ้า ฯ กรมหลวงพทิักษ์มนตรี”,“ศิลปากร”ฉบบัท่ี 1  ม.ค.-ก.พ.2547, 120 
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รูปท่ี  48 ด้านหลงัพระพทุธรูปปางประทานอภัย เผยให้เห็นแกนด้านในของพระพทุธรูปส่วนท่ีเคย
ครอบด้วยโลหะ 

 

3.2.2 ลายราชวัตรดอกส่ีกลบี และลายราชวัตรใบเทศ 
  พบในพระพุทธรูปปางห้ามสมุทรอีกหน่ึงองค์ ประดิษฐานในพระท่ีนั่งพุทไธ
สวรรย ์พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร จากการศึกษาพบส่วนของจีวรเป็นลายราชวตัรดอกส่ี
กลีบแต่มีความพิเศษท่ีกลางดอกท าเป็นดอกไมข้นาดเลก็จ านวนแปดกลีบ ส่วนของสบงเป็นลายราช
วตัรใบเทศทัว่ทั้งผืน มีโครงสร้างของผา้แบบผา้ลายอย่าง เป็นพระพุทธรูปส าริดท่ีเกิดจากการดุน
โลหะเป็นลวดลายแลว้จึงน ามาครอบทบัองคพ์ระพุทธรูป พุทธลกัษณะคลา้ยกบัพระพุทธรูปปาง
หา้มสมุทรองคแ์รก (รูปท่ี 49, รูปท่ี 50 , รูปท่ี 51 ) 
  พระพุทธรูปปางห้ามสมุทรทั้ง ๒ มีลวดลายท่ีแตกต่างกนั หากแต่มีส่ิงท่ีคลา้ยกนั
คือเร่ืองของการวางลวดลายผา้ในจีวรและสบงของพระพุทธรูป มีการวางลายผา้ท่ีแตกต่างกนั ไม่ได้
ท าลายผา้ให้เหมือนกนัทั้งผืนเหมือนพระพุทธรูปในพระบรมมหาราชวงั ผูศึ้กษามีความเห็นว่า
พระพุทธรูปทั้งสององคน้ี์แต่เดิมอาจเคยเป็นพระพุทธรูปฉลองพระองคอ์ย่างกษตัริย ์และบริเวณ
พระนลาฏมีรูอยูต่รงกลางซ่ึงอาจเคยประดบัอุณาโลมดว้ยของมีค่ามาก่อน 
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รูปท่ี  49 พระพุทธรูปปางห้ามสมทุร ประดิษฐานในพระท่ีน่ังพทุไธสวรรย์ 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

 

 

รูปท่ี  50 ลายราชวัตรดอกส่ีกลบีในจีวรพระพทุธรูปปางห้ามสมทุร 
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รูปท่ี  51 ลายราชวัตรใบเทศในสบงพระพุทธรูปปางห้ามสมทุร 
 

3.2.3 ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ก้านแย่ง 

    ลายพุ่มขา้วบิณฑ์กา้นแย่ง พบในพระแก่นจนัทน์คู่ พระพุทธรูปจ าหลกัไมแ้ก่น
จนัทน์แดงทั้ งคู่ อยู่ในอิริยาบถยืน แสดงปางประทานอภัย หมายถึงการปกป้องภยนัตรายแก่ผู ้
สักการะ พระเกตุมาลาหุ้มเงิน พระรัศมีเป็นโลหะชุบทอง พระพกัตร์กลม สีพระพกัตร์สงบน่ิง 
ครองจีวรห่มเฉียง ไม่มีชายปีกจีวร อนัเป็นแบบเฉพาะของพระพุทธรูปสมยัรัตนโกสินทร์49  จีวร
สร้างดว้ยกรรมวิธีทาสีชาด เขียนลายทอง  
    พระพุทธรูปไม้แก่นจันทน์ เป็นการน าเอาไม้หอมมาสร้างเป็นมงคลวตัถุตาม
ต านานพระแก่นจนัทน์ พระแก่นจนัทน์จึงเปรียบเสมือนองค์พระพุทธเจ้า เพราะสร้างข้ึนสมัย
พระพุทธเจา้ยงัทรงมีพระชนม์อยู่ ดว้ยความเช่ือดงักล่าว พระเจา้แผ่นดิน หรือผูมี้อ  านาจวาสนาจึง
นิยมสร้างพระพุทธรูปด้วยไม้แก่นจันทน์เปรียบเสมือนการกราบเฝ้าต่อเบ้ืองพระพักตร์ของ
พระพทุธเจา้50  (รูปท่ี 52 , รูปท่ี 53, รูปท่ี 54) 

 

 
49

 กรมศิลปากร ส านกัพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร, “ 9 
พระพุทธรูป ณวงัหน้า พระปฏิมาแห่งแผ่นดนิ” (กรุงเทพ : กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม,2544 ),43 

 
50

 สุริยวฒิุ สุขสวสัด์ิ ,“พระพุทธปฏิมาในพระบรมมหาราชวงั”, (กรุงเทพ: ส านกัพิมพอ์มรินทร์ 
ปร้ินต้ิงกรุ๊ป, 2535 ), 24 
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  โครงสร้างการของลวดลายบนจีวรพระพุทธรูปแก่นจันทน์คู่ มีโครงสร้างท่ี
แตกต่างจากโครงสร้างของผา้ลายอย่างท่ีพบในพระพุทธรูปองค์อ่ืน ๆ ชายสบงของพระพุทธรูป
ไม่ไดท้ าเป็นลายกรวยเชิงแต่เป็นลายกา้นต่อดอกใบเทศ 
 

 

รูปท่ี  52 พระพทุธรูปแก่นจันทน์คู่ ปางประทานอภัย ในพระท่ีน่ังพทุไธสวรรย์ 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

 

 

รูปท่ี  53 ลายพุ่มข้าวบิณฑ์บนจีวรพระพทุธรูปแก่นจันทน์คู่ 
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รูปท่ี  54 ลายก้านต่อดอกใบเทศ บนสบงพระพทุธรูปแก่นจันทน์คู่ 
 

3.2.4  ลายใบเทศ 
  ลายใบเทศพบในพระพุทธรูปปางมารวิชยั ในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 
มีทั้งหมดสององคซ่ึ์งทั้งสององคมี์ลกัษณะการครองจีวรท่ีแตกต่างกนั คือครองจีวรแบบศิลปะจีน 
และแบบศิลปะไทย พระพุทธรูปปางมารวิชยัครองจีวรอยา่งศิลปะจีน  มีพระพกัตร์ค่อนขา้งกลมก่ึง
รูปไข่ พระวรกายเพรียวบาง ขมวดพระเกศาเลก็ พระรัศมีเป็นเปลวลงยาสี หล่อดว้ยทองเหลือง (รูป
ท่ี 55) ลกัษณะการครองจีวรของพระพุทธรูปคลา้ยกบั พระคนัธารราษฎร์จีน ประดิษฐานในหอพระ
คนัธารราษฎร์ วดัพระศรีรัตนศาสดาราม ในพระบรมมหาราชวงั เป็นพระพุทธรูปท่ีใชใ้นพระราช
พิธีพรุณศาสตร์ และพระราชพิธีพืชมงคล สร้างข้ึนในสมยัพระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลก
มหาราช รัชกาลท่ี 1 49 (รูปท่ี 56 ) 

                
49  สุริยวฒิุ สุขสวสัด์ิ ,“พระพุทธปฏิมาในพระบรมมหาราชวัง”, (กรุงเทพ: ส านกัพิมพอ์มรินทร์ 

ปร้ินต้ิงกรุ๊ป, 2535 ), 24 
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รูปท่ี  55 พระพทุธรูปปางมารวิชัย ครองจีวรแบบศิลปะจีน ประดิษฐาน ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระ
นคร 

 

 

รูปท่ี  56 พระคันธารราษฎร์ ประดิษฐานในหอพระคันธารราษฎร์ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ใน
พระบรมมหาราชวัง 

ท่ีมา : สุริยวฒิุ สุขสวสัด์ิ ,“พระพุทธปฏิมาในพระบรมมหาราชวงั”, (กรุงเทพ: ส านกัพิมพ์
อมรินทร์ปร้ินต้ิงกรุ๊ป ,2535 ), 24 
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  พระพุทธรูปปางมารวิชัยอีกหน่ึงองค์ หล่อด้วยทองเหลือง และตกแต่งด้วยวิธี
กะไหล่ทอง พระพกัตร์ค่อนขา้งกลมก่ึงรูปไข่ พระวรกายเพรียวบาง ขมวดพระเกศาเล็ก พระรัศมี
เป็นเปลวทองค า ลวดลายบนจีวรของพระพุทธรูปทั้ง 2 องค ์เป็นลายใบเทศ ลงยาราชาวดีทัว่ทั้งผืน 
(รูปท่ี 57 ,รูปท่ี 58 ,รูปท่ี 59) 
 

           

รูปท่ี  57 พระพทุธรูปปางมารวิชัย ประดิษฐานใน พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร 
 

 

รูปท่ี  58 ลายใบเทศบนจีวรพระพทุธรูปปางมารวิชัย ครองจีวรแบบศิลปะจีน 
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รูปท่ี  59 ลายใบเทศบนจีวรพระพทุธรูปปางมารวิชัย 
 

3.2.5 ลายดอกพกิลุ  
  ลายดอกพิกุลพบในพระพุทธรูปกลุ่มท่ีสร้างดว้ยกรรมวิธีส าริด ลงรักปิดทอง ใน
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร จากการศึกษาพบพระพุทธรูปครองจีวรลายดอกพิกุล 2 องค ์คือ
พระพุทธรูปปางมารวิชยั  มีพระพกัตร์ค่อนขา้งเหล่ียม รัศมีเป็นเปลว ครองจีวรห่มเฉียง จีวรตกแต่ง
ดว้ยลายพิกุล เกิดจากกระบวนการสร้างลวดลายดว้ยแม่พิมพหิ์นสบู่ (รูปท่ี 60,รูปท่ี 61) สังฆาฏิและ
ชายสบงเป็นลายกา้นต่อดอกเครือเถา และลายไข่ปลา พระพุทธรูปปางมารวิชยัครองจีวรลายดอก
เป็นมรดกตกทอดจากบรรพบุรุษ โดย นางสาว ชลิตา และนางสาว สาวิตรี โชติยกุล เป็นผูม้อบ
ให้กบัทางพิพิธภณัฑ์ การสร้างพระพุทธรูปครองจีวรลายดอกในลกัษณะดงักล่าวเป็นท่ีนิยมอย่าง
แพร่หลายในช่วงสมัยรัชกาลท่ี 5 เพื่อการอุทิศถวายโดยเฉพาะข้าราชการ ผูมี้ฐานะในสมยันั้น 
สอดคล้องกับหลักฐานท่ีปรากฏในพระพุทธรูปครองจีวรลายดอกพิกุล ปางห้ามสมุทร ใน
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร ใตฐ้านพระพุทธรูประบุช่ือของผูส้ร้างถวาย รวมถึงปีท่ีสร้าง 
ความวา่ “พระองค์น้ี แม่รวด มารดาแม่ปุ้ย บุตรทร่างไว้ในพระศาสศะหนา ราชหล้วง ๒๔๓๔” ซ่ึง
ตรงกบัสมยัรัชกาลท่ี 5  (รูปท่ี 62 ,รูปท่ี 63 )  
  พระพุทธรูปครองจีวรลายดอก ปางห้ามสมุทรองค์น้ี มีพระพกัตร์ค่อนขา้งกลม 
ขมวดพระเกศาเล็ก พระรัศมีเป็นเปลว ห่มเฉียงสังฆาฏิลายกา้นต่อดอกเคร่ืองเถาประดบัพลอยห้อย
ยาวลงมาจรดพระนาภี จีวรเป็นลายดอกพิกุลขนาดเล็ก ลอ้มรอบดว้ยลายใบไมฝ้ร่ังขนาดเล็ดสลบั
กบัลายดอกพิกุลแปดกลีบขนาดเล็กทัว่ทั้งผืน โครงสร้างของจีวรลายดอกมีลกัษณะคลา้ยผา้ลาย
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อยา่ง ประกอบดว้ยแม่ลาย ลูกขนาบ เส้นลวดไข่ปลา และกรวยเชิง (รูปท่ี 64 ,รูปท่ี 65) พระพุทธรูป
องคน้ี์เป็นพระพทุธรูปของวดัวิเศษการฝากเกบ็รักษาไวเ้ม่ือ 250251  

 

 

รูปท่ี  60 พระพทุธรูปครองจีวรลายดอก ปางมารวิชัย ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร 
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 กรมศิลปากร ส านกัพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติพระนคร กรุงเทพฯ ,รายงานโบราณวตัถุ 
ศิลปวตัถุ , เลขทะเบียน 01/12502 
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รูปท่ี  61 ลายดอกพิกลุ พระพทุธรูปปางมารวิชัย ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร 
 

 

รูปท่ี  62 ข้อความระบช่ืุอผู้สร้างและปีท่ีสร้างถวาย พระพุทธรูปปางห้ามสมทุร 
   จากวดัวิเศษการ ในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 
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รูปท่ี  63 พระพทุธรูปปางห้ามสมทุร จากวัดวิเศษการ 
ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร 

 

 

รูปท่ี  64 ลายดอกพิกลุ พระพทุธรูปปางห้ามสมทุร ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร 
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รูปท่ี  65 โครงสร้างของผ้าลายอย่างของจีวรพระพทุธรูปปางห้ามสมทุร ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระ
นคร 

 
  พระพุทธรูปครองจีวรลายดอกท่ีประดิษฐานในพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ พิ
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติพระนคร มีลวดลายแตกต่างจากในพระบรมมหาราชวงั เช่นพระพุทธรูป
ปางห้ามสมุทรครองจีวรลายดอกมีสองลายในพระองค์เดียว และเป็นลายท่ีไม่ซ ้ ากัน ส่วน
พระพุทธรูปองค์อ่ืน ๆ มีกรรมวิธีการสร้างลวดลายคลา้ยกบังานในพระบรมมหาราชวงั เช่น การ
ปิดทองล่องชาด การลงยาสี การลงยาราชาวดีโดยเฉพาะการลงยาราชาวดีคือ การลงยาดว้ยสีฟ้าซ่ึง
เป็นสีท่ีเกิดข้ึนในสมยัรัชกาลท่ี 1 และเป็นสีหายากจึงสามารถสันนิษฐานไดว้่าพระพุทธรูปท่ีมีการ
ลงยาราชาวดี อาจเป็นงานท่ีเกิดข้ึนมาแลว้ในสมยัรัชกาลท่ี 1 ซ่ึงแสดงใหเ้ห็นถึงเอกลกัษณ์เฉพาะตวั
ของงานวงัหนา้ 
 

3.3 พระพุทธรูปครองจีวรลายดอกตามพระอารามหลวง และศาสนสถานจีนและญวณ ในกรุงเทพฯ  
 พระพุทธรูปในกลุ่มน้ีเป็นกลุ่มท่ีมีกรรมวิธีการสร้างแบบส าริดลงรักปิดทอง ลวดลายท่ี
เกิดข้ึนเกิดการแม่พิมพ์หินสบู่ และการสร้างสรรค์ลวดลายของช่าง โดยส่วนใหญ่เป็นกลุ่ม
พระพุทธรูปท่ีประดิษฐานตามพระอารามหลวง และศาสนสถานจีนและญวนสามารถสามารถจ า
แจกลวดลายไดด้งัน้ี 
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3.3.1.กลุ่มลายดอกพกิลุในราชวตัิย่อมุมไม้สิบสอง 
 กลุ่มลายดอกพิกุลในราชวติัยอ่มุมไมสิ้บสอง ยกตวัอยา่งเช่นพระพุทธรูปปางห้าม

สมุทร และพระพุทธรูปปางอุม้บาตร  ไดแ้ก่ วิหารนอ้ยวดัอรุณราชวรราม (รูปท่ี 66) ระเบียงคดวดั
โสมนสัวิหาร (รูปท่ี67)วดัมงักรกมลาวาส(เล่งเน่ยยี)่ (รูปท่ี๖๓) และวดับ าเพญ็จีนพรต (ยง่ฮกยี)่ (รูป
ท่ี68)  โครงสร้างลายจีวรของพระพุทธรูปประกอบดว้ย แม่ลาย คือลายดอกพิกุลในราชวตัรยอ่มุม
ไมสิ้บสอง ลอ้มดว้ยลายดอกพิกุลขนาดเล็กทัว่ทั้งผืน ลูกขนาบ เส้นลวดไข่ปลา และกรวยเชิง ลาย
ราชวตัรนิยมยอ่มมุมไมสิ้บสอง น ามาใช ้ในผา้ลาย ผา้ลายทอง ในสมยัรัตนโกสินทร์ มกันิยมท าเป็น
ลายดาวสลบักบัลายราชวติั  ลายราชวติัดอกเหล่ียม ลายราชวติัในรูปช่อดอกไม ้ ลายราชวติัเทพ
พนม และลายราชวติัเทวดาถือดอกบวั52 

 

 

รูปท่ี  66 ลายดอกพิกลุในราชวัตร พระพทุธรูปปางห้ามสมทุร วัดเทวราชกญุชร 

 

 
52

 ธีรพนัธ์ จนัทร์เจริญ ,“ผ้าเขียนทอง: พระภูษาทรงบรมราชาภิเษก พระมหากษัตริย์สยาม,” 
(กรุงเทพฯ:ส านกัพิมพม์ติชน,๒๕๖๒),๑๖๑ 
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รูปท่ี  67 ลายดอกพิกลุในราชวัตร พระพทุธรูปปางห้ามสมทุร ระเบียงคดวัดโสมนัสวิหาร 
 

           

รูปท่ี  68 ลายดอกพิกลุในราชวัตร พระพทุธรูปทรงบาตร วัดบ าเพญ็จีนพรต 
  (ย่งฮกยี)่  
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รูปท่ี  69 ลายดอกพิกลุในราชวัตร พระพทุธรูปปางห้ามสมทุร วัดมงักรกมลาวาส 
 (เล่งเน่ยยี)่  

 

3.3.2 กลุ่มลายดอกพกิลุในวงกลมไข่ปลา 
 กลุ่มลายดอกพิกุลในวงกลมไข่ปลา พบในพระพุทธรูปปางห้ ามสมุทร 

พระพุทธรูปปางประทานพร ไดแ้ก่ วิหารนอ้ยวดัอรุณราชวรราม (รูปท่ี 70 ) ระเบียงคดวดัโสมนสั
วิหาร (รูปท่ี 71) ระเบียงคดวดัพระเชตุพนวิมลมงัคลาราม (รูปท่ี72) พระวิหารวดักลัยาณมิตร (รูป
ท่ี73) วดัมงักรกมลาวาส (เล่งเน่ยยี)่ (รูปท่ี 74) ศาลเจา้เกียนอนัเกง (รูปท่ี 75) โครงสร้างลายจีวรของ
มี 2 แบบ ประกอบดว้ย การสร้างลายวงกลมจุดไข่ปลาของกลุ่มน้ีมีทั้งวงกลุ่มจุดไข่ปลาซอ้นกนัสอง
ชั้นสลบักบัลายดอกพิกุล และการสร้างจุดไข่ปลาถมพื้นท่ีวา่งบนจีวรพระพทุธรูป โดยเวน้ตรงกลาง
เป็นดอกพิกลุ และคัน่ไวด้ว้ยดอกพิกลุขนาดเลก็  
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รูปท่ี  70 ลายดอกพิกลุในวงกลมจุดไข่ปลา บนจีวรพระพทุธรูปปางประทานพร ประดิษฐานในวิหารน้อย 
วัดอรุณราชวราราม 

 

 

รูปท่ี  71 ลายดอกพิกลุในวงกลมจุดไข่ปลา บนจีวรพระพทุธรูปปางห้ามสมทุร ประดิษฐานในระเบียงคด 
วัดโสมนัสวิหาร 
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รูปท่ี  72 ลายดอกพิกลุในวงกลมจุดไข่ปลา บนจีวรพระพทุธรูปปางห้ามสมทุร ประดิษฐานในระเบียงคด 
วัดพระเชตุพนวิมลมงัคลาราม 

 

 

รูปท่ี  73 ลายดอกพิกลุในวงกลมจุดไข่ปลา บนจีวรพระพทุธรูปปางห้ามสมทุร ประดิษฐานพระวิหารวัด
ไตรมิตรวิทยาราม 
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รูปท่ี  74 ลายดอกพิกลุในวงกลมจุดไข่ปลา บนจีวรพระพทุธรูปปางห้ามสมทุร ประดิษฐานในวัดมงักรกม
ลาวาส 

 

 

รูปท่ี  75 ลายดอกพิกลุในวงกลมจุดไข่ปลา บนจีวรพระพทุธรูปปางประทานพร ประดิษฐานในศาลเจ้า
เกียนอันเกง 
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3.3.3 กลุ่มลายดอกพกิลุในตาราง 
 กลุ่มลายดอกพิกลุในตาราง เกิดจากการคัน่แบ่งดว้ยดอกพิกุลขนาดเลก็จึงท าใหดู้มี

ลักษณะคล้ายกับลายตาราง ส่วนช่องว่างประดับด้วยดอกพิกุล ยกตัวอย่างเช่น พระพุทธรูป 
ปางห้ามสมุทร  ไดแ้ก่ ระเบียงคดวดัพระเชตุพนวิมลมงัคลาราม (รูปท่ี 76) ระเบียงคดวดัโสมนัส
วิหาร (รูปท่ี 77 ) วดัมงักรกมลาวาส (รูปท่ี 78 ) 

 

 

รูปท่ี  76 ลายดอกพิกลุในตาราง บนจีวรพระพทุธรูปปางห้ามสมทุร ประดิษฐานในระเบียงคดวดัพระเชตุ
พนวิมลมังคลาราม 
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รูปท่ี  77 ลายดอกพิกลุในตาราง บนจีวรพระพทุธรูปปางห้ามสมทุร        
ประดิษฐานในระเบียงคดวดัพระเชตพุนวิมลมังคลาราม 

 

 

รูปท่ี  78 ลายดอกพิกลุในตาราง บนจีวรพระพทุธรูปปางห้ามสมทุร ประดิษฐานในวัดมงักรกมลาวาส 
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3.3.4 กลุ่มลายดอกพกิลุขนาดใหญ่ 
 กลุ่มลายดอกพิกุลขนาดใหญ่  เป็นกลุ่มลายท่ีพบค่อนขา้งน้อย มีลกัษณะเป็นรูป

ดอกพิกุลมีกลีบขนาดใหญ่ มีลายฝร่ังล้อมรอบคั่นกลางด้วยลายดอกพิกุลขนาดเล็กทั่วทั้ งผืน 
ยกตวัอยา่งเช่น พระพุทธรูปปางหา้มสมุทร ประดิษฐานในพระวิหาร วดักลัยาณมิตร จ านวน 2 องค ์
(รูปท่ี 79 ,รูปท่ี 80) 

 

 

รูปท่ี  79 ลายดอกพิกลุขนาดใหญ่ บนจีวรพระพทุธรูปปางห้ามสมทุร ประดิษฐานในพระวิหาร วัด
กัลยาณมิตร 
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รูปท่ี  80 ลายดอกพิกลุขนาดใหญ่ บนจีวรพระพทุธรูปปางห้ามสมทุร        
ประดิษฐานในพระวิหาร วัดกัลยาณมิตร 

 

3.3.5 กลุ่มลายพระพุทธรูป 
 กลุ่มลายพระพุทธรูปพบในวิหารนอ้ย วดัอรุณราชวราราม (รูปท่ี 81) พระพุทธรูป

ปางหา้มสมุทร วดัเทวราชกญุชร (รูปท่ี 82)  และระเบียงคด วดัโสมนสัวิหาร (รูปท่ี 83)  
 ลกัษณะของลายพระพุทธรูป จากการศึกษาพบเป็นลายพระพุทธรูป คัน่ดว้ยลาย

ดอกพิกลุ และลายแยง่แบบฝร่ัง   
 กลุ่มลายพระพุทธรูปอาจเก่ียวขอ้งกบัความเช่ือเร่ืองการเกิดในพระพุทธศาสนายคุ

พระศรีอาริยเมตไตรย เน่ืองจากพบการสร้างลายพระพุทธรูปในพระพุทธรูปพระศรีอาริยเมตไตรย 
ประดิษฐานในวิหารนอ้ย วดัอรุณราชวราราม (รูปท่ี 84)  และการจารึกของผูถ้วายมีใจความถวายใน
พระพทุธศาสนาเพื่อการส าเร็จพระพทุธศาสนาในภายภาคหนา้ (รูปท่ี 85) 

 พระพุทธรุปกลุ่มน้ีมีลกัษณะคลา้ยกบัพระพุทธรูปในศาสนาพุทธนิกายมหายาน 
ซ่ึงมีจีวรลายพระพุทธรูปทัว่จีวรทั้งผืน (รูปท่ี  86) อาจเป็นไปไดว้่าการสร้างพระพุทธรูปกลุ่มน้ีอาจ
ไดรั้บอิทธิพลมาจกความเช่ือแบบมหายาน ท่ีเปรียบพระพุทธรูปท่ีอยูท่ ัว่ผนืจีวร เป็นสญัลกัษณ์แทน
สัตยกายตามคติความเช่ือในคมัภีร์ อวตงักะสูตร53 

 

 
53 เพจพระเจา้ทรงเคร่ืองเมืองสยาม ,พระพทุธรูปของพระไวโรจนะ,สืบคน้เม่ือวนัท่ี 19 

พฤษภาคม 2563 
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รูปท่ี  81 ลายพระพทุธรูป ค่ันด้วยลายฝร่ังบนจีวรพระพทุธรูปพระศรีอาริยเมตไตรย ประดิษฐานในพระ
วิหารน้อย วัดอรุณราชวราราม 

 

   

รูปท่ี  82 ลายพระพทุธรูป ค่ันด้วยลายฝร่ังบนจีวรพระพทุธรูปปางห้ามสมทุร ประดิษฐาน ณ วัดเทวราช
กญุชร 
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รูปท่ี  83 ลายพระพทุธรูป ค่ันด้วยลายดอกพิกลุ บนจีวรพระพทุธรูปปางห้ามสมทุรรัดประคดและหน้านาง
ประดับด้วยลายพระพทุธรูป ประดิษฐานในระเบียงคด วัดโสมนัสวิหาร 
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รูปท่ี  84 พระพทุธรูปพระศรีอาริยเมตไตรย ประดิษฐานในพระวิหารน้อย วัดอรุณราชวราราม 
 

 

รูปท่ี  85 จารึกของผู้ถวายมใีจความถวายในพระพุทธศาสนาเพ่ือการส าเร็จพระพทุธศาสนาในภายภาค
หน้า บริเวณรัดประคดของพระพุทธรูปปางห้ามสมทุรประดิษฐานในระเบียงคด วัดโสมนัสวิหาร      



  68 

3.3.6 กลุ่มลายวงกลมดอกพกิลุ 
 กลุ่มลายวงกลมดอกพิกุล มีลักษณะคล้ายกลุ่มลายดอกพิกุลในวงกลมไข่ปลา 

แตกต่างท่ีลายดอกพิกุลขนาดเล็กอยู่ในวงกลมเหมือนกนั จึงท าให้มีลกัษณะเป็นวงกลมลายดอก
พิกุลขนาดเล็กและขนาดใหญ่อยู่ทั่วทั้ งผืนจีวร ส่วนช่องว่างประดับด้วยลายไข่ปลา พบใน
พระพุทธรูปครองจีวรลายดอก ปางห้ามสมุทร วดับวรนิเวศวิหาร (รูปท่ี 86) พระพุทธรูปครองจีวร
ลายดอก ปางร าพึง วดัสระเกศราชวรวิหาร(รูปท่ี 87) 

 

 

รูปท่ี  86 ลายวงกลมดอกพิกลุ  บนจีวรพระพทุธรูปปางห้ามสมทุร ประดิษฐานในระเบียงคด วัดบวรนิเวศ
วิหาร 

 

             

รูปท่ี  87 ลายวงกลมดอกพิกลุ  บนจีวรพระพทุธรูปปางร าพึง ประดิษฐานในระเบียงคด วัดสระ เกศราช
วรวิหาร 
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3.3.7 กลุ่มลายวงกลมใบไม้ดอกพกิลุ 
  จากการศึกษากลุ่มลายวงกลมใบไม้ดอกพิกุล เป็นกลุ่มลายท่ีพบมากท่ีสุด มี
ลกัษณะเป็นใบไมล้อ้มรอบลายดอกพิกุล และคัน่กลางดว้ยลายดอกพิกุลขนาดเล็ก (รูปท่ี 88 ,รูปท่ี 
89 ) พบในพระพุทธรูปปางมารวิชยั พระพุทธรูปปางห้ามสมุทร และพระพุทธรูปปางประทานพร 
แสดงถึงความนิยมลายดงักล่าวเพื่อน ามาถวายเป็นกศุลของคนในอดีต 
 

 

รูปท่ี  88 ลายวงกลมใบไม้ดอกพิกลุ บนจีวรพระพทุธรูปปางมาวิชัย ประดิษฐาน ณ วัดเทวราชกุญชร 
 

 

รูปท่ี  89 ลายวงกลมใบไม้ดอกพิกลุ บนจีวรพระพทุธรูปปางห้ามสมทุร ประดิษฐานในศาลาการเปรียญ 
วัดเทพธิดาราม 
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3.3.8  กลุ่มลายอ่ืน ๆ 
  กลุ่มลายน้ีเป็นกลุ่มลายพิเศษ เช่น ลายดอกไมร่้วง บนจีวรพระพทุธรูปพระศรีอาริย
เมตไตรย วดัพระเชตุพลวิมลมงัคลาราม (รูปท่ี 90 ) ลายดอกไมร่้วง คือลายท่ีใชใ้นภาพวาดจิตกรรม
ฝาผนงั นิยมใชล้ายดอกไมร่้วงเพื่อแสดงการโปรยดอกไมจ้ากสวรรค ์ท าใหเ้กิดบรรยากาศของความ
เป็นสิริมงคล และลดจงัหวะของพื้นท่ีท่ีมีมากเกินไป54 ลายใบอะแคนทสั  คือลายใบไมนิ้ยมใชใ้น
การตกแต่งงานสถาปัตยกรรม พบในพระพทุธรูปปางหา้มสมุทร วดัมงักรกมลาวาส ประดบับนจีวร
พระพุทธรูป (รูปท่ี 91) ซ่ึงสามารถสันนิษฐานอาจเป็นการสร้างในช่วงสมยัรัชกาลท่ี ๕ เป็นตน้มา 
และลายจุด พบในพระพทุธรูปปางหา้มสมุทร ประดิษฐานในระบียงคด วดัโสมนสัวิหาร (รูปท่ี 92 ) 
 

 

รูปท่ี  90 ลายดอกไม้ร่วง บนจีวรพระพุทธรูปพระศรีอาริยเมตไตรย 
     ประดิษฐาน ณ วัดพระเชตพุนวิมลมังคลาราม 

 

 

 
54

 สนัติ เลก็สุขมุ,“งานช่างค าโบราณ ศัพท์ช่าง และข้อคดิเกีย่วกบังานช่างศิลป์ไทย”,(กรุงเทพ : 
ส านกัพิมพม์ติชน, 2557 ), 214 
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รูปท่ี  91 ลายใบอะแคนทัส  บนจีวรพระพทุธรูปปางห้ามสมทุร ประดิษฐาน ณ วัดมงักรกมลาวาส 
 

 

รูปท่ี  92 ลายจุด บนจีวรพระพทุธรูปปางห้ามสมทุร ประดิษฐานในระเบียงคด วัดโสมนัสวิหาร 
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  พระพุทธรูปครองจีวรลายดอกตามพระอารามหลวง และศาสนสถานจีนและญวณ 
ในกรุงเทพฯ ล้วนเป็นพระพุทธรูปท่ีสร้างด้วยกรรมวิธีส าริด ลงรักปิดทอง ลวดลายจึงมีความ
หลากหลายแลว้แต่การสร้างสรรคล์วดลายใหม่ของช่าง โดยอาศยัวสัดุท่ีเรียกวา่ “แม่พิมพดิ์นสบู่”ใน
การพิมพล์ายและประกอบลายข้ึนมาโดยมีดอกพิกุลเป็นลายส าคญัของการการสร้างลาย เป็นการ
สร้างข้ึนเพื่อจ าลองให้เห็นภาพตามพระวินัยเร่ืองการถวายจีวรลายดอก และมีโครงสร้างของลาย
จีวรคลา้ยกบัผา้ลายอยา่ง ซ่ึงเป็นอิทธิพลท่ีไดรั้บมาจากการสร้างพระพุทธรูปในพระบรมมหาราชวงั
ท่ีส่งต่อให้กบัช่างภายนอก อาจมีบางกลุ่มท่ีมีลกัษณะต่างออกไป เช่นกลุ่มลายพระพุทธรูป ท่ีสร้าง
ถวายเพื่อการพระพุทธศาสนาในภายภาคหนา้ หรือบางกลุ่มท่ีมีลกัษณะแตกต่างออกไปตามยคุสมยั 
เช่น ลายใบอะแคนทสั  เป็นตน้ 
  การส ร้างพระพุ ทธ รูปครองจีวรลายดอก มี จุด เร่ิมต้น จากการส ร้างใน
พระบรมมหาราชวงั เพื่อการบ าเพญ็พระราชกศุลอุทิศถวาย จึงมีกรรมวิธีการสร้างท่ีหลากหลาย เช่น 
การลงยาสี การลงยาราชาวดี การถมทอง การปิดทองล่องชาด การระบายสี และการหล่อส าริดลงรัก
ปิดทอง ท าให้พระพุทธรูปมีความสวยงาม ก่อนท่ีจะส่งอิทธิพลการสร้างพระพุทธรูปครองจีวรลาย
ดอกไปสู่ภายนอกพระบรมมหาราชวงั โดยเฉพาะการสร้างพระพุทธรูปดว้ยกรรมวิธีหล่อส าริด ลง
รักปิดทอง ท่ีท าให้เกิดลวดลายมากมายจากการสร้างสรรคข์องช่างผ่านแม่พิมพหิ์นสบู่ และถูกน า
ถวายในโอกาสต่าง ๆ เพื่อเป็นกศุลในภายภาคหนา้ ดงัท่ีมีจารึกปรากฏเป็นหลกัฐาน กรรมวิธีในการ
สร้างลวดลายเหล่าน้ีจึงเป็นกรรมวิธีท่ีควรท าการศึกษาต่อไป 
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บทที่ 4 
กรรมวธีิการการสร้างลวดลายพระพุทธรูปจีวรลายดอก 

 

กรรมวิธีการสร้างพระพุทธรูปจีวรลายดอกแต่ละกรรมวิธีล้วนเป็นกรรมวิธีการสร้าง
ลวดลายใหมี้ความสวยงาม เช่น การลงยาสี กรรมวิธีการสร้างเพื่อใหเ้กิดลวดลายดว้ยการแตม้สีหรือ
น ้ายาลงในร่องลาย การลงยาราชาวดี กรรมวิธีท่ีลงยาดว้ยสีฟ้า การถม เป็นการสร้างลายดว้ยน ้ายาลง
บนภาชนะท่ีขดูท าใหเ้กิด และการหล่อส าริดลงรักปิดทอง กรรมวิธีเพื่อท าใหช้ิ้นงานมนัวาวเหมือน
ทองค า และเกิดลวดลายตามท่ีต้องการ กระบวนการเหล่าน้ีเป็นกระบวนการท่ีใช้ในการสร้าง
พระพทุธรูปครองจีวรลายดอกซ่ึงจะไดศึ้กษาต่อไปน้ี 

 

4.1 การลงยาสี 
การลงสี การลงยา คือ การแต้มสีหรือน ้ ายาลงในร่องลายของภาชนะ อาวุธ หรือ

เคร่ืองประดบัแทนการฝังอญัมณี เป็นการเพิ่มสีสันความสวยงามให้กบัเคร่ืองประดบั สารานุกรม
ไทยฉบบัราชบณัฑิตสถานเล่มท่ี ๒๕ ไดอ้ธิบายการลงยาสี หรือการลงยาไวว้า่ การลงยามีในหลาย
ประเทศและมีอยูห่ลายแบบ ประเทศไทยนิยมในแบบท่ีเรียกว่า “กลวัซอนเน” (cloisonne) หรือท่ีจีน
เรียกว่า “ฟาลงั” (FA-LANG) ซ่ึงนิยมกนัมาตั้งแต่อียิปต์ กรีก เปอร์เซีย โรมนั และตะวนัออกกลาง 
ตลอดจนในแถบทวีปเอเชียดว้ย สันนิษฐานว่ารับแบบแผนมาจากชาวเปอร์เซีย หรืออินเดียท่ีเดิน
ทางเขา้มาติดต่อคา้ขายหรือตั้งถ่ินฐาน ปรากฏหลกัฐานมาตั้งแต่สมยัอยุธยา และสืบทอดงานฝีมือ
เร่ือยมาจนถึงสมยัรัตนโกสินทร์ เคร่ืองลงยาสีมีกรรมวิธีคลา้ยเคร่ืองถม แต่ใชแ้ร่หรือวสัดุบางชนิด 
เช่น แก้ว ลูกปัด มาบด หลอมละลายแลว้เคลือบหรือทาในช่องท่ีท าลวดลาย สามารถท าลงงาน
โลหะไดม้ากกวา่งานถมทั้งบนเน้ือเงิน ทองค า ทองแดง และนาก เป็นตน้55  

 ส าหรับการสร้างพระพุทธรูปจีวรลายดอก ดว้ยกระบวนการลงสีเป็นท่ีนิยมในราชส านัก
เพื่อการพระราชกุศลอุทิศถวาย การสร้างลวดลายเป็นกรรมวิธี การดุนลายลงยาสีแลว้จึงน าไป
ประกอบเขา้กบัองคพ์ระพทุธรูปเพื่อใหเ้กิดความสวยงามซ่ึงมีขั้นตอนดงัน้ี 

 

 

 
55

 โครงการสารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน,“สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน เล่มท่ี 25”, (กรุงเทพ : 
บริษทั ด่านสุธาการพิมพ ์จ ากดั, 2558 ), 34 
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ขั้นตอนการท าลวดลาย 

ขั้นตอนท่ี 1 วาดลวดลายลงบนแผน่โลหะ (รูปท่ี 93 ) 
 

 

รูปท่ี  93 วาดลวดลายลงแผ่นโลหะ 
ท่ีมา : รายการร้อยเร่ืองเมืองไทย ตอน เคร่ืองลงยา ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 8 มี.ค. 58 

สืบคน้เม่ือ 12 ธ.ค. 62 
 

 ขั้นตอนท่ี 2 น าแผน่โลหะเขา้ชนัเพื่อดุนลวดลาย (รูปท่ี 94) 
 

 

รูปท่ี  94 แผ่นโลหะเข้าชันเพ่ือดนุลวดลาย 
ท่ีมา : รายการร้อยเร่ืองเมืองไทย ตอน เคร่ืองลงยา ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 8 มี.ค. 58 

สืบคน้เม่ือ 12 ธ.ค. 62 
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3. น าแผ่นโลหะท่ีดุนลวดลายแลว้ไปเป่าไฟ เพื่อน าช้ินงานออกจากชนั ท้ิงให้เยน็แลว้จึง
น าไป แช่น ้ากรดอยา่งเจือจาง (รูปท่ี 95,รูปท่ี 96 ) 

 

 

รูปท่ี  95 น าชิน้งานออกจากชัน 
ท่ีมา : รายการร้อยเร่ืองเมืองไทย ตอน เคร่ืองลงยา ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 8 มี.ค. 58 

สืบคน้เม่ือ 12 ธ.ค. 62 
 

 

รูปท่ี  96 น าชิน้งานแช่น า้กรดอย่างเจือจาง 
ท่ีมา : รายการร้อยเร่ืองเมืองไทย ตอน เคร่ืองลงยา ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 8 มี.ค. 58 

สืบคน้เม่ือ 12 ธ.ค. 62 
 

การเตรียมยาสี 
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 1. เร่ิมจากเตรียมสีหรือยาสี น าไปบดให้ละเอียด แลว้จึงน าไปผสมกบัน ้ ากวนให้ขุ่นเม่ือสี
ตกตะกอนจึงเทน ้าออก (รูปท่ี 97, รูปท่ี 98) 
 

 

รูปท่ี  97 บดผงยาสี 
ท่ีมา : รายการร้อยเร่ืองเมืองไทย ตอน เคร่ืองลงยา ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 8 มี.ค. 58 

สืบคน้เม่ือ 12 ธ.ค. 62  
 

 

รูปท่ี  98 บดผงยาสี 
 ท่ีมา : รายการร้อยเร่ืองเมืองไทย ตอน เคร่ืองลงยา ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 8 มี.ค. 58 

สืบคน้เม่ือ 12 ธ.ค. 62 
 
 

2. น าสีท่ีไดใ้ส่ภาชนะท่ีใหญ่กวา่ละลายน ้า (รูปท่ี 99) 
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รูปท่ี  99 ละลายสีด้วยน า้ 
ท่ีมา : รายการร้อยเร่ืองเมืองไทย ตอน เคร่ืองลงยา ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 8 มี.ค. 58 สืบคน้เม่ือ 12 ธ.ค. 62 

 
3. น าสีท่ีไดไ้ปลงยาสีต่าง ๆ บนช้ินงานท่ีตอ้งการ (รูปท่ี 100) 
 

 

รูปท่ี  100 ลงยาสีต่าง ๆ บนชิน้งานท่ีต้องการ 
ท่ีมา : รายการร้อยเร่ืองเมืองไทย ตอน เคร่ืองลงยา ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 8 มี.ค. 58 สืบคน้เม่ือ 12 ธ.ค. 62 

 
4. น าช้ินงานไปเผา แลว้จึงน าไปแช่กรด (รูปท่ี 101 , รูปท่ี 102) 
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รูปท่ี  101 น าชิน้งานไปเผา 
ท่ีมา : รายการร้อยเร่ืองเมืองไทย ตอน เคร่ืองลงยา ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 8 มี.ค. 58 สืบคน้เม่ือ 12 ธ.ค. 62 

 

 

รูปท่ี  102 น าชิน้งานแช่น า้กรด 
ท่ีมา : รายการร้อยเร่ืองเมืองไทย ตอน เคร่ืองลงยา ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 8 มี.ค. 58 สืบคน้เม่ือ 12 ธ.ค. 62 

 
 
 

5. น าช้ินงานเป่าใหแ้หง้ เพื่อขจดัไขมนัออกใหห้มดแลว้จึงน าไปลา้งน ้ าสะอาด (รูปท่ี103,รูปท่ี 104, 
รูปท่ี 105) 
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รูปท่ี  103 เป่าชิน้งานให้แห้งเพ่ือขจัดไขมนั 
ท่ีมา : รายการร้อยเร่ืองเมืองไทย ตอน เคร่ืองลงยา ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 8 มี.ค. 58 

สืบคน้เม่ือ 12 ธ.ค. 62 
 

 

รูปท่ี  104 ล้างชิน้งานด้วยน า้สะอาด 
ท่ีมา : รายการร้อยเร่ืองเมืองไทย ตอน เคร่ืองลงยา ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 8 มี.ค. 58 

สืบคน้เม่ือ 12 ธ.ค. 62 
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รูปท่ี  105 ชิน้งานท่ีเสร็จกระบวนการลงยาสี 
ท่ีมา : รายการร้อยเร่ืองเมืองไทย ตอน เคร่ืองลงยา ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 8 มี.ค. 58 

สืบคน้เม่ือ 12 ธ.ค. 62 
 

 นอกจากน้ียงัมีกรรมวิธีการลงยาสีอีกชนิดท่ีเรียกวา่ “ลงยาราชาวดี”  หรือสีพลอยข้ีนกการเวก
ส าหรับกรรมวิธีการลงยาราชาวดีนั้นเป็นการลงยาด้วยสีฟ้า เน่ืองจากในอดีตไม่มีสีมากเท่ากับ
ปัจจุบนั ปรากฏในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช พระองคท์รงโปรดการ
ลงยาสีราชวดี56  
 ดงันั้น เคร่ืองราชูปโภคหลายช้ินจึงลงยาราชาวดี ซ่ึงตวัยาสีน้ีคือ แกว้สีท่ีหลอมละลายกบัแร่
ธาตุท่ีมีสีต่าง ๆ ไดเ้ป็นสีใสตามเน้ือแกว้ ถา้ตอ้งการขุ่นจะผสมออกไซด์ของดีบุกหรือพลวง ส่วน
งานช้ินใดท่ีไม่มีสีฟ้าในช้ินงาน จะเรียกว่า “ทองลงยา”57  พระพุทธรูปจีวรลายดอกลงยาแบบ 
“ราชาวดี” ยกตวัอยา่งเช่น พระพทุธรูปปางมารวิชยั เป็นของท่ีอยูใ่นพระท่ีนัง่พทุไธสวรรยม์าแต่เดิม 
สร้างดว้ยกระบวนการหล่อทองเหลือง และตกแต่งดว้ยวิธีกะไหล่ทอง จีวรลายดอกมีลกัษณะลงยาสี
ราชาวดี ดว้ยลายดอกลอยทัว่ทั้งผนื  (รูปท่ี 109) 

 

 
56

 เคร่ืองทองลงยา ลงยาราชาวด,ี สืบคน้เม่ือวนัท่ี 10  กมุภาพนัธ์ 2563 , จากเวบ็ไซต ์ 
www.aagold-th.com 

 
57

 เร่ืองเดียวกนั 

http://www.aagold-th.com/
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รูปท่ี  106 ลายใบเทศลงยาราชาวดีบนจีวรพระพทุธรูปปางมารวิชัย ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร 
 

4.2  การถม 
 พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตสถาน พ.ศ.2542 ไดใ้ห้ความหมายของเคร่ืองถมว่า “ภาชนะ
หรือเคร่ืองประดบัท่ีท าโดยการใชผ้งยาถมผสมกบัน ้าประสานทอง ถมลงบนลวดลายท่ีแกะสลกับน
ภาชนะหรือเคร่ืองประดบันั้น แลว้ขดัผวิใหเ้ป็นเงางาม”58  
เคร่ืองถมไทยแบ่งออกไดเ้ป็น 3 ประเภท คือ ถมเงิน ถมตะทอง และถมทอง 
  

ถมเงิน  เรียกอีกยา่งหน่ึงว่า “ถมด า” เป็นเคร่ืองถมท่ีเก่าแก่ท่ีสุด โดยการถมผงยาถมลงพื้น
ของภาชนะหรือเคร่ืองประดบัท่ีท าดว้ยเงิน ซ่ึงไดส้ลกัหรือแกะลวดลายให้เป็นร่องไว ้เม่ือถมเสร็จ

 
58

 โครงการสารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน,“สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน เล่มท่ี 11”, (กรุงเทพ : 
บริษทั ด่านสุธาการพิมพ ์จ ากดั, 2558 ), 8 
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ตามขั้นตอนต่าง ๆ แลว้พื้นท่ีถมยาจะข้ึนเป็นสีด ามนัตดักบัลวดลายสีดลหะเงินบนภาชนะหรือ
เคร่ืองประดบันั้น59 (รูปท่ี 107) 

 

 

รูปท่ี  107 ชิน้งานท่ีท าด้วยวิธีถมเงิน 
ท่ีมา: รายการกระจกหกดา้น ออกอากาศวนัท่ี 16 ก.ย.57 สืบคน้เม่ือสืบคน้เม่ือ 12 ธ.ค. 62  

 
 ถมตะทอง เป็นเคร่ืองถมเงิน แต่มีการน าน ้ าปรอทท่ีมีทองด าบริสุทธ์ิละลายผสมอยู่ไป 
“ตะ” (คือ แตม้ แตะ ทา) ทบัลงบนลวดลายท่ีเป็นสีเงิน เพราะตรงท่ีตอ้งการให้เป็นสีทองเท่านั้นจะ
ไดล้วดลายสีทองสลบัเงิน การถมตะทองเป็นของท ายากเพราะตอ้งท าดว้ยฝีมือประณีต และความ
ช านาญอยา่งสูงของช่าง ถมตะทองจึงมีความวิจิตรงดงามมาก60  (รูปท่ี 108) 
 

 

 
59

 โครงการสารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน,“สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน เล่มท่ี 11”, 
(กรุงเทพ : บริษทั ด่านสุธาการพิมพ ์จ ากดั,2558 ), 9 

 
60

 เร่ืองเดียวกนั,๙ 
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รูปท่ี  108 ชิน้งานท่ีท าด้วยวิธีถมตะทอง 
ท่ีมา: รายการกระจกหกดา้น ออกอากาศวนัท่ี 16 ก.ย.57 สืบคน้เม่ือสืบคน้เม่ือ 12 ธ.ค. 62 

 
 ถมทอง เป็นเคร่ืองถมเงิน แต่ใชน้ ้ าปรอทท่ีมีทองค าทาบนลวดลายทั้งหมด ไม่เลือกทาเป็น
แห่งๆ อย่างถมตะทอง เน่ืองจากเกิดความนิยมให้มีลายทองมาก ๆ  ท าให้เคร่ืองภาชนะหรือ
เคร่ืองประดบันั้นมีลวดลายสีทองทั้งหมดบนพื้นด า61  (รูปท่ี 109 ) 
 

 

รูปท่ี  109 ชิน้งานท่ีท าด้วยวิธีถมทอง 
ท่ีมา: รายการกระจกหกดา้น ออกอากาศวนัท่ี 16 ก.ย.57 สืบคน้เม่ือสืบคน้เม่ือ 12 ธ.ค. 62 

 

 
61

 โครงการสารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน,“สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน เล่มท่ี 11”, 
(กรุงเทพ : บริษทั ด่านสุธาการพิมพ ์จ ากดั,2558), 34 
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ขั้นตอนการผลติเคร่ืองถมไทย 
  การผลิตเคร่ืองถมไทยมีวิธีการท่ีแบ่งออกเป็นขั้นตอนต่าง ๆ ดงัน้ี 

ขั้นที่ 1 การท าน า้ยาถม 
   น ้ ายาถม หรือยาถม ส าหรับใช้ลงถมในงานเคร่ืองถม มีส่วนผสมของ
โลหะ 3 ชนิด คือ เงิน ทองแดง และตะกั่ว มาผสมกันตามสัดส่วน ซ่ึงช่างแต่ละแห่งอาจใช้ไม่
เหมือนกนั ช่างบางคนใส่ส่วนผสมเงิน 5 ส่วน ทองแดง 5 ส่วน ตะกัว่ 6 ส่วน บางคนใชเ้งิน 1 ส่วน 
ทองแดง 7 ส่วน ตะกัว่5 ส่วน แต่ตามประกาศกระทรวงพาณิชยเ์ร่ืองมาตรฐานเคร่ืองเงินไทยซ่ึง
ประกาศใช้เม่ือ พ.ศ.๒๕๐๙ ก าหนดว่า “ยาถมตอ้งมีโลหะเงินผสมอยู่ไม่น้อยกว่าร้อยละ 8 ของ
น ้าหนกั”62 
   เม่ือไดส่้วนผสมของโลหะตามท่ีตอ้งการแลว้ น าโลหะผสมทั้ง 3 อยา่งนั้น
ไปหลอมในเบา้ท่ีมีฝาปิด ขั้นตอนน้ีช่างถมเรียก “กุมน ้ ายา” โดยใช้อุณหภูมิ 300 องศาเซลเซียส 
ประมาณ 4 ชัว่โมง แลว้เปิดฝาเบา้ซดัดว้ยก ามะถนัเหลือง จนเห็นว่าน ้ ายาข้ึนสีด าใส ไม่มีฟอง ไม่มี
ฝา แลว้จึงเทลงในเบา้จาน ท้ิงไวจ้นแหง้ ยาถมจะมีลกัษณะแขง็สีด า ข้ึนมนัเงาเคลือบสีน ้าเงินอ่อนๆ 
เน้ือคลา้ยโลหะแต่ทุบละเอียดใหเ้ป็นผงได ้ท าเป็นแท่งๆ ไว ้เม่ือเวลาจะน ามาใชต้อ้งน ามาบดทุบให้
ละเอียดก่อนแลว้คลุกดว้ยน ้ าประสานทองหรือบอแรกซ์ (Borax) จนเป็นน ้ ายาถมส าหรับน าไปลง
ถม63  (รูปท่ี110, รูปท่ี 111 ) 
 

 

 
62

 โครงการสารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน,“สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน เล่มท่ี 11”, 
(กรุงเทพ : บริษทั ด่านสุธาการพิมพ ์จ ากดั, 2558), 36 

 
63

 เร่ืองเดียวกนั ,37 
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รูปท่ี  110 ส่วนผสมในการท าน า้ยาถม ประกอบด้วยเงิน ทองแดงและตะกั่ว 
ท่ีมา: รายการกระจกหกดา้น ออกอากาศวนัท่ี 16 ก.ย.57 สืบคน้เม่ือสืบคน้เม่ือ 12 ธ.ค. 62 

 

 

รูปท่ี  111 การซัดก ามะถนัและน า้ประสานทองจนเป็นเนือ้เดียวกัน 
ท่ีมา: รายการกระจกหกดา้น ออกอากาศวนัท่ี 16 ก.ย.57 สืบคน้เม่ือสืบคน้เม่ือ 12 ธ.ค. 62 

 

ขั้นที่ 2 การท ารูปพรรณ หรือการขึน้รูป 
   การท ารูปพรรณ หรือเรียกอีกอยา่งหน่ึงวา่ “การข้ึนรูป” คือการน าแผน่เงิน
มาท าเป็นรูปร่างตามตอ้งการ อาจเป็นภาชนะ เช่น ขนัน ้า พานใส่ของ เคร่ืองประดบั เช่น ก าไล เขม็
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กลดั สร้อย เคร่ืองใชเ้คร่ืองประดบัจะมีทรวดทรงงดงามเพียงใด อยูท่ี่ฝีมือของช่างผูอ้อกแบบใหเ้ป็น
รูปร่าง  
   หากเป็นเคร่ืองหัตถกรรมแท้ๆ  การข้ึนรูปตอ้งใชแ้รงงานคนโดยใชค้อ้น
ทุบแผ่แผ่นเงินให้หนาบางตามท่ีตอ้งการ แลว้น าแผ่นเงินมาดดัหรือตีแบบ ให้เป็นรูปภาชนะหรือ
รูปพรรณต่าง ๆ ตามท่ีตอ้งการ แต่ปัจจุบนัอาจใชว้ิธีการหล่อแบบ หรือการกดกระแทก ซ่ึงสามารถ
ผลิตไดร้วดเร็ว และมีขนาด รูปร่างเป็นมาตรฐาน เหมาะส าหรับการผลิตเป็นอุตสาหกรรม64 
   เคร่ืองถมเงินท่ีมีคุณภาพดีนั้น จะตอ้งใช้โลหะเงินท่ีมีความบริสุทธ์ิของ
เน้ือเงินไม่น้อยกว่าร้อยละ 95 มีโลหะอ่ืนซ่ึงส่วนใหญ่ใช้ทองแดงผสมอยู่ไม่เกินร้อยละ 5 โดย
น ้าหนกั ในภาษาองักฤษเรียกวา่ เงินสเตอร์ลิง (Sterling Silver) และถือเป็นมาตรฐานสากล การท่ีไม่
ใชเ้น้ือเงินบริสุทธ์ิร้อยเปอร์เซ็นต์เต็ม ก็เพราะเน้ือเงินอ่อนมาก รูปทรงท่ีข้ึนไวอ้าจบิดเบ้ียวไดง่้าย 
แต่ถา้เน้ือเงินบริสุทธ์ิต ่ากวา่ร้อยละ 95 อาจท าใหห้มองคล ้าไดง่้าย นอกจากน้ีในการลงยาถม ถา้เน้ือ
เงินมีสดัส่วนนอ้ย กจ็ะท าใหย้าถมติดยาก หรืออาจกะเทาะหลุดไดง่้าย65 (รูปท่ี 112 ,รูปท่ี 113 ) 
 

 

รูปท่ี  112 แผ่นเงินผสมน า้ประสานทอง เพ่ือท ารูปพรรณ 
ท่ีมา: รายการกระจกหกดา้น ออกอากาศวนัท่ี 16 ก.ย.57 สืบคน้เม่ือสืบคน้เม่ือ 12 ธ.ค. 62 

 

 

 
64

 โครงการสารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน,“สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน เล่มท่ี 11”, 
(กรุงเทพ : บริษทั ด่านสุธาการพิมพ ์จ ากดั,2558), 38 

 
65

 เร่ืองเดียวกนั ,39 
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รูปท่ี  113 ทุบแผ่นเงินท่ีผสมน า้ประสานแล้ว ด้วยพะเนินเพ่ือขึน้รูปเป็นชิน้งาน 
ท่ีมา: รายการกระจกหกดา้น ออกอากาศวนัท่ี 16 ก.ย.57 สืบคน้เม่ือสืบคน้เม่ือ 12 ธ.ค. 62 

 

ขั้นที่ 3 การเขียนและสลกัลาย 
   รูปพรรณท่ีท าเป็นผลิตภณัฑข้ึ์นรูปแลว้ ยงัมีลกัษณะเกล้ียงไม่ปรากฏเป็น
ลวดลายหรือภาพต่าง ๆ จึงเป็นหนา้ท่ีของช่างเขียนและช่างสลกัท่ีจะออกแบบลวดลายหรือภาพ ลง
บนพื้นผิวของผลิตภณัฑน์ั้น ๆ เร่ิมดว้ยการเขียนลวดลายหรือภาพดว้ยหมึกพิเศษ แลว้แกะสลกัดว้ย
ส่ิว หรือใชก้รดกดัส่วนท่ีเป็นพื้นเอาเน้ือโลหะออก ใหเ้ป็นร่องลึกลงไป ปรากฏแต่โครงร่างของลาย
เป็นภาพนูนเด่นข้ึนมา66 
   ในการสลกัอาจเกิดต าหนิท่ีผวิของรูปพรรณไดบ้า้ง ดงันั้นเม่ือสลกัเสร็จจึง
ตอ้งแต่งผิวให้เรียบร้อย จึงใชก้รดอ่อนๆ ผสมน ้ า ขดัส่วนท่ีจะลงยาถมให้สะอาดจนขาวเป็นเงามนั 
ไม่มีคราบสีน ้าตาลเจือปน67  (รูปท่ี 114 ,รู ปท่ี 115 ,รูปท่ี 116)  
 

 

 
66

 โครงการสารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน,“สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน เล่มท่ี 11”, 
(กรุงเทพ : บริษทั ด่านสุธาการพิมพ ์จ ากดั,2558), 40 

 
67

 เร่ืองเดียวกนั , 41 
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รูปท่ี  114 การเขียนลายเพ่ือน าไปสลกั 
ท่ีมา: รายการกระจกหกดา้น ออกอากาศวนัท่ี 16 ก.ย.57 สืบคน้เม่ือสืบคน้เม่ือ 12 ธ.ค. 62 

 
 

 

รูปท่ี  115 การสลกัลายบนชิน้งาน 
ท่ีมา: รายการกระจกหกดา้น ออกอากาศวนัท่ี 16 ก.ย.57 สืบคน้เม่ือสืบคน้เม่ือ 12 ธ.ค. 62 

 



  89 

 

  รูปท่ี  116 การน าชิน้งานท่ีสลกัลายแล้วไปแช่น า้กรดเจือจาง 
ท่ีมา: รายการกระจกหกดา้น ออกอากาศวนัท่ี 16 ก.ย.57 สืบคน้เม่ือสืบคน้เม่ือ 12 ธ.ค. 62 

 

ขั้นที่ 4 ขั้นลงถม 
   ใช้ผงยาถมท่ีเตรียมไว้ผสมกับน ้ าประสานทอง ใส่ลงไปในร่องของ
ลวดลายท่ีแกะสลกัไว ้ซ่ึงท าความสะอาดเรียบร้อยแลว้ เกล่ียยาถมให้เสมอกนัทุกส่วนจนเต็มร่อง 
จากนั้นใชไ้ฟ “เป่าแล่น” ลงบนเคร่ืองรูปพรรณนั้น เม่ือผงยาถมไดรั้บความร้อนสูงจะละลายตวัไหล
เขา้ไปในส่วนลึกของพื้นช่องลาย และเกาะติดแน่นอยูก่บัเน้ือเงิน เม่ือยาถมกระจายเตม็ทัว่ทุกส่วนดี
แลว้ ก็ท้ิงไวใ้ห้เยน็ โดยห้ามไปแช่น ้ าเพราะโลหะจะหดตวั และยาถมอาจแตกหรือหลุดออกเป็น
ช้ินๆ ได ้เม่ือช้ินงานเยน็ดีแลว้ก็ใช้ตะไบถู หรือใช้เหล็กขูดแต่งยาถมซ่ึงไหลเลอะบางส่วนท่ีไม่
ตอ้งการให้ยาถมออกใหห้มด ตกแต่งผิวให้เรียบดว้ยกระดาษทราย จนกระทัง่เห็นลวดลายหรือภาพ
ปรากฏข้ึนชดัเจนดีหมดทุกส่วน และผวิของส่วนท่ีถมไม่มีรูพรุนหรือจุดท่ีเรียกวา่ “ตามด” ทั้งตอ้งมี
ยาถมอยูเ่ต็มสนิท ไม่มีรูหรือรอยแยกให้เห็นเน้ือเงินท่ีเป็นพื้น ซ่ึงเรียกว่า “พื้นข้ึน” ขั้นตอนการลง
ถมถือเป็นขั้นตอนท่ีส าคญัมาก และจะตอ้งใชค้วามประณีตในการท าจึงจะถือว่าเป็นเคร่ืองถมท่ีมี
คุณภาพดี68  (รูปท่ี 117 ,รูปท่ี 118,รูปท่ี 119) 
 

 

 
68

 โครงการสารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน,“สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน เล่มท่ี 11”, 
(กรุงเทพ : บริษทั ด่านสุธาการพิมพ ์จ ากดั,2558), 40 
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รูปท่ี  117 การละลายน า้ยาถม หรือ แล่นถม ลงบนชิน้งาน 
ท่ีมา: รายการกระจกหกดา้น ออกอากาศวนัท่ี 16 ก.ย.57 สืบคน้เม่ือสืบคน้เม่ือ 12 ธ.ค. 62 

 

 

รูปท่ี  118 ชิน้งานท่ีลงถมตากจนแห้ง 
ท่ีมา: รายการกระจกหกดา้น ออกอากาศวนัท่ี 16 ก.ย.57 สืบคน้เม่ือสืบคน้เม่ือ 12 ธ.ค. 62 
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รูปท่ี  119 ใช้ตะไบ และ กระดาษทรายขัดแต่งชิน้งาน 
ท่ีมา: รายการกระจกหกดา้น ออกอากาศวนัท่ี 16 ก.ย.57 สืบคน้เม่ือสืบคน้เม่ือ 12 ธ.ค. 62 

 

ขั้นที่ 5 การปรับแต่งรูปทรง 
   ในขณะท่ีลงยาถมนั้น รูปพรรณตอ้งถูกความร้อนสูงเผาอยูเ่ป็นเวลานาน
พอสมควร จนกวา่การลงยาถมจะแลว้เสร็จ รูปทรงของรูปพรรณอาจบิดเบ้ียวหรือคดงอไปบา้ง 
ดงันั้นเม่ือเสร็จจากการลงยาถมแลว้ จึงตอ้งมีการปรับแต่งรูปทรงใหค้งสภาพเดิม 69 

ขั้นที่ 6 การขัดผวิและแกะแร 
   เม่ือปรับแต่งรูปเสร็จแลว้ พื้นผวิของรูปพรรณยงัคงหยาบและดา้นอยู ่ตอ้ง
ขดัแต่งผวิดว้ยกระดาษทรายละเอียด และถูดว้ยถ่านไมเ้น้ืออ่อนจนผวิเกล้ียง จากนั้นขดัผวิดว้ยเคร่ือง
ขดัและยาขดัโลหะอีกคร้ังหน่ึง แลว้ลา้งใหส้ะอาด เช็ดใหแ้หง้  
   หลงัจากนั้นเป็นการแกะแรลวดลาย หรือการแรเงาตกแต่งลวดลายให้
สวยงาม เพราะลวดลายท่ีปรากฏจนถึงขั้นท่ี 5   นั้น ยงัเป็นภาพหยาบๆ ไม่มีรายละเอียดและเส้นตดั
ภายในให้เป็นลวดลายอ่อนชอ้ย เช่น ถา้เป็นภาพคน ก็ยงัไม่มีหนา้ตา จมูก ปาก และเคร่ืองแต่งกาย 
ถา้เป็นภาพทิวทศัน์ เช่น พระปรางคว์ดัอรุณฯ เรือพระท่ีนัง่สุพรรณหงส์ จะยงัไม่มีเส้นตดัภายในให้
เห็นเป็นลายกระหนกและลวดลายละเอียดต่าง ๆ จึงเป็นหนา้ท่ีของ “ช่างแกะแร” ท่ีจะสลกัหรือแกะ

 

 
69

 โครงการสารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน,“สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน เล่มท่ี 11”, 
(กรุงเทพ : บริษทั ด่านสุธาการพิมพ ์จ ากดั,2558), 43 
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แรส่วนรายละเอียดของภาพต่าง ๆ นั้นให้ปรากฏข้ึน การแกะแรจึงตอ้งการช่างฝีมือท่ีละเอียดและมี
ความช านาญในดา้นน้ีโดยเฉพาะ70  (รูปท่ี 120) 
 

 

รูปท่ี  120 การแกะแรชิน้งานเพ่ือให้เกิดความคมชัดมากย่ิงขึน้ 
ท่ีมา: รายการกระจกหกดา้น ออกอากาศวนัท่ี 16 ก.ย.57 สืบคน้เม่ือสืบคน้เม่ือ 12 ธ.ค. 62 

 

ขั้นที่ 7 การขัดเงา  
   เป็นขั้นตอนสุดทา้ยของการท างาน โดยหลงัจากแกะแรเสร็จเรียบร้อยแลว้ 
กน็ ารูปพรรณถมเขา้เคร่ืองขดัดว้ยยาขดัอยา่งละเอียดแลว้ลา้งใหส้ะอาด เช็ดดว้ยผา้นุ่มๆ ใหเ้งางาม71 
(รูปท่ี 121) 
 

 

 
70

 โครงการสารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน,“สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน เล่มท่ี 11”, 
(กรุงเทพ : บริษทั ด่านสุธาการพิมพ ์จ ากดั,2558), 44 

 
71โครงการสารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน,“สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน เล่มท่ี 11”, 

(กรุงเทพ : บริษทั ด่านสุธาการพิมพ ์จ ากดั,2558), 45 
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รูปท่ี  121 การเช็ดล้างท าความสะอาดเพ่ือน าไปขัดเงาในขัน้ตอนสุดท้าย 
ท่ีมา: รายการกระจกหกดา้น ออกอากาศวนัท่ี 16 ก.ย.57 สืบคน้เม่ือสืบคน้เม่ือ 12 ธ.ค. 62 

 
   ส าหรับการสร้างลวดลายดว้ยการถม ยงัปรากฏในการสร้างพระพุทธรูปจีวร
ลายดอกในพระบรมมหาราชวงั เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชยั ประดิษฐานอยู่องคห์น้าของพระสาม
องค์ ฐานชุกชีดา้นขวา มีพระพกัตร์ค่อนขา้งกลม ครองผา้จีวรในลกัษณะแบบห่มดอง จีวรของ
พระพุทธรูปมีลวดลายเป็นลวดลายพรรณพฤกษาทัว่ทั้งองค์อนัเกิดจากรรมวิธีการถมทองให้เกิด
ลวดลาย72 (รูปท่ี 122)  
 
 

 

 

 
72วดัราชบพิธสถิตมหาสีมาราม,“พระราชประวัติ พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าประดษิฐ์ 

วรการแม่กองสร้างวดัราชบพติรสถิตมหาสีมาราม พุทธศักราช 2418-2428”, (กรุงเทพ : บริษทั  
อมัรินทร์ปร้ินต้ิงแอนดพ์ลบับลิชช่ิง จ ากดั,2563), 46 
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รูปท่ี  122 พระพทุธรูปปางมารวิชัย 
   ท่ีมา: สุริยวฒิุ สุขสวสัดิ ,“พระพุทธปฏิมาในพระบรมมหาราชวงั,ส านักพมิพ์ อมรินทร์ปร้ินติง้กรุ๊ป” 

,(กรุงเทพมหานคร), 2535 ,310 

 

4.3 การสร้างพระพุทธรูปจีวรลายดอกแบบหล่อโลหะลงรักปิดทอง 
 กรรมวิธีการสร้างพระพุทธรูปจีวรลายดอกโลหะเกิดข้ึนใหม่ในสมัยรัชกาลท่ี 4 โดย
พระองคเ์จา้ประดิษฐวรการ ทรงพฒันาเทคนิคการสร้างพระพุทธรูปจีวรลายดอก โดยทรงพฒันา 
“แม่พิมพหิ์นสบู่”ท่ีมีความละเอียดสูง ส าหรับถอดแบบลวดลายดา้นข้ีผึ้งและหล่อดว้ย “ทองล ่าอู่
เขียว” ซ่ึงมีคุณสมบติัท่ีส าคญัคือ หล่อลวดลายไดค้มชดัสูงสุด เม่ือใชมื้อลูบบนผวิลวดลายจะรู้สึกถึง
ความคมของลวดลายท่ีเรียกวา่“ดอกลาย”73 
 กระบวนการหล่อโลหะในอดีตใชท้องท่ีเรียกว่า ทองล ่าอู่เขียว หรือ ทองเหนียว คือโลหะ
ผสมทองแดงกบัสงักะสีในอตัราส่วนต่าง ๆ คือแดง ด าเขียว จ าปา จึงแบ่งเป็น 3 ชนิดเรียกวา่ ทองล ่า
อู่แดง เขียว เหลือง ตามล าดบั เป็นโลหะส าหรับหล่อเคร่ืองกลเรือไฟในสมยัรัชกาลท่ี 4 เพราะมี
คุณสมบติัเหนียวทนทานต่อแรงบิดและสนิม หล่อง่ายใหค้วามคมชดักวา่ทองส าริด74 

 

 
73

 วดัราชบพิธสถิตมหาสีมาราม,“พระราชประวัติ พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าประดษิฐ์ 
วรการแม่กองสร้างวดัราชบพติรสถิตมหาสีมาราม พุทธศักราช 2418-2428 ”, (กรุงเทพ : บริษทั  
อมัรินทร์ปร้ินต้ิงแอนดพ์ลบับลิชช่ิง จ ากดั,2563), 54 

 
74

 เร่ืองเดียวกนั ,46 
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แม่พิมพหิ์นสบู่  ถูกประดิษฐข้ึ์นเพื่อการผลิตผลงานจ านวนมากภายในเวลาอนัรวดเร็ว และ
ใชส้ร้างลวดลายท่ีมีความวิจิตรละเอียด มีความลึกขนาดต่าง ๆ กนั ลวดลายนูนสูงแบบงานป้ันและ
สามารถซอ้นกนัเป็นชั้น ๆ สร้างรูปทรงสามมิติ75 (รูปท่ี123, รูปท่ี 124) 

 

 

รูปท่ี  123 แม่พิมพ์หินสบู่ลายดอกพิกลุ 
 

 

รูปท่ี  124 แม่พิมพ์หินสบู่ลายดอกพิกลุ ลายพระพทุธรูป 

 

 
75

 เร่ืองเดียวกนั ,46 



  96 

เม่ือเสร็จส้ินกระบวนการหล่อจนไดพ้ระพุทธรูปท่ีสมบูรณ์ จึงเขา้สู่กระบวนการ“ลงรักปิด
ทอง” กระบวนการตกแต่งผิวภายนอก ของศิลปวตัถุ ด้วยการลงรัก หรือ ทายางรัก แลว้ปิดด้วย
ทองค าเปลวทบั ท าใหผ้ิวของศิลปวตัถุ เป็นสีทองค าเหลืองอร่าม และ เป็นมนัวาวเหมือนหน่ึงวา่ท า
ดว้ยทองค า76  (รูปท่ี 125) จากการศึกษากระบวนการดงักล่าวพบในพระพุทธรูปครองจีวรลายดอก
ตามพระอาราม และศาสนสถานจีนและญวณ   

 

 

รูปท่ี  125 การลงรักปิดทองพระพทุธรูป 

 
ส าหรับปัจจุบนักรรมวิธีการสร้างพระพุทธรูปครองจีวรลายดอก เป็นการสร้างเชิง

พาณิชยด์้วยเทคโนโลยีสมัยใหม่จึงท าให้ลดขั้นตอนการผลิตท่ีไม่จ าเป็นออกไป เช่น
ขั้นตอนการปิดทอง เปล่ียนเป็นการพ่นสีทอง หรือลายดอกไมบ้นจีวรมีขนาดใหญ่ความ
ละเอียดลดน้อยลงจึงท าให้คุณค่าและความงามของพระพุทธรูปจีวรลายดอกขาดหายไป 
(รูปท่ี 126) 

 

 
76

 ลงรักปิดทอง, สืบคน้เม่ือวนัท่ี 10 กมุภาพนัธ์ 2563 , จากเวบ็ไซต ์www.aagold-th.com 

http://www.allgiftza.com/product/
http://www.allgiftza.com/product/
http://www.aagold-th.com/
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รูปท่ี  126 พระพทุธรูปครองจีวรลายดอกแบบใหม่ 
 

 

รูปท่ี  127 ลายจีวรลายดอกแบบใหม่ ซ่ึงมีขนาดและรายละเอียดแตกต่างจากพระพุทธรูปครองจีวร
ลายดอกท่ีสร้างด้วยกรรมวิธีแบบโบราณ 
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 กรรมวิธีในการสร้างลวดลายของพระพุทธรูปครองจีวรลายดอก เร่ิมจากงานใน
พระบรมมหาราชวงั เช่นการลงยาสี ลงยาราชาวดี ถือเป็นงานท่ีใช้ในการท าเคร่ืองราชูปโภคของ
พระมหากษตัริยแ์ละพระบรมวงศานุวงศ์ ดังนั้นการน ากรรมวิธีดังกล่าวมาใช้ในการสร้างลาย
พระพุทธรูปเพื่อใชใ้นการบ าเพญ็พระราชกุศลอุทิศถวาย นอกจากน้ียงัมีกรรมวิธีอ่ืน ๆ เช่น การถม
ทอง การหล่อโลหะดว้ยกรรมวิธีแบบโบราณ การใช้แม่พิมพ์หินสบู่ในการสร้างสรรค์ลวดลาย
พระพุทธรูปครองจีวรลายดอก ท่ีส่งอิทธิพลการสร้างพระพุทธรูปครองจีวรลายดอกนอก
พระบรมมหาราชวงั ลวดลายท่ีปรากฏมีความหลากหลาย ตามการสร้างสรรคข์องช่าง วสัดุท่ีใช ้เช่น 
โลหะ อาจาเปล่ียนจาก ทองล ่าอู่ เป็น ทองส าริด ให้เหมาะสมตามฐานะของผูส้ร้างท่ีตอ้งการสร้าง
ถวายเป็นบุญกศุลในพระพทุธศาสนา 
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บทที่ 5 
สรุปผลการศึกษา 

 

 จากการศึกษาพระพทุธรูปครองจีวรลายดอก อาจกกล่าวไดว้า่ความนิยมในการถวายผา้แพร 
อยา่งดีแด่พระพุทธรูปในสมยัตน้กรุงรัตนโกสินทร์ อาจส่งอิทธิพลมายงัการสร้างเคร่ืองทรงฤดูฝน
ประจ าพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร ดว้ยลวดลายพุ่มขา้วบิณฑก์า้นแยง่ และลงยาสีประดบัทัว่ทั้ง
ผืน 
 จากผา้แพรอย่างดีท่ีถวายแด่พระพุทธรูปสู่การถวายจีวรลายดอกแด่พระเถระชั้นผูใ้หญ่
ควบคู่กนั ผา้ท่ีน ามาถวายเป็นผา้เน้ือละเอียดเน้ือดีท่ีน าเขา้มาจากประเทสอินเดีย เรียกผา้ชนิดนั้นว่า 
“ผา้ย  ่าตะหน่ี” ดงัปรากฏในการจดหมายเหตุการณ์ถวายผา้พระกฐิน ในสมยัรัชกาลท่ี 3 ไดท้รงสร้าง
เคร่ืองทรงประจ าฤดูหนาวข้ึนมาอีก 1 ช้ิน ดว้ยกรรมวิธีแบบลงยาสีท่ีถกัทอเป็นลายแกว้ชิงดวงอยา่ง
วิจิตร เป็นงานในพระบรมมหาราชวงัสร้างเพื่อการบ าเพญ็พระราชกุศลถวายจึงมีกรรมวิธีการสร้าง
เช่นการลงยาสี  การถมทอง การหล่อส าริดลงรักปิดทอง การระบายสี ในการสร้างลวดลาย
พระพุทธรูปจีวรลายดอก งานในพระบรมมหาราชวงั มีโครงสร้างการท าลายของจีวรแบบ ผา้ลาย
อย่าง เป็นผา้ท่ีนิยมใชใ้นราชส านักสยาม ซ่ึงประกอบดว้ย แม่ลาย ลูกขนาบ เส้นลวดไข่ปลา และ
กรวยเชิง ซ่ึงเป็นตน้แบบให้กบัการสร้างพระพุทธรูปจีวรลายดอกนอกพระบรมมหาราชวงัในเวลา
ต่อมา 
 รูปแบบการสร้างพระพุทธรูปจีวรลายดอกท่ีมีกรรมวิธีการสร้างคล้ายกับงานใน
พระบรมมหาราชวงั คือในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร ซ่ึงแต่เดิมเคยเป็นพระราชวงับวร
สถานมงคล หรือ “วงัหน้า”  ยกตวัอย่างเช่น การลงยาสี ในพระพุทธรูปปางห้ามสมุทร ทั้ง 2 องค ์
การลงยาสีราชาวดี เป็นการลงยาสีฟ้าท่ีมีมาในสมยัรัชกาลท่ี ๑ และเป็นสีท่ีทรงโปรดใชใ้นเคร่ือง
ราชูปโภค ยกตัวอย่างเช่น พระพุทธรูปปางมารวิชัยครองจีวรลายใบเทศอย่างศิลปะจีน และ
พระพทุธรูปปางมาวิชยัครองจีวรลายดอก การลงปิดทองล่องชาด พระพทุธรูปไมแ้ก่นจนัทน์คู่  
 การหล่อส าริดลงรักปิดทองพระพุทธรูปครองจีวรลายดอกปางห้ามสมุทร จากวดัวิเศษการ
ฝากเกบ็รักษาไวท่ี้พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร ระบุช่วงเวลาการถวายตรงกบัสมยัรัชกาลท่ี 5 
จึงเป็นหลักฐานท่ีบ่งช้ีว่าพระพุทธรูปครองจีวรลายดอกท่ีเป็นงานในพระบรมมหาราชวงัได้
แพร่หลายออกมาสู่นอกพระบรมมหาราชวงั 
 กรรมวิธีการสร้างพระพุทธรูแบบหล่อส าริด ลงรักปิดทอง ซ่ึงแต่เดิมเป็นกรรมวิธีท่ีเรียกว่า 
“ทองล ่าอู่” ซ่ึงใช้ในการสร้างพระพุทธรูปครองจีวรลายดอก โดยพระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้า
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ประดิษฐ์วรการ ทรงประดิษฐ์ควบคู่กบัการสร้างลายดว้ยแม่พิมพแ์บบหินสบู่ซ่ึงเป็นตน้แบบลาย
ดอกพิกลุ และใชล้ายดอกพิกลุแพร่หลายเป็นจ านวนมากในงานนอกพระบรมมหาราชวงั  
 นอกเหนือจากรรมวิธีการสร้างพระพุทธรูปครองจีวรลายดอกแลว้ลวดลาย ยกตวัอย่าง
ลวดลายบนจีวรพระพุทธรูปยงัสามารถจ าแนกได ้ส าหรับงานรูปแบบงานในพระบรมมหาราชวงั 
เช่น ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ก้านแย่ง ลายแก้วชิงดวง ลายดอกพิกุล ลายใบเทศ และลายดอกเขียนสี 
ส าห รับในพิพิ ธภัณฑสถานแห่ งชาติพระนคร มีก ลุ่มลาย ท่ี มีลัก าณะคล้ายกับงานใน
พระบรมมหาราชวงัแต่มีความพิเศษท่ีมี 2 ลายในพระพุทธรูปองคเ์ดียว ยกตวัอยา่งเช่น ลายใบเทศ 
และลายราชวตัรดอกส่ีกลีบ ลายราชวตัรดอกส่ีกลีบ และลายราชวตัรใบเทศ 
 ส าหรับลวดลายพระพุทธรูปครองจีวรลายดอกตามพระอารามหลวงและศาสนสถานจีน
และญวน ในกรุงเทพฯ สามารถจ าแนกกลุ่มของลวดลายได ้ทั้งหมด 8 กลุ่ม เช่น กลุ่มลายดอกพิกุล
ในราชวติัยอ่มุมไมสิ้บสอง กลุ่มลายดอกพิกลุในวงกลมไข่ปลา กลุ่มลายดอกพิกลุในตาราง กลุ่มลาย
ดอกพิกลุขนาดใหญ่ กลุ่มลายพระพทุธรูป กลุ่มลายวงกลมดอกพิกุล กลุ่มลายวงกลมใบไมด้อกพิกุล 
และกลุ่มลายอ่ืน ๆ 
 ถึงแมว้่าการถวายจีวรลายดอกแด่พระภิกษุจะไม่เป็นท่ีนิยมเหมือนคร้ังอดีต แต่การสร้าง
พระพุทธรูปครองจีวรลายดอก เพื่อถวายยงัคงมีอยู่ในปัจจุบนั หากแต่มีการปรับเปล่ียนวสัดุท่ีใช ้
เช่น เปล่ียนมาใชสี้ทองแทนการลงรักปิดทอง ท าให้ความละเอียด ประณีตของ จึงท าให้รูปแบบมี
ลกัษณะผดิไปจากการสร้างในอดีต 
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