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บทคัดย่อภาษาไทย 

58112305 : การจดัการทรพัยากรวฒันธรรม แผน ก แบบ ก 2 ระดบัปรญิญามหาบณัฑิต 
ค าส าคญั : ศิลปะรว่มสมยั, นิทรรศการศิลปะ, เบียนนาเล,่ Thailand Biennale 

นางสาว ณพุิณ นนัทเกียรติ: การจดัการนิทรรศการศิลปะรว่มสมยั Thailand Biennale, 
Krabi  2018 อาจารยท่ี์ปรกึษาวิทยานิพนธ ์: รองศาสตราจารย ์ดร. รศัมี ชทูรงเดช 

 
การศึกษาและวิเคราะหก์ารจัดการนิทรรศการศิลปะร่วมสมัย Thailand Biennale, 

Krabi 2018 มีวตัถปุระสงคเ์พื่อเสนอแนะแนวทางเพื่อพฒันาการจดัการนิทรรศการศิลปะรว่มสมยั
นานาชาติอย่างเหมาะสมและยั่งยืน การวิจยัเชิงคณุภาพครัง้นีมี้การสมัภาษณ์  การสงัเกตการณ ์
และการเก็บขอ้มลูจากการปฏิบตัิหนา้ท่ีในฐานะท่ีเป็นคณะท างาน นอกจากนี ้ไดศ้กึษาการจดัการ
นิทรรศการท่ีมีช่ือเสียงและมีความส าคญัระดบันานาชาตริว่มดว้ย 

ผลการศึกษาพบว่า 1) โครงสรา้งการบริหารงานนิทรรศการท่ีอิงกับรูปแบบของ
ราชการส่งผลใหข้าดความคล่องตวัในการด าเนินงาน  2) ความชดัเจนของเป้าหมายและทิศทาง
ของ Thailand Biennale 3) การจดัการพืน้ท่ีในช่วงจดัแสดงนิทรรศการท่ีไม่เอือ้ต่อการเขา้ถึงและ
อ านวยความสะดวกใหผู้เ้ขา้ชม 4) ขาดการประชาสมัพนัธท่ี์เขา้ถึงและเหมาะสมกบักลุม่เปา้หมาย 
และ 5) บคุลากรท่ีมีความรูแ้ละประสบการณไ์ม่เพียงพอตอ่การจดังานระดบันานาชาติ 

ส าหรับข้อเสนอแนวทางเพื่ อการพัฒนาการจัดการ  Thailand Biennale อย่าง
เหมาะสมและยั่งยืน คือ 1) จดัตัง้หน่วยงานหรอืฝ่ายท่ีมีหนา้ท่ีดแูลรบัผิดชอบการจดังาน Thailand 
Biennale โดยตรงเพียงอย่างเดียว 2) ควรทบทวนแนวคิดการเปลี่ยนพืน้ท่ีจัดแสดงไปยงัจังหวดั
ตา่งๆ ทั่วประเทศไทยเพราะอาจไม่ใช่แนวทางท่ีความเหมาะสม และดีท่ีสดุส าหรบัการสง่เสรมิและ
ยกระดบัวงการศิลปะรว่มสมยัของไทย 3) จดัตัง้คณะศึกษาวิจยัดา้นการจดัการพืน้ท่ีส  าหรบัการ
จัดนิทรรศการศิลปะร่วมสมัยและให้ชุมชนมีส่วนร่วมในการจัดการพื ้นท่ี  4) วางกลยุทธ์การ
ประชาสมัพนัธแ์ละปรบัปรุงภาพลกัษณข์อง Thailand Biennale ใหร้ว่มสมยัและเป็นสากล โดย
อาศัยการออกแบบอัตลักษณ์จากมืออาชีพ  และ 5) วางแผนเตรียมการบุคลากรท่ีมีความรู ้
ความสามารถเฉพาะดา้นภณัฑารกัษแ์ละการจดัการนิทรรศการศิลปะรว่มสมยั 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

58112305 : Major (CULTURAL RESOURCE MANAGEMENT) 
Keyword : contemporary art, art exhibition, biennale, Thailand Biennale 

MISS NUPIN NANTAKIAT : MANAGEMENT OF CONTEMPORARY ART 
EXHIBITION: THAILAND BIENNALE, KRABI 2018 THESIS ADVISOR :  RASMI 
SHOOCONGDEJ 

This research seeks to study and analyze the management of Thailand 
Biennale, Krabi 2018. A purpose of this study is to provide the guidelines to develop the 
contemporary art exhibition management in efficiency and sustainability way. This 
qualitative research collected its data from the interviews, observations, practices which 
the researcher obtained from working as a staff in Thailand Biennale, Krabi 2018 and 
through established international exhibitions. 

The results include 1) the structure of Thailand Biennale management which 
based on the Government organizational structure caused the inflexibility; 2) the lack of 
concrete objectives and Thailand Biennale’s direction; 3) the insufficient domestic 
arrangement during the exhibition period caused difficulties for the visitors to access the 
exhibition; 4) the lack of efficiency in publicity and 5) the deficiency of personnel who 
have expertise and experiences in an international art exhibition. 

Consequently, the guidelines to develop Thailand Biennale management in 
efficiency and sustainability way are 1) arrange an organization or department to 
undertake Thailand Biennale specifically; 2) the organization should reconsider the 
concept of mobilization the biennale from one to another province for every two years; 3) 
allocate the research team to study on the contemporary art exhibition management 
especially on the domestic arrangement and cooperate with the local communities; 4) 
the strategy planning on publicity should be prioritized as well as the development on 
visual identity of Thailand Biennale representing “contemporariness” and “international 
atmosphere” with proper designed by the professionals and 5)  the organization should 
recruit and prepare personnel with art management and curatorial field skills.  
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การวิจยัและจดัท าวิทยานิพนธฉ์บบันีส้  าเร็จสมบูรณไ์ด้ เน่ืองดว้ยผูว้ิจยัไดร้บัความกรุณา
จากหลายฝ่ายดว้ยกนั อนัดบัแรกขอขอบพระคณุ รศ. ดร. รศัมี ชูทรงเดช อาจารยท่ี์ปรกึษา ส าหรบั
ค าปรกึษาเก่ียวกับการจดัท าวิทยานิพนธ์ ตลอดจนค าแนะน า ค าสั่งสอน การดูแลเอาใจใส่อย่างดี
เยี่ยมเป็นท่ีสุด  และท่ีส าคัญคือก าลังใจจากอาจารย์ท่ีผลักดันให้ผู้วิจัยไม่ย่อท้อและประสบ
ความส าเร็จในการศึกษาวิจยัครัง้นีไ้ด้ ขอขอบพระคณุ รองศาสตราจารยส์ภุาภรณ์ จินดามณีโรจน ์
ผศ. ดร.กรรณิการ ์สธีุรตันาภิรมย ์คณะกรรมการในการสอบวิทยานิพนธท่ี์ใหค้  าแนะน าท่ีดีเยี่ยมดว้ย
ความปรารถนาดี และขอขอบพระคุณคณาจารยท์ุกท่านท่ีถ่ายทอดวิชาความรูซ้ึ่งท าให้ผูว้ิจัยได้
น ามาใชใ้นการจดัท าวิทยานิพนธใ์นครัง้นี ้

การวิจัยครัง้นี ้จะเกิดขึน้ไม่ได้หากไม่มีนิทรรศการศิลปะร่วมสมัย  Thailand Biennale, 
Krabi 2018 ขอขอบพระคณุผูบ้รหิารทกุท่านในส านกังานศลิปวฒันธรรมรว่มสมยั Prof. Dr. Jiehong 
Jiang คณะภณัฑารกัษ์ คณะท างาน ศิลปิน และผูเ้ก่ียวขอ้งท่ีผูว้ิจยัเคยรว่มงานดว้ย ณ จงัหวดักระบี่
ทกุคน ทัง้ท่ีปรากฏและไม่ปรากฏช่ือในนี  ้ส าหรบัการรว่มกนัทุ่มเทท างานเพื่อให้ Thailand Biennale 
ไดเ้กิดขึน้เป็นครัง้แรกในประเทศไทย  การเป็นส่วนหนึ่งของ Thailand Biennale ท าให้ผูว้ิจัยไดมี้
โอกาสครัง้ส  าคัญท่ีไดเ้รียนรูแ้ละมีประสบการณ์อันล า้ค่า  ไดเ้กิดมุมมองและแรงบันดาลใจท่ีจะ
สนบัสนนุผลกัดนัวงการศิลปะรว่มสมยัของไทยตอ่ไปในอนาคต 

ขอขอบคณุเพื่อนๆ รุน่ CRM7 ส าหรบัการช่วยเหลือ ดแูล ใหก้ าลงัใจกนัและกนัเป็นอย่างดี 
เต็มไปดว้ยความอบอุน่ใจตลอดมา 

ทา้ยท่ีสุดและส าคญัท่ีสุด ขอขอบคณุความรกั ความห่วงใย และก าลงัใจอย่างเต็มเป่ียม
จากครอบครวันันทเกียรติ บุคคลอนัเป็นท่ีรกั และกัลยาณมิตรทุกท่าน ท่ีสนบัสนุนใหผู้ว้ิจยัประสบ
ความส าเรจ็ในการจดัท าวิทยานิพนธฉ์บบันีไ้ดด้ว้ยดี 
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บทที ่1 
บทน า 

  

ทีม่าและความส าคัญ 
ในปีพทุธศกัราช 2561 ไดเ้กิดปรากฏการณท่ี์มีความส าคญัตอ่วงการศิลปะรว่มสมยัของ

ประเทศไทย ซึง่ปรากฏการณด์งักลา่วคือการท่ีประเทศไทยไดเ้ป็นเจา้ภาพผูจ้ดังานมหกรรมศิลปะ
รว่มสมยัระดบันานาชาติในช่วงเวลาใกลเ้คียงและคาบเก่ียวกนั ไล่เรยีงตามล าดบัเวลาท่ีจดัแสดง 
ไดแ้ก่ 1) Bangkok Biennial (บางกอก ไบเอนเนียล)  2) Ghost  : 2561 3) เทศกาลศลิปะรว่มสมยั
นานาชาติ บางกอก อารต์ เบียนนาเล่ (Bangkok Art Biennale 2018) และ 4) โครงการการแสดง
ศิลปกรรมร่วมสมัยนานาชาติ  Thailand Biennale, Krabi 2018 แต่ละงานจัดขึน้โดยองค์กรท่ี
แตกต่างกนั ซึ่งมีทัง้หน่วยงานภาครฐั ภาคเอกชน ตลอดจนกลุ่มของภณัฑารกัษ์และศิลปินอิสระ           
มีรูปแบบของนิทรรศการท่ีแตกต่างกันทัง้ในแง่ของประเภทของผลงานศิลปะ  ศิลปินทัง้ไทยและ
ต่างชาติท่ีเขา้รว่มจดัแสดงผลงาน ระยะเวลาท่ีจดังาน สถานท่ี รูปแบบการบรหิารจดัการ อีกทัง้มี
ก าหนดการจดังานครัง้ตอ่ ๆ ไปแตกตา่งกนั กลา่วคือ จดัทกุ 2 ปี และจดัทกุ 3 ปี หรอืเป็นท่ีรูจ้กักนั
ทั่วไปในวงการศิลปะว่า เบียนนาเล่ (biennale/biennial) และเทรียนนาเล่ (triennale/triennial)  
ซึง่เป็นค าเฉพาะท่ีใชเ้รยีกการจดันิทรรศการศิลปะตามก าหนดอยา่งสม ่าเสมอ  

ยอ้นกลบัไปถึงจุดก าเนิดของมหกรรมศิลปะร่วมสมยันานาชาติ  จากการศึกษาขอ้มูล
พบว่า แนวคิดการจัดมหกรรมศิลปะร่วมสมยันานาชาติเริ่มมีขึน้ตัง้แต่ศตวรรษท่ี  19 เป็นตน้มา 
ส่งผลใหเ้กิดการเปลี่ยนแปลงอย่างมากมายในวงการศิลปะระดบันานาชาติ (ทัศนีย ์เศรษฐเสรี, 
2556) โทนี เบนเนต (Tony Bennet) ไดก้ล่าวไวใ้นหนงัสือ The Birth of Museum ว่าการจดัแสดง
นิทรรศการคือการแสดง “ใหเ้ห็น” และ “การเล่าเรื่อง” (showing and telling) นิทรรศการขนาด
ใหญ่หรอืงานมหกรรมในตะวนัตกท่ีไดร้บัความนิยมเป็นอย่างมากนัน้ จะท าใหผู้ช้มไดเ้ห็นถึงความ
เจริญก้าวหน้า (Modernism) และเป็นเครื่องมือของความส าเร็จ (Machine of Progress) รวม
ทัง้ตวันิทรรศการเองก็เป็นเสมือนประดิษฐ์กรรมอนัโดดเด่นแห่งยคุสมยัใหม่การแสดงนิทรรศการ
ศิลปะในระดบัมหกรรมเช่นนี ้ถือไดว้่าเป็นแหล่งรวมความคิดสรา้งสรรคท่ี์สรา้งโดยศิลปินจากทั่ว
โลก ท าใหเ้กิดการแสดง “ให ้(คนด)ู เห็น” โดยผ่าน “การเลา่เรือ่ง” จากภณัฑารกัษผ์ูค้ดัสรรผลงาน
ทัง้ภาพเขียน ภาพถ่าย หรืองานศิลปะหลากหลายแขนง เพื่อเป็นการจุดประกายและกระตุน้ให้
ผูช้มไดจิ้นตนาการอย่างอิสระ ท าให้เกิด “การลื่นไหล” (flow ซึ่งผลงานเหล่านั้นท าให้ผูช้มได้
เช่ือมโยงภาพต่าง ๆ ท่ีบางครัง้ เต็มไปด้วยความก ากวมและเป็นนามธรรม รวมทั้งงานท่ีใช้
อุปมาอุปไมย รูปภาพหรือสญัลกัษณ์ แปลกตา เพื่อใหผู้ช้มไดร้บัประสบการณ์ทางสุนทรียศาสตร ์
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และเกิดการบ่มเพาะทางดา้นรสนิยม มีการฝึกฝนและเกิดกระบวนการเรียนรูเ้ก่ียวกับความคิด
สรา้งสรรคใ์หมไ่ปพรอ้มกนั 

งานมหกรรมศลิปะรว่มสมยันานาชาตท่ีิมีความส าคญัและมีอิทธิพลตอ่วงการศิลปะเป็น
อย่างยิ่งคือ มหกรรมศิลปะนานาชาติเวนิส เบียนนาเล่ (International Art Exhibition la Biennale 
di Venizia) ถือเป็นมหกรรมทางศิลปะท่ียิ่งใหญ่และมีประวตัิความเป็นมายาวนานท่ีสุดในโลก 
เกิดขึน้ครั้งแรกในปี ค.ศ. 1895 ซึ่งมีก าหนดจัดขึน้ทุกๆ สองปีตามความหมายของค าว่า 
“biennale” (เบียนนาเล)่  ในภาษาอิตาเลียน  ประเทศไทยไดเ้ริม่รูจ้กัเวนิส เบียนนาเล ่เป็นครัง้แรก
ในปี ค.ศ. 1897 (พ.ศ. 2440) เม่ือครัง้ท่ีพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลา้เจา้อยู่หวัเสด็จประพาส
เยือนยโุรปเป็นครัง้แรก นอกเหนือจากมหกรรมศิลปะนานาชาติเวนิส เบียนนาเล่ มีการปรากฏขึน้
ของเบียนนาเล่และงานมหกรรมศิลปะนานาชาติเพิ่มขึน้ในอีกหลายเมืองหลกัทั่วทวีปยุโรปและ
อเมรกิาในช่วงปลายศตวรรษท่ี 19 ซึ่งเป็นยคุของการปฏิวตัิอตุสาหกรรม เช่น มหกรรมศิลปะรว่ม
สมยันานาชาติดอคเูมนทา (documenta) ณ เมืองคสัเซลิ ประเทศเยอรมนี มีก าหนดจดัขึน้ทกุ 5 ปี 
วิทนีย ์ไบเอนเนียล (Whitney Biennial) ณ เมืองนิวยอรก์ สหรฐัอเมรกิา เป็นตน้ และไดก้ระจายตวั
ไปยงัทวีปอ่ืนทั่วโลกในยคุต่อมา ปรากฏการณก์ารจดังานมหกรรมศิลปะรว่มสมยันานาชาติไดแ้ผ่
ขยายเขา้มาสู่ทวีปเอเชีย ในคริสตท์ศวรรษ 1960 โดยงานท่ีเก่าแก่ท่ีสดุในเอเชียคือ เทรียนนาเล่ 
อินเดีย (Triennale – India) เริ่มจัดครัง้แรกในปี ค.ศ. 1968 นอกจากนีย้ังมีงานมหกรรมศิลปะ               
รว่มสมยันานาชาติ เกิดขึน้อีกเป็นจ านวนมากทั่วภมูิภาคเอเชีย เช่น ควงัจู เบียนนาเล่ (Gwangju 
Biennale) ณ  เมืองควังจู  ป ระเทศ เกาหลี ใต้  เซี่ ย งไฮ้  เบี ยนนาเล่  (Shanghai Biennale)                               
ณ เมืองเซี่ยงไฮ ้ประเทศจีน โยโกฮามา เทรียนนาเล่ (Yokohama Triennale) ณ เมืองโยโกฮาม่า 
ประเทศญ่ีปุ่ น เป็นตน้ ปัจจุบันมีงานมหกรรมศิลปะร่วมสมัยในรูปแบบเบียนนาเล่  (biennale)               
เทรียนนาเล่  (triennale) และอ่ืน  ๆ ทั่ วโลก เป็นจ านวนกว่า 300 งาน (ข้อมูลจาก Biennale 
Foundation) 

ทศันยั เศรษฐเสรี ไดก้ลา่วไวใ้นการวิจยัเพื่อประเมินศกัยภาพของจงัหวดัท่ีเหมาะสมใน
การจัดมหกรรมศิลปะร่วมสมัยนานาชาติ  (เบียนนาเล่) ว่าในอดีตการจัดงานมหกรรมศิลปะ              
ร่วมสมัยนานาชาตินับเป็นการพยายามรวมศูนย์กลางอ านาจทางศิลปะและวัฒนธรรมของ
ประเทศในฝ่ังตะวนัตก วตัถปุระสงคห์ลกัของการจดัมหกรรมศิลปะรว่มสมยันานาชาติคือเพื่อเป็น
การส่งเสรมิและการประชาสมัพนัธง์านศิลปะรว่มสมยัใหเ้ป็นท่ีรูจ้กัมากขึน้ท าใหป้ระชาชนไดรู้จ้กั
งานศิลปะร่วมสมัยจากเมืองอ่ืน ๆ อีกทั้งท าใหเ้มืองท่ีจัดงานไดก้ลายเป็นท่ีรูจ้ักในวงการศิลปะ
ระดบันานาชาติในท่ีสุด แต่ในปัจจุบนัการจดังานในลกัษณะดงักล่าว มกัจะมุ่งเนน้เพื่อเป็นการ
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ส่งเสริมภาพลกัษณ์ประชาสมัพันธ์เมืองท่ีเป็นพืน้ท่ี  จัดแสดงงานและตอบสนองพฤติกรรมการ
บริโภคทางศิลปวฒันธรรมท่ีเช่ือมโยงกับมิติทางเศรษฐกิจและการท่องเท่ียว ตลอดจนส่งเสริม
อุตสาหกรรมการท่องเท่ียวและก่อใหเ้กิด ผลประโยชนต์่อเศรษฐกิจโดยรวมของประเทศโดยใช้
ศิลปะเป็นสินคา้ในการดึงดดูผูค้นจากนานาชาติเขา้มายงัประเทศของตน ประเทศต่างๆ ในยโุรป
และอเมริกาไดน้ ารูปแบบการจัดงานเบียนนาเล่ไปพัฒนาต่อในช่วงตน้ศตวรรษท่ี  20 และการ
แพรก่ระจายของเบียนนาเล่ทั่วโลกในยุคปัจจุบนันัน้เปรียบเสมือนเป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการ
โลกาภิวัตน์ดว้ยเช่นกัน กล่าวคือจะเห็นไดว้่ามหกรรมศิลปะร่วมสมัยนานาชาติมีการตอบรบั
กระแสการเคลื่อนยา้ยฐานอ านาจทางเศรษฐกิจ การเมือง สังคม และวัฒนธรรมออกมาจาก
ศูนยก์ลางของโลก คือ ยุโรปและอเมริกา ประเทศท่ีอยู่ชายขอบในภูมิภาคอ่ืนๆ ทั่วโลกจึงเริ่มมี
ความตอ้งการท่ีจะสรา้งพืน้ท่ีทางศิลปวฒันธรรมในภูมิภาคหรือทอ้งถ่ินของตนเอง  เพื่อเป็นการ
แสดงศกัยภาพทางดา้นความคิดสรา้งสรรคข์องตนเองให้เป็นท่ีประจกัษ์ในสายตาชาวโลกอีกทัง้
เป็นการพยายามท่ีจะจัดวางต าแหน่ง (position) เมืองหรือประเทศของตนเองในภูมิทัศน์ทาง
ศิลปวฒันธรรมระดบัสากล  (ทศันยั เศรษฐเสร ีและคณะ, 2556 : 337) 

นบัตัง้แต่เริ่มมีการจดังานเบียนนาเล่และงานมหกรรมศิลปะรว่มสมยัระดบันานาชาติ
เกิดขึน้ในอดีตจนถึงปัจจบุนั พบวา่มีงานมหกรรมศลิปะรว่มสมยัระดบันานาชาตเิกิดขึน้ทั่วโลกกวา่ 
300 งาน สิ่งท่ีเกิดขึน้ตามมาคือจ านวนผูเ้ขา้ชมงานศิลปะทั่วโลกท่ีเพิ่มมากขึน้อย่างรวดเรว็ไปดว้ย
ตามล าดบั (Meeteran, 2019) ในอดีตท่ีผ่านมา ประเทศไทยยงัไม่เคยมีการจดังานมหกรรมศิลปะ
รว่มสมยัระดบันานาชาติในรูปแบบเบียนนาเล่มาก่อน อย่างไรก็ตาม ศิลปินไทยก็ไดส้มคัรเขา้รว่ม
หรือไดร้บัเชิญใหเ้ขา้ร่วมในงานเบียนนาเล่ของประเทศอ่ืนอย่างต่อเน่ือง  จากการศึกษาขอ้มูล
เก่ียวกับการจัดงานมหกรรมศิลปะร่วมสมัยในระดับนานาชาติของประเทศไทย ท าใหผู้ศ้ึกษา
พบว่า ถึงแมจ้ะประเทศไทยไม่เคยมีการจดังานเบียนนาเล่หรืองานมหกรรมศิลปะรว่มสมยัระดบั
นานาชาติ แต่ศิลปิน ภณัฑารกัษ์ และบุคคลในแวดวงศิลปะรว่มสมยัของไทย ต่างมีความมุ่งมั่น
พยายามท่ีจะผลกัดนัใหเ้กิดงานมหกรรมดงักลา่วขึน้ ตวัอย่างหนึ่งท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงความมุ่งมั่นใน
การส่งเสริมผลกัดันใหเ้กิดงานมหกรรมศิลปะร่วมสมัยนานาชาติในประเทศไทยคือ “โครงการ
ศิลปะสาธารณะเชียงใหม่จดัวางสงัคม” (Chiang Mai Social Installation - CMSI) จดัขึน้ครัง้แรก
ในช่วงปลายปี ค.ศ. 1992 (พ.ศ. 2535) นิทรรศการนี ้เกิดจากการรวมตัวของกลุ่มศิลปินหัว
กา้วหนา้น าโดยอทุิศ อติมานะ มิตร ใจอินทร ์นาวิน ลาวลัยช์ยักลุ และมนเฑียร บญุมา ซึง่มีความ
ตัง้ใจท่ีจะใชพ้ืน้ท่ีสาธารณะในเมืองเชียงใหม่ เช่น วดั สสุาน ถนน สะพาน บา้น ตลาด รา้นคา้ ฯลฯ 
ใหเ้ป็นพืน้ท่ีส  าหรบัการจดักิจกรรมทางศิลปะและวฒันธรรม โดยปรากฏในรูปแบบของการแสดง
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งาน(Installation Arts) การจัดแสดง (performance)  และการจัดนิทรรศการในสังคม (Social 
Actions) อังกฤษ อัจฉริยโสภณ ศิลปิน ภัณฑารกัษ์ และผูจ้ัดการแกลเลอรี ARTIST+RUN ได้
กล่าวถึงโครงการศิลปะสาธารณะเชียงใหม่จดัวางสงัคมไวว้่าเป็นการจดัการแสดงงานศิลปะตาม
พื ้นท่ีสาธารณะบริเวณต่าง ๆ ของเมือง มีการแสดงความคิดท่ีหลากหลาย โดยมีการเชิญ
นักวิชาการ ศิลปิน และนักคิดส าคญัของไทยในขณะนัน้มาเสวนาถึงความเป็นไปของการเมือง 
สงัคม และวฒันธรรม ท าใหโ้ครงการนีเ้ป็นสญัลกัษณท์างความคิดท่ีกา้วหนา้ และแสดงถึงความ
พยายามของกลุ่มศิลปินในการขยายพื ้น ท่ีความคิดทางศิลปะไม่ให้จ ากัดอยู่ในวงแคบ  
(https://angkritgallery.tumblr.com/ เขา้ถึงเม่ือ 3 ธนัวาคม 2562 )  

โครงการศิลปะสาธารณะเชียงใหมจ่ดัวางสงัคมจดัขึน้รวมทัง้สิน้จ านวน 4 ครัง้ นบัตัง้แต่
ปี ค.ศ. 1992 – 1998 (พ.ศ. 2535 – 2541) ในการจดังานครัง้แรกเป็นเพียงงานนิทรรศการขนาด
ย่อม ใชช่ื้อว่า “Art Festival: Temples and Cemetreries” มีศิลปินเขา้ร่วมแสดงผลงานจ านวน 
16 คน โดยทัง้หมดเป็นศิลปินไทย และมีงานบางชิน้เป็นศิลปะรูปแบบ site – specific installation              
(Teh, David, 2018 : 23) หลงัการจดังานครัง้แรกมีกระแสการตอบรบัท่ีดี ในการจดังานครัง้ตอ่มา
จงึมีศลิปินทัง้ไทยและตา่งชาติใหค้วามสนใจเขา้รว่มแสดงผลงานเพิ่มมากขึน้อีกเท่าตวั ส  าหรบัการ
จัดงานครัง้ท่ี 2 ไดใ้ชช่ื้อว่า “Chiang Mai Social Installation: Second Art Festival: Temples, Cemeteries, 
Private – Residences, Public Buildings, Streets, Bridges, Walls, Rivers and Canals, 
Open Spaces” พืน้ท่ีการจัดแสดงงานไดข้ยายวงกวา้งออกไปจากเดิมท่ีมีเพียงวดัและสุสาน มี
การใชอ้าคารบา้นเรือน รา้นคา้ อาคารสาธารณะ ถนน ก าแพง คลอง และพืน้ท่ีเปิดอ่ืน ๆ เพื่อใช้
เป็นพืน้ท่ีจดัแสดงงานศลิปะ ศิลปินไดเ้ริม่มี “บทสนทนากบัชมุชน” มากขึน้ (Soon, 2016)  

โครงการศิลปะสาธารณะเชียงใหม่จดัวางสงัคมไดก้ลายเป็นงานนิทรรศการศิลปะและ
วฒันธรรมรว่มสมยัระดบันานาชาตท่ีิมีความโดดเดน่มากท่ีสดุงานหนึ่ง ซึง่ด  าเนินไปเป็นคูข่นานกบั
งานเทศกาลศลิปะรว่มสมยัอ่ืนๆ รวมถึงเบียนนาเลอ่ื่นในภมูิภาคเอเชีย (Soon, Simon, 2016 : 43) 
จึงเป็นปรากฏการณ์ท่ีพิสจูนใ์หเ้ห็นว่า ในช่วงปลายคริสตท์ศวรรษ 1990 ประเทศต่างๆ ในทวีป
เอเชียเริ่มมีทัศนคติต่อเบียนนาเล่หรืองานมหกรรมศิลปะร่วมสมัยนานาชาติว่าการจัดงานใน
ลกัษณะนีเ้ป็นรูปแบบท่ีมีความเป็นไปได้ และสามารถด ารงอยู่ต่อไปไดใ้นภมูิภาคนี้ และท่ีส าคญั
ยงัเป็นการแสดงใหเ้ห็นศกัยภาพในระดบัภมูิภาคเช่นเดียวกบัการเกิดขึน้ของเบียนนาเลใ่นภมูิภาค
อ่ืนท่ีไม่ใช่ทวีปยุโรป เชียงใหม่จัดวางสงัคมจัดขึน้เป็นครัง้สุดทา้ยในปี ค.ศ. 1998 นับตัง้แต่นั้น
มายงัไม่พบว่ามีงานมหกรรมศิลปะร่วมสมยัท่ีมีความโดดเด่นและมีรูปแบบการจัดการในระดบั
นานาชาติเกิดขึน้ในประเทศไทย จนกระทั่งในปี ค.ศ. 2018 – 2019 ประเทศไทยไดมี้การจดังาน
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เทศกาลศิลปะรว่มสมยันานาชาติหรือเบียนนาเล่ขึน้ในช่วงเวลาใกลเ้คียงและคาบเก่ียวพรอ้มกนั  
3 เบียนนาเล่ และ 1 เทรยีนนาเล่ โดยเจา้ภาพผูจ้ดังานมหกรรมมีทัง้หน่วยงานภาครฐั ภาคเอกชน 
กลุม่ศิลปินและกลุม่ภณัฑารกัษอ์ิสระ ไลเ่รยีงตามล าดบัเวลาท่ีจดัแสดง ดงันี ้ 

1) บางกอก ไบเอนเนียล (Bangkok Biennial) ครัง้ท่ี 1 จดัขึน้ระหว่างเดือนกรกฎาคม
ถึงเดือนกนัยายน พ.ศ. 2562 ก่อตัง้โดยกลุ่มศิลปินอิสระ อญัชลี อนนัตวฒัน ์Liam Morgan และ           
Jeff Gompertz ( ท่ี ม า : https://www.flaunt.com/content/bangkok-biennial เ ข้ า ถึ ง เ ม่ื อ               
9 ธันวาคม 2562) ในการจัดงานครัง้แรกมีศิลปินเขา้ร่วมจ านวนทั้งสิน้  249 คน/กลุ่มจาก 26 
ประเทศ จดัแสดงผลงานใน 73 พาวิลเลี่ยน (พาวิลเลี่ยน หรอื pavilion ในภาษาองักฤษ เป็นค าใช้
เรยีกพืน้ท่ีในการแสดงงานศิลปะในเทศกาลศิลปะแบบเบียนนาเลห่รอืเทรยีนนาเล)่  ซึง่ค  าวา่พาวิล
เลี่ยนในบรบิทของ Bangkok Biennial ไมไ่ดถ้กูจ ากดัไวเ้ฉพาะ “พืน้ท่ี” ทางกายภาพเท่านัน้ ฉะนัน้ 
พาวิลเลี่ยนจึงสามารถเป็นไดท้ั้งพืน้ท่ีทางศิลปะ บา้นของคนในชุมชน กิจกรรมท่ีจัดเพียง 1 วนั 
หรือนิทรรศการท่ีจัดตลอด 3 เดือน โดยกระจายตวัอยู่ทั่วพืน้ท่ีกรุงเทพมหานครและพืน้ท่ีอ่ืนใน
ประเทศไทย กลุ่มผูก้่อตัง้ Bangkok Biennial มีเจตนารมณท่ี์จะทา้ทายอ านาจของสถาบนัในการ
น าเสนอศลิปะและการจดัการทางศิลปะ โดยตอ้งการน าเสนอแพลตฟอรม์  โอเพน่ซอรส์ : พืน้ท่ีเท่า
เทียมกันในการทดลองทางความคิดสรา้งสรรคแ์ละการจดัการทางสงัคมโดยเลือกวิธีท่ีเปิดกวา้ง
แทนท่ีการจดัการแบบบนลงลา่ง ดว้ยการมีสว่นรว่มกบัรูปแบบ  การจดัแสดงงาน อิงกบัความเป็น
เมืองและบริบท Bangkok Biennial ไม่มีภณัฑารกัษ์กลาง ไม่มีการกระจายทรพัยากรต่าง ๆ เป็น
งานกิจกรรมแบบเปิดท่ีอนญุาตใหผู้มี้สว่นเก่ียวขอ้งทัง้หลายสามารถเลือกวา่จะเขา้รว่มหรอืไม่ โดย
เลือกวิธีท่ีเปิดกวา้งและเสมอภาค แทนท่ีการจัดการแบบอ านาจสั่งการแบบบนลงล่าง (ท่ีมา : 
www.bangkokbiennial.com) นอกจากการจัดงานในพืน้ท่ีของหอศิลป์และพืน้ท่ีทางศิลปะใน
กรุงเทพมหานคร ซึ่งเป็นเมืองหลวงและเป็นศนูยก์ลางของไทยแลว้นัน้ นิทรรศการท่ีเกิดขึน้ยงัได้
เช่ือมโยงไปยงัพืน้ท่ีตา่งจงัหวดัเพ่ือแสดงใหเ้ห็นถึงการกระจายอ านาจ (Decentralization) ท่ีผูร้เิริม่
ก่อตัง้ Bangkok Biennial มุ่งหวงัใหเ้กิดขึน้กบัวงการศิลปะรว่มสมยัไทย และนิทรรศการท่ีตอกย า้
แนวคิดเรื่องการการกระจายอ านาจไดอ้ย่างชัดเจนคือ  Khon Kaen Manifesto ณ จังหวัดขอนแก่น 
และ RE/FORM/ING PATANI ณ จงัหวดัปัตตานี 

2) นอกเหนือจากงานมหกรรมเบียนนาเล่แลว้ ยงัมีงานนิทรรศการศิลปะรว่มสมยัท่ีจดั
แสดงผลงานศิลปะประเภทวิดีโอจดัวาง (Video Installation) และศิลปะแสดงสด (Performance) 
โดยใชช่ื้อว่า Ghost : 2561 จดัขึน้ระหว่างวนัท่ี 11 – 28 ตลุาคม 2561เป็นซีรีสช์ุดนิทรรศการท่ีมี
ก าหนดจดัขึน้ทุก 3 ปี หรือในสากลเรียกว่า เทรียนนาเล่ (triennale/triennial) ในการจัดงานครัง้
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แรกนีมี้กรกฤต อรุณานนทช์ยั เป็นภณัฑารกัษ์ ภายในนิทรรศการประกอบไปดว้ยผลงานวิดีโอของ
ศิลปินไทยและต่างชาติ รวมทั้งศิลปะการแสดงอ่ืนๆ นอกจากนี้ยังมีการฉายภาพยนตรแ์ละ
ภาพเคลื่อนไหวท่ีคดัเลือกโดยไอลี แนช (Aily Nash) วิกเตอร ์หวงั (Victor Wang) และกลุ่ม DIS 
ซึ่งจัดขึน้ในแต่ละสปัดาห์ มีการบรรยายโดยศิลปินและภัณฑารกัษ์รบัเชิญ นิทรรศการ Ghost : 
2561 จัดแสดงในพืน้ท่ีทางศิลปะหลายพืน้ท่ีทั่วกรุงเทพมหานคร ไดแ้ก่ แกลเลอรี 100 ตน้สน, 
อารต์ทิส+รนั แกลเลอรี, บางกอก ซิตีซ้ิตี ้แกลเลอรี, คารเ์ทล อารท์ สเปซ, ด็อกซ่า อารต์ แล็บ, 
พิพิธภณัฑบ์า้นจิม ทอมป์สนั, โนวา่ โปรเจกต ์สเปซ, ศภุโชค ด ิอารต์ เซนเตอรแ์ละแกลเลอร ีเวอร ์

3) เทศกาลศิลปะร่วมสมัยนานาชาติ  บางกอก อารต์ เบียนนาเล่  (Bangkok Art 
Biennale 2018) ครัง้ท่ี 1 มีก าหนดจดัขึน้ระหว่างวนัท่ี 19 ตลุาคม 2561– 3 กุมภาพนัธ ์2562 จดั
โดยองคก์รเอกชน มูลนิธิ Bangkok Art Biennale ภายใตแ้นวคิดหลัก (theme) “Beyond Bliss 
สขุสะพรั่งพลงัอารต์” ใหศ้ิลปินไดส้รา้งสรรคง์านศิลปะโดยสมัผสักบัพืน้ท่ี ตีความ และบนัทกึความ
หลากหลายของวฒันธรรม ตามบรบิทและการตีโจทยท่ี์ต่างกนั ในการคดัเลือกผลงานของศิลปิน
และการเตรียมการด าเนินงาน มีทีมภัณฑารกัษ์ซึ่งประกอบด้วย ศาสตราจารย์ ดร. อภินันท ์              
โปษยานนท ์ประธานอ านวยการและผูอ้  านวยการศิลป์บางกอก อารต์ เบียนนาเล ่ลกัขณา คณุาวิชยานนท ์
อดีตผูอ้  านวยการหอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร  ผศ. สรรเสริญ มิลินทสูต ประธาน
กรรมการบรหิารหอศิลปวฒันธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร  แพทรกิ ดี. ฟลอเรส (Patrick D. Flores) 
ภณัฑารกัษ์ประจ า Vargas Museum Manila ฟิลิปปินส ์และ อเดล แทน (Adele Tan) ภณัฑารกัษ์จาก 
National Gallery Singapore จัดแสดงผลงานศิลปะบนแลนดม์ารก์ต่างๆ ในพืน้ท่ีกรุงเทพมหานคร ทั้ง
พืน้ท่ีในย่านการคา้ในกลางเมืองคู่ขนานไปกับพืน้ท่ีทางประวตัิศาสตรร์ิมแม่น า้เจา้พระยา  อาทิ 
 รมิสองฝ่ังแมน่ า้เจา้พระยา วดัพระเชตพุนวิมลมงัคลารามราชวรมหาวิหาร วดัอรุณราชวรารามราช
วรมหาวิหาร อาคารเก่าบริษัทอีสต ์ เอเชียติก, โอ พี เพลส, หอศิลปวฒันธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร 
และศนูยก์ารคา้ชัน้น า เป็นตน้                             

4) โครงการการแสดงศิลปกรรมร่วมสมยันานาชาติ Thailand Biennale, Krabi 2018            
จดัโดยส านักงานศิลปวฒันธรรมรว่มสมยั กระทรวงวฒันธรรม โดยความร่วมมือของส านักงาน
วัฒนธรรมจังหวัดกระบี่  มีภัณฑารกัษ์หลักคือ ศาสตราจารย์ ดร. เจฮง เจียง (Professor  Dr. 
Jiehong Jiang)  จัดแสดงผลงานศิลปะรูปแบบของศิลปะท่ีจะเกิดขึ ้นเป็นศิลปะเฉพาะท่ี                  
(site – specific art) จดัแสดงในพืน้ท่ีทางธรรมชาติกลางแจง้ เช่น น า้ตกธารโบกขรณี หาดนพรตันธ์ารา 
อ่าวนาง เกาะปอดะ ถ า้เขาขนาบน า้ และพืน้ท่ีในเมืองกระบี่ เช่น ชุมชนเกาะกลาง ท่าเรือเจา้ฟ้า 
สวนป่าวดัแกว้โกรวาราม ศิลปินสรา้งสรรคง์านศิลปะใหมี้ความเช่ือมโยงกบับรบิทในพืน้ท่ีทัง้มิติ
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ทางภูมิศาสตร ์มิติทางสังคม วัฒนธรรม วิถีชีวิต ประวัติศาสตร ์เศรษฐกิจ และการเมืองของ
จังหวัดกระบี่ โดยเชิญศิลปินจากทั่วโลกจ านวน 54 คน/กลุ่ม เขา้ร่วมสรา้งสรรคผ์ลงานภายใต้
แนวคิดหลัก (theme) ท่ีภัณฑารกัษ์ไดก้ าหนดไวว้่า “Edge of the Wonderland”  โครงการการ
แสดงศิลปกรรมรว่มสมยันานาชาติ Thailand Biennale, Krabi 2018 มีก าหนดจดัแสดงผลงาน
ระหว่างวันท่ี  2 พฤศจิกายน 2018 – 28 กุมภาพันธ์ 2019 โดยมีเป้าหมายจะจัด Thailand 
Biennale ทกุ 2 ปีในแต่ละจงัหวดัของประเทศไทย อีกสองจงัหวดัท่ีไดร้บัคดัเลือกใหจ้ดั Thailand 
Biennale ในอนาคตคือ จังหวัดนครราชสีมาและเชียงราย (ท่ีมา: เอกสารโครงการการแสดง
ศิลปกรรมรว่มสมยันานาชาติ Thailand Biennale, Krabi 2018) 

ปรากฏการณด์งักลา่วไดส้ะทอ้นใหเ้ห็นความตื่นตวัของวงการศิลปะรว่มสมยัในประเทศ
ไทยและความตอ้งการท่ีจะแสดงศกัยภาพในฐานะท่ีเป็นผูจ้ดังานมหกรรมศิลปะรว่มสมยัในระดบั
นานาชาติ หากวิเคราะหถ์ึงบรรยากาศของสงัคมไทยนบัตัง้แต่เกิดเหตกุารณร์ฐัประหารโดยคณะ
รกัษาความสงบแห่งชาติ (คสช.) ผลพวงประการส าคญัจากการเขา้มาควบคมุการบรหิารประเทศ
โดยคณะรกัษาความสงบแห่งชาติคือการถกูปิดกัน้การแสดงออกความคิดเห็นทางการเมืองท่ีอาจ
ขดัต่อเจตนารมณ์และนโยบายในการบริหารราชการของคณะรกัษาความสงบแห่งชาติ  (คสช.)           
ซึ่งโดยธรรมชาติของศิลปะร่วมสมัยท่ีปรากฏอยู่สากล ศิลปะร่วมสมัยมักจะถูกน ามาใช้เป็น
เครือ่งมือในการแสดงออกทางความคดิและทศันคติดา้นสงัคม สิ่งแวดลอ้มเศรษฐกิจ และการเมือง 
ดังนั้น สืบเน่ืองจากความอัดอั้นท่ีไม่สามารถแสดงออกไดอ้ย่างเสรีท่ีถูกสะสมในสังคมไทยมา
ตลอดระยะเวลาหลายปี เกิดการหยุดนิ่งของวงการศิลปะร่วมสมัยของไทย จึงเป็นไปได้ว่า
ปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึน้ของงานมหกรรมศิลปะร่วมสมัยนานาชาติในปีพ.ศ.  2561 – 2562                   
เป็นผลกระทบอนัเกิดความตอ้งการหาทางออกและหาพืน้ท่ีของบคุลากรในแวดวงศิลปะรว่มสมยั
ของไทย ไม่เฉพาะศิลปิน แต่รวมถึงบคุลากรดา้นศิลปะดว้ย ประกอบกบัอีกหนึ่งปัจจยัท่ีส  าคญัคือ 
การท่ีประเทศไทยไดบ้่มเพาะประสบการณแ์ละความรูเ้ก่ียวกบัศิลปะรว่มสมยัเรื่อยมา โดยเฉพาะ 
อย่างยิ่งในช่วงคริสต์ทศวรรษท่ี  1990 ซึ่งเป็นช่วงท่ีศิลปะร่วมสมัยมีชีวิตชีวาและเติบโตใน
สงัคมไทยอย่างแทจ้รงิ จะเห็นไดจ้ากการเติบโตขึน้ของหอศิลป์ แกลเลอรี ตลอดจนการไดเ้ขา้รว่ม
แสดงผลงานในงานมหกรรมศิลปะรว่มสมยันานาชาตขิองประเทศตา่งๆ ดว้ยเหตปัุจจยัดงักลา่วท า
ให้ในปี พ.ศ. 2561 วงการศิลปะร่วมสมัยในประเทศไทยมีความพรอ้มเป็นอย่างยิ่งท่ีจะสรา้ง
บทบาทใหม่ให้กับประเทศในฐานะ “ผู้จัดงาน” มหกรรมศิลปะร่วมสมัยนานาชาติในรูปแบบ               
เบียนนาเลแ่ละเทรยีนนาเล ่
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การเกิดขึน้ของงานนิทรรศการศิลปะในรูปแบบเบียนนาเล่และเทรียนนาเล่ในประเทศ
ไทยอย่างพรอ้มเพรียงกัน ท าใหผู้ว้ิจยัสนใจและตอ้งการศึกษาการจดัการนิทรรศการเบียนนาเล่ 
โดยเฉพาะอยา่งยิ่งการจดัการโดยองคก์รภาครฐัท่ีมีวิสยัทศันแ์ละพนัธกิจในการขบัเคลื่อน สง่เสรมิ 
เผยแพร่ และพัฒนาองคค์วามรูใ้นการสรา้งสรรคง์านศิลปวฒันธรรมร่วมสมัยของประเทศไทย                 
ซึง่เป็นความทา้ทายของหน่วยงานภาครฐัเป็นอย่างยิ่งท่ีจะบรหิารจดัการโครงการระดบันานาชาติ 
ภายใตก้ฎและระเบียบของราชการไทย นอกจากนี ้Thailand Biennale, Krabi 2018 ยงัมีรูปแบบ
การจดังานท่ีแตกต่างจาก Bangkok Biennial, Bangkok Art Biennale และ นิทรรศการ Ghost :  
2561 ทัง้ในดา้นพืน้ท่ีและรูปแบบการจดัแสดง กลา่วคือ Thailand Biennale, Krabi 2018 เลือกใช้
พืน้ท่ีอ่ืนท่ีไมใ่ช่เมืองหลวง และมีแผนท่ีจะเปลี่ยนพืน้ท่ีในจงัหวดัตา่งๆ ส าหรบัการจดันิทรรศการใน 
แต่ละครัง้ ส่วนในดา้นรูปแบบการจดัแสดง Thailand Biennale, Krabi 2018 จดัแสดงผลงานใน
รูปแบบศลิปะเฉพาะท่ี (site – specific art) ในพืน้ท่ีกลางแจง้ ทัง้ในพืน้ท่ีทางธรรมชาตหิลากหลาย
ภูมิประเทศและพืน้ท่ีสาธารณะหรือในชุมชน และความน่าสนใจประการสดุทา้ยคือการคดัเลือก
ภณัฑารกัษช์าวตา่งชาติมาท าหนา้ท่ีในการจดันิทรรศการเบียนนาเล่  

จากความเป็นมา ความส าคัญ และความน่าสนใจข้างต้น ผู้วิจัยจึงต้องการศึกษา
รูปแบบการจดัการนิทรรศการศิลปะรว่มสมยั Thailand Biennale, Krabi 2018 โดยมีวตัถปุระสงค์
ท่ีจะศึกษาวิจัยการบริหารจัดการ Thailand Biennale, Krabi 2018 เพื่อเสนอแนะแนวทางการ
พัฒนาเพื่อการจัดนิทรรศการศิลปะร่วมสมัยนานาชาติในอนาคตได้อย่างเหมาะสมและมี
ประสิทธิภาพยิ่งขึน้ 

 
วัตถุประสงคแ์ละขอบเขตของการวิจัย 

1.  เพื่อศึกษาการจัดการนิทรรศการศิลปะร่วมสมัยนานาชาติในรูปแบบเบียนนาเล่
กรณีศกึษา Thailand Biennale, Krabi 2018  

2. เพื่อเสนอแนวทางในการพฒันาการจดัการนิทรรศการศิลปะรว่มสมยันานาชาตอิยา่ง
เหมาะสมและยั่งยืน 
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กรอบแนวคดิการวิจัย 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 1 กรอบแนวทางในการวิจัย การจัดการนิทรรศการศิลปะร่วมสมัยนานาชาติ Thailand 
Biennale, Krabi  2018 
 

ขอบเขตในการศึกษา 
ขอบเขตทางกายภาพของพืน้ทีใ่นการศึกษา 
1. พืน้ท่ีจัดแสดง Thailand Biennale, Krabi 2018 ครอบคลุมพืน้ท่ีอ  าเภอเมืองกระบี่

และอ าเภออ่าวลกึ โดยจดัแสดงผลงานศิลปะในพืน้ท่ีดงัตอ่ไปนี ้
 - อทุยานแห่งชาตธิารโบกขรณี ต าบลเขาทอง อ าเภออ่าวลกึ  
 - อทุยานแห่งชาตหิาดนพรตันธ์ารา – หมูเ่กาะพีพี ต  าบลอา่วนาง อ าเภอเมืองกระบี่ 
 - อา่วนาง ต าบลอา่วนาง อ าเภอเมืองกระบี่ 

Thailand Biennale, Krabi 2018 

วตัถปุระสงคก์ารวิจยั 

ศกึษาการจดัการนิทรรศการศิลปะรว่มสมยั

นานาชาติในรูปแบบเบียนนาเล ่

เสนอแนวทางการจดัการนิทรรศการศิลปะรว่มสมยั

นานาชาติอย่างเหมาะสมและยั่งยืน 

แนวคิดทฤษฎีที่เก่ียวขอ้ง และกรณีศกึษา 

กระบวนการจดัการนิทรรศการศิลปะ รว่มสมยั

ระดบันานาชาติในรูปแบบเบียนนาเล ่

แนวทางการจดัการนิทรรศการศิลปะรว่มสมยันานาชาติในรูปแบบ               
เบียนนาเลแ่ละรูปแบบอื่นที่เก่ียวขอ้งอย่างเหมาะสมและยั่งยืน 
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 - ท่าปอมคลองสองน า้ ต  าบลเขาคราม อ าเภอเมืองกระบี่ 
 - เมืองกระบี่ 
 - ถ า้เขาขนาบน า้ ต  าบลปากน า้ อ าเภอเมืองกระบี่   
 - เกาะกลาง ต าบลเกาะกลาง อ าเภอเมืองกระบี่   
2. การจัดแสดงนิทรรศการศิลปกรรมร่วมสมัยนานาชาติ  Thailand Biennale, Krabi   

2018 มีก าหนดจดัขึน้ระหวา่งวนัท่ี 2 พฤศจิกายน 2561 – 28 กมุภาพนัธ ์2562   
ขอบเขตของเนื้อหาในการศึกษา  
ผู้ศึกษาได้ท าการศึกษา ค้นคว้า เก็บรวบรวมข้อมูลรวมทั้งวิเคราะห์ข้อมูลโดย   มี

ขอบเขตครอบคลมุเนือ้หาเรือ่งตา่ง ๆ ดงัตอ่ไปนี ้
1. ศึกษาวิธีการจัดการและกระบวนการจัดนิทรรศการการแสดงศิลปกรรมร่วมสมัย

นานาชาติ  Thailand Biennale, Krabi 2018 โดยศึกษาจากผู้ ท่ี มีส่วน เก่ียวข้องในการจัด
นิทรรศการ เอกสารท่ีเก่ียวขอ้ง และสื่อออนไลน ์

2. ศึกษาแนวคิดและรูปแบบผลงานศิลปะรว่มสมยัท่ีจดัแสดงในนิทรรศการการแสดง
ศิลปกรรมรว่มสมยันานาชาติ Thailand Biennale, Krabi 2018  

3. ประชากรและกลุ่มตัวอย่างส าหรบัการศึกษาในครัง้นีป้ระกอบดว้ย  ผูบ้ริหารและ
เจา้หนา้ท่ีในส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย  ผูบ้ริหารและเจา้หน้าท่ีภาครฐัผูท่ี้เก่ียวขอ้งใน
จงัหวดักระบี่ ตลอดจนผูมี้ส่วนไดส้่วนเสีย ชมุชนท่ีอยู่ในพืน้ท่ีจดัแสดงงานศิลปะ ภณัฑารกัษ์และ
คณะท างาน ศิลปิน นกัท่องเท่ียว และผูเ้ขา้ชมงาน 

 

ระเบยีบวิธีวิจัย 
ในการศกึษาการจดัการการแสดงนิทรรศการศิลปะรว่มสมยั Thailand Biennale, Krabi 

2018 ผูศ้ึกษามีความมุ่งหมายท่ีจะศึกษาถึงการจัดการนิทรรศการศิลปะร่วมสมัยนานาชาติใน
รูปแบบเบียนนาเล่ เพื่อเป็นแนวทางในการจดัการตอ่ไป ในการศกึษาครัง้นีผู้ว้ิจยัใชร้ะเบียบวิธีวิจยั
เชิงคณุภาพ (Qualitative Research) ดงันี ้ 

1) เก็บรวบรวมข้อมูลปฐมภูมิ  (Primary Data) และทุติยภูมิ  (Secondary Data)  
จากงานวิจยั นิตยสาร วารสาร และเอกสารท่ีเก่ียวขอ้งกบัประวตัิความเป็นมา ความหมาย คณุคา่
ความส าคญั รูปแบบการจดันิทรรศการ ระบบและขัน้ตอนในการบรหิารจดัการ ลกัษณะงานศิลปะ
ท่ีน ามาจดัแสดง สถานท่ีในการจดัแสดงงานในการแสดงศิลปกรรมรว่มสมยันานาชาติ Thailand 
Biennale, Krabi 2018 เพื่อน าขอ้มลูท่ีไดม้าวิเคราะหท์างการศึกษา โดยใชท้ฤษฎีศิลปะรว่มสมยั 
หลกัการจดันิทรรศการศิลปะ วิเคราะหเ์ปรียบเทียบกับนิทรรศการศิลปะร่วมสมัยนานาชาติท่ีมี
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ช่ือเสียงระดบัโลก เพื่อท าความเขา้ใจและวิเคราะหถ์ึงปัญหาและอปุสรรคท่ีเกิดขึน้ในการจดัการ
นิทรรศการศลิปะรว่มสมยักรณีศกึษา Thailand Biennale, Krabi 2018   

2) ศกึษาและรวบรวมขอ้มลูเก่ียวกบัการจดัการ Thailand Biennale, Krabi 2018 โดย
การสงัเกตการณแ์บบมีสว่นรว่มและการสงัเกตการณแ์บบไม่มีสว่นรว่ม และการสมัภาษณแ์บบไม่
เป็นทางการเชิงลกึกบัฝ่ายภณัฑารกัษแ์ละกลุม่ศิลปินไทยและศิลปินตา่งชาติ เจา้หนา้ท่ีท่ีเก่ียวขอ้ง 
ชาวบา้นในพืน้ท่ีจดัแสดงงานศิลปะ ผูมี้ส่วนรว่มในการสรา้งสรรคแ์ละติดตัง้ผลงาน นกัท่องเท่ียว 
ผูเ้ช่ียวชาญดา้นศิลปะรว่มสมยั เพื่อน าขอ้มลูท่ีไดม้าประกอบการศกึษาวิเคราะห ์

3) วิเคราะหข์อ้มลู โดยน าขอ้มลูท่ีผูว้ิจยัไดจ้ากการศกึษาเอกสารและองคค์วามรูท่ี้ไดร้บั
จากการศึกษาขอ้มลูภาคสนาม การสงัเกตการณ์ การสมัภาษณ ์น ามาวิเคราะหแ์ละอภิปราบผล 
เพื่อให้เกิดความเช่ือมโยงทางข้อมูล ภายใต้กรอบแนวคิดในการศึกษาวิจัย และให้บรรลุต่อ
วตัถปุระสงคก์ารวิจยัท่ีไดก้ าหนดไว ้ 

4) สงัเคราะหข์อ้มลูและสรุปผล 
5) เขียนรายงาน 

 
ประโยชนท์ีค่าดว่าจะไดรั้บ 

1. ท าให้ทราบข้อมูลและผลการศึกษาวิจัย ท่ีจะเป็นประโยชน์ต่อการปรบัปรุงและ
พฒันาการจดัการศิลปะรว่มสมยันานาชาติ  

2. แนวทางการจดัการนิทรรศการศิลปะรว่มสมยัในรูปแบบเบียนนาเล่และรูปแบบอ่ืนท่ี
เก่ียวขอ้งท่ีมีความเหมาะสมและยั่งยืน 

3. ผลจากการศึกษาวิจยัสามารถน าไปใชเ้พื่อพฒันาการจดังานนิทรรศการศิลปะรว่ม
สมยันานาชาตใินประเทศไทยไดต้อ่ไป 
 
นิยามศัพทเ์ฉพาะ 

1. เบียนนาเล่ (biennale) หมายถึง รูปแบบของการจัดนิทรรศการศิลปะ ระดับ
นานาชาติ ท่ีจดัขึน้ในทุกสองปี โดยเป็นค าท่ีถูกใชเ้ป็นส่วนใหญ่ เม่ือกล่าวถึงมหกรรมศิลปะรว่ม
สมยันานาชาติ ซึง่ในภาษา อิตาเลียน ใชค้  าว่า “biennale” (เบียนนาเล่) ในภาษาองักฤษใชค้  าว่า 
“biennial” (ไบเอนเนียล) 

2. ภัณฑารักษ ์(curator) หมายถึง ภณัฑารกัษ์ คือ ต าแหน่งเจา้หนา้ท่ีดแูลพิพิธภณัฑ์
หรอืนิทรรศการ ความหมายความตวัอกัษร ก็คือ ผูด้แูลรกัษาคลงัเก็บสิ่งของ มาจากค าศพัทภ์าษา
สนัสกฤต ภาณฺฑารกฺษ (ภาณฺฑ + อารกฺษ) ความหมายโดยทั่วไป คือ "ผูด้แูลสถานท่ีจดัแสดงและ
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สิ่งจดัแสดง" ส าหรบัการวิจยัครัง้นี ้ผูศ้ึกษาขอกล่าวถึงค าว่า “ภณัฑารกัษ์” ในบริบทของการจัด
แสดงนิทรรศการศิลปะเท่านัน้ มิไดห้มายรวมถึงภณัฑารกัษผ์ูด้แูลพิพิธภณัฑ ์

3. ศิลปะเฉพาะพื้นที่ (site–specific art) คือ งานศิลปะท่ีสรา้งขึน้บนต าแหน่งท่ี
เฉพาะเจาะจง โดยท่ีศิลปินจะค านึงถึงสิ่งแวดลอ้มท่ีจะสรา้งงานศิลปะ ประกอบกบัการออกแบบ
และการสรา้งตัวงานศิลปะเองดว้ย ค าว่า “ศิลปะเฉพาะพืน้ท่ี” เป็นค าท่ีไดร้บัการเผยแพร่และ
นิยามโดยศิลปินชาวแคลิฟอรเ์นีย โรเบิรต์ เออรว์ิน แต่อนัท่ีจรงิแลว้ เป็นค าท่ีใชก้นัมาตัง้แต่ครสิต์
ทศวรรษท่ี 1970 โดยประติมากร หนุ่มสาว เช่น ลอยด ์แฮมโรล และเอธีนา ทาชา ผูเ้ริ่มสรา้งงาน
ส าหรบัสาธารณชน ส าหรบัพืน้ท่ีตัง้ขนาดใหญ่ในเมือง ศิลปะเฉพาะพืน้ท่ีภายนอกอาคารมกัจะถกู
สรา้งและจดัวางในสวน พืน้ท่ีทาง ธรรมชาติ รวมไปถึงพืน้ท่ีสาธารณะในเขตชุมชน นอกจากนัน้ 
อาจจะมีการแสดง การเตน้ร  าท่ีสรา้งขึน้เฉพาะท่ี การออกแบบการเตน้ก็มกัจะค านึงถึงลกัษณะ
รูปทรงของสิ่งแวดล้อมเข้าไปด้วยไม่ว่าจะเป็น  ทางด้านประวัติศาสตร์, สังคม และ/หรือ 
สิ่งแวดลอ้ม โดยพยายามท าความเขา้ใจความหมายท่ีซ่อนเรน้ของสถานท่ีท่ีใชแ้ละน ามาขยาย
ความเพิ่มขึน้ 
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บทที ่2 
แนวคดิ ทฤษฎี และเอกสารทีเ่กีย่วข้อง 

 
ส าหรบับทนี ้ผูศ้กึษาจึงไดท้  าการปรทิศันว์รรณกรรมเรื่องแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจยัท่ี

เก่ียวขอ้ง ซึ่งในส่วนแรกเป็นการกล่าวถึงความหมายของศิลปะร่วมสมัย  และความเป็นมาของ
มหกรรมศิลปะร่วมสมัยนานาชาติ เพื่อใหเ้กิดความเขา้ใจในล าดับแรกและเพื่อเป็นแนวทางท่ี
ส าคญัส าหรบัการวิเคราะหข์อ้มลูตอ่ไป โดยมีแนวคดิท่ีเก่ียวขอ้งกบัการศกึษาครัง้นี ้ไดแ้ก่  

1. แนวคดิศิลปะรว่มสมยั 
2. แนวคดินิทรรศการศลิปะและภณัฑารกัษ ์
3. แนวคดิการจดัการนิทรรศการศิลปะรว่มสมยั 
4. กรณีศกึษา 
5. งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง  

 
1. แนวคิดศลิปะร่วมสมัย 

1.1  ความหมายของศิลปะร่วมสมัย 
ศิลปะ เป็นค าท่ีมีความหมายทัง้กวา้งและจ าเพาะเจาะจง ศาสตราจารยศ์ิลป์ พีระศร ี

(Professor Silpa Bhirasri) ศิลปินชาวอิตาเลียนผูว้างรากฐานการศกึษาศลิปะรว่มสมยัในประเทศ
ไทย ไดน้ิยามความหมายของค าว่าศิลปะไวว้่าคือ งานอนัเป็นความพากเพียรของมนษุยซ์ึง่จะตอ้ง
ใชค้วามพยายามดว้ยมือและความคิด พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พุทธศกัราช 2542 
(หนา้ 1101) ไดใ้หค้วามหมาย ศิลปะ ว่าหมายถึง ฝีมือ ฝีมือทางการช่าง การท าใหว้ิจิตรพิสดาร 
เช่น การท าดอกไมป้ระดิดประดอยอย่างมีศิลปะ ศิลปะในการแต่งตวั รูปศิลป์ และการแสดงออก
ซึ่งอารมณส์ะเทือนใจใหป้ระจกัษ์ดว้ยสื่อต่าง ๆ อย่างเสียง เสน้ สี ผิว รูปทรง เป็นตน้ เช่น ศิลปะ
การดนตรี ศิลปะการวาดภาพ ศิลปะการละคร วิจิตรศิลป์ การนิยามความหมายของค าว่าศิลปะ
สามารถเปลี่ยนไปตามทศันคติของศลิปินหรอืปราชญแ์ตล่ะคน สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความเช่ือ แนวคิด 
และประสบการณ ์ท่ีแตกต่างกนัไปตามแต่ยคุสมยั อย่างไรก็ตาม คณุลกัษณะหนึ่งท่ีเป็นสากลใน
ทุกยุคสมัยของศิลปะคือการท่ีศิลปะมีการแสดงออก เพื่อถ่ายทอดอารมณ์ ความรูส้ึก ความคิด 
ประสบการณ ์ตลอดจนเรือ่งราว และเหตกุารณ ์ 

จูลส  ์สไมเออร ์(อา้งถึงใน ทัศนัย เศรษฐเสรี และคณะ, 2556 : 15 - 16) ไดก้ล่าวว่า 
ศิลปะคือรูปแบบเฉพาะของกาติดต่อสื่อสาร  ของมนุษย์ มักจะเกิดขึน้ในสถานท่ีเฉพาะ เช่น                           
โรงภาพยนตร ์หอ้งแสดงภาพศิลปะ (gallery) ใจกลางเมืองท่ีมีกิจกรรมบางอย่างเกิดขึน้บนจอ 
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โทรทัศน์หรือหนังสือเล่มหนึ่ง ซึ่งบางครัง้อาจมีแง่มุมทางเศรษฐกิจแฝงอยู่อย่างเขม้ขน้  และมี
ผลกระทบ ต่อวิถีชีวิต ดงันั้นศิลปะจึงเป็นรูปแบบเฉพาะของการติดต่อสื่อสารของมนุษยท่ี์เป็น
ปรากฏการณ์  ทางสังคมท่ีแยกเฉพาะ  และสิ่งท่ีศิลปะใช้สื่อสารนั้นมีความหนาแน่นกว่า                      
มีเป้าหมายท่ีชดัเจนกว่า และมีความลกึซึง้กว่าสิ่งต่าง ๆ ท่ีเราเก่ียวขอ้งสมัผสัไดใ้นชีวิตประจ าวนั   
ศิลปะสามารถสื่อสาร ในระดบัจิตวิญญาณผ่านความหมายเฉพาะท่ีถกูก าหนดไว้ เช่น การแสดง  
ดนตรี ภาพยนตร ์บทเพลง การออกแบบ ภาพวาด การเตน้ร  า วรรณกรรม โฆษณา เป็นตน้ และ  
บ่อยครัง้ท่ีศิลปะไดเ้ป็นส่วนหนึ่ง ของกิจกรรมหรือความสนใจอ่ืนๆ ท าใหเ้กิดการสูญสลายของ                
เสน้กั้นระหว่างศิลปะและชีวิต และการทลายสถานะของงานศิลปะท่ีเคยไดร้บัการปกป้องเป็น  
พิเศษในฐานะสินคา้ท่ีมีความเฉพาะ โดยเกิดขึน้พรอ้มกบัการเคลื่อนยา้ยศิลปะไปสู่การออกแบบ  
ทางอุตสาหกรรม  โฆษณา และกิจกรรมอ่ืน ๆ ในสังคม  ศิลปะไม่ใช่สิ่งท่ีมีความเป็นกลาง                  
แตส่ามารถแปรเปลี่ยนไปตามทศันคติของมนษุยต์ามกาลเวลา รวมทัง้ปัจจยัอ่ืนทัง้สิ่งแวดลอ้มทาง 
สงัคม วฒันธรรม ประวตัิศาสตร ์เศรษฐกิจ หรอืบคุคลท่ีมีผลตอ่ความเช่ือและนิยามของวฒันธรรม
ชัน้สงูหรอืต ่า 

ศิลปะร่วมสมยั (Contemporary Art) เป็นแนวคิดท่ีมีประเทศตะวนัตกเป็นผูน้  าในการ
เปลี่ยนแปลง และก าหนดทิศทาง แนวคิดนีเ้กิดขึน้นบัตัง้แตช่่วงหลงัสงครามโลกครัง้ท่ี 2 ในวงการ
ศิลปะนานาชาติไดมี้การพูดถึงแนวคิดศิลปะ “หลงัสมยัใหม่” หรือเริ่มใชค้  าว่า “ศิลปะรว่มสมยั” 
แทนค าว่า “ศิลปะสมัยใหม่” ในราวปี ค.ศ. 1970  (สุธี คุณาวิชยานนท์, 2546) เหตุเพราะค าว่า 
ศิลปะสมัยใหม่  ได้กลายเป็นค าท่ีมีความหายจ าเพาะถึงลัทธิสมัยใหม่  (Modernism) ซึ่งได้
สลายตวัลงไปแลว้ และลทัธิหลงัสมยัใหม่ (Postmodernism) ไดเ้ขา้มาแทนท่ี จึงอาจกล่าวไดว้่า
ศิลปะรว่มสมยัมีรูปแบบหรือแนวคิดท่ีเช่ือมโยงกบัแนวคิดศิลปะหลงัสมยัใหม่  (Postmodern Art) 
แตไ่ม่สามารถระบไุดว้่าศิลปะท่ีเกิดขึน้ในปัจจบุนัคือศิลปะหลงัสมยัใหม่  กล่าวคือ ศิลปะรว่มสมยั
ซึง่มีความหมายกลาง ๆ จึงเป็นท่ีนิยมแพรห่ลายและถกูใชเ้พื่อสื่อใหเ้ขา้ใจว่า เป็นศิลปะท่ีใหม่กว่า  
ล  า้หนา้กว่า และแยกตัวออกจากศิลปะสมัยใหม่อย่างชัดเจน  อีกทั้งมีความหมาย ท่ีกวา้งกว่า
ศิลปะหลงัสมยัใหม่ เพื่อรองรบัรูปแบบศลิปะทัง้หมดที่เกิดขึน้ทั่วโลกในปัจจบุนั ราชบณัฑิตยสถาน
ไดน้ิยามค าว่า “รว่มสมยั” (Contemporary) ไวว้่าเป็นค าท่ีแสดงว่าอยู่ในยคุสมยัเดียวกัน หรือใน
เวลาเดียวกัน  เช่น ปอล โกแกง เป็นศิลปินร่วมสมัยกับ ปอล เซซาน  แฟรงก์ ลอย ไรต์  เป็น
สถาปนิกรว่มสมยักบั เลอ กอรบ์ซูีเย หรอืสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอเจา้ฟา้กรมกรมพระยา นรศิรา
นุวตัิวงศ ์ทรงเป็นนกัปราชญร์ว่มสมยักบัสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ  
ค าวา่ “รว่มสมยั” หากไมไ่ดร้ะบวุา่รว่มสมยักบัใครหรอืสิ่งใด มกัหมายถึงสมยัปัจจบุนัหรอืสมยัใหม่ 
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เช่นค าว่า ศิลปะรว่มสมยั มกัหมายถึงศิลปะท่ีมีขบวนแบบหรือแนวคิดของสงัคมปัจจุบนั  ศิลปะ
รว่มสมยัจะขึน้อยู่กบัเวลาเป็นตวัก าหนด (อาร ีสทุธิพนัธ,์ 2534) และมีวิธีท่ีคลา้ยกนัหรือแตกต่าง
กนัก็ได ้อาจเป็นการบนัทกึท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงสภาพสงัคมท่ีเปลี่ยนแปลงในดา้นตา่งๆ เช่น เศรษฐกิจ 
สังคม ชีวิต ความเป็นอยู่สิ่งแวดลอ้ม เป็นตน้ การเปลี่ยนแปลงของบริบทเหล่านีย้่อมมีผลต่อ
รูปแบบและแนวคิดในการสรา้งศิลปะรว่มสมยัของศิลปิน ดงันัน้ ศิลปะรว่มสมยัจึงเป็นศิลปะท่ีเกิด
จากการท่ีมนษุยส์รา้งสรรคข์ึน้ โดยมีเง่ือนไขของเวลา ซึ่งแสดงใหเ้ห็นว่ามีความเช่ือมโยงอยู่ในยคุ
สมยัเดียวกนั หรือในหว้งเวลาเดียวกนั อย่างไรก็ดี ค  าว่า “รว่มสมยั” เป็นค าท่ีมีความหมายกวา้ง 
ไม่สามารถจ ากดัลงไปไดว้่า เป็นช่วงเวลาเท่าใด อาจจะเป็นปี ทศวรรษ ศตวรรษ หรือยคุสมยัใดก็
ได้ เพราะนอกเหนือไปจากเง่ือนไขเหล่านี ้แล้วยังจะต้องพิจารณาในเรื่องแนวความคิดหรือ
กระบวนการดว้ยเช่นกนั   

ส าหรบัความหมายในเชิงวิชาการ อภินันท ์โปษยานนท  ์(อา้งถึงใน ทัศนัย เศรษฐเสรี 
และคณะ , 2556 : 18 - 19) ได้กล่าวว่าศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย  (Contemporary Art and 
Culture) เป็นงานทางดา้นศิลปวฒันธรรมท่ีเกิดขึน้และเป็นอยู่ในช่วงหนึ่ง  โดยยึดถือเวลาและยคุ
สมยัรว่มกนั เป็นส าคญั จงึก าหนดความหมายของค าวา่ศลิปวฒันธรรมรว่มสมยัไว ้ดงันี ้

1)  ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย หมายถึง ศิลปะท่ีพัฒนาสรา้งสรรคข์ึน้ใหม่ในยุคสมัย
เดียวกนัหรอืในเวลาเดียวกนั และเกิดขึน้ในสมยัปัจจบุนั โดยมีวฒันธรรมเป็นรากฐานส าคญั 

2) ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย หมายถึง ศิลปะท่ีสรา้งขึน้ใหม่ โดยมีกระบวนแบบหรือ 
แนวความคิดของสงัคมและวฒันธรรมปัจจบุนัเป็นพืน้ฐาน 

3)  ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย  หมายถึง ศิลปะท่ีสรา้งขึน้ใหม่ เพื่อรบัใช้สังคมในยุค
ปัจจบุนั  ท่ีเกิดจากความคิดและการประยุกตอ์ย่างบรูณาการ สอดคลอ้งสมัพนัธแ์ละส่งผลต่อกนั
และกนั ระหวา่งศลิปวฒันธรรม 

1.2 รูปแบบและประเภทของงานศลิปะร่วมสมัย  
ส านกังานศลิปวฒันธรรมรว่มสมยัไดแ้บง่ศลิปะรว่มสมยัออกเป็น 9 สาขา ไดแ้ก่ 
1) สาขาทัศนศิลป์ (Visual Arts) หมายถึง ศิลปะท่ีมองเห็นไดด้ว้ยตา ทัง้ศิลปะสอง

มิติ และสามมิติท่ีเป็นทัง้วิจิตรศิลป์และประยกุตศ์ิลป์ ลกัษณะส าคญัของทศันศิลป์คือภาพและรูป 
ไดแ้ก่ จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ ์ภาพถ่าย และสื่อผสม 

2) สาขาศิลปะการแสดง  (Performing Arts) หมายถึง  ศิลปะการแสดงละคร 
การละเลน่ และการแสดงพืน้บา้นประยกุต ์ 
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3) สาขาวรรณศิลป์ (Literature) หมายถึง ศิลปะในการแต่งหนังสือหรือศิลปะทาง
วรรณกรรมท่ีมีองค์ประกอบท่ีส าคัญในการแสดงความรูส้ึกสะเทือนใจ  จินตนาการและการ
แสดงออกท่วงท่าท่ีเฉพาะตวั มีวิธีการเสนอเรื่องราวท่ีน่าสนใจทัง้กวีนิพนธ์ เรื่องสัน้ นวนิยาย บท
ละคร 

4) สาขาดนตรีและการขับร้อง (Music) หมายถึง การเลน่ดนตรสีากลและดนตรไีทย
ประยุกต ์ท่ีมีทัง้ดีด สี ตี และเป่า ส่วนการขบัรอ้ง หมายถึง การใชเ้สียงท่ีเปล่งออกมาจากล าคอ
อย่างมีศิลปะ ดว้ยการตบแต่งเสียงท านองเพลงใหเ้กิดความไพเราะ  เช่น การรอ้งอิสระ การรอ้ง
ประกอบดนตร ีการรอ้งประกอบการฟอ้นร  า เป็นตน้  

5) สาขาสถาปัตยกรรม (Architecture) หมายถึง งานออกแบบหรือศิลปะท่ีเก่ียวกับ 
สิ่งก่อสรา้งซึ่งสรา้งขึน้ใหม่อย่างเป็นศิลปะ  สวยงามเป็นสง่าและถูกต้องตามหลักวิชาการ 
เหมาะสมกบัประโยชนใ์ชส้อย มีคณุคา่ทางศิลปะและมั่นคงแข็งแรง ไดแ้ก่ วดัวาอาราม สถปูเจดีย ์
ปราสาทราชวงั บา้นเรอืน เป็นตน้  

6) สาขามัณฑนศิลป์ (Interior Design) หมายถึง ศิลปะการออกแบบการประดับ 
และตกแต่งสภาพแวดลอ้มภายนอกและในอาคาร บา้นเรือน และสถานท่ี ทัง้ในลกัษณะท่ีสื่อถึง 
ศิลปวฒันธรรมท่ีสากลและศิลปวฒันธรรมของชาต ิ

7) สาขาเรขศิลป์ (Graphic Design) หมายถึง ศิลปะการออกแบบในการสื่อสารกับ               
กลุ่มชนด้วยภาษาท่ีตีความได้โดยการดูด้วยตา  ทั้งท่ีเป็นภาษาอักษร (เขียนด้วยตัวอักษร                  
และเครื่องหมายวรรคตอนต่างๆ) และภาษาภาพ (ภาพถ่าย ภาพวาด ลายเสน้ สีสนัและอ่ืนๆ)                 
โดยตอบสนองการสื่อสารเป็นส าคญั 

8) สาขาภาพยนตร์ (Film) หมายถึง งานศิลปวัฒนธรรมด้านสื่อภาพเคลื่อนไหว 
(Motion Image) หรือ โสตทัศน์ (Audio Visual) ทั้งท่ีผลิตดว้ยฟิลม์ภาพยนตร์ เทปวีดิทัศน์และ
สื่อผสม มีขอบเขตกว้างตั้งแต่ภาพยนตรส์มัครเล่น  ภาพยนตรค์รอบครวั ภาพยนตรท์ดลอง 
ภาพยนตร ์ สารคดี ไปจนถึงภาพยนตรใ์นอตุสาหกรรมบนัเทิง  

9) สาขาการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย (Fashion Design) หมายถึง การออกแบบ
เสือ้ผา้อาภรณ ์เครือ่งประดบัรา่งกายและการแสดงแบบการนุ่งห่มแบบตา่ง ๆ ท่ีมีรูปแบบและสีสนั
ตามสมยันิยมตามแบบหรอืวิธีการท่ีนิยมกนัทั่วไปในช่วงระยะเวลาหนึ่ง  

1.3 ศิลปะร่วมสมัยในประเทศไทย 
“ศาสตร์ศิลปะร่วมสมยัมุ่งแนวคิดเชิงวิพากษ์ เหตผุล ความรู ้จริยธรรม ความคิดริเริ่ม

สรา้งสรรค ์และการท าหนา้ทีส่ะทอ้นบรบิทความเป็นมนษุยข์องแตล่ะยคุสมยั แตล่ะทศวรรษ และ
มุ่งสะทอ้นเสียงของปัจเจกชน ผ่านการแสดงออกเชิงสุนทรีย์ เพือ่ตัง้ค าถามใหม่ ๆ ที่ก่อใหเ้กิด
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ผลประโยชน์สาธารณะ ขับเคลื่อนภายใตบ้รรยากาศแห่งอุดมการณ์เสรีประชาธิปไตย” (อุทิศ 
อตมิานะ - วาทกรรมโลกศลิปะโลกาภวิตันร์่วมสมยั)  

อาจกล่าวไดว้่าจุดเริ่มตน้ของพัฒนาการศิลปะสมัยใหม่ในประเทศไทย มีจุดเริ่มตน้
ตัง้แต่ในช่วงเวลาท่ีประเทศไทยมีการเปลี่ยนแปลงระบบการปกครองจากระบอบสมบูรณาญา  
สิทธิราชยม์าเป็นระบอบประชาธิปไตยโดยมีพระมหากษัตรยิเ์ป็นประมขุในปี พ.ศ. 2475  ซึ่งเป็น
เหตกุารณส์ าคญัท่ีน าการเปลี่ยนแปลงมาสูว่งการศลิปะไทย การเปลี่ยนแปลงการปกครองโดยการ
ยึดอ านาจของคณะราษฎร ซึ่งเป็นกลุ่มปัญญาชนสยามท่ีไดเ้ดินทางไปศึกษาในประเทศในทวีป
ยโุรป ภายหลงัจากการปฏิวตัิเมื่อวนัท่ี 24 มิถนุายน พ.ศ. 2475 รฐับาลไดพ้ยายามสรา้งศลิปะและ
วัฒนธรรมท่ีมีลักษณะเสมอภาคมากขึ ้นกว่าศิลปะและวัฒนธรรมของชนชั้นสูงในสมัย
สมบรูณาญาสิทธิราชย ์(ชญานว์ตั ปัญญาเพชร, 2558) สืบเน่ืองจากนโยบายภายหลงัการปฏิวตัิ 
จึงก่อใหเ้กิดการจัดตัง้โรงเรียนประณีตศิลปกรรม หรือโรงเรียนศิลปากรแผนกช่างในเวลาต่อมา 
โดยมีนายคอรร์าโด เฟโรซี (Corrado Feroci) หรือศาสตราจารย์ศิลป์  พีระศรี ร่วมกับพระยา
อนมุานราชธน อธิบดีกรมศิลปากรในขณะนัน้ และคณุพระสาโรชรตันนิมมานก ์(สาโรช สขุยางค)์   
ผูเ้ป็นสถาปนิก จดัตัง้โรงเรียนประณีตศิลปกรรมขึน้ในปี พ.ศ. 2477 เริ่มมีการเรียนการสอนวิชา
ศิลปะอยา่งเป็นขัน้ตอน จากนัน้ในปี พ.ศ. 2480 ไดมี้การเปลี่ยนช่ือเป็นโรงเรยีนศลิปากรแผนกช่าง 
และปรบัปรุงหลักสูตรการเรียนการสอนให้เป็นแบบแผนมากขึน้ โดยใช้แนวการศึกษาแบบ                    
อะคาเดมี (Academy) แบบยุโรปส าหรบัการสอนวิชาจิตรกรรมและประติมากรรม กล่าวคือ                  
เน้นการศึกษาข้อเท็จจริงจากธรรมชาติ  ฝึกฝนพื ้นฐานการสร้างผลงานแบบเหมือนจริง                               
วิโชค มกุดามณีไดก้ลา่วไวใ้น “6 ทศวรรษศลิปกรรมรว่มสมยัในประเทศไทย” ว่าผูส้  าเรจ็การศกึษา
จากสถาบนัแห่งนีเ้ป็นรากเหงา้ส าคญัในการเจรญิเติบโตของศิลปะสมยัใหม่  ต่อมาในรฐับาลสมยั
ของจอมพล ป. พิบูลสงคราม ไดมี้นโยบายท่ีจะปรบัเปลี่ยนประเทศและปฏิรูปวัฒนธรรมให้
ทนัสมยัมีความทดัเทียมชาตติะวนัตก สง่ผลไปถึงหลกัสตูรการเรยีนการสอนศลิปะท่ีเนน้การฝึกฝน
และเรยีนรูท้ัง้ภาคทฤษฎี และปฏิบตัิตามหลกัวิชาของตะวนัตก ท าใหแ้นวคิดตามปรชัญาตะวนัตก
ทุกรูปแบบตัง้แต่ยุคคลาสสิก (Classic) สมยัใหม่ (Modern) จนถึงหลงัสมยัใหม่ (Post Modern) 
ไดเ้ขา้มามีอิทธิพลตอ่การสรา้งสรรคง์านศิลปะไทยนบัแตบ่ดันัน้เป็นตน้มา 

ศิลปะสมัยใหม่ในประเทศไทยเริ่มตน้ขึน้เม่ือมีการก่อตัง้มหาวิทยาลยัศิลปากรขึน้ใน
สมยัจอมพล ป. พิบูลสงครามเม่ือวนัท่ี 12 ตลุาคม พ.ศ. 2486 มีประกาศในราชกิจจานเุบกษาว่า
ดว้ยการก่อตัง้มหาวิทยาลยัศิลปากร โดยมีคณะจิตรกรรมและประติมากรรมเป็นคณะวิชาแรกของ
มหาวิทยาลยั ในระยะแรกเปิดสอนเพียงวิชาเดียว มีศาสตราจารยศ์ิลป์ พีระศรี เป็นคณบดี และมี
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คณะผูเ้ช่ียวชาญในกรมศิลปากรมาช่วยสอนวิชาศิลปะ ศาสตราจารยศ์ิลป์ พีระศร ี ไดส้นบัสนนุให้
นกัเรียน นกัศึกษา ศิลปิน ไดส้รา้งสรรคง์านศิลปะท่ีไม่ไดจ้  ากดัอยู่เฉพาะศิลปะประเพณี  โดยเขา
ไดข้ยายขอบเขตท่ีกวา้งขวางยิ่งขึน้ไปสู่ศิลปะแบบตะวนัตกในยุคสมยัศตวรรษท่ี  20 โดยเฉพาะ
อย่างยิ่ง ศิลปะแบบอิมเพรสชนันิสม ์(Impressionism) ศิลปะแบบหลงัยคุอิมเพรสชนันิสม ์(Post-
Impressionism) และศิลปะแบบคิวบสิม ์(Cubism) และ 30 ปีตอ่มา ศิลปินไทยจึงเริม่หนัมาสนใจ
ศิลปะลทัธิเหนือจรงิ (Surrealism) และตามมาดว้ยศลิปะนามธรรม (Abstract Art) 

มีการกล่าวถึงค าว่า “ศิลปะร่วมสมัยในประเทศไทย” เป็นครัง้แรกในปี พ.ศ. 2503          
โดยศาสตราจารยศ์ิลป์ พีระศรี ผ่านเอกสารผลงานศิลปะและบทความศิลปะช่ือ “ศิลปะรว่มสมยั
ในประเทศไทย (Contemporary Art in Thailand) ซึง่ ณ ขณะนัน้ศาสตราจารยศ์ิลป์ พีระศร ีไดร้บั
หนา้ท่ีเป็นประธานกรรมการสมาคมศิลปะแห่งชาติ และเป็นผูแ้ทนศิลปินไทยไปรว่มประชุมใหญ่
ครัง้ท่ี 3 ของสมาคมศิลปะนานาชาติ (International Association of Art) โดยการประชมุใหญ่ครัง้
ท่ี 3 จดัขึน้ ณ กรุงเวียนนา ประเทศออสเตรยี ท่านไดน้ าบทความดงักลา่วไปเผยแพรใ่นการประชมุ
ด้วย ซึ่งนับเป็นก้าวส าคัญท่ีท าให้ต่างชาติได้รูจ้ักประเทศไทยและเป็นจุดเริ่มต้นของการ
แลกเปลี่ยนความรูด้า้นศิลปะระหวา่งศลิปินไทยและศลิปินนานาชาติ (วิโชค มกุดามณี, 2547: 11) 

ตั้งแต่ พ.ศ. 2520 เป็นต้นมา ศิลปะร่วมสมัยมีบทบาทอย่างมากในกระบวนการ              
ดา้นวฒันธรรมทัง้ในระดบันานาชาติและภายในประเทศ (ทศันยั เศรษฐเสร ีและคณะ, 2556 : 21) 
วงการศิลปะรว่มสมยัของไทยไดร้บัการพฒันาและไดร้บัความสนใจมากขึน้ สง่ผลใหศ้ิลปินและผูท่ี้ 
เก่ียวขอ้งในวงการมีการปรบัตวั เปลี่ยนแนวความคิด และเปิดรบัแนวทางการสรา้งสรรคผ์ลงาน 
ศิลปะจากต่างประเทศมากยิ่งขึน้ มีการพฒันาท่ีหลดุพน้จากแบบประเพณีนิยมไดม้ากพอสมควร  
มีการตื่นตวัและเปลี่ยนแปลงอย่างมากทัง้ภาครฐัและเอกชน  สามารถเห็นไดจ้ากความสนใจใน 
การศกึษาดา้นศิลปะท่ีมีแนวโนม้เพิ่มสงูขึน้ในทกุระดบัการศกึษา จงึอาจกลา่วไดว้า่ศิลปะรว่มสมยั
มีบทบาทในบรบิททางสงัคมในหลากหลายดา้น และกลายเป็นศาสตรท่ี์คนทั่วไป สามารถเขา้ถึงได ้
ก่อใหเ้กิดการวิพากษ์ การตัง้ค  าถาม และการแลกเปลี่ยนความคิดเห็น ท่ีไม่ไดจ้  ากดัอยู่เฉพาะกลุม่
ของศิลปินหรือนกัวิจารณศ์ิลปะเท่านัน้ ศิลปะจึงกลายเป็นส่วนหนึ่งในชีวิตประจ าวนัของผูค้นทัง้
ทางตรงและทางออ้ม  

นอกเหนือจากพฒันาการท่ีสามารถเห็นเป็นรูปธรรมไดจ้ากความพยายามเปลี่ยนแปลง
โดยรฐับาลและการปฏิรูปหลกัสตูรการศกึษาศิลปะท่ีเนน้ตามหลกัวิชาของตะวนัตกแลว้ สิ่งหนึ่งท่ี
แสดงใหเ้ห็นถึงพฒันาการศิลปะรว่มสมยัในไทยคือ การเริม่ตน้การจดัแสดงศิลปกรรมแห่งชาติขึน้
ในปี พ.ศ. 2492 ซึง่เป็นความรว่มมือกนัระหว่างมหาวิทยาลยัศิลปากรและกรมศิลปากร โดยไดร้บั
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การสนับสนุนจากรฐับาล ท าใหเ้ห็นว่ารฐัไดเ้ห็นและตระหนักถึงความส าคญัของศิลปะในการมี
บทบาทเป็นเครื่องมือส าคัญของรฐัในการสรา้งบรรยากาศของความเป็นสมัยใหม่และสรา้ง
มาตรฐานทางวัฒนธรรมผ่านกิจกรรมทางศิลปะระดับประเทศภายหลังจากการเปลี่ยนแปลง
ระบอบการปกครองของไทย พ.ศ. 2475 ทั้งนี ้การจัดประกวดและแสดงศิลปกรรมแห่งชาติได้
ด  าเนินมาจนถึงปัจจบุนั ซึง่ในปี พ.ศ. 2562 นบัเป็นการจดังานครัง้ท่ี 65  

โดยสรุป อาจกล่าวได้ว่าศิลปะร่วมสมัยเป็นศิลปะท่ี เกิดขึ ้นนับตั้งแต่ช่วงหลัง
สงครามโลกครัง้ท่ี 2 โดยมีรูปแบบและแนวความคิดท่ีเช่ือมโยงกับแนวคิดศิลปะหลังสมัยใหม่ 
(Postmodern Art) แต่ไม่สามารถระบุไดว้่าศิลปะท่ีเกิดขึน้ในปัจจุบนัคือศิลปะหลงัสมยัใหม่  ไม่มี
ยคุสมยัเป็นตวัก าหนด กล่าวคือ ศิลปะรว่มสมยัมีความหมายกลาง ๆ และไดร้บัความนิยมอย่าง
แพรห่ลายในวงการศิลปะ เพื่อสื่อถึงความใหม่กว่า ล  า้หนา้กว่า ตลอดจนความผสมผสานรูปแบบ
และแนวความคิดจากหลายยคุสมยัและวฒันธรรม เพื่อรองรบัรูปแบบศิลปะทัง้หมดท่ีเกิดขึน้ทั่ว
โลกในปัจจบุนั ศิลปะรว่มสมยัจึงเป็นศิลปะแห่งการด าเนินชีวิต เป็นศิลปะท่ีน าไปสู่การพฒันาภมูิ
ปัญญา การเรียนรู ้การสรา้งสรรคใ์หม่ ๆ การยกระดบัจิตวิญญาณใหมี้ความละเอียดอ่อนไปสู่
ความเป็นอิสระทางปัญญา  

 
2. นิทรรศการศิลปะ 

2.1 นิยามของนิทรรศการ 
นิทรรศการ เป็นค าท่ีมาจากภาษาละติน คือ “Exhibitionem” หมายถึง การมองเห็น 

(เอกสารการสอนชดุวิชาการจดัการธุรกิจการจดันิทรรศการ, 2546 : 5) เพื่อใหเ้กิดความเขา้ใจมาก
ขึน้ในความหมายของนิทรรศการศิลปะ ผูศ้กึษาไดส้ืบคน้ความหมายของค า “นิทรรศการ” เพิ่มเติม 
โดยพจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 ไดใ้หค้วามหมายของค าว่า “นิทรรศการ” ไว้
ว่า คือ การแสดงผลงาน  สินค้า ผลิตภัณฑ์ หรือกิจกรรมให้คนทั่ วไปชม  (พจนานุกรมฉบับ
ราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2554, 2556 : 634)  

วัฒนะ จูฑะวิภาต ให้ความหมายของค าว่า “นิทรรศการ” คือ การจัดน าวัตถุต่าง ๆ  
มาจดัแสดงพรอ้มบทบรรยายประกอบ เช่น การอภิปรายและการสาธิตในเรื่องท่ีน่าสนใจหรือ ใน
เรื่องท่ีก าลงัเป็นท่ีสนใจของกลุ่มคนท่ีเป็นเปา้หมายของการจดังานนิทรรศการ(วฒันะ จฑูะวิภาค, 
2542) ในขณะท่ีประเสรฐิ ศีลรตันา ใหค้วามหมายของค าว่า “นิทรรศการ” ไวอ้ย่างละเอียดมาก
ยิ่งขึน้ โดยไดอ้ธิบายไวว้่า นิทรรศการ คือ สื่อกลางของบคุคล หรอืหน่วยงานส าหรบัมอบลกัษณะ
การเรยีนรูอี้กรูปแบบหนึ่งสูม่หาชน ซึง่มีการจดัแสดงงานนิทรรศการใหช้ม บางครัง้อาจมีผูบ้รรยาย
ใหฟั้งหรือไม่มีก็ได ้สถานท่ีจดัแสดงงานนิทรรศการนัน้ สามารถใชภ้ายในอาคารหรือนอกอาคาร
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ตามแต่ผูจ้ดังาน โดยมีการน าวตัถตุ่าง ๆ เช่น ภาพถ่าย แผนภูมิ หรือสิ่งของ ท่ีน ามาแสดง อีกทัง้
การเตรยีมงานจดันิทรรศการจะตอ้งจดัใหเ้กิดความเป็น ระเบียบเรยีบรอ้ย รวมทัง้ยงัใหค้วามรูซ้ึง่มี
ใหผู้ช้มเขา้ใจขอ้มลู (Information) โดยการใชข้อ้ความสัน้ ๆ อธิบายประกอบ (ประเสรฐิ ศีลรตันา, 
2549)  

ธีรศกัดิ์ อคัรบวร (ธีรศกัดิ์ อคัรบวร, 2545) ใหค้วามหมายของค าว่า “นิทรรศการ” คือ 
การวางแบบแผนในการใหค้วามรูด้ว้ยโสตทศันวสัดุ หรือเครื่องมือโสตทศันศึกษา รวมทัง้การจดั
กิจกรรมโสตทศันศึกษา (A.V. Activities) รูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง หรอืน ามาปรบัใชร้ว่มกนัอย่างมี
ระบบระเบียบ ส าหรบักลุ่มผูช้มเพื่อความรู  ้ความเขา้ใจ จนถึงมุ่งเนน้การน าเสนอขอ้มลูเพื่อโนม้
นา้วใหเ้ป็นไป ตามจดุประสงคท่ี์ผูจ้ดัไดก้ าหนดไว ้ 

จากการศึกษานิยามของค าว่านิทรรศการ สามารถกล่าวโดยสรุปไดว้่า นิทรรศการ คือ  
การจดัแสดงสิ่งใดสิ่งหนึ่งเพื่อใหค้นไดร้บัรูด้ว้ยการมองเห็น  ไดย้ิน สมัผสั ลิม้รส หรือรูส้ึกถึงสิ่งท่ี               
ผูจ้ดัไดค้ิดออกแบบวางแผนไว  ้โดยมีเนือ้หาหรือเรื่องราวท่ีผูจ้ดัตอ้งการสื่อสารใหผู้ช้มไดร้บัรูแ้ละ 
เขา้ใจ ซึง่ผูจ้ดัมกัจะน าเสนอเนือ้หาและค าอธิบายผา่นสื่อตา่ง ๆ เช่น ปา้ยค าบรรยาย โสตทศันวสัด ุ 
เป็นตน้ ก่อใหเ้กิดความรู ้การตัง้ค  าถาม การวิพากษ ์และการเรยีนรูข้องคนทั่วไปท่ีเขา้มาชมนิทรรศการ  

2.2 ความเป็นมาของนิทรรศการ 
นิทรรศการมีจดุเริ่มตน้มาจากศาสตรแ์ห่งพิพิธภณัฑสถานวิทยา (Museology) ในอดีต

เม่ือมนษุยไ์ดร้บัการตอบสนองความตอ้งการพืน้ฐานในชีวิตมากเพียงพอ ความตอ้งการท่ีเหนือไป
กว่านัน้คือความตอ้งการท่ีจะแสดงอ านาจเพื่อใหเ้ป็นท่ียอมรบัในสงัคม โดยการครอบครองสิ่งต่าง ๆ 
ท่ีหายาก ตอ้งใชศ้กัยภาพทัง้ดา้นก าลงัคนและก าลงัทรพัยเ์พื่อใหไ้ดว้ตัถหุายากหรอืแปลกใหม่มา
สะสม (ณัฐพชัร วรรณภรูพิฒัน,์ 2558) การสะสมสิ่งของกลายเป็นค่านิยมท่ีแสดงออกถึงอ านาจ
และความร  ่ารวย ดงัเช่นในสมยัของพระเจา้อเล็กซานเดอรม์หาราช (Alexander the Great) มีการ
สรา้ง The Museum of Alexandria ท่ีประเทศอิยิปต ์ราว 300 ปี ก่อนครสิตกาล (นิคม มสูิกะคามะ 
กลุพนัธาดา (แสนศกัดิ)์ จนัทรโ์พธ์ิศร ีและมณีรตัน ์ทว้มเจรญิ, 2521) เพื่อเป็นท่ีเก็บสะสมสิ่งของมี
ค่าต่าง ๆ แสดงใหเ้ห็นความรุง่เรืองและความมีอ านาจของผูส้ะสม  มีเพียงชนชัน้กษัตริยแ์ละชน
ชัน้สงูเท่านัน้ท่ีสะสมสิ่งมีคา่และของแปลกจากท่ีอ่ืนไวใ้นพืน้ท่ีของตนเอง  และไดร้บัความนิยมเป็น
อย่างมากในทวีปยโุรป ในยคุนัน้การเก็บสะสมกระท าโดยการเก็บรวบรวมสิ่งต่างๆ ไวด้ว้ยกนัโดย
ไม่ไดจ้ัดแบ่งประเภท  คัดแยก หรือท าทะเบียนสิ่งของให้เป็นระเบียบ  และไม่ได้เปิดเป็นพืน้ท่ี
สาธารณะใหค้นทั่วไปไดเ้ขา้ชม ภายหลงัตอ่มานอกเหนือจากการเก็บสะสมสิ่งของมีคา่และหายาก
ซึง่มีมลูคา่แลว้ การเก็บสะสมสิ่งของอนั เป็นมรดกท่ีสง่ตอ่จากคนรุน่หนึ่งถึงรุน่ตอ่ไปในตระกลูของ
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ชนชัน้สงูยงัเป็นการเก็บสะสมสิ่งของท่ีมี คณุคา่และเรือ่งราว หรอือยูใ่นเหตกุารณส์ าคญัอีกดว้ย ซึง่
เป็นจดุเริม่ตน้ส าคญัท่ีท าใหเ้กิดการจดบนัทึกและจดัระเบียบวตัถตุ่าง ๆ ท่ีสะสมใหเ้ป็นระเบียบ มี
การแบ่งแยกเป็นหมวดหมู่  และน าไปสู่ การเปิดกวา้งรวมถึงการมอบของสะสมเหล่านีใ้ห้กับ
สถาบนัตา่งๆ เพื่อจดุประสงคส์  าหรบั การศกึษาและใหผู้ค้นทั่วไป ไดเ้ขา้ชม (Tony Bennett, 1995 
: 17 อา้งถึงใน การจดันิทรรศการศิลปะกบัสื่อสงัคมออนไลน;์ ในปี ค.ศ. 2000 – 2013)   

ในหนังสือ The Art of Museum Exhibition โดย Leslie Bedford (2016) ไดก้ล่าวถึง
ประวัติความเป็นมาของพิพิธภัณฑ์ และไดอ้ธิบายให้เห็นวิวัฒนาการของ “หน้าท่ี” (function)       
ของพิพิธภณัฑใ์นแต่ละยคุสมยั โดยเริ่มตัง้แต่ศตวรรษท่ี 19 พิพิธภณัฑม์กัจดัแสดงนิทรรศการใน
รูปแบบการเล่าเรื่องตามล าดบัวิวฒันาการ หากพูดใหเ้ห็นภาพชดัขึน้ เปรียบเสมือนเป็นการเดิน
ทางผ่านเขา้ไปในแกลเลอรตีามเสน้ทางจากความเรยีบง่าย ไปสู่ความซบัซอ้น จากความป่าเถ่ือน
ไปสู่ความมีอารยธรรม จากความโบราณไปสู่ความทันสมัย (Steven Conn อา้งถึงใน Bedford, 
Leslie: 2016, 23) หวัใจส าคญัของการจดัแสดงนิทรรศการในยคุนีค้ือ วตัถสุะสมของพิพิธภณัฑ ์
ซึ่งสนับสนุนญานวิทยาหรือทฤษฏีความรูโ้ดยอิงจากวัตถุ  (Object – Based Epistemology) 
ฉะนัน้ ในช่วงศตวรรษท่ี 19 พิพิธภณัฑใ์นสายตาของปัญญาชนจึงท าหนา้ท่ีเป็นแหลง่สรา้งความรู ้
โดยเป็นความรูท่ี้มาจาก “วตัถุ” ผูเ้ขา้ชมไม่ตอ้งการการตีความหรือการแปลความหมายเพราะ
สามารถศกึษาดว้ยตวัเองไดจ้ากการอ่านจารกึในวตัถนุัน้ ๆ (Bedford, 2016)  

ตอ่มาในยคุสมยัท่ีมีการจดัการความรูด้า้นพิพิธภณัฑสถานวิทยา (Museology) ซึง่เป็น
การเรียนรูก้ารจดัการพิพิธภณัฑใ์นดา้นของทฤษฎีและการปฏิบตัิ  เช่น พิพิธภณัฑสถานคืออะไร               
มีความเป็นมาอย่างไร หลกัการจัดการดา้นการใหค้วามรูข้องวตัถุแต่ละชิน้ท าอย่างไร  เป็นตน้ 
(Tony Bennett, 1995 : 26) จากจุดนีเ้องไดน้ ามาสู่การจดัแสดงแบบ “นิทรรศการ” เน่ืองจากการ
น าเสนอเรื่องราวของสิ่งต่าง  ๆ  ในพิพิธภัณฑ์จ าเป็นต้องมีการบอกเล่าเรื่องราวท่ีเกิดขึ ้น 
ประวตัิศาสตร ์ความส าคัญของวตัถุจัดแสดง  โดยหนึ่งในเกา้ประเภทของพิพิธภณัฑท่ี์สภาการ
พิพิธภัณฑ์ระหว่างชาติ หรือ ICOM (International Council of Museums) ในการสัมมนาของ
องคก์รส่งเสริมการศึกษา วิทยาศาสตร ์และวัฒนธรรม หรือ UNESCO (United Nation Educational, 
Scientific and Cultural Organization) ว่าดว้ยเรื่องบทบาททางการศึกษาของ พิพิธภณัฑสถาน 
(The Educational Role of Museum) ท่ีประเทศบราซิลในปี  ค.ศ. 1958 ได้แบ่ง ประเภทของ
พิพิธภณัฑสถานในการอภิปรายไว ้9 ประเภท คือ  

1. พิพิธภณัฑสถานศิลปะ (Art Museums)  
2.  พิพิธภณัฑสถานศิลปะสมยัใหม ่(Modern Art Museums) 



  22 

3. พิพิธภณัฑสถานโบราณคดีและประวตัิศาสตร ์(Archaeology and History Museums)  
4. พิพิธภณัฑสถานชาตพินัธุว์ิทยาและพืน้เมือง (Ethnology and Folklore Museums)  
5. พิพิธภณัฑสถานธรรมชาติวิทยา (Natural Science Museums)  
6. พิพิธภณัฑสถานวิทยาศาสตรแ์ละเทคโนโลย ี(Museums of Science and Technology)  
7. พิพิธภณัฑสถานสว่นภมูิภาค (Regional Museums)  
8. พิพิธภณัฑสถานเฉพาะเรือ่ง (Specialized Museums)  
9. พิพิธภณัฑสถานมหาวิทยาลยั (University Museums) 
2.3 ความเป็นมาของนิทรรศการศิลปะ 
นิทรรศการศิลปะ คือการน าเสนอผลงานของศิลปินให้กับผูช้มงานศิลปะ เพื่อน าเสนอ

ผลผลิตทางความคิดของศิลปิน และอาจสง่ผลก่อใหเ้กิดการคา้ขายงานศิลปะ (ณฐัพชัร วรรณภรูพิฒัน,์ 
2558 : 18) การจดันิทรรศการศิลปะเริม่ปรากฏขึน้เม่ือราวศตวรรษท่ี 17 ในเมืองใหญ่หลายแห่งในทวีป
ยุโรปท่ีพลเมืองให้ความส าคัญกับศิลปะ อาทิ โรม เวนิส และฟลอเรนซ  ์โดยมักมีความเก่ียวขอ้ง
เช่ือมโยงกบัการเฉลิมฉลองและพิธีการทางครสิตศ์าสนา (Cline, 2012) ซึง่ในช่วงเวลานีเ้องท่ีศิลปินได้
ตระหนักถึงความส าคัญของการจัดนิทรรศการซึ่งสามารถใช้เป็นพืน้ท่ีในการสรา้งช่ือเสียงให้แก่  
ตนเองได ้ 

จากการศกึษาคน้ควา้เก่ียวกบัการจดันิทรรศการศิลปะ ยงัไมส่ามารถระบไุดอ้ยา่งแน่ชดั
วา่ผูใ้ดเป็นผูร้เิริม่จดังานในประเภทนี ้แตง่านนิทรรศการศิลปะท่ีมีช่ือเสียงในยคุแรก ๆ นัน้ เป็นการ
จัดนิทรรศการศิลปะในประเทศฝรั่งเศส  การจัดนิทรรศการศิลปะในประเทศฝรั่งเศสเม่ือปี                   
ค.ศ. 1669  ในรชัสมยัของพระเจา้หลยุสท่ี์ 14  แห่งฝรั่งเศส ไดมี้การน างานศิลปะกว่า 100 ชิน้มา
จดัแสดงในหอ้งสมดุของพระราชวงัครีเชียง หรือในปัจจุบนัคือ พระราชวงั ปารีส (Palais-Royal) 
ซึ่งตัง้อยู่ตรงขา้มลูฟ (Louvre) หรือพิพิธภณัฑล์ฟูในปัจจุบนั (Richelieu) (Lois Marie Fink อา้งถึงใน 
ณัฐพชัร วรรณภรูพิฒัน,์ 2558 : 19) และยงัไม่ไดเ้ปิดเป็นนิทรรศการสาธารณะใหค้นทั่วไปไดเ้ขา้
ชม นอกจากนี ้ผลงานท่ีน ามาจดัแสดงทัง้หมดไดร้บัการควบคมุโดยภาครฐั และมีเนือ้หาเก่ียวขอ้ง
กับคริสตศ์าสนาทั้งสิน้ ต่อมาในปี ค.ศ. 1725 ไดย้า้ยสถานท่ีการจัดนิทรรศการศิลปะมาท่ีลูฟ 
(Louvre) และเปิดให้คนทั่วไปไดเ้ข้าชมผลงาน  การจัดนิทรรศการศิลปะในลักษณะนีเ้รียกว่า 
Salon (ซาลง) (Holt, 1983) นอกเหนือจากการมีหนา้ท่ีเป็นการจดัแสดงผลงานศิลปะแลว้ Salon 
ยงัมีบทบาทในการสง่เสรมิภาพลกัษณท่ี์ดีของการปกครองของรฐับาลฝรั่งเศสภายใตก้ารปกครอง
ในระบอบกษัตรยิอี์กดว้ย น ามาซึง่การควบคมุการคดัเลือกผลงานศิลปะท่ีน ามาจดัแสดง มีผลงาน
ท่ีตอ้งหา้มไม่ใหน้  ามาจดัแสดงเน่ืองจากมีเนือ้หาท่ีรฐับาลเห็นว่าไม่เหมาะสมและจ ากดัใหเ้ฉพาะ
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ศิลปินชาวฝรั่งเศสเท่านัน้ จนกระทั่งพระเจา้หลยุสท่ี์ 14 สิน้พระชนม ์นบัเป็นจดุเปลี่ยนส าคญัท่ีท า
ให้ Salon ไดก้ลายเป็นพืน้ท่ีเปิดกวา้งส าหรบัศิลปินนานาชาติ  สมาคมดา้นศิลปะและการจัด
นิทรรศการไดข้ยายตัวไปหลายประเทศในทวีปยุโรป  ภายในปี  ค.ศ. 1790 ปรากฏว่ามีการจัด
นิทรรศการศลิปะเกิดขึน้กวา่ 100 แห่ง  

การจัดนิทรรศการศิลปะ ซึ่งเป็นการแสดงวตัถุทางวฒันธรรมจะช่วยกระตุน้ใหข้อ้มูล
ความรู ้และสรา้งแรงบันดาลใจให้กับผู้ชม เรื่องราวจะถูกบอกเล่าและถ่ายทอดผ่านการจัด
แสดงผลงานศิลปะ นิทรรศการเป็นเสมือนพืน้ท่ีใหป้ลดปล่อยความคิดใหม่ๆ แมว้่าโดยธรรมชาติ
ของนิทรรศการใด ๆ เป็นสิ่งท่ีเกิดขึน้เพียงชั่วคราว แต่อาจก่อใหเ้กิดผลกระทบส าคญัต่อผูช้มและ
สงัคมได ้การจดันิทรรศการศิลปะไม่ไดจ้  ากดัอยู่เฉพาะในพืน้ท่ีของหอศิลป์หรือพิพิธภณัฑเ์ท่านัน้ 
และสามารถเกิดขึน้ไดใ้นแทบจะทุกพืน้ท่ีท่ีมีความเหมาะสมภายใตห้วัขอ้การจดัแสดงใด ๆ ก็ได ้
(Matassa, 2014) 

2.4 นิทรรศการศิลปะในประเทศไทย  
หากกล่าวถึงการจดันิทรรศการศิลปะในประเทศไทย นิทรรศการศิลปะท่ีมีความส าคญั

และมีการจดัมาอยา่งตอ่เน่ืองเป็นเวลานานท่ีสดุคือ “การแสดงศิลปกรรมแห่งชาต”ิ  
การจัดประกวดและแสดงศิลปกรรมแห่งชาติเริ่มตน้ขึน้ในปี พ.ศ. 2492 ซึ่งเป็นความ

ร่วมมือกันระหว่างมหาวิทยาลัยศิลปากรและกรมศิลปากร โดยมีศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศร ี                      
เป็นผูร้เิริม่ใหมี้การประกวดงานศิลปกรรมแห่งชาติ ครัง้ท่ี 1 ขึน้ โดยมีวตัถปุระสงคเ์พื่อเป็นการช่วย
ใหป้ระเทศมีความกา้วหนา้ เกิดความเคลื่อนไหวดา้นศิลปะ และกระตุน้ใหป้ระชาชนมีความรู ้
ความเขา้ใจงานศิลปะสมยัใหม่ การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติจึงเป็นพืน้ท่ีศิลปะท่ีส าคญัต่อวงการ
ศิลปะของไทย ในช่วงแรกของการจดันิทรรศการ ผลงานท่ีไดร้บัการคดัเลือกใหจ้ดัแสดงยงัคอ่นขา้ง
มีรูปแบบท่ีจ ากัด โดยมากเป็นผลงานศิลปะในรูปแบบเหมือนจริงท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงประเพณีไทย 
ศาสนา จิตวิญญาณ และมุ่งเนน้มโนทศันเ์รื่อง “ความเป็นไทย” และ “ชาติ ศาสนา พระมหา กษัตรยิ”์ 
(สายชล สตัยานุรกัษ์ อา้งถึงใน ชญานว์ตั ปัญญาเพชร, 2558 : 94) ในการจัดประกวดผลงาน
ศิลปกรรมแห่งชาตแิตล่ะครัง้ มีศิลปินไทยท่ีมีความสามารถในศิลปะสาขาตา่ง ๆ สง่ผลงานเขา้รว่ม
ประกวดเป็นประจ าทุกปี นบัเป็นการบุกเบิกงานศิลปะรว่มสมยัของประเทศไทยใหเ้กิดขึน้อย่าง
ตอ่เน่ืองจนถึงปัจจบุนั (วิโชค มกุดามณี : 17) 

การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติด  าเนินเรื่อยมาจนกระทั่งในการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ
ครัง้ท่ี 13 ปี พ.ศ. 2505 พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัวภูมิพลอดลุยเดชฯ ไดเ้สด็จพระราชด าเนิน
ทรงเปิดการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติเป็นครัง้แรก ณ หอศิลป์ กรมศิลปากร และในการแสดง
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ศิลปกรรมแห่งชาติ ครัง้ท่ี 14 ไดท้รงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ พระราชทานภาพฝีพระหตัถใ์หอ้ญัเชิญ
เขา้รว่มเป็นครัง้แรก ภาพจิตรกรรมฝีพระหตัถด์งักล่าวเป็นผลงานท่ีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั
ทรงสรา้งสรรคใ์นแนวกา้วหนา้ จึงอาจกล่าวไดว้่านับเป็นจุดเริ่มตน้ท่ีท าใหศ้ิลปะสมยัใหม่เป็นท่ี
ยอมรบัจากประชาชน  

การจดัแสดงงานศิลปกรรมแห่งชาติ ครัง้ท่ี 1 – 14 ด  าเนินการโดยกรมศิลปากรรว่มกับ
มหาวิทยาลยัศิลปากร ตอ่มาเม่ือมหาวิทยาลยัศิลปากรไดแ้ยกออกจากการเป็นหน่วยงานในสงักดั
ของกรมศิลปากร โดยเปลี่ยนไปสงักดัส านกันายกรฐัมนตรี และทบวงมหาวิทยาลยัในท่ีสดุ ดงันัน้
ในการจดังานศิลปกรรมแห่งชาติตัง้แต่ครัง้ท่ี 15 จนถึงปัจจุบนั จึงอยู่ภายใตก้ารด าเนินงานโดย
มหาวิทยาลยัศิลปากรเป็นองคก์รหลกัมาโดยต่อเน่ือง ในการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติมีการให้
รางวัลเกียรตินิยมเหรียญทอง เหรียญเงิน และเหรียญทองแดง แก่ผูไ้ดร้บัรางวลั และมีการจัด
แสดงผลงานใหป้ระชาชนทั่วไปไดเ้ขา้ชม ณ กรมศิลปากร การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติมีก าหนด
จัดขึน้เป็นประจ าทุกปี ท าให้เกิดความก้าวหน้าต่อวงการศิลปะสมัยใหม่ของไทย เน่ืองจากมี
รูปแบบการจดังานท่ีมีองคป์ระกอบเป็นสากล กล่าวคือ มีคณะกรรมการพิจารณาคดัเลือกผลงาน 
มีการแบ่งประเภทผลงานการประกวด มีเอกสารเป็นสูจิบัตรประกอบการจัดแสดงนิทรรศการ 
ศิลปินส่วนใหญ่ท่ีส่งผลงานเข้าร่วมจัดแสดงเป็นผู้จบการศึกษาจากโรงเรียนเพาะช่าง  และ
มหาวิทยาลัยศิลปากร ดังนั้นรูปแบบของศิลปกรรมจึงคงไวต้ามแบบแผนอิทธิพลของศิลปะ
ตะวนัตก  

2.5 ประเภทของนิทรรศการศิลปะ 
Adrian George ภัณฑารกัษ์อาวุโสและรองผู้อ  านวยการแห่ง  UK Government Art 

Collection ไดก้ าหนดประเภทของนิทรรศการศิลปะไวไ้ดอ้ย่างละเอียด ครอบคลมุ และก่อใหเ้กิด
ความกระจ่างแก่ผูศ้ึกษา โดย Adrian George (George, 2015) ไดแ้บ่งประเภทของนิทรรศการ
ศิลปะในปัจจุบนัเอาไว ้ซึ่งรูปแบบหลกัของการจดันิทรรศการศิลปะท่ีสามารถพบเห็นไดท้ั่วไปมี 7 
ประเภท ดงันี ้ 

1. Collection Display หมายถึง การจัดนิทรรศการแสดงผลงานสะสม เป็นการจัด
แสดงผลงานสะสมถาวรของพิพิธภณัฑห์รอืหอศิลป์ ซึง่โดยทั่วไปไม่ไดห้มายรวมถึงผลงานท่ียืมมา
จากท่ีอ่ืน นิทรรศการประเภทนีอ้าจจัดแสดงภายใตแ้นวความคิดหลัก  (theme) หรือจัดแสดง
ภายใตข้อบเขตของช่วงระยะเวลาใดระยะเวลาหนึ่งหรือยคุสมยัใดยคุสมยัหนึ่ง  (certain period)  
ท่ีผลงานเหล่านัน้ถกูสรา้งสรรคข์ึน้ ยกตวัอย่างการจดัแสดงนิทรรศการประเภทนี ้เช่น ท่ี Museum 
Moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien (mumok) พิพิธภัณฑ์ศิลปะในเมืองเวียนนา ประเทศ



  25 

ออสเตรีย ไดมี้การจดัแสดงนิทรรศการภายใตช่ื้อ FOKUS นิทรรศการดงักล่าวไดน้ าเสนอผลงาน
ศิลปะซึ่งเป็นผลงานสะสมของพิพิธภณัฑ์ โดยเป็นผลงานท่ีสรา้งสรรคข์ึน้ในหลายยคุสมยัเพื่อให้
ผูช้มไดเ้ห็นแนวโนม้ทางศิลปะท่ีเกิดขึน้ มีผลงานท่ีเป็นไฮไลทข์องผลงานสะสมท่ีสะทอ้นใหเ้ห็น
แนวคิดในยุค Modernism จนถึง ค.ศ. 1945 ตลอดจนผลงานท่ีสะทอ้นการเคลื่อนไหวทางดา้น
ศิลปะและมีผลต่อสังคมในช่วง ค.ศ. 1960 – 1970 ซึ่งรวมถึงศิลปะแนว pop art ศิลปะลัทธิ 
สัจนิยมใหม่ (New Realism) และศิลปะในยุคของ Viennes Actionism ซึ่งเป็นผลงานท่ีเกิดขึน้
ในช่วงท่ีมีการเคลื่อนไหวโดยใชค้วามรุนแรง เป็นตน้ ในนิทรรศการดงักล่าวไดมี้การจดัแสดงผล
งานศิลปะในแต่ละยุคสมัยดังท่ีไดก้ล่าวไวใ้นพืน้ท่ีของพิพิธภัณฑ์โดยแบ่งประเภทตามชั้นของ
อาคารพิพิธภัณฑ์ นิทรรศการนีก้ระตุน้ใหผู้เ้ขา้ชมไดส้รา้งทั้งความเช่ือมโยงของประวัติศาสตร์
ศิลปะและภาพท่ีปรากฏในผลงานศิลปะเหลา่นัน้  

2. Special Display หมายถึง การจัดแสดงนิทรรศการศิลปะหรือสิ่งใดๆ ท่ีมีความ
พิเศษ ผิดแปลกจากปกติ และโดยทั่วไปมักหมายถึงการจดัแสดงในพืน้ท่ีหรืออาคารขนาดใหญ่ 
มกัจะแสดงผลงานสะสมถาวรเพื่อใหแ้ตกต่างจากการจัดแสดงผลงานสะสมทั่วไป  (Collection 
Display) ในการจัดแสดงในรูปแบบ Special Display จะต้องมีการยืมผลงาน 1 – 2 ชิน้ หรือ
อุปกรณ์อ่ืนท่ีเป็นส่วนหนึ่งของนิทรรศการมาจัดแสดงเพื่อเติมเต็มช่องว่างของบริบท  (context) 
หรือนิยาม (meaning) ในการจัดนิทรรศการนัน้ๆ ซึ่งอาจรวมไปถึงจดหมายเหตุในรูปแบบฟิลม์
ภาพยนตร ์(archival film footage) ซึ่งสามารถแสดงผ่านเครื่องเลน่ดีวีดีหรอืคอมพิวเตอร ์เอกสาร 
หรืองานศิลปะอ่ืน ๆ การจัดแสดงแบบ special display ท่ีพบเห็นไดท้ั่วไปคือการจัดแสดงแบบ  
in - focus display การจดัแสดงในรูปแบบนีม้กัจะจดัแสดงผลงานศิลปะชิน้ส  าคญัหนึ่งหรอืสองชิน้
จากผลงานสะสมของหอศิลป์ สถาบัน หรือองคก์ร และใชเ้ป็นเนือ้หาส าคัญหรือใจความของ
นิทรรศการนัน้ ๆ โดยมีผลงานหรอืองคป์ระกอบอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัผลงานชิน้หลกัจดัแสดงรว่มกนั 
หรืออาจเป็นการยืมผลงานมาจากท่ีอ่ืนเพื่อส่งเสริมให้เกิดความเขา้ใจในเนือ้หาไดม้ากยิ่งขึน้  
ยกตวัอย่างเช่น นิทรรศการ “Masterpiece in Focus: Rubens, Van Dyck, Jordaens’ จัดขึน้ใน
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติประเทศแคนาดา เมืองออนตารโิอ (พฤษภาคม 2013 - มกราคม 2014) 
ภายในนิทรรศการเป็นการน าเสนอผลงานศิลปะชิน้เอกจากผลงานสะสมของพิพิธภณัฑค์ูข่นานไป
กบัการน าเสนอขอ้มลูและกราฟิกท่ีบอกเล่าเรื่องราวของการคน้พบขอ้มลูใหม่เก่ียวกบัผลงานชิน้
เอกเหลา่นัน้ รวมไปถึงรูปแบบและเทคนิคในการสรา้งสรรคผ์ลงาน โดยองคค์วามรูเ้หลา่นีไ้ดเ้ผยให้
เห็นผา่นการอนรุกัษผ์ลงานศิลปะท่ีน ามาจดัแสดงนั่นเอง 
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3. Temporary Exhibition หมายถึง การจดันิทรรศการแสดงผลงานแบบชั่วคราว อาจ
มีแนวความคิดหลกัหรือหวัขอ้ (theme) ใดก็ได ้และเป็นการแสดงในรูปแบบใดก็ได้ ไม่ว่าจะเป็น
การแสดงผลงานโดยศิลปินเดี่ยว ศิลปินกลุ่ม หรอืการแสดงผลงานตามแนวความคิดหลกั (theme 
exhibition) โดยปกติแลว้ Temporary Exhibition มกัจะประกอบดว้ยผลงานศิลปะท่ียืมมาจากท่ี
อ่ืน เช่น หอศิลป์ หน่วยงานในเครือข่าย เป็นตน้ ในบางครัง้อาจเป็นผลงานท่ียืมมาจากศิลปิน
โดยตรง หรอืผ่านตวัแทนของแกลเลอร ี  

4. Monographic Shows หมายถึง การจดันิทรรศการแสดงผลงานของศิลปินเพียงคน
เดียว โดยทั่วไปมกัเป็นผลงานในช่วงวยักลางคนหรอืผลงานเก่า ๆ ทัง้หมด (ส  าหรบัศิลปินท่ีลว่งลบั
ไปแล้ว) ซึ่งในการจัดนิทรรศการต้องอาศัยความละเอียดอ่อนทางความรูส้ึกท่ีเกิดขึน้ จาก
ภณัฑารกัษท่ี์รว่มงานกบัศิลปินเป็นประจ าในขณะท่ีศิลปินยงัมีชีวิตอยู่ เพราะนิทรรศการประเภทนี้
มกัจะเป็นการแสดงใหเ้ห็นถงึการประสบความส าเรจ็ดา้นวิชาชีพของศลิปินท่านนัน้ ไม่ใช่การแสดง
ใหเ้ห็นถึงการสิน้สดุดา้นวิชาชีพถึงแมศ้ิลปินจะมีอายมุากแลว้ก็ตาม 

5. Historical Shows หมายถึง การจดันิทรรศการท่ีแสดงผลงานท่ีสรา้งสรรคข์ึน้ในหว้ง
เวลาใดเวลาหนึ่งในอดีต และมกัจะเป็นผลงานศิลปะท่ียืมมาจดัแสดง ยกตวัอย่างเช่น นิทรรศการ 
Heaven and Earth: Art of Byzantium ซึ่งเป็นการจัดแสดงผลงานสะสมของกรีก จัดขึน้ ณ หอ
ศิลป์แห่งชาติ เมืองวอชิงตนั ดีซี ตัง้แต่เดือนตลุาคม 2013 – มีนาคม 2014 จดัแสดงผลงานกว่า 
170 ชิน้ ซึง่ไม่เคยมีการจดัแสดงมาก่อนในสหรฐัอเมรกิา เป็นตน้ นิทรรศการประเภทนีม้กัเป็นการ
ตอ่ยอดจากการศกึษาวิจยัและการสั่งสมความรู ้โดยท่ีภณัฑารกัษห์รอืคณะท างานดา้นภณัฑารกัษ์
ไดย้อมรบัและตระหนักว่าประวตัิศาสตรอ์ันส าคัญในช่วงเวลานั้นถูกละเลยไม่เป็นท่ีสนใจของ
สงัคม จนกระทั่งถึงเวลาท่ีประวตัิศาสตรด์งักลา่วสกุงอมและมีความส าคญัในระดบัท่ีสมควรไดร้บั
การตีความอีกครัง้ หรอือาจเป็นประเด็นท่ีมีความรว่มสมยักบัปัจจบุนักาล  จงึจดันิทรรศการศิลปะ
ในรูปแบบ Historical Shows ขึน้ 

6. Periodic Exhibition หรือ Repeating Exhibition หมายถึง การจดันิทรรศการตาม
ก าหนดอย่างสม ่าเสมอหรืออาจกล่าวได้ว่าเป็นการจัดนิทรรศการซ า้ตามก าหนดระยะเวลา
นิทรรศการ ในรูปแบบนีห้มายรวมถึง เบียนนาเล่ (biennale/biennial) เทรียนนาเล่ (triennale/ 
riennial) หรือควินเควียนนาเล่ (quinquennale/quinquennial) และสามารถจัดไดห้ลากหลาย
รูปแบบ ตัง้แตก่ารจดันิทรรศการประจ าปี ไปจนถึงการจดันิทรรศการศิลปะในพืน้ท่ีเมืองโดยรว่มมือ
กบัหอศลิป์ตา่งๆ พืน้ท่ีทางศลิปะของเอกชน รวมไปถึงพืน้ท่ีสาธารณะ  
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7. Site – specific exhibition หรือนิทรรศการศิลปะเฉพาะพื ้นท่ี  เป็นนิทรรศการท่ี
สามารถ เกิดขึน้ไดใ้นแทบทกุพืน้ท่ีและทกุการเขา้ถึง (access) และบางครัง้นิทรรศการในรูปแบบ                  
site – specific อาจเป็นการแสดงออกทางดา้นศิลปะท่ีศิลปินหรือภัณฑารกัษ์ตอ้งการน าเสนอ 
เนือ้หาท่ีขดัแยง้หรอืละเลยตอ่ขอ้กฎหมายและขอ้บงัคบั ยกตวัอย่างเช่น นิทรรศการท่ีมีช่ือว่า 24/7    
จดัขึน้ในปีค.ศ. 2002 ณ กรุงลอนดอน โดยความรว่มมือของกลุ่มภณัฑารกัษ์น าโดย Pablo Leon 
de la Barra และ Juan Sabastian Ramez พวกเขาไดน้ิยามการจดันิทรรศการ 24/7 ว่าเป็นการ
กลายพนัธุข์องหอศิลป์ ซึ่งเป็นหอศิลป์แบบเคลื่อนท่ีและใชต้น้ทุนต ่า (mobile and mutant low – 
budget gallery) (อา้งถึงใน Adrian George, 2015 : 41) โดยผูจ้ัดมีกลยุทธ์ท่ีจะจัดนิทรรศการ
ศิลปะแบบชั่วคราวโดยไม่ใชพ้ืน้ท่ีถาวรใด ๆ ในการจดัแสดงพวกเขาอาศยัเพียงผนงัดา้นนอกของ
อาคารบา้นเรือนในเมืองลอนดอนเท่านัน้ หลงัจากนัน้พวกเขาไดมี้ความคิดในการจดันิทรรศการ
แบบ ‘หอศิลป์เดินทาง’ (Travelling Gallery) ซึ่งเคลื่อนย้ายพื ้นท่ีจัดแสดงไปตามพื ้นท่ีต่าง ๆ                 
เป็นนิทรรศการศิลปะท่ีสามารถเกิดขึน้ท่ีใดก็ได ้เวลาใดก็ได ้และจดัแสดงศิลปะอะไรก็ได ้ดว้ยเหตุ
นีน้ิทรรศการ 24/7 จงึถกูตอ่ตา้นจากกระแสหลกัอยา่งตอ่เน่ือง   

Miwon Kwon ภณัฑารกัษ์และผูเ้ช่ียวชาญประวตัิศาสตรศ์ิลปะ ไดศ้ึกษาวิจยัเก่ียวกับ 
ศิลปะเฉพาะท่ี (site – specific art) ซึ่งเป็นหวัขอ้ในการท าดษุฎีนิพนธ์ จากการศกึษาของ Miwon 
Kwon ท าใหท้ราบว่า site - specific art เริ่มปรากฏขึน้ในช่วงปลายทศวรรษ 1960 อนัเป็นผลมา
จากการเคลื่อนไหวของศิลปะมินิมอลลิสม ์(minimalism) เกิดเป็นปรากฏการณท่ี์ศิลปินมีแนวคิด
ตอ่ตา้นความเป็นธุรกิจของศิลปะ และท างานท่ีหลีกหนีจากการตลาดในโลกศิลปะ เนน้การใชว้ตัถุ
เรียบง่าย ลดทอนรายละเอียด ตลอดช่วงทศวรรษท่ี 1970 – 1980 ศิลปะเฉพาะท่ีไดเ้ช่ือมโยงเขา้
กบัภมูิศิลป์ (land art) ซึง่เป็นกระแสเคลื่อนไหวทางศลิปะท่ีเริม่ตน้ขึน้ในสหรฐัอเมรกิาในราวปลาย
ยุคทศวรรษ 1960 ถึงปลายยุค 1970 โดยการใชพ้ืน้ท่ีหรือภูมิทัศนใ์นธรรมชาติสรา้งงานศิลปะ
เฉพาะพืน้ท่ี (site-specific art) 
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ภาพท่ี 2 งานศิลปะในรูปแบบ site – specific art โดยศิลปินโรเบิรต์ สมิธสัน ผลงาน Broken 
Circle and Spiral Hill (1971) เอ็มเมน, เนเธอรแ์ลนด ์ 
ท่ีมา: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Emmen_Smithson_Broken_Circle.JPG 
 

ค าว่า เจาะจงเฉพาะท่ี (site specificity) ใชอ้ธิบายความหมายของบางสิ่งบางอย่างท่ี
ยึดกับ, ติดกับสิ่งใดๆ ท่ีเก่ียวข้องกับกฎทางฟิสิกส์ ไม่ว่าการจัดแสดงนิทรรศการในรูปแบบ                     
site – specific จะเกิดขึน้ในอาคารสถานท่ี (หอศิลป์ แกลเลอรี พิพิธภัณฑ์ ฯลฯ) หรือในพืน้ท่ี
กลางแจง้ (ชายหาด ทะเลทราย ป่า ทุ่งหญา้ ฯลฯ) ในเชิงสถาปัตยกรรมหรอืเชิงภมูิประเทศ ศิลปะ
เฉพาะท่ีมกัจะอาศยั “สถานท่ี” นัน้ ๆ เป็นพืน้ท่ีท่ีแทจ้รงิ เป็นความจริงท่ีสามารถมองเห็นและจบั
ต้องได้ โดยอัตลักษณ์ท่ีเฉพาะตัวของงานศิลปะจะเกิดขึน้ได้จากการประกอบกันของการ
ผสมผสานเฉพาะตัวในเชิงกายภาพของพืน้ท่ี  ไดแ้ก่ ความยาว ความลึก ความสูง พืน้ผิว และ
รูปรา่งของผนงัและหอ้งจดัแสดง ขนาดและสดัสว่นของพืน้ท่ีอาคารหรอืสวน สภาพของสิ่งท่ีปรากฏ
อยู่ แสง การถ่ายเทอากาศ รูปแบบการจราจร ลักษณะโดดเด่นของภูมิประเทศในบริเวณนั้น                   
เป็นตน้ เพื่อขยายความใหเ้ห็นภาพของศลิปะเฉพาะท่ีชดัเจนมากยิ่งขึน้ Miwon Kwon (2004 : 11) 
ไดก้ลา่วไวว้่า “หากตอ้งเปลี่ยนแปลงผลงานประติมากรรมให้เขา้กบัพืน้ท่ีจดัแสดง นั่นหมายความ
ว่ามีบางสิ่งผิดปกติเก่ียวกับประติมากรรมนั้น ไม่ว่าจะเป็นงานศิลปะท่ีขดัแยง้หรือกลมกลืนกับ
บริบทของพืน้ท่ี ศิลปะเฉพาะท่ีท่ีแทจ้ริงจะแสดงใหเ้ห็นว่าเป็นศิลปะท่ีอุทิศใหก้ับบริบทแวดลอ้ม
และจะถกูก าหนด ตดัสิน และก ากบัโดยบรบิทของพืน้ท่ีอย่างเป็นกิจจะลกัษณะ” (Miwon Kwon, 
2014 : 11)  

สมพร  รอดบุญ ได้อธิบายเพิ่มเติมเก่ียวกับศิลปะเฉพาะพืน้ท่ี  (site – specific art)                   
ในสูจิบัตรการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ  ครัง้ท่ี 54 ไวว้่า งานศิลปะจัดวางหรือ Installation Art                
เป็นงานศิลปะรูปแบบท่ีสามารถสรา้งสรรคข์ึน้ในพืน้ท่ีเฉพาะเจาะจงหรอืพืน้ท่ีใด ๆ ก็ได ้โดยพืน้ท่ี
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นัน้ๆ จะตอ้งถกูเช่ือมโยงใหเ้ป็นสว่นหนึ่งของงานศิลปะซึง่มีความหมายแตกตา่งไปจากเดิม ศิลปิน
ท่ีสรา้งงานศิลปะแบบจดัวางในพืน้ท่ีเฉพาะเจาะจง จะไม่สรา้งสรรคง์านเพียงแคน่ าสิ่งตา่งๆ มาจดั
วางในพืน้ท่ีเพียงเพื่อความสวยงามหรอืความเหมาะสม แต่จะสรา้งสรรคง์านศิลปะโดยสรา้งพืน้ท่ี
ขึน้ใหม่โดยใชก้รรมวิธี เทคนิค การใชส้ื่อ การใชว้สัดุต่างๆ มาสรา้งสรรคใ์หเ้ป็นผลงานศิลปะท่ี
สามารถเกิดขึน้ไดก้บัพืน้ท่ีหลากหลาย (สมพร รอดบญุ, 2551)  

จากการศึกษาคน้ควา้เก่ียวกบัศิลปะเฉพาะพืน้ท่ี (site – specific art) ผูว้ิจยัพบว่าการ
สรา้งสรรคผ์ลงานศิลปะในรูปแบบนี้ มักจะแสดงให้เห็นความตอ้งการของศิลปินท่ีจะ “ขยาย
ขอบเขตของขอ้จ ากดั” ท่ีตนเองมีในการสรา้งสรรคผ์ลงานรวมไปถึงการจดัแสดงผลงานตามขนบท่ี
เกิดขึน้ภายในอาคาร ไดแ้ก่ แกลเลอรี หอศิลป์ และพิพิธภณัฑศ์ิลปะ ไปสู่การสรา้งสรรคแ์ละจัด
แสดงผลงานในพืน้ท่ีสาธารณะหรือภายนอกอาคาร ท าใหศ้ิลปะในรูปแบบนีมี้มิติท่ีเช่ือมโยงกับ
ชีวิตมากยิ่งขึน้เน่ืองจากการก้าวขา้มผ่านขอบเขตของพืน้ท่ีทางกายภาพจากภายในอาคารสู่
ภายนอกอาคาร ซึ่งการท่ีศิลปินจะสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีหลุดออกจากขนบเดิมนั้นย่อมมีความ              
ทา้ทายเกิดขึน้ ไม่เพียงเฉพาะกับวงการศิลปะเท่านัน้ ทว่าเม่ืองานศิลปะไดเ้ช่ือมโยงเขา้กับผูค้น
มากยิ่งขึน้ ศิลปะเฉพาะพืน้ท่ีในยคุแรก ๆ (1960 – 1970) จึงไดส้รา้งกระแสการวิพากษ์วิจารณใ์น
สังคมอย่างกว้างขวางด้วย ยกตัวอย่างผลงานของศิลปินชาวอเมริกัน  Richard Serra ในปี               
ค.ศ. 1979 ซึง่เป็นระยะเวลาท่ีศิลปะเฉพาะพืน้ท่ี (site – specific art) ก าลงัเติบโตขึน้ เขาไดส้รา้ง
ประติมากรรมขนาดใหญ่ช่ือ Tilted Arc เพื่อจัดวางในพืน้ท่ีสาธารณะในบริเวณ Federal Plaza 
แมนฮัตตนั นครนิวยอรก์ ประติมากรรมท่ีสรา้งเป็นก าแพงเหล็กโคง้ตัง้อยู่อย่างอิสระกลางลาน
คอนกรีตในย่าน Federal Plaza ก าแพงเหล็กสงู 3.7 เมตร ยาว 38 เมตร แบ่งพืน้ท่ีของลานกวา้ง
ออกเป็น 2 ส่วน ผลงานนี้สรา้งความไม่พอใจให้กับพนักงานออฟฟิศท่ีท างานอยู่ในย่านนั้น 
ตลอดจนผูค้นท่ีเดินผ่านไปมา โดยผูท่ี้ไม่เห็นดว้ยใหค้วามเห็นในทิศทางเดียวกนัว่าผลงานนีไ้ม่มี
ความสวยงามในแง่สุนทรียศาสตรด์า้นศิลปะ และท่ีส าคัญคือเป็นอุปสรรคในการด าเนินชีวิต
เน่ืองจากกีดขวางทางเดิน บดบงัทศันียภาพ 
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ภาพท่ี 3 ผลงาน Tilted Arc (1981 – 1989) นิวยอรก์, สหรฐัอเมรกิา งานประติมากรรมจดัวางใน
พืน้ท่ีสาธารณะ โดยศิลปิน Richard Serra                
ท่ีมา: https://publicdelivery.org/richard-serra-tilted-arc/ 

 

 
 

ภาพท่ี 4 ภาพมมุสงู ผลงาน Tilted Arc (1981 – 1989) จดัวางบรเิวณ Federal Plaza  นิวยอรก์, 
สหรฐัอเมรกิา โดยศิลปิน Richard Serra                
ท่ีมา: https://ns2015designbuild.wordpress.com/2015/03/22/precedent-tilted-arc/  
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ภาพท่ี 5 ภาพมมุสงูระยะไกล ผลงาน Tilted Arc (1981 – 1989) และทศันียภาพโดยรอบแมนฮตัตนั, 
นิวยอรก์, สหรฐัอเมรกิา โดยศิลปิน Richard Serra                 
ท่ีมา: https://publicdelivery.org/richard-serra-tilted-arc/  

 
จากกระแสตอบรบัในทางลบท่ีมีต่อผลงาน Tilted Arc ท าใหเ้กิดการเรยีกรอ้งใหร้ือ้ถอน

ผลงานออกจากพืน้ท่ี เกิดการท าประชาพิจารณ์เพื่อตัดสินใจว่าควรยา้ยท่ีติดตัง้ผลงานหรือไม ่
ศิลปินได้ตอบโต้ในประเด็นดังกล่าวว่า “ผลงานชิ้นนีม้ีความสัมพันธ์กับพืน้ที่ในรูปแบบที่ไม่
สามารถแยกออกจากกนัได ้หากรือ้ถอนผลงานชิน้นีอ้อกจากพืน้ที ่ก็เทา่กบัเป็นการท าลายผลงาน
ชิน้นี”้ (Serra, 1991) หลงัจากเกิดความขดัแยง้เก่ียวกบัผลงานชิน้นีเ้ป็นเวลาหลายเดือน ศาลจงึได้
ตดัสินใหท้ าการรือ้ถอนผลงาน Tilted Arc ออก อย่างไรก็ตาม ถึงแมผ้ลงานจะถูกรือ้ถอนออกไป
แลว้ แต่ Tilted Arc เป็นกรณีศึกษาท่ีถือว่าเป็นต านานส าหรบัการศึกษาคน้ควา้ท่ีเก่ียวขอ้งกับ
ศิลปะเฉพาะพืน้ท่ี (site – specific art) ให้กับศิลปินและภัณฑารกัษ์ในช่วงเวลาต่อมา มีการ
วิพากษว์ิจารณก์นัในวงกวา้งว่าผลงาน Tilted Arc ถกูจดัวางอย่างผิดบรบิททางพืน้ท่ี ประกอบกบั
ในขณะนัน้ ผลกระทบท่ีเกิดขึน้จากการสรา้งผลงานศิลปะในรูปแบบนีย้งัคงเป็นแนวความคดิใหมท่ี่
คนสว่นใหญ่ยงัไมเ่ขา้ใจไดอ้ยา่งแทจ้รงิ  

จากกรณีดงักล่าวขา้งตน้ จะเห็นไดว้่า กระบวนการสรา้งงานศิลปะเฉพาะพืน้ท่ีน าไปสู่
“การขยายขอบเขตของขอ้จ ากดั” ในการสรา้งสรรคแ์ละจดัแสดงผลงานศิลปะท่ีหลดุจากขนบเดิม 
และไดก้่อใหเ้กิดแรงกระเพื่อมทางสงัคมท่ีมาจากความไม่เห็นพอ้งตอ้งกันระหว่างโลกศิลปะกับ
ประชาชนและพืน้ท่ีสาธารณะ ซึ่งเป็นผลกระทบท่ีเกิดจากการเคลื่อนไหวของวาทกรรมศิลปะ
เฉพาะพืน้ท่ี (site – specific art) ดงันัน้ ผูว้ิจยัมีความเห็นว่า ศิลปะเฉพาะพืน้ท่ีจึงเป็นรูปแบบของ
การสรา้งสรรคง์านศิลปะท่ีท าใหศ้ิลปะไดส้มัพนัธก์บัผูค้นและพืน้ท่ี ตอ้งอาศยัปัจจยัของทัง้มิติทาง
สงัคม (วฒันธรรม เศรษฐกิจ การเมือง) และมิติทางกายภาพ (สิ่งแวดลอ้ม ภมูิอากาศ ภมูิประเทศ) 
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เพื่อใหผ้ลงานศิลปะเกิดผลกระทบ (impact) ในทิศทางท่ีศิลปินและภณัฑารกัษ์ตอ้งการสื่อสารไป
ยังผู้คนทั่ วไป ศิลปะเฉพาะพื ้นท่ีจะท าให้ผู้ชมได้เกิดการรับรูใ้หม่ๆ ผ่านผลงานศิลปะท่ีมี
ความสมัพนัธท์ัง้ในทิศทางเดียวกนัหรอืขดัแยง้กนักับบรบิท โดยท่ีหากมีการเคลื่อนยา้ยและติดตัง้
ผลงานในพืน้ท่ีใหม่ ความหมายหรือสารท่ีศิลปินตอ้งการสื่อสารกับผู้ชมจะเปลี่ยนไปหรือถูก
ท าลายไปอยา่งสิน้เชิง  

2.6 ทีม่าและนิยามของภณัฑารักษ ์(Curator) 
บุคคลส าคญัผูมี้หนา้ท่ีรบัผิดชอบในการจดันิทรรศการศิลปะโดยตรงคือ “ภณัฑารกัษ์”             

ซึ่งหมายถึง ต าแหน่งเจา้หนา้ท่ีดูแลพิพิธภัณฑ์หรือนิทรรศการ มีหนา้ท่ีและความรบัผิดชอบใน   
ดา้นการบรหิารจดัการพิพิธภณัฑ ์หอศิลป์ หรือนิทรรศการ โดยในการศกึษาวิจยัครัง้นี ้ผูศ้กึษาจะ
กล่าวถึง ‘ภัณฑารักษ์ ’ เพียงเฉพาะภัณฑารักษ์ด้านศิลปะเท่านั้น มิได้หมายความรวมถึง
ภณัฑารกัษผ์ูด้แูลวตัถใุนพิพิธภณัฑ ์ 

ทีม่าของภณัฑารักษ ์
ค าว่าภณัฑารกัษ์แปลมากจากค าว่า curator ในภาษาองักฤษ โดยมีรากศพัทม์าจาก

ภาษาละติน “curare”  ซึ่งเป็นค ากริยา หมายถึง ดูแล รกัษา ค าว่า curator ถูกน ามาใชเ้ป็นครัง้
แรกในช่วงกลางของศตวรรษท่ี 14 โดยในขณะนั้น ภณัฑารกัษ์หมายถึง ผูค้วบคมุดแูล ผูจ้ดัการ 
หรือผูพ้ิทักษ์ ซึ่งแต่เดิมใช้เป็นค าเรียกส าหรบัผูร้บัผิดชอบดูแลผูเ้ยาว ์(ผู้ปกครอง) หรือบุคคล
วิกลจริต แต่ส  าหรบัการน าค าว่า curator มาใชต้ามความหมายท่ีเป็นท่ีเขา้ใจในปัจจุบนั มีความ
เก่ียวขอ้งเช่ือมโยงกบัพฒันาการการสะสมวตัถตุา่ง ๆ ซึง่เปรยีบเสมือนเป็นงานอดเิรกของผูมี้ฐานะ
มั่งคั่งในยคุนัน้  

การสะสมวตัถตุ่าง ๆ เริ่มมีรากฐานมาตัง้แตท่ศวรรษท่ี 17 ซึง่วตัถท่ีุสะสมอาจมีรูปแบบ
ท่ีหลากหลายแตกตา่งกนัไป ตัง้แตต่วัอยา่งของวตัถทุางธรรมชาติและทางธรณีวิทยา ไปจนถึงวตัถุ
แกะสลัก สิ่งของประดับตกแต่ง และผลงานศิลปะ ชนชั้นสูงในยุคนั้นมักนิยมสะสมสิ่งต่างๆ                 
โดยจัดเก็บและจัดแสดงไวใ้นหอ้งแยกต่างหากภายในท่ีอยู่อาศยั หอ้งท่ีใชจ้ัดเก็บผลงานสะสม
เหล่านี ้ในสมัยนั้น มีค าเรียกว่าเป็น  Cabinets of Curiosities หรือห้องเก็บวัตถุหายากใน
ภาษาเยอรมันใช้ค  าว่า Kunstkammer แปลว่า ห้องศิลปะ หรือ Wunderkammer แปลว่า ห้อง
พิศวง ส าหรบัการดแูลหอ้งสะสมวตัถนุัน้ เจา้ของบา้นจะเป็นผูแ้สวงหาวตัถตุ่าง ๆ มาสะสม และ
จดัท ารายการของสิ่งของท่ีอยู่ในหอ้งสะสมนัน้ หรือมอบหมายใหส้มาชิกของคนงานภายในบา้น
เป็นมีหน้าท่ีดูแลรบัผิดชอบแทน  ผูท่ี้มีหน้าท่ีดูแลของสะสม ผลงานศิลปะ และโบราณวัตถุได้
กลายเป็นท่ีรูจ้กัว่าเป็น “ผูด้แูล” (Keeper) ซึง่เป็นค าศพัทท่ี์บางพิพิธภณัฑใ์นทวีปยโุรปยงัคงใชก้นั
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อยู่จนถึงปัจจบุนั ในบางครัง้อาจหมายถึงต าแหน่งของภณัฑารกัษอ์าวโุส หรอืต าแหน่งภณัฑารกัษ์
ท่ีมีความรบัผิดชอบมากกวา่ภณัฑารกัษท์ั่วไป  

โรเบิรต์ ฮุค (ค.ศ. 1635 – 1703) เป็น “ผูด้แูล” (Keeper) คนแรกของหอ้งคลงัของราช
สมาคมแห่งลอนดอน (Repository of The Royal Society of London for Improving Natural 
Knowledge) The Royal Society of London หรือ ราชสมาคมแห่งลอนดอน ก่อตัง้ขึน้ในปี 1660                     
เป็นสมาคมนักปราชญ์ทางวิทยาศาสตรธ์รรมชาติ ตลอดจนดา้นคณิตศาสตร ์วิทยาศาสตรใ์น
วิศวกรรม และวิทยาศาสตรก์ารแพทย ์เพื่อส่งเสรมิและเผยแพรค่วามรูด้า้นวิทยาศาสตรธ์รรมชาติ
ผ่านการสังเกตการณ์และการทดลอง โดยห้องคลังของราชสมาคมเป็นห้องสะสมทั้งวัตถุทาง
ธรรมชาติและวตัถท่ีุมนุษยท์ าขึน้ มีทัง้สิ่งของหายากและสิ่งของธรรมดาทั่วไปซึ่งสิ่งสะสมเหล่านี ้
เป็นคอลเล็กชนัสาธารณะ ตอ่มาในปี 1661 ไดมี้การอา้งอิงไวใ้นจดหมายเหตขุองราชสมาคมว่าโร
เบิร ์ต ฮุค เป็น ‘Curator of Experiments’ หรือ ‘ภัณฑารักษ์แห่งการทดลอง ’ ซึ่งในขณะนั้น 
ต าแหน่งภณัฑารกัษ์ไม่ไดมี้ความเก่ียวขอ้งกับการดแูลผลงานศิลปะแต่อย่างใด ทว่า ฮุคมีหนา้ท่ี
ความรบัผิดชอบในการจดัการ ดแูล และประสานงานส าหรบัการสาธิตทดลองทางวิทยาศาสตร์
ใหม่ๆ ประจ าสปัดาห ์นอกจากนี ้ขอบเขตความรบัผิดชอบของเขายงัขยายกวา้งขึน้ตามนิยามของ 
“ผูดู้แล” (Keeper) มาเป็นเวลามากกว่า 40 ปี โดยฮุคไดจ้ัดท าบัญชีรายช่ือ ศึกษาวิจัย และจด
บนัทึกงานจ านวนมากท่ีราชสมาคมไดท้ าไว ้หากพิจารณาถึงบทบาทหนา้ท่ีหลกัทัง้ 2 ประการของ
ฮุค และใชก้ารตีความแบบร่วมสมัย จะเห็นไดว้่าสามารถเทียบเคียงไดอ้ย่างตรงไปตรงมากับ
บทบาทของภณัฑารกัษใ์นปัจจบุนั 

ความหมายของของภณัฑารักษ ์ 
นิยามของค าวา่ภณัฑารกัษ ์หรอื curator ภายใตค้วามรว่มสมยันัน้มีการใหค้วามหมาย

ท่ีกวา้งกว่าทกุยคุสมยั Adrian George ไดก้ลา่วไวใ้น The Curator’s Handbook ว่า ‘ภณัฑารกัษ์’ 
หมายถึง ‘ผูเ้ลือกและผูแ้ปลความหมาย’ ผลงานศิลปะในนิทรรศการศิลปะ อย่างไรก็ตาม บทบาท
หนา้ท่ีของภณัฑารกัษ์ยงัหมายรวมถึงผูส้รา้งนิทรรศการ กรรมาธิการ ผูว้างแผนการจดันิทรรศการ 
ผูใ้หค้วามรู ้ผูจ้ดัการ และผูจ้ดันิทรรศการ นอกจากนี ้ภณัฑารกัษ์อาจมีหนา้ท่ีความรบัผิดชอบใน
การเขียนเนือ้หาของนิทรรศการและบทความเพื่อใหส้ามารถเผยแพรใ่นสื่อต่าง ๆ ได ้เช่น สื่อท่ีจดั
แสดงภายในนิทรรศการ สจิูบตัร เว็บไซต ์สื่อสงัคมออนไลน ์เน่ืองจากยคุสมยัท่ีเปลี่ยนแปลงไปของ
ช่องทางการน าเสนอประชาสมัพนัธน์ิทรรศการศิลปะ ภณัฑารกัษจ์งึจ าเป็นตอ้งมีปฏิสมัพนัธก์บัสื่อ
และสาธารณะโดยการใหส้มัภาษณแ์ละปาฐกถา ในขณะเดียวกนัภณัฑารกัษอ์าจมีบทบาทในการ
เป็นผูร้ะดมทนุเพื่อการจดัแสดงนิทรรศการ หรอืการจดักิจกรรมดา้นการสนบัสนนุหรอือปุถมัภเ์พื่อ
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การจัดนิทรรศการศิลปะดว้ยเช่นกัน ในดา้นงานวิชาการ ภณัฑารกัษ์สามารถมีบทบาทหนา้ท่ีท่ี
เก่ียวขอ้งไดโ้ดยการสรา้งเครือข่ายกับสถานบนัการศึกษาในทุกระดบั การจดับรรยายพิเศษ การ
สมัมนา และการเปิดโอกาสใหน้กัเรยีนนกัศกึษาไดมี้โอกาสฝึกงานในการจดันิทรรศการศิลปะ จาก
ท่ีกลา่วมาจะเห็นไดว้า่บทบาทหนา้ท่ีของภณัฑารกัษใ์นปัจจบุนัมีการเปลี่ยนแปลง พฒันาการ และ
ขยายขอบเขตออกไปอยา่งตอ่เน่ือง (George, 2015)  

2.7 บทบาท หน้าที ่ความรับผิดชอบของภณัฑารักษ ์
ในช่วงศตวรรษท่ี 18 – 19 เป็นช่วงเวลาท่ีประเทศท่ีพฒันาแลว้หลายประเทศทั่วโลกมี

การรวบรวมวัตถุสะสม ซึ่งในเวลาต่อมาสิ่งสะสมจ านวนมากไดถู้กมอบให้เป็นสมบัติของชาติ 
ในช่วงเวลานีเ้องท่ีบทบาทของผูอ้  านวยการพิพิธภณัฑ์ (museum director) ผูด้แูล (keeper) และ
ภัณฑารกัษ์ (curator) มีความไม่ชัดเจนและทับซอ้นกัน อย่างไรก็ตาม ภัณฑารกัษ์ก็นับเป็น
ต าแหน่งท่ีมีความใกล้เคียงและเก่ียวข้องชัดเจนมากท่ีสุดกับการมีบทบาทเป็นผู้ดูแลรกัษา
พิพิธภณัฑ ์หรอืวตัถสุะสมในพิพิธภณัฑต์ลอดจนผลงานศลิปะ 

ในดา้นศิลปะ หนา้ท่ีหลกัของภณัฑารกัษ์ประกอบไปดว้ย 2 ดา้นท่ีส าคญัคือ ดา้นการ
บรหิาร และดา้นการจดันิทรรศการ หนา้ท่ีของภณัฑารกัษจ์ะแตกตา่งกนัไปตามลกัษณะเฉพาะของ
สถานท่ีจดัแสดง ในปัจจบุนัภณัฑารกัษท์ าหนา้ท่ีมากกว่าการเป็นผูด้แูลรกัษาและอนรุกัษ์วตัถุ แต่
ยงัท าหนา้ท่ีในการคดัสรร (curate) ก าหนด หรือจดัแสดง เพื่อสรา้งองคค์วามรูใ้หม่ (พิ (ศ) พิธภณัฑ ์
บทความ “พิพิธภณัฑ ์สงัคม และความขดัแยง้” (พอใจ อคัรธนกลุ, 2559: 92) ภณัฑารกัษน์บัเป็น
ต าแหน่งท่ีส  าคญัและรบัผิดชอบสงู ทัง้ในแง่บรหิารและปฏิบตัิการ หนา้ท่ีหลกัของภณัฑารกัษ์ดา้น
ศิลปะ คือการจดัหางานศิลปะ ออกแบบการจดัแสดงนิทรรศการ รวมถึงการดูแล ซ่อมแซม และ
วางแผนการใหบ้ริการของหอศิลป์ นอกเหนือจากความรูด้า้นการจดัการพิพิธภณัฑ์และหอศิลป์
ทั่วไป ภณัฑารกัษ์จึงจ าเป็นตอ้งมีความช านาญเฉพาะดา้นเป็นอย่างดี โดยทั่วไปภณัฑารกัษ์ดา้น
ศิลปะต้องมีความรูด้้านประวัติศาสตรศ์ิลป์หรือแนวความคิดร่วมสมัยท่ีเก่ียวข้อง  เพราะ
ภัณฑารกัษ์เป็นบุคคลท่ีมีบทบาทส าคญัต่อการก าหนดแนวคิด (concept) หรือหัวขอ้ (theme) 
รวมถึงทิศทาง และลกัษณะของนิทรรศการ โดยภัณฑารกัษ์ท่ีเป็นหัวหนา้ควบคุมดูแลโครงการ
ทัง้หมด เรยีกวา่ Chief Curator หรอื Lead Curator หรอืในนิทรรศการหลาย ๆ นิทรรศการใชค้  าวา่ 
Artistic Director 
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3. แนวคิดการจัดการนิทรรศการศิลปะร่วมสมัย 
การจัดการนิทรรศการศิลปะร่วมสมัย เป็นการด าเนินงานดา้นต่าง ๆ เพื่อให้การจัด

นิทรรศการศิลปะร่วมสมัยบรรลุตามวตัถุประสงคห์รือเป้าหมายท่ีผูจ้ัดงานไดว้างไว้  ซึ่งสามารถ
แบ่งเป็น 3 หัวขอ้ คือ หลกัการจดัการ การจดัการนิทรรศการศิลปะรว่มสมยั และขัน้ตอนการจัด
นิทรรศการศลิปะรว่มสมยั 

3.1 หลักการจัดการ   
จากการศกึษานิยามความหมายของ “การจดัการ” (management) พบว่ามีนกัวิชาการ

ในปัจจบุนัไดใ้หน้ิยามการจดัการไวห้ลากหลาย และไม่สามารถท่ีจะอธิบายไดด้ว้ยค าจ ากดัความ
เพียงสัน้ๆ เน่ืองจากการจดัการมีขอบขา่ยลกัษณะของการกระท าท่ีกวา้งและขึน้อยูก่บักิจกรรมหรอื
ทรัพยากรท่ีใช้ในการจัดการ อย่างไรก็ตาม นักวิชาการมีความเห็นว่าการก าหนดนิยามมี
ความส าคญัและจ าเป็นตอ้งท าใหเ้กิดความเขา้ใจท่ีตรงกันของนกัจดัการ ศิริวรรณ เสรีรตัน ์และ
คณะ (2545 : 18 – 19) ไดร้วบรวมความหมายของค าวา่ “การจดัการ” ไว ้ดงันี ้

การจัดการ คือ การปฏิบัติให้เป็นไปตามนโยบาย ซึ่งนิยมใช้ในการจัดการธุรกิจ 
(Business management) ส่วนค าว่า “ผูจ้ัดการ” (Manager) จะหมายถึงบุคคลในองคก์รซึ่งท า
หน้าท่ีรบัผิดชอบต่อกิจกรรมในการบริหาร ทรพัยากรและกิจการงานอ่ืน ๆ เพื่อให้บรรลุวัตถุ 
ประสงคท่ี์ก าหนดไว ้ 

การจัดการ หมายถึง ชุดของบทบาทหน้าท่ีท่ีมุ่งไปยังเป้าหมายขององค์กรอย่างมี
ประสิทธิภาพและประสิทธิผล เพื่อให้บรรลุถึงเป้าหมายขององคก์ร การใช้ทรพัยากรอย่างมี
ประสิทธิภาพ หมายถึง การใชท้รพัยากรไดอ้ย่างเฉลียวฉลาดและคุม้ค่า การใชท้รพัยากรอย่างมี
ประสิทธิผล หมายถึง การตดัสินใจไดอ้ยา่งถกูตอ้ง และมีการปฏิบตัิการส าเรจ็ตามแผนท่ีก าหนดไว ้
ดงันัน้ผลส าเร็จของการบริหารจดัการจึงจ าเป็นตอ้งมีทัง้ประสิทธิภาพและประสิทธิผลควบคู่กัน
(Griffin, 1997) ซึ่งสอดคลอ้งกันกับ โบวี และคณะ ไดน้ิยาม “การจัดการ” ว่าหมายถึง กระบวน การท่ีท า
เพื่อใหบ้รรลเุปา้หมาย โดยมีขัน้ตอนตา่ง ๆ ท่ีส  าคญั ไดแ้ก่ 

- การวางแผน (planning) 
- การจดัองคก์ร (organizing)  
- การสั่งการ (leading) 
- การควบคมุ (controlling) 
จากความหมายตา่ง ๆ ขา้งตน้ การจดัการมกัจะประกอบดว้ย 3 ลกัษณะส าคญัคือ เป็น

กระบวนการของกิจกรรมท่ีตอ่เน่ือง มุง่หวงัท่ีบรรลเุปา้หมาย และมีทรพัยากรในการจดัการ  
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ศิริวรรณ เสรีรตัน์และคณะ (2545: 21) ได้อธิบายระบบการบริหารโดยรวมไว้เป็น
ไดอะแกรม ดงันี ้

 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 6 แสดงกระบวนการจดัการ 

 
กระบวนการจดัการเริม่ขึน้ไดเ้ม่ือมี “สิ่งน าเขา้” (input) สิ่งน าเขา้ในกระบวนการจดัการ 

คือ ทรพัยากรการจัดการ ซึ่งประกอบดว้ยองคป์ระกอบหลักพืน้ฐาน 4m’s ประการ ไดแ้ก่  คน 
(man) เงิน  (money) วัตถุดิ บ  (material) วิ ธีการห รือการจัดการ  (method/management)                 
แต่ละปัจจัยมีความส าคญัในระดบัเท่าๆ กัน ทรพัยากรทั้ง 4 จะถูกน าเขา้สู่กระบวนการจัดการ 
(process) เพื่อท าใหบ้รรลเุป้าหมายหรือวตัถุประสงค์ ซึ่งเป็นผลลพัธ์ (output) ของกระบวนการ
จดัการ 

สิ่งน าเขา้ หรือ input ในบางสถานการณ์หรือบางบริบท มีเพียงแค่ 4m’s อาจไม่เพียง
พอท่ีจะท าให้บรรลุเป้าหมายได้ จึงจ าเป็นตอ้งมี 6m’s โดยเพิ่ม เครื่องจักรกล (machine) และ
การตลาด (marketing) เขา้มาเป็นองคป์ระกอบหนึ่งในทรพัยากรการจดัการดว้ย และในบางครัง้
ทรพัยากรการจดัการอาจตอ้งเพิ่มอีก 2m’s เป็น 8m’s ไดแ้ก่ขวญัก าลงัใจ (morale) เพื่อใหค้ณุค่า
และความส าคญักบัความพงึพอใจของผูป้ฏิบตัิงาน และ ขอ้มลูข่าวสาร (message) เพื่อใหท้นัต่อ
ยคุโลกาภิวตันท่ี์สามารถตดิตอ่และสง่ตอ่ขอ้มลูข่าวไดด้ว้ยความรวดเรว็และไรพ้รมแดน 

INPUT 
ทรพัยากร 
4 m’s 
6 m’s 
8 m’s 

PROCESS 
กระบวนการ 

POLC 
(Planning   
Organizing 
Leading 

Controlling) 
 
 
 

OUTPUT 

ผลลพัธ ์
- Objectives   

- Goals  

FEEDBACK 
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เม่ือมีทรพัยากรการจดัการแลว้ ขัน้ต่อไปของกระบวนการจดัการคือ process หมายถึง 
การกระท า กิจกรรม หรือหน้าท่ีขั้นพืน้ฐานท่ีนักจัดการตอ้งด าเนินการ มี 4 ประการหลัก หรือ 
POLC ไดแ้ก่ 

1. Planning การวางแผน 
2. Organizing การจดัการองคก์ร 
3. Leading การสั่งการ 
4. Controlling การควบคมุก ากบั 
เม่ือไดด้  าเนินการตามหนา้ท่ีขัน้พืน้ฐานครบ 4 ประการแลว้ กระบวนการจดัการจะน ามา                          

ซึง่ผลลพัธ ์หรอื output ซึง่หมายถึงเปา้หมายหรอืวตัถปุระสงคใ์นการจดัการ  
ดังนั้น “การจัดการ” คือ กระบวนการท่ีประกอบด้วย 3 องค์ประกอบส าคัญ ได้แก่                    

สิ่งน าเข้าหรือทรัพยากร การลงมือจัดการกับทรัพยากร และผลลัพธ์หรือเป้าหมาย โดย
กระบวนการจดัการจะท าใหก้ารด าเนินงานเป็นไปตามวตัถุประสงคข์องกิจกรรม โครงการ และ
หน่วยงานใด ๆ การจัดการจึงเป็นสิ่งจ าเป็นส าหรบัองค์กรทุกขนาด ตลอดจนการท างานใน
โครงการหรอืกิจกรรมตา่ง ๆ  

3.2 การจัดการนิทรรศการศิลปะร่วมสมัย 
ในการน าหลกัการจดัการมาใชก้บันิทรรศการศิลปะรว่มสมยั อาจมีรายละเอียดของแต่

ละองคป์ระกอบแตกตา่งกนัไปตามบรทิบทของแตล่ะงานนิทรรศการ ซึง่ในบทท่ี 4 ผูศ้กึษาไดห้ยิบ
ยกตวัอย่างการจดันิทรรศการศิลปะรว่มสมยัท่ีมีช่ือเสียงและเป็นท่ียอมรบัในระดบันานาชาติมา
ศกึษาวิเคราะหร์ว่มดว้ย เพื่อแสดงใหเ้ห็นถึงวิธีการจดัการนิทรรศการศิลปะรว่มสมยันานาชาติ  

Freda Matassa ได้กล่าวถึงการจัดการนิทรรศการศิลปะไว้ในหนังสือ  Organizing 
Exhibition (การจัดการนิทรรศการ) ซึ่งมีความสอดคล้องกับหลักการจัดการ  โดยอธิบายว่า                    
การจดันิทรรศการศิลปะ คือ “กระบวนการ” วตัถตุ่างๆ หรือผลงานศิลปะไม่สามารถปรากฏอยู่ใน
นิทรรศการได ้ทกุนิทรรศการเป็นผลลพัธข์องการวางแผนและการจดัการอย่างเป็นระบบ อย่างไรก็
ตาม ในการจดันิทรรศการศิลปะท่ีดีอาจไม่ไดห้มายถึงนิทรรศการท่ีมีความโดดเด่นหวือหวาทาง
ความคิดสรา้งสรรค ์หรือมีผลงานศิลปะท่ีมีความตื่นตาตื่นใจ ในทางกลบักัน การมีแนวคิดหลกั 
(theme) ท่ีธรรมดาเรยีบง่าย และอาจมีผลงานจดัแสดงเพียง 1 หรอื 2 ชิน้ ก็อาจเป็นนิทรรศการท่ีมี
พลงัและแสดงใหเ้ห็นถึงความส าเรจ็อยา่งยิ่งใหญ่ในการจดันิทรรศการได ้(Matassa, Freda, 2014 : xxii)   

เช่นเดียวกันกับ  Nicholas Serota ผู้อ  านวยการแห่งหอศิลป์  Tate กรุงลอนดอน                     
สหราชอาณาจักร ไดใ้หส้มัภาษณ์ไวก้ับ Adrian George ในหนังสือ The Curator’s Handbook 
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ว่าในการจัดนิทรรศการจ าเป็นตอ้งใชจิ้นตนาการและความคิดสรา้งสรรค์ 20% และอีก 80%               
ท่ีเหลือเป็นเรื่องของการบรหิารงาน การจดัการ และความรว่มมือ ผูจ้ดัตอ้งมีความสามารถในการ
มองไปขา้งหน้าพรอ้มๆ กับการมองเห็นสิ่งท่ีก าลังจะเกิดขึน้  การขาดจิตนาการและความคิด
สรา้งสรรคอ์าจท าใหก้ารจดันิทรรศการไม่ประสบความส าเร็จ แต่การขาดการบริหารจดัการและ
ความร่วมมือท่ีดีอาจท าให้การจัดนิทรรศการนั้นไม่อาจเกิดขึน้เลยก็เป็นได้  (George, Adrian, 
2015 : 57)  

ดังนั้น นิทรรศการศิลปะท่ีจะประสบความส าเร็จบรรลุวัตถุประสงคไ์ด้ จ าเป็นตอ้งมี                  
“การจัดการ” สามารถน าแผนผังกระบวนการจัดการโดยใชห้ลัก 4m’s มาอธิบายเก่ียวกับการ
จดัการนิทรรศการศิลปะรว่มสมยัใหเ้ห็นภาพชดัขึน้ได ้ดงันี ้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 7 แสดงกระบวนการจดัการนิทรรศการศิลปะรว่มสมยั 
ท่ีมา : ผูศ้กึษา  

 
จากแผนภาพท่ี 3 จะเห็นว่าการจัดการนิทรรศการศิลปะรว่มสมยัมีทรพัยากรพืน้ฐาน 

หรอื 4m’s คือ  
1. ผลงานศิลปะรว่มสมยั = Materials 
2. บคุลากร = Man 
3. งบประมาณ = Money 
4. การจดันิทรรศการ = Method/Management 
ส าหรบัหนา้ท่ีหรือกิจกรรมขัน้พืน้ฐานท่ีผูบ้ริหาร (ผูจ้ดั) ตอ้งด าเนินการส าหรบัการจัด 

นิทรรศการศิลปะร่วมสมัย ประกอบด้วยกิจกรรมหลัก 4 ประการ คือ การวางแผน การจัด

PROCESS 
กระบวนการ 

- วางแผนการจดันิทรรศการ 
- ก าหนดโครงสรา้งการบรหิาร 
- จดันิทรรศการศิลปะรว่มสมยั 
- ก ากบัควบคมุการด าเนินงาน 
 

 
 

INPUT 
ทรัพยากร 

- ผลงานศิลปะรว่มสมยั  
- บคุลากร 
- งบประมาณ 
- การจดันิทรรศการ 

OUTPUT 

ผลลัพธ ์
- มีนิทรรศการ
ศิลปะท่ีประสบ
ความส าเรจ็ 
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นิทรรศการ (Planning) การก าหนดโครงสรา้งการบรหิารเพ่ือใหส้ามารถสั่งการไดอ้ยา่งมีระบบและ
มีประสิทธิภาพ (Leading) การด าเนินการจดันิทรรศการศิลปะรว่มสมยั (Organizing) และก ากบั
ควบคุมการด าเนินงานทั้งหมด (Controlling) เพื่อใหบ้รรลุเป้าหมาย ซึ่งแต่ละนิทรรศการอาจมี
เปา้หมายท่ีแตกต่างกนั แต่โดยมากแลว้ผูจ้ดัมุ่งหวงัท่ีจะใหน้ิทรรศการประสบความส าเรจ็ มีผูเ้ขา้
ชม มีกลุม่เปา้หมายท่ีตอ้งการจะสื่อสารผ่านนิทรรศการเขา้ชม และสิ่งท่ีตอ้งการสื่อสารไดส้ง่ไปยงั
สาธารณะไดม้ากท่ีสดุ  

Freda Matassa (Matassa, 2014) ไดอ้ธิบายไวว้่า ความส าเรจ็ของนิทรรศการนัน้ไม่ได้
ขึน้อยู่กบัขนาด งบประมาณ หรือจ านวนผูเ้ขา้ชม ทัง้นี ้นิทรรศการจะสามารถประสบความส าเรจ็
ไดห้ากมีการวางแผนอย่างละเอียดรอบคอบและมีการจดัการท่ีดี นิทรรศการท่ีประสบความส าเรจ็ 
มกัจะมี 

1. การวางแผนและการจดัการท่ีดี 
2. งบประมาณท่ีเพียงพอ 
3. การจดัการเอกสารอย่างเป็นระบบ 
4. การท างานเป็นทีม 
5. การสื่อสารและการเจราตอ่รองท่ีดี 
6. การท างานตามตารางเวลา 
7. ความชดัเจนของความรบัผิดชอบ 
8. การตอบโตอ้ยา่งทนัท่วงที  
9. การดแูลรกัษา 
10. และเก็บบนัทกึขอ้มลู 
3.3 ขั้นตอนการจัดการนิทรรศการศิลปะร่วมสมัย 
นิทรรศการศิลปะไม่ว่าจะขนาดเล็กหรือใหญ่ล้วนจ าเป็นต้องมีการวา งแผนการ

ด าเนินงาน มีกระบวนการท่ีชัดเจนนับตั้งแต่เริ่มตน้จนจบ ทั้งนี ้การจัดการนิทรรศการอาจไม่
จ าเป็นตอ้งด าเนินการครบทกุขัน้ตอนท่ีจะน ามากลา่วในหวัขอ้นี ้และนอกจากนี ้ระยะเวลาของการ
ด าเนินงานในแต่ละขัน้ตอนสามารถเปลี่ยนแปลงไดข้ึน้อยู่กบัสถานการณแ์ละบรบิท บางขัน้ตอน
อาจจะเกิดขึน้ในช่วงเวลาท่ีซอ้นทับกัน บางขัน้ตอนอาจเกิดขึน้พรอ้มกัน และอาจไม่ไดเ้กิดขึน้
ตามล าดบัก่อน - หลงัตามท่ีผูศ้กึษาจะไดน้ ามาเสนอ ขัน้ตอนในการจดัการนิทรรศการ มีดงันี ้

1. แนวความคิด 
2. การวางแผนและงบประมาณ 



  40 

3. การจดัการ 
4. การขนสง่/การเคลื่อนยา้ยผลงาน 
5. การตดิตัง้ผลงาน 
6. พิธีเปิด 
7. การดแูลรกัษา 
8. พิธีปิด 
9. (การน าเท่ียวชมนิทรรศการ) 
10. เก็บบนัทกึขอ้มลู 
โดยแต่ละขัน้ตอนมีความส าคญัและควรมีการจดัสรรแบ่งเวลาในการด าเนินงานแต่ละ

ขัน้ตอนไวอ้ย่างชดัเจน ก าหนดเปา้หมายของวนัเวลาท่ีการด าเนินงานตอ้งแลว้เสรจ็ ซึง่จะช่วยใหผู้้
ด  าเนินงานสามารถวัดระดับความก้าวหน้าในแต่ละขั้นตอนได้ ส  าหรบัขั้นตอนท่ี 9 การน าชม
นิทรรศการนัน้เป็นขัน้ตอนท่ีสามารถละไวไ้ด้ บางนิทรรศการไม่จ าเป็นตอ้งมีการเดินทางเท่ียวชม
เน่ืองจากจดัขึน้ในหอศิลป์ พิพิธภณัฑ ์หรอืพืน้ท่ีปิดในอาคาร และขอ้ 10 ในทา้ยท่ีสดุภายหลงัจาก
การจดันิทรรศการสิน้สดุลง นิทรรศการท่ีประสบความส าเรจ็แลว้มกัเป็นต านาน และมกัก่อใหเ้กิด
องคค์วามรู ้ควรมีการเก็บบนัทกึไวห้รอืจดัท าเป็นจดหมายเหตเุพื่อใหค้นทั่วไปสามารถเขา้ถึงขอ้มลู
ไดเ้สมอ 

ส าหรบัหนา้ท่ีส  าคญัของผูจ้ดั (organizer) ในการจดัการนิทรรศการใด ๆ คือการบรหิาร
จดัการกระบวนการการด าเนินงานในทกุๆ ขัน้ตอน และตอ้งตรวจสอบงบการใชป้ระมาณอยู่เสมอ 
ผูจ้ดัตอ้งควบคมุการท างานแตล่ะขัน้ตอนใหเ้ป็นไปตามก าหนดเวลา ตลอดจนการวางแผนในการ
ใชท้รพัยากรไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพ  ส าหรบัขอ้มลูส่วนแรกท่ีผูจ้ดัควรสื่อสารและท าความเขา้ใจ
กับทีมงานทุกคนคือการท าใหทุ้กฝ่ายเห็นภาพของกระบวนการท างานในการจดัการนิทรรศการ
รว่มกนั ทีมงานควรไดร้บัรูแ้ผนการด าเนินงานแต่ละขัน้ตอนตัง้แต่เริ่มตน้จนถึงขัน้สดุทา้ยของการ
จดันิทรรศการนัน้ๆ การอธิบายในรายละเอียดของแตล่ะขัน้ตอน ตลอดจนผลลพัธท่ี์จะเกิดขึน้ในแต่
ละขัน้ตอนจะช่วยใหก้ารจดันิทรรศการเป็นไปไดร้าบรื่นยิ่งขึน้ และเม่ือทกุฝ่ายเกิดภาพเดียวกนัใน
การท างานแลว้ ขอ้มลูในสว่นท่ีสองท่ีผูจ้ดัควรสื่อสารคือ ขอ้มลูในเชิงลกึท่ีตอ้งอาศยัเทคนิค ทกัษะ 
ความเช่ียวชาญเฉพาะส าหรบัผูร้บัผิดชอบในส่วนท่ีจ าเป็นตอ้งใช้ หรอืความรูใ้นระดบัท่ีสงูขึน้อาจ
จ าเป็นอยา่งยิ่งส  าหรบัการจดันิทรรศการในระดบัมาตรฐานนานาชาติ 

อย่างท่ีไดก้ล่าวไวข้า้งตน้ว่าการน าหลกัการจดัการมาใชก้ับนิทรรศการศิลปะรว่มสมัย
อาจมีรายละเอียดของแต่ละองคป์ระกอบแตกต่างกันไปตามบริทบทของแต่ละงานนิทรรศการ ผู้
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ศกึษาจึงไดค้น้ควา้ศกึษาขอ้มลูการจดันิทรรศการศิลปะรว่มสมยัในรูปแบบเบียนนาเล่และเทรยีน
นาเล่ ท่ีมีช่ือเสียงและเป็นท่ียอมรบัในระดับนานาชาติ  จ านวน 5 ตัวอย่าง เพื่อจะได้เห็นถึง
กระบวนการจัดการนิทรรศการศิลปะร่วมสมัยนานาชาติตลอดจนผลลพัธ์ท่ีแตกต่างกันไปตาม
บรบิทของแตล่ะพืน้ท่ี ดงัปรากฏในล าดบัตอ่ไป 
 
4. การจัดนิทรรศการศิลปะร่วมสมัยในรูปแบบเบยีนนาเล่ เทรียนนาเล่ และ รูปแบบอืน่ๆ 

ค าว่า “เบียนนาเล่” (biennale) เป็นภาษาอิตาเลียน หรือ “ไบเอนเนียล” (biennial)                
ในภาษาองักฤษ แปลว่า “ทุก ๆ 2 ปี” ใชก้ับการจัดงานใด ๆ ท่ีเกิดขึน้ทุก ๆ 2 ปี  เบียนนาเล่ถูก
น ามาใชค้รัง้แรกกับการจดังานนิทรรศการศิลปะเมืองเวนิส ประเทศอิตาลี ซึ่งจดัขึน้ครัง้แรกในปี 
ค.ศ. 1895 และกลายเป็นมหกรรมศิลปะรว่มสมยันานาชาติ  เวนิส เบียนนาเล่ท่ีมีช่ือเสียงจนถึง
ปัจจุบัน ทุกวันนีค้  าว่าเบียนนาเล่เป็นค าท่ีน ามาใช้อย่างกวา้งขวางในการอธิบายการจัดงาน
นิทรรศการศิลปะรว่มสมยัขนาดใหญ่หรอืในระดบันานาชาติ นอกเหนือจากเบียนนาเลท่ี่เมืองเวนิส 
ในปัจจบุนัมีการจดันิทรรศการศิลปะในรูปแบบเบียนนาเล่เกิดขึน้ทั่วโลกเป็นจ านวนมาก ลกัษณะ
ส าคญัของงานเบียนนาเลค่ือ เป็นนิทรรศการท่ีแสดงผลงานศิลปะรว่มสมยัจากศิลปินหลากหลาย
ประเทศทั่วโลก ซึ่งโดยปกติจะเก่ียวขอ้งเช่ือมโยงกันดว้ยแนวคิดหลกัในการจดัแสดง (curatorial 
theme) ภายใตเ้ง่ือนไขของกรอบความคิดในการส ารวจคน้ควา้เก่ียวกับบริบทสากลว่าดว้ยเรื่อง
ของมมุมองและความคิดท่ีมีต่อการเมือง เศรษฐกิจ และสงัคมรว่มสมยั ดว้ยความท่ีมีศิลปินจาก
นานานาชาติเขา้รว่มแสดงผลงานในเบียนนาเล่ ท าใหผู้เ้ขา้ชมไดมี้ประสบการณแ์ละมีสว่นรว่มกบั
ผลงานศิลปะร่วมสมัยท่ีมีความหลากหลาย และก่อใหเ้กิดประสบการณ์ ความรู ้ความเขา้ใจท่ี
เฉพาะตัวของแต่ละคนท่ีมีต่อแนวความคิดหลักของนิทรรศการ สิ่งท่ีท าให้เบียนนาเล่มีความ
แตกต่างจากนิทรรศการศิลปะทั่วไปคือ ขนาด (scale) ของการจดังาน และการใชพ้ืน้ท่ีจดัแสดงท่ี
หลากหลาย และแตกต่างจากงานแฟรศ์ิลปะ (art fair) ตรงท่ีในเบียนนาเล่ไม่มีการซือ้ขายผลงาน
ศิลปะ เบียนนาเลท่ี่มีความส าคญัและมีช่ือเสียงระดบัตน้ ๆ ในโลก ไดแ้ก่  

- Venice Biennale of Contemporary Art จดัขึน้ ณ ประเทศอิตาล ี
- Liverpool Biennale จดัขึน้ ณ ประเทศองักฤษ 
- Gwangju Biennale จดัขึน้ ณ ประเทศเกาหลีใต ้
- Havana Biennial จดัขึน้ ณ ประเทศคิวบา 
- Manifesta งานเบียนนาเล่แสดงงานศิลปะรว่มสมยัท่ีจดัขึน้ในทวีปยุโรป หมุนเวียน

การจดังานไปยงัเมืองตา่ง ๆ ทั่วทวีป 
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- Sao Paulo Art Biennial จดัขึน้ ณ ประเทศบราซิล 
- Shanghai Biennale จดัขึน้ ณ ประเทศจีน  
- Sharjah Biennial จดัขึน้ ณ ประเทศอาหรบัเอมิเรตส ์ 
- Biennale of Sydney จดัขึน้ ณ ประเทศออสเตรเลีย 
- Whitney Biennial จัดโดยพิพิธภัณฑ์ Whitney Museum of American Art ณ ประเทศ

อเมรกิา (ท่ีมา: www.biennalefoundation.org) 
เช่นเดียวกบัค าว่าเบียนนาเล่ ค  าว่า “เทรียนนาเล่” (triennale) ในภาษาอิตาเลียน หรือ 

“ไทรเอนเนียล” (triennial) ในภาษาองักฤษ มีความหมายถึง สิ่งใด ๆ ท่ีเกิดขึน้ทกุ 3 ปี งานเทรียน
นาเล่ท่ีมีช่ือเสียงเป็นท่ีรูจ้กัทั่วไป คือ Asia – Pacific Triennial โดยเทรยีนนาเล่ท่ีมีความส าคญัใน
โลก (ขอ้มลูจาก www.biennalefoundation.org) ไดแ้ก่ 

- Asia – Pacific Triennial of Contemporary Art จัดขึน้  ณ เมืองบริสเบน ประเทศ
ออสเตรเลีย 

- Auckland Triennial จดัขึน้ ณ ประเทศนิวซีแลนด ์
- Baltic Triennial จดัขึน้ ณ เมืองวิลนีอสุ ประเทศลิทวัเนีย 
- Folkestone Triennial จดัขึน้ ณ ประเทศองักฤษ 
- Guangzhou Triennial จดัขึน้ ณ ประเทศจีน 
- Tate Triennial จดัขึน้ ณ เมืองลอนดอน ประเทศองักฤษ 
- Setouchi Triennale จดัขึน้ ณ ประเทศญ่ีปุ่ น  
- Echigo Tsumari Triennale จดัขึน้ ณ ประเทศญ่ีปุ่ น 
(ขอ้มลูจาก www.biennalefoundation.org) 
นอกจากนีย้งัมีการจดันิทรรศการศิลปะรว่มสมยัท่ีเกิดขึน้ในระยะเวลาท่ีแตกตา่งไปจาก

เบียนนาเลแ่ละเทรยีนนาเล ่เช่น งาน documenta เป็นนิทรรศการศิลปะรว่มสมยัท่ีจดัขึน้ทกุ ๆ 5 ปี 
ณ เมืองคาสเซิล ประเทศเยอรมนี งาน Sculpture Projects Münster จดัแสดงทุก 10 ปี ณ เมือง
มนุสเตอร ์ประเทศเยอรมนี เป็นตน้  

ในครัง้นี ้ผูศ้กึษาเลือกศกึษางานมหกรรมศลิปะรว่มสมยันานาชาตท่ีิมีช่ือเสียงและเป็นท่ี
ยอมรบัระดบันานาชาติ มีระยะเวลานับตัง้แต่การจดังานในครัง้แรกจนถึงปัจจุบนั  (พ.ศ. 2563)         
ไม่ต  ่ากว่า 20 ปี เหตุผลส าคญัท่ีผูว้ิจัยเลือกศึกษางานนิทรรศการทั้ง  5 งานนีเ้น่ืองจากเป็นงาน
นิทรรศการศิลปะรว่มสมยัท่ีจดัแสดงผลงานโดยใชพ้ืน้ท่ีภายนอกอาคาร มีความแตกต่างจากขนบ
เดิมในการจัดแสดงนิทรรศการภายในหอศิลป์หรือพิพิธภณัฑ์ ซึ่งมีลกัษณะคลา้ยกับการจัดงาน

http://www.biennalefoundation.org/
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นิทรรศการศิลปะรว่มสมยั Thailand Biennale, Krabi 2018 ท่ีจดัแสดงในพืน้ท่ีกลางแจง้ทัง้พืน้ท่ี
ทางธรรมชาติและพืน้ท่ีสาธารณะในชุมชน โดยตวัอย่างนิทรรศการศิลปะร่วมสมยัท่ีหยิบยกมา
จ านวน 5 งาน เรยีงตามล าดบัปีท่ีมีการจดังานครัง้แรก ดงันี ้

1. เวนิส เบียนนาเล ่(Venice Biennale)  เริม่จดัในปี ค.ศ. 1895 
2. ฮาวานา ไบเอนเนียล (Havana Biennial)  เริม่จดัในปี ค.ศ. 1984 
3. ควงัจ ูเบียนนาเล ่(Gwangju Biennale)  เริม่จดัในปี ค.ศ. 1995  
4. ลเิวิอรพ์ลู ไบเอนเนียล (Liverpool Biennial)  เริม่จดัในปี ค.ศ. 1999 
5. เอจิโกะ สมึาร ิอารต์ เทรยีนนาเล ่  เริม่จดัในปี ค.ศ. 2000 
(Echigo Tsumari Art Triennale)  
ในการศึกษาตวัอย่างขา้งตน้ ผูว้ิจยัไดศ้ึกษาโดยอยู่ภายในกรอบของโครงสรา้งหลกัใน

การจดัการนิทรรศการศิลปะ ซึ่งเกิดจากการศึกษาแนวคิดทฤษฎีเก่ียวกับการจดัการนิทรรศการ
ศิลปะร่วมสมัย และผูศ้ึกษาไดน้ าขอ้มูลมาวิเคราะหแ์ลว้พบว่าในการจัดการนิทรรศการศิลปะ            
ร่วมสมัยนั้น ประกอบดว้ย 5 ประเด็นหลกั ซึ่งเป็นองคป์ระกอบหลกัท่ีมีผลต่อความส าเร็จของ
นิทรรศการ และเป็นปัจจัยหลักท่ีท าให้แต่ละนิทรรศการมีอัตลักษณ์ และความน่าสนใจท่ี                 
แตกตา่งกนั  ไดแ้ก่  

1. วตัถปุระสงคใ์นการจดังาน 
2. พืน้ท่ีจดัแสดง 
3. แนวคดิหลกั 
4. ภณัฑารกัษ ์
5. รูปแบบการบรหิารจดัการและองคก์รหลกั 
ดังนั้น ประเด็นหลักทั้ง 5 ประการขา้งตน้ เป็นกรอบท่ีผูศ้ึกษาจะใช้ในการอภิปราย

เปรียบเทียบกับการจัดการการแสดงศิลปกรรมร่วมสมัยนานาชาติ  Thailand Biennale, Krabi 
2018 เพื่อแสดงใหเ้ห็นว่าในการจัดการ Thailand Biennale, Krabi 2018 ซึ่งเป็นเบียนนาเล่ครัง้
แรกของประเทศไทย มีแนวทางและรูปแบบการบริหารจัดการท่ีเหมือนหรือแตกต่างกับงาน
มหกรรมศิลปะรว่มสมยัระดบันานาชาติท่ีมีความส าคญัและมีช่ือเสียงทัง้  5 ตวัอย่างอย่างไรบา้ง 
และจากการศึกษาวิเคราะห์กระบวนการจัดการ ปัญหา และอุปสรรคท่ีเกิดขึน้ใน Thailand 
Biennale, Krabi 2018 ผูศ้กึษาจะน าขอ้มลูท่ีไดม้าสงัเคราะห ์โดยอาศยัแนวคิด ทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้ง 
และกรณีศึกษาทั้ง 5 งาน เป็นหลกัในการสงัเคราะห์ เพื่อใหส้ามารถสรุปผลและเสนอแนะแนว
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ทางการจัดการนิทรรศการศิลปะร่วมสมัยนานาชาติในรูปแบบเบียนนาเล่และรูปแบบอ่ืนท่ี
เก่ียวขอ้ง อยา่งเหมาะสมและยั่งยืน 

จากตัวอย่างงานมหกรรมศิลปะนานาชาติ  5 รายการขา้งตน้ ผูศ้ึกษาไดเ้ลือกศึกษา           
เวนิส เบียนนาเล่ ในฐานะท่ีเป็นงานเบียนนาเล่ท่ีมีความเก่าแก่ถึง 125 ปี ความยิ่งใหญ่ และมี
อิทธิพลต่อวงการศิลปะรว่มสมยัจนถึงปัจจบุนันี ้เลือกศกึษาฮาวานา ไบเอนเนียลเน่ืองจากเกิดขึน้
ในช่วงเวลาก่อนท่ีงานมหกรรมศิลปะนานาชาติในรูปแบบเบียนนาเลจ่ะไดร้บัความนิยม และผูจ้ดัมี
เป้าประสงคช์ัดเจนในการสนับสนุนพืน้ท่ีในการสรา้งสรรคแ์ละจัดแสดงผลงานใหก้ับศิลปินใน
ประเทศอื่นๆ ทั่วโลกท่ีไม่ใช่ทวีปยโุรป โดยในช่วงแรกของการจดังานเนน้ไปท่ีประเทศก าลงัพฒันา 
ความน่าสนใจจึงอยู่ท่ีความท้าทายของการเริ่มจัดงานนิทรรศการในรูปแบบเบียนนาเล่ขึน้ใน
ช่วงเวลาและในพืน้ท่ีท่ีไม่ไดอ้ยู่ในกระแสหลักแต่อย่างใด ส าหรบัควังจู เบียนนาเล่, ลิเวอรพ์ูล              
ไบเอนเนียล และเอจิโกะ สมึาร ิอารต์ เทรียนนาเล่ นบัเป็นงานมหกรรมศิลปะนานาชาติท่ีประสบ
ความส าเรจ็และไดร้บัความนิยมและความน่าเช่ือถือจากทัง้ในวงการศิลปะรว่มสมยัและในแง่ของ
การเป็นจดุหมายของนกัท่องเท่ียว และท่ีส าคญัคือเป็นงานนิทรรศการท่ีมีพืน้ท่ีจัดแสดงพืน้ท่ีหลกั
คืออยู่ภายนอกอาคาร พืน้ท่ีจดัแสดงมีความหลากหลาย ทัง้พืน้ท่ีทางธรรมชาติ อาคารสาธารณะ 
พืน้ท่ีสาธารณะ ตลอดจนอาคารบา้นเรอืนในชมุชนท่ีสนใจและยินดีใหใ้ชพ้ืน้ท่ีสว่นบคุคลในการจดั
แสดงผลงานได ้กรณีตวัอย่างท่ียกมาอภิปรายเพิ่มเติมจะแสดงใหเ้ห็นกระบวนการจัดการและ
ความเช่ือมโยงระหว่างศิลปะกบัพืน้ท่ี ศิลปะกบัชมุชน ศิลปะกบัวิถีชีวิตและวฒันธรรม เม่ือไดเ้ห็น
กรณีตวัอย่างของงาน มหกรรมศิลปะนานาชาติท่ีประสบความส าเรจ็แลว้ ผูศ้กึษาจะสามารถสรุป 
วิเคราะห ์และอภิปรายผลการศกึษา ภายในกรอบของ 5 ประเด็นหลกั ไดแ้ก่   

1. วตัถปุระสงคใ์นการจดังาน  
2. พืน้ท่ีจดัแสดง                  
3. แนวคดิหลกั 
4. ภณัฑารกัษ ์และ  
5. รูปแบบการบรหิารจดัการและองคก์รหลกั  
4.1 เวนิส เบยีนนาเล่ (Venice Biennale)  
เวนิส เบียนนาเล่ ในภาษาอิตาเลียนใชช่ื้อว่า La Biennale di Venezia เป็นนิทรรศการ

ศิลปะรว่มสมยัท่ีมีความยิ่งใหญ่และมีความส าคญั จดัขึน้ทกุ ๆ 2 ปี (เฉพาะปีเลขคี่) ณ เมืองเวนิส 
ประเทศอิตาลีนบัตัง้แตปี่ ค.ศ. 1985 เป็นตน้มา หวัใจหลกัของเวนิส เบียนนาเลค่ือในสว่นของการ
จดันิทรรศการแสดงผลงานศิลปะรว่มสมัยจากศิลปินทั่วโลก โดยปกติจะจดัแสดงระหว่างเดือน
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มิถุนายน – พฤศจิกายนของปีค.ศ. เลขคี่  พื ้นท่ีจัดแสดงคือ Giardini Pubblici (The Public 
Gardens) ซึ่งเป็นพืน้ท่ีท่ีมีศาลานิทรรศการ หรือ pavilion ในภาษาอังกฤษ เป็นค าใช้เรียกซุม้
นิทรรศการ หรอืพืน้ท่ีในการแสดงงานศิลปะในเทศกาลศิลปะ ของประเทศต่าง ๆ ทั่วโลกมากกว่า 
40 ประเทศ ซึ่งสรา้งขึน้เพื่อใช้จัดแสดงผลงานจากประเทศของตนเอง นอกจากงานในส่วน                
จดัแสดงหลกัแลว้ ยงัมีการจดัแสดงงานศิลปะ ศิลปะการแสดง ศิลปะจดัวาง ท่ีเช่ือมโยงกบัเวนิส 
เบียนนาเลใ่นพืน้ท่ีตา่งๆ ของเมืองเวนิส ทัง้พืน้ท่ีทางศลิปะ แกลเลอร ีหอศลิป์ และพิพิธภณัฑ ์ 

นอกจากนี ้ภายใตร้ม่ใหญ่ของงานมหกรรมศิลปะเวนิส เบียนนาเล่ ยงัประกอบไปดว้ย
การแสดงศิลปะสาขาตา่งๆ เช่น ศิลปะการเตน้ ศิลปะการแสดง เทศกาลภาพยนตร ์และนบัตัง้แตปี่ 
ค.ศ.  1980 เวนิส เบียนนาเล ่ไดเ้พิ่มศลิปะรว่มสมยัในแขนงสถาปัตยกรรมใหเ้ป็นสว่นหนึ่งของงาน
มหกรรม ภายใตช่ื้อ International Architecture Exhibition, la Biennale di Venezia    มีก าหนด
จดัขึน้ทกุ ๆ 2 ปีของปี ค.ศ. เลขคู ่ 

ประวัตแิละความเป็นมา  
จดุก าเนิดของเวนิส เบียนนาเล่ เริม่ขึน้เม่ือปี ค.ศ. 1893 โดยการน าของนายกเทศมนตรี 

นาย Riccardo Selvatico ซึง่ในวนัท่ี 19 เมษายน ค.ศ. 1893 สภาเทศบาลนครเวนิสไดมี้มติใหจ้ดั
งาน ‘มหกรรมการแสดงศิลปะแห่งชาติ’ (Esposizione biennale artistica nazionale) ขึน้ โดยใน
การประชมุสภาเทศบาลนครเวนิส ท่ีประชมุไดห้ารอืรว่มกนัเพื่อวางแผนและก าหนดรูปแบบการจดั
งาน และมีมติรว่มกนัว่าในการจดัเวนิส เบียนนาเลค่รัง้แรกจะด าเนินการโดย 1) ใชรู้ปแบบการของ
การรบัเชิญศลิปินเขา้รว่มแสดงผลงาน 2) มีการเปิดพืน้ท่ีในการจดันิทรรศการใหก้บัศิลปินตา่งชาติ
เขา้รว่มแสดงผลงาน และ 3) ยอมรบัผลงานของศิลปินชาวอิตาเลียนท่ีไม่ไดร้บัเชิญ โดยผ่านการ
คัดเลือกจากคณะกรรมการตัดสิน ในวันท่ี 6 เมษายน ค.ศ. 1894 นาย Riccardo Selvatico 
นายกเทศมนตรไีดป้ระกาศอย่างเป็นทางการถึงการจดังานมหกรรมการแสดงศิลปะแห่งชาติซึง่จะ
เกิดขึน้ในปี ค.ศ. 1895 (ท่ีมา: https://www.labiennale .org/en/history/post-war-period-and-60s) 

ต่อมาเม่ือวนัท่ี 19 เมษายน ค.ศ. 1895 (พ.ศ. 2438) ไดจ้ดังานมหกรรมศิลปะขึน้อย่าง
เป็ น ท างการภ าย ใต้ ช่ื อ งาน  I Esposizione Internazionale d'Arte della Città di Venezia  
(1st International Art Exhibition of the City of Venice) หรือนิทรรศการศิลปะนานาชาติแห่ง
เมืองเวนิส ซึ่งถือเป็นเกียรติและเพื่อเฉลิมฉลองเน่ืองในโอกาสวนัครบรอบ 25 ปี แห่งการอภิเษก
สมรสของพระเจา้อมัแบรโ์ตท่ี 1 แห่งอิตาลี และพระราชินีมากิรติา้แห่งซาวอย ในการจดังานครัง้
แรกมีผูเ้ขา้ชมนิทรรศการเป็นจ านวนมากถึง 224,000 คน (ท่ีมา:  https://www.labiennale .org/ 
en/history/ beginnings-until-second-world-war) ส าหรบัรูปแบบการเชิญศิลปินเขา้ร่วมสรา้งสรรค์
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และจดัแสดงผลงานในเวนิส เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 1 นัน้ ไดน้  ารูปแบบของ Munich’s Notion มาใชใ้น
การด าเนินการ กล่าวคือ มีการก าหนดขนาดโดยรวมของนิทรรศการไวก้่อนแลว้จึงท าการเชิญ
ศิลปินเขา้รว่มแสดงผลงาน แบ่งเป็นศิลปินนานาชาติจ านวน 150 คน และศิลปินชาวอิตาเลียน
จ านวน 150 คน แตล่ะคนสามารถสง่ผลงานได ้1 – 2 ชิน้ ผลงานท่ีสง่เขา้มาตอ้งผ่านการพิจารณา
คดัเลือกโดยคณะกรรมการ โดยในการจดัเวนิส เบียนนาเล่ครัง้แรกนี ้มีผลงานจากศิลปินชาวอิตา
เลียนเขา้รว่มแสดงจ านวน 200 ชิน้ ซึ่งไดร้บัการคดัเลือกจากคณะกรรมการฯ ในขณะท่ีศิลปินจาก
ประเทศอ่ืนทั่วโลกไดร้บัเชิญใหเ้ขา้รว่มจดัแสดงผลงานในงานมหกรรมโดยไม่ตอ้งผา่นกระบวนการ
พิจารณาคดัเลือกจากคณะกรรมการฯ รูปแบบของงานศิลปะท่ีจดัแสดงในเวนิส เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 1 
ประกอบดว้ยศิลปะรูปแบบ painting จ านวน 516 ชิน้ และผลงานประติมากรรม จ านวน 60 ชิน้ 
(Elizabeth Gilmore Holt, 1988 : 335) ในมหกรรมศิลปะนานาชาติแห่งเวนิสครัง้ท่ี  1 คณะท่ี
ปรกึษาการจัดงานไดร้บัค่านายหนา้ (commission) จากการขายผลงานแต่ละชิน้ และมีการตัง้
รางวลัส าหรบัผลงานดีเด่นท่ีไดร้บัการคดัเลือกจากคณะกรรมการจ านวน 2 รางวลั เป็นเงินรางวลั
มลูค่า 100,000 และ 50,000 ลีราอิตาลี ตามล าดบั (Elizabeth Gilmore Holt, : 336) ในช่วงแรก
การจดัแสดงผลงานอยู่ในรูปแบบของการน าผลงานมาจดัแสดงรวมกนัในซาลง (salon) โดยไม่มี
แนวคิดหลักเช่ือมโยงผลงานในการจัดแสดงแต่อย่างใด  และรูปแบบของงานศิลปะในแขนง
มณัฑนศลิป์ (ศิลปะท่ีเก่ียวกบัการตกแตง่ภายในและภายนอกอาคาร) มีบทบาทส าคญัอย่างยิ่ง  

ในช่วงตน้ศตวรรษท่ี 20 เวนิส เบียนนาเล่ เริม่มีช่ือเสียงในวงการศิลปะทั่วทวีปยโุรป ท า
ใหน้ิทรรศการขยายขนาดและมีความเป็นนานาชาติเพิ่มมากขึน้ นบัตัง้แตปี่ ค.ศ. 1907 จึงไดมี้การ
สรา้งศาลานิทรรศการ (pavilion) ของแตล่ะประเทศขึน้ เพื่อใชใ้นการจดัแสดงผลงานศิลปะท่ีแตล่ะ
ประเทศตัง้ใจน าเสนอ โดยในปี ค.ศ. 1914 มีศาลาของประเทศในทวีปยโุรปสรา้งขึน้จ านวนมากใน
บริเวณ Giardini di Castello เช่น เบลเยียม (1907), ฮังการี (1909), เยอรมนี (1909), อังกฤษ 
(1909), ฝรั่งเศส (1912) และรสัเซีย (1914) เป็นตน้  
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ภาพท่ี 8 การจดัแสดงผลงานศิลปะของเวนิส เบียนนาเลใ่นระยะเริม่แรกภายในซาลง (salon) 
ท่ีมา: https://www.labiennale.org/en/history 

 
ต่อมาในปี  ค.ศ. 1930 เกิดการเปลี่ยนผ่านครั้งส  าคัญขึ ้นในการบริหารจัดการ                 

เวนิส เบียนนาเล่ โดยรฐับาลอิตาลีไดเ้ขา้มาท าหนา้ท่ีในการบรหิารจดัการแทนสภาเทศบาลนคร            
เวนิส การเปลี่ยนผ่านนี้ส่งผลดีในเรื่องงบประมาณท่ีได้รับการจัดสรรเพิ่มขึน้  ตลอดจนการ
สนบัสนนุและผลกัดนัของท่านเคานต ์Giuseppe Volpi di Misurata ประธานคณะกรรมการเวนิส 
เบียนนาเล่ จนท าใหเ้กิดการจัดงานศิลปะในแขนงอ่ืนๆ ไดแ้ก่ ดนตรี ภาพยนตร ์และการแสดง
ละครเวทีขึน้ ซึง่ลกัษณะของการรวบรวมเอาความหลากหลายของศิลปะแขนงตา่งๆ เขา้ไวด้ว้ยกนั
ในนิทรรศการ เป็นสิ่งท่ีปรากฏในเวนิส เบียนนาเลม่าจนถึงทกุวนันี ้  

การเปลี่ยนผ่านท่ีส าคญัอีกประการหนึ่งท่ีเกิดขึน้ในช่วงปลายทศวรรษ 1950 ถึงช่วงตน้
ทศวรรษ 1960 คือการออกจากรูปแบบการจดันิทรรศการศิลปะแบบ solo exhibition ไปสู่การจดั
นิทรรศการท่ีมีแบบแผนและมุ่งความสนใจไปท่ีการเคลื่อนไหวของศิลปะ รูปแบบ และเทคนิค
วิธีการ ปรากฏการณ์การเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดขึน้ไดร้บัอิทธิพลจากลทัธิทางศิลปะท่ีเกิดขึน้ใหม่ใน
วงการศิลปะทั่วโลก โดยเฉพาะอย่างยิ่งการขึน้มามีอ านาจของประเทศอเมรกิาในการเคลื่อนไหว
ทางดา้นศิลปะในช่วงเวลาภายหลงัสงครามสิน้สดุลง ท าใหเ้กิดการสรา้งสรรคศ์ิลปะในรูปแบบใหม่
ท่ีต่างออกไป เช่น ศิลปะแบบนามธรรม (Abstract) ศิลปะแบบแสดงพลงัอารมณ ์(Expressionism) และ
ศิลปะประชานิยม (Pop Art) ในยคุตอ่มา  

ในปี ค.ศ. 1968 เวนิส เบียนนาเล่จ าเป็นตอ้งยตุิการจดังานลงอีกครัง้ เน่ืองมาจากการ
ประทว้งของกลุม่นกัศกึษาชาวอิตาเลียน ท่ีมองว่าเวนิส เบียนนาเล่ เสมือนเป็นเพียงการจดังานขึน้
เพ่ือใหผู้มี้อภิสทิธ์ิบางกลุม่ไดป้ระโยชนจ์ากศลิปะ และมองงานศิลปะเป็นเพียงสนิคา้ นกัศกึษาตอ้งการ



  48 

เรียกรอ้งให้เกิดการเปลี่ยนแปลงการบริหารภายในองคก์ร และตอ้งการเรียกรอ้งให้เกิดความ
ชัดเจนเรื่องการคัดเลือกภัณฑารกัษ์และศิลปิน  โดยองค์กรจะต้องท าการชีแ้จงแนวทางการ
คดัเลือกใหมี้ความโปรง่ใส ชดัเจน ทัง้นีอ้าจมีสาเหตมุาจากการท่ีในการจดัแสดงผลงานท่ีผ่านมา 
ไม่เคยมีการก าหนดหัวขอ้หลัก (theme) ในการจัดแสดงมาก่อน การจัดแสงดผลงาน ใน เวนิส 
เบียนนาเล่ ช่วงตน้ๆ มกัน าเสนอเรื่องราวเก่ียวกบัสงัคมและวฒันธรรม รวมถึงเหตกุารณอ่ื์น ๆ ใน
ลกัษณะทั่วไป  

ภายหลังเม่ือการเรียกรอ้งดังกล่าวเกิดขึน้  ท าให้เกิดการก าหนดหัวขอ้หลัก (theme) 
ส  าหรบัการจดัแสดงผลงานในเวนิส เบียนนาเล่ โดยในปี ค.ศ. 1972 เป็นครัง้แรกในประวตัิศาสตร์
การจัดงานเบียนนาเล่ ท่ี มีการก าหนดแนวคิดหลัก  โดยได้ก าหนดหัวข้อว่า  “Opera O 
Comportamento” ในภาษาอิตาเลียนหรอื “Work or Behavior” ในภาษาองักฤษ นบัตัง้แตน่ัน้เป็น
ตน้มา เวนิส เบียนนาเล่ ไดก้ าหนดแนวคิดหลกั (theme) ส  าหรบัจัดแสดงผลงานเรื่อยมาจนถึง
ปัจจบุนั นอกจากนี ้ผลของการเรียกรอ้งโดยกลุ่มนกัศึกษายงัท าใหเ้กิดการยกเลิกการมอบรางวลั 
Grand Prize และไม่อนุญาตใหมี้การซือ้ขายผลงานศิลปะในเวนิส เบียนนาเล่อีกต่อไป โดยได้
จดัตัง้รางวลั Golden Lion ขึน้แทนเพื่อมอบใหแ้ก่ประเทศท่ีชนะเลศิการจดัแสดงนิทรรศการ    

การจดัแสดงผลงานในงานมหกรรมศิลปะนานาชาติแห่งเวนิสเริ่มตน้จากการคดัเลือก
ภณัฑารกัษ์ (curator) ต่อมาภณัฑารกัษ์จะคดัเลือกผูช้่วยภณัฑารกัษ์ (co – curator) เพื่อรว่มกนั
ด าเนินการคัดเลือกศิลปินและผลงานเข้ามาร่วมจัดแสดง ลักษณะการจัดงานได้มีการแบ่ง
นิทรรศการออกเป็น 2 ส่วน คือ นิทรรศการหลกัและนิทรรศการเสริม เพื่อใหมี้ความหลากหลาย
ของผลงานศิลปะ นบัตัง้แตช่่วงแรกจนถึงการจดัเวนิส เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 99 (ปี ค.ศ.1993) มีเพียง
ภณัฑารกัษ์ชาวอิตาเลียนเท่านัน้ท่ีไดร้บัหนา้ท่ีเป็นภณัฑารกัษ์ของโครงการ จนกระทั่งในปี ค.ศ. 
1995 ครบรอบ 100 ปีการจัดงานเวนิส เบียนนาเล่ คณะกรรมการบริหารเวนิส เบียนนาเล่ได้
มอบหมายใหภ้ณัฑารกัษ์ชาวฝรั่งเศส Jean Clair ท าหนา้ท่ีเป็นภณัฑารกัษ์ ซึง่นบัเป็นภณัฑารกัษ์
ตา่งชาติคนแรกในประวตัิศาสตรข์องเวนิส เบียนนาเล ่ 

จนกระทั่งวนัท่ี 23 มกราคม ค.ศ. 1998 เกิดการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการจัดการครัง้
ส  าคญัของเวนิส เบียนนาเล่ เป็นผลสืบเน่ืองจากการเปลี่ยนแปลงพระราชกฤษฎีกาท าใหเ้วนิส  
เบียนนาเลไ่ดเ้ปลี่ยนแปลงเป็นองคก์รท่ีมีฐานะเป็นนิตบิคุคล และใชช่ื้อใหมว่่า Società di Cultura 
La Biennale di Venezia โดยมีการปรบัโครงสรา้งองคก์รใหม่ ประกอบดว้ยคณะกรรมการบรหิาร 
คณะกรรมการดา้นวิทยาศาสตร ์คณะกรรมการตรวจสอบ และสมัชชาผูส้นับสนุนภาคเอกชน                
ทุกคณะมีวาระ 4 ปี นอกจากนีย้ังไดเ้พิ่มสาขาของศิลปะท่ีจัดแสดงในเวนิส เบียนนาเล่ เป็น 6 
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สาขา ไดแ้ก่ สาขาสถาปัตยกรรม สาขาทัศนศิลป์ สาขาภาพยนตร ์สาขาการละคร สาขาดนตรี 
และสาขาการเตน้ มีการรว่มมือในการด าเนินงานกบัหอจดหมายเหตศุิลปะรว่มสมยัของเมืองเวนิส                      
(The Historical Archives of Contemporary Arts (ASAC) นอกจากนี้ ยังมีการปรบัโครงสรา้ง
การบริหาร โดยประธานเวนิส เบียนนาเล่จะได้รับการแต่งตั้งจากรัฐมนตรีด้านวัฒนธรรม 
คณะกรรมการบรหิารนัน้ประกอบดว้ยประธาน นายกเทศมนตรีเมืองเวนิส และคณะกรรมการอีก  
3 คน ซึ่งได้รบัการเสนอช่ือจากแควน้เวเนโตและผู้สนับสนุนภาคเอกชน  (ท่ีมา: https://www. 
labiennale.org/en/history/70s-reforms-1998) 

ประเทศไทยกับการเข้าร่วมมหกรรมศิลปะนานาชาตเิวนิส เบยีนนาเล่ 
ส าหรบัประเทศไทย ก่อนท่ีประเทศไทยจะเขา้รว่มเป็นประเทศสมาชิกในเวนิส เบียนนา

เล ่ไดมี้ศิลปินไทย 4 คนท่ีไดเ้ขา้รว่มแสดงผลงาน ผ่านการรบัเชิญศิลปินอิสระจากประเทศไทยโดย
ภณัฑารกัษ์หลกัและภณัฑารกัษ์รว่มของแต่ละนิทรรศการ ศิลปินไทยท่ีไดร้บัเชิญก่อนการเขา้รว่ม
เป็นสมาชิก ได้แก่ มณเฑียร บุญมา และ ฤกษ์ฤทธ์ิ ตีระวนิช ได้รบัเชิญให้เข้าร่วมงานเวนิส                      
เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 45 ค.ศ. 1993 (พ.ศ. 2536) คามิน เลิศชยัประเสิรฐ และ สรุสีห ์กศุลวงศ ์ไดเ้ขา้
รว่มแสดงงานเวนิส เบียนนาเล ่ครัง้ท่ี 50 ค.ศ. 2003 (พ.ศ. 2546)  

จนกระทั่งเม่ือปี พ.ศ. 2549 (ค.ศ. 2006) ประเทศไทยไดต้อบรบัเขา้ร่วมเป็นสมาชิก 
เวนิส เบียนนาเล่อย่างเป็นทางการ โดยเกิดจากการรว่มมือกนัระหว่างส านกังานศิลปวฒันธรรม
รว่มสมยั กระทรวงวฒันธรรม มีอภินันท ์โปษยานนท ์ด ารงต าแหน่งเป็นผูอ้  านวยการส านักงาน
ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย ร่วมกับฤกษ์ฤทธ์ิ ตีระวนิช ซึ่งเป็นภัณฑารกัษ์ร่วมในการจัดแสดงใน              
เวนิส เบียนนาเล่ครัง้นี ้อีกทั้งไดร้บัการสนับสนุนดา้นงบประมาณจากรฐับาลไทย จึงส่งผลให้
ประเทศไทยสามารถเขา้รว่มเป็นหนึ่งในประเทศสมาชิกเวนิส เบียนนาเลอ่ยา่งเป็นทางการ  

ในงานเวนิส เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 52 ค.ศ. 2007 (พ.ศ. 2550) ประเทศไทยไดมี้เขา้รว่มจดั
แสดงนิทรรศการอย่างเป็นทางการครัง้แรกของประเทศไทย โดยมีศาลาไทย (Thai Pavilion) หรือ
ศาลาส าหรบัจดันิทรรศการศิลปะ ตัง้อยูบ่รเิวณลานโลง่ท่ีเช่ือมตอ่ระหวา่งพืน้ท่ีจดัแสดงนิทรรศการ
หลัก 2 พื ้นท่ี คือ Arsenale กับสวนสาธารณะ Giardini ด้วยข้อจ ากัดเรื่องระยะเวลาในการ
เตรียมการด าเนินงานและเรื่องงบประมาณท่ีมีจ ากัด นอกจากนี ้มีเหตุอันส่งผลกระทบต่อการ
ขนส่งส่วนประกอบของศาลาไทยในช่วงเวลาก่อนการจดังาน ท าใหไ้ม่สามารถขนส่งศาลาไทยได้
ตามก าหนดเวลา ผูจ้ัดและศิลปินจึงไดแ้กไ้ขปัญหาเฉพาะหนา้โดยการออกแบบศาลาไทยแบบ
ชั่วคราว ใชว้สัดจุากผา้ใบ โครงเหล็ก และพลาสติกท่ีสามารถถอดแยกแลว้มาประกอบใหม่ไดเ้พื่อ
สะดวกต่อการขนส่ง ลักษณะทางกายภาพของศาลาไทยมองดูคล้ายเต็นท์ผ้าใบชั่ วคราว              
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โดยศิลปินไทย 7 คน ไดร้ว่มตกแต่งและจดัแสดงผลงานในนิทรรศการภายใตแ้นวความคิดหลกั 
Dreams and Conflicts ศิลปินทั้ง 7 คน ได้แก่  ธวัชชัย พันธุ์สวัสดิ์, กมล เผ่าสวัสดิ์, มานิต                     
ศรีวานิชภูมิ, มนตรี เติมสมบตัิ, ไมเคิล เชาวนาศยั, วสนัต ์สิทธิเขตต ์และ สาครินทร ์เครืออ่อน 
เน่ืองจากเป็นพืน้ท่ีสาธารณะ มีผูค้นพลุกพล่าน ไม่มีพืน้ท่ีปิดส าหรบัการจัดแสดงนิทรรศการ                
จึงส่งผลต่อบรรยากาศในศาลาไทยท่ีไม่เอือ้ต่อการสรา้งสุนทรียภาพในการช่ืนชมผลงานศิลปะ
เท่าท่ีควร นอกจากนีก้ารไม่มีอาคารปิดยงัสง่ผลตอ่เรื่องความปลอดภยัของผลงานท่ีน าไปจดัแสดง
อีกดว้ย ดรูายละเอียดเวนิส เบียนนาเลเ่พิ่มเตมิใน ภาคผนวก ก 

 

ตารางที ่1 ตารางแสดงข้อมูลการจัดงานเวนิส เบยีนนาเล่ เรียงตามปีทีจ่ัดแสดง                     
(ข้อมูลตัง้แตค่.ศ. 2001 ถึงปัจจุบัน) 
 

คร้ังที ่ ปีทีจ่ัด 

(ค.ศ.) 
ช่วงเวลาทีจ่ดั แนวคดิหลัก ภณัฑารักษ/์ 

Artistic Director 
จ านวนประเทศ 

และศิลปิน 

49 2001 10 มิถนุายน – 
4 พฤศจิกายน  

Plateau of 
Humankind 

Harald Szeemann 65 ประเทศ 

(275 คน/กลุม่) 
50 2003 15 มิถนุายน – 

2 พฤศจิกายน 

Dreams and 
Conflicts - The 

Viewer's 
Dictatorship 

มี Francesco Bonami 

เป็น Artistic Director 

และมีภณัฑารกัษ ์10 

คน ออกแบบและรว่ม
จดันิทรรศการ มีฤกษ์
ฤทธ์ิ ตีระวนิช ศลิปิน
ไทยรว่มสมยั  เป็นหนึง่
ในคณะภณัฑารกัษ ์

64 ประเทศ 
(80 คน/กลุม่) 

51 2005 12 มิถนุายน – 

6 พฤศจิกายน 

The Experience 

of Art  โดย 
María de Corral 

และ 
Always a little 

further โดย 
Rosa Martínez 

María de Corral และ 

Rosa Martínez เป็นครัง้
แรกในประวตัศิาสตร์
ของเวนิส เบียนนาเล ่ท่ี
มีผูห้ญิงท าหนา้ท่ีเป็น  
Artistic Director ทัง้ 2 คน
จดันิทรรศการภาย ใต ้2 

แนวคดิหลกั ท่ีมีเนือ้หา

70 ประเทศ 
(100 คน/กลุม่) 
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คร้ังที ่ ปีทีจ่ัด 

(ค.ศ.) 
ช่วงเวลาทีจ่ดั แนวคดิหลัก ภณัฑารักษ/์ 

Artistic Director 
จ านวนประเทศ 

และศิลปิน 

สง่เสรมิซึง่กนัและกนั 
52 2007 10 มิถนุายน – 

21 พฤศจิกายน 

Think with the 
Senses – Feel 
with the Mind. 

Art in the 
Present Tense 

Robert Storr 118 คน/กลุม่ 

53 2009 7 มิถนุายน – 

22พฤศจิกายน 

Making Worlds Daniel Birnbaum 97 คน/กลุม่ 

54 2011 4 มิถนุายน – 

27พฤศจิกายน 

ILLUMInations Bice Curiger 84 คน/กลุม่ 

55 2013 1 มิถนุายน – 

24 พฤศจิกายน 

The 
Encyclopedic 

Palace 

Massimiliano Gioni 88 ประเทศ 
(156 คน/กลุม่) 

56 2015 9 พฤษภาคม – 

22 พฤศจิกายน 

All The World's 
Futures 

Okwui Enwezor 89 ประเทศ 

(136 คน/กลุม่) 
57 2017 13 พฤษภาคม – 

26 พฤศจิกายน 

Viva Arte Viva Christine Macel 86 ประเทศ 

(120 คน/กลุม่) 
58 2019 11 พฤษภาคม – 

24 พฤศจิกายน 

May You Live In 
Interesting Times 

Ralph Rugoff 89 ประเทศ 

(79 คน/กลุม่) 
59 2022 23 เมษายน – 

27 พฤศจิกายน 
(เลื่อนปีท่ีจดั
จาก เดิม 2021 
เป็น2022 
เน่ืองจากการ
แพรร่ะบาดของ
โรค Covid-19) 

(ยงัไม่
ประกาศ) 

Cecilia Alemani (ยงัไมป่ระกาศ) 
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4.2 ฮาวานา ไบเอนเนียล (The Havana Biennial) 
ประวัตคิวามเป็นมา 

ฮาวานา ไบเอนเนียล จดัขึน้ท่ีเมืองฮาวานา ประเทศคิวบา ไบเอนเนียลนีเ้ริ่มก่อตัง้ขึน้
เมือปี ค.ศ. 1984 ซึ่งอยู่ในช่วงเวลาก่อนท่ีการจดังานในรูปแบบไบเอนเนียลจะไดร้บัความนิยมจดั
ขึน้ในหลายประเทศทั่วโลก โดยในการจดังานนิทรรศการครัง้แรกเป็นการจดัเพื่อการสนบัสนนุและ
สรา้งพืน้ท่ีให้กับศิลปินร่วมสมัยในประเทศท่ีก าลังพัฒนา ในการจัดครัง้แรกมีเพียงศิลปินชาว
ละตินอเมรกิกนัและแครเิบียนเขา้รว่มสรา้งสรรคผ์ลงาน  

ตอ่มาในการจดังานฮาวานา ไบเอนเนียล ครัง้ท่ี 2 ในปี 1986 มีศิลปินจากทวีปแอฟรกิา 
เอเชีย และตะวันออกกลางเข้าร่วมแสดงผลงาน เน่ืองจากประเทศท่ีเข้าร่วมในฮาวานา                      
ไบเอนเนียลสว่นมากเป็นประเทศจากทวีปอ่ืนนอกเหนือจากทวีปยโุรป จงึกลายเป็นความเฉพาะตวั
ของฮาวานา ไบเอนเนียลในครัง้ต่อมา และไดส้่งผลใหฮ้าวานา ไบเอนเนียล   ไดก้ลายเป็นพืน้ท่ี
ส  าคญัส าหรบัการรวมตวัของศิลปินและงานศิลปะท่ี ‘ไม่ใช่ตะวนัตก’  (non – Western) นอกจากนี ้
ฮาวานา ไบเอนเนียล ใหค้วามสนใจเป็นพิเศษกับศิลปินท่ีมาจากซีกโลกใต ้ซึ่งเป็นกลุ่มศิลปินท่ี
สรา้งสรรคผ์ลงานท่ีแสดงถึงความขดัแยง้และปัญหาท่ีมีความคลา้ยคลึงกนัและเกิดขึน้เฉพาะใน
ภูมิภาคนี ้อย่างไรก็ตาม ในฮาวานา ไบเอนเนียล ครัง้ท่ี 10 ซึ่งมีแนวคิดหลกั (theme) ว่า Integration 
and resistance in the Globalization Era นับเป็นครัง้แรกในประวตัิศาสตรข์องฮาวานา ไบเอน
เนียลท่ี Wifredo Lam Contemporary Art Center ผูจ้ดังานไดใ้หศ้ิลปินประเทศจากทวีปยโุรปเขา้
รว่มแสดงผลงาน(https://en.wikipedia.org/wiki/Havana _Biennial)  

ในวารสาร The Fifth Biennial of Havana (Luis Camnitzer : 1994 ) ได้กล่ าวถึ ง  
ฮาวานา ไบเอนเนียลวา่ ในครัง้แรกท่ีมีการจดันิทรรศการขึน้ในปี ค.ศ. 1984 ฮาวานา   ไบเอนเนียล
ใชว้ิธีการเผยแพรป่ระชาสมัพนัธโ์ดยท ากนัเองผา่นแวดวงของศลิปินและกลุม่เพื่อน โดยในฮาวานา 
ไบเอนเนียล ครัง้ท่ี 1 – 3 ยังไม่เป็นท่ีรูจ้ักในวงกวา้งมากนัก จ ากัดอยู่เฉพาะผูส้นใจทั่วไปหรือ
นกัท่องเท่ียวท่ีสนใจงานศิลปะเท่านัน้ ต่อมาการจดังานฮาวานา ไบเอนเนียล ครัง้ท่ี 4 เริ่มเป็นท่ี
รูจ้กัและมีช่ือเสียงในวงการศิลปะมากขึน้ สื่อสิ่งพิมพจ์ากนานาชาติเริ่มหนัมาใหค้วามสนใจในไบ
เอนเนียลนี้เพิ่มมากขึน้ และได้มีการตั้งฉายาให้ฮาวานา ไบเอนเนียลว่าเป็น “ลูกเป็ดขีเ้หร่” 
(Camnitzer, Luis: 1994,150)  

การจดังานครัง้ท่ี 5 ในปี ค.ศ. 1994 นบัเป็นจดุเปลี่ยนส าคญัของฮาวานา ไบเอนเนียล 
กลา่วคือ ท่ีผา่นมาฮาวานา ไบเอนเนียล มีภาพลกัษณข์องการเป็นพืน้ท่ีส  าหรบัคนจากประเทศชาย
ขอบ (periphery) ท่ี ‘ไม่ใช่ตะวนัตก’ (non – Western) ซึ่งความเป็นชายขอบไดถู้กกล่าวถึงทัง้ใน
การสรา้งสรรคง์านศิลปะและความเป็นจรงิท่ีเกิดขึน้ในสงัคมของประเทศในแถบละตินอเมรกิาและ
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แครเิบียนทวีปแอฟรกิา เอเชีย และตะวนัออกกลาง แตใ่นการจดังานครัง้ท่ี 5 ปรากฏวา่ฮาวานา ไบ
เอนเนียลไดร้บัการยอมรบัในวงการศิลปะรว่มสมยัระดบันานาชาติมากยิ่งขึน้จนถึงขัน้กลายเป็น
งานนิทรรศการท่ีติดอนัดบังานแสดงศิลปะรว่มสมยัท่ีมีอิทธิพลกบัวงการศิลปะ ซึ่งไดแ้สดงใหเ้ห็น
การเปลี่ยนแปลงอยา่งมีคณุภาพ (Camnitzer, Luis: 1994, 150)  

ประเด็นท่ีศิลปินนิยมน าเสนอผ่านการสรา้งสรรคผ์ลงานศิลปะในฮาวานา ไบเอนเนียล
มกัเป็นประเด็นท่ีเก่ียวขอ้งกับดา้นสงัคมและการเมือง อาทิ ความตึงเครียดระหว่างขนบเดิมกับ
ความรว่มสมยั ประเด็นท่ีทา้ทายต่อประวตัิศาสตรก์ารล่าอาณานิคม ความสมัพนัธร์ะหว่างศิลปะ
กับสงัคม ปัจเจกชนและความทรงจ าของเขาหรือเธอ การสื่อสารของมนุษยก์ับการพัฒนาทาง
เทคโนโลยี และพลวตัรของวฒันธรรมเมือง เป็นตน้ (Urban Culture) (ท่ีมา: http://biennialhavana.org/ 
early-history-of-the-havana-biennial/465/465/) ตลอดระยะเวลาท่ีฮาวานา ไบเอนเนียลได้
พฒันาการด าเนินงานมาตัง้แต่อดีตจนถึงปัจจุบนั ฮาวานา ไบเอนเนียลไดท้ าใหก้ารแปลงสภาพ
ของภูมิศาสตรก์ารเมืองไดร้บัการยอมรบั และส่งผลใหมี้จ านวนของประเทศท่ีมีประเด็นเก่ียวกับ
ภมูิศาสตรก์ารเมืองเขา้รว่มฮาวานา ไบเอนเนียลเพิ่มมากขึน้ในการจดังานแตล่ะครัง้  

การจัดแสดงผลงานศิลปะในฮาวานา ไบเอนเนียล เป็นการจัดแสดงทั้งภายในและ
ภายนอกอาคารตามพืน้ท่ีสาธารณะ นอกเหนือจากนิทรรศการศลิปะแลว้ ภายในเมืองฮาวานายงัมี
การจัดกิจกรรมด้านศิลปวัฒนธรรมในรูปแบบอ่ืนๆ หมุนเวียนควบคู่ไปด้วยตลอดระยะท่ีมี
นิทรรศการ อาทิ ศิลปะการแสดง การแสดงดนตรี ตลอดจนกิจกรรมท่ีเกิดจากความรว่มมือของ
หลายฝ่าย เพื่อให้ศิลปะไดแ้ทรกซึมไปในชีวิตประจ าวันของคนในชุมชนพืน้ท่ีท่ีจัดงาน (ท่ี มา: 
https://frieze.com/article/12th-havana-biennial)  

 

 
 

ภาพท่ี 9 ผลงาน “Cubo Azul (Blue Cube)” ตัง้อยูท่ี่ Malecón ทางเดนิรมิทะเลในเมืองควิบา 
ผลงานของศิลปินชาวควิบา Rachel Valdés จดัแสดงในฮาวานา ไบเอนเนียล ครัง้ท่ี 12  
ท่ีมา: https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Cubo_Azul.jpg 
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ภาพท่ี 10 ผลงาน “Giants, peeking at the city” ผลงานในรูปแบบ Photographic Collage สรา้งสรรค์
โดศิลปินชาวฝรั่งเศส Jean Rene จดัแสดงในฮาวานา ไบเอนเนยีล ครัง้ที ่13 ปี ค.ศ. 2019 
ท่ีมา: https://www.galeriemagazine.com/havana-biennial-2019/ 
  

ด้านการบริหารจัดการ 
ฮาวานา ไบเอนเนียล ก่อตั้งขึน้ในปี ค.ศ. 1984 ภายใต้การสนับสนุนของกระทรวง

วฒันธรรมประเทศคิวบา โดยมีองคก์รหลกัท่ีผลกัดนัใหเ้กิดการจดัโครงการนีค้ือ หอศิลป์ Wifredo 
Lam Contemporary Art Center ซึ่งในขณะนัน้มี Lillian Llanes ด  ารงต าแหน่งเป็นผูอ้  านวยการ 
หอศิลป์แห่งนีก้่อตัง้ขึน้ 1 ปีก่อนท่ีจะมีการจดังานฮาวานา ไบเอนเนียล เพื่อเป็นการแสดงความ
เคารพและระลกึถึง Wifredo Lam ศิลปินผูมี้ช่ือเสียงและมีอิทธิพลในวงการศิลปะของคิวบา  

หอศิลป์ Wifredo Lam Contemporary Art Center ใชพ้ืน้ท่ีของอาคารเก่าซึ่งมีท าเลท่ีตัง้
ใกลก้บัจตัรุสัของมหาวิหารเก่าในย่าน Old Havana บรเิวณนีไ้ดร้บัการขึน้ทะเบียนเป็นมรดกโลก
จากยูเนสโก (http://universes-in-universe.de/car/habana/centro/english.htm) ภายในอาคาร
หอศิลป์ประกอบดว้ยหอ้งจัดแสดงนิทรรศการขนาดใหญ่ หอ้งสมุด หอ้งสมุดวิดีทัศน ์และพืน้ท่ี
ส  าหรบัการท ากิจกรรมดา้นศิลปวฒันธรรม  

ในปี ค.ศ. 1984 หอศลิป์ไดร้เิริม่จดัฮาวานา ไบเอนเนียล ขึน้เป็นครัง้แรกในประเทศคิวบา 
และมี Wifredo Lam Contemporary Art Center เป็นพืน้ท่ีหลกัในการประชมุ หารอื ตลอดจนเป็น
ท่ีส าหรบัพบปะสงัสรรคข์องศิลปิน และส าหรบัผูส้นใจในงานศลิปะรว่มสมยัจากประเทศในทวีป
เอเชีย แอฟรกิา รวมทัง้แถบละตินอเมรกิาและแครเิบียน  

ในส่วนของเนือ้หา (content) ของนิทรรศการศิลปะ ผูอ้  านวยการหอศิลป์และผูบ้ริหารงาน
โครงการ ตลอดจนคณะภณัฑารกัษ์ไดว้างแผนด าเนินการโดยอยู่บนพืน้ฐานของการศึกษาวิจัย
และกระบวนการทางภัณฑารกัษ์ (curatorial process) ดังนั้น เกณฑ์ในการพิจารณาคัดเลือก
ศิลปินเขา้รว่มสรา้งสรรคผ์ลงานในฮาวานา ไบเอนเนียล จะพิจารณาถึงความเก่ียวขอ้ง ความเช่ือ
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โยงกับแนวคิดหลักของนิทรรศการเป็นส าคัญ (อ้างอิงจาก  http://www. biennialfoundation. 
org/biennials/havana-biennale/ เข้าถึงเม่ือ 15 พฤศจิกายน 2562) โดยในขั้นตอนของการ
ศกึษาวิจยัและกระบวนการทางภณัฑารกัษเ์พื่อการก าหนดแนวคิดหลกัหรอืเนือ้หาของนิทรรศการ
นัน้ คณะภัณฑารกัษ์จากหอศิลป์ Wifredo Lam Contemporary Art Center ไดร้บัความร่วมมือ
และการสนบัสนนุจากภณัฑารกัษ์และศิลปินจากประเทศอื่นๆ ท่ีใหค้วามช่วยเหลือและค าแนะน า 
จนในท่ีสดุการประสานงานระหวา่งกนัไดก้ลายเป็นการสื่อสารท่ีจ าเป็นอยา่งยิ่งในแง่ของการเป็น ผู้
สรา้งสรรคแ์ละผูจ้ดันิทรรศการ  

หากดจูากตารางท่ี 1 ตารางแสดงขอ้มลูการจดังานฮาวานา ไบเอนเนียล เรียงตามปีท่ีจดัแสดง 
จะพบว่าฮาวานา ไบเอนเนียล มีตารางการจัดแสดงนิทรรศการท่ีไม่ไดเ้ป็นไปตามลกัษณะของการจัด
นิทรรศการศิลปะแบบ Periodic Exhibition ในรูปแบบไบเอนเนียล ซึง่ควรจะตอ้งเกิดขึน้เป็นประจ าทกุ  ๆ2 
ปี ท่ีเป็นเช่นนีเ้พราะความทา้ทายประการส าคญัคือ “งบประมาณ” ในการจดังาน ฮาวานา ไบเอนเนียล  มี
ความชัดเจนว่ามุ่งเน้นประเด็นทางสังคมและการเมือง นอกเหนือจากการน าเสนอความมั่ งคั่ งทาง
วฒันธรรมและภาพลกัษณอ์นัชดัเจนของการมีบทบาทดา้นการเมืองของประเทศคิวบาแลว้นัน้ แนวคิด
หลกัในการจดังานไบเอนเนียลแต่ละครัง้ยงัแสดงถึงความเหมือนกนัของวาทกรรมในยคุหลงัอาณานิคม 
และแสดงถึงเรื่องราวประสบการณ์ท่ีประเทศต่างๆ เคยผ่านมาในลกัษณะคลา้ยคลึงกันของประเทศท่ี
ได้รับเอกราชจากการตกเป็นประเทศอาณานิคม (ท่ีมา: https://www.widewalls.ch/art-biennials-
triennials-asia-africa-south-america/bienal-de-la-habana/) 
 
ตารางที ่2 ตารางแสดงข้อมูลการจัดงานฮาวานา ไบเอนเนียล เรียงตามปีทีจ่ดัแสดง 
 

คร้ังที ่ ปีทีจ่ัด 
(ค.ศ.) 

ช่วงเวลาทีจ่ดั แนวคดิหลัก จ านวนศลิปิน  
(คน/กลุ่ม) 

จ านวน
ประเทศ 

1 1984 1  พ .ค . – 3 0 
มิ.ย.  

ไม่มีการก าหนดหัวข้อหรือ
แนวคิดหลักในการจัดแสดง
นิทรรศการ อย่างไร ก็ตาม ใน
การจดัฮาวานา ไบเอนเนียลค
รัง้แรกเป็นการจัดโดยมุ่งเนน้
ให้ความส าคัญกับศิ ลปิน
ละติน – อเมรกินั  และ 
แครเิบียน  

800  
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คร้ังที ่ ปีทีจ่ัด 
(ค.ศ.) 

ช่วงเวลาทีจ่ดั แนวคดิหลัก จ านวนศลิปิน  
(คน/กลุ่ม) 

จ านวน
ประเทศ 

2 1986 26 พ.ย. – 31 
ธ.ค. 

- 690 57  

3 1989 27 ต.ค. – 31 
ธ.ค.  

Tradition and 
Contemporaneity 

300  

4 1991 16  พ .ย . – 3 1 
ธ.ค. 

The Challenge to 
Colonization 

150 
 

40 

5 1994 6  พ .ค . – 3 0 
มิ.ย.   

แนวคิดใหญ่ Art, Society, 
Reflexion. โดยแบ่งเป็น 5 
หวัขอ้ยอ่ย ดงันี ้
1. Fragmented 

spaces.  
Art, power and 
marginality. 
2. The other shore 
(migrations) 
3. Appropriations and 
cross-links 
(hybridisations, cultural 
mix) 
4. Environments and 
circumstances 
(ecology, living 
conditions) 
5. Art and individual in 
the periphery of 
postmodernity 
 

240 
 

40  
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คร้ังที ่ ปีทีจ่ัด 
(ค.ศ.) 

ช่วงเวลาทีจ่ดั แนวคดิหลัก จ านวนศลิปิน  
(คน/กลุ่ม) 

จ านวน
ประเทศ 

6 1997 3  พ .ค . – 8 
มิ.ย.  

Individual and Memory  
 

179 
มีศิลปินไทยเขา้รว่ม 
1 คน คือ  
นาวิน  ลาวลัยช์ยักลุ 

45 

7 2000 1 7  พ . ย . 
2000 –  
6 ม.ค. 2001 

One Closer to the 
Other 

171 42 

8 2003 1 พ.ย. – 15 
ธ.ค.  

Art Together with Life 
 

149 
มีศิลปินไทยเขา้
รว่ม 4 คน คือ 

1. กมล เผา่สวสัดิ ์
2. สธีุ  
คณุาวิชยานนท ์

3. สรุสีห ์กศุลวงศ ์

4. นิพนัธ ์ 
โอฬารนิเวศน ์

47 
 

9 2006 27 มี.ค. – 
27 เม.ย. 

   

10 2009 27 มี.ค. – 
30 เม.ย.  

Integration and 
Resistance in the  

Global Age 

  

11 2012 1 1  พ .ค .  – 
11 มิ.ย. 

Artist Practices and 
Imaginaries 

  

12 2015 22 พ.ค. – 22 
มิ.ย.  

Between the idea and  
the experience 

119 44 

13 2019 12 เม.ย. – 12 
พ.ค. 

The Construction of the 
Possible 

300 
 

52 
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4.3 ควังจู เบยีนนาเล่ (Gwangju Biennale) 
ประวัตคิวามเป็นมา 
ควงัจ ูเบียนนาเล่ จดัขึน้ท่ีมหานครควงัจู ประเทศเกาหลีใต ้ควงัจู เบียนนาเล่ เริม่จดัขึน้

ครัง้แรกในปีค.ศ. 1995 นบัเป็นการจดันิทรรศการศิลปะรว่มสมยัระดบันานาชาติ ในรูปแบบเบียน
นาเล่ท่ีเก่าแก่ท่ีสดุในทวีปเอเชียตะวนัออก ควงัจู เบียนนาเล่เกิดขึน้เพื่อ เป็นการแสดงความระลึก
ถึง ‘การประท้วงเรียกร้องประชาธิปไตยท่ีควังจู ’ (Gwangju Democratic Uprising) ซึ่งเป็น
เหตุการณ์ส าคัญ ท่ีเกิดขึน้ในประเทศเกาหลีใตใ้นปี ค.ศ. 1980 ในควังจู เบียนนาเล่มีการจัด
แสดงผลงานศิลปะร่วมสมัยภายใตแ้นวคิดหลัก (theme หรือ concept) ควบคู่ไปกับการแสดง
นิทรรศการโดยศิลปินรบัเชิญพิเศษ ตลอดจนศิลปะการแสดงท่ีมี ความหลากหลาย โดยมีมลูนิธิ 
ควงัจูเบียนนาเล่ (Gwangju Biennale Foundation) เป็นหน่วยงาน หลกัในการสนบัสนุน การจดั
งานรว่มกันกับเมืองควงัจู (Gwangju Metropolitan City) และเน่ืองจากควงัจู เบียนนาเล่ มีพืน้ท่ี
จัดแสดงผลงานขนาดใหญ่ ครอบคลุมพืน้ท่ีของ Jungoui Park กว่า 8,100 ตารางเมตร กลาง
เมืองควังจู ประกอบกับการไดร้บัความร่วมมือและการสนับสนุนจากภาครฐัอย่างดีโดยตลอด 
ถึงแมจ้ะประสบกับภาวะวิกฤตเศรษฐกิจ IMF ในปี ค.ศ. 1997 แต่ยงัคงสามารถจดังานแสดงใน
ระดบัมหกรรมนานาชาติได ้จงึท าใหค้วงัจ ูเบียนนาเลส่ามารถแสดงศกัยภาพและความส าคญัของ
โลกศลิปะรว่มสมยัไดเ้ต็มรูปแบบ กลายเป็นศนูยก์ลางทางวฒันธรรมของภมูิภาคเอเชียตะวนัออก 

การสับเปลี่ยนหมุนเวียนของภัณฑารกัษ์จากหลากหลายประเทศนับเป็นการวาง 
รากฐานและยกระดบัใหค้วงัจเูบียนนาเล่เป็นเบียนนาเล่ท่ีส  าคญัอีกงานหนึ่งในโลกของศิลปะรว่ม
สมยัท่ีผ่านมามีภณัฑารกัษ์ท่ีเคยเขา้รว่มในควงัจูเบียนนาเล่เป็นภณัฑารกัษ์ระดบัมืออาชีพ จาก
หลายป ระ เทศทั่ ว โลก  อาทิ  Kerry Brougher, Sukwon Chang, Okwui Enwezor, Charles 
Esche, Massimiliano Gioni, Hou Hanru, Honghee Kim, Yongwoo Lee, Youngchul Lee, 
Kwangsoo Oh, Wan-kyung Sung, Harald Szeemann, Jessica Morgan, Maria Lind, Clara 
Kim และกฤติยา กาวีวงศ ์เป็นตน้ จากการจดันิทรรศการควงัจ ูเบียนนาเลส่ง่ผลใหศ้นูยก์ลาง ของ
พืน้ท่ีโดยรอบสถานท่ีจดังาน เบียนนาเล่ช่วยยกระดบัใหเ้มืองท่ีมีประชากร 1.4 ลา้นคน กลายเป็น
เมืองศูนยก์ลางดา้นวฒันธรรม ของภูมิภาคเอเชียตะวนัออกและสะทอ้น ใหเ้ห็นการเพิ่มขึน้ของ
ความสนใจ ความนิยม ดา้นศิลปะ และวฒันธรรมในทวีปเอเชีย  

ควงัจู เบียนนาเล่จดัขึน้อย่างต่อเน่ืองมาแลว้ถึง 12 ครัง้ ครัง้ล่าสดุท่ีก าลงัจะเกิดขึน้คือ
ครัง้ท่ี 13  ในปี ค.ศ. 2020 ในการจดังานควงัจูเบียนนาเล่ท่ีผ่านมามีแนวคิดหลกั ไดแ้ก่ Beyond 
the borders (1995), Unmapping the Earth (1997), Man+Space (2000), Pause (2002), A 
Grain of Dust, A Drop of Water (2004), Fever Variations (2006), Annual Report: A year in 
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Exhibitions (2008), 10000 Lives (2010), ROUNDTABLE (2012), Burning Down the House 
(2014), The Eighth Climate (What does art do?) (2016) และ Imagined Borders (2018) 

 

 
 

ภาพท่ี 11 อาคารท่ีท าการและสถานท่ีจดังานควงัจเูบียนนาเล ่ณ เมืองควงัจ ูประเทศเกาหลีใต ้ 
ท่ีมา https://www.widewalls.ch/art-biennials-triennials-asia-africa-south-america/singapore-biennale/ 

 
การบริหารจัดการและแนวคดิในการจัดงาน  
ควงัจู เบียนนาเล่ เริ่มก่อตัง้ขึน้เน่ืองจากการร  าลึกถึงการต่อสูข้องเหล่านักศึกษาและ

ประชาชนท่ีแสดงออกดว้ยการประทว้งเพื่อเรยีกรอ้งประชาธิปไตยท่ีเมืองควงัจู  มีการจดัตัง้มลูนิธิ 
ควังจู เบียนนาเล่ขึน้เพื่อเป็นหน่วยงานหลักในการด าเนินการจัดงาน  โดยทุก ๆ สองปีคณะ 
กรรมการของมูลนิธิได้เชิญภัณฑารกัษ์ท่ีมีช่ือเสียงและประสบการณ์จากต่างประเทศทั่วโลก
หมุนเวียนมาท าหนา้ท่ีเป็นภัณฑารกัษ์ในควงัจู เบียนนาเล่ การบริหารงานโดยรูปแบบของการ
จดัตัง้เป็นมูลนิธิ ประกอบกบัขนาดของพืน้ท่ีจดัแสดงท่ีมีขนาดใหญ่ถึง 8,100 ตารางเมตร  ซึ่งมี
ศนูยก์ลางท่ีเมืองควงัจู ณ Jungoui Park ท าใหค้วงัจู เบียนนาเล่สามารถมีสถานะเป็น มหกรรม
ศิลปะนานาชาติท่ีมีความส าคญัและเป็นงานเบียนนาเล่ชัน้น าและเก่าแก่ท่ีสุดในภูมิภาคเอเชีย
ตะวนัออก ดรูายละเอียดควงัจ ูเบียนนาเลเ่พิ่มเตมิใน ภาคผนวก ข 

 
 
 
 
 
 
 

 

https://www.widewalls.ch/art-biennials-triennials-asia-africa-south-america/singapore-biennale/
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ตารางที ่3 ตารางแสดงข้อมูลการจัดงานควังจูเบยีนนาเล่ เรียงตามปีทีจ่ัดแสดง 
 
คร้ังที ่ ปีทีจ่ัด 

(ค.ศ.) 
แนวคดิหลัก จ านวน

ศิลปิน 
(คน/กลุ่ม) 

จ านวนประเทศ 

1 1995 Beyond the borders 87 49 
2 1997 Unmapping the Earth 78 35 
3 2000 Man+Space  245 46 
4 2002 P_A_U_S_E 325 31 
5 2004 A Grain of Dust, A Drop of Water 92 43 
6 2006  Fever Variations 127 31 
7 2008 Annual Report: A year in Exhibitions 374 35 
8 2010 10000 Lives 134 30 
9 2012 ROUNDTABLE 92 40 
10 2014 Burning Down the House 105 39 
11 2016 The Eighth Climate (What does art 

do?) 
101  

12 2018 Imagined Borders 165 43 
13 2020 -ยงัไมป่ระกาศ-   

 

4.4 ลิเวอรพ์ลู ไบเอนเนียล (Liverpool Biennial) 
ประวัตคิวามเป็นมา 
ลิเวอรพ์ูล ไบเอนเนียล คือ นิทรรศการท่ีจัดแสดงผลงานศิลปะร่วมสมัยในรูปแบบ                  

ไบเอนเนียล (หรอื biennale ในภาษาอิตาเลียน) ท่ียิ่งใหญ่ท่ีสดุในประเทศองักฤษ มีก าหนดจดัขึน้
เป็นเวลา 10 สัปดาห์ ในทุก ๆ 2 ปี ณ เมืองลิเวอรพ์ูล ประเทศอังกฤษ โดยเริ่มก่อตั้งขึน้เม่ือปี                 
ค.ศ. 1998 และไดจ้ดันิทรรศการขึน้ครัง้แรกเม่ือปี ค.ศ. 1999 ภายใตแ้นวคิดหลกั “Trace” โดย
เปิดให้ผู้สนใจงานศิลปะ นักท่องเท่ียว คนในท้องถ่ิน และบุคคลทั่ วไปเข้าชมได้โดยไม่เสีย
ค่าธรรมเนียมการเขา้ชม พืน้ท่ีในการจดัแสดงผลงาน ไดแ้ก่ พืน้ท่ีสาธารณะทั่วทัง้เมืองลิเวอรพ์ูล 
แกลเลอรี พิพิธภัณฑ ์และพืน้ท่ีในสื่อออนไลน ์ดว้ยสภาพภูมิประเทศของเมืองลิ เวอรพ์ูลซึ่งเป็น
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เมืองท่าท่ีส  าคญั ประกอบกบัประวตัิศาสตรด์า้นสงัคม เศรษฐกิจ และการเมืองท่ีมีความเช่ือมโยง
เก่ียวขอ้งกบัพืน้ท่ีต่าง ๆ ทั่วโลก ลว้นส่งเสรมิใหแ้นวความคิด “Trace” ส  าหรบัการจดัไบเอนเนียล
ในครัง้แรกเป็นจุดเริ่มตน้ท่ีลงตวัสมบูรณแ์บบ กล่าวคือเป็นเสมือนการเริ่มตน้การแกะรอยศิลปะ
ร่วมสมัย (ท่ีมา : https://artmap.com/liverpoolbiennial/exhibition/ liverpool-biennial-1999-
1999) ดว้ยบริบทของเนือ้หาท่ีเกิดจากการตีความแนวคิดหลกั จึงน าไปสู่การพิจารณาส ารวจ
โอกาสและทางเลือกในการแลกเปลี่ยนดา้นวฒันธรรมในระดบันานาชาติ 

ส าหรบัผู้ท  าหน้าท่ีเป็นภัณฑารกัษ์ในลิเวอรพ์ูล ไบเอนเนียลครัง้แรกนี ้เป็นไปตาม
รูปแบบ (model) การจดังานท่ีนิยมปฏิบตัิกนัทั่วไป กล่าวคือ ผูจ้ดังานไดด้  าเนินการจา้ง  Anthony 
Bond ภัณฑารกัษ์ท่ีมีช่ือเสียงจากประเทศออสเตรีย มาเป็นภัณฑารกัษ์ใหก้ับลิเวอรพ์ูล ไบเอน
เนียล ครัง้ท่ี 1 โดยในส่วนของผลงานท่ีน ามาจัดแสดงนั้น เป็นผลงานท่ีมีอยู่แลว้ของศิลปินใน
ประเทศต่าง ๆ และขนส่งมายงัเมืองลิเวอรพ์ูลเพื่อจดัแสดงในระยะเวลาท่ีก าหนด ภายหลงัจาก
สิน้สดุนิทรรศการแลว้จึงด าเนินการรือ้ถอนและขนส่งกลบั ภายหลงัจากการจดัลิเวอรพ์ูล ไบเอน
เนียลครัง้แรก คณะกรรมการบรหิารลิเวอรพ์ลู ไบเอนเนียลไดป้ระชุมหารือและประเมินผลการจดั
งานแลว้พบว่า ลิเวอรพ์ูล ไบเอนเนียลไดส้่งเสริมและพัฒนาทักษะ ความรู ้และความเช่ียวชาญ
ดา้นการภณัฑารกัษ ์ตลอดจนโครงสรา้งพืน้ฐานท่ีเก่ียวขอ้งในดา้นศิลปะภายในเมืองลเิวอรพ์ลู  

อย่างไรก็ตาม ในการจดังานครัง้ต่อมาในปี ค.ศ. 2002 ไดมี้การเสนอใหเ้ปลี่ยนแปลง
รูปแบบ โดย ไบรอนั บิกกส ์(Bryan Biggs) หนึ่งในคณะกรรมการบริหารฯ ไดเ้สนอความคิดเห็น
อนัก่อใหเ้กิดการเปลี่ยนแปลงท่ีส าคญั โดยเขาเสนอว่ารูปแบบการจดังานไบเอนเนียลท่ีมีการเชิญ
ภณัฑารกัษ์ ผูมี้ช่ือเสียง โด่งดงันัน้เป็นความซ า้ซาก สามารถเกิดขึน้ในงานไบเอนเนียลในประเทศ
ใด ๆ ก็ได ้นอกเหนือจากความซ า้ซากของรูปแบบแลว้ การ “ซือ้ตวั” ภณัฑารกัษท่ี์มีช่ือเสียงมารว่ม
จดัแสดงนิทรรศการ ยงัหมายถึงความซ า้ของศิลปินท่ีภณัฑารกัษ์เชิญมาจดัแสดง และความซ า้
ของผลงานท่ีจดัแสดงในนิทรรศการดว้ยเช่นกนั การจดัไบเอนเนียลในรูปแบบนีจ้ึงเป็นเพียงแคก่าร
สรา้งสรรคผ์ลงานศิลปะชิน้เดิมในพืน้ท่ีใหม่ (https://www.a-n.co.uk/news/liverpool-biennial/) 
ไบรอัน บิกกส ์(Bryan Biggs) จึงไดเ้สนอแนวทางท่ีจะท าใหล้ิเวอรพ์ูล ไบเอนเนียล เป็นการจัด
แสดงผลงานศิลปะท่ีมีความเช่ือมโยงกบัพืน้ท่ีอย่างโดดเด่นเฉพาะตวั สมัพนัธก์ับประวตัิศาสตร ์
โครงสรา้งพืน้ฐาน และกลุ่มผูม้าเยือนเมืองลิเวอรพ์ูลและผูเ้ขา้ชมงาน  ลิเวอรพ์ูล ไบเอนเนียล 
ความคดิรเิริม่นีเ้ป็นจดุเริม่ตน้ของรูปแบบการจดังานลิเวอรพ์ลู ไบเอนเนียลท่ีมีความยั่งยืนมาจนถึง
ปัจจบุนั และผลจากการตดัสินใจของผูอ้  านวยการคนแรกของลิเวอรพ์ลู ไบเอนเนียล ลอูิส บิกกส ์
(Lewis Biggs) ซึ่งด  ารงต าแหน่งผูอ้  านวยการตัง้แต่ปี ค.ศ. 2000 จนถึงปี 2011 ทนัทีท่ีบิกกสเ์ขา้
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รับต าแหน่ง เขาได้ตัดสินใจวางรูปแบบอันเป็นรากฐานของลิเวอรพ์ูล ไบเอนเนียล โดยมี
สาระส าคญั 2 ประการ ดงันี ้

1) ผลงานท่ีน ามาจดัแสดงตอ้งเป็นผลงานท่ีสร้างสรรคข์ึน้ใหม่ ถึงแมจ้ะไม่ใช่ผลงาน
สรา้งสรรคใ์หม่ทกุชิน้ แต่ควรใหมี้จ านวนผลงานสรา้งสรรคใ์หม่ใหม้ากท่ีสดุเท่าท่ีจะสามารถท าได ้
เพราะถึงแมจ้ะมีจ านวนผลงานไม่มาก แตเ่ป็นผลงานท่ีมีความ “สมัพนัธ”์ กบับรบิท  

2) นิทรรศการศิลปะควรออกไปพบกับผู้ชม ไม่ควรยดึติดกบัการคาดหวงัใหผู้ช้มเขา้
มาพบกับผลงานศิลปะท่ีจัดแสดงภายในอาคาร หอศิลป์ หรือพิพิธภัณฑเ์ท่านั้น ดงันั้น ผลงาน
ศิลปะจ านวนหนึ่งควรจดัแสดงอยูบ่นทอ้งถนนและพืน้ท่ีสาธารณะภายในเมืองลเิวอรพ์ลู 

 

 
 
ภาพท่ี 12 ผลงาน “Bridging Home” ศิลปะจดัวางกลางแจง้ ตัง้อยู่ระหวา่งตกึแถวสองตกึบนถนน Duke 
Street เมืองลเิวอรพ์ลู ผลงานของศิลปินชาวเกาหล ีDo – Ho Suh จดัแสดงในลเิวอรพ์ลู  ไบเอนเนียล  
ปี ค.ศ. 2010  
ท่ีมา:http://afoundations.blogspot.com/2010/11/do-ho-suh.html 
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ภาพท่ี 13 ผลงาน “Momentary Monument – The Stone” ประติมากรรมหินแกรนิตขนาดใหญ่
หนกั 24 ตนั ตัง้อยูก่ลางถนน Rhiwlas Street ในเมืองลเิวอรพ์ลู  
ท่ีมา: https://www.liverpoolecho.co.uk/whats-on/arts-culture-news/giant-boulder-toxteth-
liverpool-biennial-11602508 

 

 
 

ภาพท่ี 14 ผลงาน “Liverpool Mountain” ประติมากรรมจดัวางขนาดใหญ่ ความสงู 10 เมตร 
ตัง้อยูท่ี่ Royal Albert Dock เมืองลเิวอรพ์ลู  
ท่ีมา: https://www.liverpoolecho.co.uk/whats-on/arts-culture-news/liverpool-mountain-
unveiled-ugo-rondinone-15315773 

 
จากข้อเสนอให้มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการจัดลิเวอรพ์ูล ไบเอนเนียลข้างต้น 

นับเป็นจุดเริ่มตน้ของรูปแบบการจัดงานลิเวอรพ์ูล ไบเอนเนียลท่ีมีความยั่งยืนมาจนถึงปัจจุบนั 
และท าใหล้ิเวอรพ์ูล ไบเอนเนียลมีภาพลกัษณข์องงานนิทรรศการศิลปะนานาชาติท่ีมีบริบทโดด
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เด่นเฉพาะตวั กล่าวคือ เป็นนิทรรศการท่ีศิลปะไดถู้กเช่ือมโยงเขา้กับเมือง เขา้ถึงผูค้น และพืน้ท่ี
อยา่งแทจ้รงิ  

การบริหารจัดการลิเวอรพ์ูล ไบเอนเนียล 
ลิเวอรพ์ูล ไบเอนเนียล ก่อตัง้ขึน้ในปี ค.ศ. 1998 โดย John Moores และคณะ และ

เริม่จดังานเทศกาลเป็นครัง้แรกในปี ค.ศ. 1999 จากนัน้ ในปี ค.ศ. 2000 ไดมี้การแต่งตัง้ให ้Lewis 
Biggs ด ารงต าแหน่งเป็นผูอ้  านวยการ โดยมีคณะกรรมาธิการลิเวอรพ์ูล ไบเอนเนียล รบัผิดชอบ
และท าหนา้ท่ีในการบรหิารการจดังาน ในการคดัเลือกผูเ้ขา้มาท าหนา้ท่ีภณัฑารกัษ์ มีทัง้การเชิญ
ภัณฑารักษ์ ท่ี มี ช่ือเสียงจากประเทศต่าง  ๆ และการเปิดรับสมัครแบบ open call ในการ
ประชาสัมพันธ์การรบัสมัครภัณฑารกัษ์ มีการระบุขอบเขต หน้าท่ีรบัผิดชอบ คุณสมบัติ และ
ค่าตอบแทนท่ีจะได้รบั (ทั้งนี ้ขึน้อยู่กับคุณสมบัติและประสบการณ์) ไว้อย่างชัดเจน (ท่ีมา : 
https://kccuk.org.uk/en/news/liverpool-biennial-curatorial-fellowship/) การจัดนิทรรศการใน
แต่ละครัง้จะมีการก าหนดแนวคิดหลัก (theme) เพื่อเป็นแนวทางในการสรา้งสรรคผ์ลงานของ
ศิลปิน รายละเอียดเพิ่มเติมเก่ียวกับภัณฑารกัษ์และแนวคิดหลักของลิเวอรพ์ูล ไบเอนเนียล              
ดเูพิ่มเตมิในตารางที่ 3 ตารางแสดงขอ้มลูการจดังานลเิวอรพ์ลู ไบเอนเนียล เรยีงตามปีท่ีจดัแสดง  

การจดังานลิเวอรพ์ูล ไบเอนเนียล ไดร้บัความรว่มมือและการสนับสนุนจากองคก์ร
ตา่งๆ ทัง้การสนบัสนนุท่ีเป็นเงินงบประมาณ การสนบัสนนุดา้นการจดัแสดงผลงาน และดา้นอ่ืนๆ 
เพื่อให้การจัดงานด าเนินไปได้อย่างมีประสิทธิภาพสูงสุด หน่วยงานท่ีให้ความร่วมมือและ
ผู้สนับ สนุน  อาทิ   FACT (Foundation for Art and Creative Technology), Tate Liverpool, 
Bluecoat, Open Eye Gallery, Liverpool Cathedral, Bloomberg New Contemporaries, Art 
Council England เป็นต้น  (ท่ีมา : https://www.biennial.com/files/pdfs/2827 /lb14 -festival-
guide-6-final.pdf)   

ลิเวอรพ์ูล ไบเอนเนียลสนับสนุนค่าตอบแทนการสรา้งสรรคผ์ลงาน (commission) 
ใหก้บัศิลปินจากประเทศต่าง ๆ ท่ีไดร้บัเชิญใหเ้ขา้รว่มสรา้งสรรคแ์ละจดัแสดงในบริบทของเมือง 
ลิเวอรพ์ลู ความโดดเด่นเฉพาะตวัของงานลิเวอรพ์ลู ไบเอนเนียล 04 ซึง่จดัขึน้ในปี ค.ศ. 2004 คือ 
การท่ีลิเวอรพ์ูล ไบเอนเนียล ใหก้ารสนับสนุนค่าตอบแทนการสรา้งสรรคผ์ลงาน (commission) 
ใหก้บัผลงานทัง้หมดท่ีน ามาจดัแสดง  

นอกเหนือจากการจัดแสดงผลงานศิลปะแลว้ ลิเวอรพ์ูล ไบเอนเนียลยังมีกิจกรรม
คู่ขนานอ่ืน ๆ ท่ีด าเนินการจัดโดยสถานทูตประเทศต่าง  ๆ องค์กรระหว่างประเทศ หอศิลป์ 
พิพิธภณัฑ ์ฯลฯ ซึ่งเป็นการวางรากฐานท่ีมั่นคงส าหรบัการจดังานในอนาคตและยงัคงด าเนินมา
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จนถึงปัจจบุนั ไดแ้ก่ โปรแกรมการศกึษาวิจยั กิจกรรมทางการศกึษาและใหค้วามรูแ้ก่ผูเ้ขา้ชมงาน 
การเสวนา โปรแกรมการจดั  ท่ีพ านกัใหแ้ก่ศิลปิน (artist residencies programme) ตลอดจนการ
สนบัสนุนค่าใชจ้่ายในการสรา้งสรรคผ์ลงาน นบัตัง้แต่มีการก่อตัง้โครงการลิเวอรพ์ลู ไบเอนเนียล
เม่ือปี ค.ศ. 1998 ไดส้นบัสนนุการสรา้งสรรคผ์ลงานไปแลว้มากกว่า 340 ผลงาน และมีศิลปินเขา้
รว่มแสดงผลงานแลว้มากกวา่ 480 คน (ท่ีมา: https://www.biennial.com/about) 
 
ตารางที ่4 ตารางแสดงข้อมูลการจัดงานลิเวอรพ์ลู ไบเอนเนียล เรียงตามปีทีจ่ัดแสดง 
 

คร้ังที ่ ปีทีจ่ัด 

(ค.ศ.) 
ช่วงเวลาที่

จัด 
แนวคดิหลัก ภณัฑารักษ/์Artistic Director จ านวน

ศิลปิน 
1 1999 24 ก.ย. –  

7 พ.ย. 
Trace Anthony Bond (ออสเตรเลีย) 61 

2 2002 14  ก .ย . - 
24 พ.ย. 

International 02 ภณัฑารกัษ ์6 คน  
มีถ่ินพ านกัอยูใ่นเมืองลเิวอรพ์ลู 

25 

3 2004 18  ก .ย . – 
28 พ.ย. 

International 
04 

1. Sabine Breitweiser 
(ออสเตรยี) 
2. Yu Yeon Kim 
(สหรฐัอเมรกิา) 
3. Cuauhtémoc Medina 
(เม็กซโิก)  
4.  อภินนัท ์โปษยานนท ์(ไทย) 

41 
มีศิลปินไทย
รว่มแสดง 
คือนาวิน 
ลาวลัยช์ยั
กลุ 

4 2006 16 ก.ย. – 
26 พ.ย. 

International 
06 

ทีมภณัฑารกัษจ์ากพิพิธภณัฑ์
ศิลปะและองคก์รดา้นศิลปะ 
ไดแ้ก่ Tate Liverpool, 
Bluecoat, FACT (Foundation 
of Art and Creative 
Technology), Open Eye 
Gallery และลิเวอรพ์ลู ไบเอน
เนียล  โดยมีท่ีปรกึษาเป็น
ภณัฑารกัษผ์ูมี้ช่ือเสียงจาก

37 
มีศิลปินไทย
เขา้รว่ม คือ 
อภิชาติพงศ ์ 
วีระเศรษฐ
กลุ 

https://www.biennial.com/about
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คร้ังที ่ ปีทีจ่ัด 

(ค.ศ.) 
ช่วงเวลาที่

จัด 
แนวคดิหลัก ภณัฑารักษ/์Artistic Director จ านวน

ศิลปิน 
ตา่งประเทศ 2 คน คือ Manray 
Hsu (ไตห้วนั) และ Gerardo 
Mosquera (คิวบา) 

5 2008 20 ก.ย. – 
30 พ.ย.  

MADE UP Lewis Biggs (องักฤษ) 36 

6 2010 18 ก.ย. - 
28 พ.ย.  

Touched Lorenzo Fusi (อิตาลี) 53 

7 2012 15 ก.ย. – 
25 พ.ย.  

Hospitality Sally Tallant (องักฤษ – 
ผูอ้  านวยการ 
ลเิวอรพ์ลู ไบเอนเนียล) 

44 

8 2014 5 ก.ค. – 
26 ต.ค.   

A Needle 
Walks into a 
Haystack 

1. Mai Abu ElDahab 
(เบลเยียม) 

2. Anthony Huberman 
(สหรฐัอเมรกิา) 

36 

9 2016 9  ก .ค .  – 
16 ต.ค. 

 1. Sally Tallant 
(ผูอ้  านวยการ 
ลเิวอรพ์ลู ไบเอนเนียล)  
2. Raimundas 
Malašauskas 
3. Francesco Manacorda 
4. Dominic Willsdon 
5. Rosie Cooper 
6. Polly Brannan 
7. Francesca Bertolotti 
8. Ying Tan 
9. Joasia Krysa 
10. Sandeep Parmar 

48 
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คร้ังที ่ ปีทีจ่ัด 

(ค.ศ.) 
ช่วงเวลาที่

จัด 
แนวคดิหลัก ภณัฑารักษ/์Artistic Director จ านวน

ศิลปิน 
11. Steven Ca 

10 2018 14  ก .ค . – 
28 ต.ค. 

Beautiful 
world, where 
are you?  

1. Kitty Scott (แคนาดา)  
2. Sally Tallant  
(ผูอ้  านวยการลเิวอรพ์ลู  
ไบเอนเนียล)  

40 

11 2021 11 ก .ค . – 
25 ต.ค. 

The Stomach 
and the Port 

Manuela Moscoso 
(เอกวาดอร)์  

ยงัไม่
ประกาศ 

 

4.5 เอจิโกะ สึมาริ อารต์ เทรียนนาเล่ (Echigo-Tsumari Art Triennale) 
เอจิโกะ สึมาริ อารต์ เทรียนนาเล่ เป็นนิทรรศการศิลปะร่วมสมัยท่ีนับว่าเป็นหนึ่งใน

นิทรรศการศิลปะท่ียิ่งใหญ่ท่ีสุดงานหนึ่งของโลก โดยจัดขึน้ทุก 3 ปี ณ เขต Echigo-Tsumari 
เริ่มตน้จดัแสดงเป็นครัง้แรกในปีค.ศ. 2000 การจดังาน Echigo-Tsumari Art Triennale นับเป็น
การเปิดโอกาสให้มีการเสนอผลงานศิลปะหรือโครงงาน และพัฒนาความคิดริเริ่มสรา้งสรรค์
ภายในพืน้ท่ีจัดแสดงาน โครงงานศิลปะท่ีเกิดขึน้ภายในงานจะตอ้งมุ่งเน้นการแสดงให้สิ่งท่ีมี
คณุคา่หรอืสินทรพัยใ์นชมุชน โดยใชศ้ิลปะกระตุน้ คน้หาคณุคา่ และสื่อสารออกไปสูส่าธารณะ 

 

ภาพท่ี 15 แผนท่ีแสดงพืน้ท่ีจดัแสดงผลงานศิลปะ ใน Echigo – Tsumari  
ท่ีมา: http://universes-in-universe.de/car/echigo-tsumari/2003/e-tour.htm 
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ประวัตคิวามเป็นมา 
งานนิทรรศการ เอจิโกะ สมึาร ิอารต์ เทรยีนนาเล ่ก่อตัง้ขึน้ในปี ค.ศ. 2000 โดยหอศิลป์

เอกชนท่ีมี ช่ือเสียงแห่งหนึ่ งของประเทศญ่ีปุ่ น  คือ Art Front Gallery ซึ่งมี  Fram Kitagawa  
เป็นผูอ้  านวยการ และเป็นบุคคลส าคัญท่ีร่วมก่อตัง้ Echigo – Tsumari Art Triennale  ขึน้ งาน 
เอจิโกะ สึมาริ อารต์ เทรียนนาเล่ เริ่มจัดขึน้ครัง้แรกในปี ค.ศ. 2000 (พ.ศ. 2546) และได้จัด
ตอ่เน่ืองทกุ ๆ 3 ปี ตามลกัษณะของการจดังานนิทรรศการในรูปแบบเทรยีนนาเล ่(triennale) และ
ครัง้ล่าสดุคือการจดังานในปี ค.ศ. 2018 ซึ่งนบัเป็นครัง้ท่ี 7 ของเทรียนนาเล่นี ้พืน้ท่ีการจดัแสดง
ครอบคลมุเนือ้ท่ีกว่า 760 ตารางกิโลเมตร ครอบคลมุพืน้ท่ีตัง้แต่ระดบัอ าเภอ ต าบล และหมู่บา้น
จ านวน 6 แห่งในเขตการปกครองเอจิโกะ สึมาริ แรงบนัดาลใจในการริเริ่มจดังานเอจิโกะ  สึมาร ิ
อารต์ เทรียนนาเล่ มาจากความคิดท่ีว่า “สิ่งท่ีเราตอ้งการคือการไดเ้ห็นรอยยิม้ของผูส้งูอายุ”  (All 
we want is to see smiles on the faces of the old people.) 

เอจิโกะ สึมาริ เป็นพืน้ท่ีทางใต้ของเขตภูมิภาคนีงะตะ แบ่งออกเป็น 6 พืน้ท่ี ได้แก่ 
Tokamachi, Kawanishi, Nakazato, Matsudai, Matsunoyama และ Tsunan บริเวณทางตอน
ใตข้องนีงะตะเป็นพืน้ท่ีท่ีมีช่ือเสียงในเรื่องทศันียภาพท่ีสวยงามและแปลกตาของทุ่งนาขัน้บนัได
และทุ่งหิมะขาวโพลนในฤดหูนาว  

 

ภาพท่ี 16 ทศันียภาพของภมูิประเทศนาขา้วขัน้บนัไดในเขตเอจิโกะ สมึาริ 
ท่ีมา: https://www.tsunagujapan.com/echigo-tsumari-intro-part-1/ 

ปัญหาหนึ่งท่ีเกิดขึน้กบัพืน้ท่ีในเขตชนบทของประเทศญ่ีปุ่ นคือการยา้ยถ่ินฐานของคน             
รุน่ใหม่จากชนบทเขา้สู่เขตเมืองต่าง ๆ ท่ีมีแนวโนม้เพิ่มจ านวนมาขึน้ทกุปี ในเขตพืน้ท่ีของเอจิโกะ          
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สึมาริก็ไดร้บัผลกระทบนีเ้ช่นเดียวกัน จ านวนผูค้นท่ีอาศยัอยู่เริ่มลดลง คนรุน่ใหม่ยา้ยถ่ินฐานไป
ท างานและอาศยัอยู่ในเมืองใหญ่เพื่อหนีจากความยากล าบากและสภาพภูมิอากาศหนาวอย่าง
รุนแรงในช่วงฤดหูนาว ท าใหผู้ส้งูอายคุือกลุ่มประชากรส่วนใหญ่ในเขตนี ้อาคารบา้นเรือนท่ีถกูทิง้
รา้งมีจ านวนเพิ่มมากขึน้ พลงัของทอ้งถ่ินลดนอ้ยลง ส่วนหนึ่งเป็นผลมาจากนโยบายของรฐับาล
ญ่ีปุ่ นท่ีตอ้งการพฒันาประเทศเพื่อเขา้สู่สงัคมใหม่อย่างเต็มรูปแบบ ท าใหเ้กิดการกระจุกตวัของ
ประชากรในเมืองใหญ่ เกิดการทอดทิง้ภาคเกษตรกรรม (ทศันยั เศรษฐเสรี และคณะ, 2556 : 131) 
จึงได้เกิดงานมหกรรมศิลปะนานาชาติภายใต้ช่ือ Echigo Tsumari Art Triennale ขึน้ โดยมี
วตัถปุระสงคห์ลกัคือ การใชศ้ิลปะเป็นสิ่งกระตุน้ในการฟ้ืนฟทูอ้งถ่ินใหก้ลบัมามีคณุคา่ เพื่อเผยให้
ทั่วโลกไดเ้ห็นสิ่งท่ีมีคุณค่าท่ีแท้จริงของชุมชนในเขตเอจิโกะ สึมาริ มหกรรมศิลปะนานาชาติ                  
เอจิโกะ สึมาริ อารต์ เทรียนนาเล่ จึงไดแ้สดงใหเ้ห็นว่ามนุษยเ์ป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติอย่างไร 
ตลอดจนวิถีชีวิตแบบดัง้เดิมของคนในชมุชนท่ีเป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกนักบัธรรมชาติ และดว้ยเหตนีุ ้
จึงท าใหเ้ขตชนบทเอจิโกะ สึมาริไดก้ลบัมามีชีวิตอีกครัง้ ท าใหค้นในทอ้งถ่ินเห็นคุณค่าและเกิด
ความภาคภูมิใจในวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของชุมชน ชุมชนจึงเกิดความรูส้ึกร่วมและมีความ
ตอ้งการท่ีจะมีส่วนรว่มด าเนินการจดัการดว้ยตวัเอง (การบรรยายในหวัขอ้ “Arts open up Local 
Communities - Art festival in Japan” ส่วนหนึ่งของการบรรยายพิเศษ “จากพืน้ถ่ินสู่นานาชาติ: 
บทบาทและนัยส าคัญของเทศการศิลปะร่วมสมัยนานาชาติ From Local to International :                    
The Role and Significance of Art Biennale” วันท่ี 21 มิถุนายน 2561 ณ หอ้งแถลงข่าวชั้น 1 
อาคารท่ีท าการกระทรวงวฒันธรรม)  

การบริหารจัดการและแนวคดิในการจัดงาน 
เน่ืองจากมหกรรมศิลปะนานาชาติเอจิโกะ สึมาริ อารต์ เทรียนนาเล่ มีพืน้ท่ีจัดแสดงเป็น

บริเวณกวา้ง ครอบคลุมพืน้ท่ีหลายเขตเทศบาล จึงตอ้งมีการจัดเตรียมพืน้ท่ีในเขตชนบทท่ีเก่ียวขอ้ง
ทัง้หมดในเขตการปกครองเอจิโกะ สมึาร ิโดยทอ้งถ่ินของจงัหวดันีงะตะไดว้างแผนใหท้กุเขตการปกครอง
ท่ีเก่ียวขอ้งตัง้แตร่ะดบัหมบูา้น ต าบล และอ าเภอ สามารถรว่มกนัจดัการพืน้ท่ีของตนเองอย่างเป็นอิสระ 
แต่ทุกพื ้นท่ีต้องค านึงถึงกันและกัน เป็นการจัดการพื ้นท่ีแบบส่งเสริมซึ่งกันและกันในแง่ของ
สาธารณปูโภคตา่ง  ๆท่ีจะอ านวยความสะดวกและความปลอดภยัใหแ้ก่คนในพืน้ท่ีและผูเ้ขา้ชมงาน เช่น 
สิ่งก่อสรา้งสาธารณะ ปา้ย ถนน สวนสาธารณะ ฯลฯ และท่ีส าคญัคือการเนน้ใหมี้การด าเนินโครงการท่ี
พฒันาปรบัปรุงสาธารณปูโภคต่าง ๆ ในระยะยาว เช่น ถนนสายหลกัของทอ้งถ่ิน เพื่อเป็นการกระตุน้ให้
ชุมชนเกิดการตื่นตวัและพฒันา จึงท าใหเ้กิดการมีส่วนรว่มในการบรหิารจดัการพืน้ท่ีไดอ้ย่างยั่งยืน ดู
รายละเอียดเอจิโกะ สมึาร ิอารต์ เทรยีนนาเล ่เพิ่มเติมใน ภาคผนวก ค 
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ตารางที ่5 ตารางแสดงข้อมูลการจัดงานเอจโิกะ สึมาริ เทรียนนาเล่ เรียงตามปีทีจ่ัดแสดง 
 

คร้ังที ่ ปีทีจ่ัด 

(ค.ศ.) 
ช่วงเวลาทีจ่ดั แนวคดิหลัก จ านวน

ศิลปิน (คน/
กลุ่ม) 

จ านวน
ประเทศ 

1 2000 20 July - 10 
September  

- 150 
 

32 

2 2003 20 July - 7 
September  

- 157 
 

23 

3 2006 23 July – 10 
September  

- 300  

4 2009 26 July - 23 
September  

 
 
Human beings as 

part of nature 
 

150 
 

40 

5 2012 29 July - 17 
September 

240 
 

40 

6 2015 26 July - 13 
September 

180  

7 2018 29 July - 17 
September 

  

 
4.6 สรุปผลการศกึษาตวัอย่างงานนิทรรศการศิลปะร่วมสมัย 5 งาน 
ผลการศึกษางานนิทรรศการศิลปะร่วมสมยั 5 งาน พบว่าเวนิส เบียนนาเล่  เป็นงาน                

เบียนนาเลท่ี่มีความเก่าแก่มากท่ีสดุ จดัมาแลว้เป็นระยะเวลา 125 ปี ในช่วง 1990’s การจดังานใน
รูปแบบเบียนนาเลไ่ดร้บัความนิยมจดัขึน้ในหลายประเทศทั่วโลกดงัจะเห็นไดจ้ากควงัจ ูเบียนนาเล ่
ลิเวอรพ์ูล ไบเอนเนียล และเอจิโกะ สึมาริ อารต์ เทรียนนาเล่ ท่ีเริ่มขึน้ในช่วงเวลาใกลเ้คียงกัน 
ในขณะท่ีฮาวานา ไบเอนเนียลเริ่มจัดขึน้ในช่วงก่อนท่ีเบียนนาเล่จะไดร้บัความนิยม  เพื่อการ
สนบัสนนุและสรา้งพืน้ท่ีใหก้บัศิลปินรว่มสมยัในประเทศท่ีก าลงัพฒันา  

ในการศึกษาตวัอย่างงานนิทรรศการขา้งตน้ ผูว้ิจัยไดศ้ึกษาโดยอยู่ภายในกรอบของ
โครงสรา้งหลกัในการจัดการนิทรรศการศิลปะ ซึ่งเกิดจากการศึกษาแนวคิดทฤษฎีเก่ียวกับการ
จดัการนิทรรศการศิลปะร่วมสมยั และผูศ้ึกษาไดน้ าขอ้มูลมาวิเคราะหแ์ลว้ พบว่าในการจัดการ
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นิทรรศการศิลปะร่วมสมัยนั้น ประกอบดว้ย 5 ประเด็นหลกั ซึ่งเป็นองคป์ระกอบหลกัท่ีมีผลต่อ
ความส าเรจ็ของนิทรรศการ และเป็นปัจจยัหลกัท่ีท าใหแ้ตล่ะนิทรรศการมีอตัลกัษณท่ี์แตกตา่งกนั  
 
ตารางที ่6 ตารางสรุปวัตถุประสงคใ์นการจัดงานของตวัอย่างนิทรรศการศิลปะร่วมสมัย  5 งาน 
 

เวนิส เบยีนนาเล่ เพื่อเผยแพร่แลกเปลี่ยนผลงานศิลปะร่วมสมัยระหว่างประเทศต่าง  ๆ      
ทั่วโลกท่ีเขา้ร่วมแสดงผลงาน และเพื่อแลกเปลี่ยน ความรู ้ประสบการณ ์
แนวคิดระหวา่งศิลปินรว่มสมยัภณัฑารกัษ ์และนกัวิชาการ 

ฮาวานา ไบเอนเนียล สนับสนุนและสรา้งพื ้นท่ีให้กับศิลปินร่วมสมัยในประเทศท่ีก าลัง
พัฒนา ในการจัดครัง้แรกมีเพียงศิลปินชาวละตินอเมริกันและแคริ
เบียนเขา้รว่มสรา้งสรรคผ์ลงาน 

ควังจู เบยีนนาเล่ เริ่มขึน้ครัง้แรกเพื่อเป็นการแสดงความระลึกถึง ‘การประทว้งเรียกรอ้ง
ป ระชาธิป ไตย ท่ี ควั งจู ’ (Gwangju Democratic Uprising) ซึ่ ง เป็ น
เหตกุารณส์ าคญัท่ีเกิดขึน้ในประเทศเกาหลีใตใ้นปี ค.ศ. 1980 

ลิเวอรพ์ูล ไบเอน
เนียล 

เพื่อจัดแสดงผลงานศิลปะท่ีมีความเช่ือมโยงกับพืน้ท่ีอย่างโดดเด่น
เฉพาะตวั สมัพนัธก์บัประวตัิศาสตร ์โครงสรา้งพืน้ฐาน และกลุ่มผูม้า
เยือนเมืองลิเวอรพ์ูลและผู้เข้าชมงาน  สรา้งภาพลักษณ์ของการ
เช่ือมโยงศลิปะเขา้กบัเมืองและพืน้ท่ีสาธารณะอยา่งแทจ้รงิ 

เอจิโกะ สึมาริ อารต์  
เทรียนนาเล่ 

การใชศ้ิลปะเป็นสิ่งกระตุน้ในการฟ้ืนฟูทอ้งถ่ินใหก้ลบัมามีคณุคา่ เพื่อ
เผยใหท้ั่วโลกไดเ้ห็นสิ่งท่ีมีคณุค่าท่ีแทจ้ริงของชุมชนในเขตเอจิโกะ สึมาร ิ
และแสดงใหเ้ห็นวา่มนษุยเ์ป็นสว่นหนึง่ของธรรมชาติ ตลอดจนวิถีชีวิตแบบ
ดัง้เดิมของคนในชมุชนท่ีเป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกนักบัธรรมชาติ ท าใหค้นใน
ทอ้งถ่ินเห็นคณุค่าและเกิดความภาคภูมิใจในวิถีชีวิตและวฒันธรรมของ
ชุมชน ชุมชนจึงเกิดความรูส้ึกร่วมและมีความต้องการท่ีจะมีส่วนร่วม
ด าเนินการจดัการดว้ยตวัเอง  

 
ประเด็นที่ 1 วัตถุประสงค  ์จากการศึกษาการจัดงานนิทรรศการศิลปะร่วมสมัยทั้ง                        

5 งาน พบว่าเกิดขึน้โดยมีวัตถุประสงคห์ลักคือการจัดงานมุ่งเน้นท่ีการส่งเสริม  เผยแพร่ และ
แลกเปลี่ยนความรูด้า้นศิลปะรว่มสมยัระหว่างประเทศต่าง ๆ ทั่วโลก แต่มีรายละเอียดปลีกย่อย
แตกต่างกนั ซึ่งเป็นรายละเอียดท่ีท าใหรู้ปแบบของงานนิทรรศการมีเอกลกัษณเ์ฉพาะตวั ผูศ้ึกษา
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ไดต้ั้งขอ้สังเกตุว่า งานนิทรรศการเบียนนาเล่และเทรียนนาเล่ท่ีเกิดขึน้ในช่วง  1990’s ซึ่งเป็น
ช่วงเวลาท่ีการจดังานในรูปแบบเบียนนาเล่ไดร้บัความนิยมจดัขึน้ในหลายประเทศทั่วโลก การจดั
งานนิทรรศการศิลปะรว่มสมยัไดมุ้่งเนน้การสรา้งความเช่ือมโยงระหว่างศิลปะกับพืน้ท่ีและผูค้น
มากขึน้ ผลจากการมีวตัถปุระสงคแ์ละเปา้หมายในการจดังานท่ีชดัเจน ส่งผลใหน้ิทรรศการทัง้  5 
งาน บรรลวุตัถปุระสงคแ์ละประสบความส าเรจ็เป็นท่ีรูจ้กัของผูท่ี้สนใจศิลปะรว่มสมยัทั่วโลก โดย 
เวนิส  เบียนาเล่  ซึ่ งเป็นเบียนนาเล่ ท่ี มีความเก่าแก่ ท่ีสุดในโลก  ยาวนานมากว่า  125  ปี                        
ด้วยระยะเวลาท่ียาวนานท าให้วัตถุประสงค์ในการจัดงานเปลี่ยนแปลงไปตามแต่ละยุค                    
ในยุคเริ่มตน้ของการจัดงานเวนิส เบียนนาเล่ เกิดขึน้โดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อการรวบรวมผลงาน
ศิลปะจากทั่วทวีปยโุรป มาจดัแสดงเพื่อใหก้ลุม่คน ชนชัน้สงูไดช่ื้นชม และเปิดโอกาสใหซ้ือ้ผลงาน
ศิลปะเพื่อน าไปสะสมและประดบัตกแต่งอาคารบา้นเรือนของตนเอง ตอ่มาจึงมุ่งเนน้ไปท่ีเผยแพร่
แลกเปลี่ยนผลงานศิลปะรว่มสมยัระหวา่งประเทศตา่ง ๆ ทั่วโลก  

นอกเหนือจากการมีวตัถุประสงคใ์นการจดังานนิทรรศการท่ีมุ่งเนน้ใหค้วามส าคญักับ
วงการศิลปะรว่มสมยัทั่วโลกแลว้ การก าหนดวตัถปุระสงคแ์ละเปา้หมายในการจดันิทรรศการท่ีมี
ความชดัเจนและเฉพาะเจาะจงมากกว่าการสนบัสนุนการเผยแพรแ่ลกเปลี่ยนศิลปะรว่มสมยั ได้
ส่งเสริมให้งานนิทรรศการประสบความส าเร็จและมีความโดดเด่นเฉพาะตัวมากยิ่งขึน้  จาก
การศึกษาพบว่าเอจิโกะ สึมาริ อารต์ เทรียนนาเล่ มีวัตถุประสงคท่ี์แตกต่างออกไป กล่าวคือ              
ผูจ้ดังานมีวตัถปุระสงคช์ดัเจนท่ีจะพฒันาชุมชนในพืน้ท่ีชนบท ซึง่เป็นพืน้ท่ีท่ีเกิดปัญหาความเสื่อม
โทรมและการอพยพยา้ยถ่ินออกจากพืน้ท่ีของคนรุน่ใหม่ท่ียา้ยเขา้เมืองใหญ่เพื่อประกอบอาชีพ 
รวมทัง้เป็นพืน้ท่ีท่ีเกิดภยัธรรมชาติครัง้ใหญ่ ๆ บ่อยครัง้ ไม่ว่าจะเป็นไฟไหมค้รัง้ใหญ่ แผ่นดินไหว 
พายหุิมะ น า้ท่วมใหญ่ ดินโคลนถลม่ จนท าใหเ้อจิโกะ สมึาริ กลายมีสภาพไม่ต่างจากเมืองรา้ง มี
ประชากรสว่นใหญ่คือผูส้งูอาย ุวิถีชีวิตและวฒันธรรมถกูทอดทิง้และไม่มีผูส้ืบทอด ดว้ยเหตนีุ ้ผูจ้ดั
งานจึงมีวตัถุประสงคแ์ละเป้าหมายท่ีชัดเจนในการน าศิลปะมาเป็นเครื่องมือส าหรบัฟ้ืนฟูพืน้ท่ี
ชมุชนในทกุมิติ ทัง้ดา้นเศรษฐกิจ ดา้นสงัคม และดา้นวฒันธรรม ความชดัเจนของวตัถปุระสงคไ์ด้
เป็นตวัแปรท่ีส าคญัส าหรบัการก าหนดรูปแบบและวิธีการจดัการนิทรรศการ เม่ือเป้าหมายของ              
เอจิโกะ สึมาริ อารต์ เทรียนนาเล่คือการฟ้ืนฟูชุมชนในทุกมิติ จะเห็นไดว้่าผูจ้ดังานไดส้รา้งการมี
สว่นรว่มของชมุชนในการจดังานนิทรรศการศิลปะรว่มสมยั เปิดพืน้ท่ีและเปิดโอกาสใหศ้ิลปินไดมี้
ปฏิสมัพนัธก์บัคนในชมุชนเพื่อใหท้ัง้สองฝ่ายไดเ้กิดความรูส้ึกไม่แปลกแยกแตกต่างซึ่งกนัและกนั 
ศิลปินไดเ้รียนรูว้ิถีชีวิตและวฒันธรรมของพืน้ท่ีเอจิโกะ สึมาริเพื่อการสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีตรงกับ
แนวคิดหลกัท่ีว่า มนุษยเ์ป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติ “Human beings as part of nature” ท าให้
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งานศิลปะรว่มสมยัไม่ไดเ้ป็นวตัถแุปลกแยก (alien) จากพืน้ท่ีและผูค้นในชมุชน และท่ีมากไปกว่า
นัน้ จากการศึกษาพฒันาการของงานเอจิโกะ สึมาร ิอารต์ เทรียนนาเล่ พบว่าการเกิดขึน้ของงาน
นิทรรศการนีส้ามารถช่วยฟ้ืนฟใูหพ้ืน้ท่ีท่ีเคยประสบปัญหาการถกูทิง้รา้ง สามารถกลบัมามีชีวิตได้
อยา่งมีประสิทธิภาพ เห็นไดจ้ากการท่ีตวันิทรรศการสามารถผสมผสานศลิปะเขา้กนักบัวิถีชีวิตของ
ชมุชน ประวตัิศาสตรข์องพืน้ท่ี ตลอดจนลกัษณะทางกายภาพของพืน้ท่ีไดเ้ป็นอย่างดี งานศิลปะท่ี
ศิลปินสรา้งสรรคข์ึน้มีความกลมกลืนเป็นส่วนหนึ่งของเรื่องราวประวตัิศาสตรท์อ้งถ่ินในชุมชน                  
(ดขูอ้มลูเพิ่มเตมิใน ภาคผนวก ค) 

ดว้ยเหตนีุ ้การก าหนดวตัถปุระสงคส์  าหรบัการจดันิทรรศการศิลปะรว่มสมยัท่ีมีความ
ชดัเจนอย่างเฉพาะเจาะจง เพื่อเปา้หมายอ่ืนนอกเหนือจากการสง่เสรมิและสนบัสนนุวงการศิลปะ
รว่มสมยั โดยใหค้วามส าคญักบัการเช่ือมโยงศลิปะกบัพืน้ท่ีและผูค้นของแตล่ะชมุชน น าไปสูก่ารมี
นิทรรศการศิลปะท่ีมีคุณค่า ความโดดเด่น และเอกลักษณ์เฉพาะตัว  ท่ีส  าคัญไปกว่านั้น                    
งานนิทรรศการศลิปะรว่มสมยัจะก่อใหเ้กิดประโยชนก์บัพืน้ท่ีและผูค้นไดอ้ยา่งจรงิแทแ้ละยั่งยืน  
 

ตารางที ่7 ตารางสรุปพืน้ทีจ่ัดแสดงของตวัอย่างนิทรรศการศิลปะร่วมสมัย 5 งาน 
 
เวนิส เบยีนนาเล่ เมืองเวนิส ประเทศอิตาลี โดยมีการจดัแสดงใน 2 พืน้ท่ีหลกั ไดแ้ก่ 

Arsenale และ Giardini มีทั้งการจัดแสดงทั้งภายในอาคารและ
ภายนอกอาคารในพืน้ท่ีสาธารณะทั่วเมืองเวนิส 

ฮาวานา ไบเอนเนียล จัดแสดงทั้งภายในและภายนอกอาคารตามพื ้น ท่ีสาธารณะ 
นอกเหนือจากนิทรรศการศิลปะแลว้ ภายในเมืองฮาวานายงัมีการ
จดักิจกรรมดา้นศิลปวฒันธรรมในรูปแบบอ่ืนๆ หมนุเวียนควบคู่ไป
ด้วยตลอดระยะท่ีมีนิทรรศการ เพื่อให้ศิลปะได้แทรกซึมไปใน
ชีวิตประจ าวนัของคนในชมุชนพืน้ท่ีท่ีจดังาน 

ควังจู เบยีนนาเล่ พืน้ท่ีจัดแสดงมีขนาด 8,100 ตารางเมตร ซึ่งมีศูนย์กลางท่ีเมือง 
ควงัจ ูณ Jungoui Park  

ลิเวอรพ์ูล ไบเอนเนียล พืน้ท่ีทางศิลปะ หอศิลป์ และพืน้ท่ีสาธารณะในเมืองเวอรพ์ูล สหราช
อาณาจกัร 

เอจิโกะ สึมาริ อารต์                   
เทรียนนาเล่ 

พื ้น ท่ีการจัดแสดงครอบคลุมเนื ้อท่ีกว่า  760 ตารางกิโลเมตร 
ครอบคลมุพืน้ท่ีตัง้แตร่ะดบัอ าเภอ ต าบล และหมูบ่า้นจ านวน 6 แห่ง 
ในเขตการปกครองเอจิโกะ สมึาร ิ   
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ประเดน็ที ่2 พืน้ที่จัดแสดงของงานนิทรรศการศิลปะร่วมสมัย จากการศกึษางาน
นิทรรศการทัง้ 5 งาน ผูศ้กึษาไดน้ าขอ้มลูมาวิเคราะหแ์ละอภิปรายเก่ียวกบัพืน้ท่ีจดัแสดงใน 2 เรือ่ง 
ไดแ้ก่ กายภาพของพืน้ท่ี และ การบรหิารจดัการพืน้ท่ี  

1. ลกัษณะทางกายภาพของพืน้ท่ีจดัแสดง จากการศกึษาตวัอยา่งงานนิทรรศการศลิปะ
ทัง้ 5 งาน พบวา่พืน้ท่ีท่ีใชจ้ดัแสดงสามารถแบง่ไดเ้ป็น 2 ประเภท คือ พืน้ท่ีภายในอาคาร และพืน้ท่ี
ภายนอกอาคาร  

 1.1  พืน้ท่ีภายในอาคาร ไดแ้ก่ หอศิลป์ พิพิธภณัฑ ์แกลเลอรี อาคารพาณิชย ์ศาลา
แสดงนิทรรศการ (pavilion) ตลอดจนอาคารบา้นเรือนของคนในชุมชน ถูกน ามาใชเ้ป็นพืน้ท่ีเพื่อ
การจดัแสดงผลงานศิลปะ โดยทั่วไปผลงานท่ีจดัแสดงในพืน้ท่ีภายในอาคารเป็นผลงาน 2 มิติ งาน
วิดีโออารต์ งานสื่อสิ่งพิมพ ์ท่ีตอ้งการการดแูลเสมือนจดัแสดงในหอศิลป์ ตอ้งมีการจดัแสงไฟอยา่ง
เหมาะสม และบางผลงานอาจตอ้งการการควบคมุเรื่องอณุหภมูิและความชืน้รว่มดว้ย ในการจดั
แสดงผลงานศิลปะท่ีเนน้การเช่ือมโยงกับพืน้ท่ี  เช่น ลิเวอรพ์ูล ไบเอนเนียล และเอจิโกะ  สึมาร ิ
อารต์ เทรยีนนาเล ่นัน้ พบวา่ภณัฑารกัษห์รอืผูอ้  านวยการศลิป์ไดส้รา้งความทา้ทายมากยิ่งขึน้ดว้ย
การจดัแสดงงานในพืน้ท่ีอ่ืนนอกเหนือจากหอศิลป์และพิพิธภณัฑท์างศิลปะ ท าใหง้านนิทรรศการ
มีเรื่องราวท่ีน่าสนใจและมีเอกลกัษณท่ี์แตกต่างจากงานนิทรรศการอ่ืนๆ เน่ืองจากเนือ้หาในการ
สรา้งสรรคผ์ลงานศิลปะไดผ้นวกวิถีชีวิต สงัคม ประวตัิศาสตร ์ตลอดจนเรื่องราวของพืน้ท่ีนัน้ๆ ไว้
เป็นส่วนหนึ่งของผลงาน งานศิลปะร่วมสมัยท่ีจัดแสดงในลักษณะนีจ้ึงมีคุณค่าไม่เพียงเฉพาะ
สนุทรยีะดา้นศิลปะเท่านัน้ คณุคา่ของพืน้ท่ี เรือ่งราว และวิถีชีวิตของคนในชมุชนยงัไดถ้กูถ่ายทอด
ออกมาในรูปแบบของศิลปะร่วมสมัย ในทางกลบักัน ศิลปินไดเ้รียนรูผ้่านคนในชุมชนระหว่าง
ขัน้ตอนการสรา้งสรรคผ์ลงาน ในขัน้ตอนนีเ้องเป็นขัน้ตอนส าคญัท่ีท าใหช้มุชนไดเ้รยีนรูแ้ละเขา้ใจ
ถึงคุณค่าของทรพัยากรทางวัฒนธรรมของพืน้ท่ีมากยิ่งขึน้ ในมมุของคนในพืน้ท่ีท่ีเติบโตและอยู่
อาศยัในพืน้ท่ีเดิมมาเป็นระยะเวลานานอาจท าใหม้องขา้มสิ่งท่ีชุมชนตนเองมีอยู่เพราะความเคย
ชิน ไม่เห็นคณุคา่ของสิ่งท่ีชมุชนมีอยู่ แตเ่ม่ือมองจากมมุมองของศิลปินซึง่อยูใ่นฐานะ “คนนอก” ท่ี
มองจากมุมท่ีต่างออกไป ท าให้เห็นว่าสิ่งท่ีมีอยู่ในชุมชน ทั้งวิถีชีวิต ประเพณี ประวัติศาสตร ์
ต านาน วฒันธรรมพืน้ถ่ิน มีความแปลกใหม่ ความโดดเด่น ความน่าสนใจ ตลอดจนคณุค่าในมมุ
ของศิลปินอย่างไรบา้ง ดงันัน้ การตัง้โจทยก์ารจดันิทรรศการท่ีตอ้งเช่ือมโยงศิลปะกบัพืน้ท่ีจึงเป็น
การส่งเสริมให้เกิดกระบวนการแลกเปลี่ยนเรียนรูร้ะหว่าง “คนนอก” และ “คนใน” ชุมชน เป็น
กระบวนการส าคญัท่ีน าไปสู่ความตระหนกัในคณุค่าและความภาคภมูิใจของคนในชมุชน และยงั
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แสดงใหเ้ห็นว่าคุณค่าของทรพัยากรทางวฒันธรรมเหล่านีส้ามารถเสริมคุณค่าใหก้ับศิลปะรว่ม
สมยัไดอ้ยา่งแทจ้รงิ 

 1.2  พืน้ท่ีภายนอกอาคาร สามารถแบ่งตามลักษณะทางกายภาพไดเ้ป็นพืน้ท่ีท่ี
มนษุยส์รา้งขึน้และพืน้ท่ีทางธรรมชาติ การจดัแสดงผลงานศิลปะภายนอกอาคาร โดยทั่วไปมกัเป็น
ผลงาน 3 มิติ ในรูปแบบท่ีหลากหลาย อาทิ ศิลปะจดัวาง (Installation Art) ผลงานประติมากรรม 
ผลงานประติมากรรมเสียง (Sound Sculpture) ศิลปะสาธารณะ (Public Art) เป็นตน้ ทัง้นี ้พบว่า
สว่นใหญ่ภณัฑารกัษม์กัใชว้ิธีการจดัแสดงในรูปแบบศลิปะเฉพาะท่ี (site – specific art) เพื่อสรา้ง
ปฏิสมัพนัธร์ะหว่างพืน้ท่ี ผูค้น และงานศิลปะ ผลงานท่ีจดัแสดงภายนอกอาคารมีความแตกต่าง
กบัผลงานท่ีจดัแสดงภายในอาคาร ทัง้ในแง่ของวิธีการคิด วิธีการสรา้งสรรคผ์ลงาน กระบวนการ
และเทคนิคท่ีใชส้รา้งสรรคผ์ลงาน รูปแบบ และขนาดของผลงาน รวมไปถึงในแง่ของบรรยากาศ
ภาพรวมของนิทรรศการท่ีผูช้มไดร้บั การจัดแสดงศิลปะภายนอกอาคารเป็นการเปิดโอกาสให้ 
“พืน้ท่ี” มีความเก่ียวขอ้งกบัส่วนรวม จึงเป็นการน าเสนอคณุค่าและความหมายของพืน้ท่ีไดอ้ย่าง
สรา้งสรรค ์

อย่างไรก็ตาม ในบางครัง้การการสะทอ้นเรื่องราวของพืน้ท่ี ศิลปินอาจไม่ไดเ้ลือกท่ีจะ
น าเสนอเพียงเฉพาะดา้นท่ีดีงามเพียงดา้นเดียว เพราะศิลปะร่วมสมัยเป็นศิลปะท่ีล า้หนา้กว่า                
เป็นศิลปะท่ีผสมผสานแนวคิดและวัฒนธรรมหลายยุคสมัย  จึงเป็นศิลปะแห่งการด าเนินชีวิต                
ดว้ยเหตนีุศ้ิลปะรว่มสมยัจึงเปิดกวา้งใหศ้ิลปินสามารถสะทอ้นสงัคมไดใ้นหลากหลายมิติ  บางครัง้
เราจึงสามารถพบเห็นงานศิลปะท่ีแสดงออกอย่างตรงไปตรงมา หรือเสียดสี หรือบางครัง้เป็นการ
ทา้ทายชุดความคิดของคนบางกลุ่มในสงัคม และก่อใหเ้กิดกระแสการวิพากษ์วิจารณใ์นวงกวา้ง 
ทั้งนี ้ศิลปินร่วมสมัยเพียงตอ้งการสรา้งผลงานเพื่อน าไปสู่การตั้งค าถาม การถกเถียง การหา
ค าตอบ การพัฒนาภูมิปัญญา การเรียนรู ้และการสรา้งสรรคส์ิ่งใหม่ๆ เช่น การจดัแสดงผลงาน 
“Bridging Home” ศิลปะจดัวางกลางแจง้ในลิเวอรพ์ลู ไบเอนเนียล ศิลปินชาวเกาหลีไดส้รา้งบา้น
ในรูปแบบสถาปัตยกรรมดัง้เดิมของเกาหลี และน าไปจดัวางไวร้ะหว่างซอกตึกท่ีมีสถาปัตยกรรม
ขององักฤษ บนถนน Duke Street ณ เมืองลิเวอรพ์ลู (ภาพท่ี 9) ผลงานชิน้นีศ้ิลปินตอ้งการสื่อสาร
ใหเ้ห็นถึงความตึงเครียดท่ีเกิดขึน้ระหว่างเพื่อนบา้นในเมืองใหญ่หลายๆ เมือง ท่ีมีความแตกต่าง
กนัทางดา้นวฒันธรรม ซึ่งประเด็นนีเ้ป็นปัญหาท่ีปรากฏอยู่ในหลายพืน้ท่ีทั่วโลก โดยเฉพาะอย่าง
ยิ่งการปฏิบัติต่อชาวเอเชียท่ีท าให้กลุ่มชาวเอเชียบางกลุ่มรูส้ึกถึงความไม่เท่ าเทียมและความ
กดดนัจากสงัคมรอบขา้งโดยเฉพาะอยา่งยิ่งในทวีปยโุรป  
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อย่างไรก็ดี ผูศ้กึษามีความเห็นว่า ไม่ว่าจะเป็นการจดัแสดงภายในหรอืภายนอกอาคาร
การจดันิทรรศการศิลปะรว่มสมยัเป็นการขยายขอบเขตของขอ้จ ากดัในการสรา้งสรรคง์านศิลปะ 
และท าใหศ้ิลปะกลายเป็นศาสตรท่ี์คนทั่วไปสามารถเขา้ถึงและจบัตอ้งไดม้ากยิ่งขึน้  

2. การบริหารจดัการพืน้ท่ี การจดัแสดงนิทรรศการศิลปะในพืน้ท่ีสาธารณะทัง้ภายใน
และภายนอกอาคารดงัปรากฏใหเ้ห็นในเวนิส เบียนนาเล่ ฮาวานา ไบเอนเนียล ลิเวอรพ์ูล ไบเอน
เนียล ควงัจ ูเบียนนาเล ่และเอจิโกะ สมึาร ิอารต์ เทรยีนนาเล ่นัน้ มีการบรหิารจดัการพืน้ท่ีไดอ้ยา่ง
มีประสิทธิภาพ ส่วนหนึ่งเป็นเพราะมีการพฒันา แกไ้ข ปรบัปรุงมาเป็นระยะเวลายาวนานไม่ต  ่า
กวา่ 20 ปี ทัง้นี ้ปัจจยัส าคญัท่ีสง่เสรมิใหก้ารจดัการพืน้ท่ีมีประสิทธิภาพคือความรว่มมือของชมุชน
และหน่วยงานท่ีเก่ียวขอ้ง การจดัการพืน้ท่ีไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพ ความหมายคือการจดัการท่ีท า
ใหบ้รรยากาศของงานนิทรรศการเป็นสากล สอดคลอ้งกบัการเขา้ถึงของคนทกุประเภท ทกุวยั ทกุ
สถานะ มีสิ่งอ านวยความสะดวกแก่ผูเ้ขา้ชมงาน เช่น จุดบริการต่างๆ จุดประชาสมัพันธ์เพื่อให้
ขอ้มลู มีปา้ยบอกทางและสญัลกัษณต์ามจดุตา่งๆ ท่ีเอือ้ตอ่การสงัเกตและความเขา้ใจขอผูเ้ขา้ชม
งาน งานนิทรรศการศิลปะร่วมสมัยท่ีจัดมาเป็นระยะเวลายาวนานอย่าง  เวนิส เบียนนาเล ่                   
เป็นตวัอย่างท่ีเด่นชดัของเบียนนาเล่ท่ีมีการจดัการพืน้ท่ีไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพและเป็นสากล จะ
เห็นไดจ้ากการจดัการพืน้ท่ีท่ีมีศาลานิทรรศการหลกั (Central Pavilion) เพื่อเป็นเสมือนจดุเริ่มตน้
ในการเขา้ชม ท าใหผู้เ้ขา้ชมคอ่ย ๆ ปรบัอารมณแ์ละความรูส้กึใหพ้รอ้มส าหรบัการช่ืนชมงานศิลปะ
ในศาลานิทรรศการของประเทศตา่ง ๆ ตลอดเสน้ทางมีปา้ยประกาศ แผนท่ี จดุบรกิารขอ้มลูต่างๆ 
ท่ีมีอ านวยความสะดวกใหก้บัผูช้มทั่วเมืองเวนิส นอกเหนือจากมีประโยชนแ์ลว้ (functional) ป้าย
และสญัลกัษณย์งัไดร้บัการออกแบบ ก าหนดรายละเอียดและองคป์ระกอบศิลป์ใหมี้ความสวยงาม              
ท่ีช่วยส่งเสริมและสนบัสนุนบรรยากาศโดยรวมของงานเบียนนาเล่  ช่วยใหง้านเวนิส เบียนนาเล ่                 
มีความรว่มสมยัและเป็นสากลได ้ 

 

         
 

ภาพท่ี 17- 18 แผนท่ีแสดงบรเิวณการจดันิทรรศการในเวนิส เบยีนนาเล ่ 
ท่ีมา : https://design-milk.com/visiting-the-venice-bienniale/ 

https://design-milk.com/visiting-the-venice-bienniale/
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ภาพท่ี 19- 20 ปา้ยประชาสมัพนัธใ์นบรเิวณการจดันิทรรศการในเวนิส เบียนนาเล ่
(ท่ีมา: https://www.labiennale.org/en/news/biennale-arte-2019-may-you-live-interesting-times) 

 

 
 
ภาพท่ี 21- 22- 23 ศาลานิทรรศการกลาง (ซา้ย) และจดุบรกิารผูเ้ขา้ชมนิทรรศการ (กลางและขวา) 
ท่ีมา: https://www.inexhibit.com/specials/venice-art-biennale-2017-program-events-info-
exhibitions-index/ 

 

   
 
ภาพท่ี 24- 25 แผนท่ีแสดงจดุจดัแสดงผลงานของศาลานิทรรศการประเทศตา่ง ๆ  
ท่ีมา: https://www.inexhibit.com/specials/venice-art-biennale-2017-program-events-info-
exhibitions-index/ 

 
สรุปการศึกษาเก่ียวกับพืน้ท่ีจดัแสดงนิทรรศการศิลปะรว่มสมยัพบว่า งานเบียนนาเล่

และเทรียนนาเล่ท่ีจดัขึน้ทั่วโลก มีการใชพ้ืน้ท่ีทัง้ภายในและภายนอกอาคารเพื่อการจดัแสดงผล
งานศิลปะ การจดังานครอบคลมุพืน้ท่ีกวา้งขวาง โดยครอบคลมุพืน้ท่ีของจงัหวดั เมือง หรอืชมุชน 
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การสรา้งสรรคผ์ลงานจึงมีหลากหลายรูปแบบทั้งผลงาน 2 มิติ งานวิดีโออารต์ งานสื่อสิ่งพิมพ ์
ผลงาน 3 มิติ อาทิ ศิลปะจัดวาง (Installation Art) ผลงานประติมากรรม ผลงานประติมากรรม
เสียง (Sound Sculpture) ศิลปะสาธารณะ (Public Art) เป็นตน้ ศิลปินจะสรา้งสรรคผ์ลงานตาม
แนวคิดหลกั (theme) ของนิทรรศการ ซึ่งอาจจะมีความเช่ือมโยงกบัพืน้ท่ีหรอืไม่มีก็ได้ ในดา้นของ
การจดัการพืน้ท่ีของงานเบียนนาเลแ่ละเทรยีนนาเล่ พบวา่แตล่ะงานมีการจดัการพืน้ท่ีโดยค านงึถึง
ความร่วมสมัยและความเป็นสากล ค านึงถึงผูเ้ขา้ชมงานท่ีมีความหลากหลาย จากการศึกษา
ตวัอย่างงานนิทรรศการทั้ง 5 งาน พบว่าแต่ละงานมีศูนยก์ลาง หรือ hub ของนิทรรศการ ทั้งนี ้                
เพื่อใชเ้ป็นจดุหลกัในการชมนิทรรศการ และเป็นจดุท่ีมีสิ่งอ  านวยความสะดวกตา่งๆ ไวบ้รกิารผูเ้ขา้
ชม เช่น จุดจ าหน่ายบตัรเขา้ชม จุดใหข้อ้มลูเก่ียวกบันิทรรศการ หอ้งน า้ คาเฟ่ ท่ีจอดรถ รา้นขาย
ของท่ีระลึก ฯลฯ นิทรรศการศิลปะร่วมสมัยท่ีมีการบริหารจัดการพืน้ท่ีไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพ                  
เช่น เวนิส เบียนนาเล ่เป็นตวัอยา่งที่เดน่ชดัของการจดังานท่ีประสบความส าเรจ็ เห็นไดจ้ากการท่ีมี
ผูเ้ขา้ชมหลายแสนคน (ภาคผนวก ก) ดงันัน้ การจดัการพืน้ท่ีอย่างมีประสิทธิภาพจึงมีส่วนส าคญั
อยา่งยิ่งท่ีท าใหน้ิทรรศการประสบความส าเรจ็และบรรลเุปา้หมายไดต้ามท่ีวางไว ้
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ตารางที ่8 ตารางสรุปแนวคดิหลักของตวัอย่างนิทรรศการศิลปะร่วมสมัย 5 งาน 
 
เวนิส เบยีนนาเล่ มีความหลากหลายของแนวคิดหลกั เช่ือมโยงกบัมิติตา่งๆ ทางสงัคมทัง้

เรือ่งการเมือง ประวตัิศาสตร ์ปรชัญา สิง่แวดลอ้ม  
ฮาวานา  
ไบเอนเนียล 

มุง่เนน้ประเดน็ทางสงัคมและการเมือง นอกเหนือจากการน าเสนอความ 
มั่งคั่งทางวัฒนธรรมและภาพลักษณ์อันชัดเจนของการมีบทบาทดา้น
การเมืองของประเทศคิวบาแลว้นัน้ แนวคิดหลกัในการจดังานไบเอนเนียล
แต่ละครัง้ยงัแสดงถึงความเหมือนกนัของวาทกรรมในยคุหลงัอาณานิคม 
และแสดงถึงเรื่องราวประสบการณท่ี์ประเทศตา่งๆ เคยผ่านมาในลกัษณะ
คลา้ยคลึงกันของประเทศท่ีไดร้บัเอกราชจากการตกเป็นประเทศอาณา
นิคม 

ควังจู เบยีนนาเล่ มีความหลากหลายของแนวคิดหลกั เช่ือมโยงกับมิติต่างๆ ทางสงัคมทัง้
เรือ่งการเมือง ประวตัิศาสตร ์วฒันธรรม เชือ้ชาต ิปรชัญา 

ลิเวอรพ์ูล  
ไบเอนเนียล 

มีความหลากหลายของแนวคิดหลกั เช่ือมโยงกับมิติต่างๆ ทางสงัคมทัง้
เรือ่งการเมือง ประวตัิศาสตร ์สิ่งแวดลอ้ม และศิลปะรว่มสมยั 

เอจิโกะ สึมาริ 
อารต์              
เทรียนนาเล่ 

มุง่เนน้ไปท่ีแนวความคิดท่ีวา่มนษุยเ์ป็นสว่นหนึ่งของธรรมชาติ  
“Human beings as part of nature” 

 
ประเดน็ที ่3 แนวคิดหลัก โดยปกติแลว้ในการจดันิทรรศการศลิปะ ภณัฑารกัษจ์ะเป็น

ผูส้รา้งสรรคแ์นวคิดหลกัหรือหวัขอ้ส าหรบัการจดัแสดงนิทรรศการแต่ละครัง้  เพื่อใหน้ิทรรศการมี
เนือ้หาท่ีศิลปินจะสื่อสารและถ่ายทอดภายใตแ้นวคิดหลัก เป็นเสมือนโจทยใ์หศ้ิลปินไดเ้รียนรู ้                 
ท าความเขา้ใจ และตีความ จากนัน้จงึสรา้งสรรคเ์ป็นผลงานจดัแสดงในนิทรรศการ การสรา้งสรรค์
แนวคิดหลกัของภณัฑารกัษ์นัน้เกิดจากการหยิบยกประเด็น แนวคิด หรือปรากฏการณใ์นสงัคมท่ี
ผ่านการประมวลโดยภณัฑารกัษ์ซึ่งโดยมากมกัเป็นประเด็นท่ีสะทอ้นหรือส่งผลอนัเป็นแรงกระท า
ต่อความรูส้ึกนึกคิดและสงัคมในวงกวา้ง จากการศึกษาตวัอย่างงานนิทรรศการศิลปะร่วมสมัย                  
5 งาน พบว่ามีแนวคิดหลกัความหลากหลายและน่าสนใจเป็นอย่างมาก เวน้แต่เอจิโกะ สึมาร ิ
อารต์ เทรยีนนาเล่ ท่ีผูอ้  านวยการศิลป์ไดก้ าหนดไวเ้พียงหวัขอ้เดียวและน ามาใชใ้นทกุครัง้ของการ
จดันิทรรศการ เป็นขอ้แตกต่างท่ีท าใหเ้ป็นเอกลกัษณ์ของงานเอจิโกะ  สึมาริ อารต์ เทรียนนาเล่ 
ในขณะท่ีงานเบียนนาเล่อ่ืนมักจะมีแนวคิดหลกัท่ีมีความเป็นนามธรรม ไม่ไดส้ื่อสารผ่านอย่าง
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ตรงไปตรงมาตามตัวอักษร และมักจะเปิดกว้างให้ศิลปินสามารถตีความได้หลากหลายมิติ 
นอกจากนี ้การก าหนดแนวคดิหลกัยงัไดส้ง่ผลกบัผูเ้ขา้ชมงานนิทรรศการ เป็นการสรา้งเนือ้หาและ
สุนทรียศาสตรใ์หก้ับผูเ้สพงาน ท าใหป้ระสบการณ์และการรบัรูท่ี้เกิดขึน้จากการชมนิทรรศการ
ศิลปะรว่มสมยัมีมิตท่ีิลกึล า้มากกวา่เพียงแคก่ารช่ืนชมความงาม เพราะศลิปะรว่มสมยัเป็นศลิปะท่ี
ล า้หนา้กวา่ ผสมผสานแนวความคดิจาหลายยคุสมยัและวฒันธรรม และเป็นศลิปะแห่งการด าเนิน
ชีวิตท่ีน าไปสู่การพฒันาภมูิปัญญาและการสรา้งสรรคส์ิ่งใหม่ จึงสามารถคาดหวงัไดว้่าผูเ้สพงาน
ศิลปะร่วมสมยัท่ีสนใจถึงเนือ้หาของนิทรรศการ แนวคิดและแรงขบัในการสรา้งสรรค์ นอกเหนือ 
จากไดร้บัแรงบนัดาลใจแลว้ จะไดเ้กิดการเรียนรูแ้ละการตัง้ค  าถามท่ีน าไปสู่การพฒันาความรูใ้น
ดา้นตา่ง ๆ ได ้   

   

ตารางที ่9 ตารางสรุปข้อมูลภณัฑารักษข์องตัวอยา่งนิทรรศการศิลปะร่วมสมัย 5 งาน 
 

เวนิส เบยีนนาเล่ คณะกรรมการบริหารของเวนิส เบียนนาเล่ จะพิจารณาคดัเลือก
ภณัฑารกัษห์ลกั และภณัฑารกัษห์ลกัจะเป็นผูค้ดัเลือกภณัฑารกัษ์
รว่ม (co-curator) ดว้ยตวัเอง  
 

ฮาวานา ไบเอนเนียล ผู้อ  านวยการหอศิลป์และผู้บริหารงานโครงการ ตลอดจนคณะ
ภณัฑารกัษ์ไดด้  าเนินการบรหิารจดัการรว่มกนั โดยอยู่บนพืน้ฐาน
ของการศึกษาวิจัยและกระบวนการทางภัณฑารกัษ์  (curatorial 
process) ดังนั้น เกณฑ์ในการพิจารณาคัดเลือกศิลปินเข้าร่วม
สรา้งสรรคผ์ลงานในฮาวานา ไบเอนเนียล จะพิจารณาถึงความ
เก่ียวขอ้ง ความเช่ือโยงกบัแนวคดิหลกัของนิทรรศการเป็นส าคญั 

ควังจู เบยีนนาเล่ คณะกรรมการของมูลนิ ธิ ได้เชิญภัณฑารักษ์ ท่ี มี ช่ือเสี ยงและ
ประสบการณ์จากต่างประเทศทั่ วโลกหมุนเวียนมาท าหน้าท่ี เป็น
ภัณฑารกัษ์ ประเด็นท่ีน่าสนใจคือควังจู เบียนนาเล่ ได้ใช้ระบบงาน
ภณัฑารกัษร์ว่ม (Collective Curating System) ในการจดัการนิทรรศการ 

ลิเวอรพ์ูล ไบเอนเนียล มีกระบวนการคดัเลือกภณัฑารกัษโ์ดยการเปิดรบัสมคัรแบบ open 
call เปิดกว้างส าหรับภัณฑารักษ์จากทั่ วโลก  หากได้รับการ
พิจารณาคัดเลือกแล้ว จะมีการท าสัญญาจ้าง และมีการระบุ
คา่ตอบแทนไวใ้นประกาศรบัสมคัรอยา่งชดัเจน 
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เอจิโกะ สึมาริ อารต์                
เทรียนนาเล่ 

มี รูปแบบท่ีต่างออกไปจากกรณีศึกษาอ่ืน  กล่าวคือ มี  Fram 
Kitagawa ท าหนา้ท่ีเป็นผูอ้  านวยการฝ่ายศิลป์ (Artistic Director) 
และเป็นผูมี้อ  านาจในการตดัสินใจเก่ียวกบัการจดันิทรรศการและ
การจดังานเทรยีนนาเล ่ 

 
ประเด็นที่ 4 ภัณฑารักษ์ การคดัเลือกภณัฑารกัษ์โดยทั่วไปมี 2 รูปแบบหลกั ไดแ้ก่                  

1) การเชิญเขา้ร่วม และ 2) การประกาศรบัสมัคร นอกจากนีพ้บว่ามีอีกหนึ่งรูปแบบคือการจัด
นิทรรศการโดยมีคณะกรรมการฝ่ายอ านวยศิลป์ท่ีประกอบดว้ยศลิปิน ภณัฑารกัษ ์และผูบ้รหิารหอ
ศิลป์ ท าหน้าท่ีเป็นภัณฑารกัษ์ร่วมกัน เป็นผูมี้อ  านาจในการตัดสินใจและก าหนดแนวทางขอ
นิทรรศการโดยรวม รวมไปถึงการพิจารณาคดัเลือกศิลปินเขา้รว่มจดัแสดงในนิทรรศการ  

แต่ละรูปแบบมีขอ้ดีขอ้เสียแตกต่างกนั ทัง้นี ้ขึน้อยู่กบัผูอ้  านวยการจดังานประกอบกบั
เป้าหมายของเบียนนาเล่หรือเทรียนนาเล่ท่ีเป็นตวัก าหนดรูปแบบการบริหารจัดการนิทรรศการ
ทั้งหมด ในลิเวอรพ์ูล ไบเอนเนียลครัง้ท่ี  1 ได้ใช้รูปแบบการเชิญภัณฑารกัษ์ท่ีมีช่ือเสียงจาก
ตา่งประเทศมารบัผิดชอบการจดันิทรรศการ ตอ่มาไบเอนเนียล ไบรอนั บกิกส ์(Bryan Biggs) หนึ่ง
ในคณะกรรมการบริหารฯ ได้เสนอความคิดเห็นอันก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงท่ีส าคัญ                         
โดยเขาเสนอว่ารูปแบบการจดังานไบเอนเนียลท่ีมีการเชิญภณัฑารกัษ์ ผูมี้ช่ือเสียง โด่งดงันัน้เป็น
ความซ า้ซาก สามารถเกิดขึน้ในงานไบเอนเนียลในประเทศใดๆ ก็ได ้นอกเหนือจากความซ า้ซาก
ของรูปแบบแลว้ การ “ซือ้ตวั” ภณัฑารกัษท่ี์มีช่ือเสียงมารว่มจดัแสดงนิทรรศการ ยงัหมายถึงความ
ซ า้ของศิลปินท่ีภณัฑารกัษ์เชิญมาจดัแสดง และความซ า้ของผลงานท่ีจดัแสดงในนิทรรศการดว้ย
เช่นกนั การจดัไบเอนเนียลในรูปแบบนีจ้ึงเป็นเพียงแค่การสรา้งสรรคผ์ลงานศิลปะชิน้เดิมในพืน้ท่ี
ใหม่ ไบรอนั บิกกส ์จึงไดเ้สนอแนวทางท่ีจะท าใหล้ิเวอรพ์ูล ไบเอนเนียล เป็นการจดัแสดงผลงาน
ศิลปะท่ีมีความเช่ือมโยงกับพืน้ท่ีอย่างโดดเด่นเฉพาะตัว สัมพันธ์กับประวัติศาสตร ์โครงสรา้ง
พืน้ฐาน และกลุ่มผูม้าเยือนเมืองลิเวอรพ์ูลและผูเ้ขา้ชมงานนิทรรศการลิเวอรพ์ูล ไบเอนเนียล 
ความคิดรเิริม่นีเ้ป็นจดุเริม่ตน้ของรูปแบบการจดังานลเิวอรพ์ลู ไบเอนเนียลท่ีมีความยั่งยืนมาจนถึง
ปัจจุบัน นับจากนั้นเป็นต้นมา รูปแบบการคัดเลือกภัณฑารักษ์ของลิเวอรพ์ูล ไบเอนเนียล                          
จึงผสมผสานกันทั้งการเชิญภัณฑารักษ์ โดยเน้นภัณฑารักษ์ในพื ้นท่ีลิเวอรพ์ูลและสหราช
อาณาจกัร และการเปิดรบัสมัครแบบ open call ในการประชาสมัพนัธ์การรบัสมคัรภัณฑารกัษ ์            
มีการระบุขอบเขต หน้าท่ีรบัผิดชอบ คุณสมบัติ และค่าตอบแทนท่ีจะได้รบั (ทั้งนี ้ขึน้อยู่กับ
คณุสมบตัิและประสบการณ)์ ไวอ้ยา่งชดัเจน  
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รูปแบบการคัดเลือกภัณฑารกัษ์มีผลกับทิศทางการจัดนิทรรศการ การมีคณะกรรมการ
อ านวยการศิลป์ท าหนา้ท่ีเป็นผูก้  าหนดทิศทางการจดันิทรรศการ เช่นเอจิโกะ สมึาร ิอารต์เทรยีนนาเล ่มี
ขอ้ดีท่ีเห็นไดช้ัดเจนคือความเขม้ขน้ในการพัฒนาเนือ้หาของนิทรรศการ ท าใหแ้ก่นของนิทรรศการมี
ความแข็งแรง และตวันิทรรศการสามารถถ่ายทอดเนือ้หาอนัเป็นใจความส าคญัของแนวคิด “Human 
beings as part of nature” ไดอ้ย่างลึกซึง้มากยิ่งขึน้ในแต่ละครัง้ท่ีจดัเทรียนนาเล่ เม่ือพูดถึงงานเบียน
นาเลห่รอืเทรยีนนาเล่ท่ีประสบความส าเรจ็ดา้นการจดันิทรรศการดา้นสิ่งแวดลอ้ม ธรรมชาติ และชมุชม 
เอจิโกะ สมึาร ิอารต์ เทรยีนนาเล ่จะเป็นงานนิทรรศการท่ีไดร้บัการพดูถึงเสมอ  

  
ตารางที ่10 ตารางสรุปรูปแบบการบริหารจัดการของตวัอยา่งนิทรรศการศิลปะร่วมสมัย 5 งาน 
 

เวนิส เบยีนนาเล่ บริหารงานโดยมูลนิธิท่ีไม่มุ่งหวงัผลก าไร เป็นองคก์รท่ีมีฐานะเป็นนิติบุคคล 
โครงสรา้งองค์กรประกอบด้วยคณะกรรมการบริหาร คณะกรรมการด้าน
วิทยาศาสตร ์คณะกรรมการตรวจสอบ และสมชัชาผูส้นบัสนนุภาคเอกชน แตล่ะ
คณะมีวาระ 4 ปี โดยประธานเวนิส  เบียนนาเล่จะไดร้บัการแต่งตัง้จากรฐัมนตรี
ดา้นวฒันธรรม คณะกรรมการบรหิารนัน้ประกอบดว้ยประธาน นายกเทศมนตรี
เมืองเวนิส และคณะกรรมการอีก 3 คน ซึ่งไดร้บัการเสนอช่ือจากแควน้เวเนโต
และผูส้นบัสนนุภาคเอกชน 

ฮาวานา  
ไบเอนเนียล 

องคก์รหลกัท่ีผลกัดนัใหเ้กิดฮาวานา ไบเอนเนียล และเป็นผูบ้รหิารจดัการ
งานคือ หอศิลป์ Wifredo Lam Contemporary Art Center ภายใต้การ
สนบัสนนุของกระทรวงวฒันธรรมประเทศคิวบา  

ควังจู เบยีนนาเล่ บริหารงานโดยมูลนิธิ  Gwangju Bienale  Foundation ค านึงถึงการมี
สว่นรว่มของชมุชนเมืองควงัจ ู 

ลิเวอรพ์ูล  
ไบเอนเนียล 

มีการแต่งตั้งให้ Lewis Biggs ด ารงต าแหน่งเป็นผู้อ  านวยการ โดยมี
คณะกรรมาธิการลิเวอรพ์ูล ไบเอนเนียล รบัผิดชอบและท าหนา้ท่ีในการ
บริหารการจดังาน การจดังานลิเวอรพ์ูล ไบเอนเนียล ไดร้บัความรว่มมือ
และการสนบัสนนุจากองคก์รตา่งๆ ทัง้การสนบัสนนุท่ีเป็นเงินงบประมาณ 
การสนบัสนุนดา้นการจดัแสดงผลงาน และดา้นอ่ืนๆ เพื่อใหก้ารจัดงาน
ด าเนินไปไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพสงูสดุ หน่วยงานท่ีใหค้วามรว่มมือและ
ผู้สนับสนุน อาทิ   FACT (Foundation for Art and Creative Technology), 
Tate Liverpool, Bluecoat, Open Eye Gallery, Liverpool Cathredal, 
Bloomberg New Contemporaries, Art Council England เป็นตน้ 



  83 

เอจิโกะ สึมาริ 
อารต์ เทรียนนาเล่ 

บรหิารงานโดยความรว่มมือกนัระหว่างภาครฐัและเอกชน โดยมี Art Front Gallery 
หอศิลป์เอกชนท่ีมีช่ือเสียง ซึ่งมี Fram Kitagawa เป็นผู้อ  านวยการและบุคคล
ส าคัญท่ีร่วมก่อตั้ง Echigo – Tsumari   Art Triennale ขึน้ บริหารจัดการร่วมกับ
หน่วยงานภาครฐัในเขตเทศบาลในเขตการปกครองเอจิโกะ สึมาร ิโดยทางทอ้งถ่ิน
ของจงัหวดันีงะตะไดว้างแผนใหท้กุเขตการปกครองท่ีเก่ียวขอ้งตัง้แตร่ะดบัหมบูา้น 
ต าบล และอ าเภอ สามารถรว่มกนัจดัการพืน้ท่ีของตนเองอย่างเป็นอิสระ แต่เป็น
การจัดการพืน้ท่ีแบบส่งเสริมซึ่งกันและกันในแง่ของสาธารณูปโภคต่าง ๆ  ท่ีจะ
อ านวยความสะดวกและความปลอดภยัใหแ้ก่คนในพืน้ท่ีและผูเ้ขา้ชมงาน  

 
ประเดน็ที ่5 รูปแบบการบริหารจัดการและองคก์รหลัก การบรหิารงานนิทรรศการ

ศิลปะร่วมสมัยส่วนใหญ่ด าเนินการโดยองคก์รเอกชนท่ีไม่แสวงหาผลก าไร  เช่น มูลนิธิ ชมรม 
สมาคม และองคก์รเอกชนท่ีเก่ียวขอ้งดา้นศิลปะ อาทิ หอศิลป์ แกลเลอรี องคก์รอิสระเหล่านีเ้ป็น
หน่วยงานหลกัท่ีบริหารจดัการนิทรรศการศิลปะไดด้ว้ยตนเอง และมีความรว่มมือหรือขอรบัการ
สนบัสนนุจากหน่วยงานรฐับาล หน่วยงานเอกชน ชมุชน เพื่อใหก้ารจดันิทรรศการราบรื่นและเกิด
ประสิทธิภาพมากท่ีสดุ  

รูปแบบการบริหารมักจะมีการแต่งตัง้ประธานหรือผูอ้  านวยการ และคณะกรรมการ
บรหิารงานฝ่ายต่าง ๆ โดยอยู่เป็นวาระ นอกจากนี ้อาจมีการแต่งตัง้เจา้หนา้ท่ีของรฐัเป็นหนึ่งใน
คณะกรรมการไดต้ามความเหมาะสม รูปแบบการบรหิารงานนิทรรศการศิลปะรว่มสมยัโดยองคก์ร
เอกชน มีจดุแข็งท่ีส  าคญัและสง่เสรมิใหก้ารจดัเบียนนาเล่หรอืเทรยีนนาเลป่ระสบความส าเรจ็และ
บรรลุวัตถุประสงค์ เน่ืองจากเป็นการบริหารโดยกลุ่มคนท่ีมีความช านาญ ความรู ้และความ 
สามารถเฉพาะดา้นศิลปะรว่มสมยั เม่ือเป็นองคก์รอิสระการบริหารงานเชิงโครงสรา้งจึงมีความ
คลอ่งตวัมากกวา่การบรหิารงานในหน่วยงานภาครฐั รวมถึงการบรหิารงบประมาณท่ีไม่ตอ้งอิงอยู่
กบักฎระเบียบของราชการ นอกจากนี ้กลุม่ผูท่ี้อยูใ่นวงการศลิปะจะมีเครอืข่ายท่ีดีและจ าเป็นอยา่ง
ยิ่งต่อการจดันิทรรศการ ภาพลกัษณโ์ดยรวมของนิทรรศการจึงถกูก าหนดและออกแบบโดยผูท่ี้มี 
artistic direction ท่ีเหมาะสม มีการสื่อสารประชาสมัพนัธไ์ดต้รงกลุ่มเป้าหมาย ท าใหค้ณุค่าและ
ความส าคญัของนิทรรศการท่ีปรากฏแก่สงัคม ก่อใหเ้กิดการรบัรูเ้ก่ียวกบัศิลปะรว่มสมยัไดอ้ยา่งไม่
ผิดเพีย้นบดิเบือน  

 



  84 

5. งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 
ในการศึกษาครัง้นี ้ ผูศ้ึกษาไดท้บทวนงานวิจัยท่ีเก่ียวขอ้งกับการจัดการนิทรรศการ

ศิลปะร่วมสมัยและงานวิจัยท่ีเก่ียวขอ้งกับการจัดงามหกรรมศิลปะร่วมสมัยระดบันานาชาติใน
รูปแบบเบียนนาเล ่เพื่อเป็นแนวทางในการศกึษา ดงันี ้

วิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการจดัการนิทรรศการศิลปะรว่มสมยัชิน้แรกคืองานวิจยัของอโณทยั 
อปูค า (2557) เรื่อง “บทบาทและอิทธิพลของพืน้ท่ีศิลปะทางเลือกโปรเจ็ค 304 ท่ีมีต่อศิลปะรว่ม
สมยัไทย” วิทยานิพนธศ์ิลปมหาบณัฑิต สาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ ภาควิชาทฤษฎีศิลป์ มหาวิทยาลยั
ศิลปากร ศกึษาถึงบทบาทและอิทธิพลของพืน้ท่ีศิลปะทางเลือก โปรเจ็ค 304 คือ สถานท่ีแสดงงาน
ศิลปะรวมสมัยท่ีไม่หวังผลก าไร ก่อตั้งขึน้โดย กฤติยา กาวีวงศ์, อภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล,                  
ชาติชาย ปุยเปีย, ไมเคิล เชาวนาศัย ,ประพล ค าจ่ิม, ศจีทิพย์ นิ่มวิจิตร และกมล เผ่าสวัสดิ ์                
เพื่อเป็นการตอบสนองถึงความขาดแคลนสถานท่ีแสดงงานศิลปะในช่วง พ.ศ. 2539 โปรเจ็ค 304 
เป็นนิทรรศการศิลปะรว่มสมยัท่ีจัดขึน้ในรูปแบบท่ีแหวกจากขนบเดิม ใชพ้ืน้ท่ีหอ้งพกัหมายเลข 
304 ของกฤติยา กาวีวงศ ์ขนาดเพียง 60 ตารางเมตรเป็นพืน้ท่ีจดันิทรรศการ ในการศกึษาเก่ียวกบั
โปรเจ็ค 304 อโณทยัมุง่ศกึษาใน 3 ประเด็นหลกั ไดแ้ก่ 

1. บทบาทและอิทธิพลตอ่การสรา้งคณุคา่เชิงสนุทรศีาสตรใ์นงานศลิปะรวมสมยั 

2. บทบาทและอิทธิพลตอ่การสนบัสนนุศิลปินท่ีมาจดัแสดงไดส้รา้งสรรคผ์ลงานแนวใหม่ 
3. บทบาทและอิทธิพลตอ่รูปแบบของพืน้ท่ีศิลปะทางเลือกในปัจจบุนั  
จากการศึกษางานวิจัยชิน้นี ้ พบว่าเป็นการสนับสนุนใหเ้ห็นว่าพืน้ท่ีศิลปะทางเลือกมี

บทบาทและอิทธิพลทั้งต่อศิลปิน ต่อวงการศิลปะร่วมสมัย และต่อสงัคม งานวิจัยแสดงใหเ้ห็น
ความเคลื่อนไหวของศิลปะรว่มสมยัในประเทศไทยเวลาระหว่าง ปี พ.ศ. 2539 - 2545 วา่มีทิศทาง
ท่ีจะพยายามสรา้งปฏิสมัพนัธร์ะหว่างศิลปะและวฒันธรรมรว่มสมยักบัผูช้มและสงัคมผ่านพืน้ท่ี
ใหม่ท่ีศิลปะไดเ้คลื่อนท่ีออกไปพบกบัผูค้นในสงัคม ผูจ้ดัตลอดจนศิลปินพยายามสรา้งการมีส่วน
รว่มผา่นกิจกรรมและงานศิลปะ พืน้ท่ีศิลปะทางเลือกท่ีไมไ่ดจ้  ากดัเฉพาะท าใหช้่องว่างระหวา่งงาน
ศิลปะกับสงัคมลดลง ซึ่งประเด็นนีจ้ะช่วยสนบัสนุนงานวิทยานิพนธฉ์บบันีข้องผูศ้ึกษาเน่ืองจาก
พืน้ท่ีในการจดังานมหกรรมศิลปกรรมรว่มสมยันานาชาติ Thailand Biennale, Krabi 2018 เป็น
พืน้ท่ีศิลปะทางเลือกตามนิยามท่ีอโณทยัไดอ้ธิบายไว ้กลา่วคือ พืน้ท่ีศิลปะทางเลือกหมายถึงพืน้ท่ี
ท่ีสามารถแสดงผลงานศิลปะท่ีนอกเหนือไปจากพืน้ท่ีศิลปะเชิงพาณิชย ์หรอืงานศิลปะกระแสหลกั
โดยใชพ้ืน้ท่ีในอาคาร รา้นอาหาร ท่ีพกั สวนสาธารณะ ระเบียงทางเดิน หรือริมถนนเป็นท่ีแสดง
ผลงาน มีภณัฑารกัษเ์ป็นผูท้  าการคดัเลือกผลงานท่ีน ามาแสดง  
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ดงันัน้ อาจสรุปจากงานวิจัยของอโณทัยไดว้่า ในแง่ของบทบาทและอิทธิพลท่ีการจัด
แสดงผลงานศิลปะในพืน้ท่ีทางเลือกท่ีมีตอ่ศิลปินและวงการศิลปะรว่มสมยัของไทย ศิลปะในพืน้ท่ี
ทางเลือกไดส้รา้งคณุคา่เชิงสนุทรยีศาสตร ์สนบัสนนุใหศ้ิลปินไดส้รา้งสรรคศ์ิลปะแนวใหม่ มีการใช้
สื่อต่าง ๆ ในการท างานศิลปะ เช่น ภาพถ่าย ภาพเคลื่อนไหว เทคนิคการจดัวางเสียง เทคนิคการ
จดัวางงานวิดีโอ ก่อใหเ้กิดการท างานศิลปะแบบขา้มศาสตร ์นับเป็นการยกระดบัวิธีการท างาน
ศิลปะรว่มสมยั และนอกจากนี ้เน่ืองจากศิลปินไดมี้พืน้ท่ีทางเลือกในการสื่อสารและแสดงออกได้
อย่างเปิดกวา้งมากขึน้ในสงัคม ผูช้มสามารถเขา้ถึงไดง้่ายขึน้ จึงเป็นการกระตุน้ใหศ้ิลปินไดมี้การ
ทบทวนและตระหนกัตอ่ประเด็นตา่ง ๆ ทางสงัคมอยา่งตอ่เน่ืองแบบคอ่ยเป็นคอ่ยไปมากยิ่งขึน้  

งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการจดังามหกรรมศิลปะรว่มสมยัระดบันานาชาตใินรูปแบบเบียน
นาเล่ชิน้แรกคือ งานวิจยัโดย ออ้มแกว้ กลัป์ยาณพงศ ์(ออ้มแกว้ กลัยาณพงศ,์ 2553)  เรื่อง “การ
บรหิารและการจดัการนิทรรศการศิลปะรว่มสมยัของประเทศไทยกรณีศึกษามหกรรมศิลปะเวนิส 
เบียนนาเล”่ วิทยานิพนธศ์ิลปศาสตร มหาบณัฑิต มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร ์งานวิจยัชิน้นีแ้สดงให้
เห็นระบบและขัน้ตอนในการบริหารจดัการมหกรรมศิลปะรว่มสมยัเวนิส  เบียนนาเล่ในส่วนการ
จดัการของประเทศไทย ในฐานะของประเทศท่ีไดร้บัเชิญใหเ้ขา้รว่มแสดงผลงาน จากการศึกษา
พบวา่พฒันาการของโครงการเวนิส เบียนนาเลใ่นสว่นการจดัการของประเทศไทยโดยรวมมีทิศทาง
ท่ีดีขึน้ ท าให้เห็นถึงความจ าเป็นในการท่ีประเทศไทยเขา้ร่วมมหกรรมศิลปะเวนิส  เบียนนาเล่ 
เน่ืองจากเป็นการแสดงศกัยภาพทางศิลปะรว่มสมยัของศิลปินชาวไทยต่อวงการศิลปะในระดบั
สากลและยงัเป็นการประชาสมัพนัธ ์ช่ือเสียงของประเทศไทยใหเ้ป็นท่ีรูจ้กั  

ผลการศกึษาของงานวิจยัชิน้นีส้ามารถน ามาวิเคราะหแ์ละต่อยอดไดส้  าหรบัการศกึษา
การจดัการนิทรรศการศิลปะรว่มสมยันานาชาติ Thailand Biennale, Krabi 2018 ซึ่งจะเป็นการ
ยืนยนัถึงการแสดงศกัยภาพของประเทศไทยจากการเป็นเพียงประเทศท่ีเขา้รว่มจดัแสดงผลงานใน
งานมหกรรมเวนิส เบียนนาเล่ จนในท่ีสดุสามาระยกระดบัสถานะของประเทศขึน้เป็นผูจ้ดังานใน
รูปแบบเบียนนาเลไ่ด ้

อีกงานวิจยัท่ีศึกษาเก่ียวกับงานมหกรรมเวนิส เบียนนาเล่คือ “ศิลปะรว่มสมยัไทยใน
มหกรรมศิลปะนานาชาติ เวนิส เบียนนาเล่” วิทยานิพนธ ์ศิลปมหาบณัฑิต สาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ 
ภาควิชาทฤษฎีศิลป์ โดยหัสภพ ตัง้มหาเมฆ ปีการศึกษา 2555 งานวิจัยว่าดว้ยการศึกษาและ
วิเคราะหก์ารจดัแสดงผลงานศิลปะรว่มสมยัของศลิปินไทยในมหกรรมศิลปะนานาชาติเวนิส เบียน
นาเล่ ระหว่างปีพ.ศ. 2536 - พ.ศ. 2554 เพื่อหาแนวทางในการพฒันาและสรา้งสรรคง์านศิลปะ
รว่มสมยัของไทยในเวทีระดบันานาชาติ โดยผูว้ิจยัไดศ้ึกษาประวตัิความเป็นมาของงานมหกรรม
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ศิลปะนานาชาติเวนิส เบียนนาเล่ และศกึษาประวตัิการเขา้รว่มจดัแสดงผลงานของศิลปินไทยทัง้
ก่อนการเขา้เป็นสมาชิกเวนิส เบียนนาเล่อย่างเป็นทางการ และภายหลงัจากการเขา้สมาชิกแลว้
อยา่งเป็นทางการ ผลจากการศกึษาพบวา่ไทยเริม่มีความเก่ียวขอ้งกบัเวนิส เบียนนาเล ่ตัง้แต ่พ.ศ. 
2440 เม่ือครัง้สมยัท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวั เสด็จประพาสยโุรป และไดเ้สด็จ
เยือนประเทศอิตาลีเป็นครัง้แรก ในการเสด็จประพาสครัง้นั้นพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้
เจา้อยูห่วัไดเ้สด็จพระราชด าเนินไปทอดพระเนตรมหกรรมศิลปะนานาชาติเวนิส เบียนนาเล ่ครัง้ท่ี 2 ซึง่
ศิลปะในช่วงเวลานัน้เป็นศิลปะยคุอิมเพรสชนันิสม ์ (Impressionism)  เขา้สู่ช่วงยคุหลงัอิมเพรสชนันิสม ์
(Post - Impresionism) นีโออิมเพรสชนันิสม ์(Neo - Impressionism) และอารต์ นูโว (Art Nouveau) 
และหลงัจากนัน้ในการเสด็จประพาสยโุรปเป็นครัง้ท่ี 2 ในช่วงพ.ศ. 2449 - 2450 พระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวัไดเ้สด็จพระราชด าเนินไปทอดพระเนตรเวนิส เบียนนาเล่อีกครัง้ จาก
การเสด็จประพาสยุโรป โดยเฉพาะการเสด็จเยือนประเทศอิตาลี  ท าให้ประวัติศาสตรข์อง
พฒันาการของศิลปะในประเทศไทยมีความเก่ียวขอ้งเช่ือมโยงกับประเทศอิตาลีอย่างเห็นไดช้ัด  
ครัง้แรกท่ีเป็นรูปธรรมของความเช่ือมโยงดา้นศิลปะของสองประเทศนีค้ือการติดต่อว่าจา้งใหจิ้ตร
กรชาวอิตาเลียน Galileo Chini  เดินทางมาประเทศไทยเพื่อตกแตง่จิตรกรรมฝาผนงัและเพดานใน
พระท่ีนั่ งอนันตสมาคม จากนั้นจึงมีการว่าจ้างศิลปิน นายช่าง สถาปนิก อีกหลายคนเข้ามา
สรา้งสรรคผ์ลงานจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรมในประเทศไทย และน ามาสู่การเปลี่ยน 
แปลงท่ีส าคญัคือการเดินทางมาของนายคอรร์าโด  เฟโรซี (Corrado Feroci) หรืออาจารยศ์ิลป์  
พีระศร ีศิลปินชาวอิตาเลียนคนส าคญัท่ีไดส้รา้งสรรคผ์ลงานไวจ้  านวนมากในประเทศไทย และเป็น
บคุคลส าคญัผูว้างรากฐานดา้นการศกึษาศลิปะรว่มสมยัของไทยในเวลาตอ่มา 

ส าหรบัการจดัแสดงผลงานของศิลปินไทยในงานเวนิส เบียนนาเล่ ก่อนการเขา้รว่มเป็น
สมาชิกอย่างเป็นทางการ มีศิลปินไทยไดร้บัเชิญเขา้รว่มแสดงผลงานทัง้สิน้ 4 คน ไดแ้ก่ มณเฑียร 
บุญมา และ ฤกษ์ฤทธ์ิ ตีระวนิช ไดร้บัเชิญใหเ้ขา้ร่วมงานเวนิส เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 45 ค.ศ. 1993 
(พ.ศ. 2536) คามิน เลิศชัยประเสิรฐ และ สรุสีห ์กุศลวงศ ์ไดเ้ขา้รว่มแสดงงานเวนิส เบียนนาเล่ 
ครัง้ท่ี 50 ค.ศ. 2003 (พ.ศ. 2546) หลงัจากนัน้ในปี พ.ศ. 2546 ประเทศไทยไดเ้ขา้เป็นสมาชิกเวนิส 
เบียนนาเล ่อยา่งเป็นทางการ ไดมี้การสรา้งศาลาไทย โดยมีหน่วยงานของไทยท่ีเป็นผูจ้ดัอยา่งเป็น
ทางการคือส านกังานศิลปวฒันธรรมรว่มสมยั กระทรวงวฒันธรรม ผูว้ิจยัไดศ้ึกษาพฒันาการของ
การจดัแสดง ณ ศาลาไทยในเวนิส เบียนนาเลท่ัง้หมด 5 ครัง้ (พ.ศ. 2546 - พ.ศ. 2544) ปัญหาและ
อปุสรรคท่ีหสัภพ ตัง้มหาเมฆไดว้ิเคราะหใ์หเ้ห็น ผูศ้กึษาสามารถสรุปไดว้า่มี 3 ประเด็นหลกั คือ 



  87 

1. เรื่องงบประมาณ ไดร้บัการสนบัสนนุไม่เพียงพอกบัคา่ใชจ้่ายท่ีเกิดขึน้ ทัง้คา่เดินทาง 
คา่ขนสง่ผลงาน คา่ประกนัภยัผลงาน คา่วสัดอุปุกรณใ์นการสรา้งสรรคแ์ละติดตัง้ผลงาน คา่ใชจ้่าย
ในการเดินทาง ท่ีพัก และอาหารของทีมงาน ค่าใช้จ่ายในการจัดเลีย้งช่วงพิธีเปิด ตลอดจน
งบประมาณในการผลิตสื่อเพื่อประชาสมัพนัธง์าน การสนบัสนนุงบประมาณจากหน่วยงานผูจ้ดัซึง่
เป็นหน่วยงานของรฐับาล มีขอ้จ ากัดและประกอบกับทัศนคติและนโยบายของรฐับาลท่ียังคง
มุ่งเนน้ใหค้วามส าคญักับการพัฒนาประเทศในดา้นเศรษฐกิจ การคา้ การลงทุนเป็นล าดบัแรก 
สง่ผลใหก้ารพฒันาดา้นศิลปะของไทยไมเ่ติบโตและเขม้แข็งเท่าท่ีควร 

2. เรื่องการบริหารจดัการ มีอปุสรรคในเรื่องการขนส่งผลงาน ความไม่มีประสบการณ์
ของทีมงาน เน่ืองจากเป็นการเดินทางไปสรา้งสรรคแ์ละติดตัง้ผลงานในตา่งประเทศ การจดัเตรยีม
ท่ีพกัอาศยั การเตรียมอปุกรณ ์เครื่องมือ และการเดินทางจะตอ้งวางแผนใหม่ คิดใหม่ และมกัจะ
เกิดปัญหาเฉพาะหน้าท่ีต้องได้รบัการแก้ไขอย่างทันท่วงที  การบริหารจัดการโครงการโดย
หน่วยงานผูจ้ดัควรมีบคุลากรผูร้บัผิดชอบท่ีวางแผนการด าเนินงานอย่างตอ่เน่ืองในระยะยาว และ
น าประสบการณ ์ปัญหาและอปุสรรคท่ีผ่านมามาถอดบทเรยีนเพื่อพฒันาการบรหิารจดัการใหด้ียิ่งขึน้ 
นอกจากนีใ้นสว่นของการเช่าพืน้ท่ีศาลาไทยยงัไมมี่ทิศทางและแผนการเช่าระยะยาวท่ีชดัเจน  

3. เรื่องบุคลากร ขาดบุคลากรในการประสานงานและบริหารจดัการในการเขา้รว่มจดั
แสดงผลงานในเวนิส เบียนนาเล่ อย่างต่อเน่ืองในระยะยาว ประกอบการในระบบราชการมีการ
เปลี่ยนแปลงผูบ้รหิารและคนท างาน ท าใหโ้ครงการขาดความต่อเน่ือง นอกจากนีย้งัขาดบคุลากร
ในหน่วยงานผูจ้ดัท่ีมีความรูค้วามสามารถและความเขา้ใจในบรบิทของงานเวนิส รวมไปถึงบรบิท
การท างานในระดบันานาชาติท าใหไ้ม่คล่องตัวการท างานเกิดการสะดดุ เป็นปัญหาและอปุสรรค
ตอ่ทีมงานโดยรวมทัง้หมด   

อย่างไรก็ตาม ถึงแมจ้ะมีปัญหาและอุปสรรคเกิดขึน้รอบดา้น ตลอดจนเง่ือนไขและ
ขอ้จ ากัดจากการบริหารจดัการโดยภาครฐับาล แต่หากพิจารณาจากความสนใจของสื่อมวลชน
และแรงกระเพื่อมในวงการศิลปะรว่มสมยัของไทย  และการกลา่วถึงผลงานและการจดันิทรรศการ
ผ่านสื่อต่าง ๆ ดว้ยความช่ืนชม จึงนบัว่าการเขา้รว่มจดัแสดงผลงานในเวนิส เบียนนาเล่ ประสบ
ความส าเรจ็ในระดบัท่ีน่าพงึพอใจ 

จากการทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้ง พบว่างานวิจยัของทศันยั เศรษฐเสรี และคณะ 
(2556) มีความใกลเ้คียงกบัแนวทางการศกึษาการจดัการนิทรรศการศิลปะรว่มสมยัในครัง้นี ้ โดย
ทศันยั เศรษฐเสรี และคณะ ไดท้ าการวิจยัเพื่อประเมินศกัยภาพของจงัหวดัท่ีเหมาะสมในการจดั
มหกรรมศิลปะร่วมสมัยนานาชาติ  (เบียนนาเล่) ได้รับทุนอุดหนุนการวิจัยจากส านักงาน
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ศิลปวฒันธรรมรว่มสมยั กระทรวงวฒันธรรม เป็นงานวิจยัท่ีไดศ้กึษาตอ่ยอดจากขอ้มลูการท าวิจยั
ท่ีส  านกังานศิลปวฒันธรรมรว่มสมยัไดศ้กึษาไวแ้ลว้ในเรื่องแนวคิดการจดัมหกรรมศิลปะรว่มสมยั
นานาชาติของประเทศต่าง ๆ ท่ีส  าคญัทั่วโลก โดยผูว้ิจยัไดศ้กึษาประวตัิความเป็นมา แนวคิดหลกั
ในการจดันิทรรศการ และการบรหิารจดัการ เพื่อน าขอ้มลูท่ีไดไ้ปประยุกตใ์ชก้ับการจดังานเบียนนาเล่ 
นประเทศไทย ประเด็นหลกัในการวิจัยครัง้นีค้ือการศึกษาและประเมินศักยภาพของจังหวดัใน
ประเทศไทยทัง้ 4 ภาค ไดแ้ก่ จงัหวดัเชียงใหม่ (ภาคเหนือ) จงัหวดันครราชสีมา (ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ) 
จงัหวดัชลบุรี (ภาคตะวนัออก) และจงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ (ภาคใต)้ โดยใชก้ารวิเคราะห ์SWOT 
Analysis (การวิเคราะหส์ภาพแวดลอ้มและศกัยภาพ) ผลการศึกษาของทัศนัย และคณะ พบว่า
จงัหวดัชลบรุี (เมืองพทัยา) มีความเหมาะสมและมีศกัยภาพในการจดังานมหกรรมศิลปะรว่มสมยั
นานาชาติหรอืเบียนนาเลม่ากท่ีสดุ เมืองพทัยามีความหลากหลายและพลวตัทางวฒันธรรมอีกทัง้
ยงัมีความเป็นทอ้งถ่ินนิยมท่ีสามารถอยู่รว่มกบัโลกาภิวตันไ์ด้ มีความพรอ้มในเรื่องสาธารณปูโภค
ต่าง ๆ (ท่ีพักและการคมนาคม) มีพืน้ท่ีเพียงพอในการรองรบัการจัดงานในระดับนานาชาติ  มี
ประสบการณใ์นการจดัเทศการบอลลนูนานาชาติ และเทศการพลนุานาชาติ นอกจากนี ้ยงัมีการ
จดัการระบบการสื่อสารท่ีไดร้บัมาตรฐานสากล  

ผูศ้กึษาไดน้ ารูปแบบของงานวิจยัชิน้นีใ้นสว่นของการศกึษางานมหกรรมศิลปะรว่มสมยั
ระดบันานาชาติมาเป็นแนวทางในการศกึษากรณีตวัอย่าง เพื่อใหผู้ศ้ึกษาสามารถน าไปอภิปราย
และวิเคราะหก์ารจดัการนิทรรศการศิลปะรว่มสมยันานาชาติ กรณีศกึษา การแสดงศิลปกรรมรว่ม
สมยันานาชาติ Thailand Biennale, Krabi 2018 ตอ่ไป 

งานวิจัยท่ีได้กล่าวมาในข้างต้นจะเป็นแนวทางในการศึกษากระบวนการจัดการ
นิทรรศการศิลปะร่วมสมัยในระดับนานาชาติ  โดยมีโครงหลักในการจัดงานนิทรรศการศิลปะ
เก่ียวขอ้งกับ 5 ประเด็นหลกั5 ประเด็นหลกั ซึ่งเป็นองคป์ระกอบหลกัท่ีมีผลต่อความส าเร็จของ
นิทรรศการ และเป็นปัจจยัหลกัท่ีท าใหแ้ตล่ะนิทรรศการมีอตัลกัษณท่ี์แตกตา่งกนั ไดแ้ก่  

1. วตัถปุระสงคใ์นการจดังาน 
2. พืน้ท่ีจดัแสดง 
3. แนวคดิหลกั 
4. ภณัฑารกัษ ์
5. รูปแบบการบรหิารจดัการและองคก์รหลกั 
ทัง้นี ้ในการสงัเคราะหข์อ้มลู ผูศ้ึกษาจะน าแนวคิด ทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้ง ทัง้แนวคิดศิลปะ

รว่มสมยั แนวคิดการจดันิทรรศการศิลปะและภณัฑารกัษ์ แนวคิดการจดัการนิทรรศการศิลปะรว่ม
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สมยั และกรณีศกึษามาเป็นหลกัในการสงัเคราะห ์เพื่อน าไปสูก่ารสรุปผลและเสนอเป็นแนวทางใน
การจัดการนิทรรศการศิลปะรว่มสมยันานาชาติในรูปแบบเบียนนาเล่และรูปแบบอ่ืนท่ีเก่ียวขอ้ง  
อยา่งเหมาะสมและยั่งยืน 
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บทที ่3 
การด าเนินการศกึษา 

 
ในการศึกษาวิจัย การจัดการนิทรรศการศิลปะร่วมสมัย Thailand Biennale, Krabi  

2018 ผูว้ิจยัมีความมุ่งหมายท่ีจะศึกษาถึงการจดัการการแสดงผลงานศิลปะรว่มสมยั  Thailand 
Biennale, Krabi 2018 ตลอดจนบทบาทของการจัดแสดงศิลปะร่วมสมัยท่ีมีผลต่อชุมชน ซึ่งใน
กรณีนีค้ือจงัหวดักระบี่ เพื่อเป็นแนวทางใหก้บัผูท่ี้สนใจจะจดันิทรรศการศิลปะรว่มสมยันานาชาติ
และผูท่ี้เก่ียวขอ้งไดมี้ขอ้มูลในการจดัการนิทรรศการศิลปะรว่มสมยันานาชาติใหมี้ประสิทธิภาพ
ยิ่งขึน้ โดยมุ่งเนน้การศึกษาและเก็บรวบรวมขอ้มูลการด าเนินการจัดนิทรรศการศิลปะดงักล่าว 
การปฏิบัติงานจริงของผู้ท่ี เก่ียวข้อง ตลอดจนชุมชนผู้มีส่วนได้ส่วนเสีย  ดังนั้นเพื่อให้บรรลุ
วตัถุประสงค  ์และเพื่อใหผ้ลการศึกษาครอบคลุมผูมี้ส่วนไดส้่วนเสีย  (stakeholders) กับการจัด
นิทรรศการศิลปะรว่มสมยันาชาติซึง่เป็นกรณีศกึษา ผูศ้กึษาจึงเลือกใชร้ะเบียบวิธีวิจยัเชิงคณุภาพ 
(Qualitative Research) การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม  (Participant Observation) และการ
สงัเกตการณแ์บบไม่มีสว่นรว่ม (Non - Participant Observation) มาประกอบการวิเคราะหข์อ้มลู
ในการวิจยั โดยมีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้ 
 
ขั้นตอนการวจิัย  

1.ขั้นตอนการรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร (Documentary Study)  
 ผูศ้ึกษา ไดท้  าการศึกษาทัง้เอกสารปฐมภูมิ (Primary Data) และเอกสารทุติยภูมิ 

(Secondary Data) เพื่อใหไ้ดข้อ้มลูเชิงคณุภาพ 
 1.1  เก็บรวบรวมข้อมูลปฐมภูมิ  (Primary Data) ประกอบด้วยเอกสารของ 

หน่วยงานราชการท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งในการด าเนินโครงการการแสดงศิลปกรรมรว่มสมยันานาชาติ 
Thailand Biennale, Krabi 2018 ไดแ้ก่ ส  านักงานศิลปวฒันธรรมรว่มสมยั กระทรวงวฒันธรรม 
เอกสารดงักลา่ว ไดแ้ก่ guidebook ของโครงการการแสดงศิลปกรรมรว่มสมยันานาชาติ Thailand 
Biennale, Krabi 2018 สูจิบัตรโครงการการแสดงศิลปกรรมร่วมสมัยนานาชาติ   Thailand 
Biennale, Krabi 2018 ตลอดจนขอ้มูลท่ีปรากฏในช่องทางอ่ืน เช่น social media เว็บไซตข์อง
โครงการ เป็นตน้ 

 1.2  เก็บรวบรวมขอ้มลูทตุิยภมูิ (Secondary Data) จากงานวิจยั นิตยสาร วารสาร 
และเอกสารท่ีเก่ียวขอ้ง ซึ่งไดจ้ากการศกึษาแนวคิด ทฤษฎีเก่ียวกบัศิลปะรว่มสมยั แนวคิดการจดั
แสดงนิทรรศการและนิทรรศการศิลปะ การบรหิารจดัการนิทรรศการศิลปะ นอกจากนัน้ยงัศึกษา
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งานวิจยั ท่ีเก่ียวกบัการจดัแสดงศิลปกรรมรว่มสมยั เพื่อใหท้ราบ ถึงขอ้มลูพืน้ฐานและพฒันาการ 
เพื่อน าขอ้มลูท่ีไดม้าวิเคราะหท์างการศกึษา โดยใชท้ฤษฎีศิลปะรว่มสมยั หลกัการจดันิทรรศการ
ศิลปะ วิเคราะหเ์ปรยีบเทียบกบันิทรรศการศิลปะรว่มสมยันานาชาติท่ีมีช่ือเสียงระดบัโลก เป็นตน้ 
เพื่อท าความเข้าใจและวิเคราะห์ถึงจุดแข็งจุดอ่อนในการจัดการนิทรรศการศิลปะร่วมสมัย
นานาชาติ กรณีศกึษา Thailand Biennale, Krabi 2018   

2.ขั้นตอนการรวบรวมข้อมูลภาคสนาม  
 2.1  ศึกษาและรวบรวมขอ้มูลเก่ียวกับการจัดการการแสดงศิลปกรรมร่วมสมัย

นานาชาติ Thailand Biennale, Krabi 2018 โดยการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม (Participant 
Observation) ผูว้ิจยัไดเ้ขา้ไปสงัเกตการณถ์ึงกระบวนการ ตลอดจนเขา้รว่มกิจกรรมตา่ง ๆ ในการ
ด าเนินการจดัแสดงศิลปกรรมรว่มสมยั Thailand Biennale, Krabi 2018 ดงันี ้
 -  การวางแผนการด าเนินงาน  
 -  การคดัเลือกหวัหนา้ภณัฑารกัษ ์ 
 -  การก าหนดพืน้ท่ีจดัแสดงผลงาน  
 -  การก าหนดรูปแบบการจดัแสดงและแนวคิดหลกั 
 -  การคดัเลือกศิลปิน ทัง้ประเภทศิลปินรบัเชิญ (invited artist) และศิลปินท่ี
สง่ผลงานเขา้ประกวด (open call artist)  
 -  เขา้ร่วมกิจกรรมการท า workshop และเยี่ยมชมสตูดิโอ (studio visit) ทั้ง
ของศิลปินไทยและตา่งชาติ  
 -  เข้าร่วมกิจกรรการสรา้งการรบัรูเ้ก่ียวกับศิลปะร่วมสมัยและ Thailand 
Biennale, Krabi 2018 ผ่านเวทีการจัดประชุมเชิงปฏิบัติการ การเสวนา การอภิปราย โดยผูท่ี้
เก่ียวขอ้ง อาทิ ศิลปิน ภัณฑารกัษ์ ผูเ้ช่ียวชาญดา้นศิลปะร่วมสมัย และตัวแทนจากชุมชนใน
จงัหวดักระบี่ เป็นตน้ 
 -  การขออนญุาตหน่วยงานเจา้ของพืน้ท่ีเพื่อจดัแสดงผลงาน  
 -  การพิจารณาแบบร่างผลงานของศิลปินโดยฝ่ายภัณฑารกัษ์และคณะ 
กรรมการอ านวยการโครงการ 
 -  การสรา้งสรรคแ์ละติดตัง้ผลงาน 

 2.2  การสงัเกตการณแ์บบไม่มีส่วนรว่มจากการส ารวจและสงัเกตสภาพเหตกุารณ์
ทั่วไปท่ีเก่ียวขอ้งกบัการวิจยั อาทิ สภาพการณโ์ดยทั่วไปของชมุชนและผูมี้ส่วนไดส้่วนเสียกบัการ
จดังาน Thailand Biennale, Krabi 2018  
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 2.3  การสมัภาษณ ์(Interview) ผูว้ิจยัไดส้มัภาษณแ์บบไม่เป็นทางการเชิงลกึกบัฝ่าย
ภณัฑารกัษ์และกลุ่มศิลปินไทยและศิลปินต่างชาติ เจา้หนา้ท่ีท่ีเก่ียวขอ้ง ชาวบา้นในพืน้ท่ีจดัแสดง
งานศิลปะ ผูมี้ส่วนรว่มในการสรา้งสรรคแ์ละติดตัง้ผลงาน นกัท่องเท่ียว ผูเ้ช่ียวชาญดา้นศิลปะรว่ม
สมยั และไดส้รา้งแบบสอบถามเพื่อใชเ้ก็บขอ้มลูเชิงคณุภาพจากประชากร 3 กลุม่ เป็นกลุม่ประชากร
ท่ีด าเนินงานอย่างใกลชิ้ด และไดร้บัผลกระทบโดยตรงจากการบริหารจดัการ Thailand Biennale, 
Krabi 2018 โดยผูศ้ึกษาไดอ้อกแบบสอบถามความคิดเห็นและทศันคติในดา้นการด าเนินโครงการ 
ดา้นศิลปะ (เฉพาะภัณฑารกัษ์และศิลปิน) และผลกระทบ/ผลลพัธท่ี์เกิดขึน้จากการมีส่วนร่วมใน
โครงการการแสดงศิลปกรรมรว่มสมยันานาชาติ Thailand Biennale, Krabi 2018 ซึง่ผลสรุปจากการ
ตอบแบบสอบถามจะไดน้ ามาอภิปรายตอ่ไป ประชากร 3 กลุม่ ไดแ้ก่ 

กลุ่ม 1 ศิลปินในโครงการ จ านวน 8 คน ทัง้ศลิปินไทยและศลิปินตา่งชาติ ประกอบดว้ย 
1. Rikuo Ueda ศิลปินจากประเทศญ่ีปุ่ น 
2. Felix Blume ศิลปินจากประเทศเม็กซโิก 
3. Richard Streitmatter Tran ศิลปินจากประเทศเวียดนาม 
4. Aram Bartholl  ศิลปินจากประเทศเยอรมนี 
5. Amber Ginsburg ศิลปินจากสหรฐัอเมรกิา 
6. Mella Jaarsma ศิลปินจากประเทศอินโดนีเซีย 
7. Zheng Bo  ศิลปินจากฮ่องกง 
8. ชศูกัดิ ์ศรขีวญั ศิลปินจากประเทศไทย  

กลุ่ม 2 คณะภณัฑารกัษ ์จ านวน 7 คน ประกอบดว้ย 
1. ศาสตราจารย ์ดร. เจฮง เจียง ภณัฑารกัษห์ลกั 
2.  ดร. วิชญ มกุดามณี  ภณัฑารกัษผ์ูช้่วย 
3.  ดร. วิภาช ภรูชิานนท ์  ภณัฑารกัษผ์ูช้่วย 
4.  ดร. ใหแ้สง ชวนะลขิิกร  ผูช้่วยภณัฑารกัษ ์
5.  พนชักร วิรตันม์าลี   ผูช้่วยภณัฑารกัษ ์
6.  ปาลนิ องัศสุงิห ์  ผูช้่วยภณัฑารกัษ ์
7.  อจันา วะจิดี   ผูช้่วยภณัฑารกัษ ์

กลุ่ม 3 คณะท างาน จ านวน 8 คน ทัง้เจา้หนา้ท่ีจากส านกังานศิลปวฒันธรรมรว่มสมยั
และเจา้หนา้ท่ีจากส านกังานวฒันธรรมจงัหวดักระบี่ ประกอบดว้ย 

1.  โกมาต แปน้เกิด นกัวิชาการวฒันธรรมช านาญการพิเศษ 



  93 

2.  ปรยีา แกว้บ ารุง นกัวิชาการวฒันธรรมช านาญการพิเศษ 
3.  จิตสภุคั ตนัตเิกษตรกิจ นกัวิชาการวฒันธรรมช านาญการ 
4.  กลุธิดา พินธุทอง นกัวิชาการวฒันธรรมปฏิบตัิการ 
5.  นวนัวจัน ์ยธุานหสั นกัวิชาการวฒันธรรมปฏิบตัิการ 
6.  อจินไตย เฮงรวมญาต ิ นกัวิชาการวฒันธรรมปฏิบตัิการ 
7.  ณธช วรพรรุจี นกัวิชาการวฒันธรรมปฏิบตัิการ 
8.  อรพินท ์วิพฒันก าจร นกัวิชาการวฒันธรรมปฏิบตัิการ 

 2.4  ลกัษณะค าถามท่ีเลือกใชป้ระกอบดว้ยค าถามแบบปลายปิด ใชใ้นการส ารวจ
ขอ้มลูตามขอบเขตตวัเลือกท่ีก าหนด และค าถามปลายเปิดส าหรบัผูต้อบแบบสอบถามแสดงความ
คิดเห็นของตนอยา่งเสร ีดตูวัอยา่งแบบสอบถามใน ภาคผนวก ฉ  

3.รวบรวมและเรียบเรียงข้อมูล 
4.ประมวลและวิเคราะหข้์อมูล  
เม่ือได้ข้อมูลจากการศึกษาเอกสารและองค์ความรูท่ี้ได้รับจากการศึกษาข้อมูล

ภาคสนาม การสังเกตการณ์  การสัมภาษณ์แล้ว ผู้ศึกษาจะน าข้อมูลเชิงคุณภาพท่ีได้มา
ประมวลผล วิเคราะห ์น าขอ้มูลในประเด็นท่ีตอ้งการท่ีเก่ียวขอ้งกับการวิจัย และอยู่ในขอบเขต
การศกึษา มาวิเคราะหใ์หเ้กิดความเช่ือมโยงทางขอ้มลู  

5.สังเคราะห ์โดยการศึกษาเปรียบเทยีบกับการจัดทีอ่ืน่ๆ และสรุปผล 
6.เขียนรายงานสรุปผลตามวัตถุประสงคข์องการวิจัย  
เพื่อเสนอแนะแนวทางการจดัการนิทรรศการศิลปะร่วมสมยันานาชาติครัง้ต่อไป และ

สามารถน าขอ้มลูหรอืองคค์วามรูนี้เ้ป็นขอ้มลูพืน้ฐานใหส้  าหรบัการศกึษาของผูท่ี้เก่ียวขอ้งและผูท่ี้
สนใจในการจดันิทรรศการศิลปะรว่มสมยัตอ่ไปในอนาคต 

7.ระยะเวลาทีท่ าการศกึษา 
มกราคม พ.ศ. 2560 - พฤษภาคม พ.ศ. 2562  
8.กลุ่มตวัอยา่ง 
เน่ืองจากงานวิจัยนีใ้ช้ระเบียบวิธีวิจัยทั้งเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) กลุ่ม

ประชากรส าหรบัการวิจัย ผูว้ิจัยจะใชว้ิธีการคัดเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) ดว้ย
วิธีการสมัภาษณเ์ชิงลึก (In – Depth Interview) แบบไม่เป็นทางการ ไดแ้ก่ ผูร้บัผิดชอบโครงการ 
เจา้หนา้ท่ีผูป้ฏิบัติงานในโครงการ ภัณฑารกัษ์ ผูช้่วยภัณฑารกัษ์ ศิลปิน ผูมี้ส่วนไดส้่วนเสียใน
จงัหวดักระบี่ ผูเ้ขา้ชมงาน และนกัท่องเท่ียวทั่วไป 
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9.เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการศกึษา 
การศึกษาวิจัยครัง้นีใ้ชร้ะเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  โดยผูศ้ึกษาใชก้ารเก็บขอ้มูลจาก

ประสบการณ์ท่ีได้มีส่วนร่วมเป็นคณะท างานของ  Thailand Biennale, Krabi 2018 ใช้การ
สงัเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม (Participant Observation) และการสมัภาษณ์เชิงลึก (In – Depth 
Interview) โดยมีเครือ่งมือในการศกึษาดงันี ้

1. การสมัภาษณ ์
2. แบบสอบถาม 
ผูศ้กึษาไดส้รา้งแบบสอบถามเพื่อใชเ้ก็บขอ้มลูเชิงคณุภาพจากประชากร 3 กลุม่ ซึง่เป็น

กลุ่มประชากรท่ีด าเนินงานอย่างใกลชิ้ด และไดร้บัผลกระทบโดยตรงจากการบริหารจัดการ 
Thailand Biennale, Krabi 2018 โดยผูศ้ึกษาไดอ้อกแบบสอบถามความคิดเห็นและทศันคติใน
ดา้นการด าเนินโครงการดา้นศิลปะ (เฉพาะภัณฑารกัษ์และศิลปิน) และผลกระทบ/ผลลัพธ์ท่ี
เกิดขึน้จากการมีสว่นรว่มในโครงการการแสดงศิลปกรรมรว่มสมยันานาชาติ Thailand Biennale, 
Krabi 2018 แบบสอบถามแบง่เป็น 3 สว่น ดงันี ้(ดตูวัอยา่งแบบสอบถามใน ภาคผนวก ฉ) 

ส่วนที ่1 แบบสอบถามขอ้มลูพืน้ฐานของผูท้  าแบบสอบถาม ไดแ้ก่ เพศ อาย ุสถานะใน
โครงการ ของผู้ประเมิน ลักษณะเป็นการตรวจสอบรายการ (check list) และน ามาแจกแจง
ความถ่ี เป็นรอ้ยละของค าตอบ เป็นค าถามปลายปิดเก่ียวกบัขอ้มลูสว่นบคุคล ใชว้ิธีการเลือกตอบ 
น าขอ้มลูท่ีไดม้าวิเคราะหโ์ดยใชส้ถิติพรรณนา ในรูปแบบน าเสนอแจกแจงขอ้มลูในรูปแบบตาราง 

ส่วนที่ 2 แบบสอบถามความคิดเห็นเก่ียวกับการบริหารจัดการโครงการการแสดง
ศิลปกรรมร่วมสมัยนานาชาติ Thailand Biennale, Krabi 2018 แบ่งเป็น 3 ดา้น ประกอบดว้ย 
ดา้นการด าเนินโครงการ ดา้นศิลปะ (เฉพาะศิลปินและภณัฑารกัษ์) และผลกระทบ/ผลลพัธ์ เป็น
ลกัษณะค าถามแบบปลายปิด ผูศ้ึกษาใชแ้บบสอบถามประเมินความคิดเห็นท่ีมีต่อการบริหาร
จดัการโดยใช ้scale 5 ระดบั หรอื แบบสอบถามมาตราสว่นประมาณคา่ 5 ระดบัของ  ลเิคิรท์สเกล 
(Likert Scale) เพื่อวดัทศันคตขิองผูต้อบแบบสอบถาม ท าการวิเคราะหข์อ้มลูโดยใชส้ถิติพรรณนา 
ในรูปการบรรยายน าเสนอขอ้มลูแจกแจงในรูปแบบตาราง โดยไดก้ าหนดคา่การวดัระดบัไว ้ดงันี ้ 

คะแนนสงูสดุ = 5 
คะแนนต ่าสดุ = 1  
จ านวนชัน้ = 5 

จากเกณฑด์งักลา่วสามารถแปลความหมายของระดบัคะแนน ดงันี ้   
ระดับความคดิเหน็ ช่วงคะแนน 

          5 (มากท่ีสดุ) 4.21 – 5.00  
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          4 (มาก) 3.41 – 4.20  
          3 (ปานกลาง) 2.61 – 3.40  
          2 (นอ้ย) 1.81 – 2.60  
          1 (นอ้ยท่ีสดุ) 1.00 – 1.80 

  
ส่วนที ่3 แบบสอบถามปลายเปิดเพ่ือแสดงความคิดเห็นเพิ่มเตมิ 
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บทที ่4 
บทวเิคราะหก์ารจัดการนิทรรศการศลิปะร่วมสมัย  

Thailand Biennale, Krabi 2018 
 
การจัดการนิทรรศการศิลปะร่วมสมัย Thailand Biennale, Krabi 2018 ไดท้  าใหเ้กิด

ภาพของการน ากระบวนการทางศิลปะมาใชใ้นการจดัการทรพัยากรวฒันธรรม นบัเป็นการจดัการ
ทรพัยากรวฒันธรรมในรูปแบบของ “การจดัการทางกายภาพ” โดยมีบุคคลท่ีเขา้มาเก่ียวขอ้งเป็น
คนกลางในการจดัการคือ นกัวิชาการวฒันธรรม ภณัฑารกัษ์ ศิลปิน นกัประวตัิศาสตร ์สถาปนิก 
และชุมชมในจงัหวดักระบี่ ดงัท่ีรศัมี ชูทรงเดช ไดอ้ธิบายไวใ้นงานวิจยั “มาจาก (คนละ) ฟากฟ้า
ของเพิงผา” ว่า มรดกวฒันธรรมหรือทรพัยากรวฒันธรรมสามารถน ามาจดัการไดใ้น 2 รูปแบบท่ี
ส าคญั คือ การจดัการความรู ้และการจดัการทางกายภาพ การจดัการความรูเ้ป็นการสกดัความรู ้
จากงานวิจยัซึง่มีความยากและซบัซอ้น มาท าใหเ้ป็นความรูท่ี้ง่ายตอ่การเขา้ใจของสาธารณะ และ
น ามาจดัแสดงหรือเผยแพรค่วามรูน้ัน้ๆ ในรูปแบบของสื่อต่างๆ ในขณะท่ีการจดัการทางกายภาพ
นัน้เป็นการจดัการพืน้ท่ีทางกายภาพ มีการอนรุกัษ์และบูรณะ รวมทัง้การจดัภมูิทศันโ์ดยรอบ คน
กลางท่ีเขา้มามีสว่นรว่ม ไดแ้ก่ ภณัฑารกัษ์ ศิลปิน นกัอนรุกัษ์ นกัโบราณคดี นกัวิชาการ สถาปนิก 
ช่างภาพ ฯลฯ ไม่ไดจ้  ากัดอ านาจในการจดัการมรดกวฒันธรรมไวเ้ฉพาะท่ีนกัโบราณคดีหรือนัก
จดัการทรพัยากรวฒันธรรมเท่านัน้ (รศัมี ชทูรงเดช, 2551)  

1. ความเป็นมาของ Thailand Biennale, Krabi 2018 
Thailand Biennale, Krabi 2018 จัดขึ ้น ระหว่างวัน ท่ี  2 พฤศจิกายน  2561 – 28 

กุมภาพันธ์ 2562 ในพืน้ท่ีจังหวดักระบี่เป็นระยะเวลา 4 เดือน และมีความแตกต่างจากการจัด
เทศกาลศิลปะอ่ืน ๆ  เน่ืองจากเป็นการจดัแสดงผลงานศิลปะในพืน้ท่ีกลางแจง้ตามพืน้ท่ีธรรมชาติ
หลายแห่งในจงัหวดักระบี่ ในรูปแบบของผลงานศิลปะเฉพาะพืน้ท่ี (Site  - Specific Art) ความคิด
ริเริ่มในการจัดงานเบียนนาเล่ครัง้แรกในประเทศไทยเกิดขึน้  โดยศาสตราจารย์ ดร. เจฮง เจียง 
ภณัฑารกัษ์และอาจารยป์ระจ ามหาวิทยาลยั Birmingham City University ไดร้ว่มกบัส านกังาน
ศิลปวฒันธรรมรว่มสมยั ประเมินความเป็นไปไดใ้นการจดังานเบียนนาเล่ในประเทศไทย จากนัน้
ได้วางแผนการด าเนินงานและร่วมกันผลักดันให้เกิดนิทรรศการศิลปะร่วมสมัย  Thailand 
Biennale, Krabi 2018 ขึน้อยา่งเป็นรูปธรรม  

ก่อนท่ีจะมาเป็น Thailand Biennale, Krabi 2018 ส านักงานศิลปวฒันธรรมรว่มสมยั
ประสงค์จะจัดงาน  Krabi Art Olympics 2018 ซึ่งเป็นการจัดนิทรรศการศิลปะร่วมสมัยท่ี
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ประกอบดว้ยการจดัแสดงผลงานจาก 2 ส่วน ส่วนทีหนึ่งเป็นผลงานศิลปะจากศิลปินรบัเชิญท่ีมี
ช่ือเสียงจากทั่วโลกและส่วนท่ีสองเป็นผลงานของศิลปินรว่มสมยัรุน่ใหม่ท่ีไดร้บัพิจารณาคดัเลือก 
ภายหลงัจากการแถลงข่าวเปิดตวัโครงการ Krabi Art Olympics ในวนัท่ี 15 มีนาคม พ.ศ. 2560           
ณ หอศิลป์รว่มสมยัราชด าเนิน ไดมี้การประชมุหารอืกนัระหว่างส านกังานศิลปวฒันธรรมรว่มสมยั
และภณัฑารกัษ ์เน่ืองจาก (1) ไดเ้ลง็เห็นความเป็นไปไดแ้ละศกัยภาพท่ีจะยกระดบันิทรรศการจาก
การเป็นเวทีเพื่อการจดัการประกวดการสรา้งสรรคผ์ลงานศิลปะรว่มสมยัขึน้เป็นการจดัมหกรรม
ศิลปะร่วมสมัยนานาชาติในรูปแบบ “เบียนนาเล่” ประกอบกับ (2) ไดเ้ล็งเห็นถึงประโยชนท่ี์จะ
เกิดขึน้จากการจดัเบียนนาเล่ ไม่เฉพาะกบัวงการศิลปะรว่มสมยัเท่านัน้ แตจ่ะเกิดประโยชนใ์นดา้น
เศรษฐกิจและสงัคมอ่ืน ๆ ดว้ยเช่นกนั  

เม่ือพิจารณาทบทวนและประเมินศกัยภาพพอสงัเขปแลว้ ส านกังานศลิปวฒันธรรมรว่ม
สมัยจึงไดผ้ลักดันให้เกิดเบียนนาเล่ครัง้แรกของประเทศไทยขึน้โดยใชช่ื้อ  Thailand Biennale, 

Krabi 2018 และมีเป้าหมายท่ีจะจดั Thailand Biennale ทุก ๆ 2 ปี ในแต่ละจงัหวดัทั่วประเทศไทย
    

 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 26- 27 บรรยากาศในงานแถลงขา่วเปิดตวัโครงการ Krabi Art Olympics 2018  เม่ือวนัท่ี 
15 มีนาคม พ.ศ. 2560 ณ หอ้งออดิทอเรยีม หอศลิป์รว่มสมยัราชด าเนิน 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
   

กิจกรรมหลักในการจัดการแสดงศิลปกรรมร่วมสมัยนานาชาติ  Thailand Biennale, 
Krabi 2018 ประกอบดว้ยการจดัแสดงผลงานศิลปกรรมรว่มสมยัตามแนวคิดหลกัของศิลปินจาก
ทั่วโลก การเปิดโอกาสใหศ้ิลปินรุน่ใหม่จากทั่วโลกส่งผลงานเขา้รว่มประกวด โดยคณะกรรมการ
จากนานาชาติเป็นผูพ้ิจารณาคดัเลือกผลงานท่ีมีความโดดเด่นและสอดคลอ้งกบัแนวคิดหลกัเพื่อ
รว่มจดัแสดงผลงาน นอกจากนี ้ยงัมีกิจกรรมเพื่อการศึกษาท่ีส่งเสริมและกระตุน้การเรียนรูด้า้น
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ศิลปะรว่มสมยั อาทิ การเสวนาของศิลปินภณัฑารกัษ์ การอบรมเชิงปฏิบตัิ และการสมัมนาเชิง
วิชาการ ในจงัหวดักระบี่ กรุงเทพมหานครและพืน้ท่ีอ่ืน ๆ   

ส าหรบัผูท้  าหนา้ท่ีเป็นภณัฑารกัษใ์นไทยแลนด ์เบียนนาเลค่รัง้แรกนี ้เป็นไปตามรูปแบบ 
(model) การจัดงานเบียนนาเล่ท่ีนิยมปฏิบตัิกันทั่วไป กล่าวคือ ผูจ้ัดงานไดเ้ชิญภัณฑารกัษ์มือ
อาชีพท่ีมีประสบการณแ์ละมีช่ือเสียงจากต่างประเทศมาเป็นภณัฑารกัษ์บรหิารจดัการนิทรรศการ 
โดยในการจัดงานครัง้แรกนี ้มีศาสตราจารย ์ดร. เจฮง เจียง ผูอ้  านวยการศูนย์ Centre for Chinese 
Visual Arts หวัหนา้ฝ่ายวิจยั และอาจารยจ์ากมหาวิทยาลยั Birmingham City University สหราช
อาณาจกัร ท าหนา้ท่ีเป็นภณัฑารกัษห์ลกั  

2. วัตถุประสงคข์อง Thailand Biennale, Krabi 2018 
Thailand Biennale, Krabi 2018 เกิดขึน้จากหน่วยงานราชการท่ีด าเนินงานภายใต้

นโยบายของรฐับาล ซึ่งยอ้นทิศทางกับการเกิดขึน้ของตวัอย่างงานนิทรรศการกรณีศึกษาอ่ืน  ๆ                 
ท่ีโดยทั่วไปงานในลกัษณะนีม้กัเกิดขึน้จากกลุม่ศิลปิน ภณัฑารกัษ ์หอศิลป์เอกชน หรอืชมุชน เป็น
ผูร้ิเริ่มจัดขึน้เพื่อวัตถุประสงคท่ี์แตกต่างกันไป ในขณะท่ีการก าหนดเป้าหมายการด าเนิน งาน 
ของ Thailand Biennale, Krabi 2018 ให้ความส าคัญกับการส่งเสริมบทบาทของส านักงาน 
ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยในการสรา้งคุณค่าและมูลค่าเพิ่มให้แก่งานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย  
จ าเป็นตอ้งมีความสอดคลอ้งกับนโยบายของรฐับาล ตลอดจนพนัธกิจขององคก์รผูจ้ดังาน  โดย
ส านักงานศิลปวฒันธรรมร่วมสมัยไดก้ าหนดวตัถุประสงคใ์นการจัด Thailand Biennale, Krabi 
2018 ไว ้5 ขอ้ ไดแ้ก่  

1. เพื่อส่งเสริมบทบาทของส านักงานศิลปวฒันธรรมรว่มสมยัในการสรา้งคุณค่าและ
มลูคา่เพิ่มใหแ้ก่งานศิลปวฒันธรรมรว่มสมยั   

2. เพื่อส่งเสริมสนับสนุนการเผยแพร่แลกเปลี่ยนงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยทั้งใน
ระดบัประเทศและระดบันานาชาติ 

3. เพื่อพัฒนาศกัยภาพศิลปินไทยสู่ความเป็นเลิศดา้นศิลปะและพัฒนาศิลปินไทยสู่
ความกา้วหนา้ในสายอาชีพระดบัสากล 

4. เพื่อพฒันาบคุลากรดา้นศิลปะในดา้นการบรหิารจดัการงานศิลปะรว่มสมยั และงาน
ดา้นภณัฑารกัษ ์

5. เพื่อสรา้งรายได้จากต้นทุนและทรพัยากรทางวัฒนธรรม การใช้มิติทางศิลปะสู่
เศรษฐกิจสรา้งสรรคแ์ละการท่องเท่ียวดา้นศิลปวัฒนธรรมผ่านการจัดกิจกรรมในรูปแบบของ
เทศกาลศลิปะนานาชาติ 
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การก าหนดวตัถปุระสงคแ์ละเปา้หมายในการจดังาน Thailand Biennale, Krabi 2018 
โดยอิงตามนโยบายของรัฐบาล ส่งผลให้วัตถุประสงค์ของ Thailand Biennale, Krabi 2018                 
ขาดความโดดเด่น ไม่มีความชัดเจนของเป้าหมายมากเพียงพอในระดับท่ีจะสามารถก าหนด
รูปแบบและทิศทางส าหรบัการจัดงานนิทรรศการศิลปะร่วมสมัยให้ประสบความส าเร็จอย่าง
เหมาะสมและยั่งยืนได ้ ดงัจะเห็นไดจ้ากความไม่เป็นเอกภาพในวตัถปุระสงคโ์ดยรวมท่ีมุ่งหวงัให้
การจดังานเบียนนาเล่เป็นเสมือนการส่งเสรมิบทบาทและภาพลกัษณข์ององคก์ร ในขณะเดียวกนั
ยงัประสงคท่ี์จะส่งเสรมิวงการศิลปะรว่มสมยั และนอกจากนีย้งัมีเป้าหมายท่ีจะใหเ้บียนนาเล่ได้
สรา้ง impact ในเชิงการท่องเท่ียวอีกดว้ย ผลกระทบท่ีเกิดจากความไม่มีเอกภาพในทิศทางการ
ด าเนินงานไดส้่งผลโดยตรงต่อภาพลกัษณ์ของงานเบียนนาเล่ท่ีเกิดขึน้เป็นครัง้แรกของประเทศ
ไทย ผลเสียท่ีเห็นไดช้ดัเจนคือคณุค่าและใจความหลกัของงานเบียนนาเลถ่กูบดบงัและลดทอนลง
ไป หากมองเผินๆ งานเบียนนาเลอ่าจไม่แตกตา่งจากงาน event ท่ีจดัขึน้ชั่วคราวและฉาบฉวย ทัง้
ท่ีใหค้วามเป็นจริงแลว้ตัวงานนิทรรศการนั้นมีองคค์วามรูแ้ละเนือ้หา (content) ท่ีจะก่อใหเ้กิด
ผลลพัธท่ี์เป็นประโยชนก์บัวงการศิลปะรว่มสมยัและผูท่ี้สนใจไดเ้ป็นอยา่งดีในหลากหลายมิต ิ  

เอจิโกะ สมึาร ิอารต์ เทรยีนนาเล ่เป็นตวัอย่างของงานนิทรรศการท่ีมีความโดดเด่นของ
ความชดัเจนของเป้าหมายการจดังาน นั่นคือผูจ้ดันิทรรศการตอ้งการน าศิลปะมาแกไ้ขปัญหาท่ี
เกิดขึน้ภายในพืน้ท่ี ทัง้ปัญหาท่ีชุมชนถกูทิง้รา้งและปัญหาท่ีเกิดจากภยัธรรมชาติ  ท าใหผู้จ้ดังาน
ก าหนดวตัถปุระสงคไ์ดอ้ย่างชดัเจน จึงส่งผลใหผู้บ้รหิาร ชุมชน ผูท่ี้เก่ียวขอ้ง และผูป้ฏิบตัิงานใน
ทกุระดบัมีหมดุหมายและภาพปลายทางของงานเทรยีนนาเล่ในทิศทางเดียวกนั ทกุฝ่ายสามารถ
รว่มมือกันคิดและด าเนินงานเพื่อใหบ้รรลุวตัถุประสงคไ์ดอ้ย่างเหมาะสมยั่งยืน ยกตวัอย่างเช่น
กลไกของภาครฐัท่ีเขา้มามีส่วนรว่มในงานเอจิโกะ สึมาริ เทรียนนาเล่ เม่ือทุกฝ่ายรบัรูแ้ละเขา้ใจ
วตัถปุระสงคข์องงานและมีเปา้หมายคือการท าใหเ้ขตชนบท เอจิโกะ สมึารไิดก้ลบัมามีชีวิตอีกครัง้ 
คนในทอ้งถ่ินไดเ้ห็นคณุคา่และเกิดความภาคภมูิใจในวิถีชีวิตและวฒันธรรมของชมุชน การเขา้มา
มีบทบาทของภาครฐัของจงัหวดันีงะตะจึงเป็นไปในทิศทางของการสนบัสนุนดา้นสาธารณูปโภค
ต่างๆ ผ่านการวางแผนใหทุ้กเขตการปกครองท่ีเก่ียวขอ้งตัง้แต่ระดบัหมูบา้น ต าบล และอ าเภอ 
สามารถรว่มกนัจดัการพืน้ท่ีของตนเองอยา่งเป็นอิสระ แตท่กุพืน้ท่ีตอ้งค านึงถึงกนัและกนั เป็นการ
จดัการพืน้ท่ีแบบสง่เสรมิซึง่กนัและกนัในแง่ของสาธารณปูโภคตา่ง ๆ ท่ีจะอ านวยความสะดวกและ
ความปลอดภัยให้แก่คนในพืน้ท่ีและผู้เขา้ชมงาน เช่น สิ่งก่อสรา้งสาธารณะ ป้าย ถนน สวน  
สาธารณะ ฯลฯ และท่ีส าคญัคือการเนน้ใหมี้การด าเนินโครงการท่ีพฒันาปรบัปรุงสาธารณูปโภค
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ตา่ง ๆ ในระยะยาว เช่น ถนนสายหลกัของทอ้งถ่ิน เพื่อเป็นการกระตุน้ใหช้มุชนเกิดการตื่นตวัและ
พฒันา จงึท าใหเ้กิดการมีสว่นรว่มในการบรหิารจดัการพืน้ท่ีไดอ้ยา่งยั่งยืน 

3. พืน้ที ่
จังหวดักระบี่ไดร้บัการพิจารณาคดัเลือกใหเ้ป็นพืน้ท่ีส  าหรบัการจัดนิทรรศการศิลปะ                 

ร่วมสมัย Thailand Biennale, Krabi 2018 เน่ืองดว้ยส านักงานศิลปวฒันธรรมร่วมสมัยร่วมกับ
ภัณฑารกัษ์ไดพ้ิจารณาพืน้ท่ีส  าหรบัจัดกิจกรรมโดยค านึงถึงศกัยภาพของพืน้ท่ีเป็นปัจจัยหลัก               
โดยไดก้ าหนดขอ้บ่งชีส้  าคัญ (criteria) ไวว้่าตอ้งเป็นพืน้ท่ีท่ีมีความส าคัญทางศิลปวัฒนธรรม               
มีเอกลกัษณเ์ฉพาะ มีสถานท่ีท่องเท่ียวทางธรรมชาติ วิถีชีวิต เป็นแหล่งท่องเท่ียวท่ีสามารถสรา้ง
รายไดแ้ละสรา้งมลูคา่เพิ่มทางเศรษฐกิจใหแ้ก่ประเทศได ้ตลอดจนมีโรงแรมท่ีพกัใหเ้ลือกในหลาย
รูปแบบและหลายระดบัเพื่อรองรบักลุ่มเป้าหมายและนกัท่องเท่ียว มีเสน้ทางคมนาคมทัง้ทางบก 
ทางน า้ และทางอากาศ สะดวกต่อการเดินทาง ดว้ยขอ้บ่งชีเ้หล่านี ้จึงไดข้อ้สรุปในการพิจารณา
โดยเลือกจงัหวดักระบี่เป็นพืน้ท่ีจดักิจกรรม  

4. ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับจงัหวัดกระบี ่
กระบี่เป็นจงัหวดัหนึ่งทางภาคใต้ ตัง้อยู่ริมฝ่ังทะเลอนัดามัน เป็นเมืองซึ่งยกฐานะขึน้

จากชมุชนท่ีตัง้รกรากเพื่อการท ามาหากินเม่ือประมาณ 100 กว่าปีท่ีแลว้ ผูค้นในอดีตมกัจะตัง้ถ่ิน
ฐานตามชายฝ่ังทะเลและท่ีราบบรเิวณปากแม่น า้ล  าคลอง จากหลกัฐานทางโบราณคดีสนันิษฐาน
ไดว้่าบรเิวณเมืองกระบี่เคยเป็นแหล่งชมุชนโบราณของมนุษยก์่อนประวตัิศาสตร ์และต่อเน่ืองมา
จนถึงสมยัประวตัิศาสตร ์จงัหวดักระบี่มีรอ่งรอยอารยธรรมท่ีนกัโบราณคดี ไดค้น้พบคือ รอ่งรอย
อารยธรรมมนษุยโ์บราณ จากหลกัฐานทางโบราณคดี สนันิษฐาน ไดว้า่บรเิวณเมืองกระบี่ เคยเป็น
แหล่งชุมชนโบราณท่ีเก่าแก่มากแห่งหนึ่งในประเทศไทยนับตัง้แต่สมยัก่อนประวตัิศาสตร์ อย่าง
นอ้ยตัง้แต่ยุคไพลสโตซีนตอนปลาย (Upper Pleiistocene)  และต่อเน่ืองมาจนถึงสมยั ประวตัิศาสตร ์
ซึ่งขดุคน้พบบรเิวณถ า้หลงัโรงเรยีนทบัปรกิ โดย ดร. ดกัลาส ดี แอนเดอรส์นั หลกัฐานท่ีพบมีอายุ
ระหว่าง 27,000 – 37,000 ปี นอกจากนี ้มีการส ารวจโดยนักโบราณคดีและนักธรณีวิทยา กรม
ทรพัยากรธรณี บริเวณเหมืองถ่านหินลิกไนตท่ี์อ าเภอเหนือคลอง จังหวัดกระบี่  ได้ขุดคน้พบ
ฟอสซิลบรเิวณแอ่งตะกอนทบัถมยุคเทอรเ์ชียรี่ (Tertiary) อายรุาว 40 – 35 ลา้นปีมาแลว้ ท่ีหลมุ
คลองหมากและหลมุคลองหวายเล็ก พบหลกัฐานชิน้ส่วนสตัวเ์ลีย้งลกูดว้ยนมหลายชนิดท่ีส าคญั
คือค้นพบไพรเมตหรือสัตวท่ี์มีรูปร่างคล้ายลิง  และให้ช่ือใหม่ว่า “สยามโมพิเทคัส อีโอซีนัส”  
(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหต,ุ 2542)  
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บรเิวณจงัหวดักระบี่แต่เดิมคือ เมืองบนัไทยสมอ ซึ่งเป็น 1 ใน 12 เมืองนกัษัตรท่ีใชต้รา
ลิงเป็นตราประจ าเมือง ขึน้กบัอาณาจกัรนครศรธีรรมราช ในอดีตเป็นเพียงแขวงหนึ่งอยู่ในอ านาจ
ปกครองและบงัคบับญัชาของเมืองนครรีธรรมราช เรียกว่า “แขวงปกาสยั”  พระยาผูค้รองเมือง
นครศรีธรรมราชใหป้ลดัเมืองฯ มาตัง้ค่ายท าเพนียดจับชา้งในทอ้งถ่ินท่ีต าบล ปกาสยั และไดมี้
ราษฎรจากเมืองนครศรีธรรมราชอพยพมาตัง้หลกัแหล่งท ามาหากินเพิ่มมากขึน้ พระปลดัเมืองฯ 
ไดย้กต าบลปกาสยัขึน้เป็น “แขวงเมืองปกาสยั” ขึน้ตอ่เมืองนครศรธีรรมราช 

จังหวัดกระบี่ตั้งขึ ้นสมัยรัชกาลท่ี  5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ โดยในปี  พ.ศ. 2415 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวั รชักาลท่ี 5 ไดท้รงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ใหย้กฐานะ
ขึน้เป็นเมืองปกาสยั และพระราชทานนามว่า “เมืองกระบี่” เม่ือไดป้ระกาศตัง้ขึน้เป็นเมืองแลว้ 
โปรดเกลา้ฯ ใหต้ัง้ท่ีท าการอยู่ท่ีต  าบลกระบี่ใหญ่ (บา้นตลาดเก่า) ในบริเวณอ าเภอเมืองกระบี่
ปัจจบุนั มีหลวงเทพเสนาเป็นเจา้เมืองกระบี่คนแรก ต่อมาในปีพ.ศ. 2418 ไดท้รงพระกรุณาโปรด
เกลา้ฯ ใหแ้ยกเมืองกระบี่ออกจากการปกครองของเมืองนครศรธีรรมราช เป็นเมืองจตัวาขึน้ตรงตอ่
กรุงเทพฯ และในปี พ.ศ. 2443 สมัยพระยารษัฎานุประดิษฐ์ (คอซิมบี ้ณ ระนอง) เป็นสมุหเทศาภิบาล
มณฑลภเูก็ตไดพ้ิจารณาเห็นว่า ศาลากลางจงัหวดัท่ีบา้นตลาดเก่านัน้ไม่สะดวกต่อการคมนาคม 
เพราะสมยันัน้ตอ้งอาศยัเรอืเป็นพาหนะ จึงยา้ยท่ีตัง้เมืองไปอยู่ท่ีต  าบลปากน า้ ซึ่งอยู่ใกลป้ากอ่าว 
เป็นรอ้งน า้ลึก เรือใหญ่สามารถเขา้เทียบท่าไดส้ะดวกท าให้เป็นท่ีตั้งศาลากลางจังหวัดจนถึง
ปัจจบุนันี ้

ค าว่า “กระบี่” มีต านานเล่าสืบต่อกันมาว่าเคยมีการขุดคน้พบดาบท่ีบ้านนาหลวง                              
ต  าบลปกาไส แลว้น าขึน้ถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว  เม่ือถึงคราวยกฐานะ
เมืองเป็นจงัหวดักระบี่ จงึไดพ้ระราชทานนามวา่ “เมืองกระบี่”  

อีกต านานหนึ่งสนันิษฐานว่า ค าว่า “กระบี่” อาจเป็นช่ือเรยีกพนัธุไ์มช้นิดหนึ่งในตระกลู
สละ ระก า ท่ีมีมากในทอ้งถ่ินคือตน้ “หลมุพี” ภาษามลายเูรียกว่า กะรูบี / กะลบูี / โคโลบี/กะรอบี 
ต่อมาเพีย้นเป็น “กระบี่” (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตใุนคณะกรรมการ
อ านวยการจดังานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั เน่ืองในโอกาสพระราชพิธีมหา
มงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ 5 ธันวาคม 2542 : 45) ทัง้นี ้ไม่มีหลกัฐานการยืนยนัถึงท่ีมา
ของช่ือจงัหวดั อย่างไรก็ตามความหมายและท่ีมาท่ีทางราชการจงัหวดักระบี่เลือกใช้ คือ ค าบอก
เลา่เก่ียวกบัดาบท่ีเคยขดุคน้พบ ซึง่ปรากฏใหเ้ห็นในตราสญัลกัษณจ์งัหวดักระบี่ในปัจจบุนั 
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5. ทีต่ัง้ อาณาเขต และข้อมูลทางกายภาพของจังหวัดกระบี ่
จังหวัดกระบี่ตั้งอยู่ทางชายฝ่ังทะเลตะวันตก ติดกับทะเลอันดามัน ระหว่างเสน้รุง้ 

(Latitude) ท่ี 7 องศา 23 ลิปดาเหนือ ถึง 8 องศา 40 ลิปดาเหนือ และเส้นแวง (Longitude)                 
ท่ี 98 องศา 22 ลิปดาตะวันออก อยู่ห่างจากกรุงเทพมหานครไปตามทางหลวงหมายเลข 4                  
(ถนนเพชรเกษม) เป็นระยะทาง 820 กิโลเมตร มีพืน้ท่ีทัง้หมดประมาณ 4,709 ตารางกิโลเมตร 
(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตใุนคณะกรรมการอ านวยการจดังานเฉลิม
พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเน่ืองในโอกาสพระราชพิ ธีมหามงคลเฉลิมพระ
ชนมพรรษา 6 รอบ 5 ธนัวาคม 2542 : 1) 

อาณาเขตตดิต่อ 
ทิศเหนือ  ติดตอ่ จงัหวดัพงังาและจงัหวดัสรุาษฎรธ์านี 
ทิศใต ้  ติดตอ่ จงัหวดัตงัและทะเลอนัดามนั 
ทิศตะวนัออก  ติดตอ่ จงัหวดัสรุาษฎรธ์านีและจงัหวดันครศรธีรรมราช 
ทิศตะวนัตก  ติดตอ่ อา่วพงังาและทะเลอนัดามนั  
ลักษณะภมิูประเทศ 
จงัหวดักระบี่มีลกัษณะภมูิประเทศเป็นแบบ Karst Topography คือพืน้ท่ีสว่นใหญ่จะมี

ภูเขาหินปูนท่ีมีลกัษณะเป็นภูเขาโดดๆ  เตีย้ๆ มีถ า้หินปูน บ่อน า้รอ้น และแอ่งน า้ท่ีเกิดจากการ
ยบุตวัของพืน้ดนิ สลบักบัพืน้ท่ีแบบลกูคลื่นลอนลาด (Undulating) ท่ีราบเชิงเขาท่ีลาดเอียงไปทาง
ชายฝ่ังดา้นใตแ้ละทิศตะวนัตกของจงัหวดั และท่ีราบแคบ ๆ แถบชายฝ่ัง ท่ีเป็นเช่นนีเ้พราะจงัหวดั
กระบี่ตั้งอยู่ระหว่างแนวเทือกเขาหลักท่ีส  าคัญของภาคใต้ 2 แนว คือ เทือกเขาภูเก็ตทางทิศ
ตะวนัตกและเทือกเขานครศรีธรรมราชทางทิศตะวนัออก ซึ่งเป็นเทือกเขาท่ีต่อเน่ืองจากเทือกเขา
ตะนาวศรท่ีีทอดตวัเป็นแนวยาวจากเหนือลงใต ้ 

จังวัดกระบี่มีชายฝ่ังทะเลยาวถึง 160 กิโลเมตร ลักษณะเป็นชายฝ่ังทะเลจมตัวหรือ
ยุบตวั (Submerged Shoreline) อันเกิดจากการยุบตวัของเปลือกโลกใกล้ ๆ กับแนวแผ่นดิน มี
ลกัษณะเวา้แหว่ง สงูชนัต่างกนั บางบรเิวณมีภเูขาติดกบัชายฝ่ังทะเล เช่น เขากาโรส และมีเกาะ
นอ้ยใหญ่อยู่นอกชายฝ่ังเป็นจ านวนถึง 130 เกาะ โดยในจ านวนนีมี้เกาะท่ีมีคนอยู่อาศยัเพียง 13 
เกาะเท่านัน้ โดยมีเกาะที่ส  าคญั ไดแ้ก่ เกาะลนัตา เกาะพี - พี เกาะศรบีอยา เกาะไหง ฯลฯ  

ลักษณะภมิูอากาศ 
จงัหวดักระบี่มีภมูิอากาศเป็นแบบมรสมุในเขตรอ้น (Monsoon Climate) มีฝนตกเฉลี่ย

เกือบตลอดทั้งปี  เน่ืองจากได้รับอิทธิพลจากทั้งลมมรสุมตะวันตกเฉียงใต้และลมมรสุม
ตะวนัออกเฉียงเหนือ (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการ
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อ านวยการจดังานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวัเน่ืองในโอกาสพระราชพิธีมหา
มงคลเฉลมิพระชนมพรรษา 6 รอบ 5 ธนัวาคม 2542 : 2) 

อณุหภมูิในฤดกูาลตา่ง ๆ ไม่แตกตา่งกนัมากนกั ดว้ยเหตผุลท่ีจงัหวดักระบี่ตัง้อยู่ทางฝ่ัง
ตะวนัตกของภาคใต้ ซึ่งไดร้บัลมมรสุมทั้งสองดา้น คือมรสุมตะวนัตกเฉียงใตซ้ึ่งไดร้บัลมอย่าง
เต็มท่ีตัง้แต่เดือนพฤษภาคมถึงเดือนกนัยายน ท าใหมี้ฝนตกมาก และมรสมุตะวนัออกเฉียงเหนือ 
แตเ่น่ืองจากจงัหวดักระบี่ตัง้อยู่ดา้นปลายลม จึงท าใหมี้ฝนตกนอ้ยลงในจงัหวดักระบี่ในช่วงเดือน
ตลุาคมถึงเดือนมกราคม  

นอกจากนี ้จงัหวดักระบี่ยงัไดร้บัอิทธิพลจากลมมรสมุตะวนัออกเฉียงใต ้เริม่ตัง้แตเ่ดือน
กมุภาพนัธ ์เม่ือลมมรสมุตะวนัออกเฉียงเหนือถอยไป จะมีลมระหวา่งทิศใตแ้ละทิศตะวนัออกเฉียง
ใตเ้ขา้มาแทนท่ี ซึ่งเกิดจากความกดอากาศสูงในทะเลจีนใต้ เป็นลมรอ้นและชืน้ ลมมรสุมนีพ้ัด
ประจ าอยู่ตลอด 3 เดือน คือเดือนกมุภาพนัธถ์ึงเดือนเมษายน จึงท าใหมี้ฝนตกนอ้ยกวา่ระยะอ่ืน ๆ 
ของปี 

ฤดกูาล ในจงัหวดักระบี่มี 2 ฤด ูคือ  
1.  ฤดรูอ้น เริม่ตัง้แตเ่ดือนมกราคมถึงเดือนเมษายน เป็นช่วงท่ีมีฝนตกนอ้ย อากาศรอ้น

และแหง้แลง้มากท่ีสดุของปี 

2. ฤดฝูน เริ่มตัง้แต่เดือนพฤษภาคมถึงเดือนธันวาคม จะมีฝนตกสม ่าเสมอตัง้แต่เดือน
พฤษภาคมถึงเดือนตลุาคม ส่วนในช่วงเดือนพฤศจิกายนถึงเดือนธนัวาคม เป็นช่วงท่ีมีฝนตกนอ้ย
เน่ืองจากมีเทือกเขาพนมเบญจาขวางกัน้อิทธิพลของลมมรสมุตะวนัออกเฉียงเหนือเอาไว ้

การปกครอง 
จงัหวดักระบี่แบ่งการปกครองออกเป็น 8 อ าเภอ 53 ต าบล ประกอบดว้ย 1 เทศบาล               

9 สขุาภิบาล องคก์ารบรหิารสว่นจงัหวดักระบี่ 1 แห่ง องคก์ารบรหิารสว่นต าบล 51 แห่ง อ าเภอใน
จงัหวดักระบี่ไดแ้ก่ 

1. อ าเภอเมืองกระบี่* 
2. อ าเภอคลองท่อม 

3. อ าเภออ่าวลกึ* 
4. อ าเภอเขาพนม 

5. อ าเภอเกาะลนัตา 
6. อ าเภอปลายพระยา 
7. อ าเภอล าทบั 
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8. อ าเภอเหนือคลอง 
หมายเหต*ุ  คือพืน้ท่ีในการจดันิทรรศการ Thailand Biennale, Krabi 2018 
   

6. แนวคดิหลัก (Theme) 
Thailand Biennale, Krabi 2018 มีแนวความคิดหลกัหรอืหวัขอ้ (theme) คือ “Edge of 

the Wonderland” หรือใชภ้าษาไทยว่า “สุดขอบฟ้าแห่งดินแดนมหัศจรรย์” เป็นแนวความคิดท่ี
พฒันามาจากการศึกษาขอ้มลูของจงัหวดักระบี่ ทัง้ขอ้มลูทางประวตัิศาสตร ์ขอ้มลูเชิงกายภาพ
ของพืน้ท่ี ตลอดจนดา้นสงัคม วฒันธรรม ความเช่ือ เรื่องราว และต านานของจังหวดักระบี่ จึง
น ามาสู่การก าหนดแนวคิดหลัก (curatorial theme) ส าหรบัการสรา้งสรรคผ์ลงานของศิลปิน 
ภายใตห้วัขอ้ “Edge of the Wonderland” ในมมุมองของภณัฑารกัษ์หลกั ซึง่เป็น “คนนอก” และ
ไม่เคยรูจ้กัจงัหวดักระบี่มาก่อน เม่ือไดศ้กึษาขอ้มลูตลอดจนไดล้งพืน้ท่ีจงัหวดักระบี่ ในมมุมองของ 
“คนนอก” กระบี่มีความสวยงามและความหลากหลายทัง้ในเรื่องของทรพัยากรทางธรรมชาติและ
วัฒนธรรม มีทัศนียภาพท่ีสวยงามแปลกตาราวกับเป็น “wonderland (ดินแดนมหัศจรรย์)” 
ส  าหรบัคนนอกท่ีไม่เคยเดินทางมาเยือน ประกอบกับลักษณะทางกายภาพของจงัหวดักระบี่คือ
เป็นจงัหวดัชายฝ่ังทะเลอนัดามนัและความหมายของค าว่า “กระบี่” ท่ีแสดงใหเ้ห็นลกัษณะของ 
“ขอบ” และ “คม” จึงเป็นท่ีมาของแนวคิด Edge of the Wonderland”1  (สมัภาษณศ์าสตราจารย ์
ดร. เจฮง เจียง วนัท่ี 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2559 ณ โรงแรมโซฟิเทล โภคีธรา กอลฟ์ แอนด ์สปา รี
สอรท์ จงัหวดักระบี่ – ระหว่างการลงส ารวจพืน้ท่ีจงัหวดักระบี่ครัง้แรกของภณัฑารกัษ์หลกั) โดย
ความหมายของค าว่า edge นัน้ศาสตราจารย ์ดร. เจฮง เจียง ไดต้ีความใหค้วามหมายไวใ้น  3 
บรบิท คือ ประการแรก เป็นการบง่บอกลกัษณะทางภมูิศาสตรข์องจงัหวดักระบี่ ประการทีส่อง 
คือความคมของมีดดาบหรอืกระบี่ซึง่มีต  านานและเรื่องเล่าปรากฏในขอ้มลูของจงัหวดักระบี่ และ
ประการที่สาม มีความเป็นนามธรรมคือการท่ี “edge หรือ ขอบ” มีหน้าท่ีเสมือนเป็นเสน้คั่น
ระหว่าง 2 สิ่ง ภัณฑารกัษ์ไดน้  าค าว่า edge หรือ ขอบ,ริม ในภาษาไทย มาตีความในมุมมองท่ี
เช่ือมโยงกบัลกัษณะทางกายภาพ บรบิททางประวตัิศาสตรแ์ละวฒันธรรมของจงัหวดักระบี่  และ
ความหมายในเชิงนามธรรม ซึ่งแนวคิดดังกล่าวส่งเสริมและสนับสนุนการสรา้งสรรคผ์ลงานท่ี
แปลกใหม่และทา้ทายยิ่งขึน้เม่ือตอ้งมีความสมัพนัธก์ับเนือ้หาและบริบทเฉพาะพืน้ท่ี  (ดแูนวคิด
หลกั Edge of the Wonderland ใน ภาคผนวก ง) 

                                                            
1สมัภาษณศ์าสตราจารย ์ดร. เจฮง เจียง. ภณัฑารกัษ ์Thailand Biennale, Krabi 2018, 1 พฤศจิกายน 2561. 
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แนวคิดหลกั Edge of the Wonderland เป็นแนวคิดท่ีตอบสนองต่อพืน้ท่ีจงัหวดักระบี่
ทัง้ในแง่ของสภาพภมูิศาสตร ์ประวตัิศาสตร ์ธรรมชาติและปรชัญา นิทรรศการกระจายตวัอยู่ทั่ว
เมืองกระบี่ทัง้ในพืน้ท่ีทางธรรมชาติและพืน้ท่ีสาธารณะ นิทรรศการไดน้ าเสนอเนือ้หาท่ีตอบสนอง
ตอ่การจินตนาการถึงแดนมหศัจรรย ์ความเป็นขอบพรมแดนทัง้ในรูปธรรมและนามธรรม  

ภายใตแ้นวความคิด Edge of the Wonderland มีประเด็นหลกัส าคญัในการจดัแสดง
นิทรรศการ 4 ประเด็น ดงันี ้

1. การสรา้งพืน้ท่ีท่ีเอือ้ตอ่การสรา้งสรรคแ์ละการจินตนาการของศิลปินและผูช้ม ค าว่า 
“ดินแดนมหศัจรรย”์ เป็นท่ีรบัรูแ้ละเขา้ใจของคนทั่วไป แต่ละคนมีภาพของดินแดนมหศัจรรยใ์น
แบบของตนเอง แตส่ิ่งท่ีแฝงไวใ้นภาพดนิแดนมหศัจรรยค์ือการกา้วขา้มหลดุออกจากพรมแดนของ
ความเป็นจรงิ เป็นพืน้ท่ีท่ีใหแ้ต่ละคนไดป้ลดปล่อยความรูส้กึ ความคิด จินตนาการออกมา ท าให้
ขอบเขตของจินตนาการขยายออกไป การจินตนาการถึงดินแดนมหศัจรรยย์งัเปิดโอกาสใหแ้ต่ละ
คนไดร้บัรูค้วามคาดหวัง ความตอ้งการ ความผิดหวัง และความลม้เหลวของตนเองท่ีสะท้อน
ออกมาเม่ือนึกถึงดินแดนมหศัจรรย ์ดินแดนมหศัจรรยอ์าจถกูตีความเป็นการฝันถึงโลกในอดุมคติ
ท่ีไม่สามารถเกิดขึน้ในความเป็นจรงิได ้การมีแนวคิดหลกัท่ีหยิบยกค าว่า “wonderland” มาใชจ้ึง
เป็นการสนบัสนนุการจินตนาการและขยายขอบเขตและขอ้จ ากดัออกไป 

2. เนือ้หาของแนวคิดหลกัครอบคลมุทัง้ในดา้นประวตัิศาสตร ์ภมูิศาสตร ์ธรรมชาติและ
ปรชัญา คณุค่าของเมืองกระบี่จะไดร้บัการกล่าวถึงผ่านการจดัแสดงผลงานของศิลปิน พืน้ท่ีทาง
ธรรมชาติและพืน้ท่ีสาธารณะในจงัหวดักระบี่ไดถ้กูยกระดบัใหมี้ฟังกช์ั่นเป็นเสมือนหอ้งจดัแสดง
นิทรรศการศลิปะ เป็นการเช่ือมโยงศลิปะเขา้กบัชมุชนและธรรมชาติ  

3. นิทรรศการมีความรว่มสมยัอย่างเขม้ขน้เต็มรูปแบบ Thailand Biennale ยกระดบัให้
การจดันิทรรศการศิลปะในทอ้งถ่ินใหมี้รูปแบบพิเศษและแตกต่างจากท่ีสงัคมไทยคุน้ชิน ไม่เนน้
ความหวือหวาใหญ่โตของผลงานศิลปะ แตเ่นน้ท่ีเนือ้หา (content) ซึง่เป็นหวัใจของการสรา้งสรรค์
ผลงานในรูปแบบ site – specific art สรา้งเนือ้หาและอตัลกัษณเ์ฉพาะใหผู้ช้มไดจ้ดจ า ถกเถียง 
ตัง้ค  าถาม และเรยีนรูก้ารศกึษาหาค าตอบตอ่ประเด็นเหลา่นัน้ดว้ยตนเอง  

4. การเช่ือมโยงกบัสาธารณะผ่านกิจกรรมในชุมชน Thailand Biennale, Krabi 2018 
ไดส้รา้งกิจกรรมท่ีสามารถเช่ือมโยงศิลปะและเบียนนาเลเ่ขา้กบัชมุชน เน่ืองจากเบียนนาเลเ่ป็นสิ่ง
ใหม่ส  าหรบัคนส่วนใหญ่ในสงัคม โดยก่อนถึงก าหนดจดันิทรรศการ ไดมี้การจดักิจกรรมเสวนาท่ี
เปิดเป็นสาธารณะใหค้นทั่วไปเขา้มารบัฟังแลกเปลี่ยนความคิดเห็นอย่างต่อเน่ือง เพื่อใหค้  า ว่า 
“เบียนนาเล”่ ไม่เป็นค าท่ีแปลกหสู  าหรบัคนทั่วไปอีกตอ่ไป 
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7. พืน้ทีจ่ัดแสดงผลงาน (Venue) 
Thailand Biennale, Krabi 2018 จดัแสดงผลงานศิลปะในรูปแบบ site – specific art 

ในพืน้ท่ีจังหวัดกระบี่ซึ่งมีลักษณะทางกายภาพท่ีแตกต่างกัน  เช่น ชายหาด (เกาะปอดะ หาด
นพรตันธ์ารา อ่าวนาง) ล าธาร (ท่าปอมคลองสองน า้) ถ า้ (เขาขนาบน า้ ถ า้พระนาง) น า้ตกและป่าฝน 
(อุทยานแห่งชาติธารโบกขรณี) หมู่บา้นและชุมชนต่างๆ (เกาะกลาง) และพืน้ท่ีสาธารณะในตวัเมือง
จงัหวดักระบี่  

พืน้ท่ีจดัแสดงผลงานศิลปะในนิทรรศการ Thailand Biennale, Krabi 2018 ครอบคลมุ
พืน้ท่ีในอ าเภอเมือง และอ าเภออ่าวลึก ซึ่งมีลกัษณะทางกายภาพและบรรยากาศท่ีแตกต่างกัน 
การท่ี ภณัฑารกัษ์ไดเ้ลือกพืน้ท่ีจดัแสดงโดยใชส้ายตาและมมุมองของผูท่ี้ไม่เคยเดินทางมาเยือน
จงัหวดักระบี่ซึ่งเป็นจงัหวดัท่ีมีธรรมชาติท่ีสวยงามมาก่อน จึงไดส้ะทอ้นใหเ้ห็นความตอ้งการของ
ภณัฑารกัษ์ท่ีจะใชพ้ืน้ท่ีจดัแสดงเป็นสิ่งท่ีเสริมใหแ้นวคิดหลกั Edge of the Wonderland มีพลงั
และมีความสมบูรณม์ากยิ่งขึน้เพื่อให้ความหมายและคณุค่าของ “นิทรรศการ” ท่ีเกิดขึน้ในเบียน
นาเลค่รัง้นีก้่อใหเ้กิดความเขา้ใจและการรบัรูใ้หม่ ในฐานะท่ีเป็นรากฐานของการแสดงออกซึ่งการ
ปฏิบตัิทางวฒันธรรมและภมูิปัญญา นิทรรศการจะมีฟังกช์ั่นมากกว่าเพียงแค่สิ่งสะทอ้นหรอืพืน้ท่ี
ของการถกเถียงกนัในดา้นศิลปะ พืน้ท่ีในการจดัแสดงนิทรรศการแบง่เป็น 3 พืน้ท่ีหลกั ไดแ้ก่ 

พื ้นท่ี  1 บริเวณน ้าตกธารโบกขรณีและท่าปอมคลองสองน ้า จัดแสดงผลงานท่ี
สรา้งสรรคโ์ดยศิลปินรว่มสมยัจ านวน 10 ผลงาน เนน้การน าเสนอผลงานท่ีมีเนือ้หาเช่ือมโยงกับ
สิ่งแวดลอ้มและธรรมชาติ ตลอดจนปรชัญาท่ีอิงกบัธรรมชาติและจกัรวาล เพื่อใหผ้ลงานศิลปะได้
สื่อสารและเช่ือมโยงกับคุณค่าและความส าคัญของพืน้ท่ีของอุทยานแห่งชาติ ผลงานศิลปะ
กระจายตวัอยูเ่ป็นระยะในพืน้ท่ีของอทุยานแห่งชาติธารโบกขรณี บรเิวณรอบๆ น า้ตกธารโบกขรณี 
ตามเสน้ทางเดินศกึษาธรรมชาติท่ีอทุยานแห่งชาติไดจ้ดัเตรียมไวส้  าหรบันกัท่องเท่ียว โดยผลงาน
ศิลปะจดัแสดงในพืน้ท่ีกลางแจง้และเป็นพืน้ท่ีทางธรรมชาติอย่างแทจ้รงิ จึงเพิ่มความน่าสนใจให้
นิทรรศการมากยิ่งขึน้ เน่ืองจากอทุยานแห่งชาติธารโบกขรณีมีภมูิประเทศท่ีสวยงามแปลกตาของ
ป่าดบิชืน้ น า้ตก และภเูขา เม่ือน าผลงานศลิปะเฉพาะท่ี (site - specific art) เขา้ไปจดัวางบนพืน้ท่ี
ป่าดิบชืน้ จึงเกิดเป็นภมูิทศันท่ี์สวยงาม แปลกตา ซึ่งมีนยัส าคญัของพืน้ท่ีป่าดิบชืน้ ท่ีเป็นเสมือน
ดินแดนมหัศจรรยส์  าหรบัชาวตะวนัตก และในอีกทางหนึ่ง ราวกับว่าภัณฑารักษ์และศิลปินได้
สรา้งสรรคด์ินแดนมหศัจรรยส์  าหรบัชมุชนและผูเ้ขา้ชมงานท่ีมีความคุน้เคยกบัภมูิประเทศเช่นนีอ้ยู่
แลว้ เปลี่ยนใหพ้ืน้ท่ีอทุยานแห่งชาตธิารโบกขรณีเป็นดนิแดนมหศัจรรยส์  าหรบัทกุคน 
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ภาพท่ี 28 พืน้ท่ีจดัแสดงผลงานศลิปะ 
ท่ีมา: วิภาช ภรูชิานนท ์

 
พืน้ท่ี 2 บริเวณหาดนพรตันธ์ารา อ่าวนาง เกาะกวาง หาดพระนางหาดไรเ่ล และเกาะ

ปอดะ จดัแสดงผลงานท่ีสรา้งสรรคโ์ดยศิลปินรว่มสมยัจ านวน 19 ผลงาน เนน้การน าเสนอผลงาน
ท่ีมีเนือ้หาเช่ือมโยงกบัสิ่งแวดลอ้มและธรรมชาติ ตลอดจนปรชัญาท่ีอิงกบัธรรมชาติและจกัรวาล 
เช่นเดียวกับพืน้ท่ีน า้ตกธารโบกขรณี เพื่อใหผ้ลงานศิลปะไดส้ื่อสารและเช่ือมโยงกับคุณค่าและ
ความส าคญัของพืน้ท่ีของอทุยานแห่งชาตหิาดนพรตันธ์ารา – หมูเ่กาะพีพี   

สิ่งท่ีแตกต่างกันระหว่างพืน้ที่ 1 และพืน้ที่ 2 คือ การกระจายตวัของผลงานศิลปะใน  
พืน้ที่ 2 ผลงานมีการกระจายตวัในหลายพืน้ท่ี ในการเดินทางเพื่อชมผลงานจากจดุหนึ่งไปยงัอีก
จดุในพืน้ที่ 2 นกัท่องเท่ียวไม่สามารถเดินเทา้ได ้จ าเป็นตอ้งใชย้านพาหนะในการเดินทางเท่านัน้ 
หากไม่มีรถยนตห์รือจกัรยานยนตใ์นการเดินทางจะเกิดความไม่สะดวกในการชมนิทรรศการใน
พืน้ท่ีนี ้นอกจากนี ้  ยังตอ้งมีการเดินทางดว้ยเรือหัวโทงหรือเรือสปีดโบ๊ตเพื่อไปยังจุดจัดแสดง
ผลงานท่ีอยู่ในบรเิวณเกาะปอดะ ถ า้พระนาง และหาดไรเ่ลเพิ่มเติมอีกดว้ย ผลงานศิลปะจดัแสดง
ในพืน้ท่ีกลางแจง้และเป็นพืน้ท่ีทางธรรมชาติท่ีมีลกัษณะภูมิประเทศเป็นหาดทราย เกาะ ทะเล 
หนา้ผา ถ า้ โขดหินในทะเล นอกจากนีย้งัมีผลงานบางชิน้ท่ีจดัแสดงนอกพืน้ท่ีทางธรรมชาติ ไดแ้ก่ 
พืน้ท่ีสาธารณะท่ีอา่วนาง พืน้ท่ีภายในรสีอรท์และวงเวียนในพืน้ท่ีของเอกชน  

นอกจากนี ้นอกเหนือจากเนือ้หาของผลงานศิลปะท่ีสะทอ้นถึงประเด็นทางธรรมชาติ
และสิ่งแวดลอ้มแลว้ ในพืน้ที่ 2 ยงัมีผลงานท่ีมีเนือ้หาเช่ือมโยงกบัชุมชน วิถีชีวิตและวฒันธรรม



 108 
 
ของจงัหวดักระบี่จดัแสดงในพืน้ท่ีนีด้ว้ย ดงัเช่นผลงานของ Vladimir Arkhipov ศิลปินชาวรสัเซีย 
สรา้งสรรค์ผลงานช่ือ  The Museum of Other Things เป็นศิลปะจัดวางท่ีมีแนวคิดว่าวัตถุท่ี
ปรากฏในชมุชนมีคณุคา่และความเฉพาะตวัท่ีน่าสนใจ ในสายตาของคนท่ีใชม้นัเป็นประจ าทกุวนั
อาจไม่ไดม้องเห็นว่าวตัถเุหล่านัน้มีคณุค่าและความน่าสนใจอย่างไรบา้ง แต่ในมมุของ Arkhipov            
สิ่งเหล่านีค้ือวตัถท่ีุถกูสรา้งสรรคข์ึน้ในฐานะท่ีเป็นผลงานศิลปะ เขาจึงประทบัใจในการสรา้งสรรค์
อย่างตรงไปตรงมาเช่นนี ้และมองว่าสิ่งท่ีเกิดขึน้คือการสรา้งสรรคผ์ลงานศิลปะโดยคนธรรมดาท่ี
ไม่ไดมุ้่งใหเ้กิดผลลพัธท์างสนุทรยีศาสตร ์ในสายตาของ Arkhipov การประกอบสรา้งวตัถเุหล่านี ้
ไดท้  าใหค้นธรรมดา คือผูท่ี้ประสบความส าเร็จในการคน้พบรูปแบบของศิลปะอนัน่าช่ืนชมโดย
ไม่ไดมี้การมุ่งหวังให้เกิดสุนทรียศาสตรใ์นเชิงศิลปะแต่อย่างใด ในการสรา้งสรรคผ์ลงานชิน้นี ้
Arkhipov ลงพืน้ท่ีส  ารวจและเก็บขอ้มูลในชุมชนเกาะกลางและชุมชนชาวเลในหลายพืน้ท่ีของ
จังหวัดกระบี่  เขาได้เก็บรวบรวม เจรจาเพื่อขอซือ้ขายวัตถุต่าง  ๆ ท่ีชาวบ้านท าเองเพื่อใช้ใน
ชีวิตประจ าวนั เป็นวตัถท่ีุมีเอกลกัษณ ์แฝงความคิดสรา้งสรรค ์และสะทอ้นแนวคดิและวิถีชีวิตของ
ผูส้รา้ง สิ่งของท่ีศิลปินสนใจ เช่น อ่างลา้งมือท่ีประกอบขึน้จากยางรถยนตท์าสีและอ่างลา้งมือ
เซรามิค ท่ีตกัน า้ท่ีดดัแปลงจากแกลลอนพลาสติกน ามาติดดา้มไม้ กรงไก่ท่ีติดรม่ไวด้า้นบน จาน
ดาวเทียมเก่าท่ีชาวบา้นใชต้ากอาหารทะเล ฯลฯ  

 

             
 
ภาพท่ี 29- 30- 31 ของใชใ้นชมุชน อา่งลา้งมือ (ภาพซา้ย) ท่ีตกัน า้ (ภาพกลาง) กรงไก่ (ภาพขวา) 
ท่ีมา : Vladimir Arkhipov  
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ภาพท่ี 32- 33 ผลงาน The Museum of Other Things (ภาพซา้ย) Vladimir Arkhipov ศิลปินชาว
รสัเซีย กบัผลงาน (ภาพขวา) 
ท่ีมา: http://ocac.go.th/ 

 

      
 

ภาพท่ี 34- 35 ผลงาน The Museum of Other Things โดย Vladimir Arkhipov  
ท่ีมา: http://ocac.go.th/ 

 

 

     
 
ภาพท่ี 36- 37 ผลงาน The Museum of Other Things โดย Vladimir Arkhipov  
ท่ีมา: http://ocac.go.th/ 
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พืน้ท่ี3 บรเิวณตวัเมืองกระบี่ เกาะกลาง เขาขนาบน า้ สวนสาธารณะธารา จดัแสดงผล
งานท่ีสรา้งสรรคโ์ดยศิลปินรว่มสมยัจ านวน 24 ผลงาน เนน้การน าเสนอผลงานท่ีมีเนือ้หาเช่ือมโยง
กับชุมชน วิถีชีวิต วัฒนธรรม และประวัติศาสตรข์องจังหวัดกระบี่  ตลอดจนปรชัญาท่ีอิงกับ
ธรรมชาติและจักรวาล ลกัษณะทางกายภาพของพื้นที่ 3 คือบริบทเมืองและชุมชน ดว้ยเหตุนี ้
พืน้ท่ีสาธารณะจึงถกูน ามาใชเ้ป็นพืน้ท่ีจดันิทรรศการ ก่อใหเ้กิดทศันวิสยัของการท่ีศิลปะรว่มสมยั
เขา้ไปเป็นสว่นหนึ่งในชมุชน ผูค้นมีปฏิสมัพนัธก์บัผลงานไดใ้กลชิ้ดมากกวา่การจดันิทรรศการตาม
ขนบเดิมในหอศลิป์และพิพิธภณัฑ ์

ศิลปินสรา้งสรรคผ์ลงานดว้ยวิธีการท่ีแตกต่างกนั ท าใหเ้กิดเป็นนิทรรศการท่ีมีรูปแบบ
ของงานศิลปะท่ีแตกต่างกัน นิทรรศการท่ีเกิดขึน้ในพืน้ท่ีนีเ้ป็นเสมือนสะพานท่ีเช่ือมระหว่างโลก
ศิลปะกับพืน้ท่ีและผูค้นในจังหวดักระบี่ ดงัเช่นท่ีภัณฑารกัษ์ไดส้ื่อสารนัยส าคญัของความเป็น 
“ขอบ” ผ่านแนวคิดหลกั นิทรรศการในพืน้ท่ี 3 จึงสะทอ้นใหเ้ห็นการตีความของ “ขอบ” ของโลก
ศิลปะท่ีเช่ือมไปสู่ขอบของโลกในความเป็นจริง การเขา้ชมงานนิทรรศการในพืน้ที่ 3 จึงเป็นการ
แนะน าใหผู้ช้มไดรู้จ้กัจงัหวดักระบี่ผ่านการตีความในมมุมองของศิลปินรว่มสมยั พืน้ที่ 3 จึงเป็น
ประตบูานแรกท่ีจะน าผูช้มไปสูน่ิทรรศการทัง้หมดของ Thailand Biennale, Krabi 2018  

นอกเหนือจากพืน้ท่ีหลกั 3 พืน้ท่ี ยงัมีผลงานกระจายตวัอยู่ตามจดุตา่งๆ ไดแ้ก่ สวนยาง
ของเอกชน (1 ชิน้) แยกไฟแดงปลาลงั (1 ชิน้) และมีผลงานลอยตวั/เคลื่อนท่ีได ้ไม่มีจุดจดัแสดง
เฉพาะ จ านวน 3 ชิน้ รวมผลงานท่ีจัดแสดงใน Thailand Biennale, Krabi 2018 ทั้งหมดเป็น
จ านวน 58 ชิน้ จากศลิปิน 54 คน/กลุม่  

8. ข้อมูลจ าเพาะของพืน้ทีจ่ัดแสดงผลงาน 
พืน้ท่ีจดัแสดงผลงานครอบคลมุ 2 อ าเภอคือ อ าเภอเมือง และ อ าเภออ่าวลึก 7 ต าบล  

ไดแ้ก่ ต  าบลไสไทย ต าบลปากน า้ ต  าบลคลองประสงค ์ต าบลหนองทะเล ต าบลเขาคราม ต าบล 
อา่วนาง ต าบลอา่วลกึใต ้  
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8.1 อ าเภอเมืองกระบี ่
 

 
 
ภาพท่ี 38 แผนท่ีแสดงพืน้ท่ีอ าเภอเมืองกระบี่ (สีแดงเขม้) 
ท่ีมา : http://demo-cv.com/demoweb/krabi/amphur_map 

 
  อ าเภอเมืองกระบี่มีอาณาเขตตดิตอ่กบัเขตการปกครองขา้งเคียงดงัตอ่ไปนี ้

ทิศเหนือ ติดตอ่กบั อ าเภออ่าวลกึและอ าเภอเขาพนม 
ทิศตะวนัออก  ติดตอ่กบั อ าเภอเขาพนมและอ าเภอเหนือคลอง 
ทิศใต ้   ติดตอ่กบั อา่วพงังา 
ทิศตะวนัตก  ติดตอ่กบั อา่วพงังา 

การปกครองส่วนภูมิภาคของอ าเภอเมืองกระบี่ สามารถแบ่งเขตการปกครองออกเป็น  
10 ต าบล (66 หมูบ่า้น) ไดแ้ก่ 

1. ปากน า้   
2. กระบี่ใหญ่  
3. กระบี่นอ้ย   
4. เขาคราม  
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5. เขาทอง  
6. ทบัปรกิ  
7. ไสไทย 
8. อา่วนาง 
9. หนองทะเล 
10. คลองประสงค ์ 
อ าเภอเมืองกระบี่มีพืน้ท่ีประมาณ 650 ตารางกิโลเมตร เป็นอ าเภอท่ีมีประชากรอาศยั

อยู่หนาแน่นมากท่ีสดุในจงัหวดักระบี่ อย่างไรก็ตาม เมืองกระบี่อาจไม่ใช่จดุหมายปลายทางของ
นกัท่องเท่ียวเน่ืองจากสิ่งท่ีดึงดดูนกัท่องเท่ียวจากทั่วโลกใหเ้ดินทางมาเยือนจงัหวดักระบี่คือภาพ
ความสวยงามของแหลง่ท่องเท่ียวทางธรรมชาติท่ีหลากหลายในจงัหวดักระบี่ เมืองกระบี่จึงมนัถกู
ใชเ้ป็นเหมือนจดุผ่านทางหรอืจดุแวะพกัของนกัท่องเท่ียว  

ในช่วง 5 ปีท่ีผา่นมา อ าเภอเมืองกระบี่ไดร้บัความสนใจจากนกัท่องเท่ียวเพิ่มมากขึน้ จะ
เห็นไดจ้ากกระแสในสื่อสงัคมออนไลนท่ี์มีการพดูถึงการท่องเท่ียวแบบ 1 Day Trip ในเมืองกระบี่
ซึง่เป็นการท่องเท่ียวเชิงวิถีชมุชนและการท่องเท่ียวเชิงศิลปวฒันธรรม นกัท่องเท่ียวจะไดส้มัผสักบั
จงัหวดักระบี่ในมมุท่ีแตกตา่งไป ไดเ้ห็นวิถีชีวิตท่ีเรยีบง่ายและการเคลื่อนท่ีไปอย่างเนิบนาบ แหล่ง
ท่องเท่ียวท่ีไดร้บัความนิยมส าหรบั 1 Day Trip ไดแ้ก่ เขาขนาบน า้ ชมุชนบา้นเกาะกลาง ศนูยก์าร
เรยีนรูว้ฒันธรรมอนัดามนั พิพิธภณัฑล์กูปัดอนัดามนั สวนสาธารณะธารา และถนนคนเดินกระบี่  

เกาะกลาง 

ชุมชนบา้นเกาะกลางเป็นพืน้ท่ีท่ีศิลปินใน Thailand Biennale, Krabi 2018 จ านวน
หนึ่งใหค้วามสนใจ เน่ืองจากเป็นพืน้ท่ีท่ียังคงปรากฏวิถีชีวิตและวฒันธรรมของชุมชนใหเ้ห็นอยู่
ทั่วไป เกาะกลางตัง้อยู่ในต าบลคลองประสงค ์อ าเภอเมืองกระบี่ มีทัง้หมด 3 หมู่บา้น ชมุชนบา้น
เกาะกลางเป็นชมุชนชาวมสุลิม แต่ละหมู่บา้นจะมีมสัยิดไวป้ระกอบพิธีกรรมทางศาสนา คนส่วน
ใหญ่ในเกาะกลางประกอบอาชีพท าประมง และเกษตรกรรมบนเกาะ นอกจากนัน้บนเกาะยงัมีการ
ท าผา้ปาเต๊ะ รวมถึงการตอ่เรอืหวัโทง การเลีย้งแพะ การท าสวนยาง และการเลีย้งผึง้  

เกาะกลางเป็นเกาะกลางแม่น า้กระบี่ พืน้ท่ีโดยรอบของเกาะเต็มไปดว้ยป่าโกงกางท่ีมี
ความอุดมสมบูรณ์ การเดินทางไปเกาะกลางสามารถท าได้โดยการนั่ งเรือข้ามฟากท่ีท่าเรือ
สวนสาธารณะธาราใชเ้วลาประมาณ 7 นาที หรือจา้งเรอืหวัโทงแบบเหมาล าจากท่าเรอืเจา้ฟ้า ใช้
เวลาเดนิทางประมาณ 15 นาที   
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ภาพท่ี 39 แผนท่ีแสดงท่ีตัง้เกาะกลาง 
ท่ีมา : https://www.youtube.com/watch?v=-NkJbiWFUUo  
  

วิถชีีวิตและทรัพยากรทางวัฒนธรรมของชุมชนบ้านเกาะกลาง 
การท าประมง การท านาขา้ว และการเลีย้งแพะ เป็นอาชีพหลกัของคนเกาะกลาง วิถี

ชีวิตของชุมชนยงัคงเป็นวิถีชุมชนเกษตรกรรม เม่ือผูม้าเยือนเดินทางมาถึงเกาะกลางจากบรเิวณ
ท่าเรอืท่าเล จะมีรถสามลอ้พ่วงขา้งไวค้อยบรกิารพาเท่ียวรอบเกาะ หรอืจะเลือกจะเช่าจกัรยานข่ีก็
สามารถท าได้ เสน้ทางหลกัในการเท่ียวชมวิถีชีวิตบนเกาะกลางมีเพียงเสน้ทางเดียว สามารถ
เดินทางไปยงัแหลง่ท่องเท่ียวจดุตา่ง ๆ ในชมุชนรอบเกาะได ้โดยมีระยะทางรอบเกาะประมาณ 11 
กิโลเมตร  

- การท านาข้าวสังขห์ยด นบัเป็นสิ่งขึน้ช่ือของเกาะกลาง เป็นขา้วนาปีท่ีปลกูกนัปีละ
ครัง้ ขา้วสงัขห์ยดมีคณุคา่ทางอาหารสงู และเป็นขา้วอินทรยีท่ี์มีคณุภาพเพราะชาวบา้นเกาะกลาง
จะท าเองบนเกาะทุกขัน้ตอน ตัง้แต่กระบวนการปลกู การเก็บเก่ียว และการสีขา้ว ขา้วสงัขห์ยดท่ี
ปลูกท่ีน่ีจึงมีจ านวนจ ากัด เน่ืองจากชาวบา้นปลูกไวกิ้นเอง มีวางขายบนเกาะแต่ไม่ไดข้ายเป็น
จ านวนมาก ขา้วท่ีปลกูบนเกาะกลางมีรสชาติเฉพาะตวัเน่ืองจากสภาพแวดล้อมท่ีไม่เหมือนพืน้ท่ี
ปลกูขา้วอื่น และท่ีส าคญัคือดินท่ีใชป้ลกูมีความเค็มของน า้ทะเลปนอยู่ จงึท าใหข้า้วนุ่มและรสชาติ
ดีกวา่ท่ีอ่ืน 

จากการลงพืน้ท่ีของผูว้ิจยั พบว่าชาวนาบนเกาะกลาง ยงัคงใชค้วายในการท านา ซึง่วิถี
ชีวิตนีเ้องท่ีเป็นแรงบันดาลใจใหก้ับศิลปินร่วมสมัยจากประเทศญ่ีปุ่ น Takafumi Fukasawa ได้
สร้างสรรค์ผลงานช่ือ  Football Field For Buffalo หรือลานฟุตบอลควาย  Takafumi สนใจ
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ประวตัิศาสตรข์องชมุชน เขาใหค้วามส าคญักบัการศกึษาประวตัิศาสตรท์กุครัง้ท่ีท างานในชมุชน 
และเขามกัจะเริ่มจากการศึกษาประวตัิศาสตรจ์ากคนทั่วไปซึ่งเขามกัจะไดพ้บกบัเรื่องราวท่ีไม่ได้
ปรากฏในประวัติศาสตรก์ระแสหลัก เม่ือ Takafumi ไดศ้ึกษาขอ้มูลของชุมชนเกาะกลาง แลว้
พบว่านอกเหนือจากการท าการท่องเท่ียววิถีชุมชนแลว้ คนในเกาะกลางยงัคงเพลิดเพลินกบัการ
เล่นกีฬาและธรรมชาติ นอกจากนีเ้ขาไดส้งัเกตเห็นว่าผูค้นบนเกาะกลางยงัคงมีความใกลชิ้ดกับ
สตัวต์่างๆ ไม่ว่าจะเป็นไก่ นก แพะ และควาย ซึ่งมีใหเ้ห็นอยู่ทั่วเกาะ ศิลปินจึงไดแ้นวคิดท่ีจะน า
การเล่นกีฬาผูกเขา้กับสัตวท่ี์มีความน่าสนใจ บนเกาะกลางมีการแข่งขันไก่แจ้ และนกขันแลว้               
จึงเกิดความคิดท่ีจะสรา้งลานฟตุบอลส าหรบัควายขึน้ โดยใชพ้ืน้ท่ีนาขา้วรา้งท่ีคนในชมุชนใชเ้ป็น
สนามฟตุบอล เป็นพืน้ท่ีสรา้งสรรคผ์ลงาน ผลงานชิน้นีช้มุชนไดเ้ขา้มามีสว่นรว่มตัง้แตก่ระบวนการ
สรา้งสรรค ์จนถึงการน าชมและการดแูลผลงานตลอดระยะเวลา 4 เดือน  
 

 
 

      
 

ภาพท่ี 40- 41- 42 ผลงาน Football Field for Buffalo โดย Takafumi Fukasawa ณ เกาะกลาง 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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ภาพท่ี 43 นกัท่องเท่ียว ขณะชมผลงาน Football Field for Buffalo 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 

 
 

ภาพท่ี 44 นกัท่องเท่ียวถ่ายภาพกบัอาสาสมคัรจากชมุชนเกาะกลาง ท่ีมาอธิบายเก่ียวกบัผลงาน 
Football Field for Buffalo  
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
- การท าผ้าปาเต๊ะ กลุ่มผา้ปาเต๊ะเกาะกลาง ตัง้อยู่ท่ีหมู่ 2 ต าบลบา้นคลองประสงคมี์นาง

ประจิม เล็กด า เป็นประธานกลุม่ ก่อตัง้ขึน้ในปี พ.ศ. 2547 โดยการรบัรองขององคก์ารบรหิารสว่นจงัหวดั
กระบี่ จากนัน้ไดจ้ดทะเบียนเป็นกลุ่มวิสาหกิจชุมชน ตามพระราชบญัญัติส่งเสริมวิสาหกิจชุมชน พ.ศ. 
2548 โดยมีเป้าหมายคือการสรา้งความมั่นคงใหก้บัสมาชิกในกลุ่ม ส่งเสรมิการสรา้งงาน สรา้งคน สรา้ง
รายได ้และสานสมัพนัธท่ี์ดีใหเ้กิดขึน้ระหว่างสมาชิกในชมุชน ความส าเรจ็ท่ีกลุม่ผา้ปาเต๊ะภาคภมูิใจคือ
การไดร้บัการคดัเลือกใหเ้ป็นผลติภณัฑ ์OTOP ระดบั 4 ดาว ในปี พ.ศ. 2556   
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ภาพท่ี 45 การสาธิตการท าผา้บาตกิ โดยสมาชิกกลุม่ผา้ปาเต๊ะ 
ท่ีมา : http://khobjaithailand.com/sea_detail.php?idget=31 

 

             
 
ภาพท่ี 46- 47 การสาธิตท าผา้ปาเต๊ะ โดยสมาชิกกลุม่ผา้ปาเต๊ะ 
ท่ีมา : http://khobjaithailand.com/sea_detail.php?idget=31 

 
ทัง้นี ้มรดกภมูิปัญญาการท าผา้พืน้เมืองไดส้รา้งแรงบนัดาลใจใหก้บั  Mella Jaarsma 

ศิลปินใน Thailand Biennale ความประทบัใจของศิลปินเกิดขึน้เม่ือไดเ้ดินทางมาเขา้รว่มกิจกรรม 
Artist Site Visit ณ จงัหวดักระบี่ จึงไดส้รา้งสรรคผ์ลงานโดยใชผ้า้บาติกท่ีออกแบบและผลิตโดย
คนในเมืองกระบี่  ในผลงานช่ือ Silver Souls ศิลปินชาวเนเธอรแ์ลนด์ท่ีอาศัยอยู่  ณ ประเทศ
อินโดนีเซียคนนี ้ตอ้งการยอ้นร  าลกึถึงความทรงจ าทางวฒันธรรมและ การเดนิทางของวฒันธรรมท่ี
ปรากฏในผา้บาตกิ โดยการสรา้งผลงานศิลปะจดัวาง (Installation Art)  ท าเบ็ดตกปลาขนาดใหญ่
กว่าปกติ จ านวน 10 คนั ติดตัง้เบ็ดไวท่ี้ท่าเรอืท่าเลบนเกาะกลาง  ปลายสายของเบ็ดตกปลาเก่ียว
เขา้กับชุดเสือ้ผา้แฟนซีท่ีศิลปินตดัเย็บจากผา้บาติกและเปลือกหอยท่ีถูกทิง้จากรา้นอาหาร และ
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เปลือกหอยท่ีพบเจอไดต้ามชายหาดของเกาะกลาง ศิลปินตัง้ใจซ่อนชดุไวใ้ตน้  า้ เม่ือผูช้มตอ้งการ
จะดผูลงาน จะตอ้งยกคนัเบด็ขึน้เพื่อใหเ้ห็นชดุแฟนซีท่ีถกูซอ่นไว ้
 

            
 

ภาพท่ี 48 ผูช้่วย Mella Jaarsma ขณะสรา้งสรรคผ์ลงาน ณ คิดถงึ คอทเทจ โฮมสเตย ์เกาะกลาง 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 

  
 

ภาพท่ี 49 Mella Jaarsma ขณะหาวสัดท่ีุจะมาใชส้รา้งสรรคผ์ลงานจากกระชงัปลา ณ เกาะกลาง 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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ภาพท่ี 50 ศิลปินกบัผลงาน Silver Souls (ซา้ย) ผลงาน Silver Souls ณ จดุจดัแสดงบรเิวณท่าเรอื
ท่าเล เกาะกลาง 
ท่ีมา: https://ocac.go.th/ 

 
- การท าเรือหัวโทงจ าลอง “กลุม่เรอืหวัโทงจ าลอง” ตัง้อยูท่ี่หมู่ 1 ต าบลคลองประสงค์

เป็นกลุม่วิสาหกิจชมุชนท่ีผลิตเรอืหวัโทงจ าลองเป็นสินคา้ท่ีระลกึเพื่อจ าหน่าย จนกลายเป็นสินคา้ 
OTOP ระดบั 4 ท่ีมีช่ือเสียงของจงัหวดักระบี่ ชมุชนเกาะกลางเป็นชมุชนท่ีมีความผกูพนักบัเรือหวั
โทง โดยในสมยัก่อนชาวประมงท่ีเกาะกลางจะใชเ้รือหวัโทงเป็นพาหนะส าคญัในการออกเรือหา
ปลา เรอืหวัโทงดัง้เดิมมีขนาดตัง้แต่ 7 – 10 เมตร หวัเรอืจะงอนสงูขึน้เพื่อสูก้บัคลื่นลมแรงในทะเล 
และดว้ยภมูิปัญญาของช่างต่อเรอืจึงออกแบบหวัเรือใหแ้อ่นงอนเชิดสงูเพื่อแหวกคลื่นไดด้ีและน า้
ทะเลไม่ทะลกัเขา้เรือ อีกทั้งยังใชเ้ป็นอุปกรณ์บอกทิศทางส าหรบัคนขับเรือเพื่อใหพุ้่งตรงไปยัง
เปา้หมายไดด้ี  
 

 
 
ภาพท่ี 51 รา้นคา้กลุม่เรอืหวัโทงจ าลอง  
ท่ีมา : https://www.thairath.co.th/lifestyle/travel/668901 
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ภาพท่ี 52  เรอืหวัโทงจ าลอง  
ท่ีมา : https://www.thairath.co.th/lifestyle/travel/668901 

 
ดว้ยรูปร่างท่ีมีเอกลกัษณ์ ประกอบกับเรื่องราวและความเป็นมาของเรือหัวโทงท่ีเป็น

ส่วนหนึ่งในวิถีชีวิตของคนเมืองกระบี่  ท าใหศ้ิลปินใน Thailand Biennale, Krabi 2018 เกิดแรง
บนัดาลใจท่ีจะสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีเก่ียวขอ้งกับเรือหัวโทง ดงัท่ี Luxury Logico กลุ่มศิลปินจาก
ประเทศไตห้วนั ไดส้รา้งสรรคผ์ลงาน “Voyage in Time” พวกเขาไดส้รา้งผลงานศิลปะแบบจดัวาง 
(Installation Art) ออกมาในรูปแบบเรือหัวโทงท่ีใหมี้ลกัษณะแตกต่างไปจากเรือหัวโทงท่ีพบเห็น
ทั่วไป ศิลปินไดใ้ชเ้ทคนิคการปรบัแต่งภาพถ่ายในคอมพิวเตอร์ ยืดรูปถ่ายเรือหวัโทงใหดู้เหมือน
การถ่ายภาพในโหมดพาโนรามาในสมารท์โฟน ท่ีเม่ือถ่ายดว้ยโหมดนีแ้ลว้จะเกิดภาพของวตัถหุรอื
ภมูิทศันท่ี์เป็นริว้ๆ จากนัน้ศิลปินน าภาพรา่งเรือหวัโทงท่ียืดขยายแลว้มาสรา้งโมเดล 3 มิติ โดยใช้
เทคโนโลยีการพิมพ ์3 มิต ิหลงัจากนัน้ศลิปินจึงเดินทางลงพืน้ท่ีเพื่อสรา้งเรอืหวัโทง โดยรว่มท างาน
กบัช่างตอ่เรอืในชมุชน Luxury Logico เดินทางไปพบกบับงัเสน หรอื หมาดเหรบ กลุมาศ เป็นช่าง
ต่อเรือหัวโทงผูมี้ประสบการณ์ท าหน้าท่ีเป็นผูค้วบคุมงานให้เป็นไปตามแบบท่ีศิลปินตอ้งการ 
ขนาดจรงิของเรอืท่ีสรา้งเสรจ็แลว้มีความยาวถึง 24 เมตร  
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ภาพท่ี 53 บงัเสนและโมเดลผลงานศิลปะ Voyage in Time ของกลุม่ศิลปิน Luxury Logico 
ดา้นหลงัคือผลงานจรงิท่ีก าลงัสรา้งสรรคโ์ดยช่างอูบ่งัเสน 
ท่ีมา: https://www.facebook.com/happeningmagazine/posts/10161045948561337/ 

 

 
 
ภาพท่ี 54 ผลงาน Voyage in Time ท่ีเสรจ็สมบรูณแ์ลว้ ติดตัง้ ณ จดุจดัแสดงบรเิวณรมิแมน่ า้
กระบี่ ในสวนสาธารณะธารา  
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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ภาพที ่55- 56 บรรยากาศวนัทีน่  าเรอืหวัโทง ผลงาน Voyage in Time ทีเ่สรจ็สมบูรณแ์ลว้ปลอ่ย
ลงแมน่ า้  
ท่ีมา: กรแกว้ นกแกว้ 
 

 
 

ภาพท่ี 57- 58 ชาวบา้นในชมุชนช่วยกนัน าผลงาน Voyage in Time ลงแมน่ า้ 
ท่ีมา: Ken Chen  

 

นอกจาก Luxury Logico ยงัมีศิลปินรว่มสมยัของไทย ยุรี เกนสาคู สรา้งสรรคผ์ลงาน 
Nagabi Transferry / นาวาพญานาคาแห่งกระบี่ เธอไดน้ าเรือหวัโทงขนาดเท่าเรือหวัโทงปกติ
ทั่วไปมาวาดและออกแบบลวดลายทัง้ภายนอกและภายใน ยรุีออกแบบตวัละครต่าง ๆ ท่ีตีความ
จากนิทานพืน้บา้นของจงัหวดักระบี่ แต่อยู่ในรูปแบบ Pop Art ตามท่ีเธอถนดั และออกแบบส่วน
หวัของเรอืใหม่โดยเปลี่ยนเป็นหวัพญานาคแบบ Pop Art สีสนัสดใสท าจากไฟเบอรก์ลาส และบน
หลงัคามีภาพวาดตดัปะรูปยกัษ์ สื่อถึงต านานของพญานาคและยกัษ์ท่ีอยู่คู่จงัหวดักระบี่  ผลงาน
ของยรุเีป็นการผสมผสานวฒันธรรมดัง้เดิมเขา้กบัศิลปะรว่มสมยั ผลงานท่ีดผูิวเผินอาจเป็นเพียง
งาน Pop Art สีสนัสดใสชิน้หนึ่ง ทวา่งานของยรุไีดแ้ฝงไวซ้ึง่เนือ้หาและเรือ่งราวท่ีมีคณุคา่ของพืน้ท่ี
จงัหวดักระบี่ 
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ภาพท่ี 59-60- 61 ผลงาน Nagabi Transferry / นาวาพญานาคาแห่งกระบี่ โดย ยรุ ีเกนสาค ู 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
เขาขนาบน า้ 

เขาขนาบน ้าตั้งอยู่ในพืน้ท่ีของต าบลคลองประสงค์ จึงเป็นพื ้นท่ีในความดูแลของ
องคก์ารบริหารส่วนต าบลคลองประสงค์ ลกัษณะทางกายภาพของเขาขนาบน า้เป็นภูเขาหินปูน
สองลูก  สูงประมาณ 100 เมตร ขนาบแม่น ้ากระบี่ด้านหน้าตัวเมือง เป็นภูมิทัศน์ท่ี ถือเป็น
สญัลกัษณข์องเมืองกระบี่ การเดินทางสามารถไปเท่ียวชมไดโ้ดยเช่าเรือหัวโทงท่ีท่าเรอืเจา้ฟ้า ใช้
เวลาเดนิทางประมาณ 15 นาทีจากตวัเมือง 

เขาขนาบน า้มีถ า้เขาขนาบน า้ ตัง้อยู่ในภูเขาลูกขวา (มองจากเมืองกระบี่) เม่ือถึงเขา
ขนาบน า้จะพบว่ามีบนัไดปนูส าหรบัใหน้กัท่องเท่ียวเดินขึน้ไป ภายในเป็นถ า้โปรง่ มีโพรงแสงสวา่ง
ภายนอกส่องเข้ามาในตัวถ ้า  มีหินงอก หินย้อย  และเส้นทางชมศิลปวัตถุ  (ท าเทียม)                     
ท่ีนกัโบราณคดี นกัธรณีวิทยา นกัมานษุยวิทยา เคยเขา้มาส ารวจพบรอ่งรอยหลกัฐานเศษภาชนะ
ดินเผาประเภทหมอ้สามขา โครงกระดกูมนษุยโ์บราณ ฯลฯ เป็นหลกัฐานท่ีแสดงใหเ้ห็นว่าบรเิวณนี้
เคยเป็นท่ีพักอาศัยของมนุษย์มาหลายยุคสมัยตั้งแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์มาจ นถึงยุค
ประวตัิศาสตร ์ตอ่เน่ืองสมยัสงครามโลกครัง้ท่ี 1 และท่ี 2  

ความน่าสนใจอีกประการของจงัหวดักระบี่ท่ีผูว้ิจยัพบเจอจากการเก็บขอ้มลูคือการท่ี
จงัหวดักระบี่มีเรื่องเลา่และต านานจ านวนมาก ซึง่ต  านานเหลา่นีม้กัถกูน ามากลา่วถึงเม่ือพดูถึงภมูิ
ทศันแ์ละภูมิประเทศของจังหวดักระบี่ การมีอยู่ของยกัษ์และพญานาคเป็นเสมือนตวัละครหลกั
ของต านานจงัหวดักระบี่ เขาขนาบน า้ก็เช่นเดียวกนั จากค าบอกเลา่ของประดิษฐ์ จนัทรท์อง นายก
องคก์ารบริหารส่วนต าบลจังหวัดกระบี่  และนิวัตน์ วัฒนยมนาพร เม่ือวนัท่ี 28 สิงหาคม พ.ศ. 
2561 ระหว่างการลงพืน้ท่ีถ า้เขาขนาบน า้เพื่อพฒันาการสรา้งสรรคผ์ลงานของศิลปินชาวไตห้วนั 
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Tu Wei – Cheng ผูว้ิจยัไดร้บัฟังต านานว่า เม่ือกลา่วถึงเขาขนาบน า้ ในมมุคติชนจะมีต านานและ
นิทานพืน้บา้นท่ีผกูพนักบัช่ือต าบลกระบี่นอ้ยและกระบี่ใหญ่ เรื่องราวท่ีคนทอ้งถ่ินเล่าถ่ายทอดตอ่ ๆ 
กนัมา เรือ่งราวมีอยูว่่าสมยัก่อนนัน้มียกัษอ์ยู่ตนหนึ่งแปลงกายเป็นมนษุย ์ไปรกัชอบกบัลกูสาวเจา้
เมือง แตล่กูสาวเจา้เมืองกลบัมีใจใหห้นุ่มชาวบา้นธรรมดาแต่เป็นผูมี้วิชาอาคมเก่งกลา้ วนัหนึ่งทัง้
ยกัษแ์ละมนษุยม์าเจอกนัแตไ่มส่ามารถตกลงกนัไดจ้งึใชด้าบตอ่สูก้นั ผลการตอ่สูค้ือทัง้มนษุยแ์ละ
ยกัษ์เสียชีวิต ดาบของยกัษ์ซึ่งมีขนาดใหญ่และหนกัมากไดต้กอยู่ท่ีบรเิวณนัน้ เป็นท่ีมาของต าบล
กระบี่ใหญ่ในปัจจบุนั ส่วนดาบของมนุษยมี์ขนาดเล็กกว่าจึงลอยไปตกในจดุท่ีไกลออกไปอีกฟาก 
เป็นท่ีมาของช่ือต าบลกระบี่นอ้ยในปัจจบุนั ทัง้ยกัษ์และมนุษยก์ลายเป็นภเูขาคนละลกู  เม่ือมอง
ภเูขาลกูโตเสมือนเป็นรา่งของยกัษ์ ภายในถ า้เป็นรูโพรงขนาดใหญ่และมีหินงอกชะลดูขึน้ไปตรงยงั
โพรง ดเูหมือนหนา้อกยกัษ์ท่ีถกูแทงทะลโุดยดาบของมนษุยท่ี์มีวิชาอาคมสว่นภเูขาลกูเล็กเป็นรา่ง
ของมนษุย ์ภเูขาทัง้สองลกูตัง้อยูค่นละฝ่ัง ขนาบโดยแม่น า้กระบี่  

 

     
 

ภาพท่ี 62-63 บรรยากาศขณะ Tu Wei - Cheng ลงพืน้ท่ีถ า้เขาขนาบน า้ พรอ้มดว้ยเจา้หนา้ท่ี
องคก์ารบรหิารสว่นต าบลคลองประสงค ์เจา้หนา้ท่ีกรมศิลปากร นกัประวตัิศาสตรท์อ้งถ่ิน และ
สื่อมวลชน 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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ภาพท่ี 64 Tu Wei - Cheng และ David Macraild ขณะวดัพืน้ท่ีภายในถ า้เขาขนาบน า้ 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
หลงัจาก Tu Wei - Cheng ศิลปินชาวไตห้วนัไดเ้ขา้รว่มกิจกรรม Artist Site Visit ณ จงัหวดั

กระบี่ เขาสนใจในประวัติศาสตร ์เรื่องเล่า ต านานของจังหวัดกระบี่เป็นอย่างยิ่ง ซึ่งสอดคลอ้งกับ
รูปแบบการสรา้งสรรคผ์ลงานท่ี Tu Wei - Cheng ท่ีใชเ้ทคนิควิธีการสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีสะทอ้นออกมา
ในผลงานศิลปะท่ีมีความผสมผสานทางวฒันธรรมของยคุโลกาภิวตัน ์โดยเขามกัจะสรา้งสรรคผ์ลงาน
ท่ีสรา้งความคลมุเครือระหว่างความเป็นจริงและประวตัิศาสตรท่ี์ศิลปินจินตนาการขึน้ใหม่ เป็นการ
ทลาย “ท่ีว่างและเวลา” (space-time) ลงอย่างสิน้เชิง เขามักจะสรา้งสรรคผ์ลงานศิลปะจัดวางและ
ศิลปะจัดวางเฉพาะท่ี โดยการจ าลองโบราณวัตถุขึน้ใหม่แต่หากพิจาณาวัตถุใกล้ ๆ จะพบว่าเป็น
สิ่งของในยุคปัจจุบัน เช่น กลอ้งถ่ายรูป อุปกรณ์และชิน้ส่วนคอมพิวเตอร์ โทรศัพท์เคลื่อนท่ี ฯลฯ 
ผลงานของเขาจงึแสดงใหเ้ห็นการรวมกนัของมิติเวลาทัง้ปัจจบุนั อดีต และอนาคต เกิดเป็นโลกคูข่นาน
ท่ีผูช้มสามารถช่ืนชมและสะทอ้นกลบัมาใหน้กึถึงเรือ่งราวของตนเองได ้

ผลงาน Giant Ruins เป็นผลงานศิลปะจัดวางท่ีผ่านการตีความเรื่องราวและต านานของ
ยกัษ์และพญานาค ซึ่งเป็นตวัละครในต านานท่ีอยู่คูจ่งัหวดักระบี่มาตัง้แต่อดีต น ามาตีความใหม่ตาม
จินตนาการของศิลปิน โดย Tu Wei - Cheng ไดส้รา้งโครงกระดูกมนุษยข์นาดใหญ่เป็นตวัแทนของ
ยกัษ ์ความสงูประมาณ 6.5 เมตร และโครงกระดกูของงยูกัษห์รอืพญานาคท่ีพนัอยู่รอบตวัยกัษ์ น ามา
จดัวางในบรเิวณถ า้เขาขนาบน า้ ปรบัแต่งพืน้ท่ีใหเ้สมือนว่าเป็นพืน้ท่ีท่ีมีการขดุคน้พบทางโบราณคดี 
ตกแต่งบริเวณโดยรอบดว้ยวตัถุท่ีเป็นการจ าลองขึน้ว่าเป็นโบราณวตัถุ ซึ่งอนัท่ีจริงแลว้เป็นขา้วของ
เครื่องใชท่ี้พบเห็นไดใ้นปัจจุบนั เป็นสิ่งของท่ีคนไทยในไตห้วนัน าติดตวัมาเพื่อเขา้มารว่มท ากิจกรรม
แลกเปลี่ยนเรยีนรูด้า้นวิถีชีวิต วฒันธรรม และศิลปะกบัศิลปินท่ีประเทศไตห้วนั  
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นอกจากนี ้Tu Wei - Cheng ไดเ้พิ่มเติมผลงานแนวโบราณคดีชิน้นีด้ว้ยการสรา้งข่าว
ปลอม (fake news) เก่ียวกบัการขดุคน้พบครัง้ส  าคญัทางประวตัิศาสตร ์สรา้งเรื่องราวของนกัโบ
รารคดีท่ีไม่มีอยู่จรงิ ขอ้มลูท่ีปรากฏเป็นการแตง่ขึน้เพื่อสรา้งกระแสทางสื่อสงัคมออนไลนใ์หมี้การ
พูดถึง การตั้งค าถาม การถกเถียงท่ีมีท่ีมาจากผลงานศิลปะชิน้นี ้ ภายหลังจาท่ีคลิปวิดีโอได้
เผยแพรอ่อกไป มีการถกเถียงและการวิพากษ์วิจารณเ์กิดขึน้จากหลายฝ่ายในสงัคมไทยทัง้ในเชิง
บวกและเชิงลบ กลุ่มท่ีเขา้ใจและสนใจในศิลปะรว่มสมยัมองว่าผลงานชิน้นีมี้ความน่าสนใจทั้ง
เรื่องแนวคิด เนือ้หา วิธีการ รูปแบบ และเทคนิคในการสรา้งสรรค์ เป็นผลงานท่ีสะทอ้นใหเ้ห็น
ใจความส าคญัของศิลปะร่วมสมัยท่ีน าเอาความรูจ้ากศาสตรอ่ื์น  ๆ มาผสมผสานเขา้กับศิลปะ               
ท าใหศ้ิลปะรว่มสมยัสามารถสื่อสารไปไดไ้กลกว่าศิลปะรูปแบบอ่ืน ๆ ในอีกดา้นหนึ่งเป็นกลุ่มของ   
ผูท่ี้ไม่ไดส้นใจในศิลปะแต่เปิดใจกับสิ่งนีด้ว้ยมองว่าโดยแท้จริงแลว้สิ่งท่ีเกิดขึน้เป็นเพียงการ
สรา้งสรรคโ์ดยศิลปิน อย่างไรก็ตาม การวิพากษ์วิจารณ์ในเชิงลบท่ีเกิดขึน้  เป็นปรากฏการณ์ท่ี
สะทอ้นใหเ้ห็นการรบัรู ้(perception) ดา้นศิลปะและประวตัิศาสตรข์องคนในสงัคมไดเ้ป็นอย่างดี 
ไม่ว่าจะเป็นการวิพากษ์ในดา้นใด ผูว้ิจัยมีความเห็นว่าไม่ใช่เรื่องผิดแต่อย่างใด สิ่งส  าคัญและ
ความทา้ทายส าหรบัหน่วยงานผูจ้ดัเบียนนาเล่และงานนิทรรศการศิลปะรว่มสมยัอ่ืน  ๆ คือผูก้ารท่ี
จะสามารถท าให้ปรากฏการณ์เช่นนีเ้ป็นกรณีศึกษาเพื่อสรา้งองคค์วามรูแ้ละเปิดมุมมองใหม่
ส  าหรบัสังคมโดยรวมเก่ียวกับศิลปะและศิลปะร่วมสมัยไดอ้ย่างไร  และนอกเหนือจากความรู ้
เก่ียวกับศิลปะร่วมสมัย ภัณฑารักษ์จะสามารถต่อยอดไปสู่ความรูด้้านประวัติศาสตรแ์ละ
โบราณคดีของพืน้ท่ีไดอ้ย่างไร การต่อยอดทางความรูไ้ปยงัศาสตรว์ิชาอ่ืน ๆ จะเป็นการยกระดับ
การจดัการนิทรรศการศิลปะรว่มสมยัใหมี้เนือ้หา (content) ท่ีมีคณุคา่มากยิ่งขึน้ 

 

    
 

ภาพท่ี 65-66 Tu Wei – Cheng กบัผลงาน Giant Ruins ณ ถ า้เขาขนาบน า้ 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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ภาพท่ี 67 ของใชใ้นปัจจบุนัท่ีศิลปินน ามาสรา้งสรรคใ์หมี้ลกัษณะคลา้ยกบัโบราณวตัถสุว่นหนึง่
ของผลงาน Giant Ruins  
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
 

อ่าวนาง – หาดนพรัตนธ์ารา  
อ่าวนางหรือหาดอ่าวนาง ตัง้อยู่ในเขตพืน้ท่ีต  าบลอ่าวนาง อ าเภอเมือง จงัหวดักระบี่มี

ลกัษณะทางกายภาพของพืน้ท่ีเป็นเวิง้อ่าวยาวประมาณ 6 กิโลเมตร ทิวทัศนโ์ดยรอบเป็นภูเขา
หินปนู อ่าวนาง ตัง้อยู่ห่างจากตวัเมืองกระบี่มาประมาณ 20 กิโลเมตร สามารถเดินทางมาไดโ้ดย
การโดยสารรถประจ าทางจากหนา้หา้งโว้ค อ่าวนางเป็นท่ีท่องเท่ียวขึน้ช่ือมากท่ีสุดแห่งหนึ่งใน
จังหวดักระบี่ เน่ืองจากความสวยงามแปลกตาของธรรมชาติท่ีมีทั้งทะเล ชายหาด ภูเขาหินปูน 
หนา้ผาหินปนู นอกจากนีย้งัเป็นจดุท่ีนกัท่องเท่ียวสามารถลงเรอืเพื่อเดินทางไปเท่ียวชมเกาะตา่ง ๆ 
ได ้เช่น เกาะปอดะ หาดไรเ่ล หาดพระนาง ทะเลแหวก เกาะหอ้ง ฯลฯ 

ปัจจุบันถนนโค้งเรียบริมอ่าวทะเลของหาดอ่าวนาง เป็นจุดท่ีพลุกพล่านไปด้วย
นกัท่องเท่ียวและรา้นคา้ และเป็นแหล่งท่องเท่ียวยามค ่าคืน อ่าวนางมีท่ีพกั โรงแรม รีสอรต์ในทุก
ระดับ เพื่อรองรับนักท่องเท่ียว และติดกับหาดอ่าวนาง หาดใกล้เคียงซึ่งตั้งอยู่ไม่ไกลและ
บรรยากาศท่ีแตกต่างกนั ไดแ้ก่ หาดนพรตันธ์ารา หาดคลองม่วง และหาดทบัแขก ซึ่งเป็นหาดท่ีมี
บรรยากาศเงียบสงบ  

ดงันัน้ การจดัแสดงผลงานศิลปะในพืน้ท่ีอา่วนางจงึเป็นความทา้ทายอยา่งยิ่งของศลิปิน
และภณัฑารกัษ์ เน่ืองจากเป็นการต่อสูก้นัระหว่างศิลปะกบับรบิทของพืน้ท่ีจดัแสดงนิทรรศการท่ี
ยากต่อการส่งเสริมการสรา้งสรรค์ผลงาน  อย่างไรก็ตาม Tran Luong ศิลปินชาวเวียดนาม 
สามารถแก้โจทยนี์ไ้ดอ้ย่างน่าสนใน ศิลปินเวียดนามมากประสบการณ์ไดส้รา้งผลงานท่ีมีช่ือ 
About the Hiding of the Giant Jellyfish เพื่อสรา้งประสบการณ์ใหม่ใหก้ับนักท่องเท่ียวท่ีนิยม
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เดินเท้าบนถนนเลียบชายหาดอ่าวนางทั้งในช่วงกลางวันและกลางคืน ศิลปินไดส้รา้งผลงาน               
site – specific art โดยเปลี่ยนทางเดินเทา้ธรรมดาใหก้ลายเป็นทางเดินเทา้ท่ีนิ่มยวบ มองดว้ยตา
เปล่าจะไม่สามารถบอกไดว้่าสิ่งท่ีปรากฏตรงหนา้คือผลงานศิลปะ แตเ่ม่ือนกัท่องเท่ียวเดินเหยียบ
ย ่าลงไปบนพื ้นยวบจะพบว่าน่ีคือผลงานศิลปะท่ีสรา้งประสบการณ์แปลกใหม่ให้กับผู้ชม 
ความรูส้กึท่ีเกิดขึน้จากการชมผลงานคือความนุ่มยวบท่ีคลา้ยกบัการเหยียบลงไปบนแมงกะพรุน
ตวัใหญ่ในดินแดนมหศัจรรย ์นอกจากนี ้เขายงัไดว้างเซ็นเซอรไ์วท่ี้พืน้ เม่ือเซ็นเซอรท์  างานจะเกิด
เสียงแปลกประหลาดขึน้เพื่อเป็นการปลุกเรา้ความรูส้ึกของผูช้ม แนวคิดหรือปรชัญาท่ีศิลปินได้
แฝงไวใ้นผลงานนีค้ือการสรา้งสภาวะสมดลุเม่ือเกิดการเปลี่ยนแปลงขึน้ สิ่งมีชีวิตลว้นตอ้งเรยีนรูท่ี้
จะปรบัตวั ดงัเช่นการเดินเหยียบลงบนพืน้ทางเดินท่ีนุ่มยวบอย่างกะทันหัน เป็นสิ่งท่ีเกิดขึน้โดย
ไม่ไดค้าดคิดมาก่อน แตห่ากเราสามารถรกัษาสมดลุไวไ้ด ้ก็จะสามารถด ารงอยูต่อ่ไปได ้ 

ศิลปินสรา้งสรรค์ผลงานชิ ้นนี ้ให้เป็นส่วนหนึ่งของพื ้นท่ี  เช่ือมโยงกับบริบททาง
สิ่งแวดลอ้ม และท าใหผ้ลงานสามารถอยู่กับพืน้ท่ีท่ีมีบรรยากาศของความพลกุพล่านออกมาได้
อย่างน่าสนใจ ผลงานนีจ้ะสมบูรณ์แบบไดก็้ต่อเม่ือมีปฏิสมัพนัธก์ับผูช้ม นับเป็นการสรา้งสรรค์
ผลงานท่ีหลดุออกจากขอบเขตขอ้จ ากดัของขนบเดมิและท าใหศ้ิลปะออกไปพบกบัผูค้น 

 

 
 
ภาพท่ี 68 ผลงาน  About the Hiding of the Giant Jellyfish โดย Tran Luong จดัแสดง ณ 
ทางเดนิรมิหาดอ่าวนาง 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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ภาพท่ี 69- 70 นกัท่องเท่ียวขณะเหยียบลงบนผลงาน  About the Hiding of the Giant Jellyfish  
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
หาดนพรัตนธ์ารา 

หาดนพรตันธ์ารา ตัง้อยู่ในเขตพืน้ท่ีอุทยานแห่งชาติหาดนพรตันธ์ารา – หมู่เกาะพีพี  เป็น
ชายหาดท่ีมีภมูิทศันส์วยงาม หาดทรายสีขาวอมน า้ตาลอ่อนปนเทาเนือ้เนียนละเอียดโคง้เป็นแนวยาว
ประมาณ 3 กิโลเมตร มีทิวสนเรียงตามแนวชายหาด ชาวกระบี่ส่วนใหญ่จะเรียกหาดนีว้่า “หาดคลอง
แหง้” เพราะช่วงเวลาน า้ลงจะมองเห็นหาดทรายทอดเหยียดลงไปในทะเลเป็นระยะทาง 2 – 3 กิโลเมตร  
ท าใหช้่วงน า้ลงจนแหง้สามารถเดินไปยังเกาะเล็ก ๆ บริเวณหนา้ชายหาดได ้หาดนพรตันธ์าราไดร้บั
ความนิยมจากชาวกระบี่ท่ีครอบครวัมกัจะพาลกูหลานมาเล่นน า้และนั่งพกัผ่อนรมิชายหาด นอกจากนี ้
หาดนพรตันธ์ารายงัเป็นท่าเรอืศนูยก์ลางไปเท่ียวตามเกาะตา่ง  ๆของจงัหวดักระบี่  
 ผลงานท่ีจดัแสดงในบรเิวณหาดนพรตันธ์ารามีจ านวน 4 ชิน้ มีความเช่ือมโยงกบัพืน้ท่ีใน
แง่มมุแตกตา่งกนั ทัง้ดา้นธรรมชาติและสิ่งแวดลอ้ม ดา้นวิถีชีวิต และดา้นปรชัญา การจดัแสดงผล
งานในพืน้ท่ีความดแูลของอทุยานแห่งชาตติอ้งไดร้บัอนญุาตจากกรมอทุยานแห่งชาติ สตัวป่์า และ
พันธุ์พืชก่อนเป็นล าดับแรก เง่ือนไขส าคัญคือผลงานจะตอ้งไม่ท าลายระบบนิเวศ ไม่รบกวน
สิ่งแวดล้อมและธรรมชาติในพื ้นท่ี  ดังนั้น นิทรรศการในบริเวณนี้จะมีเนื ้อหาท่ีเน้นเรื่องของ
ธรรมชาติและสิ่งแวดลอ้ม ดังเช่นผลงานของ MAP Office ศิลปินคู่สามีภรรยาชาวโมร็อคโกท่ี
อาศัยและท างานในประเทศฮ่องกงมาหลายสิบปี  ทั้งคู่สรา้งสรรค์ผลงานช่ือ  Ghost Island                         
แปลความหมายตามตวัอกัษรไดว้่า “เกาะผี” ผูว้ิจยัไดมี้โอกาสพดูคยุแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกบั
ศิลปินทั้งคู่ ณ สตูดิโอของพวกเขาท่ีฮ่องกง ศิลปินคู่นีมี้ความสนใจการสรา้งผลงานท่ีมีเนือ้หา
เช่ือมโยงกบัหลายองคค์วามรู ้ทัง้สถาปัตยกรรม ภมูิทศัน ์สิ่งแวดลอ้ม วิถีชีวิตและชมุชน นอกจากนี ้
ทั้งคู่หลงใหลในการศึกษาเรื่องราวเก่ียวกับทะเล หมู่เกาะ ท่ีสมัพันธ์กับวิถีชีวิตของคน ผลงาน 
Ghost Island เกิดขึน้จากประสบการณท่ี์สั่งสมมาจากการท่ีทัง้คู่ไดท้  างานรว่มกบัชมุชนในฮ่องกง 
พวกเขาด าน า้เพื่อกูข้ยะขึน้มาจากทอ้งทะเล และกิจกรรมนีท้  าใหท้ัง้คู่ไดพ้บว่าขยะในทะเลจ านวน
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มากเกิดขึ ้นจาก “การประมงผี” หรือ Ghost Fishing วิถี ชีวิตชาวประมงได้ก่อให้เกิดขยะ                 
ท่ีเกิดจากตาขา่ยดกัปลาและเศษอวนจ านวนมากท่ีถกูทิง้ลงทะเล เศษอวนและตาข่ายเหลา่นีส้ง่ผล
กระทบตอ่ระบบนิเวศใตท้ะเล เป็นอนัตรายตอ่สตัวท์ะเลหลายชนิด โดยเฉพาะปลาและเตา่ ศิลปิน
ทั้งคู่พบว่าการประมงผีในทะเลอันดามันได้ส่งผลกระทบทางธรรมชาติเช่นกัน  พวกเขาจึง
สรา้งสรรคผ์ลงานชิน้นีข้ึน้โดยท างานรว่มกบัชุมชนชาวประมงจากหมู่บา้นชาวเล ด าน า้ลงไปเก็บ
เศษตาข่ายและเศษอวน ท่ีพวกเขาเรียกกนัว่า Ghost Nets ขึน้มาจากทะเลอนัดามนัรอบจงัหวดั
กระบี่ แลว้น ามาสรา้งเป็นหมู่เกาะท่ีท าจากโครงสรา้งไมไ้ผ่ท่ีมีความสงู 6 เมตร เพื่อท าใหส้ิ่งท่ีมอง
ไม่เห็นอย่างเช่นอวนผี หรือ Ghost Nets ไดป้รากฏขึน้ต่อสายตาคนทั่วไป  ผลงานติดตัง้อยู่บน
พืน้ท่ีชายหาดนพรตันธ์าราท่ีน า้ทะเลขึน้ถึง เม่ือช่วงเวลาน า้ขึน้จะมองเห็นเหมือนหมูเ่กาะกลมกลืน
ไปกับภูมิทัศน์ของเกาะน้อยใหญ่ ท่ีอยู่ ไกลออกไป  แต่พอน ้าลด ผู้ชมสามารถเดินไปถึง                      
Ghost Island และเขา้ไปสู่ภายในเกาะได้ นอกจากนีศ้ิลปินไดน้ าวัฒนธรรมของญ่ีปุ่ นท่ีคือการ
เขียนค าอธิษฐานลงบนแผ่น “เอะมะ” หรือแผ่นไมข้นาดเล็กมาผสมผสานเขา้กบัผลงาน เพื่อใหผู้้
เขา้ชมไดเ้ขียนค าอธิษฐานแลว้น าไปแขวนไวก้ับ Ghost Island งานชิน้นีไ้ดร้บัความนิยมจาก
นกัท่องเท่ียว และเป็นงานท่ีสื่อเรือ่งปัญหาสิ่งแวดลอ้มในทะเลไดอ้ยา่งชดัเจน   
 

     
 

     
 

ภาพท่ี 71- 72- 73 ผลงาน Ghost Island โดย MAP Office จดัแสดง ณ หาดนพรตันธ์ารา 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั  
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ภาพท่ี 74 ผลงาน Ghost Island ถ่ายจากมมุสงู  
ท่ีมา : MAP Office  
 

  
 

ภาพท่ี 75 แผ่นไม ้“เอะมะ” ท่ีผูช้มเขียนค าอธิษฐานและน ามาแขวนภายใน “Ghost Island” 
ท่ีมา : MAP Office 
 

หาดไร่เล หาดอ่าวพระนาง เกาะปอดะ  
หาดไรเ่ลตัง้อยู่ใน ต าบลอ่าวนาง อ าเภอเมือง จงัหวดักระบี่ อยู่ในเขตพืน้ท่ีของอทุยาน 

แห่งชาติหาดนพรตันธ์ารา – หมู่เกาะพีพี มีภูมิประเทศเป็นหาดทรายสีขาวละเอียด ริมโตรกผา 
หินปูน หาดไร่เล ประกอบด้วยหาดทรายซึ่งแบ่งออกเป็น  2 ด้าน คือหาดไร่เลตะวันออก                      
(หาดน า้เมา) และหาดไรเ่ลตะวนัตก ซึ่งเป็นหาดท่ีไดร้บัความนิยมเน่ืองจากน า้ทะเลใส หาดทราย
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สวย และยงัเป็นจดุชม  พระอาทิตยต์ก หาดไรเ่ลตะวนัออกและตะวนัตกมีโขดหินคั่นระหว่างหาด
ทัง้สอง บรเิวณท่ีนิยมปีนผาคือบรเิวณไรเ่ลตะวนัออก อา่วตน้ไทร และถ า้พระนาง  

หาดไรเ่ล หาดอ่าวพระนาง หาดน า้เมา หาดทัง้ 3 แห่งนี ้ไม่สามารถเดินทางโดยรถยนต์
ไดเ้น่ืองจากมีภูเขากั้น มีลักษณะภูมิประเทศเป็นแหลมท่ียื่นออกไปในทะเล (peninsula) การ
เดินทาง เขา้ถึงตอ้งเช่าเรอืจากอา่วนาง หาดนพรตันธ์ารา หรอือ่าวน า้เมา   

ต านานและเร่ืองเล่า 

จงัหวดักระบี่เป็นจงัหวดัท่ีมีความเช่ือ เรื่องเล่า และต านานซึ่งถกูผกูเขา้กบัสถานท่ีทาง
ธรรมชาติหลากหลายต านาน สถานท่ีท่ีกล่าวถึงในต านานเป็นสถานท่ีท่ีปรากฏอยู่จริงตาม
ธรรมชาติ ต  านานถ า้พระนางนับเป็นอีกหนึ่งต านานท่ีแต่งขึน้ เพื่อใหส้อดคลอ้งกับภูมิทัศนข์อง
สถานท่ีท่ีมีอยู่ก่อนแลว้ ถ า้พระนางเป็นถ า้ขนาดเล็ก ตัง้อยู่รมิทะเลปลายชายหาดดา้นทิศใตข้อง
หาดอ่าวพระนาง ภายในถ า้เป็นท่ีตัง้ของศาลพระนางซึง่คนทอ้งถ่ินนิยมน าศวิลงึคม์าสกัการบชูา  

“ถ ้าพระนาง” คือ หนึ่งในสถานท่ีท่องเท่ียว ซึ่งมีความเก่ียวพันกับต านานโบราณ              
ท่ีกล่าวถึงเรื่องราวของความรกั การหกัหลงั ความแคน้และค าสาป เรื่องราวตามต านานเริม่ตน้ขึน้
จากครอบครวัตายมดึง ตอ้งการมีลูกจึงไปวิงวอนขอใหพ้ญานาคประทานลกูให้ พญานาคตอบ               
ตกลงแต่ก็ตั้งเง่ือนไขว่าหากครอบครวัตายมดึงมีลูกสาว จะตอ้งให้แต่งงานกับลูกชายของตน 
ต่อมาครอบครวัตายมดึงไดมี้ลกูสมความปรารถนาเป็นลกูสาวช่ือว่า “นาง” นางเติบโตขึน้จนเกิด
ความรกัตามประสาหนุ่มสาวกับลูกชายครอบครวัตาวาปราบ ช่ือว่า “บุญ” ในท่ีสุดครอบครวั              
ตายมดงึและครอบครวัตาวาปราบจงึจ าเป็นตอ้งจดังานแตง่งานใหก้บันางและบญุทัง้ ๆ ท่ีไม่เต็มใจ 
เม่ือพญานาคได้ทราบข่าวก็โกรธแค้นท่ีครอบครวัตายมดึงไม่รกัษาสัญญาท่ีว่าจะให้ลูกสาว
แตง่งานกบัลกูชายของตน ในวนังานแต่งงานพญานาคจึงจ าแลงกายเป็นมนษุยเ์ขา้อาละวาดแย่ง
ชิงตวันาง ฤๅษีซึ่งบ าเพ็ญตบะอยู่ไดอ้อกมาหา้มปรามแต่ก็ไม่เป็นผล สดุทา้ยฤๅษีจึงสาปทกุอย่าง
ใหก้ลายเป็นหิน เรือนหอกลายเป็น “ถ า้พระนาง” ขา้วเหนียวกวนกลายเป็น “สุสานหอยลา้นปี”              
ขา้วของเครื่องใชต้่าง ๆ กลายเป็น “เกาะหมอ้” “เกาะทับ” และเกาะอ่ืนๆ ในบริเวณใกลเ้คียงกัน 
ส่วนพญานาคไดก้ลายเป็น “เขาหางนาค หรือ เขาหงอนนาค” ในปัจจุบัน (ท่ีมา : https://www. 
thongteaw.com/) 

จากต านานเรื่องราวความรกั ไดส้ื่อสารออกมาในผลงานศิลปะรว่มสมยัท่ีมีช่ือว่า Story 
of Love โดยวิโชค มุกดามณี ศิลปินไดส้รา้งสรรคผ์ลงานประติมากรรมโลหะกึ่งนามธรรมท่ีมี
รูปทรงของสิ่งของต่าง ๆ ท่ีใช้ในพิธีแต่งงานและขบวนแห่ขันหมาก โครงสรา้งประติมากรรม                    
10 เสา ความสูง 4 เมตร ติดตั้งบนชายหาดริมฝ่ังแม่น ้ากระบี่  ซึ่งเป็นพืน้ท่ีท่ีตัวศิลปินมองว่า               
เป็นรอยต่อระหว่างผืนน ้ากับแผ่นดิน ระหว่างโลก จินตนาการกับโลกความเป็นจริง ระหว่าง
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ธรรมชาติกบัมนษุย ์ประติมากรรมสีสนัสดใสในสีโทนแดง สม้ ชมพ ูมีลวดลายท่ีสะทอ้นความเป็น
ไทย ถกูจดัวางคู่กนักบัถาดขนาดใหญ่ท่ีภายในถาดมีวตัถรูุปทรงนามธรรมหลายชิน้จดัวางอยู่ใน
นั้น ความสดใสประกอบกับลวดลายท่ีสะท้อนอัตลักษณ์ของไทยท่ีปรากฏในผลงานชุดนีใ้ห้
ความรูส้กึเป็นมิตรและเชือ้เชิญใหผู้ช้มโดยเฉพาะคนไทยไดเ้ขา้ไปคน้หาเรือ่งราวท่ีอยูเ่บือ้งหลงัการ
สรา้งสรรคผ์ลงานชิน้นี ้

 

 
 

ภาพท่ี 76 ผลงาน Story of Love โดย วิโชค มกุดามณี จดัแสดง ณ ชายหาดรมิแมน่ า้กระบี ่
ท่ีมา : https://www.zipeventapp.com/e/plan-trip-thailand-biennale-krabi 
   

ผลงาน PHRA – NANG / พระ – นาง สรา้งสรรคโ์ดยชศูกัดิ ์ศรขีวญั เป็นอีกหนึ่งผลงานท่ี
ไดร้บัแรงบนัดาลใจจากต านานอนัโดง่ดงัของจงัหวดักระบี่ เขาไดส้รา้งผลงานสามมิติเป็นรูปพญานาค 
จระเข ้เปลือกหอย และอาศรมของฤๅษี จดัวางตามแนวทางเดินบนผนงัถ า้พระนาง ตวัละครตา่ง ๆ ใน
ต านานไดร้บัการสรา้งสรรคใ์หม่ใหมี้สีสนัสดใส โดยใชว้สัดุหลายชนิดทัง้ไม ้พลาสติก ผา้ และเหล็ก 
ผลงานจงึมีความโดดเดน่ หลดุออกมาจากความเป็นธรรมชาติของพืน้ท่ีโดยรอบ 
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ภาพท่ี 77 ประติมากรรมรูปพญานาคและศาลาไทย ผลงาน PHRA – NANG / พระ – นาง                   
โดยชศูกัดิ ์ศรขีวญั จดัแสดง ณ ถ า้พระนาง 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 

      

 
ภาพท่ี 78- 79 ประติมากรรมรูปจระเข ้(ซา้ย) งยูกัษแ์ละพญานาค (ขวา) บรเิวณถ า้พระนาง 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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 8.2 อ าเภออ่าวลึก 
 

 
 
ภาพท่ี 80 แผนท่ีแสดงพืน้ท่ีอ าเภอเมืองกระบี่ (สีแดงเขม้) 
ท่ีมา : http://demo-cv.com/demoweb/krabi/amphur_map 

 
อ าเภออ่าวลกึตัง้อยูท่างทิศตะวนัตกเฉียงเหนือของจงัหวดั มีอาณาเขตตดิตอ่กบัเขตการ

ปกครองขา้งเคียงดงัตอ่ไปนี ้
ทิศเหนือ  ติดตอ่กบั อ าเภอทบัปดุ (จงัหวดัพงังา) และอ าเภอปลายพระยา 
ทิศตะวนัออก  ติดตอ่กบั อ าเภอปลายพระยาและอ าเภอเขาพนม 
ทิศใต ้ ติดตอ่กบั อ าเภอเมืองกระบี่ทางบก และติดตอ่กบัอ าเภอเกาะยาว  
  (จงัหวดัพงังา) ทางอา่วพงังา 
ทิศตะวนัตก  ติดตอ่กบั อ าเภอเมืองพงังา (จงัหวดัพงังา) ทางอา่วพงังา และติดตอ่ 
  กบัอ าเภอทบัปดุ (จงัหวดัพงังา) ทางบก 
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อ าเภออ่าวลกึแบง่เขตการปกครองออกเป็น 9 ต าบล 51 หมูบ่า้น ไดแ้ก่ 
1. อา่วลกึใต ้7 หมูบ่า้น 
2. แหลมสกั 6 หมูบ่า้น 
3. นาเหนือ 7 หมูบ่า้น 
4. คลองหิน 5 หมูบ่า้น 
5. อา่วลกึนอ้ย 6 หมูบ่า้น 
6. อา่วลกึเหนือ 6 หมูบ่า้น  
7. เขาใหญ่ 5 หมูบ่า้น 
8. คลองยา 6 หมูบ่า้น 
9. บา้นกลาง 4 หมูบ่า้น 
อ าเภออ่าวลึกมีพืน้ท่ีประมาณ 773 ตารางกิโลเมตร อ าเภออ่าวลึกเดิมไดร้บัการจดัตัง้

เป็นแขวงเมือง เรียกว่า "แขวงปากลาว" ท่ีตัง้อยู่บรเิวณต าบลนาเหนือในปัจจุบนั เป็นท่ีตัง้ชุมชน
เดิมตัง้แต่สมยัพระปลดัเมืองนครศรีธรรมราช ไดม้าตัง้เพนียดจบัชา้งป่าท่ีแขวงปกาไส ต่อมาได้
เปลี่ยนจากแขวงปากลาวตัง้เป็นอ าเภอ ช่ือวา่ "อ  าเภอปากลาว" ตัง้อยู่บรเิวณต าบลนาเหนือ โดยมี              
ขนุมโนทิพย ์ด ารงต าแหน่งนายอ าเภอคนแรก ต่อมาพระยารษัฏานปุระดิษฐ์ (คอซิมบี ้ณ ระนอง) 
สภาเทศาภิบาลมณฑลภเูก็ต ซึง่ปกครองเขตอ าเภอปากลาวดว้ย เห็นว่าสถานท่ีตัง้อ  าเภอปากลาว
ขณะนัน้ สถานท่ีตัง้ไม่อยูศ่นูยก์ลางของชมุชน ตลอดจนการคมนาคมไมส่ะดวก จงึใหย้า้ยท่ีท าการ
อ าเภอปากลาวไปอยู่ท่ีในทอ้งท่ีต าบล อ่าวลึกใต ้ซึ่งเป็นชุมชนหนาแน่น และใหเ้ปลี่ยนช่ืออ าเภอ
ใหม่เป็น "อ าเภออ่าวลึก" เม่ือปี พ.ศ. 2460 (ท่ีมา : เว็บไซตท่ี์ว่าการอ าเภออ่าวลึก เขา้ถึงไดจ้าก
http://www.aoluek.go.th/content/information/2)  

แหล่งท่องเท่ียวท่ีมีช่ือเสียงไดร้บัความนิยมในอ าเภออ่าวลึกคือแหล่งท่องเท่ียวทาง
ธรรมชาติ เน่ืองจากพืน้ท่ีอ  าเภออ่าวลกึมีลกัษณะภมูิประเทศท่ีเป็นป่าดงดิบ ป่าชายเลน และป่าพรุ 
มีภูเขาหินปนูสงูใหญ่ มีถ า้หินปนูท่ีสวยงามและมีความส าคญัประวตัิศาสตรเ์น่ืองจากเป็นแหล่ง
ภาพเขียนสีของมนษุยโ์บราณยคุก่อนประวตัิศาสตร ์ซึง่สามารถพบเจอไดใ้นหลายถ า้ 

น า้ตกธารโบกขรณี 
น า้ตกธารโบกขรณีตัง้อยู่ในพืน้ท่ีของอทุยานแห่งชาติธารโบกขรณี ช่ือธารโบกขรณี เป็น

ช่ือของน า้ตกในส่วนท่ีเป็นท่ีตัง้ของอทุยาน ซึง่แตเ่ดิมตวัน า้ตกเป็นแหล่งท่องเท่ียวของชาวบา้นมา
นาวนานหลายสบิปี แตเ่ดิมมีช่ือวา่ “ธารอโศก” มีลกัษณะเป็นป่าดงดบิและเป็นท่ีอยู่อาศยัของสตัว์
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ป่า ตอ่มาในปี พ.ศ. 2496 พลโทบญัญตัิ เทพหสัดิน ณ อยธุยา ไดเ้ขา้มาพกัผอ่นและเห็นว่าช่ือเดิม
ไม่เหมาะสมจงึไดเ้ปลี่ยนช่ือมาเป็น "ธารโบกขรณี"  

ในปี พ.ศ. 2498 ผูว้่าราชการจงัหวดักระบี่ในสมยันัน้ เสนอเรื่องใหก้รมป่าไม ้ตัง้ขึน้เป็น
สวนรุกขชาติ ซึ่งกรมป่าไมไ้ดร้บัหลักการและด าเนินการ จนในปี พ.ศ. 2528 ส านักงานป่าไม้
จงัหวดักระบี่ ไดเ้สนอเรื่องขอจดัตัง้ “ธารโบกขรณี” และพืน้ท่ีใกลเ้คียงเป็นอทุยานแห่งชาติ สงักดั
กองอุทยานแห่งชาติ และโอนมาอยู่ในสงักัดส่วนอุทยานแห่งชาติทางทะเล พ.ศ. 2538 จนไดร้บั
การจดัตัง้เป็นอทุยานแห่งชาตใินวนัท่ี 30 กนัยายน 2541 

ธารโบกขรณี สภาพทั่วไปเป็นธารน า้ธรรมชาติไหลลงมายงัแอ่งน า้นอ้ยใหญ่ซึ่งอยู่ต่าง
ระดบักนั รายรอบดว้ยป่าไม ้ดา้นเหนือของธารโบกขรณีมีมณฑปพระพทุธบาทจ าลองท่ีแกะสลกั
จากไม ้ประดิษฐานอยู่ใกลก้ับศาลาบูชาเจา้พ่อโต๊ะยวน – โต๊ะช่อง อุทยานแห่งชาติฯ ไดส้รา้ง
ทางเดนิศกึษาธรรมชาติเป็นระยะทางเดินวนรอบบรเิวณธารโบกขรณีประมาณ 2 กิโลเมตร  

ในช่วงท่ีจดันิทรรศการ Thailand Biennale, Krabi 2018 บรเิวณธารโบกขรณีมีผลงาน
ศิลปะจากศิลปิน 8 คน จัดแสดงตามจุดต่างๆ ทั่ วบริเวณ ผลงานมีเนือ้หาสื่อถึงสิ่งแวดล้อม 
ธรรมชาติ และปรชัญา เพื่อให้ไม่ขัดต่อบริบท ผลงานท่ีแสดงให้เห็นถึงความกลมกลืนไปกับ
สภาพแวดลอ้มไดด้ีชิน้หนึ่งคือผลงานของ Zheng Bo ศิลปินจากฮ่องกง สรา้งผลงานช่ือ LIFE IS 

HARD WHY DO WE MAKE IT SO EASY เป็นผลงานท่ีสรา้งขึน้จากความหลงใหลในประเด็น
ดา้นสิ่งแวดลอ้มและระบบนิเวศทางธรรมชาติของศิลปิน เขาไดศ้กึษาพืชพรรณธรรมชาติของพืน้ท่ี
ป่าขณะท่ีส ารวจพืน้ท่ีจงัหวดักระบี่ และไดมี้โอกาสเดินทางไปวิสาหกิจชมุชนท่ีเพาะพนัธุก์ลว้ยไม้
ในอ าเภออ่าวลึก ศิลปินไดร้บัแรงบนัดาลใจในการสรา้งสรรคผ์ลงานโดยจะน าเอากลว้ยไมพ้นัธุ์                
พืน้ถ่ินมาเป็นส่วนหนึ่งในผลงาน Thailand Biennale, Krabi 2018 ประกอบกับการท่ีผูว้ิจัยไดมี้
โอกาสพูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับศิลปินระหว่างการท า  studio visit ณ ประเทศฮ่องกง    
จึงเป็นจุดเริ่มตน้ท่ีท าใหศ้ิลปินสนใจในแนวคิดของโจน จันได  ปราชญ์ชาวบา้นผูท่ี้ผลกัดนัเรื่อง
ความยั่งยืนของรูปแบบในการใชชี้วิตท่ีเบียดเบียนธรรมชาตินอ้ยท่ีสดุ ศิลปินไดส้ะดุดตาเขา้กับ
สโลแกนของโจน จนัได ท่ีว่า “ชีวิตนัน้แสนง่าย เหตใุดเราถึงท าใหม้นัยากเย็น” และน าขอ้ความนี้
มาตีความใหม่จากมุมมองของเขาท่ีตอ้งการจะสะทอ้นใหเ้ห็นว่าการเปลี่ยนแปลงไปของระบบ
นิเวศท่ีเกิดจากฝีมือของมนษุย ์ท าใหชี้วิตท่ีเคยง่ายดาย ไม่ง่ายดายอีกตอ่ไป เพราะหลายชีวิตตอ้ง
เรยีนรูท่ี้จะปรบัตวั เปลี่ยนแปลงเพื่อการอยู่รอด จงึเกิดเป็นผลงานศิลปะจดัวางท่ีสรา้งสรรคเ์ป็นวลี
ท่ีว่า LIFE IS HARD WHY DO WE MAKE IT SO EASY ดว้ยการน ากลว้ยไมพ้นัธุพ์ืน้เมืองมา
ดดัเป็นตวัอกัษรตามวลีดงักล่าว และติดตัง้แต่ละค าบนตน้ไมใ้หญ่ตามทางเดินศึกษาธรรมชาติ 
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หากมองเผิน ๆ โดยไม่สังเกตอาจไม่ทันรูว้่าน่ีคือผลงานศิลปะ ซึ่งเป็นความตั้งใจของศิลปินท่ี
ตอ้งการสรา้งความกลมกลืนกบัระบบนิเวศ จะมีก็แตเ่พียงสีสนัของดอกกลว้ยไมท่ี้จะดงึดดูใหผู้ช้ม
มองไปยงัผลงาน และผูช้มจึงจะเริม่สงัเกตเห็นความแปลกปลอมในความกลมกลืน นบัเป็นผลงาน
ท่ีมีกรอบคิดของความกลมกลืนระหว่างชิน้งานและธรรมชาติ ผูช้มตอ้งอาศยัการสงัเกตและความ
ละเอียดในการชมผลงาน ท าให้ผลงาน site – specific installation ชิน้นีมี้ความหมายท่ีพิเศษ
ยิ่งขึน้ในพืน้ท่ีนี ้สรา้งการรบัรูข้องการมีอยู่ของพืน้ท่ี ธรรมชาติ ศิลปะ และปรชัญาไปพรอ้ม ๆ กนั เป็น
กระบวนการสรา้งสนุทรยีศาสตรท่ี์แตกตา่งจากการจดันิทรรศการศิลปะตามขนบเดิมโดยแทจ้รงิ 

 

 
 

ภาพท่ี 81 ค าวา่ LIFE สว่นหนึง่ของผลงาน  LIFE IS HARD WHY DO WE MAKE IT SO EASY 
โดย Zheng Bo ศิลปินจากฮอ่งกง จดัแสดง ณ น า้ตกธารโบกขรณี 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 

    
 
ภาพท่ี 82 ค าวา่ HARD สว่นหนึ่งของผลงาน  LIFE IS HARD WHY DO WE MAKE IT SO EASY 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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ภาพท่ี 83 ค าวา่ WE และ MAKE สว่นหนึ่งของผลงาน  LIFE IS HARD WHY DO WE MAKE IT 
SO EASY 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 

 
 
ภาพท่ี 84 ค าวา่ EASY สว่นหนึ่งของผลงาน  LIFE IS HARD WHY DO WE MAKE IT SO EASY 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
9. การจัดการพืน้ทีจ่ัดแสดงผลงาน 
การเดินทางระหว่างพืน้ท่ีหลกั 3 พืน้ท่ี มีทัง้เสน้ทางบกและเสน้ทางทะเล เสน้ทางบกท่ี

ยาวท่ีสุดส าหรบัการชมผลงานศิลปะ คือเส้นทางจากตัวเมืองกระบี่ไปยังน า้ตกธารโบกขรณี 
ระยะทาง 40 กิโลเมตร ใชเ้วลาเดินทางประมาณ 45 นาที และเสน้ทางทะเลท่ีระยะทางยาวท่ีสดุ
คือเสน้ทางจากท่าเรือหาดนพรตันธ์าราไปยงัเกาะปอดะ ใชเ้วลาเดินทางดว้ยเรือหวัโทงประมาณ 
30 – 40 นาที  
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ภาพท่ี 85 เสน้ทางการเดินทางระหวา่งพืน้ท่ีจดัแสดงผลงาน 
ท่ีมา: วิภาช ภรูชิานนท ์
 

ภายหลงัจากการส ารวจพืน้ท่ี เสน้ทาง และสถานท่ีตา่ง ๆ ภายในจงัหวดักระบี่ พรอ้มกบั
เจ้าหน้าท่ีจากส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยและส านักงานวัฒนธรรม  จังหวัดกระบี่ 
ภณัฑารกัษไ์ดห้ารอืรว่มกบัคณะท างานเพ่ือศกึษาความเป็นไปไดใ้นการใชพ้ืน้ท่ีธรรมชาติกลางแจง้ 
เป็นพืน้ท่ีแสดงผลงาน ดว้ยวิสยัทศันข์องภณัฑารกัษ์ศาสตราจารย ์ดร. เจฮง เจียง ไดเ้สนอความ
คิดเห็นว่า พืน้ท่ีจัดแสดงผลงาน ท่ีมีลักษณะทางกายภาพและบริบทแตกต่างกัน  ซึ่งเป็นการ
ส่งเสรมิความเป็น “ดินแดนมหศัจรรย”์ ประกอบกบัการพิจารณาในดา้นสาธารณูปโภค ท่ีเอือ้ต่อ
การเดินทาง เขา้ชมผลงานของผูม้าเยือน จึงน ามาสูก่ารพิจารณาก าหนดพืน้ท่ีหลกั  3 พืน้ท่ีส  าหรบั
การจดัแสดงผลงาน   

จากการสงัเกตการณข์องผูศ้กึษาพบว่า ในมมุมองของ “คนนอก” ในท่ีนีค้ือ ภณัฑารกัษ์
มองว่าพืน้ท่ีท่ีมีความน่าสนใจ มีความทา้ทาย และควรใชเ้ป็นพืน้ท่ีจดัแสดง ผลงานศิลปะรว่มสมยั 
คือพืน้ท่ีทางธรรมชาติอันสวยงาม ไดแ้ก่ ทะเลแหวก เกาะปอดะ ท่าปอม คลองสองน า้ ซึ่งเป็น
จดุหมาย ท่ีไดร้บัความนิยมจากนกัท่องเท่ียว ในขณะท่ี “คนใน” ในท่ีนีค้ือ เจา้หนา้ท่ีจากส านกังาน
วฒันธรรม จงัหวดักระบี่และผูท่ี้เก่ียวขอ้ง กลบัมีความเห็นว่าพืน้ท่ีท่ีมี ศกัยภาพและควรสง่เสรมิให้
เป็นพืน้ท่ี จดัแสดงผลงาน ประกอบกับมีระบบสาธารณูปโภค  ท่ีเป็นมิตรต่อการเขา้ถึงของผูม้า
เยือน คือพืน้ท่ีในเขตเทศบาลเมืองกระบี่ ไดแ้ก่ สวนสาธารณะ  ธารา เขาขนาบน า้ รมิแม่น า้กระบี่ 
และเกาะกลาง ซึ่งประเด็นนีมี้ความสอดคลอ้งกับผลการส ารวจของส านักงานส่งเสริมการจัด
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ประชุมและนิทรรศการ (สสปน.) ท่ีไดศ้ึกษาผลกระทบทางเศรษฐกิจ สงัคม และวฒันธรรม  ของ
การจดังาน Thailand Biennale, Krabi 2018 และพบวา่จ านวนเฉลี่ยของผลงานศิลปะท่ีผูม้าเยือน
ไดเ้ขา้ชมอยู่ท่ีเพียง 4 ผลงาน เหตผุลประการส าคญัคือ Thailand Biennale, Krabi 2018 มีพืน้ท่ี
จดัแสดงค่อนขา้งกระจายตวั แต่ละบรเิวณมีจ านวนผลงานไม่มากพอท่ีจะสรา้งแรงจงูใจใหไ้ปชม
และบอกต่อ โดย สสปน. เสนอแนะในประเด็นนีว้่าควรมีผลงานอย่างไม่ต  ่ากว่า 7 ชิน้ในบริเวณ
เดียวกนัเพื่อสรา้ง impact ใหก้บัผูช้ม และควรมี  central hub เพื่อเป็นจดุศนูยก์ลางท่ีจงูใจใหผู้ช้ม
มาสรา้งแรงบันดาลใจก่อนการเท่ียวชมผลงาน  ซึ่งสอดคลอ้งกันกับวิสัยทัศน์ของ “คนใน” ท่ี
เลง็เห็นความส าคญัของการก าหนดพืน้ท่ีจดัแสดงงานท่ีเอือ้ตอ่การเขา้ชมเป็นล าดบัส าคญั  

การใชจ้งัหวดักระบี่เป็นพืน้ท่ีในการจดัแสดงเบียนนาเลค่รัง้แรก มีขอ้ดีคือเป็นการเคลื่อน
ศนูยก์ลางของศิลปะรว่มสมยัออกไปสู่ภมูิภาคอ่ืนของไทย เปิดโอกาสการเขา้ถึงของกลุ่มผูเ้ขา้ชม 
สรา้งภาพลักษณ์ใหม่ดา้นการท่องเท่ียวเชิงศิลปวัฒนธรรมให้กับจังหวัดกระบี่  เพิ่มมิติในการ
ท่องเท่ียวใหก้ับจงัหวดักระบี่ท่ีไม่ไดมี้แค่เฉพาะความสวยงามของธรรมชาติท่ีดึงดดูนกัท่องเท่ียว
เท่านัน้   

สถานท่ีจดัแสดงผลงานแบง่เป็น 3 พืน้ท่ีหลกัดงัท่ีอธิบายไปแลว้ขา้งตน้ เม่ือวิเคราะหถ์ึงการ
กระจายตวัของพืน้ท่ี พบวา่ท่ีตัง้ของแตล่ะโซนกระจายตวัอยู่ทั่วพืน้ท่ีจงัหวดักระบี่ การเดินทางจากโซน
หนึ่งไปยงัอีกโซนหนึ่ง ใชเ้วลาในการเดินทางโดยรถยนตห์รอืเรอืเฉลี่ยประมาณ 40 นาที  พืน้ท่ีท่ีมีความ
กระจุกตัวของงานศิลปะมากท่ีสุดคือในเขตเทศบาลเมืองกระบี่ โดยมีผลงานทั้งสิน้จ านวน 24 ชิน้ 
รองลงมาคือพืน้ท่ีโซนหาดนพรตันธ์ารา อ่าวนาง ถ า้พระนาง เกาะปอดะ และโซนน า้ตกธารโบกขรณี 
ท่าปอมคลองสองน า้ โดยมีผลงานท่ีจดัแสดงจ านวน 19 ชิน้และ 10 ชิน้ ตามล าดบั  

การกระจายตวัและระยะทางระหว่างพืน้ท่ีจดัแสดงเป็นปัจจยัส าคญัปัจจยัหนึ่งท่ีท าให้
ผูช้มไม่สามารถชมผลงานไดค้รบทัง้หมด ประกอบกบัการขาดการจดัการสิ่งอ านวยความสะดวก
ใหก้ับผูเ้ขา้ชมเช่น shuttle bus หรือรถสองแถวของชุมชนท่ีสามารถอ านวยความสะดวกใหก้ับ
นักท่องเท่ียวสามารถเดินทางเขา้ถึงผลงานไดโ้ดยสะดวก อย่างไรก็ตาม การกระจายตัวและ
ระยะห่างระหว่างโซนจัดแสดงผลงาน  หากได้รับการวางแผนและการบริหารจัดการท่ีมี
ประสิทธิภาพอย่างรอบด้าน ดังเช่น  เอจิโกะ สึมาริ อารต์ เทรียนนาเล่  ท่ีมีพื ้นท่ีในการจัด                   
เทรียนนาเล่ขนาดใหญ่ถึง 760 ตารางกิโลเมตร แต่ผูจ้ดัไดมี้การจดัการระบบการขนส่งและวาง
แผนการเขา้ชมงานใหก้บัผูเ้ขา้ชม ตลอดจนการจดัทวัรโ์ดยแบ่งเป็น 2 เสน้ทางท่ีมีความแตกต่าง
กนั ใหผู้เ้ขา้ชมไดเ้ลือกชมเสน้ทางท่ีสนใจ โดยมีบรกิาร shuttle bus พาไปชมงานยงัจดุต่าง ๆ ท า
ใหผู้เ้ขา้ชมสามารถเขา้ถึงและชมผลงานศิลปะไดห้ลายหลายครบถว้น เม่ือมีการจดัการ คมนาคม



 141 
 
ไวร้องรบัผูเ้ขา้ชม จึงท าใหก้ารจดังานในพืน้ท่ีชนบทท่ีมีขนาดกวา้งใหญ่ประสบความส าเรจ็อย่าง
น่าช่ืนชม เป็นจุดแข็งและเป็นเสน่ห์ท่ี มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวของงานเอจิโกะ  สึมาริ อารต์                   
เทรยีนนาเล ่ 

10. รูปแบบการจัดแสดงศิลปะเฉพาะที ่(site - specific art) 
“ฉนัคิดว่ากระบี่เป็นเมืองที่สวยมากเมืองหนึ่ง ความยากของเบียนนาเล่ในครัง้นีค้ือ

ศลิปินจะตอ้งสรา้งสรรค์ผลงานใหพ้ืน้ทีท่ีส่วยอยู่แลว้ไม่สวยนอ้ยลงไปเพราะผลงานศิลปะ ศลิปะ
จะตอ้งกลมกลนืกบัพืน้ที ่และชูคณุคา่ความงามของจงัหวดักระบีใ่หไ้ด”้ 2 

การจดัแสดงผลงานศิลปะทัง้หมดเป็นการจดัแสดงในรูปแบบ site - specific art ซึง่เกิด
จากการศึกษาคน้ควา้และหารือรว่มกนัระหว่างผูแ้ทนจากส านกังานศิลปวฒันธรรมรว่มสมยัและ
ศาสตราจารย ์ดร. เจฮง เจียง ภณัฑารกัษ์ ประกอบกบัมมุมองของภณัฑารกัษ์ในฐานะ “คนนอก” 
ท่ีมองจังหวัดกระบี่ว่ามีลักษณะภูมิประเทศและทรพัยากรธรรมชาติท่ีสมบูรณ์และสวยงาม 
ตลอดจนวิถีชีวิตท่ีมีเอกลกัษณแ์ละอตัลกัษณท่ี์น่าสนใจ อนัเป็นตน้ทนุทางสงัคมและวฒันธรรมท่ีดี
มาก จากประสบการณแ์ละความเช่ียวชาญในสายอาชีพภณัฑารกัษ ์ศาสตราจารย ์ดร. เจฮง เจียง 
ภณัฑารกัษป์ระจ าโครงการในครัง้นีจ้ึงไดเ้สนอใหมี้รูปแบบการจดัแสดงผลงานแบบศิลปะเฉพาะท่ี
ในพืน้ท่ีทางธรรมชาติกลางแจง้ของจงัหวดักระบี่  เพื่อสรา้งความตื่นเตน้ น่าสนใจใหก้บัทัง้วงการ
ศิลปะรว่มสมยัและพืน้ท่ีในจงัหวดักระบี่ ในขณะเดียวกนัปัจจยัดงักลา่วกลบัเป็นความทา้ทายของ
ฝ่ายภณัฑารกัษแ์ละศิลปินในการสรา้งสรรคผ์ลงานศิลปะเฉพาะท่ีใหต้อบสนอง เช่ือมโยง สมัพนัธ์
กบับรบิท 

พื ้น ท่ีจัดแสดงผลงานศิลปะเฉพาะท่ี  (site - specific art) ท่ี เกิดขึ ้นใน  Thailand 
Biennale, Krabi 2018 จัดแสดงในพืน้ท่ีท่ีมีลักษณะทางกายภาพแตกต่างกัน  จากการศึกษา
ขอ้มลูดา้นพืน้ท่ีสามารถแบง่เป็นลกัษณะของพืน้ท่ีจดัแสดงได ้ดงันี ้

1. ป่าดงดิบ  ภู เขาหินปูน  พื ้น ท่ีจัดแสดงในลักษณะนี้  ได้แก่  อุทยานแห่ งชาติ                      
ธารโบกขรณี  

2. น า้ตก ล าธาร พืน้ท่ีจัดแสดงในลกัษณะนี ้ไดแ้ก่ อุทยานแห่งชาติธารโบกขรณี ท่า
ปอมคลองสองน า้  

3. ทะเล ชายหาด เกาะ พืน้ท่ีจดัแสดงในลกัษณะนี ้ไดแ้ก่ คลองม่วง หาดนพรตันธ์ารา 
เกาะปอดะ หาดไรเ่ล  

4. ถ า้ พืน้ท่ีจดัแสดงในลกัษณะนี ้ไดแ้ก่ เขาขนาบน า้ ถ า้พระนาง  

                                                            
2สมัภาษณ ์Claire Oboussier. ศิลปินท่ีเขา้รว่ม Thailand Biennale, Krabi 2018, 16 พฤศจิกายน 2560.  
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5. ชุมชน พื ้นท่ีสาธารณะ พื ้นท่ีจัดแสดงในลักษณะนี้ ได้แก่ อ่าวนาง เกาะกลาง 
สวนสาธารณะธารา ทางเดนิรมิแมน่ า้กระบี่ สี่แยกไฟแดง หอ้งสมดุประชาชน 

ผลงานศิลปะรว่มสมยัท่ีศิลปินไดส้รา้งสรรคข์ึน้ใน Thailand Biennale, Krabi 2018 เกิดขึน้
จากการกลั่นกรองความคิดท่ีเกิดจากการศึกษาขอ้มูลของจังหวดักระบี่  การลงพืน้ท่ี การแลกเปลี่ยน
เรยีนรูก้บัคนในชมุชน และประสบการณท่ี์ศิลปินไดร้บัจากการส ารวจพืน้ท่ี ท าใหผ้ลงานศิลปะรว่มสมยั
ท่ีเกิดขึน้ใน Thailand Biennale, Krabi 2018 มีความพิเศษและความเฉพาะมีความหลากหลายเชิง
วิธีการ มีเทคนิควิธีการท่ีแปลกใหม่ส  าหรบัความคุน้ชินกับค าว่าศิลปะในสังคมไทย ผลงานมีทั้งใน
รูปแบบท่ีเป็นนามธรรมและรูปธรรม มีแนวความคิดในการสรา้งสรรค์ผลงานท่ีมีเนื ้อหาพูดถึง
สถานการณห์รอืสภาวการณใ์นปัจจบุนั ประเด็นปัญหาต่าง ๆ ในสงัคม เศรษฐกิจ การเมือง สิ่งแวดลอ้ม 
การแสดงตัวออกถึงตัวตน การตั้งค  าถามต่อประเด็นต่าง ๆ รวมทั้งการผสมผสานองค์ความรูจ้าก
สาขาวิชาอ่ืน  ๆเขา้ไปในผลงานเพื่อใหเ้กิดการตีความใหมใ่นบรบิทของศิลปะรว่มสมยั  

รูปแบบการจัดแสดงผลงานของศิลปินจ านวนทั้งสิน้  54 คน/กลุ่ม สามารถแบ่งจาก
เนือ้หาในการสรา้งสรรคไ์ดเ้ป็น 3 หวัขอ้หลกั ไดแ้ก่ ผลงานท่ีเก่ียวขอ้งกบัธรรมชาติและสิ่งแวดลอ้ม 
ผลงานท่ีเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมและประเพณี และผลงานท่ีเก่ียวขอ้งกบัพืน้ท่ีและชมุชน  

 
 

ภาพท่ี 86 ไดอะแกรมแสดงเนือ้หาของผลงานศลิปะรว่มสมยัในนิทรรศการ Thailand Biennale, 
Krabi 2018 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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 10.1 ผลงานทีเ่กี่ยวข้องกับธรรมชาตแิละส่ิงแวดล้อม 
 ประเด็นเรื่องสิ่งแวดลอ้มเป็นประเด็นท่ีไดม้กัถูกหยิบยกขึน้มาพูดถึงในโลกศิลปะ

รว่มสมยั อย่างต่อเน่ืองและกวา้งขวาง เห็นไดจ้ากแนวความคิดของหลายงานนิทรรศการท่ีน าเอา
ประเด็นเรื่องสิ่งแวดล้อมมาเป็นหัวข้อหลักในการสื่อสารกับสังคม  เน่ืองจากธรรมชาติและ
สิ่งแวดลอ้มเป็นเรื่องท่ีคนทั่วไปเขา้ใจได้ และปัญหาสิ่งแวดลอ้มท่ีเกิดขึน้ในปัจจุบันไดส้่งผลทั้ง
ทางตรงและทางออ้มกบัชีวิตและความเป็นอยู่ของมนุษยท์ุกคน และในงานนิทรรศการ Thailand 
Biennale, Krabi 2018 มีผลงานศิลปะท่ีมีเนือ้หาเก่ียวขอ้งกับธรรมชาติและสิ่งแวดลอ้มเกิดขึน้
เช่นกนั ไดแ้ก่  

- ผลงาน Ghost Island โดย MAP Office / ฮ่องกง 
- ผลงาน Rumours from the Sea โดย Felix Blume / ฝรั่งเศส 
- ผลงาน Le Musee du Grand Dehors ( The Museum of the Great Outdoors) : 

พพิธิภณัฑแ์หง่โลกภายนอก โดย Amber Ginsburg ร่วมกับ Sara Black และ Charlie Vinz / อเมรกิา 
- ผลงาน Lost Bandwidth (Canopy) โดย Dane Mitchell / นิวซีแลนด ์
- ผลงาน The Perfect Beach โดย Aram Bartholl / เยอรมนี 
- ผลงาน How to Carve a Sculpture โดย Aki Inomata / ญ่ีปุ่ น 
- ผลงาน Elevated Sea Level โดย Wang Wei / จีน 

 ผลงานขา้งตน้ถูกจัดแสดงในพืน้ท่ีทางธรรมชาติ  มีแนวความคิดและเนือ้หาของ
ผลงานท่ีเก่ียวขอ้งกบัธรรมชาติและสิ่งแวดลอ้ม สรา้งสรรคโ์ดยเทคนิควิธีการท่ีหลากหลาย แปลก
ใหม่ บางผลงานผสมผสานแนวคิดดา้นปรชัญา บางผลงานมีเนือ้หาท่ีหยิบยืมองคค์วามรูจ้าก
สาขาอ่ืนมาผสมผสานและตีความ แสดงออกในเชิงนามธรรมและสัญลักษณ์มากกว่าการ
แสดงออกอย่างตรงไปตรงมา ดังเช่นผลงาน Le Musee du Grand Dehors (The Museum of 

the Great Outdoors) : พิพิธภัณฑ์แห่งโลกภายนอก  โดย Amber Ginsburg ร่วมกับ Sara 

Black และ Charlie Vinz ศิลปินจากสหรฐัอเมรกิา สรา้งสรรคพ์ิพิธภณัฑแ์ห่งการเรยีนรูใ้นพืน้ท่ีป่า
ดงดิบในพืน้ท่ีอทุยานแห่งชาตธิารโบกขรณี เม่ือเดินไปตามเสน้ทางศกึษาธรรมชาติ ในช่วงหนึ่งของ
เสน้ทางท่ีแวดลอ้มดว้ยตน้ไมใ้หญ่ผูช้มไดพ้บกบัอาคารรูปทรงแปลกตา ภายนอกถกูคลมุดว้ยแผ่น
ยางพาราซึง่เป็นพืชเศรษฐกิจหลกัของจงัหวดักระบี่ เม่ือเดินเขา้ไปในอาคารจะพบว่าดา้นในมีสีด  า
สนิท เป็นสีด าท่ีเกิดจากการทาดว้ยถ่านหรือคารบ์อนบริสุทธ์ิท่ีเกิดจากการเผาไมย้าง ผนังของ
พิพิธภณัฑก์ลางแจง้สื่อถึงเรือ่งราวของคารบ์อนซึง่เป็นธาตท่ีุมีอยูใ่นสิ่งมีชีวิต ผนงัสรา้งจากโครงไม ้
และท าให้มีลักษณะกึ่งพรุน ยามท่ีแสงจากภายนอกส่องเขา้มาผ่านโครงสรา้งลักษณะพิเศษ 
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ผลงานชิน้นี ้จึงปรากฏให้เห็นความยิ่งใหญ่ของภายนอก ดังช่ือผลงาน The Museum of the 

Great Outdoors ดา้นนอกอาคารพิพิธภณัฑศ์ิลปินไดจ้ดัวางส่วนล าตน้และรากของตน้ยางท่ีเกิด
จากการน ามาตดัเป็นท่อน ๆ ตวัผลงานท่ีน าเอาองคค์วามรูด้า้นวิทยาศาสตรว์่าดว้ยเรื่องวฏัจกัร
คารบ์อน อันเป็นองค์ประกอบพื ้นท่ีของสิ่งมีชีวิต  ผสมผสานเข้ากับปรชัญาของนักปรชัญา
ขบวนการสัจนิยมชาวฝรั่งเศส Quentin Meillassoux ท่ีกล่าวว่า Le Grand Dehors หรือ The 
Great Outdoors เป็นสิ่งท่ีนอกเหนือไปจากการรบัรูห้รือปรีชาญาณของมนษุย์ (สจิูบตัร Thailand 
Biennale, Krabi 2018, 260)  

 

     
 

ภาพท่ี 87-88 ผลงาน Le Musee du Grand Dehors ( The Museum of the Great Outdoors) : 
พิพิธภณัฑแ์หง่โลกภายนอก ณ ลานกางเตน็ท ์อทุยานแห่งชาตธิารโบกขรณี 
ท่ีมา: http://www.sarablack.org/le-musee-du-grand-dehors-the-museum-of-the-great-
outdoors- thailand-2018-19/    

 

 
 

ภาพท่ี 89 ภายในของอาคารพิพิธภณัฑ ์ผลงาน Le Musee du Grand Dehors  (The Museum of 
the Great Outdoors) : พิพิธภณัฑแ์ห่งโลกภายนอก  
ท่ีมา: http://www.sarablack.org/le-musee-du-grand-dehors-the-museum-of-the-great-
outdoors- thailand-2018-19/    
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 นอกจากการจัดแสดงผลงานแลว้ ส่วนส าคัญของผลงานชิน้นีค้ือการจัดเสวนา 
“พฤกษา มหาวิทยาลยั” จดัขึน้ในวนัท่ี 12, 13, 19 และ 20 มกราคม พ.ศ. 2562 ท่ามกลางผืนป่า                           
ณ จุดแสดงงานในอุทยานแห่งขาติธารโบกขรณี  ในการเสวนามีทั้งศิลปิน นักการศึกษา                    
นักประวตัิศาสตรศ์ิลป์ นักอนุรกัษ์ เจา้หนา้ท่ีอุทยานแห่งชาติ ผูเ้ช่ียวชาญดา้นชาติพันธุ์ทอ้งถ่ิน 
รวมถึงนักเคลื่อนไหวดา้นสิ่งแวดลอ้มทั้งพุทธและมุสลิม  เขา้มาร่วมเสวนาภายใต้แนวคิดดา้น
ความสมัพันธร์ะหว่างมนุษยก์ับผืนป่าในหลายมิติ โดยมีหัวขอ้การเสวนา 4 หัวขอ้คือ  “ศาสนา
พุทธและการอนุรกัษ์ป่า” “ว่าด้วยคารบ์อนในยุคนีโครซีน: ศิลปะและการอยู่กับความตาย”                  
“วาจาของพฤกษากบัวิถีการฟังของเรา” และ “ป่าพืน้เมือง” 
 

        
 

  
 
ภาพท่ี 90- 91- 92 บรรยากาศการเสวนา “พฤกษา มหาวิทยาลยั”  
ท่ีมา : https://www.facebook.com/pg/ThailandBiennial/posts/  
 

 10.2 ผลงานทีเ่กี่ยวข้องกับวัฒนธรรมและประเพณี  
 ความพิเศษท่ีอาจกล่าวไดว้่าจะไม่สามารถเกิดขึน้กับนิทรรศการอ่ืนในโลกได้  คือ

การท่ีมีผลงานในรูปแบบ site – specific art ท่ีเช่ือมโยงเนือ้หาและแนวคิดเขา้กบัวฒันธรรมและ
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ประเพณีของพืน้ท่ีจงัหวดักระบี่โดยเฉพาะ ผลจากการจดักิจกรรม Artist Site Visit ท าใหศ้ิลปินมี
โอกาสไดเ้ขา้ไปเรียนรูจ้งัหวดักระบี่ในมิติท่ีลึกมากกว่าการมาเยือนในฐานะนกัท่องเท่ียว เป็นจุด
เช่ือมต่อส าคัญท่ีท าให้ศิลปินจ านวนหนึ่งใน Thailand Biennale ครัง้ท่ี 1 ต้องการสรา้งสรรค์
ผลงานท่ีมีแนวคิดเช่ือมโยงกับศิลปวฒันธรรมและประเพณีของจงัหวดักระบี่  ในงานนิทรรศการ 
Thailand Biennale, Krabi 2018 มีผลงานศิลปะท่ีมีเนือ้หาเก่ียวขอ้งกับวฒันธรรมและประเพณี
เกิดขึน้ ไดแ้ก่ 

- ผลงาน Story of Love โดย วิโชค มุกดามณี / ไทย 
- ผลงาน Rubber Life / ชีวิตของยาง โดย ศราวุธ ดวงจ าปา / ไทย 
- ผลงาน PHRA – NANG / พระ – นาง โดย ชูศักดิ ์ศรีขวัญ / ไทย 

- ผลงาน Nagabi Transferry / นาวาพญานาคาแหง่กระบี ่ โดย ยุรี เกนสาคู / ไทย 
- ผลงาน  Wandering at the Edge of the Wonderland โดย  Chong Boon 

Pok / มาเลเซีย 

- ผลงาน Anima โดย Richard Strietmatter Tran / เวียดนาม 
- ผลงาน “did you leave your island” โดย A K Dolven / นอรเ์วย ์
- ผลงาน Through the Bones โดย Jana Winderen / นอรเ์วย ์

 ผลงาน “did you leave your island” โดย A K Dolven ศิลปินจากประเทศนอรเ์วย ์
ผลงาน site – specific art ชิน้นีเ้ป็นการสรา้งสรรคท่ี์เกิดขึน้จากประสบการณก์ารลงพืน้ท่ีจงัหวดั
กระบี่ ศิลปินไดส้มัผสัและพบเห็นวิถีชีวิตของชาวประมงท่ีอาศยัอยู่ท่ีเกาะกลางจึงไดส้รา้งสรรค์
ผลงานศิลปะโดยการออกแบบและสรา้งกระท่อมไม้ ขนาดประมาณ 3 x 4 เมตร มีเสายกสงูจาก
พืน้ประมาณ 3 เมตร ภายในกระท่อมศิลปินตัง้ใจตกแตง่โดยมีเฟอรน์ิเจอรแ์ละเครื่องมือเครือ่งใชท่ี้
พบเห็นไดท้ั่วไปในบา้นของคนในทอ้งถ่ิน เช่น เกา้อีพ้ลาสติกสีสด ไมแ้ขวน เครื่องมือท่ีใชใ้นครวั 
นอกจากนีย้งัมีล  าโพงจ านวน 6 ตวั และเครื่องเล่นไฟลเ์สียง บริเวณภายนอกกระท่อมมีเสาไมไ้ผ่
หลายท่อนปักอยู ่จ  าลองวิถีชีวิตของบา้นชาวเลท่ีมีเสาไมไ้ผ่ไวใ้ชส้  าหรบัผกูเรอืประมง ผลงานตัง้อยู่
ระหว่างโขดหินสองกอ้นท่ีปลายหาดนพรตันธ์ารา ผูช้มสามารถเขา้ถึงผลงานไดใ้นขณะท่ีน า้ลง
เท่านั้น เม่ือน า้ขึน้ สามารถมองเห็นบา้นไดจ้ากระยะไกล ใหค้วามรูส้ึกเหมือนเป็นเกาะท่ีตัง้อยู่
อย่างโดดเดี่ยว เม่ือผูช้มเดินเขา้ไปในกระท่อมไมไ้ด ้และจะไดย้ินเสียงซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของผลงาน 
อยู่ในรูปแบบ sound installation โดยศิลปินได้บันทึกเสียงของชาวไทยท่ีอาศัยอยู่ ท่ีประเทศ
นอรเ์วย์ ชาวนอรเ์วย์ และเสียงของศิลปินเอง เพื่อสะท้อนความรูส้ึกและอารมณ์ของการจาก
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สถานท่ีใด ๆ ทัง้ในชีวิตจริงและในเชิงจิตวิทยา ผูฟั้งจะไดย้ินประโยคค าถามว่า  “Did you leave 
your island?” ดงัขึน้มาเป็นระยะ 

 

 
 

ภาพท่ี 93 ผลงาน “did you leave your island” โดย A K Dolven ระหวา่งการสรา้งสรรคผ์ลงาน
โดยความรว่มมือของ บญัชา มะ สถาปนิกทอ้งถ่ิน  
ท่ีมา: ผูว้ิจยั 

 

 
 

ภาพท่ี 94 นกัท่องเท่ียวชาวตา่งชาติเขา้ชมผลงาน “did you leave your island” 
ท่ีมา: https://ocac.go.th/ 
   

 อีกผลงานหนึ่งท่ีไดแ้รงบนัดาลใจมาจากวิถีชีวิตของชุมชนชาวประมงท่ีพบเห็นได้
ทั่ วไปในจังหวัดกระบี่คือผลงาน  Wandering at the Edge of the Wonderland ของ Chong 

Boon Pok ศิลปินชาวมาเลเซีย ท่ีผ่านการพิจารณาคดัเลือกโดยคณะกรรมการตดัสินผลงานใน
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ประเภท open call ในครัง้นี ้Chong Boon Pok สรา้งทางเดินเขาวงกตท่ีท าจากเศษไมเ้ก่า โดยได้
แรงบันดาลใจจากวิถีชีวิตของชุมชนชาวประมงท่ีมักจะมีทางเดินท่ีท าจากเศษไม้ต่อเรือเก่า  
ทางเดินเหล่านีมี้นัยส าคัญของการเช่ือมโยงคนในชุมชนเขา้ไวด้ว้ยกัน  จากบา้นหนึ่งสามารถ
เดินทางไปยงัอีกบา้นหนึ่งได ้แสดงออกถึงวิถีชีวิตท่ีพึ่งพาอาศยักนั ไมไ้ผ่ส  าหรบัผกูเรือสะทอ้นให้
เห็นวิถีชีวิตของผูป้ระกอบอาชีพประมง ตอ้งลอ่งเรอืออกหาอาหารทะเลเพื่อน ามาขายเลีย้งชีพ การ
ดงึเอาอตัลกัษณข์องวิถีชีวิตบางสว่นออกมาถ่ายถอดเป็นผลงานศิลปะของ Chong Boon Pok จึง
แสดงออกมาไดน้่าสนใจและน่าคน้หา ผลงานชิน้นีต้ิดตัง้อยูใ่นบงึน า้บรเิวณสวนสาธารณะธารา ใน
ตัวเมืองกระบี่  อาจจะมีความไม่เหมาะสมของพืน้ท่ีเน่ืองจากบริบทยังมาส่งเสริมแนวคิดของ
ผลงานไดอ้ยา่งเต็มท่ี หากผลงานสามารถจดัแสดงในพืน้ท่ีท่ีมีวิถีชีวิตการประกอบอาชีพประมง จะ
ช่วยสง่เสรมิเนือ้หาและคณุค่าของผลงานไดม้ากยิ่งขึน้ นอกจากนี ้ความน่าสนใจของผลงานชิน้นี ้
คือเป็นผลงานท่ีผูช้มสามารถมีปฏิสมัพนัธก์บัศิลปะได้ โดยการเดินไปบนทางเดินไมเ้ขาวงกต ซึ่ง
หากเดินในเสน้ทางท่ีถกูตอ้งจะสามารถน าพาไปยงัอีกฟากฝ่ังหนึ่งของบงึน า้ได้ จากการสงัเกตการ
และการมีโอกาสได้ชมผลงานชิน้นี ้ในฐานะผู้ชมนิทรรศการ พบว่าปฏิสัมพันธ์กับผลงานได้
ก่อใหเ้กิดความรูส้กึท่ีตื่นเตน้และน่าประทบัใจ แตกตา่งจากการดงูานศิลปะภายในอาคาร การเดิน
ในเขาวงกต หากเลือกเสน้ทางผิดแลว้จะไม่สามารถเดินต่อไปได้ ผูช้มจะตอ้งคิด ทบทวน สงัเกต 
และแกปั้ญหาดว้ยตวัเอง เพื่อใหส้ามารถเดินทางไปยงัจดุหมายปลายทางไดใ้นท่ีสดุ ผลงานชิน้นี ้
เชือ้เชิญให้ผู้ชมไดส้รา้งสุนทรียะและประสบการณ์ในการชมงานศิลปะร่วมสมัยท่ีต้องอาศัย
มากกว่ามุมมอง  ประสบการณ์ และจินตนาการของผูช้ม แต่ยังตอ้งอาศัยการสังเกต การคิด
วิเคราะห ์เพื่อน าไปสูท่างออกใหไ้ดใ้นท่ีสดุ 
 

        
 
ภาพท่ี 95- 96 ผลงาน Wandering at the Edge of the Wonderland โดย Chong Boon Pok 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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ภาพท่ี 97 ผูเ้ขา้ชมเดนิบนทางเดนิเขาวงกตผลงาน Wandering at the Edge of the Wonderland  
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
 

 10.3 ผลงานทีเ่กี่ยวข้องกับพืน้ทีแ่ละชุมชน 
 อีกหนึ่งรูปแบบและเนื ้อหาในการสรา้งสรรค์ผลงานในนิทรรศการ  Thailand 

Biennale, Krabi 2018 คือการท าผลงานศิลปะท่ีตอ้งอาศยัความรว่มมือจากชมุชน หรอืท่ีเรียกว่า
ศิลปะแบบ Community Based โดยมีกระบวนการท่ีศิลปินและชมุชนไดท้ างานรว่มกนั ผลงานใน
รูปแบบนี ้ไดแ้ก่  

 -  ผลงาน Coming Community โดย Valentina Karga / เยอรมนี 
 -  ผลงาน  Here, There, Everywhere: Project Another Country – Krabi โดย 

Alfredo and Isabel Aquilizan / ออสเตรเลีย 
 -  ผลงาน Free Sun Days [Krabi: Model Study for Green Energy Community] / 

อาทติยเ์สรี [กระบี:่ ต้นแบบชุมชนพลังงานสีเขียว] โดย JIANDYIN / ไทย 
 ในการสรา้งสรรคผ์ลงานทัง้ 3 ชิน้ดงักลา่ว ศิลปินไดท้ างานกบัชมุชนตลอดจนศิลปิน

ในทอ้งถ่ิน ไดใ้ชเ้วลากบัคลกุคลีชมุชนเพื่อสรา้งความเขา้ใจและความเช่ือใจซึง่กนัและกนั ทัง้ชมุชน
และศิลปินตา่งตอ้งยินดีท่ีจะเปิดพืน้ท่ีของกนัและกนั เพื่อใหศ้ิลปะกบัชมุชนมีพืน้ท่ีตรงกลางรว่มกนั
ไดอ้ยา่งพอดี  

 Valentina Karga ศิลปินชาวกรีซ ผูมี้ถ่ินพ านกัอยู่ประเทศเยอรมนี ไดส้รา้งผลงาน
ช่ือ Coming Community ซึ่งเป็นผลงานชดุท่ีศิลปินไดร้เิริ่มขึน้ในปี ค.ศ. 2016 ในเฮลซิงกิ ผลงาน
ชดุนีถ้กูถ่ายทอดออกมาในรูปแบบของเสาแห่งมโนทศันท่ี์เกิดจากการรวมกนั การทบัซอ้นกนั ของ
ความคิด ทศันคติ ค่านิยมต่างๆ ของชมุชน และเกิดเป็น Coming Community โดยในนิทรรศการ 
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Thailand Biennale, Krabi 2018 Valentina ไดท้  างานรว่มกบัชุมชนคลองประสงคบ์นเกาะกลาง 
แรงบนัดาลใจส าคญัมาจากการพบเห็นงานฝีมือบนชมุชนเกาะกลาง เช่น ผา้ปาเต๊ะ บา้บาติก การ
ตอ่เรอื ช่างไม ้และสถาปัตยกรรมท่ีศิลปินไดพ้บเห็นในทอ้งถ่ินของเกาะกลาง ศิลปินใชเ้วลาราว 1 
เดือนกบัการท างานในชมุชน กิจกรรมท่ีเกิดขึน้มีทัง้การพดูคยุแลกเปลี่ยนแบบไม่เป็นทางการ การ
จดัพืน้ท่ีเพื่อสนทนาแลกเปลี่ยนความคิดเห็นระหว่างศิลปินกบัชุมชน เพื่ออภิปรายใหเ้กิดแนวคิด
รว่มกนัส าหรบัผลงานศิลปะชิน้นี ้ซึง่จะถกูตดิตัง้เป็นสว่นหนึ่งของชมุชน หลงัจากกระบวนการสรา้ง
ความคุน้เคยระหว่างศิลปินและชุมชนผ่านไปแลว้ จึงเขา้สู่การลงมือปฏิบตัิ ซึ่งศิลปินไดเ้ลือกใช ้
“อิฐ” เป็นวตัถสุ  าหรบัถ่ายทอดความคิดและคา่นิยมของคนในชมุชน ศิลปินรว่มกบักลุม่ช่างฝีมือใน
ทอ้งถ่ินท าตราประทบัเป็นลวดลายเชิงสญัลกัษณ์ และใหก้ลุ่มนกัเรียนและคนในชมุชนไดร้ว่มกนั
ผลิตกอ้นอิฐ และประทบัตราท่ีมีลวดลายแตกตา่งกนัลงบนอิฐแต่ละกอ้น เพื่อน าอิฐเหล่านีม้าเป็น
ส่วนประกอบหนึ่งของเสาทัง้ 4 ตน้ ในทุกขัน้ตอนของผลงาน Coming Community ไดก้่อใหเ้กิด
การเรยีนรูแ้ละการแลกเปลี่ยนทางวฒันธรรม ผลจากการท างานศลิปะแบบ Community Based ท่ี
ผูว้ิจยัเห็นไดอ้ย่างชดัเจนคือความภาคภูมิใจของคนในชุมชน ท่ีถึงแมว้่าศิลปินจะเดินทางกลบัไป
แล้ว และช่วงเวลาของพิธีเปิด Thailand Biennale, Krabi 2018 อย่างเป็นทางการผ่านพ้นไป 
ชาวบา้นยงัคงออกมาตอ้นรบัผูม้าชมผลงานชิน้นี ้ รวมทัง้ผลงานชิน้อ่ืน ๆ ในเกาะกลางอย่างเป็น
มิตร ชาวบา้นเล่าถึงผลงานและการท่ีตนเองหรือลกูหลานไดมี้ส่วนรว่มในการสรา้งสรรคข์ึน้อย่าง
ภาคภูมิใจ นอกจากนีค้นในชุมชนยงัร่วมกันเป็นหูเป็นตา ดูแลผลงานศิลปะดว้ยจิตอาสา ผูช้ม
สามารถรบัรูไ้ดถ้ึงสิ่งเหลา่นีเ้ม่ือเดินทางไปชมนิทรรศการ Thailand Biennale ณ ชมุชนเกาะกลาง 

   

     
 
ภาพท่ี 98- 99 ผลงาน Coming Community โดย Valentina Karga ณ เกาะกลาง 
ท่ีมา : https://www.valentinakarga.com/coming-community-no2/ 
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ภาพท่ี 100- 101 รายละเอียดของกอ้นอิฐท่ีชาวบา้นชมุชนคลองประสงคร์ว่มกนัสรา้งสรรค ์ 
ท่ีมา : https://www.valentinakarga.com/coming-community-no2/ 

 

   
 

ภาพท่ี 102-103 บรรยากาศการท างานของ Valentina Karga รว่มกบัชมุชนคลองประสงค ์ 
ท่ีมา : https://www.valentinakarga.com/coming-community-no2/ 
   
 ในขณะท่ี Valentina Karga เลือกท างานรว่มกบัชมุชนคลองประสงคแ์ละจดัแสดงผลงาน
ในพืน้ท่ีท่ีไดท้  างานรว่มกนั JIANDYIN ศิลปินคู่ชาวไทยท่ีสนใจความเป็นชมุชนและมกัสรา้งสรรค์
ผลงานในรูปแบบ Community Based ได้เลือกท างานท่ีคาบเก่ียวกับประเด็นด้านสังคม 
สิ่งแวดลอ้ม โดยมีการท างานรว่มกบัชมุชนเป็นแนวทางในการสรา้งผลงานท่ีช่ือ Free Sun Days 
[Krabi: Model Study for Green Energy Community] / อาทิตยเ์สรี [กระบี่: ต้นแบบชุมชน
พลังงานสีเขียว] ศิลปินไดส้รา้งกิจกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบักลุม่ “ชายขอบ” ของการเติบโตและพฒันา
ของจังหวัดกระบี่  ได้แก่ กลุ่มผู้ประกอบการพลังงานทางเลือก ชมรมสามล้อและรถโดยสาร
สาธารณะอ่าวนาง และกลุ่มอูรกัลาโวย วงร  ามะนา บา้นสงักาอู ้โดย JIANDYIN ไดส้รา้งสรรค์
ผลงานร่วมกับทั้ง 3 กลุ่มชายขอบ ศิลปินติดตั้งระบบพลังงานแสงอาทิตย์ไว้บนรถโดยสาร
สาธารณะ เพื่อเก็บพลงังานแสงอาทิตยข์ณะวิ่งรบัสง่ผูโ้ดยสาร จากนัน้ในยามค ่าคืน รถโดยสารจะ
ถกูน าไปจอดในบริเวณพืน้ท่ีสาธารณะท่ีมีผูค้นและนกัท่องเท่ียวสญัจรไปมา ไฟฟ้าท่ีมาพลงังาน
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แสงอาทิตยท่ี์สะสมมาจะถกูน ามาใชใ้นระบบไฟ LED และในระบบเครื่องเสียงท่ีศิลปินไดจ้ดัวางไว้
กบัรถโดยสาร ระบบการท างานของแสงและเสียงถกูเช่ือมโยงเขา้กบังานประติมากรรมสาธารณะ 
และนกัท่องเท่ียวสามารถมีสว่นรว่มกบัผลงานไดโ้ดยการก าหนดระบบการเปิดและกระตุน้จงัหวะ
ของแสงและเสียง อีกส่วนหนึ่งของผลงานคือผลงานเสียงท่ีมาจากการบนัทึกเสียงรอ้ง เสียงพูด 
ของกลุม่อรูกัลาโวย้ และน ามาผสมกบัซาวนดแ์ละเอฟเฟ็กตเ์พื่อเพิ่มความซบัซอ้นของท่วงท านอง
ระหว่างดนตรีในกระแสหลักและเสียงจากคนชายขอบ เนือ้หาของผลงานมีความซับซอ้นคาบ
เก่ียวกบัหลายดา้นของสงัคม การชมผลงานชิน้นีจ้งึไม่ไดใ้หเ้พียงความสนุทรยีะท่ีสวยงาม แตก่ลบั
สะทอ้นเรื่องราวและประเด็นปัญหาทางสงัคมผ่านผลงานศิลปะรว่มสมยั ทิง้ค  าถามมากมายไวใ้ห้
ผู้ชมได้คิดต่อ การท างานศิลปะร่วมกันกับชุมชนในรูปแบบของ JIANDYIN จึงท าให้ผลงาน                        
Free Sun Days [Krabi: Model Study for Green Energy Community] / อาทิตยเ์สรี [กระบี่: 
ต้นแบบชุมชนพลังงานสีเขียว] เป็นความซบัซอ้นท่ีสะทอ้นถึงประเด็นปัญหาท่ีซบัซอ้นยิ่งกว่า     
ทัง้ปัญหาสิ่งแวดลอ้ม ปัญหาการสรา้งเหมืองถ่านหินในพืน้ท่ีต่างๆ และปัญหาของคนพืน้ถ่ินท่ีถกู
ผลกัใหเ้ป็นคนชายขอบของสงัคม  
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ภาพท่ี 104-105-106 ผลงาน Free Sun Days [Krabi: Model Study for Green Energy 
Community] / อาทิตยเ์สร ี[กระบี่: ตน้แบบชมุชนพลงังานสีเขียว] จดัแสดงตามท่ีสาธารณะใน
เมืองกระบี่ 
ท่ีมา : http://www.siwanut.com/portfolio/free-sun-days-krabi-model-study-for-green-
energy-community/ 
 

นอกเหนือจากเนือ้หาและแนวคิดในการสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีไดก้ลา่วไปขา้งตน้แลว้ ยงัมี
ผลงานบางชิน้ท่ีมีเนือ้หาท่ีเก่ียวขอ้งกบัหลายดา้นทัง้ดา้นวฒันธรรม วิถีชีวิต ธรรมชาติ และชมุชน 
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เช่นผลงาน Through the Bones / ผ่านกระดูก โดย Jana Winderen ศิลปินจากนอรเ์วย ์ผลงาน
ศิลปะร่วมสมัยท่ีเปิดประสบการณ์ใหผู้ช้มไดอ้อกจากขอบเขตเดิมอย่างสิน้เชิง  ผลงานชิน้นีจ้ัด
แสดงท่ีท่าปอมคลองสองน า้ แหลง่ท่องเท่ียวทางธรรมชาติท่ีมีความสวยงามและมีช่ือเสียงแห่งหนึ่ง
ของจังหวดักระบี่  ซึ่งจะเป็นจุดเริ่มตน้ของการเดินทางออกไปฟังเสียงของสิ่งมีชีวิตใตท้อ้งทะเล 
ผลงานนีต้อ้งอาศยัความรว่มมือของชาวประมงในชุมชนท่าปอมเป็นผูน้  าชมและเป็นผูถ้่ายทอด
เรื่องราว วิถีชีวิตชาวประมงท่ีอาศยัการฟังเสียงปลาผ่านเทคนิคการใชไ้มพ้ายจุ่มลงในน า้แลว้แนบ
หูและศีรษะเขา้กับดา้มไมพ้าย การเสพเรื่องราวของผลงานเริ่มตน้ขึน้เม่ือเรือออกเดินทางจาก
ท่าเรือบริเวณท่าปอมคลองสองน า้ ลุงสุพรรณ ราชการจะเริ่มเล่าเรื่องราวของท่าปอม วิถีชีวิต
ชาวประมงในบริเวณนี ้การดพูระจนัทรใ์นเวลาน า้ขึน้ – น า้ลง ระดบัน า้ในช่วง “น า้ใหญ่” ซึ่งเป็น
ปรากฏการณท่ี์ชาวประมงตอ้งเรยีนรูแ้ละส่งต่อความรูใ้หลู้กหลายต่อไป ผูช้มจะไดเ้รยีนรูเ้ก่ียวกบั
พืน้ท่ีและวิถีชีวิตผ่านค าบอกเล่าและประสบการณข์องชาวประมง เม่ือเรือแล่นผ่านคลองปาหลี
สองขา้งทางคือป่าโกงกางท่ีอดุมสมบรูณอ์อกไปสู่บรเิวณของปากแม่น า้  ทศันียภาพท่ีเห็นตรงหนา้
เปลี่ยนเป็นภาพของทอ้งทะเลกวา้งใหญ่ สดุเสน้ขอบฟ้าคือเกาะนอ้ยใหญ่ของทะเลอนัดามนั ตรง
จดุนีเ้อง ลงุสพุรรณจะสาธิตวิธีการฟังเสียงทอ้งทะเลผ่านไมพ้าย และใหผู้ช้มไดมี้ประสบการณใ์น
การฟังเสียงของปลา ปะการงั และสิ่งมีชีวิตอ่ืนใตท้อ้งทะเลดว้ยตนเอง การเดินทางของผลงานยงั
ไม่สิน้สดุลงเพียงเท่านี ้ลงุสพุรรณจะพาไปยงัศาลาท่ีตัง้อยู่สดุขอบของปากอ่าว เพื่อใหผู้ช้มไดมี้
เวลาซึมซับประสบการณ์ เรื่องราวท่ีไดร้บัฟัง ประกอบกับภาพของท้องทะเลท่ีกวา้งใหญ่และ
ธรรมชาติท่ีปรากฏอยูต่รงหนา้ ท าใหก้ารชมผลงานศิลปะชิน้นีข้องแตล่ะบคุคลครบถว้นสมบรูณใ์น
แบบท่ีแตกตา่งกนัไป  

 

  

 
ภาพท่ี 107 บรเิวณปากแมน่ า้ มองเห็นศาลาจากระยะไกล 
ท่ีมา : https://www.janawinderen.com  
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ภาพท่ี 108 ลงุสพุรรณขณะสาธิตการฟังเสียงผา่นไมพ้าย  
ท่ีมา : https://www.janawinderen.com  

 

  
 
ภาพท่ี 109 ศาลาท่ีเป็นจดุสิน้สดุของการชมผลงาน Through the Bones / ผา่นกระดกู 
ท่ีมา : https://www.janawinderen.com  
 

อย่างไรก็ตาม ขอ้จ ากัดของการสรา้งสรรคผ์ลงานโดยมีหน่วยงานภาครฐัเป็นผูจ้ดัคือ
การแสดงออกแนวความคิดในประเด็นต่าง ๆ ในสงัคมไดอ้ย่างเสรี โดยเฉพาะอย่างยิ่งการจดังาน
นิทรรศการศิลปะในช่วงเวลาท่ีประเทศไทยมีการควบคมุการบรหิารประเทศโดยคณะรกัษาความ
สงบแห่งชาติ (คสช.) จึงปฏิเสธไม่ไดว้่าจะมีการปิดกัน้การแสดงออกความคิดเห็นท่ีอาจพาดพิงใน
ประเด็นทางการเมืองท่ีขดัต่อเจตนารมณแ์ละนโยบายในการบรหิารราชการของคณะรกัษาความ
สงบแห่งชาติ รวมทัง้ประเด็นละเอียดอ่อนอ่ืน ๆ ท่ีในฐานะท่ีเป็น “หน่วยงานของรฐั” โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งเป็นหน่วยงานท่ีต้องมีภาพลักษณ์อันดีงามในสังคม  แต่ในขณะเดียวกันก็ต้องการ
สนบัสนุนวงการศิลปะรว่มสมยั ท าใหเ้กดความยอ้นแยง้ขึน้ในสายตาคนภายนอก เพราะเนือ้แท้



 156 
 
ของศิลปะรว่มสมยัคือศิลปะท่ีก าเนิดขึน้เพื่อขยายพรมแดนของค าว่า “ศิลปะ” ใหส้ามารถเกิดแรง
กระท าตอ่สงัคม ท าใหศ้ิลปะมีคณุคา่และฟังกช์ั่นมากกวา่การถ่ายทอดอารมณค์วามรูส้กึอย่างเป็น
ปัจเจกของศิลปิน ความยอ้นแยง้ในแก่นแทท่ี้ส าคญัของ “ศิลปะรว่มสมยั” น่ีเองอาจเป็นสิ่งฉุดรัง้
การยกระดบัและพฒันาวงการศิลปะของไทยในทางหนึ่ง  

ผลงาน Birth of Golden Snail / ก าเนิดหอยทากทอง โดย จุฬญาณนนท ์ศิริผล เป็น
ผลงานท่ีถูกถอดออกจากการจดัแสดงใน Thailand Biennale, Krabi 2018 ผลงานชิน้นีผ้่านการ
ประกวดและการพิจารณาคัดเลือกโดยคณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิดา้นศิลปะร่วมสมัยทั้งใน
ประเทศไทยและต่างประเทศ ว่ามีความโดดเด่นน่าสนใจและมีเนือ้หาท่ีเหมาะสมกบัการจดัแสดง
ในนิทรรศการศิลปะรว่มสมยั แต่เน่ืองจากผลการพิจารณาของคณะกรรมการตดัสินผลงานอาจ
ไม่ใช่ผลการตดัสินอนัเป็นท่ีสดุ เพราะโครงสรา้งการบรหิาร Thailand Biennale ท่ีการด าเนินการ
ทกุอย่างตอ้งผ่านการตดัสินใจโดยคณะกรรมการอ านวยการ จึงส่งผลใหผ้ลงาน Birth of Golden 

Snail / ก าเนิดหอยทากทอง  ไม่สามารถจัดแสดงใน Thailand Biennale, Krabi 2018 ได ้
ผลงานชิน้นีไ้ดถู้กก าหนดไวว้่าจะจัดแสดง ณ ถ า้ขนาดเล็กท่ีอยู่บนเขาขนาบน า้ ศิลปินไดส้รา้ง
ภาพยนตรส์ัน้ความยาว 20 นาที ท่ีมีเนือ้หาอิงกับเรื่องราวประวตัิศาสตรข์องจังหวดักระบี่  โดย
ศิลปินตัง้ใจใหเ้ป็นภาพยนตรเ์งียบท่ีมีบรรยากาศของความเพอ้ฝัน เรือ่งราวก า้กึ่งระหวา่งความจรงิ
ตามท่ีบนัทึกไวใ้นประวตัิศาสตร ์เรื่องราวและต านานในทอ้งถ่ิน กบัความเพอ้ฝันตามจินตนาการ
ของศิลปิน น ามาสู่การถ่ายทอดเป็นเรื่องราวการก าเนิดหอยทากทอง โดยจุฬญาณนนทใ์ชพ้ืน้ท่ี
ของสถานท่ีท่องเที่ยวในจงัหวดักระบี่เป็นสถานท่ีถ่ายท า และจะจดัแสดงโดยฉายผา่นฟิลม์ 35 มม. 
ใชผ้นงัถ า้เป็นฉาก การถ่ายท าและตดัต่อส าเรจ็เรียบรอ้ย แต่ผลงานชิน้นีไ้ดถู้กถอดถอนออกจาก
การจดัแสดง เหลือไวเ้พียงเครื่องฉาย มา้นั่งและปา้ยอธิบายชิน้งาน ผลงานชิน้นีถ้กูถอดถอนก่อน
วนัเปิดงานเพียงไม่ก่ีวนัดว้ยเหตผุลของความไมเ่หมาะสมของเนือ้หาท่ีมีฉากท่ีอาจกระทบตอ่ความ
เช่ือ ประเด็นละเอียดอ่อนของคนในพืน้ท่ี ผูจ้ดังานจึงแจง้ใหศ้ิลปินด าเนินการปรบัแกเ้นือ้หาและ
การน าเสนอให ้“เหมาะสม” ในทา้ยท่ีสดุ ผลงาน Birth of Golden Snail / ก าเนิดหอยทากทอง 
ไม่ไดถ้กูน ามาจดัแสดง และไม่มีค าอธิบายเพิ่มเตมิใด ๆ  จากหน่วยงานผูจ้ดัตอ่ประเด็นดงักลา่ว 
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ภาพท่ี 110 จฬุญาณนนท ์ศิรผิล ขณะใหส้มัภาษณก์บัสื่อมวลชนเก่ียวกบัผลงาน Birth of Golden 
Snail / ก าเนิดหอยทากทอง ณ บรเิวณถ า้เขาขนาบน า้ 
ท่ีมา: ผูว้ิจยั  
 

11. วิเคราะหรู์ปแบบการจดัแสดง 
รูปแบบการจัดแสดงนิทรรศการศิลปะร่วมสมัย ดงัปรากฏในขอ้มูลขา้งตน้  มีประเด็น

หลกัส าคญัท่ีสามารถน ามาวิเคราะหไ์ด ้4 ประเด็น ดงันี ้
1. รูปแบบการจัดนิทรรศการ Thailand Biennale, Krabi 2018 ได้แสดงผลงานใน

รูปแบบแบบ site – specific art exhibition ออกมาไดอ้ย่างขา้งชัดเจน ผลงานท่ีเกิดขึน้แสดงให้
เห็นการขยายขอบเขตของขอ้จ ากดัในการสรา้งสรรคแ์ละจดัแสดงผลงานศลิปะท่ีหลดุจากขนบเดิม
ได ้นอกจากนี ้นิทรรศการนีย้ังไดก้่อให้เกิดแรงกระเพื่อมทางสังคมท่ีมาจากความไม่เห็นพ้อง
ต้องกันระหว่างโลกศิลปะกับประชาชนและพืน้ท่ีสาธารณะ ซึ่งเป็นผลกระทบท่ีเกิดจากการ
เคลื่อนไหวของวาทกรรมศิลปะเฉพาะพืน้ท่ี (site – specific art) ศิลปะเฉพาะพืน้ท่ีจึงเป็นรูปแบบ
ของการสรา้งสรรคง์านศิลปะท่ีท าใหศ้ิลปะไดส้มัพนัธก์บัผูค้นและพืน้ท่ีตอ้งอาศยัปัจจยัของทัง้มิติ
ทางสงัคม (วัฒนธรรม เศรษฐกิจ การเมือง) และมิติทางกายภาพ (สิ่งแวดลอ้ม ภูมิอากาศ ภูมิ
ประเทศ) เพื่อให้ผลงานศิลปะท่ีมีเนื ้อหาและแนวความคิดเก่ียวข้องกับประเด็นทางสังคม 
สถานการณปั์จจบุนัไดส้ื่อสารออกไปในสงัคม ศิลปะเฉพาะพืน้ท่ีจะท าใหผู้ช้มไดเ้กิดการรบัรูใ้หม่ๆ 
ผา่นผลงานศิลปะท่ีมีความสมัพนัธท์ัง้ในทิศทางเดียวกนัหรอืขดัแยง้กนักบับรบิท   

2. ผลงานศิลปะท่ีปรากฏในไทยแลนด์ เบียนนาเล่ครัง้นีเ้ป็นงานศิลปะแบบจัดวาง
เฉพาะท่ีโดยใชว้สัดุและกรรมวิธีการทางศิลปะแบบผสมผสาน มีความแปลกใหม่และไม่อยู่ใน
รูปลกัษณต์ามท่ีคนในพืน้ท่ี นกัท่องเท่ียว และประชาชนทั่วไปคุน้ชิน บางผลงานนกัท่องเท่ียวไม่ได้
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รบัรูว้่าเป็นผลงานศิลปะเน่ืองจากมีความกลมกลืนกับสภาพแวดลอ้ม ไม่ไดอ้ยู่ใน form ของงาน
ประติมากรรมท่ีปรากฏเป็นรูปธรรมตามขนบเดิมของผลงานศิลปะท่ีตอ้งมีรูปลกัษณแ์ปลกตาหรือ
สีสนัฉูดฉาดโดดเด่น ส าหรบัผูท่ี้มีความรูค้วามสนใจดา้นศิลปะรว่มสมยั ศิลปิน นกัวิชาการ และ
นักเรียน นักศึกษาดา้นศิลปะ จะสามารถเขา้ใจผลงานลกัษณะนีไ้ด้ ในขณะท่ีคนทั่วไป อาจไม่
เขา้ใจและไมส่ามารถเขา้ถึงสิ่งท่ีศิลปินตอ้งการถ่ายทอด ไมไ่ดเ้กิดความรบัรูว้า่สิ่งนีค้ือผลงานศิลปะ  

3. พฤติกรรมการเขา้ชมงานของคนไทย อา้งอิงจากรายงานการศึกษาโดยส านักงาน
ส่งเสริมการจัดประชุมและนิทรรศการ (สสปน.) การศึกษาผลกระทบทางเศรษฐกิจ สงัคม และ
วฒันธรรม ของการจัดงาน Thailand Biennale, Krabi 2018 ไดอ้ธิบายไวว้่า ชาวไทยมีลกัษณะ
ของการเป็น casual visitor กล่าวคือ ไม่ให้ความสนใจกับเนือ้หา (content) ของงาน แต่จะให้
ความสนใจกบักิจกรรมการถ่ายภาพเพื่อแบ่งปันผ่านช่องทางโซเชียลมีเดีย และชาวไทยมกัจะถกู
กระตุน้ใหเ้ขา้ชมงานจากกระแสในสื่อโซเชียลมีเดีย ในขณะท่ีชาวต่างชาติมีพฤติกรรมการเขา้ชม
งานท่ีแตกต่างออกไป กล่าวคือจะเข้าร่วมชมนิทรรศการเพื่อเรียนรู ้ หาแรงบันดาลใจ ช่ืนชม
ความคดิศิลปิน และสนใจเนือ้หา (content) และแนวความคดิหลกัเป็นส าคญั  

4. ในการจัดนิทรรศการ Thailand Biennale ในระยะแรก จ าเป็นต้องสรา้งความ
ประนีประนอมกบัผูช้ม โดยเฉพาะผูช้มชาวไทยในแง่ของการสรา้งการรบัรูเ้ก่ียวกบัศิลปะรว่มสมยั  
และการสรา้งความคุน้เคยใหก้บัคนไทยดว้ยการจดัแสดงผลงานศิลปะรว่มสมยัท่ีสามารถจบัตอ้ง
ไดว้่าเป็นงานศิลปะมากกว่าผลงานท่ีมีความเป็นนามธรรม (Abstract) ซึง่คนไทยสว่นใหญ่อาจยงั
ไม่คุน้เคย เพราะทา้ยท่ีสุดแลว้ไทยแลนด์ เบียนนาเล่จะด ารงอยู่อย่างต่อเน่ืองต่อไปได้ จะตอ้ง
อาศยัชุมชนและผูช้มงานชาวไทยเป็นกลุ่มส าคญั ดงันัน้ ในระยะแรกของการจดังานเบียนนาเล่           
จงึเป็นระยะส าคญัท่ีผูจ้ดัและภณัฑารกัษต์อ้งมีกระบวนการท่ีท าใหก้ารรบัรูเ้ก่ียวกบัศิลปะรว่มสมยั
ของคนทั่วไปเกิดขึน้อย่างค่อยเป็นค่อยไป กระตุน้การเรียนรู ้และสรา้งพฤติกรรมการเขา้ชมงาน
ศิลปะจากเดิมท่ีเป็น casual visitor ยกระดบัใหเ้ป็นผูช้มแบบ participant ท่ีสนใจเนือ้หา ตอ้งการ
เรยีนรูแ้ละช่ืนชมแนวคิดของศลิปินในระดบัท่ีลกึยิ่งขึน้     
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12. ศิลปินทีเ่ข้าร่วมแสดงผลงาน 

 
ภาพท่ี 111 แผนภมูิแสดงรอ้ยละของศิลปินจากประเทศตา่งๆ ท่ีเขา้รว่มแสดงผลงาน   
ท่ีมา: ผูว้ิจยั 

 
ภาพท่ี 112 แผนท่ีโลกแสดงประเทศจากภมูิภาคตา่ง ๆ ท่ีเขา้รว่ม Thailand Biennale, Krabi 2018  
ท่ีมา: ผูว้ิจยั 
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นิทรรศการศิลปะรว่มสมยั Thailand Biennale, Krabi 2018 ไดถ้กูก าหนดรูปแบบการ
จดัแสดงโดยภณัฑารกัษ์ ซึ่งเป็นเง่ือนไขประการส าคญัในการพิจารณาคดัเลือกศิลปิน โดยล าดบั
แรกภณัฑารกัษ์มองหาศิลปินท่ีมีประสบการณใ์นการสรา้งผลงานในรูปแบบ site – specific art                 
เพื่อความสมบูรณ์แบบของนิทรรศการ ขอ้มูลและรายละเอียดเก่ียวกับศิลปินท่ีเขา้รว่มแสดงผล
งานมีดงันี ้

1. ศิลปินท่ีเขา้รว่มจดัแสดงผลงาน มีสดัส่วนของจ านวนศิลปินไทย คิดเป็นรอ้ยละ 21 
และมีศิลปินต่างชาติคิด เป็นร้อยละ  79 มีจ านวนประเทศท่ี เข้าร่วม เป็นจ านวนทั้งสิ ้น                         
23 ประเทศ แบ่งเป็นทวีปเอเชีย 11 ประเทศ ทวีปยุโรป 8 ประเทศ ทวีปอเมริกาเหนือ 2 ประเทศ 
และทวีปโอเชียเนีย 2 ประเทศ ซึง่เป็นสดัสว่นท่ีเหมาะสมส าหรบัการจดันิทรรศการระดบันานาชาติ 
ทว่าหากมองในรายประเทศยงัคงขาดความหลากหลายของประเทศท่ีเขา้รว่มงาน ซึ่งส่วนหนึ่งมา
จากเครือข่ายศิลปินของภัณฑารกัษ์  หาก Thailand Biennale ตอ้งการความหลากหลายของ
ประเทศท่ีเขา้รว่มแสดงผลงาน อาจตอ้งพิจารณาภณัฑารกัษท่ี์มีเครอืข่ายศิลปินท่ีกวา้งขวางยิ่งขึน้ 

2. สดัส่วนของจ านวนศิลปินไทยและศิลปินต่างชาติ แสดงใหเ้ห็นว่าศิลปิน รอ้ยละ 80 
เป็นศิลปินต่างชาติ ซึ่งเป็นไปตามรูปแบบการปฏิบัติของการจัดงานมหกรรมศิลปะร่วมสมัย
นานาชาติท่ีตอ้งมีสดัส่วนของศิลปินต่างชาติเกินกว่าครึง่หนึ่งของจ านวนศิลปินประเทศเจา้ภาพ 
โดยในทวีปเอเชียมีสดัส่วนของศิลปินจากประเทศจีนสูงสุดคือ รอ้ยละ 14.3 และในทวีปยุโรปมี
สดัสว่นของศลิปินจากประเทศนอรเ์วยเ์ขา้รว่มแสดงผลงานสงูสดุ คือ รอ้ยละ 8.9  

3. ศิลปินท่ีสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีมีเนือ้หาพดูถึงธรรมชาติและสิ่งแวดลอ้มเป็นศิลปินจาก
ต่าง ๆ ทั่วโลกทัง้เอเชีย ยุโรป อเมริกา และโอเชียเนีย และมีศิลปินท่ีสรา้งสรรคผ์ลงานโดยความ
ร่วมมือกับชุมชนมาจากหลากหลายทวีปเช่นกัน ในขณะท่ีผลงานท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกับวิถีชีวิต 
วัฒนธรรม ประเพณีและต านานของจังหวัดกระบี่  ถูกสรา้งสรรคโ์ดยศิลปินจากภูมิภาคเอเชีย 
เนือ้หาของผลงานของศิลปินจากยุโรปและอเมริกามีความเป็นนามธรรมและมีแนวคิดท่ีลึกซึง้ 
ซบัซอ้นประกอบกับเทคนิควิธีการจัดแสดงผลงานในรูปแบบ site – specific ท่ีเนน้ความแปลก
ใหม ่และการทดลอง โดยมกัมีจดุจดัแสดงผลงานในพืน้ท่ีทางธรรมชาตเิกือบทัง้สิน้      

ขอ้มลูและรายละเอียดต่างๆ ของผลงานทัง้ 58 ชิน้ และประวตัิของศิลปินท่ีเขา้รว่มใน
นิทรรศการครัง้นีถ้กูบรรจอุยู่ในสจิูบตัรซึ่งจดัท าโดยส านกังานศิลปวฒันธรรมรว่มสมยั ความหนา 
345 หนา้ จัดท าเป็น 2 ภาษา (ไทยและองักฤษ) ภาพปกเป็นรูปผลงาน PD/MGRTT ของ Ayse 
Erkmen ซึ่งศิลปินท าขึน้โดยใช้คอมพิวเตอร์ เป็นงานศิลปะท่ีมีความโดดเด่นของแนวคิดและ
เนือ้หาท่ีมีความหมายสื่อถึงการมีอยู่จริงและความไม่มีอยู่จริงทางกายภาพของผลงานชิน้นี ้ 
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ภายในสูจิบตัรมีภาพของผลงานทั้งหมดท่ีเกิดขึน้ใน Thailand Biennale, Krabi 2018 มีเนือ้หา
และบทความท่ีตดัท าและเรียบเรียงโดยคณะภณัฑารกัษ์ การจดัพิมพส์จิูบตัรไดร้บัการสนบัสนุน
โดย กองทุนส่งเสริมงานวัฒนธรรม กรมส่งเสริมวัฒนธรรม และบริษัท ไทยเบฟเวอเรจ จ ากัด 
(มหาชน) สูจิบัตรท่ีจัดท าขึน้ไม่ได้มีจ าหน่ายทั่ วไป จัดท าขึน้เพื่อมอบให้กับศิลปินและคณะ
ภณัฑารกัษใ์น Thailand Biennale ผูส้นบัสนนุ ผูบ้รหิาร หน่วยงานทางการศกึษาและเครอืข่ายใน
วงการศิลปะรว่มสมยั 
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บทที ่5  
การจัดการนิทรรศการศลิปะร่วมสมัย Thailand Biennale, Krabi 2018 

 
ในบทนี้เป็นการน าเสนอข้อมูลผลการศึกษาด้านการจัดการนิทรรศการ Thailand 

Biennale,  Krabi 2018 เพื่อท าความเขา้ใจถึงสภาพปัญหาและอุปสรรคท่ีเกิดขึน้ในการจดัการ
เบียนนาเล่ครัง้แรกของประเทศไทย น ามาสู่การเสนอแนวทางเพื่อการพฒันาอย่างเหมาะสมและ
ยั่งยืนในการจดังานนิทรรศการรว่มสมยันานาชาตใินอนาคต มีประเด็นในการศกึษาวิเคราะห ์ดงันี ้ 

1. โครงสรา้งการบรหิารโครงการและบคุลากร  
2. การคดัเลือกภณัฑารกัษ ์
3. งบประมาณ 
4. กระบวนการจดัการนิทรรศการ 
5. การสรา้งการรบัรูแ้ละกิจกรรมดา้นการศกึษา 
6. การเผยแพรป่ระชาสมัพนัธ ์ 
7. วิเคราะหก์ารจดัการนิทรรศการศิลปะรว่มสมยั Thailand Biennale, Krabi 2018 
8. ขอ้มลูจากการตอบแบบสอบถาม 

 
1. โครงสร้างการบริหารโครงการและบุคลากร 

ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยเป็นหน่วยงานรับผิดชอบหลักในการจัดงาน 
Thailand Biennale, Krabi 2018 โดยด าเนินการร่วมกับส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดกระบี่ มี
รูปแบบโครงสรา้งการบรหิารโครงการปรากฏตามผงัโครงสรา้งดา้นลา่ง ดงันี ้
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Thailand Biennale, Krabi 2018 มีรูปแบบโครงสรา้งการบรหิารงานเป็นแบบล าดบัชัน้ 
จากบนลงล่าง มีผูอ้  านวยการส านกังานศิลปวฒันธรรมรว่มสมยัเป็นผูมี้อ  านาจบรหิารสงูสดุ จาก
ผงัโครงสรา้งจะเห็นไดว้่านอกเหนือจากบคุลากรในส านกังานศิลปวฒันธรรมรว่มสมยัแลว้ยงัมีผูท่ี้
เก่ียวข้องในการด าเนินโครงการท่ีมาจากภายนอกองค์กรด้วย ได้แก่  คณะภัณฑารักษ ์
คณะกรรมการอ านวยการ และคณะท่ีปรกึษานานาชาติ ส  าหรบัการบรหิารจดัการโครงการโดยมี
ผูอ้  านวยการส านกังานศิลปวฒันธรรมรว่มสมยัเป็นผูมี้อ  านาจสงูสดุนัน้ประกอบดว้ยคณะท างาน
ฝ่ายตา่ง ๆ ทัง้หมด 8 ฝ่าย ท่ีหนา้ท่ีและความรบัผิดชอบ ดงันี ้

1. คณะกรรมการอ านวยการ ประกอบดว้ยศลิปินแห่งชาต ิผูเ้ช่ียวชาญดา้นศิลปะรว่ม
สมัย และเจ้าหน้าท่ีของส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย โดยมีผู้อ  านวยการส านักงาน
ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยเป็นประธาน ท าหน้าท่ีก ากับ ดูแล และติดตามการด าเนินงานของ 
Thailand Biennale, Krabi 2018 ในภาพรวมทัง้หมด  

2. คณะทีป่รึกษานานาชาติ ประกอบดว้ยภณัฑารกัษแ์ละผูเ้ช่ียวชาญดา้นการบรหิาร
จดัการศิลปะรว่มสมยั จ านวน 4 คน ไดแ้ก่ Fram Kitagawa จากประเทศญ่ีปุ่ น Yuko Hasegawa 
จากประเทศญ่ีปุ่ น Mary Jane Jacob จากสหรฐัอเมรกิา และอรญิชย ์รุง่แจง้ จากประเทศไทย มี
หนา้ท่ีและความรบัผิดชอบ ดงันี ้  

 1.  ใหค้  าแนะน าและค าปรกึษาแก่ผูอ้  านวยการส านักงานศิลปวฒันธรรมรว่มสมยั
และคณะกรรมการอ านวยการในเรื่องการบรหิารงานการจดัแสดงนิทรรศการระดบันานาชาติและ
ศิลปะรว่มสมยั 

 2.  ถ่ายทอดความรู ้ประสบการณ ์ทกัษะและความช านาญดา้นการพฒันาและการ
ด าเนินงานดา้นมหกรรมศิลปะร่วมสมัยให้แก่เจ้าหน้าท่ีในส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย 
รวมทัง้แผนยทุธศาสตรท่ี์เอือ้ประโยชนต์อ่องคก์ร ศลิปิน และชมุชน 

 3.  แนะน าศลิปินรว่มสมยัเพื่อเขา้รว่มจดัแสดงผลงานใน Thailand Biennale, Krabi 
2018 จ านวนท่านละ 2 คน 

3. คณะกรรมการตัดสินผลงาน  ประกอบด้วยผู้ทรงคุณวุฒิด้านศิลปะร่วมสมัย
จ านวน 3 คน ไดแ้ก่ Jonathan Watkins จากสหราชอาณาจักร สมพร รอดบุญ จากประเทศไทย 
และศาสตราจารย ์ดร. เฮง เจียง จากสหราชอาณาจกัร (ภณัฑารกัษ์) ท าหนา้ท่ีพิจารณาคดัเลือก
ผลงานในประเภท Open Call เพื่อให้ศิลปินได้มีโอกาสสรา้งสรรค์และจัดแสดงผลงานใน 
Thailand Biennale, Krabi 2018  
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4. ฝ่ายบริหาร ประกอบดว้ยผูบ้ริหารและเจา้หนา้ท่ีในส านกังานศิลปวฒันธรรมร่วม
สมยั มีหนา้ท่ีความรบัผิดชอบ ดงันี ้

 1.  วางแผนการด าเนินงานและกิจกรรมตา่ง ๆ  
 2.  จัดประชุมคณะกรรมการอ านวยการและประชุมอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวขอ้งตามท่ีไดร้บั

มอบหมายและจดัท ารายงานการประชมุ 

 3.  ประสานงานกับทุกฝ่ายเพื่อให้ได้ข้อมูลท่ีเป็นปัจจุบันท่ีสุดและรายงานต่อ
ผูอ้  านวยการส านกังานศลิปวฒันธรรมรว่มสมยัและคณะกรรมการอ านวยการ 

 4.  จัดท าขอ้ตกลงต่าง ๆ เช่น ขอ้ตกลงกับภัณฑารกัษ์ ขอ้ตกลงกับคณะท่ีปรกึษา
นานาชาต ิขอ้ตกลงกบัศิลปิน ฯลฯ 

 5.  อ านวยความสะดวกดา้นการเดินทางใหก้ับศิลปิน ภัณฑารกัษ์ คณะกรรมการ
คณะท่ีปรกึษานานาชาติ ผูบ้ริหาร และเจา้หนา้ท่ีในการเดินทางทั้งภายในประเทศและระหว่าง
ประเทศ  

 6.  ดแูลและบรหิารงบประมาณในการด าเนินโครงการทัง้งบประมาณในการบรหิาร
จดัการและงบประมาณในการสรา้งสรรคผ์ลงาน 

 7.  ลงพื ้นท่ีจังหวัดกระบี่อย่างต่อเน่ืองเพื่อส ารวจพื ้นท่ี  และประชุมหารือกับ
หน่วยงานท่ีเก่ียวขอ้งกบัการจดังาน 

 8.  จัดท าเอกสารราชการต่าง  ๆ เพื่อให้การด าเนินโครงการเป็นไปด้วยความ
เรยีบรอ้ยและถกูตอ้งตามระเบียบราชการ  

 9.  ตอบค าถามและใหค้  าแนะน าแก่ศิลปินไทยและตา่งชาติในทกุกรณีท่ีเก่ียวขอ้งกบั
ดา้นการบรหิารจดัการ การเดินทาง งบประมาณ ภาระและค่าใชจ้่ายท่ีเกิดขึน้จากการเขา้รว่มจดั
แสดงผลงาน  

 10.  ประสานงานและช่วยเหลือในช่วงการติดตัง้ผลงาน ณ พืน้ท่ีจดัแสดง ตลอดจน
แกไ้ขปัญหาเฉพาะหนา้ท่ีสามารถเกิดขึน้ไดต้ลอดเวลาในช่วงของการติดตัง้ผลงาน  

 11.  สรุปผลการด าเนินงานทั้งหมดและรายงานให้ผู้อ  านวยการส านักงานศิลป  
วฒันธรรมรว่มสมยัและคณะกรรมการอ านวยการรบัทราบ  

5. คณะภัณฑารักษ ์ประกอบดว้ยศาสตราจารย ์ดร. เจฮง เจียง ท าหนา้ท่ีเป็นหวัหนา้
ภณัฑารกัษแ์ละคณะภณัฑารกัษ ์7 คน ไดแ้ก่ 

 1.  ดร. วิชญ มกุดามณี 

 2.  ดร. วิภาช ภรูชิานนท ์ 
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 3.  ดร. ใหแ้สง ชวนะลขิิกร 

 4.  พนชักร วิรตันม์าลี  
 5.  ปาลนิ องัศสุงิห ์

 6.  อจันา วะจิดี 
 7.  กรแกว้ นกแกว้ 

6. ฝ่ายส่งเสริมการศึกษา  
 1.  วางแผนและจัดกิจกรรมสรา้งการรบัรูแ้ละส่งเสริมดา้นการศึกษาให้กับบุคคล

ทั่วไป ทัง้ในพืน้ท่ีกรุงเทพฯ และในจงัหวดักระบี่ 
 2.  จดัประชุมเชิงปฏิบตัิการเพื่อส่งเสรมิและพฒันาบุคลากรท่ีเก่ียวขอ้งกบังานดา้น

ภณัฑารกัษแ์ละศิลปะรว่มสมยั 

 3.  อบรมผูน้  าชมและอาสาสมคัรท่ีจะท าหนา้ท่ีเป็นผูน้  าชมนิทรรศการในช่วงท่ีมีการ
จดังาน 

7.  ฝ่ายดแูลผลประโยชนแ์ละการสนับสนุน 

 1.  วิเคราะหแ์ละพิจารณาเครือข่ายและแหล่งทุน เพื่อการสนับสนุนและ/หรือการ
เอือ้เฟ้ือปัจจยัตา่ง ๆ เพื่อใหก้ารด าเนินโครงการเป็นไปไดอ้ยา่งราบรืน่ 

 2. ระดมทนุและบรหิารจดัการกองทนุ 

8.  ฝ่ายประชาสัมพันธ ์

 1.  วางแผนการประชาสมัพนัธโ์ครงการ 

 2.  ประชาสัมพันธ์เผยแพร่ขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกับ Thailand Biennale, Krabi 2018 
อยา่งตอ่เน่ืองผา่นช่องทางสื่อท่ีหลากหลาย 

 3.  จดังานแถลงข่าว Thailand Biennale, Krabi 2018 ทัง้ในกรุงเทพฯ และจงัหวดั
กระบี่ 

  
2. การคัดเลือกภณัฑารักษ ์

ในการจดั Thailand Biennale ครัง้ท่ี 1 ส านักงาน ศิลปวฒันธรรมรว่มสมยัไม่ไดมี้การ
ก าหนดเกณฑห์รือบรรทดัฐานในการคดัเลือกภณัฑารกัษ์อย่างชัดเจน ซึ่งในการจดังานครัง้แรกมี 
ศาสตราจารย ์ดร. เจฮง เจียง ผูอ้  านวยการศนูย ์Centre for Chinese Visual Arts หวัหนา้ฝ่ายวิจยั 
และอาจารยจ์ากมหาวิทยาลัย Birmingham City University สหราชอาณาจักร ท าหน้าท่ีเป็น
ภณัฑารกัษ์หลกั และมีระบบการท างานดา้นภณัฑารกัษ์เป็นแบบทีมและมีโครงสรา้งภายในทีม
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ภณัฑารกัษเ์ป็นแบบล าดบัชัน้จากบนลงลา่ง มีภณัฑารกัษห์ลกัเป็นหวัหนา้ทีม มีภณัฑารกัษผ์ูช้่วย 
2 คน มีทีมผูช้่วยภณัฑารกัษ ์5 คน  

คณะภณัฑารกัษ ์8 คน ไดแ้ก่  
1. Prof. Dr. Jiehong Jiang  ภณัฑารกัษห์ลกั 
2. ดร. วิชญ มกุดามณี  ภณัฑารกัษผ์ูช้่วย 
3. ดร. วิภาช ภรูชิานนท ์ ภณัฑารกัษผ์ูช้่วย 
4. ดร. ใหแ้สง ชวนะลขิิกร ผูช้่วยภณัฑารกัษ ์
5. พนชักร วิรตันม์าลี  ผูช้่วยภณัฑารกัษ ์
6. ปาลนิ องัศสุงิห ์ ผูช้่วยภณัฑารกัษ ์
7. อจันา วะจิดี ผูช้่วยภณัฑารกัษ ์
8. กรแกว้ นกแกว้ ผูช้่วยภณัฑารกัษ ์
ไดมี้การก าหนดหนา้ท่ีความรบัผิดชอบของคณะภณัฑารกัษไ์ว ้ดงันี ้
1.  ศกึษาและวิเคราะหข์อ้มลูท่ีเก่ียวขอ้งกบัพืน้ท่ีจงัหวดักระบี่ 
2.  ศกึษาหาความเป็นไปไดเ้ชิงเทคนิคในการผลิตและติดตัง้ผลงานของศิลปินท่ีเขา้รว่ม

โครงการ 
3.  ศกึษาวิเคราะหข์อ้มลูและความเป็นไปไดเ้ชิงทางเทคนิคในการผลติและตดิตัง้ผลงาน 

รวมทัง้ผลกระทบท่ีจะเกิดขึน้กบัภมูิทศันโ์ดยรวมของพืน้ท่ีจดัแสดงผลงาน 
4.  เสนอรายช่ือศิลปินท่ีจะเชิญเข้าร่วมแสดงผลงานให้คณะกรรมการอ านวยการ

พิจารณา  
5.  ติดต่อ ประสานงาน ให้ข้อมูลท่ีเก่ียวข้องกับการผลิตผลงานศิลปะให้แก่ศิลปิน 

รวมถึงอ านวยความสะดวกให้ท าแผนงาน (proposal) ให้เป็นไปโดยราบรื่น  ช่วยเหลือและ
สนบัสนนุคณะกรรมการตดัสินคดัเลือกผลงานของศลิปิน  

6.  ช่วยเหลือและสนบัสนนุการประชาสมัพนัธโ์ครงการผา่นสื่อในหลากหลายช่องทาง  
คณะภณัฑารกัษ์มีภูมิหลงัดา้นการศึกษาและวิชาชีพท่ีแตกต่างหลากหลาย นอกเหนือ  

จากมีความรู ้ประสบการณ ์และวิชาชีพดา้นภณัฑารกัษ์โดยตรง ยงัประกอบดว้ยผูมี้ความรูด้า้น
ประวัติศาสตรแ์ละโบราณคดี ด้านศิลปศาสตร ์ด้านอักษรศาสตร์ เป็นอาจารย์ประจ าคณะ
จิตรกรรม ประติมากรรม และ ภาพพิมพ ์ศิลปินและนกัวิชาการดา้นศิลปะรว่มสมยั ทัง้นี ้ทกัษะท่ี
ส าคญันอกเหนือจากวิชาความรูใ้นดา้นการภณัฑารกัษแ์ละศิลปะรว่มสมยัท่ีผูศ้กึษาเห็นว่าจ าเป็น
อย่างยิ่ งในการท างานในงานนิทรรศการศิลปะร่วมสมัยระดับนานาชาติคือ ทักษะด้าน
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ภาษาองักฤษ และภาษาท่ีสาม เน่ืองจากมีภณัฑารกัษ์หลกัเป็นชาวต่างชาติ และศิลปินท่ีเขา้รว่ม
จดัแสดงผลงานเกินกวา่รอ้ยละ 50 เป็นศลิปินนานาชาต ิ 

ในทีมภณัฑารกัษ ์มีคณะท างาน 2 คน (หมายเลข 6 และ 7) เป็นผูมี้ภมูิล  าเนาอยู่ในพืน้ท่ี
จงัหวดักระบี่ ซึ่งเป็นการวางแผนการด าเนินงานของภณัฑารกัษ์หลกั ท่ีเล็งเห็นความส าคญัของ
การมีคนในพืน้ท่ีซึง่จะช่วยใหก้ารท างานของทีมภณัฑารกัษมี์ประสิทธิภาพมากขึน้ เป็นบคุคลท่ีจะ
สามารถสนับสนุนขอ้มูลเก่ียวกับพืน้ท่ีจังหวัดกระบี่ทัง้ดา้นกายภาพ สงัคม วฒันธรรม ประเพณี 
ฯลฯ ใหแ้ก่ทีมภณัฑารกัษแ์ละศิลปิน  

การเชิญศาสตราจารย ์ดร. เจฮง เจียง จากมหาวิทยาลยั Birmingham City University 
มาเป็นภัณฑารกัษ์ในการจัดงาน Krabi Art Olympics เป็นไปตามรูปแบบ (model) การจัดงาน
นิทรรศการศิลปะร่วมสมัยระดับนานาชาติ ท่ีนิยมปฏิบัติกันทั่ วไป  เช่นเดียวกับลิเวอรพ์ูล                      
ไบเอนเนียล ครัง้ท่ี 1 กลา่วคือ ผูจ้ดังานไดเ้ชิญ Anthony Bond ภณัฑารกัษท่ี์มีช่ือเสียงจากประเทศ
ออสเตรีย มาเป็นภัณฑารกัษ์ โดยในเวลาต่อมา ในการจัดงานลิเวอรพ์ูล ไบเอนเนียล ครัง้ท่ี 2 ได้
เปลี่ยนรูปแบบการคดัเลือกภณัฑารกัษเ์ป็นการเปิดรบัสมคัรภณัฑารกัษจ์ากทั่วโลก (Open Call) และ
มีคณะกรรมการพิจารณาคดัเลือกภณัฑารกัษท่ี์มีคณุสมบตัิเหมาะสม  

อย่างไรก็ตาม ผูศ้ึกษามีความเห็นว่า ในการจดังาน Thailand Biennale ครัง้แรก นบัว่า
การมีภณัฑารกัษเ์ป็นชาวตา่งชาติมีผลดีตอ่การจดังานและคณะท างาน โดยพบวา่มีขอ้ดีท่ีส  าคญั 3 
ประการ คือ ประการแรก มีความหลากหลายของศิลปะและการปฏิบตัิท่ีเก่ียวขอ้งกบัศิลปะรว่ม
สมัย ประการที่สอง มีความหลากหลายของศิลปินท่ีเขา้ร่วมสรา้งสรรคผ์ลงาน เป็นการขยาย
ขอบเขต และสรา้งเครือข่ายของศิลปินรว่มสมยัใหก้บัวงการศิลปะไดอ้ย่างแทจ้รงิ และประการที่

สาม มีการแลกเปลี่ยนดา้นวฒันธรรมระหว่างภณัฑารกัษ์ ศิลปิน คณะท างาน และผูท่ี้เก่ียวขอ้งใน
ชมุชน ซึ่งเป็นคณุค่าท่ีมีความส าคญั เป็นประสบการณท่ี์จะก่อใหเ้กิดการเรียนรู ้การพฒันา และ
เปิดมมุมองใหม่ใหก้บัผูท่ี้มีสว่นเก่ียวขอ้ง ศิลปินรว่มสมยัท่ีเขา้รว่มจดัแสดงผลงานจ านวนหนึ่งไดมี้
โอกาสท างานรว่มกบัคนในชมุชน ผูร้บัเหมา ปราชญช์าวบา้น นกัประวตัิศาสตรท์อ้งถ่ิน ท าใหเ้กิด
การแลกเปลี่ยนเรยีนรูร้ะหว่างกนัโดยตรง คนในชมุชนไดซ้มึซบัความคิดของศิลปินรว่มสมยั เรยีนรู ้
มมุมองในการสรา้งสรรคผ์ลงานศิลปะท่ีต่างออกไปจากความเขา้ใจเดิม ในขณะท่ีศิลปินไดเ้รยีนรู ้
วฒันธรรม ความเช่ือ ประเพณี วิถีชีวิต ของคนจงัหวดักระบี่ และถ่ายทอดประสบการณก์ารเรยีนรู ้
มรดกวฒันธรรมของจงัหวดักระบี่ผ่านการคิดสรา้งสรรคอ์อกมาเป็นผลงานศิลปะรว่มสมยัไดอ้ย่าง
น่าสนใจ 
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โดยสรุป ในการจัดงานมหกรรมศิลปะร่วมสมัยนานาชาติใด  ๆ กระบวนการคัดเลือก
ภณัฑารกัษโ์ดยการเปิดรบัสมคัรภณัฑารกัษท่ี์มีความสามารถและคณุสมบตัิเหมาะสมจากทั่วโลก 
เป็นกระบวนการส าคญัท่ีขาดเสียมิได ้และควรก าหนดเกณฑแ์ละกรอบการพิจารณาอย่างชดัเจน
และเหมาะสม นยัส าคญัของการมีกระบวนการคดัเลือกภณัฑารกัษ์คือจะเป็นการสรา้งมาตรฐาน
ใหก้ับการจดังานมหกรรมศิลปะรว่มสมยัระดบันานาชาติของประเทศไทย โดยตอ้งมีการก าหนด
หลกัเกณฑแ์ละเง่ือนไขท่ีแสดงใหเ้ห็นว่าส านกังานศิลปวฒันธรรมรว่มสมยั ในฐานะหน่วยงานผูจ้ดั
เปิดกวา้งและใหโ้อกาสกับภณัฑารกัษ์รุน่ใหม่ไดมี้โอกาสเขา้รว่มสมคัรอย่างแทจ้ริง  จึงจะเป็นไป
ตามวตัถปุระสงคท่ี์ตอ้งการพฒันาบคุลากรในวงการศิลปะรว่มสมยัไดอ้ยา่งทั่วถึง การเปิดรบัสมคัร
จะช่วยกระตุน้ใหบุ้คลากรในวงการศิลปะร่วมสมยัตื่นตวัและพัฒนาตนเอง  พัฒนามุมมองและ
ความคิดสรา้งสรรคอ์ย่างต่อเน่ือง เกิดเป็นพลวัตรของวงการศิลปะร่วมสมัยไทยท่ีมีพลงัและมี
อิทธิพลในระดบัภมูิภาคและระดบันานาชาตไิด ้

 
3. งบประมาณ 

Thailand Biennale, Krabi 2018 เป็นโครงการท่ีเกิดขึน้โดยส านักงานศิลปวฒันธรรม
ร่วมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม ซึ่งเป็นหน่วยงานราชการ ในส่วนของงบประมาณส าหรบัการ
ด าเนินงานนัน้มาจากงบประมาณท่ีไดร้บัการจดัสรรจากรฐับาล และสว่นหนึ่งมาจากการระดมทนุ
โดยไดร้บัการสนบัสนนุจากองคก์รภาคเอกชน  

งบประมาณจากรัฐบาล ส  าหรบัการด าเนินโครงการการแสดงศิลปกรรมร่วมสมัย  
Thailand Biennale, Krabi 2018 นอกเหนือจากขับเคลื่อนโดยงบประมาณของส านักงาน
ศิลปวฒันธรรมร่วมสมัยแลว้ ยังมีงบประมาณจากส านักงานวฒันธรรมจังหวดักระบี่  ในฐานะ 
หน่วยงานหลกัท่ีเก่ียวขอ้งในพืน้ท่ีจังหวดักระบี่  มาช่วยสนับสนุนใหก้ารด าเนินโครงการมีความ
คล่องตวัและประสบความส าเรจ็ได ้ระยะเวลาตัง้แต่ก่อนการจดังาน ระหว่างการจดังาน ไปจนถึง 
หลงัการจดัแสดงงาน ครอบคลมุ 3 ปีงบประมาณ กลา่วคือ ตัง้แตปี่งบประมาณ พ.ศ. 2560 จนถึง 
ปีงบประมาณ พ.ศ. 2562   

งบประมาณจากภายนอกองคก์ร นอกเหนือจากงบประมาณจากรฐับาล Thailand  
Biennale, Krabi 2018 ยงัไดร้บัการสนับสนุนดา้นงบประมาณจากองคก์รอ่ืนๆ อาทิ บริษัท ไทย 
เบฟเวอเรจ จ ากดั (มหาชน) บรษัิท ปตท. จ ากดั (มหาชน) การท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย (ททท.)  
เป็นตน้  
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4. กระบวนการจัดการนิทรรศการ 

การด าเนินการจัดงานเบียนนาเล่ครัง้แรก เป็นการบริหารจัดการนิทรรศการศิลปะใน  
รูปแบบใหม่ท่ียงัไม่เคยเกิดขึน้ในประเทศไทย อีกทัง้มีหน่วยงานภาครฐัเป็นผูจ้ดังาน (organizer) 
และไม่มี เวลามากพอส าหรบัการศึกษารูปแบบการบริหารงานของงานมหกรรมอ่ืน ๆ ท่ีประสบ 
ความส าเร็จและมี ช่ือเสียง นอกจากนี ้ยงัมีขอ้จ ากัดในเรื่องความเช่ียวชาญ ประสบการณ์ และ
ทกัษะของเจา้หนา้ท่ีใน หน่วยงาน ปัจจยัตา่ง ๆ ขา้งตน้สง่ผลใหส้  านกังานศิลปวฒันธรรมรว่มสมยั 
ตอ้งอาศยัค าแนะน าในเรือ่งกระบวนการด าเนินงานจากภณัฑารกัษเ์ป็นหลกั    

จากการศกึษารวบรวมขอ้มลูในกระบวนการจดัการนิทรรศการศิลปะรว่มสมยั Thailand  
Biennale, Krabi 2018 ตัง้แต่เริ่มตนจนกระทั่งสิน้สุดการจัดงาน สามารถเรียบเรียงเป็นขัน้ตอน
ตามล าดบัก่อน – หลงัท่ีเกิดขึน้จรงิ ไดด้งันี ้  

ขั้นที ่1 แตง่ตัง้คณะกรรมการอ านวยการ คณะภณัฑารกัษ ์คณะท างานฝ่ายตา่ง ๆ และ
วางแผนการด าเนินโครงการ   

  

 
 
ภาพท่ี 113 คณะท างานจากส านกังานศลิปวฒันธรรมรว่มสมยัหารอืกบั ศาสตราจารย ์ดร. เจียง 
เจฮง ณ Birmingham City University สหราชอาณาจกัร  
ท่ีมา : วิจยั  

 
ขั้นที่ 2 คณะท างานและภัณฑารกัษ์ลงพืน้ท่ีจังหวัดกระบี่  หารือร่วมกับส านักงาน

วัฒนธรรมจังหวัดกระบี่  ส  ารวจความเป็นไปไดแ้ละความพรอ้มของพืน้ท่ีต่าง  ๆ เพื่อจัดท าเป็น
ขอ้มลูประกอบการพิจารณาคดัเลือก venue หรอืพืน้ท่ีจดัแสดงผลงาน 
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ขั้นที่ 3 ก าหนดพืน้ท่ีหลกัในการจดัแสดง โดยส านักงานศิลปวฒันธรรมรว่มสมยัและ
ภัณฑารกัษ์ไดห้ารือ ลงส ารวจพืน้ท่ี หารือกับหน่วยงานท่ีเก่ียวขอ้ง เช่น ส านักงานวัฒนธรรม
จงัหวดักระบี่ เทศบาลเมืองกระบี่ อทุยานแห่งชาตธิารโบกขรณี อทุยานแห่งชาตหิาดนพรตันธ์ารา - 
หมู่เกาะพีพี ฯลฯ ทัง้นี ้พืน้ท่ีหลกัในการจดัแสดงผลงานศิลปะไดแ้ก่ น า้ตกธารโบกขรณี ท่าปอม
คลองสองน า้ อ่าวนาง เกาะปอดะ หาดไรเ่ล พืน้ท่ีสาธารณะในเขตเทศบาลเมือง กระบี่ และเกาะ
กลาง ทัง้นี ้ในการเขา้ใชพ้ืน้ท่ีของอทุยานแห่งชาติจะตอ้งผ่านขัน้ตอนของการพิจารณาทัง้ในระดบั
จงัหวดัและระดบักรม โดยในขัน้ตอนการขออนญุาตใชพ้ืน้ท่ีจะตอ้งระบรุายละเอียดใหช้ดัเจนมาก
ท่ีสดุเท่าท่ีจะท าได ้เช่น ระบพุิกดัท่ีจะจดัแสดงผลงานแตล่ะชิน้ มีรูปแบบของผลงานท่ีชดัเจนตามท่ี
จะจัดแสดงจริงในพื ้นท่ี  เทคนิคในการสรา้งงาน วัสดุท่ีใช้สร้างสรรค์ผลงาน ฯลฯ เพื่อให้
คณะกรรมการและหน่วยงานท่ีเก่ียวข้อง ตลอดจนผู้มีอ  านาจหน้าท่ีในการตัดสินใจสามารถ
พิจารณาไดอ้ยา่งรอบคอบและถ่ีถว้นท่ีสดุ โดยไม่ขดัตอ่พระราชบญัญตัิอทุยานแห่งชาติ 

ขั้นที่  4 ก าหนดแนวคิดหลักของเบียนนาเล่ (curatorial theme) ภัณฑารักษ์และ
คณะท างานรว่มกนัศกึษาคน้ควา้ขอ้มลูท่ีเก่ียวขอ้งในจงัหวดักระบี่ใหค้รอบคลมุในทกุบรบิทจนเกิด
เป็นแนวคิดหลกั “Edge of the Wonderland”  

ขั้นที่ 5 แถลงข่าวเปิดตวัโครงการการแสดงศิลปกรรมรว่มสมยันานาชาติและประกาศ
รับสมัครศิลปินประเภท Open Call นอกเหนือจากศิลปินท่ีได้รับเชิญเข้าร่วมใน Thailand 
Biennale, Krabi 2018 ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยเห็นถึงความส าคัญของเวทีนีจ้ึงเปิด
โอกาสใหศ้ิลปินรุน่ใหม่ (emerging artist) ไดมี้พืน้ท่ีในการแสดงออกทางความคิดสรา้งสรรคโ์ดย
ไดเ้ปิดใหมี้การแข่งขนัประกวดแบบรา่งผลงาน (Proposal) ขึน้  

ขั้นที่ 6 คณะภัณฑารักษ์คัดเลือกศิลปินร่วมสมัยท่ีมีความเหมาะสม กล่าวคือ 
ภณัฑารกัษ์ไดศ้ึกษาคน้ควา้ขอ้มูลของเป็นศิลปินร่วมสมยัท่ีมีความเช่ียวชาญในการสรา้งสรรค์
ผลงานในรูปแบบ site - specific art โดยเฉพาะ เน่ืองจากการจดัแสดงนิทรรศการศิลปะในครัง้นี ้
เป็นการจดัแสดงท่ีมีความทา้ทายสงูมากในแง่ของบริบทของพืน้ท่ี ในขัน้ตอนนีร้วมไปถึงการท า 
studio visit และการจัดกิจกรรม curatorial talk ทั้งในประเทศและต่างประเทศ เพื่อเปิดเวทีให้
ศิลปินท่ีมีศกัยภาพและคณุสมบตัิเหมาะสมกบัการสรา้งสรรคผ์ลงานในรูปแบบ site - specific ได้
มีพืน้ท่ีส  าหรบัการน าเสนอผลงานของตนเองใหแ้ก่คณะภณัฑารกัษแ์ละคณะท างานจากส านกังาน
ศิลปวฒันธรรมร่วมสมัย ตลอดจนไดพู้ดคุยแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับศิลปิน ใหข้อ้มูลศิลปิน
เก่ียวกบั Thailand Biennale, Krabi 2018   
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ขั้นที่ 7 จดักิจกรรม Artist Site Visit โดยแบ่งเป็น 3 ครัง้ เพื่อใหศ้ิลปินรว่มสมยัท่ีไดร้บั
การเชิญเขา้รว่มสรา้งสรรคผ์ลงานไดส้  ารวจ เรียนรู ้และเขา้ใจชุมชนจงัหวดักระบี่ ไดส้มัผสัชุมชน 
ไดเ้ห็นภมูิประเทศไดส้มัผสัภมูิอากาศ ไดมี้ประสบการณแ์ละแรงบนัดาลใจในการคดิผลงานศิลปะ 
นอกจากนี้ยังมีกิจกรรมแลกเปลี่ยนเรียนรูร้ะหว่างศิลปินนานาชาติ เจ้าหน้าท่ีผู้เก่ียวข้อง 
คณะท างาน และชมุชนในจงัหวดักระบี่ ไดมี้การเชิญผูเ้ช่ียวชาญ ปราชญช์าวบา้น ศิลปินทอ้งถ่ิน 
และผูมี้สว่นไดส้ว่นเสียอ่ืน เขา้รว่มรบัฟังและเรยีนรูเ้ก่ียวกบังานมหกรรมจดัแสดงศลิปะรว่มสมยัใน
รูปแบบเบียนนาเล่ เกิดการสนทนาสื่อสารกันระหว่าง  “คนนอก” กับ “คนใน” เปิดโอกาสใหโ้ลก
ศิลปะรว่มสมยัไดเ้ขา้ไปสู่ชมุชน และในทางกลบักนัเป็นการถ่ายทอดวิถีชีวิต วฒันธรรม ประเพณี 
ประวตัิศาสตร ์ขนบธรรมเนียม ซึ่งเป็นมรดกทางวฒันธรรมในจงัหวดักระบี่ใหก้บัศิลปินนานาชาติ 
ซึง่ศลิปินบางคนอาจไมเ่คยเดินทางหรอืรูจ้กัจงัหวดักระบี่มาก่อน ดงันัน้กิจกรรม artist site visit จึง
นบัเป็นกระบวนการท่ีมีความส าคญัอยา่งยิ่งท่ีขาดเสียมิไดส้  าหรบัการจดัการนิทรรศการศิลปะรว่ม
สมยันานาชาติในรูปแบบ site - specific art ในพืน้ท่ีสาธารณะภายนอกแกลเลอรี หอศิลป์ หรือ
อาคารตา่ง ๆ  

Artist Site Visit คร้ังที ่1 จดัขึน้ระหวา่งวนัท่ี 13 – 17 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 
Artist Site Visit คร้ังที ่2 จดัขึน้ระหวา่งวนัท่ี 5 – 9 กมุภาพนัธ ์พ.ศ. 2561 
Artist Site Visit คร้ังที ่3 จดัขึน้ระหวา่งวนัท่ี 19 – 23 กมุภาพนัธ ์พ.ศ. 2561 

 

 

 
ภาพท่ี 114 ศิลปินจีนและรสัเซีย ลงพืน้ท่ีศกึษาศลิปวฒันธรรม ณ เกาะกลาง  
ท่ีมา: ผูว้ิจยั 
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ภาพท่ี 115 คณะศลิปิน ส ารวจและศกึษาพืน้ท่ีจดัแสดงทางทะเลพรอ้มดว้ยคณะภณัฑารกัษ ์และ
คณะท างาน 
ท่ีมา: ผูว้ิจยั 
 

   
 

ภาพท่ี 116 กิจกรรมแลกเปลี่ยนเรยีนรูร้ะหวา่งศลิปินนานาชาต ิเจา้หนา้ท่ีผูเ้ก่ียวขอ้ง คณะท างาน 
และชมุชนในจงัหวดักระบี่ 
ท่ีมา: ผูว้ิจยั 

 

   
 

ภาพท่ี 117 การเสวนาระหวา่งการจดักิจกรรม Artist Site Visit ครัง้ท่ี 1 
ท่ีมา: ผูว้ิจยั  
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ขั้นที่ 8 ศิลปินจดัท ารา่งผลงาน (proposal) เพื่อส่งใหค้ณะภณัฑารกัษ์และส านกังาน
ศิลปวฒันธรรมรว่มสมยั โดยคณะกรรมกรรมการอ านวยการเป็นผูพ้ิจารณา รา่งผลงานท่ีศิลปิน
จดัท าตอ้งระบุรายละเอียดของผลงาน แนวคิด และพืน้ท่ีท่ีจะติดตัง้หรือจดัแสดง คณะกรรมการ
พิจารณาโดยค านึงถึงความเป็นไปได ้ผลกระทบต่อพืน้ท่ีและสิ่งแวดลอ้ม ตลอดจนแนวคิดท่ีไม่ขดั
ต่อความเช่ือ วัฒนธรรม หรือประเด็นท่ีละเอียดอ่อน เช่น การเมือง สิทธิมนุ ษยชน เป็นต้น 
นอกจากนี ้ในเชิงเทคนิคยงัตอ้งค านงึถึงขอ้จ ากดัในการติดตัง้ การขนสง่ และความปลอดภยั 

ขั้นที ่9 ในขณะเดียวกนั กระบวนการหนึ่งท่ีด  าเนินคูข่นานกบัขัน้ตอนการพิจารณาและ
พฒันาแบบรา่งผลงาน (proposal) โดยทีมภณัฑารกัษ์และคณะกรรมการอ านวยการ คือขัน้ตอน
การขออนุญาตใชพ้ืน้ท่ีส  าหรบัจดัแสดงผลงานศิลปะ โดยส านกังานศิลปวฒันธรรมรว่มสมยัตอ้ง
ด าเนินการขออนุญาตหน่วยงานหลกัท่ีดแูลรบัผิดชอบพืน้ท่ีท่ีเก่ียวขอ้งไดแ้ก่ กรมอทุยานแห่งชาติ 
สตัวป่์า และพนัธุพ์ืช กรมเจา้ท่า ส  านักงานเทศบาลเมืองกระบี่ องคก์ารบริหารส่วนต าบลคลอง
ประสงค ์องคก์ารบรหิารสว่นต าบลเขาคราม องคก์ารบรหิารสว่นต าบลอา่วนาง และเอกชนเจา้ของ
พืน้ท่ีส่วนบุคคลจ านวน 3 ราย ในการขออนุญาตใชพ้ืน้ท่ีในบรเิวณอุทยานแห่งชาติธารโบกขรณี
และอทุยานแห่งชาติหาดนพรตันธ์ารา - หมู่เกาะพีพี มีขัน้ตอนท่ีซบัซอ้นมากกว่าหน่วยงานอ่ืน ๆ 
เน่ืองจากมีพระราชบญัญตัิอทุยานแห่งชาติท่ีทกุฝ่ายตอ้งถือปฏิบตัิอย่างเครง่ครดั ดงันัน้ ในการขอ
อนญุาตจึงจ าเป็นตอ้งประชมุหารอื น าเสนอแบบรา่งผลงานของศิลปินทัง้หมดทกุชิน้ท่ีจะจดัแสดง
ผลงานในพืน้ท่ีในความดูแลของกรมอุทยานแห่งชาติ และในขัน้ตอนนีเ้องเป็นผลท าใหมี้ศิลปิน
จ านวนหนึ่งถูกตัดรายช่ือออก เน่ืองจากศิลปินไม่สามารถพัฒนา ปรบั หรือแก้ไขผลงานให้
สอดคลอ้งกบัขอ้ก าหนดตาม พ.ร.บ. อทุยานแห่งชาติไดท้นัตามก าหนดเวลา ส านกังานศิลปะรว่ม
สมัยจึงจ าเป็นต้องปฏิเสธการเข้าร่วมสรา้งสรรค์ผลงานใน Thailand Biennale, Krabi 2018  
ไปในท่ีสดุ  

ขั้นที่ 10 คัดเลือกและตัดสินผลงานของศิลปินในประเภท open call โดยส านักงาน
ศิลปวฒันธรรมรว่มสมยัไดแ้ตง่ตัง้คณะกรรมการตดัสินขึน้เพื่อท าหนา้ท่ีพิจารณาตดัสินผลงานท่ีมี
ความรว่มสมยั มีความเหมาะสมสอดคลอ้งกบัแนวคิดหลกัและพืน้ท่ี มีศิลปินท่ีผา่นการคดัเลือกให้
จัดแสดงจ านวน 3 ผลงาน ได้แก่  1)  Nobody Nose: Based on a Fake Story โดย Sayaka 
Ohata และ Joseph Mayhofer 2) Wandering at the Edge of Wonderland โดย Chong Boon 
Pok 3) Birth of Golden Snail โดยจฬุญาณนนท ์ศริผิล  

ขั้นที่  11 ระหว่างการปรับแก้และพัฒนาแบบร่างผลงานของศิลปิน  ตั้งแต่เดือน
พฤษภาคมถึงเดือนกรกฎาคม 2561 ส านักงานศิลปวฒันธรรมร่วมสมยัไดจ้ัดกิจกรรมสรา้งการ
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เรียนรูเ้ก่ียวกับ Thailand Biennale, Krabi 2018 เพื่อเผยแพร่ประชาสัมพันธ์การจัดงานและ
สื่อสารขอ้มลูใหป้ระชาชนทั่วไปไดร้บัรูแ้ละเขา้ใจเก่ียวกบัเบียนนาเล่และศิลปะรว่มสมยั กิจกรรม
สรา้งการเรียนรูจ้ัดขึน้ในพืน้ท่ีจังหวัดกระบี่ กลุ่มเป้าหมายคือคนในพืน้ท่ีจังหวัดกระบี่ไดเ้ขา้ใจ
นิทรรศการศิลปะนานาชาติท่ีจะเกิดขึน้ครัง้แรกในประเทศไทย กิจกรรมนีก้ระตุน้ใหค้นในพืน้ท่ีเขา้
มามีสว่นรว่มในการจดังานครัง้นีใ้หม้ากขึน้  

กิจกรรมครัง้ที ่1 และ 2 สรา้งการรบัรูใ้หห้น่วยงานราชการและโรงเรยีนเขา้มามีสว่นใน
การวางแผนกิจกรรมและสรา้งทีมงานหลกัใหก้บัคนในพืน้ท่ี 

กิจกรรมครั้งที่ 3 สรา้งทีมอาสาสมัครในพืน้ท่ีใหส้ามารถท างานไดจ้ริงในพืน้ท่ีเม่ือ
นิทรรศการเปิด 

กิจกรรมครั้งที่ 4 - 6 สรา้งกิจกรรมให้คนในพื ้นท่ีได้ท างานร่วมกันกับศิลปินและ
ปราชญท์อ้งถ่ิน เพื่อสรา้งความสมัพนัธอ์นัดีระหวา่งกนั 

ขั้นที่ 12 ทีมภัณฑารกัษ์มีแบบร่างผลงานท่ีปรบัแก้และพัฒนาแลว้ พรอ้มจะน าไป
สรา้งสรรคแ์ละติดตัง้ ณ จุดท่ีก าหนดไว ้ตลอดจนจดัท าแผนการสรา้งสรรคผ์ลงาน ขัน้ตอน วสัด ุ
เทคนิคพิเศษท่ีจ าเป็นตอ้งใช ้และงบประมาณส าหรบัการสรา้งสรรคผ์ลงาน ทีมภัณฑารกัษ์น า
รายละเอียดทัง้หมดเสนอต่อคณะกรรมการอ านวยการและส านกังานศิลปวฒันธรรมรว่มสมยัเพื่อ
รบัทราบและพิจารณาหาขอ้สรุปก่อนเขา้สูข่ัน้ตอนการเริม่สรา้งผลงาน  

ขั้นที่ 13 หลังจากคณะกรรมการอ านวยการพิจารณาแบบร่างผลงานเรียบรอ้ยแลว้  
ส  านกังานศิลปวฒันธรรมรว่มสมยัจึงไดเ้ริม่ขัน้ตอนการว่าจา้งผูร้บัเหมาเพื่อผลิตและติดตัง้ผลงาน
ศิลปะ ซึ่ง แต่ละชิน้มีระดบัความยากง่ายและความซบัซอ้นแตกต่างกันไปเน่ืองจากเป็นผลงาน  
site – specific art  ผลงานทัง้หมดจึงแตกตา่งกนัโดยสิน้เชิงทัง้เทคนิคการผลิต การติดตัง้ และการ
จดัแสดง   

ขั้นที่ 14 ศิลปินบางส่วนเริ่มทยอยเดินทางมายังจังหวัดกระบี่ตั้งแต่ช่วงปลายเดือน 
กันยายน 2561 เพื่อสรา้งสรรค ์ผลิต ติดตัง้ผลงานศิลปะ และควบคุมการท างานของผูร้บัเหมา 
และศิลปิน ส่วนใหญ่เดินทางมาติดตัง้ผลงานในช่วงกลางเดือนตุลาคม และอยู่ท่ีจังหวัดกระบี่
จนถึงพิธีเปิดงาน มหกรรมศิลปะรว่มสมยันานาชาติ Thailand Biennale, Krabi 2018 อย่างเป็น
ทางการในวนัท่ี 2 พฤศจิกายน 2561 

ขั้นที่ 15 คณะท างานสจิูบตัร (Catalogue) เริม่ด  าเนินการจดัท าสจิูบตัรของนิทรรศการ
ในครัง้นี ้โดยมีภัณฑารกัษ์หลักเป็นผู้ก  าหนดเนือ้หา มีทีมภัณฑารกัษ์เป็นผู้เรียบเรียงเนือ้หา
เก่ียวกบัผลงาน แนวคิด ของศิลปินแต่ละคนท่ีภณัฑารกัษ์เป็นผูด้แูลรบัผิดชอบการสรา้งสรรคแ์ละ
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จดัแสดงผลงาน คณะท างานสจิูบตัรจากส านกังานศิลปวฒันธรรมรว่มสมยัเป็นผูป้ระสานงานและ
ก ากบัดแูลภาพรวมของการจดัท าสจิูบตัร  

ขั้นที่ 16 การจัดการผลงานภายหลังการจัดแสดง ได้มีการประชุมหารือระหว่าง
หน่วยงานท่ีเก่ียวขอ้งทั้งหมดเพื่อหาขอ้สรุปแนวทางในการจัดการ รือ้ถอน หรือท าลายผลงาน
ภายหลงัจดัแสดงเสรจ็สิน้แลว้ จากการศกึษาขอ้มลูพบว่าสามารถแบ่งรูปแบบการจดัการผลงาน
ภายหลงัสิน้สดุนิทรรศการไดเ้ป็น 3 แนวทาง ดงันี ้  

1) รื้อถอนและท าลาย ส าหรับผลงานท่ีมีการเปลี่ยนแปลงเสื่อมสภาพไปตาม
ระยะเวลา 4 เดือน ซึ่งเป็นความตัง้ใจของศิลปินท่ีตอ้งการใหผ้ลงานในรูปแบบ site – specific มี
ความหมายของความ “เฉพาะท่ี” ทัง้ในมิติของพืน้ท่ีและเวลา เม่ือสิน้สุดการจดัแสดงแลว้ ไดร้ือ้
ถอนผลงานจากจุดจัดแสดง ตัวอย่างผลงาน เช่น ผลงาน Rumours from the Sea โดย Felix 
Blume, ผลงาน Silver Souls โดย Mella Jaarsma, ผลงาน Anima โดย Richard Streitmatter – 
Tran เป็นตน้ นอกจากนี ้ ผลงานท่ีอยู่ในพืน้ท่ีในความดแูลของอทุยานแห่งชาติธารโบกขรณี และ
อุทยานแห่งชาติหาดนพรตันธ์ารา – หมู่เกาะพีพี จ าเป็นตอ้งไดร้บัการรือ้ถอนออกจากพืน้ท่ีจัด
แสดงทัง้หมดเพื่อใหเ้ป็นไปตามขอ้ก าหนดของกรมอทุยานแห่งชาต ิสตัวป่์า และพนัธุพ์ืช 

2) เก็บรักษาไว้ ผลงานศิลปะท่ีจดัแสดงในเขตเทศบาลเมืองกระบี่ จงัหวดักระบี่มีความ
ประสงคท่ี์จะบริหารจดัการ ดูแล บ ารุง รกัษาผลงานภายหลงัเสร็จสิน้นิทรรศการแลว้ อย่างไรก็
ตาม หากจงัหวดัพิจารณาแลว้เห็นว่าผลงานชิน้ใดเสียหาย เสื่อมสภาพ อาจจ าเป็นตอ้งรือ้ถอน
ท าลาย เช่น ผลงาน To be or not to be โดย Yang Zhenzhong, ผลงาน Two Visions of the 
Wonderland โดย กมล ทัศนาญชลี, ผลงาน Giant Ruins โดย Tu Weicheng, ผลงาน Football 
Field for Buffalo/ลานฟุตบอลกระบือ โดย Takafumi Fukasawa, ผลงาน Four Colours Make a 
Forrest โดย Donna Ong เป็นตน้  

3) ส่งคืนผลงานให้ศิลปิน ไดแ้ก่ ผลงาน A Formation โดย Rania Ho ศิลปินตอ้งการ
น าชดุสทูท่ีจดัแสดงแลว้ ท่ีมีความเสื่อมสภาพจากปัจจยัต่างๆ เช่น แดด ลม ไอทะเล ไปเก็บรกัษา
ต่อเพื่อการศึกษา และ ผลงาน Lost Bandwidth (Canopy) โดย Dane Mitchell ซึ่งเป็นผลงานท่ี
ส านกังานศลิปวฒันธรรมรว่มสมยัขอยืมมาจดัแสดงใน Thailand Biennale, Krabi 2018  
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5. การสร้างการรับรู้และกิจกรรมดา้นการศึกษา 

โครงการการแสดงศิลปกรรมรว่มสมยันานาชาติไดจ้ดักิจกรรมท่ีเป็นการสรา้งการรบัรู ้
และกิจกรรมดา้นการศกึษาอย่างตอ่เน่ือง ตัง้แตก่่อนเริม่การจดังานมหกรรม จนถึงช่วงระหว่างท่ีมี
การจัดแสดงนิทรรศการ ทั้งในพืน้ท่ีกรุงเทพมหานครและจังหวดักระบี่  เพื่อเผยแพร่ความรูแ้ละ
สรา้งความเขา้ใจไม่เฉพาะกับศิลปิน บุคลากรในวงการศิลปะรว่มสมยั แต่รวมไปผูมี้ส่วนไดส้่วน
เสีย คนในชุมชนพืน้ท่ีจังหวัดกระบี่  นักเรียน นักศึกษา ตลอดจนประชาชนทั่วไป รูปแบบของ
กิจกรรมมีทัง้การเสวนา การแลกเปลี่ยนเรียนรู ้การจดัประชมุเชิงปฏิบตัิการ และการบรรยายโดย
ผูเ้ช่ียวชาญและภณัฑารกัษ์ท่ีมีช่ือเสียงเป็นท่ียอมรบัในระดบันานาชาติ  กิจกรรมดา้นการศกึษาท่ี
เกิดขึน้ สามารถเรยีงตามล าดบัของช่วงเวลาท่ีเกิดขึน้ไดด้งัตอ่ไปนี ้

1. Education Programme คร้ังที ่1 กิจกรรมการเสวนาวา่ดว้ยความส าคญัของการจดั
งาน Thailand Biennale, Krabi 2018 จดัขึน้ในวนัท่ี 6 กุมภาพนัธ ์พ.ศ. 2561 ณ ศนูยก์ารเรียนรู ้
วฒันธรรมอนัดามนั จงัหวดักระบี่ ผูร้ว่มเสวนา ไดแ้ก่  

- ศาสตราจารย ์ดร. เจียง เจฮง ภณัฑารกัษ ์
- รศ. ดร. ศภุกรณ ์ดิษฐพนัธุ ์คณะกรรมการอ านวยการ 
- Nhung Walsh ภณัฑารกัษแ์ละผูเ้ช่ียวชาญศิลปะในอาเซียน 

ด าเนินรายการเสวนาโดย ดร. วิชญ มุกดามณี และ Federica Mirra จากนั้น ไดเ้ชิญ
ศิลปินท่ีเขา้ร่วมแสดงผลงานใน Thailand Biennale, Krabi 2018 เสวนาและแลกเปลี่ยนความ
คิดเห็น ไดแ้ก่ Tori Wranes ศิลปินจากประเทศนอรเ์วย ์และชศูกัดิ ์ศรขีวญั ศิลปินไทย 

ในช่วงบ่าย เป็นการเสวนาโดยมีตัวแทนจากศิลปินในท้องถ่ินและปราชญ์ชุมชน ใน
หวัขอ้ “ความคาดหวังจากท้องถิ่นกับ Thailand Biennale, Krabi 2018” เป็นการเปิดโอกาสให้
ศิลปินนานาชาตไิดพ้บกบัศิลปินในพืน้ท่ีจงัหดักระบี่และจงัหวดัใกลเ้คียง  

จากการเขา้รว่มฟังการบรรยายและสงัเกตการณบ์รรยากาศการเสวนา ผูศ้กึษาเห็นว่ามี
ประเด็นท่ีน่าสนใจคือค าถามจากศิลปินจากกระบี่ว่าพวกเขาจะสามารถร่วมมือไดอ้ย่างไรบา้ง  
บทบาทของศิลปินในพืน้ท่ีเป็นอย่างไรต่อ Thailand Biennale, Krabi 2018 เน่ืองจากการจดังาน
มหกรรมการแสดงในรูปแบบเบียนนาเล่ เป็นเรื่องใหม่ส  าหรบัทัง้ศิลปินและคนในพืน้ท่ี ยงัมีความ
คลมุเครอื และยงัไม่เห็นภาพของงานท่ีจะเกิดขึน้ เจฮง เจียงไดต้อบค าถามในประเด็นส าคญันีว้่า 
ในการรว่มมือกนัระหว่าง Thailand Biennale, Krabi 2018 กบัชมุชน สามารถเกิดขึน้ไดใ้นหลาย
ระดบั โดยแบง่ใหช้ดัไดเ้ป็น 3 ระดบั ดงันี ้
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1. ระดับของการท างานร่วมกัน มีศิลปินบางคนท่ีเขา้ร่วมจัดแสดงผลงานใน Thailand 
Biennale ไดเ้สนอแบบรา่งผลงาน และระบวุา่มีความตอ้งการท่ีจะท างานกบัโรงเรยีน เด็ก และชมุชน  

2.  ระดบัของการใหค้  าปรกึษาระหว่างการสรา้งสรรคผ์ลงาน ศิลปินจากนานาชาติซึ่ง
เป็นคนนอกจะไดเ้รยีนรูแ้ละตอ้งการค าแนะน าและค าปรกึษาของศลิปินในพืน้ท่ีจงัหวดักระบี่ 

3. การใหช้มุชนไดเ้รยีนรูง้านศิลปะรว่มสมยั คนในชมุชน รวมทัง้ศิลปินกระบี่ไดเ้ป็นผูช้มท่ี
สามารถตีความ ช่ืนชม และงานศิลปะใน Thailand Biennale จะช่วยเปิดการรบัรูเ้ก่ียวกับศิลปะใน
รูปแบบท่ีแปลกใหมแ่ละตา่งออกไปจากการรบัรูแ้ละความเขา้ใจเก่ียวกบัศิลปะในแบบเดิมท่ีคุน้เคย 

2.  Education Programme คร้ังที่ 2 ในหัวขอ้ “Glimpse of the Wonderland” เวทีเสวนา
โดยภณัฑารกัษ์และศิลปินรบัเชิญจากนิทรรศการศิลปกรรมรว่มสมยันานาชาติไทยแลนด ์เบียนนาเล ่
2018 จดัขึน้ในวนัท่ี 10 กมุภาพนัธ ์2561 เวลา 9.00 – 15.00 น. ณ หอ้งออดิทอเรยีม ชัน้ 1 หอศิลป์รว่ม
สมัยราชด าเนิน เริ่มต้นการเสวนาด้วยการพูดถึงแนวคิดหลัก  ‘Edge of the Wonderland’ โดย
ศาสตราจารย ์ดร. เจฮง เจียง จากนั้นเป็นการเสวนาของ Dane Mitchell ศิลปินจากนิวซีแลนด ์และ 
Tuan Andrew Nguyen ศิลปินจากเวียดนาม จากนัน้ในช่วงบ่ายเป็นการเสวนาภายใตห้วัขอ้ “Nature, 
Site – Specificity and Biennale” (ธรรมชาติ  ความเฉพาะเจาะจงต่อพื ้นท่ี  และเบียนนาเล่) โดย
ภณัฑารกัษ์หลกั และนายสมศกัดิ์   เชาวนธ์าดาพงศ ์(ศิลปินแห่งชาติและผูแ้ทนจากคณะกรรมการ
อ านวยการโครงการ) ด าเนินรายการโดย ดร. วิชญ มุกดามณี (ภณัฑารกัษ์ผูช้่วย) วิภาช ภูริชานนท ์
(ภณัฑารกัษผ์ูช้่วย) และ Federica Mirra  (สมาชิกจากทีมภณัฑารกัษ)์ 

 

 
 

ภาพท่ี 118 Tuan Andrew Nguyen, Dane Mitchell, Nhung Walsh, Federica Mirra และ  
ดร. วิชญ มกุดามณี ระหวา่งการเสวนาในหวัขอ้ “Glimpse of the Wonderland” 
ท่ีมา: ผูว้ิจยั 
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 3. กิจกรรมสร้างการรับรู้เก่ียวกบั Thailand Biennale, Krabi 2018 ครัง้ท่ี 1 และ 2 จดั
ขึน้ระหวา่งวนัท่ี 9 – 10 พฤษภาคม พ.ศ. 2561 ณ กระบี่ฟรอ้นทเ์บยร์สีอรท์ จงัหวดักระบี่ เพื่อสรา้ง
การรบัรูใ้ห้หน่วยงานราชการ โรงเรียน สื่อมวลชน และองคก์รต่าง ๆ เพื่อเขา้มามีส่วนในการ
วางแผนกิจกรรมและสรา้งทีมงานหลกัใหก้ับคนในพืน้ท่ีจงัหวดักระบี่ ด าเนินการจดักิจกรรมโดย
ส านกังานวฒันธรรมจงัหวดักระบี่ โดยมี ดร. วิชญ มกุดามณี และทีมภณัฑารกัษ ์เป็นผูบ้รรยาย 
 4. กิจกรรมสร้างการรับรู้เก่ียวกับ Thailand Biennale, Krabi 2018 ครัง้ท่ี 3 จัดขึน้
ระหว่างวันท่ี  9 – 10 มิถุนายน พ.ศ. 2561 ณ จังหวัดกระบี่  กิจกรรมสรา้งการรับรูใ้นครัง้นี ้
กลุ่มเป้าหมายคือผูท่ี้มีความสนใจ สามารถเป็นผูน้  าชมนิทรรศการได ้โดยมุ่งหมายท่ีจะสรา้งทีม
อาสาสมคัรในพืน้ท่ีใหส้ามารถท างานไดจ้รงิในพืน้ท่ีเม่ือนิทรรศการเปิด 

5. Curatorial Talk การบรรยายพิเศษโดยท่ีปรกึษานานาชาติและภัณฑารกัษ์หลกัของ 
Thailand Biennale, Krabi 2018 จัดขึน้วันท่ี 21 มิถุนายน พ.ศ. 2561 ณ ห้องแถลงข่าว ชั้น 1 
อาคารท่ีท าการกระทรวงวฒันธรรม กรุงเทพมหานคร ภายใตห้วัขอ้ “From Local to International: The 
Role and Significance of Art Biennale” “จากพืน้ถ่ินสู่นานาชาติ: บทบาทและนยัยะส าคญัของ
เทศกาลศิลปะร่วมสมัยนานาชาติ ” เริ่มด้วยการบรรยายในหัวข้อ  “Arts open up Local 
Communities – Art Festivals in Japan” (ศิลปะและการเขา้ถึงชมุชนทอ้งถ่ิน – เทศกาลศิลปะใน
ญ่ีปุ่ น) โดย Fram Kitagawa ภัณฑารักษ์ท่ีมี ช่ือเสียงในระดับนานาชาติ  และด ารงต าแหน่ง
ผูอ้  านวยการจดังาน เอจิโกะ สมึาร ิอารต์ เทรียนนาเล่ จากนัน้ในหวัขอ้ท่ี 2 เป็นการขยายขอบเขต
ของนิทรรศการหรือเทศกาลศิลปะสู่ระดับนานาชาติ  จากการบรรยายโดย Yuko Hasekawa 
ผู้อ  านวยการฝ่ายสรา้งสรรค์ของ Museum of Contemporary Art, Tokyo ภายใต้หัวข้อ “The 
Future of the Biennale: Its New Form and Role” (อนาคตของเบียนนาเล่: รูปแบบและบทบาท
ใหม่) และล าดบัสดุทา้ยเป็นการบรรยายโดยภณัฑารกัษ์หลกัของโครงการไทยแลนดเ์บียนนาเล่  
กระบี่ 2018 โดยพดูถึงประเด็นการเช่ือมโยงความเป็นพืน้ถ่ินของกระบี่สูค่วามเป็นนานาชาตโิดยใช้
ศิลปะเป็นตวักลางในหวัขอ้ “The First Thailand Biennale: An Adventure in the Wonderland” 
(ไทยแลนด ์เบียนนาเล ่ครัง้ท่ี 1: การผจญภยัในดนิแดนมหศัจรรย”์  

 



 180 
 

  

 
ภาพท่ี 119 Yuko Hasegawa บรรยายในหวัขอ้ “จากพืน้ถ่ินสูน่านาชาติ: บทบาทและนยัยะส าคญั
ของเทศกาลศลิปะรว่มสมยันานาชาติ” 
ท่ีมา: ผูว้ิจยั 

 

 

 
 
ภาพท่ี 120 Fram Kitagawa บรรยายในหวัขอ้ “จากพืน้ถ่ินสูน่านาชาติ: บทบาทและนยัยะส าคญั
ของเทศกาลศลิปะรว่มสมยันานาชาติ” 
ท่ีมา: ผูว้ิจยั 
 

6.  กิจกรรมสร้างการรับรู้เก่ียวกบั Thailand Biennale, Krabi 2018 ครัง้ท่ี 4 – 6 จดั
ขึน้ระหว่างวนัท่ี 7 – 8 มิถนุายน พ.ศ. 2561 ณ อ าเภออ่าวลกึ จงัหวดักระบี่ สรา้งกิจกรรมใหค้นใน
พืน้ท่ีท่ีจะจดัแสดงผลงานไดท้ างานรว่มกนักบัศิลปินและปราชญท์อ้งถ่ิน เพื่อสรา้งความสมัพนัธอ์นั
ดีระหวา่งกนั  
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 7. กิจกรรมการเสวนาภายใตห้ัวขอ้ “Art : Community : Identity : Sustainability” 
จดัขึน้ ณ วนัท่ี 21 ธนัวาคม พ.ศ. 2561 ณ ศนูยก์ารเรยีนรูว้ฒันธรรมอนัดามนั จงัหวดักระบี่ โดยมี
ผูร้ว่มเสวนา ประกอบดว้ย 

 1.  ศาสตราจารย ์ดร. เจฮง เจียง  หวัหนา้ภณัฑารกัษ ์
 2.  Mr. Leung Chi Wo  ศิลปินรว่มสมยั 
 3.  นายกีรตศิกัดิ ์ภเูกา้ลว้น  นายกเทศมนตรเีมืองกระบี่ 
 4.  รศ. ดร. ศภุกรณ ์ดิษฐพนัธุ ์ ศิลปินร่วมสมัย คณะกรรมการอ านวยการ

โครงการการแสดงศิลปกรรมรว่มสมยันานาชาติ Thailand Biennale, Krabi 2018 
โดยมี ดร. วิชญ มกุดามณี ภณัฑารกัษ์ผูช้่วยรบัหนา้ท่ีเป็นผูด้  าเนินรายการ การเสวนา

ครัง้นีจ้ดัขึน้ระหวา่งท่ีมีการจดัแสดงผลงาน Thailand Biennale, Krabi 2018 จากการท่ีผูศ้กึษาได้
ร่วมรบัฟังการเสวนาและสังเกตการณ์ในฐานะคณะท างาน Thailand Biennale, Krabi 2018 
พบว่าการเสนาครัง้นีเ้ป็นการเสวนาว่าดว้ยเรื่องของศิลปะกับชุมชน โดยพูดถึงงานเบียนนาเล่ท่ี
ก าลังด าเนินไป สิ่งท่ีชุมชนไดเ้รียนรู ้สิ่งท่ีศิลปินและคณะภัณฑารกัษ์ไดเ้รียนรูจ้ากการท างาน
รว่มกบัชมุชน  

ค าถาม: ไดเ้รยีนรูอ้ะไรบา้งจากการท าเบียนนาเล่ 
ค าตอบ:ศาสตราจารย์ ดร. เจฮง เจียง ภัณฑารกัษ์หลักของเบียนนาเล่ครัง้นี ้ ไดใ้ห้

ค  าตอบว่า “ไดเ้รียนรูก้ารท างานร่วมกับชุมชนและธรรมชาติ  ท าใหไ้ดรู้ว้่าการจัดกิจกรรม Artist 
Site Visit ให้ศิลปินได้ส  ารวจพื ้นท่ี  ศึกษาข้อมูลจากบริบทในพื ้นท่ีจริง ได้เรียนรูธ้รรมชาติ  
วฒันธรรม ชมุชน นัน้เป็นกระบวนการท่ีมีความส าคญัเป็นอย่างยิ่งในการท าเบียนนาเล ่ณ จงัหวดั
กระบี่” 

ค าถาม: ประเด็นเรือ่งความยั่งยืนกบัการท าเบียนนาเล ่ 
ค าตอบ : ศุภกรณ์ ดิษฐพันธุ์ เสนอความคิดเห็นว่า “แนวคิดเรื่องความยั่ งยืนเป็น

แนวทางท่ีชาวไทยไดร้บัมาจากพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั รชักาลท่ี 9 ส าหรบัการด าเนินงาน 
Thailand Biennale, Krabi 2018 ไดมี้การวางแผนลว่งหนา้ประมาณ 2 ปี เบียนนาเลนี่ไ้ดร้บัความ
รว่มมือจากทกุฝ่าย ทัง้ชมุชน หน่วยงานราชการและเอกชน ประชาชน ศิลปิน หากพิจารณาในเชิง
เศรษฐกิจ เบียนนาเล่จะช่วยกระตุ้นให้มีจ านวนนักท่องเท่ียวท่ีมีคุณภาพ เน้นการช่ืนชม
ศิลปวฒันธรรมเพิ่มมากขึน้ อย่างไรก็ตาม สิ่งท่ีส  าคญัยิ่งกว่าคือ social investment return นั่นคือ
ชุมชนจะได้อะไรกลับมาเม่ือเกิดงานเบียนนาเล่นีข้ึน้  จังหวัดกระบี่เติบโตอย่างรวดเร็วในเชิง
เศรษฐกิจและเป็นธรรมชาติของการเติบโตทางเศรษฐกิจอย่างรวดเรว็ หากไม่ไดว้างแผนรบัมือไว้
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ลว่งหนา้ มกัสง่ผลใหเ้กิดการสญูเสียอตัลกัษณแ์ละวฒันธรรมทอ้งถ่ินไป แนวความคิดแรกเริม่ของ
การจดังานเบียนนาเล่คือการใชต้น้ทุนทางวฒันธรรมมาต่อยอดเพื่อเพิ่มคุณค่าและมูลค่าอย่าง
ยั่งยืน”  

ค าถาม: การน าอัตลักษณ์และการเช่ือมโยงศิลปะเข้ากับชุมชนเป็น เรื่องยากมาก 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งการใชศ้ิลปินต่างชาติมาสรา้งสรรคง์าน ในมุมของศิลปิน มีความคิดเห็นเป็น
อยา่งไร 

ค าตอบ: Leung Chi Wo ศิลปินจากฮ่องกงไดต้อบค าถามประเด็นนีว้่า “ส าหรบัผม ผม
ไดมี้โอกาสเรียนรูเ้ก่ียวกับศิลปวัฒนธรรมของคนไทยและกระบี่น้อยมาก อย่างไรก็ตาม ผมได้
เรยีนรูท่ี้จะนอบนอ้มถ่อมตวั การท างานในครัง้นีต้อ้งท างานท่ีเก่ียวขอ้งกบัพืน้ท่ีและชมุชน และสิ่ง
ส  าคัญคือการเรียนรูท่ี้จะเคารพต่อธรรมชาติ  อย่างเช่นตอนท่ีผมเสนอแบบร่างผลงาน เสนอตู้
โทรศัพทท่ี์ติดตัง้ในน า้ทะเล แต่ไดร้บัคอมเมนตว์่าไม่ควรแตะตอ้งธรรมชาติเพราะอาจเป็นการ
ท าลายสิ่งแวดลอ้ม ในฐานะศิลปิน ผมตอ้งอดทน และเรียนรูก้ระบวนการท่ีจะท าความเขา้ใจกับ
วฒันธรรม ชมุชน และคนในพืน้ท่ี ผมคิดว่าศิลปะรว่มสมยัเป็นเรือ่งท่ีเขา้ใจยาก แตใ่นขณะเดียวกนั
เป็นเรื่องท่ีเกิดขึน้ทั่วโลก การท างานศิลปะส าหรบัผมไม่ใช่การเห็นแลว้เช่ือ แต่คือการเรียนรูไ้ป
ดว้ยกนั และสรา้งสรรคส์ิ่งใหม่ใหเ้กิดขึน้ ยกตวัอย่างเช่น Football Field for Buffalo (ลานฟุตบอล
กระบือ)ของศิลปินชาวญ่ีปุ่ น Takafumi Fukasawa ผมคิดวา่มนัเป็นวิธีการสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีเช่ือ
โยงกบัชุมชนไดอ้ย่างสวยงามมาก ความหมายของผมคือ ลานสนามหญา้และควายเป็นสิ่งท่ีอยู่
ตรงนัน้อยู่แลว้ และศิลปินสรา้งสรรคง์านตอ่จากสิ่งท่ีปรากฏอยู่แลว้ในชมุชน จึงเป็นผลงาน  site – 
specific ท่ีสวยงาม เขา้กบับรบิท และมีความหมายเมื่อปรากฏอยู ่ณ ท่ีนั่น” 

ในการเสวนาศาสตราจารย์ ดร. เจฮง เจียง ภัณฑารกัษ์หลกั มีค าถามท่ีตอ้งการถาม
นายกเทศมนตรเีมืองกระบี่ 2 ค าถาม ซึง่ในความเห็นของผูศ้กึษา เห็นวา่เป็นค าถามท่ีส าคญัและมี
ประเด็นน่าสนใจอย่างยิ่ง ค  าถามคือ  

ค าถาม 1 เบียนนาเล่ครัง้นีเ้ป็นเหมือนกระบวนการเรียนรูท่ี้ทุกฝ่ายไดเ้รียนรูไ้ปดว้ยกนั 
อทุยานแห่งชาติไดเ้รียนรูว้่าศิลปินไม่ใช่ศตัรู และสามารถท างานรว่มกนักบัอทุยานแห่งชาติได ้ใน
ฐานะของนายกเทศมนตรีเมืองกระบี่ ท่านคิดว่าจะรกัษาสิ่งท่ีเกิดขึน้  กระบวนการเรียนรูใ้นเบียน
นาเลนี่ไ้วใ้หอ้ยูก่บัเมืองกระบี่ไปอย่างยั่งยืนไดอ้ยา่งไร  

ค าถาม 2 ในตอนเริม่ตน้ แตล่ะฝ่ายมีมมุมองและความคาดหวงักบัเบียนนาเลแ่ตกตา่ง
กนัออกไป ขณะนีง้านเบียนนาเลเ่กิดขึน้แลว้ และเขา้ใจว่าทกุๆ ฝ่ายเริม่มีทิศทางเดียวกนั มองเป็น
ภาพเดียวกนัแลว้ ท่านจะรกัษาสิ่งนีไ้วไ้ดอ้ยา่งไร 
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ค าตอบ : กีรติศักดิ์  ภูเก้าล้วน  นายกเทศมนตรีเมืองกระบี่  ได้ตอบค าถามและ
แลกเปลี่ยนความคิดเห็นกบัผูร้ว่มเสวนาว่า “ส าหรบัผมแลว้ ความไม่รูเ้ป็นอปุสรรคในการท างาน 
ยกตวัอย่าง การน าเรอืไปวางใตท้ะเลเพื่อใหเ้กิดปลาและปะการงั เป็นไอเดียท่ีถกูปฏิเสธในตอนตน้ 
มีคนตอตา้น แต่เม่ือเวลาผ่านไป สตัวน์  า้เริ่มมาอาศยั ปะการงัเริ่มเกาะ มีคนไปด าน า้ มีการจา้ง
งานเพราะนกัท่องเท่ียวตอ้งจ่ายเงินเพื่อไปด าน า้ เกิดรายไดก้บัอทุยานฯ เม่ือเอาไปวางนอกอทุยาน
ฯ เพื่อใหช้าวบา้นไดเ้ลีย้งปลา ไดจ้บัปลา  ชาวบา้นเกิดรายได ้ชมุชนเริม่เห็นประโยชนแ์ละเขา้ใจใน
สิ่งท่ีผมท า หากถามวา่กระบี่จะรกัษากระบวนการเรยีนรูไ้ดอ้ยา่งไร อยา่งเช่น งาน To Be or Not to 
Be (งานตน้ไมก้ลบัหวั 10 ตน้) คนกระบี่ไดเ้รยีนรูแ้ละเห็นวา่สิ่งท่ีเป็นไปไม่ได ้ก็อาจเป็นไปได ้เบียน
นาเล่เปรียบเสมือนเป็นฝนเม็ดใหญ่ท่ีตกลงมาในกระบี่  ศิลปินทอ้งถ่ิน และศิลปินจากทั่วโลกได้
สรา้งเครอืข่าย สามารถกระตุน้ใหศ้ิลปินทอ้งถ่ินสรา้งสรรคง์านศิลปะอย่างตอ่เน่ือง นอกจากนี ้ผม
มีไอเดียจะท า Art Market ท่ีตลาดสดมหาราชในเมืองกระบี่  คนในชุมชนได้เห็นแลว้ว่าศิลปะ
สามารถดงึดดูคน ซึ่งหมายถึงการกระตุน้เศรษฐกิจและน ามาซึ่งการใชจ้่ายจากนกัท่องเท่ียวท่ีมา
เยี่ยมเยือน ถึงแมจ้ะไม่มีเบียนนาเล่แลว้ในกระบี่ แต่เบียนนาเล่ครัง้นีจ้ะเป็นเหมือนแม่บทท่ีท าให้
คนกระบี่เห็นวา่สามารถน ามาซึง่การกระตุน้เศรษฐกิจได ้ผมมั่นใจวา่เบียนนาเลใ่นครัง้นีจ้ะอยูใ่นใจ
ของคนกระบี่ตอ่ไป” 

ค าถาม: ขอให้ผู้ร่วมเสวนาแต่ละคนพูดถึงงานศิลปะชิน้โปรดหรือชิน้ท่ีประทับใจ                
ในเบียนนาเลค่รัง้นี ้

ค าตอบ: - Leung Chi Wo ศิลปินรว่มสมยัจากฮ่องกงกลา่วว่า “อย่างท่ีไดพ้ดูไปแลว้ใน
ค าตอบก่อนหน้านี ้ผมประทับใจกับผลงาน Football Field for Buffalo (ลานฟุตบอลกระบือ) 
อยา่งยิ่ง”  

-  กีรติศกัดิ ์ภเูกา้ลว้น นายกเทศมนตรีเมืองกระบ่ีช่ืนชอบผลงาน To Be or Not to Be 
(ตน้ไมก้ลบัหัว 10 ตน้) ของศิลปินจีน Yang Zhenzhong สะทอ้นใหเ้ห็นสิ่งท่ีเป็นไปไม่ไดซ้ึ่งอาจ
เป็นไปได ้ชอบการท่ีศิลปินน าสิ่งท่ีมีอยู่แลว้ แตเ่ราอาจมองขา้มไปมาเป็นสรา้งสรรคเ์ป็นผลงานท่ีมี
แนวคดิและ ปรชัญาในการสรา้งงาน 

- ศาสตราจารย ์ดร. เจฮง เจียง ภณัฑารกัษ์ ไดต้อบประเด็นนีว้่า “ยากมากท่ีจะบอกว่า
ชอบงานชิน้ไหนเป็นพิเศษ แต่ในฐานะภณัฑารกัษ์ ผมอยากกระตุน้ใหค้นท่ีเขา้มาดงูานไดเ้ปิดใจ
มองผลงานท่ีต่างไป อยากใหเ้ปิดใจเพื่อมองใหเ้ห็นว่าศิลปะสามารถอยู่กบัชมุชน วฒันธรรม และ
ความเช่ือไดอ้ย่างไร เช่นงานของศิลปินชาวไตห้วนั Tu Weicheng (งานโครงกระดกูมนุษยข์นาด
ใหญ่ในถ า้เขา้ขนาบน า้) หลงัจากเปิดงานนิทรรศการเบียนนาเลอ่ย่างเป็นทางการ ผมไดก้ลบัไปยงั
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พืน้ท่ีจดัแสดงผลงานนีอี้กครัง้ พบว่ามีเหรยีญอยู่ในบรเิวณพืน้ท่ีจดัแสดง บนโครงกระดกูจ าลองซึง่
เป็นผลงานศิลปะ ท าใหผ้มไดเ้ห็นปรากฏการณข์องการพบกนัระหว่างศิลปะกบัความเช่ือของคน
ในสงัคม เป็นเรือ่งท่ีน่าสนใจมาก”  

- ศุภกรณ์ ดิษฐพันธุ์ ไดก้ล่าวว่า “ส าหรบัผม มองว่าเมืองกระบี่ทั้งเมืองเป็นผลงาน
ศิลปะหนึ่งชิน้ ชมุชนกระบี่คือหนึ่งสิ่งท่ีสวยงามและน่าประทบัใจ เพราะคือ element ส าคญัท่ีท าให้
เบยีนนาเลเ่กิดขึน้และประสบความส าเรจ็อยา่งสวยงาม”   

ค าถาม: ในอีก 10 ปีขา้งหนา้ ไทยแลนด ์เบียนนาเลค่รัง้ท่ี 5 ผูร้ว่มเสวนาอยากเห็นอะไร
จากเบียนนาเลบ่า้ง 

ค าตอบ: - Leung Chi Wo “ผมตอ้งการเห็นใบสมคัรของอาสาสมคัรจากต่างชาติเป็น
จ านวนมาก ท่ีเขา้มารว่มงานกบั Thailand Biennale” 

- เจฮง เจียง “ผมคิดว่าค าตอบของ Leung Chi Wo เป็นเรื่องของการสรา้งช่ือเสียงของ
เบียนนาเล ่ผมมีโอกาสไดไ้ปชมมหกรรมศิลปะนานาชาตขิองประเทศญ่ีปุ่ น Echigo – Tsumari Art 
Triennale เขามีการจัดการท่ีดีมาก และจากการพูดคุยกับคณะท างานท าใหท้ราบว่า ในการจัด
งานครัง้แรกมีปัญหาและความวุ่นวายมากเช่นกนั จึงเป็นท่ีมาของค าถามท่ีไดถ้ามนายกเทศมนตรี
ไปในตอนตน้ ผมมองวา่ตอ้งใชเ้วลาในการเรยีนรูแ้ละสรา้งกระบวนการไปดว้ยกนั” 

- กีรติศกัดิ ์ภเูกา้ลว้น “ในอีก 10 ปีขา้งหนา้ หากมองยอ้นกลบัมาท่ีเบียน นาเลค่รัง้แรก 
ผมคิดว่าตอ้งขอบคณุศิลปิน ภณัฑารกัษ์ ศิลปินทอ้งถ่ินท่ีไดช้่วยกนัรกัษาทรพัยากรทางวฒันธรรม
และทางธรรมชาติไว”้   

กิจกรรมดา้นการศึกษาท่ีเกิดขึน้ทั้งหมด ใหค้วามส าคญักับการมีส่วนร่วมของชุมชน                  
เนน้การสรา้งการรบัรูแ้ละความเขา้ใจของคนทั่วไป เน่ืองจาก Thailand Biennale นบัเป็นเรื่องใหม ่
ส าหรบัประเทศไทยโดยเฉพาะอย่างยิ่งในพืน้ท่ีต่างจงัหวดั การแลกเปลี่ยนเรยีนรูท่ี้เกิดขึน้ระหว่าง 
กิจกรรมการเสวนาและการบรรยายท าใหผู้ศ้กึษาไดเ้ห็นถึงการพบกนัของศิลปะรว่มสมยักบัความ 
เป็นทอ้งถ่ินของจงัหวดักระบี่ ผูศ้กึษามีความเห็นว่ากิจกรรมท่ีเกิดขึ ้นมีสาระและเป็นประโยชนต์่อ
ทกุฝ่ายไดแ้ทจ้รงิ   

อย่างไรก็ตาม ความทา้ทายส าคญัคือการสรา้งความรูส้กึรว่มของคนในชมุชนและท าให ้
คนในชุมชนเกิดความรูส้ึกว่าตนเองเป็นส่วนหนึ่งและส่วนส าคัญในการจัดการ Thailand 
Biennale, Krabi 2018 เน่ืองจากวิถีชีวิตของคนในชมุชนจงัหวดักระบี่สว่นใหญ่ยงัคงเป็นวิถีชีวิตใน
ดา้นเกษตรกรรม ประมง และธุรกิจดา้นการท่องเท่ียว ซึ่งแทบจะไม่เก่ียวขอ้งสมัพนัธก์บัศิลปะรว่ม
สมยั ถึงแมกิ้จกรรมดา้นการศกึษาท่ีเกิดขึน้ก่อใหเ้กิดการรบัรูข้องกลุม่คนท่ีเป็น ผูเ้ก่ียวขอ้ง และผู้ท่ี
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สนใจศิลปะรว่มสมยั แต่ยงัมีคนกระบี่อีกจ านวนมากรวมทัง้นกัท่องเท่ียวท่ีไม่ไดร้บัรูถ้ึงการเกิดขึน้
ของงานนิทรรศการนี ้ นอกเหนือจากการสรา้งการรบัรูผ้่านกิจกรรมแล้ว รูปแบบการสื่อสาร
ประชาสมัพนัธค์วรไดร้บัการแกไ้ขปรบัปรุงโดยเรง่ด่วน และควรใหค้วามส าคญักบัวางกลยุทธก์าร
ประชาสมัพันธ์แบบมืออาชีพ ตรงกลุ่มเป้าหมาย เขา้ถึงกลุ่มเป้าหมายใหม้ากยิง้ขึน้ เพราะการ
ประชาสมัพนัธเ์ปรียบเสมือหนา้ตาทัง้หมดของงานท่ีจะเกิดขึน้ หากจะจัดงานระดบันานาชาติก็
ควรใหก้ารประชาสมัพนัธอ์ยูใ่นมาตรฐานของความเป็นสากลดว้ยเช่นกนั  
 
6. การเผยแพร่ประชาสัมพนัธ ์

การประชาสมัพันธ์เผยแพร่ขอ้มูลเก่ียวกับ Thailand Biennale, Krabi 2018 ในระยะ
เริ่มแรกเป็นการเผยแพรข่อ้มูลท่ีมีเนือ้หาและรายละเอียดตามเอกสารของโครงการ  เพื่อเป็นการ
เผยแพร่ให้ศิลปินและประชาชนทั่วไปไดร้บัรูว้่าก าลังจะมีการจัดแสดงผลงานศิลปะร่วมสมัย
นานาชาติเกิดขึน้เป็นครัง้แรกในประเทศไทย โดยมีพืน้ท่ีจดัแสดงเป็นพืน้ท่ีทางธรรมชาติกลางแจง้
ของจังหวัดกระบี่  พร้อมกับการน าเสนอแนวคิดหลัก (curatorial theme) ในการจัดแสดง
นิทรรศการ เน่ืองจากในระยะเริ่มแรกยงัไม่มีขอ้มลูของศิลปินหรือแบบรา่งผลงาน ในระยะต่อมา
เม่ือไดร้ายช่ือศิลปินท่ีจะเชิญเขา้ร่วมสรา้งสรรคผ์ลงานแลว้ การเผยแพร่ประชาสัมพันธ์ขอ้มูล
เก่ียวกับ Thailand Biennale, Krabi 2018 จึงมีความเคลื่อนไหวอย่างต่อเน่ืองเพิ่มมากขึน้ มีการ
สื่อสารข่าวสาร กิจกรรมต่างๆ ในหลากหลายช่องทาง ตลอดจนการจดังานแถลงข่าวเพื่อเปิดตวั 
Thailand Biennale, Krabi 2018 ทั้งในกรุงเทพมหานครและจังหวดักระบี่ โดยมีช่องทางในการ
เผยแพรป่ระชาสมัพนัธช์่องทางต่าง ๆ ไดแ้ก่ อินเตอรเ์น็ต สื่อมวลชน สื่อสิ่งพิมพ ์และกิจกรรมท่ี
เก่ียวขอ้งดงันี ้  

1. ส่ืออนิเตอรเ์น็ต จดัท าเว็บไซตเ์ฉพาะส าหรบั Thailand Biennale, Krabi 2018 เพื่อ
เป็นช่องทางในการสื่อสารอย่างเป็นทางการ มีการอัพเดตข้อมูล กิจกรรม ข่าวสารต่าง  ๆ ท่ี
เก่ียวขอ้ง สามารถเขา้ถึงไดท่ี้ http://thailandbiennale.org/ นอกจากเว็บไซตอ์ย่างเป็นทางการ ได้
มีการประชาสัมพันธ์ผ่านเว็บไซต์ของส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย http://ocac.go.th/ 
ตลอดจนเว็บไซต ์e – flux ซึ่งเป็นเว็บไซตส์  าหรบัการเผยแพรข่่าวสารในแวดวงศิลปะรว่มสมยัท่ีมี
ความน่าเช่ือถือและเป็นท่ีรูจ้กัทั่วโลก และสื่อโซเชียลทัง้ Facebook, Instagram และ Youtube  

2. ส่ือมวลชน นอกเหนือจากการประชาสัมพันธ์ Thailand Biennale, Krabi 2018 
ผ่านช่องทางอินเตอรเ์น็ตแลว้ ไดมี้การว่าจา้งสื่อมวลชนในการเขียนสกู๊ปข่าว ท ารายการเป็นตอน
สัน้ ๆ ในช่วงท่ีศิลปินร่วมสมัยทั้งไทยและต่างชาติเดินทางไปส ารวจพืน้ท่ีจังหวดักระบี่ เพื่อเก็บ
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บรรยากาศ สมัภาษณ์ศิลปินและภัณฑารกัษ์ และออกอากาศผ่านช่องทางโทรทัศน์  ในขณะท่ี
จงัหวดักระบี่ โดยส านกังานวฒันธรรมจงัหวดักระบี่ มีส่วนสนบัสนนุการประชาสมัพนัธ ์Thailand 
Biennale, Krabi 2018 โดยไดจ้า้งผลิตสปอตโฆษณาประชาสัมพันธ์การจัดกิจกรรมการแสดง
ศิลปกรรมร่วมสมัยนานาชาติ  Thailand Biennale, Krabi 2018และออกอากาศรายการทาง
สถานีโทรทศัน/์วิทยุ การเผยแพรป่ระชาสมัพนัธผ์่านสื่อมวลชนเกิดขึน้อย่างต่อเน่ืองเพื่อเป็นการ
กระตุน้ใหค้นเกิดการรบัรูใ้นวงกวา้งเก่ียวกบังานเบียนนาเลค่รัง้แรกของประเทศไทย 

3. ส่ือส่ิงพิมพ ์จดัท าแผ่นพบัแนะน า Thailand Biennale ประชาสมัพนัธโ์ครงการผ่าน
สื่อสิ่งพิมพ ์นิตยสารดา้นศิลปะทั้งในประเทศและต่างประเทศ ทั้งในรูปแบบของบทความและ
โปสเตอรโ์ฆษณา  

4. กิจกรรมที่เกี่ยวข้อง ฝ่ายประชาสมัพนัธข์อง Thailand Biennale, Krabi 2018 จดั
กิจกรรมท่ี เป็นการประชาสัมพันธ์เผยแพร่ข่าวสารของงานเบียนนาเล่ควบคู่ ไปกับการ
ประชาสัมพันธ์ในช่องทางอ่ืน ๆ ไดแ้ก่ การจัดงานแถลงข่าวเปิดตัว Thaialnd Biennale, Krabi 
2018 การจดังานแถลงข่าวเปิดตวัศิลปินในโครงการ การออกบธูในงานต่าง ๆ การจดัพิธีเปิดและ
พิธีปิดงานอยา่งเป็นทางการ 

 -  การจัดงานแถลงข่าวเปิดตัวโครงการการแสดงศิลปกรรมร่วมสมัยนานาชาติ 
Thailand Biennale, Krabi 2018 จดัขึน้วนัท่ี 15 พฤศจิกายน 2560 ส านกังานศิลปวฒันธรรมรว่ม
สมัยรว่มกับจงัหวดักระบี่จัดงานแถลงข่าวเปิดตวั Thailand Biennale, Krabi 2018 ณ ศูนยก์าร
เรยีนรูว้ฒันธรรมอนัดามนั จงัหวดักระบี่  

 -  การจัดงานแถลงข่าวเปิดตัวศิลปินในโครงการการแสดงศิลปกรรมร่วมสมัย
นานาชาต ิThailand Biennale, Krabi 2018 จดัขึน้ในวนัท่ี 3 กรกฎาคม พ.ศ. 2562 ณ  ลานแฟชั่น 
ฮอลล์ ชั้น 1 ศูนย์การคา้สยามพารากอน โดยมีวีระ โรจน์พจนรตัน์ รฐัมนตรีว่าการกระทรวง
วฒันธรรม เป็นประธานในงานแถลงขา่วเปิดตวัศลิปิน 

 -  เผยแพร่ประชาสมัพนัธ ์Thailand Biennale, Krabi 2018 โดยการออกบูธในงาน
ต่าง ๆ มีผูบ้ริหารและเจา้หนา้ท่ีจากส านักงานศิลปวฒันธรรมร่วมสมยัท าหนา้ท่ีประชาสมัพันธ ์
แจกแผ่นพบั แนะน าขอ้มลูเก่ียวกบั Thailand Biennale และตอบขอ้สงสยัเก่ียวกบังานเบียนนาเล่
ใหก้บัประชาชน 
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ภาพท่ี 121 บรรยากาศในวนัแถลงขา่วเปิดตวัศลิปิน Thailand Biennale, Krabi 2018 ณ 
ศนูยก์ารคา้สยามพารากอน 
ท่ีมา: ผูว้ิจยั 

 
โดยสรุป ถึงแมรู้ปแบบการประชาสมัพนัธห์ลากหลายรูปแบบ อยา่งไรก็ตาม การสื่อสาร

ประชาสมัพนัธเ์ก่ียวกับ Thailand Biennale, Krabi 2018  ยงัไม่ตรงกลุ่มเป้าหมายหลกั สืบเน่ือง
จากความไมช่ดัเจนของวตัถปุระสงคใ์นการจดังาน การประชาสมัพนัธย์งัไม่มีประสิทธิภาพมากพอ 
หากพิจารณาจากวิธีการน าเสนอขอ้มูลและเนือ้หา (content) ท่ีน าเสนอจะพบว่าการประชา- 
สัมพันธ์และเผยแพร่ข้อมูลยังขาดการวางแผนอย่างมีประสิทธิภาพ ไม่สามารถเข้าถึงกลุ่ม  
เปา้หมายไดใ้นวงกวา้ง ยกตวัอย่างเช่น ในการแถลงข่าวเปิดตวั Thailand Biennale, Krabi 2018 
ซึ่งนบัเป็นการเปิดตวัเบียนนาเล่ใหป้ระชาชนคนทั่วไปไดรู้จ้กั ควรเลือกจดังานในพืน้ท่ีท่ีเป็นเมือง
หลวงหรอืเมืองศนูยก์ลางเน่ืองจากเป็นพืน้ท่ีท่ีจะสามารถก่อใหเ้กิดแรงกระเพื่อมตอ่กลุม่เปา้หมาย
ไดม้ากกว่าการจดังานในพืน้ท่ีจงัหวดกระบี่ อีกทัง้ไม่สามารถปฏิเสธไดว้่ากรุงเทพมหานครยงัคง
เป็นศนูยก์ลางของวงการศิลปะรว่มสมยัในประเทศไทยรวมทัง้ในแง่ของความสะดวกในการเขา้ถึง
การจดังานของสื่อมวลชน ตลอดจนรูปแบบการจดังานแถลงข่าวท่ีไม่ส่งเสริมใหภ้าพลกัษณข์อง 
Thailand Biennale เป็นนิทรรศการศิลปะร่วมสมัย ท่ีมีความเป็นสากล ซึ่งสิ่งเหล่านีเ้ป็นหนา้ท่ี
ส  าคัญของฝ่ายประชาสัมพันธ์โครงการ เพราะการสื่อสารสิ่ งใดออกสู่สาธารณะแล้วนั้นคือ
ภาพลกัษณข์องงานเบียนนาเลท่ี่จะเกิดขึน้เช่นกนั  
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7. ข้อมูลจากการตอบแบบสอบถาม 

ผูว้ิจยัไดส้มัภาษณแ์บบไม่เป็นทางการเชิงลกึกบัฝ่ายภณัฑารกัษ์และกลุ่มศิลปินไทยและ 
ศิลปินต่างชาติ เจ้าหน้าท่ีท่ีเก่ียวข้อง ชาวบ้านในพื ้นท่ีจัดแสดงงานศิลปะ มีส่วนร่วม ในการ
สร้างสรรค์ และติดตั้งผลงาน นักท่องเท่ียว ผู้เช่ียวชาญด้านศิลปะร่วมสมัย  และได้สร้าง 
แบบสอบถามเพื่อใช ้เก็บขอ้มลูเชิงคณุภาพจากประชากร 3 กลุ่ม ขอ้มลูเชิงคณุภาพจากประชากร 3 
กลุ่ม เป็น กลุ่มประชากร ท่ีด าเนินงานอย่างใกลชิ้ด และไดร้บัผลกระทบโดยตรง จากการบริหาร
จดัการ Thailand Biennale, Krabi 2018 โดยผูศ้กึษาไดอ้อกแบบสอบถาม ความคิดเห็นและทศันคติ 
ในดา้นการ ด าเนินโครงการ ดา้นศิลปะ (เฉพาะภัณฑารกัษ์และศิลปิน) และผลกระทบ/ผลลพัธ์ ท่ี
เกิดขึน้จากการ มีสว่นรว่มใน Thailand Biennale, Krabi 2018 ซึง่ผลสรุปจากการตอบแบบ สอบถาม
จะไดน้ ามาอภิปรายตอ่ไป ประชากร 3 กลุม่ ไดแ้ก่ 

กลุ่ม 1 ศิลปินในโครงการ จ านวน 8 คน ทัง้ศลิปินไทยและศลิปินตา่งชาติ ประกอบดว้ย 
1.  Rikuo Ueda ศิลปินจากประเทศญ่ีปุ่ น 

2.  Felix Blume ศิลปินจากประเทศเม็กซโิก 
3.  Richard Streitmatter Tran ศิลปินจากประเทศเวียดนาม 

4.  Aram Bartholl ศิลปินจากประเทศเยอรมนี 

5.  Amber Ginsburg ศิลปินจากสหรฐัอเมรกิา 
6.  Mella Jaarsma ศิลปินจากประเทศอินโดนีเซีย 
7.  Zheng Bo ศิลปินจากฮ่องกง 
8.  ชศูกัดิ ์ศรขีวญั ศิลปินจากประเทศไทย  
กลุ่ม 2 คณะภณัฑารกัษ ์จ านวน 7 คน ประกอบดว้ย 
1.  ศาสตราจารย ์ดร. เจฮง เจียง ภณัฑารกัษห์ลกั 
2.  ดร. วิชญ มกุดามณี  ภณัฑารกัษผ์ูช้่วย 
3.  ดร. วิภาช ภรูชิานนท ์  ภณัฑารกัษผ์ูช้่วย 
4.  ดร. ใหแ้สง ชวนะลขิิกร  ผูช้่วยภณัฑารกัษ ์

5.  พนชักร วิรตันม์าลี   ผูช้่วยภณัฑารกัษ ์

6.  ปาลนิ องัศสุงิห ์   ผูช้่วยภณัฑารกัษ ์

7.  อจันา วะจิดี   ผูช้่วยภณัฑารกัษ ์
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กลุ่ม 3 คณะท างาน จ านวน 8 คน ทัง้เจา้หนา้ท่ีจากส านกังานศิลปวฒันธรรมรว่มสมยั 
และเจา้หนา้ท่ี จากส านกังานวฒันธรรมจงัหวดักระบี่ ประกอบดว้ย 

1.  โกมาต แปน้เกิด นกัวิชาการวฒันธรรมช านาญการพิเศษ 
2.  ปรยีา แกว้บ ารุง นกัวิชาการวฒันธรรมช านาญการพิเศษ 

3.  จิตสภุคั ตนัตเิกษตรกิจ นกัวิชาการวฒันธรรมช านาญการ 
4.  กลุธิดา พินธุทอง นกัวิชาการวฒันธรรมปฏิบตัิการ 
5.  นวนัวจัน ์ยธุานหสั นกัวิชาการวฒันธรรมปฏิบตัิการ 
6.  อจินไตย เฮงรวมญาต ิ นกัวิชาการวฒันธรรมปฏิบตัิการ 
7.  ณธช วรพรรุจี นกัวิชาการวฒันธรรมปฏิบตัิการ 
8.  อรพินท ์วิพฒันก าจร นกัวิชาการวฒันธรรมปฏิบตัิการ 
ลกัษณะค าถามท่ีเลือกใชป้ระกอบดว้ยคาถามแบบปลายปิดใชใ้นการส ารวจขอ้มลู ตาม

ขอบเขตตวัเลือกท่ีก าหนด และค าถามปลายเปิดส าหรบั ผูต้อบแบบสอบถามแสดงความคิดเห็น ของ
ตนอย่างเสรี แบบสอบถามแบ่งเป็น 2 ชุด ชุดหนึ่งใชส้อบถามคณะท างาน และอีกชุดหนึ่งใช้
สอบถามคณะภณัฑารกัษแ์ละศิลปิน โดยแบบสอบถามแบง่เป็น 3 สว่น ดงันี ้ 

ส่วนที่ 1 แบบสอบถามขอ้มลูพืน้ฐานของผูท้  าแบบสอบถาม ไดแ้ก่ เพศ อายุ สถานะ 
(ในโครงการ) ของผูป้ระเมิน 

ส่วนที่ 2 แบบสอบถามความคิดเห็นเก่ียวกับการบริหารจัดการนิทรรศการร่วมสมัย
นานาชาติ Thailand Biennale, Krabi 2018 แบ่งเป็น 3 ดา้น ประกอบดว้ย ดา้น การด าเนิน
โครงการ ด้านศิลปะ (เฉพาะศิลปินและภัณฑารกัษ์) และผลกระทบ/ผลลัพธ์ โดยให้ผู้ตอบ
แบบสอบถามใหค้ะแนนการประเมิน แบง่เป็น 5 ระดบั ไดแ้ก่  

5 =  มากท่ีสดุ 
4 =  มาก 
3 =  ปานกลาง 
2 =  นอ้ย 
1 =  นอ้ยท่ีสดุ 

ส่วนที ่3 แบบสอบถามปลายเปิดเพ่ือแสดงความคิดเห็นเพิ่มเตมิ 
ผูศ้ึกษาไดร้วบรวมขอ้มลูจากค าตอบท่ีไดร้บั และจดัเรียงหวัขอ้ตามล าดบัค าถาม แบ่ง

ผลการศึกษาตามกลุ่มประชากร 3 กลุ่ม จ านวน 23 คน ท่ีตอบแบบสอบถาม สามารถน ามา
อภิปรายผลการศกึษาไดด้งันี ้ 
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7.1 สรุปความคดิเหน็คณะท างาน 
ผลการศึกษาจากการส ารวจความคิดเห็นของคณะท างาน ต่อประเด็นการ บริหาร 

จัดการ โครงการการแสดงศิลปกรรรมร่วมสมัยนานาชาติ  Thailand Biennale, Krabi 2018 
น าไปสูข่อ้สรุปผลการศกึษาซึง่ท าใหท้ราบว่า ในดา้นการด าเนินงาน คณะท างานมีความคิดเห็นว่า 
ช่วงเวลาท่ีใช้ในการจัดงาน  (ระหว่างวันท่ี  2 พฤศจิกายน 2561 – 28 กุมภาพันธ์ 2562) 
ภณัฑารกัษแ์ละคณะภณัฑารกัษ์ ศิลปินท่ีรว่มสรา้งสรรคผ์ลงาน มีความเหมาะสม ผลงานศิลปะท่ี
จดัแสดงในงาน Thailand Biennale, Krabi 2018 มีความน่าสนใจ งบประมาณและระยะเวลาใน
การด าเนินงานมีความเหมาะสม มีความรว่มมือในการด าเนินงานของผูร้ว่มงานและผูเ้ก่ียวขอ้งใน
ขณะท่ีคา่เฉลี่ยของการวางแผนและขัน้ตอนการด าเนินโครงการอย่างมีประสิทธิภาพ รวมทัง้ความ
เหมาะสมของโครงสรา้งการบรหิารโครงการ และการประชาสมัพนัธก์ารจดังานยงัอยูใ่นระดบัไม่สงู
นกั โดยมีขัน้ตอนของการด าเนินงานท่ีเป็นไปตามก าหนดเวลาอยูใ่นคา่เฉลี่ยต ่าท่ีสดุคือ 2.13      

ส าหรบัผลลัพธ์และผลกระทบท่ีเกิดขึน้นั้น พบว่าคณะท างานแสดงความคิดเห็นว่า
ตนเองไดเ้รยีนรูแ้ละไดป้ระสบการณจ์ากการมีส่วนรว่มในการด าเนินโครงการในระดบัสงูมากโดย
ไดค้่าเฉลี่ยสงูท่ีสดุ (4.63) รองลงมาคือคณะท างานเห็นว่าความรูแ้ละประสบการณใ์นการ มีส่วน
รว่มกบัโครงการ ในครัง้นีจ้ะเป็นประโยชนต์่อตนเองในอนาคต และในการเขา้รว่มโรงการครัง้นีไ้ด้
ก่อใหเ้กิดการแลกเปลี่ยนเรยีนรูร้ะหว่างตนเองและชมุชน การบรรลวุตัถปุระสงคข์องโครงการและ
ความพึงพอใจในผลส าเร็จของโครงการตามเป้าหมายค่าเฉลี่ยในระดบัรองลงมา  โดยภาพรวม
ความพงึพอใจตอ่การบรหิารจดัการโครงการมีคา่เฉลี่ยนอ้ยท่ีสดุคือ 2.63 

สรุป จากผลการแสดงความคิดเห็นต่อแต่ละประเด็นข้างต้น  แสดงให้เห็นว่า 
คณะท างานไดแ้สดงความคิดเห็นและประเมินประเด็นดา้นการด าเนินงาน Thailand Biennale, 
Krabi 2018 ใหอ้ยู่ในระดบัท่ีนอ้ยกว่าผลลพัธท่ี์เกิดขึน้ส่วนบุคคลกับตวัคณะท างานจากการเขา้
ร่วมโครงการเอง จากการท าแบบสอบถามได้แสดงให้เห็นว่าคณะท างานได้รับความรูแ้ละ
ประสบการณ์จากการมีส่วนร่วม ไดแ้ลกเปลี่ยนเรียนรูร้ะหว่างตนเองและชุมชน ซึ่งความรูแ้ละ
ประสบการณ์เหล่านีจ้ะเป็นประโยชนต์่อไปในอนาคต  ดูรายละเอียดผลการแสดงความคิดเห็น
เพิ่มเตมิใน ภาคผนวก ช 

7.2 สรุปความคดิเหน็คณะภณัฑารักษแ์ละศิลปิน 
ผลการศึกษาจากการส ารวจความคิดเห็นของคณะภณัฑารกัษ์และศิลปิน ต่อประเด็น

การ บริหารจัดการโครงการการแสดงศิลปกรรมร่วมสมัยนานาชาติ Thailand Biennale, Krabi 
2018 น าไปสู่ขอ้สรุปผลการศึกษาซึ่งท าใหท้ราบว่า ในดา้นการด าเนินงาน คณะภณัฑารกัษ์และ
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ศิลปินมีความคิดเห็นว่า พืน้ท่ีจัดแสดงผลงานและช่วงเวลาท่ีใช้ ในการจัดงาน (ระหว่างวนัท่ี 2 
พฤศจิกายน 2561 - 28 กมุภาพนัธ ์2562) มีความเหมาะสม มีความรว่มมือในการด าเนินงานของ
ผูร้ว่มงานและผูเ้ก่ียวขอ้ง อย่างไรก็ตาม ในดา้นการด าเนินงาน ภณัฑารกัษแ์ละศิลปินใหค้วามเห็น
ว่า การวางแผนและขัน้ตอนการด าเนินโครงการมีประสิทธิภาพต่อการด าเนินโครงการในระดบั
คอ่นขา้งต ่า (คา่เฉลี่ย 2.33) และการประชาสมัพนัธก์ารจดังานยงัไมเ่หมาะสม (คา่เฉลี่ย 2.40)  

ประเด็นดา้น Artistic Field คณะภณัฑารกัษ์และศิลปินมีความเห็นว่าศิลปินท่ีเขา้รว่ม
สรา้งสรรคผ์ลงานมีความเหมาะสมและมีความน่าสนใจ ผลงานศิลปะท่ีจดัแสดงมีความน่าสนใจ
และสอดคลอ้งกับแนวความคิดหลกั ภัณฑารกัษ์และทีมมีความเหมาะสมในการด าเนินการจัด
นิทรรศการ ถึงแมค้วามน่าสนใจของแนวคิดหลักมีค่าเฉลี่ยนอ้ยท่ีสุด (3.73) แต่ยังนับว่าอยู่ใน
ระดบัคอ่นขา้งสงู  

ส าหรบัผลลพัธแ์ละผลกระทบท่ีเกิดขึน้นัน้ พบวา่คณะภณัฑารกัษแ์ละศิลปินแสดงความ
คิดเห็นวา่ตนเองไดเ้รยีนรูแ้ละไดป้ระสบการณจ์ากการมีสว่นรว่มในการด าเนินโครงการในระดบัสงู
มาก โดยไดค้่าเฉลี่ยสงูท่ีสุด (4.60) และในการเขา้ร่วมโรงการครัง้นีไ้ดก้่อใหเ้กิดการแลกเปลี่ยน
เรียนรูร้ะหว่างตนเองและชุมชน ภณัฑารกัษ์และศิลปินเห็นว่าความรูแ้ละประสบการณ์ในการมี
ส่วนร่วมกับโครงการในครัง้นีจ้ะเป็นประโยชนต์่อตนเองในอนาคต ในขณะท่ีความพึงพอใจใน
ผลส าเร็จของโครงการตามเป้าหมายและการบรรลุวตัถุประสงคข์องโครงการมีค่าเฉลี่ยในระดบั
รองลงมา (3.27 และ 3.13 ตามล าดบั) อยา่งไรก็ตาม ภาพรวมความพงึพอใจตอ่การบรหิารจดัการ
โครงการมีคา่เฉลี่ยนอ้ยท่ีสดุคือ 2.60  

สรุป จากผลการแสดงความคิดเห็นต่อแต่ละประเด็นขา้งตน้ แสดงใหเ้ห็นว่า ถึงแมก้าร
วางแผนและขัน้ตอนการด าเนินโครงการ มีประสิทธิภาพต่อการด าเนินโครงการในระดบัค่อนขา้ง
ต ่า (คา่เฉลี่ย 2.33) และการประชาสมัพนัธก์ารจดังานยงัไมเ่หมาะสม (คา่เฉลี่ย 2.40) แตผ่ลลพัธท่ี์
เกิดขึน้กับตัวบุคคลท่ีเข้าร่วมโครงการ เป็นผลลัพธ์ในเชิงบวก เน่ืองจากค่าเฉลี่ยจากการท า
แบบสอบถามแสดงใหเ้ห็นว่าคณะภณัฑารกัษ์และศิลปินไดร้บัความรูแ้ละประสบการณจ์ากการมี
สว่นรว่ม ไดแ้ลกเปลี่ยนเรยีนรูร้ะหว่างตนเองและชมุชน ซึ่งความรูแ้ละประสบการณเ์หล่านีจ้ะเป็น
ประโยชนต์อ่ตนเองในอนาคต ดรูายละเอียดผลการแสดงความคิดเห็นเพิ่มเตมิในภาคผนวก ช 

 
8. วเิคราะหก์ารจัดการนิทรรศการศิลปะร่วมสมัย Thailand Biennale, Krabi 2018 

เม่ือผูศ้กึษาไดเ้ก็บรวบรวมขอ้มลูประเด็นตา่งๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัรูปแบบการบรหิารจดัการ
และองคก์รหลกัแลว้ ผูศ้กึษาไดน้ าขอ้มลูมาวิเคราะหแ์ละอภิปรายดงันี ้
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การบริหารจดัการนิทรรศการศิลปะรว่มสมยัใน Thailand Biennale, Krabi 2018 เป็น
กระบวนการจดัการท่ีมีทรพัยากรหรอืสิ่งน าเขา้ (input) ในการจดัการ คือ ศิลปะรว่มสมยั บคุลากร 
งบประมาณ การจัดนิทรรศการ และขอ้มูลข่าวสาร ทรพัยากรเหล่านีไ้ดผ้่านกระบวนการท่ีเป็น
กิจกรรมพืน้ฐานของการจดังานเบียนนาเล่ คือ การวางแผน การก าหนดโครงสรา้งการบรหิารงาน
และแบ่งหนา้ท่ีความรบัผิดชอบของบคุลากร การจดันิทรรศการศิลปะรว่มสมยั การก ากบัควบคมุ
การด าเนินงาน เพื่อให้การจัดนิทรรศการบรรลุเป้าหมายท่ีส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย  
กระทรวงวฒันธรรมไดมุ้่งหวงัให้ Thailand Biennale, Krabi 2018 เป็นเวทีในการแสดงออกทาง
ความคิดสรา้งสรรค ์พัฒนาและยกระดบังานศิลปะร่วมสมัยของประเทศไทยสู่ระดบันานาชาติ  
รวมทัง้การสรา้งรายไดจ้ากตน้ทุนและทรพัยากรทางศิลปวฒันธรรม และการแข่งขนัอย่างยั่งยืน 
เพื่อตอบสนองนโยบายเศรษฐกิจสรา้งสรรค์ สรา้งคณุค่าและมลูค่าจากทรพัยากรทางวัฒนธรรม 
ในมิตขิองศิลปวฒันธรรมรว่มสมยั 

อยา่งไรก็ตาม ในการจดัการนิทรรศการศิลปะรว่มสมยัในแบบเบียนนาเลข่ึน้เป็นครัง้แรก 
ย่อมมีปัญหาและอุปสรรคเกิดขึน้ จากการสอบถามความคิดเห็นและการสมัภาษณ์คุณราเมศ                
ลิ่มสกุล  นักวิชาการวัฒนธรรมช านาญการพิ เศษ คณะท างาน บริหารโครงการ พบว่า                   
“การบริหารงานโครงการมีบรรยากาศและบริบทของความเป็นนานาชาติดว้ยวิธีการบริหารของ
หน่วยงานราชการนัน้มีขอ้จ ากัดในประเด็นหลกัส าคญัคือเรื่องการบริหารงบประมาณ เน่ืองจาก
ตอ้งปฏิบตัิตามระเบียบราชการซึ่งขาดความคล่องตวั ไม่เอือ้ต่อการท างานกบัศิลปินจากต่างชาติ 
ท่ีตอ้งการความยืดหยุ่นสูง และโดยพืน้ฐานของศิลปินต่างชาตินั้นไม่ไดเ้ขา้ใจระบบการท างาน
ราชการของไทยท่ีมีขัน้ตอนซบัซอ้นกวา่การบรหิารงานทั่วไปอยูม่าก”3 (ราเมศ ลิ่มสกลุ, 2562) 

อีกหนึ่งอุปสรรคท่ีสืบเน่ืองมาจากการบริหารจัดการท่ีอิงกับรูปแบบการบริหารงาน
ราชการคือเรื่องของระบบการบงัคบับญัชาแบบล าดบัชัน้จากบนลงล่าง จากโครงสรา้งการบรหิาร
จะเห็นไดว้่ามีผูอ้  านวยการส านกังานศิลปวฒันธรรมร่วมสมยัเป็นผูมี้อ  านาจบริหารสงูสุด และมี
คณะกรรมการอ านวยการท าหนา้ท่ีในการบรหิารโครงการ ประกอบกบัเป็นครัง้แรกของการจัดงาน
มหกรรมศิลปะรว่มสมยัระดบันานาชาติในรูปแบบเบียนนาเลใ่นประเทศไทยโดยหน่วยงานภาครฐั 
มีระยะเวลาในการเตรยีมงานนอ้ยเกินไป และขาดการวางแผนการบรหิารจดัการท่ีมีประสิทธิภาพ
เพียงพอ เม่ือลงมือด าเนินงานแลว้จึงพบกบัปัญหาและอปุสรรคท่ีตอ้งการการตดัสินใจแกไ้ขอย่าง
เรง่ด่วนและรวดเรว็ แต่เน่ืองจากมีการบริหารงานท่ีมีระบบการบงัคบับญัชาจากบนลงล่าง ท าให้
บางครัง้ไม่สามารถตดัสนิใจแกไ้ขปัญหาไดท้นัที ตอ้งน าประเด็นปัญหาเขา้ท่ีประชมุคณะกรรมการ

                                                            
3สมัภาษณร์าเมศ ลิ่มสกลุ. นกัวิชาการวฒันธรรมช านาญการพิเสษ, 12 มีนาคม 2562. 
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อ านวยการ เพื่อให้คณะกรรมการพิจารณาและมีมติท่ีประชุมออกมาในรูปแบบของเอกสาร 
รายงานการประชุม ซึ่งในบรรยากาศของการท างานท่ีมีความเป็นนานาชาติ รูปแบบการบริหาร
จดัการดงักล่าวมีความล่าชา้ ขาดความคล่องตวั และส่งผลกระทบต่อการด าเนินงานของทุกฝ่าย 
ถึงแมจ้ะมีการแบ่งโครงสรา้งคณะท างานแต่ละฝ่าย อย่างไรก็ตามในคณะท างานแต่ละฝ่ายมิไดมี้
อ านาจในการบรหิารและตดัสินใจได ้

จากการสงัเกตการณใ์นฐานะของคณะท างานในโครงการ ผูศ้ึกษามีขอ้สงัเกตว่า การ
แบ่งโครงสรา้งคณะท างานและบทบาทหน้าท่ีของแต่ละฝ่ายมีความเหมาะสม และครอบคลุม
ส าหรบัการด าเนินงานเม่ือเปรียบเทียบกับการบริหารจดัการของงานเบียนนาเล่หรือเทรียนนาเล่
อ่ืนๆ อย่างไรก็ตาม ผูศ้ึกษาพบว่าในทางปฏิบตัิ ถึงแมจ้ะมีการแบ่งโครงสรา้งคณะท างานแต่กลบั
ไม่มีบุคลากรมากเพียงพอท่ีจะท าหน้าท่ีตามโครงสรา้งท่ีก าหนดไวไ้ด้ บุคลากรในส านักงาน
ศิลปวฒันธรรมรว่มสมยัมีจ านวนนอ้ย  มีขา้ราชการจ านวน 51 คน และมีพนกังานราชการ 16 คน 
รวมทั้งสิ ้นเป็นจ านวน 67 คน (ข้อมูลจาก รายงานการบริหารทรัพยากรบุคคล ประจ าปี
งบประมาณพ.ศ. 2561 ส านักงานศิลปวฒันธรรมร่วมสมัย เผยแพร่ใน https://ocac.go.th/wp-
content/uploads/2019/06/รายงาน-HR-ปี-61.pdf) และมีการแบ่งโครงสรา้งภายในส่วนราชการ
ออกเป็น ส านักงานเลขานุการกรม ศูนย์เครือข่ายสัมพันธ์และแหล่งทุน  ศูนย์หอศิลป์                       
สถาบันศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย กลุ่มพัฒนาระบบบริหาร และกลุ่มตรวจสอบภายใน                            
โดยมีศูนยห์อศิลป์เป็นกลุ่มงานหลักท่ีรบัผิดชอบการจัดงาน Thailand Biennale, Krabi 2018              
และไดแ้ต่งตัง้คณะกรรมการดา้นต่าง ๆ โดยมีบคุลากรจากภายในส านกังานฯ ทว่า ในทางปฏิบตัิ
แลว้บคุลากรท่ีไม่ไดส้งักดัอยู่ในศนูยห์อศิลป์ ต่างมีภารกิจหลกัอ่ืนๆ ท่ีส  าคญัและเป็นหนา้ท่ีหลกัท่ี
ตนเองรบัผิดชอบอยู่ ดว้ยเหตนีุเ้อง ถึงแมจ้ะมีการก าหนดโครงการการด าเนินงานท่ีครอบคลมุแต่
ในทางปฏิบตัิเจา้หนา้ท่ีไม่สามารถท าหนา้ท่ีไดอ้ย่างเต็มท่ีเน่ืองจากมีภาระงานจากกลุม่หรือกองท่ี
ตนเองสงักดัอยู ่ 

นอกจากนี ้การมีขอ้จ ากดัดา้นการสื่อสารดว้ยภาษาองักฤษ เป็นขอ้จ ากดัประการส าคญั
ท่ีท าใหก้ารประสานงานและการด าเนินงานดา้นต่างๆ เกิดความไม่ราบรื่นและล่าชา้  ซึ่งในการ
ท างานท่ีมีบรรยากาศความเป็นนานาชาติ การสื่อสารด้วยภาษาอังกฤษนับเป็นทักษะท่ีมี
ความส าคัญเป็นอย่างยิ่ง ในการจัดการนิทรรศการการแสดงศิลปกรรมร่วมสมัยนานาชาติ 
Thailand Biennale, Krabi 2018 มีภัณฑารักษ์หลักเป็นชาวต่างชาติ และมีศิลปินท่ีเข้าร่วม
แสดงผลงานเป็นศลิปินตา่งชาติรอ้ยละ 80 ดงันัน้ในการติดตอ่ประสานงาน ประชมุหารอื ตลอดจน
ภาคปฏิบตัิในช่วงการสรา้งสรรคแ์ละติดตัง้ผลงาน จ าเป็นตอ้งมีบุคลากรท่ีสามารถสื่อสารดว้ย
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ภาษาองักฤษหรือภาษาอ่ืน เช่น จีน ญ่ีปุ่ น เยอรมนั ฝรั่งเศส ฯลฯ เพื่อใหก้ารด าเนินงานเป็นไปได้
อย่างราบรื่นและรวดเร็ว อีกทั้งลดความคลาดเคลื่อนในการสื่อสาร ทั้งนี ้จากการสงัเกตการณ์
พบว่าบคุลากรท่ีมีทกัษะดา้นภาษาตา่งประเทศยงัคงมีไม่เพียงพอเม่ือเปรยีบเทียบกบัสดัส่วนของ
ศิลปินตา่งชาติท่ีเขา้รว่มแสดงงานนิทรรศการ          

นอกเหนือการการบริหารจัดการโดยส านักงานศิลปวฒันธรรมร่วมสมัยแลว้ ผูศ้ึกษา
พบว่าอีกส่วนส าคัญคือจังหวัดกระบี่  โดยมีส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดกระบี่เป็นหน่วยงาน
รบัผิดชอบหลกั มีบทบาทหนา้ท่ีในการบริหารจัดการพืน้ท่ี เตรียมความพรอ้มทั้งดา้นพืน้ท่ีและ
บุคลากรส าหรับการจัดงาน Thailand Biennale, Krabi 2018 ประสานงานกับหน่วยงานท่ี
เก่ียวขอ้งเพื่อใหก้ารด าเนินงานเป็นไปไดอ้ย่างราบรื่น ประชาสมัพันธ์และเผยแพร่ขอ้มูลผ่านสื่อ
ช่องทางต่างๆ อย่างต่อเน่ือง และเป็นผูมี้บทบาทส าคญัในการสื่อสารสรา้งการรบัรูก้บัหน่วยงาน
ราชการและเอกชนท่ีเก่ียวขอ้งในพืน้ท่ีจงัหวดักระบี่ เจา้หนา้ท่ี ตลอดจนประชาชนทั่วไป เพื่อใหท้กุ
ฝ่ายเกิดการรบัรูเ้ก่ียวกบังานมหกรรม Thailand Biennale, Krabi 2018 แต่ถา้หากพิจารณาจาก
โครงสรา้งการด าเนินงานแลว้ พบว่ายงัไม่ไดบ้รรจจุงัหวัดกระบี่เขา้ไวใ้นโครงสรา้งการบรหิารงาน
ให้ชัดเจน ส่งผลใหก้ารบริหารจัดการเกิดช่องว่าง โดยเฉพาะอย่างยิ่งการบริหารจัดการท่ีมีผูท่ี้
เก่ียวขอ้งแยกยา้ยอยูก่นัคนละพืน้ท่ีทัง้จากทัง้ภายในประเทศและตา่งประเทศ  

ลักษณะของการบริหารจัดการการนิทรรศการศิลปะร่วมสมัย Thailand Biennale, 
Krabi 2018 นั้น อิงกับลักษณะการบริหารงานราชการ และด าเนินการบริหารโดยหน่วยงาน
ราชการ ตลอดจนมีงบประมาณท่ีใช้ด  าเนินโครงการจากรฐับาล ซึ่งมีรูปแบบท่ีแตกต่างจาก
ตวัอย่างงานมหกรรมการแสดงศิลปะรว่มสมยัระดบันานาชาติท่ีมีช่ือเสียงและเป็นท่ียอมรบัระดบั
โลกท่ีมีการบริหารงานโดยองคก์รอิสระ หรือมีการผลกัดนัใหจ้ดัตัง้เป็นมลูนิธิ และมีความรว่มมือ
จากหน่วยงานรฐับาล เช่น กระทรวงวฒันธรรม หรือหน่วยงานในภาคทอ้งถ่ิน ช่วยส่งเสริมการ
ขบัเคลื่อนงานมหกรรม  

ความแตกต่างอีกประการหนึ่งท่ีส  าคญัคือ โดยธรรมชาติของงานในลกัษณะนี ้มกัเกิด
จากการรวมตวักันของกลุ่มศิลปิน ภณัฑารกัษ์ หอศิลป์ หรือแมก้ระทั่งคนในชุมชนท่ีมีเป้าหมาย
เดียวกันท่ีจะจัดงานนิทรรศการศิลปะระดับนานาชาติ โดยอาจมีแรงผลักดันหรือเป้าหมายท่ี
แตกตา่งกนัไป ฮาวานา ไบเอนเนียล เกิดขึน้จากกลุม่ศิลปินในประเทศโลกท่ีสามท่ีตอ้งการพืน้ท่ีใน
การแสดงออกดา้นศิลปะ ในขณะท่ีควงัจ ูเบียนนาเล ่เกิดขึน้จากกลุ่มศิลปินและประชาชนทั่วไปท่ี
ตอ้งการร  าลึกถึงเหตกุารณส์ าคญัทางการเมืองของประเทศเกาหลีใต ้ส่วนลิเวอรพ์ลู ไบเอนเนียล
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นัน้เกิดขึน้จากการรวมกลุ่มกนัของผูบ้รหิารหอศิลป์และภณัฑารกัษ์ รวมทัง้คณะท างานดา้นต่างๆ 
เพื่อรเิริม่การจดังานนิทรรศการขึน้ในเมืองลเิวอรพ์ลู                     

ดว้ยลกัษณะวิธีการจดัการนิทรรศการดงัท่ีไดก้ล่าวมา สิ่งหนึ่งท่ีสามารถสะทอ้นใหเ้ห็น
ถึงผลลพัธข์องการจดัการหรอืวดัผลของการมีนิทรรศการศิลปะท่ีประสบความส าเรจ็ไดห้รอืไม่นัน้               
คือจ านวนผูเ้ขา้ชมและการตอบรบั โดยส านกังานส่งเสรมิการจดัประชมุและนิทรรศการ (สสปน.)                
ไดศ้ึกษาผลกระทบทางเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม  ของการจัดงาน Thailand Biennale, 
Krabi 2018 สสปน. ไดส้  ารวจขอ้มูลและเก็บสถิติของผูเ้ขา้ชม พบว่ามีผูเ้ขา้ชมตลอดระยะเวลา                
4 เดือนในการจัดแสดงผลงาน เป็นจ านวนทั้งสิน้ 26,025 คน โดยเป็นชาวไทย 8,523 คน และ
ชาวต่างชาติ 17,502 คน ผลการประเมินการเขา้ชมและการรบัรูชิ้น้งาน จากการสอบถามผูเ้ขา้ชม
งานชาวไทยและต่างชาติจ านวน 507 คน พบว่ารอ้ยละ 80 ของผู้เข้าชมงาน รบัรูว้่ามีงาน 
Thailand Biennale, Krabi 2018 จากการประชาสมัพันธ์ภายในพืน้ท่ีจังหวดักระบี่ และรอ้ยละ         
20 พบเห็นผลงานโดยบงัเอิญ และไม่ทราบวา่เป็นผลงานศิลปะในงาน Thailand Biennale, Krabi 
2018 4 อย่างไรก็ตาม ผลการประเมินชีใ้หเ้ห็นว่าอัตราของผูท่ี้ตัง้ใจไปชมงานเฉลี่ยแล้วยงัไม่สูง
เท่าท่ีควร และควรพัฒนาเนือ้หาในการประชาสัมพันธ์เพื่อใหดู้น่าสนใจและท าใหค้นอยากไป                
ดผูลงานมากขึน้  

ในส่วนของการเขา้ชมชิน้งาน พบว่าคนส่วนมากชมผลงานน้อยกว่ารอ้ยละ 10 ของ
ผลงานทัง้หมด คือเฉลี่ยอยูท่ี่ 4 ผลงาน เน่ืองจากพืน้ท่ีจดัแสดงคอ่ยขา้งกระจายตวั แตล่ะบรเิวณมี
จ านวนผลงานไม่มากพอท่ีจะสรา้งแรงจงูใจใหไ้ปชมและบอกตอ่ สสปน. เสนอแนะในประเด็นนีว้่า
ควรมีผลงานอย่างไม่ต  ่ากว่า 7 ชิน้ในบริเวณเดียวกันเพื่อสรา้ง impact ให้กับผู้ชม และควรมี 
central hub เพื่อเป็นจุดศูนยก์ลางท่ีจูงใจใหผู้ช้มมาสรา้งแรงบันดาลใจก่อนการเท่ียวชมผลงาน 
และจากการประเมินการเขา้ชมพบว่าผลงานศิลปะท่ีผูช้มประทับใจมากท่ีสุดมีเพียง 4 ผลงาน 
ได้แก่  ผลงาน About the Hiding of the Giant Jellyfish ผลงาน Ghost Island ผลงาน Two 
Visions of the Wonderland และผลงาน  Neo Centipedian Animal Non – Discovery / สัตว์
ใหม่ท่ียังไม่พบ ซึ่งถือว่ามีระดับความประทับใจใจผลงานค่อนข้างต ่า (รายงานการศึกษา
ผลกระทบทางเศรษฐกิจและสงัคมของการจดังาน Thailand Biennale, Krabi 2018, 2562)  

                                                            
4ส านกังานสง่เสรมิการจดัประชมุและนิทรรศการ, “รายงานการศกึษาผลกระทบทางเศรษฐกิจและสงัคมของการ
จดังาน Thailand Biennale, Krabi 2018,” พฤษภาคม 2562. 
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บทที ่6 
สรุปผลการศึกษา และข้อเสนอแนะ 

 
การศึกษาในครัง้นี ้เป็นการศึกษาการจัดการนิทรรศการศิลปะร่วมสมัย Thailand 

Biennale, Krabi  2018 โดยมีเนือ้หาเก่ียวขอ้งกบัการจดัการนิทรรศการศิลปะรว่มสมยันานาชาติ 
ศกึษาประวตัิความเป็นมา วตัถปุระสงคแ์ละเป้าหมายในการจดันิทรรศการ โครงสรา้งการบรหิาร
จัดการ รูปแบบการจัดการนิทรรศการ ตลอดจนรูปแบบของผลงานศิลปะ แนวความคิดหลัก 
แนวความคิดของศิลปิน เนือ้หาของผลงาน พืน้ท่ีและบรบิทท่ีสมัพนัธก์บัการสรา้งสรรคผ์ลงานใน
นิทรรศการ Thailand Biennale, Krabi 2018  โดยการศึกษาข้อมูลจากเอกสาร  จากการ
สงัเกตการณ์และเก็บขอ้มูลระหว่างการปฏิบัติหนา้ท่ีในฐานะคณะท างาน  Thailand Biennale, 
Krabi 2018 รวมทัง้วิธีเชิงคุณภาพโดยการสอบถามความคิดเห็นคณะท างาน คณะภณัฑารกัษ์ 
และศิลปิน เพื่อรวบรวมขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษามาท าการวิเคราะห์ สงัเคราะห์ และอภิปราย
รว่มกบักรณีศกึษาของงานนิทรรศการศิลปะรว่มสมยัท่ีประสบความส าเรจ็และมีช่ือเสียงระดบัโลก 
ตลอดจนแนวคิด ทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้ง ทัง้แนวคิดศลิปะรว่มสมยั แนวคิดการจดันิทรรศการศิลปะและ
ภัณฑารกัษ์ แนวคิดการจัดการนิทรรศการศิลปะร่วมสมัย เพื่อให้ได้ข้อค้นพบท่ีเป็นไปตาม
วตัถปุระสงคข์องการศกึษาในครัง้นี ้ดงันี ้

1. เพื่อศึกษาการจัดการนิทรรศการศิลปะร่วมสมัยนานาชาติในรูปแบบเบียนนาเล่
กรณีศกึษา Thailand Biennale, Krabi 2018  

2. เพื่อเสนอแนวทางในการพัฒนาการจัดการนิทรรศการศิลปะร่วมสมัยนานาชาติ
อยา่งเหมาะสมและยั่งยืน 
 
1. สรุปผลการศึกษา 

ผลของการศึกษาการจัดการนิทรรศการศิลปะร่วมสมัย  Thailand Biennale, Krabi  
2018   มีรายละเอียด ดงันี ้

1. การจัดการนิทรรศการศิลปะร่วมสมัยใน Thailand Biennale, Krabi 2018 เกิดขึน้
จากหน่วยงานของภาครฐัท่ีด าเนินงานภายใตน้โยบายของรฐับาล การก าหนดเป้าหมายการ
ด าเนินงานของ Thailand Biennale, Krabi 2018 ให้ความส าคัญกับการส่งเสริมบทบาทของ
ส านกังานศิลปวฒันธรรมรว่มสมยัในการสรา้งคณุค่าและมลูค่าเพิ่มใหแ้ก่งานศิลปวฒันธรรมรว่ม
สมยั และจ าเป็นตอ้งมีความสอดคลอ้งกับนโยบายของรฐับาล ตลอดจนพนัธกิจขององคก์รผูจ้ดั
งาน ซึ่งยอ้นทิศทางกบัการเกิดขึน้ของงานนิทรรศการอื่นๆ ท่ีไดศ้กึษารว่มดว้ยในงานวิจยันี ้กลบัมี
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จุดก าเนิดจากชุมชน ผูท่ี้เก่ียวขอ้ง ผูท่ี้ไดร้บัผลกระทบ ตลอดจนผูท่ี้อยู่ในแวดวงศิลปะร่วมสมัย 
เป็นผูร้ิเริ่มการจัดนิทรรศการศิลปะร่วมสมัยดว้ยตนเอง และมีเป้าหมายในการจัดงานท่ีชัดเจน 
ดงัเช่น ฮาวานา ไบเอนเนียล ริเริ่มการจัดงานนิทรรศการศิลปะร่วมสมัยขึน้โดยกลุ่มศิลปินและ
ภณัฑารกัษ์ท่ีมุ่งหวงัท่ีจะสนบัสนุนและสรา้งพืน้ท่ีใหก้ับศิลปินร่วมสมยัในประเทศท่ีก าลงัพฒันา 
และประเทศอ่ืน ๆ ท่ีไม่ใช่ประเทศในทวีปยุโรป ควงัจู เบียนนาเล่เกิดขึน้จากกลุ่มศิลปิน นักคิด 
นักศึกษาท่ีตอ้งการแสดงความระลึกถึง ‘การประทว้งเรียกรอ้งประชาธิปไตยท่ีควงัจู ’(Gwangju  
Democratic Uprising) ซึ่งเป็นเหตุการณ์ส าคัญท่ีเกิดขึ ้นในประเทศเกาหลีใตใ้นปี ค.ศ. 1980 
ในขณะท่ีเอจิโกะ สึมาริ อาร์ต เทรียนนาเล่ จัดขึ ้นโดยมีหอศิลป์เอกชนเป็นผู้ริเริ่ม โดยมี
วัตถุประสงค์หลักคือ การใช้ศิลปะเป็นสิ่งกระตุ้นในการฟ้ืนฟูท้องถ่ินให้กลับมามีคุณค่า               
เพื่อเผยใหท้ั่วโลกไดเ้ห็นสิ่งท่ีมีคณุคา่ท่ีแทจ้รงิของชมุชนในเขตเอจิโกะ สมึาร ิ  

เม่ือพิจารณาวตัถุประสงคห์ลกัของ Thailand Biennale, Krabi 2018 พบว่ายงัคงขาด
ความโดดเด่นและความชัดเจนในระดับท่ีจะเป็นสิ่งก าหนดแนวทางหลักในการจัดงานเพื่อให้
ประสบความส าเรจ็อย่างเหมาะสมและยั่งยืนได ้มีเป้าหมายท่ีไม่เฉพาะเจาะจงมากเพียงพอท่ีจะ
ระบุถึงผลลพัธส์ดุทา้ย (outcome) ท่ีคาดว่าจะไดร้บัจากการจดั Thailand Biennale ได ้หากการ
จัดการนิทรรศการศิลปะมีวัตถุประสงค์ในการจัดงานท่ีชัดเจนอย่างเช่นเอจิโกะ สึมาริ อารต์             
เทรียนนาเล่ ท่ีต้องการน าศิลปะมาแก้ไขปัญหาท่ีเกิดขึน้ภายในพื ้นท่ี ทั้งปัญหาด้านสังคม 
วฒันธรรม วิถีชีวิตท่ีก าลงัสญูหาย ปัญหาตา่งๆ เหลา่นี ้ท าใหผู้จ้ดังานก าหนดวตัถปุระสงคไ์ดอ้ยา่ง
ชดัเจน เม่ือวตัถปุระสงคข์องการจดังานชดัเจนและตอบโจทยต์อ่การแกปั้ญหา ท าใหเ้ปา้หมายของ
การจัดงานชัดเจนไดส้่งผลใหผู้้บริหาร ชุมชน ผูท่ี้เก่ียวขอ้ง และผูป้ฏิบัติงานในทุกระดบัมีหมุด
หมายและภาพปลายทางของงานเทรียนนาเล่ในทิศทางเดียวกัน ทุกฝ่ายสามารถรว่มมือกันคิด
และด าเนินงานเพื่อใหบ้รรลวุตัถปุระสงคไ์ดอ้ย่างเหมาะสมยั่งยืน ยกตวัอย่างเช่นกลไกของภาครฐั
ท่ีเขา้มามีสว่นรว่มในงานเอจิโกะ สมึาร ิเทรยีนนาเล ่ในการวางแผนใหท้กุเขตการปกครองทอ้งถ่ิน
ของจงัหวดันีงะตะตัง้แตร่ะดบัหมบูา้น ต าบล และอ าเภอ สามารถรว่มกนัจดัการพืน้ท่ีของตนเองได้
อย่างเป็นอิสระ แตท่กุพืน้ท่ีตอ้งค านึงถึงกนัและกนั เป็นการจดัการพืน้ท่ีแบบส่งเสรมิซึง่กนัและกนั
ในแง่ของสาธารณูปโภคต่างๆ ท่ีจะอ านวยความสะดวกและความปลอดภยัใหแ้ก่คนในพืน้ท่ีและ             
ผูเ้ขา้ชมงาน เช่น สิ่งก่อสรา้งสาธารณะ ปา้ย ถนน สวนสาธารณะ ฯลฯ และท่ีส าคญัคือการเนน้ให้
มีการด าเนินโครงการท่ีพฒันาปรบัปรุงสาธารณูปโภคต่างๆ ในระยะยาว เช่น ถนนสายหลกัของ
ทอ้งถ่ิน เพื่อเป็นการกระตุน้ใหชุ้มชนเกิดการตื่นตวัและพัฒนา เกิดการมีส่วนร่วมในการบริหาร
จดัการพืน้ท่ีไดอ้ย่างยั่งยืน งานเอจิโกะ สึมาริ อารต์ เทรียนนาเล่ จึงนบัเป็นแบบอย่างท่ีดีในการ
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จัดการและการน าเอาศิลปะร่วมสมัยมาใชเ้ป็นเครื่องมือในการฟ้ืนฟูชุมชน สรา้งคุณค่าใหก้ับ
ทรพัยากรวฒันธรรม และเสรมิสรา้งความตระหนกัรูข้องชมุชนไดอ้ยา่งเหมาะสมและยั่งยืน 

2. การบริหารจดัการงานนิทรรศการศิลปะร่วมสมยันานาชาติโดยมีองคก์รภาครฐัท า
หน้าท่ีเป็นผูอ้  านวยการจัดงาน (Producer) ส่งผลใหล้ักษณะของการจัดการนิทรรศการศิลปะ             
ร่วมสมัย Thailand Biennale, Krabi 2018 อิงกับลักษณะการบริหารงานราชการ ตลอดจนมี
งบประมาณและระเบียบวิธีการท่ีใชด้  าเนินโครงการตามขอ้ก าหนดของรฐับาล ซึ่งแตกต่างจาก
กรณีศึกษาตวัอย่างงานมหกรรมการแสดงศิลปะรว่มสมยัระดบันานาชาติท่ีมีช่ือเสียงและเป็นท่ี
ยอมรบัระดบัโลก ท่ีมีการบริหารงานโดยองคก์รอิสระ ตลอดจนการผลกัดนัใหจ้ดัตัง้เป็นมลูนิธิซึง่มี
ความคล่องตัวในการบริหารงานมากกว่า โดยมีหน่วยงานภาครฐัเป็นฝ่ายสนับสนุนเพื่อช่วย
สง่เสรมิการขบัเคลื่อนงานมหกรรม  

Thailand Biennale, Krabi 2018 มีโครงสรา้งการบรหิารงานท่ีอิงกบัรูปแบบการบรหิาร 
งานราชการ กล่าวคือ มีระบบการบังคับบัญชาแบบล าดับชั้นจากบนลงล่าง  มีผู้อ  านวยการ
ส านกังานศิลปวฒันธรรมรว่มสมยัเป็นผูมี้อ  านาจบรหิารและมีอ านาจในการตดัสินใจสงูสดุ โดยมี
คณะกรรมการอ านวยการท าหนา้ท่ีในการบรหิารโครงการ เม่ือเกิดประเด็นปัญหาเรง่ด่วนเฉพาะ
หนา้ขึน้ ระบบโครงสรา้งเช่นนีไ้ดเ้ป็นอปุสรรคกบัการด าเนินงานเน่ืองจากมีความซบัซอ้นและความ
ล่าช้าในการตัดสินใจแก้ปัญหา ต้องผ่านการพิจารณาเป็นล าดับขั้น  นอกจากนี้ ส  านักงาน
ศิลปวฒันธรรมร่วมสมยัมีโครงการต่างๆ และภารกิจอ่ืนท่ีตอ้งรบัผิดชอบด าเนินการ ผูบ้ริหารไม่
สามารถให้ความสนใจกับ Thailand Biennale, Krabi 2018 ไดอ้ย่างเต็มท่ีเพียงโครงการเดียว 
ความล่าชา้ในการตดัสินใจท่ีเกิดขึน้ไดส้่งผลกระทบไปยังคณะท างาน คณะภัณฑารกัษ์ ศิลปิน 
และผูเ้ก่ียวขอ้ง ท่ีผลปรากฏเป็นเช่นนีแ้สดงใหเ้ห็นว่าการบรหิารจดัการงานนิทรรศการศิลปะรว่ม
สมัยนานาชาติโดยมีองค์กรภาครัฐท าหน้าท่ีเป็นผู้อ  านวยการจัดงาน (Producer) อาจไม่ใช่
แนวทางท่ีเหมาะสมและมีประสิทธิภาพสงูสดุ การบรหิารจดัการโดยหน่วยงานรฐับาลของไทย มี
กฎ ระเบียบ และความซับซอ้นท่ีไม่เอือ้ต่อการจัดงานในลักษณะนี้ ท าให้ขาดความคล่องตัว 
ก่อให้เกิดความสับสนและความไม่พอใจของคณะภัณฑารกัษ์และศิลปินท่ีเขา้ร่วมสรา้งสรรค์
ผลงาน  

3. พืน้ท่ีจดัแสดงผลงานศิลปะรว่มสมยั Thailand Biennale, Krabi 2018 เป็นพืน้ท่ีทาง
ธรรมชาติและพืน้ท่ีสาธารณะนอกอาคาร ครอบคลมุพืน้ท่ี 2 อ าเภอในจงัหวดักระบี่ คือ อ าเภออ่าว
ลกึ และอ าเภอเมือง พืน้ท่ีจดัแสดงแบ่งเป็น 3 พืน้ท่ีหลกั ไดแ้ก่ พืน้ที่ 1 บรเิวณน า้ตกธารโบกขรณี 
และท่าปอมคลองสองน า้ พืน้ที่ 2 บรเิวณหาดนพรตันธ์ารา อ่าวนาง หาดอ่าวพระนาง หาดไรเ่ล 
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เกาะปอดะ พื้นที่ 3 บริเวณตัวเมืองกระบี่  เกาะกลาง เขาขนาบน า้ ในมิติดา้นสุนทรียศาสตร ์
(Artistic Field) ศิลปินและคณะภณัฑารกัษไ์ดป้ระเมินใหค้วามเหมาะสมของพืน้ท่ีการจดัแสดงผล
งานอยู่ในระดับ ดี จากการสมัภาษณ์แบบไม่เป็นทางการพบว่าศิลปินส่วนใหญ่เกิดความรูส้ึก
ตื่นเตน้และทา้ทายในการคิดสรา้งสรรคง์านศิลปะใหเ้ป็นส่วนหนึ่งหรือเช่ือมโยงกบัพืน้ท่ีท่ีมีความ
งามโดยธรรมชาติ และเม่ือศึกษาเปรียบเทียบกบัการจดัเบียนนาเล่อ่ืนๆ ไดแ้ก่ Bangkok Biennial 
(บางกอก ไบเอนเนียล) Ghost : 2561 และเทศกาลศิลปะร่วมสมัยนานาชาติ บางกอก อารต์ 
เบียนนาเล่ ท่ีเกิดขึน้ในช่วงเวลาใกลเ้คียงกนัซึ่งจดัขึน้ในพืน้ท่ีกรุงเทพมหานคร ท าใหก้ารเลือกใช้
พืน้ท่ีจังหวัดกระบี่มีความแตกต่างทั้งดา้นสภาพภูมิศาสตร์ สังคม และวัฒนธรรม ดว้ยบริบท
เหล่านีท้  าให ้“ประสบการณ์ อารมณ์ และความรูส้ึก” ของผูช้มมีความเฉพาะตวัมากยิ่งขึน้ งาน
เบียนนาเลท่ี่มีช่ือเสียงระดบันานาชาติโดยสว่นมากจดัขึน้ภายในพืน้ท่ีหอศิลป์ พืน้ท่ีทางศลิปะ และ
พืน้ท่ีสาธารณะของชมุชน ซึง่หากเปรยีบเทียบกนัแลว้พืน้ท่ีเหลา่นีส้ามารถบรหิารจดัการไดง้่ายกวา่
พืน้ท่ีทางธรรมชาตอิยูม่าก  

ในแง่ของการบรหิารจดัการพืน้ท่ีช่วงการจดัแสดงนิทรรศการ การเดินทางจากโซนหนึ่ง
ไปยังอีกโซนหนึ่ง ใชเ้วลาในการเดินทางโดยรถยนตห์รือเรือประมาณ 40 นาที  พืน้ท่ีท่ีมีความ
กระจกุตวัของงานศิลปะมากท่ีสดุคือในเขตเทศบาลเมืองกระบี่  โดยมีผลงานทัง้สิน้จ านวน 24 ชิน้ 
รองลงมาคือพืน้ท่ีโซนหาดนพรตัน์ธารา อ่าวนาง ถ ้าพระนาง เกาะปอดะ และโซนน ้าตกธาร
โบกขรณี โดยมีผลงานท่ีจัดแสดงจ านวน 16 ชิน้และ 8 ชิน้ ตามล าดับ การกระจายตัวและ
ระยะทางระหวา่งโซนจดัแสดงแตล่ะโซนเป็นอปุสรรคส าหรบัผูช้ม ท าใหผู้ช้มสามารถเขา้ชมผลงาน
ไดน้อ้ยชิน้ คือ เฉลี่ย 4 ชิน้ต่อคน อปุสรรคส าคญัคือ ความยุ่งยากและค่าใชจ้่ายในการเดินทางถา้
หากไม่มีรถยนตส์่วนบคุคล ผูท่ี้จะเดินทางเขา้ชมงานตอ้งใชเ้วลาค่อนขา้งมากในการเดินทางโดย
ขนส่งสาธารณะ เช่น รถสองแถว รถประจ าทาง รถรบัจ้างทั่ วไป ฯลฯ โดยมีค่าใช้จ่ายต่อคน
คอ่นขา้งสงูเน่ืองจากกระบี่เป็นจงัหวดัท่ีไดร้บัความนิยมจากนกัท่องเท่ียวทัง้ไทยและต่างชาติ  และ
ในการเดินทางไปชมผลงานในโซนเกาะปอดะ อ่าวไรเ่ล ถ า้พระนาง จะตอ้งเดินทางดว้ยเรอืหวัโทง
หรือ เรือสปีดโบ๊ต  ซึ่ งค่าใช้จ่ ายส าหรับ เรือหัวโทงในราคาเหมาล า  (ครึ่งวัน ) ประมาณ                        
3,500 – 5,000 บาท เรือสปีดโบ๊ตราคาเหมาล า (ครึ่งวัน) ประมาณ 9,000 – 16,000 บาท                   
ขึน้อยูก่บัขนาดเรอื  

เม่ือเปรียบเทียบกับพืน้ท่ีการจัดงานของ กรณีศึกษางานมหกรรมศิลปะร่วมสมัยท่ีมี
ช่ือเสียงทั้ง 5 งาน ลว้นมีขนาดของพืน้ท่ีจัดนิทรรศการท่ีใหญ่กว่า  Thailand Biennale, Krabi 
2018 ทัง้สิน้ แต่สิ่งท่ี Thailand Biennale ขาดไปคือการวางแผนการจดัการเรื่องระบบการขนส่ง
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สาธารณะระหว่างโซนจดัแสดงผลงาน หากองคก์รผูจ้ดัไดศ้กึษารูปแบบการจดัการจากแบบอย่าง
ท่ีเป็นเลิศ (best practice) ของงานเบียนนาเล่อ่ืนๆ ค านึงถึงความสะดวกในการเขา้ชมงานอย่าง
รอบดา้น การมีพืน้ท่ีจดัแสดงกระจายตวัในหลายพืน้ท่ีของจงัหวดักระบี่จะไม่เป็นอปุสรรคกบัการ
เขา้ชมงานศิลปะ ในทางกลบักนั การจดัการระบบขนส่งสาธารณะอย่างสรา้งสรรคจ์ะช่วยกระตุน้
ใหผู้ท่ี้สนใจศิลปะหรือนกัท่องเท่ียวผูท่ี้สนใจดา้นศิลปวฒันธรรมเดินทางไปเขา้ชมงานมากยิ่งขึน้
เน่ืองจากมีการจดัการสิ่งอ านวยความสะดวกและระบบขนส่งสาธารณะท่ีสนบัสนุนใหผู้ม้าเยือน
สามารถเขา้เท่ียวชมผลงานเบียนนาเล่ไดอ้ย่างทั่วถึงในทกุพืน้ท่ีของนิทรรศการ การบรหิารจดัการ
พืน้ท่ีของงานเบียนนาเล่และเทรียนนาเล่อ่ืนๆ ท่ีมีรูปแบบการจดัแสดงผลงานในพืน้ท่ีนอกอาคาร 
พืน้ท่ีสาธารณะในชมุชนทั่วเขตท่ีมีช่ือเสียงระดบันานาชาติ จะไดร้บัการวางแผนและจดัการอย่าง
เหมาะสม ลิเวอรพ์ูล ไบเอนเนียล , เวนิส เบียนนาเล่, ควังจู เบียนนาเล่ และเอจิโกะ สึมาร ิ                       
อารต์ เทรยีนนาเล่ มีพืน้ท่ีจดัแสดงงานศิลปะในชมุชนเมือง ซึง่เป็นพืน้ท่ีท่ีผูเ้ขา้ชมสามารถเดินทาง
ไดโ้ดยการเดินเทา้ โซนการจดัแสดงไม่กระจายตวัจากกนัมากนกั และมีอาคารหรอืพืน้ท่ีศนูยก์ลาง
ของการจัดนิทรรศการท่ีท าให้ผู้เข้าชมสามารถเดินทางมาสรา้งการรบัรูก้่อนการเข้าชมงาน             
มีบรรยากาศท่ีช่วยปรบัอารมณ์ความรูส้ึกท่ีเอือ้ต่อการเขา้ชมนิทรรศการศิลปะ  เป็นจุดใหข้อ้มูล              
จุดขายบัตรเขา้ชม หรือบัตรโดยสารตามเสน้ทางชมงานท่ีผู้จัดเตรียมไว้ ในควังจู เบียนนาเล่                    
มีหอ้งโถงนิทรรศการขนาดใหญ่เป็นพืน้ท่ีจดัแสดงหลกั รวบรวมผลงานจ านวนมากไวใ้นพืน้ท่ีเดียว 
ท าใหผู้เ้ขา้ชมสามารถชมงานไดจ้ านวนหลายชิน้ 

4. ผลงานศิลปะท่ีเกิดขึน้ใน Thailand Biennale, Krabi 2018 สะทอ้นใหเ้ห็นความรว่ม
สมัย เป็นศิลปะท่ีสื่อถึงความใหม่กว่า  ล  ้าหน้ากว่า ตลอดจนความผสมผสานรูปแบบและ
แนวความคิดจากหลายยคุสมยัและวฒันธรรม เพื่อรองรบัรูปแบบศิลปะทัง้หมดท่ีเกิดขึน้ทั่วโลกใน
ปัจจุบนั ประเภทของผลงานศิลปะท่ีปรากฏใน Thailand Biennale ครัง้นีมี้ทัง้ศิลปะแบบสองมิติ 
ศิลปะแบบสามมิติ ภาพเคลื่อนไหว และศิลปะแบบจดัวางโดยใชว้สัดแุละกรรมวิธีการทางศิลปะ
แบบผสมผสาน มีความแปลกใหม่และไม่อยู่ในรูปลักษณ์ตามท่ีคนในพืน้ท่ี  นักท่องเท่ียว และ
ประชาชนทั่วไปคุน้ชิน ผลงานศิลปะบางชิน้มีความกลมกลืนกับสภาพแวดลอ้มจน ไม่โดดเด่น
น่าสนใจส าหรบันกัท่องเท่ียว ท่ีเป็นเช่นนีเ้น่ืองจากภณัฑารกัษ์ไดก้ าหนดใหเ้ป็นการจดันิทรรศการ
ศิลปะรว่มสมยัในแบบศิลปะเฉพาะท่ี หรือ site - specific art การสื่อสารถึงความ “เฉพาะท่ี” นัน้ 
มีทั้งในมิติของพืน้ท่ีและเวลา ผลงานรอ้ยละ 80 จัดแสดงแบบชั่วคราว บางชิน้ศิลปินตั้งใจให้
เสื่อมสภาพตามการกระท าของธรรมชาติและกาลเวลา กระบวนการสรา้งงานศิลปะเฉพาะพืน้ท่ีได้
น าไปสู่ “การขยายขอบเขตของขอ้จ ากดั” ในการสรา้งสรรคแ์ละจดัแสดงผลงานศิลปะท่ีหลดุจาก
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ขนบเดิม ศิลปะเฉพาะพืน้ท่ีจึงเป็นรูปแบบของการสรา้งสรรคง์านศิลปะท่ีท าใหศ้ิลปะไดส้มัพนัธก์บั
ผูค้นและพืน้ท่ี ตอ้งอาศยัปัจจยัของทัง้มิติทางสงัคม (วฒันธรรม เศรษฐกิจ การเมือง) และมิติทาง
กายภาพ (สิ่งแวดลอ้ม ภูมิอากาศ ภูมิประเทศ) เพื่อให้ผลงานศิลปะเกิดผลกระทบ (impact)                   
ในทิศทางที่ศิลปินและภณัฑารกัษต์อ้งการสื่อสารไปยงัสงัคม 

5. ผลงานศิลปะรว่มสมยัท่ีศิลปินไดส้รา้งสรรคข์ึน้ใน Thailand Biennale, Krabi 2018 
เกิดขึน้จากการกลั่นกรองความคิดท่ีเกิดจากการศึกษาข้อมูลของจังหวัดกระบี่  การลงพื ้นท่ี                  
การแลกเปลี่ยนเรียนรู ้กับคนในชุมชน และประสบการณ์ท่ีศิลปินได้รบัจากการส ารวจพื ้นท่ี                   
ท าใหผ้ลงานศิลปะรว่มสมยัท่ีเกิดขึน้ใน Thailand Biennale, Krabi 2018 มีความพิเศษและความ
เฉพาะ มีความหลากหลายเชิงวิธีการ มีเทคนิควิธีการท่ีแปลกใหม่ส  าหรบัความคุน้ชินกับค าว่า
ศิลปะในสังคมไทย ผลงานมีทั้งในรูปแบบท่ีเป็นนามธรรมและรูปธรรม มีแนวความคิดในการ
สรา้งสรรคผ์ลงานท่ีมีเนือ้หาพูดถึงสถานการณห์รือสภาวการณใ์นปัจจุบนั ประเด็นปัญหาต่างๆ  
ในสงัคม เศรษฐกิจ การเมือง สิ่งแวดลอ้ม การแสดงตวัออกถึงตวัตน การตัง้ค  าถามต่อประเด็น
ต่างๆ รวมทัง้การผสมผสานองคค์วามรูจ้ากสาขาวิชาอ่ืนๆ เขา้ไปในผลงานเพื่อใหเ้กิดการตีความ
ใหม่ในบรบิทของศิลปะรว่มสมยั รูปแบบการจดัแสดงผลงานของศิลปินจ านวนทัง้สิน้ 54 คน/กลุ่ม 
สามารถแบ่งจากเนื ้อหาในการสรา้งสรรค์ได้เป็น 3 หัวข้อหลัก ได้แก่ ผลงานท่ีเก่ียวข้องกับ
ธรรมชาตแิละสิ่งแวดลอ้ม ผลงานท่ีเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมและประเพณี และผลงานท่ีเก่ียวขอ้งกบั
พืน้ท่ีและชมุชน  

6. หนา้ท่ีหลกัของภณัฑารกัษ์ประกอบไปดว้ย 2 ดา้นท่ีส าคญัคือ ดา้นการบรหิาร และ
ดา้นการจดันิทรรศการ หนา้ท่ีของภณัฑารกัษจ์ะแตกตา่งกนัไปตามลกัษณะเฉพาะของสถานท่ีจดั
แสดง Thailand Biennale, Krabi 2018 ไม่มีกระบวนการคัดเลือกภัณฑารกัษ์หลักอย่างเป็น
ทางการ หน่วยงานผูจ้ดัไดเ้ชิญศาสตราจารย ์ดร. เจฮง เจียง จากมหาวิทยาลยั Birmingham City 
University มาเป็นภณัฑารกัษ์ ซึง่การคดัเลือกภณัฑารกัษด์ว้ยวิธีการเชิญเขา้รว่มงานเช่นนีเ้ป็นไป
ตามรูปแบบ (model) การจดังานนิทรรศการศิลปะรว่มสมยัระดบันานาชาติท่ีนิยมปฏิบตัิกนัทั่วไป 
เช่นเดียวกบัลิเวอรพ์ลู ไบเอนเนียล ครัง้ท่ี 1 กลา่วคือ ผูจ้ดังานไดเ้ชิญ Anthony Bond ภณัฑารกัษ์
ท่ีมีช่ือเสียงจากประเทศออสเตรยี มาเป็นรบัหนา้ท่ีภณัฑารกัษ์ อยา่งไรก็ตาม การจดังาน Thailand 
Biennale ครัง้แรก นับว่าการมีภัณฑารักษ์เป็นชาวต่างชาติถือเป็นผลดีกับการจัดงานและ
คณะท างาน เน่ืองจากก่อใหเ้กิดวามหลากหลายของศิลปะและการสรา้งสรรคผ์ลงาน มีความ
หลากหลายของศิลปินท่ีเขา้รว่มสรา้งสรรคผ์ลงาน เป็นการขยายขอบเขตและสรา้งเครือข่ายของ
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ศิลปินร่วมสมัยให้กับวงการศิลปะของไทย และเกิดการแลกเปลี่ยนด้านวัฒนธรรมระหว่าง
ภณัฑารกัษ ์ศิลปิน คณะท างาน และผูท่ี้เก่ียวขอ้งในชมุชน  

ส าหรับ Thailand Biennale, Krabi 2018 ผู้ศึกษายังไม่สามารถมีข้อค้นพบได้ว่า
รูปแบบใดมีประสิทธิภาพสูงสุด ทั้งนี ้การก าหนดรูปแบบกระบวนการคดัเลือกภัณฑารกัษ์ควร
ศึกษาและวิเคราะหใ์หร้อบดา้น ทั้งดา้นการบริหารและดา้นการจัดนิทรรศการ รวมไปถึงความ
แตกต่างด้านวัฒนธรรม ทั้งนี ้เน่ืองจากภัณฑารักษ์คือหัวใจส าคัญของการจัดนิทรรศการ 
ภณัฑารกัษต์อ้งเป็นศนูยก์ลางที่มีปฏิสมัพนัธ ์ตอ้งประสานงานกบัทกุฝ่ายทั้งผูจ้ดังาน คณะท างาน
ดา้นต่าง ๆ ศิลปินจ านวนมาก ตลอดจนสื่อมวลชน เพื่อใหก้ารด าเนินการจดันิทรรศการเป็นไปได้
อย่างราบรื่น  บทบาทหนา้ท่ีของภณัฑารกัษ์นอกเหนือจากในส่วนของการจดันิทรรศการแลว้นัน้ 
ภณัฑารกัษ์ในงานนิทรรศการระดบัเบียนนาเล่จะตอ้งมีขอบเขตหนา้ท่ีความรบัผิดชอบท่ีมากกว่า
การจดันิทรรศการศิลปะในระดบัทั่วไป ภณัฑารกัษ์ในเบียนนาเล่ควรมีบทบาทหนา้ท่ีทัง้ดา้นการ
บริหาร และดา้นการจดัการนิทรรศการ การส่งเสริมกิจกรรมดา้นการศึกษา ตลอดจนในเรื่องการ
บรหิารงบประมาณ สามารถเจรจาต่อรองกบัศิลปินในเรื่องการจดัสรรงบประมาณใหเ้ป็นไปตาม
กรอบงบประมาณท่ีหน่วยงานผูจ้ดัไดว้างไว ้ 

7. แนวคิด Edge of the Wonderland เกิดขึน้จากมุมมองและประสบการณ์ของ
ศาสตราจารย ์ดร. เจฮง เจียง ภณัฑารกัษใ์นการจดังานไทยแลนด ์เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 1 เป็นมมุมอง
ของ “คนนอก” ท่ีมาจากโลกฝ่ังตะวนัตก และไม่เคยมาเยือนจงัหวดักระบี่ ประสบการณแ์ละความ
ประทบัใจในจงัหวดักระบี่เกิดขึน้จากการเดินทางส ารวจและศกึษาพืน้ท่ีจงัหวดักระบี่  ภณัฑารกัษ์
ไดพ้บเห็นความสวยงามแปลกตาของธรรมชาติ สรา้งประสบการณแ์ละการสมัผสักบับรรยากาศท่ี
แปลกใหม่ ราวกบัเป็น “ดินแดนมหศัจรรย”์ ส  าหรบัผูท่ี้ไม่เคยมาเยือนท่ีแห่งนีม้าก่อน จึงเกิดเป็น
แรงบันดาลใจและความคิดริเริ่มของเนื ้อหาในการจัดงาน  Thailand Biennale, Krabi 2018 
แนวคิดหลัก (theme) ได้ผ่านกระบวนการคิดสรา้งสรรค์ ผนวกกับการศึกษาหาข้อมูล  ท าให ้                
Edge of the Wonderland เป็นแนวคิดหลกัท่ีภัณฑารกัษ์ไดอ้อกแบบใหศ้ิลปินสามารถคิดและ
จินตนาการ ส่งเสริมใหศ้ิลปินไดศ้ึกษาคน้ควา้ขอ้มลูเก่ียวกบัจงัหวดักระบี่เพื่อน ามาเป็นส่วนหนึ่ง
ของการสรา้งสรรค์ผลงาน ศิลปินและคณะภัณฑารักษ์ได้ประเมินให้แนวคิด  Edge of the 
Wonderland มีความน่าสนใจอยูใ่น ระดบั ดี  

8. การศึกษารวบรวมความคิดเห็นเก่ียวกับการบริหารจัดการโครงการการแสดง 
ศิลปกรรมร่วมสมัยนานาชาติ Thailand Biennale, Krabi 2018 โดยแบบสอบถามเพื่อใชเ้ก็บ
ขอ้มูลเชิงคุณภาพจากประชากร 3 กลุ่ม เป็นกลุ่มประชากรท่ีด าเนินงานอย่างใกลชิ้ดและไดร้บั
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ผลกระทบโดยตรงจากการบริหารจดัการ Thailand Biennale, Krabi 2018 ไดแ้ก่ คณะท างาน 
คณะภัณฑารกัษ์ และศิลปิน จ านวนทั้งสิน้ 23 คน แบ่งเป็นเพศชายและเพศหญิงในสัดส่วน
ใกลเ้คียงกัน คือ รอ้ยละ 43.48 และรอ้ยละ 52.17 ตามล าดบั และเพศทางเลือกคิดเป็นรอ้ยละ 
4.35 กลุ่มประชากรผูต้อบแบบสอบถามส่วนใหญ่ อยู่ในช่วงอายุ 31 – 40 ปี (รอ้ยละ 39.13)  
รองลงมาคือช่วงอายุ 41 – 50 ปี (รอ้ยละ 26.08)  สามารถสรุปผลการประเมินการจัดการ 
Thailand Biennale, Krabi 2018 ไดว้่า ประเด็นการประเมินท่ีคณะท างานประเมินใหอ้ยู่ในระดบั 
ดีมาก ไดแ้ก่  ความเหมาะสมของศลิปินท่ีรว่มสรา้งสรรคผ์ลงาน ท่านไดเ้รยีนรูแ้ละไดป้ระสบการณ์
จากการมีส่วนร่วมในการด าเนินโครงการเพียงใด  และความรูแ้ละประสบการณ์ในการมี                
ส่วนร่วมกับโครงการในครั้งนีจ้ะเป็นประโยชนต์่อท่านในอนาคต ส าหรบัประเด็นการประเมินท่ี
คณะภณัฑารกัษ์และศิลปินประเมินใหอ้ยู่ในระดบั ดีมาก ไดแ้ก่ ความน่าสนใจของผลงานศิลปะท่ี
จดัแสดงในงาน Thailand Biennale,  Krabi 2018 ความน่าสนใจของศิลปินท่ีเขา้รว่มสรา้งสรรค์
ผลงาน ความเหมาะสมของภณัฑารกัษ์ และคณะภณัฑารกัษ์ ความเหมาะสมของศิลปินท่ีเขา้รว่ม
สรา้งสรรคผ์ลงาน การเขา้รว่มโครงการในครัง้นีก้่อใหเ้กิดการแลกเปลี่ยนเรยีนรูร้ะหวา่งตวัท่านและ
ชุมชนมากเพียงใด ท่านไดเ้รียนรูแ้ละไดป้ระสบการณ์จากการมีส่วนร่วมในการด าเนินโครงการ
เพียงใด ความรูแ้ละประสบการณใ์นการ มีส่วนรว่มกบัโครงการในครัง้นีจ้ะเป็น ประโยชนต์่อท่าน
ในอนาคต ในขณะท่ีประเดน็การประเมินท่ีคณะท างานประเมินใหอ้ยู่ในระดบัควรปรบัปรุงอยา่งยิ่ง 
มีเพียงประเด็นเดียว คือ ขั้นตอนของการด าเนินงานเป็นไปตามก าหนดเวลา โดยประเด็นท่ี                
คณะภัณฑารกัษ์และศิลปินประเมินให้อยู่ในระดับควรปรบัปรุงอย่างยิ่ง  มี 2 ประเด็น ได้แก่                    
การวางแผนและขั้นตอนการด าเนินโครงการมีประสิทธิภาพต่อการด าเนินโครงการเพียงใด                   
และความเหมาะสมของการประชาสมัพนัธก์ารจดังาน 
 
2. ปัญหาและอุปสรรค 

1.  Thailand Biennale, Krabi 2018 มีจุดอ่อนดา้นบุคลากรในการจัดงาน เน่ืองจาก
คณะท างานไม่มีประสบการณ์ในการท างานในฐานะผู้จัดงานมหกรรมศิลปะร่วมสมัยระดับ
นานาชาติในรูปแบบเบียนนาเล่ ถึงแมส้  านกังานศิลปวฒันธรรมรว่มสมยัจะเป็นหน่วยงานหลกัใน
การสนับสนุนศิลปินไทยร่วมสมัยเขา้ร่วมแสดงผลงานในเบียนนาเล่  เทรียนนาเล ท่ีมีช่ือเสียง               
แต่เน่ืองจากไม่มีการจัดการความรูแ้ละถ่ายทอดใหบุ้คลากรในหน่วยงานไดศ้ึกษาเรียนรูอ้ย่าง
เหมาะสมโดยทั่วกนัประกอบกบั Thailand Biennale เป็นโครงการท่ีเกิดขึน้อย่างเรง่ดว่นกะทนัหนั 
ท าใหค้ณะท างานไมส่ามารถเตรยีมความพรอ้มโดยการศกึษาคน้ควา้และเรยีนรูจ้ากกรณีศกึษาได้
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อย่างเพียงพอ กระบวนการเรียนรูจ้ึงเกิดขึน้ในรูปแบบของการเรียนรูจ้ากการลงมือปฏิบัติ  
(Learning by Doing) ประกอบกับ scale ของงานในระดับเบียนนาเล่มีความยิ่งใหญ่  นับเป็น
ความทา้ทายครัง้ส  าคญัของส านกังานศิลปวฒันธรรมรว่มสมยั การขาดแคลนบุคลากรท่ีมีทกัษะ
ดา้นภาษาต่างประเทศจึงเป็นอุปสรรคท่ีส าคัญอีกประการหนึ่ง  ในการติดต่อประสานงานทุก
ขัน้ตอนและทุกช่องทางจ าเป็นตอ้งสื่อสารดว้ยภาษาองักฤษหรือภาษาอ่ืนๆ เม่ือไม่มีบุคลากรท่ี
สามารถสื่อสารภาษาต่างประเทศไดเ้พียงพอ จึงเกิดความล่าชา้ในการประสานงาน นอกจากนี ้
การสื่อสารท่ีตอ้งผ่านการแปลความหมายจากหลายบุคคลยงัก่อใหเ้กิดความผิดพลาดและการ
สื่อสารไม่ครบถว้น ดงันัน้ บคุลากรท่ีมีทกัษะในดา้นภาษาตา่งประเทศจงึมีความจ าเป็นและส าคญั
เป็นอย่างยิ่งในการด าเนินงานมหกรรมศิลปะรว่มสมยัระดบันานาชาติ  นอกเหนือจากทกัษะดา้น
ภาษาแล้วผู้ศึกษามีความคิดเห็นว่ายังต้องอาศัยบุคลากรท่ีมีทัศนคติท่ีเปิดกว้าง  สามารถ
ปฏิบตัิงานในบริบทของความเป็น “นานาชาติ” ได ้โดยเฉพาะอย่างยิ่งการท างานร่วมกับศิลปิน
จากนานาชาตท่ีิมาจากหลายหลายวฒันธรรม 

2. ปัญหาและอปุสรรคท่ีเกิดขึน้กบัการท างานภายใน Thailand Biennale, Krabi 2018              
มีสาเหตุส  าคัญ คือ ระบบการบริหารงานท่ียังคงยึดติดกับรูปแบบล าดับชั้นจากบนลงล่าง                   
และการสื่อสารอย่างไม่โปรง่ใส ตรงไปตรงมา โดยส่งผลต่อการท างานของภณัฑารกัษ์และคณะ 
กล่าวคือ ในเบียนนาเล่ ครัง้นีมี้ภัณฑารักษ์เป็นชาวต่างชาติท่ี  ไม่ไดมี้ความเขา้ใจในระเบียบ
ราชการรูปแบบการบรหิารงานของราชการไทยโดยละเอียดถ่องแท ้ประกอบกบัอปุสรรคดา้นภาษา
และความแตกตา่งของบรบิทดา้นวฒันธรรม ซึ่งประเทศไทยยงัคงคุน้ชินและยดึติดกบัรูปแบบของ
ล าดบัชัน้ในการท างาน เม่ือเกิดประเด็นขอ้ถกเถียงขึน้ระหว่างการด าเนินโครงการ จึงท าใหเ้กิด
ความล่าช้า ต้องใช้ระยะเวลามากยิ่งขึน้ในการเจรจาท าความเข้าใจและอธิบายเก่ียวกับกฏ
ระเบียบต่างๆ ใหภ้ัณฑารกัษ์และคณะไดเ้กิดความเขา้ใจ ผูบ้ริหารควรสามารถสื่อสารไดอ้ย่าง
เปิดเผย โปรง่ใสกบัภณัฑารกัษ์ อธิบายถึงปัญหาและอปุสรรคท่ีจะเกิดขึน้หากไม่ด  าเนินการตาม
กรอบของระเบียบราชการ 

3. การบรหิารจดัการพืน้ท่ีไดไ้ม่มีประสิทธิภาพมากพอ ถึงแมจ้ะมีการจดัอาสาสมคัรซึ่ง
เป็นประชาชนในพื ้นท่ีเพื่อให้ข้อมูลตามจุดแสดงผลงานต่างๆ  แต่จากการสังเกตการณ์และ
ประสบการณใ์นฐานะผูเ้ขา้ชมงาน ผูศ้ึกษาพบว่าการใชอ้าสาสมคัรเพื่อใหข้อ้มลูแก่นกัท่องเท่ียว
และผูเ้ขา้ชมงานยงัไม่เหมาะสมเท่าท่ีควร อาสาสมคัรยงัมีความเขา้ใจเก่ียวกบัผลงานศิลปะรว่ม
สมยั ศิลปิน และ Thailand Biennale, Krabi 2018 การน าเสนอขอ้มลูตอ่ผูเ้ขา้ชมผลงานจึงกระท า
ดว้ยความไม่เขา้ใจแต่เป็นการจดจ าขอ้มูลจากเอกสาร ผูศ้ึกษามีความคิดเห็นในประเด็นนีว้่า
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อาสาสมคัรท่ีจะท าหนา้ท่ีใหข้อ้มลูแนะน าเก่ียวกบัผลงานจะตอ้งมีความเขา้ใจในความคิดของ ศิลปิน 
ภณัฑารกัษ์ แรงบนัดาลใจในการสรา้งสรรคผ์ลงานของศิลปิน ซึง่สิ่งเหลา่นีจ้ะเกิดขึน้กบัอาสาสมคัรได้
หากพวกเขาไดเ้ป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการตั้งแต่ช่วงท่ีศิลปินได้ส  ารวจและเก็บข้อมูลในพืน้ท่ี  
อาสาสมคัรจะไดร้ว่มสงัเกต เรยีนรูศ้ิลปิน เรยีนรูค้วามคิดเบือ้งหลงัการสรา้งสรรคผ์ลงาน และไดเ้รยีนรู ้
และเขา้ใจศิลปะรว่มสมยัในระดบัท่ีสามารถอธิบายใหผู้เ้ขา้ชมงานไดเ้กิดประสบการณแ์ละการเรยีนรู ้
ในระดบัท่ีลึกกว่าการบรรยายแบบท่องจ า ความเขม้ขน้ของเนือ้หาของงานไทยแลนด ์เบียนนาเล่จึง
ไมไ่ดถ้กูบอกเลา่จากประสบการณ ์มมุมอง และทศันะคติของคนในชมุชน  

4. จากประเด็นท่ีผู้จัดงาน Thailand Biennale ขาดการวางแผนจัดเตรียมการขนส่ง
สาธารณะเพื่ออ านวยความสะดวกใหก้บัผูเ้ขา้ชมนิทรรศการ สาเหตสุ  าคญันัน้เกิดจากการท่ีหน่วยงาน
ผูจ้ัดขาดการสรา้งความร่วมมือกับชุมชน ขาดการเปิดโอกาสให้ชุมชนไดเ้ขา้มาเป็นส่วนหนึ่งของ
กระบวนการการจดังานไทยแลนด ์เบียนนาเล่อย่างแทจ้รงิ ซึ่งในประเด็นนีผู้ศ้ึกษาเห็นไดช้ดัเจนจาก
การลงพืน้ท่ีสงัเกตการณ์ในฐานะผูเ้ขา้ชมผลงาน และไดเ้ดินทางไปชมผลงานของไทยแลนด ์เบียน
นาเล่ทัง้หมด พบว่าเกาะกลางเป็นพืน้ท่ีจดัแสดงท่ีชมุชนไดเ้รียนรูก้ารท างานของศิลปินตลอดจนเป็น
ส่วนหนึ่งของการสรา้งสรรคผ์ลงาน ท าใหช้าวบา้นในชุมชนไม่ว่าจะเป็นคนขบัเรือขา้มฟาก คนขบัรถ
จกัรยานยนตร์บัจา้ง พ่อคา้ แม่คา้ เจา้หนา้ท่ีของรฐั เจา้ของรา้นอาหารและท่ีพกั เกิดความรูส้กึรว่มกบั
งาน Thailand Biennale, Krabi 2018 เม่ือนกัท่องเท่ียวเดินทางไปถึงยงัเกาะกลาง จะไดร้บัการตอ้นรบั
และการแนะน าเสน้ทางและจุดท่ีตัง้ผลงานชิน้ต่าง ๆ นอกจากนีค้นในชมุชนสามารถบอกเล่าเรื่องราว
รายละเอียดเก่ียวกบัศิลปิน ท่ีมาของผลงาน แรงบนัดาลใจ จากการสมัภาษณแ์บบไม่เป็นทางการกบั
คุณปรมัตถ์ ช่วยการ เจา้ของคิดถึง คอทเทจ โฮมสเตย ์บนพืน้ท่ีเกาะกลาง ซึ่งไดมี้โอกาสไดส้มัผัส
เรียนรูก้ับศิลปินเน่ืองจากศิลปินท่ีสรา้งผลงาน  ณ เกาะกลาง ไดพ้ักอาศัยอยู่ ณ คิดถึง คอทเทจ 
ระหว่างการสรา้งสรรคผ์ลงาน คณุปรมตัถเ์ล่าว่าชาวบา้นในบรเิวณใกลเ้คียงตื่นตวักบังานท่ีจะเกิดขึน้ 
และเม่ือถึงวันท่ีจัดแสดงผลงาน ชาวบ้านหลายคนสามารถบอกเล่าเรื่องราวของผลงาน รวมทั้ง
ประสบการณร์ะหว่างตนเองกบัศิลปิน ใหผู้ท่ี้มาเยี่ยมชมได ้สรา้งการมีส่วนรว่มของคนในชมุชน และ
มากไปกวา่นัน้คือสรา้งความภาคภมูิใจของคนในทอ้งถ่ิน  
 
3. ข้อเสนอแนะ 

ขอ้เสนอแนะท่ีไดจ้ากการศกึษาในครัง้นีส้ามารถแบง่ไดเ้ป็น 2 สว่น คือ ขอ้เสนอแนะท่ีได้
จากการศกึษาในครัง้นี ้และ ขอ้เสนอแนะส าหรบัการศกึษาวิจยัในอนาคต ดงันี ้ 
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3.1 ข้อเสนอแนะจากการศึกษาคร้ังนี ้
 1.  ดา้นการบรหิารจดัการ สามารถพฒันาใหมี้ประสิทธิภาพมากยิ่งขึน้ไดโ้ดยจดัตัง้

หน่วยงานท่ีมีหน้าท่ีดูแลรบัผิดชอบการจัดงาน Thailand Biennale โดยตรง อาจอยู่ในรูปแบบ 
สมาคม มลูนิธิ หรอืองคก์รมหาชน มีผูบ้รหิารองคก์รท่ีท าหนา้ท่ีเป็นผูบ้รหิารงานโครงการอย่างเป็น
เอกเทศน์ คัดเลือกบุคลากรท่ีมีความรูค้วามสามารถเฉพาะด้านให้ตรงกับต าแหน่งหน้าท่ี  
โดยเฉพาะบุคลากรท่ีมีความรูค้วามสามารถดา้นภัณฑารกัษ์และการจัดการนิทรรศการศิลปะ             
รว่มสมยั ในอีกทางหนึ่ง หากจะยงัคงไวซ้ึง่รูปแบบเดิมท่ีมีองคก์รภาครฐัท าหนา้ท่ีเป็นผูอ้  านวยการ
จดังาน (Producer) อย่างนอ้ยท่ีสดุ ควรจดัตัง้ฝ่ายหรือแผนกขึน้มาโดยเฉพาะอย่างเป็นทางการ
เพื่อด าเนินการเก่ียวกบั Thailand Biennale อย่างเต็มรูปแบบ และมีโครงสรา้งการบรหิารจดัการท่ี
ชดัเจน แตล่ะสว่นมีผูบ้รหิารหรอืหวัหนา้ท่ีมีอ านาจในการตดัสินใจ  

 ทั้งนี ้หน่วยงานหรือส่วนงานท่ีจัดตัง้ขึน้ ควรตอ้งตรวจสอบการใชง้บประมาณอยู่
เสมอ ตลอดจนควบคุมการท างานแต่ละขัน้ตอนใหเ้ป็นไปตามก าหนดเวลา วางแผนในการใช้
ทรพัยากรไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพ ในล าดับแรก ผูจ้ดัควรสื่อสารและท าความเขา้ใจกบัทีมงานทกุ
คนเก่ียวกบักระบวนการท างานในการจดัการนิทรรศการ ตอ้งท าใหท้กุฝ่ายเห็นภาพรว่มกนั ทีมงาน
ควรไดร้บัรูแ้ผนการด าเนินงานแต่ละขัน้ตอนตัง้แต่เริ่มตน้จนถึงขัน้สดุทา้ยของการจดันิทรรศการ
นั้นๆ โดยละเอียดทุกขั้นตอน ตลอดจนผลลัพธ์ท่ีจะเกิดขึน้ในแต่ละขั้นตอน จะช่วยให้การจัด
นิทรรศการเป็นไปไดร้าบรื่นและมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึน้ ในล าดับต่อไป ผูจ้ดัควรสื่อสารตอ้ง
ขอ้มูลในเชิงลึกท่ีตอ้งอาศยัเทคนิค ทักษะ ความเช่ียวชาญเฉพาะส าหรบัผูร้บัผิดชอบในส่วนท่ี
จ าเป็นตอ้งใช ้หรอืความรูใ้นระดบัท่ีสงูขึน้  

 ดงัท่ี Nicholas Serota ผูอ้  านวยการแห่งหอศิลป์ Tate แห่งกรุงลอนดอนไดก้ล่าวไว้
ว่า ในการจัดนิทรรศการจ าเป็นตอ้งใชจิ้นตนาการและความคิดสรา้งสรรค์ 20% และอีก 80%               
ท่ีเหลือเป็นเรื่องของการบรหิารงาน การจดัการ และความรว่มมือ ผูจ้ดัตอ้งมีความสามารถในการ
มองไปขา้งหน้าพรอ้มๆ กับการมองเห็นสิ่งท่ีก าลังจะเกิดขึน้  การขาดจิตนาการและความคิด
สรา้งสรรคอ์าจท าใหก้ารจดันิทรรศการไม่ประสบความส าเร็จ แต่การขาดการบริหารจดัการและ
ความร่วมมือท่ีดีอาจท าให้การจัดนิทรรศการนั้นไม่อาจเกิดขึน้เลยก็เป็นได้  (George, Adrian, 
2015 : 57) 

 2. ควรมีการจัดตัง้คณะศึกษาและวิจัยดา้นการจัดการนิทรรศการศิลปะร่วมสมัย                    
เพื่อน ามาซึ่งองคค์วามรูท่ี้จะช่วยพัฒนาการจัดการ Thailand Biennale ไดอ้ย่างรอบดา้นและ
ต่อเน่ือง เพื่อไม่ใหค้ณุค่าและความหมายของ Thailand Biennale เป็นเพียงการจดั event อย่าง
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ฉาบฉวย การศึกษาวิจัยควรท าอย่างมีทิศทางและรอบด้าน ไม่เพียงเฉพาะการศึกษา best 
practice เพราะบรบิทของแต่ละพืน้ท่ีท่ีจดันิทรรศการลว้นแตกต่างกนั การศกึษาการจดังานเบียน
นาเล่หรอืเทรยีนนาเล่ท่ีประสบความส าเรจ็และมีช่ือเสียง ควรด าเนินคู่ขนานไปกบัการศกึษาพืน้ท่ี 
ท่ีจะจัด Thailand Biennale ในครัง้ต่อไป เพื่อให้เนือ้หาและแนวคิดในการจัดนิทรรศการสรา้ง
คณุคา่ใหก้บัทัง้นิทรรศการ Thailand Biennale และกบัพืน้ท่ีท่ีจดัแสดงไดอ้ยา่งเหมาะสม  

 3.  การจดัการพืน้ท่ีในช่วงแสดงนิทรรศการเพื่ออ านวยความสะดวกต่อการเขา้ถึง
นิทรรศการของผูช้มเป็นเรื่องท่ีผูจ้ดัตอ้งใหค้วามส าคญัมากท่ีสดุประการหนึ่ง  ในการจดั Thailand 
Biennale ครัง้ต่อไปควรวางแผนเรื่องระบบขนส่งสาธารณะเช่ือมโยงระหว่างจดุมารองรบัผูเ้ขา้ชม
งาน หากติดขัดเรื่องงบประมาณควรจัดการอย่างสรา้งสรรค์ได้โดยสรา้งความร่วมมือกับ
ผูป้ระกอบการดา้นการขนส่งมวลชนสาธารณะในพืน้ท่ีและเครือข่ายศิลปิน ใหศ้ิลปินสรา้งสรรค์
ผลงานกบัยานพาหนะท่ีจะจัดสรรใหบ้รกิารผูเ้ขา้ชมงาน เป็นผลงานเคลื่อนท่ีอีกชิน้หนึ่งของเบียน
นาเล่ และส่งเสริมบรรยากาศของภาพรวมได้ โดยผู้จัดสนับสนุนค่าสรา้งงาน (commission) 
นอกจากนี ้ผูจ้ดัควรค านึงถึงการสรา้งจดุแวะพกัระหว่างทาง เป็นการส่งเสรมิใหช้มุชนรอบๆ พืน้ท่ี
จดังานไดมี้สว่นรว่ม สามารถน าเสนอทรพัยากรทางวฒันธรรมในชมุชนอยา่งสรา้งสรรคด์งัเช่นงาน
เอจิโกะ สมึาร ิอารต์ เทรยีนนาเล ่เป็นการสรา้งขวญัและก าลงัใจใหก้บัคนในพืน้ท่ี ใหเ้กิดความรูส้กึ
ของการเป็นส่วนหนึ่งและสว่นส าคญัท่ีช่วยส่งเสรมิใหง้านเบียนนาเล่ของประเทศไทยมีเอกลกัษณ์
ท่ีมีความน่าสนใจยิ่งขึน้ นอกจากนี ้ควรมีการจดัพิมพห์นงัสือคู่มือแนะน าการเขา้ชมนิทรรศการ 
ภายในคู่มือควรมีขอ้มลูของศิลปิน ผลงาน นิทรรศการ และพืน้ท่ีจดัแสดง ตลอดจนงานกิจกรรม
อ่ืนๆ ท่ีเกิดขึน้ในช่วงระยะเวลาเดียวกัน และขอ้มลูท่ีจ าเป็นในการเดินทางชมผลงาน เช่น ขอ้มลู
เก่ียวกับการเดินทาง ค าแนะน าในการเดินทางชมผลงาน เสน้ทาง แผนการเดินทาง ขอ้มูลของ
ขนส่งสาธารณะ หมายเลขโทรศพัทแ์ละช่องทางการติดต่ออ่ืนๆ ใหเ้ป็นขอ้มลูส าหรบัผูเ้ขา้ชมงาน 
นอกเหนือจากการจดัท าคู่มือการชมงานแล้ว ผูจ้ดัอาจจะสรา้งความรว่มมือกับองคก์รท่ีสามารถ
สนบัสนนุดา้นเทคโนโลยีตา่ง ๆ เพื่อน ามาใชส้รา้งสิ่งอ านวยความสะดวกใหก้บันกัท่องเท่ียวในการ
เดินทางชมงานดว้ยตนเอง เช่น รว่มมือกบั Google เพื่อสรา้ง mapping แสดงเสน้ทางและจดุจดั
แสดงผลงานทัง้หมด  

 4.  การท าป้ายอธิบายผลงาน (caption) รวมไปถึงป้ายบอกข้อมูลเก่ียวกับ
นิทรรศการโดยรวมทั้งหมด (signage) ควรมีความชัดเจน สวยงาม ร่วมสมัย และเป็นสากล มี
ขอ้มูลท่ีส  าคญัครบถว้นเพื่อใหผู้ม้าชมงานเกิดความรูส้ึกอยากชมผลงาน สามารถชมผลงานได้
ทั่ วถึงท่ีสุดการออกแบบป้ายและสัญลักษณ์ต่างๆ ควรออกแบบโดยผู้มีความรูด้้านการจัด
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นิทรรศการศิลปะและการออกแบบท่ีรองรบัผู้ชมทุกประเภทอย่างเท่าเทียม  การใส่ใจกับการ
ออกแบบสิ่งเหล่านีจ้ะช่วยส่งเสริมภาพลกัษณ์ใหก้ับ Thailand Biennale และในทางออ้ม การมี
ปา้ยอธิบายรายละเอียดของผลงานรวมทัง้แนวคิดโดยยอ่ของศิลปินท่ีไดร้บัการออกแบบมาเพื่อทกุ
คน (universal design) จะเป็นการช่วยสรา้งพฤติกรรมท่ีดีของการชมผลงานศิลปะ ท่ีมีเนือ้หา
มากกวา่การมองหามมุถ่ายภาพ และอาจเพิ่มจ านวนผูเ้ขา้ชมท่ีมีคณุภาพไดม้ากขึน้ 

 5.  ภาพลกัษณข์องการจดังาน “ศิลปะรว่มสมยั” ในระดบั “นานาชาติ” ควรไดร้บัการ
ปรบัปรุงเป็นอย่างยิ่งในการจดังานครัง้ต่อไป มิเช่นนัน้คณุค่าและความหมายของค าว่า “เบียนนาเล่” 
ในบรบิทและการรบัรูข้องสงัคมไทยอาจไม่แตกต่างจากงานเทศกาล หรอืงาน event ทั่วไป แนวทางใน
การพัฒนาภาพลกัษณ์ของงานเบียนนาเล่ ผูจ้ัดควรแสวงหาและคดัเลือกบุคลากรท่ีมีความรูค้วาม
เขา้ใจดา้นการออกแบบ ท่ีมีศกัยภาพในการออกแบบอัตลกัษณ์ท่ีสื่อถึง “ศิลปะร่วมสมยั” ในระดบั 
“นานาชาติ” ภาพลักษณ์ท่ีผ่านกระบวนการคิดและการออกแบบมาเป็นอย่างดีจะเป็นตัวก าหนด
บรรยากาศและอารมณโ์ดยรวมทัง้หมดของงานเบียนนาเล่ได ้ทัง้นี ้หากมีขอ้จ ากดัเรื่องงบประมาณใน
การจา้ง designer ผูมี้ช่ือเสียงเพื่อออกแบบอตัลกัษณโ์ครงการ องคก์รผูจ้ดัสามารถจดัประกวดแข่งขนั
การออกแบบอัตลักษณ์ ท่ี มีความเหมาะสมกับ Thailand Biennale เปิดโอกาสให้ผู้ท่ี มีความรู ้
ความสามารถในแวดวงการออกแบบไดแ้สดงความคิดสรา้งสรรค ์ 

 6.  ดา้นการประชาสมัพนัธ์ ควรเพิ่มการประชาสมัพนัธแ์ละเนน้การประชาสมัพนัธ์
กลุ่มเป้าหมาย หาก Thailand Biennale มีเป้าหมายท่ีจะพัฒนาพื ้นท่ีด้วยการใช้ศิลปะเป็น
สื่อกลาง กลุ่มเป้าหมายหลกัของงานมีแนวโนม้ว่าจะเป็นนักท่องเท่ียวจากไทยและต่างประเทศ 
เพราะการท่องเท่ียวสามารถกระตุ้นการพัฒนาทางเศรษฐกิจได้อย่างเป็นรูปธรรม  ดังนั้น              
การสื่อสารประชาสมัพันธค์วรมีหลากหลายช่องทาง ใหง้่ายและสะดวกต่อการเขาถึงขอ้มูลเพื่อ
กระตุน้ใหน้กัท่องเท่ียวสามารถตดัสินใจเดินทางมาเท่ียวชมงานเพิ่มมากขึน้  อีกทัง้ ในการท าสื่อ
ประชาสมัพนัธ ์ควรมีเนือ้หาท่ีโปรโมตการท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรมและวิถีชีวิตควบคูก่นัไปดว้ย และ
ควรสรา้งพันธมิตรกับหน่วยงานท่ีมีความเช่ียวชาญด้านการส่งเสริมท่องเท่ียว  ตลอดจน
ผูป้ระกอบการท่ีสามารถสนับสนุนและกระตุน้การเท่ียวเท่ียวไดอ้ย่างแทจ้ริงนอกจากท าหนา้ท่ี
สื่อสารประชาสัมพันธ์แลว้ ฝ่ายประชาสัมพันธ์ควรท าหน้าท่ีรวมไปถึงการวางแผนการตลาด 
จัดเป็นแพ็คเกจบตัรโดยสารเครื่องบินหรือขนส่งมวลชนอ่ืนๆ พรอ้มท่ีพักและทริปชมผลงานใน
ราคาท่ีเหมาะสม เพื่อใหก้ารท่องเท่ียวท่ีมีความพิเศษเฉพาะตวัมากกว่าการท่องเท่ียวในเทศกาล
อ่ืน ๆ จึงจะเป็นการบรหิารงานดา้นการประชาสมัพนัธเ์ชิงรุก ซึง่เป็นรูปแบบท่ีเหมาะสมส าหรบัการ
จดังานท่ีมีเปา้หมายเพื่อการพฒันาดา้นเศรษฐกิจในพืน้ท่ีตา่ง ๆ ไดเ้ป็นอยา่งดี 
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 7.  สจิูบตัรของงานเป็นเสมือนคลงัความรูท่ี้ส  าคญัและมีภาพผลงานท่ีสวยงาม จึงมี
ผูท่ี้สนใจศิลปะร่วมสมัยหรือนักเรียน นักศึกษา ท่ีตอ้งการเก็บสะสมไวใ้นลักษณะของรูปเล่มท่ี
สวยงามมากกว่าการอ่านแบบ online เพื่อประโยชนท์างการศกึษา การสรา้งสรรคผ์ลงาน และการ
จดันิทรรศการศิลปะรว่มสมยั ดงันัน้ หากไม่สามารถแจกใหค้นทั่วไปไดเ้น่ืองจากมีตน้ทุนในการ
จัดท า ผู้จัดท าควรหาช่องทางส าหรบัการจ าหน่าย  เพื่อให้คนทั่ วไปได้เก็บสะสม นอกจากนี ้
เน่ืองจากพืน้ท่ีจดังานคือพืน้ท่ีตา่งจงัหวดั ระยะทาง ระยะเวลาในการเดนิทาง และคา่ใชจ้่ายในการ
เดินทาง ลว้นเป็นอปุสรรคการเขา้ถึงนิทรรศการ จงึสง่ผลใหมี้ผูท่ี้สนใจศิลปะรว่มสมยัจ านวนมากท่ี
ไม่ไดเ้ดินทางไปชมผลงานดว้ยตนเอง หากมีสูจิบตัรจ าหน่ายใหก้ับผูท่ี้สนใจ น่าจะเป็นอีกหนึ่ง
ช่องทางท่ีก่อใหเ้กิดประโยชนก์บัทกุฝ่าย ช่วยใหเ้ขา้ถึงศิลปะรว่มสมยัของศิลปินจากตา่งประเทศท่ี
มีเนือ้หาแนวคิด และวิธีการเทคนิคต่าง ๆ ท่ีแปลกใหม่น่าสนใจ ก่อใหเ้กิดแรงบนัดาลใจแก่ศิลปิน
รุน่ใหม่ และในขณะเดียวกนัยงัเป็นการประชาสมัพนัธ์ Thailand Biennale กระตุน้ใหค้นทั่วไปรบัรู ้
และกระตุน้ความอยากไปชมผลงานของจรงิดว้ยตวัเองในเบียนนาเลค่รัง้ตอ่ไป   

 8.  การเปลี่ยนพื ้นท่ีจัดแสดง Thailand Biennale ไปยังพื ้นท่ีจังหวัดต่างๆ  ทั่ ว
ประเทศไทยเพื่อพฒันาพืน้ท่ีต่างๆ  ทั่วประเทศไทยโดยใชศ้ิลปะเป็นสื่อกลาง อาจไม่ใช่แนวทางท่ี
ความเหมาะสมและดีท่ีสุดส าหรบัการส่งเสริมและยกระดบัวงการศิลปะร่วมสมัยของไทย โดย
ธรรมชาติของงานมหกรรมศิลปะร่วมสมัยท่ีมีช่ือเสียงจะจัดขึน้ในพืน้ท่ีเดิมอย่างต่อเน่ือง  และ
สามารถประสบความส าเรจ็ไดเ้พราะเกิดกระบวนการการเรียนรู ้การจดัการนิทรรศการศิลปะรว่ม
สมยั โดยผูจ้ดัสามารถน าเอาปัญหาและอปุสรรคมาวิเคราะหเ์พื่อปรบัแก้ พฒันา และปรบัปรุงการ
ด าเนินการอยา่งตอ่เน่ือง นอกจากนี ้เม่ืองานนิทรรศการเกิดขึน้ในพืน้ท่ีเดิมซ า้ๆ จะเป็นการสง่เสรมิ
ใหศ้ิลปะรว่มสมยัสามารถเช่ือมโยงเป็นสว่นหนึ่งของผูค้นและชมุชนไดอ้ย่างแทจ้รงิ  ท่ีผ่านมา งาน
มหกรรมศิลปะร่วมสมัยท่ีมีความส าคัญและมีช่ือเสียงจ านวนหนึ่งก็ต้องประสบกับภาวะท่ี
จ าเป็นต้องทบทวนและปรับเปล่ียนรูปแบบ หรืออาจถึงขั้นหยุดการจัดงานช่ัวคราวเพื่อ
วางแผนและก าหนดทิศทางการด าเนินงานใหมี้เปา้หมายชดัเจนมากยิ่งขึน้ ดงันัน้ การยอ้นกลบัไป
ประเมินศกัยภาพของหน่วยงานและทบทวนเปา้หมายของการจดังานจงึเป็นหนา้ท่ีขององคก์รผูจ้ดั
งานโดยตรง       

 การจัดงาน Thailand Biennale ครัง้แรกเป็นเสมือนการได้เรียนรูถู้กผิดและเป็น
กรณีศกึษาใหก้บัองคก์รอื่น ๆ ไดเ้รยีนรูแ้ละพฒันาการจดัการนิทรรศการศิลปะรว่มสมยัใหด้ียิ่งขึน้ 
หากงานนิทรรศการศิลปะร่วมสมัย Thailand Biennale ถูกก่อร่างสรา้งขึน้ดว้ยเจตจ านงท่ีดีต่อ
วงการศิลปะร่วมสมัยของไทยอย่างแท้จริง  ผู้จัดงานควรทบทวนและล าดับความส าคัญของ
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เป้าหมายให้ชัดเจนว่าแท้จริงแลว้ Thailand Biennale ควรด ารงอยู่ต่อไปเพื่อการส่งเสริมและ
พัฒนาเศรษฐกิจและการท่องเท่ียว หรือเพื่อการสรา้งรากฐานท่ีหยั่งลึกและมั่นคงใหก้ับวงการ
ศิลปะร่วมสมัยของไทย เราไม่สามารถยกระดบัสิ่งใดใหด้ีขึน้หรือเจริญขึน้ไดห้ากฐานรากยังคง
สั่นคลอน และสิ่งนีเ้องท่ีเป็นภารกิจส าคญัของผูมี้หนา้ท่ีความรบัผิดชอบและมีอ านาจในสงัคม  
เพื่อรกัษาใหค้ณุค่าและความส าคญัของศิลปะรว่มสมยัไดด้  ารงอยู่กับสงัคมไทยดว้ยความเจริญ
วฒันาตอ่ไป   

3.2 ข้อเสนอแนะส าหรับการศึกษาวิจยัในอนาคต 
ส าหรบัการศึกษาวิจัยในอนาคตควรศึกษาถึงผลกระทบของการจัดงาน  Thailand 

Biennale ต่อวงการศิลปะร่วมสมัย ศิลปินร่วมสมัย และบุคลากรท่ีเก่ียวข้องกับการจัดการ
นิทรรศการศิลปะร่วมสมัย และศึกษาถึงผลกระทบของการจัดงาน Thailand Biennale ในดา้น
สงัคมและเศรษฐกิจ การศึกษาทัง้ 2 หวัขอ้จะเป็นประโยชนใ์นการพฒันาการจดัการนิทรรศการ
ศิลปะรว่มสมยัใหเ้หมาะสมและมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึน้ 
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ภาคผนวก ก 
การบริหารจัดการและแนวคดิในการจดังานเวนิส เบยีนนาเล่  

(ช่วงปี ค.ศ. 2009 - 2019) 
 

เวนิส เบยีนนาเล่ คร้ังที ่53 ค.ศ. 2009 (พ.ศ. 2552) 
เวนิส เบียนนาเล ่ครัง้ท่ี 53 จดัขึน้ระหว่างวนัท่ี 7 มิถนุายน - 22 พฤศจิกายน ค.ศ. 2009 

(พ.ศ. 2552) มี  Daniel Birnbaum ภัณฑารักษ์และผู้เช่ียวชาญด้านศิลปะชาวสวีเดนเป็น
ผู้อ  านวยการศิลป์ (Artistic Director) แนวคิดหลักในการจัดนิทรรศการครั้งนี ้คือ  “Making 
Worlds” ภายใตแ้นวคดินี ้Daniel ไดเ้นน้ท่ีประเด็นหลกัท่ีส  าคญั 3 ประเด็น ดงันี ้

ประการแรก ความส าคญัของกระบวนการสรา้งสรรคผ์ลงาน Daniel มีความคิดเห็นว่า
กระบวนการการสรา้งสรรคผ์ลงานเพื่อจดัแสดงในเวนิส เบียนนาเล่จะปรากฏใหเ้ห็นองคค์วามรู ้
และความคิดสรา้งสรรคไ์ดม้ากกว่าการสรา้งและจัดแสดงผลงานในหอศิลป์แบบดัง้เดิม Daniel 
กล่าวว่าผลงานบางชิน้อาจจะสามารถอธิบายเรื่องราวทั้งหมด อธิบายเก่ียวกับโลกใบนีไ้ด ้และ
หากพิจารณางานศิลปะอย่างถ่ีถว้นและจริงจงั อาจท าใหเ้ราสามารถมองเห็น  “วิถีของการสรา้ง
โลก” ผา่นผลงานศิลปะได ้ 

ประการที่สอง ความสมัพนัธร์ะหว่างศิลปินคนส าคญัผูมี้ช่ือเสียงในอดีตกบัคนในรุน่ 
ต่อ ๆ ไป Daniel ไดอ้ธิบายเพิ่มเติมว่า “เรื่องราวต่างๆ ในอดีตจะเป็นหลักยึดอันส าคัญให้กับ
นิทรรศการ” 

ประการที่สาม การส ารวจงานศิลปะในรูปแบบการวาดเสน้ (Drawing) และจิตกรรม 
(Painting) เน่ืองจากเบียนนาเลใ่นช่วงท่ีผ่านมาไดป้รากฏวา่มีผลงานประเภทวิดีโอและงานจดัวาง 
(Installation Art) จดัแสดงในเบียนนาเลเ่ป็นจ านวนมาก  

ส าหรบัการเตรียมความพรอ้มในการจัดแสดงผลงานในเวนิส เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 53 
Daniel ได้ร่วมด าเนินงานกับทีมผู้เช่ียวชาญ ได้แก่  Jochen Volz (Artistic Organizer) Savita 
Apte, Tom Eccles, Hu Fang แ ล ะ  Maria Finders (ท่ี ม า :  https://universes.art/en/venice-
biennale/2009)  
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ภาพท่ี 122 ผลงาน Topological Gardens โดย Bruce Nauman จดัแสดงในศาลานิทรรศการของ
สหรฐัอเมรกิา 
ท่ีมา: http://archive.boston.com/bigpicture/2009/07/the_2009_venice_biennale.html 

 
เวนิส เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 53 มีศิลปินนานาชาติเขา้รว่มแสดงผลงานเป็นจ านวน 84 คน/

กลุ่ม พืน้ท่ีจัดแสดงนิทรรศการในบริเวณ Arsenale ไดข้ยายเพิ่มขึน้เป็นสองเท่าเพื่อใหส้ามารถ
รองรบัผลงานจดัแสดงท่ีเพิ่มขึน้ได ้ประเทศท่ีไดร้บัรางวลั Golden Lion ในประเภท Best National 
Participation ในปีนีค้ือประเทศสหรฐัอเมรกิา จดัแสดงผลงาน Topological Gardens เป็นผลงาน
ของ Bruce Nauman 

ในเวนิส เบียนนาเล ่ครัง้ท่ี 53 นบัเป็นการจดัแสดงนิทรรศการของศาลาไทยครัง้ท่ี 5 โดย
ในครัง้นีมี้ ถาวร โกอดุมวิทย ์ท าหนา้ท่ีเป็นภณัฑารกัษ์ และอ ามฤทธ์ิ ชสูวุรรณ เป็นภณัฑารกัษร์ว่ม 
ภายใตก้ารอ านวยการจัดงานของอภินันท์ โปษยานนท์ ผูอ้  านวยการส านักงานศิลปร่วมสมัย 
กระทรวงวฒันธรรม มีศิลปินไทยท่ีเขา้รว่มสรา้งสรรคแ์ละจดัแสดงผลงานจ านวนทัง้สิน้ 5 คน ไดแ้ก่ 
สาครินทร ์เครืออ่อน, ไมเคิล เชาวนาศยั, สดุศิริ ปยุอ๊อก, ศภุร ชูทรงเดช และ วนัทนีย ์ศิริพฒันา
นนัทกูร สถานท่ีตัง้ศาลาไทยคือสถานท่ีเดินท่ีเคยใชเ้ป็นศาลาไทยในเวนิส  เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 52 
เป็นอาคารเก่า เยือ้งสถานีรถไฟ Santa Lucia ในย่าน Santa Crace นิทรรศการของศาลาไทยใช้
ช่ือว่า  Gondola al Paradiso Co., Ltd. (นาวาสู่สวรรค์ กัมปะนี ) มี รูปแบบการจัดแสดงท่ี
หลากหลาย ไดแ้ก่ ศิลปะจดัวาง Video Art สื่อสิ่งพิมพ ์ภาพถ่าย ประติมากรรม ตลอดจนศิลปะ 
การแสดง  

จากขอ้มลูของเว็บไซตอ์ยา่งเป็นทางการของเวนิส เบียนนาเล ่ระบวุา่ตลอดช่วงเวลาการ
จดังานเป็นเวลา 6 เดือน มีจ านวนผูเ้ขา้ชมงานในส่วนของพืน้ท่ี Giardini และ Arsenale ซึ่งเป็น
นิทรรศการหลกั เป็นจ านวนทัง้สิน้ 375,702 คน 



  216 

เวนิส เบยีนนาเล่ คร้ังที ่54 ค.ศ. 2011 (พ.ศ. 2554)  
เวนิส เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 54 จัดขึน้ระหว่างวันท่ี 4 มิถุนายน - 27 พฤศจิกายน ค.ศ. 

2011 (พ.ศ. 2554) มี Bice Curiger นกัประวตัิศาสตรศ์ิลป์ นกัวิจารณศ์ิลปะ และภณัฑารกัษ์ชาว
สวิตเซอรแ์ลนดเ์ป็นภณัฑารกัษ์หลกั ในครัง้นีมี้ศิลปินจากทั่วโลกเขา้รว่มแสดงผลงานจ านวน 83 
คน/กลุ่ม หัวข้อหลักในการจัดนิทรรศการคือ ILLUMInations แนวคิดนี ้เกิดขึน้จากการมอง
ยอ้นกลบัเขา้ไปในความเป็นเวนิส เบียนนาเล่ว่าเป็นเสมือนพืน้ท่ีชมุนมุทางศิลปะท่ีมีความส าคญั
และยิ่งใหญ่มากท่ีสดุแห่งหนึ่งของโลก เป็นพืน้ท่ีส  าหรบัทัง้การ “กระจาย” และ “ส่องแสง” ท าให้
เห็นความเคลื่อนไหวและพัฒนาการล่าสุดของศิลปะทั่วโลก ดังนั้นแนวคิด ILLUMInations จึง
ตอ้งการมุ่งเนน้ความสนใจไปท่ีพฒันาการในภาวะแห่งโลกาภิวตัน ์Bice Curiger มีความสนใจใน
การตื่นตวัและความกระตือรอืรน้ของศิลปินรว่มสมยัจ านวนมากท่ีตอ้งการจะสื่อสารขอ้ความท่ีจดั
จา้นและแรงกลา้กับผูช้มผ่านผลงานศิลปะร่วมสมัย และแนวคิดนีย้ังเป็นการทา้ทายขนบของ
สังคมผ่านศิลปะร่วมสมัยด้วยเช่นกัน ค าว่า “nations” ท่ีปรากฏในแนวคิด ILLUMInations 
ภัณฑารักษ์ตั้งใจให้เป็นการอุปมาถึงการพัฒนาของศิลปะทั่ วโลก ซึ่งเกิดการซ้อนทับ  
คาบเก่ียวกันของกลุ่มคนซึ่งน าเสนอใหเ้ห็นถึงความกวา้งใหญ่และหลากหลาย ทว่ามีลักษณะ
เฉพาะตวัของความเป็นทอ้งถ่ินทัง้การสแสดงออก การปฏิบตัิ ตลอดจนความคิดและจิตใจ  

ประเทศท่ีไดร้บัรางวลั Golden Lion ในประเภท Best National Participation ในปีนีค้ือ
ประเทศเยอรมนี ผลงาน A Church of Fear vs. the Alien Within เป็นผลงานของ Christoph 
Schlingensief ซึ่งศิลปินไดเ้สียชีวิตลงในวยั 50 ปี ประมาณ 1 ปีก่อนการจดังานเวนิส เบียนนาเล ่
ครัง้ท่ี 54 เน่ืองจากโรคมะเรง็ปอด มี Susanne Gaensheimer เป็นภณัฑารกัษแ์ละผูอ้  านวยการจดั
นิทรรศการ ผลงานของ Christoph Schlingensief จดัแสดงในศาลาเยอรมนี ณ บรเิวณ Giardini  
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ภาพท่ี 123 ผลงาน A Church of Fear vs. the Alien Within โดย Christoph Schlingensief จดั
แสดงในศาลานิทรรศการเยอรมนี 
ท่ีมา: http://www.artdoc.de/html/new.html 
   

ส าหรบัศิลปินไทยท่ีเขา้รว่มแสดงผลงานในครัง้นี ้ส  านกังานศิลปวฒันธรรมรว่มสมยั ได้
ปรับเปลี่ยนเกณฑ์และวิธีการคัดเลือก จากเดิมใช้วิธีการประกวดโครงการท่ีน าเสนอโดย
ภณัฑารกัษ ์แตใ่นครัง้นีใ้ชว้ิธีการคดัเลือกศลิปินจากศลิปินศลิปาธร ในปี พ.ศ. 2553 นาวิน ลาวลัย์
ชยักลุ ศิลปินรว่มสมยัไดร้บัรางวลัศิลปาธร สาขาทศันศิลป์ จงึไดร้บัคดัเลือกใหเ้ขา้รว่มจดัแสดงผล
งานในเวนิส เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 54 ในการนี ้ศิลปินจะต้องเป็นผู้สรรหาภัณฑารกัษ์ ตลอดจน
ด าเนินการออกแบบและวางแนวทางในการสรา้งสรรคผ์ลงานดว้ยตวัเอง นบัเป็นการจดัศาลาไทย 
ครัง้ท่ี 5 และเป็นครัง้แรกท่ีใชพ้ืน้ท่ีโถงดา้นหลงัของอาคารรา้นอาหาร Paradiso Gallery ตัง้อยู่รมิ
ทะเล บรเิวณทางเขา้สวน Giardini เป็นศาลานิทรรศการ โดยนิทรรศการของนาวิน ลาวลัยช์ยักุล 
ใชช่ื้อวา่ Paradiso di Navin: A Mission to Establish Navinland มี Steven Pettifor และ บณัฑิต 
จันทรโ์รจนกิจ ท าหน้าท่ีภัณฑารกัษ์ และมีปริศนา พงษ์ทัดศิริกุล ท าหน้าท่ีผู้จัด นิทรรศการ
ประกอบดว้ยผลงานในรูปแบบต่างๆ ไดแ้ก่ จิตรกรรม ประติมากรรม วิดีโออารต์ และสื่อสิ่งพิมพท่ี์
ศิลปินตอ้งการทา้ทายเอกลกัษณข์องความเป็นชาติ อตัลกัษณข์องเชือ้ชาติ และพรมแดนของชาติ
กบัชมุชนไรพ้รมแดน เชิญใหผู้ช้มไดพ้ิจารณาการสรา้งชาติท่ีไม่ใช่ชาติ โดยศิลปินไดส้รา้งจดุเช่ือม
ตอ่ไปยงัผลงานท่ีผ่านมาซึง่เคยไดก้่อตัง้พรรคนาวิน (Navin Party) เพื่อรวบรวมคนช่ือนาวินจากท่ี
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ตา่ง ๆ ทั่วโลกใหเ้ป็นหนึ่งเดียว โดยเป็นการสรา้งดินแดนท่ีมีความแตกตา่งหลากหลาย เอกลกัษณ์
หรอือตัตลกัษณท่ี์ปรากฏใน Navin Land จงึไมไ่ดถ้กูจ ากดัภายในกรอบหรอืขนบเดิม 

 

 
 

ภาพท่ี 124 บรรยากาศภายนอกของอาคาร Paradiso Gallery พืน้ท่ีของศาลาไทย  
ท่ีมา: https://universes.art/en/venice-biennale/2011/info/thailand/01 

 

     
 

ภาพท่ี 125 บรรยากาศการจดันิทรรศการของนาวิน ลาวลัยช์ยักลุ ภายในศาลาไทย 
ท่ีมา: https://universes.art/en/venice-biennale/2011/info/thailand/04 
 

นอกเหนือจากนิทรรศการหลกัแลว้ เวนิส เบียนนาเล ่ครัง้ท่ี 54 ยงัมีการจดังานในบรบิท
เดียวกนัอีกกว่า 40 งาน โดยไดร้บัความรว่มมือและการสนบัสนนุจากองคก์รระหว่างประเทศและ
สถาบนัการศกึษา มีการจดัแสดงผลงานและกิจกรรมตา่ง ๆ ในพืน้ท่ีรอบ ๆ เมือง ในการจดังานครัง้
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นีด้ึงดดูผูช้มและนกัท่องเท่ียวใหเ้ขา้มาดงูานเป็นจ านวนมากถึง 440,000 คน นบัเป็นสถิติสงูสุด
นบัตัง้แตมี่การจดังานเวนิส เบียนนาเล ่(https://www.labiennale.org/en/history/recent-years)  
 
เวนิส เบยีนนาเล่ คร้ังที ่55 ค.ศ. 2013 (พ.ศ. 2556) 

เวนิส เบียนาเล่ ครัง้ท่ี 55 มีก าหนดจัดขึน้ระหว่างวนัท่ี 1 มิถุนายน - 24 พฤศจิกายน 
ค.ศ. 2013 (พ.ศ. 2556) โดยมี Massimiliano Gioni ท าหนา้ท่ีเป็นภณัฑารกัษ ์ในครัง้นีมี้ศิลปิน 88 
ประเทศจากทั่วโลกเขา้รว่มแสดงผลงาน การจดันิทรรศการหลกัมีแนวคิดคือ The Encyclopedic 
Palace เป็นแนวคิดท่ีภัณฑารกัษ์ ไดแ้รงบันดาลใจการใฝ่ฝันถึงโลกในอุดมคติท่ียอ้นกลบัไปใน
อดีตของยคุเก่าก่อน โดยมีศิลปินท่ีศกึษาเรยีนรูศ้ิลปะดว้ยตนเอง (self - taugh artist) ชาวอเมรกินั
เชือ้สายอิตาเลียนนามว่า Marino Auriti และผลงานของเขาเป็นจุดก าเนิดของแนวความคิดนี ้ใน
วยัเด็ก Marino Auriti ไดร้บัศึกษาดา้นสถาปัตยกรรม เขามีช่ือเสียงโด่งดงัจากการออกแบบและ
สรา้งสรรค์ผลงานท่ีช่ือ  The Encylopedic Palace of the World ขึน้ในปี ค.ศ. 1955 เพื่อเป็น
พระราชวงัส าหรบัเก็บสะสมความรูแ้ละการคน้พบทั้งหมดบนโลกนีข้องมนุษยชาติ ทั้งสิ่งท่ีเป็น
ผลงานของมนุษย์ในทุกสาขาวิชา และการค้นพบสิ่งต่าง ๆ ทั้งหมดบนโลกนี้ (ท่ีมา: https://en. 
wikipedia. org/wiki/Marino_Auriti#cite_note-folkartmuseum-1) 
 

 
 

ภาพท่ี 126 ภาพถ่าย Marino Auriti กบัโมเดลผลงาน The Encylopedic Palace of the World ณ 
Kennett Square เพนซลิเวเนีย สหรฐัอเมรกิา 
ท่ีมา: https://en.wikipedia.org/  

https://www.labiennale.org/en/history/recent-years
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อย่างไรก็ตาม ความคิดของ Marino Auriti กลับถูกเพิกเฉยไม่ไดร้บัการสานต่อจาก
องคก์รใด ๆ จนกระทั่งในปี ค.ศ. 2013 Massimiliano Gioni ภณัฑารกัษข์องเวนิส เบียนนาเล ่ครัง้
ท่ี  55  ได้น าแนวคิดนี ้มาท าให้มี ชีวิตขึ ้นอีกครั้งผ่านกาจัดนิทรรศการภายใต้แนวคิด The 
Encylopedic Palace ส าหรบั Massimiliano Gioni ความฝันในการสรา้งพระราชวังแห่งความรู ้
ของโลกซึ่งถูกมองข้ามไปและไม่ได้เกิดขึน้จริง เป็นภาพแทนของโครงสรา้งท่ี  “ละเอียดแต่
เปราะบาง” และยงัเป็นการแสดงถึงการปิดกัน้การเรยีนรูส้ิ่งต่างๆ น ามาซึ่งความเช่ือท่ีผิดเก่ียวกบั
ความรอบรู ้ในเวนิส เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 55 Massimiliano Gioni จึงท าให้ผลงาน The Encycopedia of 
the World เป็นผลงานชิน้เอกของเบียนนาเล่ในครัง้นี ้เขาตอ้งการแสดงใหเ้ห็นถึงความทา้ทายในการ
ผสานรวมตวัเราใหเ้ขา้ไปเป็นสว่นหนึ่งของจกัรวาล ความเป็นสว่นบคุคลเขา้กบัความเป็นหมูค่ณะ ความ
เฉพาะเจาะจงเขา้กบัความสามญัทั่วไป และความปัจเจกเขา้กบัวฒันธรรม  

ส าหรบัประเทศท่ีไดร้บัรางวัล Golden Lion ในประเภท Best National Participation 
ในเวนิส เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 55 คือ ประเทศแองโกลา (Angola) ผลงาน Luanda, Encyclopedic 
City เป็นผลงานการสรา้งสรรคข์องของ Edson Chagas ด าเนินการดา้นภัณฑารกัษ์โดย Paula 
Nascimento and Stefano Rabolli Pansera โดยมี Tankboys เป็นผูอ้  านวยการศิลป์ ไดร้บัการ
สนบัสนนุการจดันิทรรศการจากกระทรวงวฒันธรรมของแองโกลา 

 

    
 
ภาพท่ี 127 ผลงาน  Luanda, Encyclopedic City โดย Edson Chagas จดัแสดงในศาลา
นิทรรศการประเทศแองโกลา 
ท่ีมา: http://www.artworldnow.com/2013/06/art-of-week_10.html 
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ในครัง้นีมี้ศิลปินไทยเขา้รว่มแสดงผลงาน 2 คน ไดแ้ก่ อริญชย ์รุง่แจง้ จดัแสดงผลงานชุด 
“Golden Teardrop” และ วศินบุรี สุพานิชวรภาชน ์จัดแสดงผลงานในชุด “Peperomia” ผลงานของ
อริญชย ์รุ่งแจง้ สรา้งสรรคแ์ละจัดแสดงผลงานในรูปแบบศิลปะจัดวางเฉพาะท่ี (site - specific art) 
ประติมากรรมลกัษณะโคมระยา้รูปทรงกลมท่ีเกิดขึน้จากการประกอบแขวนวตัถรูุปทรงคลา้ยกบัขนม
ทอดหยอดท าจากทองเหลืองจ านวนกว่า 6,000 เม็ด แขวนหอ้ยโดยยดึติดกบัโครงสรา้งไมจ้ากบา้นเก่า
และคานเหล็กจากโรงงานเก่าในสมัยหลงัสงครามโลกครัง้ท่ี 2 ซึ่งปิดกิจการลงแลว้ นอกจากนีย้งัมี
ผลงาน viedo art บอกเล่าเรื่องราวของหญิงสาวชาวญ่ีปุ่ นในยุคโบราณ การเดินทางของนกัผจญภยั
ชาวกรีกท่ีมาตัง้รกรากท่ีประเทศสยาม และเบือ้งหลงัของการท า “ทองหยอด” หรือท่ีเรียกว่า “โอโวส 
โมเลส” (Ovos Moles) เป็นขนมหวานท่ีคิดคน้โดยแม่ชีชาวโปรตเุกสเม่ือปี ค.ศ. 1500 ในขณะท่ีผลงาน
ของวศินบุร ีสพุาณิชวรภาชน ์น าเสนอเรื่องราวท่ีสะทอ้นถึงวฒันธรรมกระแสนิยมท่ีส่งผลต่อรากเหงา้
ของความเป็นสงัคมเกษตรกรรมในบรบิทดัง้เดิม ตวัผลงานจะแสดงบทบาทลอ้เลียนเชิงสญัลกัษณผ์า่น 
video installation และประติมากรรมตา่งๆ  
 

      
 

ภาพท่ี 128-129 ผลงาน Golden Teardrop โดย อรญิชย ์รุง่แจง้ ในเวนิส เบียนนาเล ่ครัง้ท่ี 55              
ท่ีมา: https://kruburiram.wordpress.com 

 

      
 

ภาพท่ี 130-131ผลงาน Peperomia ของ วศนิบรุ ีสพุานิชวรภาชน ์ในเวนิส เบียนนาเล ่ครัง้ท่ี 55 
ท่ีมา: https://kruburiram.wordpress.com 
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สิ่งท่ีเกิดขึน้ภายใตแ้นวคิดหลกัวา่ดว้ยโลกในอดุมคตติามจินตนาการของ Marino Auriti 
คือในเวนิส เบียนนาเล ่ครัง้ท่ี 55 จงึเป็นพืน้ท่ีรวบรวมศิลปินมืออาชีพและศิลปินท่ีเรยีนรูด้ว้ยตวัเอง 
(self-taught artist) จากทั่วโลกมารวมกนั ในการจดังานครัง้นีด้งึดดูผูช้มและนกัท่องเท่ียวใหเ้ขา้มา
ดงูานเป็นจ านวนมากถึง 475,000 คน เป็นการยืนยนัถึงความยิ่งใหญ่และนบัเป็นงานนิทรรศการ
ศิลปะท่ีมีจ านวนผูเ้ขา้ชมเยอะมากท่ีสดุในประเทศอิตาลี  
 
เวนิส เบยีนนาเล่ คร้ังที ่56 ค.ศ. 2015 (พ.ศ. 2558) 

เวนิส เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 57 มีก าหนดวันพิธีเปิดเร็วขึน้กว่าช่วงเวลาปกติประมาณ 1 
เดือน เพื่อเลี่ยงไม่ใหว้นัเปิดงานตรงกันกับ Frieze Art Fair ท่ีนิวยอรก์ สหรฐัอเมริกา ซึ่งเป็นงาน
อารท์แฟรท่ี์มีช่ือเสียงอนัดบัตน้ๆ ของวงการศิลปะร่วมสมัย ท าใหเ้วนิส เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 53 มี
ก าหนดจัดงานระหว่างวันท่ี 9 พฤษภาคม - 22 พฤศจิกายน ค.ศ. 2015 (พ.ศ. 2558) ภายใต้
แนวคิดหลกั All the World’s Futures ในครัง้นีไ้ดภ้ณัฑารกัษช์าวไนจีเรยีน Okwui Enwezor เขามี
ประสบการณใ์นการเป็นนกัวิจารณง์านศิลปะ นกัเขียน นกักวี อาจารย ์และนกัประวตัิศาสตรศ์ิลป์ 
นอกจากนีย้งัไดร้บัต าแหน่ง 1 ใน 100 บคุคลท่ีมีอิทธิพลตอ่วงการศิลปะมากท่ีสดุในโลกในปี ค.ศ. 
2014 โดยการจดัล าดบัของ ArtReview นิตยสารศิลปะชัน้น าของโลก ในเบียนนาเล่ครัง้นีมี้ศิลปิน 
136 คน จาก 88 ประเทศจากทั่วโลกเขา้รว่มแสดงผลงาน โดยราว 1 ใน 3 ของศิลปินท่ีเขา้รว่มใน
ครัง้นีเ้คยจัดแสดงผลงานในเวนิส เบียนาเล่ในครัง้ก่อนหนา้มาแลว้ และมีประเทศท่ีสรา้งศาลา
นิทรรศการหรือ pavilion เพิ่มขึน้อีก 1 ประเทศ คือประเทศออสเตรเลีย ในบริเวณสวน Giardini 
นบัเป็นการสรา้ง pavilion แรกนบัตัง้แต่กา้วเขา้สู่ยคุมิลเลนเนียมใหม่ หรือตัง้แต่ ค.ศ. 2001 เป็น
ตน้มา ในขณะเดียวกันมีประเทศสมาชิกถอนตัวจากการเขา้ร่วมจัดแสดงผลงานในปีนีจ้  านวน  
2 ประเทศ ไดแ้ก่ เคนยา และ คอสตา รกิา  

แนวความคิด All the World’s Futures สะท้อนให้เห็นปัญหาท่ีโลกก าลังประสบใน
ปัจจุบัน ไม่ว่าจะเป็นความไม่เท่าเทียม ความไม่แน่นอนในโลกอนาคต ซึ่งแมจ้ะมีความรูแ้ละ
เทคโนโลยีท่ีกา้วหนา้ แต่ไม่สามารถบงัคบัธรรมชาติได้ ปัจจุบนัมนุษยก์ าลงัเผชิญกับความวิตก
กงัวล ภายใตแ้นวคิดนีจ้ึงไดส้ะทอ้นใหเ้ห็นสมัพนัธร์ะหว่างศิลปะและการพฒันาของมนษุย์ ในการ
จดังานครัง้นีด้งึดดูผูช้มและนกัท่องเท่ียวใหเ้ขา้มาดงูานเป็นจ านวนมากถึง 501,000 คน 

นอกจากนิทรรศการหลกัแลว้ ยังมีกิจกรรมคู่ขนานท่ีเกิดขึน้ในบริบทของเวนิส เบียน
นาเล่อีก 44 กิจกรรม เป็นความรว่มมือและไดร้บัการสนบัสนุนจากองคก์รต่างๆ ท าใหมี้กิจกรรม
และการจดันิทรรศการเกิดขึน้ในหลากหลายพืน้ท่ีของเมืองเวนิส ในการจดังานครัง้นีด้งึดดูผูช้มและ
นกัท่องเท่ียวใหเ้ขา้มาดงูานเป็นจ านวนมากถึง 501,000 คน 
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ภาพท่ี 132 ผลงานศิลปะ The Key in the Hand โดย Chiharu Shiota ศิลปะจดัวางในศาลา
นิทรรศการประเทศญ่ีปุ่ น เป็นผลงานท่ีไดร้บัความสนใจจากสื่อและผูช้มจ านวนมากในเวนิส เบียน
นาเล ่ครัง้ท่ี 56 ศิลปินใชก้ญุแจหลายพนัดอกรอ้ยเชือกสีแดงยดึกบัเรอืเก่าสองล า  
 

ส าหรบัประเทศไทย ศิลปินท่ีไดร้บัการคดัเลือกใหเ้ขา้รว่มจดัแสดงผลงานในศาลาไทย 
คือ กมล ทศันาญชลี ศิลปินแห่งชาติ สาขาทศันศิลป์ (จิตรกรรมและสื่อผสม) โดยใชช่ื้อนิทรรศการ
ว่า Earth, Air, Fire and Water ศิลปินตอ้งการสื่อสารตอบโตก้ับแนวคิดหลัก  “All the World’s 
Future” ไม่ว่าโลกในอนาคตจะเปลี่ยนแปลงไปอย่างไร สิ่งท่ีไม่เคยเปลี่ยนแปลงคือธาตทุัง้ 4 ไดแ้ก่ 
ดิน น า้ ลม ไฟ  

 

 
 
ภาพท่ี 133 บรเิวณทางเขา้ศาลาไทยและผลงานของกมล ทศันาญชล ีในเวนิส เบียนนาเล ่ครัง้ท่ี 56 
ท่ีมา: https://artsandculture.google.com/ 
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เวนิส เบยีนนาเล่ คร้ังที ่58 ค.ศ. 2019 (พ.ศ. 2562) 
เทศกาลศิลปะรว่มสมยันานาชาติ เวนิส เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 58 มีก าหนดจดัขึน้ระหว่าง

วนัท่ี 11 พฤษภาคม – 24 พฤศจิกายน 2019 จดัขึน้ภายใตแ้นวคิด “May You Live in Interesting 
Times” โดยมี Ralph Rugoff ผูอ้  านวยการหอศิลป์ Hayward Gallery จากกรุงลอนดอน ประเทศ
อังกฤษ ท าหนา้ท่ีเป็นภัณฑารกัษ์ นิทรรศการหลักยังคงจัดแสดงในพืน้ท่ีหลักเหมือนเช่นเวนิส 
เบียนนาเลค่รัง้ท่ีผ่านมา คือพืน้ท่ีในสวน Giardini และ Arsenale มีศิลปินจาก 89 ประเทศทั่วโลก
เขา้รว่มแสดงผลงาน ในครัง้นีมี้ประเทศเขา้รว่มเวนิส เบียนนาเล่เป็นครัง้แรกเพิ่มเติมอีก 4 ประเทศ 
ไดแ้ก่ กานา มาดากัสการ ์มาเลเซีย และปากีสถาน นอกเหนือจากนิทรรศการหลกั ไดมี้การจัด
นิทรรศการและกิจกรรมคูข่นานอีก 21 นิทรรศการ/กิจกรรม จดัขึน้บรเิวณรอบตวัเมืองเวนิส ในครัง้
นีย้ ังไดม้ีการจัดงานพิเศษขึน้อีก 2  งาน ไดแ้ก่ 1) Forte Marghera Special Project เป็น
นิทรรศการท่ีภัณฑารกัษ์ไดเ้ชิญ Ludovica Carbotta ศิลปินท่ีเขา้ร่วมจัดแสดงผลงานในนิทรรศการ
หลกัมาสรา้งสรรคผ์ลงานในอาคารท่ีมีช่ือว่า Austrian Polveriera ซึ่งตัง้อยู่ในพืน้ท่ี Forte Marghera 
ป้อมปราการเก่าในย่าน Mestre ณ เมืองเวนิส และ 2) Applied Arts Pavilion Special Project โดย 
Marysia Lewandowska ศิลปินชาวโปแลนดผ์ู้มีถ่ินพ านักท่ีเมืองลอนดอน ประเทศอังกฤษ ได้จัด
นิทรรศการศิลปะแบบประยกุตศ์ิลป์ขึน้ในพืน้ท่ี Arsenale เป็นความรว่มมือระหว่างเวนิส เบียนนาเล่
กบัพิพิธภณัฑ ์Albert Museum แห่งลอนดอน 

แนวคิด “May You Live in Interesting Times” เป็นวลีท่ียอ้นกลบัไปเม่ือปี ค.ศ. 1938 
รฐับุรุษและสมาชิกสภาผูแ้ทนราษฎรชาวองักฤษ Sir Austen Chamberlain ไดเ้คยกล่าวไวแ้ละมี
การตีพิมพใ์นบทความของหนงัสือพิมพ ์The Yorkshire Post ท่ีมาของวลีนีมี้การอา้งอิงว่ามาจาก
การแปลจาก “ค าสาป” ในภาษาจีนโบราณ ซึ่งทา้ยท่ีสดุแลว้ไม่ปรากฏว่าวลีนีมี้ท่ีมาจากภาษาจีน
โบราณ แต่อาจเป็นกุศโลบายของ Sir Austen Chamberlain หากแปลความหมายตรงตาม
ตวัอกัษร วลี “ขอใหค้ณุจงอยู่ในช่วงเวลาท่ีน่าสนใจ” อาจเกิดความเขา้ใจว่ามีความหมายในเชิง
บวกและมองว่าเป็น “ค าอวยพร” มากกว่าท่ีจะเป็นการสาปแช่งกนั แต่วลีนีก้ลบัใชเ้ป็นวลีท่ีกล่าว
ในเชิงประชดประชันเสียมากกว่า จึงท าให้ความหมายของค าว่า “interesting times” มี
ความหมายส่อไปในทางลบ แสดงถึงช่วงเวลาท่ีเป็นปัญหา ไม่สงบสุข ไม่มีความมั่นคง แทน
ความหมายตรงตามตัวอักษร เพราะในช่วงเวลาท่ีชีวิตมีความสงบสุข นิ่งเฉย ก็อาจกลายเป็น
ช่วงเวลาท่ีไม่น่าสนใจ “uninteresting times” ไปได ้ 

จากวลีดงักล่าว ภณัฑารกัษ์มีความคิดเห็นว่า ถึงแมบ้ทสรุปของท่ีมาของวลี “May You 
Live in Interesting Times” อาจฟังดเูป็นเรื่องท่ีไมคุ่น้ชินในยคุปัจจบุนั ทว่าในปัจจบุนัโลกเขา้สูย่คุ
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ท่ีขอ้มลูข่าวสารท่ีเป็นเท็จ (fake news) แพรก่ระจายไปอย่างรวดเร็วและเป็นวงกวา้ง ขอ้เท็จจริง
อาจมีมากกว่าเพียงหนึ่งขอ้เท็จจรงิ สามารถใชก้ารเผยแพรข่อ้มลูอนัเป็นเท็จเพื่อการบ่อนท าลาย
วาทกรรมทางการเมืองและความน่าเช่ือถือในสิ่งตา่งๆ ลง ดงันัน้การหยดุพกัเพื่อทบทวน ไตรต่รอง
ถึง “ท่ีมา” ของข้อมูลหรือข้อเท็จจริงเหล่านั้นจึงเป็นเรื่องท่ีคนในปัจจุบันควรท า (ท่ีมา : 
https://www.inexhibit.com/specials/5 8 th-venice-biennale-of-art-2 0 1 9 -may-you-live-in-
interesting-times/ เขา้ถึงเม่ือ 20 กมุภาพนัธ ์2563)  

ในนิทรรศการครัง้นีจ้ึงเป็นเสมือนการเปิดพืน้ท่ีให้ศิลปินไดมี้ประสบการณ์กับความ
ยุง่ยากซบัซอ้น ตลอดจนการมองในมมุท่ีตา่งออกไป ผลงานท่ีจดัแสดงลว้นเป็นผลงานของศิลปินท่ี
ทา้ทายการมีอยู่ของความคิดและสติปัญญา และผลงานศิลปะเหล่านีจ้ะช่วยท าใหท้กัษะในการ
อ่านและตีความสิ่งท่ีเราเห็นไม่ว่าจะเป็นวตัถแุละภาพ หรอื ท่าทางการแสดงออกและสถานการณ์
ต่าง ๆ ท่ีปรากฏได ้เช่นนีแ้ลว้ผลงานศิลปะในประเภทนีจ้ึงไม่ใช่งานศิลปะท่ีสรา้งขึน้เพื่อความ
เพลิดเพลินในแง่มมุต่าง ๆ Ralph Rugoff ภณัฑารกัษ์ในครัง้นีไ้ดชี้ใ้หเ้ห็นว่าศิลปะอาจไม่สามารถ
แกไ้ขปัญหาท่ีมีอยู่ในสงัคมทั่วโลกได ้แต่ศิลปะอาจท าใหค้นไดมี้แนวทางในการคิดและการใชชี้วิต
ในช่วงเวลาท่ี “น่าสนใจ” เช่นนีไ้ด ้ 

เวนิส เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 58 มีความแตกต่างในการคัดเลือกและเชิญศิลปินเขา้ร่วม
แสดงผลงาน โดยท่ีผ่านมาภัณฑารกัษ์จะคัดเลือกศิลปินมาแสดงท่ี Arsenale และ Giardini                     
ซึ่งเป็นศิลปินท่ีแตกต่างหลากหลาย เป็นศิลปินคนละชุดกัน  แต่ในปีนี ้Ralph Rugoff ไดเ้ปลี่ยน
วิธีการจัดนิทรรศการโดยเชิญศิลปินชุดเดียวกันจ านวน 79 ศิลปินแต่ละคนจัดแสดงงานทัง้สอง
สถานท่ี นอกจากนี ้Ralph Rugoff ไดป้ฏิเสธท่ีจะแสดงผลงานของศิลปินท่ีล่วงลบัไปแลว้ เพื่อเป็น
การเนน้ย า้และสะทอ้นถึงแนวคิดของ “May You Live in Interesting Times” ไดอ้ย่างชดัเจน จึง
เป็นการดีกว่าหากใหน้ิทรรศการในครัง้นีส้ะทอ้นเรื่องราวต่อผูช้มโดยผ่านสายตาของศิลปินผูมี้
ประสบการณร์ว่มในช่วงเวลาปัจจบุนัเดียวกนัดว้ยชิน้งานศิลปะท่ีตา่งไป 

ในเทศกาลเวนิส เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 58 ประเทศท่ีไดร้บัรางวัล Golden Lion for Best 
National Participation คือ ประเทศลิทวัเนีย โดยกลุม่ศิลปิน 3 คน ไดส้รา้งสรรคผ์ลงานภายใตช่ื้อ 
“Sun & Sea (Marina)” และมี Lucia Pietroiusti ท าหน้าท่ี เป็นภัณฑารักษ์  ศิลปินได้เปลี่ยน
บรรยากาศของอาคารเก่าภายในศาลานิทรรศการใหก้ลายเป็นบรรยากาศของหาดทราย ซึ่งเป็น
เสมือนเวทีส าหรบันกัแสดงและนกัรอ้งผูเ้ป็นส่วนหนึ่งของผลงานศิลปะในรูปแบบ Performance - 
Installation ชุดนีไ้ดด้  าเนินการแสดงทุกวนัเสาร ์ตัง้แต่วนัท่ีเปิดงาน จนถึงวนัท่ี 31 ตลุาคม 2562 
ผูช้มสามารถเขา้รว่มเป็นส่วนหนึ่งของผลงานได ้โดยท าการแสดงในระหว่างช่วงเวลา 10.00 น. - 
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18.00 น. โดยมีเง่ือนไขว่าผูเ้ขา้รว่มจะตอ้งสามารถอยู่บนหาดทรายซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของการแสดง
อยา่งตอ่เน่ืองได ้3 ชั่วโมง ผลงานศิลปะชิน้นีไ้ดร้บัการกลา่วถึงเป็นอยา่งมากเน่ืองจากเป็นผลงานท่ี
มีความโดดเดน่ ใชศ้ิลปินจากหลากหลายแขนงในการสรา้งสรรคผ์ลงาน ไม่ว่าจะเป็นผูก้  ากบัละคร
เวที ผูส้รา้งภาพยนตร ์ไปจนถึงนกัวี นกัเขียน ผูเ้ขียนบทละคร นกัประพนัธเ์พลง และนกัดนตรี  

ผูช้มสามารถยืนชมการแสดงไดจ้ากระเบียงดา้นบนท่ีมองลงมาเป็นพืน้ท่ีลานเปิดโล่งท่ี
เต็มไปด้วยทราย เกิดเป็นชายหาดจ าลองท่ีมีการจัดแสง อุณหภูมิ ผ้าเช็ดตัวริมชายหาย ร่ม
ชายหาด และองคป์ระกอบส าคญัคือทีมนกัแสดงในเครือ่งแตง่กายท่ีเขา้กบับรรยากาศรมิชายหาด
กว่าหลายสิบคน นอกเหนือจากการแสดงท่าทางและกิจกรรมท่ีสามารถพบเห็นไดท้ั่วไปจากชาย
หายท่ีแท้จริงแลว้ นักแสดงจะตอ้งรอ้งเพลงในท่วงท านองของเพลงโอเปร่าท่ีประพันธ์ขึน้ใหม่
ส  าหรบัผลงานชุดนีโ้ดยเฉพาะ ความน่าสนในของผลงานนีค้ือ การรบัรูใ้นความไม่จริงและการ
ปลอมแปลงท่ีเกิดขึน้บนโลกใบนี ้เป็นการบอกใบแ้ละสะท้อนให้เห็นถึงการยอมรบักับสิ่งท่ีจะ
เกิดขึน้ในอนาคต เป็นผลจากการกระท าของมนษุยเ์อง ภาวะโลกรอ้นและความโหดรา้ยต่าง ๆ จน
ในทา้ยท่ีสดุแลว้ โลกท่ีเราตอ้งอาศยัอยูอ่าจเป็นโลกท่ีตอ้งจ าลองสิ่งตา่ง ๆ ขึน้ แมก้ระทั่งชายหาด   
 

    
 

 

ภาพท่ี 134 ผลงาน Sun & Sea (Marina) จดัแสดง ณ ศาลานิทรรศการประเทศลทิวัเนีย 
ท่ีมา: https://www.widewalls.ch/lithuania-golden-lion-58th-venice-biennale/  
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ภาพท่ี 135 ผลงาน Sun & Sea (Marina) จดัแสดง ณ ศาลานิทรรศการประเทศลทิวัเนีย 
ท่ีมา: https://www.widewalls.ch/lithuania-golden-lion-58th-venice-biennale/  

 
ส าหรบัประเทศไทย ในครัง้นีมี้ศิลปินรว่มสมยัจากประเทศไทยเขา้รว่มแสดงผลงาน 3 

คน ไดแ้ก่ ปัญญา วิจินธนสาร ศิลปินแห่งชาติ ปี พ.ศ. 2557 สมศักดิ์ เชาวธ์าดาพงศ ์ศิลปิน
แห่งชาติปี พ.ศ. 2560 และ นายกฤช งามสม ศิลปินรว่มสมยั รว่มกนัสรา้งสรรคแ์ละแสดงผลงาน 
ณ ศาลาไทย ซึ่งในครัง้นีย้งัคงใชพ้ืน้ท่ีโถงดา้นหลงัของอาคารรา้นอาหาร Paradiso Gallery ตัง้อยู่
ริมทะเล บริเวณทางเขา้สวน Giardini เป็นพืน้ท่ีแสดงผลงาน โดยมีธวชัชัย สมคง ท าหนา้ท่ีเป็น
ภณัฑารกัษ์ นิทรรศการของศาลาไทยในครัง้นีใ้ชช่ื้อว่า “The Revolving World โลกยงัคงหมนุไป” 
น าเสนอเนื ้อหาเก่ียวกับประวัติศาสตร์ เรื่องเล่า และความจริง ท่ี เกิดขึน้ตั้งแต่ยุคต้นกรุง
รตันโกสินทรเ์ป็นตน้มา โดยมีศิลปวฒันธรรมเป็นตวัเช่ือมประสานและเสรมิสรา้งเอกลกัษณค์วาม
เป็นชาติ ไทย ก่อเกิดความสัมพันธ์อันดีระหว่างประเทศไทยและนานาประเทศ (ท่ีมา:  
https://www.thailandplus.tv/archives/54251 เขา้ถึงเม่ือ 2 กมุภาพนัธ ์2563) 
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ภาพท่ี 136 โปสเตอรป์ระชาสมัพนัธน์ิทรรศการ “The Revolving World โลกยงัคงหมนุไป”  
ท่ีมา: https://www.thailandplus.tv/wp-content/uploads/2019/04/244182.jpg 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 



  229 

ภาคผนวก ข 
การบริหารจัดการและแนวคดิในการจดังานควังจ ูเบยีนนาเล่  

(ค.ศ. 1995 - 2018) 
 
ควังจู เบยีนนาเล่ คร้ังที ่1 ค.ศ. 1995 (พ.ศ. 2538)  

ควังจู เบียนนาเล่  ครั้งท่ี  1 ซึ่งจัดขึน้ระหว่างวันท่ี 5 กันยายน – 20 พฤศจิกายน  
ค.ศ. 1995 (พ.ศ. 2538) มีความจ าเป็นตอ้งใชง้บประมาณในการจดังานสงูถึง 23 เหรยีญดอลลาร์
สหรฐั (ทัศนยั เศรษฐเสรี และคณะ, 2556 : 123) เน่ืองจากตอ้งปรบัปรุงสิ่งอ านวยความสะดวก
ตา่งๆ และลดลงเหลือ 12 ลา้นเหรยีญดอลลารส์หรฐัในการจดัเบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 2 ในปี ค.ศ. 1997 
(พ.ศ. 2540) แนวคิดหลกัคือ Beyond the Borders เป็นแนวคิดท่ีภณัฑารกัษ์ตอ้งการสื่อสารใน
เรื่องการเป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกนัในฐานะท่ีเราลว้นเป็นมนษุยชาติของโลกนี้ การกา้วขา้มผ่านการ
แบ่งแยกซึง่กนัและกนัโดยสิ่งท่ีเป็นรูปธรรมและนามธรรม อนัไดแ้ก่ ประเทศ เขตพรมแดน ศาสนา 
เชือ้ชาติ วฒันธรรม รวมทั้งโลกของศิลปะ ซึ่งงานศิลปะจะเผยใหเ้ห็นความหมายท่ีแทจ้ริงของ
แนวความคิด “Beyond the Borders” และก่อใหเ้กิดความสมัพันธ์ระหว่างศิลปะและมนุษยใ์น
รูปแบบใหมท่ี่ตา่งไปจากเดิม ในครัง้แรกของการจดังานควงัจ ูเบียนนาเลมี่ Lim Young-bang เป็น
ประธานคณะกรรมการการจดังาน และมีคณะท างานฝ่ายอ านวยการศิลป์จ านวน 6 คน  

นิทรรศการประกอบดว้ย 6 สว่นหลกั โดยแบง่ตามพืน้ท่ีทางภมูิศาสตรข์อง 6 ภมูิภาคของ
โลก ไดแ้ก่ ยุโรปตะวันตกและตะวนัออก อเมริกาเหนือ อเมริกาใต ้เอเชีย ตะวันออกกลางและ
แอฟริกา และประเทศเกาหลีและโอเชียเนีย  โดยในควงัจู เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 1 นัน้ ถือว่าประสบ
ความส าเรจ็เป็นอย่างยิ่ง เน่ืองจากมีผูส้นใจเขา้ชมงานเป็นจ านวนสูงถึง 1.6 ลา้นคน และมีศิลปิน
เข้าร่วมจัดแสดงผลงานในส่วนของนิทรรศการหลัก  รวมทั้งสิน้ 87 คน จาก 49 ประเทศ จัด
แสดงผลงานเป็นระยะเวลา 62 วนั 

การเปิดตวัเบียนนาเล่ครัง้แรกของประเทศเกาหลีใต ้ถือว่าประสบความส าเรจ็เป็นอย่าง
ยิ่ง ท าใหไ้ดร้บัความสนใจและค าชมอย่างลน้หลามต่อการบริหารจัดการนิทรรศการไดอ้ย่างมี
ป ร ะ สิ ท ธิ ภ า พ  (บ ท ค ว า ม อ อ น ไล น์  “Pause for Thought” โ ด ย  Jina Park ท่ี ม า  : 
http://www.artnet.com/magazine/features/park/park4-24-02.asp) อย่างไรก็ตาม ต่อมาในปี 
ค.ศ. 1997 ไดเ้กิดการเปลี่ยนแปลงดา้นนโยบายซึ่งส่งผลกระทบต่องบประมาณท่ีใชใ้นการจัด
งานควงัจู เบียนนาเล่ รฐับาลกลางของเกาหลีใตไ้ดต้ดังบประมาณการบริหารในส่วนภูมิภาคลง
บางส่วน จึงส่งผลโดยตรงต่อเมืองควังจูท าใหไ้ม่มีงบประมาณเพียงพอในการบริหารงานและ
ก่อใหเ้กิดความขดัแยง้ระหวา่งหน่วยงานของรฐัดว้ยกนัเอง 
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Jina Park ได้กล่าวไว้ในบทความ “Pause for Thought” เพิ่มเติมว่า ผู้จัดงานควังจ ู
เบียนนาเล่ ตั้งใจท่ีจะเวน้ช่วงเวลาการจัดงานเบียนนาเล่ครัง้ท่ี 2 และครัง้ท่ี 3 เพิ่มขึน้อีก 1 ปี 
เพราะหากเป็นไปตามระยะเวลาปกติของการจดันิทรรศการประเภทเบียนนาเล่ ควงัจ ูเบียนนาเล ่
ครัง้ท่ี 3 จะตอ้งเกิดขึน้ในปี ค.ศ. 1999 แตผู่จ้ดัตัง้ใจจดังานควงัจ ูเบียนนาเล ่ครัง้ท่ี 3 ขึน้ในปี ค.ศ. 
2000 โดยมีเหตผุลวา่ตอ้งการท่ีจะกระตุน้จ านวนผูเ้ขา้ชมใหมี้จ านวนเพิ่มมากขึน้ในควงัจ ูเบียนนา
เล ่ครัง้ท่ี 4 ในปี ค.ศ. 2002 
   
ควังจู เบยีนนาเล่ คร้ังที ่4 ค.ศ. 2002 (พ.ศ. 2545)  

นิทรรศการวงัจ ูเบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 4 จดัขึน้ระหว่างวนัท่ี 29 มีนาคม – 29 มิถนุายน  ค.ศ. 
2002 (พ.ศ. 2545) มีแนวคดิหลกัวา่ P_A_U_S_E ซึง่มีนยัของการหยดุพกัชั่วคราวจากความเรง่รบี
ในการใชชี้วิตของคนในประเทศเกาหลีใต ้เป็นแนวคิดท่ีน าเอาปรชัญาของโลกตะวนัออกว่าดว้ย
การท าสมาธิ โดยดึงตวัเองออกจากสงัคมร่วมสมยัท่ีมีความตึงเครียด แลว้หยุดพักเพื่อทบทวน
ไตรต่รองใหพ้รอ้มรบัมือกบัความเปลี่ยนแปลงท่ีอาจเกิดขึน้อย่างกะทนัหนัในสงัคมในเบียนนาเลค่
รัง้นี ้ไดมี้การเชิญกลุ่มศิลปินอิสระและกลุม่ศิลปินท่ีท างานศิลปะแนวทดลอง (Experimental Art) 
ตลอดจนกลุม่ผูเ้คลื่อนไหวตา่งๆ จากทั่วโลกเขา้รว่มจดัแสดงผลงานท่ีสง่เสรมิการมีปฏิสมัพนัธแ์ละ
การสื่อสารของคนในสงัคม  

นิทรรศการประกอบด้วย 4 โปรเจ็กต์ย่อย โดยมีภัณฑารกัษ์ร่วมกันด าเนินการจัด
นิทรรศการ 6 คน ได้แก่  Wan-Kyung Sung, Charles Esche, Hou Hanru, Yong Soon Min, 
Wan-Kyung Sung และ Guyon Chung จดัแสดงในพืน้ท่ีทางศิลปะและพืน้ท่ีสาธารณะทั่วเมืองค
วงัจ ูดงันี ้ 

โปรเจก็ต ์1 Pause curated โดย Wan-Kyung Sung, Charles Esche, Hou Hanru 
โปรเจก็ต ์2 THERE: Sites of Korean Diaspora โดย Yong Soon Min 
โปรเจก็ต ์3 Stay of Execution โดย by Wan-Kyung Sung 
โปรเจก็ต ์4 Connection โดย Guyon Chung 
รวมทัง้ 4 โปรเจ็กต ์มีศิลปินเขา้รว่มจดัแสดงผลงานเป็นจ านวนทัง้สิน้ 325 คน/กลุม่ จาก 

31 ประเทศ  
ผลจากนโยบายการปรบัลดงบประมาณการบริหารราชการในส่วนภูมิภาคลงไดเ้ป็น

อปุสรรคต่อการจดันิทรรศการวงัจู เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 3 มีวลีเด็ดวลีหนึ่งของ Charles Esche หนึ่ง
ในภณัฑารกัษ์รบัเชิญ ท่ีกล่าวถึงการท างานขององคก์รว่าเป็น “การบรหิารอย่างสรา้งสรรค”์ เป็น
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การเสียดสีอย่างนุ่มนวลท่ีแสดงถึงความไม่พอเพียงด้านงบประมาณและส่งผลโดยตรงต่อ
เจ้าหน้าท่ีและผู้ท่ี เก่ียวข้องกับควังจู เบียนนาเล่ เหตุการณ์หนึ่งท่ีสนับสนุนวลีนี ้คือการท่ี
คณะท างานในควงัจ ูเบียนาเล ่ครัง้ท่ี 3 ตอ้งถกูน าตวัเขา้รกัษาในโรงพยาบาลเน่ืองจากการหกัโหม
ท างานมากเกินไปในช่วงไม่ก่ีวนัก่อนพิธีเปิด นอกจากนี ้ภายในหอ้งประชุมของศิลปิน ผูจ้ัดไม่
สามารถเตรยีมอปุกรณก์ารสื่อสาร ทัง้โทรศพัทร์ะหวา่งประเทศและคอมพิวเตอรท่ี์สามารถเช่ือมตอ่
อินเตอรเ์น็ตเพื่ออ านวยความสะดวกในการท างานของศลิปินได ้ 

ความท้าทายประการส าคัญในการจัดงานควังจู เบียนนาเล่ในครัง้นี ้คือ ในขณะท่ี
เปา้หมายของการจดังานเบียนนาเลค่ือการยกระดบังานนิทรรศการศิลปะของประเทศเกาหลีใตใ้ห้
อยู่ในระดับนานาชาติไดส้  าเร็จ ทว่า เมืองควังจูกลับตกอยู่ภาวะความขัดแยง้และเต็มไปดว้ย
ปัญหาและอุปสรรคภายในมากมายหลายประการ  อย่างไรก็ตาม เมืองควงัจูมีความมุ่งมั่นและ
ความพยายามอยา่งถึงท่ีสดุท่ีจะจดัการแกปั้ญหาใหด้ีท่ีสดุ   
  
ควังจู เบยีนนาเล่ คร้ังที ่7 ค.ศ. 2008 (พ.ศ. 2551) 

นิทรรศการควงัจู เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 7 จดัขึน้ระหว่างวนัท่ี 5 กันยายน – 9 พฤศจิกายน 
ค.ศ. 2008 (พ.ศ. 2551) แตกต่างจากเบียนนาเล่ครัง้ท่ีผ่านมาคือการท่ีไม่มีแนวคิดหลกั แต่ใชช่ื้อ
การจดัแสดงนิทรรศการว่า Annual Report : A Year in Exhibitions ในการจดันิทรรศการครัง้นี ้ผู้
จัดได้เชิญ  Okwui Enwezor มารับหน้า ท่ี เป็นผู้อ  านวยการศิลป์  (Artistic Director) และมี
ภัณฑารกัษ์ร่วม 2 คน ไดแ้ก่ Kim Hyeon-jin และ Ranjit Hoskote นิทรรศการเป็นการประกอบ
รา่งของผลงานศิลปะท่ีถกูน าไปจดัแสดงในนิทรรศการหมนุเวียนหรอืนิทรรศการสญัจรในประเทศ
ตา่ง ๆ โดยมีควงัจ ูเบียนนาเล ่ครัง้ท่ี 7 เป็นจดุหมายปลายทางของนิทรรศการจากทั่วโลก การเชิญ 
“นิทรรศการ” ต่าง ๆ จากนานาชาติเขา้รว่มจดัแสดงผลงาน จึงไม่ไดมี้จดุมุ่งหมายแค่เพียงการจดั
แสดงนิทรรศการ หรือเป็นท่ีใหเ้กิดการถกเถียงระหว่างภณัฑารกัษ์เท่านัน้ ทว่า ความหมายและ
คุณค่าของ “นิทรรศการ” ในท่ีนีจ้ะต้องก่อให้เกิดความเขา้ใจและการรบัรูใ้หม่ในฐานะท่ีเป็น
รากฐานของการแสดงออกซึ่งการปฏิบตัิทางวฒันธรรมและภูมิปัญญา นิทรรศการจะมีฟังกช์ั่น
มากกว่าเพียงแค่สิ่งสะท้อนหรือพืน้ท่ีของการถกเถียงกันในดา้นศิลปะ รูปแบบการจัดแสดง
นิทรรศการแบง่เป็น 3 พืน้ท่ีหลกั ไดแ้ก่ 

พืน้ที ่1 “On the Road” จดัแสดงผลงานท่ีสรา้งสรรคจ์ากท่ีตา่งๆ ในช่วงระหว่างปี ค.ศ. 
2006 – 2007 เพื่อจดัแสดงในนิทรรศการหมนุเวียนหรอืนิทรรศการสญัจร (Travelling Exhibition)  

พืน้ที ่2 “Position Papers” นิทรรศการจดัแสดงผลงานท่ีเช่ือมโยงกบัแนวความคิดและ
มมุมองของภณัฑารกัษ์ ความคิดรเิริ่มในการจดันิทรรศการใดๆ ทัง้จากภณัฑารกัษ์หนา้ใหม่และ
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ภณัฑารกัษ์มืออาชีพ ในพืน้ท่ีจดัแสดงนีภ้ณัฑารกัษ์ 10 คนท่ีผ่านการคดัเลือกไดจ้ดัแสดงผลงาน 
โดยแต่ละโปรเจ็กตจ์ะมีศิลปินไดส้งูสดุไม่เกิน 5 คน เนือ้หาและแนวความคิดของโปรเจ็กตจ์ะตอ้ง
สะท้อนให้เห็นถึงสภาวะทางความคิดในปัจจุบันว่าดว้ยศิลปะร่วมสมัยและวัฒนธรรม แต่ละ 
โปรเจ็กต์ท่ีเกิดขึน้ยังแสดงให้เห็น “กระบวนการ” ท่ีเป็นเสมือนบทเฉพาะกาลท่ีแสดงให้เห็น
ขอบเขตความรูแ้ละประสบการณท่ี์กวา้งใหญ่ยิ่งขึน้  

พืน้ที่ 3 "Insertions" จดัแสดงผลงานศิลปะท่ีสรา้งสรรคข์ึน้ใหม่ทัง้หมดส าหรบั ควงัจู 
เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 7 โดยเฉพาะ ศิลปินสรา้งสรรคผ์ลงานดว้ยวิธีการท่ีแตกต่างกัน ท าใหเ้กิดเป็น
นิทรรศการท่ีมีรูปแบบของงานศิลปะท่ีแตกต่างกัน  นิทรรศการท่ีเกิดขึน้ในพืน้ท่ีนีเ้ป็นเสมือน
เครือ่งหมายแบง่วรรคตอนของการเดินทางของนิทรรศการทัง้หมด งานบางชิน้ท าหนา้ท่ีเป็นเสมือน
สิ่งท่ีเขา้มา “แทรก” หรือ “คั่น” นิทรรศการทัง้หมด ในขณะท่ีงานบางชิน้เผยใหเ้ห็นระยะเวลาท่ีถกู
จ ากัด (http://www.neme.org/blog/gwangju-biennale-2008-anual-report) ผลงานท่ีจัดแสดง
จึงแสดงใหเ้ห็นไม่เพียงแต่ล  าดบัขัน้และตรรกะของภาพรวมเชิงพืน้ท่ีของนิทรรศการเท่านัน้  แต่ยงั
แสดงใหเ้ห็นถึงรูปแบบของงานศลิปะและกระบวนการการสรา้งสรรคท่ี์เกิดขึน้ตลอดระยะเวลาของ
การจดัแสดงนิทรรศการในควงัจ ูเบียนนาเล ่ครัง้ท่ี 7 

ความพิเศษอีกประการคือควงัจู เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 7 ไดมี้การจดัพิมพส์จิูบตัรท่ีมีความ
หนาถึง 512 หนา้ จดัพิมพเ์ป็น 2 ภาษา (เกาหลีและองักฤษ) ภายในสจิูบตัรมีการใชส้ีสนัส าหรบั
ภาพประกอบมากกวา่ 400 สี มีเนือ้หาและบทความท่ีจดัท าและเรยีบเรยีงโดยคณะภณัฑารกัษ์ ใน
ส่วนของการจดัพิมพเ์ป็นความร่วมมือกันระหว่างมูลนิธิควงัจู เบียนนาเล่ กับส านักพิมพ์ BOM 
(Book on the Move) นอกจากนี ้ยงัมีการจดัพิมพห์นงัสือคูมื่อแนะน าการเขา้ชมนิทรรศการความ
หนา 110 หนา้ ภายในขอ้มลูประกอบดว้ยขอ้มลูของแตล่ะศิลปิน ผลงาน นิทรรศการ และพืน้ท่ีจดั
แสดง ตลอดจนงานนิทรรศการอ่ืนๆ ท่ีเกิดขึน้ในช่วงระยะเวลาท่ีควงัจู เบียนนนาเล่ ครัง้ท่ี 7 จัด
แสดงใหเ้ป็นขอ้มลูส าหรบัผูเ้ขา้ชมงานอีกดว้ย 
 
ควังจู เบยีนนาเล่ คร้ังที ่9 ค.ศ. 2012 (พ.ศ. 2555) 

ควงัจู เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 9 ก าหนดจดัแสดงระหว่างวนัท่ี 7 กนัยายน - 11 พฤศจิกายน 
ค.ศ. 2012 (พ.ศ. 2555) โดยมีแนวคิดหลกัคือ ROUNDTABLE นบัเป็นครัง้แรกในประวตัิศาสตร์
ของควงัจ ูเบียนนาเลท่ี่ไดมี้การเชิญภณัฑารกัษผ์ูห้ญิงเอเชียจ านวน 6 คน มารว่มกนัด าเนินการจดั
นิทรรศการ นับเป็นมิติใหม่ของการท างานร่วนกันในฐานะของผู้อ  านวยการศิลป์  (Artistic 
Director) ท่ีมีจ านวนมากถึง 6 คน (โดยทั่วไปอาจมี 1- 3 คน) จึงเป็นความน่าสนใจของการจัด
นิทรรศการในครัง้นี ้ทีมผูอ้  านวยการศิลป์ทัง้  6 คน ไดแ้ก่ Nancy Adajania จากประเทศอินเดีย, 
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Wassan Al-Khudhairi จากประเทศการต์า, Mami Kataoka จากประเทศญ่ีปุ่ น, Sunjung Kim 
จากประเทศเกาหลีใต้, Carol Yinghua Lu จากประเทศจีน และ Alia Swastika จากประเทศ
อินโดนีเซีย  

แนวความคิด ROUNDTABLE เกิดจากการระดมความคิดของทีมผูอ้  านวยการศิลป์ทัง้ 
6 คน เป็นแนวความคิดท่ีจะน าไปสู่การส ารวจความเป็นไปไดข้องความเป็นชนประชาธิปไตยและ
ภาวะท่ีไรล้  าดบัชั้นในสงัคมทั้งในภูมิภาคเอเชียและภูมิภาคอ่ืนทั่วโลก  ROUNDTABLE จะเป็น
พืน้ท่ีใหศ้ิลปินไดส้ะทอ้นใหเ้ห็นความรูส้ึกและประสบการณ์ร่วมของคนในสังคมท่ีเกิดจากแรง
กระตุ้นจากภาวะการเปลี่ยนแปลงทางสภาพแวดล้อม  การเมือง และเศรษฐกิจ แนวคิด 
ROUNDTABLE แรกเริ่มนั้นเกิดขึน้จากวิธีการท างานท างานของผูอ้  านวยการศิลป์ทั้ง  6 คน ซึ่ง
พ านกัอยู่กนัคนละพืน้ท่ี คนละประเทศ แต่สามารถสื่อสารและท างานรว่มกนัไดผ้่านช่องทางการ
สื่อสารต่างๆ โดยในการท างานรว่มกนัในควงัจู เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 9 นี ้ไม่มีใครคนใดคนหนึ่งอยู่ใน
สถานะของประธานท่ีนั่งหวัโต๊ะ แต่ทุกคนลว้นนั่งอยู่รอบโต๊ะกลม มีสถานะอยู่ในระนาบเดียวกัน 
นอกจากนี ้ภาพของ “โต๊ะกลม” หรือ roundtable ยงัสื่อถึงการประชุมสดุยอดผูน้  าทางการเมือง 
(political summit) ท่ีผูเ้ขา้รว่มประชุมตอ้งหารือวาระส าคญัอย่างเรง่ด่วนรว่มกันเพื่อใหส้ามารถ
หาทางออกและเกิดความเขา้ใจกนัไดใ้นท่ีสดุ  

มลูนิธิวงัจู เบียนนาเล่ (Gwangju Biennale Foundation) อธิบายขอ้มลูเพิ่มเติมว่าดว้ย
การเชิญภณัฑารกัษ์หญิงทั้ง้ 6 คน มารบัหนา้ท่ีเป็นผูอ้  านวยการศิลป์ในครัง้นี ้ไม่ใช่การแสดงออก
ทางการเมือง วฒันธรรม หรอือ านาจของภมูิภาคเอเชียแตอ่ย่างใด ในทางกลบักนั สิ่งท่ีองคก์รผูจ้ดั
งานตอ้งการใหเ้กิดขึน้คือการสรา้งพืน้ท่ีท่ีสามารถเปิดรบัและโอบอุม้ความแตกต่างหลากหลาย
ระดบัไวไ้ด ้ตลอดจนเป็นเวทีของการถกเถียงหารอืทางดา้นวฒันธรรม ในฐานะท่ีควงัจู เบียนนาเล่ 
นบัเป็นเบียนนาเล่ท่ีเก่าแก่และศกัดิ์สิทธ์ิท่ีสดุงานหนึ่งในทวีปเอเชีย ผูจ้ดัจึงคาดหวงัว่าพืน้ท่ีนีจ้ะ
น ามาซึ่งโอกาสให้สังคมได้พิจารณา ทบทวน และตรวจสอบจุดยืนด้านมานุษยวิทยาและ
สนุทรียศาสตรใ์นทวีปเอเชียโดยการไม่เอาความขดัแยง้ท่ีเกิดขึน้ในอดีต การโตเ้ถียงกันถึงความ
จริงและขอ้มูลมาเป็นท่ีตั้ง แต่ผูจ้ัดมีความตั้งใจให้เกิดการคน้พบโครงสรา้งหรือวิธีการในการ
สื่ อสารท่ี เฉพ าะตัว มี ความพิ เศษ เฉพ าะกับ เบี ยนนา เล่ เท่ านั้ น  (ท่ี ม า  : https://www. 
gwangjubiennale.org/en/archive/past/62.do)  

เพื่อเป็นการเน้นย ้าให้เห็นความส าคัญของ “กระบวนการ” และ “ความเป็นท้องถ่ิน” 
นิทรรศการ ROUNDTABLE ไดข้ยายพรมแดนในการสนบัสนุนศิลปินท่ีเขา้รว่มจดัแสดงในควงัจู เบียน
นาเล่ใหก้วา้งยิ่งขึน้โดยการเชิญศิลปินสรา้งสรรคผ์ลงานขึน้ใหม่จ านวน 43 คน/กลุ่ม ศิลปินในพ านัก 
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(Residency) จ านวน 15 คน/กลุ่ม และศิลปินสาขาศิลปะการแสดงอีก 11 กลุ่ม โดยในควงัจ ูเบียนนาเล ่
ครัง้ท่ี 7 มีศิลปินเขา้รว่มแสดงผลงานเป็นจ านวนทัง้สิน้ 92 คน/กลุม่ จาก 40 ประเทศ  

 

 
 

ภาพท่ี 137 ผลงาน untitled 2021 (who if not we should at least try to imagine the future, 
again) (remember Julius Koller) โดย ฤกษฤ์ทธ์ิ ตีระวนิช จดัแสดงในควงัจ ูเบยีนนาเล ่ครัง้ท่ี 9  
ท่ีมา: https://www.themodern.org/untitled-2012-who-if-not-we-should-least-try-imagine-
future-again-remember-julius-koller 

 
ควังจู เบยีนนาเล่ คร้ังที ่12 ค.ศ. 2018 (พ.ศ. 2561) 

ควังจู เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 12 จัดขึน้ระหว่างวันท่ี 7 กันยายน - 11 พฤศจิกายน ค.ศ. 
2018 (พ.ศ. 2561) มีแนวคิดหลกัคือ Imagined Borders ซึ่งเป็นหัวขอ้ของนิทรรศการท่ีเกิดขึน้
จากการท างานรว่มกนัของภณัฑารกัษ์ 11 คน จากทั่วโลก ไดแ้ก่ Clara Kim จากประเทศอเมรกิา, 
Gridthiya Gaweewong (กฤติยา กาวีวงศ์) จากประเทศไทย , Rita Gonzalez จากประเทศ
อเมริกา, Christine Y. Kim จากประเทศอเมริกา, Shim Chung Yeon จากประเทศเกาหลีใต้, 
Yeewan Koon จากประเทศฮ่องกง, Man Seok Kim จากประเทศเกาหลีใต,้ Sung woo Kim จาก
ประเทศเกาหลีใต้, Chong-Ok Paek จากประเทศเกาหลีใต้, B.G. Muhn จากประเทศอเมริกา 
และ David Teh จากประเทศสงิคโปร ์ 

ในการจดังานควงัจู เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 12 เป็นการด าเนินการจดัรว่มกันระหว่างมลูนิธิ 
ควงัจู เบียนนาเล่และเมืองควงัจู โดยมี Gwangju Metropolitan City รว่มจดัดว้ย นิทรรศการแบ่ง
ออกเป็น 3 สว่น คือ  
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1) นิทรรศการหลกัภายใตแ้นวคิด Imagined Borders หรอืเรยีกนิทรรศการในแบบนีว้่า 
Thematic Exhibition ภณัฑารกัษ์ทัง้ 11 คน รว่มกนัออกแบบสรา้งสรรคกิ์จกรรมต่างๆ โดยอาศยั
ประสบการณแ์ละความเช่ียวชาญเฉพาะดา้นของภณัฑารกัษ์แต่ละคน เช่น ดา้นสงัคม การเมือง 
การอพยพย้ายถ่ิน และประสบการณ์การลีภ้ัย  นิทรรศการท่ีเกิดขึน้ภายใต้หัวข้อ  magined 
Borders จะสะทอ้นใหเ้ห็นสงัคมรว่มสมยัและเพิ่มระดบัของเสียงท่ีแตกต่างหลากหลายท่ีมีอยู่ใน
สงัคม 

 2) นิทรรศการท่ีไดร้บัการสนับสนุนงบประมาณในการสรา้งสรรคท์ั้งหมดจากมูลนิธิ  
ควังจู เบียนนาล่ โดยผู้จัดงานเรียกนิทรรศการในส่วนนี้ว่า  The GB Commision ในส่วนนี้
นิทรรศการจะถกูถ่ายทอดผ่านผลงานของศิลปิน 4 คน ไดแ้ก่ Adrián Villar Rojas, Mike Nelson, 
Kader Attia และ อภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล เนื ้อหาหลักของนิทรรศการในส่วน  The GB 
Commision เก่ียวขอ้งกับประวัติศาสตรข์องเมืองควังจู  และท่ีมาของควังจู เบียนนาเล่ท่ีมีจุด
ก าเนิดมาจากการต่อสู้เคลื่อนไหวทางการเมืองในปี 1980 ท่ีน ามาสู่การแสดงออกผ่านศิลปะ 
ศิลปินทัง้ 4 คนตอ้งสรา้งสรรคผ์ลงานในรูปแบบ site - specific art หรือศิลปะเฉพาะพืน้ท่ี ซึง่เป็น
พืน้ท่ีท่ีมีนยัยะส าคญัทางประวตัิศาสตรข์องเมืองควงัจู 

3) ศาลานิทรรศการ หรือ Pavilion ซึ่งนับเป็นครั้งแรกของควังจู เบียนนาเล่ท่ีจัด
แสดงผลงานในรูปแบบของ pavilion โดยไดร้บัความร่วมมือจากสถาบันการศึกษาดา้นศิลปะ
นานาชาติชั้นน าของเมืองควังจู ไดแ้ก่ Gwangju Civic Center, Mugaksa Temple, Leekangha Art 
Museum, และ Alternative Space Hothouse ในการจดันิทรรศการของศิลปินจากประเทศญ่ีปุ่ น 
ฟินแลนด ์และฟิลิปปินส ์ศาลานิทรรศการเป็นพืน้ท่ีส  าหรบัการแลกเปลี่ยนและสนบัสนนุศิลปินรุน่
ใหมจ่ากประเทศเกาหลีและประเทศตา่ง ๆ ทั่วโลก  

แนวคิดหลัก Imagined Borders เป็นแนวคิดท่ีตอบสนองต่อการเปลี่ยนแปลงและ
ความไม่แน่นอนท่ีเกิดขึน้ในสงัคมปัจจบุนั ทัง้ 7 นิทรรศการท่ีเกิดขึน้ในควงัจู เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 12 
กระจายตัวอยู่ทั่ วเมืองควังจูในพื ้น ท่ีทางศิลปะและพื ้น ท่ีสาธารณะท่ีมีความส าคัญด้าน
ประวตัิศาสตร ์นิทรรศการไดน้ าเสนอเนือ้หาท่ีตอบสนองต่อการจินตนาการถึงพรมแดนทัง้ในแง่
ของประวตัิศาสตรแ์ละความจริง ประสบการณแ์ละนามธรรม จินตนาการและการล่วงล า้ (ท่ีมา: 
https://www.e-flux.com/announcements/1 5 8 9 2 2 / the-1 2 th-gwangju-biennaleimagined-
borders/) 

ภายใต้แนวความคิด  Imagined Borders มีประเด็นหลักส าคัญในการจัดแสดง
นิทรรศการ 4 ประเด็น ดงันี ้
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1. การสรา้งพืน้ท่ีท่ีเอือ้ต่อการสรา้งและการวิพากษ์วาทกรรมแห่งวฒันธรรมการทศันา 
(Visual Culture) และความรูอ้นัก่อใหเ้กิดความพร่ามวัของเสน้แบ่งแดนท่ีจับตอ้งไดแ้ละจับตอ้ง
ไม่ได ้กระแสโลกาภิวัตนแ์ละเทคโนโลยีท่ีกา้วกระโดดในโลกยุคปัจจุบนัไดส้รา้งเสน้พรมแดนท่ี
แตกต่างจากเสน้พรมแดนเดิมขึน้มาใหม่ เป็นเสน้พรมแดนท่ีมีความซบัซอ้นทางสงัคม ไม่ใช่เพียง
เสน้แบ่งพรมแดนทางภูมิศาสตรอี์กต่อไป มนุษยผ์ูมี้ความสามารถในการจินตนาการมกัจะสรา้ง
เสน้พรมแดนของตวัเองขึน้ และมกัจะใฝ่ฝันถึงโลกในอดุมคตหิรอืยโูทเปีย (Utopia) ซึง่เป็นโลกท่ีไม่
สามารถเกิดขึน้ไดใ้นความเป็นจริง โลกในอุดมคติสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความผิดหวงั ความลม้เหลว 
การพังทลายท่ีเกิดขึน้ในอดีต ภายใต้แนวคิด Imagined Borders นี ้ ภัณฑารักษ์และผู้จัดจึง
พยายามท่ีจะเสาะหาทางเลือกใหม่ๆ ท่ีจะเผยใหเ้ห็นพืน้ท่ีท่ีซอ่นตวัอยู่ระหว่างเสน้พรมแดนเหลา่นี ้
ในโลกแห่งทนุนิยม  

2. ระบบงานภณัฑารกัษ์ร่วม (Collective Curating System) ควงัจู เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 
12 มีภณัฑารกัษ์รว่มจดันิทรรศการจ านวน 7 คน ซึ่งมาจากหลากหลายพืน้ท่ี หลากหลายความรู ้
และประสบการณ ์ระบบงานภณัฑารกัษร์ว่มจึงเป็นความตัง้ใจของหน่วยงานผูจ้ดัท่ีตอ้งการใหเ้กิด
ความหลากหลายทางมมุมอง วิธีคิด ซึง่จะปรากฏใหเ้ห็นในนิทรรศการครัง้นี ้และสะทอ้นไปยงัอดีต
และปัจจบุนัของมนษุยชาติ เพื่อก่อใหเ้กิดวาทกรรมท่ีมีคณุคา่ส าหรบัอนาคต 

3. ประวัติศาสตร์และต าแหน่งท่ีตั้งของเมืองควังจู  โดยเหตุการณ์ส าคัญทาง
ประวตัิศาสตร ์เหตกุารณก์ารตอ่สูเ้พื่อประชาธิปไตย 18 พฤษภาคม 1980 จะไดร้บัการกลา่วถึงอีก
ครัง้ผ่านการจดัแสดงผลงานของศิลปิน พืน้ท่ีท่ีเก่ียวขอ้งกบัเหตกุารณส์ าคญัครัง้นั้นไดแ้สดงใหเ้ห็น
ถึงประชาธิปไตย สิทธิมนุษยชน และสนัติภาพ ซึ่งในควงัจู เบียนนาเล่ ครัง้ท่ี 12 นี ้ศิลปินและ
ภณัฑารกัษไ์ดร้ว่มกนัเสาะหาพืน้ท่ีและสรา้งสรรคผ์ลงานในรูปแบบศิลปะเฉพาะท่ี (site - specific art)  

4. การเช่ือมโยงกับสาธารณะผ่านกิจกรรมในชุมชน ควงัจู เบียนนาเล่ในครัง้นีไ้ดส้รา้ง
กิจกรรมท่ีสามารถเช่ือโยงศิลปะและเบียนนาเลเ่ขา้กบัชมุชน ก่อนถึงก าหนดจดังานควงัจู เบียนนา
เล ่ครัง้ท่ี 12 ไดมี้การจดักิจกรรมพบปะกบัศิลปินและสตดูิโอศลิปะ โดยใชช่ื้อว่า “GB Artist Studio 
Visits” นอกจากนี้ยังมีการจัดกิจกรรมเสวนาท่ีเปิดเป็นสาธารณะให้คนทั่ วไปเข้ามารับฟัง
แลกเปลี่ยนความคิดเห็น โดยใชช่ื้อว่า  “GB Talks” ทัง้สองกิจกรรมเกิดขึน้อย่างต่อเน่ืองก่อนถึง
ก าหนดวนัจดังาน  

นอกจากนี้ มูลนิธิควังจู เบียนนาเล่ ยังได้จัดกิจกรรมทางการศึกษาส าหรบัวัยรุ่น               
การทัศนศึกษาสถาบันการศึกษาดา้นศิลปะร่วมสมัย  และกิจกรรมทางสังคม และในการจัด
กิจกรรมต่างๆ เหล่านี ้ทางมลูนิธิไดส้รา้งพืน้ท่ีส  าหรบัการพบปะและการมีปฏิสมัพนัธก์นัระหว่าง
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ศิลปิน ภณัฑารกัษ์ ศิลปินรุน่ใหม่ คนในชมุชน นกัเรียน รวมไปถึงผูด้อ้ยโอกาสทางสงัคม คนชาย
ขอบผูอ้พยพ และวยัรุน่ท่ีไม่ไดร้บัการศึกษา ท่ีผูจ้ดัเปิดพืน้ท่ีกวา้งส าหรบัคนทุกคนเพราะมีความ
มุ่งหวงัใหส้งัคมเกิดความยืดหยุ่นและความแข็งแรงของความสมัพนัธภ์ายในภูมิภาคเอเชียและ
ภมูิภาคอ่ืน ๆ  
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ภาคผนวก ค 
การบริหารจัดการและแนวคดิในการจดังานเอจิโกะ สึมาริ อารต์ เทรียนนาเล่  

(ค.ศ. 2000 - 2018) 
 
เอจโิกะ สึมาริ อารต์ เทรียนนาเล่ คร้ังที ่1 ค.ศ. 2000 (พ.ศ. 2543)  

งานมหกรรมศิลปะนานาชาติเอจิโกะ สึมาริ อารต์ เทรียนนาเล่ ครัง้ท่ี 1 จดัขึน้ระหว่าง
วนัท่ี 20 กรกฎาคม - 10 กนัยายน ค.ศ. 2000 (พ.ศ. 2543) พืน้ท่ีจดัแสดงงานครอบคลมุพืน้ท่ีถึง 
760 ตารางกิโลเมตร ในพืน้ท่ีของเมือง Takomachi และ เมือง Tsunan และเพื่อใหก้ารด าเนินงาน
มีความคล่องตัวและเกิดประสิทธิภาพสูงสุด จึงไดมี้การจัดตั้ง Echigo-Tsumari Art Triennale 
Executive Committee ขึ ้น เพื่ อท าหน้า ท่ีบริหารจัดการงานมหกรรม เทรียนนาเล่  โดยมี
นายก เทศมนตรีเมื อง Tokamachi ด ารงต าแหน่ งป ระธาน  และมี  Fram Kitagawa เป็ น
ผูอ้  านวยการ ในการจดังานเอจิโกะ สมึาร ิอารต์ เทรยีนนาเล ่ครัง้ท่ี 1 มีศิลปินเขา้รว่มแสดงผลงาน
ทัง้สิน้ 138 คน/กลุ่ม จาก 32 ประเทศ ในจ านวนนีมี้ศิลปินท่ีมีช่ือเสียงเขา้ร่วมแสดงผลงานดว้ย 
อาทิ  Marina Abramovic, Christian Boltanski, Daniel Buren, Jimmie Durham และ Alfredo 
Jaar เป็นตน้ ศิลปินทั้งหมดไดส้รา้งสรรคแ์ละจัดแสดงผลงานทั่วพืน้ท่ีเอจิโกะ สึมาริ มีผูเ้ขา้ชม
ผลงานภายในช่วงระยะเวลาท่ีจัดงานกว่า 163,000 คน และโดยธรรมชาติแลว้ จะมีผู้เขา้ชม
ผลงานในรูปแบบ site - specific art เพิ่มมากขึน้ภายหลังจากท่ีก าหนดการจัดแสดงสิน้สุดลง 
เน่ืองจากผูจ้ดัยงัคงเก็บผลงานไวใ้นพืน้ท่ีจดัแสดงตามท่ีศิลปินไดส้รา้งสรรคไ์ว ้ 

Fram Kitagawa ผูอ้  านวยการโครงการไดอ้ธิบายถึงความยากล าบากและอุปสรรคท่ี
เกิดขึน้จากงานเทรยีนนาเล่ครัง้ท่ี 1 ไวว้่า “พวกเรามีความตัง้ใจท่ีจะสรา้งโอกาสใหก้บัพืน้ท่ีชมุชน
แห่งนีมี้ความเขม้แข็งและอยู่ไดด้ว้ยตนเอง ใหอ้ยู่ในรูปแบบของเทศกาลศิลปะกบัการมีส่วนรว่ม
ของศิลปิน อย่างไรก็ตาม มีค าถามและการคัดคา้นเกิดขึน้จ านวนมากเพื่อต่อตา้นการจัดงาน                
เทรยีนนาเลค่รัง้ท่ี 1ถึงกระนัน้ ผูเ้ขา้เยี่ยมชมงานนิทรรศการอาจบน่วา่อากาศรอ้นเกิดไป พืน้ท่ีกวา้ง
ใหญ่เกินไป แต่ก็ไม่วายบอกว่าเอจิโกะ สมึาร ิอารต์ เทรียนนาเล่ เป็นเทศกาลศิลปะท่ีใหค้วามสด
ช่ืนและมีความน่าสนใจอยา่งยิ่ง”  
 
เอจโิกะ สึมาริ อารต์ เทรียนนาเล่ คร้ังที ่2 ค.ศ. 2003 (พ.ศ. 2546)  

เอจิโกะ สึมาริ อารต์ เทรียนนาเล่ ครัง้ท่ี 2 จัดขึน้ระหว่างวันท่ี 20 กรกฎาคม - 7 
กันยายน ค.ศ. 2003 (พ.ศ. 2546) พืน้ท่ีจัดแสดงยังคงเป็นท่ีเดิม มีศิลปินเขา้ร่วมแสดงผลงาน
ทัง้สิน้ 157 คน/กลุ่ม จาก 23 ประเทศ ในการจดังานเทศกาลเทรยีนนาเล่ ครัง้ท่ี 2 พบว่ามีจ านวน
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ของชุมชนท่ีเขา้รว่มกิจกรรมเพิ่มขึน้จากเทรียนนาเล่ ครัง้ท่ี 1 ถึง กว่า 50 ชมุชน ในการจดังานครัง้ท่ี 1 
ในปี ค.ศ. 2000 มีชมุชนเขา้รว่มในเอจิโก สมึาร ิอารต์ เทรยีนนาเล ่เพียง 2 ชมุชน ในขณะท่ีการจดั
งานครัง้ท่ี 2 ในปี ค.ศ. 2003 มีชมุชนเขา้รว่มจดักิจกรรมมากกวา่ 5 ชมุชน และเป็นการเขา้รว่มโดย
ความสมคัรใจและยินดีรว่มงานกบัศิลปิน  

เน่ืองจากจ านวนประชากร 1 ในสี่ของจ านวนประชากรราว 76,000 คน ใน 6 เขตการ
ปกครองของเขตเอจิโกะ สึมาริ คือผูส้งูอาย ุทางผูจ้ดังานไดค้  านึงถึงคณุค่าและความส าคญัของ
ผูสู้งอายุ โดยการใหผู้สู้งอายุในชุมชนไดเ้ป็นส่วนหนึ่งของงานเอจิโกะ สึมาริ อารต์ เทรียนนาเล ่                
มีการแสดงทางวฒันธรรมท่ีผูส้งูอายไุดร้ว่มกนัแสดง และมีโปรเจ็กตใ์หผู้ส้งูอายไุดมี้ส่วนรว่ม ผูจ้ดั
งานไดเ้ล็งเห็นแลว้ว่าผูส้งูอายเุป็นส่วนประกอบส าคญัในชมุชน การมีอยู่ของผูส้งูอายจุะเป็นพลงั
บวกใหส้ามารถพฒันาและฟ้ืนฟพูืน้ท่ีเอจิโกะ สมึารไึด ้

นอกจากนี ้เอจิโกะ สึมาริ อารต์ เทรียนนาเล่ ครัง้ท่ี 2 ยังไดร้บัความร่วมมือและการ
สนบัสนุนทางการเงินจากองคก์รดา้นศิลปะในประเทศต่างๆ ทั่วโลก  อาทิ เนเธอรแ์ลนด ์ฝรั่งเศส 
เยอรมนี ฟินแลนด ์เม็กซิโก เป็นตน้ แสดงใหเ้ห็นถึงศกัยภาพและความโดดเด่นน่าสนใจในสายตา
ของวงการศิลปะระดบันานาชาต ิ 
 
เอจิโกะ สึมาริ อารต์ เทรียนนาเล่ คร้ังที ่4 ค.ศ. 2009 (พ.ศ. 2552)  

เอจิโกะ สมึาร ิอารต์ เทรยีนนาเล ่ครัง้ท่ี 4 ก าหนดจดัขึน้ระหว่างวนัท่ี 26 กรกฎาคม - 13 
กันยายน ค.ศ. 2009 (พ.ศ. 2552) มีศิลปินเขา้ร่วมแสดงผลงานจ านวนทั้งสิน้ 350 คน/กลุ่ม                               
จาก 40 ประเทศ การจดังานเทศกาลเทรียนนาเล่ในครัง้ท่ี 4 มีความแตกต่างจาก 3 ครัง้ท่ีผ่านมา 
คือไดก้ล่าวถึงแนวคิดหลกัของงานว่า “Human beings as part of nature” หรือ “มนษุยเ์ป็นส่วน
หนึ่งของธรรมชาติ” แนวคดินีต้อ้งการสื่อสารกบัผูช้มวา่ดว้ยเรือ่งสิ่งแวดลอ้ม การท่ีเขตการปกครอง                 
เอจิโกะ สึมาร ิสามารถเปลี่ยนแปลงและพฒันาไดโ้ดยมีสิ่งแวดลอ้มและธรรมชาติท่ีอดุมสมบูรณ ์
นบัเป็นจุดเปลี่ยนท่ีส าคญัต่อประวตัิศาสตรท์างดา้นวฒันธรรมของพืน้ท่ีชุมชนแห่งนี ้ผูจ้ดังานจึง
มองวา่เป็นโอกาสท่ีดีส  าหรบัการจดัเทศกาลเทรยีนนาเล ่ครัง้ท่ี 4 ท่ีจะไดท้บทวนการกระท าของเรา
เองท่ีมีตอ่ธรรมชาติ และจากความส าเรจ็ท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงการพฒันาของพืน้ท่ีในเขตเอจิโกะ สมึาร ิ
ตลอดระยะเวลา 9 ปีท่ีผ่านมา นับตั้งแต่เอจิโกะ สึมาริ อารต์ เทรียนนาเล่ ครัง้ท่ี 1 โมเดลนีจ้ะ
สามารถใชเ้ป็นชุมชนตน้แบบท่ีแสดงให้เห็นความเป็นไปไดใ้นการสรา้งความสัมพันธ์ระหว่าง 
“ผูค้น” กบั “ธรรมชาต”ิ     

พืน้ท่ีจดัแสดงผลงานศิลปะในเอจิโกะ สึมาริ อารต์ เทรียนนาเล่ ไดเ้พิ่มความน่าสนใจ
มากยิ่งขึน้ในแตล่ะครัง้ของการจดังาน เน่ืองจากเขตเอจิโกะ สมึาร ิมีภมูิประเทศท่ีสวยงามแปลกตา เม่ือ



  240 

น าผลงานศิลปะเฉพาะท่ี (site - specific art) เขา้ไปจดัวางบนพืน้ท่ีเชิงเขาในชนบท ซึ่งมีค าเรียก
ในภาษาญ่ีปุ่ นว่า satoyama เป็นพืน้ท่ีท่ีมีนยัส าคญัของการเป็นพืน้ท่ีเช่ือมระหวา่งธรรมชาติ ซึง่ใน
ท่ีนีค้ือภเูขาเขา้กบัผูค้นหรอืชมุชน จงึเกิดเป็นภมูิทศันท่ี์สวยงาม แปลกตา่ น่าสนใจ นอกจากนี ้ยงัมี
การจัดแสดงผลงานในบริเวณทุ่งนา บา้นรา้ง และโรงเรียนท่ีถูกปิดไว ้ซึ่งงานศิลปะท่ีเกิดขึน้ใน  
เอจิโกะ สึมาร ิอารต์ เทรียนนาเล่ ลว้นเป็นงานศิลปะท่ีเกิดจากความรว่มมือกนัระหว่างศิลปะกับ
คนในพืน้ท่ีอย่างแทจ้ริง ไม่เฉพาะศิลปินเดี่ยวหรือศิลปินกลุ่มเท่านัน้ท่ีสามารถเขา้มาสรา้งสรรค์
และแสดงผลงานในเทรียนนาเล่นี ้ผูจ้ัดยังไดเ้ปิดกวา้งให้สถาบันการศึกษาและมหาวิทยาลัย
นานาชาติไดเ้ขา้มามีส่วนรว่มและใชพ้ืน้ท่ีนีใ้นการสรา้งสรรคศ์ิลปะแขนงอ่ืน เช่น ศิลปะการแสดง 
ดนตร ีทศันศิลป์ เป็นตน้ (ท่ีมา : https://universes.art/en/echigo-tsumari-triennial/2009) 

 

เอจโิกะ สึมาริ อารต์ เทรียนนาเล่ คร้ังที ่6 ค.ศ. 2015 (พ.ศ. 2558)  
เอจิโกะ สมึาร ิอารต์ เทรยีนนาเล ่ครัง้ท่ี 6 ก าหนดจดัขึน้ระหว่างวนัท่ี 26 กรกฎาคม - 13 

กนัยายน ค.ศ. 2015 (พ.ศ. 2558) มีศิลปินเขา้รว่มแสดงผลงานจ านวนทัง้สิน้ 363 คน/กลุ่ม จาก 
35 ประเทศ ท่ีผ่านมา การจดังานเอจิโกะ สึมาร ิอารต์ เทรยีนนาเล่ มีแนวความคิดหลกัท่ีเป็นฐาน
ส าคญัของนิทรรศการคือความคิดท่ีว่า “มนุษยเ์ป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติ” ดงันัน้ ผลงานศิลปะ 
เทศกาล และกิจกรรมต่างๆ ท่ีเกิดขึน้ภายในงาน จึงท าใหเ้ทรียนนาเล่ท่ีผ่านมาไม่ไดเ้ผยใหเ้ห็น
เพียงแค่ธรรมชาติท่ีคนในทอ้งถ่ินช่ืนชม หรือในบางช่วงเวลาตอ้งตอ้สูด้ิน้รนต่อการเปลี่ยนแปลง
ทางธรรมชาติในภมูิภาคนีเ้พียงเท่านัน้ หากยงัไดแ้สดงใหเ้ห็นถึงการเป็นส่วนหนึ่งและการท างาน
รว่มกนักบัธรรมชาติอีกดว้ย นอกเหนือจากผลงานศิลปะท่ีปรากฏอยู่ในพืน้ท่ีแลว้กว่า 100 ผลงาน
จากเทรยีนนาเล่ 5 ครัง้ท่ีผ่านมา ยงัมีผลงานอ่ืนๆ ท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นถึงท่วงท านองแห่งฤดกูาลของเอ
จิโกะ สึมาริท่ีเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา ติดตัง้ตามพืน้ท่ีต่างๆ ทั่วบริเวณท่ีจดังาน เป็นการฉาย
แสงใหก้บัพืน้ท่ีแตล่ะจดุของเอจิโกะ สมึาร ิท าใหเ้ห็นภาพประวตัิศาสตร ์และความทรงจ าของชมุชน   

ผลงานศิลปะจากการจัดงานเทรียนนาเล่ครัง้ท่ีผ่านมาไดแ้สดงให้เห็นแลว้ว่าผูค้นท่ี
อาศัยอยู่ในเขตเอจิโกะ สึมาริ มีวีถีชีวิตอย่างไร เป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติอย่างไร ในการจัด
นิทรรศการเทรียนนาเล่ครัง้ท่ี 6 ยงัคงมีแนวหลกัเช่นเดิม โดยมีการจดัแสดงผลงานภายใตห้ัวขอ้
ยอ่ยท่ีว่า ศิลปะคือการท่ีผูค้นเช่ือมโยงกบัธรรมชาติและอารยธรรม ผลงานศิลปะในนิทรรศการครัง้
นีจ้ึงเป็นตวัแทนของวิธีการและกลไกอนัสรา้งสรรคท่ี์มนุษยไ์ดฝึ้กฝนปฏิบตัิกันมาหลายยุคสมัย 
อาทิ การสรา้งเข่ือนหรอืฝาย การสรา้งอโุมงคห์ิมะ สิ่งเหลา่นีล้ว้นเป็นภมูิปัญญาท่ีไดร้บัการพฒันา
จากรุน่สูรุ่น่เพื่อการด ารงชีวิตอยู่ในธรรมชาติท่ีเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ จนกระทั่งในปัจจบุนันีว้ิถีชีวิต
ท่ีแสดงใหเ้ห็นวิธีการและกลไกอนัสรา้งสรรคข์องมนุษยย์งัไม่ไดร้บัการยอมรบัว่าเป็น  “ศิลปะ” ใน
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ขอบเขตความเขา้ใจของศิลปะในแบบท่ีคนทั่วไปรบัรูแ้ละเขา้ใจ อย่างไรก็ตาม ผูจ้ดังานเอจิโกะ สึ
มาร ิอารต์ เทรยีนนาเล ่จะน าเสนอสิ่งเหลา่นีใ้นฐานะท่ีเป็น “ผลงานศิลปะ” ซึง่นบัเป็นครัง้แรกของ
โลกศลิปะโดยท่ีเอจิโกะ สมึาร ิอารต์ เทรยีนนาเล ่ครัง้ท่ี 6 ไดน้  าเสนอผลงานท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงความ
สรา้งสรรคข์องภมูิปัญญาเหลา่นัน้  
 

 
 
ภาพท่ี 138 ผลงาน Golden Repair โดย Kayako Nakashima ศิลปินใชเ้ทคนิคการผสมแลกเกอร์
กบัทองและถมลงไปบนรอยแยก รอยขีดข่วน รอยแตก ของบา้นหลงัหนึ่งในหมูบ่า้น Karekimata ท่ี
ไดร้บัความเสียหายจากเหตแุผ่นดินไหว ลกัษณะคลา้ยกบัเทคนิคการผสานรอยแตกรา้วบนเครือ่ง
กระเบือ้งและเครือ่งเคลือบของญ่ีปุ่ นท่ีเรยีกว่า คนิสงึิ (Kintsugi)  
ท่ีมา: http://www.echigo-tsumari.jp/eng/column/2015/08/column_20150815_01_E 
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ภาพท่ี 139 ผลงาน The School of Akakura โดย นาวิน ลาวลัยช์ยักลุ ศลิปินจากประเทศไทย 
สรา้งสรรคผ์ลงานท่ีถ่ายทอดเรือ่งราวทางประวตัิศาสตรข์องหมูบ่า้น Akakura ผา่นผลงาน
ภาพเขียนขนาดใหญ่ท่ีไดแ้รงบนัดาลใจจากผลงาน The School of Athens (1509 - 1511) ของ 
Raffaello Sanzio นาวินไดว้าดรูปของคนในหมูบ่า้นและท าการสมัภาษณเ์รือ่งราวของแตล่ะคน ซึง่
เป็นสว่นหนึง่ของผลงานชิน้นี ้
ท่ีมา: http://www.echigo-tsumari.jp/eng/artwork/the_school_of_akakura 
  

เอจโิกะ สึมาริ อารต์ เทรียนนาเล่ คร้ังที ่7 ค.ศ. 2018 (พ.ศ. 2561) 
เทศกาลศิลปะเอจิโกะ สึมาริ อารต์ เทรียนนาเล่ ครัง้ล่าสดุจดัขึน้เป็นครัง้ท่ี 7 ระหว่าง

วนัท่ี 29 กรกฎาคม - 17 กนัยายน ค.ศ. 2018 (พ.ศ. 2561) มีผลงานจดัแสดงทั่วพืน้ท่ี 760 ตาราง
กิโลเมตรของเอจิโกะ สมึาร ิเป็นจ านวนกว่า 360 ผลงาน ในจ านวนนีเ้ป็นผลงานท่ีจดัแสดงในครัง้ท่ี
ผา่นมาจ านวน 200 ผลงาน และมีผลงานท่ีสรา้งสรรคข์ึน้ใหม่อีก 160 ผลงาน จากศลิปิน สถาปนิก 
และศิลปินจากศิลปะการแสดงกว่า 44 ประเทศทั่วโลก เหมือนดงัเช่นท่ีผ่านมา เทศกาลศิลปะเอจิ
โกะ สึมาร ิอารต์ เทรียนนาเล่มีแนวคิดหลกัท่ีเป็นรม่ใหญ่คือ “มนุษยเ์ป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติ” 
และในครัง้นีก็้เช่นกนั ตลอดระยะเวลาท่ีผ่านมาเทศกาลศิลปะนีไ้ดพ้ิสจูนใ์หเ้ห็นว่าไดส้รา้งรูปแบบ
ใหมข่องการเดินทางท่องเท่ียว และเป็นการท่องเท่ียวเชิงศลิปะอยา่งแทจ้รงิ ภายในพืน้ท่ีจดัแสดง ผู้
เขา้ชมไดมี้ปฏิสมัพันธ์ไม่เพียงเฉพาะกับงานศิลปะเท่านั้นแต่ยังไดมี้ปฏิสมัพันธ์กับชุมชน พืน้ท่ี 
และผูค้นในชมุชนระหว่างการเดินทางจากผลงานหนึ่งไปยงัอีกผลงานหนึ่งอีกดว้ย การเดินทางได้
สะทอ้นใหเ้ห็นความเป็นชนบท วิถีชีวิต และประวตัิศาสตรข์องพืน้ท่ีเอจิโกะ สมึาร ิ 

ในเอจิโกะ สึมาริ อารต์ เทรียนนาเล่ ครัง้ท่ี 7 ผูจ้ัดไดก้ าหนดเสน้ทางเท่ียวชมโดยรถ
ประจ าทาง (bus tour) ไวส้  าหรบัผูเ้ขา้ชมงานโดยมีใหเ้ลือก 2 เสน้ทาง โดยแต่ละเสน้ทางจะมีการ
จดัเตรยีมอาหารกลางวนัท่ีมีความพิเศษ เป็นอาหารท่ีท าโดยเชฟระดบัมิชลินสตารห์รอืผูเ้ช่ียวชาญ
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ดา้นศิลปะการตกแตง่อาหาร และเป็นอาหารท่ีเนน้ถึงความเป็นทอ้งถ่ินเพื่อใหผู้เ้ขา้ชมไดส้มัผสักบั
ความเป็นทอ้งถ่ินไดอ้ย่างแทจ้รงิ วฒันธรรมอาหารนบัเป็นสิ่งหนึ่งท่ีผูจ้ดัเอจิโกะ อารต์ เทรยีนนาเล่ 
ใหค้วามส าคญั จึงไดร้บัการจดัการและววางแผนเป็นอย่างดีใหเ้ป็นส่วนหนึ่งของเสน้ทางในการ
เท่ียวชมงานศลิปะในเทรยีนนาเลนี่ ้ส  าหรบัเสน้ทางเท่ียวชม 2 เสน้ทาง ไดแ้ก่   

เส้นทาง 1  "Antelope Course" หรือ “เส้นทางละม่ัง” เสน้ทางนีจ้ะพาผูช้มไปพบกบั
ผลงานศิลปะท่ีจดัแสดงในพืน้ท่ีนาขา้วขัน้บนัไดและพืน้ท่ีท่ีเก่ียวขอ้งกบังานดา้นวิศวกรรมโยธาของ
พืน้ท่ีเอจิโกะ สึมาริ ซึ่งเป็นเสมือนเครื่องมือท่ีช่วยใหผู้ค้นและชุมชนสามารถด ารงอยู่ไดเ้ม่ือตอ้ง
ต่อสูก้ับสภาพแวดลอ้มท่ีเลวรา้ย ไม่ว่าจะเป็นพายุหิมะหรือแผ่นดินไหว โดยไฮไลทข์องเสน้ทาง
ละมั่งคือผลงานของศิลปินชาวญ่ีปุ่ นท่ีมีช่ือว่า Yukihisa Isobe มีทั้งผลงานเก่าและใหม่ รวมถึง
พิพิธภณัฑแ์ห่งความทรงจ า  

 

 
 

ภาพท่ี 140 ผลงานศิลปะจดัวางเฉพาะท่ี Where Has the River Gone? สรา้งขึน้ในเอจิโกะ สมึาร ิ
อารต์ เทรยีนนาเล ่ครัง้ท่ี 1 ปี ค.ศ. 200 โดย Yukihisa Isobe การปักเสาธงสเีหลอืงจ านวน 600 ตน้ เป็น
เสน้ทางความยาว 3.5 กิโลเมตร เพื่อแสดงใหเ้ห็นเสน้ทางของแมน่ า้ Shinano Rive ในอดีต 
ท่ีมา: http://www.echigo-tsumari.jp/eng/artwork/where_has_the_river_gone 

  
เส้นทาง 2  "Salmon Course" หรือ “เส้นทางแซลมอน” ส าหรบัเสน้ทางนีผู้ช้มจะได้

พบกับงานศิลปะตลอดริมฝ่ังแม่น ้า Shinano ซึ่งเป็นแม่น ้าสายท่ียาวท่ีสุดในประเทศญ่ีปุ่ น 
นอกจากงานศิลปะแลว้จะไดพ้บเห็นความหลากหลายทางภูมิศาสตร ์ตลอดเสน้ทางพืน้ท่ีลาน
ตะพกัล าน า้ ซึง่เป็นลกัษณะทางภมูิศาสตรท่ี์สวยงามแปลกตา  

หนึ่งในผลงานท่ีเป็นไฮไลทใ์นมหกรรมเอจิโกะ อารต์ เทรียนนาเล่ ครัง้ท่ี 7 ค.ศ. 2018 
คือผลงาน Tunnel of Light โดย MAD Architects บริษัทสถาปิกจากประเทศจีนก่อตัง้โดย Ma 

http://www.echigo-tsumari.jp/eng/artwork/where_has_the_river_gone
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Yansong สถาปนิกชาวจีน  โดยระหว่างการเขา้รว่มส ารวจพืน้ท่ีเขตเอจิโกะ สึมาริ พวกเขาไดร้บั
โจทย์ให้ฟ้ืนฟูอุโมงค์ Kiyotsu Gorge ซึ่งถูกปิดอย่างเป็นทางการเม่ือปี ค.ศ. 1988 เน่ืองจาก
เหตุการณ์หินถล่มในหมู่บา้น Kiyotsu Gorge หลังจากนั้นในปี ค.ศ. 1996 ไดเ้ปิดให้คนทั่วไป
สามารถเขา้ไปเท่ียวชมได ้และอุโมงคแ์ห่งนีย้งัเป็นจุดท่ีนักท่องเท่ียวสามารถชมทศันียภาพของ
ธรรมชาติท่ีสวยงามของหุบเขาและล าธารดา้นล่าง และในปี ค.ศ. 2018 MAD Architects ได้
สรา้งสรรคผ์ลงานศิลปะจดัวางเฉพาะท่ี จ านวน 5 ผลงาน ในบรเิวณอโุมงค ์Kiyotsu Gorge และ
พืน้ท่ีโดยรอบ ศิลปินไดอ้อกแบบผลงานศิลปะแตล่ะชิน้ใหเ้ป็นตวัแทนของสว่นประกอบท่ีพบไดใ้น
ธรรมชาติ ไดแ้ก่ น า้ ไม ้ดนิ เหลก็ และไฟ  

อุโมงค์ Kiyotsu Gorge มีความยาวประมาณ 750 เมตร ผลงานชิน้แรกจัดแสดงท่ี
บริเวณทางเขา้อุโมงค ์ซึ่งเป็นอาคารไมภ้ายในมีสิ่งอ  านวยความสะดวกส าหรบัผูเ้ขา้ชมงาน งานท่ี
ติดตัง้ในอาคารแห่งนีมี้ช่ือว่า  Periscope ศิลปินสรา้งหอ้งท าดว้ยไมใ้หมี้พืน้ท่ีเป็นวงกลมใหผู้เ้ขา้ชม
สามารถนั่งแช่เทา้ในน าพุรอ้น ดา้นบนหลงัคามีช่องรูปวงกลม ติดตัง้กระจกใหมี้ลกัษณะเหมือนเป็น
กลอ้งปรทิรรศน ์เม่ือนั่งแช่เทา้ในน า้พรุอ้น ผูช้มสามารถช่ืนชมธรรมชาติรอบนอกไปพรอ้ม ๆ กนัได ้

ตลอดระยะทางกว่า 750 เมตรจากทางเขา้อโุมงคไ์ปยงัจดุท่ีจดัแสดงผลงานจดุสดุทา้ย
คือ “Tunnel of Light” ศิลปินได้สรา้งสรรค์ผลงานทั้งในมิติด้านสถาปัตยกรรมผสมผสานกับ
สนุทรยีศาสตรด์า้นศิลปะ ผลงานท่ีเกิดขึน้ตลอดเสน้ทางอุโมงคแ์ห่งนีส้ะทอ้นใหเ้ห็นความสมัพนัธ์
ระหว่างมนุษยก์ับธรรมชาติอีกทั้งเป็นพืน้ท่ีท่ีเช่ือมโยงความเป็นทอ้งถ่ินใหเ้ขา้กับผูเ้ขา้ชมจาก
ภายนอกผา่นความยิ่งใหญ่และสวยงามของพืน้ท่ีแห่งนี ้
 

 
 

ภาพท่ี 141 ผลงานศิลปะภายในอโุมงค ์Kiyotsu Gorge โดย MAD Architects 
ท่ีมา: https://www.metalocus.es/en/news/tunnel-light-mad-restores-kiyotsu-gorge-
tunnel-japans-2018-echigo-tsumari-triennale 
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ภาคผนวก ง 
Edge of the Wonderland 

 
โดย Jiehong Jiang, 2017 

 
 เรื่องราวเก่ียวกับ  ‘แดนมหัศจรรย์ ’ (wonderland) ล้วนแตกต่างกันไปในแต่ละ

วัฒนธรรมในโลกตะวันตกนั้นมีเรื่องเล่าโด่งดังจากอังกฤษท่ีแต่งโดย  Lewis Carroll เม่ือ ค.ศ. 
1865 เก่ียวกบัการผจญภยัของ อลิซ เด็กหญิงผูซ้ึ่งพลดัตกลงไปในหลมุกระต่ายท่ีน าไปสู่โลกแห่ง
จินตนาการอนัเต็มไปดว้ยสิ่งมีชีวิตประหลาด เช่น กระต่ายขาวผูส้วมเสือ้กั๊ก เดอะ แฮทเทอร ์หรือ
ช่างท าหมวกสดุเพีย้น หนอนผีเสือ้ผูส้บูมอระกู่ และแมวเชสเชียรท่ี์แสยะยิม้อยู่ตลอดเวลา ดินแดน
นีถู้กซ่อนอยู่แต่สามารถเช่ือมโยงกับโลกแห่งความเป็นจริงไดผ้่านความฝันและการเดินทางใน
จินตนาการ ในโลกตะวนัออก เรื่องราวเก่ียวกับดินแดนในต านานและนิทานปรมัปราซึ่งเป็นตน้
ก าเนิดของเทพปกรณมัจีนปรากฏใน ศกึอภินิหารต านานขนุเขาทะเล (The Classic of Mountains 
and Seas หรือ Shanhai Jing) ตัง้แต่ 400 ปีก่อนคริสตกาล เป็นท่ีทราบกันว่าต านานจีนเรื่องนี ้
ไม่ไดถู้กเขียนขึน้ โดยนักเขียนเพียงผูเ้ดียวในช่วงเวลาหนึ่ง แต่เป็นเรื่องท่ีแต่งเติมต่อกันมาโดย
นกัเขียนหลายท่านในยคุรณรฐัจนถึงยคุตน้ราชวงศฮ์ั่น ต านานนีเ้ล่าถึงภมูิภาคต่างๆ ภเูขา แม่น า้ 
และสตัวป์ระหลาดและยงับนัทึกนิยายปรมัปรา  เหตุการณ์ต่างๆ และเรื่องราวของเหล่าวีรบุรุษ 
อาทิ ยกัษ ์Kua Fu ผูป้รารถนาจะครอบครองดวงอาทิตย ์เทพีครึง่มนษุยค์รึง่งเูหลือม Nüwa ผูส้รา้ง
มวลมนษุยชาติและซ่อมแซมเสาแห่งสวรรค  ์และนก Jingwei ผูต้ัง้มั่นท่ีจะถมทะเลตะวนัออกดว้ย
กอ้นกรวดและก่ิงไม ้ส าหรบัในเอเชียใตน้ัน้ก็มีต านานเก่ียวกบัป่าหิมพานตท่ี์ลอ้มรอบเชิงเขาพระ
สเุมรุในเทพปกรณัมฮินดแูละอยู่ในชัน้สวรรคข์องศาสนาพทุธ มนุษยธ์รรมดาไม่สามารถมองเห็น
หรือเขา้ไปในดินแดนนีไ้ด้ นอกจากนีย้ังมีความเช่ือว่าป่าหิมพานตเ์ป็นท่ีอยู่อาศยัของสิ่งมีชีวิต
เหนือธรรมชาติต่างๆ เช่น นาค (พญาง)ู กินนร (สิ่งมีชีวิตครึง่มนษุยค์รึง่หงส)์ และครุฑ (พญานก) 
ป่าหิมพานตเ์ป็นแก่นเรื่องท่ีปรากฏเรื่อยมาในศิลปะและวรรณคดีดัง้เดิมของไทย  อาทิ รามเกียรติ ์
และ พระสธุน-มโนราห ์โดยความเช่ือในต านานดินแดนมหศัจรรยนี์ย้งัคงสืบทอดมาถึงปัจจบุนั 

ส าหรบัโครงการการแสดงศิลปกรรมรว่มสมยัฯ นี ้ดินแดนมหศัจรรย ์จะพบกบัการมาเยือน
ครัง้ใหมจ่ากแนวชายขอบ การใชค้  าวา่ ‘edge’ (แนว) ในแนวคิดหลกัมีความส าคญั 3 ประการ  

ประการแรกคือ การใช้เพื่อบ่งบอกถึงสภาพภูมิศาสตร์ เน่ืองจากจังหวัดกระบี่และ
โดยเฉพาะอย่างยิ่งพืน้ท่ีส  าหรบัจัดการแสดงศิลปกรรมร่วมสมยันานาชาติ  Thailand Biennale, 
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Krabi 2018 ลว้นตัง้อยู่บนแนวชายฝ่ังทะเลซึ่งเป็นแนวกัน้เขตแดนระหว่างแผ่นดินใหญ่และทะเล
อนัดามนัท่ีเป็นทัง้จดุเริม่ตน้และจดุสิน้สดุของเขตแดน 

ประการท่ีสอง edge (คมมีด) ยงัมีความส าคญัทางประวตัิศาสตรแ์ละสงัคมวฒันธรรม
ในพืน้ท่ี กล่าวคือ ใน พ.ศ. 2415 ชาวบา้นในทอ้งถ่ินไดข้ดุพบกระบี่โบราณสองเลม่ท่ีบา้นนาหลวง
และน าไปมอบใหก้บัผูค้รองเมือง กระบี่สองเล่มนีเ้คยถกูน ามาเก็บไวใ้นลกัษณะไขวก้นัในถ า้ของ
เขาขนาบน า้เพื่อเป็นสิรมิงคลในช่วงการพฒันาเมืองกระบี่ และไดก้ลายเป็นตราสญัลกัษณป์ระจ า
จงัหวดัโดยมีฉากหลงัเป็นมหาสมทุรอินเดียและเขาพนมเบญจา  กระบ่ีสองเลม่นีมี้ความศกัดิส์ิทธ์ิ
ทว่าไม่มีผูใ้ดทราบท่ีมาและเจา้ของท่ีแน่ชัด  ซึ่งท าใหเ้กิดการสรา้งเรื่องเล่าและต านานจากการ
ตีความตา่งๆ กนั 

ประการท่ีสามในเชิงแนวคิดของบรบิทของแดนมหศัจรรย์ edge หรอืชายขอบเป็นเสน้คั่น
ระหว่างใน และ นอก เป็นจดุหกัเหเช่นเดียวกบัโพรงกระต่ายในการผจญภยัของอลิซท่ีอยู่ระหว่าง
เรื่องจรงิและเรื่องท่ีแต่งขึน้ การมีอยู่และจินตนาการ วตัถแุละจิตวิญญาณ ความเจนจดัและความ
ออ่นตอ่โลก และระหวา่งการรูแ้ละการไม่รู ้ชายขอบนีจ้งึเป็นจดุก าเนิดของแดนมหศัจรรยซ์ึง่น  าไปสู่
ความสงสยัใครรู่ท่ี้ดลบนัดาลใหเ้กิดการส ารวจ การหาประสบการณแ์ละจินตนาการอนัน่าตื่นเตน้ 
การแสดงศิลปกรรมร่วมสมัยกลางแจง้ท่ีกระบี่นีม้ิไดก้ระท าบนพืน้ฐานของการจัดแสดงผลงาน
ศิลปะในแบบดัง้เดิม เช่น งานประติมากรรมหรือจิตรกรรมภายใตแ้นวคิด ‘ศิลปะสาธารณ’ แต่จะ
สนบัสนนุใหเ้กิดการสรา้งสรรคง์านตามกลยทุธแ์ละนวตักรรมใหม่ๆ ส าหรบัการสรา้งศิลปะจดัวาง
เฉพาะท่ี (site-specific installations) ภายนอกพิพิธภณัฑศ์ิลปะและหอศิลป์ ‘พืน้ท่ี’ ของการจัด
แสดงศิลปกรรมร่วมสมัยนานาชาติ Thailand Biennale, Krabi 2018 นี  ้จะไม่ใช่พืน้ท่ีจัดแสดง
นิทรรศการขาวด าตามธรรมเนียมหรือเป็นโครงสรา้งท่ีหยุดนิ่ง  แต่จะเป็นการแสดงศิลปกรรมท่ี
เปลี่ยนแปลงไปในแต่ละวันตามสภาพอากาศและโอกาสต่าง ๆ สถานท่ีท่องเท่ียวเหล่านีล้ว้น
แลว้แต่ถกูแต่งแตม้ดว้ยความงามจากธรรมชาติอนัประกอบดว้ยหาดทรายสีขาว  ตน้ปาลม์ ป่าไม ้
และสายน า้ท่ีตอ้นรบัผูม้าเยือนนบัหม่ืนคนในทกุวนัของช่วงฤดกูารท่องเท่ียว (เดือนพฤศจิกายนถึง
เมษายน) น าไปสู่ค  าถามท่ีว่า จะตอ้งเพิ่มภาพท่ีน่าตื่นตาตื่นใจบนความงามธรรมชาติเหล่านี ้
อย่างไร และจะท าอย่างไรใหก้ารตอบสนองต่อความงามดว้ยการสรา้งสรรคท์างศิลปะด าเนินไป
อยา่งกลมกลืนและกลายเป็นสว่นหนึ่งของทศันียภาพนัน้  

โครงการการแสดงศิลปกรรมรว่มสมยันานาชาติ Thailand Biennale, Krabi 2018 จึงถือ
เป็นการบกุเบิกท่ีเกิดจากแรงกระตุน้ของการสรา้งสรรคด์า้นทศันศิลป์ท่ียดึเจตคติแบบกา้วหนา้บน
พืน้ฐานของความเป็นรูปธรรม  ในการเขา้ถึง เลียนแบบ ตีความใหม่ และขยายขอบเขตแห่งความ
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เป็นจริง ซึ่งน าไปสู่การสรา้งวิธีคิดแบบใหม่ สรา้งโอกาสในการพบปะกันระหว่างธรรมชาติและ
ศิลปะ ซึ่งรวมถึงสิ่งท่ีสรรสรา้งดว้ยฝีมือมนษุย์ โดยน าพาทุกคนออกเดินทางสู่ความสรา้งสรรคท่ี์มี
จดุเริม่ตน้จาก Edge of the Wonderland 

 
(Jiehong Jiang, 2017 แปลโดยส านกังานศลิปวฒันธรรมรว่มสมยั ขอ้มลูจาก 

Thailand Biennale, Krabi 2018 Site Visit Handbook หนา้ 7 - 8)  
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ภาคผนวก จ 

 
ตารางที ่11 ตารางรายชือ่ศิลปิน พืน้ทีจ่ัดแสดง และรายละเอยีดผลงานศิลปะใน Thailand 
Biennale, Krabi 2018 

 

ศิลปิน/
ประเทศ 

ชื่อผลงาน รายละเอียดผลงาน ประเภท
ผลงาน 

พืน้ที ่                  
จัดแสดง 

1. Aki 

Inomata 

/ญ่ีปุ่ น 

How to Carve a 
Sculpture 

- หินทรายแกะสลกั จ านวน 7 
ชิน้ 
- ขนาดและความสงูแตกตา่ง
กนั 

ประติมากรรม สวนป่าวดั
แกว้ฯ เมือง
กระบ่ี 

2. Alicja 

Kwade     /

เยอรมนี 

Be - Hide - งานจดัวางกอ้นหินจรงิและ
กอ้นหินอะลมูิเนียมท่ีใชเ้ทคนิค
การสแกน 3 มิติ (3D Scan) 
จดัวางกบัแผน่สแตนเลสขดัเงา 
และคอนกรตี 
- ผลงานของศิลปินมกัเป็นการ
ตัง้ค  าถามกบัความเป็น
นามธรรม กาลเวลา พืน้ท่ี แสง 
ฟิสิกส ์และขนบ ธรรมเนียม
ของสงัคม 

ประติมากรรมจดั
วางโดยใชว้สัดุ
และกรรมวิธีการ
ทางศิลปะแบบ
ผสมผสาน 
(mixed-media 
sculptures and 
installations) 

หาดนพรตัน์
ธารา 

3. Amber 
Ginsburg 
รว่มกบั 
Sara Black 
และ 
Charlie Vinz / 
สหรฐัอเมรกิา 

Le Musee du 
Grand Dehor  
(The Museum of 
the  
Great Outdoors) 
: พิพิธภณัฑแ์หง่
โลกภายนอก 

- ประติมากรรมที่บนัทกึลม
หายใจในวงจรคารบ์อน สรา้ง
ออกมาในรูปแบบการท าเป็น
พิพิธภณัฑท่ี์ตัง้อยูใ่นพืน้ท่ี
อทุยานแหง่ชาติธารโบกขรณี 
ผนงัดา้นของพิพิธภณัฑท์ ามา
จากปนูสีด าซึง่เกิดจากการผสม
สีท่ีไดจ้ากถ่าน ศิลปินตอ้งการ
น าเสนอภาพของประสบการณ์
ผ่าน “คารบ์อน” ซึง่เป็นธาตท่ีุ
ปรากฏในสสารทกุชนิดใน
จกัรวาลและคงอยูไ่ดน้านถงึ
สองพนัปี ดงันัน้จงึเป็นวตัถท่ีุ

ประติมากรรมจดั
วางโดยใชว้สัดแุละ
กรรม วิธีการทาง
ศิลปะแบบ
ผสมผสาน (mixed-
media sculptures 
and installations) 

น า้ตกธาร
โบกขรณี 
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ศิลปิน/
ประเทศ 

ชื่อผลงาน รายละเอียดผลงาน ประเภท
ผลงาน 

พืน้ที ่                  
จัดแสดง 

สามารถกา้วขา้มความสมัพนัธ์
ของเวลาและธรรมชาติได ้
- ศิลปินไดมี้การจดัเสวนา 
Forrest University ณ บรเิวณ
ท่ีจดัแสดงผลงาน ภายใตห้วัขอ้  
1. How the Forrest Speaks 
and many Ways We Listen 
(12 มกราคม 2562) 
2. The Indigenous Forrest 
(13 มกราคม 2562) 
3. Thinking with Carbon in 
the Neecrone: Art and 
Living Our Dying (19 
มกราคม 2562) 
4. Buddhism and Forrest 
Conservation  
(20 มกราคม 2562) 

4. A K Dolven  
/นอรเ์วย ์

did you leave 
your island 

- กระท่อมไม ้ขนาดประมาณ 3 x 
4 เมตร ยกสูงจากพื ้นประมาณ  
3 เมตร ดา้นในกระท่อมมีล าโพง
จ านวน 6 ตัว และเครื่องเล่นไฟล์
เสียง ไม้แขวน เก้าอี ้พลาสติก 
และเครื่องใชต้่างๆ ท่ีสามารถพบ
เจอได้ทั่ วไปตามบ้านของคนใน
ทอ้งถ่ิน 
- รอบกระท่อมมีเสาไม้ไผ่หลาย
ท่อนปักอยู่  จ  าลองวิถีชีวิตของ
บ้านชาวเลที่มีเสาไม่ไผ่ไวใ้ช้ผูก
เรอืประมง  
- ผลงานตัง้อยู่ระหวา่งโขดหินสอง
ก้อนท่ีปลายหาดนพรัตน์ธารา 
ผูช้มสามารถเข้าถึงผลงานไดใ้น

Sound 
Installation Art 
และ
ประติมากรรมจดั
วางโดยใชว้สัดุ
และกรรมวิธีการ
ทางศิลปะแบบ
ผสมผสาน 
(mixed-media 
sculptures and 
installations) 

เขาสาม
หน่วย                 

หาดนพรตัน์
ธารา 
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ศิลปิน/
ประเทศ 

ชื่อผลงาน รายละเอียดผลงาน ประเภท
ผลงาน 

พืน้ที ่                  
จัดแสดง 

ขณะท่ีน ้าลงเท่านั้น เม่ือน ้าขึน้ 
สามารถมองเห็นบ้านได้จาก
ระยะไกล ให้ความรู ้สึกเหมือน
เป็นเกาะท่ีตัง้อยูอ่ยา่งโดดเด่ียว 
- ส่ ว น ข อ ง  sound installation 
ศิลปินไดบ้นัทึกเสียงของชาวไทย
ท่ีอาศยัอยู่ท่ีประเทศนอรเ์วย ์ชาว
นอรเ์วย ์และเสียงของศิลปินเอง 
เพ่ื อสะท้ อนความ รู ้สึ กและ
อารมณ์ของการจากสถานท่ีใด  ๆ
ทัง้ในชีวิตจริงและในเชิงจิตวิทยา 
ผูฟั้งจะได้ยินประโยคค าถามว่า 
“Did you leave your island?” ดัง
ขึน้มาเป็นระยะ 

5. Aram 

Bartholl 

/เยอรมนี 

Perfect Beach 
HD 

 - บิลบอร์ดขนาด 2.50 x4.40 
เมตร จ านวน 3 เฟรม ตวัเฟรมท า
จากอลูมิ เนียม ขึงผ้าใบชนิด
พิเศษ พิมพ์รูปทัศนียภาพของ
ทะเลและชายหาดท่ีสวยงามของ
ทะเลในประเทศเขตรอ้น ท่ีมกัถกู
ในไปใชเ้ป็นพืน้หลังของหน้าจอ
คอม พิวเตอร ์ซึ่งมกัผ่านกระบวน 
การปรับแต่ งรูปภาพให้ เป็ น
ชายหาดท่ี มี ความสวยงาม
สมบรูณแ์บบ  
- เม่ือถึงเวลาท่ีก าหนดไวใ้นแต่ละ
วนั ผูแ้สดง 2 คน จะช่วยกนัยก
บิลบอรด์มาท าการแสดงท่ีบรเิวณ
ชายหาดพระนาง เพ่ือชวนให้
นกัทอ่งเท่ียวมีปฏิสมัพนัธก์บั
ภาพท่ีเห็นตรงหนา้  
 

Performance in 
Public 

หาดพระ
นาง 
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ศิลปิน/
ประเทศ 

ชื่อผลงาน รายละเอียดผลงาน ประเภท
ผลงาน 

พืน้ที ่                  
จัดแสดง 

6. Ayse 
Erkmen 
/ตรุกี 

PD/MGRTT  - บิลบอรด์แสดงทัศนียภาพท่ี
นักท่องเท่ียวสามารถพบเห็น
ไดเ้ม่ือเดินทางไปเท่ียวเกาะปอ
ดะ ภู เขาหิน รูปเรือใบ ท่ี เป็น
สัญ ลักษณ์ ของเกาะปอดะ 
ภเูขาหินนีค้นในทอ้งถ่ินเรยีกว่า 
เกาะมาตังหมิง เม่ือศิลปินได้
เห็นภาพของก้อนหินนี ้ จึงได้
จินตนาการขึ ้น ใหม่ภายใต้
แนวทางของภาพ The Castle 
of the Pyrenees ผลงานของ
ศิ ล ปิ น แน ว เห นื อ จ ริ ง ช า ว
เบลเยียม ช่ือ  Rene Magritte 
ศิลปินไดอ้อกแบบโดยเอานาม
สกุลของศิลปินแนวเหนือจริงผู้
มีช่ือเสียงท่านนีม้าท าเป็นป้าย
ในแบบ Hollywood ติดตั้งบน
กอ้นหินรูปเรือใบ แต่เน่ืองจาก
การสรา้งสรรค์ผลงาน ขัดกับ
พรบ. อุทยานแห่งชาติ จึงไม่
สามารถจัดวางผลงานตามท่ี
ศิลปินออกแบบไว้ได้ งานจัด
วางชิน้นีจ้ึงปรากฏในรูปแบบ
ของบิลบอรด์ขนาดใหญ่ เพ่ือ
เป็นการท าใหเ้สน้แบ่งระหว่าง
สิ่งท่ีมีอยู่จริงกับสิ่งท่ีเกิดจาก
จินตนาการเลือนลางลง 

Installation  แยกไฟแดง 
โคง้ปาลงั 

7. Ben Rivers / 
สหราชอาณา จกัร
และ อโนชา สวุิชา
กรพงศ ์/ ไทย 

The Ambassa- 
dors  

- ภาพยนตรส์ัน้เก่ียวกบัทิวทศัน์
และเรื่องราวของจงัหวดักระบ่ี 

Site – Specific 
Video Installation 

หอ้งสมดุ 
เมืองกระบี่ 
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ศิลปิน/
ประเทศ 

ชื่อผลงาน รายละเอียดผลงาน ประเภท
ผลงาน 

พืน้ที ่                  
จัดแสดง 

8. Bharti Kher 
/อินเดีย 

The 
Intermediaries  

- ป ระ ติ ม า ก ร รม ข น าด สู ง

ประมาณ 5 เมตร ท่ีน าเอาร่าง

ขอ ง เทพ ฮินดูป ระกอบ เข้า

ดว้ยกันเพ่ือใหเ้กิดเป็นเทพองค์

ใหม่ ท่ี ศิ ล ปิ นสมมติ ให้ เป็ น

ตั วแทนขอ งมนุษ ยชาติ ใน

ปัจจุบัน ประติมากรรมสร้าง 

สรรค์โดยใช้วัสดุ ธ รรมชาติ 

ไดแ้ก่ ดินเหนียวท่ีไม่ไดผ้่านการ

เผา โครงไมไ้ผ่ ฟาง และเสน้ใย

จากกาบมะพร้าว ทาด้วยสี

อะครลิิก 

- งานตัง้อยู่บริเวณริมหาดอ่าว

นาง เป็น “ตัวกลาง” ระหว่าง

แผ่นดินและผืนน า้ งานชิน้นีจ้ะ

เสื่อมสภาพไปตามกาลเวลา

และพังทลายไปตามสภาพ 

แวดลอ้มท่ีกระท าต่อผลงาน ซึ่ง

เป็นความตัง้ใจของศิลปิน 

ประติมากรรม อา่วนาง 

9. Camille 
Norment 
/นอรเ์วย ์

pulse – 
Formations  

- งานจัดวางเฉพาะท่ี จัดวาง

กลุ่มไม้กลองขนาดใหญ่ ท่ี มี

รอยหกัจ านวน 8 อนั บนชายหาด

ของเกาะปอดะ 

- ศิลปินตอ้งการสรา้งความรูส้กึ

เหนือจริง และความต่ืนตะลึง 

ตลอดจนความสับสน สภาวะ

เปราะบางและผันผวนให้กับ

ผูช้ม 

ราวกบัมีพลงับางอย่างท่ีรุนแรง

กระท ากบัไมก้ลองเหลา่นี ้ 

Installation Art เกาะปอดะ 
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ศิลปิน/
ประเทศ 

ชื่อผลงาน รายละเอียดผลงาน ประเภท
ผลงาน 

พืน้ที ่                  
จัดแสดง 

10. Chemi 
Rosado- Seijo 
/ปวยรโ์ตรโีก 

Krabi 
Skateboarchitecu
tre Plaza Project 
สว่นหนึ่งในผลงาน
ชดุ History on 
Wheels  

- งานออกแบบลานสเก็ตบอรด์
ในสวนสาธารณะในจงัหวดั
กระบ่ี โดยใชพื้น้ท่ีลานคอนกรีต
ท่ีม่ีอยูแ่ลว้ เปลี่ยนพืน้ท่ี 
“ส  าเรจ็รูป” ใหเ้ป็นพืน้ท่ีท่ี
เช่ือมโยงศิลปะรว่มสมยัเขา้กบั
การเลน่สเก็ตบอรด์ตลอดจน
เช่ือมโยงชมุชนนกัเลน่สเก็ต
บอรด์ ซึง่ศิลปินมกัจะ
สรา้งสรรคผ์ลงานท่ีให้
ความส าคญักบัการมีสว่นรว่ม
ของสงัคมโดยน าเสนอใน
รูปแบบของสถาปัตยกรรมหรอื
ภมูิทศันข์องเมือง 

Site – Specific 
Art 

สวน 
สาธารณะ
ธารา 

11. ชศูกัดิ ์ศรี
ขวญั 
/ไทย 

PHRA – NANG /  
พระ – นาง  

- ผลงานสามมิติรูปพญานาค 
เปลือกหอย จระเข ้และอาศรม
ของพระฤๅษี ไดแ้รงบนัดาลใจ
จากธรรมชาติบรเิวณถ า้พระ
นางและเรื่องเลา่ทอ้งถ่ินของ
จงัหวดักระบ่ี ผลงานติดตัง้
กระจายอยูใ่นถ า้ ผาหินบรเิวณ
รมิทางเดินของหาดพระนาง 

Mixed Media หาดพระ
นาง 

12. Dane 
Mitchell 
/นิวซีแลนด ์ 

Lost Bandwidth 
(Canopy) 

- ผลงานประกอบดว้ยเสา
อากาศ 3 เสา แตล่ะเสา
เช่ือมตอ่กบัเครื่องสง่สญัญาณ
วิทยคุลื่น FM เสาอากาศจะท า
หนา้ท่ีเป็นเครื่องกระจายเสียง
ของนกหายาก นกท่ีใกลส้ญู
พนัธุ ์และนกท่ีสญูพนัธแ์ลว้ 
ผูช้มสามารถรบัฟังเสียงนก
เหลา่นีไ้ดโ้ดยการใชว้ิทยุ

Sculpture and 
Sound 

Installation 
(3 ผลงาน) 

3 จดุ ไดแ้ก่ 
1. สวน 
สาธารณะ 
ทา่เรอืคงคา 
2. หาด
นพรตัน์
ธารา 

3. ทา่ปอม
คลองสอง

น า้ 
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ศิลปิน/
ประเทศ 

ชื่อผลงาน รายละเอียดผลงาน ประเภท
ผลงาน 

พืน้ที ่                  
จัดแสดง 

ทรานซิสเตอรห์มนุคลื่นใหต้รง
กบัช่องที่ศิลปินไดก้ าหนดไว ้
- สีแดงสด (ปรบัมาจากสีสม้
สากล) เพ่ือสรา้งความแตกตา่ง 
ท าใหผ้ลงานมีความแปลกแยก
จากสิ่งแวดลอ้มท่ีผลงานติด
ตัง้อยู ่ 

13. Donna 
Ong 
/สิงคโปร ์ 

Four Colours 
Make a Forrest 

- รัว้ตาข่ายลวด ขนาด 4x5 

เมตร มีแผน่อะลมูิเนียมตดัเป็น

สี่เหลี่ยมจตัรุสัขนาดเลก็แขวน

อยู ่ดา้นหนึ่งของแผน่

อะลมูิเนียมมีภาพทิวทศันป่์า

เขตรอ้น สว่นอีกดา้นหนึ่งมีสีสนั

เหมือนลายพราง แผ่น

อะลมูิเนียมขนาดเลก็สามารถ

ขยบัไดเ้ม่ือโดนลมพดั ท าใหดู้

ราวกบัป่าเขตรอ้นสามารถ

เคลื่อนไหวได ้

Installation Art เขาขนาบน า้ 

14. ดษุฎี ฮนั
ตระกลู 
/ไทย 

I’m waiting on for 
the future of 
more water to 
come 

- ติดตัง้สปรงิบอรด์ไวบ้น

โครงสรา้งรา้ง ความสงู 10 

เมตร โครงสรา้งรา้งถกูสรา้งไว้

ส  าหรบัติดตัง้แทงกน์ า้แตไ่มไ่ด้

ใชป้ระโยชนแ์ตอ่ยา่งใด  

- ผลงานสื่อถงึเรื่องสิ่งแวดลอ้ม

และภาวะโลกรอ้น การติดตัง้

สปรงิบอรด์ไวบ้นท่ีสงู มีนยัถึง

ระดบัน า้ทะเลท่ีเพิ่มสงูขึน้ หรือ

น า้ทว่มโลกท่ีเป็นผลมาจากการ

เปลี่ยนแปลงสภาพอากาศที่

มนษุยไ์มส่ามารถควบคมุได ้

Installation Art สนามกีฬา  
สวน 

สาธารณะ
ธารา 
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ศิลปิน/
ประเทศ 

ชื่อผลงาน รายละเอียดผลงาน ประเภท
ผลงาน 

พืน้ที ่                  
จัดแสดง 

15. Felix 
Blume 
/ฝรั่งเศส 

Rumors from the 
Sea 

- ขลุย่ไมไ้ผจ่  านวน 140 เลา 
ติดตัง้อยูอ่ยูใ่นทะเล ท่ีปลายสดุ
ของสะพานลอยน า้ ขลุย่แบบ
พิเศษ ออกแบบใหเ้กิดเสียง
เวลาท่ีคลื่นในทะเลซดัมา
กระทบ ซึง่ขลุย่แตล่ะเลามี
เมโลดีท่ี้แตกตา่งกนั ผูช้มจะได้
ยินเสียงท่ีแตกต่างกนั เป็น
ทว่งท านองที่สรา้งสรรคโ์ดย
ธรรมชาติ 
- ศิลปินไดร้บัแรงบนัดาลใจ
จากเข่ือนไมไ้ผก่นัคลื่นซึง่หลาย
ชมุชนในประเทศไทยสรา้งขึน้
เพ่ือปอ้งกนัชายฝ่ังจากการกดั
เซาะของน า้ทะเล ในแง่หนึ่ง 
ผลงานศิลปะชิน้นีเ้ป็นการอทุิศ
ใหก้บัความอตุสาหะของชมุชน
ท่ีรว่มแรงรว่มใจกนั  
- ศิลปินไดท้  ากิจกรรมเพ่ือสรา้ง
การมีสว่นรว่มของชมุชนโดย
ผ่านกิจกรรมท่ีท ารว่มกบั
โรงเรยีนบา้นคลองมว่ง ชมุชน
ไดเ้รยีนรูเ้รื่องดนตร ีการท าขลุย่
ไมไ้ผ ่รวมถงึไดมี้สว่นรว่มใน
การสรา้งสรรคผ์ลงาน Rumors 
from the Sea  

งานจดัวางเสียง
เฉพาะพืน้ท่ี 

(site – specific 
sound 

installation art) 

ทา่เรอืลอย
น า้ แหลม
ป่อง 

16. Gisuppe 
Penone 
/อิตาลี 

Alberi e pietre - ผลงานจดัวางเฉพาะท่ี 
ประกอบดว้ยตน้ชยัพฤกษ์ 
จ านวน 5 ตน้ และกอ้นหิน ท่ีมี
ขนาดและรูปรา่งแตกตา่ง  กนั 
5 กอ้น จดัวางใหพ้ิงกนัโดยวาง

Installation Art สวน 
สาธารณะ 
คงคา  

เมืองกระบี่ 
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ศิลปิน/
ประเทศ 

ชื่อผลงาน รายละเอียดผลงาน ประเภท
ผลงาน 

พืน้ที ่                  
จัดแสดง 

ทัง้ 
ตน้ไมแ้ละกอ้นหินทัง้หมดให ้
เป็นเสน้ตรง เรียงตามล าดบั 
ความสงูและขนาดของกอ้นหิน 
ภาพท่ีเกิดขึน้แสดงถงึ การ
เติบโตของตน้ไม ้ 
- ศิลปินไดเ้ริม่สรา้งสรรค ์
ผลงานในซีรีส ์Alberi e pietre 
(ตน้ไมแ้ละกอ้นหิน) ตัง้แตปี่ 
ค.ศ. 1969 ซึง่เป็นการเริม่ตน้ 
ความสนใจใน ความสมัพนัธ ์
ระหวา่งธรรมชาติและมนษุย ์ 

17. Ignas 
Krunglevicius 
/นอรเ์วย ์

Visions - ผลงานประติมากรรมเสียง 
จ านวน 2 ชิน้  
ชิน้ 1  
- ประติมากรรมโลหะสีด า 
ขนาดสงู 4 เมตร มีระบบเสียง
ติดตัง้อยูก่บั 
ประติมากรรมจดัวางบน 
ชายหาดเกาะปอดะ 
ประติมากรรมชิน้นี ้
ไดแ้รงบนัดาลใจมาจากรูปทรง
ของนกหวีด 
ชิน้ 2 
- ศิลปินติดตัง้ชดุล าโพงใน 
บรเิวณทางเดินชมธรรมชาติ 
ภายในน า้ตกธารโบกขรณี  
- ในสว่นของผลงานเสียงท่ี 
ศิลปินติดตัง้ไวก้บัผลงานทัง้ 2 
ชิน้ เป็นเสียงและทว่งท านองที่ 
รอ้งโดยคนในทอ้งถ่ินจงัหวดั

ประติมากรรม
เสียง (Sound 
Sculpture) 
(2 ผลงาน) 

2 จดุ ไดแ้ก่ 
1. เกาะปอ

ดะ 
2. น า้ตกธาร
โบกขรณี 
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ศิลปิน/
ประเทศ 

ชื่อผลงาน รายละเอียดผลงาน ประเภท
ผลงาน 

พืน้ที ่                  
จัดแสดง 

กระบ่ี และน าไปปรบัแตง่ 
แบบดิจิทลั เม่ือฟังแลว้คลา้ย
เสียงจากอนาคต  

18. Jana 

Winderen 

/นอรเ์วย ์

Through the 
Bones/ 
ผ่านกระดกู 

- ผลงานศิลปะชิน้นี ้ผูช้ม
จ าเป็นตอ้งเดินทาง 
ตามเสน้ทางที่ศิลปิน คณะ
ภณัฑารกัษแ์ละชาว      
ประมงผูมี้ประสบการณใ์น       
ชมุชนทา่ปอมไดร้ว่มกนั
ศกึษาและออกแบบ
เสน้ทางเพ่ือใหผู้ช้มไดเ้กิด 
ประสบการณก์ารเดนิทาง
ไปตามล าน า้เรยีนรูว้ิถีชีวิต
ผา่นค าบอกเลา่ของ
ชาวประมง ฟังเสียงผา่น ไม้
พายและสิน้สดุเสน้ทาง นีท่ี้
ศาลาปากแมน่ า้ (เป็นสว่น 
หนึ่งของผลงาน) ท่ีผูช้มจะ 
ไดเ้หน็ทศันียภาพของทะเล 
อนักวา้งใหญ่ 

- งานชิน้นีเ้ป็นการสรา้ง 
ประสบการณใ์หก้บั ผูช้ม 
ศิลปินไดร้บัแรงบนัดาลใจจาก
ภมูิปัญญา ของชาวประมง ท่ี
ทา่ปอมจงัหวดักระบ่ีท่ีใช ้วิธีฟัง
เสียงหาต าแหน่งปลา 
ดว้ยการแนบหกูบัไมพ้าย 
หรอืทอ้งเรอืความรูเ้ก่าแก่นี ้              
ปรากฏใหเ้หน็ใน ชมุชนอ่ืน ทั่ว
โลกเช่นเดียวกบัชาว กรีนแลนด์

site – specific  ท่าปอม
คลอง 

สองน า้ 
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ศิลปิน/
ประเทศ 

ชื่อผลงาน รายละเอียดผลงาน ประเภท
ผลงาน 

พืน้ที ่                  
จัดแสดง 

ท่ี ฟังเสียงวาฬผ่าน ไมพ้ายเป็น 
คลื่นเสียงที่พุง่ผ่านกระดกู เดิน

ทางผา่น กะโหลกเขา้ไปสู่
พืน้ท่ีหชูัน้ในโดยตรงอนัเป็น 
กลไกการฟังเสียงที่มนษุยมี์ 
รว่มกบัปลา และสตัวเ์ลีย้งลกู 
ดว้ยนม 

19. เจษฎา  
ตัง้ตระกลู
วงศ ์

/ไทย 
 

Twilight/มุง้มิง้ - ศิลปินเช่ือมโยงพืน้ท่ี จดั
แสดงผลงาน Thailand 

Biennale, Krabi 2018 เขา้

ดว้ยกนั โดยใชเ้สียงของ
คา้งคาว นก และแมลง ท่ี
ศิลปินไดบ้นัทกึไว ้มา
ประสานกนั เกิดเป็น ผลงาน
เสียงท่ีผูช้มสามารถ รบัฟัง ได้
จากเรอืหวัโทง ท่ีเดินทางไปยงั 
เกาะตา่งๆ ซึง่เป็นแหลง่
ทอ่งเท่ียวท่ีมีช่ือ เสียงของ
จงัหวดักระบ่ี 

Sound art and 
sculpture  

* งาน
เคลื่อนท่ี * 
- ติดตัง้ใน
เรอืหวัโทง 

20. 
JIANDYIN 

/ไทย 

Free Sun Days 
[Krabi: Model 
Study for Green 
Energy 
Community]/ 
อาทิตยเ์สรี [กระบ่ี: 
ตน้แบบชมุชน 
พลงังานสีเขียว] 

- ศิลปินติดตัง้ระบบพลงังาน 
แสงอาทิตยบ์นรถขนสง่มวลชน 
ท่ีขบัไปรอบเมืองกระบี่ ในช่วง
กลางวนัเพ่ือสะสมพลงั 
งานแสงอาทิตย ์พลงังานนี ้
จะถกูน ามาใชเ้ปิดไฟ LED และ
ระบบเครื่องเสียง เม่ือรถ 
จอดอยูก่บัท่ี ระบบดงักลา่ว 
จะเช่ือมตอ่กบั ประติมากรรม 
ท่ีมีอยูแ่ลว้ในจงัหวดักระบ่ีและ
ผูช้มสามารถมีปฏิสมัพนัธ ์
กบังานไดผ้่านการสมัผสั    

Field research 

กิจกรรมทาง
ศิลปะท่ีมีความ
เก่ียวขอ้งกบั
สงัคม 

*งาน
เคลื่อนท่ี* 
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ศิลปิน/
ประเทศ 

ชื่อผลงาน รายละเอียดผลงาน ประเภท
ผลงาน 

พืน้ที ่                  
จัดแสดง 

อปุกรณท่ี์เช่ือมตอ่กบัระบบไฟ 
LED และเครื่องเสียง  

21. คามิน  
เลิศชยั
ประเสรฐิ 
/ไทย 
 
 

No Sunrise No 
Sunset 

- โครงสรา้งคลา้ยตูค้อนเทน
เนอรเ์คลือบพืน้ผิวทัง้ภายนอก
และภายในดว้ยอะลมูิเนียมขดั
เงา เพ่ือจ าลองเป็นถ า้ตาม
แนวคิดของศิลปิน ดา้นในจดั
วางรูปป้ัน “ยายสา” ท าจากไฟ
เบอรก์ลาส ท่ีมีบอ่น า้จ  าลอง 
เม่ือมองผา่นถ า้จ าลองออกไป
จะมองเหน็ยายสายืนอยู่ มีบอ่
น า้ดา้นหนา้ และดา้นหลงัยาย
สาเป็นทศันียภาพของทะเลอนั
ดามนั 
- ผลงานติดตัง้อยูร่มิทะเล
บรเิวณอา่วนาง  

ประติมากรรมจดั
วางโดยใชว้สัดุ
และกรรมวิธีการ
ทางศิลปะแบบ
ผสมผสาน 

(mixed-media 
sculptures and 

installations) 

อา่วนาง, 
กระบ่ีรสีอรต์ 

22. กมล  
ทศันาญชลี/ 
ไทย 

Two Visions of 
the Wonderland 

- ประติมากรรมรูปทรงแวน่
ขยายขนาดใหญ่ 2 อนั  
จดัวางอยูร่มิแม่น า้กระบ่ี กลาง
เมืองกระบี่ จดัวางผลงานโดย
เผชิญหนา้กบัวิวทิวทศันท์าง
ธรรมชาติ กระตุน้ใหผู้ช้มส ารวจ
ธรรมชาติของกระบี่ นอกจากนี้
ศิลปินไดใ้สก่ระจกเงาใน
ผลงาน เพ่ือใหผู้ช้มไดเ้หน็ภาพ
สะทอ้น เป็นการเช่ือมโยงและ
ส ารวจตวัเองไปพรอ้มๆ กบัการ
ส ารวจสภาพแวดลอ้มใน
จงัหวดักระบ่ีท่ีศิลปินมองวา่
เป็นเสมือนแดนมหศัจรรยแ์ละ
มีอยูจ่รงิ 

ประติมากรรม ทา่เรอื
เทศบาล
เมืองกระบี่ 
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ศิลปิน/
ประเทศ 

ชื่อผลงาน รายละเอียดผลงาน ประเภท
ผลงาน 

พืน้ที ่                  
จัดแสดง 

23. Leung 
Chi Wo 
/ฮ่องกง 

Monuments for 
Solitude 

- ศิลปะจดัวาง ศิลปินน าตู้
โทรศพัทท่ี์ไมไ่ดถ้กูใชง้านแลว้
ในปัจจบุนัมาติดตัง้ในพืนท่ี้
ทางธรรมชาติท่ีหา่งไกล แลว้
แทนที่โทรศพัทด์ว้ยไมท่ี้กลาย 
เป็นหิน  
- ผลงานชิน้นีต้อ้งการพดูถึง
ความเป็น “อนสุรณ”์ ของตู้
โทรศพัทธ์ารณะท่ีปัจจบุนัถกู
ทิง้รา้งเน่ืองจากพฤติกรรมการ
ติดต่อ สื่อสารระหวา่งกนัท่ี
เปลี่ยน แปลงไปตามความกา้ว 
หนา้ของเทคโนโลยี           ตู้
โทรศพัทส์าธารณะจงึเปรยีบเส
มือเป็นอนสุรณอ์นัไรป้ระโยชน์
และเดียวดายโดยเฉพาะใน
พืน้ท่ีหา่งไกล  
- ศิลปินเลือกใชไ้มท่ี้กลาย เป็น
หินแทนวตัถท่ีุใชใ้นการสื่อสาร
แสดงถงึการสื่อสารดว้ยสิ่งท่ี
เงียบงนัและสงบน่ิง เพ่ือใหเ้รา
ไดพ้ิจารณาและสื่อสารกบั
ตวัเอง 

Installation Art 
(2 ผลงาน) 

2 จดุ ไดแ้ก่ 
1. เกาะปอดะ 
2. น า้ตกธาร
โบกขรณี 

24. Luong 
Tran 
/เวียดนาม 

About the Hiding 
of the Giant 
Jellyfish  

- ศิลปะจดัวางสื่อโตต้อบ
สาธารณะ (Interactive Public 
Installation) ศิลปินท าใหพื้น้
ทางเดินเทา้บรเิวณหาดอา่ว
นางเหมือนมี “แมงกะพรุน” 
ซอ่นอยูใ่หท้างเดิน โดยใช้
ยางพารารองไวด้า้นใตอ้ิฐ
ทางเดินเทา้ท่ีมีอยูเ่ดิม เม่ือผูค้น

Interactive 
Public 

Installation  

อา่วนาง 
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ศิลปิน/
ประเทศ 

ชื่อผลงาน รายละเอียดผลงาน ประเภท
ผลงาน 

พืน้ที ่                  
จัดแสดง 

เหยียบลงบนพืน้จะรูส้กึถึง
ความนุ่ม ยวบ ของพืน้ทางเดิน
เทา้ท่ีมองดว้ยตาเปลา่ไมเ่หน็
ถงึความแตกตา่ง ท าใหค้นเกิด
ความรูส้กึประหลาดใจและ
สนกุสนานไปพรอ้มกนั 
- เป็นผลงานศิลปะที่ผูช้ม
สามารถมีปฏิสมัพนัธก์บั
ชิน้งาน ตอ้งการใหเ้กิด
ความรูส้กึราวกบัเหยียบลงบน
สิ่งมีชีวิตขนาดใหญ่ เกิดความ
ต่ืนตวั ต่ืนขึน้อย่างเฉียบพลนั 

25. Lucy 
Beech 
/สหราช
อาณาจกัร 

Untitled - ผลงานศิลปะจดัวางใน
รูปแบบวิดีโอ เป็นเรื่องราวของ
ผูห้ญิงคนหนึ่งท่ีเดินทางไปทั่ว
โลกเพ่ือรบัจา้งตัง้ครรภ ์ศิลปิน
ตอ้งการตัง้ค  าถามกบัการท่ีคน
สว่นมากมองอตุสาหกรรมการ
ตัง้ครรภจ์ากมมุมองทาง
จรยิธรรมเพียงอยา่งเดียว แต่
ในความเป็นจรงิผูห้ญิงจ านวน
มาเลือกท่ีจะเดินทางขา้ม
พรมแดนประเทศต่างๆ ไปดว้ย
เหตผุลอนัหลากหลาย  
- ผ ล งาน จั ด แสด งใน พื ้น ท่ี
สาธารณะในจงัหวดักระบ่ี 

Site – Specific 
Video 

Installation 

จอ LED 
แยกมนษุย์
โบราณ 

เมืองกระบี่ 

26. Lu 
Pingyuan 
/จีน 

A Wonderland 
Adventure 

- ผลงานศิลปะในรูปแบบนว
นิยายแนวผจญภยัท่ีไดร้บั
อิทธิพลจากคนและสถานท่ีจรงิ
ในจงัหวดักระบ่ี  
- ศิลปินสรา้งสรรคผ์ลงานผา่น

วรรณกรรม  สถานท่ีไม่
เฉพาะเจาะจง                           

(site 
unspecified) 
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ศิลปิน/
ประเทศ 

ชื่อผลงาน รายละเอียดผลงาน ประเภท
ผลงาน 

พืน้ที ่                  
จัดแสดง 

การเขียนเรื่องสัน้และ
ภาพประกอบ โดยไดร้บัแรง
บนัดาลใจจากสิ่งท่ีเขาพบเจอ
และประสบการณท่ี์เกิดขึน้
ระหวา่งช่วงที่เดินทางมา
ส ารวจพืน้ท่ี (Artist Site Visit) 
เกิดเป็นเรื่องสัน้ท่ีผสมทัง้ความ
เป็นจรงิและจินตนาการเขา้
ดว้ยกนั เพื่อใหเ้กิดความรูส้กึ
ของการเป็นดินแดนมหศัจรรย์
ตามแนวคิดหลกัท่ีภณัฑารกัษ์
ไดก้  าหนดไว ้ 

27. Luxury 
Logico 
/ไตห้วนั 

Voyage in Time - ผลงานศิลปะแบบจดัวาง เป็น
เรอืหวัโทงที่มีรูปแบบที่แตกตา่ง
ไปจากเรอืหวัโทงที่พบเหน็
ทั่วไป ศิลปินไดใ้ชโ้ปรแกรม
คอมพิวเตอรยื์ดรูปถ่ายเรือหวั
โทงใหเ้หมือนภาพถ่ายแบบพา
โนรามา แลว้พิมพ ์3 มิติเพ่ือ
จ าลองเป็นโมเดล จากนัน้
ศิลปินท างานรว่มกบับงัเสน 
ช่างตอ่เรอืผูมี้ประสบการณใ์น
จงัหวดักระบ่ี เพ่ือสรา้งเป็น
ผลงานศิลปะท่ีมีความพิเศษ 
ทา้ทายทัง้จินตนา การและ
ความเป็นจรงิ เกิดเป็นผลงาน
เรอืหวัโทงที่มีลกัษณะเหมือน
ถกูยืดความยาว ขนาดจรงิของ
เรอืท่ีสรา้งเสรจ็แลว้ ยาวถึง 24
เมตร ดรูาวกบัเป็นภาพถ่ายใน
โหมดถ่ายภาพแบบพาโนรามา

Installation Art รมิชายฝ่ัง
แมน่ า้กระบ่ี
ในบรเิวณ
สวน 

สาธารณะ
ธารา 
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ศิลปิน/
ประเทศ 

ชื่อผลงาน รายละเอียดผลงาน ประเภท
ผลงาน 

พืน้ที ่                  
จัดแสดง 

แบบ 3 มิติ  
28. Map 
Office 
/ฮ่องกง 

Ghost Island - ผลงานชิน้นีส้รา้งสรรคโ์ดย
การท่ีศิลปินน าเอาเศษซากของ
แหที่ถกูทิง้ไวร้อบๆ ทะเลใน
จงัหวดักระบ่ีจงัหวดัใกลเ้คียง 
มาสรา้งเป็นเกาะจ าลอง ความ
สงูประมา 6 – 8 เมตร ใชไ้มไ้ผ่
ท  าโครงสรา้งท่ีมีรูปทรงคลา้ย
เกาะตามธรรมชาติ แลว้ใชเ้ศษ
แหที่เก็บมาไดเ้ป็นปรมิาณมาก 
มายดึติดกบัโครงสรา้งไมไ้ผ ่ 
- ผลงานตัง้อยูบ่รเิวณชายหาด
นพรตันธ์าราในพืน้ท่ีท่ีน า้ทะเล
ขึน้ถงึ ผูช้มสามารถเขา้ชมไดท้ัง้
ช่วงเวลาน า้ขึน้และน า้ลง เม่ือ
น า้ขึน้จะท าใหผ้ลงานศิลปะชิน้
นีเ้สมือนเป็นเกาะกลางทะเล 
ผูช้มสามารถเดินเขา้ไปใน
โครงสรา้งไมไ้ผ่ ซึง่มีการบอก
เลา่เรื่อง ราวจากชมุชนและ
ชาวเลผ่านองคป์ระกอบของ
ผลงานที่ศิลปินและชมุชนได้
รว่มกนัสรา้งสรรค ์ 

ประติมากรรม หาดนพรตัน์
ธารา 

29. Mella 
Jaarsma 
/อินโดนีเซีย 

Silver Souls - ศิลปินสรา้งผลงานโดยท า
เป็นเบด็ตกปลาขนาดใหญ่กวา่
ปกติ จ านวน 10 คนั ติดตัง้เบ็ด
ไวท่ี้ทา่เรอืบนเกาะกลาง 
หมูบ่า้นชาวประมงมสุลมิ 
ปลายสายของเบด็ตกปลา
เก่ียวเขา้กบัผลงานศิลปะท่ี
ศิลปินตัง้ใจซอ่นไวใ้ตน้  า้ ซึง่

Installation Art เกาะกลาง 
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ศิลปิน/
ประเทศ 

ชื่อผลงาน รายละเอียดผลงาน ประเภท
ผลงาน 

พืน้ที ่                  
จัดแสดง 

เป็นผลงานท่ีศิลปินไดร้ว่มกบั
ชมุชน ใชผ้า้บาติกท่ีลวดลาย
มาจากการออกแบบของรา้น
บาติกในจงัหวดักระบ่ี และ
เปลอืกหอยท่ีพบเจอไดต้าม
ชายหาดของเกาะกลาง หรอื
เปลือกหอยท่ีรา้น อาหารทิง้
แลว้มาสรา้ง สรรคเ์ป็นผลงาน
ในลกัษณะของเครื่องแตง่กาย
แฟนตาซี ขนาดใหญ่พอที่คน
ปกติสามารถสวมใสไ่ด ้ 
- ศิลปินตอ้งการยอ้นร  าลกึถงึ
ความทรงจ าทางวฒันธรรม
และการเดินทางของวฒันธรรม
ท่ีปรากฏในผา้บาติก  

30. Oliver 
Laric 
/ออสเตรยี  

Betweenness  - ผลงานศิลปะจดัวางสื่อวิดีโอ 
ศิลปินน าเสนอในรูปแบบแอนิ
เมชั่นซึง่แสดงการเปลี่ยนแปลง
รูปรา่งของสตัว ์วตัถ ุและคน 
โดยด าเนินเรื่องแบบไมมี่
จดุเริม่ตน้และบทสรุป ศิลปินได้
แรงบนัดาลใจมาจากภาพวาด
ทางประวตั ิศาสตร ์
องคป์ระกอบของแอนิเมชั่นท่ี
ศิลปินใสล่งไปในผลงาน
สามารถพบเห็นไดใ้นการศกึษา
หลกัฐานทางโบราณคดี ท าให้
เหน็ถงึธรรมชาติและการปรบั 
ตวัใหเ้ขา้กบัสภาพแวดลอ้มเพ่ือ
ด ารงชีวิตตอ่ไป 
- ผลงานจดัแสดงในพืน้ท่ี

Site – Specific 
Video 

Installation 

จอ LED 
แยกมนษุย์
โบราณ 

เมืองกระบี่ 
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ศิลปิน/
ประเทศ 

ชื่อผลงาน รายละเอียดผลงาน ประเภท
ผลงาน 

พืน้ที ่                  
จัดแสดง 

สาธารณะในจงัหวดักระบ่ี 
31. ปัญญา 
วิจินธนสาร  
/ไทย 

Neo Centipedian 
Animal Non – 
Discovery / สตัว์
ใหมท่ี่ยงัไมพ่บ  

- ศิลปะจดัวางขนาดใหญ่ ใช้
ชิน้สว่นของรถยนตเ์ป็นวสัดุ
หลกั รูปแบบของผลงานไดร้บั
แรงบนัดาลใจมาจากแมงมมุ
และตะขาบ จดัวางที่ตน้ไมร้มิ
แมน่ า้กระบ่ี ซึง่เป็นพืน้ท่ีท่ี
ธรรมชาติประสานเขา้กบัเมือง 
นอกจากนีศ้ิลปินยงัจดัวางวตัถุ
ทรงกลมจ านวนหนึ่งไวใ้น
บรเิวณเดียวกนั เพื่อสื่อใหเ้หน็
ถงึการแพรพ่นัธุแ์บบไรการ
ควบคมุ  
- ศิลปินตอ้งการสะทอ้นใหเ้หน็
กระบวนการทางอตุสาหกรรม
และสงัคมสมยัใหมท่ี่รุกราน
ธรรมชาติซึง่เกิดจากการกระท า
ของมนษุย ์และทา้ยท่ีสดุมนษุย์
จะตอ้งอยูก่บัธรรมชาติท่ีถกู
ท าลายไป 

Installation Art สวน 
สาธารณะ    
คงคา 

32. Rania Ho 
/จีน  

A Formation - ผลงานจดัวางเฉพาะท่ี ศิลปิน
สรา้งสรรคผ์ลงานโดยไดร้บัแรง
บนัดาลใจจากถงุพองลมท่ีใช้
วดัแรงและทิศทางของลม 
ศิลปินออกแบบถงุลมใหมี้
ลกัษณะเป็นชดุสทูสากล 
จ านวน 10 ชดุ ติดตัง้บนปลาย
เสาเหลก็ และน าไปติดตัง้เป็น
แนวเสน้ตรงบนชายหาดบรเิวณ
ทา่เรอืหาดนพรตันธ์ารา  
- ชดุสทูพองลม ศิลปินไดร้บัแรง

Installation Art  หาดนพรตัน์
ธารา 
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ศิลปิน/
ประเทศ 

ชื่อผลงาน รายละเอียดผลงาน ประเภท
ผลงาน 

พืน้ที ่                  
จัดแสดง 

บนัดาลใจจากเรื่องเลา่ของลงุ
ของศิลปินเองท่ีในสมยัก่อนได้
เดิน ทางจากประเทศฮ่องกงไป
ประเทศเยอรมนั เพราะเขา้ใจ
วา่จะไดไ้ปเรยีนดา้นการแพทย ์
แตก่ลบัถกูหลอกใหไ้ปท างาน
ในรา้นตดัสทู  

33. Richard 
Streitmatter 
Tran 
/เวียดนาม  
และ วิศาลศกัดิ ์
สวา่งแกว้/ไทย 

Amina - ศิลปินรว่มงานกบัประติมากร
ในจงัหวดักระบ่ี สรา้งสรรคง์าน
ประติมา กรรมท่ีไดร้บัแรง
บนัดาลใจจากเรื่องราวใน
ต านานเก่ียวกบัมโนราห ์กินรี 
โดยรว่มกนัป้ันผลงานประติมา 
กรรมรูปสตัวต์า่งๆ มีรา่งของ
กินรซีอ่นอยูด่า้นใน และจดัวาง
ประติมากรรมในพืน้ท่ีน า้ตก
ธารโบกขรณี ใหพื้น้ผิวภายนอก
ของผลงานไดถ้กูชะลา้งไปเอง
โดยแรงกระท าของธรรมชาติจน
เผยใหเ้หน็รา่งกินรดีา้นใน  

ประติมากรรม น า้ตกธาร
โบกขรณี 

34. Rikuo 
Ueda 
/ญ่ีปุ่ น 

Letter - ผลงานศิลปะท่ีอาศยัแรงจาก
ธรรมชาติในการรว่มสรา้งสรรค ์
ศิลปินใช้แรงลมขีดเขียนและ
วาดภาพ โดยศิลปินได้ออก 
แบบโครงไมรู้ปเป็นกล่องสี่เหลี่ยม
ทรงลูกบาศก ์คลา้ยกับเป็นตัว
บา้น และน าไปจัดวางไวก้ลาง
บ่อน า้ในบริเวณน า้ตกธารโบก 
ขรณี มีปีกนกท่ีเม่ือแรงลมพัด
จะท าใหเ้กิดการขดัเขียนลงบน
กระดาษ 

Installation Art น า้ตกธาร
โบกขรณี 
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ศิลปิน/
ประเทศ 

ชื่อผลงาน รายละเอียดผลงาน ประเภท
ผลงาน 

พืน้ที ่                  
จัดแสดง 

- ศิ ล ปิ น สน ใจ ในพ ลั งข อ ง
ธรรมชาติและจักรวาล และมัก
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะท่ีใช ้
“ลมวาด”  

35. ศราวธุ 
ดวงจ าปา /ไทย 

Rubber Life/ชีวิต
ของยาง 

- งานศิ ลปะจัดวาง ศิ ล ปิ น
สนใจวัสดุในท้องถ่ิน  ซึ่ งใน
กระบ่ีมีพืชเศรษฐกิจคือยาง 
พารา ศิลปินจึงน ายางรถบรรทุก
และผลิตภัณฑ์ต่างๆ ซึ่ งเป็น
ผลผลิตท่ีไดจ้ากยางพารามาจัด
วางในบริบทของสวนยางพารา 
เน้นให้เห็นความส าคัญและ
คณุคา่ของตน้ยาง  

Installation Art สวน
ยางพารา 

36. Takafumi 
Fukasawa /
ญ่ีปุ่ น 

 Football Field for 
Buffalo/ลาน
ฟตุบอลกระบือ  

- ผลงานศิลปะเฉพาะท่ีท่ี
ศิลปินไดมี้สว่นรว่มกบัชมุชน 
โดยสรา้งเป็นลานฟตุบอล
กระบือ สรา้งเป็นโรงละครบน
นาขา้วที่ถกูทิง้รา้ง มีอฒัจรรย์
ใหน้ั่งชม ใชฟ้างและหญา้แหง้
มาท าเป็นลกูฟตุบอลขนาด
ใหญ่ส าหรบัควาย  
- ศิลปินสนใจในวิถีชีวิตของ
ชมุชนเกาะกลาง และจาก
การศกึษาขอ้มลูประวตัิศาสตร์
ชมุชน ศิลปินพบวา่การละเลน่
และกีฬามีบทบาทส าคญัใน
การสรา้งชมุชน เขาจงึตัง้ใจ
สรา้งพืน้ท่ีท่ีถกูทิง้วา่งเปลา่นีใ้ห้
ชีวิตชีวา และยิ่งไปกวา่นัน้เป็น
สรา้งอีกหนึ่งพืน้ท่ีเพ่ือเช่ือมโยง
ชมุชน 

ศิลปะสื่อผสม
และอาศยัการมี
สว่นรว่มของ
ชมุชน 

(Mixed Media 
and 

Participatory 
Based Project) 

เกาะกลาง 
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ศิลปิน/
ประเทศ 

ชื่อผลงาน รายละเอียดผลงาน ประเภท
ผลงาน 

พืน้ที ่                  
จัดแสดง 

37. Tori 
Wranes 
/นอรเ์วย ์

Naam Yai - ศิลปินไดน้ าเอาดนตร ี
ทศันศิลป์ และการแสดงมา
สรา้งสรรคเ์ป็นผลงานศิลปะช่ือ
วา่ “น า้ใหญ่” ศิลปินและคณะ
จะรว่มกนัแสดงคอนเสิรต์ โดย
มีถ า้ เกาะหิน โขดหิน ทะเล 
และธรรมชาติบรเิวณถ า้พระ
นางเป็นฉากในการแสดง มี
นกัแสดงแตง่ตวัเป็นโทรลล ์
(สิ่งมีชีวิตท่ีอาศยัอยูใ่นป่า 
หนา้ตาคลา้ยสตัว ์เป็นสิ่งมีชีวิต
ในต านานของประเทศนอรเ์วย)์ 
ออกมาท าการแสดงโดยการขบั
รอ้ง รา่ยบทกลอน ควบคูไ่ปกบั
เสียงป่ีในที่ศิลปินตัง้ใจรว่มงาน
กบันกัดนตรพืีน้บา้นของไทย 
เกิดเป็นผลงานศิลปะท่ีมีความ
แปลกตา  
- ในการชมผลงานชิน้นี ้ผูช้ม
ตอ้งเดินทางโดยเรอืไปยงัจดุท่ี
จดัเตรยีมไว ้และหยดุรอเพ่ือชม
การแสดงประมาณ 15 นาที  

Performing Arts ถ า้พระนาง 

38. Tu Wei - 
Cheng 
/ไตห้วนั 

Giant Ruins - ศิลปินสรา้งโครงกระดกู
มนษุยข์นาดใหญ่ ความสงู
ประมาณ 6.5 เมตร และโครง
กระดกูของงยูกัษ ์แลว้น ามาจดั
วางในบรเิวณถ า้เขาขนาบน า้ 
ปรบัแตง่พืน้ท่ีใหเ้สมือนวา่เป็น
การขดุคน้พบทางโบราณคดี 
ตกแตง่บรเิวณโดยรอบดว้ย
วตัถท่ีุเป็นการจ าลองขึน้วา่เป็น

ประติมากรรม ถ า้เขา 
ขนาบน า้ 
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โบราณวตัถ ุซึง่อนัท่ีจรงิแลว้
เป็นขา้วของเครื่อง ใชท่ี้พบเหน็
ไดใ้นปัจจบุนั เป็นสิ่งของที่คน
ไทยในไตห้วนัน าติดตวัมาเพ่ือ
เขา้มารว่มท ากิจกรรม
แลกเปลี่ยนเรยีนรูด้า้นวิถีชีวิต 
วฒันธรรม ศิลปะ กบัศิลปิน 
- ศิลปินตอ้งการใหผู้ช้มไดเ้ขา้
มาชมผลงานศิลปะคน้หา
เรื่องราวทางประวตัิศาสตรใ์น
พืน้ท่ีจงัหวดักระบ่ี  

39. Valentina 
Karga /กรีซ 

Coming 
Community 

- ผลงานศิลปะโดยชมุชนมีสว่น
รว่ม ศิลปินรว่มสรา้งงานกบั
ช่างฝีมือและเยาวชนในชมุชน
เกาะกลาง เพ่ือสรา้งเป็นเสา
จากวสัดแุละเทคนิคงานช่างใน
ทอ้งถ่ิน  

ประติมากรรม เกาะกลาง 

40. Vertical 
Submarine  
/สิงคโปร ์

Mirrors and 
copulation are 
abominable, 
since they both 
multiply the 
numbers of 
men… 

- ศิลปะจดัวาง ศิลปินไดส้รา้ง
ผลงานเป็นบนัไดไมจ้ านวน 2 
อนั เพ่ือสรา้งความลวงตา
ใหก้บัผูช้ม ติดตัง้ใกลก้บั
เสน้ทางเดินชมธรรมชาติใน
บรเิวณน า้ตกธารโบกขรณี 
บนัได 2 อนัท่ีวางคนละท่ีกนั 
เม่ือผูช้มเจอสะพานซ า้ จะท า
ใหผู้ช้มเกิดความรูส้กึของการ
พบเจอซ า้ และอาจเกิดการตัง้
ค  าถามวา่เคยเจอสิ่งนีม้าก่อน
แลว้หรอืยงั   

Installation น า้ตกธาร
โบกขรณี 

41. วิโชค 
มกุดามณี 

Story of Love - ประติมากรรมโลหะในรูปแบบ
กึ่งนามธรรม และน าเอาสิ่งของ

ประติมากรรม สวน 
สาธารณะ
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/ไทย ตา่งๆ ท่ีใชใ้นพิธีฉลองงาน
แตง่งานตามวฒันธรรมไทยมา
ใชใ้นการท ารูปทรงตา่งๆ ของ
ผลงานประติมากรรม และ
น ามาจดัวางเรยีงรายกนัรมิ
แมน่ า้กระบ่ี เพ่ือเลียนแบบงาน
ฉลองและพิธีกรรมตา่งๆ  
- ศิลปินไดร้บัแรงบนัดาลใจ
จากเรื่องราวความรกัระหวา่ง
พญานาคกบัคนพืน้เมือง 
เรื่องราวนีเ้ป็นสว่นหนึ่งของ
ต านาน ความเช่ือ เรื่องลีล้บั
ท่ีวา่ดว้ยตน้ก าเนิดของสถานท่ี
ส าคญัและเกาะตา่งๆ ใน
จงัหวดักระบ่ี 

ธารา 

42. Vladimir 
Arkhipov /
รสัเซีย 

The Museum of 
Other Things 

- ศิลปินน าวตัถ ุของใชต้าม
บา้นของคนในชมุชนตา่งๆ ใน
จงัหวดักระบ่ี เป็นของใชท่ี้
ชาวบา้นประยกุตข์ึน้เองเพ่ือใช้
งานในวตัถปุระสงคท่ี์แตกตา่ง
กนัไป เช่น จานดาวเทียมเก่าๆ 
ชาวบา้นในชมุชนเกาะกลาง
น ามาปรบัใชเ้ป็นท่ีตากอาหาร
ทะเล เป็นตน้ ศิลปินน าวตัถท่ีุ
พบเหน็มาจดัวางรวมกนัใน
พิพิธภณัฑก์ลางแจง้ท่ีมีชีวิต
บรเิวณวงเวียนนพรตันธ์านี 
วตัถเุหลา่นีเ้ป็นเสมือนผลงาน
ประติมากรรม เม่ือสิน้สดุการ
จดังาน Thailand Biennale 
แลว้ สิ่งของตา่งๆ เหลา่นีจ้ะถกู

Installation Art วงเวียน
นพรตันธ์านี 
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จัดแสดง 

สง่กลบัไปยงัชมุชนเช่นเดิม  
43. Vong 
Phaophanit & 
Claire 
Oboussier 
/สหราช
อาณาจกัร 

Gilding the 
Border 

- ศิลปินสรา้งสรรคง์านศิลปะ
จดัวางท่ีเป็นการคลมุพืน้ผิว
เกาะหินขนาดเลก็ท่ีอยูบ่รเิวณ
หนา้หาดถ า้พระนางดว้ย
ทองค าแทท่ี้ใชใ้นแผน่
ทองค าเปลว โดยศิลปินคลมุผิว
ของเกาะหินตรงสว่นลา่งเกิด
เป็นเสน้แบง่สีทองที่แบง่
ระหวา่งพืน้ดินและน า้ทะเล 
เสน้แบง่จะเหน็เหน็สีทองทัง้
สว่นท่ีเขม้ท่ีสดุและสว่นท่ีสีทอง
คอ่ยๆ จางหายไป ศิลปิน
เลือกใชท้องค าเพ่ือเป็นตวัแทน
เช่ือมโยงระหวา่งประวตัิศาสตร ์
ศาสนา และผูค้น 

Installation Art เกาะหิน 
หนา้ถ า้ 
พระนาง 

44. Wang 
Sishun 
/จีน 

Apocalypse - งานประติมากรรมจ าลองหิน
ยอ้ยขนาดสงู 8 – 10 เมตร 
ตัง้อยูบ่รเิวณทางเขา้อทุยาน
แหง่ชาติธารโบก ขรณี ศิลปิน
ใชเ้ทคนิคการสแกน 3 มิติ 
สแกนหินงอกหินยอ้ยท่ีศิลปิน
ไดพ้บเจอและเกิดความ
ประทบัใจระหวา่งการส ารวจ
พืน้ท่ีจงัหวดักระบ่ี และน ามา
ท าเป็นประติมากรรมเลียนแบบ
กอ้นหินของจรงิ  
- ผลงานชิน้นีเ้ป็นหนึ่งใน    ซีรสี ์
Apocalypse ซึง่ประกอบดว้ย
หินนบัรอ้ยกอ้นท่ีศิลปินพบเจอ
ระหวา่งการเดินทางทั่วโลก 

ประติมากรรม น า้ตกธาร
โบกขรณี 
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จัดแสดง 

45. Wang Wei 
/จีน 

Elevated Sea 
Level 

- ผลงานศิลปะท่ีสรา้งจากแผน่
โมเสกสีเดียวกบัน า้ทะเล 
ศิลปินวางแผ่นกระเบือ้โมเสก
บนชายหาด สรา้งเป็นพืน้น า้
ทะเลและคลื่นบนพืน้ทราย  
- ศิลปินมกัจะใชก้ระเบือ้โมเสก
ในการสรา้งสรรคง์านศิลปะ 
และท างานโดยทา้ทายกบัพืน้ท่ี
และลกัษณะทางกายภาพและ
สถาปัตยกรรมท่ีปรากฏอยู ่

Installation Art เกาะกลาง 

46. Wang 
Yuyang 
/จีน 

Gone with Wind - ศิลปินจดัวางลกูโป่งสีขาว
จ านวนหลายสิบลกู รมิบอ่น า้
ในสวนป่ากลางเมืองจงัหวดั
กระบ่ี ลกูโป่งสีขาวที่ลอยอยูใ่น
อากาศเหลา่นีจ้ะมีไฟสีสนั
สดใสในเวลากลางคืน สีสนัของ
ลปูโป่งเปลี่ยนไปทิศทางและ
ความแรงของลม ศิลปินใช้
เทคโนโลยีเขา้มาช่วยในการ
สรา้งผลงานชิน้นี ้ในช่วง
กลางวนั แผงโซลารเ์ซลลจ์ะท า
หนา้ท่ีเก็บแสงอาทิตยแ์ละ
เปลี่ยนเป็นพลงังานที่จะท าให้
เกิดแสงไฟในตอนกลางคืน ใช้
ระบบการบนัทกึการเคล่ือนไหว
ของลกูโป่งและไป LED ติดตัง้
ไวด้า้นในของลกูโป่ง 

Installation Art สวนป่าวดั
แกว้ฯ เมือง
กระบ่ี 

47. Yang 
Zhenzhong 
/จีน 

To Be or Not to 
Be 

- ผลงานศิลปะจดัวาง ศิลปิน
ตอ้งการทดสอบกฎเกณฑข์อง
ธรรมชาติดว้ยการขดุตน้ไทร
จ านวน 10 ตน้ท่ีมีขนาดและ

Installation Art รมิทางเดิน
ทา่เรอืคงคา 
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รูปทรงแตกตา่งกนั แลว้น ามา
จดัวางกลบัหวัใหส้ว่นรากอยู่
กลางอากาศ ตน้ไทรกลบัหวั 10 
ตน้ ตัง้อยู่บนสนามหญา้รมิ
ทางเดินบรเิวณทา่เรอืคงคารมิ
แมน่ า้กระบ่ี  
- ศิลปินมีความตัง้ใจที่จะท า
การทดลองในสิ่งท่ีศิลปินได้
ศกึษามาเก่ียวกบัธรรมชาติของ
ตน้ไทรที่มีระบบรากซึง่อาจมี
ชีวิตรอดไดถ้งึแมจ้ะอยูใ่น
สภาพที่ไมป่กติตามธรรมชาติ
ของตน้ไม ้ศิลปินตอ้งการสรา้ง
ผลงานศิลปะท่ีในภาวะสดุขัว้ 
หลดุพน้จากความจรงิใน
ธรรมชาติ 

48. ยรุ ีเกน
สาค ู
/ไทย 

Nagabi 
Transferry /  
นาวาพญานาคา
แหง่กระบ่ี 

- ผลงานศิลปะเคลื่อนท่ี ศิลปิน
สรา้งสรรคผ์ลงานจิตรกรรม
และประติมากรรมลงบนเรอืหวั
โทง ศิลปินตกแตง่เรอืหวัโทง
ดว้ยภาพวาดสีสนัสดใสตาม
สไตลข์องตวัเอง สว่นหวัเรอื
ศิลปินตกแตง่ดว้ย
ประติมากรรมเป็นสตัวใ์น
จินตนาการสีสนัสดใส ให้
ความรูส้กึของดินแดน
มหศัจรรยต์ามการตีความของ
ศิลปิน ศิลปินตัง้ช่ือเรอืหวัโทง
ล านีว้า่ “นาวาพญานาคาแหง่
กระบ่ี” และจะถกูใชเ้ป็นเรอื
ขา้มฟากใหผู้ช้มสามารถนั่งชม

Mixed - Media 
Art 

เรอืเคลื่อนท่ี 
วิ่งในแมน่ า้
กระบ่ีเขต
เทศบาล
เมือง 
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งานตามจดุต่างๆ ในเมืองกระบี่
ไดต้ลอดเวลา 4 เดือนท่ีจดั
แสดงงาน Thailand Biennale  
- ศิลปินสรา้งผลงานชิน้นีโ้ดยมี
แรงบนัดาลใจมาจากภาวะ
ภมูิแพอ้ยา่งรุนแรงของศิลปิน
เอง รวมถึงความกลวัการ
เดินทางทางทะเลอย่างรุนแรง 
อาการแพอ้าหารทะเล แต่
ศิลปินตอ้งการกา้วขา้มผ่าน
และใหค้วามกลวัไดแ้ปรเปลี่ยน
เป็นพลงัสรา้งสรรค ์เกิดเป็น
ภาพวาดในรูปแบบศิลปะ ป๊อบ
รว่มสมยั  

49. Zhang 
Peili 
/จีน 

A Great, Correct, 
Elegant, Spotless 
and Tailored 
Refurbishment  

- ศิลปินไดท้า้ทายความคาด 
หวงัของผูช้มดว้ยการใช้
กระทอ่มท่ีถกูทิง้รา้งบนเขา
ขนาบน า้ มาตกแตง่ภายในใหดู้
หรูหรา สะอาด ใหม ่ขดัแยง่กบั
ลกัษณะทางกายภาพที่เหน็จาก
ภาย นอก ศิลปินตกแตง่ภายใน
กระทอ่มดว้ยพืน้กระเบือ้งหิน
ออ่นสีขาว ท าผนงัภาย ใน
กระทอ่มใหเ้รยีบสวย งาม 
ตกแตง่ดว้ยวอลเปเปอรส์ีเงิน
เรยีบหรูเพิ่มสีสนัดว้ยการซอ่น
ไฟ LED ในผนงั ไฟ LED หลาก
สี สามารถเปลี่ยนสีไฟได้
ตลอดเวลา กลางหอ้งมีโคมไฟ
รูปทรงหรูหราสวยงามแขวนอยู ่
ไฟฟา้ท่ีใชใ้นงานมีแหลง่ก าเนิด

Installation Art เขาขนาบน า้ 
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จากแหลง่พลงังานแสงอาทิตย ์ 
- ผลงานชิน้นี ้เมื่อเหน็ภายนอก
ผูช้มจะเกิดการรบัรูว้า่สิ่งท่ีเหน็
ตรงหนา้คือกระทอ่มเก่า
ธรรมดาหลงัหนึ่ง แตเ่ม่ือไดเ้ขา้
ไปภายใน ผูช้มจะสามารถรบัรู ้
ไดถ้งึความขดัแยง้กนัระหวา่ง 
“ภายนอก” กบั “ภายใน” เป็น
การน าความขดัแยง้มาสรา้ง
ประสบ การณใ์หมใ่หก้บัผูช้ม
เพ่ือท าใหเ้กิดการตัง้ค  าถามใน
การรบัรูข้องเราในแตล่ะวนั  

50. Zhao 
Zhao 
/จีน 

Pineapple  - ผลงานประติมากรรม
สบัปะรดทองค า ขนาดเทา่
สบัปะรดจรงิ แขวนไวก้ลาง
อากาศ ศิลปินไดร้บัแรงบนัดาล
ในในการสรา้งผลงานนีจ้ากการ
เดินทางมาส ารวจพืน้ท่ีจงัหวดั
กระบ่ีแลว้พบวา่สบัปะรดเป็น
ผลไมท่ี้มกัถกูน ามาใชเ้ป็นของ
วา่งส าหรบันกัท่อง เท่ียว ศิลปิน
จงึมองวา่สบัปะรดเป็นตวัแทน
ของคนไทยและวฒันธรรมไทย 
การเคลือบพืน้ผิวสบัปะรดดว้ย
สีทองจงึเสมือนเป็นการ
ยกระดบัสบัปะรดธรรมดาให้
เป็นของมีคา่ท่ีคนปรารถนา  

ประติมากรรม สวนป่าวดั
แกว้ฯ เมือง
กระบ่ี 

 

51. Zheng Bo  
/ฮ่องกง 

Life is hard. Why 
do we make it so 
easy? 

- ศิลปะจดัวางกลว้ยไมส้าย
พนัธุต์า่งๆ และพืชพรรณใน
ทอ้งถ่ิน ใหเ้กิดเป็นตวัอกัษรใน
ประโยคภาษาองักฤษวา่ “Life 

Installation Art น า้ตกธาร
โบกขรณี 
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ศิลปิน/
ประเทศ 

ชื่อผลงาน รายละเอียดผลงาน ประเภท
ผลงาน 

พืน้ที ่                  
จัดแสดง 

is hard. Why do we make it 
so easy?” ติดตัง้กบัตน้ไมใ้น
บรเิวณทางเดินชมธรรมชาติใน
น า้ตกธารโบกขรณี อทุยาน
แหง่ชาติธารโบกขรณี โดย
อาศยัความรว่มมือจากองคก์ร    
ผูป้ลกูกลว้ยไมป้ระดบัทอ้งถ่ิน
ในอ าเภออา่วลกึ ท่ีคอยให้
ความรู ้ค าปรกึษา ค าแนะน า 
ตลอดจนการจดัหาพนัธุ์
กลว้ยไมท่ี้เหมาะสมกบั
ลกัษณะผลงานศิลปะ 
- ศิลปินมีความสนใจดา้นพฤษ
ศาสตรก์บังานศิลปะ และไดร้บั
แรงบนัดาลใจจากโจน จนัได 
ปราชญช์าวบา้นและเกษตรกร
ชาวไทย ซึง่เขามีค าพดูอนัโดง่
ดงัวา่ “ชีวิตเป็นเรื่องง่าย เหตใุด
เราจงึท าใหม้นัยาก” ศิลปิน
ดดัแปลงจากค าพดูดงักลา่ว
ของโจน จนัได เพ่ือใหเ้หน็อีก
แง่มมุหนึ่งของวิกฤตดา้นระบบ
นิเวศ การมีชีวิตอยูไ่มใ่ช่เรื่อง
ง่ายและสมควรท่ีจะเป็นเรื่อง
ยาก เม่ือมนษุยพ์ยายามท าให้
ชีวิตตวัเองง่าย ในขณะเดียวกนั
กลบัเป็นการท าใหชี้วิตอ่ืนๆ 
เป็นชีวิตท่ียากมากขึน้  

52. Chong 
Boon Pok /
มาเลเซีย 

Wandering at the 
Edge of the 
Wonderland 

- ผลงานศิลปะจดัวาง สรา้ง
เป็นทางเดินเขาวงกตท่ีท ามา
จากเศษไมเ้ก่าท่ีหาไดใ้น

Installation Art สวน 
สาธารณะ
ธารา 
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ศิลปิน/
ประเทศ 

ชื่อผลงาน รายละเอียดผลงาน ประเภท
ผลงาน 

พืน้ที ่                  
จัดแสดง 

จงัหวดักระบ่ี จดัวางในบอ่น า้ท่ี
ลอ้มรอบดว้ยตน้ไมใ้หญ่ใน
สวนสาธารณะธารา เป็น
ผลงานศิลปะท่ีไดร้บัแรง
บนัดาลใจจากสะพานปลาของ
หมูบ่า้นชาวประมงท่ีพบเหน็ได้
ทั่วไปในภมูิภาคเอเชีย
ตะวนัออกเฉียงใต ้แนวคิดเรื่อง
สะพานปลาเป็นแนวคิดที่สื่อถงึ
การเช่ือมโยงของคน พืน้ท่ี 
รวมทัง้การเช่ือมดยงภายใน
จิตใจ 
- ผูช้มสามารถเดินเขา้ไปใน
ทางเดินไมเ้ขาวงกตได ้   การ
เดินทางสัน้ๆ อาจก่อใหเ้กิด
ความรูส้กึนกึคิดที่ตา่งออกไป 
อาจเริม่จากความฉงนสงสยั 
การออกเดินเพ่ือคน้หา ความ
สนกุสานระหวา่งท่ีเดินในเขา
วงกต และอาจลกึไปถงึการได้
พิจารณาทบทวน ส ารวจตวัเอง
อีกดว้ย 

53. The 
Aquilizans 
/ออสเตรเลีย 

Here, There, 
Everywhere: 
Project Another 
Country – Krabi 

- ศิลปินสรา้งผลงาน
ประติมากรรมจากจากน าเรอื
หวัโทงมาประกอบกนัเป็นแทน่
ลอยน า้ 3 แทน่ โดยรว่มมือกบั
ช่างตอ่เรอืในชมุชน ผลงานมี
รูปรา่งคลา้ยดอกจนัทน ์ตกแตง่
ดว้ยผา้แพรหลากสี ดอกไมแ้ละ
เครื่องตกแตง่อ่ืนๆ            ไวท่ี้
ดา้นบนของแตล่ะแทน่ มีพืน้ท่ี

ประติมากรรม หนา้ถ า้ 
พระนาง 
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ศิลปิน/
ประเทศ 

ชื่อผลงาน รายละเอียดผลงาน ประเภท
ผลงาน 

พืน้ที ่                  
จัดแสดง 

ตรงกลางของแต่ละแทน่ใหผู้ช้ม
สามารถใชเ้ป็นจดุนั่งพกัและ
พดูคยุกนัได ้   

54. Sayaka 
Ohata & 
Joseph 
Mayhofer 
/ออสเตรยี 

Nobody Nose: 
Based on a Fake 
Story 

- ผลงานประติมากรรมรูปจมกู
ขนาดใหญ่ (120 ซม. X 120 
ซม.) สีชมพ ูสรา้งจากไฟเบอร์
กลาส ติดตัง้ใหล้อยอยูก่ลางบอ่
น า้ในสวน สาธารณะธารา  

ประติมากรรม สวน 
สาธารณะ
ธารา 
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ภาคผนวก ฉ 
แบบสอบถามส าหรับศิลปินและภณัฑารักษ ์
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แบบสอบถามส าหรับคณะท างาน 
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ภาคผนวก ช 
 

ตารางที ่12 ข้อมูลของผู้ตอบแบบสอบถาม 
เพศ จ านวนคน ร้อยละ 
ชาย 10 43.48 
หญิง 12 52.17 
ทางเลือก 1 4.35 
รวม 23 100 

 
ตารางที ่13 ข้อมูลของผู้ตอบแบบสอบถาม 
อายุ จ านวนคน ร้อยละ 
20 – 30 5 21.74 
31 – 40   9 39.13 
41 – 50  6 26.08 
51 – 60  2 8.70 
61 - 70 1 4.35 
รวม  23 100 

 
ส่วนที่ 2 ความคิดเห็นเกี่ยวกับการบริการจัดการโครงการการแสดงศิลปกรรรมร่วมสมัย
นานาชาต ิThailand Biennale, Krabi 2018  

แบ่งเป็น 3 หัวขอ้ย่อย ประกอบดว้ย 1) ดา้นการด าเนินโครงการ 2) ดา้นศิลปะ 
(เฉพาะศิลปินและ ภัณฑารกัษ์) และ 3) ผลกระทบ/ผลลัพธ์ โดยให้ผู้ตอบแบบสอบถาม ได้
ก าหนดคา่วดัระดบัความคดิเห็น ไว ้5 ระดบั ไดแ้ก่   

     มากท่ีสดุ มีคา่เท่ากบั 5 
    มาก  มีคา่เท่ากบั 4 
  ปานกลาง มีคา่เท่ากบั 3 

นอ้ย  มีคา่เท่ากบั 2 
นอ้ยท่ีสดุ มีคา่เท่ากบั 1 
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แบบสอบถามส าหรับคณะท างาน 
 

ผู้ศึกษาได้ค  าณวนหาค่าเฉลี่ยจากค่าน ้าหนักของข้อมูลท่ีได้แต่ละรายการ 
เน่ืองจากขอ้มลูท่ีไดมี้คา่น า้หนกัแตกตา่งกนั จงึค านวณโดยใชส้ตูร  

 
mean x = (w1 x1 + w2 x2 + w3 x3 +...+ wn xn )/n โดย จ านวน = 8 

 
   จากนัน้ น าคา่เฉล่ียท่ีไดม้าวเิคราะหเ์พื่อก าหนดเกณฑร์ะดบั การประเมนิจาก
คา่เฉลี่ย ดงันี ้ 

ระดับความคดิเหน็ ช่วงคะแนน ระดับการประเมิน  
          5 (มากท่ีสดุ) 4.21 – 5.00       ดีมาก  
          4 (มาก) 3.41 – 4.20       ดี  
          3 (ปานกลาง) 2.61 – 3.40       พอใช ้  
          2 (นอ้ย) 1.81 – 2.60       ควรปรบัปรุง  
          1 (นอ้ยท่ีสดุ) 1.00 – 1.80      ควรปรบัปรุงอยา่งยิ่ง  

 
ตารางที ่14 ข้อมูลระดบัทศันคตขิองคณะท างานตอ่การบริหารจัดการนิทรรศการศลิปะ
ร่วมสมัย Thailand Biennale, Krabi 2018 (จ านวน = 8) 
 

 
ประเดน็การประเมนิ 

จ านวนผู้ตอบ / ร้อยละ  
ค่าเฉลีย่ 

 

ระดับ
การ

ประเมิน 

5 
มาก 
ทีสุ่ด 

4 
มาก 

3 
ปาน 
กลาง 

2 
น้อย 

1 
น้อย 
ทีสุ่ด 

การด าเนินโครงการ 

1. การวางแผนและขั้นตอนการ 

ด าเนินโครงการมีประสิทธิภาพต่อ
การด าเนินโครงการเพียงใด 

 
 

2 

25 

2 

25 

4 

50 

 
 

2.75 พอใช ้

2 . ขั้นตอนของการด าเนินงาน

เป็นไป ตามก าหนดเวลา 

 
 

 4 

50 

1 

12.5 

3 

37.5 

2.13 ควร
ปรบัปรุง 

3. ความรว่มมือในการด าเนินงาน 

ของผูร้ว่มงานและผูเ้ก่ียวขอ้ง 

 
 

2 

25 

5 

62.5 

1 

12.5 

 
 

3.13 พอใช ้
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ประเดน็การประเมนิ 

จ านวนผู้ตอบ / ร้อยละ  
ค่าเฉลีย่ 

 

ระดับ
การ

ประเมิน 

5 
มาก 
ทีสุ่ด 

4 
มาก 

3 
ปาน 
กลาง 

2 
น้อย 

1 
น้อย 
ทีสุ่ด 

4. ความเหมาะสมของ

งบประมาณ 

 
 

4 

50 

1 

12.5 

2 

25 

1 

12.5 

3.00 พอใช ้

5. ความเหมาะสมของระยะเวลา 

ในการด าเนินงาน 

 
 

4 

50 

2 

25 

1 

12.5 

1 

12.5 

3.13 พอใช ้

6. ความเหมาะสมของโครงสรา้ง 

การบรหิารโครงการ 

1 

12.5 

1 

12.5 

2 

25 

2 

25 

2 

25 

2.63 พอใช ้

7. ความเหมาะสมของพืน้ท่ี 

จดัแสดงงาน 

1 

12.5 

1 

12.5 

5 

62.5 

1 

12.5 

 
 

3.25 พอใช ้

8. ความเหมาะสมของการ 

ประชาสมัพนัธก์ารจดังาน 

 
 

2 

25 

2 

25 

2 

25 

2 

25 

2.50 ควร
ปรบัปรุง 

9. ความเหมาะสมของช่วงเวลาท่ี

ใชใ้นการจดังาน 

(ระหวา่งวนัท่ี 2 พฤศจิกายน  

2561 – 28 กมุภาพนัธ ์2562) 

3 

37.5 

2 

25 

2 

25 

1 

12.5 

 
 

3.88 ดี 

10. ความน่าสนใจของผลงาน

ศิลปะท่ีจดัแสดงในงาน Thailand 

Biennale, Krabi 2018  

 
 

7 

87.5 

1 

12.5 

 
 

 
 

3.88 ดี 

11. ความเหมาะสมของ

ภณัฑารกัษแ์ละคณะภณัฑารกัษ์ 

 
 

4 

50 

3 

37.5 

1 

12.5 

 
 

3.38 พอใช ้

12. ความเหมาะสมของศิลปินท่ี

รว่มสรา้งสรรคผ์ลงาน 

2 

25 

5 

62.5 

1 

12.5 

 
 

 
 

4.13 ดี 

 

ผลกระทบ/ผลลัพธ ์

13. ทา่นคิดวา่ผลการด าเนินงาน 

โครงการนีบ้รรลวุตัถปุระสงคพี์ยงใด 

 
 

4 

50 

3 

37.5 

1 

12.5 

 
 

3.38 พอใช ้

14. ทา่นพอใจผลส าเรจ็ของงาน/ 

โครงการตามเปา้หมายเพียงใด 

 
 

3 

37.5 

3 

37.5 

2 

25 

 
 

3.13 พอใช ้
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ประเดน็การประเมนิ 

จ านวนผู้ตอบ / ร้อยละ  
ค่าเฉลีย่ 

 

ระดับ
การ

ประเมิน 

5 
มาก 
ทีสุ่ด 

4 
มาก 

3 
ปาน 
กลาง 

2 
น้อย 

1 
น้อย 
ทีสุ่ด 

15. การเขา้รว่มโครงการในครัง้นี ้

ก่อใหเ้กิดการแลกเปลี่ยนเรยีนรู ้
ระหวา่งตวัทา่นและชมุชนมาก
เพียงใด 

2 

25 

3 

37.5 

3 

37.5 

 
 

 
 

3.88 ดี 

16. ทา่นไดเ้รยีนรูแ้ละได้

ประสบการณจ์ากการมีสว่นรว่มใน
การด าเนินโครงการเพียงใด 

6 

75 

 

1 

12.5 

1 

12.5 

 
 

 
 

4.63 ดีมาก 

 

17.ความรูแ้ละประสบการณใ์น

การมีสว่นรว่มกบัโครงการในครัง้นี ้
จะเป็นประโยชนต์อ่ทา่นในอนาคต 

5 

62.5 

1 

12.5 

2 

25 

 
 

 
 

4.38 ดีมาก 

18. ภาพรวมความพงึพอใจตอ่การ 

บรหิารจดัการโครงการ 

 
 

2 

25 

2 

25 

3 

37.5 

1 

12.5 

2.63 พอใช ้
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แบบสอบถามส าหรับคณะภณัฑารักษแ์ละศิลปิน 
 

ผู้ศึกษาได้ค  าณวนหาค่าเฉลี่ยจากค่าน ้าหนักของข้อมูลท่ีได้แต่ละรายการ 
เน่ืองจากขอ้มลูท่ีไดมี้คา่น า้หนกัแตกตา่งกนั จงึค านวณโดยใชส้ตูร  

 
mean x = (w1 x1 + w2 x2 + w3 x3 +...+ wn xn )/n โดย จ านวน = 15 

 
   จากนัน้ น าคา่เฉล่ียท่ีไดม้าวเิคราะหเ์พื่อก าหนดเกณฑร์ะดบั การประเมนิจาก
คา่เฉลี่ย ดงันี ้ 

ระดับความคดิเหน็ ช่วงคะแนน ระดับการประเมิน  
          5 (มากท่ีสดุ) 4.21 – 5.00       ดีมาก  
          4 (มาก) 3.41 – 4.20       ดี  
          3 (ปานกลาง) 2.61 – 3.40       พอใช ้  
          2 (นอ้ย) 1.81 – 2.60       ควรปรบัปรุง  
          1 (นอ้ยท่ีสดุ) 1.00 – 1.80      ควรปรบัปรุงอยา่งยิ่ง  

 
ตารางที ่15 ข้อมูลระดบัทศันคตขิองคณะภณัฑารักษแ์ละศิลปินตอ่การบริหารจัดการ
นิทรรศการศิลปะร่วมสมัย Thailand Biennale, Krabi 2018 (จ านวน = 15) 
 

 
 

ประเดน็การประเมิน 

จ านวนผู้ตอบ/ร้อยละ  

ค่าเฉล่ีย 

 

ระดับ
การ

ประเมิน 

5 

มาก
ทีสุ่ด 

4 

มาก 
3 

ปาน
กลาง 

2 

น้อย 
1 

น้อย
ทีสุ่ด 

การด าเนินโครงการ 
1. การวางแผนและขัน้ตอนการ

ด า เนินโครงการมีประสิทธิภาพ
ตอ่ การด าเนินโครงการเพียงใด 

1 

6.67 

2 

13.33 

3 

20 

4 

26.67 

5 

33.33 

2.33 ควร
ปรบัปรุง 

2. ความรว่มมือในการด าเนิน 

งาน ของผูร้ว่มงานผูเ้ก่ียวขอ้ง 

 5 

33.33 

6 

40 

4 

26.67 

 3.07 พอใช ้

3. ความเหมาะสมของระยะ 
เวลาในการด าเนินงาน 

 
 

4 

26.67 

4 

26.67 

6 

40 

1 

6.67 

2.73 พอใช ้
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ประเดน็การประเมิน 

จ านวนผู้ตอบ/ร้อยละ  

ค่าเฉล่ีย 

 

ระดับ
การ

ประเมิน 

5 

มาก
ทีสุ่ด 

4 

มาก 
3 

ปาน
กลาง 

2 

น้อย 
1 

น้อย
ทีสุ่ด 

4. วามเหมาะสมของพืน้ท่ีจดั

แสดง งาน 

4 

26.67 

7 

46.67 

2 

13.33 

2 

13.33 

 3.87 ดี 

5. ความเหมาะสมของการ

ประชา สมัพนัธ ์การจดังาน 

1 

6.67 

2 

13.33 

4 

26.67 

3 

20 

5 

33.33 

2.40 ควร
ปรบัปรุง 

6. วามเหมาะสมของช่วงเวลาท่ี

ใช ้ในการ จดังาน (ระหวา่งวนัท่ี 

2 พฤศจิกายน 2561 – 28 

กมุภาพนัธ ์2562) 

1 

6.67 

9 

60 

2 

13.33 

2 

13.33 

1 

6.67 

 

3.47 ดี 

Artistic Field 

7. ความน่าสนใจของแนวคิด

หลกั “Edge of the 
Wonderland” 

4 

26.67 

6 

40 

2 

13.33 

3 

20 

 3.73 ดี 

8. ความน่าสนใจของผลงาน

ศิลปะ ท่ีจดัแสดงในงาน  
Thailand Biennale, Krabi 

2018 

6 

40 

7 

46.67 

2 

13.33 

  4.27 ดีมาก 

9. ความน่าสนใจของศิลปินท่ี 

เขา้รว่มสรา้งสรรคผ์ลงาน 

5 

33.33 

10 

66.67 

   4.33 ดีมาก 

10. ความสอดคลอ้งของแนว

ความ คิดหลกักบัผลงานท่ี
ศิลปินสรา้งสรรคใ์นงาน 
Thailand Biennale, Krabi 

2018 

3 

20 

7 

46.67 

5 

33.33 

  3.87 ดี 

11. ความเหมาะสมของ 

ภณัฑารกัษ ์และคณะ
ภณัฑารกัษ ์

5 

33.33 

6 

40 

4 

26.67 

  4.07 ดี 
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ประเดน็การประเมิน 

จ านวนผู้ตอบ/ร้อยละ  

ค่าเฉล่ีย 

 

ระดับ
การ

ประเมิน 

5 

มาก
ทีสุ่ด 

4 

มาก 
3 

ปาน
กลาง 

2 

น้อย 
1 

น้อย
ทีสุ่ด 

12. ความเหมาะสมของศิลปิน

ท่ี เขา้รว่มสรา้งสรรคผ์ลงาน 

5 

33.33 

9 

60 

1 

6.67 

  4.27 ดีมาก 

ผลกระทบ/ผลลัพธ ์
13. ทา่นคิดวา่ผลการ

ด าเนินงาน โครงการนีบ้รรลุ
วตัถปุระสงค ์เพียงใด 

2 

13.33 

3 

20 

6 

40 

3 

20 

1 

6.67 

3.13 พอใช ้

I;14. ท่านพอใจผลส าเร็จของ

งาน / โครงการตามเป้าหมาย
เพียงใด 

2 

13.33 

4 

26.67 

6 

40 

2 

13.3
3 

1 

6.67 

3.27 พอใช ้

15. การเขา้รว่มโครงการในครัง้

นี ้ก่อใหเ้กิดการแลกเปล่ียน
เรยีนรู ้ระหวา่งตวัทา่นและ
ชมุชนมาก เพียง ใด 

4 

26.67 

9 

60 

1 

6.67 

 
 

1 

6.67 

4.00 ดี 

16.ทา่นไดเ้รยีนรูแ้ละไดป้ระสบ    

การณจ์ากการมีสว่นรว่มในการ     
ด  าเนินโครงการเพียงใด 

10 

66.67 

 

4 

26.67 

1 

6.67 

 
 

 
 

4.60 ดีมาก 

17. ความรูแ้ละประสบการณ ์

ในการ มีสว่นรว่มกบัโครงการ 
ในครัง้นีจ้ะเป็น ประโยชนต์อ่
ทา่น ในอนาคต 

7 

46.67 

 

6 

40 

 

2 

13.33 

 
 
 

 

 
4.33 ดีมาก 

18. ภาพรวมความพงึพอใจตอ่

การ บรหิารจดัการโครงการ 

2 

13.33 

1 

6.67 

5 

33.33 

3 

20 

4 

26.67 

2.60 พอใช ้
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ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัตผู้ิเขียน 
 

ชื่อ-สกุล ณพุิณ นนัทเกียรติ 
วัน เดอืน ปี เกิด 30 ธนัวาคม 2527 
สถานทีเ่กิด ปราจีนบรุ ี
วุฒกิารศึกษา พ.ศ. 2550    ส าเรจ็การศกึษาอกัษรศาสตรบณัฑิต วิชาเอก

ภาษาองักฤษ   
มหาวิทยาลยัศลิปากร    
พ.ศ. 2558  ศกึษาตอ่ระดบัปรญิญามหาบณัฑิต สาขาวิชาการจดัการ
ทรพัยากร วฒันธรรม บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศลิปากร   

ทีอ่ยู่ปัจจุบัน 157/57 หมูบ่า้นทองธชัการ ต าบลถนนขาด อ าเภอเมือง จงัหวดันครปฐม   
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