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นาย พนัง ปานช่วย: วิเคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณของ เคนนี เบอร์เรลล์ในผลงาน
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งานวิจยัน้ีเป็นงานวิจยัเพื่อศึกษาการบรรเลงกีตาร์แจส๊ของเคนนี เบอร์เรลล์ ในยคุสมยั

ฮาร์ดบ็อพ โดยมีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษาและวิเคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณกีตาร์แจ๊สของ เคนนี 
เบอร์เรลล์ จากผลงานอลับั้ม เคนนี เบอร์เรลล์และจอห์น โคลเทรน ผูว้ิจยัใช้วิธีด าเนินการวิจยั
รูปแบบการวจิยัเอกสาร โดยเลือกกลุ่มตวัอยา่งแบบเจาะจง กลุ่มตวัอยา่งเป็นส่ือเสียงในรูปแบบการ
บนัทึกเสียง ผูว้ิจยัท าการถอดโน้ตประกอบดว้ย 5 บทเพลง คือ (1) เฟรท เทรน (2) ไอ เนเวอร์ นูว 
(3) ลีเรสโต (4) วาย วอส ไอ บอร์น (5) บ๊ิก พอล และใช้การวิเคราะห์ขอ้มูลเชิงพรรณนาประกอบ
โนต้เพลง 

            ผลศึกษาพบวา่ เคนนี เบอร์เรลล ์ดน้สดใน 5 บทเพลงโดยใชก้ารสร้างประโยค
ดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ การสร้างประโยคดว้ยอาร์เปโจและเมโลดิกแพทเทิร์น การสร้าง
ประโยคดว้ยโมดและบนัไดเสียง นอกจากนั้นยงัพบการใชรี้ฮาร์โมไนเซชนัดว้ยเทคนิคการเปล่ียน
คอร์ด ดว้ยการเพิ่มคอร์ด การเปล่ียนประเภทของคอร์ด และการเพิ่มส่วนขยายของคอร์ด เพื่อให้เกิด
การเคล่ือนท านองในแนวเบสและท าใหเ้กิดสีสันใหม่ท่ีแตกต่างจากบทเพลงเดิม 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ  

59701303 : Major (Music Research and Development) 
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MR.  PANANG PANCHUAY :  AN ANALYSIS OF KENNY BURRELL’ S 
IMPROVISATION ON"KENNY BURRELL AND JOHN COLTRANE"  THESIS ADVISOR : 
ASSOCIATE PROFESSOR SAKSRI VONGTARADON, D.F.A. 

This research studies jazz guitar performance of Kenny Burrell in hard bop era with 
objectives to examine and analyze jazz guitar improvisation of Kenny Burrell from Kenny Burrell 
and John Coltrane’ s album.  The researcher exercised methodology of documentary research by 
selecting samples with purposive sampling method.  The samples were audio media in form of 
sound recording.  The researcher transcribed notes in 5 songs including (1)  Freight Trane, (2)  I 
Never Knew, ( 3)  Leresto, ( 4)  Why Was I Born, and ( 5)  Big Paul.  Data were descriptively 
analyzed in support of the notes. 

            The findings revealed that Kenny Burrell improvised 5 songs by creating a 
phrase with motive development technique, arpeggio and melodic pattern, mode and scales. 
Additionally, re-harmonization was employed by adding chords, changing chord types and 
increasing chord extension for create a downward bass line and color that is different from the 
original one. 
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บทที ่1 

บทน า 

 

1.1 ความส าคัญและทีม่าของการวจัิย 
 

การศึกษาวิธีบรรเลงของนักกีตาร์แจ๊สนั้นมีหลากหลายวิธีในการศึกษา บางกรณีอาจให้

ความส าคญัในมิติเชิงประวติัศาสตร์ของดนตรีแจ๊สเพื่อเป็นแนวทางในการศึกษา โดยอาจเลือกใน

ยุคใดยุคหน่ึง เลือกหน่ึงคน หรือมากกว่าหน่ึงคนข้ึนไปเพื่อน ามาศึกษา หรืออาจเจาะจงศึกษาท่ี

ผลงานเพียงผลงานงานเดียวหรือเปรียบเทียบหลายผลงาน อาจเปรียบเทียบผา่นนกักีตาร์แต่ละคนใน

แต่ละยุคสมยัเพื่อให้ทราบถึงความแตกต่างจากการพฒันาของนักกีตาร์ในแต่ละยุค ดังนั้ นเม่ือ

ทบทวนในทางประวติัศาสตร์ดนตรีแจ๊สและมองถึงบทบาทของนักกีตาร์แจ๊สในช่วงต้นของ

ประวติัศาสตร์ของดนตรีแจ๊ส ซ่ึงพบว่าการบรรเลงของนกักีตาร์แจ๊สส่วนใหญ่มีบทบาทเพียงการ

บรรเลงเพื่อสนบัสนุนวง โดยท าหน้าท่ีร่วมกบั เปียโน เบส และกลอง ซ่ึงถือว่าเป็นหน้าท่ีหลกัใน

การควบคุมจงัหวะให้กบัวง อย่างไรก็ตามการพฒันาการบรรเลงของกีตาร์แจ๊สก็เร่ิมเปล่ียนแปลง

ในช่วงตอนปลายของยคุสวิง ซ่ึงพบวา่ มีการพฒันารูปแบบของการบรรเลงท่ีมีบทบาทท่ีมากกวา่แค่

การบรรเลงเพื่อสนบัสนุนวง โดยหนัมาให้ความส าคญักบัการเด่ียวและเทคนิคการบรรเลงมากข้ึน 

ในสมยัตอนปลายของยุคสวิงพบวา่มีนกักีตาร์แจ๊สมากมายหลายคนท่ีส าคญั แต่มีนกักีตาร์แจ๊สสอง

คนท่ีมีความโดดเด่นและมีอิทธิพลท่ีถูกกล่าวถึงในทางประวติัศาสตร์และถือได้ว่าเป็นแบบอย่าง

ให้กบันกักีตาร์แจ๊สทุกยุคตลอดจนปัจจุบนั คือ ชาร์ลี คริสเตียน (Charlie Christian ค.ศ.1916-1942) 

และ จงัโก ไรน์ดฮาร์ดต (Django Reinhardt ค.ศ. 1910-1953) ชาร์ลี คริสเตียน และจงัโก ไรน์ด

ฮาร์ดต ถือไดว้่ามีอิทธิพลต่อนกักีตาร์แจ๊สทั้งในยุคสมยัเดียวกนัและในยุคต่อมา โดยเฉพาะ ชาร์ลี 

คริสเตียน ถือว่ามีส่วนส าคญัในการพฒันาการของการบรรเลงท่ีพยายามข้ามไปสู่ในยุคท่ีทาง

ประวติัศาสตร์ดนตรีแจส๊เรียกวา่บีบอ็พ          
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ในยคุบีบอ็พนั้นนกักีตาร์แจส๊ไดรั้บความส าคญัและไดรั้บความนิยมมากข้ึนกวา่ในช่วงเวลา

ท่ีผา่นมา นกัดนตรีแจ๊สท่ีไดรั้บการยอมรับในยุคบีบ็อพโดย  มาร์ค กริดเลย์1 อธิบายวา่ นกักีตาร์คน

ท่ีมีความโดดเด่นและมีลกัษณะการบรรเลงท่ีเป็นบีบ็อพได้เหมือนกบั ชาร์ลี พาร์คเกอร์ (Charlie 

Parker ค.ศ.1920-1955) และ ดิซซี กิลเลสปี (Dizzy Gillespieค.ศ.1917-1993) มีสองคนคือ จิมมี 

เรเนย ์(Jimmy Raney ค.ศ.1927-1995) และ ทอล ฟาร์โลว ์(Tal Farlow ค.ศ.1921-1998) ทั้ งสองมี

บทบาทมากในช่วงกลาง ค.ศ.1940 จนถึง 1950 นอกจากนั้นในยุคถดัมาคือ ยุคคูลแจ๊ส ในยุคน้ีไดมี้

นกักีตาร์แจ๊สท่ีส าคญัคือ จิม ฮอล์ล (Jim Hall ค.ศ.1930-2013) และ บาร์นี เคสเซล (Barney Kessel 

ค.ศ.1923-2004) ซ่ึงทั้งสองคนถือวา่มีบทบาทส าคญัในการพฒันาการบรรเลงกีตาร์แจ๊ส ตลอดจนมี

ผลงานมากมายทั้งชุดงานอลับั้มเด่ียวและเล่นสนบัสนุนใหก้บัศิลปินแจส๊ท่ีมีช่ือเสียงมากมาย  

ในปี ค.ศ.1950 มียุคสมยัท่ีซ้อนกนัอยู่กบัคูลแจ๊ส คือ ยุคฮาร์ดบ็อพ ซ่ึงเป็นยุคสมยัท่ีผูว้ิจยั

เลือกท่ีจะศึกษานกักีตาร์แจ๊สในยุคน้ี เน่ืองจากงานวิจยันักกีตาร์แจ๊สในประเทศไทยพบว่ายงัขาด

งานวิจยัท่ีอยูใ่นช่วงเวลาของยคุฮาร์ดบอ็พ อยา่งไรก็ตามในยุคฮาร์ดบ็อพนั้นมีนกักีตา้ร์แจ๊สท่ีส าคญั

และมีช่ือเสียงอยูม่ากมาย จอห์น ฟอร์ดแฮม2 เสนอวา่นกักีตาร์ท่ีมีบทบาทส าคญัในยคุฮาร์ดบ็อพมีอ

ยูส่องคน คือ เคนนี เบอร์เรลล์ (Kenny Burrell ค.ศ. 1931-ปัจจุบนั) และ เกรนท์ กรีน (Grant Green 

ค.ศ. 1935-1979) ในส่วนของ มาร์ค กริดเลย ์เสนอวา่ นกักีตาร์ท่ีมีบทบาทส าคญัในยคุฮาร์ดบอ็พ คือ 

เวส มอนโกเมอรี(Wes Montgomery ค.ศ. 1925-1968) และเคนนี เบอร์เรลล์ ดงันั้นจากการทบทวน

วรรณกรรมจึงพบวา่นกักีตาร์แจส๊นกัประวติัศาสตร์ทางดนตรีแจ๊สใหค้วามส าคญัและสอดคลอ้งกนั

คือ เคนนี เบอร์เรลล ์ 

ยุคฮาร์ดบ็อพมีกลุ่มนักดนตรีท่ีมีบทบาทในการพฒันาอยู่สองกลุ่ม คือกลุ่มนกัดนตรีท่ีมา

จากเมืองดีทรอยต์ เช่น ทอมมี ฟลานาเกน (Tommy Flanagan ค.ศ.1930-2001) พอล เชมเบอร์ส 

(Paul Chambers ค.ศ.1935-1969) รอย เฮนยส์ (Roy Haynes ค.ศ. 1930-ปัจจุบนั )  แธด โจนส์ (Thad 

Jones ค.ศ.1923-1986) เอลวิน โจนส์ (Elvin Jones ค.ศ.1927-2004), แบร์รี แฮร์ริส (Barry Harris 

                                                           
1 Mark Gridley, Jazz Styles History & Analysis. (New Jersey. 2000), 53-218 

Education. 1999), 162.  
 
2 John Fordham, The Hardboppers masters of jazz guitar, (London: Tien Wah Press. 1999), 

74-77. 
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ค.ศ.1929-ปัจจุบนั) เคนนี เบอร์เรลล์ และกลุ่มนกัดนตรีท่ีมาจากเมืองฟิลาเดลเฟีย  เช่น จอห์น โคล

เทรน (John Coltrane ค.ศ.1926-1967) คลิฟฟอร์ด บราวน์ (Clifford Brown ค.ศ.1930-1956), ลี มอร์

แกน (Lee Morgan ค.ศ.1938-1972) บ๊อบบี ทิมมอนส์ (Bobby Timmons ค.ศ.1935-1974) แมคคอย 

ไทเนอร์ (McCoy Tyner ค.ศ.1938-ปัจจุบนั) ฟิลลี โจ โจนส์ (Philly Joe Jones ค.ศ.1923-1985) และ 

เบนนี โกลสัน (Benny Golson 1929-ปัจจุบนั) เดวิด โรเซนเทล3 อธิบายว่า ยุคฮาร์ดบ็อพสามารถ

แบ่งนกัดนตรีออกเป็นส่ีลกัษณะคือ กลุ่มนกัดนตรีแจ๊สผิวสีท่ีไดรั้บความนิยม เช่น ฮอเรซ ซิลเวอร์ 

(Horace Silver ค.ศ.1928-2004) กลุ่มท่ีสองเป็นนักดนตรีท่ีจริงจงัในดา้นดนตรีซ่ึงเป็นท่ีรู้จกัน้อย

มากในประวติัศาสตร์ เช่น ทีนา บรู๊คส์ (Tina Brooks ค.ศ.1932-1974) กลุ่มท่ีสามเป็นนักดนตรีท่ี

ยงัคงน าบีบ็อพมาพฒันาอย่างต่อเน่ือง เช่น ทอมมี ฟลานาเกน และกลุ่มสุดทา้ยคือกลุ่มท่ีฉีกแนว    

แจส๊ออกไปจากโครงสร้างและเทคนิค เช่น จอห์น โคลเทรน เป็นตน้ 

งานวิจยัน้ีมุ่งศึกษานักกีตาร์แจ๊สท่ีมีบทบาทส าคญัในยุคสมัยฮาร์ดบ็อพ ดังนั้ นหน่ึงใน      

นกักีตาร์ท่ีอยูก่ลุ่มของนกัดนตรีมาจากเมืองดีทรอยตแ์ละมีบทบาทและมีอิทธิพลการบรรเลงในยุค

สมัยฮาร์ดบ็อพ คือ เคนนี เบอร์เรลล์  ศิลปินท่ีมีอิทธิพลต่อเขาคือ  ชาร์ลี คริสเตียน และจงัโก    

ไรน์ดฮาร์ดต เคนนี เบอร์เรลล์ มีอลับั้มทั้งหมด 95 อลับั้ม และประมาณ 300 ผลงานท่ีเขาอยูใ่นฐานะ

ท่ีเป็นไซด์แมนหรือเป็นผูร่้วมเล่นสนบัสนุนให้กบัศิลปินแจ๊สคนอ่ืนๆอีกมากมาย ดา้นผลงานของ

เคนนี เบอร์เรลล์ พบว่า  มีอลับั้มท่ีโดดเด่นท่ีไดรั้บการยกยอ่งถึง 5 อลับั้ม คือ 1) อลับั้มมิดไนท์บลู 

สังกดัค่ายบลูส์โนต้ ปี 1963 2) อลับั้มเคนนี เบอร์เรลล์และจอห์น โคลเทรน สังกดั นิวแจ๊ส ปี 1958 

3) Introducing Kenny Burrell สังกดัค่ายบลูส์โน้ต ปี 1956 4) อลับั้ม เคนนี เบอร์เรลล์ สังกัดค่าย 

เพรสทิจ (Prestige) ปี 1957 และ 5) อลับั้ม A Night At the Vanguard สังกดั อาร์โก ปี 1959 สังเกต

ไดว้า่ผลงานท่ีไดรั้บการยกยอ่งอยูใ่นช่วงของปี ค.ศ. 1957 ถึง1963 ซ่ึงเป็นช่วงของยคุฮาร์ดบ็อพ ซ่ึง

ถือได้เป็นช่วงเวลาท่ี เคนนี เบอร์เรลล์ เป็นท่ียอมรับจากนักดนตรีแจ๊สท่ีมีช่ือเสียงด้วยกนั ผูว้ิจยั

เลือกศึกษาเคนนี เบอร์เรลล์ ผา่นผลงานอลับั้มช่ือ เคนนี เบอร์เรลล์และจอห์น โคลเทรนโดยสังเกต

ไดจ้ากเป็นงานอลับั้มท่ีร่วมบรรเลงจากกลุ่มนกัดนตรีท่ีมีบทบาทในยุคฮาร์ดบ็อพมาร่วมตวักนัคือ 

กลุ่มนักดนตรีท่ีมาจากเมืองดีทรอยต์ และกลุ่มนักดนตรีท่ีมาจากเมืองฟิลาเดลเฟียประกอบด้วย   

                                                           
3 David H. Rosenthal, Hard Bop Jazz and Black Music 1955-1965, (UK: Oxford University 

Press. 1994), 155-158 
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ทอมมี ฟลานาเกน พอล แซมเบอร์ (Paul Chambers ค.ศ.1935-1969) และ จิมมี คอบ์บ (Jimmy 

Cobb ค.ศ.1929-ปัจจุบนั) 

ดังนั้ นจากการน าเสนอความส าคัญ ท่ีผ่านนั้ นได้น าไปสู่การเลือกศึกษา เคนนี        

เบอร์เรลล์ อลับั้มเคนนี เบอร์เรลล์และจอห์น โคลเทรน สังกดันิวแจ๊ส ปี 1958 โดยเจาะจงวิเคราะห์

การบรรเลงคีตปฏิภาณของ เคนนี เบอร์เรลล์ ในผลงานอัลบั้ มเคนนี เบอร์เรลล์ และจอห์น          

โคลเทรน การศึกษา เคนนี เบอร์เรลล์ จะตอบปัญหาของการวิจยัอยู่ 3 ประเด็น คือ ด้านท่ีหน่ึง

งานวิจยัดา้นการศึกษาวิธีการบรรเลงกีตาร์แจ๊สยงัคงเป็นงานวิจยัท่ีขาดแคลนส าหรับประเทศไทย 

ดา้นท่ีสองงานวจิยัวธีิการบรรเลงกีตาร์แจ๊สในยคุฮาร์ดบอ็พยงัคงถือเป็นงานวจิยัท่ีขาดแคลนส าหรับ

ประเทศไทย ดา้นท่ีสามคือ ยงัไม่มีงานวิจยัท่ีศึกษาวิธีการบรรเลงกีตาร์แจ๊สในรูปแบบของ เคนนี 

เบอร์เรลล์ ในอลับั้มเคนนี เบอร์เรลล์และจอห์น โคลเทรน ดงันั้นจึงสรุปไดว้า่เม่ือท าการศึกษาเสร็จ

ส้ินแลว้งานวิจยัน้ีสามารถแกไ้ขปัญหาดงัท่ีกล่าวมาและน าไปสู่ประโยชน์ในการพฒันาเชิงวิชาการ

ดา้นกีตาร์แจส๊ตลอดจนผูท่ี้สนต่อไป 

 

1.2 วตัถุประสงค์ของการวจัิย 

เพื่อศึกษาและวิเคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณกีตาร์แจ๊สของ เคนนี เบอร์เรลล์ จากผลงาน

อลับั้ม เคนนี เบอร์เรลล ์และ จอห์น โคลเทรน 

 

1.3 ขอบเขตของการวจัิย 

  1. ผูว้ิจยัศึกษาวิเคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณของ เคนนี เบอร์เรลล์ จากผลงานอลับั้ม 

เคนนี เบอร์เรลล์ และ จอห์น โคลเทรน ในปี ค.ศ. 1963 สังกัดนิวแจ๊ส เรคคอร์ด (New Jazz 

Records) โดยมีบทเพลง ทั้งหมด 5 บทเพลง ดงัน้ี 

                        1) เฟรท เทรน (Freight Trane) ประพนัธ์โดย Tommy Flanagan 

        2) I Never Knew  ประพนัธ์โดย Ted Fio Rito, Gus Kahn 

        3) Lyresto ประพนัธ์โดย เคนนี เบอร์เรลล์ 

        4) Why Was I Born? ประพนัธ์โดย Oscar Hammerstein II และ Jerome Kern 

        5) Big Paul ประพนัธ์โดย Tommy Flanagan 
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2. ผูว้ิจยัได้ก าหนดขอบเขตเน้ือหาในการวิเคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณกีตาร์แจ๊ส 

ของ เคนนี เบอร์เรลล์ จากผลงานอัลบั้ ม เคนนี เบอร์เรลล์ และ จอห์น โคลเทรน โดยศึกษา          

การบรรเลงคีตปฏิภาณกีตาร์แจส๊ในดา้นการสร้างประโยคและการรีฮาร์โมไนเซชนั 

 

1.4 ข้อตกลงเบื้องต้น 

ค าศพัท์ดนตรีท่ีมีอยูใ่นวิทยานิพนธ์เล่มน้ี ใชค้  าแปลท่ีมาจากหนงัสือ สังคีตลกัษณืและการ

วิเคราะห์ โดย ณัชชา พนัธ์ุเจริญ และหนังสือทฤษฎีดนตรีแจ๊ส 1 และ 2 โดย ศกัด์ิศรี วงศ์ธราดล 

ผูว้ิจยัจะเขียนภาษาองักฤษก ากบัไวใ้นวงเล็บเฉพาะคร้ัง แรกเท่านั้น ในกรณีศพัทดุ์ริยางคศิลป์หรือ

ค าท่ีใชใ้นบริบทของดนตรีแจ๊สซ่ึงแตกต่างไปจากท่ีบญัญติัไวใ้นหนงัสือดงักล่าว ผูว้ิจยัอธิบายและ

จ ากดัความเป็นภาษาไทยตลอดจนใชก้ารทบัศพัทด์ว้ยผูว้จิยัเอง 

 

1.5 ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ  

1) ทราบถึงวิธีการบรรเลงคีตฏิภาณกีตารแจ๊สในรูปแบบของ เคนนี เบอร์เรลล์ ในดา้นการ

พฒันาประโยค และการรีฮาร์โมไนเซชนั จากผลงานอลับั้ม เคนนี เบอร์เรลล ์และจอห์น        โคลเท

รน 

2) ไดแ้บบฝึกหดัเพื่อฝึกทกัษะพฒันาการดน้สดในรูปแบบของ เคนนี เบอร์เรลล ์

3) น าองคค์วามรู้จากากรศึกษา เคนนี เบอร์เรลล ์เพื่อน าไปแสดงเด่ียว 

4) เป็นส่วนสนบัสนุนส าหรับแนวทางดา้นวิชาการดนตรีในสาขาดนตรีแจ๊สและการศึกษา

กีตาร์แจส๊และเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

1.6 วธีิด าเนินการวจัิย 

การศึกษาในคร้ังน้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาและวเิคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณกีตาร์แจส๊ข

อง เคนนี เบอร์เรลล์ จากผลงานอลับั้ม เคนนี เบอร์เรลล์ และ จอห์น โคลเทรน โดยผูว้ิจยัใช้แนว

ทางการบรรเลงคีตปฏิภาณกีตาร์แจ๊สของ เคนนี เบอร์เรลล์ เพื่อเตรียมความพร้อมส าหรับการแสดง

เด่ียว ในบทน้ีผูว้จิยัจะกล่าวถึงวธีิด าเนินการวจิยั โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 
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ระเบียบวธีิวจัิย 

งานวิจยัน้ีเป็นการวิจยัเพื่อศึกษาลกัษณะเด่นในการบรรเลงคีตปฏิภาณกีตาร์แจ๊สของ เคนนี 

เบอร์เรลล์ การวิจยัน้ีจึงให้ความส าคญัต่อการวิจยัเชิงคุณภาพ โดยเน้นความส าคญัในการคน้ควา้

การศึกษาจากข้อมูลทางเอกสาร หรือในทางวิชาการเรียกว่า การวิจัยเอกสาร (documentary  

research) ลกัษณะของการวิจยัเอกสาร คือ การส ารวจสภาพความเป็นจริงของเหตุการณ์ทั้งในอดีต

และปัจจุบนั โดยอาศยัการวิเคราะห์ขอ้มูลจากเอกสารส่ิงพิมพ ์รวมทั้งขอ้มูลในรูปแบบต่าง ๆ  ท่ีมี

บุคคลอ่ืนได้บนัทึกหรือตีพิมพ์เผยแพร่ไว ้นอกจากนั้น จอห์น สก็อต4 อธิบายว่า ยงัรวมถึงส่ือใน

รูปแบบอ่ืน ๆ เช่น ภาพยนตร์  วีดิทัศน์   ภาพวาด  สมุดบันทึก  ทั้ ง ท่ี เป็นส่ิงพิมพ์หรือส่ือ

อิเล็กทรอนิกส์ ดงันั้นการด าเนินวิจยัรูปแบบน้ี ผูว้ิจยัไม่สร้างปฏิสัมพนัธ์กบับุคคล และไม่ตอ้งลง

พื้นท่ีสนามเพื่อเก็บรวบรวมขอ้มูล แต่เก็บรวบรวมขอ้มูลจากแหล่งคน้ควา้ซ่ึงรวบรวมขอ้มูลต่าง ๆ 

ท่ีมีไวอ้ยูแ่ลว้  เช่น โครงสร้างของหลกัสูตร บทเรียน ต ารา กฎหมาย ระเบียบราชการหรือค าสั่ง จาก

ขอ้มูลดงักล่าวเห็นวา่มิไดห้มายถึงแต่เฉพาะส่ือท่ีเป็นอกัษรหรือเผยแพร่ดว้ยการพิมพเ์ท่านั้น รวมถึง

ส่ือภาพเคล่ือนไหว ส่ือเสียง ส่ือภาพน่ิง เหล่าน้ีถือเป็นแหล่งขอ้มูลส าหรับการวิจยัเอกสารทั้งส้ิน 

ดงันั้นจึงสรุปไดว้า่ งานวิจยัน้ีเลือกใชก้ารวิจยัเชิงคุณภาพ ท่ีศึกษาจากเอกสารท่ีเป็นลกัษณะส่ือเสียง 

ท่ีเป็นการบนัทึกเสียง ช่ืออลับั้ม เคนนี เบอร์เรลล์ และ จอห์น โคลเทรน ผูว้ิจยัจึงเสนอขั้นตอน     

การวิจยั ดงัน้ี 1) ทบทวนวรรณกรรมและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 2) การเลือกกลุ่มตวัอย่าง 3) การเก็บ

รวบรวมขอ้มูลและการวเิคราะห์ขอ้มูล และ 4) การน าเสนอขอ้มูล 

 

การเลือกกลุ่มตัวอย่าง  

ผู ้วิจ ัยใช้การเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง ( Purposive  sampling ) โดยพิจารณาจาก      

การตดัสินใจของผูว้ิจยัดว้ยการเลือกกลุ่มตวัอยา่งดว้ยการก าหนดขอบเขตของนกักีตาร์และอลับั้มท่ี

ตอ้งการศึกษาโดยก าหนดในยุคสมยัฮาร์ดบ็อพ และคน้ควา้อา้งอิงจากงานศึกษาดา้นประวติัศาสตร์

ดนตรีแจ๊ส เม่ือศึกษาจึงพบวา่นกักีตาร์ท่ีมีบทบาท คือ เคนนี เบอร์เรลล์ และหน่ึงในอลับั้มท่ีส าคญั

                                                           
4 John Scott, Documentary research, (London: Sage, 2006) 
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จากผลงานอลับั้มในช่วงฮาร์ดบ็อพของ เคนนี เบอร์เรลล์ คือ อลับั้ม เคนนี เบอร์เรลล์ และ จอห์น 

โคลเทรน สั งกัด นิวแจ๊ส  ในปี 1958 โดยในอัลบั้ มมีทั้ งหมด 5 เพลง คือ (1) เฟรท เทรน                  

(2) ไอ เนเวอร์ นูว (3) ลีเรสโต (4) วาย วอส ไอ บอร์น (5) บ๊ิก พอล  

 

 การเกบ็รวบรวมข้อมูล และการวเิคราะห์ข้อมูล 

 การเก็บรวบรวมข้อมูลเป็นการเก็บรวบรวมข้อมูลทางด้านเอกสารจากวารสาร ต ารา 

หนงัสือ วรรณกรรม นิตยสาร วทิยานิพนธ์และผลงานวจิยัต่าง ๆท่ีเก่ียวขอ้ง หลกัฐานหนงัสือบนัทึก

โน้ตเพลงท่ีเก่ียวขอ้ง และหลกัฐานงานบนัทึกเสียงจากผลงานอลับั้ม เคนนี เบอร์เรลล์ และ จอห์น 

โคลเทรน สังกดั นิวแจส๊ ในปี 1958 

วิธีการวิเคราะห์ขอ้มูล ส าหรับงานวิจยัน้ีเน้นการวิเคราะห์ขอ้มูลเพื่อน าเสนอผลการศึกษา

ในรูปแบบของการวิเคราะห์ทฤษฎีดนตรีแจ๊สจากการบรรเลงคีตปฏิภาณกีตาร์แจ๊สของ เคนนี เบอร์

เรลล์ จากผลงานอลับั้ม เคนนี เบอร์เรลล์ และ จอห์น โคลเทรน โดยมีขั้นตอนการวิเคราะห์ขอ้มูล มี

ดงัต่อไปน้ี 

ขั้นตอนการวเิคราะห์ขอ้มูล มีขั้นตอนดงัต่อไปน้ี    

ผูว้ิจยัท าการถอด ท านองหลกั (Head)  แนวท านองเด่ียว และการบรรเลงรูปแบบ

การวางแนวเสียง จาก เคนนี เบอร์เรลล์ ในผลงานอลับั้ม เคนนี เบอร์เรลล์ และ จอห์น โคลเทรน 

ประกอบดว้ยจ านวนห้าบทเพลง คือ (1) เฟรท เทรน (2) ไอ เนเวอร์ นูว (3) ลีเรสโต (4) วาย วอส ไอ 

บอร์น (5) บ๊ิก พอล เม่ือหลงัจากท าการถอดโน้ตและแปลผลเป็นโน้ตเพลงการบรรเลงของ เคนนี 

เบอร์เรลล์ เสร็จส้ินทั้งหา้บทเพลง ผูว้จิยัไดบ้นัทึกเป็นโนต้ดนตรีสากล โดยใชโ้ปรแกรมดนตรี      ซี

บีเลียส (Sibelius) เพื่อจ าแนกออกมาเป็นส่วนของท านองหลกั การเด่ียว และการวางแนวเสียงทั้งห้า

บทเพลงเพื่อวเิคราะห์โดยใชต่้อไป การวเิคราะห์ขอ้มูล หรือการวเิคราะห์โนต้ดนตรีการบรรเลงของ 

เคนนี เบอร์เรลล์ ผูว้ิจยัท าการจ าแนกการดน้สดของ เคนนี เบอร์เรลล์ จากบทเพลงทั้ง 5 บทเพลง 

โดยเลือกเฉพาะท านองหลกั การเด่ียว และการใช้วางแนวเสียง และวิเคราะห์การสร้างประโยคใน

รูปแบบท านองเด่ียว นอกจากนั้นในบทเพลงลีเรสโต ผูว้ิจยัไดว้ิเคราะห์การรีฮาร์โมไนเซชนัและ

การวางแนวเสียง 
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การน าเสนอข้อมูล 

 การวิจยัน้ีเม่ือได้ผลจากากรวิเคราะห์ในรูปแบบของการวิเคราะห์ทฤษฎีดนตรีแจ๊สจาก    

การบรรเลงคีตปฏิภาณกีตาร์แจ๊สของ เคนนี เบอร์เรลล์ จากผลงานอลับั้ม เคนนี เบอร์เรลล์ และ

จอห์น โคลเทรน ผูว้ิจยัท าการน าเสนอดว้ยวิธีการพรรณนาพร้อมโน้ตเพลงประกอบ โดยอธิบาย

ดว้ยหลกัทฤษฎีดนตรีแจ๊สและทฤษฎีดนตรีตะวนัตก ดงันั้นการน าเสนองานวิจยัประกอบไปดว้ย     

2 ส่วน ส่วนแรกคือ การน าเสนอข้อมูลตามเน้ือเร่ืองส่วนท่ีเป็นสาระของงานวิทยานิพนธ์ ตาม

เน้ือหา แบ่งเป็น บทท่ี 1 บทท่ี 2 บทท่ี 3 และบทท่ี 4  ในส่วนท่ี 2 คือ การน าเสนอรูปแบบการแสดง

เด่ียวโดยน าองคค์วามรู้จากผลการศึกษาเพื่อน ามาประยกุตใ์ชโ้ดยผูว้ิจยั 
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บทที ่2 

วรรณกรรมที่เกีย่วข้อง 

 

2.1 ประวตัินักกตีาร์แจ๊สตั้งแต่ยุคเออลแีจ๊สถึงฮาร์ดบ็อพ  
 

ในหวัขอ้น้ีผูว้จิยัน าเสนอขอ้มูลเก่ียวกบันกักีตาร์แจส๊คนส าคญัในแต่ละยคุ เพื่อใหเ้กิดความ

เขา้ใจในภาพของประวติัศาสตร์ของนักกีตาร์แจ๊สพอสังเขป โดยน าเสนอตั้งแต่ยุคตน้ของดนตรี

แจส๊จนถึงยคุฮาร์ดบอ็พ โดยมีรายละเอียดดงัน้ี  

 

 
 
ภาพท่ี 1 เอด็ดี แลง 

ท่ีมา: Scott Yanow. Eddie Lang: Profiles in Jazz. accessed January 25, 2020, available from. 

https://syncopatedtimes.com/eddie-lang-profiles-in-jazz/ 

 

จากภาพท่ี 1 เป็นนกักีตาร์ในยุคเออลีแจ๊ส (Early jazz) ช่ือเอ็ดดี แลง (Eddie Lang ) มาร์ค 

กริดลีย์5 (Mark Gridley) ไดเ้สนอวา่ในยุคสมยัเออลีแจ๊ส (Early jazz) หรือในประวติัศาสตร์ช่วงตน้

ของดนตรีแจส๊นั้น อยูช่่วงประมาณปี ค.ศ. 1920-1930 นอกจากเอด็ดี แลง แลว้ยงัมีอีกคน คือ ลอนนี 

จอห์นสัน (Lonnie Johnson) ซ่ึงมีลกัษณะเด่นในการเล่นท่ีมีความแตกต่างกนั เอด็ดี แลง ทั้งสองคน

ถือไดว้า่เป็นนกักีตาร์คนส าคญัในยคุเออลีแจส๊ 

                                                           
5 Mark Gridley, Jazz Styles History & Analysis. (New Jersey. 2000), 53-218 
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ภาพท่ี 2 จงัโก ไรน์ฮาร์ดท ์ 
ท่ีมา: Tom Cole. Django Reinhardt: 100 Years Of Hot Jazz. accessed January 25, 2020, available 

from https://www.npr.org/templates/story/story.php?storyId=122865782 

 

 

 
ภาพท่ี 3 ชาร์ลี คริสเตียน  

ท่ีมา: Bloomsburypopularmusic. Artist Pages. accessed January 25, 2020, available from 

https://www.bloomsburypopularmusic.com/person?docid=person_charlieChristian 

 

https://www.npr.org/templates/story/story.php?storyId=122865782
https://www.bloomsburypopularmusic.com/person?docid=person_charlieChristian
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ภาพท่ี  2-3 คือ จังโก ไรน์ฮาร์ดท์  (Django Reinhardt, ค.ศ. 1910-1953)  และ ชาร์ลี          

คริสเตียน (Charlie Christian, ค.ศ.1916-1942) ทั้งสองคนเป็นนกักีตาร์แจ๊ส ยุคสวิง (Swing) ซ่ึงอยู่

ในช่วงปี ค.ศ.1930-1940 นอกจาก    จงัโก ไรน์ฮาร์ดท์ และ ชาร์ลี คริสเตียน พบว่านักกีตาร์ท่ีมี

บทบาทส าคัญ อีก  3 คน  คือ เอ็ด ดี  เดอร์ฮาม  (Eddie Durham) ออสก้า มัว ร์  (Oscar Moore)            

เออร์วิง แอชบี (Irving Ashby) อลั เคซีย ์(Al Casey) อยา่งไรก็ตามในยุคสวิง จงัโก ไรน์ฮาร์ดท ์และ

ชาร์ลี คริสเตียน คือนักกีตา้ร์ท่ีมีบทบาทมากและถือได้ว่าเป็นตน้แบบให้กบันักกีตาร์แจ๊สในยุค

ต่อมาจวบจนถึงปัจจุบนั  

 

 

ภาพท่ี 4 จิมมี เรเนย ์
ท่ีมา: . Alchetron. Jimmy Raney. accessed January 25, 2020, available from 

https://alchetron.com/Jimmy-Raney 

 

จากภาพท่ี 4 คือ จิมมี เรเนย ์(Jimmy Raney, ค.ศ. 1944–1994) เป็นนกักีตาร์ในยุคบ็อพ ซ่ึง

ในช่วงปี 1940 ถึงช่วงกลางปี 1950 เรียกได้ว่าเป็นยุคบ๊อพ (Bop) หรือยุคโมเดิร์นแจ๊ส (Modern 

jazz) ยุคน้ีพบว่ามีนักกีตาร์แจ๊สเป็นจ านวนมากหลายคน มาร์ค กริดลีย ์เสนอว่านักกีตาร์แจ๊สท่ีมี

บทบาทส าคญัในยุคบ็อพมีเพียง 2 คน คือ จิมมี เรเนย ์และ ทลั ฟาร์โล (Tal Farlow) เพราะถือไดว้่า

ทั้งสองคนเป็นนกักีตาร์ท่ีเขา้ใจในการเล่นแบบบอ็พไดอ้ยา่งดี  

 

 

https://alchetron.com/Jimmy-Raney
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ภาพท่ี 5 จิม ฮอลล์ 
ท่ีมา: Kuvo.org. A-blind-tiger-tribute-to-jim-hall. accessed January 25, 2020, available from  

https://www.kuvo.org/event/a-blind-tiger-tribute-to-jim-hall/ 

 

จากภาพท่ี 5 จิม ฮอลล์ (Jim Hall, ค.ศ.1930-2013) เป็นนักกีตาร์แจ๊สท่ีมีบทบาทในช่วง

ระหว่างปี 1950 ท่ีเรียกว่า คูลแจ๊ส (Cool jazz) ซ่ึงจิม ฮอลล์ และนักดนตรีในกลุ่มคูลแจ๊สจะมี       

การเล่นท่ีนุ่มนวลและหลีกเหล่ียงความตึงตงั (Roughness) ท่ีแตกต่างจากบ็อพ  นอกจากนั้นยงัพบ

นกักีตาร์ท่ีส าคญัในคูลแจ๊ส คือ บาร์นีย ์เคสเซล  (Barrney Kessel) และฮาเวิร์ด โรเบิร์ตส์ (Howard 

Roberts) อย่างไรก็ตามจิม ฮอลล์ ถือไดว้่าเป็นนกักีตาร์แจ๊สท่ีมีอิทธิพลต่อนกักีตาร์แจ๊สตั้งแต่อดีต

จวบจนปัจจุบนั  
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ภาพท่ี 6 เวส มอนตโ์กเมอรี 
ท่ีมา: John Mizarolli. Wes Montgomery. accessed January 25, 2020, available from 

https://www.mizarolli.net/lessons/jazz-guitar.html 

 

ภาพท่ี 6 เวส มอนต์โกเมอรี (Wes Montgomery, ค.ศ.1923-1968) เป็นนักกีตาร์ท่ีบทบาท

ส าคญัในระหวา่งปี 1950 ช่วงสมยัท่ีเรียกวา่ ฮาร์ดบอ็พ (Hard bop) ในสมยัน้ียงัคงมีการเล่นท่ียงัคงมี

รากจากบอ็พ แต่มีความแตกต่างจากบอ็พในยคุตน้และการเล่นแบบคูลแจ๊ส ซ่ึงในกลุ่มท่ีเล่นบอ็พจะ

เล่นบ็อพท่ีมีความหนักแน่นกว่าบ็อพในยุคตน้หรือเรียกว่าโพสบ็อพ (Post-bop) นอกจากนั้นยงัมี

ลกัษณะรูปแบบท่ีเป็นฟ้ังก้ีแจส๊ (Funky jazz) และโซลแจส๊ (Soul jazz) เป็นตน้ มาร์ค กริดลีย ์(Mark 

Gridley) ได้เสนอว่าในยุคฮาร์ดบ็อพมีนักกีตาร์ท่ีส าคญั 3 คน คือ เวส มอนต์โกเมอรี เคนนี เบอร์

เรลล ์(Kenny Burrell) และแกรนท ์กรีน (Grant Green) 

 

 

 

 

 

https://www.mizarolli.net/lessons/jazz-guitar.html
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2.2 ประวตัิและผลงานของ เคนนี เบอร์เรลล์  

 

          
ภาพท่ี 7 เคนนี เบอร์เรลล์  
ท่ีมา: Brian Zimmerman. Kenny Burrell-might blues. accessed January 25, 2020, available from 

https://www jazziz.com 

 

เคนนี เบอร์เรลล์ (Kenny Burrell) เกิดเม่ือวนัท่ี 31 กรกฎาคม ค.ศ. 1931 ท่ีเมืองดีทรอยต์6 

รัฐมิชิแกน ประเทศสหรัฐอเมริกา  ปัจจุบนัมีอายุ 89 ปี  เคนนี เบอร์เรลล์ เติบโตมากบัครอบครัว   

นกัดนตรี มารดาของเขาเป็นนกัเปียโนและขบัร้องเพลงประสานเสียงในโบสถ์คริสตจกัร บิดาเล่น

แบนโจและอูคูเลเล่ เคนนี เบอร์เรลล์  เป็นนกัดนตรีแจ๊สคนส าคญัและมีช่ือเสียง เขาเร่ิมเล่นกีตา้ร์

เม่ืออายุ 12 ขวบ ศิลปินท่ีมีอิทธิพล คือ ชาร์ลี คริสเตียน จงัโก ไรน์ดฮาร์ดต ออสการ์ มวัร์ (Oscar 

Moore, ค.ศ.1915-1981) ทีโบน วอล์คเกอร์ (T-Bone Walker, ค.ศ.1910-1975), และมดัดี วอร์เทอร์

(Muddy Waters, ค.ศ.1913-1983)  เขาพบกบักลุ่มเพื่อนนกัดนตรีและร่วมงานดนตรีในขณะท่ียงัเป็น

นกัศึกษาอยูท่ี่มหาวิทยาลยั เพื่อนท่ีร่วมงานดนตรีในขณะก็เป็นนกัดนตรีแจ๊สท่ีมีช่ือเสียงในวงการ

ดนตรีแจ๊สเช่นกัน ทอมมี ฟลานาเกน พอล เชมเบอร์ส แฟรงค์ โฟสเตอร์ (Frank Foster) ยูเซฟ       

ลาทีฟ  (Yusef Lateef) เบนนี  คาร์เตอร์  (Betty Carte) และพี่น้อง แฮงค์  โจนส์  (Hank Jones)           

                                                           
6 Matt Collar. Kenny Burrell Artist Biography. accessed October 15, 2017, available from 
https://www.allmusic.com/artist/kenny-burrell-mn0000068780/biography  
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เทด โจนส์ (Thad Jones)  และ เอลวิน โจนส์  (Elvin Jones) เคนนี เบอร์เรลล์ ในปี ค.ศ. 1951ได้

เปิดตวัดว้ยการบนัทึกเสียงกบั ดิซซี กิลเลสปี (Dizzy Gillespie, ค.ศ.1917-1993) จอห์น โคลเทรน

(John Coltrane, ค.ศ. 1926-1967) มิลท์ แจ๊คสัน (Milt Jackson, ค.ศ.1923-1999) และ เพอร์ซี ฮีท 

(Percy Heath, ค.ศ.1923-2005) แมว้่าเขาได้รับการจดัอนัดบัให้เป็นหน่ึงในสุดยอดนักดนตรีแจ๊ส 

ระดบัมืออาชีพในขณะนั้น เคนนี เบอร์เรลล์ ก็ยงัคงศึกษากบันักกีตา้ร์คลาสสิก ช่ือโจ ฟาวา (Joe 

Fava)  
เม่ือส าเร็จการศึกษาในปี 1955 ในปริญญาตรี สาขาการประพนัธ์ดนตรีและทฤษฎีดนตรี 

มหาวิทยาลยัเวนสเตท (Wayne State University) เคนนี เบอร์เรลล์ ไดรั้บการวา่จา้งให้แสดงดนตรี

ร่วมกบันกัเปียโน ออสการ์ ปีเตอร์สัน (Oscar Peterson, ค.ศ.1925-2007) เป็นระยะเวลา 6 เดือน ใน

ปี 1956 เคนนี เบอร์เรลล์ และ ทอมม่ี ฟลานาแกน ไดเ้ดินทางยา้ยไปท่ีเมืองนิวยอร์กและไดร่้วมการ

แสดงในคอนเสิร์ตกับโทนี เบนเน็ต (Tony Bennett ค.ศ.1926-ปัจจุบัน) และ เลนา ฮอร์น (Lena 

Horne, ค.ศ.1917-2010) ในบรอดเวยก์บัวงออร์เคสตร้า นอกจากนั้นยงัไดร่้วมบนัทึกเสียงนกัดนตรี

ในต านาน เช่น รวมทั้ง จอห์น โคลเทรน  เคนน่ี ดอร์แฮม (Kenny Dorham, ค.ศ.1924-1572 ) จิมม่ี 

สมิธ (Jimmy Smith, ค.ศ.1925-2005) และ บิลล่ี ฮอลิเดย์ (Billie Holiday, ค.ศ.1915-1559) เคนนี 

เบอร์เรลล ์ไดเ้ปิดตวักบัอลับั้มเด่ียวของเขาในปี 1956 กบัสังกดัค่ายบลูส์โนต้ ในช่วงปลายยคุ 50 เขา

ยงัคงบนัทึกเสียงกบัให้งานตนเองและให้กบันักดนตรีคนอ่ืน ๆ เช่น  ในปี ค.ศ.1957 อลับั้มเดอะ

แคท (The Cat) ซ่ึงร่วมงานกบัจอห์น โคลเทรน ในปี ค.ศ. 1966 อลับั้มมิดไนท ์บลู (Midnight Blue) 

ร่วมงานกบันกัแซ็กโซโฟน สเตนลี เทอร์เรนไทน์ (Stanley Turrentine, ค.ศ.1934-2000) ในปี ค.ศ. 

1965 อลับั้มกีตาร์ฟอร์ม (Guitar Forms) ซ่ึงเรียบเรียงโดย กิล อีแวนส์ (Gil Evans, ค.ศ.1912-1988) 

เคนนี เบอร์เรลล์ เป็นนกัดนตรีแจ๊สท่ีมีความสามารถทั้งการบรรเลงเด่ียว บรรเลงวงดนตรีขนาดเล็ก 

วงดนตรีขนาดใหญ่ และวงดนตรีซิมโฟนีออร์เคสตร้า เคนนี เบอร์เรลล์ เป็นโปรดิวเซอร์ใหศิ้ลปินท่ี

มีช่ือเสียงมากมาย ทั้งภายใตช่ื้อของตวัเองและร่วมกับกบัศิลปินอ่ืน ๆ รวมถึงการได้แสดงและ

บนัทึกเสียงกบันกัดนตรีท่ีมีอิทธิพลมากท่ีสุดในประวติัศาสตร์ดนตรีแจ๊ส เช่น ดุ๊ก เอลลิงตนั (Duke 

Ellington, ค.ศ.1899-1974) เฮอร์บี  แฮนคอค (Herbie Hancock, ค.ศ.1899-1974), ดิซซี กิลเลสปี 

จอห์น โคลเทรน ไมลส์ เดวิส (Miles Davis, ค.ศ.1926-1991), ชาร์ลี พาร์คเกอร์ (Charlie Parke,r 

ค.ศ.1920-1955) ออสการ์ ปีเตอร์สัน ควินซี โจนส์ (Quincy Jones ค.ศ.1933-ปัจจุบัน) โคลแมน 
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ฮอว์คคินส์  (Coleman Hawkins, ค .ศ.1904-1969) ซอลนี  โรลลินส์  (Sonny Rollins, ค .ศ.1933-

ปัจจุบนั) อาร์ต แบลคีย ์ (Art Blakey, ค.ศ.1919-1990) แนท คิง โคล ( Nat King Cole, ค.ศ.1919-

1965) เรย ์ชาร์ล (Ray Charles, ค.ศ.1930-2004) และ หลุยส์ อาร์มสตรอง (Louis Armstrong, ค.ศ.

1901-1971) 
 เคนนี เบอร์เรลล์ ได้บนัทึกเสียงให้กบัศิลปินมากมายรวมถึงเพลงเดียร์เอลล่า (Dear Ella) 

ของ ดีดี บริดจวอเทอร์ (Dee Dee Bridgewater, ค.ศ.1933-ปัจจุบนั) ซ่ึงไดรั้บรางวลัแกรมม่ีอวอร์ดปี 

1988 ในเดือนมิถุนายน ค.ศ. 2004 ในปี ค.ศ. 2005 เคนนี เบอร์เรลล์ ได้รับรางวลัจาก เอ็น.อี.เอ 

(National Endowment for the Arts) ซ่ึงเป็นรางวลัท่ีมอบให้ประจ าปีส าหรับผลงานท่ีมีคุณภาพใน

สาขาดนตรีแจ๊ส นอกจากนั้ นเขายงัได้รับรางวลัแอดดูเคเทอร์เอ็ดออฟแจ๊ส (Educator of Jazz) 

ประจ าปี ค.ศ. 2004 จากนิตยสารดาวน์บีท (Down Beat) ส าหรับความส าเร็จในทางวิชาการและ

ความเป็นเลิศในดา้นการศึกษาดนตรีแจ๊ส เขายงัไดรั้บการยอมรับในการเขา้มาพฒันาการเรียนการ

สอนในระดับอุดมศึกษา โดยในปี  ค.ศ. 1978 ได้พัฒนาหลักสูตรท่ี เอลลิงตัน  (Ellington) 

มหาวิทยาลยัแคลิฟอร์เนีย ลอสแอนเจลิส ประเทศสหรัฐอเมริกา ในปี ค.ศ. 1996 เคนนี เบอร์เรลล ์

ไดรั้บการแต่งตั้งให้เป็นผูอ้  านวยการโครงการศึกษาดนตรีแจ๊ส มูลนิธิแจ๊สเฮอริเทจและเฟรนออฟ

แจ๊ส (Friends of Jazz) ท่ีมหาวิทยาลยัแคลิฟอร์เนีย ลอสแอนเจลิส และไดรั้บการยอมรับให้ เคนนี 

เบอร์เรลล์ เป็นทูตระหว่างประเทศของดนตรีแจ๊สและการส่งเสริมศิลปะ เคนนี เบอร์เรลล์ ไดรั้บ

เลือกให้เป็น นักดนตรีแจ๊สท่ีช่ืนชอบ โดยผู ้ฟังสถานีเพลงโคลนแจ๊ส (KLON Jazz) ในเมือง

ลอสแอนเจลิส ในปี ค.ศ. 1996 ไดรั้บการเชิดชูในหอเกียรติยศของโคลนแจ๊ส( KLON Jazz Hall of 

Fame) นอกจากนั้นเคนนี เบอร์เรลล์ ยงัท าหน้าท่ีในคณะกรรมการรางวลัขององค์กรกองทุนเพื่อ

ศิลปะแห่งชาติ  (National Endowment for the Arts) และยงัเป็นประธานแห่งชาติส าหรับกีตาร์โดย

สมาคมเพื่อการศึกษาดนตรีแจส๊แห่งชาติ (National Association of Jazz Educators) และยงัไดรั้บการ

ขนานนามว่าเป็นกีตาร์ลอเรียท (guitar laureate) จากหนังสือพิมพ์ดีทรอยต์ฟรีเพรส (Detroit Free 

Press) ปัจจุบนั เคนนี เบอร์เรลล์ เป็นศาสตราจารยส์าขาดนตรีและชาติพนัธ์ุวิทยา ท่ีมหาวิทยาลยั

แคลิฟอร์เนีย ลอสแอนเจลิส  
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 ผลงานทีส่ าคัญของเคนนี เบอร์เรลล์ 

 เคนนี เบอร์เรลล ์7มีผลงานเพลงมาตั้งแต่ปี ค.ศ. 1950 ซ่ึงผลงานท่ีผา่นมานั้นมีรูปแบบทั้งใน

ลกัษณะกีตาร์ทรีโอ คอมโบ วงแจส๊ออร์เคสตราหรือบ๊ิกแบนด์ ซิมโฟนีออร์เคสตรา และการบรรเลง

เด่ียว เคนนี เบอร์เรลล์ มีอลับั้มทั้งหมด 95 อลับั้ม และประมาณ 300 ผลงานท่ีเขาอยู่ในฐานะท่ีเป็น

ไซด์แมนหรือเป็นผูร่้วมเล่นกับศิลปินแจ๊สคนอ่ืน ๆ ผูว้ิจ ัยได้แสดงให้เห็นผลงานของ เคนนี        

เบอร์เรลล์ ตั้งแต่ ปี ค.ศ. 1950-1963 หรือในตลอด 13 ปี มีทั้งหมด 19 อลับั้ม ซ่ึงผลงานดงักล่าวนั้น

อยูใ่นช่วงยคุปลายของยุคบีบ็อพจนเขา้สู่ยุคของฮาร์ดบ็อพ ซ่ึงเป็นช่วงท่ี เคนนี  เบอร์เรลล์ มีผลงาน

ท่ีมีช่ือเสียง และไดร่้วมเล่นและบนัทึกเสียงกบันักดนตรีแจ๊สท่ีส าคญัมากมาย อยา่งไรก็ตาม สตีพ 

เรกเกิล8 ไดอ้ธิบายวา่ จากอลับั้มทั้งหมดของเคนนี เบอร์เรลล์ นั้น ไดมี้อลับั้มท่ีโดดเด่นอยูท่ ั้งหมด 5 

อลับั้ม ดงัน้ี คือ 

1) อลับั้มมิดไนทบ์ลู (Midnight Blue) สังกดัค่ายบลูส์โนต้ ปี ค.ศ. 1963 ผลงานชุดน้ี  

นอกจากได ้สแตนลีย ์เทอร์เรนไทน์ (Stanley Turrentine) มาเล่นเทเนอร์แซกโซโฟน  เคนนี เบอร์

เรลล์ ยงัแสดงให้เห็นถึงเสียงท่ีเป็นยุคของโพสบอ็พท่ีจดัเจนอยา่งลงตวั และยงัมีการผสมผสานการ

บรรเลงบลูส์ท่ีชดัเจนในรูปแบบของ ที โบน วอล์กเกอร์ (T-Bone Walker) บีบี คิง (BB King) และ 

มดัด้ี วอเตอร์ส (Muddy Waters) 

2) อลับั้ม เคนนี เบอร์เรลลแ์ละจอห์น โคลเทรน (Kenny Burrell & John Coltrane)  

สังกดันิวแจ๊ส ปี ค.ศ. 1958 ซ่ึงมีนกัเทเนอร์แซกโซโฟนคนส าคญัในยุคสมยันั้นมาร่วมบรรเลงคือ 

จอห์น โคลเทรน 

3) อลับั้ม อินโทรดคัซิง เคนนี เบอร์เรลล์ (Introducing Kenny Burrell) สังกดัค่ายบลูส์โน้ต 

ปี ค.ศ. 1956 ผลงานชุดน้ีบนัทึกเม่ือ เคนนี เบอร์เรล อายุ 24 ปี การบรรเลงของเขามีความมัน่ใจ และ

มีการเล่นบนความเร็วท่ีสูงและการเล่นโนต้เขบ็จสองชั้นไดอ้ยา่งเยี่ยมยอด และสะทอ้นให้เห็นการ

บรรเลงในเพลงลกัษณะท่ีชา้หรือบลัลาด (ballad) กบัเพลงวเีวอร์ ออฟ ดรีม (Weaver of Dreams) ซ่ึง

ถือไดว้า่เป็นอลับั้มส าหรับกีตาร์แจส๊ท่ีงดงาม 
                                                           
7 Jazzdisco, Kenny Burrell Discography, accessed November 5, 2017, available from 
https://www.jazzdisco.org/kenny-burrell/discography/    
8 Steve Raegele, “Kenny Burrell Top-5 Albums”, accessed November 5, 2017, available from 
https://www.jazzguitarlessons.net/kenny-burrell-top-5-albums/ 
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4) อลับั้ม เคนนี เบอร์เรลล์ (Kenny Burrell) สังกดัค่ายพริสทิจ (Prestige) ปี ค.ศ.1957 เป็น

อลับั้มท่ีมีนกัดนตรีท่ีมารวมเล่นโดยเป็นเพื่อนของเคนนี เบอร์เรลล์ ท่ีมาจากดีทรอยตเ์ป็นส่วนใหญ่ 

ยกเวน้ เซซิล เพยน์ (Cecil Payne) เล่นแซกโซโฟนท่ีไม่ไดม้าจากเมืองดีทรอยต ์งานในอลับั้มน้ีได้

แสดงถึงส่ิงท่ีกา้วหนา้ไปสู่อนาคตราวกบัซนันี แชร์ร็อก (Sonny Sharrock)  และมาร์ช ริบอท (Marc 

Ribot) 

5) อลับั้ม อะไนท์ แอท เดอะ แวงการ์ด (A Night At the Vanguard) สังกดัอาร์โก ปี ค.ศ. 

1959 กล่าวกันว่าอลับั้มท่ี รอย เฮย์เนส (Roy Haynes) มาบรรเลงกลองให้นั้ นถือว่ามีคุณค่ามาก 

อลับั้มน้ีเป็นการบรรเลงในรูปแบบทรีโอท่ีดีมาก ในอลับั้มน้ีเคนนี เบอร์เรลล์ ยงัไดแ้รงบลัดาลใจ

จากเพื่อนเขา คือ เวส มอนโกเมอร์รี (Wes Montgomery) เพื่อน าเทคนิคการบรรเลงแบบเวสมาใชใ้น

การบรรเลงบทเพลงววิ ย ูสติว บี ไมน์ (Will You Still Be Mine) 

การทบทวนวรรณกรรมในด้านผลงานอัลบั้ มของเคนนี เบอร์เรลล์  ท าให้ทราบถึง

ความสามารถในการสร้างสรรคผ์ลงานเพลงและยงัรวมไปถึงความสามารถในการบรรเลงกีตาร์ของ

เคนนี เบอร์เรลล ์ท่ีมีอิทธิพลส่งผลให้มีนกัดนตรีท่ีมีความสามารถมากมายและนกัดนตรีท่ีมีช่ือเสียง

ในกลุ่มของนกัดนตรีแจส๊ของยคุสมยันั้นมาร่วมเล่นสนบัสนุนให้กบัเคนนี เบอร์เรลล ์ผูว้ิจยัไดเ้ลือก

ผลงาน เคนนี เบอร์เรลล ์และ จอห์น โคลเทรน ในปี ค.ศ. 1958 เพื่อน ามาศึกษาวเิคราะห์การบรรเลง

กีตาร์แจ๊สของ เคนนี เบอร์เรลล์ ซ่ึงการเลือกอลับั้มน้ีเน่ืองจากเป็นอลับั้มในยุคบีบ็อพ และเป็นหน่ึง

ในห้าอลับั้มโดดเด่นของเคนนี เบอร์เรลล์ นอกจากนั้นยงัเป็นอลับั้มท่ีมีนักดนตรีแจ๊สท่ีมีช่ือเสียง

มาร่วมบรรเลงสนบัสนุนซ่ึงจะกล่าวในหวัขอ้ถดัไป 

 

2.3 ผลงานอลับั้ม เคนนี เบอร์เรลล์ และ จอห์น โคลเทรน 

 ผูว้ิจยัเลือกผลงานอลับั้ม เคนนี เบอร์เรลล์ และ จอห์น โคลเทรน น ามาเพื่อศึกษาและ

วิเคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณกีตาร์แจ๊สของ เคนนี เบอร์เรลล์ และเพื่อน าเสนอเป็นแบบฝึกหัด

การบรรเลงคีตปฏิภาณในรูปแบบของเคนนี เบอร์เรลล์  ผลงานอลับั้มน้ีถือวา่อลับั้มท่ีส าคญัและมี

บทบาทในยุคโพสบ็อพ เน่ืองจากมีการบรรเลงร่วมกบันักดนตรีแจ๊สท่ีมีช่ือเสียง เคนนี เบอร์เรลล์ 

ในขณะนั้นถือไดว้า่เป็นมือกีตาร์ท่ีโดดเด่นมากในยุคโพสบ็อพ ผลงานชุดน้ีถือวา่เป็นผลงานเคนนี 

เบอร์เรลล์ ไดบ้นัทึกเสียงห่างจากอลับั้มแรก คือ Introducing Kenny Burrell ในปี  1956 ห่างกนั 3 ปี 
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และในช่วงระหว่างนั้นได้มีผลงานก่อนหน้าอัลบั้มน้ีถึง 8 อลับั้ม จอห์น ฟอร์ดแฮม9 กล่าวว่า 

ช่วงเวลาตั้งแต่ เคนนี เบอร์เรลล์ จบการศึกษาจากมหาวิทยาลยั ในปี 1955 จวบจนไดบ้นัทึกเสียง

ร่วมกบั จอห์น โคลเทรน เขาไดพ้ฒันาอยา่งรวดเร็วไปสู่รูปแบบของเล่นแบบฮาร์ดบ็อพ (hard-bop) 

โดยพฒันาร่วมกบั จอห์น โคลเทรน ทอมมี ฟลานาเกน และ เอลวนิ โจนส์     

 

                                        

ภาพท่ี 8 ผลงานอลับั้มชุด เคนนี เบอร์เรลล ์และ จอห์น โคลเทรน 
ท่ีมา:  https://www.cdjapan.co.jp/product/UCCO-5521 

                      ผลงานอลับั้มชุด เคนนี เบอร์เรลล ์และ จอห์น โคลเทรน ประกอบดว้ยบทเพลง

ทั้งหมด 5 ช้ินงาน คือ  

1) เฟรท เทรน (Freight Trane) ประพนัธ์โดย ทอมมี ฟลานาเกน (Tommy Flanagan)  

ความยาวของบทเพลง 7:18 นาที 

2) ไอ เนเวอร์ นูว (I Never Knew) ประพนัธ์โดย เทด็ ฟิโอ ริโต (Ted Fio Rito) และ  

กสั คาห์น (Gus Kahn) ความยาวของบทเพลง 7:04 นาที 

3) ลีเรสโต (Lyresto) ประพนัธ์โดย เคนนี เบอร์เรลล์ ความยาวของบทเพลง 5:41  

นาที 

4) วาย วอส ไอ บอร์น (Why Was I Born?) ประพนัธ์โดย ออสกา้ แฮมเมอร์สไตน์  

                                                           
9 John Fordham, The Hardboppers Masters of jazz guitar, (London: Tien Wah Press. 1999), 74-77. 
 

https://www.cdjapan.co.jp/product/UCCO-5521
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(Oscar Hammerstein II) และ เจอโรม เคิร์น (Jerome Kern) ความยาวของบทเพลง 3:12 นาที 

5) บ๊ิก พอล (Big Paul) ประพนัธ์โดย ทอมมี ฟลานาเกน ความยาวของบทเพลง 14:05  

นาที 

 นกัดนตรีในผลงานอลับั้มชุด เคนนี เบอร์เรลล์ และจอห์น โคลเทรน ประกอบดว้ย เคนนี 

เบอร์เรลล์  (Kenny Burrell) เล่นกีตาร์ จอห์น โคลเทรน (John Coltrane) เล่นเทเนอร์แซกโซโฟน 

ทอมมี ฟลานาเกน (Tommy Flanagan) เล่นเปียโน พอล แซมเบอร์ (Paul Chambers) เล่นเบส และ

จิมมี คอบ (Jimmy Cobb) เล่นกลอง ลินซี พลาเนอร์10 อธิบายวา่ ผลงานอลับั้มชุด เคนนี เบอร์เรลล ์

และ จอห์น โคลเทรน ประกอบดว้ยนกัดนตรีสนบัสนุนท่ีส าคญั และยงัมีบทเพลงในอลับั้มท่ีเป็น

บทเพลงส าคญัท่ีอยูใ่น เดอะเกรท อเมริกนั ซองบุค๊ (the Great American Songbook) อลับั้มชุดน้ีเปิด

อลับั้มด้วยบทเพลงประพนัธ์ของ  ทอมมี ฟลานา คือ เพลงเฟรท เทรน ความเร็วของบทเพลงอยู่ท่ี 

235 bpm หรือ เพรสทิสซิโม หรือ อพัเทมโปสวิง เพลงน้ี เคนนี เบอร์เรลล์ และจอห์น โคลเทรน 

บรรเลงเมโลด้ีของบทเพลง (Head in) ร่วมกนั ต่อมา เคนนี เบอร์เรลล์ เด่ียวในช่วงนาทีท่ี 2.05 ถึง 

3.42 นอกจากในช่วงนาทีท่ี 5.55 ถึงนาทีท่ี 6.46 เคนนี เบอร์เรลล์ ไดแ้บ่งสลบักนัเด่ียวคนละส่ีห้อง 

(Trade 4โดย เล่นสลบักบั จอห์น โคลเทรน บทเพลงจบดว้ยการบรรเลงเมโลด้ีร่วมกนัระหวา่กีตาร์

กบัเทเนอร์แซกโซโฟน  

บทเพลงท่ีสอง คือ ไอ เนเวอร์ นูว เป็นบทเพลงแจ๊สมาตรฐาน ความเร็วของบทเพลงอยู่ท่ี 

205 bpm เพลงน้ีท่อนน าบทเพลงดว้ยการเล่นเปียโน เคนนี เบอร์เรลล์ บรรเลงเมโลด้ีของบทเพลง 

และเด่ียวคีตปฏิภาณเป็นคนแรกในช่วงนาทีท่ี 0.41 ถึง 1.56 หลงัจากนั้นเรียงล าดบัการเด่ียวโดยมี  

เทเนอร์แซกโซโฟน เปียโน และเบส ตามล าดบั หลงัจากเบสท าการเด่ียวเสร็จส้ิน เคนนี เบอร์เรลล์ 

ท าการเด่ียวอีกคร้ังในนาทีท่ี 5.34 ถึง 6.10 หลงัจากนั้นเล่นเมโลด้ีจบของบทเพลงโดยเล่นพร้อมกนั

ระหวา่งกีตาร์กบัเทเนอร์แซกโซโฟน 

บทเพลงท่ีสาม ช่ือเพลง ลีเรสโต ประพนัธ์โดย เคนนี เบอร์เรลล ์ความเร็วของบทเพลงอยูท่ี่ 

208 bpm เพลงน้ี อินโทรบทเพลงด้วยเปียโน หลงัจากนั้นเล่นเมโลด้ีร่วมกนัระหว่างกีตาร์กบั เท

เนอร์แซกโซโฟน การเด่ียวเร่ิมตน้ดว้ยเทเนอร์แซกโซโฟน และต่อมาดว้ย เคนนี เบอร์เรลล์ เด่ียวใน

                                                           
10 Lindsay Planer, AllMusic Review: Kenny Burrell, accessed November 6, 2017, available from 
https://www.allmusic.com/album/kenny-burrell-john-coltrane-mw0000649432 
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นาทีท่ี 2.00 ถึงนาทีท่ี 3.14 หลงัจากนั้นเปียโนเด่ียวและต่อดว้ยการบรรเลงสลบัคนส่ีห้อง ระหวา่ง

เบสและกลอง และจบดว้ยเมโลด้ีซ่ึงบรรเลงร่วมกนัระหวา่งกีตาร์กบัเทเนอร์แซกโซโฟน             

บทเพลงท่ีส่ี ช่ือเพลงวาย วอส ไอ บอร์น ลินซี พลาเนอร์ อธิบายวา่ เป็นบทเพลงท่ีบรรเลงคู่

ร่วมกนัระหวา่ง เคนนี เบอร์เรลล์ และ จอห์น โคลเทรน ซ่ึงหาฟังไดน้้อยมาก ซ่ึงถือไดว้า่เป็นคร้ัง

หน่ึงในชีวิตก็วา่ได ้ทั้งคู่บรรเลงไดอ้ยา่งกลมกลืนซ่ึงสะทอ้นให้เห็นถึงความสามารถในการบรรเลง

ของนกัดนตรีทั้งสองคน บทเพลงน้ีเป็นเพลงชา้ การบรรเลงเพลงน้ีไม่มีการก าหนดค่าความเร็วของ

บทเพลงท่ีแน่นอน ข้ึนอยู่กบัผูบ้รรเลงทั้งสองคนเป็นผูก้  าหนด โดย เคนนี เบอร์เรลล์ ท าหน้าเล่น

สนบัสนุนใหก้บัเทเนอร์แซกโซโฟนท่ีบรรเลงโดยจอห์น โคลเทรน  

บทเพลงสุดทา้ยของอลับั้ม ช่ือเพลง บ๊ิกพอล บทเพลงน้ีเป็นบทเพลงในรูปแบบเพลงบลูส์ 

12 ห้อง ความเร็วของบทเพลงอยู่ท่ี 130 bpm บทเพลงเร่ิมตน้โดยการบรรเลงเบส และต่อดว้ยท่อน

เมโลด้ีจากเปียโน ลินซี พลาเนอร์ อธิบายว่าบทเพลงน้ี ทอมมี ฟลานาเกน ได้เล่นเมโลด้ีรูปแบบ 

บ็อพ-เซ็นทริค (bop-centric) นอกจากนั้นยงัอธิบายวา่ ในการบนัทึกเสียงบทเพลงน้ีไดท้  าการเด่ียว

คีตปฏิภาณท่ีมีความส าคญัในการดน้สดท่ีใช้ความเร็วเร็วข้ึนเป็นอตัราอีกเท่าตวัของจงัหวะของบท

เพลงหรือท่ีเรียกว่า ดบัเบิ้ลไทม์ (double-time) ได้อย่างดี บทเพลงน้ี เคนนี เบอร์เรลล์ ได้เด่ียวใน

นาทีท่ี 4.47 ถึง นาที 9.57 หลงัจากนั้นเป็นการเด่ียวเบส และจบดว้ยการบรรเลงเมโลด้ีจบดว้ยเปียโน 

 

2.4 แนวคิดและทฤษฎใีนการวเิคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณแบบแจ๊ส 

ในงานวิจยัน้ี ผูว้ิจยัก าหนดขอบเขตในการศึกษาและวิเคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณแบบ

แจส๊เพื่อศึกษา เคนนี เบอร์เรล ผูว้ิจยัก าหนดขอบเขตการศึกษาใหเ้ก่ียวขอ้งกบัการศึกษาโดยมีเน้ือใน

ศึกษาการสร้างประโยค การรีฮาร์โมไนซ์เซชันท่ีผ่านการด้นสดด้วยกีตาร์ ดังนั้ นการทบทวน

วรรณกรรมเพื่อให้ทราบถึงแนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวข้องจึงเป็นส่ิงท่ีส าคญัท่ีจะช่วยให้สามารถ

วิเคราะห์ประโยค และการรีฮาร์โมไนซ์เซชันได้อย่างแม่นย  า โดยไม่เกิดความคลาดเคล่ือน 

นอกจากนั้นผูว้ิจยัไดท้บทวนแนวทางการวิเคราะห์การบรรเลงกีตาร์แจ๊สท่ีให้ความส าคญัในการ

อธิบายการเล่นทั้งในลกัษณะการเล่นท านองเด่ียว และการวางแนวเสียง เพื่อให้เกิดความเขา้ในการ

วิเคราะห์ในการบรรเลงกีตาร์มากข้ึน ดังนั้ นในหัวข้อน้ี จึงมีเน้ือหาส าคัญซ่ึงประกอบด้วย               
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โมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ การวเิคราะห์ประโยค การรีฮาร์โมไนซ์เซชนั และแนวทางการวิเคราะห์การ

บรรเลงคีตปฏิภาณในกีตาร์แจส๊ โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี  

 

โมทฟี ดีเวลลอปเมนต์  

แนวคิดด้านโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ (Motif development) ผูว้ิจยัได้ทบทวนแนวคิดของ    

ฮาว ครูค11 ซ่ึงเป็นแนวคิดโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ ในดนตรีแจ๊ส โดยสรุปได้ดงัน้ี ก่อนท่ีจะเขา้ใน

เน้ือหาอ่ืน ๆ อาจต้องนิยามในความหมายของค าว่า โมทีฟ (Motif) ซ่ึงหมายถึงหน่วยย่อยของ

ท านองท่ีประกอบไปดว้ยจ านวนของโนต้ท่ีมีตั้งแต่ 2 โนต้ถึง 8 โนต้ และมีความยาวไม่เกิน 2 หอ้ง  

 

             
ตวัอยา่งท่ี 1 โมทีฟ 
 

ดงันั้น เม่ือเพิ่มค าว่าดีเวลลอปเมนต์ เขา้ไป จึงหมายถึงการพฒันาหน่วยยอ่ยของท านองท่ี

ประกอบไปด้วยจ านวนของโน้ตท่ีมีตั้ งแต่ 2-8 โน้ต และมีความยาวไม่ เกิน 2 ห้อง โมทีฟ                  

ดีเวลลอปเมนต ์พฒันาโดยอาศยัการซ ้ าท่ีเรียกวา่ ซีเควนซ์ (Sequence) ซ่ึงหมายถึงการเล่นซ ้ าท่ีเป็นท่ี

มีจุดประสงค์ในการสร้างสรรค์ความต่อเน่ืองทางประโยคดนตรี ประกอบด้วย ริทึมมิกซีเควนซ์ 

(Rhythmic sequence) เมโลดิกซีเควนซ์ (Melodic sequence) และ เมโลดิกซีเควนซ์และริทึมมิก      

ซีเควนซ์ (Melodic/ Rhythmic sequence) 

 

 

                                                           
11

 Hal Crook, How to improvise: An approach to practicing improvisation (USA: ADVANCE MUSIC, 

1991), 86 
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ตวัอยา่งท่ี 2 ซีเควนซ์ 
 

จากตัวอย่างท่ี 2 ฮาว ครูค ได้น าเสนอการเล่นซ ้ าแบบซีเควนซ์ โดยในห้องท่ี 1 จะเป็น       

ออริจินลัโมทีฟ (Original motif) ถดัมาในห้องท่ี 2 เป็นเทคนิคซีเควนซ์ แบบเมโลดิกซีเควนซ์โดย

เป็นการซ ้ ารูปร่างของท านอง (Shape) หรือมีการไต่ล าดบัของโมทีฟท่ีเหมือนกนัจากออริจินลัโมทีฟ

ในห้องท่ี 1 โดยในห้องท่ี 2 จะมีระดบัเสียงท่ีต่างกนัคือ เร่ิมท านองท่ีโนต้ G ซ่ึงมีระยะห่างขั้นคู่จาก

ท านองในออริจินลัโมทีฟ คือโนต้ E เป็นระยะขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ และนอกจากนั้นในโนต้ตวัอ่ืน ๆ ก็มี

ระยะห่างขั้นคู่ 3 คลา้ยกนั ต่อมาในห้องท่ี 3 เป็นเทคนิคซีเควนซ์แบบ ริทึมมิกซีเควนซ์ คือ เป็นการ

ซ ้ าลกัษณะของจงัหวะจากออริจินลัโมทีฟ แต่รูปร่างของท านองจะแตกต่างกนั ในห้องสุดทา้ยเป็น

เทคนิคซีเควนซ์ แบบริทึมมิกและเมโลดิกซีเควนซ์ คือ เป็นการซ ้ ารูปร่างของท านองและเป็นการซ ้ า

ลกัษณะของจงัหวะท่ีเหมือนกนักบัออริจินลัโมทีฟ นอกจากนั้นยงัมีระยะขั้นคู่ในการไต่ล าดบัของ

โน้ตท่ีแตกต่างกนั เช่น ในโน้ตตวัสุดทา้ย คือ โน้ต D มีระยะห่างขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค จากโน้ต G ใน

หอ้งท่ี 1 ของออริจินลัโมทีฟ ดงันั้นอาจสรุปไดว้า่ในการพฒันาโมทีฟนั้น ส่ิงท่ีส าคญัคือ การซ ้ า โดย

แบ่งไดเ้ป็น 1) การซ ้ าจงัหวะแต่ระดบัเสียงไม่ซ ้ ากนั โดยอาจมีรูปร่างท่ีคลา้ยกนัหรือต่างกนัก็ได ้2) 

การซ ้ าของโนต้ในโมทีฟท่ีเหมือนกนัแต่จงัหวะแตกต่างต่างกนั อยา่งไรก็ตามการพฒันา ซ่ึงถา้เป็น

การซ ้ าเพียงอยา่งเดียวจึงอาจไม่สมเหตุสมผลในแง่ของการพฒันา  

เอ็กซ์ เท็นชัน (Extension) เป็นวิธีในการพัฒนาโมทีฟ หมายถึง การเพิ่มท านองโดย

สร้างสรรคข้ึ์นใหม่เพื่อขยายใหโ้มทีฟท่ีพฒันาขยายเร่ืองราวและมีความน่าสนใจมากข้ึน โดยแบ่งได้

เป็น 2 รูปแบบ โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
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ตวัอยา่งท่ี 3โมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์และวธีิเอก็ซ์เทน็ชนั 
 

จากตวัอย่างท่ี 3 เป็นการใช้เทคนิคเมโลดิกซีเควนซ์และริทึมมิกซีเควนซ์ โดยมีลกัษณะ

จงัหวะคลา้ยกนั รูปร่างของโมทีฟคลา้ยกนัแต่แตกต่างกนัในดา้นระดบัเสียง และใชว้ธีิ เอก็ซ์เทน็ชนั

เพื่อขยายไวส่้วนหลงัของโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 4โมทีฟ ดีเวลลอปเมนตแ์ละวธีิเอก็ซ์เทน็ชนั 
 

 ในตวัอย่างท่ี 4 เป็นการใช้เทคนิคเมโลดิกซีเควนซ์และริทึมมิกซีเควนซ์ โดยมีลกัษณะ

จงัหวะคลา้ยกนั รูปร่างของโมทีฟคลา้ยกนัแต่แตกต่างกนัในดา้นระดบัเสียง โดยใชเ้ทคนิคเอก็ซ์เท็น

ชนัเพื่อขยายไวส่้วนหนา้ของโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์

 นอกจากนั้ น ฮาว ครูค ได้อธิบายถึงโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ ด้วยวิธีแฟรกเมนเทชัน 

(Fragmentation) คือ การพฒันาโมทีฟท่ีเป็นการยืมท านองจากออริจินลัโมทีฟหรือท านองเดิมจาก

ส่วน หนา้ กลาง หลงั เพื่อน ามาเล่นซ ้ าในแบบซีเควนซ์ในรูปแบบต่าง ๆ ซ่ึงอาจน าโนต้มาเล่นซ ้ าทั้ง

โมทีฟ โดยมีระดบัเสียงท่ีเหมือนกนัและมีจงัหวะคลา้ยกนั หรืออาจซ ้ าจงัหวะเหมือนกนัแต่แตกต่าง

กนัในดา้นระดบัเสียง โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี  
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ตวัอยา่งท่ี 5 โมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์ดว้ยวธีิแฟรกเม็นเทชนั 
 

 จากตวัอยา่งท่ี 5 เป็นการโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์ดว้ยวิธีแฟรกเมนเทชนัจากส่วนหน้าของ

ออริจินลัโมทีฟ โดยมีลกัษณะของโมทีฟท่ีมีลกัษณะของจงัหวะคลา้ยกนั รูปร่างของโมทีฟคลา้ยกนั

และระดบัเสียงเหมือนกนั 

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 6 โมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์ดว้ยวธีิแฟรกเม็นเทชนั 
 

 จากตวัอยา่งท่ี 6 เป็นการโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ ดว้ยวิธีแฟรกเมนเทชนัจากส่วนหลงัของ

ออริจินลัโมทีฟ โดยมีลกัษณะของโมทีฟท่ีมีลกัษณะของจงัหวะคลา้ยกนั แต่รูปร่างของโมทีฟและ

ระดบัเสียงเหมือนแตกต่างกนั 

 นอกจากนั้น ฮาว ครูค ไดเ้สนอรูปแบบการผสมผสานระหวา่งวธีิเอ็กซ์เท็นชนั และวิธีแฟ

รกเมนเทชนั โดยมีรายละเอียดดงัน้ี  
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ตวัอยา่งท่ี 7 โมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์ดว้ยวธีิผสม 
 

จากตวัอยา่งท่ี 7 เป็นวิธีการผสมผสานการใช้วิธีเอ็กซ์เท็นชนัและวิธีแฟรกเมนเทชนั จาก

ตวัอยา่งเร่ิมดว้ยการใชว้ธีิแฟรกเมนเทชนัโดยยืมท านองจากส่วนหนา้ของออริจินลัโมทีฟเพื่อน ามา

พฒันาเป็นท านองส่วนหนา้ของท านองใหม่ โดยใหโ้มทีฟเป็นการซ ้ าท่ีมีรูปร่างท านองและจงัหวะท่ี

เหมือนกนั แต่ระดบัเสียงแตกต่างกนั หลงัจากนั้นใช้วิธีเอ็กซ์เท็นชัน คือ เล่นท านองข้ึนใหม่โดย

ต่อทา้ยหลงัท านองท่ีน ามาเล่นซ ้ า อยา่งไรก็ตามเอ็กซ์เท็นชนั มกัจะติดกบัแฟรกเมนเทชนั หรือไม่ก็

ห่างกนัเพียงเล็กนอ้ย นอกจากนั้นเอก็ซ์เทน็ชนัสามารถวางไวก่้อนแฟรกเมนเทชนัไดเ้ช่นกนั 

 

การวเิคราะห์ประโยค  

  การวิเคราะห์ประโยคนั้น ณัชชา พนัธ์ุเจริญ12  ได้เสนอว่า การวิเคราะห์อาจแบ่งประโยค

โดยใช้เคเดนซ์เพื่อให้ทราบจุดจบของประโยคเพลง หรือบางคร้ังอาจแบ่งประโยคดว้ยการจบดว้ย

ตวัหยุดหรือโน้ตจงัหวะยาวซ่ึงท าให้เกิดการพกั นอกจากนั้นอาจมองไปท่ีเทคนิค อยา่งเช่น การใช้

เทคนิคซีเควนซ์และเปล่ียนไปใชเ้ทคนิคอ่ืนก็ถือวา่เป็นการเปล่ียนประโยคไดเ้ช่นกนั อยา่งไรก็ตาม

เม่ือสามารถแบ่งประโยคได้แล้ว ตอ้งวิเคราะห์ความสัมพนัธ์ของประโยคว่ามีความสัมพนัธ์กัน

อยา่งไรระหวา่งประโยคหลกักบัประโยคถดัไป และมีโมทีฟน ามาใชอ้ยา่งไร พฒันาอยา่งไร ยืมมา

จากส่วนไหนของประโยคหลกั และอะไรเป็นส่ิงใหม่เกิดข้ึนในประโยค 

                                                           
12 ณชัชา พนัธ์ุเจริญ, สังคีตลักษณ์และการวเิคราะห์, พิมพ์ครัง้ท่ี 5 (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพ์เกศกะรัต, 2533), 91-92. 
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การวิเคราะห์ประโยคนอกจากการวิเคราะห์ตามหลกัการของทฤษฎีดนตรีตะวนัตก พบวา่ในดนตรี

แจ๊สให้ความส าคัญของประโยคเปรียบได้กับการสนทนา ธีรัช เลาห์วีระพานิช13  ได้อธิบาย

เปรียบเทียบว่า การอิมโพรไวสเป็นเสมือนการเล่าเร่ืองราวของบทสนทนา ดังนั้ นแนวคิด             

การสนทนาแบบโตต้อบกนัจึงน าไปสู่การประยุกตใ์ชส้ าหรับการสร้างแนวท านองอิมโพรไวส์และ

การประพนัธ์เพลงเพื่อให้การพฒันาแนวท านองมีความสอดคล้องเป็นไปในทิศทางเดียวกนั เช่น 

การสร้างประโยคแบบค าถาม -ค าตอบ เพื่อเป็นการสนทนาโต้ตอบกันไปมา และจบด้วยการ

ประโยคสรุป ธีรัช เลาห์วีระพานิช ไดว้ิเคราะห์บทเพลง ซาตินดอล (Satin Doll) ประพนัธ์โดย ดุค 

เอลลิงตัน (Duke Ellington) โดยวิเคราะห์รูปแบบของท่ีรูปแบบของประโยคท่ีเกิดข้ึนในบท

ประพนัธ์ ดงัน้ี 

 

 

 

 

                                                           
13 ธีรัช เลาห์วีระพานิช, “แนวความคิดพืน้ฐานของบทสนทนาและการอิมโพรไวส์ ในดนตรีแจ๊ส,” ดนตรีรังสิต มหาวิทยาลยั
รังสิต. 11, 1 (มกราคม-มิถนุายน 2559): 22-24. 
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ตวัอยา่งท่ี 8 รูปแบบประโยคบทเพลงซาตินดอล 
ท่ีมา: ธีรัช เลาห์วรีะพานิช, แนวความคิดพื้นฐานของบทสนทนาและการอิมโพรไวส์ ในดนตรีแจ๊ส 
วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลยัรังสิต. ปีท่ี 11 ฉบบัท่ี 11 มกราคม-มิถุนายน 2559.Vol.11 No.1 
น. 24 
 
       14     บทประพันธ์ เป็นบทเพลงท่ีมีสังคัตลักษณ์แบบ AABA  สามารถอธิบายได้ว่า

บนท่อน A แนวทาํนอง บนห้องท่ี 1-2 เปรียบเสมือนประโยคเร่ิมต้น ถัดไปแนว
ทาํนองบนห้องท่ี 2-3 เปรียบเสมือนประโยคโต้ตอบ มีการใช้สัดส่วนจังหวะ 
และการใช้ขั้นคู่สําหรับการสร้างแนวทํานองเหมือนกันกับประโยคเร่ิมต้น 
จากนั้นแนวทาํนองบนห้องท่ี 5 เปรียบเสมือนประโยคโต้ตอบท่ีพัฒนาต่อมา
จากประโยคก่อนหน้า โดยการนาํสัดส่วนจังหวะจากห้องท่ี 4 มาใช้สร้างแนว
ทาํนองถัดไปแนวทาํนองบนห้องท่ี 6-8 เปรียบเสมือนประโยคสรุป จากนั้นบน

                                                           
14 ธีรัช เลาห์วรีะพานิช, “แนวความคิดพื้นฐานของบทสนทนาและการอิมโพรไวส์ ในดนตรีแจ๊ส,” ดนตรีรังสิต มหาวทิยาลยั
รังสิต. 11, 1  (มกราคม-มิถุนายน 2559): 22-24. 
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ท่อน B แนวทํานองบนห้องท่ี 9-12เปรียบเสมือนประโยคคาํถามและสุดท้าย 
แนวทาํนองบนห้องท่ี 13-15 เปรียบเสมือนประโยคคาํตอบ  

 

จากการวิเคราะห์ประโยคจากตัวอย่างท่ี  8 ท าให้ทราบว่าแต่ละประโยคประโยคมี

ความสัมพันธ์กัน เช่น ประโยคเร่ิมต้นกับประโยคโต้ตอบ สังเกตได้ว่าประโยคโต้ตอบใช้วิธี         

การพัฒนาท านองประโยคเร่ิมต้น ต่อมาในประโยคโต้ตอบท่ี 2 ก็มีการพฒันามาจากประโยค

โตต้อบท่ี 1 เช่นกนั นอกจากนั้นจากตวัอย่างพบว่ามีประโยคสรุป ไดมี้การพฒันามาจากประโยค

โตต้อบท่ี 2 และประโยคจบในคอร์ดท่ีเป็นกุญแจเสียงหลกัของบทประพนัธ์ ในบทประพนัธ์ยงัพบ

ถึงความสัมพนัธ์ในรูปแบบประโยคค าถามและประโยค าตอบ ซ่ึงมีการหยิบยืมรูปร่างของของ

จงัหวะจากในส่วนท้ายของประโยคค าถามซ่ึงเป็นวิธีแฟรกเม็นเทชันเพื่อน ามาพฒันาประโยค

ค าตอบ ดงันั้นในการวิเคราะห์ประโยคควรตอ้งพิจารณาความสัมพนัธ์ของโมทีฟหรือท านองท่ี

เกิดข้ึนในประโยค ตลอดจนตอ้งท าการวิเคราะห์โมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ เพื่อสามารถน าไปพิจารณา

ความสัมพนัธ์ของประโยคในแต่ละประโยค จากแนวคิดดงักล่าวท่ีทบทวนในหัวขอ้น้ี ผูว้ิจยัได้

น าไปใชเ้พื่อท าการวเิคราะห์การดน้สดในรูปแบบประโยคในบทท่ี 3 ต่อไป 

 

การรีฮาร์โมไนซ์เซชัน 

ผูว้ิจยัให้ความส าคญัในการทบทวนการรีฮาร์โมไนซ์เซชนัเน่ืองจากเม่ือท าการถอดโนต้ใน

บทเพลง วาย วอส ไอ บอร์น ซ่ึงพบวา่ เคนนี เบอร์เรลล์ มีการใชรี้ฮาร์โมไนซ์เซชนัในบทเพลงเพื่อ

เปล่ียนเสียงประสานของบทเพลงเดิม ศักด์ิศรี วงศ์ธราดล15 อธิบายว่ารีฮาร์โมไนซ์เซชัน คือ         

การเปล่ียนแปลงเสียงประสานของบทเพลงเพื่อให้เกิดสีสันและมีลกัษณะท่ีร่วมสมยั ตลอดจนเพื่อ

แสดงออกถึงอตัลกัษณ์ทางดนตรีของผูบ้รรเลง การรีฮาร์โมไนซ์เซชนั มีเทคนิคท่ีส าคญั คือ เทคนิค

เปล่ียนส่วนขยายของคอร์ด การเปล่ียนประเภทของคอร์ด การใช้คอร์ดแทนแบบขั้นคู่สามเสียง     

การเคล่ือนท่ีโดยใช้คอร์ดโครมาติก การเคล่ือนท่ีดว้ยการด าเนินคอร์ด ii-V และการเปล่ียนกุญแจ

เสียง โดยมีรายละเอียดดงัน้ี  

  

                                                           
15
 ศกัด์ิศรี วงศธ์ราดล, ทฤษฎดีนตรีแจ๊ส เล่ม 2, (กรุงเทพฯ: บริษทัมิสชนัมีเดีย จ ากดั, 2558), 166 
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ตวัอยา่งท่ี 9 การรีฮาร์โมไนซ์เซชนั 
 

จากตวัอยา่งท่ี 9 เป็นตวัอยา่งการรีฮาร์โมไนเซชนัของ เคนนี เบอร์เรลล์ ในเพลง วาย วอส 

ไอ บอร์น ซ่ึงพบวา่ในหอ้งแรกเสียงประสานเดิมเป็นคอร์ด E9 และใชเ้ทคนิคการเปล่ียนส่วนขยาย

ของคอร์ดโดยเปล่ียนเป็นคอร์ด E7b9 และ E13b9 แทน ถดัมาในห้องท่ี 2 เสียงประสานเดิมเป็น

คอร์ด C7 ซ่ึงเป็นคอร์ดแทนแบบแบ็คดอร์ของคอร์ด A7 เคนนี เบอร์เรลล์ รีฮาร์โมไนเซชันด้วย

เทคนิคการเปล่ียนกุญแจเสียงโดยเปล่ียนเป็นคอร์ด V7 ของกุญแจเสียง F#m7 คือ คอร์ด C#9(#11) 

แทน และในจงัหวะท่ี 3 ได้เปล่ียนส่วนขยายของคอร์ดเป็น C#7(b5b9) ในห้องท่ี 3 ใช้เทคนิคการ

เปล่ียนประเภทของคอร์ด เสียงประสานเดิมเป็นคอร์ด Bm7 เปล่ียนเป็นคอร์ด C#7#5 ถดัมาห้องท่ี 

3 จงัหวะท่ี 3 เสียงประสานเดิมเป็นคอร์ด F13 เป็นคอร์ดแทนแบบขั้นคู่สามเสียงของคอร์ด B7 ซ่ึง 

เคนนี เบอร์เรลล ์ใชเ้ทคนิคการเปล่ียนกุญแจเสียงเปล่ียนเป็นคอร์ด C#7#5 แทนหลงัจากนั้นในหอ้ง

ท่ี 4 ใชเ้ทคนิคการเปล่ียนประเภทของคอร์ดจากเสียงประสานเดิมเป็นคอร์ด Em7 เปล่ียนเป็นคอร์ด 

A9(sus4) ถดัมาในห้องท่ี 4 จงัหวะท่ี 3 ใชเ้ทคนิคเปล่ียนส่วนขยายของคอร์ด โดยเปล่ียนจากคอร์ด 

A7 เป็นคอร์ด A13b9 
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แนวทางการวเิคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณจากกตีาร์แจ๊ส 

ในหัวน้ีผูว้ิจยัได้น าเสนอหลักการส าหรับการวิเคราะห์การบรรเลงกีตาร์แจ๊ส เพื่อเป็น

แนวทางและน ามาใชใ้นการวเิคราะห์ในบทถดัไป โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 

 

 
  

ตวัอยา่งท่ี 10 การบรรเลงกีตาร์แจส๊ดว้ยเทคนิคซีเควนซ์ ของจิม ฮอลล ์
ท่ีมา: Adam Perlmutter, Jim hall A Step-by-Step of the Styles and Techniques of a jazz guitar 

genius. (USA, Hall Leonard. 2009) 21-22 

 

อดมั เพร์ลมทัเตอร์16 (Adam Perlmutter) วิเคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณในกีตาร์แจ๊สของ 

จิม ฮอลล์ (Jim Hall) ในบทเพลงออทมัลีฟ (Autumn Leaves) พบวา่ จากตวัอยา่งท่ี 10 จิม ฮอลล์ ได้

ใชก้ารบรรเลงในเทคนิคเมโลดิกซีเควนซ์และริทึมมิกซีเควนซ์ซีเควนซ์ โดยเป็นการเล่นจงัหวะและ

รูปร่างท านองท่ีเหมือนกนั แต่มีระดบัเสียงแตกต่างกนั 

 

  

ตวัอยา่งท่ี 11 การใชไ้ดเสียง G ฮาลฟ์ โฮล บนคอร์ด G7 ของจิม ฮอลล ์
ท่ี ม า : Adam Perlmutter, Jim hall A Step-by-Step of the Styles and Techniques of a jazz guitar 

genius. (USA, Hall Leonard. 2009) 21 

 

ในตวัอยา่งท่ี 11 จิม ฮอลล์ เป็นตวัอยา่งในการวิเคราะห์การใชบ้นัไดเสียงมาสร้างประโยค 

จากตวัอย่างได้ใช้บนัไดเสียง G ฮาล์ฟ โฮล (Half-whole diminished) เพื่อน าไปบรรเลงบน คอร์ด 
                                                           
16 Adam Perlmutter, Jim hall A Step-by-Step of the Styles and Techniques of a jazz guitar genius (USA, 
Hall Leonard. 2009), 19-24 
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G7 ท าให้เกิดโน้ตส่วนขยายของคอร์ด ประกอบดว้ยโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 (Ab), #9 (Bb),  และ 

#11 (Db) ของคอร์ด 

 

 
 

ตัวอยา่งท่ี 12 การพฒันาท านองดว้ยวธีิแฟรกเมนเทชนัของจิม ฮอลล์ 
ท่ีมา: Adam Perlmutter, Jim hall A Step-by-Step of the Styles and Techniques of a jazz guitar 

genius (USA, Hall Leonard. 2009), 23 

 

ในตวัอยา่งท่ี 12 จิม ฮอลล ์ไดใ้ชเ้ทคนิควธีิแฟรกเมนเทชนัเพื่อยมืรูปแบบจงัหวะและรูปร่าง

ท านองในห้องท่ี 1 เพื่อน ามาซ ้ าโดยให้ระดบัเสียงท่ีแตกต่างกนั และใช้วิธีเอ็กซ์เท็นชันโดยเล่น

ท านองข้ึนใหม่โดยต่อทา้ยหลงัท านองท่ีน ามาเล่นซ ้ า โมทีพส่วนใหญ่เล่นเป็นโนต้สามพยางคเ์ขบ็ต 

1 ชั้น และใชว้ธีิการเล่นแบบใชโ้นต้เคียงบนโนต้เคียงล่างเขา้หาโนต้ในคอร์ด หรือ อพัเปอร์ โลเวอร์ 

คอร์ดโทน (Upper–Lower-Chord tone) คือ ใชโ้นต้เคียงบน คือโนต้ G และใชโ้นต้ E เป็นโนต้เคียง

ล่าง เพื่อเข้าหาโน้ตเป้าหมาย คือ โน้ต F#  และท านองท่ีน ามาสร้างประโยคอยู่ในบนัไดเสียง G 

เมโลดิกไมเนอร์ (Melodic-minor) ในห้องท่ี 2 ใชเ้ทคนิค อพัเปอร์ โลเวอร์ คอร์ดโทน และกลุ่มโนต้

สามพยางคเ์ขบ็ต 1 ชั้น เช่นเดียวกนั ส่วนบนคอร์ด G7 ใชโ้นต้บน B dim7 อาร์เปโจ (B-D-F-A) เพื่อ

เล่นเกลาเขา้ไปหาโนต้ G เป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด Cm7 ในหอ้งถดัไป 
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ตวัอยา่งท่ี 13 การบรรเลงคีตปฏิภาณในรูปแบบการวางแนวเสียงของจิม ฮอลล์ 
ท่ีมา Adam Perlmutter, Jim hall A Step-by-Step of the Styles and Techniques of a jazz guitar 

genius (USA, Hall Leonard. 2009), 25 

 

ในตัวอย่างท่ี 13 จิม ฮอลล์ ได้บรรเลงในรูปแบบการวางแนวเสียง  3 โน้ต โดยอยู่บน

ทางเดินคอร์ด III7-vi-II7-V7-I พบวา่ จิม ฮอลล์ ในการบรรเลงรูปแบบคอร์ดลกัษณะคู่ 4 เรียงซ้อน

(intervals of the perfect fourth) หรือ เสียงประสานแบบ ควอร์ทอล (quartal harmony) ระหวา่งห้อง

ท่ี 1 ถึงหอ้งท่ี 3 จิม ฮอลล ์ใชก้ารวางแนวเสียง 3 โนต้ บนคอร์ด G7alt. คือ โนต้ F B E, Ab D G และ 

F A# C หลงัจากนั้นในจงัหวะท่ี 4 ยก เล่นเป็นโน้ตล ้ า คือโนต้ Eb ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด 

Cm7 ถดัมาบนคอร์ด Cm7 และ F13 ใชก้ารวางแนวเสียง 3 โนต้ ประกอบดว้ยเล่นโนต้ F Bb Eb บน

คอร์ด Cm7 และ ใช้เทคนิคการเกลาคร่ึงเสียง (half step) โดยใช้ คอร์ด Gb13 โดยวางแนวเสียง 3 

โนต้ ประกอบดว้ยโนต้ Fb Bb Eb เพื่อเกลาเขา้หาคอร์ด F13 โดยใชก้ารวางแนวเสียง 3 โนต้ คือ Eb 

A D   

ในห้องท่ี 3 จงัหวะท่ี 3 ยก เล่นโน้ต Eb บนคอร์ด F13 ซ่ึงเป็นโน้ตล าดับท่ี b7 ต่อมาใน

จงัหวะท่ี 4 ยก บนคอร์ด Bb7 เล่นโน้ต D ซ่ึงเป็นโตล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด และตามดว้ยการวางแนว

เสียง 3 โน้ต บนคอร์ด Bb7 ประกอบด้วยโน้ต G C F, และเล่นจบประโยคด้วย คอร์ด Eb69 ด้วย  

การวางแนวเสียง 4 โนต้ คือ โน้ต G C F และโน้ต Bb จากแนวทางการวิเคราะห์ดงักล่าวท่ีน าเสนอ

จากหวัขอ้น้ี ผูว้จิยัไดท้บทวนและศึกษา เพื่อน าไปสู่แนวทางในการวเิคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณ

กีตาร์แจส๊ของ เคนนี เบอร์เรลล ์ในบทท่ี 3 ต่อไป 

 

 

 



  34 

2.5 งานวจัิยทีเ่กี่ยวข้อง 

 
พงษ์ศิริ ขจรเวคิน17 ไดศึ้กษา วิธีการบรรเลงกีตาร์แจ๊สในรูปแบบของ เคิร์ท โรเซนวิงเกิล 

(Kurt Rosenwinkle) เบน มอนเดอร์ (Ben Monder) และ กิลาด เฮคเซลแมน (Gilad Hekselman) 

งานวิจยัน้ีมีวตัถุประสงค์น าเสนอการศึกษาลกัษณะเด่นในการบรรเลงคีตปฏิภาณท่ีอยู่บนพื้นฐาน

คอร์ดท่ีมาจากเพลงแจ๊สมาตรฐานเคิร์ท โรเซนวิงเกิล เบน มอนเดอร์ และ กิลาด เฮคเซลแมน โดย

ศึกษากระบวนการบรรเลงคีตปฏิภาณและอิทธิพลท่ีมีต่อการบรรเลงเพื่อน าเสนอเป็นแบบฝึกหัด

การบรรเลงคีตปฏิภาณของนกักีตาร์ทั้งสาม โดยเลือกบทเพลงไอ วิว บี ซีอิง ย ู(I’ll Be Seeing You) 

เพลงเวน วิว เอดะ บลูส์ ลีฟ (When Will The Blues Leave) และ ฮาวดีฟ อิส ดิ โอเชียน (How Deep 

is The Ocean) งานวิจยัไดใ้ชร้ะเบียบวธีิวิจยัโดยมีขั้นตอนดงัน้ี การเก็บขอ้มูล โดยเก็บจากเอกสารท่ี

เก่ียวขอ้ง ขอ้มูลท่ีเก่ียวจากอินเตอร์เน็ตและผลงานบนัทึกเสียง การวิเคราะห์ขอ้มูล แบ่งเป็นสาม

หัวขอ้คือ ประวติัของนกักีตาร์ทั้งสาม สองคือ การวิเคราะห์การบรรเลงโดยการถอดจากการเด่ียว

การบรรเลงคีตปฏิภาณจากผลงานบนัทึกเสียงมาเป็นรูปแบบโน้ตสากลเพื่อท าการแยกขอ้มูลโดย

แบ่งเป็นหวัขอ้ยอ่ย คือ การใชเ้สียงประสาน การใชเ้มโลด้ี การใชจ้งัหวะและสีสัน  การวิเคราะห์ขอ้

ท่ีสาม คือ การวิเคราะห์บทเพลง ในด้านอตัราความเร็ว กุญแจเสียงหรือคีย ์โครงสร้างของเพลง 

สไตล์ และทางเดินคอร์ด หลังจากนั้นน าไปบูรณาการโดยสังเคราะห์เป็นแบบฝึกหัดใหม่ โดย

แบ่งเป็นหัวข้อคือ แจ๊สไลน์จากสามนักกีตาร์ (Interesting jazz line of three guitarist) แบบฝึกใน

การใช้ เสี ยงประสาน  (Harmonic device exercises) แบบฝึกการใช้ เมโลดิก  (Melodic device 

exercises) แบบฝึกการใช้จงัหวะ (Rhythmic device exercises) และ แบบฝึกในการใช้โทนคนัเลอร์ 

(Tone color exercises)  

                                                           
17 Pongsiri Kajornvaekin, “A method to approach jazz guitar in the styles of Kurt Rosenwinkle, 
Ben Monder and Gilad Hekselman” (A Thematic, College of Music, Mahidol University 2011), 
1-7. 
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รัตนะ วงศ์สรรเสริญ18 ศึกษาแบบฝึกหัดการเล่นเปียโนกรณีศึกษาเพลงแพชชั่น แดนช์ 

(Passion Dance) ของ เมคคอย ไทเนอร์ งานวิจยัน้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาและวิเคราะห์วิธีการเล่น

เปียโน การใชเ้สียงประสานของเมคคอย ไทเนอร์ ท่ีมีอิทธิพลต่อนกัเปียโนแจ๊สรุ่นใหม่ และคิดคน้

แบบฝึกหัดใหม่ในสไตล์ของเมคคอย ไทเนอร์ให้แก่ผูส้นใจสามารถน าไปใช้ได้และเป็นอีกแนว

ทางเลือกหน่ึงส าหรับนกัเปียโนแจ๊ส ระเบียบวิธีวิจยัในงานศึกษาน้ีมีขั้นตอนดงัน้ี คือ 1) รวบรวม

ขอ้มูลจากหนงัสือ เอกสาร ส่ิงพิมพ ์โนต้เพลง ซีดี เพลง และขอ้มูลจากอินเทอร์เน็ต 2) ศึกษาประวติั

นกัดนตรีแจ๊สท่ีโดดเด่นในยุคต่าง ๆ และคน้ควา้ชีวประวติัของเมคคอย ไทเนอร์ 3) วิเคราะห์การ

เล่นเปียโนของเมคคอย ไทเนอร์ 4) สังเคราะห์เป็นแบบฝึกหัดใหม่ ในสไตล์ของเมคคอย ไทเนอร์ 

5) ตรวจสอบขอ้มูลและสรุปผลน าเสนอ จากผลการศึกษาพบวา่วิธีการเล่นเปียโนของเมคคอย ไท

เนอร์ ประกอบได้ดว้ย 4 หมวดหมู่ คือ วิธีการเล่นเปียโดยใช้บนัไดเสียงและโมด การใช้ทรัยแอด

และอาร์เปโจ การใชเ้สียงประสานคู่ส่ีและคู่ห้า และการใชบ้นัไดเสียงเพนตาโทนิก ดงันั้นจากผลท่ี

ไดจ้าการศึกษาจึงน าไปสู่การคิดคน้แบบฝึกหดัใหม่ในสไตล์ของเมคคอย ไทเนอร์ โดยมีหวัขอ้เป็น 

4 หมวดหมู่ตามผลการศึกษา 

แก้วใส ภูติมหาตมะ19 ศึกษาการบรรเลงบทเพลงของ บาร์นีย ์เคสเซล (Barney Kessel) 

งานวิจยัน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษาลกัษณะเด่นในการเล่นของบาร์นีย ์เคสเซล  โดยศึกษาการเล่น

ท านองพร้อมเสียงประสาน เพื่อพฒันาการคีตปฏิภาณ การเรียบเรียง การประพนัธ์เพลงและการ

แสดง โดยศึกษาบทเพลงทั้งหมด 8 บทเพลง ระเบียบวิธีวิจยัของงานวิจยัน้ีมีขั้นตอนคือ เลือกบท

เพลงท่ีจะน าไปแสดงและรูปแบบวงดนตรี เม่ือได้บทเพลงและรูปแบบวงท่ีใช้บรรเลงจึงท าการ

วเิคราะห์สไตลข์องบาร์นีย ์เคสเซล โดยแบ่งเป็นหวัขอ้ใหญ่สองหวัขอ้ คือ เสียงประสานและจงัหวะ 

ล าดบัต่อมาเป็นการเตรียมพร้อมส าหรับการแสดงเด่ียวซ่ึงจะน าผลจากการวิเคราะห์น าไปเรียบเรียง

บทเพลง ประพันธ์บทเพลง และสร้างเป็นแบบฝึกเพื่อเตรียมความพร้อมการแสดงเด่ียว ผล

การศึกษาพบว่าสไตล์ของบาร์นีย์ เคสเซล ประกอบด้วยฮาร์โมไนซ ดาวน์บีท (Harmonized 

Downbeat) อพับีท เอมเบลลิสเมนท์ (Upbeat Embellishments) เชนจิท็อปโนต้ (Changing top note) 
                                                           
18 รัตนะ วงศส์รรเสริญ, “แบบฝึกหดัการเล่นเปียโนกรณีศึกษาเพลง Passion Dance ของ เมคคอย ไทเนอร์”

(วทิยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต สาขาสังคีตวจิยัและพฒันา บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัศิลปากร, 2555), 1-5. 
19 แกว้ใส ภูติมหาตมะ, “การบรรเลงบทเพลงของ Barney Kessel”  2556 ”(สารนิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต สาขา
ดนตรี บณัฑิตวทิยาลยั,มหาวทิยาลยัมหิดล, 2555), 1-5. 
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คอร์ด ดิมินิช (Diminished 7th chords) และโครมาติกแอพโพรช (Chromatic approach) เม่ือได้ผล

การศึกษาจึงน าไปพฒันาเป็นแบบฝึกเพื่อเตรียมความพร้อมการแสดงเด่ียวเพื่อท าการแสดงเด่ียว

ต่อไป 

อาณัติ เอ่ียมวงษ์ศรีกุล20 ศึกษาการวิเคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณของ วูล์ฟกงั มิธสเปียล 

งานวิจยัน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษาลกัษณะเด่นในการบรรเลงคีตปฏิภาณของ วูล์ฟกงั มิธสเปียล 

จากผลงานชุด เฟรนด์ล่ี ทราเวลเลอร์ส จ านวนสองบทเพลง ซ่ึงประพนัธ์โดยวูล์ฟกงั มิธสเปียล 

การศึกษาแบ่งออกเป็นสองส่วน ส่วนแรกศึกษารายละเอียดของบทประพนัธ์ซ่ึงพบวา่มีการเลือกใช้

คอร์ดท่ีประกอบดว้ยเทน็ชนัเป็นจ านวนมาก มีการเคล่ือนยา้ยกุญแจเสียงข้ึนลงในเพลงบ่อยคร้ังและ

มีเคร่ืองหมายประจ าจงัหวะท่ีหลากหลายและซับซ้อน ส่วนท่ีสองด้านคีตปฏิภาณ พบว่า มีความ

หลากหลายในการใช้เสียงประสาน โดยใชบ้นัไดเสียงเพนตาโทนิก โมดและอาร์เปโจทรัยแอด ซ่ึง

ทั้งสามชนิดนั้นได้แบ่งการใช้ออกเป็นบนัไดเสียงท่ีตรงกบัรากคอร์ดและบนัไดเสียงท่ีไม่ตรงกบั

รากคอร์ดซ่ึงใหเ้สียงท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัอยา่งมาก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
20 อาณติั เอ่ียมวงษศ์รีกลุ  “การวเิคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณของ วลูฟ์กงั มิสเปียล”(วทิยานิพนธ์ปริญญา
มหาบณัฑิต สาขาสงัคีตวจิยัและพฒันา บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัศิลปากร, 2555), 1-5. 
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บทที ่3  

บทวเิคราะห์การคีตปฏิภาณกีตาร์แจ๊สของ เคนนี เบอร์เรลล์ 

 

งานวิจยัน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษาและวิเคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณกีตาร์แจ๊สของ 

เคนนี เบอร์เรลล์ จากผลงานอัลบั้ ม เคนนี เบอร์เรลล์  และจอห์น โคลเทรน ในบทน้ีจะท า              

การน าเสนอการวิเคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณกีตาร์แจส๊ในรูปแบบการสร้างประโยค จากผลงาน

อลับั้ม เคนนี เบอร์เรลล์ และ จอห์น โคลเทรน ประกอบดว้ยทั้งหมด 5 บทเพลง คือ 1) เฟรท เทรน 

(Freight Trane)    2) ไอ เนเวอร์ นูว (I Never Knew)  3) ลีเรสโต (Lyresto)  4) วาย วอส ไอ บอร์น 

(Why Was I Born?)  และ 5) บ๊ิก พอล (Big Paul) โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี  

 

3.1 การบรรเลงคีตปฏิภาณรูปแบบประโยคในเพลง เฟรท เทรน 

จากการวิเคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณของ เคนนี เบอร์เรลล์ ในเพลงเฟรท เทรน พบว่า 

เคนนี เบอร์เรลล์ ไดใ้ชก้ารสร้างประโยคดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์การสร้างประโยคดว้ย

อาร์เปโจและเมโลดิกแพทเทิร์น และการสร้างประโยคดว้ยโมดและบนัไดเสียง โดยมีรายละเอียด

ดงัต่อไปน้ี 

 

3.1.1 การสร้างประโยคด้วยเทคนิคโมทฟี ดีเวลลอปเมนต์ 

 

 

ตวัอยา่งท่ี 14 การสร้างประโยคดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนตแ์บบเมโลดิกซีเควนซ์ หอ้งท่ี 41 
ถึงหอ้งท่ี 43 ในเพลง เฟรท เทรน 
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ตัวอย่างท่ี 14 พบว่า เคนนี เบอร์เรลล์ สร้างประโยคมีความยาว 3 ห้อง เป็นการสร้าง

ประโยคดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์รูปแบบเมโลดิกซีเควนซ์21 (Melodic sequence) ซ่ึงเป็น

การเล่นให้รูปร่างของโมทีฟคลา้ยกนั คือมีทิศทางลง แมจ้ะเล่นโนต้ตวัแรกเหมือนกนั คือ โน้ต Bb 

แต่ท านองหลงัจากนั้นไต่ล าดบัแตกต่างกนั ประโยคอยู่บนการด าเนินคอร์ด (Chord progression) 

เป็นรูปแบบ IV7-iv7-BD7-iii7-VI7 ประกอบด้วยคอร์ด Dbmaj7 Dbm7 Gb7 Cm7 และ F7 โดยมี

รายละเอียดเน้ือหาในประโยค ดงัน้ี  

ในหอ้งท่ี 41 เคนนี เบอร์เรลล์ สร้างโมทีฟหรือท านองบนคอร์ด Dbmaj7 โดยเล่นโนต้ Bb F 

Ab F ซ่ึงโน้ต Bb เป็นโน้ตล าดบัท่ี 6 ของคอร์ด โน้ต F เป็นโน้ตล าดบัท่ี 3 และโน้ต Ab เป็นโน้ต

ล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด ถดัมาในห้องท่ี 42 เป็นการเมโลดิกซีเควนซ์ บนคอร์ด Dbm7 และคอร์ด Gb7 

หรือคอร์ดแทนแบบแบ็คดอร์22 (Backdoor)  เร่ิมเล่นดว้ยโน้ต Bb ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี 6 ของคอร์ด 

ถดัมาเล่นโนต้ Ab ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด ต่อมาในจงัหวะท่ี 2 ยก เล่นโนต้ E เป็นโนต้ล ้า23 

(Anticipation) ซ่ึงในจงัหวะสวิงโนต้ท่ีเล่นในจงัหวะท่ี 2 ยก หรือ ในจงัหวะท่ี 4 ยก จะเป็นโนต้ของ

เสียงประสานของคอร์ดถัดไป ดังนั้ น โน้ต E จึงเป็นโน้ตในคอร์ดล าดับท่ี  b7 ของคอร์ด Gb7 

หลงัจากนั้นเล่นเขา้หาโน้ต Eb เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 13 ของคอร์ด และจบท านองท่ีโน้ต Db 

ซ่ึงเป็นโน้ตล าดับท่ี 5 ของคอร์ด Gb7 ในห้องท่ี 43 ท านองเล่นอยู่บนคอร์ด Cm7 และ F7 เคนนี 

เบอร์เรลล์ สร้างท านองดว้ยโน้ต Bb ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด ถดัมาเล่นโน้ต A เป็นโน้ต

ล าดับท่ี  6 ของคอร์ด หลังจากนั้ นเล่นโน้ต Ab ซ่ึงเป็นโน้ตเกลาแบบโครมาติก 24 (Chromatic 

Approaches) เพื่อเกลาเข้าหาโน้ต G ซ่ึงเป็นโน้ตล าดับท่ี 5 ของคอร์ด Cm7 ถัดมาเล่นโน้ตล ้ าใน

จงัหวะท่ี 2 ยก คือ โนต้ F ซ่ึงเป็นโนต้พื้นตน้ ของคอร์ด F7 และเล่นโนต้ Eb ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี b7 

ของคอร์ด และจบประโยคดว้ยโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 ของคอร์ด F7  

                                                           
21 Hal Crook, How to improvise: An approach to practicing improvisation (USA: Advance Music, 1991), 
86. 
22  Bert Ligon, Jazz Theory Resources (WI: Hal Leonard Corporation, 2001), 132. 
23 ศกัด์ิศรี วงศธ์ราดล, ทฤษฎดีนตรีแจ๊ส เล่ม 1 (กรุงเทพฯ: วงศส์วา่งพบัลิชซ่ิง แอนด ์พร้ินติ้ง, 2555), 134. 
24 Bert Ligon, Jazz Theory Resources, 78. 
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ตวัอยา่งท่ี 15 การสร้างประโยคดว้ยดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ ห้องท่ี 76 ถึงหอ้งท่ี 79 ใน
เพลง เฟรท เทรน 
 

ตวัอยา่งท่ี 15 เป็นการสร้างประโยคท่ีมีความยาว 4 หอ้ง การสร้างประโยคใชเ้ทคนิคโมทีฟ 

ดีเวลลอปเมนต์ดว้ยซีเควนซ์รูปแบบเมโลดิกซีเควนซ์และริทึมมิกซีเควนซ์ และเอ็กซ์เท็นชนั จาก

ตวัอยา่ง พบวา่ในห้องท่ี 76 จากกรอบส่ีเหล่ียมแรกจากตวัอย่าง เคนนี เบอร์เรลล์ เล่นออริจินัลโม

ทีฟ (Original motif) บนคอร์ด Dbmaj7 ประกอบดว้ยโนต้ C Ab F ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 7 โนต้ล าดบั

ท่ี 5 และเป็นโน้ตล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด ตามล าดบั  ถดัมาในกรอบส่ีเหล่ียมท่ีสองในห้องท่ี 77 เป็น

การพฒันาท านองรูปแบบเมโลดิกซีเควนซ์และริทึมมิกซีเควนซ์โดยซ ้ าทั้งรูปร่างท านองและจงัหวะ

จากท านองแรก ประกอบด้วยโน้ต Bb Ab E ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี 6 และโน้ตล าดบัท่ี 5 ตามล าดบั 

ส่วนโน้ต E เป็นโน้ตล ้ า และเป็นโน้ตล าดบัท่ี b3 ของคอร์ด Dbm7 ของห้องถดัไป ต่อมาในห้องท่ี 

78 เป็นการซ ้ าท านองคร้ังท่ี 2 พร้อมกบัขยายท านองดว้ยวิธีเอ็กซ์เท็นชนัในการสร้างท านองข้ึนใหม่

ช่วงสุดท้ายของประโยค แม้เสียงประสานอยู่บนคอร์ด Gb7 ซ่ึงเป็นคอร์ดชนิดแทนคอร์ด V7 ท่ี

เรียกว่า แบ็คดอร์ ซ่ึงคอร์ดชนิดน้ีมกัใช้โมดลิเดียนโดมินันท์25 (Lydian-Dominant) ในการสร้าง

ท านอง แต่พบวา่ท านองท่ีสร้างมาจาก โมด Ab ไอโอเนียน ดงันั้นการสร้างท านองในท่ีหอ้งท่ี 78 จึง

เป็นการใชโ้มด Ab ไอโอเนียน บนคอร์ด Gb7 และโนต้ Bb Ab G  และ F จึงเป็นท านองจากโมด Ab 

ไอโอเนียน แต่ถา้วิเคราะห์ผา่นคอร์ด Gb7 จึงท าให้โนต้ Bb เป็นโนต้ล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด Gb7 และ

โนต้ Ab G และ F ซ่ึงเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 โนต้ G เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 และโนต้ F 

โน้ตล าดบัท่ี 7 ของคอร์ด Gb7 ตามล าดบั ส่วนในจงัหวะท่ี 4 ยก เป็นโน้ตล ้ า คือ โน้ต Eb ซ่ึงเป็น

โน้ตล าดบัท่ี b3 ของคอร์ด Cm7 ของห้องถดัไป ต่อมาในห้องท่ี 79 ในจงัหวะท่ี 1 บนคอร์ด Cm7 

                                                           
25 ศกัด์ิศรี วงศธ์ราดล, ทฤษฎดีนตรีแจ๊ส เล่ม 1 (กรุงเทพฯ: วงศส์วา่งพบัลิชซ่ิง แอนด ์พร้ินติ้ง, 2555), 93. 
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เล่นโนต้ Ab ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี b6 ของคอร์ด และในจงัหวะท่ี 2 ยก เล่นโนต้จบประโยคดว้ยโน้ต

ล ้า คือ โนต้ Eb ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด F7 

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 16 การสร้างกลุ่มประโยคดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์ห้องท่ี 3 ถึงหอ้งท่ี 7 ในเพลง 
เฟรท เทรน 

 

จากตวัอยา่งท่ี 16 พบวา่ เคนนี เบอร์เรลล์ สร้างกลุ่มประโยคดว้ยวิธีโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ 

โดยใช้รูปแบบเมโลดิกซีเควนซ์และริทึมมิกซีเควนซ์26 (Melodic/ Rhythmic sequence) ซ่ึงเป็น      

การซีเควนซ์ท่ีเกิดข้ึนภายหลงัในประโยคอ่ืน กลุ่มประโยคทั้งสองประโยคมีความยาวทั้งหมด 6 

ห้อง โดยประโยคท่ี 1 อยู่ระหว่างห้องท่ี 3-5 ประโยคท่ี 2 อยู่ระหว่างห้องท่ี 3-8  จากตัวอย่าง

ประโยคมีรูปร่างของประโยคและมีทิศทางลงเหมือนกนัทั้งสองประโยค การซีเควนซ์ท านองใช้

วิธีแฟรกเมนเทชนั27 (Fragmentation) คือ น าท านองส่วนหน้าในห้องท่ี 3 บนคอร์ด Fm7 และ Bb7 

ประกอบด้วยโน้ต Eb และ Bb ซ่ึงเป็นโน้ตล าดับท่ี b7 ของคอร์ด Fm7 และเป็นโน้ตพื้นต้น ของ

คอร์ด Bb7 หลังจากนั้นใช้รูปแบบเมโลดิกซีเควนซ์และริทึมมิกซีเควนซ์ โดยให้เล่นให้รูปร่าง 

ทิศทาง และจงัหวะของท านองคลา้ยคลึงกนั และน ามาเล่นระหวา่งห้องท่ี 5-6 บนคอร์ด Dbm7 และ 

                                                           
26 Hal Crook, How to improvise: An approach to practicing improvisation (USA: ADVANCE MUSIC, 
1991), 86. 
27 Ibid., 87. 
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Gb7 ดว้ยโน้ต F และ Bb โน้ต F เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 9 และโน้ต Bb เป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 ของ

คอร์ด Eb7 โนต้ F และ Bb มีระยะห่างขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค ดงันั้นท านองท่ีน ามาซ ้ าจึงมีการปรับขั้นคู่ไม่

ท่ากนัต่างจากท านองตน้แบบ เพราะท านองในห้องท่ี 3 มีระยะห่างขั้นคู่ 4 เพอร์เฟค หลงัจากนั้น

ตั้งแต่ห้องท่ี 6-7 บนคอร์ด Gb7 ถึงคอร์ด F7 เป็นการพฒันาท านองวิธีเอ็กซ์เท็นชัน28 (Extension)   

คือ ในห้องท่ี 6 จงัหวะท่ี 3 ยก บนคอร์ด Gb7 เล่นโน้ต Ab เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด 

ถัดมาในจงัหวะท่ี 4 เล่นโน้ต Bb และเป็นโน้ตล าดับท่ี 3 ของคอร์ด หลังจากนั้นเล่นโน้ต B ใน

จงัหวะท่ี 4 ยก และเป็นโน้ตล ้ า ดงันั้นจึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี 7 ของคอร์ด Cm7 ห้องถดัไป ต่อมาใน

หอ้งท่ี  7 บนคอร์ด Cm7 เล่นโนต้ F ในจงัหวะท่ี 1 ยก และเล่นโนต้ F ในจงัหวะท่ี 3 อีกคร้ัง ซ่ึงโนต้ 

F เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด  

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 17 การสร้างประโยคเร่ิม-ประโยคโตต้อบดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ หอ้งท่ี 73 ถึง
หอ้งท่ี 76 ในเพลง เฟรท เทรน 

 

จากตัวอย่างท่ี 17 พบว่า เคนนี เบอร์เรลล์ การสร้างประโยคเร่ิม-ประโยคโต้ตอบด้วย

เทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ ทั้งสองประโยคมีความยาว 4 ห้อง ประโยคเร่ิมอยูร่ะหวา่งห้องท่ี 73-

74 และอยู่บนการด าเดินคอร์ด Abmaj7 Gm7b5 และ C7 ในส่วนของประโยคโตต้อบอยู่ระหว่าง

ห้องท่ี 75-76 จากตวัอยา่งเป็นการใช้เทคนิคซีเควนซ์แบบเมโลดิกซีเควนซ์ โดยเล่นให้ทิศทางของ

รูปร่างของโมทีฟคลา้ยคลึงกนัทั้งสองประโยค ตลอดจนมีความยาวของประโยคเท่า ๆ กนั แต่ใน

ดา้นระยะห่างของขั้นคู่มีความแตกต่างกนั โดยประโยคโตต้อบมีระยะห่างของขั้นคู่ลงมาท่ีขั้นคู่ 2 

เมเจอร์ โดยมีรายละเอียดดงัน้ี ในหอ้งท่ี 73 บนคอร์ด Abmaj7 เล่นโนต้ Bb ซ่ึงเป็นส่วนขยายล าดบัท่ี 

                                                           
28 Hal Crook, How to improvise: An approach to practicing improvisation (USA: ADVANCE MUSIC, 
1991), 87. 
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9 ของคอร์ด  ถดัมาในจงัหวะท่ี 2 เล่นโนต้ C ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด Abmaj7 หลงัจากนั้น

เล่นซ ้ าท่ีโน้ต C เป็นโนต้เขบ็ตหน่ึงชั้น โดยเล่นตั้งแต่จงัหวะท่ี 3 จนไปถึงในจงัหวะท่ี 1 ของห้องท่ี 

74 บนคอร์ด Gm7b5 ซ่ึงโน้ต C เป็นโน้ตส่วนขยายท่ี 11 ของคอร์ด ต่อจากนั้นเล่นโน้ต Bb ใน

จงัหวะท่ี 1 ยก ของห้องท่ี 74 ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด Gm7b5 และจบประโยคเร่ิมดว้ยโน้ต 

D โดยเล่นบนจงัหวะท่ี 2 ยก เป็นโน้ตล ้ า ดงันั้นโน้ต D จึงเป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด 

C7 

ประโยคโตต้อบ อยู่ในห้องท่ี 75-76 เคนนี เบอร์เรลล์ สร้างประโยคตอบดว้ยวิธีแบบเมโล

ดิกซีเควนซ์โดยให้ความส าคญัของโน้ตตวัแรกของประโยคท่ี เล่นด้วยโน้ต Bb เหมือนกัน ซ่ึง

ประกอบดว้ยโนต้ Bb C Bb และ Gb โดยเล่นบนทางเดินคอร์ด Fm7-Bb7 เคนนี เบอร์เรลล ์ เล่นโนต้ 

Bb เป็นโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น ตั้งแต่จงัหวะท่ี 1 ยก จนถึงจงัหวะท่ี 4 ดงันั้นโน้ต Bb จึงเป็นทั้งโน้ตส่วน

ขยายล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด Fm7 และเป็นโนต้พื้นตน้ของคอร์ด Bb7 ดว้ยเช่นกนั ถดัมาในห้องท่ี 76 

จงัหวะท่ี 1 บนคอร์ด Ebm7 เล่นโน้ต C เป็นโน้ตล าดบัท่ี 6 และในจงัหวะท่ี 2 เล่นโน้ต Bb ซ่ึงเป็น

โนต้ล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด และในจงัหวะท่ี 2 ยก เล่นจบประโยคตอบดว้ยโน้ต Gb เป็นโน้ตล ้า และ

เป็นโนต้ล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด Ab7  

 

 

ตวัอยา่งท่ี 18 การสร้างประโยคถาม-ประโยคตอบดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์ห้องท่ี 13 ถึง
หอ้งท่ี 16 ในเพลง เฟรท เทรน 

 

ตวัอยา่งท่ี 18  เคนนี เบอร์เรลล์ ใชว้ิธีการสร้างประโยครูปแบบประโยคถาม-ประโยคตอบ

เทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ มีความยาวของประโยคประโยคถาม-ประโยคตอบ ทั้งหมด 4 ห้อง 

การใช้เทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ ใช้วิธีแฟรกเมนเทชันจากโมทีฟหรือท านองส่วนท้ายของ

ประโยคถามซ่ึงอยู่ระหว่างห้องท่ี 13-14 เพื่อน ามาซีเควนซ์แบบเมโลดิกซีเควนซ์และริทึมมิก            
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ซีเควนซ์ คือ การซ ้ ามีลกัษณะของรูปร่างท านองท่ีเป็นแบบขาข้ึนเหมือนกันและมีลักษณะของ

จงัหวะท่ีเหมือนกนั โดยเล่นเป็นท านองส่วนหนา้ของประโยคตอบ ซ่ึงมีรายละเอียดดงัน้ี ในห้องท่ี 

13 บนคอร์ด Abmaj7 เคนนี เบอร์เรลล์ ด้นสดโดยเร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 2 โดยใช้กลุ่มโน้ต Ab ทรัยแอด

เมเจอร์ ประกอบดว้ยโนต้ Eb Ab C และ Eb เรียงตามล าดบั ถดัมาในจงัหวะท่ี 4 เล่นโนต้ E ซ่ึงเป็น

โนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 ของ คอร์ด Abmaj7 และจบประโยคดว้ยโนต้ F ท่ีจงัหวะท่ี 4 ยก ซ่ึงเป็น

โน้ตล ้ า จึงเป็นเสียงประสานของคอร์ดท่ีอยู่ห้องถดัไป ดงันั้นโน้ต F จึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี b7 ของ

คอร์ด Gm7b5 ในหอ้งท่ี 14  

ดงันั้นจากประโยคถามในห้องท่ี 13-14 พบวา่ท านองท่ีประกอบดว้ย โนต้ Eb E และ F ใน

กรอบส่ีเหล่ียมของประโยคถาม เป็นส่วนส าคญัท่ีน ามาใช้ซีเควนซ์ เพื่อน ามาใช้สร้างเป็นน าทอง

ส่วนหนา้ของประโยคตอบ ดงัน้ี ในห้องท่ี 16-17 บนคอร์ด Bb7  เล่นโน้ต F Gb Ab ซ่ึงโน้ต F เป็น

โน้ตล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด Gb เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี b13 ของคอร์ด ในจงัหวะท่ี 4 ยก ของห้อง

ท่ี 15 เล่นโน้ต Ab เป็นโน้ตล ้ า และเป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด Ebm7 ในห้องถดัไป 

ต่อมาในห้องท่ี 16 บนคอร์ด Ab7 เป็นวิธีการเอ็กซ์เท็นชันโดยสร้างท านองข้ึนใหม่ โดยเร่ิมใน

จงัหวะท่ี 2 ยก บนคอร์ดเล่นโนต้ Gb เป็นโนต้ล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด ถดัมาเล่นโนต้ F เป็นโนต้ส่วน

ขยายล าดบัท่ี 13 ของคอร์ด และจบประโยคดว้ยโนต้ Eb ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด Ab7 
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ตวัอยา่งท่ี 19 การสร้างประโยคถาม-ประโยคตอบดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์ห้องท่ี 24 ถึง
หอ้งท่ี 27 ในเพลง เฟรท เทรน 
 

ตัวอย่างท่ี  19 พบว่า เคนนี เบอร์เรลล์  ได้สร้างประโยคถาม -ประโยคตอบเทคนิค              

โมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์ประโยคถาม-ประโยคตอบมีความยาว 4 หอ้ง ประโยคถามอยูร่ะหวา่งหอ้งท่ี 

24-25 ประโยคตอบอยู่ระหว่างห้องท่ี 25-27 ส าหรับตวัอย่างน้ี มีลักษณะเด่น คือ ใช้วิธีโมทีฟ            

ดีเวลลอปเมนต์ โดยใช้โมทีฟจากประโยคถามซ่ึงอยู่ในกรอบส่ีเหล่ียมแรกเพื่อน ามาซีเควนซ์

รูปแบบเมโลดิกซีเควนซ์และริทึมมิกซีเควนซ์  โดยเล่นไวส่้วนทา้ยของประโยคตอบ หลงัจากนั้นใช้

วธีิเอ็กซ์เท็นชนัโดยสร้างท านองข้ึนใหม่ขยายไวห้นา้ท านองท่ีน ามาซีเควนซ์ โดยมีรายละเอียดการ

พฒันาท านองดงัน้ี ในห้องท่ี 24-25 บนคอร์ด Abmaj7 เร่ิมตน้ประโยถามด้วยโน้ต G เป็นโน้ตล ้ า 

และเป็นโน้ตล าดบัท่ี 7 ของคอร์ด ถดัมาเล่นโน้ต Bb เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด และ

จบประโยคถามท่ี โนต้ Eb ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด Abmaj7  

ส าหรับประโยคตอบ เคนนี เบอร์เรลล์ ได้สร้างประโยคตอบด้วยการซีเควนซ์จากกรอบ

ส่ีเหล่ียมแรกในห้องท่ี 24-25 เพื่อซีเควนซ์ท านองไวใ้นห้องท่ี 26-27 ตามกรอบส่ีเหล่ียมท่ีสอง     

การซีเควนซ์เป็นการซ ้ าลกัษณะของจงัหวะและรูปร่างของท านองท่ีคลา้ยคลึงกนั การเล่นจบของ   

โมทีฟพบวา่สองโนต้สุดทา้ยมีระยะห่างขั้นคู่เสียงเป็นขั้นคู่ 4 เพอร์เฟคคลา้ยกนั เคนนี เบอร์เรลล ์ได้

ใชว้ธีิเอก็ซ์เท็นชนัท่ีส่วนหนา้ของท านองท่ีไดซี้เควนซ์ท านองมา โดยเร่ิมจากห้องท่ี 25 ในจงัหวะท่ี 

2 ยก ท่ีโน้ต Db ซ่ึงเป็นโน้ตล าดับท่ี b5 ของคอร์ด Gm7b5  และใช้โมด G โลเครียน29 (Locrian) 

ประกอบด้วยโน้ต G Ab Bb C Db Eb F G โดยเล่นจากโน้ต Db ไล่เป็นรูปแบบบันไดเสียงใน

ทิศทางลงมาถึงโนต้ Eb ในจงัหวะท่ี 2 ยก ของห้องท่ี 26 ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี b6 ของคอร์ด Gm7b5 

                                                           
29 ศกัด์ิศรี วงศธ์ราดล, ทฤษฎดีนตรีแจ๊ส เล่ม 1 (กรุงเทพฯ: วงศส์วา่งพบัลิชซ่ิง แอนด ์พร้ินติ้ง, 2555), 55. 
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ก่อนท่ีจะเกลาเขา้หาโนต้ E ในจงัหวะท่ี 3 ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด C7 ถดัมาเล่นโนต้ G ซ่ึง

เป็นโน้ตล าดับท่ี 5 ของคอร์ด หลังจากนั้ น เคนนี เบอร์เรลล์ ใช้เทคนิค การผสมโน้ตเคียง30  

(Neighbor Tone Combinations) รูปแบบ UNT-LNT-CT ประกอบดว้ยโน้ต Db-B ซ่ึงเป็นโน้ตเคียง

บน และโนต้เคียงล่าง เพื่อเขา้หาโนต้ท่ีเป็นเป้าหมาย คือ โนต้ C ในห้องท่ี 27 ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 

ของคอร์ด Fm7 และจบประโยคตอบดว้ยโนต้พื้นตน้ คือ โนต้ F  

 

3.1.2 การสร้างประโยคด้วยอาร์เปโจและเมโลดิกแพทเทร์ิน 

จากการศึกษาพบว่า นอกจากเคนนี  เบอร์เรลล์ จะใช้การด้นสดในเทคนิคโมทีฟ                  

ดีเวลลอปเมนต์ในรูปแบบต่าง ๆ ยงัพบว่าการดน้สดในเพลง เฟรท เทรน เคนนี เบอร์เรลล์ ได้ใช ้ 

อาร์เปโจและเมโลดิกแพทเทิร์น  เพื่อน ามาใช้ในการด้นสดในรูปแบบประโยคด้วย โดยมี

รายละเอียดดงัน้ี  

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 20 การสร้างประโยคดว้ยเมโลดิกแพทเทิร์นและอาร์เปโจ ห้องท่ี 21 ถึงห้องท่ี 24 ในเพลง 
เฟรท เทรน 

 

ตัวอย่างท่ี  20  พบว่าในประโยคน้ี  เคนนี  เบอร์เรลล์  ได้ใช้การเล่นแบบ เมโลดิก                  

แพทเทิร์นและอาร์เปโจ บนทางเดินคอร์ด ii7-V7-I7-VI7 คือ คอร์ด Bbm7 Eb7 Ab7 F7 ประโยคมี

ความยาว 4 ห้อง ทิศทางของท านองในประโยคเป็นแบบทิศทางข้ึนแลว้เปล่ียนเป็นทิศทางลงและ

ทิศทางข้ึนอยา่งเท่า ๆ กนั เคนนี เบอร์เรลล์ เร่ิมดน้สดในจงัหวะท่ี 2 ของห้องท่ี 21 บนคอร์ด Bbm7 

โดยใชเ้มโลดิกแพทเทิร์นรูปแบบ 1 2 b3 531 (1-2-3-5 Melodic pattern) แบบไมเนอร์ หมายถึง การ
                                                           
30 Bert Ligon, Jazz Theory Resources (WI: Hal Leonard Corporation, 2001), 77. 
31 Bert Ligon, Comprehensive Technique for Jazz Musicians (WI: Hal Leonard Corporation, 1999), 158. 



  46 

เล่นโน้ตท่ีใช้รูปแบบท านองดว้ยการเรียงล าดบัตวัโน้ต ท่ีประกอบดว้ยโน้ตพื้นตน้ โน้ตล าดบัท่ี 2 

โน้ตล าดบัท่ี b3 และโน้ตล าดบัท่ี 5 ของ คอร์ด ดงันั้นรูปแบบท านองบนคอร์ด Bbm7 ในห้องท่ี 21 

จึงประกอบดว้ยโนต้ Bb โนต้พื้นตน้ โน้ต C โน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด โน้ต Db เป็นโน้ต

ล าดบัท่ี b3 ของคอร์ด และ โน้ต F เป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด ถดัมาในจงัหวะท่ี 4 เล่นโน้ต Ab 

ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด  

ต่อมาในห้องท่ี 22 บนคอร์ด Eb7 ในจงัหวะท่ี 1 เล่นโนต้ C เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 

ถดัมาในจงัหวะท่ี 2 และ 2 ยก เล่นโน้ต Bb และ Ab ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 และโน้ตล าดบัท่ี 4 ของ

คอร์ด ต่อมาในจงัหวะท่ี 3 และ 4 เล่นรูปแบบเมโลดิกแพทเทิร์น 1-2-b3-5  แบบไมเนอร์ ของคอร์ด 

Bbm โดยเล่นบนคอร์ด Eb7 ซ่ึงโน้ตพื้นต้นของคอร์ด Bbm7 คือ โน้ต Bb มีระยะห่างขั้นคู่ 5 จาก

โน้ตพื้นตน้ของคอร์ด Eb โดยท านองประกอบดว้ยโน้ต Bb C Db F แต่การเล่นเล่นเป็นรูปทิศทาง

แบบลง คือ รูปแบบ 5-b3-2-1 ประกอบด้วยโน้ต F Db C Bb ดังนั้ นเม่ือท านองอยู่บนคอร์ด Eb7 

โน้ต F จึงเป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด โน้ต Db เป็นโน้ตล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด โน้ต C 

เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 ของคอร์ด และโนต้ Bb เป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด  

ถดัมาในห้องท่ี 23 เล่นอาร์เปโจคอร์ด Abmaj7 รูปแบบ 7 1 3 5 7 ในรูปแบบทิศทางข้ึน 

ประกอบด้วยโน้ต G Ab C Eb G  โดยโน้ต G เป็นโน้ตล าดบัท่ี 7 ของคอร์ด โน้ต Ab เป็นโน้ตพื้น

ตน้ของคอร์ด โน้ต C เป็นโน้ตล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด และโน้ต Eb เป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด ซ่ึง

การเล่นท านองดงักล่าวเล่นไปถึงบนคอร์ด F7 ต่อมาในห้องท่ี 23 คอร์ด F7 ในจงัหวะท่ี 3 ยก เล่น

โนต้ Ab เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #9 ถดัมาในจงัหวะท่ี 4 เล่นโนต้ Gb เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 

b9 ของคอร์ด หลงัจากนั้นในจงัหวะท่ี 4 ยก เล่นโน้ต Ab เป็นโน้ตล ้ าและเป็นโน้ตล าดบัท่ี b7 ของ

คอร์ด Bbm7 ของห้องถดัไป และเล่นโนต้จบประโยคในห้อง 24 จงัหวะท่ี 1 ดว้ยโนต้ Eb เป็นโน้ต

ส่วนขยายล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด Bbm7  
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3.1.3 การสร้างประโยคด้วยโมดและบันไดเสียง 

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 21 การสร้างประโยคดว้ยโมด ห้องท่ี 35 ถึงหอ้งท่ี 37 ในเพลง เฟรท เทรน 
 

จากตวัอยา่งท่ี 21 พบวา่ เคนนี เบอร์เรลล ์ไดด้น้สดโดยการสร้างประโยคดว้ยโมด ประโยค

มีความยาว 4 ห้อง และอยู่บนทางเดินคอร์ด I-VI7-ii7-V7 คือ Ab7 F7 Bbm7 Eb7 ทิศทางของ

ท านองในประโยคเป็นแบบทิศทางข้ึนแลว้เปล่ียนเป็นทิศทางลง และเปล่ียนเป็นทิศทางข้ึนในทา้ย

ประโยค โมดท่ีน ามาสร้างเป็นท านองในประโยคประกอบด้วย โมด Ab ไอโอเนียน32 (Ionian) 

ประกอบดว้ยโนต้ Ab Bb C Db Eb F G Ab และโมด Bb โดเรียน (Dorian) ประกอบดว้ยโนต้  Bb C 

Db Eb F G Ab Bb ในการสร้างท านองในประโยค เคนนี เบอร์เรลล์ น าโมดมาเล่นโดยเร่ิมในห้องท่ี 

35 ในจงัหวะท่ี 2 โดยเล่นโน้ต Ab จนไปถึงโน้ต Eb ถดัมาในจงัหวะท่ี 4 ยก เล่นโน้ต D เป็นโน้ต

เกลาแบบโครมาติก เพื่อเกลาเขา้หาโน้ตเป้าหมาย คือ โน้ต Db ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี b3 ของคอร์ด 

Bbm7 หลงัจากนั้น ในห้องท่ี 36 เคนนี เบอร์เรลล์ สร้างท านองด้วยโมด Bb โดเรียนโดยเล่นเป็น

ทิศทางลง โดยเล่นจากโนต้ Db จนไปถึงโนต้เป้าหมายบนจงัหวะท่ี 3  คือ โนต้ G ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบั

ท่ี 3 ของคอร์ด Eb7 และใชรู้ปแบบการเกลาโนต้รูปแบบ เอ็นเซอร์เคล็ด33 (Encircled) ท่ีเป็นรูปแบบ 

การเล่นโนต้เคียงบน โนต้เคียงล่าง และโนต้เกลาแบบโครมาติก ซ่ึงประกอบดว้ยโนต้ E-Db-D เพื่อ

เกลาเขา้หาโน้ตเป้าหมายในจงัวะท่ี 1 ของห้องท่ี 37  คือ โน้ต Eb ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด 

Abmaj7 หลงัจากนั้นเล่นโน้ตในคอร์ดของ Ab เมเจอร์ ในลักษณะทรัยแอด34 (Triad) ในรูปพลิก

                                                           
32 ศกัด์ิศรี วงศธ์ราดล, ทฤษฎดีนตรีแจ๊ส เล่ม 1 (กรุงเทพฯ: วงศส์วา่งพบัลิชซ่ิง แอนด ์พร้ินติ้ง, 2555), 53. 
33 Bert Ligon, Comprehensive Technique for Jazz Musicians (WI: Hal Leonard Corporation, 1999), 54. 
34 ณชัชา พนัธ์ุเจริญ, สังคตีลกัษณ์และการวเิคราะห์ (พิมพค์ร้ังท่ี 5 กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพเ์กศกะรัต, 2553), 99. 
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กลบัโดยเร่ิมจากโนต้ล าดบัท่ี 5 และเล่นในลกัษณะทิศทางข้ึน ประกอบดว้ย Eb Ab C และ Eb ต่อมา

ในห้องท่ี 37 จงัหวะท่ี 4 ยก เล่นโน้ต F เป็นโน้ตล ้ าและเป็นโน้ตล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด Gm7b5 ใน

ห้องถดัไป หลงัจากนั้นในห้องท่ี 37 จงัหวะท่ี 2 บนคอร์ด Gm7b5 เล่นโนต้ Eb ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 

b6 ของคอร์ด และจบประโยคดว้ยโนต้ Db ในห้องท่ี 38 จงัหวะท่ี 2 ยก ซ่ึงเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบั

ท่ี b9 และเป็นโนต้ล ้าของคอร์ด C7 

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 22 การสร้างประโยคดว้ยบนัไดเสียงโดมินนัทบี์บอ็พ หอ้งท่ี 8 ถึงห้องท่ี 11 ในเพลง เฟรท 
เทรน 

 

จากตัวอย่างท่ี  22 พบว่า เคนนี  เบอร์เรลล์  ได้การส ร้างประโยคด้วยบันไดเสียง                   

โดมินนัท์บีบ๊อพ35 (Dominant bebop scale) ประกอบดว้ยโน้ต Eb F G Ab Bb C Db D Eb ประโยค

น้ีอยู่บนการด าเดินคอร์ด ii7-V7 คือ Bbm7-Eb7 มีความยาวของประโยค 4 ห้อง ประโยคมีทิศทาง

ของท านองเป็นทิศทางข้ึนแบบกา้วกระโดด และค่อย ๆ เคล่ือนท่ีเป็นทิศทางลงจนไปถึงห้องท่ี 11 

เคนนี เบอร์เรลล ์ใชบ้นัไดเสียงดน้สดเร่ิมในห้องท่ี 8 ดว้ยเทคนิคโอเวอร์ เดอะ บาร์ ไลน์ (Over-the-

bar-line)36 คือ การเล่นท านองมาก่อนเสียงประสานหรือคอร์ดท่ีจะเล่น ซ่ึงจากตวัอยา่ง เคนนี เบอร์

เรลล์ ใช้ท านองจากบนัไดเสียง Eb โดมินันท์บีบ๊อพ แต่มาสร้างท านองเล่นบนคอร์ด E7 โดยมี

รายละเอียดดงัน้ี เคนนี เบอร์เรลล์ เล่นโนต้ Eb ในจงัหวะท่ี 2 ยก ซ่ึงเป็นโน้ตพื้นตน้ของคอร์ด Eb7 

หลงัจากนั้นเล่นเป็นทิศทางข้ึนโดยมีระยะห่างขั้นคู่ 6 เมเจอร์ ไปท่ีโนต้ C ในจงัหวะท่ี 3 ยก ซ่ึงเป็น

                                                           
35 Jerry Bergonzi, vol 3 - Jazz Line (Advance Music, 1997), 10. 
36 Hal Crook, How to improvise: An approach to practicing improvisation (USA: ADVANCE MUSIC, 
1991), 132. 
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โน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 13 ของคอร์ด ถดัมาเล่นเป็นทิศทางข้ึนโดยมีระยะห่างขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ไปท่ี

โน้ต Eb ในจงัหวะท่ี 4 ต่อมาในจงัหวะท่ี 4 ยกเล่นโน้ต D ซ่ึงเป็นโน้ตผ่านแบบโครมาติกท่ีอยู่ใน

บนัไดเสียง    โดมินันท์บีบ๊อพ เพื่อเล่นเข้าหาโน้ต Db ในห้องท่ี 9 จงัหวะท่ี 1 หลังจากนั้นเล่น

รูปแบบบันไดเสียงแบบทิศทางลงไปยงัห้องท่ี 10 จงัหวะท่ี 1ท่ีโน้ต Db โดยมีระยะห่างเป็น 1 

ช่วงเสียงคู่ 8 หลงัจากนั้นเล่นรูปแบบบนัไดเสียงทิศทางลงไปท่ีโน้ต G ในจงัหวะท่ี 3 ซ่ึงเป็นโน้ต

ล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด  Eb7  

รูปแบบบนัไดเสียงท่ี เคนนี เบอร์เรลล์ เล่นอาจเรียกไดว้า่เป็นการเล่นรูปแบบโดยก าหนด

โน้ตเป้าหมายแบบไกด์โทน37 (Guide tone line) โดยใช้รูปแบบ 7 ไปหา 3 หรือ โน้ตตวัท่ี b7 ของ

คอร์ด  Eb7 เกลาไปหาโน้ตตวัท่ี 3 ของคอร์ด  Eb7 คือ การเลือกโน้ตเป้าหมายเป็นโน้ต Db ไปหา

โนต้ G ถดัมาในหอ้งท่ี 10 เม่ือเล่นโนต้ G เคนนี เบอร์เรลล์ ก็เล่นเป็นทิศทางข้ึนโดยมีระยะห่างขั้นคู่ 

6 เมเจอร์ ข้ึนไปหาโน้ต E ในจงัหวะท่ี 3 ยก ซ่ึงเป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี b9 ของคอร์ด หลงัจาก

นั้นตั้งแต่โน้ต E จนถึงโน้ต Eb ในจงัหวะท่ี 1 ของห้องท่ี 11 เคนนี เบอร์เรลล์ ใช้วิธีการเกลาโน้ต

แบบเอ็นเซอร์เคล็ด ประกอบดว้ยโนต้ E-Db-D เพื่อเกลาเขา้หาโนต้เป้าหมาย คือ โนต้ Eb ในห้องท่ี 

11 บนคอร์ด Ab7 ถดัมาในจงัหวะท่ี 1 ยก เล่นโน้ต Ab ซ่ึงเป็นโน้ตพื้นตน้ของคอร์ด Ab7 และเล่น

โนต้ Ab อีกคร้ัง ในจงัหวะท่ี 3 บนคอร์ด F7 ซ่ึงเป็นโน้ตส่วนขยายของคอร์ดล าดบัท่ี #9 ของคอร์ด 

และเป็นโนต้จบประโยค 

 

 

 

 

 

                                                           
37 Bert Ligon, Jazz Theory Resources (WI: Hal Leonard Corporation, 2001), 190. 
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ตวัอยา่งท่ี 23 การสร้างประโยคดว้ยโมดและบนัไดเสียงโดมินนัทบี์บ็อพ หอ้งท่ี 57 ถึงหอ้งท่ี 59 ใน
เพลงเฟรท เทรน 

 

ตวัอยา่งท่ี 23 พบวา่ เคนนี เบอร์เรลล์ ไดด้น้สดดว้ยการสร้างประโยคดว้ยโมด Bb โดเรียน

และบนัไดเสียง Ebโดมินันท์บีบ๊อพ โดยเล่นบนการด าเนินคอร์ด ii7-V7 หรือ คอร์ด Bbm7-Eb7 

ประโยคมีความยาว 3 ห้อง และมีทิศทางของท านองในประโยคเป็นรูปแบบทิศทางข้ึนและเคล่ือน

ท านองเป็นทิศทางลงในช่วงของทา้ยประโยค เคนนี เบอร์เรลล์ สร้างประโยคโดยเร่ิมในห้องท่ี 57 

บนคอร์ด Bbm7 โดยน าโนต้จากโมด Bb โดเรียน ประกอบดว้ยโนต้ Bb C Db Eb F G Ab Bb มาใช้

ร่วมกบัเทคนิคโน้ตเคียง ซ่ึงประกอบด้วยรูปแบบการเล่นโน้ตเคียงบนและโน้ตเคียงล่าง ซ่ึงโน้ต

เคียงบน คือโนต้ Bb และโนต้เคียงล่าง คือ โนต้ G เพื่อเล่นเขา้หาโนต้ท่ีเป็นโนต้เป้าหมายในจงัหวะ

ท่ี 2 คือ โนต้ Ab ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด Bbm7  

หลงัจากนั้นเล่นเป็นรูปแบบบนัไดเสียงรูปแบบทิศทางข้ึนโดยเล่นจากโน้ต Ab ไปถึงโน้ต 

Eb ในจังหวะท่ี 4 ซ่ึงเป็นโน้ตส่วนขยายล าดับท่ี 11 ของคอร์ด ถัดมาในจังหวะท่ี 4 ยก เคนนี          

เบอร์เรลล์ เล่นโน้ต D เป็นโน้ตล ้ าซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี 7 ของบนัไดเสียง Ebโดมินนัท์บีบ๊อพ และ

เล่นไปจงัหวะท่ี 1 ในห้องท่ี 58 ดว้ยโน้ต Db ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด ต่อมาในห้องท่ี 58  

เคนนี เบอร์เรลล ์ไดเ้ล่นรูปแบบบนัไดเสียงทิศทางข้ึนโดยเล่นจากโนต้ Db ในจงัหวะท่ี 1 ไปหาโนต้ 

Ab ในจงัหวะท่ี 3 หลงัจากนั้นเล่นกลบัมาท่ีโน้ต G อีกคร้ังในจงัหวะท่ี 4 ต่อมาในห้องท่ี 59 ใน

จงัหวะท่ี 1 และจงัหวะท่ี 1 ยก บนคอร์ด Ab7 เล่นโนต้ Eb ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด ถดัมาใน

จงัหวะท่ี 2 ตกและจงัหวะท่ี 2 ยก เล่นโน้ต F ซ่ึงเป็นโน้ตส่วนขยายล าดับท่ี 13 ของคอร์ด Ab7 

หลงัจากนั้นในจงัหวะท่ี 3 บนคอร์ด F7 เล่นโน้ต C ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด และเป็นโน้ต

จบประโยค 
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ตวัอยา่งท่ี 24 การสร้างประโยคดว้ยบนัไดเสียง พิวอท โทน โมดและเทคนิคซีเควนซ์ หอ้งท่ี 81 ถึง
หอ้งท่ี 89 ในเพลงเฟรท เทรน 
 

ตวัอย่างท่ี 24 พบว่า เคนนี เบอร์เรลล์ ได้ด้นสดด้วยการสร้างประโยคท่ีมีความยาวถึง 9 

ห้อง การสร้างประโยคจึงมีการใชเ้ทคนิคเพื่อสร้างสรรค์ท านองในประโยคโดยผ่านการเล่นหลาย

วิธี ประกอบดว้ยการใช้บนัไดเสียง โมด  พิวอทโทน และเทคนิคซีเควนซ์ ทิศทางของท านองใน

ประโยคเร่ิมจากเป็นรูปแบบทิศทางลงหลงัจากนั้นท านองมีทิศทางคงท่ี ช่วงกลางประโยคท านอง

เคล่ือนท่ีเป็นรูปแบบทิศทางข้ึน หลงัจากนั้นเคล่ือนท่ีแบบคงท่ีจนจบประโยค การดน้สดเร่ิมตน้ท่ี

ห้องท่ี 81 ในจงัหวะท่ี 2 เคนนี เบอร์เรลล์ ใช้บนัไดเสียง Eb โดมินนัท์บีบ็อพ สร้างท านองบนการ

ด าเนินคอร์ด Bbm7-Eb7 โดยเร่ิมท่ีโน้ต Db ในจงัหวะท่ี 2 ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี b3 ของคอร์ด Bbm7 

และเล่นเป็นรูปแบบทิศทางข้ึนโดยมีระยะห่างขั้นคู่ 7 เมเจอร์ไปยงัโน้ต C ซ่ึงเป็นโน้ตส่วนขยาย

ล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด Bbm7 ถดัมาเล่นข้ึนไประยะห่างขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ ไปยงัโนต้ Eb ซ่ึงเป็นโนต้พื้น

ต้นของคอร์ด Eb7 การเล่นแบบขั้นคู่ในลักษณะท่ีก้าวกระโดดเพื่อสร้างให้ท านองเคล่ือนท่ีใน

ทิศทางท่ีสูงข้ึน หลงัจากนั้นเล่นในทิศทางลงไปถึงจงัหวะท่ี 4 ยก ของหอ้งท่ี 82 คือ โนต้ Bb ซ่ึงเป็น

โนต้ล าดบัท่ี 5 ของคอร์ดและเล่นเกลาเขา้หาโน้ต Ab ในห้องท่ี 83 จงัหวะท่ี 1 ต่อมาระหวา่งห้องท่ี 
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83-84 บนคอร์ด Ab7 F7 และ Bbm7 นั้ น เคนนี เบอร์เรลล์ สร้างท านองท่ีเรียกว่า พิวอท โทน38 

(Pivot tone) ซ่ึงเป็นรูปแบบการสร้างท านองแบบทิศทางข้ึนท่ีมีโน้ตเสียงคา้งเป็นโน้ตร่วมมาสลบั

กบัโนต้ท่ีเป็นท านองเคล่ือนท่ีซ่ึงปรากฎในกรอบส่ีเหล่ียมในห้องท่ี 83 โดยมีรายละเอียด คือ เคนนี 

เบอร์เรลล์ เล่นท านองดว้ยโนต้พื้นตน้ คือโนต้ Ab ข้ึนไปหาโนต้ C ในจงัหวะท่ี 2 เป็นระยะหางขั้น

คู่ 3 เมเจอร์ และใช้โน้ต C เป็นโน้ตเสียงคา้ง ถดัมาในจงัหวะท่ี 3 บนคอร์ด F7 เล่นโน้ต A ซ่ึงเป็น

โนต้ล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด และเล่นข้ึนไปหาโนต้ C เช่นเดิมในจงัหวะท่ี 4 โดยเล่นห่างกนัเป็นระยะ

ขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ หลงัจากนั้นในหอ้งท่ี 84 ในจงัหวะท่ี 1 บนคอร์ด Bbm7 เล่นโนต้พื้นตน้ คือโนต้ Bb 

และเล่นข้ึนไปหาโนต้ C เป็นโนต้เสียงคา้งเช่นเดียวกนั โดยมีระยะห่างเป็นขั้นคู่ 2 เมเจอร์  

ต่อมาในห้องท่ี 84 จงัหวะท่ี 2 กลบัมาเล่นโน้ต Bb อีกคร้ัง และเล่นท านองเคล่ือนท่ีข้ึนไป

คร่ึงเสียงเพื่อเขา้หาโน้ต B โดยเป็นโน้ตส่วนขยายของคอร์ดล าดบัท่ี b13 ของคอร์ด Eb7 ถดัมาใน

จงัหวะท่ี 3 ยก เล่นโนต้ D ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 7 ของคอร์ด หลงัจากนั้นเคล่ือนท่ีทิศทางขาข้ึนโดยมี

ระยะห่างขั้นคู่ 4 เพอร์เฟคเขา้หาโนต้ G ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด ต่อมาในห้องท่ี 84 จงัหวะ

ท่ี 4 ยก เคนนี เบอร์เรลล์ ใช้โมด Ab ไอโอเนียนน ามาสร้างท านอง โดยเร่ิมเล่นจากโนต้ F เป็นโน้ต

ล าดบัท่ี 6 ของคอร์ด โดยเล่นเป็นแบบบนัไดเสียงรูปแบบทิศทางลงมาท่ีโน้ต C ในจงัหวะท่ี 2 ซ่ึง

เป็นโน้ตล าดับท่ี 3 ของคอร์ด Ab ถัดมาในห้องท่ี 85 จงัหวะท่ี 2 ยก เล่นเปล่ียนเป็นทิศทางเป็น

รูปแบบบนัไดเสียงแบบทิศทางข้ึน โดยเล่นจากโนต้ Db ข้ึนไปหาโนต้ C ในห้องท่ี 86 ท่ีจงัหวะท่ี 1 

ยก บนคอร์ด Gm7b5 ดงันั้นโนต้ C จึงเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด หลงัจากนั้นในห้อง

ท่ี 86 จงัหวะท่ี 2 เล่นโนต้ Bb เป็นโนต้ล าดบัท่ี b3 ซ ้ าอีกคร้ัง และในจงัหวะท่ี 2 ยก เล่นโนต้ C เป็น

โนต้ล ้าและเป็นโนต้พื้นตน้ของคอร์ด C7  

ในส่วนทา้ยของประโยค เคนนี เบอร์เรลล์ ใช้เทคนิคเทคนิคโมทีฟดีเวลลอปเมนต์ดว้ยใช้

วิธีแฟรกเมนเทชันจากโมทีฟหรือท านองส่วนท้ายของประโยคเพื่อมาสร้างท านองข้ึนซ่ึงท าให้

ประโยคมีความยาวมากข้ึน เคนนี เบอร์เรลล์ ใช้วิธีแฟรกเมนเทชันจากท านองในกรอบส่ีเหล่ียม 

หอ้งท่ี 85-86 มาซีเควนซ์รูปแบบเมโลดิกซีเควนซ์และริทึมมิกซีเควนซ์ ซ่ึงโมทีฟทั้งหมดมีระยะห่าง

ขั้นคู่ 2 เมเจอร์เหมือนกนั และน ามาเล่นอีกสองคร้ัง คือ ในห้องท่ี 86-87 และในห้องท่ี 87-88 โดยมี

รายละเอียดดงัน้ี การใช้แฟรกเมนเทชนัคร้ังท่ี 1 เร่ิมท่ีห้องท่ี 87 ในจงัหวะท่ี 4 ยก โดยเล่นโน้ต Bb 

                                                           
38 Bert Ligon, Jazz Theory Resources (WI: Hal Leonard Corporation, 2001), 80. 
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สลบักบัโน้ต Ab บนการด าเนินคอร์ด Fm7-Bb7 โดยโน้ต Bb เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 11 ของ

คอร์ด Fm7 และโน้ต Ab เป็นโน้ตล าดบัท่ี b3 ของคอร์ด Fm7 และจบการแฟรกเมนเทชนัคร้ังท่ี 1 

ในหอ้งท่ี 87 จงัหวะท่ี 2 ยก ดว้ยการเล่นโนต้ล ้า คือ โนต้ Bb และเป็นโนต้พื้นตน้ของคอร์ด Bb7 ถดั

มาการใชแ้ฟรกเมนเทชนัคร้ังท่ี 2 เล่นโนต้ Ab กบั Gb โดยเล่นสลบักนั บนการด าเนินคอร์ด Ebm7-

Ab7 โดยโนต้ Ab เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 11 และโนต้ Gb เป็นโนต้ล าดบัท่ี b3 ของคอร์ด Ebm7 

และจบท านองในจงัหวะท่ี 2 ยก โดยเล่นเป็นโน้ตล ้ าเหมือนกนัดว้ยโน้ต Ab และเป็นโน้ตพื้นตน้

ของคอร์ด Ab7 ถดัมาในห้องท่ี 88-89 ใช้วิธีเอ็กซ์เท็นชนัโดยเล่นในห้องท่ี 88 จงัหวะท่ี 4 ดว้ยโน้ต 

Gb เป็นโน้ตล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด Ab7 และเกลาเขา้หาโน้ต F ในห้องท่ี 89 จงัหวะท่ี 1 บนคอร์ด 

Dbmaj7 เป็นโนต้ล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด Dbmaj7 และเป็นโนต้จบประโยค  

นอกจากนั้นยงัพบวา่ในการพฒันาท านองตั้งแต่ห้องท่ี 86 ถึงห้องท่ี 89 จนจบประโยคนั้น

พบว่า โน้ตตวัสุดท้ายของท านองแต่ละท านอง มีความสัมพนัธ์ในด้านระยะห่างของขั้นคู่ ดังน้ี 

ท านองท่ีห้อง 86 เล่นโน้ตตวัสุดทา้ยของท านองเป็นโน้ต C ท านองท่ีห้อง 87 เล่นโน้ตตวัสุดทา้ย

ของท านองเป็นโน้ต Bb และท านองในห้องท่ี 88 เล่นโน้ตตวัสุดทา้ยของท านองเป็นโน้ต Ab ซ่ึง

โนต้ทั้งสามตวัมีระยะห่างขั้นคู่ 2 เมเจอร์เหมือนกนัและเป็นรูปแบบท านองเคล่ือนท่ีเป็นทิศทางลง 

นอกจากนั้นในห้องท่ี 88 จงัหวะท่ี 4 โน้ต G มีระยะห่างขั้นคู่กบัโน้ต Ab เป็นขั้นคู่ 2 ไมเนอร์ และ

ในห้องท่ี 89 โน้ต F เป็นโน้ตจบประโยคซ่ึงมีระยะห่างกบัโน้ต G เป็นขั้นคู่ 2 เมเจอร์ ดงันั้นกลุ่ม

โนต้ดงัท่ีกล่าวมาจึงเป็นโนต้ท่ีเคล่ือนท่ีเป็นทิศทางลงในบนัไดเสียง Ab เมเจอร์ ประกอบดว้ยโน้ต 

C Bb Ab G และ F 
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3.2 การบรรเลงคีตปฏิภาณการพฒันาประโยคในเพลง ไอ เนเวอร์ นูว 

จากการวิเคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณของ เคนนี เบอร์เรลล์ ของเพลง ไอ เนเวอร์ นูว 

พบวา่ เคนนี เบอร์เรลล์ ไดใ้ชก้ารสร้างประโยคดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ การสร้างประโยค

ดว้ยอาร์เปโจ และการสร้างประโยคดว้ยโมดและบนัไดเสียง โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

 

3.2.1 การสร้างประโยคด้วยเทคนิคโมทฟี ดีเวลลอปเมนต์ 

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 25 การสร้างประโยคดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์ห้องท่ี 29 ถึงห้องท่ี 32 ในเพลง 
ไอ เนเวอร์ นูว 
 

ตัวอย่างท่ี  25 พบว่าเคนนี เบอร์เรลล์ ได้ด้นสดโดยการสร้างประโยคด้วยเทคนิค               

โมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์วิธีวิธีแฟรกเมนเทชัน ประโยคมีความยาว 4 ห้อง ทิศทางของท านองใน

ประโยคเป็นทิศทางแบบข้ึนและลง ส าหรับประโยคน้ีมีลกัษณะเด่นคือ มีท านองท่ีมีความสัมพนัธ์

กันโดยใช้วิธีแฟรกเมนเทชันส่วนท้ายของท านองในห้องท่ี 29-30 น ามาเล่นใหม่โดยซีเควนซ์

รูปแบบเมโลดิกซีเควนซ์และริทึมมิกซีเควนซ์ โดนเล่นในห้องท่ี 30-31 และในห้องท่ี 31-32 ท านอง

ท่ีน ามาพฒันาให้ความส าคญัในทิศทางของโนต้และระยะห่างของขั้นคู่ท่ีคลา้ยกนั เคนนี เบอร์เรลล ์

เร่ิมดน้สดท่ีห้อง 29 บนคอร์ด Abmaj7 ในจงัหวะท่ี 2 โดยเล่นเป็น Ab ทรัยแอด รูปแบบทิศทางข้ึน 

ประกอบดว้ยโนต้ Ab C Eb และเล่นซ ้ าท่ีโนต้ Eb อีกคร้ังในจงัหวะท่ี 4  ถดัมาในหอ้งท่ี 30 บนคอร์ด 

Dbm7 เล่นโนต้ Eb ซ่ึงเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด ตามดว้ยโนต้ Db เป็นโนต้พื้นตน้ของ

คอร์ด หลงัจากนั้นกระโดดข้ึนไปท่ีโนต้ Bb ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 6 โดยมีระยะห่างขั้นคู่ 6 เมเจอร์  

ถดัมาในหอ้งท่ี 30-31 เป็นการใช้วธีิแฟรกเมนเทชนัโมทีฟจากกรอบส่ีเหล่ียมแรกในห้องท่ี 

29-30 พบว่า เคนนี เบอร์เรลล์ ไดรั้กษาลกัษณะจงัหวะและระยะห่างขั้นคู่ของโน้ตสองตวัสุดทา้ย
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ของท านองเป็นระยะคู่ 6 เมเจอร์คลา้ยกนัและยงัให้มีจ  านวนโน้ตท่ีเท่ากนัแต่การไต่ระดบัของโน้ต

ต่างระดบัเสียงกนั ท านองท่ีพฒันาเร่ิมท่ีโน้ต Db ซ่ึงเป็นโน้ตล ้ าและเป็นโน้ตล าดบัท่ี 4 โดยเล่นใน

จงัหวะท่ี 4 ยก ของห้องท่ี 30 และเล่นอีกคร้ังในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 31 และเกลาเขา้หาโนต้ C ซ่ึง

เป็นโน้ตล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด Abmaj7 ถดัไปเล่นโน้ตกระโดดข้ึนไปท่ีโน้ต Ab ในจงัหวะท่ี 2 ยก 

โดยมีระยะห่างขั้นคู่ 6 ไมเนอร์ ซ่ึงเป็นโนต้พื้นตน้ของคอร์ด 

เคนนี เบอร์เรลล์ ใชว้ธีิแฟรกเมนเทชนัอีกคร้ังโดยขยายจ านวนตวัโนต้ในท านองให้มากข้ึน

หรือเป็นการแปรท านองเพียงเล็กน้อยแต่รูปร่างของท านองยงัคงคล้ายกนั ท านองน้ีอยู่บนคอร์ด 

Dbm7 โดยเร่ิมเล่นในจงัหวะท่ี 4 ยก ห้องท่ี 31 ดว้ยโน้ต C และเล่นเป็นรูปแบบบนัไดเสียง คือ Db 

ไมเนอร์แบบเมโลดิก ในรูปแบบขาลงโดยเล่นจากโนต้ C ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 7 ของคอร์ด และเล่น

ลงไปถึงโน้ต E ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี b3 ของคอร์ด ประกอบดว้ยโน้ต C Bb Ab F และ E ตามล าดบั 

ถดัมาเล่นโน้ตกระโดดข้ึนไปจากโน้ต E ไปหาโน้ต C ห่างเป็นระยะขั้นคู่ 6 ไมเนอร์ เพื่อรักษา

ระยะห่างขั้นคู่ตามออริจินลัโมทีฟ นอกจากนั้นยงัพบว่าท านองท่ีน ามาพฒันามีความสัมพนัธ์ของ

โนต้แรกของท านอง เม่ือสังเกตจากเคร่ืองหมายลูกศรจากตวัอยา่ง พบวา่ มีรูปแบบทิศทางของโน้ต

เป็นลกัษณะทิศทางลงโดยมีระยะห่างขั้นคู่ 2 คือ โนต้ Eb Db และ C ตามล าดบั  
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ตวัอยา่งท่ี 26 การสร้างประโยคเร่ิม ประโยคโตต้อบ ประโยคสรุปเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์
หอ้งท่ี 3 ถึงหอ้งท่ี 11 ในเพลงไอ เนเวอร์ นูว 

 

ตวัอย่างท่ี 26 พบวา่ เคนนี เบอร์เรลล์ ไดด้น้สดโดยการสร้างประโยคเร่ิม ประโยคโตต้อบ 

และประโยคสรุปดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ นอกจากนั้นยงัพบการน าโมด และอาร์ปโจ มา

ใช้ในการสร้างน านองในประโยค กลุ่มประโยคทั้ งหมดมีความยาว 9 ห้อง ทั้ งสามประโยคใช้

เทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์โดยใช้วิธีแฟรกเมนเทชันและเอ็กซ์เท็นชันเพื่อพฒันาท านองใน

ประโยคและสร้างความสัมพนัธ์ระหวา่งประโยค ทิศทางท านองของประโยคเร่ิมเป็นทิศทางลงและ

ทิศทางข้ึนแบบเท่ากนั ทิศทางท านองของประโยคโตต้อบเป็นทิศทางลงและทิศทางข้ึนแบบไม่

เท่ากนั ส่วนทิศทางท านองของประโยคสรุปเป็นทิศทางข้ึน ประโยคเร่ิมอยู่ในห้องท่ี 3-6 เร่ิมตน้

ประโยคในห้องท่ี 3 จงัหวะท่ี 3 ยก โดยเล่นโนต้ F และตามดว้ยโน้ต Ab และ Gb สามโนต้น้ีอยูบ่น

เทคนิคโอเวอร์ เดอะ บาร์ ไลน์ โดยอยู่บนเสียงประสานของ Eb7 ดงันั้นโน้ต F จึงเป็นโน้ตส่วน

ขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด โนต้ Ab เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด และโนต้ Gb เป็นโน้ต

ส่วนขยายล าดบัท่ี #9 ของคอร์ด ถดัมาในจงัหวะท่ี 1 ของห้องท่ี 4 เคนนี เบอร์เรลล์ เล่นรูปแบบ

บนัไดเสียงในทิศทางลงดว้ยโมด Eb มิกโซลิเดียน โดยเล่นจากโนต้ F ลงไปยงัโนต้ Ab ท่ีจงัหวะท่ี 3 
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ยก หลังจากนั้นในห้องท่ี 4 จงัหวะท่ี 4 ยกเล่นท านองในประโยคเป็นทิศทางข้ึนโดยใช้การเล่น      

อาร์เปโจ Abmaj9 รูปแบบ 7 1 3 5 7 9 ประกอบดว้ยโน้ต G Ab C Eb G Bb เม่ือเล่นถึงโน้ต Bb ใน

ห้องท่ี 5 จงัหวะท่ี 2 ยก จึงเล่นเคล่ือนท่ีทิศทางลงมายงัโน้ต G โดยมีระยะห่างขั้นคู่ 3 ไมเนอร์และ

จบประโยคดว้ยโน้ตล ้ าในห้องท่ี 5 จงัหวะท่ี 4 ยก ด้วยโน้ต Gb ซ่ึงเป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 11 

ของคอร์ด Dbm7 ในหอ้งถดัไป 

ประโยคโตต้อบอยู่ระหว่างห้องท่ี 6-9 เป็นการใช้วิธีแฟรกเมนเทชันจากโมทีฟส่วนหลงั

ของประโยคเร่ิม คือ โนต้ Bb G Gb โดยซีเควนซ์รูปแบบเมโลดิกซีเควนซ์และริทึมมิกซีเควนซ์ เพื่อ

พฒันามาเล่นไวเ้ป็นท านองของส่วนกลางของประโยคโตต้อบ หลงัจากนั้นใช้วิธีเอ็กซ์เทนชนัเพื่อ

สร้างท านองข้ึนใหม่โดยไวห้นา้และหลงัท านองท่ีแฟรกเมนเทชนั โดยมีรายละเอียดดงัน้ี ประโยค

เร่ิมเล่นในหอ้งท่ี 6 จงัหวะท่ี 3 ยก บนคอร์ด Dbm7 โดยเร่ิมเล่นท่ีโนต้ E ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี b3 ของ

คอร์ด และตามดว้ยเล่นโนต้ Gb ซ่ึงเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด ถดัมากลบัไปเล่นโน้ต 

E อีกคร้ังก่อนเกลาเขา้หาโน้ต Eb ในห้องท่ี จงัหวะท่ี 1 บนคอร์ด Abmaj7 ซ่ึงเป็นโน้ตล าดับท่ี 5 

ของคอร์ด ต่อมาระหว่างห้องท่ี 7-8 กลุ่มโน้ตในกรอบส่ีเหล่ียมจากตวัอย่าง คือ โน้ต Ab Gb E คือ 

กลุ่มโนต้ท่ีแฟรกเมนเทชนัมาจากประโยคเร่ิม โดยมีลกัษณะจงัหวะและทิศทางของท านองคลา้ยกนั

ซ่ึงประกอบดว้ยโน้ต Ab เป็นโน้ตพื้นตน้ของคอร์ด Abmaj7 ถดัมาโน้ต Gb อยู่บนเทคนิคโอเวอร์ 

เดอะ บาร์ ไลน์ จึงเป็นโนต้ขยายล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด Dbm7 ในหอ้งถดัไป  

ถดัมาเคนนี เบอร์เรลล์ ใชว้ิธีเอ็กซ์เท็นชนัอยูร่ะหวา่งห้องท่ี 8-9 เร่ิมจากในห้องท่ี 8 จงัหวะ

ท่ี 2 ยก บนคอร์ด Dbm7 เล่นโน้ต Eb เป็นโน้ตเป็นล าดบัท่ี b3 ของคอร์ด ต่อมาในจงัหวะท่ี 2 ยก 

เล่นโน้ต E ซ่ึงเป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด หลงัจากนั้นกลบัมาเล่นโน้ต Eb อีกคร้ัง ใน

ห้องท่ี 8 จงัหวะท่ี 4 ถึงห้องท่ี 9 จงัหวะท่ี 1 เคนนี เบอร์เรลล์ ใช้เทคนิคการผสมของโน้ตเคียง 

รูปแบบ UNT-LNT-CT คือ โน้ตเคียงบน โน้ตเคียงล่าง คอร์ดโทน ประกอบดว้ยโนต้ Db-B-C โดย

มีโนต้ C โน้ตเป้าหมาย อยูห่้องท่ี 9 จงัหวะท่ี 1 และเป็นโนต้ล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด Abmaj7 หลงัจาก

เล่นโน้ต C ถดัมาเล่นโนต้รูปแบบทรัยแอดของ Ab เมเจอร์แบบขาข้ึนในรูปแบบพลิกกลบัคร้ังท่ี 1 

ประกอบดว้ยโน้ต C Eb และ Ab หลงัจากนั้นเล่นโน้ตเป็นทิศทางลงเป็นระยะห่างขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ 

มาท่ีโนต้ F และเป็นโนต้จบประโยคโตต้อบ 



  58 

ประโยคสรุปอยูร่ะหวา่งหอ้งท่ี 10-11 ประโยคสรุปอยูบ่นการด าเนินคอร์ด ii7-V7-I คือ Bbm7-Eb7-

Abmaj7 ประโยคสรุปพฒันาท านองดว้ยโมด เคนนี เบอร์เรลล์ เล่นโมดบนการด าเนินคอร์ด ii7-V7 

หรือ Bbm7-Eb7โดยใช้โมด Bb โลเครียน #239 (Bb Locrian #2) ประกอบด้วยโน้ต Bb C Db Eb E 

Gb Ab Bbโดยเล่นจากโนต้ Bb ข้ึนไปหาโนต้ Bb หน่ึงช่วงคู่แปด  หลงัจากนั้นในหอ้งท่ี 11 จงัหวะท่ี 

1 เล่นโน้ตในทิศทางลงโดยมีระยะห่างขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค ด้วยโน้ต Eb ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 ของ

คอร์ด Abmaj7 เป็นการจบประโยค 

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 27 การสร้างประโยคถาม-ประโยคตอบดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนตห์้องท่ี 14 ถึง
หอ้งท่ี 16 ในเพลงไอ เนเวอร์ นูว 
 

ตวัอยา่งท่ี 27 พบวา่ เคนนี เบอร์เรลล ์ไดส้ร้างประโยคถาม-ประโยคตอบดว้ยเทคนิคโมทีฟ 

ดีเวลลอปเมนตว์ิธีแฟรกเมนเทชนัและเอ็กซ์เท็นชนั ประโยคมีความยาว 4 ห้อง ทิศทางของท านอง

ในประโยคเป็นทิศทางลง เคนนี เบอร์เรลล ์เร่ิมเล่นประโยคถามซ่ึงอยูบ่นคอร์ด Dbm7 ในห้องท่ี 14 

จงัหวะท่ี 1 ยก ดว้ยโน้ต C ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 7 ของคอร์ด ถดัมาในจงัหวะท่ี 2 ตกและจงัหวะท่ี 2 

ยก เล่นโน้ต Bb และ Ab ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี 6 และโน้ตล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด ต่อมาในจงัหวะท่ี 3 

เคล่ือนเป็นทิศทางลงมีระยะขั้นคู่ 3 เมเจอร์ท่ีโน้ต E ซ่ึงเป็นโน้ตล าดับท่ี b3 ของคอร์ด Dbm7 

หลงัจากนั้นในจงัหวะท่ี 4 เล่นโน้ต F ซ่ึงพบว่าเป็นการเล่นโน้ตท่ีค่าของจงัหวะของโน้ตยาวกว่า

โน้ตล ้าคร่ึงเสียง จึงเป็นการเล่นเทคนิคท่ีเรียกวา่ โอเวอร์ เดอะ บาร์ ไลน์ ดงันั้นโน้ต F จึงเป็นโน้ต

ล าดบัท่ี 6 ของคอร์ด Abmaj7 ของห้องท่ี 15 หลงัจากนั้นเคนนี เบอร์เรลล์ เล่นโน้ตจบของประโยค

ถามในจงัหวะท่ี 1 หอ้งท่ี 15 ดว้ยโนต้ Eb ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบั 5 ของคอร์ด Abmaj7 

                                                           
39 ศกัด์ิศรี วงศธ์ราดล, ทฤษฎดีนตรีแจ๊ส เล่ม 1 (กรุงเทพฯ: วงศส์วา่งพบัลิชซ่ิง แอนด ์พร้ินติ้ง, 2555), 95 
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ประโยคตอบอยู่ระหว่างห้องท่ี 15-16 พบว่าเคนนี เบอร์เรลล์ ไดใ้ช้วิธีแฟรกเมนเทชนัจากท านอง

ส่วนหน้าประโยคของประโยคถาม โดยน ามาเฉพาะโมทีฟจากห้องท่ี 14 ประกอบดว้ยโน้ต C Bb 

Ab E เพื่อน ามาพฒันาท านองเพื่อเล่นในห้องท่ี 15-16 โดยท านองท่ีพฒันาเป็นซีเควนซ์รูปแบบเมโล

ดิกซีเควนซ์และริทึมมิกซีเควนซ์ คือ มีความเหมือนทั้งดา้นรูปร่างของท านอง ดา้นจงัหวะ และดา้น

ระยะห่างของขั้นคู่ โดยมีรายละเอียดดงัน้ี ประโยคตอบเร่ิมเล่นในจงัหวะท่ี 3 ยก ของห้องท่ี 15 บน

คอร์ด Abmaj7 ดว้ยโนต้ F ซ่ึงเป็นโนต้ในล าดบัท่ี 6 ของคอร์ด ถดัมาในจงัหวะท่ี 4 เล่นโนต้ Eb เป็น

โน้ตล าดบั 5 ของคอร์ด ต่อมาในจงัหวะท่ี 4 ยก เล่นโน้ตล ้ า คือ โน้ต Db ซ่ึงเป็นโน้ตพื้นตน้ของ

คอร์ด Dbm7 ในหอ้งถดัไป หลงัจากนั้นในหอ้งท่ี 16 บนคอร์ด Dbm7 เล่นโนต้ Bb ในจงัหวะท่ี 1 ซ่ึง

เป็นโน้ตล าดบัท่ี b6 ของคอร์ด ในห้องท่ี 16 ตั้งแต่โน้ต Ab ถึงโน้ต F เคนนี เบอร์เรลล์ ใช้วิธีเอ็กซ์

เท็นชันโดยเล่นท านองข้ึนใหม่ ดงัน้ี ในจงัหวะท่ี 1 ยกเล่นโน้ต Ab เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 11 

ของคอร์ด และถดัมาในจงัหวะท่ี 2 เล่นโน้ต B เป็นโน้ตล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด ถดัมาในจงัหวะท่ี 3 

เล่นเป็นทิศทางลงโดยมีระยะห่างขั้นคู่ 5 ออกเมนเทดมายงัโนต้ Eb ซ่ึงเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 

ของคอร์ด และจบประโยคตอบดว้ยการเล่นโน้ตล ้าในห้องท่ี 16 จงัหวะท่ี 4 ยก ดว้ยโนต้ F ซ่ึงเป็น

โนต้ล าดบัท่ี 6 ของคอร์ด Abmaj7 ของหอ้งถดัไป 

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 28 การสร้างประโยคถาม-ประโยคตอบดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์ห้องท่ี 17 ถึง
หอ้งท่ี 19 ในเพลงไอ เนเวอร์ นูว 
 

ตวัอย่างท่ี 28 เป็นการสร้างประโยคถาม-ประโยคตอบดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์

วธีิแฟรกเมนเทชนัและเอก็ซ์เทน็ชนั ประโยคมีความยาว 3 ห้อง ทิศทางของประโยคถามเป็นทิศทาง

แบบคงท่ี ส่วนทิศทางของประโยคตอบเป็นทิศทางลงและทิศทางข้ึน จากตวัอย่าง พบว่า เคนนี 

เบอร์เรลล์ ได้ด้นสดรูปแบบประโยคถาม-ประโยคตอบ บนการด าเนินคอร์ด  I-vi7-ii7-V7-I 
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ประกอบด้วยคอร์ด Abmaj7-Fm7-Bbm7-Eb7-Abmaj7 โดยเร่ิมเล่นประโยคถามในห้องท่ี 17 บน

คอร์ด Fm7 โดยการเล่นโนต้ล ้ามาในจงัหวะ 2 ยก คือ โนต้ C ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด ถดัมา

เล่นโน้ต Db เป็นโนต้ล าดบัท่ี b6 ก่อนกลบัไปเล่นโนต้ C อีกคร้ัง และจบประโยคถามในห้องท่ี 18 

บนคอร์ด Bbm7 ในจงัหวะท่ี 1 ดว้ยโนต้ Db ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด  

ดา้นประโยคตอบอยู่ระหว่างห้องท่ี 18-19 ประโยคตอบมีความสัมพนัธ์กบัประโยคถาม

โดยใช้เทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์วิธีแฟรกเมนเทชนัและวิธีเอ็กซ์เท็นชัน เคนนี เบอร์เรลล์ ใช้

วิธีแฟรกเมนเทชันจากออริจินัลโมทีฟในห้องท่ี 17 โดยซีเควนซ์รูปแบบริทึมมิกซีเควนซ์40 

(Rhythmic sequence) คือ มีความเหมือนเพียงแต่ลกัษณะของจงัหวะของโมทีฟเพื่อน ามาพฒันาข้ึน

ใหม่ ดงัน้ี ประโยคตอบเร่ิมเล่นในจงัหวะท่ี 2 ยก ด้วยทรัยแอดของ Ab เมเจอร์ เพื่อน ามาเล่นบน

คอร์ด Eb7 และเล่นเป็นทิศทางลงประกอบดว้ยโน้ต C Ab และ Eb ตามล าดบั โดยเล่นโน้ต C เป็น

โนต้ตวัแรกของท านองเหมือนกนักบัออริจินลัโมทีฟ ดงันั้นเม่ือน ามาเล่นบนคอร์ด Eb7 ท าให้โน้ต 

C เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 13  ของคอร์ด โน้ต Ab เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด และ 

โนต้ Eb เป็นโนต้พื้นตน้ของคอร์ด ถดัมาในห้องท่ี 18 จงัหวะท่ี 4 ยก จนจบประโยคจะเป็นวิธีเอ็กซ์

เท็นชนัเพื่อสร้างน านองข้ึนใหม่ โยเร่ิมท่ี โน้ต Abในห้องท่ี 18 จงัหวะท่ี 4 ยก เล่นเป็นโน้ตล ้ า ซ่ึง

เป็นโนต้พื้นตน้ของคอร์ด Abmaj7 ของห้องถดัไป ต่อมาในห้องท่ี 19 บนคอร์ด Abmaj7 ในจงัหวะ

ท่ี 2 ยก เล่นโน้ต B เป็นโน้ตเกลาแบบโครมาติกเพื่อเกลาเขา้หาโน้ต C ซ่ึงเป็นโน้ตท่ีเป็นเป้าหมาย 

และเป็นโน้ตล าดับท่ี 3 ของคอร์ด และยงัเป็นโน้ตท่ีใช้เล่นเป็นโน้ตตัวแรกของประโยคถาม-

ประโยคตอบ และใชเ้ป็นโนต้จบประโยคตอบเช่นกนั 

 

 

 

 

 

                                                           
40 Hal Crook, How to improvise: An approach to practicing improvisation (USA: ADVANCE MUSIC, 
1991), 86. 
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3.2.2 การสร้างประโยคด้วยอาร์เปโจ 

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 29 การสร้างกลุ่มประโยคดว้ยอาร์เปโจในรูปแบบประโยคถาม-ประโยคตอบ หอ้งท่ี 62 
ถึงหอ้งท่ี 69 ในเพลง ไอ เนเวอร์ นูว 

 

จากตวัอย่างท่ี 29 เคนนี เบอร์เรลล์ ได้ดน้สดเพื่อสร้างกลุ่มประโยคดว้ยอาร์เปโจผสมกบั

รูปแบบประโยคเร่ิม ประโยคโตต้อบ ประโยคสรุป กลุ่มประโยคมีความยาวทั้งหมด 8 ห้อง กลุ่ม

ประโยคจากตวัอยา่งมีลกัษณะเด่น คือ เป็นการน าเอาอาร์เปโจโดยเน้นโนต้ในคอร์ดมาพฒันาสร้าง

ท านองเป็นประโยค นอกจากนั้นแต่ละประโยคยงัมีความคลา้ยคลึงกนัของรูปร่างท านองท่ีมีทิศทาง

ข้ึนเหมือนกนัและมีระยะห่างของขั้นคู่ท่ีคลา้ยคลึงกนั คือ ขั้นคู่ 3 การดน้สดรูปแบบกลุ่มประโยค

เร่ิมท่ีห้อง 62 ในประโยคเร่ิม โดยใช้การเล่นอาร์เปโจของคอร์ด Bbm7 รูปแบบ 1 b3 5 b7 9 หรือ

โน้ตล าดบัท่ี 1 b3 5 b7 9 ของคอร์ด ซ่ึงหมายความว่า เคนนี เบอร์เรลล์ น าคอร์ดล าดบัท่ี ii7 ของ  

Abmaj7 เพื่อน ามาเล่นแทนคอร์ด Dbm7 ซ่ึงเป็นเล่นท่ีไม่ตรงกบัโน้ตพื้นตน้ ดงันั้นโน้ต Bb Db F 

Ab และ C เม่ืออยูบ่นคอร์ด Dbm7 จึงท าใหโ้นต้ Bb เป็นโนต้ล าดบัท่ี 6 ของคอร์ด โนต้ Db เป็นโนต้

พื้นตน้ของคอร์ด โนต้ F เป็นโน้ตล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด โนต้ Ab เป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด และ

โน้ต C เป็นโน้ตล าดบัท่ี 7 ของคอร์ด สังเกตไดว้า่ เคนนี เบอร์เรลล์ ให้ท านองการดน้สดเป็นเสียง

ประสานท่ีเป็นคอร์ด Dbmaj7 แต่เล่นบนคอร์ด Dbm7 ถดัมาในจงัหวะท่ี 4 ยก เล่นโนต้ Eb เป็นโนต้



  62 

ล ้าโดยเป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด Abmaj7 และจบประโยคถามดว้ยโน้ต Ab ซ่ึงเป็นโน้ตพื้นตน้

ของคอร์ด Abmaj7 

ประโยคโตต้อบอยูร่ะหวา่งห้องท่ี 64-65 เคนนี เบอร์เรลล ์ใชเ้ทคนิคซีเควนซ์รูปแบบ เมโล

ดิกซีเควนซ์ โดยใช้ลกัษณะรูปร่างของโน้ตในแบบทิศทางข้ึนและมีระยะห่างของขั้นคู่เหมือนกนั 

ประโยคเร่ิมเล่นท่ีโน้ต Db อยู่ในจงัหวะท่ี 2 ยก และเล่นรูปแบบอาร์เปโจ b3 5 b7 9 ของคอร์ด 

Bbm7 เหมือนกบัประโยคถามท่ี 1 โดยน ามาเล่นบนคอร์ด Dbm7 เช่นกนั ดงันั้นโน้ต Db F Ab และ 

C เม่ืออยู่บนคอร์ด Dbm7 จึงท าให้โน้ต Db เป็นโน้ตพื้นตน้ โน้ต F เป็นโน้ตล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด 

โน้ต Ab เป็นโน้ตล าดับท่ี 5 ของคอร์ด และโน้ต C เป็นโน้ตล าดับท่ี 7 ของคอร์ด ซ่ึงเป็นการใช้

ท านองของเสียงประสานเป็นคอร์ด Dbmaj7 แต่เล่นบนคอร์ด Dbm7 เช่นเดียวกนั ถดัมาในจงัหวะท่ี 

4 ยก เล่นโนต้ F เป็นโนต้ล ้าและเป็นโนต้ล าดบัท่ี 6 ของคอร์ด Abmaj7 และจบประโยคดว้ยโนต้ Ab 

ซ่ึงเป็นโนต้พื้นตน้ของคอร์ด Abmaj7  

ประโยคโต้ตอบท่ี 2 อยู่บนการด าเนินคอร์ด Bbm7-Eb7-Abmaj7 หรือ ii7-V7-I และอยู่

ระหวา่งห้องท่ี 66-67 พบวา่ เคนนี เบอร์เรลล์ ใชอ้าร์เปโจเพื่อเล่นโนต้ในคอร์ด Bbm7 รูปแบบ 1 b3 

5 b7 9  และ 11 หรือโน้ตล าดับท่ี 1 b3 5 b7 และโน้ตส่วนขยายล าดับท่ี 9 และ 11 ของคอร์ด 

นอกจากนั้ นยงัพบว่า เคนนี เบอร์เรลล์ ใช้อาร์เปโจของคอร์ด Bbm7 เพื่อเล่นแทนคอร์ด Eb7 

ประโยคเร่ิมในห้องท่ี 66 จงัหวะท่ี 1 ด้วยโน้ต Bb โดยเล่นรูปแบบอาร์เปโจลักษณะทิศทางข้ึน 

ประกอบดว้ยโน้ต Bb Db F Ab C Eb หลงัจากนั้นในจงัหวะท่ี 4  เล่นโน้ต F ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 

ของคอร์ด และจบประโยคตอบดว้ยโนต้ล ้าในจงัหวะท่ี 4 ยก คือ โนต้ Eb ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 ของ

คอร์ด Abmaj7 ในหอ้งถดัไป  

ประโยคสรุปอยูร่ะหวา่งหอ้งท่ี 67-69 พบวา่ เคนนี เบอร์เรลล ์ดน้สดโดยสร้างประโยคสรุป

ท่ีอยูบ่นการด าเนินคอร์ด Fm7  Bbm7 Eb7 Abmaj7 ประโยคสรุปมีความแตกต่างจากประโยคถาม

ทั้งสามประโยคในด้านรูปร่างของท านอง ลักษณะจงัหวะของท านอง และระยะห่างขั้นคู่ของ

ท านอง โดยเร่ิมเล่นในห้องท่ี 67 จงัหวะท่ี 2 ยก บนคอร์ด Fm7 ดว้ยโน้ต C ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 

ของคอร์ด ถดัมาในจงัหวะท่ี 3 ยก เล่นโนต้ Ab และเป็นโนต้ล าดบัท่ี b3 ของคอร์ด ต่อมาในจงัหวะ

ท่ี 4 ยก เล่นโน้ต Db เป็นโน้ตล ้ าและเป็นโน้ตล าดบัท่ี b3 ของคอร์ด Bbm7 ในห้องถดัไป หลงัจาก

นั้นในห้องท่ี 68 เคนนี เบอร์เรลล์ เล่น Ab ทรัยแอด ในทิศทางลงประกอบดว้ยโน้ต C Ab Eb โดย
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เล่นโน้ต C ในจงัหวะท่ี 2 เม่ืออยูบ่นคอร์ด Bbm7 จึงเป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด ถดัมา

เล่นโน้ต Ab ในจงัหวะท่ี 3 เม่ืออยูบ่นคอร์ด Eb7 จึงเป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด ส่วน

โน้ต Eb เล่นในจงัหวะท่ี 3 ยก เม่ืออยูบ่นคอร์ด Eb7 จึงเป็นโน้ตพื้นตน้ของคอร์ด ถดัมาในจงัหวะท่ี 

4 เล่นโน้ต G เป็นโน้ตล าดับท่ี 3 ของคอร์ด Eb7 และจบประโยคสรุปด้วยโน้ตล ้ าในห้องท่ี 68 

จงัหวะท่ี 4 ยก คือ โนต้ Ab ซ่ึงเป็นโนต้พื้นตน้ของคอร์ด Abmaj7 

 

3.2.3 การสร้างประโยคด้วยโมดและบันไดเสียง 

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 30 การสร้างประโยคดว้ยดว้ยโมดและเทคนิคไกดโ์ทนไลน์ ห้องท่ี 22 ถึงหอ้งท่ี 24 ใน
เพลงไอ เนเวอร์ นูว 

 

ตวัอย่างท่ี 30 พบว่า เป็นการสร้างประโยคด้วยโมดโลเครียน ประโยคมีความยาว 3 ห้อง 

และมีทิศทางของน านองแบบทิศทางข้ึนและทิศทางลงแบบเท่า ๆ กัน เคนนี เบอร์เรลล์ สร้าง

ประโยคโดยใช้โมดเป็นท านองไวใ้นส่วนหน้าของประโยค ด้วยโมด D โลเครียน41  (D Locrian) 

ประกอบด้วยโน้ต D Eb F G Ab Bb C D เพื่อเล่นบนการด าเนินคอร์ด ii7-V7 ในกุญแจเสียง Cm 

หรือ คอร์ด Dm7b5-G7b9 ประโยคเร่ิมต้นท่ีห้อง 22 ในจงัหวะท่ี 2 โดยเล่นเป็นโน้ตสามพยางค์

เขบต็หน่ึงชั้น โดยเล่นจากโนต้ G เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด ต่อมาเล่นเป็นทิศทางข้ึน

ไปหาโนต้ Eb ในจงัหวะท่ี 4 ยก หลงัจากนั้นบนคอร์ด Cm7 ในห้องท่ี 23 เล่นโนต้ F บนจงัหวะท่ี 1 

ตก และยก ถดัมาในจงัหวะท่ี 2 ยก เล่นโน้ต F ซ ้ าอีกคร้ัง ซ่ึงโน้ต F เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 11 

ของคอร์ด ต่อมาในจงัหวะท่ี 3 ยก เล่นโน้ต Eb ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี b3 ของคอร์ด หลงัจากนั้นเล่น

โน้ตเป็นทิศทางลง คือ โน้ต D และโน้ต C เป็นโน้ตผ่านเพื่อมีเป้าหมายในการเคล่ือนท่ีจากโน้ต
                                                           
41 ศกัด์ิศรี วงศธ์ราดล, ทฤษฎดีนตรีแจ๊ส เล่ม 1 (กรุงเทพฯ: วงศส์วา่งพบัลิชซ่ิง แอนด ์พร้ินติ้ง, 2555), 55. 
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ล าดบัท่ี b3 และเป็นโน้ตไกด์โทนของคอร์ด Cm7 ไปหาโน้ต B ในห้องท่ี 24 ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี 3 

และเป็นโน้ตไกด์โทนของคอร์ด G7b9 รูปแบบการเล่นจากไกด์โทนคอร์ดหน่ึงไปหาไกด์อีกคอร์ด 

เรียกว่า เทคนิคไกด์โทนไลน์42 (Guide Tone Line) หลังจากนั้นในห้องท่ี 24 จงัหวะท่ี 2 เล่นเป็น

ทิศทางลงมีระยะห่างขั้นคู่ 4 ออกเมนเทด ด้วยโน้ต F ซ่ึงเป็นโน้ตล าดับท่ี b7 ของคอร์ด  G7b9 

หลงัจากนั้นเล่นเป็นทิศทางข้ึนโดยเล่นเรียงข้ึนไปเป็นระยะห่างขั้นคู่ 2 ไปท่ีจงัหวะท่ี 2 ยก คือโน้ต 

G ซ่ึงเป็นโน้ตพื้นตน้ของคอร์ด ถดัมาในจงัหวะท่ี 3 เล่นโน้ต Ab ซ่ึงเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 

ของคอร์ด และกลบัมาเล่นโนต้ G อีกคร้ังในจงัหวะท่ี 4 ต่อมาเล่นท านองเคล่ือนท่ีเป็นทิศทางลงโดย

มีระยะห่างขั้นคู่ 3 เมเจอร์ เพื่อเล่นโนต้ Eb ซ่ึงเป็นโนต้ไกด์โทนและเป็นโนต้ล าดบัท่ี b3 ของคอร์ด 

Cm7 โดยเล่นเป็นโนต้ล ้าและเป็นโนต้จบของประโยค 

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 31 การสร้างประโยคดว้ยดว้ยโมด บนัไดเสียงและเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์ห้องท่ี 
25 ถึงหอ้งท่ี 28 ในเพลงไอ เนเวอร์ นูว 

 

ตวัอยา่งท่ี 31 จากการวิเคราะห์พบวา่ เคนนี เบอร์เรลล์ ไดด้น้สดรูปแบบประโยคท่ีมีความ

ยาว 4 ห้องโดยการสร้างประโยคดว้ยโมด บนัไดเสียงและเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ การใชโ้มด

และบนัไดเสียงเป็นการสร้างท านองในส่วนหน้าและกลางประโยค ด้านทิศทางประโยคพบว่ามี

ทิศทางของน านองแบบทิศทางข้ึนและทิศทางลงแบบเท่า ๆ กนั จากตวัอยา่ง เคนนี เบอร์เรลล์ เร่ิม

เล่นท านองในประโยคจากห้องท่ี 25 ในจงัหวะท่ี 3 โดยเร่ิมประโยคดว้ยการเล่นรูปแบบบนัไดเสียง

แบบทิศทางข้ึนโดยใชบ้นัไดเสียง C ไมเนอร์แบบเมโลดิก43 (C melodic minor scale) ประกอบด้วย

โนต้ C D Eb F G A B C เพื่อสร้างท านองบนคอร์ด Cm7 Dm7b5 และ G7b9 การดน้สดเร่ิมเล่นจาก
                                                           
42 Bert Ligon, Jazz Theory Resources (WI: Hal Leonard Corporation, 2001), 190. 
43 ศกัด์ิศรี วงศธ์ราดล, ทฤษฎดีนตรีแจ๊ส เล่ม 1 (กรุงเทพฯ: วงศส์วา่งพบัลิชซ่ิง แอนด ์พร้ินติ้ง, 2555), 91. 
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โนต้ Eb ข้ึนไปถึงห้องท่ี 26 จงัหวะท่ี 2 บนคอร์ด Dm7b5 ดว้ยโน้ต D ต่อจากนั้น ในจงัหวะท่ี 2 ยก 

ได้เล่นโน้ตเคล่ือนท่ีเป็นทิศทางลงเป็นขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ มาท่ีโน้ต B ซ่ึงเป็นโน้ตล ้ าและเป็นโน้ต

ล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด G7b9 หลงัจากนั้นเล่นเป็นทิศทางข้ึนแบบบนัไดเสียงอีกคร้ังโดยเล่นจากโน้ต 

B ไปถึงโน้ต G ในห้องท่ี 27 ซ่ึงโน้ต G เป็นโน้ตล าดับท่ี 5 ของคอร์ด Cm7 ถัดมาในห้องท่ี 27 

จงัหวะท่ี 1 ยก เล่นเคล่ือนท่ีในทิศทางข้ึนเป็นระยะห่างขั้นคู่ 4 ไปท่ีโน้ต C ซ่ึงเป็นโน้ตพื้นตน้ของ

คอร์ดและเคล่ือนท่ีกลบัลงมาเล่นท่ีโน้ต G อีกคร้ังในจงัหวะท่ี 2 ต่อมาในจงัหวะท่ี 2 ยก เล่นเป็น

ทิศทางลงโดยใช้เสียงโน้ตในคอร์ด Fm7 ประกอบด้วยโน้ต F Eb และโน้ต C โดยเล่นโน้ต F เป็น

โน้ตล ้ ามาในจงัหวะท่ี 2 ยกและเป็นโน้ตพื้นตน้ ถดัมาในจงัหวะท่ี 3 เล่นโน้ต Eb เป็นโน้ตล าดบัท่ี 

b7 ของคอร์ด ต่อมาในจงัหวะท่ี 3 ยก เล่นโนต้ C เป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด เม่ือวเิคราะห์ท านอง 

พบวา่ ท านองท่ีใช้ดน้สดในห้องท่ี 27 นั้นอยูบ่นโครงสร้างของบนัไดเสียง C เพนตาโทนิกแบบไม

เนอร์ (Minor Pentatonic)44 ประกอบดว้ยโนต้ C Eb F G และ Bb  

ในส่วนหลงัของประโยค เคนนี เบอร์เรลล ์ใชเ้ทคนิคซีเควนซ์รูปแบบเมโลดิกซีเควนซ์และ

ริทึมมิกซีเควนซ์จากท านองในหอ้งท่ี 27 ตามกรอบส่ีเหล่ียมแรกจากตวัอยา่งเพื่อน ามาพฒันาท านอง

ข้ึนใหม่ ดงันั้นท านองในห้องท่ี 28 บนคอร์ด Bbm7 และ Eb7 จึงมีรูปแบบของลกัษณะจงัหวะและ

รูปร่างท านองท่ีคลา้ยกนัแต่มีความคลาดเคล่ือนเล็กน้อยในเร่ืองขั้นคู่ ดงันั้นเม่ือดูรายละเอียดของ

ท านองพบว่า ในห้องท่ี 28 เร่ิมเล่นด้วยโน้ต F และ Ab  ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 และ b7 ของคอร์ด 

Bbm7 ถดัมาเล่นโนต้ Db เป็นโนต้ล ้าและเป็นโนต้ล าดบัท่ี b7 ของ คอร์ด Eb7 หลงัจากนั้นในจงัหวะ

ท่ี 3 เล่นโนต้ C เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 ของคอร์ด และจบประโยคในจงัหวะท่ี 3 ยก ดว้ยโนต้ 

Bb และเป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด Eb7  

 

 

                                                           
44 Bert Ligon, Comprehensive Technique for Jazz Musicians. (WI: Hal Leonard Corporation, 1999), 88. 
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ตวัอยา่งท่ี 32 การสร้างประโยคดว้ยบนัไดเสียงและเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์หอ้งท่ี 52 ถึงหอ้ง
ท่ี 57 ในเพลงไอ เนเวอร์ นูว 

 

ตวัอยา่งท่ี 32 จากการวเิคราะห์พบวา่ เคนนี เบอร์เรลล ์ไดส้ร้างประโยคดว้ยบนัไดเสียงและ

เทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ โดยประโยคมีความยาวถึง 6 ห้องและมีทิศทางของท านองใน

ประโยคเป็นแบบทิศทางคงท่ี ลักษณะส าคญัของประโยคน้ีคือ การน าบนัไดเสียงมาไวต้รงทา้ย

ประโยค โดยดา้นหนา้ประโยคให้ความส าคญักบัเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ การสร้างประโยค

สร้างบนการด าเนินคอร์ด ii7-V7 ของ Cm7 คือ Dm7b5 G7b9 โดยมีรายละเอียดดงัน้ี ในห้องท่ี 52 

จงัหวะท่ี 1 ยก เล่นโน้ต Ab และตามดว้ยโน้ต Bb ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี b5 และโน้ตล าดบัท่ี b6 ของ

คอร์ด  Dm7b5 ถดัมาเล่นโน้ต Ab และโน้ต G ในจงัหวะท่ี 3 และ 4 ซ่ึงเป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 

b9 และโนต้พื้นตน้ของคอร์ด  G7b9 ตามล าดบั ในห้องท่ี 53 บนคอร์ด Cm7 เคนนี เบอร์เรลล์ สร้าง

ท านองดว้ยการเล่นโน้ต C D และ Eb ซ่ึง C เป็นโน้ตพื้นตน้ของคอร์ด โน้ต D เป็นโน้ตส่วนขยาย

ล าดบัท่ี 9 ของคอร์ดและโนต้ Eb เป็นโนต้ล าดบัท่ี b3 ของคอร์ด หลงัจากนั้นในจงัหวะท่ี 3 กลบัไป

เล่นท่ีโนต้ C อีกคร้ัง ถดัมาในจงัหวะท่ี 3 ยก เล่นเคล่ือนท่ีเป็นทิศทางลงมีระยะห่างขั้นคู่ 4 เพอร์เฟค 

ไปท่ีโน้ต G ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด ต่อมาในจงัหวะท่ี 4 เล่นโน้ต Ab เป็นโนต้ล าดบัท่ี b6 

ของคอร์ด  
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ในห้องท่ี 54 เคนนี เบอร์เรลล์ ใชเ้ทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนตด์ว้ยวิธีแฟรกเมนเทชนั จาก

โมทีฟในกรอบส่ีเหล่ียมแรกในห้องท่ี 53 เพื่อน ามาเล่นซ ้ าโดยทนัทีท่ีห้องท่ี 54 เม่ือน ามาเล่นซ ้ าบน

คอร์ด Dm7b5 โน้ต C D Eb จึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด โน้ต D เป็นโน้ตพื้นตน้ของคอร์ด 

และโนต้ Eb เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 ของคอร์ดตามล าดบั ถดัมาในจงัหวะท่ี 2 ยก เล่นโนต้ D 

เป็นโนต้ล ้าและเล่นโนต้ Ab บนจงัหวะท่ี 3 ทั้งสองโนต้เม่ืออยูบ่นคอร์ด G7b9 จึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 

และเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 ของคอร์ด ต่อมากรอบส่ีเหล่ียมท่ี 3 จากตวัอยา่ง อยูบ่นห้องท่ี 55 

บนคอร์ด Cm7 เคนนี เบอร์เรลล์ ใชว้ธีิแฟรกเม็นเทชนัอีกคร้ัง โดยน าโมทีฟ คือ โนต้ C D E โดยใช้

วธีิเอก็ซ์เทน็ชนัก่อนโดยเล่นโนต้ G เป็นโนต้ล ้าในจงัหวะท่ี 4 ยก ของหอ้งท่ี 54  

ในช่วงหลงัของประโยค เคนนี เบอร์เรลล์ เล่นบนัไดเสียง C ไมเนอร์บลูส์45 (Minor Blues 

Scale) เป็นบนัไดเสียงท่ีประกอบดว้ยโนต้ 6 ตวั คือโนต้ C Eb F Gb G Bb โดยเร่ิมเล่นท่ีห้อง 55 ใน

จงัหวะท่ี 3 ยก และจงัหวะท่ี 4 ดว้ยโนต้ Eb และ F บนคอร์ด Cm7 ซ่ึงโน้ต Eb เป็นโน้ตล าดบัท่ี b3 

และโน้ต F เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด หลังจากนั้นเล่นเป็นทิศทางลงในรูปแบบ

บนัไดเสียงจากห้องท่ี 56-57 บนคอร์ด Dm7b5-G7b9-Cm7 เม่ือท านองท่ีสร้างจากบนัไดเสียง C     

ไมเนอร์บลูส์ เล่นบนคอร์ด Dm7b5 โดยเล่นด้วยโน้ต Eb C และ Bb จึงท าให้โน้ต Eb จึงเป็นโน้ต

ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 และยงัเป็นโนต้แบบบลูส์โนต้46 (Blues notes) บลูส์โนต้ซ่ึงหมายถึงโนต้ 3 ตวั 

ในบนัไดเสียงบลูส์ คือ โน้ตล าดบัท่ี b3 b7 และb5 ถดัมาในห้องท่ี 56 บนคอร์ด Dm7b5 จงัหวะท่ี 1 

ยกเล่นโน้ต C เป็นโน้ตล าดับท่ี b7 ของคอร์ด ต่อมาเล่นโน้ต Bb เป็นโน้ตล าดับท่ี b6 ของคอร์ด 

หลงัจากนั้นในจงัหวะท่ี 2 ยกถึงจงัหวะท่ี 4 บนคอร์ด G7b9 เล่นโนต้ G F Eb และ Gb ดงันั้นโนต้ G 

จึงเป็นโน้ตพื้นต้นของคอร์ด โน้ต F เป็นโน้ตล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด โน้ต Eb เป็นโน้ตส่วนขยาย

ล าดบัท่ี b13 ของคอร์ด และโน้ต Gb เป็นบลูส์โน้ต b5 ของบนัไดเสียง C ไมเนอร์บลูส์ จากนั้นใน

ห้องท่ี 56-57 บนคอร์ด Cm7 เล่นโน้ต F C และ Eb โดยโนต้ F เป็นโน้ตล ้ าในห้องท่ี 56 จงัหวะท่ี 4 

ยก และเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด โนต้ C เป็นโนต้พื้นตน้ของคอร์ดและโนต้ Eb เป็น

โนต้ล าดบัท่ี b3 ของคอร์ด  

 

                                                           
45 Bert Ligon, Jazz Theory Resources. (WI: Hal Leonard Corporation, 2001), 88. 
46  Ibid., 90. 
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ตวัอยา่งท่ี 33 การสร้างประโยคดว้ยดว้ยโมด หอ้งท่ี 44 ถึงหอ้งท่ี 47 ในเพลงไอ เนเวอร์ นูว 
 

ตวัอยา่งท่ี 33 เป็นอีกหหน่ึงตวัอย่างท่ี เคนนี เบอร์เรลล์ ดน้สดโดยสร้างประโยคดว้ยด้วย

โมดและก าหนดให้โมดอยู่ในต าแหน่งช่วงหน้าประโยคและช่วงหลงัของประโยค ประโยคจาก

ตวัอย่างมีความยาว 4 ห้องและมีทิศทางของท านองแบบทิศทางข้ึน ทิศทางลง ทิศทางคงท่ี และ

ทิศทางข้ึน จากตวัอยา่งในห้องท่ี 44 เคนนี เบอร์เรลล์ เร่ิมเล่นท านองดา้นหนา้ประโยคดว้ยโมด Bb        

โลคเครียน #2 (Bb Locrian #2) ประกอบดว้ยโนต้ Bb C Db Eb F Gb Ab Bb โดยเล่นบนการด าเนิน

คอร์ด ii7-V7 คือ คอร์ด Bbm7 Eb7 เคนนี เบอร์เรลล ์เร่ิมเล่นจากโนต้ Bb เป็นโนต้ตวัแรกของบนัได

เสียงและเล่นเป็นรูปแบบทิศทางข้ึนไปถึงโน้ต Gb ในจงัหวะท่ี 3 ยก ต่อมาเล่นยอ้นกลับมาเป็น

ทิศทางลงไปท่ีโน้ต Db และเกลาเขา้หาโน้ต C ในจงัหวะท่ี 1 ของห้องท่ี 45 บนคอร์ด Abmaj7 ซ่ึง

โนต้ C เป็นโนต้ล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด  

ถดัมาในห้องท่ี 45 เคนนี เบอร์เรลล์ สร้างท านองโดยใชเ้ทคนิคพิวอท โทน โดยให้โน้ต C 

เป็นโนต้เสียงคา้งในจงัหวะท่ี 1 จงัหวะท่ี 2 ยก และจงัหวะท่ี 4 และให้โนต้ Ab และ Bb เป็นท านอง

เคล่ือนท่ีในทิศทางข้ึน ซ่ึงทั้งโน้ต Ab และ Bb เป็นโน้ตพื้นตน้และโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของ

คอร์ด Abmaj7 ถัดมาในห้องท่ี 46 บนคอร์ด Dbm7 เคนนี เบอร์เรลล์ เล่นโน้ต Ab C Bb และAb 

รูปแบบโนต้เขบ็ต 1 ชั้น โดยโนต้ Ab เป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด โนต้ C เป็นโนต้ล าดบัท่ี 7 ของ

คอร์ด โน้ต Bb เป็นโน้ตล าดบัท่ี 6 ของคอร์ด เม่ือถึงจงัหวะท่ี 3 ของห้องท่ี 46 เคนนี เบอร์เรลล์ ใช้

เทคนิคการผสมโน้ตเคียง รูปแบบ UNT-LNT-CT คือ โน้ตเคียงบน-โน้ตเคียงล่าง-โน้ตในคอร์ด 

ประกอบดว้ยโน้ต Bb-G-Ab เพื่อเขา้หาโน้ตในคอร์ดท่ีเป็นโน้ตเป้าหมาย คือ โน้ต Ab ซ่ึงเป็นโน้ต

ในคอร์ดล าดับท่ี 5 ของคอร์ด Dbm7 หลังจากนั้นเล่นท านองด้วยโมด Ab ไอโอเนียน รูปแบบ

ทิศทางข้ึนโดยเล่นจากโน้ต Ab ในห้องท่ี 46 จงัหวะท่ี 4 ไปยงัโน้ต F ในห้องท่ี 47 จงัหวะท่ี 2 ยก 
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ต่อมากลับไปเล่นโน้ต Eb อีกคร้ัง ซ่ึงเป็นโน้ตล าดับท่ี 3 ของคอร์ด Abmaj7 และเป็นโน้ตจบ

ประโยค 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  70 

3.3 การบรรเลงคีตปฏิภาณการพฒันาประโยคในเพลง ลเีรสโต  

จากการวิเคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณของ เคนนี เบอร์เรลล์ ในเพลง ลีเรสโต พบว่า 

เคนนี เบอร์เรลล์ ไดใ้ชก้ารสร้างประโยคดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ การสร้างประโยคดว้ย

อาร์เปโจและเมโลดิกแพทเทิร์น และการสร้างประโยคดว้ยโมดและบนัไดเสียง โดยมีรายละเอียด

ดงัต่อไปน้ี 

   

3.3.1 การสร้างประโยคด้วยเทคนิคโมทฟี ดีเวลลอปเมนต์  

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 34 การสร้างประโยคดว้ยดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์ห้องท่ี 59 ถึงหอ้งท่ี 65 ใน
เพลงลีเรสโต     

 

ตวัอยา่งท่ี 34 เคนนี เบอร์เรลล์ ดน้สดโดยการสร้างประโยคดว้ยดว้ยเทคนิคโมทีฟ    ดีเวลล

อปเมนต์ โดยประโยคมีความยาว 7 ห้องและมีทิศทางลง ข้ึนและลง โดยมีรายละเอียดดงัน้ี เคนนี 

เบอร์เรลล์ ใชก้ารเล่นรูปแบบบนัไดเสียงในทิศทางขาลง ดว้ยโมด Ab โดเรียนโดยเร่ิมเล่นจากโน้ต 

B ในห้องท่ี 59 จงัหวะท่ี 1 ยก ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี b3 ของคอร์ด Abm7 มาถึงโนต้ Eb จงัหวะท่ี 4 ยก 
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ซ่ึงเป็นโน้ตล าดับท่ี 5 ของคอร์ด ถัดมาในห้องท่ี 60 บนคอร์ด Db7 ในจงัหวะท่ี 1 และ 1 ยก ใช้

เทคนิคโน้ตเคียง โดยเล่นโน้ต Db เป็นโน้ตเคียงบน และเล่นโน้ต Bb เป็นโน้ตเคียงล่าง เพื่อเขา้หา

โน้ตเป้าหมายในจงัหวะท่ี 2 คือ โน้ต B เม่ือถึงโน้ต B เล่นเป็น Ab อาร์เปโจในรูปแบบ b3-5-b7-9 

ในทิศทางข้ึนประกอบดว้ยโนต้ B Eb Gb Bb ดงันั้นเม่ืออยูบ่นคอร์ด Db7 จึงท าให้ โนต้ B เป็นโน้ต

ล าดบัท่ี b7 โนต้ Eb เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด โนต้ Gb เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 11 

ของคอร์ดและโน้ต Bb เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 13 ของคอร์ด ถดัมาในจงัหวะท่ี 4 เล่นโน้ต Ab 

ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 และจบประโยคในจงัหวะท่ี 4 ยก ดว้ยโนต้ G เป็นโนต้ล ้าและเป็นโนต้ล าดบัท่ี 

3 ของคอร์ด Ebmaj7 ในหอ้งท่ี 61 

ท านองท่ีอยู่ระหว่างห้องท่ี 61-62 เคนนี เบอร์เรลล์ ด้นสดโดยใช้วิธีแฟรกเมนเทชันจาก

ท านองบนคอร์ด Db7 ซ่ึงดูไดจ้ากกรอบส่ีเหล่ียมแรกในตวัอยา่ง ดงันั้นท านองท่ีพฒันาข้ึนใหม่จึงมี

รูปร่างและทิศทางของท านองคลา้ยกนักบัท านองบนคอร์ด Db7 ท านองท่ีพฒันาข้ึนใหม่เล่นอยูบ่น

คอร์ด Ebmaj7 C7 Fm7 เคนนี เบอร์เรลล์ เร่ิมเล่นจงัหวะท่ี 1 ยกดว้ยโน้ต Bb ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 

ของคอร์ด Ebmaj7 และตามดว้ยโนต้ Eb ซ่ึงเป็นโนต้พื้นตน้ของคอร์ด ถดัมาในเล่นโนต้ G เป็นโนต้

ล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด C7 ในจงัหวะท่ี 3 เล่นโน้ต Ab ซ่ึงเป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี b13 ของคอร์ด 

หลงัจากนั้นเล่นเคล่ือนท่ีในทิศทางลงโดยมีระยะห่างขั้นคู่ 3 เมเจอร์มายงัโน้ต E ในจงัหวะท่ี 3 ยก

ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด หลงัจากนั้นเล่นโนต้ F ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 62 ซ่ึงเป็นโนต้พื้น

ตน้ของคอร์ด Fm7 ถดัมาในห้องท่ี 62 บนคอร์ด Bb7 เคนนี เบอร์เรลล์ ใชว้ิธีแฟรกเมนเทชนัอีกคร้ัง

จากท านองบนคอร์ด Ebmaj7 C7 Fm7 เพื่อน ามาพฒันาเป็นท านองบนคอร์ด Bb7 และEbmaj7 โดย

มีรายละเอียดดงัน้ี ท านองประกอบดว้ยโน้ต F Gb D F เคนนี เบอร์เรลล์ เล่นโน้ต F ในจงัหวะท่ี 2 

ยก ห้องท่ี 62 บนคอร์ด Bb7 ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด ถดัมาในจงัหวะท่ี 3 เล่นโนต้ Gb เป็น

โน้ตส่วนขยายล าดับท่ี b13 ของคอร์ด ต่อมาในจงัหวะท่ี 3 ยก และเล่นเคล่ือนท่ีเป็นทิศทางลงมี

ระยะห่างเป็นคู่ 3 เมเจอร์ มายงัโน้ต D ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด หลงัจากนั้นในห้องท่ี 63 

จงัหวะท่ี 1 เล่นโนต้ F  เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด Ebmaj7  

ท านองตั้งแต่ในจงัหวะท่ี 1 ของห้องท่ี 63 จนถึงห้องท่ี 65 เป็นการใช้วิธีเอ็กซ์เทนชนั เพื่อเป็นสร้าง

ท านองข้ึนใหม่เพื่อช่วยให้ประโยคยาวข้ึน โดยเร่ิมเล่นท่ีโนต้ D ในหอ้งท่ี 63 จงัหวะท่ี 1 ยก โดยเล่น 

Eb อาร์เปโจรูปแบบ 7-1-3-5 ประกอบดว้ยโน้ต D Eb G Bb เล่นเป็นทิศทางข้ึน ในส่วนของการด า
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คอร์ด C7 Fm7 Bb7 Ebmaj7 นั้ น เคนนี เบอร์เรลล์ใช้เทคนิคทรัยแอดดิค เจนเนอรัลไลเซชั่น47 

(Triadic Generalization) คือ การเล่นโดยใช้โน้ตทรัยแอดเมเจอร์น ามาด้นสด โดยผสมกับการ

ประดบัประดาโนต้เพื่อสร้างท านองบนการด าเนินคอร์ด ii7-V7-I หรือ I-vi-ii7-V7 ดงันั้นท านองบน

การด าเนินคอร์ด C7 Fm7 Bb7 Ebmaj7 เป็นการด าเนินคอร์ดในรูปแบบ I-vi-ii7-V7 จึงสามารถจึงใช้

โนต้ทรัยแอดของ Eb เมเจอร์ คือ Eb G Bb มาดน้สดได ้โดยดูจากลูกศรท่ีปรากฏจากตวัอยา่ง  

นอกจากนั้นยงัพบว่าจากโน้ต Eb ในจงัหวะท่ี 3 ยก ในห้องท่ี 63 จนไปถึงโน้ต Bb ใน

จงัหวะท่ี 1 ของห้องท่ี 64 เคนนี เบอร์เรลล์ สร้างท านองข้ึนจากโมด Eb ไอโอเนียนโดยเล่นเป็น

รูปแบบบันไดเสียง 48 (Scale pattern) แบบขั้ นคู่  3 ในทิศทางลงและในเทคนิคทรัยแอดดิค                 

เจนเนอรัลไลเซชัน่ ยงัพบการใชบ้ลูส์โนต้ซ่ึง เคนนี เบอร์เรลล์ เล่นโนต้ Gb ในจงัหวะท่ี 2 ห้องท่ี 64 

ซ่ึงเป็นบลูส์โน้ตตวัท่ี b3 ของคอร์ด Ebmaj7 และเล่นโน้ตจบประโยคในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 65 ดว้ย

โนต้ F ซ่ึงเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด Ebmaj7 

 

 

 

 

 

 

                                                           
47 Bert Ligon, Jazz Theory Resources (WI: Hal Leonard Corporation, 2001), 69. 
48 Bert Ligon, Comprehensive Technique for Jazz Musicians. (WI: Hal Leonard Corporation, 1999), 9. 
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ตวัอยา่งท่ี 35 การสร้างกลุ่มประโยคเร่ิม-ประโยคโตต้อบดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์ห้องท่ี 1 
ถึงหอ้งท่ี 8 ในเพลงลีเรสโต 

     

ตวัอยา่งท่ี 35 การสร้างกลุ่มประโยคเร่ิม-ประโยคโตต้อบดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ 

มีความยาวทั้งหมด 8 ห้อง ซ่ึงจากตวัอย่างประโยคเร่ิมอยู่ระหว่างห้องท่ี 1-4 มีทิศทางของท านอง

เป็นทิศทางลง ประโยคโต้ตอบอยู่ระหว่างห้องท่ี 5-8 มีทิศทางของท านองแบบทิศทางลง จาก

ตวัอยา่งกรอบส่ีเหล่ียมทั้งสองไดแ้สดงถึงการซ ้ าดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนตว์ิธีแฟรกเมนเท

ชนัและนอกจากนั้นยงัใชว้ธีิเอก็ซ์เทน็ชนั โดยมีรายละเอียด เคนนี เบอร์เรลล์ เร่ิมดน้สดประโยคเร่ิม

ในจงัหวะท่ี 3 ของห้องท่ี 1 บนคอร์ด Ebmaj7 โดยเล่นโน้ต F กับโน้ต Eb ซ่ึงเป็นโน้ตส่วนขยาย

ล าดบัท่ี 9 ของคอร์ดและเป็นโน้ตพื้นตน้ของคอร์ดตามล าดบั โดยใช้วิธีเล่นแบบสลบักนัไปมา ถดั

มาโน้ต Eb โดยเล่นเป็นโน้ตล ้ าในจงัหวะท่ี 4 ยก ซ่ึงท าให้โน้ต Eb เป็นโน้ตล าดบัท่ี b3 ของคอร์ด 

Cm7 ของห้องถดัไป ต่อมาในห้องท่ี 2 จงัหวะท่ี 3 บนคอร์ด Cm7 เล่นโน้ต C ซ่ึงเป็นโน้ตพื้นตน้

ของคอร์ด ถดัมาในจงัหวะท่ี 4 เล่นโนต้ Eb เป็นโน้ตล าดบัท่ี b3 ของคอร์ด หลงัจากนั้นในห้องท่ี 3 

บนคอร์ด Fm7 ในจงัหวะท่ี 1 จงัหวะท่ี 3 และจงัหวะท่ี 4 เล่นโน้ต G Eb และ Bb ซ่ึงเป็นโน้ตส่วน

ขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด โน้ตล าดับท่ี b7 ของคอร์ด และโน้ตส่วนขยายล าดับท่ี 11 ของคอร์ด 

ตามล าดบั ถดัมาในจงัหวะท่ี 4 ยก เล่นโน้ตล ้ าดว้ยโน้ต Ab ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด Bb7 

ในหอ้งท่ี 4 และเป็นโนต้จบประโยค 
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ประโยคโตต้อบใช้เทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์วิธีแฟรกเมนเทชนัจากท านองของหน้า

ประโยคเร่ิมในห้องท่ี 1-2 เพื่อน ามาเล่นซ ้ าในหอ้งท่ี 5-6 บนคอร์ด Ebmajor7 และ Cm7 หลงัจากนั้น 

เคนนี เบอร์เรลล์ ใช้วิธีเอ็กซ์เท็นชนัโดยใช้รูปแบบการเล่นแบบบนัไดเสียงแบบทิศทางลงโดยใช้

โมด Ab โดเรียน ซ่ึงเร่ิมเล่นในจงัหวะท่ี 1 ของห้องท่ี 7 ดว้ยโนต้ Gb เป็นโนต้ล าดบัท่ี b7 เล่นลงไป

ยงัโน้ต Bb ในจงัหวะท่ี 4 ถดัมาในจงัหวะท่ี 4 ยก เล่นโน้ต Ab เป็นโน้ตล ้ าและเป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 

ของคอร์ด Db7 ของห้องถดัไป ในห้องท่ี 8 จงัหวะท่ี 1 บนคอร์ด Db7 เล่นโน้ต G เป็นโน้ตส่วน

ขยายล าดบัท่ี #11ของคอร์ด ต่อมาเล่นเคล่ือนท่ีลงเป็นระยะห่างขั้นคู่ 3 เมเจอร์ มายงัโน้ต Eb เป็น

โนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด และในจงัหวะท่ี 2 เล่นเคล่ือนท่ีเป็นทิศทางข้ึนเป็นระยะห่างขั้น

คู่ 3 ไมเนอร์ไปยงัโนต้ Gb ซ่ึงเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด หลงัจากนั้นเล่นเคล่ือนท่ีเป็น

ทิศทางลงอีกคร้ังเป็นระยะห่างขั้นคู่ 3 เมเจอร์ มายงัโนต้ F ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 3 ของคอร์ดและเป็น

โนต้จบประโยค  
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ตวัอยา่งท่ี 36 การสร้างประโยคเร่ิม-ประโยคโตต้อบดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์หอ้งท่ี 39 ถึง
หอ้งท่ี 48 ในเพลงลีเรสโต     

 

ตวัอย่างท่ี 36 เป็นการสร้างกลุ่มประโยคด้วยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ จากตวัอย่าง 

เคนนี เบอร์เรลล์ ดน้สดเป็นกลุ่มประโยคมีความยาว 10 ห้อง กลุ่มประโยคประกอบดว้ย ประโยค

เร่ิมยาว 7 ห้อง อยู่ระหว่างห้องท่ี 39-45 ประโยคโต้ตอบยาว 4 ห้อง อยู่ระหว่างห้องท่ี 45-48 

ประโยคเร่ิมมีทิศทางของท านองแบบทิศทางลง ประโยคโตต้อบมีทิศทางของท านองแบบคงท่ีและ

มีทิศทางลงในท้ายประโยค  ในการสร้างกลุ่มประโยค เคนนี เบอร์เรลล์ ใช้เทคนิคโมทีฟ                         

ดีเวลลอปเมนตด์ว้ยวธีิแฟรกเมนเทชนัจากส่วนหลงัประโยคเร่ิมเพื่อน ามาพฒันาและเล่นในประโยค

โตต้อบ เพื่อใหป้ระโยคมีความสัมพนัธ์ดา้นความคลา้ยคลึงของรูปร่างของท านอง นอกจากนั้นยงัใช้

วธีิเอก็ซ์เทน็ชนัเพื่อสวร้างท านองข้ึนใหม่โดยไวห้นา้ประโยคซ่ึงมีรายละเอียดดงัน้ี  

ประโยคเร่ิมอยู่ในห้องท่ี 39-40 และอยู่บนการด าเนินคอร์ด iv7- BD7 คือ Abm7 Db7 แต่

พบว่าการสร้างท านองเคนนี เบอร์เรลล์ เลือกใช้เสียงประสานของ การด าเนินคอร์ด ii7-V7 ของ 

Ebmaj7 คือ คอร์ด Fm7 และ Bb7 แทนคอร์ด Abm7 Db7 ดังนั้นโน้ต C ในจงัหวะท่ี 1 ยก จึงเป็น

โน้ตล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด Fm7 ถดัมาโน้ต Eb จึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี b7 โน้ต Db เป็นโน้ตล าดบัท่ี b6 

และโนต้ Bb เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด ถดัมาในจงัหวะท่ี 4 ยก เล่นโนต้ B เป็นโน้ต

ผา่นแบบโครมาติกเพื่อเกลาเขา้หาโน้ต C ในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 40 บนคอร์ด Bb7 ดงันั้นโน้ต C จึง
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เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด  ต่อมาในจงัหวะท่ี 2 ยก เล่นโนต้พื้นตน้ดว้ยโนต้ Bb และใน

จงัหวะท่ี 3 เล่นโนต้ B เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 ของคอร์ด หลงัจากนั้นกลบัไปเล่นโนต้พื้นตน้

อีกคร้ังก่อนท่ีจะเล่นโน้ต Ab เป็นโน้ตล าดบัท่ี b7 เพื่อเกลาเขา้หาโน้ต G ในห้องท่ี 41 จงัหวะท่ี 1 

บนคอร์ด Gm7 ซ่ึงโนต้ G เป็นโนต้พื้นตน้ของคอร์ด ต่อมาในจงัหวะท่ี 1 ยก เคล่ือนท่ีในทิศทางลง

เป็นระยะห่างขั้นคู่ 6 เมเจอร์ มายงัโนต้ Bb ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี b3 ของคอร์ด จากนั้นเล่นในทิศทาง

ข้ึนมีระยะห่างขั้นคู่ 4 เพอร์เฟค ไปยงัจงัหวะท่ี 2 ด้วยโน้ต Eb ซ่ึงเป็นโน้ตล าดับท่ี b6 ของคอร์ด 

ต่อมาเล่นเขา้หาโนต้ F ในจงัหวะท่ี 2 ยก ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด และกลบัไปเล่นโนต้ Eb 

และ F ในจงัหวะท่ี 3 และ จงัหวะท่ี 4 อีกคร้ัง  

ในห้องท่ี 42 บนคอร์ด C7 เคนนี เบอร์เรลล์ สร้างท านองดว้ยโน้ต Gb เป็นโน้ตส่วนขยาย

ล าดบัท่ี #11 ของคอร์ด ถดัมาโน้ต Ab เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี b13 ของคอร์ด โดยเล่นสลบักนั

ไปมา ต่อมาในห้องท่ี 43 ในจงัหวะท่ี 1 ยก บนคอร์ด Fm7 ไดส้ร้างท านองดว้ยโน้ต G ซ่ึงเป็นโน้ต

ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด ถดัมาในจงัหวะท่ี 3 เล่นโนต้ Eb เป็นโนต้ล าดบัท่ี b7 ของคอร์ดและ

ในจงัหวะท่ี 4 บนคอร์ด Fm7 เล่นโน้ต Bb ซ่ึงเป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด จากนั้นใน

หอ้งท่ี 43 จงัหวะท่ี 4 ยก เล่นโนต้ Ab เป็นโนต้ล าดบัท่ี b7 โดยเล่นเป็นโนต้ล ้าโดยให้เสียงยาวมาถึง

จงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 44 และเป็นโนต้จบประโยค 

ประโยคโตต้อบ เคนนี เบอร์เรลล์ ใช้วิธีเอ็กซ์เท็นชนัโดยเร่ิมเล่นในห้องท่ี 44 จงัหวะท่ี 2 

ยก บนคอร์ด Bb7 ดว้ยโน้ต G ซ่ึงเป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 13 ของคอร์ด ถดัมาในจงัหวะท่ี 3 ยก 

เล่นโนต้ C ซ่ึงเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด ถดัมาในจงัหวะท่ี 4 ยก เล่นโน้ต G เป็นโน้ต

ล ้ าและเป็นโน้ตพื้นตน้ของคอร์ด Gm7 ของห้องถดัไป ในห้องท่ี 45 ถึงห้องท่ี 48 เป็นการเล่นดว้ย

วิธีแฟรกเมนเทชนัจากส่วนหลงัประโยคเร่ิมโดยเป็นการเทคนิคซีเควนซ์แบบเมโลดิกซีเควนซ์ คือ

คลายคลึงด้วยรูปร่างของท านอง อย่างไรก็ตามท านองท่ีน ามาซ ้ าเล่นอยู่บนการด าเนินคอร์ดท่ี

เหมือนกัน คือ คอร์ด Gm7 C7 Fm7 Bb7 ในประโยคท่ี 2 บนคอร์ด Gm7 เคนนี เบอร์เรลล์ สร้าง

ท านองดว้ยโน้ต G Bb Eb คลา้ยกนัต่างเพียงตดัโน้ต F ออกและท านองจะเล่นดว้ยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น

ทั้งหมด บนคอร์ด C7 ใช้วิธีการคลา้ยกนัโดยเล่นดว้ยสองโน้ตสลบักนัประกอบดว้ยโน้ต Ab และ

โน้ต G ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 และโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b13 สลบักนัไปมา ต่อมาในห้องท่ี 49 บน

คอร์ด Fm7 เคนนี เบอร์เรลล์ ด้นสดโดยเล่นโน้ต Ab ในจงัหวะท่ี 1 ซ่ึงเป็นโน้ตล าดับท่ี b3 ของ
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คอร์ด จากนั้นในจงัหวะท่ี 1 ยก เล่น Ab อาร์เปโจ ในรูปแบบ 3-5-7-9 ประกอบดว้ยโนต้ C Eb G Bb 

แต่เล่นในรูปแบบทิศทางลงโดยเรียงล าดบัแบบถอยหลงั คือ เล่นโน้ต Bb G Eb และ C  ดงันั้นเม่ือ

อยู่บนคอร์ด Fm7 จึงส่งผลให้โน้ต Bb เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด โน้ต G เป็นโน้ต

ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด โนต้ Eb เป็นโนต้ล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด ส่วนโนต้ C เป็นโนต้สุดทา้ย

ของประโยคโดยเล่นเป็นโนต้ล ้าอยูบ่นจงัหวะท่ี 4 ยก ของห้องท่ี 47 และเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 

9 ของคอร์ด Bb7 ในหอ้งถดัไป 

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 37 การสร้างกลุ่มประโยคดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์ห้องท่ี 48 ถึงหอ้งท่ี 54 ใน
เพลงลีเรสโต 
 

ตวัอยา่งท่ี 37 เคนนี เบอร์เรลล์ ดน้สดโดยการสร้างกลุ่มประโยคดว้ยเทคนิคโมทีฟดีเวลล

อปเมนต์ กลุ่มประโยคมีความยาวทั้ งหมด 7 ห้อง ประกอบด้วยประโยคเร่ิมประโยคโต้ตอบ 2  

ประโยค และประโยคสรุป 1 ดา้นทิศทางของท านองในประโยคพบวา่ ประโยคเร่ิมอยูร่ะหวา่งห้อง

ท่ี 48-49 มีทิศทางของน านองแบบคงท่ี ประโตต้อบท่ี 1 อยู่ระหว่างห้องท่ี 49-50 มีทิศทางของน า

นองแบบทิศทางลง ประโยคโตต้อบท่ี 2 อยูร่ะหวา่งห้องท่ี 50-51 มีทิศทางของน านองแบบทิศทาง

ลงและประโยคสรุปอยูร่ะหวา่งห้องท่ี 52-54 มีทิศทางของน านองแบบทิศทางข้ึน ในกลุ่มประโยค

ทั้งหมดพบวา่ มี 3 ประโยคซ่ึงพบวา่มีความสัมพนัธ์กนัในดา้นการใชเ้ทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์

และใช้วิธีแฟรกเมนเทชนัและวิธีเอ็กซ์เท็นชัน วิธีแฟรกเมนเทชันจะมีโน้ตแรกของประโยคเป็น
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โนต้ตวัเดียวกนัและรูปร่างของท านองท่ีคลา้ยคลึงกนั นอกจากนั้นทั้งสามประโยคยงัสร้างท านองมา

จากเทคนิคทรัยแอดดิค เจนเนอรัลไลเซชนั คือ ใชโ้นต้ Eb G  Bb  ท่ีมาจากทรัยแอด Eb เมเจอร์และ

รวมไปถึงการใชบ้นัไดเสียง Eb ไมเนอร์เพนตาโทนิก49 (Eb Minor pentatonic scale) คือ Eb Gb Ab  

Bb Db มาสร้างเป็นท านองในประโยค โดยมีรายละเอียดดงัน้ี เคนนี เบอร์เรลล์ เร่ิมดน้สดประโยค

เร่ิมในห้องท่ี 48 จงัหวะท่ี 3 ยก โดยใช้บนัไดเสียง Eb ไมเนอร์เพนตาโทนิก มาสร้างเป็นท านอง เร่ิม

เล่นท่ีโนต้ Ab และเม่ือท านองอยูบ่นคอร์ด Bb7 จึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด ถดัมาในจงัหวะท่ี 

4 เล่นโนต้ Gb ซ่ึงเป็นบลูส์โนต้ล าดบัท่ี b3 และกลบัมาเล่นโนต้ Ab ซ ้ าอีกสองคร้ัง  

ในประโยคโตต้อบท่ี 1 เคนนี เบอร์เรลล์ ใชว้ิธีแฟรกเมนเทชนัจากประโยคเร่ิม โดยเร่ิมดน้

สดในจงัหวะยกคลา้ยกนัดว้ยโนต้ Ab และโนต้ Gb เหมือนกบัประโยคเร่ิม ถดัมาใชว้ิธีเอ็กซ์เทน็ชนั

โดยการเล่นโน้ต Eb เป็นโน้ตพื้นตน้ของทรัยแอด Eb เมเจอร์ ต่อมาเล่นโน้ต Db ซ่ึงเป็นบลูส์โน้ต

ล าดบัท่ี b7 ก่อนจะเล่นโนต้ Eb ซ ้ าอีกสองคร้ังในจงัหวะท่ี 1 และ 1ยก ต่อมาประโยคโตต้อบท่ี 2 ใช้

วิธีแฟรกเมนเทชนัจากประโยคโตต้อบท่ี 1 โดยเร่ิมเล่นในห้องท่ี 50 บนคอร์ด Cm7 เล่นท านองใน

จงัหวะยกคลา้ยกนั ดว้ยโนต้ Ab และโนต้ Gb ซ่ึงเป็นบลูส์โน้ตล าดบัท่ี b3 และโนต้ Eb ถดัมาใชว้ิธี

เอ็กซ์เท็นชนัโดยเล่นโนต้ Gb อีกคร้ัง ก่อนท่ีจะกลบัไปเล่นโนต้ Ab และโนต้ Gb อีกคร้ังในจงัหวะ

ท่ี 1 และจงัหวะท่ี 2 ของห้องท่ี 51 ต่อมาในจงัหวะท่ี 3 และ จงัหวะท่ี 3 ยก บนคอร์ด Fm7 เคนนี 

เบอร์เรลล์ กลบัมาเล่นโนต้ท่ีเจาะจงกบัคอร์ดมากข้ึน คือ เล่นโนต้ Bb ซ่ึงเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 

11 ของคอร์ดและเล่นโนต้ Ab เป็นโนต้ล าดบัท่ี b3 ของคอร์ด Fm7  

ประโยคสรุปอยู่ระหว่างห้องท่ี 52-54 บนคอร์ด Bb7 Ebmaj7 และ C7 ในห้องท่ี 52 จะ

ประโยคสรุปมีรูปร่างของประโยคท่ีแตกต่างจากประโยคเร่ิมและประโยคโต้ตอบ คือ มีรูปร่าง

ท านองเป็นแบบทิศทางข้ึน ในหอ้งท่ี 52 บนคอร์ด Bb7 เคนนี เบอร์เรลล ์ใชเ้ทคนิคการเล่นโนต้ผา่น

แบบโครมาติก50 (Chromatic passing tone) โดยเร่ิมเล่นดว้ยโนต้ Ab เป็นโน้ตล าดบัท่ี b7 ถดัมาเล่น

โนต้ A เป็นโนต้ผา่นแบบโครมาติก ต่อมาเล่นโนต้ Bb เป็นโนต้พื้นตน้ของคอร์ดและในจงัหวะท่ี 2 

ยก เล่นโน้ต B เป็นโน้ตผ่านแบบโครมาติกเพื่อเกลาเขา้หาโน้ต C ในจงัหวะท่ี 3 ซ่ึงเป็นโน้ตส่วน

ขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด ถดัมาในจงัหวะท่ี 3 ยก เล่นโนต้ D เป็นโนต้ล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด หลงัจาก

                                                           
49 Bert Ligon, Jazz Theory Resources (WI: Hal Leonard Corporation, 2001), 88. 
50 Ibid., 72 
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นั้น เคนนี เบอร์เรลล ์ใชเ้ทคนิคโนต้เคียงรูปแบบโนต้เคียงบน-โนต้เคียงล่าง-โนต้ในคอร์ด คือ โน้ต 

F-D-Eb เพื่อเขา้หาโน้ตเป้าหมายในในห้องท่ี 53 จงัหวะท่ี 1 คือ โน้ต Eb ซ่ึงเป็นโน้ตพื้นตน้ของ

คอร์ด Ebmaj7 จากนั้นเล่นรูปแบบบนัไดเสียงเพื่อสร้างท านองลกัษณะขาข้ึน โดยเล่นจากโน้ต Eb 

ในจงัหวะท่ี 1 ไปยงัโน้ต Ab ถดัมาเล่นโน้ต A เป็นโน้ตผ่านแบบโครมาติก และเล่นโน้ต Bb กบั

โน้ต C สลบักนัไปมาระหว่างจงัหวะท่ี 3-4 จากนั้นในห้องท่ี 54 จงัหวะท่ี 1 เล่นโน้ตจบประโยค

ตอบ ดว้ยโนต้ Db ซ่ึงเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 ของคอร์ด C7  

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 38 การสร้างประโยคถาม-ประโยคตอบดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์ห้องท่ี 26 ถึง
หอ้งท่ี 31 ในเพลงลีเรสโต 
 

ตวัอยา่งท่ี 38 เป็นการสร้างกลุ่มประโยคดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ท่ีมีความยาว 6 

ห้อง ประกอบดว้ยประโยคถาม 1 ประโยคและประโยคตอบ 1 ประโยค ดา้นทิศทางของท านองใน

ประโยคพบว่าประโยคถามอยู่ระหว่างห้องท่ี 27-28 มีทิศทางของน านองแบบทิศทางลง และ

ประโยคตอบอยู่ระหว่างห้องท่ี 29-31 มีทิศทางของน านองแบบทิศทางข้ึนและลงแบบไม่เท่ากนั 

เคนนี เบอร์เรลล์ ใชว้ิธีแฟรกเม็นเทชนัจากท านองส่วนหนา้ของประโยคถามเพื่อน ามาพฒันาสร้าง

เป็นท านองในประโยคตอบโดยน ามาเป็นท านองส่วนหนา้ของประโยคตอบ ดงันั้นทั้งสองประโยค
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จึงมีความสัมพนัธ์ของการซีเควนซ์รูปแบบริทึมมิกซีเควนซ์ นอกจากนั้นในประโยคตอบ เคนนี 

เบอร์เรลล ์ใชว้ธีิเอก็ซ์เทนชนัไวห้ลงัท านองท่ีวธีิแฟรกเมน็เทชนั โดยมีรายละเอียดดงัน้ี  

เคนนี เบอร์เรลล์ เร่ิมดน้สดท่ีห้อง 27 บนคอร์ด Abm7 โดยเล่นเป็นรูปแบบบนัไดเสียงแบบ

ทิศทางลงดว้ยบนัไดเสียง Ab ไมเนอร์แบบเมโลดิก โดยเล่นจากโนต้ Gb ในจงัหวะท่ี 1 ยก ลงไปยงั

โน้ต G ในจงัหวะท่ี 4 ยก ถดัมาเล่นเกลาเขา้หาโน้ต Eb ในห้องท่ี 28  จงัหวะท่ี 1บนคอร์ด Db7 ซ่ึง

เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด ถดัมาในจงัหวะท่ี 2 เล่นโน้ต Gb เป็นโนต้เคียงบนเพื่อเกลา

เขา้หาโน้ต F ในจงัหวะท่ี 2 ยก ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด และเป็นโน้ตสุดทา้ยของประโยค

ถาม 

ในประโยคตอบ เคนนี เบอร์เรลล์ ใชว้ิธีแฟรกเม็นเทชนัจากท านองส่วนหนา้ของประโยค

ถามตามกรอบส่ีเหล่ียมโดยเป็นการซีเควนซ์รูปแบบริทึมมิกซีเควนซ์ จึงท าให้ทั้งสองประโยคมี

ความสัมพนัธ์กนัในดา้นจงัหวะแต่รูปร่างของท านองในประโยคแตกต่างกนั ประโยคตอบเร่ิมเล่น

ในห้องท่ี 29 บนคอร์ด Ebmaj7 ดว้ยโน้ต G ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด และเล่นเป็นรูปแบบ

บนัไดเสียงแบบทิศทางข้ึนผ่านโน้ต Ab เป็นโน้ตผ่านเขา้หาโน้ต Bb ซ่ึงเป็นโน้ตล าดับท่ี 5 ของ

คอร์ด หลงัจากนั้นกลบัมาเล่นท่ีโนต้ G อีกคร้ังในจงัหวะท่ี 2 ยก หลงัจากนั้นในจงัหวะท่ี 3 เล่นโนต้ 

Gb โดยเล่นรูปแบบทรัยแอด Gb เมเจอร์ ประกอบด้วยโน้ต Gb Bb Db และเล่นแบบทิศทางข้ึน 

ดงันั้นเม่ือเล่นท านองบนคอร์ด C7 จึงท าให้โนต้ Gb เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 ของคอร์ด โนต้ 

Bb เป็นโนต้ล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด และโนต้ Db เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 ของคอร์ด 

ต่อมาในห้องท่ี 30-31 เคนนี เบอร์เรลล ์ใชว้ิธีเอ็กซ์เทนชนั โดยเร่ิมเล่นในหอ้งท่ี 30 จงัหวะ

ท่ี 1 โดยเล่นรูปแบบทรัยแอด B เมเจอร์ ประกอบดว้ยโนต้ B Eb Gb เม่ือเล่นบนคอร์ด Fm7 จึงท าให้

โนต้ B เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 ของคอร์ด โนต้ Eb เป็นโน้ตล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด และโน้ต 

Gb เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี b9 ของคอร์ด ดงันั้นเม่ือสังเกตจากโนต้ส่วนขยายจึงอาจกล่าวไดว้่า

ในห้อง 30 เคนนี เบอร์เรลล์ สร้างท านองจากเสียงประสานของคอร์ด F7 ซ่ึงเป็นคอร์ด  โดมินนัท์

ระดบัสองของคอร์ด Bb7 เพื่อเล่นแทนคอร์ด Fm7 ถดัมาบนในจงัหวะท่ี 3 บนคอร์ด Bb7 เล่นโน้ต 

E Gb Ab B ซ่ึงโน้ต E เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี #11 ของคอร์ด โนต้ Gb เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบั

ท่ี b13 ของคอร์ด โนต้ Ab เป็นโนต้ล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด และโนต้ B เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 

ของคอร์ด ตามล าดบั หลงัจากนั้นในหอ้งท่ี 31 จงัหวะท่ี 1 บนคอร์ด Ebmaj7 เล่นเกลาเขา้หาโนต้ Bb 
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ซ่ึงโน้ต Bb เป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด ต่อมาในจงัหวะท่ี 1 ยก เล่นเคล่ือนท่ีลงมาเป็นระยะห่าง

ขั้นคู่ 5 เพอร์เฟคมาท่ีโน้ต Eb ซ่ึงเป็นโน้ตพื้นตน้ของคอร์ด จากนั้นบนคอร์ด C7 ในจงัหวะท่ี 2 ยก 

เล่นโนต้ Ab เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b13 ของคอร์ด ในจงัหวะท่ี 3 เล่นโนต้ G เป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 

ของคอร์ด และในจงัหวะท่ี 3 ยก เล่นโนต้ Eb เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #9 ของคอร์ด และเป็นโนต้

จบประโยคตอบ 

 

3.3.2 การสร้างประโยคด้วยอาร์เปโจและเมโลดิกแพทเทร์ิน 

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 39 การสร้างประโยคดว้ยอาร์เปโจหอ้งท่ี 55 ถึงหอ้งท่ี 58 ในเพลงลีเรสโต 
 

ตวัอย่างท่ี 39 เป็นการสร้างประโยคด้วยอาร์เปโจท่ีน ามาเล่นไวใ้นส่วนหน้าประโยคกบั

ส่วนหลงัประโยค ประโยคมีความยาว 4 ห้องและมีทิศทางของท านองในประโยคแบบทิศทางลง

และทิศทางข้ึนแบบเท่ากนั โดยมีรายละเอียดดงัน้ี เคนนี เบอร์เรลล์ ใช ้Abm9 อาร์เปโจ ในการสร้าง

ท านองในตน้ประโยคโดยน าโน้ตในคอร์ด  Abm9 มาสร้างท านองโดยเร่ิมในห้องท่ี 55 จงัหวะท่ี 2 

ถึงห้องท่ี 56 จงัหวะท่ี 2 โดยเล่นท านองเป็นทิศทางลง ซ่ึงประกอบดว้ยรูปแบบโนต้ล าดบัท่ี 9-1-b7-

5-b3-b7-1-b7-5-b7 ของคอร์ด Abm9 ดงันั้นจึงประกอบดว้ยโนต้ Bb C Gb Eb B Gb Ab Gb Eb และ 

โน้ต Gb ตามล าดบั ถดัมาห้องท่ี 56ในจงัหวะท่ี 3 เล่นโน้ต Gb ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด 

Abm7 หลงัจากนั้นเกลาเขา้หาโนต้ F ในจงัหวะท่ี 4 ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด Db7 ดงันั้นการ

เล่นโนต้ Gb ซ่ึงเป็นโน้ตในล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด Abm9 เพื่อเกลาเขา้หาโนต้ F ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี 

3 ของคอร์ด Db7 ดงันั้นจากวิธีการบรรเลงดงักล่าว จึงเป็นวิธีการสร้างท านองดว้ยวธีิไกด์โทนไลน์ 

รูปแบบโนต้ล าดบัท่ี 7 ไปหาโนต้ล าดบัท่ี 3  
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ในห้องท่ี 57 เคนนี เบอร์เรลล์  ใช้ Bbm9 อาร์เปโจ มาสร้างท านองช่วงหลงัของประโยค

โดยเล่นบนการด าเนินคอร์ด ii7-V7 ของ Ebmaj7 หรือคอร์ด Bbm7-Eb7 ดงันั้นการสร้างท านองดว้ย 

Bbm9 อาร์เปโจจะครอบคลุมไปถึงคอร์ด Eb7 เคนนี เบอร์เรลล์ ใช้วิธีเล่นโน้ตในคอร์ด  Bbm9 

รูปแบบ 1-b3-5-b7-9 ซ่ึงประกอบด้วยโน้ต Bb Db F Ab C โดยใช้รูปแบบการดน้สด ด้วยการเล่น

แบบบนัไดเสียงแบบขั้นคู่ 3 โดยเล่นเป็นทิศทางข้ึนเป็นลกัษณะโนต้ 3 พยางค ์ซ่ึงแบ่งการเล่นโน้ต

เป็น 4 กลุ่ม คือ ในห้องท่ี 57 เล่นโน้ต Bb มาก่อนในจงัหวะท่ี 1 ยก หลงัจากนั้นเล่นโน้ตกลุ่มท่ี 1 

ประกอบดว้ย 3 โน้ต คือโน้ต Db-Bb-Db ถดัมาเล่นโน้ตกลุ่มท่ี 2 ประกอบดว้ย 3 โน้ต คือ โน้ต F-

Db-F ต่อมาเล่นโนต้กลุ่มท่ี 3 ประกอบดว้ย 3 โนต้ คือ โนต้ Ab-F-Ab และโน้ตกลุ่มท่ี 4 เล่นในห้อง

ท่ี 58 ประกอบด้วย 3 โน้ต คือ โน้ต C-Ab-C หลงัจากนั้นในห้องท่ี 58 จงัหวะท่ี 2 และ 2 ยก เล่น

โนต้ Eb ซ ้ ากนัสองคร้ัง ซ่ึงเป็นโนต้พื้นตน้ของคอร์ด Eb7 และเป็นโนต้จบของประโยค 

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 40 การสร้างประโยคดว้ยอาร์เปโจและเมโลดิกแพทเทิร์น หอ้งท่ี 35 ถึงห้องท่ี 38 ใน  
เพลงลีเรสโต 
 

ตวัอย่างท่ี 40 เคนนี เบอร์เรลล์  ด้นสดดว้ยการสร้างประโยคดว้ยเมโลดิกแพทเทิร์น และ

อาร์เปโจ ประโยคมีความยาวทั้งหมด 4 ห้อง และมีทิศทางของท านองในประโยคแบบทิศทางลง

และทิศทางข้ึนแบบกา้วกระโดดคลา้ยกนั ดงันั้นแต่ละประโยคจึงมีความสัมพนัธ์กนัดว้ยรูปร่างของ

ท านองท่ีคลา้ยกนั เม่ือสังเกตจากเคร่ืองหมายจากลูกศรจากตวัอยา่ง พบวา่ มีลกัษณะการเล่นโดยให้

โนต้ตวัแรกของแต่ละท านองเคล่ือนท่ีไต่ล าดบัเป็นทิศทางข้ึน คือ โนต้ Eb โนต้ E โนต้ G และโน้ต 

Ab  
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เคนนี เบอร์เรลล์ เร่ิมเล่นท านองท่ีส่วนหน้าประโยคในห้องท่ี 35 ด้วยการใช้เมโลดิกแพ

ทเทิร์นของ Fm7 รูปแบบ b7-5-b3-2-1 เพื่อสร้างท านองบนคอร์ด Fm7 ประกอบดว้ยโนต้ Eb C Ab 

G และ F เล่นในรูปแบบทิศทางลง ถดัมาในห้องท่ี 36 เคนนี เบอร์เรลล์ ใช ้Dmaj9 อาร์เปโจ รูปแบบ

โน้ตล าดบัท่ี 9-1-3-5-7-6 ประกอบดว้ยโน้ต E D F# A C# และ B โดยเล่นในรูปแบบทิศทางลงเพื่อ

สร้างท านองบนคอร์ด Bb7 ดงันั้นเม่ือเล่นท านองดว้ยโนต้ใน Dmaj9 อาร์เปโจ เม่ืออยูบ่นคอร์ด Bb7 

จึงท าให้โน้ต E เป็นโน้ตส่วนขยายล าดับท่ี #11 ของคอร์ด โน้ต D เป็นโน้ตล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด 

โน้ต F# เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี b13 ของคอร์ด โน้ต A เป็นโน้ตล าดบัท่ี 7 ของคอร์ด โน้ต C# 

เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #9 ของคอร์ด และโนต้ B เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 ของคอร์ด 

ถัดมาในห้องท่ี  37 เคนนี เบอร์เรลล์ บนคอร์ด Ebmaj7 เมโลดิกแพทเทิร์นของ Cm7 

รูปแบบ b7-5-b3-2-1 ไต่ล าดบัเป็น b7-5-b3-2-1-b7-5 ประกอบดว้ยโน้ต G Eb D C Bb และ G โดย

เล่นในรูปแบบทิศทางลงเพื่อสร้างท านองบนคอร์ด Ebmaj7 ต่อมาในห้องท่ี 37 จงัหวะท่ี 4 ยก ใช ้

เมโลดิกแพทเทิร์นของ คอร์ด F#m9 รูปแบบ 1-2-b3-5 ประกอบดว้ยโน้ต F G Ab และ C และเล่น

ผสมกบัโนต้ในคอร์ดล าดบัท่ี b7 โดยมีรูปแบบการเล่นโดยเรียงล าดบัโนต้ดงัน้ี คือ โนต้ล าดบัท่ี 9-1-

b7-5-b3-2-1 ประกอบด้วยโน้ต G F Eb C Ab G และ F และเล่นในรูปแบบทิศทางลงเพื่อสร้าง

ท านองบนคอร์ด C7 ดงันั้น เม่ือเล่นท านองดว้ยโน้ตในคอร์ด F#m9 อยู่บนคอร์ด C7 จึงท าให้โน้ต 

Eb เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี #9 ของคอร์ด โน้ต C เป็นโน้ตพื้นตน้ของคอร์ด และโน้ต Ab เป็น

โน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี b13 ของคอร์ด โน้ต G เป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด และโน้ต F เป็นโน้ต

ล าดบัท่ี 4 ของคอร์ด  
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3.3.3 การสร้างประโยคด้วยโมดและบันไดเสียง 

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 41 การสร้างประโยคดว้ยโมด ห้องท่ี 19 ถึงหอ้งท่ี 22 ในเพลงลีเรสโต 
 

ตวัอย่างท่ี 41 เป็นการดน้สดเพื่อสร้างประโยคดว้ยโมด ประโยคมีความยาว 4 ห้อง และมี

ทิศทางของท านองในประโยคแบบทิศทางข้ึน เคนนี เบอร์เรลล์ ดน้สดโดยใช้โมดมาสร้างท านอง

ในประโยค โดยเล่นอยูบ่นการด าเนินทางคอร์ด ii7-V7-I-VI7 ประกอบดว้ยคอร์ด Fm7 Bb7 Ebmaj7 

และคอร์ด C7 โมดท่ีน ามาสร้างท านองในประโยค คือ F ไมเนอร์แบบเมโลดิก และ C เอโอเลียน 

โดยมีรายละเอียดดงัน้ี  ในห้องท่ี 19-20 เคนนี เบอร์เรลล์ ใช้โมด F ไมเนอร์แบบเมโลดิก สร้าง

ท านองบนคอร์ด Fm7 Bb7 โดยเร่ิมเล่นในห้องท่ี 19 จงัหวะท่ี 3 บนคอร์ด Fm7 ดว้ยโนต้ F เป็นโนต้

พื้นตน้ ถดัมาในจงัหวะท่ี 3 ยกเล่นโนต้ E ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 7 ของคอร์ด จากนั้นในจงัหวะท่ี 3 ยก 

กลบัไปเล่นโน้ต F อีกคร้ัง และเล่นเป็นรูปแบบบนัไดเสียงไมเนอร์แบบเมโลดิกรูปแบบทิศทางข้ึน

ไปยงัโนต้ C ในห้องท่ี 20 จงัหวะท่ี 2 ซ่ึงโนต้ C เม่ืออยูบ่นคอร์ด Bb7 จึงเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 

9 ของคอร์ด หลงัจากนั้นในห้องท่ี 20 จงัหวะท่ี 2 ยก เล่นข้ึนไประยะห่างขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ ไปยงัโนต้ 

Eb ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี 4 ของคอร์ด Bb7 ถดัมาในจงัหวะท่ี 4 เล่นโน้ต D เป็นโน้ตล าดบัท่ี 3 ของ

คอร์ด หลงัจากนั้นเล่นเป็นทิศทางลงเป็นระยะห่างขั้นคู่ 3 เมเจอร์ มายงัจงัหวะท่ี 4 ยก ดว้ยโน้ต Bb 

เป็นโนต้ล ้าและเป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด Ebmaj7 ของหอ้งถดัไป 

ในห้องท่ี 21 เคนนี เบอร์เรลล ์ดน้สดโดยใชโ้มด C เอโอเลียน ประกอบดว้ยโนต้ C D Eb F 

G Ab Bb C เพื่อสร้างท านองบนคอร์ด Ebmaj7 และ C7โดยเร่ิมดน้สดในห้องท่ี 21 จงัหวะท่ี 2 ยก ท่ี

โนต้ C และเล่นเป็นรูปแบบบนัไดเสียงแบบทิศทางข้ึนไปยงัโนต้ F  ในจงัหวะท่ี 4 ต่อมาใชว้ิธีการ

เล่นรูปแบบโน้ตเคียงบน โน้ตเคียงล่างและโน้ตในคอร์ด ดงันั้นเล่นโน้ต F เป็นโน้ตเคียงบน และ



  85 

เล่นเป็นทิศทางลงเป็นระยะห่างขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ มาจงัหวะท่ี 4 ยก เพื่อเล่นโนต้ D เป็นโนต้เคียงล่าง 

ถดัมาจึงเกลาเขา้หาโน้ตในคอร์ด คือ โนต้ Eb ในห้องท่ี 22 จงัหวะท่ี 1 หลงัจากนั้น เคนนี      เบอร์

เรลล์ เล่นเป็นรูปแบบบนัไดเสียงแบบทิศทางข้ึนไปยงัห้องท่ี 22 จงัหวะท่ี 3 ยก ท่ีโน้ต C ซ่ึงเป็น

โนต้พื้นตน้ของคอร์ด และเป็นโนต้สุดทา้ยของประโยค เน่ืองจาก โมด C เอโอเลียน เป็นบนัไดเสียง

เมเจอร์ท่ีเร่ิมและจบบนโน้ตล าดบัท่ี 6 ของบนัไดเสียง Eb เมเจอร์ จึงท าให้ท านองท่ีประกอบด้วย

โน้ต C D Eb และ F เม่ืออยู่บนคอร์ด Ebmaj7 ส่งผลโน้ต C เป็นโน้ตล าดบัท่ี 6 ของคอร์ด โน้ต D 

เป็นโน้ตล าดบัท่ี 7 ของคอร์ด โน้ต Eb เป็นโน้ตพื้นตน้ของคอร์ด และโน้ต F เป็นโน้ตส่วนขยาย

ล าดับท่ี 9 ของคอร์ด ด้านท านองท่ีสร้างจากโมด C เอโอเลียน เม่ืออยู่บนคอร์ด C7 พบว่าจะให้

ท านองเป็นโนต้ส่วนขยายของคอร์ด คือ โนต้ Eb Ab ซ่ึงโนต้ Eb เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #9 ของ

คอร์ด และซ่ึงโนต้ Ab เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b13 ของคอร์ด  

 

  

 

ตวัอยา่งท่ี 42 การสร้างประโยคดว้ยโมด บนัไดเสียงและเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์หอ้งท่ี 9 ถึง
หอ้งท่ี 14 ในเพลงลีเรสโต 
 

ตวัอยา่งท่ี 42 เคนนี เบอร์เรลล์ ไดด้น้สดรูปแบบประโยคดว้ยโมด บนัไดเสียงและเทคนิค

โมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์ประโยคมีความยาว 6 ห้อง และมีทิศทางของท านองในประโยคแบบทิศทาง

ข้ึน-ลง-ข้ึน โครงสร้างของประโยคประกอบดว้ยช่วงหนา้ประโยคอยูร่ะหว่างห้องท่ี 9-10 ซ่ึงสร้าง

ท านองจากโมด G ฟริเจียน ถดัมาในห้องท่ี 10 สร้างท านองจากบนัไดเสียง Gb เมเจอร์เพนตาโทนิก 
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ต่อมาในห้องท่ี 11 ช่วงกลางประโยคสร้างท านองจากโมด F โดเรียน ส่วนตอนท้ายประโยคใช้

เทคนิควิธีแฟรกเม็นเทชนัจากส่วนทา้ยท านองช่วงกลางประโยคเพื่อน ามาพฒันาเล่นในช่วงทา้ย

ประโยค ประโยคเล่นบนการด าเนินคอร์ด iii7-VI7-ii7-V7-iii7-Vi7 ประกอบด้วยคอร์ด Gm7 C7 

Fm7 Bb7 Gm7 C7 เคนนี เบอร์เรลล์ เร่ิมเล่นท านองในห้องท่ี 9 จงัหวะท่ี 1 ยก บนคอร์ด Gm7 โดย

เล่นโมด G ฟริเจียน เน่ืองจากคอร์ด Gm7 เป็นคอร์ดด าดับท่ี iii7 ของกุญแจเสียง Eb เมเจอร์ จึง

สอดคลอ้งกบัการใชโ้มด G ฟริเจียนบนคอร์ด Gm7 ซ่ึงโมด G ฟริเจียนเป็นบนัไดเสียงเมเจอร์ท่ีเร่ิม

และจบบนโน้ตล าดบัท่ี 3 ของบนัไดเสียง Eb เมเจอร์ การสร้างท านองอยู่ในรูปแบบการเล่นแบบ

ทิศทางข้ึนโดยเร่ิมเล่นจากโนต้ G ข้ึนไปเล่นหาโนต้ Ab ในหอ้งท่ี 10 จงัหวะท่ี 1  

ถดัมาในห้องท่ี 10 จงัหวะท่ี 2 ยก เล่นเป็นรูปแบบบนัไดเสียงเช่นกนั แต่เล่นเป็นทิศทางลง

โดยใชบ้นัไดเสียง Gb เมเจอร์เพนตาโทนิก ประกอบดว้ยโนต้ Gb Ab Bb Db และ Eb ดงันั้นเม่ือเล่น

บนคอร์ด C7 จึงท าให้โนต้ Gb ในจงัหวะท่ี 1ยก เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 ของคอร์ด โนต้ Eb 

ในจงัหวะท่ี 2 ยก เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี #9 ของคอร์ด โน้ต Db ในจงัหวะท่ี 3 เป็นโน้ตส่วน

ขยายล าดบัท่ี b9 ของคอร์ด โน้ต Bb ในจงัหวะท่ี 3 ยก เป็นโน้ตล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด และโนต้ Ab 

ในจงัหวะท่ี 4 เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b13 ของคอร์ด หลงัจากนั้นในจงัหวะท่ี 4 ยก เล่นโนต้ Gb 

เป็นโน้ตสุดท้ายของบนัไดเสียง  Gb เมเจอร์เพนตาโทนิก เพื่อท่ีจะเกลาเขา้หาโน้ตในห้องถดัไป 

ต่อมาในห้องท่ี 11 บนคอร์ด Fm7 เคนนี เบอร์เรลล์ เล่นโมด F โดเรียน ซ่ึงเป็นบนัไดเสียงเมเจอร์ท่ี

เร่ิมและจบบนโน้ตล าดบัท่ี 2 ของบนัไดเสียง Eb เมเจอร์ จากตวัอย่างท านองเล่นจากโน้ต F ใน

จงัหวะท่ี 1 ซ่ึงเป็นโนต้พื้นตน้ของคอร์ด หลงัจากนั้นเล่นท านองเป็นรูปแบบบนัไดเสียงในทิศทาง

ข้ึนไปยงัจงัหวะท่ี 4 ยก คือโนต้ G ซ่ึงเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด ต่อมาในห้องท่ี 12 บน

คอร์ด Bb7 เคนนี เบอร์เรลล์ เล่นโน้ต C ในจงัหวะท่ี 1 ซ่ึงเป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด 

ถดัมาเล่นเป็นทิศทางลงมาท่ีจงัหวะท่ี 2 โดยมีระยะห่างขั้นคู่ 4 เพอร์เฟคมายงัโน้ต G ซ่ึงเป็นเป็น

โน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 13 ของคอร์ด หลงัจากนั้นในจงัหวะท่ี 2 ยก เล่นโน้ต G  ซ ้ าอีกคร้ังและเล่น

เสียงยาวไปถึงจงัหวะท่ี 3  

เคนนี เบอร์เรลล์ ไดใ้ชว้ิธีแฟรกเมน็เทชนัจากส่วนช่วงกลางประโยค มาจากท านองในห้อง

ท่ี 12 บนคอร์ด Bb7 ในกรอบส่ีเหล่ียมแรกจากตวัอย่าง เพื่อน ามาโดยซีเควนซ์รูปแบบเมโลดิกซี

เควนซ์และริทึมมิกซีเควนซ์เพื่อให้รูปร่างท านองและลกัษณะจงัหวะของท านองคล้ายคลึงกนัแต่



  87 

ท านองมีระยะห่างขั้นคู่ท่ีต่างกนั โดยมีรายละเอียดดงัน้ี บนคอร์ด Gm7 เคนนี  เบอร์เรลล์ ใช้วิธี      

แฟรกเม็นเทชนั ประกอบดว้ยโน้ต Bb และโน้ต D ซ่ึงโน้ต Bb เป็นโน้ตล าดบัท่ี b3 ของคอร์ด และ

โน้ต D เป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด ในท านองใช้วิธีแฟรกเม็นเทชนัเช่นกนั คือ โน้ต Ab Eb และ

ใชว้ิธีเอ็กซ์เทนชนัไวห้น้าท านองท่ีแฟรกเม็นเทชนั โดยเล่นโน้ต G ในห้องท่ี 13 ในจงัหวะท่ี 4 ยก 

เป็นโน้ตล ้ าและเป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด C7 ต่อมาในห้องท่ี 14 จงัหวะท่ี 1 เล่นโน้ต Ab เป็น

โนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b13 ของคอร์ด และในจงัหวะท่ี 2 เล่นโนต้ Eb เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #9 

ของคอร์ด หลงัจากนั้นในจงัหวะท่ี 2 ยก เล่นดว้ยการวางแนวเสียงแบบขั้นคู่ ประกอบดว้ยโน้ต A 

กบัโนต้ Eb เป็นขั้นคู่ 5 ดิมินิชท ์โดยเล่นบนคอร์ด C7 
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3.4 การบรรเลงคีตปฏิภาณในเพลง วาย วอส ไอ บอร์น  
 

จากการวิเคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณของ เคนนี เบอร์เรลล์ ในเพลงวาย วอส ไอ บอร์น 

พบวา่ ในการบรรเลงบทเพลงน้ีของ เคนนี เบอร์เรลล์ เป็นการเล่นกีตาร์ในรูปแบบการเล่นประกอบ

ท านอง โดยเฉพาะการดน้สดมีลกัษณะเด่นในดา้นการเปล่ียนเสียงประสานเพื่อใหเ้กิดสีสันใหม่ของ

บทเพลง ดงันั้นจากการเล่นในรูปแบบดงักล่าวผูว้ิจยัจึงน าเสนอในหวัขอ้น้ีเก่ียวขอ้งกบัการรีฮาร์โม

ไนเซชนัในเพลง วาย วอส ไอ บอร์น โดยมีรายละเอียดของการวเิคราะห์ ดงัน้ี 

 

3.4.1 การรีฮาร์โมไนเซชันในเพลงวาย วอส ไอ บอร์น 

จากการวิเคราะห์การรีฮาร์โมไนเซชนัของ เคนนี เบอร์เรลล ์พบวา่ ใชก้ารรีฮาร์โมไนเซชนั

ด้วยวิ ธีการเพิ่ ม ส่ วนขยายของคอร์ด การเป ล่ียนประเภทของคอร์ด และการเพิ่ มคอร์ด                   

การเปล่ียนกุญแจเสียง การท าให้ท านองเคล่ือนท่ีแบบโครมาติกขาลง และการรีฮาร์โมไนเซชนัดว้ย

เทคนิคโนต้เสียงคา้ง โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

                     

 
ตวัอยา่งท่ี 43 การรีฮาร์โมไนเซชนั ดว้ยวธีิการเพิ่มส่วนขยายของคอร์ด การเปล่ียนประเภทของ
คอร์ด และการเพิ่มคอร์ด หอ้งท่ี 10 ถึงหอ้งท่ี 13 ในเพลงวาย วอส ไอ บอร์น 
 

ตวัอย่างท่ี 43 แสดงการรีฮาร์มโมไนซ์เซชันด้วยเทคนิค การเพิ่มส่วนขยายของคอร์ด      

การเปล่ียนประเภทของคอร์ด และการเพิ่มคอร์ด เม่ือเปรียบเทียบตวัอย่างของท านองและเสียง

ประสานเดิมกบัรีฮาร์โมไนเซชนั พบวา่ ในห้องท่ี 10 เคนนี เบอร์เรลล์ ใช้การรีฮาร์โมไนเซชนัดว้ย
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เทคนิคการเพิ่มส่วนขยายของคอร์ด จากเดิมใชค้อร์ด D6 ไดเ้พิ่มโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 คือ โนต้ E 

เพิ่มเขา้มาและวางแนวเสียง 5 โน้ต บนคอร์ด Dmaj9/A ประกอบดว้ยโน้ต A F# C# E A และเป็น

การวางแนวเสียงแบบไม่มีโน้ตพื้นตน้ของคอร์ด (Rootless) นอกจากนั้นยงัให้โน้ตล าดบัท่ี 5 คือ 

โนต้ A เล่นเป็นโนต้เบส  

ถดัมาในห้องท่ี 11 รีฮาร์โมไนซ์เซชนัดว้ยเทคนิคเปล่ียนประเภทของคอร์ด และเพิ่มจ านวน

คอร์ดเพื่อให้เกิดการเคล่ือนท่ีของคอร์ดเร็วข้ึน โดยจากเดิมเสียงประสานเป็นคอร์ด E#dim7 

เปล่ียนเป็นคอร์ด Abm11 และคอร์ด Abdim7 แทน ในส่วนของคอร์ด Abm11 เป็นคอร์ดแทนท่ีได้

เปล่ียนประเภทของคอร์ดจากคอร์ดประเภทโดมินนัทม์าเป็นคอร์ดไมเนอร์เซเวน่ คือ จากคอร์ด Ab7 

เปล่ียนเป็นคอร์ด Abm11 ซ่ึงคอร์ด Ab7 เป็นแบบคอร์ดแทนขั้นคู่สามเสียง51 (Tritone substitution 

chord) ของคอร์ด D7 และเป็นคอร์ด V7 ของคอร์ด Gmaj7 ในห้องถัดไป ดังนั้ นการเปล่ียนเป็น

คอร์ด Abm11 ท าให้ไดโ้น้ตเบสของคอร์ดเป็นโนต้ Ab เพื่อให้โน้ตเบสเคล่ือนท่ีเป็นขั้นในทิศทาง

ลงลกัษณะคร่ึงเสียงจากโนต้ A  ถดัมาเคนนี  เบอร์เรลล์ เพิ่มคอร์ด Abdim7 ซ่ึงเป็นการพลิกกลบัขั้น

ท่ี 1 ของคอร์ด E#dim7 ของเสียงประสานเดิม ดงันั้นในห้องท่ี 11 เม่ือเพิ่มคอร์ดมากข้ึนจึงท าให้

เสียงประสานเคล่ือนท่ีเร็วข้ึนมากกวา่เสียงประสานแบบในตน้ฉบบั 

ในห้องท่ี 12 เคนนี  เบอร์เรลล์ แสดงการรีฮาร์โมไนซ์เซชนัดว้ยเทคนิคเปล่ียนประเภทของ

คอร์ดและเพิ่มคอร์ดจากคอร์ด Em7 เป็นคอร์ด Gmaj7 และคอร์ด F#m7 และใชว้ธีิการวางแนวเสียง

เพื่อท าให้โน้ตเบสของคอร์ดเคล่ือนท่ีเป็นขั้นในทิศทางข้ึน คือ โน้ตเบส B ในคอร์ด Gmaj7 

เคล่ือนท่ีไปโน้ตเบส C# ในคอร์ด F#m7 ทั้งคอร์ด Gmaj7 และคอร์ด F#m7 ใช้การวางแนวเสียง 5 

โนต้ คอร์ด Gmaj7 ประกอบดว้ยโนต้ B G D F# B และคอร์ด F#m7 ประกอบดว้ยโนต้ C# F# C# E 

A ในคอร์ด F#m7 พบวา่ไดเ้ล่นโน้ตท านองหลกัของเพลง คือ โน้ต A โดยเล่นเป็นรูปแบบการวาง

แนวเสียงและการเล่นแนวท านองเด่ียว ถดัมาในห้องท่ี 13 เม่ือเปรียบเทียบจากตวัอยา่งพบวา่ เคนนี  

เบอร์เรลล์ แสดงการรีฮาร์โมไนซ์เซชันเทคนิคการเพิ่มคอร์ด โดยการเพิ่มคอร์ดเพื่อให้มีลกัษณะ

ของการด าเนินคอร์ดแบบ ii7-V7 โดยเพิ่มคอร์ด Em7 โดยมีรายละเอียดในการวางแนวเสียงดงัน้ี ใน

จงัหวะท่ี 1วางแนวเสียงแบบขั้นคู่ คือ คู่ 8 เพอร์เฟค ประกอบด้วยโน้ต E กบัโน้ต E สูงข้ึนอีก 1 

ช่วงเสียง ถดัมาเล่นคู่ 5 เพอร์เฟค คือ โนต้ E และโนต้ B ต่อมาในจงัหวะท่ี 2 ใชก้ารวางแนวเสียง 3 

                                                           
51 ศกัด์ิศรี วงศธ์ราดล, ทฤษฎดีนตรีแจ๊ส เล่ม 2 (กรุงเทพฯ: บริษทัมิสชนัมีเดีย จ ากดั, 2558), 157. 
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โนต้ ประกอบดว้ยโนต้ B D G ในจงัหวะท่ี 2 ยก ใชก้ารวางแนวเสียง 4 โนต้ ประกอบดว้ยโนต้ B D 

G D ต่อมาในจงัหวะท่ี 3 ยก บนคอร์ด A7 ไดใ้ช้เทคนิคเพิ่มส่วนขยายของคอร์ดโดยเพิ่มโน้ตส่วน

ขยายล าดบัท่ี b9 และ 13 ดงันั้นจึงเป็นคอร์ด A7b913 โดยวางแนวเสียง 5 โน้ต ประกอบดว้ย A G 

C# F# Bb  

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 44 การรีฮาร์โมไนเซชนัดว้ยเทคนิคการเพิ่มส่วนขยายของคอร์ดและการเปล่ียนประเภท
ของคอร์ด ห้องท่ี 18 ถึงหอ้งท่ี 20 ในเพลงวาย วอส ไอ บอร์น 
 

ตวัอย่างท่ี 44 เคนนี  เบอร์เรลล์ ไดแ้สดงการรีฮาร์โมไนซ์เซชันดว้ยเทคนิค การเพิ่มส่วน

ขยายของคอร์ด และการเปล่ียนประเภทของคอร์ด เม่ือเปรียบเทียบตวัอยา่งระหวา่งท านองและเสียง

ประสานเดิมกบัรีฮาร์โมไนเซชนั พบวา่ ในห้องท่ี 18 เคนนี เบอร์เรลล์ ใช้การรีฮาร์โมไนเซชนัดว้ย

เทคนิคการเพิ่มส่วนขยายของคอร์ด จากเดิมใช้คอร์ด Dmaj7 เปล่ียนด้วยการเพิ่มโน้ตส่วนขยาย

ล าดบัท่ี 9 ของคอร์ดโดยวางแนวเสียง 4 โนต้ แบบเสียงประสานคู่ส่ี52 (Quartal harmony) บนคอร์ด 

Dmaj9 โดยคอร์ดสร้างข้ึนจากโนต้ท่ีมีระยะห่างเป็นขั้นคู่ส่ีจากโนต้เบส ประกอบดว้ยโนต้ F# C# E 

A ซ่ึงโน้ต E เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด ถดัมาในจงัหวะท่ี 2 เล่นโน้ต A เป็นโน้ตเบส 

บนคอร์ด D6/A ด้วยเทคนิคการเปล่ียนส่วนขยายของคอร์ด มาใช้โน้ตล าดบัท่ี 6 ของคอร์ด แทน

โน้ตล าดบัท่ี 7 ของคอร์ด โดยมีการวางแนวเสียง 4 โน้ต เป็นรูปเป็นการพลิกกลบัขั้นท่ี 1 โดยใช ้ 

                                                           
52 ศกัด์ิศรี วงศธ์ราดล, ทฤษฎดีนตรีแจ๊ส เล่ม 2 (กรุงเทพฯ: บริษทัมิสชนัมีเดีย จ ากดั, 2558), 137. 
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การวางแนวเสียงเทคนิคดรอป ทรี53 (Drop 3) บนคอร์ด D6 ซ่ึงหมายถึงเม่ือคอร์ดอยูใ่นรูปการพลิก

กลบัขั้นท่ี 1 ในรูปแบบการวางแนวเสียงแบบปิด (Close voicing) แลว้เปล่ียนเป็นการวางแนวเสียง

แบบเปิด (Open voicing) โดยน าโนต้ล าดบัท่ี 3 ซ่ึงนบัลงมาจากโนต้ตวับนสุดของการวางแนวเสียง 

ซ่ึงก็คือ โน้ต A หลงัจากนั้นยา้ยโน้ตลงมาโดยให้เสียงต ่าเป็น 1 ช่วงเสียง จึงท าให้ได้โน้ต A เป็น

โนต้เบสของคอร์ด D6  

ต่อมาในห้องท่ี 19 เคนนี เบอร์เรลล์ เล่นแทนคอร์ดในเสียงประสานแบบเดิมจากคอร์ด 

Bm7 เป็นคอร์ด Dmaj9/A แทน โดยวางแนวเสียง 4 โนต้ แบบดรอปทรีประกอบดว้ยโนต้ A F# C# 

E  ดงันั้นการใช้คอร์ดแบบดรอปทรีจึงท าให้โน้ต A เป็นโน้ตเสียงคา้ง ตั้งแต่ห้องท่ี 18 จงัหวะท่ี 2 

จนถึงห้องท่ี 19 จงัหวะท่ี 2 ถัดมาในจงัหวะท่ี 3 ยงัคงใช้คอร์ด Bm7 ซ่ึงเป็นเสียงประสานแบบ

ตน้ฉบบั ต่อมาในห้องท่ี 20 เปล่ียนจากเสียงประสานเดิมคือ คอร์ด E9 ซ่ึงเป็นคอร์ดโดมินนัทร์ะดบั

สอง (Secondary dominant chord) ของคอร์ด A7 โดยใช้การเปล่ียนประเภทของคอร์ด เป็น Em7 

แทน หรือเปล่ียนเป็นคอร์ด ii7 ของคอร์ด Dmaj7 และเล่นในรูปของอาร์เปโจ 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
53 Mike Tomaro & John Wilson, Instrumental Jazz Arranging (WI: Hal Leonard Corporation, 
2009), 151. 
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ตวัอยา่งท่ี 45 การรีฮาร์โมไนเซชนัดว้ยเทคนิคการเปล่ียนกุญแจเสียง หอ้งท่ี 17 ถึงหอ้งท่ี 18 ในเพลง
วาย วอส ไอ บอร์น 

 

ตัวอย่างท่ี  45 พบว่า เคนนี  เบอร์เรลล์  ได้ด้นสดโดยใช้การรีฮาร์โมไนเซชันบน                

การด าเนินคอร์ดเดิม คือ คอร์ด C9 และคอร์ด Dmaj7 เคนนี เบอร์เรลล์ ได้เปล่ียนสีสันของเสียง

ประสานใหม่ท่ีแตกต่างจากบทเพลงเดิมเป็นคอร์ด C#m7b5 F7b13#9 และ Dmaj9 D6/A ซ่ึงเป็นการ

รีฮาร์โมไนเซชนัท่ีใช้เทคนิคผสม คือ การเปล่ียนกุญแจเสียง 54 และการเพิ่มส่วนขยายของคอร์ด 

โดยมีรายละเอียดดงัน้ี ในห้องท่ี 17 เคนนี เบอร์เรลล์ เปล่ียนเสียงประสานจากคอร์ด C9 ซ่ึงเป็น

คอร์ดแทน (Substitution chord) แบบแบ็คดอร์โดมินนัท์55 (Backdoor Dominant) ของคอร์ด A7 ซ่ึง

เป็นคอร์ด V7-ของคอร์ด Dmaj7 เคนนี เบอร์เรลล์ ใช้การรีฮาร์โมไนเซชันด้วยการเปล่ียนกุญแจ

เสียงโดยใชเ้ป็นคอร์ด V7 ของกุญแจเสียง B ไมเนอร์ แทนคือ คอร์ด F#7 และเพิ่มความเขม้ขน้ของ

เสียงประสาน ดว้ยโน้ตส่วนขยายของคอร์ดเป็น F#7 #9b13 นอกจากนั้นไดเ้พิ่มคอร์ดท่ีมีลกัษณะ

ของ  การด าเนินคอร์ดแบบ ii7-V7 คือ คอร์ด C#m7b5 F7b13#9 เพื่อให้เกิดการเคล่ือนท่ีของเสียง

ประสานเขา้หาคอร์ด Dmaj9 ไดอ้ยา่งเขม้แข็งข้ึน การเปล่ียนเสียงประสานข้ึนใหม่ส่งผลให้ท านอง

ในห้องท่ี 16 คือ โน้ต E เป็นโน้ตล าดับท่ี b3 และโน้ต F# โน้ตส่วนขยายล าดับท่ี 11 ของคอร์ด 

C#m7b5  

                                                           
54 ศกัด์ิศรี วงศธ์ราดล, ทฤษฎดีนตรีแจ๊ส เล่ม 2 (กรุงเทพฯ: บริษทัมิสชนัมีเดีย จ ากดั, 2558), 166. 
55 Bert Ligon, Jazz Theory Resources (WI: Hal Leonard Corporation, 2001), 127. 
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ในห้องท่ี 17 ในจงัหวะท่ี 2 เคนนี เบอร์เรลล ์ แสดงการวางแนวเสียง 4 โนต้ รูปแบบ ดรอป

ทู56 (Drop 2) คือ การวางแนวเสียงแบบเปิด โดยการน าโนต้ล าดบัท่ี 2 นบัจากโนต้ตวับนสุดของการ

วางแนวเสียง ซ่ึงก็คือ โนต้ C# ยา้ยโนต้ลงมาโดยใหเ้สียงต ่าเป็น 1 ช่วงเสียง จึงท าใหไ้ดโ้นต้ C# เป็น

โนต้เบสของคอร์ดเพื่อท าให้เสียงเปิดและกระจ่างมากข้ึน ดงันั้นคอร์ด C#m7b5 ประกอบดว้ยโน้ต 

C# G B E ถดัมาในจงัหวะท่ี 2 ยก เล่นแนวท านองเด่ียวด้วยโน้ต F# ซ่ึงโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 11 

ของคอร์ด ในจงัหวะท่ี 3 ใช้การวางแนวเสียง 4 โน้ต บนคอร์ด F7b13#9 ประกอบดว้ยโน้ต F# A# 

D A โดย โน้ต F# เป็นโน้ตพื้นตน้ของคอร์ด โน้ต A# เป็นโน้ตล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด โน้ต D เป็น

โน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี b13 ของคอร์ด และโน้ต A เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี #9 ของคอร์ด ต่อมา

ในจงัหวะท่ี 4 เล่นแนวท านองเด่ียวดว้ยโนต้ G เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 ของคอร์ด จากนั้นใน

ห้องท่ี 18 เคนนี เบอร์เรลล์  รีฮาร์โมไนเซชนัโดยเปล่ียนแปลงโน้ตส่วนขยายของคอร์ด จากคอร์ด 

Dmaj7 เป็นคอร์ด Dmaj9 และดน้สดโดยการวางแนวเสียง 4โน้ต บนคอร์ด Dmaj9 จะเป็นรูปแบบ

ไม่มีโนต้พื้นตน้ของคอร์ด ซ่ึงประกอบดว้ยโนต้ F# เป็นโนต้ล าดบัท่ี 6 ของคอร์ด โนต้ C# เป็นโนต้

ล าดบัท่ี 7 ของคอร์ด โนต้ E เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด และโนต้ A เป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 

ของคอร์ด หลงัจากนั้นในในห้องท่ี 17 จงัหวะท่ี 2-4 เคนนี เบอร์เรลล์ เล่นโน้ต A เป็นโน้ตเบสใน

แบบโน้ตเสียงคา้งและในจงัหวะท่ี 3 เป็นการใช้การวางแนวเสียง 4 โน้ต บนคอร์ด D6/A รูปแบบ

การพลิกกลบัขั้นท่ี 1 ในรูปแบบดรอปทรีเพื่อใหไ้ดโ้นต้ A เป็นโนต้เบสของคอร์ด D6 

                

                                                           
56 Mike Tomaro & John Wilson, Instrumental Jazz Arranging (WI: Hal Leonard Corporation, 2009), 147. 
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ตวัอยา่งท่ี 46 การรีฮาร์โมไนเซชนัรูปแบบโครมาติกทิศทางลง หอ้งท่ี 22 ถึงหอ้งท่ี 26 ในเพลงวาย 
วอส ไอ บอร์น 
 

ตวัอยา่งท่ี 46 เคนนี เบอร์เรลล์ ไดแ้สดงการรีฮาร์โมไนซ์เซชนัดว้ยเทคนิคการเปล่ียนคอร์ด 

การเปล่ียนประเภทของคอร์ด การใชค้อร์ดแทนแบบขั้นคู่สามเสียง และการเพิ่มส่วนขยายของคอร์ด 

เพื่อท าให้เกิดการเคล่ือนท านองของแนวเบสและคอร์ดในแบบโครมาติกทิศทางลง เม่ือเปรียบเทียบ

ตวัอย่างระหว่างท านองและเสียงประสานเดิมกบัรีฮาร์โมไนเซชัน พบว่า ในห้องท่ี 22-25 เคนนี 

เบอร์เรลล์ ใช้การรีฮาร์โมไนเซชนัดว้ยเทคนิคการเปล่ียนคอร์ดและการเปล่ียนประเภทของคอร์ด 

เม่ือเปรียบเทียบเสียงประสานเดิมในห้องท่ี 22 เป็นการด าเนินคอร์ดแบบ ii7-V7 ของ คอร์ด IV7 คือ 

คอร์ด Am7 D7 โดย เคนนี เบอร์เรลล์ รีฮาร์โมไนซ์เซชนั เปล่ียนเป็นคอร์ด Bm7 และคอร์ด Bm7/A 

แทน คอร์ด Bm7 วางแนวเสียง 4 โน้ต แบบดรอปทรี ประกอบด้วยโน้ต B A D F# ด้านคอร์ด 

Bm7/A วางแนวเสียง 4 โน้ต ประกอบดว้ย โน้ต A A D F# ทั้งสองคอร์ดเล่นเป็นรูปแบบอาร์เปโจ 

อย่างไรก็ตามเม่ือดูความสัมพนัธ์ของท านองของบทเพลงกบัคอร์ดท่ีรีฮาร์โมไนซ์เซชัน พบว่า 

ท านองเป็นโน้ต D เม่ืออยู่บนคอร์ด Bm7 และคอร์ด Bm7/A จึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด ใน

หอ้งท่ี 23 เสียงประสานเดิมประกอบดว้ยคอร์ด Gmaj7 C7 เคนนี เบอร์เรลล์ ใช้การรีฮาร์โมไนเซชนั

ดว้ยเทคนิคการเปล่ียนคอร์ด เป็นคอร์ด Abm7b5 และคอร์ด Gm7 ทั้งสองคอร์ดวางแนวเสียง 4 โนต้ 

แบบดรอปทรี ประกอบด้วยโน้ต Ab F# B D และโน้ต G F Bb D ตามล าดับ การเปล่ียนคอร์ด
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ดงักล่าวเพื่อให้โน้ตเบสเคล่ือนท่ีแบบโครมาติกทิศทางลง ต่อมาในห้องท่ี 24 ใช้คอร์ดแบบเสียง

ประสานเดิม คือ คอร์ด F#m7 ใชก้ารวางแนวเสียง 4 โนต้ แบบดรอปทรี ประกอบดว้ยโนต้ F# E A 

C# ถดัมาเล่นท านองเด่ียว ดว้ยโนต้ D และ โนต้ C# เพื่อเขา้หาคอร์ด F13 เป็นคอร์ดแทนแบบคอร์ด

ขั้นคู่สามเสียง ของคอร์ด B7 เพื่อให้ไดแ้นวเบสเป็นขาลงแบบโครมาติก คอร์ด F13 ใชก้ารวางแนว

เสียง 4 เสียง แบบดรอปทรี ประกอบดว้ยโนต้ F D# A D  

ในห้องท่ี 25 ใชค้อร์ด Em7 แบบเสียงประสานเดิม โดยในจงัหวะท่ี 1 เล่นโน้ต E เป็นโน้ต

เบส ถดัมาในจงัหวะท่ี 2 เล่นดว้ยการวางแนวเสียง 4 โนต้ ประกอบดว้ยโนต้ B D G B ต่อมาในหอ้ง

ท่ี 26 บนคอร์ด A7 เม่ือเปรียบเทียบกับตวัอย่างในเสียงประสานเดิม พบว่า เคนนี เบอร์เรลล์ ใช้

เทคนิคการเพิ่มส่วนขยายของคอร์ด โดยเพิ่มโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 และโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 

โดยในจงัหวะท่ี 1 บรรเลงดว้ยการวางแนวเสียง 3 โนต้ บนคอร์ด A713 ประกอบดว้ยโนต้ G C# F# 

ซ่ึงโนต้ F# เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 ถดัมาในจงัหวะท่ี 2 บรรเลงดว้ยการวางแนวเสียง 5 โน้ต 

บนคอร์ด A913 ประกอบดว้ยโน้ต A G B C# F# ซ่ึงโน้ต B เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 9 และโน้ต 

F# เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  96 

 
                  

ตวัอยา่งท่ี 47 การรีฮาร์โมไนเซชนัดว้ยการเคล่ือนท านองของแนวเบสทิศทางลง หอ้งท่ี 44 ถึงหอ้งท่ี 
46 ในเพลงวาย วอส ไอ บอร์น 

 

ตวัอยา่งท่ี 47 พบว่า เคนนี เบอร์เรลล์ ไดด้น้สดดว้ยการรีฮาร์โมไนซ์เซชนัดว้ยเทคนิคการ

เปล่ียนคอร์ด การเปล่ียนประเภทของคอร์ด และการเพิ่มส่วนขยายของคอร์ด เพื่อท าให้เกิดการ

เคล่ือนท านองของแนวเบสแบบทิศทางลง และท าใหเ้กิดสีสันใหม่ท่ีแตกต่างจากบทเพลงเดิม ดงันั้น

เม่ือเปรียบเทียบตวัอยา่งระหวา่งท านองและเสียงประสานเดิมกบัรีฮาร์โมไนเซชนั พบวา่ ในห้องท่ี 

44-45 เคนนี เบอร์เรลล ์ใชก้ารรีฮาร์โมไนเซชนัดว้ยเทคนิคการเปล่ียนคอร์ด และการเปล่ียนประเภท

ของคอร์ดซ่ึงจากเสียงประสานเดิมในห้องท่ี 44-45 เป็นการด าเนินคอร์ด I- VII dim7/ iii7-ii7 

ประกอบดว้ย คอร์ด D6 E#dim7 และ คอร์ด Em7 เคนนี เบอร์เรลล์ ไดด้น้สดโดยรีฮาร์โมไนซ์เซชนั

โดยเปล่ียนเป็นคอร์ด Bm7 Bm7/A Abm7b5 Gm7 และคอร์ด Em7 เพื่อท าให้เกิด  การเคล่ือน

ท านองของแนวเบสแบบขาลง นอกจากนั้นยงัใชก้ารเพิ่มคอร์ดเพื่อให้คอร์ดมีจ านวนมากข้ึนซ่ึงท า

ให้การเคล่ือนท่ีของเสียงประสานมีความรวดเร็วมากข้ึน นอกจากนั้นยงัพบว่าการเคล่ือนของ

ท านองในแนวนอนของโน้ตแนวบนสุดเล่นท านองของบทเพลง คือ เล่นโน้ต D โดยเล่นเป็นโน้ต

เสียงคา้งตั้งแต่คอร์ด Bm7 จนถึงคอร์ด Em7 ดา้นการวางแนวเสียงในคอร์ด Bm7 Bm7/A Abm7b5 

Gm7 และ คอร์ด Em7 พบว่าทุกคอร์ดใช้การวางแนวเสียง 4 โน้ตเหมือนกนัและเล่นรูปแบบสลบั

ระหวา่งการวางแนวเสียง 4โนต้ กบัการเล่นท านองเด่ียว 

ในห้องท่ี 46 เคนนี เบอร์เรลล์ ใช้การรีฮาร์โมไนเซชนัดว้ยคอร์ดโดมินนัท์ระดบัสองของ

คอร์ด Em7 คือ คอร์ด B7 เพื่อยืดการเกลาเขา้หาคอร์ด A7 และใชว้ิธีเพิ่มส่วนขยายของคอร์ด โดยมี
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รายละเอียดดงัน้ี คือ เพิ่มโน้ต C เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี b9 ของคอร์ด จึงเป็นคอร์ด B7b9 และ

เป็นการวางแนวเสียง 4 โนต้ แบบดรอปทูประกอบดว้ยโนต้ F# C D# A ถดัมาเพิ่มโนต้ D เป็นโน้ต

ส่วนขยายล าดบัท่ี #9 ของคอร์ด และโน้ต G  เป็นโน้ตส่วนขยายล าดับท่ี b13 ของคอร์ด จึงเป็น

คอร์ด B7#9 b13 โดยวางแนวเสียง 5 โนต้ประกอบดว้ยโนต้ D# A D G B ต่อมาในคอร์ด A7 ซ่ึงเป็น

คอ ร์ด  V7 ข อ งค อ ร์ด  Dmaj7 เห มื อน กัน กับ เสี ย งป ระส าน เดิ ม เค น นี  เบ อ ร์ เรล ล์  ใ ช ้                                   

เทคนิคการเพิ่มโน้ตส่วนขยายของคอร์ดโดยเพิ่มเป็นคอร์ด A13b9 ด้วยการวางแนวเสียง 4 โน้ต 

ประกอบด้วยโน้ต G C# F# Bb ซ่ึงโน้ต F# เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 13 ของคอร์ดและโน้ต Bb 

เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b13 ของคอร์ด  

 

 
ตวัอยา่งท่ี 48 การรีฮาร์โมไนเซชนัดว้ยเทคนิคการเพิ่มส่วนขยายของคอร์ด ห้องท่ี 47 ถึงหอ้งท่ี 48 
ในเพลงวาย วอส ไอ บอร์น 
 

ตวัอย่างท่ี 48 เคนนี เบอร์เรลล์ ได้แสดงการรีฮาร์โมไนซ์เซชันด้วยเทคนิคการเพิ่มส่วน

ขยายของคอร์ดและการเปล่ียนคอร์ด เพื่อท าให้เกิดสีสันใหม่ท่ีแตกต่างจากบทเพลงเดิม เม่ือ

เปรียบเทียบตวัอยา่งระหวา่งท านองและเสียงประสานเดิมกบัการรีฮาร์โมไนเซชนั พบวา่ ในห้องท่ี 

47 เคนนี เบอร์เรลล์ ใช้การรีฮาร์โมไนเซชันด้วยเทคนิคการเปล่ียนคอร์ดและเพิ่มส่วนขยายของ

คอร์ด คือ จากเดิมเป็นคอร์ด D6 เป ล่ียนเป็นคอร์ด D69/A โดยใช้การวางแนวเสียง 5 โน้ต               

แบบดรอปทรี จึงใด้โน้ต A เป็นโน้ตเบส ซ่ึงประกอบด้วยโน้ต A D F# B E และโน้ต E เป็นโน้ต

ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด ถดัมาเล่นเป็นท านองเด่ียว ประกอบด้วยโน้ต C# D E และโน้ต A 

เพื่อเขา้ไปหากลุ่มคอร์ดโดยการรีฮาร์โมไนซ์เซชนั ดว้ยเทคนิคการเปล่ียนประเภทของคอร์ด และ
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การเพิ่มส่วนขยายของคอร์ด โดยแทนคอร์ด ii7-V7 ของคอร์ด Gmaj7 คือ คอร์ด Am7 D7 

ประกอบดว้ยคอร์ด D9sus4 D13b9 D7b9#11 และคอร์ด D7#9 โดยมีรายละเอียดดงัน้ี  

ในห้องท่ี 47 เล่นคอร์ด D9sus4 ใชก้ารวางแนวเสียง 6 โน้ต ประกอบดว้ยโน้ต E G D G C 

E ซ่ึงโน้ต E เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด ในห้องท่ี 48 ในจงัหวะท่ี 1 เล่นคอร์ด D13b9 

วางแนวเสียง 4 โน้ต แบบดรอปทู ประกอบด้วยโน้ต C F# B D# ซ่ึงโน้ต B เป็นโน้ตส่วนขยาย

ล าดบัท่ี 13 ของคอร์ด และโน้ต D# เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี b9 ของคอร์ด ถดัมาจงัหวะท่ี 1 ยก 

เล่นคอร์ด D7b9#11 ใช้การวางแนวเสียง 4 โน้ตแบบดรอปทู ประกอบดว้ยโน้ต A D# G# C โน้ต 

D# เป็นโน้ตส่วนขยายล าดับท่ี b9 ของคอร์ด และโน้ต G# เป็นโน้ตส่วนขยายล าดับท่ี #11 ของ

คอร์ด ในจงัหวะท่ี 2 เล่นคอร์ด D7#9 โดยวางแนวเสียง 4 โน้ตแบบดรอปทู ประกอบดว้ยโน้ต F# 

C# F A ซ่ึงโนต้ F เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #9 ของคอร์ด การเพิ่มคอร์ดมากข้ึนช่วยให้การเคล่ือน

ของเสียงประสานรวดเร็วมากข้ึน นอกจากนั้นพบว่า คอร์ด D13b9 D7b9#11 และคอร์ด D7#9 ใช้

การเคล่ือนของท านองแบบขนาน57 (Parallel motion) คือ เคล่ือนท่ีเป็นทิศทางลงเหมือนกนั ด้าน

คอร์ด Gmaj7 ย ังคงไว้ซ่ึงเสียงประสานแบบเดิมใช้การวางแนวเสียง 5 โน้ตแบบดรอปทรี 

ประกอบดว้ยโนต้ G D F# B D  

 

 

 

 

 

                                                           
57 ณชัชา พนัธ์ุเจริญ, การเขียนเสียงประสานส่ีแนว (พิมพค์ร้ังท่ี 5 กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพเ์กศกะรัต, 2558), 32. 
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ตวัอยา่งท่ี 49 การรีฮาร์โมไนเซชนับนการด าเนินคอร์ด I7-IV7 ห้องท่ี 31 ถึงหอ้งท่ี 33 ในเพลงวาย 
วอส ไอ บอร์น 

 

ตวัอยา่งท่ี 49 เคนนี เบอร์เรลล์ ไดด้น้สดบนการด าเนินคอร์ด I7-ii7-V7/ IV7-IV7 คือ คอร์ด 

D6  Am7 D7 Gmaj7 ตวัอยา่งน้ีมีการรีฮาร์โมไนซ์เซชนัท่ีคลา้ยคลึงกนัเช่นเดียวกบัตวัอยา่งท่ีผา่นมา

คือ ใชเ้ทคนิคการเพิ่มส่วนขยายของคอร์ดและการเปล่ียนคอร์ดเหมือนกนั แต่รูปแบบใน   การวาง

แนวเสียงมีความแตกต่างกนัซ่ึงท าให้เกิดสีสันใหม่ท่ีแตกต่างกนั เม่ือเปรียบเทียบตวัอยา่งระหว่าง

ท านองและเสียงประสานเดิมกับ รีฮาร์โมไนเซชัน  พบว่าในห้องท่ี  31 เคนนี  เบอร์เรลล ์                    

รีฮาร์โมไนเซชันดว้ยการเพิ่มส่วนขยายของคอร์ดและการเพิ่มคอร์ด โดยเพิ่มคอร์ดสองคอร์ดต่อ

หน่ึงห้องเพื่อให้การด าเนินคอร์ดมีการเคล่ือนท่ีเร็วข้ึน จากตวัอยา่งของเสียงประสานแบบเดิม คือ 

คอร์ด D6 เคนนี เบอร์เรลล์ ได้เปล่ียนเป็นคอร์ด Dmaj9/A และ D6/A โดยมีรายเอียดดังน้ี คอร์ด 

Dmaj9/A และ D6/A ใช้การวางแนวเสียง 5 โน้ตและเป็นการพลิกกลบัขั้นท่ี 3 หลงัจากนั้นใช้วิธี

แบบดรอปทู และมีการทบโน้ตด้วยโน้ต A เป็นโน้ตเบส เหมือนกันทั้ งสองคอร์ด ในคอร์ด 

Dmaj9/A ประกอบดว้ยโนต้ A F# C# E A และในคอร์ด D6/A ประกอบดว้ยโนต้ A F# B D A การ

วางแนวเสียงทั้งสองคอร์ดเป็นการวางแนวเสียงเพื่อให้เกิดโน้ตเสียงคา้ง โดยให้เสียงคา้งทั้งโนต้ A 

ท่ีเป็นโนต้แนวบนสุดและโนต้ A ท่ีเป็นโนต้เบส  

ถดัมาในห้อง 32 เคนนี เบอร์เรลล์  รีฮาร์โมไนเซชนัดว้ยเทคนิคและเปล่ียนคอร์ด และการ

เพิ่มส่วนขยายของคอร์ด จากเสียงประสานเดิม คือ คอร์ด Am7 D7 เปล่ียนเป็น คอร์ด D9sus4 

D13sus4  และ D7b9 โดยมีรายละเอียดดงัน้ี คอร์ด D9sus4 ใชก้ารวางแนวเสียง 4 โนต้ ประกอบดว้ย

โน้ต A G C E เป็นการพลิกกลบัขั้นท่ี 1 และใชเ้ทคนิคแบบดรอปทรีจึงท าให้โน้ต A เป็นโน้ตเบส
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และเป็นโน้ตเสียงค้างต่อเน่ืองมาจากห้องท่ี 31 หลังจากนั้นเคล่ือนท านองเป็นทิศทางข้ึนแบบ

ท านองเด่ียวด้วยโน้ต F# และโน้ต G เพื่อเขา้หาคอร์ดต่อไป ถดัมาคอร์ด D13sus4 ใช้การวางแนว

เสียง 5 โนต้ประกอบดว้ยโนต้ D G C E B เป็นการพลิกกลบัขั้นท่ี 3 โดยใชเ้ทคนิคแบบดรอปทู และ

ให้โน้ต D เป็นการทบโน้ตเพื่อเป็นโน้ตเบส ต่อมาเป็นคอร์ด D7b9 ใช้การวางแนวเสียง 4 โน้ต 

ประกอบดว้ยโนต้ F# C Eb A เป็นการพลิกกลบัคอร์ดคร้ังท่ี 3 และใชเ้ทคนิคแบบดรอปทู  

ในห้องท่ี  33 เม่ือ เป รียบเทียบตัวอย่างระหว่างท านองและเสียงประสานเดิมกับ                

การรีฮาร์โมไนเซชนั พบว่า เคนนี เบอร์เรลล์  รีฮาร์โมไนเซชนัดว้ยเทคนิคการเพิ่มส่วนขยายของ

คอร์ด ประกอบดว้ย คอร์ด Gmaj9 และคอร์ด G6 เพื่อใหเ้กิดสีสันข้ึนใหม่และการเพิ่มคอร์ด 2 คอร์ด

ต่อ 1 ห้องท าให้การด าเนินคอร์ดมีความรวดเร็วมากยิ่งข้ึน ในคอร์ด Gmaj9 ใช้การวางแนวเสียง 5 

โน้ตประกอบด้วยโน้ต G A F# B D  เป็นการพลิกกลับขั้ นท่ี 3 และใช้เทคนิคแบบดรอปทรี     

นอกจากนั้น การวางแนวเสียงไดเ้พิ่มโนต้ G เพื่อเป็นโน้ตเบส คอร์ดสุดทา้ยเป็นคอร์ด G6 วางแนว

เสียง 4 โนต้ ประกอบดว้ยโนต้ G E B D เป็นการพลิกกลบัขั้นท่ี 3 และใชเ้ทคนิคแบบดรอปทรีโดย

ใหโ้นต้ G เป็นโนต้เสียงคา้งท่ีเป็นโนต้เบสต่อเน่ืองจากคอร์ด Gmaj9 และให้โนต้แนวบนคือ โนต้ B 

และ D เป็นโนต้เสียงคา้งร่วมกนัทั้งสองคอร์ด 
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ตวัอยา่งท่ี 50 การรีฮาร์โมไนเซชนัดว้ยเทคนิคการเพิ่มส่วนขยายของคอร์ด และการเปล่ียนกุญแจ
เสียง หอ้งท่ี 37 ถึงหอ้งท่ี 40 ในเพลงวาย วอส ไอ บอร์น 
 

ตวัอย่างท่ี 50 เคนนี เบอร์เรลล์ ได้แสดงการรีฮาร์โมไนซ์เซชันด้วยเทคนิคการเพิ่มส่วน

ขยายของคอร์ดและการเปล่ียนกุญแจเสียงเพื่อท าให้เกิดสีสันใหม่ท่ีแตกต่างจากบทเพลงเดิม เม่ือดู

จากท านองและเสี ยงประสาน เดิม โดยเป รียบ เที ยบกับการรีฮาร์โมไน เซชัน  ซ่ึ งอยู่บน                          

การด าเนินคอร์ด V7/ V7-BD7-vi7-TT7/V7/ii-ii7-V7 คอร์ด E9 C7 Bm7 F13 Em7 A7 พบว่า ใน

หอ้งท่ี 37 เคนนี เบอร์เรลล์ ใชก้ารรีฮาร์โมไนเซชนัดว้ยเทคนิคการเพิ่มส่วนขยายคอร์ด หลงัจากนั้น

ในห้องท่ี 38-39 รีฮาร์โมไนเซชนัด้วยเทคนิคการเปล่ียนกุญแจเสียงด้วยคอร์ด C#7 ซ่ึงเป็นคอร์ด    

โดมินันท์ระดบัสองของคอร์ด F#m เม่ือเปรียบเทียบตวัอย่างท านองท่ีอยู่บนการด าเนินคอร์ด C7 

Bm7 และ F13 ประกอบดว้ยโน้ต F# และโน้ต D ดงันั้นเม่ืออยู่บนคอร์ด C#7 โน้ต F# จึงเป็นโน้ต

ล าดบัท่ี 4 ของคอร์ด และโนต้ D เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 ของคอร์ดตามล าดบั ในหอ้งสุดทา้ย 

ใช้การรีฮาร์โมไนเซชันด้วยเทคนิคการเพิ่มส่วนขยายของคอร์ด คือ คอร์ด Em9/B A13b9 โดยมี

รายละเอียดดงัน้ี  

ในห้องท่ี 37 ในจงัหวะท่ี 1 เคนนี เบอร์เรลล์ เล่นท านองเด่ียวดว้ยโน้ต E เป็นโน้ตเบส ถดั

มาในจงัหวะท่ี 2 ใชก้ารวางแนวเสียง 4 โนต้ บนคอร์ด E7b9 ประกอบดว้ยโนต้ B F G# E โดยโน้ต 

F เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี b9 ของคอร์ด ในจงัหวะท่ี 2 ยก เล่นท านองเด่ียวดว้ยโน้ต G ซ่ึงเป็น

โน้ตส่วนขยายล าดับท่ี #9 ของคอร์ด ถดัมาในจงัหวะท่ี 3 ใช้การวางแนวเสียง 4 โน้ต บนคอร์ด 

E13b9 ประกอบดว้ยโนต้ G# D F C#  ซ่ึงโนต้ F เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 ของคอร์ด และโน้ต 
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C#  เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 ของคอร์ด และหลงัจากนั้นเล่นเป็นท านองเด่ียวดว้ยโนต้ B Bb B 

ซ่ึงโนต้ B เป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด และโนต้ Bb เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 ของคอร์ด  

ในห้องท่ี 38-39 รีฮาร์โมไนเซชนัดว้ยเทคนิคการเปล่ียนกุญแจเสียง ประกอบดว้ยคอร์ด C#7b9#11 

C#7#9b13 และ C#13#11 ในคอร์ด C#7b9#11 ใช้การวางแนวเสียง 4 โน้ต โดยพลิกกลับขั้นท่ี 1 

แบบดรอปทูประกอบดว้ยโนต้ B F G D ถดัมาเล่นท านองเด่ียวเป็นโนต้ตวัด า ดว้ยโนต้ A ถดัมาใน

จงัหวะท่ี 3 เล่นโน้ต C เป็นโน้ตเบส ในจงัหวะท่ี 4 เล่นคอร์ด C#7b9#11โดยวางแนวเสียง 4 โน้ต 

ประกอบดว้ยโนต้ B D G B  

ในห้องท่ี 39 จงัหวะท่ี 2 เล่นคอร์ด C#7#9b13 ใช้การวางแนวเสียง 5 โน้ต ประกอบด้วย

โน้ต F B E A C# โดยโน้ต E เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี #9 ของคอร์ด และโน้ต A เป็นโน้ตส่วน

ขยายล าดบัท่ี b13 ของคอร์ด ในจงัหวะท่ี 4 เล่นคอร์ด C#13#11 ใชก้ารวางแนวเสียง 5 โนต้ เช่นกนั

ประกอบดว้ยโน้ต C# F A# D# G โดยโน้ต A# เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 13 ของคอร์ด โน้ต D# 

เป็นโน้ตส่วนขยายล าดับท่ี 9 ของคอร์ด และโน้ต G เป็นโน้ตส่วนขยายล าดับท่ี #11 ของคอร์ด 

ต่อมาในห้องท่ี 40 เคนนี เบอร์เรลล์ ไดแ้สดงการรีฮาร์โมไนซ์เซชนัดว้ยเทคนิคการเพิ่มส่วนขยาย

ของคอร์ด คือ ไดว้างแนวเสียง 5 โนต้ บนคอร์ด Em9/B ประกอบดว้ยโนต้ B G D F# B ซ่ึงโนต้ F# 

เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด นอกจากนั้นใหโ้นต้ B เป็นการทบโนต้เพื่อเล่นเป็นโนต้เบส 

เม่ือสังเกตการเคล่ือนท่ีของท านองแนวเบส พบวา่มีการเคล่ือนท่ีของท านองแนวเบสแบบทิศทางลง

ตั้งแต่ห้องท่ี 39 จงัหวะท่ี 4 จนถึงห้องท่ี 40 จงัหวะท่ี 2 ยก ประกอบดว้ยโนต้ C# เขา้หาโนต้ B และ

เคล่ือนท่ีเขา้หาโนต้ A ซ่ึงเป็นโนต้เบสในคอร์ดสุดทา้ยคือ คอร์ด A13b9 โดยใชก้ารวางแนวเสียง 4 

โนต้ ประกอบดว้ยโนต้ G C# F# Bb  
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ตวัอยา่งท่ี 51 การรีฮาร์โมไนเซชนัดว้ยเทคนิคโนต้เสียงคา้ง หอ้งท่ี 1 ถึงหอ้งท่ี 9 ในเพลงวาย วอส 
ไอ บอร์น 

 

ตวัอย่างท่ี 51 เคนนี เบอร์เรลล์ ไดด้น้สดในท่อนน าของบทเพลงวาย วอส ไอ บอร์น ดว้ย

การรีฮาร์โมไนเซชนัดว้ยเทคนิคโนต้เสียงคา้ง เพื่อให้เกิดสีสันข้ึนใหม่ท่ีน่าสนใจในท่อนน าของบท

เพลง การรีฮาร์โมไนเซชันด้วยเทคนิคโน้ตเสียงค้างอยู่ระหว่างห้องท่ี 1-9 นอกจากนั้นวิธีการ

บรรเลงยงัใช้เทคนิคการซีเควนซ์รูปแบบริทึมมิกซีเควนซ์ เพื่อให้มีลกัษณะของจงัหวะเหมือนกนั 

เคนนี เบอร์เรลล ์เล่นโนต้เสียงคา้งดว้ยโนต้ A ในแนวท าโนต้แบส โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี      

ในห้องท่ี 1-2 เล่นโน้ตเสียงคา้งประกอบกบัการวางแนวเสียง 5 โน้ต บนคอร์ด Dmaj9/A 

ประกอบด้วยโน้ต A F# C# E A โดยเล่นคอร์ดเป็นการพลิกกลับขั้นท่ี 2 และใช้เทคนิคดรอปทู

เพื่อให้เสียงเปิดโล่งและให้โน้ต A เป็นการทบโน้ตเพื่อเล่นเป็นโน้ตเบส ถัดมาในห้องท่ี 3 ใช ้       

การวางแนวเสียง 5 โนต้ ประกอบดว้ยกลุ่มโน้ต Eb เมเจอร์ทรัยแอด คือ โน้ต G Bb Eb G โดยโน้ต 

G เป็นการทบโนต้ ดงันั้นเม่ือวเิคราะห์ดว้ยโนต้ A เป็นโนต้พื้นตน้จะไดเ้ป็นคอร์ด A7susb9#11 โดย

มีโนต้ Bb เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 ของคอร์ดและโนต้ Eb เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 ของ

คอร์ด 

ในห้องท่ี 4 ใชก้ารวางแนวเสียง 5 โนต้ บนคอร์ด F# ไมเนอร์ทรัยแอด ประกอบดว้ยโนต้ A 

F# A C# F# โดยเล่นโนต้ A ในแนวท าโนต้แบส ถดัมาในหอ้งท่ี 5  เป็นการวางแนวเสียง 5 โนต้ บน
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คอร์ด A7#9sus4 ประกอบด้วยโน้ต A D G C E โดยโน้ต C เป็นโน้ตส่วนขยายล าดับท่ี #9 ของ

คอร์ด ในห้องท่ี 6 เคนนี เบอร์เรลล์ เล่นคอร์ด Dmaj9/A อีกคร้ังเหมือนห้องท่ี 2 และถดัมาในห้องท่ี 

7 เป็นการวางแนวเสียง 5 โน้ต บนคอร์ด Ebmaj7/A ประกอบดว้ยโน้ต A D Bb Eb G เม่ือวิเคราะห์

ดว้ยโนต้ A เป็นโนต้พื้นตน้จะไดเ้ป็นคอร์ด A7susb9#11 โดยมีโนต้ Bb เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 

b9 ของคอร์ด และโน้ต Eb เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #11 ของคอร์ด ในห้องท่ี 8 เป็นการวางแนว

เสียง 5 โน้ต บนคอร์ด Gmaj7/A ประกอบดว้ยโน้ต A G B D F# เม่ือวิเคราะห์โดยโน้ต A เป็นโน้ต

พื้นตน้ จะไดเ้ป็นคอร์ด A13sus4 โดยมีโนต้ B เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด และโนต้ F# 

เป็นโน้ตส่วนขยายล าดับท่ี 13 ของคอร์ด ในห้องท่ี 9 เป็นการวางแนวเสียง 5 โน้ต บนคอร์ด 

A13b9#11 ประกอบด้วยโน้ต A G Bb Eb F# โดยมีโน้ต Bb เป็นโน้ตส่วนขยายล าดับท่ี b9 ของ

คอร์ด โน้ต Eb เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี #11 ของคอร์ด และโน้ต F# เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 

13 ของคอร์ด  
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1) 

 
2)   

 
 

ตวัอยา่งท่ี 52 การรีฮาร์โมไนเซชนัในท่อนจบ หอ้งท่ี 55 ถึงหอ้งท่ี 63 ในเพลงวาย วอส ไอ บอร์น 
 

ตวัอย่างท่ี 55 เคนนี เบอร์เรลล์ ไดด้้นสดในท่อนจบของบทเพลงวาย วอส ไอ บอร์นดว้ย

การรีฮาร์โมไนเซชนั ดว้ยเทคนิคการเปล่ียนคอร์ด การเปล่ียนกุญแจเสียง และการเพิ่มส่วนขยายของ

คอร์ด เพื่อให้เกิดสีสันข้ึนใหม่ในท่อนจบของบทเพลง ในตวัอยา่งขอ้ 1) เม่ือเปรียบเทียบจากท านอง

และเสียงประสานเดิมและการรีฮาร์โมไนเซชัน พบว่าในการด าเนินคอร์ดแบบเดิมในท่อนจบเป็น

การด าเนินคอร์ด ii7-V7-I คือ คอร์ด Em7 A7 D6 เคนนี เบอร์เรลล์ ได ้รีฮาร์โมไนเซชนั เพื่อยืดการ

เกลาเขา้หาคอร์ด D6 ออกไป โดยมีรายละเอียดดงัน้ี ในคอร์ด Em7 เปล่ียนเป็นคอร์ด G6 และคอร์ด 

Abm7b5 ในคอร์ด A7 เพิ่ มส่วนขยายของคอร์ด เป็นคอร์ด A13sus4 A13b9#11 และ A7b13 

หลงัจากนั้นในห้องท่ี 57 ไดเ้ปล่ียนกุญแจเสียงเป็นกุญแจเสียง C เมเจอร์ และเพิ่มการด าเนินคอร์ด

แบบ V7-I ของคอร์ด Cmaj7 ดงันั้นจึงประกอบด้วยคอร์ด G13 Cmaj7/G ถดัมาเพิ่มคอร์ด F13 ซ่ึง

เป็นคอร์ดแทนแบบคอร์ดแทนขั้นคู่สามเสียงของคอร์ด B7 และเป็นคอร์ดโดมินนัท์ระดบัสองของ
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คอร์ด ii7 หรือคอร์ด Em7 ต่อมาใชค้อร์ด Bb7#9 เป็นคอร์ดแทนแบบคอร์ดแทนขั้นคู่สามเสียงของ

คอร์ด E7 ซ่ึงคอร์ด E7 เป็นคอร์ดโดมินันท์ระดับสองของคอร์ด A7 หรือคอร์ด V7 ของคอร์ด 

Dmaj7 ในคอร์ด A7 ใช้การเพิ่มส่วนขยายของคอร์ดเป็นคอร์ด A13b9 หลงัจากนั้นในคอร์ด I ได้

เพิ่มส่วนขยายของคอร์ดเป็นคอร์ด D69 

จากตวัอยา่งท่ี 2) เคนนี เบอร์เรลล์ ไดแ้สดงการวางแนวเสียงในท่อนจบโดยมีรายละเอียด

ดังน้ี  ในห้องท่ี  55 จังหวะท่ี  3 เล่นคอร์ด G6 เป็นการวางแนวเสียง 4 โน้ต แบบดรอปทรี 

ประกอบด้วยโน้ต G E B D โดยเล่นเป็นรูปแบบอาร์เปโจ ถดัมาเล่นคอร์ด Abm7b5 เป็นรูปแบบ  

อาร์เปโจโดยวางแนวเสียง 4 โนต้ แบบดรอปทรีประกอบดว้ยโนต้ Ab F# B D ในห้องท่ี 56 จงัหวะ

ท่ี 1 เล่นคอร์ด A13sus4 เป็นรูปแบบอาร์เปโจและวางแนวเสียง 4 โน้ตแบบดรอปทรี ประกอบดว้ย

โนต้ A G D F# ซ่ึงโนต้ F# เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 ของคอร์ด ดงันั้นคอร์ด G6 Abm7b5 และ 

A13sus4 เม่ือรีฮาร์โมไนซ์เซชันผสมกับการวางแนวเสียงเทคนิคแบบดรอปทรี จึงท าให้เกิดการ

เคล่ือนของท านองแนวเบสเป็นแบบโครมาติกทิศทางลง ซ่ึงประกอบดว้ยโนต้ G Ab A หลงัจากนั้น

ในห้องท่ี 56 จงัหวะท่ี 3 เล่นคอร์ด A13b9#11 เป็นการวางแนวเสียง 5 โน้ตประกอบดว้ยโนต้ A G 

A# D# F# ซ่ึงโนต้ A# เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 ของคอร์ด โนต้ D# เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 

#11 ของคอร์ด และโน้ต F# เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 ของคอร์ด ต่อในห้องท่ี 57 เล่นโนต้เบส

ดว้ยโนต้ A และตามดว้ยเล่นคอร์ด A7b13 เป็นการวางแนวเสียง 4 โน้ต ประกอบดว้ยโนต้ G C# F 

A โดยโนต้ F# เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b13 ของคอร์ด 

ในห้องท่ี 58 เคนนี เบอร์เรลล์ เล่นโน้ตเบสด้วยโน้ต G และตามด้วยเล่นคอร์ด G6 เป็น   

การวางแนวเสียง 4 โน้ต ประกอบดว้ยโนต้ F B E A โดยโน้ต A เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของ

คอร์ด และโนต้ E เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 ของคอร์ด ถดัมาในห้องท่ี 59 ใช้การวางแนวเสียง 

6 โน้ต บนคอร์ด Cmaj9/G ให้โนต้ G เป็นโนต้เบสและเป็นโน้ตเสียงคา้งต่อเน่ืองจากห้องท่ีผ่านมา 

ประกอบดว้ยโนต้ G C E B D G โดยโนต้ G เป็นการทบโนต้และโนต้ D เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 

9 ของคอร์ด ต่อมาในห้องท่ี 60 เล่นโน้ตเบสดว้ยโน้ต F และตามดว้ยการวางแนวเสียง 4 โน้ต บน

คอร์ด F13ประกอบดว้ยโน้ต Eb A D G โดยโน้ต G เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด และ

โนต้ D เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 ของคอร์ด ถดัมาในห้องท่ี 61 ใชก้ารวางแนวเสียง 5 โนต้ บน

คอร์ด Bb7#9 ประกอบด้วยโน้ต D Ab C # F Bb โดยโน้ต C# เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี #9 ของ
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คอร์ดและเล่นท านองเด่ียวด้วยโน้ต E และโน้ต A เพื่อเคล่ือนเขา้หาคอร์ดในห้องท่ี 62 คือ คอร์ด 

A13b9 โดยใชก้ารวางแนวเสียง 5 โนต้ ประกอบดว้ยโน้ต A G C# F# Bb ซ่ึงโน้ต Bb เป็นโนต้ส่วน

ขยายล าดบัท่ี b9 ของคอร์ด และโน้ต F# เป็นโน้ตส่วนขยายล าดับท่ี 13 ของคอร์ด ในห้องท่ี 63 

เคนนี เบอร์เรลล์ เล่นโนต้เบสดว้ยโนต้ A  และตามดว้ยเล่นคอร์ด D69 เป็นการวางแนวเสียง 6 โนต้ 

ประกอบดว้ยโนต้ D F# B E A C# โดยโนต้ E เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด  
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3.5 การบรรเลงคีตปฏิภาณรูปแบบประโยคในเพลง บิ๊ก พอล 

จากการวิเคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณของ เคนนี เบอร์เรลล์ ในรูปแบบประโยค ของ

เพลงบ๊ิก พอล พบว่า เคนนี เบอร์เรลล์ ไดใ้ช้การสร้างประโยคดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์

และการสร้างประโยคดว้ยโมดและบนัไดเสียง โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

 

3.5.1 การสร้างประโยคด้วยเทคนิคโมทฟี ดีเวลลอปเมนต์ 

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 53 การสร้างประโยคดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ ห้องท่ี 61 ถึงห้องท่ี 65 ใน
เพลงบ๊ิก พอล 
 

ตวัอย่างท่ี 53 เป็นการดน้สดคด้วยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์เพื่อน ามาสร้างประโยค 

ประโยคมีความยาว 5 หอ้ง และมีทิศทางของท านองในประโยคแบบทิศทางลง เคนนี  เบอร์เรลล ์ใช้

เทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์โดยแบ่งเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนแรกอยูร่ะหวา่งห้องท่ี 61-62 ดว้ยวิธีแฟ

รกเมนเทชนัจากท านองส่วนหนา้ประโยค เพื่อน ามาเล่นซ ้ าในหอ้งท่ี 62-63 หลงัจากนั้นใชเ้อก็ซ์เท็น

ชนัเพื่อสร้างท านองข้ึนใหม่ และพฒันาอีกคร้ังดว้ยการซีเควนซ์รูปแบบเมโลดิกซีเควนซ์และริทึม

มิกซีเควนซ์มาเล่นในห้องท่ี 64-65 โดยมีรายละเอียดดงัน้ี เคนนี เบอร์เรลล์ เล่นท านองในห้องท่ี 61-

62 โดยเร่ิมเล่นในหอ้งท่ี 61 บนคอร์ด C7 ในจงัหวะท่ี 1 ดว้ยโนต้ Bb เป็นโนต้ล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด 

ถดัมาในจงัหวะท่ี 1 ยก เล่นโน้ต A เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 13 ของคอร์ด ต่อมาเล่นทิศทางลง

เป็นระยะห่างขั้นคู่ 5 เพอร์เฟคมายงัโน้ต D ในจงัหวะท่ี 2 และเป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของ

คอร์ด หลงัจากนั้นในจงัหวะท่ี 3 เล่นเป็นทิศทางข้ึนเป็นระยะห่างขั้นคู่ 5 เพอร์เฟคไปยงัโนต้ G ซ่ึง

เป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด จากนั้นเล่นเป็นทิศทางลงมีระยะห่างขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค ลงมาท่ีจงัหวะท่ี 

4 ยก ท่ีโน้ต C ซ่ึงเป็นโน้ตพื้นต้นของคอร์ด ต่อมาเล่นเป็นทิศทางข้ึนโดยมีระยะห่างขั้นคู่  4        
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เพอร์เฟค ไปท่ีห้องท่ี 62 ในจงัหวะท่ี 1 บนคอร์ด F7 ท่ีโนต้ F ซ่ึงเป็นโนต้พื้นตน้ของคอร์ด หลงัจาก

นั้นเล่นเป็นทิศทางลงอีกคร้ัง โดยมีระยะห่างขั้นคู่ 6 ไมเนอร์ ในจงัหวะท่ี 1 ยกท่ีโนต้ A ซ่ึงเป็นโนต้

ล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด ถดัมาในห้องท่ี 62-63 เคนนี เบอร์เรลล์ ใช้วิธีแฟรกเมนเทชนัจากท านองส่วน

หนา้ประโยค โดยเล่นท านองไต่ระดบัต ่ากวา่ท านองในห้องท่ี 61-62 หรือออริจินลัโมทีฟเป็นระยะ

ขั้นคู่ 3 เมเจอร์ โดยมีรายละเอียดดงัน้ีในห้องท่ี 62 จงัหวะท่ี 3 ยก บนคอร์ด F7 เล่นโน้ต Eb ซ่ึงเป็น

โนต้ล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด ต่อมาเล่นเป็นทิศทางลงมีระยะห่างขั้นคู่ 5 เพอร์เฟคเหมือนกบัออริจินลั

โมทีฟโดยเล่นมาท่ีโนต้ Ab ซ่ึงเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #9 ของคอร์ด หลงัจากนั้นกลบัข้ึนไปเล่น

โนต้ Eb อีกคร้ัง และเล่นเป็นทิศทางลงโดยมีระยะห่างขั้นคู่ 6 ไมเนอร์ เพื่อเล่นไปยงัโนต้ G ในห้อง

ท่ี 63 จงัหวะท่ี 1 ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด C7  

ในห้องท่ี 63-64 เคนนี เบอร์เรลล์ พฒันาท านองข้ึนใหม่โดยวธีิเอก็ซ์เท็นชนัโดยเล่นท านอง

เป็นรูปร่างทิศทางลง โดยมีรายละเอียดดงัน้ี ในห้องท่ี 63 จงัหวะท่ี 2 ยก บนคอร์ด C7 เล่นโน้ต F 

เป็นโน้ตล าดบัท่ี 4 ของคอร์ด ถดัมาเล่นโน้ต ทรัยแอด C เมเจอร์ รูปแบบอาร์เปโจ ประกอบด้วย

โน้ต E C และ G โดยโน้ต E เป็นโน้ตล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด โน้ต C เป็นโน้ตพื้นตน้ของคอร์ด และ

โน้ต G เป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด ต่อมาในห้องท่ี 64 ในจงัหวะท่ี 1 บนคอร์ด Gm7 เล่นโนต้ Bb 

ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี b3 ของคอร์ด หลงัจากนั้นท านองในห้องท่ี 64-65 เคนนี เบอร์เรลล์ ใชเ้ทคนิคซี

เควนซ์ โดยใหท้ านองโดยมีระยะห่างขั้นคู่ 4 เพอร์เฟคกบัออริจินลัโมทีฟ แต่ยงัคงรูปร่างของท านอง

คลา้ยกนั เคนนี เบอร์เรลล์ เล่นโนต้ Bb ในจงัหวะท่ี 2 ยก ซ่ึงเล่นเป็นโนต้ล ้าและเป็นโนต้ล าดบัท่ี b7 

ของคอร์ด C7 ถดัมาบนคอร์ด C7 เคนนี เบอร์เรลล์ เล่นโนต้ทรัยแอด เช่นเดียวกบัท านองตน้แบบแต่

เล่นดว้ยทรัยแอด Ab เมเจอร์ ในรูปแบบอาร์เปโจประกอบดว้ยโนต้ Ab Eb และ C ดงันั้นเม่ืออยูบ่น

คอร์ด C7 โนต้ Ab จึงเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b13 ของคอร์ด โนต้ Eb เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 

#9 ของคอร์ด และโน้ต C เป็นโน้ตพื้นตน้ของคอร์ด หลงัจากนั้นในห้องท่ี 65 ในจงัหวะท่ี 1 บน

คอร์ด F7 เล่นโน้ต G ซ่ึงเป็นโน้ตส่วนขยายล าดับท่ี 9 ของคอร์ด และเป็นโน้ตตัวสุดท้ายของ

ประโยค 
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ตวัอยา่งท่ี 54 การสร้างประโยคเร่ิม-ประโยคโตต้อบดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์หอ้งท่ี 12 ถึง
หอ้งท่ี 15 ในเพลงบ๊ิก พอล 
 

ตวัอย่างท่ี 54 เคนนี เบอร์เรลล์ สร้างประโยคดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ ความยาว

ของประโยคทั้งสองยาว 4 ห้อง แบ่งเป็นประโยคเร่ิม-ประโยคโตต้อบ ประโยคเร่ิมมีทิศทางข้ึนอยู่

ระหวา่งห้องท่ี 12-14 บนคอร์ด G7 C7 F7 หรือการด าเนินคอร์ด V7-I7-IV7 ประโยคเร่ิม เร่ิมเล่นใน

ห้องท่ี 12 จงัหวะท่ี 3 ยก บนคอร์ด G7 โดยเล่นโน้ต A เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด 

ต่อมาเล่นโน้ต C ดว้ยเทคนิคโอเวอร์ เดอะ บาร์ ไลน์ ดงันั้นโน้ต C จึงเป็นโนต้พื้นตน้ของคอร์ด C7 

ถดัมาในห้องท่ี 13 บนคอร์ด C7 เล่นโน้ต D เป็นโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น สองคร้ัง โดยเล่นในจงัหวะท่ี 1 

และ 1 ยก ซ่ึงโน้ต D เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด ต่อมาในจงัหวะท่ี 4 เล่นโน้ต Eb ดว้ย

เทคนิคโอเวอร์ เดอะ บาร์ ไลน์ ดงันั้นจึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด F7 ในห้องถดัไป หลงัจาก

นั้นในห้องท่ี 14 จงัหวะท่ี 2 และ 2 ยก บนคอร์ด F7 เล่นโน้ต F ซ ้ าสองคร้ังซ่ึงเป็นโน้ตพื้นตน้ของ

คอร์ด   

ประโยคโตต้อบอยูร่ะหวา่งห้องท่ี 14-15 เคนนี เบอร์เรลล ์ใชเ้ทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์

เป็นการเล่นโดยพฒันามาจากออริจินลัโมทีฟ จากห้องท่ี 12-14 การพฒันาท านองมีการใชโ้นต้ส่วน

ใหญ่คลา้ยกนั แต่ในดา้นจงัหวะไดพ้ฒันาข้ึนใหม่ และท านองท่ีพฒันาข้ึนใหม่จะสั้นกวา่ออริจินลั

โมทีฟ เม่ือท านองเล่นอยู่บนการด าเนินคอร์ด IV7-I7 หรือ คอร์ด F7 C7 จึงท าให้โน้ตบางตวัเป็น

โนต้ล าดบัของคอร์ดแตกต่างจากออริจินลัโมทีฟ โดยมีรายละเอียดดงัน้ี ในหอ้งท่ี 14 จงัหวะท่ี 3 ยก 

บนคอร์ด  F7 เล่นโนต้ A ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด  ถดัมาเล่นโน้ต C ใน จงัหวะท่ี 3 ซ่ึงเป็น

โน้ตล าดับท่ี 5 ของคอร์ด ต่อมาในห้องท่ี 15 จังหวะท่ี 3 บนคอร์ด C7 เล่นโน้ต D ซ ้ าสองคร้ัง 

หลงัจากนั้นเล่นโน้ต Eb หรือโน้ตบลูส์ของคอร์ด C7 ต่อมาเล่นโน้ต F ในจงัหวะท่ี 4 ซ่ึงเป็นโน้ต

ล าดับท่ี 4 ของคอร์ด จากนั้นเล่นโน้ตตวัสุดท้ายของท านองโดยพฒันาท านองข้ึนใหม่ต่างจาก         

ออริจินลัโมทีฟ โดยเล่นเป็นโนต้ Eb ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี b3 หรือโนต้บลูส์ของคอร์ด C7 
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ตวัอยา่งท่ี 55 การสร้างประโยคเร่ิม-ประโยคโตต้อบดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ หอ้งท่ี 48 ถึง
หอ้งท่ี 51 ในเพลงบ๊ิก พอล 

 

ตวัอยา่งท่ี 55 เป็นการสร้างประโยคเร่ิม-ประโยคโตต้อบดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์

โดยใช้วิธีแฟรกเมนเทชนัและวิธีเอ็กซ์เท็นชัน กลุ่มประโยคมีความยาว 4 ห้อง ประโยคทั้งสองมี

ทิศทางแบบคงท่ี ประโยคเร่ิมอยูร่ะหวา่งห้องท่ี 48-49 บนคอร์ด Dm7 G7 C7 หรือ การด าเนินคอร์ด 

ii7-V7-I7 ประโยคโตต้อบอยูร่ะหวา่งห้องท่ี 50-51 บนคอร์ด F7 และ C7 หรือการด าเนินคอร์ด IV7-

I7 โดยมีรายละเอียดดังน้ี เคนนี เบอร์เรลล์ เร่ิมเล่นท านองในห้องท่ี 48 ด้วยโน้ต A โดยเล่นใน

จงัหวะท่ี 3 และจงัหวะท่ี 4 เป็นโน้ต 3 พยางค์ เขบ็ต 1 ชั้น ซ่ึงโน้ต A เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 9 

ของคอร์ด G7 ต่อมาในห้องท่ี 49 ในจงัหวะท่ี 1 บนคอร์ด C7 เล่นเป็นโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น ดว้ยโน้ต A 

อีกคร้ัง ซ่ึงเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 ของคอร์ด ถดัมาในจงัหวะท่ี 1 ยกเล่นโน้ต C จึงเป็นโน้ต

พื้นตน้ของคอร์ด และจบประโยคเร่ิมดว้ยการกลบัไปเล่นโนต้ A อีกคร้ัง 

ประโยคโตต้อบเป็นการใช้วิธีแฟรกเมนเทชันจากห้องท่ี 48-49 เม่ือพฒันาท านองโดยมา

เล่นอยู่บนการด าเนินคอร์ด IV7-I7 หรือ คอร์ด F7 และ C7 จึงท าให้โน้ตบางตวัเป็นโนต้ล าดบัของ

คอร์ดท่ีแตกต่างจากท านองหลกั ดงัน้ี โน้ต A ท่ีเล่นซ ้ าเป็นกลุ่มโนต้ 3 พยางคเ์ขบ็ต 1 ชั้น ในห้องท่ี 

50 เม่ืออยูบ่นคอร์ด F7 จึงท าให้โนต้ A เป็นโนต้ล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด ต่อมาในห้องท่ี 51 จงัหวะท่ี 3 

และจงัหวะท่ี 3 ยก บนคอร์ด C7 เคนนี เบอร์เรลล์ ใช้วิธีเอ็กซ์เทนชันเพื่อพฒันาท านองข้ึนใหม่

ประกอบดว้ยโนต้ C และโนต้ Eb ซ่ึงโนต้ C เป็นโนต้พื้นตน้ของคอร์ดและโนต้ Eb เป็นโนต้ล าดบัท่ี 

b3 หรือเป็นโนต้บลูส์ของคอร์ด C7 และเป็นโนต้จบประโยคโตต้อบ 
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ตวัอยา่งท่ี 56 การสร้างประโยคเร่ิม-ประโยคโตต้อบดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ หอ้งท่ี 41 ถึง
หอ้งท่ี 45 ในเพลงบ๊ิก พอล 
 

ตวัอยา่งท่ี 56 เคนนี เบอร์เรลล ์สร้างประโยคเร่ิม-ประโยคโตต้อบดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลล

อปเมนต ์โดยมีความยาว 5 ห้อง ประโยคเร่ิมมีทิศทางข้ึน ประโยคโตต้อบมีทิศทางลง เคนนี เบอร์

เรลล ์เล่นท านองในประโยคเร่ิมซ่ึงอยูใ่นหอ้งท่ี 41 บนคอร์ด F7 โดยเล่นท านองเป็นลกัษณะทิศทาง

ข้ึนโดยใชรู้ปแบบบนัไดเสียง F มิกโซลิเดียน ประกอบดว้ยโนต้ C D Eb และ F ซ่ึงโนต้ C เป็นโนต้

ล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด โนต้ D เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 ของคอร์ด โนต้ Eb เป็นโน้ตล าดบัท่ี b7 

ของคอร์ด และโนต้ F เป็นโนต้พื้นตน้ ของคอร์ด  

ท านองระหวา่งห้องท่ี 42-44 เป็นประโยคโตต้อบโดยใช้เทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ดว้ย

วธีิแฟรกเมนเทชนัจากออริจินลัโมทีฟในห้องท่ี 41 โดยแฟรกเมนเทชนัดว้ยระดบัเสียงและจงัหวะท่ี

เหมือนกนั แตกต่างตรงโน้ตตวัสุดทา้ยท่ีเล่นสูงข้ึนมาคร่ึงเสียง คือโนต้ F# ท านองท่ีเล่นข้ึนใหม่อยู่

บนการด าเนินคอร์ด IV7-I7 หรือ คอร์ด F7 C7 โดยมีรายละเอียดดงัน้ี เคนนี เบอร์เรลล์ ไดด้น้สดใน

หอ้งท่ี 42 บนคอร์ด F7 โดยเล่นโนต้ C และ D เหมือนกบัห้องท่ี 41 ถดัมาในหอ้งท่ี 43 ในจงัหวะท่ี 1 

และ 1 ยก บนคอร์ด C7 เล่นโน้ต Eb และโน้ต F# ดงันั้นเม่ือท านองอยูบ่นคอร์ด C7 ดงันั้นโนต้ Eb 

จึงเป็นบลูส์โนต้ หรือโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #9 ของคอร์ด และโนต้ F# เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 

#11 ของคอร์ด ต่อมาท านองท่ีอยู่ระหว่างห้องท่ี 43 ในจงัหวะท่ี 3 จนถึงห้องท่ี 44 เป็นการพฒันา

ท านองข้ึนใหม่โดยเคนนี เบอร์เรลล์ เล่นในห้องท่ี 43 ในจงัหวะท่ี 3 บนคอร์ด C7 โดยเล่นเป็น

ทิศทางลง ประกอบดว้ยโนต้ A G E ดงันั้นโนต้ A จึงเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 ของคอร์ด โนต้ 

G เป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 ของคอร์ดและโน้ต E เป็นโน้ตล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด ถดัมาในจงัหวะท่ี 4 ยก 

เล่นเป็นโนต้ล ้า คือโน้ต B ซ่ึงเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด A7 และเป็นโน้ตสุดทา้ยของ

ประโยคโตต้อบ 
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ตวัอยา่งท่ี 57 การสร้างประโยคถาม-ประโยคตอบดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์ห้องท่ี 2 ถึง
หอ้งท่ี 6 ในเพลง บ๊ิก พอล 
 

ตวัอยา่งท่ี 57 เคนนี เบอร์เรลล์ ไดด้น้สดในรูปแบบประโยคถาม-ประโยคตอบโดยมีความ

ยาวของประโยค 5 ห้อง ประโยคถามอยูร่ะหวา่งห้องท่ี 2-3 ดา้นประโยคตอบอยูร่ะหวา่งห้องท่ี 3-5 

ทั้งประโยคถาม-ประโยคตอบ มีรูปร่างท านองเป็นนทิศทางขาลงคลา้ยกนั โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 

ประโยคถามเร่ิมในหอ้งท่ี 2 จงัหวะท่ี 4 ยก บนคอร์ด F7 เคนนี เบอร์เรลล ์เล่นเป็นโนต้เขบ็ตสองชั้น

แบบทิศทางลงดว้ยโน้ต G และ F ซ่ึงเป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด และเป็นโน้ตพื้นตน้

ของคอร์ดตามล าดบั ถดัมาในห้องท่ี 3 จงัหวะท่ี 1 บนคอร์ด C7 เล่นโน้ต E ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี 3 

ของคอร์ด ต่อมาเล่นเป็นทิศทางลงโดยมีระยะห่างขั้นคู่ 6 เมเจอร์ มายงัโนต้ G ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 

ของคอร์ดและเป็นโนต้สุดทา้ยของประโยคถาม 

ประโยคตอบ เคนนี เบอร์เรลล์ ใช้เทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์วิธีแฟรกเมนเทชนั จาก

ประโยคถามโดยซีเควนซ์รูปแบบเมโลดิกซีเควนซ์ โดยเร่ิมเล่นในห้องท่ี 3 จงัหวะท่ี 2 ยก บนคอร์ด 

C7 ดว้ยโน้ต C เล่นเป็นโน้ตล ้าและเป็นโน้ตพื้นตน้ของคอร์ด ถดัมาในจงัหวะท่ี 4 ยก เล่นโน้ต Bb 

ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด หลงัจากนั้นในห้องท่ี 5 จงัหวะท่ี 1 บนคอร์ด F7 เล่นโน้ต A ซ่ึง

เป็นโนต้ล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด ดงันั้นการเล่นโนต้ Bb เกลาเขา้หาโนต้ A จึงเป็นการเล่นไกดโ์ทนไลน์ 

แบบโนต้ล าดบัท่ี 3 ไปหาโนต้ล าดบัท่ี 7 ของคอร์ด ถดัมาในห้องเดียวกนัในจงัหวะท่ี 1 ยก เล่นโนต้ 

F เป็นโนต้พื้นตน้ของคอร์ด หลงัจากนั้นเคนนี เบอร์เรลล์ ใชว้ิธีวิธีเอก็ซ์เท็นชนัเพื่อสร้างท านองข้ึน

ใหม่โดยเร่ิมท่ีโน้ต C ในจงัหวะท่ี 2 ยก จากนั้นเล่นเป็นแบบทิศทางข้ึนในรูปแบบทรัยแอด C ไม

เนอร์ ประกอบด้วยโน้ต C Eb G ดังนั้นเม่ือเล่นโน้ตอยู่บนคอร์ด F7 โน้ต Eb และ G จึงเป็นโน้ต

ล าดบัท่ี b7 ของคอร์ดและเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ดตามล าดบั ถดัมาเคนนี เบอร์เรลล ์
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เล่นเป็นทิศทางลงไปยงัโนต้ C จากนั้นในห้องท่ี 6 ซ่ึงยงัคงเป็นคอร์ด F7 เคนนี เบอร์เรลล์ เล่นโน้ต

ต่อเน่ืองสลบักนัเป็นโนต้เขบต็ 1 ชั้นโดยเล่นโนต้ C สลบักบัโนต้ D จนไปถึงจงัหวะท่ี 2  ของหอ้งท่ี 

6 ซ่ึงโน้ต D เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 13 ของคอร์ด ถดัมาในจงัหวะท่ี 2 ยก เล่นโน้ต F และใน

จงัหวะท่ี 3 ยก เล่นโนต้ Eb ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี b7 และเป็นโนต้จบประโยคตอบ 

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 58 การสร้างประโยคถาม-ประโยคตอบดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์ห้องท่ี 19 ถึง
หอ้งท่ี 23 ในเพลงบ๊ิก พอล 

 

ตวัอยา่งท่ี 58 พบวา่ เคนนี เบอร์เรลล์ ไดด้น้สดในรูปแบบประโยคถาม-ประโยคตอบโดยมี

ความยาวของประโยค 5 ห้อง ท านองประโยคถาม-ประโยคตอบอยูบ่นการด าเนินคอร์ด I7-VI7-ii7-

V7-I7-VI7 คือ คอร์ด C7 A7 Dm7 G7 C7 และ A7 ประโยคถามท่ี  1 อยู่ระหว่างห้องท่ี  19-21 

ประโยคตอบอยูร่ะหวา่งห้องท่ี 21-23 ทั้งประโยคถาม-ประโยคตอบมีรูปร่างท านองเป็นทิศทางข้ึน

และลง นอกจากนั้น พบว่า ประโยคถาม-ประโยคตอบ มีโน้ต E เป็นโน้ตตวัแรกของประโยค

เหมือนกนัตลอดจนเล่นโนต้ E เป็นสุดทา้ยของประโยค ซ่ึงมีรายละเอียดของแต่ละประโยค ดงัน้ี  

เคนนี เบอร์เรลล์ ด้นสดประโยคถามโดยเล่นเร่ิมในจงัหวะท่ี 4 เป็นโน้ต 3 พยางค์แบบ

ทิศทางข้ึนบนคอร์ด C7 ประกอบด้วยโน้ต E G A  ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี 3 เป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 และ

เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 13 ของคอร์ดตามล าดบั ถดัมาในห้องท่ี 20 บนคอร์ด A7 ในจงัหวะท่ี 1 

เล่นโนต้ Bb ซ่ึงเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 ของคอร์ด ถดัมาในจงัหวะท่ี 1 ยก กลบัมาเล่นโนต้ A 

ซ่ึงเป็นโน้ตพื้นตน้ของคอร์ด หลงัจากนั้นในจงัหวะท่ี 2 เล่นท านองแบบทิศทางลงมายงัโนต้ E ซ่ึง

เป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด โดยมีระยะห่างขั้นคู่ 4 เพอร์เฟค ต่อมาเล่นในจงัหวะท่ี 2 ยก เล่นกลบั

ข้ึนไปหาโน้ต A อีกคร้ัง จากนั้นในจงัหวะท่ี 4 เล่นลงมายงัโนต้ E อีกคร้ัง หลงัจากนั้นในห้องท่ี 21 
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จงัหวะท่ี 1 บนคอร์ด Dm7 เล่นโนต้ A ซ่ึงเป็นโน้ตในล าดบัท่ี 5 ของคอร์ดและเป็นโนต้จบประโยค

ถาม 

ประโยคตอบ เคนนี เบอร์เรลล์ ใช้เทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ โดยแฟรกเมนเทชนัจาก

ส่วนหนา้ของประโยคถาม ซ่ึงเป็นการคลา้ยของรูปร่างท านอง โดยมีรายละเอียดดงัน้ี ในจงัหวะท่ี 3 

ยก บนคอร์ด Dm7 เร่ิมเล่นดว้ยโนต้ E  ซ่ึงเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด ถดัมาในจงัหวะท่ี 

4 เล่นเป็นท านองทิศทางข้ึนโดยมีระยะห่างขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ไปยงัโนต้ G ซ่ึงเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบั

ท่ี 11 ของคอร์ด หลงัจากนั้นในจงัหวะท่ี 4 ยก กลบัมาเล่นโนต้ E อีกคร้ัง ถดัมาในห้องท่ี 22 จงัหวะ

ท่ี 1 บนคอร์ด G7 เล่นโน้ต F ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด  จากนั้นเล่นเป็นท านองทิศทางข้ึน

โดยมีระยะห่างขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค ไปยงัโนต้ C ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 4 ของคอร์ด  

หลงัจากนั้น เคนนี เบอร์เรลล ์ใชว้ิธีเอก็ซ์เท็นชนั  โดยเร่ิมจากใชบ้นัไดเสียง C ไมเนอร์เพน

ตาโทนิก มาด้นสดเป็นท านองในประโยค ซ่ึงอยู่บนการด าเนินคอร์ด V7-I7 คือ คอร์ด G7 C7 

ท  านองเร่ิมเล่นในห้องท่ี 22 จงัหวะท่ี 3 ยก โดยเล่นท านองเป็นรูปแบบบนัไดเสียงแบบทิศทางลง 

เล่นเป็นโน้ต 3 พยางค์เขบ็ต 1 ชั้น เร่ิมเล่นจากโน้ต Bb จากห้องท่ี 23 ลงมายงัโน้ต G ในห้องท่ี 23 

ดงันั้นเม่ือวิเคราะห์ท านองจากบนัไดเสียงท่ีประกอบดว้ยโนต้ Bb G F E ดงันั้นเม่ือเล่นอยูบ่นคอร์ด 

G7 โนต้ Bb จึงเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #9 ของคอร์ด โนต้ G จึงเป็นโนต้พื้นตน้ของคอร์ด โนต้ F 

จึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด และโนต้ E จึงเป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 13 ของคอร์ด ถดัมาใน

ห้องท่ี 23 จงัหวะท่ี 1 บนคอร์ด C7 เคนนี เบอร์เรลล์ เล่นโน้ต C Bb และ G ซ่ึงโน้ต C เป็นโน้ตพื้น

ตน้ของคอร์ด โน้ต Bb จึงเป็นโน้ตล าดับท่ี b7 ของคอร์ด และโน้ต G จึงเป็นโน้ตล าดับท่ี 5 ของ

คอร์ด ตามล าดบั ต่อมาในจงัหวะท่ี 2 เล่นโน้ต Bb B และ C ซ่ึงโนต้ B เป็นโนต้ผา่นแบบโครมาติก 

หลงัจากนั้นในจงัหวะท่ี 3 บนคอร์ด A7 เล่นเป็นโนต้เขบ็ต 1 ชั้นดว้ยโนต้ C ซ ้ าอีกหน่ึงคร้ังซ่ึงเป็น

โนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #9 ของคอร์ด จากนั้นในจงัหวะท่ี 3 ยก เล่นโนต้ E ซ่ึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 ของ

คอร์ดและเป็นโนต้จบของประโยคตอบ  



  116 

 
ตวัอยา่งท่ี 59 การสร้างประโยคถาม-ประโยคตอบดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์ห้องท่ี 67 ถึง
หอ้งท่ี 73 ในเพลงบ๊ิก พอล 
 

ตวัอย่างท่ี 59 เป็นการสร้างประโยคถาม-ประโยคตอบดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์

เคนนี เบอร์เรลล์ ด้นสดโดยให้ทั้ งสองประโยคมีรูปร่างของประโยคเป็นทิศทางข้ึนเหมือนกัน 

ประโยคถาม-ประโยคตอบ มีความยาวทั้งหมด 5 ห้อง ท านองประโยคถาม-ประโยคตอบอยู่บน      

การด าเนินคอร์ด I7-VI7-ii7-V7 คือ คอร์ด C7 A7 Dm7 และ คอร์ด G7 ประโยคถามอยูร่ะหวา่งห้อง

ท่ี 67-69 ประโยคตอบอยู่ระหวา่งห้องท่ี 69-73 เคนนี เบอร์เรลล์ เร่ิมเล่นประโยคถามในห้องท่ี 67 

จงัหวะท่ี 3 ยกบนคอร์ด C7 โดยเล่นโนต้ F เป็นโนต้เคียงบนเพื่อเล่นเขา้หาโนต้ E ในจงัหวะท่ี 4 ซ่ึง

เป็นโน้ตล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด ถดัมาเล่นโน้ต F เป็นโน้ตผ่านอีกคร้ังเพื่อเขา้หาโน้ต G ในห้องท่ี 68 

บนคอร์ด A7 ซ่ึงโน้ต G เป็นโน้ตล าดับท่ี b7 ของคอร์ด ต่อมาเล่นเป็นโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น โดยเล่น

สลับกันระหว่างโน้ต G กับโน้ต A ซ่ึงเป็นโน้ตพื้นต้นของคอร์ดโดยเล่นจากจงัหวะท่ี 1 ไปถึง

จงัหวะท่ี 2 ยกของห้องท่ี 68 หลงัจากนั้นเล่นเป็นโน้ตตวัด าท่ีจงัหวะท่ี 3-4 ดว้ยโน้ต B และ C ซ่ึง

โนต้ B เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ดและโนต้ C เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #9 ของคอร์ด 

ถดัมาเล่นเป็นทิศทางลงโดยมีระยะขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ มายงัห้องท่ี 69 บนคอร์ด Dm7 ดว้ยโน้ต A ซ่ึง

เป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 ของคอร์ดและเป็นโนต้ตวัสุดทา้ยของประโยคถาม 

เคนนี เบอร์เรลล์ ใชเ้ทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนตว์ธีิแฟรกเมนเทชนัจากรูปร่างของท านอง

จากประโยคถามเพื่อน ามาพฒันาเป็นส่วนหนา้ของประโยคตอบดงัน้ี ประโยคตอบเร่ิมเล่นในห้องท่ี 
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69 จงัหวะท่ี 4 ด้วยเทคนิคโอเวอร์ เดอะ บาร์ ไลน์ จากห้องท่ี 69 จงัหวะท่ี 4 โดยเล่นเป็นรูปแบบ

บนัไดเสียงไปถึงห้องท่ี 70 จงัหวะท่ี 1 ดว้ยบนัไดเสียง G มิกโซลิเดียนซ่ึงเล่นไปถึงโนต้ G เป็นโนต้

พื้นตน้ของคอร์ด G7 ถดัมาในจงัหวะท่ี 2 และจงัหวะท่ี 2 ยกของห้องท่ี 70 เล่นโนต้ Ab และโนต้ B 

ซ่ึงเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 ของคอร์ด และเป็นโนต้ล าดบัท่ี 3 ของคอร์ดตามล าดบั ในจงัหวะ

ท่ี 4 กลบัไปเล่นโนต้ Ab อีกคร้ังก่อนท่ีจะเล่นโน้ตล ้าในจงัหวะท่ี 4 ยกดว้ยโนต้ G ดงันั้นโน้ต G จึง

เป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด C7  

หลงัจากนั้นตั้งแต่ห้องท่ี 71-73 เคนนี เบอร์เรลล์ ใชว้ิธีเอก็เท็นชนัหลงัท านองซีเควนซ์ โดย

เร่ิมจากในห้องท่ี 71 ในจงัหวะท่ี 2 ยก บนคอร์ด C7 แต่เล่นเป็นโนต้ล ้า ดว้ยโนต้ C ดงันั้นโนต้ C จึง

เป็นโน้ตส่วนขยายล าดับท่ี #9 ของคอร์ด A7 ถดัมาเล่นเป็นทิศทางลงเป็นระยะ 1 ช่วงคู่แปดใน

จงัหวะท่ี 3 ยกท่ีโนต้ C ต่อจากนั้นเล่นเป็นทิศทางข้ึนโดยมีระยะห่างขั้นคู่ 3 เมเจอร์ ไปยงัโนต้ E ซ่ึง

เป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด จากนั้นกลบัมาเล่นโน้ต C อีกคร้ัง ก่อนท่ีจะเล่นเป็นทิศทางข้ึนโดยมี

ระยะขั้นคู่ 4 เพอร์เฟคไปยงัห้องท่ี 72 จงัหวะท่ี 1 ท่ีโนต้ F บนคอร์ด Dm7 ซ่ึงโน้ต F เป็นโนต้ล าดบั

ท่ี b3 ของคอร์ด จากนั้นในจงัหวะท่ี 3 บนคอร์ด G7 เล่นโน้ต B ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด 

หลงัจากนั้นเล่นเป็นทิศทางลงระยะห่างขั้นคู่ 3 เมเจอร์มายงัหอ้งท่ี 73 จงัหวะท่ี 1 ดว้ยโนต้ G ซ่ึงเป็น

โนต้ล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด C7 และเป็นโนต้สุดทา้ยของประโยค 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  118 

3.5.2 การสร้างประโยคด้วยโมดและบันไดเสียง  

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 60 การสร้างประโยคดว้ยบนัไดเสียง หอ้งท่ี 16 ถึงหอ้งท่ี 19 ในเพลงบ๊ิก พอล 
 

ตัวอย่างท่ี  60 เคนนี  เบอร์เรลล์  ส ร้างประโยคด้วยบันไดเสียง  คือ  บันไดเสียง C                 

ไมเนอร์บลูส์  ประกอบด้วยโน้ต C Eb F Gb G Bb และ บันไดเสียง C ไมเนอร์เพนตาโทนิก 

ประกอบดว้ยโน้ต C Eb F G Bb ประโยคจากตวัอย่างมีความยาวทั้งหมด 4 ห้อง และมีทิศทางของ

ท านองในประโยคเป็นแบบทิศทางข้ึน ทิศทางลงแบบเท่ากนั ประโยคอยูบ่นการด าเนินคอร์ด V7/ 

IV7-IV7-IV7-I7 หรือ คอร์ด C7 F7 F7 C7 โดยมีรายละเอียดของประโยค ดงัน้ี เคนนี เบอร์เรลล์ ใช้

บนัไดเสียง C ไมเนอร์บลูส์ เพื่อสร้างท านองรูปแบบทิศทางข้ึนบนคอร์ด C7 และคอร์ด F7 ซ่ึงอยู่

ระหว่างห้องท่ี 16-17 ในห้องท่ี 16 จงัหวะท่ี 4 เคนนี เบอร์เรลล์ เล่นดว้ยเทคนิคโอเวอร์ เดอะ บาร์ 

ไลน์ ดว้ยโนต้ C ซ่ึงเม่ืออยูบ่นคอร์ด F7 จึงเป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด ถดัมาในหอ้งท่ี 17 จงัหวะท่ี 

1 เล่นท านองดว้ยโนต้ D เป็นโนต้เคียงบนเพื่อเล่นเขา้หาโนต้ C อีกคร้ัง หลงัจากนั้นเล่นเป็นรูปแบบ

บนัไดเสียงในทิศทางข้ึนประกอบดว้ยโนต้ Eb เป็นโนต้บลูส์และเป็นโนต้ล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด F7 

ถดัมาเล่นโน้ต F ในจงัหวะท่ี 2 ยก และเล่นโน้ต Gb ในจงัหวะท่ี 4 เป็นโน้ตบลูส์ ดงันั้นเม่ืออยู่บน

คอร์ด F7 โนต้ F เป็นโนต้พื้นตน้ของคอร์ด และโนต้ Gb เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี b9 ของคอร์ด 

ในห้องท่ี 18 ในจงัหวะท่ี 1บนคอร์ด F7 เคนนี เบอร์เรลล์ หยุดเล่น 1 จงัหวะคร่ึง หลงัจาก

นั้นใช้บันไดเสียง C ไมเนอร์เพนตาโทนิก มาด้นสดเป็นท านองโดยมีทิศทางของท านองเป็น

รูปแบบทิศทางข้ึนและลง โดยเล่นท านองบนคอร์ด F7 และคอร์ด C7 ท านองทั้งหมดเล่นเป็นโนต้ 3 

พยางคเ์ขบ็ต 1 ชั้น โดยเร่ิมในห้องท่ี 18 จงัหวะท่ี 2 โดยเล่นเป็นรูปแบบบนัไดเสียงแบบทิศทางขา

ข้ึน ประกอบดว้ยโน้ต G Bb และโน้ต C ดงันั้นเม่ืออยู่บนคอร์ด F7 โน้ต G โน้ต จึงเป็นโน้ตส่วน

ขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด โน้ต Bb เป็นโน้ตล าดบัท่ี 4 ของคอร์ด และโน้ต C เป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 
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ของคอร์ด หลังจากนั้นเล่นเป็นทิศทางลง เป็นรูปแบบบันไดเสียงจากโน้ต C ลงมายงัโน้ต Eb 

หลงัจากนั้นเล่นโนต้ C ในจงัหวะท่ี 4 ยก เป็นโนต้ล ้า เป็นโนต้จบประโยค และเป็นโนต้พื้นตน้ของ

คอร์ด C7 ในหอ้งท่ี 19    

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 61 การสร้างประโยคดว้ยบนัไดเสียง หอ้งท่ี 28 ถึงหอ้งท่ี 31 ในเพลงบ๊ิก พอล 
 

ตวัอยา่งท่ี 61 เป็นการสร้างประโยคด้วยบนัไดเสียง โดยใช้ บนัไดเสียง C ไมเนอร์เพนตา

โทนิก ประกอบดว้ยโนต้ C Eb F G Bb และบนัไดเสียง C ไมเนอร์บลูส์ แบบผสมกบั บนัไดเสียง C 

เมเจอร์บลูส์ โดยบนัไดเสียง C ไมเนอร์บลูส์ ประกอบด้วยโน้ต C Eb F G Bb และบนัไดเสียง C 

เมเจอร์บลูส์ ประกอบดว้ยโน้ต C D Eb E G A เคนนี เบอร์เรลล์ สร้างท านองอยูบ่นการด าเนินทาง

คอร์ด ii7-V7/ IV7-IV7-IV7-I7 หรือ คอร์ด Gm7 C7 F7 F7 C7 โดยประโยคมีความยาว 4 ห้อง และ

มีทิศทางของท านองในประโยคแบบทิศทางข้ึนและทิศทางลงแบบเท่ากนั ท านองในประโยคส่วน

ใหญ่เป็นโน้ต 3 พยางค์ เขบ็ต 1 ชั้น ในห้องท่ี 28-30 เคนนี เบอร์เรลล์ ใช้โน้ตจากบนัไดเสียง C       

ไมเนอร์เพนตาโทนิก เพื่อน ามาสร้างท านองในประโยค ท านองเร่ิมเล่นท่ีห้อง 28 ในจงัหวะท่ี 2 ยก 

บนคอร์ด C7 โดยเล่นเป็นรูปแบบกลุ่มโน้ต บนโน้ต 3 พยางค์ เขบ็ต 1 ชั้น โดยแบ่งไดเ้ป็น 4 กลุ่ม 

ซ่ึงประกอบดว้ย กลุ่มโน้ตท่ี 1 เล่นโน้ต C Eb C Eb กลุ่มโน้ตท่ี 2  เล่นโน้ต Eb G Bb กลุ่มโน้ตท่ี 3 

เล่นโน้ต G Bb C และกลุ่มโน้ตท่ี 4  เล่นโน้ต Bb C Eb G ต่อมาเม่ือเล่นถึงโน้ตตวัสุดทา้ยของกลุ่ม

โนต้ คือ โนต้ Eb เคนนี เบอร์เรลล์ เล่นเป็นทิศทางลงในรูปแบบบนัไดเสียง โดยเล่นจากโนต้ Eb ลง

มายงัโน้ต F ซ่ึงเป็นตวัโนต้สุดทา้ยในห้องท่ี 29 อยา่งไรก็ตามท านองในประโยคท่ีน ามาจากบนัได

เสียง C ไมเนอร์เพนตาโทนิก เม่ืออยูบ่นคอร์ด C7 ท าให้เกิดโนต้ส่วนขยายของคอร์ด คือ โน้ต  Eb 
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เป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี #9 ของคอร์ด เช่นเดียวกนัเม่ืออยู่บนคอร์ด F7 จึงท าให้เกิดโน้ตส่วน

ขยายของคอร์ด คือ โนต้  G เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด  

ในห้องท่ี 30-31 เคนนี เบอร์เรลล์  ดน้สดดว้ยการสร้างท านอง ดว้ยการผสมระหวา่งบนัได

เสียง C ไมเนอร์บลูส์ กบั บนัไดเสียง C เมเจอร์บลูส์ โดยมีรายละเอียดการสร้างท านอง ดงัน้ี ในหอ้ง

ท่ี 30บนคอร์ด F7 เคนนี เบอร์เรลล์  สร้างท านองจากบนัไดเสียง C เมเจอร์บลูส์ โดยเล่นเป็นโนต้ 3 

พยางค ์เขบ็ต 1 ชั้น และเล่นท านองในทิศทางข้ึนดว้ยโน้ต Eb C Eb E ดงันั้นเม่ืออยูบ่นคอร์ด F7 จึง

ท าให้โนต้ Eb เป็นโนต้ล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด โนต้ C เป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด และโนต้ E เป็น

โนต้ล าดบัท่ี 7 ของคอร์ด ถดัมาเล่นท านองดว้ยโนต้ F และโนต้ Gb ซ่ึงเป็นโนต้อยูบ่นบนัไดเสียง C 

ไมเนอร์บลูส์ ดงันั้นเม่ืออยูบ่นคอร์ด F7 จึงท าให้ โนต้ F เป็นโนต้พื้นตน้ และโนต้ Gb เป็นโนต้ส่วน

ขยายล าดบัท่ี b9 ของคอร์ด หลงัจากนั้นในห้องท่ี 30 จงัหวะท่ี 3-4 ใชเ้ทคนิคโอเวอร์ เดอะ บาร์ ไลน์  

ดงันั้นท านองท่ีเล่นจึงอยู่บนคอร์ด C7 เคนนี เบอร์เรลล์ จึงสร้างท านองโดยใช้ C7 อาร์เปโจ ซ่ึง

ประกอบดว้ยโนต้ C E G Bb โดยน ามาเล่นในจงัหวะท่ี 3 และเล่นเป็นทิศทางลง ดว้ยโนต้ G E C Bb 

จนถึงโนต้ G อีก 1 ช่วงเสียง ต่อมาเล่น โนต้ใน C7 อาร์เปโจ อีกคร้ังโดยเล่นจากโนต้ G เป็นทิศทาง

ข้ึนไปยงัโนต้ E ในหอ้งท่ี 31 จงัหวะท่ี 2 ยก บนคอร์ด C7 และเป็นโนต้ล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด 

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 62 การสร้างประโยคดว้ยโมดและบนัไดเสียง และประโยคถาม-ประโยคตอบ หอ้งท่ี 32 
ถึงหอ้งท่ี 35 ในเพลงบ๊ิก พอล 

 

ตวัอย่างท่ี 62 เคนนี เบอร์เรลล์ สร้างประโยคดว้ยการใช้โมดและบนัไดเสียง ดา้นโมดใช้

โมด A  มิกโซลิเดียน b9 b13 ประกอบด้วยโน้ต A Bb C# D E F G A ด้านบนัไดเสียง คือ บนัได

เสียง C ไมเนอร์เพนตาโทนิก  ประกอบด้วยโน้ต C Eb F G Bb และบันไดเสียง C เมเจอร์             
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เพนตาโทนิก ประกอบดว้ยโนต้ C D Eb E G A ประโยคจากตวัอยา่งมีความยาวทั้งหมด 4 หอ้ง โดย

อยู่บนการด าเนินคอร์ด VI7-ii7-V7-I7-VI7 หรือ คอร์ด A7 Dm7 G7 C7 A7 ในแต่ละประโยคมี

รูปร่างของท านองแตกต่างกัน คือ ในประโยคถามมีรูปร่างประโยคเป็นทิศทางลง-ข้ึน-ลง ส่วน

ประโยคตอบมีรูปร่างของท านองเป็นแบบทิศทางลง เคนนี เบอร์เรลล ์เร่ิมดน้สดในประโยคในห้อง

ท่ี 32 จงัหวะท่ี 3 บนคอร์ด A7 โดยเล่นเป็นโนต้เขบ็ต 2 ชั้น ดว้ยบนัไดเสียง A มิกโซลิเดียน b9 b13 

โดยเล่นจากโนต้ G ลงมา 1 ช่วงเสียงมายงัโนต้ G ซ่ึงเป็นโนต้ตวัสุดทา้ยของหอ้งท่ี 32 ถดัมาในหอ้ง

ท่ี 33 เคนนี เบอร์เรลล์ เล่น Dm9 อาร์เปโจ ในรูปแบบ b3-5-b7-9 บนคอร์ด Dm7 ซ่ึงประกอบดว้ย

โนต้ F A C และโนต้ E หลงัจากนั้นเล่นเป็นทิศทางลงจากโนต้ E ในจงัหวะท่ี 2 เล่นลงมาในจงัหวะ

ท่ี 2 ยก ท่ีโน้ต C อีกคร้ัง ต่อจากนั้นเล่นเป็นทิศทางข้ึนไประยะห่างคู่ 2 เมเจอร์ ในจงัหวะท่ี 3 ไปยงั

โนต้ D ซ่ึงเป็นโนต้พื้นตน้ของคอร์ด ถดัมาเล่นเป็นทิศทางลงมายงัจงัหวะท่ี 3 ยก โดยมีระยะห่างคู่ 5 

เพอร์เฟค มาท่ีโนต้ G ซ่ึงเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด และเป็นโนต้จบของประโยคถาม 

เคนนี เบอร์เรลล์ สร้างท านองในประโยคตอบอยู่ระหว่างห้องท่ี 34-35 ท านองสร้างจาก

บนัไดเสียง C ไมเนอร์เพนตาโทนิก อยูใ่นหอ้งท่ี 34 จงัหวะท่ี 1 ยก ถึงจงัหวะท่ี 4 ตก ท านองเร่ิมเล่น

ในจงัหวะท่ี 1 ยก ดว้ยโนต้ G เหมือนกบัประโยคถาม หลงัจากนั้นเล่นเป็นทิศทางลงมายงัจงัหวะท่ี 

4 ตกท่ีโน้ต Eb โดยท านองประกอบด้วยโน้ต G F Eb ดงันั้นเม่ืออยู่บนคอร์ด G7 จึงท าให้โน้ต G 

เป็นโน้ตพื้นตน้ของคอร์ด โน้ต F เป็นโน้ตล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด และโน้ต Eb เป็นโน้ตส่วนขยาย

ล าดับท่ี b13 ของคอร์ด หลังจากนั้นการสร้างท านองในห้องท่ี 34 จงัหวะท่ี 4 ยก ถึงห้องท่ี 35 

จงัหวะท่ี 3 เป็นการสร้างท านองจากบนัไดเสียง C เมเจอร์เพนตาโทนิก ดงันั้นในหอ้งท่ี 34 จงัหวะท่ี 

4 ยก เคนนี เบอร์เรลล ์เล่นท านองเป็นทิศทางลงดว้ยโนต้ 3 พยางค ์เขบ็ต 2 ชั้น ประกอบดว้ยโนต้ C 

A และโน้ต G ดงันั้นเม่ืออยู่บนคอร์ด G7 โน้ต C จึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี 4 ของคอร์ด และโน้ต A เป็น

โนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด ต่อมาในห้องท่ี 35 บนคอร์ด C7 เล่นท านองเป็นโน้ตเป็นตวัด า 

ดว้ยโน้ต C ในจงัหวะท่ี 1 ซ่ึงเป็นโนต้พื้นตน้ของคอร์ด ถดัมาเล่นโน้ต E ในจงัหวะท่ี 2 จึงเป็นโน้ต

ล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด หลงัจากนั้นในจงัหวะท่ี 3 บนคอร์ด A7 เล่นท านองเป็นโน้ตเป็นตวัด า ดว้ย

โนต้ C ซ่ึงเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี #9 ของคอร์ด และเป็นโนต้จบประโยคตอบ 
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ตวัอยา่งท่ี 63 การสร้างประโยคดว้ยบนัไดเสียงและโมด หอ้งท่ี 52 ถึงหอ้งท่ี 54 ในเพลงบ๊ิก พอล 
 

ตวัอยา่งท่ี 63 เป็นการสร้างประโยคดว้ยบนัไดเสียง คือ บนัไดเสียง C ไมเนอร์เพนตาโทนิก 

ประกอบดว้ยโนต้ C Eb F G Bb และโมด F ลิเดียนโดมินนัท์ ประกอบดว้ยโนต้ F G A B C D Eb F 

เคนนี เบอร์เรลล์ สร้างท านองจากบนัไดเสียงและโมดโดยเล่นอยูบ่นการด าเนินทางคอร์ด ii7-V7/ 

IV7-IV7 หรือ คอร์ด Gm7 C7 F7 F7 ประโยคมีความยาวทั้งหมด 3 ห้อง ท านองในประโยคส่วน

ใหญ่เป็นโนต้เขบ็ต 2 ชั้น ทิศทางของท านองในประโยคมีรูปร่างเป็นลกัษณะทิศทางลง ท านองเร่ิม

เล่นท่ีห้อง 52 จงัหวะท่ี 4 บนคอร์ด C7 โดยเล่นท านองตวัแรกด้วยโน้ต G หลังจากนั้นเล่นเป็น

รูปแบบบนัไดเสียงแบบทิศทางลงมายงัโน้ต C ในห้องท่ี 53 จงัหวะท่ี 2 บนคอร์ด F7 จากตวัอย่าง

เม่ือท านองจากบนัไดเสียง C ไมเนอร์เพนตาโทนิก อยูบ่นคอร์ด C7 จึงท าให้โนต้ G เป็นโนต้ล าดบั

ท่ี 5 ของคอร์ด โน้ต F เป็นโนต้ล าดบัท่ี 4 ของคอร์ด และโน้ต Eb เป็นบลูส์โน้ต หรือเป็นโน้ตส่วน

ขยายล าดบัท่ี #9 ของคอร์ด ในคอร์ด F7 พบว่าโน้ต C เป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด       โน้ต Bb 

เป็นโนต้ล าดบัท่ี 4 ของคอร์ด และโน้ต G เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด โน้ต F เป็นโน้ต

พื้นตน้ของคอร์ด และโนต้ Eb เป็นโนต้ล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด 

ต่อมาในห้องท่ี 53-54 เคนนี เบอร์เรลล์ สร้างท านองจากโมด F ลิเดียนโดมินนัท์ มาสร้าง

ท านองบนคอร์ด F7 ท านองเร่ิมเล่นท่ีห้อง 53 จงัหวะท่ี 3 เร่ิมท านองดว้ยโน้ต D โดยเล่นเป็นโน้ต

เคียงบน และเป็นโน้ตขยายล าดบัท่ี 13 ของคอร์ด ถดัมาเล่นโน้ต B เป็นโน้ตเคียงล่าง ซ่ึงเป็นโน้ต

ขยายล าดบัท่ี #11 ของคอร์ด หลงัจากนั้นเล่นเขา้หาโน้ต C ซ่ึงเป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด ต่อมา

เล่นเป็นรูปแบบบนัไดเสียงแบบขาข้ึนโดยเล่นจากโน้ต C ไปยงัโน้ต A ในจงัหวะท่ี 4 ยก ซ่ึงเป็น

โนต้ล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด หลงัจากนั้นในห้องท่ี 54 จงัหวะท่ี 1 เล่นเป็นทิศทางลง โดยเล่นจากโน้ต 

G ซ่ึงเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด โดยมีระยะเป็นคู่ 3 เมเจอร์ มายงัโน้ต Eb ซ่ึงเป็นโน้ต
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ล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด ต่อมาเล่นเป็นรูปแบบบนัไดเสียงในทิศทางลงมายงัโนต้ C เป็นโนต้ล าดบัท่ี 5 

ของคอร์ด และเล่นท านองเป็นทิศทางข้ึนไปยงัโน้ต D อีกคร้ัง ก่อนท่ีจะเล่นท านองเป็นทิศทางลง

โดยมีระยะห่างขั้นคู่ 4 เพอร์เฟค มายงัโนต้ A และเป็นโนต้ตวัสุดทา้ยของประโยค 
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บทที ่4  

สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

 

4.1 สรุปผลการวจัิย 

 ในหัวขอ้น้ีเป็นการสรุปผลการวิจยั วิเคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณของ เคนนี เบอร์เรลล ์
จากผลงานอัลบั้ ม เคนนี เบอร์เรลล์ และจอห์น โคลเทรนโดยประกอบด้วยหัวข้อดังน้ี  คือ 
วตัถุประสงค ์วธีิการด าเนินวจิยั และผลการศึกษา  
 

วตัถุประสงค์ของการวจัิย 
งานวิจยัน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษาและวิเคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณกีตาร์แจ๊ส ของ 

เคนนี เบอร์เรลล ์

 
วธีิการด าเนินวจัิย  

งานวิจัย น้ี เป็นการวิจัยเพื่ อศึกษาและวิ เคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณของ เคนนี              

เบอร์เรลล์ การวิจยัน้ีจึงให้ความส าคญัต่อการวิจยัเชิงคุณภาพ โดยเน้นความส าคญัในการคน้ควา้

การศึกษาจากข้อมูลทางเอกสาร หรือในทางวิชาการเรียกว่า การวิจัยเอกสาร (documentary  

research) ท่ีศึกษาจากเอกสารท่ีเป็นลกัษณะส่ือเสียงในรูปแบบการบนัทึกเสียง คือ อลับั้ม เคนนี 

เบอร์เรลล ์และ จอห์น โคลเทรน ผูว้จิยัก าหนดขั้นตอนในการวิจยั เป็น 3 ขั้นตอน โดยมีรายละเอียด

ดงัน้ี 1) ทบทวนวรรณกรรมและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง ประกอบดว้ยเน้ือหา ดงัน้ี ประวติัของเคนนี 

เบอร์เรลล์ แนวคิดในวิเคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณ วิธีการวิเคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณใน

กีตาร์แจ๊ส และงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 2) การเก็บรวบรวมขอ้มูล และการวิเคราะห์ขอ้มูล ประกอบดว้ย 

การเก็บรวบรวมขอ้มูลหลกัฐาน งานบนัทึกเสียงจากผลงานอลับั้ม เคนนี เบอร์เรลล์ และ จอห์น 

โคลเทรน สังกดั นิวแจ๊ส ในปี 1958 ประกอบดว้ยจ านวนห้าบทเพลง คือ (1) เฟรท  เทรน (2) ไอ    

เนเวอร์ นูว (3) ลีเรสโต (4) วาย วอส ไอ บอร์น (5) บ๊ิก พอล วิธีการวิเคราะห์ข้อมูล มีขั้นตอน

ดงัต่อไปน้ี ผูว้ิจยัท าการถอด ท านองของบทเพลง เสียงประสาน การเด่ียวในรูปแบบแนวท านอง

เด่ียว และรูปแบบการวางแนวเสียง ทั้ง 5 บทเพลง หลงัจากนั้นแปลผลเป็นโนต้เพลงและบนัทึกเป็น
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โน้ตดนตรีสากล โดยใชโ้ปรแกรมดนตรี ซีบีเลียส (Sibelius) ต่อมาผูว้ิจยัไดจ้  าแนกการเล่นท านอง

เด่ียวในรูปแบบประโยค และการรีฮาร์โมไนเซชนั 3) ตรวจสอบผลงาน และน าไปปรับปรุงแกไ้ข 

เม่ือผูว้ิจยัการวิเคราะห์ข้อมูลเสร็จส้ินทั้ งห้าบทเพลง จึงเข้าพบอาจารย์ท่ีปรึกษาเพื่อตรวจสอบ

ผลงาน และน าไปปรับปรุงแกไ้ข 4) การน าเสนอขอ้มูล ผูว้จิยัจดัท าเป็นงานวจิยัฉบบัสมบูรณ์ 

 

ผลการศึกษา 
งานวิจยัน้ีศึกษาและวิเคราะห์ในการบรรเลงคีตปฏิภาณของ เคนนี เบอร์เรลล์ จากผลงาน

อลับั้ม เคนนี เบอร์เรลล์ และ จอห์น โคลเทรน ประกอบดว้ยทั้งหมด 5 บทเพลง คือ 1) เฟรท เทรน 
(Freight Trane) 2) ไอ เนเวอร์ นูว (I Never Knew)  3) ลีเรสโต (Lyresto) 4) วาย วอส ไอ บอร์น 
(Why Was I Born?)  และ 5) บ๊ิก พอล (Big Paul) ดงันั้นจากการวิเคราะห์ทั้ง 5 บทเพลงจึงสรุปได้
ดงัต่อไปน้ี  
 

1) สรุปการสร้างประโยคด้วยเทคนิคโมทฟี ดีเวลลอปเมนต์ 

จากการวิเคราะห์การด้นสดของเคนนี เบอร์เรลล์  ในการสร้างประโยคด้วยเทคนิค             

โมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ สามารถสรุปลกัษณะของประโยคโดยแบ่งเป็นรูปแบบประโยคเดียวและ

รูปแบบกลุ่มประโยค โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 

รูปแบบประโยคเดียว  

สรุปไดว้า่ เคนนี เบอร์เรลล์ สร้างประโยคดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์ท่ีมีความยาว

ไม่เกิน 4 ห้อง แบ่งไดเ้ป็น 2 รูปแบบ คือ 1 ) ใช้วิธีซีเควนซ์รูปแบบเมโลดิกซีเควนซ์และ ริทึมมิกซี

เควนซ์ จากออริจินลัโมทีฟ เพื่อน ามาพฒันาท านองในประโยค นอกจากนั้นในบางประโยคจะเพิ่ม

การใช้วิธีเอ็กซ์เท็นชนัไวส่้วนหลงัของประโยค การสร้างประโยคส่วนใหญ่จะให้รูปแบบทิศทาง

ของประโยคจะเป็นแบบทิศทางลง 2) ใช้วิธีแฟรกเมนเทชันส่วนหลงัของออริจินัลโมทีฟเพื่อมา

พฒันาท านองดว้ยวธีิซีเควนซ์รูปแบบเมโลดิกซีเควนซ์  

  ในส่วนของรูปแบบประโยคเดียวมีความยาวมากกวา่ 4 ห้อง พบวา่มีรูปแบบคลา้ยคลึงกบั

ประโยคเดียวมีความยาวไม่เกิน 4 ห้อง คือ ใชว้ิธีแฟรกเมนเทชนัส่วนหลงัของออริจินลัโมทีฟเพื่อ

น ามาพฒันาท านองดว้ยวิธีซีเควนซ์รูปแบบเมโลดิกซีเควนซ์ และเพื่อให้เกิดความยาวของประโยค

มากข้ึนจึงใชว้ธีิเอก็ซ์เทน็ชนัไวส่้วนหลงัของประโยค 



  126 

รูปแบบกลุ่มประโยค 

สรุปได้ว่าเคนนี เบอร์เรลล์ ได้ด้นสดด้วยการสร้างกลุ่มประโยคประกอบด้วย รูปแบบ

ประโยคถาม-ประโยคตอบ ประโยคเร่ิม-ประโยคโต้ตอบ และรูปแบบประโยคเร่ิม-ประโยค

โตต้อบ-ประโยคสรุป โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 

ประโยคถาม-ประโยคตอบ เคนนี เบอร์เรลล์ สร้างประโยคถาม-ประโยคตอบดว้ยเทคนิค

โมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์โดยใชว้ธีิแฟรกเมนเทชนัจากออริจินลัโมทีฟหรือน าท านองจากประโยคถาม

มาพฒันา โดยแบ่งการแฟรกเมนเทชนัเป็น 3 รูปแบบ คือ 1) น าท านองจากท านองทั้งหมดมาพฒันา 

2) น าท านองจากส่วนหนา้มาพฒันา 3) น าท านองจากส่วนหลงัมาพฒันา จากนั้นจะพฒันาโดยเล่น

ดว้ยวิธีแฟรกเมนเทชนัไวใ้นประโยคตอบโดยส่วนใหญ่จะใช้การซีเควนซ์แบบเมโลดิกซีเควนซ์

และริทึมมิกซีเควนซ์ นอกจากนั้นได้ใช้วิธีเอ็กซ์เท็นชันเพื่อสร้างท านองข้ึนใหม่โดยแบ่งได้ 2 

รูปแบบ คือ 1) ไวส่้วนหนา้ของประโยคตอบ 2) ไวส่้วนหลงัของประโยคตอบ 

ประโยคเร่ิม-ประโยคโต้ตอบ สรุปได้ว่าการสร้างประโยคเร่ิม-ประโยคโต้ตอบ เคนนี    

เบอร์เรลล์ ใช้เทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ โดยจะสร้างประโยคเร่ิมข้ึนมาเป็นออริจินัลโมทีฟ 

จากนั้นในประโยคโตต้อบใชเ้ทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์ซ่ึงพบวา่ส่วนใหญ่จะใชว้ิธีแฟรกเมนเท

ชนัจากออริจินลัโมทีฟ หรือท านองจากประโยคเร่ิมโดยน าทั้งจากท านองทั้งหมดประโยค หรืออาจ

น ามาเฉพาะท านองจากส่วนหน้าหรือส่วนหลงัของประโยคเพื่อน ามาพฒันาเป็นประโยคโตต้อบ 

ในประโยคโต้ตอบเคนนี เบอร์เรลล์ ใช้วิธีเอ็กซ์เท็นชันโดยแบ่งได้เป็น 2 รูปแบบ คือ 1) สร้าง

ท านองข้ึนใหม่โดยเพิ่มไวส่้วนหน้าของประโยคโตต้อบ 2) สร้างท านองข้ึนใหม่โดยเพิ่มไวส่้วน

หลงัของประโยคโตต้อบ 

ประโยคเร่ิม-ประโยคโตต้อบ-ประโยคสรุป เคนนี เบอร์เรลล์ สร้างประโยคเร่ิม-ประโยค

โตต้อบ-ประโยคสรุป โดยจะสร้างประโยคเร่ิมข้ึนมาเป็นออริจินลัโมทีฟ จากนั้นในประโยคโตต้อบ

ใช้เทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ ซ่ึงพบว่าส่วนใหญ่จะใช้วิธีแฟรกเมนเทชันจากออริจินัลโมทีฟ 

หรือท านองจากประโยคเร่ิมโดยน าทั้งส่วนหน้าและส่วนหลงัเพื่อน ามาพฒันาในประโยคโตต้อบ 

การพฒันาท านองใช้เทคนิคซีเควนซ์รูปแบบเมโลดิกซีเควนซ์ และเมโลดิกซีเควนซ์และริทึมมิกซี

เควนซ์ ซ่ึงส่วนใหญ่จะแฟรกเมนเทชนัไวส่้วนหน้าของประโยคโตต้อบ นอกจากนั้นในประโยค

โตต้อบมกัพบการใช้วิธีเอ็กซ์เท็นชนัเพื่อสร้างท านองข้ึนใหม่ขยายต่อทา้ยจากแฟรกเมนเทชนั ใน
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บางประโยคโตต้อบพบวา่ท านองท่ีถูกสร้างข้ึนใหม่จากวธีิเอ็กซ์เท็นชนันั้น เคนนี เบอร์เรลล์ จะแฟ

รกเมนเทชันจากท านองท่ีถูกสร้างข้ึนใหม่เพื่อน าไปพฒันาเป็นประโยคโต้ตอบท่ี 2 ต่อไป ใน

ประโยคสรุปแบ่งไดเ้ป็น 2 รูปแบบคือ 1) ประโยคสรุปท่ีมีความสัมพนัธ์กนั คือ พฒันาท านองมา

จากประโยคโตต้อบ 2) ประโยคสรุปท่ีไม่มีความสัมพนัธ์กนั คือ เป็นการสร้างท านองข้ึนมาใหม่ 

และมีความแตกต่างกบัประโยคเร่ิมและประโยคโตต้อบ เช่น ประโยคสรุปมีทิศทางของท านองเป็น

ทิศทางลงซ่ึงแตกต่างกบัประโยคเร่ิมและประโยคโตต้อบท่ีมีทิศทางของท านองเป็นทิศทางข้ึน 

 

2) สรุปรูปแบบการสร้างประโยคด้วยอาร์เปโจและเมโลดิกแพทเทิร์น 

จากการวิเคราะห์การด้นสดของ เคนนี เบอร์เรลล์ ในการสร้างประโยคดว้ยอาร์เปโจและ

เมโลดิกแพทเทิร์น สามารถสรุปลักษณะส าคญัของการบรรเลงซ่ึงประกอบด้วยดังน้ี การสร้าง

ประโยคด้วยอาร์เปโจและเมโลดิกแพทเทิร์นส่วนใหญ่ประโยคมีความยาว 4 ห้อง ต าแหน่งของ   

อาร์เปโจและเมโลดิกแพทเทิร์นท่ีพบบนประโยคจะมี 3 รูปแบบบ คือ  1) ใช้สร้างเป็นท านองทั้ง

ประโยค 2) ใช้สร้างเป็นท านองไวส่้วนหน้าและส่วนกลางประโยค 3) ใชส้ร้างเป็นท านองไวส่้วน

หน้าและส่วนหลงัประโยค รูปแบบของอาร์เปโจและเมโลดิก แพทเทิร์นท่ีเคนนี เบอร์เรลล์ น ามา

สร้างเป็นท านองประกอบดว้ยดงัน้ี   

รูปแบบของอาร์เปโจ คือ 

1) 7-1-3-5 ของคอร์ด I เล่นบนคอร์ด I7 รูปแบบทิศทางข้ึน 

2) 1-b3-5-b7-9-11 ของคอร์ด ii7 เล่นบนคอร์ด IV รูปแบบทิศทางข้ึน 

3) b3-5-b7-9 ของคอร์ด ii7 เล่นบนคอร์ด IV รูปแบบทิศทางข้ึน 

4) 1-b3-5-b7-9-11 ของคอร์ด ii7 เล่นบนการด าเนินคอร์ด ii7-V7 รูปแบบทิศทางข้ึน 

5) 9-1-b7-5-b3-b7-1-b7-5-b7 ของคอร์ด ii7 เล่นบนการด าเนินคอร์ด ii7-V7  

รูปแบบทิศทางลง 

6) 1-b3-5-b7-9 ของคอร์ด ii7 เล่นบนการด าเนินคอร์ด ii7-V7 รูปแบบทิศทางข้ึน 
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7) 9-1-3-5-7-6 ของโนต้พื้นตน้ท่ีมีระยะห่างขั้นคู่ 3 เมเจอร์ จากโนต้พื้นตน้ของ คอร์ด V7  

เล่นบนการด าเนินคอร์ด ii7-V7 รูปแบบทิศทางลง 

8) 3-1-7-6-5-3 ของคอร์ด I7 เล่นบนการด าเนินคอร์ด I7 รูปแบบทิศทางลง 

รูปแบบเมโลดิกแพทเทิร์น คือ 

1) 1-2-b3-5 ของคอร์ด ii7 เล่นบนคอร์ด ii7 รูปแบบทิศทางข้ึน 

2) 5-b3-2-1 ของคอร์ด ii7 เล่นบนคอร์ด V7 รูปแบบทิศทางลง 

3) 5-b3-2-1 ของคอร์ด iv7 เล่นบนคอร์ด V7 รูปแบบทิศทางลง 

4) b7-5-b3-2-1 ของคอร์ด ii7 เล่นบนคอร์ด ii7 รูปแบบทิศทางลง 

5) b7-5-b3-2-1 ของคอร์ด vi7 เล่นบนคอร์ด I รูปแบบทิศทางลง 

6) b7-5-b3-2-1 ของโน้ตพื้นตน้ท่ีมีระยะห่างขั้นคู่ทรัยโทน จากโน้ตพื้นตน้ของคอร์ด V7 

เล่นบนคอร์ด V7 รูปแบบทิศทางลง 

 

3) สรุปรูปแบบการสร้างประโยคด้วยโมดและบันไดเสียง 

จากการวิเคราะห์การด้นสดของเคนนี เบอร์เรลล์ จึงสรุปได้ว่า พบว่า รูปแบบการสร้าง

ประโยคดว้ยโมดและบนัไดเสียงเป็นวิธีท่ี เคนนี เบอร์เรลล์ น ามาใช้ดน้สดมากท่ีสุดโดยใช้วิธีน า

โมดและบนัไดเสียงมาสร้างท านองในประโยค พบว่า ส่วนใหญ่ให้อยู่ในต าแหน่งส่วนหน้าและ

ส่วนกลาง นอกจากนั้นยงันิยมน าโมดและบนัไดเสียงมาสร้างท านองโดยใช้ทั้งประโยค รูปแบบ

ความยาวของประโยคมีความยาวตั้งแต่ 4 ห้อง จนถึง 9 ห้อง โมดและบนัไดเสียงท่ีเคนนี      เบอร์

เรลล ์น ามาใชด้น้สดสามารถสรุปไดโ้ดยมีรายละเอียดดงัน้ี 

รูปแบบบนัไดเสียงเมเจอร์และโมด คือ 

1) โมดไอโอเนียน โนต้พื้นตน้เป็นคอร์ด I7 เล่นบนคอร์ด I-VI7 รูปแบบทิศทางข้ึน  

2) โมดไอโอเนียน โนต้พื้นตน้เป็นคอร์ด I7 เล่นบนคอร์ด I-ii7-V7/vi รูปแบบ 

ทิศทางข้ึน  

3) โมดโดเรียน โนต้พื้นตน้เป็นคอร์ด ii7 เล่นบนคอร์ด ii7 พบทั้งเล่นรูปแบบ 

ทิศทางข้ึนและรูปแบบทิศทางข้ึน 
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4) โมดโดเรียน โนต้พื้นตน้เป็นคอร์ด ii7 เล่นบนคอร์ด ii7-V7 รูปแบบทิศทางข้ึน 

5) โมดฟริเจียน โนต้พื้นตน้เป็นคอร์ด iii7 เล่นบนคอร์ด iii7 รูปแบบทิศทางข้ึน 

6) โมดเอโอเลียน โนต้พื้นตน้เป็นคอร์ด vi7 เล่นบนคอร์ด VI7 รูปแบบทิศทางข้ึน 

7) โมดโลเครียน โนต้พื้นตน้เป็นคอร์ด ii7b5 เล่นบนคอร์ด ii7b5-VI7 รูปแบบ 

ทิศทางข้ึน 

รูปแบบบนัไดเสียงไมเนอร์แบบฮาร์โมนิกและโมด คือ 

1) โมดมิกโซลิเดียน b9b13 โนต้พื้นตน้เป็นคอร์ด V7 เล่นบนคอร์ด V7 รูปแบบ 

ทิศทางลง 

รูปแบบบนัไดเสียงไมเนอร์แบบโมดิกและโมด คือ 

1) โมดไมเนอร์แบบโมดิก โนต้พื้นตน้คอร์ด i7 เล่นบนคอร์ด ii7b5-VI7 รูปแบบ 

ทิศทางข้ึน 

2) โมดลิเดียนโดมินนัท ์ โนต้พื้นตน้คอร์ด IV7 เล่นบนคอร์ด IV7 รูปแบบ 

ทิศทางข้ึน-ลง 

3) โมดโลเครียน #2 โนต้พื้นตน้คอร์ด ii7 เล่นบนคอร์ด ii7-V7 รูปแบบ 

ทิศทางข้ึน 

รูปแบบบนัไดเสียงโดมินนัทบี์บ๊อพ คือ 

1) บนัไดเสียงโดมินนัทบี์บอ๊พ โนต้พื้นตน้เป็นคอร์ด V7 เล่นบนคอร์ด V7 รูปแบบ 

ทิศทางข้ึน 

2) บนัไดเสียงโดมินนัทบี์บอ๊พ โนต้พื้นตน้เป็นคอร์ด V7 เล่นบนคอร์ด ii7-V7  

รูปแบบทิศทางลง 

รูปแบบบนัไดเสียงเพนตาโทนิกแบบเมเจอร์  คือ  

1) บนัไดเสียงเพนตาโทนิกแบบเมเจอร์ โนต้พื้นตน้มีระยะห่างเป็นขั้นคู่ทรัยโทน 

จากโนต้พื้นตน้ของเป็นคอร์ด V7 เล่นบนคอร์ด V7 รูปแบบทิศทางลง 

2) บนัไดเสียงเพนตาโทนิกแบบเมเจอร์ โนต้พื้นตน้เป็นคอร์ด I7 เล่นบนคอร์ด  

I7-VI7 รูปแบบทิศทางข้ึน-ลง 
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รูปแบบบนัไดเสียงเพนตาโทนิกแบบไมเนอร์ คือ 

1) บนัไดเสียงเพนตาโทนิกแบบไมเนอร์ โนต้พื้นตน้เป็นคอร์ด i7 เล่นบนคอร์ด  

I7-IV7 รูปแบบทิศทางลง 

2) บนัไดเสียงเพนตาโทนิกแบบไมเนอร์ โนต้พื้นตน้เป็นคอร์ด i7 เล่นบนคอร์ด  

i7-iv7 รูปแบบทิศทางลง 

3) บนัไดเสียงเพนตาโทนิกแบบไมเนอร์ โนต้พื้นตน้เป็นคอร์ด i7 เล่นบนคอร์ด  

ii7-V7-i7 รูปแบบทิศทางลง 

4) บนัไดเสียงเพนตาโทนิกแบบไมเนอร์ โนต้พื้นตน้เป็นคอร์ด i7 เล่นบนคอร์ด  

V7 รูปแบบทิศทางลง 

รูปแบบบนัไดเสียงบลูส์  คือ 

1) บนัไดเสียงบลูส์แบบไมเนอร์ผสมกบับนัไดเสียงบลูส์แบบเมเจอร์ โนต้พื้นตน้ 

เป็นคอร์ด I7 เล่นบนคอร์ด IV7 รูปแบบทิศทางข้ึน-ลง 

2) บนัไดเสียงบลูส์แบบไมเนอร์ โนต้พื้นตน้เป็นคอร์ด i7 เล่นบนคอร์ด IV7 

รูปแบบทิศทางข้ึน 

 

4) สรุปการรีฮาร์โมไนเซชัน 

จากการวเิคราะห์การดน้สดของ เคนนี เบอร์เรลล์ การรีฮาร์โมไนเซชนัในเพลงวาย วอส ไอ 

บอร์น ผูว้ิจยัสามารถสรุปการรีฮาร์โมไนเซชันซ่ึงประกอบด้วย การเปล่ียนประเภทของคอร์ด      

การเพิ่มคอร์ด การใช้คอร์ดแทน และการเพิ่มส่วนขยายของคอร์ด โดยมีรายละเอียดตามตาราง

ดงัต่อไปน้ี 

ตารางท่ี 4.1 การเพิ่มส่วนขยายของคอร์ด 

หวัขอ้ เสียงประสานเดิม รีฮาร์โมไนเซชนั 

1 D6 D69 

2 D6 Dmaj9 

3 Dmaj7 Dmaj9 
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ตารางท่ี 4.1 การเพิ่มส่วนขยายของคอร์ด (ต่อ) 

หวัขอ้ เสียงประสานเดิม รีฮาร์โมไนเซชนั 

4 A7 A13sus4, A13b9#11, A13(b9), 

 A9 (Add 13) 

5 E9 E7b9, E13b9 

 

ตารางท่ี 4.2 การเปล่ียนประเภทของคอร์ด การเพิ่มคอร์ด และการใชค้อร์ดแทน 

หวัขอ้ เสียงประสานเดิม รีฮาร์โมไนเซชนั 

1 D6 Bm7-Bm/A 

2 D6 Dmaj9/A-D6/A 

3 E#dim7  Abm7-Abdim7 

4 Em7 Gmaj7/B-F#m7 

 Em7 G6-Abm7b5 

5 E9 Em7 

6 Am7-D7-Gmaj7-C7 Bm7-Bm/A-Abm7b5-Gm7 

7 F#m7-B7 F#m7-F13 

8 Em7-A7 Em7-B7b9-B7#9b13- A13(b9) 

10 Am7-D7 D9sus4/E-D13b9-D7b9#11-D7#9 

11 A7 A13sus4-A13b9#11- A7b13- 

 G13-Cmaj7/G-F13-Bb7#9-A13(b9) 

12 C9 C#m7b5-F#7#9b13 
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4.2 อภิปรายผล 

การศึกษาและวิเคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณของ เคนนี เบอร์เรลล์ จากผลงานอลับั้ม 

เคนนี เบอร์เรลล์ และ จอห์น โคลเทรน ประกอบดว้ยทั้งหมด 5 บทเพลง พบว่า การด้นสดเคนนี 

เบอร์เรลล ์ประกอบไปดว้ย 4 รูปแบบในการดน้สด คือ 1) การดน้สดรูปแบบประโยคดว้ยเทคนิคโม

ทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ 2) การดน้สดรูปแบบประโยคดว้ย อาร์เปโจและเมโลดิกแพทเทิร์น 3) การดน้

สดรูปแบบประโยคดว้ยโมดและบนัไดเสียง 4) การรีฮาร์โมไนเซชนั 

ลกัษณะเด่นในการบรรเลงคีตปฏิภาณกีตาร์แจ๊สของ เคนนี เบอร์เรลล์ ประการแรกท่ีจะ

กล่าวถึง คือ เทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ ซ่ึงถือไดว้่าเป็นเทคนิคท่ี เคนนี เบอร์เรลล์ น ามาใช้ได้

อยา่งเหมาะสมในอลับั้มน้ี เทคนิคน้ีถูกใชส้ร้างประโยคทั้งในรูปแบบประโยคเดียวและรูปแบบกลุ่ม

ประโยค และพบวา่เทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ยงัสามารถท าให้เป็นวิธีท่ีขยายความยาวของการ

ด้นสดเพื่อสร้างท านองท่ียาวตั้งแต่ 3 ห้องจนถึง 10 ห้องได้เช่นเดียวกับ เคนนี เบอร์เรลล์ จะน า

วิธีแฟรกเมนเทชนั (Fragmentation) และวิธีเอ็กซ์เทนชนั (Extension) ซ่ึงสอดคลอ้งกบัแนวคิดของ 

ฮาว ครูค58 (Hal Crook) การสร้างประโยคโดยแฟรกเมนเทชันมาจากท านองหลักนั้ น เคนนี        

เบอร์เรลล ์สามารถน าท านองจากออริจินลัโมทีฟ ไม่วา่จะน ามาจากส่วนตน้หรือส่วนทา้ยของ     ออ

ริจินัลโมทีฟ เพื่อเอาส่วนส าคญัของท านองมาพฒันาข้ึนใหม่ โดยส่วนใหญ่จะสร้างท านองด้วย

วธีิการซีเควนซ์แบบเมโลดิกซีเควนซ์และริทึมมิกซีเควนซ์ นอกจากนั้น เคนนี เบอร์เรลล์ ใชว้ธีิเอก็ซ์

เทนชนัไดอ้ยา่งถูกหลกัการ โดยส่วนใหค้วามส าคญัในการสร้างท านองข้ึนใหม่เพื่อใชข้ยายประโยค

ให้ยาวข้ึน โดยให้ท านองท่ีสร้างข้ึนใหม่อยูใ่นต าแหน่งส่วนหน้า ส่วนกลาง และท่ีพบมาก คือ การ

ขยายท านองไวส่้วนหลงัท านองท่ีแฟรกเมนเทชนัมา แนวคิดส าหรับเอก็ซ์เทนชนั พบวา่ เคนนี เบอร์

เรลล์ ใช้การเล่นโน้ตในคอร์ด การเล่นโน้ตส่วนขยายของคอร์ด การเล่นรูปแบบไกด์โทนไลน์ 

(Guide tone lines) การเล่นอาร์เปโจ (Arpeggio)  การเล่นเมโลดิกแพทเทิร์น ( Melodic pattern) การ

เล่นโมดและบนัไดเสียง (Modes and Scales) การเล่นทรัยแอด การเล่นเทคนิคโอเวอร์ เดอะ บาร์ 

ไลน์  (Over-the-bar-line)  แ ล ะก าร เล่ น วิ ธี ท รั ย แอด ดิ ค  เจน เน อ รัล ไล  เซ ชั่ น 59  (Triadic 

                                                           
58 Hal Crook, How to improvise: An approach to practicing improvisation (USA: ADVANCE MUSIC, 
1991), 87. 
 
59 Bert Ligon, Jazz Theory Resources (WI: Hal Leonard Corporation, 2001), 69. 
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Generalization) นอกจากนั้นในการสร้างประโยคในแต่ละประโยคของเคนนี เบอร์เรลล์ ยงัพบการ

เล่นด้วยเทคนิคต่าง ๆ ท่ีนิยมใช้ในสมยับีบ็อพเพื่อน ามาเล่นในประโยค เช่น โน้ตผ่าน (Passing 

tones) โน้ตเกลาแบบโครมาติก (Chromatic Approaches)  โน้ตล ้า (Anticipation) การเล่นผสมโน้ต

เคียง (Neighbor Tone Combinations) พีเด้ิลพอ้ยท ์(Pedal tones) และพิวอทโทน (Pivot tones) 

ลกัษณะส าคญัอีกประการในการสร้างประโยคของ เคนนี เบอร์เรลล์  คือ การดน้สดด้วย

การก าหนดทิศทางของท านองและทิศทางของประโยค จากผลการศึกษาพบว่า เคนนี เบอร์เรลล ์ 

สร้างท านองในประโยคท่ีมีทิศทางท่ีหลากหลายรูปแบบ คือ ทิศทางคงท่ี ทิศทางลง ทิศทางข้ึน 

ทิศทางแบบฟันเล่ือย ตลอดจนใช้วิธีการผสมผสานของทิศทาง เช่น ทิศทางข้ึนและทิศทางลง 

ทิศทางข้ึนและทิศทางคงท่ี เป็นตน้ การสร้างท านองในลกัษณะบนัไดเสียงจะมีระยะห่างเป็นขั้นคู่ 2  

จากผลการศึกษายงัพบวา่การก าหนดทิศทางเพื่อให้เกิดการกา้วกระโดดของท านองซ่ึงท าใหท้  านอง

เปล่ียนทิศทางไดร้วดเร็วข้ึน เคนนี เบอร์เรลล์ จะเลือกใช้ระยะขั้นคู่ลกัษณะกวา้งกว่าขั้นคู่ 2 เช่น 

การเล่นอาร์เปโจ ตอลอดจนใช้วิธีการเล่นโน้ตท่ีมีขั้นคู่ลกัษณะกวา้ง คือ ขั้นคู่ 4 เพอร์เฟคขั้นคู่ 5 

เพอร์เฟค ขั้นคู่ 6 เมเจอร์ และขั้นคู่ 7 เมเจอร์ เพื่อเปล่ียนทิศทางของท านองและทิศทางของประโยค  

การรีฮาร์โมไนเซชนัในเพลง วาย วอส ไอ บอร์น ของ เคนนี เบอร์เรลล์ ถือไดว้า่เป็นเน้ือหาท่ีส าคญั 

อีกประการท่ีส าคญัในแง่ของวิชาการดนตรีแจ๊ส  การรีฮาร์โมไนเซชันของ เคนนี เบอร์

เรลล์ ไดส้อดคลอ้งกบั ศกัด์ิศรี วงศธ์ราดล ท่ีอธิบายถึง การรีฮาร์โมไนเซชนั60 คือ  การเปล่ียนแปลง

เสียงประสานเพลงดว้ยการคงท านองเดิมไวห้รือ เปล่ียนท านองเพียงเล็กน้อย เพื่อให้เกิดสีสันของ

เสียงประสานใหม่ท่ีแตกต่างจากเดิม การบรรเลงในเพลง วาย วอส ไอ บอร์น แสดงให้เห็นถึง      

อตัลกัษณ์ของเคนนี เบอร์เรลล์ ผา่นการเปล่ียนประเภทของคอร์ด การเพิ่มคอร์ด การใช้คอร์ดแทน  

และการเพิ่มส่วนขยายของคอร์ด นอกจากนั้น เคนนี เบอร์เรลล ์ยงัสามารถก าหนดการวางแนวเสียง

บนคอร์ดแต่ละคอร์ดเพื่อให้ท านองแนวเบสเคล่ือนท่ีในทิศทางท่ีตอ้งการ  ตลอดจนใชว้ิธีเพิ่มส่วน

ขยายของคอร์ด ได้อย่างน่าสนใจ เช่น ใน คอร์ด D7 ได้เพิ่มส่วนขยายของคอร์ด คือ D9sus4/E-

D13b9-D7b9#11-D7#9 เป็นตน้  

                                                           
60 ศกัด์ิศรี วงศธ์ราดล, ทฤษฎีดนตรีแจ๊ส เล่ม 2 (กรุงเทพฯ: บริษทัมิสชนัมีเดีย จ ากดั, 2558), 137. 
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จากการศึกษาลกัษณะเด่นในการบรรเลงคีตปฏิภาณกีตาร์แจ๊สของ เคนนี เบอร์เรลล์ จากผลงาน

อลับั้ม เคนนี เบอร์เรลล์ และ จอห์น โคลเทรน องค์ความรู้ท่ีมาจากการงานวิจยัน้ีเป็นการสะทอ้น

รูปแบบการบรรเลงของเคนนี เบอร์เรลล์ ในยุคสมัยฮาร์ดบ็อพ ซ่ึงจะเป็นประโยชน์เพื่อน าไป

พฒันาการบรรเลงของผูว้ิจยั และหวงัว่าคงจะเป็นประโยชน์ทั้งในวิธีวิจยั และแก่ผูท่ี้สนใจในการ

เล่นกีตาร์แจ๊ส ตลอดจนนักศึกษาดนตรีท่ีสนใจ เพื่อท่ีสามารถเขา้ใจแนวคิดในการดน้สดของนัก

กีตาร์แจส๊คนหน่ึงในช่วงเวลาหน่ึงท่ีช่ือ เคนนี เบอร์เรลล ์ 

 

4.3 ข้อเสนอแนะ 

ในการวิจยัคร้ังน้ีผูว้ิจยัมีขอ้เสนอแนะอยู ่2 ส่วน คือ ขอ้เสนอแนะในการน าไปใชป้ระโยชน์

และขอ้เสนอแนะของการวจิยัคร้ังต่อไป โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 

 

ข้อเสนอแนะในการน าผลวจัิยไปใช้ 

ในหัวข้อน้ีผูว้ิจยัได้สังเคราะห์จากผลของการศึกษาจากบางส่วนของการวิเคราะห์การ

บรรเลงคีตปฏิภาณกีตาร์แจ๊สของเคนนี เบอร์เรลล์ เพื่อให้สามารถใช้เป็นแนวทางส าหรับการ

น าไปใชป้ระโยชน์ได ้โดยผูว้จิยัเสนอเป็นแบบฝึกหดัส าหรับการปฏิบติักีตาร์แจส๊ตลอดจนสามารถ

น าไปประยุกต์ใช้ในเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ ไดเ้ช่นกนั แบบฝึกประกอบดว้ย 4 แบบ คือ 1) การดน้สด

รูปแบบประโยคดว้ยเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต์ 2) การดน้สดรูปแบบประโยคดว้ยอาร์เปโจและ

เมโลดิกแพทเทิร์น 3) การดน้สดรูปแบบประโยคดว้ยโมดและบนัไดเสียง 4) การรีฮาร์โมไนซ์และ

การวางแนวเสียง โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 
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แบบฝึกหัดที ่1 การด้นสดรูปแบบประโยคด้วยเทคนิคโมทฟี ดีเวลลอปเมนต์ 

แบบฝึกหัดที่ 1.1 การดน้สดรูปแบบโดยประโยคเทคนิคโมทีฟ ดีเวลลอปเมนต ์วธีิซีเควนซ์

รูปแบบเมโลดิกซีเควนซ์และริทึมมิกซีเควนซ์ และเอก็ซ์เทน็ชนั 

 

 
ตวัอยา่งท่ี 64 แบบฝึกหดัท่ี 1.1  
 

ใหฝึ้กเล่นประโยคตามแบบฝึกหดัท่ี 1.2 ในกุญแจเสียง Bb Eb  

 

 
ตวัอยา่งท่ี 65 การใชแ้บบฝึกหดัท่ี 1.1 เล่นในกุญแจเสียง Bb Eb 

 

แบบฝึกหัดที่ 1.2 การด้นสดรูปแบบประโยคเดียวท่ียาวมากว่า 4 ห้องด้วยเทคนิคโมทีฟ       

ดีเวลลอปเมนตโ์ดยวธีิแฟรกเมนเทชนัและวธีิเอก็ซ์เทน็ชนั  

 
ตวัอยา่งท่ี 66 แบบฝึกหดัท่ี 1.2 
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ใหฝึ้กเล่นประโยคตามแบบฝึกหดัท่ี 1.2 ในกุญแจเสียง Bb Eb  

 

 
ตวัอยา่งท่ี 67 การใชแ้บบฝึกหดัท่ี 1.2 เล่นในกุญแจเสียง Bb Eb 
 

แบบฝึกหัดที่  1.3 การด้นสดรูปแบบประโยคถาม-ประโยคตอบด้วยเทคนิคโมทีฟ               

ดีเวลลอปเมนตโ์ดยวธีิแฟรกเมนเทชนัและวธีิเอก็ซ์เทน็ชนั  

 
ตวัอยา่งท่ี 68 แบบฝึกหดัท่ี 1.3 
 

ใหฝึ้กเล่นประโยคตามแบบฝึกหดัท่ี 1.3 ในกุญแจเสียง Bb Eb  

 

 

 
ตวัอยา่งท่ี 69 การใชแ้บบฝึกหดัท่ี 1.3 เล่นในกุญแจเสียง Bb Eb 
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แบบฝึกหัดที่  1.4 การด้นสดรูปแบบประโยคถาม-ประโยคตอบด้วยเทคนิคโมทีฟ                

ดีเวลลอปเมนตโ์ดยวธีิแฟรกเมนเทชนัและวธีิเอก็ซ์เทน็ชนั  

 
ตวัอยา่งท่ี 70 แบบฝึกหดัท่ี 1.4 
 

ใหฝึ้กเล่นประโยคตามแบบฝึกหดัท่ี 1.4 ในกุญแจเสียง Bb Eb  

 

 
ตวัอยา่งท่ี 71 การใชแ้บบฝึกหดัท่ี 1.4 เล่นในกุญแจเสียง Bb Eb 

 

แบบฝึกหัดที่  1.5 การด้นสดรูปแบบประโยคถาม-ประโยคตอบด้วยเทคนิคโมทีฟ                  

ดี เวลลอปเมนตโ์ดยวธีิแฟรกเมนเทชนัและวธีิเอก็ซ์เทน็ชนั  

 

 
ตวัอยา่งท่ี 72 แบบฝึกหดัท่ี 1.5  

 

ใหฝึ้กเล่นประโยคตามแบบฝึกหดัท่ี 5 ในกุญแจเสียง Bb Eb  

 

 
ตวัอยา่งท่ี 73 การใชแ้บบฝึกหดัท่ี 1.5 เล่นในกุญแจเสียง Bb Eb 
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แบบฝึกหัดที่ 1.6 การดน้สดรูปแบบประโยคเร่ิม-ประโยคโตต้อบ-ประโยคสรุปดว้ยเทคนิค

โมทีฟดีเวลลอปเมนตโ์ดยวธีิแฟรกเมนเทชนัและวธีิเอก็ซ์เท็นชนั 

 
ตวัอยา่งท่ี 74 แบบฝึกหดัท่ี 1.6  

 

ใหเ้ล่นประโยคตามแบบฝึกหดัท่ี 1.6 ในกุญแจเสียง Bb Eb  

 

 
ตวัอยา่งท่ี 75 การใชแ้บบฝึกหดัท่ี 1.6 เล่นในกุญแจเสียง Bb Eb 
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แบบฝึกหัดที่ 1.7 การด้นสดรูปแบบประโยคเร่ิม-ประโยคโตต้อบ-ประโยคสรุปผสมกบั

ประโยคถาม-ประโยคตอบดว้ยเทคนิคโมทีฟดีเวลลอปเมนตโ์ดยวธีิแฟรกเมนเทชนัและวิธีเอก็ซ์เท็น

ชนั 

 
ตวัอยา่งท่ี 76 แบบฝึกหดัท่ี 1.7  
 

ใหฝึ้กเล่นตามแบบฝึกหดัท่ี 1.7 ในกุญแจเสียง C Bb Eb และ Ab  

 
ตวัอยา่งท่ี 77 การใชแ้บบฝึกหดัท่ี 1.7 ในกุญแจเสียง C 
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ตวัอยา่งท่ี 78 การใชแ้บบฝึกหดัท่ี 1.7 ในกุญแจเสียง Bb 
 

 
ตวัอยา่งท่ี 79 การใชแ้บบฝึกหดัท่ี 1.7 ในกุญแจเสียง Eb 

 

 
ตวัอยา่งท่ี 80 การใชแ้บบฝึกหดัท่ี 1.7 ในกุญแจเสียง Ab 
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แบบฝึกหัดที ่2 การด้นสดรูปแบบประโยคด้วยอาร์เปโจและเมโลดิกแพทเทร์ิน 

แบบฝึกหัดที่ 2.1 ฝึกด้นสดรูปแบบประโยคด้วยเมโลดิกแพทเทิร์นและอาร์เปโจบนการ

ด าเนินทางคอร์ด ii7-V7-I 

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 81 แบบฝึกหดัท่ี 2.1 
 

ให้ฝึกเล่นตามแบบฝึกหัดท่ี 2.1 บนการด าเนินทางคอร์ด ii7-V7-I ก าหนดให้ฝึก 12 กุญแจเสียงใน

ลกัษณะวงจรคู่ 4th (Cycle of 4th ) 
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ตวัอยา่งท่ี 82 การฝึกใชแ้บบฝึกหดัท่ี 2.1 บนการด าเนินทางคอร์ด ii7-V7-I ใน 12 กุญแจเสียง 
 

แบบฝึกหัดที่ 2.2 ฝึกด้นสดรูปแบบประโยคด้วยเมโลดิกแพทเทิร์นและอาร์เปโจบนการ

ด าเนินทางคอร์ด ii7-V7-I 

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 83 แบบฝึกหดัท่ี 2.2 
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ให้ฝึกเล่นตามแบบฝึกหัดท่ี 2.2 บนการด าเนินทางคอร์ด ii7-V7-I ก าหนดให้ฝึก 12 กุญแจเสียงใน

ลกัษณะวงจรคู่ 4th (Cycle of 4th ) 
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ตวัอยา่งท่ี 84 การใชแ้บบฝึกหดัท่ี 2.2 ฝึกบนการด าเนินทางคอร์ด ii7-V7-I ใน 12 กุญแจเสียง 
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แบบฝึกหัดที ่3 การด้นสดรูปแบบประโยคด้วยโมดและบันไดเสียง 

                     แบบฝึกหัดที ่3.1 ฝึกดน้สดรูปแบบประโยคบนัไดเสียงโดมินนัทบี์บ็อพบน           การ

ด าเนินทางคอร์ด ii7-V7-I 

 
ตวัอยา่งท่ี 85 แบบฝึกหดัท่ี 3.1 
 

ให้ฝึกเล่นตามแบบฝึกหัดท่ี 3.1 บนการด าเนินทางคอร์ด ii7-V7-I ก าหนดให้ฝึกใน 12 กุญแจเสียง

ในลกัษณะวงจรคู่ 4th (Cycle of 4th ) 

 

 

 

 

 

 

 

 



  146 

 

 

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 86 การฝึกใชแ้บบฝึกหดัท่ี 3.1 บนการด าเนินทางคอร์ด ii7-V7-I ใน 12 กุญแจเสียง 
 

แบบฝึกหัดที่ 3.2 ฝึกดน้สดรูปแบบประโยคดว้ยโมดโลเครียน บนัไดเสียงเมเจอร์        เพน

ตาโทนิกและโมดโดเรียนบนการด าเนินทางคอร์ด ii7b5-V7-i 

 

 
ตวัอยา่งท่ี 87 แบบฝึกหดัท่ี 3.2 

 

ใหฝึ้กเล่นตามแบบฝึกหดัท่ี 3.2 บนการด าเนินทางคอร์ด ii7b5-V7-i ก าหนดใหฝึ้กใน 12 กุญแจเสียง

ในลกัษณะวงจรคู่ 4th (Cycle of 4th ) 
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ตวัอยา่งท่ี 88 การใชแ้บบฝึกหดัท่ี 3.2 บนการด าเนินทางคอร์ด ii7b5-V7-i ใน 12 กุญแจเสียง 
 

 

 

 

 



  148 

แบบฝึกหัดที่ 3.3 ฝึกดน้สดรูปแบบประโยคดว้ยโมดมิกโซลิเดียนบนการด าเนินทางคอร์ด 

ii7-V7-I 

 

 
 
ตวัอยา่งท่ี 89 แบบฝึกหดัท่ี 3.3 
 

ให้ฝึกเล่นตามแบบฝึกหัดท่ี 3.3 บนการด าเนินทางคอร์ด ii7-V7-I ก าหนดให้ฝึกใน 12 กุญแจเสียง

ในลกัษณะวงจรคู่ 4th (Cycle of 4th ) 
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ตวัอยา่งท่ี 90 การใชแ้บบฝึกหดัท่ี 3.3 บนการด าเนินทางคอร์ด ii7-V7-I ใน 12 กุญแจเสียง 
 

แบบฝึกหัดที่ 3.4 ฝึกดน้สดรูปแบบประโยคดว้ยโมดโลเครียน #2 บนการด าเนินทางคอร์ด 

ii7-V7-I 

 

 
 
ตวัอยา่งท่ี 91 แบบฝึกหดัท่ี 3.4 
 

ให้ฝึกเล่นตามแบบฝึกหัดท่ี 3.4 บนการด าเนินทางคอร์ด ii7-V7-I ก าหนดให้ฝึกใน 12 กุญแจเสียง

ในลกัษณะวงจรคู่ 4th (Cycle of 4th ) 
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ตวัอยา่งท่ี 92 การใชแ้บบฝึกหดัท่ี 3.4 บนการด าเนินทางคอร์ด ii7-V7-I ใน 12 กุญแจเสียง 
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แบบฝึกหัดที่ 3.5 ฝึกด้นสดรูปแบบประโยคด้วยบนัไดเสียงมิกโซลิเดียน b9b13 บนการ

ด าเนินทางคอร์ด ii7b5-V7-i 

 
 
ตวัอยา่งท่ี 93 แบบฝึกหดัท่ี 3.5 

 

ใหฝึ้กเล่นตามแบบฝึกหดัท่ี 3.5 บนการด าเนินทางคอร์ด ii7b5-V7-i ก าหนดใหฝึ้กใน 12 กุญแจเสียง

ในลกัษณะวงจรคู่ 4th (Cycle of 4th ) 
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ตวัอยา่งท่ี 94 การฝึกใชแ้บบฝึกหดัท่ี 3.5 บนการด าเนินทางคอร์ด ii7b5-V7-i ใน 12 กุญแจเสียง 

 

แบบฝึกหัดที่ 3.6 ฝึกดน้สดรูปแบบประโยคด้วยบนัไดเสียงไมเนอร์แบบเมโลดิกและไม

เนอร์เพนตาโทนิกบนการด าเนินทางคอร์ด ii7b5-V7-i 

 

 
ตวัอยา่งท่ี 95 แบบฝึกหดัท่ี 3.6 
 

ใหฝึ้กเล่นตามแบบฝึกหดัท่ี 3.6 บนการด าเนินทางคอร์ด ii7b5-V7-i ก าหนดใหฝึ้กใน 12 กุญแจเสียง

ในลกัษณะวงจรคู่ 4th (Cycle of 4th ) 
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ตวัอยา่งท่ี 96 การใชแ้บบฝึกหดัท่ี 3.6 บนการด าเนินทางคอร์ด ii7b5-V7-i ใน 12 กุญแจเสียง 
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แบบฝึกหัดที ่4 การรีฮาร์โมไนซ์เซชันและการวางแนวเสียง 

แบบฝึกหัดที่ 4.1 การรีฮาร์โมไนเซชนับนการด าเนินทางคอร์ด ii7-V7-I โดยใช้คอร์ด ii7-

V7 ของคอร์ด vi7 แทน ii7-V7 ของคอร์ด I 

 

 
ตวัอยา่งท่ี 97 แบบฝึกหดัท่ี 4.1 
 

ใหฝึ้กเล่นตามแบบฝึกหดัท่ี 4.1 ก าหนดใหฝึ้กใน 12 กุญแจเสียงในลกัษณะวงจรคู่ 4th (Cycle of 4th ) 
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ตวัอยา่งท่ี 98 การฝึกใชแ้บบฝึกหดัท่ี 4.1 ใน 12 กุญแจเสียง 
 

แบบฝึกหัดที่ 4.2 การรีฮาร์โมไนเซชนัและการวางแนวเสียงรูปแบบการเพิ่มส่วนขยายของ

คอร์ดและการเพิ่มคอร์ดบนการด าเนินทางคอร์ด ii7-V7   

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 99 แบบฝึกหดัท่ี 4.2 
 

ใหฝึ้กเล่นตามแบบฝึกหดัท่ี 4.2 ก าหนดใหฝึ้กใน 12 กุญแจเสียงในลกัษณะวงจรคู่ 4th (Cycle of 4th ) 

 

 

 

 

 

 



  157 

 

 

 

 

 

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 100 การฝึกใชแ้บบฝึกหดัท่ี 4.2 ใน 12 กุญแจเสียง 
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ข้อเสนอแนะในการท าวจัิยคร้ังต่อไป 

1) ควรท าการวจิยั เพื่อศึกษาการบรรเลงกีตาร์แจส๊ในรูปแบบของ เคนนี เบอร์เรลล ์ 
จากผลงานอลับั้มอ่ืน ๆ  

2) ควรท าการวจิยั เพื่อศึกษาการบรรเลงของนกักีตาร์แจส๊ในยคุสมยัฮาร์ดบอ็พคน 
อ่ืน ๆ นอกเหนือจาก เคนนี เบอร์เรลล ์
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ภาคผนวก ก 

เอกสารโนต้เพลงการดน้สดของ เคนนี เบอร์เรลล ์จากผลงานอลับั้ม เคนนี เบอร์เรลล ์ 

และจอห์น โคลเทรน 
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