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This dissertation aims to publicise pieces which are qualitative research 
and part of the fulfilment of the Master of Music Program in Music Research and 
Development, Graduate School, Silpakorn University. This research has a purpose to 
improve the instrumental skills for producing the horn recital successfully in 
performance by studying in technical skills along with the musical exercises which 
could be a solving the problems from practising session. The researcher selected the 
music repertoires which composed of various period such as Baroque, Romantic and 
Contemporary time as 4 pieces. These musical pieces are (1.) Divertimento for Horn 
and Piano by Jean Françaix (2.) Appel Interstellaire by Olivier Messiaen (3.) Fantasie, 
Op.2 for Horn and Piano by Franz Strauss (4.) Quintet for horn, violin, 2 violas & cello 
in E flat major, K. 407 (K. 386c) by Wolfgang Amadeus Mozart. Along with the 
preparation for the performance, the researcher found several problems divided into 
4 main subjects as (1.) breathing, (2.) articulations, (3.) controlling the rhythm without 
piano accompaniment (4.) sixteenth notes motive playing. The researcher discovered 
the appropriate way to solve the problems by studying the related dissertations and 
books until the interview notes with the professional horn players. Moreover, the 
researcher created new musical exercises which made from the musical repertoires 
expanded to the several ideas for making the sufficiently effective the preparation 
until the performance. 
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บทที่ 1 

 

บทน า 

 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
ผู้วิจัยได้จัดการแสดงเดี่ยวฮอร์นครั้งนี้ โดยเลือกบทประพันธ์จากหลากหลายยุคสมัยของคีตกวี

ต่าง ๆ เพ่ือน าเสนอบทประพันธ์ส าหรับฮอร์นจากหลากหลายแนวทางการประพันธ์เพลงแนวทางการ
ปฏิบัติอย่างรอบด้าน ส าหรับบทประพันธ์ที่ผู้วิจัยได้เลือกมาจัดท าการแสดงครั้งนี้ เป็นบทประพันธท์ี่
ได้รับความนิยมและใช้ทักษะการเล่น รวมไปถึงการตีความและวิเคราห์ที่แตกต่างกันออกไป ซึ่งต้อง
อาศัยความรู้และความเข้าใจในบทประพันธ์เป็นอย่างมาก ซึ่งสามารถสนับสนุนให้ผู้แสดงสามารถสื่อ
ความหมายให้กับผู้ฟังได้อย่างมีประสิทธิภาพสูงสุด รวมไปถึงการยกตัวอย่างวิธีการฝึกซ้อมและอุปสรรค
ต่าง ๆ พร้อมทั้งแนะน าวิธีการฝึกซ้อมที่จะสามารถน าไปใช้ให้เกิดผลและประสบความส าเร็จในการ
แสดงได้จริง โดยผู้วิจัยได้คัดเลือกบทเพลงมาจัดเป็นการแสดงดังนี้ 

1). Divertimento for Horn and Piano  
 ประพันธ์โดย ฌอง ฟรองเซส์ (Jean Françaix) 

2). Appel Interstellaire  
 ประพันธ์โดย โอลิเวียร์ เมสเซียน (Olivier Messiaen) 

3). Fantasie Op.2 for Horn and Piano  
 ประพันธ์โดย ฟร้านซ์ ชเตราส์ (Franz Strauss)  

4). Quintet for horn, violin, 2 violas & cello in E flat major, K. 407 (K. 386c) 
 ประพันธ์โดย โวล์ฟกัง อะมาเดอุส โมสาร์ท (Wolfgang Amadeus Mozart) 

 
การแสดงเดี่ยวฮอร์นในครั้งนี้คาดว่าจะเป็นประโยชน์ต่อผู้วิจัยและผู้อื่นที่สนใจ ที่ได้เข้าร่วม

รับชมการแสดง รวมถึงเป็นแนวทางให้เยาวชนได้น าไปเป็นตัวอย่าง เพ่ือพัฒนาทักษะการเล่นเครื่อง
ดนตรีต่อไป อีกทั้งท าให้ผู้ฟังท่านอื่นได้รู้จักกับเครื่องดนตรีฮอร์นมากขึ้น 

 

1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1. เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของบทเพลงที่ใช้ในการแสดงเดี่ยว ทั้งหมด 4 บทเพลงดังนี้ 
  - Divertimento for Horn and Piano ประพันธ์โดย Jean Françaix 
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- Appel Interstellaire ประพันธ์โดย Olivier Messiaen 
  - Fantasie Op.2 for Horn and Piano ประพันธ์โดย Franz Strauss 
  - Quintet for horn, violin, 2 violas & cello in E flat major, K. 407  
 (K. 386c) ประพันธ์โดย Wolfgang Amadeus Mozart 
 
 2. เพ่ือศึกษาแนวทางการแก้ไขปัญหาที่เกิดในการฝึกซ้อมและสามารถเขียนแบบฝึกหัดใหม่
โดยใช้แนวคิดจากบทประพันธ์มาใช้เพ่ิมเติมในการแก้ปัญหาการฝึกซ้อม ตลอดจนจัดการแสดงเดี่ยว 
โดยผู้วิจัยได้แบ่งออกเป็น 4 หัวข้อใหญ่ ดังนี้ 
  - ปัญหาการหายใจ  
  - ปัญหาการควบคุมลักษณะเสียง 
  - ปัญหาการควบคุมจังหวะโดยไม่มีเปียโนบรรเลงประกอบ 
  - ปัญหาการเล่นโน้ตเขบ็ตสองชั้น 
 

1.3 สมมติฐานการวิจัย 
 1. เข้าใจถึงประวัติความเป็นมาและโครงสร้างของบทประพันธ์ 
 2. สามารถแก้ไขปัญหาต่าง ๆ ในการฝึกซ้อมได้ดังนี้ 
  - ควบคุมการหายใจได้อย่างพอเพียง สามารถบรรเลงประโยคเพลงได้อย่างราบรื่น 
  - สามารถออกเสียงได้ถูกต้องและแม่นย า 
  - สามารถบรรเลงเดี่ยวแบบไม่มีเปียโนประกอบโดยแสดงถึงความสัมพันธ์ของแนว
 ท านองเดี่ยวได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
  - สามารถบรรเลงลักษณะของแนวท านองแบบเขบ็ตสองชั้นที่มีความต่อเนื่องใน
 ประโยคเพลงที่มีความยาวได้อย่างราบรื่น 
 

1.4 ขอบเขตของการวิจัย 
 ผู้แสดงได้ก าหนดขอบเขตของบทเพลงที่ใช้ในการแสดงไว้จ านวน 4 บทเพลง โดยก าหนด
ขอบเขตจากการเลือกบทประพันธ์ต่าง ๆ จากยุคคลาสสิกจนถึงศตวรรษที่ 20 ดังนี้ 
 - บทเพลง Divertimento for Horn and Piano ประพันธ์โดย Jean Françaix 
เป็นบทประพันธ์ส าหรับฮอร์น และเปียโน แบ่งออกเป็น 3 ท่อน ได้แก่ Introduzione 
Aria di Cantabile, Canzonetta ใช้เวลาในการบรรเลงประมาณ 8 นาท ี
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 - บทเพลง Appel Interstellaire ประพันธ์โดย Olivier Messiaen เป็นบทประพันธ์ส าหรับ
การบรรเลงเดี่ยวฮอร์น ใช้เวลาในการบรรเลงประมาณ 7 นาที  
 -  บทเพลง Fantasie Op.2 for Horn and Piano ประพันธ์โดย Franz Strauss  
เป็นบทประพันธ์ส าหรับฮอร์น และเปียโน ใช้เวลาในการบรรเลงประมาณ 12 นาท ี
  พักการแสดง 15 นาที 
 -  บทเพลง Quintet for horn, violin, 2 violas & cello in E flat major, K. 407 (K. 
386c) ประพันธ์โดย Wolfgang Amadeus Mozart เป็นบทประพันธ์ส าหรับ ฮอร์น, ไวโอลิน, วิโอลา 
2 แนว และ เชลโล แบ่งออกเป็น 3 ท่อน ได้แก่ Allegro, Andante และ Allegro: Rondo ใช้เวลา
ในการบรรเลงประมาณ 16 นาท ี
  

1.5 ขั้นตอนการศึกษา 
 1. รวบรวมข้อมูลที่เก่ียวข้องกับการท าวิจัย จากหนังสือ ต ารา และสื่อต่าง ๆ ที่เก่ียวข้อง 
 2. สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญเกี่ยวกับการแนวทางฝึกซ้อม 
 3. รวบรวมข้อมูล และวิเคราะห์ถึงเทคนิคต่าง ๆ ที่ต้องการน ามาใช้ในการฝึกซ้อม 
 4. วางแผนการฝึกซ้อมจากผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 5. ท าการประชาสัมพันธ์และจัดการแสดงเดี่ยว 
 6. รวบรวมข้อมูลจัดท าเป็นรูปเล่มพร้อมน าเสนอและให้ข้อเสนอแนะเพ่ิมเติม 
 

1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 1. ได้ศึกษาบทประพันธ์จากยุคสมัยที่แตกต่างกัน รวมถึงประวัติความเป็นมาของบทประพันธ์ 
และผู้ประพันธ์ 
 2. ได้พัฒนาศักยภาพในการแสดงเดี่ยวฮอร์นในด้านการใช้เทคนิคต่าง ๆ และการสื่ออารมณ์
ของดนตรีในขณะท าการแสดง 
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บทที่ 2 

 

วรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 

 
 เนื้อหาภายในบทนี้ ผู้วิจัยได้กล่าวถึงสิ่งที่ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับบทเพลงที่เลือก
มาใช้ในการแสดงเดี่ยวฮอร์นครั้งนี้ ทั้งในด้านประวัติของนักประพันธ์ รวมไปถึงการวิเคราะห์รูปแบบ
การประพันธ์ และการใช้เทคนิคต่าง ๆ รวมไปถึงอุปสรรคและปัญหาที่พบเจอในขณะฝึกซ้อม เพ่ือให้
ข้อมูลเหล่านี้เป็นแนวทางพัฒนาองค์ความรู้ใหม่ที่เป็นประโยชน์กับการแสดงเดี่ยวฮอร์นและผู้ที่สนใจ
ออกมาได้อย่างสมบูรณ์แบบที่สุด โดยแบ่งเนื้อหาดังนี้ 
  

2.1 วิวัฒนาการของฮอร์น 
 

 

ภาพที่ 1: กอร์ เดอ แชสส์ (Cor de Chasse) 
(ท่ีมา https://www.annekescott.com/a-short-history-of-the-horn) 

 
 แรกเริ่มฮอร์นมีจุดเริ่มต้นมาจากการน า กอร์ เดอ แชสส์ (Cor de Chasse) (ภาพท่ี 1) ซึ่ง
เป็นเครื่องดนตรีที่พัฒนามาจากเขาสัตว์ที่ใช้ในการล่าสัตว์ในสมัยโบราณ ด้วยความยาวท่อของเครื่อง
ที่ไม่สามารถปรับเปลี่ยนได้ ท าให้เกิดข้อจ ากัดในการบรรเลงระดับเสียงต่าง ๆ ซึ่งสามารถบรรเลงได้
แค่ระดับเสียงบนเนเชอรัลฮาโมนิกซีรีย์ (Natural Harmonic Series) 

https://www.annekescott.com/a-short-history-of-the-horn
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ภาพที่ 2: เนเชอรัลฮาโมนิกซีรีย์ (Natural Harmonic Series) 

 
 เนื่องด้วยข้อจ ากัดในการเล่นดังกล่าว จึงส่งผลให้เกิดการประดิษฐ์ครุก (Crook) (ภาพท่ี 3) 
ในช่วงศตวรรษท่ี 17 ครุกเป็นท่อเสริมส าหรับฮอร์นที่สามารถท าให้เปลี่ยนระเดียบตามฮาร์โมนิกซีรีย์
ทั้งชุด โดยนักฮอร์นจะมีครุกหลายช่วงเสียง เพ่ือเตรียมความพร้อมส าหรับการเปลี่ยนช่วงตามบันได้
เสียงของบทประพันธ์นั้นด้วยความเหมาะสม ด้วยเหตุนี้ท าให้แนวทางการประพันธ์เพลงส าหรับฮอร์น
ถูกพัฒนาและสร้างสรรค์มากขึ้นไปด้วยเช่นเดียวกัน 
 

 

ภาพที่ 3: เนเชอรัลฮอร์นและครุกในทุกบันไดเสียง 
(ท่ีมา: https://www.engelbert-schmid-horns.com) 

 
 ต่อมา แอนตัน แฮมเปิล (Anton Hampel) นักฮอร์นชาวโบฮีเมียที่มีชื่อเสียงซึ่งท างานเป็น
นักดนตรีอาชีพอยู่ในเมืองเดรสเดน (Dresden) ประเทศเยอรมนี พบว่าฮอร์นสามารถสร้างเสียงที่อยู่
นอกเหนือจาก ฮาร์โมนิกซีรีย์ได้โดยการปรับต าแหน่งมือขวาในล าโพง จึงสามารถช่วยเติมเต็มช่วง- 
เสียงระหว่างโน้ตของฮาร์โมนิกซีรีย์ควบคู่ไปกับการใช้ครุกได้ ส่งผลให้การบรรเลงมีมิติมากขึ้น และ
แนวทางการประพันธ์ของคีตกวีในแนวทางท่ีหลากหลายมากข้ึน 
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 จนกระท่ังในช่วงปลายศตวรรษที่ 19 หลังจากโลกอยู่ในช่วงปฏิวัติอุตสาหกรรม (Industrial -
Revolution) ฮอร์นได้ถูกพัฒนามาอย่างสมบูรณ์ด้วยการขยายความยาวท่อ และคิดค้นระบบวาล์ว 
ส าหรับกดเพ่ือเปลี่ยนระดับเสียงแทนการใช้ท่อครุก จนกลายเป็น ซิงเกิลเอฟฮอร์น (Single F horn) 
ที่มี 3 วาล์วโดยการกดนิ้วชี้, นิ้วกลาง และนิ้วนาง (ภาพท่ี 4) ซึ่งสามารถเล่นได้ทุกโน้ตในบันไดเสียง 
โครมาติก โดยไม่ต้องเปลี่ยนท่อครุกและปรับมือขวา จนถูกพัฒนามาอีกข้ันโดยการเพ่ิมท่ออีกหนึ่งชุด
และวาล์วนิ้วโป้ง เกิดเป็นดับเบิลฮอร์น (Double horns) โดยการกดนิ้วโป้งจะเป็นการสลับชุดฮาร์โม-
นิคซีรีย์ของเสียง F และ B flat (ภาพท่ี 4) มาจนถึงปัจจุบัน 
 

 

ภาพที่ 4: เปรียบเทียบซิงเกิลฮอร์น และ ดับเบิลฮอร์น 

 (ท่ีมา: https://www.paxman.org.uk)  

 
 - ช่วงเสียงของฮอร์น (Range) 
 ลักษณะพิเศษอย่างหนึ่งของฮอร์น คือเป็นเครื่องดนตรีที่มีช่วงเสียงกว้าง ในบางบทประพันธ์
มีการเขียนท านองไว้ถึง 4 ออคเทฟ ส าหรับบทประพันธ์ส าหรับการบรรเลงเดี่ยวฮอร์น แต่อย่างไรก็
ตามบทประพันธ์ส าหรับการบรรเลงเดี่ยวฮอร์นโดยส่วนใหญ่จะเขียนท านองไว้เพียง 3 ออคเทฟ 
อย่างไรก็ตามจากข้อความดังกล่าวเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นว่านักฮอร์นควรจะปฏิบัติการเล่นฮอร์นได้  
3 ออคเทฟ เป็นอย่างน้อย ซึ่งส าหรับบทประพันธ์ทั้งหมดที่ผู้วิจัยได้เลือกมาท าการแสดงครั้งนี้ มีการ
ใช้ช่วงเสียงที่มากกว่า 3 ออคเทฟ เช่นเดียวกัน 

   

ภาพที่ 5: ช่วงเสียงของฮอร์นในการบันทึกโน้ตทางวิทยาศาสตร์ (Scientific Notation) 
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2.2 รูปแบบการน าเสนอและบทประพันธ์ที่ใช้ในการแสดงเดี่ยว 
2.2.1 Divertimento for Horn and Piano ประพันธ์โดย Jean Françaix  

 - ประวัติของผู้ประพันธ์และบทประพันธ์ 
 ฌอง ฟรองเซส์ (Jean Françaix, 1912-1997) เกิดท่ีเมืองเลอมองส์ ประเทศฝรั่งเศส ใน
ครอบครัวนักดนตรี โดยมีบิดา อัลเฟร็ด ฟรองเซส์ (Alfred Françaix) เป็น นักดนตรีศึกษา นัก
ประพันธ์เพลง นักเปียโน อีกทั้งท างานที่วิทยาลัยดนตรีเลอมองส์ และมารดา Jeanne Provost เป็น
ครูสอนร้องเพลง ฟรองเซส์ศึกษาดนตรีที่วิทยาลัยดนตรีเลอมองส์ ก่อนที่จะย้ายไปศึกษาที่วิทยาลัย
ดนตรีปารีส เรียกได้ว่าฟรองเซส์เป็นนักดนตรีที่ประสบความส าเร็จมากมายคนหนึ่ง ตั้งแต่การที่เขา
เคยได้รับรางวัลชนะเลิศในฐานะนักเปียโนยอดเยี่ยมที่วิทยาลัยดนตรีปารีส ไปจนถึงการได้แสดงบท
ประพันธ์ Two Piano Concerto กับ ผู้ประพันธ์เองอย่าง ฟรองซีส ปู-แลง (Francis Poulence, 
1899-1963) ซึ่งเป็นนักประพันธ์เพลงที่มีชื่อเสียงมากในสมัยนั้น แนวทางการประพันธ์เพลงของฟรอง
เซส์นั้นกล่าวได้ว่าได้รับแรงบันดาลใจมาจากคีตกวีที่มีชื่อเสียงในวงกว้างในช่วงยุคสมัยนั้นมาก อาทิ 
อองมานูเอล ชาบริเอ (Emmanuel Chabrier), อิกอร์ สตราวินสกี (Igor Stravinsky), โมร์ริส ราเวล 
(Maurice Ravel), ฟรองซีส ปูแลง (Francis Poulenc) เป็นต้น 
 ดิแวร์ติเมนโตส าหรับฮอร์น และเปียโน เดิมเป็นบทประพันธ์ส าหรับฮอร์นและวงออร์เคสตรา 
ซึ่งภายหลังผู้ประพันธ์ได้เรียบเรียงเสียงประสานใหม่ส าหรับฮอร์นและเปียโนด้วยตัวเอง บทประพันธ์นี้
ประกอบไปด้วย 3 ท่อน ได้แก่ Introduzione, Aria di Cantabile, Canzonetta ในช่วงยุคสมัย
ของฟรองเซส์ บทเพลงส าหรับการบรรเลงเดี่ยวฮอร์นถือได้ว่าเป็นบทประพันธ์ที่มีแนวทางท่ีเริ่ม
เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม เนื่องจากในช่วงยุคสมัยก่อนหน้านั้น บทประพันธ์ส าหรับการบรรเลงเดี่ยว
ฮอร์นที่เป็นที่นิยมส่วนใหญ่แล้วจะเป็นบทเพลงที่ถูกประพันธ์โดยคีตกวีชาวเยอรมัน และออสเตรีย ใน
ยุคสมัยคลาสสิค และโรแมนติค เช่น โวล์ฟกัง อะมาเดอุส โมสาร์ท, ฟรานซ์ โจเซฟ ไฮเดิ้น, ฟรานซ์ 
ชเตราซ์, ริชาร์ด ชเตราซ์ เป็นต้น ดังนั้นด้วยยุคสมัยของดนตรีที่เปลี่ยนไป รวมไปถึงเทคนิคการ
ประพันธ์เพลงในยุคสมัยที่ใหม่ข้ึนกว่าเดิม และความเป็นดนตรีในรูปแบบของฝรั่งเศสของฟรองเซส์ 
เป็นการน าเสนอแนวทางบทประพันธ์ส าหรับฮอร์นในรูปแบบที่หลากหลายมากข้ึน  
 
 - เทคนิคต่าง ๆ ในบทประพันธ์ 
 แม้ว่าบทประพันธ์นี้จะมีความยาวเพียงประมาณเพียง 8 นาที แต่บทประพันธ์นี้ก็ประกอบไป
ด้วยความยากและท้าทายผู้เล่นอยู่เป็นระยะ อย่างเช่นในท่อนสุดท้ายการใช้เทคนิค flutter tounge 
ในหมายเลข 14 (ภาพท่ี 6) หรือการเล่นเสียง C# ในห้องก่อนหมายเลข 17 (ภาพท่ี 7) ซึ่งถือว่าเป็น
ช่วงเสียงที่สูงมากส าหรับฮอร์น และยังต้องประคองการเล่นไปจนจบ 
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ภาพที่ 6: บทเพลง Divertimento for Horn and Piano กระบวนที่ 3 ห้องท่ี 57-65 

ประพันธ์โดย Jean Françaix 

 

ภาพที่ 7: บทเพลง Divertimento for Horn and Piano กระบวนที่ 3 ห้องท่ี 100-113 

ประพันธ์โดย Jean Françaix 

2.2.2 Appel Interstellaire ประพันธ์โดย Olivier Messiaen 

 - ประวัติของผู้ประพันธ์ และบทประพันธ์ 
 โอลิเวียร์ เมสเซียน (Olivier Messiaen, 1908 – 1992) เกิดเม่ือวันที่ 10 ธันวาคม ค.ศ. 
1908 ณ เมืองอาวินยง (Avignon) ประเทศฝรั่งเศส ในปัจจุบันเมสเซียน เป็นที่รู้จักกันดีในฐานะนัก
ประพันธ์เพลงที่มีความโดดเด่นในด้านการใช้เทคนิคการใช้จังหวะที่ซับซ้อน (Rhythm Complexity) 
และการใช้เสียงประสานแบบ ‘โมดในรูปแบบจ ากัดที่สามารถย้ายเสียงได้’ (Modes of Limited 
Transportation) นอกเหนือจากนั้น เมสเซียนยังเป็นที่ยอมรับในฐานะนักออร์แกน และนักปักษี-
วิทยา[1] (Ornithologist) อีกด้วย 
 เมื่ออายุ 11 ปี เมสเซียนได้ศึกษาที่วิทยาลัยดนตรีแห่งกรุงปารีส โดยศึกษาการประพันธ์เพลง
กับ ปอล ดูกาส์ (Paul Dukas, 1836-1935) และ ชาร์ล มารีย์ วิดอร์ (Charles Marie Widor, 
1908-1992) และศึกษาการเล่นออร์แกนกับ มาร์แซล ดูเปร (Marcel Dupré, 1886-1971) เมื่อจบ
การศึกษาท่ีวิทยาลัยดนตรีแห่งกรุงปารีส เขาได้ท างานในฐานะนักออร์แกน และนักจัดกิจกรรมดนตรี
เพ่ือเผยแพร่ดนตรีร่วมสมัยสู่ประชาชนในวงกว้าง และในปี ค.ศ. 1941 เมสเซียนได้กลับมาเป็น 
_____________________ 
[1] บุคคลที่มีหน้าที่ศึกษา วิจัย ค้นคว้าหาความรู้ใหม่ ๆ ที่เก่ียวกับนก 
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อาจารย์สอนวิชาประสานเสียง และการประพันธ์เพลงที่วิทยาลัยดนตรีแห่งกรุงปารีส ซึ่งได้สร้างสรรค์
นักเรียน ผู้เป็นลูกศิษย์ในรุ่นหลัง จนได้เป็นนักประพันธ์เพลง ผู้สร้างสรรค์ผลงานดนตรีที่มีชื่อเสียง 
มากมาย อาทิ อิยานนิส เซนาคิส (Iannis Xenakis, 1922-2001), คาร์ลไฮนซ์ ชตอคเฮาเซน 
(Karlheinz Stockhausen, 1928-2007) และปิแอร์ บูเลส (Pierre Boulez, 1925-2016) เมสเซียน 
ได้รับอิทธิพลจากแนวคิดด้านดนตรีของกรีกและฮินดู ซ่ึงได้รับการปลูกฝังมาจากอาจารย์ของเขา 
โมรีส เอ็มมานูเอล (Maurice Emmanuel, 1862-1938) แต่อย่างไรก็ตามเขายังคงศรัทธาในศาสนา
คริสต์โรมันคาทอลิกอย่างเคร่งครัด นอกเหนือจากนี้เมสเซียนมีความหลงใหลในการศึกษานกเป็น
อย่างมาก จึงท าให้เขาตามสังเกตพฤติกรรมของนก และบันทึกเสียงร้องของนกหายากอยู่เสมอ ซึ่ง
ส่งผลมาถึงแนวทางการประพันธ์เพลงอยู่เป็นประจ า 
 ส าหรับบทเพลง Appel Intersterllaire เป็นท่อนหนึ่งในบทเพลงขนาดใหญ่จ านวน  
16 ท่อนจากบทเพลง Des Canyons aux étoiles (From the Canyons to the Stars)[2] หรือ
หมายถึงจากหุบเขาสู่ดวงดาว เมสเซียนประพันธ์เพลงนี้ด้วยการว่าจ้างจากชาวอเมริกัน Alice Tully[3] 
ในปี ค.ศ. 1971 เนื่องในโอกาสฉลองครบรอบสองร้อยปีของการประกาศอิสรภาพของประเทศ
สหรัฐอเมริกา ซึ่งเมสเซียนได้รับแรงบันดาลใจจากการท่องเที่ยวที่มลรัฐยูทาห์ Appel Intersterllaire 
เป็นบทประพันธ์ส าหรับการบรรเลงเดี่ยวฮอร์น นอกจากนี้เมสเซียนได้ประพันธ์เพลงนี้จากความ
โศกเศร้าหลังจากการเสียชีวิตของนักประพันธ์เพลง ฌอง - ปิแอร์ กุเอเซค (Jean-Pierre Guézec, 
1934 - 1971) และด้วยความเชื่อม่ันในศาสนาคริสต์ของเมสเซียน ท าให้เขียนข้อความจากพระคัมภีร์
ไบเบิลจากบท Psalm ในหน้าแรกของบทประพันธ์ โดยจากงานวิจัยของการแสดงเดี่ยวฮอร์นระดับ
มหาบัณฑิตศึกษาของสุปรีติ[4] ได้แปลเป็นภาษาอังกฤษและภาษาไทยไว้ดังนี้ 
 “C'est Lui qui guérit les coeurs brisés,  
 et soigne leurs blessures;  
 c'est Lui qui sait le nombre des étoiles,  
 appelant chacune par son nom." 
 (Psalm, 146: 3 - 4)  
____________________ 
[2] Paul Griffths, Olivier Messiaen and the music of time (New York Cornell University 
Press. 1985) 
[3] Alice Tully (1902-1993) นักร้องอุปรากรที่มีชื่อเสียงชาวอเมริกัน 

[4] สุปรีติ อังศวานนท์, การแสดงเดี่ยวฮอร์นระดับมหาบัณฑิตศึกษา. วิทยานิพนธ์ระดับปริญญา
มหาบัณฑิต, บัณฑิตวิทยาลัย, มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2560. 
 แปลเป็นภาษาอังกฤษได้ว่า 
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 “He who heals the brokenhearted,  
and heal their wounds;  

 He who knows the number of stars,  
 calling each by name” 
 ในภาษาไทยหมายถึง “พระองค์ผู้รักษาบาดแผลและหัวใจของมวลมนุษย์ที่แหลกสลาย 
พระองค์ผู้ก าหนดจ านวนของดวงดาวพร้อมตั้งชื่อให้ดาวทุกดวง” และอีกบทว่า 
 
 “O ̂ terre, ne couvre pas mon sang,  
 et que mon cri ne trouve pas ou se cacher!..."  
 (livre de Job, 16-18) 
 แปลเป็นภาษาอังกฤษได้ว่า 
 "O earth, do not cover my blood,  
 and let my cry not be hidden!" 
 ในภาษาไทยหมายถึง “โลกเอ๋ย อย่าปิดบังโลหิตของข้าเลย และอย่าให้เสียงร้องของข้าถูก
ปิดบังเอาไว้”  
 
 - เทคนิคต่าง ๆ ในบทประพันธ์ 
 บทประพันธ์ Appel Interstellaire โดยโอลิเวียร์ เมสเซียน นับว่าเป็นบทประพันธ์ที่มีความ
ยากในการบรรเลงขั้นสูง เริ่มจากเป็นการเล่นบทประพันธ์แบบบรรเลงเดี่ยวโดยไม่มีเปียโนบรรเลง
ประกอบ (unaccompaniment) ซึ่งทั้งจังหวะขณะที่บรรเลง และจังหวะของช่วงหยุด ล้วนจะถูก
ก าหนดโดยผู้บรรเลงทั้งสิ้น อีกท้ังยังประกอบไปด้วยเทคนิคที่มีความยากในการปฏิบัติตลอดทั้งเพลง 
จากตัวอย่างดังนี้  
 

 

ภาพที่ 8: การบรรเลงด้วยเทคนิค flutter tounge 

การใช้มือปิด (hand-stopped) และการ lip trill ในบทประพันธ์ Appel Intersterllaire 
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ภาพที่ 9: การตีความบทประพันธ์จากสัญลักษณ์ในบทประพันธ์ Appel Intersterllaire 

 

ภาพที่ 10: การ glissando ในช่วงเสียงที่กว้างและอัตราจังหวะที่เร็ว 

ในบทประพันธ์ Appel Intersterllaire 
 

2.2.3 Fantasie, Op.2 for Horn and Piano ประพันธ์โดย Franz Strauss 

 - ประวัติของผู้ประพันธ์ 
 ฟรานซ์ ชเตราส์ (Franz Strauss, 1822-1905) เกิดเม่ือวันที่ 26 กุมภาพันธ์ ค.ศ. 1822 ณ 
เมืองปาร์คชไตน์ (Parkstein) แคว้นบาวาเรีย ประเทศเยอรมนี เริ่มศึกษาดนตรีโดยมีลุงและน้าของ
เขา โยฮันน์ จอร์จ วอลเตอร์ (Johann George Walter) และ ฟรานซ์ มิชาเอล วอลเตอร์ (Franz 
Michael Walter) เป็นผู้สอน โดยศึกษาการเล่นไวโอลิน, กีตาร,์ คลาริเนต และ เครื่องลมทองเหลือง
ต่าง ๆ จนเมื่ออายุ 25 ปี ฟรานส์ ชเตราส์ ได้เป็นนักดนตรีอาชีพต าแหน่งนักฮอร์น ในวง Munich 
Royal Court Orchestra ซึ่งตลอดระยะเวลาการเป็นนักฮอร์นในวงแห่งนี้ ฟรานซ์ ชเตราส์ มีโอกาส
ได้ร่วมแสดงรอบปฐมทัศน์ในอุปราการของนักประพันธ์เพลง ริชาร์ด วากเนอร์ (Richard Wagner, 
1813-1883) มากมาย อาทิ Parsifal, Die Meistersinger, Das Rheingold, Die Walkürie, Tristan 
und Isolde เป็นต้น ในฐานะนักประพันธ์เพลง ฟรานซ์ ชเตราส์ เริ่มประพันธ์บทเพลงส าหรับฮอร์นไว้
มากมาย โดยตั้งแต่เขามีอายุ 29 ปี บทประพันธ์ส าหรับฮอร์นของเขาได้ถูกเผยแพร่ออกไปในวงกว้าง
และเป็นที่นิยมส าหรับนักฮอร์นมากมาย อาทิ Les Adieux, Nocturne, Concerto, Op. 8 เป็นต้น  
 ในปีค.ศ.1851 ฟรานซ์ ชเตราส์ ได้แต่งงานกับ Elise Marie Seiff และมีบุตรชายและ
บุตรสาวรวมสองคนแต่นับว่าเป็นโชคร้าย ที่สามปีให้หลังเขาได้สูญเสียครอบครัวไปทั้งหมดเนื่องจาก
การแพร่ระบาดของวัณโรคและอหิวาตกโรคก่อนที่หลายปีต่อมาเขาได้แต่งงานใหม่อีกครั้งกับ 
Josephine Psochorr จนภายหลังได้ให้ก าเนิดบุตรสาว โยฮันนา ชเตราส์ (Johanna Stauss) และ 
บุตรชาย ริคาร์ด ชเตราส์ (Richard Strauss, 1864-1949) ซึ่งภายหลัง ริคาร์ด ชเตราส์ ก็เป็นคีตกวีที่ 
มีชื่อเสียง รวมไปถึงการประพันธ์เพลง คอนแชร์โต[5] โดยประพันธ์ให้ส าหรับฮอร์นและวงออเคสตรา 
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ซึ่งได้ให้ฟรานซ์ ชเตราส์ พ่อของเขาได้ท าการแสดงเดี่ยวอีกด้วย นอกเหนือจากนี้ ฟรานซ์ ชเตราส์ ยัง
เป็นอาจารย์สอนดนตรีและวาทยกรที่ Academy of Music ในเมืองมิวนิค ประเทศเยอรมนี  

 
 - เทคนิคต่าง ๆ ในบทประพันธ์ 
 บทประพันธ์ Fantasie, Op.2 for Horn and Piano ชเตราส์ได้แรงบันดาลใจจากการน า
เพลง Sehnsuchwalzer ซึ่งเป็นบทประพันธ์หมายเลข 2 จากบทประพันธ์ส าหรับบรรเลงเดี่ยวเปียโน
ชุด 36 Originaltänze, D.365 ของ Franz Schubert ซึ่งมีลักษณะของการเต้นร า (Waltz) มา
ประพันธ์ในรูปแบบบนสังคีตลักษณ์แบบการแปร (Theme and Variations) 
 

  

ภาพที่ 11: บทประพันธ์ Sehnsuchwalzer จากบทประพันธ์ชุด 

 36 Originaltänze, D.365 ของ Franz Schubert  
(ท่ีมา: Vienna: Diabelli, n.d. (1822) 

 
 ประกอบไปด้วย ตอนน าเสนอ (Introduction), ท านองหลัก (Theme), และการแปร 
(Variation) อีก 4 กระบวนดังนั้น การน าเสนอแนวท านองผ่านการบรรเลง ในท่อนต่าง ๆ ให้มีความ
หลากหลายและน่าสนใจ ต้องผ่านความเข้าใจ และการตีความจากผู้บรรเลงมาอย่างดี เนื่องด้วยแนว
ทางการประพันธ์เพลงของฟรานซ์ ชเตราส์ นั้นได้รับอิทธิพลจากนักประพันธ์เพลงในยุคสมัยคลาสสิค
เป็นแนวทางหลัก ดังนั้นรูปแบบการประพันธ์เพลง และเทคนิคของการบรรเลงจะมีความคล้ายเคียง
กับบทประพันธ์ในยุคคลาสสิค เช่น การเล่นอาร์เปโจ[6] (Arpeggio) ในอัตราจังหวะเร็ว สังคีตลักษณ์ 
หรือลีลาการสอดประสานเสียง (Harmony) แบบยุคคลาสสิคเป็นต้น  
 
____________________ 

[5] คอนแชร์โต บทประพันธ์ส าหรับเครื่องบรรเลงเดี่ยวร่วมกับวงออเคสตรา 

[6] หมายถึงโน้ตตัวที่ 1,3,5 ของตรัยแอดซึ่งเล่นเรียงกันทีละตัวเป็นล าดับขั้น 
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ภาพที่ 12: แนวท านองบรรเลงเดี่ยวฮอร์นในท่อน Thema จากบทประพันธ์  

Fantasie, Op.2 for Horn and Piano ของ Franz Strauss 
 

 

ภาพที่ 13: การไล่เสกลสลับกับการกระจายเสียงในอัตราจังหวะเร็วในท่อน Variation 2 

จากบทประพันธ์ Fantasie, Op.2 for Horn and Piano ของ Franz Strauss 
 

2.2.4 Quintet for horn, violin, 2 violas & cello in E flat major, K. 407  

(K. 386c) ประพันธ์โดย Wolfgang Amadeus Mozart  

 - ประวัติของผู้ประพันธ์ 
 โวล์ฟกัง อะมาเดอุส โมสาร์ท (Wolfgang Amadeus Mozart, 1756-1791) เกิดเม่ือวันที่ 
27 มกราคม ค.ศ.1756 ณ เมืองชาลซ์บวร์ก ประเทศออสเตรีย เริ่มต้นชีวิตนักดนตรีด้วยอายุ 5ปี และ
ด้วยอัจฉริยภาพและความสร้างสรรค์ด้านดนตรีของโมสาร์ทนั้นเอง ท าให้โมสาร์ทถูกเป็นที่จับตามอง
จากประชาชนหมู่มากโดยมีบิดา โยฮันน์ จอร์จ เลโอพอลด์ โมสาร์ท (Johann Georg Leopold 
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Mozart, 1719-1787) ซึ่งเป็นนักไวโอลิน และนักประพันธ์เพลง เป็นผู้สอนและให้การสนับสนุนให้เขา
ได้มีโอกาสแสดงออกด้านดนตรีตั้งแต่ยังวัยเยาว์ ท าให้โมสาร์ทได้รับโอกาสให้แสดงดนตรีครั้งแรกเมื่อ
เขาอายุเพียง 6ปี จนกระทั่งเมื่ออายุ 13ปี โมสาร์ทมีผลงานการประพันธ์เพลงมากมายหลายประเภท 
เช่น โซนาตา, คอนแชร์โต, ซิมโฟนี รวมไปถึงอุปรากรชวนหัว ด้วยความที่โมสาร์ทเริ่มประพันธ์เพลง
ตั้งแต่สมัยยังวัยเยาว์ ท าให้ดนตรีของโมสาร์ทในหลายบทประพันธ์ มีลักษณะสดใส ไพเราะ น่ารัก แต่
ยังคงมีการปรับเปลี่ยนแนวทางใหม่ไปทีละเล็กละน้อยในแต่ละช่วงเวลาของชีวิต 
 ในช่วงชีวิตของโมสาร์ท เขาได้สร้างสรรค์บทประพันธ์ไว้เป็นจ านวนมากมายหลายประเภท 
อาทิ  อุปรากร, แมส, เพลงประเภทคอนแชร์โต ส าหรับเปียโน ไวโอลิน และเครื่องลมต่าง, สตริงควิน
เท็ต, ซิมโฟนี รวมไปถึงแชมเบอร์มิวสิคอีกเป็นจ านวนมาก อย่างไรก็ตามด้วยอุปนิสัยของโมสาร์ทที่
เต็มไปด้วยอารมณ์ที่เร่าร้อน และต้องการแสดงดนตรีในแนวทางของตนโดยไม่เอาใจใคร ส่งผลให้โม
สาร์ทมีปัญหาในการปรับตัว จนสุดท้ายต้องมาด าเนินชีวิตด้วยตนเอง โดยไม่มีผู้ให้การสนับสนุนด้าน
การเงิน เป็นสาเหตุให้ผลงานของโมสาร์ทในช่วงบั้นปลายชีวิต ไม่ได้รับความ 
สนใจจากประชาชนมากนักเนื่องมาจากแนวคิดในการประพันธ์เพลงที่ล้ าสมัยเกินไป อีกท้ังในขณะนั้น
ยังเป็นยุคของนักดนตรีที่ต้องแสวงหาเจ้านายตามราชส านัก หรือครอบครัวที่ร่ ารวยเป็นผู้อุปถัมป์  
ซึ่งไม่ใช่ลักษณะที่โมสาร์ทประสงค์แต่อย่างใด จนสุดท้ายโมสาร์ทเสียชีวิตลงด้วยอายุเพียง 36 ป ี
ในขณะที่ยังมีหนี้สินต่อหลายคน จึงท าให้งานศพเป็นไปอย่างซอมซ่อ ในขณะพิธีฝังศพเกิดพายุฝนท า
ให้พิธีการเป็นไปอย่างรีบร้อน จนไม่มีแม้กระทั่งไม้กางเขนปักแสดงให้ทราบว่าเป็นศพของโมสาร์ทจน
ถึงปัจจุบัน 
 
 - เทคนิคต่าง ๆ ในบทประพันธ์ 
 Quintet for horn, violin, 2 violas & cello in E flat major, K. 407 (K. 386c) ของโม
สาร์ท เป็นบทประพันธ์แบบดนตรีเชมเบอร์ (Chamber Music) หรือบทเพลงส าหรับกลุ่มเครื่องดนตรี
ขนาดเล็กมีความยาวและรูปแบบการประพันธ์ในแนวทางเดียวกับบทประพันธ์แบบคอนแชร์โต้ หรือ 
โซนาต้า[7] ซึ่งมีความยาวมากท่ีสุดจากรายการแสดงที่ผู้วิจัยได้เลือกมาท าการแสดงครั้งนี้ บทเพลงนี้
ประกอบไปด้วย 3 ท่อน ประพันธ์อยู่ในอัตราจังหวะ เร็ว - ช้า - เร็ว การตีความและวิเคราะห์แนว
ทางการประพันธ์ดนตรีของยุคคลาสสิค ซึ่งเป็นจุดเริ่มต้นของแบบแผนแนวทางการประพันธ์เพลง  
 
______________________________ 
[7] ศศี พงศ์สรายุทธ. ดนตรีตะวันตก ยุคบาโรคและยุคคลาสสิก (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่ง
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2553.) 
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ก่อนที่นักประพันธ์เพลงในยุคหลังจะน าไปสร้างสรรค์ด้วยแนวทางท่ีหลากหลายมากข้ึน ดังนั้นการ
ตีความและวิเคราะห์บทประพันธ์ของยุคคลาสสิค เป็นสิ่งส าคัญไม่แพ้กับทักษะการบรรเลงบนเครื่อง 
ดนตรีเช่นเดียวกัน ในบทเพลงนี้มีการใช้เทคนิคที่หลากหลาย ว่าจะเป็นการไล่เสกล และการกระจาย
เสียงในอัตราจังหวะที่เร็ว หรือการสื่ออารมณ์ในท่อนช้า 

2.3 เทคนิคการบรรเลงฮอร์นอ่ืน ๆ ที่ส าคัญ 
 ส าหรับบทประพันธ์ที่ผู้วิจัยได้เลือกมาใช้ท าการแสดงครั้งนี้ ผู้วิจัยได้เลือกประเภทของเทคนิค
ต่าง ๆ ที่เป็นประโยชน์กับการฝึกซ้อมเพ่ือเตรียมการแสดงได้อย่างมีประสิทธิภาพดังนี้ 

2.3.1 การควบคุมรูปปาก 

 ผู้วิจัยได้เลือกน าแบบฝึกหัดหนึ่งของ ฟิลลิป ฟาร์คาส[8] (Philip Farkas, 1914-1992) นัก
ฮอร์นชาวอเมริกันซึ่งเคยเป็นหัวหน้ากลุ่มฮอร์นของวง Chicago Symphony Orchestra และเป็น
อาจารย์สอนที่ Indiana University, Bloomington ประเทศสหรัฐอเมริกา ซึ่งได้รวบรวมองค์ความรู้
และแบบฝึกหัดส าหรับนักฮอร์นเป็นหนังสือที่ชื่อว่า The Art of Horn Playing มาใช้ในการฝึกซ้อม 
ซึ่งเป็นแบบฝึกหัดที่บังคับให้ผู้เล่นไม่ท าการเปลี่ยนนิ้วในการเล่นหนึ่งประโยคเพลงอย่างต่อเนื่อง (lips 
slur) เพ่ือเป็นการฝึกควบคุมรูปปาก เพ่ือการเปลี่ยนเสียงอย่างถูกต้องและแม่นย า ซึ่งจะส่งผลให้ผู้เล่น
ปฏิบัติในการเล่นปกติได้ง่ายมากข้ึน 

 

ภาพที่ 14: แบบฝึกหัดจาก The Art of French Horn Playing ของ ฟิลลิป ฟาร์คาส หน้าที่ 58 

______________________________ 
[8] Philip Farkas (1914 - 1992) นักฮอร์นชาวอเมริกันที่มีชื่อเสียงเคยด ารงต าแหน่งอาจารย์ที่ 
Indiana University, Bloomington, USA 
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2.3.2 การเล่นเสียงสูง 

 ผู้วิจัยได้เลือกน าแบบฝึกหัดของ จอร์จ คอปปราช[9] (Georg Kopprasch,1800-1850) มาใช้
ส าหรับการฝึกซ้อม คอปปราชเป็นนักประพันธ์เพลงและนักฮอร์นที่มีชื่อเสียงมากคนหนึ่งในประเทศ
เยอรมนี อีกท้ังแบบฝึกหัดของคอปปราชในปัจจุบันเป็นที่นิยมส าหรับนักฮอร์นตั้งแต่ระดับนักเรียนไป
จนถึงระดับ มืออาชีพ โดยแบบฝึกหัดที่ผู้วิจัยเลือกมาใช้นั้น เน้นที่การควบคุมรูปปากและผลิตเสียงได้ 

 

 

ภาพที่ 15: แบบฝึกหัดหมายเลข 18 จาก 60 Etudes for Low-Horn, Op.6  
ของ จอร์จ คอปปราช 

2.3.3 เทคนิค hand stopped 

 การใช้มือขวาปิดล าโพงมากขึ้นเพื่อให้เสียงที่ออกมามีลักษณะบี้แบนซึ่งให้สีสันของเสียง 
(Tone Color) ในมิติท่ีแตกต่างออกไป ซึ่งเทคนิคนี้จะพบมากในบทเพลง Appel Interstellaire ของ 
Olivier Messiaen และ Divertimento for Horn and Piano ของ Jean Francaix ที่ผู้วิจัยเลือกมา
ท าการแสดง เดิมทีการใช้มือขวาวางในต าแหน่งล าโพง (bell) ของฮอร์น เกิดขึ้นในช่วงศตวรรษท่ี 18 
โดยปฏิบัติเพื่อการปรับระดับเสียงเพ่ือเล่นโน้ตที่อยู่นอกเหนือจากอนุกรมฮาโมนิก (Harmonic 
Series) ส าหรับเนเชอรัลฮอร์น ก่อนที่จะถูกค้นพบว่าต าแหน่งมือขวาไม่ได้เป็นเพียงการเปลี่ยนโน้ต
เท่านั้น แต่ยังมีผลกับสีสันของเสียงที่เกิดขึ้นอีกด้วย  
 
______________________________ 
[9]Georg Kopprasch (1800-1850) นักฮอร์นและคีตกวีที่มีชื่อเสียงชาวเยอรมนี 



  
 

17 

 

ภาพที่ 16: การใช้มือขวาท าเทคนิค hand stopped 

(ท่ีมา: The Art of French Horn Playing, Farkas,1956, p.81 
 
 นักเรียนฮอร์นในช่วงเริ่มต้นส่วนใหญ่ มีความเข้าใจตรงกันว่าเทคนิค hand stopped จะเป็น
การเล่นเสียงที่สูงขึ้นครึ่งเสียง (semi-tone) จึงใช้นิ้วกดลูกสูบเพ่ือเล่นโน้ตที่ต่ าลงครึ่งเสียงพร้อมกับ
การใช้มือปิดล าโพง เพ่ือเล่นโน้ตที่ก าหนดไว้ (ตัวอย่างเช่น โน้ตก าหนดตัว c# ผู้เล่นจะท าการการกด
นิ้วแบบตัว c พร้อมเอามือปิดล าโพง เพ่ือให้ได้เสียง c# ที่เกิดจากการเล่นแบบ hand stopped) จริง
อยู่ว่าการปฏิบัติตามวิธีคิดแบบนี้เป็นขั้นตอนที่ถูกต้องและใช้ได้จริง แต่ตามทฤษฎีของเครื่องดนตรี
ฮอร์นนั้นไม่ถูกต้องแต่อย่างใด เพราะในความเป็นจริงการใช้มือขวาค่อย ๆ ปิดล าโพงมากข้ึนจะท าให้ 
เพ้ียนต่ าลงจนไปถึงครึ่งเสียง เพียงแต่วิธีคิดดังกล่าวสามารถปฏิบัติได้ถูกต้องตามโน้ตที่ก าหนด 
เนื่องจากการใช้รูปปากเล่นโน้ตที่สูงขึ้นไป 1 ระดับ ตามอนุกรมฮาโมนิค  
 ส าหรับวิธีการปฏิบัติเทคนิค hand stopped ได้แก่การใช้มือขวาปิดรูในล าโพงให้สนิท 
อย่างไรก็ตามการปฏิบัติ hand stopped ในแต่ละระดับเสียงอาจใช้ต าแหน่งมือขวาที่แตกต่างกัน
ออกไป ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับคุณภาพของฮอร์น ขนาดช่วงล าโพง และขนาดฝ่ามือของผู้เล่น 
 

 

ภาพที่ 17: การปฏิบัติเทคนิค hand stopped ที่ถูกต้อง (ซ้าย) และ ไม่ถูกต้อง (ขวา) 

(ท่ีมา: The Art of French Horn Playing, Farkas,1956, p.81) 
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 จากภาพที่ 17 จะเห็นได้ว่าการปฏิบัติ hand stopped ที่ถูกต้องจะเป็นการยื่นนิ้วโป้ง
ออกมา ไม่สอดเข้าไปในฝ่ามือเหมือนรูปด้านขวา 
 

2.3.4 เทคนิค Lip Trillls 

 เทคนิค Lip Trills เป็นการเล่นโน้ต Trills แบบทั่วไป แต่มีความพิเศษคือจะไม่ใช้การกดนิ้วใน
การเปลี่ยนเสียง แต่จะใช้ความยืดหยุ่นของรูปปาก (embrochure) ในการเล่นโน้ต Trill เป็นเทคนิคท่ี
พบได้ในบทประพันธ์ส าหรับการบรรเลงเดี่ยวฮอร์นเป็นจ านวนมาก กล่าวได้ว่าเป็นเทคนิคส าคัญที่ผู้
เล่นฮอร์นทุกคนควรปฏิบัติได้เป็นอย่างดี โดยทั่วไปเทคนิค lip trills จะปฏิบัติได้ส าหรับการ trill 
แบบหนึ่งเสียงเต็มเท่านั้น และไม่สามารถปฏิบัติในช่วงเสียงต่ าได้ เนื่องจากข้อจ ากัดของอนุกรมฮาโม
นิคของฮอร์น 

 

ภาพที่ 18: ตารางการกดนิ้วส าหรับการปฏิบัติเทคนิค Lip Trills ของแต่ละโน้ต 

 (ท่ีมา: The Art of French Horn Playing, Farkas,1956, p.81) 
 

2.3.5 การฝึกซ้อมเนเชอรัลฮอร์น 

 การเล่นเครื่องดนตรีฮอร์นในปัจจุบันนั้น ในแต่ละโน้ตจะได้เนื้อเสียงที่ใกล้เคียงกันมาก แต่
หากกล่าวถึงฮอร์นในยุคสมัยของโมสาร์ท ยังคงเป็นการใช้เนเชอรัลฮอร์นอยู่ 
 

 

ภาพที่ 19: เนเชอรัลฮาโมนิกซีรีย์ (Natural Harmonic Series) 
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 ในการเล่นเนเชอรัลฮอร์นนั้นหลังจากท่ีใช้ครุกของคีย์ตามเพลงแล้ว จะท าให้การเล่นโน้ตใน
อนุกรมฮาโมนิกมีเสียงที่ดังกว่าโน้ตอื่น เนื่องจากเป็นการเล่นด้วยการเปิดมือขวา ซึ่งผู้วิจัยไดพ้บว่า
การศึกษาการเล่นเนเชอรัลฮอร์นจะส่งผลให้ผู้เล่นมีความเข้าใจในความส าคัญของแต่ละโน้ตมากขึ้น 
เนื่องจากในการเล่นเนเชอรัลฮอร์นมีการเปิด-ปิดบริเวณล าโพงของมือขวาที่แตกต่างกัน 

 

 

ภาพที่ 20: บทเพลง Quintet for horn, violin, 2 violas & cello in E flat major, K. 407  
   (K. 386c) กระบวนที่ 1, ห้องท่ี 1-19 

 
 จากภาพที่ 20 จะสังเกตได้ว่า ในช่วงต้นของเพลง โดยส่วนใหญ่แล้วโมสาร์ทได้แต่งท านอง
หลักไว้ด้วยเสียงโน้ตหลักจากอนุกรมฮาโมนิก แสดงให้ผู้วิจัยพบว่าโมสาร์ทต้องการถึงความดังอย่าง
ธรรมชาติของแนวฮอร์นในช่วงเริ่มต้นเพลง โดยมีการใช้มือขวาปิดล าโพงมากกว่าปกติในห้องท่ี 17 ที่
โน้ต G#4 ก่อนที่จะน าเข้าสู่ห้องถัดไปซึ่งเป็นตอนใหม่ 
 

 

ภาพที่ 21: บทเพลง Quintet for horn, violin, 2 violas & cello in E flat major, K. 407  

   (K. 386c) กระบวนที่ 1, ห้องท่ี 1-19 
 

 จากภาพที่ 21 แสดงให้เห็นว่าในการบรรเลงบทประพันธ์บนเนเชอรัลฮอร์นในยุคคลาสสิก ผู้
เล่นต้องมีทักษะการควบคุมมือขวาได้อย่างช านาญ เนื่องจากมีโน้ตที่อยู่นอกเหนือจาก Harmonic 
Series ทุกหนึ่งห้อง ตั้งแต่ห้องที่ 73 ไปจนถึง ห้องที่ 78 ในท่อนที่ 3 
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2.3.6 การหายใจ 

 จากหนังสือ The Breathing Gym ซึ่งเขียนโดย แซม พิเลเฟียน[10] (Sam Pilafian) และ 
แพตทริค เชอริแดน[11] (Patrick Sheridan) นักทูบาท่ีมีชื่อเสียงระดับนานาชาติด้านการเล่นทูบาและ
ด้านการหายใจชาวอเมริกัน ได้กล่าวว่าการฝึกการหายใจเพ่ือเป็นการเตรียมตัวก่อนฝึกซ้อมหรือแสดง
เป็นสิ่งที่นักเล่นเครื่องลมและนักร้องส่วนใหญ่มองข้าม ซึ่งจะไปให้ความสนใจกับการควบคุมรูปปาก
และการควบคุมการกดนิ้วในการเล่นแต่ละโน้ต ซึ่งในความเป็นจริงแล้วการควบคุมลมจะเป็นการส่งผล
โดยตรงไปยังการสั่นสะเทือนของริมฝีปากในขณะที่เล่นและส่งผลถึงเสียงต่อไป หากมีการใช้ลมที่ดีก็
จะสามารถสร้างเสียงที่ดีได้อย่างมีประสิทธิภาพในการบรรเลงเช่นเดียวกัน 
 

2.4 แบบฝึกหัดที่เกี่ยวข้องกับเทคนิคการเล่นฮอร์น 
 2.4.1 The Art of French Horn Playing เขียนโดย ฟิลลิป ฟาร์คาส (Philip Farkas) 
 2.4.2 60 Etudes for Low-Horn, Op.6 เขียนโดย จอร์จ คอปปราช (Georg Kopprasch) 
 2.4.3 Progressive Studies in Flexibility and Range Development โดย  
เฟร็ด ทอยเบอร์ (Fred Teuber) 
 

2.5 ดนตรีเชมเบอร์ (Chamber Music) 
 ดนตรีเชมเบอร์โดยทั่วไปนั้น เป็นบทประพันธ์ส าหรับวงดนตรีขนาดเล็ก และใช้เครื่องดนตรี 
1 ชิ้นต่อการบรรเลง 1 แนวเสียง เป็นบทเพลงซึ่งเน้นรายละเอียดของแต่ละแนวเสียงเพ่ือให้แต่ละแนว
เสียงมีความสมดุลกันมากที่สุด[12] โดยส่วนใหญ่แล้วการบรรเลงดนตรีเชมเบอร์นั้นจะไม่มีวาทยกร 
(Conductor) หรือผู้ควบคุมวง แต่มีผู้น าวงที่มีประสบการณ์และสามารถน าสมาชิกในวงบรรเลงด้วย
ความพร้อมเพรียงกัน 
 
 
___________________ 
[10] แซม พิเลเฟียน (1949-2019) นักทูบาชาวอเมริกันเคยเป็นสมาชิกวง The Empire Brass และ 
Boston Brass 
[11] แพตทริค เชอริแดน นักทูบาที่มีชื่อเสียงชาวอเมริกัน 
[12] ศศี พงศ์สรายุทธ, ดนตรีตะวันตก ยุคบาโรคและยุคคลาสสิก. (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่ง-
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.) 



  
 

21 

 ดนตรีเชมเบอร์นั้นสามารถเป็นบทเพลงประเภทโซนาตา ที่ประกอบไปด้วยแนวเครื่องดนตรี
บรรเลงเดี่ยวและแนวเปียโน หรือวงดนตรีขนาดเล็ก เช่น วงสตริงควอเต็ท[13] (string quartet) และ
วงวู้ดวินควินเต็ท[14] (woodwind quintet) ที่ประกอบไปด้วยแนวเครื่องลม 5 แนวเป็นต้น 

 ในการแสดงครั้งนี้ผู้วิจัยได้เลือกบทประพันธ์ที่จัดว่าเป็นดนตรีเชมเบอร์มาด้วย 1 บทเพลง
ได้แก่ Quintet for horn, violin, 2 violas & cello in E flat major, K. 407 (K. 386c) ประพันธ์
โดย Wolfgang Amadeus Mozart 

2.6 งานวิจัยอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้อง 

 2.6.1 งานวิทยานิพนธ์ 45 Concert Etudes on the Theme of Richard 

Strauss, Gustav Mahler and Johannes Brahms โดย Brett Edward Miller  

 ผลงานวิจัยฉบับนี้จัดท าโดย เบรท เอ็ดเวิร์ด มิลเลอร์ (Brett Edward Miller) เป็นส่วนหนึ่ง
ของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาเอกสาขาวิชาดนตรีของมหาวิทยาลัยแมร่ีแลนด์ เมืองคอลเลจ
พาร์ค (University of Maryland, College Park) ซึ่งได้รับการตีพิมพ์ในปี ค.ศ. 2007 
 ในงานวิจัยฉบับนี้ได้กล่าวถึงวรรณกรรมของฟรานซ์ ชเตราส์ ซึ่งเป็นนักฮอร์นและนักประ-
พันธ์เพลงส าหรับฮอร์นที่มีชื่อเสียงเป็นอย่างมาก และผู้วิจัยได้เลือกบทประพันธ์ของของฟรานซ์ ชเต
ราส์ มาใช้ในการแสดงเดี่ยวครั้งนี้อีกด้วย โดยจากงานวิจัยฉบับนี้มีการกล่าวว่าฟรานซ์ ชเตราส์ได้แต่ง
แบบฝึกหัดส าหรับฮอร์นที่มีชื่อว่า 17 Concert Studies on the Themes of Beethoven โดยมี
แนวคิดจากการใช้แนวท านองของฮอร์นจากเพลงซิมโฟนีของเบโธเฟน มาประยุกต์ใช้จนเกิดแบบฝึก-
หัดใหม่ เช่น การเปลี่ยนคีย์จากแนวท านองเดิม หรือการต่อเติมขยายแนวท านองในรูปแบบจังหวะที่
หลากหลาย ส่งผลให้ผู้เล่นสามารถฝึกซ้อมและแก้ปัญหาจากการเล่นเพลงของเบโธเฟนได้อย่างมี
ประสิทธิภาพมากข้ึนนอกเหนือจากนี้ เบรท เอ็ดเวิร์ด มิลเลอร์ ยังได้ใช้แนวคิดดังกล่าวมาปรับใช้
ส าหรับแนวท านองของฮอร์นในบทประพันธ์ที่มีชื่อเสียงของ ริคคาร์ด เสตราส์ (Richard Strauss, 
1864 - 1949), กุสตาฟ มาห์เลอร์ (Gustav Mahler, 1860 - 1911) และ โยฮันเนส บรามส ์
(Johannes Brahms, 1833 - 1897) ซึ่งไม่ได้เขียนแบบฝึกหัดขึ้นมาจากแนวทางการประพันธ์เพลง
แบบสมัยใหม่ เพียงแต่เป็นการน าแนวท านองเดิมมาประยุกต์ใช้ จนเกิดเป็นแบบฝึกหัดที่สามารถ
พัฒนาศักยภาพของการเล่นเพลงนั้นให้ได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
 
 
___________________ 
[13] บทประพันธ์ส าหรับวงดนตรี 4 แนว ประกอบไปด้วย ไวโอลิน 2แนว, วิโอลา และเชลโล 
[14] บทประพันธ์ส าหรับวงดนตรี 5 แนว ประกอบไปด้วย ฟลุ้ต, โอโบ, คลาริเนต, บาสซูน และฮอร์น 
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 ผู้วิจัยพบว่าจากการศึกษาผลงานวิจัยฉบับนี้ การแต่งแบบฝึกหัดใหม่จากการยึดแนวทนอง
เดิมจากบทประพันธ์ ไม่ว่าจะเป็นการใช้แนวท านองเดิมเปลี่ยนไปในคีย์ต่าง ๆ หรือการน าท านองมา
ปรับเปลี่ยนจังหวะและยืดขยาย เป็นแนวทางท่ีดีในการฝึกซ้อมบทประพันธ์ให้ได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
อีกท้ังในบทประพันธ์ Fantasie, Op.2 for Horn and Piano ที่ผู้วิจัยได้เลือกมาท าการแสดงครั้งนี้ 
ฟรานซ์ ชเตราส์ไดป้ระพันธ์บนสังคีตลักษณ์แบบการแปร (Theme and Variations) ซึ่งเป็นแนวคิด
แบบการน าแนวท านองเดิมมาต่อเติมและขยายส่วนต่าง ๆ ด้วยเช่นเดียวกัน 
 

 2.6.2 งานวิทยานิพนธ์ Olivier Messiaen’s “Appel Interstelliare”:  

The Influence of Birdsong and its Technical Challenges on Horn โดย 

Aaron Horest 

 ผลงานวิจัยฉบับนี้จัดท าโดย อาร์รอน โฮเรสต์ (Aaron Hoerest) เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษา
ตามหลักสูตรปริญญาโทสาขาวิชาดนตรีของมหาวิทยาลัยบอลล์สเตต เมืองมันซี รัฐอินดีแอนา (Ball 
State University, Muncie, Indiana) ซึ่งได้รับการตีพิมพ์ในปี ค.ศ. 2016  
 ในงานวิจัยฉบับนี้ได้มีการตีความและวิเคราะบทประพันธ์ Appel Interstelliare ของ  
เมสเซียน ที่ผู้วิจัยได้เลือกมาใช้ในการแสดงเดี่ยวอยางละเอียด ในงานวิจัยฉบับนี้ได้กล่าวว่า การใช้
แนวทางการปฏิบัติแบบดั้งเดิม ไม่สามารถน าไปปรับใช้กับแนวคิดด้านสีสันของเสียงของบทประพันธ์
จากเมสเซียนได้[15] โดยผู้เลน่ต้องมีความเข้าใจถึงสิ่งที่เมสเซียนต้องการสื่อสารผ่านบทประพันธ์อย่าง
ละเอียด เช่นการน าข้อความจากพระคัมภีร์ไบเบิลจากบท Psalm มาไว้ในหน้าแรกของบทประพันธ์
อีกท้ังยังมีการขยายความถึงสังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์ รวมไปถึงการเลือกใช้ขั้นคู่ในการสร้างแนว 
ท านองของบทประพันธ์ โดยมีการอ้างอิงจากหนังสือ The Unspoken Word: Olivier Messiaen’s 
Language Communicable ที่เขียนโดย Andrew David James Shenton 
 ผู้วิจัยพบว่าจากการศึกษาผลงานวิจัยฉบับนี้ สามารถท าให้ผู้เล่นบรรเลงบทประพันธ์นี้ได้
อย่างมีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น เนื่องจากบทประพันธ์ของเมสเซียนมีแนวคิดการประพันธ์ที่ไม่เหมือนกับ
คีตกวีในยุคสมัยคลาสสิกหรือโรแมนติก ที่มีระเบียบแบบแผนค่อนข้างตายตัว แต่มีแนวคิดท่ีอิสระใน 
 
 
 
___________________ 
[15] Aaron Horest ,Olivier Messiaen’s “Appel Interstelliare”: The Influence of Birdsong 
and its Technical Challenges on Horn. Creative Project, Ball State University.2016 (p.5) 
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ด้านการใช้แนวท านอง สังคีตลักษณ์ หรือเทคนิคการบรรเลงต่าง ๆ ในบทประพันธ์ ที่แม้ว่าจะเป็น
เทคนิคของการเล่นฮอร์นที่เคยเกิดข้ึนมาก่อนแล้ว แต่ด้วยลักษณะการประพันธ์ของเมสเซียนท าให้เกิด
สีสันของเสียงที่แตกต่างกันออกไป เช่นการใช้เทคนิค lip trills พร้อมกับเทคนิคการปิดมือขวา 

 2.6.3 งานวิทยานิพนธ์ งาน A Guide to Solo Horn Music Programming a 

Recital โดย Arthur Diaz  

 ผลงานวิจัยฉบับนี้จัดท าโดย อาร์เธอร์ ดิอาส (Arthur Diaz) เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตาม
หลักสูตรปริญญาเอกสาขาวิชาดนตรีของมหาวิทยาลัยแอละแบมาเมืองทัสคาลูซา รัฐแอละแบมา 
(The University of Alabama, Tuscaloosa, Albama) ซึ่งได้รับการตีพิมพ์ในปี ค.ศ. 2015 
 ในงานวิจัยฉบับนี้ได้มีการรวบรวมบทประพันธ์ส าหรับการแสดงเดี่ยวฮอร์นกว่า 50บท โดยใน
แต่ละบทประพันธ์จะมีการรวบรวมข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับประวัติผู้ประพันธ์ และความเป็นมาของบท
ประพันธ์ รวมไปถึงการแบ่งบทประพันธ์ต่าง ๆ ออกมาเป็นหมวดหมู่โดยมีเกณฑ์การจ าแนกประเภท
ของบทประพันธ์จากความยาวของบทเพลง ระดับความยากจากช่วงเสียงหรือเทคนิคในการบรรเลง 
นอกจากนี้ในงานวิจัยฉบับนี้ยังได้มีการแนะน าการจัดรายการบทเพลงที่จะน ามาใช้ในการแสดงเดี่ยว 
เพ่ือให้บทประพันธ์ในรายการแสดงสามารถครอบคลุมถึงความหลากลายของรูปแบบบทประพันธ์ที่
เหมาะสมมากยิ่งขึ้น โดยกล่าวว่าในรายการแสดงเดี่ยว 1 รายการควรมีบทประพันธ์ที่มีความแตกต่าง
ของรูปแบบการประพันธ์ในด้านยุคสมัย ความยาวบทประพันธ์ที่มีท้ังเพลงสั้นและเพลงยาวเพ่ือให้การ
แสดงสามารถดึงดูดความสนใจของผู้ชมได้ 
 ผู้วิจัยพบว่าการศึกษางานวิจัยฉบับนี้จะท าให้ผู้แสดงมีความเข้าใจในบทประพันธ์มากขึ้นจาก
ประวัติความเป็นมาของผู้ประพันธ์ และสิ่งที่ผู้ประพันธ์ต้องการจะสื่อผ่านบทเพลง และในการแสดง
เดี่ยวของผู้วิจัยมี 2 บทเพลงที่งานวิจัยฉบับนี้ได้กล่าวถึงเช่นเดียวกันได้แก่ Divertimento for Horn 
and Piano ของ Françaix Appel Interstellaire ของ Messiaen อย่างไรก็ตามถึงแม้ว่าจะไม่มีการ
กล่าวถึงบทประพันธ์ Fantasie Op.2 for for Horn and Piano ของ Strauss และ Quintet for 
horn, violin, 2 violas & cello in E flat major, K. 407 (K. 386c) ของ Mozart ที่ผู้วิจัยได้เลือก
มาท าการแสดง แต่ในงานวิจัยฉบับนี้ได้มีการกล่าวถึงบทประพันธ์อ่ืนของ Strauss และ Mozart จาก
การศึกษาผู้วิจัยพบว่าผู้อ่านสามารถน ามาประยุกต์ใช้ร่วมไปกับข้อมูลอื่นจากการศึกษาบทประพันธ์ได้
เช่นเดียวกัน 
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บทที่ 3 

 

วิธีด าเนินการวิจัย 

 
ข้อมูลบทประพันธ์ 
 1.) Divertimento for Horn and Piano ประพันธ์โดย ฌอง ฟรองเซส์ (Jean Françaix) 
 2.) Appel Interstellaire ประพันธ์โดย โอลิเวียร์ เมสเซียน (Olivier Messiaen) 
 3.) Fantasie Op.2 for Horn and Piano ประพันธ์โดย ฟร้านซ์ ชเตราส์  
(Franz Strauss)  
 4.) Quintet for horn, violin, 2 violas & cello in E flat major, K. 407 (K. 386c) 
ประพันธ์โดย โวล์ฟกัง อะมาเดอุส โมสาร์ท (Wolfgang Amadeus Mozart)  
 
 ในการวิจัยและจัดเตรียมการแสดงเดี่ยวฮอร์นครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาความเป็นมาของบท
ประพันธ์ต่าง ๆ จากวรรณกรรมที่เก่ียวข้อง เพื่อให้ผลงานออกมามีประสิทธิภาพสูงสุด โดยแบ่งเป็น
ขั้นตอนดังนี้ 
 1.) ศึกษาบทประพันธ์และองค์ความรู้ที่เกี่ยวข้อง 
 2.) ฝึกซ้อมบทประพันธ์ 
 3.) รวบรวมปัญหาที่เกิดจากการฝึกซ้อม และน าข้อมูลที่ได้จากการวิจัยมาวิเคราะห์เป็น
แนวทางในการแก้ไขปัญหา 
 4.) จัดการแสดงเดี่ยว และประชาสัมพันธ์อย่างทั่วถึง 
 

3.1 ศึกษาบทประพันธ์และองค์ความรู้ที่เกี่ยวข้อง 
 แบ่งออกเป็น 2 ขั้นตอนได้แก่ 
 1.) ศึกษาจากงานวิจัย ต าราหรือวารสารต่าง ๆ ที่เก่ียวข้องกับแนวทางการฝึกซ้อมส าหรับ
การแสดงเดี่ยวฮอร์น 
 2.) สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญเกี่ยวกับการแนวทางฝึกซ้อม เพ่ือประสิทธิภาพสูงสุดส าหรับการ
เตรียมแสดงเดี่ยวฮอร์น โดยก าหนดเกณฑ์ของผู้เชียวชาญไว้ ดังนี้ 
 -  เป็นอาจารย์ผู้เชี่ยวชาญและสอนอยู่ในระดับอุดมศึกษาไม่ต่ ากว่า 6 ปี 
 - เคยมีประสบการณ์ศึกษาหรือท างานในต่างประเทศ ในสถาบันหรือองค์กรที่ได้รับการ
ยอมรับระดับนานาชาติ 
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 ผู้วิจัยได้เลือกสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลตามเกณฑ์ท่ีก าหนดดังนี้ 
 1.) อาจารย์ ดร. คมสัน ดิลกคุณานันท์  
 คณบดีส านักวิชาดุริยางคศาสตร์ สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา 
 2.) อาจารย์กฤษณ์ วิกรวงษ์วานิช 
 อาจารย์ฮอร์นประจ าคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
 3.) อาจารย์สุปรีติ อังศวานนท์ 
 อาจารย์ฮอร์นประจ าคณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

3.2 วิเคราะห์ข้อมูล 
 1.) วิเคราะห์ข้อมูลจากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ต ารา แบบฝึกหัด 
 2.) สร้างแบบฝึกหัดเพ่ือแนวทางการฝึกซ้อมส าหรับการแสดงบทประพันธ์ 
 3.) วิเคราะห์ข้อมูล ปรับเปลี่ยนแบบฝึกหัดและแนวทางการฝึกซ้อม ตามค าแนะน า 
จากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ รวมถึงข้อเสนอแนะที่สามารถน ามาพัฒนาการฝึกซ้อมให้เกิด
ประสิทธิภาพสูงสุด 
 

3.3 วางแผนการฝึกซ้อม 
ผู้วิจัยได้วางแผนการฝึกซ้อมเป็นเวลา 6 เดือน โดยให้ความส าคัญเรียงล าดับจากมากที่สุด ดังนี้ 
 1. Appel Interstellaire  
 2. Quintet for horn, violin, 2 violas & cello in E flat major 
 3. Divertimento for Horn and Piano 
 4. Fantasie Op.2 for Horn and Piano 
 

3.4 รวบรวมปัญหาและแนวทางการแก้ไขปัญหา 
 ผู้วิจัยน าข้อมูลที่ได้จากการวิจัย จากการศึกษาต ารา และบทสัมภาษณ์จากผู้เชี่ยวชาญ มา
วิเคราะห์ แล้วประยุกต์ใช้ให้เหมาะสมกับบทประพันธ์ เพื่อเป็นแนวทางการแก้ไขปัญหาการฝึกซ้อม 
 

3.5 จัดการแสดงเดี่ยว และประชาสัมพันธ์อย่างทั่วถึง 
 ผู้วิจัยได้จัดการแสดงเดี่ยวฮอร์นเมื่อวันที่ 29 มิถุนายน พ.ศ.2563 เวลา 15.00น. ที่หอดนตรี
ศาสตราจารย์ ดร.ตรึงใจ บูรณสมภพ คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ใช้เวลาจัดการแสดง
ทั้งหมด 1ชั่วโมง 
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3.6 หลักการประเมินผลการทดลอง 
 ผู้วิจัยสามารถสร้างแบบฝึกหัดที่เป็นแนวทางการฝึกซ้อมและแก้ไขปัญหาที่ส่งผลให้สามารถ
ท าการแสดงเดี่ยวได้อย่างมีประสิทธิภาพ โดยมีแนวรวมไปถึงการสร้างแนวทางใหม่ให้กับผู้อ่านได้
น าไปประยุกต์ใช้กับบทเพลงต่าง ๆ ที่ผู้อ่านสนใจต่อไป 
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บทที่ 4 

 

บทวิเคราะห์เพลง  

 
 ผู้วิจัยได้วิเคราะห์บทประพันธ์ในบทเพลงที่เลือกมาใช้ส าหรับการแสดงเดี่ยวครั้งนี้ จาก
ทั้งหมด 4 บทเพลง ดังนี้ 
 4.1 Divertimento for Horn and Piano ประพันธ์โดย ฌอง ฟรองเซส์ (Jean Françaix) 
 4.2 Appel Interstellaire ประพันธ์โดย โอลิเวียร์ เมสเซียน (Olivier Messiaen) 
 4.3 Fantasie, Op.2 for Horn and Piano ประพันธ์โดย ฟร้านซ์ ชเตราส์  
(Franz Strauss)  
 4.4 Quintet for horn, violin, 2 violas & cello in E flat major, K. 407 (K. 386c) 
ประพันธ์โดย โวล์ฟกัง อะมาเดอุส โมสาร์ท (Wolfgang Amadeus Mozart)  
  

4.1 Divertimento for Horn and Piano ประพันธ์โดย ฌอง ฟรองเซส์ (Jean 
Françaix) 
 บทประพันธ์นี้มีความยาวประมาณ 7-8 นาที เป็นบทเพลงที่ฟังแล้วมีความสนุกสนาน ซึ่งเป็น
การผสมผสานแนวคิดของดนตรีหลายหลายรูปแบบ เช่น แจ็ส, คลาสสิค และ แนวคิดแบบยุคโรแมน
ติคตอนปลาย ในบทประพันธ์นี้มีการประดับด้วยโน้ตโครมาติกและคอร์ดโครมาติกอย่างสม่ าเสมอ
ส่งผลให้ไม่ได้แสดงถึงคีย์ต่าง ๆ ที่ชัดเจนเหมือนบทประพันธ์ยุคคลาสสิกหรือยุคโรแมนติกบทประพันธ์
นี้ประกอบไปด้วย 3 กระบวน ได้แก่ 
 1). Introduzione 
 2). Aria di Cantabile 
 3). Canzonetta 
 
 - Introduzione 
 ในกระบวนนี้อยู่ในรูปแบบสังคีตลักษณ์สองตอนแบบย้อนกลับ (Rounded binary form)
ประกอบไปด้วย 2 ตอนหลัก มีอัตราจังหวะ 2/4 เริ่มต้นบทเพลงด้วยลักษณะของดนตรีที่มีความ
กระฉับกระเฉง แต่ฟังสบายไม่หนักหน่วง ให้ความรู้สึกคลายเพลงเต้นร าด้วยแนวบรรเลงเดี่ยวจาก
เปียโนก่อนที่แนวฮอร์นจะเข้ามาอย่างฉับพลันและน าเข้าสู่ท านองหลัก (Theme) ของท่อนนี้ในตอน
ถัดมา ยังคงประกอบไปด้วยท านองที่ให้ความรู้สึกสนุกสนาน แต่ฟรองเซส์ ได้ใช้แนวท านองของฮอร์น
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บนช่วงเสียงที่สูงขึ้นและได้เพ่ิมลักษณะของดนตรีแจ๊สไปในช่วงท้ายในส่วนของตอนต้นจากบท
ประพันธ์ในช่วงท่อนเชื่อมก่อนเข้าสู่ตอนปลายของกระบวนนี้ มีลักษณะการประพันธ์ที่ประดับด้วย
โน้ตโครมาติกมากข้ึนก่อนที่จะน าเข้าสู่ตอนปลายซึ่งประกอบไปด้วยท านองเดิมจากตอนต้นของบท
เพลงที่มีการประดับโน้ต และลักษณะของดนตรีแจ๊สมากข้ึน 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 

Section Measures 
A 1-22 
A’ 23-38 
B 39-54 

transition 55-66 
A’ 67-74 

ตารางที่ 1: รูปแบบการประพันธ์ของบทเพลง Divertimento for Horn and Piano  

กระบวนที่ 1 ประพันธ์โดย Jean Françaix 
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ภาพที่ 22: บทเพลง Divertimento for Horn and Piano กระบวนที่ 1  

ห้องท่ี 1-17 ประพันธ์โดย Jean Françaix 
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 ในช่วงน าของบทเพลงถูกบรรเลงเดี่ยวด้วยแนวเปียโน ตั้งแต่ห้องที่ 1-6 ด้วยการใช้โน้ต
ประดับโครมาติกและการเปลี่ยนโน้ตในแนวเบสทุกจังหวะตก ท าให้ยังไม่มีความชัดเจนของกุญแจ
เสียง แม้ว่าจะมีการก าหนดเครื่องหมายประจ ากุญแจเสียงเป็น G major หรือ E minor ก็ตาม จนมี
การซ้ าโน้ตตัว D ที่จังหวะตกตั้งแต่ห้องที่ 5-6 ซึ่งเป็นการเตรียมโดมินันท์ (Dominant Preparation) 
ไปหากุญแจเสียง G major ในห้องที่ 7 สังเกตได้จากการกระจายคอร์ดในมือขวาของแนวเปียโน และ
โน้ตในจังหวะที่ 1 ของแนวฮอร์นเริ่มบรรเลงท านองหลักของกระบวนนี้ ในแนวฮอร์นที่ห้องที่ 7-10 
และ 11-14 มีแนวคิดของการซ้ าท านอง (Melodic Repetition) แต่มีการประดับโน้ตในแนวฮอร์น
เล็กน้อย 
 

 

ภาพที่ 23: บทเพลง Divertimento for Horn and Piano กระบวนที่ 1  

ห้องท่ี 37 – 48 ประพันธ์โดย Jean Françaix 
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ในห้องที่ 39 มีการน าเสนอแนวท านองด้วยโมทีฟใหม่พร้อมกับการเล่นโน้ต Bb ที่จังหวะตก
ซ้ า ๆ ของมือขวาในแนวเปียโนในห้องท่ี 39-40 ซึ่งแสดงถึงการเข้าสู่ตอนใหม่ของกระบวน ในการ
เริ่มต้นตอนนี้มีแนวคิดของคีย์ Bb major แต่เมื่อผ่านไปช่วงสั้น ๆ ในแนวฮอร์นห้องที่ 47 มีการน าโม
ทีฟจากตอนต้นเพลงกลับมาใช้อีกครั้งแต่เป็นการเปลี่ยนกุญแจเสียงจาก G major เป็น G minor 

 

 

ภาพที่ 24: บทเพลง Divertimento for Horn and Piano กระบวนที่ 1  

ห้องท่ี 53- 60 ประพันธ์โดย Jean Françaix 
 

 ในช่วง transition ตั้งแต่ห้องที่ 55 มีการใช้การควบคุมลักษณะเสียงแบบ legato ในแนว
ฮอร์นเป็นครั้งแรกของกระบวนนี้ เป็นการสร้างลักษณะลีลาการเล่นที่แตกต่างเพ่ือน าบทเพลงกลับเขา
สู่การกลับมาของท านองหลักจากช่วงต้นเพลงได้อย่างชัดเจนยิ่งขึ้น 
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ภาพที่ 25: บทเพลง Divertimento for Horn and Piano กระบวนที่ 1  

ห้องท่ี 75-93 ประพันธ์โดย Jean Françaix 
 

 นอกเหนือจากนี้ในช่วงท้ายของกระบวนตั้งแต่ห้องที่ 77 มีการประพันธ์ให้แนวฮอร์นบรรเลง
เดี่ยวโดยไม่มีเปียโนประกอบในช่วงคาเดนซา (Cadenza) ซึ่งประกอบไปด้วยช่วงเสียงที่กว้างตั้งแต่ 
D3 ไปจนถึง A5 ซึ่งมีความกว้างมาช่วง 2 คู่แปด (octaves) โดยเริ่มต้นจากความเข้มเสียงที่เบาไปหา
ดัง และเนื่องจากในส่วนนี้เป็นการบรรเลงเดี่ยวโดยไม่มีเปียโนประกอบ ดังนั้นผู้เล่นต้องออกแบบ
ความน่าสนใจของจังหวะด้วยตัวเอง ในช่วงต้น ท านองถูกแบ่งออกเป็น 3 (sequence) ได้แก่ ห้องที่ 
75-77, 78-81 และ 82-87 ไปจบตัวสุดท้ายด้วยโน้ต A5 ในห้องที่ 87 ซึ่งเป็นโน้ตที่สูงที่สุดในส่วนนี้ 
ก่อนที่จะไล่เป็นสเกลลงมาอย่างต่อเนื่องบนโน้ตเขบ็ตสองชั้นไปหาโน้ต D3 ซึ่งเป็นโน้ตตัวต่ าที่สุด 
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 - Aria di Cantabile 
 ในกระบวนที่ 2 อยู่ในรูปแบบสังคีตลักษณ์สามตอน (Ternary Form) อัตราจังหวะ 6/8 เป็น
กระบวนที่ฟังแล้วให้ความรู้สึกเบาสบาย มีแนวคิดของรูปแบบการประพันธ์คล้ายลักษณะของเพลง
ร้อง (Aria) อยู่ในช่วงเสียงที่ไม่สูงและต่ าจนเกินไปยกเว้นช่วงท้ายของกระบวน ในกระบวนนี้มีความ
ยาวไม่มากเพียงประมาณ 1-2 นาที  
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Section Measures 

A 1-10 

B 11-17 

A’ 18-29 

ตารางที่ 2: แสดงรูปแบบการประพันธ์ของบทเพลง Divertimento for Horn and Piano 

กระบวนที่ 2 ประพันธ์โดย Jean Françaix 
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ภาพที่ 26: บทเพลง Divertimento for Horn and Piano กระบวนที่ 2  

ประพันธ์โดย Jean Françaix 
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 ในกระบวนที่ 2 มีการใช้คอร์ดโครมาติกอย่างต่อเนื่องจ าท าให้ความรู้สึกของกุญแจเสียง  
Bb major ตามเครื่องหมายประจ ากุญแจเสียง (Key Signature) ไม่ได้ถูกแสดงออกมาอย่างชัดเจน
นัก แนวท านองของออร์นในกระบวนนี้จะถูกบรรเลงอย่างต่อเนื่องตั้งแต่ห้องที่ 3 ไปจนจบกระบวน 
โดยที่ช่วง 3 ห้องสุดท้ายจะเป็นแนวบรรเลงเดี่ยวเปียโนช่วงสั้น ๆ ก่อนจะน าบทเพลงเข้าสู่กระบวน
สุดท้าย 
 
 - Canzonetta 
 ในกระบวนสุดท้ายบทเพลงกลับมาอยู่ในความรู้สึกท่ีสนุกสนานและกระฉับกระเฉง ประกอบ
ไปด้วยลักษณะเด่นของการเล่นแบบสั้น (staccato) เป็นหลักตั้งแต่ต้นจนจบโดยมีการเล่นแบบยาว 
(slur) แทรกอยู่บางช่วงเท่านั้น มีแนวคิดแบบสังคีตลักษณ์สามตอน (Ternary Form) แต่ไม่ใช่
ลักษณะดังกล่าวที่ตายตัว 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

Section Measures 

A 1-34 
transition 35-37 

B 38-82 

transition 83-85 
A’ 86-113 

ตารางที่ 3: แสดงรูปแบบการประพันธ์ของบทเพลง Divertimento for Horn and Piano 

กระบวนที่ 3 ประพันธ์โดย Jean Françaix 
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ภาพที่ 27: บทเพลง Divertimento for Horn and Piano กระบวนที่ 3  

ห้องท่ี 1-9 ประพันธ์โดย Jean Françaix 
 
บทเพลงเริ่มต้นกระบวนสุดท้ายด้วยแนวบรรเลงเดี่ยวเปียโน ในห้องแรกตามด้วยท าหนองหลักจาก
แนวฮอร์นในห้องที่ 2 ในตอนต้นของกระบวนนี้ จะพบว่าในแนวเปียโนมีการเล่นมีการเล่นโน้ตแบบ
เขบ็ตหนึ่งชั้นอย่างต่อเนื่อง มีรูปแบบแนวการเล่นโดยจังหวะตกเป็นการเล่นโน้ตช่วงคู่ 8 (แนวมือซ้าย) 
และจังหวะยกเป็นการเล่นแบบตรัยแอด (แนวมือขวา) ซึ่งเป็นการเล่นแบบสั้น (staccato) ทั้งหมด 
และมีอัตราที่ตัวด าเท่ากับ 138bpm ส่งผลให้บทเพลงมีความสนุกสนานและกระฉับกระเฉง 

 

ภาพที่ 28: บทเพลง Divertimento for Horn and Piano กระบวนที่ 3  

ห้องท่ี 38-45 ประพันธ์โดย Jean Françaix 
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 ในห้องที่ 38 มีการน าเสนอแนวท านองใหม่ โดยแนวเปียโนมีการเปลี่ยนรูปแบบการเล่นจาก 
pattern เดิมช่วงต้นเพลงเป็นครั้งแรก และการใช้ลักษณะการเล่นแบบ slur ในแนวฮอร์นเป็นครั้ง
แรก เป็นการน าบทเพลงเข้าสู่ตอนใหม่ของกระบวนนี้ 
 

 

ภาพที่ 29: บทเพลง Divertimento for Horn and Piano กระบวนที่ 3  

ห้องท่ี 86-93 ประพันธ์โดย Jean Françaix 
 
 ในห้องที่ 86 มีการกลับมาของตอน A โดยน าแนวท านองจากช่วงต้นเพลงมาใช้อีกครั้ง (ภาพ
ที ่ 29) แต่มีการสลับท านองหลักจากแนวฮอร์นไปที่มือขวาของเปียโน และแนวเบส (มือซ้าย) ของ
เปียโนมาไว้ที่แนวฮอร์น  
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ภาพที่ 30: บทเพลง Divertimento for Horn and Piano กระบวนที่ 3 ห้องที่ 98-104 
ประพันธ์โดย Jean Françaix 

 
ในช่วงท้ายเพลงผู้ประพันธ์ได้สร้างจุดสูงสุด (climax) ด้วยของเพลงคือโน้ต C#6 ในห้องท่ี 

104 ซึ่งเป็นโน้ตที่มีระดับเสียงสูงที่สุดในบทประพันธ์นี้ และเป็นโน้ตที่อยู่ในช่วงเสียงที่สูงส าหรับฮอร์น 
 

4.2 Appel Interstellaire ประพันธ์โดย โอลิเวียร์ เมสเซียน (Olivier Messiaen) 
 เป็นท่อนหนึ่งในบทเพลงขนาดใหญ่จ านวน 16 ท่อนจากบทเพลง Des Canyons aux 
étoiles  (From the Canyons to the Stars) หรือหมายถึง จากหุบเขาสู่ดวงดาว เป็นบทประพันธ์
ส าหรับการบรรเลงเดี่ยวฮอร์นโดยไม่มีเปียโนบรรเลงประกอบ (unaccompaniment) ในแต่ละห้อง
ไม่มี Time Signature ที่เท่ากัน ท าให้ผู้บรรเลงมีอิสระของจังหวะในการเล่นมากขึ้น อย่างไรก็ตามผู้
เล่นต้อง ตีความและวิเคราะห์สัดส่วนของจังหวะจากโน้ตและโน้ตหยุด (rest note) รวมไปถึงจังหวะที่
ก าหนดให้ของแต่ละตอน บทประพันธ์นี้ไม่มีสังคีตลักษณ์ท่ีตายตัว แบ่งออกเป็น 3 ตอนหลัก ทั้งหมด 
8 ตอนย่อย โดยมีห้องหยุด (rest bar) เป็นการแบ่งแต่ละตอนของบทประพันธ์ 
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ภาพที่ 31: บทเพลง Appel Interstellaire ห้องท่ี 1-3 ประพันธ์โดย Olivier Messiaen 

 
ในตอนต้นเป็นการน าเสนอแนวท านองโดยมีการใช้โน้ต B เป็นศูนย์กลางเสียง (Tone 

Center) และมีการใช้ขั้นคู่ทรัยโทน (tritone) ที่โน้ต B4 และ Eb4 ในห้องที่ 2 และแนวคิดของขั้นคู่
โครมาติกในห้องที่ 1 แต่มีการขยับโน้ต C ลงมาช่วง octave ท าให้เกิดเป็นขั้นคู่ Major 7th ซึ่งจะเป็น
แนวคิดท่ีมีการใช้อย่างต่อเนื่องในบทประพันธ์ในตอนถัดไป 
 
 

Section  Measures 

Section 1 

A 1-3 

B 4-9 

C 10-15 

Section 2 
D 16-26 

E 27-44 

Section 3 

F 45-56 

G 57-64 

H 65-68 

ตารางที่ 4: แสดงรูปแบบการประพันธ์ของบท Appel Interstellaire ประพันธ์โดย  

Olivier Messiaen 
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ภาพที่ 32: บทเพลง Appel Interstellaire ห้องท่ี 4-10 ประพันธ์โดย Olivier Messiaen 

 
 ห้องท่ี 4-6 ยังคงมีการใช้แนวคิดของขั้นคู่ทรัยโทนต่อเนื่องมาจากตอนแรก แต่ได้ขยายขั้นคู่
ไปอีกช่วงคู่แปด กลายเป็นขั้นคู่ Augmented 11th อีกทั้งมีการใช้เทคนิคปิดมือขวา (hand 
stopped), การรัวลิ้น (flutter tonguing) เกิดข้ึนครั้งแรกในบทประพันธ์ซึ่งจะเกิดข้ึนอย่างต่อเนื่อง
ถัดไป ในห้องที่ 8 แนวคิดจากการใช้ขั้นคู่โครมาติกจากโน้ต G# และ G แต่ขยายด้วยช่วงคู่แปด
เช่นเดียวกัน จึงกลายเป็นขั้นคู่ Augmented 8th ถัดมาในห้องท่ี 10 เกิดการผสมผสานของเทคนิค lip 
trills และ hand stopped เข้าด้วยกัน 
 

 

ภาพที่ 33: บทเพลง Appel Interstellaire ห้องท่ี 11-15 ประพันธ์โดย Olivier Messiaen 

 
 ในห้องที่ 11 แนวคิดของขั้นคู่โครมาติกยังคงอยู่ที่โน้ต Ab และ G แต่ถูกขยายมากขึ้นเป็น 2 
ช่วงคู่แปด จึงเกิดเป็นขั้นคู่ Major 14th และนอกเหนือจากนี้ยังถูกแทรกกลางด้วยขั้นคู่ตรัยโทนที่ Eb 
และ A ถัดมาในห้องที่ 14 มีการเขียนก ากับว่า 
 - son détimbré, irréel, avec des oscillations de hauteur 
 - lever ou baisser à moitié, alternativement, les 3 pistons ou les 3 palettes 
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จากงานวิจัยของ อาร์รอน โฮเรสต์ ได้แปลสองประโยคข้างต้นเป็นภาษาอังกฤษว่า 
 - your timbre should be unreal, with oscillations in height. 
(ท านองของคุณควรฟังดูแปลกจนไม่น่าเป็นจริงได้ และแกว่งไปแกว่งมาในช่วงเสียงสูง) 
 - raise or lower half, alternatively, 3 pistons or 3 pallets. (กดลูกสูบทั้งสามเพียง
ครึ่งเดียว) 

 ผู้วิจัยตีความจากค าแปลข้างต้นว่า ผู้ประพันธ์ก าหนดให้เป็นการเล่นแบบกดลูกสูบของฮอร์น
ทั้งสามนิ้วเพียงครึ่งเดียว จากสัญลักษณ์ท่ีก ากับด้านบนของโน้ตเป็นการก าหนดให้ลากเสียง Db แทน
การขีดยาว และค่อยเปลี่ยนโน้ตขึ้นลงแทนเส้นหยักจนกลับมาลากเสียง Db อีกครั้ง โดยในครั้งที่ 3 
และ 4 จะมีการขยับโน้ตที่ยาวขึ้น ทั้งนี้ผู้เล่นสามารออกแบบการเคลื่อนไหวได้อย่างอิสระ (Ad 
libitum)  

 

ภาพที่ 34: บทเพลง Appel Interstellaire ห้องท่ี 16-23 ประพันธ์โดย Olivier Messiaen 

 ในห้องที่ 16 เป็นการน าบทประพันธ์เข้าสู่ตอนหลักที่ 2 โดยสร้างความแตกต่างจากตอนต้น
ด้วยการน าเสนอแนวท านองในการเล่นแบบ legato ผู้บรรเลงต้องตีความสัดส่วนของจังหวะจาก
ความสัมพันธ์ของโน้ตตัวเขบ็ต โดยยึดหลักการจากอัตราจังหวะตัวเขบ็ต 1 ชั้น เท่ากับ 60bpm  

 

ภาพที่ 35: บทเพลง Appel Interstellaire ห้องท่ี 41-42 ประพันธ์โดย Olivier Messiaen 
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 ในห้องที่ 41-42 มีการซ้ าประโยคเพลง โดยในรอบที่ 2 เป็นการเล่นแบบปิดมือขวา (hand 
stopped) โดยท านองในรอบที่ 2 เป็นการแสดงแนวคิดของเสียงสะท้อนของหุบเขา 

4.3 Fantasie Op.2 for Horn and Piano ประพันธ์โดย ฟร้านซ์ ชเตราส์ (Franz 
Strauss) 

บทประพันธ์นี้ ชเตราส์ได้น าท านองหลักจากเพลง Sehnsuchwalzer ซึ่งเป็นบทประพันธ์
หมายเลข 2 จากบทประพันธ์ส าหรับบรรเลงเดี่ยวเปียโนชดุ 36 Originaltänze, D.365 ของ Franz 
Schubert ซึ่งมีลักษณะของการเต้นร า (Waltz) มาประพันธ์ใหม่บนรูปแบบสังคีตลักษณ์แบบการแปร 
(Theme and Variations) ประกอบไปด้วย ตอนน าเสนอ (Introduction), ท านองหลัก (Theme), 
และการแปร (Variation) อีก 4 กระบวน ดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

Section Key Time Signature 

Introduction Bb minor 4/4 

Thema Bb major 3/4 

Variation 1 Bb major 3/4 

Variation 2 Bb major 3/4 

Andante con moto Db major 9/8 

Rondo Russien (A) Bb minor 

2/4 (B) Gb major 

(A’) Bb minor 

Piu mosso Bb major 2/4 

ตารางที่ 5: แสดงรูปแบบการประพันธ์ของบทเพลง Fantasie Op.2 for Horn and Piano 

ประพันธ์โดย Franz Strauss 
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ภาพที่ 36: บทเพลง Fantasie Op.2 for Horn and Piano ตอน Introduction  

ห้องท่ี 9-19 ประพันธ์โดย Franz Strauss 

 ในตอน introduction อยู่ในคีย์ Bb minor แนวท านองหลักน าเสนอโดยฮอร์นเริ่มต้นในห้อง
ที่ 11 จากแนวเปียโนเป็นการเริ่มต้นท านองในคีย์ Bb minor ตามเครื่องหมายประจ ากุญแจเสียง โดย
มีการซ้ าโดน้ต Bb ที่แนวเบส และการกระจายคอร์ด (Arpeggio) ในแนวมือขวาของเปียโน ซึ่งเป็น
คอร์ดโทนิก  
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ภาพที่ 37: บทเพลง Fantasie Op.2 for Horn and Piano ตอน Introduction  

ห้องท่ี 47-50 ประพันธ์โดย Franz Strauss 

 ในช่วงท้ายของตอน introduction มีการซ้ าคอร์ด F major อย่างต่อเนื่องตั้งแต่ห้องที่ 48-
50 ซึ่งเป็นการเตรียมโดมินันท์ (Dominant Preparation) ไปหากุญแจเสียง Bb major ในตอนถัดไป 
(ภาพท่ี 38)  
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ภาพที่ 38: บทเพลง Fantasie Op.2 for Horn and Piano ตอน Thema ห้องท่ี 1-24 

ประพันธ์โดย Franz Strauss 
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 เนื่องจากบทเพลง Sehnsuchwalzer เป็นบทเพลงที่มีลักษณะของการเต้นร าบนอัตรา 
จังหวะ 3/4 ดังนั้นจังหวะที่ 1 ของแต่ละห้องจะมีน้ าหนักและความส าคัญมากท่ีสุด โดยมีการใช้ slur 
จากจังหวะที่ 1 ไปหา จังหวะที่ 2 เพ่ือส่งเสริมแนวคิดนี้อยู่ทุกห้อง ยกเว้นห้องที่ 15 ซึ่งเป้นห้อง
สุดท้ายก่อนจะจบตอนนี้เท่านั้น ในตอนนี้ท านองถูกแบ่งออกเป็น 2 ส่วนหลัก และมีการซ้ าท านองใน
ตอนหลัง ก่อนที่จะเข้าสู่ช่วง bridge (ห้องที่ 17-24) ที่จะน าเข้าสู่ตอนถัดไป ดังนั้นการสร้างความ
แตกต่างของความดังทั้งสองรอบ จะเป็นการสร้างความชัดเจนของท่อน bridge ที่จะแสดงถึงการ
เตรียมพร้อมเพ่ือเข้าสู่ตอนใหม่ได้มากยิ่งขึ้น หากวิเคราะห์การเดินคอร์ดตั้งแต่ห้องที่ 1 – 16 ของ
ตอนนี้ โดยคิดจากบันไดเสียง บีแฟล็ต เมเจอร์ จะได้ดังนี้ 

 

ภาพที่ 39: วิเคราะห์การเดินคอร์ดบทเพลง Fantasie Op.2 for Horn and Piano  

ตอน Thema ห้องท่ี 1-16 ประพันธ์โดย Franz Strauss 

 



  
 

47 

 

ภาพที่ 40: วิเคราะห์การเดินคอร์ดบทเพลง Fantasie Op.2 for Horn and Piano  

ตอน Variation 1 ห้องท่ี 1-16 ประพันธ์โดย Franz Strauss 

 หากพิจารณาจากแนวฮอร์นในตอน Variation I เมื่อเปรียบเทียบ กับท่อน theme แล้วจะ
เห็นว่าในบทประพันธ์มีการด าเนินคอร์ดแบบเดียวกันทั้งหมด แต่มีลักษณะโมทีฟที่เปลี่ยนไป จากใน
ท่อน theme จะพบว่าโน้ตที่ประกอบไปด้วยเครื่องหมาย slur จะส่งผลให้มีแนวทางการเล่นที่ฟัง
สบายราบเรียบ ในขณะที่ Variation I ในแนวเปียโนจะเป็นการเล่นโน้ตสั้น ๆ สลับสัดส่วนของจังหวะ
ตกและจังหวะยกของมือซ้ายและมือขวา โดยที่แนวเบสในมือซ้ายจะเป็นการเล่นจังหวะตก ให้
ความรู้สึกกระฉับกระเฉง ในขณะที่แนวมือขวารวมไปถึงแนวฮอร์นเองก็มีการเล่นบนจังหวะขัด 
(syncopation) ในจังหวะยกขึ้นมาด้วยเช่นเดียวกัน 
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ภาพที่ 41: วิเคราะห์การเดินคอร์ดบทเพลง Fantasie Op.2 for Horn and Piano  

ตอน Variation 2 ห้องท่ี 1-16 ประพันธ์โดย Franz Strauss 

 ส าหรับแนวท านองของฮอร์นในท่อน Variation 2 (ภาพท่ี 41) จะเห็นได้ว่า มีการน าแนวคิด
จากท านองเดิมมาขยายและเติมแต่งในรูปแบบของการเล่นด้วยโน้ตเขบ็ตสองชั้นต่อเนื่อง ยังคงเป็น
การต่อเติมแนวท านองจากตอน Thema และ Variation 1 เช้าเดิม แม้มีการเปลี่ยนการด าเนินของ
คอร์ดในห้องที่ 5 ที่คอร์ดพลิกกลับของโดมินนท์เซเว่น ไม่ได้มาตั้งแต่จังหวะที่ 1 แต่ยังคงเป็นความ
เป็นคอร์ดโดมินันท์ที่พัฒนามาจากตอน Thema และ Variation 1 
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ภาพที่ 42: บทเพลง Fantasie Op.2 for Horn and Piano  

ตอน Andante con moto ห้องท่ี 1-9 ประพันธ์โดย Franz Strauss 
  
 ในตอนนี้บทเพลงได้เปลี่ยนเป็นกุญแจเสียง Db major มีการใช้อัตราจังหวะผสม  
(Compound time) ด้วยอัตราจังหวะ 9/8 เป็นครั้งแรก ซึ่งเป็นตอนเดียวในบทประพันธ์ ในแนวมือ
ขวาของเปียโนมีการเล่นกระจายคอร์ด ในรูปแบบการเล่นของ slur อย่างสม่ าเสมอ และในแนวมือ
ซ้ายเป็น คอร์ดที่เล่นด้วยการแยกโน้ต (Arpeggiation) และด้วยการการหนดให้เล่นแบบอ่อนหวาน
และนุ่มนวล (dolce) ส่งผลให้มีความรู้สึกฟังสบายและราบเรียบในส่วนของตอนนี้ 
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ภาพที่ 43: บทเพลง Fantasie Op.2 for Horn and Piano  

ตอน Rondo Russien ห้องท่ี 1-9 ประพันธ์โดย Franz Strauss 
 
 มีการกลับมาใช้กุญแจเสียง Bb minor เหมือนช่วงต้นของบทประพันธ์ และมีการใช้อัตรา
จังหวะ 2/4 เป็นครั้งแรก ในแนวเปียโนมีการกลับมาใช้การควบคุมลักษณะเสียงแบบสั้น (staccato) 
ท าให้บทเพลงกลับมามีความรู้สึกกระฉับกระเฉงอีกครั้ง 
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ภาพที่ 44: บทเพลง Fantasie Op.2 for Horn and Piano  

ตอน Piu mosso ห้องท่ี 1-9 ประพันธ์โดย Franz Strauss 
 
 ในตอนสุดท้ายของบทประพันธ์มีความยาวที่สั้นกว่าตอนอื่นทั้งหมด กล่าวได้ว่าในตอนนี้
เสมือนช่วงหางเพลง (coda) มากกว่าที่จะเป็นตอนหลัก ด้วยการใช้โมทีฟที่ซ้ าต่อกันอย่างสม่ าเสมอ
โดยเปลี่ยนแค่โน้ตในจังหวะตกเท่านั้นตั้งแต่ห้องที่ 1-6 ด้วยรูปพรรณแบบโฮโมโฟนี (Homophony) 
ที่แนวเปียโนเล่นคอร์ดบนจังหวะตก ท าให้ในการบรรเลงจะมีความโดดเด่นที่แนวฮอร์นซึ่งเป็นท านอง
หลักด าเนินไปอย่างต่อเนื่องจนจบบทประพันธ์ 
 

4.4 Quintet for horn, violin, 2 violas & cello in E flat major, K. 407 (K. 
386c) ประพันธ์โดย โวล์ฟกัง อะมาเดอุส โมสาร์ท (Wolfgang Amadeus Mozart) 
 บทประพันธ์นี้ ประกอบไปด้วย 3 กระบวน ได้แก่ 
 1). Allegro 
 2). Andante 
 3). Rondo 
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 - Allegro 
 ในกระบวนที่หนึ่ง โมสาร์ทได้เลือกอัตราจังหวะแบบเร็วปานกลาง มีความยาวประมาณ 6 
นาที ส าหรับการเรื่มต้นของบทประพันธ์นี้ มีสังคีตลักษณ์แบบโซนาตาซึ่งนับว่าเป็นแนวทางท่ีนิยมและ
พบได้มากจากกระบวนแรกในบทเพลง โซนาตา, คอนแชร์โต หรือซิมโฟนี ของยุคสมัยคลาสสิก  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

Section Measures Key 

Exposition (Theme 1) 1-29 Eb major 

(bridge passage) 30-33 Eb – Bb major 

Exposition (Theme 2) 34-56 Bb major 

Development 57-70 Bb major 

(bridge passage) 71-72 Bb major 

Recapitulation 73-135 Eb major 

ตารางที่ 6: แสดงรูปแบบการประพันธ์ของบทเพลง Quintet for horn, violin, 2 violas & cello in 

E-flat major, K. 407 (K. 386c) กระบวนที่ 1 ประพันธ์โดย Wolfgang Amadeus Mozart 
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ภาพที่ 45: บทเพลง Quintet for horn, violin, 2 violas & cello in E flat major, 

K. 407 (K. 386c) กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 1-18 ประพันธ์โดย Wolfgang Amadeus Mozart 
 
 ในช่วงต้นของเพลงโดยส่วนใหญ่แล้วโมสาร์ทได้แต่งท านองหลักบนแนวฮอร์นไว้ด้วยเสียงโน้ต
หลักจาก Harmonic Series ซึ่งถ้าน าไปเทียบกับแนวทางการเล่นบนเนเชอรัลฮอร์นแล้ว แสดงให้
ผู้วิจัยพบว่าโมสาร์ทต้องการถึงความดังอย่างธรรมชาติของแนวฮอร์นในช่วงเริ่มต้นเพลง โดยมีการใช้
มือขวาปิดล าโพงมากกว่าปกติในห้องที่ 17 ที่โน้ต G#4 ก่อนที่จะน าเข้าสู่ห้องถัดไปซึ่งเป็นตอนใหม่ 
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ภาพที่ 46: บทเพลง Quintet for horn, violin, 2 violas & cello in E flat major,  

K. 407 (K. 386c) กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 32-41 ประพันธ์โดย Wolfgang Amadeus Mozart 
 
 ในห้องที่ 34 มีการน าเสนอแนวท านองใหม่ โดยในตอนนี้มีการเปลี่ยนบันไดเสียงจาก E-flat 
major เป็น B-flat major ซึ่งเป็นบันได้เสียงโดมินันท์จากบันไดเสียงโทนิคเดิมของเพลง แนวฮอร์น
เป็นตัวเดินท านองหลักอย่างต่อเนื่อง และเครื่องสายท าหน้าที่เป็น syncopation ประกอบจังหวะ
เท่านั้น 
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ภาพที่ 47: บทเพลง Quintet for horn, violin, 2 violas & cello in E flat major, 

K. 407 (K. 386c) กระบวนที่ 1 ห้องที่ 54-64 ประพันธ์โดย Wolfgang Amadeus Mozart 

ภาพที่ 47 
 
 ในตอนพัฒนา (Development) เริ่มต้นในห้องที่ 57 มีการใช้แนวคิดแบบ Fugue ตั้งแต่ห้อง
ที่ 57-61 ในแนวฮอร์น, ไวโอลิน, วิโอลา 1 และ วิโอลา 2 
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ภาพที่ 48: บทเพลง Quintet for horn, violin, 2 violas & cello in E flat major,  

K. 407 (K. 386c) กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 76-91 ประพันธ์โดย Wolfgang Amadeus Mozart 
 
 ในตอนย้อนความ (Recapitulation) เริ่มต้นในห้องที่ 77 เป็นการน าท านองจากตอน
น าเสนอ (Exposition) กลับมาใช้ซ้ าอีกครั้ง จนกระทั่งห้องที่ 89-91 มีสิ่งที่แตกต่างออกไป โดยโม-
สาร์ทได้ใช้ (Secondary Dominant) ในห้องที่ 90 หลังจากจบช่วงต้นของท านองหลักก่อนจะน าเข้า
สู่ช่วงถัดไปด้วยคอร์ด F minor 
 
 - Andante 
 ในกระบวนที่ 2 มีอัตราจังหวะ 3/8 มีความยาวประมาณ 6 นาที เป็นเพลงช้า อ่อนหวาน 
ฟังสบาย ส่งผลให้เป็นบทเพลงที่สามารถแสดงถึงศักยภาพของสีสันความสวยงามของเสียงฮอร์นได้
อย่างเต็มที่ โมสาร์ทได้ประพันธ์ท่อนนี้บนสังคีตลักษณ์สองตอนแบบย้อนกลับ (Rounded Binary 
Form) บทเพลงอยู่ใน กุญแจเสียง Bb major ซึ่งเป็นบันไดเสียงโดมินันท์ของกระบวนแรกและ
กระบวนสุดท้าย โดยตอนต้นมีลักษณะของท านองในช่วงเสียงสูง และมีแนวคิดของการไล่สเกล 
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ภาพที่ 49: บทเพลง Quintet for horn, violin, 2 violas & cello in E flat major, K. 407 

(K. 386c) กระบวนที่ 2 ห้องที่ 11-31 ประพันธ์โดย Wolfgang Amadeus Mozart 

 แนวฮอร์นเริ่มต้นท านองหลักในห้องท่ี 19 ในกุญแจเสียง Bb major มีแนวคิดของ Melodic 
Sequuence ในแนวฮอร์น, ไวโอลิน, วิโอลา 1 และ เชลโล ตั้งแต่ห้องที่ 21 – ห้องท่ี 27  

Section Measures Keys 

A (ซ้ าท านองสองรอบ) 1-44 Bb major 

B 45-69 C minor - Eb major 

A’ 70-107 
Bb major 

coda 108-end 

ตารางที่ 7: แสดงรูปแบบการประพันธ์ของบทเพลง Quintet for horn, violin, 2 violas & cello in 

E flat major, K. 407 (K. 386c) กระบวนที่ 2 ประพันธ์โดย Wolfgang Amadeus Mozart 
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ภาพที่ 50: บทเพลง Quintet for horn, violin, 2 violas & cello in E flat major, K. 407 

(K. 386c) กระบวนที่ 2 ห้องที่ 49-56 ประพันธ์โดย Wolfgang Amadeus Mozart 

 
 ในช่วงกลางของกระบวน โมสาร์ทได้น าโมทีฟตอนต้นเพลงมาขยายต่อเติม และได้ใช้โน้ตที่
สูงสุดของกระบวนนี้ในการสร้างจุดสูงสุด (Climax) ของเพลงคือโน้ต C6 ในห้องที่ 56 ไปหาโน้ตที่
ต่ าสุดเป็น G3 ในห้องที่ 62 ซึ่งเกิดขึ้นเป็นครั้งแรก และมีการใช้โน้ตช่วงเสียงต่ าอีกครั้งที่ตอนท้ายของ
กระบวนเท่านั้น ก่อนที่จะน าแนวท านองเดิมในตอนต้นของกระบวนกลับมาใช้ซ้ า ตามด้วยการขยาย
ต่อเติมแนวท านองเดิมในช่วงท้ายของกระบวน  
 
 - Rondo 

ในกระบวนที่ 3 โมสาร์ทได้เลือกใช้อัตราจังหวะ 2/4 ให้ความรู้สึกสนุกสนาน และประพันธ์
บนสังคีตลักษณ์แบบรอนโด (ABACABA) ซึ่งเป็นการน าแนวท านองในตอนต้นของกระบวนกลับมาใช้
ซ้ าอยู่บ่อยครั้งตั้งแต่ต้นจนจบกระบวน  
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Section Measures Key 

A 1-16 Eb major 

B 17-55 Eb – Bb major 

A 56-73 Eb major 

C 74-127 C minor 

A 128-142 Eb major 

B’ 143-167 Eb major 

A’ 168-end Eb major 

ตารางที่ 8: แสดงรูปแบบการประพันธ์ของบทเพลง Quintet for horn, violin, 2 violas & cello in 

E flat major, K. 407 (K. 386c) กระบวนที่ 3 ประพันธ์โดย Wolfgang Amadeus Mozart 
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ภาพที่ 51: บทเพลง Quintet for horn, violin, 2 violas & cello in E flat major, K. 407 

(K. 386c) กระบวนที่ 3 ห้องที่ 1- 16 ประพันธ์โดย Wolfgang Amadeus Mozart 
 

 ตอน A ถูกแบ่งเป็น 2 phrase ย่อย เริ่มต้นด้วยท านองหลักที่แนวฮอร์น ใน phrase ที่ 1 
(ห้องที่ 1-8) และท านองเดียวกันในแนวไวโอลินของ phrase ที่ 2 (ห้องที่ 9-16) ซึ่งมีการด าเนินคอร์ด 
(Chord progression) แบบเดียวกันทั้งหมด มีการปรับเปลี่ยนเพียงบางโน้ตเท่านั้น 
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ภาพที่ 52: บทเพลง Quintet for horn, violin, 2 violas & cello in E flat major, K. 407 
(K. 386c) กระบวนที่ 3 ห้องที่ 69- 85 ประพันธ์โดย Wolfgang Amadeus Mozart 

 
 ในตอนกลางโมสาร์ทได้สร้างความแตกต่างโดยการใช้กุญแจเสียง C minor ซึ่งเป็น Relative 
Key กับกุญแจเสียง Eb major ที่เป็นกุญแจเสียงโทนิคของกระบวนนี้ โดยเริ่มจากท านองหลักในแนว
ฮอร์นในห้องที่ 73 และมีการสร้างลักษณะของกุญแจเสียง C minor ให้ชัดเจนยิ่งขึ้นโดยใช้รูปพรรณ
แบบ homophony ในห้องที่ 73 ที่แนวเครื่องสายสี่แนว เป็นการเล่นคอร์ด C minor แบบ unison 
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ภาพที่ 53: บทเพลง Quintet for horn, violin, 2 violas & cello in E flat major, K. 407 

(K. 386c) กระบวนที่ 3 ห้องที่ 161- 188 ประพันธ์โดย Wolfgang Amadeus Mozart 
 

 ในช่วงท้ายของบทเพลงโมสาร์ทได้สร้างจุดสูงสุด (climax) ของกระบวนนี้ในช่วงท้ายเพลง 
ด้วยการใช้ช่วงเสียงมากกว่าช่วง 2 คู่แปด ตั้งแต่โน้ต G3 ถึง C6 ภายในห้องท่ี 163 – 164 โดยเป็น
การเล่นแบบกระจายคอร์ด (Arpeggio) บนคอร์ด Eb major ซึ่งส าหรับในประโยคเพลงเดียวกันของ
กระบวนนี้ นับว่าเป็นช่วงเสียงที่กว้างที่สุด ก่อนที่จะใช้แนวคิดแบบ Fugue บนแนวท านองหลักของ
ต้นกระบวน ตั้งแต่ห้องที่ 167 – 178 เรียงทุกแนวจาก ไวโอลิน, วิโอลา 1, วิโอลา 2, เชลโล และจบที่
แนวฮอร์น 
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บทที่ 5 

 

แนวทางการฝึกซ้อม 

 
 ผู้วิจัยไดค้ัดเลือกบางตอนของบทเพลงที่ใช้ส าหรับการแสดงเดี่ยว ซึ่งมีความส าคัญและการใช้
เทคนิคในการเล่นต่าง ๆ มาเป็นแนวทางในการฝึกซ้อม และได้เขียนแบบฝึกหัดขึ้นมาใหม่ โดยการน า
แนวทางจากงานวิทยานิพนธ์ 45 Concert Etudes on the Theme of Richard Strauss, Gustav 
Mahler and Johannes Brahms โดย Brett Edward Miller และ หนังสอื Practicing 
Sucessfully: A Masterclass in the Musical Art ซึ่งเขียนโดย Elizabeth A.H. Green ซึ่งเป็นการ
น าโมทีฟเดิมจากบทประพันธ์มาขยายและต่อเติมจนเป็นแบบฝึกหัดใหม่ นอกเหนือจากนี้ยังมีการ
สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญเพ่ือแนะน าและแก้ไขแบบฝึกหัดที่ผู้วิจัยได้สร้างขึ้น อีกท้ังข้อเสนอแนะถึงแนว
ทางการฝึกซ้อมเพ่ิมเติมจนสามารถน าไปพัฒนาการเล่นบทประพันธ์ได้อย่างมีประสิทธิภาพสูงสุดทั้ง 4 
บทประพันธ์ดังนี้ 

- Divertimento for Horn and Piano ประพันธ์โดย ฌอง ฟรองเซส์ (Jean Françaix) 
- Appel Interstellaire ประพันธ์โดย โอลิเวียร์ เมสเซียน (Olivier Messiaen) 
- Fantasie Op.2 for Horn and Piano ประพันธ์โดย ฟร้านซ์ ชเตราส์  
(Franz Strauss)  
- Quintet for horn, violin, 2 violas & cello in E flat major, K. 407 (K. 386c) 
ประพันธ์โดย โวล์ฟกัง อะมาเดอุส โมสาร์ท (Wolfgang Amadeus Mozart)  

5.1 Divertimento for Horn and Piano ประพันธ์โดย ฌอง ฟรองเซส์ (Jean 
Françaix) 

ผู้วิจัยได้พบปัญหาจากการฝึกซ้อมบทประพันธ์ โดยแบ่งออกเป็น 2 ประเด็นดังนี้ 
 1.) การควบคุมลม 

 

ภาพที่ 54: บทเพลง Divertimento for Horn and Piano ท่อนที่ 2  

ห้องท่ี 3-13 ประพันธ์โดย Jean Françaix 
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 แนวฮอร์นของท่อนที่ 2 ของในบทประพันธ์จะเห็นได้ว่าผู้บรรเลงต้องเล่นตั้งแต่ห้องที่ 3 ไป
จนถึงห้องที่ 10 อย่างต่อเนื่องในระดับเสียงเบาโดยสามารถหายใจได้แค่สองครั้งคือก่อนเริ่มเล่นและ
ในห้องที่ 6 ซึ่งเป็นการหายใจเข้าแบบเร็วระหว่างโน้ตเนื่องจากไม่มีโน้ตตัวหยุดแทรก เป็นเรื่องของ
การใช้ลมที่มากเพียงพอและมีความสม่ าเสมอในการเล่น 
 

 

ภาพที่ 55: The Breathing Gym (p.16) เขียนโดยแซม พิเลเฟียน (Sam Pilafian)  

และ แพตทริค เชอริแดน (Patrick Sheridan) 
 
 ในแบบฝึกหัดหายใจเร็ว (Quick Breath Excercises) ของพิเลเฟียน และเชอริแดน ที่ผู้วิจัย
ได้น ามาใช้ ผู้เขียนต้องการพัฒนาทักษะการหายใจเพื่อการเล่นประโยคเพลงที่มีความยาวและไม่มีโน้ต
หยุดให้หายใจระหว่างประโยคเพลงซึ่งเป็นการหายใจเข้าในจังหวะที่สั้น แล้วหายใจออกเป็นระยะ
เวลานานด้วยการใช้ลมที่สม่ าเสมอ ผู้เล่นสามารถประยุกต์แบบฝึกหัดนี้ด้วยการเพ่ิมการหายใจออกไป
อีก 1 ห้อง (4 จังหวะ) หรือเพ่ิมข้ึนตามความสามารถของผู้เล่น และจากการสัมภาษณ์กฤษณ์ วิกรวงษ์
วานิชได้ให้ค าแนะน าเพ่ิมเติมว่า ควรฝึกลมและการหายใจโดยน าโมทีฟจากท านองหลักในบทประพันธ์
มาใช้ จนสามารถควบคุมลมได้อย่างสม่ าเสมอ จะท าให้การฝึกซ้อมโน้ตจริงมีความง่ายและเล่นได้
อย่างมีประสิทธิภาพในการควบคุมลมมากข้ึน 
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ภาพที่ 56: บทเพลง Divertimento for Horn and Piano ท่อนที่ 2 ห้องท่ี 1-8  

ประพันธ์โดย Jean Françaix และแบบฝึกหัดที่ผู้วิจัยสร้างขึ้น  
ส าหรับการหายใจโดยใช้โมทีฟเดียวกับท านองหลักของบทประพันธ์ 

 
 2.) การรักษาระดับเสียง (intonation) และการควบคุมลักษณะเสียง (articulation) ได้อย่าง
ถูกต้อง 
 ฟรองเซส์ประพันธ์บทเพลงนี้ โดยใช้ลักษณะของ Chromatic Chord และ Accidental อยู่
บ่อยครั้งนอกเหนือจากคีย์ ดี เมเจอร์ ซึ่งเป็นคีย์หลักของเพลง ผู้วิจัยจึงได้เขียนแบบฝึกหัดขึ้นโดยใช้
แนวคิดจากงานวิจัย 45 Concert Etudes on the Themes of Richard Strauss,  
Gustav Mahler, and Johannes Brahms ของ Brett Edward Miller มาใช้เป็นแนวทาง 
การฝึกซ้อมบทประพันธ์ 
 

 

ภาพที่ 57: บทเพลง Divertimento for Horn and Piano ท่อนที่ 3 ห้องที่ 10-18  

ประพันธ์โดย Jean Françaix และการแบ่งประโยคเพลง 
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ภาพที่ 58: แสดงแบบฝึกหัดที่เขียนโดยผู้วิจัย 

 
 จากบทประพันธ์ท านองหลักตั้งแต่ห้องที่ 10 – 17 แบ่งออกเป็น 2 ประโยค ในแต่ละประโยค
เป็นการใช้ซีเควนซ์ทุก 1 ห้อง ผู้วิจัยจึงได้น าโมทีฟข้างต้นมาขยายต่อเติมเป็นแบบฝึกหัดใหม่ โดยมี
แนวคิดให้ขยายโมทีฟของท านองหลัก 1 ห้องเป็น 2 ห้อง เนื่องจากในการบรรเลงจริง ท่อนนี้จะต้อง
เล่นบนจังหวะเร็วและมีความกระฉับกระเฉง ท าให้ไม่มีเวลาในการเตรียมตัวระหว่างตัวหยุดมาก อาจ
ส่งผลให้ เกิดความผิดพลาดได้ ผู้วิจัยจงึได้เพ่ิมจังหวะของโน้ตหยุดระหว่างซีเควนซ์ เพ่ือให้ผู้เล่นมีเวลา
ในการเตรียมตัวที่จะเล่นซีเควนซ์ถัดไป จนสามารถเชื่อมการเล่นทั้งประโยคให้ต่อกันได้อย่างไม่ติดขัด 
เพ่ือพัฒนาทักษะการเล่นโน้ตจากบทประพันธ์จริงได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
 

5.2 Appel Interstellaire ประพันธ์โดย โอลิเวียร์ เมสเซียน (Olivier Messiaen) 
ในบทประพันธ์นี้มีการใช้เทคนิคมากมายหบายชนิด ผู้วิจัยได้พบปัญหาในการฝึกซ้อมโดยแบ่ง

ออกเป็น 3 ประเด็นดังนี้ 
 
 1.) จังหวะ 
 จากการสัมภาษณ์สุปรีติ อังศวานนท์ ได้ให้ค าแนะน าว่าเนื่องจากบทเพลงนี้เป็นการเล่นแบบ
บรรเลงเดี่ยวโดยไม่มีเปียโนบรรเลงประกอบ (unaccompaniment) ซึ่งผู้เล่นสามารถบรรเลงได้อย่าง
อิสระเนื่องจากไม่มีจังหวะที่ตายตัวและคงที่จากการเล่นประสานของเปียโน อย่างไรก็ตามการเล่น 
บทเพลงนี้ ผู้เล่นต้องตีความสัดส่วนของจังหวะในท านองหลักให้ได้ก่อน มิเช่นนั้นจะไม่สามารถ
แสดงออกถึงความสัมพันธ์ของท านองหลักท่ีเมสเซียนได้ประพันธ์ไว้ 
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ภาพที่ 59: บทเพลง Appel Interstellaire ห้องท่ี 1-9 ประพันธ์โดย Olivier Messiaen 

 
 ในช่วงต้นของบทประพันธ์จะเห็นได้ว่าเมสเซียนได้ก าหนดความเร็วที่ตายตัวในห้องที่ 1  
และ 4 แสดงให้เห็นว่าแม้ผู้เล่นจะสามารถควบคุมจังหวะได้อย่างอิสระ แต่การเข้าใจถึงควบคุมจังหวะ
ให้คงท่ีจะสามารถแสดงถึงความสัมพันธ์ของท านองหลักท่ีเมสเซียนต้องการแสดงออกมาได้ชัดเจนขึ้น 
  
 

 

ภาพที่ 60: อัตราจังหวะ 5/8 และ 7/8 พร้อมแสดงจังหวะหนัก 

 

 

ภาพที่ 61: บทเพลง Appel Interstellaire ห้องท่ี 1-9  

ประพันธ์โดย Olivier Messiaen พร้อมแสดงจังหวะเน้น 
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 ในอัตราจังหวะแบบ Complex Time Signature โดยทัว่ไปจะมีการก าหนดจังหวะหนักที่
ชัดเจน จากการแบ่งกลุ่มโน้ตด้วยการรวบหางเขบ็ต จากตัวอย่างในภาพที่ 60 ในอัตราจังหวะแบบ 
5/8 สามารถแบ่งกลุ่มโน้ตในรูปแบบ 2+3 หรือ 3+2 ผู้วิจัยได้เลือกใช้อัตราจังหวะแบบ Complex 
Time Signature มาเปรียบเทียบกับบทประพันธ์นี้เนื่องจากมีแนวคิดที่คล้ายกันด้านการแบ่งกลุ่มโน้ต
ในสัดส่วนที่ไม่เท่ากัน  
 แต่ในบทประพันธ์จะไม่มีการก าหนดอัตราจังหวะที่ตายตัว ท าให้เกิดความอิสระของสัดส่วน
ของจังหวะมากกว่า ผู้เล่นต้องตีความสัดส่วนและความหนักของจังหวะ จากท านองหลักของบท
ประพันธ์ได้ถูกต้องก่อนที่จะสร้างความอิสระ (rubato) ในการเล่นบทเพลงนี้ได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
  
  2.) ช่วงเสียง (range) 
  ผู้วิจัยพบว่าหนึ่งในอุปสรรคส าคัญของการเล่นบทเพลงนี้ให้ได้อย่างมีประสิทธิภาพตั้งแต่ต้น
จนจบ การแสดงคือการควบคุมระดับเสียง เนื่องจากในบทประพันธ์นี้มีการใช้ระดับเสียงที่กว้างตั้งแต่
โน้ตต่ าสุดที่ Ab2 ไปจนถึงโน้ตสูงสุดที่ C6 โดยผู้วิจัยได้แบ่งออกเป็น 2 ประเด็น ได้แก่ การออกเสียง
ให้ถูกต้องและแม่นย า และการควบคุมระดับเสียงให้เที่ยงตรงไม่เพ้ียน 
  
 - การออกเสียง 
 ในบทประพันธ์นี้มีการใช้ช่วงเสียงที่กว้างมากตั้งแต่โน้ต Ab3 ถึง C6 ในการเล่นช่วงเสียงสูง
จัดว่าเป็นเรื่องท่ียาก และเกิดความผิดพลาดในเรื่องการออกเสียงอยู่บ่อยครั้ง อีกท้ังบางบางประโยค
ของบทประพันธ์ยังมีการใช้ช่วงเสียงที่กว้างในประโยคเดียวกัน ผู้วิจัยจึงได้ใช้แบบฝึกหัดของฟาร์กัส
และคอปปราชในการพัฒนาทักษะการเล่นเสียงสูง และน ามาประยุกต์ใช้ส าหรับโน้ตที่แตกต่างกัน 
  

 

ภาพที่ 62: ส่วนหนึ่งจากแบบฝึกหัดของ Philip Farkas หน้า 69 
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 สุปรีติได้ให้ค าแนะน าถึงการใช้แบบฝึกหัดเรื่องความแม่นย าในการออกเสียงโน้ตของฟาร์คาส 
มาเป็นแนวทางการฝึกซ้อมประจ าวัน เนื่องจากเป็นแบบฝึกหัดที่ไม่ได้ให้มีความสัมพันธ์ของขั้นคู่ 
หรือสเกลใด เพ่ือไม่ให้ผู้เล่นคิดถึงโน้ตที่ก าลังจะเล่นตัวถัดไปหลังจากท่ีเล่นอยู่ จะเป็นการฝึกให้ผู้เล่นมี
สมาธิในการเตรียมตัวเล่นโน้ตนั้นได้อย่างเต็มที่ ในแบบฝึกหัดนี้จะเป็นการออกเสียงโดยไม่ใช้การตัด
ลิ้น เพ่ือให้ผู้เล่นสามารถควบคุมการลมส าหรับการออกเสียงได้ถูกต้องและแม่นย าในการเล่นแต่ละ
โน้ตให้ดี ก่อนจะท าให้การออกเสียงด้วยการตัดลิ้นท าได้ดีมากยิ่งข้ึน 
 

 

ภาพที่ 63: แบบฝึกหัดหมายเลข 18 จาก 60 Etudes for Low-Horn, Op.6  

ของ Georg Kopprasch 
 
 หลังจากท่ีสามารถควบคุมการออกเสียงทีละโน้ตได้อย่างถูกต้องและแม่นย าแล้ว ผู้วิจัยได้
เลือกแบบฝึกหัดหมายเลข 18 ของคอปปราชเพ่ือต่อยอดจากการออกเสียงทีละโน้ตไปสู่การเล่นทั้ง
ประโยค เนื่องจากในแบบฝึกหัดนี้มีการใช้ช่วงเสียงที่กว้างใกล้เคียงกับเพลง Appel Interstellaire  
ในแต่ละ ประโยคเพลงเป็นการซ้ าโน้ตตัวเดิมในจังหวะยกและเปลี่ยนโน้ตในจังหวะตก ซึ่งจะเป็นการ
พัฒนาทักษะให้ผู้เล่นสามารถจัดการการออกเสียงในขั้นคู่ต่าง ๆ ได้อย่างมีประสิทธิภาพมากขึ้น 
 
 - การควบคุมระดับเสียง 
 ในบทประพันธ์นี้ไม่มีการก าหนดกุญแจเสียง จึงไม่มีระบบศูนย์กลางของเสียงและบันไดเสียง
ที่ตายตัว ส่งผลให้การใช้ขั้นคู่ต่าง ๆ แตกต่างออกไปจากบทประพันธ์ยุคคลาสสิคและโรแมนติกที่มี
ระบบคีย์แบบเมเจอร์หรือไมเนอร์ ผู้เล่นจึงต้องสามารถควบคุมระดับเสียงให้เที่ยงตรงไม่เพ้ียน 
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 จากการสัมภาษณ์คมสัน ดิลกคุณานันท์ ได้ให้ค าแนะน าว่าการใช้แบบฝึกหัดมาตรฐานที่มี
ลักษณะการใช้ขั้นคู่ต่าง ๆ เป็นแนวทางท่ีสามารถช่วยแก้ไขปัญหาได้แต่ไม่ครอบคลุมทั้งหมดเนื่องจาก
ในบทประพันธ์นี้การใช้ขั้นคู่ท่ีหลากลายชนิดและอยู่นอกเหนือระบบคีย์แบบปกติ ดังนั้นการสร้างแบบ 
ฝึกหัดขึ้นมาใหม่ โดยอ้างอิงจากแนวท านองของบทประพันธ์จะส่งผลให้ผู้เล่นสามารถจ าระยะห่างของ
ขั้นคู่ต่าง ๆ ในบทประพันธ์ได้ถูกต้องจนสามารถน าไปใช้ในการเล่นบทประพันธ์นี้ได้ 
 

 

ภาพที่ 64: บทเพลง Appel Interstellaire ห้องท่ี 11-13  

ประพันธ์โดย Olivier Messiaen พร้อมแสดงขั้นคู่ของโน้ต 
 

   

 

ภาพที่ 65: แสดงแบบฝึกหัดที่เขียนโดยผู้วิจัยโดยใช้ท านองจากบทเพลง Appel Interstellaire  

ห้องท่ี 11-13 ประพันธ์โดย Olivier Messiaen พร้อมแสดงขั้นคู่ของโน้ต 
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 ผู้วิจัยได้สร้างแบบฝึกหัดข้ึนมาใหม่โดยใช้แนวท านองจากห้องที่ 11 - 13 ของบทประพันธ์ 
ซึ่งเป็นประโยคเพลงที่มีการใช้ช่วงเสียงที่กว้างที่สุดตั้งแต่โน้ต Ab3 จนถึง B5 ซึ่งเป็นช่วงเสียงที่กว้าง
มากกว่า 2ช่วงคู่แปด ท าให้เกิดวามผิดพลาดในการควบคุมระดับเสียงได้ง่าย ผู้วิจัยได้สร้างแบบฝึกหัด
มา 6 ชุด โดยในชุดที่ 1-3 น ามาจากแนวท านองห้องที่ 11-12 ของบทประพันธ์ โดยใช้โน้ตมาฝึกซ้อม
ในจังหวะจากช้าไปเร็วด้วยจังหวะที่เท่ากัน เพ่ือให้ผู้เล่นสามารถควบคุมระดับเสียงได้ถูกต้องและไม่
เพ้ียนจากและเนื่องจากในแนวท านองจากห้องที่ 11 และ 12 ของเพลง ผู้วิจัยจึงก าหนดให้ชุดที่ 1 
ประกอบไปด้วย โน้ตในช่วงเสียงจาก Ab3 ถึง A4 เพ่ือให้ผู้เล่นสามารถควบคุมระดับเสียงส าหรับช่วง
ที่ใกล้เคียงกับคู่แปดได้ดีก่อนที่จะเพ่ิมโน้ตสุดท้ายของแนวท านองลงไปในชุดที่ 2 ซึ่งเป็นการกระโดด
จาก A4 ไป G5 ซึ่งมี ช่วงเสียงเกือบถึงช่วงคู่แปด ถัดมาในชุดที่ 3 ได้ปรับโน้ตจากชุดที่ 2 โดยให้
เริ่มด้วยโน้ต G5 ซึ่งเป็นโน้ตที่สูงที่สุด เพ่ือให้ผู้เล่นสามารถเล่นเสียงสูงได้อย่างถูกต้องและแม่นย ามาก
ขึ้น ในส่วนของแบบฝึกหัดชุดที่ 4-6 ผู้วิจัยได้น าแนวท านองห้องท่ี 13ของบทประพันธ์มาใช้ในแนวทาง
ปฏิบัติเดียวกัน แต่ได้มีปรับช่วงจบของชุดที่ 5 และ 6 ด้วยการให้ความส าคัญกับการจบด้วยโน้ต B5 
เนื่องจากเป็นโน้ตที่อยู่ในช่วงเสียงสูงของฮอร์น 
 
 3.) เทคนิคการปิดมือขวา (Hand Stopped) 
 

 

ภาพที่ 66: บทเพลง Appel Interstellaire ห้องท่ี 34-35 ประพันธ์โดย Olivier Messiaen 

   
 ในห้องที่ 34 และ 35 ของบทประพันธ์เป็นการซ้ าโมทีฟทั้งประโยค แต่เล่นแบบปิดมือขวา 
ในรอบหลังโดยเมสเซียนใช้แนวคิดเปรียบเสมือนเป็นการสะท้อนของเสียงในหุบเขา ดังนั้นการเล่นให้
ได้ในระดับเสียงที่ถูกต้องและแม่นย า ไม่เพ้ียนในระดับเสียงที่เบาเป็นเรื่องส าคัญ 
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ภาพที่ 67: แบบฝึกหัดส าหรับการเล่น stopped horn ของ James Boldin 

 
 ในบทความของโบลเดน[16]กล่าวว่าผู้เล่นต้องสามารถจดจ าระดับเสียงของโน้ตได้อย่างถูกต้อง
และแม่นย าก่อน ถึงจะซ้อมเทคนิคการปิดมือโดยเปรียบเทียบระดับเสียงด้วยการใช้เครื่องเทียบเสียง 
จากการสลับการเล่นแบบปิดมือกับการเล่นปกติที่โน้ตเดียวกัน จะส่งผลให้ร่างกายเกิดความเคยชินจน
สามารถเล่นเทคนิคปิดมือขวาได้เป็นธรรมชาติมากข้ึนตามวิธีการซ้อมในแบบฝึกหัดชุดที่ 1 ถัดมาใน
แบบฝึกหัดชุดที่ 2 เป็นการสลับเทคนิคปิดมือและการเล่นปกติระหว่างประโยคเพลง ท าให้ผู้เล่นมี
เวลาเตรียมตัวในการเล่นแบบเทคนิคปิดมือน้อยลงซ่ึงเป็นการพัฒนาทักษะการปิดมือได้อย่างมี
ประสิทธิภาพมากข้ึน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
________________ 
[16] James Boldin รองศาสตราจารย์ฮอร์นประจ ามหาวิทยาลัย University of Louisiana Monroe 
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ภาพที่ 68: แสดงแบบฝึกหัดที่เขียนโดยผู้วิจัยโดยใช้ท านองจากบทเพลง Appel Interstellaire  

ห้องท่ี 34-35 ประพันธ์โดย Olivier Messiaen 
 
 ผู้วิจัยได้น าแนวทางจากแบบฝึกหัดของโบลเดน มาสร้างแบบฝึกหัดข้ึนโดยใช้แนวท านอง 
ห้องท่ี 34 และ 35 จากบทประพันธ์เป็นแนวทางการฝึกซ้อมเทคนิคปิดมือโดยเริ่มจากโน้ตหนึ่งตัว 
จากการเล่นแบบปกติสลับกับการเล่นแบบปิดมือ แล้วค่อยๆเพ่ิมโน้ตไปทีละหนึ่งตัวในแต่ละชุด เพ่ือให้ 
ผู้เล่นมีความคุ้นชินกับขั้นคู่ที่เกิดข้ึนในแนวท านองจากบทประพันธ์จนสามารถน าไปใช้ในการเล่นจริง
ได้อย่างถูกต้องและแม่นย า 
 

5.3 Fantasie Op.2 for Horn and Piano for Horn and Piano ประพันธ์โดย 
ฟร้านซ์ ชเตราส์ (Franz Strauss) 
  จากการฝึกซ้อมบทประพันธ์นี้ ผู้วิจัยได้พบถึงปัญหาเรื่องการออกเสียงได้อย่างถูกต้อง รวม
ไปถึงการสร้างความแตกต่างของการตัดลิ้น และการเล่นแบบ slur รวมไปถึงการเล่นประโยคเพลงยาว
เป็น เขบ็ต 2 ชั้นอย่างต่อเนื่อง ท าให้ผู้บรรเลงบทประพันธ์นี้ต้องสามารถควบคุมความสัมพันธ์ของการ
หายใจและการใช้ลม รวมไปถึงการตัดลิ้นและการออกเสียงอย่างมีประสิทธิภาพ ผู้วิจัยจึงได้เขียน
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แบบฝึกหัดขึ้นมาใหม่เพ่ือเป็นตัวอย่างของแนวทางการฝึกซ้อมโดยใช้แนวคิดจากหนังสือ Practicing 
Successfully: A Masterclass in the Musical Art ของ Elizabeth Green ส าหรับการฝึกซ้อมบท
ประพันธ์ดังกล่าวเพ่ือการบรรเลงอย่างมีประสิทธิภาพสูงสุด 
     

 

ภาพที่ 69: แสดงบทเพลง Fantasie Op.2 for Horn and Piano ห้องท่ี 1-8  

ตอน Variation 2 ประพันธ์โดย Franz Strauss 
 

 

 

ภาพที่ 70: แสดงแบบฝึกหัดที่เขียนโดยผู้วิจัย 

   
 จากการสัมภาษณ์คมสัน ดิลกคุณานันท์ ได้ให้ค าแนะน าว่าการใช้แนวคิดของ Elizabeth 
Green จัดว่าเป็นตอบโจทย์แนวทางแก้ไขปัญหาดังกล่าว แต่ได้เพ่ิมเติมถึงการใช้ articulation 
เหมือนบทประพันธ์จริงจะท าให้สามารถหลับไปบรรเลงบทประพันธ์ได้อย่างมีประสิทธิภาพในด้านการ
ออกเสียงและการสร้างความแตกต่างของการเล่นแบบ slur และ tounging ได้มากยิ่งขึ้น 
 
 



  
 

75 

5.4 Quintet for horn, violin, 2 violas & cello in E flat major, K. 407  
(K. 386c) ประพันธ์โดย โวล์ฟกัง อะมาเดอุส โมสาร์ท (Wolfgang Amadeus Mozart) 

1.) แนวทางการฝึกซ้อมแบบเนเชอรัลฮอร์น 
ในยุคสมัยของโมสาร์ทเป็นการใช้เนเชอรัลฮอร์นที่แตกต่างจากเฟรนช์ฮอร์นในปัจจุบันซึ่งเป็น

การเปลี่ยนต าแหน่งมือขวาเพ่ือการเปลี่ยนโน้ต ส่งผลให้ลักษณะของเสียงโน้ตแต่ละตัวออกมาไม่
เหมือนกัน  

 

ภาพที่ 71: แสดงการใช้มือขวาส าหรับการเล่นเนเชอรัลฮอร์นใน Harmonic Series 

 
 จากภาพที่ 71 จะแสดงถึงการใช้มือขวาโดย o (open) เป็นการวางมือขวาในต าแหน่งปกติ 
+ เป็นการปิดมือขวาเหมือนเทคนิค hand stopped, ½ เป็นต าแหน่งกึ่งกลางระหว่างต าแหน่งปกติ 
และ เทคนิค hand stopped , out เป็นการน ามือเปิดล าโพงมากกว่าการวางมือปกติ เนื่องด้วย
วิธีการถือเครื่องที่ไม่สามารถถอดมือขวาออกจากล าโพงได้ ในบทประพันธ์นี้เป็นการใช้ Horn in E-
flat ซึ่งเป็นคีย์ E-flat ของบทประพันธ์ ในการฝึกซ้อมจะเป็นการกดนิ้วชี้ในมือซ้ายและใช้เป็นชุดซีรีส์ 
F ของเฟรนช์ฮอร์นค้างไว้ ซึ่งจะมีความยาวท่อเทียบเท่ากับเนเชอรัลฮอร์น ที่ใช้กลุ้ค Eb 
 

 

ภาพที่ 72: บทเพลง Quintet for horn, violin, 2 violas & cello in E flat major,  

K. 407 (K. 386c) กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 1-18 ประพันธ์โดย Wolfgang Amadeus Mozart 
 และต าแหน่งมือขวาด้วยการฝึกแบบเนเชอรัลฮอร์น  
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 ในตอนต้นของบทประพันธ์จะพบได้ว่าหากใช้แนวทางการฝึกซ้อมของการเล่นเนเชอรัลฮอร์น 
เกือบทั้งหมดในช่วงแรกจะเป็นการวางมือขวาในต าแหน่งปกติ ท าให้เสียงได้แสดงถึงการเริ่มบทเพลงที่
แสดงออกมามีพลังลักษณะคล้าย Fanfare 
 

 

ภาพที่ 73: บทเพลง Quintet for horn, violin, 2 violas & cello in E flat major,  

K. 407 (K. 386c) กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 33-38 ประพันธ์โดย Wolfgang Amadeus Mozart 
และต าแหน่งมือขวาด้วยการฝึกแบบเนเชอรัลฮอร์น 

 
 จากตัวอย่างที่ผู้วิจัยได้เลือกมาในห้องที่ 33 หากเล่นบนเฟรนช์ฮอร์นจะได้เนื้อเสียงที่มีความ
ใกล้เคียงกัน แต่ถ้าพิจารณาจากการเล่นบนเนเชอรัลฮอร์น จะสามารถทราบได้ถึงความส าคัญในแต่ละ
โน้ต เช่นในห้องท่ี 36 จะเห็นได้ว่าโน้ตจังหวะตกที่ 1 ที่ปกติแล้วจะมีความส าคัญท่ีสุด จะฟังดูเบากว่า
ในจังหวะยกเนื่องจากการปิดมือขวาที่โน้ต B4 
 
 2.) แนวทางการฝึกซ้อมส าหรับเฟรนช์ฮอร์น 
 แนวท านองของฮอร์นในบทประพันธ์นี้มีความโดดเด่นของลักษณะการบรรเลงแบบการไล่
สเกล และการกระจายของเสียง (Arpeggio) ดังนั้นผู้บรรเลงต้องสามารถควมคุมการบรรเลงโดยการ
ใช้ลมและการกดลูกสูบที่มีความสัมพันธ์กันอย่างแม่นย า จะสามารถบรรเลงบทเพลงนี้ได้ง่ายและ
สมบูรณ์มากขึ้นผู้วิจัย  
 จากการสัมภาษณ์กฤษณ์ วิกรวงษ์วานิชได้ให้ค าแนะน าว่า ให้เลือกแบบฝึกหัดที่จะพัฒนะ
ทักษะ การเล่นสเกล และการกระจายของเสียงให้ได้ดีก่อน เพ่ือให้สามารถควบคุมความสัมพันธ์ของ
การใช้ลมและการใช้นิ้วกดลูกสูบ จนสามารถออกเสียงได้อย่างถูกต้องและแม่นย าจากแบบฝึกหัด
มาตรฐานเช่น Gallay, Kopprash, Maxim Alphonse เป็นต้น ผู้วิจัยจึงได้เลือกแบบฝึกหัดของ 
Kopprash (ภาพท่ี 74) 
 ซึ่งในแบบฝึกหัดของคอปปราชนั้น สามารถทรานสโพสไปยังคีย์ต่าง ๆ ได้ตามที่ผู้เล่นต้องการ 
ผู้วิจัยจึงเลือกเล่นแบบฝึกหัดนี้ด้วยการทรานสโพสลงไปหนึ่งเสียงกลายเป็นคีย์อีแฟล็ต ซึ่งเป็นคีย์
เดียวกับบทประพันธ์ 
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ภาพที่ 74: แบบฝึกหัดหมายเลข 4 และ 17 จาก 60 Etudes for Low-Horn, Op.6  

ของ จอร์จ คอปปราช 
 
 
 



  
 

78 

 ผู้วิจัยได้เลือกแบบฝึกหัดดังกล่าวมาเป็นแนวทางการฝึกซ้อมเนื่องจากเป็นการเจาะจงการเล่น
แบบสเกลและการกระจายเสียง อีกท้ังได้เลือกทรานสโพสเป็นคีย์ อี-แฟล็ต ซึ่งเป็นคีย์เดียวกับบท
ประพันธ์ นอกจากนี้ผู้วิจัยได้เขียนแบบฝึกหัดข้ึนมาใหม่เพ่ือเป็นตัวอย่างแนวทางการฝึกซ้อมโดยใช้
แนวคิดจากหนังสือ Practicing Successfully: A Masterclass in the Musical Art ของ 
Elizabeth Green ส าหรับการฝึกซ้อมประโยคเพลงที่มีการเล่นเขบ็ตสองชั้นอย่างต่อเนื่อง  
  

 

ภาพที่ 75: แสดงบทเพลง Quintet for horn, violin, 2 violas & cello in E flat major,  

K. 407 (K. 386c) ท่อนที 3, ห้องท่ี 143-148 
 

 

ภาพที่ 76: แสดงแบบฝึกหัดที่เขียนโดยผู้วิจัย 

 
 ผู้วิจัยได้น าท านองหลักของบทประพันธ์มาปรับเปลี่ยนในส่วนโน้ตและอัตราจังหวะแบบ 6/8 
ใน 4 รูปแบบเพื่อให้ผู้ที่ฝึกซ้อมสามารถควบคุมการเปลี่ยนโน้ตในจังหวะที่เร็วในโดยให้ความส าคัญใน 
แต่ละโน้ตแตกต่างกันออกไป ทั้ง 4 โน้ตของการเล่นเขบ็ตสองชั้นเพื่อให้ผู้บรรเลงสามารถควบคุมการ
ความสัมพันธ์ของการออกเสียงและการกดลูกสูบได้อย่างแม่นย าในแต่ละโน้ตจนสามารถบรรเลง
ท านอง- หลักของเพลงจริงได้อย่างถูกต้อง ทั้งนี้การฝึกซ้อมในแนวท านองจริงของบทประพันธ์ตั้งแต่
จังหวะช้าไปเร็ว ยังคงเป็นเรื่องที่ส าคัญและจ าเป็นเช่นเดียวกัน 
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บทที่ 6 

 

สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 งานวิจัยฉบับนี้ ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาวรรณกรรมที่เก่ียวข้อง ประวัติของเครื่องดนตรีและ 
บทประพันธ์ โดยศึกษาจากงานวิจัย ต ารา วารสารที่เกี่ยวข้อง และบทสัมภาษณ์จากผู้เชี่ยวชาญ เพ่ือ
น ามาใช้เป็นองค์ความรู้ในแนวทางการฝึกซ้อมและแก้ไขปัญหาตลอดจนจัดการแสดงเดี่ยวฮอร์น และ
สามารถพัฒนาทักษะได้อย่างมีประสิทธิภาพ  

 

6.1 สรุปผลการวิจัย 
หลังจากผู้วิจัยได้ท าการเลือกบทประพันธ์ส าหรับการแสดงและน าไปฝึกซ้อม พร้อมทั้งศึกษา

ปัญหาและวิธีการแก้ไขปัญหาต่าง ๆ ที่เกิดจากการฝึกซ้อม จาก ต ารา วารสาร งานวิจัย และบท

สัมภาษณ์จากผู้เชี่ยวชาญทั้งหมด 3 ท่านได้แก่  

1.) อาจารย์ ดร. คมสัน ดิลกคุณานันท์ คณบดีส านักวิชาดุริยางคศาสตร์  
สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา 

2.) อาจารย์กฤษณ์ วิกรวงษ์วานิช อาจารย์ฮอร์นประจ าคณะศิลปกรรมศาสตร์  
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
 3.) อาจารย์สุปรีติ อังศวานนท์ อาจารย์ฮอร์นประจ าคณะดุริยางคศาสตร์  
มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 
 ผู้วิจัยได้พบแนวทางการแก้ไขปัญหาที่เกิดจากการฝึกซ้อมโดยแบ่งออกเป็น 2 ประเด็น ดังนี้ 

1.) การใช้แบบฝึกหัดพ้ืนฐาน 
การใช้แบบฝึกหัดจากหนังสือหรือต าราที่มีการเขียนโดยผู้เชี่ยวชาญที่ได้รับการยอมรับใน

ระดับนานาชาติ เช่น The Breathing Gym ของ Sam Pilafian และ Patrick Sheridan หรือ The 
Art of Horn Playing  ของ  Philip Farkas เป็นแบบฝึกหัดที่สามารถพัฒนาทักษะการเล่นจากการ
ฝึกซ้อมในชีวิตประจ าวันได้อย่างมีประสิทธิภาพ อย่างไรก็ตามแตล่ะแบบฝึกหัดก็มีจุดประสงค์ที่หลาก
ลาย ผู้เล่นจึงต้องท าความเข้าใจถึงปัญหาที่เกิดการจากฝึกซ้อมและสิ่งที่ต้องการแก้ไขปัญหา เพ่ือให้
การน าแบบฝึกหัดที่น ามาใช้สามารถตอบสนองถึงการแก้ไขปัญหาที่ตรงประเด็น 
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 2.) การสร้างแบบฝึกหัดจากการใช้แนวท านองของบทประพันธ์ 
 จากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญและการฝึกซ้อม ผู้วิจัยพบว่าการประยุกต์ใช้แบบฝึกหัดพ้ืนฐาน
ร่วมกับแนวท านองจากบทประพันธ์ เป็นสิ่งที่สามารถพัฒนาทักษะการเล่นบทประพันธ์ได้อย่างมี
ประสิทธิภาพ เนื่องจากเป็นการน าแนวท านองของบทประพันธ์ที่ใช้ในการแสดงจริง มาเป็นแนวทาง
ในการสร้างแบบฝึกหัด โดยมีแนวทางการสร้างแบบฝึกหัดใหม่จากแนวคิดของงานวิจัย Practicing 
Successfully: A Masterclass in the Musical Art โดย Elizabeth Green และงานวิทยานิพนธ์ 
45 Concert Etudes on the Theme of Richard Strauss, Gustav Mahler and Johannes 
Brahms โดย Brett Edward Miller ผู้วิจัยพบว่าการสร้างแบบฝึกหัดใหม่จากแนวคิดดังกล่าวท าให้
สามารถตีความถึงความสัมพันธ์ของการเล่นแนวท านองต่างๆได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
 

6.2 อภิปรายผลการวิจัย 
1.) ปัญหาการหายใจ 
การหายใจและการควบคุมลมส าหรับผู้เล่นเครื่องลมทั้งเครื่องลมไม้และเครื่องลมทองเหลือง 

จะต้องมีการใช้ลมมากกว่าการหายใจของคนปกติ ผู้เล่นจึงต้องมีการฝึกการใช้ลมเป็นประจ าทุกวัน
อย่างต่อเนื่อง เพ่ือสร้างปริมาณลมที่เกิดข้ึนจากการขยายตัวของปอด โดยในบางแบบฝึกหัดส าหรับ
การหายใจจะมีการใช้ลมมากกว่าในบทประพันธ์จริง เพ่ือให้ผู้เล่นสามารถควบคุมการใช้ลมส าหรับการ
เล่นบทประพันธ์ต่าง ๆ ได้ง่ายขึ้น จากบทประพันธ์ Divertimento for Horn and Piano ของ 
Franciax ที่ผู้วิจัยได้ยกตัวอย่างในท่อนที่ 2 จะเห็นได้ว่าผู้เล่นต้องบรรเลงประโยคเพลงที่มีความยาว
ต่อเนื่องโดยไม่มีห้องหยุด เป็นการหยุดบรรเลงในจังหวะสั้น ๆ ระหว่างประโยคเพลงเท่านั้น ดังนั้น
การฝึกแบบฝึกหัดการหายใจจะสามารถเป็นแนวทางการฝึกซ้อมและบรรเลงท านองในลักษณะได้
อย่างมีประสิทธิภาพ นอกเหนือจากนี้กฤษณ์ได้ให้ค าแนะน าเพ่ิมเติมถึงการประยุกต์ใช้แบบฝึกหัดการ
หายใจ โดยการน าโมทีฟของแนวท านองมาสร้างเป็นแบบฝึกหัดการหายใจ เพ่ือให้ผู้เล่นสามารถ
ควบคุมกายหายใจและการใช้ลมที่สัมพันธ์กับบทประพันธ์จริงได้มากข้ึน 

2.) ปัญหาการควบคุมลักษณะเสียง 
ปัญหาส่วนนี้เกิดจากการที่ผู้เล่นไม่สามารถออกเสียงได้อย่างถูกต้องและแม่นย าเนื่องจาก

ความไม่เคยชินของการควบคุมลมในแต่ละระดับเสียงที่แตกต่างกัน การแก้ไขสามารถท าได้โดยการ
ฝึกซ้อมในการออกเสียงแต่ละโน้ตซ้ า ๆ เพ่ือให้ร่างกายสามารถจดจ าปริมาณลมที่ถูกต้องส าหรับการ
ออกเสียงส าหรับโน้ตในแต่ละระดับเสียงได้จนเกิดเป็นความเคยชิน ดร. คมสันยังได้ให้ค าแนะเพ่ิมเติม
ถึงการประยุกต์ใช้แบบฝึกหัดพ้ืนฐานต่าง ๆ ร่วมกับแนวท านองจากบทประพันธ์ เพ่ือให้แบบฝึกหัดที่
ใช้ในการฝึกซ้อมมีความสัมพันธ์กับบทประพันธ์มากยิ่งขึ้น 
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3.) ปัญหาการควบคุมจังหวะโดยไม่มีเปียโนบรรเลงประกอบ 
การฝึกซ้อมกับเมโทรนอมสามารถท าให้ผู้เล่นควบคุมจังหวะได้อย่างคงที่ แต่ในการเล่นบท

ประพันธ์ต่าง ๆ มีทั้งการเคลื่อนไหวของจังหวะที่มีความอิสระมากกว่าการเล่นบนจังหวะที่คงที่
โดยเฉพาะในบทประพันธ์ Appel Interstellaire ของ Olivier Messiaen ที่เป็นการบรรเลงเดี่ยวโดย
ไม่มีเปียโนประกอบ และไม่มีการก าหนดอัตราจังหวะที่ตายตัว สามารถฝึกซ้อมได้โดยการฝึกซ้อมบท
ประพันธ์ในอัตราจังหวะที่คงที่ได้ถูกต้อง มีความแตกต่างของจังหวะหนักและเบาเพ่ือให้เกิดความเคย
ชิน จะท าให้การเล่นแบบเคลื่อนไหวอย่างอิสระมีความธรรมชาติมากขึ้น 

4.) ปัญหาการเล่นโน้ตเขบ็ตสองชั้น 
ปัญหาส่วนนี้เกิดจากความไม่เคยชินของกล้ามเนื้อนิ้วในการที่จะกดลูกสูบอย่างต่อเนื่องใน

จังหวะที่มีความเร็ว และไม่สัมพันธ์กับการควบคุมลม ท าให้เกิดการออกเสียงโน้ตที่ผิดพลาด ซึ่งแนว
ท านองลักษณะนี้เกิดข้ึนอยู่บ่อยครั้งในบทประพันธ์ Fantasie Op.2 for Horn and Piano ของ 
Franz Strauss และ Quintet for horn, violin, 2 violas & cello in E flat major, K. 407 (K. 
386c) ของ Wolfgang Amadeus Mozart สามารถแก้ไขได้โดยการฝึกซ้อมจากจังหวะช้าไปเร็ว และ
แนวท านองต่าง ๆ มาปรับเปลี่ยนลักษณะจังหวะให้เน้นความส าคัญของการเปลี่ยนโน้ตในแต่ละคู่ท่ี
แตกต่างกัน เพ่ือให้ผู้เล่นเกิดความเคยชินและสามารถควบคุมความสัมพันธ์ของการควบคุมลมในการ
ออกเสียงและการกดลูกสูบได้อย่างสอดคล้องกัน 

6.3 สรุปการประเมินการแสดงเดี่ยวฮอร์น 
ผู้วิจัยได้จัดการแสดงเดี่ยวฮอร์นเมื่อวันที่ 29 มิถุนายน พ.ศ.2563 เวลา 15.00น. ที่หอดนตรี

ศาสตราจารย์ ดร.ตรึงใจ บูรณสมภพ คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ใช้เวลาจัดการแสดง
ทั้งหมด 1ชั่วโมง 

เนื่องจากผู้วิจัยไม่ได้มีประสบการณ์ในการแสดงเดี่ยวมากนัก เนื่องจากโดยปกติแล้วผู้วิจัยจะ
มีประสบการณ์การแสดงดนตรีในรูปแบบวงออเคสตรา หรือ วงดนตรีแชมเบอร์มากกว่า ซึ่งมีความ
แตกต่างของความส าคัญในบทบาทหน้าที่ของผู้แสดง เนื่องจากการแสดงเดี่ยวบทบาความส าคัญส่วน
ใหญ่จะเน้นไปที่ตัวผู้วิจัยมากกว่า ขณะที่วงออเคสตราหรือวงดนตรีแชมเบอร์จะมีกระจายบทบาท
ความส าคัญในผู้แสดงคนอ่ืนใกล้เคียงกัน ซึ่งส่งผลให้ผู้วิจัยมีอาการตื่นเต้นและเสียสมาธิเล็กน้อยจน
ส่งผลให้เกิดความผิดพลาดต่อการเล่นของบางช่วงในการแสดงครั้งนี้ โดยปัญหาหลักเกิดจากการ
หายใจที่ไม่อยู่ในสภาวะปกติเหมือนกับตอนซ้อม อย่างไรก็ตามการแสดงในครั้งนี้ลุล่วงไปได้ด้วยดี 
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 ในการแสดงครั้งนี้ ผู้วิจัยต้องบรรเลงร่วมกับวงดนตรีและบรรเลงเดี่ยวทั้งหมด 3 ประเภท
ได้แก่ 
 - การแสดงเดี่ยวฮอร์นร่วมกับเปียโน 
 - การแสดงเดี่ยวฮอร์นร่วมกับวงเครื่องสาย 4 ชิ้น 
 - การแสดงเดี่ยวฮอร์นโดยไม่มีผู้ร่วมบรรเลง 

 ผู้วิจัยได้พบปัญหาระหว่างการฝึกซ้อม โดยเฉพาะในการจัดตาราง และนัดหมายนักดนตรีที่
ร่วมแสดงท่านอ่ืน เนื่องด้วยภารกิจส่วนตัวและเวลาว่างที่ไม่ตรงกัน อย่างไรก็ตามผู้วิจัยได้ส่งโน้ตเพลง
ให้กับนักดนตรีที่ร่วมแสดงล่วงหน้าเป็นเวลาหลายเดือน ส่งผลให้ช่วยแก้ปัญหาในด้านนี้ได้เป็นอย่างดี 
ถึงแม้ว่าในการฝึกซ้อมช่วงแรกอาจเกิดปัญหาเล็กน้อย แต่ก็ท าให้การฝึกซ้อมราบรื่นมากกว่าที่คาดไว้ 

6.4 ข้อเสนอแนะ 
จากการฝึกซ้อมทั้งหมด ผู้วิจัยมีความเห็นว่าการจัดการแสดงเดี่ยวฮอร์นและสามารถแสดงได้

อย่างมีประสิทธิภาพ เกิดจากความสัมพันธ์ของหลายประเด็น ที่เชื่อมโยงกันได้อย่างสอดคล้องได้แก่
การควบคุมลม, การออกเสียง, การควบคุมลักษณะเสียง, การควบคุมจังหวะ และการกดลูกสูบ รวม
ไปถึงการตคีวามและวิเคราะห์บทประพันธ์ ผู้เล่นต้องเข้าใจถึงข้อผิดพลาดในการเล่นของตัวเองก่อน
ว่าปัญหาที่เกิดขึ้นจากการเล่นแท้จริงแล้วเป็นปัญหาที่เกิดข้ึนในประเด็นไหนจากการศึกษาข้อมูลใน
ประเด็นต่าง ๆ ให้เข้าใจถึงวิธีการแก้ปัญหาในแต่ละจุด หลังจากนั้นถึงจะเชื่อมโยงแต่ละประเด็นเข้า
หากัน จะท าให้การบรรเลง และการแสดงเดี่ยวออกมามีประสิทธิภาพ 



 

รายการอ้างอิง 
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สูจิบัตรและโปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การแสดง 
 

1. สูจิบัตรการแสดง 
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2.โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การแสดง 
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