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MR. PREEDIPAT KAMPAN : THE USE OF TRIPLETS IN PHILLY JOE JONES' DRUMS 
SOLO THESIS ADVISOR : ASSOCIATE PROFESSOR SAKSRI VONGTARADON 

This research aims to study Philly Joe Jones’s biography and analyze 
triplets used in his improvisation on drums. The analysis is based on these 7 
improvisational techniques as followed: 1) repetition 2) orchestrating phrases 3) rests 
within the phrase 4) rhythmic transposition 5) question and answer 6) three-beat 
phrases and 7) Philly Joe Jones licks. The analysis is made through the process of 
transcribing and recording on the 5 songs, which cover: 1) No Room for Squares 2) Billy 
Boy 3) Two Bass Hit 4) Minor Mode and 5) Julia. 

This analysis on Jones’s use of triplets shows that his recordings contain 7 
simple and recognizable improvisational techniques. Jones’s improvisation often 
includes mixture of techniques, which add colors to his improvisation. 
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บทที่ 1 
บทนำ 

 
ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 

กลองชุดถือได้ว่าเป็นเครื่องดนตรีที่มีความสำคัญเป็นอย่างมากเนื่องจากกลองชุดมีหน้าที่
ควบคุมจังหวะและคอยสนับสนุนผู้บรรเลงเครื่องดนตรีเครื่องอื่น ๆ1 ซึ่งเป็นองค์ประกอบที่สำคัญใน
การทำให้เกิดความสมบูรณ์ของบทเพลงมากขึ้น ดังนั้นการศึกษาการบรรเลงกลองชุดจึงเป็นสิ่ง ที่
น่าสนใจโดยเฉพาะอย่างยิ่งในดนตรีแจ๊ส ซึ่งการบรรเลงกลองชุดในดนตรีแจ๊สไม่เพียงแต่ทำหน้าที่
ควบคุมจังหวะและคอยสนับสนุนผู้บรรเลงเครื่องดนตรีเครื่องอ่ืน ๆเพียงเท่านั้น ยังสามารถบรรเลงด้น
สดสลับเปลี่ยน (Trading) และการบรรเลงเดี่ยวด้นสด (Solo) ถือเป็นหัวใจสำคัญและเป็นเอกลักษณ์
ของดนตรีแจ๊สเลย เป็นการแสดงออกถึงไหวพริบและคีตปฏิภาณของผู้เล่นและด้วยความหลากหลาย
ของนักดนตรีแจ๊สก่อให้เกิดแนวคิดและเทคนิควิธีการที่มีความหลากหลาย ควรค่าแก่การศึกษาและ
นำไปพัฒนาต่อเป็นอย่างยิ่ง2 

ในปัจจุบันการด้นสดกลองชุดในดนตรีแจ๊สมักเป็นปัญหาและเป็นอุปสรรคของผู้บรรเลง
กลองชุดในประเทศไทย เนื่องจากขาดความเข้าใจในเรื่องของการใช้ภาษาในการบรรเลงกลองชุด และ
การสร้างประโยค โดยมีพื้นฐานมาจากการใช้โน้ตสามพยางค์ (Triplets) ซึ่งเป็นลักษณะสำคัญของ
การบรรเลงกลองชุดในดนตรีแจ๊ส ในดนตรีแจ๊สผู้บรรเลงมักจะนิยมบรรเลงจังหวะขัดบ่อยครั้ง ไม่ว่า
จะเป็นบทเพลงเร็วและช้า มีการกระทำซ้ำ ๆ มาเป็นเวลายาวนานจนก่อให้เกิดรูปแบบจังหวะที่
เรียกว่าจังหวะสวิง (Swing) ในการบรรเลงจะใช้โน้ตสามพยางค์เป็นองค์ประกอบหลัก เป็นจังหวะที่ใช้
อารมณ์และความรู้สึกเป็นส่วนสำคัญ ผสมผสานจนเกิดเป็นอัตลักษณ์ของผู้บรรเลง3 นอกจากนี้ยังพบ

 

 1 สิทธิพงศ์ สินธุปี ., การวิเคราะห์การด้นสดสลับเปลี ่ยนของแจ็ค ดิจอห์นเน็ต = the 
Analysis of Trading Solos in Jazz Improvisation by Jack Dejohnette / โดย สิทธิพงศ์ 
สินธุปี (2557). 
 2 วารินทร์ ถาธัญ, การวิเคราะห์การบรรเลงเบสของ สก๊อตต์ ลาฟาโร = an Anlysis of 
Bass Playing of Scott Lafaro / โดย วารินทร์ ถาธัญ (2560). 
 3 ธีรัช เลาห์วีระพานิช, "องค์ประกอบของดนตรีแจ๊ส," วารสารศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย, no. มกราคม-มิถุนายน 2562. 



  2 

ปัญหาในเรื่องของการขาดการนำประโยคในการบรรเลงกลองชุดมาพัฒนาโดยใช้องค์ประกอบต่าง ๆ 
ที่สำคัญได้แก่  

1) การซ้ำประโยค (Repetition)  
2) การเรียบเรียงประโยค (Orchestrating Phrases) 
3) การเว้นการบรรเลงภายในประโยคด้วยโน้ตตัวหยุด (Rests within the Phrase)  
4) การเปลี่ยนตำแหน่งของจังหวะ (Rhythmic Transposition)  
5) การสร้างประโยคถามตอบ (Question and Answer)  
6) การบรรเลงประโยคสามจังหวะในอัตราจังหวะ 4/4 (Three - Beat Phrases) 
7) การบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ (Philly Joe Jones Licks)  
 
การด้นสดกลองชุดที่ดีควรมีรูปแบบที่สอดคล้องกับอารมณ์และโครงสร้างของบทเพลง มี

การเรียบเรียงประโยคบอกเล่าเรื่องราว รวมไปถึงการสื่อสารโต้ตอบกันระหว่างผู้บรรเลงภายในวง ซึ่ง
องค์ประกอบต่าง ๆ ที่กล่าวมานั้นล้วนมีความสำคัญต่อการด้นสดกลองชุดในดนตรีแจ๊ส เป็นสิ่งที่ผู้
บรรเลงกลองชุดในประเทศไทยควรจะศึกษาในเบื้องต้น 

สำหรับผู้บรรเลงกลองชุดในดนตรีแจ๊ส มีหลากหลายบุคคลให้เลือกมาศึกษาซึ่งแต่ละบคุคล
มีแนวคิดวิธีการและเทคนิคที่แตกต่างกัน แต่บุคคลที่ผู้วิจัยได้ให้ความสนใจที่จะศึกษาเป็นอย่างยิ่ง คือ 
ฟิลลี่ โจ โจนส์ (Philly Joe Jones ค.ศ. 1923 –4(1985  ฟิลลี่ โจ โจนส์ เป็นหนึ่งในผู้บรรเลงกลอง
แจ๊ส ที่มีความสำคัญ ซึ่งมีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์ศิลปะการบรรเลงกลองชุดแจ๊ส ฟิลลี่ โจ โจนส์ มี
ความเข้าใจในดนตรี ทำให้การบรรเลงกลองชุดของ ฟิลลี่ โจ โจนส์ มีความหมายมีโครงสร้างที่ดีและ
ชัดเจน5 และมีทักษะที่ดีในการเปลี่ยนรูปแบบมือ (Rudiment) ในการบรรเลงเป็นความคิดทางดนตรี
ที่คล่องแคล่ว แนวทางการบรรเลงกลองชุดของ ฟิลลี่ โจ โจนส์ ยังเป็นตัวกำหนดรูปแบบของสวิง 
(Swing) ในปี ค.ศ. 1950 อีกด้วย6 ซึ ่งวิธีการใช้เทคนิคในการด้นสดของ ฟิลลี ่ โจ โจนส์ มีการ
ผสมผสานการเปลี่ยนของรูปมือในการบรรเลงกลอง โดยใช้ Paradiddle, Flams, Triplets และการ 

 

 4 ถาธัญ, การวิเคราะห์การบรรเลงเบสของ สก๊อตต์ ลาฟาโร = an Anlysis of Bass 
Playing of Scott Lafaro / โดย วารินทร์ ถาธัญ. 
 5 T. Sullivan Leo, "Philly Joe Jones Legendary Jazz Drummer,"  https://philly 
joejones.jazzgiants.net/?fbclid=IwAR34S42kbh6O516xheFnBOTDVeNwuw4xEvXgxmlRS
BijP86dmu8gkLLBDZY. 
 6 Steven Cerra, "The Wonder of Philly Joe Jones – Part 1,"  http://jazzprofil 
es.blogspot.com/2008/08/wonder-of-philly-joe-jones-part-1.html.  
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Roll ทุกประเภท ฟิลลี่ โจ โจนส์ ได้นำเทคนิคเหล่านี้มาพัฒนาต่อให้มีประสิทธิภาพมากขึ้น อีกทั้ง  
ฟิลลี่ โจ โจนส์ ยังสามารถด้นสดด้วยการใช้โน้ตสามพยางค์ได้อย่างมีประสิทธิภาพ ผู้วิจัยจึงได้ทำการวิ
เคาระห์การด้นสดด้วยการใช้โน้ตสามพยางค์ของ ฟิลลี่ โจ โจนส์ ด้วยกันทั้งหมด 5 บทเพลง คอื 

1) No Room For Squares 
2) Billy Boy  
3) Two Bass Hit  
4) Minor Mode 
5) Julia  
 

วัตถุประสงค์ของการศึกษา 
1. เพื่อศึกษาชีวประวัติของฟิลลี่ โจ โจนส์ 
2. เพื่อศึกษาและวิเคราะห์การใช้โน้ตสามพยางค์ในการด้นสดของ ฟิลลี่ โจ โจนส์ และ

สรุปผลลักษณะการใช้โน้ตสามพยางค์ในการด้นสดของ ฟิลลี่ โจ โจนส์ ให้แก่ผู้ที่สนใจสามารถนำไปใช้
ฝึกฝนและปฏิบัติได้จริง 

 
ขอบเขตของการศึกษา 

1. ขอบเขตในด้านบทเพลง ศึกษาและทำการวิเคราะห์การใช้โน้ตสามพยางค์ในการด้นสด
ของฟิลลี่ โจ โจนส์ ในบทเพลง No Room For Square, Billy Boy, Two Bass Hit, Minor Mode 
และ Julia 

2. ขอบเขตในด้านเทคนิคที่นำมาใช้ในการวิเคราะห์ ใช้เทคนิคในการวิเคราะห์ทั้งหมด 7 
เทคนิค คือ  

1) การซ้ำประโยค  
2) การเรียบเรียงประโยค  
3) การเว้นการบรรเลงภายในประโยคด้วยโน้ตตัวหยุด  
4) การเปลี่ยนตำแหน่งของจังหวะ  
5) การสร้างประโยคถามตอบ  
6) การบรรเลงประโยคสามจังหวะในอัตราจังหวะ 4/4  
7) การบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ 
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วิธีการศึกษา 
1. รวบรวมข้อมูลจากหนังสือ เอกสาร สิ่งพิมพ์ โน้ตเพลง ซีดีเพลง (CD Audio) ข้อมูลทาง

อินเทอร์เน็ต (Internet) และ บทสัมภาษณ์ 
2. ตรวจสอบ และจำแนกข้อมูล 
3. วิเคราะห์ข้อมูลที่เป็นเอกสาร 
4. บันทึกโน้ตจากการถอดเสียง 
5. วิเคราะห์การด้นสดด้วยเกณฑ์การติดสินเทคนิคการด้นสด 7 เทคนิค คือ 1) การซ้ำ

ประโยค 2) การเรียบเรียงประโยค 3) การเว้นการบรรเลงภายในประโยคด้วยโน้ตตัวหยุด 4) การ
เปลี่ยนตำแหน่งของจังหวะ 5) การสร้างประโยคถามตอบ 6) การบรรเลงประโยคสามจังหวะในอัตรา
จังหวะ 4/4 และ 7) การบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ 

6. ตรวจสอบข้อมูลสรุปผลและนำเสนอ 
 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. ได้ทราบถึงชีวประวัติของฟิลลี่ โจ โจนส์ 
2. ได้ทราบถึงวิธีการใช้โน้ตสามพยางค์ในการด้นสดของ ฟิลลี่ โจ โจนส์ 



 

5 

 
 

บทที่ 2 
ผลงานทางวิชาการที่เกี่ยวข้อง 

 
ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้อง เกี่ยวกับการบรรเลงกลอง และได้นำมาเป็นประเด็นในการ

ทบทวนวรรณกรรมดังต่อไปนี้ 
 

1. ฟิลล่ี โจ โจนส์ (Philly Joe Jones) 
Philly Joe Jones หรือ Joseph Rudolph เกิดที่ Philadelphia เมื่อวันที่ 15 กรกฎาคม 

1923 และเสียชีวิตลงเมื่อวันที่ 30 สิงหาคม ปี ค.ศ. 1985 ที่ฟิลาเดลเฟีย ผู้บรรเลงกลอง แม่ของเขา
เป็นนักเล่นออร์แกนและครูสอนเปียโน เช่นเดียวกันกับพี่น้องคนอื่น ๆ เขาคาดว่าจะเริ่มเรียนเปียโน 
แต่เขาไม่มีความกระตือรือร้นในการเรียน และแทนที่ด้วยการเรียนกลอง ซึ่งเขาเริ่มฝึกฝนกลองชุด
ตั้งแต่อายุ 4 ปี เรื่องราวการทำงานในช่วงเริ่มต้นของเขาค่อนข้างสับสน หลังจากการรับใช้ชาติของ
การเป็นทหารของโจนส์ จากปี ค.ศ. 1941 เขาเริ่มเล่นดนตรีอาชีพกับ Benny Golson ที่ฟิลาเดลเฟีย
ในปี 1945 ซึ่งในช่วงต้นอาชีพการตีกลองของโจนส์นั้นได้รับอิทธิพลมาจาก แม็กซ์ โรช (Max Roach) 
และ ซิด แคตเล็ตต์ (Sid Catlett) และคนอื่น ๆ ในบางช่วงเวลาที่ไม่สามารถระบุชื่อได้7 

หลังจากที่โจนส์ได้ย้ายเข้ามาที่เมืองนิวยอร์กในปี 1947 (Possibly as late as the mid - 
1950s) เขาได้เรียนกลองกับ Cozy Cole เป็นเวลา 3 ปี ที่โรงเรียน Cole’s school บนถนนหมายเลข 
48 ในฐานะมือกลองประจำ Cafe Society และคลับอื่น ๆ โจนส์ได้เข้าร่วมกับนักดนตรี บ็อพคนอ่ืน 
ๆ เช ่น Fats Navarro Dexter Gordon Dizzy Gillespie และ Charlie Parker นอกจากนี ้เขายัง
ทำงานกับ Tiny Grimes และ Lionel Hampton และในฐานะสมาชิกของกลุ่มที่นำโดย Joe Morris 
และ Johnny Griffin โจนส์ได้บันทึกเสียงกับมอร์ลิสในนิวยอร์กในเดือนกันยายน ปีค.ศ. 1948 แต่ 
Griffin, Jones และเพื่อนร่วมทางอย่าง Matthew Gee และ Elmo Hope หมดไปหลังจากนั้นไม่
นาน มอร์ริสตัดสินใจเล่นดนตรี Rhythm & Blues มากกว่าดนตรี Jazz 

 

 7 Barry Dean Kernfeld, The New Grove Dictionary of Jazz ed.  Gary Kennedy 
and Howard Rye, 2 ed. (New York: Oxford University Press, 2002). 
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โจนส์ได้เข้าร่วมกับ Ben Webster ในวอชิงตันดีซี ในปี 1949 ต่อมาใน ฟิลลาเดลเฟีย ช่วง
ประมาณปี 1950 เขาได้เป็นหัวหน้าของกลุ ่มนักดนตรีรับเชิญที ่มี Clifford Brown, Jimmy และ 
Percy Heath, และ Dolo Coker  

ในปี ค.ศ. 1951 เขาได้รู้จักกับ Tedd Dameron ซึ่งมีบทบาทสำคัญในการพัฒนาอาชีพการ
ตีกลองของเขา โจนส์ทำงานอยู่ที่ Downbeat Club ในเมืองนิวยอร์กกับ Miles Davis, Lee Konitz 
และ Zoot Sims ในปี 1952 และในปีต่อมาเขาได้แสดงและบันทึกกับ Tony Scott, บันทึกเสียงโดย 
Lou Donaldson - Clifford Brown Quintet และเข้าร่วมกลุ่มนำโดย Demeron ซึ่งเขาบันทึกไว้
ด้วย อ้างอิงจากโจนส์ ขณะที่อยู่ มินตันในนิวยอร์ก (ซึ่งเขาจำได้ว่าอยู่ในช่วง พ.ศ. 2494) Scott ทำให้
เขาได้ฉายา “Philly” เพ่ือแยกเขาออกจาก Jo Jones ซึ่งเป็นผู้เล่นกลองแจ็สที่มีชื่อเสียงอีกคนจากวง
ของ Count Basie Band 

หลังจากที่โจนส์ได้ไปร่วมทัวร์คอนเสิร์ตอย่างลับ ๆ กับ Miles Davis จากปี 1952 และได้มี
ผลงานบันทึกเสียงกับ Davis’s, Parker, และ Sonny Rollins ในปี 1953, Jones ได้กลายมาเป็น
สมาช ิกพร ้อมก ับ Red Garland และ Paul Chamber ในนามของ Davis’s Famous quintet 
ร่วมกับ John Coltrane (ฤดูร้อน 1955 - มีนาคม 1957) เขาอยู ่กับกลุ ่มอีกครั ้งตั ้งแต่ช่วงเดือน 
ตุลาคม 1957 ถึง 1958, และยังคงอยู่ในช่วงเวลาหนึ่งหลังจากที่มันกลายเป็น วงในรูปแบบ Sextet 
กับ Cannonball Adderley (นักแซ็กโซโฟน) มันเป็นเพราะสมาคมนี้กับเดวิสที่เขากลายเป็นที่รู้จัก
อย่างกว้างขวาง (เขายังบันทึกเสียงด้วยการบรรเลงทรัมเปตในฐานะสมาชิกคนหนึ่งของ Gill Evan’s 
Orchestra ในปี 1958) แต่การติดยาเสพติดของเขาและความไม่แน่นอนที่ตามมาในที่สุดบังคับให้ 
Davis ในปี 1959 ได้ว่าจ้าง Jimmy Cobb เข้ามาแทนท่ี 

จากนั้น โจนส์ได้ร่วมงานกับ Freddie Hubbard ในช่วงสั้น ๆ และในช่วงหลายปีที่ผ่านมาเขา
เริ่มบันทึกเสียงประจำใน มือกลองประจำบ้าน สำหรับ Blue โน้ต และ Riverside (ในขณะที่ยังสร้าง
ผลงานบันทึกเสียงเป็นครั้งคราวเพื่อศักดิ์ศรีและผลงานบันทึกเสียงอื่น  ๆ) จนในที่สุดโจนส์ได้สร้าง
ผลงานหลากหลายอัลบั้มทั้งในฐานะผู้นำและในฐานะนักดนตรีผู ้อยู่ เบื่องหลังกับ Serge Chaloff, 
Chamber, and Dameron (ท้ังหมดในปี 1956), Hope (1956 - 1961), Kenny Drew and Rollins 
(ทั ้ง 1956 - 1957), Hank Mobley (1956-1957, 1961, 1963), Art Pepper, Lee Morgan, and 
Coltrane (all 1957) , Sonny Clark and Clark Terry (both 1957-58) , Bud Powell, Wynton 
Kelly, Griffin, and Adderley (all 1958), Abbey Lincoln and Chet Baker (both 1958-9), Bill 
Evans (ii) (1958-9, 1962) Jackie McLean and Blue Milt Jackson, Ike Quebec, and Phineas 
Newborn (all 1961), Gordon (1961-2), and Webster and Joe Zawinul (1963) 

โจนส์ เดินทางไปที่โตเกียวเพื่อเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงการบรรเลงกลองที่รวมเหล่ามือ
กลองแจ็สที่มีชื่อเสียงมากมายเมื่อต้นปี 2508 แต่ถูกจับกุมในข้อหาครอบครองกัญชาและถูกส่งตัว
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กลับประเทศ เขาได้เข้าร่วม Evans’s trio ชั่วครู่ในปี 1967 จากนั้นเดินทางไปยุโรป เพื่อแสดงที่ 
Berlin Jazz Lage เขาอาศัยและสอนอยู่ที่ลอนดอนจากปี 1967 ถึง 1969 และในปารีสจากปี 1969 
(เมื่อเขาบันทึกเสียงอีกครั้งกับ Mobley) จนถึงปี 1972 เมื่อเขากลับมาที่ ฟิลาดิลเฟียและก่อตั้งกลุ่ม
ดนตรีแจ๊สร็อคที่ชื่อว่า Le Grand Prix เขามีผลงานบันทึกเสียงกับอีแวนในปี 1976 และทัวร์คอนเสิร์ต
กับ Garland ชั่วครู่ในปี 1977 และกลับมาร่วมงานทัวร์คอนเสิร์ตและมีผลงานบันทึกเสียงกับอีแวน
อีกครั้งในปี 1978 เขากลายมาเป็นผู้นำในปี 1981 ของกลุ่ม Dameronia, นอกเหนือไปจากสมาชิก
ของโจนส์ยังมี Don Sickler และ Johnny Coles (Trumpeters), Britt Woodman (Trombon), 
Frank Wes, Charles Davis และ  Cecil Payne (Saxophonists)  Walter Davis (Piano) , Larry 
Ridley (Double Bass)  

ในปี 1984 เขาได้เข้าร่วมรายการ แจ็สและกวีนิพนธ์ของ Archie Shepp และ Amiri Baraka 
และในปี 1985 ไม่นานก่อนที่เขาจะเสียชีวิตเขาได้เข้ามาแทนที่ Kenny Clark ใน The percussion 
quartet Pieces of time. ระดับเสียงความก้าวร้าว เสียงระเบิดของโจนส์ และความละเอียดอ่อนใน
การสลับข้ามจังหวะของเขาช่วยขยายบทบาทของกลองในดนตรีแจ๊สรวมถึงการเป็นผู้รักษาจังหวะไทม์
มิงที่ยอดเยี่ยม เขาเป็นที่รู้จักโดยเฉพาะอย่างยิ่งสำหรับเทคนิคการใช้ไม้แส้ในขณะที่การบรรเลงบน
ฉาบและการโซโล่ที่มีโครงสร้างอย่างระมัดระวังของเขา ในช่วงเวลาที่เขาอยู่ในสหราชอาณาจักรมี
หนังสือวิธีการใช้ไม้แส้ที่มีชื่อว่า Brush Artistry ซึ่งถูกตีพิมพ์ภายใต้ชื่อของเขา (Leicester, England 
Leicester, England 1968) 
 
2. ประวัติกลองชุด 

กลองชุดถือได้ว่าเป็นเครื่องดนตรีที่ถือกำเนิดมาเป็นเวลานานซึ่งผู้คนส่วนใหญ่ทราบกันดีว่า
กลองชุดนั ้นเป็นเครื ่องมือที ่ใช้มานานหลายพันปี นอกเหนือจากดนตรีแล้วกลองชุดยังใช้เพ่ือ
จุดประสงค์อื่น เช่น ศาสนาและการทหาร ก่อนที่จะมีการพัฒนากลองชุดแต่ละชิ้นที่ประกอบด้วยชุด
สมัยใหม่นั้น กลองชุดถูกเล่นแยกเครื่องโดยนักเพอร์คัสชั่นนิส ซึ่งแต่ละเครื่องทำหน้าที่แตกต่างกัน ใน
ยุค 1800s วงออเครสตร้าในส่วนของเครื่องกระทบเช่น ฉาบ,ฉิ่งสามเหลี่ยม และกลองเบสดรัม บุคคล
ทั้งสามจะถูกว่าจ้างให้เล่นเครื่องดนตรีเหล่านี้ต่อมาในช่วงกลางปี 1800s กลองชุดชุดแรกถูกคิดค้นขึ้น
ทำให้ผู้บรรเลงกลองหนึ่งคนสามารถเล่นชิ้นส่วนของเพอร์คัสชั่นทั้งหมดได้ ไม่นานหลังจากนั้นมีการ
เพิ่มฉาบและชิ้นส่วนเครื่องกระทบอื่น ๆ นักดนตรีเริ่มรวมกลองหลาย ๆ ชุดเข้าด้วยกันและบรรเลง
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ชิ้นส่วนเพอร์คัสชั่นโดยผู้บรรเลงกลองด้วยไม้กลองที่ถือด้วยมือ การประดิษฐ์กลองชุดได้นำไปสู่การ
พัฒนาดนตรีแจ๊สตั้งแต่นั้นมากลองชุดจึงเป็นส่วนสำคัญของของการบรรเลงดนตรีในทุกส่วนของโลก8 

ชุดกลองพื้นฐานที่ทันสมัยเหล่านี้มีจำนวน 4 - 6 ชิ้นซึ่งประกอบไปด้วย กลองสแนร์, กลอง
เบสดรัม และกลองทอม 2 - 4 ชิ้น ซึ่งชุดนี้ยังรวมไปถึง ไฮแฮท, ไรด์ และฉาบ แต่ละชิ้นส่วนเหล่านี้ยัง
มีประวัติที่มาของมันเอง 

ในศตวรรษที่ผ่านมากลองสแนร์ถูกนำมาใช้ในสงครามพร้อมกับเครื่องลมไม้ การพัฒนาของ
กลองชุดใกล้เคียงกับการพัฒนากลองสแนร์และการใช้ เพื่อวัตถุประสงค์ทางการทหาร ในช่วงปลาย
ศตวรรษที่ 19 กลองสแนร์มีความซับซ้อนมากขึ้นและแท่นวางกลองสแนร์ได้ถูกคิดค้นขึ้นเช่นกันโดย
ก่อนหน้านั้นผู้เล่นจะต้องแขวนกลองสแนร์ไว้บนไหล่ของผู้เล่นเอง 

กลองเบสดรัมเป็นหนึ่งในเครื่องดนตรียอดนิยมของยุโรปในปี ค.ศ. 1700 กลองเบสดรัมได้
อพยพไปยังอเมริกาและไม่นานหลังจากนั้นคันเหยียบเท้าถูกประดิษฐ์ขึ้นเพื่อให้ผู้เล่นกลองเล่นเครื่อง
เพอร์คัสชั่นได้หลายชิ้นในเวลาเดียวกัน อย่างไรก็ตามคันเหยียบเท้าชิ้นแรกสำหรับผู้เล่นกลองจะต้อง
อาศัยการปรับตัวในการในการบรรเลงบนคันเหยียบเท้าในแต่ละครั้ง ต่อมาในปี ค.ศ. 1909 ผู้เล่น
กลองจากชิคาโกชื่อว่า วิลเลียมส์ ลุดวิก (William Ludwig) ได้ออกแบบกระเดื่องที่มีการใช้แรง
ขับเคลื่อนด้วยสปริงเป็นครั้งแรก ซึ่งเป็นการปฏิวัติกลองชุดและนำไปสู่การพัฒนาชุดกลองที่ทันสมัย 

แม้ว่ากลองทอม ทอม เป็นที่รู้จักในนามเครื่องมือของชนพ้ืนเมืองอเมริกันเครื่องมือที่คล้ายกัน
ถูกสร้างขึ้นครั้งแรกโดยคนจีน ชื่อ “ทอมทอม” มาจากสหราชอาณาจักรซึ่งเคยใช้อธิบายกลองของ
เล่นเด็ก กลองเล็ก ๆ เหล่านี้ได้รับการพัฒนาให้เป็นส่วนหนึ่งของกลองชุดที่ทันสมัย 

ต้นกำเนิดของไฮแฮทนั้นมาจาก “Clanger” ซึ่งเป็นฉิ่งที่แขนเป็นโลหะเชื่อมต่อกับกระเดื่อง 
ต่อมามันได้กลายเป็น “Snowshoe” ซึ่งประกอบไปด้วยกระดานรูปเท้าสองอันที่มีฉาบหันหน้าเข้าหา
กัน ไม่นานหลังจากนั้น ลาวด์แฮท ได้รับการพัฒนาขึ้นเพ่ือให้ผู้เล่นกลองสบายขึ้นในการบรรเลงโดยไม่
ต้องใช้กำลังมากเกินไป เมื่อเวลาผ่านไป ลาวด์แฮทกลายเป็น ไฮแฮท และฉาบมีขนาดใหญ่กว่า 

ฉาบ เดิมทีฉาบถูกนำมาใช้เพื่อจุดประสงค์ทางศาสนาและการทหาร แต่ในที่สุดได้กลายมา
เป็นเครื่องดนตรีเมื่อผู้คนสังเกตเห็นว่า โลหะทำเสียงที่ให้ความรู้สึกยินดีเมื่อถูกตี จากนั้นพวกเติร์ก

 

 8 Mike O’ Conner, "A Brief History of Drums – Where It All Began," AN ELITE 
CAFEMEDIA, https://www.electronicdrumadvisor.com/a-brief-history-of-drums-where-
it-all-began/?fbclid=IwAR3x_hPmB4lxB_GzLQXmnndd32IxZDUQpkMvCGQXKpDByi-jnCi 
7dvQffQ. 
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เร ิ ่มทำฉาบและนำไปใช้ดนตรีของพวกเขาเอง ในศตวรรษที ่ 19 “Zildjian” เร ิ ่มผลิตฉาบใน
สหรัฐอเมริกาและกลายเป็นแบรนด์ที่ได้รับการยอมรับอย่างสูงในโลกดนตรีในปัจจุบัน 
 
3. โน้ตสามพยางค์ (Tuplets) 

โน้ตสามพยางค์ คือ การแบ่งส่วนย่อยของจังหวะในอัตราจังหวะแบบปกติ ให้ได้ส่วนย่อยเป็น
สามส่วน โดยสามารถมีโน้ตสามตัวเทียบเท่ากับการมีโน้ตสองตัวเป็นส่วนย่อยของจังหวะ กล่าวคือ 
โน้ต 3 พยางค์สามารถใส่โน้ตสามตัวที่มีระยะความยาวของเวลาที่เท่ากันกับความยาวของโน้ตสองตัว 
โดยจะมีการใช้เครื่องหมายควบโน้ตและกำกับตัวเลข 3 ไว้ด้วย9 โดยทั่วไปส่วนย่อยของโน้ตสาม
พยางค์ในอัตราจังหวะปกติสามารถแบ่งค่าโน้ตได้ดังนี้ 

 
3.1 โน้ตสามพยางค์ตัวขาว 

โน้ตสามพยางค์ตัวขาว จะมีค่าความยาวเทียบเท่ากับโน้ตตัวกลมหนึ่งตัว หรือโน้ตตัวขาว
สองตัวในอัตราจังหวะปกติ ดังในภาพที่ 1 
 
 
 
 
ภาพที่ 1 แสดงค่าโน้ตของโน้ตสามพยางค์ตัวขาว 
 

3.2 โน้ตสามพยางค์ตัวดำ 
โน้ตสามพยางค์ตัวดำ จะมีค่าความยาวเทียบเท่ากับโน้ตตัวขาวหนึ่งตัว หรือโน้ตตัวดำ

สองตัวในอัตราจังหวะปกติ ดังในรูปภาพที่ 2 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2 แสดงค่าโน้ตของโน้ตสามพยางค์ตัวดำ 

 

 9 "Triplets,"  https://www.dacapoalcoda.com/triplets. 
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3.3 โน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น 
โน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น จะมีค่าความยาวเทียบเท่ากับโน้ตตัวดำหนึ่งตัว หรือโน้ตตัว

เขบ็ต 1 ชั้นสองตัวในอัตราจังหวะปกติ ดังในภาพที่ 3 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3 แสดงค่าโน้ตของโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น 
 

3.4 โน้ตสามพยางค์เขบ็ต 2 ชั้น 
โน้ตสามพยางค์เขบ็ต 2 ชั้น จะมีค่าความยาวเทียบเท่ากับโน้ตตัวเขบ็ต 1 ชั้นหนึ่งตัว 

หรือโน้ตตัวเขบ็ต 2 ชั้นสองตัวในอัตราจังหวะปกติ ดังในภาพที่ 4 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4 แสดงค่าโน้ตของโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 2 ชั้น 
 

3.5 โน้ตสามพยางค์เขบ็ต 3 ชั้น 
โน้ตสามพยางค์เขบ็ต 3 ชั้น จะมีค่าความยาวเทียบเท่ากับโน้ตตัวเขบ็ต 2 ชั้นหนึ่งตัว 

หรือโน้ตตัวเขบ็ต 3 ชั้นสองตัวในอัตราจังหวะปกติ ดังในภาพที่ 5 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5 แสดงค่าโน้ตของโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 3 ชั้น 
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4. การใช้โน้ตสามพยางค์ (Tuplets) ในการด้นสดเครื่องกลองชุด 
จากการศึกษาบทความ Steal These 5 Iconic Jazz Licks ของ สตีฟ ไลแมนด์ มีการ

กล่าวถึงการใช้กลุ่มโน้ตในการบรรเลงกลองชุดของดนตรีแจ๊ส ที่มีการใช้โน้ตสามพยางค์ในการบรรเลง 
โดยยกตัวอย่างการบรรเลง ของนักดนตรีชั้นแนวหน้าคือ  Philly Joe Jones, Tony Williams และ 
Roy Haynes10 โดยมีรายละเอียดดังนี้  

การบรรเลงกลุ่มโน้ตสั้นด้วยโน้ตสามพยางค์ ของ Philly Joe Jones ถูกบรรเลงด้วยเสียง
ฉาบในรูปแบบจังหวะสวิง ในอัตราจังหวะ 3/4 และใช้มือซ้ายบรรเลงกลุ่มโน้ตสั้นทุกรูปแบบของโน้ต
สามพยางค์กับ 1 ชั้น ในส่วนย่อยของจังหวะที่มือขวาไม่ได้ทำการบรรเลงอยู่ มีการเพิ่มการบรรเลงที่
กลองฟอร์ทอม ในโน้ตจังหวะแรกและโน้ตตัวอ่ืนๆ ทำการ บรรเลงที่กลองสแนร์ ดังโน้ตในภาพที่ 6  
 
 
 
 
 
ภาพที่ 6 การบรรเลงกลุ่มโน้ตสั้นด้วยโน้ตสามพยางค์ในอัตราจังหวะ 3/4 ของ Philly Joe Jones 
 

จากกลุ่มโน้ตสั้นข้างต้นในอัตราจังหวะ 3/4 สามารถนำมาบรรเลงได้ในรูปแบบอัตราจังหวะ 
4/4 เพ่ือเพ่ิมความน่าสนใจในการบรรเลงได้อีกด้วย ดังโน้ตในภาพที่ 7  

 
 
 
 
 
ภาพที่ 7 กลุ่มโน้ตสั้นด้วยในอัตราจังหวะ 3/4 ที่นำมาบรรเลงในอัตราจังหวะ 4/4 ของ Philly Joe 

Jones 
 

 

 10 Steve Lyman, "Steal These 5 Iconic Jazz Licks," drumeo, https://www.dru 
meo.com/beat/5-iconic-jazz-licks/?fbclid=IwAR0SJJwpzaeRjc5PEzjmG29I2xoIt9zNfAa4 
g1zaL_T-VWFnRpNDAWtiMwc. 
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ในบทความนี้มีการกล่าวถึง การใช้โน้ตหกพยางค์เขบ็ต 2 ชั้น ของ Philly Joe Jones โดย
การบรรเลงด้วย เทคนิคการรัวโน้ต โน้ตหกพยางค์เขบ็ต 2 ชั้นที่เริ่มต้นด้วยจังหวะยก จะทำให้ได้ผล
ลัพธ์ความรู้สึกแบบจังหวะสวิง โดยใช้การบรรเลงที่ กลองสแนร์  กลองทอม 2 กลองฟอร์ทอม และ
กลองใหญ่ ดังโน้ตในภาพที่ 8  

 
 
 
 
ภาพที่ 8 การบรรเลงกลุ่มโน้ตสั้นด้วยโน้ตหกพยางค์เขบ็ต 2 ชั้น ของ Philly Joe Jones 
 

Tony Williams มีการบรรเลงกลุ่มโน้ตสั้นด้วยการใช้โน้ตหกพยางค์เขบ็ต 2 ชั้น โดย มีการ 
รวมเสียงกลองต่างๆในกลองชุดกับเสียงฉาบให้เสียงออกมาเป็นมิติเดียวกัน ทำโดยการบรรเลงที่ฉาบ
ในจังหวะตกทุกจังหวะและจังหวะที่เหลือของทุกจังหวะจะทำการบรรเลงไปที่ส่วนต่าง ๆ ของกลอง
ชุดดังโน้ตในภาพที ่9  

 
 
 
 
ภาพที่ 9 การบรรเลงกลุ่มโน้ตสั้นด้วยโน้ตหกพยางค์เขบ็ต 2 ชั้น ของ Tony Williams 
 

จากรูปแบบการบรรเลงข้างต้นจะพบว่าโน้ต 5 ตัวที่เหลือในกลุ่มโน้ตหกพยางค์เขบ็ต 2 ชั้นใน
แต่ละชุด จะทำการบรรเลงที่กลองใบเดียวเช่นกลุ่มโน้ตหกพยางค์เขบ็ต 2 ชั้นกลุ่มแรก จะสังเกตได้ว่า
ในจังหวะตกจะทำการบรรเลงที่ฉาบ และโน้ต 5 ตัวที่เหลือ จะทำการบรรเลงที่กลองทอม 2  แต่ยัง
สามารถพัฒนารูปแบบของเสียงที่เกิดข้ึนโดยการไขว้โน้ตดังโน้ตในภาพที่ 10   
 
 
 
 
ภาพที่ 10 แสดงการบรรเลงกลุ่มโน้ตสั้นด้วยโน้ตหกพยางค์เขบ็ต 2 ชั้น ด้วยการไขว้โน้ตของ Tony 

Williams 
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จากโน้ตในภาพที่ 10 จะสังเกตเห็นได้ว่ากลุ่มโน้ต 5 ตัวที่เหลือในกลุ่มโน้ตหกพยางค์เขบ็ต 2 
ชั้นในแต่ละชุด จะมีการเคลื่อนย้ายเสียงไปยังส่วนต่าง ๆ ของกลองชุด แต่ยังคงบรรเลงฉาบที่จังหวะ
ตกในทุก ๆ จังหวะเหมือนเดิม เช่นในกลุ่มโน้ตหกพยางค์เขบ็ต 2 ชั้นกลุ่มแรก จะสังเกตได้ว่าหลังจาก
โน้ตตัวแรกที่บรรเลงด้วยฉาบ โน้ต 5 ตัวที่เหลือจะบรรเลงที่กลองทอม 2 กลองฟอร์ทอม และกลอง
ทอม 2 ตามลำดับ  
 Roy Haynes มีการใช้โน๊สามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นในการบรรเลงที่น่าสนใจ และมีเสียงที่มี
เอกลักษณ์ โดยใช้การตีไม้ด้วยการกดไม้ข้างซ้ายลงบนกลองสแนร์ และใช้ไม้ข้างขวาตีลงไปบนไม้ขา้ง
ซ้ายดังในภาพที่ 11 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 11 แสดงลักษณะการสร้างเสียงแบบ Roy Haynes 
 
 Roy Haynes ใช้วิธีการตีไม้ในโน้ตตัวแรกของสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นทุก ๆ ครั้ง และตามมา
ด้วยการตีไปที่กลองต่าง ๆ เช่นกลองสแนร์หรือกลองฟอร์ทอม ดังโน้ตในภาพที่ 12 
 
 
 
 
ภาพที่ 12 การบรรเลงกลุ่มโน้ตสั้นด้วยโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น ของ Roy Haynes 

 
จากโน้ตในรูปภาพที่ 12 ในห้องแรกจะมีการใช้การตีไม้ในโน้ตตัวแรกของสามพยางค์เขบ็ต 1 

ชั้นทุก ๆ ครั้ง และโน้ต 2 ตัวที่เหลือในแต่ละชุดของกลุ่มโน้ตสามพยางค์ จะทำการบรรเลงที่กลอง 
สแนร์ ในห้องที่ 2 มีการใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยค โดยเริ่มจากการใช้การตีไม้ในโน้ตตัวแรกของ
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สามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นทุก ๆ ครั้ง โน้ตตัวที่ 2 ทำการบรรเลงที่กลองฟอร์ทอม และโน้ตตัวที่ 3 ทำการ
บรรเลงที่กลองสแนร์อีกครั้ง 

จากการศึกษาบทความ Awesome Philly Joe Jones Lick and Solo Analysis by Diego 
Maldonado ของผู้วิจัย มีการวิเคราะห์การบรรเลงเดี่ยวกลองชุดของ Philly Joe Jones และการใช้
กลุ่มโน้ตสั้นในบทเพลง Half Nelson ที่ถูกบันทึกในอัลบั ้ม Workin’ With The Miles Davis 
Quintet พบว่ามีการวิเคราะห์การบรรเลงเดี่ยวของ Philly Joe Jones ในท่อนบทนำ ซึ่งมีการใช้กลุ่ม
โน้ตสั้นที่เป็นเอกลักษณ์ของ Philly Joe Jones11 ดังโน้ตในภาพที่ 13 

 
  

 
 
 
ภาพที่ 13 การใช้กลุ่มโน้ตสั้นที่เป็นเอกลักษณ์ของ Philly Joe Jones ในบทเพลง Half Nelson 
 

จากตัวอย่างโน้ตที่ 1 จะสามารถแบ่งกลุ่มโน้ตสั้นนี้ได้ 2 ส่วนคือ ส่วนที่ 1 มีการจัดวางไว้ที่ 2 
จังหวะแรกของกลุ่มโน้ตสั้นนี้ ดังโน้ตในภาพที่ 14 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 14 การแบ่งกลุ่มโน้ตสั้นในส่วนที่ 1 ในบทเพลง Half Nelson 

 

 11 Diego Maldonado, "Awesome Philly Joe Jones Lick and Solo Analysis," 
Learn Jazz Standrads, https://www.learnjazzstandards.com/blog/learning-jazz/drums/ 
awesome-philly-jo-jones-lick-solo-analysis/?fbclid=IwAR2lqrFhAOV3us6IIfYS85sG7-OjN 
2YLPxzjnGpoV6lDbEKcVmS2a9v5T_s. 
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ในส่วนที่ 2 ของกลุ่มโน้ตสั้นจะมีการจัดวางอยู่ใน 4 จังหวะต่อมา ความสำคัญของส่วนที่ 2 

ของกลุ่มโน้ตสั้นนี้คือความเข้าใจในรูปแบบมือในการบรรเลง ซึ่งมีการใช้รูปมือแบบ R L L โน้ต 3 
พยางค์เขบ็ต 1 ชั้นกลุ่มแรก และกลุ่มโน้ตต่อมามีการใช้รูปแบบมือแบบ Paradiddle - Diddle ดัง
โน้ตในภาพที่ 15 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 15 การแบ่งกลุ่มโน้ตสั้นในส่วนที่ 2 ในบทเพลง Half Nelson 
 

จากกลุ่มโน้ตสั้นและการแบ่งกลุ่มโน้ตสั้นเป็น 2 ส่วนนั้น Philly Joe Jones ได้นำกลุ่มโน้ต
สั ้นทั ้งหมดมาทำการบรรเลงอีกหลาย ๆ ช่วงในบทเพลง โดยใช้เทคนิคในการด้นสดด้วยการซ้ำ
ประโยค การเพิ่มโน้ต การพักประโยค การยืดหยุ่นจังหวะ การเรียบเรียงประโยค และการยืดวลีให้
ยาวขึ้น ซึ่งสิ่งที่เป็นผลลัพธ์ที่ได้ออกมาจากการบรรเลง ทำให้ได้เสียงของประโยคหรือกลุ่มโน้ตที่ฟังดู
ไม่ซ้ำจนเกินไป แต่มีการพัฒนามาจากกลุ่มโน้ตแรก 

ในช่วงห้องที่ 3 ถึงห้องที่ 6  ของการเริ่มบรรเลงเดี่ยว มีการใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยค
ในการด้นสด โดยพัฒนามาจากกลุ่มโน้ตแรกที่ Philly Joe Jones ได้ทำการบรรเลงไว้ในท่อนบทนำ 
ซึ่งจะมีการเปลี่ยนการบรรเลงที่กลองทอม 2 แทนที่จะเลือกบรรเลงด้วยกลองสแนร์เพียงอย่างเดียว 
ดังโน้ตในภาพที่ 16 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 16 การใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยคในการด้นสดของ Philly Joe Jones ในบทเพลง Half 

Nelson 
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Philly Joe Jones มีวิธีการขยายวลี 4 จังหวะแรกของประโยคคือการนำส่วนที่ 1 ของกลุ่ม
โน้ตสั้นนำมาบรรเลงต่อกัน 2 ครั้ง โดยการใช้การเน้นเสียงเพื่อทำให้เห็นถึงการเริ่มต้นส่วนของกลุ่ ม
โน้ตสั้น และทำการบรรเลงกลุ่มโน้ตสั้นในส่วนที่ 2 ต่ออีก 2 ครั้ง โดยการใช้การเน้นเสียงเพ่ือทำให้เห็น
ถึงการเริ่มต้นส่วนของกลุ่มโน้ตสั้น ดังโน้ตในภาพที่ 17 

 
 
 
 
 
ภาพที่ 17 วิธีการขยายวลี 4 จังหวะแรกของประโยคของ Philly Joe Jones ในบทเพลง Half 

Nelson 
 

จากโน้ตในภาพที่ 17 จะสังเกตเห็นได้ว่าการบรรเลงกลุ่มโน้ตสั้นในส่วนที่ 1 จะทำการบรรเลง
ด้วยกลองสแนร์เพียงอย่างเดียว ในการบรรเลงกลุ่มโน้ตสั้นในส่วนที่ 1 ครั้งที่ 2 จะเริ่มต้นการบรรเลง
ด้วยกลองฟอร์ทอม เพื่อเป็นการสร้างสีสันของเสียงขึ้นมาใหม่ ในการบรรเลงกลุ่มโนนสั้นในส่วนที่ 2 
ครั้งที่ 1 จะเริ่มต้นการบรรเลงด้วยกลองฟอร์ทอม และการบรรเลงกลุ่มโน้ตสั้นในส่วนที่ 2 ครั้งที่ 2 จะ
เริ่มต้นการบรรเลงด้วยกลองทอม 2 

Philly Joe Jones มีวิธีการพัฒนากลุ่มโน้ตสั้นที่น่าสนใจอีกอย่างหนึ่งคือการเพิ่มส่วนย่อย
ของจังหวะที่เป็นโน้ตเขบ็ต  2 ชั้นเข้าไปก่อนที่จะเริ่มต้นการบรรเลงกลุ่มโน้ตสั้นในส่วนที่ 1 และต่อ
ด้วยการโน้กลุ่มโนนสั้นในส่วนที่ 2 โดยการใช้การเน้นเสียงเพื่อทำให้เห็นถึงการเริ่มต้นส่วนของกลุ่ม
โน้ตสั้น ดังโน้ตในภาพที่ 18 

 
 
 
 
 
ภาพที่ 18 การเพิ่มส่วนย่อยของจังหวะในการด้นสดของประโยคของ Philly Joe Jones ในบทเพลง 

Half Nelson 
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Philly Joe Jones มีวิธีการเคลื่อนที่ประโยคของโน้ตในตัวอย่างที่ 6 โดยการเปลี่ยนการเริ่ม
ประโยค จากจังหวะยกในจังหวะที่ 3 มีการเคลื่อนที่ประโยคไปเริ่มต้นประโยคจังหวะยกในจังหวะที่ 2 
แทน ดังโน้ตในภาพที่ 19 

 
 

 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 19 วิธีการเคลื่อนที่ประโยคในการด้นสดของ Philly Joe Jones ในบทเพลง Half Nelson 
 

ในบทเพลง half Nelson จะพบว่า Philly Joe Jones มักจะมีการบรรเลงซ้ำกลุ่มโน้ตสั้นใน
ส่วนที่ 2 เพื่อเป็นการยืดประโยคออกไปให้ยาวขึ้น แล้วมักจะใช้การเน้นเสียงเพื่อทำให้เห็นถึงการ
เริ่มต้นประโยคอีกครั้ง ดังโน้ตในภาพที่ 20  
 
 

 
 
 

ภาพที่ 20 การบรรเลงซ้ำกลุ่มโน้ตสั้นในการด้นสดของ Philly Joe Jones ในบทเพลง Half Nelson 
 
5. เทคนิคการพัฒนาประโยคในการด้นสด 

ผู้วิจัยจะนำวิธีการวิเคราะห์จาก The Art Of Bob Drumming ของ John Riley เกี่ยวกับ
การด้นสดเครื่องกลองชุดทั้งหมด 6 เทคนิค ซึ่งประกอบไปด้วย 1) การสร้างประโยค 2) การเรียบเรียง
ประโยค 3) การเคลื่อนที่ของประโยค 4) การเว้นการบรรเลงภายในประโยค 5) การบรรเลงประโยค
สามจังหวะในอัตราจังหวะ 4/4 และ 6) การสร้างประโยคถามตอบ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
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5.1 การซ้ำประโยค 
การด้นสดกลองชุดด้วยการใช้เทคนิคการซ้ำประโยค คือ การบรรเลงด้วยกลุ่มโน้ตเดิม

ซ้ำในห้องถัดไป จากการบรรเลงประโยคแรกในก่อนหน้านั้น ซึ่งจะสามารถบรรเลงซ้ำในกี่ห้องก็ได้ 
โดยจะต้องมีลักษณะของกลุ่มโน้ต ตัวหยุด และทิศทางของเสียงที่เหมือนกัน12 ดังโน้ตในภาพที่ 21 
 
 
 
 
ภาพที่ 21 แสดงการใช้เทคนิคการซ้ำประโยค  
 
  จากโน้ตในภาพที่ 21 จะสังเกตเห็นได้ว่าโน้ตทั้งหมด 4 ห้องนั้น จะมีการซ้ำประโยคด้วยกัน
ทั้งหมด 3 ครั้ง มีลักษณะการบรรเลงที่เหมือนกันหมด โดยเริ่มจากห้องที่ 1 มีการใช้ตัวหยุดเขบ็ต 1 
ชั้น ตามด้วยการบรรเลงที่กลองสแนร์ด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นและโน้ต 3 พยางค์เขบ็ต 1 ชั้น และบรรเลง
ที่กลองใหญ่ด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น ตัวหยุดเขบ็ต 1 ชั้น และโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น ตามลำดับ โดยจะทำการ
บรรเลงแบบนี้ซ้ำไปอีกใน 3 ห้องต่อไป และมีทิศทางเสียงที่เหมือนเดิมโดยจะไม่เคลื่อนที่ไปบรรเลงที่
ส่วนอื่น ๆ ของกลองชุด 
 

5.2 การเรียบเรียงประโยค 
การด้นสดกลองชุดด้วยการใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยค จะมีลักษณะการบรรเลงที่

คล้ายคลึงกับการด้นสดด้วยเทคนิคการสร้างประโยค แต่มีความแตกต่างกันที่ทิศทางของเสียงและการ
เลือกบรรเลงด้วยกลองแต่ละส่วน กล่าวคือ มีการบรรเลงด้วยกลุ่มโน้ตที่เหมือนกันกับห้องแรก แต่มี
การปรับเปลี่ยนเสียงกลองไปยังส่วนต่าง ๆ ของกลองชุด เช่น ในห้องแรกมีการใช้เสียงกลองสแนร์เป็น
หลัก ในห้องที่ 2 ทำการบรรเลงด้วยกลุ่มโน้ตเดิมแต่เปลี่ยนมาบรรเลงที่กองใหญ่แทน ซึ่งการเรียบ
เรียงประโยคจะทำให้สามารถเพิ่มสีสันในการด้นสดได้มากขึ้น แม้จะยังทำการบรรเลงด้วยกลุ่ม โน้ต
เดิมในทุก ๆ ห้อง13 ดังโน้ตในภาพที่ 22 

 
 

 

 12 John Riley, drummer., The Art of Bop Drumming / by John Riley ; Edited by 
Dan Thress (Miami, Fla. :: Manhattan Music : CPP Media, 1994). 
 13 ibid. 
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ภาพที่ 22 แสดงการใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยค 
 
 จากโน้ตในภาพที ่ 22 จะสังเกตเห็นว่าโน้ตทั ้งหมด 4 ห้องจะมีส่วนย่อยของจังหวะที่
เหมือนกัน แต่จะมีความแตกต่างที่การเลือกใช้เสียงของกลองแต่ละเสียง ซึ่งจะแสดงไว้เป็นโน้ตตัวสี
แดง โดยเริ่มจากห้องที่ 1 จะมีการปรับเปลี่ยนเสียงกลองจากกลองสแนร์ ไปสู่กลองทอม 2 ในห้องที่ 2 
จะมีการปรับเปลี่ยนเสียงกลองจากกลองสแนร์ไปสู่กลองทอม 2 และปรับเปลี่ยนเสียงกลองจาก
กลองสแนร์ ไปสู่กลองฟอร์ทอม ในห้องที่ 3 จะทำการบรรเลงด้วยรูปแบบประโยคเดิมทั้งหมด และใน
ห้องที่ 4  จะมีการปรับเปลี่ยนเสียงกลองจากกลองสแนร์ไปสู่กลองฟอร์ทอม และปรับเปลี่ยนเสียง
กลองจากกลองสแนร์ ไปสู่ ไปสู่กลองทอม 2 
 

5.3 การเปลี่ยนตำแหน่งของจังหวะ 
การด้นสดกลองชุดด้วยการใช้เทคนิคการเปลี่ยนตำแหน่งของจังหวะ คือ การใช้รูปแบบ

ของกลุ่มโน้ตประโยคเดิมบรรเลงในห้องถัดไปหรือบรรเลงในประโยคถัดไป แต่มีการเริ่มต้นของกลุ่ม
โน้ตและประโยคในจังหวะที่ไม่เหมือนเดิม และไม่เริ่มต้นประโยคในจังหวะเดิม ยกตัวอย่างเช่น การ
บรรเลงประโยคแรกมีการเริ่มต้นที่จังหวะที่ 1 แต่การบรรเลงในประโยคถัดมาจะทำการบรรเลงเริ่มต้น
ประโยคในจังหวะที่ 3 ของห้องถัดไป14 ดังโน้ตในภาพที่ 23 ที่มีการวงกลมสีแดงประโยคที่มีการ
เปลี่ยนตำแหน่งของจังหวะเกิดข้ึน 
 
 
 
 
ภาพที่ 23 แสดงการใช้เทคนิคการเปลี่ยนตำแหน่งของจังหวะ 

 

 14 ibid. 
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5.4 การเว้นการบรรเลงภายในประโยคด้วยโน้ตตัวหยุด 
การด้นสดกลองชุดด้วยการใช้เทคนิคการเว้นการบรรเลงภายในประโยคด้วยโน้ตตัวหยุด 

มีลักษณะที่คล้ายคลึงกันกับการด้นสดลองชุดด้วยการใช้เทคนิคการซ้ำประโยค เพียงแต่การสร้าง
ประโยคหรือกลุ่มโน้ตในห้องถัดไปจะมีการเปลี่ยนโน้ตบางตัวในประโยคเป็นโน้ตตัวหยุด จึงทำให้การ
ด้นสดกลองชุดมีสีสันมากขึ้น แล้วทำให้รูปแบบประโยคดูมีความแตกต่างจากรูปแบบประโยคแรก 15 
ดังโน้ตในภาพที่ 24 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 24 แสดงการใช้เทคนิคการเว้นการบรรเลงภายในประโยคด้วยโน้ตตัวหยุด 
 
 จากโน้ตในภาพที่ 24 จะสังเกตเห็นได้ว่าจะมีการใช้ตัวหยุดเข้าไปในกลุ่มโน้ตหลัก ซึ่งผู้วิจัยได้
แสดงไว้เป็นตัวหยุดสีแดง 
 
 

5.5 การบรรเลงประโยคสามจังหวะในอัตราจังหวะ 4/4  
การด้นสดกลองชุดด้วยการใช้เทคนิคการบรรเลงประโยคสามจังหวะในอัตราจังหวะ 

4/4 คือการสร้างประโยคให้อยู่ภายในสามจังหวะ และทำการบรรเลงประโยคเดิมโดยให้กลุ่มโน้ต
ติดกันและเว้นช่วงจังหวะเท่ากัน หากประโยคมีการเริ่มต้นด้วยจังหวะตกก็ต้องทำการบรรเลงเริ่มต้น
กลุ่มโน้ตต่อไปด้วยจังหวะตก และหากประโยคมีการเริ่มต้นที่จังหวะยกก็ต้องทำการบรรเลงเริ่มต้น
กลุ่มโน้ตต่อไปด้วยจังหวะยก ลักษณะการด้นสดกลองชุดด้วยการใช้เทคนิคการบรรเลงประโยคสาม
จังหวะในอัตราจังหวะ 4/4 จะทำให้ได้ผลลัพธ์ของเสียงที่เป็นการเริ่มต้นประโยคที่ไม่แน่นอน เพราะ
การบรรเลงอยู่ในอัตราจังหวะ 4/4 จะมีจังหวะภายใน 1 ห้องที่เป็นเลขคู่ คือ 4 จังหวะ แต่รูปแบบ
ประโยคที่ใช้เป็นรูปแบบประโยคแบบ 3 จังหวะ จึงทำให้เกิดความไม่พอดีกันของจังหวะ หลังจากการ

 

 15 ibid. 
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เริ่มต้นประโยคที่ไม่เหมือนกัน รูปแบบประโยคจะวนกลับมาทำการเริ่มต้นประโยคให้เหมือนประโยค
แรก16 ดังโน้ตในภาพที่ 25 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 25 แสดงการใช้เทคนิคการบรรเลงประโยคสามจังหวะในอัตราจังหวะ 4/4 
  

จากโน้ตในภาพที่ 25 จะสังเกตเห็นได้ว่าการเริ่มต้นประโยคของประโยคที่ 2 ประโยคที่ 3
ประโยคที่ 4 และประโยคที่ 5 จะมีการเริ่มต้นจังหวะที่ไม่เหมือนกัน ประโยคที่ 2 จะทำการเริ่มต้น
ด้วยจังหวะยก 4 ในห้องที่ 1 ประโยคที่ 3 จะทำการเริ่มต้นด้วยจังหวะยก 3 ในห้องที่ 2 ประโยคที่ 4 
จะทำการเริ ่มต้นด้วยจังหวะยก 2 ในห้องที่ 3 และประโยคที่ 5 จึงจะวนกลับมาเริ ่มต้นประโยค
เหมือนกับประโยคที่ 1  

 
5.6 การสร้างประโยคถามตอบ 

การด้นสดกลองชุดด้วยการใช้เทคนิคการสร้างประโยคถามตอบเป็นเทคนิคที่นิยมใช้ใน
ดนตรี Blues และ Jazz ซึ่งมีท่ีมาจากการร้องโต้ตอบกันในดนตรีแอฟริกัน ประเด็นสำคัญของการด้น
สดด้วยการใช้เทคนิคการสร้างประโยคถามตอบ ต้องประกอบด้วยการบรรเลงด้วย 2 ประโยค โดย
ประโยคแรกจะเป็นส่วนเริ่ม คือ ประโยคถาม และประโยคที่ 2 จะเป็นประโยคตอบ ซึ่งประโยคที่ 2 
จะต้องไม่เหมือนกับประโยคแรกหรือจะสามารถมีความคล้ายกับประโยคแรกได้17 ดังโน้ตในภาพที่ 26 

 
 
 
 
 
 
 

 

 16 ibid. 
 17 ibid. 
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ภาพที่ 26 แสดงการใช้เทคนิคการสร้างประโยคถามตอบ 
 

จากโน้ตในภาพที่ 26 จะสังเกตเห็นได้ว่า ในห้องที่ 1 และห้องที่ 2 จะเป็นการบรรเลงประโยค
ถาม ในห้องที่ 3 และในห้องที่ 4 จะเป็นการบรรเลงประโยคโต้ตอบ ของประโยคในห้องที่ 1 และห้อง
ที่ 2 ในห้องที่ 5 และห้องที่ 6 จะเป็นการบรรเลงประโยคถามอีกครั้ง ในห้องที่ 7 และในห้องที่ 8 จะ
เป็นการบรรเลงประโยคโต้ตอบของประโยคในห้องที่ 5 และห้องที่ 6 ในห้องที่ 9 และห้องที่ 10 จะ
เป็นการบรรเลงประโยคถามอีกครั้ง และในห้องที่ 11 และในห้องที่ 12 จะเป็นการบรรเลงประโยค
โต้ตอบในห้องท่ี 9 และห้องที่ 10   
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บทที่ 3 
บทวิเคราะห์การบรรเลงของฟิลลี่ โจ โจนส์ 

 
 ผู้วิจัยได้ทำการวิเคราะห์การด้นสดด้วยการใช้โน้ตสามพยางค์ของ  ฟิลลี่ โจ โจนส์ ด้วยกัน
ทั ้งหมด 5 บทเพลง คือ 1) No Room For Squares 2) Billy Boy 3) Two Bass Hit 4) Minor 
Mode และ 5) Julia ด้วยการนำเทคนิคท้ังหมด 6 เทคนิคมาวิเคราะห์ คือ 1) การซ้ำประโยค 2) การ
เรียบเรียงประโยค และ 3) การเว้นการบรรเลงภายในประโยคด้วยโน้ตตัวหยุด โดยมีรายละเอียด
ดังต่อไปนี้ 
 
1 การซ้ำประโยค 
 ในบทเพลง Billy Boy ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้เทคนิคการซ้ำประโยค 2 ครั้ง เกิดขึ้นในห้องที่ 
277 ถึงห้องที ่280 ห้องท่ี 323 และห้องที ่325 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 27 การใช้เทคนิคการซ้ำประโยคในห้องที่ 277 ถึงห้องที่ 280 ในบทเพลง Billy Boy 
 

จากภาพที่ 27 แสดงให้เห็นถึงโน้ตการด้นสดประโยคที่ 1 ในห้องที่ 277 ถึงห้องที่ 278 ด้วย
การใช้โน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น ทั้งหมด 6 กลุ่ม โดยทำการบรรเลงที่กลองสแนร์ และมีการบรรเลง
ที่กลองฟลอร์ทอมที่โน้ตตัวแรกของโน๊ต 3 พยางค์เขบ็ต 1 ชั้นในกลุ่มที่ 4 ของประโยค ต่อด้วยการ
บรรเลงด้วย stick short และทำการบรรเลงที่กลองใหญ่เป็นโน้ตสุดท้ายของประโยค 

ในประโยคที่ 2 จากภาพที่ 27 เป็นการใช้เทคนิคการซ้ำประโยค จากห้องที่ 279 ถึง ห้องที่ 
280 จะสังเกตเห็นได้ว่ามีการบรรเลงกลุ่มโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น ที่เหมือนกันและมีการบรรเลง
ด้วยกลองต่าง ๆ ทีเ่หมือนกัน กับประโยคที ่1 
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ภาพที่ 28 การใช้เทคนิคการซ้ำประโยคในห้องที่ 323 และห้องที่ 325 ในบทเพลง Billy Boy 
 

จากภาพที่ 28 แสดงให้เห็นถึงโน้ตการด้นสดในประโยคที่ 1 ในห้องที่ 323 ด้วยการบรรเลง
โน้ตสาม พยางค์เขบ็ต 1 ชั้น ที่กลองสแนร์ทั้งหมด 2 กลุ่ม และทำการบรรเลงที่กลองใหญ่ในจังหวะที่ 
3 เป็นโน้ตสุดท้ายของประโยค 

ในประโยคที่ 2 จากภาพที ่28 ในห้องที ่325 เป็นการใช้เทคนิคการซ้ำประโยคจากประโยคที่ 
1 ในห้องที่ 323 จะสังเกตเห็นได้ว่ามีการบรรเลงโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น ที่กลองสแนร์เหมือนกัน 
และมีการบรรเลงที่กลองใหญ่เป็นโน้ตสุดท้ายของประโยคที่เหมือนกัน  

ในบทเพลง Two Bass Hit ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้เทคนิคการซ้ำประโยค 1 ครั้ง เกิดขึ้นในห้อง
ที ่49 ถึงห้องที ่50 

 
 
 
 
 
ภาพที่ 29 การใช้เทคนิคการซ้ำประโยคในห้องที่ 49 ในบทเพลง Two Bass Hit 

 
จากภาพที่ 29 แสดงให้เห็นถึงโน้ตการด้นสดประโยคที่  1 ในห้องที่ 49 ด้วยการบรรเลง

เริ่มต้นประโยคด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 2 ตัวที่กลองสแนร์ ตามด้วยโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่มที่
กลองสแนร ์และโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 1 ตัวที่กลองสแนร์ เป็นตัวสุดท้ายของประโยค 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 30 การใช้เทคนิคการซ้ำประโยคในห้องที่ 49 ถึงห้องที่ 50 ในบทเพลง Two Bass Hit 
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ในประโยคที่ 2 จากภาพที่ 30 เป็นการใช้เทคนิคการซ้ำประโยคจากห้องที่  49 ด้วยการ
บรรเลงเริ่มต้นประโยคด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 2 ตัวที่กลองสแนร์ ตามด้วยโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น 1 
กลุ่มที่กลองสแนร์ และโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 1 ตัวที่กลองสแนร์ เป็นตัวสุดท้ายของประโยค ซึ่งจะสามารถ
สังเกตุเห็นรูปประโยคได้จากการเน้นเสียงเฉพาะที่ในการบรรเลง 

ในบทเพลง Julia ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้เทคนิคการซ้ำประโยค 1 ครั้ง เกิดขึ้นในห้องที่ 75 ถึง
ห้องท่ี 76 
 
 
 
 
ภาพที่ 31 การใช้เทคนิคการซ้ำประโยคในห้องที่ 75 ถึงห้องที่ 76 ในบทเพลง Julia 
 

จากภาพที่ 31 แสดงให้เห็นถึงโน้ตการด้นสดประโยคที่ 1 ในห้องที่ 75 ด้วยการบรรเลงด้วย
โน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นทั้งหมด 4 กลุ่ม โน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นกลุ่มที ่1 บรรเลงที่กลองฟลอร์
ทอม 1 ครั้ง และตามด้วยการบรรเลงที่กลองสแนร์ 2 ครั้ง โน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นกลุ่มที่ 2 
บรรเลงที่กลองสแนร์ 1 ครั้ง บรรเลงที่กลองฟลอร์ทอม 1 ครั้ง และตามด้วยการบรรเลงที่กลองสแนร์ 
1 ครั้ง โน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นกลุ่มที่ 3 บรรเลงที่กลองสแนร์ 2 ครั้ง และตามด้วยการบรรเลง
กลองฟลอร์ทอม 1 ครั้ง  โน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นกลุ่มที่ 4 จะบรรเลงที่กลองแสนร์ทั้งหมด 

จากภาพที่ 31 ในประโยคที่ 2 เป็นการใช้เทคนิคการซ้ำประโยคจากห้องที่ 75 ในห้องที่ 76 
ด้วยการบรรเลงด้วยโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นทั้งหมด 4 กลุ่ม โน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นกลุ่มที่ 1 
บรรเลงที่กลองฟลอร์ทอม 1 ครั้ง และตามด้วยการบรรเลงที่กลองสแนร์ 2 ครั้ง โน้ตสามพยางค์เขบ็ต 
1 ชั้นกลุ่มที ่2 บรรเลงที่กลองสแนร์ 1 ครั้ง บรรเลงที่กลองฟลอร์ทอม 1 ครั้ง และตามด้วยการบรรเลง
ที่กลองสแนร์ 1 ครั้ง โน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นกลุ่มที่ 3 บรรเลงที่กลองสแนร์ 2 ครั้ง และตามด้วย
การบรรเลงกลองฟลอร์ทอม 1 ครั้ง  โน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นกลุ่มที่ 4 จะบรรเลงที่กลองแสนร์
ทั้งหมด ซึ่งจะพบว่ามีการบรรเลงด้วยกลองต่าง ๆ ที่เหมือนกัน และมีกลุ่มจังหวะที่เหมือนกันกับ
ประโยคที ่1 

ในบทเพลง Minor Mode ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้เทคนิคการซ้ำประโยค 2 ครั้ง เกิดขึ้นในใน
ห้องท่ี 145 ถึงห้องที ่148 ห้องท่ี 155 ถึงห้องที ่158 และห้องท่ี 162 ถึงห้องที ่168 
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ภาพที่ 32 การใช้เทคนิคการซ้ำประโยคในห้องที่ 145 ถึงห้องที่ 148 ห้องท่ี 155 ถึงห้องที่ 158 ในบท

เพลง Minor Mode 
 

จากภาพที่ 32 แสดงให้เห็นถึงโน้ตการด้นสดประโยคที่ 1 ในห้องที่ 145 ถึงห้องที่ 146 ด้วย
การบรรเลงด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นที่กลองสแนร์ในจังหวะยกของจังหวะที่ 1 หลังจากนั้นทำการบรรเลง
โน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่ม โน้ตเขบ็ต 1 ชั้นทั้งหมด 2 กลุ่มที่กลองสแนร์ และทำการบรรเลง
ด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นสองตัวที่กลองสแนร์และกลองใหญ่เป็นตัวสุดท้ายของประโยคที่ 1 
 จากภาพที่ 32 ในประโยคที่ 2 เป็นการใช้เทคนิคการซ้ำประโยคในห้องที่ 147 ถึงห้องที่ 148 
โดยนำประโยคที่ 1 จากห้องที ่145 ถึงห้องที ่146 นำมาบรรเลงอีกครั้ง ซึ่งจะพบว่ามีการบรรเลงด้วย
กลองต่าง ๆ ที่เหมือนกัน และมีกลุ่มจังหวะที่เหมือนกันกับประโยคที่ 1 
 จากภาพที่ 32 ในประโยคที่ 3 เป็นการใช้เทคนิคการซ้ำประโยคในห้องที่ 155 ถึงห้องที่ 156 
โดยนำประโยคที่ 1 จากห้องที ่145 ถึงห้องที ่146 นำมาบรรเลงอีกครั้ง ซึ่งจะพบว่ามีการบรรเลงด้วย
กลองต่าง ๆ ที่เหมือนกัน และมีกลุ่มจังหวะที่เหมือนกันกับประโยคที่ 1 
 จากภาพที่ 32 ในประโยคที่ 4 เป็นการใช้เทคนิคการซ้ำประโยคในห้องที่ 157 ถึงห้องที่ 158 
โดยนำประโยคที่ 1 จากห้องที ่145 ถึงห้องที ่146 นำมาบรรเลงอีกครั้ง ซึ่งจะพบว่ามีการบรรเลงด้วย
กลองต่าง ๆ ที่เหมือนกัน และมีกลุ่มจังหวะที่เหมือนกันกับประโยคที่ 1 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 33 การใช้เทคนิคการซ้ำประโยคในห้องที่ 162 ถึงห้องที่ 168 ในบทเพลง Minor Mode 
 

จากภาพที่ 33 แสดงให้เห็นถึงโน้ตการด้นสดประโยคที่ 1 ในห้องที่ 162 ถึงห้องที่ 164 ด้วย
การบรรเลงด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นที่กลองสแนร์ในจังหวะยกของจังหวะที่ 3 หลังจากนั้นทำการบรรเลง
ด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นสองตัวด้วยการเหยียบไฮ - แฮท และกลองสแนร์ตามลำดับ และทำการบรรเลง
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โน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น 4 กลุ่ม และทำการบรรเลงที่กลองสแนร์ 1 ครั้งเป็นตัวสุดท้ายของประโยค
ที ่1 
 จากภาพที่ 33 ในประโยคที่ 2 เป็นการใช้เทคนิคการซ้ำประโยคในห้องที่ 164 ถึงห้องที่ 166 
โดยนำประโยคที่ 1 จากห้องที ่162 ถึงห้องที ่164 นำมาบรรเลงอีกครั้ง ซึ่งจะพบว่ามีการบรรเลงด้วย
กลองต่าง ๆ ที่เหมือนกัน และมีกลุ่มจังหวะที่เหมือนกันกับประโยคที่ 1 
 จากภาพที่ 33 ในประโยคที่ 3 เป็นการใช้เทคนิคการซ้ำประโยคในห้องที่ 166 ถึงห้องที่ 168 
โดยนำประโยคที่ 1 จากห้องที ่162 ถึงห้องที ่164 นำมาบรรเลงอีกครั้ง ซึ่งจะพบว่ามีการบรรเลงด้วย
กลองต่าง ๆ ที่เหมือนกัน และมีกลุ่มจังหวะที่เหมือนกันกับประโยคที่ 1 
 
2. การเรียบเรียงประโยค 

ในบทเพลง Billy Boy ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยค 3 ครั้ง เกิดข้ึนใน
ห้องท่ี 286 ถึงห้องที่ 288 ห้องที ่303 ถึงห้องที่ 304 และห้องที่ 312 ถึงห้องที ่314 

 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 34 การใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยคในห้องที่ 286 ถึงห้องที่ 288 ในบทเพลง Billy Boy 
 

จากภาพที่ 34 แสดงให้เห็นถึงโน้ตในวลีที่ 1 ในห้องที่ 286 ถึงห้องที่ 287 มีการเริ่มต้นการ
บรรเลงวลีที่ 1 นี้ด้วยจังหวะยกที่กลองสแนร์ และบรรเลงด้วยโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นที่กลองส
แนร์ด้วยกันทั้งหมด 3 กลุ่ม 

ในประโยคที่ 2 จากภาพที่ 34 ในห้องที่ 288 มีการนำวลีที่หนึ่งที่ได้บรรเลงไปในห้องที่ 286 
ถึงห้องที่ 287 นำมาบรรเลงอีกครั้งด้วยการใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยค จะสังเกตเห็นได้จากโน้ต
ที่มีการวงกลมสีแดงไว้ เมื่อเทียบกับวลีแรกที่ได้บรรเลงไปในห้องที่ 286 ถึงห้องที่ 287 จะมีการ
บรรเลงที่กลองฟอล์ทอมจากเดิมที่บรรเลงที่กลองสแนร์ ซึ่งในวลีที ่2 จะมีกลุ่มจังหวะที่เหมือนเดิมกับ
วลีที่ 1  
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ภาพที่ 35 การใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยคในห้องที่ 303 ถึงห้องที่ 304 ในบทเพลง Billy Boy 
 

จากภาพที่ 35 แสดงให้เห็นถึงโน้ตในวลีที่ 1 ในห้องที่ 303 โดยมีการบรรเลงด้วยโน้ตสาม
พยางค์เขบ็ต 1 ชั้น ทั้งหมด 2 กลุ่มที่กลองสแนร์ ต่อด้วยการบรรเลงที่กลองฟลอร์ทอมในจังหวะที่ 3 
เป็นโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น ต่อด้วยการบรรเลงที่กลองสแนรด์้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น แล้วทำการบรรเลงที่กลองส
แนร์ด้วยโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นเป็นกลุ่มสุดท้ายของวลีที่ 1  

ในประโยคที่ 2 จากภาพที่ 35 ในห้องที่ 304 มีการนำวลีที่ 1 ที่ได้บรรเลงไปในห้องที่ 303 
นำมาบรรเลงอีกครั้งด้วยการใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยค จะสังเกตเห็นได้จากโน้ตที่วงกลมสีแดง
ไว้ เมื่อเทียบกันกับวลีที่ 1 ที่ได้บรรเลงไปในห้องที่ 303 จะมีการบรรเลงที่กลองสแนร์จากเดิมที่
บรรเลงที่กลองฟลอร์ทอม โดยมีกลุ่มจังหวะที่เหมือนเดิมกับวลีที่ 1  
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 36 การใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยคในห้องที่ 312 ถึงห้องที่ 314 ในบทเพลง Billy Boy 
 

ภาพที่ 36 แสดงให้เห็นถึงโน้ตในวลีที่ 1 ในห้องที่ 312 ถึงห้องที่ 313 โดยมีการเริ่มต้นการ
บรรเลงวลีนี้ด้วยจังหวะยกที่กลองสแนร์ และบรรเลงด้วยโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น ด้วยกันทั้งหมด 
3 กลุ่มท่ีกลองสแนร์  

ในวลีที่ 2 จากภาพที่ 36 ในห้องที่ 314 มีการนำวลีที่ 1 ที่ได้บรรเลงไปในห้องที่ 312 ถึงห้อง
ที่ 313 นำมาบรรเลงอีกครั้งด้วยการใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยค จะสังเกตเห็นได้จากโน้ตที่
วงกลมสีแดงไว้เมื ่อเทียบกันกับวลีที่  1 ที่ได้บรรเลงไปในห้องที่ 312 ถึงห้องที่ 313 จะพบว่ามีการ
บรรเลงที่กลองฟลอร์ทอม ซึ่งจากเดิมที่บรรเลงด้วยกลองสแนร์ โดยมีกลุ่มจังหวะที่เหมือนเดิมกับวลีที่ 
1  
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ในบทเพลง Two Bass Hit ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยค 1 ครั้ง เกิดขึ้น
ในห้องที ่242 ถึงห้องที ่244 

 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 37 การใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยคในห้องที่ 242 ถึงห้องที่ 244 ในบทเพลง Two Bass 

Hit 
 

จากภาพที ่37 แสดงให้เห็นถึงโน้ตการด้นสดโดยการใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยค ในห้อง
ที่ 242 ถึง ห้องที่ 244 โดยจะสามารถแบ่งลักษณะการเรียบเรียงประโยคเป็น 3 วลี โดยมีการใช้กลุ่ม
จงัหวะที่เหมือนกันดังนี้ 
 วลีที่ 1 เริ่มบรรเลงที่กลองสแนร์ในจังหวะยก ตามด้วยการบรรเลงโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 
ชั้น 1 กลุ่มที่กลองสแนร์ ตามด้วยการบรรเลงโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นที่กลองสแนร์ และบรรเลงโน้ตเขบ็ต 1 
ชั้นที่กลองใหญ่เป็นตัวสุดท้ายของวลี 

วลีที่ 2 เริ่มบรรเลงที่กลองฟลอร์ทอมในจังหวะยก ตามด้วยการบรรเลงโน้ตสามพยางคเ์ขบ็ต 
1 ชั้น 1 กลุ่มที่กลองฟลอร์ทอม ตามด้วยการบรรเลงโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นที่กลองฟลอร์ทอม และบรรเลง
โน้ตเขบ็ต 1 ชั้นที่กลองใหญ่เป็นตัวสุดท้ายของวลี 

วลีที่ 3 เริ่มบรรเลงที่กลองสแนร์ในจังหวะยก ตามด้วยการบรรเลงโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 
ชั้น 1 กลุ่มที่กลองสแนร์ ตามด้วยการบรรเลงโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นที่กลองสแนร์ และบรรเลงโน้ตเขบ็ต 1 
ชั้นที่กลองใหญ่เป็นตัวสุดท้ายของวลี 

ในบทเพลง Minor Mode ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยค 1 ครั้ง เกิดขึ้น
ในห้องที ่172 ถึงห้องที ่175 
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ภาพที่ 38 การใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยคในห้องที่ 172 ถึงห้องที่ 175 ในบทเพลง Minor 

Mode 
 

จากภาพที ่38 แสดงให้เห็นถึงโน้ตการด้นสดโดยการใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยค ในห้อง
ที่ 172 ถึง ห้องที่ 175 โดยจะสามารถแบ่งลักษณะการเรียบเรียงประโยคเป็น 7 วลี โดยมีการใช้กลุ่ม
จังหวะที่เหมือนกันดังนี้ 
 วลีที่ 1 เริ่มบรรเลงด้วยโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นกลุ่มที ่1 ที่กลองสแนร์ 2 ครั้ง ที่กลองทอม 
1 1 ครั้งตามลำดับ และบรรเลงด้วยโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นกลุ่มที่ 2 ที่กลองสแนร์ 1 ครั้ง กลอง
ทอม 1 1 ครั้ง และกลองสแนร์ 1 ครั้ง 

วลีที่ 2 เริ่มบรรเลงด้วยโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นกลุ่มที ่1 ที่กลองทอม 1 ครั้ง ที่กลองสแนร์ 
2 ครั้งตามลำดับ และบรรเลงด้วยโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นกลุ่มที ่2 ที่กลองสแนร์ทั้งหมด 3 ครั้ง ซ่ึง
โน้ตที่มีการเปลี่ยนการบรรเลงไปที่กลองส่วนอื่นจากวลีที่ 1 จะมีการวงกลมไว้ ดังในภาพที ่39 
 

 
 

 
 
ภาพที่ 39 การใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยคที่ 2 ในห้องท่ี 173 ในบทเพลง Minor Mode 

 
วลีที่ 3 เริ่มบรรเลงด้วยโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นกลุ่มที่ 1 ที่กลองสแนร์ 2 ครั้ง ที่กลอง

ฟลอร์ทอม 1 ครั้งตามลำดับ และบรรเลงด้วยโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นกลุ่มที่ 2 ที่กลองสแนร์ 1 
ครั้ง ที่กลองฟลอร์ทอม 1 ครั้ง และที่กลองสแนร์ 1 ครั้งตามลำดับ ซึ่งโน้ตที่มีการเปลี่ยนการบรรเลง
ไปที่กลองส่วนอื่นจากวลีที่ 1 จะมีการวงกลมไว้ ดังในภาพที ่40 

 
 
 



  31 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 40 การใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยคที่ 3 ในห้องท่ี 173 ในบทเพลง Minor Mode 
 

วลีที่ 4 เริ่มบรรเลงด้วยโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นกลุ่มที่ 1 ที่กลองฟลอร์ทอม 1 ครั้ง ที่
กลองสแนร์ 2 ครั้ง ตามลำดับ และบรรเลงด้วยโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นกลุ่มที่ 2 ที่กลองสแนร์
ทั้งหมด 3 ครั้ง ซึ่งโน้ตที่มีการเปลี่ยนการบรรเลงไปที่กลองส่วนอื่นจากวลีที่ 1 จะมีการวงกลมไว้ ดังใน
ภาพที ่41 

 
 
 
 

ภาพที่ 41 การใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยคที่ 4 ในห้องท่ี 174 ในบทเพลง Minor Mode 
 

วลีที่ 5 มีการบรรเลงเหมือนประโยคท่ี 1 อีกครั้ง 
วลีที่ 6 เริ่มบรรเลงด้วยโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นกลุ่มที ่1 ที่กลองทอม 1 ครั้ง ที่กลองสแนร์ 

2 ครั้งตามลำดับ และบรรเลงด้วยโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นกลุ่มที ่2 ที่กลองสแนร์ทั้งหมด 3 ครั้ง ซ่ึง
โน้ตที่มีการเปลี่ยนการบรรเลงไปที่กลองส่วนอื่นจากวลีที่ 1 จะมีการวงกลมไว้ ดังในภาพที ่42 
 
 

 
 
 
ภาพที่ 42 การใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยคที่ 6 ในห้องท่ี 175 ในบทเพลง Minor Mode 

 
วลีที่ 7 จะมีบรรเลงด้วยโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นทั้งหมด 2 กลุ่ม ที่กลองสแนร์ ซึ่งโน้ตที่มี

การเปลี่ยนการบรรเลงไปที่กลองส่วนอื่นจากวลีที่ 1 จะมีการวงกลมไว้ ดังในภาพที ่43 
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ภาพที่ 43 การใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยคที่ 7 ในห้องท่ี 175 ในบทเพลง Minor Mode 
 

ในบทเพลง Julia ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยค 1 ครั้ง เกิดขึ้นในห้องที่ 
101 ถึงห้องที ่104 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 44 การใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยคในห้องที่ 101 ถึงห้องที่ 104 ในบทเพลง Julia 
 

จากภาพที ่44 แสดงให้เห็นถึงโน้ตการด้นสดโดยการใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยค ในห้อง
ที่ 101 ถึง ห้องที่ 104 โดยจะสามารถแบ่งลักษณะการเรียบเรียงประโยคเป็น 7 วลี โดยมีการใช้กลุ่ม
จังหวะที่เหมือนกันดังนี้ 
 วลีที่ 1 เริ่มบรรเลงที่กลองสแนร์ด้วยโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 2 ชั้นทั้งหมด 1 กลุ่ม ตามด้วยการ
บรรเลงโน้ตเขบ็ต 2 ตัวที่กลองสแนร์และกลองใหญ่ตามลำดับ 

วลีที่ 2 มีการเปลี่ยนการบรรเลงไปที่กลองทอม 1 ที่กลุ่มโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 2 ชั้นดังใน
รูปภาพที่ 45 
 

 
 

 
 
ภาพที่ 45 การใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยคที่ 2 ในห้องท่ี 101 ในบทเพลง Julia 
 

วลีที่ 3 มีการบรรเลงเหมือนวลีที่ 1 อีกครั้ง 
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วลีที่ 4 มีการเปลี่ยนการบรรเลงไปที่กลองฟลอร์ทอม ที่กลุ่มโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 2 ชั้นดังใน
รูปภาพที่ 46 

 
 
 

 
ภาพที่ 46 การใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยคที่ 4 ในห้องท่ี 102 ในบทเพลง Julia 
 

วลีที่ 5 มีการบรรเลงเหมือนประโยคท่ี 1 อีกครั้ง 
วลีที่ 6 มีการเปลี่ยนการบรรเลงไปที่กลองทอม 1 ที่กลุ่มโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 2 ชั้นดังใน 

รูปภาพที่ 47 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 47 การใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยคที่ 5 ในห้องที่ 103 ในบทเพลง Julia 
 

วลีที่ 7 มีการบรรเลงเหมือนประโยคท่ี 1 อีกครั้ง 
 
3. การเว้นการบรรเลงภายในประโยคด้วยโน้ตตัวหยุด 

ในบทเพลง No Room For Squares ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้เทคนิคการเว้นการบรรเลงภายใน
ประโยคด้วยโน้ตตัวหยุด 1 ครั้ง เกิดข้ึนในห้องท่ี 295 ถึงห้องที ่296 และห้องที ่301 ถึงห้องที ่302 
 
 
 
 
ภาพที่ 48 การใช้เทคนิคการเว้นการบรรเลงภายในประโยคด้วยโน้ตตัวหยุดในห้องที่ 295 ถึงห้องที่ 

296 และห้องที่ 301 ถึงห้องที่ 302 ในบทเพลง No Room For Squares 
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จากภาพที่ 48 แสดงให้เห็นถึงโน้ตในวลีที่ 1 โดยเริ่มต้นการบรรเลงจังหวะยกในจังหวะที่ 4 
ในห้องที่ 286 ด้วยกลองสแนร์ และในห้องที่ 287 ทำการบรรเลงโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น ทั้งหมด 
3 กลุ่ม ที่กลองสแนร์ และบรรเลงที ่stick short เป็นโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นในจังหวะที่ 4 และบรรเลงกลอง
ใหญ่เป็นโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นเป็นตัวสุดท้ายของวลี  

จากภาพที่ 48 ในการบรรเลงวลีที่ 2 มีการนำวลีที่ 1 มาบรรเลงซ้ำอีกครั้งด้วยการใช้เทคนิค
การเว้นการบรรเลงภายในประโยคด้วยโน้ตตัวหยุด ซึ่งสังเกตุได้จากโน้ตที่ถูกวงกลมไว้ในรูปภาพที่ 2 
จะเป็นโน้ตตัวหยุดในกลุ่มโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น กลุ่มที่ 1 ซึ่งจะแตกต่างจากวลีที่ 1 ทีจะทำการ
บรรเลงที่กลองสแนร์ 

จากภาพที่ 48 ในการบรรเลงวลีที่ 3 มีการนำวลีที่ 1 มาบรรเลงซ้ำอีกครั้งด้วยการใช้เทคนิค
การเว้นการบรรเลงภายในประโยคด้วยโน้ตตัวหยุด ซึ่งสังเกตุได้จากโน้ตที่ถูกวงกลมไว้ในรูปภาพที่ 48 
จะเป็นโน้ตตัวหยุดในกลุ่มโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น กลุ่มที่ 1 ซึ่งจะแตกต่างจากวลีที่ 1 ทีจะทำการ
บรรเลงที่กลองสแนร์ 

ในบทเพลง Billy Boy ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้เทคนิคการเว้นการบรรเลงภายในประโยคด้วยโน้ต
ตัวหยุด 2 ครั้ง เกิดข้ึนในห้องท่ี 340 ถึงห้องที ่341 และห้องที ่334 
 
 
 
 
ภาพที่ 49 การใช้เทคนิคการเว้นการบรรเลงภายในประโยคด้วยโน้ตตัวหยุดในห้องที่ 334 ในบทเพลง 

Billy Boy 
 

จากภาพที่ 49 แสดงให้เห็นถึงโน้ตในวลีที่ 1 โดยเริ่มต้นการบรรเลงจังหวะยกในจังหวะที่ 4 
ในห้องที่ 323 ด้วยกลองสแนร์ และทำการบรรเลงโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น ทั้งหมด 3 กลุ่ม ที่
กลองสแนร์ และบรรเลงที่ stick short ในจังหวะที่ 4 ทั้งหมดในห้องที่ 324 ในการบรรเลงวลีที่ 2 มี
การนำวลีที ่1 มาบรรเลงซ้ำอีกครั้งในห้องท่ี 334 ด้วยการใช้เทคนิคการเว้นการบรรเลงภายในประโยค
ด้วยโน้ตตัวหยุด ซึ่งสังเกตได้จากโน้ตที่ถูกวงกลมไว้ในรูปภาพที่ 49 จะเป็นโน้ตตัวหยุดในกลุ่มโน้ตสาม
พยางค์เขบ็ต 1 ชั้น กลุ่มท่ี 1 ซึ่งจะแตกต่างจากวลีที่ 1 ทีจะทำการบรรเลงที่กลองสแนร์ 
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ภาพที่ 50 การใช้เทคนิคการเว้นการบรรเลงภายในประโยคด้วยโน้ตตัวหยุดในห้องที่ 340 ถึงห้องที่ 

341 และห้องที่ 301 ในบทเพลง Billy Boy 
 

จากภาพที่ 50 แสดงให้เห็นถึงโน้ตในวลีที่ 1 ในห้องที่ 340 จะมีการบรรเลงด้วยโน้ตสาม
พยางค์ตัวดำทั้งหมด 2 กลุ่ม โน้ตในกลุ่มที ่1 จะทำการบรรเลงด้วย stick short 1 ครั้ง และบรรเลงที่
กลองใหญ่อีก 2 ครั้ง โน้ตในกลุ่มที่ 2 ทำการบรรเลงที่กลองใหญ่ทั้งหมด 3 ครั้ง ซึ่งในวลีที่ 2 ของการ
บรรเลง จะมีการนำกลุ่มโน้ตสามพยางค์ตัวดำทั้งหมด 2 กลุ่ม ของประโยคที่ 1 นำมาบรรเลงอีกครั้ง 
ในห้องที ่341 ด้วยการใช้เทคนิคการเว้นการบรรเลงภายในประโยคด้วยโน้ตตัวหยุด สังเกตุได้จากโน้ต
ที่ถูกวงกลมสีแดงไว้ในภาพที่ 50 ซึ่งจะเป็นโน้ตตัวหยุดที่โน้ตตัวสุดท้ายของโน้ตสามพยางค์ตัวดำใน
กลุ่มท่ี 2 ซึ่งจะแตกต่างจากวลีที่ 1 ทีจะทำการบรรเลงที่กลองใหญ่ 

ในบทเพลง Julia ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้เทคนิคการเว้นการบรรเลงภายในประโยคด้วยโน้ตตัว
หยุด 1 ครั้ง เกิดข้ึนในห้องที ่61 ถึงห้องที ่63 

 
 
 
 
 
ภาพที่ 51 การใช้เทคนิคการเว้นการบรรเลงภายในประโยคด้วยโน้ตตัวหยุดในห้องที่ 61 ถึงห้องที่ 63 

ในบทเพลง Julia 
 

จากภาพที่ 51 แสดงให้เห็นถึงโน้ตในวลีที่ 1 โดยเริ่มบรรเลงด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 2 ตัวที่
กลองสแนร์และกลองใหญ่ตามลำดับในห้องที่  61 ตามด้วยการบรรเลงกลุ่มโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 2 
ชั้น 1 กลุ่มที่กลองสแนร์ และโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นที่กลองสแนร์ และบรรเลงโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 1 ตัวที่กลอง
ใหญ่และบรรเลงกลุ่มโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 2 ชั้น 1 กลุ่มท่ีกลองสแนร์ ทั้งหมดในห้องท่ี 62 
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จากภาพที่ 51 แสดงให้เห็นถึงโน้ตในวลีที่ 2 โดยเริ่มบรรเลงด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 2 ตัวที่
กลองสแนร์และกลองใหญ่ตามลำดับ ในห้องที่ 62 ตามด้วยการบรรเลงกลุ่มโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 2 
ชั้น 1 กลุ่มที่กลองสแนร์ และโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นที่กลองสแนร์ ในห้องที่ 62 และบรรเลงโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 
1 ตัวที่กลองใหญ่และบรรเลงโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นที่กลองสแนร์ ในห้องที ่63 ซึ่งจะสังเกตได้ว่าการบรรเลง
โน้ตในจังหวะยกตัวสุดท้ายจะบรรเลงแค่ 1 คั้ง ซึ่งต่างจากวลีท่ี 1 จะบรรเลงถึง 3 ครั้ง เปรียบเสมอืน
มีการหยุดการบรรเลงที่กลองสแนร์ไปสองตัว ดังในภาพที ่52 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 52 การใช้เทคนิคการเว้นการบรรเลงภายในประโยคด้วยโน้ตตัวหยุดในห้องที่ 63 ในบทเพลง 

Julia 
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ประโยคที่ 1 ประโยคที่ 2 

 
 

บทที่ 4 
บทวิเคราะห์การบรรเลงของฟิลลี่ โจ โจนส์ 

 
 ผู้วิจัยได้ทำการวิเคราะห์การด้นสดด้วยการใช้โน้ตสามพยางค์ของ  ฟิลลี่ โจ โจนส์ ด้วยกัน
ทั้งหมด 5 บทเพลง คือ  

1) No Room For Squares  
2) Billy Boy  
3) Two Bass Hit  
4) Minor Mode และ  
5) Julia  

ด้วยการนำเทคนิคทั้งหมด 4 เทคนิคมาวิเคราะห์ คือ  
1) การเปลี่ยนตำแหน่งของจังหวะ  
2) การสร้างประโยคถามตอบ  
3) การบรรเลงประโยคสามจังหวะในอัตราจังหวะ 4/4 
4) การบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์  

โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 
1. การเปลี่ยนตำแหน่งของจังหวะ 

ในบทเพลง No Room For Squares ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้เทคนิคการเปลี่ยนตำแหน่งของ
จังหวะ 1 ครั้ง เกิดข้ึนในห้องท่ี 327 ถึงห้องที ่328 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 53 การใช้เทคนิคการเปลี่ยนตำแหน่งของจังหวะในห้องท่ี 327 ถึงห้องที่ 328 ในบทเพลง No 

Room For Squares 
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จากภาพที่ 53 แสดงให้เห็นถึงโน้ตในประโยคที่ 1 โดยเริ่มต้นการบรรเลงด้วยจังหวะยกใน
จังหวะที ่4 ของห้องที่ 301 และมีการบรรเลงโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นทั้งหมด 3 กลุม่ที่กลองสแนร์ 
และบรรเลงโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น ในจังหวะที่ 4 ในห้องที ่302 ที่กลองสแนร์ และกลองใหญ่เป็นโน้ตสุดท้าย
ของประโยค จะสังเกตเห็นได้ว่าในประโยคท่ี 2 ในห้องที ่327 ถึงห้องที ่328 จะมีการบรรเลงกลุ่มโน้ต
แบบเดิม แต่มีการใช้เทคนิคการเปลี่ยนตำแหน่งของจังหวะ โดยในประโยคที่ 2  จะบรรเลงเริ่มต้น
ประโยคในจังหวะยกในจังหวะที่ 2 ซึ่งมีการเคลื่อนที่จากประโยคแรกที่เริ่มต้นประโยคด้วยจังหวะยก
ในจังหวะที่ 4  

ในบทเพลง Billy Boy ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้เทคนิคการเคลื่อนที่ประโยค 1 ครั้ง เกิดข้ึนในห้อง
ที ่288 
 
 
 
 
ภาพที่ 54 การใช้เทคนิคการเปลี่ยนตำแหน่งของจังหวะในห้องที่ 288 ในบทเพลง Billy Boy 
 

จากภาพที่ 54 แสดงให้เห็นถึงโน้ตในประโยคที่ 1 โดยเริ่มต้นการบรรเลงด้วยจังหวะยกใน
จังหวะที่ 4  ของห้องที่ 286 และมีการบรรเลงโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นทั้งหมด 3 กลุ่มที่กลองส
แนร์ และบรรเลงโน้ตตัวดำในจังหวะที่ 4 ในห้องที ่287  ที่กลองสแนร์เป็นโน้ตสุดท้ายของประโยค จะ
สังเกตเห็นได้ว่าในประโยคที่ 2 ในห้องที่ 288 จะมีการบรรเลงกลุ่มโน้ตแบบเดิม แต่มีการใช้เทคนิค
การเปลี่ยนตำแหน่งของจังหวะ โดยในประโยคที่ 2 จะบรรเลงเริ่มต้นประโยคในจังหวะยกในจังหวะที่ 
1 ซึ่งมีการเคลื่อนที่จากประโยคแรกที่เริ่มต้นประโยคด้วยจังหวะยกในจังหวะที่ 4  

ในบทเพลง Two Bass Hit ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้เทคนิคการเปลี่ยนตำแหน่งของจังหวะ 1 ครั้ง 
เกิดข้ึนในห้องท่ี 58 ถึงห้องที ่60 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 55 การใช้เทคนิคการเปลี่ยนตำแหน่งของจังหวะในห้องที่ 58 ถึงห้องที่ 60 ในบทเพลง Two 

Bass Hit 
 

ประโยคที่ 1 ประโยคที่ 2 
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จากภาพที่ 55 แสดงให้เห็นถึงโน้ตในประโยคที่ 1 โดยเริ่มต้นการบรรเลงด้วยจังหวะยกของ
จังหวะที่ 1 ในห้องที่ 51 และมีการบรรเลงโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นทั้งหมด 3 กลุ่มที่กลองสแนร์ 
และบรรเลงโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 2 ตัวในจังหวะที่ 2 ในห้องที่ 52 ด้วย stick short และกลองใหญ่เป็น
โน้ตสุดท้ายของประโยค จะสังเกตเห็นได้ว่าในประโยคท่ี 2 ในห้องที ่58 ถึงห้องที ่60 จะมีการบรรเลง
กลุ่มโน้ตแบบเดิม แต่มีการใช้เทคนิคการเปลี่ยนตำแหน่งของจังหวะ โดยในประโยคที่ 2 จะบรรเลง
เริ่มต้นประโยคในจังหวะยกในจังหวะที่  4 ในห้องที่ 58 ซึ่งมีการเคลื่อนที่จากประโยคแรกที่เริ่มต้น
ประโยคด้วยจังหวะยกของจังหวะที่ 1 

ในบทเพลง Minor Mode ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้เทคนิคการเปลี่ยนตำแหน่งของจังหวะ 1 ครั้ง 
เกิดข้ึนในห้องท่ี 158 
 
 
 
 
ภาพที่ 56 การใช้เทคนิคการเปลี่ยนตำแหน่งของจังหวะในห้องที่ 158 ในบทเพลง Minor Mode 
 

จากภาพที่ 56 แสดงให้เห็นถึงโน้ตในประโยคที่ 1 โดยเริ่มต้นการบรรเลงด้วยจังหวะยกของ
จังหวะที่ 1  ในห้องที่ 157 ที่กลองสแนร์ และมีการบรรเลงโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่มที่
กลองสแนร์ และบรรเลงโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 1 ตัวที่กลองสแนร์เป็นตัวสุดท้ายของประโยค จะสังเกตเห็น
ได้ว่าในประโยคที่ 2 ในห้องที่ 154 จะมีการบรรเลงกลุ่มโน้ตแบบเดิม แต่มีการใช้เทคนิคการเปลี่ยน
ตำแหน่งของจังหวะ โดยในประโยคที่ 2  จะบรรเลงเริ่มต้นประโยคในจังหวะยกในจังหวะที่ 2 ในห้อง
ที ่154 ซึ่งมีการเคลื่อนที่จากประโยคแรกที่เริ่มต้นประโยคด้วยจังหวะยกของจังหวะที่ 1 
 

2. การสร้างประโยคถามตอบ 
ในบทเพลง No Room For Squares ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้เทคนิคการสร้างประโยคถามตอบ 

2 ครั้ง เกิดข้ึนในห้องท่ี 277 ถึงห้องที ่280 และในห้องท่ี 301 ถึงห้องที ่304 
 
 

 

 
ภาพที่ 57 การใช้เทคนิคการสร้างประโยคถามตอบในห้องที่ 277 ถึงห้องที่ 280 ในบทเพลง No 

Room For Squares 

ประโยคที่ 1 ประโยคที่ 2 
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จากภาพที่ 57 แสดงให้เห็นถึงโน้ตในการด้นสดโดยการใช้เทคนิคการสร้างประโยคถามตอบ 
ในห้องที ่277 ถึงห้องที ่280 โดยในห้องท่ี 277 ถึงห้องที ่279 จะเป็นการบรรเลงส่วนคำถาม ซ่ึงมีการ
ใช้โน้ตเขบ็ต 1 ชั้น โน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่ม และโน้ตตัวดำตามลำดับเป็น 1 วลี โดยจะ
บรรเลงด้วยกันทั้งหมด 3 วลี 
 

 
 
 

 
ภาพที่ 58 การใช้เทคนิคการสร้างประโยคตอบในห้องที่ 277 ถึงห้องที่ 280 ในบทเพลง No Room 

For Squares 
 
จากภาพที่ 58 คือโน้ตการบรรเลงส่วนคำตอบในห้องที่  279 ถึงห้องที่ 280 หลังจากมีการ

บรรเลงส่วนคำถามไปในห้องที่ 277 ถึงห้องที่ 279 ซึ่งในการบรรเลงส่วนคำตอบนั้น จะมีการนำวลีที่
ได้บรรเลงไปในส่วนคำถามนำมาสร้างส่วนย่อยของจังหวะจากโน้ตตัวดำเป็นโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 2 ตัว ดัง
ในภาพที่ 59 

 
 
 

 
ภาพที่ 59 การเปลี่ยนส่วนย่อยของจังหวะของส่วนคำตอบในห้องที่ 279 ในบทเพลง No Room For 

Squares 
 

อีกท้ังในส่วนคำตอบในห้องที่ 280 จะมีการเพ่ิมความยาวของวลีจากวลีแรก ด้วยการบรรเลง
โน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นทั้งหมด 3 กลุ่มที่กลองสแนร์ต่อจากวลีแรกในส่วนคำถาม และทำการ
บรรเลงที่กลองใหญ่เป็นโน้ตตัวสุดท้ายของทุกวลี ซึ่งมีความสัมพันธ์กับวลีที่เกิดขึ้นในส่วนคำถามที่โน้ต
ตัวสุดท้ายของทุกวลีจะบรรเลงด้วยกลองใหญ่ ดังในภาพที ่60 
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ภาพที่ 60 การเพ่ิมความยาวของส่วนคำตอบในห้องท่ี 280 ในบทเพลง No Room For Squares 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 61 การใช้เทคนิคการสร้างประโยคถามตอบในห้องที่ 301 ถึงห้องที่ 304 ในบทเพลง No 

Room For Squares 
 

จากภาพที่ 61 แสดงให้เห็นถึงโน้ตในการด้นสดโดยการใช้เทคนิคการสร้างประโยคถามตอบ 
ในห้องที ่301 ถึงห้องที ่304 โดยในห้องท่ี 301 ถึงห้องที ่302 จะเป็นการบรรเลงส่วนคำถาม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 62 การใช้เทคนิคการสร้างประโยคตอบในห้องที่ 303 ถึงห้องที่ 304 ในบทเพลง No Room 

For Square 
 

จากภาพที ่62 ในการบรรเลงส่วนคำตอบนั้น มีการนำกลุ่มจังหวะเดิมจากส่วนคำถามมาใช้ใน
การบรรเลง มีการเปลี่ยนส่วนย่อยของจังหวะ และมีการใช้ตัวหยุดในส่วนคำตอบ  

ในบทเพลง Billy Boy ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้เทคนิคการสร้างประโยคถามตอบ 2 ครั้ง เกิดขึ้น
ในห้องที ่311 ถึงห้องที ่314 และในห้องท่ี 323 ถึงห้องที ่326 
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ภาพที่ 63 การใช้เทคนิคการสร้างประโยคตอบในห้องท่ี 311 ถึงห้องที่ 314 ในบทเพลง Billy Boy 

จากภาพที่ 63 แสดงให้เห็นถึงโน้ตในการด้นสดโดยการใช้เทคนิคการสร้างประโยคถามตอบ 
ในห้องที ่311 ถึงห้องที ่314 โดยในห้องท่ี 311 ถึงห้องที ่313 จะเป็นการบรรเลงส่วนคำถาม ซึ่งมีการ
ใช้โน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นสลับกับโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น อีกสองกลุ่ม 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 64 การนำกลุ่มโน้ตในส่วนคำถามมาบรรเลงในส่วนคำตอบในห้องที่ 314 ในบทเพลง Billy 

Boy 
 

จากภาพที ่64 คือ โน้ตการบรรเลงส่วนคำตอบ หลังจากมีการบรรเลงส่วนคำถามไปในห้องที่ 
311 ถึงห้องที่ 313 ซึ่งในการบรรเลงส่วนคำตอบนั้น จะมีการนำกลุ่มโน้ตที่เกิดขึ้นในในห้องที่  313 
ของส่วนคำถามนำมาบรรเลงอีกครั้ง โดยเริ่มจากการบรรเลงโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นในจังหวะยกเพิ่มเข้าไป 
และตามด้วยการบรรเลงกลุ่มโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นอีกสามกลุ่ม  

 
 
 
 
 
ภาพที่ 65 การใช้เทคนิคการสร้างประโยคตอบในห้องท่ี 323 ถึงห้องที่ 326 ในบทเพลง Billy Boy 

 
จากภาพที่ 65 แสดงให้เห็นถึงโน้ตในการด้นสดโดยการใช้เทคนิคการสร้างประโยคถามตอบ 

ในห้องที่ 323 ถึงห้องที่ 326 โดยในห้องที่ 323 และห้องที่ 325 จะเป็นการบรรเลงส่วนคำถาม ซึ่งจะ
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มีการใช้กลุ่มโน้ตที่เหมือนกันทั้ง 2 ห้อง มีการบรรเลงโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น ทั้งหมด 2 กลุ่ม ที่
กลองสแนร์ และตามด้วยการบรรเลงโน้ตตัวดำที่กลองใหญ่ 

ในห้องที่ 324 จะเป็นการบรรเลงส่วนคำตอบ ซึ่งมีการขยายวลีจากส่วนคำถาม โดยทำการ
เริ่มต้นการบรรเลงที่จังหวะยกก่อนที่จะทำการบรรเลงโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น ซึ่งจะบรรเลง
ด้วยกันทั้งหมด 3 กลุ่ม จะมีความแตกต่างต่างจากส่วนคำถามที่จะบรรเลงโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น
แค่ 2 กลุ่ม และทำการบรรเลงโน้ตตัวดำเป็นโน้ตตัวสุดท้ายเช่นเดียวกันกับส่วนคำถาม 
 ในห้องที่ 326 จะเป็นการบรรเลงส่วนคำตอบ ซึ่งมีการขยายวลีจากส่วนคำถาม โดยทำการ
เริ่มต้นการบรรเลงที่จังหวะยกก่อนที่จะทำการบรรเลงโน้ตสามพยางค์เขบ็ต  1 ชั้น ซึ่งจะบรรเลง
ด้วยกันทั้งหมด 4 กลุ่ม จะมีความแตกต่างต่างจากส่วนคำถามที่จะบรรเลงโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น
แค่ 2 กลุ่ม และมีการใช้ตัวหยุดกับโน้ตตัวแรกของกลุ่มโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นกลุ่มที่ 1 

ในบทเพลง Two Bass Hit ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้เทคนิคการสร้างประโยคถามตอบ 2 ครั้ง 
เกิดข้ึนในห้องท่ี 49 ถึงห้องที ่52 และในห้องท่ี 242 ถึงห้องที ่244 

 
 
 
 
 
ภาพที่ 66 การใช้เทคนิคการสร้างประโยคตอบในห้องที่ 242 ถึงห้องที่ 244 ในบทเพลง Two Bass 

Hit 
 

จากภาพที่ 66 แสดงให้เห็นถึงโน้ตในการด้นสดโดยการใช้เทคนิคการสร้างประโยคถามตอบ 
ในห้องที ่242 ถึงห้องที ่244 โดยในห้องท่ี 242 ถึงห้องที ่244 จะเป็นการบรรเลงส่วนคำถาม ซึ่งมีการ
บรรเลงด้วยกันทั้งหมด 3 วลี โดยเริ่มในจังหวะยกของเป็นโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น ตามด้วยการบรรเลงโน้ต
สามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่ม และโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่ม โดยจะทำการบรรเลงกุ่มจังหวะนี้ด้วยกัน
ทั้งหมด 3 ครั้ง เป็น 3 วลี ใน 1 ส่วนคำถาม 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 67 การนำวลีในส่วนคำถามมาบรรเลงในส่วนคำตอบในห้องท่ี 244 ในบทเพลง Two Bass Hit 
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 จากภาพที ่67 แสดงให้เห็นถึงโน้ตในการบรรเลงส่วนคำตอบในห้องที่ 244 ซึ่งจะพบว่ามีการ
นำวลีในส่วนคำถามมาบรรเลง แต่มีการเปลี่ยนส่วนย่อยของจังหวะ จากโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น 1 
กลุ่ม เป็นโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 2 ตัว  
 
 
 
 
 
ภาพที่ 68 การใช้เทคนิคการสร้างประโยคตอบในห้องที่ 49 ถึงห้องที่ 52 ในบทเพลง Two Bass Hit 

 
จากภาพที่ 68 แสดงให้เห็นถึงโน้ตในการด้นสดโดยการใช้เทคนิคการสร้างประโยคถามตอบ 

ในห้องที่ 49 ถึงห้องที่ 52 โดยในห้องที่ 49 ถึงห้องที่ 50 จะเป็นการบรรเลงส่วนคำถาม และในห้องที่ 
51 ถึงห้องที่ 52 จะเป็นการบรรเลงส่วนคำตอบ ซึ่งพบว่าส่วนคำถามและส่วนตอบมีความสัมพันธ์กัน
เกี่ยวกับจำนวนห้อง ที่มีจำนวนห้อง 2 ห้องเท่ากัน จำนวนจังหวะในการบรรเลงที่มีทั้งหมด 8 จังหวะ 
เท่ากัน การเปลี่ยนส่วนย่อยของจังหวะในแต่ละจังหวะ และการใช้โน้ตตัวหยุด ดังนี้ 

 
 จังหวะที ่1 ในห้องที ่49 เป็นการบรรเลงส่วนคำถาม ด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่ม และในการ
บรรเลงส่วนคำตอบ จังหวะที่ 1 ในห้องที่ 51 จะมีการเปลี่ยนโน้ตตัวแรกเป็นโน้ตตัวหยุดเขบ็ต 1 ชั้น 
ดังในภาพที ่69 
 

 
ภาพที่ 69 ความสัมพันธ์ของส่วนคำถามและส่วนคำตอบในห้องที่ 49 และ 51 ในบทเพลง Two Bass 

Hit 
 

จังหวะที ่2 ในห้องที ่49 เป็นการบรรเลงส่วนคำถาม ด้วยโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่ม 
และในการบรรเลงส่วนคำตอบ จังหวะที ่2 ในห้องที ่51 จะมีการบรรเลงที่เหมือนกันกับส่วนคำถามใน
จังหวะที ่2 ในห้องที่ 49 ดังในภาพที ่70 
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ภาพที่ 70 ความสัมพันธ์ของส่วนคำถามและส่วนคำตอบในห้องท่ี 49 และ 51 ในบทเพลง Two Bass 

Hit 
 

จังหวะที่ 3 ในห้องที่ เป็นการบรรเลงส่วนคำถาม ด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่ม และในการ
บรรเลงส่วนคำตอบ จังหวะที ่3 ในห้องที ่51 จะมีการเปลี่ยนส่วนย่อยของจังหวะเป็นโน้ตสามพยางค์
เขบ็ต 1 ชั้น ดังในภาพที ่71 

 
 
 
 
ภาพที่ 71 ความสัมพันธ์ของส่วนคำถามและส่วนคำตอบในห้องท่ี 49 และ 51 ในบทเพลง Two Bass 

Hit 
 
 จังหวะที ่4 ในห้องที ่49 เป็นการบรรเลงส่วนคำถาม ด้วยโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่ม 
และในการบรรเลงส่วนคำตอบ จังหวะที ่4 ในห้องที ่51 จะมีการบรรเลงที่เหมือนกันกับส่วนคำถามใน
จงัหวะที่ 4 ในห้องที่ 49 ดังในภาพที ่72 
 
 
 
 
ภาพที่ 72 ความสัมพันธ์ของส่วนคำถามและส่วนคำตอบในห้องท่ี 49 และ 51 ในบทเพลง Two Bass 

Hit 
 
 จังหวะที่ 1 ในห้องที่ 50 เป็นการบรรเลงส่วนคำถาม ด้วยโน้ตตัวดำ และในการบรรเลงส่วน
คำตอบ จังหวะที่ 1 ในห้องที่ 52 จะมีการเปลี่ยนส่วนย่อยของจังหวะเป็นโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น 
ดังในภาพที ่73 
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ภาพที่ 73 ความสัมพันธ์ของส่วนคำถามและส่วนคำตอบในห้องท่ี 50 และ 52 ในบทเพลง Two Bass 

Hit 
 จังหวะที ่2 ในห้องที ่50 เป็นการบรรเลงส่วนคำถาม ด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 1 ตัว โน้ตเขบ็ต 2 
ชั้น 2 ตัว และในการบรรเลงส่วนคำตอบ จังหวะที่ 2 ในห้องที ่52 จะมีการเปลี่ยนส่วนย่อยของจังหวะ
เป็นโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่ม ดังในภาพที ่74 
 
 
 
 
ภาพที่ 74 ความสัมพันธ์ของส่วนคำถามและส่วนคำตอบในห้องท่ี 50 และ 52 ในบทเพลง Two Bass 

Hit 
 

จังหวะที ่3 ในห้องที ่50 เป็นการบรรเลงส่วนคำถาม ด้วยโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่ม 
และในการบรรเลงส่วนคำตอบ จังหวะที่ 3 ในห้องที่ 52 จะมีการเปลี่ยนโน้ตตัวแรกเป็นโน้ตตัวหยุด
เขบ็ต 1 ชั้น และจึงบรรเลงด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น อีก 1 ตัว ดังในภาพที ่75 

 
 
 
 

ภาพที่ 75 ความสัมพันธ์ของส่วนคำถามและส่วนคำตอบในห้องท่ี 50 และ 52 ในบทเพลง Two Bass 
Hit 

 
 จังหวะที ่4 ในห้องที ่50 เป็นการบรรเลงส่วนคำถาม ด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่ม และในการ
บรรเลงส่วนคำตอบ จังหวะที่ 4 ในห้องที่ 52 จะมีการบรรเลงที่เหมือนกับส่วนคำถามในจังหวะที่  4 
ในห้องที ่50 ดังในภาพที ่76 
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ภาพที่ 76 ความสัมพันธ์ของประโยคถามและประโยคตอบในห้องที่ 50 และ 52 ในบทเพลง Two 

Bass Hit 
 

ในบทเพลง Minor Mode ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้เทคนิคการสร้างประโยคถามตอบ 2 ครั้ง 
เกิดข้ึนในห้องท่ี 145 ถึงห้องที ่148 และในห้องท่ี 160 ถึงห้องที ่164 

 
 
 

 
 
ภาพที่ 77 การใช้เทคนิคการสร้างประโยคตอบในห้องท่ี 145 ถึงห้องที่ 148 ในบทเพลง Minor Mode 
 

จากภาพที่ 77 แสดงให้เห็นถึงโน้ตในการด้นสดโดยการใช้เทคนิคการสร้างประโยคถามตอบ 
ในห้องที่ 145 ถึงห้องที่ 148 โดยในห้องที่ 145 ถึงห้องที่ 146 จะเป็นการบรรเลงส่วนคำถาม และใน
ห้องที่ 147 ถึงห้องที่ 148 จะเป็นการบรรเลงส่วนคำตอบ ซึ่งพบว่าส่วนคำถามและส่วนคำตอบมี
ความสัมพันธ์กัน โดยมีการใช้วลีซ้ำ การใช้เทคนิคการพักประโยค และการพัฒนาประโยค ดังต่อไปนี้ 

ในประโยคตอบในห้องท่ี 147 จะพบว่ามีนำวลีจากส่วนคำถามในห้องที ่145 นำมาบรรเลงอีก
ครั้ง โดยมีการใช้กลุ่มโน้ตเดิม และมีการใช้กลองส่วนต่าง ๆ เหมือนเดิมกับวลีในห้องที่ 145 ของส่วน
คำถาม ดังในภาพที ่78 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 78 การนำวลีส่วนคำถามมาบรรเลงในส่วนคำตอบในห้องท่ี 147 ในบทเพลง Minor Mode 
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ในประโยคตอบในห้องที่ 148 จะพบว่ามีการนำวลีในห้องที่ 146 ของส่วนคำถาม มาบรรเลง
อีกครั้ง โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

จังหวะที ่1 ของห้องที ่148 มีการใช้กลุ่มโน้ตแบบเดิม แต่มีการเปลี่ยนแปลงที่โน้ตตัวแรกจาก
ส่วนคำถามท่ีมีการบรรเลงที่กลองสแนร์ เปลี่ยนมาใช้การบรรเลงด้วย Stick Short ดังในภาพที ่79 

 
 
 

 
ภาพที่ 79 การนำกลุ่มโน้ตเดิมของส่วนคำถามมาบรรเลงในส่วนคำตอบห้องที่ 148 ในบทเพลง Minor 

Mode 
 

จังหวะที ่2 ของห้องที ่148 มีการใช้กลุ่มโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นเหมือนเดิม แต่มีการเปลี่ยนจากโน้ต
ตัวหยุดมาบรรเลงที่กลองใหญ่ ดังในภาพที ่80 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 80 การนำกลุ่มโน้ตเดิมของส่วนคำถามมาบรรเลงในส่วนคำตอบห้องที่ 148 ในบทเพลง Minor 

Mode 
 

จังหวะที่ 3 ของห้องที่ 148 มีการเปลี่ยนแปลงโดยการใช้โน้ตตัวหยุดตัวดำ ซึ่งในส่วนคำถาม
จะมีการใช้กลุ่มโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น ดังในรูปภาพที่ 81 
 
 
 
 
ภาพที่ 81 การเปลี่ยนแปลงกลุ่มโน้ตเดิมจากส่วนคำถามสู่การบรรเลงในส่วนคำตอบห้องที่ 148 ในบท

เพลง Minor Mode 
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จังหวะที ่4 ของห้องที ่148 มีการใช้กลุ่มโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นเหมือนเดิม แต่มีการเปลี่ยนจากโน้ต
ตัวหยุดมาบรรเลงที่การเหยียบไฮ - แฮท ดังในภาพที ่82 

 
 
 
 
ภาพที่ 82 การเปลี่ยนแปลงกลุ่มโน้ตเดิมจากส่วนคำถามสู่การบรรเลงในส่วนคำตอบห้องที่ 148 ในบท

เพลง Minor Mode 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 83 การใช้เทคนิคการสร้างส่วนคำตอบในห้องท่ี 160 ถึงห้องที่ 164 ในบทเพลง Minor Mode 
 

จากภาพที่ 83 แสดงให้เห็นถึงโน้ตในการด้นสดโดยการใช้เทคนิคการสร้างประโยคถามตอบ 
ในห้องที่ 160 ถึงห้องที่ 164 โดยในห้องที่ 160 ถึงห้องที่ 162 จะเป็นการบรรเลงส่วนคำถาม และใน
ห้องที่ 162 ถึงห้องที่ 164 จะเป็นการบรรเลงส่วนคำตอบ ซึ่งพบว่าส่วนคำถามและส่วนคำตอบมี
ความสัมพันธ์กัน โดยมีการใช้วลีซ้ำจากส่วนคำถามสู่ส่วนคำตอบ และมีการพัฒนาวลีที่ใช้ในส่วนคำสู่
ส่วนคำตอบ ดังนี้ 

ในการบรรเลงส่วนคำตอบในห้องท่ี 162 มีการนำวลีที่เกิดขึ้นในส่วนคำถามของห้องที่ 160 
มาเปลี่ยนแปลง และได้มีการเหยียบไฮ - แฮท เพ่ิมเข้าไปในจังหวะที่ 4 ดังในภาพที่ 84 

 
 
 

 
 
ภาพที่ 84 การนำวลีส่วนคำถามมาบรรเลงในส่วนคำตอบในห้องท่ี 162 ในบทเพลง Minor Mode 
 

ในการบรรเลงส่วนคำถามในห้องที่ 163 มีการนำวลีที่เกิดขึ้นในส่วนคำถามของห้องที่ 161 
โดยทำการบรรเลงด้วยกลุ่มโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นทั้งหมด 4 กลุ่มที่กลองสแนร์ โดยที่มีการ
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บรรเลงเหมือนเดิมทั้งหมด และในส่วนคำถามของห้องที่ 164 จะมีการเปลี่ยนส่วนย่อยของจังหวะจาก
ส่วนคำถามในห้องที่ 164 ดังในภาพที่ 85 

 
 
 
 
 
ภาพที่ 85 การนำวลีส่วนคำถามมาบรรเลงในส่วนคำตอบในห้องท่ี 163 ในบทเพลง Minor Mode 
 
3. การบรรเลงประโยคสามจังหวะในอัตราจังหวะ 4/4 
 ในบทเพลง No Room For Squares ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้เทคนิคการบรรเลงประโยคสาม
จังหวะในอัตราจังหวะ 4/4 1 ครั้ง เกิดข้ึนในห้องท่ี 277 ถึงห้องที ่278 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 86 การใช้เทคนิคการบรรเลงประโยคสามจังหวะในอัตราจังหวะ 4/4 ในห้องที่ 277 ถึงห้องที่ 

279 ในบทเพลง No Room For Squares 
 

จากภาพที่ 86 แสดงให้เห็นถึงโน้ตการด้นสดโดยใช้เทคนิคการบรรเลงประโยคสามจังหวะใน
อัตราจังหวะ 4/4 ในห้องที่ 277 ถึง ห้องที่ 279 โดยจะสามารถแบ่งโน้ตทั้งหมดออกเป็นสามวลี
ด้วยกัน  
 วลีที่ 1 ทำการบรรเลงในห้องที่ 277 โดยเริ่มด้วยกลุ่มโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นในจังหวะที่ 1 โน้ตสาม
พยางค์เขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่มในจังหวะที่ 2 และโน้ตตัวดำในจังหวะที่ 3 โดยมีการบรรเลงไปทั้งหมด 3 
จังหวะ 

วลีที่ 2 ทำการบรรเลงกลุ่มกลุ่มโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นของจังหวะที่ 4 ในห้องที ่277 โน้ตสามพยางค์
เขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่มของจังหวะที่ 1 ในห้องที่ 278 และโน้ตตัวดำในจังหวะที่ 2 ในห้องที่ 278 โดยมี
การบรรเลงไปทั้งหมด 3 จังหวะ 
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วลีที่ 3 ทำการบรรเลงกลุ่มกลุ่มโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นของจังหวะที่ 3 ในห้องที ่278 โน้ตสามพยางค์
เขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่มของจังหวะที่ 4 ในห้องที่ 278 และโน้ตตัวดำในจังหวะที่ 1 ในห้องที่ 279 โดยมี
การบรรเลงไปทั้งหมด 3 จังหวะ 

ในบทเพลง Billy Boy ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้เทคนิคการบรรเลงประโยคสามจังหวะในอัตรา
จังหวะ 1 ครั้ง เกิดข้ึนในห้องท่ี 311 ถึงห้องที ่312 

 
 

 

 
ภาพที่ 87 การใช้เทคนิคการบรรเลงประโยคสามจังหวะในอัตราจังหวะ 4/4 ในห้องที่ 311 ถึงห้องที่ 

312 ในบทเพลง Billy Boy 
 

จากภาพที่ 87 แสดงให้เห็นถึงโน้ตการด้นสดโดยใช้เทคนิคการบรรเลงประโยคสามจังหวะใน
อัตราจังหวะ 4/4 ในห้องที่ 311 ถึง ห้องที่ 312 โดยจะสามารถแบ่งโน้ตทั้งหมดออกเป็นสองวลี
ด้วยกัน  
 วลีที่ 1 ทำการบรรเลงในห้องที่ 311 โดยเริ่มด้วยกลุ่มโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นในจังหวะที่ 
1 โน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 2 ตัวในจังหวะที่ 2 และกลุ่มโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นในจังหวะที่ 3 โดยมีการ
บรรเลงไปทั้งหมด 3 จังหวะ 
 วลีที่ 2 ทำการบรรเลงโดยเริ่มด้วยกลุ่มโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นในจังหวะที่ 4 ของห้องที่ 
311 โน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 2 ตัวในจังหวะที่ 1 ในห้องที ่312 และกลุ่มโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นในจังหวะ
ที ่2 ในห้องที ่312 โดยมีการบรรเลงไปทั้งหมด 3 จังหวะ 

 
ในบทเพลง Two Bass Hit ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้เทคนิคการบรรเลงประโยคสามจังหวะใน

อัตราจังหวะ 1 ครั้ง เกิดข้ึนในห้องท่ี 242 ถึงห้องที ่244 
 
 
 
 
ภาพที่ 88 การใช้เทคนิคการบรรเลงประโยคสามจังหวะในอัตราจังหวะ 4/4 ในห้องที่ 242 ถึงห้องที่ 

244 ในบทเพลง Two Bass Hit 
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จากภาพที่ 88 แสดงให้เห็นถึงโน้ตการด้นสดโดยใช้เทคนิคการบรรเลงประโยคสามจังหวะใน
อัตราจังหวะ 4/4 ในห้องที่ 242 ถึง ห้องที่ 244 โดยจะสามารถแบ่งโน้ตทั้งหมดออกเป็นสามวลี
ด้วยกัน  
 วลีที่ 1 ทำการบรรเลงในห้องที่ 242 โดยเริ่มจากจังหวะที่ 1 ด้วยโน้ตตัวหยุดเขบ็ต 1 ชั้น 1 
ตัว และบรรเลงที่กลองสแนร์ด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 1ตัว ตามด้วยการบรรเลงกลุ่มโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 
1 ชั้น 1 กลุ่มของจังหวะที่ 2 และบรรเลงกุ่มโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่มของจังหวะที่ 3  

วลีที่ 2 โดยเริ่มจากจังหวะที่ 4 ในห้องที ่242 ด้วยโน้ตตัวหยุดเขบ็ต 1 ชั้น 1 ตัว และบรรเลง
ที่กลองฟลอร์ทอมด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 1ตัว ตามด้วยการบรรเลงกลุ่มโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น 1 
กลุ่มของจังหวะที่ 1 ในห้องที่ 243 และบรรเลงกุ่มโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่มของจังหวะที่ 2 ในห้องที่ 
243 

วลีที่ 3 โดยเริ่มจากจังหวะที่ 3 ในห้องที ่243 ด้วยโน้ตตัวหยุดเขบ็ต 1 ชั้น 1 ตัว และบรรเลง
ที่กลองสแนร์ด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 1ตัว ตามด้วยการบรรเลงกลุ่มโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่ม
ของจังหวะที่ 4 ในห้องที่ 243 และบรรเลงกุ่มโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่มของจังหวะที่ 1 ในห้องที ่244 

ในบทเพลง Minor Mode ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้เทคนิคการบรรเลงประโยคสามจังหวะใน
อัตราจังหวะ 1 ครั้ง เกิดข้ึนในห้องท่ี 149 ถึงห้องที ่151 
 
 
 
 
ภาพที่ 89 การใช้เทคนิคการบรรเลงประโยคสามจังหวะในอัตราจังหวะ 4/4 ในห้องที่ 149 ถึงห้องที่ 

151 ในบทเพลง Minor Mode 
 

จากภาพที่ 89 แสดงให้เห็นถึงโน้ตการด้นสดโดยใช้เทคนิคการบรรเลงประโยคสามจังหวะใน
อัตราจังหวะ 4/4 ในห้องที่ 149 ถึงห้องที ่151 โดยจะสามารถแบง่โน้ตทั้งหมดออกเป็นสองวลีด้วยกัน  
 วลีที่ 1 ทำการบรรเลงในห้องที่ 149 ถึงห้องที่ 150 โดยเริ่มบรรเลงจากจังหวะที่ 4 ด้วยโน้ต
สามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่มในห้องที่ 149 ที่กลองสแนร์ ตามด้วยการบรรเลงกลุ่มโน้ตสามพยางค์
เขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่มในจังหวะที่ 1 ของห้องที่ 150 และบรรเลงโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่มใน
จังหวะที ่2 ของห้องที่ 150 ซึ่งจะบรรเลงไปทั้งหมด 3 จังหวะ 

วลีที่ 2 ทำการบรรเลงในห้องที่ 150 ถึงห้องที่ 151 โดยเริ่มบรรเลงจากจังหวะที่ 3 ด้วยโน้ต
สามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่มในห้องที่ 150 ที่กลองสแนร์ ตามด้วยการบรรเลงกลุ่มโน้ตสามพยางค์
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เขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่มในจังหวะที่ 4 ของห้องที่ 150 และบรรเลงโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่มใน
จังหวะที ่1 ของห้องที่ 151 ซึ่งจะบรรเลงไปทั้งหมด 3 จังหวะ 

ในบทเพลง Julia ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้เทคนิคการบรรเลงประโยคสามจังหวะในอัตราจังหวะ 
1 ครั้ง เกิดข้ึนในห้องท่ี 61 ถึงห้องที ่62 

 
 
 
 
 
ภาพที่ 90 การใช้เทคนิคการบรรเลงประโยคสามจังหวะในอัตราจังหวะ 4/4 ในห้องที่ 61 ถึงห้องที่ 

62 ในบทเพลง Julia 
 

จากภาพที่ 90 แสดงให้เห็นถึงโน้ตการด้นสดโดยใช้เทคนิคการบรรเลงประโยคสามจังหวะใน
อัตราจังหวะ 4/4 ในห้องที่ 61 ถึง ห้องท่ี 62 โดยจะสามารถแบ่งโน้ตทั้งหมดออกเป็นสองวลีด้วยกัน  
 วลีที่ 1 ทำการบรรเลงในห้องที่ 61 โดยเริ่มบรรเลงจากจังหวะที่ 1 ด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 2 ตัว
ที่กลองสแนร์และกลองใหญ่ตามลำดับ ตามด้วยการบรรเลงกลุ่มโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 2 ชั้น 1 กลุ่มที่
กลองสแนร์ และโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นที่กลองสแนร์ในจังหวะที่ 2 และบรรเลงโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 1 ตัวที่กลอง
ใหญ่และบรรเลงกลุ่มโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 2 ชั้น 1 กลุ่มที่กลองสแนร์ในจังหวะที่ 3 ซึ่งจะบรรเลงไป
ทั้งหมด 3 จังหวะ 

วลีที่ 2 ทำการบรรเลงในห้องที่ 61 โดยเริ่มบรรเลงจากจังหวะที่ 4 ด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 2 ตัว
ที่กลองสแนร์และกลองใหญ่ตามลำดับ ตามด้วยการบรรเลงกลุ่มโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 2 ชั้น 1 กลุ่มที่
กลองสแนร์และโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นที่กลองสแนร์ในจังหวะที่ 1 ของห้องที่ 62 และบรรเลงโน้ตเขบ็ต 1 
ชั้น 1 ตัวที่กลองใหญ่และบรรเลงกลุ่มโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 2 ชั้น 1 กลุ่มที่กลองสแนร์ในจังหวะที่ 2 
ของห้องที ่62 ซึ่งจะบรรเลงไปทั้งหมด 3 จังหวะ 
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4. การบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ในการด้นสด 
 ในบทเพลง No Room For Squares ผู้วิจัยพบว่ามีการด้นสนด้วยการบรรเลงลิคส์ฟิลลี่  โจ 
โจนส์ ซ้ำ 2 ครั้ง เกิดข้ึนในห้องท่ี 301 ถึงห้องที ่302 และห้องที ่327 ถึงห้องที ่328  
 
 
 
 
ภาพที่ 91 การบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ซ้ำในห้องที่ 301 ถึงห้องที่ 302 และห้องที่ 327 ถึงห้องที่ 

328 ในบทเพลง No Room For Squares 
 

จากภาพที่ 91 แสดงให้เห็นถึงโน้ตการบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ในลิคส์ที่ 1 ด้วยการ
บรรเลงเริ่มต้นลิคส์ด้วยจังหวะยกของจังหวะที่ 4 ที่กลองสแนร์ ในห้องที ่279 และทำการบรรเลงโน้ต
สามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น ทั้งหมด 3 กลุ่ม โดยทำการบรรเลงที่กลองสแนร์ ในห้องที่ 280 โดยที่โน้ตตัว
แรกของกลุ่มโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นกลุ่มที ่1 เป็นโน้ตตัวหยุด และในจังหวะที่ 4 ในห้องที ่280 มี
การบรรเลงด้วย Stick Short เป็นโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น และบรรเลงที่กลองใหญ่เป็นโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น เป็น
ตัวสุดท้ายของลิคส์ที่ 1 

จากภาพที่ 91 ในลิคส์ที่ 2 เป็นการบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ซ้ำอีกครั้งในห้องที่ 301 ใน
จังหวะยกของจังหวะที่ 4 ถึงห้องที่ 302 จะสังเกตเห็นได้ว่ามีการบรรเลงเริ่มต้นลิคส์ด้วยจังหวะยก 
ตามด้วยการบรรเลงกลุ่มโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นทั้งหมด 3 กลุ่ม และบรรเลงด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น
สองตัวของจังหวะที่ 4 มีการบรรเลงด้วยกลองต่าง ๆ ที่เหมือนกัน กับลิคส์ที ่1 

จากภาพที่ 91 ในลิคส์ที่ 3 เป็นการบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ซ้ำอีกครั้งในห้องที่ 327 ถึง
ห้องที่ 328 จะสังเกตเห็นได้ว่ามีการบรรเลงเริ่มต้นลิคส์ด้วยจังหวะยก ตามด้วยการบรรเลงกลุ่มโน้ต
สามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นทั้งหมด 3 กลุ่ม และบรรเลงด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นสองตัว มีการบรรเลงด้วย
กลองต่าง ๆ ที่เหมือนกัน กับลิคส์ที ่1 และลิคส์ที ่2 
 ในบทเพลง Billy Boy ผู้วิจัยพบว่ามีการด้นสนด้วยการบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ซ้ำ 1 ครั้ง 
เกิดข้ึนในห้องท่ี 314 
 
 
 
 
ภาพที่ 92 การบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ซ้ำในห้องที่ 314 ในบทเพลง Billy Boy 
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จากภาพที่ 92 แสดงให้เห็นถึงโน้ตการบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ในลิคส์ที่ 1 ในห้องที่ 288 
ด้วยการบรรเลงเริ่มต้นลิคส์ด้วยจังหวะยกในจังหวะที่ 1 ที่กลองฟลอร์ทอม  และบรรเลงที่กลองสแนร์
ด้วยโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นทั้งหมด 3 กลุ่ม แต่จะมีการบรรเลงด้วยกลองฟลอร์ทอมที่โน้ตตัวแรก
ของโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นในกลุ่มที ่2 ของลิคส์ 

ในประโยคที่ 2 จากภาพที่ 92 ในห้องที่ 314 เป็นการบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ซ้ำอีกครั้ง 
จะสังเกตเห็นได้ว่ามีการบรรเลง โน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้นที่เหมือนกัน มีการเริ่มต้นลิคส์ด้วยจังหวะ
ยกท่ีเหมือนกัน และมีการบรรเลงด้วยกลองต่าง ๆ ที่เหมือนกันกับลิคส์ที ่1 

ในบทเพลง Julia ผู้วิจัยพบว่ามีการด้นสนด้วยการบรรเลงลิคส์ฟิลลี่  โจ โจนส์ ซ้ำ 1 ครั้ง 
เกิดข้ึนในห้องท่ี 119 

 
 

 
 
ภาพที่ 93 การบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ซ้ำในห้องท่ี 119 ในบทเพลง Julia 
 

จากภาพที่ 93 แสดงให้เห็นถึงโน้ตการบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ในลิคส์ที่ 1 ในห้องที่ 79 
ด้วยการบรรเลงด้วยโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 2 ชั้นที่กลองสแนร์ในจังหวะที่ 1 และทำการบรรเลงโน้ต
เขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่มในจังหวะที่ 2 โดยทำการบรรเลงที่กลองสแนร์และกลองใหญ่ตามลำดับ ในจังหวะ
ที ่3 ทำการบรรเลงที่กลองสแนร์ด้วยโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 2 ชั้น และโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น และในจังหวะที่ 
4 ทำการบรรเลงโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 2 ตัว ด้วยกลองใหญ่และกลองสแนร์เป็นตัวสุดท้ายของลิคส์ที่ 1 

จากภาพที่ 93 ในลิคส์ที่ 2 เป็นการบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ซ้ำอีกครั้งในห้องที่ 119 ด้วย
การบรรเลงด้วยโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 2 ชั้นที่กลองสแนร์ในจังหวะที่ 1 และทำการบรรเลงโน้ตเขบ็ต 1 
ชั้น 1 กลุ่มในจังหวะที่ 2 โดยทำการบรรเลงที่กลองสแนร์และกลองใหญ่ตามลำดับ ในจังหวะที่ 3 ทำ
การบรรเลงที่กลองสแนร์ด้วยโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 2 ชั้น และโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น และในจังหวะที่ 4 ทำ
การบรรเลงโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 2 ตัว ด้วยกลองใหญ่และกลองสแนร์เป็นตัวสุดท้ายของประโยคที่  2 ซึ่ง
จะพบว่ามีการบรรเลงด้วยกลองต่าง ๆ ที่เหมือนกัน และมีกลุ่มจังหวะที่เหมือนกันกับลิคส์ที่ 1 

ในบทเพลง Two Bass Hit ผู้วิจัยพบว่ามีการด้นสนด้วยการบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ซ้ำ 1 
ครั้ง เกิดข้ึนในห้องท่ี 269 ถึงห้องที ่270 
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ภาพที่ 94 การบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ซ้ำในห้องท่ี 269 ถึงห้องที่ 270 ในบทเพลง Two Bass Hit 
 

จากภาพที่ 94 แสดงให้เห็นถึงโน้ตการบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ในลิคส์ที่ 1 ในห้องที่ 247 
ถึงห้องที่ 248 โดยเริ่มต้นบรรเลงในห้องที่ 247 ในจังหวะยกของจังหวะที่ 1 ที่กลองฟลอร์ทอม ตาม
ด้วยการบรรเลงโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น ทั้งหมด 3 กลุ่ม ที่กลองสแนร์ในห้องที่ 247 ยกเว้นโน้ตตัว
แรกในกลุ่มที่ 2 ของโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น จะทำการบรรเลงที่กลองฟลอร์ทอม และในห้องที่ 
248 จะทำการบรรเลงโน้ตสามพยางเขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่ม ที่กลองสแนร์ และทำการบรรเลงที่กลองส
แนร์เป็นโน้ตตัวสุดท้ายของลิคส์ที่ 1 

จากภาพที่ 94 แสดงให้เห็นถึงโน้ตการบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ซ้ำอีกครั้งในลิคส์ที่ 2 ใน
ห้องท่ี 269 ถึงห้องที ่270 โดยเริ่มต้นบรรเลงในห้องที่ 269 ในจังหวะยกของจังหวะที่ 1 เป็นโน้ตเขบ็ต 
1 ชั้นตามด้วยการบรรเลงโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น ทั้งหมด 3 กลุ่ม ในห้องที่ 269 และในห้องที่ 
248 จะทำการบรรเลงโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่ม และทำการบรรเลงโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 1 ตัว
เป็นตัวสุดท้ายของประโยคที่ 2 ทั้งหมดจะทำการบรรเลงที่กลองสแนร์ ซึ่งจะพบว่าในประโยคท่ี 2 จะ
มีการใช้กลุ่มจังหวะที่เหมือนกันกับลิคส์ที่ 1 

ในบทเพลง Minor Mode ผู้วิจัยพบว่ามีการด้นสนด้วยการบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ซ้ำ 1 
ครั้ง เกิดข้ึนในห้องท่ี 157 ถึงห้องที ่158 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 95 การบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ซ้ำในห้องท่ี 157 ถึงห้องที่ 158 ในบทเพลง Minor Mode 
 

จากภาพที่ 95 แสดงให้เห็นถึงโน้ตการบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ในลิคส์ที่ 1 ในห้องที่ 145 
ถึงห้องที ่146 โดยเริ่มต้นบรรเลงในห้องที่ 145 ในจังหวะยกของจังหวะที่ 1 เป็นโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น ตาม
ด้วยการบรรเลงโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่ม โน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 2 กลุ่ม โดยทั้งหมดจะทำการ
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บรรเลงที่กลองสแนร์ และในห้องที่ 146 จะทำการบรรเลงด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 2 ตัว ที่กลองสแนร์
และกลองใหญ่ตามลำดับ  

จากภาพที่ 95 แสดงให้เห็นถึงโน้ตการบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ซ้ำอีกครั้งในลิคส์ที่ 2 ใน
ห้องท่ี 157 ถึงห้องที ่158 โดยเริ่มต้นบรรเลงในห้องที่ 157 ในจังหวะยกของจังหวะที่ 1 เป็นโน้ตเขบ็ต 
1 ชั้น ตามด้วยการบรรเลงโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น 1 กลุ่ม โน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 2 กลุ่ม โดยทั้งหมดจะ
ทำการบรรเลงที่กลองสแนร์ และในห้องที่ 158 จะทำการบรรเลงด้วย stick short เป็นโน้ตเขบ็ต 1 
ชั้น 1 ตัวและบรรเลงที่กลองใหญ่เป็นโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 1 ตัว เป็นโน้ตตัวสุดท้ายของลิคส์ที่ 2 ซึ่งจะ
พบว่าลิคส์ที่ 2 จะมีการใช้กลุ่มจังหวะที่เหมือนกันกับลิคส์ที่ 1 และมีการบรรเลงด้วยกลองส่วนต่าง ๆ 
ที่เหมือนกันกับลิคส์ที่ 1 เพียงแค่มีบรรเลงด้วย stick short ที่กลองสแนร์เพิ่มเข้าไปด้วยในลิคส์ที่ 2 
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บทที่ 5 
สรุปผลการวิเคราะห์ 

 
 จากการวิเคราะห์การด้นสดด้วยการใช้โน้ตสามพยางค์ของ ฟิลลี่ โจ โจนส์ ด้วยการนำเทคนิค
ทั้งหมด 7 เทคนิคมาวิเคราะห์คือ 

1) การซ้ำประโยค 
2) การเรียบเรียงประโยค 
3) การเว้นการบรรเลงภายในประโยค 
4) การเปลี่ยนตำแหน่งของจังหวะ 
5) การสร้างประโยคถามตอบ  
6) การบรรเลงประโยคสามจังหวะในอัตราจังหวะ 4/4 
7) การบรรเลงฟิลลี่ โจ โจนส์  

โดยนำมาวิเคราะห์ในบทเพลง 5 บทเพลง คือ  
1) No Room For Squares  
2) Billy Boy  
3) Two Bass Hit 
4) Minor Mode 
5) Julia  

สามารถสรุปผลการวิเคราะห์ได้ดังนี้ 
 
1. การซ้ำประโยค 
 จากการวิเคราะห์บทเพลง 5 บทเพลง ด้วยเทคนิคการซ้ำประโยคพบว่า ฟิลลี่ โจ โจนส์ มีการ
ใช้เทคนิคการซ้ำประโยคด้วยกันทั้งหมด 4 เพลง ประกอบไปด้วยเพลงดังนี้  

1) Billy Boy     2) Two Bass Hit  
3) Julia     4) Minor Mode 

 ในบทเพลง Billy Boy มีการใช้เทคนิคการซ้ำประโยคด้วยกันทั้งหมด 2 ครั้ง ครัง้ที ่1 มีการใช้
เทคนิคการซ้ำประโยคในห้องที่ 279 ถึงห้องที่ 280 มีการซ้ำประโยคทั้งหมด 1 ประโยค และครั้งที่ 2 
มีการใช้เทคนิคการซ้ำประโยคในห้องท่ี 325 มีการซ้ำประโยคท้ังหมด 1 ประโยค ซึ่งการซ้ำประโยคท้ัง
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สองครั ้งในบทเพลง Billy Boy จะพบว่ามีการใช้กลุ ่มโน้ตเดิม และมีการบรรเลงที ่กลองต่าง ๆ 
เหมือนเดิมกับประโยคท่ี 1 ของทั้งสองครั้ง 
 ในบทเพลง Two Bass Hit มีการใช้เทคนิคการซ้ำประโยคด้วยกันทั้งหมด 1 ครั้ง ในห้องที่ 
49 ถึงห้องที ่50 มีการซ้ำประโยคท้ังหมด 1 ประโยค จะพบว่ามีการใช้กลุ่มโน้ตเดิม และมีการบรรเลง
ที่กลองต่าง ๆ เหมือนเดิมกับประโยคท่ี 1 

ในบทเพลง Julia มีการใช้เทคนิคการซ้ำประโยคด้วยกันทั้งหมด 1 ครั้ง ในห้องที่ 76 มีการซ้ำ
ประโยคทั้งหมด 1 ประโยค จะพบว่ามีการใช้กลุ่มโน้ตเดิม และมีการบรรเลงที่กลองต่าง ๆ เหมือนเดิม
กับประโยคที ่1 

ในบทเพลง Minor Mode มีการใช้เทคนิคการซ้ำประโยคด้วยกันทั้งหมด 2 ครั้ง ครั้งที่ 1 มี
การใช้เทคนิคการซ้ำประโยคในห้องที่ 147 ถึงห้องที่ 148 ห้องที่ 155 ถึงห้องที่ 156 และห้องที่ 157 
ถึงห้องที่ 158  มีการซ้ำประโยคทั้งหมด 3 ประโยค และครั้งที่ 2 มีการใช้เทคนิคการซ้ำประโยคใน
ห้องที่ 164 ถึงห้องที่ 166 และห้องที่ 166 ถึงห้องที่ 168 มีการซ้ำประโยคทั้งหมด 2 ประโยค จะ
พบว่ามีการใช้กลุ่มโน้ตเดิม และมีการบรรเลงที่กลองต่าง ๆ เหมือนเดิมกับประโยคท่ี 1 อีกท้ังยังพบว่า
การใช้เทคนิคการซ้ำประโยคในครั้งที่ 1 โน้ตที่บรรเลงด้วยกลองสแนร์ในจังหวะที่ 1 ของทุกประโยค
จะมีการบรรเลงที่กลองสแนร์เหมือนเดิมแต่มีการเพิ่มการบรรเลงด้วย Stick Short เข้าไปด้วย 
 
2. การเรียบเรียงประโยค 

จากการวิเคราะห์บทเพลง 5 บทเพลง ด้วยเทคนิคการเรียบเรียงประโยคพบว่า ฟิลลี่ โจ 
โจนส์ มีการใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยคด้วยกันทั้งหมด 4 เพลง ประกอบไปด้วยเพลงดังนี้ 

1) Billy Boy     2) Two Bass Hit  
3) Julia     4) Minor Mode 
 

ในบทเพลง Billy Boy มีการใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยคด้วยกันทั้งหมด 3 ครั้ง ครั้งที่ 1 
มีการใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยคในห้องที่ 288 มีการเรียบเรียงประโยคทั้งหมด 1 วลี ครั้งที่ 2 มี
การใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยคในห้องที่ 304 มีการเรียบเรียงประโยคทั้งหมด 1 วลี และครั้งที่ 3 
มีการใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยคในห้องที่ 314 มีการเรียบเรียงประโยคทั้งหมด 1 วลี จะพบว่ามี
การใช้กลุ่มโน้ตเดิม แต่จะมีการบรรเลงที่กลองต่าง ๆ ไม่เหมือนเดิมในบางโน้ตของวลีที่ 1 ของทั้งสาม
ครั้ง 

ในบทเพลง Two Bass Hit มีการใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยคด้วยกันทั้งหมด 1 ครั้ง ใน
ห้องท่ี 242 ถึงห้องที ่244 มีการเรียบเรียงประโยคทั้งหมด 2 วลี จะพบว่ามีการใช้กลุ่มโน้ตเดิม แต่จะ
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มีการบรรเลงที่กลองต่าง ๆ ไม่เหมือนเดิมในบางโน้ตกับระหว่างวลีที่ 2 กับวลีที ่1 และระหว่างวลีที่ 3 
กับวลีที ่2  

ในบทเพลง Minor Mode มีการใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยคด้วยกันทั้งหมด 1 ครั้ง ใน
ห้องท่ี 172 ถึงห้องที ่175 มีการเรียบเรียงประโยคทั้งหมด 6 วลี จะพบว่ามีการใช้กลุ่มโน้ตเดิม แต่จะ
มีการบรรเลงที่กลองต่าง ๆ ไม่เหมือนเดิมในบางโน้ตของวลีที่ 1 

ในบทเพลง Julia มีการใช้เทคนิคการเรียบเรียงประโยคด้วยกันทั้งหมด 1 ครั้ง ในห้องที่ 101 
ถึงห้องที่ 104 มีการเรียบเรียงประโยคทั้งหมด 6 วลี จะพบว่ามีการใช้กลุ่มโน้ตเดิม แต่จะมีการ
บรรเลงที่กลองต่าง ๆ ไม่เหมือนเดิมในบางโน้ตของวลีที่ 1 
 
3. การเว้นการบรรเลงภายในประโยคด้วยโน้ตตัวหยุด 

จากการวิเคราะห์บทเพลง 5 บทเพลง ด้วยเทคนิคการเว้นการบรรเลงภายในประโยคด้วย
โน้ตตัวหยุด พบว่า ฟิลลี่ โจ โจนส์ มีการใช้เทคนิคการเว้นการบรรเลงภายในประโยคด้วยโน้ตตัวหยุด
ด้วยกันทั้งหมด 3 เพลง ประกอบไปด้วยเพลงดังนี้ 

1) No Room For Squares  2) Billy Boy  
3) Julia 
 

ในบทเพลง No Room For Squares มีการใช้เทคนิคการเว้นการบรรเลงภายในประโยคด้วย
โน้ตตัวหยุด ด้วยกันทั้งหมด 1 ครั้ง ในห้องที่ 295 ถึงห้องที่ 296 และในห้องที่ 301 ถึงห้องที่ 302 มี
การเว้นการบรรเลงภายในประโยคทั้งหมด 2 วลี จะพบว่ามีการใช้กลุ่มโน้ตเดิม แต่จะมีการเปลี่ยน
โน้ตที่บรรเลงด้วยกลองต่าง ๆ เป็นโน้ตตัวหยุด 

ในบทเพลง Billy Boy มีการใช้เทคนิคการเว้นการบรรเลงภายในประโยคด้วยโน้ตตัวหยุด 
ด้วยกันทั้งหมด 2 ครั้ง ครั้งที่ 1 ในห้องที่ 334 มีการเว้นการบรรเลงภายในประโยคด้วยโน้ตตัวหยุด
ทั้งหมด 1 วลี และครั้งที่ 2 ในห้องที ่341 มีการเว้นการบรรเลงภายในประโยคด้วยโน้ตตัวหยุดทั้งหมด 
1 วลี จะพบว่ามีการใช้กลุ่มโน้ตเดิม แต่จะมีการเปลี่ยนโน้ตที่บรรเลงด้วยกลองต่าง ๆ เป็นโน้ตตัวหยุด 

ในบทเพลง No Room For Squares มีการใช้เทคนิคการเว้นการบรรเลงภายในประโยคด้วย
โน้ตตัวหยุด ด้วยกันทั้งหมด 1 ครั้ง ในห้องที่ 62 ถึงห้องที่ 63 มีการเว้นการบรรเลงภายในประโยค
ทั้งหมด 1 วลี จะพบว่ามีการใช้กลุ่มโน้ตเดิม แต่จะมีการเปลี่ยนโน้ตที่บรรเลงด้วยกลองต่าง ๆ เป็น
โน้ตตัวหยุด 
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4. การเปลี่ยนตำแหน่งของจังหวะ 
จากการวิเคราะห์บทเพลง 5 บทเพลง ด้วยเทคนิคการเว้นการบรรเลงภายในประโยคพบว่า 

ฟิลลี่ โจ โจนส์ มีการใช้เทคนิคการเว้นการบรรเลงภายในประโยคด้วยกันทั้งหมด 4 เพลง ประกอบไป
ด้วยเพลงดังนี้ 

 1) No Room For Squares   2) Billy Boy  
3) Two Bass Hit    4) Minor Mode 
 

ในบทเพลง No Room For Squares มีการใช้เทคนิคการเปลี่ยนตำแหน่งของจังหวะด้วยกัน
ทั้งหมด 1 ครั้ง ในห้องที่ 327 ถึงห้องที่ 328 มีการเปลี่ยนตำแหน่งของจังหวะทั้งหมด 1 ประโยค จะ
พบว่ามีการใช้กลุ่มโน้ตเดิม แต่จะมีการเริ่มต้นบรรเลงประโยคในจังหวะที่ไม่เหมือนเดิม 

ในบทเพลง Billy Boy มีการใช้เทคนิคการเปลี่ยนตำแหน่งของจังหวะด้วยกันทั้งหมด 1 ครั้ง 
ในห้องที่ 288 มีการเปลี่ยนตำแหน่งของจังหวะทั้งหมด 1 ประโยค จะพบว่ามีการใช้กลุ่มโน้ตเดิม แต่
จะมีการเริ่มต้นบรรเลงประโยคในจังหวะที่ไม่เหมือนเดิม 

ในบทเพลง Two Bass Hit มีการใช้เทคนิคการเปลี่ยนตำแหน่งของจังหวะด้วยกันทั้งหมด 1 
ครั้ง ในห้องที่ 58 ถึงห้องที่ 60 มีการเปลี่ยนตำแหน่งของจังหวะทั้งหมด 1 ประโยค จะพบว่ามีการใช้
กลุ่มโน้ตเดิม แต่จะมีการเริ่มต้นบรรเลงประโยคในจังหวะที่ไม่เหมือนเดิม 

ในบทเพลง Minor Mode มีการใช้เทคนิคการเปลี่ยนตำแหน่งของจังหวะด้วยกันทั้งหมด 1 
ครั้ง ในห้องที ่158 มีการเปลี่ยนตำแหน่งของจังหวะทั้งหมด 1 ประโยค จะพบว่ามีการใช้กลุ่มโน้ตเดิม 
แต่จะมีการเริ่มต้นบรรเลงประโยคในจังหวะที่ไม่เหมือนเดิม 
 
5. การสร้างประโยคถามตอบ 

จากการวิเคราะห์บทเพลง 5 บทเพลง ด้วยเทคนิคการสร้างประโยคถามตอบพบว่า ฟิลลี่ โจ 
โจนส์ มีการใช้เทคนิคการสร้างประโยคถามตอบด้วยกันทั้งหมด 4 เพลง ประกอบไปด้วยเพลงดังนี้ 

1) No Room For Squares   2) Billy Boy  
3) Two Bass Hit   4) Minor Mode 
 

ในบทเพลง No Room For Squares มีการใช้เทคนิคการสร้างประโยคถามตอบด้วยกัน
ทั้งหมด 2 ครั้ง ครั้งที่ 1 มีการสร้างประโยคถามตอบในห้องที่ 277 ถึงห้องที่ 280 จะพบว่าประโยค
ถามตอบมีความสัมพันธ์เกี่ยวการบรรเลงวลีเดียวกันระหว่างส่วนคำถามและส่วนคำตอบ มีการเปลี่ยน
ส่วนย่อยส่วนย่อยในวลีของส่วนคำตอบ ครั้งที่ 2 มีการสร้างประโยคถามตอบในห้องที่ 301 ถึงห้องที่ 
304 จะพบว่าประโยคถามตอบมีความสัมพันธ์เกี ่ยวการบรรเลงกลุ่มจังหวะเดียวกันระหว่างส่วน
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คำถามและส่วนคำตอบ มีการใช้โน้ตตัวหยุดในกลุ่มจังหวะของส่วนคำตอบ และมีการเปลี่ยนส่วนย่อย
ของจังหวะในวลีของส่วนคำตอบ 

ในบทเพลง Billy Boy มีการใช้เทคนิคการสร้างประโยคถามตอบด้วยกันทั้งหมด 2 ครั้ง ครั้ง
ที ่1 มีการสร้างประโยคถามตอบในห้องที่ 311 ถึงห้องที ่314 จะพบว่าส่วนคำตอบมีความสัมพันธ์กับ
ส่วนคำถามโดยการนำกลุ่มจังหวะบางส่วนในส่วนคำถามนำมาบรรเลงในส่วนคำตอบ ครั้งที่ 2 มีการ
สร้างประโยคถามตอบในห้องที่ 323 ถึงห้องที่ 326 จะพบว่ามีการใช้ส่วนคำถาม 2 ครั้งที่เหมือนกัน 
ในส่วนคำตอบจะมีความสัมพันธ์กับส่วนคำถามโดยการนำวลีเดิมในส่วนคำถาม มาขยายส่วนคำตอบ
ด้วยการเริ่มบรรเลงในจังหวะยก และมีการเพ่ิมกลุ่มจังหวะเข้าไปในส่วนคำตอบ 

ในบทเพลง Two Bass Hit มีการใช้เทคนิคการสร้างประโยคถามตอบด้วยกันทั้งหมด 2 ครั้ง 
ครั้งที่ 1 มีการสร้างประโยคถามตอบในห้องที่ 49 ถึงห้องที่ 52 จะพบว่าส่วนคำตอบมีความสัมพันธ์
กับส่วนคำถามโดยการนำส่วนคำถามมาบรรเลงและมีการเปลี่ยนส่วนย่อยของจั งหวะในส่วนคำตอบ
บางส่วน ครั้งที่ 2 มีการสร้างประโยคถามตอบในห้องที่ 242 ถึงห้องที่ 244 จะพบว่าส่วนคำตอบมี
ความสัมพันธ์กับส่วนคำถามโดยการนำวลีในส่วนคำถามมาบรรเลงและมีการเปลี่ยนส่วนย่อยของ
จังหวะในวลี 

ในบทเพลง Minor Mode มีการใช้เทคนิคการสร้างประโยคถามตอบด้วยกันทั้งหมด 2 ครั้ง 
ครั้งที ่1 มีการสร้างประโยคถามตอบในห้องท่ี 145 ถึงห้องที ่148 จะพบว่าส่วนคำตอบมีความสัมพันธ์
กับส่วนคำถามโดยการนำวลีในส่วนคำถามมาบรรเลง มีการเปลี่ยนส่วนย่อยของจังหวะในส่วนคำตอบ
บางส่วน และมีการใช้โน้ตตัวหยุดในส่วนคำตอบ ครั้งที่ 2 มีการสร้างประโยคถามตอบในห้องที่ 160 
ถึงห้องที ่164 จะพบว่าส่วนคำตอบมีความสัมพันธ์กับส่วนคำถามโดยการนำส่วนคำถามมาบรรเลงอีก
ครั้งในส่วนคำตอบ และมีการเปลี่ยนส่วนย่อยของจังหวะในส่วนคำตอบ 
 
6. การบรรเลงประโยคสามจังหวะในอัตราจังหวะ 4/4 

จากการวิเคราะห์บทเพลง 5 บทเพลง ด้วยเทคนิคการบรรเลงประโยคสามจังหวะในอัตรา
จังหวะ 4/4 พบว่า ฟิลลี่ โจ โจนส์ มีการใช้เทคนิคการบรรเลงประโยคสามจังหวะในอัตราจังหวะ 4/4 
ด้วยกันทั้งหมด 5 เพลง ประกอบไปด้วยเพลงดังนี้ 

1) No Room For Squares   2) Billy Boy  
3) Two Bass Hit    4) Minor Mode  
5) Julia 
 

ในบทเพลง No Room For Squares มีการใช้เทคนิคการบรรเลงประโยคสามจังหวะใน
อัตราจังหวะ 4/4 ด้วยกันทั้งหมด 1 ครั้ง ในห้องที่ 277 ถึงห้องที่ 279 มีการบรรเลงประโยคสาม
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จังหวะในอัตราจังหวะ 4/4 ทั้งหมด 3 วลี จะพบว่าทั ้งสามวลีจะมีการบรรเลงที ่กลองต่าง ๆ ที่
เหมือนกัน และมีกลุ่มจังหวะที่เหมือนกัน 

ในบทเพลง Billy Boy มีการใช้เทคนิคการบรรเลงประโยคสามจังหวะในอัตราจังหวะ 4/4 
ด้วยกันทั้งหมด 1 ครั้ง ในห้องที่ 311 ถึงห้องที่ 312 มีการบรรเลงประโยคสามจังหวะในอัตราจังหวะ 
4/4 ทั้งหมด 2 วลี จะพบว่าทั้งสองวลีจะมีการบรรเลงที่กลองต่าง ๆ ที่เหมือนกัน และมีกลุ่มจังหวะที่
เหมือนกัน 

ในบทเพลง Two Bass Hit มีการใช้เทคนิคการบรรเลงประโยคสามจังหวะในอัตราจังหวะ 
4/4 ด้วยกันทั้งหมด 1 ครั้ง ในห้องที่ 242 ถึงห้องที่ 244 มีการบรรเลงประโยคสามจังหวะในอัตรา
จังหวะ 4/4 ทั้งหมด 3 วลี จะพบว่ามีกลุ่มจังหวะที่เหมือนกัน และในวลีที่สองจะมีการบรรเลงที่กลอง
ต่าง ๆ ไม่เหมือนกับวลีที่ 1 และวลีที ่3 

ในบทเพลง Minor Mode มีการใช้เทคนิคการบรรเลงประโยคสามจังหวะในอัตราจังหวะ 
4/4 ด้วยกันทั้งหมด 1 ครั้ง ในห้องที่ 149 ถึงห้องที่ 151 มีการบรรเลงประโยคสามจังหวะในอัตรา
จังหวะ 4/4 ทั้งหมด 2 วลี จะพบว่าทั้งสองวลีจะมีการบรรเลงที่กลองต่าง ๆ ที่เหมือนกัน และมีกลุ่ม
จังหวะที่เหมือนกัน 

ในบทเพลง Julia มีการใช้เทคนิคการบรรเลงประโยคสามจังหวะในอัตราจังหวะ 4/4 ด้วยกัน
ทั้งหมด 1 ครั้ง ในห้องที่ 61 ถึงห้องที่ 62 มีการบรรเลงประโยคสามจังหวะในอัตราจังหวะ 4/4 
ทั้งหมด 2 วลี จะพบว่าทั้งสองวลีจะมีการบรรเลงที่กลองต่าง ๆ ที่เหมือนกัน และมีกลุ่มจังหวะที่
เหมือนกัน 

 
7. การบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ในการด้นสด 

จากการวิเคราะห์บทเพลง 5 บทเพลง ด้วยเทคนิคการบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ในการด้น
สด พบว่า ฟิลลี่ โจ โจนส์ มีการใช้เทคนิคการบรรเลงลิคส์ฟิลลี่  โจ โจนส์ ด้วยกันทั้งหมด 5 เพลง 
ประกอบไปด้วยเพลงดังนี้ 

1) No Room For Squares   2) Billy Boy  
3) Two Bass Hit    4) Minor Mode 
5) Julia 
 

ในบทเพลง No Room For Squares มีการใช้เทคนิคการบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ด้วยกัน
ทั้งหมด 2 ครั้ง ในห้องที่ 301 ถึงห้องที ่302 และในห้องที่ 327 ถึงห้องที ่328 มีการบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ 
โจ โจนส์ ทั้งหมด 2 ลิคส์ จะพบว่ามีการบรรเลงที่กลองต่าง ๆ ที่เหมือนกัน และมีกลุ่มจังหวะที่
เหมือนกันทั้งสองลิคส์ 
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ในบทเพลง Billy Boy มีการใช้เทคนิคการบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ด้วยกันทั้งหมด 1 ครั้ง 
ในห้องที ่314 มีการบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ทั้งหมด 1 ลิคส์ จะพบว่ามีการบรรเลงที่กลองต่าง ๆ ที่
เหมือนกัน และมีกลุ่มจังหวะที่เหมือนกัน 

ในบทเพลง Julia มีการใช้เทคนิคการบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ด้วยกันทั้งหมด 1 ครั้ง ใน
ห้องที่ 119 มีการบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ทั้งหมด 1 ลิคส์ จะพบว่ามีการบรรเลงที่กลองต่าง ๆ ที่
เหมือนกัน และมีกลุ่มจังหวะที่เหมือนกัน 

ในบทเพลง Two Bass Hit มีการใช้เทคนิคการบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ด้วยกันทั้งหมด 1 
ครั้ง ในห้องที่ 269 ถึงห้องที่ 270 มีการบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ทั้งหมด 1 ลิคส์ จะพบว่ามีการ
บรรเลงที่กลองต่าง ๆ ที่เหมือนกัน และมีกลุ่มจังหวะที่เหมือนกัน 

ในบทเพลง Minor Mode มีการใช้เทคนิคการบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ด้วยกันทั้งหมด 1 
ครั้ง ในห้องที่ 157 ถึงห้องที่ 158 มีการบรรเลงลิคส์ฟิลลี่ โจ โจนส์ ทั้งหมด 1 ลิคส์ จะพบว่ามีการ
บรรเลงที่กลองต่าง ๆ ที่เหมือนกัน และมีกลุ่มจังหวะที่เหมือนกัน 
 
อภิปรายผล 

จาการศึกษาและวิเคราะห์การด้นสดด้วยการใช้โน้ตสามพยางค์ของ ฟิลลี่ โจ โจนส์ พบว่ามี
การบรรเลงด้วยการใช้เทคนิคในการด้นสดด้วย 7 เทคนิคที่ค่อนข้างเรียบง่าย และมีความชัดเจนใน
การใช้เทคนิค พบว่าฟิลลี่ โจ โจนส์ มักจะทำการบรรเลงส่วนย่อยของจังหวะที่เป็นโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น
สลับกับโน้ตสามพยางค์เขบ็ต 1 ชั้น อยู่บ่อยครั้ง มีการเริ่มบรรเลงในประโยคในจังหวะยกอยู่บ่อยครั้ง 
มีการเน้นเสียงเฉพาะที่อยู่ในประโยคที่บรรเลง และมีการบรรเลงที่กลองสแนร์ด้วย Stick Short อยู่
บ่อยครั้ง อีกทั้งยังพบว่าการด้นสดของฟิลลี่ โจ โจนส์ มีการผสมผสานเทคนิคมากกว่าหนึ่งเทคนิคใน
การบรรเลง จึงทำให้การด้นสดของฟิลลี่ โจ โจนส์ มีความน่าสนใจมากยิ่งข้ึน  

 
ข้อเสนอแนะ 
 1. สำหรับผู้ที่สนใจศึกษาการด้นสดของฟิลลี่ โจ โจนส์ นั้น สามารถนำสิ่งที่ผู้วิจัยได้ทำการ
วิเคราะห์ใน 5 บทเพลง นำไปพัฒนาการด้นสดของตนเองได้ในบทเพลงอื่น ๆ 
 2. สามารถนำเทคนิคในการด้นสดต่าง ๆ มาประยุกต์ใช้เพื่อให้เกิดการพัฒนาในการด้นสด
ต่อไป 
 3. สามารถศึกษาและวิเคราะห์เกี่ยวกับประเด็นการใช้เทคนิคที่ผสมผสานกันในการด้นสด
ของฟิลลี่ โจ โจนส์ 
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