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บทคัดย ่อภาษาไทย  

61901308 : ทัศนศิลปศึกษา แผน ก แบบ ก 2 ระดับปริญญามหาบัณฑิต 
ค าส าคัญ : ความผูกพัน หัวโขน ประติมากรรมส่ือผสม 

นาย วุทธิเวทย์ หิรัญมาศ: หัวโขน : สายใยแห่งชีวิต อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ : รอง
ศาสตราจารย์ ทิพเนตร์ แย้มมณีชัย 

 
วิทยานิพนธ์หัวข้อเรื่อง หัวโขน : สายใยแห่งชีวิต มีวัตถุประสงค์เพื่อส่ือถึงความรักความ

ผูกพันกับพ่อ และความเคารพท่ีมีต่อหัวโขน โดยข้าพเจ้าได้ซึมซับและรับการถ่ายทอดวิธีการท า
หัวโขนโดยตรงจากพ่อ ข้าพเจ้าจึงได้น าความรู้ทางเชิงช่างและความรู้สึกมาสร้างสรรค์ผลงานโดย
แสดงออกผ่านรูปแบบงานประติมากรรมส่ือผสมในรูปแบบใบหน้าของพ่อ 

ท้ังนี้ได้แบ่งขอบเขตการศึกษาออกเป็น 3 ประการ ได้แก่ ขอบเขตด้านเนื้อหา น าความรู้
ท่ีได้รับการสืบทอดภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมในเรื่องการประดิษฐ์หัวโขนจากพ่อ  วรวินัย หิรัญมาศ 
สะท้อนความผูกพันออกมาเป็นผลงานการสร้างสรรค์ในรูปแบบของข้าพเจ้าเอง ขอบเขตด้านรูปแบบ 
เป็นงานประติมากรรมส่ือผสม ขอบเขตด้านเทคนิค มีการใช้เทคนิคการปั้น ท าแม่พิมพ์ การหล่อ การ
แกะแม่พิมพ์หินสบู่ การกระแหนะลาย และการประดับลวดลาย ด้วยวัสดุหลักท่ีใช้ ได้แก่ สีท าพื้น
รถยนต์ เรซิ่น และแผ่นทองแดง ซึ่งเป็นเทคนิคและวัสดุท่ีใช้ในการท าหัวโขน ท้ังแบบท่ีใช้อยู่ใน
ปัจจุบันและประยุกต์วัสดุตามความเหมาะสมของช้ินงาน จนสังเคราะห์ได้เป็นผลงานท้ังหมด 2 ช้ิน 
ช้ินท่ี 1 ขนาด 60 x 120 x 160 ซม. และช้ินท่ี 2 ขนาด 140 x 125 x 190 ซม. โดยน าเทคนิค
กระบวนการรวมถึงส่ือวัสดุมาแสดงออกถึง “สายใยแห่งชีวิต” ระหว่างพ่อกับข้าพเจ้าให้ได้มากท่ีสุด 
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บทคัดย ่อภาษาอังกฤษ  

61901308 : Major (VISUAL ARTS EDUCATION) 
Keyword : RELATIONSHIP/ KHON MASK/ MIXED MEDIA SCULPTURE. 

MR. WUTTHIWET HIRANMAS : KHON MASK : THE BOND OF LIFE THESIS 
ADVISOR : ASSOCIATE PROFESSOR TIPPANET YAEMMANEECHAI, Ph.D. 

Thesis under title “Khon Mask: The Bond of Life”, in which I purpose to 
communicate the love and connection with my father and the respect toward the 
Khon Mask. Since I was instilled with and inherited the method of making Khon Mask 
from my father, directly. Therefore, I used the mechanic knowledge including my 
feelings to create art works by exhibiting my father's face through the form of mixed 
media sculptures. 

The scope of the study had been divided into 3 areas; Content: the 
knowledge I used in Khon Mask creation, was the cultural inherited intellect from my 
father, Mr.Varravinai Hiranmas that reflects the connection in the form of my own 
style art works creativity. Format: mixed media sculpture was the format used. 
Technical: The techniques of molding, mold making, casting, soapstone carving, 
patterns decorating and ornament. The main materials used, included, glazing putty, 
epoxy resin and copper sheet which is the technique and material used in making 
Khon Mask, both that have been used in present and have been applied as 
appropriate to the art work. Finally, 2 pieces of work were created, with 60 x 120 x 
160 cm. size. and 140 x 125 x 190 cm. size.This creative study, process and 
technique, including material media, have been used to show "The bond of life" 
between my father and I as much as possible. 

 
 

 

  



  ฉ 

กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ “หัวโขน : สายใยแห่งชีวิต” ไม่สามารถส าเร็จลุล่วงได้เลย
หากไม่ได้รับการช่วยเหลือและการสนับสนุนจากบุคคลต่างๆ 

ขอน้อมร าลึกถึงบุญคุณของบรมครูช่างไทยโบราณ ท่ีคิดค้นกระบวนการเชิงช่าง และได้สืบ
ทอดต่อกันมาเกิดเป็นวัฒนธรรมท่ีดีงามจนถึงปัจจุบัน และข้าพเจ้าจะขอสืบสานงานประดิษฐ์หัวโขน ซึ่ง
เป็นศิลปะวัฒนธรรมอันทรงคุณค่าของชาติสืบต่อไป 

ขอบพระคุณบิดามารดา ผู้ให้ก าเนิดและสนับสนุนในเรื่องของการศึกษา ตลอดจนคอยให้
ก าลังใจและสติปัญญาในการแก้ปัญหาแก่ข้าพเจ้า 

ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารย์ทิพเนตร์ แย้มมณีชัย และผู้ช่วยศาสตราจารย์ดร.วิสูตร 
โพธิ์เงิน อาจารท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ ซึ่งเป็นผู้ช้ีแนะแนวทางและให้ค าแนะน าต่างๆ ท าให้

วิทยานิพนธ์ส าเร็จลุล่วงและสมบูรณ์ 
ขอขอบพระคุณศาสตราจารย์เกียรติคุณปรีชา เถาทอง ศาสตราจารย์เกียรติคุณพิษณุ ศุภนิมิต 

และอาจารย์ในภาควิชาทัศนศิลปศึกษา รวมถึงคณาจารย์คณะจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ และ
คณะศึกษาศาสตร์ทุกท่าน ท่ีคอยแนะน าให้ความรู้ และความช่วยเหลืออย่างดีในการพัฒนางานศิลปะ
ของข้าพเจ้า จึงขอขอบคุณทุกท่านมา ณ โอกาสนี้ 

  
  

วุทธิเวทย์  หิรัญมาศ 
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บทที่ 1  

บทน า 

 

1.1 ความส าคัญและแรงบันดาลใจ 

หากกล่าวถึง “หัวโขน” คนท่ัวไปคงรู้จักกันดีในการน ามาใช้ส าหรับการแสดงนาฏศิลป์ช้ันสูง 
คือ “โขน” และยังเป็นงานประณีตศิลป์แขนงหนึ่งของไทย ซึ่งถูกสร้างขึ้นจากจินตนาการผ่าน
กระบวนการทางเชิงช่าง และภูมิปัญญาท่ีสืบทอดต่อกันมาเป็นระยะเวลายาวนาน โดยการแสดงโขน
สันนิษฐานว่ามีมาต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี ในรัชสมัยสมเด็จพระเจ้าปราสาททอง 
เนื่องจากพบปรากฎในบันทึกการเดินทางของบาทหลวงชาร์ดท่ีเขามาในประเทศไทย ได้บันทึกถึงการ
เผาศพพระมอญว่า “ก่อนเผามีการเล่นสวมหน้ากาก การเล่นสวมหน้ากากนี้ก็คือ การเล่นโขนหน้าไฟ
นั่นเอง” โดยในสมัยนั้นหัวโขนอาจจะเป็นเพียงการสวมเฉพาะหน้ากาก จนพัฒนาต่อมาเป็นหัวโขนท่ี
ใช้สวมศีรษะอย่างท่ีเห็นในปัจจุบัน  

ซึ่งในอดีตการท าหัวโขนและการแสดงโขนท่ีสืบทอดมาต้ังแต่สมัยอยุธยา เรื่องท่ีน ามาใช้
ส าหรับเล่นโขนแต่เดิมจะเคยเอาเรื่องอื่นมาเล่นบ้างไม่ ไม่มีหลักฐานจะทราบได้ แต่เรื่องท่ีใช้ส าหรับ
เล่นโขนตามท่ีรู้จักแพร่หลายตลอดมาจนบัดนี้คือ เรื่องรามเกียรต์ิ แต่เรื่องรามเกียรต์ิท่ีกวีได้แต่งขึ้น
เป็นบทนาฏกรรมด้วยส านวนค าประพันธ์ต่างๆ เป็นบางตอนหรือท้ังเรื่อง เพื่อประโยชน์ในการเล่น
หนัง เล่นโขน และเล่นละครนั้น มีหลักฐานปรากฏว่าได้แต่งขึ้นไว้ต่างยุคต่างคราวกัน1 และยังถือเป็น
ศิลปะช้ันสูงซึ่งจะเกิดขึ้นอยู่แต่ในรั้วในวัง ประชาชนท่ัวไปจะมีโอกาสได้ชมได้ก็ต่อเมื่อมีพระราชพิธี
ส าคัญเท่านั้น และการท าหัวโขนก็จะเกิดขึ้นจากฝีมือเฉพาะช่างในราชส านักเช่นกัน แต่ต่อมาในสมัย
รัชกาลท่ี 5 การแสดงโขนไม่ได้อยู่ในกฏในระเบียบของในราชส านักอีกต่อไป มีการอนุญาตให้เจ้านาย
ช้ันผู้ใหญ่สามารถต้ังคณะโขนของตัวเองได้ เพื่อจัดแสดงให้ปวงชนท่ัวไปมีโอกาสดูได้ 
 ตามหลักฐานท่ีปรากฏนั้นช่างประดิษฐ์หัวโขนเป็นช่างหลวงในราชส านักครั้งสมัยต้นกรุงรัตร
โกสินทร์ตามท่ีสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรงอธิบายไว้ “…..ขุน
เทพคนนี้ยุ่งนักหนา เทพที่ฝีมือดีมีช่ือเสียงได้ยินมาถึงสามคนคือ เทพยนตร ต าแหน่งเจ้ากรมช่างหุ่นท่ี
ปั้นยักษ์ยืนน่าหอพระธาตุมณเฑียร กับน่าโขนน่าหุ่นเป็นอันมาก แต่เดิมจะช่ืออะไรไม่ทราบและจะ
เป็นขุนฤๅเป็นหลวงก็ไม่ทราบ เรียกกันด้วนๆอยู่อย่างนั้น ช านาญปั้นลิงกับยักษ์ ดุจะมีหน้าพิราธ เป็น
พื้นฝีมือท่ีเหลืออยู่เป็นส่ิงท่ีท าในรัชกาลท่ี 2 ท้ังส้ินเห็นจะไม่ได้มีชีวิตอยู่จนถึงรัชกาลท่ี 3 เทพหลวง

                                                             
1 ธนิต อยู่โพธิ์. (2450). โขน. กรุงเทพฯ: องค์การค้าคุรุสภา. 
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เรียกกันส้ันเท่านี้เห็นจะเป็นเทพหลวงรจนา แลช่ือเดิมจะช่ือไรก็ไม่ทราบอีกเป็นคนฝีมือดีอย่างยิ่ง ปั้น
ดีท้ังพระ ท้ังลิง ท้ังยักษ์ ฝีมือมีปรากฏอยู่ท่ีประตูพระระเบียงวิหารยอดวัดพระเชตุพน คือยักษ์ดีบุก 2 
คู่ กับน่าโขนตกอยู่ตามบ้านอีกบ้าง มักเป็นน่าขนาดเล็กส าหรับสรวมผู้หญิงเสียมาก กาลก่อนนั้นลคร
ผู้หญิงมีแต่ลครหลวง แต่ในรัชกาลท่ี 3 จีงท าให้ทราบได้ว่าหลวงเทพคนนี้ได้มีช่ือเสียงมาแต่รัชกาลท่ี 2  
ตลอดถึงรัชกาลท่ี 3 จนเวลาปฏิสังขรวัดพระเชตุพนฯ หลวงเทพอีกคนหนึ่งท่ีปั้นยักษ์วัดอรุณคู่ท่ีพัง
เสียแล้ว เรียกว่าหลวงเทพกัน มีช่ือเดิมติดท าให้รู้ได้ว่าไม่ใช่คนท่ีค าไหว้ครูหมายถึง คนท่ีหมายถึงเห็น
จะเป็นคนกลาง เพราะช่ือท่ีเรียกใกล้กว่าทุกคน ผิดแต่หลวงเป็นขุนไปจะเป็นด้วยเล่ือนขึ้นภายหลังก็
ได้ แลเพราะท่านผู้นี้มีช่ือเสียงกว้างขวาง รู้จักกันในหมู่ช่างมากกว่าคนแรกแลคนหลังด้วย จึงควรถือ
ว่าเป็นผู้นั้น กัลมา เคยได้ยินช่ือคนหนึ่ง เป็นพ่อปลัดกลับ ฝีมือปั้นน่ายักษ์บล่ าฤาอยู่ในรัชกาลท่ี 3 ช่ือ
เดิมช่ือไรได้ถามปลัดกลับทีหนึ่งแล้ว แค้นใจท่ีเอามาลืมเสีย แต่เห็นจะไม่ใช่สน คงมาทีหลังกัลมาสน
....” (อักขระคงรูปไว้ตามต้นฉบับเดิมท้ังหมด) เมื่อพิจารณาตามพระนิพนธ์นี้ท าให้เรารู้ช่ือเสียงเรียง
นามของช่างท าหัวโขนครั้นสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์และผลงานของท่านก็ยังมีปรากฏอยู่จนทุกวันนี้ท่ี
เก็บรักษาหัวโขนรุ่นเก่าฝีมือช่างช้ันครูนอกจากท่ีพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติแล้วก็ยังมีเก็บรักษาไว้ท่ี 
บ้านปลายเนิน ถนนพระราม 4 เขตคลองเตย ท่ีประทับของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟูากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ์ เป็นหัวโขนท่ีสร้างขึ้นในต้นกรุงรัตนโกสินทร์ท้ังส้ิน 2 จึงสันนิษฐานได้ว่า
หัวโขนท่ีเห็นอย่างในปัจจุบันคงมีมาต้ังแต่สมัยอยุธยาตอนปลาย และมีการถ่ายทอดต่อๆกันมาจากรุ่น
สู่รุ่นจนถึงปัจจุบัน โดยมีท้ังการถ่ายทอดผ่านในรูปแบบครูกับศิษย์ ถ่ายทอดผ่านกันในครอบครัว จน
ส่งต่อมาถึงคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกรุ่นหนึง 
 พ่อของข้าพเจ้า วรวินัย หิรัญมาศ เป็นคุณครูสอนศิลปะ ประจ าภาควิชาศิลปะประจ าชาติ 
โรงเรียนเพาะช่าง และงานหัวโขนก็เป็นหนึ่งในวิชาท่ีพ่อสอน ซึ่งพ่อเป็นผู้ท่ีมีความรักในงานศิลปะไทย 
และมีความสนใจในด้านประวัติศาสตร์ที่เกี่ยวข้องกับงานศิลปะไทย จึงเป็นบุคลากรส าคัญคนหนึ่งของ
โรงเรียนเพาะช่าง พ่อเคยเล่าว่าช่างหรือครูรุ่นใหม่จัดว่าเป็นคนท่ีมีฝีมือมาก ขาดแต่ความรู้ความเข้าใจ
ทางด้านประวัติศาสตร์ และความเช่ือตามขนบธรรมเนียมประเพณีโบราณท่ีเป็นเรื่องของความสนใจ
ส่วนบุคคล และความรู้เหล่านี้ไม่สามารถถ่ายทอดได้เหมือนทักษะฝีมือหากผู้รับไม่ได้ใฝุรู้ ด้วยความรู้
ความสามารถนี้จึงท าให้มีลูกศิษย์และบุคคลภายนอกให้ความเคารพนับถือเป็นจ านวนมาก จนได้การ
รับมอบให้เป็นผู้ประกอบพิธีไหว้ครูช่าง จากครูสนิท บุศปฤกษ์ เป็นผู้อ านวยการโรงเรียนเพาะช่างใน
สมัยนั้น โดยผู้ท่ีจะได้รับมอบการประกอบพิธ๊ไหว้ครูต้องเป็นท่ียอมรับของบุคคลคนท่ัวไป และมีความ
เช่ียวชาญในแขนงนั้น นอกจากการเป็นครูสอนศิลปะไทย พ่อยังได้น าความรักท่ีมีต่องานศิลปะไทย 

                                                             
2 วรวินัย หิรัญมาศ. (2524). หัวโขน. วารสารศิลป-หัถกรรม (วิทยาเขตเพาะช่าง), 1(1), 54-

55.  
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เฉพาะอย่างยิ่งงานประดิษฐ์หัวโขนท่ีท่านให้ความสนใจ โดยได้ศึกษาการประดิษฐ์หัวโขนจากครูคน
แรกของท่านคือ ม.ร.ว.จรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสดิ และครูชิต แก้วดวงใหญ่ เป็นผู้ท่ีรักษาและสืบทอดงาน
หัวโขน จากความใฝุหาความรู้และขยันฝึกฝน จนพ่อสามารถน ามาประกอบอาชีพที่รักในการประดิษฐ์
หัวโขน  

ต้ังแต่จ าความได้ในทุกช่วงเวลาว่างของพ่อ มักจะเห็นพ่อนั่งท าหัวโขนอยู่ตลอด หรือจะเรียก
ได้ว่าทุกเวลานอกเหนือจากการสอนหนังสือก็ว่าได้ เพราะในช่วงท่ีข้าพเจ้ายังเยาว์วัยนอกจากวันท่ีต้อง
เรียนหนังสือ ข้าพเจ้าก็มักจะติดตามพ่อไปท่ีท างาน เมื่อได้ก้าวเข้าไปในห้องเรียนปฏิบัติก็ จะพบเห็น
แต่หุ่นหัวโขนเต็มไปหมด ในช่วงท่ีข้าพเจ้าได้ติดตามพ่อไปท่ีท างาน นอกจากจะวิ่งเล่นเข้าออก
ห้องเรียนตามประสาเด็กแล้ว พ่อยังได้ให้ข้าพเจ้าได้ช่วยท าหัวโขน ในขั้นตอนการตอกแผ่นเล่ือมเพื่อ
น าไปประดับแววลงในร่องลวดลายท่ีติดอยู่บนหัวโขน โดยใช้ตัวตุ๊ดตู่กับค้อนตอกลงแผ่นเล่ือมหูช้างท่ีมี
สีเงินวาว ถือเป็นภาพจ าท่ีข้าพเจ้ายังจ าบรรยากาศช่วงนั้นได้เป็นอย่างดี จนเติบโตข้าพเจ้าถึงรู้ว่า
หัวโขนท่ีพ่อท านั้นถูกสร้างขึ้นเพื่อส่งต่อให้ผู้คนท่ีมาว่าจ้างท่ีมีความช่ืนชอบและความศรัทธา ท้ังวงการ
นาฏศิลป์ ดนตรี จนถึงนักสะสมผลงานศิลปะ จึงท าให้นอกจากอาชีพรับราชการครู อีกหนึ่งอาชีพท่ีท า
ให้พ่อมีช่ือเสียงก็คือเป็นช่างท าหัวโขน  

จากความทรงจ าท่ีได้ช่วยพ่อท าหัวโขนในขั้นตอนเล็กๆน้อยๆ เมื่อข้าพเจ้าเติบโตจึงได้มีโอกาส
ได้ช่วยพ่อท าหัวโขนในขั้นตอนอื่นมากขึ้น เช่น การปิดหุ่นหัวโขนจากกระดาษสา การกระแหนะ
ลวดลายจากแม่พิมพ์หินสบู่ เป็นต้น นอกจากนี้ข้าพเจ้ายังได้เห็นความต้ังใจและความใส่ใจของพ่อท่ี
ท่านได้ท าหัวโขนด้วยความรัก และยังเป็นอีกหนึ่งในอาชีพท่ีพ่อใช้เพื่อหารายได้หล่อเล้ียงครอบครัว 
และจากค าช่ืนชมยกย่องของผู้คนโดยรอบ จนได้รับรางวัลเชิดชูเกียรติ เช่น รางวัลช่างยอดเยี่ยมโดย
ได้รับพระราชทานโล่รางวัลจากพระหัตถ์ในหลวง รัชกาลท่ี 9 รางวัลเพชรสยาม ของมหาวิทยาลัยราช
ภัฎพระนคร และได้รับรางวัลเชิดชูเกียรติจากศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่างประเทศ ให้เป็นครูศิลป์
ของแผ่นดิน ปี 2559 จึงท าให้ข้าพเจ้าเกิดความภาคภูมิใจท่ีมีพ่อเป็นช่างท าหัวโขน และพ่อมักจะพูด
ด้วยความภาคภูมิใจเสมอว่าท่ีมีช่ือเสียงได้ทุกวันนี้ก็เพราะเป็นช่างท าหัวโขน  

จากความภาคภูมิใจนี้ หัวโขนส าหรับความคิดความรู้สึกของข้าพเจ้าจึงไม่ได้เป็นเพียงงาน
ประณีตศิลป์แขนงหนึ่ง แต่เป็นส่ิงท่ีพ่อใช้สร้างชีวิต ช่ือเสียง และเล้ียงครอบครัว เวลาท่ีข้าพเจ้าพบ
เจอหัวโขนไม่ว่าจะเป็นสถานใด มักท าให้ข้าพเจ้านึกถึงพ่อท่ีทุ่มเทท้ังแรงกายแรงใจในการท าส่ิงท่ีตน
รัก จากความส าคัญของเรื่องนี้ข้าพเจ้าต้องการสร้างสรรค์ศิลปะแนวประติมากรรมส่ือผสมในรูปแบบ
ใบหน้าของพ่อ เพื่อสะท้อนถึงความผูกพันระหว่างพ่อกับข้าพเจ้า ท่ีเต็มไปด้วยความรัก ความทุ่มเท 
ความภาคภูมิใจ เพื่อน าเสนอผ่านประสบการณ์การท าหัวโขนท่ีได้รับการถ่ายทอดกระบวนการท า
หัวโขนจากพ่อโดยตรงผ่านส่ือวัสดุท่ีใช้ในงาน รวมถึงเทคนิควิธีการทางเชิงช่างซึ่งเป็นองค์ประกอบ
หลักท่ีใช้ในการสร้างหัวโขน ส่ิงเหล่านี้ถือเป็นส่ือท่ีสร้างความเช่ือมโยง ความรักความผูกพันระหว่าง
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พ่อและข้าพเจ้า ซึ่งในแต่ละครอบครัวมักจะมีส่ิงท่ีใช้เช่ือมโยงความรักความผูกพันของแต่ละครอบครัว 
แต่ความผูกพันระหว่างพ่อและข้าพเจ้า คือความสุขท่ีได้ช่วยกันท าหัวโขนร่วมกันกับพ่อ 

 

1.2 วัตถุประสงค์ 

1. ศึกษาข้อมูลแนวทางศิลปกรรม หัวโขนในรูปแบบไทยประเพณี รวมถึงกระบวนการในการ
ประดิษฐ์หัวโขน และศึกษารูปงานประติมากรรมท่ีมีความสัมพันธ์ทางด้านรูปแบบและแนวความคิด 

2. เพื่อถ่ายทอดประสบการณ์ ความผูกพัน และการท าหัวโขนท่ีได้รับการสืบทอดจากพ่อ 
โดยน าส่ือวัสดุ และเทคนิควิธีการท่ีใช้ในการสร้างหัวโขน ถือเป็นส่ือส าคัญและจุดเริ่มต้นท่ีใช้สร้าง
ความเช่ือมโยงความผูกพันระหว่างพ่อกับข้าพเจ้า  

3. สร้างรูปแบบใบหน้าพ่อขึ้นมาใหม่เพื่อพัฒนาต่อยอดจากหัวโขนท่ีเคยท าในรูปแบบไทย
ประเพณี ผ่านการแสดงออกทางผลงานประติมากรรมส่ือผสม 

1.3 กรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์ 

แรงบันดาลใจ 
ความภาคภูมิใจท่ีมีพ่อ
เป็นช่างท าหัวโขน จน
สามารถสร้างช่ือเสียง
และเป็นท่ีเคารพรัก
ของผู้คน 
 

แนวทางศิลปกรรม 
- วรวินัย หิรัญมาศ 
- ส าเนียง ผดุงศิลป์ 
- Lionel Smit 
 

รูปแบบ 
ประติมากรรมส่ือผสม 

เทคนิค 
ปั้น, หล่อ, กระแหนะ
ลาย, ประดับลวดลาย 

     
      

ผลงานวิทยานิพนธ์ เร่ือง หัวโขน : สายใยแห่งชวิีต 
น าเสนอเป็นผลงานรูปแบบประติมากรรมสื่อผสม จ านวน 2 ชิ้น 

แนวคิด “หัวโชน” สัญญะท่ีแสดงถึงเครื่องสวมศรีษะส าหรับการแสดงโขน ในท่ีนี้หัวโขนในชีวิตของ
ข้าพเจ้าเป็นส่ิงท่ีเกิดจากความรักความผูกพันกับพ่อ ผ่านการถ่ายทอดกระบวนการทางเชิงช่าง และ
ด้วยความเคารพต่อหัวโขน จนเกิดเป็นผลงานประติมากรรมส่ือผสม โดยต้องการแสดงออกถึงความ
ผูกพันทางเชิงช่างท่ีได้รับการสืบทอดโดยตรงจากพ่อ ซึ่งเปรียบเหมือนเป็นสายใยท่ีเช่ือมความผูกพัน
ระหว่างพ่อและข้าพเจ้า 
 

แผนภาพที่ 1 กรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์ 
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1.4 สมมติฐาน  

ผลงานประติมากรรมส่ือผสม ท่ีถ่ายทอดการแสดงออกต่อความรักและความผูกพันท่ีมี
เรื่องราวเกี่ยวกับพ่อ และการท าหัวโขนท่ีได้รับการสืบทอดมา โดยสร้างรูปแบบผลงานซึ่งได้รับแรง
บันดาลใจจากหัวโขนขึ้นมาใหม่เพื่อพัฒนาต่อยอดจากผลงานในรูปแบบประเพณีท่ีเคยร่วมท าด้วยกัน 
และสามารถสะท้อนให้เห็นถึงความผูกพันกันในครอบครัวในอีกรูปแบบหนึ่ง 
 

1.5 ขอบเขตการสร้างสรรค์ 

1. ขอบเขตด้านเนื้อหา   
แสดงออกเกี่ยวกับความผูกพัน และส่ิงท่ีได้รับการสืบทอดภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม

ระหว่างพ่อกับข้าพเจ้า ท่ีได้ท างานร่วมกัน จึงน าเทคนิคท่ีได้ถูกถ่ายทอดมาแสดงออกเป็น
ผลงานประติมากรรมส่ือผสม 
2. ขอบเขตด้านรูปแบบ 

ลักษณะผลงานแนวประติมากรรมส่ือผสม มีรูปทรงเป็นงาน 3 มิติ โดยเลือกใช้วัสดุ
ต่างๆท่ีใช้ในงานหัวโขน ประกอบด้วยเทคนิคกระแหนะลาย ผสมการปะติดลวดลายและแผ่น
ทองแดง ลงบนโครงสร้างท่ีหล่อขึ้นด้วยเรซิ่น 
3. ขอบเขตด้านเทคนิค 

เป็นการสร้างสรรค์ผลงานโดยขึ้นรูปด้วยดินน้ ามัน และท าแม่พิมพ์จากกระดาษสา 
ซึ่งเป็นการดึงเอาเทคนิคการปิดกระดาษจากการท าโครงสร้างหัวโขนมาประยุกต์ใช้ และหล่อ
โครงสร้างจากเรซิ่นใส และใช้เทคนิคการกระแหนะลายแบบโบราณ ซึ่งเดิมโบราณใช้รักสมุก
ในการตีลาย แต่ส าหรับผลงานสร้างสรรค์นี้ได้น าเอาสีท าพื้นรถยนต์กับเรซิ่นมาใช้เป็นวัสดุ
แทนในการท าลวดลายเพื่อให้ได้สีตามท่ีต้องการ และยังเป็นวัสดุท่ีใช้ในการท าลวดลาย
ประดับหัวโขนในปัจจุบันของพ่อ เพื่อให้สอดคล้องกับเนื้อหาสาระและแนวความคิด 
เนื่องจากกรรมวิธีท่ีใช้เป็นส่ือท่ีเช่ือมโยงระหว่างหัวโขนกับพ่อและพ่อกับข้าพเจ้า 

 

1.6 ขั้นตอน วิธีการในการศึกษาและสร้างสรรค์ 

1. ศึกษาค้นคว้าข้อมูลที่มาของหัวโขน และรวบรวมข้อมูลจากประสบการณ์ส่วนตัวใน
เร่ืองการท าหัวโขน  
 2. เก็บข้อมูลจากวัสดุ อุปกรณ์ และส่ิงแวดล้อมบริเวณท่ีใช้ท างานท่ีบ้าน เพื่อเป็นข้อมูลใน
การปฏิบัติงาน 
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 3. สร้างแบบร่าง 2 มิติ และหาความเป็นไปได้ในการสร้างผลงานประติมากรรมส่ือผสม โดย
ใช้วัสดุ เทคนิควิธีการท่ีใช้ในการท าหัวโขน และวิเคราะห์ทางทัศนธาตุให้สอดคล้องกับแนวความคิด 

4. สร้างสรรค์ผลงานจริง และอาจจะมีการปรับเปล่ียนบางอย่าง เพื่อแก้ไขปรับปรุงให้
เหมาะสม แต่ยังให้สอดคล้องกับแนวความคิด และจุดมุ่งหมายของผลงาน 

5. วิเคราะห์และประเมินผลงานเพื่อแก้ไขพัฒนาผลงานให้ตรงตามแนวความคิดในการ
สร้างสรรค์ 

6. สรุปผลการศึกษาเพื่อเรียบเรียงจัดท าเป็นเอกสาร 
 

1.7 นิยามศัพท์เฉพาะ 

 หัวโขน หมายถึง สัญญะท่ีแสดงถึงเครื่องสวมศีรษะส าหรับการแสดงโขน ท่ีเกิดจากความรัก
ความผูกพัน และความเคารพต่อหัวโขน จนเกิดเป็นหัวโขนรูปแบบใหม่ในอุดมคติของข้าพเจ้าเอง 
 ประติมากรรมสื่อผสม  หมายถึง ผลงานสร้างสรรค์ขึ้นโดยใช้เทคนิคและวิธีการท่ีใช้ในงาน
หัวโขนหลายๆด้าน มาผสมผสานท าให้เกิดผลงานช้ินใหม่ เพื่อแสดงออกถึงความผูกพันระหว่างพ่อกับ
ข้าพเจ้าท่ีเช่ือมโยงกันผ่านกรรมวิธีต่างๆ จากการท าหัวโขน โดยมีการประยุกต์วัสดุท่ีใช้ในการท า
หัวโขนให้เหมาะสมกับช้ินงาน เช่น เทคนิคกระแหนะลวดลายจากแบบเดิมใช้รักสมุกในการตีลาย 
ปัจจุบันใช้สีท าพื้นรถยนต์ ซึ่งเป็นวัสดุสมัยใหม่ท่ีตอบโจทย์ในเรื่องของสีวัสดุ ความสะดวกในการใช้
งาน รวมถึงลดขั้นตอนและระยะเวลา เป็นต้น 
 

1.8 วัสดุ อุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์       

วัสดุ อุปกรณ์ท่ีใช้ในการจัดการข้อมูล 
1. สมุดบันทึก สมุดร่างภาพ                    
2. คอมพิวเตอร์ 
3. ดินสอ ปากกา 

วัสดุ อุปกรณ์ท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
1. ดินน้ ามัน 
2. โฟมแผ่น 
3. มีดคัตเตอร์ และมีดแกะโฟม 
4. กระดาษสา 
5. กาวแปูงเปียก 
6. ดินสอพอง 
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7. วาสลีน 
8. เรซิ่นหล่อใส 
9. ยางซิลิโคน 
10. ปูนปลาสเตอร์ 
11. สีท าพื้นรถยนต์ 
12. สีน้ ามันสีแดง สีด า 
13. สีทองอะคริลิค 
14. แผ่นทองแดง 
15. กาว B6000 
16. ปืนยิงกาวร้อน 
17. กาวลาเท็กซ์ 
18. พู่กัน 
19. หินสบู ่
20. เครื่องมือแกะหินสบู่ 

 

1.9 งบประมาณที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

ค่าวัสดุ   35,000  บาท 
ค่าอุปกรณ์  5,000  บาท 
ค่าเอกสาร  5,000  บาท 
อื่นๆ   5,000    บาท 
รวมทั้งสิ้น  50,000  บาท 

 

1.10 ประโยชน์ที่ได้รับ 

1. แสดงถึงความก้าวข้ามระหว่างศิลปะแบบประเพณี ให้มีความร่วมสมัยและมีชีวิตในเวลา
ปัจจุบัน 

2. ได้ผลงานประติมากรรมส่ือผสม ท่ีส่ือความหมายถึงความผูกพันระหว่างพ่อกับข้าพเจ้า 
ผ่านเทคนิควิธีการ และส่ือวัสดุ 

3. ได้เทคนิคใหม่ ในการท าแม่พิมพ์จากกระดาษ โดยประยุกต์มาจากการปิดกระดาษหุ่น
หัวโขน  
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บทที่ 2  

ข้อมูลเก่ียวกับการสร้างสรรค์ 
 

 การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ในครั้งนี้ นอกจากแรงบันดาลใจท่ีเกิดจากความภาคภูมิใจในตัวพ่อ
ท่ีเป็นครูช่างในการสร้างหัวโขน ซึ่งในการสร้างสรรค์จ าเป็นต้องศึกษาข้อมูลและเอกสารต่างๆ เพื่อ
เป็นแนวทางประกอบในกระบวนการสร้างสรรค์ ดังนี้ 

2.1 แรงบันดาลใจและแนวความคิด 
2.1.1 การสืบทอดการท าหัวโชน 
2.1.2 ความผูกพันกับพ่อ 

2.2 รูปแบบและเทคนิควิธีการสร้างสรรค์ 
2.2.1 ประติมากรรม 
2.2.2 ศิลปะส่ือผสม 
2.2.3 งานประณีตศิลป์ : หัวโขน 

 2.3 แนวทางศิลปกรรม 
2.3.1 วรวินัย หิรัญมาศ 
2.3.2 ส าเนียง ผดุงศิลป์ 
2.3.3 Lionel Smit 
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2.1 แรงบันดาลใจและแนวความคิด 

2.1.1 การสืบทอดการท าหัวโขน 

       หัวโขน เป็นงานประณีตศิลป์ของไทยประเภทหนึ่งท่ีท าขึ้นด้วยความสามารถในเชิงช่างและ
ภูมิปัญญาของไทย ใช้ส าหรับการแสดงนาฎศิลป์ช้ันสูง คือ “โขน” หัวโขนและโขนจึงเป็นส่ิงคู่กันและ
เป็นท่ีรู้จักของสังคมไทยมาต้ังแต่ด้ังเดิม โดยได้รับการสืบทอดต่อกันมาเป็นระยะเวลาอันยาวนาน ใน
อดีตการท าหัวโขนเกิดขึ้นอยู่แต่ในราชส านัก หรือท่ีเรียกว่า “ช่างหลวง” จนต่อมาในสมัยรัชกาลท่ี 5 
มีการอนุญาตให้เจ้านายช้ันผู้ใหญ่สามารถต้ังคณะโขนของตัวเองได้ เพื่อจัดแสดงให้ปวงชนท่ัวไป
สามารถดูได้ รวมถึงน าประชาชนท่ัวไปมาฝึกเล่นโขนเพื่อแสดงในคณะของตน จึงท าให้วิชาความรู้
ต่างๆส่งต่อกันรุ่นสู่รุ่น และรวมถึงการถ่ายทอดวิชาการท าหัวโขนจากเดิมท่ีอยู่แต่ในวัง ได้ถูกสืบทอด
ต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่นเช่นกัน  

 พิธีไหว้ครูช่างท าหัวโขน 
 ประเพณีความเช่ือซึ่งประชาชนท้ังหลายนับถือเรื่องรามเกียรต์ิว่าเป็นเรื่องศักด์ิสิทธิ์ เนื่องจาก
เป็นเรื่องท่ีเกี่ยวกับเทพเจ้า โดยเฉพาะพระนารายณ์นั้น เมื่อมีการแสดงเรื่องรามเกียรต์ิจึงมีพิธีกรรม
และความเช่ือท่ีเกี่ยวกับการแสดงโขนและหัวโขนท่ีสวมใส่ปรากฏสืบมา จนกลายเป็นระเบียบแบบ
แผนท่ีลงตัวสืบมาจนถึงปัจจุบัน  
 หัวโขน ถือเป็นอุปกรณ์ส าคัญในการแสดงโขน เพราะเป็นส่ิงท่ีบอกให้รู้ว่าผู้แสดงนั้นแสดงเป็น
ตัวอะไรในเรื่องรามกียรต์ิ ช่างแต่โบราณจึงได้คิดประดิษฐ์หัวโขนขึ้นเพื่อให้ผู้แสดงโขนสวมใส่ และงาน
ประดิษฐ์หัวโขนนั้นถือเป็นศิลปะแขนงหนึ่งในงานช่าง 10 หมู่ ผู้ท่ีเป็นช่างหัวโขนจึงจะต้องผ่านพิธีไหว้
ครู และการครอบครูมาก่อน เมื่อประสงค์จะปั้นหน้าครูส าคัญ เช่น พระภรตฤๅษี พระพิราพ พระ
คเณศ เป็นต้น แม้จะเป็นผู้ท่ีมีฝีมือและมีความช านาญมากเพียงใดก็ตาม ก็จะต้องได้รับการมอบหมาย
จากครูที่เปน็ช่างท าหัวโขน พร้อมท้ังต้องต้ังเครื่องสังเวยบูชา โดยอาจจะก าหนดท าพิธีไหว้ครูช่างขึ้น
เป็นเฉพาะ หรือจะร่วมกับพิธีไหว้ครูโขน-ละครประจ าปีก็ได้ตามแต่จะสะดวกหรือโอกาสจะอ านวย ใน
การไหว้ครูช่างท าหัวโขนจะท าในวันพฤหัสบดีซึ่งถือเป็นวันครู โดยในตอนเช้าจะมีพิธีสงฆ์หรือครูกับ
ศิษย์ร่วมกันท าบุญตักบาตรเพื่ออุทิศส่วนกุศลให้แก่ครูผู้ล่วงลับไปแล้ว3 
 

                                                             
3 พิพิธภัณฑ์ศิลปะไทยร่วมสมัย. (2555). หัวโขน : สมบัติศิลป์ แผ่นดินไทย. กรุงเทพฯ: 

อมรินทร์พริ้นต้ิงแอนด์พับลิชช่ิง. 
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ภาพที่ 1 พ่อท าพิธีไหว้ครูช่าง ณ ศาลาดุสิดาลัย สวนจิตรลดา พระราชวังดุสิต ปี พ.ศ. 2555 
 

 

 

ภาพที่ 2 พ่อท าพิธีไหว้ครูช่างประจ าปีของสาขาวิชาหัตถศิลป์ วิทยาลัยเพาะช่าง ปี พ.ศ. 2563 
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ช่างประดิษฐ์หัวโขน 
 ช่างหัวโขนเท่าท่ีปรากฏหลักฐานนั้น มีในสมัยรัชกาลท่ี 5 เป็นต้นมา ซึ่งในสมัยนั้นมีช่างผู้ท า
หัวโขน คือพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหมื่นวรวัฒน์ศุภากร โอรสในสมัยสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัว 
นอกจากนี้ยังมี พระองค์เจ้าประดิษฐ์ถาวรการ (หม่อมเข้าดิศ) อธิบดีกรมช่างสิบหมู่ และพระเทพ -
รจนา (สิน ปฏิมากร) เจ้ากรมช่างปั้นซ้ายผู้มีฝีมือในการปั้นหน้าโขนอย่างยิ่ง 
 สมัยรัชกาลท่ี 6 หัวหน้าช่างแผนกโขน คือพระเทพยนต์ (จ ารัส ยันตรประกร) น้องชายคือขุน
สกลบัณฑิต หัวโขนของท่านผู้นี้ยังคงมีเหลืออยู่ตามบ้านท่ีมีเครื่องโขนหลายแห่ง 
 สมัยรัชกาลท่ี 7 มีผู้สร้างหัวโขนคือนายจิตร พิมพ์โกลิท รับราชการอยู่ในกรมศิลปากร 
 ในปัจจุบันช่างท าหัวโขนมีอยู่ด้วยกันหลายท่านแต่บางท่านก็ไม่ได้ท าเป็นอาชีพอย่างจริงจัง 
และส่วนใหญ่ก็เป็นช่างฝีมือระดับชาวบ้าน ท่ีท างานโดยไม่ได้เน้นความประณีตสวยงาม และไม่ได้
รักษารูปแบบโบราณ ช่างท่ีเป็นช่างฝีมือท่ีเป็นท่ีเคารพนับถือในวงการช่างและศิลปินท่ัวไปจึงมีอยู่
เพียง 3 ท่านเท่านั้น 
 1. ครูชิต แก้วดวงใหญ่ ท่านได้รับถ่ายทอดวิชานี้มาจากพระเทพยนผู้เป็นหัวหน้าช่างแผนก
หัวโขนในสมัยรัชกาลท่ี 6 จึงจัดได้ว่าครูชิต เป็นช่างท่ีมีฝีมือยอดเยี่ยม และสร้างได้ถูกต้องตามแบบ
ฉบับของโบราณ และท่านก็ท างานด้านท าหัวโขนนี้เป็นอาชีพอยู่ท่ีบ้านบาตร ภูเขาทอง ถนนปริพัตร 
กรุงเทพมหานคร ปัจจุบันครูชิตได้เสียชีวิตแล้ว ธิดาของท่านคือคุณตาบทิพย์ จึงได้สืบทอดงานด้านนี้ 
โดยฝีมือก็ไม่ได้ผิดจากเดิมเท่าไรนัก 
 2. ม.ร.ว.จรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ ท่านเป็นช่างท าหัวโขนท่ีต าบลหัวแหลม จังหวัดอยุธยา และ
ได้รับการยอมรับว่าเป็นช่างท่ีมีฝีมือในการสร้างหัวโขนเป็นอย่างยิ่ง โดยท่ีท่านได้ค้นคว้าประดิษฐ์ตาม
แนวโบราณด้วยตัวของท่านเอง และในปัจจุบันบุตรธิดาก็ยังท างานด้านนี้อยู่เป็นอาชีพ4 
 3. ครูส าเนียง ผดุงศิลป์ เป็นช่างท าหัวโขนท่ียังคงท างานอยู่ในปัจจุบัน ณ อ าเภอไชโย จังหวัด
อ่างทอง เป็นช่างฝีมือเก่าท่ีสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ แต่เดิมยังไม่เป็นท่ีรู้จักของคนท่ัวไปนัก แต่ใน
ปัจจุบันเรียกได้ว่าเป็นช่างท าหัวโขนอย่างโบราณท่ียังคงรักษารูปแบบและฝีมือไว้ได้อย่างดี5 
 จนเวลาต่อมาวิชาในการสร้างหัวโขนก็ตกมาถึงรุ่นพ่อของเข้าพเจ้าโดยท่านได้เล่าให้ฟังว่า 
“ในวัยเยาว์ ชอบเขียนภาพตัวละครในวรรณคดี ภาพยักษ์ ภาพเทวดา จนบิดาเห็นว่าควรจะมีครูสอน
เพราะโบราณเขาถือว่าการเขียนภาพยักษ์ ภาพลิง ถ้าไม่มีครูจะไม่ดี จึงพาไปหาครูผู้ใหญ่ ท่ีท่านเป็น

                                                             
4 เข็มพิลา. (2536). มรดกไทย “หัวโขน ศิลปะประจ าชาติช้ันสูง”. นิตยสารวาไรตี้, 1(6),  

96-97. 
5 พิพิธภัณฑ์ศิลปะไทยร่วมสมัย. (2555). หัวโขน สมบัติศิลป์ แผ่นดินไทย. กรุงเทพฯ: บริษัท 

เบญจจินดา โฮลด้ิง จ ากัด. 
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นายช่างใหญ่ ของจังหวัดพระนครศรีอยุธยา คือ ม .ร.ว.จรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ ให้เป็นศิษย์ ซึ่งก็ได้รับ
ความเมตตาจากครูเป็นอย่างยิ่ง โดยเฉพาะได้เห็นผลงานประเภทหัวโขน ท่ีเป็นฝีมือของท่านเก็บรักษา
ไว้ที่บ้านครูเป็นจ านวนมาก เพราะนอกจากท่านเป็นช่างท าหัวโขนแล้ว ท่านยังเป็นเจ้าของคณะโขน
รับแสดงท่ัวไปด้วย ด้วยเหตุนี้จึงเป็นแรงจูงใจให้อยากเป็นช่างท าหัวโขนตามอย่างครู และได้ศึกษา
อย่างจริงจัง ซึ่งระยะเวลานี้ได้เข้ามาศึกษาในระดับมัธยมศึกษาตอนต้นในกรุงเทพฯแล้ว จากความ
สนใจอยากเรียนรู้ด้านศิลปะ จึงได้ศึกษาต่อในวิทยาลัยเพาะช่าง โดยเลือกเรียนในแผนกหัตถกรรม 
เพราะเห็นว่าได้เรียนเกี่ยวกับงานช่างหลายๆอย่าง เมื่อเข้าเรียนจึงได้ศึกษา ฝึกฝน จนมีความสามารถ
ท างานช่างได้หลายอย่าง และน ามาใช้ท างานหัวโขนได้มากขึ้น” 

ในปัจจุบันวิชาการสร้างหัวโขนถูกสืบทอดตกมายังของตัวข้าพเจ้า โดยวิธีได้รับอาจจะมีความ
แตกต่างจากพ่อท่ีมีความชอบความสนใจจึงต้องแสวงหาความรู้เอง แต่ส าหรับข้าพเจ้าเกิดจากการ
ค่อยๆซึมซับทีละน้อย ไม่ว่าจะเป็นการท่ีได้เห็นได้สัมผัสทุกวัน และได้ลองท า จนเกิดเป็นความชอบ
และความรักในการท าหัวโขน 

  

 

ภาพที่ 3 พ่อนั่งท าหัวโขนท่ีบ้าน ปี พ.ศ. 2561 
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ภาพที่ 4 ข้าพเจ้าและพ่อสาธิตงานหัวโขนท่ีโรงเรียนวชิราวุธวิทยาลัย ปี พ.ศ. 2553 
 
 

 

 

ภาพที่ 5 ข้าพเจ้าและพ่อสาธิตงานหัวโขนท่ีมหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร ปี พ.ศ. 2554 
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2.1.2 ความผูกพันกับพ่อ 

ความส าคัญของครอบครัว 
1. ครอบครัวเป็นเบ้าหลอมทางบุคลิกภาพและคุณลักษณะของสมาชิก การมีปฏิสัมพันธ์ 

(Interaction) ระหว่างสมาชิกในครัวเรือนเดียวกัน มีการถ่ายโยงค่านิยม ความรู้สึกนึกคิด ทัศนคติ 
ความเช่ือ ความศรัทธาและวัฒนธรรมการด าเนินชีวิตจากสมาชิกรุ่นหนึ่งไปยังอีกรุ่นหนึ่ง ตลอดจนมี
การพักผ่อน สันทนาการ และการท ากิจกรรมต่างๆ ร่วมกัน บรรยากาศ และวิธีการ อบรมเล้ียงดู การ
อบรมส่ังสอน 

การเป็นพ่อแบบ-แม่แบบ ท้ังอย่างเป็นทางการและไม่เป็นทางการ ท้ังโดยท่ีรู้ตัวหรือไม่รู้ตัว 
ส่ิงแวดล้อมภายในครอบครัวไม่ว่าจะในทางบวกหรือในทางลบได้ค่อยๆ หล่อหลอมพื้นฐานทาง
บุคลิกภาพและคุณลักษณะทางด้านร่างกาย สังคม อารมณ์ และจิตใจของสมาชิกในครอบครัวใน
รูปแบบต่างๆ มีผลต่อโดยตรงต่อการการแสดงบทบาททางสังคมของสมาชิกในสถาบันอื่นต่อไป 

2. ครอบครัวเป็นสถาบันพื้นฐานทางการศึกษาของสังคม ครอบครัวเป็นแหล่งถ่ายทอดองค์
ความรู้ ฝึกฝนและอบรมให้สมาชิกได้เรียนรู้ระเบียบสังคมหรือการขัดเกลาทางสังคม (Socialization) 
ท้ังอย่างเป็นทางการ (Formal) และ ไม่เป็นทางการ (Informal) 

3. ครอบครัวสร้างคุณภาพชีวิต คุณลักษณะต่างๆ ท่ีบ่งช้ีถึงลักษณะของชีวิตท่ีมีคุณภาพ
ข้างต้นนี้ ครอบครัวจะเป็นสถาบันที่จะเอื้ออ านวยให้เกิดขึ้นกับชีวิตของสมาชิกในครอบครัวได้ 

4. ครอบครัวเป็นสถาบันพื้นฐานในการพัฒนาสังคม สถาบันท่ีมีความส าคัญอย่างยิ่งในการ
พัฒนาสังคมและชุมชน เช่นเดียวกับสถาบันทางสังคมอื่นๆ วัฏจักรของการเกิด การเติบโต เข้าสู่วัย
เรียน วัยท างาน วัยแต่งงาน วัยเล้ียงดูลูกของตนเอง วัยดูแลพ่อแม่เมื่อแก่ชราลง สอนและฝึกให้ทุกคน
ต้องมีบทบาทหน้าท่ีในฐานะต่างๆในครอบครัว หรืออีกนัยหนึ่งก็คือ การเข้าไปมีบทบาท ภาระ หน้าท่ี
และมีความรับผิดชอบในฐานะสมาชิกของชุมชนหรือสังคมนั้นๆ 

5. ครอบครัวเป็นหน่วยวางรากฐานการปกครองในระดับต่างๆ ครอบครัวท าหน้าท่ีปฐมภูมิท่ี
ส าคัญท่ีสุดคือการให้ก าเนิดเด็ก ให้การเล้ียงดูผู้เยาว์ ให้การศึกษา สร้างคนให้รูจักระเบียบสังคม
ถ่ายทอดวัฒนธรรมให้คนรุ่นหลังรับไว้เป็นแนวทางในการด ารงชีวิตให้เหมาะสมกับสภาพสังคมของชน
กลุ่มนั้น เด็กท่ีเกิดและเจริญเติบโตมาจากครอบครัวแบบใด ย่อมได้รับการถ่ายทอดแนวความคิด เจต
คติและพฤติกรรมต่าง ๆ ติดมาจากครอบครัวเดิมไม่มากก็น้อย และน าไปใช้ปฏิบัติในสังคมท่ีเขาอยู่
อาศัย6 

                                                             
6 ผศ.ภิญโญ ทองดี. ครอบครัวและสถาบันครอบครัว. สืบต้น 5 มิถุนายน 2563,จาก 

http://www.human.cmu.ac.th/home/hc/ebook/006103/lesson1/01.htm 
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 ครอบครัวถือเป็นสถาบันหลัก และเป็นรากฐานท่ีส าคัญอย่างยิ่งต่อการด าเนินชีวิตในสังคมแต่
ละครอบครัวล้วนมีความรักความผูกพันของคนในสมาชิกท่ีหลากหลายรูปแบบ ตามแต่ละบริบทของ
ครอบครัว 

ในองค์ประกอบของความเป็นครอบครัวท่ีสมบูรณ์นั้น ต้ังแต่จ าความได้ข้าพเจ้ารู้สึกมีความ
ใกล้ชิดและผูกพันกับพ่อ เนื่องจากพ่อเป็นคนท่ีมีจิตใจดี มีความเมตตา เมื่ออยู่ใกล้แล้วท าให้รู้สึก
อบอุ่น สบายใจ และตามใจข้าพเจ้าอยู่บ่อยครั้ง จึงท าให้แต่ก่อนเมื่อพ่อเดินทางไปท่ีใด ข้าพเจ้าก็จะ
ขอเดินทางตามไปด้วยกัน รวมถึงได้เข้าไปคลุกคลีในสถานท่ีท างานของท่านต้ังแ ต่ครั้งท่ีท่านยังรับ
ราชการครู คือท่ีวิทยาลัยเพาะช่าง ในวัยเด็กตามท่ีข้าพเจ้าเข้าใจ พ่อเป็นครูสอนศิลปะแบบไทยๆ 
รวมถึงหัวโขนคงเป็นหนึ่งในวิชาท่ีพ่อสอน เพราะได้เห็นหัวโขนจ านวนในห้องเรียนและห้องท างานของ
ท่าน เป็นเหตุให้ข้าพเจ้าได้เห็นและใกล้ชิดชีวิตการท างานของท่าน เมื่อมีเวลาว่างจากงานสอน
นักเรียน พ่อจะหันมาท างานส่วนตัวคือหัวโขน ด้วยความท่ีข้าพเจ้าเป็นเด็กช่างสงสัย จึงมักจะพูดคุย
สอบถามและสงสัยตามประสาเด็ก เมื่อเป็นเช่นนั้นพ่อจึงเริ่มให้ข้าพเจ้าได้ลองท าหัวโขนในขั้นตอน
ง่ายๆท่ีข้าพเจ้าพอจะหยิบจับได้ เช่น การตอกแผ่นเล่ือมเพื่อน าไปประดับในร่องของลวดลาย และการ
ประดับพลอยลงในร่องลวดลายตามส่วนประกอบต่างๆของหัวโขน ในช่วงเวลานั้นจึงท าให้ข้าพเจ้า
รู้สึกสนุกและภาคภูมิใจเมื่อได้ช่วยพ่อท าหัวโขน 

ทุกช่วงเวลาในชีวิตจวบจนถึงปัจจุบัน หลังจากจบมัธยมศึกษาตอนปลาย ข้าพเจ้าได้ศึกษาต่อ
ท่ีวิทยาลัยเพาะช่างเช่นกัน จึงยังได้ใกล้ชิดกับพ่ออยู่เหมือนเดิม และยังได้ฝึกฝนวิชาทางศิลปะไทย 
และงานหัวโขนอย่างลึกซึ้งมากขึ้น นอกเหนือจากเวลาเรียนในช่วงวันหยุดข้าพเจ้ายังได้ช่วยงานพ่อท า
หัวโขนมากขึ้น นอกจากความรู้สึกชอบในงานหัวโขน และความรู้สึกท่ีได้แบ่งเบางานของพ่อ ยังรู้สึก
ภาคภูมิใจเป็นอย่างยิ่ง เพราะเวลาเดินไปพบผู้คนท่ีรู้จักของพ่อ พ่อมักจะเล่าให้คนอื่นฟังด้วยความ
ภาคภูมิใจเช่นกันว่าข้าพเจ้าสามารถช่วยงานท าหัวโขนได้ จึงท าให้ผู้คนรอบข้างมีแต่ความยินดีช่ืนชม 
จึงเห็นได้ว่าพ่อกับข้าพเจ้ามีความใกล้ชิดมาโดยตลอด และทุกเหตุการณ์ส าคัญในชีวิต เราท้ังสองไม่
เคยห่างกันเลยจวบจนปัจจุบัน 
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ภาพที่ 6 พ่อและข้าพเจ้าในวัยเด็ก 
 
 

 

ภาพที่ 7 พ่อและข้าพเจ้าในงานนิทรรศการวันเกิดเพาะช่าง ปี พ.ศ. 2554 
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ภาพที่ 8 พ่อและข้าพเจ้าในงานนิทรรศการแสดงงานศิลปนิพนธ์ ปี พ.ศ. 2555 

 

ภาพที่ 9 พ่อและข้าพเจ้าในโอกาสท่ีพ่อได้รับการเชิดชูจากศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่างประเทศ       
ให้เป็นครูศิลป์ของแผ่นดิน ปี พ.ศ. 2559 งานหัตถกรรมเครื่องรัก "หัวโขน" 
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2.2 รูปแบบและเทคนิควิธีการสร้างสรรค์ 

2.2.1 ประติมากรรม 

ทัศนศิลป์เป็นผลงานศิลปะท่ีรับรู้และประเมินคุณค่าทางความงามได้ด้วยการมองเห็น 
ผสมผสานกับความรู้สึกของผู้ดู ศิลปะประเภทนี้แบ่งออกได้หลายสาขา ตามลักษณะของการใช้วัสดุ 
และกระบวนการสร้างสรรค์ 

ประติมากรรมนับว่าเป็นผลงานทัศนศิลป์สาขาหนึ่ง ท่ีแสดงปริมาตรได้มากกว่าศิลปะ
ประเภทอื่นๆ นอกจากผู้ดูจะรับรู้ได้ด้วยสายตาแล้ว ยังสามารถจับต้องสัมผัส ส่วนโค้ง ส่วนเว้า หรือ
พื้นผิว ท่ีมีความเรียบ หยาบ การติดต้ังก็สามารถติดต้ังได้ท้ังภายในและภายนอกอาคาร เพราะวัสดุท่ี
ใช้สร้างผลงานประติมากรรม ปัจจุบันมีหลายชนิดและมีความทนทานถาวรเป็นอย่างมาก7  

ประเภทของงานประติมากรรม 
ในปัจจุบันรูปแบบของงานประติมากรรมในศิลปะร่วมสมัยมีความแตกต่างออกไปจาก

แบบอย่างท่ีท ากันมาในอดีตอย่างมาก การจ าแนกงานประติมากรรมด้วยรูปแบบและส่ือท่ีศิลปินใช้จึง
อาจยากต่อการจัดกลุ่ม อย่างไรก็ดีแนวทางในการจัดประเภทงานประติมากรรมท่ียอมรับมาต้ังแต่เดิม
อาจช่วยให้เข้าใจลักษณะท่ัวไปของงานประติมากรรมท่ีต่างกันได้ชัดเจน ซึ่งแยกประติมากรรม
ออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ คือ ประติมากรรมท่ีมีความหนาขึ้นจากผนัง และประติมากรรมลอยตัว ซึ่ง
มองได้จากทุกด้าน8 

1. ประติมากรรมท่ีมีความหนาขึ้นจากผนัง (Relief Sculpture) เป็นงานประติมากรรมท่ีมี
รูปทรงอยู่บนพื้นหลัง แต่เดิมประติมากรรมประเภทนี้ใช้เล่าเรื่องราวหรือเหตุการณ์ จึงมักแกะสลักบน
ผนังและใช้ประดับอยู่ในงานสถาปัตยกรรม งานประติมากรรมประเภทนี้มีช่ือเรียกแยกตามความหนา
ของรูปทรงมากหรือน้อย โดยงานท่ีมีความหนาจากพื้นหลังไม่มากเรียกว่าประติมากรรมนูนต่ า หากมี
รูปทรงยื่นออกมาจากพื้นหลังมากเรียกว่าประติมากรรมนูนสูง 
 

                                                             
7 นันทวัลย์ ต้ังพรประเสริฐ. (2552). ทฤษฎีประติมากรรม. กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริ้นต้ิง. 
8 จักรพันธ์ วิลาสินีกุล. (2560). วัสดุและส่ือในงานประติมากรรม. กรุงเทพฯ: ไซเบอร์พริน้ท์

กรุ๊ป. 
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ภาพที่ 10 ตัวอย่างประติมากรรมนนู รูปสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า  
กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

 
 

 

ภาพที่ 11 ตัวอย่างประติมากรรมนนูสูง ท่ีเจดีย์วัดโพธารามมหาวิหาร (วัดเจ็ดยอด) จ.เชียงใหม่ 
 

2. ประติมากรรมลอยตัว (Free-Standing Sculpture) เป็นงานประติมากรรมลอยตัวที่มี
มุมมองท่ีดูได้รอบตัว ไม่มีส่วนใดติดกับพื้นหลัง ประติมากรรมประเภทนี้ฐานจะเป็นส่วนส าคัญ เพื่อ
ช่วยเสริมให้เกิดความงามและมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น แต่เดิมนิยมปั้นเป็นรูปคนเหมือน หรือบุคคล
ส าคัญในแต่ละยุคสมัย รูปสัตว์ รูปเคารพ ฯลฯ 
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ภาพที่ 12 ตัวอย่างประติมากรรมลอยตัว รูปป้ันท้าวจตุโลกบาล 
 
วัสดุในประติมากรรม 
วัสดุมีบทบาทส าคัญในงานประติมากรรม คุณสมบัติของวัสดุเป็นส่ิงก าหนดกระบวนการทาง

เทคนิค ความเป็นไปได้ในการออกแบบรูปทรงของศิลปิน นอกจากนี้ ความเหมาะสมของขนาดผลงาน
ก็ขึ้นอยู่กับวัสดุและเทคนิคท่ีศิลปินใช้สร้างงานด้วย ในอดีตวัสดุท่ีใช้ในงานประติมากรรมจะเน้นถึง
ความคงทน และคุณค่าของวัสดุ เช่น ไม้ หิน โลหะ ฯลฯ แต่ในปัจจุบันวัสดุและเทคนิควิธีการใน
ประติมากรรมยังมีเพิ่มมากขึ้นตามพัฒนาการของมนุษย์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งศิลปินในยุคปัจจุบัน ต่าง
มุ่งหาเอกลักษณ์เฉพาะตนเพื่อให้เกิดความแตกต่าง เราจึงพบวัสดุและเทคนิคใหม่ๆในงาน
ประติมากรรมร่วมสมัย แต่อย่างไรก็ดี หากจะจ าแนกวัสดุท่ีใช้ในประติมากรรมต้ังแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบัน เราอาจแยกวัสดุตามพัฒนาการทางมนุษย์ในประวัติศาสตร์ซึ่งเป็นวัสดุท่ีประติมากรนิยมใช้ 
และวัสดุท่ีผลิตขึ้นในยุคสมัยใหม่ 

วัสดุแบบประเพณนีิยม เป็นวัสดุท่ีประติมากรน ามาใช้แต่โบราณและยังคงได้รับความนิยม
อยู่ในปัจจุบัน เนื่องจากคุณบัติของวัสดุท่ีเหมาะสมให้ประติมากรน ามาใช้ได้อย่างดี มีเพียงแต่เทคนิค
วิธีการและเครื่องมือท่ีใช้กับวัสดุได้รับการพัฒนาเพื่อให้ตอบสนองความต้องการของประติมากรให้
ท างานได้ตามต้องการ วัสดุแบบประเพณีนิยมท่ีกล่าวถึงข้างต้น ได้แก่ 

1. ไม้ 
2. หิน 
3. ดินและเซรามิก 
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4. โลหะ เช่น ส าริดและเหล็ก 
5. ปลาสเตอร์ 

วัสดุสมัยใหม่ เป็นวัสดุท่ีผลิตหรือสังเคราะห์ขึ้นมา โดยมากเป็นวัสดุท่ีได้มาจากอุตสหกรรม 
และวัตถุส่ิงของท่ีผลิตขึ้นใช้ในสังคมสมัยใหม่ นอกจากนี้ประติมากรรมร่วมใหม่ อาจถูกสร้างจากวัสดุท่ี
ไม่มีรูปทรงชัดเจน ไม่คงทนหรือเส่ือมสลายได้ หรืออาจใช้เครื่องใช้ไฟฟูา เครื่องจักรกล จนไปถึง
ร่างกายของศิลปินเองในการสร้างงาน เพื่อต้องการส่ือความหมายตามท่ีศิลปินต้องการ ซึ่งวัสดุและส่ือ
ท่ีศิลปินน ามาใช้อาจจ าแนกประเภทได้ยาก อาจกล่าวโดยสังเขปเพื่อให้เห็นกลุ่มวัสดุสมัยใหม่ได้ดังนี้ 

1. ผลิตถัณฑ์อุตสาหกรรม เช่น แก้ว ผ้า ซีเมนต์ กระดาษ พลาสติก 
2. วัสดุสังเคราะห์ เช่น เรซิ่น ซิลิโคน โพลิเมอร์ และโฟม 
3. วัสดุในชีวิตประจ าวัน เช่น โต๊ะ เก้าอี้ ขวดน้ า ตะกร้า หรือวัสดุเหลือใช้อื่นๆ 
4. เครื่องจักร  
5. อุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์9 
โดยสรุปประติมากรรม เป็นศิลปะที่อาศัยวัสดุในการสร้างรูปทรง คุณสมบัติของวัสดุและ

กระบวนการทางเทคนิคจึงมีความส าคัญต่อศิลปะแขนงนี้ จึงพบว่าวัสดุท่ีในงานประติมากรรมแต่ละ
ยุคสมัยมีความแตกต่างกัน และมีความหลากหลายมากในปัจจุบัน จากการสร้างของศิลปินร่วมสมัยใน
หลายทศวรรธท่ีผ่านมาท าให้นิยามของประติมากรรมในปัจจุบันขยายขอบเขตออกไปอย่างกว้างขวาง 
จนผลงานบางช้ินดูต่างไปจากงานประติมากรรมท่ีคนท่ัวไปเข้าใจ อย่างไรก็ดีเราอาจกล่าวได้อย่าง
กว้างๆว่าประติมากรรมเป็นงานศิลปะที่ใช้วัสดุเป็นส่ือ และเกี่ยวข้องกับพื้นท่ี 

จากการศึกษาข้อมูลงานประติมากรรม ข้าพเจ้าได้เลือกใช้วัสดุสังเคราะห์ เช่น เรซิ่น สีท าพื้น
รถยนต์ ซึ่งเป็นวัสดุท่ีสังเคราะห์ขึ้นมาใหม่ ท่ีแสดงให้เห็นถึงการเปล่ียนผ่านของเวลา โดยวัสดุท่ีใช้
สร้างงานประติมากรรมได้มีการพัฒนามาตลอด จึงได้น าวัสดุสังเคราะห์นี้ม าสร้างสรรค์เป็นงาน
รูปแบบประติมากรรมลอยตัว โดยยึดตามความนิยมแต่เดิมท่ีนิยมสร้างประติมากรรมลอยตัวเป็นรูป
คนเหมือน หรือบุคคลส าคัญในแต่ละยุคสมัย รูปเคารพ ซึ่งตรงกับรูปแบบงานของข้าพเจ้าท่ีสร้างเป็น
ใบหน้าพ่อ ผู้เป็นท่ีเคารพรัก และศรัทธา จึงได้เลือกสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในลักษณะ
ประติมากรรมลอยตัว 

                                                             
9 จักรพันธ์ วิลาสินีกุล. (2560). วัสดุและส่ือในงานประติมากรรม. กรุงเทพฯ: ไซเบอร์พริน้ท์

กรุ๊ป. 
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2.2.2 ศิลปะสื่อผสม 

เมื่อสถาบันบาวเฮาส์ (The Bauhouse) ได้เริ่มขึ้นในเยอรมัน ปี ค.ศ. 1919 แนวคิดเกี่ยวกับ
การน าเอาเศษวัสดุเหลือใช้มาสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ และได้ถูกน าไปพัฒนาต่อเพื่อให้นักศึกษามี
ความเข้าใจเกี่ยวกับสัจจะของวัตถุได้ศึกษาจนกลายเป็นรูปแบบใหม่ แพร่หลายและให้อิทธิพลต่อ
วงการศิลปะแนวใหม่ เกือบท่ัวโลก มีการน าเอาวัสดุจริงมาปะติดบนระนาบรองรับแล้วระบายสี
เพิ่มเติม หรือปะติดล้วนๆ มีช่ือ เรียกว่า ภาพปะติด (Collage) และจัดอยู่ประเภท กิจกรรม
สร้างสรรค์ แต่ถ้ามีการน าเอาวัสดุ 3 มิติ มาผสมจนก่อให้เกิดความงามรูปแบบสามมิติด้วยวัสดุจริงก็
เรียกผลงานนั้นว่า การสร้างสรรค์โครงสร้างด้วยเศษวัสดุ (Construction) (อารี สุทธิพันธ์, 2528, น. 
271) 

วิลเล่ียม ซี ลิทซ์ ได้สืบค้นผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะส่ือประสมว่าเกิดจากผลงานของ จอห์น 
ฮาเบอร์ เล (John Haberle) ผลงานช่ือการเปล่ียนแปลงของกาลเวลา ซึ่งมีลักษณะเป็นภาพปะติด
ลักษณะหนึ่งใน ช่วงแรกในปี 1888 โดยใช้ธนบัตร แสตมป์ รูปภาพ ซองจดหมาย ปะติดร่วมกันบน
พื้นภาพ นอกจากนั้นก็ยังโยงภาพไปถึงผลงานของ มาเนท์ ช่ือ ภาพเหมือนของ เอเมิล โซลา (1868) 
ซึ่งมีภาพเขียนของ เอมิล โซลา นักปรัชญาชาวฝรั่งเศสหันข้างอยู่เบื้องหน้า แกหลังเป็นภาพพิมพ์ของ
ญี่ปุุน อูตามาโร ภาพถ่ายผลงานช่ือ โอลิมเปีย ของเขาและภาพของโกยา ปะติดรวมกันไว้ (วิรุณ ต้ัง
เจริญ, 2526, น. 14)  

 

ภาพที่ 13 “The Changes of Time” (1888), John Haberle 
ท่ีมา: http://www.tfaoi.org/aa/2aa/2aa500.htm 
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ส่ือผสม (Mixed Media) ได้แก่ผลงานทัศนศิลป์ท่ีเกิดจากการผสมผสานส่ือหรือวัสดุ ศิลปะ
สาขา เดียวกันหรือต่างสาขาเข้าไว้ด้วยกัน ในผลงานช้ินใดช้ินหนึ่งด้วยวิธีการอย่างใดอย่างหนึ่งหรือ
หลากหลายวิธีการ เพื่อเปูาหมายการสร้างงานศิลปะช้ินนั้นบรรลุผล ท้ังนี้โดยมีส่ือหรือวัสดุสาขา
ทัศนศิลป์เป็นส่วนประกอบหลัก และมีส่ือสาขาอื่นเป็นส่วนประกอบ (อารี สุทธิพันธ์ , 2528, น. 88-
96) 

ส่ือผสม เป็นผลงานการน าส่ือและกลวิธีหรือเทคนิคมาประกอบกันหลายประเภทเข้าไปร่วม
ด้วยกันในผลงานศิลปะ เรื่องราวแล้วแต่ผู้สร้างสรรค์ผลงานเฉพาะตน จะเป็นทัศนศิลป์ท่ีเป็นรูปแบบ 
2 มิติ และ 3 มิติ ถึงแม้ศิลปินจะแสดงออกด้วยกันหลายๆอย่างก็ตาม แต่โดยท่ัวไปแล้วจะมีส่ือหนึ่ง
เป็นประธาน เป็นโครงสร้างส าคัญในงานนั้น และอื่นๆจะเป็นส่วนประกอบ เช่น ในงานช้ินหนึ่งมีสีและ
แสงเป็นตัวส าคัญ งานนั้นก็จะจัดอยู่ในสาขาจิตรกรรม หรือในงานท่ีมีลักษณะทางปริมาตรของวัตถุ
หรือของท่ีว่างเป็นโครงสร้างส าคัญแล้วมีสี แสงเสียงเป็นส่วนประกอบก็เป็นงานในสาขาประติมากรรม 
ท้ังนี้ย่อมแล้วแต่เจตนาของศิลปินและผลท่ีได้รับจากงานช้ินนั้นเป็นส าคัญ แต่ก็อาจมีงานบางช้ินท่ีมีส่ือ
ต่างๆ ผสมกันในลักษณะท่ีไม่อาจแยกออกได้ว่าส่ือใดเด่นกว่า และเป็นเจตนาของศิลปินท่ีจะให้เป็นไป
เช่นนั้นด้วย ก็มักจะเรียกศิลปะชิ้นนี้ว่าศิลปะส่ือผสม (Mixed Media Art)10 

กลวิธีในการสร้างสรรค์งานศิลปะสื่อผสม ประกอบด้วยหลายองค์ประกอบ ดังนี้ 
1. ลักษณะวัตถุและรูปทรง  
ลักษณะวัตถุ หมายถึง โครงสร้างของวัตถุต่างๆ หรือวัตถุท่ีมีลักษณะต่างๆ ท่ีน าเสนอใน

ผลงานศิลปะในรูปแบบของความมองเห็นจริงของวัตถุและมีรูปทรงอันสวยงามและไม่สวยงาม
แตกต่างกันไป สร้างรูปทรงเป็นจุดเด่นของผลงานศิลปะในลักษณะวัตถุและรูปทรง เช่น ลักษณะวัตถุ
และรูปทรงของวัฒนธรรมท้องถิ่น ลักษณะวัตถุและรูปทรงของเทคโนโลยี ลักษณะวัตถุและรูปทรง
ของวัฒนธรรม สังคมเมืองและชนบท เป็นต้น 

รูปทรง (Form) ก็มีความส าคัญ คนส่วนมากมักจะมองข้ามคุณค่าของรูปทรงไปเสีย รูปทรง
แฝงอยู่ภายใน ประกอบกันเป็นเรื่องราวท าให้เกิดเป็นศิลปะขึ้น เรารู้เรื่องว่าเป็นเรื่องศาสนา โบราณ
นิยาย เป็นต้น การแสดงลีลาของรูปทรง รูปทรงเปล่ียนแปลงอยู่เสมอ 

รูปทรง คือส่ิงท่ีมองเห็นได้ในทัศนศิลป์ เป็นส่วนท่ีศิลปินสร้างขึ้นจากจินตนาการ ประสานกัน
อย่างมีเอกภาพ รูปทรงให้ความพอใจต่อความรู้สึกสัมผัส ปัญญา ความคิดภายในเป็นสัญลักษณ์ให้แก่
อารมณ์ ความรู้สึก ในเนื้อหาหรือเรื่องราวตามจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ศิลปะ 2 มิติ หรือ 3 มิติ 

                                                             
10 ชะลูด นิ่มเสมอ. (2557). องค์ประกอบของศิลปะ. (พิมพ์ครั้งท่ี 9). กรุงเทพฯ: อมรินทร์พ

ริ้นต้ิง. 
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2. การบูรณาการรูปทรง เป็นการพัฒนาจากรูปทรงเดิมท่ีผู้สร้างสรรค์ตามรูปแบบเดิม กว้าง 
และยาว 2 มิติ  กว้าง ยาว และสูงในลักษณะ 3 มิติ เปล่ียนแปลงลักษณะรูปทรงอิสระ มีเสรีภาพใน
การก าหนดรูปทรงได้อย่างเสรีท่ีมีลักษณะท่ีแตกต่างกัน จากการท่ีมองเห็นรูปทรงด้วยสายตา มา
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะในลักษณะไม่เหมือนจริง ตามจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ ผลงานศิลปะของ
ผู้สร้างเองเป็นผู้ก าหนดให้เกิดรูปทรงขึ้นในผลงานศิลปะนั้น 

3. การใช้วัสดุปะติด หมายถึง ส่ือท่ีเป็นวัสดุมาปะติดบนระนาบรองรับ อาจจะเป็น 2 มิติ 
หรือ 3 มิติ บนผลงานศิลปะ เรียกว่าภาพปะติดหรืออาจจะผสมผสานกับส่ืออื่นๆ เรียกว่า ศิลปะ
ส่ือผสม 

ในการสร้างสรรค์ส่ือผสม หากการสร้างสรรค์นั้นเป็นการผสมผสานของวัสดุบนระนาบรองรับ 
2 มิติ เรียกว่าภาพปะติด แต่ถ้าเป็นการผสมผสานกันด้วยวัสดุ 3 มิติ และก่อให้เกิดเป็นลักษณะ
รูปแบบ 3 มิติขึ้น จะให้ต้ังได้หรืออยู่ในลักษณะใดก็ตาม ก็เรียกผลงานนั้นว่า การสร้างสรรค์โครงสร้าง
ด้วยวัสดุ (Construction) 

จากการน าเอาวัสดุมาปะติดผสมผสานให้เข้ากับการระบายสี เป็นการสะท้อนให้เห็นวิธีคิดต่อ
ส่ือวัสดุปะติด การเลือกสรรวัสดุท่ีมีคุณลักษณะต่างกันมารวมกันในท่ีเดียวกัน จนเกิดเป็นการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะท่ีต่างไปจากอดีต กลวิธีการปะติดไม่ได้เป็นแต่เพียงในการเลือกวัสดุในการ
สร้างสรรค์ศิลปะได้หลากหลายมากขึ้นเท่านั้น หากมีส่วนช่วยผลักดันในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
ในอดีตให้ได้มีโอกาสก้าวออกจากเงื่อนไข ทัศนคติทางช่างไปสู่กระบวนการทางความคิดมากขึ้นและ
น าไปสู่ผลงานศิลปะส่ือผสม 

4. การสร้างพื้นภาพ สีจัดได้ว่าเป็นส่วนส าคัญของงานศิลปะ เพราะสีเป็นส่วนหนึ่งของการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่มีผลเกี่ยวพันกับองค์ประกอบทุกอย่างของผลงานศิลปะ อีกท้ังยังมีอิทธิพล
แสดงออกภายใน ก่อให้เกิดอารมณ์และความรู้สึกต่างๆ ของศิลปิน สีใช้แทนค าในส่ิงต่างๆได้ สีให้
ความรู้สึกสวยงามและไม่สวยงาม สีให้ความกลมกลืนและตัดกันอย่างรุนแรง โดยศิลปินก าหนดสีและ
แทนค่าลงไปในผลงานศิลปะของเขาเหล่านั้นสะท้อนภาพมาสู่สาธารณชนในการสร้างพื้นภาพด้วยสี 

5. กลวิธีระบายสี ซึ่งปรากฏในผลงานศิลปะส่ือประสมของ กมล ทัศนาญชลี ซึ่งผลงานศิลปะ
ส่ือผสมส่วนใหญ่ใช้สีอะคริลิกระบาย หรือผสมกับวัสดุปะติดบนผลงานศิลปะ เป็นการระบายสีด้วย
อารมณ์และความรู้สึก แสดงพลังของสีเป็นสีท่ีสดใส ท้ังเทสีและสาดสีลงบนผลงานซ้อนทับกัน ปรากฏ
ร่องรอยของสีท่ีชัดเจน 

6. วัสดุและส่ือความหมาย หมายถึง การน าวัตถุมาส่ือความหมายในผลงานทัศนศิลป์ท่ี
สร้างสรรค์ในรูปแบบศิลปะ สะท้อนให้ผู้ชมได้รู้ได้เห็นของเนื้อหาหรือเรื่องราวท่ีผู้สร้างสรรค์น าเสนอ
ในผลงานศิลปะ การแยกประเภทของวัตถุและส่ือความหมาย แยกได้ 3 ประเภท ดังนี้ 
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1) ประเภทและลักษณะของวัตถุ ท่ีน ามาใช้ในผลงานศิลปะ อาจจะใช้ในประเภทลักษณะของ
วัตถุท่ีน า มาใช้ในผลงานศิลปะ อาจจะใช้ในประเภทลักษณะของวัตถุในอดีตและปัจจุบัน หรือแสดง
วัฒนธรรมของแต่ละท้องถิ่น และประเภทลักษณะของวัตถุเทคโนโลยีท่ีทันสมัย ประเภทวัตถุใน
ธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม เป็นต้น 

2) การใช้ส่ือความหมายของวัตถุ ในผลงานศิลปะจะใช้วัตถุส่ือความหมาย แสดงความเป็น
เรื่องราวเนื้อหาวัฒนธรรมหรือแสดงความเป็นมาในอดีตและปัจจุบัน เช่น การส่ือความหมายแสดง
ความเป็นวัฒนธรรมตะวันออกและตะวันตก ส่ือความหมายโดยใช้วัตถุท้องถิ่น การส่ือความหมายวัตถุ
จากอดีตหรือปัจจุบัน โดยการน าเอาวัตถุจากอดีตและปัจจุบันมาส่ือความหมายในผลงานศิลปะ 

 3) ความสัมพันธ์ของเนื้อหา  ในงานศิลปะเนื้อหาเป็นส่วนประกอบหนึ่งของงานศิลปะ 
กล่าวถึงเรื่องราวในงานนั้นโดยวัตถุ และส่ือความหมายเป็นการบอกเรื่องราวหรือเนื้อหา ให้มี
ความสัมพันธ์กับผลงานศิลปะ โดยใช้วัตถุเป็นส่ือเรื่องราวนั้น เช่น สะท้อนความเป็นวัฒนธรรม 
สะท้อนความเป็นอดีต สะท้อนความเป็นปัจจุบันท่ีมีอยู่จริง โดยใช้วัตถุในผลงานทัศนศิลป์ให้มี
ความสัมพันธ์ของเนื้อหา11  

วัสดุและเทคนิคทางศิลปะ 
วัสดุ หมายถึง วัตถุท่ีน ามาใช้ หรือส่ิงของ 
วัตถุ หมายถึง ส่ิงท่ีเตรียมไว้เพื่อผลิตหรือประกอบกันเป็นส่ิงส าเร็จรูปลักษณะต่างๆ ตามท่ี

ต้องการ ดังนั้นวัสดุโดยท่ัวไป หมายถึง วัตถุดิบหรือส่ิงของท่ีเตรียมไว้เพื่อใช้ผลิตหรือประกอบส่ิง
ส าเร็จรูปหรือสินค้าใดๆ 

ส่วนวัสดุทางศิลปะ หมายถึง วัตถุดิบทางสุนทรีย์หรือวัสดุใดๆ ท่ีสามารถน ามา ใช้ในการ
สร้างสรรค์ทางศิลปะด้วยเทคนิควิธีการต่างๆ ให้เป็นภาพหรือรูปแบบท่ีมีความสวยงามแปลกตาน่าท่ึง 

ลักษณะที่มาของวัสดุ 
วัสดุท่ีน ามาใช้ในงานศิลปะ อาจแบ่งออกได้เป็น 2 ท่ีมา คือ 
1) วัสดุจากธรรมชาติ คือ วัสดุท่ีเกิดขึ้นเองมิใช่เกิดจากการสร้างของมนุษย์ วัสดุธรรมชาติจะ

มีสีสันพื้นผิว รูปลักษณ์ ท่ีหลากหลายแต่งต่างกันออกไปตามคุณสมบัติทางกายภาพ เมื่อมนุษย์พบเห็น
และก าหนดช่ือเรียกทางกายภาพเหล่านั้นเพื่อความเข้าใจร่วมกันว่า ดิน แร่ หิน พืช สัตว์ โลหะ เป็น
ต้น และจากส่ิงท่ีปรากฏขึ้นเองเหล่านี้ มนุษย์มองเห็นคุณค่าในคุณสมบัติทางกายภาพของวัสดุ จึงได้
น ามาประยุกต์ใช้สร้างสรรค์ให้มีรูปลักษณะทางกายภาพใหม่ โดยมีความสวยงามเป็นจุดมุ่งหมายหลัก 

                                                             
11 เกษม ก้อนทอง. (2549). ศิลปะส่ือผสม. กรุงเทพฯ: ศิลปาบรรณาการ. 
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รูปลักษณะท่ีถูกสร้างขึ้นให้มีความสวยงามเหล่านี้  ถูกก าหนดเรียก เพื่อความเข้าใจร่วมกันว่า 
ศิลปกรรม 

2) วัสดุท่ีมนุษย์สังเคราะห์ข้ึน คือ วัสดุท่ีเกิดขึ้นโดยมนุษย์เป็นผู้ก าหนดสร้าง ให้ได้คุณสมบัติ
ทางกายภาพคล้ายวัสดุธรรมชาติ หรือได้คุณสมบัติทางกายภาพใหม่ต่างจากวัสดุธรรมชาติ เพื่อเอื้อต่อ
การใช้ประโยชน์ของมนุษย์เอง ในแวดวงศิลปะอาจจ าแนกวัสดุสังเคราะห์นี้ออกเป็น 2 ประเภท คือ 

- วัสดุสังเคราะห์เพื่อใช้สร้างสรรค์งานศิลปะโดยตรง เช่น สีชนิดต่างๆ กระดาษวาดเขียน 
ผ้าใบเขียนภาพ ขี้ผ้ึง ปูนพลาสเตอร์ ในงานประติมากรรม หมึกพิมพ์ เป็นต้น  

- วัสดุสังเคราะห์ท่ีผลิตขึ้นเพื่อประโยชน์ต่อการอื่น เช่น ต่อการด ารงชีพของมนุษย์ต่อ
อุตสาหกรรม เป็นต้น วัสดุเหล่านี้ เช่น โลหะ พลาสติก กระจก ไม้ กระดาษ โฟม ซีเมนต์ เป็นต้น 

คุณสมบัติของวัสดุ 
คุณสมบัติของวัสดุ คือ ลักษณะเฉพาะของวัสดุท่ีสามารถบอกให้เราทราบว่า วัสดุนั้นเป็น

อะไร การน าวัสดุมาใช้ในงานลักษณะต่างๆ จ าเป็นต้องทราบถึงคุณสมบัติของวัสดุ เพื่อให้ได้วัสดุท่ี
เหมาะสมกับงานนั้นๆ คุณสมบัติของวัสดุโดยท่ัวไปท่ีต้องพิจารณา ได้แก่ 

1) คุณสมบัติทางกายภาพ หมายถึง คุณสมบัติของวัสดุท่ีเราสามารถสังเกตได้ โดยไม่ต้องใช้
ปฏิกิริยาเคมี เช่น สังเกตจากสี กล่ิน รส ความแข็ง ความหนาแน่นสัมพัทธ์ ความถ่วงจ าเพาะ ความ
เหนียว การน าความร้อนและไฟฟูา จุดเดือด จุดหลอมเหลว ความหนืด และการละลาย เป็นต้น 

2) คุณสมบัติทางเคมี เป็นคุณสมบัติของวัสดุซึ่งทราบได้โดยการสังเกตปฏิกิริยาของวัสดุเมื่อ
ท าปฏิกิริยากับวัสดุอื่นๆ เช่น การกัดกร่อน ส่วนผสม การเผาไหม้ เป็นต้น 

3) คุณสมบัติทางความรู้สึก เป็นปฏิกิริยาท่ีเกิดขึ้นจากการรับรู้คุณสมบัติทางกายภาพ หรือ
คุณสมบัติทางเคมีของวัสดุ เช่น ความสวยงาม ความสดใส ความแปลกตา ความสับสน ความสดช่ืน 
ความกลัว เป็นต้น 

โดยสรุปศิลปะส่ือผสม ท่ีมีการนิยามตรงกับค าในภาษาอังกฤษว่า “Mixed Media” คือ การ
ใช้วัสดุผสม หรือมีกรรมวิธีการสร้างสรรค์ในลักษณะผสม รวมถึงส่ือสมัยใหม่อาจเป็นเสียง แสง และ
ภาพ จากระบบเทคโนโลยี ในแง่ของการใช้วัสดุในสร้างสรรค์นั้นไม่มีข้อก าหนดตายตัว วัสดุท่ีศิลปิน
น ามาใช้ในอาจจะเป็นวัสดุท่ีมีอยู่แล้วตามธรรมชาติหรือวัสดุท่ี เกิดจากมนุษย์ผลิตขึ้น หรือส่ือผสมท่ี
ผสมกันในด้านกรรมวิธี เช่น จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพถ่าย ฯลฯ ดังนั้นการแสดงออกในงาน
ศิลปะส่ือผสมของศิลปินจึงไม่มีขอบเขตจ ากัด  

การเลือกใช้วัสดุในงานวิทยานิพนธ์นี้ ได้เลือกใช้วัสดุสังเคราะห์ท่ีใช้สร้างสรรค์งานศิลปะ โดย
มีคุณสมบัติตามท่ีผู้สร้างสรรค์ต้องการให้มีโครงงานท่ีใส มีลักษณะโปร่งแสง เช่น เรซิ่นหล่อใส และ
วัสดุสังเคราะห์ท่ีใช้ในอุตสาหกรรม เช่น แผ่นทองแดง สีท าพื้นรถยนต์ ซึ่งในปัจจุบันมีการน าวัสดุ
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เหล่านี้มาใช้ทดแทนวัสดุสมัยโบราณท่ีใช้ประดิษฐ์หัวโขน แผ่นทองแดงน ามาใช้แทนหนังวั ว สีท าพื้น
รถยนต์น ามาใช้แทนรักตีลาย และน าวัสดุเหล่านี้ผ่านกลวิธีการปะติดบนรูปทรง 3 มิติ จนเกิดเป็นรูป
ใบหน้าของพ่อ ท่ีมีลักษณะเป็นงานประติมากรรมส่ือผสม 

 2.2.3 งานประณีตศิลป์  

ชาติไทย เป็นชาติท่ีมีศิลปะวัฒนธรรม และประวัติความเป็นมาท่ียาวนานประเทศหนึ่งใน
ภูมิภาคเอเซียตะวันออกเฉียงใต้ โดยปรากฎหลักฐาน โบราณสถาน โบราณวัตถุ ท่ีเป็นงานประณีต
ศิลป์จ านวนมาก ท่ีผ่านการคิดค้น สร้างสรรค์ ประดิษฐ์ขึ้นมาด้วยความเพียรพยายาม ประณีต วิจิตร 
บรรจง สืบต่อกันมาเป็นเวลานานหลายร้อยปี หรืออาจถึงพันปี งานท่ีจัดว่าเป็นงานประณีตศิลป์ของ
ไทยท่ีมีลักษณะเฉพาะตัว  และมีเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมท่ีส่ือถึงภูมิปัญญาของชนชาติ 

1. เครื่องเงินไทย หมายถึง เครื่องเงินชนิดท่ีท าเป็นเครื่องรูปพรรณ เครื่องถม และเครื่องลง
ยาสีท่ีท าในประเทศไทย ท าด้วยโลหะเงินมาตรฐาน  

 2. เครื่องทอง เป็นสินแร่ท่ีมีราคา เครื่องทองท่ีนิยมท ากันมักเป็นวัตถุเกี่ยวกับของส าคัญ 
และมีค่า เช่น เครื่องราชูปโภค เครื่องยศ เครื่องใช้สอย เครื่องประดับ เครื่องพุทธบูชา เครื่องประกอบ 
พิธีกรรมทางศาสนา พระพุทธรูป พระพิมพ์ แผ่นทองจารึก(สุพรรณบัฏ) ฯลฯ 

 3. เครื่องถม จัดเป็นงานประณีตศิลป์ชนิดหนึ่งท่ีมีมาแต่โบราณ และสืบทอดต่อมาจนกระท่ัง
ถึงปัจจุบัน พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานให้ความหมายของเครื่องถมไว้ว่า "เรียกภาชนะหรือ
เครื่องประดับท่ีท าโดยใช้ผงยาด าผสมน้ าประสานทองถมลงบนลวดลายท่ีแกะสลักบนภาชนะ หรือ
เครื่องประดับนั้น แล้วขัดผิวให้เงางามว่า เครื่องถมหรือถม เช่น ถมนคร ถมทอง ถมเงิน..."  

 4. เครื่องมุก การประดับมุก เป็นงานประณีตศิลป์ท่ีเกิดจากความคิดสร้างสรรค์ ในการ
ตกแต่งวัสดุให้สวยงามของคนไทย มาแต่โบราณ โดยใช้เปลือกหอยมุก ภาชนะท่ีนิยมประดับมุก ได้แก่ 
พาน กล่อง หีบ เครื่องใช้ส าหรับพระสงฆ์ ถาด ฯลฯ 

5. ไม้แกะสลัก ไม้ท่ีนิยมน ามาแกะสลักมากท่ีสุด คือ ไม้สัก ไม้ตะเคียน ไม้ชิงชัน ไม้ประดู่ ไม้
มะค่า ชนชาติไทยมีฝีมือทางด้านการแกะสลักไม้มาแต่โบราณ ไม้แกะสลักมักน ามาท าเป็นบานประตู 
หน้าต่าง พระพุทธรูป ลวดลายประดับตกแต่งอาคาร ส่ิงของเครื่องใช้ต่างๆ  

 6. เครื่องปั้นดินเผาไทย ในประเทศไทยมีการท าเครื่องปั้นดินเผาอยู่ทุกภูมิภาค ในสมัย
ด้ังเดิมเป็นการเผาดินดิบ ต่อมามีการเคลือบด้วยน้ ายาเคลือบ และพัฒนามาสู่การเขียนลวดลาย
ลักษณะต่างๆจากสีเดียว (เอกรงค์) มาเป็นหลายสี (พหุรงค์) ซึ่งมีมาต้ังแต่สมัยอยุธยา ซึ่งใช้สี 5 สี 
เรียกว่า ลายเบญจรงค์ และต่อมาในสมัยรัตนโกสินทร์มีการเขียนลายทองท่ีเรียกว่าเบญจรงค์ลายน้ า
ทอง 
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 7. งาช้างแกะสลัก เป็นงานประณีตศิลป์ท่ีมีความละเอียด และต้องใช้ฝีมือท่ีเช่ียวชาญเป็น
อย่างยิ่ง งาช้างสลักนิยมน ามาท าเป็น พระพุทธรูป กล่อง หรือตลับ ตราสัญลักษณ์ ตุ๊กตา ด้ามหรือ
ปลอกมีด ฯลฯ 

 8. เรือพระราชพิธี เป็นงานประณีตศิลป์อีกประเภทหนึ่งของวัฒนธรรมไทย ซึ่งผูกพันกัน
แม่น้ ามาต้ังแต่โบราณกาลโดยใช้เรือชนิดต่างๆ เรือพระราชพิธี มักใช้ในกระบวนพยุหยาตราทาง
ชลมารค ซึ่งเป็นริ้วขบวนเรือท่ีจัดขึ้นในการที่พระเจ้าอยู่หัวเสด็จพระราชด าเนินไปในการต่างๆ ท้ังเป็น
การส่วนพระองค์ และพระราชพิธี ถือเป็นการแสดงออกถึงความเป็นเอกลักษณ์ ทางด้านวัฒนธรรม
ประเพณีอย่างหนึ่งของชาติไทยและพระราชวงศ์ ซึ่งมีอารยธรรมสูงส่งมาแต่โบราณกาล12 

หัวโขน 
 หัวโขนถือเป็นงานประณีตศิลป์แขนงหนึ่ง และเป็นศิลปะประจ าชาติช้ันสูงท่ีต้องให้ค าจ ากัด
ความเช่นนี้เพราะว่า ช่างผู้ท่ีจะสร้างหัวโขนได้ดีจะต้องเป็นผู้ท่ีรอบรู้ในวิชาช่างหลายแขนง เพราะ
หัวโขนเพียงหัวเดียวนั้นต้องใช้ช่างท่ีช านาญถึง 10 หมู่ เช่น ช่างแกะสลัก ช่างปั้น ช่างเขียน ช่างรัก 
ฯลฯ ถ้าขาดช่างใดช่างหนึ่งหัวโขนท่ีสร้างก็จะไม่สมบูรณ์ตามแบบฉบับท่ีถูกต้อง แต่เดิมความรู้และ
เคล็ดลับในการสร้างหัวโขนนี้ ผู้ท่ีเป็นช่างต่างก็หวงแหนปกปิด ไม่มีการเขียนเป็นหลักฐานต าราเอาไว้ 
จนท าให้ดูเหมือนว่าช่างนั้นหวงวิชาความรู้ ซึ่งอันท่ีจริงเหตุผลของช่างท่ีมิได้ถ่ายทอดเอาไว้เพราะ
ต้องการจะมอบให้แก่ผู้ท่ีท่านเห็นว่าพยายามและต้ังใจจริง มีฝีมือมากพอท่ีจะสร้างงานได้เป็นอย่างดี
และอีกอย่างหนึ่งคือต้องการหวงแหนวิชานี้ไว้ให้ครอบครัวทายาทผู้สืบสกุลเท่านั้น13 

 

 

 

 

 

 

                                                             
12 กรมศิลปากร. (2536). ประณีตศิลป์ไทย. กรุงเทพฯ: รุ่งศิลป์การพิมพ์ (1977). 
13 เข็มพิลา. (2536). มรดกไทย “หัวโขน ศิลปะประจ าชาติช้ันสูง”. นิตยสารวาไรตี้, 1(6), 

97-98 
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ล าดับขั้นตอนของกรรมวิธีสร้างหัวโขน 
 เมื่อศึกษาส่วนส าคัญในการสร้างหัวโขนอันได้แก่ การศึกษาเรื่องของโขน ลักษณะตัวโขน 
และแบบอย่างหัวโขนชนิดต่างๆ ตามแบบฉบับโบราณแล้ว จากนั้นก็เริ่มขึ้นหุ่น โดยมีล าดับข้ันของการ
สร้างหัวโขนดังนี้ 
 

1. การปิดหุ่นจากกระดาษสา 
 

 

ภาพที่ 14 ปิดหุ่นหัวโขนจากกระดาษสา 
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2. การผ่าหุ่นกระดาษ 
 

 

ภาพที่ 15 ผ่ากระดาษออกจากหุ่นหัวโขน 
 

 3. การตกแต่งหุ่นด้วยการปั้นจากดินขี้เล้ือย (ผสมจากผงขี้เล่ือย ดินสอพอง และกาวแปูง
เปียก) 

 

ภาพที่ 16 การตกแต่งหุ่นด้วยการปั้นจากดินขี้เล่ือย 
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 4. การกระแหนะลวดลายติดลงบนหัวโขน 
 

 

ภาพที่ 17 การกระแหนะลวดลายติดลงบนหัวโขน 
 

 5. การท าเครื่องประกอบต่างๆ ของมงกุฏ 
 6. การปิดทองลวดลาย 

 

ภาพที่ 18 แสดงให้เห็นขั้นตอนการกระแหนะลวดลาย ทาสีรองพื้น และปิดทอง 
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 7. การประดับพลอยหรือกระจกสี 
 

 

ภาพที่ 19 การประดับพลอยลงในลวดลาย 
 

 8. การลงสีและการเขียนลวดลายลงบนหัวโขน 
 

 

ภาพที่ 20 การลงสีและการเขียนลวดลายลงบนหัวโขน 
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2.3 แนวทางศิลปกรรม 

 ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะงานศิลปนิพนธ์ชุดนี้ นอกจากจะผ่านกระบวนการคิด 
และประสบการณ์ในด้านต่างๆ ยังได้ศึกษาค้นคว้าแบบอย่างท่ีเป็นศิลปกรรมท่ีมีรูปแบบและเรื่องราวท่ี
สนใจจากศิลปิน ได้แก่ ครูวรวินัย หิรัญมาศ ครูส าเนียง ผดุงศิลป์ และ Lionel Smit ซึ่งมีอิทธิพลต่อ
ข้าพเจ้าท้ังด้านแนวความคิดและรูปแบบในการสร้างสรรค์จนมาเป็นผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ 

 2.3.1 วรวินัย หิรัญมาศ  

เป็นบิดาของผู้สร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ นอกจากบทบาทหน้าท่ีความเป็นพ่อ ผู้คนท่ัวไปยังรู้จัก
กันในช่ือครูตู่ หรือลูกศิษย์จะเรียกกันว่าพ่อตู่ ผู้เป็นอาจารย์สอนศิลปะไทย โดยมีความเช่ียวชาญใน
งานหัวโขนเป็นพิเศษ ประจ าภาควิชาศิลปะประจ าชาติ สาขาวิชาหัตถศิลป์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี
ราชมงคลรัตนโกสินทร์ วิทยาลัยเพาะช่าง ในปี พ.ศ. 2559 ครูวรวินัย หิรัญมาศ เป็นผู้ได้รับการเชิดชู
จากศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่างประเทศ ให้เป็นครูศิลป์ของแผ่นดิน งานหัตถกรรมเครื่องรัก 
"หัวโขน" ปัจจุบันครูเป็นกรรมการจัดท าสารานุกรมงานหัตถศิลป์ไทย ราชบัณฑิตยสถาน และเป็นผู้
ประกอบพิธีไหว้ครูช่างแบบโบราณ ครูได้รับการถ่ายทอดทักษะเชิงช่าง จาก ม.ร.ว.จรูญสวัสด์ิ 
ศุขสวัสดิ และครูชิต แก้วดวงใหญ่ เอกลักษณ์งานท่ีโดดเด่นของครูวรวินัย คือ การอนุรักษ์รูปแบบงาน
โบราณ ด้วยเทคนิควิชาการช่างในกระบวนการต่างๆ และการคิดค้นนวัตกรรมใหม่ๆ ด้วยวัสดุทดแทน
ในการประกอบช้ินงานท่ีหายากแล้ว แต่ยังสามารถคงคุณค่าของงานหัวโขนได้เป็นอย่างดี ปรัชญาใน
การถ่ายทอดของครู ซึ่งเป็นผู้วางรากฐานในหลักสูตรของวิชาหัตถศิลป์ นอกจากความรู้ในทักษะเชิง
ช่าง ครูต้องการท่ีจะถ่ายทอดเรื่องความเช่ือตามขนบธรรมเนียมประเพณีโบราณให้กับนักศึกษาและ
เยาวชนที่สนใจได้ร่วมเป็นก าลังส าคัญในการสืบสานศิลปวัฒนธรรมของชาติไทย ให้คงอยู่สืบไป  

 อิทธิพลทางด้านศิลปกรรมเห็นจะหนีไม่พ้นต้ังแต่การใช้วัสดุ และเทคนิคกระบวนการเชิงช่าง
ต่างๆ ท่ีได้เห็นอย่างใกล้ชิดเป็นประจ าทุกวัน นอกจากการบวนทางเชิงช่างยังได้รับการถ่ายทอดความ
เช่ือตามขนบธรรมเนียมประเพณี กระบวนการคิดต่างๆอย่างเป็นเหตุเป็นผล รวมถึงการเปิดรับส่ิงใหม่
ท่ีปรับเปล่ียนตามยุคสมัยเพื่อให้สามารถน ามาประยุกต์กับการท างานได้อย่างมีประสิทธิภาพ  
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ภาพที่ 21 วรวินัย หิรัญมาศ 
 
 

 

ภาพที่ 22 หัวโขนพระพริาพ ผลงานของวรวินัย หริัญมาศ 
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 2.3.2 ส าเนียง ผดุงศิลป์  

ถือว่าเป็นครูช่างอีกท่านท่ีมีช่ือเสียงอันดับต้นๆของประเทศท่ียังมีชีวิตอยู่ ในด้านงานประดิษฐ์
หัวโขนท่ียังคงเอกลักษณ์แบบโบราณ โดยครูส าเนียงได้ส่ังสมภูมิปัญญาในการอนุรักษ์และพัฒนา
ศิลปะการท าหัวโขนด้วยกรรมวิธีแบบโบราณ เป็นช่างหัวโขนเพียงไม่กี่คนท่ียังใช้รักตีลายในการ
กระแหนะลายหัวโขน และยังค้นพบองค์ความรู้ใหม่อีกมากมาย เช่น ค้นพบว่ากระดาษสาจาก
เชียงใหม่ เป็นวัสดุพื้นบ้านท่ีเหมาะสมอย่างยิ่งในการท าหัวโขนให้คงทนสวยงาม ปรับประยุกต์การใช้สี
สมัยใหม่มาใช้แทนสีฝุุนแบบเดิม ท าให้มีคุณสมบัติท่ีดีกว่า ท้ังยังเป็นช่างหัวโขนคนแรกท่ีน าสังกะสีมา
ท าเป็นวงขอบยึดโครงหัวโขนให้แน่นหนา ซึ่งถือเป็นนวัตกรรมใหม่ของการท าหัวโขน และได้รับการ
ยกย่องเชิดชูเกียรติจากจังหวัดอ่างทองเป็นศิลปินดีเด่นด้านช่างฝีมือ 
 ครูส าเนียงเป็นอีกท่านหนึ่งท่ีเป็นแนวทางในการท างาน ให้มีความประณีตเรียบร้อย และการ
ท างานศิลปะแบบไทยประเพณี ยังคงต้องมีการพัฒนาท้ังในด้านเทคนิควิธีการ และวัสดุท่ีน ามา
สร้างสรรค์อยู่เสมอ เมื่อเปรียบเทียบเทคนิควิธีการและการใช้วัสดุระหว่างครูส าเนียงกับพ่อของ
ข้าพเจ้า จะเห็นได้ถึงความแตกต่างของวัสดุและเทคนิควิธีการทางเชิงช่างของแต่ละบุคคล ท่ีเรียกกัน
ว่าสกุลช่าง ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของแต่ละบุคคล แต่ยังคงไว้ซึ่งคุณค่าทางงานศิลปะแบบไทยประเพณี 
 

 

ภาพที่ 23 ส าเนียง ผดุงศิลป์ 
ท่ีมา: https://www.facebook.com/groups/1712217172349536/photos/?filter=photos 
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ภาพที่ 24 หัวโขนพระวิษณุกรรม พระปรโคนธรรม พระปัญจสิงขร พระพริาพ พระฤาษี ผลงานครู
ส าเนียง ผดุงศิลป์ 

ท่ีมา: https://www.facebook.com/groups/1712217172349536/photos/?filter=photos 
 

2.3.3 Lionel Smit  

เป็นศิลปินชาวแอฟริกาใต้ เมื่อได้ค้นคว้างานของเขาจะพบว่าเขาได้สร้างสรรค์ท้ังงาน
จิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ แต่รู้ จักกันดีท่ีสุดส าหรับงานจิตรกรรมร่วมสมัยและ
ประติมากรรม โดยเขาได้เปิดรับโลกของงานประติมากรรมจากพ่อของเขาซึ่งเป็นประติมากร ในขณะ
วัยเรียนเขาได้มุ่งสร้างสรรค์งานจิตรกรรมและหาเอกลักษณ์ของตัวเอง จนปัจจุบันงานของเขาได้ส่ือถึง
ความหลากหลายและความมีชีวิตชีวาท่ีอยู่ภายใต้ใบหน้าของคนไม่ว่าจะอยู่ในงานประติมากรรมและ
จิตรกรรม  
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นอกจากอิทธิพลด้านรูปแบบงานท่ีศิลปินใช้ใบหน้าคนเป็นส่ือแล้ว ความน่าสนใจของเรื่องราว
ในชีวิตศิลปินยังมีความสอดคล้องกับข้าพเจ้าท่ีว่าเขามีพ่อเป็นประติมากร และในวัยเด็กเขาได้ซึมซับ
ส่ิงต่างๆจากงานของพ่อ เช่นเดียวกับข้าพเจ้าท่ีมีพ่อเป็นช่างท าหัวโขน ในวัยเด็กของข้าพเจ้าก็ได้ซึมซับ
จากการเห็นพ่อท างาน จนถึงได้ลงมือช่วยพ่อท าหัวโขนในบางขั้นตอนง่ายๆ ซึ่ งส่งอิทธิพลท้ังด้าน
รูปแบบงาน และความรู้สึก  

 

 

ภาพที่ 25 “Colossal Fragment” (2016), Lionel Smit 
ท่ีมา: https://www.lionelsmit.com/obscura-2018 
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 ตารางที่ 1 ตารางวิเคราะห์อิทธิพลต่อการสร้างสรรค์งาน 
 

ผลงานศิลปิน 
แนวทาง 

ด้านรูปแบบ 
แนวทาง 

ด้านเทคนิค 
แนวทาง 

ด้านแนวคิด 

สรุป 
แนวทางที่มีผลต่อ 
การสร้างสรรค์งาน 

 
 
 
 

 
 
“พระฤาษี” 
วรวินัย หิรัญมาศ 

- งานประติมากรรม
ท่ีใช้เป็นเครื่องสวม
ศีรษะของผู้แสดงใน
การแสดงโขน เพื่อ
เป็นส่ือแทนบทบาท
ของตัวละคร 
 
 

งานประณีตศิลป์ 
(การกระแหนะ
ล า ย  ก า ร แ ก ะ
แ ม่ พิ ม พ์ หิ น ส บู่ 
การท าแม่พิมพ์) 

การใช้วัสดุสมัยใหม่มา
ทดแทนวัสดุแบบ
โบราณแต่ยังคงคุณค่า
ของงานไว ้

- ด้านรูปแบบชองงาน
ประติมากรรม 
- เทคนิควิธีการสร้างสรรค์ 
- วัสดุท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ 

 
 
 

 
 
 

“พระฤาษี” 
ส าเนียง ผดุงศิลป ์

- งานประติมากรรม
ท่ีใช้เป็นเครื่องสวม
ศีรษะของผู้แสดงใน
การแสดงโขน เพื่อ
เป็นส่ือแทนบทบาท
ของตัวละคร 
 

งานประณีตศิลป์ 
 

การใช้วัสดุสมัยใหม่มา
ทดแทนวัสดุแบบ
โบราณแต่ยังคงคุณค่า
ของงานไว ้

- ด้านรูปแบบชองงาน
ประติมากรรม 
- เทคนิควิธีการสร้างสรรค์ 

 
 
  
 
 
 
“Colossal Fragment” 

(2016) Lionel Smit 

- งานประติมากรรม
ท่ีใช้ใบหน้าคนเป็น
ส่ือในการแสดงออก
ของผลงาน 

งานประติมากรรม  ใช้ใบหน้าคนในการ
แสดงออกถึงความ
หลากหลาย และ
ใบหน้ายังเป็นส่ิงแสดง
ถึงอัตลักษณ์ของแต่ละ
บุคคล  

- ด้านรูปแบบชองงาน
ประติมากรรม 
- เนื้ อหาแนว คิด ท่ี เ ลือก
ใบหน้าคนในการแสดงออก 
 

สรุป  
    ข้าพเจ้าได้แนวทางด้านการแสดงออกทางแนวคิด เนื้อหา และด้านรูปแบบในการสร้างสรรค์จากศิลปินท้ัง 3 ท่าน ส่งเสริม
ให้เกิดเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ต่อไป 
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จากการทบทวนวรรณกรรมที่มีแนวทางต่อการสร้างสรรค์ท้ังหมด 
สู่ผลงานวิทยานิพนธ์ชือ่ “หัวโขน : สายใยแห่งความรัก” 

มีแนวความคิดต้องการแสดงออกถึงความรู้สึก ความรัก ความผูกพันกับพ่อ ความเคารพต่อ
หัวโขน เกิดเป็นแนวคิดการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ขึ้นในรูปแบบผลงานประติมากรรมส่ือผสม 
มีรูปทรงเป็นงาน 3 มิติ ด้วยเทคนิคการปั้นหล่อ กระแหนะลวดลาย ผสมการปะติดวัสดุลงบน
โครงสร้างท่ีหล่อด้วยเรซิ่น 
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บทที่ 3  

วิธีการด าเนินการสร้างสรรค์ 

 การสร้างสรรค์ผลงาน “หัวโขน : สายใยแห่งความรัก” ท่ีแสดงถึงความผูกพันระหว่างพ่อกับ
ข้าพเจ้า ความเคารพท่ีมีต่อหัวโขน และยังได้แฝงไปด้วยกระบวนการเทคนิคต่างท่ีใช้ในการท าหัวโขน 
ลงไปในผลงาน นอกจากนี้ข้าพเจ้าได้ศึกษาข้อมูล รวมไปถึงอิทธิพลท่ีได้จากงานศิลปกรรม เพื่อน ามา
สังเคราะห์เป็นผลงานสร้างสรรค์ รูปแบบประติมากรรมส่ือผสม ซึ่งมีกระบวนการสร้างสรรค์เป็น
ขั้นตอนดังนี้  
 

3.1 แนวความคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 

จากความผูกพันและประสบการณ์ต่างๆ ท่ีได้ซึมซับจากพ่อท้ังทางกายภาพท่ีได้ลงมือท า และ
ทางจิตวิญญานจากส่ิงท่ีพ่อได้พร่ าสอนปลูกฝัง จนเกิดเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน โดย
ต้องการสร้างผลงานผ่านสัญญะแทนการเล่าเรื่องราว ท้ังความรัก  ความผูกพัน ความเคารพ และ
ความรู้สึกเหล่านี้มาสร้างสรรค์เป็นผลงานประติมากรรมส่ือผสม โดยใช้เทคนิควิธีการท าหัวโขนท่ีได้
เรียนรู้จากพ่อ น ามาประยุกต์เพื่อเป็นส่ือแทนความหมายของการสืบทอดท่ีมีความรักความผูกพัน
ระหว่างพ่อกับลูกเป็นจุดเริ่มต้น เพื่อให้ผู้ชมผลงานได้ตระหนักถึงความส าคัญ และย้อนกลับไปมองดู
ส่ิงท่ีครอบครัวได้สร้างเอาไว้ให้  
 

3.2 รูปแบบของงานสร้างสรรค์ 

 ผลงานรูปแบบประติมากรรมส่ือผสม มีรูปทรงเป็นงาน 3 มิติ โดยโครงสร้างงานได้รูปแบบมา
จากใบหน้า และปะติดด้วยวัสดุต่างๆ และเทคนิคท่ีได้ซึมซับและเรียนรู้จากพ่อ เช่น การหล่อลวดลาย 
เขียนสี และฉลุลวดลาย  เพื่อแสดงออกถึงความผูกพันท่ีได้ถูกถ่ายทอดผ่านกระบวนการทางเชิงช่าง
โดยตรงจากพ่อ 
 

3.3 วิธีการด าเนินงาน 

 วางแผนการด าเนินงานและกระบวนการสร้างสรรค์เป็นขั้นตอน โดยก าหนดระยะเวลาการ
ท างานแต่ละขั้นตอนอย่างชัดเจน ดังนี้ 

1. ขั้นตอนการศึกษา และรวบรวมข้อมูล  
ศึกษาค้นคว้าข้อมูลท่ีมาของหัวโขน และรวบรวมข้อมูลจากประสบการณ์ส่วนตัวในเรื่องการ

ท าหัวโขน ท้ังกระบวนการต่างๆท่ีได้เริ่มเรียนรู้ต้ังแต่สมัยเด็ก รวมไปถึงข้อมูลหรือเอกสารต่างๆ งาน
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ศิลปกรรมจากศิลปินคนไทยและต่างประเทศ ท่ีส่งอิทธิพลต่อแนวความคิด ท้ังด้านรูปแบบงานและ
เทคนิคท่ีใช้สร้างสรรค์ผลงาน 

2. การวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูล 
ด้านเนื้อหา 
ต้องการแสดงออกเกี่ยวกับความผูกพัน และส่ิงท่ีได้รับการสืบทอดภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม

ระหว่างพ่อกับข้าพเจ้า ท่ีได้ท างานร่วมกัน จึงน าเทคนิคท่ีได้ถูกถ่ายทอดมาแสดงออกเป็นผลงาน
ประติมากรรมส่ือผสม 

ด้านรูปแบบ 
ลักษณะผลงานแนวประติมากรรมส่ือผสม มีรูปทรงเป็นงาน 3 มิติ โดยเลือกใช้วัสดุต่างๆท่ีใช้

ในงานหัวโขน ประกอบด้วยเทคนิคกระแหนะลาย และประยุกต์วัสดุบางปะเภท ผสมการปะติดลงบน
โครงสร้างท่ีหล่อขึ้นด้วยเรซิ่น 

ด้านเทคนิค 
เป็นการสร้างสรรค์ผลงานท่ีหล่อโครงสร้างด้วยเรซิ่น และใช้สีท าพื้นรถยนต์ ซึ่งเป็นวัสดุท่ีใช้

ในการท าลวดลายประดับหัวโขนในปัจจุบันของพ่อ โดยเป็นวัสดุท่ีมีการประยุกต์จากการใช้รักตีลาย
อย่างเดิม ในขณะท่ีช้ินงานท่ี 2 ได้ใช้เรซิ่นมาหล่อท าเป็นลวดลายแทน เพื่อให้เหมาะสมกับขนาดของ
ช้ินงาน และใช้เทคนิคการกระแหนะลวดลาย เพื่อให้สอดคล้องกับเนื้อหาสาระและแนวความคิด 
เนื่องจากกรรมวิธีท่ีใช้เป็นส่ือท่ีเช่ือมโยงระหว่างหัวโขนกับพ่อและพ่อกับข้าพเจ้า เป็นจุดเริ่มต้นท่ีท าให้
เราท้ังสองคนได้เริ่มท างานด้วยกัน ซึ่งพ่อถ่ายทอดความรู้ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมผ่านหัวโขนมาสู่ตัว
ของข้าพเจ้า 

3. ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 
    การร่างภาพต้นแบบ  
 สร้างแบบร่าง 2 มิติ และหาความเป็นไปได้ในการสร้างผลงานประติมากรรมส่ือผสม โดยใช้

วัสดุ เทคนิควิธีการท่ีใช้ในการท าหัวโขน และวิเคราะห์ทางทัศนธาตุให้สอดคล้องกับแนวความคิด 
ขั้นตอนการสร้างสรรค์ 
1. ป้ันหุ่นโครงสร้างจากดินน้ ามัน  
2. ท าพิมพ์จากกระดาษสาโดยใช้เทคนิคการปิดหุ่นจากหัวโขนมาใช้เพื่อท าแม่พิมพ์ 
3. หล่อเรซิ่นใสลงในพิมพ์กระดาษเพื่อให้ได้โครงของตัวงาน 
4. ประดับลวดลายลงบนโครงสร้าง โดยการกระแหนะลายด้วยสีท าพื้นรถยนต์ และหล่อ

ลวดลายด้วยเรซิ่นใส 
5. ประดับลายท่ีท าจากแผ่นทองแดงลงบนโครงสร้าง 
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6. ระบายสีน้ ามันลงบนตัวลายท่ีท าจากเรซิ่นใส ตามท่ีได้ร่างภาพไว้ 
 

3.4 รายละเอียดของระยะเวลาในการด าเนินงาน 

ตารางที่ 2 แสดงรายละเอียดของระยะเวลาในการด าเนินงาน 
   
รายละเอียดในการ
ด าเนินงาน 

ปี 2562 ปี 2563 

ส.ค 
ก.ย
. 

ต.ค
. 

พ.ย
. 

ธ.ค
. 

ม.ค
. 

ก.พ
. 

มี.ค
. 

เม.ย
. 

พ.ค
. 

พัฒนาแนวคิดรูปแบบเทคนิค
ในการสร้างสรรค์ผลงาน
วิทยานิพนธ ์

          

น าเสนอหัวข้อวิทยานิพนธ์
แนวคิด และแรงบันดาลใจใน
การสร้างสรรค์ 

          

สร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์           
แสดงนิทรรศการและสอบ 
วิทยานิพนธ ์

          

 

3.5 วัสดุอุปกรณ์ในการด าเนินงาน 

การเตรียมวัสดุ อุปกรณ์ เพื่อน าไปใช้ในการสร้างสรรค์งานมีดังนี้ 
วัสดุ อุปกรณ์ที่ใช้ในการจัดการข้อมูล 
1. สมุดบันทึก สมุดร่างภาพ 
2. คอมพิวเตอร์ 
3. ดินสอ ปากกา 
วัสดุ อุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
1. ดินน้ ามัน  2. โฟมแผ่น  3. มีดคัตเตอร์ และมีดแกะโฟม 
4. กระดาษสา  5. กาวแปูงเปียก  6. ดินสอพอง 
7. วาสลีน  8. เรซิ่นหล่อใส  9. ตัวท าแข็งเรซิ่น 
10. โคบ้อล  11. ยางซิลิโคน  12. ท่ีช่ังน้ าหนัก 
13. ปูนปลาสเตอร์ 14. สีท าพื้นรถยนต์ 15. สีน้ ามันสีแดง สีด า 
16. สีทองอะคริลิค 17. แผ่นทองแดง  18. กาว B6000 
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19. ปืนยิงกาวร้อน 20. กาวลาเท็กซ์  21. พู่กัน 
22. หินสบู ่  23. เครื่องมือแกะหินสบู่ 24.หน้ากากกันสารระเหย 

 

 

ภาพที่ 26 แม่พิมพ์หินสบู่ และอุปกรณ์ท่ีใช้แกะแม่พิมพ์ 

 

ภาพที่ 27 วัสดุ อุปกรณ์ ท่ีใช้ในการกระแหนะลวดลาย 
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ภาพที่ 28 อุปกรณ์ในการหล่อลวดลาย และติดลวดลาย 
 
 
 

 

ภาพที่ 29 วัสดุ อุปกรณ์ ท่ีใช้หล่อเรซิ่น 
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ภาพที่ 30 วัสดุ อุปกรณ์ท่ีใช้ลงสีปัดทอง 
 

3.6 เทคนิค ขั้นตอน และกระบวนการ 

ขั้นตอนการสร้างสรรค์ 
 ผลงานชิ้นที่ 1 
 

 

ภาพที่ 31 ภาพร่างผลงานช้ินท่ี 1 
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1. ป้ันหุ่นโครงสร้างจากดินน้ ามัน  
 1.1 น าแผ่นโฟมมาต่อกันด้วยกาวโฟมเพื่อท าโครงสร้างใบหน้าของตัวงาน 
 1.2 ใช้มีดแกะโฟม คัตเตอร์ แกะโฟมเป็นรูปใบหน้าตามภาพร่าง 
 1.3 พอกดินน้ ามันเพื่อให้ได้ความคมชัดและความเรียบร้อยของตัวหุ่นต้นแบบ 

 

 

ภาพที่ 32 ขั้นตอนปั้นหุ่นจากดินน้ ามัน 
 

2. ท าพิมพ์จากกระดาษสา 
 2.1 ทาดินสอพองลงบนหุ่น เพื่อปูองกันกระดาษติดกับหุ่น 
 2.2 ทากาวแปูงเปียกลงบนกระดาษสา โดยท ารอบละ 4 ช้ัน เพื่อให้ได้ความหนาท่ี
เร็วขึ้น และน าไปติดลงบนหุ่นจนครบรอบ โดยให้ขอบกระดาษเหล่ือมกันเล็กน้อยเพื่อให้
กระดาษยึดติดกันได้ ท าซ้ าๆจนได้ความหนา 16-20 ช้ัน  
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ภาพที่ 33 ขั้นตอนปิดกระดาษสาบนหุ่นเพื่อท าแม่พิมพ์ 
2.3 ผ่ากระดาษออกจากหุ่น โดยใช้คัตเตอร์กรีดส่วนบนและส่วนล่าง แล้วค่อยๆดึง

กระดาษออกมาจากหุ่น และใช้แม็กหรือเส้นลวดเย็บส่วนท่ีได้กรีดไป 
 

 

ภาพที่ 34 แม่พิมพ์กระดาษหลังจากผ่าออกจากต้นแบบ 
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2.4 ปิดกระดาษสาด้านในของแม่พิมพ์กระดาษ เพื่อปิดคราบดินสอพอง และปิดรอย
ท่ีใช้คัตเตอร์กรีดไปให้เรียบร้อย และกลับมาติดกันเหมือนเดิม  
3. หล่อช้ินงานด้วยเรซิ่นใส 
 3.1 ทาวาสลีนด้านในของแม่พิมพ์กระดาษ 1 รอบ เพื่อไม่ให้เรซิ่นซึมลงในกระดาษ 
และง่ายต่อการถอดออกจากแม่พิมพ์ 

  3.2 ผสมเรซิ่นหล่อใสและเทลงในแม่พิมพ์กระดาษ และกล้ิงให้ท่ัวจนเรซิ่นเซ็ทตัว 
เพื่อไม่ให้เรซิ่นไหลกองรวมกัน ท าซ้ าๆจนท่ัวแม่พิมพ์ จนได้ความหนาตามต้องการ ประมาณ 
0.6-1 ซม. 

  วิธีผสมเรซิ่นหล่อใส 
  เทเรซิ่นลงถ้วยพลาสติกในจ านวนท่ีต้องการใช้ ผสมโคบ้อลความเข้มข้น 1% (RP51) 

ในอัตราส่วน 1-2% และคนให้เข้ากันก่อน จากนั้นผสมตัวท าแข็งเรซิ่น ในอัตราส่วน 1% ใช้
ไม้กวนเบาๆให้เข้ากัน กวนให้ถึงขอบด้านข้างและก้นถ้วย แล้วเทลงแม่พิมพ์ (ในกรณีนี้
ข้าพเจ้าผสมโคบ้อลและตัวท าแข็งเรซิ่นเพิ่มเล็กน้อย เพื่อให้เรซิ่นแข็งตัวได้ไวขึ้น) 

 

 

ภาพที่ 35 ขั้นตอนการเทเรซิ่นลงในแม่พิมพ ์
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  3.3 ใช้คัตเตอร์กรีดกระดาษด้านบนและด้านล่างเหมือนขั้นตอนการท าแม่พิมพ์ และ
ค่อยๆฉีกกระดาษออกจากตัวงาน ในกรณีท่ีดึงไม่ออกให้ใช้น้ าฉีดใส่แม่พิมพ์กระดาษจนชุ่ม 
เพื่อง่ายต่อการดึงออก 

 

 

ภาพที่ 36 ขั้นตอนการถอดแม่พิมพ์กระดาษ 
 

4. ประดับลวดลายลงบนโครงสร้าง  
4.1 แกะลวดลายบนหินสบู่ เป็นลายดอกไม้รูปแบบต่างๆ ท่ีแสดงถึงส่ิงสวยงามและ

ยังเป็นส่ิงแทนความรักเคารพ และศรัทธา ตามแบบท่ีร่างไว้ เพื่อท าเป็นแม่พิมพ์ 
 4.2 กระแหนะลวดลายจากแม่พิมพ์หินสบู่ด้วยสีท าพื้นรถยนต์ สลับกับหล่อลวดลาย
จากแม่พิมพ์ยางซิลิโคนด้วยเรซิ่นใส 
 4.3 ติดลวดลายท่ีท าจากสีท าพื้นรถยนต์ด้วยกาวลาเท็กซ์ และลวดลายท่ีท าจากเร
ซิ่นด้วยกาวยาง หรือกาว B6000 ท้ังด้านนอกและด้านในตัวงาน 
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ภาพที่ 37 ขั้นตอนการกระแหนะลวดลายและติดลงบนชิ้นงาน 
 

5. ประดับลายท่ีท าจากแผ่นทองแดงลงบนโครงสร้าง  
5.1 ติดแบบลวดลายลงบนแผ่นทองแดง และใช้กรรไกรตัดแผ่นทองแดงตามแบบท่ี

ติดไว้ เป็นลายกนกเปลวใช้แทนการแสดงถึงงานศิลปะไทยแบบโบราณท่ีพ่อได้ถ่ายทอดให้ 
และใช้กรรไกรตัดแผ่นทองแดงแบบให้ไม่มีรูปแบบ (Freeform) ใช้แทนศิลปะสมัยใหม่ท่ีไม่มี
การก าหนดแบบแผนท่ีแน่นอน 

5.2 น าแผ่นทองแดงท่ีตัดเป็นลวดลาย เศษแผ่นทองแดงท่ีเหลือจากการตัด และแผ่น
ทองแดงท่ีตัดแบบ Freeform น ามาติดลงบนโครงสร้างเรซิ่นด้วยกาว B6000 

 

 

ภาพที่ 38 ขั้นตอนติดแบบลวดลายลงบนแผ่นทองแดง และตัดตามแบบ 
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ภาพที่ 39 ขั้นตอนการติดแผ่นดองแดงลงบนชิ้นงาน 
 

6. ปัดสีทองอะคริลิค บนลวดลายดอกไม้ เพื่อให้เกิดความสว่างเป็นช่วงๆ และแฝงไปด้วย
คุณค่าด้วยคุณสมบัติของตัวสีทองเอง และรับกับสีของแผ่นทองแดงท่ีมีความเงาและเล่นกับ
แสง หากไม่ปัดทองจะท าให้ลวดลายท่ีท าจากสีท าพื้นรถยนต์ท่ีมีสีแดงด้านกลืนไปกับตัวงาน         
โดยปัดทองเป็นช่วงๆ ในลักษณะวนเป็นวงกลม จนผลงานเสร็จสมบูรณ์ 

 

 

ภาพที่ 40 ขั้นตอนการปัดสีทองอะคริลิค 
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ภาพที่ 41 ผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 1 
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ผลงานชิ้นที่ 2 
 

 

ภาพที่ 42 ภาพร่างผลงานช้ินท่ี 2 
 

1. ป้ันหุ่นโครงสร้างจากดินน้ ามัน  
 1.1 น าแผ่นโฟมมาต่อกันด้วยกาวโฟมเพื่อท าโครงสร้างใบหน้าของตัวงาน 
 

 
ภาพที่ 43 ขั้นตอนการท าโครงสร้างจากแผ่นโฟม 
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 1.2 ใช้มีดแกะโฟม คัตเตอร์ แกะโฟมเป็นรูปใบหน้าตามภาพร่าง 
 

 

ภาพที่ 44 ขั้นตอนการแกะโฟมโครงสร้าง 
 

 1.3 พอกดินน้ ามันเพื่อให้ได้ความคมชัดและความเรียบร้อยของตัวหุ่นต้นแบบ 
 

 

ภาพที่ 45 ขั้นตอนการปั้นดินน้ ามันเพื่อให้ต้นแบบคมชัดขึ้น 
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2. ท าพิมพ์จากกระดาษสา 
 2.1 ทาดินสอพองลงบนหุ่น เพื่อปูองกันแม่พิมพ์กระดาษติดกับหุ่น 
 2.2 ทากาวแปูงเปียกลงบนกระดาษสา โดยท ารอบละ 4 ช้ัน เพื่อให้ได้ความหนาท่ี
เร็วขึ้น และน าไปติดลงบนหุ่นจนครบรอบ โดยให้ขอบกระดาษเหล่ือมกันเล็กน้อยเพื่อให้
กระดาษยึดติดกันได้ ท าซ้ าๆจนได้ความหนา 24-30 ช้ัน  
 

 

ภาพที่ 46 ขั้นตอนการปิดกระดาษเพื่อท าแม่พิมพ์กระดาษ 
 

2.3 ผ่ากระดาษออกจากหุ่น โดยใช้คัตเตอร์กรีดส่วนบนและส่วนล่าง แล้วค่อยๆดึง
กระดาษออกมาจากหุ่น และใช้แม็กหรือเส้นลวดเย็บส่วนท่ีได้กรีดไป 

 

 
ภาพที่ 47 ขั้นตอนการถอดแม่พิมพ์กระดาษออกจากต้นแบบ 
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2.4 ปิดกระดาษสาด้านในของแม่พิมพ์กระดาษ 1 ช้ัน เพื่อปิดคราบดินสอพอง และ
ปิดรอยท่ีใช้คัตเตอร์กรีดไปให้เรียบร้อย และกลับมาติดกันเหมือนเดิม  

 

 

ภาพที่ 48 แม่พิมพ์กระดาษท่ีถอดออกจากต้นแบบ 
 

3. หล่อช้ินงานด้วยเรซิ่นใส 
 3.1 ทาวาสลีนด้านในของแม่พิมพ์กระดาษ 1 รอบ เพื่อไม่ให้เรซิ่นซึมลงในกระดาษ 
และง่ายต่อการถอดออกจากแม่พิมพ์ 

  3.2 ผสมเรซิ่นหล่อใสและเทลงในแม่พิมพ์กระดาษ และกล้ิงให้ท่ัวจนเรซิ่นเซ็ทตัว 
เพื่อไม่ให้เรซิ่นไหลกองรวมกัน ท าซ้ าๆจนท่ัวแม่พิมพ์ จนได้ความหนาตามต้องการ ประมาณ 
0.6-1 ซม. 
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ภาพที่ 49 ขั้นตอนการเทเรซิ่นลงในแม่พิมพ ์
 

 

 

ภาพที่ 50 ขั้นตอนการเกล่ียเรซิ่นให้ท่ัวแม่พิมพ์ 
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  3.3 ใช้คัตเตอร์กรีดกระดาษด้านบนและด้านล่างเหมือนขั้นตอนการท าแม่พิมพ์ และ
ค่อยๆฉีกกระดาษออกจากตัวงาน ในกรณีท่ีดึงไม่ออกให้ใช้น้ าฉีดใส่แม่พิมพ์กระดาษจนชุ่ม 
เพื่อง่ายต่อการดึงออก 

 

 

ภาพที่ 51 ขั้นตอนการถอดช้ินงานออกจากแม่พิมพ์กระดาษ 
 

4. ประดับลายท่ีท าจากแผ่นทองแดงลงบนโครงสร้าง  
4.1 ติดแบบลวดลายลงบนแผ่นทองแดง และใช้กรรไกรตัดแผ่นทองแดงตามแบบท่ี

ติดไว้ เป็นลายกนกเปลวใช้แทนการแสดงถึงงานศิลปะไทยแบบโบราณท่ีพ่อได้ถ่ายทอดให้ 
และใช้กรรไกรตัดแผ่นทองแดงแบบให้ไม่มีรูปแบบ (Freeform) ใช้แทนศิลปะสมัยใหม่ท่ีไม่มี
การก าหนดแบบแผนท่ีแน่นอน 

4.2 น าแผ่นทองแดงท่ีตัดเป็นลวดลาย เศษแผ่นทองแดงท่ีเหลือจากการตัด และแผ่น
ทองแดงท่ีตัดแบบ Freeform น ามาติดลงบนโครงสร้างเรซิ่นด้วยกาว B6000 โดยเลือกติด
แผ่นทองแดงท่ีมีขนาดใหญ่กระจายให้ท่ัวรูปทรงของใบหน้าก่อน และติดแผ่นทองแดงท่ีเป็น
ลายกระหนกเปลว และเศษทองแดงท่ีเหลือจากการตัดลวดลายมาติดโดยเน้นให้มีความ
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หนาแน่นของแผ่นทองแดงในช่วงด้านล่างของใบหน้า และไล่ความหนาแน่นให้ค่อยๆบางลง
ในช่วงด้านบน 

 

 

ภาพที่ 52 ขั้นตอนติดแผ่นทองแดงลงบนชิ้นงาน 
 

5. ประดับลวดลายลงบนโครงสร้าง  
 5.1 ป้ันลวดลายเป็นลายดอกไม้ตามแบบท่ีร่างไว้ และท าแม่พิมพ์ยางซิลิโคน 
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ภาพที่ 53 ขั้นตอนการท าลวดลายและน ามาท าแม่พิมพ์ยางซิลิโคน 
 

 5.2 หล่อลวดลายจากแม่พิมพ์ยางซิลิโคนด้วยเรซิ่นใส  
5.3 ติดลวดลายท่ีหล่อจากเรซิ่นด้วยกาวยางท้ังด้านนอกและด้านในตัวงาน โดยติด

ลวดลายให้กระจายท่ัวชิ้นงานบนที่ว่างท่ีเหลือจากติดแผ่นทองแดง และติดลวดลายท่ีมีขนาด 
เล็ก กลาง ใหญ่ ให้สลับกัน 
  

 
ภาพที่ 54 ขั้นตอนการติดลวดลายลงบนชิ้นงาน 
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6. ระบายสีลงบนลวดลายดอกไม้ และปัดทอง   
 6.1 ระบายสีน้ ามันท่ีผสมระหว่างสีด าและสีแดงลงบนลวดลาย โดยระบายสีลวดลาย
ช่วงล่างของช้ินงานให้มีความหนาแน่น และค่อยๆไล่ความหนาแน่นให้บางลงในช่วงด้านบน
ของช้ินงาน 

 

ภาพที่ 55 ขั้นตอนการลงสีลวดลาย 
 

 6.2 ปัดสีทองอะคริลิค บนลวดลายดอกไม้ เพื่อให้เกิดความสว่างเป็นช่วงๆ และแฝง
ไปด้วยคุณค่าด้วยคุณสมบัติของตัวสีทองเองและตัดกับสีแดง ซึ่งเป็นคู่สีหนึ่งท่ีใช้ในงานศิลปะ
ไทย เพื่อให้รับกับสีของแผ่นทองแดงท่ีมีความเงาและเล่นกับแสง จนผลงานเสร็จสมบูรณ์ 

 

ภาพที่ 56 ขั้นตอนการปัดสีทอง 
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ภาพที่ 57 ผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 2 
 

 

ภาพที่ 58 ผลงานช้ินท่ี 2 ในการจัดนิทรรศการออนไลน ์
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บทที่ 4  

ผลการวิเคราะห์การสร้างสรรค์ 
 

 การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ น าเสนอเรื่องราวความผูกพันกับพ่อ ต้ังแต่ข้าพเจ้ายัง
เยาว์วัย ท่ีได้ซึมซับวิชาในการประดิษฐ์จากพ่อ จึงเกิดเป็นความรักและความภาคภูมิใจ ซึ่งผลงาน
วิทยานิพนธ์ชุดนี้มีการพัฒนาอย่างต่อเนื่องจากผลงานระยะก่อนท าวิทยานิพนธ์ โดยได้แรงบันดาลใจ
และมีแนวความคิดเดียวกัน แต่มีการพัฒนาทางด้านเทคนิควิธีการสร้างสรรค์ และปรับรูปแบบการ
น าเสนอ น าไปสู่กระบวนการเรียนรู้ ท่ีพัฒนาและแก้ไขข้อผิดพลาดอย่างเป็นขั้นตอน สู่ผลงาน
วิทยานิพนธ์ชุด หัวโขน : สายใยแห่งชีวิต 
 

4.1 ผลงานช่วงพัฒนาแนวคิด รูปแบบ เทคนิคในการสร้างสรรค์งานก่อนวิทยานิพนธ ์

4.1.1  วิคราะห์ผลงานช่วงพัฒนาแนวคิด รปูแบบ เทคนิคในการสร้างสรรค์งานก่อน
วิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 1 

4.1.2  วิคราะห์ผลงานช่วงพัฒนาแนวคิด รปูแบบ เทคนิคในการสร้างสรรค์งานก่อน
วิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 2 

4.1.3  วิคราะห์ผลงานช่วงพัฒนาแนวคิด รปูแบบ เทคนิคในการสร้างสรรค์งานก่อน
วิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 3 

 

4.2 ผลงานสร้างสรรค์ช่วงวิทยานิพนธ ์

4.2.1 วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 1 
4.2.2 วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 2 

 
ผลงานช่วงพัฒนาแนวคิด รูปแบบ เทคนิคในการสร้างสรรค์งานก่อนวิทยานิพนธ์ 
 ในการสร้างสรรค์ผลงานช่วงก่อนท าวิทยานิพนธ์ มีแรงบันดาลใจและแนวคิดเดียวกับผลงาน
วิทยานิพนธ์ในเรื่องการน าเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับความผูกพันระหว่างพ่อและข้าพเจ้า ท่ีได้ซึมซับและ
ได้รับการถ่ายทอดวิชาการประดิษฐ์จากพ่อ ซึ่งเป็นครูผู้ท่ีถ่ายทอดวิชางานศิลปะไทย และเป็นช่ าง
ประดิษฐ์หัวโชน จึงน าไปสู่แนวคิดและกระบวนการสร้างสรรค์ เป็นผลงานจ านวน 3 ช้ิน ดังนี้ 
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ผลงานช่วงพัฒนาแนวคิด รูปแบบ เทคนิคในการสร้างสรรค์ก่อนงานวิทยานิพนธ์ 
 

 

ภาพที่ 59 ผลงานช่วงพัฒนาแนวคิด รูปแบบ เทคนิคในการสร้างสรรค์งานวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 1 
 

ช่ือผลงาน   หัวโขน สายใยแห่งความผูกพัน 1  
ขนาด      50 x 30 x 46 ซม. 
เทคนิค      ประติมากรรมแนวส่ือผสม 3 มิติ  

 
ผลงานชิ้นที่ 1 ชื่อผลงาน “หัวโขน สายใยแห่งความผูกพัน 1” 

แนวความคิดในการสร้างสรรค์มาจากวัสดุและกระบวนการท่ีข้าพเจ้ามีความคุ้นชินท่ีได้รับ
การถ่ายทอดวิชาจากพ่อ คือวิธีการกระแหนะลาย ซึ่งเป็นขั้นตอนหนึ่งในการสร้างหัวโขน โดยในช่วง
เวลาท าหัวโขนร่วมกันกับพ่อ ข้าพเจ้าจะได้รับมอบหมายหน้าท่ีเป็นผู้กระแหนะลวดลาย และพ่อเป็นผู้
ติดลวดลายลงบนหัวโขน ผนวกกับความรู้สึกโดยน าสัญญะของหัวโขนท่ีส่ือถึงความหมายของความ
เป็นครู คือใบหน้าของพ่อแก่ฤาษี แสดงออกเป็นผลงานประติมากรรมส่ือผสม 3 มิติ ด้วยเทคนิคการ
น าลวดลายช้ินเล็กๆ มาประกอบสร้างเป็นใบหน้าคล้ายพ่อแก่ฤาษี 

ผลงานช้ินนี้ยังต้องพัฒนาด้านรูปแบบ และปรับเทคนิคท่ีใช้เพื่อความแข็งแรงของตัวงานใน
การติดต้ัง   
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ตารางที่ 3 วิเคราะห์ผลงานช่วงพัฒนาแนวคิด รูปแบบ เทคนิคในการสร้างสรรค์งานก่อนวิทยานิพนธ์
ช้ินท่ี 1 
ด้านแนวความคิด ความผูกพันทางกระบวนการทางเชิงช่าง ท่ีถูกถ่ายทอดจากพ่อ และ

ความรู้สึกถึงความคล้ายระหว่างใบหน้าพ่อแก่ฤาษีกับพ่อ และบทบาท
หน้าท่ี ท่ีเป็นครูผู้ประสิทธิ์ประสาทวิชา ตามความเช่ือของคนในแวดวง
นาฏศิลป์ท่ีนับถือพ่อแก่ฤาษีเป็นครูที่ส าคัญ 

ด้านขั้นตอน 
และกระบวนการ
สร้างสรรค์ 

ร่างภาพ 2 มิติ แล้วปั้นหุ่นต้นแบบ เพื่อน ามาท าแม่พิมพ์จากกระดาษ 
และน ามาลวดลายมาเช่ือมติดกันลงในแม่พิมพ์เพื่อให้มีรูปทรงเหมือนกัน
กับหุ่นต้นแบบ  

ด้านรูปแบบ งานประติมากรรมส่ือผสม 3 มิติ 
ด้านเทคนิค  ถอดแม่พิมพ์จากหุ่นต้นแบบโดยใช้วิธีการปิดกระดาษเช่นเดียวกันกับการ

ปิดกระดาษท าหุ่นหัวโขน ใช้กาวอีพ็อกซี่เป็นวัสดุในการกระแหนะ
ลวดลายจากแม่พิมพ์หินสบู่ และน าลวดลายท่ีได้มาประกอบเช่ือมกันใน
แม่พิมพ์กระดาษ เพื่อให้ได้รูปทรงตามต้นแบบ 

วิเคราะห์ 
องค์ประกอบศิลป ์

เป็นรูปร่างใบหน้าคน โดยอิงใบหน้ามาจากหัวโขนพ่อแก่ฤาษี ซึ่งโดยขอบ
รอบนอกของช้ินงาน แสดงถึงความไม่สมบูรณ์ ผุพัง เปรียบเสมือนพ่อ
ของข้าพเจ้าท่ีชรา ยิ่งเวลาผ่านไปท่านก็มีแต่จะชราลง โดยเน้นเทคนิค
ด้านวัสดุท่ีท าเป็นลวดลายเล็กๆ และประกอบสร้างเป็นรูปทรงท่ีใหญ่ขึ้น 

ข้อควรพัฒนา ต้องพัฒนาด้านเทคนิค เพราะเทคนิคท่ีใช้ในการประกอบสร้างด้วยกาว
ร้อนชนิดแท่งกับใช้เรซิ่นซับด้านหลังของงานไม่มีความแข็งแรงเท่าท่ีควร 

แนวทาง 
ในการพัฒนา 

พัฒนาด้านเทคนิค สร้างพื้นหลังให้กับงานเพื่อความแข็งแรงของช้ินงาน 
และมั่นคงในการติดต้ังช้ินงาน 
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ภาพที่ 60 ภาพผลงานช่วงพัฒนาแนวคิด รูปแบบ เทคนิคในการสร้างสรรค์งานก่อนวิทยานิพนธ์ 
ช้ินท่ี 2 

ช่ือผลงาน   หัวโขน สายใยแห่งความผูกพัน 2  
ขนาด        50 x 38 x 47 ซม. 
เทคนิค      ประติมากรรมส่ือผสม 3 มิติ 
 

ผลงานชิ้นที่ 2 ชื่อผลงาน “หัวโขน สายใยแห่งความผูกพัน 2” 

แนวความคิดในการสร้างสรรค์มาจาก ความรู้สึกถึงคุณค่า ความสมบูรณ์ของความงาม ใน
งานหัวโขน จึงได้น าเทคนิคหลายๆขั้นตอนท่ีใข้ในงานหัวโขน มีท้ังการกระแหนะลวดลาย ลงสี ปิดทอง 
ทุกกระบวนการล้วนได้รับการถ่ายทอดเทคนิคโดยตรงจากพ่อ มาสร้างสรรค์เป็นงานประติมากรรม
ส่ือผสม 3 มิติ  

ผลงานช้ินนี้มีการพัฒนาด้านเทคนิค มีการเลือกใช้วัสดุในการท าโครงสร้างเพื่อให้มีความ
แข็งแรงมากขึ้น และยังเพิ่มเทคนิคระบายสีปิดทอง แต่ยังต้องพัฒนาแก้ไขเรื่องการเลือกใช้เทคนิคท่ี
น ามาใส่มากเกินไป เช่นการลงสีตามแบบฉบับของงานหัวโขน ซึ่งท าให้งานดูต้ังใจและมีรูปแบบเป็น
งานประเพณีมากเกินไป 

 



  67 

ตารางที ่4 วิเคราะห์ผลงานช่วงพัฒนาแนวคิด รูปแบบ เทคนิคในการสร้างสรรค์งานก่อนวิทยานิพนธ์
ช้ินท่ี 2 
ด้านแนวความคิด ความผูกพันทางกระบวนการทางเชิงช่างในการประดิษฐ์หัวโขน ท่ีได้รับ

ถ่ายทอดจากพ่อ น ามาสร้างสรรค์ใบหน้าโขนใหม่ท่ีมีความแตกต่างจาก
แบบประเพณี 

ด้านขั้นตอน 
และกระบวนการ
สร้างสรรค์ 

ร่างภาพ 2 มิติ โดยใช้รูปทรงของใบหน้าโขนพ่อแก่ฤาษีส่ือความหมาย 
ถอดแม่พิมพ์จากหุ่นต้นแบบโดยใช้วิธีการปิดกระดาษเช่นเดียวกันกับการ
ปิดกระดาษท าหุ่นหัวโขน และหล่อช้ินงานด้วยเรซิ่นหล่อใสท าเป็น
โครงสร้าง และกระแหนะลวดลายจากแม่พิมพ์หินสบู่ด้วยวัสดุสีท าพื้น
รถยนต์ และน าลวดลายท่ีได้มาติดลงโครงสร้างเรซิ่น และลงสีปิดทอง 

ด้านรูปแบบ งานประติมากรรมส่ือผสม 3 มิติ  

ด้านเทคนิค  
หล่อโครงสร้างต้นแบบด้วยเรซิ่นหล่อใส กระแหนะลวดลาย และลงสีปิด
ทอง 

วิเคราะห์ 
องค์ประกอบศิลป ์

มีการใช้เส้นหยักโดยใช้พื้นท่ีท่ีเว้นการปิดทอง เหมือนรอยแตกร้าว เพื่อให้
รู้สึกถึงส่ิงท่ีผุพัง แทนรอยย่นบนใบหน้าท่ีบ่งบอกถึงชรา  และมีการใช้สี
ทองเพื่อแสดงถึงส่ิงท่ีมีคุณค่า โดยพื้นผิวของงานเกิดจากลวดลายท่ีได้จาก
การกระแหนะลาย เป็นเทคนิคส าคัญท่ีใช้ในการประดับลวดลายของ
หัวโขน 

ข้อควรพัฒนา 
ควรสร้างพื้นท่ีว่างของงาน เพื่อไม่ให้ตัวงานดูแน่นเกินไป ลดการเขียนสีท่ี
เขียนตามแบบงานประเพณี และเพิ่ มขนาดของตัวลวดลายให้มี
หลากหลายขนาด 

แนวทาง 
ในการพัฒนา 

ปรับลดการเขียนสีเพื่อไม่ให้ดูเป็นงานประเพณี และดูมีความต้ังใจมาก
เกินไป โดยต้องหาเทคนิคหรือวัสดุอื่นท่ีใช้ส่ือความหมายได้มาทดแทน 
และท าลวดลายให้มีหลากหลายขนาดเพื่อให้เห็นถึงความแตกต่างเวลา
มอง 
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ภาพที่ 61 ผลงานช่วงพัฒนาแนวคิด รูปแบบ เทคนิคในการสร้างสรรค์งานก่อนวิทยานิพนธ์ช้ินท่ี 2 
 

ช่ือผลงาน   หัวโขน สายใยแห่งความผูกพัน 3  
ขนาด        50 x 38 x 47 ซม. 
เทคนิค      ประติมากรรมส่ือผสม 3 มิติ 

 
ผลงานชิ้นที่ 3 ชื่อผลงาน “หัวโขน สายใยแห่งความผูกพัน 3” 

ความรู้สึกถึงความคล้ายระหว่างใบหน้าหัวโขนพ่อแก่ฤาษีกับใบหน้าของพ่อข้าพเจ้า จึงน ามา
สร้างเป็นใบหน้าท่ีมี 2 ใบหน้าแต่มีความกลมกลืนกัน และน าแผ่นทองแดงท่ีเป็นเศษวัสดุท่ีเหลือจากท่ี
พ่อใช้ท างานประดิษฐ์หัวโขน มาแสดงออกเป็นงานประติมากรรรมส่ือผสม 3 มิติ 

ผลงานช้ินนี้ยังต้องพัฒนาเรื่องของขนาดช้ินงาน ซึง่ขนาดของงานประติมากรรมมีอิทธพิล
ส่งผลกับความรู้สึกของคนชมงาน เพื่อส่งเสริมแรงบันดาลและแนวความคิดให้ดูเหมาะสมมากยิ่งขึ้น 
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ตารางที ่5 วิเคราะห์ผลงานช่วงพัฒนาแนวคิด รูปแบบ เทคนิคในการสร้างสรรค์งานก่อนวิทยานิพนธ์
ช้ินท่ี 3 
ด้านแนวความคิด ความคล้ายของใบหน้าหัวโขนพ่อแก่ฤาษีและใบหน้าพ่อของข้าพเจ้า และความ

เคารพนับถือพ่อแก่ฤาษีผู้เป็นครูบาอาจารย์ทางความเช่ือ เฉกเช่นเดียวกับศิษย์
ท่ีเคารพนับถือพ่อข้าพเจ้าเป็นครูในความจริงเช่นกัน 

ด้านขั้นตอน 
และกระบวนการ
สร้างสรรค์ 

ร่างภาพ 2 มิติ และปั้นโดยใช้รูปทรงของใบหน้าหัวโขนพ่อแก่ฤาษีและพ่อ
ข้าพเจ้าท่ีมีความกลมกลืนกันส่ือความหมาย โดยถอดแม่พิมพ์จากหุ่นต้นแบบ
โดยใช้วิธีการปิดกระดาษเช่นเดียวกันกับการปิดกระดาษท าหุ่นหัวโขน และหล่อ
ช้ินงานด้วยเรซิ่นหล่อใสท าเป็นโครงสร้าง และกระแหนะลวดลายจากแม่พิมพ์
หินสบู่ด้วยวัสดุสีท าพื้นรถยนต์ และน าลวดลายท่ีได้มาติดลงโครงสร้างเรซิ่นด้าน
ในและปิดทอง ในบริเวณใบหน้าท่ีท าเป็นพ่อแก่ฤาษีและบริเวณโดยรอบ ส่วน
บริเวณท่ีเป็นใบหน้าของพ่อ ได้น าเศษแผ่นทองแดงท่ีเหลือจากท่ีพ่อใช้ฉลุ
ลวดลายท าหัวโขน มาติดลงบนบริเวณใบหน้าของพ่อ  

ด้านรูปแบบ งานประติมากรรมส่ือผสม 3 มิติ 
ด้านเทคนิค  หล่อโครงสร้างต้นแบบด้วยเรซิ่นหล่อใส กระแหนะลวดลาย ปิดทอง และติด

เศษแผ่นทองแดง 
วิเคราะห์ 
องค์ประกอบศิลป ์

พัฒนาการประดับลวดลายจากด้านในของช้ินงาน โดยได้เพิ่มขนาดของลวดลาย
ให้มีหลายขนาด จึงท าให้เกิดพื้นท่ีว่างหรือช่องไฟ ท าให้รู้สึกถึงความโปร่งและ
เบา และยังเว้นพื้นว่างบริเวณของใบหน้าพ่อให้มากกว่าจุดอื่น ผสมกับน าเศษ
ทองแดงท่ีเหลือจากการท างานของพ่อมาติดล้อตามเส้นโค้งเว้าของใบหน้า เพื่อ
แสดงให้เป็นจุดเด่นขึ้นมา 

ข้อควรพัฒนา ขนาดของช้ินงานท่ียังมีขนาดเล็ก ท าให้ไม่มีแรงกระทบกับสายตาของผู้ชมงาน 
และฐานท่ีต้ังช้ินงานยังไม่เหมาะสมกับงาน 

แนวทาง 
ในการพัฒนา 

ขยายขนาดของช้ินงาน เพราะขนาดของงานประติมากรรมมีอิทธิพลส่งผลกับ
ความรู้สึกของผู้ชมงาน เพื่อให้ขนาดของงานช่วยส่งเสริมแนวความคิด และ
ออกแบบฐานท่ีติดต้ังงานใหม่เพื่อให้เหมาะสมกับช้ินงาน 
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ตารางที่ 6 สรุปวิเคราะห์ผลงานช่วงพัฒนาแนวคิด รูปแบบ เทคนิคในการสร้างสรรค์งานก่อน
วิทยานิพนธ ์

วิเคราะห์ 
ผลงานศิลปิน 

 
 
 
 
 

  

ด้าน
แนวความคิด 

ความผูกพันทางกระบวนการ
ทางเชิงช่าง ท่ีถูกถ่ายทอดจาก
พ่อ และความรู้สึกถึงความคล้าย
ระหว่างใบหน้าพ่อแก่ฤาษีกับพ่อ 
และบทบาทหน้าท่ี ท่ีเป็นครู ผู้
ประสิทธิ์ประสาทวิชา ตามความ
เช่ือของคนในแวดวงนาฏศิลป์ท่ี
นับถือพ่อแก่ฤาษีเป็นครูที่ส าคัญ 

ความผูกพันทางกระบวนการ
ทาง เ ชิง ช่ าง ในการประดิษ ฐ์
หัวโขน ท่ีได้รับถ่ายทอดจากพ่อ 
น ามาสร้างสรรค์ใบหน้าโขนใหม่
ท่ีมี คว ามแตก ต่ า งจากแบบ
ประเพณี 

ความคล้ายของใบหน้าหัวโขน
พ่อแก่ฤาษีและใบหน้าพ่อของ
ข้าพเจ้า และความเคารพนับถือ
พ่อแก่ฤาษีผู้เป็นครูบาอาจารย์
ทางความเช่ือ เฉกเช่นเดียวกับ
ศิษย์ท่ีเคารพนับถือพ่อข้าพเจ้า
เป็นครูในความจริงเช่นกัน 

ด้านรูปแบบ 
 

งานประติมากรรมส่ือผสม 3 มิติ  งานประติมากรรมส่ือผสม 3 มิติ  งานประติมากรรมส่ือผสม 3 มิติ  

ด้านเทคนิค ถอดแม่พิมพ์จากหุ่นต้นแบบโดย
ใช้เป็นแม่พิมพ์กระดาษ ใช้กาว
อี พ็ อ ก ซี่ เ ป็ น วั ส ดุ ใ น ก า ร
กระแหนะลวดลายจากแม่พิมพ์
หินสบู่ และน าลวดลายท่ีได้มา
ประกอบเช่ือมกันในแม่พิมพ์
กระดาษ เพื่อให้ได้รูปทรงตาม
ต้นแบบ 

หล่อโครงสร้างต้นแบบด้วยเรซิ่น
หล่อใส กระแหนะลวดลาย และ
ลงสีปิดทอง 

หล่อโครงสร้างต้นแบบด้วยเรซิ่น
หล่อใส กระแหนะลวดลาย ปิด
ทอง และติดเศษแผ่นทองแดง 

วิเคราะห์
องค์ประกอบ
ศิลป์ 

มีรูปทรงใบหน้าคน โดยขอบ
รอบนอกของช้ินงาน แสดงถึง
ความไม่สมบูรณ์ ผุพัง โดยพื้นผิว
ถูกสร้างจากลวดลายดอกไม้มา
ประกอบสร้างรวมกัน 

ใช้เส้นหยักเหมือนรอยแตกร้าว 
เพื่อให้รู้สึกถึงส่ิงท่ีผุพัง แทนรอย
ย่นบนใบหน้า ท่ีแสดงถึ งชรา 
และใช้สีทองเป็นหลักเพื่อแสดง
ถึงส่ิงท่ีมีค่า  

มีพื้นท่ีว่างหรือช่องไฟ ระหว่าง
ลวดลาย ท าให้รู้สึกถึงความโปร่ง
และเบา และสร้ างพื้ น ท่ีว่ าง
บริเวณใบหน้าพ่อให้มากกว่า 
เพื่อสร้างเป็นจุดเด่น 
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ข้อควรพัฒนา พัฒนาด้านเทคนิค และความ
แข็งแรงของช้ินงาน 

สร้างพื้นท่ีว่าง ลดการเขียนสี 
และ เพิ่ มขนาดลวดลายให้มี
หลายขนาด 

ขยายขนาดช้ินงาน และท าฐาน
ท่ีต้ังงานให้เหมาะสม 

แนวทาง 
ในการพัฒนา 

เพิ่มเทคนิค สร้างพื้นหลังให้กับ
ง าน เพื่ อ คว ามแข็ ง แร งขอ ง
ช้ินงาน และมั่นคงในการติดต้ัง
ช้ินงาน 

ลดเทคนิคการเขียนสี หาวัสดุอื่น
ท่ีใช้ส่ือความหมายได้มาทดแทน  
และท าลวดลายให้มีหลากหลาย
ขนาด 

เพิ่มขนาดของช้ินงาน ออกแบบ
ฐาน ท่ี ติด ต้ั ง ง าน ใหม่ เพื่ อ ให้
เหมาะสมกับงาน 

 
สรุปผลงานสร้างสรรค์ช่วงพัฒนาแนวคิด รูปแบบ เทคนิคในการสร้างสรรค์งานก่อนวิทยานิพนธ ์

ผลงานในระยะแรกเป็นช่วงของการค้นหาท่ีมาของแรงบันดาลใจ เพื่อน าไปสู่แนวความคิด 
และศึกษาค้นคว้าด้านรูปแบบและเทคนิควิธีการท่ีจะน ามาสร้างสรรค์ จนกระท่ังสร้างสรรค์เป็น
ผลงานและพัฒนามาอย่างต่อเนื่องเป็นกระบวนการ ปรับเปล่ียนทดลองใช้วัสดุท่ีหลากหลายมากขึ้น 
รวมถึงแก้ไขข้อผิดพลาดของผลงาน จากรูปแบบงานลักษณะ 2 มิติ สู่งานลักษณะ 3 มิติ ท่ีสามารถ
มองเห็นได้รอบด้าน การจัดวางไม่มีขอบเขตงานท่ีชัดเจนในลักษณะแปรผันตามพื้นท่ี เกิดความ
สนุกสนานและมีอิสระในการสร้างสรรค์ตามอารมณ์และความรู้สึก ข้าพเจ้าจะน าความรู้ท่ีได้จากการ
พัฒนาผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์นี้ไปใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ต่อไป 
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ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ ์
 

 

ภาพที่ 62 ผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 1 
 

 ช่ือผลงาน   หัวโขน : สายใยแห่งชีวิต 1 
 ขนาด        60 x 120 x 160 ซม. 
 เทคนิค       ประติมากรรมส่ือผสม 3 มิติ 
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ผลงานชิ้นที่ 1 ชื่อผลงาน “หัวโขน : สายใยแห่งชีวิต 1” 
 สร้างสรรค์งานโดยน าเรื่องราวความผูกพันกับพ่อ ต้ังแต่เด็กจนโตท่ีได้รับการถ่ายทอด
กระบวนการทางเชิงช่างในการประดิษฐ์หัวโขนโดยตรงจากพ่อ ท่ีมีการพัฒนาขึ้นมาโดยตลอด โดยท่ี
เริ่มจากทักษะง่ายๆ และพัฒนาต่อมาจนสามารถประดิษฐ์หัวโขนเองได้ทุกขั้นตอน ข้าพเจ้าจึงน า
ความรู้สึกรัก ความรู้สึกผูกพัน และความเคารพท่ีมีต่องานหัวโขน มาสร้างสรรค์เป็นผลงาน
ประติมากรรมส่ือผสม มีรูปทรงเป็นงาน 3 มิติ ผ่านรูปทรงใบหน้าพ่อแก่ฤาษีกับใบหน้าของพ่อ ท่ีจัด
วางให้หันหน้าเข้าหากัน โดยได้แนวทางจากภาพถ่ายภาพหนึ่ง เป็นภาพท่ีพ่อนั่งท าหัวโขนพ่อแก่
ฤาษีแล้วมองในลักษณะของการสบตา ท าให้ข้าพเจ้ารู้สึกถึงพลังบางอย่างมีแฝงอยู่จนเกิดความ
ประทับใจ และใช้เทคนิคท่ีใช้ในการประดิษฐ์หัวโขนมาประยุกต์ จึงเกิดเป็นงานสร้างสรรค์ช้ินนี้ 

 

ภาพที่ 63 วิเคราะห์การใช้เส้นโดยนัย ท่ีเช่ือมความสัมพันธ์ของงานท้ัง 2 ช้ิน 

 

ภาพที่ 64 วิเคราะห์การใช้พื้นท่ีว่างในงาน 
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ตารางที่ 7 วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 1 
ด้านแนวความคิด 
 
 
 

ความผูกพันกับพ่อ ต้ังแต่เด็กจนโตท่ีได้รับการถ่ายทอดกระบวนการ
ทางเชิงช่างในการประดิษฐ์หัวโขนโดยตรงจากพ่อ โดยได้แนวทางจาก
ภาพถ่ายภาพหนึ่ง เป็นภาพท่ีพ่อนั่งท าหัวโขนพ่อแก่ฤาษีแล้วมอง
หัวโขนในลักษณะของการสบตา ท าให้ข้าพเจ้ารู้สึกถึงพลังบางอย่างมี
แฝงอยู่จนเกิดความประทับใจกับภาพนั้น 
 

ด้านขั้นตอน 
และกระบวนการ
สร้างสรรค์ 

1.วิเคราะห์ข้อมูลจากแนวความคิด และน ามาสร้างรูปแบบ 
2.ร่างภาพ 2 มิติ  
3.ปั้นหุ่นต้นแบบ 
4.ท าแม่พิมพ์กระดาษ 
5.หล่อช้ินงานด้วยเรซิ่นหล่อใส 
6.หล่อและกระแหนะลวดลาย และน ามาติดลงบนโครงเรซิ่น 
7.ตัดแผ่นทองแดงเป็นลวดลายและน ามาติดลงบนโครงเรซิ่น 
8.ปัดสีทองอะคริลิคลงบนตัวลวดลาย 

ด้านรูปแบบ งานประติมากรรมส่ือผสม 3 มิติ 
ด้านเทคนิค  ใช้เรซิ่นหล่อใสท าโครงสร้าง หล่อและกระแหนะลวดลาย ตัดแผ่น

ทองแดง และปัดสีทอง 
วิเคราะห์ 
องค์ประกอบศิลป ์

- เส้น มีการสร้างเส้นโดยนัยระหว่างงานท้ัง 2 ช้ิน เพื่อให้งานมี
ปฏิสัมพันธ์เข้าด้วยกันทางความรู้สึก 
- สี ใช้โทนสีร้อน ใช้สีแดงและสีทอง ซึ่งเป็นสีท่ีโบราณใช้ในการเขียน
จิตรกรรมไทย หรือเรียกว่า “สีเอกรงค์” สีแดงจากสีท าพื้นรถยนต์
ยังให้ความรู้สึกถึงความเป็นวัสดุพื้นบ้าน และยังเป็นสีท่ีแสดงออกถึง
ความมีพลัง ส่วนสีทองให้ความรู้สึกถึงส่ิงท่ีมีคุณค่า และรู้สึกถึงศิลปะ
ท่ีมีความประณีต 
- พื้นที่ว่าง โครงสร้างท่ีท าจากเรซิ่นใส จะท าให้เห็นพื้นท่ีว่างระหว่าง
ลวดลาย ซึ่ ง เป็นส่วนส าคัญของการเขียนลายไทย ท่ีเรียกว่ า 
“ช่องไฟ” จึงได้เลือกน าประโยชน์ในส่วนนี้มาใช้  

แนวทาง 
ในการพัฒนา 

พัฒนาด้านเทคนิค เพิ่มขนาดช้ินงานเพื่อส่งเสริม และให้สอดคล้องกับ
แนวความคิด  
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ภาพที่ 65 ผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 2 

 ช่ือผลงาน   หัวโขน : สายใยแห่งชีวิต 2 
 ขนาด        140 x 125 x 190 ซม. 
 เทคนิค       ประติมากรรมส่ือผสม 3 มิติ 

 
ผลงานชิ้นที่ 2 ชื่อผลงาน “หัวโขน : สายใยแห่งชีวิต 2” 

ผลงานช้ินนี้ต้องการส่ือให้เห็นถึงความรักความผูกพันกับพ่อ และความเคารพจนเกิดเป็น
แรงศรัทธาในงานหัวโขน จึงน าความรู้สึกนี้ มาถ่ายทอดเป็นผลงานประติมากรรมส่ือผสม มีรูปทรง 
3 มิติ ผ่านรูปทรงใบหน้าของพ่อ ผู้ท่ีข้าพเจ้ารัก เคารพ และศรัทธา ให้มีขนาดใหญ่ขึ้น เฉกเช่นท่ี
เวลาผู้คนศรัทธากับส่ิงใดก็มักจะนิยมสร้างส่ิงนั้นให้มีขนาดใหญ่ เช่น อนุสาวรีย์ พระพุทธรูปขนาด
ใหญ่ และรูปป้ันบุคคลส าคัญ เพราะพ่อเป็นผู้ยิ่งใหญ่ส าหรับข้าพเจ้า ท่านเป็นท้ังพ่อ เป็นท้ังครู เป็น
ท้ังต้นแบบ ซึ่งขนาดของงานประติมากรรมยังมีผลช่วยส่งเสริม และส่งผลกระทบถึงความรู้สึกกับผู้ท่ี
ได้ชม ด้วยเทคนิคท่ีประยุกต์มาจากกระบวนการต่างๆ ท่ีใช้ในการประดิษฐ์หัวโขน ท้ังการปิด
กระดาษ การหล่อลวดลาย การตัดแผ่นทองแดง การระบายสี และปัดทอง 
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พื้นที่ว่าง โครงสร้างท่ีท าจากเรซิ่นใส จะท าให้เห็นพื้นท่ีว่างระหว่างลวดลาย ซึ่งเป็นส่วน
ส าคัญของการเขียนลายไทย ท่ีเรียกว่า “ช่องไฟ” จึงได้เลือกน าประโยชน์ในส่วนนี้มาใช้ 

 

ภาพที่ 66 วิเคราะห์การใช้พื้นท่ีว่างในงาน 
มีการใช้พื้นท่ีว่างภายนอกเมื่อติดต้ังผลงาน เนื่องจากงานมีขนาดใหญ่เมื่อติดต้ังงานในห้องท่ี

โล่ง พื้นท่ีว่างโดยรอบจึงช่วยให้งานดูเด่นขึ้นมา 
 

 

ภาพที่ 67 วิเคราะห์พื้นท่ีว่างรอบตัวงานเมื่อติดต้ังงาน 
เส้น มีการใช้เส้นผ่านลวดลายรายละเอียดในงาน เป็นเส้นโค้งในทิศทางท่ีช้ีพุ่งขึ้น ให้

ความรู้สึกถึงความ สง่า มั่นคง แต่แฝงด้วยความเคล่ือนไหว นุ่มนวล อ่อนโยน 
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ภาพที่ 68 วิเคราะห์ทิศทางการใช้เส้นในงาน 
 

ตารางท่ี 8 วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 2 
ด้านแนวความคิด สร้างจากความรักความผูกพันกับพ่อ และความเคารพจนเกิดเป็นแรงศรัทธาใน

งานหัวโขน จึงน าความรู้สึกนี้มาถ่ายทอดเป็นผลงานประติมากรรมส่ือผสม ผ่าน
รูปทรงใบหน้าของพ่อให้มีขนาดใหญ่ เฉกเช่นเดียวกับการสร้าง อนุสาวรีย์ 
พระพุทธรูปขนาดใหญ่ และรูปปั้นบุคคลส าคัญ ท่ีต้องเกิดจากความเคารพและ
แรงศรัทธา 

ด้านขั้นตอน 
และกระบวนการ
สร้างสรรค์ 

1.วิเคราะห์ข้อมูลจากแนวความคิด และน ามาสร้างรูปแบบ 
2.ร่างภาพ 2 มิติ  
3.ปั้นหุ่นต้นแบบ 
4.ท าแม่พิมพ์กระดาษ 
5.หล่อช้ินงานด้วยเรซิ่นหล่อใส 
6.หล่อลวดลายและน ามาติดลงบนโครงเรซิ่น 
7.ตัดแผ่นทองแดงเป็นลวดลายและน ามาติดลงบนโครงเรซิ่น 
8.ระบายสีน้ ามันสีแดงลงบนตัวลาย 
9.ปัดสีทองอะคริลิคลงบนตัวลวดลาย 

ด้านรูปแบบ งานประติมากรรมส่ือผสม 3 มิติ 
ด้านเทคนิค  ใช้เรซิ่นหล่อใสท าโครงสร้าง หล่อและกระแหนะลวดลาย ตัดแผ่นทองแดง 

ระบายสีและปัดสีทอง 
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วิเคราะห์ 
องค์ประกอบศิลป ์

โครงสร้างท่ีท าจากเรซิ่นใส ท าให้ตัวงานโปร่งแสงเห็นพื้นท่ีว่างระหว่างลวดลาย
ของท้ัง 2 ด้าน ซึ่งเป็นส่วนส าคัญท่ีเรียกว่า “ช่องไฟ” ซึ่งเป็นส่วนส าคัญของการ
ผูกลายไทย จึงได้น าแนวทางตรงนี้มาใช้ ท าให้งานดูเบาและโปร่ง 
- เส้น มีการใช้เส้นผ่านลวดลายรายละเอียดในงาน เป็นเส้นโค้งในทิศทางท่ีช้ีพุ่ง
ขึ้น ให้ความรู้สึกถึงความ สง่า มั่นคง แต่แฝงด้วยความเคล่ือนไหว นุ่มนวล 
อ่อนโยน 
- รูปทรง มีความอิสระเป็นใบหน้าท่ีมีขนาดใหญ่ ให้ความรู้สึกถึงความส าคัญ 
และมีความยิ่งใหญ่ 
- น้ าหนัก เน้นน้ าหนักสีแดงท่ีส่วนด้านล่างของงาน และค่อยๆน้อยลง จาก
ด้านล่างขึ้นสู่ด้านบน ให้ความรู้สึกเบา 
- พื้นที่ว่าง โครงสร้างท่ีท าจากเรซิ่นใส จะท าให้เห็นพื้นท่ีว่างระหว่างลวดลาย 
ซึ่งเป็นส่วนส าคัญของการเขียนลายไทย ท่ีเรียกว่า “ช่องไฟ” จึงได้เลือกน า
ประโยชน์ในส่วนนี้มาใช้  และมีการใช้พื้นท่ีว่างภายนอกเมื่อติดต้ังผลงาน 
เนื่องจากงานมีขนาดใหญ่เมื่อติดต้ังงานในห้องท่ีโล่ง พื้นท่ีว่างโดยรอบจึงช่วยให้
งานดูเด่นขึ้นมา 

แนวทาง 
ในการพัฒนา 

ขยายช้ินงานให้มีขนาดใหญ่ขึ้น เพื่อให้สอดคล้องและรู้สึกถึงพลังของความรัก
ความผูกพัน ความเคารพ และศรัทธาต่อพ่อและวิชาการประดิษฐ์หัวโขน 
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ตารางท่ี 9 สรุปวิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ ์
วิเคราะห์ 
ผลงานศิลปิน 

  
 
 
 
 
 

 

ด้าน
แนวความคิด 

ความผูกพันกับพ่อ ต้ังแต่เด็กจนโตท่ีได้รับ
การถ่ายทอดกระบวนการทางเชิงช่างใน
การประดิษฐ์หัวโขนโดยตรงจากพ่อ โดย
ได้แนวทางจากภาพถ่ายภาพหนึ่ง เป็น
ภาพที่พ่อนั่งท าหัวโขนพ่อแก่ฤาษีแล้วมอง
หัวโขนในลักษณะของการสบตา ท าให้
รู้ สึ กถึ งพ ลังบางอย่า งและ เกิ ดความ
ประทับใจกับภาพนั้น 

สร้างจากความรักความผูกพันกับพ่อ 
และความเคารพจนเกิดเป็นแรงศรัทธา
ในงานหัวโขน จึงน าความรู้ สึกนี้มา
ถ่ายทอดเป็นผลงานประติมากรรม
ส่ือผสม ผ่านรูปทรงใบหน้าของพ่อให้มี
ขนาดใหญ่ เฉกเช่นเดียวกับการสร้าง 
อนุสาวรีย์ พระพุทธรูปขนาดใหญ่ และ
รูปปั้นบุคคลส าคัญ ท่ีต้องเกิดจากความ
เคารพและแรงศรัทธา 

ด้านรูปแบบ งานประติมากรรมส่ือผสม 3 มิติ  งานประติมากรรมส่ือผสม 3 มิติ  

ด้านเทคนิค ใช้เรซิ่นหล่อใสท าโครงสร้าง หล่อและ
กระแหนะลวดลาย ตัดแผ่นทองแดง และ
ปัดสีทอง 

ใช้เรซิ่นหล่อใสท าโครงสร้าง หล่อและ
กระแหนะลวดลาย ตัดแผ่นทองแดง 
ระบายสีและปัดสีทอง 

จุดเด่น สามารถน าเอาวัสดุ เทคนิควิธีการ ท่ีใช้ใน
การสร้างงานหัวโขนแบบพประเพณี มา
ประยุกต์สร้างสรรค์เป็นงานประติมากรรม
ส่ือผสมขึ้นมาใหม่ 

รู ปทรง ใบหน้ าขนาด ใหญ่  ซึ่ ง เพิ่ ม
ผลกระทบความรู้สึกให้กับผู้ชมงาน 

จุดด้อย ตอนหล่อโครงด้วยเรซิ่นหล่อใส ไม่มีการใส่
ใยแก้ว เนื่องจากกลัวจะท าให้เนื้อของเร
ซิ่นมีความใสลดลง จึงท าให้ตัวโครงเรซิ่นมี
ความหนาท่ีไม่สม่ าเสนอกัน และขอบของ
ช้ินงานตัดเป็นเส้นตรงเกินไปท าให้งานดู
แล้วรู้สึกแข็งกระด้าง 

ต้องการให้งานสามารถดูได้รอบด้าน 
โครงท่ีหล่อด้วยเรซิ่นใสจึงไม่มีโครงสร้าง
ภายใน หรือตัวช่วยยึดเกาะ จึงท าให้
โครงสร้างไม่ค่อยแข็งแรง และตัวงานมี
น้ าหนักมากจึงท าให้เคล่ือนย้ายล าบาก 
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แนวทาง 
ในการพัฒนา 

พัฒนาและทดลองใช้วัสดุอื่นๆในการท า
ช้ินงาน และการวางแผนให้รอบคอบ
ชัดเจน 

พัฒนาด้านวัสดุท่ีใช้ท าโครงสร้าง วาง
แผนการท าโครงสร้างงานเพื่อความ
แข็ งแร ง  และ ค้นหาวิ ธี ป ติ ดระ ดับ
ลวดลายให้แข็งแรงทนทาน 

 
สรุปผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ ์
 ผลงานวิทยานิพนธ์เป็นผลงานท่ีผ่านกระบวนการคิด การทดลองสร้างสรรค์ การค้นหา
รูปแบบและเทคนิควิธีการ และพัฒนาผลงานมาโดยตลอด ต้ังแต่ทดลองสร้างสรรค์ในช่วงก่อนท า
วิทยานิพนธ์ ซึ่งผลงานวิทยานิพนธ์นี้ได้ส่ือสารถึงความผูกพันระหว่างพ่อกับข้าพเจ้าท่ีเกิดจากการได้
ร่วมกันท าหัวโขน ซึ่งเป็นงานท่ีพ่อรัก ทุ่มเทในการศึกษาและลงมือปฎิบัติจนสามารถเป็นงานท่ี
สามารถสร้างช่ือเสียงและเล้ียงครอบครัว จากท่ีข้าพเจ้าได้เห็นได้สัมผัสหัวโขนตลอดช่วงชีวิตท่ีผ่านมา 
จึงท าให้เกิดความรักเคารพงานหัวโขนอย่างไม่รู้ตัว และยังแสดงออกถึงกระบวนการทางเชิงช่างในการ
ประดิษฐ์หัวโขนท่ีได้ถูกถ่ายทอดโดยตรงจากพ่อ โดยได้รับแรงบันดาลใจจากความภาคภูมิใจในหน้าท่ี
การงานท่ีพ่อได้ท าด้วยความรัก ความมุ่งมั่น และด้วยความเคารพต่องานหัวโขน จนน าพาไปสู่ความ
ศรัทธา แต่ถึงอย่างไรก็ดี ข้าพเจ้ายังคงต้องพัฒนาตนเอง ศึกษาค้นคว้า เรียนรู้เทคนิควิธีการ และ
รูปแบบการน าเสนอแบบใหม่ๆต่อไป  
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บทที่ 5  

สรุปอภิปรายและข้อเสนอแนะการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

 
 ผลงานวิทยานิพนธ์ “ หัวโขน : สายใยแห่งความรัก” ผลงานศิลปะจากความผูกพันกับพ่อ
ต้ังแต่วัยเด็ก และความเคารพท่ีมีต่องานประดิษฐ์หัวโขน ซึ่งได้รับการถ่ายทอดวิชาการประดิษฐ์
หัวโขนจากพ่อ จนเกิดเป็นความชอบและความภาคภูมิใจท่ีได้เป็นส่วนหนึ่งในการสืบทอดวิชางาน
ประณีตศิลป์แขนงหนึ่งท่ีบ่งบอกถึงอัตลักษณ์ของงานศิลปะไทย โดยเกิดป็นแรงบัดาลใจในการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะด้วยการใช้กระบวนการเทคนิคทางเชิงช่างของงานหัวโขน เช่น ส่ือวัสดุ และ
เทคนิควิธีการ ท่ีใช้ในงานประดิษฐ์หัวโขน ผ่านรูปแบบงานท่ีเป็นรูปใบหน้าของพ่อ ท่ีน ามาใช้
แทนสัญญะของความผูกพัน และความเคารพนับถือ ท้ังนี้ต้องผ่านกระบวนการสร้างสรรค์อย่างเป็น
ขั้นตอน โดยได้ศึกษาค้นคว้า รวบรวมข้อมูล และวิเคราะห์รูปแบบงานแบบประเพณีท่ีพ่อเป็นผู้
สร้างสรรค์มาสังเคราะห์เพื่อค้นหารูปแบบงานใหม่ รวมถึงเทคนิควิธีการท่ีน ามาใช้ เพื่อให้แสดงออกได้
ถึงแนวความคิดในการสร้างสรค์ และทดลองพัฒนาผลงานเพื่อน าไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานจริง ผ่าน
รูปแบบงานประติมากรรมส่ือผสม มีรูปทรง 3 มิติ  

การศึกษาและสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ หัวข้อ “หัวโขน : สายใยแห่งความรัก” 
ประกอบไปด้วยผลงานสร้างสรรค์ ท้ังหมด 2 ช้ิน เพื่อแสดงออกถึงความรู้สึกผูกพันกับพ่อ ทางด้าน
การมีส่วนร่วมในงานประดิษฐ์หัวโขน มาถ่ายทอดโดยผ่านกระบวนการทางทัศนศิลป์ในรูปแบบ
ประติมากรรมส่ือผสมจากวัสดุและรูปทรงท่ีเป็นตัวส่ือความหมายถึงกระบวนการต่างๆท่ีอยู่ในงาน
ประดิษฐ์หัวโขนท่ีได้รับการถ่ายทอดจากพ่อ โดยสร้างสรรค์ช้ินงานท่ีมีความแตกต่างไปจากงาน
ประเพณีแบบเดิมท่ีเคยท ากับพ่อ เพื่อน าความเป็นปัจจุบันผสมกับแนวคิดแบบไทยประเพณีท่ีถูก
ปลูกฝังมาตอบสนองความต้องการเพื่อถ่ายทอดการแสดงออกถึงความรู้สึกรักความผูกพัน และความ
เคารพต่อพ่อ รวมถึงงานประดิษฐ์หัวโขน ซึ่งเป็นต้นเรื่องแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์
ชุดนี้  

ในการสร้างสรรค์ผลงานในวิทยานิพนธ์ชุดนี้ ข้าพเจ้ายังคงต้องพัฒนาเทคนิควิธีการ รวมถึง
วัสดุในการสร้างสรรค์ เพื่อให้เหมาะสมกับรูปแบบของงานให้ได้มากกว่านี้ โดยน าข้อผิดพลาดของ
วิทยานิพนธ์ชุดนี้มาต่อยอด และทดลองในการน าเสนอรูปแบบใหม่ๆต่อไป  
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การอภิปรายผล 

 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “หัวโขน : สายใยแห่งความรัก” สร้างสรรค์โดยมีรูปแบบเป็นงาน
ประติมากรรมส่ือผสม 3 มิติ โดยใช้เทคนิค ปั้น หล่อ กระแหนะลาย ประดับลวดลายเป็นหลักในการ
สร้างสรรค์งาน โดยเทคนิคเหล่านี้เป็นองค์ความรู้ท่ีได้รับการถ่ายทอดมาจากพ่อ ซึ่งเป็นแนวทางจาก
เทคนิคท่ีใช้ในการประดิษฐ์หัวโขน และน ามาประยุกต์เพื่อสร้างสรรค์เป็นงานของตัวเอง  

1. จากการสร้างสรรค์งานโดยได้ศึกษารูปแบบงานท่ีมีความสัมพันธ์ทางด้านรูปแบบจากงาน
หัวโขนแบบโบราณของพ่อข้าพเจ้า กับครูส าเนียง ผดุงศิลป์ และงานประติมากรรมท่ีเป็นรูปใบหน้าคน
ของ Lionel Smit ท่ีใช้อัตลักษณ์เฉพาะใบหน้าคนมาถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกผ่านงานศิลปะ 
เช่นเดียวกันกับข้าพเจ้าท่ีเลือกใช้ใบหน้าของพ่อ ผู้เป็นท่ีเคารพรัก และใบหน้าพ่อแก่ฤาษี ผู้เป็นท่ี
เคารพศรัทธา ในงานช้ินท่ี 1 และในงานช้ินท่ีได้น าใบหน้าของพ่อมาขยายขนาดเพื่อให้มีความยิ่งใหญ่
เหมือนด่ังความรักท่ีข้าพเจ้ามีต่อพ่อมาแสดงออกผ่านงานประติมากรรมส่ือผสม 3 มิติ โดยปัญหาท่ี
พบเหมือนกันคือการคุมขนาด และรูปทรงของช้ินงาน เนื่องจากผู้สร้างสรรค์ไม่มีประสบการณ์ท างาน
ประติมากรรมขนาดใหญ่ และต้องขยายขนาดของลวดลาย จึงท าให้ใช้เวลามากขึ้น และส่งผลให้การ
ท างานมีความล่าช้า 

2. ถือเป็นการน าวัสดุท่ีใช้ในงานหัวโขน และเทคนิคกระแหนะลวดลาย ซึ่งเป็นเทคนิคเฉพาะ
ในการท างานประดับลวดลายงานศิลปะไทย รวมถึงงานประดิษฐ์หัวโขน ท่ีได้แต่เคยท ากับงานหัวโขน
กับพ่อ จนสามารถพัฒนาน ามาประดับเป็นงานประติมากรรมส่ือผสม และต่อยอดจากงานแบบไทย
ประเพณีท่ีสืบทอดต่อกันมา ในกระบวนการสร้างสรรค์ท่ีมีการขยายขนาดช้ินงานให้ใหญ่ จึง
จ าเป็นต้องประยุกต์วัสดุจากเดิมท่ีใช้สีท าพื้นรถยนต์กระแหนะลายจากแม่พิมพ์หินสบู่ เนื่องด้วย
เหตุผลด้านคุณสมบัติของวัสดุท่ีเหมาะสมกับงานท่ีมีขนาดเล็ก จึงเปล่ียนเป็นหล่อลวดลายด้วยเรซิ่นใส 
จากแม่พิมพ์ยางซิลิโคน ส่วนโครงสร้างท่ีหล่อจากเรซิ่นใสยังคงต้องพัฒนาเทคนิค และเพิ่มความหนา
ของโครงสร้าง เพราะยังขาดความแข็งแรงด้วยความต้ังใจของผู้สร้างสรรค์ท่ีต้องการไม่ให้เห็น
โครงสร้างภายในจึงแลกมากับความแข็งแรงท่ีน้อยลง 

3. สามารถสร้างสรรค์ใบหน้าของพ่อในรูปแบบใหม่ท่ีได้น าองค์ความรู้ท้ังหมดมาประกอบ
สร้างเป็นผลงานวิทยานิพนธ์ ด้วยความรู้สึกรัก และความภาคภูมิใจในตัวของพ่อ จนเป็นแรงบันดาล
ใจน ามาแสดงออกเป็นผลงานประติมากรรมส่ือผสม จากท่ีได้สร้างสรรค์งานจึงเห็นข้อด้อยของ
องค์ประกอบงานท่ีต้องน ามาพัฒนา ด้วยค าช้ีแนะของอาจารย์ท่ีปรึกษาและคณะกรรมการ ยังท าให้
เห็นรูปแบบหนทางท่ีสามารถน ามาพัฒนาในผลงานโครงการต่อไป 
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ข้อเสนอแนะ 

1. การพัฒนางานในครั้งต่อไป คิดว่าสามารถสร้างสรรค์ผลงานให้มีความสมบูรณ์ และ
หลากหลายทางรูปแบบและเทคนิคได้มากยิ่งขึ้น เนื่องจากผลงานท่ีผ่านมาผู้สร้างสรรค์ยังขาด
ประสบการณ์ในการสร้างงานประติมากรรมส่ือผสม จึงท าให้มีข้อบกพร่องในเรื่องความแข็งแรงของ
โครงสร้างอยู่บ้าง การสร้างสรรค์ในครั้งต่อไปจึงเป็นต้องมีการวางแผนขั้นตอนการท าให้รอบคอบ
มากกว่านี้ และเรียนรู้เทคนิคการใช้วัสดุและคุณสมบัติเฉพาะของวัสดุแต่ละชนิดให้มีพัฒนาการมาก
ยิ่งขึ้น 

2. การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ในครั้งนี้ ท าให้ได้เรียนรู้เทคนิควิธีการและได้ค้นพบเทคนิคใหม่
ในการพิมพ์จากแม่พิมพ์กระดาษ โดยได้ประยุกต์มาจากการปิดหุ่นหัวโขนด้วยกระดาษสา ข้อดีของ
การท าแม่พิมพ์กระดาษคือ วิธีการง่ายไม่ซับซ้อน มีต้นทุนต่ า แต่ข้อจ ากัดคือเหมาะกับงานท่ีมีขนาดไม่
ใหญ่มาก เพราะความแข็งแรงของแม่พิมพ์ขึ้นอยู่กับความหนาของกระดาษ แต่ยังแข็งแรงไม่เท่ากับ
แม่พิมพ์ยางซิลิโคน และเหมาะกับงานท่ีต้องการหล่อช้ินงานใช้เพียงช้ินเดียว เนื่องจากในขั้นตอนการ
ถอดพิมพ์จ าเป็นต้องฉีกตัวแม่พิมพ์กระดาษออก จึงท าให้ไม่สามารถน ากลับมาใช้ซ้ าได้ 

3. การจัดนิทรรศการออนไลน์เพื่อน าเสนอผลงาน เนื่องด้วยสถานการณ์ covid-19 จึงเป็น
เหตุให้จ าเป็นต้องจัดนิทรรศการออนไลน์เพื่อน าเสนอผลงานวิทยานิพนธ์ ข้อดีของจัดนิทรรศการ
ออนไลน์ในครั้งนี้ คือการเข้าถึงของผู้ชมท้ังผู้ท่ีมีความสนใจและผู้ท่ีเห็นผ่านการแชร์เนื้อหาผ่าน
แอพพลิเคช่ัน เช่น เฟสบุ๊ค ท าให้ผู้ท่ีไม่สะดวกเดินทางมาชมนิทรรศการจริง มีโอกาสได้ชมผลงานผ่าน
ทางเว็บไซต์ ส่วนข้อเสีย คือผู้ชมไม่สามารถชมผลงานได้จริง จึงไม่สามารถรับรู้ถึงอารมณ์ ความรู้สึกท่ี
ผู้สร้างสรรค์ต้องการแสดงออก และไม่สามารถเห็นถึงรายละเอียดในการสร้างสรรค์งาน แต่ถึงอย่างไร
การจัดนิทรรศการออนไลน์ในครั้งนี้ เป็นเพียงช่วงเริ่มต้นจึงมีข้อจ ากัดหลายอย่าง เช่น ข้อจ ากัดของ
โปรแกรม ประสบการณ์ของผู้จัดท า ระยะเวลาท่ีมีจ ากัด งบประมาณ จึงท าให้นิทรรศการออนไลน์ยัง
ไม่สมบูรณ์เท่าท่ีควร 
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รายการอ้างอิง 
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        (หัตถศิลป์) มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล   
                รัตนโกสินทร์  วิทยาลัยเพาะช่าง 

ที่อยู่ปัจจุบัน 233/6 หมู ่4 ซอยแจ้งวัฒนะ 6 ถนนแจ้งวัฒนะ แขวงตลาดบางเขน   
เขตหลักส่ี กรุงเทพมหานคร 10210 

ผลงานตีพิมพ์ พ.ศ. 2554   แสดงงานนิทรรศการเนื่องในวนัเกิดเพาะช่าง 100 ปี  
พ.ศ. 2555   แสดงผลงานศิลปนิพนธ์ ณ หอศิลป์เพาะช่าง  
พ.ศ. 2563   แสดงงานนิทรรศการ 45 ปี คณะศิลปะประจ าชาติ  
                และเชิดชูเกียรติอาจารย์จุลทัศน์ พยาฆรานนท์   

 


	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	สารบัญตาราง
	สารบัญรูปภาพ
	บทที่ 1  บทนำ
	1.1 ความสำคัญและแรงบันดาลใจ
	1.2 วัตถุประสงค์
	1.3 กรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์
	1.4 สมมติฐาน
	1.5 ขอบเขตการสร้างสรรค์
	1.6 ขั้นตอน วิธีการในการศึกษาและสร้างสรรค์
	1.7 นิยามศัพท์เฉพาะ
	1.8 วัสดุ อุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์
	1.9 งบประมาณที่ใช้ในการสร้างสรรค์
	1.10 ประโยชน์ที่ได้รับ

	บทที่ 2  ข้อมูลเกี่ยวกับการสร้างสรรค์
	2.1 แรงบันดาลใจและแนวความคิด
	2.1.1 การสืบทอดการทำหัวโขน
	2.1.2 ความผูกพันกับพ่อ

	2.2 รูปแบบและเทคนิควิธีการสร้างสรรค์
	2.2.1 ประติมากรรม
	2.2.2 ศิลปะสื่อผสม
	2.2.3 งานประณีตศิลป์

	2.3 แนวทางศิลปกรรม
	2.3.1 วรวินัย หิรัญมาศ
	2.3.2 สำเนียง ผดุงศิลป์
	2.3.3 Lionel Smit


	บทที่ 3  วิธีการดำเนินการสร้างสรรค์
	3.1 แนวความคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน
	3.2 รูปแบบของงานสร้างสรรค์
	3.3 วิธีการดำเนินงาน
	3.4 รายละเอียดของระยะเวลาในการดำเนินงาน
	3.5 วัสดุอุปกรณ์ในการดำเนินงาน
	3.6 เทคนิค ขั้นตอน และกระบวนการ

	บทที่ 4  ผลการวิเคราะห์การสร้างสรรค์
	4.1 ผลงานช่วงพัฒนาแนวคิด รูปแบบ เทคนิคในการสร้างสรรค์งานก่อนวิทยานิพนธ์
	4.2 ผลงานสร้างสรรค์ช่วงวิทยานิพนธ์

	บทที่ 5  สรุปอภิปรายและข้อเสนอแนะการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์
	การอภิปรายผล
	ข้อเสนอแนะ

	รายการอ้างอิง
	ประวัติผู้เขียน

