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พระพุทธรูปปางสมาธิประดับระเบียงคด ตลอดจนลวดลายปูนปั้นประดับตกแต่งซุ้มประตู-หน้าต่าง ท่ี
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เส่ือมสลาย อยู่ในบรรยากาศท่ีสร้างความรู้สึกถึงความสงบและความศักด์ิสิทธิ์   อีกท้ังเป็นการแสดง
สุนทรียภาพทางความงามในความไม่สมบูรณ์ เพื่อสะท้อนสัญญะความหมายเชิงสัจธรรมของความเป็น
อนิจจัง อันน าไปสู่การหวนร าลึกถึงความสมบูรณ์แบบให้เกิดขึ้นในใจเรา ก่อเกิดเป็นความรัก และ
ความศรัทธาในโบราณสถานของไทย 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

60004208 : Major (VISUAL ARTS) 
Keyword : Atmosphere in Ancient remains. Ayutthaya archaeological site.  Stillness 
and Sacredness. Beauty in Imperfection. 

MR.  PHALLOP WONGVILAIPISIT :  ATMOSPHERE IN ANCIENT REMAINS THESIS 
ADVISOR : PROFESSOR EMERITUS PREECHA THAOTHONG 

  

Ayutthaya is an era with a long history of more than four hundred years. The 
evidence in this era was influenced by the mixed cultures, and it was prosperous in 
all aspect, especially architecture and fine arts.The archaeological sites in Ayutthaya 
era were mostly the royal palaces and temples. I as the researcher of this project 
then choose to mainly focus on the archaeological temples–Mahathat Temple and 
Ratchaburana Temple.  Both temples were constructed in the early Ayutthaya era. 
The temples had the systematic designs of architecture construction with the 
concept of Three Worlds ( earth, heaven, hell)  of the Prang Mahathat – Buddha 
statue, the temple, and the hall of temple. The interior structure was decorated by 
stucco sculpture such as the giant carrying the base, the Buddha statue at the 
terrace including the pattern stucco sculpture at the doors and windows.  The 
structures show signs of decay, remaining the imperfection.  The beauty in such 
imperfection is the main inspiration that motivates me to bring the structure of the 
impressive architecture of Mahathat Temple and Ratchaburana Temple to build up 
the new elements.  It is to express the atmosphere from my inner feeling, and 
eventually leads to the artwork of “Atmosphere in Ancient remains.” 

This series of paintings then apply the visual elements to recreate the neo 
truth through imaginary elements based on the Three Worlds concept.  The work 
conveys through the imperfection in architectural structure, artistic work, and the 
decorative pattern of the stucco sculpture, showing the sign of decay.  The work 
provides the emotion of stillness and sacredness, including the aesthetics in 
imperfection.  It reflects the real symbolic meaning of impermanent and introduces 
the audiences to faith in Thai archaeological sites. 
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กิตติกรรมประกาศ 

 

กิตติกรรมประกาศ 
  

ข้าพเจ้าขอน้อมร าลึกถึงคุณของบิดามารดาท่ีได้ชุบเล้ียงอบรมส่ังสอน ผู้สนับสนุนทุนในด้าน
การศึกษาเล่าเรียนต้ังแต่วัยเยาว์จนเติบใหญ่ให้ได้ความรู้ความคิดมีสติปัญญา ขอขอบคุณทุกส่ิงทุกอย่าง
ท่ีได้ให้ประสบการณ์ชีวิตแก่ข้าพเจ้าไม่ว่าจะเป็นสภาพแวดล้อมต่างๆ  ชีวิตความเป็นอยู่ ความทุกข์ 
ความสุข และอื่นๆอีกมากมายท่ีได้ผ่านเข้ามาในชีวิตและหล่อหลอมรวมเป็นประสบการณ์ 

 
ขอขอบพระคุณในคุณความดีของคณาจารย์ภาควิชาศิลปไทยทุกๆท่าน และขอขอบพระคุณ

ศาสตราจารย์เกียรติคุณปรีชา เถาทอง อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ ท่ีได้พร่ าสอนให้บทเรียนและ
ประสบการณ์ความรู้สึกทางศิลปะแก่ข้าพเจ้า ให้ได้มีความรู้ความสามารถ ความเข้าใจในศิลปะ ตลอดจน
ให้ค าแนะน าส่ังสอน ควบคุม และดูแลจนท าให้โครงการวิทยานิพนธ์นั้นส าเร็จและสมบูรณ์ สุดท้ายนี้
ขอให้คุณค่าของวิทยานิพนธ์เล่มนี้  มีส่วนช่วยให้ผู้ท่ีใฝ่หาความรู้และมีความสนใจ “บรรยากาศใน
โบราณสถาน” ได้รับประโยชน์สืบไป 
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บทท่ี1 
บทน า 

 
ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา  

 ประเทศไทยเป็นชาติท่ีมีศิลปะและวัฒนธรรม ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณีเป็นของ
ตนเองมาอย่างช้านาน  และได้พัฒนารูปแบบศิลปะกับความเช่ือท้องถิ่นจนกลายเป็นศิลปะท่ีเป็น
เอกลักษณ์ของตนเองต้ังแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์ ผ่านยุคสมัยต่างๆของไทย พระพุทธศาสนาได้เผย
แผ่เข้ามาในแผ่นดินไทยโดยสมณทูตชาวอินเดีย ครั้งนั้นแสดงให้เห็นการรับอิทธิพลต่อรูปแบบของ
แนวความคิดความเช่ือต่อศิลปะไทยในทุกๆ ด้าน อันมีผลไปถึงท้ังภาษา วรรณกรรม ศิลปกรรม 
วัฒนธรรม และวิถีชีวิต ท่ีกระจายเป็นกลุ่มศิลปะสมัยต่างๆ ต้ังแต่ก่อนพุทธศตวรรษท่ี 12 วัฒนธรรม
ทวารวดีได้แพร่หลายอยู่ทางภาคกลางของไทย จนถึงราวพุทธศตวรรษท่ี 17-18 จึงตกอยู่ภายใต้การ
ครอบง าของวัฒนธรรมขอม ซึ่งมีเมืองลพบุรีเป็นเครือข่ายส าคัญ รวมท้ังเมืองสุโขทัยท่ีอยู่เหนือขึ้นไป 
เมื่อจักรวรรดิขอมในกัมพูชาล่มสลายลง ชาวสุโขทัยจึงได้สถาปนาเมืองของตนขึ้นเป็นราชธานี ต่อมา
ในพ.ศ.1893 อยุธยาก็ได้ก่อต้ังขึ้นเป็นราชธานี (ศ.ดร.สันติ เล็กสุขุม, 2542a) อันเป็นผลท าให้งานช่าง
หลวงอยุธยาได้รับอิทธิพลศิลปวัฒนธรรมท่ีผสมผสาน ซึ่งได้รับอิทธิพลร่วมท้ังจาก สุโขทัย ล้านนา 
และลพบุรี โดยช่างไทยในสมัยอยุธยามีความต้ังใจท่ีจะสร้างสรรค์ศิลปวัฒนธรรมให้มีลักษณะพิเศษ
กว่างานศิลปะของชาติอื่นๆ มีลวดลายไทยเป็นเครื่องตกแต่ง ซึ่งท าให้ลักษณะของศิลปวัฒนธรรมไทย
มีรูปแบบเฉพาะมีความประณีต วิจิตรบรรจง อ่อนหวาน ในงานประณีตดังกล่าวได้สอดแทรกท้ัง
วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีและความรู้สึกของคนไทยไว้ในงานอย่างลงตัว ดังจะปรากฎ
หลักฐานให้เห็นได้จากส่ิงก่อสร้างงานสถาปัตยกรรม ปราสาทราชวัง พระมหาธาตุ พระปรางค์ พระ
อุโบสถ พระวิหาร วัดวาอาราม ตลอดจนโบราณสถานต่างๆในอาณาจักรไทย 

 โบราณสถานโดยท่ัวไป หมายถึง ส่ิงก่อสร้างท่ีมนุษย์สร้างขึ้นมีความเก่าแก่ มีประวัติความ

เป็นมาท่ีเป็นประโยชน์ทางด้านประวัติศาสตร์ โบราณคดี และด้านศิลปวัฒนธรรม ซึ่งโบราณสถาน

ของไทยเป็นศิลปะการก่อสร้างท่ีสร้างขึ้นในอาณาจักรไทย เป็นสถานท่ีท่ีเป็นแหล่งโบราณคดี แหล่ง

ประวัติศาสตร์ และอุทยานประวัติศาสตร์ ซึ่งอุทยานประวัติศาสตร์ในอาณาจักรไทยนั้นมีมากมาย

หลายสถานท่ี เช่น อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง อุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย และอุทยาน

ประวัติศาสตร์พระนครศรีอยุธยา ข้าพเจ้าสนใจศึกษาโบราณสถานในสมัยอยุธยา เพราะโบราณสถาน

ในสมัยนี้มีประวัติความเป็นมาท่ียาวนานกว่าส่ีร้อยปี มีหลักฐานการรับอิทธิพลท่ีผสมผสาน มีความ
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เจริญรุ่งเรืองในทุกๆ ด้าน โดยเฉพาะสถาปัตยกรรมและงานวิจิตรศิลปกรรมถึงจุดสูงสุด เป็นยุคทอง

ของไทยอย่างแท้จริง  

 อยุธยาอยู่ในพื้นท่ีราบลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยาตอนล่าง จึงเหมาะแก่การท าเกษตรกรรม และมี

เส้นทางคมนาคมทางน้ าท่ีออกสู่ทะเลสามารถติดต่อกับดินแดนท้ังภายในและภายนอกประเทศ 

อยุธยาจึงเป็นชุมทางการค้าส าคัญ เป็นอาณาจักรท่ีมีความได้เปรียบทางสภาพภูมิศาสตร์ คือต้ังอยู่ท่ี

บริเวณแม่น้ า 3 สายมาบรรจบกัน มีแม่น้ าเจ้าพระยา แม่น้ าป่าสัก และแม่น้ าลพบุรี ท าให้อยุธยามี

สภาพเป็นเกาะมีแม่น้ าล้อมรอบ เป็นปราการธรรมชาติป้องกันข้าศึก มีกรุงศรีอยุธยาเป็นศูนย์กลาง

อ านาจหรือราชธานี ได้สถาปนาขึ้นโดยสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี1 (พระเจ้าอู่ทอง) ศิลปวัฒนธรรม

อยุธยาสามารถแบ่งเป็นระยะการสร้างสถาปัตยกรรมได้ 3 ระยะ คือ ระยะแรก เป็นศิลปะอยุธยายุค

ต้น ในยุคนี้จะมีลักษณะเริ่มต้นการสร้างสถาปัตยกรรมตามประเพณีนิยมท่ีได้รับอิทธิพลจาก

วัฒนธรรม ประเพณี และศิลปะจากอาณาจักรใกล้เคียง โบสถ์ วิหาร นิยมท าขนาดใหญ่มากเป็น

อาคารโถงส่ีเหล่ียม ตัวอาคาร ผนัง เสา ก่อด้วยอิฐ ต่อมาระยะท่ีสอง ศิลปะอยุธยายุคกลาง เป็นยุคท่ี

สถาปัตยกรรมเริ่มแสดงลักษณะรูปแบบท่ีเป็นของตนเอง ได้เปล่ียนเป็นสร้างเจดีย์ทรงลังกา แต่การ

สร้างปรางค์กลับได้รับความนิยมอีกครั้งในรัชกาลพระเจ้าประสาททองมีการถ่ายแบบอย่างปรางค์และ

สถาปัตยกรรมเขมรมาสร้างท่ีกรุงศรีอยุธยา เช่น พระปรางค์องค์ใหญ่ วัดไชยวัฒนาราม โบสถ์ วิหาร

จะสร้างอาคารให้มีลดขนาดเล็กลง ก่อผนังทึบ เจาะช่องระบายลมแคบๆ มีบานประตู 2-3 ช่อง และ

ระยะท่ีสาม ศิลปะอยุธยายุคปลาย เป็นศิลปะท่ีแสดงลักษณะเฉพาะอย่างเด่นชัด คือการสร้างเจดีย์

เหล่ียม หรือเจดีย์ย่อไม้สิบสอง โบสถ์ วิหารนิยมสร้างฐานอาคารเป็นรูปโค้งคล้ายท้องเรือ ถือเป็น

ลักษณะเฉพาะของอาคารสมัยนี้ มีการเจาะหน้าต่างท่ีผนังอาคาร ตกแต่งซุ้มประตูหน้าต่างอย่าง

ประณีต  (Kunyochai, 2007) ท้ังสามระยะนี้มีบทบาทส าคัญในการสะท้อนความศรัทธาในพุทธ

ศาสนาผ่านงานสถาปัตยกรรมของคนในสมัยอยุธยาได้อย่างชัดเจน  

 โบราณสถานในยุคสมัยอยุธยาสามารถสร้างความบันดาลใจและสร้างความรู้สึกสะเทือน

อารมณ์ให้กับข้าพเจ้า เนื่องด้วยข้าพเจ้าเป็นพุทธศาสนิกชน  ข้าพเจ้าจึงมีความ ศรัทธาใน

สถาปัตยกรรมและงานวิจิตรศิลปกรรมในสมัยอยุธยานี้ โดยเฉพาะวัดมหาธาตุ และวัดราชบูรณะ ท้ัง

สองวัดนี้สร้างขึ้นในช่วงระยะแรกคือศิลปะอยุธยายุคต้น เป็นยุคท่ีศิลปวัฒนธรรมได้รับอิทธิพลการ

สร้างแบบผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมไทยแท้ และวัฒนธรรมท่ีรับจากต่างชาติ แล้วน ามาดัดแปลงให้
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เหมาะสม  วัฒนธรรมต่างชาติท่ีรับเข้ามามากท่ีสุด คือ วัฒนธรรมอินเดีย แต่มิได้รับโดยตรง เป็นการ

ประยุกต์ต่อจากลังกา ขอม มอญ และจากพราหมณ์ท่ีสืบเช้ือสายต่อๆ กันมา นอกจากนี้ยังรับ

วัฒนธรรมจากอาณาจักรไทยใกล้เคียงคือ การรับอิทธิพลจากสุโขทัย ลพบุรี ฯลฯ เปน็ต้น วัดมหาธาตุ 

และวัดราชบูรณะ มีวัฒนธรรมความเช่ือในการออกแบบส่ิงก่อสร้างและการวางแผนผังเมือง เป็น

รูปแบบการก่อสร้างสถาปัตยกรรมโดยยึดคติจากหลักจักรวาลวิทยา ซึ่งคติดังกล่าวยังปรากฎในไตรภูมิ

พระร่วง พญาลิไท ได้นิพนธ์ขึ้น ซึ่งอยุธยาได้น าคติดังกล่าวมาใช้ในการวางแผนผังอาคารในพุทธสถาน

เช่นกัน เป็นการจ าลองแบบมาจากแผนภูมิจักรวาล คือเจดีย์ประธานนิยมสร้างเป็นทรงปรางค์เทียบได้

กับพระศรีรัตนมหาธาตุ คือ หมายถึงเจดีย์จุฬามณีซึ่งสถิต ณ ยอดเขาพระสุเมรุ มีเจดีย์ประจ าทิศแทน

มหาทวีปท้ังส่ี มีระเบียงคดล้อมพื้นท่ีเป็นบริเวณโดยเฉพาะ ด้านตะวันออกของระเบียงคด คือ วิหาร

หลวง ด้านตะวันตกของระเบียงคดคือ อุโบสถ และมักสร้างเล็กกว่าวิหารหลวง บรรดาส่ิงก่อสร้างอื่น

รวมท้ังเจดีย์บริวารขนาดกลางขนาดเล็ก เรียงรายอยู่รอบนอกของระเบียงคด ถัดออกมาจึงมีก าแพง

ล้อมเป็นขอบเขตรอบนอก (ศ.ดร.สันติ เล็กสุขุม, 2542c) วัดมหาธาตุ เป็นวัดท่ีมีความส าคัญยิ่งในสมัย

อยุธยา เพราะเป็นวัดท่ีประดิษฐานพระบรมธาตุใจกลางพระนคร สร้างขึ้นในสมัย สมเด็จพระบรม

ราชาธิราชท่ี 1 (ขุนหลวงพะงั่ว) เมื่อปี พ.ศ. 1917 ได้รับอิทธิพลการสร้างเจดีย์ทรงปรางค์จาก

อาณาจักรใกล้เคียง คือการท่ีความสัมพันธ์ของอยุธยาได้สืบทอดจากลพบุรีท่ีใกล้ชิดกับวัฒนธรรมขอม

มาก่อน จึงมีผลต่อรูปแบบงานช่างต่างๆรวมถึงเจดีย์ทรงปรางค์ ซึ่งเป็นประธานของวัดพระศรีรัตนม

หาธาตุ ในลพบุรี ท่ีมีต้นแบบของปรางค์จากปราสาทขอม ช่างลพบุรีได้ปรับปรุงรูปแบบท่ีรับมาโดยลด

ความซับซ้อนขององค์ประกอบลงและยืดรูปทรงให้โปร่งเพรียวขึ้น เมื่ออยุธยาสถาปนาข้ึนเป็นราชธานี 

ก็ได้รับต้นแบบอิทธิพลการสร้างเจดีย์ทรงปรางค์จากลพบุรี ในการสร้างพระปรางค์มหาธาตุ  (เล่ียวไพ

รัตน์, 2559a) ส่วนพระอุโบสถ พระวิหาร นิยมท าขนาดใหญ่มาก เป็นอาคารโถงส่ีเหล่ียม ตัวอาคาร 

ผนัง เสา ก่อด้วยอิฐ ผนังอาคารเจาะเป็นช่องแคบๆ คล้ายลูกกรงเรียกว่า ลูกฟัก เพื่อให้มีทางระบาย

ลม และเป็นช่องแสง ต่อมาวัดราชบูรณะซึ่งสร้างโดยสมเด็จพระบรมราชาธิราชท่ี 2 (เจ้าสามพระยา) 

ในปี พ.ศ. 1967 ก็ได้น าท้ังการวางผังวัด และลักษณะโครงสร้างซึ่งถ่ายทอดมาจากวัดมหาธาตุเช่นกัน

นอกจากการวางต าแหน่งแผนผังเมือง อันประกอบด้วยโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมท่ีเป็น

ลักษณะเฉพาะแล้ว ครูช่างไทยได้ลดความแข็งกระด้างของโครงสร้างลงโดยการสร้างสรรค์งานวิจิตร

ศิลปกรรมเพื่อประดับตกแต่งงานสถาปัตยกรรมไว้อย่างวิจิตรอลังการ  
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  ศิลปกรรมไทยนั้นเป็นผลงานศิลปะทางวิจิตรศิลปกรรม ค าจ ากัดความของค าว่า วิจิตรศิลป์ 

คือ "ศิลปะท่ีสร้างขึ้นเพื่อวัตถุประสงค์ด้านสุนทรียภาพและสติปัญญาโดยตัดสินจากความคิด, 

จินตนาการท่ีแสดงออกถึงความงามและความหมายเป็นหลัก โดยแสดงออกมาเป็นงานด้าน

สถาปัตยกรรม ประติมากรรม และจิตรกรรม" (สารานุกรมเสรี) ซึ่งงานวิจิตรศิลป์สมัยอยุธยาถือได้ว่ามี

ความเจริญสูงสุดเหนือกว่าศิลปะแบบอื่นๆ งานวิจิตรศิลป์ท่ีเกิดขึ้นมีหลายประเภท เช่น เครื่องไม้

จ าหลัก ลายรดน้ า การประดับมุก เครื่องเบญจรงค์ และลายปูนปั้น ซึ่งลายปูนปั้นนั้นคือลวดลายท่ีปั้น

ด้วยปูนเพื่อประดับตกแต่งตามส่วนต่างๆ ของปรางค์ เจดีย์ หน้าบัน และประตู-หน้าต่าง เช่น ลายบัว 

ลายน่องสิงห์ ลายดอกซ้อนทับ ลายดอกกลมก้ามปู-ประจ ายาม ลายช่อเชิงผนัง-เชิงเสา ลายเรือนแก้ว

ประจ าซุ้มพระ ลายซุ้มมีใบระกาประดับกรอบหน้าบัน เป็นต้น ลวดลายประดับเหล่านี้ส่วนใหญ่จะ

ปรากฎอยู่คู่กับสถาปัตยกรรม เป็นงานพุทธศิลป์ท่ีช่วยส่งเสริมให้ตัวอาคารสถาปัตยกรรมมีความ

ประณีตสวยงาม มีความอ่อนโยนละมุนละไมแสดงความรู้สึกมีชีวิตจิตใจ ส่งผลให้ในสมัยอยุธยามี

เอกลักษณ์เฉพาะเป็นของตนเอง 

 ปัจจุบันวัดมหาธาตุ และวัดราชบูรณะ ไม่ได้อยู่ในสภาพสมบูรณ์อย่างท่ีเคยเป็นมาในอดีต แต่

หลงเหลือให้เห็นเพียงโครงสร้างสถาปัตยกรรมท่ีทรุดโทรม เป็นเพียงซากท่ีปรักหักพังของส่ิงก่อสร้าง

พระปรางค์มหาธาตุ พระสถูปเจดีย์ พระอุโบสถ และพระวิหาร ภายในซากเหล่านั้นยังพอปรากฎงาน

ปูนปั้นประดับสถาปัตยกรรมท่ีหลงเหลือ ซึ่งในความไม่สมบูรณ์เหล่านั้นเป็นแรงบันดาลใจส าคัญท่ี

สามารถกระตุ้นจินตนาการและความรู้สึกภายในของข้าพเจ้า เกิดเป็นการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุด 

“บรรยากาศในโบราณสถาน”ขึ้นในครั้งนี้ เพราะความไม่สมบูรณ์ของโครงสร้างสถาปัตยกรรม อัน

ปรากฎลวดลายงานปูนปั้นท่ีหลงเหลือ แม้ช่างในสมัยนั้นจะใช้วัสดุธรรมดาท่ีเป็นการประกอบสร้าง

ของ หิน ปูน ทราย อิฐ เมื่อก่อสร้างจนเป็นรูปร่างตามคติความเช่ือท่ีสมบูรณ์ ส่ิงนี้ล้วนสร้างความรู้สึก

ท่ีวิเศษให้แก่ตัวข้าพเจ้า เพราะงานสถาปัตยกรรม และงานปูนปั้นประดับสถาปัตยกรรมท่ีหลงเหลือไม่

สมบูรณ์นั้น เป็นหลักฐานส าคัญในการบ่งบอกให้เห็นว่าซากโบราณสถานเหล่านี้ครั้งหนึ่งเคยมีความ

ยิ่งใหญ่มาก่อน  ท าให้ข้าพเจ้าได้หวนระลึกถึงความสมบูรณ์ และความศรัทธาของคนท่ีมีต่อ

พระพุทธศาสนาในสมัยอยุธยา ถึงแม้ว่านับวันจะเกิดความผุกร่อนและสูญสลายไป แต่ทุกส่ิงทุกอย่าง

นั้นก็เป็นด่ังสัญญะในการสะท้อนสัจธรรมความเป็นจริงของการเกิด การตั้งอยู่ และการดับไปของวัตถุ 

ไม่มี ส่ิงใดจีรังยั่ งยืน ด้วยความรู้ สึกสะเทือนอารมณ์ของข้าพเจ้าท่ีมี ต่อซากปรักหักพั ง ของ



  5 

สถาปัตยกรรมส่ิงก่อสร้างในโบราณสถานดังกล่าว จึงก่อเกิดเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์

ผลงานทัศนศิลป์ของข้าพเจ้าในท่ีสุด  

วัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์ 
1. ต้องการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมแนวเหมือนจริง โดยได้รับแรงบันดาลใจจาก

โบราณสถานในอุทยานประวัติศาสตร์อยุธยา เป็นการใช้ทัศนธาตุทางศิลปะในการประกอบสร้าง 
เพิ่มเติม และตัดทอนองค์ประกอบเพื่อแสดงความจริงใหม่ โดยการถ่ายทอดจินตนาการผ่านความไม่
สมบูรณ์ของโครงสร้าง งานศิลปกรรม และลวดลายงานปูนปั้นประดับสถาปัตยกรรมในสมัยอยุธยา 
 

2. เพื่อแสดงสุนทรียภาพทางความงามผ่านความไม่สมบูรณ์ ท่ีส่ือความหมายถึงความคิด 
ความรู้สึกภายใน เป็นสัญลักษณ์ในการแสดงบรรยากาศความสงบและความศักด์ิสิทธิ์ท่ีเกิดขึ้นใน
ผลงาน เป็นส่ิงท่ีสะท้อนจิตใจภายในของข้าพเจ้า ท่ีมีต่อซากโบราณสถานเพื่อเข้าใจสัจธรรมความเป็น
จริง ท าให้หวนระลึกถึงภาพความสมบูรณ์  ความศรัทธาของคนท่ีมีต่อพระพุทธศาสนาและ
ศิลปวัฒนธรรมอันก่อเกิดเป็นความรัก ความหวงแหน และตระหนักรู้ถึงคุณค่าในบรรยากาศของ
โบราณสถานของไทย  
 
สมมติฐานของการศึกษา 
 ข้าพเจ้ามีจุดมุ่งหมายท่ีจะสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในชุด “บรรยากาศในโบราณสถาน” 
ซึ่งเป็นงานจิตรกรรมแนวเหมือนจริง โดยได้รับแรงบันดาลใจจากโบราณสถานอยุธยา ในผลงานจะใช้
ทัศนธาตุทางศิลปะในการประกอบสร้าง เพิ่มเติม และการได้สร้างองค์ประกอบใหม่ตามจินตนาการ 
เพื่อแสดงบรรยากาศความสงบและความศักด์ิสิทธิ์  ผ่านความไม่สมบูรณ์จากส่ิงก่อสร้าง อันมีพื้นผิว
ร่องรอยความผุกร่อนของโครงสร้าง งานศิลปกรรม และลวดลายปูนปั้นประดับสถาปัตยกรรมท่ี
หลงเหลือ อีกท้ังเป็นการแสดงคุณค่าความงามท่ีเกิดจากความผุกร่อนเส่ือมสลาย ในการสะท้อน
สัญญะความหมายเชิง   สัจธรรมของความเป็นจริงคือ การเกิด การตั้งอยู่ การดับไปของวัตถุและชีวิต 
ไม่มีส่ิงใดจีรังยั่งยืน อันน าไปสู่การหวนร าลึกถึงความสมบูรณ์ และความศรัทธาในอดีตอันก่อให้เกิด
เป็นความรัก ความศรัทธาความหวงแหน และการตระหนักรู้ถึงคุณค่าในโบราณสถานของไทย 
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ค านิยามศัพท์ 
โบราณสถานอยุธยา เป็นแรงบันดาลใจส าคัญในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์  โดย

โบราณในสมัยอยุธยานั้น จะลงรายละเอียดไปท่ีโบราณสถานท่ีเกี่ยวข้องกับศาสนา ได้แก่วัดมหาธาตุ
และวัดราชบูรณะ ซึ่งข้าพเจ้าจะหาข้อมูลท่ีเกี่ยวกับความไม่สมบูรณ์ของโครงสร้างสถาปัตยกรรม และ
งานวิจิตรศิลปกรรมประดับสถาปัตยกรรม ของท้ังสองวัดเป็นส าคัญ 

บรรยากาศในโบราณสถาน เป็นบรรยากาศในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ ท่ีไม่ใช่
บรรยากาศท่ีเราใช้หายใจ แต่เป็นบรรยากาศของความไม่สมบูรณ์ของโครงสร้างสถาปัตยกรรม 
ร่องรอย พื้นผิวความผุกร่อน ลวดลายงานวิจิตรศิลปกรรมท่ีหลงเหลือ โดยสร้างความรู้สึกในผลงานอัน
แสดงบรรยากาศถึงความสงบและความศักดิ์สิทธิ์  

ความสงบและศักด์ิสิทธิ์ เป็นความรู้สึกท่ีเกิดขึ้นจากการได้ดูผลงาน โดยความสงบและ
ศักด์ิสิทธิ์นั้นเป็นความรู้สึกทางนามธรรม แต่การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสามารถถ่ายทอดให้
ความรู้สึกนั้นออกมาเป็นรูปธรรมได้ เพราะงานจิตกรรมเป็นการรวมกันของทัศนธาตุทางศิลปะในการ
ประกอบสร้างองค์ประกอบตามจินตนาการ โดยเส้นต้ังเส้นนอนของโครงสร้างสถาปัตยกรรม จะสร้าง
ความรู้สึกสงบนิ่ง ส่วนความศักดิ์สิทธิ์นั้น จะเป็นผลมาจากการท่ีเราได้เห็นโบราณสถานท่ีเก่าแก่ ก าลัง
ผุกร่อนเส่ือมสลาย เป็นสถานท่ีท่ีสร้างขึ้นจากความเช่ือ ความศรัทธา ซึ่งความรู้สึกศักด์ิสิทธิ์นั้นจะไม่
เกิดขึ้นกับส่ิงใหม่ หรือของใหม่เพราะความใหม่นั้นยังมิได้ผ่านกาลเวลา หรือผ่านการใช้งาน ดังนั้น
ผลงานวิทยานิพนธ์จึงสามารถถ่ายทอดบรรยากาศของความสงบและศักดิ์สิทธิ์ออกมาได้เป็นอย่างดี  

ความงามในความไม่สมบูรณ์ เป็นทฤษฎีในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ เนื่อง
ด้วยข้าพเจ้ามีความช่ืนชอบในความเก่าแก่ท่ีผ่านกาลเวลา เพราะส่ิงเหล่านั้นจะแสดงร่องรอย พื้นผิว
ความผุกร่อน ความเส่ือมสลาย ซึ่งร่องรอยต่างๆท่ีเกิดขึ้นจะเป็นตัวสร้างจินตนาการ และความรู้สึก
ออกมาได้เป็นอย่างดี เป็นความงดงามท่ีมีความพิเศษในตัววัตถุ ซึ่งส่ิงท่ีใหม่และสมบูรณ์แบบไม่มี 
 
ขอบเขตของการศึกษา 

1. ขอบเขตด้านเนื้อหา ศึกษาแนวคิดคติไตรภูมิ ท่ีครูช่างได้แฝงไว้ในการวางผังโครงสร้างของ
การสร้างสถาปัตยกรรม และการตกแต่งด้วยงานปูนปั้นประดับสถาปัตยกรรมในสมัยอยุธยา โดย
สถาปัตยกรรมเหล่านั้นต้องแสดงเนื้อหาผ่านบรรยากาศท่ีเส่ือมโทรม ร่องรอยความผุกร่อนท่ีผ่าน
กาลเวลา ลวดลายปูนปั้นท้ังประติมากรรม และลวดลายท่ีหลงเหลือให้เห็นเพียงบางส่วน เป็นการ
สร้างสรรค์ท่ีกระตุ้นความรู้สึกของข้าพเจ้าเพื่อแสดงบรรยากาศความสงบ และความศักดิ์สิทธิ์ ภายใน
สถาปัตยกรรมท่ีเหลือในปัจจุบัน  

2. ขอบเขตด้านรูปแบบ ศึกษารูปแบบโครงสร้าง  ลวดลาย สัดส่วนการประกอบสร้าง
องค์ประกอบ โดยอาศัยรูปแบบของโครงสร้างสถาปัตยกรรม โบสถ์ วิหาร สถูปเจดีย์  จาก
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โบราณสถานอยุธยา น ามาคล่ีคลายการประกอบสร้าง ให้เป็นสาระส าคัญในการสร้างสรรค์ตาม
วัตถุประสงค์ เพื่อถ่ายทอดความจริงใหม่ผ่านความเส่ือมโทรมของโบราณสถาน ความไม่สมบูรณ์ของ
โครงสร้างสถาปัตยกรรมและความงามของงานปูนปั้นประดับสถาปัตยกรรมท่ีหลงเหลือบางส่วนแสดง
ความไม่สมบูรณ์ผ่านกาลเวลา อันน าไปสู่การสร้างบรรยากาศท่ีแสดงความรู้สึกถึงความสงบ และ
ความศักดิ์สิทธิ์ ภายในผลงานจิตรกรรม 

3. ขอบเขตด้านเทคนิค ศึกษาลักษณะพื้นผิวของซากโบราณสถานและลวดลายปูนปั้นท่ี
หลงเหลือจากอุทยานประวัติศาสตร์อยุธยา เพื่อสร้างสรรค์เทคนิคผสมในการสร้างพื้ นผิว ร่องรอย
ความผุกร่อนท่ีส่ือสัญญะความหมายโดยผ่านเทคนิควิธีการแสดงบรรยากาศท่ีตนประทับใจในการ
สร้างความรู้สึกถึงความสงบ และความศักด์ิสิทธิ์ในโบราณสถาน และศึกษาการท างานศิลปะจาก
ศิลปินที่สนใจ เพื่อน าไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมท่ีสมบูรณ์ 
 
วิธีวิทยา 
 1. ศึกษาวิเคราะห์หาแนวความคิดท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากความงามในความไม่สมบูรณ์ 
ความเส่ือมโทรมของโครงสร้างสถาปัตยกรรม งานวิจิตรศิลปกรรมประดับสถาปัตยกรรม โบสถ์ วิหาร 
สถูปเจดีย์ จากอุทยานประวัติศาสตร์อยุธยา 
 2. ศึกษาคติความเช่ือท่ีครูช่างแฝงไว้ในการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมโบราณ งานวิจิตร
ศิลปกรรม ตลอดจนลวดลายประดับสถาปัตยกรรมจากสถานท่ีจริง อินเตอร์เน็ต และหนังสือใน
ห้องสมุด 
 3. ศึกษาเทคนิคผสมในการสร้างพื้นผิว ร่องรอยอันแสดงถึงความเส่ือมโทรม และเทคนิคการ
เขียนงานจิตรกรรม  
 4. วิเคราะห์ข้อมูลของโครงสร้างสถาปัตยกรรม งานวิจิตรศิลปกรรม ลวดลายปูนปั้นประดับ
สถาปัตยกรรมท่ีหลงเหลือ บรรยากาศท่ีสร้างความรู้สึกถึงความสงบ และความศักด์ิสิทธิ์ภายใน
โบราณสถาน อีกท้ังการศึกษาข้อมูลเพิ่มเติมจากหนังสือ และอินเตอร์เน็ต  
 5. สร้างแบบภาพร่างผลงานวิทยานิพนธ์ 
 6. เริ่มกระบวนการ และขั้นตอนการท างานวิทยานิพนธ์ 
 7. น าเสนอผลงาน ท าการติดต้ัง พร้อมประเมินงานวิทยานิพนธ์เป็นระยะๆ เพื่อปรับปรุงและ
แก้ไขไปสู่การพัฒนาท่ีดีและสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 
 
ระยะเวลาในการท างานสร้างสรรค์ 

 ประมาณ 2 ภาคการศึกษา เริ่มงานวิจัยต้ังแต่เดือน มกราคม พ.ศ.2563 และเสนอ
วิทยานิพนธ์ / การค้นคว้าอิสระ ภายในเดือน พฤศจิกายน พ.ศ.2563 
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วิธีสร้างสรรค์ 
 1. ลงพื้นท่ีหาแรงบันดาลใจจากโครงสร้างสถาปัตยกรรมท่ีไม่สมบูรณ์ ศิลปกรรมปูนปั้นและ
ลวดลายปูนปั้นประดับสถาปัตยกรรม โบสถ์ วิหาร สถูปเจดีย์ ท่ี โบราณสถานอยุธยา โดยบันทึกเป็น
ภาพถ่าย 
 2. ท าความเข้าใจโครงสร้างสถาปัตยกรรม งานวิจิตรศิลปกรรม พื้นผิว ร่องรอย และลวดลาย
ท่ีหลงเหลือในโบราณสถาน น ามาสู่การคิด วิเคราะห์ เพื่อเป็นข้อมูลในการสร้างสรรค์ 
 3. รวบรวมข้อมูลคติความเช่ือท่ีครูช่างแฝงไว้ในการวางแผนผังโครงสร้าง , สถาปัตยกรรม
ส่ิงก่อสร้าง การสร้างสรรค์ศิลปกรรม และลวดลายในสถาปัตยกรรมในอดีต จากสถานท่ีจริง จาก
หนังสือและอินเตอร์เน็ต 
 4. รวบรวมข้อมูลศิลปินท่ีใช้เทคนิค รูปแบบ และองค์ประกอบ อันสอดคล้องกับผลงาน เพื่อ
น ามาสู่การศึกษา และสร้างสรรค์ 
 5. สร้างแบบร่างผลงานวิทยานิพนธ์ 
 6. เริ่มกระบวนการ และขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 
 7. ปรับและแก้ไขผลงานตามความเหมาะสม 
 8. เก็บรายละเอียดในส่วนต่างๆ ของผลงาน 
 9. น าเสนอ ท าการติดต้ัง พร้อมประเมินงานวิทยานิพนธ์เป็นระยะๆ เพื่อปรับปรุงและแก้ไข 
ไปสู่การพัฒนาท่ีดีและสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 
 

แหล่งข้อมูล 
 1. แหล่งข้อมูลภาคเอกสารได้แก่ ห้องสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร และข้อมูลจากอินเตอร์เน็ต  
 2. แหล่งข้อมูลภาคสนาม ได้แก่ โครงสร้างสถาปัตยกรรม งานวิจิตรศิลปกรรมประดับ
สถาปัตยกรรม โบสถ์ วิหาร สถูปเจดีย์ จากอุทยานประวัติศาสตร์อยุธยา  
 

อุปกรณ์ที่ใช้ในการค้นคว้า 
 1. อุปกรณ์ท่ีใช้ในการเก็บข้อมูลโดยตรงจากอุทยานประวัติศาสตร์อยุธยา 
 2. อุปกรณ์ท่ีใช้ในสร้างภาพร่างความคิด 
 3. อุปกรณ์ท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ 
  - เฟรมแคนวาส 
  - กระดาษทราย 
  - สีอะครีลิค 
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  - สีน้ าพลาสติก 
  - เคมีโปว์ผนัง 
  - เกรียง 
  - ขี้เล่ือย 
  - แอลกอฮอล์ขาว 
 
ค่าใช้จ่ายทั้งหมดในการวิจัย  (โดยประมาณ) 
 100,000  บาท 
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บทท่ี2 
ข้อมูลและอิทธิพลท่ีเกี่ยวข้องกับงานสร้างสรรค ์

 
         การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะล้วนมีจุดเริ่มของแนวความคิดท่ีต่างกันออกไป ขึ้นอยู่กับ

ประสบการณ์ของศิลปิน ข้าพเจ้ามีความสนใจในโบราณสถานสมัยอยุธยาของไทย ท่ีปรากฎความไม่

สมบูรณ์ของโครงสร้างสถาปัตยกรรมอันมีงานปูนปั้นประดับภายใน ท้ังหมดล้วนแสดงความผุกร่อน

เส่ือมสลาย เป็นการแสดงพื้นผิวอิฐและปูนไม่มีความคงทนท่ีถูกท าลายไปตามกาลเวลา ก่อเกิดเป็น

แรงบันดาลใจในการสร้างผลงานในชุด “บรรยากาศในโบราณสถาน” เป็นการถ่ายทอดบรรยากาศ

ความสงบและความศักด์ิสิทธิ์ผ่านร่องรอยความผุกร่อนเส่ือมสลาย ด้วยกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปะทางด้านจิตรกรรม โดยในบทนี้จะเป็นการเช่ือมโยงกับอิทธิพลท่ีได้รับจากส่ิงต่างๆ ดังต่อไปนี้ 

อิทธิพลที่ได้รับจากโบราณสถาน 
         การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุด “บรรยากาศในโบราณสถาน” เป็นการสร้างสรรค์ท่ีได้รับ

อิทธิพลจากโบราณสถานในสมัยอยุธยา ซึ่งอยุธยานั้นเป็นอาณาจักรท่ีมีความรุ่งเรือง มีสถาปัตยกรรม

ท่ีเป็นรูปธรรมสามารถสะท้อนความมั่งค่ัง และความศรัทธาในพระพุทธศาสนาของผู้คนในสมัยอยุธยา

ได้อย่างเด่นชัด จากหลักฐานท่ีปรากฎ ได้แก่ พระบรมมหาราชวัง และวัด ท่ีประกอบไปด้วยปราสาท

ราชมนเทียร พระมหาธาตุเจดีย์ โบสถ์ วิหาร ส่วนใหญ่ในปัจจุบันจะหลงเหลือเพียงซากท่ีปรักหักพัง 

เป็นหลักฐานทางด้านสถาปัตยกรรมท่ีส าคัญ อันเป็นข้อมูลทางกายภาพท่ีใช้ในการสร้างสรรค์งาน

วิทยานิพนธ์ชุดนี้ ซึ่งข้าพเจ้าจะมุ่งศึกษาสถาปัตยกรรมของวัดในสมัยอยุธยายุคต้น ได้แก่ วัดมหาธาตุ 

และวัดราชบูรณะเป็นส าคัญ  

  การศึกษาสถาปัตยกรรมของวัดมหาธาตุและวัดราชบูรณะในสมัยอยุธยานั้น อันดับแรกคือ

การศึกษาคติการวางแผนผังโครงสร้างวัดให้เข้าใจอันเป็นส่ิงส าคัญ ท่ีจะท าให้เราได้รู้ท่ีมาท่ีไปและ

เหตุผลการวางต าแหน่งของส่วนประกอบต่างๆ ท่ีอยู่ภายในวัด ดังต่อไปนี้   

  การวางแผนผังโครงสร้างของวัด 
          การวางแผนผังโครงสร้างสถาปัตยกรรมนั้น มีจุดเริ่มต้นท่ีมาจากคัมภีร์เก่าแก่ของอินเดียท่ีว่า
ด้วยรูปแบบและวิธีการ ทางสถาปัตยกรรม ซึ่งมีอิทธิพลต่อคัมภีร์ อรรถศาสตร์ ของเกาฎิลยะ (เป็นนัก
ปรัชญาของอินเดียโบราณ ประมาณ 370–283 ก่อนคริสตกาล)  ท่ีเป็นต าราการปกครองเล่มส าคัญ
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เก่าแก่กว่า 2000 ปี อันเป็นแรงบันดาลใจแก่การออกแบบภูมิทัศน์ ตามแบบฉบับของเมืองในเอเชียใต้
และตะวันออกเฉียงใต้ยุคก่อนสมัยใหม่ ซึ่งในอาณาจักรพุทธเถรวาทในภูมิภาคนี้ส่วนใหญ่จะมีการวาง
ฝังเมืองโดยใช้หลักจักรวาลวิทยาแบบไตรภูมิ ไตรภูมิกถาเป็นศาสตร์ท่ีว่าด้วยระบบระเบียบจักรวาล
ทางศีลธรรมแบบพราหมณ์-พุทธ สรวงสวรรค์และปริมณฑลรายรอบ เขาพระสุเมรุของพระอินทร์นั้น 
เมื่อวาดแสดงเป็นภาพออกมาแล้วก็จะเห็นเป็นอาณาบริเวณท่ีมีขอบเขตชัดเจนและเป็นระบบ (ดร.เอ็ด
เวิร์ด แวน รอย & พงษ์เลิศ พงษ์วนานต์, 2554) โดยเป็นการรับอิทธิพลท่ีมีการสืบต่อกันมาหลายยุค
หลายสมัยอันปรากฎหลักฐานในแผ่นดินไทย ต้ังแต่ยุคขอม สุโขทัย ลพบุรี และอยุธยา  
 วัดมหาธาตุและวัดราชบูรณะนั้นได้มีแบบแผนการวางแผนผังโครงสร้างท่ีคล้ายคลึงกันเป็นคติ

ท่ีได้รับอิทธิพลการวางผังเมืองแบบแผนภูมิจักรวาล โดยการสร้างวัดนั้นย่อมต้องเริ่มต้นท่ีการก าหนด

ต าแหน่งท่ีต้ังของส่ิงก่อสร้างหลักก่อน ส่ิงก่อสร้างแวดล้อมอื่นๆ นั้นจะลดหล่ันเป็นล าดับ ท้ังหมด

ประกอบสร้างขึ้นตามเกณฑ์ความสมมาตร คือสัดส่วนท่ีเท่ากันของพื้นท่ี โดยมีแกนส าคัญของวัดเป็น

หลัก ดังนั้นวัดมหาธาตุและวัดราชบูรณะ จึงมีการก่อสร้างโดยหันหน้าไปสู่ทิศตะวันออก โดยแผนผัง

ของสถาปัตยกรรมหลัก คือ พระปรางค์ประธานและพระวิหาร ได้ถูกก าหนดให้หันหน้าไปทางทิศ

ตะวันออก ด้วยการท าทางเข้าสู่ห้องคูหาปรางค์ ทางเข้าสู่อาคาร และการวางต าแหน่งพระพุทธรูป

ประทานให้หันพระพักตร์สู่ทิศตะวันออก โดยมีการเน้นจุดเด่นของการน าเข้าของผังท้ังหมด ซึ่งเจดีย์

รายและวิหารรายส่วนใหญ่ก็แสดงให้เห็นทิศทางของแผนผังท่ีถูกก าหนดให้หันไปสู่ทิศตะวันออก

เช่นกัน ส่วนพระอุโบสถท่ีต้ังอยู่ด้านหลังปรางค์ประธานนั้น ถูกก าหนดให้หันหน้าไปสู่ทิศตะวันตก 

เช่นเดียวกับเจดีย์รายและวิหารซึ่งต้ังอยู่ในแนวเดียวกับพระอุโบสถ เพื่อแสดงให้เห็นถึงการจัดวาง

ทิศทางของแผนผังให้มีศูนย์กลางของผังอยู่ท่ีปรางค์ประธาน (ปัทมา วิชิตจรูญ, 2543) จากการวาง

แผนผังของวัดมหาธาตุและวัดราชบูรณะจะมีการวางต าแหน่งของโครงสร้างสถาปัตยกรรมโดยอิงกับ

คติไตรภูมิดังนี้ การสร้างเจดีย์ทรงปรางค์ท่ีอยู่กึ่งกลางแผนผังเทียบได้กับพระศรีรัตนมหาธาตุ คือ 

หมายถึงเจดีย์จุฬามณีซึ่งสถิต ณ ยอดเขาพระสุเมรุ มีเจดีย์ประจ าทิศแทนมหาทวีปท้ังส่ี มีระเบียงคด

ล้อมพื้นท่ีเป็นบริเวณโดยเฉพาะ ด้านตะวันออกของระเบียงคด คือ วิหารหลวง หันหน้าเข้าทิศ

ตะวันออก ด้านตะวันตกของระเบียงคดคือ อุโบสถ ด้านหน้าของอุโบสถจึงอยู่ทางตะวันตก และมัก

สร้างเล็กกว่าวิหารหลวง บรรดาส่ิงก่อสร้างอื่นรวมท้ังเจดีย์บริวารขนาดกลางขนาดเล็ก เรียงรายอยู่

รอบนอกของระเบียงคด ถัดออกมาจึงมีก าแพงล้อมเป็นขอบเขตรอบนอกเป็นขอบจักรวาล  
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ภาพท่ี 1 แผนผังการก่อสร้างวัดมหาธาตุ อยุธยายุคต้น รัชกาลสมเด็จพระบรมราชาธิราชท่ี 1 
ท่ีมา : (อโนชา ทับทิม)  

     
ภาพท่ี 2 แผนผังการก่อสร้างวัดราชบูรณะ อยุธยายุคต้น รัชกาลสมเด็จพระบรมราชาธิราชท่ี 2 
ท่ีมา : (ศ.ดร.สันติ เล็กสุขุม, 2542b) 
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ภาพท่ี 3 แผนภาพจ าลองแผนผังวัดมหาธาตุกับแผนผังไตรภูมิ 
ท่ีมา : จัดท าขึ้นด้วยโปรแกรม photoshop 
 

 วัดมหาธาตุ  
 วัดมหาธาตุเป็นวัดท่ีเริ่มสร้างองค์พระมหาธาตุในสมัยสมเด็จบรมราชาธิราชท่ี1 (ขุนหลวงพระ
งั่ว) แต่อาจยังไม่ส าเร็จในรัชกาลของพระองค์ จนถึงรัชกาลของสมเด็จพระราเมศวรจึงทรงสร้างเพิ่ม
จนเสร็จสมบูรณ์ ในสมัยสมเด็จพระเจ้าทรงธรรม ปราสาทเคยพังลงมาเกือบครึ่งองค์ถึงช้ันครุฑ ต่อมา
สมเด็จพระเจ้าปราสาททองทรงบูรณะใหม่โดยเสริมพระมหาธาตุให้ใหญ่ยิ่งขึ้น ครั้นเมื่อกรุงศรีเสียกรุง
ให้กับพม่าในปี พ.ศ. 2310 ในคราวนั้นส่ิงปลูกสร้างอันได้แก่พระมหาธาตุ พระอุโบสถและวิหารวัด
มหาธาตุถูกไฟใหม่เสียหายมาก คงเหลือแต่ซากผนังและต้ังแต่นั้นเป็นต้นมา (เล่ียวไพรัตน์, 2559b)  
 ภายในวัดมหาธาตุประกอบด้วย พระปรางค์ขนาดใหญ่ มีเจดีย์น้อยใหญ่อยู่โดยรอบพระปรางค์ 

ถัดมาล้อมด้วยระเบียงคด มีพระพุทธรูปประดิษฐานอยู่โดยรอบระเบียงคดหันหน้าหาปรางค์องค์

ประธาน นอกระเบียงคดมีวิหารท่ีฐานชุกชี มีพระประธานปูนปั้นประดิษฐานในวิหาร ปรากฎอยู่ท้ัง

ด้านหน้าและด้านหลังในระนาบเดียวกัน ซึ่งภายในสถานท่ีแห่งนี้ยังปรากฎลายปูนปั้นท่ียังหลงเหลือ

อยู่ ตามซุ้มเรือนแก้วของเจดีย์ ผนังอาคาร และฐานเจดีย์ ซึ่งมีความงดงาม ส่งผลให้สถาปัตยกรรมท่ี

มั่นคง แข็งแรง เกิดความรู้สึกอ่อนหวาน มีชีวิตชีวายิ่งขึ้น 
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 วัดราชบูรณะ 
 วัดราชบูรณะต้ังอยู่ทางด้านทิศเหนือของวัดมหาธาตุ มีฐานะเป็นพระอารามหลวงในสมัย
อยุธยา วัดราชบูรณะก่อต้ังขึ้นในสมัยสมเด็จพระบรมราชาธิราชท่ี 2 หรือเจ้าสามพระยา ในปีพ.ศ 
1967 หลังจากสมเด็จพระนครินทราธิราชาสวรรคต พระราชโอรสองค์ใหญ่ท้ังสองพระองค์ ได้แบ่ง
การครองราชย์สมบัติ คือเจ้าอ้ายพระยา ทรงครองเมืองสุพรรณบุรี และเจ้ายี่พระยา ทรงครองเมือง
สรรค์บุรี เมื่อได้ทราบข่าวการสวรรคตของพระบิดา ท้ังสองพระองค์ก็ได้เสด็จลงมาชิงราชสมบัติ
กันเองโดยการทรงช้างเคล่ือนปะทะกัน ใช้พระแสงของ้าวต้องพระศอขาดพร้อมกันท าให้สวรรคตท้ังคู่ 
เจ้าสามพระยาเป็นโอรสองค์ท่ี 3 เสด็จมาจากชัยนาท จึงได้เสวยราชสมบัติ ทรงได้พระนามว่าสมเด็จ
พระบรมราชาธิราชท่ี 2 (เล่ียวไพรัตน์, 2559c) 
 ภายในวัดราชบูรณะ ประกอบด้วยพระปรางค์ขนาดใหญ่ มีเจดีย์ขนาดกลางอยู่ 4 มุม ฐานพระ

ปรางค์ปรากฎศิลปกรรมนูนสูงรูปยักษ์แบกฐานหลงเหลืออยู่ ล้อมรอบด้วยระเบียงคด ท่ีมีพระพุทธรูป

ประดิษฐานอยู่โดยรอบ มีพระวิหารต้ังอยู่ทางทิศตะวันออก พระอุโบสถต้ังอยู่ทางด้านหลังของวัดทาง

ทิศตะวันตกในแนวประธานเดียวกัน ซึ่งภายในสถานท่ีแห่งนี้ยังปรากฎลายปูนปั้นท่ียังหลงเหลืออยู่ท่ี

พระปรางค์องค์ประธานต้ังแต่ส่วนฐานขึ้นไปจนถึงส่วนยอด ตามซุ้มเรือนแก้วของเจดีย์ หัวเสา และ

ฐานเจดีย์ ซึ่งมีความงดงาม ส่งผลให้สถาปัตยกรรมท่ีมั่นคง แข็งแรง เกิดความรู้สึกอ่อนหวาน และมี

ชีวิตชีวาข้ึนเช่นเดียวกันวัดมหาธาตุข้างต้น 

  คติไตรภูมิในงานวิจิตรศิลปกรรม 
 ในก่อสร้างสถาปัตยกรรมของวัด โครงสร้างเป็นส่ิงส าคัญท่ีต้องมีความแข็งแรงและทนทาน 
ซึ่งถ้าสถาปัตยกรรมนั้นมีขนาดท่ียิ่งใหญ่ โครงสร้างไม่ว่าจะเป็นฐาน ผนัง เสา ประตู และหน้าต่าง ก็
ย่อมต้องใหญ่และหนาตามโครงสร้างเหล่านั้นเพื่อความสมดุล และความสมบูรณ์ หากสถาปัตยกรรมมี
เพียงแค่โครงสร้างเส้นต้ัง และเส้นนอน ก็คงเป็นวัดท่ีดูธรรมดาไม่มีความน่าสนใจ งานวิจิตรศิลปกรรม
ปูนปั้น และลวดลายปูนปั้นประดับสถาปัตยกรรม จึงมีบทบาทไม่แพ้กันกับการสร้างโครงสร้าง อาจ
กล่าวได้ว่า โครงสร้างสถาปัตยกรรม ต้องอยู่ควบคู่กับงานวิจิตรศิลปกรรม ท้ังสองจะเป็นส่ิงท่ีส่งเสริม
ซึ่งกันและกันในการสร้างความสงบ และความศักดิ์สิทธิ์ให้เกิดขึ้นในสถาปัตยกรรมของวัดนั้นๆ 
 จากการศึกษาคติไตรภูมิข้างต้นท าให้ได้รู้ว่า คติดังกล่าวนั้นได้น ามาประกอบสร้างภายในวัด

มิใช่แต่เพียงการวางแผนผังเมืองเท่านั้น เราจะพบคตินั้นอยู่ในส่วนประกอบของสถูป เจดีย์ โบสถ์ และ

วิหาร ด้วยเช่นเดียวกัน ซึ่งคติไตรภูมิได้กล่าวถึงภูมิ (แดน) ท้ัง 3 คือ กามภูมิ 11, รูปภูมิ 16 และอรูป

ภูมิ 4 มีเนื้อหาท่ีพรรณนาถึงท่ีอยู่ ท่ีต้ัง และการเกิดของมนุษย์ สัตว์นรก เปรต อสุรกาย และเทวดา 
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ท่ีต้ังเหล่านี้มีเขาพระสุเมรุเป็นหลัก  (วิกิพีเดียสารานุกรมเสรี) เป็นการจ าลองพื้นท่ีจากคติให้เกิดเป็น

รูปธรรม อันได้แก่ การท่ีเราจะเข้าไปไหว้พระในโบสถ์ หรือวิหารนั้น เราต้องขึ้นบันได เพื่อเข้าประตู 

ก่อนท่ีจะได้พบพระพุทธรูปอันเป็นตัวแทนของศาสดา ซึ่งในส่วนโบสถ์และวิหารนั้น มีสัญลักษณ์ท่ีมา

จากคติไตรภูมิดังนี้ ฐานอาคารท่ีมีประติมากรรมยักษ์แบกฐาน ส่ิงเหล่านี้เป็นสัญลักษณ์แทนการแบ่ง

ดินแดนระหว่างด้านล่างฐานและด้านบนฐาน ซึ่งฐานนั้นก็เป็นพื้นท่ีของดินแดนป่าหิมพานต์ อันเป็นท่ี

อาศัยของสัตว์ อสูร บ้างก็เป็นเทวดา เป็นสัญลักษณ์แทนดินแดน กามภูมิ  ถัดขึ้นไปด้านบนฐานจะ

เป็นดินแดนท่ีพ้นจากกามภูมิ ซึ่งเป็นพื้นท่ีอันสามารถปฏิบัติสมาธิ ท าความดีละเว้นจากความช่ัว เพื่อ

ขึ้นสู่ความเป็นอรูปภูมิโดยมีโลกุตระท่ีอยู่เหนือพระพุทธรูปองค์ประธานเป็นสัญลักษณ์แทนการหลุด

พ้น เป็นคติท่ีเป็นสัญลักษณ์อันบอกให้มนุษย์ได้รู้ว่า ถึงแม้เราจะอยู่ช้ันกามภูมิ เราก็สามารถจะปฏิบัติ

สมาธิ และท าความดีละเว้นความช่ัว เพื่อจะได้ไปอยู่ในภพภูมิท่ีดียิ่งๆขึ้นไปได้ 

ตารางที่ 1 ตารางการก าหนดข้อมูลจากโบราณสถานสู่การสร้างสรรค์เชิงกายภาพ 
ตารางแสดงรูปแบบงานสถาปัตยกรรม และงานศิลปกรรมประดับสถาปัตยกรรม 

ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ ์

โบราณสถาน การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ ์

เชิงด้านกายภาพ รูปแบบขอ้มูล แหล่งข้อมูล 

 วัดมหาธาตุ ใช้ประกอบสร้างเป็นส่วนโครงสร้างผนังของพื้นท่ี
ระยะไกล 

 วัดมหาธาตุ ใช้ในการสร้างรูปแบบช่องประตู-หน้าต่าง 

 วัดมหาธาตุ ใช้ประกอบสร้างในส่วนฐาน, ผนังอาคาร, ช่อง
ประตู-หน้าต่าง, บันได 

 วัดมหาธาตุ ใช้ประกอบสร้างในส่วนฐาน, ผนังอาคาร, บันได 

 วัดมหาธาตุ ใช้พระพุทธรูปปางสมาธิประกอบในส่วนระยะหนา้  
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 วัดราชบูรณะ ใช้ประกอบสร้างในส่วนช่องประตู, ผนังอาคาร 

 วัดราชบูรณะ ใช้ประติมากรรมนูนสูงรูปยักษ์แบกฐานในการ
ตกแต่งฐานอาคาร 

 วัดราชบูรณะ ใช้เป็นลวดลายในการตกแต่งซุ้มประตูหน้าต่าง 

 วัดพุทไธศวรรย ์ ใช้พระพุทธรูปปางปรินิพพานแทนพระประธานโดย
ให้ประดิษฐานอยู่ภายในสถาปัตยกรรมท่ีสร้างขึ้น 

 วัดใหญ่ชัยมงคล ใช้พระพุทธรูปปางปรินิพพานแทนพระประธานโดย
ให้ประดิษฐานอยู่ภายในสถาปัตยกรรมท่ีสร้างขึ้น 

 
  การก าหนดข้อมูลจากโบราณสถานสู่การสร้างสรรค์เชิงกายภาพ 

 จากตารางข้อมูลโบราณสถานข้างต้น นับเป็นชุดข้อมูลท่ีส าคัญในการสร้างสรรค์ผลงาน
วิทยานิพนธ์เพื่อจัดองค์ประกอบในภาพวาดจิตรกรรม สามารถแบ่งข้อมูลภาพออกได้เป็นสองส่วน 
ดังนี้ ส่วนแรกจะเป็นข้อมูลภาพของโครงสร้างสถาปัตยกรรม ได้แก่ ฐานอาคาร ผนังอาคาร  ประตู-
หน้าต่าง บันได (ภาพท่ี4 - ภาพท่ี7) เป็นต้น และข้อมูลส่วนท่ีสองจะเป็นภาพศิลปกรรมปูนปั้นประดับ
สถาปัตยกรรม ได้แก่ ประติมากรรมปูนปั้นนูนสูงยักษ์แบกฐาน พระพุทธรูปปางสมาธิประดับระเบียง
คด ซุ้มประตู-หน้าต่าง (ภาพท่ี8 - ภาพท่ี11) เป็นต้น นอกจากข้อมูลท่ีได้จากวัดมหาธาตุและวัดราช
บูรณะแล้ว ข้าพเจ้าได้เลือกสรรศิลปกรรมท่ีใช้เป็นสัญลักษณ์ในการสร้างสรรค์คือพระพุทธรูปปาง
ปรินิพพาน  ซึ่งเป็นพระพุทธรูปท่ีมีลักษณะทางกายภาพคือ นอนตะแคงขวา พระเศียรหนุนบนพระ
เขนย พระหัตถ์ขวาประคองพระเศียร พระหัตถ์ซ้ายทาบบนพระเพลา พระบาทขวาซ้อนกัน  (สิริเดช 
วั งกราน ต์ , 2559) (ภาพ ท่ี12 - ภ าพ ท่ี 13 ) สร้ างขึ้ น เพื่ อ เป็ น สัญ ญ ะแทนความศรัทธาใน
พระพุทธศาสนา และเป็นท่ีระลึกถึงการปรินิพพานของพระพุทธเจ้า  
 



  17 

 

ภาพท่ี 4 ภาพบรรยากาศของโครงสร้างวิหารหลวงหน้าพระปรางค์องค์ใหญ่ วัดมหาธาตุ 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 
 

 

ภาพท่ี 5 ภาพเจดีย์ทรงปรางค์ท่ีอยู่นอกระเบียงคด วัดมหาธาตุ 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 
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ภาพท่ี 6 ภาพบรรยากาศโครงสร้างสถาปัตยกรรมของพระวิหารหลวงด้านหลังวัดราชบูรณะ 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 
 

 

ภาพท่ี 7 ภาพบรรยากาศโครงสร้างสถาปัตยกรรมของวิหาร วัดมหาธาตุ 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 
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ภาพท่ี 8 ภาพพระพุทธรูปประดิษฐานท่ีวิหาร วัดมหาธาตุ 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 
 

 

ภาพท่ี 9 ภาพภาพซุ้มประตูของวิหารหลวงด้านหน้าวัดราชบูรณะ 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 
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ภาพท่ี 10 ภาพฐานของพระปรางค์องค์ใหญ่ ท่ีมีประติมากรรมนนูรูปยักษ์แบกฐานวัดราชบูรณะ 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 
 
 

 

 
ภาพท่ี 11 ภาพลวดลายซุ้มหน้าบันของเจดีย์ วัดราชบูรณะ 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 
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ภาพท่ี 12 ภาพพระพุทธรูปปางปรินิพพาน วัดพุทไธศวรรย ์
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 
 

 

 
ภาพท่ี 13 ภาพพระพุทธรูปปางปรินิพพาน วัดใหญ่ชัยมงคล 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 
 
การเสื่อมสลายของโบราณสถาน 
      การเส่ือมสลายของโบราณสถานในสมัยอยุธยานั้นเป็นส่ิงท่ีก าลังด าเนินไปในปัจจุบัน ซึ่ง
สาเหตุท่ีท าให้อยุธยาต้องเส่ือมสลายลงนั้นมีอยู่ 2 สาเหตุหลัก ได้แก่ การเส่ือมสลายท่ีเกิดจากการ
กระท าของมนุษย์ และการเส่ือมสลายท่ีเกิดจากธรรมชาติ 
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  การเสื่อมสลายที่เกิดจากการกระท าของมนุษย์ 

 การเส่ือมสลายของสถาปัตยกรรมในสมัยอยุธยานั้นเกิดจากการเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งท่ีสอง 
เป็นความขัดแย้งทางทหารระหว่างราชวงศ์โกนบองแห่งพม่า กับราชวงศ์บ้านพลูหลวงแห่งอยุธยา ใน
การทัพครั้งนี้ กรุงศรีอยุธยาซึ่งเป็นราชธานีคนไทยเกือบส่ีศตวรรษได้เสียแก่พม่า นับเป็นกาลส้ินสุดลง
ของยุคสมัยอยุธยา แต่ก็เป็นจุดเริ่มต้นของการกระท าจากฝีมือมนุษย์ท่ีท าลายสถาปัตยกรรม ทหาร
พม่านับได้ว่าเป็นคนกลุ่มแรกท่ีท าลายสถาปัตยกรรมและเผาเอาทองหุ้มองค์พระพุทธรูป ต่อมาเมื่อ
พม่าถอนทัพกลับ ก็เกิดกลุ่มคนท่ีฉวยโอกาสลักลอบตัดเศียรพระพุทธรูป ขุดค้นสมบัติ ท่ียังบรรจุในท่ี
ซ่อนโดยการขุด เจาะ ท าให้สถาปัตยกรรมท่ีสวยงามพังทลายลงอย่างไม่เกรงกลัวเพราะอ านาจการ
ปกครองส้ินสุดลงจากตอนเสียกรุง ด้วยความโลภมากของกลุ่มคนเพียงบางกลุ่ม แต่ส่งผลกระทบถึง
กลุ่มคนรุ่นหลัง เพราะไม่มีวันท่ีเราจะย้อนเวลาไปเห็นส่ิงสวยงามเหล่านั้นได้  
 
 

 

 
ภาพท่ี 14 ภาพฐานพระท่ีถูกขุด เจาะ จนเสียหาย ด้วยฝีมือมนุษย์ วัดไชยวัฒนาราม 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 
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ภาพท่ี 15 ภาพพระพุทธรูปปางลีลาท่ีถูกตัดเศียร ด้วยฝีมือมนุษย์ วัดพระราม 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 
 

 

 
ภาพท่ี 16 ภาพเศียรพระพุทธรูปท่ีปรากฎร่องรอยการเจาะด้วยฝีมือมนุษย์ วัดราชบูรณะ 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 
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  การเสื่อมสลายที่เกิดจากธรรมชาติ 
 สภาพแวดล้อมทางธรรมชาตินั้นมีบทบาทส าคัญต่อรูปแบบการด าเนินชีวิตของมนุษย์ การท่ี
มนุษย์จะด ารงชีพอยู่ได้ต้องศึกษา ท าความเข้าใจและปรับตัวให้สอดคล้องกับสภาพแวดล้อม ซึ่งแต่ละ
พื้นท่ีจะมีสภาพแวดล้อมแตกต่างกันออกไป ท าให้เกิดความหลากหลายและความเป็นเฉพาะของพื้นท่ี
นั้น การเปล่ียนแปลงปรากฏการณ์ของธรรมชาติ และภัยพิบัติทางธรรมชาติ ท้ังสองเป็นส่ิงท่ีมนุษย์ไม่
สามารถควบคุมได้ อยุธยาเป็นเมืองท่ีต้ังอยู่ภาคกลางของประเทศไทย ซึ่งเป็นประเทศท่ีต้ังอยู่ในเขต
ร้อนใกล้เส้นศูนย์สูตร ท าให้ภูมิอากาศของประเทศมีลักษณะเป็นแบบร้อนช้ืน มีลักษณะภูมิประเทศ
เป็นท่ีราบลุ่ม ท่ีส าคัญอยุธยามีแม่น้ าไหลผ่าน 4 สาย ได้แก่ แม่น้ าเจ้าพระยา แม่น้ าป่าสัก แม่น้ าลพบุรี 
และแม่น้ าน้อย ซึ่งปีไหนท่ีฝนตกมากเกินขนาด ท าให้อยุธยาเกิดภัยพิบัติน้ าท่วมอยู่บ่อยครั้ง การสร้าง
วังและวัดในสมัยนั้นจะนิยมสร้างใกล้แม่น้ า เพราะน้ าเป็นปัจจัยท่ีส าคัญในการด าเนินชีวิต ส่งผลให้
โบราณสถานได้รับภัยพิบัติน้ าท่วมเช่นกัน ด้วยโบราณสถานในสมัยอยุธยาโครงสร้างอาคารส่วนใหญ่
จะสร้างด้วยอิฐและปูน และใช้ไม้เป็นโครงสร้างหลังคา  เป็นวัสดุท่ีมิได้มีความคงทนถาวร  และเนื่อง
ด้วยกรุงศรีอยุธยาเป็นเมืองท่ีล่มสลายลงในสมัยพระเจ้าเอกทัศ เมืองอยุธยาจึงไร้ซึ่งการปกครอง ท า
ให้บ้านเมืองขาดคนดูแลซ่อมบ ารุง ส่งผลกระทบต่อสถาปัตยกรรมท าให้เส่ือมโทรมไปตามกาลเวลา 
ด้วยการเปล่ียนแปลงสภาพแวดล้อม และภัยพิบัติธรรมชาติจึงเป็นสาเหตุท่ีส่งผลให้สถาปัตยกรรม
เสียหาย เกิดการผุกร่อน พังทลาย เหลือเพียงซากปรักหักพังท่ีเป็นหลักฐานให้เราได้เห็นในปัจจุบัน  
  

 

 
ภาพท่ี 17 ภาพภัยพิบัติน้ าท่วมปี พ.ศ. 2554 
ท่ีมา : (ณัฐพงษ์ บุณยพรหม) 
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ภาพท่ี 18 ภาพผนังทรุดตัว วัดไชยวัฒนาราม 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 

   

 

 
ภาพท่ี 19 ภาพการหลุดล่อนของลวดลายประดับสถาปัตยกรรม วัดราชบูรณะ 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 
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ภาพท่ี 20 ภาพการผุกร่อนของผนังก าแพง วัดมหาธาตุ  
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 
 

 ไตรลักษณ์  
 การเส่ือมสลายของโบราณสถานในปัจจุบัน ถ้าพินิจถึงเหตุและปัจจัยในการเกิด จะท าให้เรา
เข้าใจเลยว่าทุกส่ิงทุกอย่างนั้นย่อมเป็นไปตามกฎของธรรมชาติ เราไม่สามารถท่ีจะท าให้ส่ิงเหล่านั้น
กลับคืนสภาพให้มาสวยงามเหมือนด่ังท่ีเคยเป็นมาได้ จึงเป็นเหตุผลท่ีต้องศึกษาหลักธรรม เรื่องของ
ไตรลักษณ์ ค าว่า ไตรลักษณ์ หมายถึง กฎของธรรมชาติ หรือกฎแห่งการเปล่ียนแปลง ซึ่งมี
ความหมายอยู่ 3 ประการ ได้แก่ ประการแรก“อนิจจตา” มีความเปล่ียนแปลง ไม่คงท่ี ไม่แน่นอน  
เป็นภาวะท่ีเกิดขึ้นแล้วเส่ือมสลายไป ประการท่ีสอง “ทุกขตา” มีความทนอยู่ในสภาพเดิมไม่ได้ ยื้อไว้
ไม่อยู่ อันก่อให้เกิดทุกข์แก่ผู้ท่ียึดติดด้วยตัณหา และประการท่ีสาม “อนัตตตา” มีความไม่อยู่ใน
อ านาจ ไม่สามารถท่ีจะบังคับได้ ท้ัง 3 ประการนี้ เป็นผลแก่กันและกัน เกิดขึ้นสืบเนื่องกันไป (สมเด็จ
พระพุทธโฆษาจารย์ (ป. อ. ปยุตฺโต), 2562)  
 ด้วยการศึกษาหลักธรรมไตรลักษณ์ ข้อท่ีสอดคล้องกับผลงานในวิทยานิพนธ์ชุดนี้ ก็คือ หลัก
อนิจจตา ท่ีเป็นการแสดงความไม่เท่ียง ของการเกิดขึ้น ต้ังอยู่ และดับไป ของโบราณสถาน เมื่อเรา
สังเกตุเห็นและเข้าใจในการเปล่ียนแปลง อันก่อให้เกิดการรับรู้ถึงส่ิงต่างๆ ว่าส่ิงเหล่านั้นมีตัวตนของ
มัน ซึ่งในอดีตโบราณสถานนั้นเคยสมบูรณ์ แต่บัดนี้ได้เปล่ียนแปลงแปรรูปไปเป็นอีกอย่างหนึ่ง เรื่อง
ไตรลักษณ์ จะเกิดประโยชน์แก่ตัวบุคคลได้ก็ต่อเมื่อยุคคลนั้นยอมรับสภาพความเป็นจริงของชีวิตและ
ธรรมชาติ ว่าไม่มีใครท่ีจะสามารถหลีกเล่ียงได้ เพราะเป็นเรื่องธรรมดา อันน าไปสู่การพ้นความทุกข์
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ทางใจ แต่ไตรลักษณ์ก็มิได้สอนให้บุคคลจ านนต่อสภาพท่ีเป็นอยู่  เพราะสภาพเช่นนั้นสามารถท่ีจะ
เปล่ียนแปลงได้ ด้วยการรู้จักขวนขวายในการกระท าความดีเพื่อยกจิตใจให้สูงขึ้น  
 การยกระดับจิตใจในแง่ทางศิลปะนั้น ก็คือการมองเห็นความงามจากส่ิงท่ีก าลังด าเนินไปใน
ความเส่ือมสลายเหล่านั้น อันน าไปสู่การค้นหาอิทธิพลจากทฤษฎีความงามต่อไป 
 
อิทธิพลจากทฤษฎีความงาม 
 ข้าพเจ้าได้รับประสบการณ์ ท่ีเกี่ยวข้องกับโบราณสถานมาตลอดระยะเวลานานพอสมควร จึง
มีความประทับใจและผูกพันด้วยความรู้สึกท่ีสะสมอยู่ภายใน ท้ังนี้เพราะส่ิงท่ีได้พบเห็นนับเป็นอิทธิพล
ทางรูปแบบสถาปัตยกรรมอันมีงานศิลปกรรมปูนปั้นประดับสถาปัตยกรรมท่ีหลงเหลือไม่สมบูรณ์ ตาม
สถูปเจดีย์ โบสถ์ และวิหาร ส่ิงท่ีปรากฎหลงเหลืออยู่นั้นล้วนมีความวิจิตรและงดงาม สมกับการแสดง
ถึงความศรัทธาต่อพระพุทธศาสนา ท่ีครูช่างได้สรรค์สร้างมาแต่อดีต เมื่อข้าพเจ้าได้ชมศิลปกรรม
เหล่านี้ท าให้ข้าพเจ้าเกิดความศรัทธา และช่ืนชมในความงดงามจากความไม่สมบูรณ์ท่ีเกิดขึ้น ซึ่งมี
ทฤษฎีการมองความงามตามแนวคิดของข้าพเจ้าดังนี้ 
 

   ทฤษฎีความงามแบบอริสโตเติล     
 ด้วยแรงบันดาลใจในเรื่องของความงามในความไม่สมบูรณ์ท่ีได้สร้างสรรค์ในผลงานชุดนี้  
มิได้เป็นเรื่องของการแสดงความงามเพียงอย่างเดียว  ในผลงานจะมีการแสดงอารมณ์ความรู้สึกลงไป
ในส่วนของบรรยากาศร่องรอย พื้นผิว จากความไม่สมบูรณ์ เพื่อสะท้อนความสมบูรณ์ท่ีอยู่ภายใน
จิตใจอันน าไปสู่การหวนระลึกถึงความสมบูรณ์ในอดีต ซึ่งมีทัศนคติบางประการท่ีตรงกับทฤษฎีของนัก
ปรัชญากรีก คือ อริสโตเติล ท่ีว่า  
             ผลกระทบจากศิลปะน าส่ิงท่ีดีแก่ชีวิต อริสโตเติล ได้กล่าวถึงผลกระทบจากศิลปะ ซึ่งเป็น
ผลกระทบในทางท่ีดี ถึงแม้ว่าผลกระทบนี้ อริสโตเติล จะกล่าวถึงเฉพาะในโศกนาฏกรรมและกล่าวถึง
เพียงประโยคเดียวเท่านั้นในผลงาน “กวีนิพนธ์” แต่ความคิดนี้ได้ส่งอิทธิพลต่อความคิดของนัก
ปรัชญาศิลปะหลายคนในยุคต่อมา ผลกระทบนี้สัมพันธ์กับค าในภาษาอังกฤษท่ีเรียกว่า “catharsis”  
(ภาษากรีก-Katharsin) ซึ่งแปลว่า “การช าระให้บริสุทธิ์” ค านี้อริสโตเติล ใช้เฉพาะกับผลกระทบจาก
โศกนาฏกรรม ซึ่งเกิดจากการเลียนแบบความน่าสงสารและความน่ากลัว (pity and fear) การแปล
ความหมายในเรื่องนี้มีหลายประเด็นแตกต่างกัน ท่ีได้รับความสนใจมากท่ีสุด คือฉบับแปลของ     
เอส .เอช . บั ท เชอร์  (S.H.Butcher) ซึ่ งแป ล  (through pity and fear effecting the proper 
purgation of these emotion) ไว้ ดั งนี้  “ ...ด้ วยผลจากความน่ าสงสารและความน่ าก ลัว
(โศกนาฏกรรม) จิตใจของผู้ชมจะได้รับการช าระให้บริสุทธิ์จากความน่าสงสารและความน่ากลัวท่ี
เกิดขึ้น” การแปลนี้มีความหมายว่า การชมโศกนาฏกรรมจะเป็นการปลุกความน่าสงสารและความน่า
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กลัวในจิตใจของผู้ชม ส่งผลกระทบต่อจิตใจของผู้ชมให้ได้รับการปลดเปล้ือง เกิดความรู้สึกผ่อนคลาย 
มีความสุข จิตใจสงบ กิเลสถูกช าระล้างหมดส้ิน (Admin, 2556)    
 จากทฤษฎีของอริสโตเติล ถ้าตีความในแง่การสร้างสรรค์งานศิลปะ จะเห็นความสอดคล้อง
กับผลงานของข้าพเจ้าท้ังด้านกายภาพและเนื้อหา การท่ีข้าพเจ้าสร้างสรรค์ให้สถาปัตยกรรมแสดง
โครงสร้าง งานศิลปกรรม และลวดลายปูนปั้นไม่สมบูรณ์ อาทิเช่น ผนังอาคารท่ีผุกร่อน (ภาพท่ี 23) 
และประติมากรรมปูนปั้นยักษ์แบกฐานท่ีไม่มีหัว (ภาพท่ี 24) เป็นต้น เป็นการถ่ายทอดถึงร่องรอยท่ี
หลงเหลือ และให้ความส าคัญต่อความรู้สึกการรับรู้ถึงคุณค่าความงามอันเกิดหลังจากการพินิจ
พิจารณาส่ิงท่ีผุพัง ท่ีแสดงให้เห็นถึงการพังทลาย ความเส่ือมโทรมท่ีมากกว่าความเป็นจริง ท้ังหมดนี้
เพียงเพื่อต้องการปลุกความน่าสงสาร ความหดหู่ ความเวิ้งว้างและความเงียบเหงาในจิตใจผู้ชมท่ีได้
เห็นสถาปัตยกรรมท่ีหลงเหลือไม่สมบูรณ์เหล่านั้น เกิดเป็นจิตส านึกท่ีดีในจิตใจและหวนร าลึกถึงความ
สมบูรณ์ ความรุ่งเรืองในอดีต ก่อเกิดเป็นความรักและหวงแหนศิลปกรรมท่ีล้ าค่าเหล่านั้นได้ 
 

 ทฤษฎีความงามแบบวาบิ-ซาบ ิ
 แนวความคิดแบบวาบิ-ซาบิ ถือก าเนิดปรากฎขึ้นในสมัยท่ีศาสนาพุทธเจริญรุ่งเรืองในญี่ปุ่น 
โดยมีรากฐานมาจากความเข้าใจในธรรมชาติของพุทธศาสนาแบบเซ็น ซึ่งค าว่า วาบิ หมายถึง ความ
เรียบง่าย สมถะ ย่อมาจากค าว่า “วาบิช่ี” (Wabishii) ท่ีแปลว่า รู้สึกแย่ ล าบาก ยากไร้ และอาจแปล
ได้ว่า ความหยาบอย่างเรียบง่าย ส่วนซาบิ คือความเงียบสงัด สภาพจิตใจท่ีสงบนิ่ง ซึ่งย่อมาจากค าว่า 
“ซาบิช่ี” (Sabishii) ท่ีแปลว่าเหงา เศร้า เดียวดาย อีกท้ังซาบิในปัจจุบันยังมีความหมายว่า คราบสนิม 
แต่ในศัพท์ด้ังเดิมแปลว่า แห้งลง มีอายุ ซึ่งหมายถึงคราบท่ีเกิดขึ้นบนเครื่องใช้ได้ด้วย เมื่อสองค านี้
รวมกัน จึงให้แนวคิดของการหวนค านึงถึงความหวานปนขมของชีวิต แต่เป็นการหวนค านึงอย่าง
เข้าใจ และยอมรับในส่ิงท่ีเกิดข้ึน (MOMANTAM, 2018) ดังตัวอย่าง ภาพมอสสีเขียวท่ีเกาะอยู่บนหิน 
(ภาพท่ี21) และภาพก าแพงปูนท่ีหลุดล่อนจนเห็นอิฐด้านใน (ภาพท่ี22) ท้ังสองภาพนี้ตรงกับแนวคิด
ของ วาบิ-ซาบิ กล่าวคือเป็นการพินิจความงาม จากคุณค่าของความไม่จีรัง ความไม่สมบูรณ์แบบ และ
ความไม่เสร็จสมบูรณ์อันเป็นความจริงแท้ของทุกส่ิงในโลกใบนี้ ซึ่งมีความคล้ายคลึงกับแนวความคิดใน
พุทธศาสนา ได้แก่ การเกิด การแก่ การเจ็บ และการตาย  
          แนวคิดการมองความงามแบบวาบิ-ซาบิ นั้นเป็นทฤษฎีท่ีตรงกับเป้าหมายในการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะของข้าพเจ้า เพราะส่ิงท่ีข้าพเจ้าน าเสนอนั้น เป็นการถ่ายทอดความเส่ือมโทรม ความไม่
สมบูรณ์ของโครงสร้างสถาปัตยกรรมอันมีศิลปกรรมปูนปั้นท่ีหลงเหลืออยู่ภายใน ซึ่งถ้าพินิจพิจารณา
ในผลงาน จะพบร่องรอย คราบความผุกร่อน และลวดลายความงามท่ีหลงเหลือ อาทิเช่น ผนังอาคาร
ท่ีผุกร่อน (ภาพท่ี23) และประติมากรรมปูนปั้นยักษ์แบกฐานท่ีไม่มีหัว (ภาพท่ี24) เป็นต้น ซึ่งเป็น
ความงามท่ีเกิดขึ้นจากความไม่สมบูรณ์แบบอันเป็นส่ิงท่ีท าให้หวนค านึงถึงส่ิงท่ีเคยสมบูรณ์ในอดีต 
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เป็นภาพความสมบูรณ์ท่ีเกิดขึ้นในใจเรา อีกท้ังเป็นการพิจารณาถึงความผุกร่อนเส่ือมสลายนั้นเป็นสัจ
ธรรมของความจริงแท้ในธรรมชาติท่ีทุกส่ิงทุกอย่างนั้นต้องด าเนินไปเป็นวัฏสงสารของวัตถุและชีวิต 
คือการเกิดขึ้น ต้ังอยู่ ดับไปในท่ีสุด เมื่อเข้าใจส่ิงเหล่านี้ ก็เท่ากับว่าเราเข้าใจในธรรมชาติ  
 
 

 

 
ภาพท่ี 21 ภาพมอสสีเขียวท่ีเกาะอยู่บนหิน ความงามแบบวาบิ-ซาบิ  
ท่ีมา : (รังสินี ไชยคุณ, 2018) 
 

 

 
ภาพท่ี 22 ภาพก าแพงปูนที่หลุดล่อนจนเห็นอิฐด้านใน ความงามแบบวาบ-ิซาบ ิ 
ท่ีมา : (รังสินี ไชยคุณ, 2018) 
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ภาพท่ี 23 ภาพผนังอาคารท่ีผุกร่อน ความงามแบบวาบิ-ซาบิ 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 
 
 

 

 
ภาพท่ี 24 ภาพประติมากรรมปูนปั้นยักษ์แบกฐานท่ีไม่มีหัว ความงามแบบวาบิ-ซาบิ 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 
 
อิทธิพลที่ได้รับจากผลงานจิตรกรรม 

ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้  มีศิลปินท่ีข้าพเจ้าสนใจอันมีแนวความคิดและ
เทคนิคกระบวนการท่ีตรงกับจุดมุ่งหมายของข้าพเจ้า สามารถแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ อิทธิพลการ
ใช้เทคนิคกระบวนการสร้างสรรค์ และอิทธิพลท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากผลงานศิลปิน 
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  อิทธิพลการใช้เทคนิคกระบวนการสร้างสรรค์  
          การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะนั้น มีการบวนการสร้างสรรค์ท่ีหลากหลาย ถึงแม้จะเป็นเพียง

การใช้เทคนิค painting แต่เทคนิคเหล่านี้ก็มีกระบวนการพิเศษท่ีศิลปินสามารถค้นหาความเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตนได้ ดังผลงานในชุดวิทยานิพนธ์นี้ ข้าพเจ้าได้ศึกษาเทคนิคจิตรกรรมโดยแบ่ง
ออกเป็น2ส่วน ได้แก่การสร้างบรรยากาศในผลงานด้วยเทคนิค Sfumato painting  และการสร้าง
จุดเด่นหรือการเน้นส่วนส าคัญในผลงานโดยใช้เทคนิค Impasto painting 
 
          เทคนิค Sfumato painting  
 Sfumato painting เป็นวิธีการแสดงออกอย่างหนึ่งของ ศิลปิน Italy ในยุค Renaissance 

ในช่วงศตวรรษท่ี 16-17 เป็นเทคนิคเฉพาะท่ีคิดค้นโดย Leonardo da Vinci ค าว่า “Sfumato” 
เป็นค าในภาษาอิตาลี แปลว่า "หายไปเหมือนควัน" เทคนิคสฟูมาโตในแบบของ Leonardo นี้จะเป็น
การแปรสังเกตุการณ์ ให้มาเป็นรูปแบบ ท่ีมีหลักการสอดคล้องกับ อากาศในธรรมชาติ ภาพท่ีอยู่ใน
ส่วนใกล้สายตาคนดูท่ีสุด จะมีรายละเอียดชัดเจน โดยมีเส้นรอบนอกท่ีคมชัด ส่วนระยะไกลออกไปจะ
ท าให้เกิดส่ิงซึ่งคล้ายกับม่านควัน การท าสีให้หม่นลง และท าขอบนอกท่ีคมชัดให้เบาบางลง  ส่ิงท่ี 
Leonardo น าเอาเทคนิค Sfumato มาใช้กับภาพเขียนของเขานั้นคือ เขาใช้ Sfumato โดยการ
ผสมผสาน สี แสง เงาให้นุ่มนวล มาสร้างอารมณ์ให้เกิดกับภาพ ผลท่ีได้ก็คือความรู้สึกท่ีเป็นปริศนา 
ซ่อนเร้น ลึกลับ และเต็มไปด้วย ความเศร้าอย่างท่ีปรากฎในผลงานหลายภาพของ Leonardo da 
Vinci (mainstreetartisans, 2019) ดังตัวอย่างภาพผลงาน The Last Supper (ภาพท่ี25)  
 

เทคนิค Impasto painting  
 Impasto painting เป็นเทคนิคท่ีเรมบรันต์ใช้สร้างสรรค์ในขั้นสุดท้ายก่อนจบงาน กล่าวคือ

เทคนิคของเรมบรันต์ ตามหลักวิชาการศิลปะท่ีเรียกตามลักษณะท่ีปรากฎในจิตรกรรมของเขาว่า ค่า
ต่างแสง หรือ กิอารอสกูโร (Chiaroscuro) หมายถึงภาพท่ีเห็นแสงจัดเงาจัด  คือภาพท่ีอยู่ในเงามืด มี
ส่วนสว่างเฉพาะจุดท่ีเขาต้องการเน้นส่วนส าคัญของภาพ ส่วนองค์ประกอบรองๆ เขาจะซ่อนให้เห็น
เลือนรางอยู่ในเงามืด ส่วนเทคนิคการระบายสีน้ ามันของเขาก็ใช้เทคนิคโบราณท่ีเรียกว่า จิตรกรรมใต้
สีหรือ Underpainting คือการระบายซ้อนสีท่ีมีขั้นตอนแรกเริ่มเป็นการระบายน้ าหนักแยกแสงเงาให้
เสร็จสมบูรณ์ก่อน ซึ่งเรียกช้ันนี้ว่า Underpainting แล้วจึงใช้เทคนิคเคลือบสีบนพื้นสีเดิม เมื่อเคลือบ
ท่ีเสร็จในขั้นตอนสุดท้ายจะเป็นการป้ายสีหนาบนส่วนท่ีเป็นแสงสว่างในภาพ โดยเฉพาะไฮท์ไลท์ด้วย
เทคนิคป้ายสีหนา เรียกช้ันนี้ว่า อิมเพสโต้ (Impasto) (class, 2013a) เป็นเทคนิคการวาดภาพท่ีใช้
มวลสีหนา ป้ายด้วยเกรียงหรือพู่กันบนผ้าใบ นิยมใช้กันมากในสีน้ ามัน แต่สีอะครีลิคก็สามารถใช้ได้  
เทคนิคนี้ท าให้เกิดสีนูนออกจากพื้นผ้าใบจนเราสัมผัสและมองเห็นชัดเจน ค าว่า Impasto แปลเป็น
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ไทยก็คือเทคนิค โปะ ปะ แปะ ปิด ในท่ีนี่ต้องแปะด้วยสีไม่รวมกระดาษ ผ้าหรือปิดทอง การใช้เทคนิค
นี้มีเป้าหมายเพื่อแสดงถึงแสงสว่างหรือท่ีเรียกว่าไฮไลท์ ต้องใช้เนื้อสีท่ีหนากว่าท่ีอื่นๆเพราะเนื้อสีท่ี
หนาและทึบแสงจะท าให้เห็นสีในระยะใกล้สุดคือนูนออกมา  (class, 2013b) ดังตัวอย่างภาพ
รายละเอียดผลงานของเรมบรันต์ (ภาพท่ี26) 
 

      
 
ภาพท่ี 25 ภาพเปรียบเทียบเทคนิคการสร้างบรรยากาศภาพแบบ Sfumato 
(ภาพซ้าย) ภาพเทคนิคการสร้างบรรยากาศภาพแบบ Sfumato ผลงาน The Last Supper  
(ภาพขวา) ภาพเทคนิคการสร้างบรรยากาศภาพแบบ Sfumato ผลงานวิทยานิพนธ์  
     
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 26 ภาพเปรียบเทียบการใช้เทคนิคอิมเพสโต้    
(ภาพซ้าย) ภาพรายละเอียดผลงานของเรมบรันต์ (class, 2013a) เป็นการใช้เทคนิคอิมเพสโต้   
(ภาพขวา) ภาพรายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ เป็นการใช้เทคนิคอิมเพสโต้ 
 

สรุปการประมวลผลของเทคนิคในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ ์
เทคนิค Sfumato painting และเทคนิค Impasto painting เป็นกระบวนการส าคัญในการ

สร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้า โดยเหตุผลท่ีได้อ้างอิงเทคนิค Sfumato painting เพราะในผลงาน

https://www.facebook.com/444434438938205/photos/pcb.584178868297094/584178711630443/?type=3
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วิทยานิพนธ์แต่ละช้ิน เป็นการสร้างบรรยากาศถึงความสงบและศักด์ิสิทธิ์ กระบวนการสร้างสรรค์

บรรยากาศภาพแบบ Sfumato painting จึงเป็นลักษณะท่ีตรงกับการสร้างสรรค์อารมณ์ความรู้สึกอัน

แสดงบรรยากาศท่ีฟุ้งฝัน ราวกับว่ามีม่านควันปกคลุมโครงสร้างสถาปัตยกรรมในโบราณสถาน เป็น

การแสดงมิติระยะกลางถึงระยะไกล ท่ีมีการท าสีให้หม่นลง ท าขอบนอกท่ีคมชัดให้เบาบางลง ดัง

ตัวอย่างภาพผลงานวิทยานิพนธ์ (ภาพท่ี25) ส่วนจุดส าคัญหรือจุดเด่นข้าพเจ้าจะใช้เทคนิค Impasto 

painting เป็นการวาดภาพท่ีใช้มวลสีหนา โดยใช้เกรียงท าพื้นผิวให้นูนขึ้นมา เพื่อเน้นความส าคัญ

แสดงความเป็นอิฐและปูนของงานวิจิตรศิลปกรรมในการสร้างความรู้สึกถึงความผุกร่อนท่ีเกิดขึ้นใน

โบราณสถาน ดังตัวอย่างภาพรายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ (ภาพท่ี26) ซึ่งเป็นการประยุกต์เทคนิค

โบราณเพื่อใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัยในแนวทางของตน ท่ีถ่ายทอดความรู้สึกผ่าน

มิติบรรยากาศแสงเงา และการสร้างพื้นผิวเพื่อเน้นความส าคัญของเนื้อหาในผลงาน ท้ังสองเทคนิคนี้

นับได้ว่าเป็นเทคนิคท่ีมีบทบาทส าคัญต่อการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในชุด “บรรยากาศใน

โบราณสถาน”  

  อิทธิพลที่ได้รับแรงบันดาลใจจากผลงานศิลปนิ  
   ไพรวัลย์ ดาเกลี้ยง 

           ผู้ช่วยศาสตราจารย์ไพรวัลย์ ดาเกล้ียง เกิด เมื่อวันท่ี 6 มิถุนายน พ.ศ. 2500  เป็นจิตรกรท่ีมี
ช่ือเสียงในการเขียนภาพเหมือนจริง ซูเปอร์เรียลลิสม์ ส าเร็จการศึกษาด้วยเกียรตินิยมอันดับ 1 สาขา
ประยุกต์ศิลปศึกษา คณะมัณฑนศิลป์ จากมหาวิทยาลัยศิลปากร  จากการศึกษาค้นคว้าจากผลงาน
ของศิลปิน ไพรวัลย์ ดาเกล้ียง ด้วยกระบวนการทางความคิดและการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปิน ซึ่ง
ผู้วิจัยภาคภูมิ พรหมชาและสาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง ได้วิเคราะห์ผลงานของอาจารย์ไพรวัลย์ ดาเกล้ียง 
ตามท่ีมาของแนวคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยท าการแบ่งลักษณะเด่นของ
ผลงานได้ดังนี้ 
            ผลงานในช่วงยุคแรกเป็น ผลงานท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากพุทธปรัชญา ได้แก่ผลงานท่ีช่ือว่า 
“พื้นผิวและการเวลา” เป็นผลงานท่ีศิลปินก าลังซาบซึ้งกับหลักค าสอนของศาสนา น าเอาส่ิงแวดล้อม 
โบราณสถานมาเป็นส่ือเพื่อแสดงให้เห็นถึงพุทธปรัชญา โดยการใช้สีในการครอบคลุมบรรยากาศเพื่อ
ท าให้เกิดอารมณ์ท่ีลึกซึ้ง ตรึงใจ และสงบนิ่ง  
 ผลงานท่ีได้รับแรงบันดาลใจมาจากการโหยหาอดีตตามร่องรอยของสถาปัตยกรรมของยุค
สมัยท่ีผ่านมา ในยุคนี้ศิลปินไพรวัลย์ ดาเกล้ียง ได้มีความรู้สึกโหยหาถึงอดีต โดยได้เขียนผลงานเล่า
เรื่องราวของสถานท่ีในอดีตต่างๆ ท่ีผ่านกาลเวลามาจนถึงบัดนี้ ผ่านโครงสร้างทางสถาปัตยกรรม
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โบราณ โดยยังใช้สีในการครอบคลุมบรรยากาศเพื่อให้ความรู้สึกท่ีโหยหา ระลึกถึงภาพบรรยากาศ
เก่าๆในอดีตท่ีผ่านมาของสถานท่ีนั้นๆ (ทิมวัฒนบรรเทิง) 

 

 
ภาพท่ี 27 ภาพผลงานของศิลปินไพรวัลย์ ดาเกล้ียง  
ท่ีมา : (TUL, 2013) 
 

การสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินไพรวัลย์ ดาเกล้ียง ท้ังสองยุคท่ีกล่าวมาข้างต้นนั้นเป็นการ

แสดงให้เห็นว่าศิลปินได้รับแรงบันดาลใจจากโบราณสถาน และสามารถถ่ายทอดผลงานออกมาโดยมี

ลักษณะพิเศษคือใช้สีในการครอบคลุมบรรยากาศ เพื่อให้ความรู้สึกท่ีโหยหาระลึกถึงภาพบรรยากาศ

เก่าๆในอดีตท่ีผ่านมา เป็นบรรยากาศท่ีดูอบอุ่น สงบ และศักดิ์สิทธิ์ เป็นรูปแบบการสร้างสรรค์ผลงาน

จิตรกรรม ท่ีข้าพเจ้าสนใจในการศึกษาเพิ่มเติม เพื่อน ามาใช้พัฒนาผลงานของตนเองให้เกิดความ

สมบูรณ์ในเรื่องการสืบค้นแรงบันดาลใจจากโบราณสถาน น าไปสู่การสร้างสรรค์ผลงาน และสามารถ

ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกถึงบรรยากาศความสงบและศักด์ิสิทธิ์  อันเป็นเป้าหมายส าคัญของ

วิทยานิพนธ์ชุดนี้ 

          อนุโรจน์ จันโพธิ์ศรี 
      อนุโรจน์ จันทร์โพธิ์ศรี เกิดท่ีจังหวัดมหาสารคาม เมื่อวันท่ี 14 สิงหาคม 2513 การศึกษา
ปริญญาตรี คณะศิลปกรรมศาสตร์บัณฑิต (สาขานฤมิตรศิลป์) จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปริญญา 
ศิลปมหาบัณฑิต (สาขาจิตรกรรม) มหาวิทยาลัยศิลปากร และจบปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (สาขา
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ทัศนศิลป์) มหาวิทยาลัยศิลปากร มีผลงานการแสดงงานเด่ียวโดดเด่นและน่าสนใจ คือนิทรรศการ 
“ผ้าห่อศพ”, นิทรรศการ “กองผ้าห่อศพ”, และนิทรรศการ “สุญญกาล”ซึ่งศิลปินยังมีผลงานการ
แสดงนิทรรศการอย่างต่อเนื่อง จนถึงปัจจุบัน 

ผลงานของศิลปินอนุโรจน์ จันโพธิ์ศรีส่วนใหญ่เป็นภาพนามธรรม ท่ีส่ืออารมณ์ประสานไปกับ
เรื่องราวทางพระพุทธศาสนา ด้วยเทคนิครูปทรงท่ีมองดูเลือนลาง และวัสดุพื้นบ้านท่ีหาได้ง่ายตามวัด
วาอารามท่ัวไป เทคนิคจารบาติก ท่ีต่างไปจากปกติ คือการท้ิงเทียนไขให้คงตัวอยู่บนพื้นผ้า แทนการ
ล้างออกตามแบบแผนเดิม ซึ่งในผลงานเป็นการแสดงความจริงของสรรพส่ิงท่ีมีการแปรเปล่ียนใน
ความผุกร่อนเส่ือมสลาย ในทุกช่วงของระยะเวลาท่ีปรากฎการเปล่ียนแปลงนั้นมีความงดงามของ
ความจริงปรากฎอยู่ เป็นการพิจารณาความเส่ือมสลาย ท่ีน าไปสู่การคลายความยึดติดท่ีเป็นทุกข์ เกิด
เป็นความสุขท่ีปรากฎอยู่ภายในใจท่ีสามารถเข้าถึงในหลักธรรมความจริงและยังสามารถเข้าถึงความ
งามท่ีปรากฎอยู่ในธรรมชาติ (ว่าท่ีร้อยตรีอนุโรจน์ จันทร์โพธิ์ศรี, 2558) 

 

 

 
ภาพท่ี 28 ภาพผลงานของศิลปินอนุโรจน์ จันทร์โพธิ์ศรี 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากผลงานจริง 

 

จากการศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินอนุโรจน์ จันทร์โพธิ์ศรี ข้าพเจ้าสนใจในส่วน
การแสดงออกเพื่อน าไปสู่เนื้อหาท่ีศิลปินใช้ในการถ่ายทอดเป็นส าคัญ จะเห็นได้ชัดเลยว่าผลงานในแต่
ละชุด ศิลปินจะใช้พื้นผิว และร่องรอยความเก่าแก่ท่ีผ่านกาลเวลา เกิดจากการสร้างเทคนิคจารบาติก 
อันเป็นเทคนิคเฉพาะตัวของศิลปิน ในการแสดงสัญญะเชิงสัจธรรมของชีวิต ท่ีพูดถึงเรื่องการเกิดขึ้น 
ต้ังอยู่ และดับไป เป็นการแสดงการพิจารณาถึงความไม่สมบูรณ์ท่ีเกิดขึ้น เพื่อให้เข้าใจถึงสัจธรรมของ
ความเป็นจริง และเกิดการปล่อยวาง เพื่อปลดเหตุของความทุกข์ท้ังปวง ท้ังหมดท่ีกล่าวมานี้เป็นการ
ใช้ทัศนธาตุทางศิลปะในการแสดงออกและส่ือความหมาย ซึ่งเป็นข้อมูลส าคัญท่ีข้าพเจ้าต้องการท่ีจะ



  36 

ศึกษาเพิ่มเติมจากผลงานของศิลปินอนุโรจน์ จันทร์โพธิ์ศรี เป็นการพัฒนาและต่อยอดงานศิลปะ ใน
รูปแบบท่ีตนน าเสนอ เพื่อน าไปสู่เป้าหมายการแสดงบรรยากาศท่ีสงบและศักด์ิสิทธิ์ อันเกิดขึ้นจาก
ความไม่สมบูรณ์  ท่ีแสดงร่องรอยพื้น ผิวความผุกร่อน ในผลงานศิลปะชุด “บรรยากาศใน
โบราณสถาน” 

 
ตารางที่ 2 ตารางแสดงการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินสู่การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ ์

ตารางแสดงการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินสู่การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

การสร้างสรรค์ ศิลปินปรีชา เถาทอง ศิลปินแรมบรันต์ ผลงานวิทยานิพนธ ์

 

 

 ภาพผลงาน 

   

รูปแบบ เหมือนจริง นามธรรม เหมือนจริง 

สื่อในการ
แสดงออก 

สถาปัตยกรรม ร่องรอยพ้ืนผิวความผุกร่อน สถาปัตยกรรม 

บรรยากาศใน

ผลงาน 

บรรยากาศของแสงที่อบอุ่น  บรรยากาศของพ้ืนผิว แสดง

ร่องรอยความผุกร่อนเสื่อม

สลาย ด้วยเทคนิคจารบาติก 

- บรรยากาศของแสงอันอบอุ่น
ที่ฟุ้งฝันด่ังมีหมอกมาปกคลุม 
- บรรยากาศของพ้ืนผิวแสดง
ร่องรอยความผุกร่อนเสื่อม
สลายด้วยเทคนิคการเพ่ิมเน้ือสี
แบบหนา  

อารมณ์ความรู้สึก สงบและศักด์ิสิทธ์ิ รู้สึกถึงความเป็นอนิจจัง -สงบและศักด์ิสิทธ์ิ  
-สะท้อนความเป็นอนิจจัง  

จากตารางแสดงการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินสู่การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ข้างต้น 

จะพบว่าในผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ ส่ิงท่ีข้าพเจ้าศึกษามีอยู่สองส่วน ส่วนแรกจะเป็นการสร้างสรรค์

ผลงานโดยได้รับแรงบันดาลใจจากสถาปัตยกรรม เป็นการถ่ายทอดบรรยากาศแสงท่ีอบอุ่นและฟุ้งฝัน

ด่ังมีหมอกมาปกคลุม เพื่อสร้างความรู้สึกถึงความสงบและความศักด์ิสิทธิ์ ในส่วนท่ีสองจะเป็นการ
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ถ่ายทอดทัศนธาตุในการแสดงบรรยากาศของพื้นผิวความผุกร่อนเส่ือมสลายในผลงาน เพื่อสะท้อน

ความเป็นอนิจจังของการเกิดขึ้น ต้ังอยู่ และดับไป ของวัตถุและชีวิต 

ตารางที่ 3 ตารางสรุปการสืบค้นข้อมูลและอิทธพิลที่เก่ียวข้องกับงานสร้างสรรค์ 
         อิทธพิลที่ได้รับ การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ ์

ด้านกายภาพ ด้านเน้ือหา 

คติไตรภูมิ ใช้ศึกษาการวางต าแหน่งในการ
ประกอบสร้างในผลงานสร้างสรรค์ 

เป็นข้อมูลที่ช่วยส่งเสริมเน้ือหาของความ
ศรัทธา 

โบราณสถานวัดมหาธาตุ ฐานอาคาร, ผนังอาคาร, ซุ้มประตู, ซุ้ม
หน้าต่าง, พระพุทธรูปปางสมาธิ,  

- 

โบราณสถานวัดราชบูรณะ ฐานอาคาร, ผนังอาคาร, ซุ้มประตู, ซุ้ม
หน้าต่าง, พระพุทธรูปปางสมาธิ, ยักษ์
แบกฐาน 

- 

โบราณสถานวัดพุทไธศวรรย์
และวัดใหญ่ชัยมงคล 
 

พระพุทธรูปปางปรินิพพาน 
สร้างสรรค์ให้อยู่ภายในโครงสร้าง
สถาปัตยกรรม 

เป็นสัญลักษณ์แทนความศรัทธาท่ีอยู่
ภายใน และเป็นสัญญะแสดงความจริง
ของการเสื่อมสลาย  

การเสื่อมสลายของ
โบราณสถาน 

เป็นสื่อที่ใช้แสดงความไม่สมบูรณ์ของ
โครงสร้างสถาปัตยกรรมและ
ศิลปกรรมประดับสถาปัตยกรรม 

ได้หลักคิดจากไตรลักษณ์ ท่ีกล่าวถึงสัจ
ธรรมความจริงของการเกิดข้ึน ต้ังอยู่ 
และดับไป  

ทฤษฎีความงามแบบ
อริสโตเติล 

- เป็นทฤษฎีที่พูดถึงการปลุกความสงสาร 
ความอ้างว้างในใจ ต่อการได้เห็นสิ่งที่ไม่
สมบูรณ์ จะสามารถปลุกจิตส านึกที่ดีได้ 

ทฤษฎีความงามแบบวาบิ - 
ซาบิ 

- เป็นทฤษฎีการพินิจพิจารณาการเสื่อม
สลายให้เกิดความงาม 

เทคนิค Sfumasto 
painting 

เป็นเทคนิคการสร้างบรรยากาศใน
ผลงาน ให้ดูเสมือนว่ามีหมอกควัน
มาปกคลุม เพ่ือแสดงความฟุ้งฝัน  

- 

เทคนิค Impasto painting เป็นเทคนิคการเพ่ิมเน้ือสีแบบหนาใน
ส่วนที่เป็นจุดส าคัญ 

- 

ผลงานไพรวัลย์ ดาเกลี้ยง ใช้ศึกษาเทคนิคการสร้างบรรยากาศสี
และน้ าหนักของผลงาน 

ใช้ศึกษาการสร้างความรู้สึกที่แสดงถึง
ความสงบและความศักด์ิสิทธ์ิ 

ผลงานอนุโรจน์ จันโพธิ์ศรี ใช้ศึกษาพ้ืนผิวความผุกร่อนเสื่อม
สลาย เป็นการแสดงออกในผลงาน 

ใช้ศึกษาความหมายเชิงสัจธรรม ของ
การเกิดข้ึน ต้ังอยู่ และดับไป  
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บทท่ี 3 
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

 
 การท าวิทยานิพนธ์ มีการด าเนินการท่ีเป็นกระบวนการตามขั้นตอนเพื่อให้บรรลุผลส าเร็จ 
โดยเมื่อต้ังเป้าหมายการสร้างสรรค์ภายใต้หัวข้อ “บรรยากาศในโบราณสถาน” ในรูปแบบผลงาน
จิตรกรรม ซึ่งมีจุดเริ่มต้นจากความประทับใจในโบราณสถานสมัยอยุธยา ก่อเกิดเป็นแรงบันดาลใจใน
การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ เพื่อสะท้อนให้เห็นถึงความไม่สมบูรณ์ ร่องรอยพื้นผิวของโครงสร้าง
สถาปัตยกรรมอันมีงานวิจิตรศิลปกรรมท่ีหลงเหลืออยู่ภายใน เป็นการถ่ายทอดความรู้สึกในการแสดง
บรรยากาศความสงบและศักด์ิสิทธิ์ภายในผลงาน ด้วยรูปแบบใหม่ท่ีตนได้น าเสนอ  ดังนั้นจึงได้
ก าหนดขั้นตอนการสร้างสรรค์ขึ้นมา เพื่อความครอบคลุมและอยู่ภายในกรอบของหัวข้อ วิธีดังกล่าวนี้
เป็นความต้องการท่ีจะสร้างสรรค์เพื่อให้เป็นไปอย่างมีระบบและชัดเจน 
 

ขั้นตอนการศึกษา 
            วิทยานิพนธ์ในชุดนี้ถูกสร้างขึ้นตามกระบวนการเป็นล าดับขั้นตอนด้วยการศึกษาค้นคว้า

ข้อมูล การวิเคราะห์ข้อมูล และการสังเคราะห์ข้อมูลอันน ามาสู่การสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะ โดย

แบ่งออกเป็น 4 ขั้นตอนดังต่อไปนี้ 

1. ข้ันตอนการศึกษาค้นคว้าข้อมูล 

2. ข้ันตอนการวิเคราะห์ข้อมูลสู่การสร้างสรรค์ 

3. ข้ันตอนการประมวลความคิดเชิงทัศนศิลป์ 

4.ขั้นตอนและกระบวนการสร้างสรรค์ 

  1. ขั้นตอนการศึกษาค้นคว้าข้อมูล 
 ในการสร้างสรรค์ผลงาน ข้อมูลถือเป็นส่ิงส าคัญยิ่ง การเก็บข้อมูลจึงต้องไปศึกษาตามสถานท่ี
จริง เพราะจะเป็นส่วนท่ีจะน าตัวเราให้ได้สัมผัสถึงบรรยากาศท่ีแท้จริงของสถาปัตยกรรม ซึ่งข้าพเจ้า
สนใจศึกษาโบราณสถานอยุธยา โดยจะเน้นเก็บข้อมูลท่ีวัดมหาธาตุ และวัดราชบูรณะเป็นหลัก ซึ่งการ
เก็บข้อมูลนั้นจะมี 2 ส่วน ส่วนแรกคือส่วนโครงสร้างของสถาปัตยกรรมของวิหาร โบสถ์ ท่ีไม่สมบูรณ์ 
ได้แก่ ฐานอาคาร ผนังอาคาร  ประตู หน้าต่าง  และส่วนท่ีสองจะเป็นงานวิจิตรศิลปกรรมประดับ
สถาปัตยกรรม ได้แก่ รูปป้ันนูนสูงยักษ์แบกฐาน ลายหน้ากระดานประดับฐาน ลายซุ้มประตู-หน้าต่าง 
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พระพุทธรูปปูนปั้น และพระพุทธรูปปางปรินิพพาน ซึ่งข้อมูลท้ังหมดจะจัดเก็บเป็นภาพถ่าย แต่ละ
ครั้งจะมีการวิเคราะห์และสอดแทรกแง่มุมในการหาประเด็นท่ีสนใจ  ไม่ว่าจะเป็นบรรยากาศ ร่องรอย
ของความเก่า ลวดลายท่ียังหลงเหลือ อันเกิดจากอายุวันเวลาท่ีด าเนินไป หรือแม้กระท่ังความ
เปล่ียนแปลงทางธรรมชาติท่ีส่งผลต่อลวดลายในสถาปัตยกรรมเหล่านั้น ด้วยข้อมูลเหล่านี้ ถือเป็นส่วน
ท่ีท าให้การสร้างสรรค์ชัดเจนยิ่งขึ้น ส่งผลต่อกระบวนการทางความคิด อันเป็นจุดเริ่มต้นของ
กระบวนการสร้างสรรค์สู่การสร้างภาพร่างความคิด  
 

  2. ขั้นตอนการวิเคราะห์ข้อมูลสู่การสร้างสรรค์ 
  การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงกายภาพ  

การศึกษาค้นคว้าข้อมูลในสถานท่ีจริงนับเป็นจุดเริ่มต้นกระบวนการสร้างสรรค์ ซึ่งข้อมูลท่ี
ได้รับต้องน ามาวิเคราะห์เพื่อสร้างความเข้าใจ ในการสร้างสถาปัตยกรรมโดยเฉพาะวัดในสมัยอยุธยา
นั้นมีคติการวางแผนผังอาคารท่ียึดตามหลักไตรภูมิ จะเห็นได้ชัดจากการสร้างองค์ปรางค์ประธานท่ีมี
ขนาดใหญ่ และรายล้อมด้วยเจดีย์ วิหาร โบสถ์ ท่ีมีการประดับตกแต่งลวดลายด้วยงานวิจิตร
ศิลปกรรมอย่างวิจิตรอลังการ การโอบล้อมนั้นเป็นสัญลักษณ์แสดงถึงการให้ความส าคัญ และการยก
ย่อง ซึ่งประเด็นการจัดวางแผนผังเหล่านี้นับเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์องค์ประกอบหลัก
ให้กับผลงาน โดยการจัดองค์ประกอบนั้น ข้าพเจ้าจะเน้นตัวอาคารขนาดใหญ่มีพระพุทธรูปปาง
ปรินิพพานประดิษฐานอยู่ภายใน ภายนอกจะรายล้อมไปด้วยพระพุทธรูปปางสมาธิขนาดเล็ก ท้ังตัว
อาคารต้ังอยู่บนฐานท่ีมียักษ์แบกเพื่อบ่งบอกถึงความส าคัญของพื้นท่ีท่ีอยู่ด้านบนฐานว่าเป็นดินแดน
รูปภูมิท่ีอยู่สูงกว่าหรือเหนือกว่าช้ันมนุษย์ภูมิ แต่มิได้ตัดขาดโดยส้ินเชิงจากมนุษย์ เพราะยังมีทางท่ี
เปิดให้เข้าไปไม่ว่าจะเป็นบันได ช่องประตู ช่องหน้าต่าง ท้ังหมดเป็นสถานท่ีท่ีก าลังพังทลายไปตาม
กาลเวลาไม่มีส่ิงใดสมบูรณ์ ด้วยความเป็นสถานท่ีเก่าแก่ ด้วยรูปแบบท่ีเลือกใช้เป็นสัญลักษณ์ และการ
แสดงออกทางทัศนธาตุ น าไปสู่การสร้างผลงานศิลปะร่วมสมัยในการแสดงบรรยากาศความสงบและ
ศักดิ์สิทธิ์อยู่ภายในโบราณสถาน  
 
         การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงเนื้อหา 
  เนื้อหาผลงานเป็นการใช้โครงสร้างสถาปัตยกรรมท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากวัดมหาธาตุ และ

วัดราชบูรณะ เพื่อใช้เป็นสัญลักษณ์ในการส่ือความหมายถึงความไม่สมบูรณ์ ความเก่าแก่ตาม

กาลเวลา เป็นการแสดงความเป็นจริงตามธรรมชาติอันเป็นหลักฐานท่ีเห็นได้ชัด และนอกจากนี้

ข้าพเจ้ายังสร้างสรรค์พระพุทธรูปปางปรินิพพานท่ีสมบูรณ์ประดิษฐานอยู่ภายในโครงสร้างท่ีไม่

สมบูรณ์เหล่านั้น เพื่อให้พระพุทธรูปปางปรินิพพานเป็นสัญลักษณ์ในการส่ือความหมายถึงรูปความ
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สมบูรณ์ท่ีอยู่ภายใน และเป็นสัญลักษณ์อันแสดงถึงการดับไป ตามความหมายบริบทปางปรินิพพาน 

อยู่ในบรรยากาศท่ีสงบและศักดิ์สิทธิ์เป็นสัญญะของการสร้างส่ิงท่ียิ่งใหญ่และสวยงามอันเกิดจากความ

ศรัทธามั่นในพุทธศาสนาท่ีอยู่ภายในจิตใจ นับเป็นพื้นท่ีแห่งการสมมุติเป็นดินแดนอุดมคติ เปรียบได้

กับสรวงสวรรค์บนดิน ในปัจจุบันพื้นท่ีเหล่านี้ก าลังเส่ือมโทรมไปตามกาลเวลา ท้ังตัวสถาปัตยกรรม 

ศิลปกรรม และลวดลายท่ีหลงเหลือ อันน าไปสู้การตรวจสอบใจตนเอง และค้นพบสัจธรรมของการ

เกิดขึ้น ต้ังอยู่ และดับไป ของวัตถุและชีวิต ไม่มีส่ิงใดท่ีจะจีรังยั่งยืน เป็นความเข้าใจในความจริงแท้

ของธรรมชาติ ก่อเกิดเป็นความดีงามในจิตใจ น าไปสู่การระลึกถึงความศรัทธา และความรุ่งเรือง 

 3. ข้ันตอนการประมวลความคิดเชิงทัศนศิลป์ 
  เทคนิควิธีการ ศิลปินสามารถสร้างสรรค์รูปทรงด้วยทัศนธาตุอย่างใดอย่างหนึ่งหรือหลาย
อย่างรวมกันก็ได้ แต่โดยความจริงแล้วถึงแม้จะใช้ธาตุใดธาตุหนึ่งสร้างรูปข้ึน ธาตุอื่นๆก็จะปรากฎตัว
ตามมาเอง เช่น เมื่อใช้เส้นสร้างรูปทรงขึ้นในงานช้ินหนึ่ง จะมีท่ีว่างหรือรูปร่างของท่ีว่างปรากฎ
ขอบเขตรูปร่างของสี มีน้ าหนักอ่อนแก่ของสี มีท่ีว่างรอบๆบริเวณของสีและจะมีลักษณะผิวท่ีหยาบ
หรือละเอียด มันหรือด้านของสีท่ีระบายลงไป (ชลูด  นิ่มเสมอ, 2538) “ทัศนธาตุ” จึงเป็นส่ิงหนึ่งท่ีมี
ความส าคัญในงานศิลปะ ถือได้ว่าเป็นแกนหลักของส่วนต่างๆ เป็นการแสดงออกทางโครงสร้าง รวม
ไปถึงองค์ประกอบตามส่วนต่างๆมากมาย และสร้างอารมณ์ความรู้สึกในการสร้างสรรค์เป็นผลงาน
จิตรกรรม ซึ่งในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะย่อมต้องอาศัยการประกอบกันของทัศนธาตุต่างๆ ดังนี้  
 
          เส้น ในผลงานชุดนี้จะประกอบไปด้วยเส้นท่ีหลากหลาย ซึ่งเส้นหลักๆท่ีเห็นได้ชัดจะปรากฎ
เป็นเส้นต้ัง เส้นนอน เส้นเฉียง อันมีท่ีมาจากโครงสร้างของสถาปัตยกรรม เพื่อสร้างความรู้สึกสงบนิ่ง 
และความมั่นคงแข็งแรงในตัวสถาปัตยกรรม ส่วนเส้นอิสระ เช่น เส้นโค้ง เส้นขด เส้นหยัก อันมีท่ีมา
จากงานวิจิตรศิลปกรรม ได้แก่ พระพุทธรูป ลายรูปปั้นยักษ์แบก และลวดลายหน้ากระดานประดับ
สถาปัตยกรรม เส้นเหล่านี้จะช่วยสร้างความรู้สึก เคล่ือนไหว ผ่อนคลาย และยังเป็นการลด ความแข็ง
ของเส้นสถาปัตยกรรมให้ล่ืนไหลยิ่งขึ้น  
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ภาพท่ี 29 ภาพร่างแสดงการท างานของเส้น 
 

  
ภาพท่ี 30 ภาพเปรียบเทียบของเส้นท่ีปรากฎในผลงาน 
(ภาพซ้าย) เส้นต้ัง เส้นนอน เส้นเฉียง อันมีท่ีมาจากโครงสร้างของสถาปัตยกรรม 
(ภาพขวา) เส้นอิสระ เช่น เส้นโค้ง เส้นขด เส้นหยัก อันมีท่ีมาจากงานวิจิตรศิลปกรรม  
 
          รูปทรง ประกอบข้ึนจากเส้นและน้ าหนัก เกิดเป็นการรับรู้ภาพในลักษณะ 3 มิติ ได้แก่รูปทรง
เรขาคณิต เส้นต้ัง เส้นนอน และเส้นเฉียงประกอบเป็นรูปทรงท่ีอยู่ในสถาปัตยกรรม และรูปทรง
อินทรีย์ท่ีปรากฎในส่วนงานวิจิตรศิลปกรรม ได้แก่ รูปทรงของพระพุทธรูป รูปทรงของรูปป้ันยักษ์แบก 
และรูปทรงของลวดลายหน้ากระดานประดับสถาปัตยกรรม โดยรูปทรงท้ังหมดจะจัดวางให้เกิด
มุมมอง ขนาด สัดส่วน เพื่อแสดงความยิ่งใหญ่ของโบราณสถาน   
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ภาพท่ี 31 ภาพรูปทรงท่ีเกิดจากการประกอบข้ึนของเส้นและน้ าหนัก 
 
         สี นับเป็นทัศนธาตุส าคัญในการแสดงบรรยากาศท่ีใช้ส่ืออารมณ์ และความหมายในผลงาน
ของข้าพเจ้า การเลือกใช้สีจะเน้นสีท่ีอิงจากโครงสร้างของสถาปัตยกรรมในอดีต ส่วนมากจะประกอบ
ไปด้วยสีน้ าตาล สีแดงอิฐ สีเหลืองโอ๊ค และสีเทา เฉดสีท้ังหมดจะควบคุมมิให้สีสดจนเกินไป และ
เป้าหมายหลักของการเลือกชุดสีเหล่านี้เพื่อตอกย้ าความหมายของสถาปัตยกรรมท่ีผ่านกาลเวลา และ
เป็นการสร้างบรรยากาศอันแสดงถึงความสงบและความศักดิ์สิทธิ์เป็นส าคัญ  
 

 

 
ภาพท่ี 32 ภาพแสดงชุดสีในผลงานวิทยานิพนธ์ 

 
  น้ าหนัก ด้วยผลงานเป็นภาพแนวทิวทัศน์ (Landscape) ท่ีมีการก าหนดน้ าหนักแสงเงาท่ีมิได้
อิงแสงจริงจากธรรมชาติ ในภาพจะดูเสมือนว่าอยู่ในบรรยากาศท่ีมีความมืดสลัวและดูฟุ้งฝัน และ
หายไปด่ังควันด้วยเทคนิคการลงสีบรรยากาศแบบสฟูมาโต และมีแสงส่องในส่วนท่ีเป็นจุดเด่นอยู่
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ในช่วงกึ่งกลางของภาพ ดังนั้นจึงปรากฎค่าน้ าหนักกลางมีแสงเงาท่ีคลุมโทนในบริเวณรอบจุดเด่น 
ส่วนจุดเด่นจะแสดงค่าน้ าหนักขาว เทา ด าครบถ้วน แสงเงาจึงมีความสว่าง และสดใสเด่นชัด  
 

 
ภาพท่ี 33 แสดงเส้นก าหนดค่าน้ าหนักในผลงานวิทยานิพนธ์ 
 
  พื้นผิว นับเป็นทัศนธาตุท่ีส าคัญในงานชุดนี้ ด้วยผลงานเป็นงานประเภทจิตรกรรม 2 มิติ มี
การน าเสนอพื้นผิวเป็น 2 ลักษณะ ได้แก่ พื้นผิวท่ีเกิดจากเทคนิคอิมเพสโต้ คือเป็นการเพิ่มเนื้อสีให้มี
ลักษณะท่ีนูนขึ้นเหนือผืนผ้าใบ เกิดเป็นพื้นผิวท่ีมีความหยาบ ขรุขระ จริง สร้างสรรค์ในส่วนท่ีเป็น
จุดเด่นของผลงาน และพื้นผิวลักษณะท่ี 2 เป็นพื้นผิวลวง คือการสร้างพื้นผิวให้ดูเสมือนว่าหยาบและ
ขรุขระ  เป็นการสร้างเทคนิคท่ีเกิดจากการซับเนื้อสี และขัดออกให้เกิดเป็นพื้นผิว เพื่อแสดงถึง
ร่องรอย สร้างสรรค์ในส่วนบรรยากาศโดยรวมของผลงาน เป็นส่วนส าคัญในการสร้างอารมณ์
ความรู้สึกถึงความศักด์ิสิทธิ์ ท่ีเกิดจากคราบและร่องรอย เนื่องจากเรามักพบว่าของท่ีเก่าแก่ใน
โบราณสถานย่อมมีร่องรอยท่ีแสดงถึงการข้ามผ่านเวลา อันเป็นนัยยะในการบอกถึงเรื่องราวและ
ประวัติศาสตร์ผ่านร่องรอยได้   

 

 
ภาพท่ี 34 พื้นผิวที่เกิดจากเทคนิคอิมเพสโต้ เป็นพื้นผิวท่ีมคีวามหยาบ ขรุขระ จริง 
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ภาพท่ี 35 พื้นผิวท่ีเกิดจากการซับเนื้อสี เป็นการสร้างพื้นผิวให้ดูเสมือนว่าหยาบและขรุขระ 
 
  พื้ นที่ ว่าง ในผลงานจะปรากฎพื้น ท่ี ว่างอยู่  2 ส่วน ส่วน ท่ีหนึ่ งได้แก่พื้ น ท่ีว่างของ
สถาปัตยกรรมกับอากาศ จะเป็นการแสดงช่องว่างของสถาปัตยกรรมอันประกอบด้วย ช่องประตู ช่อง
หน้าต่าง และช่องท่ีเกิดจากการช ารุดของผนังอาคาร เป็นช่องของพื้นท่ีว่างท่ีเปิดให้อากาศไหลผ่าน
ต้ังแต่ระยะหน้าไปจนถึงท้องฟ้าในส่วนไกลสุด และส่วนท่ีสองเป็นพื้นท่ีว่างของผนังสถาปัตยกรรมกับ
งานวิจิตรศิลปกรรม กล่าวคือถ้าพินิจดูจะปรากฎงานศิลปกรรมปูนปั้นได้แก่ พระพุทธรูป รูปปั้นยักษ์
แบก และลวดลายปูนปั้นหน้ากระดานประดับสถาปัตยกรรม ท้ังหมดจะถูกกั้นแบ่งด้วยจังหวะของ
พื้นท่ีว่างท่ีเป็นผนังอาคารของสถาปัตยกรรม  ซึ่งพื้นท่ีว่างท้ัง 2 ส่วนนี้จะมากหรือน้อย ขึ้นอยู่กับการ
จัดองค์ประกอบในภาพนั้นๆ มิได้ก าหนดตายตัว  
 

 
 

ภาพท่ี 36 ภาพพื้นท่ีว่างของอากาศในผลงาน 
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ภาพท่ี 37 ภาพพื้นท่ีว่างของงานวิจิตรศิลปกรรมกับผนังโครงสร้างสถาปัตยกรรม 
 
  เอกภาพ ประกอบด้วยทัศนธาตุท่ีกล่าวถึง ได้แก่ เส้น รูปทรง สี น้ าหนัก พื้นผิว และพื้นท่ีว่าง 
ทัศนธาตุท้ังหมดนี้ประกอบสร้างสรรค์ออกมาเป็นผลงานในชุด “บรรยากาศในโบราณสถาน” เป็น
เอกภาพของการสร้างสุนทรียภาพจากประสบการณ์และจินตนาการ แสดงเรื่องราวผ่านบรรยากาศ
ความสงบ และความศักดิ์สิทธิ์ตามเป้าหมายท่ีวางไว้  
 

  4.ขั้นตอนและกระบวนการสร้างสรรค์ 
ในการสร้างสรรค์ผลงาน ขั้นตอนและกระบวนการท่ีเป็นระบบถือว่ามีความส าคัญมาก เพราะ

เป็นการน าทัศนธาตุมาประกอบกันขึ้นเป็นรูปทรงและรูปร่างท่ีมีความสมบูรณ์ท้ังเนื้อหาและเรื่องราว
โดยแสดงให้เห็นถึงลักษณะพิเศษส่วนตน อันเกิดจากทักษะและอุปนิสัยทางศิลปะ ซึ่งสามารถล าดับได้
ดังนี้ 

 
          การสร้างภาพร่าง  
  1. มีจุดเริ่มต้นจากการเฝ้าสังเกต ซึมซับบรรยากาศและอารมณ์ ท่ีสัมผัสงานสถาปัตยกรรม
จากสถานท่ีจริงและได้ใช้กล้องถ่ายภาพบันทึกมุมมองของตน  

 2. เลือกเฉพาะเจาะจงมาสร้างภาพร่างต้นแบบท่ีสามารถก าหนดองค์ประกอบเพิ่มและ
ลดทอนส่ิงท่ีไม่จ าเป็นออก การสร้างภาพร่างนั้นมีกระบวนการต้ังแต่การเลือกสรรมุมมอง ท่ีสัมพันธ์
กับโครงสร้างของสถาปัตยกรรม น ามาสร้างสรรค์ด้วยวิธีการตัดต่อเพิ่มเติมในโปรแกรม Photoshop 
ทางคอมพิวเตอร์  

 3. สร้างบรรยากาศของโครงสร้าง งานศิลปกรรม และลวดลายประดับสถาปัตยกรรม เพื่อ
สร้างความรู้สึกถึงบรรยากาศความสงบ และความศักดิ์สิทธิ์  
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ภาพท่ี 38 ขั้นตอนการสร้างภาพร่าง แสดงการประกอบสร้างขององค์ประกอบ ดังนี้ 
1.ภาพสถานท่ีจริงของวัดราชบูรณะ 
2.น าภาพมาลดค่าน้ าหนักความสดจัดความเป็นเอกภาพ 
3.เพิ่มเติมยักษ์แบกฐานเพื่อลดความแข็งของเส้นฐาน 
4.เพิ่มเติมซุ้มประตูเพื่อลดความแข็งของช่องส่ีเหล่ียม และปรับยักษ์ให้หันล าตัวเข้าหาบันได 
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ภาพท่ี 39 ขั้นตอนการสร้างภาพร่าง แสดงบรรยากาศโบราณสถานในผลงาน ดังนี้ 
5.เป็นการคลุมบรรยากาศให้ท้ังภาพลงตัว 
6.สร้างบรรยากาศของพื้นผิวเพิ่มเติมและลดค่าสีสดลงในส่วนขอบล่างภาพและขอบบนภาพ 
7.ปรับบรรยากาศมุมของภาพลดค่าน้ าหนักด าสุดให้เหลือเพียงค่าน้ าหนักเทา 
8.เพิ่มเติมบรรยากาศของแสงเหลืองในส่วนจุดเด่นเพื่อสร้างความรู้สึกถึงความศักดิ์สิทธิ์  

 
 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 
 1. การเตรียมวัสดุอุปกรณ์ต่างๆ อาทิเช่น เฟรมผ้าใบ ชุดสีอะครีลิค พู่กัน เป็นต้น  

          2. การขยายผลงาน จะน าภาพร่างท่ีสมบูรณ์ มาขยายให้ได้อัตราส่วนของผลงานจริง ซึ่งอาจ
ปรับเปล่ียนหรือแก้ไขเพื่อให้เกิดความสมบูรณ์ของผลงาน 
   3. การสร้างผลงานจริง 
                3.1 รองพื้นด้วยเฉดสีเทา 
                3.2 ร่างภาพด้วยดินสอEE 
                3.2 ใช้น้ าสีลงน้ าหนักช้ันท่ี1 ผลงานท่ีขยายจะมีความชัดเจนยิ่งขึ้น 
       3.3 สร้างเทคนิคสีโปว์เนื้ออะครีลิคผสมข้ีเล่ือยในการท าพื้นผิวแบบนูน 



  48 

                 3.4 ลงสีอะครีลิคเพื่อสร้างรายละเอียดในส่วนท่ีเป็นจุดเด่น 
                 3.5 ใช้สีอะครีลิคสร้างบรรยากาศของภาพให้ดูคลุมเครือด้วยเทคนิคการซับเนื้อสีออก 
                 3.6 ขั้นตอนสุดท้ายเป็นการเก็บรายละเอียดจุดเด่นและภาพรวมให้สมบูรณ์   

        3.7 น าเสนอ ท าการติดต้ัง พร้อมประเมินงานวิทยานิพนธ์เป็นระยะๆ เพื่อปรับปรุงและ

แก้ไข ไปสู่การพัฒนาท่ีดีและสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 

 

ภาพท่ี 40 อุปกรณ์สีอะครีลิค และพู่กัน ใช้การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม 
 

 

ภาพท่ี 41 อุปกรณ์การสร้างพื้นผิวที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม 
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ภาพท่ี 42 ภาพร่างความคิดท่ีเป็นการประกอบสร้างความจริงใหม่ 
 

 

ภาพท่ี 43 รองพื้นด้วยเฉดสีเทา 
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ภาพท่ี 44 ร่างภาพด้วยดินสอEE 
 

 

ภาพท่ี 45 ใช้น้ าสีลงน้ าหนักช้ันท่ี1 ผลงานท่ีขยายจะมีความชัดเจนยิ่งขึ้น 
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ภาพท่ี 46 สร้างเทคนิคสีโปว์เนื้ออะครีลิคผสมข้ีเล่ือยในการท าพื้นผิวแบบนูน 
 

 

ภาพท่ี 47 ลงสีอะครีลิคเพื่อสร้างรายละเอียดให้เด่นชัดขึ้น 
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ภาพท่ี 48 ใช้สีอะครีลิคสร้างบรรยากาศของภาพให้ดูคลุมเครือด้วยเทคนิคการซับเนื้อสีออก 
 

 

ภาพท่ี 49 ขั้นตอนการเก็บรายละเอียดจุดเด่นและภาพรวมให้สมบูรณ์ 
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ภาพท่ี 50 ขั้นตอนสุดท้ายเป็นการวิเคราะห์และพัฒนาผลงานให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น 
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บทท่ี 4 
การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

 
  การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “บรรยากาศในโบราณสถาน” ถูกพัฒนา ต่อยอด และ

ประมวลผลความคิดอย่างเป็นล าดับขั้นตอน จนน ามาสู่ขั้นตอนการด าเนินงานสร้างสรรค์ ซึ่งภายใน

วิทยานิพนธ์ชุดนี้เป็นการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะแนวเหมือนจริง เป็นการประกอบสร้างรูปแบบของ

ความไม่สมบูรณ์ตามทัศนะของตน โดยใช้ทัศนธาตุทางศิลปะแสดงออกถึงความไม่สมบูรณ์ของ

โครงสร้าง ร่องรอย พื้นผิวความผุกร่อนของศิลปกรรม และลวดลายงานปูนปั้นประดับภายใน

โบราณสถาน ซึ่งอยู่ในบรรยากาศท่ีสร้างความรู้สึกถึงความสงบและศักดิ์สิทธิ์ ด้วยคุณค่าความงามท่ี

เกิดจากความไม่สมบูรณ์แบบของโครงสร้าง งานศิลปกรรม และลวดลายปูนปั้นท่ีหลงเหลือเหล่านั้น 

เป็นส่ิงท่ีกระตุ้นความศรัทธาในจิตใจของข้าพเจ้าให้หวนระลึกถึงความสมบูรณ์ ความรุ่งเรืองท่ีเคย

เป็นมาในอดีต ผ่านการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม 2 มิติ 

  จากการศึกษา ค้นคว้า ทดลอง และการสร้างสรรค์ผลงานเหล่านี้ ท าให้ได้พบถึงปัญหาและได้
น ามาสู่การแก้ไข พัฒนา เพื่อสร้างความสมบูรณ์ในผลงาน โดยแบ่งตามระยะของผลงานด้วยกันดังนี้ 
 
การสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ ์
  โบราณสถานเป็นส่ิงก่อสร้างท่ีมนุษย์สร้างขึ้นมีความเก่าแก่ มีประวัติความเป็นมาท่ีเป็น
ประโยชน์ทางด้านประวัติศาสตร์ โบราณคดี และด้านศิลปวัฒนธรรม โบราณสถานของไทยเป็นศิลปะ
การก่อสร้างท่ีสร้างขึ้นในอาณาจักรไทย เป็นสถานท่ีท่ีเป็นแหล่งโบราณคดี แหล่งประวัติศาสตร์เป็น
มรดกของชาติ ซึ่งโบราณสถานในประเทศไทยนั้นมีหลายยุคหลายสมัย ไม่ว่าจะเป็นอุทยาน
ประวัติศาสตร์ปราสาทเขาพนมรุ้ง อุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย อุทยานประวัติศาสตร์อยุธยา ซึ่งการ
สร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์นั้น ข้าพเจ้าสนใจโบราณสถานในยุคก่อนประวัติศาสตร์ ซึ่งได้แก่
ปราสาทเขาพนมรุ้ง  
         ปราสาทเขาพนมรุ้ง ค าว่าพนมรุ้ง แปลว่า ภูเขาใหญ่ ต้ังอยู่บนยอดเขาพนมรุ้ง เขตอ าเภอ
นางรอง จังหวัดบุรีรมย์ ภูเขานี้เป็นภูเขาไฟเก่าบนทิวเขาพนมดงเร็ก ปราสาทแห่งนี้สร้างขึ้นเพื่อเป็น
เทวาลัยท่ีประทับของพระศิวะพระองค์ท่ีประทับอยู่บนยอดเขาไกรลาส ดังนั้นการท่ีปราสาทแห่งนี้
สร้างขึ้นบนยอดเขาพนมรุ้ง จึงเป็นการสะท้อนถึงการนับถือศาสนาฮินดูลัทธิไศวนิกาย ต้ังแต่ประมาณ
พุทธศตวรรษท่ี 16 โดยมีการบูรณะก่อสร้างต่อเนื่องกันมาหลายสมัย และในพุทธศตวรรษท่ี 18 พระ
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เจ้าชัยวรมันท่ี 7 แห่งอาณาจักรขอมได้หันมานับถือศาสนาพุทธนิกายมหายาน เทวสถานแห่งนี้จึง
ได้รับการดัดแปลงเป็นพุทธสถานนิกายมหายาน ปราสาทเขาพนมรุ้งประกอบด้วยสถาปัตยกรรมศิลา
ทราย และศิลาแลง องค์ประกอบและแผนผังได้รับการออกแบบให้มีลักษณะเป็นแนวเส้นต้ังจาก
ด้านล่าง สู่กลุ่มอาคารด้านบนยอดเขา ท่ีเน้นความส าคัญเข้าหาจุดศูนย์กลางท่ีเป็นปราสาทประธาน 
หันหน้าสู่ด้านทิศตะวันออก โดยมีอาคารประกอบต่างๆ คือ ปรางค์น้อย ปราสาทอิฐ บรรณาลัย 
ระเบียงคด ชาลา บันได แลโรงช้างเผือกตามล าดับ (คณะกรรมการจัดการประกวดปูนปั้นแห่งประเทศ
ไทย, 2558) 
  
  ปราสาทเขาพนมรุ้งนั้นจัดได้ว่ามีความซับซ้อนของโครงสร้างสถาปัตยกรรม มีงานวิจิตร
ศิลปกรรมประดับสถาปัตยกรรมท่ีมีเอกลักษณ์ชัดเจน ถึงแม้ว่าปัจจุบันจะทรุดโทรม เหลือเพียงซากท่ี
ปรักหักพัง แต่ภายในซากเหล่านั้นยังพอปรากฎงานวิจิตรศิลปกรรมประดับสถาปัตยกรรมท่ีหลงเหลือ 
และสวยงาม เต็มไปด้วยจิตวิญญาณและความต้ังใจมั่นในการสร้างสรรค์ของช่างสลักหินโบราณ เกิด
เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานชุดก่อนวิทยานิพนธ์ โดยผลงานชุดนี้ข้าพเจ้าสร้างสรรค์โดย
ใช้ทัศนธาตุทางศิลปะในการประกอบสร้างความจริงใหม่ โดยถ่ายทอดโครงสร้างของผนังอาคาร
ปราสาทหินแสดงมิติท่ีซับซ้อน มีงานประณีตศิลปกรรมท่ีอยู่ภายใน อันได้แก่ บันไดนาค ลวดลาย
ประดับซุ้มหน้าบัน ซุ้มประตูและซุ้มหน้าต่าง โดยสร้างสรรค์ให้อยู่ในบรรยากาศท่ีเป็นโทนสีโมโนโทน
เฉดสีน้ าเงิน เพื่อสร้างความลึกลับ ดุดันและเยือกเย็น ด่ังปราสาทขอม เป็นการแสดงบรรยากาศความ
สงบและศักดิ์สิทธิ์ภายในผลงาน  
 
  อย่างไรก็ตามการสร้างสรรค์ผลงานชุดก่อนวิทยานิพนธ์ นั้นเป็นช่วงการทดลอง หามุมมอง
และการค้นหาความเป็นไปได้ในการสร้างสรรค์ ซึ่งในผลงานเป็นการน ารูปทรงของโครงสร้าง
สถาปัตยกรรมมาประกอบสร้างรูปทรงใหม่ การจัดวางองค์ประกอบผลงาน และการเลือกใช้
สัญลักษณ์ท่ีส่ือความหมายนั้น จะเห็นได้ชัดว่าผลงานชุดนี้ยังมีปัญหาท่ีต้องได้รับการแก้ไขเพิ่มเติม 
เช่น การประกอบสร้างรูปทรงท่ีผิดจากคติความเป็นจริง การวางต าแหน่งของหัวบันไดนาคยังดูผิดท่ี
ผิดทาง เนื่องด้วยการสร้างสรรค์ผลงานในลักษณะนี้ถึงแม้ว่าจะเป็นการประกอบสร้างความจริงใหม่ 
แต่เป็นความจริงใหม่ท่ีข้าพเจ้าได้หยิบยกศิลปกรรมท่ีเป็นของโบราณมาเพื่อสร้างความหมายใหม่ 
ต าแหน่งและความถูกต้องนับได้ว่าเป็นส่ิงส าคัญท่ีไม่ควรมองข้าม จะส่งให้ผลงานสมบูรณ์ท้ังรูปแบบ
และการส่ือความหมาย 
 
  การสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ชุดนี้  เป็นการศึกษา ทดลอง ท าให้น ามาสู่การ
ประมวลผลทางการค้นหาคติการสร้าง การจัดองค์ประกอบ และการวิเคราะห์ถึงปัญหา อันน ามาสู่



  56 

การหาแนวทางการแก้ไข ปรับปรุง และพัฒนาเพื่อเข้าสู่การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในชุด
“บรรยากาศในโบราณสถาน” 
 
 

 

 
ภาพท่ี 51 ผลงานในระยะก่อนวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1 
 
 ช่ือผลงาน : บรรยากาศแห่งอารยธรรม 1 

 ขนาด : 120 x 180 ซม. 

 เทคนิค : สีอะครีลิคบนผ้าใบ 

 ปีท่ีสร้าง : 2562 
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ภาพท่ี 52 รายละเอียดการผุกร่อนของผนังอาคารท่ีมีลวดลายงานแกะหิน 
 

 

ภาพท่ี 53 รายละเอียดผนังอาคารท่ีมีลวดลายงานแกะหิน 
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ภาพท่ี 54 ผลงานในระยะก่อนวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2 
 
  ช่ือผลงาน : บรรยากาศแห่งอารยธรรม 2 

  ขนาด : 135 x 180 ซม. 

  เทคนิค : สีอะครีลิคบนผ้าใบ 

  ปีท่ีสร้าง : 2562 
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ภาพท่ี 55 รายละเอียดประติมากรรมลอยตัวรูปพญานาคศิลปะยุคขอม 
 

 

ภาพท่ี 56 รายละเอียดประติมากรรมนูนรูปพญานาคศิลปะยุคขอม 
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ภาพท่ี 57 ผลงานในระยะก่อนวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3 
 
  ช่ือผลงาน : บรรยากาศแห่งอารยธรรม 3 

  ขนาด : 150 x 180 ซม. 

  เทคนิค : สีอะครีลิคบนผ้าใบ 

  ปีท่ีสร้าง : 2562 
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ภาพท่ี 58 รายละเอียดการผุกร่อนของพญานาคศิลปะยุคขอม 
 

 

ภาพท่ี 59 รายละเอียดกระผุกร่อนของผนังอาคารและประติมากรรมนูนรูปพญานาคประดับซุ้ม 
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การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ ์
ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “บรรยากาศในโบราณสถาน”เป็นผลงานท่ีได้พัฒนาต่อเนื่องมาจาก

ผลงานชุดก่อนวิทยานิพนธ์ข้างต้น ด้วยความประทับใจในโบราณสถานปราสาทเขาพนมรุ้ง ท่ีเป็น

ศิลปะในยุคขอม อันมีประวัติความเป็นมาท่ีเกิดก่อนประวัติศาสตร์ไทย ท่ีส าคัญเป็นยุคท่ีนับถือศาสนา

ฮินดูลัทธิไศวนิกาย ซึ่งมีประวัติความเป็นมาและการนับถือศาสนาท่ีต่างจากตนเอง เพราะข้าพเจ้าเป็น

คนไทยท่ีนับถือพุทธศาสนา การสร้างสรรค์ผลงานในชุดวิทยานิพนธ์จึงมุ่งศึกษามาท่ีโบราณสถานใน

สมัยอยุธยาเป็นส าคัญ เนื่องด้วยโบราณสถานอยุธยาเป็นยุคสมัยท่ีมีความใกล้ชิดปัจจุบันมากท่ีสุด ท า

ให้สามารถศึกษาความเป็นไปท้ังด้านประวัติศาสตร์ โบราณคดี และด้านศิลปวัฒนธรรม ซึ่งจะท าให้

สามารถเข้าใจเนื้อหาในเชิงลึกได้มากกว่าศิลปะยุคขอม ส่ิงเหล่านี้ถูกประมวลผลทางความคิด การ

วิเคราะห์ การวางแผน และน ามาซึ่งการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ โดยได้รับแรงบันดาลใจ จาก

โบราณสถานสมัยอยุธยาท่ีแสดงความไม่สมบูรณ์ของโครงสร้างสถาปัตยกรรม ท่ีมีงานปูนปั้นประดับ

หลงเหลืออยู่ภายใน เป็นการสร้างสรรค์ผลงานชุดวิทยานิพนธ์จ านวน 4 ผลงาน ดังนี้ 

การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1  
วิเคราะห์ผลงานจากกายภาพ  
ผลงานช้ินท่ี 1 เป็นผลงานท่ีได้รับแรงบันดาลใจมาจากโบราณสถานอยุธยา เป็นการจัด

องค์ประกอบขึ้นมาใหม่โดยอ้างอิงการวางโครงสร้างตามคติไตรภูมิ จากกายภาพท่ีปรากฎในผลงาน 

เป็นภาพจิตรกรรม 2 มิติแสดงความจริงใหม่ สร้างสรรค์ในพื้นท่ีส่ีเหล่ียมตามแนวนอนมีขนาดความ

กว้าง122 เซนติเมตร ความยาว 244 เซนติเมตร ในผลงานจะปรากฎโครงสร้างสถาปัตยกรรมและ

เจดีย์ทรงประสาทท่ีไม่สมบูรณ์ต้ังตระหง่านอยู่คู่กัน ถัดจากเจดีย์จะมีบันไดน าตัวเราขึ้นบนฐานบัวคว่ า

บัวหงายขนาดใหญ่ บนฐานเหล่าหน้ามีพระพุทธรูปปางสมาธิเศียรขาดประดิษฐานเรียงรายเป็นหน้า

กระดานท้ังหมดหันล าตัวมองเข้าภายในโครงสร้างสถาปัตยกรรมท่ีไม่สมบูรณ์ มีผนังขนาดใหญ่ท่ีแสดง

ร่องรอยความผุกร่อน ประกอบกับช่องหน้าต่างท่ีมีลวดลายปูนปั้นประดับหัวซุ้มหลงเหลือเพียง

เล็กน้อย  ซึ่งถ้ามองผ่านช่องหน้าต่างเข้าไปภายใน จะพบพระพุทธรูปปางปรินิพพานขนาดใหญ่สีขาว

อมเทาหันหน้าออกมาทางช่องหน้าต่างประดิษฐานอยู่ภายใน ท้ังหมดถูกสร้างสรรค์ให้อยู่ ใน

บรรยากาศโทนท่ีน้ าตาล เหลือง และขาว เพื่อแสดงความรู้สึกถึงความสงบและศักดิ์สิทธิ์ 
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วิเคราะห์ข้อมูลเชิงเนื้อหา  
จากทัศนธาตุอันแสดงออกทางกายภาพของผลงานท่ีกล่าวมาข้างต้น สามารถวิเคราะห์ข้อมูล

เชิงเนื้อหาได้ดังนี้ ในผลงานช้ินนี้จะแสดงสัญลักษณ์อยู่ 2 ส่วน ส่วนแรกจะเป็นสถาปัตยกรรมขนาด

ใหญ่ ท่ีมีผนังอาคารไม่สมบูรณ์มีร่องรอยความผุกร่อน ช่องหน้าต่างท่ี มีลวดลายปูนปั้นหลงเหลืออยู่

หัวซุ้ม พระพุทธรูปปางสมาธิเศียรขาด ฐานอาคารท่ีหลงเหลือเพียงซากอิฐซากปูน และเจดีย์ทร ง

ปราสาทท่ียอดหัก ท้ังหมดนี้เป็นสัญลักษณ์ในการแสดงสภาวะของความเป็นจริงท่ีก าลังด าเนินไปใน

ทิศทางท่ีเส่ือมสลาย เนื่องจากความสมบูรณ์ท่ีเคยมีมาก าลังจะเลือนหายไป และทัศนธาตุในส่วนแรก

นั้นจะน าทางไปสู่ส่วนท่ีสอง ด้วยเส้นทางจากบันไดด้านหน้าสุด น าไปสู่พระพุทธรูปปางสมาธิเศียรขาด

ท่ีเรียงรายหน้ากระดานเป็นการขับเน้นให้พื้นท่ีภายในมีความส าคัญยิ่งขึ้น อันน าสายตาไปสู่

พระพุทธรูปปางปรินิพพานท่ีสมบูรณ์และมีขนาดยิ่งใหญ่ ซึ่งเป็นสัญลักษณ์แทนการดับไปของศาสดา

และแทนความสมบูรณ์แบบท่ีอยู่ภายใน ท้ังหมดจึงเป็นสัญญะท่ีแสดงสัจธรรมความเป็นจริงของการ

เส่ือมสลาย เป็นการสะท้อนภาพความสมบูรณ์แบบ และความดีงามภายในจิตใจ น าไปสู่การหวน

ระลึกถึงคุณค่าความงามท่ีเคยเป็นมาในอดีต  

ปัญหาที่พบในการสร้างสรรค์  
การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินนี้นับเป็นผลงานช้ินเริ่มต้น ซึ่งยังมีปัญหาท่ีต้องปรับแก้

เพิ่มเติม  ได้แก่ ด้วยภาพนี้เป็นภาพท่ีถ่ายทอดออกมาเป็นมุมกว้าง จึงส่งผลให้รายละเอียดท่ีเป็นส่วน

ลวดลายปูนปั้นท่ีหลงเหลือในส่วนฐาน และซุ้มหน้าต่าง ถ่ายทอดออกมาได้ไม่ชัดเจน ท าให้ผลทาง

ความรู้สึกจากการได้เห็นลวดลายปูนปั้นอันสวยงามหลงเหลืออยู่เพียงเล็กน้อยนั้นมีบทบาทน้อยไป 

เพราะเป้าหมายท่ีส าคัญอีกประการหนึ่งนอกเหนือจากการแสดงบรรยากาศ คือการแสดงความงามใน

ความไม่สมบูรณ์แบบ ซึ่งปัญหาเหล่านี้จะน าไปสู่การปรับแก้ เพื่อหาความสมบูรณ์แบบของผลงานใน

ช้ินต่อไป 
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ภาพท่ี 60 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1 
 
  ช่ือผลงาน : บรรยากาศในโบราณสถาน 1  

  ขนาด : 122 x 244 ซม. 

  เทคนิค : สีอะครีลิคบนผ้าใบ 

  ปีท่ีสร้าง : 2562 
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ภาพท่ี 61รายละเอียดผนังอาคารท่ีมีพระพุทธรูปปางปรินิพพานท่ีอยู่ภายใน 
 

 

ภาพท่ี 62 รายละเอียดพระพุทธรูปปางสมาธิเศียรขาด  
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ภาพท่ี 63 รายละเอียดภาพเจดีย์ทรงปราสาทท่ีไม่สมบูรณ์ 
 

การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2 
วิเคราะห์ผลงานจากกายภาพ  
ผลงานช้ินท่ี 2 เป็นผลงานท่ีได้รับแรงบันดาลใจมาจากโบราณสถานอยุธยา เป็นการจัด

องค์ประกอบขึ้นมาใหม่โดยอ้างอิงการวางโครงสร้างตามคติไตรภูมิ ผลงานช้ินนี้ข้าพเจ้าต้ังใจ

สร้างสรรค์ให้ดูเสมือนว่าเราได้มองโบราณสถานในระยะใกล้ขึ้นถ้าเทียบกับผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินท่ี 1  

ซึ่งในผลงานช้ินท่ี 2  จากกายภาพท่ีปรากฎในผลงาน เป็นภาพจิตรกรรม 2 มิติแสดงความจริงใหม่ 

สร้างสรรค์ในพื้นท่ีส่ีเหล่ียมตามแนวนอนมีขนาดความกว้าง150 เซนติเมตร ความยาว 200 เซนติเมตร 

ในผลงานจะปรากฎโครงสร้างสถาปัตยกรรมท่ีไม่สมบูรณ์ ต้ังอยู่บนฐานประดับด้วยลวดลายงานปูน

ปั้นรูปบัวคว่ าบัวหงายและลวดลายหน้ากระดานรูปดอกไม้กลมท่ีก าลังหลุดล่อนหายไป ถัดจากฐานขึ้น

ไปจะพบผนังอาคารมีท้ังซากอิฐซากปูนแสดงร่องรอยความผุกร่อน ประกอบกับมีช่องหน้าต่างอยู่สอง

ช่อง ซึ่งช่องแรกทางซ้ายมือจะเป็นช่องหน้าต่างท่ีผนังได้พังลงครึ่งบน ส่งผลให้หน้าต่างเหลือเพียง

ครึ่งล่าง มีต้นอ่อนของต้นโพธิ์เกิดอยู่ขอบล่างของหน้าต่างนั้น ส่วนหน้าต่างช่องถัดมาจะเป็นหน้าต่างท่ี
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ค่อนข้างสมบูรณ์ มีลวดลายงานปูนปั้นประดับซุ้มหน้าต่างอย่างวิจิตรอลังการ หากมองผ่านช่อง

หน้าต่างท้ังสองเข้าไปด้านใน จะมีพระพุทธรูปปางปรินิพพานสีขาวหันหลัง ห่มจีวรสีเหลือง

ประดิษฐานอยู่ภายใน โอบล้อมด้วยผนังฝ่ังด้านใน ซึ่งผนังนั้นยังปรากฎงานจิตรกรรมฝาผนังมี

ภาพเขียนเทวดาพนมมือ ซุ้มหน้าต่าง และภาพลายดอกไม้ร่วงโดยมีเส้นสินเทาคลุมภาพจิตรกรรม

เหล่านั้น เป็นภาพจิตรกรรมท่ีไม่สมบูรณ์หลุดล่อนหลงเหลือให้เห็นเพียงเล็กน้อย ท้ังหมดได้ถูก

สร้างสรรค์ให้อยู่ภายในบรรยากาศสีน้ าตาล เทา และขาว ท่ีแสดงความเป็นจริงของวัตถุ ประกอบกับ

การจัดองค์ประกอบท่ีเน้นเส้นนอนและเส้นต้ังเป็นส าคัญ จึงส่งผลให้ผลงานช้ินนี้สร้างความรู้สึกสงบ

และศักดิ์สิทธิ์ผ่านบรรยากาศและการแสดงออกทางกายภาพข้างต้น 

วิเคราะห์ข้อมูลเชิงเนื้อหา 
จากทัศนธาตุอันแสดงออกทางกายภาพของผลงานท่ีกล่าวมาข้างต้น สามารถวิเคราะห์ข้อมูล

เชิงเนื้อหาได้ดังนี้ ในผลงานช้ินนี้จะแสดงสัญลักษณ์อยู่ 2 ประเด็นท่ีชัดเจน ประเด็นแรกจะเป็นการใช้

สัญลักษณ์จากโครงสร้างสถาปัตยกรรม ได้แก่ ผนัง ฐาน และซุ้มหน้าต่าง ประดับด้วยลวดลายงานปูน

ปั้นที่ไม่สมบูรณ์ ประกอบกับผนังด้านในมีงานจิตรกรรมอันประณีตท่ีไม่สมบูรณ์เช่นกัน ท้ังลวดลายปูน

ปั้นและงานจิตรกรรมเป็นส่วนท่ีช่วยขับเน้นพระพุทธเจ้าปางปรินิพพานท่ีอยู่ภายในให้มีความโดดเด่น

ขึ้นมา แม้ว่าจะถูกบดบังจากผนังท่ีอยู่ด้านหน้า หากน าสัญลักษณ์ท้ังสองส่วนข้างต้นมาประมวลผล

ร่วมกัน จะก่อเกิดเป็นความหมายใหม่ดังนี้ ท้ังลายปูนปั้นและงานจิตรกรรมถึงแม้ว่า ในปัจจุบันจะไม่

สมบูรณ์แบบ แต่ส่ิงท่ีเหลือนั้นเป็นด่ังภาพสะท้อนความต้ังใจของช่างในอดีตท่ีเป่ียมล้นไปด้วยความ

ศรัทธาในพระพุทธศาสนาเพื่อบ่งบอกให้รู้ว่าสถานท่ีแห่งนี้เคยมีความสมบูรณ์และรุ่งเรืองมาก่อนใน

อดีต อีกท้ังหากมองกายภาพโดยรวมจะพบความหมายอีกหนึ่งประเด็น เกิดจากเส้นเชิงนัยท่ีเริ่มจาก

ฐานด้านซ้ายน าสายตาไปหาฐานด้านขวาท่ีมีพระพุทธรูปหันมองงานจิตรกรรม มีเส้นสินเทาน าสายไป

ทางซ้าย จะพบเทวดาพนมมือหันหน้ามองลงมาด้านล่างท่ีเป็นพระพุทธรูปปางปรินิพพานและต้นโพธิ์

ท่ีอยู่ในระนาบเดียวกัน ท้ังหมดด าเนินไปเป็นเส้นวงกลม ด้วยพื้นผิวผนังท่ีผุกร่อนเส่ือมสลาย ลวดลาย

ปูนปั้นท่ีหลงเหลืออยู่ก าลังจะหายไป พระพุทธรูปปางปรินิพพานอันเป็นสัญลักษณ์แทนการดับไปของ

ศาสดา และต้นอ่อนของต้นโพธิ์ท่ีอยู่ด้านหน้านั้นเป็นสัญลักษณ์แทนการเกิดขึ้นใหม่ ท้ังหมดก่อเกิด

เป็นสัญญะของสัจธรรมความจริงคือการเกิดขึ้น ต้ังอยู่ และดับไป ทุกส่ิงทุกอย่างด าเนินไปตาม

วัฏสงสาร ไม่มีส่ิงใดจีรังยังยืน  
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ปัญหาที่พบในการสร้างสรรค ์ 
การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นนี้นับเป็นผลงานช้ินท่ีน าปัญหาจากผลงานช้ินท่ี 1 ท่ีเป็น

การสร้างสรรค์ในมุมกว้างมาปรับปรุงแก้ไขให้เกิดมุมมองท่ีใกล้ขึ้น เพื่อเป็นการส่ือความหมายท่ีชัดเจน

และตรงประเด็น ซึ่งผลงานช้ินท่ี 2 นี้ยังมีส่วนท่ีต้องปรับแก้เพิ่มเติม ได้แก่ ด้วยผลงานช้ินนี้เป็นการ

สร้างสรรค์ในมุมมองท่ีใกล้ตาขึ้น ท าให้รายละเอียดในแต่ละส่วนนั้นย่อมต้องชัดเจนขึ้นด้วย ส่งผลให้

ผลงานมีประเด็นได้ตามเป้าหมายท่ีวางไว้ แต่ด้วยความชัดเจนท่ีมากเกินไป และชุดสีก็แสดงความเป็น

จริงท าให้ความรู้สึกของภาพจึงดูเสมือนว่า เป็นการสร้างสรรค์จากสถานท่ีจริง มิใช่การประกอบสร้าง

ขึ้นมาใหม่ ส่งผลให้การแสดงบรรยากาศท่ีสร้างความรู้สึกถึงความสงบและศักด์ิสิทธิ์ นั้นมีบทบาท

น้อยลง ซึ่งเป็นโจทย์ท่ีข้าพเจ้าต้องน าไปแก้ไขในผลงานช้ินต่อไป   

 

ภาพท่ี 64 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2 
   ช่ือผลงาน : อนิจจัง 1 
   ขนาด : 150 x 200 ซม. 
    เทคนิค : สีอะครีลิคบนผ้าใบ 
   ปีท่ีสร้าง : 2563 
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ภาพท่ี 65 รายละเอียดภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีหลงเหลือ 
 

 

ภาพท่ี 66 รายละเอียดภาพต้นโพธิ์และลวดลายปูนปั้นลายดอกไม้กลมประดับฐาน 
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ภาพท่ี 67 รายละเอียดภาพพระพุทธเจ้าปางปรินิพพาน 
 

 

ภาพท่ี 68 รายละเอียดภาพลวดลายปูนปั้นประดับซุ้มหน้าต่าง 



  71 

การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3 
วิเคราะห์ผลงานจากกายภาพ 

ผลงานช้ินท่ี 3 เป็นผลงานท่ีได้รับแรงบันดาลใจมาจากโบราณสถานอยุธยา เป็นการจัดองค์ประกอบ

ขึ้นมาใหม่โดยอ้างอิงการวางโครงสร้างตามคติไตรภูมิ ผลงานช้ินนี้ข้าพเจ้าต้ังใจสร้างสรรค์ให้มีการ

ประกอบสร้างของโครงสร้างสถาปัตยกรรมให้เกิดมุมมองท่ีแสดงมิติมากขึ้น เพื่อแสดงบรรยากาศ

ความสงบและศักด์ิสิทธิ์ท่ีอยู่ภายในโบราณสถานตามท่ีต้ังใจไว้  ในผลงานช้ินท่ี 3 นี้เป็นการใช้ทัศน

ธาตุทางศิลปะในการแสดงกายภาพของผลงาน กล่าวคือ เป็นภาพจิตรกรรมแสดงความจริงใหม่ 

สร้างสรรค์ในพื้น ท่ีส่ีเหล่ียมตามแนวนอนมีขนาดความกว้าง 200 เซนติเมตร ความยาว 250 

เซนติเมตร ในผลงานจะปรากฎโครงสร้างสถาปัตยกรรมท่ีไม่สมบูรณ์ เป็นการแสดงบรรยากาศผ่าน

ความสลัวโดยมีแสงเหลืองอ่อนท่ีอบอุ่น ตกกระทบบนฐานสถาปัตยกรรมขนาดใหญ่มีร่องรอยความผุ

กร่อนประกอบไปด้วยซากอิฐ ซากปูน และลวดลายปูนปั้นท่ีเป็นประติมากรรมนูนสูงรูปยักษ์แบกฐาน

อยู่สามตนท้ังหมดไม่มีศีรษะหันล าตัวรับบันไดทางขึ้นที่น าสายตาไปสู่พระพุทธรูปปางสมาธิเศียรขาดท่ี

นั่งโดดเด่นด้วยมุมมองและแสงท่ีตกกระทบ ถัดจากพระพุทธรูปปางสมาธิจะพบช่องหน้าต่างอยู่สอง

ช่องโดยมีลวดลายปูนปั้นประดับอยู่หัวซุ้มประตูอย่างสวยงาม ซึ่งภายในช่องเหล่านั้นปรากฎเป็น

พระพุทธรูปปางปรินิพพานท่ีเทาห่มจีวรสีเหลืองอยู่ภายใน ท้ังหมดสร้างสรรค์ให้อยู่ภายในบรรยากาศ

ท่ีละมุนละไมและอบอุ่น  

วิเคราะห์ข้อมูลเชิงเนื้อหา  
จากทัศนธาตุอันแสดงออกทางกายภาพของผลงานท่ีกล่าวมาข้างต้น สามารถวิเคราะห์ข้อมูล

เชิงเนื้อหาได้ดังนี้ ในผลงานช้ินนี้เป็นการแสดงสัญลักษณ์จากโครงสร้างสถาปัตยกรรม ได้แก่ ผนัง 

ฐานท่ีมีลวดลายยักษ์แบก ซุ้มประตูประดับด้วยลวดลายงานปูนปั้น ท้ังหมดแสดงความไม่สมบูรณ์ มี

ร่องรอยของความผุกร่อนพังทลาย แตกหัก และหลุดล่อน น าสายตาจากบันไดขึ้นไปสู่หน้าต่างท่ี

ภายในมีพระพุทธรูปปางปรินิพพานท่ีมีแสงอันอบอุ่น  ก่อเกิดเป็นความหมายดังนี้  แม้ว่าใน

สถาปัตยกรรมเหล่านั้นจะไม่สมบูรณ์หลงเหลือร่องรอยความผุกร่อนให้เห็นในปัจจุบัน แต่ส่ิงท่ีเหลือนั้น

เป็นด่ังภาพสะท้อนความต้ังใจและงานฝีมือของช่างในอดีตท่ีเปี่ยมล้นไปด้วยความศรัทธาใน

พระพุทธศาสนาท่ีอยู่ภายในจิตใจ เพื่อบ่งบอกให้รู้ว่าสถานท่ีแห่งนี้ครั้งหนึ่งเคยมีความสมบูรณ์และ

รุ่งเรืองมาก่อนในอดีต และความไม่สมบูรณ์แบบท่ีมีร่องรอยความผุกร่อนเส่ือมสลาย นั้นเป็นภาพ

สะท้อนสัญญะสัจธรรมความเป็นจริงของการเกิดขึ้น ต้ังอยู่ และดับไป ไม่มีส่ิงใดจีรังยั่งยืน และด้วย
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บรรยากาศแสงท่ีตกกระทบบนซากสถาปัตยกรรมท่ีน าสายตาเข้าไปสู่ภายใน ส่งผลให้ผลงานช้ินนี้

สร้างความรู้สึกถึงความสงบและศักดิ์สิทธิ์ที่อยู่ภายในโบราณสถาน 

ปัญหาที่พบในการสร้างสรรค์  
การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นนี้นับเป็นผลงานช้ินท่ีน าปัญหาจากผลงานช้ินท่ี 1 และ

ช้ินท่ี 2 มาปรับแก้และสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ ซึ่งผลงานช้ินท่ี 3 ยังมีส่วนท่ีต้องปรับแก้เพิ่มเติม ได้แก่ ถ้า

เทียบผลงานสร้างสรรค์ท้ังสามช้ินนั้น จะมีท้ังข้อดีและข้อเสียในแต่ละช้ินท่ีแตกต่างกัน ข้าพเจ้ามองว่า

ผลงานช้ินท่ี 1 นั้นสามารถตอบโจทย์เป้าหมายการแสดงบรรยากาศความสงบและศักด์ิสิทธิ์ได้ดีท่ีสุด

เพราะช้ินนี้มีการวางชุดสีท่ีเป็นโมโนโทน และมีค่าน้ าหนักสีอ่อนแก่ท่ีดูล่ืนไหลสบายตา คือไม่มีการ

เน้นด้วยค่าน้ าหนักด าสุด ส่งผลให้งานดูฟุ้งฝันอันสร้างความรู้สึกสงบและศักดิ์สิทธิ์ได้ดีกว่าค่าน้ าหนักท่ี

มีความหนักแน่นของสีด าสุด แต่ผลงานช้ินท่ี 2 และช้ินท่ี 3 ก็สามารถตอบโจทย์ในเรื่องการแสดง

ความรู้สึกผ่านร่องรอยความผุกร่อนเส่ือมสลาย อันเป็นการแสดงความงามท่ีอยู่ในความไม่สมบูรณ์ได้ดี 

เพราะมีความชัดเจนของลวดลายบางประการ จึงสามารถวิเคราะห์ปัญหาจากข้อดีข้อเสียดังกล่าว 

เพื่อน าไปพัฒนาการสร้างสรรค์ผลงานในช้ินต่อไป  
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ภาพท่ี 69 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3 
 
  ช่ือผลงาน : บรรยากาศในโบราณสถาน 2  

  ขนาด : 200 x 250 ซม. 

  เทคนิค : สีอะครีลิคบนผ้าใบ 

  ปีท่ีสร้าง : 2563 
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ภาพท่ี 70 รายละเอียดภาพประติมากรรมนูนสูงรปูยักษ์แบกฐาน 
 

 

ภาพท่ี 71 รายละเอียดภาพผนังอาคารท่ีผุกร่อน 
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ภาพท่ี 72 รายละเอียดภาพพระพุทธรูปปางสมาธิ และซุ้มหน้าต่าง 
 

 

ภาพท่ี 73 รายละเอียดภาพพระพุทธรูปปางปรินพิพาน และซุ้มหน้าต่าง 
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การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 
วิเคราะห์ผลงานจากกายภาพ  

 ผลงานช้ินท่ี 4 เป็นผลงานท่ีได้รับแรงบันดาลใจมาจากโบราณสถานอยุธยา เป็นการจัด

องค์ประกอบขึ้นมาใหม่โดยอ้างอิงการวางโครงสร้างตามคติไตรภูมิ ผลงานช้ินนี้ข้าพเจ้าต้ังใจ

สร้างสรรค์ให้มีการประกอบสร้างของโครงสร้างตามองค์ประกอบของช้ินท่ี 1 เพื่อสร้างบรรยากาศ

ความสงบและศักด์ิสิทธิ์ท่ีอยู่ภายในโบราณสถานตามท่ีต้ังใจไว้  ในผลงานช้ินท่ี 4 นี้เป็นการใช้ทัศน

ธาตุทางศิลปะในการแสดงกายภาพของผลงาน กล่าวคือ เป็นภาพจิตรกรรมแสดงความจริงใหม่ 

สร้างสรรค์ในพื้น ท่ีส่ีเหล่ียมตามแนวนอนมีขนาดความกว้าง 140 เซนติเมตร ความยาว 200 

เซนติเมตร ในผลงานจะปรากฎโครงสร้างสถาปัตยกรรมท่ีไม่สมบูรณ์ เป็นการแสดงบรรยากาศผ่าน

ความสลัวโดยมีแสงเหลืองอ่อนท่ีอบอุ่น ตกกระทบบนฐานสถาปัตยกรรมขนาดใหญ่มีร่องรอยความผุ

กร่อนประกอบไปด้วยซากอิฐ ซากปูน และลวดลายปูนปั้นท่ีเป็นประติมากรรมนูนสูงรูปยักษ์แบกฐาน

ท้ังหมดไม่มีศีรษะเรียงเป็นหน้ากระดานอยู่ท้ังฐานฝ่ังซ้ายท่ีอยู่ด้านหน้า และฐานฝ่ังขวาท่ีอยู่ลึกเข้าไป

ระหว่างฐานยักษ์แบกจะเป็นบันไดทางขึ้นที่น าสายตาไปสู่พระพุทธรูปปางสมาธิเศียรขาดท่ีนั่งเรียงเป็น

แถวหน้ากระดานอยู่ท้ังสองแถว ซึ่งพระพุทธรูปปางสมาธินั้นหันล าตัวขนานกัน โดยมีทางเดินอยู่

ระหว่างกลางอันน าไปสู่ผนังขนาดใหญ่ มีร่องรอยแสดงความผุกร่อนเส่ือมสลาย และลวดลายงานปูน

ปั้นประดับผนังท่ีหลงเหลืออยู่เล็กน้อย ประกอบกับมีหน้าต่าง 2 ช่อง มีการประดับตกแต่งซุ้มหน้าต่าง

ท้ังสองอย่างประณีต ถัดเข้าไปภายในช่องหน้าต่างจะพบพระพุทธรูปปางปรินิพพานหันหลังสีขาวผ่อง

ท่ีมีขนาดใหญ่ โอบล้อมไปด้วยโครงสร้างสถาปัตยกรรมท่ีพังทลายไม่สมบูรณ์ ท้ังหมดสร้างสรรค์ให้อยู่

ภายในบรรยากาศท่ีละมุนละไมและอบอุ่น เพื่อสร้างความรู้สึกถึงความสงบและศักด์ิสิทธิ์ภายใน

ผลงาน 

วิเคราะห์ข้อมูลเชิงเนื้อหา  
 จากทัศนธาตุอันแสดงออกทางกายภาพของผลงานท่ีกล่าวมาข้างต้น สามารถวิเคราะห์ข้อมูล

เชิงเนื้อหาได้ดังนี้ ในผลงานช้ินนี้เป็นการแสดงสัญลักษณ์จากโครงสร้างสถาปัตยกรรม ได้แก่ ผนัง 

ฐานท่ีมีลวดลายยักษ์แบก ซุ้มประตูประดับด้วยลวดลายงานปูนปั้น ท้ังหมดแสดงความไม่สมบูรณ์ มี

ร่องรอยของความผุกร่อนพังทลาย แตกหัก และหลุดล่อน น าสายตาจากบันไดขึ้นไปสู่ช่องหน้าต่างท่ีมี

พระพุทธรูปปางปรินิพพานประดิษฐานอยู่ภายใน หากน าทัศนธาตุท้ังหมดมาประมวลผลร่วมกัน จะ

ก่อเกิดเป็นความหมายใหม่ดังนี้ ลวดลายงานปูนปั้นท่ีหลงเหลือไม่ว่าจะเป็น ลายฐานรูปยักแบก 
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ลวดลายผนังอาคาร ลายซุ้มหน้าต่าง และพระพุทธรูปปางสมาธิปูนปั้น ซึ่งท้ังหมดสร้างขึ้นเพื่อ

จุดมุ่งหมายส าคัญคือ เป็นการขับเน้นพระพุทธรูปปางปรินิพพานองค์ประธานท่ีอยู่ด้านใน ถึงแม้ว่าใน

ปัจจุบันพุทธศิลป์เหล่านั้นจะไม่สมบูรณ์แบบ แต่ส่ิงท่ีหลงเหลือนั้นเป็นด่ังภาพสะท้อนความต้ังใจของ

ช่างในอดีตท่ีเป่ียมล้นไปด้วยความศรัทธาในพระพุทธศาสนา เป็นการบ่งบอกให้รู้ว่าสถานท่ีแห่งนี้เคย

มีความสมบูรณ์และรุ่งเรืองมาก่อนในอดีต อีกท้ังการปรากฎพื้นผิวผนังท่ีผุกร่อนเส่ือมสลาย ลวดลาย

ปูนปั้นท่ีหลงเหลืออยู่ก าลังจะหายไป และพระพุทธรูปปางปรินิพพานอันเป็นสัญลักษณ์แทนการดับไป

ของศาสดา ท้ังหมดก่อเกิดเป็นสัญญะของสัจธรรมความจริงคือการเกิดขึ้น ต้ังอยู่ และดับไป ทุกส่ิงทุก

อย่างด าเนินไปตามวัฏสงสาร ไม่มีส่ิงใดจีรังยังยืน  

ปัญหาที่พบในการสร้างสรรค ์ 
การสร้างสรรค์ผลงานช้ินนี้นับเป็นผลงานช้ินสุดท้ายในวิทยานิพนธ์ชุด “บรรยากาศใน

โบราณสถาน” ซึ่งผลงานช้ินท่ี 4 เป็นการน าปัญหาจากผลงานช้ินท่ี 1 ช้ินท่ี 2 และช้ินท่ี 3 มาปรับแก้

และสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ นับเป็นช้ินท่ีผ่านการวิเคราะห์ปัญหา อันน าไปสู้การปรับปรุงแก้ไข เพื่อหา

ความสมบูรณ์ในการสร้างสรรค์ท้ังการแสดงออกทางกายภาพ และการส่ือความหมายให้ตรงตาม

วัตถุประสงค์ท่ีวางไว้ในขั้นต้น  

จากการสร้างสรรค์ผลงานท้ัง 4 ภาพ ท่ีผ่านมา ท าให้ได้เรียนรู้ถึงข้อดีและข้อเสีย อันเป็น

ประโยชน์ในการสร้างสรรค์เพื่อน ามาถ่ายทอดให้ดียิ่งขึ้นไป อีกท้ังการรับค าติชมต่างๆจากคณาจารย์ 

และเพื่อน มาคิด วิเคราะห์ และแก้ไข เพื่อการพัฒนาอย่างเป็นระบบแบบแผน ท าให้ผลงานเป็นท่ี

ประจักษ์และสมบูรณ์แบบในชุดต่อๆ ไป 
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ภาพท่ี 74 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 
 
  ช่ือผลงาน : บรรยากาศในโบราณสถาน 3  

  ขนาด : 140 x 200 ซม. 

  เทคนิค : สีอะครีลิคบนผ้าใบ 

  ปีท่ีสร้าง : 2563 



  79 

 

ภาพท่ี 75 รายละเอียดภาพประติมากรรมนูนสูงรปูยักษ์แบกฐาน 
 

 

ภาพท่ี 76 รายละเอียดภาพลวดลายปูนปั้นประดับซุ้มหน้าต่าง 
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ภาพท่ี 77 รายละเอียดภาพเศียรพระพุทธรูปปางปรินิพพาน 
 

 

ภาพท่ี 78 รายละเอียดภาพพระพุทธรูปปางสมาธิ 
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ภาพท่ี 79 รายละเอียดภาพลวดลายปูนปั้นประดับซุ้มหน้าต่างและประดับผนังอาคาร 
 

 

ภาพท่ี 80 รายละเอียดภาพลวดลายปูนปั้นประดับผนังอาคาร 
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บทท่ี 5 
บทสรุป 

 
โบราณสถานในสมัยอยุธยา เป็นสถานท่ีท่ีเป็นแหล่งรวบรวมจิตวิญญาณบรรพบุรุษของไทยไว้ 

เป็นมรดกตกทอดสู่รุ่นลูกรุ่นหลานอย่างแท้จริง เพราะการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรม ศิลปกรรม และ

งานจิตรกรรมในปัจจุบันนั้น ก็ล้วนได้รับอิทธิพลจากสมัยอยุธยาท้ังส้ิน แม้แต่งานศิลปะร่วมสมัยก็

เช่นเดียวกัน ข้าพเจ้าเป็นหนึ่งในศิลปินอีกหลายท่าน ท่ีมีความสนใจในโบราณสถานสมัยอยุธยา โดย

ได้รับแรงบันดาลใจการวางผังโครงสร้างและการก่อสร้างจากวัดมหาธาตุ และวัดราชบูรณะ ซึ่งเป็นวัด

ท่ีส าคัญในสมัยอยุธยายุคต้น มีกล่ินอายความรุ่งเรืองท่ีสามารถรับรู้ได้จากส่ิงท่ีพบเห็น ไม่ว่าจะเป็น

ความยิ่งใหญ่ของโครงสร้างสถาปัตยกรรม งานศิลปกรรมปูนปั้นท่ีเป็นท้ังประติมากรรมลอยตัว 

ประติมากรรมนูนสูง หรือแม้แต่ลวดลายประดับตกแต่ง อันเป็นส่ิงท่ีมีคุณค่าเป็นงานพุทธศิลป์ใน

ศาสนาพุทธที่ควรอนุรักษ์ไว้  

การท าวิทยานิพนธ์ มีการด าเนินการท่ีเป็นกระบวนการตามขั้นตอนเพื่อให้บรรลุผลส าเร็จ 

โดยวิทยานิพนธ์ชุดนี้เป็นการสร้างสรรค์ภายใต้หัวข้อ “บรรยากาศในโบราณสถาน” จากแรงบันดาล

ใจ และความรู้สึกข้างต้น เป็นการกล่ันกรองจนน ามาสู่การสร้างแนวความคิด ก่อเกิดการวิเคราะห์

ทัศนะธาตุ องค์ประกอบ รูปแบบ โครงสร้าง ลวดลาย พื้นผิว และค่าน้ าหนักสี  อันน ามาซึ่ง

กระบวนการสร้างสรรค์อย่างเป็นล าดับขั้นตอน ด้วยกรรมวิธีการใช้สีอะครีลิคเขียนงานจิตรกรรม 

รูปแบบ 2 มิติ เป็นการแสดงบรรยากาศความสงบและความศักด์ิสิทธิ์ ผ่านทัศนธาตุทางศิลปะท่ี

ประกอบสร้างเป็นรูปแบบความจริงใหม่ เพื่อแสดงความหมายผ่านความไม่สมบูรณ์ของโครงสร้าง

สถาปัตยกรรมอันประกอบด้วย ฐานอาคาร ผนังอาคาร ซุ้มประตู ซุ้มหน้าต่าง และลวดลายงานปูนปั้น

อันสวยงามท่ีหลงเหลืออยู่น้อยนิด แสดงร่องรอยพื้นผิวที่ผุกร่อนเส่ือมสลาย ซึ่งส่ิงก่อสร้างเหล่านั้นเป็น

การสร้างสรรค์เพื่อถวายเป็นพุทธบูชาแด่พระพุทธเจ้าท่ีอยู่ภายใน เป็นส่ิงท่ีสะท้อนคุณค่าภายในจิตใจ 

ส่งผลให้เกิดความรู้สึกหวนระลึกถึงความสมบูรณ์และความรุ่งเรืองในอดีต ท่ีส าคัญความไม่สมบูรณ์

เหล่านั้นเป็นการสะท้อนสัญญะเชิงสัจธรรมความเป็นจริง ในการเกิดขึ้น ต้ังอยู่ ดับไป ของวัตถุและ

ชีวิต ทุกส่ิงทุกอย่างย่อมด าเนินไปตามวัฏสงสาร ไม่มีส่ิงใดจีรังยังยืน ท้ังหมดท่ีกล่าวมานี้เป็นส่ิงท่ี

ข้าพเจ้าสร้างสรรค์เป็นผลงานวิทยานิพนธ์จ านวน 4 ผลงาน ด้วยกระบวนการสร้างสรรค์ท่ีเป็นระบบ 
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ท าให้สามารถมองเห็นข้อดีและปัญหา อันเป็นประโยชน์ท่ีก่อให้เกิดการแก้ไขปัญหา การค้นหาความ

ลงตัว และการพัฒนาจนไปสู่ความสมบูรณ์แบบในผลงาน เพื่อส่งต่อการสร้างสรรค์ไปสู่ผลงานในชุด

ต่อไป 
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ประว ัติผู้เขียน 

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล พัลลภ วงศ์วิไลพิสิฐ 
วัน เดือน ปี เกิด 25 มีนาคม 2536 
สถานที่เกิด โรงพยาบาลชลบุรี อ.เมือง จ.ชลบุรี 
วุฒิการศึกษา -ประถมศึกษา โรงเรียนบ้านหนองไผ่แก้ว  

-มัธยมศึกษา โรงเรียนพนัสพิทยาคาร    
-ปริญญาบัณฑิต (เกียรตินิยมอันดับ 2) สาขาวิชาทัศนศิลป์ ภาควิชาศิลปไทย 
คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  
-ปัจจุบันก าลังศึกษาปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ ภาควิชาศิลป
ไทย คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ที่อยู่ปัจจุบัน บ้านเลขท่ี 2/2 หมู ่13 ต.หนองเหียง อ.พนัสนิคม จ.ชลบุรี 20140 
ผลงานตีพิมพ์ 2563      

-นิทรรศการ “E-YOUNG II” ณ หอศิลป์บรมราชกุมารี อาคารศูนย์
ปฏิบัติการทัศนศิลป์สิรินธร คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร จ.นครปฐม           
-นิทรรศการ “ช าเลือง Glance Exhibition” ณ หอศิลป์จามจุรี จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย กทม.  
2562                
-นิทรรศการ “Malaysia-Thai Contemporary Art Exhibition Thailand 
2019” ณ หอศิลป์แห่งชาติ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
-นิทรรศการ “E-YOUNG” ณ หอศิลป์บรมราชกุมารี อาคารศูนย์ปฏิบัติการ
ทัศนศิลป์สิรินธร คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัย
ศิลปากร จังหวัดนครปฐม  
2560               
-นิทรรศการ “NOIR” แสดงผลงานศิลปนิพนธ์นักศึกษาปริญญาตรี คณะ
จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ณ หอศิลป์
บรมราชกุมารี อาคารศูนย์ปฏิบัติการทัศนศิลป์สิรินธร   
2557                 
-นิทรรศการ “10steps2 Fundamental Arts Exhibition” แสดงผลงาน
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นักศึกษาในรายวิชาแกนพื้นฐานทางทัศนศิลป์ คณะจิตรกรรม ประติมากรรม
และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร กทม. 

รางวัลที่ได้รับ 2561   
-รางวัลชมเชย การประกวดวาดภาพ ภายใต้หัวข้อ “เพลินศิลป์ถ่ินนาวี” 
ศูนย์ฝึกทหารใหม่ สัตหีบ  
-รางวัลดีเด่น การประกวดวาดภาพ ภายใต้หัวข้อ“บางแสนสร้างศิลป์ ครั้ง
ท่ี2” เทศบาลเมืองแสนสุข  
2560  
-รางวัลดีเด่น นิทรรศการ Nanmee fine arts award ครั้งท่ี 12 ภายใต้
หัวข้อ  “ท าดีเพื่อพ่อ” บริษัทนานมีแห่งประเทศไทย  
-รางวัลชมเชย การประกวดวาดภาพเทิดพระเกียรติฯปีท่ี 5 ภายใต้หัวข้อ  
“มีพลังงาน มีความสุข” กระทรวงพลังงาน  
-รางวัลชมเชย ภายใต้หัวข้อ “ศิลปกรรม4.0” งานประชุมวิชาการ   
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล ครั้งท่ี9  
2559        
-รางวัลยอดเยี่ยม การประกวดวาดภาพเนื่องในวันวิสาขบูชา  ณ วัดพระเชตุ
พนวิมลมังคลาราม  ราชวรมหาวิหาร   
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