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กรุงศรีอยุธยา เป็นยุคสมัยท่ีมีความรุ่งเรือง เป็นเมืองท่ีมีความยิ่งใหญ่อลังกาลทางด้าน

ศิลปวัฒนธรรม เป็นต้นแบบของความเป็นไทย ท่ีได้รับการต่อยอดทางด้านรูปแบบและแนวความคิด
มาจนถึงปัจจุบัน โดยมีหลักฐานท่ีปรากฎหลงเหลือให้เห็นอย่างเด่นชัดตามโบราณสถาน วัดวาอาราม 
และพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ โดยเฉพาะงานประณีตศิลป์ท่ีมีคุณค่าทางประวัติศาสตร์และเป็นมรดก
ของชาติ ส่วนใหญ่ ถูกเก็บรักษาและรวบรวมอยู่ท่ีพิพิธภัณฑสถาน ซึ่งส่ิงของล้ำค่าเหล่านี้ ได้ถูกนำมา
จัดแสดงรวมกันไว้ในห้อง บางช้ินมีการเก็บรักษาไว้อย่างมิดชิด มีกระจกหรือกรงเหล็กครอบเอาไว้ 
เพื่อความปลอดภัย จัดไฟและแสงส่อง ท่ีมีท้ังส่วนท่ีโดนแสง และเกิดเงาพาดผ่าน  ส่งผลให้วัตถุช้ินนั้น
มีมนต์ขลัง ท่ีดูแล้วชวนล้ีลับ และศักดิ์สิทธิ์ ทำให้ข้าพเจ้าหวนรำลึกถึงวัฒนธรรม ประวัติศาสตร์ ท่ีเคย
รุ่งเรืองในอดีต แต่ปัจจุบันถูกนำมาเก็บอยู่ภายในพิพิธภัณฑ์ ได้สร้างแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์
ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “สัญญะ ความสว่าง - ความมืด” 

ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ข้าพเจ้าได้ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกผ่านผลงานจิตรกรรมสองมิติ 
โดยการใช้ทัศนธาตุทางศิลปะในการแสดงออก ในรูปแบบเหมือนจริง ซึ่งเป็นการสร้างความจริงใหม่
โดยมีงานประณีตศิลป์เป็นส่ือ ผ่านมุมมองของข้าพเจ้า เป็นการแสดงบรรยากาศของความสว่างท่ีมี
พื้นท่ีเพียงบางส่วนแสดงลวดลายอันวิจิตร  งดงาม และบรรยากาศของความมืด ท่ีแสดงความ
คลุมเครือของรายละเอียดในโครงสร้างโดยรวม ซึ่งพื้นท่ีความสว่างและความมืดนี้ได้แฝงสัญญะของ
เงาอันมีลักษณะเป็นเส้นตรงของโครงสร้างเหล็กดัดตามประตูและหน้าต่าง ท่ีพาดทับล้อไปกับรูปทรง
ของงานประณีตศิลป์ โดยเป็นสัญญะแทนความเป็นปัจจุบันที่ซ้อนทับอดีต ท้ังพื้นท่ีแสงและเงามีความ
เช่ือมโยงท่ีส่งเสริมกันและกัน  อันถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกถึงความขลัง และความศักด์ิสิทธิ์ 
ก่อให้เกิดความศรัทธา และความภาคภูมิใจในสมบัติของชาติ 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

60004209 : Major (VISUAL ARTS) 
Keyword : Symbol of darkness. Symbol of light. Shadow theory. Fine art. New truth. 
Engraved woodwork. Goldwork. Chao Sam Phraya national museum. 

MR. PHISANU WONGVILAIPISIT : THE SYMBOLISM OF BRIGHTNESS AND 
DARKNESS THESIS ADVISOR : PROFESSOR EMERITUS PREECHA THAOTHONG 

Ayutthaya was a prosperous era. It was a city of the great art and culture – 
the original of Thainess. The model and vision are then passed onto the present. The 
evidence vividly remains at the archaeological sites, temples, and national museums 
– especially the exquisite works that have historical value and are the national 
heritages. Most of the arts are preserved and collected at the museum. They all are 
then displayed in the house of the exhibition, and some of them are completely 
kept under the light and behind the glass or steel cage due to security. Some parts 
of the artwork are exposed to light and shadow, and it makes such historical items 
look more even magical and mysterious. This idea allows me to think of the 
prosperous cultures and history in the past, but now well preserved in the museum 
and it is the ground of the creation of this thesis work series “The Symbolism of 
Brightness and Darkness.” 

In this thesis series, I portray the emotion through 2D painting by applying 
visual elements in expression to be in the realistic art. It can be referred to as the 
recreation of the neo truth by using the fine arts as a media via my point of view. 
The work illustrate the atmosphere of the lightness as it exposes on some part of 
the luxurious pattern; and the atmosphere of darkness as it shows the ambiguity on 
the details of the overall work structure. The area of lightness and darkness implies 
the symbol of straight line shadow on the steel structure at the doors and windows 
across the shape of the fine arts. It symbolizes the present that overlap with the 
past. The area of light and shadow also support each other and help on emphasize 
the notion of mystery and sacredness. The audiences therefore feel the faith and 
pride of the national treasures. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์ ชุด “สัญญะ ความสว่าง - ความมืด” เป็นการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะท่ีประกอบ
กับการหาข้อมูลความรู้ ท่ีเกี่ยวข้องเช่ือมโยงกับตัวผลงาน โดยข้าพเจ้าต้องขอขอบพระคุณอาจารย์ท่ี
ปรึกษาหลัก ศาสตราจารย์เกียรติคุณปรีชา เถาทอง ท่ีให้ความรู้และคำแนะนำท่ีเป็นประโยชน์ยิ่งต่อการ
สร้างสรรค์ รวมท้ังกรุณาให้คำแนะนำข้อคิดเห็นตรวจสอบ และแก้ไขร่างวิทยานิพนธ์อย่างต่อเนื่อง และ
คณาจารย์ทุกท่าน ผู้ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้ และแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานจิตกรรม
ร่วมสมัย 

ขอขอบพระคุณครูช่างในสมัยอยุธยา ท่ีสร้างสรรค์ผลงานสุดวิเศษ ด้วยความต้ังใจ อันปรากฎ
หลักฐานให้เห็นมาจนถึงปัจจุบัน ให้คนรุ่นหลังได้ศึกษา ก่อเกิดเป็นแรงบันดาลใจจนนำมาสู่การ
สร้างสรรค์ส่ิงใหม่ของข้าพเจ้า 

ขอขอบพระคุณบิดา มารดา พี่ชายคนโต และพี่ชายร่วมฝาแฝด ซึ่งเป็นครอบครัวที่อบอุ่น และ
เข้าใจ คอยเสริมสร้างกำลังใจให้แก่กันและกันมาโดยตลอด  ซึ่งเป็นบุคคลท่ีเป็นท่ีรักยิ่ง รวมถึงให้
คำแนะนำในการใช้ชีวิตและการสนับสนุน ในเส้นทางสายศิลปะของข้าพเจ้าต้ังแต่เด็กจนถึงปัจจุบัน 

สุดท้ายนี้ข้าพเจ้าขอน้อมรำลึกถึงอำนาจบารมีของคุณพระศรีรัตนตรัยและส่ิงศักด์ิสิทธิ์
ท้ังหลายท่ีอยู่ใน สากลโลก อันเป็นท่ีพึ่งให้ข้าพเจ้ามีสติปัญญาในการจัดทำวิทยานิพนธ์ให้สำเร็จลุล่วงไป
ได้ด้วยดี ข้าพเจ้าหวังเป็นอย่างยิ่งว่าวิทยานิพนธ์ชุดนี้อาจนำมาซึ่งคุณค่าและประโยชน์ต่อผู้ท่ีสนใจ และ
อาจนำมาซึ่งแรงบันดาลใจต่อผู้ท่ีจะศึกษาค้นคว้าสืบไป 
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บทที่ 1 
บทนำ 

1. บทนำ 
งานศิลปะเป็นส่ิงท่ีมนุษย์ได้เริ่มสร้างกันมาก่อนท่ีจะรู้จักการประดิษฐ์ตัวอักษร เพื่อจดบันทึก

ความคิด การกระทำหรือเหตุการณ์ต่างๆ ต้ังแต่มนุษย์กำเนิดขึ้นบนโลก ซึ่งอยู่ในช่วงเวลาประมาณ 

30,000-10,000 ปีมาแล้ว โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วง 15,000- 10,000 ปีนั้น มนุษย์ได้เขียนภาพสีและ

ขูดขีดบนผนังถ้ำและเพิงผา ยังมีการปั้นรูปด้วยดินเหนียว หรือแกะสลักบนกระดูกเขาสัตว์และงาช้าง

ด้วยเรื่องราวท่ีนิยมทำกันได้แก่ เรื่องการล่าสัตว์ บ้างก็มีรูปคน เป็นรูปสตรี ซึ่งอาจมีความหมายท่ี

แสดงถึงการให้กำเนิดเป็นการเพิ่มความอุดมสมบูรณ์ให้กับชนเผ่า โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อแสดงออก

เกี่ยวกับวิถีชีวิตประจำวัน ซึ่งในประวัติศาสตร์และรูปแบบศิลปกรรมในประเทศไทยก็มีเช่นกัน โดย

สมัยก่อนประวัติศาสตร์ย้อนหลังไปกว่า 5,000 ปี ได้มีการขุดพบโบราณวัตถุ เครื่องใช้ต่างๆ ท่ีแหล่ง

โบราณคดีบ้านเชียง จังหวัดอุดรธานี แสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรมท่ีมีพัฒนาการแล้วในหลายๆ ด้าน 

โดยเฉพาะด้านความรู้ความสามารถหรือภูมิปัญญาอันเป็นเครื่องมือสำหรับช่วยให้ผู้คนเหล่านั้น

สามารถดำรงชีวิตและสร้างสังคมทางวัฒนธรรมของมนุษย์ให้สืบเนื่องต่อกันมาเป็นเวลายาวนาน 

ต่อมาประมาณพุทธศตวรรษท่ี 6 อินเดียได้แผ่อิทธิพลเข้ามาโดยผ่านทางการค้าขาย และนักบวช อัน

ได้แก่ ศาสนาต่างๆ มีพระพุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ์หรือศาสนาฮินดู ซึ่งนิยมทำรูปเคารพไม่ว่า

จะเป็นพระพุทธปฏิมาและเทวรูปปฏิมา โดยได้รับอิทธิพลมาจากศิลปะอินเดียท่ีสืบทอดมาหลายยุค

หลายสมัย ต้ังแต่สมัยทวารวดี ศรีวิชัย ลพบุรี เชียงแสน สุโขทัย อู่ทอง อยุธยา และสมัยรัตนโกสินทร์ 

ส่งผลให้รูปแบบของศิลปะในแต่ละยุคมีความเกี่ยวข้องกับศาสนา 

 อยุธยาเกิดขึ้นในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 19-24 ได้รับการสถาปนาขึ้นในปี พ.ศ. 1893 โดยพระ

เจ้าอู่ทอง ซึ่งมีแม่น้ำสามสายล้อมรอบ ได้แก่แม่น้ำป่าสักทางทิศตะวันออก แม่น้ำเจ้าพระยาทางทิศ

ตะวันตกและทิศใต้ และแม่น้ำลพบุรีทางทิศเหนือ มีเส้นทางคมนาคมติดต่อกับดินแดนท้ังภายในและ

ภายนอกประเทศ อันเป็นเงื่อนไขทางภูมิศาสตร์ท่ีช่วยให้ราชธานีแห่งนี้เจริญขึ้นอย่างรวดเร็ว  (ศ.ดร.

สันติ เล็กสุขุม, 2542a) พื้นฐานของศิลปะอยุธยาเริ่มเด่นชัดในช่วงปลายพุทธศตวรรษท่ี 19 งานช่าง

หลวงของอยุธยา มีหน้าท่ีโดยตรงในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นงานประณีตศิลป์ 

วิจิตรศิลป์ มัณฑนศิลป์ อาทิ เครื่องราชูปโภค พระราชพาหนะ พระราชมณเฑียรสถาน  (Kanisigha) 

ซึ่งพระมหากษัตริย์ทุกพระองค์ ทรงเป็นอัครศาสนูปถัมภ์ งานช่างจึงเกิดจากความศรัทธาและ

คุณธรรมตามคำส่ังสอนในพุทธศาสนา อันเป็นแรงบันดาลใจให้สร้างศิลปกรรมเกี่ยวกับพุทธศาสนา 

เพื่อเป็นพุทธบูชา เช่น ด้านสถาปัตยกรรม มีการสร้างเจดีย์ โบสถ์ วิหาร ด้านประติมากรรม มีการ
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สร้างพระพุทธรูป และด้านประณีตศิลป์ ในสมัยอยุธยาถือได้ว่างานประเภทประณีตศิลป์มีความเจริญ

ถึงขีดสุดเหนือกว่าศิลปะแบบอื่นๆ เท่าท่ีปรากฏหลักฐานเหลืออยู่เป็นพวกงานเครื่องไม้จำหลัก การ

เขียนลายรดน้ำตกแต่งบานประตู ตู้พระธรรม เครื่องเงิน เครื่องทอง เครื่องถม และการประดับมุก 

ส่วนใหญ่เป็นศิลปกรรมท่ีสร้างขึ้นปลายสมัยอยุธยา มีเพียงไม่กี่ช้ินเป็นของสมัยกลางและสมัยต้น เช่น 

เครื่องใช้ เครื่องประดับทำด้วยทอง พบในกรุพระปรางค์วัดราชบูรณะ งานประณีตศิลป์แต่ละช้ินถูก

สร้างขึ้นตามแบบอุดมคติท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากพระพุทธศาสนาตามคติไตรภูมิ ความเช่ือเรื่อง

จักรวาลหรือโลกสัณฐาน ซึ่งเป็นกฎเกณฑ์สำคัญต่อแนวความคิดในการประดับตกแต่งศิลปกรรมทาง

ศาสนา อีกท้ังวิสัยคนไทยท่ีช่ืนชอบและพึงพอใจในความละเอียดอ่อน ประณีต จึงเกิดผลอันเป็น

รูปแบบเฉพาะของงานศิลปกรรมไทยท่ีไม่มีชาติใดเหมือน เช่น ธรรมมาสน์เป็นงานศิลปกรรมประเภท

ไม้ ท่ีใช้สำหรับพระสงฆ์ในการขึ้นนั่งเทศนาพระธรรม ถือเป็นเครื่องจำหลักไม้ท่ีแกะสลักได้อย่างวิจิตร 

มีการแกะประติมากรรมครุฑจับนาค ฐานสิงห์ ฐานบัว กระจัง คันทวย ฯลฯ ก็ล้วนแสดงรูปสัญลักษณ์

แทนความหมายท่ีเกี่ยวข้องกับไตรภูมิท้ังส้ิน (วิรัญญา ดวงรัตน์, 2559b) อันแสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญา 

ความศรัทธา และเจตนาอันบริสุทธิ์ ท่ีได้กระทำส่ิงดีงามเพื่อทำนุบำรุงพระพุทธศาสนาให้เจริญรุ่งเรือง 

เพื่อเป็นพุทธบูชาท่ีสอดแทรกหลักธรรมคำสอน เป็นการเผยแพร่พุทธศาสนาในรูปแบบหนึ่ง  (ชญา

ภรณ์ สุขประเสริฐ, 2559) และท่ีสำคัญถือเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ เนื่องจากศิลปกรรมทุกช้ิน

สะท้อนเรื่องราว วิถีชีวิต ความรู้สึกนึกคิดของคนในอดีตผ่านมายังวัตถุโบราณ ทำให้คนในยุคปัจจุบัน

ได้ศึกษา เรียนรู้และต่อยอดงานศิลป์จากศิลปกรรมอันล้ำค่าเหล่านั้น 

 
2. ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา  

ข้าพเจ้ามีความประทับใจในงานประณีตศิลป์สมัยอยุธยา เพราะเป็นยุคท่ีมีความรุ่งเรือง จึง
เรียกว่ายุคทอง เป็นเมืองท่ีมีความยิ่งใหญ่อลังกาลทางด้านศิลปวัฒนธรรม เป็นต้นแบบของความเป็น
ไทย และมีหลักฐานท่ีปรากฎให้เห็นอย่างเด่นชัดตามโบราณสถาน พระบรมมหาราชวัง วัดวาอาราม 
และพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ โดยงานประณีตศิลป์ท่ีมีคุณค่าทางประวัติศาสตร์และเป็นมรดกของชาติ 
ส่วนใหญ่อยู่ท่ีโบราณสถาน ซึ่งจะเป็นงานประณีตศิลป์แบบติดท่ี คือประดับตกแต่งสถาปัตยกรรมไม่
สามารถเคล่ือนย้ายได้ แต่ถ้าสถาปัตยกรรมผุพังไปมาก ก็จะถอดและย้ายงานประณีตศิลป์มาเก็บและ
จัดแสดงท่ีพิพิธภัณฑสถาน เช่น หน้าบัน และบานประตูจำหลักไม้วัดพระศรีสรรเพชญ์ และยังมีงาน
ประณีตศิลป์ท่ีไม่อยู่ติดท่ีสามารถเคล่ือนย้ายได้ ก็จะนำมาเก็บรักษาจัดแสดงอยู่ท่ีพิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติ เช่น ตู้พระธรรมวัดเซิงหวาย เป็นงานลายรดน้ำท่ีมีความอ่อนช้อย มีลายเส้นท่ีงดงาม และ
โครงสร้างท่ีลงตัว ซึ่งได้รับการยกย่องในฐานะ งานช่างช้ันครูชาวสยาม ปัจจุบันจัดแสดงอยู่ภายใน



  3 

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร ซึ่งส่ิงของล้ำค่าเหล่านี้ ได้ถูกนำมาจัดแสดงรวมกันไว้ในห้อง ถูกจัด
วางให้สอดคล้องตามยุคสมัยของโบราณวัตถุ และถ้าวัตถุช้ินใดมีคุณค่าทางประวัติศาสตร์หรือถูก
ค้นพบเพียงน้อยช้ิน ก็จะเก็บไว้ในห้องท่ีมิดชิด และมีกระจกหรือกรงเหล็กครอบเอาไว้ เพื่อความ
ปลอดภัย จัดไฟและแสงส่อง เพื่อเน้นให้วัตถุโบราณโดดเด่น บางช้ินมีเงาของวัตถุข้างเคียงมากระทบ 
ทำให้ศิลปกรรมมีส่วนท่ีถูกแสง และมีเงามืดของวัตถุอื่นมาปกคลุม สร้างอารมณ์ความรู้สึกขลังและ
ศักดิ์สิทธิ์ ของงานประณีตศิลป์ในแต่ละช้ิน ท้ังร่องรอยท่ีผุพังอันแสดงให้เห็นถึงของเก่าท่ีผ่านกาลเวลา 
และแสงท่ีสาดส่องไปท่ีศิลปกรรม มีท้ังส่วนท่ีโดนแสง เกิดเงาพาดและอับแสง ได้กระตุ้นให้วัตถุช้ินนั้น
มีความขลัง ล้ีลับ และศักดิ์สิทธิ์ ส่งผลให้เกิดสัญญะของแสงท่ีกระตุ้นอารมณ์ความรู้สึกของข้าพเจ้าท่ีมี
ต่องานประณีตศิลป์แต่ละช้ิน และได้สร้างแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมท่ีสร้าง
ความจริงใหม่ ตามจินตนาการและความรู้สึกของข้าพเจ้า 
 

3. คำนิยามศัพท์ 
สัญญะความสว่าง หมายถึง พื้นท่ีของบรรยากาศแสงในผลงานของข้าพเจ้าท่ีมี 20-30% ของ

พื้นท่ีท้ังหมด แสดงลวดลายของงานประณีตศิลป์ อันวิจิตรงดงาม อย่างกระจ่างชัด ซึ่งเป็นพื้นท่ีส่วน

น้อยในผลงานท่ีโดดเด่น แต่แสดงเนื้อหาและรายละเอียดส่วนลองของงานประณีตศิลป์ 

สัญญะความมืด หมายถึง พื้นท่ีของบรรยากาศเงาในผลงานของข้าพเจ้าท่ีมี 70-80% ของ

พื้นท่ีท้ังหมด แสดงความคลุมเครือของลวดลายและโครงสร้างงานประณีตศิลป์ ซึ่งเป็นพื้นท่ีส่วนมาก

ในผลงานท่ีไม่โดดเด่น แต่แสดงเนื้อหาและรายละเอียดหลักของงานประณีตศิลป์ 

ทฤษฎีแสงเงา หมายถึง ทฤษฎีของแสงท่ีประกอบไปด้วย แสงต้นกำเนิด วัตถุบังแสง และ

วัตถุรับแสง โดยในผลงานจะใช้แสงเสมือนแสงจากธรรมชาติ ท่ีส่องผ่านวัตถุบังแสงอันแสดงให้เห็น

เป็นเงาของเหล็กดัดบานประตูและหน้าต่าง ซึ่งแสดงถึงห้องจัดเก็บผลงาน ไปปรากฎบนงานประณีต

ศิลป์ท่ีเป็นวัตถุรับแสง ซึ่งท้ังพื้นท่ีแสงและเงา มีความสัมพันธ์เช่ือมโยงท่ีส่งเสริมกันและกัน 

งานประณีตศิลป์ หมายถึง งานโบราณท่ีมีร่องรอยผุพัง สึกกร่อน อันแสดงถึงอดีตอันรุ่งเรือง 

ท่ีผ่านกาลเวลามาจนถึงปัจจุบัน 

ความจริงใหม่ หมายถึง  การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะท่ีนำเรื่องราวของอดีต มาเป็นแรง

บันดาลใจ และถ่ายทอดออกมาตามความรู้สึกและจินตนาการของตนเอง ซึ่งเป็นรูปแบบท่ีคล้าย

ของเดิม แต่มีอารมณ์ความรู้สึกท่ีถูกสร้างขึ้นใหม่จากผู้สร้างสรรค์  
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   งานเครื่องไม้จำหลัก หมายถึง งานช่างหลวงสมัยอยุธยาท่ีใช้วิธีจำหลัก หรือแกะสลักบนเนื้อ

ไม้ ท่ีมีลวดลาย โครงสร้างท่ีประณีตงดงาม และมีเนื้อหาและความหมายท่ีได้รับแรงบันดาลใจมาจาก

คติไตรภูมิ ได้แก่ หน้าบันนารายณ์ทรงสุบรรณ บานประตูเซี่ยวกาง และครุฑโขนเรือ ฯลฯ เป็นต้น ซึ่ง

เป็นวัตถุโบราณท่ีมีหลักฐานหลงเหลือมาจนถึงปัจจุบัน  

งานเครื่องทอง หมายถึง งานช่างหลวง ท่ีเกิดจากการปั้น หล่อ ถัก และแกะสลัก โดยการใช้

ทองคำเป็นวัสดุหลัก ได้แก่ ช้างทรงเครื่อง จากกรุพระปรางค์วัดราชบูรณะ ใช้ทองคำ และประดับ

ด้วยอัญมณี ท่ีมีลวดลายท่ีประณีตสวยงาม และมีความแวววาวจากอัญมณีหลากสี ซึ่งเป็นวัตถุโบราณ

ท่ีมีหลักฐานหลงเหลือมาจนถึงปัจจุบัน  

 
4. วัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์ 

4.1 เพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมแนวเหมือนจริง โดยการใช้ทัศนธาตุทางศิลปะในการ

แสดงออก ท่ีได้รับแรงบันดาลใจมาจากงานประณีตศิลป์ โดยการแสดงบรรยากาศความสว่าง และ

ความมืดของโบราณวัตถุ ซึ่งพื้นท่ีความสว่างนั้นแสดงความกระจ่างชัดของลวดลายท่ีงดงาม ใน

ขณะเดียวกันก็แสดงความคลุมเครือของพื้นท่ีความมืดท่ีปกคลุมบนศิลปกรรม ก่อให้เกิดความหมาย

ร่วมกันในรูปแบบศิลปะร่วมสมัยในปัจจุบัน   

4.2 เพื่อแสดงความรู้สึกถึงความขลัง ความศักดิ์สิทธิ์ ผ่านบรรยากาศความสว่างและความมืด

ตามจินตนาการของข้าพเจ้า โดยแสงสว่างนั้นจะแสดงให้เห็นรูปทรงท่ีซ่อนอยู่ของเงามืดท่ีปกคลุม

ศิลปกรรม อันเป็นสัญญะท่ีสะท้อนถึงพื้นท่ีเก็บงานศิลปกรรม ซึ่งเป็นนัยยะแฝงท่ีแสดงออกมาเพียงเงา  

4.3 ต้องการสร้างสรรค์ผลงานในชุด สัญญะ ความสว่าง-ความมืด เพื่อสะท้อนความรู้สึกของ
ข้าพเจ้า อันนำไปสู่การตระหนักรู้ของผู้ท่ีสนใจในคุณค่างานศิลปกรรมโบราณ ก่อให้เกิดความศรัทธา 
และความภาคภูมิใจในสมบัติของชาติ  
 
5. สมมติฐานของการศึกษา 

ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ ข้าพเจ้าต้องการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมท่ีสร้างความจริงใหม่ 

โดยการใช้ทัศนธาตุทางศิลปะในการแสดงออก ท่ีนำเสนอบรรยากาศความสว่างและความมืดตาม

จินตนาการของข้าพเจ้า โดยมีงานประณีตศิลป์สมัยอยุธยาเป็นส่ือ เน้นบรรยากาศของพื้นท่ีแสงเพียง

บางส่วน ท่ีแสดงความกระจ่างชัดของลวดลายอันงดงาม โดยพื้นท่ีของแสงนี้ยังปรากฏรูปร่างเงาท่ีปก

คลุมงานประณีตศิลป์ อันเป็นสัญญะท่ีสะท้อนถึงพื้นท่ีเก็บงานศิลปกรรม ซึ่งเป็นนัยยะแฝงท่ีแสดง



  5 

ออกมาเพียงเงา ส่วนพื้นท่ีความมืด แสดงความคลุมเครือของลวดลายและโครงสร้าง และเป็นส่วนท่ี

สร้างความเช่ือมโยงปะติดปะต่อรายละเอียดของพื้นท่ีแสงกับเงาให้เห็นโครงสร้างหลักและรับรู้ถึง

ความเป็นเอกภาพ ซึ่งท้ังพื้นท่ีแสงและเงามีความเช่ือมโยงท่ีส่งเสริมกันและกัน อันนำไปสู่การสร้าง

อารมณ์ความรู้สึกถึงความขลัง และความศักด์ิสิทธิ์ ก่อให้เกิดความศรัทธา และความภาคภูมิใจใน

สมบัติของชาติ 

 
6. ขอบเขตการศึกษา 
 6.1 ขอบเขตของเนื้อหา นำเสนอเนื้อหาเรื่องราว จากการสร้างสัญญะของความสว่างและ
ความมืด โดยมีงานประณีตศิลป์สมัยอยุธยาเป็นส่ือท่ีมีแสงและเงาตกกระทบ โดยแสงแสดงรูปทรง
ของเงาก่อให้เกิด    นัยยะและความหมายท่ีแสดงความขลัง ความศักด์ิสิทธิ์ อันนำไปสู่ความรักและ
ความหวงแหนในสมบัติของชาติ 

6.2 ขอบเขตของรูปแบบ สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเหมือนจริง 2 มิติ โดยมีงานประณีต

ศิลป์เป็นส่ือท่ีแสดงบรรยากาศของความสว่างและความมืด โดยการกำหนด รูปแบบ โครงสร้าง 

องค์ประกอบ และรายละเอียดแสงและเงาตามความรู้สึกและจินตนาการของตน ซึ่งส่วนพื้นท่ีความ

สว่างจะแสดงคุณค่าของรายละเอียดลวดลายท่ีงดงามและโดดเด่น ส่วนพื้นท่ีเงามืดจะแสดงคุณค่าและ

อารมณ์ความรู้สึกลึกลับ คลุมเครือ ซึ่งท้ังความสว่างและความมืดทำหน้าท่ีส่งเสริมซึ่งกันและกัน 

6.3 ขอบเขตของเทคนิค ศึกษาวิธีการวาดแบบเหมือนจริงจากศิลปินตะวันตก คือ มีท้ังสีโปร่ง

และสีทึบ โดยเริ่มจากวาดสีในส่วนพื้นท่ีเงามืดก่อนท้ังภาพด้วยสีท่ีมีลักษณะโปร่งไม่ ทึบตัน และเพิ่ม

รายละเอียดในส่วนพื้นท่ีแสง และลวดลายด้วยสีทึบเพื่อความโดดเด่นและมีมิติ โดยถ่ายทอด

บรรยากาศท่ีตนประทับใจ ท้ังในส่วนพื้นท่ีความสว่างและพื้นท่ีความมืด เพื่อถ่ายทอดออกมาให้มี

ความสมจริง และเป็นการสร้างความจริงใหม่ 

 

7. วิธีวิทยา 
7.1 ศึกษาข้อมูลจากสถานท่ีจริง โดยการบันทึกภาพด้วยการถ่ายภาพ และการวาดเส้น เพื่อ

ศึกษาสภาพความเป็นจริงของงานประณีตศิลป์ ภายในพิพิธภัณฑสถาน 

7.2 ประมวลข้อมูล และความคิด วิเคราะห์ สรุปหาส่วนท่ีเป็นสาระสำคัญท่ีสัมพันธ์ต่อ

แนวคิดและการแสดงออกในการสร้างสรรค์ โดยพิจารณาจากแง่ของเนื้อหา และองค์ประกอบศิลป์  

7.3 พยายามค้นคว้าทดลองเทคนิคการทำงานท่ีส่งผลและสอดคล้องกับผลงาน 
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           7.4 ปฏิบัติทดลองด้วยการทำภาพร่าง ให้สอดคล้องกับแนวคิดและการแสดงออกในการ

สร้างสรรค์ 

           7.5 สร้างสรรค์ผลงานจริงด้วยการขยายจากภาพร่าง 

7.6 จดบันทึกปัญหา และวิเคราะห์ สรุปผลเพื่อพัฒนาผลงาน    

7.7 จัดเตรียมนำเสนอผลงาน และแสดงนิทรรศการ 

 

8. ระยะเวลาในการทำวิจัย 
ประมาณ 2 ภาคการศึกษา เริ่มงานวิจัยต้ังแต่เดือนมกราคม พ.ศ. 2563 และเสนอ

วิทยานิพนธ์ / การค้นคว้าอิสระ ภายในเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2563  

 
9. วิธีการสร้างสรรค์ 

9.1 ลงพื้นท่ีในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ และวัดท่ีมีศิลปกรรมอันงดงามและทรงคุณค่า เพื่อ
สำรวจลักษณะของลวดลาย รูปแบบ และโครงสร้างท่ีมีความงดงาม 

9.2 สังเกตห้องท่ีใช้เก็บรักษาศิลปกรรม ว่ามีลักษณะของกรงเหล็ก เหล็กดัด ช่องหน้าต่าง รู
รับแสง เพื่อเป็นข้อมูลในการสร้างสรรค์ 
           9.3 สังเกตลักษณะแสงและเงาภายในพิพิธภัณฑสถานท่ีสร้างอารมณ์ความรู้ สึก เพื่อเป็น
ข้อมูลในการสร้างสรรค์ 

9.4 สร้างแบบร่างผลงานวิทยานิพนธ์ 
9.5 เริ่มกระบวนการ และขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 
9.6 ปรับและแก้ไขผลงานตามความเหมาะสม 
9.7 เก็บรายละเอียดในส่วนต่างๆของผลงาน 
9.8 นำเสนอ ทำการติดต้ัง พร้อมประเมินงานวิทยานิพนธ์เป็นระยะๆ เพื่อปรับปรุงและแก้ไข 

ไปสู่การพัฒนาท่ีดี และสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 
 
10. แหล่งข้อมูล 

10.1 แหล่งข้อมูลภาคสนาม ได้แก่ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ และวัดท่ีเก็บรักษาศิลปกรรมไว้
 10.2 แหล่งข้อมูลภาคเอกสาร ได้แก่ ห้องสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร และข้อมูลจาก
อินเตอร์เน็ต 
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11. อุปกรณ์ที่ใช้ในการค้นคว้า 
 11.1 อุปกรณ์ท่ีใช้เก็บข้อมูลโดยตรงกับพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ 

11.2 อุปกรณ์ท่ีใช้ในการร่างภาพความคิด 

11.3 อุปกรณ์ท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 

       - เฟรมแคนวาส 

       - สีอะครีลิค 

 
12. ค่าใช้จ่ายทั้งหมดในการวิจัย (โดยประมาณ)  

100,000 บาท    
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บทที่ 2 
ข้อมูลและอิทธพิลที่เก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์ 

 ทรัพยากรทางโบราณคดีทุกช้ินทุกแห่งเป็นส่ิงท่ีเกิดขึ้นจริงในห้วงเวลาต่างๆในอดีตท้ังส้ิน 

โดยเฉพาะโบราณสถาน แหล่งโบราณคดี โบราณวัตถุและศิลปวัตถุ เป็นส่ิงก่อสร้าง ท่ีมีหลักฐานเชิง

ประจักษ์ใช้ยืนยันเรื่องราวท่ีเกิดขึ้นในอดีตได้ด้วยสภาพของตัวมันเอง ในฐานะท่ีเป็นสัญลักษณ์หรือตัว

บ่งช้ีความเป็นจริงของอดีตและเป็นความทรงจำของยุคก่อน ท่ีมีพลังสูงในการส่ือสารถึงคนในสมัย

ปัจจุบันให้สามารถทำความเข้าใจเรื่องราวความเป็นมาในอดีตของมนุษย์ในท้องถิ่นต่างๆ ได้โดยง่าย 

ผ่านซากโบราณสถานและซากโบราณวัตถุท่ีปรากฎให้เห็นในปัจจุบัน ซึ่งเป็นหลักฐานให้คนรุ่นหลังได้

เรียนรู้และศึกษาหาความจริงจากส่ิงเหล่านั้น หรือศึกษาเพื่อนำเรื่องราวของอดีตมาต่อยอดและสร้าง

เป็นแรงบันดาลใจ ซึ่งข้าพเจ้ามีความสนใจในซากของอารยธรรมในอดีต โดยเฉพาะงานช่างหลวงใน

สมัยอยุธยา เพราะเป็นยุคท่ีมีความเจริญท่ีสุดของงานช่างประเภทนี้ และเป็นความงามท่ีถูกสร้างขึ้น

ด้วยฝีมือครูช่างในอดีต ปรากฎให้เป็นรูปธรรมท่ีผ่านกาลเวลามาจนถึงปัจจุบัน  

ช่างอยุธยาใช้วัสดุในท้องถิ่นเป็นหลักคือ อิฐ และศิลาแลง เพื่อก่อสร้างตัวอาคาร หลังคาทรง

จ่ัวซ้อนช้ันเป็นเครื่องไม้ มุงด้วยกระเบื้องดินเผาหรือกระเบื้องเคลือบ ความแข็งแรงทนทานของตัว

อาคารบ้านเรือนขึ้นอยู่กับฐานันดรศักด์ิ (ศ.ดร.สันติ เล็กสุขุม, 2542c) บานประตู หน้าต่าง คันทวย 

หน้าบัน ท้ังหมดล้วนใช้ไม้เป็นวัสดุ สลักเป็นรูปร่าง เป็นลวดลาย และทายางรักเพื่อปิดทอง ประดับ

เพิ่มเติมด้วยช้ินกระจกสี ซึ่งเป็นส่ิงประดับตกแต่งท่ีมีความหมายและมีหน้าท่ีใช้สอย  (ศ.ดร.สันติ เล็ก

สุขุม, 2542b) ปัจจุบันตัวอาคารศาสนสถานยังมีหลักฐานท่ีปรากฎหลงเหลืออยู่มาก เนื่องจากก่อสร้าง

ด้วยอิฐ และศิลาแลง แต่ศิลปกรรมตกแต่งอาคารท่ีใช้ไม้เป็นวัสดุ หลงเหลือให้เห็นเพียงน้อยช้ิน เพราะ

ผุพังไปตามกาลเวลา จึงต้องถอดและถอนมาเก็บรักษาอยู่ท่ีพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เพื่อเป็นหลักฐาน

ท่ีสะท้อนปรากฎการณ์ทางประวัติศาสตร์บ่งบอกถึงศิลปวัฒนธรรมในอดีต ท่ีคนในปัจจุบันสามารถ

ศึกษาและเรียนรู้ได้ 

 
อิทธิพลที่ได้รับจากงานประณีตศิลป์สมัยอยุธยา 
 งานประณีตศิลป์ เป็นงานช่างหลวงท่ีมีการคิดค้น สร้างสรรค์ ประดิษฐ์ ขึ้นมา ด้วยความ

เพียรพยายาม ประณีต วิจิตร บรรจง ด้วยเทคนิควิธีการท่ีหลากหลาย และเป็นมรดกตกทอดต่อมา

จนถึงปัจจุบัน มีหลายประเภท เท่าท่ีปรากฏหลักฐานเหลืออยู่เป็นพวกเครื่องไม้จำหลัก การเขียนลาย

รดน้ำ เครื่องเงิน เครื่องทอง เครื่องถม และการประดับมุก ส่วนใหญ่เป็นศิลปกรรมท่ีสร้างขึ้นเพื่อ
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ศาสนาและถวายแด่สถาบันพระมหากษัตริย์ อาทิ เครื่องราชูปโภค พระราชพาหนะ พระราชมณเฑียร

สถาน ฯลฯ เนื่องด้วยสมัยอยุธยาปกครองด้วยระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ กษัตริย์เปรียบเสมือน

สมมติเทพ (เทวดาโดยสมมุติ) ซึ่งได้รับแนวความคิดท่ีเป็นความเช่ือมาจากอินเดีย ด้วยเหตุนี้งาน

ประณีตศิลป์จึงถูกสร้างขึ้นผสมผสานคติความเช่ือ เพื่อเชิดชูพระบรมเดชานุภาพของพระมหากษัตริย์ 

ผ่านงานช่างหลวง เช่น เครื่องไม้จำหลักหน้าบัน ท่ีสลักเป็นนารายณ์ทรงสุบรรณ เทียบเคียงว่ามหา

กษัตริย์ทรงเสมือนพระนารายณ์เทพเจ้าสูงสุดตามคติของศาสนาฮินดู และยังมีการสลักเป็นครุฑโขน

เรือ ซึ่งเป็นเรือพระท่ีนั่ง ด้วยเหตุนี้งานประณีตศิลป์นอกจากจะมีความประณีตสวยงามและทรงคุณค่า

แล้ว ยังมีมนต์ขลังท่ีแฝงไปด้วยคติความเช่ืออันมีรูปแบบท่ีหลงเหลือให้ข้าพเจ้าได้ศึกษาและเรียนรู้ 

โดยงานประณีตศิลป์ท่ีข้าพเจ้าสนใจ เกิดจากการท่ีได้ไปศึกษาจากสถานท่ีจริงท่ีพิพิธภัณฑสถาน

แห่งชาติ เจ้าสามพระยา ซึ่งมีงานท่ีจัดแสดงอยู่หลายช้ิน แต่ละช้ินมีท่ีมา เนื้อวัสดุ และเทคนิคการ

สร้างท่ีแตกต่างกัน ดังนี้  

ตารางท่ี 1 ตารางแสดงลักษณะงานประณีตศิลป์ท่ีนำมาแสดงอยู่ภายในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้า
สามพระยา 

ตารางแสดงวัสดุและเทคนิคท่ีสร้างสรรค์งานประณีตศิลป์ 
งานประณีต

ศิลป์แบบติดที ่
วัสดุที่ใช้

ทำ 
เทคนิค งานประณีตศิลป์

ไม่ติดที่ 
วัสดุที่ใช้ทำ เทคนิค 

หน้าบัน ไม้ แกะสลัก ครุฑโขนเรือ ไม้ แกะสลัก 
บานประตู ไม้ แกะสลัก ตู้พระธรรม ไม้ แกะสลัก

,เขียนลาย
รดน้ำ 

เศียร
พระพุทธรูป 

สำริด ปั้น,หล่อ พระเต้า
ทักษิโณทก 

ทองคำ ปั้น 

พระพุทธรูป สำริด,ปูน
,ศิลาแลง 

ปั้น,หล่อ พระพิมพ ์ ดินเผา แกะทำพิมพ์ 

ประติมากรรม
ตกแต่ง 

ปูน ,ศิลา
แลง 

ปั้น เครื่องปั้นดินเผา ดินเผา ปั้น 

ฯลฯ   วิหารจำลองดิน
เผา 

ดินเผา ปั้น,แกะ 

   พระพุทธรูป 
 

สำริด ปั้น,หล่อ 
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งานประณีต
ศิลป์แบบติดที ่

วัสดุที่ใช้
ทำ 

เทคนิค งานประณีตศิลป์
ไม่ติดที่ 

วัสดุที่ใช้ทำ เทคนิค 

         -   พระแสงดาบ ทองคำ,อัญมณี,
หินผลึกรูปแปด

เหล่ียม 

ปั้น,ประดับ 

         -   พระคชาธาร  
(ช้างทรงเครื่อง) 

พลอยอัญมณี
,ทองคำ 

ปั้น,ประดับ 

   ฯลฯ   
 

จากตาราง จะเห็นว่างานประณีตศิลป์ ท่ีจัดแสดงอยู่ภายในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาตินั้นมี

หลากหลายเทคนิควิธีการท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ อันเป็นเหตุให้ต้องศึกษาเพื่อเรียนรู้คติและวิธีการ

สร้างสรรค์ของคนในอดีต เพื่อทำความเข้าใจ และสามารถนำหลักคิดมาต่อยอดเป็นงานสร้างสรรค์  

โดยงานประณีตศิลป์ท่ีข้าพเจ้าสนใจคืองานช่างประเภทเครื่องไม้จำหลัก เครื่องทอง  

งานเคร่ืองไม้จำหลัก คือ งานศิลปกรรมท่ีกระทำบนเนื้อไม้ ด้วยวิธีการสลัก ฉลัก หรือ

จำหลัก ให้เป็นรูปร่าง ลวดลาย ด้วยการใช้เครื่องมือท่ีทำจากโลหะในการแกะสลักต่างๆ เป็นงาน

ประณีตศิลป์อย่างหนึ่งท่ีช่างผู้ดำเนินงานต้องมีความรู้ความชำนาญเฉพาะตัว เพราะต้องใช้ความ

ประณีตในการถ่ายทอดรูปแบบและลวดลายลงบนวัสดุท่ีเป็นไม้  (สอนสุพรรณ, 2550) ดังนั้น ช่างจึง

ต้องมีความรู้ความเข้าใจในลวดลายต่างๆ เป็นอย่างดี เนื่องจากวิธีการสลักในยุคนั้นส่วนใหญ่จะใช้ไม้

ช้ินเดียวท่ีมีขนาดใหญ่ แล้วค่อยๆบรรจงแกะสลักลงไป จึงต้องมีความแม่นยำ รอบคอบ เพื่อจะ

สามารถทำงานให้เกิดความงดงามได้อย่างสมบูรณ์แบบ ประเภทงานเครื่องไม้จำหลัก นิยมแกะสลัก

เพื่อประดับตกแต่งสถาปัตยกรรม เช่น บานประตู(ภาพท่ี1-2) หน้าบัน คันทวย ของบ้านเรือน โบสถ์ 

วิหาร ตลอดจนปราสาทราชวัง  และเป็นลวดลายประดับส่ิงต่างๆ เช่น พระท่ีนั่ง พระราชพาหนะ 

ธรรมาสน์   สังเค็ด โขนเรือ และเครื่องเรือนต่างๆ  ตลอดจนจำหลักเป็นประติมากรรม เช่น 

พระพุทธรูป เทวรูป ซึ่งงานเครื่องไม้จำหลัก ท่ีข้าพเจ้าสนใจ คือ ทวารบาล โขนเรือ และหน้าบัน   

เป็นต้น 
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ภาพท่ี 1 บานประตูจำหลักรูปเทวดาทรงพระขรรค์ จังหวัดอยุธยา 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 

 

ภาพท่ี 2 บานประตูจำหลักรูปเทวดาทรงพระขรรค์ ซุ้มคูหาสถูปวัดพระศรีสรรเพชญ์ จ.อยุธยา 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 
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งานเคร่ืองทอง ในสมัยอยุธยา (พ.ศ. 1893-2301) ถือได้ว่าเป็น “ยุคทอง” มีการใช้ทองคำ

ทำเป็นเครื่องใช้เครื่องประดับเส้ือผ้าอาภรณ์ ทำเป็นรูปเคารพ ประดับตกแต่งสถาปัตยกรรมช้ันสูง ใช้

แลกเปล่ียนแทนเงินตรา  หรือใช้เป็นทุนสำรองระหว่างประเทศ ฯลฯ ทองจึงมีความหมายท่ีแสดงถึง

ความเจริญรุ่งเรือง และในสมัยอยุธยานี้เป็นยุคท่ีนิยมใช้ทองมากท่ีสุด ซึ่งมีบันทึกไว้ในจดหมายเหตุ

ต่างๆ ของชาวต่างประเทศท่ีเข้ามาติดต่อด้านการค้าและการฑูตกับกรุงศรีอยุธยา ถึงความมั่งค่ัง

ร่ำรวยและการใช้ทองของชาวกรุงศรีอยุธยา อาทิเช่น มงชิเออร์ ชิมง เดอ ลาลูแบร์ อัครราชฑูต

ฝรั่งเศสแห่งราชสำนักพระเจ้าหลุยส์ท่ี 14 ซึ่งเดินทางมาเจริญพระราชไมตรี ได้กล่าวว่า พระพุทธรูป

และรูปหล่อท่ีทำด้วยทองในกรุงศรีอยุธยามีมากมายเหลือคณานับ ช่อฟ้า ใบระกา เพดาน โบสถ์ 

วิหาร ยอดปรางค์ ปราสาท เจดีย์ ล้วนแต่หุ้มทองคำดูพราวตาไปหมด  (souvenir) ด้วยเหตุนี้ทองจึง

เป็นส่ิงท่ีแสดงถึงความรุ่งเรือง ถึงแม้ว่าปัจจุบันจะแทบไม่เหลือหลักฐานงานเครื่องทองท่ีห่อหุ้ม

ปราสาท เจดีย์ ท่ีมีความยิ่งใหญ่ สืบเนื่องมาจากสูญหายไปต้ังแต่ครั้งเสียกรุง แต่ยังปรากฏหลักฐานท่ี

ถูกค้นพบจากกรุทองคำพระปรางค์วัดมหาธาตุ ภายในกรุพระปรางค์แห่งนี้ บรรจุเครื่องพุทธบูชา

ทองคำประกอบด้วย  พระ เจดีย์บ รร จุพ ระบรมสารี ริกธาตุ  พระพุ ทธรูป  ประติมากรรม 

เครื่องประดับ ฯลฯ และเครื่องทองจากกรุพระปรางค์วัดราชบูรณะ ท่ีภายในกรุพระปรางค์

ประดิษฐานเครื่องราชูทิศและเครื่องพุทธบูชาทองคำ อาทิ เครื่องราชูปโภค พระพุทธรูป  จารึกลาน

ทองประติมากรรม  ช้างทรงเครื่อง(ภาพท่ี3) พระเต้าสุวรรณภิงคารทองคำดุนและสลักลาย(ภาพท่ี4) 

สถาปัตยกรรมจำลอง(ภาพท่ี 5) เครื่องประดับ พระแสงดาบ  เป็นต้น ซึ่งหลักฐานท่ีปรากฏเหล่านี้ 

ล้วนมีคุณค่าทางประวัติศาสตร์ และเป็นหลักฐานท่ีแสดงถึงความเจริญรุ่งเรืองของอยุธยา งานประณีต

ศิลป์ประเภทเครื่องทองนี้ จึงเป็นแรงบันดาลใจในด้านรูปแบบท่ีข้าพเจ้านำมาถ่ายทอดเป็นผลงาน

สร้างสรรค์ 

 

ภาพท่ี 3 พระคชาธาร (ช้างทรงเครื่อง) ทองคำประดับอัญมณี (admin, 2560) 
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ภาพท่ี 4 พระเต้าสุวรรณภิงคารทองคำดุนและสลักลาย ฝาเป็นรูปพรหมพักตร์ 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 

 

 

ภาพท่ี 5 เจดีย์จำลองทองคำประดับอัญมณี ภายในบรรจุพระพุทธรูปทองคำ เจดีย์จำลองแก้วผลึก
และจารึกลานทอง ศิลปะอยุธยา (พ.ศ. 1967) 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 
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อิทธิพลที่ได้รับจากความเชื่อและคติจากไตรภูมิในงานประณีตศิลป์   
ไตรภูมิ หรือ ไตรโลก (หมายถึง สามโลก) ซึ่งเป็นคติเกี่ยวกับโลกสัณฐานตามความเช่ือใน

ศาสนาฮินดูและศาสนาพุทธ ไตรภูมิประกอบด้วย กามภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ ซึ่งมีเนื้อหาพรรณนาถึง

ท่ีอยู่ ท่ีต้ัง และการเกิดของมนุษย์ สัตว์นรก เปรต อสุรกาย และเทวดา ท่ีต้ังเหล่านี้มีเขาพระสุเมรุเป็น

หลัก ต้ังอยู่ท่ามกลางจักรวาล มีทิวเขาและทะเลล้อม เรียกว่า เขาสัตตบริภัณฑ์ ส่วนทะเลท่ีรายล้อม

อยู่ 7 ช้ัน เรียกว่า สีทันดร (wikipedia) สัตว์โลกท้ังหลายก็จะต้องเวียนว่ายตายเกิดในไตรภูมินี้จนกว่า

จะสำเร็จเป็นพระอรหันต์  

อยุธยา ได้รับคติการสร้างสรรค์ ท้ังด้านจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม ตลอดจน

ประณีตศิลป์ ท่ีเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมไทยทุกประเภท จากคติไตรภูมิ ใน

การวางฝังเมือง การสร้างตัวอาคารท่ีประกอบไปด้วยส่วนฐาน บานประตู บานหน้าต่าง หน้าบัน คัน

ทวย และช่อฟ้าใบระกาหางหงส์ ล้วนมีความหมายตามคติไตรภูมิท้ังส้ิน (วิรัญญา ดวงรัตน์, 2559a) 

ซึ่งศิลปกรรมแต่ละประเภทมีลักษณะและรูปแบบท่ีแตกต่างกันออกไปตามแต่วัสดุหรือเทคนิคท่ี

เลือกใช้ในการสร้างสรรค์ ด้วยเนื้อหาเรื่องราวไตรภูมิ เป็นเรื่องเล่าท่ีเกี่ยวเนื่องกับโลกอื่น เพื่อเอื้อต่อ

การเผยแผ่พระพุทธศาสนา สร้างศรัทธาให้กับคนไว้สำหรับพึ่งพิงทางใจ และเทิดทูนบูชาในสถาบัน

กษัตริย์ การอธิบายภพภูมินั้น ในอดีตสามารถเล่าเรื่องผ่านงานศิลปะเช่นจิตรกรรม ประติมากรรม 

เป็นส่วนใหญ่ เช่น การวาดเกี่ยวกับนรก ในงานจิตรกรรม เพื่อให้คนละอายช่ัวกลัวบาป เป็นต้น คนใน

ยุคนั้นก็สามารถเสพงานศิลป์ได้ท้ังความงามและคติธรรมท่ีแฝงเร้นอยู่ในงานศิลปะ  ศิลปะจึงเป็น

เหมือนคลังในการเก็บสุนทรีย์และเล่าเรื่องประวัติศาสตร์ไปพร้อมกัน โดยคติไตรภูมิท่ีข้าพเจ้าสนใจจะ

แฝงอยู่กับงานประณีตศิลป์ ประเภทงานเครื่องไม้จำหลัก มีดังนี้ 

ทวารบาล มีความหมายว่า ผู้รักษาประตู จากคำแปลก่อให้เกิดการตีความต่อประติมากรรม

ประเภททวารบาลว่าคือ รูปของสัตว์ อสูร เทพ เทวดา และมนุษย์ ซึ่งมีความเช่ือเกี่ยวกับการป้องกันผี 

ปีศาจ ส่ิงช่ัวร้าย ซึ่งมนุษย์ท่ัวไปไม่มีศักยภาพเพียงพอท่ีจะป้องกันภัยจากส่ิงท่ีมองไม่เห็นด้วยตา  

(ปัทมา สาคร, 2553) และมีความเช่ือท่ีเช่ือมโยงกับคติไตรภูมิ ท่ีมีเทพช้ันรองทำหน้าท่ีรักษาประตู 

หรือทางเข้าสู่เขาไกรลาส ท้ังแปดทิศ ซึ่งมีเทพเจ้าในศาสนาฮินดูไม่จำกัดรูปร่าง จะเป็นมนุษย์ สัตว์ 

หรือครึ่งมนุษย์ครึ่งสัตว์ ตามแต่ความเช่ือ โดยสัตว์ที่ไม่มีในโลกมนุษย์เรียกว่า สัตว์หิมพานต์ อาศัยอยู่

ในป่าหิมพานต์เชิงเขาไกรลาสท่ีถือเป็นดินแดนแห่งเทพเจ้า (Admin, 2549) จากคติความเช่ือเทพผู้

พิทักษ์นี้ได้นำมาใช้ในงานเครื่องจำหลักไม้ ท่ีมีการแกะสลักเทพคู่กับสัตว์หิมพานต์ ท่ีมีความเช่ือมโยง

กับคติไตรภูมิ เพื่อปกปักรักษาสถานท่ีสำคัญทางศาสนา สำหรับทวารบาลแบบจีนท่ีไทยรับมาและ

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%AE%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B9
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B8
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C
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นิยมกันก็คือ "เซี่ยวกาง" มีลักษณะเป็นนักรบจีนหนวดยาวหน้าตาขึงขัง คำว่าเซี่ยวกาง สันนิษฐานว่า

มาจากคำว่า "เซ่ากัง" ท่ีแปลว่า ยืนยาม  

การจำหลักเป็นโขนเรือรูปครุฑ และหน้าบันนารายณ์ทรงสุบรรณ ในสมัยอยุธยา “ครุฑ” ถูก

นำมาใช้เป็น สัญ ลักษณ์ ท่ีมีความเกี่ ยวข้องกับพระมหากษัตริย์  เพราะในสมัยนี้ จะ เปรียบ

พระมหากษัตริย์เป็นด่ัง พระนารายณ์ อวตารมาเป็น พระราม กษัตริย์แห่งสูรยวงศ์ผู้ครองเมือง     

อโยธยาในคัมภีร์มหากาพย์รามายณะ (พิชามณช์ุ มุขวิลัย, 2553) ด้วยเหตุนี้ ครุฑ ในฐานะสัญลักษณ์

แห่ง พระนารายณ์ จึงถูกนำมาใช้เป็นสัญลักษณ์แทนองค์พระมหากษัตริย์แห่งอยุธยา ซึ่งปรากฏในรูป

เชิงสัญลักษณ์ต่างๆ ในงานประณีตศิลป์ เช่น โขนเรือพระท่ีนั่งรูปครุฑ(ภาพท่ี6) และหน้าบันจำหลักไม้

นารายณ์ทรงสุบรรณ(ภาพท่ี7) ซึ่งเรือพระท่ีนั่งในสมัยอยุธยานั้นท่ีมีหลักฐานให้ทราบค่อนข้างชัด 

โดยเฉพาะเรือรูปสัตว์ ดังในหนังสือสาส์นสมเด็จ ลายพระหัตถ์สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรม

พระยานริศรานุวัดติวงศ์ ภาคท่ี 46 พิมพ์เป็นอนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ พันโท หลวงศารสุร

ไกร (ศริน จายนียโยธิน) พุทธศักราช 2516 ความว่า 

    “ซึ่งทรงปรารภว่าตรงตำแหน่งท่ีทำเป็นรูปสัตว์ต่างๆ อาจจะเอารูปสัตว์หัวเรือไป

ทำลายตรานั้น หม่อมฉันเห็นว่าจะไม่เป็นเช่นนั้น น่าจะกลับกันข้ามคือเอารูปสัตว์ใน

ดวงตรามาทำหัวเรือ ด้วยมีหนังสือท่ีจะอ้างได้ ตราตำแหน่งเป็นรูปสัตว์ต่างๆ เช่น 

ราชสีห์ คชสีห์ เป็นต้น และยังมีรูปสัตว์อื่นอีกมากมายหลายอย่างท่ีอยู่ในกฎหมาย

ลักษณะศักดินา ซึ่งต้ังในรัชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ เมื่อพ.ศ.1998 ส่วนเรือรูป

สัตว์มีในเร่ืองพงศาวดารว่าประดิษฐ์ใช้ในรัชกาลสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ เมื่อราวพ.ศ.

2076 และมีเค้าว่าเลือกเอาแต่รูปสัตว์ ตามตราของข้าราชการชั้นสูง มาทำหัวเรือ

สำหรับเป็นพาหนะของข้าราชการตามตำแหน่งนั้น ใช้ในเวลาแห่เสด็จ มีพรรณนาไว้ใน

บทเห่เรือของเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร์ถึงรูปสัตว์หัวเรือด้ัง เช่น พาลีและสุครีพก็คงสำหรับ

เจ้ากรมอาสาไปในนั้น แต่เรือด้ังหัวรูปครุฑกับกระบี่ เห็นจะนำเรือพระที่นั่งมาแต่เดิม” 

(สยามรัฐออนไลน์., 2562) 

จากลายพระหัตถ์ท่ียกมาจะเห็นว่าเรือดั้งหัวรูปครุฑกับกระบี่ และสัตว์ต่างๆ ล้วนเป็นสัตว์หิม

พานต์ตามคติไตรภูมิ ท้ัง ส้ิน และยังแสดงให้ เห็นว่าเรือพระท่ีนั่ งมีมานานแล้ว เพราะในอดีต

พระมหากษัตริย์ เมื่อจะเสด็จไปยังหัวเมืองต่าง ๆ หรือเสด็จไปทอดผ้ากฐินยังวัดวาอาราม ก็มักจะใช้

เรือรบโบราณเหล่านั้นจัดเป็นกระบวนเรือยิ่งใหญ่ เรือพระท่ีนั่งเป็นพระราชพาหนะท่ีพระมหากษัตริย์



  16 

ทรงใช้ในการเสด็จทางน้ำท่ีเรียกว่า ชลมารค (wikipedia, 2562) หากเป็นเรือของพระบรมวงศานุวงศ์

หรือเจ้านายองค์อื่นๆ ประทับมีช่ือเรียกต่างกันไปตามตำแหน่งฐานานุศักดิ์หรือช้ันยศ 

จากความเช่ือดังกล่าวท่ีแฝงอยู่ในงานประณีตศิลป์ ทำให้รู้ว่าการสร้างสรรค์ส่ิงใดขึ้นมาเพื่อ

ประดับตกแต่งศาสนสถาน นอกจากแสดงให้เห็นถึงความงดงาม และความประณีต จากกรรมวิธีเชิง

ช่างแล้ว ยังมีคติการสร้าง การวางตำแหน่งองค์ประกอบท่ีมีความหมายท่ีบ่งบอกถึงฐานันดรศักด์ิ เป็น

การแสดงเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ท่ีบ่งบอกค่านิยม วิถีชีวิต ของอดีตท่ียังปรากฎหลักฐานจากซาก

โบราณวัตถุ ซึ่งงานประณีตศิลป์ท่ีผุพังและแฝงไปด้วยความเช่ือเหล่านี้เป็นรูปแบบท่ีข้าพเจ้าสนใจ 

และเป็นอิทธิพลด้านรูปแบบท่ีเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างความจริงใหม่ ผ่านการสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปะ 

 

 

ภาพท่ี 6 ครุฑโขนเรือ สัญลักษณ์แทนเรือพระท่ีนั่ง 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 
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ภาพท่ี 7 หน้าบันจำหลักรูปนารายณ์ทรงครุฑ วัดแม่นางปล้ืม จ.อยุธยา สัญลักษณ์แทนคติไตรภูมิ 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 

 

อิทธิพลจากพพิิธภัณฑสถาน 
 พิพิธภัณฑสถาน เป็นสถานท่ีเก็บรักษาและจัดแสดงทรัพยากรทางโบราณคดี ซึ่งประกอบไป

ด้วยโบราณวัตถุ โบราณสถาน โดยมีจุดมุ่งหมายหลักๆ คือ ดูแล รักษาอนุรักษ์วัตถุท่ีจัดแสดงให้อยู่

ครบคงทนยาวนาน และศึกษาค้นคว้าข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์ท่ีเช่ือมโยงกับวัตถุส่ิงของท่ีจัด

แสดง เพื่อการเผยแพร่องค์ความรู้ ท่ีเป็นประโยชน์ต่อการศึกษา ล้วนเป็นวัตถุโบราณท่ีมีคุณค่าทาง

ประวัติศาสตร์ ศิลปะ และโบราณคดี เป็นเครื่องแสดงถึงความเจริญรุ่งเรือง และความเป็นมาของชาติ

ไทย นอกเหนือจากพิพิธภัณฑสถาน ยังมีวัดเก่า ท่ีมีการดูแลรักษาโบราณสถาน และโบราณวัตถุ ซึ่ง

เป็นวัตถุท่ีมีความเกี่ยวข้องเช่ือมโยงกับสถานท่ีต้ังหรือวัดนั้นๆ  

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา สร้างขึ้นเนื่องในวโรกาสท่ีพระบาทสมเด็จพระ

เจ้าอยู่หัว และ สมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถ  เสด็จพระราชดำเนินมาทอดพระเนตร

โบราณวัตถุท่ีพบจากกรุพระปรางค์วัดราชบูรณะ จังหวัดอยุธยา เมื่อวันท่ี 23 พฤศจิกายน พ.ศ.2500 

ทรงมีพระราชปรารภกับรัฐมนตรีกระทรวงศึกษาธิการและอธิบดีกรมศิลปากรในสมัยนั้นว่า  

“โบราณวัตถุ  และศิลปวัตถุ ท่ีพบในกรุพระปรางค์วัดราชบูรณะนี้  สมควรจะได้มี

พิพิธภัณฑสถานเก็บรักษา และต้ังแสดงให้ประชาชนในจังหวัดพระนครศรีอยุธยานี้ หาควรนำไปเก็บ

รักษาและต้ังแสดง ณ ท่ีอื่น ไม่”  (กรมศิลปากร , 2559) ด้วยเหตุนี้กรมศิลปากร จึงได้สร้าง

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา ขึ้นเพื่อเก็บรักษา จัดแสดงโบราณวัตถุท่ีพบจากกรุพระ
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ปรางค์วัดราชบูรณะ รวมถึงโบราณวัตถุท่ีพบในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา เพื่อเป็นมรดกของคนไทย 

และไม่ให้สูญหายไปเป็นสินค้าหรือสะสมของคนต่างชาติ  

 โบราณวัตถุ ของไทยท่ีถูกค้นพบนั้นมีมากมาย แต่มีน้อยช้ินท่ีมีความสมบูรณ์ ในการเก็บรักษา 

และการนำมาจัดแสดงให้ชมนั้นไม่ใช่เรื่องง่าย เพราะวัตถุโบราณนั้นผ่านกาลเวลามาช้านาน มีท้ัง

ศิลปกรรมท่ีติดท่ี  อันได้แก่ หน้าบัน บานประตู บานหน้าต่าง คันทวย ช่อฟ้า ประติมากรรมตกแต่งตัว

อาคาร พระพุทธรูปบางองค์ ฯลฯ ส่ิงเหล่านี้ล้วนต้องรื้อถอน จากท่ีติดต้ังเดิม อันเป็นศาสนสถานท่ี

เป็นของเก่า เพื่อนำมาเก็บรักษาให้ยังคงอยู่ต่อไปในอนาคต และยังมีศิลปกรรมแบบไม่ติดท่ี อันได้แก่ 

บุษบก ธรรมาสน์ พระพุทธรูปบางองค์ เครื่องปั้นดินเผา ตู้พระธรรม โขนเรือ ฯลฯ ส่ิงเหล่านี้สามารถ

เคล่ือนย้ายได้โดยง่าย สามารถย้ายมาเก็บรักษาภายในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ ถ้าศิลปกรรมช้ินใดผุ

พัง หรือสึกกร่อนไปมาก ทางผู้ดูแลจะทำการซ่อมแซมโครงสร้างหลักให้สมบูรณ์แบบท่ีหลงเหลือมา 

ในการอนุรักษ์ซ่อมแซมต้องไม่ทำลายคุณค่าของวัตถุช้ินนั้น จึงท้ิงร่องรอยของลวดลายท่ีผุพังให้

ข้าพเจ้าได้จินตนาการต่อถึงความสมบูรณ์ ซึ่งการจัดแสดงศิลปกรรมโบราณนี้จะมีการจัดวางให้

สอดคล้องตามยุคสมัยของวัตถุแต่ละช้ิน เพื่อง่ายต่อการศึกษา และเข้าใจถึงลักษณะรายละเอียดท่ีมี

เอกลักษณ์เฉพาะของแต่ละยุค ถ้าวัตถุช้ินใดมีคุณค่าทางประวัติศาสตร์ ถูกค้นพบได้น้อยช้ินหรือมี

ความเปราะบาง นั้นจะมีการสร้างห้องกระจก และสร้างเหล็กดัดเป็นลวดลายครอบเอาไว้ เพื่อป้องกัน

วัตถุโบราณไม่ให้สูญหาย เพื่อรักษาสภาพของศิลปวัตถุ ไม่ให้สภาพแวดล้อมข้างเคียงส่งผลต่อ

กายภาพของโบราณวัตถุ เช่น เครื่องทอง จากกรุพระปรางค์วัดราชบูรณะ(ภาพท่ี 11 ) ท่ีมีการสร้าง

ห้องอย่างมิดชิด เพื่อความปลอดภัยของวัตถุโบราณ(ภาพท่ี 10) และป้องกันการสูญหายท่ีเกิดจาก

ความมักง่ายของคน เนื่องจากเครื่องทอง มีขนาดเล็ก เนื้อวัสดุทำด้วยทองคำ บางช้ินใช้กรรมวิธีการ

ถัก จึงมีความเบาะบางมาก จึงต้องมีการป้องกันอย่างแน่นหนามิดชิด เพื่อไม่ให้คนมาสัมผัส 

นอกเหนือจากพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา ยังมีลักษณะการเก็บรักษาเพื่อป้องกันความ

ปลอดภัยจากพิพิธภัณฑสถานแห่งอื่นๆ และจากวัดท่ีมีการดูแลป้องกันรักษาวัตถุโบราณ ท่ีมีการสร้าง

ห้องเหล็กดัด เพื่อป้องกันการสูญหายท่ีเกิดจากคนลักขโมย เช่น พิพิธภัณฑสภานแห่งชาติ พระนคร ท่ี

มีการสร้างกรงเหล็กครอบเอาไว้ เพื่อป้องพระพุทธรูปขนาดเล็กสูญหาย (ภาพท่ี12) พิพิธภัณฑสถาน

แห่งชาติ สุโขทัย ท่ีมีการนำโบราณวัตถุมาจัดวางแบบแยกหมวดหมู่ และปิดด้วยกระจก (ภาพท่ี13-

14) และวัดท่ีเชียงใหม่ มีการสร้างกรงเหล็ก เพื่อป้องกันพระพุทธรูปท่ีเป็นของโบราณ (ภาพท่ี15-16) 

ลักษณะของห้องจัดแสดงในพิพิธภัณฑสถาน ท้ังการท่ีมีกรงเหล็ก และตู้กระจกครอบศิลปกรรมไว้ 

เป็นอิทธิพลด้านข้อมูลท่ีส่งผลต่อรูปแบบในการสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้า ซึ่งงานประณีตศิลป์ส่วน
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ใหญ่ ท่ีข้าพเจ้าศึกษารายละเอียดของลวดลายนั้น  ล้วนเป็น ศิลปวัตถุ ท่ี จัดแสดงอยู่ภายใน

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระเจ้า ซึ่งเป็นแหล่งข้อมูลท่ีสำคัญในการสร้างสรรค์ผลงานในชุดนี้ 

 

 

 

ภาพท่ี 8 พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา จังหวัดอยุธยา (sanook) 
 

 

ภาพท่ี 9 พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา จังหวัดอยุธยา (sale here) 
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ภาพท่ี 10 ภาพทางเข้าห้องแสดงกรุทองคำ วัดราชบูรณะ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา 
จังหวัดอยุธยา (admin, 2562) 
 

 

 

 

ภาพท่ี 11 ภายในห้องแสดงกรุทองคำ ท่ีมีการสร้างตู้กระจกป้องกนั (sanook) 
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ภาพท่ี 12 พิพิธภัณฑสภานแห่งชาติ พระนคร ท่ีมีการสร้างกรงเหล็กครอบเอาไว้ เพื่อป้องพระพุทธรูป
ขนาดเล็กสูญหาย 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 

 

 

ภาพท่ี 13 พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ สุโขทัย ท่ีมีการนำโบราณวัตถุมาจัดวางแบบแยกหมวดหมู่ และ
ปิดด้วยกระจก 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 
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ภาพท่ี 14 พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ สุโขทัย 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 

 

 

ภาพท่ี 15 วัดท่ีเชียงใหม่ มีการสร้างกรงเหล็ก เพื่อป้องกันพระพุทธรูปท่ีเป็นของโบราณ 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 
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ภาพท่ี 16 ภาพรายละเอียด 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 

 

อิทธิพลจากแสงเงาที่สร้างอารมณ์ความรู้สึก 
แสงเงา  (LIGHT & SHADE)  หมายถึง  แสงจากธรรมชาติหรือแสงไฟท่ีส่องมากระทบวัตถุให้

เกิดส่วนสว่างบริเวณท่ีแสงกระทบ  และเกิดเงาบริเวณตรงกันข้ามกับแสง  รวมท้ังเกิดเงาตกทอดของ

วัตถุนั้นลงในทิศทางท่ีตรงกันข้ามกับแสงอีกด้วย  ดังนั้นแสงเงาจึงมีความสัมพันธ์กัน  ช่วยส่งเสริม

สร้างงานให้มีมิติ ต้ืน ลึก มีระยะใกล้ไกล และมีคุณค่าทางความงามเหมือนจริง 

แสงเงาถูกนำมาใช้เพื่อกระตุ้นให้ผู้สัมผัสสามารถรับรู้ผลงานทางทัศนศิลป์ ก่อให้เกิดเกิด

อารมณ์และความรู้สึกคล้อยตาม เช่น จิตรกรใช้แสงเงาในงานวาดเส้นจิตรกรรม ทำให้เกิดบรรยากาศ

ของกาลเวลา รู้สึกว่าเป็นช่วงเวลาเช้า กลางวัน หรือเย็น โดยการใช้แสงเงาท่ีมืด เพื่อแสดงความมืด

ครึ้ม ลึกลับ น่ากลัว แสงสว่าง เพื่อแสดงความนุ่มนวลให้ความรู้สึกอ่อนไหว แสงหม่นให้ความรู้สึกสงบ

เงียบ แสงส่องจากด้านบนหรือด้านล่างในการเขียนภาพเทวรูป คน ผี จะให้ความรู้สึกน่ากลัวเพิ่มขึ้น 

การจัดแสงในงานสถาปัตยกรรมท่ีส่องเป็นจุดตามความงามและประโยชน์ใช้สอย  จะให้ความรู้สึกทาง

บรรยากาศได้ดีกว่าการเปิดแสงสว่างจ้าไปหมด ในอดีต ส่ิงปลูกสร้างท่ีเกี่ยวข้องกับความศรัทธาจึงมัก

ใช้ แสงและเงาท่ีไม่สว่างมากนักเข้ามาเป็นส่วนประกอบสำคัญ ไม่ว่าจะเป็นโบสถ์คริสต์ มัสยิด หรือวัด 

แสงและเงาช่วยทำให้จิตใจสงบลง เราจะได้สัมผัสถึงความงามจากส่ิงปลูกสร้าง หรืองานจิตรกรรม ท่ีมี

การจัดแสงและเงาเพื่อช่วยสร้างความรู้สึกถึงความสงบ และนำสายตาไปยังศูนย์รวม ด่ังเช่น พระ
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ประธานในโบสถ์จะมีความสว่างสุดในพื้นท่ีนั้น เพื่อเป็นศูนย์รวมทางใจ ซึ่งเป็นการส่งผ่านศิลปะไปสู่

ห้วงแห่งความรู้สึกของผู้ท่ีได้สัมผัสโดยไม่รู้ตัว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
ภาพท่ี 17 แสดงศิลปกรรมท่ีอยู่ในตัวอาคารในขณะท่ีถูกแสงจากธรรมชาติส่อง (ภาพซ้าย) และ
ศิลปกรรมท่ีอยู่ภายนอกได้รับแสงตามธรรมชาติโดยตรง (ภาพขวา) 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 

จากภาพศิลปกรรมทางด้านซ้ายท่ีอยู่ในตัวอาคาร ดูแล้วมีความลึกลับมากกว่า เนื่องจากมี

แสงท่ีส่องให้ค่าของความสว่างท่ีน้อยกว่าภาพขวา ทำให้เห็นว่าปริมาณความจ้าของแสงมีผลต่อ

ความรู้สึก นอกจากแสงแล้ว บริบทข้างเคียงก็มีส่วนท่ีสร้างอารมณ์สะเทือนใจให้กับตัวศิลปกรรม ซึ่ง

ภาพซ้ายแสดงให้เห็นศิลปกรรมท่ีอยู่ผิดท่ี คือมีสองส่วนเป็นองค์ประกอบ ได้แก่ ส่วนของตัวศิลปกรรม

ท่ีเป็นของเก่า และส่วนของตัวอาคารท่ีแสดงพื้นท่ีของสถานท่ีจัดเก็บศิลปกรรม จะปรากฏศิลปกรรมท่ี

ถูกนำมาวางไว้ในห้อง ประกอบกับมีแสงอันเบาบาง ส่องกระทบ ท่ีสร้างความรู้สึกหดหู่ ต่อศิลปกรรม

ช้ินนี้ ซึ่งเป็นแรงบันดาลใจให้ข้าพเจ้าเลือกศึกษาศิลปกรรมท่ีย้ายมาติดต้ังท่ีพิพิธภัณฑสถาน เนื่องจาก

พิพิธภัณฑ์มีการจัดแสงไฟเพื่อส่องเน้นในบางส่วนของวัตถุโบราณ คือสามารถกำหนดตำแหน่งทิศทาง

ของไฟ เนื่องจากตัวอาคารเป็นสถานท่ีปิดสามารถควบคุมแสงจากภายนอกให้ส่องเข้ามาได้เพียง

บางส่วน โดยแสงจากภายนอกสามารถส่องเข้ามาได้ทางประตู หน้าต่าง และช่องลม เท่านั้น จึงเป็น

สาเหตุหนึ่งท่ีต้องมีการจัดแสงไฟส่อง เพื่อเพิ่มความสว่าง และทำให้ผลงานมีความโดดเด่น ซึ่งลักษณะ
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ของการจัดแสดงเพื่อส่องเน้นให้เห็นเพียงบางส่วนนี้ จะสามารถสร้างอารมณ์ความรู้สึกท่ีส่งเสริมไปใน

ด้านความขลัง ศักด์ิสิทธิ์ ของตัวศิลปกรรม ให้มีความน่าสนใจได้มากกว่าแสงท่ีเจิดจ้าไปท้ังหมด(ภาพ

ท่ี18-20) และสามารถกำหนดแสงในส่วนท่ีต้องการจะเน้นให้ ผู้ชมได้รับรู้ถึงความงาม โดยท่ีเรา

สามารถกำหนดเองได้ว่าอยากให้ศิลปกรรมช้ินนั้นมีความรู้สึกเช่นไร ซึ่งใช้แสงเป็นตัวกำหนด อย่างไรก็

ตาม การใช้แสงและเงา เพื่อสร้างอารมณ์ความรู้สึกของการรับรู้ในงานศิลปกรรมนี้ เป็นเป้าหมาย

สำคัญของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ เพราะงานศิลปะท่ีดีต้องสามารถถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกให้

ผู้ชมรับรู้ได้ แสงและเงาจึงเป็นปัจจัยสำคัญของการสร้างอารมณ์ความรู้สึกในผลงานสร้างสรรค์ของ

ข้าพเจ้า  

   

ภาพท่ี 18 ภาพแสดงการเปรียบเทียบอารมณ์ความรู้สึกของแสงท่ีส่องไปท่ีพระพุทธรูปใน
พิพิธภัณฑสถาน  
ภาพซ้าย แสงท่ีส่องเพียงบางจุดสร้างความรู้สึกขลัง และศักดิ์สิทธิ์ มากกว่าภาพขวา 

 

ภาพท่ี 19 ภาพแสดงการเปรียบเทียบอารมณ์ความรู้สึกของแสงท่ีส่องไปท่ีพระพุทธรูปหลายองค์  
ภายในพิพิธภัณฑสถาน (ภาพซ้าย) แสงท่ีส่องเพียงบางจุดสร้างความรู้สึกขลัง ศักด์ิสิทธิ์ และลึกลับ 

ชวนให้ค้นหา มากกว่า(ภาพขวา) 
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ภาพท่ี 20 ภาพแสดงการเปรียบเทียบอารมณ์ความรู้สึกของแสงท่ีส่องไปท่ีเทวรูปในพิพิธภัณฑสถาน  
ภาพซ้าย แสงท่ีส่องเพียงบางจุดสร้างความรู้สึกขลัง และศักดิ์สิทธิ์ ชวนให้ค้นหามากกว่าภาพขวา 

นอกจากแสงท่ีสร้างความหมายและความรู้สึกแล้ว ยังมีพื้นท่ีเงาท่ีเป็นส่วนประกอบสำคัญท่ี

ช่วยส่งเสริมด้านความรู้สึกสอดคล้องกับพื้นท่ีแสง หรือในบางครั้งเงาท่ีปรากฎก็แสดงความหมาย

โดยนัย ท่ีมีความสัมพันธ์เช่ือมโยงกับพื้นท่ีท่ีกล่าวมาข้างต้น โดยเงาท่ีข้าพเจ้าสนใจคือเงาท่ีเกิดจาก

การบดบังของตัวอาคาร ท่ีมีแสงส่องลอดเข้ามาให้เห็นเป็นรูปร่าง เช่นเงาท่ีส่องช่องหน้าต่าง หรือ

เหล็กดัดลอดเข้ามาภายในตัวอาคาร บางครั้งก็พาดไปยังตัวศิลปวัตถุนั้น (ภาพท่ี21-22) ได้สร้าง

อารมณ์ความรู้สึก และแสดงความหมายแฝงของสถานท่ีท่ีจัดเก็บศิลปกรรมได้อย่างแนบเนียน ซึ่งแสง

ท่ีส่องผ่านวัตถุอื่น เช่น เหล็กดัดหน้าต่างประตู และกรงเหล็กท่ีใช้ครอบโบราณวัตถุ เป็นต้น อันแสดง

ให้เห็นรูปร่างของเงา พาดทับลงบนงานประณีตศิลป์ ซึ่งเป็นอิทธิพลท่ีสร้างแรงบันดาลใจทางด้าน

รูปแบบในการสร้างสัญญะแฝงในผลงานสร้างสรรค์ของข้าพเจ้า 

 



  27 

 

ภาพท่ี 21 ภาพแสงท่ีส่องผ่านเหล็กดัดของหน้าต่าง ทำให้เกิดเงาพาดทับศิลปวัตถุ 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 

 

 

ภาพท่ี 22 ภาพแสงท่ีส่องผ่านเหล็กดัดของหน้าต่าง ทำให้เกิดเงาพาดทับศิลปวัตถุ 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 
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ภาพท่ี 23 ภาพแสงท่ีส่องผ่านหน้าต่างเข้ามา ทำให้เกิดเงาพาดท่ีพื้น 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 

 

อิทธิพลที่ได้รับจากทฤษฎีสัญศาสตร์ 
 สัญศาสตร์(semiotics) เป็นศาสตร์ท่ีว่าด้วยความหมาย เป็นการศึกษาเกี่ยวกับ ส่ิงแทนความ

(representation) ท่ีอ้างอิงความหมายอันปรากฏอยู่รอบๆ ตัวเรา ซึ่งได้รับผลกระทบมาจากกรอบ

ทางสังคม (social convention) ท่ีฝังรากลึกอยู่ภายใน โดยสัญศาสตร์แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์

ระหว่าง สัญญะกับความหมายซึ่งสังคมสอนให้เรารับรู้เกี่ยวกับสัญญะนั้น เช่น สัญญะไม้กางเขน โดย

สาระแล้วคือเส้นตรงสองเส้นไขว้กันเป็นมุมฉาก แต่ทันทีท่ีเห็นรูปไม้กางเขน ชาวคริสต์ก็นึกถึงศาสนา

คริสต์และพระเยซูคริสต์โดยอัตโนมัติ นี่แสดงว่าไม้กางเขนมีสภาพเป็นสัญญะ และความหมาย

ของสัญญะเป็นผลจากกรอบทางสังคม (อาจารย์ ดร. Brian Anthony Curtin & ผู้ช่วยศาสตราจารย์ 

ดร.เถกิง พัฒโนภาษ) 

นักสัญวิทยาโรล็องด์ บาร์ตส์ (Roland Barthes) ได้สนใจศึกษาสัญญะประเภท ความหมาย

โดยนัย (Connotative Meaning) เนื่องจากมองว่าเป็นความหมายท่ีมีความสำคัญอย่างแท้จริงในแง่

ของการรับรู้ และความหมายโดยนัยนี้ยังสามารถอธิบายไปได้อีกหลายแนวคิด  ซึ่งความหมายในขั้นนี้

เป็นการตีความหมายในระดับท่ีมีปัจจัยทางวัฒนธรรมเข้ามาเกี่ยวข้องด้วย โดยไม่ได้เกิดจากตัว

ของสัญญะเอง เป็นการอธิบายถึงปฏิสัมพันธ์ที่เกิดข้ึนเมื่อสัญญะกระทบกับความรู้สึกหรืออารมณ์ของ

ผู้ใช้ผนวกกับการรับรู้ในคุณค่าทางวัฒนธรรมของเขา ซึ่งสัญญะในขั้นนี้จะทำหน้าท่ี 2 ประการ คือ 

ถ่ายทอดความหมายโดยนัยแฝง และถ่ายทอดความหมายในลักษณะมายาคติ (วศินสุนทร, 2556) ซึ่ง



  29 

เป็นรูปแบบสัญญะท่ีไม่มีความหมายตายตัว ข้ึนอยู่กับประสบการณ์ของผู้ใช้ โดยสัญศาสตร์เป็นเรื่องท่ี

อยู่รอบตัวเรา มีหลากหลายรูปแบบ ซึ่งข้าพเจ้าสนใจในความหมายแฝง ท่ีเกี่ยวข้องกับแสงเงา และ

ร่องรอยท่ีผุพังของงานประณีตศิลป์ ท่ีมีสัญลักษณ์ปรากฎให้เห็น อยู่ภายใต้กรอบการรับรู้ทางสังคม ท่ี

เกิดจากประสบการณ์ วิถีชีวิต และความคุ้นชิน ท่ีข้าพเจ้าได้เรียนรู้รับมาต้ังแต่เกิด โดยสัญญะท่ี

ข้าพเจ้าสนใจเป็นพิเศษคือสัญญะในรูปแบบของเงาท่ีปรากฏ ซึ่งการท่ีเกิดเงาได้นั้นต้องมีแสง และการ

ท่ีแสงเดินทางผ่านวัตถุใดท่ีมีความทึบแสงจะปรากฏรูปร่างของเงาในฝ่ังตรงกันข้าม ท่ีแสดงออกถึง

ความเป็นวัตถุนั้นในรูปแบบของเงา(ภาพท่ี24) เช่น การท่ีเราเอามือมากั้นแสงอาทิตย์ เงาท่ีปรากฏจะ

เป็นรูปร่างของมือเรา  เป็นต้น ซึ่งเงาท่ีเป็นนัยยะแฝงท่ีข้าพเจ้าใช้ในงานสร้างสรรค์นี้ จะนำเสนอเพียง

รูปร่างของเงา โดยไม่ได้แสดงให้เห็นถึงวัตถุท่ีกั้นแสงไว้ โดยผู้ชมผลงานต้องใช้จินตนาการและ

ประสบการณ์ในการหาความหมายของเงานั้น ว่าคือเงาของอะไร และมีความหมายแฝงว่าอย่างไร ซึ่ง

เป็นวิธีการสร้างสัญญะในผลงานสร้างสรรค์ของข้าพเจ้า 

 

ภาพท่ี 24 ภาพนี้แสดงสัญญะของแสง  
ซึ่งแสงส่องแสดงรูปทรงของเงาท่ีปรากฏให้เห็นเส้นหลายๆเส้น พาดบนศิลปกรรม จากประสบการณ์ท่ี

เคยพบเห็น สามารถบอกได้ว่าเงานั้นคือเหล็กดัดของช่องหน้าต่าง  

ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 
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ภาพท่ี 25 ภาพนี้แสดงสัญญะของแสง  
ซึ่งแสงส่องแสดงรูปทรงของเงาท่ีปรากฏบนใบหน้า  และสภาพแวดล้อมมืด จากประสบการณ์ 

สามารถบ่งบอกได้ว่าคนอยู่ในพื้นท่ีของห้อง (ladyissue) 

 

อิทธิพลจากปรัชญาความงามที่ไม่สมบูรณ์แบบ 
 ความงามเป็นการรับรู้ทางความรู้สึกท่ีมีความเหมือนหรือแตกต่างนั้นขึ้นอยู่กับประสบการณ์ 

วิถีชีวิต สภาพแวดล้อม ความรู้สึกนึกคิด การช่ืนชมความงามนั้นจึงมีหลากหลายรูปแบบ บางคนช่ืน

ชอบในความสมบูรณ์แบบ บางคนช่ืนชอบในความไม่สมบูรณ์แบบ บิดเบ้ียว ผุพัง ซึ่งการรับรู้ความงาม

เหล่านี้ไม่มีกฎเกณฑ์ หรือข้อบังคับ อยู่ท่ีเราเป็นผู้กำหนดท้ังส้ิน 

วะบิ-ซะบิ (Wabi-Sabi)เป็นคำท่ีมาจากภาษาญี่ปุ่น มีรากฐานมาจากความเข้าใจในธรรมชาติ

ของพุทธศาสนาแบบเซ็นจึงเห็นความงามและคุณค่าของความไม่จีรัง ความไม่สมบูรณ์แบบ มีตำหนิ 

ความอสมมาตร บุบ เบี้ยว และร่องรอยอันเกิดจากการเปล่ียนแปลงตามกาลเวลา  (Momentum, 

2018) เช่น ริ้วรอยบนใบหน้า แผลเป็นบนเนื้อตัว ร่องรอยบนไม้ หรือสนิมบนเหล็ก  ซึ่งความไม่

สมบูรณ์นั้นเป็นความจริงแท้ของทุกส่ิงในโลกใบนี้ แนวคิดของปรัชญาความงามประเภทนี้โอบรับว่า 

คน สัตว์หรือ ส่ิงของ ทุกส่ิงล้วนไม่สมบูรณ์แบบ และมีความเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา นอกจากนี้ 

วะบ-ิซะบิยังสะท้อนให้เห็นได้ชัดผ่านสถาปัตยกรรมและหัตถกรรมท่ีผุพัง และการช่ืนชมความงามจาก

ของเก่าท่ีมีร่องรอยและลวดลายท่ีไม่สมบูรณ์ อันแสดงถึงความเส่ือมท่ีผ่านกาลเวลา ซึ่งเป็นการ

สะท้อนความเส่ือมของชีวิตผ่านความเส่ือมของวัตถุ ท่ีไม่มีอะไรท่ีเป็นนิรันดร์ เช่น  กาน้ำท่ีบุมเบี้ยว

แสดงถึงร่องรอยท่ีผ่านการใช้งาน(ภาพท่ี26) จานเก่าและแจกันดอกไม้ท่ีมีร่องรอยการแตกหัก เป็น

การสะท้อนถึงอนิจจัง(ภาพท่ี27-28) เป็นต้น 
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 การค้นพบความงามจากตำหนิและร่องรอยของกาลเวลานี้เป็นรูปแบบท่ีข้าพเจ้าสนใจ 

เพราะงานประณีตศิลป์ท่ีมีร่องรอย ผุพังไม่สมบูรณ์  มีตำหนิท่ีผ่านกาลเวลา ได้แสดงถึงคุณค่าท่ี

สมบูรณ์แบบ(ภาพท่ี29-30) เนื่องด้วยเป็นวัตถุโบราณท่ีมีท้ังคุณค่าทางประวัติศาสตร์ และมีลวดลายท่ี

ปรากฏให้เห็นเพียงบางส่วน ได้กระตุ้นจินตนาการถึงความสมบูรณ์แบบภายในจิตใจ ได้มากกว่า

ส่ิงของท่ีมีความสมบูรณ์เพรียบพร้อม และเป็นการสะท้อนสัจธรรมของชีวิตผ่านร่องรอยท่ีผุพัง

เหล่านั้น ว่าไม่มีอะไรท่ีเป็นอนิจจัง 

 

 

ภาพท่ี 26 ภาพกาน้ำบุบ เป็นความงามของความไม่สมบูรณ์ (admin, 2013) 

 
ภาพท่ี 27 ภาพแสดงแจกันท่ีแตก แต่ยังนำมาใช้ ซึ่งเป็นความงามแบบ วะบิ-ซะบ ิ(sanwart) 
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ภาพท่ี 28 แสดงร่องรอยท่ีแตกร้าว ซึ่งเป็นความงามแบบวะบ-ิซะบ ิ(sanwart) 
 

 

ภาพท่ี 29 ลักษณะครุฑโขนเรือท่ีมีร่องรอยของความผุพัง อันแสดงถึงความไม่สมบูรณ์แบบ 
ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 
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ภาพท่ี 30 บานประจำหลักรูปเซี่ยวกาง ท่ีมีร่องรอยท่ีผุพัง อันแสดงถึงความไม่สมบูรณ์แบบ 

ท่ีมา : ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 

 
อิทธิพลจากศิลปนิ  

ทฤษฎีแสงเงาศาสตราจารย์เกียรติคุณ ปรีชา เถาทอง 
ศาสตราจารย์เกียรติคุณ ปรีชา เถาทอง ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) เกิดเมื่อ

วันท่ี 27เมษายน พ.ศ. 2491 ท่ี กรุงเทพมหานคร ปัจจุบันรับราชการในตำแหน่งอาจารย์ คณะ

จิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร เป็นศิลปินท่ีมีแนวคิดท่ีทันสมัย 

สามารถสร้างสรรค์ผลงานให้เกิดดุลยภาพระหว่างการอนุรักษ์กับการพัฒนาศิลปะให้เป็นแนวทาง

สร้างสรรค์ศิลปกรรมไทยร่วมสมัยอย่างมีเอกลักษณ์ อีกท้ังยังได้ค้นพบทฤษฎีแสงเงา  (wikipedia, 

2563) โดยนำไปสร้างสรรค์ผลงานในแบบนามธรรมท่ีมีลักษณะเฉพาะตัว และพัฒนาไปสู่ความสำเร็จ

สูงสุดในการสร้างสรรค์ศิลปกรรม โดยใช้เอกลักษณ์ของแสงเงา ในศาสนสถาน เนื้อหาดังกล่าวเป็น

แนวทางการสร้างสรรค์ท่ีนำไปสู่การสร้างความรู้สึกสงบ ท่านได้ค้นคว้าเรื่องแสงและเงา ในธรรมชาติท่ี

เป็นเหตุเป็นผลและมีความสัมพันธ์กันตลอดเวลา เกิดเป็นให้ทฤษฎีของแสงท่ีสำคัญ 3 ส่วน ดังนี้ 
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1. แสงต้นกำเนิด (แสงอาทิตย์)  

2.วัตถุตัวกลางทึบแสง (เป็นส่วนท่ีบังแสง และส่งผลให้บังเกิดเป็นภาพของเงา)  

3.วัตถุบริเวณท่ีรับแสงและเงา (ผนังหรือฉากเป็นท่ีเกิดปรากฏแสงและเงา) (admin, 2556) 

จากหลักการท้ัง ๓ ส่วน เป็นพื้นฐานสำคัญในการสร้างผลงานในชุด แสงและเงา โดยศิลปินได้ใช้แง่มุม

ของวัด เป็นส่ือในการแสดงออกในเรื่องของแสงและเงา ท่ีแฝงเนื้อหา ความศรัทธา และความสงบ 

ท่านได้ตัดทอนรูปทรง ท่ีแสดงรายละเอียดของสถาปัตยกรรมออกไป คงเหลือแต่ระนาบของ

สถาปัตยกรรมท่ีดูเรียบง่าย มุ่งแสดงแต่สาระสำคัญ คือ แสงและเงา ศิลปินได้ค้นคว้าจนพบหลักความ

จริงว่า แสงเดินทางไม่รู้จบ แต่แสงจะหยุดการเดินทางก็ต่อเมื่อมีวัตถุตัวกลางอับแสงมากั้น ผนังหรือ

ฉากหลังก็มีส่วนสำคัญท่ีทำให้เกิดแสงและเงาขึ้น ด้วยเหตุนี้รูปร่างของแสงและเงาท่ีปรากฏบนผนัง

และบริเวณฐานโบสถ์ ของผลงานก็เป็นเพราะมีวัตถุอื่นท่ีบังการเดินทางของแสง จึงปรากฏเป็นเงา ท่ี

เกิดขึ้นบนผนังมีรูปทรงอิสระไม่คงท่ีตายตัว เนื่องจากฐานโบสถ์ท่ีมีปริมาตรของรูปทรงสูงต่ำไม่เท่ากัน 

ทำให้รูปร่างของแสง ณ จุดต่าง ๆ จะมีมากขึ้นหรือลดลงตามอำนาจการเปล่ียนบริเวณจุดกำเนิดของ

แสง จากหลักการทฤษฎีแสงเงาของศิลปินได้เป็นอิทธิพลการสร้างสรรค์งานศิลปะของข้าพเจ้า  

 

 การได้ศึกษาทฤษฎีแสงเงา ของศิลปินอาจารย์ปรีชา เถาทอง ก่อเกิดเป็นแนวทางของการ
สร้างทฤษฎีแสงเงาของตนเอง ท่ีประกอบไปด้วยแสงต้นกำเนิด วัตถุตัวกลางทึบแสง วัตถุบริเวณรับ
แสง ท้ัง 3 ส่วนข้าพเจ้าได้นำมาถอดความและสร้างสัญญะใหม่ในรูปแบบผลงานจิตรกรรม ท่ีถ่ายทอด
อารมณ์ความรู้สึก อันได้รับแรงบันดาลใจมาจากงานประณีตศิลป์ โดยข้าพเจ้ามีความต้ังใจท่ีจะแสดง
อารมณ์ความรู้สึกถึงความขลัง และความศักด์ิสิทธิ์ของงานประณีตศิลป์ ผ่านบรรยากาศแสงและเงา 
จึงนำเสนอผลงานในรูปแบบจิตรกรรมเหมือนจริง (Realistic) โดยมีทฤษฎีของแสงท่ีใช้ในการ
ประกอบสร้าง ซึ่งการกำหนดบรรยากาศพื้นท่ีของแสง(ความสว่าง) และบรรยากาศพื้นท่ีของเงา(ความ
มืด) โดยพื้นท่ีของแสงต้องมีเพียง 20-30 เปอร์เซ็นต์ ของพื้นท่ีท้ังหมด ท่ีแสดงลวดลายอันวิจิตร 
งดงาม และช่อนรูปร่างของเงา เพื่อแสดงสัญญะของสถานท่ีเก็บงาน ส่วนพื้นท่ีในความมืด แสดงความ
คลุมเครือ ล้ีลับ และซ่อนเร้นของลวดลายและโครงสร้างท่ีปรากฎให้รับรู้ได้น้อยท่ีสุด เพื่อจะได้สร้าง  
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ความสงสัย อันนำไปสู่การพินิจเพื่อค้นหารายละเอียดของลวดลายและโครงสร้างหลักของพื้นท่ีแสง

และเงา ท่ีมีความสัมพันธ์ส่งเสริมกันและกัน  

ภาพท่ี 31 แสงยามเช้าวัดพระศรีรัตนศาสดาราม โดยอาจารย์ปรีชา เถาทอง ศิลปินแห่งชาติ  

(bangkokartnews) 

 

ภาพท่ี 32 แสงสุวรรณภูมิ (วัดราชบพิตร ธันวาคม 2559) โดยอาจารย์ปรีชา เถาทอง ศิลปินแห่งชาติ 
(UNHCRThailand) 
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ทฤษฎีแสงเงาของแรมบรันต์ (Rembrandt) 
แรมบรันต์ (Rembrandt) เป็นศิลปินคนสำคัญแห่งยุคบาโรกในช่วงศตวรรษท่ี 17 งานของ

เขาโดดเด่นด้วยการใช้แสงและเงาอันเป็นเทคนิคเฉพาะตัวท่ียอดเยี่ยม ภาพเขียนของแรมบรันต์ไม่

เพียงแต่ถ่ายทอดรายละเอียดของเรื่องราว รวมท้ังรูปร่างหน้าตาผิวพรรณและบุคลิกการแสดงออก

ของบุคคลในภาพได้อย่างสมจริง ส่ิงท่ีโดดเด่นเป็นพิเศษคือเทคนิคการให้แสงและเงาท่ีขับเน้นจุดเด่น

ของภาพ และทำให้ภาพมีมิติมีความลึกเหมือนจริง การให้แสงและเงาของแรมบรันต์มีท้ังแบบท่ีมีแสง

สาดเข้ามาด้านใดด้านหนึ่ง และแบบท่ีมีแสงสว่างส่องเฉพาะจุดตัดกับความมืดเหมือนไฟสปอตไลท์ท่ี

ใช้กับละครเวที 

แสงและเงาท่ีแรมบรันต์(Rembrandt) ใช้ในการเขียนภาพเรียกว่า “Chiaroscuro” คำนี้เป็น

ภาษาอิตาลี อ่านว่า เคียอารอสคูโร (เคียอา-รอส-คูโร่) มาจากการรวมกันของคำว่า สว่าง (chiaro) 

และ มืด (scuro) แปลว่า แสงและความมืด (light and darkness) (admin, 2018)  เป็นเทคนิคการ

วาดท่ีสร้างมิติในภาพเขียน โดยใช้ค่าต่างแสงระหว่างความมืดและความสว่างทำให้เห็นปริมาตร 

รูปทรง และบริเวณท่ีว่างอย่างชัดเจน เทคนิคการใช้แสงทำให้เกิดรูปทรง เป็นการให้น้ำหนักแสง ตัด

กับส่วนมืด เพื่อเน้นรูปทรงให้เห็นเป็นรูปร่างและการควบคุมแสงให้รายละเอียดต่างๆค่อยๆ หายไปใน

ความมืด  

เทคนิคการกำหนดแสงและเงาของแรมบรันต์ ท่ีใช้ค่าน้ำหนักแสงท่ีสว่าง ตัดกับส่วนมืดและ

แสดงรายละเอียดในความมืดท่ีค่อยเลือนหายไป เป็นอิทธิพลในการวางค่าน้ำหนังแสงและเงาของ

ผลงานสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้า อันนำไปสู่การพัฒนาด้านรูปแบบท่ีมีความสมจริงท่ีสร้างอารมณ์

ความรู้สึก 
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ภาพท่ี 33 ภาพ Self-Portrait Study in the Mirror (the Human Skin) (1627) ผลงานของศิลปิน
แรมบรันต์ (Takieng, 2018) 
 

 

 

ภาพท่ี 34 ภาพวาด Portrait of an Old Man in Red ของ Rembrandt (camerart, 2018) 
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ภาพท่ี 35 ภาพ The Return of the Prodigal Son ของ Rembrandt (Takieng, 2018) 
 
ตารางท่ี 2 ตารางแสดงการสร้างสรรค์ของศิลปิน 

ตารางแสดงการสร้างสรรค์ของศิลปิน 
การ

สร้างสรรค์ 
ศิลปินปรีชา เถาทอง ศิลปินแรมบรันต์ ผลงานของข้าพเจ้า 

 
 
 

ภาพผลงาน 

   
รูปแบบ นามธรรม เหมือนจริง เหมือนจริง 

ส่ือในการ
แสดงออก 

สถาปัตยกรรม คน วัตถุโบราณ 

ทฤษฎีแสงเงา 1. แสงต้นกำเนิด  
2.วัตถุ ตัวกลางทึบแสง
(บังแสง)  
3.วัตถุบริ เวณท่ีรับแสง
และเงา 

1. แสงต้นกำเนิด  
2.วัตถุบริเวณท่ีรับแสง
และเงา 

1. แสงต้นกำเนิด  
2.วัตถุตัวกลางทึบแสง(บัง
แสง)  
3.วัตถุบริเวณท่ีรับแสง
และเงา 
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การ
สร้างสรรค์ 

ศิลปินปรีชา เถาทอง ศิลปินแรมบรันต์ ผลงานของข้าพเจ้า 

ลักษณะแสง
เงา 

แสงเงาแบบนุ่ม ละมุน แสงเงาแบบ
Chiaroscuro 

แสงเงาแบบChiaroscuro 

ลักษณะแสง
เงา 

แสงเงาไม่แสดงค่า
น้ำหนักท่ีแตกต่างกันมาก 

แสงเงามีค่าน้ำหนักท่ี
แตกต่างกันมาก 

แสงเงามีค่าน้ำหนักท่ี
แตกต่างกันมาก 

รูปแบบแสง พื้นท่ีแสงประมาน 
20-30% 

พื้นท่ีแสงประมาน 
20-30% 

พื้นท่ีแสงประมาน 
 20-30% 

 มีเงาของส่ิงอื่นมาพาดทับ ไม่มีเงาของส่ิงอื่นมาพาด
ทับ 

มีเงาของส่ิงอื่นมาพาดทับ 

อารมณ์ สงบ ลึกลับ ลึกลับ 
 

จากตาราง จะปรากฏอิทธิพลท่ีข้าพเจ้าได้รับในด้านรูปแบบและทฤษฎีแสงเงา โดยข้าพเจ้าได้

ใช้หลักทฤษฎีแสงเงาแบบ มีแสงต้นกำเนิด(แสงธรรมชาติ) มีวัตถุตัวกลางทึบแสงบังแสง(โครงสร้าง

เหล็กดัด) และมีวัตถุบริเวณท่ีรับแสง(งานประณีตศิลป์) โดยใช้วิธีการสร้างสรรค์แบบเหมือนจริง ท่ีมี

แสงเงาแบบChiaroscuroท่ีเป็นเทคนิคการวาดท่ีสร้างมิติในภาพเขียน โดยใช้ค่าต่างแสงระหว่างความ

มืดและความสว่างท่ีมีค่าน้ำหนักแสงตัดกับส่วนมืด และควบคุมแสงให้รายละเอียดต่างๆค่อยๆ หายไป

ในความมืด โดยเน้นแสงให้มีเพียง 20-30 เปอร์เซ็นต์ และมีเงาจากวัตถุอื่นมาผาดทับ ซึ่งเป็นรูปแบบ

การกำหนดสร้างผลงานวิทยานิพนธ์ของข้าพเจ้า  

จากอิทธิพลด้านต่างๆ ท่ีมีการศึกษาข้อมูลเชิงทฤษฎี และเข้าไปศึกษาข้อมูลภาคสนาม โดย

การไปศึกษาจากสถานท่ีจริง เพื่อนำข้อมูลท่ีได้มารวบรวมและวิเคราะห์ จนนำไปสู่ขั้นตอนการ

สร้างสรรค์ได้ข้อสรุป ดังนี้ 
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ตารางท่ี 3 สรุปการสืบค้นข้อมูลและอิทธิพลท่ีเกี่ยวข้องกับงานสร้างสรรค์ 
         อิทธิพลที่ได้รับ การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ ์

ด้านกายภาพ ด้านเนื้อหา 

งานประณีตศิลป์สมัยอยุธยา ศึกษางานประณีตศิลป์ท่ีใช้
รูปทรงแทนส่ิงมีชีวิต จากงานช่าง
ประเภทงานเครื่องไม้จำหลัก 
ได้แก่ ครุฑโขนเรือ หน้าบัน
นารายณ์ทรงสุบรรณ ทวารบาล
เซี่ยวกาง เป็นต้น และเครื่องทอง 
ได้แก่ ช้างทรงเครื่องทองคำ
ประดับอัญมณี เป็นต้น 

จะมุ่งเน้นไปท่ีผลงานท่ีเป็นของ
โบราณท่ีมีเนื้อหาท่ีกล่าวถึง
อดีตอันรุ่งเรือง 

ความเชื่อและคติจากไตรภูมิ ใช้รูปแบบท่ีเป็นรูปทรงแทนคติ
ความเช่ือของโบราณ มาประกอบ
สร้างเป็นผลงานสร้างสรรค์ 

เป็นข้อมูลท่ีช่วยส่งเสริมด้าน
เนื้อหา 

พิพิธภัณฑสถาน ใช้ลักษณะของพื้นท่ีจัดแสดงผล
งานโบราณ และการจัดไฟส่อง
เน้นไปท่ีวัตถุโบราณ เป็นแรง
บันดาลใจในการสร้าง
องค์ประกอบหลักท่ีใช้ส่ือ
ความหมาย 
 

เป็นเนื้อหาท่ีแสดงถึงงาน
ประณีตศิลป์ท่ีอยู่ในสภาพ
ปัจจุบัน 

แสงเงาที่สร้างอารมณ์
ความรู้สึก 

ใช้ลักษณะของแสงจัด เงาจัด 
และกำหนดพื้นท่ีของแสงให้มี
เพียง20-30% เพื่อสร้างอารมณ์
ความรู้สึก 

เป็นสัญลักษณ์ของแสงและเงา
ท่ีสร้างความหมายและ
ความรู้สึกถึงความขลัง ความ
ศักดิ์สิทธิ์ 

ทฤษฎีสัญญะศาสตร์ เป็นการแสดงออกมาเป็นรูปแบบ
ของเงาท่ีมีลักษณะเป็นโครงสร้าง
เหล็กดัด 

เป็นสัญญะท่ีแสดงออกมาใน
พื้นท่ีความสว่างและความมืด 
ท่ีส่ือถึงห้องเก็บงานศิลปกรรม 
อันแสดงสภาพของความเป็น
ปัจจุบัน 
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         อิทธิพลที่ได้รับ การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ ์

ด้านกายภาพ ด้านเนื้อหา 

ทฤษฎีความงามแบบวาบิ - 
ซาบิ 

เป็นส่ือท่ีใช้แสดงความไม่สมบูรณ์
ของโครงสร้างและลวดลายงาน
ประณีตศิลป์ 

เป็นทฤษฎีการพินิจพิจารณา
การเส่ือมสลายให้เกิดความงาม 

ผลงานศิลปินปรีชา เถาทอง ใช้ศึกษาทฤษฎีแสงเงา ท่ีมีแสงต้น
กำเนิด วัตถุบังแสง และวัตถุรับ
แสง มาสร้างเป็นรูปแบบท่ีเป็น
ความจริงใหม่ 

                 - 

ผลงานศิลปินแรมบรันต์ ใช้ศึกษาการใช้แสงเงาแบบ
Chiaroscuro ในการสร้าง
บรรยากาศของผลงานให้มีความ
สมจริง 

- 
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บทที่ 3 
การกำหนดรูปแบบและวิธีสร้างสรรค์ 

 จากการรวบรวมข้อมูลและอิทธิพลด้านต่างๆ อันส่งผลต่อการกำหนดรูปแบบเนื้อหาในการ

สร้างสรรค์ ข้าพเจ้าได้นำเสนอเทคนิคกระบวนการเขียนภาพแบบเหมือนจริง(Realistic) โดยการสร้าง

ความจริงขึ้นมาใหม่ เพื่อถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก ให้มีความสอดคล้องกับเนื้อหาท่ีจะนำเสนอ โดย

อาศัยรูปแบบท่ีได้รับแรงบันดาลใจมาจากงานประณีตศิลป์ ประเภท งานเครื่องไม้จำหลัก และเครื่อง

ทอง สมัยอยุธยา ท่ีมีพื้นท่ีแสง และพื้นท่ีเงามืดปกคลุมความงามของศิลปกรรม โดยใช้ทัศนธาตุทาง

ศิลปะ เช่น เส้น ค่าน้ำหนัก พื้นผิว และท่ีว่าง รวมถึงการแสดงออกตามแนวทางแห่งการสร้างสรรค์

ผลงานในชุด “สัญญะ ความสว่าง-ความมืด”  

ขั้นตอนการศึกษาข้อมูล 
 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานในชุด “สัญญะ ความสว่าง - ความมืด” ถูกสร้างสรรค์ขึ้นโดย

มีขั้นตอนท่ีได้รับจากการศึกษาค้นคว้าทางข้อมูล และขั้นตอนการวิเคราะห์ข้อมูลท่ีนำมาสู่การ

สร้างสรรค์ดังต่อไปนี้ 

1.ขั้นตอนการศึกษาค้นคว้าหาข้อมูล 
 1.1 จุดเริ่มต้นของการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุด “สัญญะ ความสว่าง -ความมืด” 

เกิดขึ้นจากความประทับใจในงานประณีตศิลป์ ประเภทงานเครื่องไม้จำหลัก ท่ีมีลวดลายการแกะสลัก

ของช่างในอดีตอย่างงดงามและมีมิติท่ีซับซ้อน ตลอดจนมีร่องรอยของลวดลายท่ีผุพัง เส่ือมสลาย อัน

แสดงความเป็นวัตถุโบราณ  จนนำมาซึ่งการศึกษา หาความหมาย โดยข้าพเจ้ามุ่งคึกษางานประณีต

ศิลป์ท่ีมีลักษณะเป็นคน สัตว์ท่ีเป็นรูปแทนส่ิงมีชีวิต เพราะข้าพเจ้ามีเป้าหมายท่ีจะทำให้ผลงาน

แสดงออกทางความรู้สึก ซึ่งงานประณีตศิลป์ท่ีมีรูปทรงแทนส่ิงมีชีวิตนี้สามารถส่ือสารทางความรู้สึก 

ได้มากกว่าวัตถุส่ิงของ จึงเกิดการวิเคราะห์ถึงสถานท่ีของแหล่งท่ีจะสามารถศึกษาหาข้อมูลได้ โดย

กำหนดเป้าหมายการศึกษาไปท่ีพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา ซึ่งเป็นแหล่งรวบรวมงาน

ประณีตศิลป์ท่ีมีคุณค่า และมีเอกลักษณ์เฉพาะของศิลปะสมัยอยุธยา   

   1.2 ด้วยความประทับใจในงานประณีตศิลป์ นำมาซึ่งการศึกษาหาข้อมูลจากสถานท่ี

จริง นั่นคือพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา ทำให้ทราบว่านอกจากความงามท่ีปรากฏให้เห็น

จากตัววัตถุท่ีมีลวดลายท่ีวิจิตรสวยงาม และมีโครงสร้างของตัวละครท่ีมีความอ่อนช้อย แต่ซ่อนความ

แข็งแกร่งของงานประณีตศิลป์แล้ว ยังมีส่วนประกอบของแสงและเงา ท่ีช่วยส่งเสริมให้คุณค่าของงาน

ประณีตศิลป์ มีความโดดเด่นและน่าสนใจมากยิ่งขึ้น และแสงเป็นตัวสร้างให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกใน



  43 

การรับรู้ของข้าพเจ้า โดยห้องจัดแสดงท่ีมีแสงน้อยจะส่งเสริมให้วัตถุโบราณช้ินนั้น มีความล้ีลับ น่า

ค้นหา และในบางครั้งก็สร้างความรู้สึกน่ากลัวเมื่อได้พบเห็น  

 1.3 แสงเงาภายในพิพิธภัณฑสถาน ได้สร้างแรงบันดาลใจทางด้านรูปแบบให้กับ

ข้าพเจ้า โดยจากการศึกษาสภาพของแสงและเงา สามารถแบ่งได้เป็นสามส่วนหลักๆ คือส่วนท่ีหนึ่ง 

คือแสงไฟภายในห้องจัดแสดงงานประณีตศิลป์ ท่ีมีการใช้ไฟส่อง เพื่อสร้างบรรยากาศให้กับตัววัตถุ 

และเป็นการส่องเน้นให้เห็นลวดลายอย่างชัดเจน และสองคือแสงท่ีส่องผ่านวัตถุอื่นท่ีมากระทบกับ

ศิลปกรรม อันก่อให้เกิดสัญลักษณ์ ท่ีมีความหมายแฝง และสามคือเงาท่ีเกิดจากการท่ีแสงถูกปิดกั้น

จากวัตถุอื่นและจุดอับแสง ซึ่งจะปรากฎให้เห็นลวดลายท่ีคลุมเครือไปจนถึงมองไม่เห็นรายละเอียด 

อันเนื่องมาจากไม่มีแสงท่ีช่วยในการมองเห็น ท้ังสามส่วนนี้ได้เป็นทฤษฎีในการกำหนดรูปแบบผลงาน

สร้างสรรค์ของข้าพเจ้า 

 1.4 อิทธิพลความเช่ือ ลวดลาย ตลอดจนสัญลักษณ์ ท่ีแฝงความหมายผ่านรูปทรง

ของงานประณีตศิลป์ จากการศึกษาหาข้อมูล ความเช่ือของงานประณีตศิลป์นี้ประกอบไปด้วยกันสอง

ส่วน คือ ส่วนท่ีหนึ่งความเช่ือท่ีเกิดจากรูปแบบของรูปทรงงานประณีตศิลป์ และส่วนท่ีสอง ความเช่ือ

ท่ีเกิดจากเนื้อวัสดุท่ีนำมาใช้ในการสร้างสรรค์ เช่น ครุฑ มีความเช่ือของไตรภูมิ และเป็นส่ิงศักด์ิสิทธิ์  

ประกอบกับวัสดุท่ีเป็นไม้ ซึ่งไม้เก่าธรรมดาคนไทยยังนำมาบูชา แต่นี่เป็นไม้ท่ีนำมาแกะสลักเป็นรูป

ครุฑ ยิ่งส่งเสริมในเรื่องความเช่ือท่ีเป็นส่ิงมงคลเพิ่มขึ้นไปอีกหลายเท่า โดยงานประณีตศิลป์แต่ละช้ิน

นั้นแฝงไปด้วยความเช่ือท้ังส้ิน 

  1.5 ข้าพเจ้าได้ศึกษาอิทธิพลทางด้านรูปแบบ ทฤษฎี แนวคิด และเทคนิค จาก

ศิลปิน ท้ังทางหนังสือ เว็บไซต์ทางอินเตอร์เน็ต บทความ อีกท้ังการคิดวิเคราะห์ถึงผลงานศิลปะจาก

ครูช่างในอดีต เพื่อนำมาเป็นแบบอย่าง อันนำมาซึ่งการค้นหาแนวทางเฉพาะตน และนำไปสู่การ

พัฒนาแนวความคิดสร้างสรรค์ในขั้นต่อๆไป 

2.ขั้นตอนการวิเคราะห์ข้อมูลการร่างและค้นหารูปแบบของผลงาน 
 ขั้นตอนนี้เป็นการประมวลถึงแนวความคิดและแรงบันดาลใจ จากความประทับใจในงาน

ประณีตศิลป์ สมัยอยุธยา ซึ่งเป็นศิลปกรรมตกแต่งวัดและพระบรมมหาราชวัง ท่ียังหลงเหลือให้เห็น

มาจนถึงปัจจุบัน อันมีรูปแบบโครงสร้างและลวดลายท่ีอ่อนช้อยงดงาม และมีความขลัง ท่ีเกิดจาก

ความผุพัง ผนวกกับความเช่ือในเรื่องเทพยดาท่ีสถิตในวัตถุโบราณของงานประณีตศิลป์ช้ันสูงท่ีผ่าน



  44 

กาลเวลามา โดยข้าพเจ้านำเสนอเป็นรูปแบบผลงานจิตรกรรม 2 มิติ มีการทดลองจัดวางองค์ประกอบ 

เพื่อแสดงความหมายและถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกให้ได้ตรงตามวัตถุประสงค์ท่ีต้ังไว้ ดังนี้ 

  2.1 เริ่มต้นด้วยเลือกโครงสร้างและลวดลายของงานประณีตศิลป์ท่ีมีผลต่อความรู้สึก 

โดยงานท่ีเลือกมาจะต้องมีโครงสร้างท่ีสวยงาม เป็นรูปทรงแทนส่ิงมีชีวิต มีลวดลายท่ีประดับตกแต่ง

อย่างประณีต วิจิตร มีร่องรอยท่ีผุพัง อันเป็นสัญลักษณ์ของความเส่ือม และต้องเป็นงานประณีตศิลป์

ท่ีคนส่วนมากรู้จัก 

  2.2 สร้างแสงและเงา ตามจินตนาการของข้าพเจ้า โดยขั้นตอนนี้มีความสำคัญมาก 

เพราะส่ิงท่ีสร้างให้เกิดองค์ประกอบ และแสดงออกซึ่งความรู้สึกของผลงาน อันเป็นทฤษฎีแสงเงาของ

ข้าพเจ้าท่ีใช้ในการประกอบสร้าง โดยการกำหนดบรรยากาศพื้นท่ีของแสง(ความสว่าง) และ

บรรยากาศพื้นท่ีของเงา(ความมืด) ซึ่งพื้นท่ีของแสงต้องมีเพียง 20-30 เปอร์เซ็นต์ ของพื้นท่ีท้ังหมด ท่ี

แสดงลวดลายอันวิจิตร งดงาม และช่อนรูปร่างของเงา เพื่อแสดงสัญญะของสถานท่ีเก็บงาน ส่วน

พื้นท่ีในความมืด แสดงความคลุมเครือของลวดลายและโครงสร้างท่ีปรากฎให้รับรู้ได้น้อยท่ีสุด เพื่อจะ

ได้สร้างความสงสัย อันนำไปสู่การพินิจเพื่อค้นหารายละเอียดของลวดลายและโครงสร้างของงาน

ประณีตศิลป ์

  2.3 ทดลองการวางรูปแบบคร่าวๆ จากเสก็ตเพื่อหาความลงตัวด้านองค์ประกอบ 

และตำแหน่งของแสงและเงา ท่ีสามารถถ่ายทอดความรู้สึกได้ตรงตามวัตถุประสงค์ 
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ตารางท่ี 4 ตารางแสดงหลักการในการเลือกรูปแบบและวางองค์ประกอบ 
ตารางแสดงหลักการในการเลือกรูปแบบและวางองค์ประกอบ 

งานสร้างสรรค์ เลือกใช้ในการสร้างสรรค์ ไม่เลือกใช้ในการสร้างสรรค์ 

 
ด้านรูปแบบ 

(ลักษณะงานประณีต
ศิลป์ท่ีเลือกนำมา

สร้างสรรค์) 
 

งานประณีตศิลป์ท่ีเป็นรูปทรงแทน
ช้าง ซึ่งเป็นรูปทรงของส่ิงมีชีวิต  

งานประณีตศิลป์ท่ีเป็นรูปทรง
แทนเจดีย์จำลอง ซึ่งเป็นรูปทรงท่ี
เป็นวัตถุส่ิงของ 

 
ด้านรูปแบบ 

(ลักษณะงานประณีต
ศิลป์ท่ีเลือกนำมา

สร้างสรรค์) 

งานประณีศิลป์ท่ีมีร่องรอยผุพัง ไม่
สมบูรณ์แบบ  

งานประณีตศิลป์ท่ีมีความ
สมบูรณ์แบบ  

 
ด้านองค์ประกอบ 

(การกำหนดพื้นท่ีแสง
และเงา) 

แสดงพื้นท่ีแสง 20 – 30 เปอร์เซ็นต์ 
ของพื้นท่ีท้ังหมด  

แสดงพื้นท่ีแสงท่ีมีพื้นท่ีมากกว่า
พื้นท่ีเงา  
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งานสร้างสรรค์ เลือกใช้ในการสร้างสรรค์ ไม่เลือกใช้ในการสร้างสรรค์ 
 

ด้านองค์ประกอบ 
(การกำหนดตำแหน่ง
ของพื้นท่ีแสงและเงา) 

แสดงตำแหน่งของพื้นท่ีแสง ในจุด
ท่ี ไม่ ส ำ คัญ ม าก  ซึ่ ง ไม่ บ่ งบ อ ก
รายละเอียดของโครงสร้างว่าคือ
อะไร ชวนให้ค้นหา  
 

แสดงตำแหน่งของพื้นท่ีแสง ในจุด
ท่ีมีความสำคัญ ซึ่งเป็นการบ่งบอก
รายละเอียดท่ีมากเกินไป ชวนให้ไม่
น่าค้นหา  
 

 

3.ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน  
วิทยานิพนธ์ ชุด “สัญญะ ความสว่าง - ความมืด” ข้าพเจ้าต้องการสร้างสรรค์ผลงาน

จิตรกรรมท่ีสร้างความจริงใหม่ โดยการใช้ทัศนธาตุทางศิลปะในการแสดงออกในรูปแบบจิตรกรรม

ร่วมสมัย ท่ีนำเสนอบรรยากาศความสว่างและความมืดตามจินตนาการของข้าพเจ้า โดยมีงานประณีต

ศิลป์สมัยอยุธยาเป็นส่ือ เน้นบรรยากาศของพื้นท่ีแสงเพียงบางส่วน ท่ีแสดงความกระจ่างชัดของ

ลวดลายอันงดงาม โดยพื้นท่ีของแสงนี้ยังปรากฏรูปร่างเงาท่ีปกคลุมงานประณีตศิลป์ อันเป็นสัญญะท่ี

สะท้อนถึงพื้นท่ีเก็บงานศิลปกรรม ซึ่งเป็นนัยยะแฝงท่ีแสดงออกมาเพียงเงา ส่วนพื้นท่ีความมืด แสดง

ความคลุมเครือของลวดลายและโครงสร้าง และเป็นส่วนท่ีสร้างความเช่ือมโยงปะติดปะต่อ

รายละเอียดของพื้นท่ีแสงกับเงาให้เห็นโครงสร้างหลักและรับรู้ถึงความเป็นเอกภาพ ซึ่งท้ังพื้นท่ีแสง

และเงามีความเช่ือมโยงท่ีส่งเสริมกันและกัน  

จะเห็นได้ว่าการสร้างสรรค์ผลงานในชุดนี้ มีการศึกษาและทดลองเพื่อสร้างความลงตัวในด้าน

รูปแบบและความหมาย การสร้างสรรค์ผลงานในชุดนี้เป็นไปตามกระบวนการ ขั้นตอน ของการ

สร้างสรรค์มุ่งเน้นไปสู่ความสมบูรณ์แบบทางความคิด และการแสดงออก ดังนี้ 

 1. การศึกษาข้อมูลจากสถานท่ีจริง เป็นการค้นคว้าด้านประสบการณ์ ท่ีได้สัมผัสรับรู้และ

โต้ตอบกับพื้นท่ีต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นโบราณสถานในอยุธยา และพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระ

ยา ทำให้ข้าพเจ้าเห็นสภาพความเป็นจริงของร่องรอย และลวดลาย ท่ีผุพังของเครื่องจำหลักไม้ เช่น 

ทวารบาล และหน้าบันเก่า ท่ีมีผลต่อความรู้สึก 
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          2. สร้างภาพร่างจากข้อมูลภาพถ่าย โดยการเลือกข้อมูลในมุมมองท่ีข้าพเจ้าสนใจ จากการไป

ถ่ายภาพจากสถานท่ีจริง นำมารวบรวมตัดต่อ และวาดด้วยการใช้เครื่องมือทางอิเล็กทรอนิคส์ 

โปรแกรมProcreate และโปรแกรม photoshop โดยอาศัยประสบการณ์และจินตนาการ ด้วยการ

สร้างภาพร่างหลายหลายช้ิน เพื่อเลือกชิ้นงานท่ีมีความลงตัวมากท่ีสุด           

 

ภาพท่ี 36 ภาพร่างด้วย โปรแกรมProcreate 

 

ภาพท่ี 37 ภาพร่างด้วย โปรแกรมProcreate 
          3. ขั้นตอนการเตรียมพื้น ขึงผ้าใบให้ตึงตามความต้องการ รองพื้นประมาณ 4-5 รอบ แล้วขัด

ด้วยกระดาษทราย  
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   4. การสร้างสรรค์ผลงานจริง นำภาพร่างลายเส้นมาขยาย โดยไม่ยึดติดในรายละเอียดของ

ภาพร่าง แต่อาศัยโครงสร้างของภาพรวม แล้วลงสีด้วยน้ำสีอะคริลิค แบบโมโนโทน เพื่อกำหนดค่าห

น้ำหนักสีภาพรวมของผลงาน  

 
ภาพท่ี 38 ภาพแสดงอุปกรณ์ท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ 
(ภาพซ้าย) สีอะคริลิคยี่ห้อต่างๆ  , (ภาพขวา) พู่กันขนาดต่างๆ 

 

5. กำหนดตำแหน่งพื้นท่ีความสว่าง และพื้นท่ีความมืด โดยพื้นท่ีความสว่างจะมีการวาดให้มี

รายละเอียดท่ีชัดเจน และใช้ตัวเพิ่มเนื้อสี เพื่อสร้างรายละเอียดของผลงาน ส่วนพื้นท่ีความมืดจะใช้วิธี

วาดด้วยสีแบบบาง ซึ่งท้ังสองส่วนใช้วิธีการลงสีท่ีแตกต่างกัน เพื่อถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกท่ีต่างกัน 

 
ภาพท่ี 39 ภาพแสดงตัวเพิ่มเนื้อสีท่ีทำให้สีหนา 
 6. ใช้น้ำสีทอง ทาลงในส่วนแสงเพื่อเพิ่มรายละเอียดให้กับผลงาน ทำให้ผลงานโดดเด่นเมื่อ

โดนแสงส่อง        
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 7. เก็บรายละเอียดผลงานให้สมบูรณ์ โดยพื้นท่ีแสงสว่าง จะเน้นรายละเอียดลวดลาย

กระจ่างชัด ส่วนพื้นท่ีความมืดจะเน้นลวดลายท่ีคลุมเครือ และเคลือบผลงานด้วยวานิส (Retouching 

Varnish)  

 

ภาพท่ี 40 ภาพน้ำยาเคลือบผลงานวานิส (Retouching Varnish) 
 8. การวิเคราะห์ผลงาน เพื่อศึกษาถึงความแตกต่างและความสัมพันธ์ท่ีมีอยู่ในผลงาน ซึ่ง

การวิเคราะห์ผลงานของตนเองนั้น ถือว่าเป็นส่ิงจำเป็นและสำคัญท่ีควรปฏิบัติ เพราะจะทำให้เข้าใจใน

ผลงานของตัวเองมากยิ่งขึ้น และเกิดประโยชน์ในการพัฒนาผลงานในขั้นต่อไป 

  9. วางแผนเตรียมงาน และติดต้ังผลงาน  

ภาพท่ี 41 กระบวนการร่างภาพลายเส้น 
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ภาพท่ี 42 กระบวนการลงสีช้ันท่ี1 ด้วยน้ำสี แบบโมโนโทน 

 

ภาพท่ี 43 กระบวนการลงสีแบบใส่รายละเอียด และน้ำหนักภาพรวม 
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ภาพท่ี 44 กระบวนการ เพิ่มเนื้อสี เพื่อสร้างพื้นผิวในส่วนพื้นท่ีแสง 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 45 กระบวนการลงสีเพื่อแยกน้ำหนักในส่วนพื้นท่ีความสว่าง และพื้นท่ีความมืด 
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ภาพท่ี 46 กระบวนการใส่รายระเอียดภาพรวมทั้งหมด 
 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 47 กระบวนการเพิ่มสีทองเพื่อสร้างความพิเศษให้กับผลงาน 
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ภาพท่ี 48 กระบวนการเก็บรายละเอียด ของผลงานให้สมบูรณ์ 
 

ทัศนธาตุที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 
          ศิลปินอาจสร้างรูปทรงด้วยทัศนธาตุอย่างใดอย่างหนึ่ง หรือหลายอย่างรวมกันก็ได้   

โดยความเป็นจริงแล้ว ถึงแม้จะใช้ธาตุใดธาตุหนึ่งสร้างรูปข้ึน ธาตุอื่นก็จะปรากฏตัวตามมาเอง 

เช่น เมื่อใช้เส้นสร้างรูปทรง ข้ึนในงานชิ้นหนึ่ง จะมีท่ีว่างหรือรูปร่าง ของท่ีว่างปรากฏขึ้นพร้อม

กับเส้นด้วย หรือเมื่อใช้สีระบายลงในแผนภาพ ทัศนธาตุท่ีปรากฏจะมีท้ังเส้นท่ีเป็นขอบเขต

ของรูปร่างของสี มีน้ำหนักอ่อนแก่ของสี มีท่ีว่างรอบๆบริเวณสี และจะมีลักษณะผิวท่ีหยาบ

หรือละเอียด มันหรือด้านของสีท่ีระบายลงไป (ชลูด  นิ่มเสมอ, 2538) 

             จากบทความข้างต้นของศาสตราจารย์ชลูด  นิ่มเสมอ  ทำให้เห็นความสัมพันธ์เช่ือมโยง

ของทัศนธาตุ  ไม่ว่าเราจะวางทัศนธาตุใดในผลงาน  ก็จะเกิดทัศนธาตุอื่นขึ้นมา  ด้วยเหตุนี้ผลงาน

ของข้าพเจ้าจึงมีทัศนธาตุท่ีต้ังใจท่ีจะแสดงให้เกิดขึ้นในผลงาน และทัศนธาตุอื่นท่ีเกิดขึ้นตามมา 

ดังนั้นผลงานศิลปะของข้าพเจ้ามีทัศนธาตุท่ีประกอบกันต่างๆ ดังนี้ 
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1. รูปทรง (From) ในผลงานของข้าพเจ้า เป็นส่วนของงานประณีตศิลป์ ประเภทเครื่องไม้

จำหลัก และเครื่องกรุทองคำ สมัยอยุธยา ซึ่งเป็นรูปทรงท่ีมีความต้ืน ลึก หนา บาง ท่ีเกิดจากการ

สร้างค่าน้ำหนักท่ีมีมิติลวง เป็นการแสดงรูปทรงเสมือนของวัตถุโบราณ 

 

ภาพท่ี 49 ภาพแสดงรูปทรงช้าง ท่ีซ่อนอยู่ในบรรยากาศแสงและเงา 
             

 2. เส้น (Line) เป็นทัศนธาตุท่ีสำคัญในการนำสายตาผู้ดู มีบทบาทในการแสดง จังหวะลีลา 

เพื่อแสดงการต่อเนื่อง ล่ืนไหล และประสานเช่ือมโยง ของค่าน้ำหนักท่ีแตกต่าง ให้มีความสัมพันธ์กัน 

ซึ่งจะมีเส้นโครงสร้างรอบนอกท่ีซ่อนอยู่ มีเส้นของลวดลายท่ีมีความประณีต อ่อนช้อย และมีเส้นท่ีมี

ลักษณะเป็นเงาพาดทับโครงสร้างงานประณีตศิลป์ 

     

ภาพท่ี 50 ภาพแสดงเส้นท่ีเกิดขึ้นในผลงาน 
(ภาพซ้าย) เส้นโครงสร้างและรายละเอียด, (ภาพกลาง) เส้นของลวดลาย, (ภาพขวา) เส้นของเงาท่ี

พาดทับ 
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             3. น้ำหนัก (Value) จะแบ่งเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนของความสว่าง และความมืด โดยน้ำหนัก

ท่ีอยู่ในส่วนสว่างจะมีค่าน้ำหนักท่ีสมบูรณ์ คือ คือมีน้ำหนักเข้ม กลาง อ่อน ส่วนน้ำหนักในพื้นท่ีความ

มืด จะมีค่าน้ำหนักไม่สมบูรณ์ คือ มีเข้มมาก และเข้มรองลงมา ค่อนข้างเรียบแบน เหตุผลท่ีแบ่งค่า

น้ำหนักเป็น 2 ส่วน ก็เพื่อให้ค่าน้ำหนักในพื้นท่ีความมืดท่ีมีเนื้อท่ีเป็นส่วนมากแต่คลุมเครือ ขับเน้นค่า

น้ำหนักในพื้นท่ีความสว่างท่ีมีเนื้อท่ีน้อยกว่าแต่น้ำหนักชัดเจนให้มีความโดดเด่นขึ้นมา และสร้าง

อารมณ์ความรู้สึกท่ีแตกต่างกัน 

 

ภาพท่ี 51 ภาพแสดงค่าน้ำหนักของสีในส่วนพื้นท่ีความสว่าง และพื้นท่ีความมืด 
      4. สี (Color) เป็นทัศนธาตุท่ีมีผลต่อความรู้สึก โดยผลงานจะประกอบไปด้วยส่วนแสง

(ความสว่าง)ท่ีเป็นสีเหลืองทอง เพื่อแสดงความรู้สึกถึงความรุ่งเรือง ความหวัง และส่วนเงา(ความมืด) 

ท่ีเป็นสีเทา ดำ น้ำตาลเข้ม ท่ีแสดงความรู้สึก หดหู่ ส้ินหวัง ล้ีลับ และซ่อนเร้น 

 

ภาพท่ี 52 ภาพแสดงสีในพื้นท่ีความสว่าง และพื้นท่ีความมืดภายในผลงาน 
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             5. ท่ีว่าง (Space) เกิดจากพื้นท่ีความมืด ซึ่งเป็นพื้นท่ีส่วนใหญ่ของผลงาน มีค่าน้ำหนักท่ี

เข้ม และมีลวดลายท่ีคลุมเครือ อันแสดงค่าน้ำหนักท่ีเข้มจนเกือบเท่ากับน้ำหนักของพื้นหลัง ส่งผลให้

มีลักษณะคล้ายท่ีว่าง ซึ่งเป็นท่ีว่างท่ีช่วยเน้นให้พื้นท่ีความสว่างมีความโดดเด่นขึ้นมา  

 

ภาพท่ี 53 ภาพแสดงพื้นท่ีว่างท่ีของผลงาน ท่ีเกิดจากบรรยากาศในความมืด 
            6. สัดส่วน (Proportion) เกิดจากการกำหนดพื้นท่ีความสว่าง โดยวางจังหวะในพื้นพี่ความ

มืด ให้มีขนาดเล็ก กลาง และใหญ่ ซึ่งจังหวะนี้มีความสำคัญกับงานของข้าพเจ้ามาก เพราะเป็นการ

กำหนดองค์ประกอบภาพรวมของผลงานว่าจะเลือกสัดส่วนท่ี เน้นจุดเด่นของรายละเอียด และ

ตำแหน่งใด ท่ีสร้างความรู้สึกถึงความล่ืนไหล ต่อเนื่ อง ท่ีจะกระตุ้นอารมณ์ความรู้สึก ได้ตรงตาม

จุดประสงค์ท่ีจะแสดงออก  

  

ภาพท่ี 54 ภาพแสดงสัดส่วนของพื้นท่ีความสว่างและพื้นท่ีความมืด 
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บทที่ 4 
การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

 การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “สัญญะ ความสว่าง-ความมืด” ถูกพัฒนา ต่อยอด 

และประมวลความคิดอย่างเป็นลำดับขั้นตอน  จนนำมาสู่ขั้นตอนการดำเนินงานสร้างสรรค์ ซึ่ง

วิทยานิพนธ์ชุดนี้ได้แสดงออกถึงความงาม ของพื้นท่ีความสว่าง และพื้นท่ีความมืด ท่ีได้รับแรงบันดาล

ใจมาจากงานประณีตศิลป์ สมัยอยุธยา ประเภทงานเครื่องไม้จำหลัก และเครื่องทอง ท่ีมีร่องรอยท่ีผุ

พัง มีลวดลายท่ีไม่ปะติดปะต่อ หลุดล่อน แต่ลวดลายท่ีหลงเหลืออยู่นั้น มีความวิจิตร งดงาม และ

ทรงคุณค่า เป็นงานประณีตศิลป์ท่ีแสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรมพื้นถิ่น และเอกลักษณ์ของความเป็นไทย 

ท่ีได้รับการสืบทอดจนมาถึงปัจจุบัน โดยงานประณีตศิลป์ท่ีหลงเหลือ และสามารถเข้าไปชมได้ ส่วน

ใหญ่อยู่ท่ีพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ  

 จากการศึกษา ค้นคว้า ทดลอง และการสร้างสรรค์ผลงานเหล่านี้ ทำให้พบถึงปัญหาและได้

นำมาแก้ไข พัฒนาต่อยอด เพื่อความสมบูรณ์ของตัวผลงาน ท้ังด้านการแสดงออกทางทัศนศิลป์ และ

การแสดงออกทางความรู้สึก โดยแบ่งตามระยะของผลงาน ดังนี้ 

การสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ ์
 จากจุดเริ่มต้นของความช่ืนชอบและประทับใจในงานศิลปกรรมของโบราณ และข้าพเจ้าได้มี

โอกาสไปศึกษาและเรียนรู้จากผลงานจริง ซึ่งผลงานส่วนใหญ่จะอยู่ ท่ีวัดเก่า โบราณสถาน และ

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติต่างๆ โดยผลงานแต่ละช้ินส่วนใหญ่ เป็นงานโบราณท่ีมี คุณค่าทาง

ประวัติศาสตร์ และมีเอกลักษณ์ท่ีแสดงออกถึงความเป็นไทย ในช่วงแรกของการสร้างสรรค์ ข้าพเจ้า

ไม่ได้กำหนดว่าจะศึกษางานช่างประเภทใด ข้าพเจ้าสนใจเพียง ศิลปกรรมท่ีมีลักษณะเป็นตัวคนและ

สัตว์ เพราะข้าพเจ้ารู้สึกว่างานเหล่านี้มีชีวิตจิตใจ มีความรู้สึก และสามารถนำมาเป็นแรงบันดาลใจใน

การถ่ายทอดความรู้สึก ให้ผู้อื่นได้รับรู้และเข้าถึงได้ง่ายกว่างานโบราณท่ีเป็นเพียงวัตถุส่ิงของ 

 จากแรงบันดาลใจเหล่านี้ นำมาซึ่งการสร้างสรรค์ผลงานในชุดก่อนวิทยานิพนธ์ โดยมีลักษณะ

เป็นงาน 2 มิติ ด้วยรูปทรงท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากงานศิลปกรรม ท่ีนำมาสร้างความจริงใหม่ โดย

การกำหนดพื้น ท่ีความสว่าง และพื้น ท่ีความมืด โดยพื้นท่ีความสว่ างมีเพียงบางส่วนท่ีแสดง

รายละเอียดของลวดลายท่ีมีสีเหลืองทอง เพื่อความโดดเด่นของลวดลายท่ีมีความประณีต งดงาม และ

ในบางช้ินมีการทดลองใส่เงาพาดทับศิลปกรรมเพื่อสร้างสัญญะ และทำให้ผลงานมีความน่าสนใจ ส่วน

พื้นท่ีความมืดจะวาดให้มีความคลุมเครือของลวดลายและโครงสร้าง แต่มีความเช่ือมโยงท่ีสามารถ

ปะติดปะต่อ โครงสร้างและรายละเอียดในส่วนแสงและเงา ซึ่งผลงานในช่วงก่อนวิทยานิพนธ์นี้ จะเป็น
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การทดลองหาพื้นท่ีในส่วนแสงสว่างว่าต้องมีปริมาณมากน้อยเพียงใดท่ีจะสร้างให้เกิดอารมณ์

ความรู้สึกถึงความขลัง ความศักดิ์สิทธิ์ และสร้างให้เกิดความหมายสัญญะท่ีตรงตามเจตนาท่ีวางไว้  

 

 

ภาพท่ี 55 ผลงานในระยะก่อนวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 1 
ช่ือผลงาน : แสงสัญญะ 1 

ขนาด : 120 x 90 ซม. 

เทคนิค : สีอะคริลิคบนผ้าใบ 

ปีท่ีสร้าง : 2561 
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ภาพท่ี 56 รายละเอียดส่วนพื้นท่ีของแสง 

 

ภาพท่ี 57 รายละเอียดส่วนพื้นท่ีของเงา 
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ภาพท่ี 58 ผลงานในระยะก่อนวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 2 
ช่ือผลงาน : แสงสัญญะ 2 

ขนาด : 100 x 120 ซม. 

เทคนิค : สีอะคริลิคบนผ้าใบ 

ปีท่ีสร้าง : 2562 

 

 

 

 

 



  61 

 

                          

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 59 ภาพแสดงรายละเอียดพื้นท่ีแสง 
รายละเอียดพื้นท่ีแสงท่ีเงาของวัตถุอื่นมาพาดทับ(ภาพซ้าย) 

รายละเอียดพื้นท่ีของแสงในระยะหลัง(ภาพขวา) 

 

        

ภาพท่ี 60 ภาพแสดงรายละเอียดพื้นท่ีในเงามืด 
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ภาพท่ี 61 ผลงานในระยะก่อนวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 3 
ช่ือผลงาน : แสงสัญญะ 3 

ขนาด : 90 x 70 ซม. 

เทคนิค : สีอะคริลิคบนผ้าใบ 

ปีท่ีสร้าง : 2562 
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ภาพท่ี 62 ภาพรายละเอียดบรรยากาศพื้นท่ีแสง (ความสว่าง) 
 

  

ภาพท่ี 63 ภาพรายละเอียดบรรยากาศพื้นท่ีเงา(ความมืด) 
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ภาพท่ี 64 ผลงานในระยะก่อนวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 4 
ช่ือผลงาน : แสงสัญญะ 4 

ขนาด : 160 x 130 ซม. 

เทคนิค : สีอะคริลิคบนผ้าใบ 

ปีท่ีสร้าง : 2562 
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ภาพท่ี 65 ภาพรายละเอียดบรรยากาศพื้นท่ีแสง (ความสว่าง) 
 

  

ภาพท่ี 66 ภาพรายละเอียดบรรยากาศพื้นท่ีเงา(ความมืด) 
 

จากการสร้างสรรค์ทำให้รู้ว่า พื้นท่ีแสงสว่างท่ีมีปริมาณน้อยกว่าพื้นท่ีในเงามืด จะสร้าง

ความรู้สึกท่ีลึกลับ ซ่อนเร้น โดยพื้นท่ีของความมืดต้องแสดงให้เห็นรายละเอียดของลวดลายและ

โครงสร้าง ท่ีซ่อนอยู่ เพื่อทำให้ผลงานมีความน่าค้นหา อย่างไรก็ตามแสงท่ีเกิดขึ้นในพื้นท่ีเงา ต้องมี

ความสมจริง และต้องวางในตำแหน่งท่ีพอเหมาะ นั่นคือ ตำแหน่งท่ีไม่ได้มีความสำคัญมาก เพราะ

ตำแหน่งแสงจะมีความโดดเด่นในผลงาน ถ้ามีรายละเอียดท่ีสำคัญหรือสมบูรณ์มากเกินไป จะทำให้

ความน่าสนใจของพื้นท่ีความมืดน้อยลง กล่าวคือพื้นท่ีแสงนั้นมีความโดดเด่น แต่ไม่ใช่จุดเด่น ซึ่งพื้นท่ี

ความมืดนั้นไม่มีความโดดเด่น แต่เป็นจุดเด่นท่ีแสดงเรื่องราวและทำหน้าท่ีปะติดปะต่อลวดลายและ

แสดงให้เห็นโครงสร้างหลักของงานประณีตศิลป์ เพิ่มเติมจากพื้นท่ีแสงท่ีแสดงให้เห็นลวดลายเพียง

บางส่วนท่ีสวยงาม ซึ่งพื้นท่ีแสงและเงาทำหน้าท่ีส่งเสริมซึ่งกันและกัน 
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 อย่างไรก็ตามผลงานในชุดก่อนวิทยานิพนธ์เหล่านี้ เป็นช่วงการทดลอง ท่ีหาความพอดีของ

พื้นท่ีความสว่าง และพื้นท่ีความมืด ท่ีมีการปิดและเปิดให้เห็นความสำคัญของงานประณีตศิลป์ผ่าน

การกำหนดแสงและเงา ท่ีสร้างให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกขลัง และศักด์ิสิทธิ์ โดยมีสัญญะแฝงในพื้นท่ี

ของแสง ท่ีมีลักษณะเป็นรูปร่างของเงาท่ีปรากฏเป็นเส้นล้อไปกับรูปทรงของงานประณีตศิลป์ นำมาสู่

การประมวลผลทางการค้นหาแนวความคิดและความรู้สึกในการแสดงออกให้มีความชัดเจนยิ่งขึ้น 

และได้เห็นถึงปัญหา อันนำมาสู่แนวทางการแก้ไขปรับปรุง และพัฒนาต่อ เพื่อเข้าสู่การสร้างสรรค์ใน

ชุดวิทยานิพนธ์ “สัญญะ ความสว่าง - ความมืด”  

 
การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ ์
 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “สัญญะ ความสว่าง-ความมืด” คือผลงานท่ีถูกพัฒนาต่อเนื่องมาจาก

ผลงานชุดก่อนวิทยานิพนธ์ ด้วยแรงบันดาลใจจากความประทับใจในงานประณีตศิลป์ สมัยอยุธยา ซึ่ง

มีการกำหนดแหล่งท่ีศึกษาให้มีความชัดเจนและหนักแน่นมากขึ้น คือข้าพเจ้าได้ศึกษางานประณีต

ศิลป์ ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา โดยมุ่งศึกษาในประเภท งานเครื่องไม้จำหลัก และ

เครื่องทอง ของกรุทองคำพระปรางค์วัดราชบูรณะ และมีการศึกษาบริบทข้างเคียง ของการติดต้ังงาน

ประณีตศิลป์แต่ละช้ิน นำมาซึ่งการกำหนดพื้นท่ีความสว่างและพื้นท่ีความมืด เพื่อสร้างความหมาย 

และอารมณ์ความรู้สึก ได้ดังนี้ 
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การสร้างสรรคผ์ลงานวิทยานิพนธ์ในชิน้ที่ 1  
ตารางท่ี 5 ตารางเปรียบเทียบงานประณีตศิลป์ท่ีเป็นแรงบันดาลใจ กับผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 1 

งานประณีตศิลป์  
พระคชาธาร (ช้างทรงเคร่ือง) 

ผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 1 

 

 
 

  

จากตาราง จะเห็นว่าข้าพเจ้าได้รับแรงบันดาลใจมาจาก ช้างทรงเครื่อง ทองคำสลักดุน 

ประดับอัญมณี(ภาพซ้าย)  ซึ่งจัดแสดงภายในห้องกรุทองคำ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา 

จังหวัดอยุธยา ท่ีมีการดูแลรักษาอย่างเคร่งครัด เป็นห้องจัดแสดงท่ีห้ามไม่ให้ถ่ายภาพ การหาข้อมูล

ด้านรูปแบบจึงมีการศึกษาเพิ่มเติมจากงานประณีตศิลป์ช้ินอื่น ท่ีมีรายละเอียดลวดลายของการ

ประดับอัญมณีท่ีใกล้เคียงกัน ประกอบกับส่ือข้อมูลทางอินเตอร์เน็ต สืบเนื่องจากข้าพเจ้ามีความสนใจ

ในงานประณีตศิลป์ท่ีมีโครงสร้างและรูปทรงแทนส่ิงมีชีวิต นั่นคือแทนรูปทรงช้าง และวัตถุช้ินนี้ได้

สร้างความรู้สึกสะเทือนใจแก่ข้าพเจ้า จึงนำมาเป็นรูปแบบหลักท่ีประกอบกับการสร้างบรรยากาศ

ความสว่างและความมืด ตามจินตนาการของข้าพเจ้า เพื่อนำไปสู่การสร้างความจริงใหม่ ซึ่งมีผลมา

จากความรู้สึกส่วนตนท่ีมีต่องานประณีตศิลป์ช้ินนั้น 

 จากข้อมูลท่ีได้รับแรงบันดาลใจมาจากเครื่องทอง ข้าพเจ้าได้สร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรม

ท่ีสร้างความจริงใหม่(ภาพขวา) โดยการใช้ทัศนธาตุทางศิลปะในการแสดงออก จากกายภาพของ

ผลงานจะปรากฏพื้นท่ีอยู่สองส่วน คือส่วนพื้นท่ีแสงและพื้นท่ีเงา โดยส่วนแรกเป็นพื้นท่ีของแสงท่ีมี

ปริมาณน้อยกว่าพื้นท่ีของเงาแสดงบรรยากาศของค่าน้ำหนักในโทนเหลืองทอง ท่ีมีความสว่าง และมี

ลวดลายท่ีประณีต วิจิตร งดงาม ประดับด้วยอัญมณีท่ีมีความแวววาว โดดเด่น(ภาพท่ี68)  โดยพื้นท่ี
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ของแสงนี้ยังปรากฏรูปร่างเงาท่ีมีลักษณะเป็นเส้นตรง พาดทับล้อไปกับรูปทรงของช้าง(ภาพท่ี70) และ

ในส่วนท่ีสองคือพื้นท่ีส่วนใหญ่ของผลงานท่ีอยู่ในความมืดมีการไล่ค่าน้ำหนักสี จากเทาไปจนถึงดำ

สนิท เสมือนอยู่ในความมืดท่ีมีแสงสลัวและค่อยๆ อับแสง(ภาพท่ี69)  โดยรายละเอียดท่ีปรากฏจะมี

ความคลุมเครือ เนื่องจากค่าน้ำหนักของลวดลายในความมืดมีความใกล้เคียงกับพื้นหลัง ส่งผลให้

มองเห็นได้ไม่ชัดเจน มีเพียงดวงตาของช้าง ท่ีสะท้อนให้เห็นแววตา ท่ีชวนให้รู้สึกสงสาร เสมือนช้าง

ทรงองค์นี้ถูกวางไว้ในท่ีมืดสลัว และมีแสงเพียงน้อยนิดส่องผ่านวัตถุอื่นท่ีมีลักษณะคล้ายกรงเหล็ก 

พาดทับช้างทรง ซึ่งท้ังพื้นท่ีของแสงสว่าง และพื้นท่ีของเงามืด มีความสัมพันธ์เช่ือมโยงกันท่ีทำให้

สามารถรับรู้และปะติดปะต่อโครงสร้างของช้างให้มีความสมบูรณ์แบบ  

 จากการแสดงออกของทัศนธาตุทางศิลปะ สามารถนำมาวิเคราะห์รูปแบบท่ีมีสัญลักษณ์แฝง 

ได้ 3ส่วน คือ ส่วนแรก โครงสร้างหลักเป็นรูปทรงของช้างทรงท่ีเป็นวัตถุโบราณ สัญลักษณ์แทน

ศิลปวัฒนธรรมของอดีตท่ีผ่านกาลเวลา โดยมีการแสดงออกของลวดลายท่ีไม่สมบูรณ์ คือ มีร่องรอย

แตกร้าว อัญมณีหลุดล่อน และมีแสงและเงาพาดทับ ส่วนท่ีสองคือพื้นท่ีของความมืด ซึ่งเป็นพื้นท่ีส่วน

ใหญ่ของผลงาน ท่ีมีโทนสีดำและเทา เป็นสีท่ีสร้างความรู้สึก เศร้า หดหู่ ส้ินหวัง ในขณะเดียวกันก็แฝง

ไปด้วยอารมณ์ของความล้ีลับ ซ่อนเร้น ของลวดลายท่ีมีลักษณะคลุมเครือ และมีการวาดเน้นไปท่ีแวว

ตาของช้างท่ีอยู่ในความมืดให้มีลักษณะสมจริง เพื่อท่ีจะส่ือให้เห็นว่าวัตถุโบราณช้ินนี้ก็มีชีวิตจิตใจ 

ประกอบกับส่วนท่ีสาม ซึ่งมีพื้นท่ีของแสงท่ีมีเพียงน้อยนิด โดยส่วนนี้แสดง แสงท่ีเป็นสีเหลืองทอง ท่ี

แสดงถึงความรุ่งเรือง และความหวัง นอกจากนี้ยังปรากฎเงาท่ีมีลักษณะเป็นกรงเหล็ก พาดทับบนตัว

ของช้าง อันแสดงสัญญะแทนห้องท่ีส่ือถึงพื้นท่ีของความเป็นปัจจุบัน ท่ีซ้อนทับอดีตอยู่ เสมือนเรา

มองดูช้างจากห้องท่ีมืดสนิท และมีแสงเพียงบางส่วนส่องผ่านช่องกรงเหล็กลอดเข้ามา พาดทับบนตัว

ของช้าง โดยท้ังสามส่วนมีความสัมพันธ์เช่ือมโยงกัน ช้างท่ีเป็นองค์ประกอบหลัก แต่ถูกบดบังด้วย

บรรยากาศแสงและเงา ท่ีสร้างให้เกิดการค้นหาในรายละเอียดท่ีชัดเจนบ้าง คลุมเครือบ้าง แต่การ

ค้นหานี้ ทำให้ทราบถึงโครงสร้างหลักท่ีสมบูรณ์ ท่ีสร้างความรู้สึกให้รับรู้ถึงความขลัง และความ

ศักดิ์สิทธิ์  

สรุปการสร้างสรรคผ์ลงานวิทยานิพนธ์ในชิ้นที่ 1 
 จากการสร้างสรรค์ผลงานในช้ินท่ี 1 นั้น นับได้ว่าเป็นการพัฒนาท่ีดีขึ้นจากช่วงผลงานก่อน

วิทยานิพนธ์ ผลงานช้ินนี้แสดงให้เห็นถึงความสำคัญและความพิเศษเฉพาะของงานประณีตศิลป์ ท่ีมี

การสร้างความรู้สึกผ่านบรรยากาศความสว่าง และความมืด ท่ีมีการกำหนดตำแหน่งพื้นท่ีของแสงได้

อย่างลงตัว คือวางในจุดท่ีต้องมองเพื่อค้นหารายละเอียดอื่นเพิ่มเติมได้จากพื้นท่ีความมืด เพื่อการ
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ปะติดปะต่อของรูปทรงของช้างให้สมบูรณ์ ส่วนเงาท่ีปรากฏในพื้นท่ีแสงท่ีมีลักษณะเป็นเส้นตรงนั้น 

สามารถสร้างสรรค์รูปร่างให้มีความน่าสนใจได้มากกว่านี้ และงานประณีตศิลป์ ท่ีเลือกมาเป็นแนวทาง

ในการสร้างสรรค์นั้น ยังคงมีการแสดงออกในส่วนของรายละเอียดท่ีมีความสมบูรณ์มากเกินไป เนื่อง

ด้วยประเด็นหลักต้องการนำเสนอของเก่าท่ีผุพัง อันเป็นจุดท่ีสร้างความรู้สึกถึงความขลัง ซึ่งเป็นส่ิงท่ี

ก่อให้เกิดมุมมองในการพัฒนาต่อ เพิ่มเติมเพื่อนำไปสู่การแสดงออกที่ตรงตามวัตถุประสงค์ท่ีต้ังไว้ของ

การสร้างสรรค์ผลงานในช้ินต่อไป 

 

 

 
ภาพท่ี 67 ผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 1 
ช่ือผลงาน : ช้างหลวง 

ขนาด : 70 x 90 ซม. 

เทคนิค : สีอะคริลิคบนผ้าใบ 

ปีท่ีสร้าง : 2563 
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ภาพท่ี 68 ภาพแสดงรายละเอียดพื้นท่ีแสง(ความสว่าง) 

    

ภาพท่ี 69 ภาพแสดงรายละเอียดพื้นท่ีเงา(ความมืด) 

 

ภาพท่ี 70 ภาพแสดงเงาท่ีพาดทับ 
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การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในชิน้ที่ 2  
ตารางท่ี 6 ตารางเปรียบเทียบงานประณีตศิลป์ท่ีเป็นแรงบันดาลใจ กับผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 2 

งานประณีตศิลป์  
ครุฑโขนเรือ 

ผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 2 

 

 
 

 

 จากตารางจะเห็นว่าข้าพเจ้าได้รับแรงบันดาลใจมาจากงานเครื่องไม้จำหลัก ท่ีเป็นโครงสร้าง

ครุฑโขนเรือ(ภาพซ้าย) ซึ่งเป็นงานประณีตศิลป์ประเภทโขนเรือเพียงช้ินเดียว ท่ีค่อนข้างสมบูรณ์ และ

มีโครงสร้างท่ีดูแล้วรับรู้ถึงพลังของพญาครุฑท่ียิ่งใหญ่ ท่ีช่างโบราณได้ถ่ายทอดผ่านการสลักไม้ ด้วย

เหตุท่ีครุฑโขนเรือใช้ไม้เป็นวัสดุหลัก และไม้มีความเช่ือของคนไทยท่ีเป็นส่ิงมงคลประกอบกับการ

นำมาสร้างเป็นรูปทรงครุฑและวัตถุช้ินนี้ได้ผ่านเวลามาต้ังแต่สมัยอยุธยา จึงทำให้ครุฑโขนเรือ มีความ

ขลัง และความศักด์ิสิทธิ์ ตามความรู้สึกของข้าพเจ้า จึงนำมาเป็นโครงสร้างหลักในการนำมาทำงาน

สร้างสรรค์ ท่ีสร้างความจริงใหม่ข้ึนมาผ่านทัศนธาตุทางศิลปะ 

 จากข้อมูลท่ีได้รับแรงบันดาลใจมาจากครุฑโขนเรือ ข้าพเจ้าได้สร้างสรรค์เป็นผลงาน

จิตรกรรมท่ีสร้างความจริงใหม่(ภาพขวา) โดยการใช้ทัศนธาตุทางศิลปะในการแสดงออก จากกายภาพ

ของผลงานจะปรากฏพื้นท่ีอยู่สองส่วน คือส่วนพื้นท่ีแสงและพื้นท่ีเงา โดยส่วนแรกเป็นพื้นท่ีของแสงท่ี

มีปริมาณน้อยกว่าพื้นท่ีของเงา แสดงบรรยากาศของค่าน้ำหนักในโทนเหลืองทอง ท่ีมีความสว่าง และ

มีลวดลายท่ีประณีต วิจิตร งดงาม ของเครื่องประดับตามลำตัว ข้อมือ ใบหน้าเพียงบาง ส่วน และ
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แสดงร่องรอยของความผุพังของลวดลาย ความเก่าของสีท่ีเป็นสีเหลืองทอง(ภาพท่ี73)  โดยพื้นท่ีของ

แสงนี้ยังปรากฏรูปร่างเงาท่ีมีลักษณะเป็นเส้นตรง และรูปร่างของเทพพนมบางส่วน พาดทับล้อไปกับ

รูปทรงของครุฑ(ภาพท่ี76) ในส่วนท่ีสองคือพื้นท่ีส่วนใหญ่ของผลงานท่ีอยู่ในความมืดมีการไล่ค่า

น้ำหนักสี จากเทาไปจนถึงดำสนิท เสมือนอยู่ในความมืดท่ีมีแสงสลัวและค่อยๆ อับแสง(ภาพท่ี74) 

โดยรายละเอียดท่ีปรากฎจะมีความคลุมเครือ ระยะหลังมีการวาดโขนเรือเอกชัยซ่อนอยู่ในความมืด

(ภาพท่ี75) เนื่องจากค่าน้ำหนักของลวดลายในความมืดมีความใกล้เคียงกับพื้นหลัง ส่งผลให้มองเห็น

ได้ไม่ชัดเจน มีการวาดเน้นไปท่ีดวงตา เพื่อสร้างความรู้สึกให้เหมือนส่ิงมีชีวิต เสมือนครุฑองค์นี้ถูกวาง

ไว้ในท่ีมืดสลัว และมีแสงเพียงน้อยนิดส่องผ่านวัตถุอื่นท่ีมีลักษณะคล้ายเหล็กดัดรูปเทพพนม พาดทับ

ตัวครุฑ  

จากการแสดงออกของทัศนธาตุทางศิลปะ สามารถนำมาวิเคราะห์รูปแบบท่ีมีสัญลักษณ์แฝง 

ได้ 3 ส่วน คือ ส่วนแรก โครงสร้างหลักเป็นรูปทรงของครุฑท่ีเป็นวัตถุโบราณ สัญลักษณ์แทน

ศิลปวัฒนธรรมของอดีตท่ีเคยรุ่งเรือง โดยมีการแสดงออกของลวดลายท่ีไม่สมบูรณ์ คือ มีร่องรอย

แตกร้าว ผุพัง และมีแสงและเงาพาดทับ ส่วนท่ีสองคือพื้นท่ีของความมืด ซึ่งเป็นพื้นท่ีส่วนใหญ่ของ

ผลงาน ท่ีมีโทนสีดำและเทา เป็นสีท่ีสร้างความรู้สึก เศร้า หดหู่ ส้ินหวัง ในขณะเดียวกันก็แฝงไปด้วย

อารมณ์ของความล้ีลับ ซ่อนเร้น ของลวดลายท่ีมีลักษณะคลุมเครือ และมีการวาดเน้นไปท่ีแววตาของ

ครุฑท่ีอยู่ในความมืดให้มีลักษณะสมจริง เพื่อท่ีจะส่ือให้เห็นว่าวัตถุโบราณช้ินนี้ก็มีชีวิตจิตใจ ประกอบ

กับส่วนท่ีสาม ซึ่งมีพื้นท่ีของแสงท่ีมีเพียงน้อยนิด โดยส่วนนี้แสดง แสงท่ีเป็นสีเหลืองทอง ท่ีแสดงถึง

ความรุ่งเรือง และความหวัง นอกจากนี้ยังปรากฎเงาท่ีมีลักษณะเป็นเทพพนม พาดทับบนตัวของครุฑ 

อันแสดงสัญญะแทนเหล็กดัดรูปเทพพนมของช่องหน้าต่าง ซึ่งเป็นลักษณะของลูกกรงท่ีนิยมทำใน

ปัจจุบัน เสมือนเรามองดูครุฑจากห้องท่ีมืดสนิท และมีแสงเพียงบางส่วนส่องผ่านช่องกรงเหล็กลอด

เข้ามา พาดทับบนตัวของครุฑ ซึ่งท้ังพื้นท่ีของแสงสว่าง และพื้นท่ีของเงามืด มีความสัมพันธ์เช่ือมโยง

กันท่ีทำให้สามารถรับรู้และปะติดปะต่อโครงสร้างลำตัวจนถึงหัวให้มีความสมบูรณ์แบบ และยัง

สามารถปะติดปะต่อรูปร่างของเงา ให้เป็นรูปทรงพนมได้ ซึ่งเป็นความเช่ือมโยงท่ีมีส่งเสริมกันและกัน 

ท่ีสร้างความรู้สึกให้รับรู้ถึงความขลัง และความศักดิ์สิทธิ์  
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สรุปการสร้างสรรคผ์ลงานวิทยานิพนธ์ในชิ้นที่ 2 

   

ภาพท่ี 71 ภาพแสดงการแก้ไขผลงานช้ินท่ี 2 
(ภาพซ้าย) ภาพก่อนแก้ไข ตำแหน่งแสงมีพื้นท่ีค่อนข้างมาก และระยะหลังมีพื้นท่ีว่างมากเกินไป  

(ภาพขวา) คือภาพท่ีแก้ไขแล้ว ลดตำแหน่งแสงให้มีพื้นท่ีน้อยลง และใส่รายละเอียดในระยะหลัง 

 

ผลงานช้ินท่ี 2 ถูกพัฒนาขึ้นมาจากผลงานในช้ินท่ี 1 ผลงานช้ินนี้แสดงให้เห็นถึงความเส่ือมผุ

พังของงานประณีตศิลป์ ได้ดีกว่างานช้ินท่ี 1 แต่ด้วยขนาดของผลงานท่ีใหญ่มากกว่าจึงต้องมีการ

จัดการในส่วนพื้นท่ีว่างเพื่อทำให้องค์ประกอบของผลงานมีความสมบูรณ์ และเป็นการสร้างให้เกิด

ระยะของความมืดท่ีลึกลับ ชวนให้ค้นหามากขึ้น ผลจากการสร้างสรรค์ในครั้งนี้ได้ช้ีชัดในส่วนของการ

กำหนดพื้นท่ีความสว่างและความมืด โดยพื้นท่ีความสว่างท่ีมีปริมาณ  20-30 เปอร์เซ็นต์ของพื้นท่ี

ความมืด(ภาพขวา)  และแสดงรายละเอียดส่วนแสงในตำแหน่งท่ีไม่สำคัญมากนัก(ภาพท่ี73) จะสร้าง

ความรู้สึกชวนสงสัย อันนำไปสู่การมองเพื่อค้นหารายละเอียดอื่นท่ีซ่อนอยู่ในความมืดได้มากกว่า ด้วย

เหตุนี้จึงมีการแก้ไขผลงานในบางส่วน และนำข้อดีไปพัฒนาในช้ินต่อไป 
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ภาพท่ี 72 ผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 2 
ช่ือผลงาน : สัญญะความสว่าง 

ขนาด : 180 x 150 ซม. 

เทคนิค : สีอะคริลิคบนผ้าใบ 

ปีท่ีสร้าง : 2563 
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ภาพท่ี 73 ภาพแสดงรายละเอียดพื้นท่ีแสง(ความสว่าง) 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 74 ภาพแสดงรายละเอียดพื้นท่ีเงา(ความมืด) 
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ภาพท่ี 75 ภาพแสดงรายละเอียดของระยะหลังท่ีเป็นรายละเอียดส่วนหนึ่งของโขนเรือเอกชัยท่ีซ่อน
อยู่ในเงามืด 

 

ภาพท่ี 76 ภาพแสดงเงาท่ีพาดทับเป็นรูปร่างของเทพพนม 
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การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 3  
ตารางท่ี 7 ตารางเปรียบเทียบงานประณีตศิลป์ท่ีเป็นแรงบันดาลใจ กับผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 3 

งานประณีตศิลป์  
หน้าบันนารายณ์ทรงสุบรรณ 

ผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 3 

 

 

 

 
 

 จากตาราง จะเห็นว่าข้าพเจ้าสร้างสรรค์ผลงานโดยได้รับแรงบันดาลใจมาจากงานเครื่องไม้

จำหลัก ท่ีเป็นโครงสร้างของหน้าบันนารายณ์ทรงสุบรรณ(ภาพซ้าย) ซึ่งเป็นงานประณีตศิลป์จำหลักไม้ 

ท่ีค่อนข้างสมบูรณ์แบบ และมีตัวละครท่ีหลากหลาย ท่ีประกอบไปด้วย พระนารายณ์ ครุฑ และยักษ์

บริวาร ท่ีช่างโบราณได้ถ่ายทอดผ่านการสลักไม้ ด้วยเหตุท่ีใช้ไม้เป็นวัสดุหลัก และไม้มีความเช่ือของ

คนไทยท่ีเป็นส่ิงมงคลประกอบกับการนำมาสร้างเป็นรูปทรงนารายณ์ทรงครุฑ และมียักษ์เป็นบริวาร 

ทำให้วัตถุโบราณช้ินนี้มีความดุดัน น่าเกรงขาม ชวนให้รู้สึกถึงความขลัง และความศักด์ิสิทธิ์ ตาม

ความรู้สึกของข้าพเจ้า จึงนำมาเป็นโครงสร้างหลักของงานสร้างสรรค์ท่ีสร้างความจริงใหม่ขึ้นมาผ่าน

ทัศนธาตุทางศิลปะ 

จากข้อมูลท่ีได้รับแรงบันดาลใจมาจากหน้าบันนารายณ์ทรงสุบรรณ ข้าพเจ้าได้สร้างสรรค์

เป็นผลงานจิตรกรรมท่ีสร้างความจริงใหม่(ภาพขวา) โดยการใช้ทัศนธาตุทางศิลปะในการแสดงออก 

จากกายภาพของผลงานจะปรากฏพื้นท่ีอยู่สองส่วน คือส่วนพื้นท่ีแสงและพื้นท่ีเงา โดยส่วนแรกเป็น



  78 

พื้นท่ีของแสงท่ีมีปริมาณน้อยกว่าพื้นท่ีของเงา แสดงบรรยากาศของค่าน้ำหนักในโทนเหลืองทอง ท่ีมี

ความสว่าง แสดงให้เห็นใบหน้าของครุฑ ยักษ์เพียงบางส่วน และพระนารายณ์ ท่ีมีสีเหลืองทองพร้อม

กับเครื่องประดับท่ีมีลวดลายท่ีประณีต งดงาม(ภาพท่ี79) โดยพื้นท่ีของแสงนี้ยังปรากฏรูปร่างเงาท่ีมี

ลักษณะเป็นเส้นตรงตามแนวต้ังกับแนวนอน และรูปร่างของเทพพนม พาดทับล้อไปกับรูปทรงของ

ครุฑ พระนารายณ์และยักษ์(ภาพท่ี82) ในส่วนท่ีสองคือพื้นท่ีส่วนใหญ่ของผลงานท่ีอยู่ในความมืดมี

การไล่ค่าน้ำหนักสี จากเทาไปจนถึงดำสนิท เสมือนอยู่ในความมืดท่ีมีแสงสลัวและค่อยๆ อับแสง โดย

รายละเอียดท่ีปรากฏจะเป็นรูปทรงของยักษ์ท่ีมีความคลุมเครือ(ภาพท่ี80-81) เนื่องจากค่าน้ำหนัก

ของลวดลายในความมืดมีความใกล้เคียงกับพื้นหลัง ส่งผลให้มองเห็นได้ไม่ชัดเจน มีการวาดเน้นไปท่ี

ดวงตา เพื่อสร้างความรู้สึกให้เหมือนส่ิงมีชีวิต เสมือนยักษ์เหล่านี้อยู่ในห้องท่ีมีความมืดสลัว และมีแสง

เพียงน้อยนิดส่องผ่านวัตถุอื่นท่ีมีลักษณะคล้ายเหล็กดัดรูปเทพพนม พาดทับบางส่วนของหน้าบัน ซึ่ง

ท้ังพื้นท่ีของแสงสว่าง และพื้นท่ีของเงามืด มีความสัมพันธ์เช่ือมโยงกันท่ีทำให้สามารถรับรู้และ

ปะติดปะต่อโครงสร้างของการวางองค์ประกอบภายในหน้าบันที่มีการลดล่ันตามฐานันดรศักดิ์ ท่ีทำให้

เห็นถึงความสมบูรณ์แบบ และยังสามารถปะติดปะต่อรูปร่างของเงา ให้เป็นรูปทรงพนมได้ ซึ่ง เป็น

ความเช่ือมโยงท่ีมีส่งเสริมกันและกัน  

จากการแสดงออกของทัศนธาตุทางศิลปะ สามารถนำมาวิเคราะห์รูปแบบท่ีมีสัญลักษณ์แฝง 

ได้ 3 ส่วน คือ ส่วนแรก โครงสร้างหลักเป็นรูปทรงของนารายณ์ทรงสุบรรณและยักษ์บริวารท่ีเป็นวัตถุ

โบราณ สัญลักษณ์แทนศิลปวัฒนธรรมของอดีตท่ีเคยรุ่งเรือง โดยมีการแสดงออกของลวดลายท่ีไม่

สมบูรณ์ คือ มีร่องรอยแตกร้าว ผุพัง และมีแสงและเงาพาดทับ ส่วนท่ีสองคือพื้นท่ีของความมืด ซึ่ง

เป็นพื้นท่ีส่วนใหญ่ของผลงาน ท่ีแสดงรูปทรงของยักษ์ ในโทนสีดำและเทา เป็นสีท่ีสร้างความรู้สึก 

เศร้า หดหู่ ส้ินหวัง ในขณะเดียวกันก็แฝงไปด้วยอารมณ์ของความล้ีลับ ซ่อนเร้น ของลวดลายท่ีมี

ลักษณะคลุมเครือ และมีการวาดเน้นไปท่ีแววตาของยักษ์ท่ีอยู่ในความมืดให้มีลักษณะเป็นแววตาท่ี

สะท้อนแสง เพื่อสร้างความรู้สึกถึงความน่ากลัว น่าเกรงขามท่ีซ่อนอยู่ในความมืด ประกอบกับส่วนท่ี

สาม ซึ่งมีพื้นท่ีของแสงท่ีมีเพียงน้อยนิด โดยส่วนนี้แสดง แสงท่ีเป็นสีเหลืองทอง ท่ีแสดงถึงความ

รุ่งเรือง และความหวัง นอกจากนี้ยังปรากฎเงาท่ีมีลักษณะเป็นเทพพนม พาดทับบนตัวของครุฑ อัน

แสดงสัญญะแทนเหล็กดัดรูปเทพพนมของช่องหน้าต่าง ซึ่งเป็นลักษณะของลูกกรงท่ีนิยมทำในปัจจุบัน 

เสมือนเรามองดูหน้าบันจากห้องท่ีมืดสนิท และมีแสงเพียงบางส่วนส่องผ่านช่องกรงเหล็กลอดเข้ามา 

พาดทับให้เห็นเป็นรูปทรงครุฑและพระนารายณ์ โดยท้ังสามส่วนมีความสัมพันธ์เช่ือมโยงกัน ท่ีสร้าง

ความรู้สึกให้รับรู้ถึงความขลัง และความศักดิ์สิทธิ์  
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สรุปการสร้างสรรคผ์ลงานวิทยานิพนธ์ในชิ้นที่ 3 

 

ภาพท่ี 77 ภาพแสดงการแก้ไขผลงานช้ินท่ี 3 
(ภาพซ้าย) ภาพก่อนแก้ไข แสงมีพื้นท่ีมากเกินไป และระยะหลังของผลงานมีพื้นท่ีว่างมากเกินไป 

(ภาพขวา) คือภาพท่ีแก้ไขแล้ว ลดพื้นท่ีของแสง และสร้างมิติระยะหลัง 

 

ผลงานช้ินท่ี 3 ถูกพัฒนาขึ้นมาจากผลงานในช้ินท่ี 2 ผลงานช้ินนี้แสดงให้เห็นถึงองค์ประกอบ

ท่ีมีตัวละครมากยิ่งขึ้น ซึ่งมีตัวยักษ์ในส่วนเงาหลายตัวและมีนารายณ์ทรงครุฑในส่วนแสง สามารถ

สร้างความรู้สึกในการรับรู้ได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น กล่าวคือส่วนบรรยากาศของแสงนั้นสร้างความรู้สึก 

เอิบอิ่มใจจากความงาม และส่วนบรรยากาศของความมืดนั้น  สร้างความรู้สึกล้ีลับ อันนำไปสู่

ความรู้สึกถึง ความขลังและศักด์ิสิทธิ์ ได้ตรงตามวัตถุประสงค์ อย่างไรก็ตามด้วยหน้าบันท่ีเป็น

โครงสร้างสามเหล่ียม ท่ีจัดวางในองค์ประกอบสีเหล่ียม ก็ย่อมก่อให้เกิดพื้นท่ีว่าง ซึ่งพื้นท่ีว่างนี้เป็นจุด

ท่ีต้องพัฒนาต่อ เพิ่มเติมเพื่อสร้างมิติของระยะหลังให้มีความซับซ้อนมากขึ้น เพื่อองค์ประกอบท่ี

สมบูรณ์ สามารถนำปัญหาของผลงานช้ินนี้ ไปพัฒนาต่อในช้ินถัดไป 
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ภาพท่ี 78 ผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 3 
ช่ือผลงาน : ซ่อนเร้น 

ขนาด : 200 x 170 ซม. 

เทคนิค : สีอะคริลิคบนผ้าใบ 

ปีท่ีสร้าง : 2563 
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ภาพท่ี 79 ภาพแสดงรายละเอียดพื้นท่ีแสง(ความสว่าง) 
 

 

ภาพท่ี 80 ภาพแสดงรายละเอียดพื้นท่ีเงา(ความมืด) 
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ภาพท่ี 81 ภาพแสดงรายละเอียดพื้นท่ีเงา(ความมืด) ของยักษ์ 
 

 

ภาพท่ี 82 ภาพแสดงเงาท่ีพาดทับเป็นรูปร่างของเทพพนม 
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การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 4  
ตารางท่ี 8 ตารางเปรียบเทียบงานประณีตศิลป์ท่ีเป็นแรงบันดาลใจ กับผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 4 

งานประณีตศิลป์  
บานประตูไม้จำหลักรูปเซ่ียวกางเหยียบกิเลน 

ผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 4 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 จากตาราง จะเห็นว่าข้าพเจ้าได้รับแรงบันดาลใจมาจากงานเครื่องไม้จำหลัก ท่ีเป็นโครงสร้าง

ของบานประตูรูปเซี่ยวกางเหยียบกิเลน(ภาพซ้าย) จัดแสดงอยู่ท่ีพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระ

ยา ซึ่งเป็นงานประณีตศิลป์จำหลักไม้ท่ีมีลาดลายการสลักท่ีล่ืนไหลสวยงาม และมีการผสมผสานของ

วัฒนธรรมจีน เนื่องจากมีลักษณะเป็นนักรบจีนเหยียบบนกิเลน ท่ีช่างโบราณได้ถ่ายทอดผ่านการสลัก

ไม้ ท่ีมีลวดลายแบบไทยผสมกับจีน อันแสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรมร่วมท่ีเกิดขึ้นในสมัยอยุธยา ด้วยเหตุ

ท่ีใช้ไม้เป็นวัสดุหลัก และไม้มีความเช่ือของคนไทยท่ีเป็นส่ิงมงคลประกอบกับการนำมาสร้างเป็นรูป

เซี่ยวกาง ท่ีมีความเช่ือเกี่ยวกับการปกปักรักษา ทำให้วัตถุโบราณช้ินนี้มีความขลัง และความศักดิ์สิทธิ์ 

ตามความรู้สึกของข้าพเจ้า จึงนำมาเป็นโครงสร้างหลักของงานสร้างสรรค์ท่ีสร้างความจริงใหม่ข้ึนมา

ผ่านทัศนธาตุทางศิลปะ 

จากปัญหาของงานสร้างสรรค์ในวิทยานิพนธ์ช้ินท่ี 2 และช้ินท่ี 3 เกี่ยวกับการวางตำแหน่ง

ของพื้นท่ีแสงท่ีต้องความรู้สึกท่ีชวนให้ค้นหารายละเอียดต่อในพื้นท่ีของเงา และปัญหาเกี่ยวกับระยะ
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หลังท่ีมีพื้นท่ีว่างมากเกินไป ข้าพเจ้าจึงมีความต้ังใจท่ีเน้นไปท่ีบานประตู จึงสร้างสรรค์ในผลงานท่ีมี

ขนาดตามแนวตั้ง ท่ีมีความยาวเหมือนประตู 1 บาน เพื่อกำหนดพื้นท่ีแสงและเงาให้แสดงออกภายใน

บานประตูเท่านั้น ซึ่งเป็นผลงานจิตรกรรมท่ีสร้างความจริงใหม่(ภาพขวา) โดยการใช้ทัศนธาตุทาง

ศิลปะในการแสดงออก จากกายภาพของผลงานจะปรากฏพื้นท่ีอยู่สองส่วน คือส่วนพื้นท่ีแสงและ

พื้นท่ีเงา โดยส่วนแรกเป็นพื้นท่ีของแสงท่ีมีปริมาณน้อยกว่าพื้นท่ีของเงา แสดงบรรยากาศของค่า

น้ำหนักในโทนเหลืองทอง ท่ีมีความสว่าง และมีลวดลายท่ีประณีต วิจิตร งดงาม ของตัวกิเลน ปลาย

เท้า มือและบ่าของเซี่ยวกาง(ภาพท่ี85) ประกอบกับแสดงร่องรอยของลายไม้ท่ีผุกร่อน โดยพื้นท่ีของ

แสงนี้ยังปรากฏรูปร่างเงาท่ีมีลักษณะเป็นเส้นตรง ตามแนวตั้ง 3 เส้น พาดทับล้อไปกับรูปทรงของตัว

กิเลนและเซี่ยวกาง(ภาพท่ี88) ในส่วนท่ีสองคือพื้นท่ีส่วนใหญ่ของผลงานท่ีอยู่ในความมืดมีการไล่ค่า

น้ำหนักสี จากเทาไปจนถึงดำสนิท เสมือนอยู่ในความมืดท่ีมีแสงสลัวไปจนถึงอับแสง โดยรายละเอียด

ท่ีปรากฎจะมีความชัดเจนและคลุมเครือปะปนกันอยู่(ภาพท่ี86-87)  เนื่องจากค่าน้ำหนักของลวดลาย

ในความมืดมีความใกล้เคียงกับพื้นหลัง ส่งผลให้มองเห็นได้ไม่ค่อยชัดเจน มีการวาดเน้นไปท่ีลำตัวของ

เซี่ยวกาง เพื่อแสดงรายละเอียดข้ึนมาบางส่วน เสมือนเซี่ยวกางอยู่ในห้องมืดสลัว และมีแสงเพียงน้อย

นิดส่องผ่านวัตถุอื่นท่ีมีลักษณะคล้ายเหล็กดัด พาดทับบานประตู ซึ่งท้ังพื้นท่ีของแสงสว่าง และพื้นท่ี

ของเงามืด มีความสัมพันธ์เช่ือมโยงกันท่ีทำให้สามารถรับรู้และปะติดปะต่อโครงสร้างของกิเลน และ

ลำตัวจนถึงหัวของเซี่ยวกาง ประกอบกับลวดลายเครือเถาให้มีความสมบูรณ์แบบ และยังสามารถ

ปะติดปะต่อรูปร่างของเงา ซึ่งเป็นความเช่ือมโยงท่ีมีส่งเสริมกันและกัน  

จากการแสดงออกของทัศนธาตุทางศิลปะ สามารถนำมาวิเคราะห์รูปแบบท่ีมีสัญลักษณ์แฝง 

ได้ 3 ส่วน คือ ส่วนแรก โครงสร้างหลักเป็นรูปทรงของเซี่ยวกางเหยียบกิเลนท่ีเป็นวัตถุโบราณ 

สัญลักษณ์แทนความเช่ือท่ีทำหน้าท่ีปกปักรักษาศาสนสถาน โดยมีการแสดงออกของลวดลายท่ีไม่

สมบูรณ์ คือ มีร่องรอยแตกร้าว ผุพัง และมีแสงและเงาพาดทับ ส่วนท่ีสองคือพื้นท่ีของความมืด ซึ่ง

เป็นพื้นท่ีส่วนใหญ่ของผลงาน คือตัวเซี่ยวกางและลวดลายเครือเถา ท่ีมีโทนสีดำและเทา เป็นสีท่ีสร้าง

ความรู้สึก เศร้า หดหู่ ส้ินหวัง ในขณะเดียวกันก็แฝงไปด้วยอารมณ์ของความล้ีลับ ซ่อนเร้น ของ

ลวดลายท่ีมีลักษณะคลุมเครือ และมีการวาดเน้นไปท่ีชุดเกราะของเซี่ยวกาง และแววตาท่ีอยู่ในความ

มืดให้มีลักษณะสมจริง เพื่อท่ีจะส่ือให้เห็นว่าวัตถุโบราณช้ินนี้ดูมีชีวิต ประกอบกับส่วนท่ีสาม ซึ่งมีพื้นท่ี

ของแสงเพียงน้อยนิด โดยส่วนนี้แสดงรายละเอียดของตัวกิเลน ซึ่งตัวกิเลน นั้นมีความเช่ือเกี่ยวกับการ

ขับไล่ส่ิงช่ัวร้าย และการท่ีมีสีเหลืองทอง อันแสดงถึงความรุ่งเรือง และความหวัง นอกจากนี้ยังปรากฎ

เงาท่ีมีลักษณะเป็นกรงเหล็ก พาดทับบนบานประตู อันแสดงสัญญะแทนเหล็กดัดของช่องหน้าตู ซึ่ง
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เป็นลักษณะของลูกกรงท่ีนิยมทำในปัจจุบัน เสมือนเรามองดูเซี่ยวกลางจากห้องท่ีมืดสนิท และมีแสง

เพียงบางส่วนส่องผ่านช่องกรงเหล็กลอดเข้ามา พาดทับบนตัวของครุฑ โดยท้ังสามส่วนมีความสัมพันธ์

เช่ือมโยงกัน ท่ีสร้างความรู้สึกให้รับรู้ถึงความขลัง และความศักด์ิสิทธิ์ ซึ่งเป็นการแสดงให้เห็นถึงการ

ซ้อนทับของวัฒนธรรม ท่ีมีท้ังวัฒนธรรมจีนและไทย เก่าและใหม่ จากรูปแบบท่ีผสมผสานของ

รายละเอียดในบานประตูท่ีใช้โครงสร้างและความเช่ือและลวดลายแบบไทยผสมจีน และการซ้อนทับ

อีกครั้งจากเงาท่ีเป็นลักษณะกรงเหล็กท่ีเป็นสัญญะของความเป็นปัจจุบัน 

สรุปการสร้างสรรคผ์ลงานวิทยานิพนธ์ในชิ้นที่ 4 

   

ภาพท่ี 83 ภาพแสดงการแก้ไขผลงานช้ินท่ี 4 
(ภาพซ้าย) ภาพก่อนแก้ไข รายละเอียดในพื้นท่ีความมืดเก็บรายละเอียดค่อนข้างหยาบ และมีค่า
น้ำหนักแสงในความมืดท่ีค่อนข้างมาก ขาดพื้นท่ีท่ีมืดสนิท 
(ภาพขวา) คือภาพท่ีแก้ไขแล้ว เก็บรายละเอียดในพื้นท่ีความสว่างกับความมืดให้มีความสวยงามมาก
ขึ้น และเพิ่มบรรยากาศของผลงานให้มีพื้นท่ีความมืดท่ีมีมิติมากขึ้น เพื่อสร้างความลึกลับในผลงาน 
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ผลงานช้ินท่ี 4 ถูกพัฒนาขึ้นมาจากผลงานในช้ินท่ี 1-3 ผลงานช้ินนี้ แสดงให้เห็นถึงการ

พัฒนาต่อจากผลงานช้ินอื่น เนื่องจากช้ินอื่นนั้นนำเสนอบรรยากาศจากสภาพแวดล้อมอื่นท่ีประกอบ

กับตัวงานประณีตศิลป์ แต่ผลงานช้ินท่ี 4 นี้ แสดงสภาวะแวดล้อมในองค์ประกอบภายในตัวของมัน

เอง คือเสมือนหยิบยกเฉพาะบานประตูท่ีถูกสร้างบรรยากาศของแสงและเงา มาไว้ตรงหน้า ซึ่งทำให้

ตัวงานส่ือสารและแสดงออกทางความรู้สึกได้ด้วยเรื่องราวภายในภาพ แต่ยังต้องเพิ่มเติมในส่วน

รายละเอียดให้มีความสวยงาม และเพิ่มมิติของบรรยากาศความมืดให้มีความลึกลับ ชวนให้ค้นหา 

เพื่อให้ผลงานมีความสมบูรณ์ ทำให้ประเด็นมีความหนักแน่น และการท่ีใช้โครงสร้างงานเป็นแบบ

ส่ีเหล่ียมผืนผ้าตามแนวต้ังท่ีมีลักษณะสูง นั้นสร้างความรู้สึกอึดอัด ซึ่งตรงตามเจตนาของการกักเก็บ 

เพื่อสร้างความรู้สึกถึงความอึดอัด คับแคบ  
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ภาพท่ี 84 ผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 4 
ช่ือผลงาน : เซี่ยวกาง 

ขนาด : 200 x 65 ซม. 

เทคนิค : สีอะคริลิคบนผ้าใบ 

ปีท่ีสร้าง : 2563 
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ภาพท่ี 85 ภาพแสดงรายละเอียดพื้นท่ีแสง(ความสว่าง) 

  

ภาพท่ี 86 ภาพแสดงรายละเอียดพื้นท่ีเงา (ความมืด) 
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ภาพท่ี 87 ภาพแสดงรายละเอียดพื้นท่ีเงา (ความมืด) 

 

ภาพท่ี 88 ภาพแสดงรายละเอียดเงาท่ีพาดทับ ในส่วนพื้นท่ีความสว่างและความมืด 
 

สรุปการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ “สัญญะ ความสว่าง - ความมืด” 
ผลงานวิทยานิพนธ์ในชุด “สัญญะ ความสว่าง - ความมืด” สร้างสรรค์ขึ้นท้ังหมดจำนวน 4 

ผลงาน ด้วยการได้รับแรงบันดาลใจจากงานประณีตศิลป์ ท่ีพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา 

ประเภทงานเครื่องทอง และงานเครื่องไม้จำหลัก ท่ีมีความงดงาม ผ่านบรรยากาศความสว่าง และ

ความมืด จนนำมาสู่การประยุกต์ เป็นผลงานสร้างสรรค์จิตรกรรม 2 มิติ ท่ีสร้างความจริงใหม่ ก่อเกิด
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เป็นทฤษฎีของการสร้างสรรค์ท่ีเป็นแนวทางเฉพาะตน โดยการสร้างบรรยากาศของแสง ให้มีพื้นท่ี

เพียง 20-30 เปอร์เซ็นต์ ซึ่งเป็นพื้นท่ีท่ีแสดงความกระจ่างชัดของลวดลาย และซ่อนสัญญะของเงาท่ีมี

นัยยะแสดงถึงห้องท่ีกักเก็บ ส่วนบรรยากาศของพื้นท่ีความมืดนั้น แสดงความคลุมเครือของโครงสร้าง

และลวดลายท่ีซ่อนอยู่ อย่างไรก็ตามแสงท่ีเกิดขึ้นในพื้นท่ีเงา ต้องมีความสมจริง และต้องวางใน

ตำแหน่งท่ีพอเหมาะ นั่นคือ ตำแหน่งท่ีไม่ได้มีความสำคัญมาก เพราะตำแหน่งแสงจะมีความโดดเด่น

ในผลงาน ถ้ามีรายละเอียดท่ีสำคัญหรือสมบูรณ์มากเกินไป จะทำให้ความน่าสนใจของพื้นท่ีความมืด

น้อยลง กล่าวคือพื้นท่ีแสงนั้นมีความโดดเด่น แต่ไม่ใช่จุดเด่น ซึ่งพื้นท่ีความมืดนั้นไม่มีความโดดเด่น 

แต่เป็นจุดเด่นท่ีแสดงเรื่องราวและทำหน้าท่ีปะติดปะต่อลวดลายและแสดงให้เห็นโครงสร้างหลักของ

งานประณีตศิลป์ เพิ่มเติมจากพื้นท่ีแสงท่ีแสดงให้เห็นลวดลายเพียงบางส่วนท่ีสวยงาม ซึ่งเป็นทฤษฎี

การสร้างแสงเงาและองค์ประกอบของข้าพเจ้า ด้วยรูปแบบของวิธีการสร้างสรรค์เช่นนี้ได้สร้างการ

เรียนรู้และพัฒนาต่อในผลงานวิทยานิพนธ์แต่ละช้ิน ซึ่งมีท้ังข้อดีและข้อเสีย เพื่อสร้างความเข้าใจ

ให้กับข้าพเจ้าในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะให้มีความสมบูรณ์แบบท้ังรูปแบบและแนวความคิดท่ีมี

ความสอดคล้องกัน โดยผลงานของข้าพเจ้าได้แฝงสัจธรรมของชีวิตท่ีว่า ในแสงนั้นมีเงา ในเงานั้นก็มี

แสง ท้ังสองเป็นส่ิงคู่กัน เฉกเช่น มีสุขย่อมมีทุกข์ มีมืดย่อมมีสว่าง เป็นต้น การท่ีนำเสนอวัตถุโบราณ

เป็นองค์ประกอบหลัก แต่ถูกบดบังด้วยบรรยากาศแสงและเงา ท่ีสร้างให้เกิดการค้นหาในรายละเอียด

ท่ีชัดเจนบ้าง คลุมเครือบ้าง แต่การค้นหานี้ ทำให้ทราบถึงโครงสร้างหลักท่ีสมบูรณ์ ดังนั้นแสงและเงา

เปรียบเสมือนกุศโลบายท่ีดึงดูดผู้ชม ให้หันมาสนใจในตัวผลงานท่ีมี ค่าอันเป็น ตัวแทนของ

ศิลปวัฒนธรรม  ท่ีสร้างความรู้สึกให้รับรู้ถึงความขลัง และความศักดิ์สิทธิ์ อีกประการหนึ่งเพื่อเป็นการ

ต้ังคำถามกับผู้ชมให้รับรู้ว่า ส่ิงท่ีข้าพเจ้านำกลับมานำเสนอนั้นคือ วัตถุโบราณท่ีมีความโดดเด่นใน

ปัจจุบัน  โดยท่ีข้าพเจ้าใช้เงาเป็นตัวบดบัง ให้เห็นแบบคลุมเครือ และใช้แสงเพียงบางส่วนเพื่อแสดงให้

เห็นแบบเปิดเผย ซึ่งวัตถุโบราณเหล่านี้เป็นมรดกท่ีโด่งดังและเป็นส่ิงท่ีคนควรท่ีจะรู้จัก แต่ถ้าไม่รู้จัก 

นั่นหมายความว่าคุณอาจจะให้ความสนใจ ส่ิงนี้ น้อยไปหรือ? ซึ่ งเป็นประเด็นท่ี ส่ือสารแบบ

ตรงไปตรงมา อันนำไปสู่การตระหนักรู้ของผู้ท่ีสนใจในคุณค่างานศิลปกรรมโบราณ ก่อให้เกิดความ

ศรัทธา และความภาคภูมิใจในสมบัติของชาติ 
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บทที่ 5 
บทสรุป 

งานประณีตศิลป์ ในสมัยอยุธยาถือได้ว่ามีความเจริญถึงขีดสุดเหนือกว่าศิลปะแบบอื่นๆ 

เพราะเป็นงานช่างท่ีมีความประณีต วิจิตร บรรจง ถูกสร้างสรรค์ด้วยช่างช้ันครูในอดีต ผลงานท่ี

ปรากฎหลงเหลือแต่ละช้ินจึงมีคุณค่า ทางประวัติศาสตร์ และเป็นแหล่งเรียนรู้ท่ีสำคัญ ทำให้ข้าพเจ้า

ได้ศึกษาร่องรอยของลวดลายจากโครงสร้างท่ีหลงเหลือ ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ ส่ิงเหล่านั้น

กระตุ้นความรู้สึกและจินตนาการ ก่อเกิดเป็นแรงบันดาลใจ ให้ข้าพเจ้านำรูปแบบโครงสร้างของงาน

ประณีตศิลป์ เพื่อสร้างความจริงใหม่ผ่านงานสร้างสรรค์ในรูปแบบศิลปะร่วมสมัยในปัจจุบัน  

“สัญญะ ความสว่าง - ความมืด” เป็นวิทยานิพนธ์ท่ีเกิดจากความประทับใจในงานประณีต

ศิลป์ อันนำมาซึ่งการศึกษา ค้นคว้าหาข้อมูล และทฤษฎีทางการสร้างสรรค์ต่างๆ เพื่อท่ีจะสามารถ

ถ่ายทอดความรู้สึกของข้าพเจ้าท่ีมีต่องานประณีตศิลป์ช้ินนั้น ให้แสดงออกทางความรู้สึกได้ตรงตาม

วัตถุประสงค์ท่ีต้ังไว้ โดยการถ่ายทอดผ่านบรรยากาศของความสว่างท่ีมีพื้นท่ีเพียงบางส่วนแสดง

ลวดลายอันวิจิตร งดงาม และบรรยากาศของความมืด ท่ีแสดงความคลุมเครือของรายละเอียดใน

โครงสร้างโดยรวม และแสดงสัญญะท่ีแฝงอยู่กับพื้นท่ีของความสว่างและความมืด นั่นคือเงาท่ีมี

ลักษณะเป็นเส้นตรงของโครงสร้างเหล็กดัดตามประตูและหน้าต่าง ท่ีพาดทับล้อไปกับรูปทรงของงาน

ประณีตศิลป์ ซึ่งเป็นสัญญะเชิงสัญลักษณ์แทนความเป็นปัจจุบันท่ีซ้อนทับอดีต อย่างไรก็ตาม

เป้าหมายหลักท่ีสำคัญคือการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกถึงความขลัง และความศักด์ิสิทธิ์ ท่ีข้าพเจ้า

รู้สึกกับวัตถุโบราณช้ินนั้น  ซึ่งผลงานสร้างสรรค์ของข้าพเจ้านี้สามารถแสดงออกได้ตรงตาม

วัตถุประสงค์ท่ีต้ังไว้ ถึงแม้จะมีปัญหา และข้อบกพร่องอยู่บ้าง แต่ข้าพเจ้าได้นำส่ิงเหล่านั้นมาปรับปรุง

แก้ไขเพื่อทำให้ผลงานมีความสมบูรณ์มากท่ีสุด 

จากผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ ได้ถูกกล่ันกรองเป็นแนวความคิด ตลอดจนก่อให้เกิดการ

วิเคราะห์ทางด้านรูปแบบ องค์ประกอบ โครงสร้างบรรยากาศของพื้นท่ีความสว่างและความมืด 

ตลอดจนสัญญะท่ีแฝงอยู่ในผลงาน อันนำมาซึ่งกระบวนการสร้างสรรค์อย่างเป็นลำดับขั้นตอน ด้วย

กรรมวิธีการเขียนงานจิตรกรรม เป็นรูปแบบ 2 มิติ จำนวน 4 ช้ิน ทำให้มองเห็นข้อดี รวมไปถึง

ข้อบกพร่องและปัญหา อย่างไรก็ตามส่ิงเหล่านี้นับว่าเป็นส่ิงทีทำให้เกิดพัฒนาการ การเรียนรู้ เพื่อ

ค้นหาความลงตัวทั้งด้านรูปแบบและแนวความคิด อันนำไปสู่การสร้างสรรค์ของผลงานในชุดต่อๆไป 
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ประว ัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล พิษณุ วงศ์วิไลพิสิฐ 
วัน เดือน ปี เกิด 25 มีนาคม 2536 
สถานที่เกิด โรงพยาบาลชลบุรี อ. เมือง จ.ชลบุรี 
วุฒิการศึกษา -ระดับประถมศึกษา โรงเรียนบ้านหนองไผ่แก้ว   

-ระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนพนัสพิทยาคาร    
-ปริญญาบัณฑิต (เกียรตินิยมอันดับ 2) สาขาวิชาทัศนศิลป์ ภาควิชาศิลปไทย 
คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  
-กำลังศึกษาปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ ภาควิชาศิลปไทย  
คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  
 

ที่อยู่ปัจจุบัน 2/2 หมู ่13 ต.หนองเหียง อ.พนัสนิคม จ.ชลบุร ี20140 
ผลงานตีพิมพ์ 2557           

-นิทรรศการ  “10steps2 Fundamental Arts Exhibition”  แสดงผลงาน 
นักศึกษาในรายวิชาแกนพื้นฐานทาง ทัศนศิลป ์คณะจิตรกรรม 
ประติมากรรมและภาพพิมพ์  
2560           
-นิทรรศการ “Noir” แสดงผลงานนักศึกษาปริญญาตรีช้ันปีสุดท้าย คณะ
จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ณ หอศิลป์
บรมราชกุมารี อาคารศูนย์ปฏิบัติการทัศนศิลป์สิรินธร                                  
2562          
-นิทรรศการ “อีหยัง” (E-Young Exhibition) ณ หอศิลป์บรมราชกุมารี 
อาคารศูนย์ทัศนศิลป์สิรินธร คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร   
2562           
-นิทรรศการ “Malaysia-Thai Contemporary Art Exhibition Thailand 
2019” ณ หอศิลป์แห่งชาติ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
2563           
-นิทรรศการ “ชำเลือง Glance Exhibition” ณ หอศิลป์จามจุรี จุฬาลงกรณ์
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มหาวิทยาลัย กทม.    
2563          
- นิทรรศการ “อีหยัง ll” (E-Young ll Exhibition) ณ หอศิลป์บรมราช
กุมารี อาคารศูนย์ทัศนศิลป์สิรินธร คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพ
พิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร   

รางวัลที่ได้รับ พ.ศ. 2559                          
-รางวัลร่วมแสดง ศิลปกรรมเด็กและเยาวชน ครั้งท่ี 11 สถาบันพัฒนศิลป์ 
และกระทรวงวฒันธรรม  
พ.ศ. 2559                          
-รางวัลรองชนะเลิศอันดับ  1   การประกวดวาดภาพเนื่องในวันวิสาขบูชา 
ณ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  ราชวรมหาวิหาร  
พ.ศ. 2559                          
-รางวัลร่วมแสดง  จิตรกรรมเอเชียพลัส  ครั้งท่ี 6  ภายใต้หัวข้อ  “เฉิดฉาย
ประกายแดด” บริษัทหลักทรัพย์ เอเซียพลัส จํากัด (มหาชน)  
พ.ศ. 2559                          
-รางวัลดีเด่น นิทรรศกาล Nan mee fine arts award ครั้งท่ี 11 ภายใต้
หัวข้อ “อนุรักษ์ธรรม อนุรักษ์ไทย” บริษัทนานมแีห่งประเทศไทย  
พ.ศ.2560                           
-รางวัลสนับสนุนศิลปินรุ่นเยาว์ ในการแสดงศิลปกรรมร่วมสมัยของศิลปินรุ่น
เยาว์ ครั้งท่ี 34  
พ.ศ.2560                          
-รางวัลชมเชย ภายใต้หัวข้อ “นวัตกรรมสีเขียว” สำนักงานนวัตกรรม
แห่งชาติ (องค์กรเอกชน) กระทรวงวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี   
พ.ศ.2560                          
-รางวัลชมเชย ภายใต้หัข้อ “ศิลปกรรม4.0” งานประชุมวิชาการมหาวิทยา
ลัเทคโนโลยีราชมงคล ครั้งท่ี9  
พ.ศ.2560                          
-รางวัลท่ี2 การประกวดวาดภาพเทิดพระเกียรติฯปีท่ี 5 ภายใต้หัวข้อ “มี
พลังงาน มีความสุข” กระทรวงพลังงาน  
พ.ศ.2560                          
-รางวัลดีเด่น นิทรรศกาล Nan mee fine arts award ครั้งท่ี 11 ภายใต้
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หัวข้อ“พลังความดี เพื่อพ่อ” บริษัทนานมีแห่งประเทศไทย  
พ.ศ.2562                          
-รางวัลชมเชย  การประกวดวาดภาพเทิดพระเกียรติฯปีท่ี 7 Energy 
Painting 2019 ภายใต้หัวข้อ “พลังความดีด้วยหัวใจ” กระทรวงพลังงาน  
พ.ศ.2563                          
-รางวัลร่วมแสดง จิตรกรรมบัวหลวง ครั้งท่ี 42 ประจำปี 2563  
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