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บทคดัย่อภาษาไทย  
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ค าส าคัญ : พื้นผิว, วัตถุ, ชีวิต, ความจริง, คุณค่า, ปรัชญา 

นาย วิเชียร คงสวัสดิ์: ชีวีต วัตถุและความจริง อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก : ผู้ช่วย
ศาสตราจารย์ ดร. วิชญ มุกดามณี 

 
    ผลงานวิทยานิพนธ์ภายใต้หัวข้อ “ชีวิต วัตถุและความจริง” ข้าพเจ้าต้องการน าเสนอ

เรื่องราวทางด้านปรัชญาไปพร้อม ๆ กับความเป็นจริงของชีวิตผ่านร่องรอยพ้ืนผิวของวัตถุที่ต่างกัน 
ประกอบกับการแทนความหมายของมนุษย์ด้วยรูปทรงทางสัญญะของโซฟาที่สามารถบอกเล่า
เรื่องราวความจริงสมมติที่ถูกสร้างขึ้นในสังคมควบคู่ไปกับความเป็นจริงภายใต้การมีอยู่ของเวลา โดย
ยึดหลักแนวคิดโลกแห่งแบบของเพลโต ทัศนะแบบนิยมไปพร้อม ๆ กับเนื้อหารองที่เกี่ยวกับอ านาจ
และชนชั้นผ่านเทคนิคทางด้านจิตรกรรมผสมที่เกิดจากไม้และแผ่นทองเหลือง ซึ่งพ้ืนผิวที่เกิดจากไม้
และโลหะถูกเชื่องโยงไว้ด้วยรูปทรงทางวัตถุบนพ้ืนที่ 2 มิติด้วยวิธีการต่าง ๆ เช่นกัด แกะ ทับ ซ้อน  
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บทคดัย่อภาษาองัก ฤษ 

61001206 : Major (VISUAL ARTS) 
Keyword : Surface, Object, Life, Truth, Value, Philosophy 

MR.  WICHIAN KHONGSAWAT :  MATERIALS, LIVES AND TRUTHS THESIS 
ADVISOR : ASSISTANT PROFESSOR VICHAYA MUKDAMANEE, Ph.D. 

    This thesis is under the name of “Materials, lives, and truths”. I want to 
present the philosophical idea belong with the truth of life through differences 
object’s surfaces, formed by the representation of sofa that is metaphorical to the 
world of form by Plato, which to show the meaning of human life underneath the 
existence of time.  Not only to talk about the big picture of life, the work also 
presents the content of power and class. The painting’s technique combined both 
wood and bass, differences surface are bind to the form of 2 dimensional by various 
of techniques such as engraving, eroding, overlaying, and overlapping. 
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กิตติกรรมประก าศ  

 

กิตติกรรมประกาศ 
  

ตลอดระยะเวลาของการศึกษาที่ควบคู่ไปกับการทดลองค้นหาเทคนิคในการสร้างสรรค์ผลงาน
ช่วงระยะเวลาที่ผ่านมา ข้าพเจ้าขอกราบขอบพระคุณและน้อมร าลึกถึงพระคุณบิดา มารดาผู้ให้ก าเนิด 
คณะคูรอาจารย์ เจ้าหน้าที่ทุกท่านในสถาบันการศึกษาคณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร ที่ได้มอบวิชาความรู้ ความคิดทัศนะคติและประสบการณ์ต่าง ๆ ในการท างาน
และด าเนินชีวิตอย่างสร้างสรรค์ รวมไปถึงร้านรับซ้อมโซฟาในจังหวังนครปฐมที่ได้รับความร่วมมือ 
ช่วยเหลือในการให้ข้อมูล ซึ่งเป็นแหล่งข้อมูลที่ส าคัญอย่างหนึ่งในการท างานสร้างสรรค์ด้วยความเคารพ 
ความศรัทธาไว้ ณ ทีนี้ 

ข้าพเจ้าของกราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย์ ดร.วิชญ มุกดามณี ผู้เป็นอาจารย์ที่ปรึกษา
หลักในการท างานงานวิทยานิพนธ์ ในการชี้แนะสั่งสอนให้เกิดแนวคิดและกระบวนการท างานในการ
สร้างสรรค์ผลงานชุด “ชีวิต วัตถุและความจริง”และขอกราบขอบพระคุณผู้สนับสนุนผลงานทุกท่านที่มี
ส่วนช่วยเหลือทั้งทางด้านทุนทรัพย์ในการสร้างสรรค์ผลงานหรือทางด้านจิตใจ เพ่ือเป็นแรงพลักดันและ
ก าลังใจในการสร้างสรรค์ผลงานต่อไป 

ข้าพเจ้าหวังว่าผลงานสร้างสรรค์และเอกสารประกอบวิทยานิพนธ์จะเป็นประโยชน์ต่อผู้สนใจ
ศึกษาตามสมควร 

  
  

วิเชียร  คงสวัสดิ์ 
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บทที ่1 

บทน า 

 
ความเป็นมาและความส าคัญ 

ในปัจจุบันท่ามกลางกระแสโลกที่เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว วิถีชีวิตเรียบง่าย เร่งรีบ ตึง
เครียด ได้ด้าเนินไปพร้อมกันตลอดเวลา ชนชั้นกลางกลายเป็นผู้มีบทบาทส้าคัญในการขับเคลื่อนสร้าง
กระแสโลกาภิว้ตน์ หรือ Globalization ให้เกิดขึ้น เพ่ือตอบสนองความต้องการของตัวเอง และในแง่
ของสังคมที่เกิดการบริโภคสิ่งของฟุ่มเฟือยอย่างไร้ขีดจ้ากัด เกินความพอดีมากกว่าคุณค่าและ
ประโยชน์ที่อยู่ภายใน  

คุณค่าของค้าว่ามนุษย์และวัตถุ ภายใต้มุมมองที่แตกต่างกันออกไป ความเป็นปัจเจกบุคคล 
หรือความเป็นสัตว์สังคม ถูกตีความขึ้นมาใหม่ ภายใต้เงื่อนไขของกระแสโลกที่หาตัวจับต้องเป็น
รูปธรรมไม่ได้ เราไม่สามารถนิยามคุณค่าของความเป็นบุคคลหรือวัตถุได้จากทฤษฏีหรือมุมมองด้าน
เดียวได้อีกต่อไป ดังนั้นคุณค่าของมนุษย์และวัตถุจึงไม่ได้ขึ้นอยู่กับปริมาณเงินตรา ฐานะ ชนชั้นทาง
สังคมหรือความสวยงาม แม้ว่าสิ่งเหล่านี้เกิดขึ้นจริง แต่ก็เป็นเพียงความจริงสมมติที่ถูกสร้างขึ้นเพ่ือ
ตอบสนองความลุ่มหลงของมนุษย์และก้าหนดความน่าจะเป็นของสิ่งต่าง ๆ ในสังคม ซึ่งความจริงหรือ
สัจจะธรรมคือการเสื่อมสลายไป ไม่ว่าภายนอกของแต่ละบุคคลหรือวัตถุที่ถูกสมมติขึ้น จะมีความ
แตกต่างกันออกไปตามรูปแบบของค่านิยม ความชอบและวัฒนธรรม แต่สุดท้าย ทุกสิ่งก็ต้องด้ารงอยู่
ภายใต้กฎของเวลา   

ความลุ่มหลงต่อวัตถุ อ้านาจหรือมนุษย์ด้วยกัน ย่อมเกิดขึ้นในจิตใจของมนุษย์ทุกคนภายใต้
ความงามที่ปรากฏ เป็นสิ่งที่ท้าให้มองข้ามคุณค่าภายใน ซึ่งความงามที่ปรากฏนั้นแน่นอนว่าไม่ใช่แค่
ความงามบนเรื่อนร่างของมนุษย์เพียงเท่านั้นแต่ยังรวมไปถึงรูปทรงของวัตถุต่าง ๆ ที่สามารถ
แปรเปลี่ยนสภาพ เสื่อมสลาย กลายเป็นความจริงหรือสัจจะของชีวิต 
 การใช้ชีวิตจากอดีตจนถึงปัจจุบัน ข้าพเจ้ามองเห็นผู้คนมากมายพากันดิ้นรน เพ่ือให้ได้มาใน
วัตถุสิ่งของ จนหลายครั้งต้องใช้ชีวิตอย่างไม่มีความสุข จากท่ีกล่าวมานี้กลายเป็นค้าถามที่ว่า อะไรคือ
คุณค่าของชีวิต การมีอยู่ และความจริง ต่อมาภายหลังจากการตั้งค้าถาม ข้าพเจ้ากลับมองว่าทุกสิ่งใน
ชีวิตเป็นเพียงมายาสมมติที่ถูกสร้างขึ้นเพ่ือตอบสนองความลุ่มหลงในตัวมนุษย์อย่างไม่มีที่สิ้นสุด ความ
จริงจึงไม่ใช่โลกในปัจจุบันของข้าพเจ้าอีกต่อไป แต่เป็นการมีอยู่ภายใต้กฎของเวลาที่ไม่สามารถหลีก
หนีได้ จึงเป็นเหตุและแรบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานทางทัศนคติในปัจจุบัน มาถ่ายทอดอารมณ์
ความรู้สึก ออกมาเป็นงานจิตรกรรมผสมโดยการเลือกใช้สื่อประเภทสีน้้ามัน ทองเหลืองและไม้   
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การน้าวัตถุมาใช้แทนความหมายเพราะต้องการสะท้อนถึงคุณค่าความเป็นจริงของชีวิตผ่านวัตถุ เพ่ือ
แสดงมุมมองแนวคิดทางปรัชญาไปพร้อม ๆ กับสัญญะทางอ้านาจที่ถูกซ่อนอยู่ภายใต้รูปทรงของเก้าอ้ี 
โซฟา หรือ รูปทรงอ่ืน ๆ ที่ปรากฏขึ้น ผ่านเทคนิคกลวิธีการแกะทับหรือสร้างการลวงตาลงบนแผ่นไม้ 
เพ่ือค้นหาพื้นผิวและสุนทรียภาพที่แตกต่างกัน ซึ่งต้องใช้ความพยายามในการทดลองค้นหาข้อเท็จจริง
ไปพร้อม ๆ กับความต้องการพัฒนาจิตใจหรือย้้าเตือนสติของข้าพเจ้า 
 “ท้าไมถึงต้องใช้สัญญะทางวัตถุแทนความเป็นจริงของชีวิต” จากที่ข้าพเจ้าได้กล่าวมานั้น
นอกจากต้องการให้เห็นคุณค่าของมนุษย์ที่ไม่ได้ขึ้นอยู่กับปริมาณเงินตรา ฐานะ ชนชั้นทางสังคมและ
ความจริงของสัจจะ ยังต้องการให้เห็นถึงคุณค่าของวัตถุหรือการรับรู้ความจริงของสิ่ง ๆ หนึ่งที่ไม่ได้
ขึ้นอยู่กับความสวยงามภายนอก โดยยึดหลักแนวคิดโลกแห่งแบบของเพลโต ทัศนะแบบวัตถุนิยม 
และการสร้างสัญญะที่สะท้อนคุณค่าระหว่างสิ่งของและมนุษย์ที่เปลี่ยนแปลงไปตามเวลา ซึ่งสาเหตุที่
จ้าเป็นต้องใช้รูปแบบของเก้าอ้ี โซฟาที่มีการเสื่อมสภาพจากการใช้งานหรืออ่ืน ๆ เพราะข้าพเจ้ามอง
ว่าตัวเก้าอ้ี โซฟานั้นสามารถบ่งบอกถึงกลุ่มคน และยังสามารถแทนความเป็นมนุษย์ได้ในระดับหนึ่ง 
ประกอบกับยังมีเนื้อหาทางอ้านาจที่ถูกซ่อนอยู่ในตัวสัญญะซึ่งจะท้าให้เห็นความเป็นจริงของชีวิต
ภายใต้เวลาได้เด่นชัดยิ่งขึ้น 

ในอดีต “เก้าอ้ีที่ถูกสร้างขึ้นเพ่ือให้ขุนนาง” นั้นหมายความว่าเก้าอ้ีได้เริ่มแสดงฐานะซึ่งตัว
เก้าอ้ีเองนั้นก็มีเรื่องราวของชนชั้น อ้านาจ การต่อรองอยู่เสมอ โดยมีเป้าหมายมากกว่าการใช้งานนั้น
คือ เพ่ือแสดงฐานะ อ้านาจ (ประชา สุวีรานนท์ ผู้เขียนหนังสือ “ดีไซน์+คัลเจอร์”)1 

ข้าพเจ้ามีเจตนารมณ์ที่จะสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมด้วยเทคนิคจิตรกรรมผสมระหว่างสี
น้้ามัน ไม้และทองเหลือง เพ่ือแสดงความเป็นจริงของชีวิตผ่านพ้ืนผิว ความเป็นสัจจะของวัตถุและ
พ้ืนผิวที่เกิดขึ้นในผลงานจิตรกรรม พร้อมกับการเล่าเรื่องหรือมุมมองที่มีต่อสังคมในเชิงปรัชญา 
 

จุดมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ 

1. ข้าพเจ้ามีความมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ที่จะศึกษาเรื่องราวเกี่ยวกับมุมมองแนวคิดทาง
ปรัชญา เพ่ือน้ากลับมาสร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมที่ต้องการสะท้อนให้เห็นคุณค่า ความเป็นจริง
ของมนุษย์ผ่านการใช้วัตถุแทนความหมาย 

2. ค้นหาเปรียบเทียบพ้ืนผิวและวัตถุทางสุนทรียภาพ เพ่ือน้ามาเป็นสัญลักษณ์แทน
ความหมายของความเป็นจริง สัจจะและนัยยะทางอ้านาจที่อยู่ในรูปทรงของวัตถุท่ีแตกต่างกัน  

3. ศึกษากระบวนการสร้างสัญญะที่แสดงออกมาในรูปแบบของวัตถุ  

                                                           
1 Echo,เก้าอี,้2562,เข้าถึงเมื่อ 12 ตุลาคม 2562,เข้าถึงได้จาก, 
https://www.youtube.com/watch?v=RBNo3svtRqg 



 3 
 

4. เผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์ โดยจัดแสดงนิทรรศการศิลปะสู่สายตาสาธารณะชน 

สมมติฐานของการศึกษา 

การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดนี้ ข้าพเจ้าต้องการน้าเสนอสภาพความเป็นจริงหรือสัจจะ โดย
เลือกใช้สี พ้ืนผิว วัสดุของแผ่นทองเหลืองและไม้ โดยการใช้เก้าอ้ีโซฟามาเป็นสัญญะทางรูปทรงที่
แสดงถึงความเสื่อม ความจริงหรือสัจจะเพ่ือเป็นการกระตุ้นเตือนให้ผู้ชมตระหนักรู้ถึงสิ่งที่ เป็นเพียง
มายาสมมุติและมุมมองการใช้ชีวิต 
 

ขอบเขตของการศึกษา 

ข้าพเจ้าต้องการแสดงให้เห็นถึงคุณค่าของชีวิต วัตถุและความจริงด้วยการสร้างสรรค์ผลงาน
ในรูปแบบจิตรกรรมผสมชุด ชีวิต วัตถุและความเป็นจริงโดยมีขอบเขตดังนี้ 

1. ศึกษาแนวคิดทางปรัชญาและหลักคิดโลกแห่งแบบของเพลโต เพ่ือน้ามาใช้ในการ
สร้างสรรค์ที่มุ่งเน้นความจริงของชีวิตผ่านวัตถุภายใต้การมีอยู่ของเวลา โดยใช้เก้าอ้ีโซฟาที่เป็นสัญญะ
ทางรูปทรงแทนความหมายในรูปแบบต่าง ๆ 

2. ศึกษาเทคนิคพ้ืนผิวของไม้และโลหะด้วยวิธีการต่าง ๆ.เช่น แกะ ทับ ซ้อน ไปพร้อม ๆ กับ
การสร้างสัญลักษณ์ภาพแทน 

3. น้าเสนอผลงานในรูปแบบงานจิตรกรรม 2 มิติ ที่แสดงให้เห็นร่องรอยการเสื่อมสลายหรือ
ความจริงที่ไม่ใช่มายาสมมติด้วยการน้าสัญญะทางวัตถุ 

 

ขั้นตอนการศึกษา 

การสร้างสรรค์ผลงานนั้นมาจากการด้าเนินชีวิตประจ้าวันโดยยึดวัตถุ รูปลักษณ์ สิ่งของและ
ชีวิตจากความงามท่ีอยู่ภายนอก เพ่ือตอบสนองความต้องการของตัวเอง และในแง่ของสังคมที่เกิดการ
บริโภคสิ่งของฟุ่มเฟือยอย่างไร้ขีดจ้ากัด โดยยึดมองรูปลักษณ์ภายนอกจนหลงลืมคุณค่าและความเป็น
จริงของชีวิต หรือ วัตถุน้ามาสู่งานสร้างสรรค์ทางจิตรกรรมด้วยรูปแบบจิตรกรรมผสม ระหว่างไม้และ
โลหะ ซึ่งพ้ืนผิวของเนื้อไม้และโลหะทั้งสองชนิดจะอยู่ในสภาพที่เก่าและเสื่อมสลายไปตามเวลาเพ่ือ
ตอบสนองความเป็นจริงของชีวิตผ่านวัตถุและเนื้อหาทางอ้านาจที่ถูกซ้อนอยู่ในรูปทรงต่าง ๆ โดย
ศึกษาสัญญะความเป็นจริงหรือสัจจะผ่านแนวคิดต่าง ๆ และรูปทรงของเก้าอ้ีโซฟาที่มีนัยยะในเชิง
อ้านาจก่อนลงมือท้าแบบร่างและขึ้นงานจริง 
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วิธีการศึกษา  

1. ศึกษาแนวคิด”โลกแห่งแบบ”ของเพลาโต และทัศนะแบบวัตถุนิยม 
2. ศึกษากระบวนการแปลสัญญะจากวัตถุผ่านรูปทรงของเก้าอ้ีและโซฟา 
3. ศึกษาเทคนิคการเข้าไม้และการค้นคว้าทดลองเพ่ือหาพ้ืนผิวที่ เกิดจากแผ่นทองเหลืองที่

เป็นวัสดุสังเคราะห์และแผ่นไม้ที่เป็นวัสดุธรรมชาติ 
4. น้าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์ 
5. สร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคจิตรกรรมผสมภายใต้แนวความคิด 
 

แหล่งข้อมูล 

1. พ้ืนที่สาธารณะ  
2. การสร้างสัญญะที่สะท้อนคุณค่าจากมุมมองหรือการด้าเนินชีวิตในสังคมของมนุษย์ 
3. หนังสือศิลปะต่าง ๆ เช่น หนังสือปรัชญา แนวคิดโลกแห่งแบบของเพลาโต ทัศนะแบบ

วัตถุนิยม  
4. หอศิลป์ แกลอรี่ นิทรรศการ 
5. อินเตอร์เน็ต 



 
 
 

บทที่ 2 

ข้อมูลเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ 

 
 การศึกษาและสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “ชีวิต วัตถุและความจริง” เป็นการศึกษา
เรื่องราวเกี่ยวกับมุมมองแนวคิดทางปรัชญา และกระบวนการใช้วัตถุ สัญลักษณ์ ที่แสดงให้เห็นถึง
คุณค่า สัจจะ ความเป็นจริงที่มากกว่าความสวยงามภายนอกของมนุษย์และวัตถุ รวมถึงนัยยะทาง
อ้านาจที่ถูกซ่อนเอาไว้ด้วยรูปทรงของเก้าอ้ีหรือโซฟามาสร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมแบบผสม ใน
รูปแบบการน้าเสนอภาพแทน 
 

ความหมายของปรัชญา 

 ปรัชญาคือสิ่งที่เกี่ยวข้องกับกระบวนการสร้างระบบความคิดของมนุษย์ในการค้นหาหรือ
อธิบายค้าถามในการใช้ชีวิตที่เจาะลึกไปถึงแนวคิดพ้ืนฐานหรือหลักการต่าง ๆ ในการด้ารงชีวิต ซึ่งการ
ตั้งค้าถามในเชิงปรัชญาจะแตกต่างจากการตั้งค้าถามในเชิงวิทยาศาสตร์ เช่น ความจริงคืออะไรและ
ความต่างระหว่างความจริงกับไม่จริงคืออะไร สิ่งที่ค้นพบละรับรู้ได้ด้วยการมองหรือสัมผัสเป็นความ
จริงหรือเกิดจากการความคิดรู้สึกไปเองว่าสิ่งนั้นคือความเป็นจริง 
 

ทฤษฎีโลกแบบของ เพลโต 

 ความเป็นจริง (Truth) หรือ สัจจะ สองค้านี้ฟังดูเหมือนสิ่งที่เลื่อนลอยและเป็นนามธรรม
มากกว่าสิ่งที่จะเป็นรูปเป็นร่างอย่างชัดเจน หากนึกถึงการมีจริงของบางสิ่งบางอย่างจะนึกถึงการมี
ตัวตนของสิ่งนั้นที่เป็นรูปร่างชัดเจน ซึ่งไม่มีอะไรที่จะสามารถเปลี่ยนแปลงสิ่งนั้นได้ยกตัวอย่าง เช่น 
“ทุกคนเกิดมามีทุกข์” “สังขารไม่จีรัง” ทั้งสองประโยคนี้เป็นการพูดถึงความจริงที่มีอยู่ 2 รูปแบบ คือ 
“มายาภาพ” กับ “สัจจะภาวะ” 

“มายาภาพ” เป็นสิ่งปรากฏให้เห็นและสามารถรับรู้ได้ด้วยประสาทสัมผัสทั้ง 5 คือ รูป รส 
กลิ่น เสียงและการรับรู้ทางประสาทสัมผัสหรือการเคลื่อนไหว 

“สัจจะภาวะ” คือความจริงที่อยู่หลังมายาภาพ ไม่สามารถที่จะเปลี่ยนแปลงไปตามการรับรู้
ของผู้คนได้ เป็นการรับรู้ความจริงที่ไม่ได้ใช้แค่สิ่งที่ปรากฎให้เห็นหรือจากการใช้ประสาทสัมผัสทั้ง 5 

ทัศนะแบบจิตนิยม (idealism) อธิบายว่า ความดีนั้นย่อมมีคุณค่าในตัวเอง แม้ไม่มีใครรับรู้ถึง
คุณค่าแต่คุณค่าเหล่านั้นก็ไม่ได้เสื่อมสลาย นักคิดในกลุ่มจิตนิยมมองว่ามนุษย์ วัตถุและทุกสิ่งที่เกิดขึ้น
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ในโลก ไม่สามารถมองหาความสมบูรณ์ เต็มไปด้วยความไม่เที่ยง มีการเปลี่ยนแปลงไปตาม
วันและเวลาที่ขับเคลื่อนไป  

นักวัตถุนิยม (materialism) มองว่าความจริงของสสารและปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นจากสสาร
เท่านั้นที่มีอยู่จริง สิ่งที่ไม่สามารถรับรู้ได้ด้วยประสาทสัมผัสทั้ง 5 สิ่งนั้นย่อมไม่มีอยู่จริง นักวัตถุนิยม
จะเชื่อในสิ่งที่สามารถตรวจสอบได้ด้วยวิธีทางวิทยาศาสตร์ที่ตั้งอยู่บนข้อเท็จจริงด้วยเงื่อนไขท่ีเป็น 

ความจริง โดยไม่ข้ึนอยู่กลับจิตใจของบุคคลใดบุคคลหนึ่งซึ่งวิธีนี้ว่าเรียกว่า ปรนัยหรือภววิสัย 
หรือเรียกว่าวัตถุนิสัย ด้วยเหตุนี้จึงมองค่านิยมต่าง ๆ ความดีงาม เป็นเพียงสิ่งที่ถูกสมมติที่ไม่มีอยู่จริง2 

กลุ่มนิยัตินิยม มองว่าสิ่งที่เกิดขึ้นมานั้นมีสาเหตุและไม่มีสิ่งใดที่เกิดขึ้นด้วยความบังเอิญ ทุก
สิ่งที่เกิดขึ้นถูกก้าหนดไว้ล่วงหน้า อาจกล่าวได้ว่า “ความจริง” ในทัศนะของวัตถุนิยมคือ การที่ไม่มี
อะไรเกิดข้ึนมาใหม่หรือหายไป มีเพียงการเพ่ิมจ้านวนที่อยู่ของวัตถุและสสารเท่านั้น3 

กลุ่มทวินิยม (Dualism) เป็นกลุ่มที่เชื่อแบบเดียวกับทัศนะจิตนิยมและวัตถุนิยมไว้ด้วยกัน 
กล่าวคือเป็นปรัชญาที่ท่ีเชื่อว่าความจริงมีอยู่ 2 อย่างคือ จิตและสสาร  

เดการ์ต (Descartes, 1595-1650) อธิบายว่า ร่างกายของมนุษย์เป็นเพียงภาชนะหรือวัตถุ
หนึ่งที่จิตอาศัยอยู่ โดยท้าหน้าที่รับรู้และสั่งให้ร่างกายกระท้าสิ่งๆหนึ่ง เช่น เมื่ออยากได้สิ่งของ
บางอย่างก็จะกระท้าสิ่งหนึ่งเพื่อให้ได้มา ความอยากได้จึงถือเป็นปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึ้นของจิต4 

เพลโตเชื่อว่ายังมีโลกอีกใบที่เป็นความจริง ในแบบที่สมบูรณ์คงอยู่นิรันดร์ ไม่เปลี่ยนแปลงไป
หรือถูกท้าลาย อยู่ได้ด้วยตัวของมันเองและเป็นต้นก้าเนิดของทุกสิ่งบนโลก เรียกว่า “โลกแห่งแบบ” 
(World of Ideas) แต่โลกทั้งสองไม่สามารถรับรู้ได้ด้วยประสารสัมผัสทั้ง 5 เพราะเป็น “อสสาร” 
(อสสารเป็นสิ่งที่ไม่ได้ขึ้นอยู่กับเวลาหรือพ้ืนที่ อยู่ได้ด้วยตัวเองไม่มีการเปลี่ยนแปลง และเป็นสิ่งที่ ท้า
ให้ทุกสิ่งในโลกด้าเนินไปอย่าง เรียบร้อย มีแบบแผน และสม่้าเสมอ) ทุกสิ่งทุกอย่างในโลกนั้นต้องมี
แบบเป็นของตัวเอง โดยมีลักษณะโครงสร้างที่ร่วมกัน แบบจะท้าหน้าที่ให้สามารถเข้าใจและรับรู้ถึง
สิ่งมีชีวิตหรือวัตถุหนึ่งที่มีรายละเอียดแตกต่างกัน เพื่อให้มีความเข้าใจที่ตรงกันในสิ่งนั้น ๆ ยกตัวอย่าง 
เช่น เก้าอ้ี แม้ว่าจะมีหลายสีหลายรูปทรง แต่สิ่งที่อธิบายว่าสิ่งนั้นคือ “เก้าอ้ี” ก็คือสิ่งที่เพลโตเรียกว่า 
“แบบของเก้าอ้ี” จึงเห็นว่าแบบของเก้าอ้ีท้าให้การรับรู้เข้าใจเกี่ยวกับเก้าอ้ีได้ตรงกัน เกี่ยวกับ
รูปลักษณะและการใช้งานแบบไหน จะเห็นได้ชัดขึ้นจากการเปรียบเทียบสิ่งใดสิ่งหนึ่ง โดยจะมีแบบ  

                                                           
2 บ้านจอมยุทธ,ปรัชญาศาสตร์: ปัญหาเรื่องความจริงและสิ่งที่เป็นจริง, 2543,เข้าถึงเมื่อ 4 ตุลาคม 2562,เข้าถึงได้
จาก,https://www.baanjomyut.com/10000sword/poem 
3 moremorechar's blog,นิยัตินิยม,(2011), เข้าถึงเมื่อ 12 ตุลาคม2562,เข้าถึงได้จาก, https://moremorechar- 
.wordpress.com/tag  
4 บ้านจอมยุทธ,ทวินิยม (Dualism),(2543),เข้าถึงเมื่อ 27 ตุลาคม 2563,เข้าถึงได้จาก 
,https://www.baanjomyut.com/library_2/extension-1/the meaning_of_the_ontology/05.html 
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ของสิง่นัน้อยูใ่นความคิดซึง่เป็นมายาภาพในการตดัสนิ เช่น การเปรียบเทียบความสวยงามของโซฟาสองตวั 

จากรูปภาพท่ีปรากฏนี ้     

 
 
 

 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 1  โซฟาในยุค CHESTERFIELD SOFA (ซ้าย), โซฟาในยุค Victoria(ขวา)  
ที่มา : https://www.baanlaesuan.com/11250/ideas/house-ideas/a-brief- 
 history- of-sofa (ช้าย), https://www.romsaifurniture.com/product-victoria  
 (ขวา)เข้าถึงเมื่อ 6 กันยายน 2563 

 
หากจะบอกว่าโซฟาตัวไหนคือโซฟาที่สวยงาม คนที่ตัดสินจะต้องมี “แบบ” ที่เป็นมาตรฐาน

ภายในจิตใจ ความรู้สึกทางความงามที่มนุษย์มีต่อมนุษย์ด้วยกันและที่มีต่อวัตถุสิ่งของ ย่อมมีความ
แตกต่างที่ไม่เหมือนกัน สิ่งนี้เรียกว่า “แบบของความสวยงาม” ดังนั้นโลกของแบบทุกอย่างล้วนมีอยู่
จริงในโลกของแบบ มนุษย์จะสามารถเข้าถึงและเข้าใจได้ก็ต่อเมื่อต้องอาศัยเหตุผลและวิธีคิด หากรับรู้
โดยใช้แค่มายาภาพหรือเพียงประสาทสัมผัส มนุษย์ก็จะรับรู้เพียงเงาสะท้อนที่เกิดจากความเป็นจริง
เท่านั้น  

เพลโตได้ยกตัวอย่างหนึ่งเพ่ือสนับสนุนประเด็นนี้ โดยมีตัวละครกลุ่มหนึ่งถูกมัดไว้ในถ้้าและให้
หันหน้าเข้าหาผนังถ้้าที่ปรากฏเงาของวัตถุบางสิ่งที่ถูกวางอยู่หน้าก่อไฟ คนกลุ่มนี้เชื่อว่าเงาที่ปรากฏ
นั้นคือโลกจริง เมือมีคนหนึ่งที่หลุดพ้นจากการผูกมัดได้ออกไปเห็นโลกความเป็นจริงที่อยู่ข้างนอกถ้้า 
เขากลับเข้าไปในถ้้าเพ่ือบอกกับคนที่เหลือ ไม่มีใครเชื่อในสิ่งที่เขารับรู้จากโลกภายนอก คนที่หลุดพ้น
นั้นเปรียบเหมือนนักปรัชญาที่มองเห็นมากกว่าภาพปรากฏ คนทั่วไปจึงไม่เข้าถึงความจริงเพราะพอใจ
ในสิ่งที่ตนเองเห็นอยู่เบื้องหน้ามากกว่าการครุ่นคิดหาเหตุผลถึงสิ่งที่เห็น เพราะภาพเหล่านั้นเป็นเพียง
มายา สิ่งที่เห็นคือเงาไม่ใช่ความจริง5  

ปรัชญาของเพลโตเป็นการเสนอว่า ทุกอย่างในโลกมนุษย์เป็นเพียงโลกจ้าลองของแบบ หรือ
ภาพสะท้อนของแบบ แม้ว่าสิ่งใดจะสูญหายหรือสัตว์จะสูญพันธุ์จากโลกนี้ไป แต่แบบซึ่งเป็นสิ่งสากลที่
รับรู้ได้นั้น ไม่เปลี่ยนแปลงและจะด้ารงอยู่ตลอดไป “ในโลกของแบบ” 

                                                           
5 Nigel Warburton,A Little History of Philosophy,พิมครั้งท่ี 4(สถานท่ีพิมพ์ : bookscape,2516),327. 

https://www.baanlaesuan.com/11250/ideas/house-ideas/a-brief-%09%09history-
https://www.baanlaesuan.com/11250/ideas/house-ideas/a-brief-%09%09history-
https://www.romsaifurniture.com/product-victoria
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โทมัส ฮอบส์ (Thomas Hobbes) เชื่อว่า วัตถุคือความจริง เขามองว่าวัตถุและทุกสิ่งทุก
อย่างรวมไปถึงสิ่งที่มีชีวิตไม่ใช่ความจริง หากแต่เป็นเพียงชามหรือภาชนะที่ลองรับสภาวะของจิต ซึ่ง
หมายถึงสภาวะของสมองที่ปรากฏ เป็นการแสดงออกของวัตถุในรูปแบบหนึ่งและท้างานภายใต้กฎ
ของการเคลื่อนไหว แบบจักรกล ความคิด ความรู้สึก ความตระหนักรู้ ร่วมถึงจินตนาการต่าง ๆ มา
จากการเคลื่อนไหวที่อยู่ในสมอง 6 

ในทางศาสนาพุทธนิกายเซ็นได้พูดถึงความไม่สมบูรณแบบหรือความเรียบง่ายไปพร้อมกับ
ความไม่จีรังของสรรพสิ่งและความผุพังตามธรรมชาติของชีวิต  

สุดท้ายการหาค้าตอบของปัญหาปรัชญาอาจไม่ได้อยู่ที่ว่าความเป็นจริงของชีวิตและวัตถุคือ
อะไรหรือสิ่งไหนคือความเป็นจริงแท้แน่นอน ความเป็นจริงจากกลุ่มนักปรัชญาแบบจิตนิยม วัตถุนิยม
หรืออ่ืน ๆ ก็ล้วนมีเป้าหมายหลักในการสอนคือ การด้ารงอยู่ของชีวิตภายใต้กฎของเวลาหรือการ
เรียนรู้เพ่ือน้าสิ่งเหล่านั้นมาสร้างให้เกิดประโยชน์ ซึ่งเป็นสิ่งแรกที่แสดงให้เห็นถึงพฤติกรรมของมนุษย์ 
เมื่อน้าข้อมูลทั้งหมดมาใช้ในงานสร้างสรรค์จะช่วยเน้นให้เห็นความส้าคัญของงานศิลปะหรือสภาวะที่
มนุษย์จงใจสร้างข้ึน ในความงามแห่งเนื้อแท้ของความไม่สมบูรณ์แบบ โดยไม่ยึดติดในวัตถุและสิ่งของ 
 
เก้าอ้ี สัญลักษณ์ เชิงอ านาจ 

 สัญญะคือสิ่งที่สร้างขึ้นโดยมีจุดประสงค์ที่จะแสดงออกถึงความหมายเพ่ือจดจ้าหรือก้าหนด
สิ่งต่าง ๆ สัญญะถูกแบบออกเป็น 2 ส่วน คือ ตัวเครื่องหมาย และ  ตัวหมายถึง  

ตัวเครื่องหมาย จะแสดงถึงรูปแบบทางกายภาพในเชิงสัญลักษณ์ เช่น ค้าที่ถูกเขียน เส้นต่าง 
ๆ ภาพวาด รูปภาพ หรือเสียง  

ตัวหมายถึง จะเป็นบริบทหรือความหมายภายในตัวเครื่องหมาย ดังนั้น ค้าว่า เก้าอ้ี ก็ไม่
จ้าเป็นต้องเป็นเก้าอ้ีที่มีความเฉพาะเจาะจง แต่หมายถึงบริบทที่ถูกสร้างขึ้นจากวัฒนธรรมซึ่งหมายถึง
ความเป็นเก้าอ้ีกระบวนการนี้เรียกว่า การสร้างความหมาย 

การตีความสัญญะตามความหมายตรง คือสิ่งที่เกี่ยวข้องกับความเป็นจริงตามธรรมชาติ เป็น
การอ้างถึงสามัญส้านึกหรือความหมายที่ปรากฎชัดอยู่แล้วในตัวสัญญะ และความเชื่อมโยงของสัญญะ
กับสิ่งที่อธิบายถึงความหมาย  

การตีความหมายโดยมีนัยยะแฝง เป็นการตีความที่มีปัจจัยด้านวัฒนธรรมเข้ามาเกี่ยวข้ อง 
เป็นการอธิบายถึงการกระท้าระหว่างสิ่งสองสิ่งหรือสิ่งหลายสิ่งเพ่ือให้ได้ผลลัพธ์ที่เกิดขึ้น สัญญะจะท้า
หน้าที่ 2 อย่าง คือ การถ่ายทอดความหมายโดยมีนัยยะแฝง และเป็นการถ่ายทอดความหมายในของ

                                                           
6 บ้านจอมยุทธ,โทมัส ฮอบส์,(2543),เข้าถึงเมื่อ 27 ตุลาคม 2563,เข้าถึงได้จาก, 
https://www.baanjomyut.com/library_2/philosopher/07.html 
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มายาคติ (มายาคติ เป็นรูปแบบสัญลักษณ์ที่คนในสังคมสร้างขึ้นเพ่ือให้เกิดการขัดเกลาทางสังคม และ
ให้ยากต่อการเข้าถึงความจริง) 

สัญศาสตร์ เป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึงการเชื่อมโยงของสัญญะกับความหมายทางสังคมหรือ
บริบทรอบข้างที่สอนให้รับรู้เกี่ยวกับสิ่ง ๆ หนึ่ง เช่น สัญญะของผู้หญิง ซึ่งในความจริงเป็นเพียงวงกลม
ที่ติดกับเส้นตรงสองเส้นไขว้กันจนเป็นมุมฉาก แต่ทันทีที่เห็นก็สามารถท้าให้เข้าใจตรงกันว่าหมายถึง 
มนุษย์ที่เป็นผู้หญิงโดยอัตโนมัติ แสดงว่าสิ่งที่มีสภาพเป็นสัญญะและเป็นผลมาจากบริบทในสังคม  

สัญศาสตร์มองว่า สัญญะไม่จ้าเป็นต้องมีความหมายใด ๆ ในตัวเอง และความหมาย
ของสัญญะจะไม่ผูกติดกับสัญญะ คือที่มีสภาพเป็น ค้า วัตถุ หรือรูปแบบ แต่จะขึ้นอยู่กับบริบทรอบ ๆ
ทางสังคมนั้น ๆ ซ่ึงความหมายของ เก้าอ้ี ก็อาจหมายถึงได้หลายสิ่งเมื่อไปอยู่ในที่ที่ต่างกาละเทศะ 

“เก้าอ้ีในเชิงประวัติศาสตร์เป็นสัญลักษณ์ของอ้านาจและชนชั้นมานาน” หากค้นคว้าลึกลงไป
สิ่งที่ถูกสร้างขึ้นมาให้ใกล้เคียงกับค้าว่าเก้าอ้ีมากที่สุดในเชิงประวัติศาสตร์ คือ สมัยฟาโรห์ เก้าอ้ีหรือ
ว่าบัลลังก์ที่ฟาโรห์นั่งนั้น เป็นสัญลักษณ์ในเชิงปกครอง อ้านาจ ในสมัยกรีซ -โรมัน เก้าอ้ียังเป็น
สัญลักษณ์ของชนชั้นปกครอง เมื่อเริ่มมีการคิดค้น Daybed คนที่ใช้ก็เป็นนักปราชญ์ ชนชั้นปกครอง 
กษัตริย์ แม้กระทั้งการคิดค้นเรื่อง Bench หรือที่นั่งก็ไม่ได้ใช้กับคนทั่วไป7 ศรัณย์ เย็นปัญญา (ผู้ก่อตั้ง 
56 th studio) ท้าให้เห็นได้ว่าตัวเก้าอ้ีนั้นไม่ได้เป็นวัตถุท่ีมีไว้ใช้งานเพียงอย่างเดียว ตัวเก้าอ้ีหรือโซฟา
นั้นได้ถูกสร้างขึ้นมาพร้อมกับนัยยะทางอ้านาจที่เกิดจากการใช้งานของกลุ่มคน 

เก้าอ้ีในปัจจุบันถูกออกแบบมาให้รองรับการใช้งานที่แตกต่างกันเพ่ือความสบายในการ
ท้างาน ซึ่งสามารถท้าให้ตัวเก้าอ้ีบ่งบอกถึงความแต่ต่างของสังคม แต่ในประวัติศาสตร์เก้าอ้ีไม่ได้มา
จากความเป็นเก้าอ้ีจริง ๆ มีแก่นของมัน และคลี่คลายมาเรื่อย ซึ่งตัวเก้าอ้ีเองนั้นมีเรื่องราวของชนชั้น 
อ้านาจ การต่อรองอยู่เสมอ เก้าอ้ีถูกสร้างขึ้นมาโดยมีเป้าหมายมากกว่านั้น คือเพ่ือแสดงฐานะ อ้านาจ
ประชา สุวีรานนท์ (ผู้เขียนหนังสือ “ดีไซน์+คัลเจอร์”) 

เก้าอ้ีในอดีตเคยเป็นสิ่งของทางวัตถุที่ มีราคาและเป็นสิ่งของฟุ่มเฟือยที่เกินความจ้าเป็น 
เนื่องจากมีไว้เป็นเหมือนเครื่องประดับในเรือนของขุนนางหรือผู้ที่มีฐานะทางสังคม ซึ่งเก้าอ้ีบาง
ประเภทยังมีไว้ส้าหรับกษัตริย์ของขุนนาง ที่คนทั่วไปไม่สามารถใช้ได้ เช่น    

‘บัลลังก์' ที่ได้ปรากฏในไบเบิล ฉบับภาษาฮิบรู บทเอ็กโซดัส ที่พรรณนาถึงฟาโรห์รามเสสที่ 2 
แห่งอียิปต์ ว่าประทับอยู่บนบัลลังก์ของพระองค์ เดิมทีบัลลังก์จึงไม่ใช่เก้าอ้ีธรรมดาแต่ต้องมียกพ้ืน
หรือบันไดให้สูงสง่า “เพ่ือแสดงยศฐานบรรดาศักดิ์ของผู้นั่ง และความเป็นศูนย์กลาง”  
         ‘เก้าอ้ี’ หรือ ‘บัลลังก์’ ไม่ได้เกิดข้ึนมาในวัฒนธรรมดั้งเดิมของไทย แต่เป็นเครื่องเรือนหรือของ
ประดับยศที่แสดงให้เห็นถึงอ้านาจและยศฐาบันดาศักดิ์ ซึ่งโซฟาหนังก็เคยถูกใช้เป็นบัลลังก์ของ
                                                           
7 Echo,เก้าอี,้2562,เข้าถึงเมื่อ 12 ตุลาคม 2562,เข้าถึงได้จาก, 
https://www.youtube.com/watch?v=RBNo3svtRqg 
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กษัตริย์อาหรับ เพราะเชื่อว่าการได้นั่งบนผืนหนังนับเป็นอภิสิทธิ์ที่เหนือกว่าคนธรรมดาและเป็น
สัญลักษณ์ของอ้านาจ ความมั่งคั่ง ส่วนในโรมันเก้าอ้ีหนังพบได้ในบ้านของชนชั้นน้า และพ่อค้าโดย
ชายหนุ่มชนชั้นน้าในขณะที่สตรีจะนั่งบนเก้าอ้ีไม้ธรรมดา วัสดุชนิดนี้จึงถูกจ้ากัดเฉพาะชนชั้นน้า
เท่านั้น ด้วยราคาที่สูง การจะเป็นเจ้าของเฟอร์นิเจอร์หนังแต่ละชิ้นได้นั้น จึงเป็นเสมือนเครื่องบ่งบอก
สถานะที่ยังสามารถแสดงถึงพลังอ้านาจ โดยสังเกตุจากลักษณะภายนอกเก้าอ้ีของขุนนางไปจนถึง
กษัตริย์ที่มีลักษณะแตกต่างกันออกไปตามล้าดับขั้นยศ 
 

ศิลปินกรณีศึกษา 

 จากการศึกษาผลงานศิลปะไม่ว่าจากภายในหรือต่างประเทศ ที่มาจากต้ารา หนังสือศิลปะ 
เว็บไซต์และอ่ืน ๆ ได้สร้างความสนใจในด้านเนื้อหา เทคนิค กลวิธี จนเข้ามามีอิทธิพลและแรงบันดาล
ใจในการสร้างสรรค์ผลงานของตัวข้าพเจ้า เช่น ผลงานของ Michael Zelehoski , กุสตาฟ คลิมต์ 
(Gustav Klimt) และอาจารย์ปรีกมล เชี่ยววาณิช จึงน้าเอาความสนใจที่มีต่อผลงานของศิลปินทั้งสาม
มาเป็นแนวทางในการพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ 
 
 Michael Zelehoski 
 

      
 
ภาพที่ 2  Michael Zelehoski (ขวา), ผลงานเก้าอ้ี 1-3 ขนาด 38x23 “ต่อตัว” (ซ้าย) 
ที่มา : http://www.michaelzelehoski.com/index.php?/boxes 
เข้าถึงเมื่อ 6 กันยายน 2563 
 

ลักษณะทางกายภาพของงาน  Michael Zelehoski ที่น้ามายกตัวอย่างนั้นจะมีรูปทรงของ
วัตถุที่เป็นเหมือนโครงสร้างของเก้าอ้ีไม้สีน้้าตาล โดยวัสดุที่ใช้มาจากตัววัตถุจริงที่ถูกน้ามาสร้างสรรค์
ให้อยู่ในระนาบเดียวกันในรูปแบบของสองมิติ กล่าวคือ Michael Zelehoski ได้แยกโครงสร้างของ
วัตถุที่อยู่ในรูปแบบของสามมิติ เช่น ไม้ที่ถูกทิ้งหรือวัตถุชนิดอ่ืน ๆ ออกมาให้อยู่ในรูปแบบของพ้ืนที่
สองมิติ เพ่ือสร้างภาพลวงตา โดยที่ตัววัตถุนั้นเป็นนามธรรมแต่ยังคงที่จะอ้างอิงถึงช่วงเวลาที่เป็นอดีต 

http://www.michaelzelehoski.com/index.php?/boxes
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เพ่ือที่จะเปลี่ยนความสัมพันธ์ของผู้ชมกับโลกทางกายภาพให้ตอบสนองต่อการขยายตัวต่อพ้ืนที่
เสมือนจริง 

งานของ Michael Zelehoski เกี่ยวข้องกับความสัมพันธ์ระหว่างจิตใจกับความเป็นจริง ใน
รูปแบบที่มีความแตกต่างจากงานศิลปะที่อยู่ในรูปของตัวแทน ซึ่งครั้งหนึ่งเคยเป็นส่วนหนึ่งของโลก
สามมิติในทางกายภาพมาสู่วัตถุที่เป็นระนาบแต่ยังคงรูปธรรมเช่นเดิม ด้วยการรวมรูปภาพแล ะ
สภาพแวดล้อมในเชิงพื้นที่เข้าด้วยกัน เพ่ือลดช่องว่างระหว่างพ้ืนที่ทางกายภาพ 

ความถาวรของวัตถุนั้นแสดงให้เห็นความเป็นจริงของวัตถุมากขึ้น โดยแสดงให้เห็นถึงการมี
อยู่หรือด้ารงอยู่อย่างไม่หยุดนิ่งในผลงานของ Michael Zelehoski ที่น้ามายกตัวอย่างนั้น มีการน้า
วัสดุในรูปแบบที่เป็นสามมิติมาสร้างใหม่ โดยให้อยู่ในรูปแบบของวัตถุที่เป็นสองมิติเพ่ือเปลี่ยน
ความรู้สึกท่ีมีต่อวัตถุนั้น ๆ ไปพร้อมกับคุณสมบัติของไม้ 

 
 กุสตาฟ คลิมต์ (Gustav Klimt)  

 

   
 

ภาพที่ 3  กุสตาฟ คลิมต์ (Gustav Klimt) (ซ้าย), Adele Bloch-Bauer (ขวา) 
ที่มา : https://www.wurkon.com/blog/121-woman-in-gold (ซ้าย),  
https://www.takieng.com/stories/16485 (ขวา)เข้าถึงเมื่อ 6 กันยายน 2563 
 
 ลักษณะทางกายภาพจากผลงาน Adele Bloch-Bauer ที่ได้ยกตัวอย่างมานั้นจะเห็นได้ว่ามี
ความโดนเด่นในการใช้สีทองที่มีหลายระดับ ลวดลายอันซับซ้อนวิจิตรและประดับประดาอัน
ละเอียดอ่อนแบบอาร์ตนูโวผสมผสานกับศิลปะโมเสกยุคไบแซนไทน์ร่วมกับการใช้สีน้้ามันและ

https://www.wurkon.com/blog/121-woman-in-gold


 11 
 

ทองค้าเปลวที่แสดงให้เห็นถึงสีสันอันเรืองรองสง่างาม เข้ามาเป็นสีหลักบนผ้าใบและแฝงความหมาย
เชิงปรัชญา มาสร้างสรรค์อยู่ในชุดเสื้อผ้าหรือเครื่องประดับรวมไปถึงฉากหลังที่เป็นองค์ประกอบอ่ืน ๆ 
ในรูปแบบสไตล์ศิลปะแบบอาร์ตนูโว (ศิลปะสไตล์ Art Nouveau เป็นศิลปะที่ได้รับอิทธิพลมาจาก
รูปทรงของพืชพรรณของต้นไม้ มีลักษณะที่อ่อนช้อยและให้ความรู้สึกเหมือนผู้หญิง) สีหน้าและแววตา
ของนางแบบแสดงให้เห็นถึงความปรารถนา ความลุ่มหลงอันลึกซ้ึง ร่างกายของนางแบบนั้นเกือบเป็น
ส่วนหนึ่งกับลวดลายที่อยู่รอบ ๆ มีเพียงเส้นด้านนอกของชุดและเสื้อคลุมที่แยกออกจากกันท้าให้ยาก
ต่อการมองเห็นว่าตัวละครภายในภาพนั้นอยู่ในท่านั่งหรือยืน เก้าอ้ีที่มีลวดลายก้นหอยจนกลืนไปกับ
พ้ืนหลังเป็นสิ่งเดียวที่บอกได้ว่าตัวละครในภาพนี้ก้าลังนั่งอยู่ กุสตาฟ คลิมต์ (Gustav Klimt) ได้
เปลี่ยนรูปร่างของตัวละครภายในภาพให้เป็นสีเหลี่ยมที่เต็มไปด้วยลวดลายโมเสกเรขาคณิต แต่จะ
เหลือเพืยงส่วนหัวและมือของตัวละครที่เป็นธรรมชาติ สีทองที่อยู่ภายในภาพถูกกระตุ้นให้มีชีวิตมาก
ขึ้นด้วยการใส่ลวดลายของอัญมณี ลวดลายของชุดที่ได้มาจากการหยิบยืมรูปทรงจากดวงตาฮอรัสของ
อียิปต์โบราณและตราประทับของญี่ปุ่นเข้ามาไว้ในงาน การใช้วัสดุที่มีสีทองค้าในบริเวณพ้ืนหลังและ
ตัวละครในภาพของ กุสตาฟ คลิมต์ (Gustav Klimt) มาจากศิลปะไบแซนไทน์ในศตวรรษที่ 4 ซึ่งมัก
ใช้กับผู้ที่มีฐานะยิ่งใหญ่อย่างกษัตริย์หรือนักบุญ เพราะสีทองนั้นให้ความรู้สึกท่ีเป็นสัญลักษณ์ของดวง
อาทิตย์และความศักดิ์สิทธิ์ กุสตาฟ คลิมต์ (Gustav Klimt) ได้น้าวัสดุของทองค้าเปลวที่มีสีทองมาใช้
กับบุคคลที่เป็นสามัญชนหรือใช้ในการประดับตกแต่งที่เป็นการเปลี่ยนความหมายในเชิงสัญลักษณ์
พร้อมกับความหมายทางวัฒนธรรม 
 ข้าพเจ้าได้รับอิทธิผลและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานชุดปัจจุบันจาก กุสตาฟ 
คลิมต์ (Gustav Klimt) ในด้านเทคนิควิธีการใช้สีทองลงไปในผลงานที่เป็นพ้ืนหลัง แต่ด้วยรูปแบบ
ผลงานของ กุสตาฟ คลิมต์ (Gustav Klimt) ที่มีลักษณะเด่นและแบนราบจากการใช้ทองค้าเปลว ซึ่ง
ขัดต่อความเป็นจริงที่ข้าพเจ้าต้องการแสดงหรือถ่ายทอด จึงพยามคิดค้นวิธีการเลี่ยงหนีความแบน
ราบไปใช้วัสดุอ่ืนที่ให้ค่าสีและความรู้สึกท่ีใกล้เคียงกัน เพ่ือลดความแบนราบกับเอฟเฟคท่ีเกิดจากวัสดุ
ลง 
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อาจารย์ปรีกมล เชี่ยววาณิช 
 

  
 

ภาพที่ 4  อาจารย์ปรีกมล เชี่ยววาณิช (ซ้าย), อิทธิพลที่ได้รับจากผลงาน (ขวา) 
ที่มา : http://www.rama9art.org/artisan/artdb/artists/home.php?p=profiles 
เข้าถึงเมื่อ 6 กันยายน 2563 
  
 อาจารย์ปรีกมล เชี่ยววาณิช เป็นศิลปินไทยร่วมสมัยที่ถ่ายทอดเรื่องราวในการด้าเนินชีวิต 
ผ่านงานจิตรกรรมด้วยรูปแบบจิตรกรรมผสม แสดงให้เห็นถึงร่องรอยพ้ืนผิวของไม้หรือวัสดุต่าง ๆ 
ผลงานที่ได้ยกตัวอย่างมานั้นเป็นผลงานในช่วงแรก ๆ ของการท้างาน ลักษณะทางกายภาพของ
ผลงานชิ้นนี้ มีวัตถุที่เป็นเก้าอ้ีไม้สีน้้าตาลถูกจัดวางในลักษณะที่เป็นประธานของภาพ ด้านหลังเป็น
ผนังไม้สีเขียวอ่อนและมีร่องรอยที่เกิดจากกาลเวลา ในส่วนของพ้ืนที่ด้านล่างของภาพเป็นสีขาวเรียบ
จนตัดกับผนังและถูกบังคับให้กลายเป็นพ้ืน ผลงานชิ้นนี้เกิดจากการน้าวัตถุที่อยู่ใกล้ตัวในรูปแบบที่
เป็น 3 มิติมาสร้างใหม่โดยการเคลื่อนย้ายวัตถุมาไว้ในระนาบที่เป็น 2 มิติ ด้วยวิธีการเข้าไม้แบบช่าง
ผสมกับการลวงตาด้วยวัสดุจนกลายมาเป็นลักษณะที่โดนเด่น 
 ลักษณะผลงานของอาจารย์ปรีกมล เชี่ยววาณิช จะมีรูปแบบที่คล้ายกับ Michael Zelehoski 
แต่อาจารย์ปรีกมล เชี่ยววาณิช ไม่ได้เพียงแค่เคลื่อนย้ายรูปแบบของวัตถุที่เป็น 3 มิติมาไว้ในระนาบที่
เป็น 2 มิติและสร้างงการลวงตาขึ้นแต่ยังคงเสนอร่องรอยพ้ืนผิวของไม้ที่เป็นธรรมชาติเดิมที่แสดงให้
เห็นถึงการด้าเนินชีวิต ซึ่งเป็นสิ่งที่ข้าพเจ้าได้ให้ความสนใจและน้ามาใช้ในส่วนที่เป็นร่องรอยของไม้
และแผ่นทองเหลือที่อยู่ในผลงานของข้าพเจ้า เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความเป็นจริงของชีวิตและวัตถุรวม
ไปถึงนัยยะแอบแฝงในเรื่องของอ้านาจและชนชั้น 
 

http://www.rama9art.org/artisan/artdb/artists/
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ศิลปะสื่อผสมกับความหมายของวัสดุ 

 ศิลปะสื่อผสมเป็นผลงานรูปแบบวิจิตรศิลป์เกี่ยวกับการน้าสื่อที่มากกว่าสองสื่อหรือศิลปะที่
มากกว่าสองประเภทมารวมไว้ด้วยกันเพื่อให้เกิดผลงานชุดใหม่ การใช้สื่อในลักษณะที่มีความแตกต่าง
กันมาน้าเสนอเรื่องราวจุดเด่นของแต่ละชนิดให้อยู่ร่วมกัน เช่น ภาพชุดชีวิตของนักบุญฟรังซิสแห่งอัส
ซีซี เป็นศิลปะสื่อผสมที่มีลักษณะเป็นสามมิติที่มองได้หลายมุมมอง เกิดจากการน้าประติมากรรมและ
จิตรกรรมเข้ามาผสมไว้ด้วยกันในผลงานชิ้นเดียว 

วัตถุทุกอย่างที่อยู่รอบตัวมนุษย์รวมไปถึงรูปแบบของสีล้วนมีอิทธิพลต่อมนุษย์ เนื่องจากสีจะ
เป็นตัวกระตุ้นที่ส่งไปยังต่อมไพเนียล (Pineal Gland) ซึ่งเป็นต่อมไร้ท่อทีอ่ยู่เหนือสมอง ส่งผลกระทบ
ต่อฮอร์โมนในด้านความรู้สึก จิตใจ อารมณ์ของแต่ละบุคคลและการตอบสนองทางกายของมนุษย์ใน
เชิงจิตวิทยา8 ผลงานของข้าพเจ้าเองได้มีการน้าวัสดุของไม้ ทองเหลืองมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน
วิทยานิพนธ์ในครั้งนี้ เพ่ือให้ส่อดรับกับแนวความคิดหรือสิ่งที่ศิลปินต้องการแสดงออกมา แผ่น
ทองเหลืองถูกใช้ในเชิงสัญลักษณ์ที่แสดงถึงคุณค่า ความหรูหรา ยิ่งใหญ่ และชนชั้น ขนาดเดียวกันยัง
เป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึงการมีอยู่พร้อมกับการแปรเปลี่ยนที่น้าไปสู่ความเป็นจริงภายใต้เวลาของวัตถุ 
เนื่องจากตัววัสดุที่เป็นทองเหลืองมักจะเปลี่ยนสภาพไปเรื่อย ๆ ตามหลักวิทยาศาสตร์และความเป็น
จริงที่สามารถพบเห็นได้ในการใช้ชีวิตประจ้าวัน ในด้านจิตวิทยาได้อธิบายความรู้สึกเกี่ยวกับสีทองไว้
อย่างชัดเจน ว่าเป็นสีที่สามารถน้าคนดูไปยังความรู้สึกที่หรูหรา มีราคา สูงค่า ความสุข ร่้ารวย สิ่ง
ส้าคัญ การหลงตัวเอง ความอิจฉา การหลอกลวง 

ในส่วนพ้ืนที่ของวัสดุที่เป็นไม้ข้าพเจ้าใช้ในเชิงสัญลักษณ์ที่แสดงถึงความยากจน ชนชั้นล่าง
หรือการไร้ค่า โดยการวางต้าแหน่งให้อยู่ด้านล่างของพ้ืนที่จ้ากัดและน้อยของภาพผลงาน น้ามาสร้าง
ให้เกิดความรู้สึกสมมุติที่เกี่ยวข้องกับพ้ืนหรือการรองรับในทางกายภาพที่สามารถมองเห็นและใน
ความจริง 
 

                                                           
8Decorative Paint,อิทธิพลของสีที่มีต่อร่างกายและจิตใจ , 2016,เข้าถึงเมื่อ 8 กันยายน 2563,เข้าถึงได้จาก , 
https://www.beger.co.th 



 
 
 

บทที่ 3  

กระบวนการนารสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ 

 

รูปแบบและเทคนิคที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 ในการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุด “ชีวิต วัตถุและความจริง” ข้าพเจ้าได้เลือกใช้วิธีการเทคนิค
ทางด้านจิตรกรรมผสม การใช้สีน้้ามันลงบนแผ่นไม้และแสดงให้เห็นเนื้อไม้บางส่วนที่มีความด้าน 
พร้อมทั้งการน้าวัสดุที่มีความมันวาวอย่างแผ่นทองเหลืองเข้ามาใช้ โดยมีเนื้อหาหรือเรื่องราวที่มุ่งเน้น
ความคิด ความสนใจ รูปแบบและความเป็นจริง ความเป็นสัจจะของวัตถุและพ้ืนผิว เพ่ือน้าเสนอ
มุมมองทางปรัชญาและสังคมไปพร้อมกัน  การสร้างองค์ประกอบของภาพ ต้องการแสดงให้โซฟาท้า
หน้าที่รับบทบาทส้าคัญคือกลายเป็นประธานหรือเนื้อหาหลักของภาพวาดและรวมไปถึงเรื่องราวที่จะ
น้าเสนอ ยึดหลักความเป็นจริงของธรรมชาติในช่วงเวลา ณ ขณะนั้นที่ได้ท้าการบันทึกข้อมูลภาพจาก
กล้องถ่ายรูปหรือโทรศัพท์มือถือ กลับมาสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบใหม่ทางด้านจิตรกรรมผสมที่อยู่ใน
ระนาบ 2 มิติ ผสมผสานเข้ากับการแกะ ทับ ซ้อนลงบนแผ่นไม้จนมีลักษณะลวงตาในงานจิตรกรรม
ขึ้น 
 

กระบวนการท างานและการน าข้อมูลมาท างานสร้างสรรค์ 

กลไกการท้างานในการวางต้าแหน่งของภาพโดยให้วัตถุเป็นเอกภาพหรือเป็นประธานตรง
กลางของรูปและพ้ืนที่ของวัตถุมีขนาดใหญ่ ส่งผลให้พ้ืนที่ว่างโดยรอบนั้นเล็กลงตามไปด้วย แสดงให้
เห็นถึงความยิ่งใหญ่และการมีอ้านาจของตัวเก้าอ้ีที่น้ามาแทนตัวสัญญะของความเป็นมนุษย์ หรือการ
จัดต้าแหน่งของตัวสัญญะด้วยวิธีการเปรียบเทียบในลักษณะที่ให้ตัวสัญญะของเก้าอ้ีหรือโซฟาซึ่งแสดง
ถึงผู้มีอ้านาจหรือร่้ารวยให้อยู่ในต้าแหน่งที่สูงกว่าเก้าอ้ีธรรมดา เพ่ือให้เห็นถึงชนชั้นและการน้าวัตถุมา
แทนค่าความเป็นมนุษย์ ซึ่งถูกซ่อนอยู่ในตัวสัญญะ สามารถพบเห็นการวางต้าแหน่งในลักษณะนี้ได้
จากจิตรกรรมฝาผนังต่าง ๆ เช่น การวางองค์ประกอบภาพจิตกรรมฝาผนังของอียิปต์ที่ประธานของ
ภาพอยู่ตรงกลางหรือมีขนาดที่ใหญ่กว่าปกติเพ่ือแสดงให้เห็นถึงอ้านาจของประธานในภาพ  
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ภาพที่ 5  จิตรกรรมฝาผนังของอียิปต์ 
ที่มา https://deeja.net/26/ 
เข้าถึงเมือ่ 8 กันยายน 2563 

 
การท้างานของพ้ืนผิววัสดุที่เป็นทองเหลืองแสดงให้เห็นถึงคุณค่าของวัสดุด้วยคุณสมบัติการ

สะท้อนของแสงและสีที่เป็นสีทอง ซึ่งจะท้าให้รู้สึกถึงคุณค่า ความหรูหรา การหลอกลวงและอ้านาจ 
เมือน้ามาใช้ในงานสร้างสรรค์จะท้าให้เกิดการผลักระยะให้ตัววัตถุด้านหน้าที่เป็นสีคู่ตรงข้ามหรือสีที่มี
ความขัดแย้งกันจนเด่นชัดขึ้น ส่วนวัสดุของเนื้อไม้ที่มีความหยาบและด้าน คอยรองรับพ้ืนผิวที่เป็น
ทองเหลืองและวัตถุท่ีเป็นโซฟา ช่วยในการขับเน้นความรู้สึกที่มีต่อทองเหลืองให้มาข้ึน แสดงให้เห็นถึง
การกดทับที่เกิดจากสิ่งที่ให้คุณค่าทางความรู้สึก 

 

การแปลสัญญะ 

พ้ืนผิวที่เกิดจากแผ่นทองเหลืองและไม้ถูกสร้างขึ้นเพ่ือล้อกับพ้ืนผิวของโซฟาที่หุ้มไม้ ในอดีต
โซฟาที่ถูกหุ้มหรือท้าด้วยหนังนั้นแสดงถึงผู้ที่มี อ้านาจ ความร่้ารวยและฐานะทางสังคม แผ่น
ทองเหลืองที่หุ้มพ้ืนผิวของไม้จึงท้าหน้าที่เพ่ือแสดงถึงความหรูหรา ร่้ารวยและอ้านาจที่กดทับลงบนไม้ 
ซึ่งพ้ืนผิวของไม้พยายามพูดถึงชนชั้นที่กดทับ ทั้งนี้ไม่ว่าจะเป็นพ้ืนผิวของทองเหลือง ไม้หรือรูปทรง
ทางวัตถุที่เป็นโซฟาล้วนมีลักษณะทางกายภาพที่เก่า ซึ่งหมายถึงความไม่จีรังของสรรพสิ่งและความผุ
พังตามธรรมชาติที่ต้องเกิดขึ้นอย่างเลี่ยงไม่ได้ แสดงให้เห็นถึงการมีอยู่ภายใต้เวลาที่ย่อมสลายไปตาม
สภาพ และแสดงให้เห็นถึงคุณค่าของชีวิตผ่านรูปทรงวัตถุที่มากกว่าความสวยงามหรืออ้านาจที่อยู่
ภายนอก 

https://deeja.net/26/
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ทัศนธาตุในการสร้างสรรค์ 

ทัศนธาตุหมายถึงการรับรู้ด้วยการมองเห็น สัมผัสหรือการรับรู้ได้ด้วยอารมณ์ ความรู้สึก
ประกอบกับส่วนต่าง ๆ ที่ส้าคัญได้แก่ จุด เส้น สี รูปทรง น้้าหนัก พ้ืนผิว แสงและเงา ทัศนะธาตุถูก
น้ามาใช้เป็นสื่อกลางในรูปแบบหนึ่งในการสื่อสารส่งผ่านข้อมูลระหว่างศิลปินกับผู้รับชม ภายในการ
สร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้าได้มีการใช้ทัศนธาตุหลัก โดยค้านึกถึงความส้าคัญในการสร้างสรรค์
ผลงานได้แก่ รูปทรง พ้ืนผิว  สีและแสงเงา ส่วนเส้นและจุดเป็นทัศนธาตุรองลงมา 

รูปทรง (Form) ลักษณะรูปทรงในผลงานของข้าพเจ้า มีการแบ่งรูปทรง สัดส่วนและ
ปริมาตรต่าง ๆ ออกจากพ้ืนหลังไว้อย่างชัดเจน ซึ่งเกิดจากวัตถุท่ีมีความแตกต่างกันในเรื่องของ เส้น สี 
น้้าหนัก และแสงเงาจนท้าให้เกิดรูปร่างรูปทรงต่าง ๆ ขึ้น โดยก้าหนดให้รูปทรงของวัตถุนั้นอยู่ตรง
กลางของภาพ หรือจุดในจุดหนึ่งเพ่ือสร้างเอกภาพภายในงาน 

พื้นผิว (Texture) พ้ืนผิวคือลักษณะภายนอกของวัตถุนั้น ๆ สามารถรับรู้ได้ด้วยการ
มองเห็นหรือสัมผัส พ้ืนผิวที่แตกต่างกันจะให้ความรู้สึกในรูปแบบที่ต่างกันออกไป เช่น หยาบ ด้าน 
มันวาว ฯลฯ พ้ืนผิวลักษณะต่าง ๆ ในผลงานศิลปะจะส่งผลกระทบต่อความรู้สึกในรูปแบบที่แตกต่าง
กันออกไป 

พ้ืนผิวที่สามารถรับรู้ได้ด้วยการสัมผัส (Tactile Texture) คือ ลักษณะพ้ืนผิวที่มีอยู่จริงบน
วัตถุหรือสิ่งของต่าง ๆ ในรูปแบบผลงานศิลปะ เช่น ผลงานประติมากรรม 

พ้ืนผิวที่สามารถรับรู้ได้ด้วยการมอง (Visual Texture) จะไม่ใช่ลักษณะพ้ืนผิวที่แท้จริงของ
วัตถุนั้น ๆ แต่เกิดจากการสร้างขึ้น เพ่ือให้เกิดความรู้สึกกับพ้ืนผิวของวัสดุในรูปแบบใหม่ เช่น การ
เขียนหนังโซฟาบนแผ่นไม้จะส่งผลให้รู้สึกว่าเป็นหนังโซฟาแทนการรับรู้เดิมที่เป็นไม้ แต่เมือสัมผัสก็ยัง
รับรู้ได้ว่าเป็นไม้ สิ่งนี้คือลักษณะการลวงตาของพ้ืนที่สามารถรับรู้ได้จากการมองเท่านั้น 

 ในการสร้างสรรค์ผลงานชุด “ชีวิต วัตถุและความจริง” ต้องการน้าเสนอสัจจะของชีวิตและ
วัตถุ ดังนั้นพ้ืนผิวจึงมีความส้าคัญอย่างมากกับผลงานสร้างสรรค์ที่ใช้พื้นผิวเป็นหลัก โดยมีพ้ืนผิวจริงที่
สามารถรับรู้ได้จากการสัมผัส เช่น ไม้และทองเหลืองด้วยเทคนิควิธีการ แกะ ทับ ซ้อน พ้ืนผิวลวงที่
สามารถรับรู้ได้จากการมอง เช่น รูปทรงของวัตถุที่เป็นโซฟา คน ฯลฯ ด้วยวิธีการลงสีเพ่ือให้เกิดการ
รับรู้ใหม ่
 สี (Color) สีที่สามารถรับรู้ได้ในปัจจุบันเกิดจากแสงที่กระทบเข้ากับวัตถุนั้น ๆ แล้วสะท้อน
สู่ดวงตาของมนุษย์ ซึ่งสีต่าง ๆ ที่สามารถรับรู้ได้จะส่งผลกระทบต่อความรู้สึก นึกคิด เช่น สีทองให้
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ความรู้สึกหรูหรา ยิ่งใหญ่และมีคุณค่า  สีเหลืองให้ความรู้สึกสว่างที่สุด บริสุทธิ์ แจ่มใสและเลื่อมใส สี
น้้าเงินให้ความรู้สึกสงบ สุขุม สันติภาพและภูมิฐาน ฯลฯ9 
 ในผลงานสร้างสรรค์ได้น้าโทนสีเข้ามาใช้ควบคุมบรรยากาศของพ้ืนหลังและวัตถุภายในภาพ 
โดยการใช้ค่าน้้าหนักของสีตามแสงเงาที่ปรากฏ มีการจับคู่สีตรงข้ามหรือสีข้างเคียงเข้ามาใช้เพ่ือให้
เกิดความโดนเด่นและส่งอิทธิผลซึ่งกันระหว่างรูปทรงทางวัตถุกับสีของไม้และสีทองของวัสดุที่น้าเข้า
มาใช้เป็นบรรยากาศของพ้ืน 
หลังเพ่ือให้เกิดความรู้สึกบางอย่าง เช่น การรับรู้ถึงคุณค่า การคิดค้านึ ก ชนชั้นหรือฐานะเกี่ยวกับ
เรื่องราวในการน้าเสนอ 
 แสงเงา (LIGHT & SHADE) แสงที่เกิดจากธรรมชาติหรือแสงไฟที่มากระทบเข้ากับวัตถุต่าง 
ๆ ส่งผลให้เกิดความสว่างบริเวณที่แสงกระทบและเกิดเงาขึ้นในพ้ืนที่ตรงกันข้ามของแสง10  ในผลงาน
สร้างสรรค์ชุดนี้ของข้าพเจ้าจะเห็นได้ชัดเจนเกี่ยวกับการน้าแสงเงามาใช้ในผลงานจิตรกรรม ให้เกิด
ความรู้สึกตื้น ลึกหรือใกล้ กลาง ไกล โดยเลือกที่จะน้าเสนอแสงเงาที่เป็นความจริงในช่วงเวลา ณ 
ขณะนั้น เพ่ือแสดงอารมณ์ ความรู้สึกให้คล้อยตามไปพร้อม ๆ กับการน้ามาใช้ เพ่ือแสดงและสร้างมิติ
ขึ้นในระนาบที่เป็น 2 มิติ 
 เส้น (Line) เป็นพ้ืนฐานส้าคัญของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ เส้นที่ปรากฏในผลงานนั้นใช้
ในการก้าหนดขอบเขตหรือแบ่งพ้ืนที่ว่างกับรูปทรงของวัตถุออกจากกัน โดยการก้าหนดเส้นรอบนอก
ของรูปทรง เน้นความคมชัดของเส้นในพื้นที่บางส่วน 
 จุด (Point) เป็นพ้ืนฐานเบื้องต้นในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ มีการน้ามาใช้เพ่ือ
เก็บรายละเอียดของพื้นผิวที่เป็นวัตถุ ในผลงานจุดที่พบจะเกิดจากความตั้งใจด้วยวิธีการลงสีหรือด้วย
ความบังเอิญจากการใช้เทคนิคจนปรากฏบนพ้ืนผิวของวัสดุที่น้ามาใช้ในงานสร้างสรรค์ ซึ่ งบ่งบอก
เรื่องราวสัจจะของวัตถุหรือความเสื่อมโทรมของวัตถุได้ 
 พื้นที่ว่าง (Space) บริเวณของพ้ืนที่ว่างจะไม่มีรูปทรงปรากฏ การปรากฏของพ้ืนที่ว่าง
ภายในผลงานสร้างสรรค์มีส่วนช่วยเน้นให้เกิดจุดเด่นและจุดรองของภาพให้ชัดเจนมากข้ึน ในบางครั้ง
พ้ืนที่ว่างถูกน้าเข้ามาใช้เพ่ือให้ผู้ชมรู้สึกถึงความอ้างว้างและโดดเดี่ยว 
 มุมมอง (Perspective) ที่น้าเข้ามาใช้ในงานสร้างสรรค์นั้นจะเป็นมุมมองของเก้าอ้ีหรือ
โซฟาในลักษณะต่าง ๆ โดยก้าหนดให้อยู่ตรงกลางของภาพหรือส่วนใดส่วนหนึ่งเพ่ือให้กลายเป็น

                                                           
9 ทัศนศิลป์,สี (Color),เข้าถึงเมื่อ 22 ตุลาคม 2563,เข้าถึงได้จาก, 
 https://sites.google.com/site/wichathasn/neuxha-kar/si 
10 แสงเงากับการน้ามาใช้ในงานทัศนศิลป์,เข้าถึงเมือ 23 ตุลาคม 2563,เข้าถึงได้จาก 
http://119.46.166.126/self_all/selfaccess11/m5/art5_1/lesson1/lesson1_2.php 
 



 17 
 

ประธานหรือเอกภาพภายในผลงานนั้น ๆ ในรูปแบบการมองตรงหรือการมองด้านข้างเพ่ือให้วัตถุที่
น้ามาใช้เกิดความสมจริงและมีมิติมากที่สุด 
 ความสมมาตร (Symmetry) มีอยู่สองความหมาย ในความหมายแรกถูกอธิบายไว้ใน
รูปแบบของความรู้สึกเกี่ยวกับความงาน สัดส่วน น้้าหนักในการจัดองค์ประกอบที่สะท้อนออกมาโดย
ไม่จ้าเป็นต้องเหมือนกันทั้งด้านซ้ายและขวา แต่ต้องรู้สึกหรือรับรู้ได้ด้วยการมองที่เกิดความสมดูล
ภายในภาย 
 ความหมายที่สองถูกอธิบายไว้ในรูปธรรมที่สามารถจับต้องได้ด้วยการมอง เป็นการสร้างสรรค์
ผลงานด้วยวิธีการจัดวางสัดส่วนและองค์ประกอบของภาพที่มีลักษณะเหมือนๆกัน ทั้งทางด้านซ้าย
และขวาในเรื่องของขนาด น้้าหนัก ฯลฯ ซึ่งสามารถพิสูจน์ได้ด้วยวิธีการต่าง ๆ 
 ในการสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้าได้จัดวางองค์ประกอบเพ่ือให้เกิดความสมดูล 2 แบบ 
คือ ความสมดูลแบบสมมาตร และ ความสมดูลแบบอสมมาตรดังที่ได้กล่าวมาข้างต้น ซึ่งจะขึ้นอยู่กับ
ผลงานแต่ละชิ้นในการเลือกใช้งาน 
 

วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

 1. อุปกรณ์ในการเตรียมข้อมูล 
  - กล้องถ่ายภาพ  
  - โทรศัพท์หรือสมุดสเก็ตภาพ (เพ่ือใช้ในการท้าสเก็ตผลงาน) 
  - ภาพร่าง 
 2. อุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
  - แผ่นไม ้
  - เลื่อยจิ๊กซอ 
  - เครื่องขัดกระดาษทราย 
  - สีย้อมไม้ (ใช้ในการรองพ้ืนเพื่อป้องกันการดูดซึมและเชื้อรา) 
  - สิ่ว (เพ่ือสร้างร่องรอยและรูปทรงในบางส่วนของไม้) 
  - ค้อน 
  - วัสดุจากแผ่นทองเหลือง 
  - น้้ายากัด (เพ่ือสร้างร่องรอยกับแผ่นทอดเหลือง) 
  - กาวติดไม้/กาวร้อน (ใช้ในการติดแผ่นทองเหลืองเข้ากับไม้) 
  - คัดเตอร์ 
  - สีน้้ามัน 
  - แปรงและพู่กันขนาดต่าง ๆ 
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- ถาดผสมสี 
-เคมีโป้วฝาผนัง (ใช้ในการสร้างร่องรอยบริเวณขอบเฟรม) 
 

 
 

ภาพที่ 6  วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ (แผ่นไม้หนา 10 มิลลิเมตร) 
 

 
 
 

ภาพที่ 7  วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ (แผ่นทองเหลือง) 
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ภาพที่ 8  วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 
 

 
 

ภาพที่ 9  วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ (สีน้้ามัน) 
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ภาพที่ 10 วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์(ตัวละลายสีน้้ามันและตัวเคลือบ) 
 

 
 

ภาพที่ 11 วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ (เคมีโป้วฝาผนัง) 
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ขั้นตอนในการปฏิบัติงานสร้างสรรค์ 

 1. ขั้นตอนการเก็บและรวบรวมข้อมูลในการท างาน เป็นการลงพ้ืนที่ส้ารวจรูปลักษณ์ของ
โซฟาที่เสื่อมสภาพเก่า หรือถูกน้ามาทิ้งไว้ตามสถานที่ต่าง ๆ ทั่วไปที่พบเห็นหรือตามร้านรับซ่อม
เฟอร์นิเจอร์ ส่วนใหญ่จะเป็นการเก็บข้อมูลโดยการบันทึกภาพจากกล้องถ่ายรูป ประกอบกับการหา
ข้อมูลเชิงปรัชญาจากอินเตอร์เน็ต น้ากลับมาสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบภาพสเก็ตด้วยโทรศัพท์ก่อน
จะน้ามาขยายเป็นผลงานจริงที่สะท้อนเรื่องราว มุมมองของตัวข้าพเจ้าที่รู้สึกต่อสังคมในช่วง
ระยะเวลานั้น ๆ ออกมา 

 

   
 

ภาพที่ 12 ขั้นตอนการเก็บและรวบรวมข้อมูลในการท้างาน  
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 13 ขั้นตอนการเก็บและรวบรวมข้อมูลในการ 
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ภาพที่ 14 ขั้นตอนการเก็บและรวบรวมข้อมูลในการท้างาน    
 
 
    
     
 
 
 
  
 
 
 
ภาพที่ 15 ขั้นตอนการเก็บและรวบรวมข้อมูลในการท้างาน  
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 2. ขั้นตอนการท าภาพร่าง เมื่อได้ข้อมูลจากการบันทึกภาพด้วยกล้องถ่ายรูป น้ากลับมา
แก้ไขเติมแต่งเพ่ือค้นหาองค์ประกอบในการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบสเก็ต ซึ่งจัดเป็นขั้นตอนแรก
หรือขั้นตอนพ้ืนฐานในการสร้างสรรค์ผลงานแต่ละชิ้น โดยค้านึงถึงลักษณะพ้ืนผิวของวัตถุ แสงและเงา
ที่เป็นการบอกเวลา การลวงตาและท่าทางของบุคคลที่เข้ามาอยู่ในงานภายใต้ความนึกคิดและจิตนา
การที่เกิดจากทัศนคติของตัวข้าพเจ้า  
 

 
 

ภาพที่ 16 ภาพร่างด้วยปากกาบนกระดาษก่อนน้าไปท้าสเก็ตด้วยโทรศัพท์ 
 

 

ภาพที่ 17 ภาพสเก็ตในโทรศัพท์เพ่ือเพ่ิมความชัดเจนของภาพร่าง(ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4) 
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 3. การเตรียมเฟรมและสร้างพื้นผิว ลักษณะพ้ืนผิวที่อยู่ภายในผลงานจะมีอยู่ 2 แบบ คือ 
พ้ืนผิวจริงที่เกิดข้ึนจากธรรมชาติด้วยวิธีการต่าง ๆ กับพ้ืนผิวที่ถูกสร้างขึ้นเพ่ือเลียนแบบความเป็นจริง
ของวัตถุด้วยเทคนิคทางด้านจิตรกรรม 
 พ้ืนผิวรองรับในงานจิตรกรรมส่วนใหญ่ของข้าพเจ้าเป็นแผ่นไม้ที่มีความหนา 10 มิลลิเมตร 
ผ่านการเตรียมพ้ืนด้วยสีย้อมไม้ เพ่ือป้อนกันเชื้อราหรือการดูดซึมของไม้ ก่อนน้ามาขึ้นโครงสร้างของ
รูปทรงและพ้ืนผิวพร้อมกับรองรับวัสดุจากทองเหลืองที่อยู่ในระนาบ 2 มิติ ในบางชิ้นงานจะมีบางส่วน
ที่ยื่นออกมานอกเฟรมซึ่งเกิดจากการตัดไม้ให้เป็นรูปทรงบางส่วนของวัตถุนั้น ๆ  
 ในการสร้างพ้ืนผิวจากไม้จะใช้สิวในการแกะเปลือกไม้ชั้นแรกออก ซึ่งจะได้พ้ืนผิวของไม้ด้าน
ในที่มีความหยาบมากกว่าชั้นแรก โดยเว้นพ้ืนที่ของวัตถุและบรรยากาศด้านบนของภาพที่เป็น
ทองเหลืองเอาไว้ 
 ในการน้าแผ่นทองเหลืองมาใช้ในงาน จ้าเป็นต้องสร้างร่องรอยและลดความมันวาวของพ้ืนผิว
ที่มีคุณสมบัติการสะท้อนลง (แผ่นทองเหลืองที่ผ่านการสร้างร่องรอยเมื่อผ่านไปจะมีความเข้มและเกิด
การแทรกตัวขึ้นมาของสีตามธรรมชาติ) ด้วยวิธีการกัดหรือแช่ การน้ามาติดไว้ในงานได้ใช้กาวติดไม้
เป็นตัวยึดก่อนน้ามาอัดหรือผ่านเครื่องขัด เพ่ือให้ยึดติดกับแผ่นไม้ได้ดีขึ้น 

 

 
 

ภาพที่ 18 การเตรียมเฟรมและสร้างพ้ืนผิว (รองพ้ืนไม้)  
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ภาพที่ 19 ลักษณะเนื้อไม้ที่ผ่านการแกะ (ได้รับแรงบันดาลใจมาจากภาพพิมพ์แกะไม้) 
 

 
 

ภาพที่ 20 การเตรียมพ้ืนผิวของทองเหลืองด้วยวิธีการกัดก่อนน้าไปขัดและติดลงผลงาน 
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ภาพที่ 21 ลักษณะของทองเหลืองที่ผ่านกระบวนการกัดและ 
 

 
 

ภาพที่ 22 การร่างภาพเพ่ือก้าหนดสัดส่วน๘ฮ.ผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 4 
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ภาพที่ 23 การเตรียมพ้ืนผิว (แกะไม้ด้านนอกออกเพ่ือสร้างพ้ืนผิว) ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 
 

 
 

ภาพที่ 24 ขั้นตอนการน้าแผ่นทองเหลืองมาติดลงบนผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 
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 4. การเตรียมสีพื้นในการท างาน เมื่อจัดองค์ประกอบและร่างภาพบนแผ่นไม้เรียบร้อยแล้ว
จึงจะใช้สีของวัตถุนั้น ๆ ในการรองพ้ืนสีชั้นแรกโดยแบ่งน้้าหนักไว้อย่างชัดเจน เพ่ือก้าหนดทิศทางของ
แสงและเงารวมไปถึงบรรยากาศภายในภาพของผลงานชิ้นนั้น ๆ หลังจากนั้นจึงจะเริ่มแทรกสีพร้อม
ทั้งเก็บรายละเอียดเพื่อให้ผลงานเกิดความสมจริงมากท่ีสุด  
 

 
 

ภาพที่ 25 การเตรียมสีพื้นในการท้างาน ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 
 

 
 
ภาพที่ 26 การเตรียมสีพื้นในการท้างาน ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 
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 5. การใช้น้ ายาเคลือบผลงาน ในการท้างานช่วงระยะแรกของข้าพเจ้าได้ใช้รีทัชชิ่งในการ
เคลือบผลงานเฉพาะบางส่วนที่เป็นวัตถุมันวาวของภาพวาดเท่านั้น เพราะต้องการแสดงให้เห็นถึง
ความสมจริงที่รู้สึกกับพ้ืนผิวนั้น ๆ ต่อมาภายหลังได้ใช้รีทัชชิ่งและวานิชเคลือบผลงานทั้งภาพเพ่ือเป็น
การรักษาคุณภาพของสี  
 บริเวณที่เป็นทองเหลืองเมือผ่านวิธีการกัดเพ่ือให้เกิดความเก่า จ้าเป็นต้องใช้ตัวเคลือบเพ่ือ
รักษาสภาพและคุณสมบัติการสะท้อนของพ้ืนผิวไว้ 
 

 
 

ภาพที่ 27 หลักการเคลือบงาน ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 



 
 
 

บทที ่4 

วิเคราะห์การพัฒนาและการสร้างสรรค์งานวิทยานิพนธ์ 

  

การสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ 

 การสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์จะอยู่ในรูปแบบการท้างานสร้างสรรค์ที่ควบคู่กับการ
ทดลองและค้นหาเทคนิค โดยมุ่งเน้นที่จะน้าเสนอรายละเอียดของพ้ืนผิว เพ่ือให้ผลงานสร้างสรรค์มี
เอกลักษณ์เฉพาะด้าน ประกอบกับความสนใจในพ้ืนผิวที่เกิดจากไม้ด้วยเทคนิคต่าง ๆ น้ามาแสดง
พ้ืนผิวในลักษณะที่ต่างกัน เช่น การสร้างพ้ืนผิวให้เกิดร่องรอยด้วยวิธีการแกะไม้ ซึ่งได้รับอิทธิพลมา
จากการพบเห็นผลงานภาพพิมพ์ woodcut การน้าขี้เลื่อยมาผสมกับกาวเพ่ือสร้างความขรุขระ หรือ 
การขุดไม้ให้มีลักษณะเป็นขนเพ่ือให้เกิดความรู้สึกใหม่บนพ้ืนผิวเดิมในผลงานสร้างสรรค์  ต่อมา
ภายหลังได้เพ่ิมวัสดุอื่น ๆ ที่มีคุณสมบัติมันวาวอย่างทองเหลือง อะลูมิเนียมและสังกะสีเข้ามาคลุมเป็น
บรรยากาศพ้ืนหลังของภาพ เพ่ือให้เกิดความรู้สึกขัดแย้งกันระหว่างสองพ้ืนผิว สอดรับกับเนื้อหาแฝง
ที่สะท้อนถึงอ้านาจหรือชนชั้นในสังคม 
 โดยเริ่มจากรูปทรงใกล้ตัวอย่างหุ่นนิ่ง เช่น เก้าอ้ีหรือโซฟาที่มีความเก่าหรือถูกทิ้งไว้ตาม
สถานที่ต่าง ๆ ภายหลังจากการทดลองข้าพเจ้ารู้สึกถึงความเป็นอดีตของวัตถุทางรูปทรงที่สวยงามมี
คุณค่าในทางใดทางหนึ่ง กลับกันต้องเสื่อมโทรมหรือเสื่อมสภาพไปตามกาลเวลาโดยไม่มีผู้คนให้ความ
สนใจ มองแล้วไม่ต่างอะไรกับสัจจะธรรมของชีวิตหรือวัตถุ มีการน้าสัญญะต่าง ๆ เข้ามาประกอบใช้
ในการสร้างสรรค์ รูปทรงและพ้ืนผิวที่เก่าหรือเสื่อมสภาพของเก้าอ้ีและโซฟายังคงเป็นประธานหลัก
และเนื้อหาหลักของภาพ 
 ข้าพเจ้ามีมุมมองเกี่ยวกับรูปทรงของวัตถุที่ถูกสร้างขึ้นโดยมนุษย์  สามารถบ่งบอกถึงการมี
ตัวตนของมนุษย์ด้วยกันได้ และยังสามารถบ่งบอกฐานะทางสังคมได้จากวัตถุท่ีน้ามาใช้ ซึ่งหมายความ
ว่า เก้าอ้ีและโซฟานั้นเป็นวัตถุรูปแบบหนึ่งที่สามารถบ่งบอกถึงอ้านาจและวัฒนธรรมของผู้ใช้ได้ และ
เนื่องจากในการท้างานมุ่งเน้นที่จะแสดงให้เห็นความจริงหรือสัจจะของชีวิตผ่านวัตถุมาเป็นเนื้อหา
หลัก การสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์จึงมีการสร้างมิติลวงตาขึ้นภายใต้ความจริงบนแผ่นไม้ที่
เป็นระนาบสองมิติ ด้วยวิธีการเข้าเฟรมที่ท้าให้วัตถุภายในภาพบางส่วนออกมานอกกรอบของภาพใน
บริเวณด้านข้าง ด้านล่าง หรือด้านหน้าซึ่งจะขึ้นอยู่กับผลงานในแต่ละชิ้นผสมกับพ้ืนผิวลวงที่ถูกสร้าง
ขึ้นเพ่ือลอกหรือเลียนแบบพ้ืนผิวของวัตถุให้เกิดมิติในงานจิตรกรรม แสดงเนื้อหาความเป็นจริงหรือ
สัจจะของชีวิตผ่านวัตถุไปพร้อม ๆ กับการสร้างนัยยะทางสังคมที่เข้ามาเป็นประเด็นรองในการ
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สร้างสรรค์ ด้วยการจ้ากัดสีของวัตถุในบริเวณที่เป็นหนังให้กลายเป็นสีน้้าเงิน อธิบายถึงฐานะ อ้านาจ
หรอืชนชั้นประกอบกับรูปทรงของวัตถุที่ขึ้นอยู่ในแต่ละผลงาน 
 ลักษณะผลงานสร้างสรรค์ก่อนเข้าสู่วิทยานิพนธ์ ภายในภาพจะแบ่งพ้ืนผิวที่มีลักษณะ
แตกต่างกันออกไปเป็นสามพ้ืนที่หรือสามพ้ืนผิวคือ พ้ืนผิวที่มีความหยาบของเนื้อไม้ซึ่งเกิดขึ้นจาก
ธรรมชาติด้วยวิธีการแกะเนื้อไม้ชั้นนอกออกไปอยู่บริเวณด้านล่างของภาพ ท้าหน้าที่เป็นตัวรองรับ
และให้ความรู้สึกในเชิงสมมุติถึงพ้ืนที่ พ้ืนผิวมันวาวที่มีคุณสมบัติการสะท้อนของแผ่นทองเหลืองเกิด
จากการกัดเพ่ือให้เกิดร่องรอยต่าง ๆ อยู่ในบริเวณด้านบนของภาพและมีเนื้อที่มากกว่าพ้ืนผิวที่เป็นไม้
ท้าหน้าที่ควบคุมบรรยากาศประกอบกับการสะท้อน พ้ืนผิวที่สามคือพ้ืนผิวลวงที่ถูกสร้างขึ้นด้วย
เทคนิคทางด้านจิตรกรรม อยู่ในรูปแบบของวัตถุที่เป็นเก้าอ้ีหรือโซฟาซึ่งเป็นเนื้อหาหลักของภาพ ท้า
หน้าที่เป็นตัวเชื่อมโยงระหว่างสองพ้ืนผิวที่เป็นไม้และทองเหลือง  
 ในผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 8 มีความแตกต่างจากชิ้นอ่ืน ๆ อย่างชัดเจน โดยลักษณะ
ของภาพจะมีโซฟาหนึ่งตัวถูกวางไว้ตรงกลางของภาพที่เป็นเนื้อไม้ บริเวณพ้ืนผิวของหนังที่หุ้มโซฟาถูก
สร้างขึ้นใหม่ด้วยวัสดุที่เป็นทองเหลือง โดยการน้าเส้นต่าง ๆ มาใช้เพ่ือให้รูปทรงมีความโค้งประกอบ
กับการใช้สีน้้ามันเพ่ือให้เกิดน้้าหนักแสงเงา แต่ยังคงรูปลักษณ์ท่ีเสื่อมสภาพเหมือนกับผลงานชิ้นอ่ืน ๆ 
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ภาพที่ 28 ภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 1 
ชื่อผลงาน  ยังไม่มีชื่อผลงาน 
ขนาด   122x160 ซม. 
เทคนิค   จิตรกรรมผสม, สีน้้ามันบนไม้, ทองเหลือง, ไม้
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ภาพที่ 29 ภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 2 
ชื่อผลงาน  ยังไม่มีชื่อผลงาน 
ขนาด   30x12 ซม. 
เทคนิค   จิตรกรรมผสม, สีน้้ามันบนไม้ 
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ภาพที่ 30 ภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 3 
ชื่อผลงาน ยังไม่มีชื่อผลงาน 
ขนาด   30x12 ซม. 
เทคนิค   จิตรกรรมผสม, สีน้้ามันบนไม้, ทองเหลือง 
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ภาพที่ 31 ภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 4 
ชื่อผลงาน  ยังไม่มีชื่อผลงาน 
ขนาด   30x12 ซม. 
เทคนิค   จิตรกรรมผสม, สีน้้ามันบนไม้, ทองเหลือง 
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ภาพที่ 32 ภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 5 
ชื่อผลงาน  ยังไม่มีชื่อผลงาน 
ขนาด   88x120 ซม. 
เทคนิค   จิตรกรรมผสม, สีน้้ามันบนไม้, ทองเหลือง, ไม้ 
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ภาพที่ 33 ภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 6 
ชื่อผลงาน  ยังไม่มีชื่อผลงาน 
ขนาด   150x210 ซม. 
เทคนิค   จิตรกรรมผสม, สีน้้ามันบนไม้, ทองเหลือง, ไม้ 
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ภาพที่ 34 ภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 7 
ชื่อผลงาน  ยังไม่มีชื่อผลงาน 
ขนาด   132x122 ซม. 
เทคนิค   จิตรกรรมผสม, สีน้้ามันบนไม้, ทองเหลือง, ไม้ 
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ภาพที่ 35 ภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 8 
ชื่อผลงาน  ยังไม่มีชื่อผลงาน 
ขนาด   70x90 ซม. 
เทคนิค   จิตรกรรมผสม, สีน้้ามันบนไม้และทองเหลือง, ทองเหลือง, ไม้ 
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ภาพที่ 36 ภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 9 
ชื่อผลงาน  ยังไม่มีชื่อผลงาน 
ขนาด   30x40 ซม. 
เทคนิค   จิตรกรรมผสม, สีน้้ามันบนไม้,   
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ภาพที่ 37 ภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 10 
ชื่อผลงาน ยังไม่มีชื่อผลงาน 
ขนาด   30x40 ซม. 
เทคนิค  จิตรกรรมผสม, สีน้้ามันบนไม้,   
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ภาพที่ 38 ภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 11 
ชื่อผลงาน  ยังไม่มีชื่อผลงาน 
ขนาด   150x122 ซม. 
เทคนิค   จิตรกรรมผสม, สีน้้ามันบนไม้, ทองเหลือง 
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ภาพที่ 39 ภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 12 
ชื่อผลงาน  ยังไม่มีชื่อผลงาน 
ขนาด   70x122 ซม. 
เทคนิค   จิตรกรรมผสม, สีน้้ามันบนไม้, ทองเหลือง 
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ในการสร้างสรรค์ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ข้าพจ้าได้ค้นหาและทดลอง เพ่ือน้าเสนอ
ผลงานด้วยวิธีการต่าง ๆ และถ่ายทอดออกมาในรูปแบบจิตรกรรมผสมซึ่งมักมีข้อดีและข้อเสียที่
แตกต่างกันออกไป ในบางครั้งการใช้แผ่นทองเหลืองที่มีคุณสมบัติการสะท้อนอาจส่งผลต่อความรู้สึก
ของผู้ชมในเรื่องของระนาบ จุดเด่น จุดรองของวัตถุกับทองเหลือง ประกอบกับวัสดุที่เป็นไม้เมื่อผ่าน
การแกะชั้นแรกออกไปท้าให้เกิดลักษณะนูนต่้าของวัตถุและพ้ืนผิวที่เป็นไม้ หากถูกวางไว้ในต้าแหน่งที่
ผิดหรือไม่เหมาะสมอาจส่งผลต่อความรู้สึกในรูปแบบความขัดแย้งของผลงานได้ ปัญหาเหล่านี้เป็น
อุปสรรคอย่างหนึ่งของการท้างานที่มีวัสดุจริงอย่างทองเหลืองและไม้เข้ามาใช้ในการสร้างสรรค์ 
 

 ลักษณะการจัดองค์ประกอบภาพในผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 5 ในการสร้างสรรค์
ผลงานชิ้นนี้จะมีการจัดองค์ประกอบที่แตกต่างจากชิ้นอื่น ๆ เนื่องจากมีการน้าวัตถุท่ีมีนัยยะทางสังคม
และชนชั้นมาวางไว้ในลักษณะเชิงเปรียบเทียบ  

 

 
 

ภาพที่ 40 วิเคราะห์การจัดองค์ประกอบภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 5 
 

 ข้อดีในการสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 5 จะมีพ้ืนที่บางส่วนหลุดออกมาจาก
รูปภาพในลักษณะที่เป็นสองมิติ โดยหยิบวิธีการท้าให้เกิดภาพลวงตาที่ใช้กับโรงภาพยนต์ในลักษณะ
สามมิติ เพ่ือให้ตัววัตถุไม่ยึดติดกับภาพและให้ความรู้สึกที่สมจริงมากขึ้น ประกอบกับการวาง
องค์ประกอบที่อยู่ในรูปแบบเชิงเปรียบเทียบระหว่างชนชั้นที่แตกต่างกับสิ่งที่เหมือนกันอย่างความ
เสื่อมสลายของวัตถุที่ถูกแฝงนัยยะทางสังคม ซึ่งเป็นสิ่งที่น้าไปสู่การพัฒนาต่อเกี่ยวกับการจัด
องค์ประกอบในรูปแบบต่าง ๆ ของผลงานวิทยานิพนธ์ 
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ภาพที่ 41 วิเคราะห์ภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 5 

 
 

 ข้อเสียที่เกิดจากการสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 5 เนื่องจากการท้างานใน
ช่วงเวลานั้น การแกะไม้เพ่ือแสดงให้เห็นถึงเนื้อไม้ด้านใน ข้าพเจ้าไม่ได้เพียงแต่แกะในส่วนที่ต้องการ
ให้เห็นเท่านนั้นแต่ยังรวมไปถึงพ้ืนที่ที่จะมีการน้าทองเหลืองมาติด เนื่องจากต้องการให้ตัววัตถุนูน
ออกมาจากบริเวณโดยรอบ จึงท้าให้แผ่นทองเหลืองที่น้ามาติดไม่เรียบและมีลักษณะนูนขึ้นมา 
สะท้อนกับแสงมากเกินไปจนรบกวนสายตาของผู้ชม 

 

 ลักษณะการจัดองค์ประกอบของภาพในผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 6 เป็นการจัด
องค์ประกอบโดยให้วัตถุเป็นประธานหลักของภาพ พ้ืนที่บางส่วนของวัตถุจะออกมาจากตัวภาพ
เล็กน้อยเพ่ือให้เกิดมิติการลวงตาที่สมจริงมากขึ้น 

 

 

ภาพที่ 42 วิเคราะห์การจัดองค์ประกอบภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 6 
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ภาพที่ 43 วิเคราะห์ภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 6 

 

 ในการจัดองค์ประกอบของผลงานชิ้นนี้ตัววัตถุท่ีเป็นโซฟาถูกถ่ายทอดออกมาในลักษณะที่หัน
หน้าเข้าหาผู้ชม การสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 6 จะสังเกตได้ว่าแสงเงาของวัตถุนั้นมี
ปริมาณที่เบาและน้อย จนในบางครั้งไม่อาจบอกเวลา ณ ช่วงขณะนั้นของภาพได้อย่างชัดเจน สิ่ง
เหล่านี้ส่งผลให้รูปทรงของวัตถุมีความแบนราบหรือขาดมิติที่จะท้าให้ตัววัตถุเกิดความสมจริงขึ้นมาได้ 
แต่ในขนาดเดียวกันรูปทรงของเฟรมที่เป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้า ซึ่งมีพ้ืนผิวบางส่วนของวัตถุยื่นออกมากลับ
ส่งผลงให้ตัววัตถุมีความสมจริงมากขึ้น สีของวัตถุที่น้าเข้ามาใช้ส่งผลให้ตัววัตถุมีความเด่นมากขึ้น 

 
 

 ลักษณะการจัดองค์ประกอบของภาพในผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 8 มีความแตกต่าง
จากชิ้นอ่ืน ๆ อย่างชัดเจน โดยลักษณะของภาพจะมีโซฟาหนึ่งตัวถูกวางไว้ตรงกลางของภาพที่เป็น
เนื้อไม้ บริเวณพ้ืนผิวของหนังที่หุ้มโซฟาถูกสร้างขึ้นใหม่ด้วยวัสดุที่เป็นทองเหลือง โดยการน้าเส้นต่าง 
ๆ มาใช้เพ่ือให้รูปทรงมีความโค้งประกอบกับการใช้สีน้้ามันให้เกิดน้้าหนักแสงเงา แต่ยังคงรูปลักษณ์ที่
เสื่อมสภาพเหมือนกับผลงานชิ้นอื่น ๆ 
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ภาพที่ 44 วิเคราะห์การจัดองค์ประกอบภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 6 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 45 วิเคราะห์ภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 6 
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 เนื่องจากการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นนี้ พ้ืนผิวของวัตถุที่เป็นเนื้อหาหลักของภาพจากเดิมถูก
สร้างข้ึนด้วยวิธีการทางด้านจิตรกรรมเพ่ือให้เกิดมิติและความสมจริง ถูกปรับเปลี่ยนมาเป็นการ
น้าเสนอรูปทรงของวัตถุ โดยใช้พื้นผิวของทองเหลืองและเส้นโค้งมาสร้างเพ่ือให้เกิดมิติ ไม่เน้นการ
น้าเสนอพ้ืนผิวรายละเอียดใด ๆ ของวัตถุ  
 บริเวณพ้ืนผิวของวัตถุในส่วนที่กระทบกับแสงภายในภาพเป็นพื้นผิวทองเหลืองซึ่งมีคุณสมบัติ
การสะท้อนจึงสามารถสร้างความรู้สึกต่อคนดูในลักษณะของวัตถุที่ก้าลังกระทบกับแสงประกอบกับ
การวางวัตถุท่ีไม่ได้น้าเสนอเพียงด้านใดด้านหนึ่งของภาพวัตถุ ท้าให้วัตถุภายในภาพมีมิติ แต่เนื่องจาก
การน้าเสนอที่ไม่เน้นรายละเอียดใด ๆ ของพื้นผิวหรือวัตถุจึงไม่สามารถสร้างความสมจริงของวัตถุได้ 
ซึ่งการใช้วัสดุทองเหลืองภายในภาพก็ไม่สามารถแยกน้้าหนักแสงเงาได้อย่างชัดเจน 

 

การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

 ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “ชีวิต วัตถุและความจริง” ได้รับการพัฒนารูปแบบ
มาตั้งแต่ก่อนเข้าสู่วิทยานิพนธ์อย่างต่อเนื่อง ทั้งในด้านรูปแบบของผลงานที่มีการจัดวางองค์ประกอบ
ในลักษณะที่แตกต่างจากช่วงก่อนวิทยานิพนธ์พร้อมกับการน้ารูปทรงของวัตถุอ่ืน ๆ เข้ามาเพ่ือสร้าง
นัยยะหรือแนวความคิดให้ชัดเจนมากยิ่งข้ึน 
 ผลงานจิตรกรรมผสมชุดนี้มีลักษณะนูนต่้า เกิดจากการใช้วัสดุที่ต้องการแสดงให้เห็นพ้ืนผิว
ของวัสดุนั้น ๆ รูปแบบผลงานยังคงมีการแบ่งพ้ืนผิวจากวัสดุที่เป็นทองเหลืองกับไม้ออกจากกัน โดยใช้
รูปทรงของวัตถุมาเป็นตัวเชื่อมระหว่างสองพ้ืนผิว 
 การจัดองค์ประกอบภาพ เดิมเป็นการสร้างสรรค์ผลงานด้วยการจัดองค์ประกอบในลักษณะที่
ให้โซฟาตั้งอยู่ตรงกลางภาพ เพ่ือให้กลายเป็นประธานหลักและเนื้อหาของภาพ ปรับเปลี่ยนหรือ
พัฒนาด้วยการจัดองค์ประกอบในลักษณะสามเหลี่ยมหรือให้โซฟาอยู่มุมใดมุมหนึ่งของภาพและให้
เห็นเพียงบางส่วน ฟิตเกอร์ของผู้หญิงถูกน้าเข้ามาใช้ในเชิงเปรียบเทียบระหว่างบุคคลกับวัตถุ ความ
งาม สังขาร และการเดินทางของชีวิตผ่านวัตถุภายใต้การด้ารงอยู่ของเวลา ผลงานบางชิ้นมีการจัด
องค์ประกอบโดยให้จุดเด่นของภาพหรือจุดน้าสายตาอยู่ที่ผู้หญิง เงาตกกระทบของบุคคลเป็นตัว
เชื่อมโยงที่น้าไปสู่ พ้ืนผิวของวัตถุที่เก่าและเสื่อมสภาพ แสดงถึงการเดินทางของชีวิตผ่านวัตถุใน
รูปแบบความงามไปสู่ความเป็นจริงที่แฝงนัยยะทางสังคม อ้านาจ ฐานะ ชนชั้น หรือมุมมองการ
ตัดสินใจเพียงผิวนอกของผู้คนในสังคม  
 ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์มีการทดลองและสร้างพ้ืนผิว โดยน้าทองค้าเปลวมาใช้
ในพ้ืนที่บางส่วนที่ต้องการให้ความส้าคัญในเชิงอ้านาจหรือชนชั้น ซึ่งได้รับอิทธิผลมาจากภาพวาดทาง
ศาสนาหรือบุคคลส้าคัญอย่างสมมุติเทพ พื้นผิวของแผ่นทองเหลืองที่น้ามาใช้มีการสร้างร่องรอยด้วย
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วิธีการดุลให้เกิดเป็นรูปทรงของใบไม้หรือในลักษณะที่ไร้รูปทรง  รูปทรงของวัตถุที่น้ามาใช้ในการ
สร้างสรรค์ยังคงเป็นโซฟาหนังที่มีสภาพเก่าและเสื่อมสภาพเพ่ือแสดงถึงอ้านาจและทุกสิ่งที่ไม่เป็นจริง 
 ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “ชีวิต วัตถุและความจริง”มุ่งเน้นแสดงพ้ืนผิวของ
วัตถุเพ่ือให้สอดรับกับเนื้อหาหรือแนวความคิด ในการสร้างสรรค์ให้เกิดความเหมือนจริงหรือความ
เป็นจริงปรากฏขึ้นในลักษณะการเปรียบเทียบพ้ืนผิวของวัสดุประกอบกับขนาดของวัตถุมีความ
ใกล้เคียงความเป็นจริง เพ่ือแสดงคุณค่าของวัตถุสิ่งของให้มีความสมจริงมากที่สุดไม่ว่าจะอยู่ใน
รูปแบบความงามหรือความผุพัง โดยอาศัยการรับรู้ ความคุ้นชินของมนุษย์จากรูปทรงของวัตถุรอบตัว 
เดิมแผ่นทองเหลืองที่น้ามาใช้ได้รับอิทธิพลทางด้านรูปแบบจาก กุสตาฟ คลิมต์ (Gustav Klimt) 
ศิลปินชาวออสเตรียที่มีความโดนเด่นในการใช้สีทอง ข้าพเจ้าจึงได้น้ารูปแบบของสีมาทดลองใช้ใน
ผลงานพร้อมทั้งหาวิธีการให้พ้ืนที่สีทองบริเวณพ้ืนหลังหรือจุดที่เป็นบรรยากาศของภาพ ไม่ให้เกิด
ความรู้สึกที่แบนพร้อมกับการสร้างระยะด้วยวิธีการเรียงขนาดของแผ่นทองเหลืองจากเล็กไปใหญ่ 
การกัดด้วยน้้ายาเพ่ือให้เกิดร่องรอยและลดคุณสมบัติการสะท้อน การดุลเป็นการสร้างระยะให้พ้ืนที่สี
ทองมีความลึกมากข้ึน  
 แผ่นทองเหลืองถูกน้ามาเพ่ืออธิบายถึงฐานะและชนชั้นในสังคม เนื่องจากคุณสมบัติของสีท้า
ให้เกิดความรู้สึกท่ีสูงส่ง ร่้ารวยและอ้านาจประกอบกับคุณสมบัติการสะท้อนของเงาและแสง เมือผ่าน
กระบวนการที่ท้าให้เกิดร่องรอยความเก่าของวัตถุจะเหลือเพียงการสะท้อนของแสงที่เป็นเอฟเฟคสี
ส้มหรือทอง ท้าให้ความหมายที่มาในรูปแบบของความรู้สึกเชิงนามธรรมหรือสัจจะของชีวิตชัดมากขึ้น 
 เส้นสีทองที่อยู่บริเวณขอบของวัตถุในลักษณะการตัดเส้น คือ Haloหรือรัศมี ซึ่งเป็นสิ่งที่
ได้รับอิทธิพลมาจากภาพวาดทางศาสนาที่มักใช้กับบุคคลส้าคัญเช่นเดียวกับการน้าทองค้าเปลวมาใช้ 
ข้าพเจ้าได้น้ามาใช้กับโซฟาที่ผุพังเพ่ือให้เห็นหรือเกิดความรู้สึกถึงอ้านาจ ฐานะ ชีวิตและวัตถุที่ไม่มี
ความถาวร ในขณะที่แผ่นทองเหลืองก้าลังอธิบายถึงคุณค่าและฐานะลักษณะของเนื้อไม้กับให้
ความรู้สึกที่แตกต่างจากแผ่นทองเหลืองทั้งในด้านรูปแบบพ้ืนผิว คุณสมบัติ โดยวัสดุที่เป็นไม้จะท้า
หน้าที่รองรับวัสดุต่าง ๆ แต่ในขณะเดียวกันพ้ืนที่บางส่วนก็ท้าหน้าทีเสมือนพ้ืนที่ในเชิงสมมุติ
เช่นเดียวกับทองเหลือง แต่มีความหมายที่ตรงกันข้ามกล่าวคือเนื้อไม้ด้านล่างสุดของภาพก้าลังอธิบาย
ถึงกลุ่มชนชั้นล่าง พื้นผิวที่ขรุขระของไม้กลายเป็นหลักฐานที่แสดงถึงความพยายาม ตราต้า ติดดินของ
ชีวิต  
 
 ระหว่างพ้ืนผิวของไม้และวัสดุทองเหลืองจะมีวัตถุในรูปทรงของโซฟามาเป็นตัวเชื่อมโยงของ
พ้ืนผิวทั้งสอง เนื้อหาหลักยังคงอยู่ที่โซฟาอธิบายถึงความเป็นจริงของชีวิตผ่านวัตถุซึ่งไม่ ได้เป็นเพียง
เรื่องของสัจจะหรือสังขารแต่รวมไปถึงการใช้ชีวิต รูปแบบและชุดสีของโซฟาจะถูกอธิบายถึงอ้านาจ
ของบุคคลนั้น ๆ ที่อยู่ในรูปของวัตถุ 
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ภาพที่ 46 ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 1 
ชื่อผลงาน  ยังไม่มีชื่อผลงาน 
ขนาด   122x180 ซม. 
เทคนิค   จิตรกรรมผสม, สีน้้ามันบนไม้, ทองเหลือง 
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ภาพที่ 47 ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 2 
ชื่อผลงาน  ยังไม่มีชื่อผลงาน 
ขนาด   90×66 ซม. 
เทคนิค   จิตรกรรมผสม, สีน้้ามันบนไม้, ทองเหลือง 
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ภาพที่ 48 ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 3 
ชื่อผลงาน  ยังไม่มีชื่อผลงาน 
ขนาด   41×50.5 ซม. 
เทคนิค   จิตรกรรมผสม, สีน้้ามันบนไม้, ทองเหลือง 
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ภาพที่ 49 ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 4 
ชื่อผลงาน  ยังไม่มีชื่อผลงาน 
ขนาด   138×200  ซม. 
เทคนิค   จิตรกรรมผสม, สีน้้ามันบนไม้, ทองเหลือง 
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ภาพที่ 50 ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 5 
ชื่อผลงาน  ห้วงค้านึง 
ขนาด   122×152  ซม. 
เทคนิค   จิตรกรรมผสม, สีน้้ามันบนไม้, ทองเหลือง 
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ภาพที่ 51 ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 6 
ชื่อผลงาน  นกน้อย 
ขนาด   175×200  ซม. 
เทคนิค   จิตรกรรมผสม, สีน้้ามันบนไม้, ทองเหลือง 
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ภาพที่ 52 ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 7 
ชื่อผลงาน  ไม่มีชื่อผลงาน 
ขนาด   43x33  ซม. 
เทคนิค   จิตรกรรมผสม, สีน้้ามันบนไม้, ทองเหลือง 
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ภาพที่ 53 ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 8 
ชื่อผลงาน  ไม่มีชื่อผลงาน 
ขนาด   39x33  ซม. 
เทคนิค   สีจิตรกรรมผสม, สีน้้ามันบนไม้, ทองเหลือง 
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ภาพที่ 54 ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 9 
ชื่อผลงาน  ไม่มีชื่อผลงาน 
ขนาด   40x30  ซม. 
เทคนิค   สีน้้ามันบนผ้าใบ 
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ภาพที่ 55 ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 10 
ชื่อผลงาน  ไม่มีชื่อผลงาน 
ขนาด   30x46  ซม. 
เทคนิค   สีน้้ามันบนผ้าใบ 
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ภาพที่ 56 ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 11 
ชื่อผลงาน  ไม่มีชื่อผลงาน 
ขนาด    122x175 ซม. 
เทคนิค  จิตรกรรมผสม, สีน้้ามันบนไม้, ทองเหลือง 
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ข้าพเจ้าได้น้าปัญหาในช่วงการท้างานก่อนวิทยานิพนธ์ไปพัฒนาและแก้ไขในการสร้างสรรค์
ผลงานวิทยานิพนธ์ 
 

 ลักษณะการจัดองค์ประกอบของภาพในผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 ข้าพเจ้าได้สร้างสรรค์
ผลงานชิ้นนี้ขึ้นโดยยึดการจัดองค์ประกอบของภาพในรปูแบบสามเหลี่ยม ฐานของภาพสามเหลี่ยม
เป็นเหมือนพื้น ที่ก้าลังยื่นออกมาท้าให้เฟรมของผลงานชิ้นนี้มีลักษณะเป็นตัว Lที่มองจากด้านหน้า ซึ่ง
จะท้าให้วัตถุและบรรยากาศของภาพมีความเป็นจริงได้มากขึ้น รูปทรงของวัตถุยังคงเป็นตัวเชื่อมโยง
ระหว่างสองพ้ืนผิว เดิมวัตถุในรูปลักษณ์ของโซฟาจะเป็นประธานหลักของภาพถูกปรับเปลี่ยนมาเป็น
ผู้หญิงที่ก้าลังนั่งอยู่บนโซฟา ซึ่งต้องการน้าผู้หญิงในรูปลักษณ์ทวงท่าท่ีมีความสวยงามเพ่ือให้เกิดความ
ขัดแย้งทางกายภาพของวัตถุ โดยมุ่มเน้นให้ผู้ชมมองเห็นหญิงสาวภายในภาพเป็นอันดับแรกก่อนจะ
ละสายตาไปยังโซฟาที่เสื่อมสภาพลงเป็นการแสดงถึงการเปลี่ยนแปลงของชีวิต วัตถุ ซึ่งหมายถึงชีวิตที่
ต้องเดินทางภายใต้เวลาและเสื่อมสลายลงเช่นเดียวกับวัตถุ ฟองน้้าที่ ลอยตัวขึ้นอธิบายถึงความ
เปราะบางของจิตใจ 

 

 
 

ภาพที่ 57 การวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 
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ภาพที่ 58 การวิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 

 

 การน้าบุคคลเข้ามาใช้ในภาพส่วนหนึ่งมักเกิดค้าถามขึ้นว่าบุคคลภายในภาพนั้นคือใครและมี
ความเกี่ยวข้องยังไงกับวัตถุชิ้นนี้ เดิมทีข้าพเจ้าต้องการน้ารูปลักษณ์ที่มีสวยงามของเพศตรงข้ามใน
วัยรุ่น ซึ่งก้าลังเป็นช่วงที่มีการเปลี่ยนแปลงทั้งในเรื่องของร่างกายและจิตใจ เพ่ือน้ามาขับเน้นเนื้อหา
ของวัตถุ แต่เนื่องจากท่าทางของผู้หญิงที่ก้าลังนั่งอยู่บนโซฟาด้วยชุดนอนสีม่วงและมีความเป็นเพศ
สภาพอาจน้าไปสู่ประเด็นอื่น ๆ ที่ไม่สามารถปฏิเสธได้ ตัวอย่างเช่น สภาวะทางเพศ 

 ลักษณะการจัดองค์ประกอบของภาพในผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่  5 เป็นการจัด
องค์ประกอบโดยให้จุดเด่นอยู่บริเวณวัตถุที่เป็นโซฟาเหมือนชิ้นอ่ืน ๆ แต่ตัววัตถุไม่ได้ถูกวางไว้ใน
ต้าแหน่งตรงกลางของภาพในลักษณะที่เป็นประธาน รูปทรงของโซฟาจะมีพ้ืนที่บางส่วนขาดหายไป
และไม่ได้เห็นแค่มุมใดมุมหนึ่ง เช่นเดียวกับรูปบุคคลที่แสดงให้เห็นเพียงร่างกายบางส่วนเพ่ือหลีกเลี่ยง
ประเด็นทางเพศแต่ยังคงแสดงความงามเพ่ือขับเน้นเนื้อหาของวัตถุ มือข้างขวาก้าลังสัมผัสกับวัตถุ
ประกอบกับท่าทางที่ก้าลังค้านึงถึงบางสิ่ง เงาของวัตถุพุงไปทางบุคคลเป็นสิ่งที่แสดงถึงความจริงหรือ
การเสื่อมสลายที่ก้าลังเกิดข้ึน 
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ภาพที่ 59 การวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 5 

 

 
ภาพที่ 60 การวิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 5 

 

 ลักษณะการจัดองค์ประกอบของภาพในผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 8 มีวัตถุในรูปลักษณ์ของ
โซฟาอยู่สองตัว โดยวางชิดขอบทั้งสองด้านให้เห็นเพียงด้านใดด้านหนึ่งหรือมุมใดมุมหนึ่งจากรูปทรง
ของวัตถุทั้งหมด รูปทรงที่ให้ความรู้สึกหรือแสดงนัยยะทางอ้านาจจะอยู่สูงกว่าปกติ การน้าบุคคลเข้า
มาใช้ในผลงานชิ้นนี้ถูกปรับเปลี่ยนสภาพกลายเป็นรูปทรงทางวัตถุอย่างรูปปั้นวีนัสและเงาของบุคคล
เท่านั้น วงกลมสีทองที่เกิดจากการน้าทองค้าเปลวมาใช้ช่วยขับเน้นให้เห็นความส้าคัญของรูปปั้นวีนัส
แต่ในขณะเดียวกันเงาของวงกลมสีทองกลับท้าให้พ้ืนผิวด้านหลังมีความแบนราบ ซึ่งตรงกันข้ามกับ
เงาที่อยู่บนวัตถุหรือโซฟาที่เข้าช่วยสร้างมิติและความลึกของภาพ 
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ภาพที่ 61 การวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 8 

 

 
 

ภาพที่ 62 การวิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 8 
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บทที่ 5 

สรุป 

 
 จากการศึกษาค้นคว้าทดลองทั้งในเชิงเนื้อหา แนวความคิดและเทคนิควิธีการต่าง ๆ ของ
กระบวนการท้างานสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “ชีวิต วัตถุและความจริง” เป็นการศึกษา
น้าเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับแนวคิดทางปรัชญาและหลักคิดโลกแห่งแบบของเพลโต เพ่ือน้ามาใช้ในการ
สร้างสรรค์ที่มุ่งเน้นความจริงของชีวิตผ่านพ้ืนผิวของวัตถุและวัสดุที่ต่างกัน เช่น ไม้และทองเหลือง 
ประกอบกับการค้นหาเปรียบเทียบและทดลองในเชิงสร้างสรรค์ทั้งในเรื่องเทคนิควิธีการ  เพ่ือน้ามา
เป็นสัญลักษณ์แทนความหมายของความเป็นจริง สัจจะและนัยยะทางอ้านาจที่อยู่ในรูปทรงของวัตถุที่
แตกต่างกันให้เกิดการลวงตาในพ้ืนที่ 2 มิติ  
 การแทนค่าของความหมายด้วยรูปทรงต่าง ๆ เช่น รูปทรงของเก้าอ้ีและโซฟา ซึ่งสามารถ
บอกถึงสถานะและวัฒนธรรมของผู้ใช้ได้ ในปัจจุบันนั้นเก้าอ้ีหรือโซฟาถูกออกแบบมาเพ่ือความสบาย
ของผู้ใช้งานที่แตกต่างกันออกไป แต่ยังแฝงไปด้วยเนื้อหาของอ้านาจ ชนชั้น และแสดงถึงบุคคล 
อ้านาจทางสังคมที่แตกต่างกันด้วย การวางต้าแหน่งในผลงานศิลปะของรูปทรงทางวัตถุในลักษณะ
ต่าง ๆ  รวมไปถึงสีของวัตถุที่ส่งผลกระทบต่อความรู้สึกทางอารมณ์ได้ชัดยิ่งขึ้น  เมื่อน้ามาสร้างสรรค์
ในงานศิลปะ โดยใช้วัตถุท่ีเกิดความเก่าหรือเสื่อมสลาย จนสามารถมองเห็นโครงสร้างที่อยู่ภายใน เพื่อ
บ่งบอกถึงการมีอยู่ภายใต้กฎของเวลาและคุณค่าของชีวิตที่ถูกเล่าเรื่องราวผ่านวัตถุ โดยมีนัยยะทาง
ชนชั้น และการมองวัตถุ สิ่งของ แค่ภายนอกมากกว่าคุณค่าที่อยู่ภายใน  ออกมาในรูปแบบของ
จิตรกรรมผสมของไม้และวัสดุทองเหลืองผ่านเทคนิควิธีการต่าง ๆ เช่น กัด แกะ ทับ ซ้อน ซึ่งได้รับ
อิทธิพลด้านรูปแบบจาก Michael Zelehoski, อาจารย์ปรีกมล เชี่ยววาณิช, (ในเรื่องพ้ืนผิวของวัสดุ
และการน้าวัตถุสามมิติมาไว้ในพ้ืนที่ที่เป็นระนาบสองมิติ) กุสตาฟ คลิมต์ (Guคstav Klimt) (ในเรื่อง
ของการใช้สีทองเข้ามาเป็นบรรยากาศของภาพและการพูดถึงความเป็นจริงของพื้นผิวกับพื้นที่ซึ่งไม่ใช่
ความเป็นจริงในภาพเดียวกัน 
 ในการสร้างสรรค์ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์มีรูปแบบการสร้างสรรค์โดยให้วัตถุหรือโซฟา
ตั้งอยู่ตรงกลางเพ่ือให้เป็นประธานหลักในการน้าเสนอเรื่องราวของภาพ แตกต่างจากช่วงวิทยานิพน์ที่
มีการสร้างสรรค์โดยที่ไม่จ้าเป็นต้องให้วัตถุตั้งอยู่ตอนการของภาพประกอบกับการน้ารูปทรงอ่ืน ๆ เขา
มาใช้เพ่ือขับเน้นเนื้อหาในการสร้างสรรค์ 
 ตลอดของกระบวนการสร้างสรรค์ข้าพเจ้ามุ่งหวังให้ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ เป็นประโยชน์ใน
การศึกษากับผู้คนที่สนใจ เพ่ือกระตุ้นเตือนอารมณ์ความรู้สึกคุณค่าของชีวิตและวัตถุ  ด้วย
สุนทรียศาสตร์ได้ไม่มากก็น้อย 
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รายการอา้งอิง  

 

รายการอ้างอิง 
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ประวติัผูเ้ขียน  

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล นายวิเชียร คงสวัสดิ ์
วัน เดือน ปี เกิด 26 ตุลาคม 2538 
สถานที่เกิด โรงพยาบาลสวี จังหวัดชุมพร 
วุฒิการศึกษา ปริญญาโท 
ที่อยู่ปัจจุบัน 96 ม.4 ต.นาโพธิ์ อ.สวี จ.ชุมพร 86130 
ผลงานตีพิมพ์ 2563    

- นิทรรศการ “ศิลปกรรมร่วมสมัยของศิลปินรุ่นเยาว์” ครั้งที่ 37 ณ ศูนย์      
ศิลปวัฒนธรรมเฉลิมพระเกียรติ 6 รอบพระชนมพรรษา มหาวิทยาลัย  
ศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ จังหวัดนครปฐม  
- นิทรรศการออนไลน์ “Hypothesis Art Exhibition”  
 
2562    
- นิทรรศการ “ศิลปกรรมร่วมสมัยของศิลปินรุ่นเยาว์” ครั้งที่ 36 ณ ศูนย์      
ศิลปวัฒนธรรมเฉลิมพระเกียรติ 6 รอบพระชนมพรรษา มหาวิทยาลัย
ศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ จังหวัดนครปฐม  
- หอศิลปะและวัฒนธรรมภาคตะวันออก คณะศิลปกรรมศาสตร์    
มหาวิทยาลัยบูรพา จังหวัดชลบุรี  
- หอศิลป์ภาคใต้ สถาบันวัฒนธรรมศึกษากัลยาณิวัฒนา 
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี จังหวัดปัตตานี    
- อาคารศรมศิลปกรรมทักษิณ สถาบันทักษิณคดีศึกษา มหาวิทยาลัย        
ทักษิณ จังหวัดสงขลา หรือ หอศิลป์คณะศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยราช
ภัฏสงขลา จังหวัดสงขลา  
- หอนิทรรศการศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ จังหวัเชียงใหม่  
- หอศิลป์มหาวิทยาลัยนเรศวร กองส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม จังหวัด    
พิษณุโลก  
- หอศิลปวัฒนธรรมศูนย์วัฒนธรรมมหาวิทยาลัยขอนแก่น จังหวัดขอนแก่น  
- หอศิลป์พระพิฆเนศวร คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัมหาสารคาม   
จังหวัดมหาสารคาม  
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- นิทรรศการ“จิตรกรรมร่วมสมัยพานาโซนิค”ครั้งที ่21 ณพิพิธภัณฑสถาน  
แห่งชาติ หอศิลป  
- นิทรรศการ“ศิลปกรรมเด็กและเยาวชนแห่งชาติ”ครั้งที ่14 ณ 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หอศิลป  
- นิทรรศการ“จิตรกรรม UOB”ครั้งที ่10 ณ หอศิลปวัฒนธรรมแห่ง        
กรุงเทพมหานคร   
- นิทรรศการ“จิตร-กรรม” ณ หอศิลปบรมราชกุมารี คณะจิตรกรรม         
ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  
- นิทรรศการ“โครงการศิลปิน–ศาสตราจารย์รับเชิญนานาชาติ” ณ หอศิลป
บรมราชกุมารี คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์มหาวิทยาลัย
ศิลปากร    
- นิทรรศการแสดง “Art for Mind” จิตรกรรมเพ่ือพัฒนาคุณภาพชีวิต   
ณ โรงพยาบาลปทุมธานี  
 
2561    
- นิทรรศการ“จิตรกรรมร่วมสมัยพานาโซนิค”ครั้งที ่20 ณ พิพิธภัณฑสถาน  
แห่งชาติ หอศิลป  
- นิทรรศการ“ศิลปนิพนธ์ยอดเยี่ยม”ครั้งที ่10 ณ หอศิลป์สมเด็จพระนาง
เจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ  
- นิทรรศการ “ศิลปนิพนธ์ WANNEE ART EXHIBTION” ณ หอศิลป์เซเว่น
รังสรรค์  
- นิทรรศการ “ศิลปกรรมช้างเผือก” ครั้งที ่7 ณ หอศิลป์ กรุงเทพ  
- นิทรรศการ“young artists talent 4.0”ณ หอศิลป์ อันดามันและ  
หอศิลป์ ราชด าเนิน  
 
2559    
- นิทรรศการโครงการค่ายดาวเด่นบัวหลวง“ดาวเด่นบัวหลวง 101”  
ครั้งที ่9 หอศิลป์ สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ  
      
2558    
- นิทรรศการ“สรีระความงามตามอารมณ์”หอศิลปกรรมศาสตร์        
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มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
รางวัลที่ได้รับ 2563    

- รางวัลชนะเลิศประกวดภาพถ่ายคิดถึงนะศิลปากร  
 
2562    
- รางวัลดีเด่นจิตรกรรมร่วมสมัยพานาโซนิค ครั้งที่ 21  
- รางวัลสนับสนุนศิลปกรรมร่วมสมัยของศิลปินรุ่นเยาว์ ครั้งที่ 36  
 
2561    
- ทุนมูลนิธิหม่อมเจ้าหญิงมารศรีสุขุมพันธุ์  
- รางวัลนักวิจัยดาวรุ่ง จากงานประชุมวิชาการด้านศิลปกรรม          
ระดับอุดมศึกษาครั้งที่ 1  
 
2558     
- Art Fort Kingรางวัลชมเชย  
 
2557    
- รางวัล รองชนะเลิศอันดับ 2 การแข่งขันคณิตศาสตร์ในหัวข้อ         
คณิตศาสตร์กับโลกอานาคต  
 
2556    
- รางวัลชนะเลิศ การแข่งขันวาดรูประบายสีจากบทร้อยกรอง  
- รางวัลระดับเหรียญทออง รองชนะเลิศอันดับที่ 1 การแข่งขันวาดภาพ  
ลายเส้น  
 
2555    
- รางวัลชมเชย การแข่งขันวาดภาพระบายสีน้ า เนื่องในวันร าลึกครูกวีศรี
สยาม  
- เหรียญทองการแข่งขันวาดภาพลายเส้น ในหัวข้อ สุดยอดเด็กไทยมุ่งมั่น 
สร้างสรรค์แบบอย่างด้วยปัญญา  
- รางวัลนักเรียนที่มีผลงานดีเด่นด้านกิจกรรมโสตทัศนศึกษา   
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