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บทที ่1 
บทน า 

 
ทีม่าและความส าคัญของปัญหา 

เปียโนเข้ามามีบทบาทส าคญัในดนตรีเชมเบอร์หลงัจากท่ีกลไกของเคร่ืองเปียโนได้ถูก
พฒันาให้ท าเสียงต่าง ๆ ไดม้ากข้ึน มีช่วงเสียงท่ีกวา้งกว่าเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ สามารถสร้างลกัษณะ
เน้ือเสียงไดค้่อนขา้งหลากหลายชดัเจน เม่ือเทียบกบัเคร่ืองอ่ืน เช่น การท าเสียงเช่ือม (Legato) การ
เล่นเสียงสั้ นหรือเสียงขาด (Staccato) การเล่นเสียงแบบหน่วง (Tenuto) เป็นตน้ จึงท าให้เปียโนมี
ส่วนช่วยท าให้การเล่นในวงดนตรีเชมเบอร์มีเสียงท่ีออกมาหลากหลายและกลมกลืนมากข้ึน 
ผูป้ระพนัธ์เพลงจึงนิยมเขียนบทประพนัธ์โดยใส่เปียโนลงไปดว้ย บทประพนัธ์ประเภทเชมเบอร์ท่ีมี
เปียโนร่วม ดว้ย เช่น โซนาตา ส าหรับเคร่ืองดนตรีเด่ียวและเปียโน เปียโนทริโอ เปียโนควอร์เท็ต 
เปียโนควนิเทต็ 
 อยา่งไรก็ตามเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดมีวธีิการผลิตเสียงและช่วงเสียงท่ีไม่เหมือนกนั 
นกัเปียโนควรมีความเขา้ใจในการเลือกจงัหวะท่ีตรงกนักบันกัดนตรีคนอ่ืน ระวงัในการเลือกความ
เขม้ของเสียง การเลือกน าเสนอท านองและเสียงประสานในแต่ละช่วงอยา่งเหมาะสม การร่วมเล่น
ไปกบันักดนตรีเคร่ืองอ่ืนในวงไดอ้ย่างสมดุล การท่ีนักเปียโนใส่ใจค านึงถึงส่ิงเหล่าน้่ีจะเป็นการ
ช่วยเสริมใหก้ารเล่นร่วมกนัของนกัดนตรีนั้นเกิดความกลมกลืนของเสียงท่ีดีข้ึนได ้ 

 
Sonata for Piano and Violin Op.30 No.3 เป็นบทเพลงท่ีเบโทเฟนประพนัธ์ข้ึนในช่วงกลาง

ของชีวิตท่ีเขาไดท้ดลองใชเ้สียงประสานท่ีต่างออกไปจากรูปแบบของเพลงโซนาตาในยุคคลาสสิก 
ในช่วงนั้นเบโทเฟนได้เก็บตวัอยู่ท่ีเมืองเฮลิเเกนสตดัส์ (Helligenstadt) เน่ืองจากประสบปัญหา
เก่ียวกบัระบบการไดย้ิน เขาจึงไดป้ระพนัธ์ผลงานช้ินส าคญัข้ึนมากมายในระหวา่งการเก็บตวันั้น 
ซ่ึงลว้นเป็นผลงานท่ีแสดงออกถึงความรู้สึกอยา่งรุนแรงของตวัผูป้ระพนัธ์ โดยละทิ้งหลกัเกณฑ์ใน
ยุคคลาสสิกรวมไปถึง Sonata บทน้ี จากประสบการณ์ของตวัผูว้ิจยัในการบรรเลงเปียโนร่วมกบั
เคร่ืองดนตรีอ่ืนพบว่า แนวการบรรเลงของทั้ง 2 เคร่ืองดนตรีใน Sonata บทน้ี แสดงถึงเทคนิคการ
ประสานเสียงและมีความส าคญัเท่าเทียมกนั ตวัผูว้จิยัในฐานะท่ีเป็นนกัเปียโนร่วมจึงเห็นวา่บทเพลง
น้ีเป็นบทเพลงท่ีน่าสนใจและน่าศึกษาส าหรับการบรรเลงเปียโนร่วมมากท่ีสุดบทหน่ึง 
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วตัถุประสงค์ของการวจัิย 
1. เพื่อวเิคราะห์เทคนิคของแนวเปียโนในบทประพนัธ์ยคุคลาสสิกท่ีแนวเปียโนร่วมมี
ความส าคญัเท่าเทียมกบัเคร่ืองดนตรีเด่ียว ผูว้จิยัไดค้ดัเลือกมาจากผลงานของ Ludwig Van 
Beethoven  
2. เพื่อใหผู้ค้น้ควา้ไดศึ้กษาและไดรั้บวธีิการฝึกซอ้มร่วมกบัเคร่ืองดนตรีเด่ียวอยา่งถูกตอ้ง 
3. เพื่อแสดงแนวคิดของนกัเปียโนในการบรรเลงร่วมกบัเคร่ืองดนตรีเด่ียว 
4. เพื่อเผยแพร่งานการแสดงและงานวจิยัต่อหนา้สาธารณชน 
 

ขอบเขตของการวจัิย 
 เทคนิคการบรรเลงเปียโนร่วมในบทเพลง Sonata for Piano and Violin Op.30 No.3 

ประพนัธ์โดย Ludwig Van Beethoven 
 
ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

1. เทคนิคการบรรเลงเปียโนร่วมท่ีส าคญั 
2. วธีิการฝึกซอ้มร่วมกบัเคร่ืองดนตรีเด่ียว 
3. แนวคิดของนกัเปียโนในการบรรเลงร่วมกบัเคร่ืองดนตรีเด่ียว 
4. ไดเ้ผยแพร่การแสดงเปียโนร่วมต่อหนา้สาธารณชน 
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บทที ่2 
วรรณกรรมทีเ่กีย่วข้อง 

 

จากการศึกษาคน้ควา้ ผูว้ิจยัไดร้วบรวมขอ้มูลเน้ือหาท่ีจ าเป็นส าหรับการบรรเลงเปียโนร่วม
อนัประกอบไปด้วยประวติัของดนตรีเชมเบอร์ (Chamber Music) ทกัษะท่ีจ าเป็นในการบรรเลง
เปียโนร่วมกบัเคร่ืองสาย ความส าคญัของบทประพนัธ์ รวมไปถึงประวติัของผูป้ระพนัธ์ เพื่อให้ผูท่ี้
ตอ้งการศึกษาเข้าใจและได้เรียนรู้ถึงเทคนิคและแนวทางในการบรรเลงเปียโนร่วมในบทเพลง 
Sonata for Piano and Violin Op.30 No.3 มากข้ึน 

 
ประวตัิของดนตรีเชมเบอร์ 

แต่เดิมดนตรีเชมเบอร์หมายถึงดนตรีท่ีใช้บรรเลงในราชส านกัแต่ปัจจุบนัความหมายของ
ดนตรีเชมเบอร์ ทั้ งถูกขยายและจ ากดัความใหม่ ดนตรีเชมเบอร์ไม่ได้เป็นดนตรีท่ีใช้บรรเลงได้
เฉพาะในราชส านกัอีกต่อไปดนตรี เชมเบอร์คือดนตรีท่ีบรรเลงโดยนกัดนตรีกลุ่มเล็ก 3-8 คน อาจมี
จ านวนมากกว่าหรือน้อยกว่าเล็กน้อย สามารถบรรเลงในห้องได ้โดยเคร่ืองดนตรีท่ีใช้เล่นจะมีผู ้
บรรเลงเพียงคนเดียวในแต่ละแนวเสียง ตั้งแต่ศตวรรษท่ี 16 แลว้ ท่ีเพลงร้องมีแนวบรรเลงประกอบ
เป็นเสียงร้องแนวอ่ืนโดยมีการเลียนแบบแนวท านองสอดประสานและไดถู้กน ามาดดัแปลงให้ใช้
เคร่ืองดนตรีชนิดต่าง ๆ มาบรรเลงประสานแทนด้วย โดยแนวประสานนิยมน า เคร่ืองสายหรือ
ออร์แกน มาเล่นประกอบและผูป้ระพนัธ์เพลงในประเทศอิตาลีก็ไดเ้ร่ิมบนัทึกไวใ้นแมดรีกลัว่าให้
ส าหรับนกัร้องหรือเคร่ืองสาย 

ดนตรีในช่วงศตวรรษท่ี 18 ซ่ึงเป็นยุคของเบโทเฟน ยงัคงถูกแต่งข้ึนเพื่อใช้ในพิธีการทาง
ศาสนา หรืองานพิธี ชุมนุมต่าง ๆ และเพื่อสนองความบนัเทิงให้กบัราชวงศ ์ผูป้ระพนัธ์เพลงจะไม่
สามารถส่ือแสดงความรู้สึกหรืออารมณ์ของตนเองลงไปในบทเพลงได้ ดนตรีในยุคก่อนหน้าเบ
โทเฟนจึงถูกแต่งข้ึนเพื่อผูฟั้งโดยเฉพาะ กล่าวคือเป็นดนตรีท่ีฟังง่ายไม่รู้สึกเคร่งเครียดและจริงจงั
จนเกินไป หลังจากนั้นเบโทเฟนจึงเป็นผูริ้เร่ิมเปล่ียนแนวทางปฏิบัติต่อดนตรีให้ผูฟั้งได้รู้สึก
เพลิดเพลินไปกับความรู้สึกของผูป้ระพันธ์ท่ีแสดงออกมาทางผลงานมากข้ึน เบโทเฟนเป็น
ผูป้ระพนัธ์เพลงท่ีมีผลงานโดดเด่นและเป็นท่ีจดจ ามากท่ีสุดคนหน่ึงในประวติัศาสตร์ โดยเฉพาะ
บทประพนัธ์ส าหรับ เคร่ืองคียบ์อร์ดและเปียโนท่ีมีลกัษณะชดัเจนโดยมีส าเนียงเฉพาะตวั  

ผูว้ิจยัจะขอกล่าวถึง Piano Sonata ของเบโทเฟนซ่ึงเป็นผลงานการประพนัธ์ท่ีแสดงใหเ้ห็น
ว่าตวัผูป้ระพนัธ์ได้ให้ความส าคญักับโครงสร้างของบทเพลงเป็นอย่างมาก อีกทั้งยงัมีลกัษณะ
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โครงสร้างของเพลงคลา้ยกบับท Violin Sonata โดยผลงานช้ินตน้ ๆ ของเขาไดรั้บอิทธิพลมาจาก
เหล่านกัดนตรีในยคุคลาสสิกเช่น Mozart, Haydn, Climenti เป็นตน้ 
 

บทประพนัธ์ประเภท Piano Sonata ของเบโทเฟนแบ่งออกเป็น 3 ช่วงไดแ้ก่  
1) First period  
เป็นผลงานของเบโทเฟนช่วงก่อนอายุ 31 ปี  ผลงานช่วงน้ีโดยมากจะมีโครงสร้าง

เหมือนกบับท Sonata ในยุคคลาสสิกท่ีไดรั้บอิทธิพลมาจากบทประพนัธ์ของ Haydn และ Mozart 
โดยเบโทเฟนค่อย ๆ เปล่ียนแปลงรูปแบบ ของ Sonata ยุคคลาสสิกโดยการใส่ท่อน Minuet เพิ่มลง
ไป ซ่ึง Minuet ในแบบของเบโทเฟนก็มีลักษณะแตกต่างกับของ Mozart ท่ีมีความสง่างามโดย
ส้ินเชิง เบโทเฟนมกัจะใช ้Schezo ท่ีมีลกัษณะสดใสร่ืนเริง มีความไม่แน่นอน แทนท่อน Minuet  

 
2) Second period 
ผลงานในช่วงน้ีคือช่วงท่ีเบโทเฟนมีอายุ 32-47 ปี เป็นช่วงท่ีเขามุ่งมัน่ท่ีจะเปล่ียนแปลง

โครงสร้างของ Sonata ให้เป็นเพลงท่ีมีมิติมากข้ึน เขาไม่ได้รู้สึกสนใจท่ีจะประพนัธ์ Sonata ใน
รูปแบบของยุคคลาสสิกอีกต่อไป โดยเบโทเฟนใส่ใจกบัความตอ้งการและจินตนาการของตนเอง
มากกว่าท่ีจะยึดท าตามแบบแผนการประพนัธ์แบบเดิม ประกอบกบัเคร่ืองเปียโนไดรั้บการพฒันา
มากข้ึนในช่วงน้ีดว้ย เบโทเฟนจึงสามารถใชเ้ปียโนแต่งบทประพนัธ์ท่ีสนองจินตนาการของตนเอง
ไดม้ากข้ึน 

 
        3) Third period 

เบโทเฟนประพันธ์ Piano Sonata 5 บทสุดท้ายในช่วงปลายชีวิต โดยบทสุดท้ายถูก
ประพนัธ์ข้ึนเม่ือเขาอาย ุได ้52 ปี  

 
การพฒันาทกัษะในการบรรเลงของนักเปียโน 

ความสามารถในการบรรเลงร่วมกันกับเคร่ืองดนตรีเด่ียวโดยท่ีนักเปียโนจะต้องมีการ
ตอบสนองท่ีดีดว้ยนั้น ข้ึนอยู่กบัระดบัทกัษะของผูเ้ล่นเปียโนดว้ย Deon Nielsen Price ไดก้ล่าวถึง
ทกัษะท่ีนกัเปียโนควรจะมีเอาไว ้10 ประการ ไดแ้ก่  

1. อุปนิสัยในการฝึกซอ้ม (Practice Habits) 
ถึงแมบ้างคร้ังนกัเปียโนจะมีโอกาสไดศึ้กษาวธีิการบรรเลงเปียโนร่วมกบัผูฝึ้กสอนก่อนท่ี

จะซอ้มกบันกัดนตรีเด่ียว แต่โดยมากแลว้ การเตรียมตวัของนกัเปียโนร่วมจะข้ึนอยูก่บั
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ความสามารถในการศึกษาบทเพลงนั้นดว้ยตวัเอง ซ่ึงทกัษะในการฟังและทกัษะในการเล่นโตต้อบ
จะเป็นส่วนท่ีช่วยไดม้ากในการท่ีนกัเปียโนจะศึกษาบทประพนัธ์ดว้ยตวัเอง จุดส าคญัท่ีอยูใ่นการ
เตรียมตวัและการฝึกซอ้มส่วนตวัของการบรรเลงร่วม ประกอบไปดว้ย 

               1.1 การส ารวจดูโนต้เพลงเพื่อตรวจดูกุญแจเสียง บนัไดเสียงและเคร่ืองหมายประจ า
จงัหวะ เคร่ืองหมายก ากบัจงัหวะหรือการเปล่ียนแปลงต่าง ๆ ในบทเพลงนั้น 

               1.2 การคน้หาปัญหา วธีิการแกไ้ขในการอ่านจงัหวะและระดบัเสียง รวมไปถึงการใช้
เคร่ืองหมาย แปลงเสียง  

               1.3 การวเิคราะห์ลีลาของเพลง โครงสร้างโดยรวมและส่วนท่ีเป็นเน้ือหาหลกัของบท
ประพนัธ์ 

               1.4 การอ่านโนต้ของบทประพนัธ์ท่ีจะเล่นแบบทนัควนัในจงัหวะท่ีสามารถควบคุมได ้
               1.5 การศึกษาโนต้เพลงโดยไม่ใชคี้ยบ์อร์ด เพื่อคน้หาประโยคของเพลงและแนวดนตรี 
               1.6 การลองร้องและเล่นแนวท านอง โดยสังเกตถึงจงัหวะยกและจงัหวะตก 
               1.7 การศึกษาการเคล่ือนไหวดา้นเสียงประสาน พิจารณาวา่แนวดนตรีเคล่ือนไหวไป

ในทิศทางใด มีช่วงหน่วงเหน่ียวท่ีใดและมีจุดพกัอยูท่ี่ใดบา้ง  
               1.8 ศึกษาการควบคุมลกัษณะเสียง เคร่ืองหมายเช่ือมเสียงและเคร่ืองหมายความเขม้

ของเสียง 
                1.9 เม่ืออยูท่ี่คียบ์อร์ด ใหเ้ลือกใชน้ิ้วท่ีง่ายท่ีสุดและเลือกต าแหน่งของมือท่ีเหมาะสม

กบัแนวคิดทาง ดนตรีในบทประพนัธ์และบนัทึกลงไป  
                1.10 ฝึกซอ้มทีละแนวแยกกนัโดยท่ีไม่มองท่ีคียแ์ละทดลองหาน้ิวสัมผสัท่ีเหมาะสม 
                1.11 เลือกใชเ้พเดิลใหเ้หมาะสมและท าเคร่ืองหมายไวใ้นโนต้เพลง 
                1.12 คาดเดาถึงปัญหาและวธีิการแกปั้ญหาล่วงหนา้ในเร่ืองของความสมดุล คุณภาพ

เสียงและการเล่นร่วมกนักบันกัดนตรีคนอ่ืน 
                1.13 ฝึกร้องท านองหรือจงัหวะยอ่ยออกมา เพื่อช่วยในการตดัสินใจเลือกจงัหวะ 
                1.14 พฒันาความแม่นย  าในการเล่นจงัหวะเร็วดว้ยการเร่ิมจากจงัหวะท่ีชา้มาก แลว้จึง

ค่อย ๆ เพิ่มความเร็วของจงัหวะโดยการใชเ้มโทรนอมตั้งค่าใหเ้ร็วข้ึนในแต่ละการท าซ ้ า จนผูเ้ล่น
สามารถเล่นไดเ้ร็วกวา่ความตอ้งการ 

                1.15 ฟังเพลงหรือการแสดงสดเพื่อเรียนรู้ถึงการตีความในแบบท่ีแตกต่างกนั 
                1.16 ท าตวัใหย้ดืหยุน่เพื่อท่ีจะพร้อมส าหรับการปรับเปล่ียนการตีความเม่ือตอ้งซอ้ม

กบันกัดนตรีคนอ่ืนถา้จ าเป็น 
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2. กลวธีิในการเลือกใชน้ิ้ว (Fingering Technique) 
ถึงแมก้ารฝึกก าลงัน้ิวใหแ้ข็งแรงจะมีประโยชน์ก็ตาม แต่เราก็ควรเลือกใชน้ิ้วท่ีง่ายท่ีสุดและ

ไวใ้จไดใ้นแต่ละประโยคเพลง เพื่อช่วยรักษาอารมณ์ของเพลงและช่วยให้เล่นไดอ้ย่างต่อเน่ืองใน
แนวท านองหรือการควบคุมการท าเสียงเบาในประโยคเพลง น้ิวท่ีควรเลือกใชค้วรเป็นน้ิวท่ีสามารถ
กระจายน ้ าหนักในแต่ละน้ิวไดดี้ เม่ือผูเ้ล่นสามารถเลือกใช้น้ิวท่ีแข็งแรงและราบร่ืนไดแ้ลว้ ก็ควร
บนัทึกลงไปในโน้ตเพลงและฝึกให้คล่องมากกว่าท่ีจะใช้น้ิวแบบใหม่ทุกคร้ัง ถึงแมว้่านกัเปียโน
จ าเป็นท่ีจะตอ้งฝึกเอทูดเพื่อฝึกความเช่ียวชาญในการท าเสียงโนต้ยาวและเสียงโนต้สั้น การหุบมือ
และการยืดมือ รวมไปถึงการเล่นสเกล โน้ตคู่สาม ทริล ออคเทฟและอาร์เปดโจโดยท่ีไม่ตอ้งมอง
คียบ์อร์ด แต่บางทีโสตทกัษะอาจจะเป็นส่ิงท่ีจ  าเป็นกวา่ความแพรวพราวของเทคนิคเสียอีก 

 
3. ความแม่นย  าของจงัหวะ (Rhythmic Accuracy) 

              ความสมบูรณ์แบบของจงัหวะเป็นส่ิงจ าเป็นส าหรับการเล่นประกอบท่ีจะท าให้ประสบ
ผลส าเร็จ รวมไปถึงการจ าแนกรูปแบบของจงัหวะความรู้สึกในการเตน้ของชีพจรและความล่ืนไหล
ของดนตรี เพราะการรับรู้ลีลาจงัหวะในโครงสร้างทั้งหมดจะน าไปสู่การควบคุมทางกายภาพของ
แรงกระตุน้จงัหวะและการตีความเพลงนกัเปียโนร่วม จึงควรศึกษาทุกส่วนของโครงสร้างเพลงเพื่อ
แยกแยะลกัษณะของจงัหวะแต่ละรูปแบบดว้ย 
 เคร่ืองช่วยนบัจงัหวะแบบเมโทรนอมเป็นส่ิงมีประโยชน์ท่ีจะช่วยพฒันาความถูกตอ้งของ
จงัหวะรวมไปถึงการประมาณค่าของจงัหวะตามเคร่ืองหมาย เพื่อตรวจสอบความแม่นย  าและท าให้
เกิดความคล่องแคล่วในการขยายประโยคของเพลง นอกจากน้ียงัช่วยให้แน่ใจไดว้า่ประโยคเพลง
นั้นจะด าเนินไปไดโ้ดยไม่ชา้ลงหรือเร่งรีบจนเกินไปและยงัช่วยสร้างการควบคุมจงัหวะท่ีเคร่งครัด
อีกดว้ย 

 
4. ความหลากหลายของน้ิวสัมผสั (Variety of Touch)  

              นักเปียโนสามารถพฒันาน้ิวสัมผสัให้หลากหลายไดจ้ากการฝึกซ้อมประจ าวนัในสเกล 
คอร์ดและอาร์เปดโจ นักเปียโนควรท่ีจะควบคุมความเร็วของแรงกระแทก ให้ความใส่ใจในการ
รักษาความเคล่ือนไหวของร่างกาย การประสานงานกนัของลมหายใจและรูปประโยคเพลงและการ
เปล่ียนท่านัง่ น ้ าหนกัของร่างกาย ไหล่ แขน ขอ้ศอก ขอ้มือ มือ น้ิว ปลายน้ิว หวัแม่มือ เพเดิล ความ
สูงของการกระแทก ทิศทางการเคล่ือนไหวของมือและขอ้มือในแนวตั้งและแนวนอน  
          เน่ืองจากการเล่นเปียโนนั้นมีหลากหลายวิธี กลวิธีท่ีจะสร้างเสียงเฉพาะจึงข้ึนอยูก่บัรสนิยม 
และความพอใจส่วนบุคคล เสียงแบบการขบัร้องสามารถสร้างไดโ้ดยการทิ้งน ้ าหนกัมือและแขน 
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โดยกดคียจ์ากด้านบนลงดา้นล่าง ไม่ใช้แรงกระแทกและตามการเคล่ือนไหวของขอ้มือไป  เสียง
แบบบางเบาสามารถสร้างได้โดยการยกช่วงปลายแขน น้ิวยงัคงกดลงไปถึงก้นคีย์และรักษา
ระดบัให้ติ่ดกบัคีย ์หรือการท าน้ิวใหร้าบแบนก็จะสามารถสร้างเสียงท่ีทึบข้ึนได ้ 
 
 5. ความสามารถในการใชเ้พเดิล (Pedal Technique) 
             ทกัษะในการเลือกใช้เพเดิลของผูบ้รรเลงเปียโนร่วมถือเป็นส่ิงส าคญัท่ีจะท าให้การแสดง
ประสบผลส าเร็จ การเลือกใชเ้พเดิลทั้งสามอยา่งมีประสิทธิภาพตอ้งอาศยัการวางแผน ความแม่นย  า
ในการกดและปล่อย ดงัเช่น การกดคียเ์ปียโน เพราะในแต่ละประโยคของเพลงอาจตอ้งเลือกใช้เพ
เดิลต่างกนัไป นอกจากน้ีสไตล์ดนตรีในแต่ละรูปแบบก็ตอ้งการเสียงท่ีต่างกนัและเปียโนแต่ละตวัก็
ยงัมีเสียงธรรมชาติท่ีต่างกนัอีกด้วย ดงันั้น การบนัทึกเคร่ืองหมายเพเดิลลงไปจึงเป็นส่ิงท่ีควรท า 
และการท่ีโนต้เพลงนั้นไม่ไดใ้ส่เคร่ืองหมายเอาไว ้ไม่ไดห้มายความวา่ ไม่จ  าเป็นตอ้งใส่เพเดิล  
              แดมเพอเพเดิลหรือเพเดิลขวา ถูกน ามาใชเ้สียส่วนมากเพราะสามารถเหยียบไดห้ลายระดบั 
ตั้งแต่การแตะเพียงนิดเดียว เพื่อให้ตวัคอ้นหยุดเสียงแทบจะไม่สัมผสักบัสายเปียโนเลยหรือการ
เหยียบเพดเดิลโดยประมาณ 1/8 1/4 1/2 และเหยียบแบบเต็มแดมเพอเพเดิลสามารถถูกเหยียบและ
ปล่อยไปได้พร้อม ๆ กบัคียเ์ปียโนท่ีถูกกดและปล่อย ส่วนอูนาคอร์ดาหรือเพเดิลซ้ายไม่เพียงแต่
เปล่ียนความเข้มของเสียงแต่ยงัเปล่ียนคุณภาพของเสียงอีกด้วยและบางคร้ังก็ใช้ท  าให้เสียงของ
เปียโนกลมกลืนไปกบัเสียงร้องและเสียงของเคร่ืองดนตรี 
 
 6. การอ่านโนต้ทนัควนั (Sight Playing) 
 ในช่วงเวลาท่ีตอ้งอาศยัทกัษะการอ่านโน้ตเพลงแบบทนัควนั ไม่วา่จะเป็นในการทดสอบ
การแสดงหรือการเปล่ียนรายการการแสดงในช่วงเวลาอนัสั้นก่อนวนัแสดง นกัแสดงเคร่ืองดนตรี
เด่ียวจึงมกัจะพอใจกับนักเปียโนร่วมท่ีมีทักษะในการอ่านโน้ตทนัควนัท่ีดี ทกัษะขั้นพื้นฐานท่ี
สามารถเห็นไดคื้อการส ารวจช้ินส่วนขนาดใหญ่ของกลุ่มโน้ตในกระดาษดว้ยสายตาท่ีผ่อนคลาย 
ดีกว่าการจดจอ้งอยู่กับตวัโน้ตทีละตวั การมองทีละคร่ึงห้อง ทั้ งห้องหรือการมองทีเดียวหลาย
บรรทดัเสียงจึงมกัเป็นส่ิงจ าเป็นท่ีตอ้งท าอยูเ่สมอ เม่ือสายตาของผูเ้ล่นมองเคล่ือนไปขา้งหนา้อยา่ง
สม ่าเสมอก็จะท าใหก้ารเล่นเป็นไปอยา่งราบร่ืนดว้ย  
           การใช้เวลาเพียงไม่ก่ีนาทีต่อวนัก็สามารถฝึกฝนการอ่านโน้ตทันควนัได้ โดยมี 3 วิธีท่ี
สามารถปฏิบติัอยา่ง ไดผ้ล คือ  
           6.1 วธีิแรก คือ การสร้างความมัน่ใจในการอ่านโนต้ทนัควนั โดยเลือกฝึกส่ิงท่ีง่ายมากท่ีผูฝึ้ก
จะสามารถปฏิบติัไดอ้ยา่งสมบูรณ์โดยไม่มีจุดบกพร่องตั้งแต่คร้ังแรก 
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           6.2 วิธีท่ีสอง คือ การฝึกอ่านโน้ตทนัควนัท่ีมีเน้ือหายากปานกลางในการเล่นร่วมกันกับ
เคร่ืองดนตรีอ่ืนและกบัเมโทรนอม จงัหวะและความเร็วควรจะคงท่ีไวโ้ดยการเล่นตวัโน้ตเพียงมือ
เดียวหรือเล่นแค่โนต้ในจงัหวะหนกัท่ีมีความส าคญัเพื่อใหด้นตรีด าเนินต่อไปไดจ้นจบ 
           6.3 วิธีท่ีสาม คือ การเล่นโน้ตทันควนัไปพร้อมกับเมโทรนอม โดยเลือกเพลงท่ีท้าทาย
ความสามารถมากข้ึน โดยเล่นให้มีจงัหวะคงท่ีแต่ช้าพอท่ีจะท าให้โน้ตทุกตวั จงัหวะ การควบคุม
ลกัษณะเสียง ความเขม้เสียงและรูปประโยค สามารถท าไดค้รอบคลุมทั้งหมด การฝึกให้สายตาและ
มือท างานร่วมกนัสามารถพฒันาไดโ้ดยฝึกซอ้มในจงัหวะชา้ เล่นใหล้กัษณะเสียงชดัออกมามากเกิน
จริง เล่นดว้ยน ้ าหนกัท่ีหนักและให้ความส าคญักบัเคร่ืองหมายเน้นเสียง เม่ือฝึกจนสามารถเล่นได้
โดยไม่มีจุดผดิพลาดในจงัหวะท่ีชา้แลว้จึงค่อยเพิ่มจงัหวะใหเ้ร็วข้ึนทีละนิดโดยใชเ้มโทรนอม 
 

7. การทดกุญแจเสียง (Transposition)     
              นกัเปียโนมกัจะถูกขอให้เล่นทดกุญแจเสียงเม่ือตอ้งเล่นเพลงท่ีเป็นท่ีนิยม เน่ืองจากเพลง
นั้น ๆ ตีพิมพอ์อกมาเพียงหน่ึงบนัไดเสียง ในบางคร้ังเพลงร้องศิลป์ก็จ  าเป็นตอ้งทดเสียงข้ึนหรือลง
เพราะเพลงเหล่านั้นมกัถูกตีพิมพ ์แบบทดไปขั้นคู่สาม ส่วนการเล่นร่วมกบัเคร่ืองดนตรีนั้นแทบไม่
จ  าเป็นตอ้งท าการทดเสียงเลย เพราะเพลงเหล่านั้นมกัถูกตีพิมพม์าในบนัไดเสียงท่ีถูกตอ้งส าหรับ
เคร่ืองดนตรีนั้น ๆ อยูแ่ลว้ 
          ปัญหาในการทดกุญแจเสียง 
           7.1 คุณภาพของเสียงท่ีเปล่ียนไปเม่ือทดกุญแจเสียงให้สูงข้ึนหรือต ่าลง นักเปียโนควรลด
เสียงเบสให้เบาบาง ลงเม่ือตอ้งทดกุญแจเสียงต ่าลงและเพิ่มความหนกัของเบสข้ึนมาอีกเม่ือตอ้งทด
กุญแจเสียงใหสู้งข้ึน เพื่อเพิ่มความกอ้งกงัวาลของเสียงในกุญแจซอล 
           7.2 การเลือกใช้น้ิวและการวางต าแหน่งมือในกุญแจเสียงใหม่ โดยพื้นฐานในการเปล่ียน
กุญแจเสียงนั้น นกัเปียโนมกัจ าเป็นตอ้งเลือกใชน้ิ้วท่ีเหมาะสมเสียใหม่ดว้ยการจดบนัทึกตวัเลขของ
น้ิวท่ีจะใช้จึงเป็นการช่วยเม่ือนักเปียโนตอ้งเปล่ียนต าแหน่งมือ เช่น จากการตอ้งเล่นคียข์าวเกือบ
ทั้งหมดไปเป็นเล่นคียด์ าแทน 
 

 8. ทฤษฎีดนตรีเบ้ืองต้นและการประสานเสียงของคีย์บอร์ด (Elementary Theory and 
Keyboard Harmony) 

การท าความเขา้ใจในหลกัทฤษฎีเบ้ืองตน้และการประสานเสียงของคียบ์อร์ดจะช่วยให้นกั
เปียโนสามารถส่ือความหมายของเพลงออกมาไดดี้ อีกทั้งยงัช่วยในการแกปั้ญหาทางเทคนิคเช่น 
การอ่านโนต้ การเลือกใชน้ิ้ว  
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   8.1 การจดจ าขั้นคู่เสียงต่าง ๆ โครงสร้างของคอร์ด รูปลกัษณ์ของคอร์ด การเคล่ือนท่ีของ
เสียงประสานและการจดจ าบนัไดเสียง Major และ Minor ไดอ้ย่างคล่องแคล่วก็จะช่วยให้การยา้ย
กุญแจเสียงท าไดง่้ายข้ึน 

   8.2 ความรู้ในการจดัล าดับความส าคัญของตวัโน้ตจะช่วยให้นักเปียโนเลือกท่ีจะลด
บทบาทของโนต้ท่ีไม่ส าคญัในเพลงลงได ้

   8.3 ความสามาถในการวิเคราะห์จดจ า Enharmonic และ Chromatic ช่วยให้นักเปียโน
เลือกใหค้วามส าคญักบัส่วนท่ีเป็นจุดตึงเครียดและผอ่นคลายของประโยคเพลง 

   8.4 การจดจ าแบบแผนของการบรรเลงในแนวเปียโนจะช่วยให้คน้พบโครงสร้างของบท
เพลงนั้นไดเ้ร็วข้ึน 

 
 9. การอ่านโนต้แบบเปิด (Reading an Open Score)  

   การเล่นเปียโนร่วมกบัผูเ้ด่ียวเคร่ืองดนตรีจ าเป็นจะตอ้งอ่านโนต้ทั้ง 3 บรรทดัในขณะท่ีเล่น
เพียง 2 บรรทดั ส่วนการเล่นวงแบบกลุ่มสามคนและวงแบบกลุ่มส่ีคนก็ตอ้งอ่านโน้ต 4-5 บรรทดั
ในขณะท่ีเล่นเพียง 2 บรรทดั แต่การเล่นเปียโนร่วมกบัวงประสานเสียงโดยมากมกัจะตอ้งอ่านและ
เล่น 2-8 แนวเสียงท่ีอยูใ่นหลายบรรทดัรวมไปถึง การเล่นเปียโนประกอบกบัอุปรากรนั้นตอ้งอ่าน
โนต้ทุกบรรทดัในหนา้เตม็ 
 

10. การอ่านแนวเบสแบบตวัเลข (Reading Figured Bass) 
ถึงแมว้า่ปัจจุบนัการอ่านแนวเบสแบบตวัเลขจะเป็นทกัษะท่ีนกัเปียโนแทบจะไม่ไดใ้ชแ้ลว้ 

เน่ืองจากการตีพิมพ์บทประพนัธ์ในยุคบาโรก มกัออกมาในรูปแบบท่ีนักเปียโนสามารถเล่นตาม
โนต้ไดเ้ลย แต่บางคร้ังนกัเปียโนก็สามารถเลือกใชเ้สียงประสานท่ีเรียบง่ายเป็นของตนเองได ้แทน
การบรรเลงตามโน้ตในปัจจุบนัท่ีนิยมพิมพอ์อกมาในรูปแบบเสียงประสานท่ีมีลกัษณะหนาและมี
ส าเนียงออกไปทางยคุโรแมนติกเสียส่วนมาก 
  
ทกัษะในการบรรเลงร่วมกบัเคร่ืองสาย 
 นกัเปียโนท่ีมีความไวต่อสมดุลของเสียง คุณภาพเสียงและการเล่นรวมวงกบัเคร่ืองสายจะ
สามารถเล่นเขา้กนัไดอ้ยา่งมีประสิทธิภาพ โดยเฉพาะในช่วงท่ีมีการดีดสายและช่วงท่ีเล่นเสียงสั้น 
นอกจากน้ีการฟังบนัทึกเสียงในการซ้อมก็จะช่วยไดม้าก เราสามารถตรวจสอบสมดุลเสียงไดโ้ดย
การฟังไม่ให้เสียงของเคร่ืองสายตอ้งใชแ้รงเคน้เสียงออกมามากจนเกินไป เช่นเดียวกบัการบรรเลง
ร่วมกบันกัร้อง เคร่ืองสายท่ีเล่นเสียงต ่าก็ตอ้งการเสียงบรรเลงร่วม ท่ีเบาบางกว่าในเวลาท่ีเล่นเสียง
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สูงและการเปล่ียนเพเดิลให้สะอาดจะช่วยเลียนเสียงการสั่นของสายซ่ึงจะเป็นการหนุนเสียงของ
เคร่ืองสายอีกดว้ย 

การบรรเลงร่วมท่ีดีกบัเคร่ืองสายคือการเล่นให้เป็นจงัหวะเดียวกนั การผ่อนและความยาว
ของโนต้สั้น รวมไปถึงการเลือกความเขม้ของเสียง การสร้างประโยคในเพลง รายละเอียดและการ
เช่ือมต่อของเพลงในช่วงท่ี มีจงัหวะค่อนขา้งเร็ว นกัเปียโนสามารถเล่นไดง่้ายข้ึนโดยการคุมให้มือ
อยูติ่ดกบัคียเ์ปียโนและยา้ยมืออยา่งรวดเร็วไปยงัอีกต าแหน่งหน่ึง การสังเกตไหล่และคนัชกัของผู ้
เล่นเคร่ืองสายจะท าให้บรรเลงร่วมกนัไดดี้ข้ึน ส าหรับเคร่ืองสายแล้ว การเล่นโน้ตออคเทฟหรือ
ดบัเบิ้ลสตอปจะท าให้เกิดเสียงท่ีบางเบากวา่การเล่นโน้ตเสียงเด่ียว ซ่ึงเป็นลกัษณะตรงกนัขา้มกบั 
เคร่ืองเปียโนท่ีมีเสียงดงัข้ึนเม่ือตอ้งเล่นกลุ่มโน้ตหนา ๆ นักเปียโนตอ้งระวงัไม่ให้ความเขม้ของ
เสียงมากจนเกินไปและสามารถช่วยท าเสียงให้อุ่นข้ึนเพื่อไม่ให้กลบแนวท านองหลกัท่ีบรรเลงโดย
เคร่ืองสายได ้
 
ประวตัิผู้ประพนัธ์ 

Ludwig Van Beethoven (1770-1827) เป็นนักแต่งเพลงและนักเปียโนชาวเยอรมนัในยุค
คลาสสิก เขาเติบโตมากบัเสียงเพลงโดยมีพ่อท่ีเป็นนักดนตรีเป็นครูสอนดนตรีคนแรกให้กบัเขา    
เบโทเฟนเร่ิมออกแสดงดนตรีตั้งแต่อายุเพียง 7 ขวบและผลงานการประพนัธ์ช้ินแรกของเขาท่ีไดรั้บ
การตีพิมพ์คือ 9 Variations in C Minor for Piano นับเป็นช่วงท่ีเขามีอายุเพียง 12 ปีเท่านั้ น ชีวิต
ของเบโทเฟน ไดเ้ร่ิมเขา้สังคมดนตรีและไดพ้บกบัเพื่อนแท ้ผูท่ี้จะสนบัสนุนเขาไปตลอดช่วงชีวิต
อย่างแท้จริงเม่ือตอนท่ีเขาได้รับเลือกให้เป็นนักออร์แกนในเมือง Cologne หลังจากนั้นได้ 3 ปี       
เบโทเฟนได้เดินทางไปเมือง Vienna และได้มีโอกาสศึกษาแลกเปล่ียนความคิดทางดนตรีกับ 
Haydn และ Mozart ความสามารถอนัโดดเด่นและเป็นอจัฉริยะทางดนตรีท าใหค้รูทุกคนของเขาต่าง
พูดเป็นเสียงเดียวกนัวา่เขาจะตอ้งเป็นบุคคลท่ีมีช่ือเสียงในเวลาต่อมาอยา่งแน่นอน 

ผลงานของเบโทเฟนมีการใชเ้สียงประสานในแบบของดนตรียุคคลาสสิกตอนตน้และใช้
เสียงประสานโครมาติกซ่ึงเป็นตน้แบบของเพลงยุคโรแมนติกในเวลาต่อมา ผลงานของเขาเป็นท่ี
ยอมรับตั้งแต่ช่วงท่ีเขายงัมีชีวิตอยู ่นบัไดว้า่ เบโทเฟนเป็นนกัแต่งเพลงท่ีไดรั้บการยกยอ่งมากท่ีสุด
คนหน่ึงในประวติัศาสตร์ดนตรีตะวนัตก เบโทเฟนเขียนเพลงไว้เป็นจ านวนมากหลากหลาย
ประเภท เช่น ซิมโฟนี 9 บท เปียโนคอนแชร์โต 5 บท ไวโอลินคอนแชร์โต 12 บท เชลโลคอนแชร์
โต 5 บท เปียโนโซนาตา 32 บท สตริงควอร์เท็ต 17 บท เพลงร้อง เพลงร้องประสานเสียง อุปรากร
เร่ือง ฟิเดลิโอ (Fidelio) บทเพลงเชมเบอร์ในรูปแบบต่าง ๆ อีกเป็นจ านวนมาก 
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เบโทเฟนเร่ิมมีอาการบกพร่องในการไดย้ินตั้งแต่อายุ 30 ปี เขาไดร้ะบายออกถึงความกงัวล
น้ีกบัเพื่อนของเขาและส่ือออกมาทางบทประพนัธ์เสมอ อาการหูหนวกของเบโทเฟนทรุดลงเร่ือย ๆ 
จนกระทัง่ปี ค.ศ. 1827 เขาก็เสียชีวติลงดว้ยไขห้วดัและโรคประจ าตวัของเขา 

 
ความส าคัญของบทประพนัธ์  

Sonata for Piano and Violin Op.30 No.3 เป็นผลงานท่ีเบโทเฟนเขียนข้ึนในช่วง Second 
period ซ่ึงเป็นช่วงท่ีเขาเปล่ียนโครงสร้างของเพลง Sonata ให้ใหญ่ข้ึนและมีมิติมากข้ึน ไม่ยึดติดกบั
โครงสร้างของเพลงในยุคคลาสสิกแบบเก่าท่ีปิดกั้นแรงบนัดาลใจในการแต่งเพลงประกอบกบัเป็น
ช่วงเวลาท่ีเคร่ืองเปียโนไดรั้บการพฒันามากข้ึน จึงท าใหส้ามารถเล่นช่วงเสียงไดก้วา้งกวา่เดิมและมี
บทบาทไม่แพเ้คร่ืองดนตรีเด่ียว Sonata for Piano and Violin Op.30 No.3  มีทั้งหมด 3 ท่อน 

1) Allegro assai 
2) Tempo di Minuetto, ma molto moderato e grazioso 
3) Allegro vivace 
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บทที ่3 
วธิีด าเนินการวจิัย 

 
                                   
 ขั้นตอนการด าเนินงานวจัิยสร้างสรรค์ 

1. คดัเลือกบทเพลงส าหรับแสดงในงานวิจยัสร้างสรรค์โดยเลือกเพลงเชมเบอร์จากยุค

คลาสสิกท่ีแนวเปียโนมีบทบาททดัเทียมกบัเคร่ืองดนตรีเด่ียว ผูว้ิจยัไดค้ดัเลือกบทประพนัธ์ท่ีแนว

เปียโนร่วมมีลกัษณะเด่นทางดา้นแนวท านองและเทคนิคเทียบเท่ากบัเคร่ืองเด่ียวคือ 

Sonata No.8 in G Major for Piano and Violin, Op. 30, No. 3 
ประพนัธ์โดย Ludwig Van Beethoven 
บทเพลงน้ีมีทั้งหมด 3 ท่อน 

1) Allegro assai 
2) Tempo di Minuetto, ma molto moderato e grazioso 
3) Allegro vivace 
 

Sonata for Oboe and Piano ประพนัธ์โดย Francis Poulence 
1) Elégie 
2) Scherzo 
3) Déploration 
 

Sonata for Clarinet and Piano ประพนัธ์โดย Francis Poulence 
1) Allegro tristamente 
2) Romanza 
3) Allegro con fuoco 
 
 2. ปรึกษาอาจารยผ์ูส้อนและอาจารยท่ี์ปรึกษาวทิยานิพนธ์เก่ียวกบับทเพลงท่ีเลือกใช ้
 3. สืบคน้หาขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบับทเพลงทั้งในดา้นทฤษฎีและประวติัศาสตร์จากหนงัสือ

ทั้งในประเทศและต่างประเทศ 
 4. น าขอ้มูลท่ีไดม้าทดลองใชแ้ละฝึกซอ้มกบับทประพนัธ์ท่ีเลือก 
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 5. ฝึกซอ้มร่วมกบันกัดนตรีเด่ียวโดยวางแผนการซอ้มไว ้3 คร้ัง  
 คร้ังท่ี 1 ทดลองเล่นกบันักไวโอลิน โดยฝึกซ้อมด้านจงัหวะ  บทบาทและความเขม้ของ
เสียง รวมไปถึงการหายใจในแต่ละประโยคเพลง จุดส าคญัท่ีตอ้งนัดแนะกนัเป็นพิเศษของแต่ละ
ท่อน เพื่อน ากลบัไปแกไ้ข 
 คร้ังท่ี 2 ทดลองซอ้มทั้ง 3 ท่อนเสมือนจริง  

คร้ังท่ี 3 ซ้อมเสมือนจริงโดยให้อาจารยผ์ูส้อนช่วยฟังความสมดุลของเสียงระหว่างทั้ง 2 
เคร่ือง 

6. บนัทึกผล ปัญหาและวธีิแกปั้ญหาในการซอ้ม 
7. น าผลงานออกแสดงหน้าสาธารณชน เม่ือวนัศุกร์ท่ี 24 มกราคม พ.ศ.2563 เวลา 12:00 ท่ี

หอแสดงดนตรี บา้นปลูกรักสาทร ผูร่้วมแสดงมีดงัน้ี 
 1) โชติ บวัสุวรรณ นกัไวโอลิน 
 2) สมชาย ทองบุญ นกัโอโบ 
 3) สุภคั วทิยานุกูลลกัษณ์ นกัคลาริเนต 
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บทที ่4 
วเิคราะห์บทเพลง แนวทางในการฝึกซ้อม 

 
ผูว้จิยัวเิคราะห์สัดส่วนของบทประพนัธ์แต่ละท่อนไวด้งัต่อไปน้ี  
              - ท่อนท่ี 1 Allegro assai อยู่ในกุญแจเสียง G Major ใช้เคร่ืองหมายประจ าจงัหวะ 6/8 มี
จงัหวะเร็วสนุกสนานในท านอง ท่ี 1 สลบักบัลกัษณะเสียงท่ีอ่อนหวานในท านองท่ี 2 โดยตลอดทั้ง
ท่อน เปียโนและไวโอลินมีการเล่นทบัท านองเดียวกนัดว้ยกลุ่มโน้ตเขบ็ต 2 ชั้นและเล่นลอ้ท านอง
กนัอยู่เสมอ สัดส่วนของบทประพนัธ์ในท่อนน้ีแบ่งออกเป็นจ านวนท่ีใกลเ้คียงกนั ยกเวน้ในท่อน 
Development ท่ีรวบรัดและสั้นกวา่ ท่อน Exposition กบั Recapitulation  

 

ตารางท่ี 1 แสดงสัดส่วนของบทประพนัธ์ในท่อนท่ี 1 
 
 

Exposition Development Recapitulation 

          ห้องท่ี 1 - 92 93 - 116 117 - 202 

 
- ท่อนท่ี 2 Tempo di Minuetto อยูใ่นกุญแจเสียง E Flat Major ใชเ้คร่ืองหมายประจ าจงัหวะ 

3/4 มีลกัษณะอ่อนหวานโดยมีท่อนท่ีแนวเปียโนใชจ้งัหวะเหมือนจงัหวะเตน้ร าแบบ Waltz อยูด่ว้ย 
 
ตารางท่ี 2 แสดงสัดส่วนของบทประพนัธ์ในท่อนท่ี 2 
  A B A’ Coda 
           ห้องท่ี 1 - 58 59 - 90 91 - 148 149 - 196 
 

- ท่อนท่ี 3 Allegro vivace กลบัมาใชกุ้ญแจเสียง G Major ใชเ้คร่ืองหมายประจ าจงัหวะ 2/4 
มีโครงสร้าง คลา้ยกบั Rondo แต่มีการใชท้  านองสร้อยแทรกเขา้มาอยูเ่สมอ จงัหวะในท่อนสุดทา้ยน้ี 
กลบัมารวดเร็ว และมีลกัษณะ สนุกสนานเหมือนท่อนแรก รวมทั้งการเล่นทบักนัของท านองใน
แนวเปียโนและไวโอลิน 
 
ตารางท่ี 3 แสดงสัดส่วนของบทประพนัธ์ในท่อนท่ี 3 

Refrain 
First 
Episode 

Refrain 
Second 
Episode 

Refrain 
Third 
Episode 

Refrain Coda 

 1 - 20 21 - 36 37 - 56 56 - 71  71 - 91 91 -141 141- 161  162 - 221 
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การวเิคราะห์เทคนิคการบรรเลง    
จากการวิเคราะห์เทคนิคการบรรเลงทั้ ง 3 ท่อนพบว่า ในแต่ละท่อนมีลักษณะของการ 

น าเสนอท านองโดยเคร่ืองเปียโนและไวโอลินสลับกัน โดยท่อนท่ี 1 และ 3 ทั้งแนวเปียโนและ
ไวโอลินมกัจะเล่นกลุ่มโน้ตเขบ็ต 2 ชั้นพร้อมกันเป็นหลัก ในขณะท่ีท่อนท่ี 2 แนวเปียโนและ
ไวโอลินสลบักนัเล่นท านองหลกัดว้ยลีลาท่ีนุ่มนวล จากการท าเสียงต่อเน่ืองโดยมีท านองแฝงแทรก
เขา้มาอยูเ่สมอ  
 
ภาพท่ี 1 ลกัษณะของกลุ่มโนต้เขบต็ 2 ชั้นในแนวเปียโนและไวโอลินท่ีตอ้งเล่นท านองพร้อมกนัใน
ท่อนท่ี 1 

 
 ภาพท่ี 2 ลกัษณะของกลุ่มโนต้เขบ็ต 2 ชั้นในแนวเปียโนและไวโอลินท่ีตอ้งเล่นท านองพร้อมกนัใน
ท่อนท่ี 3 
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ภาพท่ี  3 ลกัษณะของการด าเนินท านองดว้ยเสียงเช่ือมของแนวเปียโนและไวโอลินในท่อนท่ี 2  

 

ปัญหาและแนวทางในการฝึกซ้อม 
 
  ผูว้ิจยัวิเคราะห์และก าหนดแนวทางการฝึกซ้อม โดยแบ่งประเภทเทคนิคออกเป็น 4 อย่าง 
ไดแ้ก่  
 1.ความสม ่าเสมอของน้ิวสัมผสัและความเป็นอิสระของน้ิว (Evenness and Independence of 
the Fingers)  
 ในทุกท่อนของบทเพลงน้ี มกัมีลักษณะการด าเนินท านองในแนวเปียโนด้วยกลุ่มตวัโน้ต
เขบ็ต 2 ชั้นพร้อมกันกับเคร่ืองดนตรีเด่ียวตลอดเวลา นักเปียโนต้องอาศัยความแม่นย  าในการ
บรรเลงส่วนโนต้ยอ่ยใหเ้สียงท่ีออกมากลมกลืนและพร้อมเพรียงกบัแนวไวโอลินมากท่ีสุด ผูว้ิจยัได้
น าแบบฝึกหัดการฝึกเทคนิคการใช้น้ิวให้ทุกน้ิว สามารถแสดงประสิทธิภาพอยา่งสม ่าเสมอและมี
อิสระของ Alfred Cortot นักเปียโนชาวฝร่ังเศสผูมี้ช่ือเสียงในยุคศตวรรษท่ี 20 มาเสริมในการ
ฝึกซ้อมจุดท่ีตอ้งอาศยัความแม่นย  าและความแข็งแรงของน้ิวเพื่อควบคุมเสียงให้มีคุณภาพเท่าเทียม
กนั 
 การเก็บน้ิวเอาไวจ้ะช่วยลดการใช้ความเคล่ือนไหวของมือในการสร้างเสียงเพื่อคุมให้ใช้
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เสียงนอ้ยท่ีสุดและการปล่อยน้ิวท่ีเหลือให้มีลกัษณะหลวมก็จะช่วยในการลงน ้ าหนกัของแต่ละน้ิว
ใหมี้ประสิทธิภาพเท่ากนัดว้ย 
 
ภาพท่ี 4 ภาพแบบฝึกหดัฝึกน้ิวของ  Alfred Cartot ท่ีใชเ้สริมประสิทธิภาพของน้ิว 
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 วิธีฝึกซ้อมคือให้เล่นโน้ตเขบ็ต 2 ชั้นทั้งแบบ Legato และ Staccato สลบักนัโดยระวงัให้น้ิว
โคง้งอในลกัษณะท่ีสามารถกดตวัโนต้ไดใ้นระดบัเดียวกนั การใชเ้สียงประสานรวมกนัน้ีจะช่วยให้
ผูท่ี้ศึกษาแบบฝึกหัดรู้สึกถึงการเปล่ียนแปลงของน้ิวอยา่งชดัเจน Alfred Cortot ผูเ้ขียนแบบฝึกหดัน้ี
กล่าวว่า จุดประสงค์ของแบบฝึกหัดน้ี เพื่อช่วยพฒันาความสามารถทางด้านเทคนิคคียบ์อร์ดท่ี
เกิดข้ึนในยุคของเบโทเฟน ซ่ึงรวบรวมไปถึงการเล่น Trill, Mordants, Roulades และ Grupetti ซ่ึง
เป็นเทคนิคท่ีนกัเปียโนท่ีดีควรจะตอ้งฝึกใหช้ านาญ 
 ผูว้จิยัไดย้กตวัอยา่งจุดท่ีตอ้งอาศยัความสม ่าเสมอของน้ิวท่ีเกิดข้ึนในบทเพลงดงัต่อไปน้ี 
 
ภาพท่ี 5 ลกัษณะของกลุ่มโนต้เขบต็ 2 ชั้นในท่อนท่ี 1 ท่ีตอ้งเล่นใหเ้ท่ากนักบัแนวไวโอลิน 

 
 
 จะเห็นไดว้า่กลุ่มโนต้เขบต็ 2 ชั้นในแนวเปียโนและไวโอลินด าเนินไปในแนวเดียวกนัคือ ใช้
ระดบัเสียงและขั้นคู่เสียงเหมือนกนั นกัเปียโนจึงตอ้งระวงัในการควบคุมจงัหวะและลกัษณะเสียง
ให้เท่ากนักบัแนวไวโอลิน โดยนอกเหนือจากความคล่องตวัความแข็งน้ิวของนักเปียโนท่ีเป็นส่ิง
ส าคญัแลว้ นกัดนตรีทั้งสองควรปรึกษากนัเพื่อเลือก ความเร็วในจุดเร่ิมตน้น้ีดว้ย 
 
 
 



  19 

ภาพท่ี 6 ลกัษณะของกลุ่มโนต้เขบต็ 2 ชั้นในท่อนท่ี 3 ท่ีตอ้งเล่นใหเ้ท่ากนักบัแนวไวโอลิน 

 
 
 จากตวัอยา่งน้ี ทั้งแนวเปียโนและไวโอลินด าเนินท านองไปในแนวเดียวกนัคือใชร้ะดบัเสียง
และขั้นคู่เสียงเหมือนกัน โดยมือซ้ายในแนวเปียโนไม่ได้ด าเนินคู่ขนานไปกับมือขวาเสมอไป 
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นอกจากนกัเปียโนจะตอ้งบรรเลง ให้ส่วนตวัโน้ตเท่ากนักบัแนวไวโอลินแลว้ ยงัตอ้งระวงัให้ส่วน
ของโนต้เขบต็ 2 ชั้นเท่ากนัทั้ง 2 มืออีกดว้ย 
 
ภาพท่ี 7 แสดงถึงจุดท่ีมีการเล่นโนต้แบบเตรโมโล ( Tremolo ) ในมือซา้ย ท่อนท่ี 3 

 
              
 การเล่นโน้ตแบบออคเทฟโดยใช้น้ิว 1 และน้ิว 5 สลบักนักบัน้ิว 2 ในมือซ้ายดว้ยความเร็ว
มาก เป็นอีกจุดส าคญัท่ีตอ้งฝึกซ้อมเป็นพิเศษเพราะน้ิวทั้ง 3 มี ความยาวต่างกนัมาก เม่ือตอ้งเล่น
สลบักนั จึงท าให้ตอ้งระวงัให้เสียงของโน้ตออกมาพร้อมกนั ผูว้ิจยัพบว่าการขยบัมือให้น้อยท่ีสุด
เป็นการสร้างสมดุลระหวา่งน้ิวยาวท่ีสุดและน้ิวสั้นท่ีสุดให้เล่นโน้ตออกมาไดพ้ร้อมกนัโดยให้อุง้
มือเป็นตวัช่วยประคองใหน้ิ้วทั้งหมดอยูใ่นระนาบเดียวกนั ผูว้ิจยัแบ่งกนัฝึกซอ้มในช่วงน้ีออกเป็น 2 
แบบคือ 

1. เล่นโน้ตออคเทฟตวัล่างท่ีใช้น้ิวท่ีสั้ นท่ีสุด (น้ิว 5) สลบักบัน้ิวช้ี (น้ิว 2) และเล่นเน้นท่ี
จงัหวะแรก 

                                                 
2. เล่นโนต้ออคเทฟตวับน (น้ิว 1) สลบักบัน้ิวช้ี (น้ิว 2) และเล่นเนน้ท่ีจงัหวะแรก 

                                                
             การฝึกซ้อมรูปแบบน้ีท าให้ผูฝึ้กซ้อมรู้สึกถึงกลุ่มโน้ตมากกว่าคิดถึงโน้ตทีละตวัท่ีจะเป็น
การท าใหน้ิ้วติดขดัมากข้ึน 
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ภาพท่ี 8 แสดงถึงกลุ่มโนต้ท่ี ตอ้งเล่นจงัหวะขดัในมือซา้ยของท่อนท่ี 3 

 
 
            การเล่นจงัหวะขดัในมือซ้าย 10 หอ้งสุดทา้ยของบทเพลงน้ีถือเป็นอีกจุดหน่ึงท่ีผูบ้รรเลงตอ้ง
คงไวซ่ึ้งความต่อเน่ืองของจงัหวะโดยไม่ติดขดั ผูว้ิจยัดึงกลุ่มตวัโน้ตออกมาฝึกซ้อมเพื่อให้การ
บรรเลงเป็นไปอยา่งราบร่ืนดงัน้ี 
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ภาพท่ี 9 แสดงถึงตวัอยา่งของกลุ่มโนต้ในการฝึกซอ้ม 1 

 
              
            ผูว้ิจยัฝึกซ้อมโดยเปล่ียนอตัราจงัหวะในมือขวา ตามค าแนะน าของผู ้เช่ียวชาญ คือกดคา้ง
โนต้ตวัแรกในจงัหวะหลกัไวแ้ลว้จึงเล่นโน้ตท่ีเหลือของจงัหวะนั้นดว้ยความเร็ว เพื่อระวงัให้โน้ต
ขดัในมือซ้ายเขา้มาไดต้รงจงัหวะ การแบ่งย่อยกลุ่มโน้ตออกมาจึงเป็นการท าให้ผูเ้ล่นไดฝึ้กซ้อม
อยา่งละเอียดทุกคร้ังท่ีมือขวามีการเปล่ียนคอร์ด 
 
ภาพท่ี 10 แสดงถึงตวัอยา่งของกลุ่มโนต้ในการฝึกซอ้ม 2 

 
 
               
            หลังจากนั้นจึงเพิ่มความยาวของจงัหวะและเพิ่มโน้ตข้ึนในแต่ละกลุ่ม เพื่อให้เกิดความ
แม่นย  าและราบร่ืน ก่อนท่ีจะไปเล่นในความเร็วจริงของเพลง 

 
 2. การควบคุมความเข้มของเสียงและการเน้นเสียง (Dynamics and Accent) ในบทเพลง
ของเบโทเฟนมีการใช้ เคร่ืองหมาย เน้นเสียง (sf) อยู่ตลอด เพื่อเป็นการสร้างสีสันให้กบับทเพลง 
การบรรเลงเพลงให้ออกมาไดอ้ยา่งไพเราะนั้นข้ึนอยู่กบัการควบคุมความเขม้ของเสียงเป็นส าคญั 
การท่ีผูเ้ล่นจะสามารถควบคุมความเขม้ของเสียงให้ไดส้มบูรณ์ท่ีสุดจึงตอ้งใชก้ารควบคุมน้ิวมือได้
อยา่งดีเยี่ยม โดยเฉพาะน้ิวท่ี 4 และ 5 ของทั้ง 2 มือท่ีควบคุมยากและมีก าลงันอ้ย รวมไปถึงน้ิวโป้งท่ี
แขง็แรงกวา่น้ิวอ่ืน ตอ้งคอยคุมเสียงไม่ใหมี้น ้าหนกัมากจนขดัความสวยงามในประโยคของเพลง 
            ผูว้ิจยัน าแบบฝึกหัดฝึกน้ิวของมือซ้ายซ่ึงเขียนข้ึนโดย Lillie H. Philipp จากหนังสือ Piano 
Technique หนา้ 19-20 มาใชฝึ้กเสริมน้ิวท่ีไม่แขง็แรงดงัน้ี 
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ภาพท่ี 11 ใชน้ิ้ว 1 และ 2 เนน้น ้าหนกัท่ีน้ิว 1 

 
 

ภาพท่ี 12 ใชน้ิ้ว 2 และ 1 เนน้น ้าหนกัท่ีน้ิว 2 

 
ภาพท่ี 13 ใชน้ิ้ว 2 และ 3 เนน้น ้าหนกัท่ีน้ิว 2 

 
 

ภาพท่ี 14 ใชน้ิ้ว 3 และ 2 เนน้น ้าหนกัท่ีน้ิว 3 

 
 

ภาพท่ี 15 ใชน้ิ้ว 3 และ 4 เนน้น ้าหนกัท่ีน้ิว 3 

 
 

ภาพท่ี  16 ใชน้ิ้ว 4 และ 3 เนน้น ้าหนกัท่ีน้ิว 4 
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ภาพท่ี 17 ใชน้ิ้ว 4 และ 5 เนน้น ้าหนกัท่ีน้ิว 4 

 
 

ภาพท่ี  18 ใชน้ิ้ว 5 และ 4 เนน้น ้าหนกัท่ีน้ิว 5 

 
  

ภาพท่ี 19 การแปรจงัหวะโดยใชรู้ปแบบเดิมกบัตวัอยา่งท่ี 3-10 

 
 
 โดยน าแบบฝึกหดัน้ีไปใชฝึ้กซอ้มแบบเดียวกนัในมือขวาไดด้ว้ย 

 
           

ภาพท่ี 20 ลกัษณะประโยคเพลงในท่อนท่ี 1 ท่ีตอ้งระวงัการควบคุมความเขม้ของเสียงและเนน้เสียง
แบบท่ี 1 

 
จากตวัอยา่งน้ี ในแนวเปียโนมีลกัษณะของการเปล่ียนความเขม้เสียงภายในเวลาอนัสั้น โดย

ตอ้งท าหนา้ท่ีประสาน ท านองไปกบัแนวไวโอลินและสร้างสีสันให้กบัเพลง นกัเปียโนจึงตอ้งระวงั
ในการควบคุมน ้าหนกัมือใหเ้ป็นไปตามท่ีผูป้ระพนัธ์ตอ้งการ 



  25 

ภาพท่ี 21 ลกัษณะประโยคเพลงในท่อนท่ี 1 ท่ีตอ้งระวงัการควบคุมความเขม้ของเสียงและเนน้เสียง
แบบท่ี 2 

 
ในตวัอย่างน้ี นกัเปียโนตอ้งฟังและสร้างความเขม้เสียงของเคร่ืองหมาย (sf) ให้มีน ้ าหนัก

เท่ากนักบัแนวไวโอลิน 
        
ภาพท่ี 22 ลกัษณะประโยคเพลงในท่อนท่ี 1 ท่ีตอ้งระวงัการควบคุมความเขม้ของเสียงและเนน้เสียง
แบบท่ี 3 

 
 นกัเปียโนควรฝึกซ้อมช่วงท่ีความเขม้ของเสียงเปล่ียนทนัควนัจาก p เป็น f ให้พร้อมกบันัก
ไวโอลิน โดยตอ้งระวงัโน้ตเขบ็ต 2 ชั้นตวัสุดทา้ยของประโยคท่ีเป็นความเขม้ระดบั p ให้ยงัเป็น
เสียงท่ีเบาบางอยู ่ 
 
 3. การท าเสียงเช่ือม (Legato) 
 ในบทเพลงทั้ ง 3 ท่อนเต็มไปด้วยการเช่ือมเสียงของท านองทั้ งในแนวท านองหลักและ
ท านองแฝง Boris Berman นักเปียโนเช้ือสายรัสเซีย ซ่ึงเป็นอาจารยส์อนเปียโนท่ี Yale School of 
Music ได้เล่าถึงประสบการณ์จากการสอน และการแสดงของเขาเองในหนังสือ Notes from the 
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Pianist’s Bench ว่าวิธีการสร้างเสียงนั้นยงัเป็นส่ิงท่ีมกัไม่มีใครกล่าวถึงเม่ืออยู่ในชั้นเรียน ผูส้อน
โดยมากมกัจะพูดถึงการเล่นให้เสียงเหมือนเวลาร้องเพลงหรือการเปล่ียนโทนสีในบทเพลง แต่ไม่
ค่อยมีใครท่ีจะพูดถึงวิธีการท าให้เสียงเหล่านั้นเกิดข้ึน เช่น ตอ้งท าอยา่งไร ใชรู้ปมือหรือเคล่ือนไหว 
แขนแบบไหนเพื่อให้เสียงเปียโนออกมาเสมือนกบัเสียงร้อง ผูว้ิจยัแบ่งส่ิงท่ีนกัเปียโนตอ้งค านึงถึง
ในการสร้างเสียงไว ้5 อยา่งไดแ้ก่ 

1) น ้ าหนักน้ิว ยิ่งผูเ้ล่นลงน ้ าหนักมากเท่าไหร่ก็จะไดเ้สียงท่ีเต็มข้ึนและดงัข้ึน นักเปียโน
ตอ้งสามารถท่ีจะออกแรงไดเ้ตม็ท่ีในทุกส่วน ทั้งน้ิวมือ แขนส่วนบน  

2) ความหนาแน่นของเสียง นกัเปียโนตอ้งค านึงถึงการใชร่้างกายช่วยในการผลิตเสียง โดย
สามารถเลือกใชค้วามหนาแน่นเสียงในแต่ละประโยคเพลงดว้ยการ 

 - ใชน้ ้าหนกัจากน้ิวเพียงอยา่งเดียว 
 - ใชน้ิ้วท่ีมีแรงหนุนจากมือดว้ย  
 - ใชน้ิ้วท่ีมีแรงหนุนจากมือและแขนช่วงล่าง  
 - ใชน้ิ้วท่ีมีแรงหนุนจากมือ แขนช่วงล่างและแขนช่วงบน 

 โดยผูเ้ล่นตอ้งท าความเขา้ใจและแยกความแตกต่างระหวา่งน ้ าหนกักบัความหนาแน่นให้ได ้
ในบางคร้ังการใช้ทุกส่วนของแขนก็สามารถสร้างเสียงท่ีบางเบาได ้ในขณะเดียวกนัการออกแรง
เพียงในส่วนน้ิวก็สามารถสร้างเสียงหนกัได ้

3) ความเร็ว ความเร็วของน้ิวท่ีกระทบลงไปบนคียเ์ปียโนจะส่งผลให้ความเขม้ของเสียง
และลักษณะเสียงเปล่ียนไป การระวงัไม่ยกน้ิวข้ึนสูงจนเกินไปและคอยระวงัให้น้ิวอยู่ติดกับ
คียบ์อร์ดจึงช่วยใหน้กัเปียโนเช่ือมเสียง ระหวา่งตวัโนต้ไดดี้ข้ึน  

4) ความโคง้ของปลายน้ิว ไม่วา่นกัเปียโนจะเลือกใชรู้ปน้ิวท่ีโคง้งอหรือแบนกวา่ก็ตาม การ
ตอบสนองของสัมผสัปลายน้ิวคือส่ิงส าคญัท่ีสุด ปลายน้ิวของผูเ้ล่นจะตอ้งรู้สึกต่ืนตวัอยูต่ลอดเวลา
แมใ้นช่วงท่ีตอ้งเล่นประโยคท่ีเบาและละเอียดอ่อนมาก เพื่อให้ไดคุ้ณภาพของเสียงออกมาชดัเจน
เสมอ 

5) ส่ิงส าคญัคือนกัเปียโนจะตอ้งคอยฟังให้เสียงของโนต้แต่ละตวัออกมาชดัเจนไม่พร่ามวั
ไม่วา่จะเป็นการเช่ือมเสียงโดยใชน้ิ้วมือหรือใชเ้พเดิลช่วยก็ตาม  
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ภาพท่ี 23 ลกัษณะประโยคเพลงท่ีตอ้งระวงัการเช่ือมเสียงในท่อนท่ี 1 

 
 แนวเปียโนในมือขวาน าเสนอท านองเดียวกบัแนวไวโอลิน นักเปียโนจึงตอ้งฟังและเลียน
เสียงเช่ือมประโยคใหเ้ท่ากนักบัเสียงไวโอลินท่ีเขา้มารับช่วงท านองต่อ 
 

ภาพท่ี 24 ลกัษณะประโยคเพลงท่ีตอ้งระวงัการเช่ือมเสียงในท่อนท่ี 2 แบบท่ี 1 
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ท านองหลกัในท่อนท่ี 2 ถูกน าเสนอในมือขวาของแนวเปียโนซ่ึงจะมีลกัษณะเสียงเช่ือมกนั
ในความยาว 8 ห้องต่อประโยคและสลบักนับรรเลงท านองน้ีกบัแนวไวโอลินไปตลอด นกัเปียโน
ตอ้งระวงัในการเช่ือมเสียงของ Slur ขา้งในประโยคเพลงดว้ย 

 
ภาพท่ี 25 ลกัษณะประโยคเพลงท่ีตอ้งระวงัการเช่ือมเสียงในท่อนท่ี 2   แบบท่ี 2 

 
 แนวท านองรองของท่อนท่ี 2 มักปรากฏในมือซ้ายของแนวเปียโน ผู ้วิจ ัยเลือกท่ีจะให้
ความส าคญัของท านองรองน้ีไม่นอ้ยไปกวา่ท านองหลกัของแนวไวโอลิน แต่ใชเ้สียงท่ีมีตความเขม้
นอ้ยกวา่และมีความอบอุ่นมากกวา่ โดยใชส่้วนขอ้มือกบัแขนในการบรรเลงมากข้ึน มากกวา่ท่ีจะใช้
น ้าหนกัจากน้ิวเพียงอยา่งเดียว 
 
 4. การสลบับทบาท (Balance)  

การเลือกใชล้กัษณะของเสียงและความเขม้เสียงในแต่ละแบบ นกัเปียโนตอ้งเลือกดูส่วนท่ี
แนวเปียโนเล่นท านองหลักให้ออกมาชัดเจนและส่วนท่ีเล่นประกอบให้ท านองหลักจะต้อง
กลมกลืน ไม่กลบท านองหลกัท่ีเล่นโดยแนวไวโอลินเพื่อให้บทเพลงถูกบรรเลงและส่ือสารออกมา
ไดไ้พเราะท่ีสุด ผูว้จิยัแบ่งการท าหนา้ท่ีของแนวเปียโนทั้ง 3 ท่อนน้ีออกเป็น 3 แบบ ดงัน้ี 

1.หนา้ท่ีเสนอแนวท านองหลกั 
ในบทเพลงประเภท Violin Sonata เคร่ืองดนตรีทั้งสองมกัท าหน้าท่ีสลับบทบาทกันอยู่

เสมอ นกัเปียโนตอ้งฟังเสียงของไวโอลินเพื่อบรรเลงใหเ้น้ือเสียงออกมาเลียนแบบกนั 
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ภาพท่ี 26 แสดงบทบาทของแนวเปียโนในท่อนท่ี 1 ท าหนา้ท่ีด าเนินท านองหลกัใน 4 หอ้งแรก และ
ท าหนา้ท่ีบรรเลงประกอบแนวไวโอลินใน 4 หอ้งถดัมา 

 
 

 จากภาพตวัอยา่งจะเห็นไดว้า่แนวเปียโนเป็นผูน้ าเสนอท านองเพลงโดยมีมือซ้ายบรรเลงแนว
เบสประกอบท านอง หลงัจากนั้นจึงเป็นแนวไวโอลินเขา้มารับช่วงด าเนินท านองต่อ แต่ในมือซ้าย
ของแนวเปียโนยงั คงบรรเลงแนวเบส ซ่ึงเป็นแนวส าคญัท่ีจะช่วยประสานแนวท านองอยู ่ผูว้ิจยัจึง
เลือกเล่นแนวเบสในมือซา้ยดว้ยเสียงเตม็ มีน ้าหนกัแต่ ไม่ดงัจนกลบท านองหลกัในแนวไวโอลิน 
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ภาพท่ี 27 แสดงบทบาทของแนวเปียโนในท่อนท่ี 1 ท าหน้าท่ีด าเนินท านองหลกัสลบักนักบัแนว
ไวโอลิน 

 
 
ภาพท่ี 28 แสดงบทบาทของแนวเปียโนในท่อนท่ี 2 ท าหน้าท่ีบรรเลงท านองหลกัในมือขวา และ
ท านองแฝงในมือซา้ยแบบท่ี 1 
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 จากภาพตวัอยา่งจะเห็นไดว้า่ท านองหลกัถูกด าเนินไปโดยมือขวาของแนวเปียโน ผูว้ิจยัเลือก
ความเขม้ของเสียงแนว เบสในมือซ้ายให้มีน ้ าหนักเท่ากบัแนวประสานท านองของไวโอลินเพื่อ
หนุนเสียงในแนวท านองและคอยระวงัไม่ใหเ้สียงของทั้งแนวเปียโนมือซา้ยกบัแนวไวโอลินรวมกนั
แลว้หนกัจนกลบท านองหลกั 
 
ภาพท่ี 29 แสดงบทบาทของแนวเปียโนในท่อนท่ี 2 ท าหน้าท่ีบรรเลงท านองหลกัในมือขวาและ 
ท านองแฝงในมือซา้ยแบบท่ี 2 

 
การน าเสนอท านองหลกัในมือขวาของแนวเปียโนช่วงน้ี ผูว้ิจยัพยายามเลียนเสียงวิบราโต

ของไวโอลิน ท่ีเคยเสนอท านองน้ีมาก่อนให้ไดม้ากท่ีสุด โดยการใช้น้ิวกดลงไปท่ีคียเ์ปียโนช้าลง
และลงน ้าหนกัท่ีขอ้มือมากข้ึน 

 
             
ภาพท่ี 30 แสดงบทบาทของแนวเปียโนในท่อนท่ี 3 ท าหนา้ท่ีบรรเลงท านองหลกัในมือขวาแบบท่ี 1 
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ตัวอย่างการน าเสนอท านองหลักในมือขวาของแนวเปียโนท่ีต้องเลียนเน้ือเสียงของ
ไวโอลิน 
   
ภาพท่ี 31 แสดงบทบาทของแนวเปียโนในท่อนท่ี 3 ท าหนา้ท่ีบรรเลงท านองหลกัในมือขวาแบบท่ี 2 

 
ตัวอย่างการน าเสนอท านองหลักในแนวเปียโนท่ีปรากฎขึน้เสมอในท่อนท่ี 3  
 
              2. ท าหนา้ท่ีบรรเลงท านองแฝง           
การร่วมบรรเลงท านองแฝงเป็นลกัษณะท่ีเกิดข้ึนทั้งในแนวเปียโนและไวโอลิน นกัดนตรีจะตอ้ง
ช่วยกนัฟังไม่ให ้เกิดความเขม้ของเสียงท่ีมากจนเกินไปเวลาท่ีตนเองบรรเลงท านองแฝง 
 
ภาพท่ี 32 แสดงบทบาทของแนวเปียโนในท่อนท่ี 1 ท าหนา้ท่ีบรรเลงท านองแฝงในมือขวาแบบท่ี 1 
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ภาพท่ี 33 แสดงบทบาทของแนวเปียโนในท่อนท่ี 1 ท าหนา้ท่ีบรรเลงท านองแฝงในมือขวาแบบท่ี 2 

 
ในตวัอย่างน้ีผูว้ิจยัเลือกใช้โทนเสียงอบอุ่นเพื่อให้แนวท านองแฝงในมือซ้ายของเปียโน

ยงัคงมีเน้ือเสียงเด่นชดัอยูแ่ต่ไม่ใหก้ลบเสียงท านองหลกัของแนวไวโอลิน 
 
3. หนา้ท่ีบรรเลงร่วม 
ในบทเพลงประเภท Sonata หลายคร้ังท่ีแนวเปียโนสลบับทบาทจากการน าเสนอท านองไป

เป็นผูบ้รรเลงร่วม กล่าวคือ ร่วมบรรเลงเพื่อให้แนวท านองหลกัมีความไพเราะมากข้ึนโดยการ
บรรเลงเป็นเสียงประสาน บางคร้ังนกัเปียโนจึงตอ้งลดบทบาทหรือความเขม้ของเสียงลงเพื่อช่วยส่ง
ใหท้  านองหลกัโดดเด่นข้ึน 
         
ภาพท่ี 34 แสดงบทบาทของแนวเปียโนในท่อนท่ี 1 ท าหนา้ท่ีบรรเลงร่วม 
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ภาพท่ี 35 แสดงบทบาทของแนวเปียโนในท่อนท่ี 2 ท าหนา้ท่ีบรรเลงร่วมแบบท่ี 1 
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ภาพท่ี 36 แสดงบทบาทของแนวเปียโนในท่อนท่ี 2 ท าหนา้ท่ีบรรเลงร่วมแบบที 2 

 
    
ภาพท่ี 37 แสดงบทบาทของแนวเปียโนในท่อนท่ี 3 ท าหนา้ท่ีบรรเลงร่วมแบบที 1 

 
 

ภาพท่ี 38 แสดงบทบาทของแนวเปียโนในท่อนท่ี 3 ท าหนา้ท่ีบรรเลงร่วมแบบที 2 
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บทที ่5 
สรุปผลการวจิัยและข้อเสนอแนะ 

 
งานวิจยัเร่ืองการวิเคราะห์เทคนิคการบรรเลงเปียโนร่วมในบทเพลง Sonata for Piano and 

Violin Op.30 No.3 ประพันธ์โดย Ludwig Van Beethoven น้ี ผู ้วิจ ัยคัดเลือกบทเพลงมาจากการ
แสดงผลงานเม่ือวนัศุกร์ท่ี 24 มกราคม พ.ศ. 2563 ซ่ึงบทประพนัธ์ช้ินน้ีเป็นบทประพนัธ์ท่ีมีเทคนิค
ส าคญัของแนวเปียโนอย่างครบถว้น ผูบ้รรเลงจ าเป็นตอ้งมีความเช่ียวชาญในการบรรเลงทางดา้น
เทคนิคอีกทั้งยงัตอ้งศึกษาโนต้และวิธีการเล่นของเคร่ืองดนตรีเด่ียวเพื่อใหล้กัษณะเสียงท่ีออกมาไป
ในทางเดียวกนัและมีความกลมกลืนกนัมากท่ีสุด ท่ีส าคญัคือ ตอ้งฟัง ไม่ให้ช่วงท่ีแนวเปียโนเล่น
ประกอบแนวท านองหลกัมีเสียงโดดออกมามากจนเกินไป จึงจะเป็นการช่วยสนบัสนุนผูเ้ล่นเคร่ือง
ดนตรีเด่ียวให้บรรเลงแนวของตัวเองได้ง่ายข้ึน ทั้ ง 3 ท่อนของ Sonata บทน้ี แนวเปียโนและ
ไวโอลินมีความส าคญัเสมอกนั การผลดักนัท าหน้าท่ีเป็นผูน้ าด าเนินท านองและผลดักนัท าหน้าท่ี
บรรเลงประสานกับเคร่ืองท่ีก าลังด าเนินท านองจึงปรากฏอยู่ในทุกท่อน โดยท่อนท่ี 1 และ 3 
ประกอบไปด้วยโน้ตเขบ็ต 2 ชั้นในลีลาสนุกสนานรวดเร็ว ต่างกับท่อนท่ี 2 ท่ีมีลกัษณะช้าและ
อ่อนหวาน นอกจากการฝึกน้ิวให้แข็งแรงจนเพียงพอท่ีจะสามารถเล่นเทคนิคใน เพลงได้ดั่งท่ี 
ตอ้งการแลว้ การวิเคราะห์ทั้งในส่วนของแนวเปียโนและแนวไวโอลินจึงเป็นส่ิงจ าเป็นท่ีผูบ้รรเลง
เปียโนจะตอ้งศึกษาและเขา้ใจให้ดี เพื่อให้นักดนตรีทั้ง 2 แสดงบทบาทท่ีถูกตอ้งในบทเพลง โดย
ผูว้จิยัแบ่งการฝึกซอ้มออกเป็น 4 ขอ้ ไดแ้ก่ 

1) ความสม ่าเสมอของน้ิวสัมผสัและความเป็นอิสระของน้ิว (Evenness and Independence 
of the Fingers) 

2) การควบคุมความเขม้ของเสียงและการเนน้เสียง (Dynamics and Accent) 
3) การท าเสียงเช่ือม (Legato) 
4) การสลบับทบาท (Balance) 

 ส่ิงส าคญันอกจากการศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลจากต าราหรือรับฟังขอ้เสนอแนะจากผูเ้ช่ียวชาญ
แล้วนั้ น ผู ้วิจ ัยพบว่าการฟังการแสดงของนักดนตรีท่านอ่ืนให้มากและการฝึกซ้อมบทเพลง
หลากหลาย เป็นการช่วยให้เกิดแนวคิดใหม่ท่ีจะสามารถน ามาปรับใช้ไดใ้นบทเพลง ไม่วา่จะเป็น
ทางด้านเทคนิคหรือการตีความบทเพลง การเลือกใช้ลักษณะเสียงหรือการสร้างประโยคเพลง 
เพื่อใหเ้กิดความเหมาะสมอีกทั้งตรงตามความตอ้งการของผูป้ระพนัธ์และผูบ้รรเลงใหม้ากท่ีสุด 
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