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   The purpose of this thesis is to study Ella Fitzgerald’s improvisations on the 
following songs 1) One Note Samba 2) Air Mail Special 3) How High The Moon 4) It 
Don’t Mean a Thing. The method of this research is to transcribe and examine her uses 
of rhythms and scales. 

    Ella Fitzgerald used half- note to end phrases; quarter notes to emphasize 
pulses; and eighth-notes and syncopations for accentuating swing rhythms. 

    Ella Fitzgerald chose to use scales, modes, and arpeggios that correlate 
with roots of chords, and by using repetitions, the characteristic notes of the scales were 
emphasized. In addition, she used the chromatic scale to create continuity in the 
improvised lines. 
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บทที่ 1 
บทน า 

ความส าคัญและที่มาของหัวข้อการศึกษา 
ดนตรีแจ๊สเป็นดนตรีชนิดหนึ่งท่ีก าเนิดขึน้ในคริสตศตวรรษท่ี 20 โดยมีต้นก าเนิดมาจาก

ดนตรีบลูส์ (Blues) ดนตรีแร็กไทม์ (Ragtime)  และ ดนตรีอ่ืน ๆ จาก หลากหลายวัฒนธรรม
ผสมผสานกันจนเป็นดนตรีแจ๊ส โดยมีลกัษณะเด่น คือ อิมโพรไวส์ กล่าวได้ว่าการอิมโพรไวส์ คือ     
สิ่งท่ีบรรเลงกันอย่างเป็นธรรมชาติในดนตรีแจ๊สท่ีสร้างความประหลาดใจให้กับผู้ เล่นและผู้ ฟัง 
(ปองภพ สุกิตติวงศ์, 2556) สุกิตติวงศ์, 2556) นกัดนตรีและนกัวิชาการต่างให้นิยามความหมาย
การอิมโพรไวส์ (Improvise) ส าหรับดนตรีแจ๊สไว้อย่างกว้างขวาง สามารถสรุปได้ว่า เป็นการ
ประพนัธ์ท านองขึน้มาอย่างฉับพลนั ไม่ได้มีการตระเตรียมมาก่อน เป็นการบรรเลงท่ีแสดงออกถึง
อารมณ์ความรู้สึก และความสามารถเฉพาะตวัของผู้ เลน่แตล่ะคน (Aebersold, 1992); (ธีรัช เลาห์
วีระพานิช, 2562) โดยมีองค์ประกอบในการอิมโพรไวส์ ดังนี ้การอิมโพรไวส์มีองค์ประกอบท่ีผู้
บรรเลงควรเรียนรู้เพ่ือใช้เป็นเคร่ืองมือในการบรรเลงโดย วุฒิชยั เลิศสถากิจ (2557)  ได้กล่าวถึง
องค์ประกอบท่ีใช้ในการอิมโพรไวส์ดงันี ้1) เสียงประสาน 2) ท านอง 3) จงัหวะ  4) หลักการโซโล 
(Soloing Concept) ประกอบด้วย ไกด์โทน (Guide tone) อาร์เปจิโอ  (Arpeggios) บันไดเสียง
และโมด 5) ภาษาแจ๊ส 6) ความคดิสร้างสรรค์  

การอิมโพรไวส์ของนักร้องเรียกว่า สแกต (Scat) เป็นการขับร้องสิ่งท่ีอยู่นอกเหนือจาก
เนือ้เพลงและแนวท านองหลกัท่ีผู้ประพนัธ์ได้ประพนัธ์ไว้ เปรียบเสมือนการขบัร้องด้วยวิธีการเลียน
เสียงการบรรเลงของเคร่ือง ดนตรี โดยการร้องค าหรือวลีท่ีไม่มีความหมาย (Nonsense syllables) 
เป็นการลอกเลียนแบบเสียงต่าง ๆ เช่น การเลียนแบบเสียงเคร่ืองดนตรีประเภทลมทองเหลือง 
(Brass) เคร่ืองดนตรีประเภทลมไม้ (Woodwind) และเคร่ืองกระทบ (Percussion) ซึ่งนกัร้องแตล่ะ
คนมีความโดดเด่นแตกต่างกันไปทัง้โทนเสียง เทคนิค ส าเนียง ท าให้การอิมโพรไวส์ของนักร้อง     
แต่ละคนมีเอกลกัษณ์เฉพาะและเต็มไปด้วยความหลากหลาย(ปาริฉัตร อยู่ประเสริฐ และวิบูลย์ 
ตระกลูฮุ้น, 2562; ศกัดิศ์รี วงศ์ธราดล, 2555) 

เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ (Ella Fitzgerald) เป็นหนึ่งในนักร้องแจ๊สท่ีมีช่ือเสียง และได้รับ
ความนิยมในวงการดนตรีแจ๊ส  มีความสามารถอนัโดดเด่นในการสแกตโดยมีการใช้องค์ประกอบ
ต่าง ๆ ในการอิมโพรไวส์ท่ีมีความคิดสร้างสรรค์ในการใช้ค าร้องเช่น Scoodee-oo-da-do-dee-
uba-ty-ty-ta-roo การใช้บนัไดเสียงโมด อาร์เปจิโอ จังหวะต่างๆท่ีมีความหลากหลาย การเรียบ
เรียงประโยคโดยใช้องค์ประกอบพืน้ฐานท่ีไม่ซบัซ้อน แต่มีความน่าสนใจ ท่ีมีความคล้ายคลึงกับ
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เคร่ืองเป่าแตอ่ยู่ในลกัษณะของการร้อง ท าให้การสแกตของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ มีความโดดเด่น
ไม่เหมือนใคร และส่งอิทธิพลมายงัยคุปัจจบุนั ในประเทศสหรัฐอเมริกานิยมจดัการเรียนการสอน
ในวิชาขับร้องแจ๊สด้วยสแกตผลงานของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ เน่ืองจากผลงานของ เอลลา        
ฟิทซ์เจอรัลด์ เป็นบทเรียนท่ีเหมาะสมกับผู้ เรียนและเร่ิมหัดสแกต ((Binek, 2016), 2016) อีกทัง้
เป็นแบบอย่างท่ีดีส าหรับนักร้องเพลงแจ๊ส (Madura, 1999) รวมถึงมีการศึกษาและวิจัยอย่าง
แพร่หลายในตา่งประเทศเช่น วิธีสแกตในบทเพลง How High The Moon หรือ การวิเคราะห์ความ
แตกต่างการสแกตในปี ค.ศ. 1944 และ ค.ศ. 1947  ในประเทศไทยก็เช่นเดียวกัน ผู้ สอนวิชา     
ขบัร้องแจ๊สนิยมให้ผู้ เรียนได้มีการศกึษาการสแกตของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ทัง้ผู้ เรียนระดบัเร่ิมต้น
หรือระดบัสูง เน่ืองจากมีองค์ประกอบของการสแกตท่ีไม่ซบัซ้อน มีความคิดสร้างสรรค์ รวมถึงมี
ภาษาดนตรีแจ๊สท่ีชดัเจน ถึงกระนัน้การศึกษาวิจยัสแกตของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ก็ยงัมิได้เป็นท่ี
แพร่หลายมากนกั ด้วยเหตนีุผู้้วิจยัจงึต้องการ 

ศกึษาและวิเคราะห์การสแกตของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ เพ่ือน าเสนอองค์ประกอบตา่งๆท่ี
ใช้ในการสแกต เพ่ือให้ผู้ศกึษาได้เข้าใจและน าไปประยกุต์ใช้ในการเรียนการสอน การแสดงดนตรี 
โดยผู้ วิจัยได้เลือกบทเพลงท่ีมีช่ือเสียงในด้านการสแกตได้แก่ 1) One Note Samba ในฉบบัการ
แสดงสดปี ค .ศ 1969  2) Airmail Special  ในฉบับการแสดงสดปี ค .ศ. 1957  3) How High     
The Moon ในฉบับการแสดงสดปี ค .ศ.1966 และ 4) It Don't Mean A Thing ในปี ค.ศ .1966   
โดยวิเคราะห์องค์ประกอบท่ีใช้ในการสแกตและได้แบ่งหัวข้อการน าเสนอเป็น 2 ตอน ได้แก่         
1) การใช้จงัหวะในการสแกต 2) การใช้บนัไดเสียง โมด และอาร์เปจิโอ 

ผลท่ีได้รับจากงานวิจัยเร่ือง วิเคราะห์สแกตจากบทเพลง One Note Samba, Air Mail 
Special, How High The Moon และ It Don’t Mean a Thing โดย เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ พบว่า     
มีการใช้องค์ประกอบท่ีสแกตในบทเพลง One Note Samba, Airmail Special, How High       
The Moon และ It Don't Mean A Thing ดงันี1้. การใช้บนัไดเสียงและโมด 1.1 บนัไดเสียงเมเจอร์
และโมดในบนัไดเสียงเมเจอร์ 1.2บนัไดเสียงไมเนอร์และบนัไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์ 1.3 บนัได
เสียงโครมาติก 2. อาร์เปจิโอ และ 3. การใช้จงัหวะ แบง่ออกได้ดงันี ้3.1 โน้ตตวัขาว 3.2 โน้ตตวัด า      
3.3 โน้ตเขบต็หนึง่ชัน้และ 3.4 จงัหวะขดั 

 
จุดประสงค์ของการศึกษา 

1. เพ่ือศึกษาเทคนิคการร้องและการสแกตผลงาน เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ในแง่ทฤษฎี
ดนตรี 
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2. เพ่ือให้สามารถน าผลงานวิจยัไปพฒันาตอ่ยอดเพ่ือให้เกิดประโยชน์แก่นกัร้องแจ๊ส 
3. เพ่ือสามารถน าองค์ความรู้ของดนตรีแจ๊สมาประยกุต์ให้เข้ากบัดนตรีอ่ืนๆ 
 

ขอบเขตของการศึกษา 
ผู้วิจยัได้เลือกบทเพลงสงัเคราะห์เพ่ือสร้างแบบฝึกหดัในการสแกตดงันี ้

1) One Note Samba ในเวอร์ชัน่การแสดงสดท่ีแสดงในปี ค.ศ. 1969 
2) Airmail Special ในเวอร์ชัน่การแสดงสดท่ีจดัขึน้ท่ีปารีส ในปี ค.ศ. 1957 
3) How High The Moonในเวอร์ชัน่การแสดงสดในปี ค.ศ.1966 
4) It Don't Mean A Thing ในปี ค .ศ .1966 บทเพลงนีผู้้ วิจัยได้เลือกเวอร์ชั่นท่ี มี      

ดคุ เอลลิงตนั (Duke Ellington) ร่วมบรรเลงด้วย 
 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
1. ได้ทราบเทคนิคการร้องและการสแกต เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ในแง่ทฤษฎีดนตรี 
2. สามารถน าผลงานวิจยัไปพฒันาตอ่ยอดเพ่ือให้เกิดประโยชน์แก่นกัร้องแจ๊ส 
3. สามารถน าองค์ความรู้ของดนตรีแจ๊สมาประยกุต์ให้เข้ากบัดนตรีอ่ืนๆ 
 

ขัน้ตอนการศึกษา 
1. ก าหนดหวัข้อและค้นหาข้อมลูท่ีเก่ียวข้องการสแกต 
2. วางแผนแนวทางการวิจยั เร่ิมการการก าหนดบทเพลงและแนวทางการวิเคราะห์ 
3. วิเคราะห์และรวบรวมข้อมลู 
4. สรุปผลการศกึษา 
 

ระยะเวลาที่ใช้ในการศึกษา 
เร่ิมศกึษางานวิจยัตัง้แต ่มิถนุายน 2562 – จนถึงปัจจบุนั 
 

ข้อตกลงเบือ้งต้น 
งานวิจัยฉบับนี ้ใช้ค าศัพย์ดนตรีจากหนังสือ พจนานุกรม ศัพย์ดุริยางคศิ ลป์ ของ

ศาสตราจารย์ ณชัชา พนัธุ์เจริญ 
การบรรเลงในวิจยัฉบบันี ้หมายถึง การร้องสแกต 
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บทที่ 2 
ทบทวนวรรณกรรม 

งานวิจัย เร่ืองวิ เคราะห์สแกตจากบทเพลง One Note Samba, Airmail Special,        
How High The Moon และ It Don’t Mean a Thing โดย เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ เป็นวิจัยเชิงศึกษา
และพฒันาโดยมีจดุประสงค์ศกึษาและวิเคราะห์การสแกตโดยเฉพาะ ผู้วิจยัได้ทบทวนวรรณกรรม
และผลงานท่ีเก่ียวข้อง ดงันี ้

2.1 ประวตั ิเอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ 
2.2 ประวตับิทเพลงทัง้ 4 บทเพลง  

2.2.1 One Note Samba ในเวอร์ชัน่การแสดงสดท่ีแสดงในปี ค.ศ 1969 
2.2.2 Airmail Special ในเวอร์ชัน่การแสดงสดท่ีจดัขึน้ท่ีปารีส ในปี ค.ศ. 1957 
2.2.3 How High The Moon ในเวอร์ชัน่การแสดงสด ในปี ค.ศ.1966 
2.2.4 It Don't Mean A Thing ในปี ค.ศ.1966 บทเพลงนีผู้้ วิจัยได้เลือกเวอร์ชั่นท่ีมี 

ดคุ เอลลิงตนั (Duke Ellington) ร่วมบรรเลงด้วย  
2.3 ค าร้องสแกต (Scat Syllable Vocabulary) 
2.4 ผลงานทางวิชาการท่ีเก่ียวข้อง 

2.4.1 Blues Scatitudes (Vocal Improvise on Blues) ประพันธ์โดยบ็อบ สโตล็อฟ 
(Bob Stoloff) 

2.4.2The Evolution of Ella Fitzgerald’s Syllabic Choices in Scat Singing A 
Critical Analysis of Her Decca Recording, 1943-52 ((Justin G. Binek), B.A., B.S., M.M.) 

ผู้วิจยัวิเคราะห์งานวิจัย โดยการศกึษาผลงานวิชาการ เร่ืองการสแกต และค้นคว้าข้อมูล 
บทความ เอกสาร ท่ีเก่ียวข้องกบัผลงานของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ จากนัน้ผู้วิจยัจึงได้ ถอดโน้ตและ
ค าร้องสแกต ทัง้ 4 บทเพลง ท่ีผู้ วิจยัได้เลือกมา ได้แก่ 1) One Note Samba ในเวอร์ชัน่การแสดง
สดท่ีแสดงในปี ค.ศ. 1969  2) Airmail Special  ในเวอร์ชัน่การแสดงสดท่ีจดัขึน้ท่ีปารีส ในปี ค.ศ. 
1957  3) How High The Moon ในเวอร์ชัน่การแสดงสด ในปี ค.ศ. 1966 และบทเพลงสดุท้ายคือ  
4) It Don't Mean A Thingค.ศ.1966 เม่ือได้ข้อมลูทัง้หมดแล้ว ผู้วิจยัน าข้อมลูสรุปท่ีได้จากผลงาน
วิชาการมาเปรียบเทียบกบัโน้ตท่ีและค าร้องท่ีได้จาก 4 บทเพลง ท่ีผู้วิจยัได้เลือกมา แล้ววิเคราะห์
ออกมาว่าเอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ใช้รูปแบบการบรรเลงแบบไหนบ้าง จากนัน้จึงสรุปออกมาเป็น
ผลงานวิจยั 
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2.1 ประวัต ิเอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ (Ella Jane Fitzgerald) เป็นหนึ่งในนกัร้องแจ๊สหญิงท่ียิ่งใหญ่ท่ีสุด
ในอเมริกามากวา่กึ่งศตวรรษเกิดท่ีนิวพอร์ต นิวส์ เวอร์จิเนีย เม่ือวนัท่ี 25 เมษายน ค.ศ. 1918 และ
ไม่นานหลงัจากท่ีเธอเกิดบิดามารดาได้แยกทางกัน โดยตวั เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ได้ย้ายไปอยู่กับ
มารดาท่ีเมืองยองเกอร์ส (Yonkers) เธอมีความใฝ่ฝันอยากเป็นนกัเต้นตัง้แตใ่นวยัเดก็ จึงใช้ชีวิตใน
วยัเด็กฟังเพลงต่าง ๆ จนท าให้เธอเกิดความหลงไหลในเสียงเพลงมาตัง้แต่เด็กโดยเฉพาะ หลุยส์ 
อาร์มสตรอง (Louis Armstrong) บิง ครอสบี  (Bing Crosby) และ เดอะ บอสเวล ซิสเตอร์ส      
(The Boswell Sisters) และเร่ิมฝึกร้องเพลงมาตัง้แตน่ัน้ แต่หลงัจากท่ีมารดาของเธอเสียชีวิตด้วย
โรคหวัใจกระทนัหนั ชีวิตของเธอก็เร่ิมล าบาก การเรียนก็แยล่ง หลงัจากมารดาของเธอเสียชีวิต เธอ
ก็โดนพ่อเลีย้งท าร้ายร่างกายอยู่เสมอ จนท าให้เธอต้องไปใช้ชีวิตในสถานสงเคราะห์เด็กก าพร้าท่ี
ช่ือว่า คลัเลอร์ออร์แฟนแอสไซลัม (Colored Orphan Asylum) เมืองริเวอร์เดล (Riverdale) ย่าน  
บรองซ์ (Bronx) (ปาริฉัตร อยู่ประเสริฐ, 2560) เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ เป็นหนึ่งในนกัร้องแจ๊สหญิงท่ี
ยิ่งใหญ่ท่ีสุดในอเมริกามากว่ากึ่งศตวรรษ มีผลงานท่ีถูกเผยแพร่ออกไปมากกว่า 40 ล้านก็อปปี ้
ด้วยน า้เสียงท่ีเสียงนุม่ ใส การเปลง่เสียงท่ีมีพลงัเสียงสามารถไลร่ะดบัเสียงได้ถึง 3 ชว่งคูแ่ปด และ
มีความสามารถพิเศษในสแกต การเลียนแบบเสียงเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลงได้ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ 
จึงได้ร่วมงานกับนักดนตรีแจ๊สท่ีมีช่ือเสียงมากมาย เช่น ดคุ เอลลิงตนั (Duke Ellington) เคานต์  
เบซี (Count Basie) และ แนต คงิ โคล (Nat King Cole) เป็นต้น 
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จนกระทัง่ในปี ค.ศ. 1938 เม่ือ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ อายไุด้ 21 ปี ได้บนัทึกเสียงครัง้แรก
คือบทเพลง “A-Tisket, A-Tasket” ท าให้อัลบัม้นีข้ายดีอย่างมากถึงหนึ่งล้านก็อปปี ติดเพลงฮิต
อนัดบัหนึง่ ซ า้ยงัอยูบ่นชาร์ตเพลงป็อปถึง 17 สปัดาห์ด้วยกนั 

เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ บันทึกเสียงไว้มากกว่า 200 อัลบัม จนกระทั่งในปี ค .ศ. 1991 
เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ออกเล่นคอนเสิร์ตสุดท้ายในชีวิตท่ี คาร์เนกี ฮอล ในนิวยอร์ก ต่อมาอาการ
ของโรคเบาหวานเร่ิมก าเริบและแย่ลงเร่ือยๆในวยั 76 ปี มีอาการป่วยท่ีรุนแรงขึน้ จนถึงขัน้ต้องตดั
ท่อนขาช่วงล่างออกไปทัง้สองข้าง และถึงแก่กรรมเม่ือวนัท่ี 15 มิถุนายน ค.ศ. 1996 ในบ้านพกัท่ี 
เบเวอร์ลี ฮิลส์ 

ผลงานของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ได้รับรางวลัแกรมม่ีถึง 13 ครัง้นอกจากนี ้นิตยสารดาวน์
บีทได้ประกาศให้เธอเป็นนักร้องหญิงท่ียิ่งใหญ่ท่ีสุด เพราะชนะเลิศโพลอวอร์ดของนิตยสารถึง     
18 ปีติดต่อกัน จนวงการดนตรีแจ๊สให้การยอมรับและขนานนามว่า “Lady Ella” และให้        
สมญานามของเธอวา่ “The First Lady of Song” 
2.2 ประวัตบิทเพลงทัง้ 4 บทเพลง 

2.2.1 บทเพลง One Note Samba 
บทเพลง One Note Samba เป็นบทเพลงในรูปแบบจังหวะ บอสซาโนว่า (Bossa 

nova) ประพันธ์โดย  อังโตนีอู การ์ลูช บราซีเลย์รู จี อัลเมย์ดา โชบิง ( Antônio Carlos Jobim)  
หรือรู้จักกันดีในอีกช่ือนึงว่า ทอม โจบิม เกิดเม่ือวันท่ี 25 มกราคม ค.ศ. 1927 ท่ีรีโอเดจาเนโร 
เสียชีวิตเม่ือวนัท่ี 8 ธนัวาคม ค.ศ.1994 ท่ีนิวยอร์กซิตี เป็นนกัแตง่เพลง นกัร้อง นกัเปียโนและกีตาร์
ชาวบราซิล ผู้บุกเบิกแนวเพลงด้านบอสซาโนวาจนเป็นท่ี รู้จกัไปทั่วโลกบทเพลงนีมี้เนือ้เพลง ทัง้
ภาษาองักฤษ และภาษาโปรตเุกส เนือ้เพลงในรูปแบบภาษาองักฤษ เขียนโดย จอนเฮ็นดริก (Jon 
Hendricks) ส่วนเนือ้เพลงในรูปแบบภาษาโปรตุเกส เขียนโดย (Newton Mendonça) ถูกบนัทึก
ครัง้แรกในอัลบมั O Amor, O Sorriso e a Flor ในปี ค.ศ. 1960 โดยปราโดเดอโอลีฟวีรา หรืออีก
ช่ือคือ กิลเบอร์โต (João Gilberto) เป็น นักร้องนักแต่งเพลง และ นักกีตาร์ ชาวบราซิลซึ่งเป็นผู้
บกุเบกิประเภทดนตรีของ bossa nova ใน ปลายปี ค.ศ. 1950 

บทเพลง One Note Samba ต้นฉบับ เป็นบทเพลงใน รูปแบบจังหวะแซมบา 
(Samba) อตัราจงัหวะ 4/4 มีความเร็วโน้ตตวัด าเท่ากบั 110 โน้ตตอ่นาที ในกญุแจเสียง F เมเจอร์
มีคีตลกัษณ์ เป็น A B A ทอ่น A มีจ านวน 16 ห้อง ทอ่น B มีจ านวน 8ห้อง 
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2.2.2 บทเพลง Airmail Special 
บทเพลง "Airmail Special" ประพนัธ์ขึน้ในปี ค.ศ.1941 ประพนัธ์โดย เบนนี กู๊ดแมน 

(Benny Goodman),  เจมส์ มันดี ้(James Mundy) และ ชาร์ลี คริสเตียน (Charie Christian) ใน
บทเพลงแจ๊สต่างรู้ดีว่า การร้องสแกต ของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ นัน้มีความโดดเด่นและเป็น
เอกลักษณ์อย่างมาก จนในปี ค .ศ.1957 ในงาน Newport Jazz Festival ได้มีการน าบทเพลง 
"Airmail Special" ออกมาแสดงท าให้บทเพลงนีโ้ด่งดังเป็นท่ีจดจ าของแฟนเพลงได้เป็นอย่างดี 
เพราะ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ มีการสแกตในโน้ตท่ีหลากหลาย และจงัหวะท่ีรวดเร็ว นอกจากนี ้บท
เพลง AirMail Special ยังเป็นบทเพลงนีมี้การน าเสนอในรูปแบบ วง Big Band เพ่ือใช้ในการ
เต้นร าใน ปี ค.ศ. 1946 ด้วย 

บทเพลง Airmail Special ต้นฉบบัเป็นบทเพลงในรูปแบบจงัหวะสวิง (Swing) อตัรา
จังหวะ 4/4 มีความเร็วแบบ Bright Tempo ในกุญแจเสียง Bb เมเจอร์ มีคีตลักษณ์ เป็น A A B 
ทอ่น A1 มีจ านวน 8 ห้อง A2 มีจ านวน 8 ห้อง ทอ่น B มีจ านวน 16 ห้อง 

2.2.3 บทเพลง How High the Moon 
บทเพลง How High the Moon ถูกเรียบเรียงครัง้แรกในปี  ค.ศ. 1930 และถูก

บนัทึกเสียงครัง้แรกในปี ค.ศ. 1940  เพลงนีถ้กูเรียบเรียงหลายตอ่หลายครัง้ ในหลากหลายรูปแบบ 
เดิมทีบรรเลงในรูปแบบบาลาด (Balad) บทเพลงนีป้ระพันธ์ขึน้โดย มอร์แกน เลวิส (Morgan 
Lewis), และ แนนซ่ี ฮามิลตนั (Nancy Hamilton) มีการบนัทึกเสียงครัง้แรก โดย เบนนี กู๊ ดแมน  
ในปี ค.ศ. 1947 เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ได้น าบทเพลง  How High the Moon มาขบัร้อง ด้วยน าเสียง
ท่ีเป็นเอกลกัษณ์โดดเดน่ของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ท าให้บทเพลง How High the Moon กลายเป็น
บทเพลงท่ีโดง่ดงัอยา่งมาก 

บทเพลง How High the Moon ต้นฉบบัเป็นบทเพลงในรูปแบบจงัหวะสวิง (Swing) 
อัตราจังหวะ 4/4 มีความเร็วโน้ตตัวด าเท่ากับ 140 โน้ตต่อนาที ในกุญแจเสียง Eb เมเจอร์             
มีคีตลกัษณ์ เป็น A B C ท่อน A มีจ านวน 16 ห้อง ท่อน B มีจ านวน 8 ห้องและ ท่อน C มีจ านวน    
8 ห้อง 

2.2.4 บทเพลง It Don’t Mean a Thing 
ประวัติบทเพลงบทเพลง It Don’t Mean a Thing ประพัน ธ์โดย ดุค เอลลิตัน 

ประพนัธ์ในปี ค.ศ.1931 เนือ้เพลงเขียนโดย เออร์วิง มิลส์ (Irving Mills) มีการบนัทึกเสียงครัง้แรก
เม่ือวนัท่ี 2 กมุภาพนัธ์ ปี ค.ศ. 1932 โดยการขบัร้องของนกัทรอมโบนช่ือ โจ นนัตนั (Joe Nanton) 
บทเพลง It Don’t Mean a Thing นีน้บัเป็นเพลงในรูปแบบจงัหวะสวิงบทเพลงแรก และถกูน ามาใช้
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ในภาพยนตร์หลายเร่ืองเช่นฮาเล็ม ไนท์ (Harlem Nights) ในปี ค.ศ.1989 สวิงคิดส์ (Swing Kids) 
ในปี ค.ศ. 1993 และ โครินา โครินา (Corrina, Corrina) ท าให้บทเพลงนีเ้ป็นท่ีรู้จกั และโดง่ดงัมาก  

บทเพลง It Don’t Mean a Thing ต้นฉบับ เป็นบทเพลงในรูปแบบจังหวะสวิง 
(Swing) คีตลักษณ์ของบทเพลงคือ A A B A ท่อน A จ านวน 8 ห้อง ท่อน B จ านวน 8 ห้อง
ความเร็ว จงัหวะตวัด าเทา่กบั 100 โน้ตตอ่นาที อตัราจงัหวะ 4/4 

 
2.3 ค าร้องสแกต (Scat Syllable Vocabulary) 

การด้นสด (Improvisation) มีความส าคญัอย่างมากต่อดนตรีแจ๊สถือว่าเป็นธรรมเนียม
ปฏิบตัท่ีิเป็นหวัใจส าคญั เน่ืองจากดนตรีแจ๊สท่ีรูปแบบการบรรเลงท่ีแตกตา่งจากดนตรีรูปแบบอ่ืนๆ 
เพราะมีการบรรเลงท่ีไมเ่ป็นไปตามโน้ตท่ีก าหนดตายตวัแตล่กัษณะการบรรเลงบทเพลงจะเป็นการ
น าเสนอในรูปแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของบคุคล  การน าเสนอเทคนิคตา่งๆมีการแสดงอารมณ์
ความรู้สกึประกอบเข้าไปในขณะบรรเลงบทเพลงด้วย ทกุๆเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลงในดนตรีแจ๊ส ล้วน
จะต้องมีการด้นสด รวมถึงการขบัร้องด้วย 

การสแกต (Scat) คือการด้นสดของนกัร้องนอกเหนือจากเนือ้ร้องและแนวท านองหลกัท่ี
ผู้ประพนัธ์ได้ประพนัธ์ไว้ การสแกตเป็นรูปแบบการร้องท่ีเลียนแบบเสียงของเคร่ืองดนตรี โดยการ
ร้องค าท่ีไม่มีความหมาย (Nonsense syllables) สามารถเรียนรู้ได้หลากหลายวิธีเพ่ือก่อให้เกิด
ประสิทธิผลสงูสดุ ไม่ว่าจะเป็นการเรียนรู้จากการร้อง และการเรียนรู้จากทฤษฏีดนตรี องค์ความรู้
เหล่านีส้ามารถน ามาใช้เพ่ือการให้เกิดประโยชน์ได้ รวมถึงการร้องประสานเสียงด้วย นักร้อง
สามารถฝึกฝนทกัษะการร้องเพลงได้จากการฟัง และการเรียนรู้จากเคร่ืองดนตรีได้ องค์ประกอบ
หลักของการร้องสแกต คือ  ค า ร้อง  (Syllables) เม โล ดี  ้(Melody) และ จังหวะ (Rhythm) 
องค์ประกอบตา่งๆเหลา่นีผ้สมผสานกบัเทคนิคตา่ง ๆ ในทางดนตรี สง่ผลในการเรียนรู้การสแกตได้ 
การร้องสแกตมีลกัษณะคือการด้นสดของเสียงร้องเป็นการโซโลเด่ียวของนกัร้องเป็นการร้องท่ีไม่มี
ความหมายมีการเลียนแบบส าเนียงเสียงเคร่ืองดนตรี ตา่ง ๆ เพ่ือให้เกิดสีสนัมากขึน้ มีเทคนิคและ
ทฤษฎีต่าง ๆ มากมายท่ีเช่ือมโยง และสนับสนุนแนวคิดในการสแกต น าเอาแนวคิดในการเล่น
เคร่ืองดนตรีมาใช้เพ่ือให้สอดคล้องกับการร้องสแกต การเรียนรู้ทางเดินคอร์ด และการวิเคราะห์
คอร์ด และการศึกษาบนัไดเสียงอย่างมีแบบแผนเหล่านี ้เป็นเทคนิคขัน้พืน้ฐานในการก่อให้เกิด
แนวคิดในการสแกต นักร้องสามารถเรียนรู้แนวคิดในการร้องเพลงได้ดีจากเคร่ืองดนตรี เพราะ      
การร้อง เพลงก็เปรียบเสมือนเคร่ืองดนตรีชนิดหนึ่ง นักร้องจะใช้วิธี  ร้องสแกต แสดงความเป็น
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ตัวตนตีความ บทเพลงผ่านเสียงร้อง โดยมีการอิมโพรไวส์ผ่านถ้อยค า สุ้ มเสียง ตัวโน้ต ไปจน               
ถึงวลีตา่ง ๆ (Phrasing) 

 

2.4 ผลงานทางวิชาการท่ีเก่ียวข้อง 
2.4.1 บทความเร่ือง Blues Scatitudes (Vocal Improvise on Blues) 

จากผลงานวิชาการเร่ือง Blues Scatitudes ประพันธ์โดย บ็อบ สโตล็อฟ (Bob 
Stoloff) เนือ้หาแสดงถึงการเปลง่เสียงค าร้อง (Syllable Articulation) การเร่ิมฝึกร้องสแกต โดยเร่ิม
จากโน้ตท่ีมีลกัษณะเสียงยาว และโน้ตและโน้ตท่ีมีลกัษณะเสียงสัน้ มีลกัษณะการสแกตดงันี ้

การเปล่งเสียง (Syllable Articulation) การเปล่งเสียงร้องตามตวัโน้ตท่ีก าหนด การ
ปฏิบตัิในลกัษณะนีจ้ะท าให้เข้าใจในการออกเสียงท่ีสอดคล้องกบัโน้ตมีความส าคญัอย่างมากใน
การ สแกต เพราะเม่ือผู้ ร้องสามารถร้องได้ตามโน้ตท่ีก าหนดส่งผลให้การบรรเลงร่วมกับเคร่ือง
ดนตรีอ่ืนๆ สอดคล้องไปในทิศทางเดียวกนั ดงันี ้

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 1การสแกตจากบนัไดเสียงบลส์ูในโน้ตตวัขาว 

 

รูปภาพท่ี 1 เป็นการสแกตโน้ตตวัขาวจากบนัไดเสียง C บลูส์ โดยใช้ค าร้องประกอบโน้ต
ท่ีก าหนดว่า “Du (ด)ู” โดยค าว่า “Du (ด)ู”เป็นค าในสระเสียงยาวการฝึกร้องสแกตก็ควรใช้กบัโน้ต
ท่ีมีคา่จงัหวะยาว เชน่ โน้ตตวัขาว และโน้ตตวักลม 
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รูปภาพท่ี 2 การสแกตจากบนัไดเสียงบลส์ูในโน้ตตวัด า 

 

รูปภาพท่ี 2 เป็นการสแกตโน้ตตวัด าจากบนัไดเสียง C บลส์ู ซึ่งเป็นโน้ตท่ีมีลกัษณะเสียง
สัน้ค าสแกตร้องจึงต้องมี รูปแบบสระเสียงสัน้  เพ่ือให้การร้องสอดคล้องกับโน้ตใช้ค าร้อง         
ประกอบโน้ตท่ีก าหนดวา่ Du (ด)ู และ บา (Ba)1 

 

 

 

รูปภาพท่ี 3 การสแกตจากบนัไดเสียง C เมเจอร์ ในโน้ตตวัด า 

 

รูปภาพท่ี 3 เป็นการสแกตโน้ตตัวด าในลักษณะการไล่บนัไดเสียง C เมเจอร์ ใช้ค าร้อง

ประกอบโน้ตท่ีก าหนดวา่Du (ด)ู และ วี (We)2 

 

 

 

 

 

                                                           

1.ค าว่า “บา” ในการร้องสแกต จะออกเน้นการออกเสียง ในลกัษณะเหมือนมีวอแหวน
การันต์ผสมด้วย 

2ค าว่า “วี” ในการร้องสแกต จะออกเน้นการออกเสียง ในลกัษณะเหมือนมี ฟอฟัน ผสม
ด้วย 
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รูปภาพท่ี 4 การสแกตจากบนัไดเสียง C เมเจอร์ ในโน้ตตวัด าในลกัษณะโน้ตกระโดด 

 

รูปภาพท่ี 4 เป็นการฝึกสแกตด้วยโน้ตตวัด าในจากบนัไดเสียง C เมเจอร์ ในลกัษณะโน้ต
กระโดด โน้ตตวัด าเป็นโน้ตที่ีลกัษณะเสียงยาวแตก่ระชบัโดยใช้ค าร้องประกอบโน้ตตวัด าท่ีก าหนด
วา่ Du (ด)ู, บา (Ba), ยา (Ya) 

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 5 การสแกตจากบนัไดเสียง C บลส์ู  ในโน้ตเขบต็หนึง่ชัน้ 

รูปภาพท่ี5 การสแกตจากบนัไดเสียง C บลส์ู ในโน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ โน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้เป็น
โน้ตท่ีมีเสียงสัน้และผ่านไปอย่างรวดเร็ว ดงันัน้ค าร้องจึงต้องมีรูปแบบสระเสียงสัน้ และกระชับ 
เพ่ือให้เกิดความคล่องแคล่วในขณะร้อง ใช้ค าร้องประกอบโน้ตท่ีก าหนดว่า Du (ดู), บา (Ba),      
ยา (Ya) 
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รูปภาพท่ี 6 การสแกตจากบนัไดเสียง C เมเจอร์ ในโน้ตเขบต็หนึง่ชัน้ 

รูปภาพท่ี6 การสแกตจากบนัไดเสียง C เมเจอร์ ในโน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ในลักษณะการไล่
บนัไดเสียง และร้องลกัษณะโน้ตกระโดดเป็นขัน้คู่ เพ่ือให้เกิดความกระชบัและคล่องแคล่วในขณะ
ร้อง ใช้ค าร้องประกอบโน้ตท่ีก าหนดว่า Du (ด)ู, บา (Ba), ยา (Ya) แต่ใช้ลักษณะการร้องอย่าง
รวดเร็ว 

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 7 การสแกตอาร์เปจิโอจากคอร์ดโทนในโน้ตตวัด า 

รูปภาพท่ี 7 การร้องอาร์เปจิโอจากโน้ตในคอร์ดพืน้ฐานในบนัไดเสียง C เมเจอร์ โดยร้อง
เป็นโน้ตตวัด า ใช้ค าร้องประกอบโน้ตท่ีก าหนดวา่ Du (ด)ู 
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รูปภาพท่ี 8 การสแกตอาร์เปจิโอจากคอร์ดโทนในโน้ตเขบต็หนึง่ชัน้ 

รูปภาพท่ี 8 การร้องอาร์เปจิโอจากโน้ตในคอร์ดพืน้ฐานในบนัไดเสียง C เมเจอร์ โดยร้อง
เป็นโน้ตตวัเขบต็หนึง่ชัน้ ใช้ค าร้องประกอบโน้ตท่ีก าหนดวา่ Du (ด)ู, Ba ( บาห์), Way (เวย์) 

การใช้บนัไดเสียงโครมาติก (Chromatic Scale) บนัไดเสียงโครมาติกคือ บนัไดเสียงท่ีมี
ระดบัขัน้ของเสียงห่างกนัคร่ึงเสียง เรียงล าดบักนัไปทกุขัน้ 13 ขัน้เป็น 1 ชดุ เม่ือล าดบัเสียงไปทีละ
ขัน้จะปรากฏชว่งเสียงหา่งกนัคร่ึงเสียงเรียกวา่ (Seminote) 

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 9 การสแกตบนัไดเสียงโครมาตกิโน้ตตวัด าในกญุแจเสียง C 

รูปภาพท่ี 9 การร้องสแกตบนัไดเสียงโครมาติกโน้ตตวัด าในกญุแจเสียง C โดยใช้ค าร้อง
ประกอบโน้ตท่ีก าหนดวา่ Du (ด)ู 
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รูปภาพท่ี 10การสแกตบนัไดเสียงโครมาติกโน้ตตวัด าสลบักบัโน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ในกญุแจ
เสียง C เมเจอร์ 

รูปภาพท่ี 10 การร้องบนัไดเสียงโครมาติกในกุญแจเสียง C เมเจอร์ โดยร้องเป็นโน้ตตวั
ด าสลบักบัโน้ตเขบต็หนึง่ชัน้ ใช้ค าร้องประกอบโน้ตท่ีก าหนดว่า Du (ด)ู, บา (Ba), ดา (Da) 

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 11 การสแกตโน้ตท่ีมีลักษณะเสียงยาว คือ โน้ตตวักลม (Whole Note) และ 
โน้ตตวัขาว (Half Note) 

รูปภาพท่ี 11 การสแกตโน้ตท่ีมีลกัษณะเสียงยาว คือ โน้ตตวักลมและโน้ตตวัขาวจากนัน้
ร้องประกอบโน้ต โดยใช้รูปแบบสระเสียงยาว เช่นค าว่าดู3 (Du), และค าว่า ดา4 (Da) โดยร้อง
ธรรมดาสลบักบัการเน้น 

 
 
 

                                                           

3 ค าว่า “ดู” ท่ีใช้ร้องในรูปแบบการร้องสแกต จะออกเน้นการออกเสียง ในลักษณะ
เหมือนมีวอแหวนผสมด้วย 

4 ค าวา่ “ดา” จะออกเสียงเน้นในลกัษณะเหมือนมี ตอเตา่ ผสมด้วย 
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รูปภาพท่ี 12 โน้ตท่ีมีลกัษณะเสียงยาวสลบักบัโน้ตเสียงสัน้ คือ โน้ตตวัขาว และ โน้ตตวั
ด า 

รูปภาพท่ี 12 การสแกตโน้ตท่ีมีลักษณะเสียงยาวสลับกับโน้ตเสียงสัน้ คือ โน้ตตวัขาว 
และ โน้ตตวัด า โดยใช้ค าร้องว่า ด ู(Du), และค าว่า ดา (Da) บรรทดัแรก ร้องแบบธรรมดาตามท่ี
โน้ตก าหนด บรรทดัท่ีสอง ร้องโดยเน้นท่ีโน้ตตวัด า 

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 13 โน้ตท่ีมีลกัษณะเสียงสัน้สลับกับโน้ตเสียงยาว คือ โน้ตตวัด า และ โน้ตตวั
ขาว 

รูปภาพท่ี 13 การสแกตโน้ตท่ีมีลกัษณะเสียงสัน้ คือ โน้ตตวัด าและโน้ตท่ีมีลกัษณะเสียง
ยาว คือ โน้ตตวัขาวโดยใช้ค าร้องว่า ด ู(Du), และค าว่า ดา (Da)  ร้องโดยเน้นโน้ตตวัแรกคือโน้ตตวั
ด า สลบักบัโน้ตท่ีมีลกัษณะเสียงยาว คือ โน้ตตวัขาว 
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รูปภาพท่ี 14 การสแกตโน้ตตวัด า โดยร้องโน้ตธรรมดาสลบักบัโน้ตท่ีมีเคร่ืองหมายเน้น 

รูปภาพท่ี 14 การสแกตโน้ตตัวด า โดยร้องโน้ตธรรมดาสลับกับโน้ตท่ีมีเคร่ืองหมาย      
โดยใช้ค าร้องค าวา่ ดา (Da) 

 
การใช้ชุดจังหวะเป็นส่วนประกอบหนึ่งของบทเพลง การจะร้องสแกตได้นัน้ จะต้องมี

ทกัษะจงัหวะท่ีคล่องแคล่วและแม่นย า เพราะการสแกตในบทเพลงแจ๊ส มีทัง้ในเพลงช้า และใน
เพลงเร็ว เช่น สวิงแบบเร็ว (Fast Swing) หรือในบทเพลงท่ีมีโน้ตเยอะๆอย่าง ดนตรีแจ๊สสไตล์
บีบ็อพ (Bebop) เป็นต้นการใช้จังหวะขัด (Syncopation) คือการเน้นจังหวะท่ีไม่ใช่จังหวะตก 
เพราะดนตรีมีทัง้จงัหวะตก และจงัหวะยก ระหว่างจงัหวะตกและจงัหวะยก ก็สามารถแบง่ส่วนได้
อีก จงัหวะเหลา่นีเ้รียกวา่  “Syncopation”  หรือจงัหวะขดันัน่เอง 

 

 

 

รูปภาพท่ี 15 การใช้จงัหวะขดัการเน้นจงัหวะท่ีไมใ่ชจ่งัหวะตก 

รูปภาพท่ี 15 จะเห็นได้วา่โน้ตท่ีมีลกูศรชี ้เป็นโน้ตท่ีอยูใ่นจงัหวะยกทัง้สิน้ เป็นรูปแบบการ
แสดงโน้ตในจงัหวะยกตอ่เน่ือง โน้ตในลกัษณะนี ้เรียกวา่ “จงัหวะขดั” 
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2.4.2 งานวิ จั ย ช่ื อ  The Evolution of Ella Fitzgerald’s Syllabic Choices in Scat 
Singing A Critical Analysis of Her Decca Recording, 1943-52 (Justin G. Binek, B.A., 
B.S., M.M.) 

 
งาน วิ จั ย ช่ื อ  The Evolution of Ella Fitzgerald’s Syllabic Choices in Scat Singing 

เป็นงานวิจัยท่ีวิเคราะห์ผลงานของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ เก่ียวกับการเปล่งเสียงพยางค์ค าร้อง 
ตัง้แต่ปี ค.ศ 1943-1952 โดยเนือ้หาของงานวิจัยฉบบันี ้มีการแสดงการวิเคราะห์การร้องสแกต
จากคอร์ดไว้อย่างละเอียด งานวิจัยฉบนันีส้ามารถน ามาอ้างอิงแนวทางการปฏิบตัิ ในการเขียน
งานวิจยัฉบบันีไ้ด้เป็นอยา่งดี 

 

 

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 16 ตัวอย่าง งานวิจัยช่ือThe Evolution of Ella Fitzgera’s Syllabic Choices 
in Scat Singing 

รูปภาพท่ี 16 จะเห็นได้ว่า งานวิจัยช่ือ The Evolution of Ella Fitzgerald’s Syllabic 
Choices in Scat Singing มีการวิเคราะห์ผลงานของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ออกมาเป็นอย่าง
ละเอียด เป็นการวิเคราะห์แบบห้องตอ่ห้อง และวิเคราะห์ค าร้องออกมาละเอียดทกุตวัโน้ต งานวิจยั
ฉบบันีจ้งึอ้างอิงในหลกัการปฏิบตัไิด้เป็นอยา่งดี 
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บทที่ 3 
โน้ตที่ผู้วิจัยถอดมาเพื่อวิเคราะห์ 

โน้ตต้นฉบับ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

รูปภาพท่ี 17 ONE NOTE SAMBA 
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รูปภาพท่ี 18 AIR MAIL SPECIAL 
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รูปภาพท่ี 19 HOW HIGH THE MOON 
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รูปภาพท่ี 20 IT DON’T MEAN A THING 
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โน้ตทีผู้่วจัิยถอดมาเพ่ือวเิคราะห์ 
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รูปภาพท่ี 21 ONE NOTE SAMBA 
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รูปภาพท่ี 22 AIR MAIL SPECIAL 
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รูปภาพท่ี 23 HOW HIGH THE MOON 
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รูปภาพท่ี 24 IT DON’T MEAN A THING 
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บทที่ 4 
การใช้จังหวะในการสแกต 

การใช้จงัหวะในการสแกตของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์มีการใช้ลกัษณะจงัหวะต่าง ๆ ท่ีมี
ความหลากหลาย ทัง้โน้ตตัวขาวและโน้ตตวักลม เพ่ือใช้ชะลอจังหวะและเปล่ียนประโยคเพลง    
การใช้โน้ตตวัด าเพ่ือเน้นชีพจรจงัหวะ การใช้โน้ตเขบต็หนึ่งชัน้เพ่ือเน้นลีลาจงัหวะแบบสวิง รวมถึง
การใช้จังหวะขัดอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตวัของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ การศึกษาและวิเคราะห์    
การใช้จงัหวะของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ข้างต้น ผู้วิจยัได้วิเคราะห์และอธิบายตามล าดบัได้ดงันี ้

 
4.1 โน้ตตัวขาว และโน้ตตัวกลม 

จากผลงานวิชาการเร่ือง Blues Scatitudes ประพันธ์โดย บ็อบ สโตล็อฟ (Bob Stoloff) 
ได้กล่าวถึงการร้องสแกต จากการใช้จังหวะต่างๆ ได้แก่โน้ตตวักลม โน้ตตวัขาว โน้ตตวัด า และ    
โน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ โดยเร่ิมจากโน้ตตัวขาวและโน้ตตัวกลม จากบทเพลงตัวอย่างของ เอลลา            
ฟิทซ์เจอรัลด์ เม่ือท าการถอดโน้ตแล้ว  

พบโน้ตตัวขาวและตัวกลมในบทเพลง จึงวิเคราะห์ได้ว่า โน้ตตัวขาวและโน้ตตัวกลม       
ในการสแกตเป็นโน้ตท่ีมีเสียงยาวท่ีสุด เพ่ือใช้เช่ือมต่อท่อนต่างๆของบทเพลง เหตผุลในการร้อง   
สแกตโน้ตตวัขาวและโน้ตตวักลม สามารถวิเคราะห์ออกมาได้ดงันี ้

4.1.1 ใช้โน้ตตวัขาวเพ่ือเป็นโน้ตตวัสดุท้ายของประโยคเพลงก่อนโน้ตตวัหยดุ 
4.1.2 ใช้โน้ตตัวขาวเพ่ือเป็นการชะลอท่อนในการเปล่ียนจังหวะท่ีแตกต่างกัน        

เชน่ โน้ตตวัด า หรือโน้ตเขบต็หนึง่ชัน้ 
4.2 โน้ตตัวด า 

โน้ตตวัด าเป็นโน้ตพืน้ฐานในการบรรเลง เป็นโน้ตท่ีแสดงให้เห็นชีพจรจงัหวะ การร้อง 
สแกตก็เช่นกัน โน้ตตวัด าแสดงให้เห็นจงัหวะชดัเจนเป็นการเลียนเสียงการเดินจงัหวะแนวท านอง
ของเบส สามารถร้องและบรรเลงได้หลายลกัษณะ เช่น การไลล่ าดบัเสียงตามบนัไดเสียง การเลียน
เสียงแนวท านองเบส โดยการเลียนเสียงในท่ีนี ้ไม่ได้แปลว่าจะต้องบรรเลงแบบเดียวกับเบส     
เพียงแคมี่รูปแบบการบรรเลงท่ีคล้ายกนั เช่นอาจจะเคล่ือนท่ีตามโน้ตในคอร์ดโทน (Chord Tone) 
ทัง้นีท้ัง้นัน้ การบรรเลงจะแตกต่างกันไปขึน้อยู่กับอารมณ์เพลง การตีความหมายบทเพลง และ
อตัราจงัหวะ และเจตนาของผู้บรรเลงนัน้ด้วย  
4.3 โน้ตเขบ็ตหน่ึงชัน้ (Eight note) 

โน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้เป็นโน้ตท่ีมีการเคล่ือนไหวเร็ว ในทางดนตรีแจ๊สเป็นโน้ตทีส าคญัมาก  
เพราะโน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้เป็นโน้ตท่ีแสดงให้เห็นถึงความเป็นสวิง (Swing) เป็นเอกลกัษณ์อย่างหนึ่ง
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ในการด้นสด คือการบรรเลงโน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ในจงัหวะสวิงการบรรเลงหรือร้องโน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ 
ของแตล่ะบคุคลย่อมแตกตา่งกนัไป เช่น การเน้นท่ีแตกตา่งกนั (Accents) ทัง้นีท้ัง้นัน้ การบรรเลง
โน้ตเขบต็หนึ่งชัน้ในจงัหวะสวิง ควรจะมีเสียงท่ีตอ่เน่ือง (Legato) และมีการเน้นเสียงในต าแหน่งท่ี
เหมาะสม (ศกัศรี วงศ์ธราดล, 2555) 

 
4.4 จังหวะขัด (Syncopation) 

การสแกตของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ มีการใช้จงัหวะขดัอยูบ่อ่ยครัง้ ผู้วิจยัวิเคราะห์ผลงาน
ของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ทัง้ 4 สามารถแบง่รูปแบบจงัหวะขดัในดนตรีแจ๊สออกเป็น 2 แบบ ได้แก่ 
1) จังหวะยกของจังหวะท่ี 1 และ 3 2) จังหวะยกของจังหวะท่ี 2 และ 4 ระบุได้ว่าจังหวะขัด คือ
จังหวะท่ีมีการเน้นจังหวะเบาหรือให้ความส าคัญกับจังหวะเบามากกว่าจังหวะหนัก มักใช้ใน      
ชว่งสัน้ ๆ และใช้จงัหวะขดัเพ่ือเป็นสีสนัของบทเพลง (ณชัชา พนัธุ์เจริญ, 2552) 

 
โน้ตตัวขาวและโน้ตตัวกลม 

โน้ตตวัขาวและโน้ตตวักลมในการสแกตเป็นโน้ตท่ีมีเสียงยาวท่ีสุด เพ่ือใช้เช่ือมต่อ
ท่อนตา่งๆของบทเพลง และใช้เพ่ือเป็นโน้ตตวัสุดท้ายของประโยคเพลง ผู้วิจยัได้วิเคราะห์การร้อง   
สแกตโน้ตตวัขาวและโน้ตตวักลม จาก ผลงานของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ทัง้ 4 บทเพลง ยกตวัอยา่ง
ได้ดงันี ้

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 25 การใช้โน้ตตัวขาวเพ่ือเป็นโน้ตตวัสุดท้ายของประโยคเพลงจากบทเพลง  
One Note Samba ห้องท่ี 57-68 ในกญุแจเสียง G เมเจอร์ 
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ห้องท่ี 57 จงัหวะท่ี 1 โน้ต B เป็นโน้ตล าดบัท่ี 1 ของคอร์ด Bm7 ใช้โน้ตตวัขาวก่อนโน้ต
ตวัหยุดเพ่ือเข้าสู่โน้ตตัวด าในห้องถัดไป ซึ่งเป็นโน้ตตวัเดียวกัน เช่นเดียวกันในห้องท่ีห้องท่ี 60 
จงัหวะท่ี 1 โน้ต E เป็นโน้ตนอกคอร์ดของคอร์ด Ab7 บรรเลงตอ่เน่ืองมาจากคอร์ดก่อนหน้าคือโน้ต 
E เป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด Am7 ซึ่งเป็นโน้ตตวัเดียวกันเพ่ือเข้าสู่ห้องท่ี 61 จงัหวะท่ี 1 โน้ต B 
เป็นโน้ตล าดบัท่ี 1 ของคอร์ด Bm7 ใช้โน้ตตวัขาวก่อนโน้ตตวัหยดุเพ่ือเข้าสู่โน้ตตวัด าในห้องถดัไป
ซึง่เป็นโน้ตตวัเดียวกนั เพ่ือหยดุชะลอท่อนก่อนจะเข้าสู่ประโยคเพลงตอ่ไปในห้องท่ี 64 จงัหวะท่ี 1 
โน้ต D ในคอร์ด Ab7(#11) เป็นโน้ตล าดบัท่ี 4 จากตวัอยา่งจะเห็นได้วา่มีการใช้โน้ตตวัขาวบรรเลง 

 

 
ตอ่เน่ืองจากโน้ตในห้องก่อนหน้า คือโน้ต D ในคอร์ด Am7 เป็นโน้ตล าดบัท่ี 4 ของคอร์ด 

ใช้เป็นโน้ตตวัสดุท้ายของประโยคเพลงประโยค ก่อนจะเข้าสู่ประโยคเพลง (Phrasing) ท่ีเป็นเขบ็ต
หนึง่ชัน้ในห้องตอ่ไป 

ห้องท่ี 65 จงัหวะท่ี 3 โน้ต D เป็นโน้ตล าดบัท่ี 1ของคอร์ดDm7 ใช้เป็นโน้ตตวัสดุท้ายของ
กลุม่โน้ตเขบต็หนึง่ชัน้ 

จากตัวอย่างจะเห็นได้ว่า โน้ตตัวขาวจะใช้ร้องสแกตก่อนโน้ตตัวหยุด การกระท าใน
ลักษณะนี ้แสดงให้เห็นถึงการหยุดพักหายใจก่อนท่ีจะใช้โน้ตถัดไป อาจจะใช้ก่อนท่ีจะเปล่ียน
ประโยคเพลง 
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รูปภาพท่ี 26 การใช้โน้ตตัวขาวเพ่ือเป็นโน้ตตวัสุดท้ายของประโยคเพลงจากบทเพลง 
Airmail Special ห้องท่ี 33-40 ในกญุแจเสียง Ab เมเจอร์ 

จากตวัอย่างห้องท่ี 33 โน้ตตวัขาวจงัหวะท่ี 1 โน้ต Ab เป็นโน้ตล าดบัท่ี 1 ของคอร์ด Ab7 
เป็นโน้ตตวัขาวตวัสดุท้ายของประโยคเพลงท่ีบรรเลงมาตัง้แตห้่องท่ี 29 ใช้บรรเลงก่อนโน้ตตวัหยดุ
เพ่ือพกัก่อนท่ีจะบรรเลงประโยคเพลงตอ่ไปจะเห็นได้ว่าโน้ตในห้องถดัไปเป็นการเร่ิมประโยคเพลง
ใหม่ด้วยโน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้และจบประโยคตวัสุดท้ายด้วยโน้ตตวัขาวก่อนท่ีจะหยุดประโยคเพลง 
เพ่ือเข้าสู่ประโยคเพลงใหม่ในห้องท่ี 35 จังหวะท่ี 2 โน้ต Ab เป็นโน้ตล าดบัท่ี 1 ของคอร์ด  Ab6  
แต่อยู่ในจงัหวะท่ี 2 ของห้องบรรเลงต่อเน่ืองด้วยโน้ตตวัขาวไปถึงจงัหวะท่ี 3 ซึ่งโน้ต Ab เป็นโน้ต
ล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด Fm7 บรรเลงตอ่เน่ืองมาจากคอร์ด Ab6 ก่อนหยดุประโยคเพลงในจงัหวะท่ี 4  

ต่อมาในห้องท่ี 40 จงัหวะท่ี 1 โน้ต D เป็นโน้ตล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด Bbm7 และเป็นโน้ต
ล าดับท่ี 6 ของคอร์ด Fm7 จึงวิเคราะห์ได้ว่า โน้ต D จังหวะท่ี 4 ในห้อง 39 คือโน้ตนอกคอร์ด 

(Anticipation) ท่ีบรรเลงตอ่เน่ืองมาเป็นโน้ตล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด Bbm7 ใช้หยดุประโยคเพลงท่ีเร่ิม
บรรเลงจากห้องท่ี 36 จนมาจบประโยคท่ีโน้ตตวัขาวในห้องท่ี 40 

จากตัวอย่างดังกล่าวแสดงให้เห็นว่า เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ใช้โน้ตตัวขาวเป็นโน้ตตัว
สดุท้ายของประโยคเพลง เพ่ือเป็นก่อนชะลอจงัหวะ ก่อนเปล่ียนประโยคเพลงอยูเ่สมอ โดยมีปัจจยั
ของโน้ตในคอร์ดเข้ามาร่วมด้วย 
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รูปภาพท่ี 27 การใช้โน้ตตัวขาวเพ่ือเป็นโน้ตตวัสุดท้ายของประโยคเพลงจากบทเพลง 
How High The Moon ห้องท่ี 103-122 ในกญุแจเสียง Eb เมเจอร์ 

เม่ือพิจารณารูปภาพท่ี19 ในห้องท่ี 106 จังหวะท่ี 3 ของคอร์ด Gb7 คือโน้ต Db จาก
ตวัอย่างคือโน้ต D Natural คือโน้ตล าดับท่ี 5 อ็อกเมนเทด (Augmented) ใช้หยุดประโยคเพลง
ก่อนท่ีจะเร่ิมบรรเลงประโยคต่อไปในห้องท่ี 107 ส่วนในห้องท่ี 108 จังหวะท่ี 3 โน้ต F เป็นโน้ต
ล าดบัท่ี 5ของคอร์ด Bb7b9 เป็นโน้ตตวัเดียวกนักบัโน้ตห้องห้องถดัไป คือโน้ตล าดบัท่ี 2 ของคอร์ด 
Ebm7 เป็นการใช้โน้ตตวัขาวเพ่ือหยุดประโยคเพลง ก่อนท่ีจะบรรเลงโน้ตตวัเดียวกันในห้องห้อง
ถดัไปเพ่ือเป็นการเร่ิมประโยคเพลงใหม่ 

จากนัน้ในห้องท่ี 110 จังหวะท่ี 1 โน้ต Bb เป็นโน้ตล าดบัท่ี 4 ของคอร์ด Fm7b5 ซึ่งโน้ต 
Bb เป็นโน้ตล าดบัท่ี1 ของคอร์ดถดัไปคือคอร์ด Bb7b9 เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ต้องการร้องเพ่ือเข้าสู่
โน้ต Tonic ในห้องห้องถดัไป 

ห้องท่ี 114 จงัหวะท่ี 3 โน้ต Bb เป็นโน้ตล าดบัท่ี 1 ของคอร์ด Bb7 เป็นโน้ตตวัเดียวกนักบั
โน้ตห้องห้องถัดไป คือโน้ตล าดับ  5 ของคอร์ด Ebmaj7 จึงวิเคราะห์ว่าใช้โน้ตตัวขาวเพ่ือหยุด
ประโยคเพลง ก่อนท่ีจะบรรเลงโน้ตตวัเดียวกนัในห้องห้องถดัไปเพ่ือเป็นการเร่ิมประโยคเพลงใหม ่
นอกจากนัน้ 



  55 

ห้องท่ี 119 จังหวะท่ี 3 โน้ต Bb เป็นโน้ตล าดับท่ี 13ของคอร์ด Dbmaj7 ใช้บรรเลงเพ่ือ
หยดุประโยคเพลงจากกลุม่โน้ตเขบต็หนึง่ท่ีบรรเลงเยอะมาก่อนหน้า โดยเร่ิมประโยคเพลงมาตัง้แต่
ห้องท่ี 115 จงัหวะท่ี 2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 28การใช้โน้ตตวัขาวเพ่ือเป็นโน้ตตวัสุดท้ายของประโยคเพลงจากบทเพลง  It 
Don’t Mean a Thing ห้องท่ี 102-129 ในกญุแจเสียง Gb เมเจอร์ 

จากรูปภาพท่ี 28 จะเห็นได้ว่า มีการสแกตบทเพลงตอ่เน่ืองมาตัง้แตห้่องท่ี 102 จนมาถึง
ห้องท่ี 105 จังหวะท่ี 1 ซึ่งเป็นโน้ตล าดับท่ี 1 ของคอร์ด Bb7alt. มีการใช้โน้ตตวักลมเป็นโน้ตตัว
สดุท้ายก่อนท่ีจะหยดุประโยคเพลง เช่นเดียวกนักบัห้องท่ี 121 จงัหวะท่ี 1 เป็นโน้ตล าดบัท่ี 1 ของ
คอร์ด Bb7alt. บรรเลงต่อเน่ืองโดยใช้เคร่ืองหมายโยงเสียงมาจากโน้ตล าดบัท่ี 4 ของคอร์ด Db7 
จากตวัอยา่งจะเห็นได้วา่มีการใช้โน้ตตวักลมเป็นโน้ตตวัสดุท้ายก่อนท่ีจะหยดุประโยคเพลง 
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รูปภาพท่ี 29 การใช้โน้ตตวัขาวเพ่ือเป็นการชะลอทอ่นในการเปล่ียนจงัหวะจากบทเพลง 
One Note Samba ห้องท่ี 13-28 ในกญุแจเสียง G เมเจอร์ 

จากรูปภาพท่ี 29 ในห้องท่ี 16 จงัหวะท่ี 1 โน้ต G เป็นโน้ตล าดบัท่ี 1 ของคอร์ด G6 จาก
ตวัอย่างจะเห็นว่าโน้ตก่อนหน้าท่ีจะเข้าสูโ่น้ตตวักลมในห้องท่ี 16 เป็นโน้ตตวัด าและโน้ตเขบ็ตหนึ่ง
ชัน้ท่ีบรรเลงในลกัษณะจงัหวะขดั คือการเน้นจงัหวะท่ีไม่ใช่จงัหวะตกจากตวัอย่างจึงวิเคราะห์ได้
ว่า โน้ตตวักลมในห้องท่ี 16 ใช้เพ่ือชะลอท่อนในการเปล่ียนจงัหวะ ต่อมาในห้องท่ี 18 จงัหวะท่ี 1 
เป็นโน้ต B Natural เป็นโน้ตนอกคอร์ด Bb7 แตใ่ห้เสียงเป็น b9 ใช้ชะลอจงัหวะจากกลุ่มโน้ตเขบ็ต
หนึ่งในห้องก่อนหน้า ในขณะเดียวกนัในห้องท่ี 25 จงัหวะท่ี 3 โน้ต D เป็นโน้ตล าดบัท่ี 1 ของคอร์ด 
Dm7 ค่าโน้ตเป็นโน้ตตวัขาวก็จริง แต่มีการเช่ือมต่อเคร่ืองหมายโยงเสียง (Tie) ระหว่างโน้ตตวัด า
ก่อนหน้าและหลงั ท าให้มีคา่เหมือนตวักลมเพื่อชะลอจงัหวะก่อนจะเปล่ียนจงัหวะในห้องถดัไป 
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รูปภาพท่ี 30 การใช้โน้ตตวัขาวเพ่ือเป็นการชะลอทอ่นในการเปล่ียนจงัหวะจากบทเพลง 
Airmail Special ห้องท่ี 45-56 ในกญุแจเสียง Ab เมเจอร์ 

จากรูปภาพท่ี 30 ในห้องท่ี 48 จงัหวะท่ี 2 โน้ต Ab เป็นโน้ตล าดบัท่ี 7 ของคอร์ด Bbm7 
ใช้โน้ตตวัขาวบรรเลงตอ่เน่ืองมาถึงคอร์ด Eb7 เป็นโน้ตล าดบัท่ี 4 ของคอร์ด Eb7  ใช้ชะลอจงัหวะ
จากกลุม่โน้ตเขบต็หนึง่ท่ีบรรเลงเยอะมาก่อนหน้า โดยเร่ิมประโยคเพลงมาตัง้แตห้่องท่ี 45  

ห้องท่ี 54 จงัหวะท่ี 3 โน้ต Bb เป็นโน้ตล าดบัท่ี 4 ของคอร์ด Fdim7 ใช้ชะลอจงัหวะก่อนท่ี
จะบรรเลง โน้ตเขบต็หนึง่ชัน้ในห้องตอ่ไป 

 

 

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 31การใช้โน้ตตวัขาวเพ่ือเป็นการชะลอท่อนในการเปล่ียนจงัหวะจากบทเพลง 
How High The Moon ห้องท่ี 71-82 ในกญุแจเสียง Eb เมเจอร์ 
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จากรูปภาพท่ี 31 ในห้องท่ี 71 จงัหวะท่ี 2 โน้ต Eb เป็นโน้ตล าดบัท่ี 2 ของคอร์ด Dbmaj7 
ใช้ชะลอจังหวะก่อนท่ีจะบรรเลงโน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ในห้องต่อไป ซึ่งเป็นโน้ตล าดบัท่ี 1 ของคอร์ด 
Dbmaj7 ในจงัหวะยกท่ี 1 เพ่ือบรรเลงเข้าสูป่ระโยคเพลงและชะลอประโยคเพลงด้วยโน้ตตวัขาวใน
จงัหวะท่ี 3 ห้องท่ี 73 เป็นโน้ต E Natural ซึ่งเป็นโน้ตล าดบัท่ี #9 ของคอร์ด Dbm7 และจะเข้าสู่โน้ต
ตวัขาวเพ่ือการชะลอท่อนในการเปล่ียนจังหวะอีกครัง้ในห้องท่ี 78 จังหวะท่ี 1 โน้ต Eb เป็นโน้ต
ล าดบัท่ี 7 ของคอร์ด Fm7b5 ใช้ชะลอจงัหวะโน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ในห้องก่อนหน้าต่อมาในห้องท่ี 82 
ชะลอท่อนในการเปล่ียนจังหวะจากโน้ตตวัด าด้วยโน้ตตวัขาว ในจงัหวะท่ี 1 ของคอร์ด ด้วยโน้ต
ล าดบัท่ี 1 ของคอร์ด คือโน้ต Bb ในคอร์ด Bb7 

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 32 การใช้โน้ตตวัขาวเพ่ือเป็นการชะลอท่อนในการเปล่ียนจงัหวะจากบทเพลง  
It Don’t Mean a Thing ห้องท่ี 45-56 ในกญุแจเสียง Gb เมเจอร์ 

จากรูปภาพท่ี 32 ในห้องท่ี 48 จังหวะท่ี 1 โน้ต Gb เป็นโน้ตล าดบัท่ี 1 ของคอร์ด Gb6
จากตวัอย่างจึงวิเคราะห์ได้ว่าเป็นการใช้โน้ตตวัขาวเพ่ือเป็นโน้ตตวัสุดท้ายของประโยคเพลง เพ่ือ
ชะลอท่อนในการเปล่ียนจังหวะจากกลุ่มโน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ท่ีบรรเลงเยอะมาก่อนหน้า โดยเร่ิม
ประโยคเพลงมาตัง้แตห้่องท่ี 45 ก่อนท่ีจะบรรเลงกลุม่โน้ตเขบต็หนึง่ชัน้ในประโยคตอ่ไป 

ห้องท่ี 52 จังหวะท่ี 3 โน้ต Eb เป็นโน้ตล าดับท่ี  3 ของคอร์ด  Cb6 จากตัวอย่างจึง
วิเคราะห์ได้ว่าเป็นการใช้โน้ตตวัขาวเพ่ือเป็นโน้ตตวัสดุท้ายของประโยคเพลง เพ่ือชะลอทอ่นในการ
เปล่ียนจงัหวะจากกลุ่มโน้ตเขบ็ตหนึ่งท่ีบรรเลงเยอะมาก่อนหน้า โดยเร่ิมประโยคเพลงมาตัง้แต ่ 
ห้องท่ี 49 จงัหวะยกท่ีหนึง่ก่อนท่ีจะบรรเลงกลุ่มโน้ตในประโยคตอ่ไปห้องท่ี 56 จงัหวะท่ี 1 โน้ต Bb 
เป็นโน้ตล าดบัท่ี 1 ของคอร์ด Bb7alt. มาจาก Bb โมดโลเครียน (Bb Locrian Mode) จากตวัอย่าง
จึงวิเคราะห์ได้ว่าเป็นการใช้โน้ตตวัขาวเพ่ือเป็นโน้ตตวัสดุท้ายของประโยคเพลง เพ่ือชะลอท่อนใน
การเปล่ียนจงัหวะจากกลุม่โน้ตก่อนหน้าโน้ตตวัด า 

 



  59 

โน้ตตัวด า 
โน้ตตวัด าเป็นโน้ตพืน้ฐานในการบรรเลง การร้องสแกตก็เช่นกนั โน้ตตวัด าเป็นโน้ตท่ี

แสดงให้เห็นชีพจรจังหวะชัดเจน มีการบรรเลงท่ีแตกต่างกันไปขึน้อยู่กับอารมณ์เพลง การส่ือ
ความหมาย และอตัราจงัหวะ ยกตวัอยา่งดงันี ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 33 การใช้โน้ตตวัด าเพ่ือเน้นชีพจรจังหวะในลักษณะการไล่ล าดับเสียงจาก
บนัไดเสียงจากบทเพลง One Note Sambaในห้อง ห้องท่ี 77-96 ในกญุแจเสียง G เมเจอร์ 

จากรูปภาพท่ี 33 ในห้องท่ี 78-79 จงัหวะท่ี 4 ในห้องท่ี 78 คือโน้ต A เป็นโน้ตล าดบัท่ี 7 
ของคอร์ด Bb7 ไล่ขึน้เข้าสู่โน้ตจังหวะท่ี1และ 2 ซึ่งเป็นโน้ตล าดับท่ี 2, 3 ของคอร์ด Am7 มีการ
บรรเลงลกัษณะการไลล่ าดบัเสียงจาก โน้ต A ไปสูโ่น้ต B และ C 

ห้องท่ี 93 จังหวะท่ี 1-4 โน้ต Bb เป็นโน้ตล าดับท่ี 5, 6, b7, 1 ของคอร์ด Bbm7  มีการ
บรรเลงลกัษณะการไลล่ าดบัเสียงจาก โน้ต F G ไปสูโ่น้ต Ab และ Bb 
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รูปภาพท่ี 34การใช้โน้ตตัวด าเพ่ือเน้นชีพจรจังหวะในลักษณะการไล่ล าดับเสียงจาก
บนัไดเสียงจากบทเพลง Airmail Special ห้องท่ี 153- 160 ในกญุแจเสียง Ab เมเจอร์ 

จากรูปภาพท่ี 34 ในห้องท่ี 153-155 จงัหวะท่ี 1-4 เป็นการบรรเลงโน้ตตวัด าในลกัษณะ
การเดินชีพจรจงัหวะ มีการเน้นจงัหวะโดยการใช้บนัไดเสียง เป็นซีเควนซ์ของการไล่บนัไดเสียง Ab 
Major ต่อเน่ืองมาจนถึงจงัหวะท่ี 1, 2 ในห้องท่ี 155 เช่นเดียวกันในห้องท่ี 157-160 จงัหวะท่ี 1-4 
คือโน้ตล าดบัท่ี 1, 3, 5, และ b7 ของคอร์ด  Ab7  จากตวัอย่างจะเห็นได้วา่มีการบรรเลงโน้ตตวัด า
ในลกัษณะการเลียนเสียงการเดนิจงัหวะแนวท านองของเบสมีรูปแบบการเดินจงัหวะโดยเน้นชีพจร
จงัหวะในลกัษณะคอร์ดโทน 
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รูปภาพท่ี 35 การใช้โน้ตตวัด าเพ่ือเน้นชีพจรจังหวะในลักษณะการไล่ล าดับเสียงจาก
บนัไดเสียงจากบทเพลง How High The Moon ห้องท่ี 231-255 ในกญุแจเสียง Eb เมเจอร์ 

จากรูปภาพท่ี 35 ห้องท่ี 231-237 จังหวะท่ี 1-4 เป็นการบรรเลงโน้ตตัวด าในลักษณะ
การเดินชีพจรจงัหวะ มีการเน้นจงัหวะโดยการใช้คอร์ด Bb7 ซึ่งเป็นคอร์ดล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด Eb 
โดยมีลกัษณะการบรรเลงในลกัษณะการไล่ขึน้และลงโดยใช้โน้ตในคอร์ด Bb7 และโน้ตในบนัได
เสียง Eb เมเจอร์ ควบคูก่นั 

ห้องท่ี 248-255 จงัหวะท่ี 1-4 เป็นการบรรเลงโน้ตตวัด าในลกัษณะการเดินชีพจรจงัหวะ
โดยบรรเลงเป็นคู ่3 Major ของคอร์ด Eb ได้แก่โน้ต Eb และโน้ต G 

ห้องท่ี 253-254จังหวะท่ี 2-4 เป็นซีเควนซ์ของการไล่บนัไดเสียง Eb Major ขาลงได้แก่
โน้ต G F Eb D, F D C, F C B 
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รูปภาพท่ี 36 การบรรเลงโน้ตตวัด าในลกัษณะการเดนิชีพจรจงัหวะ 

 
จากรูปภาพท่ี 36 ห้องท่ี 162 จงัหวะท่ี 1-4 เป็นการบรรเลงโน้ตตวัด าในลกัษณะการเดิน

ชีพจรจงัหวะ เป็นรูปแบบการท าซ า้ ของคอร์ด Ebm คือการซ า้โน้ตเดิมและจงัหวะเดิมโดยเน้นการ
เดินจงัหวะในลกัษณะเป็น คู ่3 ในจงัหวะท่ี 1 และ 3 สลบักบั Root ในจงัหวะท่ี 2 และ 4 ของคอร์ด 
Ebm เช่นเดียวกันในห้องท่ี 164 มีการให้โน้ตตวัเดิม บรรเลงในจงัหวะเดิม ในขณะท่ีคอร์ดเปล่ียน 
จากคอร์ด Ebm เป็นคอร์ด B7 ต่อมาในห้องท่ี 166 มีการให้โน้ตตัวเดิม บรรเลงในจังหวะเดิม 
ในขณะท่ีคอร์ดเปล่ียน จากคอร์ด B7 เป็นคอร์ด Ab7 การบรรเลงลกัษณะนีจ้ะท าให้เกิดสีสนัของ
เสียงคอร์ดท่ีเปลียนไป ในขณะท่ีแนวท านองหลกัไมเ่ปล่ียน 

 
โน้ตเขบ็ตหน่ึงชัน้ 
โน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ในทางดนตรีแจ๊สเป็นโน้ตทีส าคญัมาก เพราะเป็นโน้ตท่ีแสดงให้เห็นถึง

ความเป็นสวิง (Swing) เป็นเอกลกัษณ์อย่างหนึ่งในการด้นสด คือการบรรเลงโน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ใน
จงัหวะสวิง ผู้วิจยัได้วิเคราะห์การร้องสแกตโน้ตเขบ็ตหนึง่ชัน้ จากผลงานของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ 
ทัง้ 4 บทเพลง ยกตวัอยา่งได้ดงันี ้

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 37 การใช้โน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ในจงัหวะสวิงจากบทเพลง One Note Sambaห้อง
ท่ี 29-39 ในกญุแจเสียง G เมเจอร์ 
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จากรูปภาพท่ี 37 บทเพลง One Note Samba ในห้องท่ี 29 และ ห้องท่ี 30 จงัหวะท่ี 1-4 
เป็นการบรรเลงโน้ตโน้ตเขบ็ตในลักษณะการซ า้โน้ตเดิมจังหวะเดิมคือ การท าซ า้ของกลุ่มโน้ต 
ในขณะท่ีคอร์ดเปล่ียน 

ห้องท่ี 37 เป็นการบรรเลงโน้ตโน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ในลกัษณะการไล่บนัไดเสียง Bb เมเจอร์ 
เป็นการเปล่ียนบนัไดเสียงจากบนัไดเสียง G เมเจอร์ มาเป็นบนัไดเสียง Bb เมเจอร์ การบรรเลง
ลกัษณะนีเ้รียกว่า การเปล่ียนกญุแจเสียง (Modulation) เช่นเดียวกนัในห้องท่ี 33 เป็นการบรรเลง
โน้ตโน้ตเขบต็หนึง่ชัน้ในลกัษณะการเปล่ียนบนัไดเสียงเป็น Bb เมเจอร์ เชน่เดียวกนั 

จากตวัอย่างเห็นได้ว่า เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ เลือกใช้โน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ ในลักษณะการ
ท าซ า้ของกลุ่มโน้ต และ การเปล่ียนกุญแจเสียง แต่อย่างไรก็ตาม เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ เลือก
บรรเลงโน้ตคอร์ดโทนในจงัหวะหนกัเสมอ 

 

 

 

รูปภาพท่ี 38 การใช้โน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ในจงัหวะสวิงบทเพลง Airmail Specialห้องท่ี 169-
172 ในกญุแจเสียง Ab เมเจอร์ 

จากตัวอย่างบทเพลง  Airmail Special ในห้องท่ี169 เป็นการบรรเลงโน้ตเขบ็ตใน
ลกัษณะการไล่บนัไดเสียงโครมาติกขาลงเป็นกลุ่มโน้ต เคล่ือนท่ีขึน้ด้วยโน้ต 4 ตวั กระโดดลงด้วย
ขัน้คู ่3 เมเจอร์ โดยเร่ิมจากโน้ต G Gb F E Eb ในจงัหวะท่ี 1, 2 และ 3  
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รูปภาพท่ี 39 การใช้โน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ในจงัหวะสวิงจากบทเพลง How High The Moon 
ห้องท่ี 95-106 ในกญุแจเสียง Eb เมเจอร์ 

 

จากรูปภาพท่ี 39 ตัวอย่างห้องท่ี 95-96 จังหวะท่ี 1-4 เป็นการใช้โน้ตเขบ็ตหนึ่งใน
ลักษณะซีเควนซ์ของการไล่บันไดเสียง Eb เมเจอร์ ในลักษณะไล่ขึน้จังหวะท่ี 3 เป็นการใช้ Cm       
ซีเควนซ์เป็นคู่ 4 บนโน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ในจงัหวะสวิง โดยมีโน้ตท่ีส าคญัในจงัหวะตกส่งผลให้เกิด
ส่วนขยายของคอร์ด (Tension) ในคอร์ด C7 คือโน้ตจงัหวะตกท่ี 4 คือโน้ต Eb เป็นโน้ตเอ็นฮาร์โม
นิกกับโน้ต D# ซึ่งเป็นโน้ต #9 ของคอร์ด C7 ถัดมาในห้องท่ี 96 คอร์ด Fm7 บรรเลงเป็นซีเควนซ์
เป็นคู ่4 บนโน้ตเขบต็หนึง่ชัน้ 

จากตวัอย่างเห็นได้ว่า เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ใช้รูปแบบ ซีเควนซ์ บนโน้ตเขบ็ตหนึ่ง โดย 
เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ตัง้ใจบรรเลงโน้ตคอร์ดโทนในจังหวะหนกั ดงันี ้ในห้องท่ี 95 โน้ตล าดบัท่ี 5 
ของคอร์ด Gm7 เป็นโน้ตในจงัหวะท่ี 1 และในห้องท่ี 96 โน้ตล าดบัท่ี 1 ของคอร์ด C7 เป็นโน้ตใน
จงัหวะท่ี 1 ถึงแม้ในห้องท่ี 96 จะบรรเลงโน้ตนอกคอร์ดในจังหวะท่ี 1 แต่ก็มีการไล่โน้ตในบนัได
เสียง Eb เมเจอร์ เข้าสู่โน้ต Tonic ของคอร์ด Fm7 ในจงัหวะท่ี 2 ในขณะท่ีห้องท่ี 96 มีการบรรเลง
โน้ตเขบต็หนึ่งชัน้ในลกัษณะการไล่โน้ตในบนัไดเสียง Eb เมเจอร์ เข้าสูโ่น้ตคอร์ดโทนของคอร์ดห้อง
ถดัไปคือ โน้ต Bb ในจงัหวะท่ี 1 ของคอร์ด  Eb6 
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รูปภาพท่ี 40 การใช้โน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ในจงัหวะสวิงจากบทเพลง How High The Moon
ห้องท่ี 115-118 ในกญุแจเสียง Eb เมเจอร์ 

 

จากรูปภาพท่ี 40 ห้องท่ี 115 จังหวะท่ี 2-4 เป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 4 และ 3 คือโน้ต Bb Ab 
และ G ของคอร์ด Ebmaj7 ไล่ลงมาเข้าสู่ห้องท่ี 116 เป็นการบรรเลงโน้ตโน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ใน
ลักษณะการไล่บันไดเสียงโครมาติก บรรเลงต่อเน่ืองมาในห้องท่ี 117 มีการเปล่ียนคอร์ดเป็น 
Ebm7 จะเห็นได้ว่าโน้ตในจงัหวะท่ี 3 จะเปล่ียนจากโน้ต G เป็น Gb และในจงัหวะยกท่ี 4 คือโน้ต 
Db เป็นโน้ตล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด Ebm7 เป็นการบรรเลงโน้ตโน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ในลกัษณะการไล่
บนัไดเสียงโครมาตกิเพ่ือเข้าสูค่อร์ด Ab7 

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 41 การใช้โน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ในจงัหวะสวิงจากบทเพลง It Don’t Mean a Thing 
ห้องท่ี 170-174 ในกญุแจเสียง Gb เมเจอร์ 
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จากรูปภาพท่ี 41 ในห้องท่ี 170 เป็นการบรรเลงโน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้เป็นโน้ตอาร์เปจิโอของ
คอร์ด Ebm ในจงัหวะท่ี 2 3 และ 4 ตอ่มาในห้องท่ี 172 มีการบรรเลงโน้ตซ า้ในจงัหวะเดิม ในขณะ
ท่ีคอร์ดเป ล่ียน จากคอร์ด Ebm เป็นคอร์ด B7 การบรรเลงลักษณะนี เ้รียกว่า การท าซ า้ 
เชน่เดียวกนัในห้องท่ี 174 บรรเลงเชน่เดียวกบัห้องท่ี 170 และ ห้องท่ี 172 แตค่อร์ดเปล่ียน 

จากตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ใช้รูปแบบ การท าซ า้ เพ่ือให้เกิดเสียง
ประสานระหวา่งคอร์ด เกิดเป็นสีสนัในการบรรเลง 

 
การใช้จังหวะขัด  
จงัหวะขดัคือ การร้องหรือบรรเลงโดยเน้นท่ีจงัหวะเบามากกว่าจงัหวะหนกั ให้ความรู้สึก

ขดั ใช้ในการร้องหรือบรรเลงแบบสัน้ ๆ เป็นการบรรเลงโดยเน้นจงัหวะท่ีไมใ่ชจ่งัหวะตก 
 

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 42 การใช้จังหวะขัดจากบทเพลง One Note Samba ห้องท่ี 9-19 ในกุญแจ
เสียง G เมเจอร์ 

 

รูปภาพท่ี 42 จากบทเพลง One Note Samba ในห้องท่ี 9 บรรเลงด้วยจังหวะขัดใน
จงัหวะยกท่ี 4 บรรเลงตอ่เน่ืองไปยงัจงัหวะท่ี 1 ของห้องท่ี 10 และในห้องท่ี 13 บรรเลงด้วยจงัหวะ
ขดัในจงัหวะยกท่ี 2 บรรเลงต่อเน่ืองไปยงัจงัหวะท่ี 3 ต่อมาในห้องท่ี 14-15 บรรเลงจังหวะขดัใน
จงัหวะยกท่ี 2 บรรเลงตอ่เน่ืองไปยงัจงัหวะท่ี 3 และจงัหวะยกท่ี 4 บรรเลงตอ่เน่ืองไปยงัจงัหวะท่ี 1 
ของห้องท่ี 15 ห้องท่ี 19 มีการใช้จงัหวะขดัในจงัหวะยกท่ี 2 บรรเลงตอ่เน่ืองไปยงัจงัหวะท่ี 3 
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จากตัวอย่างดังกล่าว จะเห็นได้ว่า เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ มี การบรรเลงจังหวะขัดใน
ลกัษณะบรรเลงเช่ือมตอ่อยู่บอ่ยครัง้ การบรรเลงในลกัษณะนี ้เป็นการเน้นในจงัหวะยกในคา่โน้ตท่ี
คล้ายจงัหวะตก เพ่ือสร้างสีสนัให้บทเพลงโดยการบรรเลงจงัหวะยกให้คล้ายกบัจงัหวะตก 

 

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 43 การใช้จงัหวะขดัจากบทเพลง How High the Moon ห้องท่ี 127-130 และ 
ห้องท่ี 159-160 ในกญุแจเสียง Eb เมเจอร์ 

 

จากตวัอย่างบทเพลง How High the Moon ห้องท่ี 127-130 จะเห็นได้ว่ามีการบรรเลง
โน้ต Bb เหมือนกันทัง้ 4 ห้อง สิ่งท่ีแตกต่างออกไปคือ คอร์ด และ จังหวะ เร่ิมจากห้องท่ี 127
บรรเลงโน้ต Bb ในจงัหวะท่ี 1 ซึ่งเป็นโน้ตล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด Gm7 และบรรเลงต่อมาในจงัหวะ
ยกท่ี 2 เช่ือมกบัจงัหวะตกท่ี 3 เป็นโน้ตล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด C7 และบรรเลงโน้ต Bb ในจงัหวะท่ี 
4 เช่ือมไปสู่จงัหวะท่ี 1 ในห้อง 128 แสดงให้เห็นถึงส่วนขยายของคอร์ด Fm7 ต่อมาในจงัหวะท่ี 3 
ซึง่เป็นโน้ตล าดบัท่ี 1 ของคอร์ด Bb7 

ตอ่มาในห้องท่ี 129 บรรเลงโน้ต Bb ในจงัหวะท่ี 1 ซึ่งเป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด Eb6 
และบรรเลงตอ่มาในจงัหวะยกท่ี 2 เช่ือมกบัจงัหวะตกท่ี 3 และบรรเลงโน้ต Bb ตอ่เน่ืองในจงัหวะท่ี 
4 เช่ือมไปสู่จงัหวะท่ี 1 ในห้อง 130 ในขณะท่ีคอร์ดเปล่ียน ท าให้เกิดสีสนัของเสียงบนโน้ตจงัหวะ
ขดั 

ตวัอย่างต่อมาในบทเพลง How High the Moon ห้องท่ี 159-160 เป็นการด าเนินคอร์ด 
(Chord Progression) คอร์ดล าดบัท่ี 3 คือคอร์ด Gm7, คอร์ดล าดบัท่ี6 คือคอร์ด C7, คอร์ดล าดบั
ท่ี 2 คือคอร์ด Fm7และ คอร์ดล าดบัท่ี 5 คือคอร์ด Bb7มีการบรรเลงแนวท านองในจงัหวะขดัโน้ต
ตวัเดมิ คือโน้ต Bb ให้ความรู้สกึเหมือนโน้ตสามพยางค์ 
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รูปภาพท่ี 44 การใช้จงัหวะขดัจากบทเพลง It Don’t Mean a Thing ห้องท่ี 218-221 ใน
กญุแจเสียง Gb เมเจอร์ 

 

จากตวัอย่างบทเพลง It Don’t Mean a Thing ห้องท่ี218 บรรเลงในจงัหวะยกท่ี 4 เช่ือม
ไปสู่โน้ตจังหวะท่ี 1 ห้องท่ี 219 บนคอร์ด Ebm แสดงถึงจังหวะขัด เช่นเดียวกันในห้องท่ี 220 
จังหวะท่ี 1 บรรเลงต่อเน่ืองมาจากจังหวะยกท่ี 4 ของห้องท่ี 219 ให้ความรู้สึกเน้นในจังหวะยก 
ในขณะท่ีเคร่ืองดนตรีอ่ินๆ บรรเลงปกติ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ แสดงให้เห็นถึง จังหวะขัด อย่าง
ชดัเจน 
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บทที่ 5 
การใช้บันไดเสียงโมดและอาร์เปจโิอ 

บันไดเสียงและโมดเป็นองค์ประกอบท่ีนักดนตรีแจ๊สนิยมน ามาใช้ในการอิมโพรไวส์ 
บันไดเสียงคือกลุ่มโน้ตท่ีเรียงตัวต่อกันในแนวนอนโดยทั่วไปแล้วจะมีจ านวน 5-12 ตัว (ธีรัช       
เลาห์วีรพานิช,2562) บนัไดเสียงแตล่ะประเภทจะมีโครงสร้างท่ีแตกตา่งกนั มีระยะห่างของเสียงท่ี
ไม่เท่ากัน โดยผู้ วิจัยได้เลือกวิเคราะห์บนัไดเสียงและโมดท่ี เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ใช้ในการสแกต    
ทัง้ 4 เพลง ดังนี ้1) บันไดเสียงเมเจอร์และโมดของบันไดเสียงเมเจอร์ 2) บันไดเสียงเนเชอรัล        
ไมเนอร์ 3) บนัไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์ 4) บนัไดเสียงโครมาตกิและ5) อาร์เปจิโอ 

 
4.1 บันไดเสียงเมเจอร์ 

บนัไดเสียงเมเจอร์ ประกอบด้วยโน้ต 7 ตวั โดยมีระยะห่างขัน้คู่ 2 เมเจอร์ระหว่างโน้ต
ล าดบัท่ี 1-2, 2-3, 4-5, 5-6, 6-7 และมีระยะห่างเป็นขัน้คู่ 2 ไมเนอร์ระหว่างโน้ตล าดบัท่ี 3-4 และ 
7-8 (ศกัดิ์ศรี วงศ์ธราดล, 2555) ซึ่งโมดของบนัไดเสียงเมเจอร์นัน้มีทัง้หมด 7 โมด แต่ในงานวิจยั
ฉบบันีผู้้วิจยัจะกลา่วถึงโมดท่ี เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ใช้ในการสแกตได้แก่ 

4.1.1 โมดโดเรียน (Dorian) มีต าแหน่งขัน้คู ่2 เมเจอร์ระหวา่งโน้ตล าดบัท่ี 1-2, b3-4, 
4-5, 5-6 และ 7-8 มีต าแหน่งขัน้คู่คร่ึงเสียงอยู่ระหว่างโน้ตล าดับท่ี 2-b3 และ 6-b7 (ศักดิ์ศรี       
วงศ์ธราดล, 2555) ซึง่โมดนีมี้โน้ตท่ีเป็นเอกลกัษณ์คือโน้ตล าดบัท่ี 6 โดยคอร์ดท่ีมีความสมัพนัธ์กบั
โมดโดเรียนคือคอร์ด minor7 หรือคอร์ด ii7 (ธีรัช เลาห์วีรพานิช, 2562) 

 

 

 

เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ใช้โมดโดเรียนบ่อยครัง้ในคอร์ด ii7 ของบทเพลง โดยมักจะ
ผสมผสานกบัอาร์เปจิโอ และใช้โมดเป็นตวัช่วยในการเคล่ือนท่ีของโน้ตให้จงัหวะตกเป็นโน้ตท่ีอยู่
ในคอร์ดโทน ถึงกระนัน้ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ก็มกัสแกตโน้ตล าดบัท่ี 6 อนัเป็นโน้ตเอกลกัษณ์ของ
โมดลงในจงัหวะตกสง่ผลให้คอร์ดมีสว่นขยายและมีสีสนัมากย่ิงขึน้ 

4.1.2 โมดมิกโซลิเดียน (Mixolydian) มีต าแหน่งขัน้คู ่2 เมเจอร์ ระหว่างโน้ตล าดบัท่ี 
1-2, 2-3, 4-5, 5-6 และ 7-8 มีต าแหน่งขัน้คู่คร่ึงเสียงอยู่ระหว่างโน้ตล าดับท่ี 3-4 และ 6-b7 
(ศกัดิ์ศรี วงศ์ธราดล, 2555) ซึ่งโมดมิกโซลิเดียนโน้ตท่ีเป็นเอกลกัษณ์คือโน้ตล าดบัท่ี b7 โดยคอร์ด
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ท่ีมีความสัมพันธ์กับโมดมิกโซลิเดียนคือคอร์ด Dominant7 หรือคอร์ด V7 (ธีรัช เลาห์วีรพานิช, 
2562) 

 
 
 
เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ มกัใช้โมดมิกโซลิเดียนบอ่ยครัง้ในคอร์ด V7 ของบทเพลง โดยมกัจะ

ผสมผสานกบัอาร์เปจิโอ และใช้โมดเป็นตวัช่วยในการเคล่ือนท่ีของโน้ตให้จงัหวะตกเป็นโน้ตท่ีอยู่
ในคอร์ดโทน อีกทัง้ยงัมีการใช้โน้ตของโมดสแกตลงในจงัหวะตกก่อให้เกิดส่วนขยายของคอร์ดท่ีมี
ความนา่สนใจ เชน่โน้ตล าดบัท่ี 9, 11, 13  

 

4.2 บันไดเสียงเนเชอรัลไมเนอร์ 
บนัไดเสียงเนเชอรัลไมเนอร์ประกอบด้วยโน้ต 7 ตวั โดยมีระยะห่างขัน้คู่ 2 เมเจอร์อยู่

ระหว่างโน้ตล าดบัท่ี 1-2, b3-4, 4-5, b6-b7, b7-8 และมีต าแหน่งขัน้คู่ 2 ไมเนอร์อยู่ระหว่างโน้ต
ล าดบัท่ี 2-b3 และ 5-b6 (ศกัดิ์ศรี วงศ์ธราดล, 2555) ซึ่งโมดนีมี้โน้ตท่ีเป็นเอกลกัษณ์คือโน้ตล าดบั
ท่ี b6 แต่ก็มิได้เป็นท่ีนิยมน ามาบรรเลงในจังหวะตกนักเน่ืองจากจะก่อให้เกิดเสียงกระด้าง และ
เกิดขึน้คู่ท่ีท าให้เสียงกัดกัน โดยคอร์ดท่ีมีความสัมพันธ์กับ บนัไดเสียงเนเชอรัลไมเนอร์คือคอร์ด 
minor7 หรือคอร์ด i7, vi7 (ธีรัช เลาห์วีรพานิช, 2562) 

 

 

 

เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ มักใช้บนัไดเสียงเนเชอรัลไมเนอร์ในคอร์ดท่ี i7, vi7 ของบทเพลง 
เป็นบนัไดเสียงพืน้ฐานท่ีง่ายตอ่การน ามาใช้ ถึงกระนัน้ก็มิได้น ามาสแกตด้วยการไล่บนัไดเสียงขึน้-
ลง มีการกระโดดของขัน้คู่อีกทัง้ใช้โน้ตโครมาติก ผสานกับอาร์เปจิโอไมเนอร์ ท าให้การสแกต         
มีความนา่สนใจโดยใช้บนัไดเสียงเป็นองค์ประกอบ 
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4.3 บันไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์ 
บนัไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์ประกอบด้วยโน้ต 7 ตวั โดยมีระยะห่างขัน้คู่ 2 เมเจอร์อยู่

ระหว่างโน้ตล าดบัท่ี 1-2, b3-4, 4-5 ขัน้คู ่2 อ็อกเมนเต็ดอยู่ระหว่างโน้ตล าดบัท่ี b6-7 และ ขัน้คู ่2 
ไมเนอร์อยู่ระหว่างโน้ตล าดบัท่ี 2-b3 5-b6 และ 7-8 (ศกัดิ์ศรี วงศ์ธราดล, 2555) ซึ่งโมดนีมี้โน้ตท่ี
เป็นเอกลักษณ์คือโน้ตล าดบัท่ี b3, b6 และ 7 แต่ก็มิได้เป็นท่ีนิยมน ามาบรรเลงในจังหวะตกนัก
เน่ืองจากจะก่อให้เกิดเสียงกระด้าง และเกิดขึน้คูท่ี่ท าให้เสียงกดักนั โดยคอร์ดท่ีมีความสมัพนัธ์กบั
บนัไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์ คือคอร์ด minorMajor7 หรือคอร์ด i7, vi7 

เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ มีการใช้บันไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์ในคอร์ดท่ี i7, V7 ถึงแม้ว่า
คอร์ดของบทเพลงจะมิได้เป็น คอร์ด minorMajor7 ก็ตามแตก็่สามารถบรรเลงบนัไดเสียงฮาร์โมนิก
ไมเนอร์ลงไปได้อย่างลงตวั ซึ่งโน้ตของบันไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์จะเพิ่มสีสันท่ีแตกต่างจาก
บนัไดเสียงเนเชอรัลไมเนอร์ได้อยา่งชดัเจน 

 
 
 
 

4.4 บันไดเสียงโครมาตกิ (Chromatic Scale) 
บนัไดเสียงโครมาติกเป็นบนัไดเสียงท่ีมีความสมมาตร (Symmetrical scales) กล่าวคือ

เป็นบนัไดเสียงท่ีเกิดจากการซ า้ของชัน้คูอ่ย่างมีระบบแบบแผน (ศกัดิ์ศรี วงศ์ธราดล, 2558) มีการ
ใช้บนัไดเสียงชนิดนีม้าอยา่งยาวนานตัง้แตส่มยักรีกและแพร่หลายไปยงั ดนตรีตะวนัตก (Western 
music) ดนตรีตะวันออก (Eastern music) ดนตรีไบแซนไทน์ (Byzantine music) (Politis, 2003, 
September)  

บนัไดเสียงโครมาติกคือบนัไดเสียงท่ีมีระดบัของเสียงหา่งกนัคร่ึงเสียงเรียงล าดบักนัไปทกุ
ขัน้ 13 ขัน้เป็น 1 ชดุ เม่ือล าดบัเสียงไปทีละขัน้จะปรากฏช่วงเสียงห่างกนัคร่ึงเสียง หรือกล่าวได้ว่า
บันไดเสียงโครมาติกนัน้ประกอบจากขัน้คู่ 2 ไมเนอร์ ตลอดทัง้บันไดเสียง (Jarvinen, 1995; 
ศกัดิศ์รี วงศ์ธราดล, 2558; (ธวชั อศัวเดชาฤทธ์ิ, 2019) ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้
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เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ มีการใช้บนัไดเสียงโครมาติกผ่านในจังหวะยกหรือจงัหวะเบา ใช้
การเคล่ือนท่ีโน้ตโครมาติกในจงัหวะยกสู่โน้ตในจงัหวะตกท่ีเป็นคอร์ดโทนหรือสว่นขยายของคอร์ด 

 
4.5 การใช้อาร์เปจิโอ (Arpeggio) 

อาร์เปจิโอคือโน้ตท่ีแยกออกมาจากคอร์ด เป็นสิ่งพืน้ฐานท่ีสามารถน ามาอิมโพรไวส์ได้
เป็นอย่างดีเน่ืองจากสามารถน ามาใช้ได้ในทนัที ซึ่งอาร์เปจิโอสามารถบรรเลงได้หลากหลายเช่น 
อาร์เปจิโอ 3 โน้ต ได้แก่ โน้ตตวัท่ี 1, 3, 5 (Butterfield, 2014) ซึ่งคอร์ดในดนตรีแจ๊สมกัมีการเพิ่ม
ส่วนขยายของคอร์ด (Extensions) ซึ่งหมายถึงโน้ตท่ีอยู่ในล าดบัท่ีสงูกว่าโน้ตล าดบัท่ี 5 ของบนัได
เสียง ได้แก่ โน้ตล าดบัท่ี 6, 7, 9, 11, 13 (ศกัดิศ์รี วงศ์ธราดล, 2558) 

ในการสแกตทัง้ 4 เพลง เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ มีการใช้อาร์เปจิโอควบคู่กบัการใช้จงัหวะ
เสมอ เป็นเอกลกัษณ์ท่ีโดดเดน่ของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ อย่างมาก บางครัง้มีการเลือกใช้อาร์เปจิ
โอแล้วเพิ่มเตมิด้วยสว่นขยายของคอร์ด ท าให้เกิดสีสนัในการร้องมากขึน้ 

 

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 45 การใช้บันไดเสียงและโมดเมเจอร์จากบทเพลง One note Samba ห้องท่ี 
65-67 ในกญุแจเสียง G เมเจอร์ 

รูปภาพท่ี 45 ตวัอย่างบทเพลง One note Samba ในห้องท่ี 65 และห้องท่ี 105 บนคอร์ด 
Dm7 มีการใช้บนัไดเสียงโดเรียนโมด โดย เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ จงใจแสดงความเป็นเอกลักษณ์
ของโมดอย่างชดัเจนด้วยการบรรเลงโน้ต B ซึ่งเป็นโน้ตล าดบัท่ี 6 ของโมด และเป็นโน้ตล าดบัท่ี 6 
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ของคอร์ด โดยทัง้ห้องท่ี 65 และ 105 บรรเลงในจังหวะท่ี 1 ซึ่งเป็นจังหวะหนัก ท าให้ความเป็น
เอกลกัษณ์ของบนัไดเสียงโดเรียนโมด ออกมาอยา่งชดัเจน  

ต่อมาในห้องท่ี 66 และห้องท่ี 106 บนคอร์ด G7 ใช้ มีการบนัไดเสียงมิกโซลิเดียน โดย 
เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ มีการใช้ส่วนขยายของคอร์ด จะเห็นได้ว่าทัง้ 2 ตัวอย่างดังกล่าวมีการใช้
จงัหวะหนกัของห้องด้วยโน้ต A ซึ่งเป็นโน้ตล าดบัท่ี 2 ของบนัไดเสียง และเป็นโน้ตล าดบัท่ี 9 ของ
คอร์ด โดยห้องท่ี 66 บรรเลงในจังหวะท่ี 4 และห้องท่ี 106 บรรเลงในจงัหวะท่ี 1 ถึงแม้ว่าจะมิได้
เป็นการบรรเลงในจงัหวะเดียวกนั แตมี่การบรรเลงอยู่ในจงัหวะตกซึ่งเป็นจงัหวะหนกัของบทเพลง
เช่นเดียวกัน ในห้องท่ี 67 และห้องท่ี 107 บนคอร์ด Cm7 ไม่สามารถระบุบันไดเสียงท่ีชัดเจน
เน่ืองจากทัง้ 2 ห้องมีโน้ตเพียง 4 ตัวเท่านัน้ได้แก่ C D G Bb แต่ทัง้ 2 ห้องดังกล่าว เอลลา        
ฟิทซ์เจอรัลด์ มีการใช้สว่นขยายของคอร์ดคือโน้ต D ซึ่งเป็นโน้ตล าดบัท่ี 2 ของบนัไดเสียง และเป็น
โน้ตล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด โดยทัง้ 2 ห้อง บรรเลงโน้ต D อยู่ในจงัหวะตกซึ่งเป็นจงัหวะหนกัของบท
เพลง  

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 46 การใช้บนัไดเสียงและโมดเมเจอร์ จากบทเพลง How Hight the Moon ห้อง
ท่ี 95-96 ในกญุแจเสียง Eb เมเจอร์ 

 

รูปภาพท่ี 46 ตัวอย่างจากบทเพลง How Hight the Moon ในห้องท่ี 95-96 มีการใช้
บนัไดเสียง Eb เมเจอร์ ทัง้ 2 ห้อง ในจงัหวะท่ี 1 และ 2 ของห้องท่ี 95 นัน้จะเป็นการเร่ิมต้นประโยค
ด้วยการใช้อาร์เปจิโอของ Gm โดยใช้โน้ตผ่านแบบไดอาโทนิกท่ีโน้ต Eb และกลบัมาท่ีโน้ต D เพ่ือ
เช่ือมสู่การใช้บันไดเสียง Eb เมเจอร์ ในจังหวะท่ี 3 ท่ีมีการบรรเลงบันไดเสียงโดยจัดรูปแบบซี
เควนซ์ โดยเร่ิมจากโน้ต C ท่ีเป็นโน้ตล าดบัท่ี 1 ของคอร์ดและเป็นโน้ตล าดบัท่ี 6 ของบนัไดเสียง จะ
เห็นได้ว่ามีการจดักลุ่มโน้ตท่ีเคล่ือนท่ีตามบนัไดเสียงขึน้เป็น 4 ตวั จากนัน้กระโดดลงด้วยขัน้คู่ 3 
เมเจอร์ และเคล่ือนท่ีขึน้ด้วยโน้ต 4 ตวั กระโดดลงด้วยขัน้คู ่3 เมเจอร์ โดยโน้ตท่ีอยูใ่นจงัหวะตกจะ
เป็นโน้ตล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด Bb7 ไลต่ามบนัไดเสียงเข้าสูค่อร์ดโทนของคอร์ดตอ่ไป คือคอร์ด Eb6 
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รูปภาพท่ี 47 การใช้บนัไดเสียงและโมดเมเจอร์จากบทเพลง How Hight the Moon ห้อง
ท่ี 137-138 ในกญุแจเสียง Eb เมเจอร์ 

ตวัอย่างต่อมาในห้องท่ี 137 เป็นการใช้โมด Db โดเรียน ถึงแม้ว่าจะเป็นการไล่บันได
เสียงท่ีไมซ่บัซ้อนนกัแตมี่การลงจงัหวะหนกัด้วยโน้ตล าดบัท่ี 2 ของคอร์ด ท าให้เกิดสว่นขยายขึน้ใน
จงัหวะท่ี 2 และมีการไล่บนัไดเสียงขาลงและกระโดดลงด้วยขัน้คู ่ 3 เมเจอร์ มายงัโน้ต Bb และซ า้
ท่ีโน้ต Bb ในจงัหวะท่ี 1 ของห้องท่ี 138 โดย Bb เป็นโน้ตล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด Gb7 เป็นการเช่ือม
บนัไดเสียงโดยใช้โน้ตร่วมกนั โดยในห้องท่ี 138 จะเป็นการใช้โมด Gb มิกโซลิเดียน โดยในจงัหวะ
ท่ี 1 ถึงจงัหวะยกของ 2 จะเป็นการใช้อาร์เปจิโอโดยจบท่ีโน้ต E ซึ่งเป็นโน้ตล าดบัท่ี b7 ของโมด
และเป็นโน้ตล าดบัท่ี b7 ของคอร์ด จากนัน้จึงกระโดดขึน้ด้วยขัน้คู่ 4 ดิมมินิช จากนัน้จึงเคล่ือนท่ี
ขาลงด้วยและเช่ือมโน้ตไปยงัห้องท่ี 139 ด้วยโน้ต D ซึง่เป็นโครมาตกิเข้าสูโ่น้ต D#  

จากตวัอย่างดงักล่าวจะเห็นได้ว่าตวัอย่างจากห้องท่ี 137-138 นัน้ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ 
มีการใช้บนัไดเสียงและโมดผสมผสานกบัอาร์เปจิโอ โดยโน้ตท่ีอยูใ่นจงัหวะหนกัส่วนใหญ่จะอยู่ใน
คอร์ดโทนและส่วนขยายเช่น โน้ตตวัท่ี 2, 4, 6 โดยใช้บนัไดเสียงและโมดเป็นการเช่ือมต่อโน้ตให้มี
ความล่ืนไหลในการให้โน้ตจากคอร์ดโทนอยูใ่นจงัหวะหนกั 

 

 

 

รูปภาพท่ี 48 การใช้บันไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์จากบทเพลง It Don’t Mean a Thing 
ห้องท่ี 234-235 ในกญุแจเสียง Gb เมเจอร์ 

ห้องท่ี 234-235 เป็นการใช้บนัไดเสียง Bb ฮาร์โมนิกไมเนอร์ บนคอร์ด Ebm เป็นการใช้
บนัไดเสียงท่ีก่อให้เกิดสว่นขยายของคอร์ดขึน้และท าให้การสแกตของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ มีความ
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แปลกนา่สนใจเป็นอยา่งมาก โดยโน้ตท่ีอยู่ในจงัหวะท่ี 1 ในห้องท่ี 235 มีโน้ตท่ีท าให้เกิดส่วนขยาย
ของคอร์ดได้แก่โน้ต A เป็นโน้ตล าดบัท่ี #4 ของคอร์ด Ebm และโน้ต C เป็นโน้ตล าดับท่ี 6 ของ
คอร์ดEbm และ F เป็นโน้ตล าดบัท่ี 2 ของคอร์ด Ebm 

จากตัวอย่างจะเห็นได้ว่ามีการเน้นย า้ในส่วนของโน้ตท่ีแสดงให้เห็นถึงความเป็น
เอกลักษณ์ของบันไดเสียงไมเนอร์แบบฮาร์โมนิกได้แก่  โน้ตล าดับท่ี  1 b3 5 7 ซึ่ง เอลลา           
ฟิทซ์เจอรัลด์ ได้มีการย า้โน้ตเหล่านีบ้่อยครัง้ โดยมักบรรเลงโน้ต 2 ตัวสลับกัน อีกทัง้ยังมีการ
กระโดดไปยังโน้ตอ่ืนและย า้โน้ตสลับ 2 ตัวเช่นเดิม ในจังหวะท่ี 1 ถึงจังหวะยกท่ี 2 จะเป็นการ
บรรเลงโน้ต A กับ Bb ซึ่งเป็นโน้ตล าดบัท่ี #4 และ 5 ของคอร์ดจากนัน้จึงกระโดดด้วยขัน้คู่ 7 ไม
เนอร์มายังโน้ต C และกระโดดด้วยขัน้คู่ 3 ไมเนอร์ไปยงัโน้ต Eb สลบักับโน้ต D จากนัน้กระโดด
ด้วยคู ่5 ดิมมินิช มายงัโน้ต A สลบักบัโน้ต B และกระโดดด้วยขัน้คู ่4 เพอร์เฟค มายงัโน้ต F สลบั
กบัโน้ต Gb 

เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ นัน้มิได้ใช้บนัไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์ ด้วยการไล่โน้ตขึน้ลงแบบ
ทั่วไป แต่จะแสดงเอกลักษณ์ด้วยการใช้โน้ตท่ีโดดเด่นของบนัไดเสียงด้วยการย า้อีกทัง้ยังมีการ
กระโดดยงัไปโน้ตท่ีส าคญัของบนัไดเสียง ก่อให้เกิดสว่นขยายของคอร์ดท่ีไม่ใชค่อร์ดโทนหรือโน้ตท่ี
ธรรมดา ซึ่งเป็นเร่ืองท่ีต้องอาศยัการฝึกซ้อมจนช านาญ เน่ืองจากบนัไดเสียง Bb ฮาร์โมนิกไมเนอร์ 
มิได้เป็นบนัไดเสียงพืน้ฐานของ Ebm  

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 49 การใช้บันไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์จากบทเพลง It Don’t Mean a Thing 
ห้องท่ี 66-69 ในกญุแจเสียง Gb เมเจอร์ 

รูปภาพท่ี 49 ห้องท่ี 66-69 เป็นการใช้บนัไดเสียง Eb เมโลดิกไมเนอร์ บนคอร์ด Ebm B7 
และ Bb7 ซึ่งการท่ีใช้บนัไดเสียงชนิดเดียวแตส่ามารถน ามาบรรเลงร่วมกบัคอร์ดอ่ืน ๆ ได้ ก่อให้เกิด
ส่วนขยายของคอร์ดในบางจงัหวะท่ีท าให้เสียงมีความแปลกใหม่น่าสนใจมากยิ่งขึน้ โดยโน้ตท่ีอยู่
ในจงัหวะหนกัหรือจงัหวะตกนัน้มีโน้ตท่ีท าให้เกิดส่วนขยายของคอร์ดได้แก่ ห้องท่ี 66 โน้ต D เป็น
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โน้ตล าดับท่ี 7 ของคอร์ด Ebm7 ห้องท่ี 68 โน้ต F เป็นโน้ตท่ีลากเสียงมาจากห้องท่ี 67 แต่เม่ือ
คอร์ดมีการเคล่ือนท่ีเกิดขึน้ย่อมส่งผลให้โน้ตจากห้องเดิม ท่ีเป็นโน้ตล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด Ebm7 
กลายเป็นโน้ตล าดบัท่ี b5 ของคอร์ด B7  

จากตวัอยา่งจะเห็นได้ว่าถึงแม้จะเป็นการสแกตด้วยบนัไดเสียงเมโลดิกไมเนอร์ก็ตาม ถึง
กระนัน้โน้ตท่ีอยู่ในจงัหวะหนกัหรือจงัหวะตกสว่นใหญ่นัน้จะเป็นโน้ตท่ีอยู่ในคอร์ดโทน โดย เอลลา 
ฟิทซ์เจอรัลด์ ได้สแกตย า้โน้ตอันเป็นเอกลักษณ์ของเมโลดิกไมเนอร์ได้แก่โน้ตล าดบัท่ี 1 b3 6 7 
โดยเร่ิมจากการสแกตด้วยโน้ต Bb อันเป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด และเป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 ของ
บนัไดเสียง Eb เมโลดิกไมเนอร์ ไล่โน้ตตามบันไดเสียงและ มีการย า้โน้ต C และ D อันเป็นโน้ต
ล าดบัท่ี 6 และ 7 ของคอร์ด Ebm7 ซึ่งเป็นโน้ตท่ีแสดงความเป็นเอกลกัษณ์ของเมโลดิกไมเนอร์ได้
เป็นอย่างดี จากนัน้จึงกระโดดขึน้จากโน้ต C ด้วยขัน้คู่ 6 ไมเนอร์ ไปยัง Ab ในจังหวะท่ี 3 และ
กระโดดลงด้วยขัน้คู่ 3 ไมเนอร์ มายังโน้ต F โดยลากเสียงโน้ตตัวนีไ้ปยังห้องท่ี 68 จะเห็นได้ว่า
ตัง้แตห้่องท่ี 66-68 นัน้จะมีโน้ตท่ีเป็นคอร์ดโทนและบนัไดเสียง อย่างไรก็ตามทัง้ 3 ห้องดงักล่าวก็
ยังไม่มีโน้ตท่ีบ่งบอกถึงความเป็นไมเนอร์ได้อย่างชัดเจนอย่างโน้ตล าดบัท่ี b3 หรือโน้ต Gb ซึ่ง 
เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์  ได้มีการหลีกเล่ียงโน้ตนีแ้ตบ่รรเลงในตอนสดุท้ายของประโยคในห้องท่ี 69  

การสแกตของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ แสดงให้เห็นถึงโน้ตอันเป็นเอกลักษณ์ของเมโลดิก  
ไมเนอร์ได้เป็นอย่างดีและสามารถประยุกต์กับทางเดินคอร์ดได้โดยท่ีไม่ต้องเปล่ียนบันไดเสียง     
ท าให้การสแกตมีความตอ่เน่ืองมากยิ่งขึน้ โดยโน้ตท่ีเป็นเอกลกัษณ์ถึงแม้ว่าจะไมได้อยู่ในจงัหวะ
หนกัแตเ่ม่ือวิเคราะห์การสแกตจากตวัอยา่งท่ีกล่าวมานัน้ จะเห็นได้ชดัเจนจากกรอบสีแดงท่ีแสดง
ให้เห็นโน้ตถึงบนัไดเสียเมโลดิกไมเนอร์ท่ีครบถ้วนแต่จะมีการหลีกเล่ียงโน้ตท่ีก่อให้เกิดเสียงขัน้คู่
กดัในคอร์ดท่ีมีการเปล่ียนแปลง  

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 50 การใช้บนัไดเสียงเนเชอรัลไมเนอร์จากบทเพลง How Hight the Moon ห้อง
ท่ี 149-150 ในกญุแจเสียง Eb เมเจอร์ 
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ห้องท่ี 149-150 เป็นการใช้บนัไดเสียงเนเชอรัลไมเนอร์บนคอร์ด Bbm7 และ Eb7 ซึ่งการ
ท่ีใช้บนัไดเสียงชนิดเดียวแต่สามารถน ามาบรรเลงร่วมกับคอร์ดอ่ืน ๆ ได้ ก่อให้เกิดส่วนขยายของ
คอร์ดในบางจงัหวะท่ีท าให้เสียงมีความแปลกใหม่น่าสนใจมากยิ่งขึน้ โดยโน้ตท่ีอยู่ในจงัหวะหนกั
หรือจงัหวะตกนัน้มีโน้ตท่ีท าให้เกิดส่วนขยายของคอร์ดได้แก่ ห้องท่ี 149 โน้ต C เป็นโน้ตล าดบัท่ี 2 
ของคอร์ด Bbm7 ห้องท่ี 150 โน้ต F ในจังหวะยกท่ี 2 ลากเสียงมายังจังหวะท่ี 3 ส่งผลให้โน้ต F 
เป็นสว่นขยายของคอร์ด 

จากตัวอย่างจะเห็นว่าการใช้บันไดเสียงเนเชอรัลไมเนอร์ในทัง้ 2 ห้อง ของ เอลลา      
ฟิทซ์เจอรัลด์ นัน้เป็นการไล่บนัไดเสียงขาลง โดยโน้ตท่ีอยู่ในจงัหวะหนักหรือจงัหวะตกส่วนใหญ่
นัน้จะเป็นโน้ตท่ีอยู่ในคอร์ดโทน มีท่ีเป็นส่วนขยายของคอร์ดอยู่ 2 จุดคือ ห้องท่ี 149 จงัหวะท่ี 2 
ห้องท่ี 150 จงัหวะท่ี 3 โดย เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ได้สแกตย า้โน้ตอันเป็นเอกลักษณ์ของเมโลดิก     
ไมเนอร์ได้แก่ 1 b3 b6 b7 โดยเร่ิมจากการสแกตด้วยโน้ต Db อันเป็นโน้ตล าดับท่ี 3 ของคอร์ด 
และเป็นโน้ตล าดบัท่ี 3 ของบนัไดเสียง Bb เนเชอรัลไมเนอร์ ไลโ่น้ตตามบนัไดเสียงมายงัห้องท่ี 150 
จังหวะยกท่ี 2 มีการใช้โน้ตเคียงบน (Upper Neighbornung Tone) ระหว่างโน้ต Eb ซึ่งเป็นโน้ต
ล าดับท่ี 1 ของคอร์ด Eb7 และเป็นโน้ตล าดับท่ี 4 ของบันไดเสียง Bb เนเชอรัลไมเนอร์ กับ F        
ซึง่เป็นโน้ตล าดบัท่ี 2 ของคอร์ด Eb7 และเป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 ของบนัไดเสียง Bb เนเชอรัลไมเนอร์ 

 

การใช้บันไดเสียงโครมาตกิ (Chromatic Scale) 
บนัไดเสียงโครมาติกคือบนัไดเสียงท่ีมีระดบัของเสียงห่างกนัคร่ึงเสียงเรียงล าดบักัน

ไปทกุขัน้ 12 ขัน้เป็น 1 ชดุ เม่ือล าดบัเสียงไปทีละขัน้จะปรากฏชว่งเสียงหา่งกนัคร่ึงเสียง หรือกลา่ว
ได้วา่บนัไดเสียงโครมาตกินัน้ประกอบจากขัน้คู ่2 ไมเนอร์ ตลอดทัง้บนัไดเสียง ((Jarvinen, 1995), 
(ศกัดิศ์รี วงศ์ธราดล, 2558),(ธวชั อศัวเดชาฤทธ์ิ, 2562 ) 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 51 การใช้บนัไดเสียงโครมาติกในลกัษณะกลุ่มโน้ต 3 ตวัจากบทเพลง It Don’t 
Mean a Thing ห้องท่ี 53-60 และห้องท่ี 184 ในกญุแจเสียง Gb เมเจอร์ 



  78 

 

จากตวัอย่าง เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ จะนิยมใช้กลุ่มโน้ตโครมาติกผ่านในจังหวะยกหรือ
จงัหวะเบา (Unaccented  Passing Tone) ซึ่งจะมิได้ก่อให้เกิดเป็นส่วนขยายของคอร์ดเทียบเท่า
จงัหวะตกหรือจงัหวะหนกั โดยการเคล่ือนท่ีกลุ่มโน้ตโครมาติกในจังหวะยกสู่โน้ตในจังหวะตกท่ี
เป็นคอร์ดโทนหรือส่วนขยายของคอร์ดจากตวัอย่างจะเห็นได้ว่า มีทัง้การใช้กลุ่มโน้ตโคตรมาติก
เพ่ือเคล่ือนท่ีเข้าสูโ่น้ตท่ีเป็นคอร์ดโทนของคอร์ดหรือสว่นขยายของคอร์ด 

ห้องท่ี 57 เร่ิมท่ีโน้ต Bb ในจังหวะยกของ 1 เคล่ือนท่ีด้วยโน้ตโครมาติกมายังโน้ต A      
ในจงัหวะท่ี 2 ซึ่งเป็นจงัหวะหนกั โดยโน้ต A คือโน้ตล าดบัท่ี #4 ของคอร์ด และเคล่ือนท่ีต่อมายงั
โน้ต Ab ในจงัหวะยกท่ี 2 สามารถจดักลุม่ได้เป็นบนัไดเสียงขาลงแบบโคตรมาตกิด้วยโน้ต 3 ตวั  

ห้องท่ี 60 เร่ิมท่ีโน้ต Ab ในจงัหวะยกท่ี 3 เคล่ือนท่ีด้วยบนัไดเสียงโครมาติกขาขึน้ไปยัง
โน้ต A ท่ีอยู่ในจงัหวะท่ี 4 ซึ่งเป็นจงัหวะหนกั โดยโน้ต A คือโน้ตล าดบัท่ี #4 ซึ่งเป็นส่วนขยายของ
คอร์ดEbmและเคล่ือนท่ีต่อไปยังโน้ต Bb ซึ่งเป็นโน้ตคอร์ดโทน ของคอร์ด  Ebm การบรรเลง     
บนัไดเสียงโครมาตกิในห้องนีเ้ป็นการเคล่ือนท่ีด้วยบนัไดเสียงโครมาตกิขาขึน้ด้วยโน้ต 3 ตวั 

ห้องท่ี 184 เร่ิมท่ีโน้ต Ab เคล่ือนท่ีด้วยบนัไดเสียงโครมาตกิขาขึน้ไปยงัโน้ต A ในจงัหวะท่ี 
3 ซึ่งเป็นจงัหวะหนกั โดยโน้ต A คือโน้ตล าดบัท่ี #5 ของคอร์ด และเคล่ือนท่ีไปยงัโน้ต Bb ซึ่งเป็น
โน้ตล าดบัท่ี 6 ของคอร์ด ก่อให้เกิดเป็นส่วนขยายของคอร์ด การบรรเลงบนัไดเสียงโครมาติกใน
ห้องนีเ้ป็นการเคล่ือนท่ีด้วยบนัไดเสียงโครมาติกขาขึน้ด้วยโน้ต 3 ตวั  

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 52 การใช้บันไดเสียงโครมาติกในลักษณะกลุ่มโน้ต 3 ตัวจากบทเพลง One 
Note Samba ห้องท่ี 152 ในกญุแจเสียง G เมเจอร์ 

ห้องท่ี 151 เร่ิมท่ีโน้ต Bb ในจงัหวะยกท่ี 2 เคล่ือนท่ีด้วยบนัไดเสียงโครมาติกขาขึน้ไปยงั
โน้ต B ท่ีอยู่ในจังหวะท่ี 3 ซึ่งเป็นจังหวะหนัก โดยโน้ต B คือโน้ตล าดบัท่ี b3 ของคอร์ด Abmaj7 
ก่อให้เกิดความคล้ายคลึงกบับนัไดเสียงเมโลดิกไมเนอร์ และเคล่ือนท่ีตอ่ไปยงัโน้ต C และจบการ
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เคล่ือนท่ีด้วยบนัไดเสียงโครมาติกท่ีโน้ต Db อนัเป็นโน้ตล าดบัท่ี 4 ของคอร์ด Abmaj7 การบรรเลง
บนัไดเสียงโครมาตกิในห้องนีเ้ป็นการเคล่ือนท่ีด้วยบนัไดเสียงโครมาตกิขาขึน้ด้วยโน้ต 4 ตวั 

ห้องท่ี 152 เร่ิมท่ีโน้ต F ในจงัหวะยกท่ี 1 เคล่ือนท่ีด้วยบนัไดเสียงโครมาติกขาขึน้ไปยัง
โน้ต Gb ท่ีอยู่ในจงัหวะท่ี 2 ซึ่งเป็นจงัหวะหนกั โดยโน้ต Gb คือโน้ตล าดบัท่ี b9 ของคอร์ด Am7b5 
และเคล่ือนท่ีตอ่ไปยงัโน้ต G ในจงัหวะยกของ 2 การบรรเลงบนัไดเสียงโครมาติกในห้องนีเ้ป็นการ
เคล่ือนท่ีด้วยบนัไดเสียงโครมาติกขาขึน้ด้วยโน้ต 3 ตวั 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 53 การใช้บนัไดเสียงโครมาติกในลักษณะกลุ่มโน้ต 3 ตวัจากบทเพลง How 
High the Moon ห้องท่ี 83 ในกญุแจเสียง Eb เมเจอร์ 

 

ห้องท่ี 83 เร่ิมท่ีโน้ต G ในจงัหวะท่ี 1 เคล่ือนท่ีด้วยบนัไดเสียงโครมาติกขาขึน้ไปยังโน้ต 
Ab และเคล่ือนท่ีตอ่ไปยงัโน้ต A ท่ีอยู่ในจงัหวะท่ี 2 ซึ่งเป็นจงัหวะหนกั โดยโน้ต A คือโน้ตล าดบัท่ี 
#4 ของคอร์ด Ebmaj7 และจบการเคล่ือนท่ีด้วยบนัไดเสียงโครมาติกท่ีโน้ต Bb การบรรเลงบนัได
เสียงโครมาตกิในห้องนีเ้ป็นการเคล่ือนท่ีด้วยบนัไดเสียงโครมาตกิขาขึน้ด้วยโน้ต 4 ตวั 

 

 

 

รูปภาพท่ี 54 การใช้บนัไดเสียงโครมาติกในลกัษณะกลุ่มโน้ต 3 ตวัจากบทเพลง Air Mail 
Special ห้องท่ี 82-83 ในกญุแจเสียง Ab เมเจอร์ 
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ห้องท่ี 82-83 เร่ิมท่ีโน้ต E ในจงัหวะท่ี 1 เคล่ือนท่ีด้วยบนัไดเสียงโครมาตกิขาลงไปยงัโน้ต 
Eb ในจงัหวะยกท่ี 2 เคล่ือนท่ีต่อไปยงัโน้ต D ท่ีอยู่ในจงัหวะยกท่ี 3 เคล่ือนท่ีลงมายงัโน้ต Db ใน
จงัหวะยกท่ี 4 โดยลากเสียงมายงัห้องท่ี 83 และจบการเคล่ือนท่ีด้วยบนัไดเสียงโครมาติกท่ีโน้ต C 
การบรรเลงบนัไดเสียงโครมาติกในห้องนีเ้ป็นการเคล่ือนท่ีด้วยบนัไดเสียงโครมาติกขาขึน้ด้วยโน้ต 
5 ตวั 

จากตวัอยา่งดงักล่าว เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ มีการใช้บนัไดเสียงโครมาติกเพ่ือเป็นโน้ตผ่าน
ไปยังคอร์ดโทนหรือส่วนขยาย ท่ีก่อให้เกิดสีสันและความน่าสนใจในการสแกตมากยิ่งขึน้ โดย
จังหวะหนักนัน้จะไม่ได้ลงด้วยคอร์ดโทนทัง้หมดแต่จะมีส่วนขยายของคอร์ดเช่น b3 #4 #5 6 9 
หรือส่วนขยายท่ีมาจากบนัไดเสียงอ่ืน ๆ โดย เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ มีการใช้บนัไดเสียงโครมาติกทัง้
ขาขึน้และขาลงโดยมักจะเคล่ือนท่ีด้วยโน้ต 3, 4 และ 5 ตัว ทัง้นีก้ารใช้บันไดเสียงโครมาติกนัน้
จะต้องมีการฝึกซ้อมอย่างช านาญ ผู้สแกตจะต้องสามารถเข้าใจถึงจงัหวะหนกั จงัหวะเบาของบท
เพลง ความถึงคอร์ดโทนต่าง ๆ หรือส่วนขยายของคอร์ดทัง้นี เ้พ่ือการสแกตท่ีถูกต้องและ               
มีประสิทธิภาพสงูสดุ 

 

การใช้อาร์เปจิโอ (Arpeggio) 
อาร์เปจิโอ คือโน้ตท่ีแยกออกมาจากคอร์ด เป็นสิ่งพืน้ฐานท่ีสามารถน ามาอิมโพรไวส์

ได้เป็นอยา่งดีเน่ืองจากสามารถน ามาใช้ได้ในทนัที ซึง่อาร์เปจิโอสามารถบรรเลงได้หลากหลายเช่น 
อาร์เปจิโอ 3 โน้ต ได้แก่ โน้ตตวัท่ี 1, 3, 5 (Butterfield, 2014) 

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 55 การใช้อาร์เปจิโอจากบทเพลง How High The Moon ห้องท่ี 199-206 ใน
กญุแจเสียง Eb เมเจอร์ 
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ห้องท่ี 199-206 บรรเลงในคอร์ด Eb Major และเป็นการบรรเลงด้วยอาร์เปจิโอ Eb 
เมเจอร์ เพียงอยา่งเดียว ถึงกระนัน้ตวัอยา่งดงักลา่วก็ยงัเป็นท่ีนา่สนใจเน่ืองจากเป็นการสแกตคูก่บั
กลองไม่มีเคร่ืองท่ีสร้างเสียงประสานมาร่วมบรรเลงด้วย ท าให้การควบคมุเสียงประสานให้ถกูต้อง
นัน้เป็นเร่ืองท่ียากต้องอาศยัความแม่นย า หากไม่มีความเช่ียวชาญหรือมีความรู้ความเข้าใจมาก
พอ ก็อาจท าให้การบรรเลงเกิดการผิดพลาดขึน้ได้ จากตวัอย่างจะเห็นได้ว่าโน้ตทัง้หมดมีเพียง      
3 ตวัเท่านัน้ได้แก่ Eb G Bb โดย เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ใช้โน้ตท่ีมีเพียงน้อยนิดเหล่านีใ้ห้มีความ
น่าสนใจด้วยการจัดเรียงกลุ่มโน้ต ในห้องท่ี 201-202 จะเห็นได้ว่า มีการเคล่ือนท่ีขึน้และลง
สามารถจดักลุ่มโน้ตได้ทัง้หมด 3 ตวั โดยจะบรรเลงตามอาร์เปจิโอด้วยการกระโดดโดยใช้ขัน้คู่ 3 
เมเจอร์ ทัง้หมดเว้นแตใ่นห้องท่ี 202 จงัหวะท่ี 3-4 ท่ีเป็นการกระโดดด้วยขัน้คู่ 4 เฟอร์เฟค จะเห็น
ได้วา่ Eb ในจงัหวะนีจ้ะมิได้อยูใ่นช่วงคู ่8 เดียวกบัในห้องท่ี 201 

ห้องท่ี 203-205 เป็นการใช้อาร์เปจิโอ Eb เมเจอร์ ท่ีมีการจัดเรียงในรูปแบบซีเควนซ์       
มีการจัดกลุ่มให้มีความน่าสนใจ โดยการแบ่งโน้ตเป็น 4 ตวั ต่อโน้ต 1 ห้อง โดยโน้ตตวัท่ี 1 ของ
ห้องและตวัท่ี 4 จะเป็นโน้ตตวัเดียวกนัเพียงถกูบรรเลงด้วยช่วงคู ่8 ท่ีตา่งกนั เม่ือบรรเลงครบ 4 ตวั
แล้วจะน าโน้ตในจงัหวะท่ี 2 ของห้องก่อนหน้ามาใช้เป็นโน้ตตวัแรกในจงัหวะท่ี 1 จากตวัอย่างจะ
เห็นได้วา่ ห้องท่ี 204 ใช้โน้ต Eb ในจงัหวะท่ี 1 ซึง่ โน้ต Eb เป็นโน้ตล าดบัท่ี 2 ของห้องท่ี 203  

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 56 การใช้อาร์เปจิโอจากบทเพลง It Don’t Mean a Thing ห้องท่ี 37 ในกุญแจ
เสียง Gb เมเจอร์ 

 

ห้องท่ี 37 เป็นการใช้อาร์เปจิโอ Eb ไมเนอร์ b5 ในคอร์ด Ab7 ส่งผลให้เกิดสว่นขยายของ
คอร์ด เน่ืองจากเป็นอาร์เปจิโอท่ีไม่ได้ตรงกบัรากคอร์ดโดยตรงท าให้การสแกตมีความยากกวา่การ
ใช้อาร์เปจิโอของคอร์ด โดยวิธีคิดในห้องท่ี 37 คือใช้คอร์ดของห้องนัน้เป็นตวัตัง้และบรรเลงด้วย   
อาร์เปจิโอ ไมเนอร์ b5 ของขัน้คูท่ี่ห่างกนัเป็นคู ่5 เพอร์เฟค จากตวัอยา่งจะเร่ิมด้วยโน้ตตวัท่ี 1 ของ
อาร์เปจิโอ Eb ไมเนอร์ b5 บรรเลงตามอาร์เปจิโอขึน้ไปถึงโน้ตล าดบัท่ี 5 จากนัน้จงึกระโดดด้วยขึน้
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คู ่4 เพอร์เฟค ไปยงัโน้ตล าดบัท่ี 8 โดยไม่บรรเลงโน้ตตวัท่ี 7 ของอาร์เปจิโอ และกระโดดลงด้วยขัน้
คู ่  4 เพอร์เฟค มายงัโน้ต Bb จากนัน้จงึบรรเลงด้วยอาร์เปจิโอขาลงมายงัโน้ต D ซึง่เป็นโน้ตล าดบั
ท่ี 7 จะเห็นได้ว่าโน้ตขาขึน้และขาลงของอาร์เปจิโอนัน้จะเป็นการบรรเลงขาขึน้ด้วยโน้ต 4 ตวั และ
ขาลง 4 ตวั  

 

 

 

รูปภาพท่ี 57 การใช้อาร์เปจิโอจากบทเพลง Air Mail Specialห้องท่ี 67 ในกุญแจเสียง 
Ab เมเจอร์ 

ห้องท่ี 67 เป็นการใช้อาร์เปจิโอ Ab7 ในคอร์ด Ab6 โดยบรรเลงจากโน้ตล าดบัท่ี 1 คือ Ab 
กระโดดด้วยขัน้คู่ 3 เมเจอร์ ไปยังโน้ต C จากนัน้กระโดดด้วยขัน้คู่ 3 เมเจอร์ไปยังโน้ต Eb และ
กระโดดด้วยขัน้คู่ 3 ไมเนอร์ ไปยังโน้ต Gb อันเป็นโน้ตล าดบัท่ี b7 คอร์ด เพ่ือเป็นโน้ตผ่านแบบ    
โครมาติกมายงัโน้ต F ซึ่งเป็นโน้ตล าดบัท่ี 1 ในคอร์ด Fm7 จากนัน้กระโดดลงด้วยขัน้คู ่4 เพอร์เฟค
มายังโน้ต C จะเห็นได้ว่า เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ นัน้มีการประยุกต์ใช้อาร์เปจิโอและบันไดเสียง       
โครมาติกได้เป็นอย่างดี โดยการให้โน้ต Gb อยู่ในจงัหวะยกส่งผลให้ไม่เกิดคู่เสียงท่ีกระด้าง และ
เป็นโน้ตผา่นในเวลาเดียวกนัเพ่ือท าให้โน้ตท่ีอยูใ่นจงัหวะตกท่ี 3 เป็นโน้ตล าดบัท่ี 1 ของคอร์ด Fm7 
ซึง่เป็นโน้ตในคอร์ดโทน และอยูใ่นจงัหวะหนกั 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 58 การใช้อาร์เปจิโอจากบทเพลง Air Mail Specialห้องท่ี 67 ในกุญแจเสียง 
Ab เมเจอร์ 
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ห้องท่ี 119 เป็นการใช้อาร์เปจิโอ Ab7 ในคอร์ด E7 เร่ิมจังหวะท่ี 1 ด้วยโน้ต Ab ซึ่งเป็น
โน้ตเอ็นฮาร์โมนิกของ G# และเป็นโน้ตล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด กระโดดด้วยขัน้คู ่7 ไมเนอร์ ไปยงัโน้ต 
Gb ในจังหวะท่ี 2 ซึ่งเป็นโน้ตเอ็นฮาร์โมนิกของ F# เป็นโน้ตล าดับท่ี 9 ของคอร์ด และเป็นโน้ต
ล าดบัท่ี b7 ของอาร์เปจิโอ จากนัน้กระโดดลงด้วยขัน้คู ่3 ไมเนอร์ ไปยงัโน้ต Eb ซึ่งเป็นโน้ตล าดบัท่ี 
7 ของคอร์ด ในจงัหวะท่ี 3 และเป็นโน้ตล าดบัท่ี 5 ของอาร์เปจิโอ โดยโน้ต Eb นีอ้ยู่ในจงัหวะตกท า
ให้เกิดเป็นส่วนขยายของคอร์ดท่ีคอ่นข้างกดั จากนัน้กระโดดลงด้วยขัน้คูเ่สียง 3 เมเจอร์ มายงัโน้ต 
C อนัเป็นโน้ตล าดบัท่ี b6 ของคอร์ด และเป็นโน้ตล าดบัท่ี 3 ของอาร์เปจิโอ ในจงัหวะยกของ 3 และ
จบด้วยการกระโดดลงด้วยขัน้คู่เสียง 3 เมเจอร์ มายังโน้ต Ab ในจังหวะท่ี 4 จะเห็นได้ว่าการใช้  
อาร์เปจิโอของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ในห้องนีน้ัน้มีความแปลกเน่ืองจากมิใช่อาร์เปจิโอของคอร์ด
โดยตรง สง่ผลให้มีสว่นขยายของคอร์ดเกิดขึน้คือ 7, 9 ในคอร์ดโดมินนัท์ 
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บทที่ 6 
เอกลักษณ์การร้องของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ 

 
การร้องบทเพลงแจ๊ส แต่ละบุคคลจะมีเนือ้เสียงหรือรูปแบบการร้องท่ีเป็นเอกลกัษณ์ท่ี

แตกต่างกัน ท่าทางการร้อง การตีความผ่านบทเพลง หรือแม้แต่การหายใจ ซึ่งนบัเป็นการแสดง   
คีตปฏิภาณของนกัร้อง เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ เป็นนกัร้องท่ีมีรูปแบบการร้องท่ีโดดเด่น มีเนือ้เสียง
ร้องท่ีหนา สามารถร้องทัง้เสียงสูงและเสียงต ่าได้ท่ี  3 ช่วงคู่แปด  ยกตัวอย่างเช่น บทเพลง       
How High The Moon บทเพลงนี ้เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ จะร้องเร่ิมต้นบทเพลงในจงัหวะท่ีไมช้่าและ
ไมเ่ร็วมาก ความเร็วประมาณ 136 ในจงัหวะสวิง ใช้รูปแบบการร้องเอือ้นเสียงสอดแทรกในท านอง
หลัก  เช่ น  ในท่ อน ท่ี ร้อ งว่ า  “Somewhere there's music, How faint the tune Somewhere 
there's heaven, How high the moon” เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ จะร้องการเอือ้นเสียงสอดแทรก
ระหวา่งค าร้อง  

ผู้ วิจัยได้เปรียบเทียบการร้องของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ กับโน้ตต้นฉบับ ดังตัวอย่าง
ตอ่ไปนี ้

โน้ตต้นฉบบับทเพลง How High The Moon 

 

 

 

 

การร้องบทเพลง How High The Moon โดย เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ 
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จากตัวอย่างจะเห็นได้ว่า การร้องของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ จะแตกต่างจากเล่นแนว
ท านองต้นฉบับ ถึงแม้ว่าจะเป็นบทเพลงเดียวกัน ในกุญแจเสียงเดียวกัน การร้องของ เอลลา     
ฟิทซ์เจอรัลด์ จะสอดแทรกการร้องการเอือ้นเสียงสอดแทรกระหว่างค าร้อง เช่นการร้องค าว่า 
“Somewhere there's music, How faint the tune Somewhere there's heaven, How high the 
moon” ท่ีต้นฉบบัร้องเป็นโน้ตตวัด า แต ่เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ร้องในลกัษณะโน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้โดย
ใช้การร้องในลกัษณะเอือ้นเสียง เพ่ือให้เกิดความเป็นเอกลกัษณ์และสร้างสีสนัของบทเพลง ท าให้
เม่ือผู้ ฟังได้ยินการร้องในลกัษณะนี ้ก็จะทราบวา่เป็น เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ 

บทเพลงถัดมา คือบทเพลง It Don’t Mean a Thing จากบทเพลงท่ีผู้ วิจัยเลือกมา
วิเคราะห์ เป็นบทเพลงท่ีขบัร้องร่วมกนัระหวา่ง เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ และ ดคุ เอลลิงค์ตนั ผู้วิจยัได้
วิเคราะห์และเปรียบเทียบให้เห็นถึงการร้องท่ีแตกตา่ง ดงันี ้

 
การร้องบทเพลง It Don’t Mean a Thing โดย เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ 
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การร้องบทเพลง It Don’t mean a Thing โดย ดุค เอลลิงค์ตัน เวอร์ชั่นการแสดงสด       
ปี ค.ศ. 1943 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
จากตวัอย่างจะเห็นได้ว่า การร้องของ ดคุ เอลลิงค์ตนั ซึ่งเป็นต้นฉบบัจะมีลักษณะการ

ร้องโน้ตท่ีเรียบง่าย เป็นโน้ตตัวขาว และโน้ตตัวด าในประโยคท่ีร้องว่า “It don't mean a thing,       
if it ain't got that swing” ดคุ เอลลิงค์ตนั ตดัค าร้องค าแรกท่ีร้องว่า “It” ออกไป เพ่ือให้โน้ตมีความ
เรียบง่าย ส่วนในท่อนท่ีร้องว่า “Du..wa..” ดุค เอลลิงค์ตนั ใช้เคร่ืองเป่าในการบรรเลงโน้ตเขบ็ต
หนึ่งชัน้ในลักษณะจังหวะขัด โดยการเน้นท่ีจังหวะยก ซึ่งเม่ือเปรียบเทียกการร้องของ เอลลา      
ฟิทซ์เจอรัลด์ จะเห็นได้วา่มีการดดัแปลงจงัหวะของโน้ตท่ีแตกตา่งออกไปตัง้แตท่่อนแรก  

ยกตัวอย่างประโยคเพลงท่ีร้องว่า “It don't mean a thing, if it ain't got that swing” 
เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ตดัค าร้องค าแรกท่ีร้องวา่  “It” ออกไปเช่นเดียวกบั ดคุ เอลลิงค์ตนั แตโ่น้ตท่ีใช้
จะใช้ โน้ตจังหวะขัดมาสอดแทรกในการร้อง เพ่ื อให้ เกิดความแตกต่าง ส่วนในท่อน ท่ี                   
ดคุ  เอลลิงค์ตนั ใช้เคร่ืองเป่าบรรเลง เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ จะใช้ค าร้องว่า “Du..wa..” เพ่ือเป็นการ
เลียนแบบเสียงเคร่ืองเป่า โดยใช้การร้องเปรียบเสมือนเคร่ืองลมทองเหลืองท่ีเป่าท่ีใส่ พลันเจอร์
มิวท์ (Plunger Mute)  เป็นการใส่มิวท์ในลักษณะเปิด และ เปิด การเลียนเสียงเคร่ืองเป่า            
ในลกัษณะนีเ้ป็นเอกลกัษณ์การร้องท่ีชดัเจนของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด ์
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โน้ตต้นฉบบับทเพลง One note samba 
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การร้องบทเพลง One note samba โดย เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ 
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การร้องบทเพลง One note samba โดย เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ โดยใช้เทคนิคการรูดเสียง 
(Glissando) 

 
จากตวัอย่าง บทเพลง One Note Samba บทเพลงนีมี้ลกัษณะโดดเดน่ในตวับทเพลงอยู่

แล้ว เพราะเป็นบทเพลงท่ีใช้โน้ตตวัเดียวร้องทัง้บทเพลง บทเพลงต้นฉบบัเป็นบทเพลงในรูปแบบ
จงัหวะแซมบา (Samba) อตัราจงัหวะ 4/4 มีความเร็วโน้ตตวัด าเท่ากบั 110 โน้ตตอ่นาที ในกญุแจ
เสียง Bb เมเจอร์ บทเพลงท่ีผู้วิจยัเลือกมาวิเคราะห์ เป็นบทเพลงท่ีขบัร้องโดย เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ 
ในปี 1969 โดยบทเพลงนี ้เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ มีรูปแบบการร้องท่ีแตกต่างไปจากต้นฉบับคือ     
การเปล่ียนรูปแบบจงัหวะจาก แซมบา เป็น จงัหวะสวิงแบบเร็ว (Fast swing) และมีการสแกตโน้ต
ท่ีหลากหลายมากขึน้ แต่ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ก็ยังคงความเป็นเอกลักษณ์ของบทเพลงไว้ คือ     
การร้องสแกตบนโน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ และมีการใช้เทคนิคการร้องโน้ตกระโดด ช่วงคู่ 8  และการรูด
เสียงเป็นเทคนิคการรูดเสียงจากเสียงหนึ่งไปสู่อีกเสียงหนึ่งด้วยความรวดเร็ว ลักษณะการร้อง
คล้ายๆการสไลด์ของเคร่ืองเป่าทรอมโบน ท าให้การร้องในลกัษณะนีเ้ป็นการร้องท่ีเป็นเอกลกัษณ์
ของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ในบทเพลงนี ้

 

 

 

 



  90 

โน้ตต้นฉบบับทเพลง Air  Mail Special 
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การร้องบทเพลง Air Mail Special  โดย เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ 
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จากตวัอย่าง บทเพลง Air Mail Special จะเห็นได้ว่า เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ มีลกัษณะการ
ร้องท่ีคล้ายต้นฉบบัท่ีเป็น คลาริเน็ต (Clarinet) แตน่ าเสนอในรูปแบบการร้อง เอกลกัษณ์การร้อง
ของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ท่ีโดดเดน่ในการน าเสนอบทเพลงนีคื้อ น า้เสียงท่ีหนา และการเลียนเสียง
เคร่ืองเป่า เพราะบทเพลง Air Mail Special เป็นบทเพลงท่ีมีจงัหวะเร็ว การสแกตจึงจ าเป็นต้องใช้
โน้ตท่ีสอดคล้องกับคอร์ด และ จงัหวะ นอกจากนี ้เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ยงัใช้เทคนิคการร้องแบบ
เดียวกบัเคร่ืองเป่า เชน่เทคนิคการรูดเสียง ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

การร้องบทเพลง Air Mail Special  โดย เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ โดยใช้เทคนิคการรูดเสียง 
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บทที่ 7 
สรุปและอภปิรายผลการวิจัย 

 

จากการวิเคราะห์สแกตจากบทเพลง One Note Samba, Airmail Special, How High 
The Moon และ It Don’t Mean a Thing โดย เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ทัง้ 4 บทเพลงพบว่ามีประเด็น
ส าคญัท่ี เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ใช้ในการสแกตโดยแบ่งหวัข้อการน าเสนอเป็น 2 ประเด็น ได้แก่ 1) 
การใช้จงัหวะในการสแกต 2) การใช้บนัไดเสียง โมด และอาร์เปจิโอ 

5.1 การใช้จงัหวะในการสแกต 
การใช้จงัหวะในการสแกตในงานวิจยัฉบบันี ้แบง่ออกได้ดงันี ้

1) การใช้โน้ตตวัขาวและโน้ตตวักลม 
2) การใช้โน้ตตวัด า 
3) การโน้ตเขบต็หนึง่ชัน้ 
4) การใช้จงัหวะขดั 

5.1.1 การใช้โน้ตตวัขาวและโน้ตตวักลม 
เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ใช้โน้ตตัวขาวและตัวกลม เป็นโน้ตตัวสุดท้ายของ

ประโยคเพลงอยู่บ่อยครัง้ เพ่ือให้ความรู้สึกชะลอจงัหวะก่อนท่ีจะพกัหรือเปล่ียนจงัหวะของแต่ละ
ประโยคเพลง โดยมีปัจจยัของโน้ตในคอร์ดเข้ามาร่วมด้วย บางครัง้จะมีการบรรเลงตอ่เน่ืองโดยใช้
เคร่ืองหมายโยงเสียงเพ่ือเช่ือมต่อกับคอร์ดในจังหวะถัดไปเช่น มีการใช้โน้ตตัวกลมเป็นโน้ตตัว
สดุท้ายก่อนท่ีจะหยดุประโยคเพลง เป็นโน้ตในคอร์ดท่ีอยู่ในจงัหวะท่ี 4 ใช้เคร่ืองหมายโยงเสียงเข้า
สูจ่งัหวะท่ี 1 ของห้องถดัไป เอลลา  ฟิทซ์เจอรัลด์ ก็ใช้โน้ตตวัขาวบรรเลงลากยาวในโน้ตส่วนขยาย
ของคอร์ด เชน่ โน้ต #9 เพ่ือให้เกิดสีสนัเสียงประสานระหวา่งคอร์ด 

5.1.2 การใช้โน้ตตวัด า 
โน้ตตวัด าในวิจยัฉบบันี ้เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ใช้โน้ตตวัด าเพ่ือแสดงให้เห็นถึง

ชีพจรจงัหวะ ให้ความรู้สกึเหมือนการบรรเลงเคร่ืองดนตรีเบส โดยโน้ตท่ีเลือกใช้เป็นโน้ตส าคญัของ
คอร์ด เป็นการบรรเลงโน้ตตวัด าในลกัษณะการเน้นจงัหวะโดยการใช้บนัไดเสียง มีการบรรเลงเป็น
ซีเควนซ์ ของการไล่บนัไดเสียง นอกจากนี ้เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ยงัใช้เทคนิคการท าซ า้ โดยใช้โน้ต
ตวัเดิมบรรเลงด้วยโน้ตตวัด า มีการบรรเลงโน้ตตวัเดมิ บรรเลงในจงัหวะเดิม ในขณะท่ีคอร์ดเปล่ียน 
การบรรเลงลักษณะนีจ้ะท าให้ความสัมพันธ์ของโน้ตกับคอร์ดท่ีเปลียนไป ในขณะท่ีแนวท านอง
หลกัไมเ่ปล่ียน  
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5.1.3 การใช้โน้ตเขบต็หนึง่ชัน้ 
เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ บรรเลงโน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ในทกุๆบทเพลงแจ๊ส เพราะโน้ต

เขบ็ตหนึ่งชัน้ คือโน้ตท่ีส าคญัให้เห็นถึงความเป็นสวิง ซึ่งเป็นรูปแบบจงัหวะท่ีส าคญัในทางดนตรี
แจ๊ส เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ เลือกใช้โน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ ในลกัษณะการท าซ า้ของกลุ่มโน้ต และ การ
เปล่ียนกุญแจเสียง แต่อย่างไรก็ตาม เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ เลือกบรรเลงโน้ตคอร์ดโทนในจงัหวะ
หนกัเสมอ นอกจากนี ้เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ยงัมีการใช้บนัไดเสียงโครมาติกบนโน้ตเขบ็ตหนึง่ชัน้อยู่
บอ่ยครัง้ 

5.1.4 การใช้จงัหวะขดั 
เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ มีการบรรเลงจงัหวะขดัในลักษณะบรรเลงเช่ือมต่ออยู่

บอ่ยครัง้ การบรรเลงในลกัษณะนี ้เป็นการเน้นในจงัหวะยกในคา่โน้ตท่ีคล้ายจงัหวะตก เพ่ือสร้าง
สีสนัให้บทเพลงเช่น บรรเลงในจงัหวะยกท่ี 4 เช่ือมไปสู่โน้ตจงัหวะท่ี 1 ของห้องถดัไป ให้ความรู้สึก
เน้นในจังหวะยก แต่ในบางครัง้ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ก็ใช้การบรรเลงจังหวะขัดบนโน้ตตัวเดิม 
บรรเลงซ า้ ในขณะท่ีคอร์ดเปล่ียน ใช้จงัหวะขดัในลกัษณะการบรรเลงให้คล้ายโน้ตสามพยางค์ แต่
อยูใ่นจงัหวะยก เป็นการบรรเลงท่ี เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ใช้เพ่ือบอ่ย เพ่ือแสดงให้เก็นถึงจงัหวะขดั 

5.2 การใช้บนัไดเสียง โมดและอาร์เปจิโอ 
การใช้บันไดเสียงและโมด เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ มักจะใช้บันไดเสียงและโมด

พืน้ฐานท่ีสมัพนัธ์กบัคอร์ดในการสแกต โดยผู้ วิจยัได้แบ่งประเภทของบนัไดเสียงท่ีใช้ในการสแกต
ดงันี ้

5.2.1 บนัไดเสียงเมเจอร์และโมดในบนัไดเสียงเมเจอร์  
เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ มกัสแกตด้วยบนัไดเสียงและโมดท่ีตรงกบัรากคอร์ด เช่น 

โมดโดเรียน ในคอร์ดท่ี ii7 ของกุญแจเสียง เน่ืองจากคอร์ดท่ี ii7 มีความสัมพันธ์กับ โมดโดเรียน
โดยตรง ใช้โมดมิกโซลิเดียน ในคอร์ดท่ี V7 ของกุญแจเสียง เน่ืองจากคอร์ดท่ี V7 มีความสมัพนัธ์
กบั โมดมิกโซลิเดียนโดยตรง อีกทัง้ในทางเดินคอร์ด ii7 V7 I ของกญุแจเสียง เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ 
ยงัมีการใช้โมดและบนัไดเสียงเมเจอร์ในทัง้ 3 คอร์ด โดยโมดและบนัไดเสียงท่ีกล่าวมาข้างต้นนัน้
ยงัคงมีการควบคุมให้โน้ตท่ีอยู่ในจังหวะตกหรือจงัหวะหนักเป็นโน้ตท่ีอยู่ในคอร์ดโทนได้แก่โน้ต
ล าดบัท่ี 1, 3, 5 และ 7 หรือเป็นสว่นขยายของคอร์ดได้แก่โน้ตล าดบัท่ี #4, #5, 6 และ 9  

5.2.2 บนัไดเสียงไมเนอร์  
เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ มีการใช้บนัไดเสียงไมเนอร์ท่ีสมัพนัธ์กบัคอร์ด และนิยม

ใช้บนัไดเสียง ฮาร์โมนิกไมเนอร์ ในคอร์ด i7 เพ่ือให้มีสีสนัในการสแกต ถึงแม้ว่าจะเป็นการบรรเลง
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ในคอร์ด i7 แต่บนัไดเสียงไมเนอร์นัน้มีหลายชนิด และไม่ว่าจะเป็นการเลือกใช้บนัไดเสียงไมเนอร์
ชนิดใดก็ตามก็จ าเป็นท่ีจะต้องแสดงความเป็นเอกลกัษณ์ของบนัไดเสียงชนาดนัน้ ๆ ให้ชดัเจน โดย 
เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ จะนิยม สแกตโน้ตท่ีเป็นจดุเด่นของบนัไดเสียงไมเนอร์ชนิดนัน้ ๆ โดยการย า้
หรือบรรเลงสลบัโน้ตไปมา  

5.2.3 บนัไดเสียงโครมาตกิ  
เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ มกัใช้บนัไดเสียงโครมาติกเพ่ือเป็นการเช่ือมโน้ตให้โน้ต

ท่ีอยู่ในจงัหวะตกหรือจงัหวะหนกัเป็นคอร์ดโทนหรือส่วนขยายของคอร์ด โดยจะใช้บนัไดเสียงโคร
มาติกร่วมกับ บนัไดเสียงและอาร์เปจิโอ และมกัจะเร่ิมต้นการใช้โน้ตจากบนัไดเสียงโครมาติก ใน
จงัหวะยกท่ี 2 จงัหวะยกท่ี 3 และจงัหวะยกท่ี 4 โดยใช้บนัไดเสียงโครมาติกทัง้แบบขาขึน้และขาลง
ในลกัษณะกลุม่โน้ต 3, 4 และ 5 ตวั  

5.2.4 อาร์เปจิโอ  
เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ มักสแกตด้วยอาร์เปจิโอท่ีสัมพันธ์กับคอร์ดเช่น หาก

คอร์ดเป็นไมเนอร์ ก็จะสแกตด้วยอาร์เปจิโอไมเนอร์ แต่มิได้เป็นการสแกตด้วยอาร์เปจิโอขึน้ลง
ธรรมดาเอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ มีการจดัเรียงในรูปอาร์เปจิโอให้มีความโดดเดน่ เชน่ การกระโดดข้าม
อาร์เปจิโอ การสแกตด้วยอาร์เปจิโอแบบ 3 โน้ต หรือการจดักลุ่มอาร์เปจิโอในรูปแบบซีเควนซ์ โดย
การแบ่งโน้ตเป็น 4 ตวั ต่อโน้ต 1 ห้อง โดยโน้ตตวัท่ี 1 ของห้องและตวัท่ี 4 จะเป็นโน้ตตวัเดียวกัน
เพียงถูกบรรเลงด้วยช่วงคู่ 8 ท่ีต่างกัน เม่ือบรรเลงครบ 4 ตวัแล้วจะน าโน้ตในจงัหวะท่ี 2 ของห้อง
ก่อนหน้ามาใช้เป็นโน้ตตวัแรกในจงัหวะท่ี 1   
อภปิรายผล 

จากการวิเคราะห์บทเพลงทัง้ 4 บทเพลง พบว่า เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ใช้ทฤษฎีดนตรีท่ี
ค่อนข้างเรียบง่ายไม่ซับซ้อน แต่จะสร้างเอกลักษณ์โดยการบรรเลงกลุ่มโน้ตเดิมซ า้อยู่บ่อยครัง้ 
ในขณะท่ีคอร์ดเปล่ียน มีการบรรเลงเร่ิมต้นประโยคด้วยจงัหวะยก โดยโน้ตท่ี เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ 
เลือกใช้ บางครัง้ใมใ่ช่โน้ตท่ีเป็นโน้ตรากคอร์ดแตเ่ป็นโน้ตสว่นขยายของคอร์ด เป็นโน้ตในคอร์ดของ
คอร์ดถดัไป แสดงให้เห็นถึงความตัง้ใจท่ีจะบรรเลงเพ่ือให้เกิดความแตกตา่ง บางครัง้มีการใช้ขัน้คู่
กระด้าง เพ่ือให้เกิดความแปลกใหม่ของเสียงประสาน มีการใช้บนัไดเสียงท่ีก่อให้เกิดส่วนขยาย
ของคอร์ดขึน้ และมีการใช้กลุ่มโน้ตโคตรมาติกเพ่ือเคล่ือนท่ีเข้าสู่โน้ตท่ีเป็นคอร์ดโทนของคอร์ดหรือ
สว่นขยายของคอร์ด ท าให้การสแกตของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ มีความนา่สนใจมากขึน้ 

นอกเหนือจากประเดน็ท่ีผู้วิจยัได้กลา่วมายงัมีสิ่งท่ี เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ใช้สแกตและเป็น
สิ่งท่ีน่าสนใจได้แก่ การรูดเสียง กล่าวคือเป็นการเคล่ือนจากเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่งอย่าง
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ต่อเน่ือง คล้ายการสไลด์ทรอมโบน ซึ่งเป็นอีกเทคนิคในการสแกตท่ีเคร่ืองดนตรีบางชนิดไม่
สามารถท าได้ อีกทัง้ในบทเพลง One Note Samba มีการสแกตด้วยเสียงคล้ายกลองไม่สามารถ
ระบุโน้ตได้ การสแกตด้วยเสียงดงัเบา เสียงกระแทก นับเป็นลูกเล่นในการแสกตท่ี เอลลา ฟิทซ์
เจอรัลด์ นิยมใช้ อีกทัง้ยงัมีการใช้ท านองหลกัของเพลงคลาสสิกและเพลงแจ๊สท่ีมีช่ือเสียง มาปรับ
ใช้ในการสแกตได้อยา่งลงตวั 

การใช้โน้ตอาร์เปจิโอท่ีไม่ครบ จะเห็นได้ว่าการสแกตของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ ในมิได้
เป็นการสแกตด้วยอาร์เปจิโอท่ีครบถ้วนตลอดเวลา แตมี่การเลือกใช้โน้ตและกระโดดเล่ียงท่ีจะไม ่ 
สแกตโน้ตท่ีไม่ต้องการ เช่น การเล่ียงโน้ตล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด และ การเล่ียงโน้ตล าดบัท่ี 7 ของ
คอร์ด แสดงถึงการมีความรู้ความเข้าใจในอาร์เปจิโอ และสามารถควบคุมการสแกตได้อย่าง
แท้จริง  

 
ข้อเสนอแนะ 

1. การวิจัยในครัง้นีเ้ป็นเพียงการวิเคราะห์การสแกตของ เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ โดยใช้
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