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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 
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นางสาว ขวัญชนก วิริยศ: รูปชนบท อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก : ศาสตราจารย์
เกียรติคุณ ปรีชา เถาทอง 

 
          วิทยานิพนธ์เล่มนี้ต้องการถ่ายทอดภูมิปัญญาในการสร้างสรรค์เครื่องใช้เครื่องจัก

สาน ด้วยการศึกษาเครื่องใช้  ของชาวชนบท นั้นมุ่งศึกษาไปที่ เครื่องจักสานที่ เกี่ยวข้องกับ
ชีวิตประจ าวันทั่วไป และเครื่องใช้ที่เกี่ยวข้องกับการท านาข้าวเป็นหลัก โดยประการแรก เริ่มจาก
การศึกษาความสัมพันธ์ของเครื่องใช้ที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของชาวชนบท  เช่น ล าดับวิธีการใช้งานที่
สัมพันธ์กับขั้นตอนต่าง ๆ ของการประกอบอาชีพ ภูมิปัญญาในการใช้ไม้ไผ่และการมัด รวมไปถึง
วิธีการสร้าง จากการทับซ้อน ประสานเชื่อมโยงสะท้อนไปถึงความรู้สึกและลักษณะเฉพาะของความ
เป็นพื้นถิ่นอีสาน 

          ต่อมาจึงศึกษาการเปลี่ยนแปลงของวิถีชีวิตชนบท และการปรับตัวในเครื่องใช้
เครื่องจักสาน ในด้านต่าง ๆ ทั้งวิธีการท าเครื่องใช้ที่เปลี่ยนแปลงไป จากการท าเพ่ือเลี้ยงชีพจึง
กลายเป็นการท าเน้นเพ่ิมปริมาณ อันส่งผลกระทบ โดยตรงต่อเครื่องใช้ที่เกี่ยวข้องกับการเลี้ยงชีพ 
และโดยทางอ้อมต่อการสร้างสรรค์เครื่องใช้เครื่องจักสานประเภทอ่ืน  สุดท้ายคือการเปลี่ยนแปลงใน
เรื่องของวัสดุ และการสร้าง ซึ่งท าให้เกิดการแทนที่ เช่น การสานแบบเดิม โดยใช้วัสดุสมัยใหม่
บางส่วน หรือทั้งหมด 

          จากสิ่งที่กล่าวมาแล้วข้างต้น ผู้สร้างสรรค์ได้น าข้อมูลมาวิเคราะห์เพ่ือเป็นแนวทาง 
ในการสร้างสรรค์ผลงานเครื่องสาน โดยน าเทคนิคการมัดแบบประกบสอง ของไซดักปลา มาดัดแปลง
เพ่ือใช้ในการสร้างสรรค์ และมีการสร้างรูปทรงที่ได้จากการจิตรนาการของเครื่องจักสาน มาประกอบ
กับรูปทรงการเคลื่อนไหวทางธรรมชาติ ให้มีความหลากหลายทางรูปแบบ และลวดลาย เพ่ือสื่อให้เห็น
ภาพของการเปลี่ยนแปลงในด้านสภาพสังคมที่มีผลต่อชีวิตชนบท และความแตกต่างของกริยาอาการ
ในการใช้สอย ด้วยการแสดงออกของตัวงานสร้างสรรค์ 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ  

61004201 : Major (VISUAL ARTS) 
Keyword : Change, Way of life, Wicker, Folk wisdom 

MISS KHANCHANOK WIRIYOS : THE REPRESENTATION OF COUNTRYSIDE THESIS 
ADVISOR :  PREECHA THAOTHONG 

        This thesis aims to present wisdom of the craftmanship on basketry. This 
study mainly focusses on basketwork that relates to farmer’s utensils, everyday life, 
and tools for rice farming. Firstly, study on the relationship between rural people and 
their tools such as its methods or step of using their tools for work, the wisdom of 
bamboo work and tying, including each process that coordinates to construct such a 
unique Isan vernacular’s characteristic product. 

        The next step is to look at how their everyday life change with the 
adaptation with basketwork in various perspectives, including, the change of producing 
method from only their daily life to create for rising demand which effects the creation 
of nowadays function and caused the replacement of its materials into more 
contemporary function. 

        From above, the creator analyzed the information to navigate the 
creative process of basketry by bundle technique from fish trap then modifying them 
and created form from the imaginary of basketwork combined with moving organic 
forms to portray variety of elements for the purpose of showing an image of changes 
that effect rural life and changes of actions of using local products by expressing 
through artworks. 
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ความอนุเคราะห์ช่วยเหลืออย่างดียิ่งจากศาสตราจารย์เกียรติคุณ ปรีชา เถาทอง ซึ่งเป็นอาจารย์ที่ปรึกษา
วิทยานิพนธ์ ที่ให้ค าแนะน าในการปรับปรุงแก้ไขข้อบกพร่อง และคอยให้ข้อคิดเห็นในการสร้างสรรค์
ผลงานในครั้งนี้ 

ขอขอบพระคุณ People’s Gallery ณ หอศิลป์วัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร ที่ได้ให้ความ
กรุณาในการจัดแสดงผลงานวิทยานิพนธ์ชุดรูปชนบทในครั้งนี้ 

ขอขอบคุณอาจารย์สุกัญญา สอนบุญ และนางสาวญาณิศา เทิดรัตนพงศ์ ผู้ที่คอยชี้แนะเรื่อง 
เอกสาร รูปเล่มวิทยานิพนธ์ ซึ่งท าให้วิทยานิพนธ์มีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 

ขอกราบขอบพระคุณ คุณแม่หนูเพียร วิริยศ คุณพ่อโอวาส วิริยศ และว่าที่ร้อยตรีจ าเนียร วิริ
ยศ ที่คอยดูแลมอบความรัก ความเข้าใจ และคอยให้ก าลังใจ แก่ผู้สร้างสรรค์อยู่ทุกขณะจิต ในระหว่างที่
ผู้สร้างสรรค์ก าลังศึกษา 

สรรพสิ่งอันใดที่ก่อเกิดแก่วิทยานิพนธ์นี้ ผู้สร้างสรรค์น้อมรับระลึกถึง ด้วยความเคารพเป็น
อย่างสูง ขอให้ความดีงามและประโยชน์ต่าง ๆ ได้เกิดแก่ผู้ที่เกี่ยวข้อง และผู้ที่สนใจศึกษาทางศิลปะ
ตลอดไป 
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บทที่ 1 
บทน ำ 

 

 

ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 
  วิถีชีวิตชนบทอีสานในชุมชนของผู้สร้างสรรค์มีความเปลี่ยนแปลง จากอดีตที่มีอาชีพหลักคือ
ท านา ท าไร่ เป็นกลุ่มสังคมเกษตรกรรมที่พ่ึงพาอาศัยกันเองได้ในชุมชนของตน แต่ละครอบครัว
ด ารงชีวิตด้วยความเรียบง่าย ด้วยการแลกเปลี่ยนอาหารของคนในชุมชน เช่น เอาปลาไปแลกข้าว 
ดังนั้นในแต่ละวันจึงไม่จ าเป็นต้องมีค่าใช้จ่าย เมื่อเข้าสู่ยุคปัจจุบันที่แทบทุกอย่างต้องซื้อมาด้วยเงิน 
และเกิดปัญหาฝนไม่ตกตามฤดูกาล ก่อให้เกิดความแห้งแล้ง ส่งผลกระทบอย่างมากในด้านการเกษตร 
การขาดแคลนน้ าในการอุปโภคบริโภค ซึ่งมีความส าคัญต่อคนในชุมชนอีสาน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง 
“การปลูกข้าว” ซึ่งต้องการน้ าตั้งแต่การเพาะเมล็ดกล้าจนถึงระยะเก็บเกี่ยว การขาดน้ าในระยะต่าง ๆ 
ของการเจริญเติบโตของข้าว ท าให้ผลผลิตข้าวลดลง ส่งผลให้รายได้ของชุมชนไม่เพียงพอต่อการด ารง
ชีพ ซึ่งปัญหาที่เกิดขึ้น ได้ส่งผลกระทบต่อบทบาทการผลิตเครื่องมือจักสานของคนชนบทเป็นอย่าง
มาก เพราะในอดีตเครื่องจักสานมีความส าคัญต่อการด ารงชีวิต เป็นสิ่งที่อยู่กับคนในชุมชนมาตลอด 
เครื่องมือต่าง ๆ เหล่านี้สร้างขึ้นมาเพ่ือที่ใช้จับสัตว์ตามแห่งน้ า และผลิตเป็นของใช้ในครัวเรือน จน
เป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่คนชนบทสร้างขึ้น เมื่อคนชนบทอีสานไม่สามารถพ่ึงพาตัวเองได้อย่าง
แต่ก่อน ท าให้การประกอบอาชีพเปลี่ยนไป จากการท าเครื่องจักสานเพ่ือใช้ในการด ารงชีพ จึงกลาย
มาเป็นท าเพ่ือขายและเน้นปริมาณ เพราะปัจจุบันเงินคือปัจจัยที่ส าคัญในการด ารงชีวิต ความเจริญใน
ด้านเทคโนโลยีในปัจจุบัน ยังมีส่วนผลักดันท าให้เกิดความก้าวหน้าทางด้านสังคมระบบอุตสาหกรรม
เข้ามาแทนที่ระบบการผลิตใช้ในครัวเรือนอย่างอดีต เกิดเป็นรูปแบบบทบาทใหม่ของผลิตเครื่องจัก
สานที่มีวัตถุประสงค์แตกต่างไปจากเดิม  

 ความเปลี่ยนแปลงจากการท ามาหากินที่เกิดขึ้น มีผลต่อการด ารงชีวิตของคนชนบทใน
อีสาน ไม่ว่าจะเป็นการเข้ามาของความเจริญในทางด้านเทคโนโลยี และทางด้านระบบอุตสาหกรรม 
ซึ่งส่งผลต่อวัสดุที่น ามาสร้างเครื่องจักสาน เพราะการผลิตวัสดุจากโรงงานอุตสาหกรรม สามารถผลิต
ได้จ านวนครั้งละมาก ๆ ท าให้มีผลต่อการเลือกใช้วัสดุจากระบบอุตสาหกรรม มาสร้างเครื่องจักสาน
แทนวัสดุธรรมชาติ เนื่องจากการเลือกใช้ของส าเร็จรูปที่มีราคาถูกหาซื้อง่าย มีความแข็งแรงทนทาน 
สามารถเทียบเท่าหรืออาจจะมากกว่าวัสดุที่มาจากธรรมชาติ  ก่อให้เกิดความสะดวกสบายในการใช้
งานแล้ว ในขณะเดียวกันก็มีการพัฒนารูปแบบเครื่องจักสาน จนเครื่องจักสานมีบทบาทกลายเป็นของ
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ที่ระลึก และมีการสร้างโดยไม่ได้ค านึงถึงการใช้งานเหมือนแต่ก่อน แต่ถูกผลิตขึ้นเพ่ือปริมาณและการ
จ าหน่าย จากกรณีนี้ การผลิตเครื่องใช้จักสานจากวัสดุสมัยใหม่ มีผลโดยตรงต่อความนิยมในการสร้าง
เครื่องจักสานแบบดั้งเดิม ตามความคิดของรูปแบบวัฒนธรรมในอดีต ที่ถูกผลิตไว้ใช้เอง ถือเป็นสาเหตุ
ที่ท าให้งานช่างฝีมือพ้ืนบ้านค่อยๆ ลดจ านวนลงไป นอกจากการเปลี่ยนแปลงแบบแทนที่ของเก่า จาก
เครื่องใช้ส าเร็จรูปที่ผลิตจากโรงงาน ได้มีรูปแบบการผลิตเพ่ือเลียนแบบเครื่องจักสานแบบดั้งเดิม และ
หน้าที่การใช้สอย อีกท้ังยังน าเอาวัสดุสมัยใหม่มาสาน แทนการใช้วัสดุจากธรรมชาติ เช่น การน าเชือก
รัดของพลาสติกมาสานเป็นกระบุง ตะกร้า และได้รับความนิยม เพราะมีความทนทาน หรือ น าเอา
วัสดุอ่ืน ๆ มาใช้เสริมลงไปในเครื่องจักสานบริเวณที่ต้องการความแข็งแรงเป็นพิเศษ เช่นการเย็บมุม
ล่างของกระบุง ด้วยเชือกไนล่อน ลวด หรือการเสริมขอบล่างของกระบุงด้วยยางรถยนต์ เพ่ือความ
ทนทาน แทนการใช้หวายถักอย่างแต่ก่อน  

 ผู้สร้างสรรค์มีความสนใจในงานเครื่องจักสานพ้ืนบ้านในชนบทอีสาน ซึ่งเป็นวัตถุสิ่งของ ที่
บ่งบอกให้เห็นลักษณะของวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมอีสานได้เป็นอย่างดี ซึ่งเครื่องจักสานที่ถูกอิทธิพลจาก
ภายนอกเข้ามาท าให้เปลี่ยนแปลงไป ไม่ว่าจะเป็นการแทนที่ด้วยวัสดุ กระบวนการผลิต การ
ลอกเลียนแบบของเดิม หรือบทบาทหน้าที่ และวัตถุประสงค์การใช้งานเครื่องจักสานที่เปลี่ยนไป 
ก่อให้เกิดความคิดและมุมมองที่เปลี่ยนไป จากการเห็นกายภาพในสิ่งแวดล้อมของวิถีชีวิตในชุมชน จึง
มาน าเสนอด้วยผลงานสร้างสรรค์ศิลปะจากกระบวนการท าเครื่องจักสานในรูปแบบผสมผสาน 
ระหว่าง รูปแบบดั้งเดิมด้วยการสาน การถัก การร้อย การผูกจากวัสดุในธรรมชาติ และวัสดุสมัยใหม่ที่
เกิดขึ้นจากระบบอุตสาหกรรม โดยทดลองหาความเป็นไปได้ในทางการประกอบกันของวัสดุเข้า
ด้วยกัน ซึ่งความแตกต่างของสองสิ่งนี้ ถือเป็นตัวแทนของภาพลักษณ์ทางวัฒนธรรม และยุคสมัยที่
ต่างกัน เพ่ือสร้างรูปทรงเครื่องจักสานแบบผสมใหม่ ให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตที่เปลี่ยนแปลงไป โดย
ได้รับแรงบันดาลใจจากประเภทของเครื่องจักสาน ที่เกี่ยวข้องกับการใช้งานในครัวเรือน การท ามาหา 
การประกอบพิธีกรรม และเป็นคติความเชื่อของคนในชุมชนของผู้สร้างสรรค์ จึงได้น าความหมาย
เหล่านี้ มาสร้างสรรค์รูปทรงเครื่องจักสานใหม่ให้มีความหลากหลายในการใช้วัสดุ  ซึ่งวัสดุสมัยใหม่ที่
น ามาใช้สาน เช่น พลาสติก โลหะ น ามาสานให้เกิดรูปทรง โครงสร้างและรูปแบบของเครื่องจักสาน 
โดยใช้วัสดุสมัยใหม่แทนที่วัสดุตามธรรมชาติเดิมบางส่วน ผลงานการสร้างสรรค์เครื่องจักสานของผู้
สร้างสรรค์ จึงเป็นเครื่องมือที่สะท้อนให้เห็นถึงการต่อรอง การแทรกซึม การถูกแทนที่ของวัสดุที่
ต่างกัน การลดทอนคุณค่าของแบบดั้งเดิมจากกระบวนการผลิตที่เปลี่ยนไป การถูกรุกล้ าจากสิ่งแปลก
ใหม่ ความหลากหลาย และการปรับตัวของกลุ่มคนชนบทอีสาน กับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่
สอดคล้องกับยุคสมัย และวิธีการด ารงชีวิตความเป็นอยู่ในปัจจุบัน  
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ควำมมุ่งหมำยและวัตถุประสงค์ 
 1. เพ่ือสร้างสรรค์งานศิลปะ ผ่านเทคนิคจากการจักสานด้วยการผูก มัด ขัด สาน ผ่านทัศน
ธาตุทางศิลปะที่แสดงให้เห็นถึงความคิด และสุนทรียภาพในเนื้อหาสาระของการเปลี่ยนแปลงรูปแบบ
ของเครื่องเรือนเครื่องใช้ในวิถีชนบทอีสาน ให้เป็นรูปแบบผลงานศิลปะ 2 มิติ และ 3 มิต ิ

 2. เพ่ือแสดงถึงความสัมพันธ์ของวิถีชีวิตในชนบทอีสานที่เปลี่ยนแปลงไป ผ่านรูปทรงด้วย
เทคนิคการมัดแบบประกบสองของเครื่องจักสาน ที่สะท้อนถึงการปรับตัวและการด ารงชีวิตความ
เป็นอยู่ในสังคมปัจจุบัน 

 

สมมติฐำนของกำรศึกษำ 

 การสร้างสรรค์ผลงานภายใต้หัวข้อ “รูปชนบท” มุ่งหวังหาประเด็นและค้นคว้าหาความ
เป็นไปได้จากเทคนิคการจักรสาน ได้แก่ การผูก มัด ขัด สาน โดยได้รับแรงบันดาลใจมาจากรูปทรง
ข้าวของเครื่องใช้ในวิถีชีวิตชนบทอีสาน เพ่ือสร้างเนื้อหาทางความคิด รูปแบบ และการแสดงออกทาง
เทคนิคที่สะท้อนถึงสุนทรียภาพในวัสดุที่มีการเปลี่ยนแปลงไปตามกระแสสังคม ซึ่งแสดงถึงการ
ประสานกันของทัศนธาตุทางศิลปะ ที่แสดงความหมายของการเปลี่ยนรูปทรงผ่านสาระใหม่ของการ
ใช้วัสดุและเทคนิคการมัดแบบประกบสองของเครื่องจักสานเพ่ือที่จะบอกเล่าเรื่องราวของความเป็น
ชนบทในกระแสการเปลี่ยนแปลงของสังคมในปัจจุบัน 
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ขอบเขตของกำรศึกษำ 
 1. การศึกษาครั้งนี้ ศึกษาวิถีชีวิตชนบทอีสานในชุมชนของผู้สร้างสรรค์ ที่เปลี่ยนแปลงไปใน
ปัจจุบัน  
 1.1 พ้ืนที่เป้าหมายของผู้สร้างสรรค์ครั้งนี้คือ บ้านหนองอ้อ ต าบลหนองอ้อ อ าเภอหนอง
วัวซอ จังหวัดอุดรธานี 

 2. ศึกษาการใช้งานเครื่องจักสานที่สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิต หรือ การเฮ็ดอยู่เฮ็ดกิน ของคน
อีสานในบริบทที่เปลี่ยนแปลงของสังคมชนบทปัจจุบัน การศึกษาเครื่องจักสานเพ่ือความชัดเจนในการ
ค้นคว้าซึ่งจะแบ่งออกเป็นประเภทได้ 3 แบบ ตามการใช้งานเครื่องจักสานในชนบทอีสาน ได้ดังนี้ 

 2.1 ใช้ในชีวิตประจ าวันทั่วไปหรือใช้ในการหุงหาอาหาร เช่นเครื่องจักสานส าหรับสวม
ศีรษะ เพ่ือป้องกันแดดและฝน เช่น งอบ หมวก เปี้ยว และเครื่องจักสานที่ใช้เป็นเครื่องรองนั่ง ปูนอน 
เช่น เสื่อต้นกก และเครื่องจักสานที่ใช้ส าหรับการบรรจุสิ่งของ ได้แก่ กระติบข้าว ตะกร้า กระด้ง หวด 
เป็นต้น 

 2.2 ใช้ในการประกอบอาชีพและการท ามาหากิน เช่นเครื่องมือเครื่องใช้ในการดัก จับ
ปลา ได้แก่ ลอบ ไซ ตุ้ม สุ่ม เป็นต้น 

 2.3 ใช้เพ่ือพิธีกรรมความเชื่อ เช่นเครื่องจักสานที่เกี่ยวเนื่องกับขนบประเพณีของชาว
อีสาน ได้แก่ ขันหมากเบ็ง ขันกระหย่อง ส าหรับใส่ดอกไม้ และเครื่องบูชาต่าง ๆ และก่องข้าวขวัญ
ส าหรับใส่ข้าวเหนียวนึ่ง เป็นต้น 

 3. ด้านวัสดุ ศึกษาแหล่งทีม่าของวัสดุในการใช้จักสานในชุมชน และพ้ืนที่ชุมชนใกล้เคียง  

 3.1 ศึกษาวัสดุธรรมชาติที่น ามาสาน เช่น ไม้ไผ่ หวาย ใบลาน เป็นต้น 

 3.2 ศึกษาวัสดุที่ไม่ได้น ามาจากธรรมชาติ เช่น โลหะ พลาสติก เป็นต้น  

 5. ด้านเทคนิค ศึกษาเทคนิคการน าวัสดุแต่ละชนิดมาใช้ จะมีลักษณะไม่เหมือนกัน เช่น การ
สาน การมัด การถัก 

 6. ศึกษาข้ันตอนการเตรียมวัสดุจากชาวบ้านในพื้นที่ชุมชน 

 7. ส ารวจความพึงพอใจในการใช้วัสดุใหม่แทนที่วัสดุเก่าท่ีใช้จักสานของชาวบ้านในชุมชน 
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วิธีกำรเก็บรวบรวมข้อมูล 
 1. ศึกษาและเก็บรวบรวมข้อมูลด้านเอกสารจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ เพ่ือเป็นแนวทางใน
การศึกษา 

 1.1 ส ารวจสภาพปัจจุบัน การพัฒนางานเครื่องจักสาน โดยการรวบรวมองค์ความรู้จาก
เอกสารทางวิชาการ ข้อมูลจากหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง และข้อมูลในระบบสารสนเทศผ่านเครือข่าย
อินเตอร์เน็ต (Internet)  

 2. ศึกษาข้อมูลจากการลงพ้ืนที่ชุมชนบ้านหนองอ้อ อ าเภอหนองวัวซอ จังหวัดอุดรธานี จาก
กลุ่มตัวอย่าง คือ คนในชุมชนที่มีอาชีพเกษตรกรรม ศูนย์จ าหน่ายสินค้าหัตถกรรม และวัดในพ้ืนที่
ชุมชนของผู้สร้างสรรค์ 

 2.1 ผู้สร้างสรรค์ขอความร่วมมือจากผู้น าชุมชนและชาวบ้านในพ้ืนที่บ้านหนองอ้อ 
อ าเภอหนองวัวซอ จังหวัดอุดรธานี เพ่ือขอข้อมูลเบื้องตนเกี่ยวกับผู้ประกอบการผู้ผลิตและกลุมส่ง
เสริมอาชีพที่ด าเนินการทีเ่กีย่วของ กับงานหัตถกรรมเครื่องจักสาน 

 2.2 ผู้สร้างสรรค์ด าเนินการส ารวจสภาพความเป็นอยู่ของคนในชุมชนปัจจุบัน ด้วย
รูปแบบสังเกตการณ์ 

 2.3 ส ารวจการพัฒนางานหัตถกรรมเครื่อง จักสาน ข้อมูลจากหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง 
รวมถึงตัวบุคคลในท้องถิ่น  

  2.4 การส ารวจการใช้งานเครื่องจักสานในปัจจุบัน ตามพ้ืนที่จริง เช่น ในครัวเรือน ใช้
ตามแห่งน้ า และใช้ในวัด ด้วยการถ่ายภาพและเก็บข้อมูลเป็นภาพร่างเครื่องจักสาน 

 3. ศึกษาเก่ียวกับแหล่งที่มาของวัสดุที่ใช้จักสาน เก็บข้อมูลโดยการถ่ายภาพ และจดบันทึก 

  3.1 การส ารวจแหล่งวัสดุธรรมชาติที่ใช้ในการน ามาจักสานในพ้ืนที่ชุมชนและพ้ืนที่
ใกล้เคียง 

 3.2 การส ารวจวัสดุอย่างอ่ืนที่ไม่ใช่วัสดุจากธรรมชาติมาใช้สานทดแทน หรือสานเพ่ิม
เพ่ือให้เกิดความแข็งแรง เช่น โลหะ พลาสติก เป็นต้น 

 4. การมีสวนร่วม ในการด าเนินกิจกรรมต่าง ๆ กับชาวบ้าน ที่เกี่ยวกับการผลิตเครื่องจักสาน 
เชน การเลือกวัตถุดิบไม้ไผ่ การจักตอก การสานลาย การจ าหน่ายและการน าไปใช้ การมีส่วนร่วมจะ
ท าให้ผู้สร้างสรรค์ได้สอบถามเมือ่ไมเ่ขาใจในขั้นตอนต่าง ๆ  

 4.3 ศึกษาวิธีการขึ้นรูปของเครื่องจักสาน ที่มีการใช้วัสดุสมัยใหม่มาสานร่วมกับวัสดุ
ธรรมชาติ เพื่อเสริมความแข็งแรงทนทานของเครื่องจักสานแต่ละชนิดตามประโยชน์ใช้สอย  
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 5. วิเคราะห์รูปทรงของเครื่องจักสาน เพ่ือหาแนวทางในการออกแบบการสร้างสรรค์ของผู้
สร้างสรรค ์

 6. การตั้งสมมติฐาน การใช้วัสดุสมัยใหม่เช่นโลหะ พลาสติก มาใช้ทดแทนหรือสานเพ่ิมวัสดุ
แบบดั่งเดิมของชาวบ้านจะมีความคงทนกว่า 

 7. ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน 

 7.1 ทดลองและตรวจสอบคุณสมบัติของวัสดุ เพ่ือให้ได้คุณสมบัติที่เหมาะสมกับการ
สร้างสรรค ์

  7.2 ทดลองการสร้างสรรค์ตามรูปแบบของผู้สร้างสรรค์ เพ่ือแก้ไขปัญหาแลข้อบกพร่อง
ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในกระบวนการสร้างก่อนที่จะท าการสร้างสรรค์จริง 

 8. ขั้นตอนการตรวจสอบสมมติฐานของผู้สร้างสรรค์ โดยการน าผลงานทดลองสร้างสรรค์ของ
ผู้สร้างสรรค์ไปยังพ้ืนที่ชุมชน และท าการสัมภาษณ์ การเสนอแนวความคิดของคนในชุมชนว่าผลงาน
สร้างสรรค์มีความคงทนมากน้อยเพียงใด 

 9. น าข้อมูลที่ได้จากการศึกษามาวิเคราะห์และปรับปรุงรูปแบบเครื่องจักสานจากการทดลอง
สร้างสรรค์ของผู้สร้างสรรค์ 

 10. การประเมินกระบวนการสร้างสรรค์ เพ่ือหาความเป็นไปได้ในการใช้วัสดุได้อย่าง
เหมาะสม 

 11. น าข้อมูลที่ได้มาสรุปผล ด้วยการน ารูปแบบเครื่องจักสานในชุมชนบทของผู้สร้างสรรค์ ที่
มีความหลากหลายด้านรูปแบบ รูปทรง และความหลากหลายทางด้านวัสดุที่น ามาสาน มาวิเคราะห์
เพ่ือน าไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 
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ค ำจ ำกัดควำมท่ีใช้ในกำรศึกษำ 
พจนานุกรมฉบับเฉลิมพระเกียรติ “วิถีชีวิต หมายถึง ความเป็นไปในการด ารงชีวิต”1  

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน “วิถีชีวิต หมายถึง ทางด าเนินชีวิต เช่น วิถีชีวิต
ชาวบ้าน”2 

 เครื่องจักสาน หมายถึง งานเครื่องจักสานเป็นหัตถกรรมชนิดหนึ่งที่ชาวบ้านสร้างขึ้นมาเพ่ือ
สนองประโยชน์ต่าง ๆ และการเลือกสรรวัตถุดิบแต่ละชนิดจากธรรมชาติ มาท าเป็นเครื่องจักสานให้
สอดคล้องเหมาะสมกับการใช้สอย3  

 วิถีชีวิตความเป็นอยู่ในสภาพสังคมปัจจุบัน หมายถึง แนวทางการด าเนินชีวิตของคน ในยุค
สมัยปัจจุบัน ที่เกี่ยวกับเอกลักษณะทางสังคม ความเป็นอยู่ในชีวิตปัจจุบันต่าง  ๆ เช่น การกิน การ
นอน การเดินทาง และอ่ืน ๆ4 

 ภูมิปัญญาชาวบ้าน หมายถึง ความรู้ดั้งเดิมที่เกิดจากการทดลอง ปฏิบัติจริงที่สะสมมา จาก
อดีตและถ่ายทอดกันมาตั้งแต่บรรพบุรุษจนถึงปัจจุบัน5  

  

                                                           
1 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนำนุกรมเฉลิมพระเกียรติ (กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช, 2534), 494. 
2 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนำนุกรมฉบับรำชบัณฑิตยสถำน (กรุงเทพฯ: นานมีบุ๊คส์พับลิเคชั่นส์, 2542). 
3 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนำนุกรมฉบับรำชบัณฑิตยสถำน, 524. 
4 วินัย วิริยะปานนท์, เคร่ืองจักสำน (กรุงเทพฯ: แพร่วิทยา, 2527). 
5 ประเวศ วะสี, ปฏิรูปกำรศึกษำไทย กำรยกเคร่ืองทำงปัญญำ (กรุงเทพมหานคร: บริษัทสร้างสื่อจากัด, 2539), 6. 
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บทที่ 2 
ข้อมูลและอิทธิพลที่เกี่ยวข้องกับกำรสร้ำงสรรค์ 

 

 

 ผู้สร้างสรรค์ได้ศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวกับการสร้างสรรค์ทั้งข้อมูลภาคเอกสาร (Documentary) 
จากต ารา วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง เอกสารวิชาการ สื่อออนไลน์ และข้อมูลภาคสนาม (Field Study) 
จากสื่ออินเตอร์เน็ต จากหนังสือและรวมถึงข้อมูลของศิลปินและผลงานศิลปกรรมที่ให้อิทธิพลต่อการ
สร้างสรรค์เพ่ือทบทวนวรรณกรรม  

 การเลือกทบทวนงานวิจัยที่เกี่ยวข้องโดยตรงกับหัวข้อที่ผู้สร้างสรรค์ก าลังศึกษา คือ ประวัติ
ความเป็นมาของเครื่องจักสานในจังหวัดอุดรธานี วรรณกรรมที่ทบทวนมีจุดมุ่งหมายเพ่ืออธิบายถึง
ความเป็นมาวิวัฒนาการหรือประวัติเกี่ยวกับเครื่องจักสานที่สามารถน าแนวคิดทฤษฎี ทางด้านวัสดุ 
ด้านความงามทางศิลปะที่เกี่ยวข้องกับงานเครื่องจักสาน เพ่ือใช้ในการอธิบายวิเคราะห์ข้อมูลที่ ผู้
สร้างสรรคร์วบรวมมาวิเคราะห์ ให้ทราบถึงสาระส าคัญของงานวิจัยที่ผ่านมาในอดีตของงานวิจัยอ่ืน ๆ 
ที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาของเราโดยตรง และศึกษาข้อมูลภาคสนามข้อมูลภาคสนามในชุมชนของผู้
สร้างสรรค์ คือ ชุมชนบ้านหนองอ้อ อ าเภอหนองวัวซอ จังหวัดอุดรธานี  ซึ่งงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
ประกอบด้วย 

 1. ทบทวนวรรณกรรม 
 2. เครื่องจักสานในชีวิตประจ าวันของชาวชนบทอีสาน     
 3. คุณค่าของเครื่องจักสานด้านความงามของศิลปะ 
 4. อิทธิพลจากการเปลี่ยนแปลงของวิถีชีวิต 
 5. ข้อมูลภาคสนาม 
 

1. ทบทวนวรรณกรรม 
 เครื่องจักสานเป็นงานศิลปะหัตถกรรมและหัตถกรรม ที่มนุษย์สร้างขึ้นเพ่ือใช้ประโยชน์ใน
ด้านต่าง ๆ มาช้านานและได้ใช้สืบต่อกันมาเป็นเวลานานนับพัน ๆ ปี จึงนับได้ว่าเครื่องจักสานได้เข้า
มามีส่วนเกี่ยวข้องกับชีวิตความเป็นอยู่ของมนุษย์ควบคู่กันมากับอารยธรรมของมนุษย ์และตลอดเวลา
ที่มนุษย์วิวัฒนาการขึ้นมาเป็นล าดับนั้น เครื่องจักสานก็ได้รับการพัฒนาตามไปด้วย ทั้งในด้านรูปแบบ
และวิธีการ แต่พัฒนาการของเครื่องจักสานจะพัฒนาไปอย่างช้า ๆ จนคนเรามองข้ามไปซึ่งอาจจะเป็น
เพราะเครื่องจักสานเป็นเครื่องใช้ที่ใกล้ชิดคนส่วนใหญ่มากกว่าเครื่องใช้ประจ าวันชนิดอ่ืน  ๆ ในอดีต 
เป็นเครื่องใช้ที่มีลักษณะง่ายๆ และเปลี่ยนแปลงไปอย่างช้า ๆ จนท าให้เราไม่รู้สึกถึงความเปลี่ยนแปลง
นั้น 
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 เครื่องจักสานเป็นงานหัตถกรรม ที่มนุษย์คิดประดิษฐ์ขึ้นใช้ตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์แล้ว 
แต่ด้วยเหตุที่เครื่องจักสานท าด้วยวัสดุที่ผุพังได้ง่ายไม่คงทนนัก จากหลักฐานที่พบเป็นร่องรอยของ
เครื่องจักสานบนเครื่องปั้นดินเผา สมัยก่อนประวัติศาสตร์ซึ่งเป็นหลักฐานยืนยันว่ามนุษย์อาจจะ
สามารถท าเครื่องจักสานได้ ก่อนสมัยก่อนประวัติศาสตร์ และยังท าต่อมาในสมัยประวัติศาสตร์ ดัง
ปรากฏรอยภาชนะจักสานบนผิวภาชนะเครื่องปั้นดินเผาสมัยก่อนประวัติศาสตร์ชิ้นหนึ่ง จากแหล่ง
โบราณคดีสมัยก่อนประวัติศาสตร์บ้านเชียง อ าเภอหนองหาน จังหวัดอุดรธานี เป็นภาชนะเล็ก ๆ ปาก
กลมก้นสี่เหลี่ยม6   

 

 

 

ภาพที ่1 ภาชนะดินเผายุคก่อนประวัติศาสตร์  
 เข้าถึงเมื่อ     : 10 ตุลาคม 2562   
 ที่มา      : สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชนฯ    
 เข้าถึงได้จาก  : http://kanchanapisek.or.th 
 

 ภาชนะดินเผาสมัยก่อนประวัติศาสตร์ชิ้นดังกล่าว มีรอยของภาชนะจักสานลายขัดปรากฏบน
ผิวด้านนอกของภาชนะดินเผา จึงสันนิษฐานว่าท าขึ้นโดยใช้ดินเหนียวยาไล้ลงไปในภาชนะจักสาน 
เมื่อดินแข็งและแห้งแล้ว จึงน าไปเผาไฟ ไฟจะไหม้ภาชนะจักสานซึ่งเป็นแม่แบบหมดเหลือดินเผาที่มี
รูปร่างเช่นเดียวกับภาชนะจักสานซึ่งเป็นแม่แบบ จึงปรากฏรอยสานที่ผิวด้านนอกตามลวดลาย
ต้นแบบ ภาชนะเครื่องปั้นดินเผาสมัยก่อนประวัติศาสตร์ดังกล่าวเป็นหลักฐานส าคัญที่อาจสันนิษฐาน

                                                           
6 มูลนิธิโครงการสารานุกรรมไทยส าหรับเยาวชนสารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน โดยพระราชประสงค์ใน
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว, ก ำเนิดและวิวัฒนำกำรของเคร่ืองจักสำน (กรุงเทพฯ: โครงการสารานุกรมไทย
ส าหรับเยาวชน, 2548). 

http://kanchanapisek.or.th/
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ได้ว่ามนุษย์สมัยก่อนประวัติศาสตร์รู้จักท าเครื่องจักสานมาก่อนการท าเครื่องปั้นดินเผา ประมานว่ามี
อายุไม่น้อยกว่า 6,000 ปี7  

 จากหลักฐานที่ปรากฏนี่แสดงว่า คนในอดีตได้ใช้เครื่องจักสานเป็นเครื่องมือเครื่องใช้สืบทอด
ต่อ ๆ กันมาโดยตลอด และจากเครื่องจักสานนั้นแสดงให้เห็นว่า แม้ในปัจจุบันเครื่องจักสานก็ไม่ได้
เปลี่ยนแปลงรูปทรงไปมากนัก แสดงว่าเครื่องจักสานมีพัฒนาการที่ค่อยเป็นค่อยไป จะเปลี่ยนแปลงไป
อย่างช้า ๆ ซึ่งอาจจะเป็นไปได้ว่าเครื่องจักสานจ านวนมากท่ีปรากฏอยู่ในปัจจุบันนี้เป็นเครื่องจักสานที่
ใช้สืบทอดกันมาจากอดีต โดยมิได้เปลี่ยนแปลงไปมากนัก และสิ่งผลักดันให้เกิดการเปลี่ยนแปลง
รูปทรงของเครื่องจักสานน่าจะเป็นตัวก าหนดด้านประโยชน์ใช้สอย ซึ่งเปลี่ยนไปตามสภาพของ
สิ่งแวดล้อมและคตินิยมของท้องถิ่น  

 อย่างไรก็ตามผู้สร้างสรรค์เห็นว่าการพัฒนาของเครื่องจักรสานที่เห็นได้ชัดในปัจจุบันคือ การ
พัฒนารูปทรงให้เหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอย เหมาะสมกับสภาพแวดล้อมและความเชื่อ ในด้าน
ความงามของเครื่องจักสานปัจจุบันแล้ว การสร้างเครื่องจักสานที่มีความประณีตยังคงขึ้นอยู่กับ
เงื่อนไขทางเวลาเพราะสภาพสังคมในอดีต เอ้ืออ านวยให้ช่างสานเครื่องจักสานมีเวลาท าเครื่องจักสาน
ด้วยความประณีตบรรจงโดยไม่ต้องรีบร้อน ซึ่งต่างกับปัจจุบันที่สภาพสังคมไม่สามารถท าได้ เพราะ
เป็นสังคมที่เคลื่อนไหวไปรวดเร็วกว่าในอดีต การสานเครื่องจักสานขึ้นใช้เองในครัวเรือนดังแต่ก่อนก็มี
น้อยและมีการท าเครื่องจักสานขายมีมากขึ้น ดังนั้นความประณีตบรรจงย่อมลดลงเป็นธรรมดา เครื่อง
จักสานที่ปรากฏอยู่ในปัจจุบันนี้ แม้จะขาดความประณีตในด้านต่าง ๆ ไปบ้างก็ตาม แต่ด้านรูปทรง
และลวดลายได้มีผู้คิดสร้างรูปทรงใหม่ๆ ขึ้นและลวดลายใหม่ๆ ที่พัฒนาขึ้นมาจากลวดลายดั้งเดิมไม่
น้อย ซึ่งความเปลี่ยนแปลงนั้นมิได้ด าเนินไปตามธรรมชาติของสังคมโดยตรงแต่ได้รับการกระตุ้นจาก
สิ่งแวดล้อมทางเศรษฐกิจและการพัฒนาส่งเสริมจากภายนอกท าให้เครื่องจักสานพัฒนาเปลี่ยนแปลง
ไปอย่างรวดเร็วซึ่งเป็นสิ่งที่น่าศึกษา  

 

2. เครื่องจักสำนในชีวิตประจ ำวันของชำวชนบทอีสำน     
 การท าเครื่องจักสานในปัจจุบันมีความจ าเป็นต่อชีวิตความเป็นอยู่ของคนในชนบทอยู่มาก 
โดยเฉพาะประชากรที่มีอาชีพทางเกษตรกรรม เพราะเครื่องจักสานเป็นเครื่องมือเครื่องใช้พ้ืนบ้านที่
ท าขึ้นจากวัสดุพ้ืนบ้าน ที่ชาวบ้านส่วนใหญ่สามารถผลิตขึ้นใช้เองได้เป็นส่วนมาก ดังนั้นเครื่องจักสาน
จึงเป็นเครื่องมือเครื่องใช้ที่ชาวชนบทยังคงใช้กันอยู่อย่างแพร่หลาย และเป็นเครื่องใช้ที่ตอบสนอง
ความต้องการใช้สอยในชีวิตประจ าวันของชาวชนบทได้เป็นอย่างดี ในขณะที่ยังไม่มีเครื่องมือเครื่องใช้
ที่ท าขึ้นจากวัสดุอ่ืนมาทดแทนและใช้ประโยชน์ในลักษณะเดียวกันได้ดีเท่าเครื่องจักสาน ดังนั้นเครื่อง
จักสานชนิดต่าง ๆ จ านวนมากจึงอ านวยประโยชน์ในชีวิตประจ าวันของชาวชนบทได้ดี  และเป็น

                                                           
7 วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, รำยงำนกำรวิจัยเคร่ืองจักสำนในประเทศไทย (กรุงเทพฯ: ปาณยา, 2524), 8 - 11. 
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เครื่องมือเครื่องใช้ที่มีความใกล้ชิดกับชาวบ้านมากจนถึงทุกวันนี้  แต่เครื่องจักสานบางอย่าง บางชนิด
อาจมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบ และวิธีการผลิตตลอดจนการใช้วัสดุไปบ้าง เพ่ือให้สัมพันธ์กับความ
เปลี่ยนแปลงของสังคมและชีวิตความเป็นอยู่ปัจจุบัน 

  เครื่องจักสานพ้ืนบ้านอีสานสะท้อนให้เห็นประวัติศาสตร์ความเป็นมาของชุมชนลักษณะทาง
วัฒนธรรมการประกอบอาชีพ การด ารงชีวิตและสะท้อนให้เห็นลักษณะภูมิศาสตร์ของอีสาน ซึ่งได้แก่ 
เครื่องจักสานที่แสดงออกถึงวัฒนธรรมการบริโภค เช่น กล่องข้าว กระติ๊บข้าว เครื่องจักสานที่ใช้ใน
งานพิธีกรรม เช่น ขันหมากเบ็งหรือขันกะหย่อง เครื่องใช้ในการจับ ดัก กักปลา เช่น ตุ้ม ไซ เครื่องใช้
ในครัวเรือน เช่น ตะกร้า หวดนึ่งข้าวเหนียว คุตักน้ า เครื่องใช้ในการเกษตร เช่นกระพา กระบุง กระ
เหล็บ เป็นต้น 

      เครื่องจักสานเป็นหัตถกรรมพ้ืนบ้านที่ท าขึ้นเพ่ือมุ่งประโยชน์ใช้สอย รวมทั้งรูปทรงที่ลงตัว ลาย
สานที่มีสุนทรียภาพสูงและบ่งบอกถึงจิตวิญญาณของผู้สานและผู้ใช้ เครื่องจักสานพ้ืนบ้านที่เกิดขึ้น
ตามความจ าเป็นในการด ารงชีวิตมี 3 ประเภท ดังนี้    

 

2.1 เครื่องจักสำนที่ใช้ในชีวิตประจ ำวันทั่วไป   
 การด ารงชีวิตในชนบทนั้น จ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องอาศัยเครื่องมือเครื่องใช้พื้นบ้าน ที่สามารถ
ผลิตได้เอง เข้ามาช่วยให้เกิดความสะดวกสบายยิ่งขึ้น โดยเฉพาะอย่างยิ่ง เครื่องจักสานซึ่งเป็น
เครื่องมือเครื่องใช้ที่จ าเป็นในการด ารงชีวิตในชนบทด้วยอาชีพเกษตรกรรม ที่มีความผูกพันกับชาว
ชนบทมาช้านาน และถ้าจะดูจากการด ารงชีวิตของผู้คนเหล่านั้นอย่างละเอียดแล้วจะเห็นว่า เครื่องจัก
สานได้เข้ามามีส่วนร่วมในการกินอยู่หลับนอน อย่างยากที่จะแยกออกได้ดังจะเห็นได้จากการกินหรือ
การบริโภคของคนในภาคอีสาน ซึ่งนิยมบริโภคข้าวเหนียวเป็นอาหารหลัก และจากการบริโภคข้าว
เหนียวนี้ท าให้เกิดเครื่องมือเครื่องใช้ที่เกี่ยวข้องขึ้นมาหลายอย่าง โดยเฉพาะที่ส าคัญคือเครื่องมือ
เครื่องใช้ประเภทเครื่องจักสาน8 

 เครื่องจักสานที่เป็นเครื่องใช้เกี่ยวเนื่องกับการบริโภคข้าวมีหลายอย่างตั้งแต่หวดนึ่งข้าว
เหนียว ซึ่งสานด้วยไม้ไผ่ หมวดเป็นภาชนะที่ส าคัญในการนึ่งข้าวเหนียวมีลักษณะเป็นทรงกระบอก 
สานด้วยไม้ไผ่ด้วยลายขัดหรือหลายสองเว้นตาห่างกันเล็กน้อย เพ่ือให้น้ าไหลออกได้ ส่วนปากใช้การ
เม้มปลายตอกเก็บขอบในตัว หวดเป็นภาชนะส าหรับใส่ข้าวเหนียวหลังจากการแช่น้ าไว้ น ามาเซาวใส่
ลงไปในหวด พอสะเด็ดน้ าแล้วจึงน าไปนึ่งต่อไป 

 

                                                           
8 วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, รำยงำนกำรวิจัยเคร่ืองจักสำนในประเทศไทย, 28. 
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(ก)                                                                 (ข) 

 
 

ภาพที ่2 หวด 
 เข้าถึงเมื่อ    : 10 ตุลาคม 2562 
 ที่มา           : สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชนฯ 
 เข้าถึงได้จาก : http://kanchanapisek.or.th 
 

 นอกจากขวดแล้วยังมีเครื่องจักสานอ่ืน ๆ อีกหลายชนิดที่เกี่ยวเนื่องกับการบริโภคข้าวเหนียว
เช่นกระติบข้าว ฝาชี และกล่องข้าว เป็นต้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งกระติบข้าว แอบข้าวและกล่องข้าวนั้น
ถือได้ว่าเป็นเครื่องจักสานที่เป็นเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมการบริโภคข้าวเหนียว เพราะเครื่องจักสาน
ประเภทกระติบข้าวของชาวชนบทอีสานเป็นเครื่องจักสานที่เกิดขึ้นจากความจ าเป็นที่เกี่ยวเนื่องกับ
การด ารงชีวิตที่ส าคัญ และเป็นเครื่องจักสานที่ได้รับการออกแบบสมบูรณ์ที่สุดทั้งด้านประโยชน์ใช้
สอยและรูปร่างที่มีความงดงามมีลักษณะเฉพาะที่ต่างกันไปตามประเพณีของแต่และท้องถิ่น 

 

                  

(ก)                                        (ข) 
 

ภาพที่ 3 กระติบข้าว, ฝาชี 
(ก) กระติบขา้ว    (ข) ฝาชี 

 เข้าถึงเมื่อ    : 10 ตุลาคม 2562 
 เข้าถึงได้จาก : http://www.isan.clubs.chula.ac.th 
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 นอกเหนือไปจากเครื่องจักสานที่เกี่ยวกับการกินอยู่แล้วยังมีเครื่องจักสานที่ท าขึ้นเพ่ือใช้ใน
การพักอาศัยอีกหลายอย่าง เช่น เสื่อล าแพนส าหรับท าฝาบ้านสานด้วยไม้ไผ่ เสื่อส าหรับปูนอนปูนั่ง
สานด้วยหวาย ต้นกก และล าเจียกเป็นต้น สิ่งเหล่านี้จะเห็นได้ว่าเครื่องจักสานเข้ามามีส่วนส าคัญกับ
ชีวิตความเป็นอยู่ของคนในชนบทอย่างมากและจากการไปส ารวจเก็บข้อมูล พบว่าเครื่องจักสานที่ท า
จากวัสดุต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นไม้ไผ่หวาย ของใช้ที่จ าเป็นในการด ารงชีวิตที่ขาดไม่ได้ แม้บางท้องถิ่นจะ
ไม่มีวัสดุส าหรับท าเครื่องจักสานก็มักจะซื้อวัสดุมาจากถิ่นอ่ืนมาท าหรือบางแห่งก็ซื้อเครื่องจักสาน
ส าเร็จรูปมาใช้ก็มี 

 

            

(ก)                                                                 (ข) 

 
ภาพที่ 4 เสื่อ 
(ก) ล าแพนส าหรบัท าฝาบา้นสานดว้ยไมไ้ผ่      (ข) เสือ่กกส าหรบัปนูอนปนูั่ง 
 เข้าถึงเมื่อ     : 10 ตุลาคม 2562 
 เข้าถึงได้จาก : http://www.isan.clubs.chula.ac.th 
 
 เครื่องจักสานที่ท าขึ้นในท้องถิ่นนั้นเป็นความจ าเป็นในด้านการด ารงชีวิตอย่างหนึ่งที่ยังมี
ความจ าเป็นอยู่มากในชนบทและเครื่องจักสานที่มีอยู่ในชนบทนั้นยังสามรถสะท้อนให้เห็นถึงภูมิ
ปัญญาในการสร้างเครื่องจักสานอีกด้วยข้าพเจ้าเริ่มต้นแนวความคิดจากการสังเกตเห็นงานหัตถกรรม
ของไทยที่แฝงไปด้วย 

 ผู้สร้างสรรค์ตระหนักถึงคุณค่าของงานหัตถกรรม โดยมีความต้องการสร้างสรรค์ผลงานให้มี
ความหมายลึกซึ้งกว่าการเป็นเครื่องจักสานที่เป็นเพียงเครื่องใช้สอยเพราะมีแนวความคิดว่า เครื่องจัก
สานคือสัญลักษณ์ของการด ารงชีวิตของชาวชนบทอีสาน นั่นหมายถึงว่า การหาเลี้ยงชีพที่สื่อผ่านงาน
จักสานที่มีความส าคัญด้านประโยชน์ใช้สอยในการด าเนินชีวิตของคนอีสาน และจากความหมายที่สื่อ
ผ่านทางรูปทรง ท าให้ผู้สร้างสรรค์มีแนวคิดที่ต้องการสื่อให้เห็นถึงความคิดที่มีความแตกต่างของ
เครื่องจักสานที่ซ่อนอยู่โดยน ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานที่สะท้อนให้เห็นถึงความคิดของการสร้างเครื่อง
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จักสาน ที่มีการสร้างละม้ายคล้ายคลึงกัน แต่วิธีใช้งานแตกต่างกัน จึงน าความต่างนี้มาสร้างงานให้มี
ความประสานสอดคล้องแสดงออกในรูปแบบที่เรียบง่าย 

 

2.2 เครื่องจักสำนที่ใช้ในกำรประกอบอำชีพและกำรท ำมำหำกิน 
 จากสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติตามสภาพภูมิศาสตร์เป็นแรงผลักดันที่ท าให้เกิดการท าเครื่อง
จักสาน ที่ส าคัญทางหนึ่ง เพราะถ้าพิจารณาจากสภาพความเป็นอยู่ของชาวบ้านส่วนใหญ่จะมีอาชีพ
ทางเกษตรกรรมจึงจ าเป็นต้องท ามาหากินตามสภาพสิ่งแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ของท้องถิ่นนั้น  ๆ 
ดังนั้นการท าเครื่องจักสานจึงมีความจ าเป็นในการด ารงชีวิต เพราะเครื่องจักสานจะสามารถตอบสนอง
ความต้องการด้านประโยชน์ใช้สอยให้เกิดความสะดวกสบายได้ดีกว่าเครื่องมือเครื่องใช้อ่ืน ที่ชาวบ้าน
ยังสามารถท าขึ้นใช้ได้เองจากวัสดุท้องถิ่นการท าเครื่องจักสานขึ้นตามแรงผลักดันของสภาพแวดล้อม
ที่เห็นได้ชัดคือ เครื่องมือเครื่องใช้ในการจับปลาและสัตว์น้ าจืด จะเห็นได้ว่าชาวชนบทคิดท าเครื่องจัก
สานขึ้นมาโดยใช้วัสดุท้องถิ่นเป็นหลักซ่ึงได้แก่พวก ลอบไซ ที่ท าด้วยไม้ไผ่ ซึ่งเครื่องจักสานเหล่านี้จะมี
รูปแบบที่เหมาะสมกับความต้องการใช้สอยและสอดคล้องกับสภาพแวดล้อม ดังต่อไปนี้9  

  2.2.1 ไซ คือ เครื่องดักและจับสัตว์น  ำ เช่น กุ้ง ปลา สานด้วยไม้ไผ่เป็นซี่ถี่ ๆ รูปร่างต่าง ๆ 
กันด้านหน้ามีงาส าหรับให้กุ้งหรือปูปลาเล็ก ๆ เข้าไซใช้ดักตามทางน้ าไหลที่น้ าไม่ลึกนัก ใช้เฝือกซึ่ง
เป็นไม้ไผ่ซี่ ๆ ถักเป็นแผงยาวกั้นขวางทางน้ าไหลเว้นช่องเล็ก ๆ ไว้ให้ปลาเข้าไซ การดักไซจะต้องวาง
ไซให้หน้าไซประกบติดเฝือกตรงช่องที่เจาะไว้โดยหน้าไซจะหันตามน้ า เพ่ือให้กุ้ง ปู ปลา ที่ว่ายทวนน้ า
เข้าไปติดในไซ10             

  2.2.1.1 ไซดักกุ้ง เครื่องจักสำนส ำหรับดักกุ้ง สานด้วยไม้ไผ่และหวายทรงกระบอก
ปากกลม คอคอดคล้ายคอขวด ก้นแหลม ปากไม่มีงาแต่จะมีงาด้านข้างของไซ ชนิดนี้มักมีขนาดเล็กใช้
ดักกุ้งด้วยการวางไซให้ติดผิวดินโดยวางไซขวางช่องทางน้ าไหล ใช้เฝือกหรือแนวดินกั้นเว้นช่องไว้
เฉพาะช่องงาตรงปากไซ จะใช้ต้นหญ้าหรือฟางอุดเพ่ือไม่ ให้กุ้งออก เมื่อวางไซแล้วใช้หญ้าหรือโคลน
กลบบางส่วนเพ่ือพรางให้กุ้งเข้าไปหลบในไซเหมือนหลบอยู่ตามซอกไม้ไซชนิดนี้มักใช้ดักกุ้งเล็ก  ๆ 
ตามทุ่งนาและหนอง บึง ทั่วไป11  

 

                                                           
9 วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, รำยงำนกำรวิจัยเคร่ืองจักสำนในประเทศไทย, 25. 
10 วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, พจนำนุกรมหัตถกรรมเคร่ืองมือเคร่ืองใช้พื นบ้ำน (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2553), 5. 
11 วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, พจนำนุกรมหัตถกรรมเคร่ืองมือเคร่ืองใช้พื นบ้ำน (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2553).197 
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ภาพที ่5 ไซดักกุ้ง                                                  
 ที่มา : วิบูลย์ ลีสุ้วรรณ, พจนานุกรมหัตถกรรมเครื่องมือเครื่องใช้พื้นบ้าน 
 พิมพ์ครั้งท่ี 2 (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2546), 197. 
 

  2.2.1.2 ไซจ่อมพ่ำน ไซส าหรับดักปลาเล็กปลาน้อย สานด้วยตอก ปากผายออก คอ
คอด มีงา ตัวไซคล้ายผลบวบ ยาวประมาณ 25 เซนติเมตร การดักไซต้องวางไว้ตามทางน้ าไหลเอาหิน
ทับหรือใช้ไม้ปักไม่ให้ไซเคลื่อนที่ ใช้หอยทุบเป็นเหยื่อล่อการดักไซจ่อมพ่านต้องหมั่นกู้12 

 

 

 

ภาพที ่6 ไซจ่อมพ่าน                          
 ที่มา : วิบูลย์ ลีสุ้วรรณ, นามานุกรมเครื่องจักสาน (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2553), 198. 

 

 

 

                                                           
12 วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, พจนำนุกรมหัตถกรรมเคร่ืองมือเคร่ืองใช้พื นบ้ำน.198 
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  2.2.1.3 ไซหัวหมู ไซส าหรับดักปลาตะเพียน ปลาหมอ ปลากระดี่ สานด้วยตอก รูป
ทรงกระบอกคล้ายผลแตงกวาตัด ด้านหน้ามีงาสวมติดกับปากไซ ไซหัวหมูมักดักช่วงกลางคืน วางไว้
ตามทางน้ าไหลระดับผิวน้ าคลุมด้วยต้นหญ้าเพราะปลาจะเข้ามานอนในไซ การสานไซบางครั้งมีความ
เชื่อเข้ามาเกี่ยวข้องด้วย เรียกโฉลก คือ การวัดตาสานของไซจากก้นขึ้นไปจนถึงตาสดุท้ายที่ปากโดย
นับสลับกันว่า “ตาปูตาปลา” หากตาสุดท้ายไปตกด า  

 

 

ภาพที ่7 ไซหัวหมู  
 ที่มา : วิบูลย์ ลีสุ้วรรณ, พจนานุกรมหัตถกรรมเครื่องมือเครื่องใช้พื้นบ้าน,  
 พิมพ์ครั้งท่ี 2 (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2546), 199. 
 
  2.2.1.4 ไซกบ ไซส าหรับดักกบ สานด้วยตอกรูปร่างคล้ายตะข้อง มีงาหรือใช้สังกะสี
ท าเป็นประตกูล ให้กบชนเปิดเข้าไปได้แต่ออกไม่ได้การดักกบต้องใช้เหยื่อล่อไว้ภายใน เมื่อกบเข้าไป
กินเหยื่อแล้วออกไม่ได้ ไซกบบางท้องถิ่นอาจสานเป็นรูปทรงและขนาดต่าง ๆ กัน แต่จะต้องมีงาเป็น
ช่องให้กบเข้าไปกินเหยื่อที่ล่อไว้แล้วติดอยู่ภายในไซกบมักสานอย่างง่าย ๆ เพราะใช้เป็นจ านวนมาก
เพ่ือให้ดักกบได้คราวละหลาย ๆ ตัว  

 

 

ภาพที ่8 ไซกบ  
 ที่มา : วิบูลย์ ลีสุ้วรรณ, พจนานุกรมหัตถกรรมเครื่องมือเครื่องใช้พื้นบ้าน,  
 พิมพ์ครั้งท่ี 2 (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2546), 200. 
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 จากลักษณะของไซ ที่ยกตัวอย่างมานี้จะเห็นว่าไซซึ่งเป็นเครื่องจักสานชนิดหนึ่งที่ใช้จับดัก
สัตว์น้ าเป็นเครื่องจักสานที่ชาวชนบทคิดสร้างรูปแบบและวิธีการใช้ตามความต้องการด้านใช้สอยตาม
สภาพภูมิศาสตร์ของท้องถิ่น ดังจะเห็นได้ว่ารูปแบบและโครงสร้างของไซจะถูกสร้างขึ้นอย่างเหมาะสม
กับการใช้สอยตามสภาพแวดล้อมของท้องถิ่น ซึ่งจะช่วยในการด ารงชีวิตสะดวกขึ้น นอกจากไซซึ่งเป็น
เครื่องดับจากสัตว์น้ าที่สร้างขึ้นตามสภาพแวดล้อมอันเป็นแรงผลักดันตามธรรมชาติเพ่ือการด ารงชีวิต
แล้วยังมีเครื่องจักสานอีกหลายชนิดที่สร้างขึ้นตามความต้องการด้านประโยชน์ใช้สอยตามคว าม
จ าเป็นตามสภาพแวดล้อมของท้องถิ่น 

 การวิเคราะห์รูปแบบ และวิธีการสร้างเครื่องจับดักปลา หรือ ไซ นี้ผู้สร้างสรรค์ศึกษาเกี่ยวกับ
วิธีประกอบสร้างของ ไซ เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในรูปแบบและเทคนิคการ
สร้างของเครื่องจักสาน โดยเน้นไปที่การสร้างของไซดักปลา เพราะการสร้างไซดักปลา มีรูปแบบที่
หลากหลาย ทั้งยังเป็นเครื่องมือในการหาปลาที่คุณพ่อของผู้สร้างสรรค์ใช้ และสร้างขึ้นเองเป็นประจ า 
จากที่เห็นกระบวนการท าไซเกือบจะทุกวันตั้งแต่เด็ก ท าให้ผู้สร้างสามารถสร้างผลงานที่มีรูปแบบ
วิธีการจากคุณพ่อได้โดยไม่ต้องให้ท่านเอ่ยปากสอน ซึ่งเรียนรู้จากการสังเกต การเห็นวิธีท าตั้งแต่ต้น
จนเสร็จงาน และการลงพ้ืนที่ใช้งานไซจริงกับท่าน จึงได้เรียนรู้ว่าไซชนิดไหนสามารถใช้กับพ้ืนที่ไหน 
หรือใช้จับสัตว์ประเภทไหนได้บ้าง จะเห็นได้จากที่กล่าวมาแล้วข้างต้น เทคนิคที่เรียนรู้มาคือ เทคนิค
การมัดแบบประกบสอง และได้น าเทคนิคนี้มาประยุกต์ใช้ในงานสร้างสรรค์ โดยผู้สร้างสรรค์เรียก
เทคนิคนี้ว่า “การมัดประกบสองแบบเชื่อมโยง” ให้ชื่อนี้เพราะเป็นการมัดที่ได้เชื่อมโยงวิธีการมัดจาก
คุณพ่อ 
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2.3 เครื่องจักสำนใช้ในพิธีกรรมควำมเชื่อ 
เครื่องจักสานจ านวนไม่น้อยที่เกิดขึ้นจากผลของความเชื่อตามประเพณีและศาสนาของ

ท้องถิ่น ซึ่งจะเห็นได้จากการสานขันกระหย่องเป็นภาชนะสานด้วยไม้ไผ่รูปร่างเหมือนพาน แต่มีฐาน
เป็นทรงกระบอกสูงประมาณ 50 เซนติเมตร ด้านบนสานเป็นจานหรือพานหน้าที่ใช้สอยของขันกระ
หย่องก็คือ ใช้แทนพานหมากพลู ส าหรับถวายพระหรือบูชาพระ 

 

 

 

ภาพที ่9 ขันกระหย่อง 
 ที่มา : อัตลักษณ์อสีานบ้านเฮา, เข้าถึงได้จาก : https://www.isangate.com  
 

 ขันกระหย่อง กะย่อง หรือ ขันกะย่อง เป็นภาชนะจักสานด้วยไม้ไผ่ ลักษณะคล้ายพานแต่มี
เชิงสูง เป็นงานช่างฝีมือพ้ืนบ้าน มีหลายขนาดตามลักษณะการใช้งาน ใช้ประโยชน์ในการวางดอกไม้
ธูปเทียนเครื่องบูชา หรือขันธ์ 5 บูชาพระพุทธรูป เป็นหนึ่งในเครื่องสักการบูชาอีสานโบราณ โดย
สามารถพบเห็นได้ในวัดทั่วไปในภาคอีสาน เป็นการบูชาในวันพระ วางไว้ในที่สูงและจะมีขบวนแห่ใน
วันส าคัญทางพระพุทธศาสนา เช่น วันมาฆบูชา วันวิสาหบูชา วันอาสาฬหบูชา 
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 ก่องข้าวขวัญ เป็นกระติบข้าวชนิดพิเศษ คล้ายก่องข้าวบริเวณอีสานกลาง แต่มีขาสูงชะลูด
กว่า มีฝาท าป้าย เป็นยอดแรงสูงขึ้นไปก่องข้าวขวัญ จะใช้ในพิธีท าขวัญข้าวหรือเอาข้าวขึ้นยุ้งฉาง 
ได้รับอิทธิพลมาจากชาวภูไท จังหวัดนครพนม 

 

 

 

ภาพที ่10 ก่องข้าวขวัญ 
 ที่มา : อัตลักษณ์อสีานบ้านเฮา, เข้าถึงได้จาก http://www.esanpedia.oar.ubu.ac.th/ 
 

 ผู้สร้างสรรค์น าข้อมูลเครื่องสักการบูชาที่พบเห็นโดยทั่วไปที่ยังคงใช้ในแต่ละวัด ซึ่งแสดงให้
เห็นถึงความเป็นเอกลักษณ์ ของชาวอีสาน และศึกษาวิธีการจัดวางของเหล่านี้ จะพบว่าการวางของ
แต่ละอย่างจะอยู่ในระดับที่สูง ต่ า ไม่เท่ากัน และสถานที่ไม่เหมือนกัน เพราะระดับความส าคัญที่
แตกต่างกัน จากข้อมูลนี้ผู้สร้างสรรค์สามารถ จึงน ามาใช้ในการติดตั้งผลงานได้ตามความเหมาะสม 
และแล้วแต่กรณีไป 

 จากข้อมูลส าคัญทั้ง 3 ประการดังกล่าวมา จะเห็นได้ว่าเครื่องจักสานยังคงเป็นเครื่องมือ
เครื่องใช้ที่ส าคัญต่อการด ารงชีวิตของคนในชนบทอยู่ไม่น้อย ถึงแม้ว่าเครื่องจักสานในปัจจุบันจะมีการ
พัฒนาเปลี่ยนแปลงไปจากรูปแบบและกรรมวิธีดั้งเดิมบ้างก็ตาม แต่โดยลักษณะพิเศษของเครื่องจัก
สานอันเป็นเอกลักษณ์ประจ าถิ่นของแต่ละภาคหลายสิ่งหลายอย่างยังคงอยู่ซึ่งจะกล่าวถึงต่อไปนี้  

 ความจ าเป็นในการผลิตเครื่องจักสานขึ้นใช้ในถิ่นต่าง ๆ อันมีมูลเหตุมาจากแรงผลักดันทั้ง 3 
ประเภทนั้นเป็นหลัก แต่ในปัจจุบันได้พบว่าในหลายท้องที่ต้องจักสานได้กลายเป็นอาชีพรองจากการ
ท านาท าไร่ ที่ชาวชนบทใช้เวลาว่างในบางฤดูท าเครื่องจักสานจ าหน่ายเป็นรายได้พิเศษเป็นจ านวนไม่
น้อย และในบางท้องที่โดยเฉพาะในภาคอีสานมีการท าเครื่องจักสานเป็นอุตสาหกรรมในครัวเรือน
หลายแห่ง จึงนับได้ว่าการท าเครื่องจักสานในชนบทเป็นสิ่งจ าเป็นในด้านเศรษฐกิจของชาวบ้านอีก
ประการหนึ่งนอกเหนือจากความจ าเป็นทั้งสามประการดังที่กล่าวมาแล้ว  

http://www.esanpedia.oar.ubu.ac.th/
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 จากข้อมูลต่าง ๆ ข้างต้น เป็นเครื่องยืนยันได้ว่าเครื่องจักสานเป็นศิลปะที่เกิดจากแรงบันดาล
ใจการด าเนินชีวิตและมีความส าคัญด้านประโยชน์ใช้สอย ต่อชีวิตมนุษย์ไม่ว่ายุคใดก็ตาม จากการหลีก
พ้นความอดอยากและการเอาชนะธรรมชาติ ด้านสรีระของมนุษย์ที่ไม่เอ้ือต่อการด าเนินชีวิต ในการ
หาเลี้ยงชีวิตด้วยการไล่ล่าเฉกเช่นสัตว์กินเนื้อแต่ด้วยมันสมองและสองมือที่ธรรมชาติสร้างให้มนุษย์
คิดค้น และสร้างสรรค์สิ่งประดิษฐ์ที่เรียกว่า เครื่องจักสาน น ามาใช้ในการอ านวยความสะดวกเพ่ือหา
เลี้ยงชีพให้ด ารงอยู่ได้บนโลกนี้ต่อไป 

 จากการศึกษาดังกล่าว เป็นบ่อเกิดการสร้างผลงานที่ได้จากเครื่องจักสาน โดยมีที่มาจากการ
ค้นพบหลักฐานการใช้เครื่องมือที่เกี่ยวกับการหุงหาอาหารและใช้ในพิธีกรรมต่าง ๆ เป็นกรอบแนวคิด 
เพราะการศึกษาเครื่องมือเครื่องใช้ถือได้ว่าเป็นการไตร่ตรองทางรูปแบบ และเทคนิควิธีการสร้าง
เครื่องสาน เพ่ือน ามาปรับใช้ในงานของผู้สร้างสรรค์ ดังนั้นความเพียรพยายามแสวงหาหนทางในการ
สร้างเครื่องมือด ารงชีพที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติของมนุษย์โดยตระหนักถึงการเป็นส่วนหนึ่งกับธรรมชาติ 
และเป็นการเน้นให้ประจักษ์ถึงความแปรเปลี่ยนของธรรมชาติเพ่ือให้รู้ส านึกว่า ตนเป็นเพียง
องค์ประกอบส่วนหนึ่งในจักรวาลที่ยังต้องพ่ึงพาธรรมชาติเพ่ือการด ารงชีวิต และต้องมีการปรับเปลี่ยน
ไปอยู่ตลอดเวลาเพ่ือความอยู่รอด ผู้สร้างสรรค์เล็งเห็นความเปลี่ยนแปลงในแง่มุมที่กล่าวมานี้จึงน าชุด
ข้อมูลที่ศึกษามาวิเคราะห์เพ่ือใช้สร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งการสร้างสรรค์คือสิ่งสะท้อนแนวความคิด
ดังกล่าวโดยแสดงออกเป็นผลงาน 2 มิติ และ 3 มิติ เพ่ือถ่ายทอดความเปลี่ยนแปลง และความ
เคลื่อนไหวของวิถีชีวิตชาวชนบท ที่ปัจจัยภายนอกส่งผลท าให้เ กิดการเปลี่ยนแปลงนี้ ผลงาน
สร้างสรรค์จึงมีเนื้อหาที่ตอบสนองต่อมโนทัศน์ จากกรอบความคิดดังกล่าว ผู้สร้างสรรค์จึงให้
ความส าคัญต่อองค์ประกอบในเครื่องจักสาน เน้นที่รูปทรงและวิธีประกอบสร้าง ด้วยเทคนิคที่เรียบ
ง่ายกลับสร้างรูปทรงที่ซับซ้อนและหลากหลาย ดังนั้นรูปทรงที่ เกิดขึ้นในผลงานแต่ละชิ้นจึงมี
ความสัมพันธ์กับเทคนิควิธีการจักสาน เปรียบเสมือนเป็นการจินตนาการจากเครื่องจักสาน 

 ในทุกยุคทุกสมัย ความแปรเปลี่ยนของสรรพสิ่ง ท าให้ระลึกและมองการดิ้นรนเพ่ือเอาชีวิต
รอดได้ว่า เป็นการเริ่มต้นใหม่ ตามกระแสแห่งการเปลี่ยนแปลงที่ด าเนินไปตลอดเวลา ใช้สะท้อน
แนวความคิดดังกล่าวแทนค าพูด เพ่ือถ่ายทอดการเปลี่ยนแปลงชีวิตของชาวชนบท ผ่านผลงานด้วย
เทคนิคของเครื่องสักสาน ที่ผู้สร้างสรรค์มีความผูกพันมาตั้งแต่เด็ก 
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3. คุณค่ำของเครื่องจักสำนด้ำนควำมงำมของศิลปะ 
 จากสิ่งที่ประดิษฐ์ขึ้นมาเพ่ือประโยชน์ใช้สอยเป็นหลังส าคัญในการด ารงชีวิต สู่พิธีกรรมและ
ความเชื่อถือตามขนบประเพณี จนกลายมาเป็นงานศิลปหัตกรรมที่มีคุณค่าต่อชีวิตมนุษย์ตลอดเวลาที่
ผ่านมานับ  พัน ๆ ปี ทางด้านความงามและศิลปะของเครื่องจักสานจากองค์  ประกอบต่าง ๆ คือ13   

3.1 คุณค่ำทำงควำมงำมและศิลปะท่ีเกิดจำกรูปทรง โครงสร้ำง และลวดลำย 
จากวิเคราะห์เครื่องจักสานในเชิงศิลปะจะเห็นถึงความสามารถและลักษณะเด่นในการเลือกใช้รูปทรง 
โครงสร้าง และลวดลายในการท าเครื่องจักสานของชุมชน จากความสมารถนั้นท าให้เครื่องจักสานมี
ความงดงามและศิลปะนั้นมิได้จ ากัดเฉพาะความประณีตละเอียดเท่านั้น หากแต่รวามถึงเครื่องจักสาน
บางชนิดที่อาจจะด้อยความละเอียดประณีต แต่มาการแสดงออกทางอารมณ์และศิลปะที่ประกอบ
เป็นรูปทรง โครงสร้าง และลวดลายที่มีคุณค่าด้วย 

3.1.1 รูปทรงของเครื่องจักสานที่มีคุณค่าทางความงามนั้น เกิดจากองค์ประกอบต่อไปนี้คือ 
ความงามของรูปทรงที่เกิดจากเส้นรอบนอก สัดส่วนและขนาด เส้นรอบนอกเป็นสิ่งที่ก าหนดรูปทรง
ของเครื่องจักสาน โดยทั่วไปแล้วจะมีลักษณะความสมดุล ท าให้เครื่องจักสานมีความกลมกลืนกัน ดู
สบายตา ลักษณะเช่นนี้เกิดจากตัวก าหนดทางด้านความต้องการการใช้ประโยชน์และคุณสมบัติการใช้
วัสดุที่บังคับให้ต้องสร้างเส้นรอบนอกให้เป็นไปตามหน้าที่ใช้สอย และโครงสร้างตามคุณสมบัติของ
วัสดุ เช่น วัสดุในการท าเครื่องจักสานประเภทไม้ไผ่ จะมีคุณสมบัติในการท าเครื่องมือเครื่องใช้ ต่าง ๆ 
ได้ดี ในลักษณะรูปทรงที่มีเส้นรอบกรอบนอก ที่เป็นเส้นโค้งมากกว่าการหักมุมเป็นเส้นตัดกัน ซึ้ง
คุณสมบัตินี้เป็นสิ่งที่ช่วยก าหนดให้เส้นรอบนอกของเครื่องจักสานมีลักษณะเป็นเส้นโค้งที่อ่อนช้อย
มากกว่าเส้นตัดกันในลักษณะมุมฉาก ซึ่งเกี่ยวเนื่องไปถึงการก าหนดสัดส่วนและขนาดของเครื่องจัก
สานด้วย ดังจะเห็นได้จากเครื่องจักสานแต่ละชนิดที่จะต้องมีเส้นรอบนอกของรูปทรง เครื่องจักสาน
ส่วนมากมีก้นเป็นรูปทรงสีเหลี่ยม เพ่ือให้ตั้งได้ จากส่วนก้นจะขยายออกเป็นทรงกระบอกแล้วค่อยๆ 
คอดเล็กลงในส่วนคอและปาก ลักษณะของเส้นรอบนอกนี้จะถูกก าหนดตามหน้าที่ใช้สอยและคูณ
สมบัติของวัสดุอันส่งผลถึงการสร้างสัดส่วนด้วยว่าจะให้มีความกว้างของฐาน ปาก คอ เล็กหรือใหญ่
เท่าใด และรวมถึงขนาดของรูปทรงทั้งหมดด้วย 

3.1.2 ลวดลาย เป็นองค์ประกอบส าคัญอีกสิ่งหนึ่งที่ช่วยเสริมให้เครื่องจักสานมีรูปทรงที่มี
ความงามและมีคุณค่าทางศิลปะ ซึ่งจะเห็นว่าลวดลายของเครื่องจักสานแต่ละชนิด จะมีความ
กลมกลืนกับประโยชน์ใช้สอย โดยช่างผู้สานจะเป็นผู้เลือกสรรลวดลายลักษณะต่าง  ๆ ได้อย่าง
สอดคล้องกับองค์ประกอบอ่ืน ๆ ได้สมบูรณ์ที่สุดซึ่งท าให้ลวดลายของเครื่องจักสานเป็นอีกสิ่งหนึ่งที่
ช่วยให้เครื่องจักสานมีความงามที่มีลักษณะเฉพาะเด่นชัดต่างไปจากงานศิลปหัตถกรรมและงาน
หัตถกรรมอื่น ๆ 

                                                           
13 วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, พจนำนุกรมหัตถกรรมเคร่ืองมือเคร่ืองใช้พื นบ้ำน, 127. 
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3.2 คุณค่ำที่เกิดจำกเอกลักษณ์และลักษณะเฉพำะถิ่น (Local Chaacteristics) 
การสร้างเครื่องจักสานในท้องถิ่นต่าง ๆ ย่อมมีวิธีการและการเลือกใช้วัสดุให้เหมาะสมกับการใช้สอย
และคตินิยมของท้องถิ่น ซึ่งต้องใช้เวลาสะสมประสบการณ์เพ่ือพัฒนาให้เกิดความสมบูรณ์เท่าที่จะท า
ได ้อาจจะเป็นเวลาหลายช่วงชีวิตคนจากบรรพบุรุษสืบต่อมาจนถึงคนในปัจจุบัน จนเป็นที่ยอมรับและ
เป็นที่พอใจในกลุ่มคนหรือชุมชนในท้องถิ่นนั้น ๆ จนเกิดเป็นคตินิยมเป็นแบบแผนสืบต่อมา    

คตินิยมและแบบแผนพ้ืนบ้านที่ยึดถือกันในแต่ละท้องถิ่นนั้นเป็นแบบแผนที่เป็นไปอย่างเรียบ
ง่ายตามลักษณะการด าเนินชีวิตของแต่ละคน ซึ่งเป็นเสมือนเบ้าหล่อหลอมให้เครื่องจักสานมี
เอกลักษณ์ของแต่ละถิ่นที่แตกต่างกันไป เอกลักษณ์และลักษณะเฉพาะถิ่นนี้จะพบได้จาก ตัวอย่าง
เครื่องจักสานหลายชนิดดังที่ได้กล่าวมาให้เห็นแล้ว และเปรียบเทียบเครื่องจักสานต่าง ๆ เช่น ความ
แตกต่างของกล่องข้าวทางภาคเหนือ และกระติบข้าว กล่องข้าวทางภาคอีสานซึ่งมีหน้าที่ใช้สอย
เหมือนกัน แต่มีลักษณะเฉพาะตนที่แตกต่างกัน หรือหมวกงอบของภาคต่าง ๆ มีเอกลักษณ์ และ
ลักษณะเฉพาะตนที่ต่างกัน แม้จะมีหน้าที่ใช้สอยเหมือนกันก็ตาม ลักษณะและเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น
ของเครื่องจักสานในท้องถิ่นต่าง ๆ นี่เป็นสิ่งที่มีค่าอย่างยิ่งเพ่ือเป็นสื่อที่สะท้อนให้เห็นประวัติศาสตร์
ความเป็นมาของชุมชน สะท้อนให้เห็นลักษณะทางวัฒนธรรม การประกอบอาชีพการด ารงชีวิต 
ตลอดจนสะท้อนให้เห็นลักษณะทางภูมิศาสตร์ ของแต่ละถิ่น 

 

3.3 คุณค่ำของเครื่องจักสำนที่เกิดจำกประโยชน์ใช้สอย 
 ประโยชน์การใช้สอยของเครื่องจักสานเป็นตัวก าหนดรูปทรง โครงสร้าง ลวดลายและการ
น าเอา วัสดุมาใช้ หน้าที่ใช้สอยของเครื่องจักสานสามารถแบ่งออกเป็นกว้างๆ ได้คือการใช้สอยในการ
อุปโภคและบริโภคการใช้สอยในอาชีพ หรืองานการใช้สอยในพิธีกรรมตามความเชื่อขนบธรรมเนียม
ประเพณีและศาสนา แสดงถึงความช านาญ ความฉลาดของช่างพ้ืนบ้าน ที่สอดคล้องกับสภาพวิถีชีวิต
ของผู้คนในท้องถิ่นท่ีแสดงถึงเอกลักษณ์ท่ีโดดเด่นเฉพาะตน 

 

4. อิทธิพลจำกกำรเปลี่ยนแปลงของวิถีชีวิต  
 ผู้สร้างสรรค์ศึกษาอิทธิพลจากการเปลี่ยนแปลงของวิถีชีวิตที่ได้จากการศึกข้อมูลภาคเอก
สาน น าข้อมูลที่ได้มาอธิบายถึงความเป็นมาวิวัฒนาการ หรือประวัติเกี่ยวกับการท านาที่เปลี่ยนไปตาม
ยุคสมัย เพ่ือใช้ในการอธิบายวิเคราะห์ข้อมูลที่ผู้สร้างสรรค์รวบรวมมาวิเคราะห์ ให้ทราบถึงการท านา
ที่ผ่านมาในอดีตจนถึงปัจจุบัน 
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4.1 ท ำนำสมัยใหม่ 
   ความหมายของการท านาข้าวแต่เดิมของกลุ่มชาวบ้านในชนบท เป็นไปเพ่ือการเลี้ยงชีพ
อย่างแท้จริง การเลือกพันธุ์ข้าว วิธีการปลูก ก็มักจะเลือกเอาพันธุ์ที่สามารถปลูกขึ้นได้ตามธรรมชาติ
ของภูมิประเทศนั้นเป็นหลัก ยังไม่มีการบ ารุงปุ๋ย หรือฉีดยาป้องกันศัตรูพืชเช่นในปัจจุบัน ข้าวที่ได้มา
จากการปลูกเกือบทั้งหมดจะใส่กระบุง และน าไปเก็บไว้ในยุ้งฉางข้าวของแต่ละครัวเรือนส าหรับไว้ใช้
บริโภคกันได้ตลอดทั้งป ีโดยเหลือบางส่วนเป็น พันธุ์เมล็ดข้าวไว้ส าหรับใช้ท านาในรอบถัดไป ต่อมาจึง
เริ่มมีการน าข้าวที่เหลือจากท่ีจะใช้ภายใน ครัวเรือนออกจ าหน่ายบ้าง แต่ส่วนใหญ่แล้วก็ยังเป็นการท า
นาเพ่ือวัตถุประสงค์ในการเลี้ยงชีพเป็นหลัก ในปัจจุบันบางพ้ืนที่เพาะปลูกที่มีน้ าอุดมสมบูรณ์ตลอดปี 
ชาวชนบทแต่เดิมท านาปีละหนึ่งหนสามารถเพ่ิมรอบของการท านา ตลอดปี เป็นสองถึงสามหนที่เรียก
กันว่านาปรัง โดยพันธุ์ข้าวที่ใช้ก็เปลี่ยนจาก พันธุ์ข้าวหนักซ่ึงใช้เวลาในการเจริญเติบโตยาวนานกว่ามา
เป็นพันธุ์ข้าวเบาซึ่งย่นระยะเวลาการปลูก เก็บเกี่ยวได้รวดเร็วขึ้นแต่ในขณะเดียวกันก็ให้ผลผลิตได้
น้อยลง  

  เมื่อต้องการประสิทธิภาพของการผลิตที่มากขึ้น ประกอบกับการเปลี่ยนแปลงของ 
เทคโนโลยี เครื่องทุ่นแรงที่ท าให้ชีวิตสะดวกสบายมากขึ้น ชาวบ้านในชนบทเริ่มรับเอาเทคโนโลยี 
ใหม่ๆ ในการท านาข้าวมาใช้ จากการใช้ วัว - ควายไถนาเปลี่ยนแปลงไปเป็นรถไถหรือที่เรียกว่า 
“ควายเหล็ก” ในบางบ้าน เปลี่ยนแปลงจากการท านาด ามาเป็นนาหว่าน เพราะต้องการลดขั้นตอน
การปลูกกล้าด านาลง และเพ่ือให้ได้ผลผลิตที่มากและมีคุณภาพเหมาะสมต่อการน าไปจ าหน่าย มาก
ขึ้นท าให้ต้องมีการจ้างคนมาพ้นยาฆ่าแมลง และศัตรูพืชชนิดต่าง ๆ ตามรอบการเจริญเติบโต ของต้น
ข้าว เมื่อถึงเวลาเก็บเกี่ยวจากเดิมที่เคยมาเอาแรงช่วยกันหลายๆ ครัวเรือน ก็กลายเป็นการ จ้างรถ
เกี่ยวข้าวมาเกี่ยวซึ่งถึงแม้ว่าจะประหยัดเวลา และเบาแรงกว่าการเกี่ยวข้าวแบบดั้งเดิม อยู่มากแต่ก็
เสียค่าใช้จ่ายในการจ้างแรงงานเป็นจ านวนมากข้ึนเช่นกัน ปัจจุบันนี้เริ่มมีการใช้ เครื่องเก่ียวข้าว และ
นวดข้าวไปพร้อม ๆ กัน ยิ่งท าให้กระบวนการจากท้องนาไปสู่โรงสีข้าวใช้เวลา รวดเร็วยิ่งขึ้น ข้าวนั้น
ไม่จ าเป็นต้องเก็บไว้ในยุ้งข้าวอีก โดยข้าวที่นวดแล้วหลังจากเก็บเกี่ยวก็จะตากไว้ที่ลานบ้านเพ่ือรอให้
คนมารับซื้อต่อ ทัศนคติของชาวอีสานในปัจจุบันจึงเปลี่ยนแปลง จากการท านาเพ่ือส าหรับบริโภคใน
ครัวเรือน กลายไปเป็นการผลิตข้าวเพ่ือขาย แล้วจึงน าเงิน ไปซื้อของส าหรับอุปโภคบริโภคอีกต่อหนึ่ง
แทน 

 ในช่วงเวลา 20-30 ปีที่ผ่านมานี้การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นจากวิธีการท านาข้าวในชาวอีสาน 
เป็นการเปลี่ยนแปลงแบบ “สิ่งใหม่” เข้ามาแทนที่ของเก่าจากการเกี่ยวข้าวโดย แรงงานคน และการ 
“เอาแรง” กันภายในชุมชน เปลี่ยนแปลงไปเป็นรถเกี่ยวข้าว จนมาเป็น รถเกี่ยว และนวดข้าว ที่มี
ประสิทธิภาพ และรวดเร็ว การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในทุกขั้นตอน ค่อยๆ เข้ามาแทนที่การใช้
เครื่องมือแบบดั้งเดิมเราจึงมักเห็นใต้ถุนเรือนของชาวชนบทในพ้ืนที่ส ารวจ เต็มไปด้วยเครื่องมือ
เครื่องใช้ที่เคยใช้ในการท านาข้าว เช่น คันไถ คราดเหล็ก หัวหมู กระด้ง หรือเครื่องสีผัดข้าววางทิ้ ง 
หรือแขวนเก็บไว้อย่างช ารุดทรุดโทรม แสดงให้เห็นถึงการไม่ได้ถูกใช้งานตามหน้าที่ของมันมาช่วง
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ระยะเวลาหนึ่งแล้ว เครื่องมือเครื่องใช้บางประเภท ที่มีลักษณะเป็นภาชนะ ซึ่งยังสามารถประยุกต์ใช้
งานได้หลากหลาย เช่น กระด้ง หรือกระบุง ใส่ข้าวก็ถูกปรับเปลี่ยนไปใช้งานอย่ างอ่ืน เช่น ใส่ของ
ส าหรับตากแห่ง หรือเก็บสิ่งของ แต่ก็จะ มีขนาดเล็กลงตามการใช้งานที่เปลี่ยนแปลงไป นอกจากนี้
เมื่อความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับนาข้าวน้อยลง ชาวนามีโอกาสลงไปสัมผัสกับท้องร่อง คูน้ าในนาไม่
บ่อยครั้งอย่างแต่ก่อน โอกาสที่จะหยิบฉวยเครื่องมือจับปลา หรือสัตวน้ าอ่ืน ๆ ติดมือลงไปใช้งานก็ยิ่ง
น้อยลงไป เครื่องมือเครื่องใช้ที่เกี่ยวกับการจับปลา เช่น ตะฆ้อง หรือ หมวง สุ่ม กะเชอ หรือส้อน ก็ถูก
เก็บไว้ให้ทรุดโทรม หรือบางชนิดก็หายไป ไม่สามารถสืบค้นถึงรูปลักษณะได้ ประการสุดท้าย ของวิถี
ชีวิตการท านาที่เปลี่ยนแปลงไป ซึ่งนอกจากจะส่งผลกระทบ ต่อเครื่องใช้ในการท านาข้าวโดยตรงแล้ว 
ยังมีผลต่อการสร้างสรรค์เครื่องใช้เครื่องมือในวิถีชีวิต อย่างอ่ืนด้วยได้แก่ จ านวนรอบของการท านาที่
เปลี่ยนแปลงจากเดิมปีละหนึ่งครั้งมาเป็นสองครั้ง หรือมากกว่านั้นต่อปี ท าให้เวลาว่างของชาวอีสาน
ซึ่งเคยมีหลังฤดูกาลเก็บเกี่ยวข้าว หายไป มีผลให้กิจกรรมการท าเครื่องเรือนเครื่องจักสานที่ในอดีต
เคยปฏิบัติกันมาในช่วงเวลานี้ ค่อยๆ ลดน้อยลงเรื่อย ๆ และถึงแม้ว่าจะมีเวลาว่างมากขึ้นจาก
เครื่องมือ เครื่องจักรกลในการ ท านาที่สะดวกสบายขึ้น แต่ก็เป็นการใช้เวลาไปกับการใช้เวลาว่างตาม
วิถีชีวิตแบบสมัยใหม่ เช่น การดูโทรทัศน์ เป็นต้น 14 

 

4.2 กำรเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดจำกกำรขำดแคลน วัสดุตำมธรรมชำติ 
 การขาดแคลนวัสดุ ไม้ไผ่ และหวาย หรือวัสดุธรรมชาติอ่ืน ๆ ที่เป็นวัตถุดิบส าคัญในการท า
เครื่องจักสานของชาวบ้านนั้น เป็นพันธุ์ไม้ท่ีขึ้นทั่วไปตามธรรมชาติในพ้ืนที่ราบ หรือริมแหล่งน้ า เมื่อมี
การแผ่วถาง พ้ืนที่ป่าให้กลายเป็นพ้ืนที่ราบเพ่ือการอยู่อาศัย และเป็นนาไร่มากขึ้น จ านวนไม้ไผ่ และ
หวายที่ เคยขึ้นอยู่มากในแต่ละชุมชนเริ่มมีปริมาณลดลง ไม้ไผ่นั้นเป็นไม้ที่โตไวและขึ้นได้ง่ายจึงยัง
พอจะ มีให้เห็นบ้าง แต่ก็ไม่สามารถหาไม้ไผ่ที่มีคุณภาพดี เหมาะสมต่อการน ามาจักสานได้ง่ายอย่าง
แต่ก่อน ส่วนหวายตามธรรมชาตินั้นเป็นที่รู้กันว่ายิ่งหาได้ยากโดยเฉพาะในพ้ืนที่ลุ่มภาคกลาง การใช้
หวายนั้น จ าเป็นจะต้องซื้อจากพ้ืนที่แหล่งปลูกเฉพาะ และมีราคาที่สูงมากกว่าแต่ก่อน การท าเครื่อง
จักสาน ซึ่งเป็น เครื่องจักสานที่นอกจากจะใช้งานตามหน้าที่แล้ว ยังต้องการความสวยงามซึ่งเกิดจาก
พ้ืนผิว และความแข็งแรงของวัสดุ ที่มาจากไม้ไผ่ หรือการท าห่วงคล้องของ หาบเข่ง ส าหรับรับน้ าหนัก
คานหาบจ าเป็นต้องใช้หวาย เส้นเล็ก ๆ ซึ่งมีความเหนียว และถักขึ้นอย่างประณีตเพ่ือให้มีทั้งความ
ทนทาน และความสวยงาม เมื่อวัสดุที่จ าเป็นเหล่านี้ไม่สามารถหาได้ง่ายในท้องถิ่น ความไม้สะดวกใน
การต้องหาซื้อวัตถุดิบ จากแหล่งที่อ่ืน ทั้งยังมีราคาสูงกว่าการใช้วัสดุที่หาได้ง่ายในธรรมชาติ ท า ให้
แรงจูงใจในการ สร้างสรรค์เครื่องเรือนเครื่องจักสานนั้นน้อยลงกว่าครั้งแต่ก่อน นอกจากเครื่องใช้ที่ท า

                                                           
14 สมชาย นิลอาธ,ิ เรือนโซ่ง บ้ำนโซ่ง ต ำบลสระยำยโสม อ ำเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี (กรุงเทพฯ: 
มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2521). 
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จากไม้ไผ่แล้วเครื่องใช้บางประเภทซึ่งท าจากไม่จริงเช่น ก้องข้าว และหวดนึ่งข้าวเหนียว ก็เป็น
ตัวอย่างหนึ่งที่แสดงให้เห็นการเปลี่ยนแปลงที่เกิดจากการขาดแคลน วัสดุตามธรรมชาติ เช่นกัน15 

 

4.3 กำรเปลี่ยนแปลงแบบแทนที่ของเก่ำ จำกเครื่องใช้ที่ส ำเร็จรูปจำกวัสดุ สมัยใหม่ 
 การเปลี่ยนแปลงวัสดุแบบแทนที่ของเก่า เช่น การสานด้วยพลาสติกแทนการสานด้วยไม้ไผ่
นั่น ยังมีการน าเอาวัตถุดิบสมัยใหม่มาปรับใช้ โดยใช้สานแทนการใช้ไม้ไผ่ และหวาย เช่นที่พบที่ชุมชน
ชาวชนบทที่มีการน าเอาเชือกรัดของพลาสติก มาสานเป็นกระบุงเก็บผลไม้ หรือที่ชาวบ้านก็ใช้เส้น
พลาสติกมาสาน หรือการน าเอาใช้วัสดุแบบใหม่มาใช้เสริมลงไปในบางส่วนของเครื่องใช้ ที่ต้องการ
ความแข็งแรงเป็นพิเศษเช่นการเย็บมุมล่างของเครื่องจักสาน หรือ ด้วยเชือกไนล่อน หรือการเสริม
ขอบล่างของกระบุงด้วยยางรถยนต์เพ่ือความทนทาน แทนการใช้หวายถักอย่างแต่ก่อน เป็นต้น  มี
ข้อสังเกตว่าวัสดุสมัยใหม่ที่มักจะน ามาใช้ร่วม หรือทดแทนวัสดุเดิมตามธรรมชาตินั้นมักจะใช้ในส่วนที่
ต้องการความทนทานมากเป็นพิเศษ ซึ่งเป็นข้อจ ากัดของวัสดุจากธรรมชาติ ขณะเดียวกันการใช้วัสดุ
สังเคราะห์เหล่านี้ก็มีข้อจ ากัดในการสร้างรูปทรงของเครื่องจักสานแบบเดิมเช่นกัน โดยเฉพาะใน
เครื่องจักสานที่ต้องมีการเปลี่ยนแปลงพ้ืนผิวโค้ง ซึ่งมีลักษณะที่น่าสนใจของการอยู่ร่วมกันระหว่าง
เครื่องใช้ไม้สอยส าหรับหุงหาอาหารในครัวเรือนสมัยก่อนกับอุปกรณ์หุงต้มสมัยใหม่ที่อยู่ร่วมในเรือน
หลังเดียวกันในครัวเรือน 16 

 

             

(ก)                                                             (ข) 
 

ภาพที่ 11 สานพลาสติก 
 (ก) เขง่สานพลาสติก     (ข) ตะกรา้พลาสติก 

 เข้าถึงเมื่อ 31 ตุลาคม 2562, เข้าถึงได้จาก https://www.gessato.com  
  

                                                           
15 สมชาย นิลอาธ,ิ เรือนโซ่ง บ้ำนโซ่ง ต ำบลสระยำยโสม อ ำเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี. 
16 สมชาย นิลอาธ,ิ เรือนโซ่ง บ้ำนโซ่ง ต ำบลสระยำยโสม อ ำเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี. 
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 ผลจากการพัฒนาเครื่องจักสานในปัจจุบัน หรือสิ่งเร้าทางสังคม ท าให้เกิดการน าวัสดุ
สมัยใหม่ เช่น พลาสติก เอ็น ไนล่อน เข้ามาประกอบกับเครื่องจักสานที่ใช้วัสดุพ้ืนบ้านซึ่งท าให้เกิด
ความสะดวกสบายและรวดเร็วในการผลิต ท าให้เครื่องจักสานที่ใช้วัสดุสมัยใหม่มีจ านวนมากขึ้น และ
หาซื้อได้ง่ายในราคาย่อมเยา ท าให้การพัฒนาเครื่องจักรสานเป็นไปตามความต้องการของตลาด เช่น 
การเปลี่ยนแปลงหน้าที่ของกระติบข้าว จากการใส่ข้าวเหนียวมาเป็นการใส่กระดาษช าระ เอากระบุง
มาใส่ขยะเป็นต้น สิ่งเหล่านี้เป็นการเปลี่ยนแปลงหน้าที่ใช้สอยของเครื่องจักสานให้เป็นไปตามความ
ต้องการของตลาด ซึ่งส่งผลต่อการสร้างรูปแบบลวดลายของเครื่องจักสานด้วย โดยได้มีการพัฒนา
ส่งเสริมให้ผู้ผลิตเครื่องจักสานให้มีรูปทรงตามความต้องการ โดยไม่ได้มีการศึกษาจากรูปทรงลวดลาย
และโครงสร้างของเครื่องจักสานพื้นบ้านดั้งเดิมที่ได้รับการออกแบบไว้จนลงตัวดีแล้ว 

 จากการศึกษาและวิเคราะห์วัสดุในการท าเครื่องจักสานในปัจจุบัน พบว่าวัสดุที่ใช้ในการสาน 
หรือน ามามัดส่วนใหญ่แล้วเป็นวัสดุมาจากอุตสาหกรรมแทบทั้งสิ้น เป็นการปรับเปลี่ยนวัสดุตามการ
เวลา ด้วยเหตุนี้จึงหยิบยกวัสดุที่มาจากอุตสาหกรรม เช่น เชือก มาใช้ประกอบภายในงานสร้างสรรค์ 
เพ่ือตอบสนองแนวความคิดที่ว่า การด ารงชีพอยู่ได้ด้วยการปรับเปลี่ยนไปตามสภาพสังคมและระบบ
อุตสาหกรรม  
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5. ข้อมูลภำคสนำม 
 การเก็บรวบรวมข้อมูลเครื่องจักสานครั้งนี้  ได้มีการด าเนินการที่ก าหนดไว้ในแผนงาน คือ 
ระยะเวลา 15 วัน (ตั้งแต่ 1 กันยายน 2562 – 29 กันยายน 2562)                           

เครื่องจักสานเป็นงานที่สามารถตอบสนองได้ส าหรับคนทุกระดับ ทุกสังคม และด้วยเหตุที่คน
มีค่านิยมในการใช้ผลิตภัณฑ์ที่แตกต่างกัน การพัฒนาเครื่องจักสานสามารถกระท าได้ทุกรูปแบบ 
ความส าคัญของการพัฒนาเครื่องจักสานจึงสามารถกระท าได้ทุกรูปแบบ ความส าคัญของการพัฒนา
เครื่องจักสานจึงอยู่ที่ การเลือกกลุ่ม หากจะพัฒนาเพ่ือคนกลุ่มใด คงจ าเป็นต้องศึกษาพฤติกรรมและ
ค่านิยมของคนกลุ่มนั้น ผู้สร้างสรรค์จึงได้ลงพ้ืนที่เก็บรวบรวมข้อมูลด้วยรูปแบบสังเกตการณ์ในชุมชน
ของผู้สร้างสรรค์เอง คือ ที่ตั้งชุมชนบ้านหนองอ้อ อ าเภอหนองวัวซอ จังหวัดอุดรธานี 

จากประสบการณ์ของผู้สร้างสรรค์ที่เติบโตมาในชุมชนตั้งแต่เด็กและการออกไปเก็บข้อมูล
การท าเครื่องมือเครื่องใช้ต่าง ๆ ของคนในชุมชนที่ผ่านมาพอสรุปได้ว่า การท าเครื่องมือจักสานมีความ
จ าเป็นต่อชีวิตความเป็นอยู่ของชุมชนในชนบทอยู่มาก โดยเฉพาะครอบครัวที่มีอาชีพเกษตรกรรม 
เพราะเครื่องจักสานเป็นเครื่องมือ เครื่องใช้พ้ืนบ้าน ที่ท าขึ้นจากวัสดุพ้ืนบ้าน ชาวบ้านส่วนใหญ่
สามารถผลิตขึ้นใช้เองได้เป็นส่วนมาก ดังนั้น เครื่องจักสานจึงเป็นเครื่องมือเครื่องใช้ที่ชาวชนบทยังคง
ใช้กันอยู่อย่างแพร่หลาย และเป็นเครื่องใช้สอยที่ตอบสนองความต้องการใช้ในชีวิตประจ าวันของชาว
ชนบทได้เป็นอย่างด ีเครื่องมือเครื่องใช้ที่ท าจากวัสดุธรรมชาติชนิดต่าง ๆ จึงสามารถอ านวยประโยชน์
ในชีวิตประจ าวันของชาวชนบทได้ดี เครื่องมือบางชนิดอาจมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบ และวิธีการท า 
ตลอดจนการใช้วัสดุไปบ้าง เพ่ือให้สัมพันธ์กับการเปลี่ยนแปลงของสังคมและชีวิตความเป็นอยู่ใน
ปัจจุบัน 

5.1 กำรเก็บรวบรวมข้อมูล  
การเก็บรวบรวมขอมลูในการสัมภาษณ์ผู้ใหข้อมูลส าคัญครั้งนี้ ผู้สร้างสรรค์ได้ด าเนินการ ตาม

ขั้นตอนและวิธีการ ดังนี้  

 1. แนะน าตัวผู้สร้างสรรค์ที่จะเขาไปสัมภาษณ์ผู้ใหข้อมูลส าคัญเพ่ือขอความร่วมมือในการให
ข้อมูล 

 2. ผู้สร้างสรรค์ไดข้อความร่วมมือจากชุมชนบ้านหนองอ้อ อ าเภอหนองวัวซอ จังหวัดอุดรธานี 
เพ่ือขอข้อมูลเบื้องตนเกี่ยวกับการสาน และกลุมงานหัตถกรรมเครื่องจักสานในชุมชน  

 3. ผู้สร้างสรรค์ด าเนินการสัมภาษณ์ด้วยตนเอง โดยก าหนดเวลาในการสัมภาษณ์ตั้งแต่วันที่ 
1 กันยายน 2562 ถึงวันที่ 29 กันยายน 2562  

 4. การสังเกตแบบไม่มีสวนร่วม เป็นการสังเกต โดยผู้สร้างสรรค์เฝ้าดูเหตุการณการท าเครื่อง
จักสาน โดยมีการสัมภาษณ์ร่วมด้วยหรือสนทนาพรอมกับจดบันทึกตามโอกาสจะอ านวย และ
บันทึกภาพจากสถานการณจริง  
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 5. ผู้สร้างสรรค์มีสวนร่วมในการท าเครื่องจักสาน และมีส่วนร่วมในการด าเนินกิจกรรม   ต่าง 
ๆ ที่เก่ียวกับการ ผลิตเครื่องจักสาน เชน การเลือกวัตถุดิบไม้ไผ่ การจักตอก การสาน ลายที่สาน และ
วิธีน าไปใช้ พรอมทั้งการสังเกตและสอบถามเม่ือไมเ่ขาใจ และมีการจดบันทึกเพ่ือรวบรวมข้อมูล 

 6. ใชเครื่องบันทึกเสียงการสัมภาษณ์ ก่อนที่มีการบันทึกเสียงผู้สร้างสรรค์ขออนุญาตผู้ถูก
สัมภาษณ์ก่อน และได้รับความยินยอมจากผู้ถูกสัมภาษณ์ก่อนจึงจะบันทึกเสียง เพ่ือสามารถน ากลับ
มาทบทวนได ้พรอมทั้งไดใ้ช กลองถา่ยรูปบันทึกภาพจากสถานการณจริง วิธีการท าเครื่องจักสาน  

 

5.2 กำรเก็บรวมรวมข้อมูลโดยกำรถ่ำยภำพเครื่องจักสำนที่พบในพื นที่ชุมชน 
 

การเก็บรวบรวมข้อมูลจากพ้ืนที่ชุมชนของผู้สร้างสรรค์ ด้วยการถ่ายภาพเพ่ือใช้ในการวิเคราะห์ด้าน
รูปทรงในการสร้างผลงาน 
 

 

                   
           (ก)    

     

                    
(ข)                                                         (ค) 

 
 
ภาพที่ 12 ภาพถ่ายเครื่องจักสานในพ้ืนท่ีชุมชน 

(ก) ข้องใส่ปลา                                                         
(ข) แอ็บหรือแง๊บดักกบ 
(ค) ตุ้มปลา 

 ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, ถ่ายเมื่อ 7 กันยาน 2562,  
 ถ่ายท่ีชุมชนบ้านหนองอ้อ อ าเภอหนองวัวซอ จังหวัดอุดรธาน ี
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ตารางท่ี 1 การแยกประเภทเครื่องจักสานที่พบในพื้นชุมชนตามหน้าที่ใช้สอยโดยใช้ข้อมูลตาราง 
 

ที ่ หน้ำที่กำรใช้สอย ชื่อเครื่องสำน 
 
1 

 
เครื่องจักสานที่ใช้ในการบริโภค 

 

 
ซ้าหวด กระติบ แอบข้าว หวดนึ่งข้าว
เหนีว ก่องข้าว กระชอน กระด้ง ฯลฯ 

 
 
2 
 

 
เครื่องจักสานที่ใช้เป็นภาชนะ 

 

 
กระบุง กระจาด ซ้ากระทาย กระบาย 

กะโล่ กระบุง หลัว ชะลอม ฯลฯ 
 

 
3 

 
เครื่องจักสานที่ใช้เป็นเครื่องตวง 

 

 
กระออม กระชุ ลัด ฯลฯ 

 
4 
 

 
เครื่องจักสานที่ใช้เป็นเครื่องเรือนและเครื่องปูลาด 

 
 

 
เสื่อล าแพน เสื่อกระจูด เสื่อแหย่ง เสื่อ

ปาหนัน เสื่อหวาย เสื่อกก ฯลฯ 

 
5 

 

 
เครื่องจักสานที่ใช้ป้องกันแดนฝน 

 

 
งอบ กุ๊บ งอบแมงดา ฯลฯ 

 
6 

 

 
เครื่องจักสานที่ใช้ในการจับดักสัตว์ 

 
 

 
ลอบ ไซ อีจู้ ชะนาง จั่น แงบ       ข้อง 

ฯลฯ 

 
7 

 
เครื่องจักสานที่ใช้เกี่ยวกับความเชื่อ ประเพณี และ

ศาสนา 
 

 
ก่องข้าวขวัญ สลาก ขันหมากเบ็ง ฯลฯ 

 

 การแยกประเภทเครื่องจักสานที่พบในพ้ืนชุมชนตามหน้าที่ใช้สอยโดยใช้ข้อมูลตารางนี้ 
เพ่ือให้ง่ายต่อความเข้าใจต่อการหยิบยก รูปร่าง รูปทรง ที่พบมาใช้ประกอบในการสร้างสรรค์ผลงาน 
และวิธีการจัดวางผลงาน ที่อิงตามหน้าที่ใช้สอยของเครื่องจักสาน 

http://www.trueplookpanya.com/new/asktrueplookpanya/questiondetail/2587
http://www.trueplookpanya.com/new/asktrueplookpanya/questiondetail/2587
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5.3 ลักษณะกำรมัดไม้ไผ่ 
 ผลการศึกษารูปแบบการมัดไม้ไผ่จากหัตถกรรมเครื่องจักสานพ้ืนบ้านท้องถิ่น จากกลุ่ม
หัตถกรรมเครื่องจักสานบ้านหนองอ้อ อ าเภอหนองวัวซอ จังหวัดอุดรธานี ครั้งนี้ ผู้สร้างสรรค์ได้ลง
พ้ืนที่ภาคสนามโดยการประสานงานกับกลุ่มผู้ผลิตงานหัตถกรรมจักสานพ้ืนบ้าน โดยการสัมภาษณ์ 
จดบันทึก และการถ่ายภาพ 

 การมัดรูปแบบต่าง ๆ ของเครื่องจักสานในชนบทแต่ละแบบจะมีระเบียบและหลักการในการ
สืบทอดต่อ ๆ กันมาแต่โบราณ ด้วยลักษณะของการเล่าปากต่อปากมากกว่าการใช้ต ารับต ารา 
โดยมากจะคิดท าเป็นหลักที่คล้องจองกันคล้ายกับสูตรไว้เป็นลายๆ ไป การสืบทอดลักษณะนี้ผู้เรียน
จะต้องใช้การฝึกฝนและปฏิบัติเอาเองจนจดจ าได้  และดูลักษณะเช่นนี้ท าให้แบบอย่างของการมัด 
เครื่องจักสานในท้องถิ่นมีความแตกต่างกันไป และมีชื่อเรียกลายต่างกันไป แม้จะเป็นลายชนิด
เดียวกัน ถ้าจ าแนกลายต่าง ๆ ออกตามภาษาถิ่นแล้วคงจะมีลายมากมาย ยากแก่การรวบรวมและ
วิเคราะห์ได ้ดังนั้นเพื่อความสะดวกจึงขอแยกลักษณะของ การสร้างลวดลายออกเป็นแบบต่าง ๆ ดังนี้ 
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ตารางท่ี 2 รูปแบบการมัดไม้ไผ่ 
 

ล ำดับ รูป ข้อมูลที่ได้ 

 
 

1 

 

 

 
รูปแบบ ของการมัดแคร่ 
ข้อมูล ได้จากประเภทเครื่องเรือน คือ แคร่ หรือ
เตียง มีลักษณะการมัดแบบประกบสองต่อกัน
เป็นแนวยาว นิยมใช้เชือกไนล่อนในการมัด 

 
 
 
 
 

2 

 

 
อดีต 

 

 
ปัจจุบัน 

 
 
 
รูปแบบ การมัดแบบถักเปีย 2 เส้น 
ข้อมูล เป็นการถักที่อยู่ โดยรอบของไซ ซึ่งมี
รูปทรงเป็น ทรงกระบอก ซึ่งสมัยก่อนใช้หวายใน
การถัก แต่ปัจจุบันใช้เชือกไนล่อนเป็นส่วนมาก
ในการถัก โดย ใช้ตักและบรรจุน้ า  
  

 
 
 

3 

 

 
 

 
รูปแบบ มัดกากบาท  
ข้อมูล เป็นการมัดล าไม้ไผ่ โดยส่วนมากน ามามัด
ท ารั้ว ด้วยการมัดลักษณะนี้จะท าให้เกิดความ
คงทนและแข็งแรง  
 
 

 
 

 
4 

 

 
 
 

 
รูปแบบ การเย็บ และมัดฝากระติบข้าว 
ข้อมูล เป็นลักษณะการพันเชือก แล้วเย็บติดกับ
งานที่สาน เพ่ือประกอบตัวสานด้านบนและ
ด้านล่างให้ยึดติดกัน โดยการมัดลักษณะนี้จะพบ
ได้บนฝากระติบข้าว 



  32 

 

 วิธีการมัดเครื่องจักสานที่ประกอบกันขึ้นมาจนเป็นเครื่องมือเครื่องใช้ที่ส าเร็จรูปนั้น  ทุก
องค์ประกอบที่ประกอบกันขึ้นเป็นเครื่องจักสานแต่ละชนิดจะต้องมีความประสานสัมพันธ์อย่างยากท่ี
จะแยกออกจากกันได้ ไม่ว่าจะเป็นวัสดุ โครงสร้าง รูปทรง ตลอดจนลวดลายทุกสิ่งมีความส าคัญใน
ตัวเองและจะต้องสัมพันธ์กับองค์ประกอบอ่ืนด้วย ลวดลายในการมัดเครื่องจักสานนั้นเป็นระเบียบ
อย่างหนึ่งของการสร้างโครงสร้างให้เกิดการต่อเชื่อมซ้ า  ๆ กันไปโดยใช้ลักษณะของการมัดต่อกัน 
เพ่ือให้เกิดแรงยึดระหว่างกันจนเกิดเป็นแผ่น เป็นแผง เป็นผนังของเครื่องจักสานตามต้องการ 

 เครื่องจักสานที่เปลี่ยนแปลงแบบแทนที่ของเก่า จากเครื่องใช้ที่ส าเร็จรูปจากวัสดุสมัยใหม่
แล้ว ยังมีการน าเอาวัตถุดิบสมัยใหม่มาปรับใช้ โดยใช้สานแทนการใช้ไม้ไผ่ และหวาย เช่นที่พบที่
ชุมชนชาวชนบทที่บ้านหนองอ้อ จังหวัดอุดรธานี มีการน าเอาเชือกรัดของพลาสติก มาสานเป็นกระบุง
เก็บผลไม้ หรือที่ชาวบ้านก็ใช้เส้นพลาสติกมาสาน แทนทีไ่ม้ไผ่ หรือการน าเอาวัสดุแบบใหม่มาใช้เสริม
ลงไปในบางส่วนของเครื่องใช้ ที่ต้องการความแข็งแรงเป็นพิเศษเช่นการเย็บมุมล่างของเครื่องจักสาน 
หรือ ด้วยเชือกไนล่อน หรือการเสริมขอบล่างของกระบุงด้วยยางรถยนต์เพ่ือความทนทาน แทนการใช้
หวายถักอย่างแต่ก่อน 

 

 

 

ภาพที ่13 ฝาชีครอบที่ผ่านกระบวนการมัดด้วยเชือกพลาสติกดา้นลา่ง 
 ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, ถ่ายเมื่อ 7 กันยาน 2562,  
 ถ่ายท่ีชุมชนบ้านหนองอ้อ อ าเภอหนองวัวซอ จังหวัดอุดรธาน ี
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ภาพที ่14 ข้องใส่ปลาสานด้วยเชือกพลาสติกด้านลา่งของข้องเพื่อเสริมความแข็งแรง 
 ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์,  ถ่ายเมื่อ 7 กันยาน 2562,  
 ถ่ายท่ีชุมชนบ้านหนองอ้อ อ าเภอหนองวัวซอ จังหวัดอุดรธาน ี
 

    

            

อดีต                                                    ปัจจุบัน 
 

ภาพที ่15 ข้องลอยในอดีตใช้ไม้ไผใ่นการลอย แต่ปัจจุบันใช้โฟมที่มีลกัษณะที่เบากว่า 
 ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, ถ่ายเมื่อ 7 กันยาน 2562,  
 ถ่ายท่ีชุมชนบ้านหนองอ้อ อ าเภอหนองวัวซอ จังหวัดอุดรธาน ี
 

 

 



  34 

 

 

                       

 
 
ภาพที ่16 โคมไฟจากตะกร้า  
 ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, ถ่ายเมื่อ 7 กันยาน 2562, 
  ถ่ายท่ีร้านศรีอุดม ชุมชนบ้านหนองอ้อ อ าเภอหนองวัวซอ จังหวัดอุดรธาน ี
 

 เครื่องจักสานได้เปลี่ยนแปลงไปตามความต้องการของตลาด และมักจะประยุกต์ใช้ให้เข้ากับ
ความต้องการใช้สอยในลักษณะใหม่ ซึ่งไม่ได้รับใช้การด ารงชีวิตของคนชนบทแต่จะมุ่งเอาใจตลาด
มากกว่าจึงเกิดการดัดแปลงรูปแบบ ให้แปลกไปจากเอกลักษณ์ของท้องถิ่น ตลอดจนถึงการใช้ลวดลาย
ใหม่ๆ ที่บางครั้งอาจจะไม่ประสานสัมพันธ์กับรูปทรงและโครงสร้างของเครื่องจักสานชนิด นั้น ๆ 
กล่าวโดยสรุป คือ การจะมีแนวโน้มการผลิตสิ่งของขึ้น โดยการประยุกต์หน้าที่ใช้สอยและสร้างรูปทรง 
โครงสร้าง ลวดลาย ให้ก้าวหน้าขึ้นไปแต่มักท าอย่างขาดการวิเคราะห์ของช่างพ้ืนบ้านท าให้เครื่องจัก
สานจ านวนไม่น้อยเปลี่ยนหน้าที่การใช้สอย และสิ่งที่ขาดไปมากคือความมีชีวิตจิตใจของเครื่องจักสาน
ซึ่งไม่พบในเครื่องจักสานที่ผลิตเพ่ือจ าหน่ายโดยตรง 

 การศึกษาลักษณะการใช้งานที่เปลี่ยนไปของเครื่องสาน น ามาวิเคราะห์หารูปทรงที่มีการ
พัฒนาไปอย่างต่อเนื่อง เพ่ือใช้ในการออกแบบงานสร้างสรรค์ ในรูปแบบที่เปลี่ยนตามยุคสมัย 
นอกจากนี้ยังเรียนรู้ เรื่องของจังหวะการมัดของเชือกที่สอดแทรกภายในงาน ซึ่งสามารถใช้
ประกอบการมัดงานสร้างสรรค์โดยอิงจากจังหวะการมัดของเครื่องจักสานได้อย่างเหมาะสม  
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5.4 ด้ำนวัสดุ 
 ผู้สร้างสรรค์ศึกษาข้อมูลด้านวัสดุจากการลงพ้ืนที่ภาคสนาม โดยการสัมภาษณ์ และถ่ายภาพ
วัสดุที่ใช้สาน วัสดุเป็นองค์ประกอบส าคัญในการท าเครื่องจักสาน เครื่องจักสานจะมีคุณภาพดีและมี
คุณสมบัติในการใช้ตามหน้าที่ได้ดีขึ้นอยู่กับวัสดุที่น ามาใช้เป็นองค์ประกอบส าคัญที่ช่วยให้เครื่องจัก
สานมีคุณสมบัติเฉพาะที่เหมาะสมตามหน้าที่ เช่น ไม้ไผ่เป็นวัสดุที่เหมาะกับการท าเครื่องจักสานที่เป็น
ภาชนะ และเครื่องจักสานที่ต้องอยู่กลางแจ้ง ที่ต้องการความคงทน เพราะไม้ไผ่มีความคงทนต่อสภาพ
ดินฟ้าอากาศได้ดี มีคุณสมบัติพิเศษที่สามารถน ามาดัดโค้งเป็นรูปต่าง ๆ ได้แล้วยังมีแรงในตัวเองคือไม้
ไผ่สามารถโค้ง โก่ง เป็นลักษณะต่าง ๆ ได้มาก และสามารถคืนสภาพเดิมได้ตลอดเวลา นอกจากนี้ไม้
ไผ่ยังสามารถรับแรงดึง แรงกด ได้ดีโดยไม่หักหรือแตก ลักษณะเช่นนี้จะช่วยให้ภาชนะที่สานด้วยไม้ไผ่
สามารถคงรูปอยู่ได้นานแม้จะถูกดึงมาท าให้เสียรูปทรงไปเวลาใช้งาน แต่จะกลับคืนสภาพเดิมได้ 

 คุณสมบัติของไม้ไผ่นี้ นิยมท าเครื่องจักสานไม้ไผ่กันอย่างมาก ซึ่งแสดงให้เห็นการเลือกใช้วัสดุ
ของคนในชุมชนที่ท าเครื่องจักสาน อย่างไรก็ตามไม้ไผ่จะมีคุณสมบัติที่ดีเหมาะสมกับความประสงค์ใน
การท าเครื่องจักสานและเครื่องจักสานบางชนิดยังใช้วัสดุที่มีคุณสมบัติพิเศษอ่ืน ๆ ประกอบด้วย
เพ่ือให้เครื่องจักสานนั้นมีคุณภาพที่สมบูรณ์ที่สุดเช่นการใช้หวายเป็นเครื่องผูก  ยึดขอบมุมเพ่ือให้เกิด
ความคงทน เพราะหวายสามารถน ามาจักเป็นเส้นเล็ก ๆ ได้ดี ทั้งมีความยาวเหมาะแก่การถักหรือผูก 
และมีความเหนียวและคงทนกว่าวัสดุชนิดอื่นด้วย 

 จากการเลือกใช้วัสดุเฉพาะถิ่นนี้น าไปสู่การก าหนดรูปทรง โครงสร้างและลวดลาย ตามความ
นิยมในชุมชนท้องถิ่น ด้วยการเลือกใช้วัสดุในท้องถิ่นนี้ช่วยเสริมสร้างให้เกิดเครื่องจักสานที่มีคุณภาพดี 
เพราะช่างพ้ืนบ้านจะมีความช านาญมีความถนัดในการใช้วัสดุที่ใช้สืบทอดต่อมาจากบรรพบุรุษ  
มากกว่าการใช้วัสดุที่มาจากถิ่นอ่ืนซึ่งนับว่าวัสดุมีความส าคัญต่อการผลิตเครื่องจักสานไม่น้อย แล้ว
เพ่ือเป็นการจ าแนกวัสดุที่ใช้ท าเครื่องจักสานให้เห็นชัด และเห็นถึงลักษณะและแหล่งที่พบ และการใช้
ท าเครื่องจักสานประเภทใดมีคุณสมบัติอย่างไร จึงจ าแนกวัสดุที่ใช้ในการท าเครื่องจักสานดังตาราง
ต่อไปนี้ 
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ตำรำงท่ี 3 แห่งที่พบ และลักษณะกำรใช้งำนของเครื่องจักสำน 
 

วัสดุ ลักษณะและแหล่ง ลักษณะกำรใช้และชนิดของเครื่องจักสำน 
 

 
ไม้ไผ่ 

 
ไม้ไผ่ที่ ใช้ท าเครื่องจักสานใน
ชุมชนส่วนมากเป็นไม้ไผ่สีสุก ซึ่ง
มี ปลู ก เป็ นรั้ วบ้ านหรื อหลั ง
หมู่บ้านทั่วไป 
 

 
เครื่องจักสานไม้ไผ่ของชุมชนนี้มีหลายชนิด 
โดยเฉพาะกระติบข้าวเหนียว  และภาชนะ
เครื่องใช้ อ่ืน ๆ ตลอดจน ภาชนะเครื่องใช้ที่
เกี่ยวเนื่องกับการเลี้ยงใหม่ การทอผ้า 
 

 
 

ใบลาน 
และ 

ใบตาน 
 

 
 
มีทั่วไปแต่ไม่มาก พบตามพ้ืนที่
ทุ้งนา 

 
 

ส่วนมากใช้ท าหมวกและงอบ 
 
 
 
 

 
 
ก้านมะพร้าว 
 

 
 

มีทั่วไปตามหมู่บ้านและสวน 

 
ใช้ก้านกลางใบของใบมะพร้าวเราเอาใบออกให้
เหลือแต่ก้างแล้วน ามาสานเช่นเดียวกับต่อ
ส่วนมากศาลเป็นตะกร้าและกระจาดผลไม้  เล็ก 
ๆ เป็นวัสดุที่ต้องน ามาใช้ได้ไม่นานนัก 
 

 
หวาย 

 

 
เป็นวัสดุที่หายากในพื้นที่ชุมชน 
ส่วนมาพบในหมู่บ้านใกล้เคียง 
 

 
ส่วนมากใช่ประกอบกับเครื่องจักสานไม้ไผ่ 

 

 จากการศึกษาลักษณะการใช้งานวัสดุที่พบในชุมชนของผู้สร้างสรรค์นี้ ได้มีการทดลองใช้วัสดุ
ทั้งหมดที่กล่าวมาแล้ว ซึ่งพบว่าวัสดุที่เป็นไม้ไผ่ สามารถน ามาสร้างสรรค์ผลงานได้ดีที่สุดเพราะหาได้
ง่ายตามชุมชน และมีความแข็งแรง ความเหนียว การยืดหด ความโค้งงอ และการสปริงตัว ซึ่งเป็น
คุณลักษณะประจ าตัวของไม้ไผ่ ซ่ึงสามารถน ามาใช้เป็นวัสดุในงานสร้างสรรค์ได้เป็นอย่างด ี
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5.5 ด้ำนรูปทรง 
 การสร้างรูปทรงเครื่องจักสานในชุมชน จะเห็นได้ว่ามีความผิดแปลกแตกต่างกันไป แม้ว่า
เครื่องจักสานนั้นจะมีประโยชน์ในการใช้สอยอย่างเดียวกันก็ตาม ทั้งนี้เป็นเพราะตัวก าหนดรูปทรงของ
เครื่องจักสานซึ่งถือว่าเป็นองค์ประกอบส าคัญของการสร้างรูปทรงของเครื่องจักสานในท้องถิ่น  นั้น
ต่างกันไปสิ่งที่จะถือว่าเป็นตัวก าหนดรูปทรงของเครื่องจักสานที่ส าคัญมีดังนี้  คือวัสดุ หน้าที่ใช้สอย 
ความเชื่อ 

 ผู้สร้างสรรค์ศึกษาข้อมูลด้านวัสดุจากการลงพ้ืนที่ภาคสนาม โดยการสัมภาษณ์ และ
สังเกตการณ ์ในการเลือกใช้วัสดุของคนในชุมชน 

1.วัสดุ  

 วัสดุซึ่งเป็นสิ่งส าคัญในการท าเครื่องจักสาน คนในชุมชนที่ใช้วัสดุท าเครื่องจักสานแต่ละชนิด
ได้แตกต่างกันและวัสดุแต่ละชนิดจะมีคุณสมบัติในการท าเครื่องจักรสารได้ต่างกัน  เช่น ไม้ไผ่มี
คุณสมบัติในการท าภาชนะจ าพวก กระบุง ตะกร้า ลอบ ไซ ได้ดีเพราะไม้ไผ่มีคุณสมบัติที่เหมาะสม
หลายประการดังได้กล่าวมาแล้ว และก่อนน าไม้ไผ่มาสร้างเป็นเครื่องจักสานก็จะได้รูปทรงของเครื่อง
จักสานที่มีลักษณะเฉพาะที่ต่างไปจากภาชนะสานด้วยวัสดุอื่น  

 รูปทรงของเครื่องจักสานขึ้นอยู่กับวัสดุเป็นตัวก าหนด และรูปทรงนี้จะขึ้นอยู่กับคุณสมบัติ
ของวัสดุแต่ละชนิดด้วย นอกจากนี้การสร้างรูปทรงของเครื่องจักสานยังขึ้นอยู่กับประโยชน์ในการใช้
สอยของเครื่องจักสานและชนิดแต่ละอย่างด้วยว่า ผู้สานมีวัตถุประสงค์จะใช้เครื่องจักสานนั้นใช้
ประโยชน์อะไร ซึ่งหน้าที่ใช้ในการใช้สอยนี้จะมีส่วนสัมพันธ์กับการสร้างรูปทรงของเครื่องจักสาน 

2.หน้ำที่ใช้สอย  

 หน้าที่ในการใช้สอยเป็นตัวก าหนดรูปทรงที่ส าคัญอีกสิ่งหนึ่ง  เพราะการสร้างรูปทรงของ
เครื่องจักสานจะอยู่ที่วัตถุประสงค์เพ่ือการใช้สอยเป็นส าคัญ และงานเครื่องจักสานจะใช้ประโยชน์ได้
จะต้องมีรูปทรงที่ดีและเหมาะสมกับการใช้มีโครงสร้างที่ดี  และใช้วัสดุที่เหมาะสมด้วย อย่างไรก็ตาม
การสร้างรูปทรงของเครื่องจักสานเพ่ือให้เป็นไปตามหน้าที่ใช้สอยจะต้องได้รับการออกแบบและสร้าง
รูปทรงให้เอื้ออ านวยประโยชน์ได้มากที่สุด ซึ่งการสร้างรูปทรงของเครื่องจักสานชนิดต่าง ๆ ของคนใน
ชุมชนได้รับการพัฒนารูปทรงโดยหลักธรรมชาติที่ต้องการใช้ตามวัตถุประสงค์มากมายหลายอย่าง 
เนื่องจากเครื่องจักสานที่ใช้อยู่ในปัจจุบันนี้เป็นรูปทรงที่ได้รับการปรับปรุงเรื่อยมา จนเป็นรูปทรงที่
สมบูรณ์ในการใช้สอยและมีความงามตามความนิยมของท้องถิ่นโดยเฉพาะอย่างยิ่งเครื่องจักสานที่เป็น
ภาชนะ เช่น ตะกร้อ กระบุงเข่ง เป็นต้น 
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3.ควำมเชื่อ 

 เป็นอีกสิ่งหนึ่งที่เป็นองค์ประกอบส าคัญในการก าหนดรูปทรงของเครื่องจักสาน ซึ่งจะเห็นได้
จากเครื่องจักสานหลายชนิดในท้องถิ่น ถึงจะมีประโยชน์ใช้สอยอย่างเดียวกันรูปทรงส่วนใหญ่จะ
ใกล้เคียงกัน และลวดลายในการสานจะต่างกันไปตามความเชื่อในพ้ืนที่ชุมชนซึ่งสืบทอดกันมาแต่
โบราณ และความแตกต่างกันของรูปทรงปีกย่อยของเครื่องจักรสานเป็นการปรับปรุงรูปทรงให้
สอดคล้องกับลักษณะของสิ่งแวดล้อม และขนบประเพณีและศาสนาของท้องถิ่นด้วย เช่น ขันกะหย่อง 
ที่มีลักษณะคล้ายพาน สานด้วยไม้ไผ่ใช้แทนพานหมากพลู และใส่ดอกไม้ถวายพระในพิธีกรรมทาง
ศาสนา 

 อย่างไงก็ตามรูปทรงของเครื่องจักสานที่มีตัวก าหนดเป็นองค์ประกอบส าคัญ 3 ประการที่
กล่าวมานี้ ยังได้ก่อให้เกิดรูปทรงที่เป็นไปตามลักษณะภูมิศาสตร์ของท้องถิ่นมีความแตกต่างกันของ
รูปทรงเครื่องจักสาน นี้จะพบทั่วไปในชุมชนและแม้เพียงชุมชนใกล้เคียง รูปทรงก็จะต่างกันไปตาม
ความนิยมของแต่ละพ้ืนที่ ที่ต้องใช้วัสดุและใช้ประโยชน์เหมือนกันก็ตาม ความแตกต่างนี้เกิดจาก
ความเชื่อเฉพาะถิ่นที่สอดคล้องกับสภาพภูมิศาสตร์ ขนบประเพณีและศาสนาเป็นตัวก าหนดรูปทรง
ของเครื่องจักสานที่ส าคัญ 

 

สรุปผลจำกกำรลงพื นที่ภำคสนำม 
 จากการลงพ้ืนที่ศึกษาและวิเคราะห์งานเครื่องจักสาน พบว่าเครื่องสานมีความสัมพันธ์
เกี่ยวข้องกับการใช้ชีวิตของคนในชุมชนตั้งแต่อดีตและมีการพัฒนารูปแบบของงานเครื่องจักสาน จน
มาถึงปัจจุบันความแตกต่างของรูปแบบที่มีความหลากหลายมากขึ้นอันเนื่องมาจากความแตกต่างของ
สังคมและวัฒนธรรมในการบริโภค โดยมีปัจจัยทางการค้าในเชิงพาณิชย์เป็นตัวแปรที่ส าคัญ รูปแบบ
ของงานเครื่องจักสานที่เคยผลิตขึ้นมาเพ่ือใช้ประโยชน์ในวิถีชีวิตดั้งเดิมถูกน ามาใช้ในความหมายแบบ
ใหม่  

 เมื่อมองมาที่การสร้างเครื่องจักสานและกระบวนการผลิตหลังจากที่ได้ท าการศึกษามาแล้ว
ข้างต้นพบว่า 

 1. การเลือกใช้วัสดุที่หาง่าย วัสดุที่มีความคงทนดูแลง่าย เช่น พลาสติก เชือก หรือวัสดุที่มีอยู่
ทั่วไปภายในท้องถิ่นตามความคุ้นเคยของชาวบ้าน และมีความเหมาะสมต่อการน ามาใช้เป็นวัตถุดิบใน
การผลิตที่ได้ตามความต้องการใช้งาน เพ่ือผลต่อการใช้ทรัพยากรอย่างคุ้มค่า  

 การสร้างเครื่องจักสานเพ่ือการพัฒนาการใช้วัสดุแนวทางใหม่  ต้องค านึงถึงคุณภาพของวัสดุ
นั้น ๆ ต้องพิจารณาถึงความเป็นไปได้ด้วย เช่น การน าวัสดุที่แตกต่างกันมาผสมผสานกันแล้วท าให้
เกิดสิ่งใหม่ที่มีความแข็งแรง เป็นทางออกอีกแนวทางหนึ่งที่จะช่วยให้เกิดการพัฒนาเครื่องจักสานได้
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ตัวอย่างเช่น การเอาวัสดุที่เป็นของแข็ง เช่น ไม้ไผ่เหลากลมมาสานผสมกับเชือก ก็จะได้รูปแบบของ
เครื่องจักสานแบบใหม่ขึ้นมาหลังจากนั้นจึงน าไปพัฒนาเป็นเครื่องจักสานที่มีความแตกต่างไปจากเดิม 

 2. เครื่องจักสานบางชนิดที่ใช้อยู่ในปัจจุบันเป็นเครื่องจักสานที่มีรูปทรงคล้ายคลึงกับเครื่อง
จักสานในอดีต โดยไม่ได้เปลี่ยนแปลงไปมากนักแต่ก็มีเครื่องจักสานหลายชนิดในปัจจุบันได้
เปลี่ยนแปลงไปตามกระแสของความเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมบ้างโดยเฉพาะเครื่องจัก
สานที่ใช้ในชีวิตประจ าวันของคนในชุมชน  

 3. พบว่าปัจจุบันเครื่องจักสานได้พัฒนาไปอีกทางหนึ่ง คือการใช้ประโยชน์กว้างขวางขึ้นทั้ง
การใช้ประโยชน์โดยตรงและใช้ทางอ้อมหรือการประยุกต์ ท าให้มีการผลิตเครื่องจักสานมากขึ้นและมี
รูปแบบที่เปลี่ยนไปจากรูปแบบพ้ืนบ้านดั้งเดิมไม่น้อย ท าให้เครื่องจักสานที่ผลิตขึ้นใหม่นี้ไม่เกี่ยวข้อง
กับสภาพแวดล้อมและชีวิตความเป็นอยู่ของผู้ผลิตโดยตรงดังแต่ก่อน ซึ่งเป็นการพัฒนาไปอีกก้าวหนึ่ง
ของคนในชุมชน 

 4. เครื่องจักสานยังมีความจ าเป็นต่อการด ารงชีวิตของคนในชุมชน ทั้งในด้านประโยชน์ใช้
สอยและด้านเศรษฐกิจ คือนอกจากจะท าใช้ในครัวเรือนแล้วยังสามารถผลิตเป็นอาชีพรองได้อีก 

 5. การถ่ายทอดความรู้เชิงช่างในการท าเครื่องจักสานส่วนใหญ่ได้รับการถ่ายทอดมาจาก  
บรรพบุรุษ เป็นลักษณะการสอนในครัวเรือน แต่ก็มีบ้างท่ีได้รับการถ่ายทอดมาจากเพ่ือนบ้านและการ
ฝึกฝนด้วยตนเอง 
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ศิลปินกรณีศึกษำ 
จากผลงานสร้างสรรค์ ผู้สร้างสรรค์ได้รับแรงบันดาลใจจากสภาพแวดล้อมต่าง ๆ อิทธิพลจาก

ศิลปินท่านอ่ืนจึงมีความจ าเป็นเพ่ือน าแรงบันดาลใจมาเป็นแนวทางแก้ปัญหาภายในผลงานและน า
ส่วนที่คล้ายคลึงกับแนวทางศิลปะในรูปแบบที่ต้องการน าเสนอ เช่น การน าเสนอวิถีชีวิตที่เรียบง่าย 
น าลักษณะเครื่องมือเครื่องใช้พ้ืนถิ่น และรูปแบบต่าง ๆ มาพัฒนางานตนเองใหม่มีความเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตน 

 

แมตต์ ทอมม่ี (Matt Tommey) 
 ทอมมี่ เป็นทั้งศิลปินและอาจารย์จากประเทศสหรัฐอเมริกา ผลงานสร้างสรรค์ของศิลปิน
ส่วนมากเป็นงานประติมากรรม โดยใช้เทคนิคการสร้างที่เกี่ยวกับงานหัตถกรรมพ้ืนบ้าน เช่น การจัก
สาน การทอ และการมัด ซึ่งจุดเด่นในงานสร้างสรรค์ของศิลปินคือ การใช้วัสดุจากธรรมชาติที่หาได้
ตามหมู่บ้านของตัวศิลปินเอง วัสดุที่น ามาใช้ เช่น เปลือกไม้ เครือเถาวัลย์ เป็นต้น จากผลงานที่หยิบ
ยกมานี้ ลักษณะที่ปรากฏ จะเป็นรูปทรงของตะกร้าทรงกระบอก มีลวดลายการสานที่เกิดจากวัสดุ
เครือเถาวัลย์ และเมื่อพิจารณาโดยละเอียดจะพบวัสดุที่เป็นโลหะชิ้นเล็ก ๆ ที่สานประกอบกับเครือ
เถาวัลย์ภายในงาน ส่วนเปลือกไม้ที่ใช้ห่อหุ้มงานชั้นนอก จะมีลักษณะของการตัดให้มีขณะที่เหมาะสม
ในการประกอบ ซึ่งจะช่วยให้ชิ้นงานเกิดความแข็งแรง วิธีการยึดเปลือกไม้ โดยใช้การยึดของตาไก่ ที่มี
ลักษณะทรงกลม เป็นโลหะขนาดเล็กเหมาะแก่การใช้งาน  การสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินทั้งหมด
เพ่ือสะท้อนให้เห็นถึงความงามแบบชนบท งานส่วนใหญ่ของศิลปินใช้วัสดุธรรมชาติ หาได้ง่ายตาม
แห่งที่ศิลปินอาศัย ท าให้ผลงานสามารถถ่ายทอดความรู้สึกผ่านการ “พูดภาษาของวัสดุธรรมชาติ” 
และสามารถบอกเรื่องราวความงามตามธรรมชาติ โดยสื่อด้วยผลงานที่สร้างจากประสบการณ์ส่วนตัว 
และเน้นความสวยงามของการตกแต่งแบบชนบทที่ทันสมัย 

 อิทธิพลที่ได้จากผลงานสร้างสรรค์ของ Matt Tommey คือ การเลือกใช้วัสดุที่มาจาก
ธรรมชาติ โดยงานศิลปินที่ยกมาใช้วัสดุที่เป็น เปลือกไม้ และเครือเถาวัลย์ซึ่งได้จากธรรมชาติ มาใช้ใน
การสร้างสรรค์ แต่ในขณะเดียวกันผู้สร้างสรรค์ก็ได้ปรับใช้วัสดุที่หาได้ตามพ้ืนที่ชุมชนด้วยเช่นกัน อาทิ
เช่น ใบลาน เชือกปอ และไม้ไผ่ วัสดุเหล่านี้ล้วนได้มาจากธรรมชาติทั้งสิ้น อิทธิพลในด้านการใช้วัสดุ
โลหะมาสร้างงาน ด้วยวิธีการสานโลหะเข้ากับเครือเถาวัลย์ในบางช่วงจังหวะของตัวงาน ในด้านของ
รูปทรงได้จากเครื่องจักสาน โดยใช้รูปทรงเครื่องสานมาสร้างงาน มาปรับเปลี่ยนจากท าขึ้นเพ่ือใช้งาน
หรือใช้ประโยชน์ มาเป็นสร้างสรรค์รูปทรงใหม่แสดงความรู้สึกผ่านงานศิลปะ  
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ภาพที ่17 ผลงานของ Matt Tommey 1 
 ที่มา : Matt Tommey  
 เข้าถึงเมื่อ : 3 พฤษภาคม 2562  
 เข้าถึงได้จาก: www.matttommeymentoring.com  

 

 
 

 
ภาพที ่18 ผลงานของ Matt Tommey 2 
 ที่มา     : Matt Tommey  
 เข้าถึงเมื่อ  : 3 พฤษภาคม 2562  
 เข้าถึงได้จาก : www.matttommeymentoring.com 
 

http://www.matttommeymentoring.com/
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เพ็กกี วีเดอมัน (Peggy Wiedemann) 
   ศิลปินส าเร็จการศึกษาทางด้านทัศนศิลป์จาก University of California, Los, Angclas 
(UCLA) ในสาขาจิตกรรมและการวาดเส้น นอกจากการศึกษาแล้ว ศิลปินก็มีความสนใจที่จะทดลองใน
การใช้วัสดุ เช่น เส้นใยที่ได้จากธรรมชาติ เช่น ใบต้นสน17เพ่ือน ามาสร้างสรรค์ผลงาน  หลังจบ
การศึกษาศิลปินยังได้สร้างสรรค์ผลงานอีกมากมาย หลายเทคนิค อาทิเช่น เครื่องปั้นดินเผา ภาพพิมพ์ 
ประติมากรรม และสื่อผสม แต่ในท้ายที่สุดศิลปินก็ได้หันเหความสนใจมาสร้างสรรค์ผลงานที่เป็น
เครื่องจักสานจากเส้นใยธรรมชาติ อย่างใบสน ซึ่งสร้างเป็นชิ้นงานด้วยวิธีการมัด ถัก ทอ และเชือกที่
ใช้ในการมัดคือเชือกลินิน เทคนิคการมัดนี้ได้จากภูมิปัญญาโบราณที่สืบทอดมาจากพ้ืนที่ชุมชนของ
ศิลปิน ที่เรียกว่า “การมัดเข็มสน”18 ผลงานของศิลปินที่หยิบยกมาชื่อ Exploring too จะสังเกตเห็น
เส้นที่เกิดจากการมัดของสนเข็น และรูปทรงของผลงานมีความประสานสอดคล้องกันระหว่างใบสน 
กับเชือกลินินอย่างลงตัว จึงท าให้ผลงานเกิดความโค้งเว้า จนกลายเป็นรูปทรงนามธรรม นอกจากนี้
เส้นในผลงานสร้างสรรค์ยังเป็นตัวน าสายตา และสร้างความรู้สึกของการหมุนวนของรูปทรง สามารถ
ท าให้ผู้ชมเลื่อนสายตาไปตามชิ้นงานได้เป็นอย่างดี โดยรวมแล้วเอกลักษณ์ของรูปทรงขึ้นอยู่กับวัสดุ
ธรรมชาติอย่างเข็มสน 

 อิทธิพลที่ได้รับคือ การน าเสนอผลงานที่มีลักษณะของเส้นขด ซึ่งเกิดขึ้นด้วยกรรมวิธีการมัด
ของเชือกลินิน และเทคนิคการมัดแบบโบราณตามพ้ืนที่ของศิลปิน ที่เรียกว่า มัดสนเข็ม ผู้สร้างสรรค์
จึงศึกษาการมัด และน ามาปรับใช้ในงานของตนเอง โดยปรับใช้ในรูปแบบการมัดประกบสองแบบ
เชื่อมโยง วิธีการมัดแบบดังกล่าวยังได้รับอิทธิพลจากช่างพ้ืนบ้านในพ้ืนที่ชุมชนของผู้สร้างสรรค์เอง
ด้วย ด้านรูปแบบที่ได้จากงานชุดนี้ คือ การสร้างรูปแบบในลักษณะการยืดจิตนาการจากวัสดุ ในที่นี้
คือการจิตนาการจากรูปทรงเครื่องจักสาน ร่วมกับวัสดุในธรรมชาติ  หรือก็คือการสร้างรูปทรงที่ได้ 
ผ่านวัสดุธรรมชาติ ซึ่งการมัดเชือกก็ยังสามารถช่วยส่งเสริมตัวงานในลักษณะการเลื้อยแบบเถาวัลย์ 
เพ่ือให้ผลงานเกิดจังหวะของการเคลื่อนไหว อย่างเป็นธรรมชาติ 
 

                                                           
17 Anna Hergert. "Fiber Art – A Definition," 2013, accessed 28 January 2021, 
https://annahergert.me/2013/04/16/fiber-art-a-definition/. 
18 Peggy Wiedemann. "Artist," 2014, accessed 28 January 2021, 
https://peggywiedemann.com/artist.htm. 
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ภาพที ่19 ผลงานของ Peggy Wiedemann 1      
 ที่มา: Peggy Wiedemann, เข้าถงึเมื่อ 3 พฤษภาคม 2562 ,                                 
 เข้าถึงได้จาก www. http://peggywiedemann.com 
 

 

 

 

ภาพที ่20 Exploring Too, 2006 
 Pine needles, Irish waxed linen: 8″ x 11″ x 9″ 
 Lent by the artist 
 

http://peggywiedemann.com/
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บทที่ 3 
กระบวนกำรกำรสร้ำงสรรค์ 

 
 
การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ เรื่อง รูปชนบท ในครั้งนี้มีวิธีด าเนินการสร้างสรรค์ ดังนี้ 
 1. ศึกษาข้อมูลในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 2. รวบรวมข้อมูลเพื่อเป็นแนวทางการท าภาพร่าง 
 3. การเตรียมวัสดุอุปกรณ์ท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ 
 4. วิธีการสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ 
 5. การเตรียมวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 
 6. วิธีการสร้างสรรค์ผลงานวทิยานิพนธ์ 
 7. สรุปกรอบแนวความคิดและกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 
 
1. ศึกษำข้อมูลในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน  
 ศึกษาแนวความคิด ทฤษฎี รูปแบบและผลงานด้านศิลปกรรมของศิลปินที่มีชื่อเสียงในการ
สร้างสรรค์ทั้งชาวไทยและต่างประเทศ ค้นคว้าหาข้อมูลเกี่ยวกับเครื่องมือในการด ารงชีวิตของคนใน
ชุมชนพ้ืนบ้านอีสาน และวัสดุอุปกรณ์ที่น ามาใช้ในการสร้างผลงานศิลปไทย เรื่อง รูปชนบท ได้ศึกษา
จากข้าวของเครื่องใช้ของคนในชุมชนพ้ืนบ้านอีสาน ศูนย์เครื่องจักสานพื้นบ้านในชุมชน  
 ผู้สร้างสรรค์ได้ศึกษาจากเครื่องมือท ามาหากินพ้ืนบ้านที่มีอยู่ในครอบครัว  ในชุมชน 
พิพิธภัณฑ์และสถานที่ต่าง ๆ นอกจากนี้ผู้สร้างสรรค์ได้ศึกษารูปทรงของการใช้งานของเครื่องมือ
เครื่องใช้พ้ืนบ้าน เพ่ือให้ผลงานสร้างสรรค์ มีรูปทรงที่ได้สัดส่วน น่าสนใจ และแสดงให้เห็นถึง
ความส าคัญของการท ามาหากินของคนในพ้ืนถิ่นอีสาน 
 
2. รวบรวมข้อมูลเพื่อใช้เป็นแนวทำงกำรท ำภำพร่ำง 
 จากการศึกษาหลักแนวคิดทฤษฎี วิเคราะห์ข้อมูลภาคเอกสารและภาคสนามมาสรุปด้วย
กระบวนการสร้างความคิดและจัดท าภาพร่าง โดยวิธีการสร้างภาพร่างจากข้อมูลภาพถ่ายน ามาตัด
ทอนรูปทรง เช่น รูปเครื่องจักสานและภาชนะที่เป็นโลหะน ามาสร้างใหม่อย่างสมบูรณ์ที่สุด และจาก
การวิเคราะห์ด้วยองค์ประกอบของภาพ สามารถเพ่ิมเติมโดยน ารูปทรงข้าวของเครื่องใช้ต่าง ๆ ที่
วิเคราะห์จากภาพถ่ายและภาพที่เห็นว่าเหมาะสมในการจัดองค์ประกอบ เพ่ือให้ภาพร่างมีความ
สมบูรณ์โดยการเชื่อมต่อภาพแล้วน ามาวิเคราะห์หาชิ้นที่สมบูรณ์ที่สุด 
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2.1 ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับกำรท ำภำพร่ำง 
 2.1.1 ข้อมูลปฐมภูมิ จากการส ารวจ ศึกษาจากแหล่งผลิตและความผูกพันใน
ชีวิตประจ าวันของชุมชนในชนบทอีสาน 
 2.1.2 ข้อมูลทุติยภูมิ ได้จาการศึกษาและรวบเอกสาร สิ่งพิมพ์ที่เก่ียวข้องกับวิถีชีวิต
พ้ืนถิ่น การออกแบบและเครื่องมือเครื่องใช้อีสาน  
 

2.2 ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับวัตถุดิบและกรรมวิธีกำรสร้ำงสรรค์ 
 2.2.1 ศึกษาแลรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร สิ่งพิมพ์เกี่ยวกับวัสดุและกรรมวิธีการ
สร้างสรรค์โดยการลงศึกษาจากพ้ืนที่จริงในพื้นอีสาน 
 2.2.2 ส ารวจแหล่งวัสดุในภาคอีสานเพ่ือเตรียมมาทดลองคุณสมบัติในการใช้งาน 

3. กำรเตรียมวัสดุและอุปกรณ์ที่ใช้ในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนก่อนวิทยำนิพนธ์ 
 การสร้างต้นแบบเพ่ือจัดท าชิ้นงานสร้างสรรค์  การสร้างลวดลายในงานชิ้นนี้  ได้จัดสร้าง
รูปแบบของเครื่องมือเครื่องใช้ในวิถีชีวิตอีสานในชุมชนของผู้สร้างสรรค์  

3.1 วัสดุโลหะ 
 ประเภทวัสดุที่เป็นภาชนะโลหะที่เลือกใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน เป็นวัสดุที่มนุษย์สร้างขึ้น 
เพ่ือใช้ประโยชน์ในด้านเครื่องใช้ เช่นจาน ชาม ถ้วย หม้อ ส าหรับใส่สิ่งของต่าง ๆ  
 
 

                
(ก)                               (ข) 

                
(ค)                                         (ง) 

 
ภาพที ่21 วัสดุโลหะ 
 (ก) หม้อบุบ  (ข) กระป๋องยับ  (ค) ฝาครอบเตารดี  (ง) หม้อบุบวัสดจุากธรรมชาติ  
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3.2 เป็นวัสดุทีเ่กิดขึ นนเองตำมธรรมชำติ (ใบลำน)              
             

 

       
(ก)                           (ข) 

 
ภาพที ่22 ใบลาน 
 (ก) ใบลานแผ่นใหญ่   (ข) ใบลานน ามาฉีกพอเหมาะส าหรับการสาน 

4. วิธีกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนก่อนวิทยำนิพนธ์ 
 จากการวิเคราะหข์้อมูลจากเอกสารการวิจัย การลงพ้ืนที่ ผู้สร้างสรรค์ได้น าข้อมูลมา
สังเคราะห์ในการสร้างสรรค์โดยการเลือกใช้วัสดุที่มีแพร่หลายในพ้ืนที่ชนบท ที่เป็นวัสดุธรรมชาติ และ
น าวัสดุที่สร้างจากระบบอุตสาหกรรม น ามาสร้างสรรค์ผลงาน 

4.1 ขั นตอนกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนก่อนวิทยำนิพนธ์ชุดที่ 1 และ 2   
 1. ขั้นตอนการเลือกวัสดุที่สร้างขึ้นจากโรงงานอุตสาหกรรม 
 2. เลือกมุม หรือ จังหวะที่จะสานทับด้วยใบลานลงไป 
 3. สานทับเฉพาะบางส่วน 
  

         

                        (ก)                             (ข)                                     (ค) 

ภาพที ่23 ขั้นตอนการสานประกอบโลหะ  
(ก) เลือกมุมที่จะสาน  (ข) สานทับมมุที่เลือกเฉพาะจดุ  
(ข) งานท่ีสานเสร็จแล้ว  
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(ก) 
 

                  
                       (ข) 

 
ภาพที ่24 แสดงภาพผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ชุดที่ 1 และ 2 

(ก) แสดงภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธชุ์ดที่ 1 (ข) แสดงภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ชุดที่ 2 
 
 

 กระบวนกำรสังเครำะห์กำรท ำงำนชุดที่ 1 และ 2 ศึกษาวิเคราะห์ลักษณะทางกายภาพของ
วัสดุที่เป็นโลหะ เช่น ภาชนะที่ใช้ในการประกอบอาชีพในครัวเรือน และวัสดุที่มาจากธรรมชาติ เช่น 
ใบลาน ซึ่งสิ่งที่น ามาวิเคราะห์นี้ล้วนมาจากข้าวของเครื่องใช้ที่มีความส าคัญในการด ารงชีพของคน
ชนบทอีสานทั้งสิ้น ด้วยลักษณะและหน้าที่นี้ ผู้สร้างสรรค์จึงน าวัสดุที่มีความแตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง 
น ามาประกอบสร้างให้สัมพันธ์อย่างลงตัว และการแสดงออกซึ่งพ้ืนผิวที่แตกต่างกัน แต่สามารถอยู่
ร่วมกันได้อย่างลงตัว 
 

4.2 ขั นตอนกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนก่อนวิทยำนิพนธ์ชุดที่ 3    
ผลงานทั้งสองชุดนี้ ผู้สร้างสรรค์ได้มีการพัฒนามาจากผลงานชุดที่ 1 และ 2 ด้วยการปรับลักษณะตัว
งานให้มีความเป็นไปได้ในการแสดงออกถึงชีวิตชนบทให้มากท่ีสุด ซึ่งผลงานชุดนี้จึงสร้างด้วยกรรมวิธี
ของการถอดรูปจากภาชนะโลหะ โดยมีขั้นตอนดังนี้ 
 1. เลือกภาชนะท่ีจะเป็นต้นแบบในการสานใบลานทับ 
 2. สานทับภาชนะโลหะในเต็ม 
 3. การถอดรูป ด้วยการน าใบลานที่สานครอบภาชนะโลหะออก 
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 (ก)                                                  (ข) 

 
ภาพที ่25 การสานใบลานครอบภาชนะโลหะ 

(ก) ภาชนะโลหะ (ข) ถอดรูปใบลานออกจากภาชนะโลหะ 
 
 
 

    
(ก) (ข) 

 
 

ภาพที ่26 แสดงภาพผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ชุดที่ 3  
 (ก) แสดงภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ชุดที่ 3 (ข) แสดงภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ชุดที่ 3 ชุดที ่2 

 
 กระบวนกำรสังเครำะห์กำรท ำงำนชุดที่ 3  จากการวิเคราะห์เนื้อหาที่ผู้สร้างสรรค์ต้องการ
จะสื่อ โดยให้เห็นถึงการแสดงออก ด้วยตัววัสดุที่มีความผูกพันกับกลุ่มคนในชนบทให้มากที่สุด ซึ่ง
ความผูกพันของตัววัสดุใบลานนี้ จะท าหน้าที่ในการบอกเล่าเรื่องวิธีชีวิตความเป็นไปของชีวิตชนบทได้
เป็นอย่างดี จากการวิเคราะห์การถอดรูปออกจากตัวภาชนะโลหะผู้สร้างสรรค์ยังอยากให้เห็นถึงการ
ประกอบสร้างที่บางขณะ เครื่องสานก็ได้รับอิทธิพนจากภาชนะเหล่านั้นเป็นตัวขันเคลื่อนในการ
สร้างสรรค์ต่อไป 
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4.3 ขั นตอนกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนก่อนวิทยำนิพนธ์ชุดที่ 4   
 การสร้างสรรค์ผลงานสองชุดนี้ ผู้สร้างมีการเปลี่ยนแปลงในการใช้วัสดุ คือ เปลี่ยนจากใบลาน
มาเป็นการใช้ไม้ไผ่ในการสร้าง ด้วยการเหลาไม้ให้มีขนาดกลมเท่าดินสอ และใช้เทคนิควิธีการ
ประกอบสร้าง โดยใช้การมัดแบบกากบาท ที่พบวิธีมัดลักษณะนี้ได้จากการลงพ้ืนที่ศึกษา ในหมู่บ้าน
ของผู้สร้างสรรค์ วิธีการมัดแบบนี้จะเกิดขึ้นไม่ได้เลยถ้าขาดการสั่งสอนของพ่อ ซึ่งพ่อเป็นผู้สอน
เทคนิคการมัดแบบต่าง ๆ ให้ เช่น มัดแบบประกบสอง มัดกากบาด มัดเชื่อมโยง จากความผูกพันนี้จึง
น าไปสู่การสร้างสรรค์งานในรูปแบบใหม่ โดยใช้การเคลื่อนไหลของเถาวัลย์ในธรรมชาติมาใช้สื่อให้
เห็นลักษณะการเปลี่ยนแปลงไปอย่างช้า ๆ ของสภาพสังคมชนบท 
 
 

            
(ก)                                                (ข) 

 
ภาพที ่27 รูปทรงจากเถาวัลย ์

(ก) เถาวัลย์ (ข)งานสร้างสรรค ์
 
 

        
     (ก)                                           (ข) 

 
ภาพที ่28 แสดงภาพผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ชุดที่ 4 
 (ก) ขั้นตอนการสร้างสรรคผ์ลงานก่อนวิทยานิพนธชุ์ดที่ 4  
 (ข) ขั้นตอนการสร้างสรรคผ์ลงานก่อนวิทยานิพนธชุ์ดที่ 4 ช้ินที ่2 
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 กระบวนกำรสังเครำะห์กำรท ำงำนชุดที่ 4 
 ลักษณะการสร้างด้วยไม้ไผ่เป็นหลักบ่งบอกถึงความเป็นชนบทอีสานของตัวผู้สร้างสรรค์ โดย
การใช้รูปแบบวิธีมัดแบบพิเศษที่กล่าวมาแล้วข้างต้นในการสร้างสรรค์ ซึ่งน าเสนอด้วยการเคลื่อนไหล
ของธรรมชาติ ในแบบลักษณะที่ค่อย ๆ เคลื่อนอย่างช้า จากปรากฏการณ์ทางธรรมนี้จึงน ามา
ตีความหมายของการเปลี่ยนจากสภาพสังคม ที่มีผลต่อวิถีชีวิตในชนบทที่อาจจะสังเกตไม่เห็น 

 

5. กำรเตรียมวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนวิทยำนิพนธ์ 
 การเตรียมวัตถุดิบเพ่ือการสร้างสรรค์ไม้ไผ่ก็ถือเป็นขั้นตอนที่ต้องอาศัยความรู้ หรือภูมิปัญญา
ในการเตรียมวัตถุดิบ เพ่ือท าให้ได้วัตถุดิบที่มีคุณภาพ ไม่เป็นมอด ไม่ขึ้นรา ได้เส้นตอกที่มีขนาด
สม่ าเสมอตามที่ต้องการ มีสีสันสวยงามและมีลวดลายที่เหมาะสมกับชิ้นงาน การเพ่ิมเติมความ
สวยงามและความคงทนให้กับชิ้นงาน ทั้งยังคิดค้นหาเทคนิควิธีการป้องกันมอดและแมลงของผลงาน
สร้างสรรคด์้วยการรมควัน ที่สามารถท าให้เครื่องจักสานมีผิวแห้งสนิทไม่ข้ึนรา  
 

วัสดุที่ใช้ในกำรสร้ำงสรรค์ 
 

1. ไม้ไผ่ 
 ไม้ไผ่ คือ วัตถุดิบหลักในการสร้างสรรค์ผลงาน และไม้ไผ่ที่ใช้เพ่ือการสร้างเป็นผลงานนั้นมี
ด้วยกันหลายชนิด เพราะคุณสมบัติของไผ่แต่ละประเภท อาจจะมีความเหมาะสมกับงานแตกต่างกัน 
จึงต้องเลือกใช้ชนิดไผ่ให้เหมาะสม เช่น ไม้ไผ่ที่นิยมใช้ท างานที่สุด คือ ไผ่สีสุกซึ่งเป็นไม้ไผ่ที่ขึ้นอยู่ตาม
พ้ืนราบมีอยู่ทั่วทุกที่ของชุมชน ไม้ไผ่ที่น ามาใช้ส าหรับการท างานสร้างสรรค์ จะต้องเป็นไผ่ที่มีอายุไม่
น้อยกว่า 2 ปี ต้องเลือกพันธุ์ไผ่ที่สามารถยืดหยุ่นได้ดี ล าต้นมีความยาว เมื่ อเวลาน ามาจักตอกจะได้
เส้นตอกท่ียาว 
 
 

           
                             (ก)                                              (ข) 

 

ภาพที ่29 ไม้ไผ ่
 (ก) ไม้ไผเ่ป็น  (ข) หวายตากแห้ง 
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2. วิธีกำรเหลำไม้ไผ่ 
 1. เลื่อยคันธนู ใช้เลื่อยตัดข้อปลายล าไผ่ และเลื่อยตัดปากสุ่มเมื่อสานสุ่มไก่ เสร็จแล้ว 
 2. มีดพร้า ใช้ผ่าล าไผ่และเหลาจักตอกไผ่เพ่ือแยกส่วนในและส่วนผิวของไผ่ ซึ่งส่วนผิวที่ใช้
งานจะมีความเหนียว ง่ายต่อการจักสาน 
 3. ค้อน ใช้ตอกตะขอข้อไผ่หลักหมุดยึดส่วนหัวสุ่มไก่เม่ือสานขึ้นรูป 
 4. ผ่าล าไผ่ออกมาเป็นเส้น ๆ 
 
 
 

            
 
 

       
 
 

ภาพที ่30 เหลาไมไ้ผ่  
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3. ขั นตอนกำรรักษำเนื อไม้ไผ่ 
 ไม้ไผ่ที่น ามาใช้ท างานจักสานนั้น จะนิยมน าไม้ไผ่ที่ได้มาแช่ลงน้ าทิ้งไว้ 7 ถึง10 วันเพ่ืป้องกัน
แมลง และบางครั้งใช้กรรมวิธีการตากแห้งเพ่ือช่วยสกัดน้ ามันไผ่ออกเป็นการสร้างความคงทนแข็งแรง 
และความสวยงามให้ไม้ไผ่ยิ่งขึ้น 
 

3.1 กำรแช่น  ำยำรักษำเนื อไม้ 
 หลักการคือ ลดปริมาณแป้งในไม้แก้ไขสภาวะแวดล้อมที่เอ้ืออ านวยต่อการเข้าท าลายของ
แมลง ท าลายไม้และการท าให้สารเคมีที่มีพิษต่อแมลงถูกดูดซึมเข้าไปในเนื้อไม้เพ่ือช่วยรักษาไม้ไผ่ให้มี
ความทนทาน ต่อแมลงท าลายไม้เป็นการยืดอายุการใช้งานให้นานขึ้น 
 

3.2 อุปกรณ์ที่ต้องใช้ 
 - ภาชนะส าหรับผสมน้ ายาและแช่ไม้ไผ่ 
 - ถุงมือ ( แม้ว่าตัวยาจะปลอดภัยต่อใช้ แต่เพ่ือความปลอดภัยในการใช้ ควรใส่ถุงมือ ) 
 - ผ้าปิดจมูก 
 - อุปกรณ์ส าหรับกวนน้ ายา 
 
 

           
   (ก)                                (ข) 

 

             
       (ค)                                    (ง) 

 
 

ภาพที ่31 อุปกรณ์ที่ต้องใช้ในการผสมน้ ายา  
 (ก) ถังพลาสติกด า (ข) ถุงมือยาง 
 (ค) ผ้าปิดจมูก      (ง) ไม้ อุปกรณส์ าหรับกวนน้ ายา 
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3.3 ขั นตอนกำรผสมน  ำยำ  
 - อัตราส่วนผสม ความเข้มข้นส าหรับป้องกันมอดอยู่ที่ 5 – 6 %  
 - ผงยา 1 กิโลกรัม ผสมน้ า 9-20 ลิตร แล้วแต่ความเข้มข้นที่ต้องการ 
 - เทผงน้ ายาลงในน้ าแล้วคนให้เข้ากัน เมื่อส่วนผสมละลายก็สามารถน าไม้ไผ่ลงแช่น้ ายาได้
เลย 
 
 
 

       
   (ก)                                                   (ข) 

 

            
 

(ค)                                                                    (ง) 
 
 
 

ภาพที ่32 ขั้นตอนการผสมน้ ายา 
 (ก) การตวงผงยา  (ข) ผงยาถุงละ 1 กิโลกรัม 
 (ค) ไม้แช่น้ ายา     (ง) การตากไมใ้ห้แห้ง 
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4. กำรรมควนไม้ไผ่ 
 การรมควนไม้ไผ่ คือ การให้ความร้อนด้วยไฟท าให้เกิดความร้อน เรียกว่า "ไผ่สุก" ซึ่งมี
ประโยชน์ที่จะใช้ในการสร้างงานประเภทศิลปะ เมื่อค านึงถึงการผ่านกรรมวิธีเพ่ือรักษาเนื้อไม้นั้นแล้ว 
จึงเห็นว่าวิธีให้ความร้อนด้วยไฟท าให้ไม้ไผ่แข็งแรงและแข็งแกร่ง 

 

 

 
(ก) 
 

 

(ข) 

 
ภาพที ่33 การรมควนไม้ไผ ่
 (ก) การรมควนไม้ไผ่  (ข) ไม้ไผ่ที่รมควนเสร็จแล้ว จะมลีักษณะสีที่เขม้ขึ้น 
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ภาพที ่34 ไม้ไผ่แช่น้ ายาจะมีอ่อน ส่วนไมไ้ผ่ทีร่มควนจะมีสเีข้ม 
 

5. เชือกเทียน 
 การเลือกใช้เชือกเทียนในการสร้างสรรค์ผลงาน เพราะเชือกจะไม้อมน้ า ซึ่งจะช่วยป้องกัน
การเกิดเชื้อรา และใช้งานได้ง่าย 

 

 

       

 
 

ภาพที ่35 เชือกเทียน  
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อุปกรณ์ที่ใช้ในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน 
 

 

      

(ก)                                                    (ข) 

      

(ค)                                                                (ง) 

 

(จ) 

 

ภาพที ่36 อุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรคผ์ลงาน 
 (ก) เข็มก้นทอง  (ข) กรรไกรตดัเชือก 
 (ข) คีมงานช่าง  (ง) กรรไกรแข็งตดัไม้  (จ) มีดอีโต ้
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6. วิธีกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนวิทยำนิพนธ์ 
6.1 ศึกษำข้อมูลและก ำหนกขอบเขตกำรท ำภำพร่ำง 

 ศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับเครื่องมือเครื่องใช้ในชุมชนชนบท และจากเอกสาร จากวิถีชีวิต
ความเป็นอยู่ในชนบทอีสานปัจจุบัน เพ่ือก าหนดการท าภาพร่างให้บรรลุตามวัตถุประสงค์ 

6.2 รวบรวมข้อมูลเพื่อเป็นแนวทำงกำรท ำภำพร่ำง 
 6.2.1 ศึกษารวบรวมข้อมูลจากเอกสาร สิ่งพิมพ์เกี่ยวกับกรรมวิธีการสานเครื่องมือท ากิน 

 6.2.2 ส ารวจแหล่งวัสดุในชุมชนอีสานเพ่ือเตรียมมาทดสอบคุณสมบัติของวัสดุธรรมชาติ   

6.3 กำรท ำภำพร่ำง 
 6.3.1 การก าหนดความคิดหลัก โดยใช้รูปแบบเครื่องจักสานในภาคอีสานซึ่งได้แก่ 
กระบุง กะพ ตุ้มดักปลา เป็นแนวทางในการพัฒนาแบบผสมผสานกับความคิด 

 6.3.2 การท าภาพร่างจากแนวคิดสู่การพัฒนารูแบบด้วยความคิดริเริ่มและเรียบง่าย 
เป็นผลงานที่ได้ตามวัตถุประสงค์ที่ก าหนดมีขั้นตอนดังนี้ 

 6.3.2.1 ศึกษารู้ทรงเครื่องจักสานประเททเครื่องมือเครื่องใช้อีสาน 

 6.3.2.2 ศึกษาเอกลักษณ์และลักษณะของเครื่องจักสานทางด้านรูปทรงลวดลาย
การผูกมัด 

 6.3.2.3 การท าภาพร่าง 2 มิติ เพ่ือหารูปแบบที่ลงตัว ความสมดุลของรูปทรง
ความเป็นไปได้ในการข้ึนรูป 

 6.3.2.4 การวิเคราะห์รูปแบบเพ่ือน ามาปรับปรุงแก้ไขให้เหมาสมในกาสร้างสรรค์  

 6.3.3 สรุปผลการเลือกภาพร่างที่มีความสมบูรณ์ สัมพันธ์กับวัตถุประสงค์ที่ต้อน าเสนอ
เป็นงานสร้างสรรคต่อไป  
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ตารางท่ี 4 การออกแบบภาพร่าง 
 

ที่ เคร่ืองจักสาน เถาวลัย์ ภาพร่าง งานสร้างสรรค์ 
 
 
 

1 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 
 

 
 
2 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 
 
3 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 
 
4 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 
 
5 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 
 
6 
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 การท าภาพร่างได้รับอิทธิพลจากเครื่องจักสานในชุนชนบท น ามาสลายรูปทรงโดยใช้ลักษณะ
อาการ การเคื่อนไหลจากธรรมชาติเป็นตัวขับเคลื่อน วิธีท าภาพร่างนี้ผู้สร้างสรรค์ยังอยากน าเสนอ
รูปทรงที่คงไว้ซึ่งลักษณะของเครื่องสานอยู่ เพ่ือให้มองเห็นกริยาอาการในการค่อย ๆ เปลี่ยนสภาพ
จากเคลื่องสานไปเป็นอย่างอ่ืน จะสื่อถึงการเปลี่ยนตามสภาพสังคม 

 

 

      

(ก)                          (ข) 

 

ภาพที ่37 การพันเชือกกับไม้ไผ ่
 
 
 

     

(ก)                               (ข) 

 
ภาพที ่38 การมัด หรือการประกอบไม้ไผ่ประกบกัน โดยใช้วิธีการเย็บด้วยเข็ม    
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7. สรุปกรอบแนวควำมคิดและกระบวนกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนวิทยำนิพนธ์ 
 กรอบแนวคิดและวิธีการแสดงออกให้เห็นถึงเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นของเครื่องมือเครื่องใช้ใน
ท้องถิ่น นี้เป็นสิ่งที่มีค่าอย่างยิ่ง เพราะต้องการน าเสนอสะท้อนให้เห็นประวัติศาสตร์ความเป็นมาของ
ชุมชน สะท้อนให้เห็นลักษณะทางวัฒนธรรมการประกอบอาชีพ ที่ปัจจัยภาพนอกมีผลกระทบต่อการ
ด ารงชีวิต ตลอดจนสะท้อนให้เห็นลักษณะทางภูมิศาสตร์ของท้องถิ่น 
 เนื้อหาสาระข้างต้นเหล่านี้เป็นสิ่งที่ท าให้เกิดแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งมีความ
ต้องการถ่ายทอดลงไปในผลงานศิลปะไทยในหัวข้อ รูปชนบท การแสดงลักษณะของรูปทรง และ
วิธีการมัดแบบช่างพ้ืนบ้าน เพ่ือสื่อถึงความรู้สึกนึกคิดอารมณ์จินตนาการความเป็นพ้ืนถิ่นอีสานใน
ผลงานสร้างสรรค์ 
 แนวควำมคิดกำรสร้ำงสรรค์ ผลงานทุกระยะ ที่สร้างสรรค์ขึ้นนี้อยู่ภายใต้ แนวคิดที่ได้กล่าว
มาแล้วข้างต้น และได้น าคุณค่าของเครื่องจักสานที่เกิดจากประโยชน์ใช้สอย ที่สร้างขึ้นจากความ
ช านาญ และให้สอดคล้องกับสภาพวิถีชีวิตคนในท้องถิ่นน ามาสร้างสรรค์ผลงานาน ที่มีเอกลักษณ์
เฉพาะตน ดังจะกล่าวถึงต่อไปนี้ 
 เทคนิคและวิธีกำรที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปไทยในหัวข้อ รูปชนบทนี้ มีกรรมวิธี
พิเศษที่ต้องอาศัยความช านาญ ความสามารถเฉพาะที่ต้องใช้เทคนิคของผู้สร้างสรรค์ และต้องทุ้มเท
ในการปฏิบัติงานทั้งแรงกายและแรงใจอย่างจริงจังเพ่ือให้เกิดความงามทีม่ีคุณค่า และเกิดการยอมรับ
ในฝีมือเพราะการท างานเครื่องสานนั้นบางส่วนต้องดูละเอียดและมีขั้นตอนการท าหลายอย่าง  ซึ่งผู้
สร้างสรรค์จะสรุปออกเป็น 3 ระยะดังนี้ 
 ระยะที่ 1 ผู้สร้างสรรค์อยู่ในช่วงระยะทดลองความเป็นไปได้ในการใช้วัสดุ โดยเลือกใช้วัสดุที่
เป็นภาชนะโลหะซึ่งใช้ในการประกอบอาหารเป็นส่วนใหญ่ และเลือกวัสดุที่เป็นธรรมชาติ เช่น ใบลาน 
การเลือกใบลานในการสร้างสรรค์นี้  เพราะเป็นสิ่งที่ชาวบ้านใช้มัดของอยู่เสมอ ซึ่งวัสดุที่เลือกใช้นี้ มี
ความผูกพันกับวิถีชนบทเป็นอย่างมาก จึงท าให้เลือกวัสดุสองสิ่งนี้มาประกอบสร้างด้วยวิธีสานแบบยก
หนึ่งเข้าไว้ด้วยกัน เพ่ือเป็นสื่อสะท้อนลักษณะของการแสดงออกของกายภาพที่เปลี่ยนไป 
 ระยะที่ 2 ยังอยู่ในระยะของการทดลองด้านวัสดุ เพ่ือให้ตอบสนองต่อแนวความคิดให้มากขึ้น 
ด้วยวิธีการพัฒนาผลงานสร้างสรรค์จากระยะที่ 1 โดยการเลือกใช้วัสดุที่มาจากธรรมชาติ หาได้ตาม
พ้ืนที่ชุมชน น ามาสานตามรูปแบบภาชนะโลหะ ด้วยวิธีการสานแบบยกหนึ่งทั้งหมด เพ่ือแสดงออกใน
การสร้างทีย่ังคงอิงจากภาชนะโลหะ ให้เห็นถึงความผูกพันระหว่างของใหม่และของเก่าในการด ารงชีพ
ของคนในชุมชน 
 ระยะที่ 3 เป็นการเลือกวัสดุในการสร้างสรรค์ ด้วยการลงพ้ืนที่จริง จึงน าไปสู่การวิเคราะห์
จากแห่งพ้ืนที่ชุมชน สรุปได้ว่าการใช้ไม้ไผ่ในการสร้างสรรค์ผลงานเป็นการดีที่สุด เพราะไม้ไผ่มีการใช้
อย่างแพร่หลาย สามารถดัดได้ง่าย และยังคงทนด้วยกรรมวิธีการลักษาไม้แบบช่างพ้ืนบ้าน เช่น การ
ย่างไฟ การแช่งน้ ายากันแมลง ซึ่งการเลือกใช้ไม้ไผ่มาสร้างสรรค์ชิ้นงานนี้ก็เพ่ือจะแสดงให้เห็นถึง
กรรมวิธีในการจัดการกับไม้ไผ่ การขึ้นรูป และเทคนิควิธีการมัดที่ใช้ คือ การมัดแบบประกบสอง ได้
จากการมัดลอบจับปลาของช่างพื้นบ้าน  
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 รูปทรงและรูปแบบ การสร้างสรรค์ผลงานแต่ระชุดจะมีความแตกต่างกันไป ตามการทดลอง
ความเป็นไปได้ในการใช้วัสดุของผู้สร้างสรรค์ ซึ่งจะสรุปได้เป็น 3 ระยะดังนี้ 
 ระยะที่ 1 ได้ใช้รูปทรงของตัววัสดุ ที่เป็นภาชนะโลหะในการสร้างสรรค์ โดยการเลือกวัสดุที่
ผ่านการใช้งานจริง แล้วน าสร้างสรรค์ เพ่ือที่จะได้เห็นร่องลอยการใช้ชีวิตในการด ารงชีพ และเลือกที่
จะใช้ใบลานในการสานให้ล้อไปตามภาชนะ ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการปรับตัวให้ล้อไปตามสภาพสังคม 
ของชีวิตชนบทได้เป็นอย่างดี 
 ระยะที่ 2 ได้รับอิทธิพลจากการเคลื่อนของเถาวัลย์ โดยการน าไม้ไผ่มามัดในลักษณะการ
เลื้อยของเถาวัลย์ จากการสังเกตเถาวัลย์จะมีรูปที่บางขณะมีลักษณะก็เส้นเล็ก บางขณะก็เส้นใหญ่ 
ถึงแม้จะเป็นเส้นเดียวกันก็มีขนาดใหญ่ เล็ก ไม่เท่ากัน ด้วยปรากฎการณ์จึงน ามาสร้างรูปทรงในงาน
สร้างสรรค์ เพ่ือสื่อถึงการเปลี่ยนแปลงจากสภาพสังคม ซึ่งมีเหตุการณ์ที่ปรากฏไม่เท่ากัน และผลกระ
ที่มีต่อชาวชนบทก็ไม่เท่ากันเช่นเดียวกัน 
 ระยะที่ 3 เป็นการพัฒนารูปทรงจากเครื่องจักสานในพ้ืนที่ชนบท เช่น ข้อง กระด้ง ไซจับปลา 
โดยการผสมผสานการจิตนาการจากรูปทรงธรรม มาสร้างสรรค์ด้วยไม้ไผ่ และใช้เทคนิคการมัด
ประกบสองของไซจับปลา ซึ้งการสร้างรูปทรงในลักษณะนี้เพราะต้องการน าเสนอให้เห็นถึงพัฒนาการ
ของเครื่องสาน และการเคลื่อนไหวทางธรรมชาติ เพ่ือจะสื่อถึงกริยาอาการในการปรับตัวตามกระแส
สังคมของชาวชนบท 
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บทที่ 4 
วิเครำะห์กำรพัฒนำและกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนวิทยำนิพนธ์ 

 

 กระบวนการวิเคราะห์การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ภายใต้หัวข้อ “รูปชนบท”  ผู้
สร้างสรรค์ได้ด าเนินการสร้างสรรค์ตามล าดับขั้นตอนจนเสร็จสิ้นกระบวนการดังปรากฏในบทที่ 3 ใน
บทนี้จึงจะเป็นรายละเอียดของการวิเคราะห์ด้านกายภาพ เนื้อหา รวมไปถึงการวิเคราะห์การพัฒนา
ในการสร้างสรรค์  โดยจะแบ่งออกเป็นสองช่วงใหญ่ ๆ คือ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ซึ่งประกอบไปด้วย
ผลงานสร้างสรรค์จ านวน 5 ชุด และช่วงวิทยานิพนธ์ ซึ่งประกอบไปด้วยผลงานสร้างสรรค์จ านวน 6 
ชุด 

  1. วิเคราะหผ์ลงานสรา้งสรรคก์่อนวิทยานิพนธ ์
  2. วิเคราะหผ์ลงานสรา้งสรรคว์ิทยานิพนธ ์
  3. สรุปการวิเคราะหผ์ลงานสรา้งสรรค ์

 

1. วิเครำะห์ผลงำนสร้ำงสรรค์ก่อนวิทยำนิพนธ์ 
 การสร้างสรรค์ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ เป็นช่วงที่ผลงานจะอยู่ในรูปแบบของการทดลอง 
และค้นหาเทคนิควิธีการ โดยเริ่มตั้งต้นจากการที่ผู้สร้างสรรค์มีความสนใจในเรื่องของการน าวัตถุ
เครื่องมือเครื่องใช้ ในครัวเรือนที่ปรากฏและพบเห็นได้ทั่วไปในพ้ืนที่ชนบทที่ผู้สร้างสรรค์อาศัยอยู่ นั่น
คือหมู่บ้านหนองอ้อ ต าบลหนองวัวซอ จังหวัดอุดรธานี  เพ่ือเป็นสื่อสะท้อนถึงการปรับตัวของชาว
ชนบทตามสภาพสังคม 
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วิเครำะห์ผลงำนสร้ำงสรรค์ก่อนวิทยำนิพนธ์ชุดที ่1 
 

 

 
 
ภาพที ่39 ผลงานสร้างสรรค์ก่อนวิทยานิพนธ์ชุดที่ 1 
 ช่ือผลงาน : - 
 ขนาด      : แปรผันตามพื้นท่ี 
 เทคนิค    : สื่อผสม 
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 ผลงานชุดนี้จากภาพปรากฏจะเห็นว่าเป็นลักษณะรูปทรงที่ค่อนข้างจะเป็นนามธรรม นั้น 
ไม่ได้ชี้ชัดว่าจะเป็นรูปทรงของสิ่งใดอย่างชัดเจน แต่เกิดจากการประกอบสร้างขึ้นจากวัสดุที่มีความ
ต่างกันสองชนิด ได้แก่ วัสดุที่เป็นโลหะ และวัสดุธรรมชาติอย่าง ใบลาน ผสานเข้าด้วยกันในแง่ของ
รูปทรง แต่ก็มีความขัดแย้งกันอย่างเห็นได้ชัดในแง่ของพ้ืนผิว ดังจะเห็นว่าในส่วนของโลหะนั้นมี
ผิวสัมผัสที่เรียบรื่น เงา และแข็ง แต่ในส่วนของใบลานนั้น ผิวสัมผัสเป็นลักษณะที่มีความสาก ไม่เรียบ
เนียน และผิวด้าน  
 โดยจะสังเกตได้ว่าวัสดุที่เป็นโลหะนั้น เดิมทีแล้วเป็นข้าวของเครื่องใช้ที่สามารถพบเห็นได้
ทั่วไปในครัวเรือน เช่น ฝาเตารีด, กะละมัง, หม้อ, ฝาหม้อ รวมไปถึง ฝากาน้ า โดยวัตถุเหล่านี้อยู่ใน
ลักษณะที่ผิดรูปไปจากเดิม มีร่องรอยของการใช้งาน ร่องรอยการบุบสลาย ก่อให้เกิดเป็นรูปทรงใหม่ที่
แตกต่างไปจากเดิม ส่วนใบลานที่น ามากระกอบสร้างในลักษณะแนบไปกับวัตถุด้วยกรรมวิธีการสาน
นั้น จะเห็นได้ว่ามีลักษณะที่เป็นเส้นอันเกิดมาจากการฉีกย่อยให้มีขนาดเล็กลง เพ่ือง่ายต่อการน ามา
สาน และในแต่ละเส้นก็มีสีที่ต่างกันออกไป ทั้งสีน้ าตาลเข้มไปจนสีน้ าตาลอ่อน เมื่อสานเข้าด้วยกัน
ด้วยกรรมวิธีการสานแบบยกหนึ่ง จึงเกิดเป็นลวดลายที่เห็นเด่นชัดขึ้นมา 
 ผลงานถูกติดตั้งบนผนัง เรียงตัวกันไปในแนวนอน และอยู่ในระดับสายตาของผู้ชม เป็นการ
ติดตั้งที่มีลักษณะคล้ายคลึงกับการแขวนข้าวของเครื่องใช้ในครัวเรือนของคนในชนบท ที่จะแขวนไว้
กับฝาผนังบ้าน เพ่ือเป็นการประหยัดพื้นที่ใช้สอย และสะดวกต่อการหยิบใช้งาน 
 จากภาพรวมของผลงานตลอดจนวิธีการติดตั้งนั้น ผู้สร้างสรรค์มีความต้องการที่จะแสดงให้
เห็นถึงแง่มุมของชีวิตชาวชนบทที่มีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยตลอดเวลา จึงได้หยิบยกวัสดุ
อุตสาหกรรมอย่างข้าวของเครื่องใช้ในครัวเรือนที่เป็นโลหะ มาเป็นสิ่งแทนของความเป็นสมัยใหม่ และ
การเปลี่ยนแปลงไปในวิถีชีวิตของผู้คนในชนบท จากเดิมที่ข้าวของเครื่องใช้เป็นสิ่งที่มาจากวัสดุ
ธรรมชาติทั้งสิ้น น าความต่างของทั้งสองสิ่งนี้มาประกอบเข้าด้วยกันเพ่ือแสดงให้เห็นถึงการปรับตัว
และวิถีชีวิตไปตามสภาพการณ์ที่ค่อย ๆ เปลี่ยนผ่านไปอย่างต่อเนื่อง ผสานกลมกลืนเข้าเป็นส่วน
เดียวกันอย่างแนบสนิท 
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วิเครำะห์ผลงำนสร้ำงสรรค์ก่อนวิทยำนิพนธ์ชุดที่ 2 
 

 

 

ภาพที ่40 ผลงานสร้างสรรค์ก่อนวิทยานิพนธ์ชุดที่ 2 
 ช่ือผลงาน : - 
 ขนาด      : แปรผันตามพื้นท่ี 
 เทคนิค     : สื่อผสม 
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 ผลงานชุดก่อนวิทยานิพนธ์ชุดที่ 2 เป็นการพัฒนาต่อยอดทั้งรูปแบบและแนวความคิดมาจาก
ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ชุดที่ 1 โดยยังคงไว้ซึ่งการประกอบสร้างกันระหว่างวัตถุและวัสดุที่มีความ
ต่างกันสองชนิด นั่นคือ ข้าวของเครื่องใช้ที่ เป็นโลหะ และใบลานที่เป็นวัสดุธรรมชาติ แต่ใน
ขณะเดียวกัน จะเห็นได้ว่าสัดส่วนของการใช้วัตถุและวัสดุมีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม หนึ่งคือ ขนาด
ของวัตถุเครื่องใช้ที่มีการเลือกใช้วัตถุที่มีขนาดใหญ่ขึ้น สองคือ สัดส่วนของการสานใบลานที่มีมากข้ึน 
หรือในบางชิ้นแทบจะคลอบคลุมวัตถุนั้นจนหมด สามคือ กรรมวิธีในการสานที่เดิมจะมีรูปแบบเดียว
คือสานแบบยกหนึ่ง แต่ในงานชุดนี้ได้มีการใช้รูปแบบการสานแบบยกสองเข้ามาประกอบด้วย ภายใน
ผลงานแต่ละชิ้นจะมีจังหวะของการสานใบลานประกอบเข้ากับวัตถุในรูปแบบที่ต่างกันออกไป โดย
ขึ้นอยู่กับรูปทรงของวัตถุชิ้นนั้น ๆ เป็นหลัก 
 การติดตั้งผลงานมีทั้งในรูปแบบของการติดตั้งบนผนัง และการวางบนแท่นวาง โดยได้แบ่ง
จากประเภทของวัตถุที่น ามาใช้ ล้อไปกับการวางข้าวของเครื่องใช้ตามวิถีชนบท นั่นคือ วัตถุท่ีเดิมเป็น 
ถาด, ฝาหม้อ และซึ้ง ซึ่งทั่วไปมักจะจัดเก็บโดยวิธีการแขวนไว้ที่ฝาผนังบ้าน กับวัตถุที่เดิมเป็นปี๊บที่ใช้
ในการบรรจุสิ่งของที่มีน้ าหนัก จึงมักจะจัดเก็บโดยการวางไว้ที่พ้ืนหรือบนโต๊ะ 
 จากภาพรวมของผลงานตลอดจนกระทั่งวิธีการติดตั้งของผลงาน ผู้สร้างสรรค์มีความต้องการ
ที่จะแสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตของชาวชนบท ผ่านรูปแบบของการจัดวางข้าวของเครื่องใช้ในครัวเรือนที่มี
การปรับเปลี่ยนไปตามรูปแบบของวัตถุชิ้นนั้น ๆ รวมถึงการสานใบลานที่ครอบคลุมอย่างแนบสนิทไป
กับวัตถุที่เลือกสรรมาใช้ แม้ว่าวัตถุชิ้นนั้นจะมีขนาดที่ใหญ่ขึ้นอย่างไร หรือบุบเบี้ยวไปในลักษณะไหน 
อันเป็นสิ่งที่ผู้สร้างสรรค์ใช้เป็นสิ่งแทนความเป็นรูปแบบใหม่นั้น การสานใบลานที่ผู้สร้างสรรค์ใช้เป็น
สิ่งแทนของความเป็นวิถีชีวิตของชาวชนบท ก็ยังสามารถปรับตัวและเปลี่ยนแปลงไปตามสิ่งเหล่านั้น
ได้อย่างกลมกลืน อีกทั้งยังแสดงถึงลักษณะนิสัยของคนในชนบทดังจะเห็นได้จากรูปแบบในการสาน
ใบลานที่จะต้องใช้สมาธิ ตริตรองไปในทีละส่วนอย่างใจเย็น เพ่ือที่จะค่อย ๆ คิดและปรับเปลี่ยนไป
ตามสภาพการณ์ โดยยังคงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ของความเป็นชนบท แบ่งรับแบ่งสู้ไปกับโลกที่เปลี่ยนแปลง
ไปทุกวันในปัจจุบันด้วยความเข้าใจ อีกท้ังเพ่ือเอาตัวรอดให้ได้จากการเปลี่ยนแปลงเหล่านั้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  67 

วิเครำะห์ผลงำนสร้ำงสรรค์ก่อนวิทยำนิพนธ์ชุดที่ 3 และ 4 
 

 

(ก) 
 

 

(ข) 
 

ภาพที ่41 ผลงานสร้างสรรค์ก่อนวิทยานิพนธ์ชุดที่ 3  
(ก) ผลงานสร้างสรรค์ก่อนวิทยานิพนธ์ 3 ชุดที ่1      (ข)  ผลงานสร้างสรรค์ก่อนวิทยานิพนธ์ 3 ชุดที ่2  

       ขนาด    : แปรผันตามพื้นท่ี                                ขนาด     : แปรผันตามพื้นท่ี 
       เทคนิค   : การสานใบลาน                                         เทคนิค   : การสานใบลาน 
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 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ชุดที่ 3 เป็นผลงานชุดที่พัฒนาต่อยอดมาจากผลก่อนวิทยานิพนธ์ชุด
ที่ 1 และ 2 โดยผลงานชุดที่ 3 นี้ หากมองผลงานในแง่ของวัสดุ ก็จะพบว่ามีความแตกต่างจากผลงาน
ชุดก่อนหน้าเป็นอย่างมาก เนื่องจากมีการใช้วัสดุชนิดเดียวนั่นคือ ใบลาน แต่หากมองในแง่ของรูปทรง
ก็จะพบว่าลักษณะของผลงานมีลักษณะที่สืบเนื่องมาจากวัตถุที่เป็นอุปกรณ์เครื่องใช้ ดังเช่นในผลงาน
ก่อนหน้า เพียงแต่ไม่ได้ปรากฏให้เห็นวัสดุนั้นอย่างชัดเจน โดยผู้สร้างสรรค์ได้ใช้รูปทรงของวัตถุ
อุตสาหกรรมที่เป็นโลหะ เช่น ถังน้ า, กะละมัง, แผ่นสังกะสี, หม้อ, ปิ๊บ และคูเลอร์ใส่น้ า ที่มีร่องรอย
ของการบุบเบี้ยว หรือร่องรอยอันเกิดจากการใช้งาน มาเป็นโครงสร้างในการขึ้นรูปของชิ้นงาน และใช้
ใบลานในการสานครอบตัววัตถุนั้น ด้วยกรรมวิธีการสานทั้งแบบยกหนึ่ง, ยกสอง และยกสาม อันเป็น
รูปแบบการสานที่จะต้องค่อย ๆ สานจากด้านล่างเรื่อยไปจนถึงด้านบน โดยสานแนบระนาบไปกับ
พ้ืนผิวของวัตถุทุกประการ เพ่ือคงไว้ซึ่งลักษณะเดิมของรูปทรงวัตถุต้นแบบ แล้วจึงค่อยถอดวัตถุนั้น
ออก เหลือไว้เพียงใบลานที่สานเข้ากันจนเป็นรูปทรงเท่านั้น 

 ลักษณะในการติดตั้งผลงานชุดนี้ ใช้ทั้งวิธีการติดตั้งผลงานบนผนังและบนพ้ืน โดยแบ่งตาม
ลักษณะการใช้งานของวัตถุท่ีน ามาเป็นต้นแบบ ตามวิถีการจัดเก็บข้าวของของชาวชนบท ซึ่งการติดตั้ง
บนผนังผู้สร้างสรรค์ได้ติดตั้งไว้ในระดับสายตาของผู้ชมงาน ส่วนผลงานที่ติดตั้งบนพื้นผู้สร้างสรรค์ได้มี
การจัดวางผลงานให้กระจายตัวห่างออกจากกัน ไม่ได้กระจุกกองรวมไว้ เพ่ือให้ผู้ชมสามารถที่จะ เดิน
เข้าไปชมผลงานได้โดยรอบ ประหนึ่งว่าตัวผู้ชมเองได้อยู่ท่ามกลางวิถีชีวิตของชาวชนบท 

 จากภาพรวมของผลงานตลอดกระทั่งวิธีการติดตั้งนั้น ผู้สร้างสรรค์มีความต้องการที่จะแสดง
ให้เห็นถึงการพยายามที่จะเรียนรู้และท าความเข้าใจต่อสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา ซึ่ ง
ไม่เพียงแต่เรียนรู้เท่านั้น แต่ยังมีความพยายามที่จะปรับตัวให้เข้ากับความเปลี่ยนแปลงเหล่านั้น โดยที่
ยังคงความเป็นชาวชนบทเอาไว้ ผ่านผลงานที่ใช้ลักษณะของการสานใบลาน ซึ่งผู้สร้างสรรค์ใช้เป็นสิ่ง
แทนของความเป็นชนบท ผสานสอดรับก่อเกิดเป็นรูปทรงของวัตถุที่เป็นสิ่ งแทนของความเป็น
สมัยใหม่ แสดงให้เห็นถึงการปรับตัวของคนที่เป็นไปอย่างค่อยเป็นค่อยไป ตามลักษณะนิสัย และวิถี
ความเป็นอยู่ของชาวชนบท 

 

 

 

 

 

 

 



  69 

วิเครำะห์ผลงำนสร้ำงสรรค์ก่อนวิทยำนิพนธ์ชุดที่ 4 
 

 

 

 

 

 
ภาพที ่42 ผลงานสร้างสรรค์ก่อนวิทยานิพนธ์ชุดที่ 4 
 ช่ือผลงาน  : - 
 ขนาด   : แปรผนัตามพืน้ท่ี 

 เทคนิค     : การสาน 
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 ภาพปรากฏของผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ชุดที่ 4 มีลักษณะรูปแบบที่แตกต่างออกไปจาก
ผลงานชุดก่อนหน้าเป็นอย่างมาก รวมถึงวัสดุที่น ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน อันสืบเนื่องมาจาก
การลงพ้ืนที่ในหมู่บ้านหนองอ้อ ต าบลหนองวัวซอ จังหวัดอุดรธานี เพ่ือเก็บข้อมูลประกอบการ
สร้างสรรค์ผลงานนั้น ผู้สร้างสรรค์ค้นพบว่าในปัจจุบันมีการน าวัสดุอย่างไม้ไผ่มาใช้ในชีวิตประจ าวัน
อย่างแพร่หลายมากกว่าใบลาน เนื่องจากหาได้ง่าย หรือสามารถหาได้ในพื้นที่นั้น ๆ  
 กายภาพของผลงานเป็นไม้ไผ่ที่มีการเหลาเป็นเส้นกลมเกลี้ยง อาศัยการมัดด้วยเชือกปอใน
ลักษณะการมัดแบบไขว้ในการประกอบสร้างไม้ไผ่เข้าไว้ด้วยกัน ซึ่งการมัดไขว้นี้เป็นการมัดแบบ
กากบาท เพ่ือไม่ให้ไม้ไผ่เคลื่อนที่ไปจากจุดที่ก าหนดไว้ สอดคล้องไปกับรูปแบบวิธีการในการมัดรั้วของ
ชาวบ้านในชนบท  
 ผลงานมีลักษณะรูปทรงเป็นเส้นโครงสร้างทรงกระบอกที่มีความยาว ขดไป ไขว้มา และ
เนื่องจากผลงานเกิดจากการประกอบขึ้นจากเส้นไม้ไผ่จึงมีลักษณะโปร่ง และจะเห็นได้ว่าตลอดความ
ยาวของตัวผลงานจะมีขนาดที่แตกต่างกันออกไป ในบางช่วงจะมีขนาดใหญ่ และในบางช่วงจะมีขนาด
เล็ก ซึ่งเป็นลักษณะที่ได้แรงบันดาลใจมาจากรูปทรงธรรมชาติของเถาวัลย์ 
 เนื่องจากผลงานมีรูปแบบเป็นงานประติมากรรมที่มีขนาดค่อนข้างใหญ่ ผู้สร้างสรรค์จึง
เลือกใช้วิธีการติดตั้งผลงานบนพ้ืน เพ่ือที่จะท าให้ผู้ชมผลงานสามารถเดินชมได้โดยรอบผลงาน และ
สามารถเข้าไปพิจารณารายละเอียดของผลงานได้อย่างครบถ้วน รวมไปถึงสามารถชมในระยะที่ไกล
ออกไปเพื่อให้เห็นภาพรวมที่จะให้ความรู้สึกท่ีต่างกัน  
 จากภาพรวมของผลงานตลอดกระทั่งวิธีการติดตั้งนั้น ผู้สร้างสรรค์มีความต้องการที่จะแสดง
ให้เห็นถึงการพยายามปรับเปลี่ยนวิถีชีวิตให้สอดรับกับความเป็นไปตามสภาวะการณ์ของสังคมที่มีการ
เปลี่ยนแปลงไปมาอยู่ตลอดเวลา เพ่ือที่จะสามารถมีชีวิตด ารงอยู่ต่อไปได้ของชาวชนบท โดย
เทียบเคียงลักษณะพฤติกรรมนี้กับลักษณะการเจริญเติบโตของเถาวัลย์ อันจะเห็นได้ว่าในเถาวัลย์หนึ่ง
เส้นนั้นจะมีขนาดที่แตกต่างกันออกไป บางช่วงเล็กใหญ่ไม่เท่ากัน สืบเนื่องมาจากสภาพแวดล้อมใน
ขณะนั้น ๆ ส่งผลให้เถาวัลย์มีการตอบรับและปรับตัวไปอย่างช้า ๆ ในรูปแบบที่ต่างกันออกไป ทั้งนี้ผู้
สร้างสรรค์ได้ขยายขนาดของผลงานให้มีขนาดที่ใหญ่จนในส่วนที่คอดเล็กที่สุด คนก็ยังสามารถที่จะ
ลอดผ่านได้ เพ่ือขยายประเด็นที่กล่าวถึงการปรับตัวตามสภาพแวดล้อมให้เห็นเด่นชัดขึ้น แม้จะ
ทุลักทุเลหรือยากล าบากไปบ้าง แต่การปรับตัวเพ่ือเอาชีวิตรอดจากทุกสภาพการณ์ก็เป็นลักษณะเด่น
ประการหนึ่งของมนุษย์เสมอมา 
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 ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ทั้ง 4 ชุดนี้ ตลอดการสร้างสรรค์ผลงาน ผู้สร้างสรรค์ได้มีการ
ค้นคว้าและหาข้อมูลควบคู่มาโดยตลอด จึงท าให้ระหว่างทางเมื่อมีข้อมูลหรือชุดความคิดใหม่ ๆ เข้า
มา ผลงานจึงมีการเปลี่ยนแปลงอยู่เรื่อยมา ดังจะเห็นได้จากในผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ชุดที่ 1 และ 2 
เป็นการใช้วัสดุ 2 ชนิดมาประกอบสร้างเข้าด้วยกัน แต่เมื่อเข้าสู่ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ชุดที่ 3 จะ
เห็นว่าผลงานปรากฏเพียงวัสดุเดียวนั่นคือใบลาน ส่วนวัสดุโลหะที่เป็นวัตถุอุตสาหกรรมไม่ได้ปรากฏ
ให้เห็นในเชิงประจักษ์ แต่ผู้สร้างสรรค์ก็ยังใช้เป็นส่วนหนึ่งในการสร้างสรรค์ โดยผลงานทั้ง 3 ชุด ใน
ด้านแนวความคิดไม่ได้มีการปรับเปลี่ยน มีเพียงรูปแบบเท่านั้นที่ค่อย ๆ มีการพัฒนาอย่างค่อยเป็น
ค่อยไป กระทั่งเข้าสู่ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ชุดที่ 4 ที่มีการเปลี่ยนแปลงไปอย่างเห็นได้ชัด ทั้งในเรื่อง
ของรูปแบบและวัสดุที่เลือกใช้ อันสืบเนื่องมาจากการลงพ้ืนที่หาข้อมูลในระหว่างการศึกษา แต่ในด้าน
แนวคิดก็ยังสนใจในเรื่องของวิถีความเป็นอยู่ของชาวชนบท โดยเลือกใช้วัสดุและรูปทรงที่มีความ
เกี่ยวข้อง มาสร้างสรรค์ผลงานศิลปะอย่างมีหมุดหมายส าคัญคือต้องการที่จะสื่อถึงความเป็น “รูป
ชนบท” ให้เห็นเด่นชัด และเป็นรูปธรรมให้ได้มากท่ีสุด 
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2. วิเครำะห์ผลงำนสร้ำงสรรค์วิทยำนิพนธ์ 
 กระบวนการวิเคราะห์การสร้างสรรค์ผลงานชุด รูปชนบท มีรายละเอียดของการวิเคราะห์
ด้านรูปแบบเนื้อหา และวิเคราะห์การสร้างสรรค์ซึ่งประกอบด้วยผลงานทั้งสิ้นจ านวน 6 ชุด  

 

วิเครำะห์ผลงำนสร้ำงสรรค์วิทยำนิพนธ์ชุดที่ 1 
 

 

 

ภาพที ่43 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดที่ 1 
 ช่ือผลงาน : รูปชนบท 1                                                                                                                
 ขนาด      : 40 x 90 x 100 ซม.                                                                                                           
 เทคนิค    : มัดไมไ้ผ่                                                                                                                     
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ภาพที ่44 รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดที่ 1 
 
 
 จากภาพที่ 52 และ 53 คือผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดที่ 1 เป็นผลงานที่สร้างขึ้นด้วย
วัสดุธรรมชาติ โดยภาพที่ 52 จะเป็นภาพโดยรวมของผลงาน ส่วนภาพที่ 53 จะเป็นภาพรายละเอียด
ในมุมต่าง ๆ ของผลงาน จากการมองด้วยสายตาจะเห็นลักษณะของเส้นโค้งที่เกิดจากการดัดไม้ไผ่ ซึ่ง
เส้นโค้งแต่ละเส้นได้น ามาเรียงและใช้วิธีการมัดเชือกเพ่ือยึดไม้ไผ่แต่ละเส้นเข้าด้วยกัน ทั้งยังสามารถ
มองเห็นเส้นโค้งได้จากรูปร่างของผลงานโดยการน าสายตาด้วยเส้นอันเกิดจากการมัดเชือก เนื่องจาก
รูปทรงของผลงานมีลักษณะโค้งลง จนฐานทั้งสองข้างสามารถตั้งบนพ้ืนได้ส่งผลให้จุดเริ่มของผลงาน
กระจายตัวมากขึ้น ความโค้งของรูปร่าง รูปทรง และเส้นน าสายตาจากการมัดเชือกรวมกันท าให้
ผลงานมีลักษณะเป็นทรงกระบอก เป็นการสร้างมิติของผลงานให้มีความน่าสนใจ ขนาดของรูปทรงใน
แต่ละส่วนมีความแตกต่างกัน สีเป็นอีกส่วนส าคัญที่ช่วยสร้างให้ผลงานเกิดมิติมากขึ้นเนื่องจากสีของ
ไม้ไผ่เป็นสีน้ าตาลอ่อนของธรรมชาติ ซึ่งเชือกที่ใช้มัดมีสีที่เข้มกว่า อีกทั้งยังมีการกระจายตัวด้วย
จังหวะและช่องไฟที่แตกต่างกันจึงส่งผลให้ตัวชิ้นงานมีลูกเล่นที่น่าสนใจ และยังคงดึงสายตาให้ผู้ชมอยู่
กับผลงานได้มากขึ้น จะเห็นได้ว่าไม้ไผ่แต่ละเส้นไม่ได้เป็นการเรียงต่อกันในระยะที่เท่ากันพอดี มีหลาย
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จุดที่ซ้อนทับ แนบชิดติดกัน และบางส่วนที่มีลักษณะบิดเบี้ยวซึ่งในรายละเอียดส่วนนี้เป็นตัวช่วยให้
ผลงานสามารถสร้างอารมณ์ความรู้สึกให้กับผลงานได้ 
 ผลงานมีลักษณะรูปทรงนามธรรมซึ่งแสดงออกถึงความงามทางทัศนธาตุ สะท้อนความรู้สึก
อึดอัดและพูดถึงเรื่องของการกดทับของคนพ้ืนถิ่น ส่วนที่สามารถเชื่อมโยงไปถึงความเป็นพ้ืนถิ่นได้
อย่างชัดเจนคือเทคนิควิธีการจักสานแบบคนพ้ืนบ้านที่ผู้สร้างสรรค์ได้น ามาบิดเบือนและตัด น า
ลักษณะการเป็นประโยชน์ใช้สอยออก เพ่ือน ามาสร้างคุณค่าทางความงามด้านศิลปะ ต่อมาคือไม้ไผ่ซึ่ง
เป็นวัสดุธรรมชาติที่สามารถหาได้ง่ายตามภูมิภาคต่าง ๆ และสีซึ่งเป็นส่วนส าคัญเช่นกันที่น าไปสู่ความ
เป็นชนบท สีน้ าตาลของไม้ไผ่และสีน้ าตาลเข้มของเชือกท าให้หวนคิดถึงสีของดิน หิน และบรรยากาศ
โดยรวมของความเป็นชนบท ทั้งยังเป็นสีของข้าวของเครื่องใช้ที่สร้างด้วยไม้ หรือแม้แต่ความหนาแน่น
ของจ านวนต้นไม้ และไม้ที่มีสีน้ าตาลยังเป็นส่วนที่แสดงให้เห็นถึงความเป็นชนบทหรือสถานที่ซึ่งตรง
ข้ามกับความเป็นเมืองที่แวดล้อมไปด้วยป่าคอนกรีต ทั้งยังมีสัญลักษณ์ท่ีเกิดเป็นเส้นทึบ มัดเรียงกันไป
เป็นแนวยาวคล้ายเส้นกระดูกสันหลัง เปรียบดั่งสิ่งที่ภาครัฐพยายามสร้างวาทกรรม “กระดูกสันหลัง
ของชาติ” นั่นคือชาวนาที่แสดงถึงความส าคัญต่อการขับเคลื่อนของชาติ แต่การโดนเอารัดเอาเปรียบ
ยังคงด าเนินต่อไป  
 ความไม่ม่ันคงแสดงให้เห็นได้จากฐานของผลงานทั้งสองข้างที่ไม่ได้วางเรียบติดไปกับพ้ืน เปิด
ให้อากาศสามารถไหลผ่านตัวชิ้นงานได้ ในขณะเดียวกัน ผลงานได้แสดงออกให้เห็นถึงความโปร่งเบาที่
กระจายไปตามจุดต่าง ๆ ของผลงาน แสดงถึงความสับสันปนเปในแง่ของการแสดงออกผ่านการจัด
วางองค์ประกอบในส่วนรายละเอียดของผลงาน ซึ่งเป็นส่วนที่น่าสนใจในการอธิบายเนื้อหาและ
ความรู้สึกไปด้วยในตัว หากดูเผิน ๆ ผลงานจะมีความเป็นกลางทางความรู้สึกไม่ออกไปทางบวกเกินไป 
(positive) จากการดึงเอาความงามของเส้นโค้งมาใช้แต่ขัดด้วยการมัดจนไม้ไผ่เกิดการซ้อนทับกัน 
และไม่ออกไปทางลบเกินไป (Negative) เนื่องจากภาพรวมของผลงานมองแล้วมีความลื่นไหลดั่ง
รูปทรงธรรมชาติ (Organic from) แต่การแสดงออกแบบกึ่งกลางทางความรู้สึกนี้เองที่ช่วยขับให้
ผลงานเกิดความรู้สึกอึดอัดมากขึ้นกว่าเดิม หรืออาจเรียกได้ว่าสภาพจ ายอมอันเกิดจากสภาพสังคมใน
ชุมชนที่มีการเปลี่ยนแปลงไปอย่างยากล าบาก ท าให้การปรับตัวของผู้คนนั้นมีปัจจัยหลายประการอัน
เกิดจากข้อบังคับและความกลัว ผลงานจึงแสดงถึงความไม่กล้าที่จะพูดคุยกัน ได้แต่ก้มหน้ายอมรับ
สภาพในสิ่งที่ก าลังด าเนินไป 
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วิเครำะห์ผลงำนสร้ำงสรรค์วิทยำนิพนธ์ชุดที่ 2 
 

 

 
 

ภาพที ่45 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดที่ 2 
 ช่ือผลงาน : รูปชนบท 2                                                                                                                
 ขนาด      : 60 x 100 x 100 ซม.                                                                                                           
 เทคนิค    : มัดไมไ้ผ่                                                                                                                     
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ภาพที ่46 รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดที่ 2 
 
 ภาพที่ 54 และ 55 คือผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดที่ 2 จากการมองด้วยสายตาจะเห็น
ลักษณะของเส้นโค้งอันเกิดจากการดัดไม้ไผ่ที่มัดต่อกันจนมีลักษณะเป็นรูปทรงคล้ายแจกัน เนื่องจาก
ผลงานมีการวางให้ตั้งตรง ท าให้จุดในการมองเริ่มต้นจากฐานของชิ้นงานซึ่งมีลักษณะการมัดไม้ไผ่ที่
แนบชิด อีกทั้งยังมีขนาดความกว้างที่เสมอกัน และเมื่อกวาดสายตาขึ้นมาเรื่อย ๆ จะเห็นได้ว่าผลงาน
มีการขยายขนาดออกมาอย่างชัดเจนส่งผลให้เกิดความขัดแย้งกันในตัวผลงาน โดยฐานมีลักษณะของ
ความแข็งแรงแต่เมื่อมองขึ้นมาเจอกับขนาดที่ขยายออกส่งผลให้เกิดเส้นโค้งมน และเมื่อมองขึ้นไปอีก
ระดับหนึ่ง รูปทรงของผลงานมีการสลายแยกออกจากกันเป็นเหมือนเส้นวนตามขนาดของรูปทรงใน
ส่วนกลางของชิ้นงานและค่อย ๆ ม้วนขดแคบลง ขยายออกอีกครั้งและขดแคบลงตามล าดับจนถึง
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จุดตัดจบของผลงานในส่วนบนสุด จากภาพที่ 55 จะเห็นได้ว่าการมัดเชือกของผลงานชิ้นนี้มีลักษณะ
ของการตกแต่งเพ่ือเพ่ิมความน่าสนใจให้ผลงานมากกว่าผลงานชุดที่ 1 เพ่ือต้องการทดลอง
เปรียบเทียบการน าเชือกมาใช้ให้เกิดความงามมากข้ึน ซึ่งจะเห็นได้ชัดเจนในช่วงตอนกลางของผลงาน
ที่การเรียงต่อกันของเชือกมีการไล่ล าดับคล้ายกับรูปพีระมิด  
 ในด้านรูปทรงของผลงานชุดที่ 2 มีการพัฒนาจากชุดที่ 1 ซึ่งสร้างสรรค์ให้ออกมาในรูปแบบ
ของรูปทรงนามธรรม แต่ในผลงานชุดนี้เป็นรูปทรงกึ่งนามธรรม (semi-abstract form) ผู้สร้างสรรค์
ได้แรงบันดาลใจมาจากข้องจับปลา ซึ่งเป็นเครื่องมือในชีวิตประจ าวันของคนพ้ืนถิ่น แล้วน ามา
ดัดแปลงเพ่ือสร้างความรู้สึกและความหมายในเชิงศิลปะ โดยยึดเรื่องราวที่มาจากรูปแบบการด าเนิน
ชีวิตของคนชนบทในสังคมปัจจุบันที่มีผลกระทบต่อวิธีสร้างรูปทรงเครื่องจักสานของคนชนบท จึง
น าไปสู่การสร้างชิ้นงานที่มีรูปทรงสัญลักษณ์ขึ้นมาใหม่ของผู้สร้างสรรค์มาผสานกับจินตนาการ ผู้
สร้างสรรค์ได้ใช้เทคนิคกลวิธีการสร้างสรรค์ที่เหมาะสม เช่น เทคนิคการมัดแบบประกบสอง มาแปล
ความรู้สึกจากภายใน ออกมาเป็นรูปธรรมภายนอก โดยกระบวนการนี้จะท าให้จินตภาพปรากฏตัวขึ้น 
นั้นเพื่อการเปลี่ยนแปลงคลี่คลายลักษณะของผู้มีการเปลี่ยนแปลงในระหว่างการเคลื่อนไหวทางสังคม 
จะแสดงให้เห็นในการสร้างสรรค์ผลงานนี้ 
 จากที่กล่าวไปข้างต้นรูปทรงของผลงานชิ้นนี้มีจุดที่น่าสนใจ คือ สามารถแบ่งออกได้เป็นสาม
ส่วนที่แตกต่างกันออย่างชัดเจน การกลายสภาพของรูปทรงจากส่วนฐานจนไปสู่ส่วนปลายของผลงาน
ได้แสดงออกให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงของกระแสสังคมได้อย่างชัดเจน ซึ่งวิถีของคนในชนบทต้อง
เปลี่ยนแปลงไปอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ เพราะการเข้ามาของเทคโนโลยี ความสะดวกสบาย และวิถีของ
โลกที่ท าให้ผู้คนต้องปรับตัว เช่นส่วนบนของผลงานที่ไม่ได้ผูกติดเหมือนกับส่วนล่าง เมื่อผลงานมีการ
ปล่อยให้อากาศสามารถไหลผ่านได้ยิ่งเป็นการแสดงให้เห็นถึงการแทรกแซงของโลกภายนอก หรือ
สถานการณ์ที่บีบบังคับต่อการกลายสภาพ สอดคล้องกับการมัดเชือกให้เห็นเป็นรูปทรงสามเหลี่ยม
คล้ายพีระมิดที่สามารถตีความไปได้ถึงเรื่องของชนชั้นทางสังคม ไม่ว่าเวลาจะผ่านมานานขนาดไหน
และไม่ว่าสังคมจะมีการเปลี่ยนแปลงไปมากขนาดไหนแต่โครงสร้างซึ่งเป็นรากฐานของสังคมยังคงอยู่
แต่เพียงแค่เปลี่ยนมือผู้ถืออ านาจในการกดขี่ต่อสังคมชนบท อีกทั้งยังสามารถตีความไปได้ถึงการ
สั่นคลอนของรากฐานทางวัฒนธรรมที่ต้องเปลี่ยนไปตามโลกยุคโลกาภิวัตน์ เนื่องจากรูปร่างที่เกิดจาก
การมัดเชือกไม่ได้แสดงให้เห็นเป็นรูปทรงสามเหลี่ยมแบบสมบูรณ์ 
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วิเครำะห์ผลงำนสร้ำงสรรค์วิทยำนิพนธ์ชุดที่ 3 
 

 

 

ภาพที ่47 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดที่ 3 
 ช่ือผลงาน : รูปชนบท 3                                                                                                                
 ขนาด      : 70 x 120 x 100 ซม.                                                                                                           
 เทคนิค    : มัดไมไ้ผ่              
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ภาพที ่48 รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดที่ 3 

 

 ภาพที่ 56 และ 57 คือผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดที่ 3 จากการมองด้วยสายตาจะเห็น
ลักษณะของเส้นโค้งอันเกิดจากการดัดไม้ไผ่ที่มัดต่อกันจนมีลักษณะเป็นรูปทรงแบบกึ่งนามธรรม ได้
แรงบันบาลใจจากรูปสุ่มจับปลาประกอบสร้างกับการเคลื่อนไหวในธรรมชาติ ในผลงานชิ้นนี้ผู้
สร้างสรรค์เลือกวิธีการจัดวางผลงานให้อยู่ในแนวนอนเพ่ือสร้างความน่าสนใจให้ผลงานมากขึ้น ซึ่ง
เป็นการทดลองและพัฒนาต่อจากผลงานชุดที่ 2 และชุดที่ 1 โดยที่ผลงานชิ้นนี้จะเห็นได้ชัดเจนว่า
อากาศสามารถไหลผ่านผลงานได้มากขึ้นท าให้ พ้ืนที่บวก (positive) และ ลบ (negative) ในเชิง
ประติมากรรมเข้ามามีบทบาทในผลงาน ส่งผลให้ผลงานเกิดความงามในรูปแบบที่แตกต่างจากผลงาน
สองชุดแรกอย่างเห็นได้ชัด ด้วยลักษณะการมองเริ่มต้นจากด้านขวาแล้วค่อย ๆ ไล่สายตาไปทางด้าน
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ซ้ายของตัวชิ้นงาน จะเห็นได้ว่าส่วนด้านขวาของตัวชิ้นงานมีลักษณะของรูปทรงคล้ายสุ่มจับปลาใน
ลักษณะแนวนอนลอยเหนือระดับพ้ืนโดยมีส่วนอ่ืนของตัวชิ้นงานคอยประคอง ซึ่งวิธีการกลายสภาพ
จากรูปทรงที่มีความแน่นหนาไปสู่สภาพของความเป็นนามธรรมมีส่วนคล้ายผลงานชิ้นที่ 2 ในส่วนของ
วิธีการเชื่อมมีการมัดในรูปแบบที่ชิดกันไม่มีช่องว่าง และไล่สายตาไปที่ส่วนกลางของชิ้นงานจะมี
ลักษณะขยายใหญ่ขึ้น และมีขนาดเล็กลงตามล าดับ ในระยะส่วนกลางจะมีลักษณะการคลี่คลาย
รูปทรงของเส้นที่ค่อย ๆ เคลื่อนไหวไปอย่างช้า ๆ ซึ่งการคลี่คลายในลักษณะนี้จะแสดงถึงจังหวะของ
ตัวชิ้นงาน ในส่วนของสียังคงเป็นชุดสีแบบเดิมเพราะชุดสีที่น ามาใช้ตอบโจทย์ต่อแนวคิดและเนื้อหาที่
ผู้สร้างสรรค์ต้องการน าเสนอมากท่ีสุด 
 พัฒนาการในผลงานชิ้นนี้มีเรื่องของการจัดวางที่แตกต่างจากผลงานชุดก่อนหน้า การวาง
ผลงานในแนวนอนเห็นได้ชัดเจนว่ามีความน่าสนใจมากกว่า เนื่องจากประการแรกวิธีการวางแบบ
แนวนอนช่วยสร้างเรื่องราวของผลงานได้มากกว่าเพราะสามารถช่วยให้ผลงานมีชีวิตชีวา เนื่องจาก
ผลงานมีส่วนที่ยื่นออกมาจนช่วยให้รูปทรงที่ได้แรงบันดาลใจมาจากสุ่มจับปลานั้นอยู่ในลักษณะที่มี
ท่วงท่า ท าให้รู้สึกราวกับว่าผลงานก าลังเคลื่อนไหว ประการที่สองวิธีการติดตั้งตามภาพที่ 56 ช่วยให้
อากาศสามารถไหลเวียนได้มากขึ้นส่งผลให้ผู้ชมสามารถจดจ่ออยู่กับงานได้มากขึ้นโดยผู้ชมสามารถ
เดินวนรอบผลงานโดยไม่รู้สึกเบื่อหน่าย ประการที่สามลักษระการวางแบบแนวนอนช่วยส่งเสริมให้
เกิดจิตนาการถึงการกลายสภาพที่ก้ ากึ่ง หมายความว่าผู้ชมอาจคิดได้ว่าเครื่องจักสานมีการค่อย ๆ 
ร้อยรวมกันจนกลายเป็นสุ่มจับปลาสอดคล้องกับเทคนิควิธีการที่ใช้ ในการสร้างผลงาน ดั่งวัฒนธรรม
ของชนบทที่คนในหมู่บ้านต่างมีการช่วยเหลือเกื้อกูลกันในเรื่องต่าง ๆ หรือสามารถเปรียบเปรยไปได้
ถึงการสอดประสานของธรรมชาติและวิถีชีวิตของชาวบ้านที่มีมาอย่างช้านาน แต่ในขณะเดียวกัน ก็
สามารถจิตนาการได้เช่นกันว่าสุ่มจับปลาก าลังค่อย ๆ สลายกลายเป็นสิ่งที่ไม่จ าเป็น เกี่ยวเนื่องจาก
การเปลี่ยนแปลงของสังคมที่เด็กรุ่นใหม่ต่างทิ้งบ้านเกิดและหันหน้าเข้าสู่ความเป็นเมือง หรือเมือง
หลวงอย่างกรุงเทพฯ การไร้ซึ้งผู้สืบสานวัฒนธรรมและเครื่องมือเครื่องใช้ที่อาจมองได้ว่าล้าหลังและไม่
เท่าทันเทคโนโลยีท าให้สิ่งของพ้ืนเมืองก าลังจะกลายเป็นเพียงเรื่องเล่าที่ถูกบอกกล่าวในพิพิธภัณฑ์
เท่านั้น  
 จากผลงานชุดที่ 1 ถึงชุดที่ 3 มีพัฒนาการที่ชัดเจนในเรื่องของการสร้างรูปทรง ในผลงานชุด
ที่ 1 รูปทรงปรากฏออกมาในรูปแบบนามธรรม เมื่อเข้ามาในผลงานชุดที่ 2 รูปทรงเริ่มมีการน าความ
ชัดเจนในที่มาของรูปทรงมากขึ้นและสร้างเรื่องราวด้วยการกลายสภาพของรูปทรง เมื่อเข้าสู่ผลงาน
ชุดที่ 3 เริ่มมีการปรับเปลี่ยนและค้นพบความเป็นไปได้ในการจัดวางผลงานจึงสามารถสร้าง
ความหมายให้กับตัวชิ้นงานมากขึ้น จะเห็นได้ว่าผลงานชุดที่ 1 มีข้อผิดพลาดในเรื่องของการดึงคนดูให้
เข้าไปสู่ความหมายที่ต้องการจะสื่อ เนื่องจากรูปทรงมีควาทึบตัน และการเลือกใช้ท่วงท่า (gesture) 
ทางทัศนธาตุที่ไม่อาจดึงคนดูให้คิดไปตามสิ่งที่ศิลปินต้องการได้เท่าที่ควรจึงส่งผลไปสู่การทดลองแล้ว
สร้างสรรค์ผลงานออกมาเป็นชุดที่ 2 และชุดที่ 3 ในผลงานทั้งสองชุดถัดมามีลักษณะที่คล้ายคลึงกัน
ทั้งในแง่ของการเล่าเรื่อง การกลายสภาพของรูปทรง และความหมาย โดยผลงานทั้งสองชิ้นขาดความ
น่าสนใจที่เห็นได้ชัดเจนจากผลงานชุดที่ 1 คือการเล่นกับเชือกมัด เนื่องจากสีของเชือกมัดมีความเข้ม
จึงสามารถน าไปพัฒนาต่อและใช้จังหวะและสีเป็นส่วนขยายความรู้สึกให้กับผลงานออกมาได้ชัดเจน
มากขึ้น 
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วิเครำะห์ผลงำนสร้ำงสรรค์วิทยำนิพนธ์ชุดที่ 4 
 

 

 

ภาพที ่49 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดที่ 4 
 ช่ือผลงาน : รูปชนบท 4                                                                                                                
 ขนาด      : 140 x 140 ซม.                                                                                                           
 เทคนิค    : มัดไมไ้ผ่        
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  82 

 

      
 

      
 

      
 
 

ภาพที ่50 รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดที่ 4 
 
 ภาพที่ 58 และ 59 คือผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดที่ 4 จากการมองด้วยสายตาจะเห็น
ลักษณะของเส้นโค้งอันเกิดจากการดัดไม้ไผ่ที่มัดต่อกันจนมีลักษณะเป็นรูปทรงแบบนามธรรม ใน
ผลงานชิ้นนี้มีความแตกต่างจากผลงานชิ้นก่อนหน้าเป็นอย่างมาก เนื่องจากในผลงานชุดที่ 4 มีการ
ปรับเปลี่ยนเป็นผลงานนามธรรมในรูปแบบ 2 มิติ ส่งผลในเรื่องของการตีความและการสร้าง
ความหมายให้ผลงานชิ้นนี้เปลี่ยนไป ในผลงานชิ้นนี้โดยรอบนอกจะมองเห็นเป็นทรงกลม วิธีการมอง
สามารถมองได้จากทั้งวงรอบนอกสู่วงด้านในและมองจากวงในสุดไปใส่วงนอก ในจุดนี้เป็นส่วนที่
แตกต่างกับผลงานสามชุดแรก โดยมีเทคนิคการมัดแบบประกบสองซึ่งเป็นเทคนิคแบบช่างพ้ืนบ้าน 
หากมองจากวงกลมด้านในแล้วค่อย ๆ ไล่ออกไปด้านนอกจะเห็นว่าผู้ชมจะมองเห็นทั้งวงกลมและวงรี
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ที่ไม่สมบูรณ์ เมื่อไล่สายตาออกมาเรื่อย ๆ จะเห็นความกลมของเส้นเริ่มหายไปและจะค่อย ๆ 
กลายเป็นเส้นโค้งแบบคลื่นทะเลแทน ในผลงานชิ้นนี้ยังคงมีลักษณะที่ต่อยอดมาจากผลงานชิ้นก่อน
หน้าคือเรื่องของการกลายสภาพซึ่งเป็นจุดเด่นในผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ แรงบันดาลใจต่อ
ผลงานชิ้นนี้มีที่มาจากกระด้ง  
 เนื่องจากได้แรงบันดาลใจมาจากกระด้งส่งผลให้ผลงานมีลักษณะของความเป็นทรงกลม 
ความกลมนี้เองเป็นจุดเชื่อมระหว่างความงามทางทัศนศิลป์ ไปสู่เนื้อหาและความหมายที่ซ่อนอยู่ 
กระด้งเป็นหนึ่งในเครื่องมือที่เป็นภูมิปัญญาชาวบ้านซึ่งมีมาอย่างยาวนาน รูปทรงของกระด้งเป็นทรง
กลม โดยรูปทรงกลมเป็นรูปทรงที่เข้าไปมีบทบาทในเชิงสัญลักษณ์มากมาย ไม่ใช่เพียงแค่ในไทยเพราะ
ทรงกลม วงกลม หรือความกลมมนมักเกี่ยวข้องกับปรัชญา ศาสนา และความเป็นวิทยาศาสตร์ ใน
ผลงานชุดนี้ความกลมหรือรูปทรงกลมได้สร้างความหมายที่เกี่ยวข้องกับวังวนชีวิตและวัฏจักร การใช้
ชีวิตในชนบทเกี่ยวข้องกับการเกื้อกูลกันระหว่างมนุษย์ สัตว์ และธรรมชาติ ซึ่งเป็นสิ่งที่เกิดข้ึนมาอย่าง
ช้านาน แต่ในปัจจุบันเกิดการแทรกแซงของสิ่งเร้าภายนอก ทั้งความเป็นมือง ผลประโยชน์อันเกิดจาก
กลุ่มนายทุน หรือแม้กระทั่งการเปลี่ยนไปของกาลเวลาซึ่งเครื่องมือต่าง ๆ มากมายถูกแทนที่ด้วย
เทคโนโลยีส่งผลให้วิถีชีวิตแบบชนบทถูกแทรกแซง ในผลงานชิ้นนี้อาจไม่ได้ชี้ประเด็นไปที่สิ่งใดสิ่งหนึ่ง
ชัดเจน แต่สิ่งที่ผลงานแสดงให้เห็นคือการขาดซึ่งเสถียรภาพของผู้คนที่อาศัยนอกเมืองหรือพ้ืนที่แห่ง
ความเจริญตามความหมายของผู้มีอ านาจและชนชั้นกลาง การต้องปรับตัวอยู่ตลอดเวลาโดยที่ไม่มีการ
เกื้อหนุนหรือแรงสนับสนุนจากรัฐบาลเป็นสิ่งท าให้การปรับตัวแต่ละครั้งนั้นเกิดขึ้นอย่างยากล าบาก 
อีกท้ังยังมีเรื่องของสภาพแวดล้อมตามภูมิประเทศอันเป็นข้อจ ากัดส าคัญในการปรับเปลี่ยน นี่จึงส่งผล
ให้ผลงานแสดงออกถึงความไม่สมบูรณ์ การต้องเผชิญกับการเปลี่ยนแปลงอันน่ากดดันต่อผู้คนในพ้ืนที่
ชนบท 
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วิเครำะห์ผลงำนสร้ำงสรรค์วิทยำนิพนธ์ชุดที่ 5 
 

 

 

ภาพที ่51 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดที่ 5 
 ช่ือผลงาน : รูปชนบท 5                                                                                                                
 ขนาด      : 150 x 150 ซม.                                                                                                           
 เทคนิค     : มัดไม้ไผ่             
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ภาพที ่52 รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดที่ 5 
 
 ภาพที่ 60 และ 61 คือผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดที่ 5 จากการมองด้วยสายตาจะเห็น
ลักษณะของเส้นโค้งอันเกิดจากการดัดไม้ไผ่ที่มัดต่อกันจนมีลักษณะเป็นรูปทรงแบบนามธรรม ผลงาน
ชุดนี้มีวิธีการน าเสนอเหมือนกับผลงานชิ้นที่ 4 ทั้งในแง่ของการแสดงออก ทัศนธาตุ และอ่ืน ๆ แต่มี
การเพ่ิมความรุนแรงของเส้นที่ใช้ในผลงาน มีความโปร่งกว่า เส้นที่ใช้มีขนาดเล็กกว่า โดยยังคงใช้
เทคนิคการมัดแบบประกบสองซึ่งเป็นเทคนิคแบบช่างพ้ืนบ้าน รูปทรงมีที่มาจากลักษณะทรงกลมของ
กระด้งแต่มีการแทรกของช่องว่างและได้แรงบันดาลใจมากจากการเคลื่อนไหวของเครือเถาวัลย์
ธรรมชาติ ช่องไฟของผลงานชิ้นนี้จะมีความผันผวนมากกว่าผลงานชิ้นที่ 4 ถึงแม้ผลงานทั้งสองจะ
เหมือนกันแต่สิ่งที่เห็นได้ชัดเจนคืออารมณ์ความรู้สึกของผลงานชิ้นแรกจะมีความนิ่งสงบกว่า ส่วน
ผลงานชิ้นนี้จะมีอารมณ์ความรู้สึกที่ปรากฏออกมามากกว่า จึงท าให้เห็นพัฒนาการได้อย่างชัดเจนถึง
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วิธีการเลือกใช้เส้นโค้งที่ดูนุ่มนวลแต่ท าให้เกิดความรู้สึกรุนแรงได้ สิ่งที่คงเดิมไว้คือเทคนิควิธีการ สี 
องค์ประกอบการกลายสภาพ และวงกลม เนื่องจากผลงานมีความคล้ายคลึงกัน ในส่วนนี้จึงเป็นการ
วิเคราะห์ในเชิงองค์ประกอบของผลงาน ด้วยวิธีการดัดไม้ไผ่ที่มีขนาดของเส้นไม่เท่ากันและการ
ประกอบของเส้นที่บางขณะก็มัดติดกันส่งผลในเรื่องของจังหวะได้อย่างชัดเจน จังหวะจึงเป็นหนึ่งใน
ตัวแปรส าคัญที่ช่วยสร้างเรื่องราวให้กับผลงาน สียังคงเป็นสีชุดเดิมที่สื่อถึงวิถีชีวิตชนบท และการ
กลายสภาพของรูปทรงยังคงเป็นสิ่งที่น ามาใช้ แต่ในผลงานชุดที่ 4 และ 5 นี้เองท าให้เห็นได้ชัดเจนว่า
การสร้างผลงานด้วยวิธีการแบบเครื่องจักสานสามารถเพ่ิมความเป็นไปได้ด้วยวิธีการทางศิลปะได้อีก
มาก 
 การตีความหมายอันเกิดขึ้นจากผู้ชมอาจมีความหลากหลายเนื่องจากผลงานเปิดโอกาศให้
ผู้ชมได้ใช้ความคิดจากการเลือกสร้างผลงานในรูปแบบนามธรรม โดยผู้ชมจะสามารถเชื่อมโยงไปถึง
เรื่องราวของความเป็นชนบทได้จากวิธีการแบบเครื่องจักสานซึ่งสอดคล้องกับเครื่องใช้ในวิถีความ
เป็นอยูข่องคนในชนบท ในผลงานชิ้นที่ 5 นี้สามารถตีความได้ถึงประเด็นของการดิ้นรน เนื่องจากเส้น
ที่มีจังหวะไม่เท่ากันและรุ่นแรง แต่การดินรนนั้นยังคงต้องขึ้นอยู่กับวิธีการที่เหมาะสม และวิธีการนั้น
อาจเกิดจากการจ ายอม เนื่องรูปทรงถูกก าหนดให้ต้องอยู่ในความกลมมน หมายความว่าสิ่ งที่ปรากฎ
ออกมานั้นอาจเป็นเรื่องธรรมดาที่ชีวิตของมนุษย์ต้องปรับตัวแต่ภายในนั้นอาจมีสิ่งที่สร้างความอึดอัด
ที่ยากจะอธิบายได้ด้วยเช่นกัน  
 ทั้งผลงานชิ้นที่ 4 และ 5 มีความน่าสนใจคือการน าเสนอด้วยรูปทรงแบบนามธรรม ซึ่งจะเห็น
ได้ชัดเจนว่าสามารถแก้ปัญหาจากผลงานชุดที่  1 ได้ ในผลงานชุดแรกนั้น อารมณ์ความรู้สึกของ
ผลงานยังออกมาไม่เต็มที่ แต่ในผลงานชุดที่ 4 และ 5 สามารถถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกได้ตรงตาม
เนื้อเรื่องที่ซ่อนอยู่เบื้องหลังผลงาน แต่สิ่งที่เป็นปัญหาส าหรับผลงานชุดที่ 4 และ 5 คือวิธีการติดตั้ง 
เนื่องจากสีของผลงานยังคงเป็นสีที่สื่อถึงเครื่องใช้ของพ้ืนบ้าน จึงท าให้ผลงานที่ถูกจัดแสดงอยู่ในห้อง
นิทรรศการ หรือเมื่อวางรวมกับผลงานชิ้นอื่นส่งผลให้ผลงานสองมิติอ่อนก าลังลง ในอนาคตการสร้าง
ผลงานสองมิติอาจมีการเพ่ิมในเรื่องของสี และวัสดุที่สามารถเข้ามาท าหน้าที่สร้างจุดตัด (contrast) 
เพ่ือเพ่ิมความน่าสนใจให้ผลงานได้มากขึ้น ไม่ใช่แค่นั้นการแทรกสีหรือวัสดุอ่ืนอาจสามารถสร้าง
เรื่องราวให้ผลงานได้มากขึ้นอีกด้วย 
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วิเครำะห์ผลงำนสร้ำงสรรค์วิทยำนิพนธ์ชุดที่ 6 
 

 

 
ภาพที ่53 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดที่ 6  
 ช่ือผลงาน : รูปชนบท 6                                                                                                                
 ขนาด      : 90 x 100 x 110 ซม.                                                                                                           
 เทคนิค    : มัดไมไ้ผ่         
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ภาพที ่54 รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดที่ 6 
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 ภาพที่ 62 และ 63 คือผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดที่ 6 จากการมองด้วยสายตาจะเห็น
ลักษณะของเส้นโค้งอันเกิดจากการดัดไม้ไผ่ที่มัดต่อกัน ในผลงานชุดนี้จะมีการเลียนแบบรูปทรงของ
ข้าวของเครื่องใช้ในชีวิตประจ าวันของคนชนบทมากขึ้นแต่จะมีส่วนที่มีการดัดแปลงเพ่ือเพ่ิมความงาม
และเรื่องราวให้กับผลงาน ส าหรับผลงานชุดที่หกเป็นการกลับไปใช้วิธีการแบบเดียวกับผลงานชุดที่ 1, 
2 และ 3 ซึ่งเป็นผลงานแบบ 3 มิติ ลักษณะภายนอกจะเห็นเป็นรูปทรงของแจกันหรือข้องจับปลา ซึ่ง
จะมีการร้อยเรียงให้ชิดกันเป็นระนาบขึ้นไป จนไปถึงส่วนที่อยู่ด้านบนจะมีลักษณะการคลี่คลาย
รูปทรงทึบ ให้มีจังหวะแบบการเคลื่อนไหว หมุนวน เพ่ือแสดงให้เห็นถึงรูแบบในการพัฒนาของภูมิ
ปัญญาชาวบ้านในการปรับตัวที่จะพบอยู่ในเครื่องจักสาน เนื่องจากพ้ืนที่ในการสานติดกันของไม้ไผ่มี
เยอะขึ้นและเชื่อกที่ใช้มัดมีความห่างมากขึ้นจึงท าให้ผลงานชิ้นนี้สามารถมองเห็นความงามของเนื้อไม้
ไผ่ที่ผสานกันจนเกิดสีและลวดลายอย่างสวยงาม  
 จากผลงานทุกชิ้นที่ผ่านมาผลงานชุดที่ 6 เป็นหนึ่งในผลงานที่แสดงให้เห็นคุณค่าและความ
งามของเครื่องจักสานได้อย่างชัดเจน การปล่อยพ้ืนที่ให้เห็นความงามทางธรรมชาติของพ้ืนผิวไม้ไผ่ 
และการต่อเติมในส่วนบนแบบหมุนวน เพ่ือสร้างความงามทางศิลปะต่างเป็นส่วนที่แสดงให้เห็นถึง
ความตั้งใจของผู้สร้างสรรค์ผลงานที่ต้องการเชิดชูความงามของการสร้างสรรค์อันเป็นภูมิปัญญา
ชาวบ้านที่มีประวัติศาสตร์มาอย่างยาวนาน แสดงออกในลักษณะของรูปทรงที่เป็นเครื่องสาน เพ่ือที่
แสดงให้เห็นความฉลาดที่จะน าเอาเทคนิคการมัดเชือกมาประยุกต์ใช้ในการท าเครื่องมือด ารงชีพ และ
หยิบยกลักษณะการเคลื่อนของเถาวัลย์ในธรรมชาติมาประกอบเป็นส่วนหนึ่งในงาน เพ่ือที่จะแทนการ
เคลื่อนตัวของกระแสสังคมที่มีผลท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงชีวิตของชาวชนบท 
 

3. สรุปกำรวิเครำะห์ผลงำนสร้ำงสรรค์ 
 การปรับตัวเพ่ือให้เข้ากับสิ่งแวดล้อมเป็นส่วนหนึ่งในสัญชาตญาณของมนุษย์ การประดิษฐ์
เครื่องมือเครื่องใช้ในการด ารงชีพก็เช่นกัน ประวัติศาสตร์อันยาวนานของเครื่องจักสานก าลังจะ
กลายเป็นสิ่งที่ล้าหลัง ผู้คนเริ่มลืมเลือนความงดงามของงานช่างฝีมือที่ผ่านความคิดและแสดงออกถึง
วิถีชีวิตของผู้คนในอดีต แม้ว่าความสะดวกสบายจะเข้ามาแทนที่ แต่ก็ปฏิเสธไม่ได้ว่าเครื่องมือเหล่านี้
อยู่มาถึงทุกวันนี้ได้เป็นเพราะความกลมกลืนที่ธรรมชาติและมนุษย์ต่างมอบให้กันและกัน เครื่องมือที่
เกิดขึ้นจากธรรมชาติหรือเครื่องจักสานของชาวชนบทนี้เองจึงเป็นสิ่ งที่ท าให้ผู้สร้างสรรค์สามารถ
ผลิตผลงานทั้ง 6 ชุด เพ่ือที่จะบอกเล่าเรื่องราวของความเป็นชนบทในกระแสการเปลี่ยนแปลงของ
สังคมในปัจจุบัน จากการวิเคราะห์และเปรียบเทียบผลงานทั้งหมดสรุปได้ว่าผลงานทั้งหมดนั้นมีสิ่งที่
เชื่อมโยงกันประกอบไปด้วย ประการแรกคือการเลือกวัสดุธรรมชาติ คือไม้ไผ่มาสร้างสรรค์เป็นผลงาน
ทั้งในรูปแบบ 2 มิติ และ 3 มิติ โดยผลงานแต่ละชิ้นจะมีการน าเอาเครื่องใช้ที่พบได้ในพ้ืนที่ชนบทมา
เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างรูปทรงของผลงาน ประการที่สองคือสีที่ใช้ในผลงานเป็นสีน้ าตาลอ่อนซึ่ง
เป็นพ้ืนที่ผิวธรรมชาติของเนื้อไม้ไผ่ และสีของเชือกเทียนซึ่งเป็นสีน้ าตาลเข้มอมแดง ซึ่งเชือกจะเป็น
องค์ประกอบหนึ่งที่ช่วยสร้างมิติให้กับผลงานได้เป็นอย่างดี ประการที่สาม รูปทรงของผลงานจะมี
ลักษณะของการกลายสภาพ หมายความว่าการเคลื่อนไหวของรูปทรงและเส้นจะมีความแตกต่างกัน
ตามช่วงล าดับของผลงานเพ่ือสร้างความเคลื่อนไหว (Dynamic)  
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บทที่ 5 
สรุป และอภิปรำยผล 

  

 วิถีชีวิตและความเป็นอยู่ของผู้คนในภาคอีสานในปัจจุบันได้มีการปรับเปลี่ยนไปสู่สภาวะ
ความเป็นเมืองมากขึ้นเนื่องจากการเข้ามาของเทคโนโลยี ความเป็นอยู่ดั้งเดิมของผู้คนเริ่มหดหาย 
และการต้องปรับตัวให้เข้ากับยุคสมัยจึงเป็นสิ่งที่เห็นได้ชัดเจนโดยเฉพาะในปัจจุบันที่เครื่ องอ านวย
ความสะดวกนั้นมีเพ่ิมมากขึ้น สิ่งหนึ่งที่เห็นได้ชัดเจนคือเครื่องจักสานของชาวบ้านที่ค่อย ๆ หายไป
กลายเป็นเพียงของสะสมในพิพิธภัณฑ์ การเคลื่อนตัวไปของวิถีชีวิตและวัฒนธรรมย่อมเป็นไปตาม
กาลเวลา ซึ่งนี้เองเป็นแรงบันดาลใจทั้งยังเป็นจุดที่ส่งผลให้ผู้สรางสรรค์ต้องการแสดงออกถึงความ
เปลี่ยนแปลงไปของวัฒนธรรมที่มีมาแต่โบราณผ่านการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเพ่ือใช้เป็นเครื่องมือ
สื่อสารหนึ่งที่กระตุ้นให้คนเห็นถึงสภาวะการเปลี่ยนไปของสังคมอีสาน  
 การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ “รูปชนบท” ประกอบไปด้วยผลงานทั้งหมด 6 ชุด โดย
สามารถแบ่งรูปแบบของผลงานออกได้เป็นสองรูปแบบนั่นคือ 2 มิติ และ 3 มิติ โดยผลงานทุกชิ้นมี
เทคนิควิธีการที่เหมือนกัน นั่นคือเทคนิคที่มาจากเครื่องจักสานด้วยการผูก มัด ขัดและสาน ด้วยไม้ไผ่
ซึ่งเป็นวัสดุธรรมชาติที่หาได้ทั่วไปและมัดด้วยเชือกเทียน มีการใช้เชือกสีน้ าตาลเข้มอมแดงเป็นรายละ
เอียนของผลงานที่เน้นองค์ประกอบของผลงาน สีของผลงานทั้งหมดนั้นใกล้เคียงกันนั่นคือสีน้ าตาลซึ่ง
เป็นสีธรรมชาติของเนื้อไม้ ส่งผลให้ผู้ชมสามารถตีความถึงเรื่องของความเป็นพ้ืนบ้านและชนบทได้
อย่างชัดเจน เนื่องจากสีน้ าตาลสามารถสื่อถึงดิน ไม้ และธาตุพ้ืนฐานที่สื่อถึงความเป็นพ้ืนบ้านได้ 
องค์ประกอบที่ส าคัญของผลงานคือเส้นโค้ง ภาพของเส้นโค้งท่ีปรากฏเกิดขึ้นทั้งจากการสานกันของไม้
ไผ่และรูปทรงของผลงานทุกชิ้น ในผลงาน  2 มิติ มีการผลักระยะด้วยขนาดของเส้นโค้งที่เกิดขึ้นใน
ผลงาน จากที่กล่าวมาส่งผลให้เส้นโค้งมีบทบาทส าคัญต่อการสร้างความหมายของผลงานในครั้งนี้เป็น
อย่างมาก อีกทั้งข้อมูลจากศิลปินตัวอย่างที่ได้ท าการศึกษาแสดงให้เห็นได้ชัดเจนว่าการสร้างสรรค์
ผลงานด้วยวัสดุธรรมชาติที่มาจากไม้ เช่น ผลงานของเพ็กกี วีเดอมัน ซึ่งในผลงานของเพ็กกีจุดเด่น
ของผลงานก็เป็นเส้นโค้งเช่นเดียวกัน นี่จึงแสดงให้เห็นถึงความเชื่อมโยงที่ส าคัญต่อชิ้นงานที่สร้างขึ้น
ด้วยวัสดุทางธรรมชาติและเส้นโค้งที่เกิดขึ้นจากผลงานที่ศิลปินสร้างสรรค์ด้วยสองมือ อาจกล่าวได้ว่า
เส้นโคงสามารถตีความไปถึงชีวิตและความสบายอันแสนเรียบง่ายของธรรมชาติก็เป็นได้ 
 ข้อเปรียบเทียบของผลงาน 2 มิติ และ 3 มิติ นั้นมีความแตกต่างกันแต่ผลงานสามมิติใน
ลักษณะรูปทรงกึ่งนามธรรมสามารถสร้างความหมายให้กับผลงานได้มากกว่าผลงาน 2 มิติ เนื่องจาก
วิธีการดึงเอาวัสดุที่สามารถพบเห็นได้ตามบ้านช่วยดึงให้ผู้ชมสามารถเข้าใจผลงานได้มากขึ้น ทั้งยัง
สามารถสร้างสรรค์ความหลากหลายทางทัศนธาตุได้มากมาย และยังส่งผลในเรื่องความหลากหลาย
ต่อการจัดตั้งผลงานได้มากกว่าผลงานในแบบ 2 มิติ หรืออาจกล่าวได้ว่าการสร้างสรรค์ผลงาน 3 มิติ
นั้นตรงตามวัตถุประสงค์ในส่วนที่ต้องการสร้างสรรค์ผลงานเพ่ือแสดงออกถึงการเปลี่ยนแปลงไปต่อวิถี
ชีวิตของคนอีสาน เพียงแต่ผลงาน 2 มิติเป็นชุดผลงานที่ท าให้เห็นถึงความเป็นไปได้ใหม่ ๆ ต่อการ
สร้างสรรค์ชิ้นงานในอนาคตโดยเฉพาะการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบนามธรรม เนื่องจากเส้นโค้งที่
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ปรากฎในผลงานสามารถสร้างออกมาได้อย่างสวยงาม และด้วยเนื้อวัสดุเดิมนั้นช่วยสร้างพ้ืนที่ในจิต
นาการให้กับผู้ชมมากข้ึนด้วยเช่นเดียวกัน  
 ในการสร้างผลงานทั้ง 6 ชุด ผู้สร้างสรรค์ได้เรียนรู้เทคนิควิธีการในการสร้างผลงานศิลปะผ่าน
ชุดข้อมูลที่ท าการค้นคว้าผนวกเข้ากับความรู้สึกที่ต้องการแสดงให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงไปของ
สังคมชนบท จาก แนวคิดทฤษฎีที่เก่ียวกับความคิดสร้างสรรค์ด้านงานจักสานของชาวอีสานที่แสดงให้
เห็นถึงความอุดมสมบูรณ์ของธรรมชาติให้เป็นรูปทรงที่แสดงออกถึงเรื่องของชีวิต มีความสอดคล้อง
กับงานวิจัยของแมท ทอมเมย์ (Matt Tommey) ซึ่งได้ศึกษาเรื่องประสบการณ์จากเส้นวัสดุธรรมชาติ
โดยน าความรู้ด้านศิลปะมาวิเคราะห์และมาประยุกต์ใช้ร่วมกับการออกแบบสร้างสรรค์ผลงานร่วม
สมัยเพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปะนามธรรมที่มีความเฉพาะตัว  
 สุดท้ายแล้วผลงานทั้ง 6 ชุดอาจไม่สามารถเปลี่ยนแปลงความคิดของผู้คนที่มีโอกาสมาชม
ผลงานได้ทั้งหมดแต่ผลงานก าลังช่วยให้ผู้ชมได้ฉุดคคิดถึงความเป็นไปและการเปลี่ยนแปลงของสังคม
ชนบทนี้ ด้วยความเป็นเมืองและแนวคิดของคนเมืองกัดกินวิถีชีวิตเดิมอันแสนเรียบง่ายของชนบท 
โดยการเปลี่ยนแปลงนี้ยังคงแสดงให้เห็นถึงความไม่เท่าเทียมและความยากล าบากต่อการปรับเปลี่ยน
ของสังคมชนบทอีสาน นี่จึงเป็นความตั้งใจในการสร้างสรรค์ผลงานที่ส าคัญ นั่นคือเป็นเครื่องเตือนใจ
และสิ่งตอกย้ าให้เห็นถึงสภาวะของการกลายสภาพและเปลี่ยนแปลง ท้ายที่สุดแล้วธรรมชาติของโลก
ใบนี้นั้นต้องเจอกับการเปลี่ยนแปลงและมนุษย์เป็นสิ่งมีชีวิตที่ต้องปรับตัวเพียงแค่การปรับตัวนั้นต้อง
เกิดขึ้นอย่างเหมาะสมและต้องเป็นการปรับตัวที่สร้างความสมดุลของทั้งผู้คน ธรรมชาติและวิถีชีวิต
ด้วยเช่นเดียวกัน  
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ชื่อ-สกุล นางสาวขวัญชนก วิริยศ 
วัน เดือน ปี เกิด 4 มกราคม 2538 
สถานที่เกิด อุดรธานี 
วุฒิการศึกษา 2561    ปริญญาศิลปกรรมศาสตร์บัณฑิต  สาขาทัศนศิลป์    

    คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  
2563    ศิลปมหาบัณฑิต (ทัศนศิลป์)  คณะจิตรกรรม    
    ประติมากรรมและภาพพิมพ์มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ที่อยู่ปัจจุบัน 215 หมู่ 3 บ้านหนองอ้อ  ต.หนองอ้อ อ.หนองวัวซอ จ.อุดรธานี 41220 
ผลงานตีพิมพ์ นิทรรศการเดี่ยว  

2564    นิทรรศการ  “สอด  ขัด  จัก  สาน”  ณ พีเพ่ิลส์  แกลเลอรี่   
    ห้อง  P3  ชั้น 2  หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร  
 
นิทรรศการกลุ่ม         
2559    ร่วมแสดงนิทรรศการภาพร่างความเป็นไทยครั้งที่ 3  ณ หอ  
    ศิลป์ต้นตาล  จังหวัดขอนแก่น  
2560    ร่วมแสดงนิทรรศการค่ายเยาวชนสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วม  
    สมัยครั้งท่ี 8  ณ ราชภัฏร าไพพรรณี  จังหวัดจังหวัดจันทบุรี    
2560    ร่วมแสดงนิทรรศการโครงการดาวเด่นบัวหลวง  ๑๐๑  ครั้งที ่ 
    10  ณ  หอศิลป์สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ    
    กรุงเทพฯ  
2561    ร่วมแสดงนิทรรศการ ศิลปนิพนธ์ยอดเยี่ยม ณ หอศิลป์  
    สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ  
2561    ร่วมแสดงนิทรรศการศิลปนิพนธ์ยอดเยี่ยมอีสาน    
    ณ หอศิลป์พระพิฆเนศวร 1 และ 2  คณะศิลปกรรมศาตร์    
    มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  
2561    ร่วมแสดงนิทรรศการ Art Thesis Exhibitions ครั้งที ่21   
    ประจ าปีการศึกษา 2560  ณ หอศิลป์พระพิฆเนศวร 1   
    และ 2 คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  
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2561    ร่วมแสดงนิทรรศการภาพร่างความเป็นไทยครั้งที่ 4    
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2562    ร่วมแสดงนิทรรศการผลงานนักศึกษา โครงการศิลปิน   
    ศาสตราจารย์รับเชิญนานาชาติ  ปีการศึกษา 2561    
    ณ หอศิลป์บรมราชกุมารี อาคารศูนย์ปฏิบัติการ  
    ทัศนศิลป์สิรินธร คณะจิตรกรรม ประติมากรรม  
    และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร   
    พระราชวังสนามจันทร์ จังหวัดนครปฐม  
2563    ร่วมแสดงนิทรรศการ  โครงการศิลปินร่วมสมัยสู้ภัยโควิด    
    ด้วยจิตส านึก ( Young Artists Talent #1-11 )   

รางวัลที่ได้รับ 2560    ได้รับทุนโครงการ  ส่งเสริมการศึกษาการสร้างสรรค์ศิลปะ  
    มูลนิธิรัฐบุรุษ  พลเอกเปรม  ติณสูลานนท์   
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