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บทคัดย่อภาษาไทย 

58007806 : ทัศนศิลป์ แบบ 1.1 ปริญญาดุษฎีบัณฑิต 
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นาย สิทธิวัฒน์ มีวันคำ: สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของสีและแสง อาจารย์
ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก : ศาสตราจารย์เกียรติคุณ พิษณุ ศุภนิมิตร 

 
ดุษฎีนิพนธ์ในหัวข้อ“สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของสีและแสง” มี

วัตถุประสงค์ คือ การนำเสนอภาพความงามของสีและเเสงท่ีเคล่ือนไหวในจินตนาการ  จากความ
ประทับใจในสีสันของต้นไม้และดอกไม้ในธรรมชาติ และนำมาถ่ายทอดเป็นผลงานจิตรกรรมรูปแบบ
กึ่งนามธรรม เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ เพื่อเป็นส่ือในการแสดงอารมณ์ความรู้สึกแห่งความงามและ
ความสุข และเพื่อนำเสนอผลงานสู่สาธารณะชนในรูปแบบของการจัดแสดงนิทรรศการผลงาน
จิตรกรรม 

จากการค้นหาภาคเอกสารและการทดลองปฏิบัติพบว่า เพื่อถ่ายทอดความงามและความสุข 
ผลงานต้องนำเสนอคล่ืนสีแสงในลักษณะท่ีเคล่ือนไหว คล่ืนสีแสงท่ีใช้ในการสร้างงานจิตรกรรมมาท่ีมา
จากสีของต้นไม้และดอกไม้   แต่ในขณะเดียวกัน สีแสงก็ถูกปรุงแต่งให้มีความสดใสมากกว่าสีตาม
ความเป็นจริงในธรรมชาติ เทคนิคท่ีใช้เพื่อก่อให้เกิดการเคล่ือนไหวของสีแสง คือ การระบายสีน้ำมันท่ี
เปียกชุ่มและบางใสทับซ้อนบนสีอะครีลิค และขูดเช็ดสีบางส่วนออกด้วยอารมณ์ท่ีฉับพลัน  ผลการ
การขูดเช็ดสีออกทำให้เกิดเส้นจำนวนมากกระจายอยู่ท่ัวทั้งภาพ ซึ่งส่งผลทำให้รู้สึกถึงการเคล่ือนไหว
ของสีแสงมากยิ่งขึ้น 

ผลลัพธ์ได้แก่ ภาพจิตรกรรมรูปแบบกึ่งนามธรรมท่ีมีสีสันสดใสและมีทิศทางของเส้นท่ี
กระตุ้นอารมณ์ให้เคล่ือนไหว สะท้อนจินตนาการถึงความงามและความสุข ผ่านการเคล่ือนไหวของสี
และเเสง 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

58007806 : Major (VISUAL ARTS) 
Keyword : Aesthetics, happiness, movement, natural colors 

MR. SITTIWAT MEEWANKHUM : AESTHETICS OF HAPPINESS : MOVEMENT OF 
COLORS AND LIGHT THESIS ADVISOR : EMERITUS PROFESSOR PISHNU SUPANIMIT 

A dissertation entitled "Aesthetic of Happiness: Movement of Colors and 
Light" has an objective that is to present the beauty of colors and light moving in my 
imagination developed from an impression on colors of trees and flowers in nature. I 
expressed this imagination with a reference to oil semi-abstract paintings in order to 
present my emotions of aesthetic and happiness and to present the paintings to the 
public in a form of visual art exhibition. 

From theoretical investigations and practical experiments, it was found that 
in order to present my emotions of aesthetic and happiness, the paintings must 
present the movements of color-light. The color-light used in these paintings was 
derived from colors of trees and flowers.  Techniques that help to generate the 
movements of color-light were to apply of thin, transparent wet oil painting 
technique over top of acrylic paint, and to scrape off parts of the paint with a 
sudden mood. A result of scraping causes a number of lines scattering throughout 
the paintings, creating visual movements of color-light. 

A result of this practical-based research is a series of semi-abstract paintings 
with vivid colors and lines that reflect aesthetic and happiness through the 
movements of colors-light. 
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บทที่ 1  
บทนำ 

 
ธรรมชาติ เช่น ป่าเขา ต้นไม้และดอกไม้ เป็นส่ิงแวดล้อมท่ีแสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ ใน

ธรรมชาติมีสีสันท่ีหลากหลายปรับเปล่ียนไปตามสภาพอากาศของสถานท่ีในแต่ละฤดูกาล ซึ่งท่ีอยู่
อาศัยของข้าพเจ้านั้นมีส่ิงแวดล้อมท่ีเป็นธรรมชาติ ข้าพเจ้ามีความประทับใจเป็นพิเศษกับสีสันของ
ดอกไม้ ต้นไม้ และเมื่อมองเห็นก็มักจะเกิดภาพจินตนาการของสีสันดอกไม้ต้นไม้ ท่ีกำลังเคล่ือนไหวไป
มาอยู่เสมออยู่ในความคิดฝัน วิทยานิพนธ์นี้ จึงเป็นการถ่ายทอดภาพจากจินตนาการแห่งสีสันจาก
ธรรมชาติท่ีเคล่ือนไหวนั้นไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม เพื่อเป็นส่ือในการแสดงออกถึงอารมณ์
ความรู้สึกแห่งภาพความงาม ความสุข ผ่านผลงานวิทยานิพนธ์ในหัวข้อเรื่อง “สุนทรียภาพแห่ง
ความสุข : การเคล่ือนไหวของแสงและสี”   
 
1. ความเป็นมาและความสำคัญของการสร้างสรรค์  

“ธรรมชาติ” นับเป็นจุดเริ่มต้นและท่ีมาของแรงบันดาลใจท่ีสำคัญแก่ผู้สร้างสรรค์ ท่ีดำรงวิถี
ชีวิตตามแบบชนบทเกษตรกรรมโดยมีสภาพแวดล้อมเกี่ยวข้องกับต้นไม้ ไม้ดอกไม้ประดับนานาชนิด 
และทิวทัศน์ธรรมชาติ ผู้สร้างสรรค์ให้ความสนใจเป็นพิเศษกับความงามของต้นไม้และดอกไม้ท่ีอยู่ใน
บรรยากาศของแสงและช่วงเวลาในแต่ละวัน เช่น ยามเช้าสังเกตรูปทรงของดอกไม้หลากสีสันท่ีเริ่มผลิ
บาน แสงกลางวันช่วยส่งดอกไม้เบ่งบานเต็มท่ี ใบไม้ขยับรับแสง ต้นไม้ผลิตยอดอ่อน แต่ดอกไม้บาง
ชนิดก็กลับผลิบานในยามค่ำคืนและส่งกล่ินหอม จากความงามของสีสันในธรรมชาติเหล่านี้ได้ทำให้
เกิดเป็นแรงบันดาลใจท่ีสำคัญในการสร้างสรรค์ เมื่อผู้สร้างสรรค์ได้พบภาพความประทับใจจากสีสัน
ของดอกไม้ต้นไม้แล้วนั้น จะเกิดภาพจินตนาการขึ้น เป็นภาพแห่งการเคล่ือนไหวของสีสันดอกไม้ท่ี
เคล่ือนไหวไปมาไม่หยุดนิ่ง จึงต้องการท่ีจะถ่ายทอดภาพจินตนาการนั้นเป็นผลงานจิตรกรรมเทคนิคสี
น้ำมันบนผ้าใบ เพื่อให้เกิดเป็นภาพความงามใหม่ โดยให้สีสันนั้นส่ือถึงอารมณ์ความรู้สึกแห่งความดี
งาม ความสุข ความรื่นรมย์ และคุณค่าสาระแห่งธรรมชาติ ในผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่ง
ความสุข : การเคล่ือนไหวของแสงและสี”   
 จุดเด่นท่ีผู้สร้างสรรค์ต้องการแสดงออกในผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : 
การเคล่ือนไหวของแสงและสี” คือ เส้น สี โดยเกิดจากเทคนิคการเช็ด ขูด สีน้ำมันออกอย่างฉับพลัน
ในขณะท่ีสีนั้นยังเปียกชุ่ม และผสานการใช้สีท่ีสดและบางใสทับซ้อนกันทำให้เกิดสีใหม่ท่ีไม่คาดคิดขึ้น 
ผลท่ีเกิดจากเทคนิควิธีการนี้แสดงผลความงามของเส้นสีให้อารมณ์ความรู้สึกได้ถึงสีสันท่ีกำลัง
เคล่ือนไหว พล้ิวไหว อยู่ในภาพ  
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 ผู้สร้างสรรค์เลือกใช้รูปแบบนามธรรมในการสร้างสรรค์ผลงาน เพราะต้องการท่ีจะสกัดตัด
ทอน ลดทอนรายละเอียดของรูปทรงท่ีเป็นจริงจากธรรมชาติออก เหลือเพียงแก่นแท้ท่ีเป็นสีสันความ
มีชีวิตของสีอันเกิดจากรูปภายในใจ เช่น รายละเอียดของใบไม้จริงท่ีมีรอยหยักต่างๆ ถูกลดทอนเพลือ
เพียงรูปทรงของเส้นซึ่งเป็นผลท่ีได้จากเทคนิคการขูดเช็ดสีน้ำมันออก และส่วนอื่นๆท่ีไม่ต้องการจะถูก
ตัดลดรูปทรงเป็นบรรยากาศสีและพื้นท่ีว่างในผลงาน  ท้ังเทคนิคการเน้นเส้นสีและเลือกใช้รูปแบบ
จิตรกรรมนามธรรมนี้ก็เพื่อการแสดงอารมณ์ความรู้สึกให้ได้ถึงความสุข ความดีงาม ไปถึงผู้ชมได้    
 สรุปแนวความคิดผลงานชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของแสงและสี” คือ 
การนำเสนอภาพจากจินตนาการซึ่งเป็นภาพของสีสันของดอกไม้และต้นไม้ท่ีกำลังเคล่ือนไหว และ
ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกนั้นเป็นผลงานจิตรกรรมรูปแบบกึ่งนามธรรม เพื่อส่ือให้ เห็นถึงภาพแห่ง
ความงามจากความสุขในจิตใจ  

 
2. ความมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ 

2.1 เพื่อต้องการถ่ายทอดภาพจากจินตนาการการเคล่ือนไหวของสีสันดอกไม้และทิวทัศน์
ต้นไม้  สู่การสร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมรูปแบบกึ่งนามธรรมเทคนิคสีน้ำมันในช่ือหัวข้อ 
“สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของแสงและสี”  

2.2 เพื่อให้ผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของแสงและสี” 
เป็นส่ือแสดงอารมณ์ความรู้สึกให้กับผู้รับชมได้รับรู้ถึงภาพแห่งความงามและเกิดความสุข 

2.3 เพื่อนำเสนอผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของแสง
และสี” สู่สาธารณะชนในรูปแบบของการจัดแสดงนิทรรศการผลงานจิตรกรรมโดยใช้หอศิลป์หรือ
พิพิธภัณฑ์เป็นสถานท่ีในการจัดแสดง พร้อมท้ังจัดเผยแพร่ในรูปแบบสูจิบัตร 
 
3. ขอบเขตการศึกษา 

ขอบเขตของการทำวิทยานิพนธ์ชื่อ “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของแสงและ
สี” (Aesthetic of Happiness) คือ การสร้างสรรค์เฉพาะผลงานจิตรกรรมรูปแบบกึ่งนามธรรมใช้
เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ โดยมีจำนวนประมาณผลงานท่ีไม่ต่ำกว่า 20 ผลงาน มีขนาดไม่ต่ำกว่า 80 x 
100 ซม.และมีขนาดไม่เกิน 280 x 280 ซม.  ระยะเวลาท่ีใช้ในการวิจัยประมาณ 1 ปี เริ่มดำเนินการ
ต้ังแต่เดือนสิงหาคม พ.ศ. 2561 ถึงเดือนสิงหาคม พ.ศ. 2563 
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4. ขั้นตอนของการศึกษาและการสร้างสรรค์ 
4.1 ศึกษาและเก็บข้อมูลท่ีเกี่ยวกับสีสันของดอกไม้ต้นไม้จากสถานท่ีจริง ด้วยการบันทึกภาพ

จากมุมมองท่ีประทับใจในหลากหลายช่วงเวลาและสถานท่ี 
4.2 ศึกษาภาคทฤษฎีจากเอกสาร ตำราและผลงานของศิลปินที่เกี่ยวข้อง 
4.3 ศึกษาภาคปฏิบัติผลงานจิตรกรรม เช่น ศึกษารูปแบบผลงานท่ีมีความเป็นกึ่งนามธรรม

และนามธรรม ศึกษาเทคนิควิธีการการใช้สีน้ำมันท่ีแสดงลักษณะของการเพิ่มความสดของสีและการ
ทับซ้อนของสีรวมถึงการแสดงออกของเส้นท่ีทำให้เกิดความรู้สึกถึงการมีความเคล่ือนไหวอยู่ภายใน
ผลงาน 

4.4 ปฏิบั ติสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม รูปแบบนามธรรมเทคนิคสีน้ ำมันในหัวข้อ 
“สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของแสงและสี” และนำผลงานเผยแพร่สู่สาธารณชนใน
รูปแบบการจัดแสดงนิทรรศการจิตรกรรม 

4.5 ศึกษาวิเคราะห์และเปรียบเทียบผลการท่ีสร้างสรรค์กับผลงานตัวอย่างของศิลปินท้ังใน
และต่างประเทศท้ัง 4 คน ได้แก่ สวัสด์ิ ตันติสุข อานันต์ ปาณินท์ โคลด โมเนต์ (Claude Monet) 
และเจอราด ริชเตอร์ (Gerhard Richter)  

4.6 สรุปผลการศึกษาและการสร้างสรรค์ผลงานผลเป็นรูปเล่มในวิทยานิพนธ์ช่ือหัวข้อ 
“สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของแสงและสี”   

 
5. วิธีดำเนินการสร้างสรรค์ 

5.1 เก็บรวบรวมข้อมูลภาคเอกสาร เช่น บทความ เอกสารวิชาการ วารสาร นิตยสาร หรือ
ข้อมูลจากส่ืออินเตอร์เน็ต รวมถึงการศึกษาผลงานศิลปกรรมและศิลปินท่ีสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม
เกี่ยวข้องกับสีบรรยากาศและผลงานท่ีแนวคิดเกี่ยวข้องกับธรรมชาติ 

5.2 ดำเนินการภาคปฏิบัติลงพื้นท่ีจริงรวบรวมข้อมูลธรรมชาติ ต้นไม้ดอกไม้ท่ีให้ความรู้สึก
ประทับใจรับรู้ได้ถึงความงาม ความสุข และทำการบันทึกด้วยการถ่ายภาพหรือการวาดเส้น 

5.3 คัดเลือกข้อมูลจากภาพถ่ายเพื่อเลือกสรรสู่การสร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรม 
5.4 สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมรูปแบบกึ่งนามธรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข”โดยการ

เผชิญหน้ากับธรรมชาติท่ีประทับใจภายในจิตใจของผู้สร้างสรรค์โดยการเพิ่มเติมหรือลดทอน เช่น 
รูปทรง เส้น สี น้ำหนัก เป็นต้น ผ่านเทคนิคสีน้ำมันด้วยวิธีการระบายสีน้ำมันท่ีมีความชุ่มเปียกมาก
ด้วยการเพิ่มปริมาณของตัวทำละลายสีเพื่อให้สีเกิดความโปร่งและใสมากขึ้น จากนั้นเช็ดสีท่ีเปียก
เพื่อให้เกิดเส้นรูปทรงขึ้นด้วยวัสดุท่ีนุ่มและยืดหยุ่นได้เช่น ยาง ผ้า หรือกระดาษ เมื่อเสร็จท่ัวท้ังภาพ
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ปล่อยให้สีแห้งและขั้นตอนสุดท้ายทำการเคลือบเงาให้ท่ัวผิวหน้างานเพื่อรักษาความสดใสของสีและ
รักษาผิวหน้างาน          

5.5 นำเสนอผลงานสู่สาธารณะชนโดยการจัดแสดงนิทรรศการจิตรกรรรมชุด “สุนทรียภาพ
แห่งความสุข” รูปแบบจิตรกรรมนามธรรมเทคนิคสีน้ำมัน จำนวนผลงานประมาน 20 ผลงาน ในหอ
ศิลป์หรือพิพิธภัณฑ์ พร้อมท้ังเผยแพร่สูจิบัตรและจัดตีพิมพ์ผลงานทางวิชาการ 

5.6 วิเคราะห์และประเมินผลการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : 
การเคล่ือนไหวของแสงและสี” โดยแยกแยะผลงานตนเองอย่างระเอียดและศึกษาเปรียบเทียบกับ
ทฤษฎีและศิลปินท่ีมีความเกี่ยวข้องเพื่อท่ีจะหาความสอดคล้องและความแตกต่างท้ังภาคเอกสารและ
ภาคปฏิบัติ 

5.7 สรุปรายงานผลการศึกษาและสร้างสรรค์เป็นรูปเล่มวิทยานิพนธ์หัวข้อ “สุนทรียภาพแห่ง
ความสุข : การเคล่ือนไหวของแสงและสี” 
 
6. ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

6.1 ได้ผลงานจิตรกรรมสร้างสรรค์ชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของแสง
และสี” จากการถ่ายทอดภาพจินตนาการการเคล่ือนไหวของสีสันดอกไม้ต้นไม้ท่ีได้รับความประทับใจ
จากสีสันในธรรมชาติ 
 6.2 ได้ศึกษาความรู้ ท่ีมาและประเด็นต่างๆท่ีพบ เช่น การผลักดันเพิ่มสีและเส้นสู่การ
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมนามธรรม หรือแนวทางเทคนิควิธีการสร้างเส้นด้วยการขูด เช็ดสีน้ำมัน 
เป็นต้น  
 6.3 ได้ค้นพบเทคนิควิธีการในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมรูปแบบนามธรรมเทคนิคสี
น้ำมันท่ีมีลักษณะเด่นในเรื่องการใช้สีท่ีสดใสและการใช้เส้นท่ีช่วยส่ือให้ผลงานมีความรู้สึกท่ีเคล่ือนไหว
อยู่ในภาพ ซึ่งเทคนิควิธีการท่ีสร้างความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะนี้สามารถนำไปพัฒนาในแนวทาง
จิตรกรรมนามธรรมต่อไป 
 6.4 ได้เผยแพร่ผลงานสู่สาธารณะชนได้สัมผัสถึงสุนทรียรสจากภาพความงาม ความสุข จากผู้
สร้างสรรค์ในอีกรูปแบบหนึ่ง โดยการจัดแสดงนิทรรศการจิตรกรรมช่ือ สุนทรียภาพแห่งความสุข 
 6.5 เพื่อเป็นข้อมูลอันเป็นประโยชน์ให้กับผู้ท่ีสนใจในหรือผู้ท่ีสนใจการสร้างสรรค์ผลงานใน
แนวทางนี้   
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บทที่ 2  
อิทธิพลที่ได้รับจากศิลปกรรมและการทบทวนวรรณกรรม 

 
การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในหัวข้อ “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของ

แสงและสี”(Aesthetic of Happiness) คือการนำเสนอ “ภาพความงามจากภาพความเคล่ือนไหว
ของสีสันในจินตนาการของผู้สร้างสรรค์” ท่ีเกิดเป็นภาพซ้อนขึ้นร่วมกับมุมมองจากสีสันต้นไม้ดอกไม้
ในส่ิงแวดล้อมธรรมชาติ และนำมาถ่ายทอดเป็นภาพผลงานจิตรกรรมรูปแบบนามธรรม เมื่อได้
สร้างสรรค์ผลงานออกมาแล้วนั้นผู้สร้างสรรค์ได้สังเกต ทบทวนถึงส่ิงท่ีปรากฏขึ้นในผลงาน จึงเกิดเป็น 
“คำถามในงานสร้างสรรค์” ขึ้นมา ดังนี้  

1. เรื่องสี เกิดคำถามว่า “เหตุใด” จึงอาศัย “สีแสง” ท่ีได้จากธรรมชาติ เช่น “สีบรรยากาศ” 
ร่วมกับ “สีของดอกไม้ต้นไม้” และทำไมจึงได้ “เพิ่ม” สีเข้าไปมากกว่าความเป็นจริง 

2. เรื่องเส้นและรูปทรง เกิดคำถามว่า “เหตุใด” จึงมีปริมาณของ “เส้น” ท่ีมีมากและแสดง
ความ “เคล่ือนไหว” กระจายไปท่ัวทั้งภาพจนทำให้ “รูปทรง” เปล่ียนจากความเป็นจริงไปมาก 

จาก “คำถาม” ท่ีเกิดขึ้นเหล่านี้ จึงต้องการค้นหาเพื่อให้รู้ “คำตอบ” เกิดความแน่ชัดในสาระ
ความสำคัญ จึงจำเป็นท่ีจะต้องศึกษาทบทวนวรรณกรรมและผลงานศิลปกรรม รวมถึงการวิเคราะห์
ประเด็นข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องกับผลงานของผู้สร้างสรรค์  จากคำถามในผลงานสร้างสรรค์สู่การทบทวน
วรรณกรรมสามารถสร้างคำถามการวิจัยได้ดังนี้ 
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                               อะไรคือสิ่งที่พบในผลงานสร้างสรรค์ชุด 

               “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคลื่อนไหวของแสงและสี” 
 

             1. สี?                      2. เส้นและรูปทรง? 

             - สีของแสง                                   - ศิลปะกึ่งนามธรรม  

             - ทฤษฎี, แนวคิด                   - หลักการ, รูปแบบ 

             - แสงสีอิมเพรสชันนิสม์                         - ศิลปิน, ผลงาน  

 

                                            ทบทวนวรรณกรรม  

                                               วิเคราะห์ข้อมูล 

                                          สรุปประเด็นที่เก่ียวข้อง 
 

ภาพท่ี 1 คำถามในผลงานสร้างสรรค์สู่การทบทวนวรรณกรรม 
 

จากคำถามในผลงานสร้างสรรค์สู่การทบทวนวรรณกรรม ผู้สร้างสรรค์จึงหาคำตอบถึงส่ิงท่ี
ปรากฏในผลงานสร้างสรรค์โดยการศึกษาส่ิงท่ีมีความเกี่ยวข้อง ซึ่งในบททบทวนวรรณกรรมและ
วิเคราะห์ข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์นี้ มีเนื้อหาสาระสำคัญท่ีสอดคล้องและควรอธิบายจึง
สามารถแบ่งออกเป็น 3 ข้อใหญ่  ได้ดังนี้  

 1. การศึกษาทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์  

            1.1 ทฤษฎีสี  

   1.1.1 สีของแสง  

   1.1.2 สีของศิลปะ  

    1.1.2.1 ทฤษฎี ท่ีเกี่ยวข้องกับการเคล่ือนไหวของสีในผลงาน
สร้างสรรค์ 

 2. การศึกษาอิทธิพลทางศิลปะที่เกี่ยวข้องกับผู้สร้างสรรค์ 

            2.1 ทฤษฎีแสงสีของอิมเพรสช่ันนิสม์  

            2.2 ศิลปะกึ่งนามธรรม              

 3. การศึกษาและวิเคราะห์ผลงานของศิลปินที่เกี่ยวข้องกับผู้สร้างสรรค์ 
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            3.1 โคลด โมเนต์ (Claude Monet) 

            3.2 สวัสด์ิ ตันติสุข 

            3.3 อนันต์ ปาณินท์  

            3.4 เจอร์ฮาร์ด ริคเตอร์ (Gerhard Richter)            

                                                              

 1. การศึกษาทฤษฎีที่เก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์ 
 ในการสร้างงานศิลปะนั้นมีหลากหลายรูปแบบ ท้ังผลงานท่ีถ่ายทอดจากการลอกเลียน
ธรรมชาติวัตถุ หรือสภาพแวดล้อมต่างๆ ภาพนั้นอาจจะเป็นการเล่าเรื่องท่ีดูแล้วเข้าใจได้ง่ายอาศัย
ความจริง และผลงานท่ีถ่ายทอดจากอารมณ์ความรู้สึกแห่งจินตนาการจากภายในลักษณะท่ีแสดง 
“อัตตา” ตัวตนอย่างมีความเป็นปัจเจกและมีความเฉพาะตนอย่างสูง แนวทางนี้จะปฏิเสธการเล่าเรื่อง
ท่ีดูเข้าใจ อาศัยทัศนธาตุในการส่ืออารมณ์ความรู้สึก ส่ือความหมายท่ีแฝงอยู่ภายในตามความต้องการ
ของผู้สร้างศิลปะ ผลงานต่าง ๆ ท่ีกล่าวนั้นก็แสดงความงามออกมาถึงผู้ชมได้  

 เพราะความงามเป็นเรื่องของคุณค่า (Value) เป็นคุณค่าทางสุนทรียะ ไม่ใช่คุณค่าทาง
เศรษฐกิจท่ีหาคุณค่าทางวัตถุ คุณค่าทางความงามนั้นใกล้เคียงกับคุณค่าทางศาสนา ซึ่งเป็นเรื่องของ
ความดี ความงามให้ความยินดี และให้ความพึงพอใจได้ในทันทีโดยไม่มีเหตุผล และความยินดีนั้นจะ
ไม่มีใครมาบังคับ เป็นความสุขท่ีให้เปล่าให้แก่คนท่ีมองเห็นคุณค่าจากตาท่ีมองเห็นถึงความงามนั้น 
ความงามนั้นเกี่ยวข้องกับวัตถุก็จริง แต่มันเริ่มข้ึนท่ีอารมณ์ของคนมิได้เริ่มท่ีตัววัตถุ ความงามจึงเป็น
อารมณ์แห่งความสุขารมณ์ ความงามนั้นยังมีความสอดคล้องกับความจริงและความดีอีกด้วย ท้ังนี้ก็
เพราะ ความงาม ความจริง ความดี ล้วนเป็นเรื่องท่ีเป็นคุณค่าท่ีจะนำพาความสุขให้ผู้ท่ีรับรู้ถึงคุณค่า
ได้เช่นเดียวกัน1 ในความงามของศิลปะนั้นมีคุณค่าสาระท่ีแฝงอยู่ภายในผลงานแต่ละช้ิน ซึ่งหากเรา
วิเคราะห์แล้วจะพบองค์ประกอบต่าง ๆ ท่ีแสดงออกมาจากงาน สามารถแยกแยะได้หลายส่วนเช่น 
แนวความคิด เทคนิควิธีการในการใช้ทัศนธาตุต่าง ๆ รวมไปถึงการศึกษาทฤษฎีท่ีมีความเกี่ยวข้องกับ
ผลงานนั้น ๆ ได้ 

 ผู้สร้างสรรค์ก็ เช่นกันจากท่ีได้สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมรูปแบบนามธรรมในชุด 
“สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของแสงและสี” ขึ้นมาแล้วนั้น ผู้สร้างสรรค์จึงศึกษาถึง
คุณค่าและสาระต่าง ๆ ท่ีมีอยู่ในผลงาน ในเรื่องการศึกษาภาคทฤษฎีท่ีมีความเกี่ยวข้องกับผลงาน
สร้างสรรค์นี้จะเป็นการ “ตอบคำถามในผลงานสร้างสรรค์” จะได้กล่าวเป็นลำดับ 

 

 
1 ชลูด นิ่มเสมอ, องค์ประกอบของศิลปะ (กรุงเทพฯ: อัมรินทร์, 2553). 
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1.1 ทฤษฎีสี (Color Theory)                             
 สี (Color) คือส่ิงท่ีมีความสำคัญมากในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรม เพราะสีคือภาษาของ
งานจิตรกรรมท่ีจะส่ือให้ผู้ชมนั้นได้รับรู้ถึงอารมณ์ความรู้สึกของศิลปิน แต่ละสีก็จะมีความงามท่ีเป็น
ลักษณะเฉพาะของแต่ละสีและให้คุณสมบัติท่ีแตกต่างกันไป สีมีหลายเทคนิควิธีการให้ศิลปินได้
เลือกใช้ตามความต้องการ และสามารถสร้างความเป็นลักษณะเฉพาะตนให้กับตัวของศิลปินได้ ซึ่งมี
การให้ความหมายของสีและมีผู้ได้กล่าวถึงความสำคัญของสีไว้ดังนี้    

 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานได้ให้ความหมายของ “สี” คือลักษณะของแสงสว่างท่ี
ปรากฏแก่ตาเรา ทำให้เห็นเป็นสีดำ แดง ขาว เขียวฯลฯ เราสามารถมองเห็นด้วยจักษุสัมผัส หรือ 
“สี” คือการสะท้อนรัศมีของแสง (Spectrum) นอกจากนี้สีแต่ละสียังเป็นส่ือเร้าให้เกิดอารมณ์
ความรู้สึกท่ีแตกต่างกันอีกด้วย2  

 กำจร สุนพงษ์ศรี ได้กล่าวว่า สีมีการศึกษากันอยู่ในหลายศาสตร์ ท้ังในวิทยาศาสตร์ 
มนุษยศาสตร์ และสังคมศาสตร์ เช่น ทางวิทยาศาสตร์ฟิสิกส์ศึกษาเรื่องการแผ่รังสีของพลังงานแสง 
ทางเคมีค้นคว้าวิจัยเรื่องการผลิตสี ทางสรีรศาสตร์สนใจเรื่องระบบประสาทการรับรู้เรื่องสี จิตวิทยา
ศึกษาอารมณ์ท่ีมีต่อสี ส่วนด้านมนุษยศาสตร์และศิลปกรรมศาสตร์นำมาผสมกันระหว่างความเป็น
มนุษย์กับความรู้เชิงวิทยาศาสตร์ นำมาสร้างสรรค์งานศิลปะ และในทางสังคมศาสตร์ก็วิเคราะห์สีท่ี
เกี่ยวข้องกับสังคม3  

แนวคิดของนักปรัชญา ทฤษฎีสีของโยฮัน โวลฟ์กัง ฟอน เกอเธ่ ( Johann Wolfeang von 
Goethe, 1749-1832) ในหนังสือของเขาได้ศึกษาปรากฏการณ์สีในธรรมชาติ และคิดค้นทฤษฎีวงล้อ
ของสีในภาษาเยอรมันช่ือ Zur Farbenlehre (The Theory of colour)4 ในเล่มได้มีการบันทึกการ
ทดลองของเกอเธ่เกี่ยวกับ การปฏิสัมพันธ์ระหว่างแสงกับความมืดในแต่ละระดับจะทำให้เกิด “สีคู่
ประกอบ” (complementary colour) คือคู่สีตรงข้ามหรือคู่กลมกลืน (harmonic pair) เราสามารถ
ทำความเข้าใจในเรื่องนี้ได้จากการทดลองภาพติดตาของเกอเธ่ ด้วยการนำวัตถุท่ีมีสีใดสีหนึ่งมาวางบน

 
2 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบณัฑิตยสถาน (กรุงเทพฯ: อักษรเจริญทัศน์ อจท, 2546). 
3 กำจร สุนพงษ์ศรี, พจนานุกรมศัพท์ทัศนศิลป์ (กรุงเทพฯ: สำนักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2559). 
4 Johann Wolfang von Goethe, Goethe's Color Theory, trans. Harb Aach with Charles Eastlake's 1820 (New York: 

Van Nostrand Reinhold, 1971). 
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กระดาษสีขาว จ้องมองมันสักระยะหนึ่งแล้วค่อยเล่ือนวัตถุนั้นออกจากกระดาษ ผลก็คือเราจะ
มองเห็นภาพเงาวัตถุท่ีเราเพิ่งจ้องมองเมื่อสักครู่ปรากฏขึ้นมาด้วยสีท่ีตรงข้ามกับสีเดิม5   

 

 
 

ภาพท่ี 2 วงจรสีเสริม สีคู่ประกอบ (complementary colours) 
ท่ีมา: complementary colours, เข้าถึงเมื่อ 29 เมษายน 2564, เข้าถึงได้จาก 
https://www.peachpit.com/articles/article.aspx?p=2162084&seqNum=2 

 
กระบวนการดังกล่าวคือการมองเห็นสีท่ีอยู่ในเงาของภาพติดตา(afterimage) การทดลองนี้

สะท้อนถึงส่ิงท่ีน่าสนใจอย่างมากในทฤษฎีของเกอเธ่ คือความเข้าใจถึงกระบวนการมองเห็น (vision) 
ของมนุษย์แบบองค์รวมโดยไม่แยกส่ิงท่ีถูกมองเห็น(scene) กับผู้มอง (seer) กล่าวคือการมองเห็นเป็น
ผลรวมของประสบการณ์ความรู้ และการสำนึก (consciousness) ของมนุษย์กับโลกธรรมชาติรอบ ๆ 
ตัว ภาพติดตาท่ีเรามองเห็นเป็นสีคู่ตรงกันข้ามของสีของวัตถุนั้น ไม่ได้ปรากฏขึ้นในตัว วัตถุแต่ปรากฏ
ขึ้นในดวงตาหรือกระบวนการรับรู้ของเรา การท่ีมนุษย์มองเห็นวัตถุเป็นสีใดสีหนึ่ง นั่นแสดงว่าเรา
กำลังมองเห็นสีเพียงหนึ่งสีในสีคู่นั้น สีคู่ตรงข้ามไม่อาจถูกมองเห็นได้ด้วยตัวมันเองแต่สามารถปรากฎ
ได้ในการรับรู้ เมื่อเรามองเห็นวัตถุสีเขียว ดวงตาของเราจะสร้างการมองเห็นสีม่วงแดงขึ้นมาด้วย

 
5 อาร์ ชายองค์, ไล่คว้าแสง ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับแสง ต้ังแต่ยุค ดึกดําบรรพ์ถึงยุคไอน์สไตน์, trans. นัยนา นาควัชระ แปล

จาก Catching the Light: the entwined history of light and mind (กรุงเทพฯ: สวน เงินมีมา, 2557). 
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ตัวเอง6  แนวคิดของเกอเธ่ สะท้อนถึงความจริงของสีท่ีอยู่ในธรรมชาติเป็นมุมมองท่ีเกี่ยวข้องกับ
มนุษย์และจิตวิทยา จึงทำให้แนวคิดนี้ไม่ถูกยอมรับในวงการวิทยาศาสตร์ แต่การต้ังคำถามเกี่ยวกับสี
ของเกอเธ่ก็ถูกส่งต่อมายังผู้คิดค้นในรุ่นหลัง 

 โยฮันเนส อิทเทน (Johannes Itten ค.ศ.1888-1967) ได้กล่าวว่า สีนั้นคือพลังอำนาจซึ่ง
เปล่งพลังงานท่ีให้ผลกระทบต่อเราท้ังทางบวกและทางลบไม่ว่าจะรู้ตัวหรือไม่รู้ตัวก็ตาม เช่น ศิลปินท่ี
สร้างผลงานหน้าต่างประดับกระจกสี (Stainded Glass) ใช้สีเพื่อสร้างโลกอันอยู่เหนือโลกแห่งความ
เป็นจริง สร้างบรรยากาศอันเร้นลับขึ้นมา คือการยกการทำสมาธิของผู้ท่ีศรัทธาไปสู่ระดับแห่งจิต
วิญญาณ ผลท่ีเกิดจากสีนั้นควรท่ีเราจะได้มีประสบการณ์และเข้าใจไม่เพียงแต่ผลทางการรับรู้เท่านั้น
หากต้องรวมถึงผลทางจิตวิทยาและสัญลักษณ์ด้วยโจทย์ต่าง ๆ ในเรื่องสีจึงต้องมีการตรวจสอบจาก
หลายๆแง่มุม7  

 สีคือหัวใจสำคัญของผู้สร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในหัวข้อ “สุนทรียภาพแห่งความสุข : 
การเคล่ือนไหวของแสงและสี” คือผลงานจิตรกรรมรูปแบบนามธรรมด้วยการเลือกใช้เทคนิคสีน้ำมัน
ในการนำเสนออารมณ์ความรู้สึกจากภาพท่ีอยู่ภายในใจของผู้สร้างสรรค์ ซึ่งเป็นภาพจินตนาการของ
สีสันทีเกิดขึ้นมาหลังจากท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากการซึมซับ สังเกตเห็นได้ถึงความงามของสีสันจาก
พรรณพฤกษาผสานกับบรรยากาศส่ิงแวดล้อมธรรมชาติ โดยสีและทัศนธาตุต่าง  ๆ จะทำหน้าท่ีเป็น
ส่ือกลางให้ผู้ชมได้รับรู้ถึงภาพแห่งความงาม ความสุข ซึ่งสามารถอธิบายความสำคัญของสีท่ีมีความ
เกี่ยวข้องกับผลงานได้ดังนี้ 

1.1.1 สีของแสง (Color of Light)        
สีของแสงนั้นมีความเกี่ยวข้องท่ีสำคัญกับการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมชุด 

“สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของแสงและสี” เป็นส่วนท่ีสร้างแรงบันดาลใจซึ่งเป็น
ปรากฏการณ์การรับรู้ทางการเห็น จากสีแสงท่ีสร้างบรรยากาศร่วมกับรูปทรง อย่างเช่นในกลุ่มสีของ
ดอกไม้ในธรรมชาติตามช่วงเวลาและฤดูกาล สีของแสงก็จะแสดงกลุ่มสีและรูปทรงท่ีแตกต่างกัน
ออกไป ด้วยความงามท่ีปรากฏนั้นก็ได้แสดงทัศนธาตุอย่าง เส้น สี ออกมา และได้สอดคล้องกันกับ 
เส้น สี ท่ีเป็นทัศนธาตุในความประทับใจภายในของผู้สร้างสรรค์ และเมื่อได้พบมุมมองท่ีประทับใจ
จากธรรมชาติแล้วนั้น ก็จะเกิดเป็นภาพจินตนาการการเคล่ือนไหวของเส้นสีขึ้น จึงนำภาพท่ีมีในใจ
ถ่ายทอดออกมาเป็นผลงานจิตรกรรม ดังนั้นสีของแสงจึงเป็นแรงบันดาลใจสำคัญร่วมกับแนวความคิด

 
6 อันธิฌา แสงชัย, "สี: มิติทางจิตวิญญาณในการระบายสีบําบัดแนวมนุษย์ปรัชญา," วารสารปณิธาน 16, no. 2 (2563). 
7 โจฮันเนส อิทเทน, องค์ประกอบของสี, trans. วิญญู สถิตวิทยานนัท์ และคนอ่ืนๆ (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยกรุงเทพ, ม.ป.ป.). 
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ท่ีมีเส้นสีเป็นสำคัญของผู้สร้างสรรค์ จากผลงานจิตรกรรมผู้สร้างสรรค์จึงได้ทำการศึกษาเกี่ยวกับ
ทฤษฎีท่ีมีความเกี่ยวข้องในเรื่องสีของแสง ซึ่งก็มีนักทฤษฎีสีท่ีได้ศึกษาถึงเรื่องนี้ดังนี้  

 

 
 

ภาพท่ี 3 การกระจายตัวของแสงสีขาวผ่านแท่งปริซึมแล้วแสดงออกเป็นสีรุ้ง (Spectrum) 
ท่ีมา: Spectrum of Light, เข้าถึงเมื่อ 30 กรกฎาคม 2561, เข้าถึงได้จาก 
https://studentradiographer.com/?p=129 

 

โยฮั น เนส อิท เทน  ( Johannes Itten, 1888-1967 ) นั กวิชาการศิลปะชาว
สวิสเซอร์แลนด์ผู้มีช่ือเสียงด้านทฤษฎีสีกล่าวว่า การค้นพบได้เกิดขึ้นในปี ค.ศ. 1676 โดยเซอร์ไอแซค 
นิวตัน (Isaac Newton) ค้นพบแสงสีท่ีตกกระทบจากการทดลองโดยการส่องแสงแดดผ่านช่องเล็ก ๆ 
เข้าใส่แท่งปริซึมทรงสามเหล่ียม ท่ีรู้จักกันในช่ือ แสงสีขาว (White Ray)8 

เมื่อแสงขาวเดินทางทะลุผ่านตัวกลางหรือวัตถุโปร่งแสง เกิดการหักเหของแสงเมื่อ
กระทบต่อวัตถุเหล่านั้น ปรากฏเป็นแถบสีรวมกันท้ังหมด7 สี นิวตัน เรียกช่ือคล่ืนความถี่ท่ีตกกระทบ
นั้นว่า “Spectrum” หรือ “iris” ซึ่งปรากฎการณ์นี้เป็นหลักการเดียวกับปรากฎการณ์รุ้งกินน้ำ ปกติ
กระบวนการมองเห็นแสงสีจากตาคนเรานั้นไม่สามารถท่ีจะมองและแยกสีได้ด้วยตาเปล่าได้ แต่เมื่อทำ
การทดลองผ่านแสงแดดท่ีลอดช่องปรึซึมจะประกอบไปด้วยสีแท้ทุกสียกเว้นสีม่วงแดง (Purple) ดัง
ภาพท่ี 3 แถบสีนั้นจะเห็นชัดเจนเมื่อนำฉากมารับกับสีรุ้งนั้น ซึ่งได้แก่ สีแดง สีส้ม สีเหลือง สีน้ำเงิน
และสีม่วง และเมื่อแถบสีนี้ถูกรวมเข้าด้วยกันโดยการส่องผ่านเลนส์รวมแสงก็จะได้แสงสีขาวอีกครั้ง 
เรามองเห็นเฉพาะสีท่ีเป็นผลรวมของแสงสีเหล่านั้นมาแล้วซึ่งแสงสีท่ีกลับมารวมกันได้แสงท่ีเป็นสีขาว
นั้นเราเรียกว่าเป็น “สีคู่ประกอบ” (Complementary Color) ในสีรุ้ง เมื่อเราลองทดลองแยกแสงสี

 
8 De Grandis Luigina, Theory and Use of Colour, trans. Jonh Grillbert (Poole: Blandford Pass, 1986). 

https://studentradiographer.com/?p=129
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ผ่านเลนส์ เช่น แสงสีเหลือง ก็จะเหลือสีแดง ส้ม เขียว น้ำเงิน ม่วง ในเลนส์แล้วเมื่อนำมารวมกันด้วย
เลนส์รวมแสงจะได้แสงสีม่วง ซึ่งสีม่วงก็จะเป็นสีคู่ประกอบของสีเหลือง คือถ้าเราแยกสีใดสีหนึ่งออก
แล้วรวมสีท่ีเหลือเข้าด้วยกัน สีท่ีรวมนั้นก็จะเป็นสีคู่ประกอบของสีท่ีแยกออกไป ส่งผลถึงการศึกษา
พิจารณาในเรื่องของสีวัตถุด้วย เช่นการทดลองโดย การนำแผ่นฟิลเตอร์สีแดงและสีเขียวมาซ้อนกัน
แล้วเอามากั้นรับแสงไฟท่ีส่องฟิลเตอร์ แสงท่ีผ่านออกมาจะเห็นเป็นสีมืดหรือดำ นั่นก็เกิดจากฟิลเตอร์
สีแดงได้ดูดรับแสงไว้แล้ว ก็ส่งแสงสีแดงไปท่ีฟิลเตอร์สีเขียว ซึ่งดูดซับสีท้ังหมดไว้แล้วเหลือเพียงแสงสี
เขียวจึงไม่ปรากฏแสง และผลจึงเป็นสีดำ การดูดซับเก็บแสงอย่างนี้เรียกได้ว่า “การหักลบออก” 
(Subtractive Color) กล่าวคือส่ิงวัตถุท่ีเราได้เห็นเป็นสีแดงนั้นเกิดจาก วัตถุสีแดงได้ดูดซับสีอื่นไว้
หมดแล้วสะท้อนเฉพาะสีแดงนั้นออกมา วัตถุไม่ดูดซับสีแดง อีกหนึ่งตัวอย่างคือ กระดาษสีแดงท่ีดูด
ซับเอาสีอื่นท่ียกเว้นสีแดงออกมา แล้วถูกฉายไฟสีเขียวใส่กระดาษแดงนั้นจะได้เห็นเป็นสีดำ ก็เพราะ
แสงเขียวไม่มีสีแดงให้สะท้อนออกมานั่นเอง9 

ส่วนสีท่ีเหล่าจิตรกรใช้นั้นเป็นสีท่ีมีลักษณะเป็นเนื้อสี มีความเป็นมวลวัตถุจริง เป็นสี
ท่ีเกิดจากการหักลบของแสงสี (Subtractive Color) ซึ่งในการผลิตนั้นจะให้เป็นสีใดสีหนึ่งก็จะใช้กฎ
ของการหักลบของสี ท่ีประกบคู่กันท่ีประกอบไปด้วยสีของขั้นท่ีหนึ่งถึงสาม มีสีแดง เหลืองและน้ำเงิน 
เมื่อถูกผสมเข้าหากันในสัดส่วนท่ีพอเหมาะแล้วผลจะได้สีดำก็เพราะการหักลบสีออก และการหักลบ
ของสีวัตถุนั้นก็ส่งผลถึงการผสมสีให้จิตรกรได้เลือกสรรใช้เนื้อสีท่ีต้องการในการสร้างสรรค์งานศิลปะ
ได้อย่างหลากหลาย10  

จากท่ีผู้สร้างสรรค์ได้ศึกษาโยฮันเนส อิตเตน ท่ีกล่าวถึงเรื่องสีของแสงนั้นพบว่าได้
ความรู้เรื่องสี “คู่ประกอบ” ท่ีว่าด้วยการเข้าใจถึงคู่สีท่ีแยกออกจากชุดแสงสีรุ้ง และเรื่องการดูดซับ
แสงท่ีเรียกว่า “การหักลบออก” ทำให้เกิดความเข้าใจเรื่องคุณสมบัติท่ีมีอยู่ในแสงสีขาวมากขึ้น 
รวมถึงเรื่องสีท่ีมีความเป็นมวลวัตถุจริงจากการผลิตสี และการผสมสีของจิตรกรนั้นก็ใช้เรื่องการหักลบ
ของสีออก ส่งผลต่อการสร้างสรรค์งานศิลปะได้อย่างหลากหลาย โดยเฉพาะศิลปินกลุ่ม “ลัทธิอิม
เพรสช่ันนิสม์” ท่ีบุกเบิกสร้างสรรค์งานจิตรกรรมด้วยการนำความรู้เรื่องสีของแสงธรรมชาติมาปรับ
เข้ากับการใช้สีท่ีไม่ใช้สีดำ และส่งอิทธิพลต่อผู้สร้างสรรค์ด้วยโดยตรงจึงจะกล่าวในลำดับต่อไป    

  

 

 
9 Johannes Itten, The Elements of Color; a Treatise on the Color System of Johannes Itten, Based on His 

Book the Art, trans. Faber Birren (New York:: Van Nostrand Reinhold Company, 1970). 
10 โจฮันเนส อิทเทน. 
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1.1.2 สีของศิลปะ (Color of Art)  
จากสีท่ีเป็นมวลวัตถุจริงส่งผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินเป็นอย่างมาก

ในทางศิลปะนั้นสีมีการนำมาใช้ท้ังงานทัศนศิลป์และประยุกต์ศิลป์รวมถึงการใช้สีของแสงกับการ
สร้างสรรค์งานศิลปะส่ือผสม นำมาสู่การสร้างทฤษฎีต่างๆสำหรับสี ก็เพื่อการศึกษาค้นคว้า
คุณลักษณะท่ีสีนั้นสามารถทำได้และใช้ประโยชน์จากสีให้ได้มากท่ีสุด ผู้ใช้หรือศิลปินจึงต้องเรียนรู้ถึง
คุณสมบัติของสี (Color Proprety) ท่ีเป็นลักษณะเฉพาะของแต่ละสีและทดลองใช้จนชำนาญและเมื่อ
ศิลปินคนใดท่ีมีความเข้าใจและฝึกฝนมากแล้ว ผลงานท่ีได้สร้างสรรค์ออกมานั้นก็จะแสดงถึงทักษะ
ฝีมือของศิลปินผู้นั้นออกมาด้วย   

วิรุณ ต้ังเจริญ ได้กล่าวว่า สีมีหลากหลายชนิดและมีคุณสมบัติท่ีแตกต่างกันไป สีและ
เนื้อสีหรือรงควัตถุ (Pigment) คือ สสารหลายชนิดท่ีนำมาผ่านการบดเป็นผง เพื่อใช้สีในการระบาย
หรือนำไปย้อม มีตัวสารท่ีนำมาผสมกับสี (Binder) คือตัวท่ียึดติดเนื้อสีเข้าไว้ด้วยกัน เช่น เนื้อสีท่ีผสม
กับน้ำมันลินสีด จะเรียกว่าเนื้อสีท่ีผสมกับน้ำกาวยางหรือกัมอะราบิก จะเรียกว่า สีน้ำ เป็นต้น ศิลปิน
และนักออกแบบจะให้ความสำคัญกับการเลือกใช้สีท่ีจะนำมาสร้างสรรค์ โดยเน้นท่ีคุณภาพสี เช่น 
คุณภาพในการดูดซับและสะท้อนของแสง (Absorptive and Reflective qualities) รวมถึงขีดจำกัด
ของสีแต่ละชนิดหรือสีท่ีต่างคุณสมบัติออกไป อย่างเช่น สีน้ำมันและสีอะครีลิคท่ีมีคุณลักษณะท่ี
ต่างกันให้ประสบการณ์การเรียนรู้ท่ีต่างกันผู้สร้างสรรค์จึงต้องเรียนรู้โดยตรง11  

สีคือทัศนธาตุท่ีสำคัญในผลงานของผู้สร้างสรรค์เลือกท่ีจะใช้เทคนิคสีน้ำมันในการ
สร้างสรรค์ เพราะว่าคุณลักษณะของสีน้ำมันมีความหลากหลายท้ังทำให้เข้มข้นเป็นมวล และบางใส
อย่างสีน้ำได้จึงเหมาะสมและสัมพันธ์กันกับความชำนาญในทักษะในการใช้สีชนิดนี้ สามารถนำมาเป็น
ส่วนท่ีใช้ถ่ายทอดและส่ืออารมณ์ความรู้สึกออกมาสู่ผลงานได้ ลักษณะของสีท่ีใช้ในผลงานชุด 
“สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของแสงและสี” มีอารมณ์ความรู้สึกท่ีแสดงลักษณะสำคัญ
ออกมาก็คือ “การเคล่ือนไหวของสี” อยู่ภายในงานและประกอบกับการใช้สีท่ีมีโปร่งใสสลับทับซ้อน
ช้ันสีกับสีท่ีมีความหนาแน่นและเข้มข้นของมวลสี ในความหลากหลายสามารถอธิบายเช่ือมโยงสีของ
ศิลปะกับทฤษฎีท่ีมีความเกี่ยวข้องในเรื่อง “ทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องกับการเคล่ือนไหวของสี” ดังนี้ 

1.1.2.1 ทฤษฎีที่เก่ียวข้องกับการเคลื่อนไหวของสีในผลงานสร้างสรรค์  

การเคล่ือนไหวคือส่ิงท่ีปรากฏอยู่ในผลงานของผู้สร้างสรรค์ มีส่วนต่าง  ๆ 
ประกอบกันอยู่ในผลงาน ซึ่งการใช้สีของผู้สร้างสรรค์นั้นได้ใช้ศักยภาพของสีในทฤษฎีวงจรสี 12 สี 
เป็นอย่างมาก เนื่องจากผู้สร้างสรรค์นั้นไม่ต้องการท่ีจะใช้สีดำในผลงาน แต่เลือกใช้สีสดใสสว่างก็เพื่อ

 
11 วิรุณ ต้ังเจริญ, ทฤษฎีสีเพื่อการสร้างสรรค์ศิลปะ (กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร์, 2553).  
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เป็นส่ือแสดงถึงอารมณ์แห่งความสุขของผู้สร้างสรรค์ (Happiness in Colors) จึงใช้การผสมผสาน
คุณสมบัติของสีจากหลักการในวงจรสีในเรื่องต่างๆ เช่น การใช้สีคู่ (Complementary Colors) หรือ
สีคู่ตรงข้าม เพื่อเป็นการสร้างน้ำหนักสี (Value) และสร้างความเข้ม (Intensity) ความลึกในงาน หรือ 
การใช้สีข้างเคียง (Analogous Colors) เพื่อสร้างสีร้อนหรือสีเย็น (Warm and Cool Colors) ให้
เกิดเป็นบรรยากาศสีในงาน หรือการทับซ้อนด้วยการใช้สีในลักษณะโปร่งใส (Transparency) เป็นต้น 
การใช้สีจากหลักการทฤษฎีสีต่าง ๆ นั้น ก็เพื่อนำมาตอบสนองการใช้สีประกอบกับเทคนิคท่ีแสดง
ลักษณะเฉพาะของผู้สร้างสรรค์ ด้วยวิธีเช็ดสี ขูดสี อย่างฉับพลันจากสีท่ีทับซ้อนกันแสดงผลให้
ความรู้สึกเคล่ือนไหว พล้ิวไหวไปท้ังภาพ ซึ่งมีผู้ท่ีได้กล่าวถึงการใช้สีให้มีการส่ันเคล่ือนไหวของสีดังนี้                   

1) การทำให้ สีเป็นประกาย หรือให้มีการส่ันเคล่ือนไหว (Scintillation or 
Vibration)  น. ณ ปากน้ำ ได้กล่าวถึงและให้ตัวอย่างไว้ว่า บางครั้งการระบายสีเรียบๆ  ผสานกันดี 
อาจเกิดผลเรียบๆ ไม่เร่งเร้าอารมณ์เท่าไรนัก จึงเกิดมีเทคนิค การเอาสีมาทำเป็นจุดเรียงๆกันให้เกิด
การผสมกันเอง ดังเช่นถ้าเราต้องการระบายสีส้ม แทนท่ีจะผสมสีเหลืองกับสีแดงในจานสีแล้วเอามา
ระบายบนผืนผ้าใบ เรากลับเอาส่วนประกอบของสีส้ม (Component) ท่ีประกอบด้วยสีเหลืองและสี
แดงมาจุดสลับใกล้ๆกันเป็นกลุ่มก้อน ผลท่ีได้คือเมื่อดูรวมๆแล้วจะเห็นสีส้มท่ีสดใส ดูเป็นประกายมี
ชีวิตชีวามากขึ้น แต่เพื่อให้เกิดความสมบูรณ์ยิ่งขึ้นนั้น ควรใส่สีคู่ของสีส้มผสานเข้าไปด้วย ซึ่งจุดสีท่ี
สลับกันให้เกิดสีส้ม จะเห็นเป็นสีส้มท่ีสดเกินไป วิธีท่ีทำให้สีเข้มด้วยการเอาสีคู่ (Complementary 
Colors) ของสีส้มคือ สีครามจุดลงไปปะปนพอสมควร ตามแต่ความต้องการท่ีจะให้สีส้มนั้นสดหรือลด
ความสดลงมากน้อยเพียงใด ผลท่ีได้รับจะเป็นสีท่ีงดงาม และมีการส่ันเคล่ือนไหว (Vibration) ชวนให้
มีชีวิตชีวายิ่งขึ้น เพราะการใส่สีคู่ของสีส้มลงไปนั้น ช่วยทำให้มีการเคล่ือนไหวมายิ่งกว่าการเอาสีเหลือ
กับแดงจุดไว้คู่เคียงกันอีกด้วย เพราะสีตรงกันข้ามก่อให้เกิดปฏิกิริยาผลักดันกันกับสีท่ีต้องการ12  

การส่ันเคล่ือนไหวของสีเป็นผลท่ีเด่นชัดในผลงานของผู้สร้างสรรค์ แสดงให้เห็น
จากการใช้ฝีแปรงท่ีทับซ้อนกันของสีใช้ท้ังสีท่ีกลมกลืนและสีคู่ตรงข้ามเป็นผลท่ีเกิดขึ้นร่วมกับเทคนิค
การเช็ดสีออกแสดงลักษณะเส้นพล้ิวไหวท่ีเกิดขึ้น สลับกับการเช็ดสีแบบจุดๆกระจายท่ัวทั้งภาพ  

2) ความสอดคล้องกันของสี (Concord of Colors) การสอดคล้องกันของสีนี้
เกี่ยวข้องได้กับผลท่ีเกิดจากผลงาน คือในการใช้สีในผลงานนี้ผู้สร้างสรรค์ตระหนักถึงสีท่ีมีความ
ประสานกันของสีแล้วเกิดเป็นสีอื่น ๆ เกิดขึ้น หรือเกิดค่าน้ำหนักเข้มท่ีเพิ่มขึ้นในหลายระดับ ท้ังนี้
เพื่อให้น้ำหนักความเข้มของสีสอดคล้องกับการสร้างโทนสีท่ีออกมามีความสัมพันธ์กันกับบรรยากาศ
ของสีท่ีถ่ายทอดมาจากอารมณ์ความรู้สึกแห่งสีสันจากจินตนาการร่วมกับธรรมชาติ ซึ่งในแต่ละช้ินงาน

 
12 น. ณ ปากน้ำ, หลักการใช้สี (กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช, 2524). 
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ผู้สร้างสรรค์จะเลือกกลุ่มสีท่ีสอดคล้องไปในโทนเดียวกัน เช่น หากช้ินงานนั้นเลือกใช้กลุ่มสีโทนเย็น
อย่างสีฟ้า สีเขียว สีน้ำเงินหรือสีม่วง ก็จะไม่แสดงสีท่ีมีความสดกระโดดขึ้นมาเด่น เช่น แดงสดๆ หรือ
ส้มสดๆ และมีส่วนท่ีใช้สีแท้เช่นสีแดงสดหรือสีเขียวสด แต่ก็ผ่านการทับซ้อนกันด้วยเทคนิคของสี
น้ำมัน ผลทางสีท่ีใช้นี้จะให้ค่าน้ำหนักสีท่ีเข้มมาก เกิดจากเนื้อสีท่ีมีความเข้มข้นและเป็นผลจากสีคู่ตรง
ข้ามด้วย13  

โยฮันเนส อิตเตนได้กล่าวว่าในความกลมกลืนกันของสีท่ีเกิดขึ้นจากการทำงาน
ร่วมกันของสีสองสีขึ้นไปนี้ จะแสดงให้เห็นซึ่งประสบการณ์ในการทดลองเลือกใช้ชุดสีของแต่ละคนนั้น
ย่อมแสดงให้เห็นถึงความแตกต่างกันในเรื่องความประสานกลมกลืนของสีและท่ีไม่สอดคล้องกันของสี 
ในชุดสีท่ีมีความ “ประสานสัมพันธ์ (Hamonious)” ซึ่งประกอบขึ้นจากท่ีสีนั้นมีความคล้ายคลึงกัน
มาก รวมถึงสีท่ีมีความแตกต่างกันแต่ก็แสดงความสว่างของสีท่ีเท่ากัน เป็นการใช้สีท่ีไม่มีความขัดแย้ง
กันมาก ตามกฎท่ีว่าด้วยสีต่างๆท่ีดูแล้วว่ามีความสัมพันธ์กันและสีท่ีไม่มีความสอดคล้องกันนั้น จะตรง
กับคำว่า “เข้ากัน-ไม่เข้ากัน (Agreeable-Disagreeable)” ซึ่งการตัดสินใจว่ามีความสอดคล้องกัน
ของสีหรือไม่นั้น ก็ขึ้นอยู่กับเกณฑ์ของแต่ละบุคคลเช่นกัน เราสามารถกำหนดเป็นสมมติฐานท่ัวไปได้
ว่าสีคู่ประกอบทุกคู่สี 3 สี ท่ีจับกันเป็นรูปสามเหล่ียมด้านเท่าหรือสามเหล่ียมหน้าจ่ัวในวงจรสี และ 4 
สีท่ีจับกันเป็นรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัสและส่ีเหล่ียมผืนผ้าเป็นชุดสีท่ีมีความประสานสัมพันธ์กัน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
13 Johannes Itten, The Art of Color: The Subjective Experience and Objective Rationale of Color, trans. Ernst Van 

Haagen (New York: Van Nostrand Reinhold Company, 1970). 
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ภาพท่ี 4 ภาพแสดงโครงสร้างของสีท่ีประสานสัมพันธ์กัน 
ท่ีมา: โจฮันเนส อิทเทน , องค์ประกอบของสี , แปลโดย วิญญู  สถิตวิทยานันท์ และคนอื่นๆ, 
(กรุงเทพฯ:  มหาวิทยาลัยกรุงเทพ,ม.ป.ป.), 26 

 

จากภาพนี้สีท่ีอยู่เป็นรูปสามเหล่ียมด้านเท่าได้แก่สีเหลือง สีแดง สีน้ำเงิน จะแสดงความ
เข้มท่ีสุดเนื่องจากเป็นแม่สีท่ีแสดงความมั่นคงในตัวสีเอง และการผสมสีท้ังสามสีนี้เข้าด้วยกันจะได้สี
เทาท่ีดำเข้ม ตัวอย่างของส่ีเหล่ียมกับสีท่ีมีความประสานสัมพันธ์กันได้แก่ สีเหลือง สีแดงส้ม สีม่วง สี
น้ำเงินเขียวและสีของรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้าได้แก่ สีเหลืองส้ม สีแดงส้ม สีน้ำเงินม่วง สีเหลืองเขียว  
และจากรูปเรขาคณิตอื่น ๆ  ในภาพนั้นเราสามารถจะกำหนดสีและหมุนได้ท้ังหมดจะไปท่ีจุดสีใดก็ได้
ในวงจรสีนี้ ผลท่ีได้จากการผสมสีก็จะได้สีเทาท่ีเข้มมาก14  

ความสอดคล้องในผลงานของผู้สร้างสรรค์กับโครงสร้างของสีท่ีประสานสัมพันธ์กันนี้ มี
ส่วนท่ีได้ปฏิบัติและปรากฏอยู่ในผลงาน เนื่องจากสีท่ีใช้ในผลงานนั้นมีความทับซ้อนกันด้วยสีหลายสี 
ท้ังแม่สี สีคู่ตรงข้าม หรือสีใกล้เคียง ท้ังนี้ก็เพื่อสร้างความต่างของน้ำหนักสี ให้ค่าน้ำหนักเข้มได้ใน
หลายระดับ ซึ่งผลจากความเข้มของสีนี้ส่งผลถึงความลึกท่ีปรากฏขึ้นในงานด้วย  

สรุป การเคล่ือนไหวของสีท่ีปรากฏอยู่ในผลงานสร้างสรรค์ มีส่วนประกอบสำคัญคือเส้น
และสี เช่ือมโยงได้กับความเกี่ยวข้องกับหลักของทฤษฎีวงจรสี 12 สี จากโครงสร้างของสีท่ีประสาน
สัมพันธ์กันนั้นมีคุณสมบัติหลากหลาย ซึ่งผู้สร้างสรรค์ได้นำหลายส่วนมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน
จริง ท้ังสีขั้นท่ีหนึ่งอย่างแม่สี หรือสีขั้นท่ีสองและสีขั้นท่ีสามก็เป็นส่วนท่ีใช้อยู่ในผลงานด้วย มีการใช้สี
คู่ตรงข้ามหรือสีคู่คือเป็นสีท่ีใช้ในการลดความสดของสีลงและยังเป็นการเพิ่มค่าน้ำหนักของสีในผลงาน 

 
14 โจฮันเนส อิทเทน. 
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ใช้สีข้างเคียงใช้ในส่วนท่ีเป็นการสร้างบรรยากาศโทนสีสีเย็นหรือสีร้อนผสมผสานในงาน จากหลักการ
ท้ังหลายของวงสี 12 สีท่ีนำมาปรับใช้เป็นส่วนช่วยให้ผู้สร้างสรรค์ได้เลือกใช้สีท่ีใช้ในการแสดงผลทาง
อารมณ์ความรู้สึก แสดงออกเป็นการเคล่ือนไหวของสีสันในผลงานสร้างสรรค์ เพื่อแสดงออกถึงภาพ
จินตนาการแห่งอารมณ์ความสุขท่ีได้รับจากธรรมชาติ   

 

2. การศึกษาอิทธิพลทางศิลปะท่ีเก่ียวข้องกับผู้สร้างสรรค์    
 การสร้างสรรค์งานศิลปะไม่ว่าจะเป็นงานทัศนศิลป์หรือประยุกต์ศิลป์นั้นผู้สร้างงานจะมีแรง
บันดาลใจท่ีแตกต่างกันในส่ิงต่าง ๆ ไปไม่ว่าจะเป็นส่ิงแวดล้อมรอบตัวท่ีมนุษย์ได้สร้างขึ้นหรือส่ิงท่ีเป็น
ธรรมชาติสร้างขึ้นเองก็ตาม ส่ิงเหล่านี้จะเป็นส่วนกระตุ้นให้เหล่าผู้สร้าง เกิดจินตนาการให้ได้
สร้างสรรค์ผลงานหลากหลายรูปแบบและเกิดการพัฒนาต่ออย่างต่อเนื่องสู่รุ่นต่อ ๆ กันไปให้ได้ศึกษา
เรียนรู้ 

 ข้าพเจ้าก็เช่นกันในฐานะเป็นผู้สร้างสรรค์ท่ีได้สร้างผลงานจิตรกรรมขึ้นมานั้นก็ย่อมได้รับรู้ถึง
อิทธิพลของงานศิลปะ ท่ีได้มีเหล่าจิตรกรในยุคต่าง ๆ ได้สร้างสรรค์ผลงานมาแล้วจึงเป็นแนวทางให้
ผู้สร้างสรรค์ได้ซึมซับและเลือกจับแนวทางท่ีตนนั้นช่ืนชอบ เลือกรูปแบบผลงานท่ีสัมพันธ์เข้ากับบุคลิก 
และถ่ายทอดสร้างสรรค์ผลงานออกมาโดยไม่ได้ลอกเลียนแบบของเดิม ผู้สร้างสรรค์จึงทบทวนถึง
ผลงานจิตรกรรมท่ีได้สร้างขึ้นว่าได้อิทธิพลจากส่ิงแวดล้อมใกล้ตัวท่ีเป็นธรรมชาติเช่นดอกไม้ต้นไม้
นี่เอง แต่ส่ิงสำคัญท่ีเกิดข้ึนคือมีภาพจินตนาการซ้อนขึ้นกับภาพประทับใจท่ีเห็น และสีสันก็เพิ่มขึ้นจาก
ท่ีเห็นเกิดเป็นภาพเคล่ือนไหวของสีขึ้นในใจ เป็นความสุขในแบบเฉพาะของผู้สร้างสรรค์กับ
จินตนาการ  

 จินตนาการ (Imagination) เป็นบ่อเกิดสำคัญของสุนทรียภาพ และเป็นหัวใจของปรัชญา
ศิลปะ จินตนาการได้สร้างให้ เกิดจินตภาพ ( Image) ซึ่งเป็นภาพแห่งความคิด เป็นมโนภาพ 
(Concept) ท่ีเกิดจากการได้เห็น ได้ยิน ได้กล่ิน และได้สัมผัส มีผลต่อการรับรู้ของจิต และได้แสดง
ออกมาเป็นภาพท่ีชัดเจนหรือเลือนราง ซึ่งเกี่ยวข้องกับประสบการณ์ทางศิลปะได้รับรู้มา ในทาง
ปรัชญา จินตนาการแบ่งเป็น 2 ลักษณะคือ จินตภาพทางสมอง (Image mental) เกิดจากความฝัน
หรือความจำ จะเป็นภาพมายาหรือคิดฝันก็ได้ และจินตภาพในความคิดสร้างสรรค์ (Creative 
thought) เป็นส่วนท่ีเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์งานศิลปะ การสร้างศิลปกรรม จะเป็นผลสำเร็จขึ้นได้
เป็น 3 ระยะคือ  

 1. ภาพจินตนาการนั้นนึกเห็นเป็นภาพศิลปกรรมข้ึน 

 2. กำหนดภาพร่างหลายๆภาพและเลือกภาพหนึ่งท่ีเป็นภาพท่ีตรงกับภาพจินตนาการมาก
ท่ีสุด 
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 3. ดำเนินการด้วยเทคนิคต่าง ๆ ให้เกิดเป็นศิลปกรรมข้ึน15 

 จากภาพจิตนาการท่ีปรากฏขึ้นในใจนั้นเป็นท่ีมาจากความประทับใจท่ีได้จากธรรมชาติ ผู้
สร้างสรรค์จึงต้องการท่ีจะถ่ายทอดออกมาเป็นผลงานจิตรกรรมชุด (Series) ท่ีสร้างจากแนวความคิด
ท่ีมาเดียวกันแต่ทำได้หลายช้ิน ซึ่งการถ่ายทอดสีสันจากธรรมชาติส่ิงแวดล้อมนั้นก็ได้เช่ือมโยงได้กับ
อิทธิพลทางศิลปะคือลัทธิอิมเพรสช่ันนิสม์ ซึ่งเป็นแนวทางศิลปะท่ีว่าด้วยเรื่องการถ่ายทอดความ
ประทับใจจากส่ิงแวดล้อม ธรรมชาติหรือกิจกรรมของมนุษย์ของชนช้ันกลางท่ีศิลปินได้ถ่ายทอดจาก
มุมมองท่ีประทับใจในแบบของแต่ละนั้นสู่ผลงานของเขา ศิลปินกลุ่มนี้ประยุกต์ใช้สีของแสงท่ีมีการ
ค้นพบว่าในแสงสีขาวนั้นมีสีอื่นๆอยู่ด้วยกัน 7 สีด่ังสีรุ้ง และนำสีต่างๆนั้นผสมผสานกันด้วยการปาด
ป้ายฝีแปลงอย่างรวดเร็วอิสระตามใจ และสามารถสร้างเป็นผลงานจิตรกรรมชุดได้ ลัทธิอิมเพรสช่ัน
นิสม์นี้จึงเป็นอิทธิพลทางศิลปะท่ีเกี่ยวข้องกับผู้สร้างสรรค์ท่ีได้นำกระบวนการบางส่วนมาปรับใช้ใน
ผลงาน 

 อิทธิพลท่ีเกี่ยวข้องกับผลงานของผู้สร้างสรรค์อีกหนึ่งรูปแบบคือ ศิลปะกึ่งนามธรรม (semi-
Abstract Art) เกี่ยวข้องคือจากท่ีได้เกิดภาพจินตนาการท่ีเป็นภาพเคล่ือนไหวของสีสันดอกไม้จาก
ธรรมชาติ ผู้สร้างสรรค์ได้นำภาพในจินตนาการนั้นมาสกัด ลด ตัดทอนรูปทรงท่ีไม่ต้องการออก แล้ว
แสดงออกโดยเลือกใช้เส้นและสีเป็นตัวสำคัญท่ีแสดงออกในผลงาน ซึ่งแนวคิดแบบศิลปะกึ่งนามธรรม
นั้น คือคติท่ีว่าด้วยการลดทอนรูปทรงจากแรงบันดาลใจเป็นตัวส่ืออารมณ์ความรู้สึกออกมา ไม่ใช่เป็น
การแสดงภาพท่ีดูออกแบบเล่าเรื่องให้คนเข้าใจโดยตรง   

 จากท่ีได้กล่าวมานั้นผู้สร้างสรรค์จึงต้องการท่ีจะขยายความอธิบายถึงอิทธิพลทางศิลปะท่ีมี
ความเกี่ยวข้องกับผลงานท่ีได้สร้างสรรค์ออกมาคือ ลัทธิอิมเพรสช่ันนิสม์และศิลปะกึ่งนามธรรมเพื่อ
เป็นศึกษาและเป็นการสร้างความรู้ความเข้าใจและสาระท่ีมีอยู่ในผลงานของตนให้มากขึ้นด้วยเช่นกัน       

 2.1 ทฤษฎีแสงสีของอิมเพรสชั่นนิสม์ (color light theory of Impressionism)  
 ลัทธิอิมเพรสช่ันนิสม์นี้คือส่วนท่ีตอบคำถามได้หลายส่วนจากส่ิงท่ีปรากฏในผลงานของผู้
สร้างสรรค์ ท่ีมีความสัมพันธ์กับเรื่องการใช้สีของแสงกับเทคนิคทางจิตรกรรมรวมถึงลักษณะของเส้น
รูปทรงด้วยว่ามีความเกี่ยวข้องกับผู้สร้างสรรค์อย่างไร โดยจะอธิบายตามลำดับดังนี้ 

 คติอิมเพรสช่ันนิสม์ หมายถึงวาด ปั้น หรือการเขียนหนังสือเป็นต้น เกิดขึ้นทันทีทันใดจาก
ความรู้สึกประทับใจ (Impression) ครั้งแรกของศิลปินซึ่งได้รับจากวัตถุใดหรือบุคคลใด ศิลปินท่ีได้

 
15 กำจร สุนพงษ์ศรี, สุนทรียศาสตร์ : หลักปรัชญาศลิปะ ทฤษฎทีัศนศิลป์ ศิลปวิจารณ์ (กรุงเทพฯ: บริษัทแอคทีฟพร้ินท์, 2556). 
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แสดงออกตามแนวทางนี้เรียกได้ว่า นักอิมเพรสช่ันนิสต์ ( Impressionist) คุณค่าจากผลผลิตของ
นักอิมเพรสช่ันนิสต์นี้จึงมีอารมณ์ท่ีอยู่ในความประทับใจอย่างงามวิจิตร แต่ก็ไม่ต้องตกแต่งแก้ไข
รายละเอียดอะไรอีกให้สมบูรณ์ถูกต้องตามหลักวิชาการ แต่ควรสังเกตได้ว่า นักอิมเพรสช่ันนิสต์ แม้
จะไม่สร้างงานท่ีสมบูรณ์ตามหลักวิชาการซึ่งเป็นคุณสมบัติอันจำเป็นแก่ศิลปะก็ ดี แต่ศิลปินเองก็
สามารถสร้างศิลปะขึ้นได้เป็นอย่างดี  คติอิมเพรสช่ันนิสม์ก็คือการท่ีศิลปะซึ่งแสดงออกจากน้ำใสใจ
จริงของศิลปิน รู้สึกเห็นมาอย่างใดในครั้งแรก ก็แสดงออกความรู้สึกนั้นลงในผลงาน ตามคติอิมเพรส
ช่ันจะเป็นภาพท่ีดูสว่างสดใส 16   

ไมเยอร์ ราล์ฟ (Mayer Ralph) ได้ให้ความหมายว่า Impressionism "ลัทธิประทับใจ" ว่า
เป็นขบวนการทางศิลปะสมัยใหม่ท่ียิ่งใหญ่และกว้างขวางขบวนการแรก พวกจิตรกรในลัทธิประทับใจ
แยกตัวจากการใช้กลวิธีระบายสีแสดงรอยแปรงแบบเดิมและการถ่ายทอดเส้นขอบของรูปทรงท่ีแล
เห็นอย่างชัดเจนและหลีกเล่ียงการคำนึงถึงว่าในธรรมชาตินั้นมีสีเช่นไรพวกเขาแสวงหาวิถีทางท่ี
ถ่ายทอดวัตถุภายใต้สภาวะของแสงต่าง ๆ ซึ่งพวกเขาใช้วิธีแยกแสงออกเป็นส่วนๆ ถ่ายทอดการเล่นที
แปรงเปล่ียนบนพื้นผิวต่าง ๆ เพื่อให้ได้ผลตามต้องการ พวกเขาใช้วิธีการถ่ายทอดสีแสดงรอยแปรง
อย่างต่อเนื่อง ในลักษณะเป็นแต้มเป็นจุดซึ่งจะผสมสีเองด้วยตา (Optical mixture)หมายถึง การ
ผสานสีทางตาในงานจิตรกรรม หมายถึงการระบายสีเป็นจุดหรือริ้วสีท่ีต่างกันแต่เรียงอยู่ติดๆ กันบน
พื้นระนาบจิตรกรรม 17           

 ประวัติท่ัวไปและจุดเริ่มต้นของจิตรกรอิมเพรสช่ันนิสม์ก่อกำเนิดขึ้นเมื่อปี ค.ศ. 1874 มีจิตร
กรกลุ่มหนึ่งได้จัดนิทรรศการแสดงผลงานจิตรกรรมของพวกเขาขึ้นที่ห้องแสดงภาพช่ือเนดาร์ (Nadar) 
ณ กรุงปารีส ซึ่งเป็นการแสดงครั้งแรกของพวกเขาจึงได้จัดงานอย่างเรียบง่ายไม่ใหญ่โตนัก แต่เกิด
เสียงวิพากษ์วิจารณ์อย่างรุนแรงจากกลุ่มอนุรักษนิยมท้ังหลายโดยเฉพาะนักวิจารณ์ศิลปะท่ีช่ือ หลุยส์ 
เลอรอย (Louise Leroy) ใช้คำประชดประชันเสียดสีจิตรกรกลุ่มนี้ว่าเป็น “กลุ่มอิมเพรสช่ันนิสม์” กับ
ภาพ “Impression, Sunrise” ของ   โคลด โมเนต์ท่ีวาดขึ้นในปี ค.ศ. 1872 ซึ่งเป็นหนึ่งในผลงาน
กลุ่มท่ีแสดงงานในครั้งนั้น ซึ่งถูกกล่าวหาว่าเป็นภาพท่ีหยาบกระด้าง แต่ในทางกลับกันเหล่าจิตรกร
กลุ่มนี้ไม่ได้โกรธและได้ตอบรับคำนี้มาต้ังเป็นช่ือกลุ่มของพวกเขาอีกด้วย 18 

 

 
16 ศิลป์ พีระศรี, ศิลปะวิชาการ 3 ศิลปะสงเคราะห์ พจนานุกรมศัพท์ศิลปะตะวันตก, trans. พระยาอนุมานราชธน (กรุงเทพฯ: วิสคอม 

เซ็นเตอร์, 2553). 
17 ไมเยอร์ ราล์ฟ, พจนานุกรมศัพท์และเทคนิคทางศิลปะ: หนังสือเสริมประสบการณ์สำหรับครู, trans. มะลิฉัตร เอ้ืออานันท์ 

(กรุงเทพฯ: กรมศิลป์, 2540). 
18 Robert Katz and Celestine Das, The Impressionists (United Kingdom: Abbaydale Press, 2006). 
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ภาพท่ี 5 “ความประทับใจอรุณรุ่ง” ( Impression, Sunrise) 
สีน้ำมันบนผ้าใบ , 48 × 63 ซม., พิพิธภัณฑ์มาร์มอตตง , ปารีส,ค.ศ. 1872. 
ท่ีมา: คาร์ลา ราชแมน, โมเนต์, แปลโดย พจี ยุวชิต, (กรุงเทพฯ: เดอะเกรทไฟน์อาร์ต,  2557), 110.  

  

 ภาพ “ Impression, Sunrise” ของโคลด โมเนต์ เป็นหนึ่งในงานท่ีสำคัญท่ีสุดเพราะมี
อิทธิพลต่อวิวัฒนาการของงานศิลปะ โมเนต์หลีกหนีกจากกฎเกณฑ์ทางวิชาการ ปฏิเสธการวาดภาพ
เบ้ืองต้น และใช้การปัดพู่กันแบบหลวมๆแสดงถึงการเปล่ียนแปลงของแสงในแต่ละองค์ประกอบของ
ฉาก แสงดวงอาทิตย์เป็นสัมผัสท่ีให้ความรู้สึกท่ีอบอุ่นในภาพวาด แสงท่ีสะท้อนในท้องฟ้าและผืนน้ำสี
เทาฟ้านั้นทำให้องค์ประกอบของภาพดูมีชีวิตชีวา นักเขียนช่ือ อ็อคเทฟ มีร์บัว (Octave Mirbeau) 
เขียนว่าเขาทำปฏิหารสำเร็จ ด้วยความช่วยเหลือของสี เขาได้ประสบความสำเร็จในการจับภาพบนผืน
ผ้าใบขึ้นมาใหม่ได้สำเร็จ เขาสร้างแสงแดดขึ้นมาใหม่ เสริมแต่งภาพด้วยแสงสะท้อนจำนวนนับไม่ถ้วน 
ในหมู่ศิลปินอิมเพรสช่ันนิสม์ โมเนต์ได้ทำการศึกษาทางวิทยาศาสตร์เกือบถึงความเป็นไปได้ของสี
จนถึงขีดจำกัด ไม่น่าเป็นไปได้ท่ีใครจะไปไกลกว่านี้ในทิศทางนั้น19   

 กลุ่มอิมเพรสช่ันนิสม์นี้ มิได้ยึดในปรัชญาหรืออุดมการณ์เดียวกันเสียท้ังหมด แต่มีความคิดท่ี
สอดคล้องกันในด้านการทดลองค้นคว้าและการแสดงออก แยกกันสร้างงานในแบบของตน เมื่อ
ผลงานพร้อมจึงนำงานมาแสดงร่วมกัน ซึ่งก็มีอยู่สามกลุ่มใหญ่ๆ แต่มีกลุ่มหนึ่งช่ือว่า “กลุ่มของส่ี” ซึ่ง

 
19 Victoria Charles and other, 1000 Paintings of Genius (New York: Parkstone, 2006). 
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มีจิตรกรคนสำคัญอยู่ด้วยกัน ส่ีคนได้แก่ เฟรเดริก บาซิล (Frederic Bazille) ปิแอร์-โอกุสต์ เรอนัวร์ 
(Pierre-Auguste Renoir) อัลเฟรด ซิสลีย์ (Alfred Sisley) และโคลด โมเนต์ (Claude Monet) ซึ่ง
เป็นกลุ่มสำคัญของลัทธิอิมเพรสช่ันนิสม์โดยแท้จริงและมีความสัมพันธ์กันอย่างเหนียวแน่น โดยยึดถือ
หลักทฤษฎีสีร่วมกัน แต่การแสดงออกความรู้สึกและถ่ายทอดจินตนาการนั้นต่างคนก็ได้แสดงออก
อย่างอิสระเต็มท่ี อย่างเช่น โมเนต์ สนใจท่ีจะวาดภาพ เกี่ยวกับน้ำ เช่น แม่น้ำ ลำคลอง หรือทะเล 
ส่วนซีสลีย์ชอบวาดภาพทิวทัศน์และภาพเกี่ยวกับน้ำผสมแตกต่างกันไป เป็นต้น20 

 ลักษณะผลงานจิตรกรรมของศิลปินอิมเพรสช่ันนิสม์ แสดงให้เห็นถึงความงามของสีสันใน
ชีวิตประจำวันความเร็วและเปรียบได้กับความทันสมัยในศตวรรษท่ี 19 การเคล่ือนไหวที่รวดเร็วของ
เรือ รถไฟ ม้าและการเต้นรำถูกนำมาวาดเป็นภาพ ถูกท่ายทอดผ่านฝีแปรงของจิตรกรท่ีมีร่องรอยจาก
การแต้มเป็นจุดสีและความฉับพลันกลายเป็นลักษณะเด่นในกระบวนการวาดอิมเพรสช่ันนิสม์ได้ผสาน
การเคล่ือนไหวเข้ากับเนื้อหาและกลวิธีของศิลปะ จิตรกรอิมเพรสช่ันนิสม์ส่วนใหญ่นิยมใช้สีและแสง
เป็นวิธีในการสร้างสรรค์ภาพ จากความเร็วของช่วงเวลา ผสานกับกับความประทับใจส่วนบุคคลท่ี
สามารถถ่ายทอดผ่านสีและแสงอย่างแม่นยำ มากกว่าความสนใจในเรื่องเส้นท่ีแสดงความชัดเจนของ
รายระเอียดเส้นภายในรูปทรง ซึ่งเนื้อหา ไม่ว่าจะเป็นวัตถุช้ินหนึ่งหรือฉากจมหายไปในฉากหลัง เมื่อ
เปรียบเทียบกับสี แสง และกลวิธีเชิงฝีแปรง สำหรับศิลปินอย่างบาซิลและโมเนต์แล้ว สีและแสงสำคัญ
กว่าเนื้อหา  

 ความสำคัญของการใช้สีในศิลปะอิมเพรสช่ันนิสม์พร้อมๆกับความหลากหลายสีสัน จากการ
ค้นพบสีท่ีอยู่ในแสงในปี ค.ศ. 1676 โดยเซอร์ไอแซค นิวตัน และต่อมาเมื่อต้นศตวรรษท่ี 19 ซึ่งมี
ความก้าวหน้าด้านเคมีของสีและสีย้อมสังเคราะห์ท่ีมีความคงทนกว่าสีย้อมในธรรมชาติ มีการผลิตสี
สังเคราะห์ท่ีเข้าถึงผู้คนมากขึ้น จิตรกรจึงใช้ความเข้มของสีและการให้สีอย่างอิสระและแสดงสีสันใน
ภาพได้ถึงความเป็นแสง ศิลปินอิมเพรสช่ันนิสม์นิยมทำงานกลางแจ้ง การพัฒนาเทคโนโลยีของสีเอื้อ
ต่อการทำงานของพวกเขา ซึ่งปี ค.ศ. 1841 ได้มีสีในหลอดโลหะพร้อมจุกปิดได้วางตลาดเป็นครั้งแรก 
สีและสารสีท่ีมีให้ใช้ในช่วงหลังของศตวรรษท่ี 19 ทำให้เกิดความพร้อมด้านวัตถุเป็นการปูทางให้แก่
ศิลปะอิมเพรสช่ันนิสม์ 

 มุมมองในปัจจุบันอิมเพรสช่ันนิสม์ไม่ได้เกิดขึ้นลอยๆ หากแต่เป็นการพัฒนาอย่างต่อเนื่อง
จากสัจนิยม ธรรมชาตินิยม และลัทธิคลาสสิกใหม่ และได้รับอิทธิพลหลักอีกประการหนึ่งคือศิลปะ
ภาพพิมพ์แกะไม้ญี่ปุ่นท่ีเข้ามาจัดแสดงในยุโรปเป็นครั้งแรก21 ศิลปะภาพพิมพ์แกะไม้ของศิลปินชาว

 
20 กำจร สุนพงษ์ศรี, ศิลปะสมัยใหม่ (กรุงเทพฯ: บริษัท วี.พร้ินท์ 1991 จำกัด, 2554). 
21 Karin H. Grimme, Impressionism (USA-Los Angeles: Taschen America, 2007). 
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ญี่ปุ่นท่ีโดดเด่นอย่างคัทซึชิกะ โฮคุไซ (Katsushika Hokusai , C. 1760-1849) ผลงานภาพพิมพ์แกะ
ไม้ (wood cut) ช่ือภาพ ภายใต้คล่ืนแห่ง คานากาว่า (Under the wave, off kanakawa: c.1829-
33) มีบทบาทท่ีสำคัญและได้รับการตอบรับเป็นอย่างดี โดยได้เผยแพร่สุนทรียศาสตร์สู่ผู้ชมชาวยุโรป 
ช้ีให้เห็นถึงความสำคัญของลวดลายธรรมชาติในศิลปะญี่ปุ่น กลุ่มอิมเพรสช่ันนิสม์และโพสต์อิมเพรส
ช่ันนิสมได้รับแรงบันดาลใจในการจัดองค์ประกอบ การลดทอนรูปทรงและการใช้สีเรียบง่าย22  

 อิทธิพลท่ีส่งผลต่ออิมเพรสช่ันนิสม์นั้นดึงแนวคิดจากจิตรกรสัจนิยมอย่างกุสตาฟ์ คิวร์เบท 
(Gustave Courbet, C. 1819-1877) ในยุค 1850 ศิลปินเหล่านี้ได้รณรงค์ต่อต้านอิทธิพลของศิลปะ
เชิงวิชาการท่ีมุ่งเน้นประเด็นทางประวัติศาสตร์ ศาสนา และตำนาน สายตาของกลุ่มอิมเพรสช่ันนิสม์
ได้รับแรงบันดาลใจจากสองปัจจัยสำคัญคือ พวกเขาประทับใจเป็นพิเศษกับความกล้าหาญและความ
เรียบง่ายของศิลปะภาพพิมพ์แกะไม้ของญี่ปุ่นซึ่งพึ่งถึงตะวันตกเมื่อไม่นานมานี้ การใช้สีท่ีบริสุทธิ์และ
ความสดใส ไม่มีแบบจำลองในรูปทรงของพวกเขา และทัศนคติท่ีไม่เป็นทางการต่อกฎแห่งมุมมองทำ
ให้จิตรกรหลายคนคิดบททบทวนในแนวทางของตนใหม่   

   และอิมเพรสช่ันนิสม์ยังได้รับอิทธิพลจากการถ่ายภาพอีกด้วย ซึ่งการถ่ายภาพเคล่ือนไหวใน
ช่วงแรกแสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่ามนุษย์และสัตว์เคล่ือนไหวอย่างไร และมีผลกระทบอย่างมาก
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในการพรรณนาการแข่งม้า ในเวลาเดียวกัน ภาพสุ่มท่ีสร้างโดยกล้อง “สแนปซ็อต” 
ล่าสุดทำให้ศิลปินบางคนคิดใหม่ถึงแนวความคิดในการจัดองค์ประกอบภาพ และอิมเพรสช่ันนิสม์ได้
พัฒนาหัวข้อตนเองขึ้นเพื่อเฉลิมฉลองชีวิตชาวปารีสสมัยใหม่ปฏิเสธศิลปะเชิงวิชาการหรือเรื่องราว
วีรกรรมท่ียกระดับคุณธรรมจากอดีต อิมเพรสช่ันนิสม์วาดภาพชีวิตประจำวัน งานอดิเรก งานบ้าน 
และภูมิทัศน์ในเมืองและชานเมือง เนื้อหามีความสำคัญน้อยกว่าวิธีการทาสี แสดงออกว่าแสงเป็น
ประกายและเปล่ียนไปอย่างไรโดยส่งผลต่อสีด้วยแสงและเงา ในบางช่วงจิตรกรอิมเพรสชันนิสม์ทุกคน
ได้ทดลองวาดภาพกลางแจ้งโดยทำท้ังภาพให้ เสร็จซึ่งมักจะเป็นภาพเล็กๆซึ่งช่วยให้พวกเขาสามารถ
สภาพความรู้สึกช่ัวขณะของแสงและสภาพอากาศได้ เพื่อให้บรรลุส่ิงนี้ อิมเพรสช่ันนิสม์ต้องทำงาน
อย่างรวดเร็ว แทนท่ีจะลงสีให้หนักแน่นและได้รูปทรงท่ีชัดเจน พวกเขากลับถ่ายทอดรูปแบบของพวก
เขาด้วยการปัดพู่กันส้ันๆ จุดสีสดใส และทุกรายละเอียดจะถูกย่อให้เป็นรูปภาพท่ีง่ายท่ีสุด23  

  

2.1.1 สุนทรียภาพแห่งสีของลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม์ 

 
22 Stephen Farthing, Art the Whole Story (London: Thames & Hudson, 2010). 
23 Andrew Graham-Dixon, Art : The Definitive Visual Guide (London: Dorline Kindersley, 2008). 
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หลักสุนทรียภาพของลัทธิอิมเพรสช่ันนิสม์คือการใช้ “สี” ใช้กับส่วนประกอบต่างๆ
ในผลงาน และส่ิงท่ีสำคัญเป็นอย่างมากท่ีพวกอิมเพรสช่ันนิสม์เข้าใจอย่างถ่องแท้ก็คือ “แสง” 
นอกเหนือจากเรื่องทัศนียวิทยาของเส้นท่ีสามารถสร้างระยะมิติความลึกแล้วกลุ่มอิมเพรสช่ันนิสม์ยัง
สามารถสร้างมิติของ “อากาศ” บรรยากาศความลึก จิตรกรกลุ่มนี้ได้ผนวกความรู้เรื่องวิทยาศาสตร์ใน
เรื่องสีของแสงอาทิตย์กับความรู้เรื่องการรับรู้ทางจักษุประสาท และจากการมองเห็นมาปรับใช้กับสี
วัตถุจึงช่วยสร้างให้สีท่ีอยู่ในผลงานมีความกระจ่างสดใส พวกเขาละเว้นการใช้สีดำเพราะสีดำไม่
ปรากฏอยู่ในสีของแสงอาทิตย์ กลุ่มอิมเพรสช่ันนิสม์ ละท้ิงค่านิยมเก่าๆ เช่น วิธีการจัดองค์ประกอบ 
การสมดุลในภาพ ความฝันกับจิตนาการ   

เหล่าศิลปินกลุ่มอิมเพรสช่ันนิสม์นี้ต่างทุ่มเทเอาใจใส่กับการผนวกผลงานเข้าไปใน
ความรู้เกี่ยวกับ “สี” ดังท่ีสีนั้นปรากกฎแก่สายตาเราไม่ใช่เป็นความเข้าใจในเชิงทฤษฎีวิชาการ
อย่างเช่นศิลปินรุ่นก่อนๆ แต่ศิลปินอิมเพรสช่ันนิสม์นั้นพยายามสังเกตจากผลท่ัวๆไปของบรรยากาศ 
ระยะท่ีใกล้หรือไกลออกไป หรือความเคล่ือนไหวของผู้คนในช่วงเวลาขณะนั้นๆท่ีพวกเขาเขียนรูป 
รวมถึงแสงแดดท่ีระยิบระยับท่ีกระทบใบไม้และต้นไม้ด้วย และสังเกตแสงท่ีตกกระทบท่ีพื้น ซึ่ งส่ิง
เหล่านี้ถือว่ามีความสำคัญมากกว่ารายละเอียดทางกายภาพของเส้นรอบนอกรูปทรงท่ีถูกต้องตาม
ความจริง ผลงานของพวกเขาจึงถูกวาดขึ้นมาด้วยความเร็ว เพื่อท่ีจะถ่ายทอดจากการบันทึกความเป็น
จริงท่ีศิลปินรู้สึกในช่วงเวลานั้น ทัศนียวิทยาของเส้นนั้นยังช่วงส่งเสริมงานของพวกเขา แต่ทว่า “สี” 
นั้นมีความสำคัญซึ่งทำให้ภาพมีชีวิตชีวาเท่าท่ีศิลปินและสีจะสามารถถ่ายทอดอย่างตรงไปตรงมาได้ 
ร่วมกับการเฝ้ามองสังเกตสีและค่าน้ำหนัก ด้วยความสนใจในเทคนิคการแตะ แต้ม ตวัด ป้ายสีผสาน
กันอย่างรีบเร่ง กล้าหาญจึงได้ภาพท่ีแสดงความเป็นจริงยิ่งกว่าระบบวิธีเก่าๆ ท่ีเคยยึดถือหลักอันหนัก
แน่นของการวาดเส้นเอาไว้ อย่างไรก็ตามส่ิงสำคัญสำหรับงานของอิมเพรชนิสม์ก็คือการแนะนำให้เรา
ได้รู้จักสังเกตจากสถานท่ีนั้นๆทันที และต่อมาก็คือสี คือมีความคิดท่ีว่าสีใดสีหนึ่งนั้นจะต้องได้รับการ
ประสานกับสีอื่นๆรอบตัวมัน และสีต่างๆนั้นคือเรื่องของการแสดงออกมากกว่าเส้นและรูปทรง24   

สุนทรียภาพของ “สีและแสง” ในผลงานสร้างสรรค์ของลัทธิอิมเพรสช่ันนิสม์เป็นด่ัง
การมองเห็น “แสงสีได้สร้างรูปทรงขึ้น” เกิดความงามท่ีเต็มไปด้วยรสชาติของสีสันด้วยการละท้ิงสีดำ 
ได้ส่งผลต่ออิทธิพลไปสู่ศิลปินรุ่นต่อมาให้สร้างสรรค์กันอย่างต่อเนื่องหลายยุคหลายสมัย โดยเฉพาะผู้
ท่ีสนใจในการวาดภาพทิวทัศน์ ซึ่งการได้ศึกษาผลงานของกลุ่มอิมเพรสช่ันนิสม์นั้นจะช่วยให้เราใช้สีได้
อย่างหลากหลายและเต็มประสิทธิภาพมากขึ้น ท้ังในเรื่องทฤษฎีสีในวงจรสี 12 สีและเรื่องสีของแสงท่ี

 
24 ราล์ฟ ฟาบริ, ทฤษฎีส:ี Color, a Complete Guide for Artists by Ralph Fabri, trans. สมเกียรติ ต้ังนโม (กรุงเทพฯ: โอเดียนส

โตร์, 2536). 
 



  
 

24 

ช่วยสร้างบรรยากาศในภาพได้ หากเราเข้าใจและได้นำมาปรับใช้ถ่ายทอดเป็นผลงานแล้วจะพบว่าการ
ใช้สีของเรานั้นสีความสดใสและมีสีท่ีช่วยสร้างบรรยากาศในภาพให้ดีมากขึ้นอีกด้วย 

 

2.1.2 วิธีการสร้างสรรค์งานของกลุ่มจิตรกรอิมเพรสชั่นนิสม์ 

วิธีการของกลุ่มอิมเพรสช่ันนิสม์พอสรุปได้ดังนี้ 

1. ออกไปวาดภาพในสถานท่ีจริงท่ีต้องการ เลือกมุมมองประทับใจท่ีจะวาดจาก
ทิวทัศน์จริง 

2. จดจำบรรยากาศของแสงและสีให้ตรงตามช่วงเวลาและสภาพอากาศให้ได้มาก
ท่ีสุด เนื่องจากแสงและสีจะเปล่ียนไปเรื่อยๆ แต่ไม่ใช่การวาดท่ีจุดๆนั้นท้ังวันแต่เป็นการถ่ายทอด
ช่วงเวลาท่ีประทับใจนั้น 

3. ใช้วิธีในการวาดท่ีรวดเร็วฉับพลัน โดยใช้เทคนิคของพู่กันปาดป้ายให้เห็นรอยฝี
แปรง เพราะต้องการความรวดเร็วในการจับสีแสงในช่วงเวลานั้นให้ถูกต้องท่ีสุด วิธีนี้จะเรียกว่าอิม
เพรสช่ันนิสติก (Impressionistic) ซึ่งอาจจะดูคล้ายวาดไม่เสร็จ และกลุ่มอิมเพรสช่ันนิสม์นี้ใช้อย่าง
ชำนาญและได้ผล  

4. ยึดหลักการของทฤษฎีสีอย่างเคร่งครัด และนำสีถ่ายทอดส่ิงท่ีเห็นจริงตรงหน้านั้น 

5. ยึดถือธรรมชาติเป็นส่ิงสำคัญ ไม่ใช้เรื่องความฝันหรือจินตนาการ เมื่อเปรียบเทียบ
กับพวกธรรมชาตินิยมอย่างศิลปินกลุ่มบาร์บิซง25 เช่น โกโร, รุสโซ หรือโดบิญี ผลงานกลุ่มนี้แสดง
เจตนารมณ์ชัดเจนในการถ่ายทอดความจริงจากธรรมชาติตามท่ีตาเห็น แสดงอารมณ์เปล่าเปล่ียว 
อ้างว้าง ในการวาดชีวิตเรียบง่าย ต่างกับกลุ่มอิมเพรสช่ันนิสม์ ซึ่งได้ยึดถือหลักในธรรมชาติเช่นกัน แต่
เต็มไปด้วยความสดใสรวดเร็วมีชีวิตชีวา ไม่ใช่พวกคิดเพ้อฝัน แต่เป็นศิลปะที่แสดงวิถีชีวิตคนเมือง ต่าง
กับกลุ่มบาร์บิซงท่ีแสดงความเป็นชนบท  

6. การส่ือเรื่องราวในภาพไม่ใช่จุดประสงค์ท่ีสำคัญ วาดได้ตามใจชอบ แต่ส่วนใหญ่
จะวาดทิวทัศน์แม่น้ำ ลำคลอง ทะเล หรือหมอกควัน หรือบางคนสนใจวาดภาพกิจกรรมของกลุ่มคน 
การแข่งม้า หรือการละเล่น ฯลฯ26  

 
25 “บาร์บิซง” (Barbizon school) คือ กลุ่มจิตรกรธรรมชาตินิยม ซ่ึงรวมกันไปอยู่ที่หมู่บา้นบาร์บิซง ใกล้ป่าฟองเตนโบล อยู่ไม่

ห่างจากปารีสเทา่ใดนัก กลุ่มน้ียึดถือธรรมชาตเิป็นต้นแบบ อันได้แก่ ขุนเขาลำเนาไพร เป็นสิง่ที่มีความงามอันอริสุทธ์ิและมีคุณค่า
สูงสดุ พวกเขาออกไปวาดภาพ ณ สถานที่ทีต่้องการ ไม่จินตนาการอยู่ในห้องทำงาน นอกน้ียงัได้รับแรงบันดาลใจจากจติรกรชาว
อังกฤษ 2 คน คือ จอห์น คอนสเตเบลิ และ  วลิเลยีม เทอร์เนอร์ ซ่ึงมีแนวทางการสร้างงานคล้ายกับกลุ่มบาร์บิซงด้วย (กำจร สุ
นพงษศ์รี, ศิลปะสมัยใหม.่) 
26 เร่ืองเดียวกัน. 
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สรุปส่ิงท่ีได้รับจากการศึกษาลัทธิอิมเพรสช่ันนิสม์ ได้ให้อิทธิพลและแนวทางการ
สร้างสรรค์ศิลปะที่ส่งผลสำคัญในด้านรูปแบบกับผู้สร้างสรรค์ แบ่งได้เป็น 2 แนวทางคือ   

1) แนวทางในการใช้สี การใช้สีท่ีอยู่ในแสงอาทิตย์และละท้ิงการใช้สีดำ ท่ีแสดงถึง
อารมณ์ความรู้สึกกับช่วงเวลาบรรยากาศของสีแสงในช่วงเวลาความประทับใจ ผ่านการใช้สีท่ีสดใสไม่
ขุ่นมัว   

2) แนวทางเทคนิค ได้รับวิธีการในการใช้ฝีแปรงท่ีปัดป้ายอย่างฉับพลันและทับซ้อน
กันของเส้นสี และเส้นสีเกิดสร้างเป็นรูปทรง ผู้สร้างสรรค์ได้นำมาปรับใช้ในผลงานด้วยแต่มีการ
เพิ่มเติมในเรื่องของเทคนิควิธีการ ขูด เช็ดสีออก เพื่อให้สีมีความโปร่งใส แต่ยังคงความสดใสของสีอยู่  

ข้าพเจ้าผู้สร้างสรรค์ผลงานได้รับอิทธิพลแรงบันดาลใจจากการใช้สีของจิตรกรลัทธิ
อิมเพรสช่ันนิสม์ โดยเฉพาะการใช้สีของโคลด โมเนต์ ท่ีเป็นผู้ถ่ายทอดความประทับใจบวกเข้ากับ
ความเข้าใจในการใช้สีของแสงได้เป็นอย่างดี เทคนิคในการปาดป้ายสีอย่างฉับพลันและรวดเร็วนั้น
แสดงอารมณ์ความรู้สึกได้ถึงความเช้าใจและประสบการณ์ท่ีมากมายทำให้สีท่ีออกมาดูสดใสมีอิสระ
และมีบรรยากาศ อิทธิพลจากผลงานของโมเนต์นั้นมีประเด็นท่ีน่าสนใจช่วยให้ผู้สร้างสรรค์นำไปปรับ
ใช้ในผลงานของตนและจะได้กล่าวถึงเรื่องนี้ในการวิเคราะห์งานของโมเนต์ในลำดับต่อไป 

 

 2.2 ศิลปะก่ึงนามธรรม (semi-Abstract Art)  
 ผลงานชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของแสงและสี” เป็นผลงานท่ีมี
ลักษณะแสดงส่วนของเส้นและสีเป็นสำคัญ ถึงแม้ต้นกำเนิดท่ีมาของมาของแรงบันดาลใจนั้นจะมา
จากรูปธรรมท่ีเป็นรูปทรงธรรมชาติ แต่ในการถ่ายทอดนั้นเป็นการแสดงภาพท่ีเกิดจากจินตนาการของ
การเคล่ือนไหวของเส้นและสีท่ีเกิดขึ้นภายในใจของผู้สร้างสรรค์ จึงตัดทอนเอาเพียงสีและเส้นออกมา
จากอารมณ์ความรู้สึกภายในออกมาเป็นภาพ โดยนำเส้นรูปทรงของดอกไม้ใบไม้บางส่วนท่ีเป็นแรง
บันดาลใจในการถ่ายทอดทัศนธาตุลงบนผลงานจิตรกรรม จากรูปแบบลักษณะการสร้างสรรค์เป็น
ผลงานดังกล่าวนั้น จึงมีส่วนเกี่ยวข้องเช่ือมโยงได้กับศิลปะกึ่งนามธรรมและนามธรรม ซึ่งมีศิลปินและ
นักทฤษฎีศิลป์ได้ให้ความหมายไว้ดังนี้  

 คำว่ากึ่งนามธรรม (semi-Abstract) นั้นหมายถึง ผลงานทัศนศิลป์ท่ีมีลักษณะของการลดตัด
ทอนส่ิงท่ีเห็นออก เหลือไว้แต่ส่ิงสำคัญท่ีต้องการเน้น โดยยังคงเหลือเค้าโครงบางส่วน เป็นคำเรียก
กระบวนแบบ (style) ในการสร้างงานวิจิตรศิลป์ แบ่งออกเป็น 3 รูปแบบ ดังนี้ แบบเหมือนจริง 
(realistic) แบบกึ่งนามธรรม (semi-abstract) แบบนามธรรม (abstract)27  

 
27 กำจร สุนพงษ์ศรี, สุนทรียศาสตร์ : หลักปรัชญาศลิปะ ทฤษฎทีัศนศิลป์ ศิลปวิจารณ์. 
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 ศิลป์ พีระศรี ได้ให้ความหมายคำว่า Abstract หมายถึง ทางใจ คติทางใจ หรือนามธรรม ซึ่ง
ตรงข้ามกับรูปธรรมซึ่งไม่ใช่รูปเหมือนจริง ไม่เกี่ยวกับรูปทางวัตถุหรือรูปทางความคิดโดยตรง แต่คือ
การเอาคุณสมบัติ ท่ีซ่อนเร้นอยู่ภายในออกมาให้ปรากฏเห็น  ต่างกับคำว่าอุดมคติ  ( Ideal) 
ตัวอย่างเช่น ศิลปินได้ถ่ายทอดจากการส่ันสะเทือนของเสียงออกมาเป็นภาพ ด้วยสีหรือทัศนธาตุอื่นๆ 
ตามความรู้สึกสะเทือนใจ (Emotion) ของศิลปินคนนั้น ผลงานท่ีได้ก็จะเกิดเป็นมโนศิลปะหรือศิลปะ
ทางใจ (Abstract Art) เป็นต้น ท้ังนี้ภาพคติทางใจ (Abstractism) แสดงมโนศิลป์หรือเรียกว่าศิลปะ
ทางใจ ผู้ท่ีจะรู้สึกช่ืนชอบในคุณค่าศิลปะแบบนี้ได้จะต้องมีความคิดนึกเห็นแบบศิลปิน (Fantacy) ได้ 
จึงจะเข้าใจ28  

  ศิลปะลัทธินามธรรม (Abstract Art) เป็นคำเรียกช่ือศิลปกรรมลัทธิหนึ่งในคริสต์ศตวรรษท่ี 
20 ซึ่งเป็นท่ีนิยมสร้างสรรค์กันอย่างแพร่หลายในจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ มีรูปแบบท่ี
ตรงกันข้ามกับแนวการคิดแบบประเพณีนิยมท่ีได้ทำกันมาอย่างยาวนาน อย่างการลอกเลียนแบบจาก
ธรรมชาติตามแบบอย่างลิทธิสัจนิยม ในแง่ของศิลปะนามธรรมกับหลักปรัชญา อิมานูเอล  คานท์ 
(Immanuel Kant) เป็นคนแรกที่สร้างความเช่ือมั่นระหว่าง "" ความงามโดยอิสระ "(free beautiful) 
และ" ความงามท่ียึดติด(adherent beautiful ) " ความงามโดยอิสระของคานท์ ยกตัวอย่างถึง ความ
สวยงามของลวดลายประดับ   ท่ีกล่าวว่า รูบแบบไม่ได้มีความหมายในตัวของมัน เท่ากับการติดกับ
แบบความงาม เรียก การยึดติด ท่ีเป็นส่ิงมีชีวิตหรือวัตถุท่ีเป็นรูปธรรมใด ๆ ท่ีเป็นความงามท่ีได้มาซึ่ง
ความหมายเพราะยึดติดกับส่ิงมีชีวิตหรือวัตถุ แม้ว่าในเวลาต่อมาสุนทรียศาสตร์ของเฮเกล (Georg 
Wilhelm Friedrich Hegel) จะยอมรับเพียงแค่ความยึดติดในความงามเท่านั้น ใกล้เคียงกับการ
แสดงออกทางความคิด แต่แนวคิดเรื่อง "ความงามท่ีเป็นอิสระ" ยั งคงถูกกำหนดให้ก้าวหน้ายิ่งขึ้น
เพราะการพัฒนาของศิลปะสมัยใหม่ในท่ีสุดก็ช่วยให้ชัดเจนขึ้น 29 ซึ่งแสดงออกจากความเป็นจริงท่ี
เกิดขึ้นลงในงาน ศิลปะนามธรรมมีแนวทางของการแสดงออกอยู่ 2 แนวทางหลัก คือ  

 1. ตัดหรือลดทอนรายละเอียดจากส่ิงท่ีปรากฏอยู่แบบธรรมชาติให้มีรูปทรงท่ีง่ายลง ให้เหลือ
เพียงแก่นแท้ เช่น เส้น หรือรูปทรงแบบท่ีไม่มีอยู่จริง 

 2. สร้างรูปทรงท่ีไม่แสดงให้เห็นถึงการเล่าเรื่องใดๆ เป็นหลัก เช่น ใช้รูปทรงเรขาคณิตอย่าง 
สามเหล่ียม ส่ีเหล่ียมหรือวงกลม มาใช้สร้างสรรค์ผลงาน 

 จากความคิดแบบนามธรรมส่งผลต่อการสังเกตในด้านอื่นได้อีก เช่น 

 
28 ศิลป์ พีระศรี. 
29 Dora Vallier, Abstract Art (Orion pass: New York, 1970). 
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 1. การแสดงออกถึงส่วนสำคัญของรูปทรงท่ัวๆไปของส่ิงต่างๆ ด้วยวิธีการตัด แยก คัดเน้น 
หรือลดทอนออก เพื่อให้เกิดความเป็นลักษณะเฉพาะ  

 2. มีความช่ืนชอบแบบอื่นๆ ซึ่งเป็นความต้องการส่วนตัว ท่ีต้องการสร้างสรรค์ส่ิงใหม่ๆ เช่น 
แสดงออกถึงความเป็นอิสระในการเลือกใช้รูปทรงและสี ซึ่งมีความงามในความเป็นเฉพาะตัวของ
ศิลปินที่แตกต่างกัน  

 “ศิลปะนามธรรม” (Abstract Art) เป็นคำท่ีใช้เรียกกันแบบครอบคลุมไปหมด ในผลงานท่ี
ไม่นำเสนอเรื่องราวที่มีความเป็นจริงจากธรรมชาติ ไม่มีการเล่าเรื่องให้คนดูเข้าใจ นักวิจารณ์บางคนได้
หลีกเล่ียงท่ีจะใช้คำนี้ โดยเลือกใช้คำว่า นอน-เรพริเซนเทช่ัน (Non-Representation) ก็คือการไม่
แสดงส่ิงใด หรือ นอน-ฟิกกูเรช่ัน (Non-Figuration) คือไม่แสดงรูปทรงจริงตามธรรมชาติ หรือนัน-
อ็อบเจคทีฟ อาร์ต (Non-Objective Art) คือไม่แสดงเรื่องราวเนื้อหาใดๆ ซึ่ งท่ีกล่าวมานั้นมี
ความหมายท่ีเฉพาะเจาะจงกว่าศิลปะนามธรรม และใช้คำนี้กันอย่างแพร่หลายและเป็นท่ียอมรับ คำ
ว่าศิลปะนามธรรม (Abstract Art) ต้องมีคำว่า Art ด้วยเสมอ 30  

 อิทธิพล ต้ังโฉลก ได้กล่าวว่า เพื่อให้ความเข้าใจในศิลปะนามธรรมให้กระจ่างชัดยิ่งขึ้นจึงขอ
นำไปเปรียบเทียบกับศัพท์ทางพุทธศาสนาท่ีแยกระหว่าง “รูป” หรือ “รูปธรรม” กับ “นาม” หรือ 
“นามธรรม”  นั่นคือ “รูป” คือ ร่างกายอันเป็นส่วนท่ีมองเห็นได้ และ “นาม” คือส่วนของจิตใจและ
สภาวะอารมณ์ความรู้สึกท่ีมองไม่เห็น ในทางศิลปะแบบ “รูปธรรม” ก็คือศิลปะท่ีอาศัย “รูป” ของ
วัตถุท่ีเหมือนจริง บอกเล่าเรื่องราวและความหมาย  ส่วนศิลปะนามธรรมก็คือศิลปะท่ีอาศัยทัศนธาตุ
ในการส่ือถึงสภาวะจิตใจและอารมณ์ความรู้สึกโดยตรง  เมื่อพิจารณาศิลปะนามธรรมลึกเข้าไปให้
ละเอียดแล้วก็จะพบว่าศิลปะนามธรรมอาจจะถูกแยกออกได้เป็นสองกลุ่มคือ 

   1. กลุ่มแอ๊บสแตร็ก อาร์ต (Abstract Art) ซึ่งความหมายของคำตรงตัว แปลว่า ย่อ
สรุป ไม่มีตัวตน หรือไม่มีรูป ศิลปกรรมนามธรรมกลุ่มแรกนี้มี วาซิลี คันดินสกี เป็นผู้ค้นคิด ศิลปะกลุ่ม
นี้มี จุดบันดาลใจจากโลกจากธรรมชาติ แต่ศิลปินมิได้จำลองมาโดยตรง เขาจะใช้วิธีสกัด หรือ
กล่ันกรอง หรือวิเคราะห์และสรุป (Abstraction) เอาเฉพาะแก่นแท้ของธรรมชาติมาแสดงออกโดย
ตัดท้ิงส่ิงท่ีไม่ใช่สาระนั่นคือรูปทรงท่ีเป็นเพียงเปลือกนอกออกไปเหลือเพียงทัศนธาตุบริสุทธ์ 

  2. กลุ่มนันอ๊อบเจ็คทีฟ อาร์ต (Nonobjective Art) ซึ่งความหมายของคำตรงตัว 
แปลว่า  ศิลปะปราศจากวัตถุ หรือศิลปะภาวะวิสัย หรือศิลปะอัตวิสัยนั่นเอง และยังมีศัพท์อีกหนึ่งคำ
ท่ีหมายความถึงศิลปะนามธรรมเช่นเดียวกันนั่นคือ นันรีพรีเซนเทช่ัน อาร์ต (Nonrepresentational 
Art) ซึ่งมีความหมายว่า  ศิลปะท่ีไม่แสดงความเป็นตัวแทนของส่ิงใด ศัพท์ท้ังสองคำบอกนัยไว้ชัดเจน

 
30 กำจร สุนพงษ์ศรี, ศิลปะสมัยใหม่. 
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ว่าต่อต้านหรือปฏิเสธการจำลองรูปทรงวัตถุในธรรมชาติ หรือนัยในทางอ้อม คือ ต่อต้านคุณค่าทาง
วัตถุนิยมและส่งเสริมคุณค่าทางด้านจิตใจ31                                                                                                         

 สรุปการศึกษาศิลปะนามธรรมมีความหมายว่าด้วยเรื่องศิลปะท่ีมีผลทางใจคติทางใจเป็น
นามธรรม ท่ีไม่ใช่รูปทรงท่ีชัดเจน ไม่ใช่การถ่ายทอดความคิดจากวัตถุออกมาโดยตรง เป็นการนำความ
งามหรือคุณสมบัติท่ีซ้อนเร้นออกมาให้ได้เห็น โดยนำอารมณ์หรือความสะเทือนใจจากศิลปินถ่ายทอด
ผ่านทัศนธาตุเช่น สีหรือเส้น รูปทรงได้จากการลดรูปจากรายละเอียดจริงออกแสดงออกเป็นมโน
ศิลปะหรือ Abstract Art ศิลปะนามธรรมแยกออกได้เป็น 2 กลุ่มคือ 1) กลุ่มแอ็บสแตร็ก อาร์ต คือ
การไม่มีรูป ไม่มีตัวตน แม้จะได้รับแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ ก็ไม่ได้นำมาถ่ายทอดโดยตรงแต่สกัด
เอาเพียงแก่นแท้ตัดส่วนท่ีไม่ใช่สาระท่ีต้องการออกใช้ทัศนธาตุบริสุทธ์เป็นตัวแทนในความงาม 2) 
กลุ่มนันอ็อบเจ็คทีฟ อาร์ต คือ ศิลปะปราศจากวัตถุไม่แสดงตัวแทนของส่ิงใด ไม่ได้สกัดหรือรูปทรง
จำลองจากธรรมชาติ แต่เป็นรูปทรงออกจากจิตใจ ปฏิเสธคุณค่าทางวัตถุแต่ส่งเสริมในเรื่องของคุณค่า
ทางด้านจิตใจ  

    

2.2.1 ศิลปะนามธรรมและก่ึงนามธรรมในประเทศไทย 

ศิลปะนามธรรมและกึ่งนามธรรมในประเทศไทยนั้นปรากฏให้เห็นจากการแสดง
ศิลปกรรมแห่งชาติท่ีมีความเป็นแปลงของรูปแบบผลงานไปมาก ซึ่งเกิดในทศวรรษหลังการมรณกรรม
ของศิลป์ พีระศรี (พ.ศ. 2435-2505) ประติมากรชาวอิตาเลียนผู้ซึ่งเป็นบิดาทางศิลปะสมัยใหม่ใน
ประเทศไทย (ถึงแก่กรรมในวันท่ี 14 พฤษภาคม 2505) โดยเฉพาะผลงานต่าง ๆ ท่ีได้รับรางวัล
ประเภทต่างๆ มีหลากหลายแนว เช่น ศิลปะนามธรรม หรือศิลปะไม่แสดงลักษณ์  (Non-
Representational Art) ศิลปะไร้วัตถุนิสัย (Non-Objective Art) ศิลปะแบบกึ่งนามธรรม(Semi-
Abstract Art) ลัทธิสำแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม (Abstract Expressionism) ลัทธิแนวบากศก
นิยม (Cubisism) ลัทธิเหนือจริง (Surrealism) ด้วยระบบข่าวสารและการส่ือสารของโลกท่ีก้าวหน้า 
ศิลปะสมัยใหม่ของตะวันตกเหล่านี้ได้ให้อิทธิพลต่อศิลปินหัวก้าวหน้าในประเทศไทยหลังยุคศิลป์ พีระ
ศรี ทำให้ศิลปินได้รับรู้ความเคล่ือนไหวของวงการศิลปะโลกได้รวดเร็ว และอีกส่วนหนึ่งได้เดินทางไป
ศึกษาศิลปะและดูงานท้ังในยุโรปและสหรัฐอเมริกา ซึ่งบุคคลเหล่านี้นำความรู้มาเผยแพร่สู่วงการ
ศิลปะในประเทศไทย32    

 
31 อิทธิพล ต้ังโฉลก, แนวทางการสอนและสร้างสรรค์จิตรกรรมขั้นสูง (กรุงเทพฯ: อมรินทร์พร้ินต้ิงแอนด์พับลิชชิ่ง, 2550). 
32 วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, ศลิปะในประเทศไทย จากศิลปะโบราณในสยามถึงศิลปะสมัยใหม่ (กรุงเทพฯ: สำนักพิมพ์ลาดพร้าว, 2548). 
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ศิลปินท่ีสร้างสรรค์งานในแบบนามธรรมและกึ่งนามธรรมท่ีโดดเด่นในยุคนั้นได้แก่ 
สวัสด์ิ ตันติสุข ท่ีโด่งดังมาจากผลงานสีน้ำมันภาพบ้านเมืองในอิตาลีขณะท่ีได้ไปศึกษาอยู่ท่ีนั่น ไม่ว่า
จะเป็นภาพ “วันฝนตกท่ีบรัคซาโน” (ปี 2502) และภาพ “มิลานเก่า” (ปี 2503) ซึ่งในยุคนี้ สวัสด์ิได้
สร้างสรรค์ผลงานแนวกึ่งนามธรรมท้ังส้ิน และมีจิตรกรอีกหลายคนท่ีสร้างความคึกคักให้กับวงการ
และได้สร้างสรรค์งานแบบนามธรรมและกึ่งนามธรรมอย่างเข้มแข็ง อาทิเช่น พนม สุวรรณบุณย์  สุมน 
ศรีแสง  ประยุทธ ฝักผล  ทวี รัชนีกร  ปรีชา อรชุนกะ  วีระ โยธาประเสริฐ  บัณฑิต ผดุงวิเชียร  
บรรจง โกศลวัฒน์  พีระ พัฒนพีระเดช เป็นต้น คนทำงานแนวนี้ได้สร้างงานท่ีมีรูปแบบและเทคนิคท่ี
แปลกและโดดเด่นกว่าคนอื่นก็ได้แก่ นิพนธ์ ผลิโกมล ท่ีวาดสีน้ำมันภาพ “ป่า” ท่ีไม่มีเพียงบรรยากาศ
ของสีเขียวแสดงอยู่ในภาพ อนันต์ ปาณินท์ ผู้ท่ีพัฒนาเทคนิคของจิตรกรรมสีน้ำมันในช่วงต้นทศวรรษ
ท่ี 2510 ได้แสดงเทคนิคการเช็ดสีออกโดยไม่ใช่การระบายสีเพียงอย่างเดียว   

 ผู้สร้างสรรค์ท่ีได้รับอิทธิพลจากศิลปินไทยท่ีได้กล่าวมาข้างต้น 2 คนคือ สวัสด์ิ ตันติ
สุข ท่ีได้สร้างสรรค์งานจากความประทับใจจากส่ิงแวดล้อมด้วยการลดทอนรู ปทรงไปสู่งานกึ่ง
นามธรรม และ อานันต์ ปาณินท์ ท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากรูปทรงมนุษย์มาสร้างสรรค์กับวิธีการ
แสดงออกของสีน้ำมันด้วยการเช็ดสี สกัดนำแก่นแท้มาเสนอผ่านเส้นสีและน้ำหนักแสดงออกได้ถึงการ
เคล่ือนไหว ซึ่งเทคนิคการเช็ดสีเป็นลักษณะท่ีปรากฏอยู่ในผลงานของผู้สร้างสรรค์ด้วย 

สรุปศิลปะกึ่งนามธรรมมีความสอดคล้องในผลงานสร้างสรรค์ คือการนำแรงบันดาล
ใจจากภาพจินตนาการจากท่ีผุดขึ้นในใจคล้ายกับภาพเคล่ือนไหวของสีสัน จากภาพประทับใจจาก
ต้นไม้และดอกไม้ซึ่งเป็นรูปธรรมท่ีเห็นได้จริง และได้ภาพจินตนาการจากนามธรรมความคิดนั้นมาผ่าน
การสกัดลดทอนรูปทรงให้เหลือแก่นแท้ของรูปทรงและผสานอารมณ์ความรู้สึกแห่งความงามท่ีเป็น
นามธรรมภายในใจ ให้ทัศนธาตุเส้น สี รูปทรง เป็นภาษาส่ือแสดงอารมณ์แห่งความสุข ความดี ความ
งามในผลงานจิตรกรรมกึ่งนามธรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของแสงและสี”  

 

3. การวิเคราะห์ผลงานของศิลปินและประเด็นทีเ่ก่ียวข้องกับผู้สร้างสรรค์  
 จากคำถามท่ีเกิดจากผลงานสร้างสรรค์นั้น ส่วนนี้จะเป็นคำตอบของการอธิบายถึงอิทธิพล

ทางผลงานศิลปะจากศิลปินว่าผู้สร้างสรรค์นั้นเกี่ยวข้องกันอย่างไรได้รับส่ิงใดมาและส่ิงใดท่ีจะนำไปใช้
ในการพัฒนาผลงานต่อไป ศิลปินท่ีได้เลือกมาต่างมีประเด็นท่ีสัมพันธ์กันจาก “คำถามในก าร
สร้างสรรค์” ท่ีได้กล่าวไปแล้วข้างต้น ท่ีว่าด้วยเรื่องส่ิงท่ีปรากฏในงานคือสี เส้น และการลดรูปทรงสู่
นามธรรม  ผู้สร้างสรรค์จึงศึกษาและวิเคราะห์ประเด็นจากผลงานศิลปินที่เกี่ยวข้อง 4 คน ได้แก่ โคลด 
โมเนต์ (Claude Monet) สวัสด์ิ ตันติสุข  อนันต์ ปาณินท์ และเจอร์ฮาร์ด ริคเตอร์ (Gerhard 
Richter) ผู้สร้างสรรค์พบจุดประเด็นท่ีน่าสนใจและมีส่วนเช่ือมโยงกับผลงานท่ีได้สร้างสรรค์  ดังนี้ 
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3.1 การวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมของโคลด โมเนต์ (Claude Monet) 
 โคลด โมเนต์ จิตรกรชาวฝรั่งเศส เกิดเมื่อวันท่ี 14 พฤศจิกายน 1840 ท่ีกรุงปารีส  เสียชีวิต
วันท่ี 6 ธันวาคม 1926 ท่ีเมืองฌีแวร์นีทางตะวันตกของกรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส ช่วงในปี ค.ศ. 
1858 โมเนต์ได้พบกับบูแดง (Boudin) จิตรกรคนสำคัญในขณะนั้น แนะนำให้โมเนต์สนใจภาพจาก
ธรรมชาติ  ซึ่งโมเนต์มีความสามารถทางการวาดภาพมาต้ังแต่วัยเยาว์  เมื่อได้รับคำช้ีแนะก็รุดหน้าขึ้น
ไปอีกท้ังฝีมือและความคิด  ต่อมาเดินทางเข้ากรุงปารีส และได้รู้จักศึกษาการทำงานกับศิลปินอีก
หลายคน เช่น กามีย์ ปีซาโร(Camille Pissarro) และพอล เซซาน (Paul Cézanne) ยิ่งทำให้
ความคิดของโมเนต์ก้าวหน้ายิ่งขึ้นในการค้นพบแนวทางของตนเอง ในช่วงท่ีติดรับราชการทหารถูก
ส่งไปประจำการท่ีแอลจีเรีย  เมื่อปลดประจำการก็เข้าเรียนศิลปะโดยตรงกับเกลแยร์ และศึกษากับ
เพื่อนร่วมรุ่นหลายคนซึ่งต่อมาล้วนแต่เป็นศิลปินผู้มีบทบาทสำคัญยิ่งในการปฏิวัติศิลปะจากอดีตมาสู่
ลัทธิอิมเพรสชันนิสม์ เช่น ปิแอร์-โอกุสต์ เรอนัว (Pierre-Auguste Renoir), อัลเฟรด ซิลลีย์ (Alfred 
Sisly) และ เฟรเดริก บาซิล (Jean Frédéric Bazille) ครูผู้ให้คำแนะนำและโมเนต์ถือว่าสำคัญท่ีสุด 
คือ จองกินและบูแดง ผู้ให้อิทธิพลทางความคิดกับโมเนต์เป็นอย่างมาก   

 ความสนใจในเรื่องแสงสีตามหลักทฤษฎีทางวิทยาศาสตร์ ปรากฏขึ้นในปี ค.ศ. 1860 โมเนต์
กับเรอนัวร์ (Pierre Auguste Renoir) ได้ทำงานออกวาดภาพนอกสถานท่ีด้วยกันเสมอ และท้ังสอง
ต่างก็สร้างสรรค์ในแนวทางอิมเพรสช่ันนิส โดยโมเนต์ได้ตัดการใช้สีท่ีมัวขุ่นออก และปรับใช้สีบริสุทธิ์
และเติมลักษณะการใช้ฝีแปลงอย่างสนุกสนานลงไป ด่ังเช่นภาพผลงานในช่ือ “ความประทับใจยามรุ่ง
อรุณ” (Impression : Sunrise) (ภาพท่ี  5) และเกิดเป็น ท่ีมาของช่ือก ลุ่ม อิม เพรสช่ันนิ สม์  
(Impressionism) ภาพนี้มีความความคล้ายคลึงกับผลงานจิตรกรรมของเทอเนอร์ (Joseph Mallord 
William Turner) จิตรกรชาวอังกฤษ ท่ีมีการใช้สีท่ีเคล่ือนไหวของแนวทางเขียนภาพแบบลัทธิโรแมน
ติก (Romanticism) โมเนต์เคยไปท่ีกรุงลอนดอนและอาจจะได้รับแรงบันดาลใจมา โมเนต์พยายาม
จัดการแสดงแต่ถูกปฏิเสธไม่ได้รับการสนับสนุน ซึ่งภาพพระอาทิตย์ขึ้นยามเช้า เป็นการใช้ฝีแปรงปัด
ป้ายอย่างรวดเร็วฉับไว สามารถถ่ายทอดแสงสีในอากาศได้อย่างฉับพลัน แต่คนดูท่ัวไปนั้นจะดูว่าเป็น
งานหยาบไม่เรียบเนียนไม่มีระเบียบ ท้ังนี้ก็เพราะไม่ต้องการท่ีจะแสดงรายละเอียดอื่นๆ แต่เน้นไปท่ี
บรรยากาศของสีท่ีเกิดขึ้นในยามเช้าเท่านั้น 

 โมเนต์เป็นจิตรกรท่ีมีความมุ่งมั่นและขยันอย่างสม่ำเสมอ ทำงานมากและชอบสังเกต เฝ้ามอง
แสงศึกษาการเปล่ียนแปลง ค้นพบวิธีการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมชุด (Series Painting) ดังเช่น ภาพ
โบสถ์รูอัง (Rouen Cathedral) ท่ีได้วาดไว้หลายภาพ เป็นมุมมองเดียวกัน ต่างฤดูกาล แสดงออกถึง
ผลของสีแสงท่ีมีต่อวัตถุ กับอารมณ์ท่ีมีต่ออารมณ์ท่ีได้รับรู้ จากบรรยากาศในภาพด้วย พิสูจน์ให้เห็น
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ว่าจิตรกรรมท่ีน่าสนใจนั้นสามารถสร้างขึ้นมาจากเนื้อหาเดียวกัน โดยสร้างสรรค์ไว้หลายชุด เช่น 
จิตรกรรมชุด สถานีรถไฟ แกร์ แซงค์ ลาซาร์ (Gare saint Lazare Station) หรือจิตรกรรมชุด 
สะพานเวสต์มินสเตอร์ (Westminster Bridge)  ผลงานท่ีช่ือ Boulevard des Capucines  หนึ่งใน
ผลงานท่ีกระตุ้นความคิดของเขามากท่ีสุด ภาพวาดนี้วาดจากหน้าต่างของสตูดิโอของช่างภาพ Nadar  
แสดงให้เห็นทิวทัศน์ท่ีงดงามท่ีสุดแห่งหนึ่งของปารีส Richard Kendall แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับ
ความสำคัญของงานนี้ว่า โมเนต์ ดึงความสนใจไปท่ีความสัมพันธ์ท่ีขัดแย้งกันระหว่างศิลปะกับความ
เป็นจริงท่ีสังเกตได้ในขณะเดียวกันก็มีการสร้างส่ิงใหม่ท่ีมีความฉับไวและความเฉพาะเจาะจงลงในงาน
ศิลปะของเขา33 

ในปี ค.ศ. 1865 ซาลง34 (Salon) รับภาพทิวทัศน์ของเขาเข้าแสดง และเริ่มประสบ
ความสำเร็จ แต่ 

บ่อยครั้งโมเนต์ต้องพบกับการขัดสนทางการเงินและต้องหาหยิบยืมจากคนอื่น และต้องอยู่กับ
สถานการณ์นี้อยู่นาน  จนถึงในช่วงปี ค.ศ. 1889 โมเนต์เริ่มมีฐานะท่ีดีขึ้น เนื่องจากมีโอกาสได้ร่วม
แสดงผลงานร่วมกับ ออกุสต์ โรแดง (Auguste Rodin) ประติมากรชาวฝรั่งเศสผู้มีช่ือเสียงในขณะนั้น 
โมเนต์ขายภาพได้เงินจำนวนมาก และสามารถซื้อบ้านท่ีจีเวอร์นี (Giverny) ได้ โมเนต์ไปท่องเท่ียว
ต่างประเทศอีกหลายครั้งแต่ก็สร้างสรรค์งานอย่างต่อเนื่อง  

หลักบางประการในการสร้างงานของโมเนต์ก็คือ วัตถุต่างๆท่ีปรากฏภายใต้แสงธรรมชาติ ทุก
ส่ิงนั้นย่อมมีความสัมพันธ์กันเป็นอย่างดี ยึดหลักการทำงานนอกห้องอย่างเคร่งครัด งานทุกๆช้ินแสดง
ถึงการเน้นให้เห็นถึงเรื่องแสงและสี และเทคนิคการใช้สีนั้น โมเนต์ต้องการให้ได้สีท่ีมีความสว่าง ดุจด่ัง
แสงอาทิตย์ มิได้มาจากการผสมในจานแล้วเกล่ียสีเข้าหากัน แต่เขาจะพิจารณาไปถึงการแต้มของสีท่ี
บริสุทธิ์ สร้างสีให้มีความสำคัญมากกว่ารูปทรง และแสดงถึงการใส่ใจในสีคู่ปฏิปักษ์ แสดงให้เห็นถึงสี
ท่ีห่อหุ้มสร้างเป็นรูปทรงมากกว่าท่ีจะให้เป็นแค่วัตถุระบายสี  

 โมเนต์ต้องการให้สีผสมกันเองในดวงตาท่ีมองเห็นมากกว่าผสมสีในพื้นผ้าใบ จากรอยแปรงท่ี
สนุกสนาน มองเห็นเป็นรอยแปรงท่ีแต้มสีระยิบระยับ ผสานกับความคิดในการใช้คู่สีปฏิปักษ์ใน
บริเวณใกล้เคียงกันเพื่อให้สีมีความส่งเสริมในความสดใสของสี และเมื่อถอยมองอีกระยะหนึ่งสีและ

 
33 K. E. Sullivan, Impressionists (London: Brockhampton, 1996). 
34ซาลง (Salon) คือนิทรรศการของรัฐที่จัดขึ้นในฝรั่งเศส โดยถือกำเนิดขึ้นในปี ค.ศ. 1667ในช่วงแรกจำกัดเฉพาะผู้ที่เป็นสมาชิกของ

สถาบันเท่านั้น ในปี ค.ศ. 1748 มีการต้ังคณะกรรมการผู้คัดเลือกผลงาน (Salon Jury) ขึ้น เน่ืองจากซาลงเป็นนิทรรศการสาธารณะ
เพียงที่เดียวจึงทำให้การแข่งขันดุเดือด ความไม่พอใจของศิลปินที่ถกูปฏิเสธ ก่อให้เกิดงานนิทรรศการรูปแบบอ่ืนๆ ขึ้นในภายหลงั, (ซา
ลง,เข้าถงึเมื่อ 13 กุมภาพันธ์ 2560, เข้าถงึได้จาก https://issuu.com/openworlds/docs/ modern_art_vsi_final__p.10-
56_thai/45   

https://issuu.com/openworlds/docs/%20modern_art_vsi_final__p.10-56_thai/45
https://issuu.com/openworlds/docs/%20modern_art_vsi_final__p.10-56_thai/45
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รอยแปรงนั้นจะผสมกลมกลืนเห็นเป็นรูปทรงขึ้นอย่างน่าต่ืนตาต่ืนใจ ในช่วงแรกๆนั้นผลงานยังแสดง
เส้นท่ีกำหนดของเขตรูปทรงและระยะหลังนั้นเส้นได้ลดลงเหลือเพียงสีและแสง โมเนต์เป็นผู้ริเริ่มใน
การสร้างผลงานจิตรกรรมเป็นชุด (Series Painting) เพื่อแสดงความผันแปรบรรยากาศท่ีแตกต่างกัน
ของแสง สี และอารมณ์ความรู้สึก ด่ังเช่น ภาพชุด กองฟางท่ีมีจำนวนมากกว่า 20 ภาพในเรื่อง
เดียวกัน แต่ต่างช่วงบรรยากาศเวลา   

 

 
 

ภาพท่ี 6 “ยุ้งธัญพืช” (ผลของแสงพระอาทิตย์ตกกระทบหิมะ), สีน้ำมันบนผ้าใบ 65x100 ซม., 
สถาบันศิลปะแห่งชิคาโก, 1916 
ท่ีมา:  คาร์ลา ราชแมน, โมเนต์, แปลโดย พจี ยุวชิต, (กรุงเทพฯ: เดอะเกรทไฟน์อาร์ต, 2557), 157. 

 

 ผลงานสุดท้ายในช่วงชีวิตของโมเนต์นั้นคือ ภาพจิตรกรรมชุด “ดอกบัว” (Water Lilies)  ใน
บริเวณบ้านของเขาท่ีซื้อไว้ท่ีจิเวอร์นี่ และใช้เวลาเกือบสิบปีในการสร้างสรรค์งานชุดนี้ ด้วยรสนิยมทาง
ศิลปะของเขาท่ีจะอาณาจักรท่ีเต็มไปด้วยสวนดอกไม้และสระบัวท่ีมีการตกแต่งและสร้างสะพานแบบ
ญี่ปุ่นสำหรับเดินข้าม เป็นพื้นท่ีสุดท้ายท่ีเขาได้ใช้เวลาอยู่ในสวนและงานจิตรกรรมของเขา การทำงาน
ชุดดอกบัวและใบบัวเหนือผิวน้ำในบรรยากาศของแสงท่ีช่วงเวลาแตกต่างกัน ซึ่งแต่ละภาพมีขนาด
ใหญ่และวาดไว้หลายภาพ มีลักษณะก้าวหน้าคล้ายกับภาพแอ็บสแตรกต์ของศิลปินในสมัยต่อมามาก 
กล่าวได้ว่า โมเนต์นั้นจับเอาแต่ละความสำคัญของสี ดอกบัวและผืนน้ำเท่านั้นออกมาในภาพ35 

 
35 Robert Katz, The Impressionists Handbook (New York: Barnes & Noble Books, 1994). 
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ภาพท่ี 7 “ดอกบัว (Water Lilies)” 
สีน้ำมันบนผ้าใบ 130x152 ซม., พิพิธภัณฑ์มาร์มอตง กรุงปารีส, 1916-19 

ท่ีมา:  คาร์ลา ราชแมน, โมเนต์, แปลโดย พจี ยุวชิต, (กรุงเทพฯ: เดอะเกรทไฟน์อาร์ต,  2557), 205. 

 

โมเนต์ได้รับการยกย่องอย่างสูงจากผู้ท่ีนิยมช่ืนชอบในงานผลงานกลุ่มอิมเพรช่ันนิสม์ว่าเป็น
ผู้นำโดยแท้จริง ตลอดชีวิตได้ทำงานตามอุดมการณ์นี้จนถึงวาระสุดท้ายของชีวิต โมเนต์ตาบอดสนิท
ก่อนท่ีจะเสียชีวิตลงในปี ค.ศ. 1926 ในอายุ 86 ปี  ผลงานช้ันเยี่ยมท่ีได้รับการยกย่องของโมเนต์คือ 
ภาพช่ือ “ผู้หญิงในสวน” (Women in the Garden,1867) อยู่ในพิพิธภัณฑ์ลูฟว์ กรุงปารีส ประเทศ
ฝรั่งเศส ภาพช่ือ“ความประทับใจในยามรุ่งอรุณ” ( Impression Sunrise, ค.ศ. 1872) อยู่ ใน
พิพิธภัณฑ์มาร์มอตัน กรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส ภาพช่ือ“สะพานรถไฟท่ีอาร์จองเตย” (Railway 
Bridge at Argentuil, ค.ศ.1874) อยู่ในพิพิธภัณฑ์ลูฟว์ กรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส36 เป็นต้น 

โมเนต์ได้ให้กล่าวให้คำแนะนำกับจิตรกรหนุ่มอเมริกันในปี ค.ศ. 1889 ไว้ว่า “เมื่อคุณออกไป
เขียนภาพ  จงพยายามลืมวัตถุต่างๆท่ีอยู่เบ้ืองหน้า อย่ามองว่ามันเป็นต้นไม้ บ้าน ท้องทุ่ง หรือส่ิงอื่น

 
36 กำจร สุนพงษ์ศรี, ศิลปะสมัยใหม.่ 
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ใด คิดแต่เพียงว่า นี่คือสีฟ้าเป็นส่ีเหล่ียมเล็กๆ นี่เป็นสีชมพู นี่คือริ้วสีเหลือง และวางมันประหนึ่งมัน
กำลังมองมายังคุณ”37      

 การวิเคราะห์ผลงานของโมเนต์เป็นผลงานท่ีผู้สร้างสรรค์มีความสนใจและมีความเกี่ยวข้อง
เช่ือมโยงกับการสร้างสรรค์ผลงาน โดยวิเคราะห์ในประเด็นความเป็นกึ่งนามธรรมในผลงานของโคลด 
โมเนต์ ด้วยกันท้ังหมด  3 ภาพผลงาน ดังนี้ 

ผลงานช่ือ “ยุ้งธัญพืชในแสงแดด” (Grainstack in Sunshine) ค.ศ. 1891 ยุ้งธัญพืชใน
แสงแดดเป็นผลงานในชุด The Grainstack  Series Painting ของโมเนต์ ในช่วงปี 1890 เป็นช่วงท่ี
เขากลับมาวาดภาพหลังจากท่ีเขาห่างหายไปเป็นระยะเวลานานเขาย้ำในจุดเดิมและได้ค้นพบส่ิงท่ี
สนใจอันใหม่หัวข้อเกี่ยวกับเกษตรกรรม ภาพวาด กองฟาง เป็นภาพวาดท่ีเขาวางไว้ข้างตัวและใช้เวลา
กับมันกว่าหนึ่งเดือน และใช้ทำเวลาต่อเนื่องกับมันมากท่ีสุด38 

 หนึ่งในผลงานจิตรกรรมชุด “กองฟาง” (Grainstack) ในช่วงฤดูใบไม้ผลิ ค.ศ. 1891 คือการ
บันทึกความประทับใจของช่วงเวลาแห่งสีแสงในเวลาท้ังสี คือ เช้า กลางวัน เย็น กลางคืน (ใกล้ค่ำ) 
ผลกระทบของสีแสงคือส่ิงโมเนต์สนใจ แสงสีท่ีหายไปอย่างรวดเร็วของช่วงเวลาเนื่องจากพระอาทิตย์
ตกเร็ว โมเนต์จึงได้ให้ความสำคัญกับลักษณะเด่นท่ีเห็นคือการห่อหุ้มของแสง ท่ีโอบล้อมลักษณะเด่น
ของรูปทรงไว้ ด้วยธรรมชาติไม่คงท่ีของแสง จึงทำให้โมเนต์ค้นพบส่ิงท่ีต้องการแสวงหานั่นคือความ
ฉับพลันในการสร้างสรรค์งาน การรับรู้ท่ีฉับพลันกลายเป็นความรู้สึกส่วนตัวมากขึ้นอีกเรื่อยๆ และ
ถ่ายทอดเป็นผลงานท่ีมีลักษณะของฝีแปรงท่ีรวดเร็ว    

 ผู้สร้างสรรค์มีความสนใจและเลือกวิเคราะห์ประเด็นความเป็นนามธรรมท่ีพบในงาน “ยุ้ง
ธัญพืชในแสงแดด” โดยการวิเคราะห์ในเชิงเส้น รูปทรง สีและฝีแปรง 

 

 

 

 

 

 

 
37 จิระพัฒน์ พิตรปรีชา, โลกศิลปะศตวรรษที่ 20 (กรุงเทพฯ: ด่านสุทธาการพิมพ์, 2545). 
38 Marianne Sachs, Monet: Life and Work (Naperville: Sourcebooks, 2000). 
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ภาพท่ี 8 “ยุ้งธัญพืชในแสงแดด” (Grainstack in Sunshine) 
สีน้ำมันบนผ้าใบ 60x100 ซม., พิพิธภัณฑ์มาร์มอตง, กรุงปารีส, 1891 

ท่ีมา: คาร์ลา ราชแมน, โมเนต์, แปลโดย พจี ยุวชิต, (กรุงเทพฯ: เดอะเกรทไฟน์อาร์ต,  2557), 159. 

 

 
 

ภาพท่ี 9 วิเคราะห์ส่วนท่ีมีความเป็นกึ่งนามธรรมในภาพช่ือ “ยุ้งธัญพืชในแสงแดด”  
 

จากภาพท่ี 9 สามรถแบ่งการวิเคราะห์ส่วนท่ีเป็นศิลปะกึ่งนามธรรมออกได้เป็น 2 ส่วน ดังนี้ 

 ก. การวิเคราะห์เชิงรูปทรง พบว่า รูปทรงท่ีปรากฏในผลงานนั้นเป็นรูปทรงกลุ่มใหญ่ท่ีได้แรง
บันดาลใจจากยุ้งธัญพืชกับช่วงเวลาของบรรยากาศสีแสงท่ีล้อมรอบรูปทรง โมเนต์ไม่ได้ให้ความสำคัญ
กับเส้นท่ีคมชัดของรูปทรงมากนัก จึงลดรายละเอียดของรูปทรงจริงออกไปเป็นอย่างมาก เส้นรูปท่ี
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ปรากฏไม่ชัดเจน สังเกตได้จากเส้นท่ีสร้างขึ้นเพื่อวิเคราะห์รูปทรงจะเห็นว่าคล้ายกับรูปทรงส่ีเหล่ียม
คางหมูวางบนส่ีเหล่ียมผืนผ้าวางทับรูปทรงวงรี กับพื้นท่ีว่างภายในรูปทรงและพื้นท่ีว่างท่ีเป็นระนาบสี
บรรยากาศ โมเนต์จะเน้นท่ีบรรยากาศเพื่อสร้างอารมณ์ท่ีประทับใจกับความรู้สึกของสีแสงปกคลุม
รูปทรงท่ัวทั้งภาพ จากการลดทอนรายระเอียดความเป็นจริงของรูปทรงเหลือเพียงแก่นแท้ของรูปทรง
ผ่านระนาบสีนี้คือส่วนท่ีแสดงความเป็นนามธรรมท่ีมีอยู่ในผลงาน  

 ข. การวิเคราะห์เชิงสีและฝีแปรง พบว่า เมื่อได้ขยายภาพให้ใหญ่ขึ้นแล้วเราจะเห็นสีสันท่ีเกิด
จากรอยฝีแปรงมีการทับซ้อนหลายช้ันด้วยสีท่ีหนา ลักษณะท่ีปาดป้ายอย่างรวดเร็วฉับพลันอย่างอิสระ
ไปท่ัวท้ังภาพ สีท่ีใช้มีความสดและไม่ใช้สีดำภาพจึงไม่ขุ่นมัว ประกอบกับการใช้หลักการของสีคู่ตรง
ข้ามคือ สีส้มกับสีน้ำเงินทำให้สีมีความส่งเสริมกันเรื่องความสดใส สีและฝีแปรงจึงช่วยสร้างอารมณ์
ความรู้สึกได้ถึงบรรยากาศท่ีเคล่ือนไหวของสีแสงในช่วงนั้นได้อย่างมีชีวิตชีวา จากความสำคัญท่ีโมเนต์
ใช้สีและฝีแปรงท่ีปาดป้ายอย่างฉับพลันทำให้เส้นท่ีแสดงความเป็นจริงของเนื้อหารูปทรงนั้นถูก
ลดทอนลงไปจึงมีความเป็นนามธรรมท่ีปรากฏอยู่ในผลงาน 

 สรุปการวิเคราะห์ผลงานช่ือ “ยุ้งธัญพืชในแสงแดด” พบประเด็นท่ีมีความเป็นศิลปะ
นามธรรมในผลงานคือ พบการสกัด ตัดทอนลดรายระเอียดความเป็นจริงของเนื้อหาของรูปทรงออก 
และแสดงความสำคัญกับอารมณ์ความรู้สึกภายในผ่านสีสันด้วยเส้นจากรอยฝีแปรงท่ีมีลักษณะรวดเร็ว
ฉับพลันกลบกลืนเส้นรูปทรงและเน้นแสดงความเป็นบรรยากาศสีแสง ซึ่งท้ังการลดทอนรูปทรงท่ีให้ไม่
เห็นชัดเจนและเส้นสีฝีแปรงท่ีอิสระรวดเร็วนี้ถ่ายทอดจากอารมณ์ความรู้สึกแสดงเป็นกึ่งนามธรรมใน
ตัวโมเนต์ออกมา  

 ส่ิงท่ีสอดคล้องและส่งผลอิทธิพลกับผลงานของผู้สร้างสรรค์คือ  นอกจากแนวเรื่องท่ีได้
ถ่ายทอดมุมมองส่วนตัวจากธรรมชาติส่ิงแวดล้อมเช่นกันกับโมเนต์แล้ว ท่ีสำคัญคือได้รับการใช้สีและฝี
แปรงด้วย ซึ่งได้นำมาปรับใช้กับวิธีการผลงานในส่วนท่ีเป็นช้ันสีแรกของผลงาน โดยการปาดป้ายสี
อย่างฉับพลันจากอารมณ์ความรู้สึกท่ีเป็นนามธรรมออกมาเพื่อให้ได้ความเคล่ือนไหวของสีและเป็น
การสร้างโทนสีแสงแห่งบรรยากาศช่วงเวลาและเลือกใช้คู่สีตรงข้ามอย่างโมเนต์ แต่จะไม่ให้สีช้ันแรกนี้
มีน้ำหนักสีและความเข้มท่ีมืดดำมาก เพราะเป็นการเตรียมช้ันสีเพื่อรองรับการลงสีท่ีเป็นน้ำหนักเข้ม
ในช้ันสีท่ีสอง  

ผลงานช่ือ “ดอกบัว” (Water-Lilies-The Cloud) ค.ศ. 1907 

ผลงานชุด Water-Lilies เป็นผลงานท่ีโมเนต์เริ่มสนใจเกี่ยวกับภูมิทัศน์และการจัดสวนแบบ
Norman  
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เป็นส่ิงท่ีดึงดูดเขาในการสร้างสวนนี้ขึ้น ภาพผลงานชุดดอกบัว วาดจากความประทับใจจากบึงบัวใน
พื้นท่ีบ้านของโมเนต์ซื้อไว้ท่ีจีแวร์นี39 ผลงานในชุดนี้บางช้ินมีขนาดใหญ่มากถึง 4.25 เมตร ภาพ
ดอกบัวแสดงพื้นผิวของน้ำเป็นเนื้อหาของภาพ ผลงานชุดนี้แสดงความเป็นอิสระในเทคนิคการวาด
มากขึ้นจากผลงานชุดยุ้งธัญพืช ผลงานชุดนี้มีการปรับปรุงและกล้ามากขึ้นใช้สีแรงขึ้นและฝีแปรง
แสดงความรู้สึกมากขึ้นรวดเร็วมีชีวิตชีวา พื้นผิวของสีท่ีไม่เน้นการลงสีซ้ำหลายช้ัน มีลักษณะคล้ายกับ
ภาพแอบสเตร็กต์ของศิลปินในสมัยต่อมามาก เนื่องจากโมเนต์จับเอาความสำคัญของสีแสงกับพื้นผิว
น้ำและดอกบัวมาปรากฏในภาพ 

 

 
 

ภาพท่ี 10 “ดอกบัว” (Water-Lilies-The Cloud) 
สีน้ำมันบนผ้าใบ 100x73 ซม., พิพิธภัณฑ์มาร์มอตง, กรุงปารีส, 1907 

ท่ีมา: คาร์ลา ราชแมน, โมเนต์, แปลโดย พจี ยุวชิต, (กรุงเทพฯ: เดอะเกรทไฟน์อาร์ต,  2557), 179. 

 

 

 

 
39 Richard Brettell, Monet in Normandy (New York: Rizzoli, 2006). 
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ภาพท่ี 11 ภาพขยายแสดงส่วนท่ีมีความเป็นกึ่งนามธรรมในภาพ “ดอกบัว” (Water-Lilies-The 
Cloud) 
 

ภาพท่ี 11 สามารถวิเคราะห์ความเป็นศิลปะกึ่งนามธรรมในผลงานช่ือ “ดอกบัว” (Water-
Lilie-The Cloud) ค.ศ. 1907 ได้ดังนี้ 

 1. รูปทรง ในผลงานคือมุมมองของดอกบัวกับผิวน้ำมีเงาสะท้อนถึงส่ิงท่ีอยู่ในภายนอกสระบัว 
แต่เมื่อถ่ายทอดออกมาแล้วแทบจะไม่แสดงให้เห็นแน่ชัดว่าเป็นรูปดอกบัวหรือผิวน้ำ รูปทรงดอกบัวใบ
บัวถูกลด 

รายละเอียดเหลือเป็นเส้นรูปทรงวงรีวางเป็นกลุ่มๆกระจายตัวไปท่ัวภาพ ทับซ้อนกับรูปทรง
อิสระท่ีเป็นน้ำหนักเข้มท่ีถูกลดทอนจากความจริงท่ีเป็นต้นไม้อยู่ภายนอกสระ พื้นผิวน้ำก็ถูกลดทอน
ความจริงเป็นพื้นท่ีว่างของสี สอดคล้องกับการสกัดลดทอนให้เป็นแก่นแท้ของรูปทรงซึ่งเช่ือมโยงได้ดี
กับแนวคิดแบบศิลปะนามธรรม 

 2. สีและฝีแปรงมีการใช้สีท่ีไม่หนามากและไม่เน้นการทับซ้อนหลายช้ันสี มีการใช้สีคู่ตรงข้าม
อย่างส้มกับน้ำเงินเพื่อสร้างน้ำหนักเข้มโดยใช้หลักการของคู่สีและไม่ใช้สีดำ โมเนต์ถ่ายทอดอารมณ์
ผ่านฝีแปรงเส้นสีถูกปาดป้ายอย่างรวดเร็วมั่นใจลดทอนความเป็นจริงของเส้นรูปทรงของดอกบัว
ออกไปจนเหลือเพียงกลุ่มสีเขียว ผิวน้ำกลายเป็นเพียงระนาบสีสลับกับรูปทรงอิสระท่ีเป็นตัวแทนจาก
ต้นไม้ภายนอกสระ ท้ังสีและฝีแปรงทำให้รู้สึกถึงความเคล่ือนไหวของบรรยากาศช่วงเวลาได้อย่าง
อิสระ จึงทำให้ภาพนี้มีความเป็นนามธรรมอยู่มาก 
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 สรุปการวิเคราะห์ถึงความเป็นศิลปะนามธรรมในผลงานดอกบัวภาพนี้พบว่า มีการสกัด
ลดทอนรูปทรงออกไปมากจากความจริง ซึ่งเป็นแสดงแก่นแท้ของรูปทรงท่ีได้จากธรรมชาตินั้น รูปทรง
และพื้นท่ีว่างเกิดจากอารมณ์ความรู้สึกภายใน ถ่ายทอดผ่านสีและฝีแปรงท่ีฉับพลันทำให้ภาพมีความ
เคล่ือนไหวออกมาในภาพ ซึ่งท้ังมีคุณสมบัติสอดคล้องกับแนวคิดแบบศิลปะนามธรรมอยู่มาก 

 ผู้สร้างสรรค์ได้นำส่วนต่าง ๆ ไปปรับใช้กับผลงานคือ การเคล่ือนไหวของสีและฝีแปรงท่ี
ฉับพลันรวดเร็วให้ภาพมีอารมณ์ความรู้สึกท่ีเคล่ือนไหวจากภายในสู่ผลงาน รวมถึงสีแสงท่ีแสดงถึง
โทนสีท่ีจะปรากฏในผลงาน    

 

ผลงานช่ือ “Rouen Cathedral. Facade” (ส่วนหน้าวิหารรูออง) ค.ศ. 1892-94 

   วิหารรูอองเป็นสถานท่ี โมเนต์มาทำงานหลายครั้ง ในช่วงปี 1892-1894 เป็นหนึ่งในภาพท่ี
สำคัญท่ีสุดและได้รับการยกย่องในผลงานท้ังหมดของเขา พวกเขาแสดงให้เห็นถึงการเจริญเติบโต
อย่างเต็มท่ีในฐานะจิตรกร ในซีรีส์นี้ความกังวลหลักของโมเนต์คือความเป็นไปได้ในการวาดภาพรูปป้ัน
ขนาดใหญ่ท่ีมีน้ำหนักมากคงท่ีในรูปทรงของระนาบแบนซึ่งรายละเอียดท่ีสลับซับซ้อนถูกโยนลงไปใน
ความสัมพันธ์ท่ีสูงเมื่อแสงเคล่ือนผ่าน  สีท่ีเรียบง่าย ของอาคาร สีเทาทึม ๆ แต่เป็นการวาดภาพ
บรรยากาศของสีในแสงท่ีทำให้รูปแบบการทำงานของตัวเองหลุดออกไปในบรรยากาศท่ีโอบล้อม40 

 ค.ศ. 1982 โมเนต์เริ่มลงมือทำงานเกี่ยวกับเนื้อหาท่ีแตกต่างออกไปจากรูปทรงท่ีเป็น
ธรรมชาติ มาเป็นภาพท่ีเป็นรูปทรงสถาปัตยกรรมขนาดใหญ่ซึ่งเป็นเนื้อหาของเมือง จากท่ีเคยทำงาน
ในลักษณะนี้มาก่อนท่ี เวเตยล์ แต่ภาพจิตรกรรมชุดหน้าวิหารรูอองนี้ใช้เวลามากกว่าชุดก่อนท่ีเคย
สร้างมา มีความละเอียดลออในการซ้อนสีหลายช้ันเพื่อให้ตรงกับความทรงจำจากแสงท่ีกระทบวิหาร 
สีท่ีสดใสนั้นแสดงถึงความรู้สึกภายในของโมเนต์ท่ีมีต่อความงามของบรรยากาศช่วงเวลานั้น 

 

 

 

 

 

 
40 Trewin Copplestone, Monet the History and Techniques of the Great Masters Monet’s Painting Methods (USA: 

Chartwell Book, 1997). 
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ภาพท่ี 12 “Rouen Cathedral. Facade”  
Oil on canvas, 100x65.1 cm. Galerie Katia Granoff, Paris, 1892-94 

ท่ีมา: Paul Hayes Tucker, Monet in The’ 90s THE SERIES PAINTING, (Milan: Amilcare 
Pizzi Spa., 2557), 161. 
 

 
 

ภาพท่ี 13 ภาพขยายแสดงส่วนท่ีมีความเป็นการเพิ่มสีและฝีแปรงในภาพ “Rouen Cathedral. 
Facade”  
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 จากภาพท่ี 13 คือการขยายภาพให้เห็นถึงรายละเอียดของการใช้ฝีแปรงท่ีปาดป้ายทับซ้อนสี
หลายช้ัน โดยไม่เน้นความคมชัดของขอบรูปทรง และมีการเพิ่มสีสันท่ีมากขึ้นเกินกว่าความจริงของ
วัตถุ 

รูปท่ี 4 วิเคราะห์ประเด็นในผลงานช่ือ “Rouen Cathedral. Facade” (หน้าวิหารรูออง) 
ค.ศ. 1892-94 ท่ีเกี่ยวข้องกับผู้สร้างสรรค์ได้ดังนี้ 

 1. รูปทรง มีการลดทอนรูปทรงด้วยการใช้ฝีแปรงท่ีปาดป้ายสีโดยท่ีไม่เน้นความชัดเจนของ
เส้นรูปทรงมากนักแต่ก็ยังรักษารูปทรงต้นแบบให้เห็นอยู่  

 2. สีและฝีแปรงมีการเน้นแสดงความสดใสสีของแสงในบรรยากาศของสีท่ีเห็นด้วย
จินตนาการท่ีมีสีอบอวนไปกับวัตถุ มีการใช้ฝีแปรงท่ีทับซ้อนกันหลายช้ันมีวิธีคิดและวางแผนอย่างเป็น
ระบบจนทำให้ฝีแปรงและสีแสดงให้เห็นเป็นแสง แต่งแต้มอย่างผ่อนคลายไม่เน้นรายละเอียดของวัตถุ 
ด้วยฝีแปรงท่ีปัดป้ายไม้แสดงความเป็นขอบคมของวัตถุนั้นจึงทำให้ภาพรู้สึกมีความเคล่ือนไหวอยู่
ภายในภาพ 

 สรุปการวิเคราะห์ประเด็นท่ีมีความเกี่ยวข้องกับผู้สร้างสรรค์กับผลงาน “Rouen Cathedral. 
Facade” คือ พบการเพิ่มเติมสีสันให้สดใสเข้าไปมากกว่าความเป็นจริงจากมุมมองท่ีประทับใจจาก
บรรยากาศสีแสงท่ีรายรอบวัตถุนั้น รวมถึงการลดทอนรูปทรงโดยการใช้ลักษณะของเทคนิคของเส้นฝี
แปรงท่ีทับซ้อนกันลดรายละเอียดความคมชัดของรูปทรงออก แสดงความเคล่ือนไหวของสีท่ีมีใน
ผลงาน จึงสัมพันธ์กับผลงานของผู้สร้างสรรค์ท่ีพบสองประเด็นนี้เช่นเดียวกัน 

 

สรุปการวิเคราะห์ผลงานโคลด โมเนต์ (Claude Monet)  

         โคลด โมเนต์ (Claude Monet) ถ่ายทอดแนวความคิดจากความประทับใจในธรรมชาติ
ส่ิงแวดล้อมในท่ีพบเห็น เช่น ต้นไม้ ดอกไม้ หรือสถาปัตยกรรม เป็นต้น เป็นผู้ริเริ่มสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมชุด (Series Painting) จากมุมมองท่ีต่างกันหรือมุมมองเดิมแต่ทำหลายช่วงเวลาและหลาย
ช้ิน แต่ไม่ใช่เพียงแค่ท่ีการวาดภาพจากท่ีตาเห็นจริง โมเนต์ได้ใช้อารมณ์ความรู้สึกภายในตอบโต้กับสี
แสงท่ีเคล่ือนไหวไปกับอากาศในช่วงเวลานั้น    

             เนื้อหาในผลงานของโมเนต์นั้นแสดงความงามของสีจากแสงบรรยากาศของช่วงเวลาโดยมี
ธรรมชาติหรือวัตถุต่างๆท่ีประทับใจ เช่น กองฟางหรือสระบัว แต่ความสำคัญไม่ได้อยู่ท่ีวัตถุความจริง
แต่เน้นท่ีการแสดงอารมณ์ของสีแสงท่ีโอบรอบวัตถุด้วยบรรยากาศเวลานั้น และตัวรายละเอียดของ
เนื้อเรื่องถูกตัดลดทอนออกกลายเป็นระนาบแห่งเส้นสีท่ีแสดงแก่นแท้ออกมา จึงมีความเป็นศิลปะกึ่ง
นามธรรมอยู่มากในผลงาน  
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             ด้านเทคนิค โมเนต์ใช้สีน้ำมันบนผ้าใบ เลือกใช้เนื้อสีท่ีมีความสดสว่างด้วยการใช้สีคู่ตรง
ข้ามในการให้สีสดและเป็นการเพิ่มค่าน้ำหนักความเข้มละท้ิงการใช้สีดำ ใช้ลักษณะฝีแปลงทับซ้อนกัน
หลายช้ันและพัฒนาสู่การทับซ้อนของสีหนาท่ีน้อยลงและเพิ่มเติมการใช้ฝีแปรงกับสีอย่างมีอารมณ์
ความรู้สึกท่ีฉับพลันยิ่งขึ้น เส้นสีและฝีแปรงท่ีปาดป้ายรวดเร็วทำให้รูปทรงนั้นไม่ชัดเจนซึ่งเป็นการ
ลดทอนส่วนท่ีไม่ต้องการออก แสดงออกเพียงเส้น สีกับพื้นท่ีว่าง จึงมีความสอดคล้องได้กับแนวคิด
แบบศิลปะกึ่งนามธรรม 

 

สรุปสิ่งที่เก่ียวข้องกับผู้สร้างสรรค์กับการวิเคราะห์ประเด็นที่พบในผลงานของโคลด โมเนต์ 

 จากการศึกษาผลงานของโมเนต์ผู้สร้างสรรค์พบประเด็นท่ีเช่ือมโยงกับการสร้างสรรค์ผลงาน
ได้เป็น 3 ข้อ ดังนี้  

 1. แนวความคิดท่ีคล้ายกับโมเนต์คือการถ่ายทอดความประทับใจจากธรรมชาติส่ิงแวดล้อม 
เช่น ต้นไม้ดอกไม้ เช่นกัน แต่ต่างกันคือผู้สร้างสรรค์จะเกิดภาพจินตนาการของสีสันท่ีเคล่ือนไหว 
ร่วมกับภาพธรรมชาติจริง จึงนำภาพในใจนั้นมาถ่ายทอดผ่านเทคนิคสีน้ำมันท่ีให้ลักษณะถึงความ
เคล่ือนไหวของสีได้ สร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหว
ของแสงและสี” ส่ือถึงความงาม ความสุขท่ีได้รับจากธรรมชาติ 

            2. เนื้อหาในผลงานคือการเคล่ือนไหวของเส้นสีเช่นกันกับโมเนต์ แตกต่างคือการท่ี ผู้สร้าง
สรรค์ถ่ายทอดภาพการเคล่ือนไหวของสีสันจากจินตนาการท่ีได้รับรู้จากรูปทรงธรรมชาติและ
แสดงออกโดยให้ความให้ความสำคัญกับการเคล่ือนไหวจากเทคนิคการเช็ดสี ใช้การลดทอนหรือ
เพิ่มเติมเส้นสีถึงแก่นแท้ของท่ีมาของรูปทรงความงามในใจแต่ไม่ได้ลอกเลียนแบบธรรมชาติให้เหมือน
จริง แต่ใช้ทัศนธาตุเป็นเนื้อหาแห่งความงาม  

             3. เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ ท่ีใช้เส้นสีฝีแปรงท่ีมีลักษณะฉับพลันร่วมกับเทคนิคเช็ดสีน้ำมัน
ให้บางใส ฝีแปรงฉับไวและสีท่ีสดใสท่ีได้รับจากโมเนต์จะใช้ในสีช้ันแรกของงาน และเพิ่มเติมด้วยสีช้ัน
ท่ีสองท่ีเป็นเป็นการใช้สีคู่ตรงข้ามและสีกลมกลืนเช่นเดียวกับโมเนต์แต่ผู้สร้างสรรค์ใช้ทับซ้อนสีช้ัน
แรกท่ีแห้งแล้วเพื่อการสร้างน้ำหนักท่ีแตกต่างด้วยคู่สีตรงข้าม การถ่ายทอดอารมณ์ท่ีฉับพลันผ่านฝี
แปรงลดทอนความชัดเจนของรูปทรงนั้นทำให้ผู้สร้างสรรค์ได้รับความสนใจและเป็นแรงบันดาลในใจ
การถ่ายทอดอารมณ์ในรูปแบบกึ่งนามธรรม 

 

3.2 การวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมของสวัสด์ิ ตันติสุข 
 สวัสด์ิ ตันติสุข  (พ.ศ. 2468-2522) เกิด ณ บางแค ธนบุรี เข้าศึกษาท่ีโรงเรียนเพาะช่าง 
สำเร็จการศึกษาเมื่อ พ.ศ. 2485 และศึกษาต่อท่ีมหาวิทยาลัยศิลปากร ในปี พ.ศ. 2486 เป็นศิษย์ของ
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ศิลป์ พีระศรี สวัสด์ิเข้ารับราชการในกรมศิลปากร เมื่อ พ.ศ. 2491 และได้ทำการสอนในมหาวิทยาลัย
ศิลปากรด้วย ผลงานได้รับรางวัลจากการประกวดท้ังในประเทศและต่างประเทศหลายครั้ง ได้รับการ
ยกย่องให้เป็นศิลปินช้ันเยี่ยม จากการประกวดศิลปกรรมแห่งชาติ ได้รับยกย่องเป็นศิลปินแห่งชาติ 
สาขาทัศนศิลป์ประจำปี พ.ศ. 2534 ได้รับประกาศแต่งต้ัง ให้สวัสด์ิ ตันติสุข เป็นราชบัณฑิต ประเภท
วิจิตรศิลป์ สาขาจิตรกรรม ของราชบัณฑิตยสถาน ประจำปี พ.ศ. 2535 และ พ.ศ. 2499 ได้รับทุน
จากสภาวัฒนธรรมอิตาลี แห่งภาคตะวันออกกลางและตะวันออกไกลไปศึกษาต่อท่ีกรุงโรม ประเทศ
อิตาลี สวัสด์ิเป็นศิลปินอาวุโสคนสำคัญท่ีได้นำความรู้นำมาเผยแพร่ เป็นผู้บุกเบิกศิลปะสมัยใหม่ของ
ประเทศ มีผลงานจิตรกรรมท่ีดีเด่นเป็นท่ียอมรับของวงการศิลปะท้ังในอดีตจนถึงปัจจุบัน สวัสด์ิเป็นผู้
สร้างสรรค์ผลงานอย่างต่อเนื่องและยาวนานเป็นเวลากว่า   50 ปี เมื่อ พ.ศ.2506 เป็นผู้นำการบุกเบิก
งานจิตรกรรมท่ีสำคัญ ได้สร้างสรรค์ละลายรูปแบบคิวบิสม์ไปสู่การใช้สีเป็นกลุ่มๆแต่มีค วาม
เคล่ือนไหวอยู่ในงานด้วยจึงได้กลายเป็นงานธรรมด้วยวิธีนี้ และส่งผลให้อิทธิต่อพัฒนาการด้าน
จิตรกรรมกับศิลปินรุ่นหลังเป็นอย่างมาก สวัสด์ิได้อุทิศตนให้กับวงการวิชาการการศึกษาและให้กับ
ประชาชนท่ัวไป  

ผลงานจิตรกรรมของ สวัสด์ิ มีท้ังรูปแบบกึ่งนามธรรม ได้รับแรงบันตาลใจจากธรรมชาติและ
ตัดทอนรูปทรงบางส่วนเพื่อเน้นการแสดงอารมณ์ความรู้สึกส่วนตน มากกว่าการแสดงความเป็นจริง
ตามธรรมชาติ และรูปแบบนามธรรม ท่ีเน้นการจัดองค์ประกอบของทัศนธาตุ ตามความคิดและ
จินตนาการ ในส่วนด้านเนื้อหาการแสดงออกมีทั้งเรื่องธรรมชาติ แสดงออกถึงความประทับใจในความ
งามของธรรมชาติจากบรรยากาศในช่วงเวลาต่าง ๆ เนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกับอารมณ์ความรู้สึก 
แสดงออกผ่านความงามของทัศนธาตุและการจัดวางองค์ประกอบ41 

 ผลงานจิตรกรรมส่วนใหญ่มีลักษณะของความจริงผสมบวกกับจินตนาการ ผลงานยุคแรกส่วน
ใหญ่จะใกล้เคียงกับความจริงและแสดงถึงโครงสร้างท่ีสุขุมประณีต ส่วนผลงานในยุคหลังจะแตกต่าง
จากความเหมือนจริงและพัฒนาไปสู่การถ่ายทอดจินตนาการแบบสร้างสรรค์และให้ความสำคัญกับ
รูปทรงและพื้นท่ีว่าง การใช้สีมีความสดว่างสัมพันธ์ได้กับน้ำหนักอ่อนแก่ได้เป็นอย่างดี เทคนิคผลงาน
ท่ีโดดเด่นและแสดงได้ถึงความสามารถสูงในการใช้สีน้ำ ภายหลังสร้างงานแนวบาศกนิยมและ
นามธรรมด้วยสีน้ำมันท่ีมีความมั่นใจและฉับพลันของฝีแปรงและเกรียงอย่างชำนาญ สวัสด์ิ ตันติสุข 
ได้รับการบันทึกไว้ว่าเป็นศิลปินในแนวกึ่งนามธรรม (semi-Absract) ระหว่างปี พ.ศ. 2498-2506 

 
41 โอชนา พูลทองดีวัฒนา, แสดงศิลปกรรมแหง่ชาติ คร้ังที่ 60 (กรุงเทพฯ: มหาลัยศิลปากร, 2557). 
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และได้รับการบันทึกว่าเป็นศิลปินในแนวนามธรรม (Abstract Art) ในยุคศิลปินนามธรรมระหว่างปี 
พ.ศ. 2504-2519 42   
 

 
ภาพท่ี 14 “ราชพฤกษ์” (Golden shower) 
90x70 ซม., เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ, ค.ศ. 2007 

ท่ีมา: เข้าถึงเมื่อ 28 เมษายน 2561, เข้าถึงได้จาก http://oknation.nationtv.tv/blog/kulaem/ 
2009/08/05/entry-1 
 

 
ภาพท่ี 15 แสดงการเปรียบต่างจากภาพสีสู่ภาพขาวดำท่ีแสดงโครงสร้างของเส้นในภาพช่ือ “ราช
พฤกษ์” 

 
42 พิริยะ ไกรฤกษ์ และเผ่าทอง ทองเจือ, ศิลปกรรมหลัง พ.ศ. 2475 (กรุงเทพฯ: เอกสารงานวิจัยหมายเลข 17, สถาบันไทยคดีศึกษา 

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2525). 

 

http://oknation.nationtv.tv/blog/kulaem/
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วิเคราะห์ประเด็นท่ีพบในผลงานช่ือ “ราชพฤกษ์” ของสวัสด์ิ ตันติสุข ท่ีมีความเกี่ยวข้องกับ
ผู้สร้างสรรค์ 

 จากภาพท่ี 15 แสดงถึงประเด็นท่ีสวัสด์ิใช้เส้นในการลดทอนรูปทรงไปสู่นามธรรม โดย
ลักษณะของเส้นท่ีปรากฏขึ้นเกิดจากเทคนิคในการใช้เกรียงปาดป้ายสีอย่างมีจังหวะและไม่รุนแรงมาก 
จึงทำให้รายละเอียดของภาพได้ถูกตัดทอนลงและขอบของรูปทรงก็ได้ถูกลดความชัดเจนออกไปด้วย 
และเส้นก็ได้ทำให้ภาพรู้สึกถึงความเคล่ือนไหวร่วมกับสีสันท่ีสดใสไม่แสดงน้ำหนักของสีท่ีเข้มมากนัก 

สรุปส่ิงท่ีเกี่ยวข้องกับผู้สร้างสรรค์กับการวิเคราะห์ประเด็นท่ีพบในงานช่ือ “ราชพฤกษ์”  

 สรุปส่ิงท่ีเกี่ยวข้องกับผลงานสร้างสรรค์ชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของ
แสงและสี” คือ มีการใช้เส้นในการลดทอนรูปทรง  โดยใช้วิธีการปาดป้ายสีอย่างฉับพลันทำขอบ
รูปทรงไม่คมชัด ลักษณะของเส้นแสดงการเคล่ือนไหวในภาพออกมาด้วยเช่นกัน 

 

 
 

ภาพท่ี 16 “พลังลม พายุฝน” (Strom), 80 x 100 ซม., เทคนิคสีน้ำมัน, ค.ศ. 2004 
ท่ีมา: สวัสด์ิ ตันติสุข, ศิลปกรรมย้อนหลัง สวัสด์ิ ตันติสุข ศิลปินแห่งชาติ (จิตรกรรม), นิทรรศการ
พิเศษเพื่อเชิดชูเกรียติศิลปินอาวุโส ประจำปีพุทธศักราช 2551 (กรุงเทพฯ: อมรินทร์, 2551), 113 
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ภาพท่ี 17 แสดงการเปรียบต่างจากภาพสีสู่การแสดงโครงสร้างของเส้น“พลังลม พายุฝน” 
 

 จากภาพท่ี 17 ผู้สร้างสรรค์มีความสนใจกับภาพช่ือ “พลังลม พายุ” ท่ีมีความงามของสีค่า
น้ำหนักและทิศทางของเส้นโค้งท่ีมีความเคล่ือนไหว นำมาสู่ประเด็นท่ีจะใช้การวิเคราะห์ถึงความ
เกี่ยวข้องกับงานของผู้สร้างสรรค์ 

วิเคราะห์ประเด็นท่ีพบในผลงานช่ือ “พลังลม พายุ” ของสวัสด์ิ ตันติสุข ท่ีมีความเกี่ยวข้อง
กับผู้สร้างสรรค์ 

 จากการศึกษาผลงานของสวัสด์ิ ตันติสุข ผู้สร้างสรรค์ได้พบประเด็นท่ีสนใจและเกี่ยวข้องกับ
ผลงานสร้างสรรค์จิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของแสงและสี” และสรุป
ได้เป็น 2 ข้อ ดังนี้ 

 1. การเคล่ือนไหวของเส้น จากการเป็นส่วนท่ีสำคัญในผลงานซึ่งเส้นสีท่ีปรากฏนั้นมีแสดงถึง
ความเร็วความมั่นใจในการใช้ฝีแปรงท่ีท่ีหนักแน่นออกมาจากอารมณ์ท่ีตอบโต้กับความเร็วแรงของลม
พายุธรรมชาติ ทิศทางเดียวกับของเส้นโค้งท่ีไขว้สลับกันทำให้ภาพมีความเคล่ือนไหว 

 2. การลดทอนรูปทรง ได้ตัดรายระเอียดของความจริงจากธรรมชาติออกท้ังหมด รูปทรงไม่มี
ความชัดเจน แสดงแก่นแท้ของทัศนธาตุด้วยค่าน้ำหนักสี และเส้น 

 3. เทคนิคการใช้สี ด้วยการใช้สีสดสว่างสลับกับสีท่ีมีน้ำหนักเข้ม ทำให้ภาพดูต่ืนเต้นแต่ใน
ขณะเดียวกันมีการเช่ือมสีท่ีเป็นโทนเย็นเข้าด้วยกันก็ช่วยทำให้ภาพดูนุ่มนวล มีท้ังสีคู่ตรงข้ามและสี
กลมกลืนอยู่ด้วยกัน ทำให้ภาพดูมีการเคล่ือนไหว 

สรุปส่ิงท่ีเกี่ยวข้องกับผู้สร้างสรรค์กับการวิเคราะห์ประเด็นท่ีพบในงานช่ือ “พลังลม พายุ” 
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 จากการศึกษาผลงาน “พลังลม พายุ” ของสวัสด์ิ ตันติสุข ผู้สร้างสรรค์ได้พบประเด็นท่ีสนใจ
และเกี่ยวข้องกับผลงานสร้างสรรค์จิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของแสง
และสี” คือ พบส่วนสำคัญท่ีโดดเด่นในเรื่องการใช้เส้น เส้นโค้งท่ีพาดผ่านจากขวาสุดไปซ้ายสุดของ
งาน ทำให้ภาพมีทิศทางท่ีเคล่ือนไหวมากกว่าการใช้เส้นส้ันๆท่ีผู้สร้างสรรค์ได้ทำอยู่ น้ำหนักของเส้นมี
ความหลากหลายมีท้ังเส้นใหญ่และเล็กทำให้ภาพมีความน่าสนใจเพิ่มข้ึน การลดทอนรูปทรงด้วยการ
ตัดรายละเอียดออกและแทนแก่นแท้ด้วยน้ำหนักของสีมีความน่าสนใจ รวมถึงการใช้สีสันท่ีปาดป้าย
อย่างรวดเร็วมั่นใจไม่ลังเล ทำให้ผู้สร้างสรรค์เกิดความประทับใจและจะนำไปพัฒนาต่อไป  

 

3.3 การวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมของอนันต์ ปาณินท ์
 อนันต์ ปาณินท์ เกิด พ.ศ. 2481 ท่ีกรุงเทพฯ ศึกษาศิลปะอย่างต่อเนื่อง ใน พ.ศ. 2501 ท่ี
โรงเรียนศิลปศึกษา กรุงเทพฯ และ พ.ศ. 2505 ท่ีคณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร มีผลงานการแสดงนิทรรศการเด่ียวและนิทรรศการกลุ่มท้ังในประเทศและ
ระดับนานาชาติ ได้รับรางวัลการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติหลายครั้งเริ่มต้ังแต่ขณะท่ีกำลังศึกษาในมหา
วิทยาศิลปากร  

 พัฒนาการเริ่มจากความท่วมท้นของงานศิลปะในช่วงปี พ.ศ. 2504-2507 ซึ่งมีแนวทางของ
ศิลปะลัทธิคิวบิสม์เป็นแนวทางท่ีโดดเด่นท่ีสุดในช่วงนั้น และอนันต์ ปาณินท์ ก็เป็นศิลปินหนุ่มท่ีน่า
ประทับใจ ได้เจริญรอยตามศิลปินอาวุโส เช่น เฟื้อ หริพิทักษ์ และชลูด นิ่มเสมอ  ในปี พ.ศ. 2504 
อนันต์ ปาณินท์ และสวัสด์ิ ตันติสุข ได้ละลายรูปแบบคิวบิสม์ไปเป็นรอยสีท่ีเป็นหย่อมๆและได้การ
เป็นงานนามธรรมไปด้วยวิธีนี้ ในช่วงปลายปี พ.ศ. 2507 การเฟื่องฟูของศิลปะยังเป็นผลให้ศิลปิน
หลายคนรวมถึง อนันต์ ปาณินท์ ก็ได้เดินทางไปศึกษาต่อท่ีประเทศฝรั่งเศส การเดินทางของศิลปิน
เช่นนี้ส่งผลให้ยุคท่ีสว่างไสวของศิลปะไทยร่วมสมัยต้องลดถอยน้อยลงเรื่อยๆ เพราะเมื่อมีการส่ือสารท่ี
มีความก้าวหน้าและการกลับมาของศิลปินนั้นได้มาเผยแพร่การแสดงออกใหม่ๆอย่างเช่นศิลปะแนว
ธรรมและแนวนามธรรมแบบเอ็กซ์เพรสช่ันนิสม์ (Abstract Expressionism)43 ซึ่งเป็นยุคหลังของ
ศิลป์ พีระศรี มรณกรรมในปี พ.ศ. 2505 

 อนันต์ ปาณินท์ ถูกบันทึกว่าเป็นศิลปินในแนวกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) ระหว่างปี 
2498-2506 และการพัฒนาผลงานของอนันต์ ปาณินท์ สู่ศิลปะนามธรรม ก็ทำให้ถูกบันทึกว่าเป็น

 
43 เร่ืองเดียวกัน. 
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ศิลปินในยุคนามธรรม (Abstract Art) ระหว่างปี พ.ศ. 2504-2519 และด้วยการขยับเปล่ียนแปลงใน
รูปแบบกลับถูกบันทึกว่าเป็นศิลปินในกลุ่มแนวกึ่งนามธรรมอีกครั้งในพ.ศ. 251944  

 อนันต์ ปาณินท์ เป็นจิตรกรผู้มีประสบการณ์อันยาวนาน สร้างสรรค์งานตลอดจนถึงปัจจุบัน 
มีผลงานท่ีพัฒนามาหลายรูปแบบ และเทคนิควิธีการ เริ่มจากงานในแบบเหมือนจริง โดยมีเรื่องราวท่ี
ใช้ในภาพของเขามีท้ังทิวทัศน์ รูปคน หรือโบราณวัตถุ หรือแนวทางกึ่งเหมือนจริง  

 อนันต์ นิยมทำร่องรอยด้วยเทคนิคจิตรกรรมอย่างอิสระท่ีเด่นมากในช่วงระหว่างปี 2510 – 
2512 ด้วยเทคนิคการระบายสีน้ำมันแล้วเช็ดออกให้เป็นรอยแบบทีแปรง45 

 ดังเช่นภาพผลงานนามธรรมท่ีช่ือ “จิตรกรรม” ท่ีได้รับรางวัลประกาศนียบัตรนิยมอันดับ 1 
เหรียญทอง (จิตรกรรม) ปี พ.ศ. 2512 เป็นงานในแบบนามธรรมท่ีพัฒนามาจากรูปคน สกัดตัดทอน
รูปทรงออกจนเหลือแต่แก่นแท้แห่งน้ำหนักเส้นและแสดงสีเพียงเล็กน้อย ซึ่งผลงานนี้เป็นภาพคน
ผู้ชายและผู้หญิงท่ีจิตรกรได้แปรสภาพให้เป็นร่อยรอยของฝีแปลงท่ีเคล่ือนไหวไปมา ด้วยวิธีการเช็ดสี
ออก ความงามของภาพอยู่ท่ีน้ำหนักและบรรยากาศท่ีเคล่ือนไหววูบวาบไม่แน่นอนอยู่ท่ัวท้ังภาพ 
แสดงถึงความเปล่ียนแปลงท่ีไม่แน่นอนหรือความไม่เท่ียงแท้ของสังขาร 

 

 
 

ภาพท่ี 18 “รูปคน หมายเลข 2”, 98x131 ซม., เทคนิคผสมบนผ้าใบ, พ.ศ. 2511 
ท่ีมา: เข้าถึงเมื่อ 2 พฤษภาคม 2561, เข้าถึงได้จาก
http://resource.lib.su.ac.th/artsu/web/artdetail.php?item_id=28 

 
44 เร่ืองเดียวกัน. 
45 สุธี คุณาวิชยานนท,์ จากสยามเก่า สู่ไทยใหม่ : ว่าด้วยความพลิกผนัของศิลปะจากประเพณีสู่สมัยใหม่ (กรุงเทพฯ: อัมรินทร์, 2545). 
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ภาพท่ี 19 การเปรียบต่างเพื่อแสดงถึงลักษณะของเส้นภายในผลงาน “รูปคน หมายเลข 2” 
 

 จากภาพท่ี 19 คือการแสดงค่าน้ำหนักอ่อนท่ีสร้างเป็นรูปทรงและแสดงทิศทางของเส้นท่ีทำ
ให้งานมีความเคล่ือนไหวอยู่ภายในงาน 

วิเคราะห์ประเด็นท่ีพบในผลงานช่ือ “รูปคน หมายเลข 2” ของอนันต์ ปาณินท์ ท่ีมีความ
เกี่ยวข้องกับผู้สรรค์ 

 จากการศึกษาผลงานของอนันต์ ปาณินท์ผู้สร้างสรรค์ได้พบประเด็นท่ีสนใจและเกี่ยวข้องกับ
ผลงานสร้างสรรค์จิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของแสงและสี” และสรุป
ได้เป็น 2 ข้อ ดังนี้ 

 1. การลดทอนรูปทรง จากแรงบันดาลใจในรูปทรงคน ท่ีลดทอนด้วยเทคนิคการปาดป้ายฝี
แปลงอย่างรวดเร็ว ทำให้รูปทรงไม่มีความชัดเจน แต่ก็ยังพอแสดงให้เห็นรูปทรงอยู่บ้าง  

 2. เทคนิควิธีการ พบประเด็นในเรื่องการใช้สี คือมีการใช้สีท่ีเป็นน้ำหนักอ่อนเป็นโครงสร้าง
ในการแสดงรูปทรงท่ีลอยขึ้นมาจากน้ำหนักเข้ม มีการใช้ฝีแปรงขนาดใหญ่ทำให้มีลักษณะเส้นท่ี
หลากหลาย   
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สรุปส่ิงท่ีเกี่ยวข้องกับผู้สร้างสรรค์กับการวิเคราะห์ประเด็นท่ีพบในงานช่ือ “รูปคน หมายเลข 2” 

 จากการศึกษาผลงาน “รูปคน หมายเลข 2”ของอนันต์ ปาณินท์ ผู้สร้างสรรค์ได้พบประเด็นท่ี
สนใจและเกี่ยวข้องกับผลงานสร้างสรรค์จิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหว
ของแสงและสี” คือ การใช้เส้น ฝีแปรงหลายขนาดในการลดทอนรูปทรงด้วยการปาดป้ายอย่าง
รวดเร็ว ทิศทางของเส้นแสดงการเคล่ือนไหว และเลือกใช้โทนสีท่ีมีความน่าสนใจในการสร้าง
บรรยากาศในงานด้วย 

 

 
 

ภาพท่ี 20 “จิตรกรรม”, สีน้ำมันบนผ้าใบ, 73x73 ซม., สมบัติของมหาวิทยาลัยศิลปากร, 2512 
ท่ีมา: พิษณุ ศุภ., เส้นสีกับกาลเวลา, (กรุงเทพ: โรงพิมพ์กรงุเทพ, มปป.), 147. 
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ภาพท่ี 21 การเปรียบต่างเพื่อแสดงถึงลักษณะของเส้นภายในผลงาน “จิตรกรรม” 
 

 จากภาพท่ี 21 นี้แสดงให้เห็นถึงการเปรียบต่างจากภาพสีมาสู่การปรากฏลักษณะของการใช้
เส้น มีกลุ่มน้ำหนักและทิศทางต่างๆของการเคล่ือนไหวในงานซึ่งเป็นผลท่ีได้จากเทคนิคการขูดเช็ดสี
น้ำมัน 

วิเคราะห์ประเด็นท่ีพบในผลงานช่ือ “จิตรกรรม” ของอนันต์ ปาณินท์ ท่ีมีความเกี่ยวข้องกับ
ผู้สร้างสรรค์ 

 จากการศึกษาผลงานของอนันต์ ปาณินท์ผู้สร้างสรรค์ได้พบประเด็นท่ีสนใจและเกี่ยวข้องกับ
ผลงานสร้างสรรค์จิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข” และสรุปได้เป็น 2 ข้อ ดังนี้ 

 1. การลดทอนรูปทรง อนันต์มีแรงบันดาลใจจากรูปทรงคนซึ่งเป็นรูปทรงธรรมชาติ โดยมี
แนวเรื่อง   ท่ีกล่าวถึงความไม่แน่นอนผันแปรร่วงโรยในสังขารของมนุษย์ สัมพันธ์กับเรื่องรูปทรงท่ีถูก
ลดทอนด้วยเทคนิค ท่ีเป็นตัวนำทำให้รูปทรงนั้นละลายหายไปเป็นอย่างมาก ซึ่งเป็นนามธรรมท่ีแสดง
ความเด่นของ ทัศนธาตุ เส้นท่ีกระจายเคล่ือนไหวอิสระไปท่ัวทั้งภาพ 

 2. เทคนิควิธีการ โดดเด่นด้วยการเช็ดสีน้ำมันออกจากผืนผ้าใบด้วยอารมณ์ท่ีฉับพลันรวดเร็ว 
ไร้ระเบียบแผนการท่ีชัดเจน ความสดของผลทางเทคนิคทำให้ภาพมีความเคล่ือนไหวอย่างหนักแน่น
ด้วยน้ำหนักเข้มมากของเส้น สีท่ีใช้มีไม่มากนักได้แก่สีดำ สีส้มและสีแดงเล็กน้อย สีมีความชุ่มฉ่ำด้วย
การปล่อยให้สีบางจุดไหลไปตามธรรมชาติ เทคนิคจึงมีความสัมพันธ์กับแนวเรื่องท่ีว่าด้วยความเส่ือม
สลายความไม่แน่นอนของสังขารมนุษย์ 
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สรุปส่ิงท่ีเกี่ยวข้องกับผู้สร้างสรรค์กับการวิเคราะห์ประเด็นท่ีพบในงานช่ือ “จิตรกรรม”  

 จากการศึกษาผลงาน “จิตรกรรม” ของอนันต์ ปาณินท์ ผู้สร้างสรรค์ได้พบประเด็นท่ีสนใจ
และเกี่ยวข้องกับผลงานสร้างสรรค์จิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของแสง
และสี” คือ ส่วนสำคัญท่ีโดดเด่นในเรื่องเทคนิควิธีการการขูดเช็ดสี แสดงเส้นสีท่ีบางใสแต่ก็หนักแน่น
ด้วยน้ำหนักของสีดำ ได้การศึกษาการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกท่ีรวดเร็วมั่นใจทำให้ภาพมีความ
เคล่ือนไหวอย่างอิสระมีชีวิตชีวา โดยปล่อยให้ผลของเทคนิคนั้นแสดงคุณสมบัติออกมาอย่างเต็มท่ี 
ช่วยเสริมความมั่นใจให้ผู้สร้างสรรค์ได้ปรับใช้กับเทคนิคการสร้างสรรค์ผลงาน 

 

3.4 การวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมของแกร์ฮาร์ด ริชเตอร์ (Gerhard Richter) 
 แกร์ฮาร์ด ริชเตอร์ เกิดปี ค.ศ. 1932 เมืองเดรสเด็น ทางภาคตะวันออกของประเทศเยอรมัน 
เขาสนใจในการวาดภาพต้ังแต่เรียนระดับประถมศึกษา เมื่อปี ค.ศ. 2491 เข้าเรียนศิลปะท่ี Dresden 
Academy of Fine Arts  และได้รับการฝึกฝนอย่างต่อเนื่อง ได้เป็นเด็กฝึกงานกับจิตรกรจึงมีทักษะ
และความสามารถในการวาดภาพเป็นอย่างดี แต่ในขณะนั้นถูกปกครองด้วยระบบคอมมิวนิสต์ท่ีมีข้อ
ห้ามศิลปินวาดภาพแนวอื่นๆให้วาดได้เฉพาะแนวเหมือนจริงหรือแนวสัจนิยม (Realism) เท่านั้น เขา
จึงรับวาดภาพโฆษณาป้ายหาเสียงและวาดภาพจิตรกรรมฝาผนัง และเมื่อเขาได้มีโอกาสเดินทางไปท่ี
เมืองคาลเซลในเยอรมันตะวันตก ปี ค.ศ. 1959 เขาได้เข้าชมนิทรรศการศิลปะ “ด็อคคิวเม็นท์ตา” 
ครั้งท่ี 2 (Documenta II) และได้เห็นผลงานในท่ีหลากหลายอย่างเช่น ลิทธิแอ็บสแตรกท์ เอ็กส์เพรส
ช่ันนิสม์ และแอ็คช่ันเพ้นติง ของแจ็ตสัน พอลล็อค และผลงานศิลปะกลุ่มไร้ระเบียบกฎเกณฑ์อย่าง
ลัทธิอินฟอมอลิสม์ (Informalism) ของเอิร์น วิลเฮล์ม เนย์ (Ernst Wilhelm Nay) และผลงานผ้า
ขาดเป็นรอยเส้นของลูซิโอ ฟอนทานา (Lucio Fontana) หรือผลงานท่ีแสดงศิลปะวัตถุของ ยีน 
ฟอทริเอร์ (Jean Fautrier) จากผลงานสมัยใหม่ท่ีริคเตอร์ได้พบเห็นนั้นทำให้รับรู้โลกทัศน์ใหม่และได้
แรงบันดาลใจใหม่ในการสร้างสรรค์งานของเขา  

 ริชเตอร์ย้ายไปอยู่ท่ีเมืองดุสเซลดอล์ฟในเยอรมันตะวันตก และได้เข้าเรียนต่อท่ีสถาบันศิลปะ
ท่ีเมืองนั้น ทำให้เขาได้เรียนรู้และสนใจกับการสร้างสรรค์งานด้วยความบังเอิญของสีอย่างลิทธิ
แอ็บสแตรกท์ เอ็กส์เพรสช่ันนิสม์ เขาเริ่มสร้างงานจิตรกรรมท่ีมีเทคนิคสีหนาด้วยแปรงหรือลูกกล้ิง 
จากนั้นขูด ปาดป้ายสี ด้วยอุปกรณ์เช็ดกระจก สร้างความเคล่ือนไหวพร่ามัวของสีสันในผืนผ้าใบ 

 ริชเตอร์นั้นสร้างสรรค์งานในหลากหลายรูปแบบท้ังมีการใช้วัสดุติดต้ังหรืองานประติมากรรม 
หรือจิตรกรรมแบบเหมือนจริงเช่น ภาพเหมือนบุคคล ธรรมชาติ หุ่นนิ่ง กึ่งนามธรรมและนามธรรม ซึ่ง
มีท้ังภาพสีและภาพขาวดำในปี ค.ศ. 1971 ริชเตอร์ได้เป็นอาจารย์สอนศิลปะที่สถาบันศิลปะในเมือง 
ดุสเซลดอล์ฟ และสร้างสรรค์นามธรรมโดยการลงสีในช่องส่ีเหล่ียมเล็กๆจำนวนมากเป็นเฉดชาร์ตสี
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ต่างๆ ผ้าใบส่ีเหล่ียมจัตุรัสบนภาพท่ีมีขนาดใหญ่ แสดงความงามของสีท่ีเรียงจับตัวอย่างเป็นระเบียบ
โดยไม่มีเรื่องราวและคำอธิบายใดๆในภาพ  

 ในทศวรรษท่ี 80-90 ริชเตอร์ได้มีช่ือเสียงในระดับนานาชาติและประสบความสำเร็จ ด้วย
ผลงานชุดแอ็บสแตรกท์ท่ีปาดป้ายด้วยสีสันท่ีหนาแน่นบนผ้าใบ จุดเด่นของผลงานคือรสชาติของสีสัน
ท่ีได้จากลีลาการขูดเช็ดสีท่ีไร้แบบแผน  ความงามท่ีเกิดจากผลของสีท่ีผ่านการแสดงออกโดยบังเอิญ
และฉับพลันด่ังสีท่ีกำลังเคล่ือนไหวไปกับผู้ชม  

 

 
 

ภาพท่ี 22 “ดอกลิลล่ี” (Lilies) 
สีน้ำมันบนผ้าใบ, 68x80 ซม., พิพิธภัณฑ์แห่งชาติแคนาดา, ออตตาวา, แคนาดา, 2000  

ท่ีมา: เข้าถึงเมื่อ 5 เมษายน 2461, เข้าถึงได้จาก https://www.gerhardrichter.com/en/art/ 
paintings/photo-paintings/flowers-40/lilies-10508/?&categoryid=40&p=1&sp=32  

 

 

 

 

 

 

 

 

https://www.gerhardrichter.com/en/art/%20paintings/photo-paintings/flowers-40/lilies-10508/?&categoryid=40&p=1&sp=32
https://www.gerhardrichter.com/en/art/%20paintings/photo-paintings/flowers-40/lilies-10508/?&categoryid=40&p=1&sp=32
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ภาพท่ี 23 “ช่อดอกไม้” (Bouquet) 

สีน้ำมันบนผ้าใบ 60x88.5 ซม., สมบัติของศิลปิน, เยอรมนี, 2009 

ท่ีมา: เข้าถึงเมื่อ 5 เมษายน 2461, เข้าถึงได้จาก https://www.gerhard-
richter.com/en/art/paintings/photo-paintings/flowers-40/lilies-
10508/?&categoryid=40&p=1&sp=32  

 

 

 

 

 

 

https://www.gerhard-richter.com/en/art/paintings/photo-paintings/flowers-40/lilies-10508/?&categoryid=40&p=1&sp=32
https://www.gerhard-richter.com/en/art/paintings/photo-paintings/flowers-40/lilies-10508/?&categoryid=40&p=1&sp=32
https://www.gerhard-richter.com/en/art/paintings/photo-paintings/flowers-40/lilies-10508/?&categoryid=40&p=1&sp=32
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ภาพท่ี 24 “Courbet” 
สีน้ำมันบนผ้าใบ, 300x250 ซม., สมบัติส่วนตัวริคเตอร์ หมายเลข 616 , โคโลน, เยอรมนี, 1986 

ท่ีมา: Roald Nasgaard, GERHARD RICHICTER PAINTING, (USA: Balding and Mansell Ltd., 
1988), 74. 

 

 
 

ภาพท่ี 25 การเปรียบต่างแสดงถึงลักษณะทิศทางของเส้นภายในผลงาน “Courbet” 
 

 ส่ิงท่ีน่าสนใจนอกจากเทคนิคการปาดป้ายสีท่ีฉับพลันในผลงานของริชเตอร์แล้ว ยังมีประเด็น
ท่ีน่าสนใจอีกส่วนหนึ่งคือเรื่องทิศทางในการปาดสี ซึ่งเป็นการกำหนดองค์ประกอบในภาพด้วย 
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วิเคราะห์ประเด็นท่ีพบในผลงานของแกร์ฮาร์ด ริชเตอร์ ท่ีมีความเกี่ยวข้องกับผู้สร้างสรรค์ 

 ส่ิงท่ีปรากฏในผลงานของริชเตอร์มีส่วนท่ีผู้สร้างสรรค์สนใจประเด็นท่ีพบและเกี่ยวข้องกับ
การสร้างสรรค์ แบ่งได้เป็น 2 ประเด็นคือ 

 1. การลดทอนรูปทรง ตัดรายลละเอียดความจริงจากธรรมชาติไปสู่ความเป็นกึ่งนามธรรม 
และเพิ่มเติมอารมณ์ความรู้สึกด้วยเทคนิคของการขูดสี ปาดป้ายสีอย่างรวดเร็วทำให้ผลงานมีความ
เป็นนามธรรมมากยิ่งขึ้น ผลของทิศทางการปาดป้ายสีทำให้ภาพเกิดเส้นในทิศทางเดียวกันขอบของ
รูปทรงไม่มีความชัดเจนจึงดูเหมือนมีความเคล่ือนไหวในงาน และไม่ปรากฏเรื่องราวและรูปทรงใดๆมี
เพียงเส้นสีท่ีสด เป็นผลเกิดจากเทคนิคการขูดเช็ด ปาดป้ายสีด้วยอารมณ์ท่ีฉับพลัน แสดงความเป็น
ศิลปะนามธรรมโดยแท้ 

 2. เทคนิคในการใช้สีท่ีมีความเคล่ือนไหว เป็นผลท่ีเกิดจากการใช้เทคนิคเป็นส่วนสำคัญท่ีทำ
ให้ภาพมีเคล่ือนไหว ด้วยการปาดป้ายสีท่ีหนาทับซ้อนกันหลายช้ัน ขูดปาดสีออกด้วยลีลาท่ีอิสระ
รวดเร็ว ฉับไว โดยไม่มีการเตรียมหรือวางแผนมาก่อนล่วงหน้า ผลทางเทคนิคจึงปรากฏจึงแสดงให้
เห็นเป็นเส้นสีท่ีมีความเคล่ือนไหว ปฏิกิริยาของสีแสดงความบังเอิญท่ีไม่คาดคิด ความบังเอิญทำให้สี
เล่ือนไหลไร้รูปทรงจึงแสดงสาระทางความงามของสีเส้นในแบบท่ีเป็นนามธรรมอย่างเต็มท่ีออกมา 

 

สรุปส่ิงท่ีเกี่ยวข้องกับผู้สร้างสรรค์กับการวิเคราะห์ประเด็นท่ีพบในงานของแกร์ฮาร์ด ริชเตอร์ 

 จากการศึกษาผลงานของแกร์ฮาร์ด ริชเตอร์ผู้สร้างสรรค์ได้พบประเด็นท่ีสนใจและเกี่ยวข้อง
กับผลงานสร้างสรรค์จิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข” และสรุปได้เป็น 2 ข้อ ดังนี้ 

 1. การลดทอนรูปทรง ผู้สร้างสรรค์ลดทอนรูปทรงด้วยการทำให้เส้นมีความเบลอเช่นกันกับ
ริชเตอร์ จากเทคนิคการขูดเช็ดสีท่ีมีทิศทางพาดผ่านรูปทรงจึงทีให้รูปทรงไม่คมชัด กลายเป็นความส่ัน
และเคล่ือนไหวมากขึ้น ในผลงานผู้สร้างสรรค์ไม่เน้นเรื่องรูปทรงมากนัก แต่ได้ให้ความสำคัญกับเส้นสี
และความเคล่ือนไหวในภาพ สอดคล้องกับการถ่ายทอดภาพมาจากจินตนาการท่ีได้เห็นสีสันใน
ธรรมชาติท่ีเคล่ือนไหว นำมาสู่ความสัมพันธ์ด้วยเทคนิคและรูปแบบนามธรรม 

 2. เทคนิควิธีการท่ีทำให้ภาพมีความเคล่ือนไหว ผู้สร้างสรรค์ได้ใช้เทคนิคสีน้ำมันกับการเช็ด
ขูดสีเช่นเดียวกับริชเตอร์ แต่แตกต่างท่ีผู้สร้างสรรค์ได้ลงสีช้ันแรกเป็นบรรยากาศของโทนสีให้แห้งก่อน 
แล้วลงสีช้ันท่ีสองเพื่อสร้างเป็นรูปทรง เกิดการผสมกันของเส้นสีระหว่างสีช้ันท่ีหนึ่งและสีช้ันท่ีสอง 
สร้างน้ำหนักและทิศทางของการเช็ดสีช่วยให้ภาพมีความเคล่ือนไหว และสีนั้นมีความใสมากกว่าสีของ
ริชเตอร์แต่ต่างก็แสดงความสดใสของสีออกมาเช่นกัน ซึ่งการศึกษาเทคนิคการปาดสีอย่างฉับพลันของ
ริชเตอร์นี้ ช่วยให้ผลงานของผู้สร้างสรรค์มีความหลากหลายด้วยลีลาและอิสระมากยิ่งขึ้น 
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สรุปประเด็นท่ีได้รับจากการวิเคราะห์ผลงานของศิลปินทั้ง 4 คน  

 1. โคลด โมเนต์ จากการทบทวนศึกษาผลงานของโมเนต์ผู้สร้างสรรค์พบประเด็นท่ีเช่ือมโยง
กับการผู้สร้างสรรค์ได้แก่ เรื่องแนวความคิดท่ีถ่ายทอดเนื้อหาความประทับใจจากธรรมชาติ แต่ต่างกัน
คือผู้สร้างสรรค์จะใช้ภาพจินตนาการของสีสันท่ีเคล่ือนไหว นำมาถ่ายทอดเป็นผลงานจิตรกรรม 
เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ ใช้สีท่ีแสดงความเป็นสีแสงและไม่ใช้สีดำเช่นกัน เส้นสีฝีแปรงท่ีมีลักษณะ
ฉับพลัน สีท่ีสดได้รับจากโมเนต์ผู้สร้างสรรค์จะใช้ในสีช้ันแรกของงาน และเพิ่มเติมด้วยสีช้ันท่ีสองท่ี
เป็นเป็นการใช้สีคู่ตรงข้าม ร่วมกับเทคนิคเช็ดสีน้ำมันให้บางใส 

 2.สวัสด์ิ ตันติสุข จากการศึกษาผลงานช่ือ “พลังลม พายุ” ผู้สร้างสรรค์ได้พบประเด็นท่ีสนใจ
และเกี่ยวข้อง คือ พบส่วนสำคัญท่ีโดดเด่นในเรื่องการใช้เส้น เส้นโค้งท่ีพาดผ่านจากขวาสุดไปซ้ายสุด
ของงาน ทำให้ภาพมีทิศทางท่ีเคล่ือนไหวมากกว่าการใช้เส้นส้ันๆ น้ำหนักของเส้นมีความหลากหลายมี
ท้ังเส้นใหญ่และเล็กทำให้ภาพมีความน่าสนใจเพิ่มขึ้น รวมถึงการใช้สีสันท่ีปาดป้ายอย่างรวดเร็วมั่นใจ
ไม่ลังเล ทำให้ผู้สร้างสรรค์เกิดความประทับใจและจะนำไปพัฒนาต่อไป 

 3. อนันต์ ปาณินท์ จากการศึกษาทบทวนผลงานช่ือ “จิตรกรรม” ผู้สร้างสรรค์ได้พบประเด็น
ท่ีสนใจและเกี่ยวข้องกับผลงานเรื่องเทคนิควิธีการการขูดเช็ดสี แสดงเส้นสีท่ีบางใสแต่ก็หนักแน่นด้วย
น้ำหนักของสีดำ ได้การศึกษาการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกท่ีรวดเร็วมั่นใจทำให้ภาพมีความ
เคล่ือนไหวอย่างอิสระมีชีวิตชีวา โดยปล่อยให้ผลของเทคนิคนั้นแสดงคุณสมบัติออกมาอย่างเต็มท่ี 
ช่วยเสริมความมั่นใจให้ผู้สร้างสรรค์ได้ปรับใช้กับเทคนิคการสร้างสรรค์ผลงาน  

 4. แกร์ฮาร์ด ริชเตอร์ จากการศึกษาทบทวนผลงานของเจอร์ฮาร์ด ริชเตอร์ผู้สร้างสรรค์ได้พบ
ประเด็นท่ีสนใจและเกี่ยวข้องคือ การลดทอนรูปทรง ผู้สร้างสรรค์ลดทอนรูปทรงด้วยการทำให้เส้นมี
ความเบลอเช่นกันกับริชเตอร์ จากเทคนิคการขูดเช็ดสีท่ีมีทิศทางพาดผ่านรูปทรงจึงทีให้รูปทรงไม่
คมชัด กลายเป็นความส่ันและเคล่ือนไหวมากขึ้น ในผลงานผู้สร้างสรรค์ไม่เน้นเรื่องรูปทรงมากนัก แต่
ได้ให้ความสำคัญกับเส้นสีท่ีสดและมีความเคล่ือนไหวในภาพ สอดคล้องกับการถ่ายทอดภาพมาจาก
จินตนาการท่ีได้เห็นสีสันในธรรมชาติท่ีเคล่ือนไหว นำมาสู่ความสัมพันธ์ด้วยเทคนิคและรูปแบบ
นามธรรมเช่นกัน 

 สรุปส่ิงท่ีได้รับจากผลงานศิลปินท้ัง 4 คน เป็นส่วนเสริมให้กับ “คำตอบ” ท่ีได้จาก “คำถาม” 
ในงานสร้างสรรค์ท่ีว่า “อะไรคือส่ิงท่ีพบในผลงานสร้างสรรค์ชุดสุนทรียภาพแห่งความสุข : การ
เคล่ือนไหวของแสงและสี” จึงพบว่ามี 2 ข้อ คือ   

การขับเพิ่มสีให้สดมากขึ้นกว่าท่ีเห็นจริงจากธรรมชาติหรือจากจินตนาการ  
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ตารางท่ี 1 แสดงระดับของการขับเพิ่มสีในผลงาน 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

สรุปการเปรียบเทียบจากศิลปินท้ัง 4 คนท่ีแสดงถึงการขับเพิ่มสีในผลงานท่ีมากขึ้นนั้น พบว่า 
Gerhard Richter มีการขับเพิ่มสีได้มากท่ีสุดเนื่องจากสีนั้นออกมาจากจินตนาการโดยไร้สีท่ีเป็น
ต้นแบบของการแสดงออก Claude Monet มีการขับเพิ่มสีอยู่ในระดับมากเนื่องจากภาพต้นแบบนั้น
ไม่ได้มีสันอย่างท่ีได้พบในผลงานจึงมีส่วนของการถ่ายทอดจินตนาการอยู่มาก สวัสด์ิ ตันติสุข มีการขับ
เพิ่มสีอยู่ในระดับปานกลางเนื่องจากมีการใช้น้ำหนักเข้มของสีเป็นปริมาณมากจึงทำให้การแสดงของสี
นั้นลดลง และอนันต์ ปาณินท์ มีการขับเพิ่มสีอยู่ในระดับน้อยเนื่องจากการเน้นไปท่ีการแสดงออกของ
น้ำหนักของสีดำมากกว่าท่ีจะเน้นไปท่ีการใช้สีท่ีสด ส่วนผลงานของผู้สร้างสรรค์อยู่ในระดับมาก
เนื่องจากยังต้องการอาศัยความงามของสีจากธรรมชาติท่ีเป็นต้นแบบของสีอยู่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ระดับของการขับเพิ่มสีในผลงาน 

ระดับท่ี 1 

น้อย 

ระดับ 2 

ปานกลาง 

ระดับ 3 

มาก 

ระดับ 4 

มากท่ีสุด 

 

 

 

 

 

   

อนันต์ ปาณินท์ สวัสด์ิ ตันติสุข Claude Monet Gerhard Richter 

ระดับการขับเพิ่มสีในผลงานของผู้สร้างสรรค์ 
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การเพิ่มความเคล่ือนไหวของฝีแปรงในงานจิตรกรรมไปสู่การเป็นกึ่งนามธรรมและนามธรรม 

 

ตารางท่ี 2 แสดงระดับของการเคล่ือนไหวในผลงานฝีแปรงในผลงานจิตรกรรม 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 สรุปการเปรียบเทียบจากศิลปินท้ัง 4 คนท่ีมีการแสดงออกของการเคล่ือนไหวในผลงานนั้น 
พบว่า Gerhard Richter มีระดับของการเคล่ือนไหวในผลงานไปสู่กึ่งนามธรรมและนามธรรมท่ีมาก
ท่ีสุดเนื่องจากมีการใช้อารมณ์ในการถ่ายทอดเทคนิคได้อย่างรวดเร็วฉับพลันจากความรู้สึกภายใน
ออกมาได้อย่างอิสระและไม่แสดงรูปทรงใดๆ อนันต์ ปาณินท์ มีระดับของการเคล่ือนไหวในผลงาน
ไปสู่กึ่งนามธรรมและนามธรรมอยู่ในระดับมากเนื่องจากเทคนิคท่ีนำเสนอมีความฉับพลันมากมีการ
ลดทอนรูปทรงต้นแบบออกไปมากเช่นกัน สวัสด์ิ ตันติสุข มีระดับของการเคล่ือนไหวในผลงานไปสู่กึ่ง
นามธรรมและนามธรรมอยู่ในระดับปานกลางเนื่องจากมีการอาศัยรูปทรงจากต้นแบบธรรมชาติจึงมี
ความเป็นกึ่งนามธรรมอยู่มากกว่านามธรรม และ  Claude Monet มีระดับของการเคล่ือนไหวใน
ผลงานไปสู่กึ่งนามธรรมและนามธรรมอยู่ในระดับน้อยเนื่องจากยังพบรูปทรงจากต้นแบบความคิดอยู่
ในงานและการเคล่ือนไหวของงานยังให้ความรู้สึกท่ีน้อย ส่วนผลงานของผู้สร้างสรรค์นั้นอยู่ในระดับ
มากเนื่องจากเส้นสีท่ีแสดงออกมามีความฉับพลันจากจินตนาการแต่ก็ยังมีการแสดงรูปทรงจาก
ต้นแบบความคิดเหลืออยู่ 

 

ระดับของการเคล่ือนไหวในผลงานจิตรกรรมไปสู่ กึ่งนามธรรมและนามธรรม 

ระดับท่ี 1 

น้อย 

ระดับ 2 

ปานกลาง 

ระดับ 3 

มาก 

ระดับ 4 

มากท่ีสุด 

 

 

 

 

 

   

Claude Monet สวัสด์ิ ตันติสุข อนันต์ ปาณินท์ Gerhard Richter 

ระดับการเคล่ือนไหวในผลงานผู้สร้างสรรค์ 
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สรุปการเปรียบเทียบประเด็นสำคัญของผลงานศิลปินท้ัง 4 คน ท่ีมีส่วนเกี่ยวข้องกับผลงานท่ี
สร้างสรรค์ได้ดังนี้  

ตารางท่ี 3 สรุปการเปรียบเทียบประเด็นสำคัญของผลงานศิลปินทั้ง 4 คน 
             ประเด็น 

ศิลปิน 

ลดทอนรูปทรง เพิ่มเติมสี 

มากขึ้น 

ยังคงเหลือ
รูปทรง 

มีความเป็น
นามธรรม 

 แสดงความ
เคล่ือนไหว 

1. Claude Monet 

 

 

 

 

ภาพท่ี 12 

พบการลดทอน
รูปทรงด้วยสีและฝี
แปรงที่ทับซ้อนกัน
หลายชั้น 

พบการขับเพ่ิมสีจาก
ต้นแบบจริง 

 

 

 

ยังคงเหลือ
รูปทรงให้
เห็นแต่ไม่
ชัดเจน 

      

 

- 

พบฝีแปรงที่
รวดเร็วแสดง
ถึงอารมณ์
เคลื่อนไหวใน
อากาศ 

2. สวัสด์ิ ตันติสุข 

 

 

 
ภาพท่ี 16 

พบการลดทอน
รูปทรงจากภาพ
ธรรมชาติจรงิ 

พบการขับเพ่ิมสีให้
สดใสมากข้ึนกว่า
ภาพธรรมชาติจริง 

ยังคงเหลือ
รูปทรงต้นไม้
ให้เห็นแต่ไม่
ชัดเจน 

ลดทอน
รูปทรงต้นไม้
ออกไปมาก
เหลือเพียง
ทัศนธาตุของสี
และเส้น 

พบการปาด
ป้ายสีด้วยฝี
แปรงที่รวดเร็ว 

3. อนันต์ ปาณินท์ 

 

 

 
ภาพท่ี 20 

แสดงการลดทอน
รูปทรงจากรูปร่าง
ของคนออกไป
มาก 

 

 

- 

 

 

- 

ไร้รูปทรงที่
ชัดเจน ใช้
อารมณ์ผ่าน
การเช็ดสีอย่าง
ฉับพลัน 

มีเทคนิคการ
ใช้เทคนิคเช็ด
สีสีอย่าง
ฉับพลัน 

4. Gerhard Richter 

 

 

 
 

ภาพท่ี 24 

 

 

- 

มีการใช้สีสดอย่าง
ชัดเจนและเป็นสี
จากจินตนาการ 

 

 

- 

ไร้รูปทรงที่
ชัดเจน แสดง
อารมณ์ด้วย
เทคนิคการ
ปาดสี 

แสดงความ
เคลื่อนไหว
ด้วยฝีแปรงที่
รวดเร็ว 
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สรุปในบททวนวรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับผลงานของผู้สร้างสรรค์นี้ การต้ังคำถามต่างๆท่ีได้
จากส่ิงท่ีปรากฏในผลงานนั้นมีความสำคัญมาก และจากการทบทวนวรรณกรรมหลักการแนวคิด 
ปรัชญา ทฤษฎี รวมถึงลัทธิทางศิลปะและผลงานของเหล่าศิลปินท่ีได้เคยสร้างสรรค์มาแล้วก่อนหน้า 
ก็พบคำตอบว่าในผลงานของผู้สร้างสรรค์ นั้นมีส่วนประกอบท่ีสำคัญอันได้แก่ 

 1. เรื่องสี กับคำถามท่ีว่า “ทำไมไม่ใช้สีดำ” จึงสอดคล้องกับทฤษฎีเรื่องสีของแสงท่ีว่าใน
แสงอาทิตย์นั้นไม่มีสีดำ  แล้วจึงได้ขยายผลว่าผู้ท่ีได้นำแนวทางวิทยาศาสตร์นี้มาใช้ในการสร้างสรรค์
จิตรกรรมก็คือลัทธิอิมเพรสช่ันนิสม์ และศิลปินโคลด โมเนต์ก็คือผู้ท่ีสร้างสรรค์ออกมาได้อย่างดีเย่ียม 
และมีการ “เพิ่มสี”จากจินตนาการร่วมเข้าไปด้วย โดยใช้ฝีแปรงท่ีฉับพลันเน้นท่ีการตวัดป้ายสีอย่าง
ฉับพลันและแสดงถึงบรรยากาศสีแสงในช่วงเวลานั้นได้อย่างสวยงามเทคนิคการใช้สีจึงส่งผลดีต่อการ
นำมาปรับใช้สีของผู้สร้างสรรค์เพื่อจะนำไปพัฒนาต่อยอดในผลงานต่อไป  

 2. เรื่องเส้นและรูปทรง จากคำถามว่า “ทำไมถึงมีเส้น” มีการ “เพิ่ม” เส้นท่ีเคล่ือนไหว 
“ลดทอน” ความเป็นจริงจากธรรมชาติท่ีเห็น และเมื่อทบทวนวรรณกรรมลัทธิศิลปะท่ีได้เกิดขึ้น
มาแล้วจึงสัมพันธ์ได้กับศิลปะกึ่งนามธรรมและนามธรรม คือ ลดทอนรูปทรงรายละเอียดจากรูปทรง
ดอกไม้จากธรรมชาติจริงออก และแสดงออกเป็นรูปทรงท่ีเป็นลักษณะของเส้นท่ีเป็นแก่นของรูปทรง
จากจินตนาการผสมผสานกับดอกไม้ และใช้การแสดงออกของทัศนธาตุไม่เน้นเรื่องราว เช่น เน้นเส้น
และสี ผสมผสานกับอารมณ์ท่ีเคล่ือนไหวของสีภายใน แสดง “แก่นแท้” ถ่ายทอดจินตนาการภายใน
ออกมา แต่บางส่วนก็ยังคงไว้บ้างถึง “รูปทรงจากต้นแบบ” ไม่แสดงอย่างเหมือนจริง จึงสอดคล้องกับ
ศิลปะกึ่งนามธรรม ศิลปินในแนวทางนี้ท่ีเกี่ยวข้องกับผู้สร้างสรรค์ได้แก่ เจอร์ฮาร์ด ริคเตอร์  อนันต์ 
ปาณินท์ และสวัสด์ิ ตันติสุข ซึ่งการท่ีได้ทบทวนศึกษาวิเคราะห์ผลงานของศิลปินเหล่านี้แล้วก็ได้ทำ
ให้ผลจากการตอบคำถามในผลงานนั้นมีชัดเจนมากขึ้น และเป็นการ “เปิดช่อง” ในการผสมผสาน
เทคนิคเพื่อนำไปปรับใช้พัฒนาผลงานในชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของแสงและ
สี” นี้ให้ดียิ่งขึ้นไป 
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บทที่ 3  
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 

 
การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของสีและ

แสง” โดยสามารถสร้างกรอบแนวคิดได้ ดังนี้  
 

 
 
ภาพท่ี 26 กรอบแนวความคิดการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม 
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กรอบแนวความคิดการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การ
เคล่ือนไหวของสีและแสง” มีส่วนประกอบหลักอยู่ 4 ประการคือ  

สี มีการใช้หลักการสีของแสงและสีของศิลปะ เช่น การถ่ายทอดจินตนาการสีของดอกไม้
ต้นไม้ในห้วงเวลาของแสงสีและให้มีความสัมพันธ์กลมกลืนกับอารมณ์ของสีกับเทคนิคท่ีทำให้รู้สึกถึง
การเคล่ือนไหวของสี การทำให้สีเป็นประกายด้วยการใช้สีคู่ตรงข้ามและขณะเดียวกันก็ให้สีมีความ
กลืนและมีความสอดคล้องกันของสี  

อิมเพรสช่ันนิสม์ คืออิทธิพลทางผลงานศิลปะท่ีผู้สร้างสรรค์ให้ความสนใจในเรื่องของการ
เคล่ือนไหวของสีจากฝีแปรงท่ีรวดเร็วของศิลปินโคลด์ โมเนต์ รวมถึงการถ่ายทอดจินตนาการการ
เคล่ือนไหวของสีแสงของดอกไม้ต้นไม้กับห้วงเวลาท่ีประทับใจด้วย 

กึ่งนามธรรม คือรูปแบบทางจิตรกรรมท่ีปรากฏขึ้นในผลงาน และเป็นหลักยึดปฏิบัติในการ
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของสีและแสง”เพราะมี
การถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกจากโลกจินตนาการการลดทอนรูปทรงจากภาพดอกไม้จากความเป็น
จริงออก และเพิ่มเติมในการแสดงอารมณ์ผ่านเทคนิคการขูดเช็ดสีและฝีแปรงอย่างฉับพลันในแบบ
นามธรรม 

ศิลปิน ให้แรงบันดาลใจกับผู้สร้างสรรค์ในเรื่องของรูปแบบของผลงานจิตรกรรมโดยแบ่งออก
ได้เป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มท่ีให้อิทธิพลเรื่องของจินตนาการจากการใช้สี เช่น ได้รับการสร้างบรรยากาศ
ของแสงสีด้วยการทับซ้อนการของสีหลายช้ันและการใช้ฝีแปรงท่ีรวดเร็วและลดทอนขอบคมจากภาพ
ต้นแบบจากโคลด์ โมเนต์ และได้รับการเพิ่มความสดใสของสีและการถ่ายทอดอารมณ์กับการใช้
ทิศทางจากฝีแปรงเพื่อให้ภาพมีความความเคล่ือนไหวมากข้ึน 
          ผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของสีและแสง” มีวิธีการ
อธิบายและแบ่งกระบวนการสร้างสรรค์ออกเป็น 4 ขั้นตอน ดังนี้   

1. ขั้นตอนการเก็บข้อมูลความประทับใจจากธรรมชาติ 
2. ขั้นตอนทำโครงสร้างของภาพจากการถ่ายทอดจินตนาการ 
3. ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม 
4. ขั้นตอนการนำเสนอผลงานในพื้นท่ีสาธารณะ                                           

1. ขั้นตอนเก็บข้อมูลความประทับใจจากธรรมชาติ  
ส่ิงแวดล้อมในธรรมชาติ เช่น ดอกไม้ ใบไม้ ต้นไม้ นั้น ประกอบไปด้วยสีสันท่ีมากมายใน

หลากหลายรูปทรง ซึ่งเมื่อผู้สร้างสรรค์ได้พบเห็นมุมมองท่ีประทับใจกับสีสีนนั้นจะเกิดความสุขความ
สบายใจ และสีสันของดอกไม้ใบไม้นั้นเป็นต้นกำเนิดท่ีทำให้เกิดภาพในจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ ซึ่ง
ภาพในจินตนานั้นคือภาพสีสันของดอกไม้และใบไม้กำลังเคล่ือนไหว เล่ือนไหลไปมาคล้ายกับคล่ืนน้ำ 
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ทำให้เกิดเป็นแรงบันดาลในการถ่ายทอดอารมณความรู้สึกนั้น สร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมชุด 
“สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของสีและแสง” และจะทำการอธิบายวิธีการสร้างสรรค์
ผลงานในลำดับต่อไป 

 

 
ภาพท่ี 27 ภาพข้อมูลต้นแบบจากธรรมชาติ 

 

การเก็บข้อมูลนั้นใช้วิธีการลงพื้นท่ีท่ีมีดอกไม้ต้นไม้ท่ีให้ความประทับใจและทำการบันทึกภาพ
ด้วยกล้องถ่ายรูป โดยการบันทึกภาพสามารถเก็บข้อมูลได้หลากหลาย เช่น ในช่วงฤดูกาล ช่วงเวลา
และสถานท่ี จะผลของสีสันบรรยากาศท่ีแตกต่างกันออกไป ซึ่งภาพข้อมูลท่ีบันทึกในช่วงฤดูร้อน และ
ในช่วงเวลาท่ีมีแสงแดดนั้นจะได้ภาพข้อมูลท่ีให้ค่าน้ำหนักอ่อนมากมากกว่าภาพข้อมูลดอกไม้ท่ีบันทึก
ในช่วงแสงน้อยหรือยามค่ำคืน ทำให้ผู้สร้างสรรค์ได้มีข้อมูลท่ีหลากหลายมากขึ้นและจะส่งผลกับการ
ใช้ “คู่ชุดสี” ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมด้วย 

 

 

 

 

 



  
 

65 

2. ขั้นตอนทำโครงสร้างของภาพจากการถ่ายทอดจินตนาการ  
เมื่อเก็บข้อมูลจากการถ่ายรูปบันทึกภาพแล้วนั้น จะนำภาพมาทำการคัดเลือกภาพข้อมูลเพื่อ

ใช้เป็นต้นแบบท่ีจะนำไปสร้างสรรค์งานจิตรกรรม ซึ่งการคัดเลือกภาพนั้นจะเลือกภาพท่ีประทับใจ
และช่วยสร้างจินตนาการให้แก่ผู้สร้างสรรค์ได้ เช่น ภาพชุดสี ม่วง หรือ ภาพกลุ่มชุดสีเหลือง ซึ่งแต่ละ
ภาพท่ีเลือกจะส่งผลต่อแนวความคิดในการเลือกใช้สีในผลงานจิตรกรรม  

 

 
 

ภาพท่ี 28 ภาพร่างลายเส้น 
 

การร่างภาพต้นแบบ โดยภาพร่างนี้แบ่งออกได้เป็น 2 รูปแบบ คือ ภาพร่างลายเส้น (ภาพท่ี 
28) และภาพร่างแบบดิจิทัล (ภาพท่ี 29) ซึ่งความสำคัญของการร่างภาพท้ัง 2 รูปแบบนี้จะช่วยในการ
กำหนดทิศทางของเส้นและสี รวมถึงหน้ำหนักท่ีจะนำไปสร้างสรรค์ให้ปรากฏในผลงานจิตรกรรม 
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ภาพท่ี 29 ภาพร่างแบบดิจิทัล 
 

ภาพร่างลายเส้น คือ การสร้างแบบร่างลักษณะขาวดำ โดยการวาดเส้นด้วยดินสอและปากกา 
เพื่อเป็นการกำหนดทิศทางของเส้น กำหนดกลุ่มน้ำหนักอ่อน กลางและเข้ม รวมไปถึงการจัด
องค์ประกอบแสดงให้เห็นถึงภาพรวมของภาพผลงาน และเป็นการทดลองถ่ายทอดอารมณ์ให้ภาพ
รู้สึกเคล่ือนไหวผ่านการวาดเส้น  

 ภาพร่างแบบดิจิตอล คือ การร่างภาพด้วยการใช้ประบวนการของโปรแกรมสำเร็จรูป        
โฟโตช็อป (photoshop) โดยใช้เครื่องมือ Smudge Tool ซึ่งเทคนิคนี้สามารถทำให้สีของภาพเล่ือน
ไหลเข้าหากันได้ ผลของภาพท่ีได้นั้นทำให้ภาพมีความรู้สึกถึงความเคล่ือนไหวของสีสันขึ้ นมาได้ด่ัง
ภาพในจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ ซึ่งเป็นการช่วยให้แบบร่างนั้นมีทิศทางของเส้นสีและกำหนดกลุ่ม
น้ำหนักของสีได้เป็นอย่างดี สร้างความชัดเจนก่อนการท่ีจะเริ่มดำเนินการสร้างเป็นงานจิตรกรรม
ต่อไป 

 

3. ขั้นตอนในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม  
 ขั้นตอนในกระบวนการสร้างสรรค์ คือการอธิบายวิธีการและเทคนิคในการสร้างสรรค์ โดย
สามารถแบ่งออกได้เป็น 4 ขั้นตอน โดยจะยกตัวอย่างขั้นตอนการสร้างสรรค์ในผลงานช่ือ 
“สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 17” ดังนี้   

3.3.1 การเตรียมพื้นผิวผ้าใบ คือ การทำพื้นผิวผ้าใบให้เรียบด้วยสีอะครีลิคสีขาว 
จากนั้นสร้างพื้นผิวโดยการปาดป้ายสีให้หนานูนด้วยแปรง ซึ่งจะเกิดพื้นผิวของเส้นท่ีมีความนูนขึ้น
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เล็กน้อยจากพื้นผ้าใบ เพื่อให้เส้นท่ีนูนขึ้นนั้นแสดงผลเป็นเส้นสีในขั้นตอนของการลงสีในขั้นตอนการ
ใช้สีต่อไป  

 

 
 

ภาพท่ี 30 การสร้างพื้นผิวเตรียมพื้นผ้าใบ 
 

3.3.2 การลงสีช้ันท่ี 1 คือ การลงสีอะครีลิคด้วยน้ำหนักสีท่ีให้ค่าน้ำหนักอ่อน เพื่อ
เป็นการสร้างบรรยากาศกำหนดโครงสร้างของสีโดยรวมของภาพ และการลงสีช้ันท่ี 1 นี้จะแสดงผลใน
การทับซ้อนกันของสีในช้ันท่ี 2 และขั้นตอนการขูดเช็ดสีต่อไป  

 

 
 

ภาพท่ี 31 ภาพรวมของสีบรรยากาศของสีช้ันท่ี 1 
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ภาพท่ี 32 ภาพแสดงรายละเอียดของการลงสีช้ันท่ี 1 
 

3.3.3 การลงสีช้ันท่ี 2 คือ ขั้นตอนการลงสีน้ำมันทับลงบนสีช้ันท่ี 1 ท่ีแห้งแล้ว โดย
เนื้อสีน้ำมันท่ีใช้จะมีท้ังการใช้สีแบบบางใสและเปียกชุ่ม และในการลงสีลักษณะนี้จะเป็นขั้นตอนใน
การ 

อธิบายขั้นตอนการขูดเช็ดสีต่อไป โดยความสำคัญในขั้นตอนนี้จะเป็นการสร้างสีท่ีให้
ค่าน้ำหนักเข้ม และด้วยการทับซ้อนกันของสี จึงทำให้เกิดเป็นสีอื่นๆเกิดขึ้นในงาน  
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ภาพท่ี 33 การลงสีช้ันท่ี 2  
 

3.3.4 การขูดเช็ดสี คือ วิธีการนี้จะทำขณะท่ีสีจากการลงสีช้ันท่ี 2 นั้นยังไม่แห้ง โดย
แบ่งเป็น 2 ลักษณะคือ การขูดสีและการเช็ดสี โดยทำการขูดสีด้วยวัสดุ เช่น พู่กันหัวยาง และแผ่น
ยางท่ีมีความยืดหยุ่น ซึ่งขนาดของแผ่นยางท่ีแตกต่างกันนั้นจะให้ผลของเส้นท่ีแตกต่างกัน การใช้วิธีนี้
จะทำให้ภาพเกิดเส้นท่ีมีลักษณะคมชัด ส่วนการเช็ดสีนั้นจะใช้วัสดุ เช่น ผ้าและกระดาษซับสี ผลของ
การเช็ดสีนี้จะแสดงผลของลักษณะเส้นท่ีนุ่มนวล ขอบไม่แข็งคมชัด ช่วยสร้างทิศทางของเส้นใน
ลักษณะท่ีแตกต่าง แต่ให้ผลของเส้นท่ีแสดงถึงอารมณ์ท่ีมีความเคล่ือนไหวอยู่ภายในภาพ   

 

 
 

ภาพท่ี 34 ขั้นตอนการขูดเช็ดสี 
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ภาพท่ี 35 รายละเอียดผลการขูดเช็ดสีท่ีเสร็จสมบูรณ์ ในผลงาน “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 
17”  

 
เมื่อผ่านขั้นตอนการขูดเช็ดสีแล้วนั้น เมื่อสีแห้งทำการเคลือบด้วยวานิช (Gloss 

Vanish) ชนิดใช้สำหรับเคลือบผิวหน้าผลงานจิตรกรรมสีน้ำมัน เพื่อรักเป็นการรักษาผิวหน้างานและ
ทำให้สีของภาพนั้นดูสดใสดูเงางามเพิ่มมากขึ้นและเพื่อสร้างความคงทนปกป้องผิวหน้าผลงานอีกด้วย 
การเคลือบภาพจึงถือเป็นการเสร็จส้ินขั้นตอนการสร้างสรรค์งานจิตรกรรม 

 
3.3.5 การกำหนดโครงสร้างบรรยากาศของสี 
ผู้สร้างสรรค์ได้กำหนดโครงสร้างบรรยากาศของสีในแต่ละผลงานโดยการเลือก

ภาพถ่ายข้อมูลต้นแบบท่ีประทับใจและผู้สร้างสรรค์จินตนาการเพิ่มเติมสีสันเข้าไป เช่น ภาพต้นแบบท่ี
มีดอกไม้สีม่วงปริมาณมากประกอบกับช่วงเวลาท่ีมีแสงแดดน้อย จะทำให้จินตนาการเกิดบรรยากาศ
ของสีม่วง ฟ้า (ตัวอย่างจากภาพ “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 27”)   
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ภาพท่ี 36 ภาพเปรียบเทียบการกำหนดโครงสร้างบรรยากาศของสี 
 

3.3.6 โครงของสีกับช่วงเวลา 
ช่วงเวลนั้นมีผลกับการกำหนดโครงสี เช่น สีสันของดอกไม้สีชมพูท่ีอยู่ในช่วงเวลา

กลางค่ำคืน จะส่งผลให้เกิดจินตนาการถึงโครงสีท่ีมีน้ำหนักเข้ม และถ่ายทอดออกในโครงสีชมพูเข้ม 
ม่วงเข้ม น้ำเงินเข้ม เป็นต้น (ตัวอย่างจากภาพ “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 24”) 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 37 ภาพตัวอย่างเปรียบเทียบการกำหนดโครงสีกับช่วงเวลา 
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3.3.7 ความเคลื่อนไหวของเส้นและสี ทิศทางของเส้นกับความกลมกลืนของสี 
เส้นและสีในผลงานสร้างสรรค์นั้นมีปริมาณมากกระจายอยู่ท่ัวท้ังภาพ ทำให้รู้สึกถึง

ความเคล่ือนไหวภายในภาพ เส้นและสีเกิดขึ้นจากจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ท่ีเพิ่มเติมปริมาณขึ้น
จากภาพข้อมูลดอกไม้จริง ทิศทางของเส้นมีการกระจายเช่ือมต่อ เล่ือนไหลไปท่ัวภาพ ทำให้เส้นและสี
ในภาพเกิดความกลมกลืน (ตัวอย่างจากภาพ “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 28”) 

 

 
 

ภาพท่ี 38 ความเคล่ือนไหวของเส้นและสี ทิศทางของเส้นกับความกลมกลืนของสี 
 

3.3.8 ขนาดของผลงาน 
ขนาดของภาพวาดท่ีใหญ่มีส่วนสำคัญกับการสร้างสรรค์เทคนิคการขูดเช็ดสี เพราะ

ต้องทำด้วยอารมณ์ท่ีฉับพลัน พื้นท่ีท่ีใหญ่จึงเหมาะสมและรองรับการขูดเช็ดสี เพื่อให้ทิศทางของเส้นสี
นั้นแสดงผลออกมาได้อย่างอิสระ และขนาดท่ีใหญ่ยังช่วยกระตุ้นการรับรู้ทางการเห็นอารมณ์ของสีสัน
ในผลงานได้อย่างเต็มท่ี เช่น ภาพ “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 28” มีขนาด 200 x 245 ซม. 
ท่ีมีบรรยากาศของภาพเป็นโทนสีแดง ผู้ชมจะรับรู้ถึงอารมณ์ของเส้นและสีในผลงานได้อย่างเต็มท่ี 
(ตัวอย่างจากภาพ “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 28”) 
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ภาพท่ี 39 เปรียบเทียบขนาดของผลงานกับขนาดของตัวผู้สร้างสรรค์ 
                              
4. ขั้นตอนการนำเสนอผลงานในพื้นที่สาธารณะ  

การนำเสนอผลงานจิตรกรรมสร้างสรรค์ชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของ
สีและแสง” มีการนำเสนอเผยแพร่ผลงานสู่สาธารณะชน ตามข้อกำหนดของหลักสูตรท่ีมีการ
กำหนดให้ต้องเผยแพร่ผลงานในพื้นท่ีสาธารณะ 2 ครั้ง โดยมีลำดับข้ันตอน ดังนี้        

1. เสนอเอกสารโครงการต่อคณะกรรมการหอศิลป์เพื่อจัดนิทรรศการศิลปกรรม  
2. ติดต้ังผลงานและประชาสัมพันธ์การแสดงผลงาน 
3. จัดพิธีเปิดนิทรรศการตามความเหมาะสมและครบถ้วนกระบวนการ 
4. จัดบรรยายผลงานเพื่อนำเสนอความก้าวหน้าผลงานวิทยานิพนธ์ต่อคณะกรรมและผู้ชม 
5. เก็บผลงานท่ีใช้จัดแสดงนิทรรศการศิลปกรรม      

  สรุปในบทท่ี 3 คือการอธิบายถึงรายละเอียดในกระบวนการสร้างสรรค์และอธิบายส่ิงท่ี
ปรากฏของทัศนธาตุในผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของสีและ
แสง” โดยแบ่งออกเป็น 4 ขั้นตอน ได้แก่   

ขั้นตอนท่ี 1 คือการเก็บข้อมูลความประทับใจจากธรรมชาติ ด้วยการถ่ายภาพดอกไม้ใบไม้ใน
ช่วงเวลาท่ีผู้สร้างสรรค์ประทับใจและทำให้เกิดภาพจินตนาการเล่ือนไหลของสีสันดอกไม้ใบไม้ขึ้นในใจ 
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ซึ่งภาพข้อมูลนี้จะเป็นการเลือกคู่สี บรรยากาศของสี และทิศทางของเส้นท่ีจะเกิดขึ้นในการสร้างสรรค์
เป็นผลงานจิตรกรรม 
  ขั้นตอนท่ี 2 คือการทำโครงสร้างของภาพจากการถ่ายทอดจินตนาการ จากท่ีได้คัดเลือก
ภาพถ่ายข้อมูลต้นเบื้องต้นแล้ว ทำการร่างภาพโดยมีสองแบบร่างคือ การร่างภาพด้วยการวาดเส้น 
และการวาดด้วยการใช้เครื่องมือ Smudge Tool ในโปรแกรมโฟโตช็อปในคอมพิวเตอร์ เพื่อเป็นการ
กำหนดภาพรวม โครงสร้างและทิศทางของเส้นในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม 

ขั้นตอนท่ี 3 คือการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม เริ่มด้วยการสร้างพื้นผิวบนผ้าใบลักษณะทำ
ให้เกิดเส้นนูนด้วยสีอะครีลิค และลงสีช้ันท่ี 1 โดยการระบายสีอะครีลิคน้ำหนักอ่อนเพื่อสร้าง
บรรยากาศของสีโดยรวม และลงสีช้ันท่ี 2 เป็นสีน้ำมันน้ำหนักเข้มลักษณะเปียกชุ่มและบางใสทับซ้อน
บนสีช้ันท่ี 1 และทำการขูดเช็ดสี      

ขั้นตอนท่ี 4 คือการแสดงขั้นตอนในการนำเสนอผลงานในพื้นท่ีสาธารณะชน โดยเสนอ
ผลงานจิตรกรรมสร้างสรรค์ชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของสีและแสง” มีการ
นำเสนอเผยแพร่ผลงานสู่สาธารณะชน ตามข้อกำหนดของหลักสูตรท่ีมีการกำหนดให้ต้องเผยแพร่
ผลงานในพื้นท่ีสาธารณะ 2 ครั้ง 
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บทที่ 4  
การคลี่คลายพัฒนาผลงานและการวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 

 

การคล่ีคลายพัฒนาผลงานและการวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข 
: การเคล่ือนไหวของสีและแสง” เป็นการอธิบายในแต่ละส่วนของพัฒนาการในผลงานวิทยานิพนธ์ท่ี
ได้สร้างสรรค์ขึ้น โดยแบ่งออกเป็น 4 ช่วง ได้แก่  

1. ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ 

2. ช่วงเริ่มวิทยานิพนธ์ 

3. ช่วงวิทยานิพนธ์  

4. ช่วงสรุป  

 

1. ช่วงก่อนวิทยานิพนธ ์  
 ผลงานชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของสีและแสง” มีแนวความคิดในการ
นำเสนอภาพความงามจากการเคล่ือนไหวของสีสันในจินตนาการ ท่ีได้รับความประทับใจจากสีสัน
ต้นไม้ ใบไม้และดอกไม้ในธรรมชาติรอบตัว และนำมาถ่ายทอดเป็นภาพผลงานจิตรกรรมเทคนิคสี
น้ำมัน รูปแบบกึ่งนามธรรม เพื่อแสดงออกถึงห้วงอารมณ์แห่งความงามและความสุข มีการคล่ีคลาย
พัฒนาผลงานโดยในช่วงก่อนวิทยานิพนธ์นี้สามารถแบ่งการวิเคราะห์ออกได้เป็น 2 ระยะ คือ ระยะ
เตรียมวิทยานิพนธ์ 1 และ ระยะเตรียมวิทยานิพนธ์ 2 

1.1 ระยะเตรียมวิทยานิพนธ์ 1 การสร้างสรรค์ผลงานในช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะเตรียม
วิทยานิพนธ์ 1 เป็นช่วงเริ่มต้นในการสร้างสรรค์ โดยท่ีมาของรูปทรงและสีนั้นได้มาจากความ
ประทับใจจากต้นไม้ใหญ่ท่ีอุดมสมบูรณ์ ท่ีมีกิ่งก้านใบให้ความร่มเย็น จึงนำความประทับใจนั้น
ถ่ายทอดโดยการลดทอนรูปทรงจากภาพธรรมชาติต้นแบบ เน้นเพิ่มเติมจินตนาการโดยการใช้เพิ่มเติม
สีบรรยากาศและรูปทรงในลักษณะของเส้น ให้ความรู้สึกถึงอารมณ์ความเคล่ือนไหวอยู่ในภาพ 
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ภาพผลงานในช่วงก่อนวิทยานพินธ์ ระยะเตรียมวิทยานิพนธ์ 1 

 

 
 

ภาพท่ี 40 “ในร่มเงา 1”, 100x120 ซม., สีน้ำมันบนแผ่นไม้, 2558 
 

 
 

ภาพท่ี 41 “ในร่มเงา 2”, 100x120 ซม., สีน้ำมันบนแผ่นไม้, 2558 
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ภาพท่ี 42 “ในร่มเงา 3”, 120x100 ซม., สีน้ำมันบนแผ่นไม้, 2558 
 

 
 

ภาพท่ี 43 “ร่มเย็น 4”, 160 x 145 ซม., สีน้ำมันบนผ้าใบ, 2558. 
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ภาพท่ี 44 “ร่มเย็น 5”, 145 x 240 ซม., สีน้ำมันบนผ้าใบ, 2558. 
 
 

 
 

ภาพท่ี 45 “ร่มเย็น 6”, 145 x 240 ซม., สีน้ำมันบนผ้าใบ, 2558 
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ภาพท่ี 46 ภาพตัวอย่างเปรียบเทียบระหว่างภาพข้อมูลกับภาพผลงานในช่วงระยะท่ี 1 “ร่มเย็น 1”, 
145 x 240 ซม., สีน้ำมันบนผ้าใบ, 2558. 

 

สรุปการวิเคราะห์ผลงานระยะการสร้างสรรค์ผลงานช่วงเตรียมวิทยานิพนธ์ 1 พบว่า สีท่ีใช้
แสดงความสดใสสว่างไม่มาก สีค่าน้ำหนักเข้มท่ีใช้มีปริมาณมากทำให้ภาพดูคล้ำ มืดทึบ จึงทำให้ภาพ
มีความรู้สึกท่ีลึกลับ หม่นหมองเกินไป ส่วนความเป็นนามธรรมในภาพนั้น เกิดจากการลดทอน
รายละเอียดและเพิ่มเติมจินตนาการของสีท่ีทำให้ภาพดูเข้มทึบมากกว่าภาพต้นแบบ ทิศทางของเส้นท่ี
เกิดจากฝีแปรงในภาพทำให้ภาพมีความเคล่ือนไหว โดยรวมแล้วยังไม่แสดงถึงเอกลักษณ์เฉพาะตัวของ
ผู้สร้างสรรค์เท่าทีควร  

 

1.2 ระยะเตรียมวิทยานิพนธ์ 2 คือ ช่วงค้นหาแนวทางเพื่อการพัฒนาในส่วนต่างๆ เช่น ปรับ
เพิ่มสีให้มีความสดใสมากขึ้นและแสดงความหลากหลายของการใช้เส้นจากสีฝีแปรงมากขึ้น ด้าน
รูปทรงยังคงการลดทอนรายระเอียดจากภาพต้นแบบออกไปและผสมผสานรูปทรงท่ีออกมาจาก
จินตนาการมากข้ึน 
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ภาพผลงานในช่วงก่อนวิทยานพินธ์ ระยะเตรียมวิทยานิพนธ์ 2 

 

 
 

ภาพท่ี 47 “สีสันของความสุข 1”, 60 x 80 ซม., สีน้ำมันบนผ้าใบ, 2558 
 

 
 

ภาพท่ี 48 “สีสันของความสุข 2”, 60 x 80 ซม., สีน้ำมันบนผ้าใบ, 2558 
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ภาพท่ี 49 “สีสันของความสุข 3”, 145 x 170 ซม., สีน้ำมันบนผ้าใบ, 2558 
 

 
 

ภาพท่ี 50 “สีสันของความสุข 4”, 145 x 170 ซม., สีน้ำมันบนผ้าใบ, 2558 
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ภาพท่ี 51 “สีสันของความสุข 5”, 145 x 170 ซม., สีน้ำมันบนผ้าใบ, 2558 
 

 
 

ภาพท่ี 52 “สีสันของความสุข 6”, 140 x 180 ซม., สีน้ำมันบนผ้าใบ, 2558 
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ภาพท่ี 53 “สีสันของความสุข 7”, 140 x 80 ซม., สีน้ำมันบนผ้าใบ, 2559 
 

 
 

ภาพท่ี 54 “สีสันของความสุข 8”, 145 x 160 ซม., สีน้ำมันบนผ้าใบ, 2559 
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ภาพท่ี 55 “สีสันของความสุข 9”, 150 x 180 ซม., สีน้ำมันบนผ้าใบ, 2559 
 

 
 

ภาพท่ี 56 “สีสันของความสุข 10”, 60 x 80 ซม., สีน้ำมันบนผ้าใบ, 2559 
 
 
 



  
 

85 

 

 
 

ภาพท่ี 57 “สีสันของความสุข 11”, 60 x 80 ซม., สีน้ำมันบนผ้าใบ, 2559 
 

สรุปผลการสร้างสรรค์ระยะเตรียมวิทยานิพนธ์ 2 พบว่า พบการเพิ่มสีสันท่ีมีความสดใสมาก
ขึ้น พบเส้นฝีแปรงท่ีกระจายท่ัวภาพเกิดเป็นรูปทรง มีการลดทอนรายละเอียดรูปทรง แต่ชุดสีท่ีใช้มี
การซ้ำในหลายๆช้ินงาน เทคนิคฝีแปรงท่ีใช้ยังไม่มีลักษณะท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของผู้สร้างสรรค์ 

 

2. ช่วงเร่ิมวิทยานิพนธ ์
ช่วงเริ่มวิทยานิพนธ์ คือ ช่วงค้นพบแนวทางลักษณะเฉพาะตนในการสร้างสรรค์ ซึ่งเป็นช่วง

ปลายของระยะเตรียมวิทยานิพนธ์ 2 ท่ีได้ค้นพบกระบวนการใช้สีท่ีแสดงลักษณะเฉพาะตัว โดยยังมี
การปรับใช้สีให้มีความสดสว่างแต่เพิ่มท่ีการแสดงความบางใส (transparent) ของสีน้ำมัน และ
เพิ่มเติมการใช้วิธีการขูดเช็ดสีน้ำมันในขณะท่ีสียังไม่แห้ง ส่งผลให้ภาพมีสีสดใสและมีจินตนาการของสี
บรรยากาศใหม่แทรกเข้ามาเพิ่ม ทำให้ภาพมีความเคล่ือนไหวและมีความเป็นกึ่งนามธรรมเพิ่มขึ้น 
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ผลงานในช่วงเร่ิมวิทยานิพนธ ์
 

 
 

ภาพท่ี 58 ผลงานในช่วงเริ่มวิทยานิพนธ์, “สีสันของความสุข 12”, 60 x 80 ซม., สีน้ำมันบนผ้าใบ,  
2559 

 
 

ภาพท่ี 59 ผลงานในช่วงเริ่มวิทยานิพนธ์, “สีสันของความสุข 13”, 60 x 80 ซม., สีน้ำมันบนผ้าใบ,   
2559 
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ภาพท่ี 60 ภาพเปรียบเทียบระหว่างภาพข้อมูลกับภาพผลงานในช่วงเริ่มวิทยานิพนธ์ “สุนทรียภาพ
แห่งความสุข หมายเลข 1”, 145 x 170 ซม., สีน้ำมันบนผ้าใบ, 2559 

 

 
 

ภาพท่ี 61 ภาพผลงานในช่วงเริ่มวิทยานิพนธ์ “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 1”  
145 x 170 ซม., สีน้ำมันบนผ้าใบ, 2559. 

 

สรุปช่วงเริ่มวิทยานิพนธ์เป็นช่วงค้นพบแนวทางเฉพาะตัวในการพัฒนาผลงาน โดยค้นพบการ
ใช้สีน้ำมันท่ีบางใส โดยมีการเพิ่มเติมสีสันจากภาพธรรมชาติต้นแบบและค้นพบการขูดเช็ดสีน้ำมัน 
ผสานรูปทรงจากธรรมชาติกับการสร้างเส้นรูปทรงในจินตนาการ ความเป็นนามธรรมเกิดจากการเช็ด
สีด้วยอารมณ์ท่ีฉับพลัน แต่ยังต้องปรับปรุงในเรื่อการใช้สีให้มีความสดใสสว่างและแสดงสีสันจาก
จินตนาการให้มากขึ้น และต้องพัฒนาในเรื่องเทคนิคการขูดเช็ดสีเพิ่มเติมเพื่อให้ภาพนั้นแสดงความ
เคล่ือนไหวมากขึ้นและแสดงนามธรรมให้มากขึ้น ในช่วงเริ่มวิทยานิพนธ์นี้จึงทำให้รู้ถึงแนวทางการ
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พัฒนาผลงานในระยะการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในช่ือ “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การ
เคล่ือนไหวของสีและแสง” ต่อไป 

 

3. ช่วงวิทยานิพนธ์ 
เป็นช่วงท่ีมีพัฒนาการต่อเนื่องจากช่วงเริ่มวิทยานิพนธ์ คือ นอกจากจะมีการลดทอน

รายละเอียดจากภาพข้อมูลจากธรรมชาติจริงและเพิ่มเติมจินตนาการส่วนตัวของผู้สร้างสรรค์ในการ
เพิ่มสีสันให้สดใสมากขึ้นและการขูดเช็ดสีแล้ว ได้มีการเพิ่มช้ันสีเป็น 2 ช้ัน คือ ช้ันท่ี 1 เพิ่มเติมการลง
สีอะครีลิคน้ำหนักอ่อนเพื่อสร้างบรรยากาศสีโดยรวม และช้ันสีท่ี 2 ลงสีน้ำมันน้ำหนักเข้มทับทับซ้อน
ลงไปและเพิ่มเติมการขูดเช็ดสีด้วยอารมณ์ท่ีฉับพลันมากขึ้น ซึ่งการขูดเช็ดสีนั้นก็ได้มีพัฒนาโดยการ
เพิ่มลักษณะแสดงออกของเส้นท่ีหลากหลายเพื่อให้รู้สึกถึงการเคล่ือนไหวภายในภาพให้มากขึ้น ทำให้
ภาพมีความเป็นกึ่งนามธรรมและมีบรรยากาศของสีท่ีสดใสเพิ่มขึ้น  

 

 
ภาพท่ี 62 เปรียบเทียบระหว่างภาพข้อมูลกับภาพผลงานในช่วง ผลงานวิทยานิพนธ์ “สุนทรียภาพ
แห่งความสุข หมายเลข 28”, 200 x 245 ซม., สีน้ำมันบนผ้าใบ, 2561 
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ภาพผลงานสร้างสรรค์ 

ในช่วงวิทยานิพนธ ์

จำนวน 25 ผลงาน 
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ผลงานชิ้นที่ 1 

 

 
 
ภาพท่ี 63 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1 

“สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 1” 
 ขนาด 145 x 170 ซม.  
 เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ 
 2559 
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ผลงานชิ้นที่ 2 

 

 
 
ภาพท่ี 64 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2 

 “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 2”,  
 ขนาด 145 x 245 ซม. 
 เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ 
 2560  
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ผลงานชิ้นที่ 3 

 
 
ภาพท่ี 65 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3  

“สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 3”  
ขนาด 145 x 150 ซม. 
เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ 
2560 
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ผลงานชิ้นที่ 4 

 
 
ภาพท่ี 66 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 
  “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 4” 

ขนาด 145 x 245 ซม. 
เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ 
2560 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  
 

94 

 

ผลงานชิ้นที่ 5 

 
 
ภาพท่ี 67 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 5  

“สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 5”  
ขนาด 145 x 245 ซม. 
เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ 
2560 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  
 

95 

 

ผลงานชิ้นที่ 6 

 

 
 
ภาพท่ี 68 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 6 

  “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 6” 
  ขนาด 145 x 245 ซม.  
  เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ 
  2560 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



  
 

96 

ผลงานชิ้นที่ 7 

 
 
ภาพท่ี 69 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 7 

  “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 7” 
  ขนาด 145 x 245 ซม. 
  เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ 
  2560 
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ผลงานชิ้นที่ 8 

 

 
 
ภาพท่ี 70 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 8  

“สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 8” 
 ขนาด 145 x 245 ซม. 
 เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ 
 2560 
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ผลงานช้ินท่ี 9 

 

 
 
ภาพท่ี 71 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 9 

 “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 9”  
 ขนาด 145 x 170 ซม. 
 เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ 
 2560 
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ผลงานชิ้นที่ 10 

 
 

 
 

ภาพท่ี 72 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 10 
 “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 10”  
 ขนาด 145 x 170 ซม. 
 เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ 
 2560 
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ผลงานชิ้นที่ 11 

 

 
 
ภาพท่ี 73 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 11  

“สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 14” 
 ขนาด 145 x 245 ซม. 
 เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ 
 2560 
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ผลงานชิ้นที่ 12 

 
 

 
 
ภาพท่ี 74 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 12  

“สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 12” 
 ขนาด 145x245 ซม. 
 เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ 
 2560 
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ผลงานชิ้นที่ 13 

 

 
 
ภาพท่ี 75 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 13 

 “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 13” 
 ขนาด 145 x 245 ซม. 
 เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ 
 2560 
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ผลงานชิ้นที่ 14 

 

 
 
ภาพท่ี 76 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 14 

“สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 14” 
 ขนาด 145 x 245 ซม. 
 เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ 
 2560 
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ผลงานชิ้นที่ 15 

 
 

 
 
ภาพท่ี 77 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 15  

“สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 15” 
 ขนาด 145 x 245 ซม. 
 เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ 
 2560 
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ผลงานชิ้นที่ 16 

 

 
 
ภาพท่ี 78 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 16  

“สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 16” 
 ขนาด 145 x 170 ซม. 
 เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ 
 2560 
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ผลงานชิ้นที่ 17 

 
 

 
 
ภาพท่ี 79 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 17 

 “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 17” 
 ขนาด 145 x 245 ซม. 
 เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ 
 2560 
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ผลงานชิ้นที่ 18 

 

 
 
ภาพท่ี 80 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 18 

 “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 18” 
 ขนาด 145 x 245 ซม. 
 เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ 
 2561 
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ผลงานชิ้นที่ 19 

 

 
 
ภาพท่ี 81 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 19 

  “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 19” 
  ขนาด 145 x 245 ซม. 
  เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ 
  2561 
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ผลงานชิ้นที่ 20 

 

 
 
ภาพท่ี 82 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 20  

“สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 20” 
 ขนาด 145 x 245 ซม. 
 เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ  
 2561 
 

 
 
 
 
 
 



  
 

110 

ผลงานชิ้นที่ 21 

 
 

 
 
ภาพท่ี 83 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 21  

“สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 21” 
 ขนาด 145 x 245 ซม. 
 เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ 
 2561 
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ผลงานชิ้นที่ 22 

 

 
 
ภาพท่ี 84 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 22  

“สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 22” 
 ขนาด 145 x 245 ซม. 
 เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ 
 2561 
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ผลงานชิ้นที่ 23 

 
 

 
 
ภาพท่ี 85 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 23 

 “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 23” 
  ขนาด 145 x 245 ซม. 
  เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ 
 2561 

 

 

 

 

 

 



  
 

113 

ผลงานชิ้นที่ 24 

 

 
 
ภาพท่ี 86 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 24 

 “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 24” 
 ขนาด 180 x 1455 ซม. 
 เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ 
 2561 
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ผลงานชิ้นที่ 25 

 

 
 
ภาพท่ี 87 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 25 

 “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 25” 
 ขนาด 145 x 245 ซม. 
 เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ 
 2561 
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ผลงานชิ้นที่ 26 

 
 

 
 
ภาพท่ี 88 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 26 

 “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 26” 
 ขนาด 145 x 245 ซม. 
 เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ 
 2561 
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ผลงานชิ้นที่ 27 

 

 
 
ภาพท่ี 89 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 27 

 “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 27” 
 ขนาด 200 x 245 ซม. 
 เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ 
 2564 
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3.1 การวิเคราะห์ประเด็นสำคัญท่ีปรากฏขึ้นในช่วงวิทยานิพน์ “สุนทรียภาพแห่ง
ความสุข : การเคล่ือนไหวของสีและแสง” คือ เส้น สีและความเป็นกึ่งนามธรรมในผลงาน จึงต้องการ
ศึกษา วิเคราะห์ และบรรยายผลการศึกษาใน 2 ประเด็นได้แก่ 

1. การวิเคราะห์การใช้เส้นและสี 

2.  การวิเคราะห์ลักษณะความเป็นกึ่งนามธรรมและนามธรรม 

3.1.1 การวิเคราะห์การใช้เส้นและสี 
“เส้นและสี” ในผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหว

ของสีและแสง” มีท่ีมาจากภาพท่ีปรากฏขึ้นในจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ซึ่งได้ซึมซับจากความงาม
ในธรรมชาติ ซึ่งเป็นภาพของการเคล่ือนไหวและเล่ือนไหลของสีสันท่ีปรากฏในดอกไม้ และใบไม้ และ
นำภาพในใจนั้นมาถ่ายทอดเป็นภาพผลงานจิตรกรรมเทคนิคสีน้ำมัน เพื่อแสดงอารมณ์ความรู้สึกแห่ง
ห้วงเวลาของความงามและความสุข ซึ่งเน้นการใช้“เส้นและสี” ท่ีปรากฏนั้นเกิดจากกระบวนการ
สร้างสรรค์เทคนิควิธีการของสีน้ำมัน 

วิธีการสร้างสรรค์ เริ่มจากการนำภาพถ่าย ใบไม้  ดอกไม้และ ต้นไม้ ท่ีน่า
ประทับใจมาเป็นต้นแบบของความคิดในการขยายเป็นผลงานจิตรกรรม จัดเตรียมพื้นผิวผ้าใบให้เรียบ
ด้วยการลงพื้นสีขาวท่ีแสดงร่องรอยฝีแปรง จากนั้นลงสีบรรยากาศโดยรวมของภาพด้วยสีอะครีลิค
น้ำหนักอ่อนเป็นช้ันแรก เมื่อสีแห้งแล้วจึงลงสีน้ำมันลักษณะเปียกชุ่มและให้ค่าน้ำหนักเข้มทับลงไปบน
สีบรรยากาศช้ันแรก จากนั้นทำการขูดเช็ดสีในขณะท่ีสีน้ำมันยังเปียกชุ่มด้วยกระดาษซับสี ยาง ผ้า
หรือแปรง ผลท่ีได้คือ การปรากฏขึ้นของ “เส้น” ท่ีมีปริมาณมากและมีขนาดแตกต่างกันตามวัสดุท่ีใช้
ขูดหรือเช็ดสี เส้นจะสลับทับซ้อนกระจายอยู่ท่ัวท้ังภาพ และผสมผสานไปกับ “สี” ท่ีมีความสดหรือ
เพิ่มให้สีสดมากขึ้นเกินจากความเป็นจริงในธรรมชาติ การใช้วิธีการนี้จะปรากฏสีน้ำมันท่ีมีลักษณะ
โปร่งใสทับซ้อนกันกับสีอะครีลิคท่ีเป็นสีบรรยากาศในพื้นหลังและทำให้เกิดสีใหม่ข้ึนในภาพ  

ตัวอย่างวิธีการสร้างสรรค์เส้นและสีโดยอธิบายจากผลงานช่ือ “สุนทรียภาพแห่ง
ความสุข หมายเลข 17” ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการพลักดัน “เส้นและสี” ท่ีเพิ่มเติมมากขึ้นจากภาพข้อมูล
ต้นแบบ     
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ภาพท่ี 90 เปรียบเทียบระหว่างภาพข้อมูลต้นแบบกับภาพผลงาน  
“สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 17”, ขนาด 200 x 220 ซม., สีน้ำมันบนผ้าใบ, 2560 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 91 การวิเคราะห์ทิศทางของเส้นและการวิเคราะห์เฉดสี 
 
     จากภาพท่ี 89 ได้แสดงถึงจุดเด่นสำคัญท่ีปรากฏขึ้นในผลงานชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : 
การเคล่ือนไหวของสีและแสง” คือ การพลักดันเพิ่ม “เส้น” ท่ีเกิดจากการขูดเช็ดสีอย่างฉับพลันมี
ปริมาณมากกระจายอยู่ท่ัวท้ังภาพ และทิศทางของเส้นนั้นทำให้เกิดอารมณ์ความเคล่ือนไหวขึ้นใน
ภาพ และมีการขับเน้น “สี” ให้มีสีผสมผสานทับซ้อนกันมากขึ้น เพิ่มความสดใสของสีให้มากขึ้นตาม
จินตนาการของผู้สร้างสรรค์จะใช้เทคนิคการขูดเช็ดสีอย่างฉับพลันและยังช่วยสร้างทิศทางของเส้นท่ี
ให้ความรู้สึกถึงการเคล่ือนไหวและเกิดรูปทรงท่ีเป็น “กึ่งนามธรรมและนามธรรม” ขึ้นพร้อมกัน ท้ังยัง
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เป็นการเพิ่มเติมอารมณ์ความรู้สึกจากจินตนาการภายในใจท่ีมากขึ้นจากภาพต้นแบบจริงจาก
ธรรมชาติ 

3.1.2 การวิเคราะห์ลักษณะความเป็นกึ่งนามธรรมและนามธรรม 

ความเป็นกึ่งนามธรรมและนามธรรมในผลงานชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การ
เคล่ือนไหวของสีและแสง” สามารถสร้างสรรค์ได้จากการถ่ายทอดอารมณ์ผ่านทัศนธาตุภายนอกและ
ภายใน ซึ่งได้แก่ รูปทรงท่ีลดทอนจากธรรมชาติผสมผสานกับสีสีสันต่างๆให้เป็นไปตามจินตนาการ  
โดยสามารถกล่าววิเคราะห์ได้ดังนี้  

1) การถ่ายทอดอารมณ์ร่วมกับทัศนธาตุภายนอก  คือ การถ่ายทอดความรู้สึกใน

ผลงานโดยลดทอนรายละเอียดของดอกไม้จากภาพต้นแบบท่ีประทับใจ และแสดงอารมณ์ผ่านทัศน

ธาตุโดยวิธีการขูด เช็ดสี ด้วยความช้า เพื่อสร้างสรรค์เส้น สี รูปทรง ของดอกไม้ร่วมกับจินตนาการ 

(ดังภาพท่ี 91)  

 

 
 

ภาพท่ี 92 ภาพตัวอย่างของการถ่ายทอดอารมณ์ลงสู่ผลงานร่วมกับทัศนธาตุภายนอก  
 

2) การถ่ายทอดอารมณ์จากทัศนธาตุภายใน คือ การถ่ายทอดอารมณ์จาก
จินตนาการภายในใจ ผ่านวิธีการใช้สีโดยการใช้กระดาษซับสี ปาดป้าย เช็ดสีน้ำมันท่ียังเปียกออกด้วย
ความฉับไว ไม่วางแบบแผนท่ีชัดเจน โดยไม่ยึดติดกับภาพรายละเอียดของภาพต้นแบบ (ดังภาพท่ี 96) 
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3) การถ่ายทอดอารมณ์จากทัศนธาตุภายใน คือ การถ่ายทอดอารมณ์จาก
จินตนาการภายในใจ ผ่านวิธีการใช้สีโดยการใช้กระดาษซับสี ปาดป้าย เช็ดสีน้ำมันท่ียังเปียกออกด้วย
ความฉับไว ไม่วางแบบแผนท่ีชัดเจน โดยไม่ยึดติดกับภาพรายละเอียดของภาพต้นแบบ (ดังภาพท่ี 96) 
 

 
 
ภาพท่ี 93 ภาพตัวอย่างของการถ่ายทอดอารมณ์ลงสู่ผลงานจากทัศนธาตุภายใน  
 
  การถ่ายทอดลักษณะความเป็นกึ่ งนามธรรมและนามธรรมในผลงานจิตรกรรมชุด 
“สุนทรียภาพแห่งความสุข”ใน 2 ลักษณะพบว่า การถ่ายทอดอารมณ์ร่วมกับทัศนธาตุภายนอกได้
ส่งผลให้เกิดลักษณะในรูปแบบกึ่งนามธรรมและนามธรรมขึ้น และการถ่ายทอดอารมณ์จากทัศนธาตุ
ภายในได้ก่อให้เกิดลักษณะความเป็นนามธรรมได้ชัดเจน และพบว่าการถ่ายทอดลักษณะความเป็น
นามธรรมในผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของสีและแสง” 
สอดคล้องกับปรัชญาศิลปะเรื่องจินตนาการ ท่ีกล่าวว่า จินตนาการแบ่งเป็น 2 ลักษณะ คือ จินตภาพ
ทางสมอง (image mental) ท่ีหมายถึง ความจริงหรือความคิดฝัน และจินตภาพในความคิด
สร้างสรรค์ (creative thought) ซึ่งหมายถึง ส่วนท่ีเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์งานศิลปะ46 ท้ังนี้  
“การถ่ายทอดอารมณ์ร่วมกับทัศนธาตุภายนอก”มีลักษณะคล้ายกันกับจินตภาพทางสมอง ส่วนจินต
ภาพในความคิดสร้างสรรค์ท่ีเกี่ยวข้องกับการสร้างผลงานศิลปะ จึงตรงกันกับ “การถ่ายทอดอารมณ์
จากทัศนธาตุภายใน” 
 สรุปการสร้างสรรค์ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์  พบจุดเด่นท่ีเป็นลักษณะเฉพาะตัวของผู้
สร้างสรรค์ คือ พบการใช้สีท่ีมีความสดใสโดยการเพิ่มจินตนาการในผลงานมากขึ้น พบการเพิ่มเติมช้ัน

 
46 กำจร สุนพงษ์ศรี, สุนทรียศาสตร์ : หลักปรัชญาศลิปะ ทฤษฎทีัศนศิลป์ ศิลปวิจารณ์. 
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สีเป็นสองขั้น โดยการลงสีอะครีลิคเป็นสีนำหนักอ่อนก่อน และลงสีน้ำมันท่ีเป็นน้ำหนักเข้มท่ีมีความ
บางใสของสีทับลงไปและขูดเช็ดสีในขณะท่ีสียังเปียกชุ่มอยู่ เกิดเส้นท่ีมีปริมาณมากและมีลักษณะ
ทิศทางท่ีหลากหลาย มีการเพิ่มรูปทรงจากจินตนาการมากขึ้นจึงทำให้ภาพมีความเป็นกึ่งนามธรรม
และนามธรรมในผลงานมากขึ้น 
 

4. ช่วงสรุป  
ช่วงสรุปการคล่ีคลายพัฒนาผลงานและการวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ชุด “สุนทรียภาพแห่ง

ความสุข : การเคล่ือนไหวของสีและแสง” แบ่งการสรุปออกเป็น 2 ส่วน คือ  
4.1 สรุปประเด็นสำคัญในผลงานสร้างสรรค์    
4.2 สรุปการนำเสนอผลงานในพื้นท่ีสาธารณะ   

   

4.1 สรุปประเด็นสำคัญในผลงานสร้างสรรค์  
 

ตารางท่ี 4 สรุปประเด็นสำคัญท่ีพบในการสร้างสรรค์และการวิเคราะห์ผลงาน  
สรุปประเด็นสำคัญท่ีพบในการสร้างสรรค์และการวิเคราะห์ผลงาน 

ช่วงก่อนวิทยานิพนธ ์

(เตรียมวิทยานิพนธ์ 1) 

ช่วงเริ่มวิทยานิพนธ ์

(เตรียมวิทยานิพนธ์ 2) 

ช่วงวิทยานิพนธ ์

- สีน้ำหนักเข้มท่ี ใช้มีปริมาณ
มากทำให้ภาพดูคล้ำ มืดทึบ  

จึงทำให้ ภ าพมี ความรู้ สึ ก ท่ี
ลึก ลับ หม่นหมองเกินไป สี
สดใสน้อยกว่าภาพต้นแบบ 

- มีความเป็นกึ่งนามธรรมท่ีเกิด
จากการลดทอนรายละเอียด
รูปทรงจากธรรมชาติ  

- ผลการถ่ายทอดจินตนาการ
ของสีท่ีทำให้ภาพดูเข้มมืดทึบ  

- ภาพมีความเคล่ือนไหว ด้วย
รูปทรงท่ีไม่ชัดเจนและทิศทาง

- ค้นพบการใช้สีท่ีแสดง
ลักษณะเฉพาะตัว คือ มีการ
ใช้สีท่ีมีความสดสว่างมากขึ้น
และเพิ่มการใช้สีท่ีแสดง
ความบางใสของสีน้ำมัน 
และเพิ่มเติมใช้วิธีการขูดเช็ด
สีน้ำมันในขณะท่ีสียังไม่แห้ง 
- พบเส้นปริมาณมากท่ีเกิด
จากการขูดเช็ดสี และ
ทิศทางของเส้นทำให้ภาพมี
ความเคล่ือนไหวมากข้ึน 

- พบความเป็นนามธรรม
เพิ่มขึ้นจากการลดทอน

- พบการลดทอนรายละเอียด
จากภาพข้อมูลจากธรรมชาติจริง
และเพิ่มเติมจินตนาการส่วนตัว
ของผู้สร้างสรรค์มากขึ้น  

- พบการเพิ่มช้ันสีเป็น 2 ช้ัน คือ 
ช้ันท่ี 1 เพิ่มเติมการลงสีอะครีลิค
น้ำหนักอ่อนเพื่อสร้างบรรยากาศ
สีโดยรวม และช้ันสีท่ี 2 ลงสี
น้ำมันน้ำหนักเข้มทับทับซ้อนลง
ไปและทำการขูดเช็ดสีในขณะท่ี
สียังไม่แห้ง 

-เพิ่มอารมณ์ท่ีฉับพลันในการขูด
เช็ดสีมากขึ้น ซึ่งการขูดเช็ดสีนั้น
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ของเส้นฝีแปรง 

-ไม่พบรูปแบบความเป็นเฉพาะ
ตนท่ีชัดเจน 

ความเป็นจริงจากธรรมชาติ
ออกและถ่ายทอดอารมณ์  

ก็ได้มีพัฒนาโดยการเพิ่มลักษณะ
แสดงออกของเส้นท่ีหลากหลาย  

 
ตารางท่ี 5 สรุปประเด็นสำคัญท่ีพบในการสร้างสรรค์และการวิเคราะห์ผลงาน (ต่อ) 

สรุปประเด็นสำคัญท่ีพบในการสร้างสรรค์และการวิเคราะห์ผลงาน 

ช่วงก่อนวิทยานิพนธ ์

(เตรียมวิทยานิพนธ์ 1) 

ช่วงเริ่มวิทยานิพนธ ์

(เตรียมวิทยานิพนธ์ 2) 

ช่วงวิทยานิพนธ ์

 อย่างฉับพลันผ่าน
กระบวนการขูดเช็ดสี 

-ควรปรับปรุงในเรื่องการใช้
สีให้มีความสดใสสว่างและ
แสดงสีสันจากจินตนาการ
ให้มากขึ้น และต้องพัฒนา
ในเรื่องเทคนิคการขูดเช็ดสี
เพื่อให้เกิดเส้นท่ีมีความ
หลากหลายมากขึ้น และควร
เพิ่มเติมอารมณ์และ
จินตนาการท่ีใช้ร่วมกับสี
และการขูดเช็ดสีเพื่อให้ภาพ
นั้นแสดงความเคล่ือนไหว
แสดงความเป็นกึ่งนามธรรม
และนามธรรม รวมถึงการ
แสดงออกถึงความเป็น
ลักษณะเฉพาะตัวในผลงาน
ให้ชัดเจนมากขึ้น  

เพื่อให้รู้สึกถึงการเคล่ือนไหวมาก
ขึ้น 

-การเพิ่มเติมจินตนาการของ
รูปทรง สี และการสร้างเส้นด้วย
การขูดเช็ดสีอย่างฉับพลัน ทำให้
ภาพมีความเป็นนามธรรมมาก
ขึ้น 
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4.2 การนำเสนอและเผยแพร่ผลงานในพืน้ที่สาธารณะ 
 การนำเสนอผลงานจิตรกรรมสร้างสรรค์ชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของ
สีและแสง” ได้มีการนำเสนอเผยแพร่ผลงานสู่สาธารณะชนในรูปแบบการจัดนิทรรศการท้ังรูปแบบ
กลุ่มและรูปแบบแสดงผลงานเด่ียว รวมทั้งหมด 2 ครั้ง ซึ่งจากหลักสูตรท่ีมีการกำหนดให้ต้องเผยแพร่
ผลงานในพื้นท่ีสาธารณะท้ังหมด 2 ครั้ง และจะต้องมีการจัดบรรยายความก้าวหน้าของผลงาน
สร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ด้วย โดยมีรายละเอียด ดังนี้  

 4.2.1 ครั้งท่ี 1 การแสดงงานนิทรรศการกลุ่ม ในนิทรรศการช่ือ “Hand Head Heart” 
กลุ่ม 3H13 ณ หอศิลป์สนามจันทร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์            
จ. นครปฐม วันท่ี 28 กุมภาพันธ์ -14 มีนาคม 2561 โดยงานนี้มีการจัดเสวนาและนำเสนอผลงานของ
ศิลปินแต่ละคน โดยมีท้ังหมด 13 คน การแสดงงานครั้งนี้เป็นการนำเสนอความก้าวหน้าผลงาน
วิทยานิพนธ์ของผู้สร้างสรรค์ ครั้งท่ี 1  

 

 
 
ภาพท่ี 94 การเผยแพร่ผลงานนิทรรศการครั้งท่ี 1 ผนังท่ี 1 
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ภาพท่ี 95 การเผยแพร่ผลงานนิทรรศการครั้งท่ี 1  ผนังท่ี 2 

การแสดงผลงานครั้งท่ี 1 มีผลงานท่ีนำมาจัดแสดงท้ังหมดจำนวน 5 ผลงาน ได้แก่ 
สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 5, 6  (ภาพท่ี 27) และ สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข14, 
15, 17 (ภาพท่ี 28) ผลงานท่ีเลือกมาจัดแสดงในครั้งนี้ เป็นผลงานท่ีมีสีสันท่ีสดใสและแสดงสีท่ี
ถ่ายทอดจากจินตนาการมากขึ้น มีการพัฒนาในด้านเทคนิคขูดเช็ดสีท่ีหลากหลายและผสานอารมณ์ท่ี
ฉับพลัน ทำให้ภาพมีความเคล่ือนไหวและมีความเป็นนามธรรมมากขึ้น ส่วนข้อเสียของพื้นท่ีในการจัด
แสดงนี้ มีบางส่วนท่ีแสงไม่เพียงพอ และบางส่วนนั้นมีแสงจากด้านนอกเข้ามามากเกินไป 

4.2.2 ครั้งท่ี 2 การแสดงงานนิทรรศการเด่ียวในช่ือ “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การ
เคล่ือนไหวของสีและแสง” ณ หอศิลป์บรมราชกุมารี อาคารศูนย์ปฏิบัติการทัศนศิลป์สิรินธร  คณะ
จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์  มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ 
จังหวัดนครปฐม เมื่อวันท่ี 23 พฤษภาคม – 3 มิถุนายน 2562 ซึ่งการแสดงงานครั้งนี้เป็นการนำเสนอ
ความก้าวหน้าผลงานวิทยานิพนธ์ของผู้สร้างสรรค์ ครั้งท่ี 2  
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ภาพท่ี 96 การแสดงผลงานครั้งท่ี 2 ภาพรวมท่ี 1 
 

 
 

ภาพท่ี 97 การแสดงผลงานครั้งท่ี 2 ภาพรวมท่ี 2 
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ภาพท่ี 98 การแสดงผลงานครั้งท่ี 2 ภาพรวมท่ี 3 
 

 
 

ภาพท่ี 99 การแสดงผลงานครั้งท่ี 2 ภาพรวมท่ี 4 
  

การแสดงผลงานครั้งท่ี 2 เป็นการแสดงเด่ียวครั้งแรกของผู้สร้างสรรค์โดยจัดนิทรรศการใน 
ช่ือ “สุนทรียภาพแห่งความสุข”โดยมีการรวบรวมผลงานเพื่อจัดแสดงท้ังหมด จำนวน 29 ผลงาน ซึ่ง
ผลงานในช่วงวิทยานิพนธ์นี้จะมีการพัฒนาท้ังเรื่องของสีสันท่ีมีความสดใสและเป็นสีท่ีถ่ายทอดมาจาก
จินตนาการของผู้สร้างสรรค์มากขึ้น และในส่วนของเทคนิคการขูดเช็ดก็ได้มีพัฒนาการอย่างต่อเนื่อง
โดยแสดงความฉับพลันของอารมรณ์ความรู้สึกมากขึ้นและมีลักษณะการขูดเช็ดสีท่ีหลากหลาย จึงทำ
ให้ผลงานในช่วงวิทยานิพนธ์นี้มีความเป็นนามธรรมมากขึ้นอย่างต่อเนื่อง 

 นอกจากนี้ผลงานชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของสีและแสง” ได้มีการจัด
แสดงนิทรรศการอื่นๆอีก เช่นนิทรรศการศิลปะ “3H13: Head Heart Hands 2560” วันท่ี 5-29 
เมษายน 2560 ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หอศิลป์เจ้าฟ้า เมื่อวันท่ี 5 -29 เมษายน 2560 และ
นิทรรศการศิลปะ 3H13: Head Heart Hands 2561 วัน ท่ี  1 -13 พฤษภาคม 2561 ณ หอ
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ศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร โดย ดุษฎีบัณฑิต สาขาทัศนศิลป์ คณะจิตรกรรม ประติมากรรม
และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร รุ่นท่ี 3 เพื่อเป็นการเผยแพร่ผลงานวิทยานิพนธ์ออกสู่
สาธารณชน 

สรุปบทท่ี 4 คือ การอธิบายถึงรายระเอียดในเรื่องของการคล่ีคลายพัฒนาผลงานและการ
วิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมสร้างสรรค์ชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของสีและแสง” 
โดยแบ่งออกเป็น 4 ช่วง ได้แก่   

1. ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ได้แบ่งการอธิบายเป็น 2 ระยะ ได้แก่ ระยะเตรียมวิทยานิพนธ์ 1 
ช่วงเริ่มต้นสร้างสรรค์คล่ีคลายรูปทรงจากมุมมองท่ีประทับใจจากต้นไม้ในธรรมชาติ ใช้ฝีแปรงสร้าง
บรรยากาศของสี ผลการสร้างสรรค์พบว่าสีสันมีความสดในค่อนข้างน้อย ส่งผลให้บรรยากาศในภาพ
ผลงานดูแล้วให้ความรู้สึกมืดหม่น  

และระยะเตรียมวิทยานิพนธ์ 2 มีการปรับวิธีสร้างสรรค์โดยใช้สีสันให้สดใสมากขึ้น ใช้ฝีแปรง
แสดงลักษณะของเส้นท่ีมีอารมณ์ฉับพลันมากขึ้น แต่ผลการสร้างสรรค์พบว่าเส้นสีและฝีแปรงยังไม่
แสดงลักษณะเฉพาะเท่าท่ีควร 

2. ช่วงเริ่มวิทยานิพนธ์ คือ ช่วงปลายระยะเตรียมวิทยานิพนธ์ 2 ได้ค้นพบแนวทางท่ีแสดง
ลักษณะเฉพาะตัวมากขึ้น โดยเริ่มใช้สีน้ำมันท่ีมีความโปร่งใสเปียกชุ่มและทำการขูดเช็ดสี ให้เกิดเป็น
เส้นสีรูปทรงท่ีลดทอนจากดอกไม้ในธรรมชาติ เส้นสีเริ่มมีปริมาณมาก ทำให้ภาพมีความเคล่ือนไหว
ของทิศทางเส้นเพิ่มขึ้น 

3. ช่วงวิทยานิพนธ์ คือ การพัฒนาต่อเนื่องในการสร้างสรรค์ โดยเพิ่มเติมการใช้สีเป็น 2 ช้ันสี
โดยการลงสีอะครีลิคช้ันแรกให้เป็นสีบรรยากาศน้ำหนักอ่อน ลงสีน้ำมันให้เป็นน้ำหนักเข้มทับสีช้ันแรก 
ขณะท่ีสีน้ำมันยังไม่แห้งทำการขูดเช็ดสีออกด้วยอารมณ์ท่ีฉับพลัน โดยใช้กระดาษซับสี ยางปาดสี   
ผลการสร้างสรรค์พบว่ามีการใช้สีท่ีสดใส มีบรรยากาศของสีท่ีทับซ้อนกัน มีคู่สีท่ีแตกต่างกันในแต่ละ
ช้ินงาน พบเส้นท่ีเกิดจากการขูดเช็ดสีน้ำมันและมีลักษณะเส้นท่ีหลากหลาย เส้นมีปริมาณมาก
กระจายอยู่ท่ัวทั้งภาพและทิศทางของเส้นทำให้รู้สึกถึงการเคล่ือนไหวของเส้นสีในภาพ มีการลดทอน
รูปทรงจากดอกไม้ต้นไม้และถ่ายทอดอารมณ์ท่ีฉับพลันแสดงถึงความเป็นกึ่งนามธรรมและนามธรรม
ในผลงาน 

4. ช่วงสรุป คือ สรุปการคล่ีคลายพัฒนาผลงานและการวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ชุด 
“สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของสีและแสง” แบ่งการสรุปออกเป็น 2 ส่วน คือ  

1. สรุปประเด็นสำคัญในผลงานสร้างสรรค์ คือ การสรุปเนื้อหาท่ีพบในประเด็นสำคัญท่ี
ปรากฏขึ้นในช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ช่วงเริ่มวิทยานิพนธ์ ช่วงวิทยานิพนธ์ โดยได้วิเคราะห์สรุปเป็น
รูปแบบของตาราง  
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2. สรุปการนำเสนอและเผยแพร่ผลงานในพื้นท่ีสาธารณะ คือ การเผยแพร่ผลงานจิตรกรรม
ชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของสีและแสง” ในพื้นท่ีสาธารณะชนและมีการจัด
บรรยายถึงสาระในการสร้างสรรค์ผลงาน 2 ครั้ง โดยครั้งท่ี 1 จัดนิทรรศการรูปแบบกลุ่ม ช่ือ “Hand 
Head Heart” กลุ่ม 3H13 ณ   หอศิลป์สนามจันทร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวัง
สนามจันทร์ จ. นครปฐม วันท่ี 28 กุมภาพันธ์ -14 มีนาคม 2561 โดยมีการจัดเสวนาและนำเสนอ
ผลงานของศิลปินแต่ละคน ท้ังหมด 13 คน และครั้งท่ี 2 จัดนิทรรศการในรูปแบบแสดงผลงานเด่ียว 
ช่ือ “สุนทรียภาพแห่งความสุข” ณ หอศิลป์บรมราชกุมารี อาคารศูนย์ปฏิบัติการทัศนศิลป์สิริน
ธร คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์  มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนาม
จันทร์ จังหวัดนครปฐม เมื่อวันท่ี 23 พฤษภาคม – 3 มิถุนายน 2562  

ผลงานชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข” ได้ร่วมแสดงในรายการอื่นๆ เช่น นิทรรศการศิลปะ 
“3H13: Head Heart Hands 2560” วันท่ี 5-29 เมษายน 2560 ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หอ
ศิลป์เจ้าฟ้า เมื่อวันท่ี 5-29 เมษายน 2560 และนิทรรศการศิลปะ 3H13: Head Heart Hands 2561 
วันท่ี 1-13 พฤษภาคม 2561 ณ หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร และร่วมแสดงในรายการ
ประกวด เช่น ร่วมแสดง “ศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งท่ี 63, 64, 65 
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บทที่ 5  
สรุป 

 

สรุปการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของสี
และแสง” คือ การนำเสนอแนวความคิดจากภาพประทับใจในสีสันของดอกไม้ ใบไม้ และเกิดภาพ
จินตนาการขึ้น ซึ่งเป็นภาพของการเคล่ือนไหวของสีสันดอกไม้ต้นไม้ ท่ีไหลเล่ือนเคล่ือนไหวของสีสัน
เข้าหากัน ซึ่งห้วงอารมณ์ของความรู้สึกนั้น ทำให้ผู้สร้างสรรค์เกิดความสุขใจ จึงต้องการท่ีจะนำภาพท่ี
อยู่ในจินตนาการนั้น ถ่ายทอดเป็นภาพจิตรกรรมรูปแบบนามธรรม โดยมีภาษาแห่งสีเป็นส่ือกลางใน
การแสดงออกของอารมณ์ของผู้สร้างสรรค์ เพื่อต้องการนำเสนอภาพผลงานสู่สาธารณะชนให้ได้รับรู้
สัมผัสได้ถึงห้วงอารมณ์แห่งความงามและความสุขของผู้สร้างสรรค์  

การค้นหาความเป็นเอกลักษณ์ เฉพาะตนกับการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ ชุด 
“สุนทรียภาพแห่งความสุข :การเคล่ือนไหวของสีและแสง” มีการเดินทางค้นหาตัวตนในทางจิตรกรรม
ท่ีหลากหลาย โดยแบ่งออกได้เป็น 3 ระยะ คือ ระยะท่ี 1 เตรียมวิทยานิพนธ์ 1 นั้น มีท้ังหมด 6 
ผลงาน ซึ่งผลงานท่ีได้สร้างสรรค์ออกมาแล้วได้สะท้อนว่า สีในงานหม่นหมอง มืดทึบ ดูลึกลับน่ากลัว
เกินไป  

ระยะท่ี 2 ช่วงเตรียมวิทยานิพนธ์ 2 มีผลงานในระยะนี้ท้ังหมด 14 ผลงาน ผลงานท่ีเกิดขึ้น
นั้นแสดงสีสันท่ีมีความสดใสมากขึ้นเป็นอย่างมาก มีการลดทอนความเป็นธรรมชาติจริงออกไปมากขึ้น
มี มีความฉับพลันของฝีแปรงท่ีแสดงอารมณ์ท่ีสนุกสนานในสี แต่ก็เป็นเพียงแค่การปาดป้ายสีน้ำมันท่ี
ยังไม่แสดงความเป็นเฉพาะตนในผลงานมากเท่าใดนัก และในระยะท่ีผลงานท่ีเป็นจุดเริ่มในการเกิด
ลักษณะเฉพาะตัวเกิดขึ้นใน 3 ผลงานสุดท้าย (ภาพท่ี 53-55) ผู้สร้างสรรค์เลือกใช้สีน้ำมันท่ีมีความ
บางใสทับซ้อนกัน ในขณะท่ีสีน้ำมันยังไม้แห้ง ใช้เทคนิคการปาดป้ายสี ขูดเช็ดสีอย่างฉับพลันไปพร้อม
กับการลดทอนรูปทรง จึงเกิดการแสดงออกถึงความเป็นนามธรรมมากขึ้น และได้พัฒนาต่อยอด เกิด
เป็นผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของสีและแสง” 

ระยะท่ี 3 การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหว
ของสีและแสง” คือ การพัฒนาต่อยอด ปรับปรุงต่อจากการสร้างสรรค์ผลงานในช่วงเตรียม
วิทยานิพนธ์ 2 คือ การเพิ่มเติมช้ันสีเป็น 2 ช้ัน โดยช้ันสีท่ี 1 จะเป็นการลงสีบรรยากาศด้วยสีอะครีลิค
น้ำหนักอ่อนก่อน จากนั้นลงสีช้ันท่ี 2 เป็นสีน้ำมันทับซ้อนลงไป และในขณะท่ีสีน้ำมันยังไม่แห้งจะทำ
การขูด เช็ดสี ด้วยอารมณ์ท่ีฉับพลัน ไปพร้อมกับการลดทอนรูปทรงแสดงความเป็นกึ่งนามธรรมจาก
อารมณ์ความรู้สึกส่วนตัวท่ีมากขึ้น และได้สร้างสรรค์ผลงานท้ังหมดจำนวน 29 ผลงาน โดยผลงาน
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ระยะหลังมีการเลือกชุดคู่สีและเพิ่มอารมณ์ท่ีฉับพลันกับการขูด เช็ดสีให้มากขึ้น แสดงความรู้สึกท่ีเป็น
นามธรรมผ่านทิศทาง การเคล่ือนไหวของสีท่ีมากขึ้น     

จุดเด่นของผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของ
สีและแสง” คือ สีสันท่ีสดใสและทิศทางของเส้น ผลงานชุดนี้มีลักษณะเด่นในการใช้ท่ีสดใสมากกว่า
สีสันของดอกไม้ ใบไม้ในธรรมชาติตามท่ีตาเห็น แต่ได้แสดงสีสันจากจินตนาการเพิ่มเติมเข้าไป โดยได้
แสดงความงามของสีท่ีเกิดจากการทับซ้อนกันระหว่างสีอะครีลิคท่ีเป็นน้ำหนักอ่อนและทับด้วยสี
น้ำมันท่ีให้น้ำหนักเข้ม แต่ก็แสดงถึงความบาง โปร่งใสของสีด้วย ผสานกับการขูดเช็ดสีซึ่งทำให้เกิดสี
ใหม่ข้ึน และจุดเด่นท่ีแสดงถึงลักษณะเฉพาะท่ีสำคัญในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ก็คือเทคนิคการขูด
เช็ดสี ซึ่งทำให้เกิดลักษณะของเส้นท่ีกระจายอยู่ท่ัวท้ังภาพ ทิศทางของเส้นนั้นทำให้เกิดรูปทรงท่ีไม่
ชัดเจน ภาพจึงแสดงถึงอารมณ์ความรู้สึกท่ีเคล่ือนไหวอยู่ภาพใน  และจุดเด่นของภาพรวมในผลงานก็
คือความเป็นกึ่งนามธรรมและนามธรรม โดยเกิดขึ้นจากการผสมผสานการใช้สีสดใสท่ีเกินจริงจาก
ธรรมชาติกับเส้นท่ีเกิดจากเทคนิคการขูดเช็ดสีด้วยการถ่ายทอดอารมณ์ออกมาอย่างฉับพลัน 

องค์ความรู้ท่ีได้รับจากการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : 
การเคล่ือนไหวของสีและแสง” แสดงออกมาในหลายเรื่อง โดยได้สรุปเป็นตาราง ดังนี้ 

 
ตารางท่ี 6 สรุปองค์ความรู้และคุณค่าศิลปะในผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : 
การเคล่ือนไหวของสีและแสง”  
 

สรุปองค์ความรู้และคุณค่าศิลปะในผลงานวิทยานิพนธ์ชุด  
“สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคลื่อนไหวของสีและแสง” 

          

คุณค่าในด้านเร่ืองราวและเนื้อหา ผู้สร้างสรรค์นำเสนอภาพความประทับใจท่ีได้จาก
ธรรมชาติ เป็นมุมมองจากความงามสีสันของดอกไม้ ใบไม้ท่ีพล้ิวไหวไปกับบรรยากาศของสาย
ลม แสงแดด จึงเกิดเป็นสภาวะแห่งความสุข และได้เกิดภาพจิตนาการในความงามใหม่ข้ึน ซึ่ง
เป็นภาพท่ีมีสีสันท่ีสดใสของดอกไม้ใบไม้เพิ่มมากขึ้นและได้เคล่ือนไหว เล่ือนไหลในทิศทางท่ี
หลากหลาย ผู้สร้างสรรค์จึงต้องการถ่ายทอดภาพจินตนาการนั้น สร้างสรรค์เป็นผลงาน
จิตรกรรม เพื่อเป็นส่ือในการแสดงอารมณ์ความรู้สึกถึงความงามใหม่และห้วงอารมณ์ความสุข
จากผู้สร้างสรรค์  
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คุณค่าด้านรูปแบบ ผู้สร้างสรรค์นำเสนอแนวความคิดเรื่องราวเนื้อหาจากจินตนาการ
ของความงามท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากสีสันดอกไม้ใบไม้ในธรรมชาติ ถ่ายทอดภาพจินตนาการ
เป็นผลงานจิตรกรรมรูปแบบกึ่งนามธรรม ปรากฏเป็นคุณค่าทางความงามจากทัศนธาตุ เช่น มี
การเพิ่มเติมสีสันให้สดใสมากขึ้นจากภาพดอกไม้ใบไม้จริงในธรรมชาติ  

 
ตารางท่ี 7 องค์ความรู้ในผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหวของสี
และแสง” (ต่อ) 
 

สรุปองค์ความรู้และคุณค่าศิลปะในผลงานวิทยานิพนธ์ชุด 
 “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคลื่อนไหวของสีและแสง” 

 เพิ่มเส้นท่ีได้จากเทคนิคการขูดเช็ดสีอย่างอารมณ์ท่ีฉับพลันกระจายอยู่ท่ัวภาพ ทำให้ภาพเกิด
ทิศทางของเส้นให้รู้สึกถึงอารมณ์ท่ีเคล่ือนไหว  
            คุณค่าด้านเทคนิควิธีการ การถ่ายทอดภาพจินตนาการจากการเคล่ือนไหวของสีสัน
ดอกไม้ใบไม้ของผู้สร้างสรรค์นั้นได้สอดคล้องกับการใช้เทคนิคขูดเช็ดสีน้ำมัน โดยได้องค์ความรู้
จากการทับซ้อนกันของอะครีลิคน้ำหนักอ่อนและระบายทับด้วยสีน้ำมันน้ำหนักเข้มท่ีบางใส
และเปียกชุ่ม และทำการขูดเช็ดสีด้วยอุปกรณ์ชนิดต่างกัน เช่น แท่งยางหลายขนาดเพื่อขูด
ปาดสี หรือกระดาษซับสีหลายขนาด ผ้าขนหนู เพื่อให้เกิดผลของเส้นในลักษณะท่ีหลากหลาย 
ซึ่งได้ปรากฏผลเป็นความงาม เช่น ความงามของสีท่ีมีความสดใสหลากสีสันทับซ้อนกันของช้ัน
สีน้ำมันบนสีอะครีลิค และเกิดความงามของเส้นท่ีหลากหลายท่ีทับซ้อนกันเกิดเป็นรูปทรง
ดอกไม้ใหม่ท่ีถ่ายทอดจากจินตนาการ และความงามของเส้นท่ีได้จากการขูดเช็ดสีด้วยอารมณ์
ท่ีฉับพลันนั้น มีปริมาณมากและมีทิศทางท่ีกระจายอยู่ท่ัวทั้งภาพ ทำให้ภาพนั้นให้ความรู้สึกได้
ถึงการเคล่ือนไหวเล่ือนไหลของสีสันอยู่ภายในภาพด้วย   
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ภาคผนวก 
ประวัติผู้สร้างสรรค์กับผลงานที่ได้สร้างสรรค์ก่อนผลงานชุด  

“สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคลื่อนไหวของสีและแสง” 

 

นายสิทธิวัฒน์ มีวันคำ ผู้สร้างสรรค์ผลงานชุด“สุนทรียภาพแห่งความสุข : การเคล่ือนไหว
ของสีและแสง”เกิดวันเสาร์ท่ี 16 พฤษภาคม พ.ศ.2524 อำเภอเมือง จังหวัดเลย เป็นบุตรของนาย
ประสิทธิ์ มีวันคำ และนางดาราวรรณ มีวันคำ อาชีพราชการครูเกษรียณ และมีนางสาวจุฬาวดี มีวัน
คำเป็นพี่สาวอีกหนึ่งคน   
 สิทธิวัฒน์เริ่มมีความสนใจในศิลปะต้ังแต่ยังเด็กด้วยการสอนของคุณแม่ และในการเรียน

ระดับประถมศึกษาท่ีโรงเรียนเมืองเลยก็ได้วาดภาพส่งประกวดและได้รับรางวัลรองชนะเลิศเป็นครั้ง

แรก และในการศึกษาในระดับมัธยมศึกษาตอนต้นก็ได้เข้าชมรมศิลปะท่ีโรงเรียนเลยพิทยาคมซึ่งเป็นท่ี

ได้รับการฝึกฝนทักษะด้วยการส่งภาพเข้าประกวดและได้ออกวาดภาพประกวดสดในเวทีต่างๆหลาย

ครั้งและได้รับรางวัล เมื่อ พ.ศ. 2540 - 2542 เข้าศึกษาต่อในระดับ ปวช. ท่ีวิทยาลัยช่างศิลป์ กรม

ศิลปากร จังหวัดกรุงเทพฯ  

เมื่อ พ.ศ.2543-2547 เข้าศึกษาต่อในระดับอุดมศึกษาท่ีคณะจิตรกรรมประติมากรรมและ

ภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร และในการเรียนระดับปริญญาตรี ในการเรียนสาขาจิตรกรรมนี้ก็ได้

ค้นพบลักษณะเฉพาะตัวด้วยเทคนิคการขูดเช็ดสีน้ำมันในจิตรกรรมรูปแบบกึ่งนามธรรม สร้างสรรค์

ศิลปะนิพนธ์ในเรื่อง “ลีลาแสงสียามราตรีบนท้องถนน” มีแนวความคิดคือการถ่ายทอดภาพประทับท่ี

ได้จากแสงไฟหลากสีของรูปทรงรถตุ๊กๆในยามราตรี ถ่ายทอดจินตนาการการเคล่ือนไหวของแสงสี 

โดยรูปแบบจิตรกรรมนามธรรมเทคนิคสีน้ำมัน มีการลดทอนตัดทอนรูปทรง เพิ่มเติมเส้นและสีสันให้

สดใสมากขึ้นเพื่อส่ือถึงห้วงอารมณ์แห่งความงามความ ความสุขของผู้สร้างสรรค์  

วิธีการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ คือ เริ่มด้วยการเก็บภาพข้อมูลภาพสีสันของรถตุ๊กๆในเวลาค่ำ

คืนโดยการถ่ายภาพ ใช้วิธีส่ัน เขย่ากล้องถ่ายภาพเพื่อให้ภาพถ่ายแสดงความเคล่ือนไหวของเส้นท่ีส่ัน

ไหว คัดเลือกภาพข้อมูลและนำมาเป็นต้นแบบในการขยายเป็นผลงานจิตรกรรม 

 การลงช้ันแรกสีน้ำมันน้ำหนักอ่อนให้เป็นบรรยากาศ และเมื่อสีแห้งแล้วทำการลงสีน้ำมันช้ัน

ท่ีสองท่ีมีน้ำหนักเข้มทับแบบเปียกชุ่ม ในขณะท่ีสียังไม้แห้งใช้ผ้าเช็ดสีออก ทำให้ภาพเกิดเส้นท่ีมี

ปริมาณมากท่ัวทั้งภาพและมีการเพิ่มเติมสีสันจากจินตนาการให้มีความสดใสมากขึ้น  
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ผลงานชุดนี้เริ่มนำไปส่งเข้าร่วมประกวดในงานระดับชาติหลายครั้ง และได้รับร่วมแสดงผล

งาน เช่น การได้ร่วมแสดง “ศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งท่ี 51” ได้รับรางวัลชมเชย “จิตรกรรมสามารถ” 

ผลงานในชุดนี้ใช้ในการสอบเข้าศึกษาต่อในระดับปริญญาโทท่ีคณะเดิมนี้ต่อเนื่อง 

 

 
 

ภาพท่ี 100 “ลีลาแสงสียามราตรีบนท้องถนน ”  
เทคนิค สีน้ำมันบนผ้าใบ ขนาด 150 x 170 ซม.  
พ.ศ. 2547 ,ร่วมแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งท่ี 51 
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ภาพท่ี 101 “ลีลาแสงสียามราตรีบนท้องถนน”  
เทคนิค สีน้ำมันบนผ้าใบ ขนาด 170 x 150 ซม. พ.ศ. 2547 
 

เมื่อ พ.ศ. 2548 – 2550 ได้เข้าศึกษาต่อในระดับปริญญาโท คณะจิตรกรรมประติมากรรม

และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร สร้างสรรค์วิทยานิพนธ์เรื่อง “จังหวะความงามแห่งแสงสี” 

รูปแบบผลงานจิตรกรรมนามธรรม แนวความคิดในการสร้างสรรค์คือการถ่ายทอดภาพจินตนาการท่ี

ได้แรงบัลดาลใจจากความงามของแสงสีในสังคมเมือง เกิดภาพในใจท่ีมีเส้นแสงสีต่างๆท่ีมีความ

รวดเร็วเคล่ือนไหวประกอบกับระนาบสีสันของบรรยากาศยามค่ำคืน นำเสนอความงามในแบบ

นามธรรมโดยการใช้ทัศนธาตุในการส่ืออารมณ์เพื่อแสดงถึงห้วงอารมณ์ท่ีมีความสุขกับความงาม  

วิธีการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในช่วงปริญญาโทมีความคล้ายคลึงกับผลงานในช่วง

ปริญญาตรีคือยังมีการใช้เทคนิคการเช็ดสีน้ำมันท่ีเป็นการทับซ้อนกัน 2 ช้ันสี แต่ความแตกต่างคือได้

เน้นท่ีจินตนาการของสีและรูปทรงท่ีเกิดจากเส้นในแบบนามธรรมมากขึ้น ได้เพิ่มสีเพิ่มสีช้ันท่ี 3 คือ 

เติมลักษณะเฉพาะตัวโดยการใช้เทคนิคการนำสีอะครีลิคสีขาวในถุง เจาะรูแล้ว หยอดบีบสีอะครีลิค  

สีขาวอย่างฉับพลันเพื่อให้เกิดเป็นรูปร่างของเส้นท่ีรวดเร็วลงทับสีน้ำมันท่ีได้เช็ดสีออกแล้ว เมื่อเส้น

สีอะครีลิคสีขาวแห้งทำการลงสีน้ำมันท่ีมีความโปร่งใสทับซ้อนลงไป ทำให้ภาพรวมของผลงานนั้นมี 



  137 

สีสันท่ีสดใสและมีเส้นท่ีอิสระกระจายไปท่ัวท้ังภาพ และด้วยทิศทางของเส้นนั้นทำให้ภาพ

รู้สึกถึงการเคล่ือนไหว 

 

 
 

ภาพท่ี 102 “จังหวะความงามแห่งแสงสี”  
เทคนิค สีน้ำมันบนผ้าใบ ขนาด 200 x 200 ซม. พ.ศ. 2550,  
ร่วมแสดงการประกวด “นำส่ิงท่ีดีสู่ชีวิต” ครั้งท่ี 21 
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ภาพท่ี 103 “จังหวะความงามแห่งแสงสี”  
เทคนิค สีน้ำมันบนแผ่นไม้ ขนาด 120 x 180 ซม. พ.ศ. 2550 
 

ในการศึกษาระดับปริญญาเอกนี้ได้เปล่ียนแนวความคิดจากนำแรงบันดาลใจจากแสงสีใน
สังคมเมือง เปล่ียนเป็นสีสันจากธรรมชาติ เนื่องจากได้เปล่ียนท่ีอยู่อาศัยมาอยู่กับส่ิงแวดล้อมท่ีเป็น
ธรรมชาติ จึงได้ไกล้ชิดกับสีสันของดอกไม้และใบไม้นานาชนิด และความงามจากสีสันของดอกไม้ใบไม้
ได้สร้างภาพจินตนาการขึ้น เป็นภาพการเคล่ือนไหวของสีสันดอกไม้นั้นเล่ือนไหวเวียนไปสีสันของ
ใบไม้ จึงเกิดเป็นแรงดลใจให้ต้องการท่ีจะถ่ายทอดภาพในใจนั้นสร้างสรรค์ออกผ่านภาษาแห่งสีสันใน
งานจิตรกรรม ซึ่งทัศนธาตุสีสันและเทคนิควิธีการในงานจิตรกรรมนั้นสามารถตอบสนองได้กับการ
สร้างสรรค์ได้ตรงกับจินตนาการมากท่ีสุด  

เทคนิควิธีการขูดเช็ดสีได้ถูกกลับนำมาใช้อีก เพื่อเป็นการพัฒนาต่อยอดและคงความเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะในผลงานจิตรกรรม เทคนิคการขูดเช็ดสีในระดับปริญญาตรีและปริญญาโทนั้นจะใช้
ผ้าในการเช็ดสีและสร้างเส้น เส้นจึงไม่มีความคมชัด ในระดับปริญญาเอกนี้ได้เพิ่มวัสดุในการขูดเช็ดสี 
คือ ใช้ยางท่ีมีลักษณะแตกต่างกัน จึงได้เส้นท่ีมีความคมชัด เพื่อใช้ในการสร้างเส้นรูปทรงดอกไม้ และ
มีวิธีทำให้เส้นมีขนาดใหญ่ด้วยการใช้กระดาษซับสีพันท่ีท่อฟองน้ำหรือสายยาง ปาดเช็ดสีก็จะได้เส้นท่ี
มีลักษณะท่ีใหญ่และเกิดริ้วรอยของเส้นต่างกัน ทิศทางของเส้นทำให้รู้สึกถึงการเล่ือนไหลของสีและ
ตอบสนองจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ได้เป็นอย่างดี  
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สรุปได้ว่าองค์ความรู้ใหม่ท่ีได้สร้างสรรค์ผลงานชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข : การ
เคล่ือนไหวของสีและแสง” เกิดจากการถ่ายทอดจินตนาการถึงภาพการเล่ือนไหลเคล่ือนไหวของสีสัน
ดอกไม้ใบไม้เป็นผลงานจิตรกรรม ทำให้ค้นพบวิธีการทับซ้อนกันของสีน้ำมันบนที่บางใสบนสีอะครีลิค
จะทำให้เกิดเป็นสีใหม่ และค้นพบการขูดเช็ดสีด้วยวัสดุท่ีหลากหลายด้วยอารมณ์ท่ีฉับพลัน จะได้
ทิศทางของเส้นท่ีหลากหลายและได้ความรู้สึกถึงความเคล่ือนไหวของเส้นสีด้วย และทำให้เกิดรูปแบบ
จิตรกรรมนามธรรมท่ีไร้รูปทรงชัดเจนแสดงแก่นแท้ของทัศนธาตุท่ีโดดเด่นด้วยเส้นและสีผสานกับ
อารมณ์ท่ีฉับพลัน ทำให้ได้ความสอดคล้องลงตัวระหว่างแนวความคิดและเทคนิควิธีการนี้จึงสามารถ
สะท้อนภาพความงามใหม่และความสุขจากผู้สร้างสรรค์ถึงผู้ชมได้เป็นอย่างดี 

 



 

ประว ัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล สิทธิวัฒน์ มีวันคำ 
วัน เดือน ปี เกิด 16 พฤษภาคม 2524 
สถานที่เกิด จังหวัดเลย 
วุฒิการศึกษา พ.ศ.2563 ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาทัศนศิลป์ คณะจิตรกรรม

ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  
พ.ศ.2550 ปริญญาศิลปมหาบัณฑิต สาขาจิตรกรรม คณะจิตรกรรม
ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  
พ.ศ.2547 ปริญญาศิลปบัณฑิต สาขาจิตรกรรม คณะจิตรกรรม
ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ที่อยู่ปัจจุบัน 103/68 ถ.พิพัฒนมงคล ต.กุดป่อง อ.เมือง จ.เลย 42000 
ผลงานตีพิมพ์ พ.ศ.2542 ร่วมแสดงงาน “วิทยาลัยช่างศิลป”์ ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ 

หอศิลป์ถนนเจ้าฟ้ากรุงเทพฯ  
พ.ศ.2545   ร่วมแสดงงานนิทรรศการ “วาดเส้น” ณ คณะจิตรกรรม
ประติมากรรมและภาพพิมพ์ ม.ศิลปากร                      
พ.ศ.2547 ร่วมแสดงงานนิทรรศการศิลปกรรม “ปตท.”ครั้งท่ี 19 ณ หอ
ศิลป์ท้องพระโรง ม.ศิลปากร กรุงเทพฯ                      
พ.ศ.2548    ร่วมแสดงงานนิทรรศการศิลปกรรม “ศิลปินรุ่นเยาว์ ครั้ง
ท่ี 21” ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หอศิลป์ถนนเจ้าฟ้า กรุงเทพฯ  
-ร่วมแสดงงานนิทรรศการ “ศิลปกรรมแห่งชาติ  ครั้งท่ี 51” ณ 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หอศิลป์ถนนเจ้าฟ้า กรุงเทพฯ  
-ร่วมแสดงงานนิทรรศการภาพจิตรกรรม “60 ปี เย็นศิระเพราะพระ
บริบาล”  
-ร่วมแสดงงานนิทรรศการ “จิตรกรรมร่วมสมัยพานาโซนิค” ครั้งท่ี 7 ณ 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หอศิลป์ถนนเจ้าฟ้า กรุงเทพฯ  
-ร่วมแสดงงานนิทรรศการศิลปกรรมโตชิบา “นำส่ิงท่ีดีสู่ชีวิต” ครั้งท่ี 17 ณ 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หอศิลป์ถนนเจ้าฟ้า กรุงเทพฯ  
-ร่วมแสดงงานนิทรรศการศิลปกรรม “อมตะ” ครั้งท่ี 2   
พ.ศ.2549 ร่วมแสดงงานนิทรรศการศิลปกรรม “เส้นทางสู่ศิลปะ” ณ หอ
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ศิลป ์PSG คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ ม.ศิลปากร กรุงเทพฯ  
-ร่วมแสดงงานนิทรรศการ “จิตรกรรมร่วมสมัยพานาโซนิค” ครั้งท่ี 8 ณ 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หอศิลป์ถนนเจ้าฟ้า กรุงเทพฯ  
-ร่วมแสดงงานนิทรรศการศิลปกรรม “ศิลปินรุ่นเยาว์” ครั้งท่ี 22 ณ 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หอศิลป์ถนนเจ้าฟ้า กรุงเทพฯ     
พ.ศ.2550 -ร่วมแสดงงานนิทรรศการ “โฉมหน้าศิลปิน”  The Silom 
Gallery  
-ร่วมแสดงงานนิทรรศการ  “สายธารแห่งสีน้ำ”  หอศิลป์สนามจันทร์ จ. 
นครปฐม  
พ.ศ.2551 ร่วมแสดงงานนิทรรศการศิลปกรรมโตชิบา “นำส่ิงท่ีดีสู่ชีวิต” 
ครั้งท่ี20 ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หอศิลป์ถนนเจ้าฟ้า กรุงเทพฯ   
พ.ศ.2552   ร่วมแสดงงานนิทรรศการศิลปกรรมโตชิบา “นำส่ิงท่ีดีสู่
ชีวิต” ครั้งท่ี 21 ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หอศิลป์ถนนเจ้าฟ้า กรุงเทพฯ  
- ร่วมแสดงงานนิทรรศการ “สุนทรียะแห่งสรีระ” The Silom Gallery  
-ร่วมแสดงงานนิทรรศการ “ศิลปะพู่กันจีน” ณ บริษัท นานมี     
พ.ศ.2555 ร่วมแสดงงาน “6ปีครุศิลป์ถ่ินครูราชภัฏเลย เทิดไท้องค์ราชินี” ณ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย  
พ.ศ.2556 ร่วมแสดงงานนิทรรศการ “ศิลป์ซุแนว” ณ มหาวิทยาลัยราชภัฏ
เลย  
พ.ศ.2557 ร่วมแสดงงานนิทรรศการ “โครงการอบรมเชิงปฏิบัติการ
สร้างสรรค์ ศิลปกรรมนานาชาติ ครั้งท่ี 8” ณ ม.เทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี         
-ร่วมแสดงงานนิทรรศการ “ศิลปกรรมร่วมสมัยของกลุ่มศิลปินอีสาน ครั้งท่ี 
12”  ณ หอศิลป์เจ้าอนุวงศ์ สปป.ลาว   
-ร่วมแสดงงานนิทรรศการ “ค่ายศิลปะนานาชาติครั้งท่ี 1” ณ  มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคลอีสาน            
พ.ศ.2558 ร่วมแสดงงานนิทรรศการ “ค่ายศิลปะนานาชาติ ครั้งท่ี 2” ณ 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน     
-ร่วมแสดงงานนิทรรศการ “ภาพพิมพ์และวาดเส้นนานาชาติ ครั้งท่ี 4” ณ 
BACC หอศิลป์กรุงเทพมหานคร                                            
พ.ศ.2560 แสดงนิทรรศการ “Hand Head Heart” กลุ่ม 3H13 ณ 
พิพิธภัณฑสถาน แห่งชาติ หอศิลป์ถนนเจ้าฟ้า กรุงเทพฯ  
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- ร่วมแสดงงานนิทรรศการ “ศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งท่ี 63” 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หอศิลป์เจ้าฟ้า  
-ร่วมแสดงงานโครงการศิลปิน-ศาสตราจารย์รับเชิญนานาชาติ ประจำป ี
2560 ณ หอศิลป์บรมราชกุมารี ม.ศิลปากร จ.นครปฐม  
พ.ศ.2561 แสดงนิทรรศการ “Hand Head Heart” กลุ่ม 3H13 ณ หอศิลป์
สนามจันทร์ ม.ศิลปากร จ. นครปฐม  
-แสดงนิทรรศการ “Hand Head Heart” กลุ่ม 3H13 ณ BACC หอศิลป ์
กรุงเทพมหานคร                                                                                                  
-ร่วมแสดงงานนิทรรศการ “ศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งท่ี 64”     
 พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หอศิลป์เจ้าฟ้า  
พ.ศ.2562 แสดงนิทรรศการเด่ียว “สุนทรียภาพแห่งความสุข” ณหอศิลป์
บรมราช กุมารี ม.ศิลปากร จ. นครปฐม  
-ร่วมแสดงนิทรรศการนานชาติ “RMUTI INTERNATIONAL ART 
Workshop and Exhibition 2019” ณ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล
อีสาน จ.นครราชสีมา  
-ร่วมแสดงงานนิทรรศการ “ศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งท่ี 64” พิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติ หอศิลป์เจ้าฟ้า  
พ.ศ.2563  แสดงนิทรรศการนานาชาติ “ศิลปกรรมประเทศอนุภูมิภาคลุ่ม
น้ำโขงสู่อีสานเพื่อสร้างความเข้าใจเกี่ยวกับประชาคมอาเซี่ยน” ณ หอศิลป์
คณะศิลปกรรมศาสตร์ ม.ขอนแก่น จ.ขอนแก่น  
-ร่วมแสดงงานนิทรรศการศิลปกรรมคณาจารย์ภายใต้ความร่วมมือทาง
วิชาการ (MOU) ในเครือข่ายมหาวิทยาลัยราชภัฏ ณ มหาวิทยาลัยราชภัฏ
บ้านสมเด็จเจ้าพระยา 

รางวัลที่ได้รับ พ.ศ.2539 รางวัลท่ี 3 “เมื่อประชากรครบ 60 ล้านคน” โดยกระทรวง
สาธารณสุข  
พ.ศ.2545  รางวัลชมเชยประเภทภาพถ่าย One 2 Call  
รางวัลชมเชย ศิลปกรรมสามารถ ครั้งท่ี 1   
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