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บทคัดย่อภาษาไทย 

60004201 : ทัศนศิลป์ แผน ก แบบ ก 2 ระดับปริญญามหาบัณฑิต 
คำสำคัญ : เย็บปักถักร้อย, ลวดลาย, พัสตราภรณ์, อัตลักษณ์โขนละคร 

นาย เกรียงไกร แก้วสุวรรณ : จินตภาพจากลวดลายพัสตราภรณ์  อาจารย์ ท่ีปรึกษา
วิทยานิพนธ์หลัก : รองศาสตราจารย์ วิรัญญา ดวงรัตน์ 

 
การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “จินตภาพจากลวดลายพัสตราภรณ์” มีความมุ่ง

หมายเพื่อพัฒนาต่อยอดผลงานจากเทคนิคกระบวนการเย็บปักถักร้อยแบบโบราณ โดยนำเสนอการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะเชิงนามธรรมแบบสองมิติ  นำเอากระบวนการเย็บปักแบบโบราณมา
ประยุกต์ใช้อย่างละเอียดประณีตบรรจง ผ่านส่ือทางทัศนศิลป์ เพื่อแสดงออกถึงสาระของสุนทรียภาพ
ทางความงาม ความหมายและคุณค่า จากการแต่งกายของตัวโขนละครในนาฎยกรรมไทย 

ข้าพเจ้ามีความเช่ือว่างานเย็บปักถักร้อยของลวดลายบนระนาบ จากเครื่องแต่งกายโขน
ละครช้ันสูงของไทยนั้น มีความสามารถแสดงถึงคุณค่าทางความงามและสัญญะในตัวเอง ท่ีสามารถ
จินตนาการถึงอัตลักษณ์ บุคลิกภาพและบทบาทของตัวละครของแต่ละตัว ผ่านเทคนิควิธีการและ
สัญลักษณ์ มาผสมผสานจนสอดคล้องกับลวดลายท่ีแสดงออกทางทัศนธาตุ บ่งบอกถึงความเจริญงอก
งามทางวัฒนธรรม คุณค่า ความงดงาม ทางจิตใจท่ีไม่ใช่เป็นเพียงอาภรณ์ท่ีเป็นเปลือกภายนอกหรือ
การกำหนดบทบาทหน้าท่ีของผู้สวมใส่เท่านั้น 

งานเย็บปักถักร้อยจากตัวโขนละคร แสดงให้เห็นคุณค่าทางวัฒนธรรมท่ีกำลังจะเลือน
หายไป ผ่านพัสตราภรณ์ ลวดลายท่ีเป็นสัญลักษณ์ ด้วยตัวเทคนิคกระบวนการอันวิจิตรบรรจงและ
ประณีต แสดงออกผ่านทางทัศนธาตุ ท่ีถูกลดทอน จนเกิดความหมายเชิงสัญลักษณ์ท่ีเข้าใจได้ง่าย แต่
แฝงด้วยคุณค่าของตัวกระบวนการ วิธีคิดและเนื้อหาท่ีทับซ้อนอยู่ในช้ินผลงาน 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

60004201 : Major (VISUAL ARTS) 
Keyword : embroidery, pattern, costume, Khon's identity 

MR. KREANGKRAI KAEWSUWAN : IMAGINE FROM COSTUMES THESIS ADVISOR : 
ASSOCIATE PROFESSOR WIRANYA DUANGRAT 

The creation of the thesis under the name “Imagine from costume” aim to 
develop the artwork from ancient embroidery technique by presenting in 2-
dimensional abstract style. The artwork exquisitely applied ancient embroider 
technique and portray as Fine Art to show the idea of aesthetic, meaning, and value 
from Thai classical dance and theatre costume.  

I believe that embroidery on the surface of Thai classical dance and theater 
costume have the potential to show beauty value and symbolic in itself. It shows 
imagination of identity and personality of each character wisely. Through the 
technique and symbol are harmoniously combine with art elements and become 
patterns. This demonstrates the rise of culture, beauty value that not just about the 
external material or the role of the wearer only. 

The embroidery work from “Khon” present the cultural value that dimly 
disappear. Through the special pattern of the costume, with the exquisitely 
technique present on the art elements that is simplified, therefore, understandable 
but there is rich process underneath the artwork. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

การสร้างสรรค์ผลงานชุด “จินตภาพจากลวดลายพัสตราภรณ์” สำเร็จลุล่วงไปด้วยดีเพราะ
ได้รับกรุณาจาก บิดา มารดาท่ีคอยอบรมส่ังสอนและคอยสนับสนุนกำลังกายและกำลังใจและทรัพย์ใน
การศึกษาเล่าเรียนมาจนถึงบัดนี้ 

ขอขอบคุณอาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ รองศาสตราจารย์วิรัญญา ดวงรัตน์และ ผู้ช่วย
ศาสตราจารย์ ดร. ฤทัยรัตน์ คำศรีจันทร์และคณาจารย์ทุกท่านท่ีอบรมส่ังสอน ช้ีแนวทางในการพัฒนา
สร้างสรรค์และพัฒนาต่อยอดตลอดการสร้างสรรค์ในวิทยานิพนธ์ 

ขอขอบคุณครูบาอาจารย์ทุกท่านท่ีได้ประสิทธิ์ประสาทวิชาในทุกศาสตร์ทุกแขนงท่ีได้อบรม
บ่มเพราะสติปัญญา ให้ข้าพเจ้ามีความรู้ ความสามารถในการดำรงชีวิตและประสบความสำเร็จใน
การศึกษา 

ขอบคุณ เพื่อนพี่น้อง และบุคคลต่างๆ ท่ีได้แนะนำความรู้และช่วยเหลือตลอดการทำ
วิทยานิพนธ์ชุดนี้ 

ขอให้เกิดแต่ความสุข ความเจริญ ประโยชน์ต่างๆ แก่ผู้มีพระคุณของข้าพเจ้าตลอดไป 
  
  

เกรียงไกร  แก้วสุวรรณ 
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บทที่ 1  
บทนำ 

 
บทบาทหน้าท่ีของคนในสังคมแตกต่างกันออกไปตามบริบทของสังคม เครื่องแต่งกายจึงเป็น

ปัจจัยหลักสำคัญท่ีแสดงออกทางสถานะสังคมภายนอก เปรียบเสมือนการแสดงโขนละครท่ีต่างคน
ต่างมีบทบาทท่ีแตกต่างกันถ่ายทอดอากัปกิริยาผ่านทางท่าร่ายรำและลวดลายอาภรณ์ท่ีใช้สวมใส่เกิด
เป็นเสน่ห์ผ่านงานประณีตศิลป์ท่ีทรงคุณค่า 

 พัสตราภรณ์ หมายถึง ผ้าและเครื่องนุ่งห่มท่ีท่ีตกแต่งด้วยลวดลายสีสัน จากการประกอบกัน
การทอผ่านเทคนิคการเย็บปักถักร้อยกระบวนการโบราณ ท่ีมาเริ่มจากต้นกรุงศรีอยุธยาได้รับอิทธิพล
จากการค้าขายทางเรือทำให้เริ่มมีการใช้ งานเย็บปักจากฉลองพระองค์สนับเพลาสบายชายขลุ่ยรัดเอว
ผ้าทิพย์ เจียระบาดสไบ รวมไปถึงชุดแต่งกายของการแสดงโขนละคร ซึ่งผ่านเทคนิคกระบวนการเย็บ
ด้วยเทคนิคโบราณเช่นการพับนมสาว การปักดิ้นด้วยโลหะ รวมไปถึงการประดับตกแต่ง ด้วยรัตนชาติ
หรือวัสดุท่ีมาจากธรรมชาติ เช่นปีกสัตว์ ออกแบบลวดลายตามธรรมชาติ เช่นลวดลายพุ่มข้าวบินหน้า
สิงห์ลวดลายก้นหอย เครือเถาดอกไม้พุ่มซึ่งลวดลายและสีของพื้นผ้าเป็นเสมือนเอกลักษณ์แทนตัว
ละครท่ีใช้แสดงออกผ่านอากัปกิริยา ท้ังนี้ท่ีมาของงานเย็บปักถักร้อยแบบโบราณเกิดเป็นคุณค่าของ
สังคมไทยท่ีถือว่างานเป็นความรู้อันควรค่าแก่สตรี จึงเป็นประเพณีปฏิบัติสืบเนื่องกันมาในหมู่ราษฎร
และเจ้านายช้ันราชตระกูลนี้เป็นเสมือนงานในราชสำนัก งานปักในราชสำนักมีมากมายโดยมีงานปัก
ของพระราชทานแก่บุคคลต่างๆ และส่ิงของถวายเป็นพระราชกุศลในสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวมีการสนับสนุนงานปักสะดึงของหลวงโดยมีสมเด็จพระศรีพัชรินทราราบรม
ราชินีนาถทรงพระกรุณาโปรดเกล้าให้นักเรียนไปศึกษาเพิ่มเติมในต่างประเทศ จนถึงปัจจุบันสมเด็จ
พระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถทรงพระกรุณาโปรดเก้าให้มีแผนกปักผ้ารวมอยู่ในโครงการของ
มูลนิธิส่งเสริมศิลปชีพพิเศษเป็นการสืบทอดงานปักผ้าของไทยสืบไป 

           จากความประทับใจข้าพเจ้าจึงอยากจะสร้างสรรค์ผลงาน ด้วยบรรยากาศความงดงามของ
ลวดลาย ผ่านเทคนิคกระบวนการเย็บปักถักร้อย โดยเป็นเทคนิคท่ีใช้เวลาละเอียดลออและเป็นเทคนิค
เฉพาะท่ีข้าพเจ้าให้ความสนใจและฝึกฝนจนเกิดเป็นความชำนาญ นอกจากการถ่ายทอดความงดงาม
ผ่านเทคนิคการเย็บปักถักร้อยจากท่ีได้กล่าวมาข้างต้น ข้าพเจ้าต้องการรักษาและนำมาพัฒนาต่อยอด
ให้เทคนิคกระบวนการเหล่านี้คงอยู่ไม่เลือนหายไปตามกาลเวลา  ด้วยสภาพวิถีชีวิต การเป็นอยู่ ความ
เจริญทางด้านเศรษฐกิจ จนหลงลืมความงดงามท่ีเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของไทยไป ถือเป็นการปลูก
จิตสำนึกให้คนรุ่นใหม่ ได้เห็นถึงคุณค่า ความงามของเทคนิคกระบวนการเย็บปักอันประณีตนี้ว่ามี
ความวิจิตรงดงามอย่างไร 
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วัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์ 
1. เพื่อสร้างสรรค์องค์ความรู้จากเทคนิคในงานพัสตราภรณ์ไม่ว่าจะเป็นการประดับ ปัก ถัก 

ร้อยท่ีได้ต่อยอดมาจากรูปแบบโบราณ ผ่านผลงานสร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์ 

2. เพื่อแสดงสุนทรียภาพให้เห็นคุณค่าของความงามท้ังภายนอกและภายใน ผ่านทัศนธาตุ
ทางศิลปะในรูปแบบงานจิตรกรรมกึ่งนามธรรม 

 

สมมุติฐานของการศึกษา 
  การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ มุ่งหวังสร้างองค์ความรู้และการค้นคว้าหาความ
เป็นไปได้จากผลงานศิลปกรรมไทย ผ่านเทคนิคในงานพัสตราภรณ์ท่ีได้ศึกษา และต่อยอดมาจากงาน
แบบโบราณ เพื่อถ่ายทอดคุณค่าความงามของการประสานสัมพันธ์ระหว่าง จังหวะการเคล่ือนไหวของ
รูปทรง และลวดลายมุ่งหวังตีความจากการต่อยอดให้เกิดเป็นสุนทรียภาพใหม่ แสดงถึงเนื้อหา
ความหมายของเทคนิควิธีการสะท้อนถึงอารมณ์และความงามท้ังภายในและภายนอกท่ีหลากหลาย 
จากการประสานกันของทัศนะธาตุทางศิลปะเส้นพื้นผิวระนาบรูปทรงและพื้นท่ีว่างในบริบทใหม่ทาง
ทัศนศิลป์ขอบเขตของการศึกษา          

  

วิธีการศึกษา 
1. อ่านและเก็บข้อมูลจากหนังสือหรือแหล่งความรู้มีในเนื้อหาท่ีต้องการศึกษา แนวความคิด

ท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากความงดงามของลวดลายของอาภรณ์ การเคล่ือนไหว จังหวะ รูปทรง และ
กระบวนวิธีการในงานเย็บปักถักร้อยแบบโบราณ 

2. ลงพื้นท่ีและสำรวจพื้นท่ีแหล่งข้อมูลตามการแสดงและบรรยากาศเกี่ยวกับเรื่องของ
เป้าหมาย 

3. วิเคราะห์และตีความจากข้อมูลท่ีได้ เพื่อนำมาสร้างสรรค์ในลักษณะเป็นผลงานศิลปะ 

4. ทดลองสร้างสรรค์ เทคนิควิธีการท่ีเกี่ยวข้องกับผลงาน เพื่อเป็นการศึกษาและพัฒนาให้ดี
ขึ้นในผลงานต่อไป 

5. ศึกษาผลงานศิลปะของศิลปินท้ังในประเทศและต่างประเทศท่ีมีอิทธิพลต่อผลงานศิลปะ
ของข้าพเจ้า 

6. วิเคราะห์สรุปประเด็นและผลงานในการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดนี้ 
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ระยะเวลาในการทำวิจัย 
เวลาท่ีใช้ในการวิจัย ประมาณ 2 ภาคการศึกษา ปีการศึกษา 2563 เดือน มกราคม คิดว่าจะ

เริ่มงานวิจัย ต้ังแต่เดือน ธันวาคม พ.ศ. 2563 และเสนอวิทยานิพนธ์ / การค้นคว้าอิสระ ภายในเดือน 
มีนาคม พ.ศ. 2564 

 

ขั้นตอนการศึกษา 
1. รวบรวมข้อมูลจากการศึกษาและลงพื้นท่ีด้วยตนเอง 

2. เก็บข้อมูลมีท้ังข้อมูลเอกสารและข้อมูลท่ีเป็นภาพถ่ายการแสดงโขน พิพิธภัณฑ์สถาน
แห่งชาติ จิตรกรรม สมุดข่อย และข้อมูลจากอินเตอร์เน็ต จาก Youtube 

3. นำข้อมูลท่ีได้มาวิเคราะห์เพื่อสร้างสรรค์ผลงาน 

4. รวบรวมข้อมูลศิลปินท่ีใช้เทคนิค รูปแบบ และองค์ประกอบ อันสอดคล้องกับผลงาน เพื่อ
นำมาสู่การศึกษา และการสร้างสรรค์ 

5. สร้างแบบภาพร่างผลงานวิทยานิพนธ์ 

6. เริ่มกระบวนการ และขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

7. ปรับและแก้ไขผลงานตามความเหมาะสม 

8. เก็บรายละเอียดในส่วนต่างๆ ของผลงาน 

9. นำเสนอ ทำการติดต้ัง พร้อมประเมินงานวิทยานิพนธ์เป็นระยะๆ เพื่อปรับปรุงและแก้ไข
ไปสู่การพัฒนาท่ีดีและสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 

 

แหล่งข้อมูล 
1. ส่ือในโลกออนไลน์ โปสเตอร์ส่ิงพิมพ์ บทความต่างๆ ท่ีนำเสนอมุมมองการมองความงาม 

จากอัตลักษณ์ความเป็นไทย จิตรกรรมฝาผนัง สมุดข่อย 

2. การแสดงละครโขน 

3. วารสาร 

4. หนังสือลวดลายผ้า 

5. พิพิธภัณฑ์ 

 

อุปกรณ์ที่ใช้ค้นคว้า 
1.1 อุปกรณ์ท่ีใช้ในการศึกษาข้อมูล  
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1.1.1 กล้องถ่ายรูป 

1.1.2 ปากกา 

1.1.3 สมุด Sketch 

1.2 อุปกรณ์ท่ีใช้ในการสร้างสรรค์  

1.2.1 สีอะคริลิค สีไม้ 

1.2.2 พู่กัน 

1.2.3 ผ้า ผ้าใบ ผ้าลูกไม้ ผ้าตาข่าย สีทอง 

1.2.4 ด้ินเงิน ด้ินทอง ลูกปัดสี มุก เล่ือมงวงช้าง เล่ือมสีและขนาดต่างๆ เช่นสีเขียว 
สีทอง สีแดง สีเงิน สีม่วง สีน้ำเงินสีขาว 

1.2.5 อุปกรณ์เย็บปักถักร้อย เข็มสอย   ด้ายหลายสีเช่นสีทอง สีเหลือง สีเทา 

1.2.6 กระดาษ หมึก เครื่องปริ้นเตอร์ 

1.2.7 คอมพิวเตอร์  

1.2.8 ปีกแมลงทับ ไหม  

 

สรุป 

จากท่ีมาและแรงบันดาลใจเบ้ืองต้นจากตัวโขนละคร และงานเย็บปักถักร้อยแบบโบราณ เกิด
การต้ังคำถามและความสนใจการสร้างสรรค์ในรูปแบบหัตกรรมไทยท่ีนำเสนอรูปแบบใหม่ โดยการ
ผสมผสานกันระหว่างเทคนิคแบบไทย นำมาประยุกต์จากงานเทคนิคเย็บปักถักร้อยจากงานพัสตรา
ภรณ์ให้เกิดเป็นผลงานท่ีสร้างสรรค์ มานำเสนอในรูปแบบทัศนศิลป์ได้หรือไม่ รวมถึงการพัฒนาและ
ต่อยอดเทคนิคและการนำตัววัสดุมาใช้แสดงความเป็นวัสดุเหล่านั้นอย่างแท้จริง ผ่านกระบวนการท่ี
ตนเองสนใจ เกิดเป็นสมมุติฐานในการศึกษา โดยการกำหนดขอบเขตการศึกษา วิธีการและขั้นตอนใน
การศึกษา เพื่อเป็นการวางโครงสร้างให้ผลงานวิทยานิพนธ์ได้อยู่ในขอบเขตท่ีตนเองวางเป้าหมายไว้ 
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บทที่ 2  
ข้อมูลและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ 

 
สำหรับอิทธิพลทางด้านวัฒนธรรมในการสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้า นำเสนอผลงานโดย

ได้แรงบันดาลใจจากการแสดงโขนและวรรณกรรมเรื่องรามเกียรต์ิ โขนเปรียบเสมือนเอกลักษณ์และ
มรดกทางวัฒนธรรมของไทย สมัยกรุงศรีอยุธยานำเอาลัทธิเทวราชจาก อารยธรรมขอมโบราณมาใช้
ในการปกครองบ้านเมืองราวศตวรรษท่ี 20 ท่ีกล่าวถึงเกียรติยศของพระนารายณ์ ท่ีอวตารลงมาเป็น
พระรามในเรื่องรามเกียรต์ิ โดยนักบวชในราชสำนักน่าจะเป็นคนเผยแพร่เรื่องราวรามเกียรต์ิ ผ่านการ
สวดพระคัมภีร์มหากาพย์ โดยเริ่มจากการใช้แผ่นหนังแกะสลักเป็นตัวละครประกอบบทสวดและสร้าง
ภาพประกอบ ทำให้คนคล้อยตามเงาและซึมซับตลอดมา จนถูกประดิษฐ์เป็นท่าทางนาฏลักษณ์ให้
สัมพันธ์กับผู้เชิดหนังจนพัฒนาการเล่าเรื่อง โดยมาใช้คนแสดงและสามารถใส่ชุดเสมือนเทพเจ้า เพื่อ
ถ่ายทอดให้สมจริงมากขึ้น แม้จะไม่ปรากฏหลักฐานชัดเจนว่าการแสดงโขนเกิดขึ้นเมื่อใดแต่ข้อความท่ี
ปรากฏในกฎมนเฑียรบาลสมัยอยุธยา ได้ระบุถึงพระราชพิธีอินทราภิเษก ซึ่งมีการเล่น ชักนาคดึกดำ
บรรพ์ หรือกวนเกษียรสมุทรตามคติพราหมณ์ อันเป็นพระราชพิธีเกี่ยวกับความเป็นพระจักรพรรดิราช
พระมหากษัตริย์ ผู้เกี่ยวร่วมประกอบพิธีและแต่งกายเป็นเทวดา ยักษ์ และวานร โดยระบุตัวละคร
สำคัญ คือพาลี สุครีพ มหาชมพู และบริวารวานร แสดงให้เห็นถึงการให้ความสำคัญในเรื่องของ
วรรณกรรมจนคล่ีคลายกลายเป็นมหรสพท่ีใช้ประกอบพิธีต่างๆ 

 เมื่ออยุธยาล่มสลายลงในพุทธศักราช 2310 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก
มหาราชทรงสถาปนากรุงรัตนโกสินทร์ขึ้น ในทศวรรษต่อมาโขนถือเป็นความต่อเนื่องทางวัฒนธรรม 
ซึ่งได้รับการสืบทอดต่อมาโดยมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นองค์อุปถัมภ์โขนในฐานะท่ีเป็นมหรสพหลวง 
โขนจึงมิได้เป็นการแสดงเพื่อมุ่งเน้นเพียงความสนุกนานเท่านั้นแต่เป็นกลไกทางวัฒนธรรม และสังคม
ท่ีสำคัญต่อการเช่ืองโยงสถาบันพระมหากษัตริย์กับประชาชนและเสริมสร้างความจงรักภักดีต่อ
สถาบัน1 

        โขนจะนิยมแสดงตามเรื่องรามเกียรต์ิและปัจจัยสำคัญอย่างหนึ่งในการแสดงโขน คือส่ิง
ประกอบหรือเครื่องสวมใส่ของตัวผู้แสดง นั้นก็คือพัสตราภรณ์ซึ่งเป็นส่ิงท่ีแสดงออกถึงความเป็น
เอกลักษณ์ของแต่ละตัวละครได้อย่างเด่นชัด 

พัสตราภรณ์ มีความหมายว่า ผ้าและเครื่องนุ่งห่มท่ีงดงามด้วยการตกแต่ง ลวดลาย สีสัน และการปัก
ซึ่งพัสตราภรณ์ในความหมายท่ีได้ระบุเขียนไว้ ในหนังสือท่ีเกี่ยวข้องกับโขนให้ความหมายพัสตราภรณ์

 
1 คณะทำงานพิพิธภัณฑผ์้า ในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติพระบรมราชินีนาถ, เคร่ืองโขน Dressing Gods Demonscostumeforkhon 
(กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์กรุงเทพ, 2559). 
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ไว้ว่า พัสตราภรณ์หรือเส้ือผ้าเครื่องนุ่งห่ม เช่น เส้ือ หรือฉลององค์ ในสมัยโบราณการแสดงโขนจะใช้
เส้ือคอกลมผ่าด้านหน้าตลอด มีการต่อแขนเส้ือแบบต่อตรงและเสริมเป้าส่ีเหล่ียมตรงบริเวณใต้รักแร้ 
แต่ปัจจุบันได้มีการปรับเปล่ียนให้ทันตามยุคสมัย เป็นเส้ือคอกลมสำเร็จรูป มี 2 แบบคือแบบเส้ือแขน
ส้ันและแขนยาว เว้าวงแขน สีเส้ือและสีแขนเส้ือแตกต่างกัน ปักลวดลาย สำหรับตัวนางจะมีผ้าห่มนาง
โดยเฉพาะ ลักษณะเป็นผ้าสไบแถบ ปักลวดลายตามความยาวของสไบเช่น ลายพุ่ม ลายกรวยเชิง 
ฯลฯ ห่มโอบจากทางด้านหลังให้ชายสไบท้ังสองข้างเสมอกัน การห่มผ้าในการแสดงโขนมีวิธีการห่มท่ี
แตกต่างกัน สำหรับตัวนางท่ีเป็นนางกษัตริย์และตัวนางท่ีเป็นยักษ์ ตัวนางท่ีเป็นนางกษัตริย์ จะห่มผ้า
แบบเพลาะไขว้ติดกันไว้ท่ีด้านหลัง ท้ิงช่วงบริเวณหน้าอก คว้านบริเวณช่วงลำคอเหมือนกับการห่ม
แบบสองชาย และสำหรับตัวนางท่ีเป็นนางยักษ์ จะห่มแบบผ้าห่มผืนใหญ่ ปักลายพุ่มข้าวบิณฑ์ท่ีมี
ลักษณะลวดลายเป็นสัตว์ต่างๆ เช่นหน้าสิงห์ ตัวเส้ือกางเกงหรือสนับเพลา ผ้านุ่งหรือพระภูษา กรอง
คอหรือนวมคอใช้แบบ 8 กลีบ ปักลายหนุนรูปกระจังชายไว้หรือห้อยหน้า ชายแครงหรือห้อยข้าง ปัก
ลวดลายแบบหนุนด้วยด้ินแบบโปร่งและปักเล่ือมเช่นกัน ล้อมรอบตัวลายด้วยด้ินข้อ ชายผืนติดด้ิน
ครุยสีเงิน รัดเอว ผ้าทิพย์ เจียระบาด สไบ เป็นต้น2 ซึ่งการแสดงโขนก็จะออกแบบเส้ือผ้า เพื่อใช้สวม
ใส่แตกต่างกันโดยออกแบบผ่านลักษณะนิสัยของตัวละครรวมไปถึงสีประจำของแต่ละตัวละครเช่น 
ทศกัณฑ์จะมีผิวสีเขียวจึงนิยมให้สวมใส่  พัตราภรณ์ในลวดลายหน้าสิงห์สีเขียว  พระลักษณ์มีผิวสีทอง
จึงนิยมส่วมใส่พัสตราภรณ์สีทอง   นางสีดาก็จะสวมใส่สไบห่มนางด้วยผ้าท่ีมีสีสันและลวดลาย
อ่อนหวานเป็นต้น 

 
  

 
2 มองซิเออร์ เดอะ ลาลูแบร์, จดหมายเหตุ ลา ลูแบร์ ราชอาณาจักรสยาม, trans. สันต์ ท. โกมลบุตร (นนทบุรี: สำนักพิมพ์ศรีปัญญา, 
2548). 
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ภาพท่ี 1 ภาพการแสดงในสมัยโบราณ 
ท่ีมา : ฉายาลักษณ์ภาพถ่ายโบราณ พ.ศ. 2403-2453  หอศิลป์วัฒนธรรมแห่งกรุงเทพฯ 

จากภาพถ่ายผลงาน ของโจคิม แอนโทนิโอ เข้าถึงเมื่อ 13 กันยายน 2559 

เข้าถึงได้จาก หอศิลป์วัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร 
 

 
 

ภาพท่ี 2 ภาพการแสดงในสมัยโบราณ 
ท่ีมา : ฉายาลักษณ์ภาพถ่ายโบราณ พ.ศ. 2403-2453  หอศิลปว์ัฒนธรรมแห่งกรุงเทพฯ                   
จากภาพถ่ายผลงาน ของโจคิม แอนโทนิโอ  เข้าถึงเมื่อ 13 กันยายน 2559 

เข้าถึงได้จาก หอศิลป์วัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร 
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ภาพท่ี 3 การแต่งกายสมัยโบราณภาพการแสดงในสมัยโบราณ 
ท่ีมา : ฉายาลักษณ์ภาพถ่ายโบราณ พ.ศ. 2403-2453  หอศิลป์วัฒนธรรมแห่งกรุงเทพฯ 2559 ช้ัน 
9 จากภาพถ่ายผลงาน ของโจคิม แอนโทนิโอ โอ เข้าถึงเมื่อ 13 กันยายน 2559 

เข้าถึงได้จาก หอศิลป์วัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร 
 

 
 

ภาพท่ี 4 การแสดงโขน ชุด พรหมมาศ 
ท่ีมา :  ภาพการแสดงโขน (ออนไลน์)  เข้าถึงเมื่อ 1 มกราคม  2564  

เข้าถึงได้จาก  http://konnonth.multiply.com/ 

http://konnonth.multiply.com/
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ภาพท่ี 5 ภาพการแสดงโขนในปัจจุบัน 
ท่ีมา : จากโขนพระราชทาน (ออนไลน์) เข้าถึงเมื่อ 18 มกราคม  2564  

เข้าถึงได้จาก  http://siammelodies.com/en/--48652 

 

 
 

ภาพท่ี 6 การแสดงโขน ตอน นางลอย  
ท่ีมา : ภาพจากงานแสดงโขนพระราชทาน ปี 2560 (ออนไลน์) เข้าถึงเมื่อ 24 มกราคม 2564 

เข้าถึงได้จาก  http://siammelodies.com/en/--57188 

 

http://siammelodies.com/en/--57188
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ภาพท่ี 7 พระรามและนางสีดาจากเครื่องโขน 
ท่ีมา : คณะทำงานพิพิธภัณฑ์ผ้าในสมเดจ็พระนางเจ้าสิริกิต์พระบรมราชินีนาถ, เครื่องโขน 
Dressing gods Demons costume for Khon, กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์กรุงเทพ, 2559 

          

การแต่งกายของไทยได้รับอิทธิพลมาต้ังแต่โบราณในสมัยอยุธยาเกิดการค้าขายและขนส่งทาง
เรือ จึงได้รับอิทธิพลจากประเทศการค้าทางเรือเช่นประเทศจีน เปอร์เซีย อินเดีย โปรตุเกส โดยไทย
ได้รับอิทธิพลและพัฒนาเป็นชุดประจำชาติไทย ผู้หญิงสมัยก่อนได้รับการปลูกฝังและสนับสนุนเรื่ อง
การเย็บปักถักร้อย ว่ากันว่า สมัยเมื่อครั้งโบราณกาล  ค่านิยมของสังคมไทยถือว่างานเย็บปักถักร้อย
เป็นความรู้อันควรค่าแก่สตรี  จึงเป็นส่ิงท่ีต้องปลูกฝังต้ังแต่เยาว์วัยจนเป็นประเพณีปฏิบัติสืบเนื่องกัน
มา ท้ังในหมู่ราษฎรและเจ้านายช้ันสูงในราชตระกูล  ซึ่งจะเห็นได้ว่าเมื่อทารกแรกเกิดก็จะมีประเพณี
ปฏิบัติ กล่าวคือ เมื่ออาบน้ำชำระร่างกายพร้อมตัดสายสะดือเด็กเป็นท่ีเรียบร้อยแล้ว ก็จะอุ้มเด็กลง
นอนบนหลังกระด้งท่ีปูผ้ารองไว้ พร้อมกับจัดเตรียมส่ิงของวางไว้ด้วย 

 

 

 

 



  11 

ถ้าเป็นเด็กชาย              ก็จะเตรียมสมุด  ดินสอวางไว ้

ถ้าเป็นเด็กหญิง             ก็จะเตรียม ด้าย  และเข็มเย็บผ้าเตรียมไว้ 

     

 ท้ังนี้เพื่อเป็นเคล็ดว่าเมื่อเด็กโตขึ้น  จะได้รู้จักอ่านเขียนหนังสือหรือรู้จักเย็บปักถักร้อย  ธรรม
เนียมปฏิบัติข้อนี้บางคนอาจจะงดไม่ทำในช่วงเด็กแรกเกิด  แต่ไปทำในระยะพิธีลงอู่ 

ชาวไทยต้ังแต่โบราณกาลนิยมใช้ผ้าปักกันอย่างแพร่หลาย  ตามฐานะท่ีจะเอื้ออำนวยให้  ใน
การจัดหามาได้  โดยมีการปักเป็นเครื่องนุ่งห่ม  ตกแต่งร่างกาย  เครื่องใช้ในชีวิตประจำวันและเครื่อง
ตกแต่งบ้านเรือน 

งานเย็บปักในสมัยก่อนถ้าเป็นหมู่ราษฎรวัสดุท่ีใช้ในการเย็บปักจะเป็นวัสดุท่ีหาง่ายราคาไม่
แพง สำหรับคนช้ันสูงหรือราชตระกูลจะให้ความสำคัญกับงานปัก วัสดุท่ีใช้จำพวกแล่ง โลหะ เล่ือม 
รวมไปถึงรัตนชาติ เช่ือกันว่าการแต่งกายสามารถบ่งบอกถึงยศถาบรรดาศักดิ์ของตนตามความเช่ือ 

 

 
 

ภาพท่ี 8 การแต่งกายของลูกขุนนางในการทำพิธี 
ท่ีมา : ฉายาลักษณ์ภาพถ่ายโบราณ พ.ศ. 2403-2453  หอศิลป์วัฒนธรรมแห่งกรุงเทพฯ 2559            
ช้ัน 9 เข้าถึงเมื่อ 13 กันยายน 2559  เข้าถึงได้จาก หอศิลป์วัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร 
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ภาพท่ี 9 ฉลองพระองค์ของพระมหากษัตริย์สมัยก่อน นิทรรศการวิจิตภูษาพัสตราภรณ์ พระท่ีนั่งพุท
ไธสวรรย์ พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ 
ท่ีมา : เกรียงไกร แก้วสุวรรณ  
 
            ความเช่ือเรื่องการแต่งกายมีมาต้ังแต่สมัยโบราณ โดยเช่ือจากกาละในการแต่งกายตามงาน
มงคลและวันอวมงคล หรือกระท่ังการแต่งกายประจำตำแหน่งของฐานะทางสังคม หรือท่ีเรียกกัน
โดยรวมว่าชุดประจำตำแหน่ง ความเช่ือเรื่องการแต่งกายประจำวันท่ีเช่ือกันเรื่องโชคลาภ โชคดี มีชัย 
ได้รับการสนับสนุนมีคนอุปถัมภ์สีในการแต่งกายจึงมีส่วนสำคัญในแต่ละวัน โดยสมัยก่อนมีกลอนท่ีว่า 

“อนึ่งภูษาผ้าทรงณรงค์รบ ให้มีครบเครื่องเสร็จท้ังเจ็ดสี” 
 

 วันอาทิตย์สิทธิโชคโฉลกดี              เอาเครื่องสีแดงทรงเป็นมงคล 
เครื่องวันจันทร์นั้นควรสีนวลขาว      จะยืนยาวชันษาสถาผล 
อังคารม่วงช่วงงามสีครามปน          เป็นมงคลขัตติยาเข้าราวี 
เครื่องวันพุธสุดดีด้วยสีแสด            กับเหลือบแปดปนประดับสลับสี 
วันพฤหัสจัดเครื่องเขียวเหลืองดี     วันศุกร์สีเมฆหมอกออกสงคราม 
วันเสาร์ทรงดำจึงล้ำเลิศ              แสนประเสริฐเส้ียนศึกจะนึกขาม 
หนึ่งพาชีขี่ขับประดับงาม          ให้ต้องตามสีสันจึงกันภัย3 

 
3 "ธรรมเนียมนิยม ฉโลกดี…สีภูษา," accessed 22 กุมภาพันธ์ 2564, https://library.stou.ac.th/odi/fabric-color/index.html. 
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         เป็นกลอนท่ีสุนทรภู่ได้แต่งให้กับพระยาลูกเธอในสมเด็จพระพุทธพระเลิศหล้านภาลัย ในสมัย
รัชกาลท่ี 2 ในปัจจุบันยังมีการใช้ตารางตามความเช่ือเรื่องการแต่งกายออกมาตามตารางความเช่ือ
ของหมอดู ไม่ใช่เพียงการแต่งกายแต่รวมไปถึงสีของรถ บ้าน หรือส่ิงต่างๆ ในชีวิตประจำวัน สีจึงเป็น
ปัจจัยหลักสำคัญในการแต่งกาย 
 

 
 

ภาพท่ี 10 การแต่งกายประจำวันตามสีห่มตามวันแบบโบราณ 
ท่ีมา : ไทยโทน, (ออนไลน์), เข้าถึงเมื่อ 1 กุมภาพันธ์ 2564 เข้าถึงได้จาก 
https://www.fashionartmusic.org 
 
ตัวละครในวรรณคดี 
        วรรณกรรมหลายเรื่องได้ดำเนินเรื่องจากการกำหนดบทบาทของตัวละครผ่านอากัปกิริยา
ท่าทาง นิสัยใจคอ บุคลิกลักษณะ โดยตัวละครในวรรณคดีท่ีได้รับแรงบันดาลใจเช่น พระลักษมณ์ นาง
สีดา สุครีพ และ พิเภก  
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ภาพท่ี 11 พระลักษณ์ 
ท่ีมา :  มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ จัดการแสดงโขน
ชุด "จองถนน" เนื่องในวโรกาส สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ทรงเจริญพระ
ชนมพรรษาครบ 80 พรรษา , (ออนไลน์), เข้าถึงเมื่อ 24 กุมภาพันธ์ 2564, เข้าได้จาก
https://www.pinterest.com/pin/369576713170586678/ 

 

        พระลักษมณ์ คือ พญาอนันตนาคราช ท่ีประทับของพระนารายณ์มาเกิด มีกายสีทอง เป็น
พระโอรสของท้าวทศรถ กับนางสมุทรเทวี  มีพระอนุชาร่วมพระมารดา คือ พระสตรุต  พระลักษมณ์
มีความจงรักภักดีต่อพระรามมาก  เมื่อพระรามต้องออกเดินป่าถึง 14 ปี พระลักษมณ์ก็ได้ติดตามไป
ด้วย  และยังช่วยออกรบกับกองทัพของกรุงลงกา อย่างกล้าหาญ 
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ภาพท่ี 12 นางสีดา 
ท่ีมา : นางสีดา, งานแถลงข่าวโขนมูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพฯ ตอน สืบมรรคา, (ออนไลน์), เข้าถึงเมื่อ 
28 กุมภาพันธ์ 2564, เข้าถึงได้จาก https://www.pinterest.com/pin/796292777849455981 

  

นางสีดา คือ พระลักษมี มเหสีของพระนารายณ์ อวตารลงมาเกิดเพื่อเป็นคู่ครองของพระราม 
ตามบัญชาของพระอิศวร  นางสีดาเป็นพระธิดาของทศกัณฐ์กับนางมณโฑ  แต่เมื่อประสูติแล้ว พิเภก
ได้ทำนายว่า นางเป็นกาลกิณีแก่พระบิดาและบ้านเมือง  ทศกัณฐ์จึงส่ังให้นำนางใส่ผอบลอยน้ำไป 
พระฤาษีชนกพบเข้า จึงเก็บไปเล้ียงเป็นลูก โดยฝังดินฝากแม่พระธรณีไว้  เวลาผ่านไปถึง 16 ปี พระ
ฤาษีชนกเบื่อหน่ายการบำเพ็ญพรต คิดกลับไปครองกรุงมิถิลา เช่นเดิม  จึงลาเพศพรหมจรรย์ไปขุด
นางขึ้นมา แล้วตั้งช่ือให้ว่า สีดา (แปลว่ารอยไถ) จากนั้นพานางเข้าเมืองมิถิลาจัดพิธียกศรคู่บ้านคู่เมือง 
เพื่อเส่ียงทายหาคู่ครองให้นางสีดา  พระรามยกศรได้ จึงได้อภิเษกสมรสกับนางสีดา 

https://www.pinterest.com/pin/796292777849455981
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ภาพท่ี 13 สุครีพ 
ท่ีมา : Biggy somboondee การแสดงศิลปนิพนธ์เชิงอนุรักษณ์ พ.ศ. 2559, (ออนไลน์), เข้าถีง
เมื่อ 1 มีนาคม 2564, เข้าถึงได้จากhttps://www.pinterest.com/pin/733172014328444724/ 

         

สุครีพ เป็นพญาวานร มีกายสีแดง เป็นลูกชายของพระอาทิตย์กับนางกาลอัจนา เป็นทหาร
เอกของพระราม ได้รับความไว้วางพระทัยจากพระรามให้เป็นผู้จัดการกองทัพ ออกรบสู้กับกองทัพ
ของกรุงลงกาอยู่เสมอ ครั้งเสร็จศึกกรุงลงกา ได้รับแต่งต้ังเป็น พญาไวยวงศามหาสุรเดช ครองกรุง
ขีดขิน และได้แสดงในตอนสำคัญคือตอน “สุครีพหักฉัตร” 
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ภาพท่ี 14 พิเภก 
ท่ีมา :  การแสดงโขนมูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพฯ ประจำปี 2561 ตอน พิเภกสวามิภักด์ิ, (ออนไลน์), 
เข้าถึงเมื่อ 2 มีนาคม 2564, เข้าถึงได้จาก 
https://www.khaosod.co.th/entertainment/news_1779393 

 

         พิเภก เป็นตัวละครอีกตัวละครท่ีน่าสนใจ  มีกายสีเขียว เป็นน้องของทศกัณฐ์และกุมภกรรณ 
มีความรู้ทางโหราศาสตร์ อดีตชาติเป็นเวสสุญาณเทพบุตร พระอิศวรส่ังให้ไปจุติเป็นพี่น้องร่วมท้อง
เดียวกันกับทศกัณฐ์เพื่อเป็นไส้ศึก คอยบอกความลับต่างๆ ให้แก่พระราม พร้อมประทานแว่นวิเศษติด
ท่ีดวงตาขวา มองเห็นได้ท้ังสามโลก แม้กระท่ังอดีตและอนาคต 

การใช้จินตนาการและพรรณนาผ่านตัวละครเป็นเสมือนความสุขของผู้อ่าน หรือผู้ได้รับฟังตัว
ละครในวรรณคดีท่ีช่ืนชอบ จึงเป็นแรงบันดาลใจให้ข้าพเจ้าได้นำมาเล่าใหม่ผ่านการสร้างสรรค์ ผ่าน
ลวดลายผ้าหรือพัสตราภรณ์ท่ีข้าพเจ้าเช่ือว่าการแต่งกายในสมัยโบราณสามารถบอกเล่าถึงเอกลักษณ์
เฉพาะตัวของผู้สวมใส่เสมือนกล่ินของดอกไม้ของแต่ละชนิดท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะสายพันธุ์ เกิดเป็น
ความงดงามและเป็นคุณค่าสู่คนท่ีได้รับกล่ินรอบข้างเปรียบเสมือนนิยายหนึ่งเรื่องท่ีผู้อ่านได้อ่านและ
สามารถนึกภาพตามได้ เปรียบเสมือนภาพวาดท่ีแสดงออกของศิลปินท่ีส่ืออารมณ์ความรู้สึกผ่านตัว
ผลงาน โดยเฉพาะข้าพเจ้าได้จินตนาการลวดลายพัสตราภรณ์ผ่านตัวละครในวรรณคดีเช่นเดียวกัน 
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อิทธิพลทางด้านการสร้างสรรค์ผลงาน 
เทคนิคการเย็บปักในสมัยโบราณ เป็นเทคนิคท่ีได้รับอิทธิพลจากสมัยอยุธยา ด้วยการนำเอา

วัสดุ เช่นโลหะมาตีเป็นแผ่นบางๆ และทำเป็นแล่ง เล่ือม ไหม สีผ้า จากธรรมชาติ ปีกแมลงทับ รวมไป
ถึง เพชรพลอย ซึ่งบ้างก็เป็นวัสดุท่ีได้จากการทำการค้าผ่านทางเส้นทางสายไหม โดยส่วนมากอาศัย
วัสดุท่ีมีลักษณะมัน วาว วิบวับ เพื่อสร้างความระยิบระยับให้กับตัวผู้สวมใส่แสดง โดยการแต่งกาย
เพื่ออิงความเป็นสมมติเทพ ลวดลายในงานปักสร้างความมีเสน่ห์ให้กับผู้ชม ลวดลายส่วนมากท่ีใช้เย็บ
ปักในสมัยก่อน เช่น ลวดลายจากต้นไม้ ลวดลายจากผ้าเขียนแบบภาพพิมพ์ ลายปักผ้าโบราณของ
อินเดีย ลวดลายจากดอกไม้ประดิษฐ์ ลวดลายท่ีพัฒนามาจากผ้าตาดโบราณ ลาดลายจากผ้าฝรั่ง และ
ลายไทย  ซึ่งเทคนิควิธีการมีหลายรูปแบบขึ้นอยู่กับวัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์เช่นการปักทองขวาง 
เป็นการปักโดยใช้ไหมทับถมกับลวดลาย ใช้หนังทำให้นูน ก่อนปักถมให้เต็มลวดลายส่วนมากพบมาก
ในงานประกอบอิสริยยศของพระมหากษัตริย์ ได้แก่ บังสูรย์ บังแทรก จามร ตาลปัตร เป็นต้น  การ
เย็บแหล่ง คือการปักโดยใช้แผ่นโลหะรีดเป็นแผ่นบางๆ ยาวๆ มาปักทับซ้อนกันตามลวดลายท่ี
ออกแบบไว้ในผ้ากํามะหยี่ ปักทับให้เต็ม ส่วนมากพบมากในงานราชสำนัก เช่น ฉลองพระองค์ เป็นต้น 

 

การปักไหม ล้อมเล่ือมเป็นการปักโลหะและล้อมรอบด้วยไหมทองโดยเล่ือมท่ีใช้ต้องเจาะรู
ตรงกลางก่อนท่ีจะนำมาใช้งาน พบมากในการปักชุดโขน เช่นผ้าห่มนาง ห้อยหน้า ห้อยอินธนู กรอง
คอ สนับเพลา เป็นต้น 

 

การทับนมสาว คือการใช้แผ่นโลหะตีเป็นเส้นบางๆ ยาวๆ เหมือนแล่ง ก่อนท่ีจะนำมาทำเป็น
รูปทรงสามเหล่ียมขนมเทียน ทับไปมาเป็นเส้นยาวๆ คล้ายๆ การถัก ก่อนท่ีจะนำมาใช้เดินเส้น ในการ
เช่ือมต่อลวดลายต่อไป 

 

การปักด้ินและเล่ือม เป็นการปักท่ีมีความนิยมใช้ต้ังแต่สมัยก่อนมาจนถึงปัจจุบัน โดยด้ินมี
หลายลักษณะเช่น ด้ินมัน คือ เส้นโลหะสีทองหรือเงินม้วนเป็นเส้นกลมเสมือนมีสปริงขนาดเล็ก มี
ความวาว ด้ินด้านมีลักษณะเดียวกันกับด้ินมันแต่สีจะจืดกว่า   ด้ินโปร่ง คือโลหะท่ีมีขนาดเป็นเล่ือม
เส้นยาวมีท้ังสีเงินและสีทองมีขนาดใหญ่  และเล็ก   ด้ินข้อ คือโลหะท่ีมีการบิดเกลียวกันเมื่อปัก
สามารถยืดออกได้ ส่วนมากนำมาใช้เดินเส้นและเป็นเส้นลาย เล่ือม มีลักษณะเป็นแผ่นโลหะ รูปทรง
กลมสีเงินและทองเจาะรูตรงกลาง มีขนาดเล็กใหญ่ ซึ่งส่วนมากงานเย็บปักด้ินและเล่ือมส่วนมากพบ
มากในการปักชุดโขน อย่างไรก็ตาม อาจารย์สุรัตน์ จงดา ได้กล่าวไว้ว่า การปักด้ินนั้นมีความนิยมใน
รัชกาลท่ี 5 เพราะด้ิน เล่ือมมีขนาดแวววาว แต่ด้ินปักเครื่องแต่งกายละครยุคนี้นิยมใช้ด้ินข้อและด้ิน
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โปร่ง ส่วนด้ินมันและด้ินด้านพบปักแทรกเสริมในงานส่วนอื่น ปัจจุบันมักนำด้ินมันและด้ินด้าน มาปัก
เครื่องแบบราชการเย็บปักด้ินทอง งานเย็บปักแบบโบราณเป็นงานเย็บปักช้ันสูงท่ีใช้เวลาและความ
อดทนในการปัก โดยผ่านกระบวนการในการทำหลายข้ันตอน เป็นงานประณีตลักษณะพิเศษท่ีมีความ
แวววับสวยงามส่วนใหญ่พบเห็นบนงานผ้า  พัสตราภรณ์ชุดการแสดงโขนปัจจุบัน   ไม่ค่อยพบเห็น
แล้วด้วยเหตุนี้ข้าพเจ้าจึงอยากนำเสนอโดยนำเทคนิคเย็บปักแบบโบราณมาประยุกต์ใหม่ โดยพัฒนา
และนำรูปแบบมาสร้างใหม่โดยเทคนิคกระบวนการท่ีตัวข้าพเจ้า นำมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานคือ
การปักด้ินและเล่ือม การทับนมสาว การปักปีกแมลงทับ เป็นต้น4 

 

 
 

ภาพท่ี 15 ภาพการเย็บปักในสมัยโบราณ 
ท่ีมา : ภาพการเย็บปักแบบโบราณ [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อวันท่ี 15 พฤษภาคม 2563, เข้าถึงได้จาก 
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=382754605406657&set=a.1152597154894
82.1073741827.100010163613406&type=3&theater 

 

 
4 สุรัคน์ จงดา, นาฎพัสตรา (กรุงเทพฯ, 2559). 
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ภาพท่ี 16 ภาพสไบนาง ลายเครือเถา ภาพผ้าในสมัยโบราณส่วนมากลวดลายมาจากลวดลาย
ธรรมชาติ 
ท่ีมา : สุรัตน์ จงดา, นาฎพัสตรา, (กรุงเทพฯ), 2559 

 

 
 

ภาพท่ี 17 งานเย็บปักชุดโขนละครในสมัยปัจจุบันมีความประณีตมาก 
ท่ีมา : คณะทำงานพิพิธภัณฑ์ผ้าในสมเดจ็พระนางเจ้าสิริกิต์พระบรมราชินีนาถ, เครื่องโขน 
Dressing gods Demons costume for Khon, กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์กรุงเทพ, 2559 
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ภาพท่ี 18 ภาพสาธิตกระบวนการเย็บปักและอุปกรณ์การเย็บปักแบบโบราณ 
ท่ีมา : เกรียงไกร แก้วสุวรรณ  

 

 
 

ภาพท่ี 19 ภาพสไบโบราณ จากนิทรรศการวิจิตภูษาพัสตราภรณ์ พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ พิพิธภัณฑ์
สถานแห่งชาติ 
ท่ีมา : เกรียงไกร แก้วสุวรรณ  
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เทคนิคภาพพิมพ์ตะแกงไหม 
ในการสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้าเทคนิคกระบวนการสำคัญอีกหนึ่งอย่าง คือ การ

ออกแบบลวดลายและการพิมพ์ผ้าไหมผ่านกระบวนภาพพิมพ์ตะแกรงไหม  

ความเป็นมาของภาพพิมพ์ตะแกรงไหม มนุษย์เรียนรู้ระบบงานพิมพ์มาเป็นเวลานานแล้ว     
ยุคก่อนประวัติศาสตร์พบว่ามีการใช้มือตนเองเป็นแม่พิมพ์เพื่อให้เกิดภาพสีบนผนังในถ้ำ ซึ่งต่อมาจึง
พัฒนากระบวนการต่างๆ วัตถุประสงค์เพื่อให้ ได้สำเนามากขึ้น อันส่งผลให้เกิดภาพพิมพ์แกะไม้ ภาพ
พิมพ์หิน ภาพพิมพ์โลหะ และภาพพิมพ์ซิลค์ สกรีน ตามลำดับและท้ังนี้ผลสำคัญของกระบวนการทาง
ภาพพิมพ์นั้นเพื่อใช้เป็นส่ือกลางในการบันทึก เรื่องราวต่างๆ การพิมพ์ตะแกรงไหม (Stencil 
Process) นี้สามารถสืบค้นย้อนเวลากลับไปได้ถึง 30,000 ปีก่อนคริสต์ศักราช การพิมพ์ตะแกรงไหม
สามารถพบเห็นได้จากภาพเขียนสมัยก่อนประวัติศาสตร์ใน ศิลปะถ้ำ ซึ่งกระจายอยู่ท่ัวโลกนับได้ว่า
เป็นการค้นพบหลักฐานการพิมพ์ลายฉลุในยุคเริ่มต้นของโลก5  

         ปัจจุบันภาพพิมพ์ตะแกรงไหมถูกใช้งานมากมายในทางอุตสาหกรรมและการค้ารวมไปถึง
ทางด้านศิลปกรรม ซึ่งเทคนิคนี้เป็นเทคนิคท่ีมีกระบวนการพิมพ์และขั้นตอนสำคัญซึ่งเป็นอีกหนึ่ง
กระบวนการในการสร้างสรรค์ของผลงานของข้าพเจ้า 

 

 
 

ภาพท่ี 20 ภาพพิมพ์ตะแกรงไหมลงบนผ้า 
ท่ีมา ภาพพิมพ์ตะแกรงไหม (ออนไลน์) เข้าถึงเมื่อ 14 กุมภาพันธ์ 2564  

เข้าถึงได้จาก https://esdipberlin.com/screenprinting-workshop/ 

 

 
5 ญาณวิทย์ กุญแจทอง, Print from Forest = พิมพ์จากป่า (กรุงเทพ: ARDEL Third PIace Gallery, 2555). 

https://esdipberlin.com/screenprinting-workshop/
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เทคนิคฉลุ 
         เทคนิคฉลุเป็นอีกหนึ่งกระบวนการในเทคนิคการฉลุหมายถึงการเจาะหรือปรุ โดยผ่านการใช้
ของแข็งในการฉลุ ในเทคนิคนี้ข้าพเจ้าได้สร้างสรรค์ผ่านการฉะลุปีกแมลงทับเพื่อนำมาใช้ในการเย็บ
ปักต่อไป โดยวิธีการคือ การนำเอาปีกแมลงทับมาแช่น้ำให้เปลือกอ่อนก่อนจะนำมาฉลุ ใช้ตอกเพื่อให้
ได้รูปทรงท่ีต้องการก่อนนำไปเจาะและใช้ในการปัก  

 

 
 

ภาพท่ี 21 ปีกแมลงทับ 
ท่ีมา :  เกรียงไกร แก้วสุวรรณ 

 

 
 

ภาพท่ี 22 อุปกรณ์ในการฉลุ 
ท่ีมา : เกรียงไกร แก้วสุวรรณ 
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อิทธิพลทางด้านรูปแบบในการสร้างสรรค์ 
ด้านรูปแบบในการสร้างสรรค์ ข้าพเจ้านำเสนอผลงานผ่านความงดงามจากตัวลวดลายพัส

ตราภรณ์โดยสร้างอารมณ์จากบุคลิกจากตัวละครในวรรณกรรม  ผลงานจึงนำเสนอโดยรูปแบบ
นามธรรมแบบสองมิติรูปแบบนามธรรมในความหมายของข้าพเจ้า หมายถึง การแสดงออกด้วยทัศน
ธาตุ ให้ภาษาภาพเป็นการบอกเล่าเรื่องราว แทนการบอกเล่าเรื่องราวทั้งหมด 

ศิลปะนามธรรม (Abstract Art) หมายถึง แบบอย่างของทัศนศิลป์ท่ีเกี่ยวข้องกับจิตใจ แสดง
ความรู้สึกของมนุษย์ต่อธรรมชาติแวดล้อม ถ่ายทอดเป็นรูป ภาพ จะมีลักษณะเป็นสองมิติ หรือ สาม
มิติ ส่วนใหญ่จะไม่พรรณนาเรื่องราวตามความเป็นจริง ศิลปินอาจละท้ิงรูปทรงต่างๆ ด้วยการตัดทอน
หรือตัดรูปทรงจนหมดส้ิน อาจสร้างรูปทรงขึ้นมาใหม่ตามความรู้สึกของตนเอง ด้วยการวางโครงสีใหม่ 
และเรื่องราวล้วนเป็นนามธรรม ซึ่งนับว่าเป็นหัวใหม่ของวงการศิลปกรรมเพราะการเขียนภาพเช่นนี้ 
ทำความเข้าใจยากกว่าศิลปะทุกแขนงท่ีเคยมีมา ผู้ริเริ่มคือ วาสสิล่ี แคนดินสกี้ (Wassily Kandinsky) 
ชาวรัสเซีย เขากล่าวว่า จิตรกรรมทุกชนิดความสำคัญของความรู้สึกอยู่ ท่ี  สี และการจัดรูปทรง 
(Colour of Form) สำหรับการถ่ายทอดออกมาเป็นศิลปะนั้น แคนดินสกี้คำนึงถึงหลัก 2 ประการ คือ 
ความรู้สึกภายนอกและความรู้สึกภายใน (the inner and the outer) ความรู้สึกภายนอก คือ วัสดุ
รูปทรง และเมื่อรู้สึกต่อการเห็นรูปทรงดังกล่าวแล้ว ก็จะเกิดความรู้สึกภายในสำหรับคุณค่าของ
รูปทรงนั้น เป็นการสร้างความกลมกลืนขึ้นด้วยสีสัน การเคล่ือนไหว ลีลา จังหวะ ลักษณะผิว สัดส่วน 
และความเด่นชัดของภาพซึ่งศิลปะแบบนามธรรม6 ศิลปินไทยและศิลปินชาวตะวันออกได้รับอิทธิพล
จากชาวตะวันตกซึ่งชาวตะวันตกเช่ือว่าศิลปะในรูปแบบนามธรรมนั้นมีต้ังแต่สมัยพุทธกาล เพราะคน
เช่ือเรื่องราวในอุดมคติจึงเป็นศิลปะแห่งการแสดงออกแห่งความเป็นจริง   

          ซึ่งในความเป็นจริงในระดับสัจธรรมท่ีอยู่ลึกเข้าไปเหนืออยู่เพียงรูปลักษณ์ภายนอก ท่ีเห็นด้วย
ตาดังคำกล่าวท่ีว่าแท้ท่ีจริงสัจจะของก้อนหินย่อมอยู่ลึกลงไปกว่ารูปลักษณ์ภายนอกท่ีเรามองเห็น 
และสัมผัสได้ซึ่งก้อนหินมิได้มีเพียงมวลของสสารท่ีเป็นของแข็งหยาบขรุขระประกอบขึ้นด้วยแร่ธาตุ
หลายชนิดดังท่ีเรารู้กันเท่านั้นสัจจะของความเป็นก้อนหินยังมีอยู่มากกว่านั้นความเป็นก้อนหินท่ีแท้
ของมันยังมีลึกซึ้งเกินกว่าท่ีเราจะใช้ภาษาบรรยายออกมาได้ 7 ซึ่งตัวข้าพเจ้าเองสนใจศิลปะแบบ 
Geomatric Abstract เพราะมีความเรียบง่ายเข้าใจ โดยไม่ต้องบอกเล่าเรื่องราวภายในภาพ แต่ใช้
ภาษาภาพและการลดทอนในการส่ือสาร ซึ่ง Geomatric Abstract ได้สืบทอดแนวความคิดของพวก 
Cubism ท่ีว่า “การลดทอน ทุกส่ิงทุกอย่างลงจนเหลือแค่โครงร่างเรขาคณิต” โดยท่ีพวกเขานำมา
เสนอใหม่ในรูปแบบ Abstract อย่างเต็มตัว ศิลปินท่ีข้าพเจ้าช่ืนชอบก็คือ พีท มองเดรียน (Piet 

 
6 "ศิลปะแอบสแตกอาร์ต (Abstract Art) ศิลปะนามธรรม," accessed 8 พฤษภาคม 2560, www.kongkapan.com. 
7 พจนา จันทรสันติ (แปลและเรียบเรียง), วิถีแหง่เต๋า (กรุงเทพฯ: พิมพ์เคล็ดไทย, 2542). 
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Mondrian) เขาเป็นจิตรกรชาวดัทช์ โดยท่ีเขามีความคิดในการทำงานศิลปะว่า  จะต้องเลิกล้ม
ประเพณีของจิตรกรรมแบบเก่าๆ โดยเน้นท่ี จะต้องเป็นศิลปะเป็น Abstraction และ Simplification 
ซึ่งนั่นก็คือ การเน้นโครงสร้างท่ีคิดคำนวณอย่างหนัก ในการนี้ เส้นตรงเข้ามามีบทบาทสำคัญ และก็มี
ความชัดเจน ส่วนสีก็จะลดให้เหลือแต่แม่สี แดง เหลือง นํ้าเงิน และสีกลาง (ขาว เทา ดำ) การลด
รูปทรง ลดสีนี้ มันเป็นสัญลักษณ์  ท่ีแฝงมาจากปรัชญาตะวันออก  และการสอนเกี่ยวกับสมาธิ 
วิปัสสนา (Theosophy) ท่ีมีอยู่ในขณะนั้น ทำให้ตัวข้าพเจ้าเองสนใจการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบ
นามธรรมโดยสนใจเรื่องเส้นและสี และการตัดทอนให้เหลือเพียงสาระของตัววัสดุแทนจะเล่าเรื่องท้ัง
ภาพ ท้ังนี้ลวดลายในการเย็บปักเป็นเหมือนนามธรรมในตัวเองอยู่แล้ว อยากให้ผู้คนมองเห็นคุณค่า
และความงดงามของตัวมันเอง 

 

 
 

ภาพท่ี 23 ศิลปะแอบสแตกอาร์ต  
ท่ีมา : ศิลปะแอบสแตกอาร์ต (Abstract Art) ศิลปะนามธรรม [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อวันท่ี 15 
มกราคม 2564, เข้าถึงได้จาก http://www.kongkapan.com/webboard/index.php?topic=86 

 

 

http://www.kongkapan.com/webboard/index.php?topic=86
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ภาพท่ี 24 ศิลปะแอบสแตกอารต์ 
ท่ีมา : ศิลปะแอบสแตกอาร์ต (Abstract Art) ศิลปะนามธรรม [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อวันท่ี 15 
มกราคม 2564, เข้าถึงได้จาก https://en.wikipedia.org/wiki/Piet_Mondrian 

 

อิทธิพลของศิลปิน 
อิทธิพล ต้ังโฉลก ท่านเป็นศิลปินท่ีสร้างงานเกี่ยวกับนามธรรม สัจจะแห่งศิลปะโดยสร้างจาก

การลดทอนความเหมือนจริง ใช้ภาษาทางศิลปะในการสร้างสรรค์ผลงานให้ความสำคัญกับรูปทรง
มากกว่าความเหมือนจริง ข้าพเจ้ามีความสนใจในรูปทรงนามธรรมท่ีเกิดจากการสังเกตรูปทรง การ
แตก หัก หลุดร่อน ของอิฐปูน อิทธิพล ต้ังโฉลกได้กล่าวไว้ว่า จุดและเส้นอันเป็น สัญญะ แห่งความบริ
สุทธ์ทางจิตซึ่งเป็นส่ือเช่ือมโยงเข้าสู่พรมแดนแห่งจิตวิญญาณได้ในท่ีสุด8 ข้าพเจ้าจึงสนใจและศึกษา
เพื่อความเข้าใจของรูปทรงจากผลงานของศิลปิน  มาเป็นแรงบันดาลใจและศึกษาการสร้างสรรค์
ผลงานแบบนามธรรม เพื่อสร้างสรรค์ผลงานในชุดวิทยานิพนธ์  โดยการนำลวดลายมาลดทอน และ
นำเสนอเพียงลวดลาย ความงามท่ีเรียบง่ายของผืนผ้าและเทคนิควิธีการท่ี ค่อยๆ  ทำอย่างละเมียด
ละไม จากฝีเข็มแทนการบอกเล่าเรื่องราวให้เห็นเป็นภาพท้ังหมด  การกล่าวถึงบุคคลหนึ่งคนเรา
อาจจะไม่ได้กล่าวถึงรูปลักษณ์หน้าตาท่ีเห็นได้ชัดเจนแต่อาจกล่าวถึงความรู้สึกนึกถึงท่ีเรามีต่อเขาผ่าน
ชุดตัวละครบนผืนผ้า 

 
8 อิทธิพล ต้ังโฉลก, สูจิบัตรนิทรรศการจิตรกรรรม 2546-2548 จิตรวิญญาณบรรพบท (กรุงเทพฯ: อมรินทร์พร้ินต้ิงแอนด์พับลิซซิ่ง, 
2543). 
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ภาพท่ี 25 อิทธิพล ต้ังโฉลก นามธรรม สัจจะทางศิลปะ 
ท่ีมา : อิทธิพล ต้ังโฉลก, หอศิลป์วัฒนธรรมแห่งกรุงเทพฯ [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 25 ธันวาคม 2563, 
เข้าถึงได้จาก https://www.facebook.com/baccpage/photos/a.934799686593774.10737 
42036.  

 

 
 

ภาพท่ี 26 อิทธิพล ต้ังโฉลก นามธรรม สัจจะทางศิลปะ 
ท่ีมา :อิทธิพล ต้ังโฉลก หอศิลป์วัฒนธรรมแห่งกรุงเทพฯ [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 25 ธันวาคม 2563, 
เข้าถึงได้จาก https://www.facebook.com/baccpage/photos/a.93479968 
6593774.1073742036.113578788715872/934800133260396/?type=3&theater 

https://www.facebook.com/baccpage/photos/a.934799686593774.10737%2042036.
https://www.facebook.com/baccpage/photos/a.934799686593774.10737%2042036.
https://www.facebook.com/baccpage/photos/a.93479968%206593774.1073742036.113578788715872/934800133260396/?type=3&theater
https://www.facebook.com/baccpage/photos/a.93479968%206593774.1073742036.113578788715872/934800133260396/?type=3&theater
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 จากข้อมูลและแรงบันดาลใจในวิทยานิพนธ์ชุดนี้ได้รับอิทธิพลทางด้านวัฒนธรรมจากความ
เป็นมาของโขนละครเริ่มต้นจากสมัยกรุงศรีอยุธยารวมไปถึงงานเย็บปักถักร้อยแบบโบราณท่ีได้รับ
อิทธิพลจากการค้าเส้นทางสายไหม ท่ีมีการผสมผสานและหยิบนำเอาเทคนิคโบราณ นำมาใช้และเกิด
เป็นการแต่งกายของไทยรวมถึงความเช่ือเรื่องการแต่งกายประจำวัน ท้ังวันมงคลและวันอวมงคล การ
แสดงในหมู่ละครท่ีนำเสนอสีสัน ลวดลายของผ้า ผ่านตัวละครให้คติเตือนใจ งานเย็บปักถักร้อยแบบ
โบราณท่ีเป็นงานช่างช้ันสูงท่ีนำเสนอผ่านโขนละคร ล้วนแล้วเป็นเสน่ห์ท่ีภาคภูมิใจของไทยในเรื่อง
ความเช่ือ ทางศาสนา และพิธีกรรม เกิดเป็นความงามแบบไทยและเป็นรากวัฒนธรรมมาจนถึง
ปัจจุบัน อิทธิพลทางด้านเทคนิควิธีการคือการพิมพ์บนเทคนิคตะแกรงไหมและสำคัญคือการเย็บปัก
ถักร้อยแบบไทย นำมาพัฒนาสร้างสรรค์ในรูปแบบนามธรรมแบบเรียบง่ายท่ีได้แรงบนัดาลใจจากการ
สร้างสรรค์ผลงานและแนวคิดแบบนามธรรมของท้ัง 2 ศิลปิน ล้วนแล้วแต่เป็นองค์ความรู้ท่ีข้าพเจ้าได้
นำมาเป็นแรงงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 

สรุป 

 การสร้างสรรค์ผลงานในวิทยานิพนธ์ได้รับแรงบันดาลใจจากอิทธิพลทางด้านวัฒนธรรมจาก
การแสดงโขนละคร และวรรณกรรมจากเรื่องรามเกียรต์ิ โดยมีท่ีมาจากสมัยกรุงศรีอยุธยาจากการ
บันทึกผ่านภาพถ่ายและการแสดง การแต่งกายของตัวละครท่ีมีความเช่ือและเป็นเอกลักษณ์ของตัว
ละครรวมไปถึงความเช่ือด้านการแต่งกายในแต่ละวันท่ีสอดแทรกเนื้อหาเรื่อ งราวความเช่ือ                   
แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ทางด้านเทคนิควิธีการเย็บปักถักร้อยแบบโบราณมาประยุกต์และต่อ
ยอดโดยมีเทคนิคมากมาย ผสมผสานกับงานพิมพ์ในเทคนิคภาพพิมพ์ตะแกรงไหม ทีได้รับอิทธิพลจาก
งานภาพพิมพ์ท่ีเกิดในสมัยโบราณและ การฉลุแบบไทย อิทธิพลในด้านรูปแบบในการสร้างสรรค์ 
ได้รับอิทธิพลจากศิลปะนามธรรมโดยมีศิลปินคืออิทธิพล ต้ังโฉลก มาเป็นแรงบันดาลใจ ในเรื่อง
แนวคิดและการสร้างสรรค์ 
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บทที่ 3  
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 

 
การศึกษาค้นคว้าข้อมูลของและกระบวนการสร้างสรรค์ของข้าพเจ้า ได้นำเรื่องราวของงาน

ปักผ้าพัสตราภรณ์ รวมถึงบุคลิกของตัวละครในวรรณคดี มาเป็นแรงบันดาลใจ โดยเนื้อหาส่วนใหญ่ได้
ดัดแปลงจากอุดมคติไทยความเช่ือความศรัทธา รวมไปถึงความงามความประณีตของเทคนิควิธีการใน
แบบประเพณีไทยมีดังต่อไปนี้ 

 

การค้นคว้าข้อมูล 
1.1 ได้ค้นคว้าข้อมูลจากลวดลายผ้าโบราณจากพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติในห้องจัดแสดงผ้า

โบราณรวมไปถึงงานปักและโขนในห้องพิพิธภัณฑ์ 

1.2 การแสดงโขนละครในโรงละครได้เข้าร่วมชมโขนละครในเรื่อง พิเภกสวามิภักด์ิ  

1.3 การค้นและศึกษาตัวละครในวรรณคดีและเอกลักษณ์ของตัวละคร การออกแบบลวดลาย
ผ้า จากหอสมุด 

1.4 ศึกษาลวดลายผ้าจากวัดท่ีจิตรกรรมฝาผนัง ในวัดสุวรรณนาราม ลวดลายในวัดใหญ่ชัย
มงคล 

 

กระบวนการสร้างสรรค์   
นำแรงบันดาลใจท่ีได้มาออกแบบเป็นสเก็ตผลงาน ออกแบบลวดลายผ้าตามบุคลิกตัวละครท่ี

ได้ต้ังไว้เป็นแบบภาพร่าง 
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ภาพท่ี 27 แบบลวดลายท่ีออกแบบไว้ก่อนนำไปพมิพ์ 
 

 นำแบบลวดลายท่ีออกแบบมาพิมพ์ลงบนผ้าไหม ผ่านเทคนิคภาพพิมพ์ตะแกรงไหม โดยการ
อัดลวดลายบนตะแกรงไหม การผสมเนื้อสีบนผ้าไหมและการพิมพ์ 
 

 
 

ภาพท่ี 28 ภาพการอัดบล็อกสกรีนลายพิมพ์ 
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คัดสรรค์ผ้าไหมจากสีและเนื้อผ้าจากการออกแบบไว้ ให้ตรงกับบุคลิกของตัวละคร 
 

 
 

ภาพท่ี 29 พิมพ์ลงบนผ้าไหม พร้อมเริ่มปักลาย 
 

 
 

ภาพท่ี 30  เก็บรายละเอียดไหมและด้ินทอง 
 

นำผ้าไหมท่ีได้ออกแบบลวดลายไว้มาปักด้วยไหมญี่ปุ่น ด้ินทอง ลูกปัด เล่ือม ปีกแมลงทับโดยการฉะลุ 
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ภาพท่ี 31 การเก็บรายละเอียดลวดลาย 
 

 
 

ภาพท่ี 32 การเก็บรายละเอียดการประกอบลาย 
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ภาพท่ี 33 การเก็บรายละเอียด การประกอบลาย 
 

 
 

ภาพท่ี 34 เก็บรายละเอียด 
 



  34 

  เนื่องจากผลงานของข้าพเจ้าเป็นงานเย็บปักผ้าด้วยเทคนิคโบราณ ต้องใช้เวลานานในการ
สร้างสรรค์ผลงานปัญหาท่ีจะเกิดขึ้นเป็นในเรื่องของเวลาท่ีต้องวางแผนระยะเวลาท่ีมีจำกัดของการ
ทำงานเพื่อให้ผลงานออกมาสมบูรณ์ได้ตามต้องการ 

  

การวิเคราะห์องค์ประกอบศิลป์ 
 ผลงานของข้าพเจ้าประกอบไปด้วยเนื้อหาจากวรรณกรรมไทย แสดงออกถึงรูปแบบเชิง
อนุรักษ์ความเป็นไทย ผ่านองค์ประกอบทางวัตถุ เส้น และสี ในรูปแบบนามธรรมให้ความสำคัญกับ
จุดเด่นท่ีเป็นเทคนิคเย็บปักท่ีประกอบกันของรูปทรง การเช่ือมต่อกันของโครงสร้าง และจังหวะในการ
ซ้ำกันของรูปทรง 

 

รูปทรงและเนื้อหาในการสร้างสรรค์ 
ข้าพเจ้าใช้รูปทรงผืนผ้าประกอบกับงานออกแบบลวดลายผ้าสมัยโบราณ จากงานเย็บปักชุด

โขนละครมาท่ีแสดงออกถึงเอกลักษณ์ความเป็นไทย ประยุกต์กับแนวความคิด อารมณ์ความรู้สึกและ
จินตนาการ โดยกำหนดตัวละครจากวรรณกรรมท่ีสนใจ ใช้รูปทรงลวดลายนามธรรมสร้างความแปลก
ใหม่ท่ีน่าสนใจสอดคล้องกับเทคนิค ลวดลายและเทคนิคบอกเล่าถึงอารมณ์ความรู้สึกของตัวละครท่ี
แฝงความงดงามและจารีตประเพณีวัฒนธรรม 

 

เนื้อหา(Content) 
เนื้อหาโดยรวมคือลวดลายท่ีเก็บรวบรวมจากการเย็บปักถักร้อยแบบประยุกต์โบราณ โดย

เนื้อหาท่ีสร้างสรรค์มาจากบทในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรต์ิ ใช้ตัวละครนำเสนอจินตนาการจาก
อารมณ์ความรู้สึกของข้าพเจ้าเอง 

 

จังหวะ(beat) 
 ผลงานจิตรกรรมผสมมีการซ้ำกันของรูปทรงและลวดลายของดอกไม้เกิดเป็นจังหวะในงานท่ี
สร้างความน่าสนใจและเป็นเอกภาพ 

 

รูปทรง (Form) 
 รูปทรงในงานศิลปกรรมเป็นรูปทรงจากลวดลายผ้า ได้รับอิทธิพลมาจากธรรมชาติ เช่น ลาย
ดอกไม้ ลายเครือเถา ลายใบไม้ ดอกบัว ซึ่งเป็นรูปทรงท่ีมาจากความเช่ือทางศาสนาและการออกแบบ
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ชุดโขน รูปทรงภายนอกเป็นรูปทรงนามธรรมและกึ่งนามธรรมเพื่อให้สอดคล้องกับการนำเสนอ ท่ี
ต้องการให้เกิดการตีความใหม่กับส่ิงท่ีเห็น 

 

พื้นที่ว่าง (Space) 
 พื้นท่ีว่างในงานเป็นพึ้นท่ีว่างระหว่างวัสดุและลวดลาย รวมถึงพื้นท่ีว่าง เพื่อสร้างความรู้สึก 
สะท้อนเวลากับรูปทรงท่ีสร้างขึ้น เพื่อให้เกิดอารมณ์ส่ันสะเทือน ระยิบระยับ เคล่ือนไหวการมองเห็น
ตัวลวดลายจากสีจากผ้าไหมให้ความรู้สึก  ลึกลับ น่าสนใจ 

 

แสงเงา (Shade) 
 ผลงานจิตรกรรมมีการขับเน้นแสงเงาโดยให้ความสำคัญกับแสงเป็นตัวบอกเล่าจินตนาการ
จากลวดลายท่ีบ่งบอกเอกลักษณ์ความเป็นไทยส่ือความหมายและแนวคิดท่ีมีในงาน โดยแทนด้วยการ
เย็บปักดิ้นทองและเล่ือมประดับให้ความรู้สึกมะรังมะเรืองแวววับน่าสนใจ 

 

ความหมาย (Implication) 
 ผลงานชุดนี้ได้นำเสนอสัญลักษณ์แสดงความหมายในตัวละคร โดยถอด การตัดทอนและซ่อน
ไว้ในผลงาน สัญลักษณ์ท่ีเกิดจากการตัดทอนมาจากการตีความทางบุคลิก อุปนิสัยของตัวละคร 

 

สรุป 

กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน เริ่มจากการต้ังสมมุติฐานจากการสร้างสรรค์ในข้อวิทยานิพนธ์
และศึกษาค้นคว้าข้อมูลท้ังในและนอกสถานท่ี จากพิพิธภัณฑ์ จิตรกรรมฝาผนัง หอศิลป์ หนังสือ สมุด
ข่อย โดยขมวดข้อมูลรวบรวมและออกแบบลวดลาย จากนั้นนำมาพิมพ์ด้วยเทคนิคตะแกรงไหมบนผ้า
ไหมและนำมาสร้างสรรค์และเรียงร้อยด้วย เทคนิคกระบวนการท่ีต่อยอดจากการเย็บปักถักร้อยแบบ
โบราณ ระยะเวลาการสร้างสรรค์ผลงานท้ังหมดหนึ่งชุด ประมาณ 4-5 ช้ินผลงาน รูปแบบนามธรรม 
กระบวนการเย็บปักถักร้อย เริ่มใช้จากการเดินเส้นจากไหมสี จุดจากเล่ือมโลหะ ปะด้วยเส้นด้ินทอง 
จุดเล็กๆ จากลูกปัดเรียงร้อยด้วยการทำซ้ำ เกิดเป็นผลงานแต่ละช้ิน ซึ่งใช้เวลาในการสร้างสรรค์ จาก
กระบวนการสร้างสรรค์ในชุดนี้ ได้เรียนรู้กระบวนการในงานเย็บปักผสมผสานกับงานภาพพิมพ์
ตะแกรงไหม และนำมาปรับใช้แก้ไขปัญหาในผลงานมากขึ้น 
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บทที่ 4 
วิเคราะห์ข้อมูล 

 

การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ ข้าพเจ้าได้เรียนรู้และทำความเข้าใจและพัฒนา
เทคนิควิธีการทำความเข้าใจระหว่างตัววัสดุและการสร้างสรรค์ในรูปแบบนามธรรมสองมิติ การ
สร้างสรรค์ช่วงแรกเกิดอุปสรรคในการสร้างสรรค์ เรื่องวัสดุและเวลาในการสร้างสรรค์ท่ีไม่ลงตัว วัสดุ
ในการสร้างสรรค์ท่ีไม่เข้ากัน   ต่อมาทำให้จัดการเวลาได้ จนเข้าใจและแก้ไขปัญหาได้ดีขึ้น จึงทำให้
การสร้างสรรค์ราบรื่นขึ้นเนื่องด้วยผลงานเป็นชุดผลงาน ท้ังหมด 1 ชุดผลงาน  โดยตัวช้ินงานหลัก
ท้ังหมด 4 ช้ิน  4 ตัวละครท่ีข้าพเจ้าสนใจ 

1. วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1 
   

 
 

ภาพท่ี 35 ช่ือผลงาน “พระลักษณ์” 
              ขนาด     90 x 90 ซม. 

              เทคนิค    เย็บปักถักร้อย 

              ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2564       
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ภาพท่ี 36 รายละเอียด 
 

 โดยเริ่มจากผลงานช้ินท่ี 1 จากช่ือผลงานคือ พระลักษณ์  เนื่องด้วยความสนใจของพระ
ลักษณ์ จากบทในเรื่องรามเกียรติ์เป็นแรงบันดาลใจต้นในการสร้างสรรค์ผลงานดังคำกลอนท่ีว่า 
 

                       กำเนิดพระรามตามบัญชาพระอิศวร 
 

เจ้าไปเถิดเกิดเป็นกษัตริย์     สุริยวงศ์จักรพรรดิมหาศาล 

ทรงนามพระรามอวตาร          ในสถานกรุงศรีอยุธยา 

จักรเป็นพระพรตยศยง          ถัดองค์พระนารายณ์เชษฐา 

ฝ่ายสังข์บังลังก์นาคา               เป็นพระลักษมณ์อนุชาฤทธิรอน 

อันซึ่งคทาวราวุธ                     เปน็พระสัตรุดชาญสมร 

องค์พระลักษมีบังอร                 ไปเกิดในนครลงกา 



  38 

 ซึ่งกลอนข้างต้นได้ถอดการประพันธ์ออกมาคือ พระลักษณ์ท่ีเกิดเป็นพระอนุชาของพระราม
นั้นเกิดมาจากอาวุธ คู่ใจของพระรามนั้นก็คือพระสังข์และฐานบัลลังก์นาค ซึ่งพระลักษณ์มีผิวตัวสีทอง 
จากการตีความด้านอุปนิสัยของตัวละคร เนื่องด้วยพระลักษณ์เกิดจากอาวุธและฐานบัลลังก์นางซึ่ง
เป็นส่ิงคู่กายของพระนารายมีความสัมพันธ์กันฉันพี่น้องและอยู่เคียงข้างกันมีความรักพี่รักน้อง 
เสียสละ มีความเก่งกล้าสามารถทางด้านวิชาอาคมและสง่างาม  จึงเป็นแรงบันดาลใจในการ
สร้างสรรค์ผลงานจากลวดลายของลายผ้า ได้ออกแบบจากการนำรูปทรงของหอยสังข์มาจัดรูปทรง
ใหม่เป็นรูปทรงเรขาคณิตแบบซ้ำๆ พิมพ์ลงบนพื้นท่ีรูปทรงส่ีเหล่ียมพื้นผ้าท่ีมีความหมายภายในคือ
การนำเอารูปทรงของบัลลังก์มาตัดทอน พิมพ์ลงบนพื้นผ้าไหมทอมือ สีทองโดยใช้เนื้อสีทองในระดับท่ี
เข้มกว่าพิมพ์ลงไป ลวดลายของผ้าเกิดการทับซ้อนแบบซ้ำๆ 

  ในผลงาน พระลักษณ์ จัดอยู่ในรูปทรงส่ีเหล่ียมจัตุรัสบนพื้นหลังสีเหลืองทอง โดยเกิดจากผ้า
ไหมสีทองผ่านกระบวนการพิมพ์จากการออกแบบลวดลายท่ีลดทอนและได้แรงบันดาลใจ มาจาก
รูปทรงของหอยสังข์ออกแบบบนลวดลายและตีพิมพ์ใช้เทคนิคตะแกรงไหมลงบนผ้าไหมสีทอง ใน
รูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้าท่ีได้แรงบันดาลใจจากบัลลังก์นาคจัดวางด้วยลวดลายซ้ำไปซ้ำมาในรูปแบบ
นามธรรม ปักทับด้วยเทคนิควิธีการท่ีได้แรงบันดาลใจมาจากการต่อยอดแบบโบราณ ผ่านวัสดุด้ินทอง 
ผสมผสานกันเล่ือมโลหะสีทองท่ีมีขนาดใหญ่และขนาดเล็กเสริมด้วยลูกปัดเพื่อสร้างความแวววาว
ให้กับผืนผ้า ซึ่งปีกแมลงทับเป็นส่วนหนึ่งท่ีช่วยเสริมให้ผลงานมีมิติและในลวดลายปักทับซ้อนด้วย
รูปทรงหอยสังข์ท่ีซ่อนอยู่มีความกลมกลืนไปกับลวดลายท่ีทับซ้อนไปมา 

 

1.1 วิเคราะห์กายภาพ 
หากสังเกตทัศนธาตุในผลงาน เกิดจากการทับซ้อนของลวดลายระหว่างลวดลายงาน

พิมพ์และผสานกับลวดลายงานปัก เส้นเกิดจากวัสดุเล็กๆ น้อยผสานผสานกันเป็นลวดลาย เอกภาพ
ในผลงานเกิดจากจุดเล็กๆ ท่ีรวมตัวกันในผลงาน พื้นผิวนูนต่ำเกิดจากวัสดุท่ีแวววาวนำมาสร้างสรรค์ 

 

1.2 วิเคราะห์ด้านเนื้อหา 
ด้านของสัญลักษณ์และความหมาย ผลงาน ช่ือ “พระลักษณ์” สร้างในรูปแบบ

นามธรรมสองมิติ โดยผืนผ้าสีเหลืองทองท่ีเป็นสีเฉพาะและเป็นลักษณะเด่นของตัวพระลักษณ์ สีทองมี
ความหมายถึงสีมงคล หมายถึงความร่ำรวย ความมีอำนาจ ความน่าเกรงขาม ความมีอำนาจลึกลับ ซึ่ง
ตรงกับบุคลิกลักษณะของพระลักษณ์เอง ลวดลายของหอยสังข์ท่ีซ่อนอยู่ในผลงานเป็นเสมือน
สัญลักษณ์ของพระลักษณ์ ท่ีเป็นอาวุธคู่ใจของพระนารายมาเกิด อีกท้ังหอยสังข์ยังเป็นส่ิงมงคลท่ีใช้ใน
วันมงคลและเป็นความเช่ือแบบไทย ในการชนะชัยสงครามสมัยก่อน     
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1.3 วิเคราะห์ด้านกระบวนการสร้างสรรค์ 
กระบวนการเริ่มจากพิมพ์ลวดลายท่ีออกแบบไว้ วิถีการปักเริ่มจากการใช้เล่ือมก้น

ถ้วยทองขนาดเล็กประสานเย็บกับด้ินทองให้เกิดรูปทรงปลายแหลมในท้ังส่ีทิศทางใจกลางสำคัญ ใช้
ปีกแมลงทับสร้างความระยิบระยับและสร้างจุดเด่นให้กับผลงาน สอดแทรกสัญลักษณ์รูปทรงหอยสังข์
ด้วยดิ้นทองและเก็บรายละเอียดลูกปัดสีทองเหลือง การสร้างสรรค์ผลงานช้ินนี้เป็นเทคนิคการทำงาน
ซ้ำของวัสดุสมดุลและมีความหมายในภาพเป็นเสมือนสภาวะจิตของข้าพเจ้า ณ ขณะสร้างสรรค์ท่ี
กำหนดลมหายใจเข้าออกแบบซ้ำๆ การเสนอวัสดุในรูปแบบซ้ำๆ ในกลุ่มสีคล้ายคลึงกันทำให้เกิดความ
สมดุลในวัสดุท่ีเล็กใหญ่ เสมือนการรวมกันของร่างกายข้าพเจ้าท่ีมีอวัยวะน้อยใหญ่ เพื่อสร้างความ
สมบูรณ์ท่ีคนอื่นอาจมองว่าไม่สมบูรณ์ เสมือนภาษาทางกายท่ีส่ือสารให้คนอื่นได้รับรู้ให้หากแต่ไม่
สมบูรณ์แบบ 

 

2. วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2 
 

 
 

ภาพท่ี 37 ช่ือผลงาน “นางสีดา”  
             ขนาด  90 x 90 ซม.  เทคนิค เย็บปักถักร้อย   ปีท่ีสร้าง พ.ศ. 2564 
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ภาพท่ี 38 รายละเอียดผลงาน 
  

 ผลงานช้ินนี้ได้รับแรงบันดาลต้นจากการกำเนิดและการผลัดพรากจากเมืองของผู้หญิง ท่ีโดน
ลอยผอบและถูกฝ่ังกลบดินต้ังแต่ยังเป็นทารกและ รวมถึงการพรรณนาถึงผู้หญิงในบทนี้  
 

พิศพักตร์ผ่องพักตร์ดังจันทร      พิศขนงโก่งงอนดังคันศิลป์ 

พิศเนตรดั่งเนตรมฤคิน            พิศทนต์ด่ังนิลอันเรียบราย 

พิศโอษฐ์ด่ังหนึ่งจะแย้มสรวล     พิศนวลดังสีมณีฉาย 

พิศปรางด่ังปรางทองพราย        พิศจุไรด่ังหนึ่งแกล้งวาด   

พิศศอวิลาสด่ังคอหงส์             พิศกรด่ังงวงคชาพงศ์              

 พิศทรงด่ังเทพกินรา              พิศถันดั่งปทุมเกสร           

พิศเอวเอวอ่อนด่ังเลขา           พิศผิวผิวผ่องด่ังทองทา            

พิศจริตกิริยาก็จับใจ 
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 กลอนข้างต้นเป็นการพรรณนาผู้หญิงท่ีช่ือ “นางสีดา” จากบทวรรณกรรมนางสีดาคือพระ
ลักษมีแปลงกายมาเกิด เป็นผู้หญิงท่ีอาภัพต้ังแต่กำเนิด ต้องโดนลอยแพในผอบโดยมีดอกบัวใหญ่หอบ
หุ้ม โดนฝังกลบดินโดยมีดอกบัวห่อหุ้มไว้เติบโตใต้พื้นดิน พลัดพรากจากพระบิดา มารดา ช่ือ”สีดา”ได้
จากรอยไถท่ีพบเจอหลังจากฝังกลบดินไว้หลายปี ด้านอุปนิสัย นางสีดาเป็นคนใจดี สุขุม เรียบร้อย รัก
สามี มีความเป็นผู้หญิงท่ีอ่อนน้อม อ่อนหวานจึงเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ ช่ือผลงาน “นาง
สีดา” จัดอยู่ในรูปทรงส่ีเหล่ียมจตุรัสแบบเรียบง่ายบนพื้นหลังสีชมพูกลีบบัวและสีเขียวก้านพลู ผ่าน
กระบวนการพิมพ์จากภาพพิมพ์ตะแกรงไหมท่ีออกแบบลวดลายท่ีตัดทอนจากดอกบัวในขนาดสีชมพู 
70% และสีเขียว 30% การปักทับซ้อนด้วยไหมสี ชมพู ฟ้า แดง เขียว ผสมผสานกับด้ินทองและเล่ือม
ทอง เพื่อสร้างความสมดุลของลวดลายในผลงาน 

 

2.1 วิเคราะห์กายภาพ 
ด้านทัศนธาตุ จุดในผลงานเกิดจากวัสดุเล็กใหญ่และไหมสีท่ีประกอบกันจากจุดเล็กๆ

และจุดใหญ่ๆ เส้นเกิดจากการพิมพ์ของลวดลายพิมพ์ตะแกรงไหมท่ีเกิดเป็นลวดลาย พื้นท่ีว่างเกิดจาก
ช่องว่างของลวดลายท่ีซ้ำไปมา การซ้ำในผลงานเกิดจากการซ้ำกันของลวดลายท่ีเกิดจากงานปักและ
การเช่ือมกันของสีเกิดจากสีสองสีในวรรณะร้อนจากพื้นท่ีส่วนสีชมพู และวรรณะเย็นในส่วนพื้นท่ีสี
เขียว รวมกันในผลงานเกิดเป็นเอกภาพในผลงาน  

 

2.2 วิเคราะหด้์านเนื้อหา 
ด้านสัญลักษณ์และความหมายผลงาน “สีดา” ตีความจากความเป็นผู้หญิงของนางสี

ดา ผสมผสานกับเรื่องราวในวรรณกรรม ดอกบัวในผลงานหมายถึง ความงาม ความซื่อตรงของนางสี
ดา อีกท้ังดอกบัวยังเป็นเสมือนส่ิงปกป้อง ท่ีห่อหุ้มนางสีดาในช่วงวัยเจริญเติบโต   สีชมพูและสีเขียว
ในผลงานแสดงถึงความอ่อนหวานและอ่อนโยนของผู้หญิงท่ีถ่ายทอดออกมาเปรียบเสมือนสีของ
ดอกไม้ท่ีแสดงถึงความเสน่หา อีกท้ังสีชมพูยังหมายถึงเป็นสีท่ีเป็นสัญลักษณ์การปลอบประโลมจิตใจ
ให้รู้สึกสงบลง แสดงถึงจิตใจท่ีกว้างขวาง อบอุ่น ให้ความรู้สึกตรงข้ามกับสีแดงท่ีนึกถึงการปกป้อง 
และสีเขียวให้ความรู้สึกเป็นธรรมชาติ  ว่างเปล่า  สงบ สมดุลและปล่อยวาง  สร้างบรรยากาศให้รู้สึก
สบายซึ่งเป็นตรงกับบุคลิกลักษณะของตัวละครท่ีช่ือ “สีดา” 

 

2.3 วิเคราะห์ด้านกระบวนการสร้างสรรค์ 
กระบวนการเริ่มจากพิมพ์ลวดลายท่ีออกแบบไว้ วิธีการปักเริ่มจากการสอดแทรก

ไหมสีในกลีบดอกด้วยสีชมพูและสีม่วง ผสมผสานการขึงครอบด้วยด้ินทองเพื่อเพิ่มเสน่ห์และความ
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ระยิบระยับให้กับผลงาน เพิ่มเล่ือมทองขนาดเล็กรอบดอกบัวเพื่อสร้างประกายให้เป็นจังหวะ ซ้ำๆ กัน
เพราะต้องการให้พลังของตัววัสดุแสดงผลออกมาอย่างเต็มท่ี การใช้เทคนิคและวัสดุท่ีหลากหลายเป็น
เสมือนการสร้างความสมบูรณ์ให้กับกระบวนการงานเย็บปักท่ีมีท้ังแบบโบราณและการต่อยอดในสมัย
ปัจจุบัน การสร้างความสมดุลให้กับวัสดุในผลงาน และการสร้างความสมดุลให้กับสภาวะจิตของ
ข้าพเจ้าในขณะการสร้างสรรค์เสมือนกายภาพและสภาวะจิตใจท่ีต้องการความสมดุลในการดำรงชีวิต 

 

3. วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3 
 

 
 

ภาพท่ี 39 ช่ือ “สุครีพ” 
             ขนาด 90x 90 ซม. 

             เทคนิค เย็บปักถักร้อย.  

             ปีท่ีสร้าง พ.ศ. 2564 
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ภาพท่ี 40 รายละเอียดผลงาน 
 

 “สุครีพ”เป็นอีกหนึ่งตัวละครท่ีน่าสนใจและไม่มากนักท่ีมีคนกล่าวถึง ข้าพเจ้าจึงได้แรง
บันดาลใจในการนำตัวละครนี้มาทำการสร้างสรรค์โดยการวิเคราะห์จากวรรณกรรมสุครีพเป็นตัวละคร
ท่ีเป็นลิงหากมองจากรูปลักษณ์ภายนอกจะมีความปั่นป่วน วุ่นวาย ชลมุน โดยมีอุปนิสัยเป็นคนใจดี 
ซื่อสัตย์ เป็นผู้อาวุโสในกลุ่ม วานร เป็นผู้นำ มีความเสียสละและเก่งกล้าสามารถ จึงนำเสนอในผลงาน
ช่ือ “สุครีพ” จัดอยู่ในรูปทรงจตุรัสแบบเรียบง่าย บนพื้นผ้าไหมสีแดงท่ีผ่านกระบวนการพิมพ์แบบ
ตะแกรงไหมทับด้วยสีแดงและปักทับด้วยเส้นไหมสีแดงในลวดลายท่ีซับซ้อนมีขนาดเล็กและหนา
ผสมผสานกัน เพื่อสร้างมิติในช้ินผลงาน ซึ่งงานปักยังแฝงรูปทรงพระขรรค์สีแดง ท่ีเกิดจากการปักทับ
และสร้างพื้นผิวให้นูนเป็นลักษณะเด่นเกิดเป็นพื้นผิวและเกิดการผลักระยะในผลงาน 
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3.1 วิเคราะห์ด้านกายภาพ 
ด้านทัศนธาตุ จุดเกิดจากการปักของไหมสีแดง เส้นเกิดจากการพิมพ์ของลวดลาย

และการประสานกันของเส้นไหมสีแดงแบบซ้ำไปซ้ำมา เกิดเป็นการซ้ำของลวดลายท่ีทับซ้อน พื้นท่ีว่าง
ในผลงานเกิดระหว่างช่องว่างของงานพิมพ์เพื่อเสนอความงดงามแบบตรงไปตรงมาของผืนผ้าไหมสี
แดง จังหวะในผลงานเกิดจากการซ้ำกันของลวดลาย รูปทรงในผลงานเกิดจากการปักและขมวดกัน
เป็นรูปทรงพระขรรค์ท่ีซ่อนในผลงาน ทำให้เกิดเอกภาพขึ้น 

 

3.2 วิเคราะห์ด้านเนื้อหา 
ด้านสัญลักษณ์และความหมายในผลงานช้ินนี้ เป็นพื้นท่ีสีแดง สีแดงในผลงาน

หมายถึง เป็นสีแห่งพลังอำนาจ  ความทะเยอทะยาน  ความรุนแรง  ความมั่นคง โดยเข้ากับตัวละคร 
สครีพท่ีมีผิวกายสีแดง ลวดลายในผลงานท่ีมีลักษณะลายเส้นคดเค้ียวซับซ้อนเปรียบเสมือนบุคคล
ลักษณะของสุครีพท่ีเป็นลิงแต่มีความซับซ้อน  วกวน ฉลาด รูปทรงพระขรรค์ในช้ินผลงาน หมายถึง
อาวุธของสุครีพ และเเสดงถึงพละกำลังของสุครีพ ในตอนหนึ่งท่ีใช้ช่ือตอน “สุครีพหักฉัตร” เป็นตอน
สำคัญและเป็นตอนเด่นของสุครีพในการสู้ศึกกับทศกัณฐ์ ปัจจุบันมีการนำตอนสุครีพหักฉัตรมาแปร
เป็น เครื่องราง ของขลัง อาวุธ หรือลายสักในกลุ่มของวัยรุ่น เป็นเสมือนความเช่ือเกี่ยวกับการป้องกัน
และชัยชนะ 

 

3.3 วิเคราะห์เทคนิคการสร้างสรรค์ 
กระบวนการสร้างสรรค์เกิดจากการพิมพ์ลวดลายท่ีออกแบบบนพื้นสีแดงของไหม 

ปักซ้ำด้วยเส้นไหมสีแดงท่ีมีขนาดเส้นต่างกันในตัวสัญลักษณ์ของพระขรรค์ปักด้วยด้ินทองและปักย้ำ
ด้วยเส้นไหมสีแดงเกิดเป็นรูปทรงนูนต่ำ การปักลวดลายซ้ำๆ จากเส้นขนานและคนละแนวในระนาบ
เดียวกันเป็นเสมือนการสร้างความสมบูรณ์ท่ีเกิดจากการสร้างซ้ำของการปักไหมสีในรูปแบบท่ีเรียบ
ง่าย แต่สร้างสรรค์จากกรรมวิธีการเย็บปัก เป็นเสมือนการแสดงออกของข้าพเจ้าท่ีมีสภาวะจิตใจท่ี
เป็นหญิงอยากจะแสดงออกผ่านผลงานแบบตรงไปตรงมา แต่ยังมีความเป็นขนบและระเบียบ 
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ในอีกหนึ่งตัวละครท่ีข้าพเจ้าสนใจท่ีได้แรงบันดาลใจต้นจากตัวละคร คือ “พิเภก”โดยมี
โอกาสได้ไปดูโขนพระราชทานในตอน “ พิเภกสวามิภักด์ิ” จึงเกิดเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์
ผลงาน 

 

4. วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 
 

 
 

ภาพท่ี 41 ช่ือผลงาน “พิเภก” 
             ขนาด 90 x 90 ซม. 

             เทคนิค เย็บปักถักร้อย 

             ปีท่ีสร้าง พ.ศ. 2564 
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ภาพท่ี 42 รายละเอียดผลงาน 
 

พิเภกน้องแทตย์ท้าว                 ทศกัณฐ์ 

คือแว่นเวสสุญารสรร                สืบสร้าง 

เพทางคศาสตร์ขยันยลยอด         ยิ่งเฮย 

ทรงมงกุฏน้ำเต้าอ้างอาตมฟื้น      ขจีพรรณ 

 

 เป็นกลอนบทหนี่ง ท่ีพรรณนาตอนเกิดของพิเภกและลักษณะเด่นในเรื่องความเช่ียวชาญด้าน
โหราจารย์จากวิเคราะห์ตัวละครในวรรณกรรมพิเภกจากบุคลิกภาพภายนอกเป็นยักษ์ กายภาพ
ภายนอกดูดุร้ายน่ากลัวแต่หากมองจากอุปนิสัยภายในเป็นคนซื่อตรง ตรงไปตรงมา รักพี่รักน้อง รัก
ครอบครัว ตอบแทนผู้มีพระคุณ สัจวาจาตรงไปตรงมาเป็นคนจิตใจดี จึงนำเสนอผลงานช่ือ “พิเภก” 
ในรูปทรงส่ีเหล่ียมจตุรัสโดยใช้สีเขียวและสีส้มในสัดส่วนท่ีเท่ากันบนผืนผ้าไหม ท้ังสีเขียวและสีส้มถูก
พิมพ์ลายจากลวดลายตารางแบบเรขาคณิตท่ีได้แรงบันดาลใจจากการตัดทอนรูปทรงของตารางฉนวน
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โบราณท่ีใช้ในโหราศาสตร์ในจุดกลางงานปักเป็นตารางโหราศาสตร์และรูปทรงตัวเลขแบบไทยโดยใช้
ไหมสีเขียวและสีส้มผสมด้ินทอง ผลักออกมาจากลวดลายด้านนอกปักทับซ้อนด้วยลวดลายใช้เส้นไหม
สีส้มเขียว สีม่วง  และเล่ือมน้อยใหญ่ ผสานกับลวดลายงานพิมพ์ แบบซ้ำไปมารวมถึงซ่อนลวดลาย
จากสัญลักษณ์ทางโหราศาสตร์บนลวดลายของผืนผ้า 

 

4.1 วิเคราะห์กายภาพ 
หากสังเกตด้านทัศนธาตุในผลงาน “จุด”เกิดจากการปักและด้ินข้อเล่ือมโลหะและ

ไหมสี เส้นเกิดจากลวดลายงานพิมพ์และเส้นไหมสีท่ีผสานกัน จังหวะในงานเกิดจากลวดลายงานปัก
แบบซ้ำไปมาของผลงาน พื้นท่ีว่างเกิดจากระยะห่างของลวดลาย สีในผลงานจัดอยู่ในรูปแบบสีคู่ตรง
ข้ามคือเขียวและส้ม ในด้านขนานและด้านเท่ากันเพื่อเกิดเป็นเอกภาพในผลงาน 

 

4.2 วิเคราะห์เนื้อหา 
ด้านสัญลักษณ์และความหมาย การใช้สีส้มและสีเขียวในขนาดสัดส่วนท่ีเท่ากัน เป็น

สีกลาง เป็นเสมือนความเป็นกลางแทนบุคลิกลักษณะตัวละครท่ีมีความซื่อสัตย์ ซื่อตรงและพูดแบบ
ตรงไปตรงมา รูปทรงสีเหล่ียมผืนผ้าในงานเป็นเสมือนตารางโหราศาสตร์ท่ีเป็นลักษณะเด่นของตัว
ละคร ตัวเลขและสัญลักษณ์ด้านโหราศาสตร์บนผลงานท่ีซ่อนอยู่ในลวดลายเป็นเสมือนความชำนาญ
ของพิเภกทางโหราศาสตร์ โดยท้ังหมดข้าพเจ้าได้ถอดสัญลักษณ์จากลักษณะเด่นของตัวละครท่ี
ข้าพเจ้าช่ืนชอบ   

 

4.3 วิเคราะห์เทคนิคการสร้างสรรค์ 
กระบวนการสร้างสรรค์เริ่มจากการพิมพ์ลวดลาย ด้วยสีคู่ตรงข้ามกัน ปักลวดลาย

ด้วยเส้นไหมสีท่ีใกล้เคียงและปักแทรกด้วยเล่ือมท้ังสีเงินและสีทอง ปักลูกปัดในจุดกึ่งกลางระหว่าง
ลวดลายโดยจุดกลางของลวดลายใช้เล่ือมถ้วยสีทองและลูกปัดสีแดงและสีม่วง เพื่อเพิ่มจุดเด่นให้กับ
ผลงาน การปักไหมสีให้เป็นรูปทรงนูนต่ำในรูปทรงสัญลักษณ์ท่ีสร้างความหมายขึ้นในผลงาน การ
สร้างผลงานในรูปทรงท่ีเท่ากัน และขนาดและสีเท่ากัน โดยใช้สีคู่ตรงข้าม ข้าพเจ้าคิดว่าเป็นเสมือน
สองส่ิงท่ีอยู่ตรงข้ามกันไม่ว่าจะเป็นสภาวะจิตใจของข้าพเจ้าท่ีมีท้ัง ความดี หรือความช่ัว หรืออาจ
หมายถึง สูง-ต่ำ ดำ-ขาว รวย-จน ฟ้า-ดิน เก่า-ใหม่ ท่ีพบเห็นบนโลกของการเปรียบเทียบอาจจะ
เสมือนการนำเอาวัสดุท่ีมีท้ังแบบเก่าและแบบใหม่มานำเสนอ การนำเอาเทคนิควิธีการแบบโบราณ
และการนำมาสร้างสรรค์แบบร่วมสมัย หรือแสดงความเป็นเพศของข้าพเจ้าท่ีมีกายภาพเป็นผู้ชายแต่
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ภายในจิตใจเป็นผู้หญิงเป็นส่ิงหนึ่งท่ีแสดงออกถึงรูปแบบตรงข้ามเพื่อสร้างความสมดุล เปรียบเสมือน
ตัวข้าพเจ้าเองท่ีหาความสมดุลให้กับจิตใจของตัวเอง  

 

ติดต้ังแสดงผลงาน 
การติดต้ังและจัดแสดงผลงานข้าพเจ้า ได้ให้ความสนใจในเทคนิควิธีการของการนำเสนอ

ผลงานจึงเป็นเสมือนห้องหนึ่งห้องท่ีแสดงท้ังผลงานและกรรมวิธีท่ีได้ทดลองเสมือนกึ่งการทำงาน ให้
ความสำคัญกับวัสดุหลากหลายแบบท่ีใช้ในเทคนิคเย็บปักถักร้อย 

 

 
 

ภาพท่ี 43 ภาพแสดงผลงานแบบมุมกว้าง 
 

 
 

ภาพท่ี 44 ภาพแสดงผลงานในกระบวนการสเก็ตและวัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ 
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ภาพท่ี 45 ภาพแสดงผลงานสเก็ตผลงานภาพพิมพ์ 
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ภาพท่ี 46 ภาพแสดงผลงาน 
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ภาพท่ี 47 ภาพแสดงผลงานในช่วงทดลองเทคนิควิธีการ 
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ภาพท่ี 48 ภาพแสดงผลงานในช่วงทดลอง 
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ภาพท่ี 49 ภาพแสดงผลงานในช่วงทดลอง 
 

สรุป 

 สำหรับผลงานของข้าพเจ้าเป็นการแสดงออกในรูปแบบลวดลายนามธรรมจากงานปักท่ีมี
เรื่องราวการรับรู้ได้ด้วยสายตาท่ีแสดงออกด้วยทัศนธาตุ ความงดงามทางศิลปะ กล่าวคือการนำเอา
เทคนิคกระบวนการเย็บปักถักร้อยแบบโบราณ มาประยุกต์และต่อยอดผสมผสานกับ วัสดุ รูปทรง 
พื้นผิว น้ำหนักโดยรวมไปถึงการสร้างสรรค์องค์ประกอบขึ้นมาใหม่ ด้วยรูปทรงเรียบง่ายตาม
ความชอบเฉพาะตัว จากแรงบันดาลใจข้างต้นจากการช่ืนชอบงานนาฏศิลป์ งานเย็บปักแบบชุดโขน
แฝงด้วยความเช่ือ วิถีชิวีตและบุคลิกภาพท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวจึงเกิดเป็นงานวิทยานิพนธ์ในชุดนี้ 
เพื่อไม่ให้เห็นเพียงการใช้สวมใส่ของพัสตราภรณ์ แต่แสดงคุณค่าด้วยตัวเอง ชลูด นิ่มเสมอ เคยกล่าว
ไว้ว่า “ศิลปะมีองค์ประกอบท่ีลึกซึ้งและซับซ้อนกว่าท่ีเรามองเห็น ตะวันตกดินท่ีเราว่างดงามจึงไม่ใช่
ศิลปะ ก้อนหินท่ีถูกน้ำซัดจนมีรูปร่างต่างๆ และอาจมีคุณค่าทางความงามก็ไม่ใช่ศิลปะเพราะเป็น
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ปรากฏการณ์ตามธรรมชาติ แต่ม้านั่ง บ้านเรือน เข่ือนกั้นน้ำ ภาพเขียนหินท่ีแกะสลักขึ้นด้วยรูปร่างน่า
เกลียดเพียงไรก็นับว่าเป็นศิลปะ เพราะเป็นส่ิงท่ีมนุษย์สร้างขึ้น” 

  ในด้านการตีความและการสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้า ผ่านเทคนิควิธีการเย็บปักถักร้อย
เป็นเทคนิคท่ีแสดงออกถึงความเป็นผู้หญิง ด้วยสภาวะทางจิตใจท่ีมีความเป็นผู้หญิงของตัวเองจึงได้
แสดงออกและก้าวข้ามเพศภาพภายนอกผ่านเทคนิควิธีการ โดยได้มิเป็นการเปรียบเทียบการ
แสดงออกเพื่อแสดงความเป็นผู้หญิง แต่เป็นเสมือนภาษาทางทัศนะธาตุท่ีข้าพเจ้าได้แสดงออกให้เห็น
การก้าวข้ามผ่านเพศภาพท่ีเป็น  

 อุปสรรคในการสร้างสรรค์ การทำงานเริ่มจากการสเก็ตแบบภาพร่างลวดลายท่ีไม่ต่อเนื่อง 
การพิมพ์ท่ีสีไม่เสมอและต่างกัน สีผ้าท่ีมีปัญหาและไม่ตรงกับท่ีต้ังไว้ ด้านกระบวนการสร้างสรรค์ การ
เลือกผ้าไหมมีปัญหาเพราะมีลักษณะบาง ขนาดไม่เท่ากันทำให้เลือกผ้าหลายรอบ การขึงเป็นอุปสรรค
เพราะต้องใช้ผ้าท่ีทับซ้อนให้หนาขึ้นและขึงให้ตรึงอีกรอบ วัสดุอุปกรณ์บางช้ินไม่เหมาะสมในการ
นำมาใช้ บางส่วนต้องใช้เวลาสร้างใหม่เช่นกระบวนการทำปีกแมลงทับ บางส่วนไม่เข้ากันจึงต้องหา
วัสดุใหม่ทดแทน การนำเสนอผลงานครั้งแรกมีอุปสรรคในการนำเสนอและผลงานไม่สมบูรณ์ ผลงาน
บางช้ินวางองค์ประกอบและส่วนของงานเย็บปักท่ีไม่เรียบร้อย บางผลงานเกิดรอยย่นระหว่างขนย้าย 
และการเย็บปักถักร้อยท่ีไม่เรียบร้อย สีของตัวละครท่ีนำมาสร้างสรรค์ไม่เหมาะสมกับตัวละครท่ีนำมา
เสนอ ขาดสัญลักษณ์ของตัวละคร ผลงานโดยรวมยังขาดองค์ประกอบ จึงนำมาปรับแก้ไขและพัฒนา
ผลงาน โดยการศึกษาเพิ่มเติมและนำสัญลักษณ์ของตัวละครมาเย็บปักสอดแทรกให้เข้ากับผลงานโดย
การเย็บปักให้ผลงานมีความเรียบร้อยสมบูรณ์มากขึ้นและ ฝึกการนำเสนอผลงานให้คล่องแคล่ว 
ชัดเจน มีความมั่นใจมากขึ้น พยายามต้ังคำถามและหาคำตอบเพื่อทำความเข้าใจในผลงานของตัวเอง
มากขึ้น  
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บทที่ 5  
สรุป 

  
ผลงานวิทยานิพนธ์ “จินตภาพจากลวดลายพัสราภรณ์” มาจากความประทับใจโดย

สร้างสรรค์ผลงานผ่านการต่อยอดและประยุกต์มาจากงานเย็บปักถักร้อยแบบโบราณ เพื่อแสดงออก
ให้เห็นถึงความงดงามและเป็นเอกลักษณ์ของงานพัสตราภรณ์ท่ีใช้ในงานนาฏศิลป์แบบไทย โดยอาศัย
เนื้อหาเรื่องราวจากวรรณกรรมไทยเป็นแรงบันดาลใจในการแสดงออก โดยมุ่งเน้นไปท่ีความสัมพันธ์
ของ วัสดุ อุปกรณ์ และเทคนิคผ่านความงามทางทัศนศิลป์ จากจุด เส้น สี จังหวะ พื้นผิว ขนาด 
สัดส่วน ประกอบกันเป็นลวดลายประดับต่างๆ บนผืนผ้าเครื่องแต่งกายมาเป็นเครื่องมือส่ือสารไปยัง 
ผู้ดูให้รับรู้ถึงผลทางนามธรรมมองบุคลิกของตัวละคร ความหมายของวัสดุ เทคนิควิธีการท่ีใช้ในการ
สร้างสรรค์โดยส่วนตัวข้าพเจ้าเอง การค่อยๆ เรียงร้อยวัสดุลงไปในช้ินผลงานแบบซ้ำๆ เป็นเสมือนการ
สร้างความสมดุลให้กับผลงานและจิตใจของข้าพเจ้าเอง โดยมีลักษณะเด่นของตัวละครในวรรณคดี
เป็นแรงบันดาลใจ ในการนำเสนอและความงามอันเกิดจากการสร้างสรรค์แบบประเพณีนิยมมากไป
กว่าการพรรณนาเรื่องราวที่สมบูรณ์ของบทละคร จากการสร้างสรรค์ผลงานในวิทยานิพนธ์ชุดนี้ ส่ิงท่ี
ได้รับคือการพัฒนาต่อยอดการสร้างสรรค์ในเทคนิคพัสตราภรณ์ ได้ฝึกการแก้ปัญหาในผลงานรวมถึง
การค้นหาข้อมูลการสร้างสรรค์ ฝึกการวางจังหวะ และสมาธิในการสร้างสรรค์ผลงาน เกิดเป็นองค์
ความรู้ใหม่เกี่ยวกับงานพัสตราภรณ์ 

 จากการศึกษาและการปรับปรุงแก้ไขเนื้อหา โดยการสร้างสรรค์ผลงานอย่างต่อเนื่อง 
ประกอบกับคำแนะนำของอาจารย์ท่ีปรึกษาและเหล่าคณาจารย์ในภาควิชาศิลปไทย มีส่วนช่วยให้
ข้าพเจ้าได้พัฒนาการสร้างสรรค์ไปอย่างมีคุณภาพและเป็นลำดับขั้นตอน จึงเกิดการพัฒนางานได้
อย่างมีคุณภาพและสำเร็จลุล่วงด้วยดี ท้ังนี้ข้าพเจ้าหวังว่าการศึกษาค้นคว้าวิทยานิพนธ์ชุดนี้ จะ
ก่อให้เกิดผลดีแก่ผู้สนใจและได้นำไปประยุกต์ใช้ตามแนวทางของตนเอง ให้ตรงกับส่ิงท่ีตนสนใจ เป็น
ประโยชน์ต่อการพัฒนาศิลปะและการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะต่อไป 
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ประว ัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล เกรียงไกร แก้วสุวรรณ 
วัน เดือน ปี เกิด 24 กุมภาพันธ์ 2536 
สถานที่เกิด จังหวัดเลย 
วุฒิการศึกษา ศิลปบัณฑิต สาขาทัศนศิลป์ ภาควิชาศิลปไทย คณะจิตรกรรม 

ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  
ศิลปมหาบัณฑิต สาขาทัศนศิลป ์ภาควิชาศิลปไทย คณะจิตรกรรม 
ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ที่อยู่ปัจจุบัน 154 หมู ่1 ตำบลเลยวังไสย์ อำเภอภูหลวง จังหวัดเลย 
ผลงานตีพิมพ์ 2564    - ร่วมแสดงในศิลปกรรม “ สันติภาพและความสุข”  จัดแสดงท่ีหอ

ศิลป์พระนางเจ้าสิริกิติ์ กรุงเทพฯ  
2563    - ร่วมแสดงนิทรรศการกลุ่ม “ไทยยังไง?” ณ หอศิลปบ์รมราชกุมารี 
อาคารศูนย์ปฎิบัติการทัศนศิลป์สิรินธร คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและ
ภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร เขตพระราชวังสนามจันทร์    
2563    - ร่วมแสดงศิลปกรรม ปตท. ครั้งท่ี 35 “เมืองเล็กเมืองใหญ่ หายใจ
เต็มปอด”   
2563     - ร่วมแสดงนิทรรศการ โครงการศิลปินร่วมสมัย“สู้ภัย โควิด ด้วย
จิตสำนึก” จัดโดยสำนักงานศิลปวัฒนธรรมสมัย กระทรวงวฒันธรรม  
2562      - “workshop วิจารย์และแลกเปล่ียนแนวความคิดระหว่างศิลปิน
ศาสตราจารย์รับเชิญและนักศึกษานานาชาติ” ณ หอศิลป์บรมราชกุมารี 
อาคารศูนย์ปฏิบัติการทัศนศิลป์สิรินธร คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและ
ภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร เขตพระราชวังสนามจันทร์  นครปฐม  
2562     - ร่วมแสดงศิลปกรรม ปตท. ครั้งท่ี 34 “ของขวัญแด่พระราชา”ณ 
ศูนย์ศิลปวัฒนธรรมเฉลิมพระเกียรติ 6  พระชนพรรษา มหาวิทยาลัย
ศิลปากร พระราชวังสนามจันทร์  
2562     - ร่วมแสดงศิลปกรรมรุ่นเยาว์ ครั้งท่ี 37  ประจำปี 2562 ณ ศูนย์
ศิลปวัฒนธรรมเฉลิมพระเกียรติ 6  พระชนพรรษา มหาวิทยาลัยศิลปากร 
พระราชวังสนามจันทร์  
2561      - ร่วมแสดงนิทรรศการกลุ่ม “ศิราพัสตราภรณ์” หอศิลป์
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วัฒนธรรมกรงุเทพ กรุงเทพมหานครฯ  
2560      - ร่วมแสดง ศิลปะนิพนธ์ “ Noir Art Thesis” ณ หอศิลป์บรม
ราชกุมารี อาคารศูนย์ปฏิบัติการทัศนศิลป์สิรินธร คณะจิตรกรรม 
ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร พระราชวังสนามจันทร์    
2560      - ร่วมแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งท่ี62 ณ หอศิลป์เจ้าฟ้า 
กรุงเทพมหานคร  
2560      - ร่วมแสดงผลงาน  “โครงการค่ายเยาวชนทางด้านศิลปะ” 
จังหวัดจันทบุรี  สำนักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมยักระทรวงวัฒนธรรม หอ
ศิลป์ร่วมสมัยราชดำเนิน กรุงเทพฯ  
2559      - ได้รับเลือกเข้าร่วมศิลปกรรมเอเชียพลัส ภายใต้หัวข้อ “เฉิดฉาย
ประกายแดด”ปี 2559  
หอศิลป์พระนางเจ้าสิริกิติฯ  
2559       - ศิลปกรรมเด็กและเยาวชนแห่งชาติ ครั่งท่ี 11 ระดับอายุ 21-
25 ปี สถาบันบันฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม กรุงเทพฯ  
2559       - การประกวดศิลปกรรมกรุงไทย ประเภท จิตรกรรม 
“นิทรรศการกรุงไทยKrungthai Awords” ครั้งท่ี ๒ ธนาคารกรุงไทย 
กรุงเทพฯ  
2558     - โครงการรณรงค์ป้องกันภัยมะเร็งเต้านม “ pinkcare breast 
Awareness ดูแล ใส่ใจห่างไกล มะเร็งเต้านม” หอศิลป์วัฒนธรรมแห่ง
กรุงเทพฯ สถาบันมะเร็งแห่งชาติ กรุงเทพฯ  
 2559       - โครงการนวัตกรรมสายอุดมศึกษา ประจำปี2558  ณ โรงแรม
เซ็นทาราแกรนด์และบางกอก คอนเวนชันเซ็นเตอร์เซ็นทรัลเวิลด์ กรุงเทพฯ  
2559      - จินตนาการสืบสานวรรณกรรมอินทัช ปี 9 หอศิลป์ร่วมสมัยราช
ดำเนิน กรุงเทพฯ   
2556    - 20 ปี ศูนย์ศิลป์สิรินธร,หอศิลป์วัฒนธรรมแห่งกรุงเทพ,กรงุเทพฯ  
2556    - ศูนย์ศิลป์สิรินธรสู่เยอรมัน,กรุงเบอร์ลิน,เยอรมันนี,โดยครูสังคม 
ทองมี  
2552    - ศิลปะเด็กศูนย์ศิลป์สินรินธร กรุงเวียนนา,ออสเตรีย, โดยครูสังคม 
ทองมี 

รางวัลที่ได้รับ 2564  - รางวัลดีเด่น ศิลปกรรม “ สันติภาพและความสุข”  จัดโดยทุนเปรม 
แสดงท่ีหอศิลป์พระนางเจ้าสิริกิติ์  
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2561  - ได้รับรับรางวัลรองชนะเลิศการประกวดวาดภาพเทิดพระเกียรติ, 
“พลังงาน เพื่อชีวิต” ปีท่ี 6  กระทรวงพลังงาน ศึกษาดูงานท่ีประเทศญี่ปุ่น  
2560  - ได้รับคัดเลือกเข้าร่วมโครงการค่ายเยาวชนทางด้านศิลปะ 
สำนักงานศิลปวัฒนธรรมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม ณ ประเทศอิตาลี  
2560  - ได้รับรับรางวัลรองชนะเลิศการประกวดวาดภาพเทิดพระเกียรติ,“มี
พลังงาน มีความสุข ”  
ปีท่ี 5 กระทรวงพลังงาน   
2559  - ได้รับคัดเลือกเข้าร่วมแสดงศิลปกรรมร่วมสมัยของศิลปินรุ่นเยาว์
ครั้งท่ี 33 ประจำปี 2559  
2559  - ได้รับเลือกเข้าร่วมแสดงนิทรรศการจิตรกรรมบัวหลวง 38 ครั้งท่ี
ประจาป ี2559 , ณ หอศิลป์สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ 
กรุงเทพฯ  
รางวัล  
2559  -ได้รับรับรางวัลรองชนะเลิศการประกวดวาดภาพเทิดพระเกียรติ 
“รักน้ำ รักป่า รักพลังงาน”ปีท่ี 4 กระทรวงพลังงาน   
2559     - ได้รับคัดเลือกเป็นผู้ทำกิจกรรมดีเด่นละสร้างคุณประโยชน์แก่
มหาวิทยาลัยและสังคม  ปี 2559  มหาวิทยาลัยศิลปากร  
2559     - ได้รับเลือกเข้าร่วมศิลปกรรมเอเชียพลัส ภายใต้หัวข้อ เฉิดฉาย
ประกายแดด ปี 2559  
2559     - รางวัล ศิลปกรรมเหรียญทองแดง ศิลปกรรมเด็กและเยาวชน
แห่งชาติ 11 ครั้งท่ีระดับอายุ 21-25 ปี สถาบันบันฑิตพัฒนศิลป์  กระทรวง
วัฒนธรรม กรุงเทพฯ  
2559     - ได้รับเลือกเข้าร่วมแสดง การประกวดศิลปกรรมกรุงไทย 
ประเภท จิตรกรรม นิทรรศการ Krungthai Awords ครั้งท่ี 2 
ธนาคารกรุงไทย  
2559       - ได้ผ่านการอบรมโครงการค่ายเยาวชนสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
ร่วมสมัยครั้งท่ี 7 ประจำป ี2559 สำนักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย ณ 
มหาวิทยาลัยราชภัฎกำแพงเพชร  
2558  - ได้รับรางวัลชนะเลิศ เกียรติยศ การวาดภาพจิตรกรรม ในโครงการ
รณรงค์ป้องกันภัยมะเรง็ หัวข้อ“ pink care breast Awareness ดูแลใส่ใจ
ห่างไกล มะเร็งเต้านม” หอศิลป์กรุงเทพฯ สถาบันมะเร็ง แห่งชาติ กรุงเทพ  
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2558     - ได้รับรางวัลพิเศษ ระดับอุดมศึกษา โครงการ จินตนาการสืบสาร
วรรณกรรมไทยอินทัช ปีท่ี 9 กรุงเทพฯ                        
2558     -  ได้รับรางวัลระดับดี ผลงานนวัตกรรมสายอุดมศึกษา 2558 
ประจำป ีณ โรงแรมเซ็นทาราแกรนด์และบางกอกคอนเวนชันเซ็นเตอร์
เซ็นทรัลเวิลด์ กรุงเทพฯ  
2558   - ได้รับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ๑ การเขียนข้อเสนอโครงการ
นวัตกรรมสายอุดมศึกษา ประจำปี 2558 ณ โรงแรมเซ็นทาราแกรนด์ และ 
บางกอกคอนเวนชันเซ็นเตอร์เซ็นทรัลเวิลด์ กรุงเทพฯ  
2558   - ได้เข้าร่วมกิจกรรมบ่มเพาะนักประดิษฐ์สายอุดมศึกษา ณ 
สำนักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (ว.ช) กรุงเทพมหานคร   
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