
 

  

  

ภาพลกัษณแ์ห่งความศรทัธาจากบทบาทคนไทยเชือ้สายจีน 
 

โดย 
นายวชิร รุจพิงษ ์ 

วิทยานิพนธน์ีเ้ป็นสว่นหนึง่ของการศกึษาตามหลกัสตูรศิลปมหาบณัฑิต 
สาขาวิชาทศันศิลป์ แผน ก แบบ ก 2 ระดบัปรญิญามหาบณัฑิต 

บณัฑิตวทิยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร 
ปีการศกึษา 2563 

ลิขสิทธ์ิของบณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร  
 

 



 

  

ภาพลกัษณแ์หง่ความศรทัธาจากบทบาทคนไทยเชือ้สายจีน 
 

โดย 
นายวชิร รุจพิงษ ์ 

วิทยานิพนธน์ีเ้ป็นสว่นหนึง่ของการศกึษาตามหลกัสตูรศิลปมหาบณัฑิต 
สาขาวิชาทศันศิลป์ แผน ก แบบ ก 2 ระดบัปรญิญามหาบณัฑิต 

บณัฑิตวทิยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร 
ปีการศกึษา 2563 

ลิขสิทธ์ิของบณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร  
 

 



 

  

THE IMAGE OF FAITH FROM THE ROLE OF THAI-CHINESE PEOPLE 
 

By 

MR. Wachira RUJIPONG 
 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 
for Master of Fine Arts (VISUAL ARTS) 
Graduate School, Silpakorn University 

Academic Year 2020 
Copyright of Graduate School, Silpakorn University 

 

 

 



 

 

หวัขอ้ ภาพลกัษณแ์ห่งความศรทัธาจากบทบาทคนไทยเชือ้สายจีน 
โดย วชิร รุจิพงษ ์
สาขาวิชา ทศันศิลป์ แผน ก แบบ ก 2 ระดบัปรญิญามหาบณัฑิต 
อาจารยท์ี่ปรกึษาหลกั รองศาสตราจารย ์นาวิน เบียดกลาง  

 
บณัฑิตวทิยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร ไดร้บัพิจารณาอนมุตัิใหเ้ป็นสว่นหนึง่ของการศกึษา 

ตามหลกัสตูรศิลปมหาบณัฑิต 
 

  
(รองศาสตราจารย ์ดร.จไุรรตัน ์นนัทานิช)  

คณบดีบณัฑิตวิทยาลยั 

 
พิจารณาเหน็ชอบโดย 

 
   ประธานกรรมการ 
(รองศาสตราจารยธ์ณฤษภ ์ทพิยว์ารี)  

   อาจารยท์ี่ปรกึษาหลกั 
(รองศาสตราจารยน์าวนิ เบยีดกลาง)  

   ผูท้รงคณุวฒุภิายใน 
(ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร.วิชญ มกุดามณี)  

   ผูท้รงคณุวฒุภิายนอก 
(ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร.อภิชาติ พลประเสรฐิ )  

 

 

 



  ง 

บทคัดย่อภาษาไทย 

620120025 : ทศันศิลป์ แผน ก แบบ ก 2 ระดบัปรญิญามหาบณัฑิต 
ค าส าคญั : รูปเคารพ, ภาพแทนทางความเช่ือ, คนไทยเชือ้สายจีน, บรรพบรุุษ, เช็งเมง้, หอยแครง, 
พิธีกรรม, ศรทัธา 

นาย วชิร รุจิพงษ์: ภาพลกัษณแ์ห่งความศรทัธาจากบทบาทคนไทยเชือ้สายจีน อาจารย์
ที่ปรกึษาวิทยานิพนธห์ลกั : รองศาสตราจารย ์นาวิน เบียดกลาง 

 
ผลงานวิทยานิพนธภ์ายใตห้วัขอ้ “ภาพลกัษณแ์ห่งความศรทัธาจากบทบาทคนไทยเชือ้

สายจีน” ข้าพเจ้าต้องการน าเสนอเรื่องราว  ความศรัทธา และพิธีกรรมทางความเช่ือที่ได้รับ
ประสบการณม์าเป็นระยะเวลากว่า 20 ปี จนเกิดเป็นชุดขอ้มลูทางความเช่ือที่ไดน้  ามาดดัแปลง
ปรบัแตง่เพื่อน ามาสรา้งเป็นภาพแทนความศรทัธาของคนไทยเชือ้สายจีน และถกูประกอบสรา้งขึน้
จากเปลือกหอยแครงนับ 100,000 ชิน้ โดยยึดหลกัการท าสมาธิ ประกอบสรา้งทีละชิน้จนส าเร็จ
กลายเป็น รูปเคารพที่เกิดขึน้จากประสบการณ ์และความศรทัธาจากผูส้รา้งสรรค ์

 
 

 

  



  จ 

บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

620120025 : Major (VISUAL ARTS) 
Keyword : idol, belief image, Thai people of Chinese descent, ancestors, Qingming, 
cockle, ritual, faith 

MR. WACHIRA RUJIPONG : THE IMAGE OF FAITH FROM THE ROLE OF THAI-
CHINESE PEOPLE THESIS ADVISOR : ASSOCIATE PROFESSOR NAWIN BAIDKLANG 

Thesis work under the topic “Image of Faith from the Role of Thai People of 
Chinese descent” I would like to present the stories, beliefs and belief rituals that have 
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บทที1่ 
บทน า 

 

ความเป็นมาและความส าคัญ 

 ความเป็นมาของโครงการ มาจากประสบการณข์องผูส้รา้งสรรค ์ที่ใชชี้วิตอยู่ใน

ครอบครวัคนไทยเชือ้สายจีน ท าให้ผู้สรา้งสรรค ์ไดมี้ส่วนร่วมในพิธีกรรมทางความเช่ือต่าง  ๆ

มากมาย แต่จะมีอยู่หนึ่งพิธีกรรมที่ทุกคนในครอบครวัตอ้งเขา้ร่วมคือ วนัเช็งเมง้ เป็นพิธีกรรมที่

ส  าคญัที่สดุส  าหรบัคนไทยเชือ้สายจีน เพราะเป็นการกลบัมาเยี่ยมบรรพบรุุษ และยงัเป็นการแสดง

ความกตญัญตู่อบรรพบรุุษที่ไดจ้ากไปแลว้อีกดว้ย ในวนัไหวเ้ช็งเมง้เราจะน าอาหารคาว ของหวาน 

เครื่องดื่ม และผลไม ้มากราบไหวบ้รรพบรุุษที่สสุานหรือที่คนจีนเรียกว่า ฮวงซุย้ โดยจะตอ้งมีการ

ท าความสะอาดฮวงซุย้ ใหส้วยงามและสะอาดที่สดุก่อนจะจัดเรียงของที่น  ามาไหวต้ามระเบียบ

แบบแผ่น ในบรรดาอาหารที่น  ามากราบไหวส้ิ่งที่ส  าคญัที่สดุคงจะเป็น หอยแครง ตามความเช่ือ

โบราณของคนจีนมีต านาน เรื่อง24กตัญญู( 二十四孝故事 ยี่จับสี่หา้วโกว้สือ) ตอนหนึ่ง

กลา่วถึงบตุรก าพรา้พลดัพรากพอ่แม่แต่เล็ก ครัน้เจรญิรุง่เรอืงเป็นเศรษฐี ท่านอยากพบเหน็หนา้พอ่

แม่ผูท้ี่คาดวา่ลว่งลบัไปแลว้สกัหน เทพมานิมิตบอกใหเ้ขาวา่วนัที่ไปไหวเ้ช็งเมง้ ใหเ้ตรียมหอยแครง

ลวกไปเซ่นไหว ้และใหท้านที่หนา้ฮวงจุย้(หลุ่มเปล่า) การแกะหอยแครง เราจะพบเนือ้หอยขา้งใน 

คนจีนจะเรยีกวา่"กุ๊กเน็กเซี่ยงเก่ียง"  หรือกุ๊กเน็กเซียงหวย หมายถึง พอ่แม่(ท่ีเป็นกระดกูหรอืเปลือก

หอย) ไดพ้บกบับตุร (ที่เป็นเนือ้หอย) นัน้เองครัน้พอตกดึกเศรษฐีท่านนัน้ก็ฝันว่าพ่อแม่ไดม้าเยี่ยม

พรอ้มอวยพรใหเ้ขาเจริญยิ่งๆ ซึ่งถือเป็นมงคล เป็นของที่ขาดไม่ไดเ้พราะทา้ยที่สดุในการท าพิธีนี ้

คือ การโปรยเปลือกหอยแครงที่ลกูหลานทานเสรจ็แลว้ขา้งบนหลมุศพ เพื่อเป็นการบอก บรรพบรุุษ

วา่ปีนีล้กูหลานไดม้าเยี่ยม และเป็นการแสดงความกตญัญ ูนอกจากนัน้พิธีกรรมนีย้งัเป็นการขอพร

จากบรรพบรุุษอีกดว้ย 

จากขอ้มลูขา้งตน้จะสงัเกตไดว้่า การบนบานศาลกล่าวของคนไทยเชือ้สายจีนในหลายๆ

ครัง้มกัจะมีจดุเริม่ตน้จากการกราบไหวข้อพรบรรพบรุุษ ไม่ว่าจะเป็นการขอพรเรื่อง ความรกั,ขอให้

ประสบความส าเรจ็ หรือขอใหมี้สขุภาพที่ดี ไม่ว่าจะเป็นค าขอพรเรื่องใด ก็มกัจะขอกบั บรรพบรุุษ

อยู่เสมอ จากอดีตจนถึงปัจจุบันประสบการณ์ร่วมที่ผูส้รา้งสรรค ์มีต่อ พิธีกรรมทางความเช่ือใน
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รูปแบบนี ้ ถูกสะสมและทับถมจนกลายเป็นชุดข้อมูลแรงบันดาลใจ ผู้สรา้งสรรค์ จึงหยิบยก

พิธีกรรมทางความเช่ือของคนไทยเชื ้อสายจีนมาเป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์ผลงานชุด 

“ภาพลกัษณแ์ห่งความศรทัธาจากบทบาทคนไทยเชือ้สายจีน” เพื่อถ่ายทอดประสบการณข์องผู้

สรา้งสรรค ์และคนในครอบครวัที่ไดร้บัออกมาเป็นผลงานทศันศิลป์ ที่น  าเสนอถึงความเช่ือความ

ศรทัธาตามขนบธรรมเนียมของคนไทยเชือ้สายจีน 

 

จุดมุ่งหมายและวัตถุประสงคข์องการสร้างสรรค ์

 1. เพื่อศกึษาถึงพิธีกรรมทางความเชื่อการโปรยเปลือกหอยแครงบนฮวงซุย้(หลมุศพ) ของ

คนไทยเชือ้สายจีน 

2. ศึกษาบริบทในครอบครวัของคนไทยเชือ้สายจีน เพื่อน าไปเป็นขอ้มูลในการตีความสู่

กระบวนการสรา้งสรรคผ์ลงานทศันศิลป์ชดุ ภาพลักษณแ์ห่งความศรทัธาจากบทบาทคนไทยเชือ้

สายจีน 

3. น าเสนอ ผลงานสรา้งสรรครู์ปแบบทัศนศิลป์  ชุด ภาพลักษณ์แห่งความศรทัธาจาก

บทบาทคนไทยเชือ้สายจีน 

 

ขอบเขตของโครงการ 

 1. เนือ้หาทัง้หมดของโครงการนีจ้ะเป็นเรื่องที่เก่ียวกบั พิธีกรรมทางความเชื่อของคนไทย

เชือ้สายจีนท่ีกระท าต่อบรรพบรุุษ 

 2. รูปแบบ และเทคนิคที่เกิดขึน้จาก ขอ้ความและภาพรา่งจากสมาชิกคนในครอบครวัของ

ผูส้รา้งสรรค ์

 

ขอบเขตทางเทคนิค  

 1. ผลงานทศันศิลป์ที่ไดแ้ก่ จิตรกรรม ประติมากรรม และเทคนิคสื่อผสม เพื่อเป็นการ

สง่เสรมิรูปแบบการน าเสนอผลงานสรา้งสรรคไ์ดช้ดัเจน และมีความหลากหลาย 
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 2. วสัด ุเฟรมผา้ใบ,สีน า้มนั,อปุกรณท์ี่ใชใ้นการสรา้งสรรคผ์ลงานประติมากรรม,แอรบ์รชั,

เครื่องมือและอปุกรณต์่างๆในการสรา้งแม่พิมพ ์รวมไปถึงวสัด ุและอปุกรณพ์ิเศษท่ีไดจ้าก เขต

พืน้ท่ีจงัหวดัชลบรุี (ถิ่นฐานบา้นเกิด) 

 3. ตน้แบบ ท่ีมาจาก พิธีกรรมการโปรยเปลือกหอยแครงตามความเช่ือของคนไทยเชือ้สาย

จีน รว่มไปถึงขอ้ความและภาพรา่งจากสมาชิกคนในครอบครวัของผูส้รา้งสรรค ์

 

ขั้นตอนการศึกษา 

 1. ส ารวจและหาขอ้มลูเก่ียวกบั พิธีกรรมการการของพรตามความเชื่อของ คนไทยเชือ้สาย

จีน 

 2. ส ารวจ ความตอ้งการจากสมาชิกคนในครอบครวัของผูส้รา้งสรรค ์บันทึกเป็นขอ้มูล 

ตวัอกัษร และภาพรา่ง 

 3. น าขอ้มลูที่เก่ียวกบั พิธีกรรมการการของพรตามความเช่ือของ คนไทยเชือ้สายจีน และ

ข้อมูล ตัวอักษร,ภาพร่างจากความต้องการของสมาชิกคนในครอบครวัของผู้สรา้งสรรค์ มา

วิเคราะหเ์พื่อหาจดุเช่ือมโยง 

 4.ท าแบบรา่ง – ทดลองวิธีการสรา้งสรรคท์ี่ไดจ้ากการส ารวจขอ้มลู 

 5. สรา้งสรรคผ์ลงานทศันศิลป์ 

 

วิธีการศึกษา 

 1. รวบรวมขอ้มลูภาพจาก ขัน้ตอนการประกอบพิธีกรรมการโปรยหอยแครงตามความเชือ้

ของคนไทยเชือ้สายจีน รว่มไปถึงสถานที่ในการกระกอบพิธีกรรม 

 2. เก็บขอ้มลูจากจากกลุม่ตวัอย่าง ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นพิธีกรรมความเช่ือของคนไทยเชือ้

สายจีน เขตพืน้ที่จงัหวดัชลบรุี (ถิ่นฐานบา้นเกิด) และสมาชิกคนในครอบครวัของผูส้รา้งสรรค ์เป็น

ขอ้มลูส าคญัในการน ามาวิเคราะหเ์พื่อสรา้งตน้แบบผลงานศิลปะ 

 3. วิเคราะหช์ดุขอ้มลูที่ไดล้งพืน้ที่ส  ารวจ และน าไปสรา้งตน้แบบผลงานศิลปะ 

 4. สรา้งสรรคผ์ลงานจรงิ จากตน้แบบผลงานศิลปะ 
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แหล่งข้อมูล 

 1. วดัจีน,สุสานคนจีน หรือสถานที่ส  าคัญทางศาสนาที่อยู่ในเขตพืน้ที่จังหวดัชลบุรี (ถิ่น

ฐานบา้นเกิด) 

 2. เก็บขอ้มลูจากกลุม่ตวัอย่าง ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นพิธีกรรมความเช่ือของคนไทยเชือ้สาย

จีน ในเขตพืน้ที่จังหวัดชลบุรี(ถิ่นฐานบา้นเกิด),เจา้อาวาสวัดจีน หรือผูท้ี่ดูแลสถานที่ลงส ารวจ 

สมาชิกคนในครอบครวัของผูส้รา้งสรรค ์

 3. ขอ้มลูในสารานุกรม งานวิจัยและบนัทึกที่เก่ียวกับ พิธีกรรมความเช่ือของคนไทยเชือ้

สายจีน 
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บทที2่ 
ข้อมูลทีเ่กี่ยวข้องกับการสร้างสรรค ์

 

การสรา้งสรรคผ์ลงานวิทยานิพนธช์ุด ภาพลกัษณแ์ห่งความศรทัธาจากบทบาทคนไทย

เชือ้สายจีน ไดท้  าการศึกษา คน้ควา้และทบทวนวรรณกรรมที่เก่ียวขอ้งกบัการสรา้งสรรค ์โดยแบ่ง

ขอ้มลูออกเป็น 2 หวัขอ้ดงันี ้

1. อิทธิพลท่ีไดร้บัจากครอบครวั 

2. อิทธิพลท่ีไดร้บัจากศิลปิน 

 

อิทธิพลทีไ่ด้รับจากครอบครัว 

ผูส้รา้งสรรค ์สนใจในเรื่องความเช่ือของคนไทยเชือ้สายจีนตัง้แต่เด็กๆ เนื่องดว้ยที่บา้นของ

ผูส้รา้งสรรค ์มีการจดัพิธีกรรมทางความเช่ือ การขอพรจากเทพเจา้อยู่บ่อยครัง้ ท าให้ผูส้รา้งสรรค ์

สนใจในความเช่ือของครอบครวั เนื่องดว้ยสิ่งที่ท  าอยู่เป็นสิ่งที่ไม่สามารถอธิบายไดอ้ย่างมีเหต ุและ

ผล พิธีกรรมทางความเชื่อ ถกูถ่ายทอดจากชดุค าสั่ง บอกต่อๆกนัอย่างมีระบบโดยใชอ้  านาจการสั่ง

การจากบคุคลที่มีอายสุงูสดุในครอบครวั สง่ตอ่ใหก้บับคุคลที่มีอายนุอ้ยกวา่เป็นล าดบั สิ่งที่เกิดขึน้

คือปรากฏการณท์ี่หนา้สนใจใน และท าใหผู้ส้รา้งสรรค ์ตอ้งการแสวงหาค าตอบ 

ในปัจจุบนัเรามกัจะเห็นพิธีกรรมทางความเช่ือไดใ้นวนัส าคญัเช่น วนัตรุษจีน วนัเช็งเมง้ 

วนัสารทจีน และวนัอื่นๆที่ส  าคญัทางศาสนา การตื่นตอนเชา้เพื่อจดัเตรียม อาหารคาวหวานเพื่อ

น าไปกราบไหว ้บรรพบุรุษ และเทพเจา้เป็นพิธีกรรมที่ถูกปลกูฝังโดยผูอ้าวุโส แต่ต่อมาเม่ือเวลา

ผ่านไปรูปแบบละขัน้ตอนของพิธีกรรมก็มีการปรบัเปลี่ยนใหเ้ขา้กบัยคุสมยัมากยิ่งขึน้ เช่นสมยัก่อน

พิธีกรรมทางความเช่ือในแต่และครัง้กินระยะเวลายาวนานเท่าที่ความพอใจของผู้อาวุโสใน

ครอบครัวจะเห็นว่าส าควร แต่ในปัจจุบันพิ ธีกรรมมี ระยะเวลาที่น้อยลงเนื่ องด้วยความ

สะดวกสบายเป็นที่ตัง้จึงท าใหพ้ิธีกรรมทางความเช่ือนัน้ถกูปรบัเปลี่ยนไป บางขัน้ตอนอาจที่รูส้กึวา่

ไม่จ าเป็น และท าใหส้ิน้เปลืองโดยใช่เหตุก็อาจถูกลดทอนลงหรือไม่จัด เป็นตน้ ปรากฏการณ์ที่

เกิดขึน้ท าใหข้า้พเจา้รูส้ึกสนใจใน ระบบความเช่ือของคนไทยเชือ้สายจีน ว่าแทจ้ริงแลว้ พิธีกรรม

ต่างๆถกูจดัขึน้เพื่อวตัถปุระสงคใ์ด และเหตใุดในปัจจบุนัยงัคงเป็นที่นิยมอยู่ 
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ภาพที่ 1  ภาพประกอบ วนัเช็งเมง้ พ.ศ.2560 ณ อ.พานทอง จ.ชลบรุี 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2560) 

 

เทศกาลวันเช็งเม้ง 

 ความเช่ือของคนไทยเชือ้สายจีน เทศกาลเช็งเมง้ ถือเป็นวนัไหวบ้รรพบรุุษที่ลว่งลบัไปแลว้ 

เทศกาลเช็งเมง้ในประเทศจีนจะเริม่ขึน้ประมาณวนัท่ี  5 – 20 เมษายน เป็นช่วงฤดใูบไมผ้ลิ อากาศ

ที่หนาวก าลงัจะเขา้สู่อากาศรอ้น บรรยากาศสดช่ืน ทอ้งฟ้าเปิดสว่าง เป็นที่มาของค าว่า เช็งเมง้ 

เทศกาลนีมี้ความส าคัญต่อคนจีนมาก การไหวบ้รรพบุรุษที่สุสาน (ฮวงซุย้) เป็นการแสดงความ

กตญัญูต่อบรรพบุรุษ โดยพิธีการท าแบบนีไ้ดร้บัอิทธิพลมาจากลทัธิขงจื๊อ ที่มุ่งเนน้ความกตญัญู

เป็นหลกัส าคญั ส าหรบัเครื่องเซน่ไหวก้็เป็นไปตามฐานะของแต่และครอบครวั แตส่ว่นที่ตอ้งมีคือ  

-เง็งเตี๋ยหรือกระดาษไหวเ้จา้  

-กิมจั๊วหรือกระดาษไหวว้ิญญาณ(ผี)  

-เสือ้ผา้ของใชเ้งินทองท่ีสรา้งจากกระดาษ(สง่ใหบ้รรพบรุุษใชใ้นโลกคนตาย) 

-เทียนธูป 

-สม้เกลีย้ง  

-ไก่ ปลาหมกึ 

-หอยแครง  

-ซาลาเปา   

-ขนมสาลี ่
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-ชดุซาแซ คือไก่ตม้ พรอ้มเครื่องใน ปลาหมกึแหง้ และหมตูม้ 

-ผลไม ้5 หรอื 7 อย่างก็ได ้

-น า้ชา และสรุา 

 
ภาพที่ 2  ภาพประกอบ วนัเช็งเมง้ พ.ศ.2564 ณ ต.โคกระกา อ.พานทอง จ.ชลบรุี 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

การโปรยเปลือกหอยแครงวันเช็งเม้ง 

 วนัไหวเ้ช็งเมง้นอกจากอาหารคาวหวาน กระดาษเงินกระดาษทองที่น  ามาไหวบ้รรพบุรุษ

แลว้ ก็ยงัมีสิ่งที่ส  าคญัที่ขาดไม่ไดอ้ีกอย่างหนึ่งนัน้คือ หอยแครงลวก ตามความเช่ือโปราณของคน

จีนมาจากเรื่อง 24 กตัญญู (二十四孝故事) ตอนหนึ่งกล่าวถึงบุตรก าพรา้พลดัพรากพ่อ

แม่แต่เล็ก พอโตขึน้ตนเองไดด้ิบไดด้ีเป็นเศรษฐี ก็อยากพบเห็นหนา้พ่อแม่ผูท้ี่คาดว่าไดต้ายไปแลว้

สกัครัง้ คืนหนึ่งมีเทพมานิมิตบอกใหเ้ศรษฐีไปไหวเ้ช็งเมง้ และใหเ้ตรียม หอยแครงลวก ไปไหวด้ว้ย 

พอท าพิธีเสร็จแล้วให้นั้งทานหอยแครงลอกที่หน้าฮวงจุ้ย (หลุ่มเปล่า) คนจีนเช่ือว่าการแกะ

หอยแครง เราจะพบเนือ้หอยขา้งใน คนจีนจะเรียกว่า "กุ๊กเน็กเซี่ยงเก่ียง" หรือกุ๊กเน็กเซียงหวย 

หมายถึง พ่อแม่ (ที่เป็นกระดูกหรือเปลือกหอย) ไดพ้บกับบุตร  (ที่เป็นเนือ้หอย) นัน้เองการโปรย

เปลือกหอยแครงที่ลูกหลานทานเสร็จแล้วขา้งบนหลุมศพ เพื่อเป็นการบอก บรรพบุรุษว่าปีนี ้
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ลกูหลานไดม้าเยี่ยม เป็นการแสดงความกตญัญู 1 นอกจากดว้ยลกัษณข์องเปลือกหอยแครงเป็น

รูปทรงกลมมีสีเงิน มองดคูลา้ยคลงึกบั เหรียญเงิน คนจีนจงึเช่ือว่านอกจากเป็นการบอกลา่วบรรพ

บรุุษวา่ปีนีล้กูหลานไดม้าเยี่ยมแลว้ ยงัเป็นการของโชคลาภเงินทองอีกดว้ย 

 

 

ภาพที่ 3  ภาพประกอบ วนัเช็งเมง้ พ.ศ.2560 ณ อ.พานทอง จ.ชลบรุี 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2560) 

 

อิทธิพลทีไ่ด้รับจากศลิปิน 
 

 อาจารย ์นิกร สิทธิจรยิาภรณ ์

 อาจารย ์นิกร สิทธิจริยาภรณ์ (นักประกาศ นักเทศน์และนักเขียน) ผู้อ  านวยการศูนย์

สง่เสรมิการประกาศในกลุม่ครสิตจกัร ccma อาจารย ์นิกร ไดเ้คยใหข้อ้มลูที่หนา้สนใจเก่ียวกบั จดุ

ก าเนิดของศาสนาไวว้า่ศาสนาเริม่ตน้มาจาก 4 ประการ  

1.มนษุยแ์ตกต่างจากสิ่งมีชีวิตอย่างอื่น(ปรากฏการณ ์ 4 อย่าง)  

   อธิบาย/ขา้งนอกขา้งใน/อิ่มใจ-ท ารา้ยตนเอง 

2.ส านกึวา่ตนเองมีอยู ่

3.ตัง้ค  าถาม 
 

1 ประวตัิความเป็นมาถึงพิธีกรรมการโปรยเปลือกหอยแครงบนหลุมศพวนัเช็งเมง้ และเรื่องราวที่เก่ียวขอ้งกับ
ต านาน เรื่อง24กตัญญู, ประเพณีจีนที่คุณไม่ทราบ ..เช็งเม้ง ท าไมต้องโปรยเปลือกหอยแครง , Posted 
by chailasalle, (http://oknation.nationtv.tv//:/ 31 มีนาคม 2555) .(เขา้ถึงเม่ือ 3 พฤษภาคม 2564) 

http://oknation.nationtv.tv/blog/chailasalle/2012/03/31/entry-1
http://oknation.nationtv.tv/blog/account.php?id=28167
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4.แสวงหาค าตอบ 

 ขอ้มลูนีมี้อยู่จรงิ โดยเป็นหลกัการของ โสกราตีส อรสิโตเติล และเพลโต 3คนนีค้ือคนที่คิด

ตัง้หลกัการนีข้ึน้มาเพราะ ที่มาของศาสนาไม่มีเหตุและผล ทัง้ 3 คน เลยคิดหลกัการนีข้ึน้มาและ

หลกัการนีก้็เป็นแรงบนัดาลใจที่ท  าใหข้า้พเจา้คิดและแสวงหาที่มาของศาสนา 2 

 

 
ภาพที่ 4  ภาพ อาจารย ์นิกร สิทธิจรยิา 2012 
  ที่มา https://www.youtube.com/watch?  

  เขา้ถึงเม่ือวนัท่ี 7 มกราคม 2562 

 

โสกราตีส (Socrates ) 

 โสกราตีส เป็นนักปรชัญาส าคัญคนหนึ่งของกรีก เป็นผูแ้สวงหาความจริงของสิ่งต่าง ๆ 

อย่างบรสิทุธ์ิใจและจรงิจงั ไม่มุ่งหวงัประโยชนห์รอื ลาภยศ ผูท้  าใหน้กัคิดนกัปรชัญาเจา้ส านกัต่าง 

ๆ ที่ไม่มีความรูอ้ย่างแท้จริงตอ้งยอมจ านนต่อเหตุผลและความจริง แม้กระทั่งผู้มีอ  านาจของ  

บา้นเมืองที่เป็นทรราชยงัถกูเขาทา้ทายอ านาจ จนกระทั่งตนเองตอ้งถกูกลั่นแกลง้ดว้ยความเกลียด

ชงัและถกูตดัสินใหด้ื่มยาพิษเพื่ออดุมการณข์องตนเอง 

 การหาความรูข้อง โสกราตีส สว่นใหญ่ใชก้ระบวนการวิภาษวธีิ (Dialectic) คือการน า

ขอ้เสนอที่มีเหตผุล(Thesis)  มาหกัลา้งกบัขอ้คดัคา้น(Antithesis) ซึง่กระบวนการนีจ้ะท าใหข้อ้มลู

ที่ไม่มีเหตผุลถกูตดัทิง้ไป จะเหลือแต่ขอ้มลูที่มีเหตผุล บอ่ยครัง้ที่ โสกราตีส ใชก้ระบวนการนีใ้นท่ี

ประชมุการเมือง เช่น มีผูเ้สนอหวัขอ้ และมีผูด้ดัคา้น ขอ้มลูใครมีเหตผุลมากกวา่ก็ถือวา่ชนะ ถา้
 

2 หลกัการก่อก าเนิดศาสนา, อ.นิกร สิทธิจรยิาภรณ,์ จดุก าเนิดของศาสนา, (soulfoodvdo:/9 เมษายน 2552) 
.(เขา้ถึงเม่ือ 7 มกราคม 2562) 

https://www.youtube.com/watch?
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ขอ้เสนอชนะ ขอ้คดัคา้นใหม่ๆก็จะน ามาเปรียบเทียบ แต่ถา้ ขอ้คดัคา้นชนะก็จะมีการน าขอ้เสนอ

ใหม่ขึน้มาเพื่อคดัคา้นกนัตอ่ไป จนกว่าจะไดผ้ลลพัธท์ี่ดทีี่สดุ จดุประสงคข์องกระบวนการนีน้ัน้คือ 

ความจรงิท่ีถกูตอ้ง (Synthesis)3  

หลักการคิดของ โสกราตีส ท าให้ผูส้รา้งสรรค ์เขา้ใจในเรื่องของความจริงที่ว่าศาสนา

เกิดขึน้ไดอ้ย่างไร ความจรงิแลว้ถา้วา่ดว้ยเรื่องความสมเหตสุมผลศาสนาก็เกิดจากมนษุย ์ถกูสรา้ง

ขึน้เพื่อเป็นกฎเกณฑท์ี่ท  าใหม้นุษย ์และมนุษยอ์ยู่รว่มกนัไดอ้ย่างมีอารยธรรมไม่ใช่ชีวิตเยี่ยงสตัว์

ป่าที่มีเพียงสญัชาตญาณในการเอาตวัรอด ศาสนาคือกฎเกณฑท์ี่ถกูตัง้ขึน้เพื่อยกระดบัใหม้นษุย์

สงูคา่มากกวา่สตัวเ์ดรจัฉานทั่วไป 

 

 
ภาพที่ 5  ภาพ โสกราตสี 
  ที่มา https://sites.google.com/a/samakkhi.ac.th/ancientgreek/khwam- 

  rungreuxng-khxng-xarythrrm-krik/prachya 

  เขา้ถึงเม่ือวนัท่ี 7 มกราคม 2562 

 

 นที อตุฤทธ์ิ 

นที อุตฤทธ์ิ ศิลปินที่มีช่ือเสียงผลงานของเขา ใชเ้ทคนิคจิตรกรรม นที ให้ความสนใจ

ระหว่างความเป็นภาพถ่ายกบัภาพวาดความแตกต่างที่มนุษยอ์าจมองขา้มไป งานของ นที มอง
 

3 หลกัการหาความรูข้อง โสกราตีส ที่อาจารย ์นิกร สิทธิจรยิาภรณ ์น าไปยึดหลกัการเกิดศาสนา  สทุน ทองเล็ก, 
“คิดอย่างปราชญ์ กระบวนการวิภาษวิธี : โสกราตีส,” วารสารวิจยัวิชาการ 2, 2 (พฤษภาคม-สิงหาคม 2562): 
139. (เขา้ถึงเม่ือ 7 มกราคม 2562) 
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แลว้ใหอ้ารมณ์นึกถึงประวัติศาสตรศ์ิลปะตะวันตก วิธีการจัดแสดงเงาในงานของ นที มักซอ้น

ความหมายที่เม่ือผสมผสานกบัวตัถุที่เลือกใช ้ท าใหผ้ลงานสามารถเล่าเรื่องราวที่จ  าลองขึน้บอก

เราผูช้มผ่านความเงียบ ความเงียบของ นที 4 ถือเป็นจดุเด่นที่ท  าใหผู้ส้รา้งสรรค ์สนใจ ดว้ยครัง้แรก

ที่ผูส้รา้งสรรค ์ไดช้มผลงานจรงิของ นที กบัรูส้กึว่าธรรมดามองแลว้ไม่ไดเ้กิดความรูส้กึพิเศษอะไร 

แต่พอกลบักันผูส้รา้งสรรคไ์ดถ้อดรหสัจากผลงานของ นที กับพบว่างานทุกชิน้ก าลงัสื่อสารผูช้ม

ผ่านความเงียบ เราก าลงัรบัรูเ้รื่องราวที่ศิลปินถ่ายทอดผ่านความเงียบสิ่ งนีท้  าใหผู้ส้รา้งสรรค ์รูส้กึ

เหมือนถกูสะกดเขา้ไปในโลกอีกใบ มิติท่ี นที อตุฤทธ์ิ เป็นผูส้รา้ง 

 

 
ภาพที่ 6  ภาพ นที อตุฤทธ์ิ 2560 
  ที่มา https://www.rsasilp.com/content/7437 

  สืบคน้เมื่อวนัท่ี 3 พฤษภาคม 2564 

 

 ในบทสมัภาษณข์อง นที อตุฤทธ์ิ ในรายการไทเท่ตอน จิตรแห่งจิตรกร นทีไดใ้หส้มัภาษณ์

ว่า ”ทุกอย่างของเพ้นติง้มันมากจาก 3 ค าถามคือ เราวาดอะไร? เราวาดมันท ามั้ย? สองข้อนี ้

 
4ประวตัิของ นที อตุฤทธ์ิ และแนวคิดการสรา้งสรรคผ์ลงานจิตรกรรมรว่มสมยั, นที อตุฤทธ์ิ ศิลปินชาวไทย กบัการ
มองโลกในแง่ดีคือเรื่องน่าขนั, จิตรกรรมบนฉากประดบัแท่นบูชา (THE ALTARPIECES), (LUXURY DIGITAL:/ 
กมุภาพนัธ ์2560): (เขา้ถึงเม่ือ 16 มกราคม 2562) 

https://thai.luxurysocietyasia.com/category/luxury-digital/
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น าไปสู่ข้อที่สามคือ วาดอย่างไร?” 5 ประโยคส าคัญที่ท  าให้ผู้สรา้งสรรค์ เข้าใจในหลักการ

สรา้งสรรคผ์ลงานศิลปะ ท าให้ผูส้รา้งสรรคค์ิดที่จะสรา้งงานศิลปะอย่างเป็นขัน้ตอน และสามารถ

ตอบทุกค าถามได้อย่างมีเหตุผลเพราะผู้สรา้งสรรค์เช่ือเสมอมาว่า การท างานศิลปะใช้เพียง

ความชอบอย่างเดียวท าไม่ได ้ตอ้งมีหลกัการและเหตผุลดว้ยถึงจะเป็นผลงานศิลปะที่มีคณุภาพ 

 

 อาจารย ์มณเฑียร บญุมา 

อาจารย ์มณเฑียร บุญมา คือศิลปินยุคแรกๆของประเทศไทยที่สรา้งผลงานในรูปแบบ

Conceptual Art และยังเป็นผูบุ้กเบิกศิลปะร่วมสมัยในประเทศไทยยุคแรก อาจารย ์มณเฑียร 

เลือกใชว้ัสดุที่มีอยู่ในประเทศ วสัดุพืน้บา้น ที่มีเอกลักษณ์พิเศษน ามาสร้างสรรคเ์ป็นผลงาน มี

ศิลปินไม่เยอะที่สามารถดึงศกัยภาพการรบัชมผลงานของผูช้มไดเ้ต็มประสิทธิภาพ หนึ่งในนัน้คือ 

อาจารย ์มณเฑียร รูป รส กลิ่น เสียง คือเสน่หท์ี่ท  าใหผ้ลงานของอาจารยมี์ช่ือเสียงถึงระดบัโลก 

ผลงานของ อาจารย์ มณเฑียร มีการปรับเปลี่ยนไปแต่ละช่วงวัย เริ่ มจาก สังคม การเมือง 

สิ่งแวดลอ้มและศาสนา 

 

มณเฑียร บุญมา (พ.ศ. 2496-2543) เป็นหนึ่งในศิลปินที่มีช่ือเสียงของประเทศไทย การ

ท างานผ่านประติมากรรมและการจัดวางเพื่อแสดงให้เห็นการเปลี่ยนแปลงของประเทศจาก

เศรษฐกิจและวฒันธรรมเกษตรกรรมแบบเดิมไปสูก่ารพฒันาอตุสาหกรรม การปฏิบตัิของเขาไดน้ า

มมุมองใหม่ๆ มาสู่ศิลปะไทยสมัยใหม่ แนวทางทางสงัคมการเมืองและจิตวิญญาณในภายหลงั

ของมณเฑียรผสมผสานเนือ้หาทอ้งถิ่นเขา้กับสื่อส าเร็จรูปเพื่อส ารวจหัวขอ้ต่างๆ เช่น ค าสอนใน

พระพทุธศาสนาและประสบการณข์องมนษุย ์ 6 

 

 
5 บทสมัภาษณ ์นที อตุฤทธ์ิ ในรายการ ไทเท ว่าดว้ยเรื่องขัน้ตอนการสรา้งสรรคผ์ลงานอย่ามีระบบระเบียบ, จิตร
แห่งจิตรกร, (adaystudioofficial:/ 27 กรกฎาคม 2556) .(เขา้ถึงเม่ือ 3 พฤษภาคม 2564) 
6 ประวตัิของอาจารย ์มณเฑียร บญุมา ผูท้รงอิทธิพลศิลปะรูปแบบรว่มสมยัในปะเทศไทย, รูจ้กั มณเฑียร บญุมา 

ศิลปินร่วมสมัยคนแรกของไทยผ่านนิทรรศการ Departed, Revisited ที่วดัอุโมงค,์ (Art & Design :/ 2 มีนาคม 

2564) .(เขา้ถึงเม่ือ 14 พฤษภาคม 2564) 

https://botsworld.co/category/art-&-design
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ผลงานช่ือ วิปัสสนา-ภาชนะ , 2536 (Vessel - Meditation,1994) ผลงานที่  อาจารย ์

มณเฑียร ไดส้รา้งสรรคท์ี่ วดัอุโมงค ์จังหวัดเชียงใหม่ ผลงานชุดนีถื้อว่าเป็นการท าลายเสน้แบ่ง

ระหว่าง การปฏิบตัิงาน กบัการปฏิบตัิธรรม อาจารยไ์ดส้รา้งสรรคก์ าแพงรูปทรงวงกลมสงู 24 ชัน้ 

ที่สรา้งขึน้จากชามดินเผาจ านวน 600 ใบ ท่ามกลางสถานที่ปฏิบัติธรรม 7 สิ่งที่อาจารยพ์ยายม

สื่อสารนั้นก็คือการท าสมาธิความสบงของใจผูส้รา้งการเดินตามหลักธรรมค าสอนแต่ อาจารย์

เลือกที่จะแสวงหาวิธีปฏิบตัิเอง ท าใหเ้กิดภาพแทนความศรทัธาที่อาจารยเ์ป็นผูส้รา้งและออกแบบ

เอง ผลงานชดุนีท้  าใหผู้ส้รา้งสรรคต์ระหนกัถึงวิธีการสรา้งสรรครู์ปเคารพ เพราะตลอดระยะเวลาที่

ผ่านมาขา้พเขา้ยดึติดรูปแบบ และวิธีการแสดงเดิมๆท าใหล้ืมคิดไปว่าแท้ที่จรงิรูปเคารพที่ทรงพลงั

ที่สดุตอ้งเกิดจากตวัเรามิใชห้ยิบยืมรูปแบบของผูอ้ื่นมาดดัแปลง ผูส้รา้งสรรค ์จงึหยิบยกผลงานชดุ

วิปัสสนา-ภาชนะ, 2536 ของ อาจารย ์มณเฑียร บุญมา มาเป็นแนวทางในการสรา้งสรรคผ์ลงาน

ของผูส้รา้งสรรค ์

 

 
ภาพที่ 7  ภาพ อาจารย ์มณเฑียร บญุมา 
  ที่มา https:// anowl.co/anowlrod/หลงรูป/long_roob10/ 

  เขา้ถึงเม่ือวนัท่ี 14 พฤษภาคม 2564  

 

 โมโตอิ ยามาโมโตะ (MOTOI YAMAMOTO) 

 
7แนวคิดงานชุด วิปัสสนา-ภาชนะ 2536, มณเฑียร บุญมา, วิปัสสนา-ภาชนะ, 2536, (ส านักงานศิลปวฒันธรรม
รว่มสมยั:/ 22 มกราคม 2564) .(เขา้ถึงเม่ือ 14 พฤษภาคม 2564) 

https://www.motoi-works.com/en/
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โมโตอิ ยามาโมโตะ เป็นศิลปินชาวญ่ีปุ่ นที่หยิบยกวัสดุจากธรรมชาติเช่น เกลือ มา

สรา้งสรรคเ์ป็นผลงาน ผลงานชดุ Installation Floating Garden เป็นผลงานที่ท  าให ้โมโตอิ โดงดงั

ในระดับโลกแนวคิดของเขาคือ ความทรงจ าที่ เลวรา้ยการสูญเสีย”พี่สาว”ของเขาท าให้เกิด

แรงผลกัดนัในการสรา้งผลงานชดุนี ้เกลือ ส าหรบัวฒันธรรมชาวญ่ีปุ่ นจะใชใ้นการ ปรุงอาหารหรือ

ถนอมอาหาร เกลือยงัเป็นเครื่องมือในการปัดเป่าสิ่งชั่วรา้ยใหห้ายไป และยงัเป็นเครื่องมือเช่ือมมิติ

ระหว่างโลกคนเป็นกบัโลกคนตาย โมโตอิ สรา้งสรรคผ์ลงานนีข้ึน้เพื่อพยามท าการสื่อสารถึงพี่สาว

ที่ไดเ้สียชีวิตไปแลว้ เขาใชเ้วลามากกว่า 10 ชั่วโมงต่อวนัในการสรา้งสรรคผ์ลงาน และเป็นเวลา

กว่า 1 สปัดาห ์กว่าผลงานของ โมโตอิ จะเสรจ็สมบูรณ ์รูปทรงที่โมโตอิเลือกใชก้็มาจากภาพถ่าย

ชัน้บรรยากาศในวนัที่คนญ่ีปุ่ นเช่ือวา่เป็นวนัที่โลกคนเป็นกบัโลกคนตายโคจรมาใกลก้นัมาที่สดุถือ

วา่เป็นวนัดีที่จะไดเ้ลีย้งตอ้งรบัผูท้ี่ลว่งลบัไปแลว้ 8  

 

 

ภาพที่ 8  ภาพ โมโตอิ ยามาโมโตะ ศิลปินชาวญ่ีปุ่ น 
  ที่มา https://www.motoi-works.com/en/about 

  เขา้ถึงเม่ือวนัท่ี 22 พฤษภาคม 2564 

 
8 ประวตัิความเป็นมาของ โมโตอิ ยามาโมโตะ อิทธิพลที่ไดร้บัน าไปสู่การสรา้งสรรคผ์ลงานชดุ Installation  た

ゆたう庭, MOTOI YAMAMOTO, About, (https://www.motoi-works.com/:/ 2564)  .(เข้ า ถึ ง เ ม่ื อ  22 
พฤษภาคม 2564) 

https://www.motoi-works.com/en/about
file:///C:/Users/wachira%20rujipong/Downloads/MOTOI%20YAMAMOTO
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 เนื่องดว้ยผลงานศิลปะของ โมโตอิ ยามาโมโตะ สรา้งสรรคข์ึน้ดว้ยเกลือ เพราะฉะนัน้แลว้

จึงไม่มีความคงทน และย่อยสลายไดง้าน โมโตอิ ไดใ้หค้วามคิดเห็นในเรื่องนีว้่า “โปรดน าเกลือนี ้

กลับคืนสู่ทะเล อาจเป็นทะเลใกล้ๆ เข่ือนกั้นน ้า หรือชายหาดที่คุณไปเที่ยว  รูปทรงของงาน

หายไป อย่างไรก็ตามเกลือนีจ้ะกระจายไปทั่วทะเลและช่วยชีวิตของสิ่งมีชีวิตต่างๆ  บางทีมัน

อาจจะหาทางเขา้ไปในปากของเราอีกครัง้ แน่นอน ไม่มีอะไรจะใหค้วามสขุแก่ฉันไดม้ากไปกว่า

การกลบัมารวมตวักบัเกลือนีโ้ดยใชเ้กลือนีใ้นงานใหม่” 9 

 

จากขอ้ความนีท้  าใหผู้ส้รา้งสรรครู์ส้ึกว่าโมโตอิกา้วขา้มการสรา้งสรรคผ์ลงานไปอีกระดบั 

ผลงานของเขาไม่จ าเป็นตอ้งอยู่ใน หอศิลป์หรือแกลลอรี่ จุดสิน้สดุผลงานเขามนัช่างยิ่งใหญ่และ

สวยงามมากจริงๆ เริ่มจากจุดเล็กๆเพื่อการสื่อสารถึงคนที่ตายแลว้เพียงคนเดียวต่อมากลายมา

เป็นการส่งสารถึงทุกสรรพสิ่งที่อยู่บนโลก และสิ่งนีค้ือเหตุผลที่ท  าให้ผูส้รา้งสรรคห์ยิบยกผลงาน

ของ โมโตอิ ยามาโมโตะ มาเป็นแนวทางในการสรา้งสรรคผ์ลงาน 

 

 

ภาพที่ 9  ภาพ Shaw Gallery (ซอลตเ์ลกซิตี)้ / นิทรรศการเดี่ยว ; คืนสูท่ะเล / 2014 
  ที่มา https://www.motoi-works.com/en/works/installation-floatinggarden 

  เขา้ถึงเม่ือวนัท่ี 22 พฤษภาคม 2564, 

 
9 ค าอธิบายแนวคิดของ โมโตอิ ยามาโมโตะ เก่ียวกับวสัดทุี่ศิลปินหยิบยกมา และกระบวนการท างาน ของวสัดุ
หลังจากนิทรรศการได้สิ ้นสุดลง MOTOI YAMAMOTO, Return to the Sea Project, (https://www.motoi-
works.com/:/ 2564) .(เขา้ถึงเม่ือ 22 พฤษภาคม 2564) 

https://www.motoi-works.com/en/works/installation-floatinggarden
file:///C:/Users/wachira%20rujipong/Downloads/MOTOI%20YAMAMOTO
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บทที ่3 
กระบวนการสร้างสรรคว์ิทยานิพนธ ์

 

แนวความคิดสร้างสรรคผ์ลงานวิทยานิพนธ ์

ผูส้รา้งสรรคไ์ดร้บัแรงบนัดาลใจมาจากประสบการณท์ี่ใชชี้วิตอยู่ในครอบครวัคนไทยเชือ้

สายจีน ท าใหผู้ส้รา้งสรรคไ์ดมี้ส่วนรว่มในพิธีกรรมทางความเช่ือต่างๆมากมาย เช่น การหยิบยก

พิธีกรรมทางความเช่ือจากวนัไหวเ้ช็งเมง้ ในรูปแบบและวิธีการโปรยเปลือกหอยแครงบนฮวงซุย้

(หลมุศพ) ที่ไดส้ะสมมาเป็นระยะเวลาที่ยาวนานจนก่อเกิดเป็นชดุขอ้มลูทางความเช่ือ และความ

ศรทัธา สูก่ารประดิษฐ์ภาพแทนทางความเช่ือ เพื่อถ่ายทอดประสบการณร์ว่มของผูส้รา้งสรรค ์และ

สมาชิกคนในครอบครวัที่ไดร้บั ออกมาเป็นผลงานทศันศิลป์ชดุ ภาพลกัษณแ์ห่งความศรทัธาจาก

บทบาทคนไทยเชือ้สายจีน ที่น  าเสนอถึงภาพลักษณ์ความเช่ือความศรทัธาจากการหยิบยก

ขนบธรรมเนียมของคนไทยเชือ้สายจีนน ามากสรา้งสรรค ์

 

วัสดุอุปกรณท์ีใ่ช้ในการสร้างสรรค ์ 

1. อปุกรณใ์นการเตรียมขอ้มลู  

- กลอ้งถ่ายภาพ และบนัทกึวีดีโอ 

- โทรศพัทห์รอืสมดุสเก็ตภาพ (เพื่อใชใ้นการท าสเก็ตผลงาน) 

- ภาพรา่งผลงาน 

- เครื่องบนัทกึเสียง (เพื่อบนัทกึขอ้มลูเสียงและน ามาแปลเป็นขอ้มลูตวัอกัษร) 

2. อปุกรณใ์นการสรา้งสรรคผ์ลงาน 

 - กลอ้งบนัทกึวีดีโอ (เพื่อใชใ้นการบนัทกึภาพการสรา้งสรรคผ์ลงาน) 

 - เปลือกหอยแครง 2 ชนิด แบบปกติ และแบบฟอกแลว้ 

- ปืนกาว และไสก้าว (เพื่อใชใ้นการยดึติดเปลือกหอยแครงเขา้ดว้ยกนั) 

- หุ่นปนูรูปทรงสตัวม์งคล จ านวน 4 ชิน้ (เพื่อใชเ้ป็นโครงสรา้งส าหรบัติดเปลือก

หอยแครง) 

- สีโปสเตอร ์
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- พูก่นัเบอร ์1,3,6,9,12 และ18 

- คตัเติล้บตั (เพื่อใชใ้นการขดูสีโปสเตอรอ์อก) 

- สเปรยแ์ลคเกอร ์

- แท่นวางผลงานจ านวน 4 ชิน้ 

- สลิงพรอ้งหวัตะขอเก่ียวขนาดยาว 5 เมตร (เพื่อใชใ้นการติดตัง้ผลงาน

สรา้งสรรค)์ 

- เชือกไนลอ่นขนาด 3 มิล ยาว 225 เซนติเมตร จ านวน 150 เสน้ (เพื่อใชใ้นการ

ท าม่านเปลือกหอยแครง) 

- ฐานวางผลงาน (แบบหมนุได)้ 

- กระดานไมข้นาด 80x80 เซนติเมตร (เพื่อใชใ้นการวางผลงานระหวา่ง

สรา้งสรรค)์ 

- แผ่นอะครลิิคใส ความหนา 15 มิล ทรงกลมเสน้ผ่านศนูยก์ลาง 60 เซนติเมตร 

จ านวน 2 ชิน้ (เพื่อใชใ้นการติดตัง้ผลงานสรา้งสรรค)์ 

- น็อตสแตนเลสเบอร ์11 ความยาว 40 เซนติเมตร จ านวน 6 ตวั (เพื่อใชใ้นการ

ยดึแผ่นอะครลิิคใส 2 ชิน้จากบน และลา่ง) 

- โซเ่หลก็ขนาด 4.8 มิล ความยาว 120 เซนติเมตร (เพื่อใชใ้นการยดึแผ่นอะครลิิค

ใสชิน้บนสดุกบัตะขอเก่ียวเหลก็) 

- ตะขอเก่ียวเหลก็ ตวั (เพื่อใชใ้นการยดึโซเ่หลก็กบัโครงเหลก็ติดตัง้ผลงาน

สรา้งสรรค)์ 

- หลอดไฟ LED สีแดงทรงกรมเสน้ผ่านศนูยก์ลาง 11 เซนติเมตร 

- ท่อเหล็กกลมด าขนาด 2 นิว้ ยาว 3 เมตร จ านวน 4 เสน้ 

- เหลก็ท่อเหลี่ยมด า ขนาด 1 นิว้ ยาว 2 เมตร จ านวน 2 เสน้ 

- เหลก็หแผ่นหนา 1 มิล ขนาด 150x200 เซนติเมตร จ านวน 1 แผน่ 

- ลอ้ไนลอ่นสขีาว ขนาด 3 นิว้ จ านวน 8 ตวั 

- สีสเปรย ์สีแดง 
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ภาพที่ 10 ภาพ วสัดอุปุกรณท์ี่ใชใ้นการสรา้งสรรค ์(เปลือกหอยแครงฟอกแลว้) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

 
ภาพที่ 11 ภาพ วสัดอุปุกรณท์ี่ใชใ้นการสรา้งสรรค ์(เปลือกหอยแครง) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

 
ภาพที่ 12 ภาพ วสัดอุปุกรณท์ี่ใชใ้นการสรา้งสรรค ์(ปืนกาว) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 
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ภาพที่ 13 ภาพ วสัดอุปุกรณท์ี่ใชใ้นการสรา้งสรรค ์(ไสปื้นกาว) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

 
ภาพที่ 14 ภาพ วสัดอุปุกรณท์ี่ใชใ้นการสรา้งสรรค ์(สีโปสเตอร,์คตัเติล้บตั และพูก่นั) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 
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ขั้นตอนในการปฏบัิตงิานสร้างสรรค ์

 1. ขั้นตอนการเก็บและรวบรวมข้อมูลในการท างาน 

 

 
ภาพที่ 15 ภาพ ขอ้มลูจดบนัทกึค าขอพรที่ไดจ้ากสมาชิกในครอบครวั 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

แนวคิดชุดที่  4 ผู้สรา้งสรรค์น าเสนอผลงานทัศนศิลป์ ที่ ได้รับแรงบันดาลใจมาจาก

ประสบการณข์องผูส้รา้งสรรคท์ี่ใชชี้วิตอยู่ในครอบครวัคนไทยเชือ้สายจีน ท าใหข้า้พเจา้ไดมี้ส่วน

รว่มในพิธีกรรมทางความเช่ือต่างๆ มากมาย ผูส้รา้งสรรคไ์ดห้ยิบยกพิธีกรรมทางความเช่ือจากวนั

ไหวเ้ช็งเมง้ ในรูปแบบการโปรยเปลือกหอยแครงบนฮวงซุย้ (หลมุศพ) ที่ไดส้ะสมมาเป็นระยะเวลา

ที่ยาวนานจนก่อเกิดเป็นชุดขอ้มูลทางความเช่ือ และความศรทัธา สู่การประดิษฐ์พิธีกรรมทาง

ความเช่ือ เพื่อถ่ายทอดประสบการณ์ร่วมของผูส้รา้งสรรค ์และสมาชิกคนในครอบครวัที่ไดร้บั 

ออกมาเป็นผลงานทัศนศิลป์ชุด ภาพลกัษณ์แห่งความศรทัธาจากบทบาทคนไทยเชือ้สายจีน ที่

น  าเสนอถึงภาพลกัษณค์วามเชื่อความศรทัธาตามขนบธรรมเนียมของคนไทยเชือ้สายจีน 
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2. ขั้นตอนการท าภาพร่าง 

 

 

 
ภาพที่ 16 ภาพรา่ง ชดุท่ี 4 ชิน้ท่ี 1-6 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

จากขอ้มลูตวัอกัษรและขอ้มลูการบนัทกึเสียง ผูส้รา้งสรรคไ์ดน้  าขอ้ความต่างๆ มาตีความ 

จึงพบว่าแทท้ี่จริงแลว้โครงสรา้งอ านาจในบา้นมีผลโดยตรงต่อรูปแบบการขอพร ความตอ้งการที่

เกิดจากจิตส านึกแสดงใหเ้ห็นเด่นชดัว่าใครอยู่ต  าแหน่งไหนในโครงสรา้งครอบครวั และค าขอพร

ของแต่และบคุคลยงัสามารถเปรียบเทียบเป็นภาพแทนสตัวม์งคลไดต้รงกนัอีกดว้ย เพราะฉะนัน้ผู้

สรา้งสรรคจ์งึใชภ้าพแทนของสตัวม์งคลเป็นตน้แบบในการสรา้งสรรคผ์ลงานชดุท่ี 4 
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ภาพที่ 17 ภาพรา่ง ชดุท่ี 5 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

ภาพรา่งชดุที่5 เป็นรูปแบบที่ต่อยอดมาจากผลงานชดุที่ 4 โดยผูส้รา้งสรรคอ์ยากน าเสนอ 

ภาพแทนทางความเช่ือที่มีการท างานรว่มกบัธรรมชาติ โดยผูส้รา้งสรรคเ์ลือกที่จะหยิบยก รูปทรง

ของม่านจีน มาสรา้งสรรคใ์นผลงานชดุที่5 ดว้ยความพิเศษของรูปแบบการดีไซนม์่านจีนถกูสรา้ง

ขึน้เพื่อปกปิด ปอ้งกนั พืน้ที่สว่นตวั แต่ในทางกลบักนับางความเช่ือก็อธิบายว่าจดุที่ติดตั้งม่านจีน

จะเป็นทางเช่ือมไปยงัอีกมิติหนึ่ง 

 

 
ภาพที่ 18 ภาพรา่ง ชดุท่ี 6 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 
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ภาพรา่งชดุที่6 เป็นรูปแบบที่ต่อยอดมาจากผลงานชุดที่ 4,5 โดยผูส้รา้งสรรคย์ึดหลกัการ

สรา้งสรรครู์ปเคารพแต่อยากเปลี่ยนจุดหมายปลายทาง จากรูปเคารพเป็น Free object โดยที่ผู้

สรา้งสรรค์มุ่งเนน้ไปที่กระบวนการปฏิบัติเป็นส่วนใหญ่ ความทา้ทายที่เกิดจากขอ้จ ากัดหลาย

ประการท าใหผ้ลงานชุดนีน้  าเสนอความศรทัธาที่ขา้พเจา้มีต่อวิธีคิดสรา้งสรรครู์ปเคารพ ไดอ้ย่าง

ชดัเจน และเป็นการบงบอกถึงเจตจ านงที่มั่นคงตอ่วิธีคิดของผูส้รา้งสรรค ์

 

 3. การเตรียมวัสดุในการสร้างสรรคผ์ลงาน (ชุดที ่4) 

 
ภาพที่ 19 ภาพประกอบ วนัเช็งเมง้ พ.ศ.2564 ณ บา้นผูส้รา้งสรรค ์
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

ขัน้ตอนที่ 1 ผูส้รา้งสรรค์เริ่มจากการเก็บสะสมวัสดุในการสรา้งสรรคผ์ลงาน เนื่องดว้ย

แนวคิดในผลงานชดุนี ้หยิบยกเรื่องพิธีกรรมการโปรยเปลือกหอยแครงในวนัเช็งเมง้ ขา้พเจา้จึงเริ่ม

จากการท าพิธีและเก็บรวบรวมเปลือกหอยแครงที่ผ่านพิธีกรรมมาแลว้ใหไ้ดม้ากที่สดุมาสรา้งสรรค์

ผลงาน 
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ภาพที่ 20 ภาพประกอบ วนัเช็งเมง้ พ.ศ.2564 ณ บา้นผูส้รา้งสรรค ์
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

 ในหนึ่งปีจะมีช่วงเดียวที่คนไทยเชือ้สายจีนสามารถไหวเ้ช็งเมง้ไดก้็คือ ช่วงเดือน เมษายน 

แต่ไม่จ  าเป็นตอ้งไหวว้นัเดียว เพราะต่างบา้นต่างครอบครวัก็จะเลือกวนัที่ตนเองสะดวกสบายมาก

ที่สดุเป็นวนัไหว ้ทางครอบครวัของผูส้รา้งสรรคมี์การแบ่งไหวเ้ป็นจ านวน 3 วนั  

 

 
ภาพที่ 21 ภาพประกอบ วนัเช็งเมง้ พ.ศ.2564 ณ วดัเนินสทุธาวาส จ.ชลบรุ ี
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

 วนัที่ 1 วนัไหวค้รอบครวัฝ่ังแม่  เนื่องดว้ยครอบครวัทางแม่เป็นคนไทย ที่เคารพในความ

เช่ือของคนจีน วนัที่ไหวก้็จะมีขึน้ตอนหรือพิธีที่แตกตา่งแตไ่ม่เขม้งวดเท่ากบัพิธีทางฝ่ังพอ่ 
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ภาพที่ 22 ภาพประกอบ วนัเช็งเมง้ พ.ศ.2564 ณ วดัเนินสทุธาวาส จ.ชลบรุี 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2560) 

 

 
ภาพที่ 23 ภาพประกอบ วนัเช็งเมง้ พ.ศ.2564 ณ ต.โคกระกา อ.พานทอง จ.ชลบรุี 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

 วนัที่ 2 วนัไหวค้รอบครวัฝ่ังพ่อ(วนัไหวใ้หญ่) วนัที่สองของการไหวเ้ชง้เม็งของครอบครวัผู้

สรา้งสรรคถื์อเป็นวนัที่หนักที่สุด เนื่องดว้ยระเบียบพิธีที่ตอ้งดูตามเวลาโปราณ และพืน้เฉพาะที่

ตอ้งเดินเทา้เขา้ป่าเป็นพืน้ที่ที่บรรพบุรุษเขา้มาท าสุสารเอาไว ้จึงท าใหว้ันนีเ้ป็นวนัไหวใ้หญ่ของ

ครอบครวั 
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ภาพที่ 24 ภาพประกอบ วนัเช็งเมง้ พ.ศ.2564 ณ ต.โคกระกา อ.พานทอง จ.ชลบรุี 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

 ในขนะเดียวกนั ผูส้รา้งสรรคเ์ลือกที่เก็บบนัทกึขอ้มลู ภาพ และVDO เพื่อจะน าไปเป็น

ขอ้มลูในโครงการ และน าไปประกอบผลงานสรา้งสรรคใ์หแ้ข็งแรง 

 

 
ภาพที่ 25 ภาพประกอบ วนัเช็งเมง้ พ.ศ.2564 ณ อ.พานทอง จ.ชลบรุี 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

 วนัที่ 3 วนัไหวค้รอบครวัฝ่ังพ่อ(วันสุดทา้ย) วันที่ถือเป็นวันร่วมญาติเพราะตรงกับ เสาร ์

อาทิตย ์และพืน้ที่ตัง้ของสสุารเดินทางสะดวก เลยท าใหว้นัสดุทา้ยของการไหว ้ถือเป็นวนัรว่มญาติ 

แต่สถานที่ต่างนีมี้สุสารของครอบครวัผมถึง 3 ที่จึงตอ้งแบ่งกันประจ าตามต าแห่งโดยแบ่งเป็น 

บา้นใหญ่ บา้นเล็ก บา้นแยก(ครอบครวัภรรยานอ้ย) ส่วนตวัผูส้รา้งสรรคจ์ะประจ าอยู่ สสุารบา้น

เลก็ที่มี “อากง” อยู่ 
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ภาพที่ 26 ภาพประกอบ วนัเช็งเมง้ พ.ศ.2564 ณ อ.พานทอง จ.ชลบรุี 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

 
ภาพที่ 27 ภาพประกอบ วนัเช็งเมง้ พ.ศ.2564 ณ อ.พานทอง จ.ชลบรุี 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 
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ภาพที่ 28 ภาพประกอบ เปลือกหอยแครงท่ีเก็บสะสมจากวนัไหวเ้ช็งเมง้ 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

 ขัน้ตอนที่ 2 จัดเตรียมวัสดุในการสรา้งสรรคผ์ลงาน เปลือกหอยแครงที่สะสมน ามาท า

ความสะอาดลา้งน า้เปลา่ 2 รอบ เพื่อที่จะเอาคราบเลือดออกแต่ยงัคงมีกลิ่นเอกลกัษณห์อยแครง 

 4. การเตรียมโครงสร้าง (ชุดที ่4) 

 
ภาพที่ 29 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 4 ชิน้ท่ี 1) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 
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ขัน้ตอนที่ 3 โครงสรา้งที่ใชผู้ส้รา้งสรรคเ์ลือกใชรู้ปป้ันส าเร็จรูปแทนที่สรา้งใหม่เนื่องดว้ย

แนวคิดในผลงานชดุที่ 4 เป็นการสรา้งภาพแทนทางความเช่ือสตัวม์งคลตามค าขอพรของสมาชิก

ในครอบครวั โครงสรา้งที่น  ามาจงึเป็นการเลือกสรรคจ์ากเจา้ของพรนัน้ๆ  

 

 
ภาพที่ 30 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 4 ชิน้ท่ี 1) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

ขัน้ตอนที่ 4 การติดเปลือกหอยแครงผูส้รา้งสรรคเ์ลือกที่จะเริ่มจากล่างสุดไปหาบนสุด 

เพราะการวางระดบัแบบนีท้  าใหผ้ลงานดเูรียบรอ้ยเป็นระเบียบ และท าการเปลี่ยนมมุไดส้วยที่สดุ 

 

 
ภาพที่ 31 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 4 ชิน้ท่ี 1) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 
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 พอติดเปลือกหอยแครงมาไดส้กัระยะหนึ่ง จะพบวา่รูปแบบการวางเปลือกหอยไม่สามารถ

ท าเป็นระนาบเดียวกนัไดต้ลอดชิน้งาน จงึตอ้งมีการปรบัเปลี่ยนรูปแบบการติดเปลือกหอยแครงอยู่

ตลอดเวลาใหเ้ขา้กบัระนาบโครงสรา้ง 

 

 
ภาพที่ 32 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 4 ชิน้ท่ี 1) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

 จดุที่ยากอีกจดุคงเป็นการต่อเปลือกหอยอีกแบบหนึ่งใหเ้ช่ือมต่อกบัการต่อเปลือกหอยอีก

แบบหนึ่ง เช่นในรูปภาพตวัอย่างสงัเกตไดจ้ากการต่อเปลือกหอยส่วนล าตวักบัการต่อเปลือกหอย

สว่นปีกจะมีการต่อใหเ้ขา้กนัอย่างแนบเนียนโดยการกะระยะ 

 



  46 

 5. การลงสีผลงาน (ชุดที ่4) 

 
ภาพที่ 33 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 4 ชิน้ท่ี 1) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

ขั้นตอนที่ 5 การลงสี ผูส้รา้งสรรค์เลือกใชส้ีโปสเตอรเ์นื่องดว้ยคุณสมบัติพิเศษของสีที่

สามารถเช็ดออกไดง้่าย เพราะเปลือกหอยแครงมีพืน้ผิวที่มีเอกลกัษณจ์ึงท าให้ผูส้รา้งสรรคเ์ลือกที่

จะลงสีแค่ตามรอ่งของเปลือกหอย และสว่นที่นนูขึน้มาจะเวน้เอาไวเ้ป็นสีเปลือกหอย 

 

 
ภาพที่ 34 ภาพประกอบ รูปป้ันนนูสงู กิเลน ณ วดัจีนในประเทศไทย 
  ที่มา: https://www.123rf.com/photo_10507476_chinese-style-sculpture-

  art-kilin-fairy-tale-animal.html  

  เขา้ถึงเม่ือวนัท่ี 22 พฤษภาคม 2564 
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 ชดุสีที่ผูส้รา้งสรรคเ์ลือกใชม้ากจากชดุสีของรูปป้ันสตัวม์งคลในสถานที่ส  าคญัทางศาสนา

จีนสีหลกัที่ใช ้7 สี คือ แดง น า้เงิน เขียว ฟ้า เหลือง ทอง และเงิน  

 

 
ภาพที่ 35 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 4 ชิน้ท่ี 1) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

ขัน้ตอนที่ 6 ตดัเสน้ดว้ยสี ทอง และเงิน ดว้ยตน้แบบโทนสีที่ผูส้รา้งสรรคเ์ลือกมาเป็นโทนสี

จากรูปป้ันสตัวม์ลคงในสถานที่ส  าคญัของศาสนาจีน การตัดเสน้ดว้ยสีทอง และเงินจะท าใหม้ิติ

ของเปลือกหอยชดัขึน้ เป็นอนัเสรจ็สมบรูณ ์

 

 
ภาพที่ 36 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 4 ชิน้ท่ี 1) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 
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ภาพที่ 37 ภาพ ผลงานชดุท่ี 4 ชิน้ที่ 1-3  
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

 6. การเตรียมวัสดุในการสร้างสรรคผ์ลงาน(ชุดที ่5) 

 
ภาพที่ 38 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 5) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 
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 ขัน้ตอนที่ 1 เจาะเปลือกหอยแครงทัง้หมด ในผลงานชุดที่ 5 ผูส้รา้งสรรคเ์ลือกใชเ้ปลือก

หอยที่ผ่านการฟอกสีแลว้ 50 เปอรเ์ซ็นต ์ส่วนอีก 50 เปอรเ์ซ็นต ์จะเป็นเปลือกหอยแครงที่ขา้พเจา้

ไดจ้ากวนัไหวเ้ช็งเมง้  

 

 
ภาพที่ 39 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 5) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

ขัน้ตอนที่ 2 น าเปลือกหอยแครงที่เจาะรูเสร็จมาถักกับเชือกไนล่อนโดยมีระยะห่างจาก

เปลือกหนึ่งไปสู่อีกเปลือกหนึ่ง 3 เซนติเมตร และความยาวต่อ 1 เสน้ คือ 200 เซนติเมตร จ านวน

ทัง้หมด 150 เสน้ 
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ภาพที่ 40 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 5) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 7. การสร้างภาพร่างอุปกรณต์ดิตัง้ผลงาน (ชุดที ่5) 

 
ภาพที่ 41 ภาพรา่งอปุกรณต์ิดตัง้ (ผลงานชดุที่ 5) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

ขั้นตอนที่ 3 อุปกรณ์ติดตั้งผลงาน เนื่องดว้ยผลงานชุดที่ 5 มีน า้หนักเยอะท าให้ตอ้งมี

อปุกรณต์ิดตัง้ที่สั่งพิเศษ และแข็งแรงสามารถรองรบัน า้หนกั ไดเ้กิน 100 กิโล 
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 8. การเตรียมอุปกรณต์ดิตัง้ผลงาน (ชุดที ่5) 

 
ภาพที่ 42 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 5) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

 

 
ภาพที่ 43 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 5) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

ขัน้ตอนการออกแบบผูส้รา้งสรรคเ์ริ่มจากต าแหน่งที่อยากใหผ้ลงานอยู่ โดยสูงจากพืน้ 

224 เซนติเมตร มีความกวา้ง 500 เซนติเมตร หลังจากนั้นเรื่องการออกแบบองศาการติดตั้งผู้
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สรา้งสรรคเ์ลือกที่จะปรกึษากบัวิศวกรผูเ้ช่ียวชาญ ในการออกแบบอย่างถกูตอ้ง และยดึหลกัความ

แข็งแรงเป็นที่ตัง้ 

 

 
ภาพที่ 44 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 5) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

 ขัน้ตอนที่ 4 ท าสีอปุกรณต์ิดตัง้ สีที่ผูส้รา้งสรรคเ์ลือกใชค้ือ สีแดง เหตุผลที่เลือกใชส้ีแดง

เพราะขา้พเจา้ตอ้งการใหอ้ปุกรณต์ิดตัง้กลายเป็นสว่นหนึ่งกบัผลงานสรา้งสรรค ์ 

 

 
ภาพที่ 45 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 5) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 
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ขัน้ตอนที่ 12 ติดตัง้ผลงาน ผูส้รา้งสรรคเ์ลือกใชไ้ฟสีแดงเพ่ือขบัเนน้ใหผ้ลงานสรา้งสรรคมี์

ความโดดเด่นมากยิ่งขึน้ ถือเป็นอนัเสรจ็สมบรูณ ์

 

 9. การเตรียมพืน้ชั้นแรกผลงาน (ชุดที ่6) 

 
ภาพที่ 46 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 6) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

ขัน้ตอนที่ 1 เรียงเปลือกหอยแครงเป็นวงกลมท่ีมีเสน้ผ่านศนูยก์ลาง 50 เซนติเมตร และยดึ

โดยใชปื้นกาวยิ่งทีละจุด ตอ้งระวังการเลือกเปลือกหอยในชั้นแรกใหด้ีๆ เพราะจะส่งผลให้ชั้น

ต่อๆไปมีระนาบที่ไม่เท่ากนั 

 

 
ภาพที่ 47 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 6) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 
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 ขัน้ตอนที่ 2 เรียงเปลือกหอยแครงในชัน้ต่อๆไป สิ่งที่ตอ้งระวงัคือ ต าแหน่งในการวาง กบั

ขนาดของเปลือกหอยแครง เพราะ 2 ปัจจัยนีจ้ะส่งผลต่อความแข็งแรงของผลงานสรา้งสรรค ์

วิธีการยดึใชปื้นกาวในการยึดโดยผูส้รา้งสรรคเ์ลือกยิ่ง 2 จดุคือ ขา้งในเปลือกหอย และบน 

 

 
ภาพที่ 48 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 6) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

 ขั้นตอนที่ 3 ฐานรองผลงาน ผูส้รา้งสรรค์ก าหนดใหผ้ลงานชุดที่ 6 มีต าแหน่งติดตั้งอยู่

กลางอากาศเพราะฉะนัน้ฐานรองผลงานตอ้งเป็นวสัดทุี่ทนทานและที่ส  าคญั ตอ้งไม่รบกวนผลงาน 

ขา้พเจา้จึงเลือกปรกึษากับวิศวกรผูเ้ช่ียวชาญ และไดข้อ้สรุปว่า ตอ้งใชแ้ผ่นอะคริลิคใสหนา 15 

มิลลิเมตร มีเสน้ผ่านศนูยก์ลาง 60 เซนติเมตร เจาะรูรอบวงกลมจ านวน 12 รู เพื่อรอ้ยสายสลิงจาก

ฐานดา้นลา้งขึน้ไปยดึกบัฐานดา้นบน ถึงจะรองรบัน า้ที่หนกัมากกวา่ 100 กิโล ของผลงานได ้

 

 
ภาพที่ 49 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 6) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 
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ภาพที่ 50 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 6) 

  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

ขัน้ตอนที่ 4 ลอ้มกรอบผลงานดว้ยเปลือกหอยแครงชัน้นอก เมื่อต่อเปลือกหอยขึน้มาเยอะ

ชัน้ขึน้ส่งผลท าใหเ้กิดความไม่แข็งแรงดว้ยน า้หนกัที่เพิ่มมากขึน้ และช่องว่างที่เกิดจากรูปทรงของ

เปลือกหอยแครง ผูส้รา้งสรรคจ์ึงเพิ่มความแข็งแรงโดยการติดเปลือกหอยลอ้มผลงานชัน้นอกเพื่อ

ลดช่องวา่งที่เกิดจากรูปทรงของเปลือกหอยแครง 

 

 10. ปรับเปลีย่นรูปแบบการประกอบสร้างเปลือกหอยแครงช่วงกลาง (ชุดที ่6) 

 
ภาพที่ 51 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 6) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 
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ภาพที่ 52 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 6) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

 
ภาพที่ 53 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 6) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

ขัน้ตอนที่ 5 เปลี่ยนรูปแบบการติดเปลือกหอย เม่ือสรา้งสรรคผ์ลงานไดค้วามสงูประมาณ

หนึ่งผูส้รา้งสรรคร์บัรูไ้ดว้่าระนาบของชัน้เปลือกหอยไม่เท่ากนั และยิ่งเห็นความแตกต่างไดช้ดัขึน้

เรื่อยๆ ผู้สรา้งสรรค์จึงเลือกปรบัเปลี่ยนรูปแบบการติดเปลือกหอยเพื่อเป็นการปรบัระนาบให้

เท่ากนั 
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ภาพที่ 54 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 6) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

 
ภาพที่ 55 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 6) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

  

 หลงัจากปรบัเปลี่ยนรูปแบบการติดเปลือกหอย และไดร้ะนาบที่เท่ากันเหมือนเดิมแลว้ผู้

สรา้งสรรคเ์ลือกที่จะกลบัมาใชว้ิธีติดเปลือกหอยรูปแบบเดิม เพราะมีความแข็งแรงมากกว่าวิธีการ

ติดแบบระนาบเท่ากนั จงึใหผู้ส้รา้งสรรคส์งัเกตไดว้า่มีความผิดปกติเกิดขึน้กบัรูปทรงของตวัผลงาน 

ดว้ยความสงูของผลงานที่เพิ่มมากขึน้ท าใหก้ารกะระยะของผูส้รา้งสรรคผ์ิดพลาด จากรูปตวัอย่าง

ทางซา้ยจะสงัเกตไดว้่าผลงาน มีองศาที่ตรงตัง้ฉากกบัพืน้แต่รูปภาพตวัอย่างทางขวาจะสงัเกตได้

ว่าชัน้เปลือกหอยขา้งบนสุดเริ่มมีขอบเขตที่ล  า้ออกผูส้รา้งสรรคจ์ึงตอ้งระมัดระวงัจุดนีเ้ป็นพิเศษ

เพราะอาจสง่ผลท าใหผ้ลงานทรุดตวัได ้
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ภาพที่ 56 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 6) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

ขัน้ตอนที่ 6 ยึดติดชิน้ผลงานกับแผ่นอะคริลิคใสดว้ยซิลิโคน เพราะขนาดที่เพิ่มมากขึน้

และความสงูที่สง่ผลต่อความแข็งแรง ท าใหไ้ม่สามารถวางชิน้ผลงานบนแผ่นอะคริลิคใสไดโ้ดยไม่

ยดึติด ผูส้รา้งสรรคเ์ลอืกที่จะใชซ้ิลิโคนชนิดใสเพื่อไม่ใหร้บกวนผลงานสรา้งสรรค ์

 

 
ภาพที่ 57 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 6) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 
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ภาพที่ 58 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 6) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

 
ภาพที่ 59 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 6) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

ขั้นตอนที่  7 เปลี่ยนรูปแบบการล้อมกรอบผลงานด้วยเปลือกหอยแครงชั้นนอก ผู้

สรา้งสรรคเ์ลือกที่จะหารูปทรงใหม่ในการลอ้มกรอบผลงานชัน้นอก เพื่อท าใหผ้ลงานสรา้งสรรค์

แข็งแรงมากยิ่งขึน้ เนื่องดว้ยเป็นจดุท่ีอยู่สงูจงึตอ้งค านงึถึงความมั่นคงเป็นพิเศษ 
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ภาพที่ 60 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 6) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

 รูปทรงที่ผูส้รา้งสรรคห์ยิบยกมาลอ้มกรอบผลงานชัน้นอก มาจากตาขา่ยมีรูปแบบการสาร

อย่างเป็นระเบียบ และสามารถปิดช่องวา่งที่เกิดจากรูปทรงของเปลือกหอยไดด้ีกวา่วิธีแรกแต่ใช้

เปลือกหอยแครงนอ้ยกว่า 

 

 11. จัดเรียงเปลือกหอยแครงใหเ้ลก็ลงเพือ่ปิดผลงานด้านบน (ชุดที ่6) 

 
ภาพที่ 61 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 6 ชิน้ท่ี 1) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

ขัน้ตอนที่ 8 ติดเปลือกหอยแครงเป็นฝาครอบปิดผลงาน ขึน้ตอนสดุทา้ยส าหรบัชิน้ผลงาน

สรา้งสรรค์ผูส้รา้งสรรคใ์ชว้ิธีการติดเปลือกหอยแครงใหล้  า้เขา้ไปในเสน้ผ่านศูนยก์ลางชั้นละ 1 

เซนติเมตร เพื่อใหมี้ความแข็งแรงที่มากที่สกุเพราะจดุกึ่งกลางไม่มีเสาฐานรองรบั เพราะฉะนัน้การ

ติดเปลือกหอยแครงใหล้  า้เขา้ชัน้ละ 1 เซนติเมตร เป็นวิธีการท าฝาครอบปิดท่ีปลอดภยัที่สดุ 
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ภาพที่ 62 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 6) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

 
ภาพที่ 63 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 6) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

 
ภาพที่ 64 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 6) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 
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 12. ตดิตัง้ต าแหล่งไฟ LED (ชุดที ่6) 

 ขั้นตอนที่ 9 ติดตั้งระบบไฟ ผลงานชุดที่6 ผูส้รา้งสรรค์เลือกติดตั้งระบบไฟจึงท าให้ตั้ง

วางแผนส าหรบัการวางหลอดไฟ LED การวางหลอดไฟผูส้รา้งสรรคใ์ชเ้ปลือกหอยสีขาวท าเป็น

ฐานลองหลอดไฟขา้งใน และติดเปลือกหอยลอ้มขึน้มาอีก 2 ชัน้ ท าใหม้องผลงานจากขา้งนอกดู

สวยงามไม่ระบบไฟเขา้มารบกวนผลงานสรา้งสรรค ์

 

 
ภาพที่ 65 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 6) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

 
ภาพที่ 66 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 6) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 
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13. การสร้างภาพร่างอุปกรณต์ดิตัง้ผลงาน (ชุดที ่6) 

 
ภาพที่ 67 ภาพรา่งอปุกรณต์ิดตัง้ (ผลงานชดุที่ 6) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

 ขัน้ตอนที่ 10 อปุกรณต์ิดตัง้ผลงาน เนื่องดว้ยผลงานชดุท่ี 6 มีน า้หนกัเยอะจึงท าใหต้อ้งมี

อปุกรณต์ิดตัง้ที่สั่งพิเศษ และแข็งแรงสามารถรองรบัน า้หนกั ไดเ้กิน 100 กิโล 

 

14. การเตรียมอุปกรณต์ดิตัง้ผลงาน (ชุดที ่6) 

 
ภาพที่ 68 ภาพเครื่องติดตัง้ผลงานชดุที่ 6 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 
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ขัน้ตอนการออกแบบผูส้รา้งสรรคเ์ริ่มจากต าแหน่งที่อยากใหผ้ลงานลอยอยู่กลางอากาศ  

และผลงานสรา้งสรรคส์งูจากพืน้ดิน 145 เซนติเมตร วตัรจากพืน้ถึงฐานลองผลงาน หลงัจากนัน้

เรื่องการออกแบบองศาการติดตั้งผู้สรา้งสรรค์เลือกที่จะปรึกษากับวิศวกรผูเ้ช่ียวชาญ ในการ

ออกแบบอย่างถกูตอ้ง และยดึหลกัความแข็งแรงเป็นที่ตัง้ 

 

 
ภาพที่ 69 ภาพเครื่องติดตัง้ผลงานชดุที่ 6 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

ขั้นตอนที่ 11 ท าสีอุปกรณ์ติดตั้ง สีที่ขา้พเจา้เลือกใชค้ือ สีแดง เหตุผลที่เลือกใชส้ีแดง

เพราะผูส้รา้งสรรคต์อ้งการใหอ้ปุกรณต์ิดตัง้กลายเป็นสว่นหนึ่งกบัผลงานสรา้งสรรค ์
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ภาพที่ 70 ภาพกระบวนการสรา้งงาน (ผลงานชดุท่ี 6) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

 ขัน้ตอนที่ 12 ติดตัง้ผลงาน ผูส้รา้งสรรคเ์ลือกใชไ้ฟสีแดงเพื่อขบัเนน้ใหผ้ลงานสรา้งสรรคมี์

ความโดดเด่นมากยิ่งขึน้ ถือเป็นอนัเสรจ็สมบรูณ ์
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บทที ่4 
วิเคราะหก์ารพัฒนาและการสร้างสรรคง์านวทิยานิพนธ ์

 

 การวิเคราะหง์านศิลปะ คือ การดถูึงรูปรา่ง,เสน้,พืน้ผิว,สี,น า้หนกั รวมไปถึง พืน้ที่ว่างของ

งานวา่มีความหมายยงัไงในการสื่อสารของงานศิลปะเพราะทัง้หมดตอ้งน ามาแยกแยะออกมาเป็น 

ส่วนๆทีละประเด็นทัง้ในดา้นทศันธาต ุการจดัองคป์ระกอบศิลป์ และความสมัพนัธต์่าง ๆ ในดา้น

เทคนิคกรรมวิธีการแสดงออก เพื่อน าขอ้มลูที่ไดม้าประเมินผลงานศิลปะวา่มีคณุค่าทางดา้นความ

งาม ทางดา้นสาระ และทางดา้นอารมณค์วามรูส้กึอย่างไร 

 

การสร้างสรรคผ์ลงานก่อนวิทยานิพนธ ์
 

 ปัจจุบันพุทธศาสนาในประเทศไทยมีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย แต่แท้จริงแล้ว

ศาสนาพทุธในประเทศไทยคือรูปแบบใด จากการบนัทกึปรากฏว่า พทุธศาสนาในประเทศไทยเริ่ม

จากนิกายเถรวาทที่มีรูปแบบในเชิงปฏิบตัิ ฝึกจิต ท าสมาธิเป็นตน้ แต่ในปัจจบุนัไดเ้กิดพทุธศาสนา

นิกายต่างๆออกไปอีกมากมาย แตย่คุสมยันีเ้รามกัเห็นการเคารพบชูารูปป้ันสมัฤทธ์ิ บชูาตน้ไม ้ ไป

จนถึงการบชูาสิ่งมีชีวิตที่ไม่สมประกอบ ปรากฏการณท์ี่เกิดขึน้คือวิวฒันาการของศาสนาและเป็น

เครื่องบงบอกอย่างชดัเจนว่าแต่และยคุสมยัตอ้งการอะไร สิ่งเหล่านีท้  าใหข้า้พเจา้รูส้ึกสงสยั และ

อย่างที่จะแสวงหารูปแบบศาสนาพทุธที่ชดัเจน 

 ขา้พเจา้น าเสนอกิจกรรมการประกอบสรา้งรูปเคารพทางความเช่ือ โดยจดัท ารว่มกบั ผูมี้

ใจรกัในการศกึษา และปฏิบตัิธรรม โดยกิจกรรมนีจ้ะจดัสรา้งรูปเคารพคือ พระประจ าวนัจ านวน 7 

องค ์เม่ือจดัท าเสร็จแลว้ก็จะน าไปถวายใหก้บั วดัไรแ่ตงทอง ต าบล ทุ่งลกูนก อ าเภอก าแพงแสน 

จงัหวดั นครปฐม 

 

 

 

 



  67 

 
ภาพที่ 71 ภาพถ่าย การเขา้ปรกึษา กบัพระพี่เลีย้ง ณ วดัไรแ่ตงทอง 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2563) 

 

 จากผลงานในช่วงระยะเวลาที่ผ่านมาขา้พเจา้เห็นว่ารูปเคารพที่ขา้พเจา้ไดส้รา้งขึน้คือ 

เครื่องมือหนึ่งในการ ฝึกปฏิบัติสมาธิ โดยการประกอบสรา้งจากวัสดุที่มีอยู่ในชุมชนสรา้งสรรค์

ขึน้มาดว้ยการตัง้สมาธิจากผูส้รา้งสรรคก์บัชาวบา้น จนไดผ้ลลพัธเ์ป็น สิ่งของแทนใจความศรทัธา

ที่มีต่อพระพุทธศาสนา อย่างไรก็ดีขา้พเจา้เห็นถึงความส าคญัที่เกิดขึน้ระหว่างการฝึกปฏิบตัิ จึง

อยากถ่ายทอด และเผยแพร่ วิธีการฝึกปฏิบัติธรรมในรูปแบบใหม่ใหค้นในสังคมไดเ้รียนรู ้และ

สดุทา้ยผลงานที่เกิดจากความตัง้ใจของผูท้ี่มีใจรกัในการศึกษา และปฏิบตัิธรรม ก็จะถูกน าไปจดั

แสดง ณ วดัไรแ่ตงทอง ต าบล ทุ่งลกูนก อ าเภอก าแพงแสน จงัหวดั นครปฐม เพื่อเป็นแรงบนัดาล

ใจใหก้บัผูท้ี่เคารพ และศรทัธา ในพระพทุธศาสนา เลือกที่ฝึกปฏิบตัิธรรมในรูปแบบใหม่ และเขา้ถึง

ไดท้กุเพศทกุวยั 
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ภาพที่ 72 ภาพถ่าย งานมงคลไหวค้รู ณ ต าบล ทุ่งลกูนก 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2563) 

 

 ดว้ยรูปแบบงานของขา้พเจา้ เป็นการประกอบสรา้งภาพแทนความศรทัธา เพราะฉะนัน้

การหาขอ้มลู หรือรูปแบบกรประกอบสรา้งก็ตอ้งมีการลงพืน้ที่ใกลเ้คียงจึงศึกษาพบว่า ในบริเวณ 

ต าบล ทุ่งลกูนก มีการท าบายศรีเป็นจ านวนมาก และในแต่ละครอบครวัก็จะมีคนที่ท  าบายศรีเป็น

อย่างนอ้ย 1-2 คน ในแต่ละครอบครวั บวก กับการท างานของชาวบา้นในพืน้ที่ละแวกนัน้ มีการ

ปลูกตน้ออ้ยเป็นส่วนใหญ่ ขา้พเจา้เลยหยิบยก การประกอบสรา้งโดยวิธี การพับบายศรี และ

เลือกใชว้สัดเุป็นกระดาษที่ท  าท าขึน้มาจากกากตน้ออ้ย 
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ภาพที่ 73 ภาพถ่าย ขัน้ตอนการท างานระยะแรก จดัเตรียมของก่อนขึน้รูป 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2563) 

 

 ในช่วงระยะเวลาท างานไดร้ะยะหนึ่งปรากฏว่าผลการตอบรบัจากชมชมุไม่ไดเ้ป็นอย่างที่ผู้

สรา้งสรรคค์ิด อ านาจรูปเคารพใรพืน้ที่มีอิทธิพลต่อชมุชนมาเกินกว่าผูส้รา้งสรรคจ์ะรว่มท างานได้

ความรุนแรงเริ่มทวีคณู จากการน าเสนอเรื่องกิจกรรมการสรา้งสรรคก์ลบักลายเป็นการลบหลู่สิ่ง

ศกัดิสิ์ทธ์ิที่ชมุชนศรทัธา ผูส้รา้งสรรคจ์ าเป็นตอ้งถอนตวัออกจากพืน้ที่เพื่อไม่ให้สถานการณรุ์นแรง

มากไปกว่าเดิม บวกกบัสถานการณ ์การแพรร่ะบาดเชือ้ไวรสั โควิด -19 จึงท าใหก้ารท างานของผู้

สรา้งสรรคต์อ้งเป็นสถานที่ และมีผลต่อการบนัทึกวีดีโอการท างาน จึงตอ้งชะลอการถวาย ภาพ

แทนความศรทัธา ที่ขา้พเจา้ และผูท้ี่เคารพ ศรทัธา ในพระพทุธศาสนา รว่มกนัสรา้งขึน้ออกไปแบบ

ไม่มีก าหนด 
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ภาพที่ 74 ภาพถ่าย ผลงานชดุที่ 3 รูปแทนความศรทัธา (พระประจ าวนั อาทิตย)์ 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2563) 

 

 
ภาพที่ 75 ภาพถ่าย ผลงานชดุที่ 3 รูปแทนความศรทัธา (พระประจ าวนั จนัทร)์ 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2563) 
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ภาพที่ 76 ภาพถ่าย ผลงานชดุที่ 3 รูปแทนความศรทัธา (พระประจ าวนั องัคาร) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2563) 

 

 
ภาพที่ 77 ภาพถ่าย ผลงานชดุที่ 3 รูปแทนความศรทัธา (พระประจ าวนั พธุ) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2563) 
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ภาพที่ 78 ภาพถ่าย ผลงานชดุที่ 3 รูปแทนความศรทัธา (พระประจ าวนั พฤหสับดี) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2563) 

 

 
ภาพที่ 79 ภาพถ่าย ผลงานชดุที่ 3 รูปแทนความศรทัธา (พระประจ าวนั ศกุร)์ 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2563) 
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ภาพที่ 80 ภาพถ่าย ผลงานชดุที่ 3 รูปแทนความศรทัธา (พระประจ าวนั เสาร)์ 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2563) 

 

 
ภาพที่ 81 ภาพถ่าย ผลงานชดุที่ 3 รูปแทนความศรทัธา 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2563) 
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ภาพที่ 82 ภาพผลงานสรา้งสรรค พระสงักจัจายน ์2563 (เทคนิคจิตรกรรม) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2563) 

 

 แนวคิดในชุดที่ 1 ไดร้บัแรงบนัดาลใจมาจากปัญหาที่เกิดขึน้ระหว่างคนในยุคสมยั พ.ศ.

2563 สภาวะหมดศรทัธากบัรูปเคารพเทพเจา้ ช่องว่างที่เกิดจากรูปแบบการสื่อสารท่ีไม่สามารถใช้

งานไดอ้ีกต่อไป รูปแบบพลงัหรือท่ีเราเขา้ใจในค าวา่ “พรวิเศษ” ไม่ตอนโจทยค์วามตอ้งกบัคนในยคุ

สมยั พ.ศ.2563 เพราะฉะนัน้รูปแบบการสื่อสารรวมไปถึงพลงัของเทพเจา้ ก็ตอ้งเปลี่ยนแปลงไป

ตามบริบทที่สงัคมนิยม ผูส้รา้งสรรคจ์ึงหยิบยก เทพเจา้ในอุดมคติของคนไทยเชือ้สายจีน น ามา

ดดัแปลงแกไ้ขต่อเติมในจุดที่ขาดหายไป โดยใชเ้ทคนิคจิตรกรรมในการเพิ่มเสน่ห ์และมนตข์ลงั

ใหก้บัภาพลกัษณข์องเทพเจา้ที่ผูส้รา้งสรรคห์ยิบยกมา  
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ภาพที่ 83 ภาพผลงาน ไฉ่ซิงเอีย๊2563 (เทคนิคจิตรกรรม) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2563) 

 

 หลกัจากที่ไดน้  าเสนอต่อคณาจารย ์ก็พบวา่ผลงานชดุที่ 1 มีขอ้ใหพ้ิจารณาหลายจดุเช่น 

ในสิ่งท่ีเราคิดวา่ สภาวะหมดศรทัธากบัรูปเคารพเทพเจา้ สิ่งนีมี้จรงิหรือป่าวหรือเป็นเพียงสิ่งที่เรา

คิดไปเองในปัจจบุนัเราก็ยงัคงเหน็คนกราบไหวเ้ทพเจา้อยู่เสมอและยิ่งมากขึน้ดว้ยซ า้ เราแค่มอง

วา่รูปลกัษณท์ี่แสดงออกจากเทพเจา้ มนันา่เบื่อเท่านัน้เองการผลิตซ า้เป็นจ านวนมากท าใหต้วัเรา

เองหมดศรทัธากบัรูปเคารพในปัจจบุนั  
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ภาพที่ 84 ภาพผลงาน เออ้หลาน2563 (เทคนิคจิตรกรรม) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2563) 

 

 รูปแบบการสื่อสารที่ เพียงพอหรือป่าวส าหรับการน าเสนอผลงานชุดนี ้ แน่นอนว่าผู้

สรา้งสรรคน์ าเสนอผลงานชุดนีใ้นเทคนิคจิตรกรรมทัง้หมด 4 ชิน้เพียงพอในเรื่องจ านวน แต่สิ่งที่

คณาจารยพ์ยายจะบอกนัน้ก็คือ เทคนิคในการน าเสนอผลงานชดุนนีน้อ้ยไป ยงัมีอีกหลายเทคนิค

ที่ตอบโจทยก์ับแนวคิดในชุดนี ้ไม่ว่าจะเป็น ประติมากรรม วีดีโอ หรืออื่นๆอีกมากมาย อาจารย์

หลายท่านรูส้กึเสียดายกบัเทคนิคแปลกใหม่ที่ไม่ไดอ้ยู่ในผลงานชดุนี ้

 

 
ภาพที่ 85 ภาพผลงาน ฮก ลก ซิ่ว 2563 (เทคนิคจิตรกรรม) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2563) 
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ภาพที่ 86 ภาพผลงาน พระแม่กวนอิม (เทคนิคประตมิากรรมต่อ LEGO) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2563) 

 

 แนวคิดในชุดที่  2 ผู้สรา้งสรรค์น าเสนอกระบวนการสรา้งสรรค์ที่ เกิดขึน้จาก

ประสบการณร์ว่มในชีวิตประจ าวนั ความศรทัธาที่ก่อตวัจากความไม่ชดัเจนในวยัเด็ก ถกูประดบั

ตกแต่งโดยภาพจ า และชุดขอ้มูลทางความเช่ือที่ไดส้ะสมมาเป็นเวลากว่า 23ปี (ตลอดชีวิตของ

ศิลปิน) น าเสนอออกมาเป็นภาพแทนทางความเช่ือ ที่มีตน้แบบมาจากความเคยชินในรูปลกัษณ์

ของส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ ประกอบสรา้งโดยใชเ้ครื่องมือฝึกทักษะ(LEGO) เป็นสื่อกลางในการถ่ายทอด

ความศรทัธาท่ีศิลปินมีตอ่ส่ิงศกัดิสิ์ทธ์ิในยคุสมยัปัจจบุนั  

 



  78 

 
ภาพที่ 87 ภาพผลงาน พระแม่กวนอิม (เทคนิคประตมิากรรมต่อ LEGO) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2563) 

กระบวนการสรา้งสรรคผ์ลงานชิน้นีเ้ริ่มจากการคลาดเดาขนาดโดยที่ไม่มีตน้แบบในการ

สรา้งสรรคเ์พราะฉะนัน้รูปลกัษณท์ี่ออกมาจะมาจากการบนัทึกความทรงจ าที่ ผูส้รา้งสรรคท์ี่มีต่อ

ภาพลกัษณรู์ปเคารพนัน้ๆ 

 

 
ภาพที่ 88 ภาพผลงาน พระแม่กวนอิม (เทคนิคประตมิากรรมต่อ LEGO) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2563) 
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โครงสรา้งตา่งๆท่ีประกอบสรา้งบางสว่นอาจถกูแบง่ออกเพื่อท าใหข้นาด และรูปแบบการ

ต่อเหมือนกนัเช่น หวัมงักร มือมงักร กรีบดอกบวัเป็นตน้ 

 

 
ภาพที่ 89 ภาพผลงาน พระแม่กวนอิม (เทคนิคประตมิากรรมต่อ LEGO) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2563) 

 

จุดส าคญัที่ท  าใหผ้ลงานออกมาสมบูรณค์ือการต่อกันของ LEGO ที่ออกมาเป็นระเบียบ

การไลโ่ทนสีที่ตอ้งค านวณจ านวน LEGO ไปพรอ้มๆกนั ขัน้ตอนนีจ้งึตอ้งพิถีพิถนัเป็นพิเศษ 

 

 
ภาพที่ 90 ภาพผลงาน พระแม่กวนอิม (เทคนิคประตมิากรรมต่อ LEGO) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2563) 
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ขัน้ตอนสุดทา้ยคือการตรวจความคงทนหรือจุดต่อของ LEGO ว่ามีจุดไหนที่ตอ้งท าใน

แน่นหนาเพิ่มอีกหรือไมเพราะจะส่งผลท าใหก้ารต่อในช่วงสุดทา้ยมีความเป็นไปไดท้ี่จะไม่เขา้ที่

หรอืไม่ลงล็อค จงึตอ้งตรวจเช็คก่อนวา่ทกุจดุท่ีต่อเขา้กนัชิดและสนิทที่สดุ 

 

 
ภาพที่ 91 ภาพรา่ง ศรทัธาลกูน า้เค็ม (เทคนิคน า้ทะเลบนผา้ด า) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

แนวคิดชุดที่ 3 ผูส้รา้งสรรคเ์กิดการตัง้ค าถามถึงปรากฏการณท์ี่เกิดขึน้กับรูปเคารพทาง

ศาสนาในจงัหวดัชลบุรี ที่มีการการผุกรอ่น ในรูปแบบการเกิดสนิม และการทบัถมในรูปแบบการ

ตกผลกึเกลือ ทัง้สองปรากฏการณส์ง่ผลโดยตรงต่อรูปเคารพ ท าใหรู้ปเคารพเกิดความเสียหาย แต่

ในทางกลับกับก็เกิดรูปทรงใหม่ที่สวยงามอย่างน่าอัศจรรย์ผู้สรา้งสรรค์จึงค้นควา้หาความรู้

เก่ียวกบัปรากฏการณท์ัง้สองอย่างที่เกิดขึน้ และไดข้อ้มลูดงันี ้ 

ผูส้รา้งสรรคมี์ถิ่นฐานบา้นเกิดอยู่ที่จงัหวดัชลบรุีภาคตะวนัออกของประเทศ จงัหวดัที่ราย

ลอ้มไปดว้ยน า้ทะเลปริมาณมหาสาร บริเวณที่ทะเลเช่ือมต่อกนั 5 จงัหวดั โดยเรียงล าดบัจากตน้

น า้ไปสูป่ลายน า้ไดด้งันี ้ตลาด จนัทบรุี ระยอง ชลบรุี และฉะเชิงเทรา  
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ภาพที่ 92 ภาพประกอบ ภมูิศาสตรภ์าคตะวนัออก 
  ที่มา: https://sites.google.com/site/sukanya12452/haelng-khxmul 

  เขา้ถึงเม่ือวนัท่ี 22 มกราคม 2564 
 

ปรากฏการณ์ที่เกิดขึน้จากอ านาจของธรรมชาติในเขตพืน้ที่จังหวัดที่ติดกับทะเลมี 2 

รูปแบบ ดังนี ้ 1)สนิม และ การก่อตัวของผลึกเกลือ สนิม หรือการกัดกร่อนที่เกิดจากธรรมชาติ

เนื่องจากไดร้บัปฏิกิรยิาเคมีที่มีอากาศ น า้ หรือความรอ้นเป็นตวัการส าคญัท าใหโ้ลหะมีคณุสมบตัิ

แตกต่างไปจากเดิม เช่น สีที่เปลี่ยนไป มีความแข็งแรงลดลง และท าใหเ้กิดการผกุรอ่น ยกตวัอย่าง

เหตกุารณท์ี่เกิดขึน้เช่น วสัดสุิ่งก่อสรา้งที่เป็นเหล็กผ่านการใชง้านมาระยะหนึ่งจะมีสนิมขึน้จึงตอ้ง

ท ามีการซอ้มบ ารุงเพื่อความปลอดภยัในชีวิตและทรพัยส์ิน ของใชใ้นบา้นเช่น ชอ้น มีด จาน ตูเ้ย็น 

ทีวี เกาอี ้ที่นอน โซฟา รว่มไปถึงสิ่งของทกุชนิดที่มีเหล็กเป็นส่วนประกอบผ่านการใชง้านไประยะ

หนึ่งก็จะเกิดสนิมขึน้จงึตอ้งมีการซือ้ใหม่อยู่บอ่ยครัง้ 

 

https://sites.google.com/site/sukanya12452/haelng-khxmul
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ภาพที่ 93 ภาพประกอบ รูปชดุเจา้สาวที่ถกูแช่ในทะเลที่เค็มที่สดุในโลกเป็นเวลา 2ปี 
  ที่มา: https://inhabitat.com/check-out-the-otherworldly-transformation-of-

  a-salt-covered-dress-left-at-the-bottom-of-the-dead-sea/dead-sea-dress-

  process/ 

  เขา้ถึงเม่ือวนัท่ี 22 มกราคม 2564 
 

2)ผลึกเกลือ หรือโซเดียมคลอไรด ์สตูรทางเคมีคือ NaCl ถา้ผลิตจากน า้ทะเลจะเรียกว่า 

เกลือสมทุร ยกตวัอย่างเหตกุารณท์ี่เกิดขึน้เช่น สิ่งของต่างๆที่ตกอยู่ใตท้ะเลเป็นระยะเวลานานจะ

เกิดการสะสมของเกลือท าให้เกิดการตกผลึก สิ่งก่อสรา้งที่ไม่ไดถู้กท าความสะอาดเป็นระยะ

เวลานานมีบริเวณที่ตัง้ใกลก้ับทะเลจะเกิดการก่อตัวของเกลือที่มาจากการระเหิดของทะเลจน

กลายเป็นการตกผลกึเกลือ  

 

 
ภาพที่ 94 ภาพประกอบ รูปแบบน า้ทะเล 3 ชนิด ที่ไดม้าจากชายหาดบางแสน ตน้หาด, 
  กลางหาด,ทา้ยหาด 

https://inhabitat.com/check-out-the-otherworldly-transformation-of-a-salt-covered-dress-left-at-the-bottom-of-the-dead-sea/dead-sea-dress-process/
https://inhabitat.com/check-out-the-otherworldly-transformation-of-a-salt-covered-dress-left-at-the-bottom-of-the-dead-sea/dead-sea-dress-process/
https://inhabitat.com/check-out-the-otherworldly-transformation-of-a-salt-covered-dress-left-at-the-bottom-of-the-dead-sea/dead-sea-dress-process/
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  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

เนื่องจากรูปแบบการเคลื่อนตัวของน า้ทะเลไหลมาเป็นล าดับจากจังหวัดตลาด ลงสู่จัง

ชลบุรีไดผ้่านมาถึง 3 จังหวัดเพราะฉะนั้นสิ่งที่มาคงไม่ไดมี้เพียงน า้ทะเลแต่อย่างเดียว แต่มีอีก

หลายองคป์ระกอบที่ท  าใหน้  า้ทะเลในจงัหวดัชลบรุีมีความจ าเพราะ เช่นจงัหวดัตราด จนัทบรุี เป็น

เมืองที่มีสถานที่ท่องเที่ยวมาจึงท าใหมี้กรรมพนัธุ ์(DNA) ของนักท่องเที่ยวติดมากนัน า้ทะเลดว้ย 

ภาพตวัอย่างแสดงใหเ้ห็นวา่แค่ชายหาดบางแสน แตล่ะบรเิวณก็มีรูปแบบน า้ที่ต่างกนั  

 

 
ภาพที่ 95 ภาพรา่ง ศรทัธาลกูน า้เค็ม (เทคนิคน า้ทะเลบนผา้ด า) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

ผูส้รา้งสรรคจ์ึงหยิบยกชุดขอ้มลูที่ไดค้น้ควา้มาวิเคราะห ์และสรา้งสรรคเ์ป็นผลงานภาพ

แทนทางความเช่ือที่เกิดขึน้จากอ านาจของธรรมชาติในพืน้ที่ และเป็นภาพแทนทางความเช่ือที่

บนัทึกขอ้มลูใน ภาคตะวนัออก เขตพืน้ที่จังหวดัชลบุรี ทัง้ในรูปแบบธรรมชาติสรา้งสรรค ์และใน

รูปแบบภาพแทนทางความเช่ือที่มีการปรบัตวัใหเ้ขา้กบัสภาพแวดลอ้ม เพื่อเป็นการด ารงอยู่ของรูป

เคารพในพุทธศาสนา และเป็นการน าเสนอรูปเคารพ รูปแบบใหม่ที่สรา้งสรรคข์ึน้จากความจ า

เพราะเขตพืน้ที่ชลบรุี เท่านัน้ 

หลังจากน าขอ้มูลรวมถึงภาพร่างผลงานชุดที่ 3 น าเสนอต่ออาจารยท์ี่ปรึกษาก็ไดค้  าแนะน าว่า 

ผลงานชดุนีมี้รูปแบบการเก็บขอ้มลูที่ดีพยายามโยงความเป็นวิทยาศาสตรเ์ขา้กบังานศิลป์ไดอ้ย่าง

แนบเนียน แต่ยงัขาดความรูส้กึรว่มที่ตวังานมีตอ่ชมุชนรอบขา้ง เพราะฉะนัน้จงึไม่แตกต่างอะไรกบั

งานชดุท่ี 1 ที่ผูส้รา้งสรรคพ์ยายามจะยดัเยียดชดุความคิดของผูส้รา้งสรรคใ์หก้บัชมุชนอย่างไม่เต็ม
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ใจ ดงันัน้ผลงานชดุนีย้งัตอ้งมีการปรบัปรุงแกไ้ข แต่ใหย้ดึหลกัการหาขอ้มลูในเขตพืน้ที่ เพราะเป็น

เรื่องใกลต้วัของผูส้รา้งสรรค ์และลงลกึไดด้ี 

 

การสร้างสรรคผ์ลงานวิทยานิพนธ ์

ผลงานศิลปนิพนธ์ชุดนี ้ พูดถึงเรื่องพิธีกรรม และความเช่ือของคนไทยเชื ้อสายจีนที่ผู้

สร้างสรรค์เลือกที่จะหยิบยกพิ ธีกรรมทางความเช่ือ น ามาต่อยอดดัดแปลงเพื่อถ่ายทอด

ประสบการณ์ร่วมของผู้สรา้งสรรค์ และสมาชิกคนในครอบครัวที่ ได้รับ ออกมาเป็นผลงาน

ทัศนศิลป์ชุด ภาพลักษณ์แห่งความศรทัธาจากบทบาทคนไทยเชือ้สายจีน เพราะฉะนั้นสิ่งที่

แสดงออกจากผลงานสรา้งสรรคไ์ม่ว่าจะเป็นทัง้ รูปรา่ง,เสน้,พืน้ผิว,สี,น า้หนกั รวมไปถึง พืน้ที่ว่าง

ของงาน ทั้งหมดมีเหตุและผล การสรา้งสรรคภ์าพแทนทางความเช่ือในรูปแบบใหม่รวมไปถึง

เทคนิคที่ใช ้ทัง้หมดอยู่ในการวิเคราะหก์ารสรา้งสรรค ์

 

เร่ืองราว 

วนัเช็งเมง้ วนัที่ส  าคญัทางศาสนาคนไทยเชือ้สายจีน พิธีกรรมที่ถกูปลกูฝังโดยผูอ้าวโุส แต่

ต่อมาเม่ือเวลาผ่านไปรูปแบบและขัน้ตอนของพิธีกรรมก็มีการปรบัเปลี่ยนใหเ้ขา้กับยุคสมยัมาก

ยิ่งขึน้ เช่นสมยัก่อนพิธีกรรมทางความเช่ือในแต่และครัง้กินระยะเวลายาวนานเท่าที่ความพอใจ

ของผูอ้าวโุสในครอบครวัจะเห็นว่าส าควร แต่ในปัจจุบนัพิธีกรรมมีระยะเวลาที่นอ้ยลงเนื่อ งดว้ย

ความสะดวกสบายเป็นที่ตัง้จงึท าใหพ้ิธีกรรมทางความเช่ือนัน้ถกูปรบัเปลี่ยนไป บางขัน้ตอนอาจที่

รู ้สึกว่าไม่จ าเป็น และท าให้สิ ้น เปลืองโดยใช้เหตุก็อาจถูกลดทอนลงหรือไม่จัด เป็นต้น 

ปรากฏการณท์ี่เกิดขึน้ท าให้ผูส้รา้งสรรครู์ส้ึกสนใจใน ระบบความเช่ือของคนไทยเชือสายจีน ว่า

แทจ้รงิแลว้ พิธีกรรมต่างๆถกูจดัขึน้เพื่อวตัถปุระสงคใ์ด และเหตใุดในปัจจบุนัยงัคงเป็นที่นิยมอยู่ 

 

เนือ้หา 

พิธีกรรมทางความเชื่อของคนไทยเชือ้สายจีน ในวนัเช็งเมง้ การติดตอ่สื่อสารกบับรรพบรุุษ 

เพื่อแสดงความกตัญญู ในรูปแบบวิธีการโปรยเปลือกหอยแครงบนฮวงซุย้ (หลุมศพ) การท า

พิ ธีกรรมซ ้าๆจนเกิดเป็นความเคยชิ ้นสู่การประดิษฐ์ภาพแทนทางความเช่ือ เพื่อถ่ายทอด
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ประสบการณร์ว่มของผูส้รา้งสรรคก์บัสมาชิกคนในครอบครวัที่ ไดร้บั ออกมาเป็นผลงานทศันศิลป์

ชุด ภาพลกัษณ์แห่งความศรทัธาจากบทบาทคนไทยเชือ้สายจีน นั้นก็คือประเด่นที่ผูส้รา้งสรรค์

อยากน าเสนอ 

 

การแสดงออก 

ผลงานศิลปนิพนธ์ชุดนี ้  มีการแสดงออกทางอารมณ์จากประสบการณ์ร่วมของผู้

สรา้งสรรคก์บัสมาชิกคนในครอบครวัที่ไดร้บัจาก พิธีกรรมทางความเช่ือของคนไทยเชือ้สายจีน ใน

วนัเช็งเมง้การกระพิธีกรรมซ า้ๆจนเกิดเป็นความเคยชิน้สูก่ารประดิษฐ์ภาพแทนทางความเช่ือ สว่น

เทคนิคที่น  ามาใชผู้ส้รา้งสรรคห์ยิบยกมาจากรูปแบบการท าสมาธิ การประดิษฐ์ผลงานจากเปลือก

หอยทีละชิน้ทีละชิน้ เพื่อแสดงออกใหเ้ห็นถึงความศรทัธาที่ขา้พเจา้มีต่อขนบธรรมเนียมของคน

ไทยเชือ้สายจีน 

 

ผลงานชิน้ที ่1 รูปทรง (Forms) 

 
ภาพที่ 96 ภาพการวิเคราะหผ์ลงานวิทยานิพนธ ์(ผลงานชดุท่ี 4 ชิน้ที่ 1) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

 รูปทรงของผลงานชดุที่ 4 ชิน้ที่ 1 มากจากขอ้มลูตวัอกัษรที่ไดร้บัจากสมาชิกในครอบครวั

ของผู้สร้างสรรค์ ผู้สร้างสรรค์ได้ตีความค าขอพรแล้วปรากฏว่าค าขอพรของแต่ละคนมี

ความจ าเพาะที่ไม่เหมือนกนั เช่น สิ่งที่ขอ จ านวนที่ขอ ล าดบัความส าคญัจากสิ่งแรกไปจนถึงสิ่ง
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สุดท้าย ขอ้มูลเหล่านีเ้ป็นตัวก าหนดชั้นดีถึงรูปลักษณ์ในการแสดงออกเป็นผลงานสรา้งสรรค ์

ผลงานชุดที่ 4 ชิน้ที่ 1 ไดร้บัแรงบนัดาลใจมากจาก คณุย่า (ผูอ้าวโุสที่สดุในครอบครวั) มีรูปแบบ

การขอพรเป็นเอกลกัษณ ์จดุเริ่มตน้คือท าความเคารพส่ิงศกัดิสิ์ทธ์ิหรือบรรพบรุุษ และสิ่งที่แรงที่ขอ

คือใหต้นเองสุขภาพแข็งแรงอายุยื่นยาว ต่อมาก็จะเป็นการขอพรใหก้ับลูกหลานหรือคนใกลต้ัว 

เปรียบเสมือน พญาหงส ์ที่เป็นภาพแทนของสตรีผูแ้ข็งแกร่งไม่เคยเจ็บป่วยมีอายุยืนยาว ดังนัน้

ขา้พเจา้จงึหยิบยกรูปลกัษณข์อง พญาหงส ์น ามาสรา้งสรรคเ์ป็นผลงานชดุท่ี 4 ชิน้ที่ 1 

 

ผลงานชิน้ที ่1 พืน้ผิว (Textures) 

 
ภาพที่ 97 ภาพการวิเคราะหผ์ลงานวิทยานิพนธ ์(ผลงานชดุท่ี 4 ชิน้ที่ 1) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

 ผลงานชุดที่ 4 เป็นผลงานที่หยิบยกพิธีกรรมส าคญัทางความเช่ือของคนไทยเชื ้อสายจีน 

นั้นก็คือการโปรยหอยแครงบนหลุมศพ ผู้สรา้งสรรค์ไดพ้ยามน าเสนอรูปเคารพที่เกิดจากการ

ประกอบสรา้งดว้ยตนเอง และสมาชิกในครอบครวัสามารถมีส่วนรว่มไดเ้ปลือกหอยแครงจึงเป็น

วสัดทุี่ตอบโจทยม์ากที่สดุดว้ยความหมายในเรื่องของความเช่ือทางศาสนา และความจ าเพาะทาง

เอกลกัษณพ์ืน้ผิวที่สวยงามท าใหก้ารประกอบสรา้งรูปเคารพจากเปลือกหอยแครงแตกต่างจากรูป

เคารพทั่วไปตามทอ้งตลาด 
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ผลงานชิน้ที ่1 สี (Color) 

 
ภาพที่ 98 ภาพการวิเคราะหผ์ลงานวิทยานิพนธ ์(ผลงานชดุท่ี 4 ชิน้ที่ 1) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

ผูส้รา้งสรรคห์ยิบยกโทนสีมากจาก รูปป้ัน 2มิติ และ3มิติ จากสถานที่ส  าคญัทางศาสนา

จีน ตามความเช่ือโทนสีแต่ละสี คนไทยเชื ้อสายจีนใหค้วามหมายไวต้่างกัน เช่น สีเขียว เท่ากับ 

ธรรมชาติ หรืออีกในความหมายสีเขียวคือสีที่บงบอกถึงความตาย สีเขียวเป็นสีที่ใชเ้ขียนหนา้หลมุ

ศพบงบอกว่ารายชื่อใครเป็นสีเขียวหนา้หลมุศพไดเ้สียชีวิตแลว้ สีแดง เป็นสีแห่งโชติดี คนจีนใหค้ า

ส าคญักบัสีแดงมากจนน ามาเป็นสีประจ าประชาติ อีกความเช่ือหนึ่ง สีแดงแปลวา่เลือดเนือ้หรือสิ่ง

ที่ยงัคงมีชีวิตอยู่เพราะฉะนัน้ สีเขียวที่หลมุศพเท่ากนัคนตาย สีแดงที่หลมุศพเท่ากบั คนเป็นที่ยงัมี

เลือดเนือ้และหายใจอยู่ เป็นตน้  
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ผลงานชิน้ที ่2 รูปทรง (Forms) 

 
ภาพที่ 99 ภาพการวิเคราะหผ์ลงานวิทยานิพนธ ์(ผลงานชดุท่ี 4 ชิน้ที่ 2) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

รูปทรงของผลงานชดุที่ 4 ชิน้ที่ 2 มากจากขอ้มลูตวัอกัษรที่ไดร้บัจากสมาชิกในครอบครวั

ของผู้สร้างสรรค์ ผู้สร้างสรรค์ได้ตีความค าขอพรแล้วปรากฏว่าค าขอพรของแต่ละคนมี

ความจ าเพาะที่ไม่เหมือนกนั เช่น สิ่งที่ขอ จ านวนที่ขอ ล าดบัความส าคญัจากสิ่งแรกไปจนถึงสิ่ง

สุดท้าย ขอ้มูลเหล่านีเ้ป็นตัวก าหนดชั้นดีถึงรูปลักษณ์ในการแสดงออกเป็นผลงานสรา้งสรรค ์

ผลงานชดุที่ 4 ชิน้ที่ 2 ไดร้บัแรงบนัดาลใจมากจาก คณุปา้ (พี่สาวพ่อ) โดยมีรูปแบบการขอพรท่ีมา

จากการขอโชคลาภเงินทองเป็นส่ิงแรก และส่ิงต่อไปคือการเคารพส่ิงศักดิ์สิทธ์ิหรือบรรพบุรุษ 

ขา้พเจา้จึงหยิบยก ป่ีเซียะคู่ ตามความเช่ือป่ีเซียนเป็นสตัวม์งคลคนจีนสว่นใหญ่กราบไหวข้อพรใน

เรื่องเงินทอง ลกัษณพ์ิเศษของป่ีเซียะก็คือมีปากกินไดเ้ยอะแต่ไม่มีรูทวารจึงท าใหส้ิ่งที่กินเขา้ไปไม่

สามารถออกมาได ้คนจีนจึงเช่ือว่าถา้กราบไหวบ้ชูาป่ีเซียะจะท าใหมี้เงินทองมากมายมีแต่เงินเขา้

ไม่มีเงินออก ผูส้รา้งสรรคจ์งึน าป่ีเซี่ยะมาเป็นตน้แบบในการสรา้งสรรคผ์ลงาน 
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ผลงานชิน้ที ่2 พืน้ผิว (Textures) 

 
ภาพที่ 100 ภาพการวิเคราะหผ์ลงานวิทยานิพนธ ์(ผลงานชดุท่ี 4 ชิน้ที่ 2) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

ผลงานชุดที่ 4 เป็นผลงานที่หยิบยกพิธีกรรมส าคญัทางความเช่ือของคนไทยเชื ้อสายจีน 

นั้นก็คือการโปรยหอยแครงบนหลุมศพ ผู้สรา้งสรรค์ไดพ้ยามน าเสนอรูปเคารพที่เกิดจากการ

ประกอบสรา้งดว้ยตนเอง และสมาชิกในครอบครวัสามารถมีส่วนรว่มไดเ้ปลือกหอยแครงจึงเป็น

วสัดทุี่ตอบโจทยม์ากที่สดุดว้ยความหมายในเรื่องของความเช่ือทางศาสนา และความจ าเพาะทาง

เอกลกัษณพ์ืน้ผิวที่สวยงามท าใหก้ารประกอบสรา้งรูปเคารพจากเปลือกหอยแครงแตกต่างจากรูป

เคารพทั่วไปตามทอ้งตลาด 

 

ผลงานชิน้ที ่2 สี (Color)  

 
ภาพที่ 101 ภาพการวิเคราะหผ์ลงานวิทยานิพนธ ์(ผลงานชดุท่ี 4 ชิน้ที่ 2) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 
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ผูส้รา้งสรรคห์ยิบยกโทนสีมากจาก รูปป้ัน 2มิติ และ3มิติ จากสถานที่ส  าคญัทางศาสนา

จีน ตามความเช่ือโทนสีแต่ละสี คนไทยเชื ้อสายจีนใหค้วามหมายไวต้่างกัน เช่น สีเขียว เท่ากับ 

ธรรมชาติ หรืออีกในความหมายสีเขียวคือสีที่บงบอกถึงความตาย สีเขียวเป็นสีที่ใชเ้ขียนหนา้หลมุ

ศพบงบอกว่ารายชื่อใครเป็นสีเขียวหนา้หลมุศพไดเ้สียชีวิตแลว้ สีแดง เป็นสีแห่งโชติดี คนจีนใหค้ า

ส าคญักบัสีแดงมากจนน ามาเป็นสีประจ าประชาติ อีกความเช่ือหนึ่ง สีแดงแปลวา่เลือดเนือ้หรือสิ่ง

ที่ยงัคงมีชีวิตอยู่เพราะฉะนัน้ สีเขียวที่หลมุศพเท่ากนัคนตาย สีแดงที่หลมุศพเท่ากบั คนเป็นที่ยงัมี

เลือดเนือ้และหายใจอยู่ เป็นตน้ 

 

ผลงานชิน้ที ่3 รูปทรง (Forms) 

 
ภาพที่ 102 ภาพการวิเคราะหผ์ลงานวิทยานิพนธ ์(ผลงานชดุท่ี 4 ชิน้ที่ 3) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

 รูปทรงของผลงานชดุที่ 4 ชิน้ที่ 3 มากจากขอ้มลูตวัอกัษรที่ไดร้บัจากสมาชิกในครอบครวั

ของผู้สร้างสรรค์ ผู้สร้างสรรค์ได้ตีความค าขอพรแล้วปรากฏว่าค าขอพรของแต่ละคนมี

ความจ าเพาะที่ไม่เหมือนกนั เช่น สิ่งที่ขอ จ านวนที่ขอ ล าดบัความส าคญัจากสิ่งแรกไปจนถึงสิ่ง

สุดท้าย ขอ้มูลเหล่านีเ้ป็นตัวก าหนดชั้นดีถึงรูปลักษณ์ในการแสดงออกเป็นผลงานสรา้งสรรค ์

ผลงานชุดที่ 4 ชิน้ที่ 3 ไดร้บัแรงบนัดาลใจมากจาก คุณพ่อ โดยมีรูปแบบการขอพรที่เริ่มจากการ

เคารพส่ิงศกัดิ์สิทธ์ิหรือบรรพบุรุษเป็นส่ิงแรก ต่อมาจึงขอพรใหก้ับคนในครอบครวัหรือบริวารคน
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ใกลต้วั และปิดทา้ยดว้ยการขอพรใหค้นเอง ผูส้รา้งสรรคจ์งึหยิบยก มงักรจีน ตามความเช่ือของคน

จีน มงักรเป็นสตัวม์งคลที่สดุถือไดว้่าเป็นเทพเจา้เหนือสตัวม์งคลตวัอื่นๆ โดยอบุนิสยัของมงักรจะ

คลอ้ยปกครองสิ่งต่างๆท่ีอยู่ในการดแูลเปรียบเสมือนพรของคณุพ่อผูส้รา้งสรรคท์ี่เลือกขอพรใหก้บั

สมาชิกในครอบครวักบับรวิารใกลต้วัเป็นอนัดบัแรกเสมอ เพราะฉะนัน้ผูส้รา้งสรรคจ์ึงน ามงักรจีน

มาเป็นตน้แบบในการสรา้งสรรคผ์ลงานชดุท่ี 4 ชิน้ที่ 3  

 

ผลงานชิน้ที ่3 พืน้ผิว (Textures) 

 
ภาพที่ 103 ภาพการวิเคราะหผ์ลงานวิทยานิพนธ ์(ผลงานชดุท่ี 4 ชิน้ที่ 3) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

ผลงานชุดที่ 4 เป็นผลงานที่หยิบยกพิธีกรรมส าคญัทางความเช่ือของคนไทยเชื ้อสายจีน 

นั้นก็คือการโปรยหอยแครงบนหลุมศพ ผู้สรา้งสรรค์ไดพ้ยามน าเสนอรูปเคารพที่เกิดจากการ

ประกอบสรา้งดว้ยตนเอง และสมาชิกในครอบครวัสามารถมีส่วนรว่มไดเ้ปลือกหอยแครงจึงเป็น

วสัดทุี่ตอบโจทยม์ากที่สดุดว้ยความหมายในเรื่องของความเช่ือทางศาสนา และความจ าเพาะทาง

เอกลกัษณพ์ืน้ผิวที่สวยงามท าใหก้ารประกอบสรา้งรูปเคารพจากเปลือกหอยแครงแตกต่างจากรูป

เคารพทั่วไปตามทอ้งตลาด 
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ผลงานชิน้ที ่3 สี (Color) 

 
ภาพที่ 104 ภาพการวิเคราะหผ์ลงานวิทยานิพนธ ์(ผลงานชดุท่ี 4 ชิน้ที่ 3) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

ผูส้รา้งสรรคห์ยิบยกโทนสีมากจาก รูปป้ัน 2มิติ และ3มิติ จากสถานที่ส  าคญัทางศาสนา

จีน ตามความเช่ือโทนสีแต่ละสี คนไทยเชื ้อสายจีนใหค้วามหมายไวต้่างกัน เช่น สีเขียว เท่ากับ 

ธรรมชาติ หรืออีกในความหมายสีเขียวคือสีที่บงบอกถึงความตาย สีเขียวเป็นสีที่ใชเ้ขียนหนา้หลมุ

ศพบงบอกว่ารายชื่อใครเป็นสีเขียวหนา้หลมุศพไดเ้สียชีวิตแลว้ สีแดง เป็นสีแห่งโชติดี คนจีนใหค้ า

ส าคญักบัสีแดงมากจนน ามาเป็นสีประจ าประชาติ อีกความเช่ือหนึ่ง สีแดงแปลวา่เลือดเนือ้หรือสิ่ง

ที่ยงัคงมีชีวิตอยู่เพราะฉะนัน้ สีเขียวที่หลมุศพเท่ากนัคนตาย สีแดงที่หลมุศพเท่ากบั คนเป็นที่ยังมี

เลือดเนือ้และหายใจอยู่ เป็นตน้  
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ผลงานชิน้ที ่4 รูปทรง (Forms) 

 
ภาพที่ 105 ภาพการวิเคราะหผ์ลงานวิทยานิพนธ ์(ผลงานชดุท่ี 5) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

ผลงานชุดที่  5 เป็นผลงานที่ถูกต่อยอดมาจากชุดที่  4 ผู้สรา้งสรรค์เลือกที่จะหยิบยก 

รูปทรงของม่านจีน มาสรา้งสรรคใ์นผลงานชดุท่ี 5 ดว้ยความพิเศษของรูปแบบการดีไซนม์่านจีนถกู

สรา้งขึน้เพื่อปกปิดป้องกัน พืน้ที่ส่วนตวั แต่ในทางกลบักันบางความเช่ือไดอ้ธิบายว่าจุดที่ติดตัง้

ม่านจีนจะเป็นทางเช่ือมไปยงัมิติโลกคนตาย 

  

ผลงานชิน้ที ่4 พืน้ผิว (Textures) 

 
ภาพที่ 106 ภาพการวิเคราะหผ์ลงานสรา้งสรรค ์(ผลงานชดุที่ 5) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 
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ผลงานชุดที่ 5 เป็นผลงานที่หยิบยกพิธีกรรมส าคญัทางความเช่ือของคนไทยเชื ้อสายจีน 

นั้นก็คือการโปรยหอยแครงบนหลุมศพ วัสดุที่น  ามาสรา้งสรรคผ์ลงานก็คือ เปลือกหอยแครง

นอกจากเอกลักษณ์โดดเด่นของเปลือกหอยแครงที่ มีพื ้นผิวที่สวยงามแล้ว ยังมีเรื่องของ

ความหมายที่คนจีนเช่ือว่าเป็นวสัดุมงคล ใชแ้ทนเครื่องมือสื่อสารระหว่างโลกคนเป็นกับโลกคน

ตาย และในอีกความเช่ือหนึ่งเปลือกหอยแครงมีลกัษณค์ลา้ยคลงึกบัเหรียญเงินจึงมีบางความเช่ือ

บอกวา่นอกจากเปลือกหอยแครงจะเป็นเครื่องมือที่ใชต้ิดต่อสื่อสารกบัคนตายไดแ้ลว้ยงัเป็นการขอ

พรจากบรรพบรุุษใหมี้เงินมีทองใชอ้ีกดว้ย 

 

ผลงานชิน้ที ่4 สี (Color) 

 
ภาพที่ 107 ภาพการวิเคราะหผ์ลงานวิทยานิพนธ ์(ผลงานชดุท่ี 5) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

 โทนสีที่ผูส้รา้งสรรคเ์ลือกใชใ้นผลงานชดุที่ 5 ครึง่หนึ่งเป็นโทนสีที่ไดจ้ากธรรมชาติไม่มีการ

ดดั แปลงใดๆ ทัง้สิน้ส่วนอีกครึง่หนึ่งจะเป็นโทนสีขาวนัน้ก็คือเปลือกหอยที่ผ่านยการฝองมาแลว้

เนื่องดว้ยเปลือกหอยแครงทุกชิน้ที่ผูส้รา้งสรรคน์ ามาเป็นวสัดุในการสรา้งสรรคผ์ลงานตอ้งผ่าน

กระบวนการหลายขัน้ตอนจนกวา่จะไดม้าเป็นเปลือกหอยพรอ้มท างาน บวกกนัผลงานชดุที่ 5 ตอ้ง

ใชเ้ปลือกหอยเป็นจ านวนมากผูส้รา้งสรรคจ์ึงจ าเป็นตอ้องน าเปลือกหอยส าเร็จรูปมาใชด้ว้ยจะ

สงัเกตไดว้า่เปลือกหอยส าเรจ็รูปคือเปลือกหอยที่ผ่านการฝอกแลว้จะมีสีขาว 
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ผลงานชิน้ที ่4 ทีว่่าง  (Space) 

 
ภาพที่ 108 ภาพการวิเคราะหผ์ลงานวิทยานิพนธ ์(ผลงานชดุท่ี 5) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

 ผลงานชดุที่ 5 ในสว่นของพืน้ที่ว่างผูส้รา้งสรรคเ์ลือกที่จะติดตัง้แสงไฟเป็นโทนสีแดง เนื่อง

ดว้ยผูส้รา้งสรรคอ์ยากน าเสนอผลงานสรา้งสรรคใ์หอ้ยู่ในบรรยากาศที่ขา้พเจา้เป็นผูก้  าหนด โทนสี

แดงที่หยิบยกมาจากโทนสีไฟที่ใชใ้นการกราบไหวบ้ชูาทางศาสนาจีนเช่น โคมไฟจาก ตี่จูเ้อีย๊ะ (สิ่ง

ศกัดิสิ์ทธ์ิท่ีคอยดแูล ปกปอ้ง คุม้ครองบา้นและคนในบา้น) เทียนแดง ที่ใชก้ราบไหวบ้รรพบรุุษ หรือ

โคมไฟจีน ที่จะพบเห็นไดต้ามช่วงเทศกาลส าคญัทางศาสนาจีน ผูส้รา้งสรรคจ์ึงอยากท าใหพ้ืน้ที่

วา่งที่เป็นสว่นใหญ่ของผลงานมีบรรยากาศท่ีชวนคิดไปถึงวฒันธรรมของคนไทยเชือ้สายจีน 

 

ผลงานชิน้ที ่5 รูปทรง (Forms) 

 
ภาพที่ 109 ภาพการวิเคราะหผ์ลงานวิทยานิพนธ ์(ผลงานชดุท่ี 6) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 
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 รูปทรงจากผลงานชุดที่ 6 เกิดขึน้จากความบังเอิญในขนาดที่ขา้พเจา้ก าลังสรา้งสรรค์

ผลงานชดุที่ 4 ชิน้ที่ 4 รูปที่เปลือกหอยแครงเรียงตวัเป็นวงกลมต่อขึน้เป็นชัน้ๆมองจากภายในแลว้

ท าใหผู้ส้รา้งสรรคเ์ห็นถึงความซบัซอ้นที่มีรูปแบบชวนใหน้กึไปถึงระบบในครอบครวัของคนไทยเชือ้

สายจีนที่มีความซบัซอ้นแต่ยังคงความเป็นระเบียบ เพราะฉะนัน้ขา้พเจา้จึงสรา้งผลงานชุดที่ 6 

โดยไม่ยึดติดรูปทรงหรือขนาดอย่างชดัเจนทุกสิ่งที่เกิดขึน้มาจากการตัง้สมาธิและประกอบขึน้ไป

เลื่อยๆอย่างไรแ้บบแผนจนกวา่จะถึงเวลาที่ตวัผูส้รา้งสรรคเ์ป็นผูก้  าหนดในสิน้สดุ 

 

ผลงานชิน้ที ่5 พืน้ผิว (Textures) 

 
ภาพที่ 110 ภาพการวิเคราะหผ์ลงานวิทยานิพนธ ์(ผลงานชดุท่ี 6) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

ผลงานชุดที่ 6 เป็นผลงานที่หยิบยกพิธีกรรมส าคญัทางความเช่ือของคนไทยเชื ้อสายจีน 

นั้นก็คือการโปรยหอยแครงบนหลุมศพ วัสดุที่น  ามาสรา้งสรรคผ์ลงานก็คือ เปลือกหอยแครง

นอกจากเอกลักษณ์โดดเด่นของเปลือกหอยแครงที่ มีพื ้นผิวที่สวยงามแล้ว ยังมีเรื่องของ

ความหมายที่คนจีนเช่ือว่าเป็นวสัดุมงคล ใชแ้ทนเครื่องมือสื่อสารระหว่างโลกคนเป็นกับโลกคน

ตาย และในอีกความเช่ือหนึ่งเปลือกหอยแครงมีลกัษณค์ลา้ยคลงึกบัเหรีญเงินจึงมีบางความเช่ือ

บอกวา่นอกจากเปลือกหอยแครงจะเป็นเครื่องมือที่ใชต้ิดต่อสื่อสารกบัคนตายไดแ้ลว้ยงัเป็นการขอ

พรจากบรรพบรุุษใหมี้เงินมีทองใชอ้ีกดว้ย 
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ผลงานชิน้ที ่5 สี (Color) 

 
ภาพที่ 111 ภาพการวิเคราะหผ์ลงานวิทยานิพนธ ์(ผลงานชดุท่ี 6) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

 โทนสีที่ผูส้รา้งสรรคเ์ลือกใชใ้นผลงานชดุที่ 6 ครึง่หนึ่งเป็นโทนสีที่ไดจ้ากธรรมชาติไม่มีการ

ดดั แปลงใดๆทัง้สิน้ส่วนอีกครึ่งหนึ่งจะเป็นโทนสีขาวนัน้ก็คือเปลือกหอยที่ผ่านยการฝองมาแลว้

เนื่องด้วยเปลือกหอยแครงทุกชิน้ที่ข้าพเจ้าน ามาเป็นวัสดุในการสรา้งสรรค์ผลงานต้องผ่าน

กระบวนการหลายขัน้ตอนจนกวา่จะไดม้าเป็นเปลือกหอยพรอ้มท างาน บวกกนัผลงานชดุที่ 6 ตอ้ง

ใชเ้ปลือกหอยเป็นจ านวนมากขา้พเจา้จึงจ าเป็นตอ้องน าเปลือกหอยส าเรจ็รูปมาใชด้ว้ยจะสงัเกต

ไดว้า่เปลือกหอยส าเรจ็รูปคือเปลือกหอยที่ผ่านการฝอกแลว้จะมีสีขาว  
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ผลงานชิน้ที ่5 ทีว่่าง  (Space) 

 
ภาพที่ 112 ภาพการวิเคราะหผ์ลงานวิทยานิพนธ ์(ผลงานชดุท่ี 6) 
  ที่มา: ผูส้รา้งสรรค ์(2564) 

 

ผลงานชดุที่ 6 ในสว่นของพืน้ที่ว่างผูส้รา้งสรรคเ์ลือกที่จะติดตัง้แสงไฟเป็นโทนสีแดง เนื่อง

ดว้ยผูส้รา้งสรรคอ์ยากน าเสนอผลงานสรา้งสรรคใ์หอ้ยู่ในบรรยากาศที่ผูส้รา้งสรรคเ์ป็นผูก้  าหนด 

โทนสีแดงที่หยิบยกมาจากโทนสีไฟที่ใชใ้นการกราบไหวบู้ชาทางศาสนาจีนเช่น โคมไฟจาก ตี่จู ้

เอีย๊ะ(ส่ิงศกัดิสิ์ทธ์ิท่ีคอยดแูล ปกป้อง คุม้ครองบา้นและคนในบา้น) เทียนแดง ที่ใชก้ราบไหวบ้รรพ

บรุุษ หรือโคมไฟจีน ที่จะพบเห็นไดต้ามช่วงเทศกาลส าคญัทางศาสนาจีน ผูส้รา้งสรรคจ์ึงอยากท า

ใหพ้ืน้ที่ว่างที่เป็นส่วนใหญ่ของผลงานมีบรรยากาศที่ชวนคิดไปถึงวฒันธรรมของคนไทยเชื ้อสาย

จีน 
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ภาพที่ 113 ภาพผลงานชิน้ที่ 1 
  ช่ือผลงาน: ภาพลกัษณแ์ทนความเช่ือ ชดุสตัวม์งคล “พญาหงส”์ 

  เทคนิค: ประตมิากรรมประกอบสรา้งจากเปลือกหอยแครง 

  ขนาด:  

 

 
ภาพที่ 114 ภาพผลงานชิน้ที่ 2 
  ช่ือผลงาน: ภาพลกัษณแ์ทนความเช่ือ ชดุสตัวม์งคล “ป่ีเซียะ” 

  เทคนิค: ประตมิากรรมประกอบสรา้งจากเปลือกหอยแครง 

  ขนาด: 
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ภาพที่ 115 ภาพผลงานชิน้ที่ 3 
  ช่ือผลงาน: ภาพลกัษณแ์ทนความเช่ือ ชดุสตัวม์งคล “มงักร” 

  เทคนิค: ประตมิากรรมประกอบสรา้งจากเปลือกหอยแครง 

  ขนาด: 

 

 
ภาพที่ 116 ภาพผลงานชิน้ที่ 4 
  ช่ือผลงาน: ภาพลกัษณแ์ทนความเช่ือ ชดุ เขตสื่อสารบรรพชน 

  เทคนิค: ประตมิากรรมประกอบสรา้งจากเปลือกหอยแครง 

  ขนาด: 500 x 224 เซนติเมตร 
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ภาพที่ 117 ภาพผลงานชิน้ที่ 5 
  ช่ือผลงาน: ภาพลกัษณแ์ทนความเช่ือ ชดุ ศรทัธาประกอบสรา้ง 

  เทคนิค: ประตมิากรรมประกอบสรา้งจากเปลือกหอยแครง 

  ขนาด: 120 x 255 เซนติเมตร เสน้ผ่านศนูยก์ลาง 60 เซนติเมตร 
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บทที ่5 
บทสรุป 

 

ผลงานศิลปนิพนธช์ดุ“ภาพลกัษณแ์ห่งความศรทัธาจากบทบาทคนไทยเชือ้สายจีน” พดูถึง

เรื่องราวความเช่ือของคนไทยเชือ้สายจีนการจดัพิธีกรรมทางความเช่ือ การขอพรจากเทพเจา้ท าให้

ผูส้รา้งสรรคส์นใจในความเช่ือในครอบครวั เนื่องดว้ยสิ่งที่เป็นอยู่ไม่สามารถอธิบายไดอ้ย่างชดัเจน

อย่างมีเหตุผล พิธีกรรมทางความเช่ือ ถูกถ่ายทอดจากชุดค าสั่ง บอกต่อๆกนัอย่างมีระบบโดยใช้

อ  านาจการสั่งการจากบุคคลที่มีอายุสูงสุดในครอบครวั ส่งต่อใหก้ับบุคคลที่มีอายุนอ้ยกว่าเป็น

ล าดับ เป็นพิธีกรรมที่ถูกปลูกฝังโดยผูอ้าวุโส แต่ต่อมาเม่ือเวลาผ่านไปรูปแบบและขัน้ตอนของ

พิธีกรรมก็มีการปรบัเปลี่ยนใหเ้ขา้กบัยคุสมยัมากยิ่งขึน้ เช่นสมยัก่อนพิธีกรรมทางความเช่ือในแต่

ละครัง้กินระยะเวลายาวนานเท่าที่ความพอใจของผูอ้าวุโสในครอบครวัจะเห็นว่าส าควร แต่ใน

ปัจจุบนัพิธีกรรมมีระยะเวลาที่นอ้ยลงเนื่องดว้ยความสะดวกสบายเป็นที่ตัง้จึงท าใหพ้ิธีกรรมทาง

ความเช่ือนัน้ถูกปรบัเปลี่ยนไป บางขัน้ตอนอาจที่รูส้กึว่าไม่จ  าเป็น และท าใหส้ิน้เปลืองโดยใช่เหตกุ็

อาจถูกลดทอนลงหรือไม่จัดเป็นตน้ ปรากฏการณ์ที่เกิดขึน้ท าให้ผูส้รา้งสรรครู์ส้ึกสนใจใน ระบบ

ความเช่ือของคนไทยเชือ้สายจีน ว่าแทจ้ริงแลว้ พิธีกรรมต่างๆถูกจัดขึน้เพื่อวตัถุประสงคใ์ด จาก

อดีตจนถึงปัจจุบันประสบการณ์ร่วมที่ผูส้รา้งสรรค์มีต่อ พิธีกรรมทางความเช่ือในรูปแบบนี ้ถูก

สะสมและทับถมจนกลายเป็นชุดขอ้มูล และแรงบนัดาลใจ ผูส้รา้งสรรคจ์ึงหยิบยกพิธีกรรมทาง

ความเชื่อของคนไทยเชือ้สายจีนมาเป็นตน้แบบในการสรา้งสรรคผ์ลงานชดุ “ภาพลกัษณแ์ห่งความ

ศรทัธาจากบทบาทคนไทยเชือ้สายจีน” เพื่อถ่ายทอดประสบการณข์องผูส้รา้งสรรคก์บัสมาชิกคน

ในครอบครวัที่ไดร้บัออกมาเป็นผลงานทศันศิลป์ ที่น  าเสนอถึงความเช่ือความศรทัธจากคนไทยเชือ้

สายจีน 

การสรา้งสรรคผ์ลงานช่วงก่อนวิทยานิพนผ์ูส้รา้งสรรคไ์ดท้ดลองหาความเป็นไปไดใ้นการ

เลือกสถานที่ท  างานการมีส่วนร่วมกับสงัคมและชุมชน เพราะผูส้รา้งสรรคเ์ช่ือว่าการสรา้งสรรค์

ผลงานแนวคิดที่ว่าดว้ยเรื่องความเช่ือความศรทัธาจะสามารถถ่ายทอดความรูส้ึกของผลงานได้

มากกว่าถา้มีชุมชนใหค้วามร่วมมือ แต่หลงัจากการสรา้งสรรคผ์ลงานไดร้ะยะหนึ่งปรากฏว่าผล

การตอบรบัจากชมชมุไม่ไดเ้ป็นอย่างที่ผูส้รา้งสรรคค์ิด อ านาจรูปเคารพใรพืน้ที่มีอิทธิพลต่อชมุชน
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มาเกินกว่าผูส้รา้งสรรคจ์ะรว่มท างานไดค้วามรุนแรงเริ่มทวีคณู จากการน าเสนอเรื่องกิจกรรมการ

สรา้งสรรคก์ลบักลายเป็นการลบหลูส่ิ่งศกัดิสิ์ทธ์ิที่ชมุชนศรทัธา ผูส้รา้งสรรคจ์ าเป็นตอ้งถอนตวัออก

จากพืน้ที่เพื่อไม่ใหส้ถานการณรุ์นแรงมากไปกว่าเดิม ผูส้รา้งสรรคจ์ึงเห็นว่าแนวความคิดที่ว่าดว้ย

เรื่องการท างานรว่มกบัสงัคม และชมุชนควรชะลอไวก้่อน รอใหผู้ส้รา้งสรรคมี์ประสบการณใ์นการ

สรา้งสรรคผ์ลงานร่วมกับชุมชนมากกว่าเดิม มีระยะเวลาในการหาขอ้มูลของพืน้ที่ใหม้ากกว่านี ้

ค่อยกลบัมาสรา้วสรรคง์านรว่มกบัชมุชนรว่มอีกครัง้ 

ตลอดระยะเวลาการสรา้งสรรคศ์ิลปนิพนธช์ุด“ภาพลกัษณแ์ห่งความศรทัธาจากบทบาท

คนไทยเชือ้สายจีน” ในช่วงแรกเริ่มผูส้รา้งสรรคพ์ยามน าเสนอความเป็นรูปเคารพที่ผูช้มสามารถ

เขา้ใจไดง้่าย แต่สรา้งสรรคผ์ลงานไดส้กัระยะหนึ่งความส าคญัในการสรา้งสรรคม์ิไดอ้ยู่ที่ตวัผลงาน

แต่ความส าคัญนั้นเกิดขึน้จากกิจกรรมที่ผู้สรา้งสรรค์ร่วมท ากับครอบครัว บทสนทนา และ

พฤติกรรมที่ท  างานร่วมกันกลายเป็นผูก้  าหนดทิศทางรูปลกัษณ์ผลงานสรา้งสรรค ์เพราะฉะนั้น

ผลงานสรา้งสรรคช์ดุที่ 5 และ6 จงึน าเสนอรูปแบบที่แตกต่างฟอรม์ที่เกิดขึน้จงึไม่ตายตวัเพราะการ

แนะน า พดูคยุใหป้รบัเปลี่ยนอยู่เสมอผลงานสรา้งสรรคช์ดุนีจ้งึเป็นภาพแทนทางความเชื่อที่เกิดขึน้

การกิจกรรมการท าสมาธิจากผูส้รา้งสรรค ์กบัสมาชิกคนในครอบครวัเต็มรอ้ยเปอรเ์ซ็นต ์ 

ปัญหาต่างๆที่เกิดขึน้ในเรื่องของแนวคิดที่ยงัไม่สมบรูณเ์นื่องจากเวลาที่จ  ากดั เทคนิคที่ไม่

คุ้นชินสังเกตได้ว่าต้นปีการศึกษาผู้สรา้งสรรค์เลือกที่จะสื่อสารแนวคิดด้วยรูปแบบผลงาน

จิตรกรรม แต่ดว้ยรูปแบบของเทคนิคจิตรกรรมมีขอ้จ ากัดในการน าเสนอ และไม่สอดคลอ้งกับ

แนวคิดจึงท าให้ผูส้รา้งสรรคจ์ าตอ้งหาเทคนิคอื่นมาลองรบัแนวคิดสรา้งสรรค ์ท าใหเ้กิดปัญหา

หลายอย่างในระหว่างการสรา้งสรรคผ์ลงานเช่น ระยะเวลาในการสรา้งสรรค ์วสัดอุุปกรณท์ี่ตอ้ง

สรา้งขึน้พิเศษในการท างาน ขอ้จ ากดัทางความรูต้อ้งมีที่ปรกึษาดา้น วิศวกร ช่วยในการออกแบบ

โครงสรา้งผลงานเพื่อติดตัง้ผลงานไดอ้ย่างสมบรูณแ์ละไม่เป็นอนัตรายต่อผูช้ม งบประมาณที่บาน

ปลายเกิดจากวัสดุที่ผู้สรา้งสรรค์เลือกใชใ้นการสรา้งอุปกรณ์ติดตั้งผลงานมีราคาที่สูงและไม่

สามารถลดคุณภาพไดจ้ึงท าใหง้บในการสรา้งสรรคผ์ลงานมีเพิ่มมากขึน้จ านวนหนึ่ง การจดัสรร

เวลาและเทคนิคในการท าของผลงานชดุที่ 4 ชิน้ที่ 1,2 และ 3 ไม่มีปัญหาใดๆ แต่ผลงานชุดที่ 5,6 

เป็นผลงานที่ตอ้งสรา้งสรรคค์วบคู่ไปกบัที่ปรกึษาดา้น วิศวกร อยู่เสมอจงัตอ้งปรบัตารางเวลาใน

การสรา้งสรรคอ์ยู่เสมอ 
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กระบวนการสรา้งสรรค์ผูส้รา้งสรรคม์ุ่งหวงัใหผ้ลงานวิทยานิพนธช์ุดนี ้เป็นประโยชนใ์น 

การศึกษากับผูค้นที่สนใจ ในเรื่องการประกอบสรา้งรูปเคารพทางความเช่ือ เพื่อกระตุน้เตือน

อารมณค์วามรูส้กึความศรทัธา ดว้ยกิจกรรมที่สรา้งสนุทรียศาสตรไ์ดไ้ม่มากก็นอ้ย 
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