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บทคดั ย่อภาษาไทย  

60007802 : ทัศนศิลป์ แบบ 1.1 ปริญญาดุษฎีบัณฑิต 
ค าส าคัญ : พ้ืนที่ปลอดภัย, ความทรงจ าและประสบการณ์ระดับปัจเจก, สื่อผสม, วีดีโอสารคดี, ศิลปะ
จัดวาง 

นาย ปรัชญ์ พิมานแมน : พ้ืนที่ปลอดภัย  : ภาพจ าจากบาดแผล  อาจารย์ที่ปรึกษา
วิทยานิพนธ์หลัก : ศาสตราจารย์ เกียรติคุณ พิษณุ ศุภนิมิตร 

 
ผลงานศิลปนิพนธ์ชุด พ้ืนที่ปลอดภัย : ภาพจ าจากบาดแผล มีวัตถุประสงค์เพ่ือน าเสนอ

มุมมองการด ารงชีวิตในสังคมปัจจุบัน ที่ขึ้นอยู่ภายใต้สภาพแวดล้อมที่ต้องปรับตัว และต่อสู้ดิ้นรนใน
การด าเนินชีวิตที่ขึ้นอยู่กับสถานการณ์ของความรุนแรงและความขัดแย้งที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่  จังหวัด 
ปัตตานี ยะลาและนราธิวาส หรือ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ของไทย ที่มีวิถีชีวิตความเป็นอยู่มีเรื่องราว
ทางประวัติศาสตร์และอัตลักษณ์เฉพาะตัว โดยน าเสนอสภาวะของความรู้สึกที่มีผลต่อความทรงจ า
และประสบการณ์ร่วมในสังคม (Collective Memory) และความทรงจ าระดับปัจเจก (Individual 
Memory) ที่ให้ผู้ชมได้เกิดมองย้อนความสัมพันธ์ของความรู้สึกจากความทรงจ าและประสบการณ์ต่อ
เรื่องราวในพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ในมุมมองส่วนตัว เนื้อหาในผลงานน าเสนอมุมมองของ
ประวัติศาสตร์ในพ้ืนที่ที่ส่ง ผลต่อสภาพความเป็นอยู่ เหตุการณ์ความรุนแรง ความขัดแย้ง ที่ส่งผลต่อ
ความปลอดภัยต่อชีวิตที่น ามาซึ่งความสูญเสียตั้งแต่ปี 2547 กับความสะเทือนใจส่วนตัวของผู้ศึกษา
ผ่านการสร้างประสบการณ์ในการรับรู้ทางสุนทรียะในการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ในรูปแบบ
ผลงานสื่อการจัดวางโดยมีองค์ประกอบของวัตถุส าเร็จรูป  (Ready made) และวัสดุเก็บตก (Found 
Object) วีดีโอสารคดี รวมไปถึงการเปลี่ยนพ้ืนที่จัดแสดงเพ่ือสร้างความทรงที่มีบางส่วนร่วมกันใน
สภาวการณ์ปัจจุบัน ผ่านการศึกษาวิจัยแนวคิดวิธีการน าเสนอของศิลปินร่วมสมัยหลากหลายแขนงที่
น าเสนอการร้อยเรียงเรื่องราวจากความทรงจ าและเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ที่มีส่วนร่วมกับเมืองที่
ตนเองอาศัยอยู่ น ามาเป็นกรอบแนวคิดในการศึกษา เพ่ือน าไปพัฒนาสู่การปฏิบัติการทางศิลปะใน
ผลงานศิลปนิพนธ์ชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย : ภาพจ าจากบาดแผล” ซึ่งได้พัฒนาผลงานตลอดหลักสูตร 
จ านวน 5 ชุด และได้น าเสนอผลงานสู่สาธารณชน น าไปสู่การค้นพบ ผลสัมฤทธิ์ในการศึกษาใน 3 
ประเด็นคือ 1). ผู้ชมมีส่วนร่วมในประเด็นที่เป็นลักษณะเฉพาะเจาะจงที่สามารถปะติดปะต่อ
ประสบการณ์ของตนเองและประสบการณ์ของพื้นที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ผ่านการน าเสนอผลงาน
ในรูปแบบการสร้างพ้ืนที่ทางความรู้สึกขึ้นมาใหม่ให้ผู้ชมได้มีส่วนในการปฏิสัมพันธ์กับผลงาน
ทัศนศิลป์ที่สร้างบรรยากาศทางประสบการณ์ต่อความทรงจ า   2). การค้นพบแนวคิดและทฤษฎีที่
สามารถน าเสนอลักษณะของวัตถุส าเร็จรูปวัสดุเก็บตก  เสียงภาพเคลื่อนไหวในลักษณะของการ
ปะติดปะต่อเรียบเรียงมาน าเสนอในลักษณะของประสบการณ์จากความทรงจ าส่วนตัวและส่วนรวมได้ 
3). สามารถสร้างผลงานทัศนศิลป์ที่ท าให้ผู้ชมได้เปิดมุมมองจากประสบการณ์ที่เกิดขึ้นในลักษณะที่
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แตกต่างกันออกไปของแต่ละผู้คนรวมถึงผู้ชมเองให้เกิดการน ากลับมาพิจารณาถึงสภาวะแวดล้อมและ
ความเป็นอยู่ในสถานการณ์ของปัจจุบันที่ต้องพิจารณาจากมุมมองหลากหลายด้านถึงสภาวะของ
เหตุการณ์ที่ยังคงเกิดขึ้นอยู่ในปัจจุบันที่เชื่อมโยงถึงประวัติศาสตร์ส่วนตนในหลากหลายลักษณะของ
ห่วงเวลาในสภาวการณ์ปัจจุบัน 
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บทคดั ย่อภาษาองักฤษ  

60007802 : Major (VISUAL ARTS) 
Keyword : Safe Place, individual memory and experience, mixed media, documentary 
video, installation art 

MR. PRACH PIMARNMAN : SAFE PLACE : MEMORIES OF TRAUMA THESIS 
ADVISOR : PROFESSOR PISHNU SUPANIMIT 

The objective of the thesis artwork: Safe Place : memories of Trauma is to 
present the perspective on life in the current society which is under the environment 
that we have to adapt and struggle in life. This depends on the situation of violence 
and conflicts occurring in the provinces of Pattani, Yala and Narathiwat. These three 
southern border provinces of Thailand have the way of life, historical stories, and 
unique identities presenting a state of feeling that affects collective memory and 
individual memory that allow the audience to look back on the relationship of feelings 
from memories and experiences of stories in the 3 southern border provinces in a 
personal perspective. The content of the work offers a view of the history of the area 
that affect living conditions, incidents of violence, conflicts that affect the safety of life 
which has led to losses since 2004. These are combined with personal trauma of the 
researcher through creating experiences in the perception of aesthetics to create visual 
arts in the form of media works, arrangement with elements of Readymade and Found 
Objects, and documentary video. These include changing the exhibition area to create 
partially shared memories in the current situation through the study, researches, 
concepts, and presentation methods of contemporary artists from various disciplines 
presenting the composition of stories from memories and historical stories. They are 
involved with the city in which they live used as a conceptual framework in the study 
leading to the development of artistic practice in the art thesis artwork “Safe Place : 
Memories of  Trauma”. The works are developed throughout the course of 5 sets to 
present the results to the public. This led to the discovery of achievement in the study 
in 3 issues; 1) the audience engaged in specific issues which can be pieced altogether 
own experience and experiences of the 3 southern border provinces through the 
presentation of the work in a form of reconstructing the emotional space allowing the 
audience to participate in the interaction with the created visual artworks. 2) The 
discovery of concepts and theories can present the features of Readymade and Found 
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Objects, sound and animation in the form of a piece of art arranged to present in the 
form of experience from memory both privately and collectively. 3) The visual artworks 
can be created to make the audience open the perspective of experiences that occur 
in a different way for each person, including the audience themselves, to bring back 
to consider the environment and live in the current situation. It must be considered 
from a variety of perspectives on the state of the events that are still happening today. 
This is linked to their personal history in many different types of time loops in the 
present circumstances. 
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กิตติกรรมประ กาศ  

 

กิตติกรรมประกาศ 
  

การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดีเพราะได้รับความกรุณาจาก  
ศาสตรา จารย์เกียรติคุณพิษณุ ศุภนิมิตร ศาสตราจารย์ถาวร โกอุดมวิทย์ รองศาสตราจารย์ ดร.ชัยยศ 
อิษฎ์วรพันธุ์ และ ศาสตราจารย์เกียรติคุณปรีชา เถาทอง ซึ่งเป็นอาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ที่คอยให้
ความช่วยเหลือและค าแนะน าที่เป็นประโยชน์อย่างยิ่งให้ผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้ส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี  
รวมทั้งศาสตราจารย์เกียรติคุณวิชัย สิทธิรัตน์ ประธานการสอบวิทยานิพนธ์ ศาสตราจารย์เดชา วรชุน 
ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก รวมถึงอาจารย์ผู้สอน ทุกท่านในการศึกษาระดับปริญญาดุษฎีบัณฑิตตลอด
หลักสูตรการศึกษาในครั้งนี้ ที่ประสิทธิ์ประสาทวิชา ความรู้ และให้ค าแนะน าที่เป็นประโยชน์แก่ข้าพเจ้า
ส่งผลให้ผลงานสร้างสรรค์และวิทยานิพนธ์ชุดนี้มีความสมบูรณ์ 

ขอขอบคุณ ศิลปินทุกท่านและผู้มีส่วนร่วมให้วิทยานิพนธ์ในครั้งนี้ส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี จาก
การเป็นแบบอย่างแนวทางที่ใช้ในการสร้างสรรค์ตลอดจน เจ้าของหนังสือ บทความวิชาการ ผู้คนในบท
ให้สัมภาษณ์ทุกสื่อในผลงานชุดนี้ ที่ให้ออกนาม และ ไม่ออกนาม ตลอดจนผู้ช่วยหลากหลายภาคส่วน 
เพ่ือน ลูกศิษย์ และ มิตรภาพดี ๆ ที่ให้ก าลังใจและคอยช่วยเหลือในผลงานทุกชิ้นที่ท าให้วิทยานิพนธ์เกิด
ความสมบูรณ์ ในตลอด ระยะเวลาของการศึกษาวิทยานิพนธ์ 

ด้วยพระนามของอัลลอฮ์ผู้ทรงกรุณาปรานีเสมอที่มอบโอกาส  ความรู้ ความพยายาม ใน
การศึกษาวิทยานิพนธ์ให้ส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี โดยมีมารดา  ภรรยา ลูกทั้งสอง รวมถึงพ่ีสาวทุกคนใน
ครอบครัว พิมานแมน ที่มอบความรัก ความเข้าใจที่ดี เป็นแรงผลักดันให้เกิดความพยายามในการศึกษา
วิทยานิพนธ์ 

ประสบการณ์อันดีในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ สร้างแรงผลักดันให้ประสบความส าเร็จสร้าง 
ความ อดทน ความพยายาม ให้ยอมรับในความล้มเหลวที่ผิดพลาด และการพัฒนาตนเองที่จะเรียนรู้สิ่ง
ใหม่ ๆ  เพราะ การศึกษาสร้างให้เกิดการเรียนรู้ที่ดี สุดท้ายนี้ขอขอบคุณผู้มีส่วนเกี่ยวข้องทุกท่าน หวัง
เป็นอย่างยิ่งว่า ผู้สนใจ ศึกษา และผู้อ่านผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ จะได้รับองค์ความรู้สู่กระบวนการ
สร้างสรรค ์ตลอดจนการค้น คว้าวิจัย ฉบับนี้จะสร้างประโยชน์ให้ไม่มากก็น้อยต่อส่วนรวม หากส่วนหนึ่ง
ส่วนใดขาดตกบกพร่องหรือท าให้เกิดข้อ กังวลใจใดๆ  ข้าพเจ้าขอน้อมรับความผิดพลาดนั้นมา ณ ที่นี ้

  
  

นาย ปรัชญ์  พิมานแมน 
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บทที่ 1 

บทน า 

 

 วิทยานิพนธ์หัวข้อ “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” มีเนื้อหาว่าด้วยเรื่องของความ

สะเทือนใจจากประสบการณ์ส่วนตนของผู้สร้างสรรค์ที่ได้รับผลกระทบจากเหตุการณ์ก่อความไม่สงบ

ในพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ นับตั้งแต่ปีพ.ศ. 2547 จวบจนปัจจุบัน ความสูญเสียที่ก่อร่างสร้าง

ตัวกลายเป็นความทรงจ าอันทุกข์ระทมได้น ามาซึ่ง ‘รอยบาดแผล’ ที่ยากจะลบเลือนมาเป็นระยะเวลา

ยาวนานถึง 17 ปี และ ‘ร่องรอย’ ความเจ็บปวดเหล่านั้น ได้ถ่ายทอดกลายสภาพเป็นผลงานศิลปะจัด

วาง (Installation Art) ในลักษณะสื่อผสม (Mixed Media) ภายใต้วิทยานิพนธ์เชิงสร้างสรรค์ศิลปะ

ชิ้นนี้ 

 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 “บ้านเกิด” หรือ พ้ืนที่ซึ่งเราได้ใช้ช่วงเวลาในวัยเด็กเรียนรู้และพัฒนาตนเองขึ้นมา ค า ๆ นี้

เต็มไปด้วยความหมายที่มีคุณค่ายิ่ง เพราะมิใช่แต่เพียงเป็นสถานที่แห่งแรกที่บ่มเพาะ ‘ตัวตน’ ของเรา 

หากแต่ยังเป็นพ้ืนที่ซึ่งหลอมรวมค าที่มีความหมายอีกมากมายเข้าไว้ด้วยกัน เช่น ค าว่า ‘ครอบครัว’ 

‘พ่ีน้อง’ และ ‘ความทรงจ า’ เป็นต้น คล้ายกับเป็นแหล่งเก็บรักษาประสบการณ์อันมีค่าในช่วงแรกเริ่ม

ของชีวิต หากมีผลกระทบในทางเลวร้ายต่อ ‘แหล่งเก็บรักษาประสบการณ์อันมีค่า’ นี้ ไม่ว่ามากหรือ

น้อย ล้วนส่งผลกระทบที่หยั่งรากลึกต่อจิตใจของผู้คนในพ้ืนที่แห่งนั้นทั้งสิ้น 

 ข้าพเจ้าเติบโตขึ้นมาในจังหวัดนราธิวาส แม้ไม่สามารถเรียกว่า “บ้านเกิด” (เนื่องจากข้าพเจ้า

เกิดท่ีจังหวัดกรุงเทพมหานคร) หากแต่เวลาในช่วงชีวิตส่วนใหญ่ของข้าพเจ้าเกือบทั้งหมดล้วนด ารงอยู่

ที่นี่ วิถีชีวิตส่วนใหญ่อาศัยอยู่ท่ามกลางผู้คนที่สื่อสารหลากหลายภาษาทั้งภาษามลายู ภาษาจีน และ

ภาษาไทย เนื่องจากมีชายแดนติดกับประเทศมาเลเซีย ชีวิตในวัยเด็กนั้นเต็มไปด้วยความผาสุก ใช้ชีวิต

เที่ยวเล่นส าราญใจเหมือนอย่างเด็กท่ัวไปในภูมิภาคอ่ืนของประเทศไทย จวบจนกระทั่งในปีพ.ศ. 2547 

ได้เกิดเหตุการณ์ความไม่สงบขึ้นในพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ ส่งผลให้ชีวิตของข้าพเจ้าและผู้คน

ในชุมชนไม่เหมือนเดิมอีกต่อไปนับตั้งแต่นั้นมา 
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 เหตุการณ์สะเทือนจิตใจได้น ามาสู่ความสูญเสียที่สร้างร่องรอยบาดแผลให้แก่ตัวของข้าพเจ้า

และผู้คนในชุมชน เกิดความหวาดระแวง ที่พัฒนากลายเป็นความทุกข์ระทมอันยากจะลืมเลือน มาก

น้อยแตกต่างกันขึ้นกับขนาดของผลกระทบที่แต่ละคนได้รับ ข้าพเจ้าและผู้คนในจังหวัดนราธิวาสจึงมี     

ประสบการณ์แห่งความทุกข์ซึ่งผ่านการตีความที่แตกต่างกันออกไป เหตุการณ์ในอดีตส่งผลต่อสภาพ

จิตใจ ณ เวลาปัจจุบัน ส่วนเหตุการณ์ในปัจจุบันส่งผลต่อสภาวะจิตใจ ณ เวลาในอนาคต ข้าพเจ้า

สนใจในแง่มุมของความสะเทือนใจผ่านประสบการณ์ความรุนแรงนี้ ทั้งในลักษณะของประสบการณ์

ร่วมที่ผู้คนในพ้ืนที่ได้รับร่วมกัน และในลักษณะของประสบการณ์ส่วนตนที่ยากแก่การสื่อสารให้ผู้อ่ืน

เข้าใจ  

 จากการศึกษาและสังเกตลักษณะของประสบการณ์ในกรณีเหตุการณ์ความไม่สงบใน 3 

จังหวัดชายแดนภาคใต้ ท าให้ข้าพเจ้าสามารถจ าแนกได้ว่า การรับรู้ถึงความรุนแรงในเหตุการณ์

ดังกล่าว สามารถแบ่งลักษณะประสบการณ์ของผู้คนออกได้เป็น 2 ประเภท ได้แก่ ประสบการณ์ตรง 

(การเผชิญกับสถานการณ์ด้วยตนเอง) ทั้งในลักษณะปัจเจก และในรูปแบบของสาธารณะ อันหมายถึง

การ ‘ได้พบเห็น’ เหตุการณ์หรือภาพความรุนแรงด้วยตาของตนเองซึ่งอาจแตกต่างกันไปในรายบุคคล 

และประสบการณ์ทางอ้อม (การพบเห็นเหตุการณ์ความรุนแรงผ่านสื่ออ่ืนที่ไม่ได้เผชิญโดยตรง อาทิ

เช่น วาทกรรม ภาพ งานเขียน วิทยุ การแสดง ฯลฯ) ซึ่งในกรณีหลังอาจเกิดสภาวะอารมณ์คล้อยตาม 

แม้ไม่ได้ประสบกับเหตุการณ์โดยตรง   

 ความไม่สงบที่ยังคงด าเนินเรื่อยมาจนกระทั่งปัจจุบัน ได้ส่งผลให้ข้าพเจ้าและผู้คนในพ้ืนที่

ดังกล่าวอีกหลายคนยังคงเฝ้าใฝ่หาพ้ืนที่ปลอดภัยทั้งทางกายภาพและทางจิตใจเมื่อครั้งที่เคยมีร่วมกัน

ในอดีต และวาดฝันที่จะได้รับคืนกลับมาในอนาคต ความรุนแรงที่เกิดขึ้นจากผู้ก่อเหตุส่งผลให้เกิด

ความไม่สงบในพ้ืนที่ ‘บ้านเกิด’ ที่ทลายสถานภาพของความเป็น ‘พ้ืนที่ปลอดภัย’ ให้สลายหายไป 

ชีวิตประจ าวันเต็มไปด้วยสถานการณ์ที่ต้องระวังกับการประสบเหตุระเบิด และ เพลิงไหม้ และแม้ว่า

การเข้ามาของภาครัฐที่มีเจตนาช่วยเหลือจะเกิดผลดีต่อผู้คนในชุมชนในบางแง่มุมก็ตาม หากแต่การ

ต้องคอยเผชิญค าถามของเจ้าหน้าที่ด่านตรวจอยู่บ่อยครั้ง ซึ่งหลายครั้งแสดงออกถึงความหวาดระแวง

และไม่ไว้วางใจ ต่าง ๆ เหล่านี้ล้วนส่งผลกระทบต่อสภาวะความเป็นอยู่และจิตใจของผู้คนในพ้ืนที่ใน

วงกว้างอย่างมหาศาล เนื่องจากไม่อาจคาดเดาสถานการณ์ในแต่ละวันที่จะเกิดขึ้นได้ อีกทั้งยังต้องอยู่

ภายใต้การควบคุมของอ านาจกองก าลังทหาร อดทนกับความขัดแย้ง และต้องต่อสู้เพ่ือความอยู่รอด 

ทั้งหมดนี้มีผลต่อการเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิต วัฒนธรรม และกฎเกณฑ์ ที่ท าลาย ‘ความปกติในพ้ืนที่
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ปลอดภัย’ ซึ่งผู้คนใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้แห่งนี้เคยมีไปหมดสิ้น อีกทั้งยังสร้าง ‘บาดแผล’ บาด

ลึกที่ยากจะเยียวยา 

 ผลงานชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” น าเสนอเนื้อหาที่บอกเล่าเรื่องราวจากชุด

ความทรงจ าบนพ้ืนฐานของความสะเทือนใจที่ข้าพเจ้าได้รับจากเหตุการณ์ก่อความไม่สงบในพ้ืนที่ 3 

จังหวัดชายแดนภาคใต้ ซึ่งข้าพเจ้าได้ศึกษาและรวบรวมเนื้อหาจากประวัติศาสตร์ของเหตุการณ์

ดังกล่าว นับตั้งแต่จุดเริ่มต้นของการเกิดเหตุในปีพ.ศ. 2547 จนกระท่ังเหตุการณ์ในปัจจุบัน จากนั้นจึง

เชื่อมโยงร่องรอยแห่งความทรงจ าน าไปสู่บาดแผลภายในจิตใจ หลอมรวมกลายเป็นชุดผลงาน

สร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์ ที่น าเสนอผ่านวิธีการจัดวาง ผสมผสานกับวัสดุเก็บตก และภาพเคลื่อนไหว 

ก่อเกิดเป็นศิลปะจัดวางรูปแบบสื่อผสม ซึ่งประกอบขึ้นจากวัสดุที่เป็นร่องรอยของความทรงจ าจาก

เหตุการณ์ในอดีตที่ยังคงพบเห็นได้ในปัจจุบัน 

 ข้าพเจ้าตั้งค าถามต่อความสะเทือนใจส่วนตนที่มีต่อวัตถุที่เป็นเสมือนตัวแทนของ ‘ร่องรอย’ 

เหล่านั้น แล้วจึงเชื่อมโยงไปสู่ภาพร่องรอยของเหตุการณ์ที่ฝั งลึกอยู่ในความทรงจ าของข้าพเจ้า โดย

ค้นพบชิ้นส่วนที่เชื่อมโยงไปสู่ประสบการณ์ส่วนตนนั้นนับตั้งแต่ช่วงแรกเริ่มของเหตุการณ์เมื่อปีพ.ศ. 

2547 ถึงช่วงเวลาร่วมสมัย 

 “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” จึงเป็นผลงานสร้างสรรค์ที่อาศัยการปะติดปะต่อ

เรื่องราวระหว่างร่องรอยที่ส่งผลกระทบต่อสภาวะจิตใจ กับ ร่องรอยแห่งความทรงจ า อันเกิดจาก

ประสบการณ์ที่เคยเผชิญกับเหตุการณ์ความรุนแรงในพ้ืนที่อยู่อาศัยในตลอดช่วงระยะเวลา 17 ปี ทั้ง

จากประสบการณ์ส่วนตนและส่วนรวมที่ผู้คนใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้มีร่วมกัน ทั้งผู้คนจาก

จังหวัด ปัตตานี ยะลา และนราธิวาส ที่ร่วมกันบอกเล่าเรื่องราวซึ่งกลั่นกรองผ่านภาพจ าจาก

เหตุการณ์เดียวกัน ท่ามกลางบริบททางสังคมตั้งแต่ช่วงก่อนที่จะเกิดเหตุการณ์ความรุนแรง มา

จนกระท่ังถึงช่วงเวลาในขณะเกิดเหตุ 
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1.2 ความมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ของการศึกษา 

 

 1.2.1 เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจากวัสดุส าเร็จรูป (Readymade Object) และ วัตถุเก็บ

ตก (Found Object) ที่เป็นร่องรอยของเหตุการณ์ในช่วงระยะเวลานับตั้งแต่ก่อนเกิดเหตุความไม่สงบ 

จนกระท่ังปัจจุบัน (ปี 2530-2563) แล้วน ามาจัดวางด้วยการอาศัยการก าหนดสัญลักษณ์ ความหมาย 

และจินตนาการ จากภาพจ าของพ้ืนที่ซึ่งแต่เดิมเคยมีแต่ความปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผลที่เกิดจาก

การเผชิญความรุนแรง และภาพจ าจากความรุนแรงที่เกิดในพ้ืนที่จริงทางประวัติศาสตร์ เพ่ือน าเสนอ

วัตถุท้ังหลายนี้ในฐานะ ‘พ้ืนที่ปลอดภัย’ ที่ปนเปื้อนไปด้วยบาดแผล  

 1.2.2 เพ่ือถ่ายทอดผลงานศิลปะที่แสดงถึงความรู้สึกของผู้คนในพ้ืนที่ซึ่งอาศัยอยู่ท่ามกลาง 

สถานการณ์ความไม่สงบในสังคมที่เกิดขึ้น โดยมีเจตนาถ่ายทอดความเข้าใจที่มีต่อความรู้สึกส่วนตน 

และหรือความรู้สึกร่วม ผ่านเทคนิคและวิธีการที่หลากหลาย เพ่ือแสวงหาคุณค่าและความแตกต่าง

ทางความรู้สึกของผู้คนในสังคม ที่มีต่อเหตุการณ์ในประเด็นความไม่สงบบริเวณพ้ืนที่ 3 จังหวัด

ชายแดนภาคใต้ 

 1.2.3 เพ่ือถ่ายทอดเรื่องราวที่มีความหมายและส่งผลกระทบต่อความรู้สึก ซึ่งมีเนื้อหา

เกี่ยวข้องกับสภาวการณ์ทางสังคมที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่ จังหวัด ปัตตานี ยะลา และนราธิวาส 

 1.2.4 เพ่ือสร้างความรู้ ความเข้าใจ และต้องการศึกษาลักษณะของเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นทั้งใน

อดีตและปัจจุบัน เกี่ยวกับปัญหาจากความขัดแย้งที่ส่งผลกระทบต่อความรู้สึกของผู้คน โดยแสดงออก

ผ่านทางผลงานสร้างสรรค์ที่มีประเด็นส าคัญอันมุ่งเน้นไปที่ความรู้สึกและมุมมองของประชาชนทั้งที่

อยู่ในเหตุการณ์ (เผชิญสถานการณ์ความรุนแรงโดยตรง) และ อยู่นอกเหตุการณ์ (รับทราบ

สถานการณ์ผ่านการรับสารจากสื่อ ไม่ได้เผชิญเหตุการณ์โดยตรง) 

 1.2.5 เพ่ือสร้างสัญลักษณ์ที่สะท้อนถึงความคิดและความรู้สึกของผู้คนในชุมชน สังคม และ

เมือง ที่มีต่อพ้ืนที่ซึ่งสามารถอาศัยอยู่ร่วมกันได้อย่างปลอดภัย โดยการแสดงแทนผ่านเทคนิควิธีการ

สร้างสรรค์ และวัสดุที่เฉพาะเจาะจง 

 1.2.6 เพ่ือศึกษาและสังเกตลักษณะการรับรู้สภาพเหตุการณ์และการมีส่วนร่วมของบุคคล

ทั่วไปที่ไม่ได้เผชิญกับสถานการณ์ความรุนแรงในลักษณะประสบการณ์ตรง 
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 1.2.7 เพ่ือกระตุ้นให้เกิดการตระหนักถึงปัญหาที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ 

ผ่านการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกของศิลปินที่แสดงออกผ่านผลงานทางทัศนศิลป์ โดยมี

องค์ประกอบจากวัตถุทางความรู้สึก ที่สร้างร่องรอยให้ผู้เข้าชมบังเกิดความรู้สึกมีส่วนร่วมกับ

สถานการณ์ ผ่านรอยเท้า ภาพเคลื่อนไหว แสง เงา วัตถุ และวัสดุ ภายในพ้ืนที่จัดแสดงผลงาน เพ่ือ

ชักชวนให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจที่น าไปสู่การสร้างประโยชน์แก่สังคมอันเกี่ยวข้องกับการแก้ไขปัญหา

ความรุนแรงดังกล่าวสืบต่อไป 

   

1.3 สมมุติฐานของการศึกษา 

 การสร้างสรรค์ผลงาน “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” ที่ประกอบไปด้วยวัสดุ

ส าเร็จรูป วัตถุเก็บตก และภาพเคลื่อนไหว (Video Art) อันเกิดจากการเก็บรวบรวมข้อมูลเหตุการณ์

ทั้งในอดีตและปัจจุบัน ที่สะท้อนร่องรอยบาดแผลทางความทรงจ าซึ่งส่งผลกระทบต่อชีวิตผู้คนจวบจน

ทุกวันนี้นั้น สามารถสร้างสุนทรียศิลป์ได้ มากกว่านั้น การประกอบสร้างร่องรอยของประวัติศาสตร์

ผ่านบาดแผลด้วยเทคนิควิธีการจัดวางทางทัศนศิลป์ที่ประกอบไปด้วยสื่อที่หลากหลาย อย่างเช่นวัตถุ

ซึ่งส่งผลกระทบต่อความรู้สึก เหล่านี้ยังสามารถสร้างให้เกิดประสบการณ์ร่วมระหว่างผู้คนต่อประเด็น

ปัญหาเหตุการณ์ความไม่สงบดังกล่าวได้ ซึ่งสามารถสื่อสารได้ถึงทัศนคติที่แตกต่างกันให้สามารถ

เข้าใจมุมมองของกันและกันได้ ระหว่างผู้คนที่อาศัยอยู่ในต่างพ้ืนที่ ต่างชุมชน ผู้ซึ่งมีมุมมองต่อ

ประเด็นปัญหาเดียวกันนี้ในลักษณะที่ไม่เหมือนกัน 

 

1.4 ขอบเขตของการศึกษา 

 การศึกษาผลงานศิลปนิพนธ์ชุดนี้ ผู้สร้างสรรค์ได้แบ่งขอบเขตของการศึกษาออกเป็น 4 

ประเด็น โดยได้รวบรวมข้อมูลความรู้เพ่ือสร้างเป็นทฤษฎีที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นนี้ อัน

ประกอบด้วยรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 1.4.1 ศึกษาแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานจากทฤษฎีกรอบความรู้และวาทกรรมในสังคม 

เช่น งานศึกษาของ มิเชล ฟูโกต์ (Michel Foucault) 
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 1.4.2 ศึกษาทัศนคติและอารมณ์ความรู้สึกของผู้คนทั้งในระดับปัจเจกบุคคลและในระดับ

สาธารณะที่มีต่อผลกระทบจากเหตุการณ์ความไม่สงบใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ ในลักษณะของ

ความทรงจ าร่วม โดยแยกแยะได้ทั้งประสบการณ์ส่วนตน และประสบการณ์ส่วนรวม 

 1.4.3 ศึกษาลักษณะของวัสดุส าเร็จรูป และ วัตถุเก็บตก ที่เป็นภาพแทนของบาดแผลซึ่งติด

มาจากอดีตในงานศิลปะร่วมสมัย ตลอดจนศักยภาพของวัตถุเหล่านี้ที่ได้น ามาประกอบสร้างผลงาน

เพ่ือสื่อสารถึง ‘ความรู้สึกร่วม’ ของผู้คนต่อสถานการณ์ต่าง ๆ  

 1.4.4 ศึกษาแนวงาน เทคนิค และวิธีการสร้างสรรค์ ของศิลปินที่น าเสนอประเด็นความ

สะเทือน ใจผ่านวัตถุ อันเกี่ยวเนื่องกับเหตุการณ์หรือเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ อาทิเช่น สงคราม 

และความสูญเสีย 

 

1.5 ขั้นตอนของการศึกษาและสร้างสรรค์ 

 ขั้นตอนการศึกษาและสร้างสรรค์ผลงานชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” มีขั้นตอน

ดังต่อไปนี้  

 1.5.1 ศึกษาและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับความรู้เรื่องวาทกรรมในสังคม 

 1.5.2 ศึกษาและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ที่ว่าด้วยเรื่องของเหตุการณ์ความไม่

สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ อันได้แก่ เหตุการณ์ในจังหวัด ปัตตานี ยะลา และนราธิวาส 

 1.5.3 ศึกษาและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับผลงานศิลปะสร้างสรรค์ของศิลปินร่วมสมัยที่สร้าง

ผลงาน ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับการน าวัสดุส าเร็จรูป หรือ วัตถุเก็บตก มาสื่อสารอารมณ์ความรู้สึก 

 1.5.4 ศึกษาลักษณะของสื่อท่ีใช้สร้างสรรค์ผลงาน 

 1.5.5 น าข้อมูลที่ได้ทั้งหมดมาวิเคราะห์ รวบรวม สรุปผลเพ่ือสร้างทฤษฎี และวางแผนการ

สร้างสรรค์ผลงาน 

 1.5.6 เก็บรวบรวมวัสดุ วัตถุ ร่างแบบสร้างสรรค์ และประกอบสร้างผลงาน 
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ทั้งนี้ ขั้นตอนการสร้างสรรค์สามารถดูรายละเอียดได้จากตารางต่อไปนี้ (ตารางที่ 1) 

ตารางที่ 1 ตารางแสดงขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ (อ้างอิงตามปฏิทินการศึกษา
ของบัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร) 

    

1.6 วิธีการศึกษาและการสร้างสรรค์ผลงาน 

 1.6.1 ศึกษาแนวคิดท่ีว่าด้วยเรื่องของประสบการณ์ส่วนตัวและส่วนรวม ผ่านการศึกษากรอบ

ความรู้และวาทกรรมทางสังคม จากเอกสาร หนังสือ และต าราวิชาการ เช่น งานศึกษาแนวคิดเรื่อง

วาทกรรม ความรู้และอ านาจ ของ มิเชล ฟูโกต์ 

 1.6.2 ศึกษาแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินที่ใช้วัตถุเก็บตก หรือ วัสดุส าเร็จรูป

สร้างสรรค์ผลงาน เพ่ือสื่อสารถึงสภาวะทางอารมณ์ เช่น ศิลปินกลุ่มศิลปะแนวความคิด (Conceptual 

Art) อย่าง มาร์เซล ดูชองป์ (Marcel Duchamp, 1887 – 1968) ต้นแบบของการน าวัสดุส าเร็จรูปมา

ใช้ในการสร้างความหมายใหม่ 

เทอม / ปีการศึกษา การด าเนินงานศิลปนิพนธ์ 

1/ 2561 พัฒนางานสร้างสรรค์ในรายวิชาเตรียมวิทยานิพนธ์ 1 

2/2561 พัฒนางานสร้างสรรค์ในรายวิชาเตรียมวิทยานิพนธ์ 2 

1/2562 
- ปรับปรุงและพัฒนางานสร้างสรรค์ 

- น าเสนอหัวข้อวิทยานิพนธ์ 

1/2563 
- ปรับปรุงและพัฒนางานสร้างสรรค์ 

- น าเสนอหัวข้อวิทยานิพนธ์ 

2/2563 แสดงผลงานสู่สาธารณชนเพื่อการประเมิน ครั้งท่ี 1 

1/2564 ปรับปรุงและพัฒนางานสร้างสรรค์ 

2/2564 
แสดงผลงานสู่สาธารณชนเพื่อการประเมิน ครั้งท่ี 2 
สอบปิดเล่ม และ จัดพิมพ์หนังสือวิทยานิพนธ์ 
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 1.6.3 ศึกษาลักษณะเฉพาะในแง่มุมทางประวัติศาสตร์อันเกี่ยวข้องกับผลกระทบที่มีต่อการ

สร้างพ้ืนที่ปลอดภัยในสังคม ซึ่งส่งผลต่อความทรงจ าในลักษณะของเหตุการณ์ร่วมที่มีผลกระทบทาง

ความรู้สึกทั้งในรายปัจเจกและส่วนรวม ก่อเกิดเป็นบาดแผลทางด้านจิตใจต่อผู้คนในสังคมไทยผ่าน

เอกสาร หนังสือ บทความบนเว็ปไซต์ ข่าวสารจากสื่อสาธารณะ (เช่น ส านักข่าว ฯลฯ) 

 1.6.4 ศึกษาลักษณะของสื่อที่ใช้สร้างสรรค์ผลงาน ได้แก่ วัสดุส าเร็จรูป และ วัตถุเก็บตก 

รวมทั้ง ลักษณะและศักยภาพการแทนความหมายของวัสดุเหล่านั้นที่มีผลต่อการแสดงออกทาง

ความหมายผ่านรูปแบบของสื่อทัศนศิลป์ 

 1.6.5 น าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์ รวบรวม และสรุปผล เพ่ือสร้างทฤษฎีอันเป็นแนวทางในการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 

 1.6.6 สร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ ในรูปแบบผลงานศิลปะจัดวางที่เกิดขึ้นจากการประกอบ

ร่วมกันของสื่อภาพเคลื่อนไหว ผสมผสานวัสดุและวัตถุจากเหตุการณ์ร่วมสมัยที่เป็นตัวแทนของ

ร่องรอยจากสถานการณ์ความไม่สงบใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ เพ่ือสร้างความเข้าใจ รวมทั้งสื่อสาร

ถึงประสบการณ์ส่วนตนและส่วนรวมที่เก่ียวกับความทรงจ าซึ่งส่งอิทธิพลต่อความรู้สึกของ ผู้คน

ในสังคม โดยสามารถจ าแนกขั้นตอนการสร้างสรรค์อย่างละเอียด ดังต่อไปนี้ 

  1.6.6.1 สังเคราะห์ข้อมูลเพื่อน ามาสร้างแนวคิดและภาพร่างผลงานสร้างสรรค์ 

  1.6.6.2 ทดลองวัสดุ ท าแบบจ าลองการติดตั้ง การจัดวาง 

  1.6.6.3 เริ่มท างานสร้างสรรค์ให้เสร็จสมบูรณ์ ในลักษณะผลงานสื่อผสม โดย

ประกอบชิ้นงานขึ้นจากวัสดุส า เร็จรูปและวัตถุ เก็บตก ร่วมกับการจัดวาง

ภาพเคลื่อนไหว 
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1.7 อุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

 1.7.1 ชิ้นส่วนจากรั้วลวดหนาม 

 1.7.2 วัสดุเหล็ก: เหล็กเส้น และ แผ่นเหล็ก 

 1.7.3 สายสลิงส าหรับแขวนผลงาน 

 1.7.4 โคมไฟส่องชิ้นงาน 

 1.7.5 หลอดไฟ LED 

 1.7.6 ขอนไม้ขนาดใหญ่ 

 1.7.7 ผ้าฝ้ายดิบ 

 1.7.8 เสื้อผ้า อาทิเช่น เสื้อยืด เสื้อเชิ้ต และกางเกง (จากการเก็บรวบรวมในพ้ืนที่ชุมชน) 

 1.7.9 โต๊ะและเก้าอ้ีนักเรียน (จากสถานที่เกิดเหตุ: โรงเรียนที่ถูกไฟเผา) 

 1.7.10 หมึกสีด า 

 1.7.11 สีอะครีลิค 

 1.7.12 สีย้อมผ้า 

 1.7.13 สีสเปรย์ 

 1.7.14 เข็มเย็บผ้า 

 1.7.15 ด้าย 

 1.7.16 ผงถ่าน 

 1.7.17 ดินขาว 

 1.7.18 กระดาษ 

 1.7.19 ดินสอ 

 1.7.20 เครื่องพิมพ์เอกสาร 

 1.7.21 กล้องถ่ายรูป/อัดภาพเคลื่อนไหว 

 1.7.22 เครื่องบันทึกเสียง 

 1.7.23 ล าโพง 

 1.7.24 เครื่องฉายวีดิทัศน์ (projector) 

 1.7.25 โปรแกรมส าหรับวางแผนออกแบบการติดตั้งชิ้นงาน 

 1.7.26 คอมพิวเตอร์ 
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1.8 ค่าใช้จ่ายทั้งหมดในการศึกษาและสร้างสรรค์ผลงาน 

ประมาณ 300,000 บาท  

 

1.9 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1.9.1 เกิดผลงานสร้างสรรค์ศิลปะในทัศนคติใหม่ ที่เกิดขึ้นจากประสบการณ์ของตนเอง อันมี

ลักษณะเป็นงานสร้างสรรค์เฉพาะตน 

 1.9.2 เกิดความเข้าใจและรับรู้ได้ถึงมิติของประสบการณ์ที่หลากหลายมุมมอง ซึ่งถ่ายทอด

จากผู้คนในสังคมผ่านกรอบความรู้ความเข้าใจ และประสบการณ์จากเรื่องราวที่แตกต่างกัน 

 1.9.3 เกิดการสังเคราะห์แนวคิดจากประสบการณ์ที่ได้รับจากการสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่ง

น าไปสู่โลกทัศน์ในการพิจารณาสังคมในปัจจุบันที่กว้างไกลขึ้น โดยอาศัยวิธีการมองผ่านจากช่วงเวลา

ในอดีต 

 1.9.4 ผลงานสามารถช่วยเยียวยา หรืออย่างน้อยที่สุดเกิดความเปลี่ยนแปลงในทางที่ดีขึ้นต่อ

ผู้คนในสังคมที่เต็มไปด้วยความทรงจ าจากประสบการณ์ซึ่งแปรเปลี่ยนกลายเป็น ‘บาดแผล’ ที่ยากจะ

ลืมเลือน 

 1.9.5 ผลงานแสดงให้เห็นถึงสภาพความเป็นจริงที่เกิดขึ้นในสังคมบริเวณพ้ืนที่ 3 จังหวัด

ชายแดนภาคใต้ และเกิดประโยชน์แก่สังคมในวงกว้าง ด้วยมีส่วนกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกร่วมภาย

หลังจากการรับชม มีความเห็นอกเห็นใจ เข้าใจ ถอดบทเรียนผ่านประวัติศาสตร์ ที่อาจน าไปสู่ การ

ตระหนักถึงแนวทางการแก้ไขปัญหาในพ้ืนที่แห่งนี้ หรือ วิธีการป้องกันไม่ให้เกิดเหตุการณ์เช่นนี้ใน

พ้ืนที่แห่งอ่ืน  
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บทที ่2 

แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ 

 

 ข้าพเจ้าได้ศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลอันเป็นประโยชน์แก่การน าไปประยุกต์ใช้เพ่ือเป็น

แนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” (Safe Place: 

Memories of Trauma) ในหลายแง่มุมด้วยกัน อันได้แก่ 1.) แนวคิดและทฤษฎีความทรงจ าร่วม         

2.) แนวคิดเรื่องประวัติศาสตร์พ้ืนที่ (ทั้งการศึกษาในมุมมองแบบปัจเจกบุคคล และ มุมมองแบบ

ส่วนรวม) 3.) แนวคิดเรื่องวาทกรรม ความรู้และอ านาจ ของ มิเชล ฟูโกต์ และ 4.) วัตถุเก็บตกและ

วัสดุส าเร็จรูปในกระบวนการสื่อความหมาย ทั้งความหมายตรงและความหมายแฝง ผ่านผลงานของ

ศิลปินร่วมสมัย ดังจะชี้แจงต่อไปนี้ 

 

2.1 แนวคิดและทฤษฎีความทรงจ าร่วม 

 มอริซ อัลบ์วาคส์ (Maurice Halbwachs, 1877-1945) นักปรัชญาและนักสังคมวิทยาชาว

ฝรั่งเศส ผู้มีชื่อเสียงด้านการพัฒนาแนวคิดเรื่องความทรงจ าร่วม ได้อธิบายเกี่ยวกับทฤษฎีดังกล่าวใน

หนังสือชื่อ On Collective Memory ของเขาว่า ความทรงจ าที่เกี่ยวข้องกับอดีตของคนเรานั้นขึ้นอยู่

กับสภาพแวดล้อมทางสังคม (Social Environment) และกลุ่มคนหลายคนแม้รับรู้เหตุการณ์เดียวกัน

ในลักษณะของความทรงจ าร่วม (Collective Memories)1 หากแต่ภาพจ าจากประสบการณ์ที่ได้รับ

นั้นสามารถแตกต่างหลากหลาย ขึ้นกับอุปนิสัยส่วนตนและสภาพแวดล้อม อาทิเช่น สถานะภาพทาง

สังคม อาชีพ และแหล่งที่อยู่อาศัย ที่เกี่ยวโยงกับ ‘พ้ืนที่’ ‘เวลา’ และ ‘ผู้คน’ ดังจะเห็นได้ว่า ความ

ทรงจ าร่วมทางสังคมนั้นประกอบสร้างจากกฎเกณฑ์ในสังคมที่มีส่วนชี้น าทิศทางของความทรงจ าใน

ระดับปัจเจกท้ังหลายในกลุ่มสังคมหนึ่ง ๆ ให้มีทิศทางเดียวกัน นอกจากนี้ อัลบ์วาคส์ ยังได้กล่าวอีกว่า 

ความทรงจ าในระดับปัจเจกนั้นจะมีความหมายขึ้นมาได้ต่อเมื่อความทรงจ านั้นถูกรับรู้หรือมีความข้อง

เกี่ยวสัมพันธ์กับบุคคลอ่ืน เนื่องจากปัจเจกชนทุกคนล้วนสัมผัสได้ถึงประสบการณ์ของผู้อ่ืนผ่านการ

วางประสบการณ์ของตนเองอยู่บนหรืออยู่ภายในประสบการณ์ของบุคคลอื่น ในขณะที่ภาพความทรง

จ าจาก ‘อดีต’ นั้นไม่ใช่การหยิบภาพในอดีตขึ้นมาจริง ๆ แต่ทว่าเป็นการประกอบสร้างขึ้นใหม่บน

                                                           

 1 ความทรงจ าร่วม Collective Memory หมายถึง มวลของภาพระลึกถึงอดีตของปัจเจกบุคคลทั้งหลายที่
มีร่วมกัน  
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พ้ืนฐานของเวลาในปัจจุบัน ส่วน ‘ความฝัน’ เป็นความทรงจ าชนิดที่แตกเป็นเสี่ยง ไร้ความหมาย 

ห่างไกลความจริง (Halbwachs & Coser, 1992) 

 การศึกษาความทรงจ าร่วม จึงเป็นการศึกษาเกี่ยวกับการท างานของสภาวะจิตใจในระดับ

สังคม ว่าจิตใจของคนเรานั้นรับมืออย่างไรต่อสภาพโครงสร้างที่สังคมจัดระเบียบไว้เรียบร้อยแล้ว  ซึ่ง

บ่อยครั้งเราอาจไม่ทันสังเกตเพราะด ารงอยู่ในสภาพแวดล้อมหนึ่ง ๆ จนรู้สึกว่าเป็นเรื่องปกติ อย่างไร

ก็ดี นับเป็นเรื่องท่ีก าหนดได้ยากว่าความทรงจ านั้นจะมีรูปแบบลักษณะอย่างไร เนื่องจากความทรงจ า

มีลักษณะ ‘เปิด’ พร้อมที่จะเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ เป็นสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นตลอดระยะเวลาของชีวิต เมื่อ

ความทรงจ าเปลี่ยนแปลงไป ส่งผลให้อัตลักษณ์ของคนเราเปลี่ยนแปลงตาม และเมื่ออัตลักษณ์ของ

บุคคลเปลี่ยน ความทรงจ าก็เปลี่ยน ความไม่แน่นอนของความทรงจ าและบุคลิกภาพนี้เอง ได้ส่งผลให้

บุคคลสามารถท่ีจะเปลี่ยนแปลงตนเองได้ตลอดเวลา (วิไลวรรณ จงวิไลเกษม, 2015) 

 หากจะยกตัวอย่างความทรงจ าร่วมที่เกี่ยวข้องกับเหตุการณ์ความไม่สงบในพ้ืนที่ 3 จังหวัด

ชายแดนภาคใต้คงเริ่มต้นจากการกล่าวถึงเหตุการณ์ ณ วันที่ 4 มกราคม ปีพ.ศ. 2547 

 นับว่าเป็นระยะเวลายาวนานตั้งแต่วันที่ 4 มกราคม ปีพ.ศ. 2547 ในวันนั้นได้เกิดเหตุการณ์

สองเหตุการณ์อันเป็นจุดเริ่มต้นของสถานการณ์ความรุนแรงในพ้ืนที่  3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ 

เหตุการณ์แรกคือ เหตุปล้นปืน ณ กองพันพัฒนาที่ 4 ค่ายกรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ หรือ 

“ค่ายปิเหล็ง” ในต าบลปิเหล็ง อ าเภอเจาะไอร้อง จังหวัดนราธิวาส ส่วนอีกเหตุการณ์หนึ่ง คือ 

เหตุการณ์เผาโรงเรียนกว่า 20 แห่งในพ้ืนที่จังหวัด ปัตตานี ยะลา นราธิวาส และต าบลสะบ้าย้อย 

จังหวัดสงขลา น ามาซึ่งความวิตกกังวลและความหวาดระแวงของประชาชนในด้านความมั่นคง โดย

สถานการณ์ดังกล่าวได้รับการเผยแพร่ออกสื่อสาธารณะทั้งในและต่างประเทศ เป็นผลให้สภาความ

มั่นคงแห่งชาติได้ก าหนดเรียกพ้ืนที่ซึ่งเกิดเหตุดังกล่าวว่า “สามจังหวัดชายแดนภาคใต้” นับแต่นั้นมา 

 จากเหตุดังกล่าวหน่วยงานของรัฐจึงเร่งส่งกองก าลังทหารจากหลายภาคส่วนเข้ามาในพ้ืนที่ 3 

จังหวัดชายแดนภาคใต้เพ่ือสร้างพ้ืนที่ปลอดภัยในสังคม อีกทั้งยังออกกฎหมายพิเศษต่าง ๆ มากมาย

เข้ามาก ากับดูแลพ้ืนที่ดังกล่าวอย่างเข้มงวดสูงสุด เพ่ือหวังคุ้มครองและแก้ปัญหาสถานการณ์ความไม่

สงบนี้ แต่ทว่าการเข้ามาของภาครัฐกลับน ามาซึ่งเหตุการณ์ความสูญเสียครั้งส าคัญขึ้นอีกเหตุการณ์

หนึ่ง คือ เหตุการณ์ปิดล้อมและสลายการชุมนุมที่สถานีต ารวจภูธร อ าเภอตากใบ ในวันที่ 25 ตุลาคม 

ปีพ.ศ. 2547 ช่วงเดือนรอมฎอน (ถือศีลอด) (ภาพที่ 1) เนื่องจากชาวบ้านได้มาชุมนุม เรียกร้องความ

เป็นธรรมให้กับชุดรักษาความปลอดภัยหมู่บ้านจ านวน 6 คน ที่ถูกจับกุมตัวเพราะถูกทางการตั้งข้อหา
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ว่าพัวพันกับอาวุธปืนที่หายไป หากแต่ชาวบ้านเชื่อว่าพวกเขาบริสุทธิ์  จึงท าให้เกิดการขัดแย้ง มี

ชาวบ้านเสียชีวิตจากสถานการณ์ครั้งนั้นจ านวนทั้งสิ้น 84 ราย (เสียชีวิตในพ้ืนที่ 6 ราย และระหว่าง

เคลื่อนย้าย 78 ราย) จากนั้นจึงมีการจับกุมกลุ่มผู้ชุมนุมจ านวน 1,370 คน โดยรัฐต้องจ่ายเงินเยียวยา

ผู้เสียชีวิตรายละ 7.5 ล้านบาท และผู้บาดเจ็บรายละ 5 แสนบาท  

 

 

  

ภาพที่ 1 ภาพเหตุการณ์ตากใบจากสื่อหนังสือพิมพ์ (เดลินิวส์) 
(BBC News Thai, 2560) 
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 สถานการณ์สลายการชุมนุมได้แพร่หลายออกไปผ่านสื่อสาธารณะซึ่งสร้างความกดดันให้แก่ผู้

ควบคุมสั่งการที่ปราศจากการรับฟังและเจรจาเพ่ือหาทางออก สถานการณ์ในวันนั้นกลายเป็นอีกหนึ่ง

เหตุการณ์สูญเสียครั้งส าคัญในประวัติศาสตร์ที่สังคมส่วนใหญ่รับรู้เพียงด้านเดียว และยังไม่สามารถหา

ผู้รับผิดได้แม้เวลาจะผ่านมาเนิ่นนานถึง 16 ปี  

 ‘ประวัติศาสตร์บาดแผล’ จึงมีลักษณะเป็นการประกอบสร้างขึ้นจากความรู้สึกสะเทือนใจที่

ฝังลึกอยู่ในความทรงจ าของผู้คนอย่างหลีกเลี่ยงได้ยาก เหตุการณ์ข้างต้นน ามาซึ่งความเกลียดชังต่อ

ระบบการปฏิบัติงานของเจ้าหน้าที่รัฐที่เข้ามาแทรกแซงในพ้ืนที่อย่างต่อเนื่อง ซ้ าร้ายผู้คนภายนอก

กลับมองกลุ่มคนที่อยู่ในพ้ืนที่อย่างเหมารวมว่าเป็นผู้ก่อการร้าย ความรู้สึกในทางลบได้สร้างความ

ขัดแย้งขึ้นในใจของทั้งสองฝ่าย (ชาวบ้านและทหาร) เกิดเป็นวาทกรรมสังคมผ่านความทรงจ าร่วมที่

ขยายอณาบริเวณเป็นวงกว้าง ดังสะท้อนผ่านผลงานของศิลปินไทยที่พ านักอยู่ในกรุงเทพมหานคร 

อย่าง จักกาย ศิริบุตร ที่สื่อสารถึงประเด็นความสูญเสียจากเหตุการณ์ตากใบ ภายใต้ชื่อผลงานว่า 

“78” (ภาพที ่2) จัดแสดงในนิทรรศการ “DISPLACED” เพ่ือแสดงออกถึงความมืดมนภายในจิตใจ 

 ผลงานของ จักกาย ศิริบุตร เป็นงานศิลปะจัดวางที่สร้างสรรค์ให้คล้ายกับสุสานซึ่งจัดวาง

อย่างมีท่วงท านอง โดยน าเสนอผ่านสิ่งทอ ถ้อยค า และอ้างอิงถึงสถาปัตยกรรมสุเหร่า แสดงถึงความ

สงบ และมุ่งน าเสนอการเพ่งพินิจถึงความเปลี่ยนผ่านจากเกียรติยศไปสู่ความตาย สื่อแทนถึงชาวบ้าน

ที่ต้องเสียชีวิตอย่างอนาจในระหว่างถูกกุมตัวเดินทางไปค่ายทหาร  
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ภาพที่ 2 ผลงาน “78” โดย จักกาย ศิริบุตร: ส่วนหนึ่งของนิทรรศการ DISPLACED 
(ธมน ชอบธรรม, 2017) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  16 

2.2 แนวคิดเรื่องประวัติศาสตร์พื้นที่ 

 “สามจังหวัดชายแดนภาคใต้” เป็นค าเรียกใหม่ อันหมายความถึง จังหวัด ปัตตานี ยะลา 

และ นราธิวาส ที่เกิดขึ้นภายหลังจากการเกิดสถานการณ์ความขัดแย้งทางภาคใต้นับตั้งแต่ปีพ.ศ. 

2547 ภาพจ าจากความรุนแรงบนหน้าประวัติศาสตร์ถูกสร้างขึ้นพร้อม ๆ กับการก าเนิดของชื่อเรียก

ใหม่ ซึ่งไม่นานต่อมาพ้ืนที่ของความรุนแรงดังกล่าวก็ได้ครอบคลุมไปถึงจังหวัดสงขลา รวมเป็น 4 

จังหวัด 

 โดยทั่วไปแล้ว ‘ประวัติศาสตร์’ หรือสิ่งต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์นั้นมีส่วนส าคัญท่ี

ชี้ให้เห็นถึงมุมมองและความเข้าใจในปัญหาของเหตุการณ์นั้น ๆ  ดังเช่นที่กล่าวถึงในหัวข้อก่อนนี้ว่า 

ผู้คนส่วนใหญ่จะสามารถเข้าถึงประสบการณ์ของผู้อ่ืนได้จากการอ้างอิงความทรงจ าส่วนบุคคลของ

ตนเอง ฉะนั้น จึงมีแนวโน้มว่าผู้คนจะสามารถเข้าใจและเข้าถึงประวัติศาสตร์ในเรื่องที่เกี่ยวข้องกับ

ตนเอง หรือ มีประสบการณ์บางประการร่วมกับเหตุการณ์นั้นได้ดีกว่าประวัติศาสตร์ในด้านที่ห่างไกล

จากความทรงจ าที่เคยรับรู้ในอดีต 

 ข้าพเจ้าน าตนเองไปอยู่กึ่งกลางระหว่างการรับรู้ประวัติศาสตร์ทั้งสองรูปแบบ ลงพ้ืนที่ศึกษา 

หาข้อมูลเพ่ิมเติม และได้สังเกตเห็นถึงความเปลี่ยนแปลงมากมายผ่านหน้าประวัติศาสตร์ของ

สังคมไทย เช่น การแบ่งเขตแดนการปกครอง และวิถีชีวิตของผู้คนที่อาศัยอยู่ร่วมในสังคมเดียวกัน 

โดยมุ่งรวบรวมข้อมูลความรู้ เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ทั้ งส่วนรวมและส่วนตนบนพ้ืนฐานของ 

‘ประวัติศาสตร์พ้ืนที่’  ซึ่งสามารถชี้แจงได้ดังนี ้

2.2.1 ประวัติศาสตร์ส่วนรวม: การรับรู้ของสังคมจากการศึกษาประวัติศาสตร์พื้นที่ 

 ในอดีตดินแดนมลายูมีลักษณะภูมิประเทศเป็นแหลมที่ตั้งอยู่ระหว่างมหาสมุทรแปซิฟิกกับ

มหาสมุทรอินเดีย ทางเหนือจรดสยาม ทางใต้จรดช่องแคบสุมาตรา ทางตะวันตกจรดช่องแคบมะละ

กาและมหาสมุทรแปซิฟิก มีพรมแดนไม่ชัดเจนเนื่องจากปรับเปลี่ยนไปตามอ านาจท้องถิ่น  

 ในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 19 พระราชพิธีถือน้ าพระพิพัฒน์สัตยาของสยามถือเป็นวิธีการ

รูปแบบหนึ่งในการแสดงออกซึ่งอ านาจของสยามที่มีเหนือเมืองอ่ืน ๆ ที่ตนปกครองในขณะนั้น โดย

รัฐบาลสยามให้เมืองทางอาณาเขตภาคใต้เข้าร่วมถือน้ าสาบานตนในความภัคดีนี้ด้วย อาทิ เมือง

สงขลา เมืองถลาง และเมืองพังงา อาณาเขตใต้สุดที่สยามปกครองในช่วงเวลานั้นคือเมืองสงขลา ส่วน
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ดินแดนมลายูที่อยู่เลยไปจากเมืองสงขลาเป็นเพียงเมืองประเทศราชเท่านั้น ยังไม่ถือเป็นเมืองที่อยู่ใต้

อ านาจการปกคลองของสยาม  

 ช่วงแรกนั้นดินแดนมลายูปัตตานีเป็นราชอาณาจักรใหญ่ที่ท าสงครามกับอยุธยามาโดยตลอด 

เมื่อใดที่อยุธยาเข้มแข็ง อยุธยาจะลงมาตีเมืองปัตตานียึดเป็นเมืองประเทศราช หากแต่เม่ือใดที่อยุธยา

อ่อนแอ เมืองปัตตานีจะแยกตัวออกจากอยุธยาและขึ้นไปตีกรุงศรีอยุธยาเพ่ือท าให้กลายเป็นเมือง

 ประเทศราช จนกระทั่งปีค.ศ. 1767 เมื่ออยุธยาแตกสลายพ่ายแพ้ให้แก่กองทัพฝ่ายพม่า 

เมืองปัตตานีจึงได้ตั้งตนเป็นอิสระ แต่หลังจากนั้นไม่นานในปีค.ศ. 1785 เมืองปัตตานีก็ต้องตกเป็น

เมืองประเทศราชของสยามอีกครั้ง ภายใต้รัชกาลของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก

มหาราช (รัชกาลที่ 1) ส่งผลให้เมืองทางตอนใต้อีกหลายเมืองที่เกรงกลัวอ านาจสยามจึงเข้าสวามิภักดิ์ 

และยินยอมกลายเป็นเมืองประเทศราชของสยามตามมา ได้แก่ กลันตัน ตรังกาน ูไทรบุรี และเประ2 

 จากหนังสือที่ว่าด้วยเรื่องของการเสียดินแดนมลายูของประเทศไทยในชื่อ “เสียดินแดนมลายู 

: ประวัติศาสตร์ชาติฉบับ Plot Twist” ของ ฐนพงศ์ ลือขจร (2019) ได้วิเคราะห์ไว้ว่า การเสียดินแดน

ของสยามนั้นสามารถตีความมุมมองที่แตกต่างกันอย่างสิ้นเชิงได้ 2 มุมมอง มุมมองแรกคือ สยามได้

เสียดินแดนไปหลายครั้งให้กับจักรวรรดินิยมตะวันตก เพ่ือแลกกับการรักษาไว้ซึ่งเอกราช ส่วนอีก

มุมมองนั้นวิเคราะห์ได้ว่า แท้จริงแล้วสยามไม่เคยเสียดินแดนไปเลยแม้แต่น้อย เพราะดินแดนเหล่านั้น

ในความเป็นจริงไม่เคยเป็นของสยามมาก่อน ยิ่งไปกว่านั้นในประเด็นดังกล่าวนี้ นักวิชาการบางท่านยัง

ถึงขั้นเสนอว่า ในความเป็นจริงนั้น สยามได้ดินแดนที่ไม่ได้เป็นของสยามมาเสียด้วยซ้ า จากการที่

สยามและอังกฤษได้เจรจาท าสนธิสัญญากันในปีค.ศ. 1909 โดยในข้อตกลงนั้น สยามต้องโอนสิทธิ์

เหนือดินแดนมลายู อันได้แก่ กลันตัน ตรังกานู ไทรบุรี ปะลิส และหมู่เกาะใกล้เคียงให้แก่ประเทศ

อังกฤษเพ่ือแลกกับการยกเลิกอนุสัญญาลับที่ท าขึ้นในปีค.ศ. 1897 เพ่ือยกเลิกสิทธิสถานะนอกอาณา

เขต ประโยชน์ในการกู้เงินสร้างทางรถไฟสายใต้ที่สยามเร่งด าเนินการ และ เพ่ือแผ่ขยายอ านาจแสดง

ศักยภาพถึงสิทธิครอบครองเหนือดินแดนหัวเมืองปัตตานี รวมถึงเพ่ือส่งเสริมภาพลักษณ์ท่ีดูศิวิไลซ์ (มี

อารยธรรม) 

                                                           

 2 ปัจจุบันเป็นรัฐหนึ่งของประเทศมาเลเซีย 
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 นับตั้งแต่การลงนามในสนธิสัญญาเบอร์นี่  (Burney Treaty)3 ในปีค.ศ. 1826 รูปร่างของ

สยามจึงปรากฏขึ้นบนแผนที่ทางภูมิศาสตร์โลกเป็นครั้งแรกจากการเข้ามารุกรานของชาติตะวันตก 

ผลกระทบที่ตามมาคือ รูปแบบการปกครองและจารีตแบบดั้งเดิมค่อย ๆ เลือนหายไป จากเดิมที่มี

รูปแบบการปกครองแบบอภิมหาราชอาณาเขตที่ไม่มีดินแดนแน่นอน เปลี่ยนไปสู่การปกครองแบบ

รัฐสมัยใหม่ที่มีการก าหนดขอบเขตของดินแดนชัดเจน และต่อมาเขตแดนของสยามก็เปลี่ยนแปลง

รูปร่างพัฒนาไปตามการปะทะระหว่างสยามกับชาติตะวันตกเรื่อยมานับแต่นั้น  เป็นระยะเวลา

ยาวนานถึง 83 ปี ตั้งแต่เริ่มท าสนธิสัญญาเบอร์นี จนกระท่ังในปีค.ศ. 1909 สยามได้ท าการตกลงเรื่อง

เขตแดนทางภาคใต้กับอังกฤษในสนธิสัญญาแองโกสยาม (Anglo – Siamese treaty) เมื่อนั้นเอง 

ดินแดนรูปร่าง “ขวานทอง” ของประเทศไทยในทุกวันนี้จึงได้ปรากฏขึ้นและคงอยู่เรื่อยมาถึงปัจจุบัน 

 ในความเป็นจริงนั้น พ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ไม่ได้ประสบปัญหาแค่เพียงสถานการณ์

ความรุนแรงดังกล่าวเท่านั้น แต่ยังประกอบไปด้วยปัญหาในเรื่องของความเป็นอยู่อ่ืน ๆ เหมือนเช่นที่

เกิดขึ้นในพ้ืนที่อ่ืนของประเทศไทย หากแต่ภาพเหตุการณ์ความไม่สงบที่ได้รับการน าเสนอเป็นภาพ

หลักของปัญหาในพ้ืนที่ทางใต้นี้ จึงส่งผลให้ผู้คนส่วนใหญ่มีภาพจ าว่าปัญหาของพ้ืนที่จังหวัดปัตตานี 

ยะลา และนราธิวาส มีเพียงปัญหาเดียวที่โดดเด่น  

 งานเขียนเรื่องหนึ่งเกี่ยวกับสภาพแวดล้อมความเป็นอยู่ในพ้ืนที่ดังกล่าว อธิบายถึงช่วงวัยของ

บุคคลที่แตกต่างกันส่งผลท าให้มีประสบการณ์ที่ไม่เหมือนกัน โดยงานเขียนร้อยเรียงให้เห็นถึง

พัฒนาการความเปลี่ยนแปลงของประสบการณ์ที่ถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง มีการพูด

ถึงด้านเศรษฐกิจและนวัตกรรมชุมชน ที่เมื่อเกิดข้าวของเครื่องใช้ใหม่ ๆ ขึ้น ข้าวของเครื่องใช้ในสมัย

เก่าต่อมาจึงไม่เป็นที่นิยมและมองว่าเป็นภาพของความล้าหลัง เช่น “เรือกอและ” ปัจจุบันกลายเป็น

สัญลักษณ์ของความล้าหลัง เกะกะ เทอะทะ ราคาสูง อีกทั้งเมื่อจ านวนคนที่ท างานบนเรือมีจ านวน

มากการแบ่งรายได้ก็ต้องถัวเฉลี่ยกันไป ท าให้รายรับต่อครัวเรือนไม่พอค่าใช้จ่าย ในขณะที่ “เรือท้าย

ตัดขนาดเล็ก” นั้นมีความคล่องตัว และเหมาะแก่การหาปลามากกว่า หรือ การเกิดอาชีพใหม่ ๆ เช่น 

ร้านน้ าชาริมชายหาด ร้านขายของช า ร้านอาหารตามสั่ง เหล่านี้เกิดขึ้นเพ่ือรองรับการขยายตัวทาง

พาณิชย์ที่เติบโตอย่างรวดเร็ว มีพ่อค้าคนกลางเข้ามาในพ้ืนที่จ านวนมากเพ่ือซื้ออาหารสด เกิดตลาด

                                                           

 3 สนธิสัญญาเบอร์นี Burney Treaty เป็นสนธิสัญญาทางพระราชไมตรีและการพาณิชย์ฉบับแรกที่กรุง
รัตนโกสินทร์ ต่อมาคือประเทศไทย ท ากับประเทศตะวันตกในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 
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นัด ที่สร้างให้เกิดการน าสินค้าจากภายนอกมาหมุนเวียน เหล่านี้ล้วนเป็นชีวิตชุมชนรูปแบบใหม่ใน

สมัยปัจจุบัน ที่ส่งผลต่อวิถีชีวิตและการปฏิบัติที่เปลี่ยนแปลงไปจากอดีต 

 เช่นเดียวกับกรณีเหตุการณ์ความไม่สงบในพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ ที่ส่งผลต่อการ

ปฏิบัติและการด าเนินชีวิตของคนยุคปัจจุบันที่เปลี่ยนแปลงไปจากในสมัยก่อน ความบาดหมางที่

เกิดขึ้นในพ้ืนที่ หลาย ๆ กรณีส่งผลให้ครอบครัวต้องแตกแยกไม่ลงรอยกัน ญาติพ่ีน้องกลายเป็นศัตรู 

ถึงข้ันมีวัยรุ่นชาวมลายูคนหนึ่งต่อว่าข้าพเจ้าว่า “แบก็เอาแต่ศึกษา เอาแต่วิจัย... รู้ไหมสาเหตุมันตายก็

เพราะมันชอบแบ่งเป็นพวกมลายู กับพวกไทยพุทธแบบที่แบถามนั่นแหละ ท าไมไม่คิดถึงว่าเราเป็น

ประชาชน เหมือน ๆ กัน เราเคยเป็นญาติพี่น้องกันมาก่อน” 

 การเปลี่ยนแปลงระบบอ านาจที่ผนวกรัฐปัตตานีเข้าเป็นส่วนหนึ่งของมณฑลเทศาภิบาล           

กรุงเทพ ฯ ส่งผลให้ช่วงเวลานั้นเกิดความเคลื่อนไหวทางการเมือง วัฒนธรรม และศาสนาเป็นอย่าง

มาก และเป็นช่วงที่นักประวัติศาสตร์การเมืองและวัฒนธรรมสมัยใหม่เริ่มตั้งข้อสงสัยและศึกษา

เกี่ยวกับค าถามท่ีว่า “ดินแดนนี้เป็นของใคร”  

 เดิมทีปริมณฑลต่าง ๆ ก่อนช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 19 นั้นมีเขตแดนไม่แน่นอน การควบคุม

อ านาจลดหลั่นกันไปตามระยะทางจากศูนย์กลางการปกครอง ซึ่งความเจริญอาจไปไม่ถึงอาณาบริเวณ

ที่อยู่ห่างไกล ท าให้เกิดอาณาบริเวณที่กลายเป็น ‘ชายขอบ’ ซึ่งปริมณฑลที่เป็นชายขอบเป็นส่วนที่

อ่อนแอเมื่อต้องเผชิญกับการล่าอาณานิคม โดยเฉพาะอย่างยิ่งปัญหาเรื่องความก ากวมด้านเขตแดน 

ท าให้ต่อมารัชกาลที่ 5 ต้องก าหนดเขตแดนและสร้างระบบการปกครองในท้องถิ่นต่าง ๆ ให้มีเอกภาพ

มากขึ้น  

 อังกฤษพยายามสถาปนาสหพันธรัฐมลายูขึ้นเป็นอาณานิคม แล้วพยายามขยายอ านาจเข้ามา

ในรัฐปัตตานีเพื่อหวังรวมปัตตานีให้เป็นส่วนหนึ่งของสหพันธรัฐ ส่งผลให้ดินแดนบริเวณนี้จึงมีลักษณะ

คล้าย “โซนกันชน” (Buffer Zone) ที่ยื้อแย่งต่อรองทางอ านาจระหว่างผู้ปกครองในกรุงเทพฯ กับ 

ชนนั้นน าอังกฤษในสหพันธรัฐมากกว่าที่จะเป็นเส้นแบ่งเขตแดนตายตัว และยังไม่ถูกผนวกเข้าสู้ระบบ

มณฑลเทศาภิบาลอย่างเต็มท่ี 
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 ในช่วงเวลานั้นเจ้าเมืองท้องถิ่นยังคงบริหารความสัมพันธ์เชิงอ านาจระหว่างอักฤษกับสยาม

อย่างต่อเนื่อง แม้ว่าในราวปีพ.ศ. 2452 รัฐบาลไทยจะปลดผู้น าของเมืองปัตตานีและเจ้าเมืองในหัว

เมืองแหลมมลายูแห่งอ่ืน ๆ ออกจากต าแหน่ง และตั้งข้าหลวงไปปกครองแทนแล้วก็ตาม ทว่าต่อมาใน

ปีพ.ศ. 2449 ทางกรุงเทพ ฯ ต้องการกระชับอ านาจมากขึ้นกับหัวเมืองแหลมมลายู จึงตั้งมณฑล

ปัตตานีขึ้นมา โดยแบ่งออกเป็นสี่จังหวัด เพ่ือรวมปัตตานีให้กลายเป็นส่วนหนึ่งของสยาม กระทั่งสยาม

ถูกบีบจากอังกฤษให้สละอ านาจเหนือเกดะห์ กลันตัน ตรังกานู และปะลิส ในปีพ.ศ. 2452 จึงท าให้

ปัตตานีกลายเป็นรัฐมลายูรัฐเดียวที่หลงเหลือเป็นส่วนหนึ่งของสยามและเปลี่ยนสถานะเข้าสู่ระบบ

มณฑลเทศาภิบาลของสยามอย่างสมบูรณ์ หากแต่ต้องเผชิญชะตากรรมระหกระเหิน ด้วยเหตุที่ถูก

ยกเลิกระบบมณฑลโดยเข้าไปรวมกับมณฑลนครศรศรีธรรมราชจากสาเหตุการประหยัดงบประมาณ

ในรัชกาลที ่7  

 จากนั้นเกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครองในปีพ.ศ. 2475 คณะราษฎรได้ยกเลิกระบบ

เทศาภิบาล ยกเลิกมณฑลโดยเปลี่ยนเป็นจังหวัดซึ่งขึ้นตรงต่อกรุงเทพ ฯ จึงส่งผลให้ ปัตตานี 

กลายเป็นจังหวัดหนึ่งของไทยนับแต่นั้นมา 

 ดังจะเห็นได้ว่า ปัญหาที่ก่อตัวขึ้นในพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้นั้นเกิดจากปัจจัยหลาย

อย่างจากในประวัติศาสตร์ ส่งผลให้เกิดมุมมองต่อสถานการณ์ในหลายมุม และการเข้ามาของ

หน่วยงานทหารในปัจจุบันยังส่งผลให้ความเป็นอยู่ในพ้ืนที่มีมิติที่หลากหลายจากเดิม ทั้งเรื่องเชื้อชาติ

และศาสนา อย่างไรก็ตามสังเกตได้ว่าหน่วยงานรัฐที่ด ารงอ านาจศูนย์กลางนั้นยังขาดซึ่งความเข้าใจที่

ลึกซึ้งในบริบทที่แตกต่างกันนี้ ซึ่งเป็นอีกหนึ่งปัญหาที่แฝงมาพร้อมกับสถานการณ์ความไม่สงบที่

เกิดขึ้น อันท าให้ผู้คนในพ้ืนที่ถูกบังคับให้เปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม ดังนั้น การมองชาวมลายู “เป็นอ่ืน” 

จากชาวไทย จึงเป็นต้นเหตุของปัญหาสถานการณ์ความรุนแรงที่ส่งผลกระทบมาจนกระทั่งทุกวันนี้ 

เพราะเหตุการณ์ความสูญเสียที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่หลายครั้งเกิดจากภาพจ าแบบผิด ๆ ที่มองชาวมลายูใน

ระดับสายตาที่ต่ ากว่าที่ควรจะเป็น 

 การทับถมของปัญหาได้สร้างให้เกิดสภาวะทางความรู้สึกที่เปลี่ยนแปลงไปตามประสบการณ์

อันขึ้นกับปัจเจกท่ีกลายเป็นร่องรอยบาดแผล ซึ่งมีผลกระทบต่อความรู้สึกของผู้คนในพ้ืนที่ และส่งผล

ต่อความรู้สึกของผู้คนในจังหวัดอ่ืนที่ต่างหวาดกลัวพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ ผ่านลักษณะภาพ

จ าที่แตกต่างหลากหลาย 
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2.2.2 ประวัติศาสตร์ส่วนตน: การรับรู้แง่มุมของปัจเจกจากการศึกษาประวัติศาสตร์พื้นที่ 

 ข้าพเจ้ามีความสนใจในแง่มุมเกี่ยวกับ  ‘ความหมายของตัวตน’ และ ‘ที่มาทางสังคม’ 

สืบเนื่องจากประวัติส่วนตัวของข้าพเจ้าที่แต่เดิมนั้นเกิดที่กรุงเทพฯ เขตราชเทวี และมีญาติผู้ใหญ่

อาศัยอยู่ในจังหวัดกรุงเทพฯ หากแต่ต่อมาได้ย้ายตามครอบครัวลงไปอาศัยอยู่ที่จังหวัดนราธิวาส เข้า

รับการศึกษาที่จังหวัดนั้นเรื่อยมาตั้งแต่ระดับอนุบาลจนกระทั่งระดับมหาวิทยาลัย ข้าพเจ้ารู้สึกได้ถึง

ความสัมพันธ์ระหว่างตนเองกับจังหวัดกรุงเทพฯ ไปพร้อม ๆ กับที่ผูกพันเป็นส่วนหนึ่งกับจังหวัด

นราธิวาส บ่อยครั้งในสมัยเมื่อยังเป็นเด็ก ข้าพเจ้ามีภาพในความทรงจ าที่สลับไปมาระหว่างภาพช่วง

ระยะเวลาหนึ่งในขณะที่อาศัยอยู่ในกรุงเทพฯ กับ ภาพของช่วงเวลาหนึ่งที่ใช้ชีวิตอยู่ที่จังหวัดนราธิวาส

อยู่สม่ าเสมอ ข้าพเจ้ารู้สึกผูกพันกับกรุงเทพฯ ในขณะที่รู้สึกเป็นส่วนหนึ่งกับชาวนราธิวาส เนื่องจากใช้

ชีวิตส่วนใหญ่ในจังหวัดนี้ ศึกษาเล่าเรียน มีเพ่ือน และคนรู้จักมากมาย  ด้วยเหตุนี้ ข้าพเจ้าจึงครุ่นคิด

เกี่ยวกับประเด็นเรื่อง ‘ตัวตน’ ของตนเองอยู่ตลอดมา และมีความสนใจในประเด็นเรื่อง ‘สถานภาพ’ 

ของปัจเจกบุคคลที่ได้รับอิทธิพลต่อถ่ินที่อยู่อาศัย  

 ‘การยึดมั่นในชาติพันธุ์’ เป็นอีกหนึ่งประเด็นน่าสนใจที่ข้าพเจ้าได้ซึมซับผ่านวิถีชีวิตชนบท ใน

สังคมปัจจุบันการยึดมั่นในชาติพันธุ์นั้นส่งผลดีต่อการแสดงอัตลักษณ์ของบุคคล แสดงถึงความเป็น

ครอบครัว มีความรู้สึกถึงความเป็นเครือญาติ หากแต่การยึดมั่นในชาติพันธุ์อย่างเกินพอดีก็อาจน ามา

ซึ่งภาพลักษณ์ท่ีก้าวร้าวจนล้ าเส้นขอบเขตของความสันติสุขได้ 

 การด ารงอยู่ภายใต้ความเชื่อมโยงความสัมพันธ์เช่นนี้  สะท้อนให้เห็นว่า การศึกษา

ประวัติศาสตร์ส่วนตนนั้นมีผลต่อการมองภาพประวัติศาสตร์ส่วนรวมที่อาจเกิดผลลัพธ์ทางความรู้สึก

ในเหตุการณ์เดียวกันแตกต่างกันไปในรายปัจเจก ระยะเวลาในการจดบันทึกเหตุการณ์ทาง

ประวัติศาสตร์ใด ๆ หรือแม้แต่ผู้จดบันทึกที่อยู่คนละยุคสมัย หรือ อยู่ร่วมยุคร่วมสมัยหากแต่มี

ประสบการณ์ในชีวิตต่าง ก็อาจน ามาซึ่งข้อมูลจากมุมมองที่แตกต่าง  

 จากการตระหนักถึงความหลากหลายข้างต้นและความสนใจในปัจเจกบุคคลและตัวตน เป็น

เหตุให้ข้าพเจ้าเลือกที่จะลงพ้ืนที่ศึกษาพูดคุยกับคนในท้องถิ่นเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ของชาวมุสลิมใน

สยามและผืนแผ่นดินมลายู โดยอิงหลักฐานทางข้อมูลประวัติศาสตร์น ามาเชื่อมโยงความสัมพันธ์ เพ่ือ

เสาะหา ความเป็นชาวมลายูในแดนสยาม อย่างไรก็ดี หลักฐานที่มีอยู่ในทุกวันนี้ยังไม่เพียงพอที่จะระบุ

ชี้ชัด เพราะมีผู้คนหลากหลายเชื้อชาติอาศัยอยู่ร่วมกันในพ้ืนที่สยามประเทศในอดีต ทั้งกลุ่มชาวมลายู 
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อินเดีย เติร์ก อาหรับ และเปอร์เซีย โดยสามารถแบ่งกลุ่มย่อยอย่างละเอียดออกได้ดังนี้ ได้แก่ มุสลิม

จีน จาม มลายู โมกุล อินเดียปากี บังกลาเทศ เปอร์เซีย อาหรับ และ เติร์ก 

 หากพิจารณาถึงรูปพรรณสัณฐานทางอัตลักษณ์บุคคล “ชาวมลายู” นั้นจัดได้ว่ามีลักษณะ

ภายนอกอย่าง “คนทะเล” ที่มีความช านาญในการเดินเรือ โดยค าว่า “มลายู” นิยามว่าเป็นชื่อที่ใช้

เรียกกลุ่มคนซึ่งโดยมากมีถิ่นฐานอาศัยอยู่ในแหลมมลายู รวมถึงหมู่เกาะต่าง ๆ เช่น เกาะชวา เกาะสุ

มาตรา ตลอดจนเขตชายฝั่งประเทศเวียดนาม และ ทะเลสาบเขมร ซึ่งในปัจจุบันชาวมลายูนั้นกระจาย

ตัวอยู่ทั่วทุกมุมโลกมากกว่า 50 ประเทศ เดิมนั้นกลุ่มคนเหล่านี้นับถือศาสนาพุทธและฮินดู แต่ต่อมา

ภายหลังพุทธศตวรรษที่ 18 เป็นต้นมา จึงเปลี่ยนมานับถือศาสนาอิสลามกันมากขึ้น จนเกิดเป็นความ

เข้าใจในกลุ่มคนที่ไม่ทราบที่มานี้ว่า ชาวมลายูนั้นคือคนที่นับถือศาสนาอิสลาม ส่วนบุคคลที่ไม่ได้นับ

ถือศาสนาอิสลามนั้นจัดว่าไม่ใช่ชาวมลายู อันกลายเป็นการสร้างความเข้าใจที่ไม่ถูกต้องและ

คลาดเคลื่อนไปจากความจริง 

 ส าหรับกลุ่มชาวมลายูในสยามนั้น นับว่ามีอิทธิพลและมีบทบาทในหน้าประวัติศาสตร์สยาม

ประเทศอยู่มากพอสมควร โดยมีบทบาทในลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยามาตั้งแต่ครั้งก่อนสมัยกรุงศรีอยุธยา 

เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่นับถือศาสนาอิสลามที่เป็นกลุ่มใหญ่ที่สุดที่อาศัยอยู่ในกรุงเทพมหานครปัจจุบัน 

ความจริงข้อนี้ปรากฏชัดผ่านชื่อของ “คลองแสนแสบ”4 ที่สันนิษฐานว่ามาจากภาษามลายู โดยเพ้ียน

มาจากค าว่า “Su-ngai Senyap” ที่อ่านออกเสียงได้ว่า “สุไหง เซนแญป” อันแปลว่า คลองที่เงียบ

สงบ ซึ่งเป็นค าในภาษามลายู หากแต่บางต าราระบุว่าอาจหมายถึงชาวไทรบุรี แต่กระนั้น ข้อมูลทาง

ประวัติศาสตร์หลายแหล่งที่มาได้ระบุถึงชาวมลายูเชื้อสายมาเลย์อยู่บ่อยครั้งเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ที่

สัมพันธ์กับคลองสายนี้ ยกตัวอย่างเช่น ข้อมูลจากนักส ารวจชาวอังกฤษนามว่า ดี. โอ. คิง ได้ระบุว่า 

คลองสายนี้ยาวถึง 55 ไมล์ เชื่อมนครกรุงเทพฯ กับแม่น้ าบางปะกง บริเวณที่ราบชนบทนั้นคน

                                                           

 4 คลองแสนแสบ เป็นคลองที่ขุดขึ้นตามพระราชด าริของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 
เพื่อเช่ือมแม่น้ าเจ้าพระยากับแม่น้ าบางปะกงเข้าด้วยกัน เมื่อปีพ.ศ. 2380 ด้วยพระราชประสงค์เพื่ออ านวยความ
สะดวกในการขนส่งอาวุธยุทธภัณฑ์ ก าลังรบ และเสบียงอาหารไปยังญวน เวียดนาม ในราชการสงครามไทย-ญวน 
ซึ่งใช้เวลารบนานถึง 14 ปี ทั้งนี ้คลองมีความยาวท้ังสิ้น 72 กิโลเมตร แบ่งเป็นคลองแสนแสบเหนือ เริ่มจากหัวหมาก
ไปจนถึงแม่น้ าบางปะกง และ คลองแสนแสบใต้ เริ่มจากคลองมหานาคไปจนถึงหัวหมาก (น้าชาติ ประชาช่ืน. 
(2559). คลองแสนแสบมีมาตั้งแต่เมื่อไหร่. https://www.khaosod.co.th/lifestyle/news_44179) 
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พ้ืนเมืองเป็นคนเชื้อสายมาเลย์ ไม่ว่าพวกเขาจะท าอะไรอยู่ มือข้างหนึ่งของพวกเขาจะมักปัดไล่ยุงอยู่

เสมอ 

 ทั้งนี้ ด้วยเหตุที่ข้าพเจ้ามีครอบครัวอยู่ที่กรุงเทพมหานคร อีกทั้งคุณตาของข้าพเจ้ายังเป็นคน

กรุงเทพฯ แต่ก าเนิด มีที่นาท ากินจ านวนมากในละแวกลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยา และได้สืบทอดการท านา

ต่อมาจากรุ่นสู่รุ่นภายในวงศ์ตระกูล สิ่งนี้จึงสามารถเชื่อมโยงกับข้อสันนิษฐานในประวัติศาสตร์ที่

เป็นไปได้มากกว่าชาวมลายูนั้นอาศัยอยู่ในบริเวณซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของกรุงเทพมหานครในปัจจุบันนี้มา

เป็นระยะเวลายาวนานแล้ว สัมพันธ์กับหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่ว่าด้วยเรื่องของการแจกจ่ายที่ดิน 

ว่าเป็นส่วนหนึ่งในการกวาดต้อนผู้คนจากการเข้ายึดครองหัวเมืองภาคใต้ของสยาม ซึ่งยืนยันถึง

รากฐานทางประวัติศาสตร์ในด้านความสัมพันธ์ระหว่างชาติพันธุ์และถิ่นที่อยู่ได้ว่า ชาวมลายูทางตอน

ใต้ได้ถูกโยกย้ายถิ่นฐานท ามาหากินมาตั้งรกรากใหม่บนพ้ืนที่ลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยาในภาคกลางปัจจุบัน 

 โดยจากการศึกษาข้อมูลทางประวัติศาสตร์เกี่ยวกับชนชาติมลายูทั้งกลุ่มเก่าและกลุ่มใหม่นั้น

พบว่า ภายหลังจากสงคราม 9 ทัพ ปีถัดมา พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช (รัชกาล

ที่ 1) ได้โปรดเกล้า ฯ ให้กรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาทไปยึดตีหัวเมืองปักษ์ใต้คืนมาจากพม่า 

และในครานั้นจึงได้ตีหัวเมืองปัตตานีที่ตั้งตัวเป็นอิสระ จากนั้นจึงน าครัวชาวมลายูปัตตานีขึ้นมาไว้ยัง

เมืองกรุงเทพฯ โดยโปรดเกล้าฯ ให้ตั้งถิ่นฐานกระจายอยู่รอบกรุงเทพมหานครชั้นใน บรรดาช่างฝีมือ

ชาวมลายูได้ตั้งรกรากอยู่บริเวณมัสยิดจักรพงษ์ ซึ่งแต่เดิมพ้ืนที่แถบนี้เคยมีชื่อเรียกว่า “ชุมชนบ้าน

แขกตาน”ี ที่ต่อมาลดทอนเหลือเพียงชื่อ “ถนนตานี” ในปัจจุบัน 

 อีกกรณีหนึ่งที่ข้าพเจ้าใคร่อยากหยิบยกมาพูดถึง นั่นคือ กรณีของคุณปู่ทวดของข้าพเจ้าที่

อาศัยอยู่บริเวณถนนข้าวสาร บริเวณมัสยิดจักรพงษ์ มีความเชื่อมโยงถึงลักษณะความสัมพันธ์ทาง

ภาษา นอกจากนี้ ยังมีการส่งลูกหลานไปเรียนศาสนาบริเวณรัฐกลันตัน ประเทศมาเลเซีย ที่ใน

สมัยก่อนนั้นมีนักสอนศาสนา โดยต าราที่ใช้เรียนศาสนาที่มีชื่อเสียงในขณะนั้นเรียกว่า “กีตาบ” มีการ

ติดต่อสื่อสารด้วยภาษามลายูท้องถิ่น สะท้อนความสัมพันธ์อันดีระหว่างพ้ืนที่บริเวณนี้กับฝั่งเขตแดน

ดั้งเดิมของชาวมลายู ที่แต่เดิมนั้นพื้นที่บริเวณรอยต่อของทั้งสองประเทศนี้เคยมีความเชื่อมโยงกัน แต่

ต่อมาภายหลังสนธิสัญญาแองโกสยามในปีค.ศ. 1909 จึงเกิดการสร้างเส้นแบ่งเขตแดนที่แยกผู้คนบน

ผืนดินแห่งนี้ออกจากกันด้วยบริบททางพ้ืนที่อย่างชัดเจน ซึ่งสนธิสัญญาฉบับนี้ส่งผลให้เหลือดินแดน

มลายูที่อยู่ในฝั่งสยามเพียงส่วนของจังหวัดปัตตานี ยะลา นราธิวาส และบางส่วนของจังหวัดสงขลาใน

ปัจจุบัน 
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 การตกลงเรื่องพรมแดนในปีค.ศ. 1909 นั้น นอกจากจะเป็นการสร้างพรมแดนระหว่างสยาม

กับอังกฤษแล้ว ยังเป็นการสร้างพรมแดนที่มีผลต่อทัศนะและมุมมองของรัฐบาลสยามด้วย ผ่าน

ค าอธิบายความชอบธรรมเรื่อง “ชาติไทย” ที่ถูกสร้างขึ้นในปลายคริสต์ศตวรรษที่ 19 ซึ่งได้รับการ

ผสานเข้ากับเขตแดนทางบริบทด้านพื้นที่อย่างชัดเจน ส่งผลให้การตระหนักถึงความเป็นมาและความ

แตกต่างของมณฑลปัตตานี ซึ่งหมายถึง 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ปัจจุบันเปลี่ยนแปลงไป การรับรู้ใน

ด้านของชาติพันธุ์และพ้ืนที่ซึ่งแปรเปลี่ยนไปนี้ ยิ่งทวีความรุนแรงมากขึ้นในยุคสมัยของรัฐบาลจอมพล 

ป. พิบูลสงคราม เรื่อยมาจวบจนกระทั่งปัจจุบัน กล่าวคือ ชาวปัตตานีถูกตีตราให้เป็นอ่ืนในดินแดน

ของพวกเขาเอง ดังค ากล่าวที่ว่า “เป็นแขกในบ้านตัวเอง” 

 จากประวัติศาสตร์ส่วนรวมและส่วนตนข้างต้น ได้กลายเป็นแหล่งข้อมูลส าคัญที่สามารถใช้ใน

การสร้างความเข้าใจลักษณะตัวตนของปัจเจกภายใต้เงื่อนไขทางสังคมในปัจจุบัน  โดยเชื่อมโยงถึง

ลักษณะที่มาของผู้อยู่อาศัยใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ ลักษณะของความเป็นชาติพันธุ์ รวมถึง

ทัศนคติต่อการมองเหตุการณ์ และการรับรู้ทางประวัติศาสตร์ที่แตกต่างกันในยุคสมัยปัจจุบัน อันเกิด

ประโยชน์ที่ส่งผลให้ข้าพเจ้าสามารถเชื่อมโยงตัวตนบนลักษณะของความสัมพันธ์ทั้งสองระหว่าง พ้ืนที่

ในอดีต กับ พ้ืนที่ในปัจจุบันเข้าด้วยกันได้ เพ่ือแสวงหาความหมายและท าความเข้าใจในด้านอัตลักษณ์

ของตนเองในฐานะ “กลุ่มชาติพันธุ์ผสม” (เป็นมลายูโดยเชื้อสาย หากแต่ไม่ใช่มลายูในการนิยามของ

สังคมปัจจุบัน) ด้วยเหตุเพราะการสร้างเงื่อนไขทางชาติพันธุ์ขึ้นในสังคม นั้นมีผลอย่างมากต่อการ

ก าหนดการรับรู้เกี่ยวกับบทบาททางสังคม ที่แม้ว่าหลายครั้งจะเป็นที่ยึดเหนี่ยวของผู้คนส าหรับ

แสดงออกซึ่งอัตลักษณ์เฉพาะทางสังคม หากแต่บางกรณีอย่างเช่นข้าพเจ้านี้ ในหลายครั้งก็เกิดการไม่

ยอมรับทางตัวตนและความคิดในหมู่ชั้นผู้น าและบางกลุ่มสังคมในประเทศไทย  

 ปัญหาที่เกิดข้ึนในสังคมปัจจุบันเป็นปัญหาที่เกิดจากหลากหลายแง่มุม การด ารงอยู่ท่ามกลาง

ปัญหาย่อมน ามาซึ่งความหวาดระแวง ความกลัว และการด ารงชีวิตที่แขวนอยู่บนความไม่ปลอดภัย 

ผลที่ตามมาคือผู้คนในพ้ืนที่เริ่มเกิดความไม่ไว้เนื้อเชื้อใจกัน ชาวบ้านปกป้องพ้ืนที่ส่วนตัวของตนเอง 

ทหารเข้ามาควบคุมเพ่ือสร้างเขตแนวป้องกันความปลอดภัย  

 ในปัจจุบันทั่วโลกล้วนเต็มไปด้วยสถานการณ์เลวร้ายมากมาย เช่น การก่อเหตุจลาจลและ

ความรุนแรงอ่ืน ๆ  ทั้งการกดขี่ทางเพศ การแย่งชิงทรัพยากร ความคิดอคติต่อมนุษย์ด้วยกัน ฯลฯ 

ปัญหาความขัดแย้งใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้เป็นหนึ่งในเหตุการณ์ที่ไม่ควรมองข้าม  เฉก

เช่นเดียวกับสถานการณ์ความรุนแรงในพื้นท่ีแห่งอ่ืน  
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 การแก้ไขปัญหาผ่านการตระหนักถึงต้นเหตุของปัญหาในรายปัจเจกถือเป็นสิ่งส าคัญที่เราทุก

คนควรใส่ใจและให้คุณค่า หากแต่การรับรู้เหตุการณ์ร่วมกันผ่านประสบการณ์ส่วนตนที่แตกต่างอาจ

น ามาซึ่งวิธีการแก้ไขปัญหาที่ต่างกันและการสื่อสารที่ไม่เป็นไปในทิศทางเดียวกัน อันท าให้การ

พยายามฟ้ืนฟูปัญหาให้ดีขึ้นนั้น ดูราวกับว่าเป็นหนทางที่ยาวไกลและไร้ความหวัง ด้วยเหตุนี้ การ

พยายามท าให้คนส่วนใหญ่เกิดความเข้าใจและรับรู้ได้ถึงสาเหตุของปัญหาที่เป็นไปในแนวทางเดียวกัน 

เกิดอารมณ์คล้อยตาม และเกิดความเห็นอกเห็นใจซึ่งกันและกันอย่างแท้จริง จึงเป็นแนวทางการแก้ไข

ปัญหาที่ข้าพเจ้าคาดว่ามีประสิทธิภาพมากที่สุด 

 

2.3 แนวคิดเรื่องวาทกรรม ความรู้และอ านาจของ มิเชล ฟูโกต์ 

 มิเชล ฟูโกต์5 (Michel Foucault, 1926-1984) เป็นนักปรัชญาชาวฝรั่งเศสที่สนใจใน

ประเด็นความสัมพันธ์เกี่ยวกับความเป็นชายขอบของสังคม ซึ่งเปิดเผยให้เห็นถึงกลไกการท างาน

ระหว่าง “กระแสหลัก” และ “อ านาจ” ในลักษณะที่ด าเนินไปอย่างแนบเนียนแทรกซึมทั่วทุกภาค

ส่วนขององค์กร 

 นพพร ประชากุล (2560) ได้สรุปเกีย่วกับแนวคิดเรื่อง ‘วาทกรรม ความรู้และอ านาจ’ ของมิ

เชล ฟูโกต์ เอาไว้ว่า ในทัศนะของฟูโกต์ อัตลักษณ์ของปัจเจกบุคคล (le sujet) นั้นเป็นภาพมายา 

สังคมสมัยใหม่ถูกท าให้เข้าใจว่าตนเองนั้นมีอิสระเสรีทางความคิดและจิตใจ เป็นนายของตนเอง แต่

แท้จริงแล้วอัตลักษณ์ของบุคคลเป็นเพียงการสวมบทบาทในต าแหน่งต่าง ๆ ภายใต้เครือข่ายอ านาจ

ของสังคม แม้ว่าฟูโกต์จะชี้ให้เห็นถึงความเป็นไปได้ที่บุคคลแต่ละคนจะสามารถตั้งตนเป็น “ตัวของ

ตนเอง” อย่างแท้จริงท่ามกลางโครงสร้างดังกล่าว แต่นับว่าเป็นเอกเทศได้ยาก เนื่องจากความคิดเสรี

เหล่านั้นประกอบสร้างขึ้นโดยเครือข่ายอ านาจทางสังคมที่แทรกซึมไปทั่วทั้งองค์กรอย่างซับซ้อน 

เริ่มต้นจากระดับมหภาค (เช่น อ านาจการปกครองของรัฐ) ไปสู่ระดับจุลภาค (เช่น อ านาจในโรงเรียน 

                                                           

 5 มิเชล ฟูโกต์ Michel Foucault เกิดที่เมืองปัวติเยร์ Poitiers ประเทศฝรั่งเศสในปีค.ศ. 1926 และศึกษา
ปรัชญาที่เมือง ซอร์บอน Sorbonne จนส าเร็จการศึกษาในปีค.ศ. 1948 เขาเป็นหนึ่งในนักวิชาการที่ทรงอิทธิพล 
และ เป็นที่ถกเถียงกันมากท่ีสุดในยุคหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 เขาเป็นทั้ง นักปรัชญา นักประวัติศาสตร์ความคิด นัก
ทฤษฎี สังคม นักนิรุกติศาสตร์ และนักวิจารณ์วรรณกรรม เคยด ารงต าแหน่ง "ศาสตราจารย์ทางด้านประวัติศาสตร์
ระบบความคิด" Professor of the History of Systems of Thought ที่วิทยาลัยฝรั่งเศส Collège de France 
และเคยสอนที่มหาวิทยาลัยแคลิฟอร์เนีย เบิร์กลีย์ University of California Berkeley ประเทศสหรัฐอเมริกา 
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โรงงาน โรงพยาบาล และพ้ืนที่ประเภทอ่ืน ๆ) ผ่าน “วาทกรรม” (le discours) หรือ บรรดาค าพูด 

และข้อเขียนต่าง ๆ ที่ “ผู้ทรงคุณวุฒิ” ผลิตขึ้น  

 การศึกษา “วาทกรรม” ทั้งหลายที่ปรากฏอยู่ในสังคมจึงเป็นเสมือนกุญแจส าคัญที่ไขเข้าสู่

ความเข้าใจปรากฏการณ์ทางสังคมและวัฒนธรรมให้กระจ่างมากขึ้น เพราะวาทกรรมนั้นเป็นอ านาจ

ชนิดที่ “มองไม่เห็น” อันส่งผลโดยตรงต่อผู้คน โดยฟูโกต์ได้ท าการศึกษากระบวนการที่ “วาทกรรม

สมัยใหม่” เข้าไปจัดการกับ “ร่างกาย” ของมนุษย์ในกรณีศึกษาเรื่องเรือนจ า ซึ่งได้ผลลัพธ์ดังนี้ 

 วาทกรรมสมัยใหม่ที่ได้เข้าไปจัดการกับระบบเรือนจ านั้น ฟูโกต์ได้สาธิตให้เห็นว่า การละเลิก

ทัณฑ์ทรมานที่กระทบต่อร่างกายนักโทษมาสู่การจองจ าอันเริ่มขึ้นในช่วงปลายศตวรรษท่ี 18 นั้น มิได้

เป็นผลมาจากความก้าวหน้าทางด้านมนุษยธรรมดังเช่นที่อาชญวิทยาทั้งหลายกล่าวอ้างแต่ประการใด 

หากแต่เป็นผลมาจากการเปลี่ยนแปลงกระบวนทัศน์ของอ านาจ นั่นคือ เป็นการเจตนาเข้าไปก ากับ

ควบคุมพฤติกรรมและร่างกายของนักโทษอย่างละเอียดเพ่ือปลูกฝังบรรทัดฐานทางสังคม หรือพูดตาม

ภาษาชาวบ้านว่า “ดัดสันดาน” (นพพร ประชากลุ, 2560) 

 ฟูโกต์เอ่ยถึงสถาปัตยกรรมของเรือนจ าภายใต้ระบบแบบเรือนจ าสมัยใหม่ที่เรียกว่า “สรรพ

ทัศน์” (Panopticon) ว่า โครงสร้างสถาปัตยกรรมของเรือนจ าลักษณะนี้จะประกอบด้วยหอสูงตรง

กลางส าหรับให้ผู้คุมเฝ้าดู ตรวจตา และหรือสอดส่องความประพฤติของนักโทษที่อยู่ในห้องขัง ส่วน

ห้องขังนั้นรายล้อมอยู่รอบหอสูงเพ่ือให้ง่ายต่อการถูกสังเกต นอกจากนี้ ฟูโกต์ยังกล่าวถึงระบบการใช้

อ านาจทางสังคมบังคับร่างกายและจิตใจในรูปแบบขององค์กรอ่ืน ๆ เช่น การวางระบบของทหาร 

หรือโรงเรียน อันมีลักษณะที่มุ่งหวังครอบครองความรู้สึกนึกคิดของมนุษย์และแทนค่าอิสรภาพทาง

ความคิดด้วยการก าหนด ‘สิ่งที่มนุษย์ควรจะเป็น’ ตามครรลองของสังคมให้แก่ปัจเจกบุคคล 

ยกตัวอย่างเช่น ในหน่วยงานทหาร มีการก าหนดไว้ว่า ทหารต้องมีรูปลักษณ์ที่ดี มีกล้ามเนื้อ เพ่ือแสดง

ความแข็งแกร่ง และเป็นประโยชน์ในการสู้ รบ การปลูกฝังความคิดนี้ เริ่มต้นตั้ งแต่ในสมัย

คริสต์ศตวรรษที่ 17 ด้วยต้องการให้บุคคลทั่วไปทราบว่าบุคคลใดคือทหาร ผ่านเครื่องหมายหรือ

สัญลักษณ์บางประการที่แสดงแทนความองอาจ และ พละก าลัง อันกลายเป็นการก าหนดภาพลักษณ์

ที่ดีของความเป็นทหารผ่านลักษณะทางร่างกาย ซึ่งต่อมาในสมัยคริสต์ศตวรรษที่ 18 ภาพลักษณ์อย่าง 

“ทหารที่ด”ี จึงพัฒนากลายเป็นสิ่งที่สามารถผลิตขึ้นได้ บุคคลผู้มีร่างกายที่ดูคล้ายกับไร้ความสามารถ 

ขาดกล้ามเนื้อ สามารถเปลี่ยนตนเองไปสู่การมีสภาพร่างกายที่แข็งแกร่งพร้อมรบได้ผ่านการฝึกฝนใน

ค่ายทหาร 
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 ดังจะพบเห็นตัวอย่างได้จากภาพยนตร์ที่มีความน่าสนใจหลายเรื่อง ซึ่งแสดงประเด็นที่

เกี่ยวเนื่องชวนคิดเก่ียวกับการผลิตสร้างวาทกรรมทางสังคมในรูปแบบดังกล่าว บอกเล่าเกี่ยวกับบุคคล

ที่อยู่ใต้อ านาจการควบคุม และคล้ายกับระบบเหล่านั้นจงใจสร้างมนุษย์ให้กลายเป็นเครื่องจักรที่ได้รับ

การป้อนข้อมูลตามการตั้งค่า ซึ่งไม่ใช่แต่เพียงแทรกแซงในด้านร่างกายหากแต่ยังครอบคลุมถึงวิธีคิด

และการด ารงชีวิต โดยข้าพเจ้าได้น าภาพยนตร์สองเรื่องมาเปรียบเทียบวิพาก์วิจารณ์ด้วยการอาศัย

การวิเคราะห์โครงสร้างทางความคิดที่แสดงถึงวาทกรรมทางสังคม อันได้แก่ ภาพยนตร์เรื่อง “เกิดเพ่ือ

ฆ่า” (Full Metal Jacket 1987) ของผู้ก ากับ สแตนลีย์ คูบริก (Stanley Kubrick) และ ภาพยนตร์

เรื่อง “กัปตันอเมริกา: อเวนเจอร์ที่ 1” (Captain America: The First Avenger 2011) ก ากับโดย 

โจ จอห์นสตัน (Joe Johnston) 

 ภาพยนตร์ทั้งสองเรื่องนี้น าเสนอเรื่องราวของทหารรับใช้ชาติที่อยู่ใต้บริบทอ านาจของชาติ

มหาอ านาจโลกอย่างประเทศสหรัฐอเมริกา  โดยน าเสนอให้เห็นถึงค่านิยมของผู้คนที่อยู่ภายใต้กรอบ

ความคิดและค่านิยมทางสังคมในมุมมองที่แตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง ภาพยนตร์ทั้งสองแฝงเร้นการ

น าเสนอให้เห็นสภาพความเป็นจริงระหว่างสังคมในชีวิตจริง กับ สังคมในมายาคติ ที่มีบทบาทก าหนด

คุณค่าของคุณลักษณ์ต่าง ๆ ผ่านแก่นเรื่องในเหตุการณ์ซึ่งด าเนินไปต่างกัน ชัดเจนว่าผู้เขียนบท

ภาพยนตร์ทั้งสองนี้ จงใจสื่อสารถึงภาระหน้าที่ของประชาชนที่ต้องรับใช้ชาติในหลากหลายประเด็น 

และไม่ว่าโดยสมัครใจหรือไม่ หากแต่ร่างกายของบุคคลเหล่านั้นย่อมถูกบังคับให้อยู่ภายใต้บัญชาของ

ผู้มีอ านาจสูงสุด จนกระท่ังน าไปสู่สภาวะของความเคยชิน 
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 2.3.1 ภาพยนตร์เรื่อง “เกิดเพื่อฆ่า” (Full Metal Jacket 1987) 

 Full Metal Jacket เป็นภาพยนตร์อิงประวัติศาสตร์ในสมัยที่ประเทศสหรัฐอเมริการ่วมรบ

ในสงครามเวียดนาม โดยน าเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับความสับสนและขัดแย้งของเหล่าทหารนาวิกโยธิน

แต่ละนายในระหว่างการฝึกฝน พวกเขาเกิดการตั้งค าถามเกี่ยวกับหน้าที่ซึ่งตนก าลังท าว่าท าไปเพ่ือ

เหตุใด เริ่มตั้งแต่ในช่วงแรกของภาพยนตร์ที่น าเสนอตัวละครอยู่ในค่าย (Boot Camp) จากนั้นจึง

ถ่ายทอดพัฒนาการทางความคิดและจิตวิญญาณของตัวละครที่เติบโตเปลี่ยนแปลงไปภายหลังต้องเข้า

ประจ าการในเมืองเว้ ประเทศเวียดนาม ท่ามกลางสมรภูมิ การด าเนินเรื่องส่วนใหญ่พูดถึงการเชิดชู

เกียรติของทหารและความรู้สึกเจ็บปวดที่ต้องไปอยู่ต่างบ้านต่างเมือง นอกจากนี้  ยังพูดถึงความหว้า

เหว่ เดียวดาย เกิดบาดแผลทั้งทางร่างกายและจิตใจจากผลกระทบของสงคราม (ภาพท่ี 3)  

 ภาพยนตร์เล่าเหตุการณ์ตั้งแต่ช่วงแรกที่ค้นหาทหารเข้าไปร่วมรบในสงครามเวียดนาม บาง

คนสมัครใจ บางคนถูกบังคับ ทั้งหมดตกอยู่ใต้อ านาจการควบคุมจากสงคราม เล่าเรื่องราวชีวิตของตัว

ละครที่ตอนต้นเรื่องนั้นต่อต้าน ไม่พร้อมและไม่สมัครใจที่จะไปสู้รบ กระทั่งผ่านการฝึกฝนในค่าย

ทหาร จึงได้รับการปลูกฝังทางความคิดและได้รับการฝึกฝนทางด้านร่างกาย จนผลที่สุดตัวละครเอก

เกิดความคิดใหม่อันเป็นผลที่เกิดจากการประกอบสร้างโดยวาทกรรมของอ านาจในสังคมที่ลบล้าง

เจตนาเดิมของตน   

 ภาพยนตร์น าเสนอให้เห็นถึงสภาวะความกดดัน ความโหดร้ายป่าเถื่อนของการฝึกในค่าย

ทหารอย่างเข้มข้น ที่ผู้คนทั้งหลายต้องเผชิญกับการถูกอ านาจทางสังคมเข้าควบคุม จนเกิดการแปร

สภาพให้กลายเป็นเสมือนระเบิดเวลาที่รอคอยวันแตกสลาย โดยแก่นส าคัญของภาพยนตร์เรื่องนี้

ชัดเจนว่า ต้องการสื่อให้เห็นถึงผลเสียของสงคราม สะท้อนทัศนะที่ไม่ยินดีต่อการสนับสนุนให้เกิดการ

สู้รบ และไม่ได้เชิดชูสงครามในฐานะของความส าเร็จทางสังคม (ภาพท่ี 4 และ ภาพที่ 5) 

 ข้าพเจ้าสังเกตเห็นถึงบทบาทหน้าที่ซึ่งอยู่ภายใต้อ านาจอย่างชัดเจนจากเนื้อหาของหนังที่แบ่ง

ได้หลัก ๆ ออกเป็นสองช่วง คือ ช่วงที่ตัวละครหลักต่อต้านอ านาจของสังคม และ ช่วงที่ตัวละครหลัก

อยู่ใต้อ านาจทางสังคม อันสอดคล้องกับประเด็นเรื่องการตกอยู่ภายใต้อ านาจของสังคม ซึ่งร่างกาย

และจิตใจของมนุษย์นั้นอยู่เหนือการควบคุมอย่างเสรีโดยปัจเจก ภาพยนตร์เรื่องนี้หากพิจารณาอย่าง

ถ่องแท้ไม่ได้น าเสนอแค่แง่มุมของทหารเท่านั้น แต่สามารถเชื่อมโยงไปถึงกรอบโครงสร้างทางความคิด
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ของสังคมที่ด ารงอยู่ในชีวิตจริง ซึ่งได้รับการสืบทอดต่อ ๆ กันมาผ่านการใช้งานโดยผู้มีอ านาจได้อีก

ด้วย  

 

 
 

 
ภาพที่ 3 โปสเตอร์ประกอบภาพยนตร์เรื่อง “เกิดเพ่ือฆ่า”  
(Full Metal Jacket (1987)) 
(Movie Buff, 2011) 
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ภาพที่ 4 ภาพฉากในระหว่างฝึกฝนในค่ายทหารจากภาพยนตร์เรื่อง “เกิดเพ่ือฆ่า”  
(Full Metal Jacket (1987)) 
(Hubbard, 2016) 

 

 

 

ภาพที่ 5 ภาพฉากในระหว่างสมรภูมิจากภาพยนตร์เรื่อง “เกิดเพ่ือฆ่า”  
(Full Metal Jacket (1987)) 
(Movie Buff, 2011)  
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 2.3.2 ภาพยนตร์เรื่อง “กัปตันอเมริกา: อเวนเจอร์ที่ 1” (Captain America: The First 

Avenger 2011) 

 ภาพยนตร์เรื่องนี้น าเสนอแง่มุมของการเชิดชูระบบโครงสร้างทางสังคมของประเทศ
สหรัฐอเมริกา ในด้านเกี่ยวกับการสงครามที่มีก าลังทหารและพลเรือนซึ่งพร้อมออกไปสู้รบอย่าง
ขันแข็ง น าเสนออาชีพทหารในฐานะต าแหน่งหน้าที่การงานที่มั่นคง มีเงินเดือนสูง หากแต่ต้องแลก
ด้วยชีวิต การเข้ามาเป็นทหารของตัวละครเอกในภาพยนตร์เรื่องนี้เข้ามาด้วยความสมัครใจ มีวินัยที่จะ
ฝึกฝน และมีความอดทนอดกลั้นในการพยายามปั้นแต่งร่างกายของตนเพ่ือเตรียมพร้อมสู่สมรภูมิ 

 ผู้วิจัยได้แบ่งเนื้อหาในภาพยนตร์เรื่องนี้ออกเป็น 3 ช่วง ที่น าพาตัวละครไปสู่เป้าหมายได้
อย่างส าเร็จ ช่วงแรก ว่าด้วยเหตุการณ์นับตั้งแต่ที่ตัวเอกปรารถนาอยากเป็นทหารไปจนกระทั่งตัวเขา
ถูกน าไปทดลองทางวิทยาศาสตร์ส่งผลให้ร่างกายก าย าแข็งแรงต่างจากเดิม โดยตัวเอกของเรื่อง
ต้องการสมัครเป็นทหารรับใช้ชาติ เขามีจิตใจกล้าหาญอยากปกป้องประเทศ แต่ด้วยเพราะรูปลักษณ์
ของร่างกายที่ไม่ตรงตามอัตลักษณ์อย่างชายชาติทหาร จึงท าให้ไม่ได้รับเลือก อย่างไรก็ดี ด้วยเหตุที่
เรื่องราวในภาพยนตร์เรื่องนี้เป็นเรื่องเกี่ยวกับซูเปอร์ฮีโร่ปกป้องโลก จึงท าให้หนังมีความแฟนตาซีและ
มีความพิเศษเหนือจริง มีการอาศัยศาสตร์วิทยาศาสตร์เข้าช่วยเหลือตัวละคร ท าให้ตัวละครมีลักษณะ
สภาพร่างกายที่เปลี่ยนแปลงไปสู่แบบแผนที่สังคมยอมรับ ซึ่งสะท้อนการยินยอมของตัวละครเอกที่
ยอมให้ร่างกายของตนตกอยู่ภายใต้การควบคุมโดยอ านาจทางสังคม พร้อม ๆ กับการน าเสนอให้เห็น
ถึงอ านาจทางสังคมท่ีมีส่วนก าหนดสภาพร่างกายว่ามีความส าคัญเหนือกว่าจิตใจ (ภาพท่ี 6) 

 “กัปตันอเมริกา” เป็นตัวละครที่สะท้อนภาพมายาคติของความแข็งแกร่งและเพียบพร้อม
อย่างลักษณะของ ‘ผู้มีอ านาจ’ (Captain America) โดยเป็นตัวละครหนึ่งในซูเปอร์ฮีโร่ที่ปรากฏใน
หนังสือการ์ตูนอเมริกันซึ่งจัดพิมพ์โดยมาร์เวลคอมิกส์ (Marvel Comics) ตัวละครสร้างโดยนักเขียน
การ์ตูน โจ ไซมอน (Joe Simon) และ แจ็ก เคอร์บี (Jack Kirby) ปรากฏตัวครั้งแรกในหนังสือการ์ตูน
ชื่อ Captain America Comics no. 1 ในเดือนมีนาคม ปีค.ศ. 1941 (ภาพที่ 7) ตีพิมพ์ภายใต้บริษัท
ไทม์ลีคอมิกส์ (Timely Comics) อันเป็นบริษัทดั้งเดิมก่อนที่จะเปลี่ยนชื่อมาเป็นมาร์เวลคอมิกส์ใน
ปัจจุบัน6 (Sanderson, n.d.) 

                                                           

 6 บริษัท Timely Comics ก่อตั้งขึ้นในปีค.ศ. 1939 ต่อมาได้เปลี่ยนช่ือเป็น Atlas Magazines ในปีค.ศ. 
1951 เนื่องจากมีการปรับแนวทางการน าเสนอการ์ตูนให้มีเรื่องราวที่หลากหลายมากขึ้น จากนั้นราวช่วงต้นปีค.ศ. 
1960 จึ ง ไ ด้ เ ป ลี่ ย น ช่ื อ บ ริ ษั ท อี ก ค รั้ ง เ ป็ น  Marvel Comics (Deforest, T. (n.d.). Marvel Comics. 
https://www.britannica.com/topic/Marvel-Comics) 
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 โดยกัปตันอเมริกานั้นเป็นตัวละครที่เป็น “สุดยอดทหาร” (super soldier) รักชาติ รบกับ
ฝ่ายอักษะในสงครามโลกครั้งที่สอง และเป็นตัวละครที่ได้รับความนิยมมากที่สุดในสมัยนั้น จนกระทั่ง
ต่อมาความนิยมการ์ตูนเรื่องนี้ก็มีจ านวนลดน้อยลงจนเลิกผลิตในปีค.ศ. 1950 แต่ภายหลังทางบริษัท
ได้น าการ์ตูนเรื่องเก่ากลับมาสร้างใหม่ โดยผลิตซ้ าในรูปแบบของหนังสือการ์ตูนและภาพยนตร์ชุดอยู่
เสมอ กระทั่งในปีค.ศ. 2011 การ์ตูนกัปตันอเมริกาจึงได้รับการผลิตเป็นภาพยนตร์ ที่น าแสดงโดย 
คริส อีแวนส์ (Chris Evans) กวาดรายได้มหาศาล และกลายเป็นที่รู้จักในวงกว้างทั่วโลก (ภาพท่ี 8) 

 

 

 
ภาพที่ 6 ภาพจากภาพยนตร์เปรียบเทียบความแตกต่างทางสรีระร่างกายของกัปตัน
อเมริกาก่อนถูกทดลองทางวิทยาศาสตร์ (ภาพขวา) และภายหลังถูกทดลองทาง
วิทยาศาสตร์ (ภาพซ้าย)  
(Sodas and Popcorn, n.d.) 
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ภาพที่ 7 ภาพหน้าปกหนังสือการ์ตูน Captain America No.1 
(Marvel, n.d.) 
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ภาพที่ 8 ภาพโปสเตอร์ประกอบภาพยนตร์กัปตันอเมริกา  
(Asher, n.d.)  
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 ส าหรับในช่วงที่ 2 ของภาพยนตร์นั้น เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับการต่อสู้แย่งชิงมายาคติของตัว

ละครเอกที่ต้องพิสูจน์ตนเองเพ่ือท าให้ทหารนายอ่ืน ๆ ยอมรับในความคิดและความสามารถของเขา 

ที่ไม่ใช่เป็นแต่เพียงตัวแทนของภาพลักษณ์ของกองก าลังทหารซึ่งถูกใช้เป็นเครื่องมือในการสร้างสีสัน 

และปลุกพลังของกองทัพที่เหนื่อยล้าจากการสู้รบเท่านั้น หากแต่เขามีเจตนาที่จะเข้ามาในกองทัพเพ่ือ

ต่อสู้ รับใช้ชาติ และมีพลังในการปกป้องรักษาประเทศสหรัฐอเมริกาเฉกเช่นทหารคนอ่ืน ๆ  บทบาท

ในภาพยนตร์เรื่องนี้สะท้อนให้เห็นถึงมายาคติทางภาพลักษณ์และความสามารถ รวมถึงการฝึกฝนที่

น าพาบุคคลธรรมดาไปสู่ความแข็งแกร่ง แต่อย่างไรก็ตามหนังกลับไม่ได้น าเสนอให้เห็นภาพใน

ช่วงเวลาระหว่างการฝึกฝนหรือช่วงที่เหล่าทหารสานสัมพันธ์ระหว่างกันเท่าใดนัก 

 ต่อมาในช่วงที่ 3 ภาพยนตร์ได้น าเสนอให้ผู้ชมเห็นถึงความส าเร็จของตัวละครเอกอย่างกัปตัน

อเมริกาท่ีสามารถแสดงศักยภาพในด้านพละก าลังของตนเอง เพ่ือปกป้องรักษาประเทศสหรัฐอเมริกา

ได้อย่างสมบูรณ์ อันน ามาซึ่งการได้รับการยอมรับในหมู่เพ่ือนทหารในที่สุด 

 ภาพยนตร์เรื่องกัปตันอเมริกามีนัยยะส าคัญที่แฝงมากับบทบาทของตัวละคร ผู้ซึ่งมีสภาวะ

ทางจิตใจที่ดีและมั่นคงเรื่อยมาแม้ว่าจะด ารงอยู่ท่ามกลางการถูกเพิกเฉยและไม่เป็นที่ยอมรับ โดย

เจตนาของหนังชัดเจนว่ามีความต้องการน าเสนอภาพของสงครามในแง่มุมที่ดี สนับสนุนให้ผู้คน

เลื่อมใสในการใช้ก าลังอ านาจ ความรุนแรง และการต่อสู้เพ่ือให้ได้มาซึ่งชัยชนะผ่านภาพในเชิงสัญญะ 

อันเป็นการปลูกฝังค่านิยมรักชาติและสนับสนุนการรุกรานประเทศอ่ืนของประเทศสหรัฐอเมริกาให้แก่

คนรุ่นใหม่ 

 ดังจะเห็นได้ว่า ภาพยนตร์ทั้งสองเรื่องที่ได้กล่าวถึงข้างต้นนี้ ล้วนแต่สะท้อนซึ่งการแสดง

อ านาจของสื่อ อันเป็น “วาทกรรม” ทางสังคมประเภทหนึ่ง ซึ่งมีส่วนในการก าหนดทิศทางของ

ค่านิยมและทัศนคติของผู้คน การท าความเข้าใจลักษณะของวาทกรรมจึงเป็นประโยชน์อย่างยิ่งแก่

การสร้างความรู้ความเข้าใจของเราที่มีต่อวัฒนธรรมนั้น ๆ เพ่ือเป็นการสร้างมุมมองใหม่ภายใต้กรอบ

ภูมิคุ้มกันที่แน่นหนามากยิ่งข้ึน อันเป็นผลมาจากความเข้าใจบรรทัดฐานทางสังคม 

 ทั้งนี้ นอกจากแนวความคิดเกี่ยวกับวาทกรรมข้างต้นแล้วนั้น ฟูโกต์ยังได้เสนออีกหนึ่งแนวคิด

ที่เรียกว่า “กระบวนการแบ่งแยก (division) และ กีดกัน (exclusion)” อีกด้วย เช่น การแบ่งแยกคน

วิกลจริตออกจากคนปกติ การแบ่งแยกอาชญากรออกจากพลเมืองดี และ การแบ่งแยกเพศวิถีที่สังคม
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มองว่าวิปริตออกจากเพศวิถีที่สังคมเห็นว่าถูกต้อง เป็นต้น กล่าวคือ มีลักษณะเป็นการสถาปนา

บรรทัดฐานบางอย่างขึ้นมาในสังคม แล้วจับแยกสิ่งที่ไม่เข้าพวกกับบรรทัดฐานนั้นออกจากสังคม โดย

อาจน าไปกักขังควบคุมโดยอ้างว่าเป็นไปเพ่ือการปรับปรุงแก้ไขให้ “กลับคืน” มาเป็นปกติ หรือ ตาม

ค่านิยมท่ีสังคมเห็นว่าดีงาม ฟูโกต์เล็งเห็นว่าสิ่งเหล่านี้มักเกิดขึ้นพร้อม ๆ กับการเปลี่ยนแปลงลักษณะ

ทางอ านาจที่มีคุณสมบัติแทรกซึมแผ่ซ่านผ่านสถาบันหรือหน่วยงานที่มุ่งควบคุมความประพฤติของ

บุคคล หรือ เพ่ือปลูกฝังความคิด ความเชื่อ ให้แก่บุคคล อาทิเช่น โรงเรียน ค่ายทหาร โรงพยาบาล 

และเรือนจ า เป็นต้น เป็นผลให้ “อ านาจ” ในยุคสมัยปัจจุบันนี้มีประสิทธิภาพในการเข้าควบคุมผู้คน

ได้อย่างง่ายดายมากขึ้น 

 แนวความคิดของฟูโกต์จึงสามารถน ามาใช้เป็นทฤษฎีส าคัญในการวิ เคราะห์ศึกษาเกี่ยวกับ

สถานการณ์ความไม่สงบในจังหวัด ปัตตานี ยะลา และนราธิวาส ได้เป็นอย่างดี ที่เป็นเช่นนี้เพราะ 

นับตั้งแต่เกิดเหตุความไม่สงบขึ้นใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ มาตรการและกฎระเบียบของภาครัฐ

หลายอย่างได้แทรกซึมเข้ามาภายในแหลมมลายูนี้ ก่อเกิดเป็น “วาทกรรม” ซึ่งมักเป็นไปเพ่ือการ

แยกแยะ “คนดี” ออกจาก “คนร้าย” ดังนั้น การน าแนวคิดของฟูโกต์ข้างต้นมาพิจารณาร่วมกับ

เหตุการณ์ความรุนแรงในประเทศไทยนี้ เป็นไปได้มากว่าอาจชี้ให้เห็นถึงประเด็นบางอย่างใน

สถานการณ์ท่ีมีความน่าสนใจ 
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2.4 วัตถุเก็บตกและวัสดุส าเร็จรูปในประวัติศาสตร์ศิลปะ 

 วัตถุเก็บตก (Found Object) มีความหมายถึงวัตถุทั่ว ๆ ไปที่พบเห็นได้ในชีวิตประจ าวัน 

อาจเป็นวัสดุทางธรรมชาติ หรือเป็นสิ่งที่มนุษย์ประดิษฐ์ขึ้น บางต าราระบุว่าค า ๆ นี้พัฒนามาจาก

ภาษาฝรั่งเศสที่อ่านทับศัพท์ได้ว่า “อ็อบเช ทรูเว่” (objet trouvé) (Tate Museum, n.d.) และ

นอกจากนี้ บางครั้งอาจพบเห็นการเรียกแทนด้วยค าว่า “วัสดุในชีวิตประจ าวัน” (everyday object) 

 “วัตถุเก็บตก” เป็นหนึ่งในวัสดุที่ใช้กันอย่างแพร่หลายในศิลปะร่วมสมัย ด้วยเหตุเพราะวัตถุ

เหล่านี้มักแฝงมาพร้อมกับความหมายบางอย่างที่สร้างแรงบันดาลใจ อันสัมพันธ์กับแนวคิดที่ศิลปิน

อยากสื่อสารแก่ผู้ชม โดยศิลปินอาจพบเจอวัสดุเหล่านี้ตามสถานที่ต่าง ๆ ที่มีความเก่ียวข้องกับเนื้อหา

ที่พวกเขาอยากน าเสนอ แล้วจึงน ามาจัดวางบนชั้นจัดแสดงผลงาน หรือพ้ืนที่แสดงงานศิลปะ เพ่ือ

สร้างสรรค์เป็นผลงานทางทัศนศิลป์ ยกตัวอย่างเช่น ผลงานประติมากรรมของศิลปิน เฮนรี่ มัวร์ 

(Henry Moore, 1898-1986) ภายใต้ชื่อผลงานว่า Animal Head (1951) ผลงานชิ้นนี้มีลักษณะ

คล้ายกับรูปทรงหัวกะโหลก ทั้งนี้ แม้ว่าศิลปินจะสร้างสรรค์ผลงานชิ้นดังกล่าวขึ้นจากการหล่อปูนพลา

สเตอร์ หากแต่ผลงานกลับสะท้อนซึ่งความสนใจในรูปทรง (โครงกระดูก) ทางธรรมชาติได้เป็นอย่างดี 

(Correia, 2013) (ภาพท่ี 9)  

 

 

 

 



  38 

 

 

ภาพที่ 9 Henry Moore, Animal Head, 1951,  
Plaster on a wood base, 27.0 x 21.6 x 29.5 cm.  
(Henry Moore OM, 1951) 
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 ส าหรับศิลปินคนแรกที่ริเริ่มใช้วัสดุเก็บตกในการสร้างผลงานในช่วงยุคร่วมสมัยนี้ สันนิฐานว่า

คือ ปาโบล ปีกัสโซ (Pablo Picasso 1881-1973) นับตั้งแต่ในปีค.ศ. 1912 ที่เขาได้พยายามประกอบ

วัตถุเก็บตก อันได้แก่ กระดาษหนังสือพิมพ์ และกล่องไม้ขีดไฟ เข้าด้วยกันเพ่ือสร้างสรรค์

ประติมากรรมในรูปแบบคิวบิสม์ (Cubism)7 ที่เกิดจากการน าวัสดุต่าง ๆ มาผสมผสานเข้าด้วยกันผ่าน

การใช้เทคนิคคอลลาจ (Collage)8 ตัวอย่างเช่น ผลงาน Bottle of Vieux Marc, Glass, Guitar and 

Newspaper ในปีค.ศ. 1913 (ภาพท่ี 10)  

 นอกจากนี้ยังมีศิลปินคนอ่ืน ๆ อีกท่ีอาศัยการหยิบยืมวัสดุเก็บตกมาประกอบสร้างเป็นผลงาน

ศิลปะ เช่น ศิลปินในกลุ่มแนวทางคิวบิสม์ดังเช่นปีกัสโซอย่าง ฌอร์ช บราก (Georges Barque, 

1882-1963) ผลงานของเขามีเทคนิคที่คล้ายคลึงกับปีกัสโซในเรื่องของการพยายามสร้างสรรค์ผลงาน

จิตรกรรมด้วยวัสดุที่ท้าทาย บรากพยายามเล่นกับสายตาผู้ชมด้วยการน าพาดหัวในหนังสือพิมพ์มา

ประกอบร่วมในผลงานเพ่ือให้เกิดการ “อ่าน” บนงานเขียนจิตรกรรม จากนั้นจึงเริ่มพัฒนาแนว

ทางการใช้วัสดุที่หลากหลายมากยิ่งขึ้นผ่านเทคนิคการตัดแปะ มีการน าเชือกและหนังสือพิมพ์มา

ประกอบสร้างผลงาน 

 ไม่แต่เพียงเท่านั้น ยังพบว่าศิลปินในกลุ่มแนวทางอ่ืน ๆ ที่นอกเหนือจากลัทธิบาศกนิยม อาทิ

เช่น ศิลปินกลุ่มดาด้า (Dada) ยังปรากฏการน าวัตถุเก็บตกมาใช้สร้างสรรค์ผลงานเช่นกัน โดยกลุ่ม

ความเคลื่อนไหวทางศิลปะลิทธิดาด้านี้ มีจุดมุ่งหมายที่ต้องการแสดงออกถึงความวิตกกังวลที่มีต่อ

ความก้าวหน้าทางอุตสาหกรรมหรือเครื่องจักรที่มนุษย์ผลิตขึ้นในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 1 ที่น าความ

สูญเสียและความตายมาสู่มนุษยชาติ ยกตัวอย่างเช่น ผลงาน The Spirit of Our Time: Mechanical 

                                                           

 7 คิวบิสม์ Cubism คือ แนวทางศิลปะร่วมสมัยรูปแบบหนึ่งที่มุ่งค้นหาความงามจากรูปทรงเรขาคณิตทรง
สี่เหลี่ยม หรือลูกบาศก์ โดยการลดทอนความจริงจากธรรมชาติ มีลักษณะเป็นการรื้อโครงสร้างทางธรรมชาติแล้วจึง
ประกอบเข้าด้วยกันใหม่ผ่านรูปลักษณ์ที่ผิดแปลกไปจากความเป็นจริง 
 8 คอลลาจ Collage หมายถึง เทคนิคการสร้างสรรค์งานศิลปะชนิดหนึ่งที่อาศัยวิธีการตัดแปะสิ่งต่าง ๆ ลง
บนผ้าใบหรือกระดาษ โดยวัสดุที่นิยมน ามาตัดแปะ ได้แก่ ส่วนของหนังสือพิมพ์ นิตยสาร เศษผ้า กระดาษ รูปภาพ 
และอื่น ๆ อาจมีการผสมผสานเทคนิคอื่นร่วมด้วย เช่น การเขียน (Anurak Khotchomphu. (n.d.). Multimedia 
Arts: ศิลปะสื่อประสม.  . Fineart MSU. https://fineart.msu.ac.th/e-documents/myfile/Multimedia-arts-
Basic-
%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0
%B8%AA%E0%B8%A1-3.pdf ) 
 



  40 

Head (1919) โดย เรล ฮาวส์แมนน์ (Raoul Hausmann, 1886-1971) ผลงานประติมากรรมรูป

ศีรษะมนุษย์ที่สร้างสรรค์ขึ้นจากการประกอบเข้าด้วยกันของวัตถุเก็บตกที่หลากหลาย ได้แก่ ไม้ เทป

วัด ไม้บรรทัด กรวยทรงกระบอก ไปจนกระทั่งกระเป๋าสตางค์ ฯลฯ วิธีการสร้างสรรค์ที่เขาใช้นี้ อาศัย

เทคนิคทางศิลปะที่เรียกว่า ‘แอสเซมบลาจ’ (Assemblage)9  โดยวัตถุแต่ละชนิดเหล่านี้เดิมทีมี

ความหมายที่แตกต่างกัน แต่เมื่อเกิดการน ามาประกอบรวมเข้าด้วยกันจึงเกิดเป็นความหมายใหม่ที่จง

ใจสื่อสารในเชิงเศรษฐกิจ อันมีความเกี่ยวเนื่องเชื่อมโยงถึงประเด็นเรื่องสงคราม ความน่ากลัวของ

เครื่องจักรกล และการตั้งค าถามเก่ียวกับความเป็นมนุษย์ (ภาพท่ี 11) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 9 แอสเซมบลาจ Assemblage คือ เทคนิคการประกอบวัสดุทั้งหลายเข้าด้วยกันอย่างผสมผเส เพื่อ
ประกอบเป็นผลงานศิลปะในรูปแบบ 3 มิติ ibid. 
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ภาพที่ 10 Pablo Picasso, Bottle of Vieux Marc, Glass, Guitar and 
Newspaper,1913, 
Printed papers and ink on paper, 46.7 × 62.5 mm 
(Picasso, 1913) 
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ภาพที่ 11 Raoul Hausmann, The Spirit of Our Time: 
Mechanical Head, 1919,  
wooden mannequin head with attached objects,  
32.5 x 21.0 x 20.0 cm.  
(Hausmann, 1919)  
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 ในอีกด้านหนึ่ง “วัสดุส าเร็จรูป” นั้นหมายความถึง การใช้วัตถุท่ีผลิตจากโรงงานอุตสาหกรรม

น ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะ โดยเกิดขึ้นจากเจตนาของศิลปินที่ต้องการเสียดสีความก้าวหน้า

ทางอุตสาหกรรมและระบบการผลิตซ้ าของสังคมในยุคสมัยนั้น 

 การใช้วัสดุส าเร็จรูปไม่เพียงส่งผลต่อการตั้งค าถามต่อสภาพความเปลี่ยนแปลงทางสังคม 

หากแต่ยังมีอิทธิพลต่อภาพจ าคุ้นเคยของผู้คนที่มีต่อศิลปะ ซึ่งน าไปสู่ค าถามที่ว่า “อะไรคือศิลปะ” 

อย่างถึงรากถึงโคน ด้วยเพราะการที่ศิลปินหลายคนน าวัสดุส าเร็จรูปที่พบเห็นได้ทั่วไปใน

ชีวิตประจ าวัน เช่น กระป๋องซุป ล้อจักรยาน โทรศัพท์ และแปรงสีฟัน ฯลฯ มาสร้างสรรค์เป็นชิ้นงาน

ศิลปะและได้เคลื่อนย้ายสิ่งของเหล่านี้เข้าสู่แกลเลอรีแสดงงานศิลปะนั้น ศิลปินจากเดิมที่ท าหน้าที่เป็น 

“ผู้สร้าง” กลับกลายมาเป็น “ผู้เลือก” ยิ่งไปกว่านั้น ยังได้ยุติบทบาทหน้าที่ของวัตถุเหล่านี้ที่เดิมทีเคย

เป็น “วัตถุใช้สอยเพ่ือประโยชน์พ้ืนฐานในชีวิตประจ าวัน” ให้กลายไปสู่บทบาทใหม่ที่ด ารงเพ่ือ

ประโยชน์ทางด้านสุนทรียะอีกด้วย ซึ่งไม่ใช่แค่เพียงเปลี่ยนหน้าที่ดั้งเดิมของสิ่งของเหล่านี้ หากแต่ยัง

เป็นการน าวัตถุทั้งหลายนี้เข้าสู่บริบทใหม่ที่มีสถานะผิดแปลกไปจากความคุ้นเคยในชีวิตประจ า วัน 

ดังนั้น วัตถุส าเร็จรูปจึงเป็นการโจมตีโดยตรง ต่อความเข้าใจแบบเดิมทั้งในแง่ ‘สถานะของศิลปะ’ 

และ ‘ธรรมชาติที่แท้จริง’ ของมัน 

 นักประวัติศาสตร์ศิลปะกล่าวว่า การเกิดขึ้นของแนวทางสร้างสรรค์ศิลปะในรูปแบบข้างต้นนี้

เป็นจุดเริ่มต้นที่น าไปสู่การให้ก าเนิดศิลปะแนวความคิด หรือ คอนเซ็ปชวลอาร์ต (Conceptual Art) 

เนื่องด้วยคุณสมบัติของแนวงานที่กระตุ้นให้ผู้ชมเกิดการตั้งค าถามต่อหลายสิ่งหลายอย่างที่เปิดโอกาส

ให้ความคิดของปัจเจกบุคคลมีอิทธิพลต่อการชมชิ้นงาน 

 ในทางประวัติศาสตร์กล่าวกันว่า มาร์เซล ดูชองป์ (Marcel Duchampp, 1887-1968)10 

ศิลปินเชื้อสายฝรั่งเศส-อเมริกัน เป็นผู้เริ่มใช้ค าว่า “วัสดุส าเร็จรูป” และสร้างสรรค์ผลงานศิลปะด้วย

วัสดุส าเร็จรูปเป็นคนแรก โดยแรกเริ่มนั้นดูชองป์มีเจตนาที่ต้องการต่อต้านแนวทางการสร้างผลงาน

                                                           

 10 มาร์เซล ดูชองป์ Marcel Duchampp เป็นที่รู้จักในฐานะผู้บุกเบิกและผู้ก่อปัญหา ต่อประเพณีดั้งเดิม
ของงานสร้างสรรค์ศิลปะ ริเริ่มน าเทคนิคใหม่ ๆ มาสร้างงานศิลปะ เช่น ภาพตัดปะ ภาพยนตร์สั้น ศิลปะบนเรือน
ร่าง รวมถึงเป็นผู้เริ่มต้นน าวัสดุส าเร็จรูปมาใช้ในการสร้างความหมายใหม่ให้แก่งานศิลปะ  เป็นต้น โดยมีความ
เกี่ยวข้องกับการเคลื่อนไหวทางศิลปะสมัยใหม่หลายประเภท ทั้ง ดาด้า Dadaism,  คิวบิสม์ Cubism และ เซอร์
เรียลลิสม์ Surrealism ได้รับการยกย่องว่าเป็นผู้ปูทางไปสูศ่ิลปะแนว ป๊อป อาร์ต Pop Art, มินิมอล อาร์ต Minimal 
Art และ คอนเซปชวล อาร์ต Conceptual Art  
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ศิลปะด้วยวัสดุและเทคนิคแบบดั้งเดิม เช่น งานจิตรกรรม และ ประติมากรรม โดยดูชองป์ได้ก าหนด

ทฤษฎีส าหรับการสร้างผลงานจากวัสดุส าเร็จรูปว่ามีข้อส าคัญ 3 ประการ คือ 1. การเลือกวัตถุหรือ

วัสดุต้องเป็นวัสดุที่มีลักษณะเป็นงานสร้างสรรค์ในตัวเอง 2. ยกเลิกหน้าที่ของวัตถุหรือวัสดุนั้นในด้าน

ประโยชน์ใช้สอย และท าให้วัตถุนั้นกลายเป็นศิลปะ 3. น าเสนอและตั้งชื่อให้แก่วัตถุหรือวัสดุนั้นให้เกิด 

“ความคิดใหม่” และ “ความหมายใหม”่ (ART TERM, n.d.) ทั้งนี้ ผลงานที่มีชื่อเสียงและอ้ือฉาวที่สุด

ของเขามีชื่อว่า Fountain (1917) (ภาพที่ 12) เป็นผลงานสร้างสรรค์ที่เกิดจากการน าโถปัสสาวะชาย

มาวางกลับด้านจากล่างขึ้นบนตั้งบนฐานวางประติมากรรม มีการเซ็นลายเซ็นของศิลปินลงบนโถ

ปัสสาวะนั้น และส่งเข้าประกวดในฐานะ ผลงานประติมากรรม ซึ่งในสมัยนั้นดูชองป์โดนปฏิเสธการ

เข้าร่วม แต่อย่างไรก็ตามมันกลับเป็นจุดเริ่มต้นของการเปิดกว้างในแนวทางสร้างสรรค์ศิลปะที่ยังคงส่ง

อิทธิพลมาจนกระทั่งปัจจุบัน 

 

 

 
ภาพที่ 12 Marcel Duchamp, Fountain 1917, replica 1964,  
Unconfirmed: 36 × 48 × 61 cm.  
(Duchamp, 1964) 
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ศิลปินที่มีชื่อเสียงคนต่อมาที่สร้างสรรค์ผลงานศิลปะด้วยวัสดุส าเร็จรูป คือ โรเบิร์ต เราส์เชน

เบิร์ก (Robert Rauschenberg, 1925–2008) ผลงานที่มีชื่อของเขา คือ Monogram (1955–1959) 

(ภาพท่ี 13) เป็นงานสร้างสรรค์ที่ศิลปินขยายขอบเขตการใช้วัสดุส าเร็จรูปเข้าสู่เขตแดนของจิตรกรรม

ในลักษณะของคอมไบน์เพ้นติ้ง (Combine Painting)11 ที่อาศัยเทคนิคแอสเซมบลาจ โดยผลงานชิ้น

นี้เกิดจากการประกอบรวมเข้าด้วยกันระหว่าง น้ ามัน กระดาษ ผ้า สิ่งพิมพ์ซ้ า โลหะ ไม้ ยางจากส้น

รองเท้า ลูกเทนนิส แพะแองโกร่าที่ตายแล้วแต่ถูกสตัฟฟ์ไว้ (Taxidermied Angora goat) แผ่น

ทองเหลือง และ ยางรถยนต์สี่ล้อ เราส์เซนเบิร์กได้กล่าวถึงทัศนคติของตัวเขาที่มีต่อผลงานชิ้นนี้ว่า 

“Painting relates to both art and life. Neither can be made (I try to act in the gap 

between the two).” อันแสดงถึงแนวคิดของเขาที่พยายามลดช่องว่างระหว่างโลกในชีวิตจริงกับ

โลกของศิลปะให้เข้าหากันมากขึ้น ด้วยการจัดหมวดหมู่ของวัตถุทั้งสองกลุ่มนี้ขึ้นใหม่ 

 นอกจากนี้ยังมีข้อมูลว่า เราส์เซนเบิร์ก นั้นชอบสรรหาวัสดุส าเร็จรูปและวัตถุเก็บตกจากการ

กวาดสายตาหาสิ่งของในระหว่างเดินบนถนนในกรุงนิวยอร์กอยู่เสมอ หัวแพะสตัฟฟ์ที่ประกอบใน

ผลงาน Monogram (1955–1959) นี้ ก็เป็นสิ่งซึ่งเพ่ือนของเขาช่วยเก็บมาให้จากข้างถนน ผลงานชิ้น

นี้สะท้อนคุณค่าของวัตถุที่สร้างแรงบันดาลใจให้แก่ศิลปินที่ส่งผลทางความรู้สึกโดยตรง คล้ายกับการ

น าโลกแห่งความเป็นจริงมาหลอมรวมเข้าไว้ในผลงานจิตรกรรม 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 11 คอมไบน์เพ้นติ้ง Combine Painting หมายถึง รูปแบบการสร้างสรรค์งานศิลปะที่ใช้วิธีการน าวัตถุเก็บ
ตก หรือ วัสดุเหลือใช้ มาผสมผสานท างานร่วมกับสื่อวัสดุแบบดั้งเดิมอย่างสีน้ ามัน สร้างสรรค์งานศิลปะลูกผสมที่
หลอมรวมงานจิตรกรรมสองมิติเข้ากับงานประติมากรรมสามมิติ Rauschenberg, R. (1953). Erased de Kooning 
Drawing [drawing]. [traces of drawing media on paper with label and gilded frame]. SF MOMA.  SF 
MOMA, n.d. 
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ภาพที่ 13 Robert Rauschenberg, Monogram, 1955–59 
(Rauschenberg, 1955 – 1959)  

 

 การใช้วัตถุเก็บตกและวัสดุส าเร็จรูปในผลงานศิลปะไม่ได้สิ้นสุดเพียงเท่านั้น แต่ทว่าบทบาท

ของวัตถุทั้งสองชนิดนี้ยังปรากฏในแง่มุมของการสร้างสรรค์ศิลปะแนวทางป๊อป อาร์ต (Pop Art) ด้วย 

ซึ่งเป็นอีกหนึ่งกลุ่มความเคลื่อนไหวศิลปะที่มีเป้าหมายต้องการต่อต้านศิลปะชั้นสูง น าโดยศิลปิน 

แอนดี้ วอร์ฮอล (Andy Warhol, 1928 – 1987) ผู้มุ่งมั่นน าเสนอผลงานที่เน้นการวิพากษ์วิจารณ์

สังคมบริโภคนิยมด้วยการรังสรรค์งานศิลปะแนวทางใหม่ข้ึนจากวัสดุทั่วไปที่พบเห็นในชีวิตประจ าวัน 

 วอร์ฮอล สนใจประเด็นเรื่องการผลิตซ้ า เขาน าวัตถุที่ผลิตในปริมาณมากจากโรงงาน แบรนด์

สินค้า หรือแม้แต่บุคคลผู้มีชื่อเสียง ที่เป็นที่นิยมและคุ้นเคยในสังคม มา ‘ผลิตซ้ า’ ผ่านบริบทใหม่ใน

ฐานะผลงานศิลปะ สร้างให้เกิดการตั้งค าถามเกี่ยวกับ ‘สถานะของศิลปะ’ และเชื่อมโยงศิลปะเข้าสู่

ผู้ชมผ่านวัตถุในโลกบริโภคนิยม งานของเขาแสดงออกซึ่งการต่อต้านศิลปะชั้นสูง เช่น แนวงานกลุ่ม 
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Abstract Expressionism ที่ครอบง าวงการศิลปะในประเทศสหรัฐอเมริกามาหลายทศวรรษ 

ตัวอย่างเช่น ผลงาน Brillo Box (Soap Pads) 1964 (ภาพที่ 14) 

 

 

 

ภาพที่ 14 Andy Warhol, Brillo Soap Pads Box, 1964,  
Silkscreen ink and house paint on plywood, 43.2 × 43.2 × 35.6 cm.  
(Andy Warhol, 1964) 

  

นอกจากศิลปินชื่อดังอย่างวอร์ฮอลแล้ว อีกหนึ่งคนที่สร้างชื่อเสียงไม่แพ้กันคือ โจเซฟ บอยส์ 

(Joseph Beuys 1921-1986) ศิลปินสัญชาติเยอรมันผู้สนใจน าวัสดุส าเร็จรูปและวัตถุเก็บตกมาสร้าง

ผลงาน เพ่ือเปลี่ยนแปลงความหมายของวัตถุเหล่านั้นให้มีคุณค่าแบบใหม่ในทางศิลปะ เช่น การท าให้

วัสดุบางประเภทอย่าง ผ้าสักหลาด ก้อนไขมัน และซากสัตว์ที่ตายแล้ว เกิดความหมายเฉพาะตัวขึ้นมา 

ดังที่ปรากฏจากผลงานที่เขาตั้งชื่อว่า How to explain picture to a dead hare (1965) (ภาพที่ 

15) 
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 ผลงานชิ้นนี้ไม่เพียงแต่อาศัยเทคนิคการน าวัสดุต่าง ๆ มาผสมผสานกันเท่านั้น หากแต่ยังมี

ลักษณะเป็นแนวงานแบบ เพอร์ฟอร์แมนซ์ อาร์ต (Performance Art) อีกด้วย บอยส์ ได้ท าการ

แสดงผลงานชิ้นนี้ที่ Galerie Schmela Düsseldorf ในปี 1965 โดยเขาได้ใช้น้ าผึ้งและผงทองละเลง

ทั่วทั้งศีรษะและใบหน้าของตนเอง มีการมัดแผ่นเหล็กไว้กับรองเท้าข้างขวา และ มัดแผ่นสักหลาดไว้

กับรองเท้าข้างซ้าย จากนั้นจึงเริ่มต้นการแสดงด้วยการอุ้มกระต่ายป่าที่ตายแล้วเดินเข้ามาภายในห้อง

ซึ่งประดับด้วยรูปภาพบนผนัง บอยส์พยายามอธิบายรูปภาพเหล่านั้นต่อกระต่ายไร้วิญญาณในอ้อม

แขนในลักษณะไม่เปล่งเสียง สลับกับการเดินมานั่งบนเก้าอ๊ีที่มีไขมันสัตว์วางอยู่ พร้อมกับพูดว่า 

“เพราะฉันไม่ต้องการอธิบายภาพเหล่านี้แก่ผู้คน...” จนกระท่ังจบประโยคสุดท้ายว่า “..แม้แต่กระต่าย

ป่าที่ตายแล้วยังมีอารมณ์ ความรู้สึก และสัญชาตญาณในการรับรู้มากกว่าผู้คนที่ปิดกั้นความคิดของ

ตนเอง” ซึ่งการแสดงดังกล่าวใช้ระยะเวลาทั้งสิ้น 3 ชั่วโมง เป็นการแสดงที่สื่อให้เห็นถึงนัยยะของการ

เกิดใหม่บนแผ่นดินที่ว่างเปล่าหนาวเหน็บ ผ่านการพ่ึงพาสัญชาตญาณในการสื่อสาร เพ่ือสร้าง

จินตนาการที่เปิดกว้างแก่ผู้ชม และเจตนาเสียดสีผู้คนทั้งในสังคมและในวงการศิลปะ (MGR Online, 

2550) 

 

 

 

ภาพที่ 15 ภาพการแสดงของ Joseph Beuys ในผลงาน 'How to Explaining 
pictures to a dead hare' (1965) 

 (Ute Klophaus & Joseph Beuys, 1965) 
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 จากตัวอย่างท่ีกล่าวมาจะเห็นได้ว่าการใช้วัตถุเก็บตกและวัสดุส าเร็จรูปได้เปิดศักยภาพใหม่ ๆ 

ให้แก่ศิลปินในการสร้างสรรค์เป็นอย่างมาก วัตถุและวัสดุเหล่านี้โดดเด่นในด้านของการสร้าง

ความหมายที่ซับซ้อน ก่อให้เกิดการตั้งค าถามใหม่ ๆ และให้ก าเนิดศิลปะที่สามารถน าเสนอเนื้อหา

ใหม่ซึ่งไม่เคยถูกพูดในวงกว้างให้เป็นที่ประจักษ์ได้ ด้วยรูปแบบและกระบวนการที่ให้ความหมาย

ซับซ้อนกว่าวัสดุสร้างสรรค์ในผลงานแบบดั้งเดิม 

 ดังจะเห็นได้ว่า ผลงานสร้างสรรค์ท่ีอาศัยการประกอบสร้างจากวัตถุเก็บตกและวัสดุส าเร็จรูป

ของศิลปินทั้งหลายข้างต้นนี้ ในท้ายที่สุดแล้วไม่ว่าจะเป็นการรังสรรค์ภายใต้แนวทางศิลปะในรูปแบบ

ใดก็ตาม สุดท้ายผลลัพธ์ที่ได้จากผลงานทั้งหมดล้วนเกิดการตั้งค าถามให้ผู้ชมขบคิดเกี่ยวกับประเด็น

ส าคัญที่ศิลปินต้องการสื่อในลักษณะที่เปิดกว้าง มากกว่าจะเป็นการชี้น าไปสู่ข้อสรุปที่ชัดเจนตายตัว 

 

2.5 วัตถุเก็บตกและวัสดุส าเร็จรูปในกระบวนการสื่อความหมายตรงและความหมายแฝง : จาก
การศึกษาประวัติศาสตร์บาดแผลในผลงานของศิลปิน อันเซล์ม คีเฟอร์ (Anselm Kiefer) และ 
ไช ่ก๋ัว เฉียง (Cai Guo-Qiang) 

 ประวัติศาสตร์บาดแผลที่แปรเปลี่ยนเป็นความทรงจ านั้นมีทั้งลักษณะแบบปัจเจกและใน

ระดับส่วนรวม ความรุนแรงที่เกิดขึ้นทั่วโลก เช่น สงครามโลกครั้งที่สอง ความพยายามฆ่าล้างเผ่าพันธุ์

ชาวยิว โดย นาซี และความขัดแย้งรุนแรงอ่ืน ๆ ที่น ามาสู่ความสูญเสีย ทั้งหมดล้วนเป็นตัวอย่างของ

ภาพความทรงจ าที่เปรียบเสมือนบาดแผลแทบทั้งสิ้น แม้กาลเวลาจะล่วงเลยผ่านไป แต่ร่องรอยของ

เหตุการณ์ยังคงอยู่ ด้วยเหตุนี้ จึงมีศิลปินร่วมสมัยหลายคนที่ดึงเอาประสบการณ์อันเต็มไปด้วยรอย

บาดแผลเหล่านี้น ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะ เพ่ือสื่อสารถึงปัญหาที่เกิดขึ้นทั้งหลายไปพร้อมกับ

การบอกเล่าอารมณ์ความรู้สึกขมขื่นเหล่านั้นแก่ผู้คน  

 ในหัวข้อนี้ว่าด้วยการน าเสนอข้อมูลการศึกษาผลงานศิลปะของศิลปินร่วมสมัย 2 ท่าน ได้แก่    

อันเซล์ม คีเฟอร์ (Anselm Kiefer, 1945-ปัจจุบัน) และ ไช่ กั๋ว เฉียง (Cai Guo Qiang, 1957-

ปัจจุบัน)  ที่มีแนวทางการสร้างสรรค์งานศิลปะจากการน าเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์

บาดแผล ซึ่งพบว่าศิลปินได้มีการน าเอาประวัติศาสตร์ทั้งจากในอดีตและปัจจุบันมาเป็นแรงบันดาลใจ 

ทั้งนี้ ข้าพเจ้าได้อาศัยวิธีการท าความเข้าใจกระบวนการสื่อความหมายตรงและความหมายแฝงในวัสดุ

ส าเร็จรูปและวัตถุเก็บตกของศิลปะร่วมสมัยมาประกอบการศึกษาผลงาน 
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 2.5.1 การศึกษาผลงานของ อันเซล์ม คีเฟอร์ (Anselm Kiefer)  

 การทับซ้อนกันของประวัติศาสตร์ที่ผู้คนมีส่วนร่วมในวงกว้างได้สร้างให้เกิดการรวบรวม

หน่วยความทรงจ าจากหลากหลายแหล่งที่มาประกอบเข้าด้วยกัน เหตุการณ์ความขัดแย้งและความ

สูญเสียทั้งหลายเป็นตัวอย่างที่ดีในการอธิบายถึงความทรงจ าร่วมในลักษณะดังกล่าว  

 อันเซล์ม คีเฟอร์ ศิลปินร่วมสมัยชาวเยอรมันที่มีแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานจากการเก็บ

รวบรวมความทรงจ า และ ร่องรอยจากบาดแผล ในลักษณะของ “ความรู้สึกร่วม” ของผู้คนในวงกว้าง

ที่มีต่อเหตุการณ์สงครามโลกครั้งที่ 2 และเหตุการณ์การฆ่าล้างเผ่าพันธุ์ หรือเหตุการณ์โฮโลคอสต์ 

(Holocaust)12 ซึ่งเป็นเหตุการณ์ร้ายแรงของประวัติศาสตร์โลก อันน ามาซึ่งความสูญเสีย การถูก

ท าลาย ความตาย และปัญหาผู้อพยพ ผลงานของเขาใช้เทคนิคสร้างสรรค์จากการผสมรวมวัสดุต่าง ๆ 

ที่เก่ียวข้องกับสงครามเข้าด้วยกัน เช่น ฟาง เถ้าถ่าน ดินเหนียว และตะกั่ว เป็นต้น 

 ผลงานของคีเฟอร์มีลักษณะเป็นการโต้แย้งปัญหาที่เกิดขึ้นในอดีต ตั้งค าถามเกี่ยวกับ

ประวัติศาสตร์ สิ่งที่ถูกห้ามในสมัยนั้น และรูปแบบกฎเกณฑ์ของนาซีอันเป็นต้นก าเนิดของเหตุการณ์

สะเทือนใจ คีเฟอร์เรียนรู้เรื่องจิตรกรรมกับโจเซฟ บอยส์ และ ศิลปินแนวทางสัจนิยม ปีเตอร์ ดีร์เฮอร์ 

(Peter Dreher, 1932–2020) ผลงานจิตรกรรมของคีเฟอร์ถูกจัดให้เป็นหนึ่งในแนวทางแบบ 

สัญลักษณ์ใหม่ (New Symbolism) และ ลัทธิส าแดงพลังอารมณ์ใหม่ หรือ นีโอ-เอ็กซ์เพรสชันนิสม์ 

(Neo-Expressionism) งานของเขามีลักษณะอ้างอิงถึงเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์อย่างชัดเจน มีการ

ใช้บทกวีเป็นแรงบันดาลใจ และใช้วัสดุซึ่งมีความพิเศษผสมผสานเข้าด้วยกันกับวัสดุที่ ใช้สร้างสรรค์

ผลงานจิตรกรรมแบบพื้นฐาน โดยแนวคิดของคีเฟอร์ คือ การพยายามเชื่อมโยงจิตวิญญาณเข้ากับวัตถุ 

คีเฟอร์เชื่อว่าภายในวัสดุแต่ละประเภทมีจิตวิญญาณอยู่ข้างใน นอกจากนี้ เขายังโปรดปรานการใช้

วัสดุที่มีคุณสมบัติทางการเปลี่ยนแปลงด้านเคมีในระดับสูง เช่น ตะกั่ว  ที่มีลักษณะหลอมละลายเมื่อ

โดนความร้อน หรือ ฟาง ที่คีเฟอร์มองว่าเป็นวัสดุที่มีพลังงานในตัวเอง เกิดการเปลี่ยนแปลงยามเผา

ไหม้ ยิ่งไปกว่านั้น เถ้าถ่านจากฟางยังหล่อเลี้ยงสิ่งมีชีวิตอ่ืน ๆ  ทั้งหลายเหล่านี้จึงเปรียบเสมือนเป็น

ตัวแทนของวงจรชีวิตที่เกิดการเปลี่ยนแปลงรูปร่างและการถือก าเนิดใหม่ในมุมมองของคีเฟอร์ 

                                                           

 12 โฮโลคอสต์ Holocaust เป็นภาษากรีก แปลว่า “การสังเวยโดยไฟ” ค าว่า โฮโลคอสต์ ถูกน ามานิยาม
เหตุการณ์ของโลก ที่มีชาวยิวประมาณ 6 ล้านคน ถูกฆ่าโดยทหารนาซีในระหว่างสงครามโลกครั้งที่ 2 เอกนิพัทธ์ 
ทองเล็ก, 2562 
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 นอกจากเรื่องแนวทางและวัสดุที่ใช้สร้างสรรค์แล้วนั้น คีเฟอร์ยังมีความสนใจในประเด็น

เกี่ยวกับวัฒนธรรมบางประการที่ได้สูญหายไป อาทิเช่น โรคกลัวคนแปลกหน้า (xenophobia) ที่ชาว

เยอรมันมีต่อชาวยิวในช่วงก่อนและระหว่างเกิดสงครามโลกครั้งที่ 2 ทั้งนี้ คีเฟอร์ได้ท าการศึกษาความ

เชื่อในอดีตร่วมด้วย เช่น คับบาลา หรือศาสตร์ศักดิ์สิทธิ์ของชาวยิว เป็นต้น  

 คีเฟอร์นิยมสร้างงานจิตรกรรมที่สัมพันธ์กับศิลปะสาขาอ่ืน ๆ เช่น ปกรนัมชุดเรื่อง The Ring 

of Nibelung (Die Ring Nibelungen) ผลงานประพันธ์โดย ริชาร์ด วากเนอร์ (Richard Wagner 

1813-1883)13 และ การสร้างจิตรกรรมสีน้ ามัน สีน้ า และเทคนิค อ่ืน ๆ ของคีเฟอร์ ในช่วงทศวรรษที่ 

1980 ที่ได้รับแรงบันดาลใจจากบทกวีของ ปอล เซลาน (Paul Celan) เรื่อง Todesfuge หรือ ใน

ฉบับแปลเป็นภาษาอังกฤษที่ใช้ชื่อว่า Death Fugue เป็นต้น  

 ผลงานของคีเฟอร์ที่ข้าพเจ้าได้หยิบยกมาน าเสนอในบทนี้ คือ ผลงานแสดงนิทรรศการเดี่ยว

ชื่อ Walhalla ซึ่งจัดแสดงที่ White Cube Gallery กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ ระหว่างวันที่ 23 

พฤศจิกายน ปีค.ศ. 2016 – 12 กุมภาพันธ์ ปีค.ศ. 2017 โดยชื่อของนิทรรศการนี้มีความหมายที่แปล

ได้หลายนัย ในด้านหนึ่งค านี้หมายถึงสวรรค์ของชาวไวกิ้งอันเป็นที่สถิตของดวงวิญญาณนักรบที่

เสียชีวิตในการต่อสู้ ความหมายต่อมาค านี้อาจเกี่ยวข้องกับศาสนาดั้งเดิมของยุโรปตอนเหนือและ

เยอรมันโบราณท่ีเรียกว่า Norse Paganism ซ่ึงต านานนีเ้คยมีการอ้างอิงโดยรชิาร์ด วากเนอร์ และนา

ซี ไม่แต่เพียงเท่านั้นชื่อนิทรรศการนี้ยังมีความหมายถึงหอเกียรติยศที่เมือง Donaustauf ในแคว้นบา

วาเรีย (Bavaria) ประเทศเยอรมนีอีกด้วย อันเป็นสถานที่ซ่ึงสร้างขึ้นเพ่ือเป็นอนุสรณ์สถานแด่บุคคลมี

ชื่อเสียงในประวัติศาสตร์ของชาติเยอรมัน 

 นิทรรศการ Walhalla เต็มไปด้วยประติมากรรมและจิตรกรรมสื่อผสมหลายชิ้นงาน ส่วน

ใหญ่อ้างอิงถึงสถานที่ซึ่งเป็นเรื่องราวในต านานเทพเจ้าตอนเหนือของยุโรป (Norse Mythology) โดย

ศิลปินมุ่งศึกษาประวัติศาสตร์และให้ความส าคัญแก่ลักษณะของความรู้สึกร่วมของผู้คนที่มีต่อ

เหตุการณ์หนึ่ง ๆ ทั้งนี้ ผู้ที่ เกิดความรู้สึกร่วมนั้น อาจไม่จ าเป็นต้องอยู่ในสถานการณ์จริงท่ามกลาง

ช่วงเวลาในประวัติศาสตร์ หากแต่เพียงรับรู้ผ่านผลงานศิลปะในลักษณะของการรับรู้สภาวะทาง

อารมณ์บางอย่างร่วมกัน ผ่านเรื่องราวของผู้คนและหรือร่องรอยจากสถานการณ์จริง   

                                                           

 13 ริชาร์ด วากเนอร์ Richard Wagner คีตกวีชาวเยอรมันที่เกลยีดชังชาวยิวแม้ว่าพ่อของเขาจะเป็นชาวยิว 
หรือแม้แต่ในช่วงชีวิตของเขาจะมีเพื่อนชาวยิวหลายคน  
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 ภายในนิทรรศการดังกล่าว ศิลปินได้ออกแบบศิลปะจัดวางลงในห้องขนาดใหญ่ ถักทอ

เรื่องราวจากต านานไกลโพ้นให้กลมกลืนเข้าด้วยกันกับเหตุการณ์จริงจากภาพจ าในประวัติศาสตร์ 

ผลงานจัดแสดงหลายชิ้นในนิทรรศการนี้ มีเจตนาสร้างบรรยากาศของห้องที่ให้ความรู้สึกหนาวเหน็บ 

จ าลองเรื่องราวของผู้คนจากสถานการณ์ในอดีตที่สร้างรอยแผลให้แก่ความทรงจ าของผู้คนที่ยังคง

ด ารงอยู่ในปัจจุบัน บางห้องมีการจ าลองทางเดิน และปรับภูมิทัศน์ของห้องโดยใช้วัตถุเก็บตกและวสัดุ

ส าเร็จรูปที่หลากหลาย เช่น สารตะกั่ว เตียงเหล็กพับได้ท่ีมีร่องรอยการใช้งาน รูปถ่ายขาวด า และวัสดุ

จ าลองต่าง ๆ  เป็นต้น (ภาพท่ี 16 ภาพที่ 17 และ ภาพที่ 18) 

 

 

 
ภาพที่ 16 ส่วนหนึ่งของผลงาน Walhalla ของ อันเซล์ม คีเฟอร์: ประกอบด้วย เตียง
ผู้ป่วย ตะก่ัว ถังออกซิเจน และ ภาพถ่าย 
(White cube, 2016) 
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ภาพที่ 17 เตียงเหล็กพับได้ ภายในนิทรรศการ Walhalla (2016) 
(Feral Things, 2016) 

 

 

 

 

 

 

 

 



  54 

 

 
ภาพที่ 18 รูปภาพชายผู้หนึ่งเดินอย่างเดียวดาย: ส่วนหนึ่งของผลงานใน
นิทรรศการ Walhalla (2016) 
(Feral Things, 2016) (น ามาดัดแปลงโดยผู้วิจัย) 
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ในขณะที่อีกห้องหนึ่งนั้น น าเสนอเป็นภาพผลงานจิตรกรรมที่แสดงเป็นภาพของหมอกควัน

ขนาดใหญ่ บริเวณด้านล่างของภาพจิตรกรรมเป็นการน าเอาดินจริงมาประกอบ น าเสนอเป็นภาพของ

ผืนดินที่แตกระแหงอันเป็นส่วนหนึ่งของความทรงจ าในวัยเด็กของศิลปินซึ่งเกิดมาในประเทศเยอรมนี

ช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 โดยวัยเด็กนั้นศิลปินอาศัยอยู่ท่ามกลางซากปรักหักพังที่เป็นผลกระทบ

สืบเนื่องจาก สงคราม ผลงานจิตรกรรมนี้จัดวางร่วมกับเตียงเหล็กที่ประกอบต่อกันขึ้นไปเป็นชั้น ๆ 

ลักษณะคล้ายหอคอยโอนเอน เพ่ือสะท้อนการตั้งค าถามเกี่ยวกับความทะเยอทยานใน  ‘การพยายาม

สร้าง’ ที่น าไปสู่ ‘การท าลายล้าง’ ในที่สุด (ภาพท่ี 19) 

 

 

 

ภาพที่ 19 ภาพห้องจัดแสดงส่วนหนึ่งของนิทรรศการ Walhalla โดย อันเซล์ม คีเฟอร:์ 
ผลงานจิตรกรรมจากดิน และ หอคอยโอนเอนจากเตียงเหล็ก 
(White cube, 2016) 
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อีกผลงานตัวอย่างซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของนิทรรศการชุดนี้คือ ประติมากรรมบันไดวน (ภาพที่ 

20) ซึ่งประกอบขึ้นจากการน าซากบันไดเวียนและเสื้อผ้ามาผสมเข้าด้วยกัน โดยศิลปินได้น าเสื้อผ้าเด็ก

และสตรีมาแขวนเรียงเวียนขึ้นไปกับราวบันได เสื้อผ้าเหล่านั้นขาดรุ่ยและเปื้อนโคลน สื่ อสัญลักษณ์

ถึงวัลคีรี่ (Valkyrie) เทพธิดาในต านานที่เป็นผู้ตัดสินว่าใครจะอยู่หรือตายในการสู้รบเพ่ือจะได้เข้าไป

อยู่ในหอวีรชน Walhalla บนแดนสวรรค์ อย่างไรก็ดี ในงานประติมากรรมชิ้นนี้ ภาพของต านานที่ฟัง

ดูรื่นรมย์ดังกล่าวกลับถูกแทนที่ด้วยภาพที่สร้างความรู้สึกหดหู่  ศิลปินไม่ได้น าเสนอความสวยงามของ

ชัยชนะหรือการสู้รบที่สร้างเกียรติยศ หากแต่เจตนาสะท้อนภาพของเหยื่อในเหตุการณ์ฆ่าล้างเผ่าพันธุ์

โฮโลคอสต์ (Elbaor, 2016) 

ผลงานชิ้นนี้คล้ายกับเป็นการพยายามแสดงสภาวะทางอารมณ์ ซึ่งได้รับแรงบันดาลใจจากนัก

ปรัชญาชาวเยอรมัน ธีโอดอร์ อดอร์โน (Theodor W. Adorno, 1903-1969) ผู้กล่าวว่า “การเขียน

บทกวีหลังเหตุการณ์ที่ค่ายกักกันชาวยิวที่ เอาชวิตซ์นั้นป่าเถื่อน” (“To write poetry after 

Auschwitz is barbaric.”) สื่อความหมายถึงชาวเยอรมันที่ใช้ชีวิตภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ซึ่ง

ต้องทนทุกข์อยู่กับการเผชิญค าถามใหญ่ภายในใจในประเด็นเรื่องเผ่าพันธุ์ของตนเองและเหตุการณ์

เลวร้ายที่เกิดขึ้น ความสะเทือนใจครั้งนั้นกลายเป็นความอึดอัดของคนรุ่นหลังและกลายเป็นค าถาม

ส าคัญที่ส่งอิทธิพลต่อศิลปินทุกคนรวมทั้งตัวคีเฟอร์เอง ดังจะเห็นได้ว่าคีเฟอร์ใช้ “วัสดุ” เป็นกุญแจ

ส าคัญที่ไขเข้าสู่ค าถามที่มืดหม่นเหล่านั้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  57 

 

 

ภาพที่ 20 ผลงานราวบันไดวน เสื้อผ้า และ ม้วนฟิล์ม ส่วนหนึ่ง
ของผลงานในนิทรรศการ Walhalla (2016) 
(White cube, 2016) 
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 ผลงานจากนิทรรศการ Walhalla โดยศิลปิน อันเซล์ม คีเฟอร์ นั้นให้แนวทางในการ

สร้างสรรค์ในหลากหลายด้านแก่ข้าพเจ้า โดยภายหลังจากการวิเคราะห์ผลงานชิ้นนี้พบว่า ตัวผลงาน

นั้นประกอบไปด้วยวิธีการสร้างสรรค์และแนวความคิดที่เป็นประโยชน์มากมาย ตัวอย่างเช่น ประเด็น

เรื่องการน าวัตถุเก็บตกและวัสดุส าเร็จรูปมาประกอบสร้างเป็นผลงานศิลปะ การเชื่อมโยง

ความสัมพันธ์ระหว่างพ้ืนที่ทางประวัติศาสตร์กับวัตถุทั้งหลาย และการน าเสนอภาพเรื่องราวความทรง

จ าที่ดึงดูดความรู้สึกร่วม 

 สังเกตได้ว่าคีเฟอร์มีการศึกษาประวัติศาสตร์มาเป็นอย่างดี อีกทั้งยังอาศัยความรู้จาก

ศาสตร์แขนงอ่ืนที่มีบริบทบางประการร่วมกันกับเรื่องราวทางประวัติศาสตร์มาน าเสนอในผลงาน

ศิลปะ ทั้งนี้พบว่าเรื่องราวที่คีเฟอร์เลือกมาน าเสนอนั้น ไม่ว่าจะเป็นเทวต านานปกรณัม หรือ กวี ล้วน

มีเนื้อหาที่สอดรับกับแนวคิดและวัตถุประสงค์ของคีเฟอร์ที่อยากสื่อสารผ่านผลงานชิ้นนี้แทบทั้งสิ้น 

อันสามารถท าให้เกิดการน ามาปรับให้เข้ากันได้อย่างกลมกลืน และสื่อสารวัตถุประสงค์ของศิลปินได้

อย่างบรรลุผลส าเร็จ 

 ผลงานของคีเฟอร์มุ่งเน้นให้ผู้ชมได้เข้ามารับรู้ความรู้สึกจากอดีตร่วมกันในพ้ืนที่ปัจจุบัน 

โดยผลงานที่เจตนาจ าลองความรู้สึกได้สร้างให้เกิดร่องรอยของความสะเทือนใจและความโหดร้ายของ

สังคม ทั้งประเด็นด้านชนชั้น การปกครอง และอ านาจ ซึ่งแม้ว่าในทุกวันนี้สภาพการณ์หลายอย่างใน

สังคมจะเปลี่ยนแปลงไป หากแต่ปัญหาที่คล้ายคลึงกันยังคงด าเนินอยู่ในทุกวันนี้ และรอคอยวันที่จะ

กลายไปสู่ ‘ร่องรอย’ ของความทรงจ าชุดใหม่ในอนาคตได้อยู่ทุกเม่ือเชื่อวัน 

 ผลงานของคีเฟอร์มีความโดดเด่นในด้านการแสดงออกทางร่องรอยเหล่านั้นผ่านมิติทาง

ทัศนธาตุ พ้ืนผิว เนื้อสัมผัส และคราบต่าง ๆ เชื่อมโยงวัตถุเหล่านั้นให้วิ่งกลับเข้าหาแหล่งที่มาซึ่ง

น าไปสู่เหตุการณ์ในอดีต ยิ่งไปกว่านั้น คีเฟอร์ยังมีการเขียนชื่อหรือข้อความที่เกี่ยวข้องกับเหตุการณ์

ในอดีตลงบนวัตถุแต่ละชนิดที่น ามาจัดแสดงเป็นผลงานอีกด้วย อันส่งผลให้วัตถุไม่ใช่เป็นแค่เพียงภาพ

จ าลอง ทว่ากลายเป็นความรู้สึกที่สื่อสารถึงเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ในตัวมันเอง คีเฟอร์กล้าหาญ

อย่างมากในการเผชิญหน้าสู่อดีตแห่งวัฒนธรรมอันมืดมน ผลงานทั้งหมดของเขามีลักษณะเป็นการ

เข้ารหัส (Sigils) ซึ่งตัวศิลปินพยายามประมวลผลจากอดีต เป็นเหตุให้ผลงานของคีเฟอร์ส่งอิทธิพลแก่

ศิลปะแนวทาง Neo-Symbolism และ Neo-Expressionism ในเวลาต่อมา (ภาพที่ 21) 



  59 

 การให้ความหมายแก่วัตถุและวัสดุนี้ ท าให้ผลงานของศิลปินเต็มไปด้วยความหมายที่ลึกซึ้ง

และมีศักยภาพในการแสดงออกซึ่งอารมณ์ความรู้สึกได้อย่างชัดเจน ในขณะที่การน าเรื่องเล่า เทพ

นิยาย และประวัติศาสตร์ อันเป็นวาทกรรมที่สังคมรับรู้ร่วมกันมาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างผลงาน

นั้น ยังเป็นสาเหตุส าคัญที่ส่งผลให้ชิ้นงานสามารถสื่อสารอารมณ์ร่วมแก่ผู้ชมในวงกว้างได้อย่างดีอีก

ด้วย เนื่องจากอาศัยสื่อกลางที่ผู้คนส่วนใหญ่มีความเข้าใจร่วมกันอยู่แล้วเป็นทุนเดิม 

 

 

 

ภาพที่ 21 ภาพแสดงการเขียนข้อความลงบนผลงานจัดแสดงที่ด้านนอกตู้กระจก: ส่วนหนึ่ง
ของผลงานในนิทรรศการ Walhalla (2016) 
(White cube, 2016) 
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 2.5.2 การศึกษาผลงานของ ไช่ กั๋ว เฉียง (Cai Guo-Qiang) 

 ไช่ กั๋ว เฉียง เป็นอีกหนึ่งศิลปินร่วมสมัยที่สร้างสรรค์ผลงานศิลปะขึ้นจากวัตถุเก็บตกและวัสดุ

ส าเร็จรูปที่เกี่ยวข้องกับเรื่องราวความทรงจ าในช่วงชีวิตของเขา ซึ่งมีการน าเสนอได้อย่างน่าสนใจ 

เนื่องจากชิ้นงานของเขาสามารถสร้างความเชื่อมโยงระหว่างความรู้สึกส่วนตัวของศิลปินไปสู่ผู้ชม ให้

เกิดความรู้สึกร่วมกันได้เป็นอย่างดี 

 ไช่ กั๋ว เฉียง เป็นศิลปินชาวจีน เกิดในปีค.ศ. 1957 ณ เมืองเฉวียนโจว (Quanzhou) มณฑล

ฝูเจี้ยน (Fujian) ประเทศจีน บิดาของเขาเป็นจิตรกรและช่างเขียนผู้กันที่ท างานในร้านหนังสือ จึงส่ง

อิทธิพลให้ ไช่ กั๋ว เฉียง มีความสนใจในด้านวรรณคดี การละคร และศิลปะจีนโบราณ 

 ผลงานสร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์ของ ไช่ กั๋ว เฉียง แทบทั้งหมดนั้นได้รับแรงบันดาลใจมาจาก

การได้พบเห็นผลกระทบด้านการปฏิวัติในสังคม เขาเติบโตขึ้นมาในช่วงเวลาที่เกิดความวุ่นวาย พื้นที่

ซึ่งเขาอาศัยอยู่เกิดเหตุระเบิดหลายครั้ง ไช่ กั๋ว เฉียง สนใจในประเด็นของการระเบิดทั้งในขนาดที่ใหญ่

และขนาดเล็ก บ่อยครั้งปฏิกิริยาที่สร้างให้เกิดประกายไฟและเขม่าควันนั้นเป็นในทางที่ไม่ดี เช่น การ

ยิงปืนใหญ่ เพ่ือท าลายเป้าหมาย หากแต่บางครั้งพบว่าเป็นไปในทางที่ดี เช่น การจุดดอกไม้ไฟในงาน

เฉลิมฉลองศิลปินได้พบเห็นการใช้ดินปืนในหลากหลายด้าน ทั้งเพ่ือประโยชน์ในการสร้างและเพ่ือ

ผลเสียในการท าลายล้าง เหล่านี้เองที่ส่งผลให้ผลงานจ านวนมากของเขานั้นน าเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับ

การระเบิด เขม่าควัน ดินปืน และ ดอกไม้ไฟ 

 ไช่ กั๋ว เฉียง ท างานด้วยสื่อหลากหลายรูปแบบ ทั้งการแสดงผลงานดอกไม้ไฟที่น าเสนอสีสัน

ของพลุซึ่งสร้างให้เกิดลวดลายและความทับซ้อนของลักษณะสี การศึกษาผลงานของศิลปินส่วนใหญ่

จะมุ่งเน้นไปที่การศึกษาร่องรอยของคราบเขม่าดินปืนและดอกไม้ไฟ ผลงานของเขาสื่อความหมายถึง

แนวคิดของเขาอย่างตรงไปตรงมา บางครั้งร่องรอยของภาพความทรงจ าเหล่านั้นก็เกิดจากการปิดทับ

ด้วยวัสดุอ่ืน ๆ แล้วจึงจุดพลุ เพ่ือให้เปลวไฟจากดอกไม้ไฟสร้างรูปทรงที่ตรงตามความต้องการของ

ศิลปิน เกิดเป็นร่องรอยของคราบเขม่าดินปืนที่ไม่มีวันจางหาย สะท้อนภาพความรู้สึกเบื้องลึกที่อยู่ใน

ความทรงจ า 

 ผลงานของ ไช่ กั๋ว เฉียง ที่ส่งผลให้เขามีชื่อเสียงโด่งดังหลายงานใช้ดินปืนเป็นองค์ประกอบ

ส าคัญ ไม่ว่าจะเป็นการยิงระเบิดขึ้นสู่ท้องฟ้าเพ่ือสร้างก้อนเมฆหลากสี หรือ การระเบิดบนพ้ืนดินที่
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สร้างผลลัพธ์อันตื่นตาตื่นใจ แต่ไม่ว่าจะด้วยวิธีการใด ร่องรอยของคราบเขม่าดินปืนจะปรากฏใน

ท้ายที่สุดเสมอ ยกตัวอย่างเช่น ผลงานชื่อ Penglai/ Horai (2015) ผลงานชิ้นนี้ศิลปินได้รับเชิญให้ไป

สร้างสรรค์ชิ้นงานในเทศกาลศิลปะ Echigo Tsumari Art Festival 2015 ประเทศญี่ปุ่น โดยผลงานนี้ 

ไช่ กั๋ว เฉียง ได้เลือกจับประเด็นในด้านความขัดแย้งระหว่างประเทศจีนและประเทศญี่ปุ่นมาเป็น

แนวคิดส าคัญในการสร้างสรรค์ ทั้งนี้ ประเทศจีนกับประเทศญี่ปุ่นนั้นมีความขัดแย้งกันมาตั้งแต่ใน

อดีต ผ่านการสู้รบหลายครั้งมาจนกระทั่งในศตวรรษที่ 20 ซึ่งญี่ปุ่นได้เข้ารุกรานประเทศจีนและท า

เรื่องเลวร้ายต่อประชาชนชาวจีน เหตุการณ์ส าคัญที่สร้างรอยบาดแผลร้ายแรงที่สุดคือเหตุการณ์

โศกนาฏกรรมที่เมืองนานกิง (Nanking) ในสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 เป็นต้น หรือความขัดแย้งต่อมา 

เช่น เหตุการณ์กรณีพิพาทหมู่เกาะเตี้ยวหยู (Tiaoyutai Islands) ที่ทั้งสองประเทศพยายามแย่งชิงหมู่

เกาะดังกล่าวไว้ในครอบครองของตน 

 ศิลปินเลือกหยิบเอาแนวคิดเกี่ยวกับภูเขาเผิงไหล (Penglai) หรือที่ภาษาญี่ปุ่นเรียกว่า ภูเขา

โฮไร (Horai) มาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างชิ้นงาน โดยภูเขาลูกนี้เป็นภูเขาในต านานของลิทธิเต๋าที่

กล่าวกันว่าเป็นภูเขาซึ่งเซียนจะเดินทางไปอยู่อาศัย บนภูเขามีสัตว์มงคลคือเต่าและกระเรียน ซึ่งถือ

เป็นสัญลักษณ์มงคลที่สื่อความหมายถึงการเป็นอมตะ แนวคิดนี้เคลื่อนที่จากประเทศจีนมาสู่ดินแดน

ญี่ปุ่นตั้งแต่ครั้งสมัยโบราณ อันส่งอิทธิพลให้แก่แนวทางการสร้างสรรค์งานศิลปะในประเทศญี่ปุ่นใน

มิติที่หลากหลาย โดยเฉพาะศิลปะอันเกี่ยวข้องกับการจัดสวน14 

 ศิลปินแบ่งการติดตั้งผลงานในหลายส่วนด้วยกัน ส่วนแรกนั้นอยู่บริเวณลานกลางของ

พิพิธภัณฑ์ซึ่งเป็นพ้ืนที่เปิดโล่ง เขาปล่อยน้ าเข้าไปบริเวณลานกลางนั้นสร้างให้เกิดเป็นสระน้ าตื้นขนาด

ใหญ่ที่สะท้อนภาพบรรยากาศแวดล้อมโดยรอบ กลางสระวางหินสูงที่สื่อแทนภูเขาเผิงไหล หรือ ภูเขา

โฮไร จ าลองป่าขนาดเล็กและน้ าตก ส่วนระเบียงที่อยู่รอบผลงานนั้น ศิลปินจัดท ากิจกรรมร่วมกับ             

เด็ก ๆ และช่างฝีมือในท้องถิ่น เป็นกิจกรรมมัดฟางข้าวให้กลายเป็นรูปทรงเรือและเครื่องบินประเภท

ต่าง ๆ ตั้งแต่เรือขนาดเล็กส าหรับหาปลา ไปจนถึงเรือขนาดใหญ่ เรือรบ เรือบรรทุก และเครื่องบิน

หลายรุ่น ทั้งในสมัยอดีตและรุ่นแบบที่พบเห็นได้ในยุคปัจจุบัน แล้วจึงน าเรือและเครื่องบินทั้งหลายที่

มัดเสร็จสมบูรณ์เหล่านั้นมาห้อยแขวนภายใต้อาคารบริเวณระเบียงดังกล่าวที่รายล้อมอยู่รอบภูเขา

จ าลอง (ภาพที่ 22 ภาพที่ 23 และ ภาพที่ 24)  

                                                           

 14 การจัดสวนญี่ปุ่น น้ันมีความเกี่ยวข้องกับแนวคิดที่สัมพันธ์กับลัทธิเตา๋ มีลักษณะเป็นการจ าลองสถานที่ 
มีการจัดกลุ่มหินสื่อแทนถึงภูเขาโฮไร มีกลุม่หินแทนความหมายถึงเต่าและกระเรียน 
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ภาพที่ 22 บริเวณลานกลางพิพิธภัณฑ์จ าลองเป็นภูเขาเผิงไหลหรือโฮไร มีสระน้ าตื้น 
โดยรอบ  
(Art Front Gallery, n.d.) 

 

 

 

 
ภาพที่ 23 ภาพร่างออกแบบผลงาน Penglai / Horai Exhibition (2015) 
(Echigo-Tsumari Satoyama Museum of Contemporary Art, 2015) 
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ภาพที่ 24 ภาพเรือและเครื่องบินประดิษฐ์จากฟาง ผลงาน Penglai/ Horai (2015) 
(Cai Guo-Qiang, 2015a)  

 

 ผลงานอีกส่วนหนึ่งของนิทรรศการชุดนี้ จัดแสดงภายในอาคาร มีลักษณะเป็นงานจิตรกรรมที่

สร้างสรรค์ขึ้นจากการจุดระเบิดบนผืนผ้าใบเพ่ือให้เกิดร่องรอยของสีฝุ่นฟุ้งกระจายด้านบน (ภาพที่ 

25) ศิลปินให้เด็ก ๆ ในท้องถิ่นร่วมกันตัดภาพกระดาษเป็นรูปสัตว์ต่าง ๆ แล้วติดปะลงไปบนผ้าใบก่อน

ท าการจุดระเบิด โดยผลงานชิ้นนี้ติดตั้งร่วมกับการฉายภาพวีดิทัศน์ในช่วงเวลาขณะที่ศิลปินท าการจุด

ระเบิดเพ่ือให้ผู้ชมได้ทราบกระบวนการที่ก่อให้เกิดร่องรอยดังกล่าว นอกจากนั้นยังมีผลงานจิตรกรรม

ชิ้นอ่ืน ๆ อีก เช่น ผลงานที่สร้างสรรค์ขึ้นจากการจุดดินปืนที่ส่งผลให้เกิดคราบเขม่าควันเป็นร่องรอย

บนผืนผ้าใบ (ภาพที่ 26) 
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ภาพที่ 25 ภาพจิตรกรรมรูปทรงภูเขาและแม่น้ าที่เกิดจากการแสดงร่องรอยขนาด
ใหญ:่ ส่วนหนึ่งของนิทรรศการ Penglai/ Horai (2015) 
(Cai Guo-Qiang, 2015b) 

 

 

 

ภาพที่ 26 ภาพแสดงการจุดดินปืน (ซ้าย) และ ภาพจิตรกรรมจากเขม่าดินปืนใน
ผลงานสร้างสรรค์: ส่วนหนึ่งของนิทรรศการ Penglai/ Horai (2015) 
(Art Front Gallery, n.d.) 
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 ดังจะเห็นได้ว่า ผลงานสร้างสรรค์ของ ไช่ กั๋ว เฉียง นั้นใช้เทคนิคการจุดระเบิดจากดินปืน 

และดอกไม้ไฟได้อย่างโดดเด่นและน่าสนใจ ทั้งกระบวนการสร้างสรรค์และผลลัพธ์ที่ได้ล้วนท้าทาย

ความรู้สึกของผู้ชม รวมถึงวิธีคิด ด้วยเพราะการจุดดอกไม้ไฟหรือดินปืนในผลงานของศิลปินนี้มีบริบท

ซึ่งแตกต่างออกไปจากการจุดดอกไม้ไฟในชีวิตประจ าวัน 

 ส าหรับผลงานสร้างสรรค์ดอกไม้ไฟของศิลปินนั้น ข้าพเจ้าพบว่าสามารถแบ่งการน าเสนอของ

ศิลปินออกได้เป็น 2 ประเภท นั่นคือ การจุดดอกไม้ไฟเพ่ือเป็นการแสดงในพิธีเปิด หรือ ในงานรื่นเริง 

เช่น ผลงานจุดพลุส าหรับพิธีเปิดการแข่งขันกีฬาโอลิมปิกเมื่อปีค.ศ. 2008 ที่กรุงปักกิ่ง ซึ่งศิลปินเป็น

คนออกแบบ และ การจุดดอกไม้ไฟเพ่ือมุ่งน าเสนอให้เห็นถึงการแสดงออกในเชิงความคิด โดยใน

ประเภทหลังนี้มีลักษณะเป็นการแสดงออกเพ่ือสื่อสารเนื้อหาบางอย่าง ทั้งนี้ ไม่ว่าจะโดยรูปแบบใดก็

ตาม ผลงานของ ไช่ กั๋ว เฉียง ล้วนแล้วแต่สร้างแรงปะทะทางความรู้สึกให้แก่ผู้ชมได้เสมอ ผ่านการ

เกิดขึ้นของรูปร่าง รูปทรง ที่เปรียบเสมือนเป็นการบันทึกร่องรอยที่ติดมากับเหตุการณ์ทาง

ประวัติศาสตร์ ซึ่งสร้างให้เกิดการระลึกถึงความทรงจ าร่วมในกลุ่มสังคม ที่น าไปสู่การตั้งค าถาม

เกี่ยวกับเรื่องราวในอดีต ทั้งนี้ ผู้ชมไม่ใช่แต่เพียงเป็นผู้เสพผลส าเร็จของงานเท่านั้น หากแต่ยังได้มีส่วน

ร่วมในกระบวนการสร้างซึ่งกระตุ้นให้เกิดการดึงความรู้สึกร่วมทั้งหลายเหล่านั้นออกมาในระหว่าง

กระบวนการผลิตชิ้นงานด้วย 

 การศึกษาลักษณะผลงานของ อันเซล์ม คีเฟอร์ และ ไช่ กั๋ว เฉียง ในประเด็นเกี่ยวกับการใช้

วัตถุเก็บตกและวัสดุส าเร็จรูป ที่สื่อสารถึงประสบการณ์ส่วนตนและส่วนรวม สามารถดูได้จากตาราง

สรุปต่อไปนี้ (ตารางท่ี 2) 
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ตารางที่ 2 แสดงการเปรียบเทียบลักษณะการใช้วัสดุและองค์ประกอบที่เกี่ยวข้องกับความทรง
จ าในผลงานของ อันเซล์ม คีเฟอร์ (Anselm Kiefer) และ ไช่ กั๋ว เฉียง (Cai Guo-Qiang) 

 

 
 

การศึกษาผลงาน อันเซล์ม คีเฟอร์  
(Anselm Kiefer) 

ผลงานชุด Walhalla 

การศึกษาผลงาน 
ไช ่กั๋ว เฉียง (Cai Guo-Qiang) 

ผลงานชุด Penglai/ Horai 

ความทรงจ าระดับ 
ปัจเจก 

มีชุดความทรงจ าระดับปัจเจกจากการศึกษา
ประวัติศาสตร์ส่วนตน และความเชื่อมโยงกับ
สถานท่ีทางประวัติศาสตร์ของศิลปิน 

ศิลปินได้เข้าไปมีส่วนร่วมในการตีความผ่าน
สถานการณ์ระหว่างประเทศ ท่ีมีความตึง
เครียดด้านเชื้อชาติและเขตแดน 

ความทรงจ าร่วม 
ในสังคม 

มีการอ้างอิงถึงเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์ 
อย่างชัดเจนมีการใช้บทกวีและเรื่องราวท่ีเป็น
วาทกรรมในสังคมเป็นแรงบันดาลใจ น าเสนอ
แง่มุมของสงครามโลกครั้งท่ี 2 และการฆ่าล้าง
เผ่าพันธุใ์นเหตุการณ์โฮโลคอสต์ (Holocaust) 

เลือกจับประเด็นความขัดแย้งระหว่าง ประเทศ
จีน และ ประเทศญี่ปุ่น ท่ีมีมาตั้งแต่อดีต ผ่าน
การสู้รบหลายครั้ง มาจนกระท่ังเหตุการณ์
สังหารหมู่นานกิงในศตวรรษท่ี 20  และกรณี
พิพาทหมู่เกาะเตี้ยวหยู ญี่ปุ่นเรียกเซ็นคะคุ 

วัตถุส าเร็จรูป 

ใช้วัตถุส าเร็จรูปมาน าเสนอในลักษณะท่ีเป็นไป
เพื่อแสดงความรู้สึกซ่ึงแฝงมากับวัสดุน้ัน ๆ 
เช่น เตียงเหล็ก เสื้อผ้า และเศษซากจาก
ผลกระทบของสงคราม 

ไม่ปรากฏแน่ชัด 

วัสดุเก็บตก 

มีลักษณะผสมรวมวัสดุต่าง ๆ เช่น ฟาง เถ้า
ถ่าน ดินเหนียว ตะกั่ว โดยมีการเปลี่ยนแปลง
บริบท คุณค่า และประกอบสร้างเป็น
ความหมายใหม่ 

ผลงานมีลักษณะเด่นชัดในการผสมผสาน และ
เลือกใช้วัสดุเก็บตกมาน าเสนอผ่านการมัดรวม
ฟางข้าว การสร้างภูเขาจ าลอง  มีการใช้ต้นไม้ 
น้ า ในลักษณะประกอบรวมเข้าไว้ด้วยกัน 
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 โดยในผลงาน Walhalla ของ อันเซล์ม คีเฟอร์ ศิลปินเน้นการใช้วัสดุที่ให้ความหมายเกี่ยวกับ

การเปลี่ยนสภาพ (transformation) ได้ดี มาเป็นองค์ประกอบหลัก และน าเสนอในลักษณะที่สร้างให้

เกิดบรรยากาศมืดหม่น หนาวเหน็บ ทั้งนี้ วัตถุและวัสดุต่าง ๆ ที่ศิลปินใช้ในผลงานนั้นมีคุณสมบัติที่

พบว่าสะท้อนความขัดแย้ง ตัดกัน เช่น โครงเหล็กของเตียงนอน ให้ความรู้สึกแข็งกระด้าง และ หนาว

เย็น ตรงข้ามกับ หมอน และผ้าปูที่นอนที่ผ่านการใช้งานมาแล้ว ซึ่งจะให้ความรู้สึกถึง ความอ่อนนุ่ม 

และ ความอบอุ่น 

 ในอีกด้านหนึ่ง ส าหรับผลงานในนิทรรศการ Penglai/ Horai (2015) ของ ไช่ กั๋ว เฉียง นั้น 

วัสดุส่วนใหญ่ที่ศิลปินใช้เป็นวัสดุจากธรรมชาติที่มีคุณสมบัติเผาไหม้ได้ดี มีความสัมพันธ์อย่างลึกซึ้งกับ

วัฒนธรรมการเกษตร โดยเฉพาะอย่างยิ่งในประเทศจีนและประเทศญี่ปุ่นที่ใช้ฟางในกิจกรรมหลาย

อย่างในชีวิตประจ าวันตั้งแต่การปลูกข้าว เกี่ยวข้าว หมักอาหาร ไปจนกระทั่งก่อสร้างบ้านเรือนมุง

หลังคา และใช้เป็นส่วนผสมในการก่อผนัง ซึ่งคาดว่าวิถีชีวิตเช่นนี้เป็นการส่งผ่านอารยธรรมจาก

แผ่นดินจีนมาสู่ประเทศญี่ปุ่น ด้วยเหตุนี้วัสดุทางธรรมชาติดังกล่าวจึงมีความส าคัญและมีความหมาย

พ้ืนฐานอันเกี่ยวข้องกับชีวิตและวัฒนธรรมของทั้งสองประเทศ การน าฟางมามัดเป็นรูปเรือและ

เครื่องบินนั้นยังสามารถสื่อความหมายได้ถึงการพยายามเชื่อมความสัมพันธ์ของทั้งสองประเทศเข้าหา

กันผ่านพรมแดนของท้องทะเลและน่านฟ้า รวมทั้งยังสามารถก่อเกิดการตั้งค าถามที่เกี่ยวข้องกับ

แง่มุมด้านสงครามที่ประเทศทั้งสองมีความขัดแย้งต่อกันมาอย่างยาวนานอีกด้วย 

 ดังจะเห็นได้ว่า ผลงานของศิลปินทั้งสองข้างต้นมีการน าวัตถุเก็บตกและวัสดุส าเร็จรูปที่

หลากหลายประเภทมาสื่อสารความหมายถึงสาระส าคัญของผลงานที่แตกต่างกันออกไป ด้วยเหตุที่

เป็นเช่นนี้เพราะศิลปินทั้งสองต่างเลือกวัสดุและวัตถุที่มีความหมายเฉพาะตัวซึ่งขึ้นตรงต่อเหตุการณ์ที่

มีความแตกต่างกันทั้งทางด้านพ้ืนที่และวัฒนธรรม อย่างไรก็ตามแม้มีความต่าง หากแต่ผลงานของ

ศิลปินทั้งสองกลับน าเสนอให้เห็นถึงความพยายามอาศัยความทรงจ าร่วมและประสบการณ์ของปัจเจก

ในการแก้ปัญหาที่คล้ายคลึงกัน อันสะท้อนซึ่งบทบาทของงานศิลปะที่มีศักยภาพในการชี้น าทิศทาง

และมุมมองของผู้คน ไปสู่บทสรุปของค าถามที่ว่า “เราควรถอดบทเรียนและมองอดีตที่ผ่านมา

อย่างไร” 
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2.6 วัตถุเก็บตกและวัสดุส าเร็จรูปในกระบวนการสื่อความหมายตรงและความหมายแฝง: ศึกษา
จากกลุ่มศิลปินที่ให้ความส าคัญด้านการศึกษาแผนที่  

 แผนที่คือภาพจ าลองทางวัฒนธรรมชนิดหนึ่งที่อาจตั้งอยู่บนพ้ืนฐานของความจริงที่มีความ

ชัดเจนหรืออาจตั้งอยู่บนการสมมุติที่อาจบิดเบือนไปจากความเป็นจริงได้ทั้งสิ้น แผนที่มีความน่าสนใจ

ในแง่มุมที่มันแฝงไปด้วยความเชื่อมโยงทางวัฒนธรรม และมากกว่านั้น การใส่ภาพแทนซึ่งอุปมาอุป

มัยถึงสิ่งต่าง ๆ ลงบนแผนที่ยังเป็นหลักฐานชิ้นส าคัญที่บ่งบอกว่า ‘ศิลปะ’ ได้เข้ามามีส่วนอย่างยิ่งใน

การน าเสนอภาพความคิดและอ านาจส่วนบุคคล 

 ความเป็นมาของแผนที่สร้างให้เกิดข้อถกเถียงขึ้นในหมู่นักวิชาการถึง  ‘อดีต’ ของมันซึ่งถูก

พัฒนาขึ้นเพ่ือประโยชน์ทางด้านการทหารจากการล่าอาณานิคม ซึ่งเอ้ือต่อข้อได้เปรียบทางสงคราม 

ชัยชนะทางการเมือง และการพาณิชย์ แตกต่างจากในปัจจุบันที่แผนที่ดูจะเข้าถึงได้ง่ายขึ้นในหมู่

ประชาชนทั่วไป มีบทบาทอย่างมากต่อการด ารงชีวิตประจ าวันของผู้คนในสังคม ทั้งด้านการเดินทาง 

หรือ การค้นหาหมุดหมายของสถานที่ต่าง ๆ ซึ่งครอบคลุมอาณาบริเวณเกือบทั่วโลก และยิ่งไปกว่านั้น 

ปัจเจกบุคคลยังสามารถเข้าไปมีส่วนร่วมในแผนที่ได้ในหลากหลายด้าน อาทิเช่น การเพ่ิมหมุดหมาย

ของสถานที่ เป็นต้น อันแตกต่างจากในอดีตที่การสร้างแผนที่ได้รับการสงวนไว้เฉพาะบุคคล  

 ศิลปินจ านวนหนึ่งที่เล็งเห็นถึงความพิเศษนี้ ได้น าเอาแผนที่มาเป็นแรงบันดาลใจในการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะทั้งทางด้านรูปแบบและแนวความคิด เนื่องจากแผนที่เปรียบเสมือนโลกจ าลอง

ที่ผสมผสานศิลปะกับการด าเนินชีวิตเข้าด้วยกันเป็นหนึ่งเดียว เกิดข้ึนจากผลของการสร้างวาทกรรมใน

สังคมที่ชี้ให้เห็นถึงแรงจูงใจ ประเด็นทางการเมือง โครงสร้างของรัฐ และสะท้อนการพัฒนาความคิด

ของมนุษย์ในแต่ละยุคสมัย รวมถึงเป็นจุดบรรจบกันของช่วงเวลาในอดีตกับปัจจุบัน ดังนั้น ความ

น่าสนใจในด้านการน าแผนที่มาสร้างเป็นงานศิลปะจึงอยู่ที่การย้อนกลับไปทบทวนถึงบทบาทส าคัญ

ของเมือง ร่องรอยทางประวัติศาสตร์จากความทรงจ า วัฒนธรรม สภาพสังคม ภูมิประเทศ และ

เหตุการณ์ต่าง ๆ ที่สะท้อนมโนภาพของผู้ผลิตและหรือผู้มีอ านาจในการท าแผนที่ในอดีต 
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2.6.1 วิเคราะห์ผลงานของศิลปิน ยูกิ นากามูระ (Yuki Nakamura) ในผลงาน Reading 

the City (2018) 

 ผลงาน Reading the City (2018)  โดย ยูกิ นากามูระ (ภาพที่ 27) สร้างขึ้นจากการที่ศิลปิน

เข้าไปมีส่วนร่วมในแผนที่ของกรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ สืบเนื่องจากสมัยเมื่อครั้งที่ศิลปินได้มี

โอกาสเข้ามาพ านักในประเทศอังกฤษ ทว่ายังไม่มีความคุ้นชินกับเส้นทาง จึงท าให้เกิดความสับสนและ

หลงทาง อันกลายเป็นสาเหตุส าคัญที่ท าให้เธอต้องศึกษาเกี่ยวกับแผนที่และเส้นทางในกรุงลอนดอน

อย่างละเอียด ทั้งรูปสัญลักษณ์ และ เครื่องหมายแทนสิ่งต่าง ๆ ที่หลายภาพนั้นเป็นสัญลักษณ์เฉพาะ

ท้องถิ่น  

 ผลงานชิ้นนี้ได้รับแรงบันดาลใจจากความสนใจศึกษาแผนที่ของศิลปิน โดยอาศัยแผนที่ของ

กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ เมื่อปีค.ศ. 1807 เป็นพ้ืนฐานของการสร้างสรรค์ ซึ่งแผนที่ของกรุง

ลอนดอนในอดีตนั้นเคยมีตรอกซอกซอย คอกม้า และสิ่งก่อสร้างอ่ืน ๆ ที่เชื่อมโยงไปสู่ประวัติศาสตร์

สมัยก่อน หากแต่ต่อมาเมื่อเมืองเกิดภัยพิบัติและสงคราม จึงท าให้พ้ืนที่และสิ่งก่อสร้างเหล่านั้นสูญ

หายไป แต่อย่างไรก็ตาม ทุกสิ่งทุกอย่างที่ปรากฏอยู่บนแผนที่ในปัจจุบันนั้นล้วนแต่ถูกสร้างทับซ้อนอยู่

บนผืนแผ่นดินในอดีต แผนที่จึงเป็นหลักฐานของบันทึกทางประวัติศาสตร์ที่ส าคัญ อันผนึกไว้ซึ่งความ

จริงทางวัฒนธรรม เรื่องราว และวิถีชีวิตของผู้คนในแต่ละกาลเวลา  

 ยูกิ นากามูระ รื้อโครงสร้างของแผนที่เมืองลอนดอนออกแล้วสร้างขึ้นใหม่ผ่านรูปทรงแบบ            

มินิมอล (minimal blocks) เธออาศัยโปรแกรมกราฟิกย่อสิ่งต่าง ๆ ให้เล็กที่สุดแล้วจึงสร้างสรรค์เมือง

ในจินตนาการ โดยศิลปินพยายามน าเสนอให้เห็นถึงสภาวะของกาลเวลาที่เคลื่อนไหลผ่านส่วนต่าง ๆ 

ของเมือง และการฟื้นตัวของเมืองที่แม้สภาวะทางสงครามหรือภัยพิบัติจะท าลายสิ่งก่อสร้างบางอย่าง

ไป แต่กลับสามารถสร้างขึ้นใหม่ได้เสมอ ศิลปินมีแนวคิดท่ีว่าประเพณีและวัฒนธรรมในอดีตส่งอิทธิพล

อย่างมากต่อชีวิตประจ าวันของผู้คนในปัจจุบัน ส่วนนี้ดึงดูดความสนใจของเธอที่ส่งผลให้เธอพยายาม

เสนอผลงานที่บอกเล่าถึงความเปลี่ยนแปลงของเมืองที่ดูราวกับมีชีวิต พร้อมกับแสดงออกถึงความจริง

ที่ว่าทุกสิ่งทุกอย่างที่อยู่บนพ้ืนดินซึ่งเราเดินผ่านในทุกวันนี้ ล้วนตั้งอยู่บนการทับถมของสิ่งที่สะสมอยู่

ด้านล่าง และด้วยแผนที่ เราจะสามารถสัมผัสได้ถึงภาพรวมทั้งหมดของเมือง รวมถึงก าหนดอาณา

บริเวณท่ีเราต้องการอยู่อาศัยได้ (Nakamura, 2018)  
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ภาพที่ 27 ผลงาน Reading the City (2018) โดย ยูก ินากามูระ  
Hydrocal Plaster, Sand, 180 x 290 cm.  
(Nakamura, 2018) 
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2.6.2 วิเคราะห์ผลงานของศิลปิน อ้าย เว่ยเว่ย (Ai WeiWei) ในผลงาน Map of China 

(2006) 

 อ้าย เว่ยเว่ย ศิลปินนักเคลื่อนไหวชาวจีนผู้มีชื่อเสียงในด้านการใช้ศิลปะเป็นสื่อกลาง

วิพากษ์วิจารณ์สังคมและความล่มสลายทางวัฒนธรรม ประเด็นทางสังคมส่วนใหญ่ที่ศิลปินน าเสนอนั้น

เกี่ยวข้องกับเรื่องของชนชาติ เชื้อชาติ และการล้มล้างความเป็นอดีตที่เกิดในสมัยคอมมิวนิสต์  

 ผลงาน Map of China (2006) (ภาพที่ 28 และ ภาพที่ 29) สะท้อนมุมมองของศิลปินที่มีต่อ

สังคม อุตสาหกรรม และวัฒนธรรมในประเทศจีนอันมีรากฐานมาจากอดีต ศิลปินสร้างสรรค์ชิ้นงาน

ขึ้นจากวัสดุเก็บตกทางธรรมชาติ โดยน าเศษซากไม้ที่กู้จากสถาปัตยกรรมวัดในสมัยราชวงศ์ชิง (the 

Qing dynasty) ช่วงปีค.ศ. 1644-1911 ที่โดนท าลายมาแกะสลักใหม่เป็นรูปทรงแผนที่ประเทศจีน 

เพ่ือสื่อนัยยะถึงแนวคิดของศิลปินที่มองว่าประเทศจีนสมัยใหม่นั้นก าเนิดขึ้นจากเศษชิ้นส่วนของ

แผ่นดินจีนในอดีต ทั้งนี้ ชิ้นส่วนของไม้ที่มีรูปทรงแตกต่างกัน สามารถตีความได้ถึงความหลากหลาย

ทางวัฒนธรรมและชาติพันธุ์ของประชากรชาวจีนที่ถูกหลอมรวมให้กลายเป็นหนึ่งเดียว  บอกเล่า

เรื่องราวความเป็นรากฐานทางสังคมในแต่ละยุคสมัยที่ล้วนส่งผลกระทบต่อผู้คนเป็นวงกว้าง  (The 

Metropolitan Museum of Art, n.d.) 

 ผลงานชิ้นนี้มีเทคนิคสร้างสรรค์ท่ีกล่าวได้ว่าเป็นการ “รีไซเคิล” สิ่งประดิษฐ์โบราณให้ก าเนิด

ขึ้นภายใต้บริบทใหม่ โดยงานของเขานับว่าท้าทายความสามารถทางจินตนาการของผู้ชมเป็นอย่างยิ่ง 

เกี่ยวกับความซับซ้อนของรัฐที่ต้องฝ่าฟันเหตุการณ์ต่าง ๆ มากมายเพ่ือให้ด ารงอยู่มาจนถึงปัจจุบัน 

ผลงานชิ้นนี้ของเขาเชื่อมโยงความสัมพันธ์ระหว่างอดีตและปัจจุบันที่ถูกลบเลือนไปภายใต้อ านาจทาง

สังคมและความเจริญก้าวหน้า เพ่ือให้เกิดการตั้งค าถามแก่ผู้ชมว่า “สิ่งใดควรด ารงอยู่ และสิ่งใดควร

สูญสิ้น” อย่างไรก็ตาม ทุกส่วนที่จางหายล้วนแต่เป็นส่วนหนึ่งของความทรงจ าในแต่ละยุคสมัยทั้งสิ้น 

ซึ่งปรากฏทั้งส่วนที่ผู้คนปรารถนาจะจดจ า และส่วนที่ผู้คนอยากลบเลือน 
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ภาพที่ 28 ผลงาน Map of China (2006) โดยศิลปิน Ai WeiWei  
Ironwood (tieli mu) from dismantled Qing dynasty (1644–1911) temples                        
40 x 92.7 x 80 cm.   
(Weiwei, 2006) 
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ภาพที่ 29 ผลงาน Map of China (2006) โดยศิลปิน Ai WeiWei (มุมมองด้านข้าง) 
(Secher, 2010)  
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2.6.3 วิเคราะห์ผลงานของศิลปิน นิพันธ์ โอฬารนิเวศน์ ในผลงาน City of Ghost (2006) 

 นิพันธ์ โอฬารนิเวศน์ เป็นศิลปินชาวไทยเชื้อสายจีน แนวทางการสร้างสรรค์ของเขาอาศัย

ผลงานศิลปะเป็นสื่อในการสะท้อนสภาพความเป็นจริงทางสังคมที่ถูกประดิษฐ์ขึ้นใหม่ให้ดูสวยงาม 

ทว่าแท้จริงเบื้องลึกกลับบอบบาง  

 ผลงาน City of Ghost (2006) (ภาพที่ 30) ของนิพันธ์นั้นเป็นงานศิลปะรูปแบบอินสตอล

เลชั่น จัดวางเป็นแผนที่ของเมืองใหญ่ 13 เมืองทั่วโลกเรียงต่อกัน จากนั้นโรยทับด้วยแป้งฝุ่นส าหรับ

เด็กที่มีขายเฉพาะในประเทศไทย ซึ่งศิลปินพยายามถ่ายทอดความทรงจ าของตนเองผ่านเอกลักษณ์

ทางชนชาติและแผนที่จากเมืองทั่วโลก  ผลงานของเขามีกลิ่นหอมเฉพาะตัวที่เกิดจากแป้ง ผู้ชมจะ

สามารถรับรู้ถึงกลิ่นได้รุนแรงยิ่งขึ้นเมื่อเดินเข้าไปใกล้ผลงาน โดย ‘แผนที่’ จากแป้งฝุ่นนี้แสดงถึง

สภาวะของความบอบบางที่พังทลายได้ง่ายหากเกิดการปะทะด้วยลมหายใจของผู้ชมในระยะใกล้  

 ข้าพเจ้าสนใจในกระบวนวิธีน าเสนอถึงแง่มุมความเปราะบางของเมืองและสังคมในปัจจุบันที่

อยู่ภายใต้เมืองที่ดูสงบสุขและปลอดภัย ซึ่งมีอิทธิพลต่อการสร้างภาพลักษณ์ของสังคมนั้น ๆ ให้เกิด

ความน่าหลงใหล โดยข้าพเจ้าประทับใจลักษณะการน าเสนอผลงานที่เปิดให้ผู้ชมสามารถเข้าไปมีส่วน

ร่วมชมงานได้อย่างใกล้ชิด หากแต่ถ้าผู้ชมเป่าลมหรือสูดอากาศแรงเกินไปภาพเมืองที่สวยงามเหล่านี้ก็

อาจฟุ้งสลายหายไปชั่วพริบตา 

 ทั้งนี้ การศึกษาผลงานของศิลปินที่สื่อสารถึงประสบการณ์ส่วนตนและส่วนรวมผ่านการ

สร้างสรรค์งานในรูปแบบแผนที่นั้น สามารถดูการวิเคราะห์เปรียบเทียบได้จากตารางต่อไปนี้ (ตารางที ่3) 
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ภาพที่ 30 ผลงาน City of Ghost (2006) โดย นิพันธ์ โอฬารนิเวศน์ 
(Haupt and Binder, 2006)  
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ตารางที่ 3 ตารางเปรียบเทียบการวิเคราะห์ผลงานของศิลปินที่ศึกษาเกี่ยวกับความทรงจ าของ
เมืองและแผนที่ 

 

 

 

 

 

 

 
ยูกิ นากามูระ  

Fictional City 
(2005) 

อ้าย เว่ยเว่ย 
Map of China  

(2006) 

นิพันธ์ โอฬารนิเวศน์ 
City of Ghost  

(2006) 

 
ความทรงจ าระดับ

ปัจเจก 

 

การใช้ชีวิตในเมืองลอนดอน 
ประเทศอังกฤษ ท่ีไม่คุ้ยเคย 
ส่งผลให้เคยหลงทาง จึงต้อง
ศึกษาแผนท่ี 

ครอบครัวได้รับผลกระทบจาก
ยุคคอมมิวนิสต์ ถูกตีกรอบ
และวิจารณ์การท างาน 

การเป็นผู้ได้รับผลกระทบใน
ด้านของความเป็นเมือง
โครงสร้างอันเปราะบางของ
เมือง 

ความทรงจ าร่วม  
 ในสังคม 

ร่องรอยทางประวัติศาสตร์
และวัฒนธรรม ท่ีถูกท า ให้
สลายไปจากภัยพิบัติและ
สงคราม 

ความล่มสลายทางวัฒนธรรมท่ี
เกี่ยวข้องไปด้วยเรื่อง ทางชน
ชาติเชื้อชาติ รวมถึงการล้ม
ล้างความเป็นอดีตในยุค
คอมมิวนิสต์ 

ความแออัดความเปราะบาง
ของเมืองควาเจริญก้าวหน้า
ท่ีมาพร้อมกับการจัดการของผู้
มีอ านาจ 

วัตถุส าเร็จรูป ไม่ปรากฏ เศษซากของวัตถุโบราณ เสา
บ้าน ท่อนไม้แปรรูป 

แป้งฝุ่นส าเร็จรูปกลิ่น
เอกลักษณ์จากประเทศไทย 

วัสดุเก็บตก 

การสร้างวัสดุ ขึ้นมาใหม่
ภายใต้แนวคิดและวิธีการ
น าเสนอ 

ใช้วัสดุท่ีเกิดร่องรอยทาง
ประวัติศาสตร์มาประกอบ
สร้างรูปทรงขึ้นใหม่ 

การสร้างแม่แบบแผนผัง 
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2.7 สรุปผลการศึกษาวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

 แนวคิดส าคัญที่ได้รับจากการทบทวนวรรณกรรม ซึ่งจะสามารถน าไปประยุกต์ใช้ในการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ต่อไปนั้น สามารถสรุปได้ 2 ประเด็นหลัก ๆ ได้แก่ 

 ประเด็นที่หนึ่ง คือ การศึกษาแนวความคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับความทรงจ าในบริบททางสังคม 

ซึ่งสามารถจ าแนกออกได้เป็นความทรงจ าส่วนบุคคล และ ความทรงจ าร่วม ซึ่งอยู่ภายใต้กรอบความรู้

ที่ก าหนดขึ้นโดยอ านาจของสังคมและพ้ืนที่ซึ่งเราอาศัยอยู่ (ผ่านเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ส่วนตน

และส่วนรวมที่ตั้งอยู่บนพ้ืนฐานของประสบการณ์และวาทกรรมที่แตกต่างกันไปในแต่ละบุคคลและ

ภูมิภาค) โดยได้น าข้อมูลความรู้ดังกล่าวมาพิจารณาร่วมกับการใช้วัสดุส าเร็จรูปและวัตถุเก็บตกในทาง

ทัศนศิลป์ จากความรู้ด้านประวัติศาสตร์ศิลปะ เพ่ือศึกษาแง่มุมของศักยภาพของวัสดุที่มีผลต่อการ

น ามาปรับใช้เป็นองค์ประกอบหลักในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ทั้งนี้ การเลือกวัสดุของศิลปินแต่ละ

คนนั้นมีความแตกต่างกันไปอันขึ้นกับประสบการณ์ส่วนตนและส่วนรวมที่ก าหนดโดยสภาพทางสังคม

และวัฒนธรรม 

 ประเด็นที่สอง คือ การศึกษาผลงานศิลปะของศิลปินทั้งหลายที่บอกเล่าเรื่องราวทาง

ประวัติศาสตร์ผ่านความทรงจ า อันมีส่วนใดส่วนหนึ่งที่เกี่ยวข้องกับประเด็นด้านสังคม การเมือง 

สงคราม และอ านาจ ซึ่งส่งผลต่อการเลือกใช้วัสดุส าเร็จรูปและวัตถุเก็บตก ทั้งนี้ ได้ศึกษาในแง่ของการ

ปะติดปะต่อวัสดุเหล่านั้นเข้ากับความทรงจ าและเหตุการณ์ในอดีต ทั้งด้านประสบการณ์ตรงและ

ประสบการณ์ทางอ้อม เพ่ือให้ได้มาซึ่งวิธีการที่ศิลปินถ่ายทอดแนวคิดดังกล่าวสู่ผลงานศิลปะใน

รูปแบบต่าง ๆ เช่น ศิลปะจัดวาง จิตรกรรม การสร้างกิจกรรมทางศิลปะ การหยิบยืมสิ่งของ และการ

จ าลองความรู้สึกจากเหตุการณ์ที่ศิลปินประสบพบเจอ และเพ่ือให้ทราบถึงสาเหตุที่ผลงานเหล่านั้น

ประสบความส าเร็จในการสามารถดึงดูดผู้ชมให้เกิดประสบการณ์ร่วมกับศิลปิน ซึ่งมีลักษณะมุ่งสื่อสาร

ถึงสาระส าคัญของปัญหา  

 การศึกษากรอบความรู้และตัวอย่างการสร้างสรรค์ตามแนวทางดังกล่าวข้างต้น ท าให้ข้าพเจ้า

เกิดการเรียนรู้เพ่ือน าไปปรับใช้กับการสร้างสรรค์ผลงานชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” 

อันเป็นงานซึ่งมุ่งน าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับประเด็นความทรงจ าที่เกิดจากความสะเทือนใจในรายปัจเจก

และส่วนรวม โดยประสบการณ์ที่ต้องการสื่อสารแก่ผู้ชมนั้นเกี่ยวข้องกับสถานการณ์ความรุนแรงที่

เกิดขึ้นในพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ ตั้งแต่อดีตจวบจนปัจจุบัน ซึ่งข้าพเจ้าประสงค์ที่จะสร้าง
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ผลงานอันประกอบไปด้วยสื่อหลากหลายรูปแบบ โดยแนวทางการสร้างสรรค์นี้ได้รับประโยชน์อย่าง

มากจากกรอบทฤษฎีทั้งหลายและการศึกษาตัวอย่างผลงานทั้งหมดที่ข้าพเจ้าได้อธิบายไว้ในบทนี้  
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บทที่ 3  

แนวคิดและกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน  

 

3.1 แนวคิดและเนื้อหาในการสร้างสรรค์ 

 ผลงานชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” เป็นงานวิจัยเพ่ือสร้างสรรค์ โดยผลงาน

ประกอบไปด้วยศิลปะจัดวางที่พยายามน าเสนอระดับชั้นของประสบการณ์ที่มีความหลากหลายตั้งแต่

ประสบการณ์ส่วนตนแล้วขยายออกไปสู่เรื่องราวที่เกิดขึ้นในสังคมภายใต้การด ารงชีวิตอยู่ในพ้ืนที่ซึ่งมี

สภาวะที่เปลี่ยนแปลงไป 

 ทั้งนี้เจตนาของผลงานคือการพยายามถ่ายทอดประสบการณ์ด ารงชีวิตในพ้ืนที่ 3 จังหวัด

ชายแดนภาคใต้ที่เต็มไปด้วยอารมณ์สะเทือนใจ การใช้ชีวิตบนความไม่แน่นอนท่ามกลางสถานการณ์

ความไม่สงบเป็นประเด็นที่ข้าพเจ้าสนใจศึกษา ซึ่งภาพจ าที่ฝังใจที่สุดที่ข้าพเจ้าได้ประสบด้วยตนเอง

คือภาพเหตุการณ์ปล้นปืนและการเผาโรงเรียนในปีพ.ศ. 2547 (ภาพที่ 31) และภาพเหตุการณ์สลาย

การชุมนุมที่อ าเภอตากใบ จังหวัดนราธิวาส เนื่องจากข้าพเจ้าอาศัยอยู่ในพ้ืนที่ ซึ่งขณะนั้นมีอายุ 17 ปี 

และมากกว่านั้นยังได้ท าการศึกษาลงลึกไปถึงความรู้สึกและความนึกคิดของผู้คนในชุมชนภายใน

จังหวัดนราธิวาสและจังหวัดใกล้เคียง เพ่ือสอบถามถึงผลกระทบของเหตุการณ์ที่มีต่อการด าเนินชีวิต

ของพวกเขาในแง่ของประสบการณ์รายปัจเจกและประสบการณ์ร่วม ซึ่งอาจมีลักษณะมุมมองและ

ความทรงจ าที่คล้ายคลึงกันหรือแตกต่างกันไปขึ้นกับแต่ละบุคคล (ท้ังนี้ ภาพจ าของผู้คนที่มีต่อ “พ้ืนที่

ปลอดภัย”ระหว่างประชาชนที่เผชิญสถานการณ์ด้วยตนเอง กับ ประชาชนในจังหวัดอ่ืนที่เสพข่าวสาร

เกี่ยวกับเหตุการณ์ดังกล่าวผ่านสื่อสาธารณะนั้น พบว่ามีลักษณะที่แตกต่างกัน) นอกจากนี้ ยังศึกษา

เกี่ยวกับวัสดุที่ใช้สื่อแทนความหมาย ทั้งวัสดุส าเร็จรูปและวัตถุเก็บตกท่ีมีลักษณะเฉพาะทางพ้ืนที่ แล้ว

จึงน าขอ้มูลทั้งหมดมาพัฒนาเป็นผลงานสร้างสรรค์เพ่ือสื่อสารสาระส าคัญสู่ผู้ชม 

 จากการเก็บรวบรวมข้อมูลความทรงจ าจากประสบการณ์นั้นพบว่า บางรายนั้นมีภาพจ าที่

เลวร้ายซึ่งส่งผลต่อสภาพจิตใจของพวกเขามาก ในขณะที่บางรายที่ได้รับผลกระทบน้อยกว่า บาดแผล

ทางใจจะมีขนาดเล็กกว่า ด้วยเหตุนี้ ผลงาน “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” ของข้าพเจ้า จึง

น าเสนอลักษณะของความทรงจ าจากประสบการณ์ที่สามารถจ าแนกได้ 2 แบบ ได้แก่ ประสบการณ์

ส่วนตน ในมุมของผู้ที่ประสบพบเจอสถานการณ์ด้วยตนเอง และประสบการณ์ส่วนรวม ที่เกิดจากการ
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รับรู้เหตุการณ์ผ่านสื่อสาธารณะที่ผู้คนในสังคมได้รับร่วมกัน โดยตัวผลงานนั้นสามารถจ าแนกการ

ด าเนินเรื่องราวออกได้เป็น 3 ระดับ น าเสนอตั้งแต่ความทรงจ าเมื่อครั้งก่อนเกิดสถานการณ์ความไม่

สงบ ที่ผู้คนเคยใช้ชีวิตอย่างสงบสุขภายในพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ มาจนกระทั่งเกิดเหตุการณ์ 

ผู้คนหวาดระแวงและขัดแย้งกับภาครัฐ ตลอดจนส่วนที่น าเสนอถึงเศษชิ้นส่วนของร่องรอยบาดแผล

จากผลของความรุนแรง อันกลายเป็นความทรงจ าที่ฝังลึกในจิตใจ ซึ่งข้าพเจ้าได้ถ่ายทอดความรู้สึกทั้ง

สามแบบข้างต้นในลักษณะที่สอดประสานและเผชิญหน้ากับข่าวสารที่น าเสนออย่างขัดแย้งอยู่ภายใน

พ้ืนที่เดียวกัน เพ่ือแสวงหาความหมายของค าว่า “พ้ืนที่ปลอดภัย” ท่ามกลางสถานการณ์ที่ยังคงด ารง

อยู่ในปัจจุบัน (ภาพท่ี 32) 

 ทั้งนี้ “เวลา” เป็นสิ่งส าคัญในการก าหนดความหมายของประสบการณ์และความหมายของ

วัสดุทั้งหลายที่ข้าพเจ้าได้คัดเลือกมาน าเสนอ ผ่านการรับรู้เรื่องราวข่าวสารที่แตกต่างกันภายใต้

สถานการณ์เดียวกัน อย่างไรก็ดี วัสดุทั้งหลายที่น ามานั้น ได้เกิดความหมายใหม่ขึ้นจากกระบวนการ

จัดวางวาทกรรมต่าง ๆ ในผลงานสร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์ ที่ชวนให้ผู้ชมด าดิ่งไปสู่การค้นหาความรู้สึก

ซึ่งซ่อนอยู่ภายในวัตถุท่ีดูไร้ชีวิตแต่เปี่ยมด้วยความหมาย 

 

 

 
ภาพที่ 31 ภาพเด็กนักเรียนมุงดูซากโรงเรียนจากเหตุการณ์เผาโรงเรียนในปีพ.ศ. 2547 
(MGR Online, 2549) 
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ภาพที่ 32 ด้านหลังของบุคคลท่านหนึ่งในระหว่างการสัมภาษณ์ประสบการณ์ตรงจากการหลบ
กระสุนและเสียงปืน และความทรงจ าที่สูญเสียบิดา 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2560e) 
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3.2 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 

 ในการสร้างสรรค์ผลงาน ข้าพเจ้าได้หยิบเอาแนวคิดและทฤษฎีความทรงจ าของ มอริซ อัลบ์

วาคส์ ที่กล่าวว่าอัตลักษณ์ของบุคคลมีส่วนก าหนดรูปแบบของความทรงจ าที่เปลี่ยนแปลงได้เสมอ 

ข้าพเจ้าจึงเล็งเห็นว่าการน าเสนอเรื่องราวความทรงจ านั้น สามารถสร้างให้เกิดผลต่อการเปลี่ยนแปลง

ลักษณะของบุคคลและการแสดงออก ที่ส่งผลต่อประสบการณ์ในการรับรู้ ดังค าพูดของนักปรัชญา

หลายท่านที่กล่าวเกี่ยวกับความทรงจ าว่า ความทรงจ าจะเปลี่ยนแปลงไปตามประสบการณ์ และตาม

การคาดหมายในอนาคต เช่น ค ากล่าวของ อุมแบร์โต เอโค (Umberto Eco, 1932-2016) “Memory 

is always in movement. It’s not something that allows us to go to the storeroom to 

take something as it was there without anyone having modified. It is already a thing 

we have worked on over the years.” (Chaiyosh Isavorapant, 2019) ดังนั้น ข้าพเจ้าจึงยึด

โยงแนวคิดนี้เป็นแนวคิดในการศึกษาและน าเสนอผ่านผลงานสร้างสรรค์ นอกจากนี้ยังน าแง่มุมของ

ประเด็นที่ว่า ความทรงจ าเป็นส่วนส าคัญของมนุษย์ที่ประกอบด้วยหลายลักษณะทั้งด้านดีและด้านลบ 

อันเป็นผลจากการรับรู้เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ส่วนตนและส่วนรวมมาประยุกต์ใช้กับแนวคิดของ

งานศิลปนิพนธ์ชุดนี้ด้วย (ภาพท่ี 33) 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 33 ภาพถ่ายระหว่างสัมภาษณ์บุคคลซึ่งได้รับประสบการณ์ตรงจากเหตุการณ์
ความไม่สงบในปีพ.ศ. 2547 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2560t) 
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ผลงาน “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” น าเสนอในลักษณะของผลงานอินสตอลเลชั่นที่

บอกเล่าถึงความแตกต่างของประสบการณ์ที่ เปลี่ยนแปลงไปตามห้วงเวลาซึ่งถูกก าหนดโดย

ประสบการณ์ และ ประวัติศาสตร์สังคม โดยได้น าวัตถุจากประสบการณ์ที่แสดงถึงความทรงจ าที่ผ่าน

เหตุการณ์ต่าง ๆ และวัสดุที่เก็บได้จากพ้ืนที่เกิดเหตุ มาสร้างผลกระทบต่อบาดแผลทางความทรงจ า

ของผู้คน ประกอบร่วมกับเสียงของบุคคลต่าง ๆ จากบทสัมภาษณ์ที่น าเสนอผ่านวีดิทัศน์สารคดี ฉาย

ภาพพ้ืนที่อันสงบนิ่งที่เต็มไปด้วยการแทรกแซงทางความรู้สึก ภาพบรรยากาศการเผชิญปัญหาของ

บุคคลในพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทยที่ต่างบอกเล่าประสบการณ์บนพ้ืนฐานของ

เหตุการณ์ที่รับรู้ร่วมกัน โดยที่ข้าพเจ้ามุ่งหวังให้ศิลปะท าหน้าที่เป็นตัวกลางเชื่อมโยงผู้ชมไปสู่การท า

ความเข้าใจความแตกต่างของความทรงจ าและอารมณ์ความรู้สึกของผู้คนเหล่านั้น อันเป็นการร าลึก

ถึงอดีตบนพื้นที่ ณ ปัจจุบัน 

 ในหัวข้อนี้ข้าพเจ้าได้แบ่งเนื้อหาอธิบายขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ 

1.) การตีความผ่านความทรงจ าบาดแผล เป็นการวิเคราะห์บทสัมภาษณ์ของผู้คนในพ้ืนที่ผ่านการบอก

เล่าประสบการณ์ 2.) รูปแบบ เทคนิค และวิธีการสร้างสรรค์ กล่าวถึง เทคนิค วิธีการประกอบสร้าง

ผลงาน และลักษณะของผลงานในระยะต่าง ๆ  

3.2.1 การตีความผ่านความทรงจ าบาดแผล 

 ข้าพเจ้าได้ลงพ้ืนที่หาข้อมูลโดยก าหนดกรอบของข้อมูลภายใต้การตั้งค าถามเกี่ยวกับภาพของ 

“พ้ืนที่ปลอดภัย” ท่ามกลางสถานการณ์ความรุนแรงในพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ โดยมุ่งเน้นการ

สัมภาษณ์มุมมองจากประสบการณ์ส่วนตนของผู้คนก่อน เพ่ือสอบถามถึงความรู้สึกและทัศนคติของ

พวกเขาที่มีต่อประเด็นดังกล่าว ตลอดจนสอบถามเรื่องราวชีวิตประจ าวันและประสบการณ์เกี่ยวกับ

สถานการณ์ ซึ่งการลงพ้ืนที่ไปสัมภาษณ์ผู้คนในชุมชน ส่งผลให้ข้าพเจ้าได้เห็นมุมมองที่แตกต่าง

หลากหลาย ความจริงที่ปรากฏ คือ ผู้คนจ านวนไม่น้อยยังคงซ่อนความเจ็บปวดไว้เบื้องหลังรอยยิ้ม

เพ่ือให้ชีวิตสามารถด าเนินต่อไปได้ จากนั้นจึงย้อนกลับมาสู่ภายในจิตใจของตัวข้าพเจ้าเอง สอบถาม

ความรู้สึกและระลึกถึงประสบการณ์ส่วนตนต่อสถานการณ์เดียวกัน ทั้งนี้ บทสัมภาษณ์บุคคลทั้งหมด 

จ านวน 4 คน (รวมเรื่องราวของตัวข้าพเจ้า) เป็นดังต่อไปนี้ 

 



  84 

นางสาวโนรโซเฟีย เจ๊ะซอ - โนรโซเฟีย เจ๊ะซอ ปัจจุบันอายุ 34 ปี เป็นพนักงานร้านอาหาร

ในจังหวัดนราธิวาส เกิดและเติบโตในจังหวัดนราธิวาส เธอเล่าว่าเมื่อสมัยก่อน ความทรงจ าในช่วงวัย

เด็กของเธอจ าได้ดีว่าพ้ืนที่แห่งนี้เป็นสถานที่ที่น่าอยู่ ไม่มีด่านตรวจ ไม่มีทหาร ปราศจากความรุนแรง 

แต่ทว่าภายหลังสถานการณ์ เธอกลับต้องเผชิญกับความรู้สึกหวาดระแวง ทหารอยู่ในทุกพ้ืนที่

แม้กระทั่งในตลาด สิ่งนี้สร้างความรู้สึกไม่สบายใจให้แก่เธอ การอยู่ใกล้ทหารแทนที่จะรู้สึกปลอดภัย

แต่ในทางกลับกันเธอกลับหวาดกลัวและเป็นห่วงทหารนายนั้น กลัวว่าจะมีคนมาท าร้ายหรือลอบยิง

ทหารผู้นั้น และตัวเธอจะโดนลูกหลงไปด้วย นอกจากนี้ เธอยังพูดถึงความผูกพันระหว่างเธอกับผู้คน

ในพ้ืนที่บ้านเกิดว่า ทุกคนเป็นเสมือนพ่ีน้อง มีอะไรก็ช่วยเหลือเกื้อกูลกันเสมอ เธอเล่าว่าเธอผูกพันกับ

พ้ืนที่ตรงนี้มากเพราะเกิดและโตที่นี่ และแม้ว่าจะยังคงต้องใช้ชีวิตอยู่ท่ามกลางเหตุการณ์ไม่สงบแต่สิ่ง

อ านวยความสะดวกในที่แห่งนี้ก็ไม่เคยขาดแคลน ยิ่งไปกว่านั้น เธอยังรู้สึกว่าตนเองนั้นยังโชคดีที่มีงาน

ท าในพ้ืนที่บ้านเกิด เพราะอัตราการได้งานในช่วงสถานการณ์ทุกวันนี้มีโอกาสที่น้อยลงกว่าเมื่อก่อน 

และหากต้องออกไปท างานต่างจังหวัดก็คงประสบกับความล าบากเพราะค่าครองชีพสูงกว่า ส่วนด้าน

การด ารงชีวิตในปัจจุบัน นางสาวโนรโซเฟีย เจ๊ะซอ เล่าว่า ทุกวันนี้ยังคงมีเหตุระเบิด และการยิงกัน

รายวัน ความปลอดภัยของเธอลดน้อยลง แต่ก็ยังคงต้องด าเนินชีวิตไปตามปกติ พยายามไม่ประมาท 

ตัวเธอท าทุกวันให้เป็นปกติ ตื่นเช้าออกจากชุมชนไปท างาน ตกเย็นกลับเข้าบ้าน โดยเธอเล่าว่า 

นับเป็นอีกความโชคดีที่พ้ืนที่ชุมชนของเธอนั้นไม่ใช่พ้ืนที่สีแดง แต่ถ้าต้องออกไปพ้ืนที่ใกล้เคียงที่เป็น

พ้ืนที่สีแดงตัวเธอก็หวาดกลัวเช่นกัน เพราะเกรงว่าระหว่างทางจะเกิดเหตุการณ์ที่ไม่ดีขึ้น เช่น การ

โดนลูกหลง เป็นต้น 

 นางสาวโนรโซเฟีย เจ๊ะซอ กล่าวต่ออีกว่า สิ่งที่เธออยากปกป้องที่สุดคือครอบครัวของเธอ 

รองลงมาคือ สถาบันปอเนาะ และโรงเรียนสอนศาสนา เพราะพ้ืนที่ในส่วนหลังนี้เป็นสถานที่ซ่ึงสอนให้

เธอและผู้คนในชุมชนได้รู้จักและเรียนรู้เกี่ยวกับศาสนาที่ชุมชนของเธอนับถือศรัทธา นอกจากนี้ อีก

เหตุผลที่เธออยากปกป้องพ้ืนที่ทั้งสองดังกล่าว ด้วยเหตุเพราะญาติของเธอท างานอยู่ในโรงเรียนสอน

ศาสนา และโดนกล่าวหาว่าเป็นแนวร่วมก่อความรุนแรงทั้งที่ความเป็นจริงนั้นไม่ใช่ ท าให้ญาติของเธอ

โดนจับขังคุก ภรรยาของญาตินั้นต้องกลายเป็นหัวหน้าครอบครัวแทนสามีและดูแลลูกล าพัง และ

โรงเรียนที่เธออยากปกป้องท้ายที่สุดจ าต้องปิด และโดนสั่งพักการเรียนการสอนไปช่วงระยะเวลาหนึ่ง 

เธอเล่าถึงความรู้สึกในช่วงที่เกิดเหตุการณ์กับญาติของเธอคนนั้นว่า เธอรู้สึกหดหู่มาก แต่กระนั้นเรื่อง

ที่เลวร้ายกว่าและกระทบจิตใจของเธอมากที่สุด คือ เหตุระเบิดซเปอร์มาร์เก็ตที่จังหวัดนราธิวาส วัน
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นั้นเมืองทั้งเมืองวุ่นวาย ผู้คนแตกตื่น เธอสะเทือนใจเมื่อรู้ว่ามีครอบครัวหนึ่ง ( พ่อ แม่ ลูก) นอนกอด

กันและเสียชีวิตในที่เกิดเหตุ 

 เหตุการณ์ทั้งหมดที่เธอประสบมานั้นเป็นบาดแผลที่อยู่ในใจเธอจนกระทั่งวันนี้ ข้าพเจ้าฟัง

ความคิดเห็นสุดท้ายของเธอก่อนจากมา “มันไม่น่าเกิดขึ้นกับคนใกล้ตัวเราเลย ถ้าเหตุการณ์ความ

รุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัดจบลงตอนนี้ เวลานี้ คงดีมากเลยค่ะ ดีใจมาก ๆ ผู้คนจะได้ใช้ชีวิตแบบไม่

ต้องหวาดระแวง” 

 นางซากีเร๊าะ ลีหมะ - นางซากีเร๊าะ ลีหมะ อายุ 40 ปี ปัจจุบันท าอาชีพแม่บ้าน อาศัยอยู่ใน

จังหวัดนราธิวาสตั้งแต่อายุ 20 ปี ก่อนหน้านี้เธอเคยท างานเป็นแม่ครัว  

 พ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ในมุมมองของเธอ เธอเล่าว่าแต่ก่อนเป็นพ้ืนที่ที่น่าอยู่ ไม่มีพิษ

ภัย ไม่มีอะไรที่น่ากลัว เธอเล่าจากประสบการณ์ว่าผู้คนที่นี่อาศัยอยู่ร่วมกันเหมือนพ่ีน้องกัน มีความ

ผูกพันกัน ผืนดินแห่งนี้มีความอุดมสมบูรณ์ อาหารการกินหาง่ายสามารถเลี้ยงดูลูกได้สบาย และมี

ความปลอดภัยไม่มีอะไรน่ากังวล แม้กระทั่งทุกวันนี้เธอก็ยังไม่กังวลใจเท่าใดนัก เพราะหมู่บ้านที่เธอ

อาศัยอยู่ไม่มีอันตราย ไม่ว่าจะเหตุการณ์ขโมย หรือ เหตุร้ายแรงต่าง ๆ ทุก ๆ คนในหมู่บ้านเป็นญาติ

กัน รู้จักกันดี โดยนับตั้งแต่ที่เธออาศัยอยู่มา 26 ปี เธอกล่าวว่าไม่เคยมีเหตุการณ์ที่เธอและครอบครัว

ต้องหวาดกลัว  

 เมื่อข้าพเจ้าถามถึง “พ้ืนที่ปลอดภัย” ในมุมมองของนางซากีเร๊าะ ลีหมะ เธอเล่าว่า มุมมอง

ของเธอพ้ืนที่ปลอดภัยที่สุดคือบ้าน และรวมถึงชุมชนที่เธออาศัยอยู่ โดยเธอได้แสดงความเห็นเกี่ยวกับ

การที่คนนอกมองพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้เป็นสถานที่อันตรายว่า “เขาไม่เคยมาอยู่ในพ้ืนที่ตรง

นี้ ส่วนตัวคิดว่าถ้าเขาได้มาอยู่ตรงนี้ เขาอาจจะติดใจเพราะตอนนี้ก็มีหลายคนที่เข้ามาอยู่แล้วติดใจ  

คนนอก มองว่าในพ้ืนที่น่ากลัวเพราะสื่อที่น าเสนอเหตุการณ์ต่าง ๆ ทั้งการยิงกัน เหตุระเบิด และ               

อ่ืน ๆ ท าให้คนอ่ืนมองว่าน่ากลัว แต่ส าหรับคนในพ้ืนที่แล้วมองว่ามันไม่ได้ร้ายแรงหรือน่ากลัวขนาด

นั้น” 

 ทั้งนี้ข้าพเจ้าได้สอบถามเพ่ิมเติมเกี่ยวกับผลกระทบต่อเหตุการณ์ความไม่สงบที่เธอได้ประสบ

ด้วยตนเอง ในครอบครัว หรือคนในชุมชนรอบตัวที่เธอรู้จัก ซึ่ งเธอระบุว่า ตัวเธอและคนรอบข้างที่

สนิทกันไม่มีคนใดได้รับผลกระทบหรือได้รับความสูญเสียจากเหตุการณ์ความรุนแรงเลย เหตุการณ์
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ร้ายแรงต่าง ๆ เธอเพียงแค่รับรู้ว่ามีอยู่ หากแต่เธอไม่เคยได้ประสบพบเจอด้วยตนเอง ทั้งนี้เป็นเพราะ

เธออาศัยอยู่ในตัวเมืองของจังหวัด ทว่าส่วนใหญ่เหตุรุนแรงนั้นจะเกิดบริเวณนอกตัวเมือง จึงท าให้เธอ

ไม่รู้สึกหวาดกลัวเท่าใดนัก ส าหรับการใช้ชีวิตประจ าวัน นางซากีเร๊าะ  ลีหมะ เล่าว่า เธอใช้ชีวิต

ตามปกติ ไปซื้อของในตลาด ไม่รู้สึกหวาดระแวง ในตัวเมืองไม่เคยมีเหตุให้ต้องถูกสั่งปิดร้านหรือ

กิจการ ไม่เหมือนนอกเมือง หรือจังหวัดใกล้เคียง (เช่น สั่งห้ามกรีดยาง ท าสวน ฯลฯ ในทุก ๆ วันศุกร์) 

แต่กระนั้นก็มีเหตุการณ์ที่ท าให้คนในตัวเมืองตื่นตัว นั่นคือ เหตุการณ์ระเบิดซูเปอร์มาร์เก็ตในจังหวัด

นราธิวาส แต่ส่วนตัวเธอบอกว่าเธอเองไม่ค่อยหวาดกลัวหรือตื่นกลัวมากเท่าไหร่ เพราะรู้สึกว่ าเป็น

เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นแค่ ณ พ้ืนที่ตรงนั้น ส่วนพ้ืนที่อ่ืน ๆ ในตัวเมืองยังคงใช้ชีวิตตามปกติ เมื่อถาม

เกี่ยวกับประเด็นที่ว่าหากวันหนึ่งในพ้ืนที่แห่งนี้ไม่มีความรุนแรงเลย นางซากีเร๊าะ  ลีหมะ แสดง

ความเห็นว่า “ก็ดีใจมาก ๆ ต่อให้พ้ืนที่ที่ตนเองอาศัยไม่ได้มี ความรุนแรงร้ายแรงมาก  แต่ พ้ืนที่

ใกล้เคียง (มีความรุนแรง) ถ้าสงบก็ดีใจมาก ๆ” ส่วนสิ่งที่เธอเป็นห่วงมากที่สุดต่อสถานการณ์ดังกล่าว 

คือ ลูกของเธอ ด้วยเพราะลูกของเธอเป็นผู้ชาย เธอจึงกลัวว่าวันข้างหน้าลูกอาจจะกลายเป็นเป้า หรือ 

เป็นเหยื่อ ของเหตุการณ์นี้ได้ 

 นางสาวอาซีลา สาและมะ – เรื่องราวของเธอเก่ียวข้องกับการพบเจอความสูญเสียตั้งแต่ครั้ง

เมื่อเธออายุ 6 ขวบ ภาพจ าที่ยังฝังแน่นคือประสบการณ์ที่เธอวิ่งหนีเหตุกราดยิงหน้าโรงเรียนร่วมกับ

เพ่ือน ๆ ร่วมชั้นที่ต่างหวาดกลัว นับตั้งแต่นั้นชีวิตของเธอเปลี่ยนแปลงไปตลอดกาล อาซีลา เติบโต

ขึ้นมาท่ามกลางพ้ืนที่ซึ่งต้องเผชิญกับเหตุรุนแรงนับไม่ถ้วนตลอดระยะเวลา 10 ปี จนกระทั่งเธอได้

สูญเสียพ่อไปจากสาเหตุถูกยิงเสียชีวิตหน้าบ้าน ทั้งหมดนี้สร้างบาดแผลที่บาดลึกในใจเธออย่างมาก 

 จากบทสัมภาษณ์ข้างต้นสังเกตได้ว่า ประสบการณ์นั้นมีผลต่อภาพความทรงจ าที่มีต่อ

เหตุการณ์ความไม่สงบในมุมมองที่แตกต่างกัน อันขึ้นกับพ้ืนที่ซึ่งแต่ละคนอาศัยอยู่ รวมทั้งระยะเวลาที่

อยู่อาศัยในพ้ืนที่ระหว่างช่วงก่อนเกิดเหตุการณ์และภายหลังเกิดสถานการณ์ความไม่สงบ ซึ่งบางคน

อาจด าเนินชีวิตในระยะเวลาที่สงบสุขยาวนานกว่าช่วงเวลาที่เกิดสถานการณ์ความรุนแรง หรือบางคน

อาจต้องพบกับเหตุการณ์ความสูญเสียมากกว่าช่วงเวลาสงบสุข ซึ่งมีอายุของบุคคลเป็นปัจจัยส าคัญ 

ชาวบ้านหลายคนอาศัยอยู่ด้วยความหวาดระแวง หากแต่เพ่ือปากท้องที่ต้องดิ้นรนเพ่ือความอยู่รอดจึง

จ าต้องมองข้ามเหตุการณ์ทั้งหลาย และใช้ชีวิตต่อไปตามเท่าที่สถานการณ์ในปัจจุบันเอ้ืออ านวย โดย

หวังว่าอิสรภาพแท้จริงในการด ารงชีวิตจะมาถึงสักวันหนึ่ง หากแต่ในทางกลับกัน ชาวบ้านบางคนที่อยู่

ห่างไกลจากพ้ืนที่เกิดเหตุ ซึ่งตัวของพวกเขาและคนใกล้ชิดไม่ได้เผชิญกับสถานการณ์ด้วยตนเอง 
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พบว่าได้รับผลกระทบทางจิตใจที่น้อยกว่า แม้มีความกังวลต่อสถานการณ์อยู่บ้าง แต่การใช้

ชีวิตประจ าวันส่วนใหญ่นั้นไม่ได้มีผลกระทบทางความรู้สึกมากเท่าใดนัก โดยสามารถใช้ชีวิตได้

ตามปกติอย่างไม่หวาดกลัวต่อสถานการณ์ 

 การวิเคราะห์ลักษณะของความทรงจ าและผลกระทบที่สร้างรอยบาดแผลให้แก่ผู้คนทั้ง 3 

ข้างต้น รวมถึงตัวข้าพเจ้า ดังทีไ่ด้บอกเล่าประสบการณ์ส่วนตัวไว้ก่อนหน้านี้ สามารถดูสรุปได้จาก 
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ตารางที่ 4 การเปรียบเทียบประสบการณ์ในลักษณะต่าง ๆ ที่ส่งผลต่อความรู้สึกของผู้อยู่อาศัย
ในพ้ืนที่จากบทสัมภาษณ์ 

 

ชื่อ 
ลักษณะของความทรงจ า / 

ประสบการณ์ 
ร่องรอยความรู้สึกท่ีกลายเป็น 
‘บาดแผล’ แห่งความทรงจ า 

นางสาวโนรโซเฟีย เจ๊ะซอ ประสบการณ์ทางตรงและ
ทางอ้อมท่ีได้รับในขณะอาศัยใน
พื้นท่ีเกิดเหตุ 

อายุ 34 ปี ความทรงจ าด้านดี คือ ช่วงเวลาท่ีอาศัยใน
พื้นท่ีก่อนอายุ 17 ปี ส่วนความทรงจ าด้านลบเกิดหลัง
อายุ 17 ปี ท่ีต้องเผชิญเหตุการณ์ความรุนแรง โดย
ได้รับผลกระทบทางตรงต่อการด ารงชีวิต และ 
สูญเสียบุคคลใกล้ชิด 

นางซากีเร๊าะ ลีหมะ ประสบการณ์ท้างอ้อม ในขณะ
อาศัยในพื้นท่ีเกิดเหตุ 

อายุ 40 ปี ประกอบอาชีพแม่บ้าน อาศัยในพื้นท่ีมา
ยาวนาน ด้วยช่วงวัยท าให้ภาพจ าต่อความสงบสุขใน
พื้นท่ีมีมากกว่าภาพความทรงจ าจากเหตุการณ์ อีกท้ัง
การต้องดิ้นรนหาเช้ากินค่ า จึงส่งผลให้ไม่กังวลต่อ
มุมมองความปลอดภัยมากนัก 

นางสาวอาซีลา สาแลมะ ประสบการณ์ตรง สูญเสียบุคคล
ในครอบครัว 

อายุ 25 ปี ภาพจ าต่อเหตุการณ์ความรุนแรง คือการ
ด ารงชีวิตในทุกช่วงวัยเต็มไปด้วยความยากล าบาก 
สูญเสียบุคคลใกล้ชิด และบุคคลในครอบครัวจาก
สถานการณ์ความรุนแรงโดยตรง สร้างรอยบาดแผล
ทางความรู้สึกอย่างมาก 

ปรัชญ์ พิมานแมน )ผู้วิจัย(  ความทรงจ าของช่วงวัยเด็กจาก
ประสบการณ์ทางตรงและ
ทางอ้อม 

อายุ 34 ปี ความทรงจ าด้านดี คือช่วงก่อนเกิด
สถานการณ์ใช้ชีวิตวัยเด็กอย่างผาสุก ส่วนความทรง
จ าด้านลบ คือ ช่วงระหว่างเกิดสถานการณ์ เกิด
รอยต่อของการด ารงชีวิตท่ีแตกต่างกัน (ระหว่าง ก่อน
ปี 2547 และหลังปี 25) ความทรงจ ามีร่องรอย
เปลี่ยนแปลงไปจากการด ารงชีวิต และ การต้องต่อสู้
ดิน้รนในชีวิตประจ าวัน ท่ามกลางความรุนแรง และ
ความขัดแย้ง 
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3.2.2 รูปแบบ เทคนิค และวิธีการสร้างสรรค์ 

 ผลงานชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” เป็นผลงานที่ประกอบไปด้วยเรื่องราว

ความรู้สึกสะเทือนใจจากเหตุการณ์ความไม่สงบในพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ที่สร้างให้เกิดรอย

บาดแผลในมิติท่ีหลากหลาย ประกอบไปด้วยมิติด้านประวัติศาสตร์ความทรงจ าผ่านประสบการณ์ร่วม 

ที่ถ่ายทอดผ่านวัตถุเก็บตกและวัสดุส าเร็จรูป โดยผลงานสามารถแบ่งรูปแบบ เทคนิค และวิธีการ

สร้างสรรค์ออกได้เป็นล าดับขั้นต่าง ๆ เพ่ือเชื่อมโยงและเรียงร้อยร่องรอยจากความรู้สึกส่วนตนและ

ส่วนรวมที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่ดังกล่าวได้อย่างเป็นขั้นตอน ดังนี้ (ภาพที่ 31) 

 ทั้งนี้ผลงานศิลปนิพนธ์ดังกล่าวนั้น เป็นการปะติดปะต่อ พัฒนา และประกอบสร้างขึ้นจาก

ผลงานสร้างสรรค์ จ านวนทั้งหมด 5 ชุด (ผลงานในช่วงระหว่างเตรียมศิลปนิพนธ์ปีการศึกษา 2560-

2562 จ านวน 3 ชุดและผลงานศิลปนิพนธ์ประจ าปีการศึกษา 2563-2564 จ านวน 2 ชุด) อันได้แก ่

   

 ผลงานในช่วงระหว่างปีการศึกษา 2560-2562 

 ผลงานชุดที่ 1 “เกราะก าบัง” เป็นผลงานสร้างสรรค์ในภาคการศึกษาท่ี 1 และ 2 ประจ าปี

 การศึกษา 2560  

 ผลงานชุดที่ 2 “พ้ืนที่ปลอดภัย” เป็นผลงานสร้างสรรค์ในภาคการศึกษาที่ 1 และ 2 ประจ าปี

 การศึกษา 2561 

 ผลงานชุดที่ 3 “ภาพจ าจากแผนที่” เป็นผลงานสร้างสรรค์ในภาคการศึกษาที่ 1 และ 2  

 ประจ าปี การศึกษา 2562 

   

 ผลงานศิลปะนิพนธ์สร้างสรรค์สร้างสรรค์ในปีการศึกษา 2563-2564 

ผลงานชุดที่ 4 “ดอกไม ้ทุง่นา และ ต้นข้าว” (ผลงานสร้างสรรค์น าเสนอผลงานศิลปนิพนธ์ 

ชุดที่ 1) จัดแสดงนิทรรศการครั้งที่ 1 ภาคการศึกษาที่ 1 และ 2 ประจ าปีการศึกษา 2563 

 ผลงานชุดที่ 5 “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” (ผลงานสร้างสรรค์น าเสนอผลงาน          

 ศิลปนิพนธ์ ชุดที่ 2) จัดแสดงนิทรรศการครั้งที่ 2 ในปีการศึกษา 2564 
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ภาพที่ 34 ภาพแสดงลักษณะการจัดล าดับข้อมูลที่มีส่วนเกี่ยวข้องในงานสร้างสรรค์ 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2560r) 

 

 

 

 

 

 

Subject 

สภาวะจากความรู้สึก

เนื้อหา

เนื้อหาภายนอกจากรูปทรง 
บ้านครอบครัว วิถีชีวิต ความ
เป็นอยู่ของข้าพเจ้าในจังหวัด
นราธิวาส บ้านเกิด

เนื้อหาภายในจากสัญลัก
ลักษณ์ สภาวะจากเหตุการณ์
และความรุนแรง ความขัดแย้ง
จากอ านาจการปกครองของ
ประเทศกับคนในพื้นที่

ทัศนธาตุ สี เส้น น้ าหนัก
พื้นผิว การแสดงออกของ
อารมณ์และความรู้สึก ใน
สัญลักษณ์ขององค์ประกอบใน
การสร้างสรรค์ผลงาน

เอกภาพ ความประสาน
กลมกลืน การสร้างรูปทรง 
วางดุลยภาพและสัดส่วนใน
การจัดระเบียบ เพื่อเชื่อมโยง
กันกับความคิดของเนื้อหา

แรงดลใจ

จากตัวตนและสภาวะ
เหตุการณ์ในปัจจุบัน จาก
ความรู้สึกที่มีต่อบ้านเกิด การ
รับรู้ทางประสาทสมัผัส การ
ได้ยินเสียงจากความรุนแรง 
การปะทะต่อสู้ จากสื่อหรือค า
บอกเล่าจากคนในพื้นที่ 
ผลกระทบความขัดแย้งของ
เหตุกาณ์ที่เกิดข้ึนในปัจจุบัน
เพื่อเชื่อมโยงกับพื้นที่ทาง
ความคิดที่เกิดข้ึนระหว่าง
ข้าพเจ้ากับคนในชุมชนการ
ประสานความคิด โดยน า
รูปทรง สัญลักษณ์ของบ้าน 
แผนที่ อาวุธและวัตถุที่มีผล
ต่อความรู้สึกภายใน จากสิ่งที่
ข้าพเจ้าได้สัมผัสและพบเจอ

รูปทรง

Conceptual Art รูปทรงท่ี
ก าหนด โดยวัสดุหรือวัตถุ
ส าเร็จรูป การน าวัสดุที่ส่งผล
ต่อความรู้สึกจากสภาวะของ
เหตุกาณ์ น ามาเชื่อมโยง
ประสบการณ์ของผู้คนเพื่อใช้
ในการน าเสนอผลงานให้
เป็นไปตามแนวคิด 

- วัสดุเก็บตก การประกอบ
หรือการปรุงแต่งวัสดุให้เกิด 
ลักษณะเฉพาะเจาะจงใน
รูปแบบวิธีกี่น าเสนอให้เป็นไป
ตามแนวคิด

กระบวนการ

คิดและวิเคราะห์ พัฒนา
ความคิด จัดระเบียบแผนและ
การด าเนินงานที่ละชั้นตอน 

1. ความคิดและแรงดลใจ

2. ก าหนดขอบเขตและวิธีการ
ด าเนินงาน

3. วิเคราะห์และพัฒนา
รูปแบบในการสร้างสรรค์ใน
แต่ละเทอมของภาคการศึกษา

4. ข้ันตอนในการด าเนินงาน
สร้างสรรค์และวิเคราะห์
ผลงานแต่ละชุด

5. สรุปผลและแก้ไขปัญหา
แนวทางในการด าเนินงาน 

6. วัดผลและประเมินผลงาน
ในรุปแบบการจัดแสดง
นิทรรศการ

รูปแบบ

Semi Abstact รูปแบบกึ่ง
นามธรรม แสดงออกในรุป
แบบการจัดวาง Installation 
Art ความสัมพันธ์ระหว่าง 
Space พื้นที่ว่างและผลงาน
สร้างสรรค์ 

1. วาดเส้น 

2. ภาพเคลื่อนไหว 

3. ประติมากรรมและการจัด
วาง 

4. การเข้าไปมีส่วนร่วมทาง
ประสบการณ์และความรู้สึกที่
แตกต่างออกไปในการเข้าชม
ผลงานในรูปแบบ Exhibition

Conceptual FormIdea
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ส าหรับรายละเอียดกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานสามารถอธิบายล าดับขั้นตอนได้ดังนี้ 

 

1.) การสร้างสรรค์ผลงานชุดที่ 1 “เกราะก าบัง” 
 
 ผลงานชุดนี้เป็นการเตรียมผลงานศิลปนิพนธ์ชุดแรกสุดที่สร้างสรรค์ในภาคการศึกษาที่  1 และ 
2 ประจ าปีการศึกษา 2560 เพ่ือพัฒนาต่อยอดไปสู่งานสร้างสรรค์ขั้นสูงสุดที่เสร็จสมบูรณ์ในปี
การศึกษาสุดท้าย 
 ผลงานชุดนี้เป็นงานจิตรกรรมที่ประกอบขึ้นจากวัสดุส าเร็จรูปและวัตถุเก็บตกที่สะท้อน
เรื่องราวของสถานการณ์จริงที่เกิดขึ้น โดยเป็นผลงานซึ่งอยู่ในช่วงระหว่างการศึกษา ค้นคว้า และ
ทดลองหาแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานจากวัสดุที่สื่อนัยยะถึงความทรงจ าและประวัติศาสตร์พ้ืนที่
อย่างเฉพาะเจาะจง อันมีผลโดยตรงต่อประสบการณ์  
  
 ผลงานชุดนี้เป็นการทดลองกระบวนการใช้วัสดุ ซึ่งก าหนดกรอบของวัสดุหลักจากความ
เชื่อมโยงทางความหมายสู่ความรู้สึกในรายปัจเจกชนเป็นล าดับแรก (ประสบการณ์ตรง) แล้วจึงขยาย
กรอบทางความหมายของวัสดุหรือวัตถุไปสู่การเชื่อมโยงความรู้สึกในแง่ของการรับรู้ร่วมกันภายใน
กลุ่มสังคม (ประสบการณ์ทางอ้อม) เพ่ือเผยแพร่อารมร์ความรู้สึกที่สามารถสื่อสารและเข้าใจได้ทั่วกัน 
โดยอาศัยวิธีการ สังเกต ทดลอง และบันทึกผลของงานสร้างสรรค์ จากนั้นจึงน าข้อมูลที่ได้เข้าสู่
กระบวนการวิเคราะห์ และสังเคราะห์ควบคู่ไปกับการพัฒนาแนวคิด ซึ่งผลงานชิ้นนี้เป็นจุดเริ่มต้นของ
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 2 มิติ ชุดผลงาน “เกราะก าบัง” ส่วนหนึ่งของผลงานศิลปนิพนธ์ใน
นิทรรศการ “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” ในปีการศึกษา 2564 
 
 ที่มาของรูปทรง: รูปทรงจากวัสดุส าเร็จรูป และ วัสดุสังเคราะห์ ได้แก่ เสื้อ และ กางเกง (ของ
ผู้คนในชุมชนที่อาศัยอยู่ในพื้นที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้) 

 วัสดุอุปกรณ์: ผ้าด้ายดิบ หมึกด า สีอะครีลิค ผงถ่าน สีย้อมผ้า เข็ม ด้าย เสื้อ กางเกง (จากการ
เก็บรวบรวมจากชุมชนในพ้ืนที่จังหวัดนราธิวาส) 

 รูปแบบ: ผลงาน 2 มิติจากวัสดุส าเร็จรูป และ วัสดุสังเคราะห์ 

 เทคนิควิธีการ: ผลงาน 2 มิติจากวัสดุปะติด และการวาดเส้นบนกระดาษ และ ผ้า โดยมี
ลักษณะ การสร้างสรรค์ผลงาน 2 มิติ ในรูปแบบกึ่งนามธรรม ด้วยการปะติดวัสดุส าเร็จรูป และสร้าง
รูปแบบจ าลองของวัสดุด้วยการปะติดลงบนผ้า หรือ กระดาษ ไม่ก าหนดกรอบ และไม่จ ากัดตัววัสดุ
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 และอุปกรณ์ในการสร้าง เพ่ือให้เกิดการค้นพบเทคนิคกับวิธีการวาดเส้นวัสดุในแนวทางของ
ตนเอง  นอกจากนี้ยังผสมผสานความรู้สึกกับเนื้อหาให้เป็นไปในทิศทางเดียวกัน จากนั้นท าการสังเกต
และบันทึกผลลัพธ์ที่ได้ 

  
 กระบวนการสังเคราะห์  

 ศึกษาและวิเคราะห์รูปทรงจากตัววัสดุที่สะท้อนแรงบันดาลใจ โดยพึ่งพาลักษณะร่องรอยของ
วัสดุจากสภาพความเป็นจริงทั้งรูปร่างและรูปทรง จากนั้นน าไปปฏิบัติวาดเส้น ปะติดวัสดุเพิ่มเติมและ
ลดทอนรูปทรง โดยเน้นการแสดงออกผ่านร่องรอยของวัสดุที่สื่อสารอารมณ์ความรู้สึกเป็นหลัก ซึ่งมุ่ง
ไปที่กระบวนการปะติดปะต่อรูปทรงจากเทคนิควิธีการเย็บเพ่ือสร้างรอยต่อ จากนั้นจึงลงสี โดยตัว
ผลงานแสดงออกถึงการผสมผสานการวาดเส้นและวัสดุจริง จากนั้นท าการสังเกตผลทางเทคนิคที่
เกิดขึ้นจากทั้งความจงใจและเหตุบังเอิญจากเทคนิคที่ไม่คาดคิด รวมถึงสังเกตอารมณ์ความรู้สึกที่
ได้รับจากปัจจัยต่าง ๆ เช่น เหตุการณ์ และ สิ่งเร้าอารมณ์ภายใต้สถานการณ์จากสถานที่จริง เพ่ือ
ค้นหา วิธีการ วัตถุ และเทคนิควิธีการสร้างสรรค์แบบใหม่  

 ทั้งนี้ การสร้างสรรค์ผลงานชุดที่ 1 นี้ ได้น าภาพเครื่องนุ่งห่มที่มีสถานะเป็น “ของใช้” มา
พัฒนาสู่การสร้างรูปทรงและความหมายใหม่ โดยเสื้อผ้าที่น ามาสร้างสรรค์นี้เป็นของผู้คนในพ้ืนที่ ผู้ซึ่ง
ต้องเผชิญปัญหาฝ่าฟันสถานการณ์ความวุ่นวาย ที่ต้องประสบกับปัญหาด้านเชื้อชาติและอัตลักษณ์
ของเครื่องแต่งกายทางวัฒนธรรม โดยมุ่งหวังแสดงภาพแทนถึง ‘ตัวตน’ ของ ช า วบ้ า นที่ ถู ก กลื น
หายไป สื่อถึงการพยายามมีตัวตน การดิ้นรนต่อสู้ของผู้คนในพ้ืนที่ภายใต้สถานการณ์ความไม่สงบ 
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ภาพที่ 35 แสดงภาพร่างผลงานภาคการศึกษาที่ 1 / 2560: การประกอบเสื้อและ
กางเกงเข้าด้วยกันผ่านเทคนิคการเย็บ 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2560a) 
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ภาพที่ 36 ภาพแสดงผลงานชิ้นที่ 1 ภาคการศึกษาที่ 1/2560: การเย็บเสื้อผ้าของ
ชาวบ้านในจังหวัดนราธิวาสมาประกอบเข้าด้วยกัน 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2560p) 
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ภาพที่ 37 ผลงานชิ้นที่ 2 ภาคการศึกษาที่ 2 / 2560: จากการร่างภาพต้นแบบถอดโครงสร้าง
เสื้อผ้า เพ่ือถ่ายทอดเป็นความรู้สึก 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2560f) 
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ภาพที่ 38 ปรัชญ์ พิมานแมน, ผลงานชุด “เกราะก าบัง” ภาพรวมผลงาน เทคนิค วาดเส้น สี
อะคริลิค และ เย็บปักบนกระดาษ ภาคการศึกษาที่ 2 / 2560 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2560h) 
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ภาพที่ 39 ปรัชญ์ พิมานแมน, ผลงานชุด “เกาะก าบัง” ชิ้นที่ 2 ขนาด 140 x 180 cm. 
เทคนิค ปะติดผ้า สีอะครีลิค และ เย็บปัก บนผืนผ้าใบภาคการศึกษาที่ 2 / 2560 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2560i) 
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ภาพที่ 40 ปรัชญ์ พิมานแมน, ชุดผลงาน “เกราะก าบัง” ภาพสดงการพัฒนาผลงาน
ร่องรอยของการเผาฉีกขาดบนผืนผ้า เทคนิค ปะติดผ้า สีอะครีลิค และ เย็บปัก ภาค
การศึกษาท่ี 2 / 2560 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2560d) 
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ข้อเสนอแนะและค าแนะน าจากกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ 

 ประการที่ 1 – ผลงานมีการน าเสนอที่ตรงไปตรงมามากเกินไป 

ประการที่ 2 – เป็นเพียงชั้นของการสร้างพ้ืนผิวยังขาดความน่าสนใจในกระบวนการ

สร้างสรรค ์

 ประการที่ 3 – การเย็บผ้าลงบนกระดาษไม่ได้สร้างร่องรอยความรู้สึกท่ีดูรุนแรง 

 ประการที่ 4 – ร่องรอยที่เกิดขึ้นมีความน่าสนใจจากการใช้เขม่าขวัญ และการเผาไฟ 
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2.) การสร้างสรรค์ผลงานชุดที่ 2 “พื้นที่ปลอดภัย”  

 2.1) ผลงานชุดที่ 2 “พื้นที่ปลอดภัย” (ภาคการศึกษาที่ 1 / 2561) 

 ผลงานชุดนี้เป็นงานเตรียมศิลปนิพนธ์ที่สร้างสรรค์ในภาคการศึกษาที่ 1 และ 2 ปีการศึกษา 

2561 โดยผลงานชุดนี้เป็นการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวางจากวัตถุส าเร็จรูป และ วัสดุเก็บตกที่มี

ความหมายเชื่อมโยงไปสู่เค้าโครงจากประสบการณ์ตรงและประสบการณ์ทางอ้อมของผู้คนที่มีต่อ

สถานการณ์ความไม่สงบในพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ ทั้งนี้ แนวงานมุ่งศึกษาเกี่ยวกับจังหวะการ

จัดวางรูปทรง และ การค้นหารูปทรงที่จะสามารถสื่อสัญญะถึงสถานที่อันเกี่ยวข้องกับเหตุการณ์

ดังกล่าว เช่น รูปทรงของแผนที่ในจังหวัดนราธิวาส เป็นต้น  

 ผลงานนี้เป็นช่วงระหว่างการศึกษาค้นคว้าและทดลองหาแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน

ด้วยวัสดุจากความทรงจ าที่มีผลต่อประสบการณ์ และต่อประวัติศาสตร์พ้ืนที่อย่างเฉพาะเจาะจง จาก

การศึกษาจึงน าไปสู่การทดลองใช้วัสดุ ซึ่งข้าพเจ้าได้คัดเลือกวัสดุที่มีผลทางความรู้สึกเป็นส าคัญ จาก

ที่ใกล้เคียงที่สุดแล้วจึงขยายขอบเขตไปสู่การหาความหมายภายในวัสดุที่มีความคล้ายคลึงกัน ต่อมาจึง

ได้สังเกต ทดลอง และบันทึกรูปแบบการสร้างสรรค์เพ่ือน าไปสู่กระบวนการวิเคราะห์และสังเคราะห์ที่

ท าควบคู่กับการพัฒนาแนวคิดและการแสดงออก ซึ่งผลงานชิ้นนี้เป็นจุดเริ่มต้นของกระบวนการ

สร้างสรรค์ผลงาน 2 มิติ ที่พัฒนาไปสู่ชุดผลงาน “พ้ืนที่ปลอดภัย” อันเป็นส่วนหนึ่งของผลงานศิลป

นิพนธ์ชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” 

 ที่มาของรูปทรง: ได้รับแรงบันดาลใจจากรูปทรงของแผนที่ โดยก าหนดจากภาพแผนที่ของ

จังหวัดนราธิวาส เชื่อมโยงเรื่องราวจากประสบการณ์ที่เกี่ยวข้องกับบาดแผลในความทรงจ า แล้ว

ลดทอนรูปทรงแผนที่ เพ่ือให้เกิดการตีความหมายใหม่ 

 วัสดุอุปกรณ์: ฟางข้าว เปลือกข้าว ดินเหนียว ดินขาว เฟรมไม้รูปทรงแผนที่จังหวัดนราธิวาส 

 รูปแบบ: ผลงาน 2 มิติ ประกอบจากการน าวัสดุธรรมชาติและวัสดุสังเคราะห์มาจัดวาง โดย

น าเสนอในลักษณะที่ให้ผู้ชมก้มมองชิ้นงานจากที่สูง (ผลงานตั้งอยู่บนพื้น) 

 เทคนิควิธีการ: ผลงาน 2 มิติจากวัสดุธรรมชาติ และวัสดุสังเคราะห์ น าเสนอโดยการสร้า

รูปทรง ขึ้นจากเค้าโครงของแผนที่ แล้วน ามาประกอบเข้าด้วยกันในลักษณะจิตรกรรมนูนต่ าแบบกึ่ง
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 นามธรรม เพ่ือศึกษาค้นคว้า และทดลองค้นหาแนวทางการสร้างสรรค์ด้วยเทคนิคการปะติด

วัสดุ ทั้งนี้ เป็นการปะติดวัสดุดินเหนียวสีขาวจากการปั้นเป็นรูปทรงบ้านจ านวนหลายหลัง ด้วยเจตนา

น าเสนอภาพแทนของความเป็นเมือง หรือ ชุมชน โดยน าเสนอให้มีร่องรอยการถูกเผาซึ่ง ก ล า ย เ ป็ น

บาดแผลทางความรู้สึก ซึ่งได้สร้างสรรค์ผลงานให้มีทิศทางสอดคล้องกับเนื้อหา จากนั้น จึงสังเกตและ

บันทึกผลที่ได้จากผลส าเร็จของการสร้างสรรค์ 

 

 กระบวนการสังเคราะห์ 

 ศึกษาและวิเคราะห์รูปทรงจากวัสดุที่ให้แรงบันดาลใจ จากนั้นจึงน าไปใช้ในการสร้างสรรค์ 

โดยสร้างวัตถุสังเคราะห์ที่มุ่งน าเสนอสภาพความเป็นจริงของตัววัสดุและวัตถุเก็บตกท่ีเป็นแม่แบบเป็น

หลัก ทั้งร่องรอย รูปร่าง และรูปทรง โดยมีการปะติดวัสดุเพ่ิมเติม มีการลดทอนรูปทรงตามแนวคิดที่

เน้นการแสดงร่องรอยของวัตถุท่ีสื่ออารมณ์ความรู้สึกมากกว่าการน าเสนอความเหมือนจริง นอกจากนี้

ยังให้ความส าคัญแก่การปะติดปะต่อรูปทรงจากการสร้างร่องรอย การลงสี และการเผาเขม่าควันที่

ผสมผสานควบคู่ไปกับการใช้วัสดุส าเร็จรูป จากนั้นจึงสังเกตผลทางเทคนิคที่เกิดขึ้นทั้งจากความตั้งใจ

และท้ังจากที่ไม่ได้คาดคิดล่วงหน้า ประกอบกับการค านึงถึงปัจจัยต่าง ๆ และเหตุการณ์ สิ่งเร้า ที่มีผล

ต่อความรู้สึกซ่ึงมีต่อสถานที่จริง เพ่ือค้นหาวิธีการและแนวทางใหม่ ๆ  

 การสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ได้น ามาพัฒนาต่อยอดสู่กระบวนการสร้างรูปทรงใหม่  ที่ได้จาก

ภาพแทนของความทรงจ าและสภาวะความเป็นจริงที่ยังคงด ารงอยู่ในปัจจุบัน โดยมีลักษณะเป็นการ

สร้างบรรยากาศขึ้นจากความรู้สึกของผู้คนในพ้ืนที่ซึ่งต่างต้องประสบกับปัญหาด้านจิตใจทั้งทางตรง

และทางอ้อม ผลงานชุดนี้เป็นอีกหนึ่งการแสดงออกถึงการต่อสู้ดิ้นรน และสะท้อนบาดแผลที่ไม่มีวัน

จางหายจากประสบการณ์ของผู้คนทั้งหลายที่อยู่อาศัยท่ามกลางสภาวะแวดล้อมที่เต็มไปด้วยความไม่

แน่นอน 
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ภาพที่ 41 กลุ่มรูปทรงบ้านจากเทคนิคปั้นดินขาว: ขั้นตอนเตรียมวัสดุเพื่อใช้ประกอบการสร้างสรรค์ 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2561a) 
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ภาพที่ 42 ภาพร่าง และ ภาพแสดงการถอดแบบจากรูปทรงแผนที่ในจังหวัดนราธิวาส 
แสดงการตัดทอนรูปทรง และประกอบลงบนเฟรม 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2561n) 
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ภาพที่ 43 ภาพขั้นตอนการเผาพ้ืนผิวของผลงาน ด้วยวัสดุหญ้า ฟางข้าว เปลือก
ข้าว เพ่ือแสดงเหตุการณ์ไฟไหม้ที่สร้างร่องรอยความทรงจ าในอดีต 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2561i) 
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ภาพที่ 44 ภาพผลงานรูปทรงจากแผนที่ (แสดงลักษณะพื้นผิววัตถุจากการเผาไหม้) 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2561l) 

 

 

 

ภาพที่ 45 ผลงานชุดที่ 2 ภาคการศึกษาที่ 1/2561 ภาพผลงานรูปทรงจากแผนที่ 
ประกอบด้วยกลุ่มบ้าน แสดงพ้ืนผิวจากเทคนิคการเผา 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2561e) 
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ภาพที่ 46 ภาพบรรยากาศระหว่างน าเสนอผลงานชุดที่ 2 ภาคการศึกษาที่ 1 / 2561 
 (ปรัชญ์ พิมานแมน, 2561k) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 47 ปรัชญ์ พิมานแมน, ผลงานชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย” ภาคการศึกษาที่ 1 / 2561 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2561c) 
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2.2) ผลงานชุดที่ 2 “พื้นที่ปลอดภัย” (ภาคการศึกษาที่ 2 / 2561) 

 ผลงานเตรียมศิลปนิพนธ์ภาคการศึกษาที่ 2 ปีการศึกษา 2561 นี้ เป็นการประกอบสร้างชุด

ผลงานจากวัสดุส าเร็จรูปและวัตถุเก็บตกที่สะท้อนการบอกเล่าเรื่องราวและอารมณ์ความรู้สึกต่อ

เหตุการณ์ความไม่สงบในพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ โดยได้พัฒนาชิ้นงานสร้างสรรค์จากการจด

บันทึกเรื่องราวซึ่งได้รับจากประสบการณ์ตรงที่ผู้สร้างสรรค์พบเจอในอดีต ทั้งนี้ วัตถุและวัสดุที่น ามา

ประกอบสร้างเป็นผลงานนั้น เป็นเศษซากจากผลกระทบในเหตุการณ์ไฟไหม้ เมื่อวันที่ 4 กรกฎาคม ปี

พ.ศ. 2547 ข่าวเหตุการณ์ครั้งนั้นโด่งดังไปทั่วทั้งในประเทศและต่างประเทศ ซึ่งข้าพเจ้าได้มีโอกาส

ประสบกับเหตุการณ์ดังกล่าวโดยตรงจากการออกไปดูเปลวไฟที่โหมกระหน่ า ณ วันนั้น 

 ส าหรับการเก็บวัตถุนั้น ข้าพเจ้าได้ลงพ้ืนที่ไปเก็บชิ้นส่วนจากสถานที่ซึ่งเคยเกิดสถานการณ์ 

โดยวัตถุที่คัดเลือกมานั้น คือ ถ่านไม้ที่ถูกเผากระจัดกระจาย โดยเจตนาให้วัตถุเล่าเรื่องราวอย่าง

ตรงไปตรงมาผ่านรอยไฟไหม้ที่ปรากฏบนพ้ืนผิว เพ่ือสะท้อนภาพอารมณ์สะเทือนใจ และ ความรู้สึก

สับสนต่อเหตุการณ์ดังกล่าว ทั้งจากแง่มุมประสบการณ์ตรงและประสบการณ์ทางอ้อม ทั้งนี้ ในส่วน

ของกระบวนการสร้างสรรค์ มุ่งศึกษาไปที่จังหวะของการจัดวางรูปทรง และการค้นหารูปทรงที่

สามารถบ่งบอกถึงสถานที่ซึ่งสัมพันธ์กับความทรงจ า  

 ส าหรับการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ อยู่ภายใต้ขั้นตอนระหว่างการศึกษาค้นคว้า และทดลอง

หาแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานจากวัสดุที่บอกเล่าเรื่องราวความทรงจ า ประสบการณ์ และ

ประวัติศาสตร์พ้ืนที่อย่างเฉพาะเจาะจง ซึ่งกรอบของการค้นหาวัสดุเริ่มต้นจากการก าหนดอารมณ์

ความรู้สึกที่ต้องการถ่ายทอดก่อน แล้วจึงค้นหาวัสดุที่สอดคล้องกับอารมณ์ความรู้สึกนั้น โดยมีการ

สังเกต ทดลอง และจดบันทึก จากนั้นจึงน าข้อมูลไปวิเคราะห์และสังเคราะห์ ควบคู่กับการพัฒนา

แนวคิดและการแสดงออกผ่านผลงานศิลปะ เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานชุดที่ 3 “ภาพจ าจากแผนที่” อัน

เป็นผลงานที่ต่อยอดจากผลงานชุดที่ 2 นี้ ในล าดับต่อไป 

 ที่มาของรูปทรง: รูปทรงจากวัสดุเก็บตก ได้แก่ ถ่านไม้ และ เศษไม้ที่ถูกเผา 

 วัสดุอุปกรณ์: ดินสอ ผงถ่าน กระดาษ อุปกรณ์สร้างปฏิกิริยาเผาไหม้ วัตถุเก็บตก และ วัสดุ

ส าเร็จรูป (เศษไม้ เก้าอ้ี โต๊ะนักเรียน) 
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 เทคนิควิธีการ: เป็นการสร้างสรรค์ผลงาน 2 มิติ แบบนูนต่ า รูปแบบกึ่งนามธรรม จากวัสดุ

ธรรมชาติ และ วัสดุสังเคราะห์ โดยน ามาจัดวาง และ ถอดแบบผลิตซ้ าด้วยเทคนิคการวาดเส้น และ 

เทคนิคการเผาไม้ ซึ่งอาศัยวัสดุต้นแบบเป็นแม่แบบ มีการศึกษาค้นคว้า และทดลองหาแนวทางการ

สร้างสรรค์ ด้วยวิธีปะติดวัสดุดินเหนียวสีขาวจากการปั้นให้กลายเป็นรูปทรงบ้าน เพ่ือสร้างกลุ่มของ

รูปทรงที่สื่อความหมายถึงเมืองและชุมชน จากนั้นจึงน าเสนอให้เห็นร่องรอยการเผา อันเป็นการ

จ าลองภาพจ าจากเหตุการณ์ที่เคยเกิดขึ้น แทนความถึงแผลเป็นในใจที่ไม่จางหาย เพ่ือให้เนื้อหาและ

ลักษณะของงานมีความสอดคล้องกัน จากนั้นจึงสังเกตและบันทึกผลที่ได้จากการสร้างสรรค์ 

 กระบวนการสังเคราะห์ 

 ศึกษาและวิเคราะห์รูปทรงจากวัสดุ โดยเน้นแสดงสภาพความเป็นจริงของวัสดุเก็บตกและ

วัสดุส าเร็จรูป ได้แก่ ร่องรอย รูปร่าง และ รูปทรง เพ่ือน าไปสู่กระบวนการสังเคราะห์ โดยใช้วิธีการปะ

ติดวัสดุเพ่ิมเติมและลดทอนรูปทรงจากการสร้างร่องรอย ลงสี การเผาเขม่าควัน โดยมุ่งเน้นการ

แสดงออกร่องรอยของวัสดุเป็นส าคัญ จากนั้นสังเกตผลทางเทคนิคที่เกิดขึ้นจากความจงใจ และ 

เทคนิคที่ไม่ได้คาดคิด รวมทั้งปัจจัยต่าง ๆ เช่น เหตุการณ์ และสิ่งเร้าอารมณ์ความรู้สึก เพ่ือค้นหาแนว

ทางการสร้างสรรค์แบบใหม่  

 การสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้เป็นการพัฒนากระบวนการสร้างรูปทรงใหม่ที่ได้รับจากภาพแทน

ของความทรงจ าที่มีต่อสถานการณ์ความรุนแรงในพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ ซึ่งยังคงด าเนิน

เรื่อยมานับตั้งแต่อดีตจวบจนปัจจุบัน โดยผลงานมีเจตนาสร้างบรรยากาศสื่อสารถึงความรู้สึกของผู้คน

ในพ้ืนที่เกิดเหตุที่ต้องประสบกับเหตุการณ์ทั้งทางตรงและทางอ้อม ด้วยเหตุนี้ ผลงานชุดนี้จึงเป็นการ

แสดงถึงสภาวะการดิ้นรน พร้อม ๆ กับ การถ่ายทอดสภาพของบาดแผลทางจิตใจที่ไม่มีวันจางหาย

ผ่านประสบการณ์ของผู้คนทั้งหลายเหล่านั้น 
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ภาพที่ 48 ภาพร่างวัตถุด้วยดินสอ ภาพวัตถุจริง และวัตถุสังเคราะห์ขึ้นมาใหม่ (เศษไม้จากโรงเรียน
ในจังหวัดนราธิวาสหนึ่งในสถานที่เกิดเหตุเพลงไหม้ในปีพ.ศ. 2547) 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2561o) 
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ภาพที่ 49 ภาพวัสดุส าเร็จรูป และ วัตถุเก็บตก เก้าอ้ีและโต๊ะนักเรียนจากสถานที่เกิดเหตุ ที่น ามา
เผาเพื่อให้ได้ถ่านไม้และผงถ่านในการสร้างสรรค์ 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2561p) 
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ภาพที่ 50 ภาพแสดงการทดลองใช้พื้นผิวถ่านไม้เผาเพ่ือสร้างรูปทรง โดยก าหนด
ทิศทางของเส้นและน้ าหนักของชั้นถ่านไม้ที่น ามาทับซ้อนกัน 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2561f) 
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ภาพที่ 51 ภาพแสดงผลงานที่เกิดจากการทดลองด้านรูปทรง เส้น น้ าหนัก และการทับซ้อน
ของผงถ่าน 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2561g) 
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ภาพที่ 52 ภาพถ่ายดาวเทียม แผนที่อ าเภอเมือง จังหวัดนราธิวาส 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2561j) 
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ภาพที่ 53 ปรัชญ ์พิมานแมน,  ผลงานชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย” ภาคการศึกษาที่ 2 / 2561,   
วาดเส้นจากเศษไม้เผา ผงถ่านไม้บนกระดาษ พ.ศ. 2561 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2561d) 
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3.) การสร้างสรรค์ผลงานชุดที่ 3 “ภาพจ าจากแผนที่” 

 ผลงานชุดนี้เป็นงานเตรียมศิลปนิพนธ์ภาคการศึกษาที่ 1 และ 2 ประจ าปีการศึกษา 2562 

เพ่ือพัฒนาไปสู่ชุดผลงานศิลปนิพนธ์ โดยผลงานชุดนี้เป็นงานสร้างสรรค์จากวั ตถุเก็บตก และ วัสดุ

ส าเร็จรูป ที่สื่อสารความรู้สึกถึงประสบการณ์ที่มีต่อเหตุการณ์ความไม่สงบใน 3 จังหวัดชายแดน

ภาคใต้ ส าหรับเนื้อหาของผลงาน ข้าพเจ้ามีจุดประสงค์สื่อสารถึงภาพความทรงจ าในช่วงวัยเด็กของ

ตนเองที่มีลักษณะเป็นประสบการณ์ส่วนตัว อันเป็นประสบการณ์ตรง ซึ่งน าเสนอเรื่องราวผ่านวัตถุที่

เกี่ยวข้องกับความทรงจ าเหล่านั้น ทั้งนี้ เหตุการณ์สะเทือนใจที่เลือกน าเสนอ คือ เหตุการณ์เผา

โรงเรียน และปล้นปืน ณ วันที่ 4 กรกฎาคม ปีพ.ศ. 2547 ซึ่งข้าพเจ้าได้อยู่ร่วมเห็นเหตุการณ์ในครั้ง

นั้นด้วย   

 ในกระบวนการสร้างสรรค์ ข้าพเจ้าได้ลงพ้ืนที่ไปยังสถานที่เกิดเหตุเพ่ือเก็บบันทึกภาพร่างของ

เศษซากวัตถุต่าง ๆ ที่เป็นผลจากสถานการณ์เลวร้ายในอดีต อันเป็นวัตถุท่ีสัมพันธ์กับความทรงจ าและ

ประวัติศาสตร์พ้ืนที่อย่างเฉพาะเจาะจง แล้วจึงน ามาประกอบสร้างเป็นผลงานที่มีลักษณะพัฒนาเป็น

ล าดับขั้น 

 ผลงานของข้าพเจ้ามีเจตนาสื่อสารประสบการณ์ตรงของตนเอง และประสบการณ์ทางอ้อม

(ส าหรับบุคคลอ่ืนที่ทราบเกี่ยวกับสถานการณ์รุนแรงในปีดังกล่าวผ่านสื่อสาธารณะ แต่ไม่ได้ประสบ

ด้วยตนเอง) เพ่ือสะท้อนภาพความทรงจ าที่เต็มไปด้วยอารมณ์สะเทือนใจ ความสับสน และความ

สูญเสียที่ยากจะลบเลือน โดยมุ่งศึกษาจังหวะของการจัดวางรูปทรง การค้นหารูปทรงที่สามารถสื่อ

แทนความรู้สึกสะเทือนใจ ผ่านการศึกษา ค้นคว้า และทดลองงานสร้างสรรค์ ส าหรับการเลือกวัสดุ

ส าเร็จรูปและวัตถุเก็บตกนั้น ข้าพเจ้าใช้วิธีก าหนดด้วยความรู้สึกถึงเหตุการณ์ในอดีตเป็นตัวตั้ง แล้วจึง

ค้นหาวัตถุที่สามารถเชื่อมโยงสู่อารมณ์จากประสบการณ์นั้น ซึ่งได้สร้างสรรค์ผลงานควบคู่ไปกับ

กระบวนการวิเคราะห์และพัฒนาแนวคิด เพ่ือน าไปสู่กระบวนการสร้างสรรค์ที่สมบูรณ์ยิ่งขึ้นในชุด

ผลงานศิลปนิพนธ์ 
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 ที่มาของรูปทรง: รูปทรงจากวัตถุส าเร็จรูปและวัสดุเก็บตก ได้แก่ รูปทรงของถ่านไม้ที่ถูกเผา 

 วัสดุอุปกรณ์: ผงถ่าน กระดาษ ดินสอ อุปกรณ์ที่ท าให้เกิดกระบวนการเผาไหม้ ถ่านไม้ 

ตะแกรง (ส าหรับร่อนผงถ่านจากไม้) เก้าอ้ี และ โต๊ะนักเรียน  

 เทคนิควิธีการ: ผลงานชิ้นนี้เป็นผลงาน 2 มิติ จากวัสดุธรรมชาติ และ วัสดุสังเคราะห์ ที่

น าเสนอ ด้วยการสร้างรูปทรงเลียนแบบรูปทรงของถ่านไม้ แล้วจึงน ามาถอดแบบด้วยการท าซ้ าจาก

เทคนิค วาดเส้น และ เทคนิคการเผาไม้ ให้เหมือนอย่างต้นแบบ โดยสร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรม

นูนต่ า รูปแบบกึ่งนามธรรม มีการใช้เศษผงของถ่านไม้น ามาร่อนในตะแกรงเพ่ือคัดขนาด และน ามา

สร้างสรรค์ให้มีลักษณะทับซ้อนเพ่ือให้เกิดความแตกต่างของน้ าหนักที่แสดงแทนกลุ่มรูปทรงของเมือง

และร่องรอยของการเผาไหม้ เพ่ือสะท้อนภาพของบาดแผลที่อยู่ในจิตใจ โดยน าเสนอผลงานให้มี

ลักษณะสอดคล้องกับเนื้อหาที่เป็นไปในทิศทางเดียวกัน 

  

 กระบวนการสังเคราะห์ 

 เริ่มต้นจากการศึกษาและวิเคราะห์รูปทรงจากตัววัสดุที่ให้แรงบันดาลใจ โดยเน้นการน าเสนอ

สภาพความเป็นจริงของวัสดุ ทั้งร่องรอยที่ปรากฏบนพ้ืนผิว รูปร่าง และรูปทรง จากนั้น ท าการปะติด

วัสดุเพ่ิมเติมและลดทอนรูปทรง โดยเน้นการแสดงอารมณ์ความรู้สึกผ่านตัววัสดุที่มีลักษณะค่อนไป

ทางนามธรรมมากกว่าการน าเสนอภาพวาดแบบเหมือนจริง ส าหรับกระบวนการสร้างวัสดุสังเคราะห์

นั้น ข้าพเจ้าได้สร้างร่องรอย ลงสี และเผาเขม่าควันกับวัสดุจริงที่น ามาจากสถานที่เกิดเหตุ จากนั้นจึง

ท าการสังเกตเทคนิคที่เกิดขึ้นทั้งโดยเจตนาและที่ไม่ได้คาดคิดไว้ รวมถึงปัจจัยต่าง  ๆ แวดล้อม และ

สภาวะทางอารมณ์เม่ือนึกถึงสถานการณ์รุนแรง แล้วจึงคิดค้น วิธีการสร้างสรรค์ 

 ผลงานชุดนี้เป็นการน าภาพความทรงจ ามาแปรรูปให้เกิดเป็นรูปทรงใหม่ ซึ่งมีลักษณะ  เน้น

การสร้างบรรยากาศที่บอกเล่าความรู้สึกและสาระส าคัญเกี่ยวกับความเป็นจริงที่ว่าสถานการณ์ความ

ไม่สงบนั้นยังคงเกิดขึ้นอยู่ในปัจจุบัน เพ่ือแสดงถึงสภาวะการดิ้นรน ความเจ็บปวด และประสบการณ์

ทั้งหลายที่ผู้คนในพ้ืนที่ต้องเผชิญ 
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ภาพที่ 54 แสดงภาพร่างเปรียบเทียบระหว่างการก าหนดเส้นเพื่อสร้างขอบเขตของพ้ืนผิว และ ภาพ
ร่างจากการศึกษาพื้นที่ส ารวจจุดที่เกิดสถานการณ์รุนแรงผ่านภาพถ่ายดาวเทียม 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2562d) 
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ภาพที่ 55 ภาพร่างแสดงการก าหนดขนาดของพื้นที่จากโครงร่างของแผนที่
จังหวัดนราธิวาส และ ลักษณะการติดตั้งผลงานถ่านไม้ 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2562m) 
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 ส าหรับลักษณะของผลงาน ข้าพเจ้าน าเสนอเป็นภาพเส้นทางของแผนที่จังหวัดนราธิวาส โดย

ต้องการเล่าประสบการณ์ส่วนตนที่มีปฏิสัมพันธ์กับพ้ืนที่ ทั้งนี้ การออกแบบผลงานมีเจตนาสร้าง

ปฏิสัมพันธ์กับผู้ชม อันมีลักษณะที่เปิดโอกาสให้ผู้ชมได้เข้ามามีส่วนร่วมในผลงาน เพ่ือเติมเต็มผลงาน

ชุดนี้ให้มีความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น 

 

 
 

ภาพที่ 56 ปรัชญ์ พิมานแมน, “ภาพจ าจากแผนที่”, ภาคการศึกษาที่ 1/2562,  
ไม้ เศษไม้เผา ถ่านไม้ ชิ้นส่วนของเก้าอ้ีและโต๊ะนักเรียนที่ผ่านการเผาไฟ 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2562j) 
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ภาพที่ 57 ปรัชญ์ พิมานแมน, “ภาพจ าจากแผนที่”, ภาคการศึกษาที่ 1/2562,  
ไม้ เศษไม้เผา ถ่านไม้ ชิ้นส่วนของเก้าอ้ีและโต๊ะนักเรียนที่ผ่านการเผาไฟ 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2562j) 
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 การสร้างสรรค์ผลงานในแต่ละระยะ ข้าพเจ้าได้สร้างพ้ืนที่ล้อมรอบตัวชิ้นงานเพ่ือสร้าง

สภาพแวดล้อมที่เฉพาะเจาะจง โดยมีการก าหนดสัดส่วนและทิศทางการจัดตั้งผลงานให้มีความ

สอดคล้องกับลักษณะแนวคิดการสร้างพ้ืนที่ปลอดภัย ซึ่งมุ่งหวังให้ผู้ชมเกิดอารมณ์และความรู้สึก

คล้อยตามเจตนาที่ข้าพเจ้าต้องการน าเสนอ โดยวัตถุและรูปทรงต่าง ๆ ที่ประกอบสร้างเป็นชิ้นงาน ทั้ง 

ถ่านไม้ แผนที่ ผนังห้องซึ่งทาสีด า และเศษซากวัตถุจากความทรงจ า ล้วนท าหน้าที่เป็นสื่อกลาง

เชื่อมโยงไปสู่ประสบการณ์จากความทรงจ าในอดีตของข้าพเจ้า ที่มุ่งหวังกระตุ้นให้ผู้ชมสัมผัสได้ถึง

ความอ่อนไหว 

 ส าหรับสถานที่ในการจัดแสดงผลงาน “ภาพจ าจากแผนที่” นิทรรศการครั้งที่ 1 ประจ าปี

การศึกษา 2562 นี้ ได้ติดตั้งที่หอศิลป์บรมราชกุมารี ชั้น 1 อาคารศูนย์ทัศนศิลป์สิรินธร คณะ

จิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร (วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์) 

 

 

 
ภาพที่ 58 ภาพแสดงแผนผังการจัดวางต าแหน่งของผลงาน “ภาพจ าจากแผน
ที”่ ภายในหอศิลป์บรมราชกุมารี 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2562f) 
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 การพัฒนาผลงานเพื่อแสดงความก้าวหน้าในการสร้างสรรค์ผลงานระยะที่ 3 ภาคการศึกษาที่ 

2 ประจ าปีการศึกษา 2562 ผลงานจัดแสดง ณ ศูนย์ศิลปวัฒนธรรมเฉลิมพระเกียรติ 6 รอบ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร (วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์) โดยในครั้งนี้ข้าพเจ้าได้พัฒนาวิธีการน าเสนอ

ที่เปิดโอกาสให้ผู้ชมเข้ามามีส่วนร่วมในการสร้างร่องรอยทางความรู้สึกมากยิ่งขึ้น กล่าวคือ ผู้ชม

สามารถเดิน หรือเหยียบย่ าบนผลงานได้ ทั้งนี้ ตัวผลงานน าเสนอเป็นเศษซากของเก้าอ้ีและโต๊ะ

นักเรียน (ไม้) ที่ถูกเผา ซึ่งการย่ าฝ่าเท้าลงบนผลงานของผู้ชมนี้จะสร้างให้เกิด (ร่อง) รอยเท้ าบนผืน

ผ้าใบสีขาว และเม่ือผู้ชมเข้ามามีส่วนร่วมในการเดินย่ าบนผลงานมากขึ้น ผ้าใบที่เคยเป็นสีขาวก็จะถูก

ทับถมด้วยรอยเท้าจนกระทั่งกลายเป็นสีด า อันเป็นการสร้างประสบการณ์การมีส่วนร่วมให้แก่ผู้ชม 

เพ่ือให้ผู้ชมตระหนักถึงเหตุการณ์ความขัดแย้งและความรุนแรงที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดน

ภาคใต้ผ่านประสบการณ์ทางอ้อม 

 

 

 

ภาพที่ 59 ภาพวัตถุเก็บตกท่ีน ามาสร้างสรรค์ผลงาน “ภาพจ าจากแผนที่”  
ภาคการศึกษาที่ 2/2562: เก้าอ้ีนักเรียนที่ถูกเผา 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2562o) 
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ภาพที่ 60 ภาพวัตถุเก็บตกที่น ามาสร้างสรรค์ผลงาน “ภาพจ าจากแผนที่”  
ภาคการศึกษาที่ 2/2562: เศษตะปูจากการเผาไม้เก่า และแสงไฟสีเขียว ในกองถ่านไม้ 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2562p) 
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ภาพที่ 61 ภาพผู้ชมที่เข้าไปมีส่วนร่วมในผลงาน “ภาพจ าจากแผนที่” 
ภาคการศึกษาที่ 2/2562 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2562l) 
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ภาพที่ 62 ปรัชญ์ พิมานแมน, “ภาพจ าจากแผนที่” ภาคการศึกษาที่ 2/2562,  
เศษไม้เผา ถ่านไม้ เก้าอ้ีและโต๊ะนักเรียนที่ผ่านการเผาไหม้ และรูปทรงบ้าน จากดินขาว 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2562i) 
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ข้อเสนอแนะและค าแนะน าจากกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ 

 ประการที่ 1 ผลงานมีการน าเสนอที่ตรงไปตรงมามากเกินไป 

 ประการที่ 2 ควรเพิ่มเติมรายละเอียดทางวัสดุให้หลากหลายมากกว่านี้ เช่น เก้าอ้ีที่ถูกเผา 

 ประการที่ 3 ควรปรับปรุงลักษณะการมีส่วนร่วมของผู้ชมให้สามารถเข้าถึงง่ายกว่านี้ 

 ประการที่ 4 ควรแสดงลักษณะการน าเสนอในรูปแบบทัศนศิลป์ให้มากกว่านี้ 

ประการที่ 5 ร่องรอยเท้าของผู้ชมงานมีความน่าสนใจ สามารถน าไปปรับใช้ในการพัฒนา

ผลงาน 
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4.) การสร้างสรรค์ผลงานชุดที่ 4 “ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว” (ผลงานศิลปนิพนธ์ชุดที่ 1) 

 ผลงานชิ้นนี้เป็นส่วนหนึ่งของงานศิลปนิพนธ์ โดยน าเสนอเป็นผลงานศิลปะจัดวางแสดง

ความก้าวหน้าในการสร้างสรรค์ครั้งท่ี 1 ภาคการศึกษาท่ี 1 และ 2 ประจ าปีการศึกษา 2563 จัดแสดง

ที่ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หอศิลป์เจ้าฟ้า จังหวัดกรุงเทพฯ วันที่ 4 – 29 มีนาคม พ.ศ. 2563 ห้อง

จัดแสดงนิทรรศการ ขนาด 550 x 840 เซนติเมตร ซึ่งผลงานชิ้นนี้เป็นงานสร้างสรรค์ที่พัฒนามาจาก

ผลงานในปีการศึกษา 2562  

 ส าหรับแนวคิดในการสร้างสรรค์นั้นมุ่งไปที่การถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกของประสบการณ์

ส่วนรวมที่ผู้คนทั่วไปในพ้ืนที่จังหวัด ปัตตานี ยะลา และนราธิวาส รับรู้ทั่วกัน ซึ่งข้าพเจ้าได้ลงพ้ืนที่

ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับสถานการณ์ความรุนแรงที่เกิดขึ้นเป็นวงกว้าง แล้วจึงน าข้อมูลเหล่านั้น อาทิเช่น 

เรื่องราวจากประสบการณ์ของผู้คน มาประกอบสร้างเป็นชุดผลงาน ผ่านวัสดุส าเร็จรูปและวัตถุเก็บตก  

 ข้าพเจ้าตีความ ‘บาดแผล’ หรือ ‘ร่องรอย’ ที่กลายเป็นความทรงจ าจากเหตุการณ์ความ

รุนแรงของผู้คนว่าเป็นเหมือนดั่ง ดอกไม้ หรือ ต้นข้าว ที่เติบโตขึ้นเรื่อย ๆ ทว่าพืชพันธุ์เหล่านั้นแทนที่

จะดูสวยงาม หากแต่เมื่อพิจารณาอย่างถ่องแท้กลับเต็มไปด้วยหนามแหลมคมราวกับรั้วลวดหนามที่

ท าหน้าที่ปกป้องบางสิ่งในจิตใจไม่ให้ใครรุกล้ า และในขณะเดียวกันก็ย้อนกลับมาทิ่มแทง สร้าง

บาดแผล ให้แก่เจ้าของความทรงจ านั้นเสียเอง 

 ทั้งนี้ การลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลได้ส่งผลให้ข้าพเจ้าสังเกตเห็นประเด็นเกี่ยวกับช่วงวัยของบุคคล

ทั้งหลายที่อาศัยในพ้ืนที่เกิดเหตุ อันท าให้ตระหนักได้ว่าการเจริญเติบโตของบุคคลที่ต่างวัยนั้น มีผล

ต่อขนาดของบาดแผลในจิตใจที่แตกต่างกัน โดยประสบการณ์ของผู้คนในพ้ืนที่ซึ่งข้าพเจ้าได้ไป

สัมภาษณ์มานั้นสามารถแบ่งกลุ่มตามช่วงวัยออกได้เป็น 3 ช่วงหลัก ๆ ได้แก่ ช่วงวัยอายุ 20 ปี ช่วงวัย

อายุ 35 ปี และ ช่วงวัยอายุ 45 ปี ซ่ึงแต่ละชว่งน้ันมีผลต่อการรบัรูส้ถานการณ์ท่ีแตกต่างกันไป 

 ส าหรับช่วงวัยอายุ 20 ปี ผู้ที่ประสบกับสถานการณ์ความรุนแรงตั้งแต่อายุยังน้อย จะรู้สึก

สะเทือนใจต่อสถานการณ์และรู้สึกว่าตนเองตกอยู่ภายใต้ความรุนแรงมาทั้งชีวิต รู้สึกว่าตนเองต้อง

ต่อสู้ดิ้นรนอย่างมาก และมีบาดแผลมายาวนาน ในขณะที่บุคคลซึ่งมีช่วงวัยอายุ 35 ปี รู้สึกว่าตนเอง

ได้ใช้ชีวิตอย่างปกติสุขมาครึ่งชีวิตหนึ่ง ส่วนอีกครึ่งหลังจนถึงปัจจุบันกลับต้องเผชิญเหตุการณ์ความ

รุนแรง ส่วนบุคคลที่มีช่วงวัยราว 45 ปี คนกลุ่มหลังนี้จะรู้สึกได้ถึงภาพจ าจากช่วงเวลาสงบสุขในการ

ด าเนินชีวิตที่มากกว่าช่วงวัยอ่ืน และสามารถใช้ชีวิตได้ราวกับสภาวะปกติ ไม่ได้หวาดกลัว หรือ วิตก
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กังวลต่อเหตุการณ์มากนัก มุ่งมั่นหารายได้และสนใจการใช้ชีวิตประจ าวันมากกว่านึกหวาดระแวงต่อ

สถานการณ ์

 ผลงานชุดนี้มีเจตนาถ่ายทอดความทรงจ าเกี่ยวกับความรู้สึกสะเทือนใจและสับสนของผู้คนที่

ต้องเผชิญสถานการณ์ความไม่สงบ ในลักษณะเน้นผลทางการรับรู้ผ่านประสบการณ์ทางอ้อม โดย

ข้าพเจ้ามุ่งศึกษาจังหวะของการจัดวางรูปทรงในรูปแบบกลุ่ม เพ่ือหาแนวทางสร้างสรรค์ผลงานจาก

วัตถุเก็บตกและวัสดุส าเร็จรูปที่สัมพันธ์กับ ความทรงจ า ประสบการณ์ และประวัติศาสตร์พ้ืนที่  เป็น

ส าคัญ  ส าหรับการเลือกวัสดุนั้นค านึงถึงความรู้สึกเป็นที่ตั้ง แล้วจึงคัดเลือกวัสดุที่เกี่ยวข้องน ามา

ตีความหมายใหม่ เพ่ือแผ่ขยายความคิดนั้นออกไปสู่ผู้ชม ซึ่งข้าพเจ้าได้ท าการสังเกต ทดลอง และจด

บันทึก แล้วจึงน าข้อมูลเข้าสู่กระบวนการวิเคราะห์และสังเคราะห์ เพ่ือให้เกิดการพัฒนาแนวคิดและ

วิธีการแสดงออกซ่ึงแนวคิดนั้นผ่านชิ้นงานสร้างสรรค์ในรูปแบบ 3 มิติ และ 2 มิติ ต่อไป 

 ที่มาของรูปทรง: รูปทรงตามวัสดุส าเร็จรูปและวัตถุเก็บตก ได้แก่ ลวดหนาม เหล็กเส้น และ

แผ่นเหล็ก 

 วัสดุอุปกรณ์: แผ่นเหล็กหนา 4 มิลลิเมตร ลวดหนาม หมึกจีน สีสเปรย์ กระดาษ เครื่อง

บันทึกวีดิโอ (บันทึกภาพทุ่งนา ต้นข้าว ท้องฟ้า และคลื่นทะเล) เครื่องฉายวีดิทัศน์ ล าโพงขยายเสียง 

และ บทกวีจากบทภาพยนตร์  

 เทคนิควิธีการ: 

 ผลงานชิ้นนี้เป็นผลงาน 3 มิติจากวัสดุส าเร็จรูป และวัสดุสังเคราะห์ โดยมีการสร้างรูปทรงขึ้น

ใหม่จากเค้าโครงของลวดหนาม แล้วน ามาประกอบร่วมกันในรูปแบบของศิลปะจัดวาง ซึ่งจัดท าเป็น

กลุ่มของต้นข้าวจากลวดหนามกว่า 900 ต้น นอกจากนี้ ยังอาศัยเทคนิคการวาดเส้นจากผงถ่าน หมึก

ด า มีการน าผลงานชุด “ภาพจ าจากแผนที่” มาประยุกต์ร่วมด้วย มีการจัดแสดงข้อความจากบทกวี

จากบทภาพยนตร์ และผลงานวาดเส้นขนาดใหญ่ ประกอบเป็นชุดผลงานขนาดใหญ่ในรูปแบบ 2 มิติ 

และ 3 มิติ บริเวณที่จัดแสดงกลุ่มต้นข้าวจากลวดหนามนั้น มีการฉายทับด้วยภาพเคลื่อนไหวของทุ่ง

นา คลื่นน้ า และ ท้องฟ้า โดยมีกลุ่มต้นข้าวจากลวดหนามเป็น ระยะหน้า ส่วนภาพวีดิทัศน์จะฉายผ่าน

ต้นข้าวไปสู่ผนังสีขาวบริเวณด้านหลัง ทั้งนี้เพ่ือให้ลวดหนามสื่อแทนถึงความเจ็บปวดที่แทรกซึมไปทุก 

ๆ ส่วนของความทรงจ าอย่างมิอาจหลีกหนีได้ 
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 ทั้งนี้ วัสดุเหล็กนั้น ถือเป็นวัตถุส าเร็จรูปที่ผลิตจากกระบวนการทางอุตสาหกรรม ข้าพเจ้า

เล็งเห็นว่าสามารถน ามาตีความทางความหมายได้หลากหลายลักษณะ แสดงถึงความแข็งแกร่ง 

หากแต่ในอีกทางด้วยรูปทรงที่สามารถดัดแปลงให้อ่อนช้อยได้นั้น จึงสามารถน ามาสร้างความหมาย

ใหม่ที่สื่อนัยถึงต้นข้าวได้ อันเป็นการทลายภาพจ าของความเป็นวัสดุเหล็กออกไปแล้วแทนที่ด้วย

ความหมายใหม่ เพ่ือสื่อสารเรื่องราวของผู้คนในพ้ืนที่ชนบทที่เติบโตขึ้นมาท่ามกลางความสมบูรณ์ของ

ธรรมชาติ รอวันที่จะผลิดอกออกผล หากแต่สถานการณ์ความรุนแรง  ได้เข้ามาแทรกแซงความ

สวยงามนี้ และแปรเปลี่ยนช่วงเวลาดังกล่าวให้กลายเป็นช่วงเวลาเติบโตที่เจ็บปวด ซึ่งแม้กระทั่งใน

ปัจจุบันก็ยังหาทางออกไม่ได้ ปัจเจกบุคคลในพ้ืนที่เหล่านั้นจึงควรต้อง ร่วมมือกันปกป้องความรู้สึก

ของตนเองจากปัจจัยภายนอก และสร้างพื้นท่ีปลอดภัยขึ้นมา ส่วนการออกแบบผลงานนี้ข้าพเจ้าตั้งใจ

ให้มีลักษณะที่ผสมผสานไปในทิศทางเดียวกันกับเนื้อหา จากนั้นจึงสังเกตและบันทึกผลการสร้างสรรค์

ที่ได้เพ่ือน าไปปรับใช้ในผลงานชุดต่อไป 

 กระบวนการสังเคราะห์ 

 เริ่มต้นจากการศึกษาและวิเคราะห์รูปทรงจากวัตถุเก็บตกและวัสดุส าเร็จรูปที่ให้แรงบันดาล

ใจในการสร้างสรรค์ จากนั้นจึงน าลักษณะที่สังเกตได้นี้เข้าสู่กระบวนการสังเคราะห์โดยเน้นที่การ

น าเสนอสภาพความเป็นจริงของวัตถุ ทั้งร่องรอย รูปร่าง รูปทรง และขนาด มีการปะติดวัสดุเพ่ิมเติม 

และลดทอนรูปทรง เน้นการถ่ายทอดแนวคิดผ่านอารมณ์ความรู้สึกที่มีลักษณะมุ่งไปทางนามธรรม

มากกว่าการน าเสนอภาพจิตรกรรมแบบสมจริง ส าหรับการสร้างรูปทรงสังเคราะห์กระท าโดยการใช้

เทคนิคสร้างร่องรอย ลงสี และการเผาเขม่าควันกับตัววัสดุจริงก่อน นอกจากนี้ยังผสมผสานเทคนิค

การเชื่อมเหล็กเพ่ือสร้างกลุ่มลวดหนาม จากนั้นจึงสังเกตผลทางเทคนิคที่เกิดขึ้นทั้งที่เกิดจากความจง

ใจและเทคนิคท่ีไม่ได้คาดคิด รวมถึงสภาวะแวดล้อมต่าง ๆ เพื่อค้นหาวิธีการสร้างสรรค์แนวทางใหม่ ๆ  

 การสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้มีลักษณะเป็นการพัฒนาเพื่อหากระบวนการสร้างรูปทรงใหม่  ที่สื่อ

แทนภาพของความทรงจ าจากสถานการณ์ความรุนแรงที่ยังคงด าเนินอยู่ในปัจจุบัน โดยต้องการ

น าเสนอให้เห็นถึงประสบการณ์ทั้งในระดับปัจเจกและระดับส่วนรวมที่ต่างต้องเผชิญปัญหาดังกล่าว 
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ขั้นตอนการติดตั้งและออกแบบนิทรรศการศิลปนิพนธ์ “ดอกไม ้ทุ่งนา และ ต้นข้าว” 

(ความก้าวหน้าครั้งที่ 1) 

 เริ่มจากการจัดท าแบบร่าง รูปแบบ และวิธีการน าเสนอผลงานในลักษณะศิลปะจัดวาง ซึ่งมี

ลักษณะเป็นผลงานสื่อผสมหลายรูปแบบประกอบรวมเข้าด้วยกัน โดยได้น าวัสดุส าเร็จรูปและวัตถุเก็บ

ตกทั้งหลาย รวมถึงสื่อโสตทัศน์ต่าง ๆ มาเชื่อมโยงเข้าด้วยกันเพ่ือถ่ายทอดความรู้สึกของร่องรอย

บาดแผล  

 การติดตั้งผลงานนั้นน าเสนอภายในห้องผนังสีขาว พ้ืนสีด า ซึ่งได้โรยพ้ืนให้เต็มไปด้วยถ่าน

เพ่ือให้ผู้ชมสามารถรับรู้เนื้อหาได้ผ่านการสร้างบรรยากาศที่กระตุ้นให้ผู้ชมเกิดประสบการณ์ร่วม และ

นึกไปถึงสภาพแวดล้อมของพ้ืนที่ในจังหวัดนราธิวาส โดยผลงานนี้จัดแสดงขึ้นเพ่ือน าเสนอ

ความก้าวหน้าในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ แล้วจึงน าค าแนะน าจากกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิไป

พัฒนาเพิ่มเติม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 63 ภาพแสดงการน าเสนอลักษณะการติดตั้งผลงานแสดงความก้าวหน้าศิลป
นิพนธ์ครั้งที่ 1 ภาคการศึกษาที่ 1/2563 

(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2563l) 
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ภาพที่ 64 ภาพแสดงการน าเสนอลักษณะการติดตั้งผลงานแสดงความก้าวหน้าศิลปนิพนธ์                
ครั้งที ่1 ภาคการศึกษาที่ 1/2563 

(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2563k) 
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ภาพที่ 65 ภาพร่างการติดตั้งผลงาน: กลุ่มของต้นข้าวจากรั้วลวดหนาม (วาดเส้นบนกระดาษ) 

(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2563u)  
 

 

 

ภาพที่ 66 ภาพร่างการวางทิศทางรั้วลวดหนาม (วาดเส้นบนกระดาษ) 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2563v) 
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ภาพที่ 67 แบบจ าลองโมเดลการติดตั้งผลงาน “ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว” ภาคการศึกษาที่ 1/2563 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2563b) 
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ภาพที่ 68 ผลงานส่วนหนึ่งในการแสดงผลงานชุด “ดอกไม้ ทุ่งนา และต้นข้าว” 
ภาคการศึกษาที่ 1/2563 โดย ปรัชญ์ พิมานแมน 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2563g) 
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ภาพที่ 69 ภาพลวดหนามในมุมมองต่าง ๆ : ผลงานชุด “ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว”    
ภาคการศึกษาที ่1/2563 

(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2563w) 
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ภาพที่ 70 ภาพผนังเหล็กขนาดใหญ่ องค์ประกอบหนึ่งของผลงาน  
“ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว”ภาคการศึกษาที่ 1/2563 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2563s) 
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ภาพที่ 71 ภาพแสดงกระบวนการระหว่างติดตั้งผลงานชุด “ดอกไม ้ทุ่งนา และ ต้นข้าว”  
ภาคการศึกษาที ่1/2563 

(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2563j) 
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ภาพที่ 72 ภาพแสดงลวดหนามระหว่างการฉายวีดิทัศน์ตกกระทบ ผลงานชุด “ดอกไม้ ทุ่งนา และ 
ต้นข้าว” ประจ าปีการศึกษา 2563 

(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2563p) 
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ภาพที่ 73 ภาพเคลื่อนไหวทิวทัศน์ทุ่งนา ส่วนหนึ่งของผลงานชุด “ดอกไม้ ทุ่งนา 
และ ต้นข้าว” ประจ าปีการศึกษา 2563 

(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2563i) 
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ภาพที่ 74 ปรัชญ์ พิมานแมน, ผลงาน “Trauma#1” ส่วนหนึ่งของผลงานชุด  
“ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว” (2563), เหล็กลวดหนาม แผ่นเหล็ก ภาพเคลื่อนไหว และ แสงเงาจาก
ไฟ,  ขนาด 300  x 300 เซนติเมตร 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2563e) 
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ภาพที่ 75 ภาพผลงานจิตรกรรมวาดเส้นขนาดใหญ่ ส่วนหนึ่งของผลงานชุด 
“ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว” ภาคการศึกษาท่ี 1/2563 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2563t) 
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ภาพที่ 76 ภาพแสดงรายละเอียดผลงานจิตรกรรมวาดเส้นขนาดใหญ่ ส่วนหนึ่งของ
ผลงานชุด “ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว” ภาคการศึกษาที่ 1/2563 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2563o) 
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ภาพที่ 77 ปรัชญ์ พิมานแมน, “Trauma#2” ส่วนหนึ่งของผลงานชุด “ดอกไม ้
ทุ่งนา และ ต้นข้าว” ภาคการศึกษาที่ 1-2 /2563,  
วาดเส้น หมึกจีน สีสเปรย์   บนกระดาษ,  ขนาด 220 x 300 เซนติเมตร 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2563a) 
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ภาพที่ 78 ภาพตัวอย่างเนื้อหาบทกวีประกอบภาพเคลื่อนไหว (แบบร่าง) ส่วนหนึ่งของ
ผลงานชุด “ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว” ภาคการศึกษาที่ 1 และ 2 / 2563 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2563q)  
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ภาพที่ 79 ภาพตัวอย่างเนื้อหาบทกวีประกอบภาพเคลื่อนไหว (แบบร่าง) ส่วนหนึ่งของ
ผลงานชุด “ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว” ภาคการศึกษาที่ 1 และ 2 / 2563 

(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2563q) 
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ภาพที่ 80 ภาพตัวอย่างเนื้อหาบทกวีประกอบภาพเคลื่อนไหว (ฉบับสมบูรณ์) ส่วนหนึ่งของผลงาน
ชุด “ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว” ภาคการศึกษาที่ 1 และ 2 /2563, เทคนิคพิมพ์ดีดบนกระดาษ 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2563r) 
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ภาพที่ 81 ภาพแสดงบรรยากาศการจัดแสดงนิทรรศการผลงานชุด Trauma “ดอกไม้ ทุ่งนา และ 
ต้นข้าว” (2563) ณ หอศิลป์เจ้าฟ้า กรุงเทพ ฯ (น าเสนอความก้าวหน้าของศิลปนิพนธ์ ครั้งที่ 1) 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2563m) 
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5.) การสร้างสรรค์ผลงานชุดที่ 5 “พื้นที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” (ผลงานศิลปนิพนธ์ชุดที่ 2) 

 ผลงานชุดนี้เป็นผลงานศิลปนิพนธ์ที่สร้างสรรค์ขึ้นในภาคการศึกษาที่ 1 และ 2 ปีการศึกษา 

2564 โดยเป็นผลงานที่พัฒนาเทคนิคและวิธีการสร้างสรรค์จากผลงานเตรียมศิลปนิพนธ์และผลงาน

ศิลปนิพนธ์ครั้งที่ 1 ในช่วงปีการศึกษาก่อนหน้านี้ โดยเริ่มต้นตั้งแต่การศึกษา ค้นหาวิธีการสร้างสรรค์ 

ไปจนกระทั่งลงมือสร้างสรรค์และจัดแสดงนิทรรศการ  

 เนื้อหาของผลงานยังคงสืบเนื่องมาจากผลงานชุดก่อนหน้า กล่าวคือ มีแนวคิดที่ต้องการ

สะท้อนถึงประสบการณ์จากความทรงจ าของผู้คนทั้งในระดับปัจเจกและในระดับส่วนรวมที่มีต่อ

สถานการณ์ความไม่สงบในพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ ซึ่งมีภาพจ าและได้รับประสบการณ์ที่

แตกต่างกันไปข้ึนกับ ช่วงวัย พื้นที่อยู่อาศัย และลักษณะของการเผชิญสถานการณ์ที่ไม่เหมือนกัน โดย

สร้างสรรค์เป็นผลงานทั้งหมด 4 ชุด หลัก ๆ น ามาประกอบรวมเข้าด้วยกัน ได้แก่ 1.) ผลงานชุด 

“เกราะมนุษย์” 2.) ผลงานชุด “ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว” 3.) ผลงานวาดเส้นขนาดใหญ่ แรง

บันดาลใจจากผลงานชุด “ภาพจ าจากแผนที่” 4.) ผลงานสารคดี “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจาก

บาดแผล” อันมีลักษณะเชื่อมโยงเรื่องราวซึ่งกันและกัน ทั้งนี้ ข้าพเจ้าได้ลงพ้ืนที่ไปยังสถานที่เกิดเหตุ

เพ่ือศึกษาหาข้อมูลเกี่ยวกับอารมณ์ความรู้สึกของผู้คน คัดเลือกวัตถุเก็บตกและวัสดุส าเร็จรูป  และ

รวมถึงเก็บภาพบรรยากาศธรรมชาติของเมืองมาประกอบการสร้างสรรค์ ด้วยมุ่งหวังให้ผลงาน

สามารถสื่อสารถึงความรู้สึกเจ็บปวดซึ่งเป็นดั่งบาดแผลที่ยากจะลบเลือนต่อผู้ชมให้มีประสิทธิภาพมาก

ที่สุด นอกจากนี้ ยังมีจุดมุ่งหมายที่ต้องการตั้งค าถามเกี่ยวกับพ้ืนที่ปลอดภัยบนพ้ืนฐานของความทรง

จ าในอดีตท้ังในด้านที่สวยงามและด้านที่โหดร้าย ที่เปิดโอกาสให้ผู้ชมสามารถเข้ามามีส่วนร่วมและซึม

ซับถึงความรู้สึกเหล่านั้นผ่านประสบการณ์ทางอ้อม 

 ส าหรับองค์ความรู้ที่น ามาประกอบการสร้างสรรค์นั้น ข้าพเจ้าได้ค านึงถึงกรอบความรู้ด้าน

วาทกรรมสังคม ประวัติศาสตร์พ้ืนที่ แนวทางการสร้างสรรค์ศิลปะของศิลปินคนส าคัญต่าง ๆ ทั้งใน

ประวัติศาสตร์ศิลป์ และรวมทั้งศิลปินที่สร้างผลงานจากวัสดุส าเร็จรูปและวัตถุเก็บตกมาเป็นแรง

บันดาลใจให้แก่การออกแบบผลงานศิลปนิพนธ์ชุดนี้  

 ส่วนด้านการออกแบบผลงานยังคงให้ความส าคัญแก่การศึกษาจังหวะของการจัดวางรูปทรง

ในลักษณะเป็นกลุ่มก้อน และค านึงถึงความหมายของวัตถุเก็บตกและวัสดุส าเร็จรูป ซึ่งได้ก าหนด
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กรอบการค้นหาวัสดุเหล่านั้นจากอารมณ์ความรู้สึกที่มีต่อเหตุการณ์ความรุนแรงเป็นที่ตั้ง แล้วจึงหา

วัตถุและวัสดุที่มีความสัมพันธ์กับภาพจ าจากเหตุการณ์นั้น อันมีลักษณะที่สัมพันธ์กับประวัติศาสตร์

พ้ืนที่อย่างเฉพาะเจาะจง ทั้งนี้ การสังเกต การทดลอง และการบันทึกผล ยังคงด าเนินควบคู่ไปกับ

กระบวนการสร้างสรรค์เหมือนเช่นในกระบวนการสร้างสรรค์ชุดผลงานก่อนหน้านี้  เพ่ือให้เกิดความรู้

ใหม่ ๆ ที่สามารถน าไปต่อยอดแนวคิด พัฒนาแนวทางการสร้างสรรค์และการแสดงออกผ่านผลงาน

ศิลปะสืบต่อไป โดยมุ่งหวังให้ผู้ชมสามารถเข้ามามีส่วนร่วมกับผลงาน และวางเป้าหมายให้ผลงาน

สามารถสร้างประสบการณ์การมีส่วนร่วมแก่ผู้ชมได้  

 ที่มาของรูปทรง:  รูปทรงตามวัตถุเก็บตก วัสดุส าเร็จรูป และรูปทรงตามวัตถุทางธรรมชาติที่

ให้แรงบันดาลใจ ได้แก่ กระสอบทราย (จากค่ายทหารบนเกาะกลางถนน) เสื้อและกางเกง (จา

ชาวบ้านในชุมชน) ทุ่งนา และ ต้นข้าว (จากทิวทัศน์ธรรมชาติ) 

 วัสดุอุปกรณ์:  เหล็กเส้น ลวดหนาม เหล็กแผ่น คานเหล็ก เสื้อและกางเกงที่ใช้แล้ว ผ้าขาว 

ผ้าใบ เข็ม ด้าย เครื่องบันทึกภาพเคลื่อนไหว เครื่องฉายวีดิทัศน์ (โปรเจ็คเตอร์) ล าโพงขยายเสียง 

หมึกจีน สีสเปรย์ กระดาษ เศษถ่านไม้ ลวดสลิงส าหรับห้อยแขวนผลงาน ขอนไม้ขนาดใหญ่ โคมไฟ

ส่องผลงาน และ หลอดไฟ LED  

 เทคนิควิธีการ  

 ผลงานมีลักษณะเป็นงานศิลปะจัดวางแบบสื่อผสม ประกอบด้วยผลงานรูปแบบ 3 มิติ และ 2 

มิติ ที่สร้างสรรค์ขึ้นจากวัสดุส าเร็จรูป วัตถุเก็บตก และวัสดุสังเคราะห์ โดยสามารถ  ล าดับวิธีการ

สร้างสรรค์ได้ ดังนี้  

 1.) สร้างรูปทรงขึ้นใหม่จากการแลกเปลี่ยนเสื้อผ้าที่ใช้แล้วของผู้คนในพ้ืนที่ ซึ่งเสื้อผ้าที่ได้รับ

น ามาสร้างสรรค์นี้เป็นเสื้อผ้าของบุคคลหลากหลายช่วงวัย หลายอาชีพ เช่น กลุ่มแม่บ้าน เป็นต้น 

จากนั้นน าเสื้อผ้าทั้งหมดมาเย็บติดกันประกอบเป็นผ้าผืนใหญ่ แล้วจึงตัดผ้านั้นน ามาประกอบใหม่เป็น

รูปทรงอย่างกระสอบทราย เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานชุด “เกราะมนษุย”์ 

 2.) จัดท าเส้นลวดหนามจากเหล็กเส้น ให้เหมือนอย่างรั้วลวดหนาม แล้วน ามาประกอบกัน

เป็นกลุ่มให้ดูราวกับต้นข้าวกว่า 900 ต้น โดยติดตั้งกับสลิงให้ลอยอยู่เหนือพ้ืน 
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 3.) สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมที่ได้แรงบันดาลใจจากผลงานชุด “ภาพจ าจากแผนที่” โดย

วาดเส้นจากผงถ่าน หมึกด า ในลักษณะทับซ้อนกันเป็นชั้น 

 4.) ถ่ายท าภาพยนตร์สารคดีท่ีถ่ายทอดเรื่องราวเกี่ยวกับประสบการณ์ในชีวิตประจ าวัน ของ

ผู้คนที่อยู่อาศัยในพ้ืนที่เกิดเหตุ โดยสัมภาษณ์เก่ียวกับอารมณ์ ความรู้สึก ประสบการณ์ และทัศนคติที่

มีต่อสถานการณ์ความไม่สงบในพื้นท่ี 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ โดยได้สัมภาษณ์บุคคล จ านวนทั้งหมด 

3 คน 

 ส าหรับลักษณะการติดตั้งผลงานนั้น ผลงานกระสอบทรายในผลงานชุด “เกราะมนุษย์” 

ข้าพเจ้าได้ออกแบบลักษณะการติดตั้งผลงานให้มีรูปแบบเหมือนก าแพงขนาดใหญ่ท่ามกลางผนัง ห้อง

สีด า ติดตั้งแสงไฟสลัว ๆ โดยมีลักษณะขวางกั้นให้เกิดเป็นพื้นที่ใหม่ จากนั้นจึงเชื่อมไปสู่ ผลงานลวด

หนามชุด “ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว” ซ่ึงติดตัง้อยู่ภายในหอ้งท่ีทาผนังสขีาว  น าเสนอผลงานศิลปะ

จัดวาง 3 มิติ ร่วมกับการฉายภาพวีดิทัศน์ของทิวทัศน์ชนบท สื่อแทนถึงความทรงจ าที่เต็มไปด้วย

ความรู้สึกเจ็บปวด ที่ไม่ว่าจะอยู่ที่แห่งใดความทรงจ าแห่งบาดแผลยังคงติดตามไปในทุกที่ ถัดมา

น าเสนอเป็นผลงานจิตรกรรมขนาดใหญ่ที่ได้รับแรงบันดาลใจจากผลงาน “ภาพจ าจากแผนที่” และ 

ตามด้วยผลงานภาพยนตร์สารคดี “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” 

 กระบวนการสังเคราะห์ 

 ศึกษาและวิเคราะห์รูปทรงจากวัสดุส าเร็จรูปและวัตถุเก็บตกที่ให้แรงบันดาลใจในการ

สร้างสรรค์ แล้วจึงน าข้อมูลที่ได้เข้าสู่กระบวนการสร้างวัตถุสังเคราะห์ โดยเน้นความส าคัญของสภาพ

ความเป็นจริงของวัตถุ เช่น ร่องรอย รูปร่าง และรูปทรง จากนั้นท าการปะติดวัสดุเพ่ิมเติม และ

ลดทอนรูปทรง ทั้งนี้ ข้าพเจ้าตั้งใจเน้นอารมณ์ความรู้สึกที่แสดงออกผ่านวัสดุต่าง ๆ ในลักษณะ

นามธรรม มากกว่าเน้นการน าเสนอผลงานในลักษณะเหมือนจริง  

 ส าหรับการสร้างสรรค์นั้นอาศัยกระบวนการสร้างรูปทรงจากการสร้างร่องรอย การลงสี  และ

การเผา ลงบนวัสดุจริงที่น ามาจากสถานที่ เกิดเหตุ มีการผสมผสานเทคนิคการเชื่อมเหล็ก 

 สร้างกลุ่มรูปทรงจากลวดหนาม เทคนิควาดภาพบนกระดาษด้วยหมึกจีนและสีสเปรย์ การ

ถ่ายท า ภาพเคลื่อนไหวตัดต่อวิดีโอ จากนั้นจึงน าผลงงานต่าง ๆ มาจัดวางร่วมกัน สังเกตผลที่ได้เพ่ือ

จดบันทกึและค้นหาแนวทางการสร้างสรรค์รูปแบบใหม่ ๆ  
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 การสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้เป็นการถ่ายทอดความรู้สึกจากความทรงจ าที่มีต่อสถานการณ์

ความไม่สงบใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ในลักษณะของการสร้างรูปทรงใหม่ โดยน าเสนอความทรง

จ าจากประสบการณ์ทั้งในระดับปัจเจกและในระดับส่วนรวมที่พบทั้ งประสบการณ์ตรงและ

ประสบการณ์ทางอ้อม เพ่ือแสดงให้เห็นภาพสภาวะของการดิ้นรนและความเจ็บปวดที่เป็นดั่งบาดแผล

ซึ่งยากจะเลือนหาย 

 

ขั้นตอนการติดตั้งและออกแบบนิทรรศการศิลปนิพนธ์ “พื้นที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล”   

1. รวบรวมเนื้อหาของข้อมูล คิดวิเคราะห์เกี่ยวกับรูปร่างและรูปทรงของผลงาน 

2. ค้นหาวัตถุเก็บตกและวัสดุส าเร็จรูป 

3. จัดท าแบบร่าง ศึกษาข้ันตอนการจัดวาง วางแผน และออกแบบการติดตั้งผลงาน 

4. วางรายละเอียดขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน  

5. ลงมือสร้างสรรค์ผลงาน 

6. ติดตั้งผลงาน 

   

 ทั้งนี้ในการจัดท าผลงานศิลปนิพนธ์ “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” ข้าพเจ้าได้มีการ

สร้างสรรค์ผลงานอย่างเป็นล าดับขั้น และในระหว่างกระบวนการสร้างสรรค์ได้มีการจัดแสดงผลงาน

เพ่ือเสนอความคืบหน้าต่ออาจารย์ที่ปรึกษาก่อนที่จะจัดแสดงผลงานส าเร็จในตอนท้ายอีกครั้งหนึ่ง 

ดังนั้น จึงสามารถจ าแนกการอธิบายขั้นตอนการน าเสนอ และ วิธีการสร้างสรรค์ ออกได้เป็น 3 ส่วน 

คือ 1. การน าเสนอความคืบหน้าศิลปนิพนธ์ 2. ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์: จ าแนก

ผลงาน 3. ผลงานศิลปนิพนธ์แบบเสร็จสมบูรณ์ อันสามารถอธิบายดังต่อไปนี้ 
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5.1 การน าเสนอความคืบหน้าศิลปะนิพนธ์ 

 ในส่วนนี้เป็นขั้นตอนการน าเสนอข้อมูลที่เรียบเรียงมา รวมถึงแบบร่างของลักษณะการติดตั้ง

ผลงาน ซึ่งข้าพเจ้าได้ออกแบบแบบร่างในลักษณะ 3 มิติ และ การร่างภาพด้วยการวาดเส้น เพ่ือ

ออกแบบต าแหน่งของผลงานและทิศทางการเดินที่ผู้ชมจะได้รับในระหว่างชมนิทรรศการ โดย

ออกแบบให้แต่ละผลงานมีลักษณะที่ซ่อนอยู่ในซอกหลืบ ขวางกั้นด้วยผนังและเกราะก าบัง ซึ่งผู้ชมจะ

ถูกเชื้อเชิญให้เดินเข้าไปลึกขึ้นเรื่อย ๆ เพ่ือพบกับเรื่องราวความรู้สึกของผู้คนในพ้ืนที่ที่จะค่อย ๆ เผย

ให้เห็นผ่านผลงานศิลปะภายในนิทรรศการ  

   

 

 
ภาพที่ 82 ภาพแสดงข้อมูลจากการลงพ้ืนที่ด่านทหารเพื่อน ามาพัฒนาสู่การสร้างสรรค์ผลงาน 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2564l) 
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ภาพที่ 83 ภาพร่างการติดตั้งนิทรรศการศิลปนิพนธ์ “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” (2564) 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2564x)  
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ภาพที่ 84 ภาพร่างการจัดว่างต าแหน่งผลงานศิลปนิพนธ์ “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” 
(2564) 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2564w) 
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ภาพที่ 85 แบบร่างโมเดลและภาพการน าเสนอความก้าวหน้าการติดตั้งผลงานศิลปนิพนธ์ 
“พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” (2564) 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2564a) 
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ค าแนะน าจาก อาจารย์ท่ีปรึกษา จากการส่งความก้าวหน้าก่อนจัดแสดงผลงาน 

 ประเด็นที่ 1 การติดตั้งต้องดูเรียบร้อย ทิศทางของแสง และทิศทางของอารมณ์ความรู้สึกของ 

ตัวงานควรเป็นไปในทิศทางเดียวกัน 

 ประเด็นที่ 2 เก็บรายละเอียดรูปร่าง รูปทรง ของวัสดุที่น ามาใช้ให้สามารถแสดงออกซึ่ง

ความรู้สึก ต่อผู้ชมให้ไดม้ากที่สุด 

 ประเด็นที่ 3 เนื้อเรื่อง/แนวเรื่องของสารคดีที่น าเสนอเรื่องราวจากบทสัมภาษณ์บุคคลจ านวน 

3 คน สื่อความหมายได้ดี เพียงแต่ต้องระวังการน าเสนอเนื้อเรื่องให้ตรงตามเแนวคิด 

 

5.2 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์: จ าแนกผลงาน 

 

 5.2.1 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน “เกราะมนุษย์” 

 ผลงานส าเร็จชิ้นที่ 1 ผลงานชุด “เกราะมนุษย”์ นี้ เป็นการพัฒนาแนวคิดและรูปแบบผลงาน

ต่อยอดมาจากผลงานชุด “เกราะก าบัง” ที่สร้างสรรค์ในภาคการศึกษาท่ี 1 และ 2 ประจ าปีการศึกษา 

2560 โดยได้รับแรงบันดาลใจจากการพบเห็นด่านทหารในพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ ที่ปรากฏ

ตั้งแต่ปีพ.ศ. 2547 จนกระทั่งปัจจุบัน จากการปูพรมลงพ้ืนที่เพ่ือควบคุมสถานการณ์ความรุนแรงโดย

หน่วยงานรัฐบาล ทั้งนี้ ด่านตรวจของทหารต่าง ๆ ล้วนสร้างอยู่บนพ้ืนที่สาธารณะที่แต่เดิมเคยเป็น

ของประชาชน ซึ่งจุดสังเกตส าคัญคือการน ากระสอบทรายมากั้นเป็นแนวก าแพงเพ่ือป้องกันการบุกรุก

จากฝ่ายตรงข้าม  

 ‘แนวก าแพงกระสอบทราย’ กลายเป็นตัวบ่งบอกเขตแดนซึ่งได้รับการก าหนดให้เป็นพ้ืนที่

ปลอดภัยของหน่วยงานทหาร ในขณะที่ประชาชนในพ้ืนที่กลับต้องอยู่อาศัยนอกแนวก าแพงนั้นอย่าง

ปราศจากที่ก าบัง และใช้ชีวิตท่ามกลางเหตุรุนแรงมาเป็นระยะเวลาหลายสิบปี มากกว่านั้น  ยังต้อง

เผชิญกับการสูญเสียสิทธิความเป็นส่วนตัวที่ต้องคอยตอบค าถามต่อเจ้าหน้าที่ด่านตรวจอย่างมิอาจ

หลีกเลี่ยงได้ 

 ผลงานชุด “เกราะมนุษย”์ นี้ จึงเป็นเสมือนมโนภาพของ ‘พ้ืนที่ปลอดภัย’ ที่ชาวบ้านในพ้ืนที่ 

3 จังหวัดชายแดนภาคใต้สร้างขึ้นภายในใจ เพ่ือปกป้องความรู้สึกเปราะบางของตนเองให้ปลอดภัย
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จากสภาวะแวดล้อมภายนอก และป้องกันภัยที่จะเข้ามารุกรานตนเองทั้งจากผู้ก่อเหตุความไม่สงบใน

พ้ืนที่และจากหน่วยงานทหาร 

 การสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ เริ่มต้นจากการร่างแบบและลงพ้ืนที่ศึกษาข้อมูล จากนั้นจึงขอ

แลกเปลี่ยนเสื้อผ้าใหม่กับเสื้อผ้าที่ใช้แล้วจากผู้คนในพ้ืนที่ โดยได้น าเสื้อและกางเกงที่ได้จากชาวบ้าน

มาเย็บติดกันเป็นผ้าผืนใหญ่ จากนั้นจึงตัดผ้าเหล่านั้นน ามาประดิษฐ์เป็นกระสอบทรายสู่การพัฒนา

รูปร่างและรูปทรงบนพ้ืนฐานทางความรู้สึกจากประสบการณ์ในระดับปัจเจก เพ่ือสื่อแทนแนวคิดของ 

‘ก าแพงขนาดใหญ่ที่ถักทอด้วยชีวิต’ หรือ ‘ชุดเกราะจากมนุษย์’ โดยมุ่งหวังให้ผลงานสามารถสื่อสาร

ได้ถึงความรู้สึกอึดอัด การถูกทับถมจากสถานการณ์ต่าง ๆ ในชีวิตประจ าวัน และความอ่อนไหวจาก

ปัญหาความไม่ม่ันคงของประชาชนในพ้ืนที่ ที่เกิดจากการสร้างเงื่อนไขต่าง ๆ (โดยรัฐบาล) ซึ่งพวกเขา

จ าต้องยอมรับ แม้ว่ากฎเกณฑ์ใหม่ ๆ เหล่านั้นจะขัดแย้งกับวิถีชีวิตประจ าวันก็ตาม 

 ส าหรับข้าพเจ้านั้น การแลกเปลี่ยนเสื้อผ้า เปรียบเสมือนกับการได้แลกเปลี่ยนความรู้สึก

ระหว่างตัวข้าพเจ้าและผู้คนในพ้ืนที่  ส่วนการเย็บเสื้อผ้าลงบนผ้าผืนใหญ่นั้นมีลักษณะที่สร้างให้เกิด

การทับซ้อนไปมาระหว่างชั้นของความรู้สึกต่าง ๆ โดยข้าพเจ้าได้ท างานเย็บเสื้อผ้าเหล่านี้ร่วมกับกลุ่ม

แม่บ้านในพ้ืนที่ซึ่งต่างมีประสบการณ์ตรงต่อเหตุการณ์ความไม่สงบในมุมมองที่แตกต่างการออกไป 

ส่งผลให้ขั้นตอนดังกล่าวจึงคล้ายกับเป็นการถักทอประสบการณ์ด้วยประสบการณ์ที่เ ชื่อมต่อ

ความรู้สึกในระดับปัจเจกให้กลายเป็นผืนเดียวกัน 
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ภาพที่ 86 ภาพแสดงการเปรียบเทียบระหว่างกระสอบทรายจากพ้ืนที่จริง (บน) 
กับ แบบจ าลองกระสอบทรายในผลงานชุด “เกราะมนุษย์” (ล่าง) 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2560l) 
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ภาพที่ 87 ภาพแสดงกระบวนการระหว่างสร้างสรรค์ผลงานชุด “เกราะมนุษย์” 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2560k) 
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ภาพที่ 88 ภาพแสดงการตัดและประกอบรูปทรงกระสอบทรายจากชิ้นส่วนของเสื้อผ้า 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2560n) 
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ภาพที่ 89 ภาพแสดงการเย็บปิดปากถุง เผยให้เห็นรอยเย็บตะเข็บด้าย ก่อนน าไปขึ้นเป็นรูปทรง
กระสอบทราย 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2560m) 
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ภาพที่ 90 ภาพการทดลองประกอบผลงาน “เกราะมนุษย์” 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2560s) 
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ภาพที่ 91 ภาพแสดงร่อยรอยการเย็บผ้าประกอบเป็นถุงกระสอบทรายในผลงานชุด                 
“เกราะมนุษย์” 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2560q) 

 

 ผลงานชุด “เกราะมนุษย์” นี้ มีลักษณะการสื่อความหมายผ่านวัตถุเก็บตกที่ได้รับการน ามา

เปลี่ยนแปลงความหมายไปจากคุณค่าเดิม พร้อม ๆ กับที่ยังคงความเชื่อมโยงไปสู่ความหมายเดิมใน

บางแง่มุม กล่าวคือ แม้ว่าเสื้อผ้าที่รับมาจากชาวบ้านจะผ่านกระบวนการซัก ตัด และเย็บเชื่อมต่อเข้า

ด้วยกันใหม่ หากแต่ความรู้สึกในระดับปัจเจกของเจ้าของเสื้อผ้าที่ยังคงจดจ าได้ถึง ‘ความเป็นเจ้าของ’ 

นั้นยังคงหลงเหลืออยู่  

 ทั้งนี้ภายหลังจากการตัดเย็บเป็นกระสอบทราย ข้าพเจ้าได้สร้างพ้ืนผิวให้เกิดร่องรอยบดบัง

สภาพความเป็นจริงเดิมที่ปรากฏบนเสื้อผ้าแต่ละชิ้นให้เห็นเพียงลาง ๆ เกิดเป็นร่องรอยแข็งกระด้าง 

ซึ่งน าเสนอสีสันที่แตกต่างกัน โดยเน้นไปที่สีขาว (จากวัสดุดินขาว) และสีด า (จากหมึกด าและผงถ่าน) 

นอกเหนือจากสีด าและสีขาวมีสีอ่ืนบ้างประปราย (จากสีย้อมผ้า) แล้วจึงน าไปประกอบเป็นก าแพง

กระสอบทรายติดตั้งภายในห้องนิทรรศการ (ภาพท่ี 92) 
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ภาพที่ 92 แสดงลักษณะสีของถุงกระสอบทรายจากการเคลือบด้วยวัสดุต่าง ๆ เช่น ผงถ่าน  
สีย้อมผ้า และดินขาว 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2560b) 
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ภาพที่ 93 ภาพแสดงกระบวนการเตรียมติดตั้งผลงานชุด “เกราะมนุษย์” 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2560j) 
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 5.2.2 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน “ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว” (Trauma) 

 ผลงาน “ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว” เป็นงานสร้างสรรค์ที่พัฒนาวิธีการน าเสนอผลงานต่อ

ยอดจากการแสดงผลงานศิลปนิพนธ์ครั้งที่ 1 โดยได้พัฒนาวิธีการติดตั้งผลงานให้มีลักษณะสอดคล้อง

กับน้ าหนักของแสงเงาที่ใช้ประกอบการติดตั้ง จากผลงานที่ตั้งบนพ้ืนได้เปลี่ยนเป็นยกให้ลอยสูงจาก

พ้ืนเพื่อให้ระดับปลายยอดของลวดหนามตรงกับระดับสายตาของผู้ชม ซึ่งได้สร้างคานเหล็กขนาดใหญ่

เป็นเสาค้ ารองรับน้ าหนักของผลงาน ผ่านเทคนิคการเชื่อมเหล็ก แล้วจึงแขวนลวดสลิงยึดโยงผลงาน

กับคานเหล็กเพ่ือให้สามารถลอยอยู่เหนือพ้ืนได้ ทั้งนี้ นอกจากรูปทรงของลวดหนามที่ดัดให้โค้งงอ

คล้ายต้นข้าวแล้วนั้น ร่องรอยของเงาที่ตกกระทบยังเป็นอีกส่วนส าคัญที่สะท้อนอารมณ์ความรู้สึกที่จง

ใจแฝงมากับตัวผลงาน   

 

 

 

ภาพที่ 94 ภาพแสดงระดับลวดหนามเมื่อเทียบกับสัดส่วนของผู้ชมงาน ผลงานชุด 
“ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว” 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2564r) 
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ภาพที่ 95 ภาพร่างทิศทางของแสงที่ตกกระทบลงบนผนัง เพ่ือออกแบบอารมณ์และบรรยากาศ
ภายในห้องนิทรรศการ ผลงานชุด “ดอกไม้ ทุ่งนา และต้นข้าว” 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2564y) 

 

 

 

ภาพที่ 96 ภาพแสดงขั้นตอนติดตั้งผลงาน “ดอกไม้ ทุ่งนา และต้นข้าว” (2564) 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2564m) 
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 5.2.3 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน “ภาพยนตร์สารคดี: พื้นที่ปลอดภัย ภาพจ าจาก

บาดแผล” 

 ผลงานชิ้นนี้เป็นการน าเสนออารมณ์สะเทือนใจผ่านภาพยนตร์ศิลปะ (Video Art) ซึ่งข้าพเจ้า

ได้จัดท าเป็นภาพยนตร์เชิงสารคดีเชื่อมโยงข้อมูลประวัติศาสตร์ของพ้ืนที่และผู้คนเข้าด้วยกัน ผ่านการ

น าเสนอเรื่องราวของบุคคลในหลากหลายแง่มุมที่มีต่อสถานการณ์ความไม่สงบในพ้ืนที่ 3 จังหวัด

ชายแดนภาคใต้ โดยข้าพเจ้าได้ประกอบผลงานชิ้นนี้ขึ้นจากการใส่อารมณ์ความรู้สึกส่วนตัวของตนเอง

ร่วมด้วยในหลายระดับ ที่มีจุดมุ่งหมายเปิดโอกาสให้ผู้ชมเข้ามามีส่วนร่วมส ารวจประสบการณ์ของผู้

อยู่อาศัยในพื้นท่ีเกิดเหตุ 

 ในส่วนของขั้นตอนการด าเนินการถ่ายท านั้น ข้าพเจ้าเริ่มต้นจากการค้นหาโครงเรื่องก่อน ซึ่ง

แบ่งออกเป็น แนวเรื่อง และ เนื้อเรื่อง จากนั้นเมื่อทราบว่ามีความสนใจศึกษาเกี่ยวกับวิถีชีวิตความ

เป็นอยู่ของผู้คนในพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ จึงเริ่มลงพ้ืนที่ศึกษาและถ่ายท า สัมภาษณ์ความ

คิดเห็นของผู้คนที่ผ่านประสบการณ์ในสถานการณ์เดียวกันแต่ทว่ากลับมีมุมมองแตกต่างกัน ซึ่งใน

ภาพยนตร์สารคดีชุดนี้ได้แบ่งเรื่องราวของบุคคลจ านวน 3 คน ออกเป็น 3 เรื่องราว อย่างไรก็ดี ผู้ให้

สัมภาษณ์บางท่านได้ขอให้ปิดบังข้อมูลส่วนตัวและไม่อนุญาตให้เปิดเผยใบหน้า เนื่องจากเป็นห่วงถึง

ความปลอดภัยของตนเองจากสถานการณ์ความรุนแรงที่ยังคงคุกรุ่นอยู่ในปัจจุบัน 

 ภาพยนตร์สารคดีมุ่งน าเสนอถึงเรื่องราวชีวิตความเป็นอยู่ของบุคคลในแง่มุมต่าง ๆ ท่ามกลาง

การด าเนินชีวิตประจ าวัน แต่ละบุคคลมีชีวิตความเป็นอยู่ที่ ไม่ เหมือนกัน ทั้ งบริบทสังคม 

สภาพแวดล้อม และช่วงวัย ซึ่งปัจจัยที่ต่างกันนี้ได้น ามาซึ่งมุมมองที่หลากหลายแม้จะว่าด้วยประ เด็น

ปัญหาเดียวกัน แต่ถึงกระนั้นปัญหาส าคัญท่ีทุกคนมีร่วมกันคือ ปัญหาเรื่องปากท้อง และ การกดขี่ของ

เจ้าหน้าที่รัฐ โดยจะเห็นได้จากสารคดีว่าอาสาสมัครและเจ้าหน้าที่จากหน่วยงานต่าง ๆ ที่มีเจตนาเข้า

มาช่วยแก้ไขปัญหาในพ้ืนที่ดังกล่าวนี้กลับมีมุมมองต่อผู้คนในท้องที่ไม่เหมือนกันซึ่งส่งผลอย่างมากต่อ

การก าหนดข้อปฏิบัติต่าง ๆ ในพื้นที่ซ่ึงอาจขัดแย้งกับวิถีชีวิตของผู้คน  

 อย่างไรก็ดี จากการศึกษาและเสาะแสวงหาทัศนคติต่อสถานการณ์ความไม่สงบที่แตกต่าง

หลากหลายนี้ ได้น ามาซึ่งการเฉลยค าตอบแก่ข้าพเจ้าว่า  ‘ความสุข’ ในชีวิตประจ าวันของผู้คน ณ 

พ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้นั้นยังคงมีอยู่ หากแต่รูปแบบของมันมีลักษณะที่แตกต่างกัน อันขึ้นกับ

วิสัยทัศน์ของปัจเจกบุคคลที่ก ากับโดยช่วงวัย บริบทของพ้ืนที่ และสภาพสังคม 
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ภาพที่ 97 แสดงภาพของบุคคลในพ้ืนที่จ านวน 2 คน ก าลังมองพ้ืนที่ในจังหวัดที่ตนเองอาศัยอยู่
ในลักษณะที่แตกต่างมุมมอง 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2564b) 
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ภาพที่ 98 ภาพแสดงด่านตรวจ รถสายตรวจ และแสงไฟไซเรน: ฉากในภาพยนตร์สารคดี 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2564n) 

 

 

 

ภาพที่ 99 แสดงภาพบรรยากาศเมืองนราธิวาส (มุมสูง) 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2564c) 



  171 

 

ภาพที่ 100 ภาพบรรยากาศวิถีชีวิตของผู้คนในพ้ืนที่จังหวัดนราธิวาส (ยามเย็น) ที่ยังคงใช้
ชีวิตประจ าวันตามปกติ 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2564s) 
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5.3 ผลงานศิลปนิพนธ์แบบเสร็จสมบูรณ์ ชุดผลงาน “พื้นที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” 

 ผลงานศิลปนิพนธ์รูปแบบเสร็จสมบูรณ์ชุดนี้ประกอบไปด้วยผลงานย่อยจ านวน 4 ชิ้นงาน

ประกอบร่วมกัน ได้แก่ 1. ผลงานชุด “เกราะมนุษย์” 2. ผลงานชุด “ดอกไม้ ทุ่งนา และต้นข้าว” 3. 

ผลงาน “ภาพยนตร์สารคดี: พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” 4. ผลงานจิตรกรรมวาดเส้นขนาด

ใหญ่ (จากผลงานสร้างสรรค์ในปีการศึกษา 2563) โดยเชื่อมโยงเรื่องราวระหว่างกันและกัน อันน าไปสู่

การเข้าถึงประสบการณ์ของผู้คนในพ้ืนที่ที่มีต่อสถานการณ์ความรุนแรงใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้

ในหลากหลายลักษณะ ซึ่งมุ่งหวังให้ผู้ชมได้มีส่วนร่วมรู้สึกถึงความทรงจ าแห่งบาดแผลนี้ร่วมกับ

ชาวบ้านในพ้ืนที่ในระหว่างการเข้าชมนิทรรศการ ทั้งนี้ ผลงานดังกล่าวจัดแสดงระหว่างวันที่  6 – 25 

กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2565 ณ หอศิลป์บรมราชกุมารี ชั้น 1 อาคารศูนย์ทัศนศิลป์สิรินธร คณะจิตรกรรม

ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร (วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์)  

 

 

 

ภาพที่ 101 ภาพแสดงร่องรอยการปะติดเสื้อผ้าในงานสร้างสรรค์ผลงานชุด “เกราะมนุษย์” 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2565d) 
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ภาพที่ 102 ภาพแสดงร่องรอยของถ่านไม้ที่น ามาประกอบผลงานสร้างสรรค์ 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2565e) 

 

 

 

ภาพที่ 103 ภาพการจัดเรียงรูปทรงกระสอบทรายก่อนน ามาติดตั้งชิ้นงาน 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2565f) 
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ภาพที่ 104 ภาพแสดงการติดตั้งผลงงาน “ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว”: แสดงลวดหนาม 
ขอนไม้ขนาดใหญ่ และโครงเหล็ก 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2565a) 
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ภาพที่ 105 ภาพระหว่างการติดตั้งผลงาน “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” ภายใน
ห้องนิทรรศการ 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2565k) 
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ภาพที่ 106 ภาพแสดงพ้ืนที่ภายในห้องนิทรรศการ ขนาด 1800 x 850 เซนติเมตร 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2565c) 
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ภาพที่ 107 ภาพผลงานจิตรกรรมขนาดใหญ่,  
200 x 300 เซนติเมตร, เทคนิควาดเส้นบนกระดาษ 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2565j) 
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บทสรุปผลงานศิลปนิพนธ์ “พื้นที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” 

 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” นี้ ได้พ้ืนที่ในการ

จัดแสดงนิทรรศการที่สามารถควบคุมได้ง่าย ตั้งแต่เรื่องของแสงสว่างไปจนกระทั่งการติดตั้ง อัน

สามารถท าให้ข้าพเจ้าสามารถติดตั้งผลงานได้อย่างตรงตามเจตนารมณ์ มากกว่านั้น ผลงานยัง

สามารถแสดงศักยภาพของวัตถุต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดี และยังสามารถถ่ายทอดสาระส าคัญที่ข้าพเจ้า

ตั้งใจสื่อสารได้อย่างมีประสิทธิภาพ  

 ส าหรับการพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ต่อเนื่องมาตั้งแต่ปีการศึกษา 2560 ถึง ปีการศึกษา 

2564 นั้น ข้าพเจ้าได้น าเทคนิค วิธีการ และแนวคิดที่ได้มาพัฒนาต่อยอดในด้านรูปทรงและรูปแบบ

วิธีการติดตั้งทั้งด้านทฤษฎี และด้านทัศนศิลป์ ให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้นในผลงานนิทรรศการศิลปนิพนธ์ชุดนี้ 

เพ่ือให้ตัวงานสามารถสื่อสารเนื้อหาส าคัญสู่ผู้ชมได้ตรงตามเป้าประสงค์ของข้าพเจ้า และเพ่ือให้ผู้ชม

สามารถเกิดประสบการณ์ร่วมต่ออารมณ์ความรู้สึกที่สะท้อนผ่านผลงาน โดยมีเจตนาให้ผลงาน

สามารถเชื่อมโยงความรู้สึกสู่ผู้ชม และต้องการเปิดพ้ืนที่ให้ผู้ชมสามารถเข้าร่วมเป็นส่วนหนึ่งของ

ผลงานได้ 

 

3.3 สรุป 

 ผลงานชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” เป็นผลงานศิลปนิพนธ์ที่สร้างสรรค์ขึ้นในปี

การศึกษา 2564 ที่ได้พัฒนาแนวคิดทางทฤษฎี และเทคนิคทางทัศนศิลป์ มาจากผลงานเตรียมศิลป

นิพนธ์จ านวน 4 ชุดผลงานด้วยกัน ตลอดปีการศึกษา 2560-2563 โดยจุดเริ่มต้นของแนวคิดในการ

สร้างสรรค์นี้มาจากความรู้สึกสะเทือนใจส่วนตนต่อเหตุการณ์ความรุนแรงในพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดน

ภาคใต้ รวมทั้งการค านึงถึงประสบการณ์ของบุคคลอ่ืนที่อาศัยอยู่ร่วมในพ้ืนที่เดียวกัน ซึ่งต่างต้อง

เผชิญกับปัญหาดังกล่าวมาเป็นระยะเวลายาวนานนับตั้งแต่ปีพ.ศ. 2547 ถึงปัจจุบัน จากนั้นจึงมุ่ง

ศึกษาทฤษฎีที่เก่ียวข้อง โดยเฉพาะอย่างยิ่งในด้านของประสบการณ์ตรงกับประสบการณ์ทางอ้อมแล้ว

น าไปพัฒนาร่วมกับกระบวนการสร้างสรรค์  

 ในด้านการสร้างสรรค์ข้าพเจ้าได้ให้ความส าคัญแก่วัตถุเก็บตกและวัสดุส าเร็จรูป ซึ่งได้ศึกษา

ศักยภาพของวัสดุเหล่านี้ในการสื่อความหมาย ควบคู่กับกรอบความรู้ต่าง ๆ แล้วจึงถ่ายทอดเป็น

ผลงานศิลปะจัดวางในรูปแบบสื่อผสม อันประกอบด้วย สื่อเคลื่อนไหวภาพยนตร์สารคดี ผลงาน
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จิตรกรรม และประติมากรรม ซึ่งได้น าผลงานที่แตกต่างเทคนิควิธีนี้มาจัดวางร่วมกันภายใน

นิทรรศการในลักษณะเชื่อมโยงแนวคิดซึ่งกันและกัน เพ่ือน าเสนอเนื้อหาส าคัญอันเป็นหนึ่งเดียวสู่ผู้ชม 

โดยผลงานชิ้นนี้สามารถด าเนินไปได้ด้วยอาศัยค าแนะน าอย่างเข้มข้นจากคณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ 

ที่ข้าพเจ้าได้น าข้อแนะน าทั้งหมดมาปรับใช้ สร้างแบบร่างของผลงาน แล้วจึงน าข้อมูลความรู้ที่ได้ไป

ประยุกต์ใช้สร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะต่อไป จนกระท่ังเข้าสู่กระบวนการติดตั้งผลงาน ณ สถานที่จริง

ในท้ายที่สุด  

 ส าหรับผลงานแต่ละชิ้นที่ประกอบร่วมกันเป็นชุดผลงานศิลปนิพนธ์ “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ า

จากบาดแผล” นี้ แต่ละผลงานได้ถ่ายทอดความรู้สึกของประสบการณ์ในระดับที่แตกต่างกันออกไป 

ตั้งแต่ผลงานสร้างสรรค์ระยะที่ 1 ประจ าปีการศึกษา 2560 ภายใต้ชื่อผลงาน “เกราะก าบัง” ที่ได้

พัฒนาแนวทางการสร้างสรรค์รูปทรงกระสอบทรายมาสู่ผลงานศิลปนิพนธ์ ต่อมาผลงานระยะที่ 2 

ประจ าปีการศึกษา 2561 ชื่อผลงาน “พ้ืนที่ปลอดภัย” ข้าพเจ้าได้ศึกษาเกี่ยวกับร่องรอยบาดแผลทาง

ความรู้สึกผ่านการสังเกตและสร้างพ้ืนผิวบนวัสดุ เช่น การเผาไม้ และการทาสี ผลงานระยะที่ 3 

ผลงานชุด “ภาพจ าจากแผนที่” เป็นการศึกษาสภาวะของความเป็นเมืองในหลากหลายแง่มุมจากการ

เดินส ารวจพื้นที่ พูดคุย และสอบถามความรู้สึกของผู้คนที่ประสบกับเหตุการณ์ความไม่สงบ ซึ่งผลงาน

ชิ้นนี้ได้ท าให้ข้าพเจ้ามีชุดข้อมูลส าคัญอันเป็นหัวใจหลักของผลงานศิลปนิพนธ์ จนกระทั่งมาถึงผลงาน

ระยะที่ 4 ผลงานชุด “ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว” ในผลงานชุดนี้เป็นการขมวดความคิดสู่การพัฒนา

เป็นชุดผลงานที่เสร็จสมบูรณ์ในการแสดงศิลปนิพนธ์ครั้งที่ 1 ซึ่งก่อเกิดจากการปะติดปะต่อเรื่องราว

จากความรู้สึกภายในของตนเอง ร่วมกับประสบการณ์ในระดับปัจเจกของบุคคลอ่ืน แล้วจึงถ่ายทอด

เป็นประสบการณ์ร่วมสู่ผู้ชม อันเป็นผลงานที่ข้าพเจ้าน าเสนอวัสดุทางศิลปะอย่างมีชั้นเชิงมากยิ่งขึ้น

กว่าผลงานชุดก่อนหน้า และสุดท้าย ผลงานสร้างสรรค์ระยะที่ 5 ผลงานชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ า

จากบาดแผล” เป็นผลงานชิ้นสุดท้ายซึ่งเกิดจากการสรุปรวมกระบวนการสร้างสรรค์ทั้งหลายที่ได้

พัฒนาต่อยอดเรื่อยมาจากผลงานที่ผ่านมาก่อนหน้านี้ทั้งหมดในระหว่างการศึกษา โดยเป็นผลงานที่

ข้าพเจ้าได้น าความรู้ที่เกี่ยวข้องทั้งหมดมาประยุกต์ใช้เพ่ือสร้างให้เกิดประสิทธิภาพสูงสุดแก่ผลงาน

ทางทัศนศิลป์ อาทิเช่น เทคนิคการจัดวางวัตถุต่าง ๆ ภายในห้องนิทรรศการ ศักยภาพของวัสดุและ

วัตถุ และการสื่อสารแนวคิดส าคัญท่ีดึงดูดประสบการณ์ร่วมของผู้ชม เป็นต้น 
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ภาพที่ 108 ภาพแสดงบรรยากาศนิทรรศการ “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” (2564) 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2564p) 
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ภาพที่ 109 ภาพแสดงผลงานชุด “เกราะมนุษย์” : นิทรรศการ “พ้ืนที่ปลอดภัย 
ภาพจ าจากบาดแผล” (2564) 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2564q) 
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ภาพที่ 110 ภาพแสดงบรรยากาศนิทรรศการ “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจาก
บาดแผล” (2564) 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2564p) 
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ภาพที่ 111 ภาพผลงาน “ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว” : นิทรรศการ “พ้ืนที่ปลอดภัย 
ภาพจ าจากบาดแผล” (2564) 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2564t) 
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ภาพที่ 112 ภาพเถ้าถ่านจากไม้ และ รอยเท้า : นิทรรศการ “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพ
จ าจากบาดแผล” (2564) 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2564i) 
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ภาพที่ 113 ภาพแสดงบรรยากาศนิทรรศการ “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” (2564) 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2564o) 
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ภาพที่ 114 ภาพแสดงเงาตกกระทบ ผลงาน “ดอกไม้ ทุ่งนา และต้นข้าว” 
: นิทรรศการ  “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” (2564) 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2564j) 
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ภาพที่ 115 ภาพยนตร์สารคดี : นิทรรศการ “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” 
(2564) 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2564u) 
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ภาพที่ 116 ภาพข้อความแสดงชื่อนิทรรศการ ศิลปิน และระยะเวลาจัดแสดง : 
นิทรรศการ  “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” (2565) 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2565g) 
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ภาพที่ 117 ภาพข้อความแสดงชื่อนิทรรศการ ศิลปิน ระยะเวลาจัดแสดง และ
สถานที่จัดแสดง : นิทรรศการ “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” (2565) 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2565i) 
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ภาพที่ 118 ภาพข้อความแสดงชื่อนิทรรศการ ศิลปิน และระยะเวลาจัดแสดง : 
นิทรรศการ “พ้ืนทีป่ลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” (2565) 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2565h) 
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ภาพที่ 119 ภาพแสดงบรรยากาศนิทรรศการ “พ้ืนที่ปลอดภัย  
ภาพจ าจากบาดแผล” (2565) 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2565b) 
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ภาพที่ 120 ภาพแสดงบรรยากาศนิทรรศการ “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” (2565) 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2565b) 
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บทที่ 4  

การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 

 

 ในบทนี้ว่าด้วยการวิเคราะห์ผลงานจ านวนทั้งสิ้น 5 ชุดที่สร้างสรรค์และพัฒนาตลอด

ระยะเวลาการศึกษาจนก่อเกิดเป็นผลงานศิลปนิพนธ์ชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” ซึ่ง

สามารถจ าแนกการวิเคราะห์ผลงานออกได้เป็น 5 ระยะ ดังต่อไปนี้ 

1.) ผลงานสร้างสรรค์ระยะที่ 1 “เกราะก าบัง” (Armor) 
2.) ผลงานสร้างสรรค์ระยะที่ 2 “พ้ืนที่ปลอดภัย” (Safe Place) 
3.) ผลงานสร้างสรรค์ระยะที่ 3 “ภาพจ าจากแผนที่” (Memories from Map of Place) 
4.) ผลงานสร้างสรรค์ระยะที่ 4 “ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว”    

 (Flower Field and Rice plant) 
5.) ผลงานสร้างสรรค์ระยะที่ 5 “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล”   

 (Safe Place memories of Trauma) 
 

 การสร้างสรรค์ผลงานทั้งหมด 5 ระยะนี้ เป็นการน าวัตถุเก็บตกและวัสดุส าเร็จรูปมาจัดร่วม
เป็นองค์ประกอบส าคัญในผลงาน ซึ่งวัสดุทั้งหลายเหล่านี้ได้ผ่านกระบวนการวิเคราะห์ ศึกษา อย่าง
เป็นล าดับขั้น โดยยึดความรู้สึกจากประสบการณ์ระดับปัจเจก (ส่วนตน) และ ประสบการณ์ระดับหมู่
เหล่า (ส่วนรวม) เป็นปัจจัยพื้นฐานในการเลือกสรรวัสดุทั้งหลาย เพ่ือแสดงแนวคิดซึ่งผ่านการตีความที่
อาศัยองค์ประกอบทางทัศนศิลป์ โดยมีลักษณะการท างานที่มีกระบวนการวิเคราะห์อย่างเป็นล าดับ
ขั้น มีระบบแบบแผนที่สัมพันธ์ซึ่งกันและกันตั้งแต่ลักษณะทางกายภาพของผลงาน ไปจนกระทั่งส่วน
ของเนื้อหา แนวคิด ที่อยู่ภายในวัสดุ อันมีความข้องเก่ียวกับคุณค่าและความหมายในเชิงสัญลักษณ์ 
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4.1 วิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ระยะที่ 1 “เกราะก าบัง” (Armor) 

 ผลงานชุดนี้เป็นงานเตรียมศิลปนิพนธ์ที่สร้างสรรค์ในภาคการศึกษาที่ 1 และ 2 ประจ าปี
การศึกษา 2560  

แนวทางการสร้างสรรค์ทางกายภาพ  
 ลักษณะทางกายภาพของผลงานชุดนี้มีจุดเริ่มต้นมาจากการศึกษาเรื่องราวจากประสบการณ์
ของผู้คนที่มีผลต่อความทรงจ าและความรู้สึกในรายปัจเจกและส่วนรวม จากนั้นจึงน าข้อสังเกตที่ได้มา
แปรรูปเป็นรูปทรงและวิธีการน าเสนอผลงานในงานสร้างสรรค์ ส าหรับขั้นต้นของการสร้างผลงานชุดนี้
นั้นเต็มไปด้วยความหลากหลายทั้งในแง่ของความคิดและการแสดงออก โดยผลงานนี้นับว่าเป็น
จุดเริ่มต้นของเส้นทางการค้นหาวิธีการแสดงออกทางเนื้อหาที่เหมาะสม เพ่ือพัฒนากรรมวิธีการผลิต
สร้างผลงานแนวทางใหม่ ๆ ต่อมาผลสุดท้ายจึงเกิดเป็นผลงาน 2 มิติ จ านวน 8 ชิ้นงาน จากรูปทรง
ของเสื้อผ้าที่ได้แลกเปลี่ยนกับชาวบ้านในพ้ืนที่ ซึ่งเป็นวัสดุส าเร็จรูปที่สื่อสารสาระส าคัญอย่าง
ตรงไปตรงมา  
  
แนวความคิดและเนื้อหา 
 เริ่มต้นจากการศึกษาและวิเคราะห์เกี่ยวกับประสบการณ์ทางความทรงจ า วัตถุเก็บตก และ
วัสดุส าเร็จรูปจากการวาดเส้นเพ่ือเรียนรู้องค์ประกอบต่าง ๆ และความหลากหลายทั้งด้านความคิด
และการแสดงออก จากนั้นจึงน ามาพัฒนาแนวทางเพ่ือให้เกิดความเหมาะสมในขั้นตอนการสร้างสรรค์ 
โดยต้องการให้แนวคิดของผลงาน เนื้อหา และวิธีการแสดงออก มีความสอดคล้องกัน ซึ่งเกิดเป็น
ทฤษฎีการสร้างสรรค์ที่ประกอบขึ้นจากองค์ความรู้เกี่ยวกับความรู้สึกของประสบการณ์ในระดับ
ปัจเจกและประสบการณ์ร่วม องค์ความรู้เกี่ยวกับการน าวัสดุต่าง ๆ มาใช้สื่อความหมาย และองค์
ความรู้เกี่ยวกับรูปทรงทางกายภาพ การจัดวางวัตถุตามการค านึงถึงองค์ประกอบทางทัศนศิลป์ เช่น 
รูปร่าง รูปทรง เส้น ค่าน้ าหนักอ่อนแก่ พ้ืนผิว สี พ้ืนที่ว่าง เทคนิควิธี ความแตกต่างระหว่างวัสดุจริง
กับงานวาดเส้น ที่ประกอบเป็นจิตรกรรมแบบสื่อผสม โดยสามารถจ าแนกเนื้อหาส าคัญที่ต้องการสื่อ
ผ่านผลงานออกได้ 2 เนื้อหาหลัก ๆ ได้แก่ 

เนื้อหาที่ 1 วัสดุและวัตถุที่สัมพันธ์กับความรู้สึกซ่ึงได้รับผ่านประสบการณ์ในรูปแบบที่
เฉพาะเจาะจง 

 เนื้อหาที่ 2 การผสานร่องรอยความรู้สึกต่าง ๆ ที่หลากหลายเข้าด้วยกัน  
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 โดยในผลงานนี้ “วัสดุ” ถือเป็นตัวแทนของบุคคลที่บอกเล่าเรื่องราวทางประสบการณ์ใน
รูปแบบของจิตรกรรมสื่อผสม ส่วนการน าเสนอนั้นยังสื่อสารแนวคิดท่ีบอกเล่าเนื้อหาอย่าง
ตรงไปตรงมา ไม่มีความซับซ้อน มีลักษณะรูปทรงเรียบง่าย  

 

 

 

 

ภาพที่ 121 ภาพแสดงการน าเสนอผลงานชุด “เกราะก าบัง” ปี 2560 

(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2560o) 
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ภาพที่ 122 ผลงานชุด “เกราะก าบัง” (ชิ้นที่ 2) ปีการศึกษา 2560,  
เทคนิค ปะติดผ้า สีอะครีลิค และเย็บปักบนผืนผ้าใบ, ขนาด 140 x 180 เซนติเมตร 

(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2560g) 
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ตารางที่ 5 ตารางแสดงการวิเคราะห์วัสดุส าเร็จรูปและวัตถุเก็บตกที่ปรากฏในผลงานระยะที่ 1 
“เกราะมนุษย์” ปีการศึกษา 2560 

 

 การวิเคราะห์ด้านรูปแบบของวัสดุที่น ามาสร้างสรรค์ผลงานนั้น เริ่มต้นวิเคราะห์จากต้นแบบ

ที่เป็นวัสดุส าเร็จรูปจริง ที่ได้น ามาแทนค่าความหมาย ซึ่งให้ความส าคัญแก่ร่องรอยการฉีกขาดของ

เสื้อผ้าที่เกิดจากการใช้งานของบุคคล อันเป็นตัวแทนของบุคคลและสะท้อนให้เห็นถึงสภาพแวดล้อมที่

บุคคลผู้เป็นเจ้าของเสื้อผ้านั้นอยู่อาศัย จากนั้นจึงวิเคราะห์ถึงปัจจัยอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องกับวัสดุ เช่น 

ความทรงจ าที่สัมพันธ์กับวัตถุหรือวัสดุว่าเป็นความทรงจ าระดับใด แล้วจึงดึงแรงบันดาลใจ รวมถึง

ข้อมูลขั้นต้นที่ได้มาสร้างเป็นผลงานจิตรกรรมสื่อผสม ที่ผสมผสานระหว่างวัสดุจริงกับการวาดเส้น 

 

 

 

การน าเสนอ 

ความทรงจ าระดับปัจเจก ความทรงจ าร่วมในสังคม 

ชื่อภาพ ภาพ 

1. เสื้อผ้าจากการ
แลกเปลี่ยนกับ
ชาวบ้านในพื้นท่ี 

 

ความเป็นตัวตน และความ
สมบูรณ์ของครอบ ครัว ด้าน 
ฐานะ อาชีพ ของคนในพื้นท่ี 

สะท้อนผลกระท เศษฐกิจ 
ความหวาดกลัว ต่อ
สถานการณ์ความรุนแรง 
และความขัดแย้งที่เกิดขึ้น
รายวัน 

2. แบบเสื้อผ้าจาก
การน ามาร่าง แล้ว
วาดใหม่ 

 

ภาพแทนของเสื้อท่ีเกิดจาก
ความรู้สึกส่วนตัว ท่ีสะท้อน
ร่องรอยของความสูญเสีย 
และ ความหวาดกลัว 

ภาพแทนเหตุการณ์กราดยิง 
ได้ท้ิงร่องรอยความรู้สึก 
ให้แก่ผู้ท่ีสูญเสียบุคคลใน
ครอบครัว 
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ภาพที่ 123 การคัดลอกแบบเสื้อผ้า หรือ การท าซ้ า เพื่อสร้างสรรค์ผลงาน “เกราะ
ก าบัง” ปีการศึกษา 2560 

(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2560c) 
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ภาพที่ 124 รูปทรงเสื้อผ้าที่น ามาตัดเย็บและประกอบเป็นผ้าขนาดใหญ่ : ผลงานชุด “เกราะก าบัง” 
ปีการศึกษา 2560 

(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2560u) 
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ตารางที่ 6 ตารางแสดงการวิเคราะห์ลักษณะทางกายภาพของผลงานระยะที่ 1 “เกราะก าบัง” ปี
การศึกษา 2560  

 

 

ลักษณะทางกายภาพ รายละเอียดการวิเคราะห์ 

รูปร่าง/รูปทรง

(Shape/Form) 
รูปร่าง รูปทรงดูเรียบง่ายตรงไปตรงมา: เสื้อ กางเกง 

เส้น                                 

(Line) 

เส้นสร้างรูปทรงทับซ้อนระหว่างชั้นของเสื้อและทิศทางของจุดน าสายตาท่ี เชื่อมโยงความรู้สึกใน

ลักษณะเข้าหากัน และ กระจายออก 

ค่าน้ าหนัก อ่อน-แก่ 

(Value) 

ให้ค่าน้ าหนักอ่อนแก่ท่ีค่อยข้างเข้ม มีริ้วรอยของการใช้น้ าหนักของสีทับซ้อนกันไปมา เกิดมิติท่ี

ชัดเจน 

พื้นผิว                      

(Texture) 

พื้นผิวถูกแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะท้ังจากวัสดุส าเร็จรูป และวัตถุเก็บตก สร้างให้เกิดชั้นของพื้นผิว

จากสี ท่ีได้ท าการย้อมด้วยสีโทนเข้มเพื่อผสานค่าความรู้สึก ท่ีต้องการให้ผลงานสื่อสารแนวคิด

ส าคัญผ่านท้ังในแง่ของเนื้อหา และ วิธีการ 

สี                                  

(Color) 

โทนสีท่ีใช้เป็นสีท่ีแสดงความรู้สึกเศร้าหมอง เป็นค่าสีกลาง เช่น แดง และ น้ าเงิน หรือเป็นสีท่ี

แสดงออกถึงความรู้สึกเปรอะเปือ้น สะท้อนลักษณะของร่องรอยความทรงจ า หรือ บาดแผล 

เช่น สีเลือด จากสีแดงเลือดหมู เป็นต้น 

รูปทรง กับ พื้นท่ีว่าง 

(Form/Space) 
สร้างจังหวะท่ีทับซ้อนกันไปมาในชุดผลงานเย็บผ้า 

รูปแบบ หรือ แบบอย่าง

(Style Analysis) 

น าเสนอในมุมมองเชิงความคิด ท่ีใช้วัตถุเก็บตก และ วัสดุส าเร็จรูป ท่ีเกี่ยวกับความรู้สึกจาก

ประสบการณ์มาสู่การสร้างภาพแทนของความทรงจ า 

เทคนิค/วิธีการ

(Techniques) 
วาดเส้นบนกระดาษ และการเย็บผ้าจากวัสดุ 
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4.2 วิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ระยะที่ 2 “พื้นที่ปลอดภัย” 

 ผลงานชุดนี้เป็นผลงานเตรียมศิลปนิพนธ์ที่สร้างสรรค์ขึ้นในภาคเรียนที่ 1 และ 2 ประจ าปี

การศึกษา 2561 

แนวทางการสร้างสรรค์ทางกายภาพ 

 เมื่อวิเคราะห์ลักษณะทางกายภาพของผลงานระยะที่ 2 นี้ พบว่า จุดเริ่มต้นการศึกษายังคง

เป็นเหมือนผลงานระยะที่ 1 นั่นคือ มีความสนใจในประสบการณ์ของผู้คนในระดับต่าง ๆ ที่เชื่อมโยง

เข้ากับความทรงจ า โดยสามารถจ าแนกระดับของความรู้สึกได้หลากหลายระดับ มีการลงไปส ารวจ

พ้ืนที่จริง พูดคุยกับชาวบ้านในท้องถิ่น และเข้าไปมีส่วนร่วมกับชุมชน จากนั้นจึงน าแนวคิดที่ได้มา

พัฒนาสู่การสร้างรูปทรง ผ่านรูปแบบวิธีการน าเสนออันเป็นจุดเริ่มต้นของการค้นหาความสมดุล

ระหว่างการแสดงออกซ่ึงแนวคิดและเนื้อหา เพ่ือให้เกิดวิธีการสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบใหม่ ๆ แล้วจึง

สร้างเป็นผลงาน 2 มิติ ที่เกิดจากการน าวัสดุส าเร็จรูป และ วัตถุเก็บตกมาประดิษฐ์ ซึ่งคงรูปร่างและ

รูปทรงของวัตถุนั้นไว้ เพ่ือสื่อสารความหมายอย่างตรงไปตรงมาผ่านการคลี่คลายรูปทรงของแผนที่

จังหวัดนราธิวาส 

 

แนวความคิดและเนื้อหา 

 เริ่มต้นจากการสังเกต ศึกษา และวิเคราะห์เกี่ยวกับประเด็นความหลากหลายทางความคิด 

ความรู้สึก จากประสบการณ์ของผู้คนในพ้ืนที่ทั้งในระดับปัจเจกและในระดับส่วนรวม รวมถึงการ

วิเคราะห์วัสดุส าเร็จรูปและวัตถุเก็บตกที่น ามาใช้สร้างสรรค์ผลงาน ตลอดจนลักษณะทางกายภาพ 

การจัดวางผลงาน องค์ประกอบศิลปะต่าง ๆ เช่น เส้น ค่าน้ าหนักอ่อนแก่ รูปร่าง รูปทรง พ้ืนผิว สี 

และพ้ืนที่ว่าง เป็นต้น จากนั้นจึงน าข้อมูลที่ได้มาประกอบเป็นทฤษฎีเพ่ือใช้เป็นแผนการสร้างสรรค์ 

และสร้างสรรค์ผลงานจากวัสดุจริงที่หาได้จากท้องถิ่น ผสมผสานร่วมกับเทคนิคการวาดภาพใน

ลักษณะจิตรกรรมสื่อผสม ซึ่งสามารถแบ่งเนื้อหาของผลงานชุดนี้ออกได้เป็น 2 ส่วนหลัก ๆ ได้แก่ 

 เนื้อหาที่ 1 วัสดุ จากความรู้สึกที่เก่ียวข้องกับประสบการณ์ในรูปแบบเฉพาะเจาะจง ได้แก ่

รูปทรงบ้าน และ แผนที่จังหวัดนราธิวาส ในลักษณะคลี่คลายรูปทรง 
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 เนื้อหาที่ 2  การศึกษาการผสานร่องรอยทางความรู้สึกจากประสบการณ์เกี่ยวกับเหตุการณ์

ความไม่สงบในพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ที่มีความหลากหลาย 

 โดยผลงานชุดนี้ วัสดุที่น ามาประกอบการสร้างสรรค์นั้นเป็นเสมือนตัวแทนของบุคคลในพ้ืนที่

ผู้แบกรับบาดแผลจากเหตุการณ์ดังกล่าว ที่ได้รับการแปรสภาพเป็นผลงานจิตรกรรมสื่อผสมใน

รูปแบบศิลปะจัดวาง อันมีลักษณะที่สื่อสารความหมายแบบตรงไปตรงมา เน้นรูปทรงที่เรียบง่าย ไม่

ซับซ้อน เนื้อหากับแนวความคิดมีความสอดคล้องกัน 

  

 

 

ภาพที่ 125 ภาพขั้นตอนการเผาพื้นผิวของผลงาน ด้วยวัสดุหญ้า ฝางข้าว และเปลือกข้าว: 
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย” ปีการศึกษา 2561 

(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2561h) 
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ภาพที่ 126 ภาพภายหลังการเผาพื้นผิวของผลงานเพ่ือสื่อถึงเหตุการณ์ไฟไหม้ที่สร้าง
ร่องรอยความทรงจ าในอดีต ผลงานชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย” ปีการศึกษา 2561  

(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2561m) 
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ตารางที่ 7 ตารางแสดงการวิเคราะห์วัสดุส าเร็จรูปและวัตถุเก็บตกที่ปรากฏในผลงานระยะที่ 2 
“พ้ืนที่ปลอดภัย” ปีการศึกษา 2561  

 

 การวิเคราะห์รูปแบบทางวัตถุและวัสดุ พบว่าได้มุ่งเน้นความส าคัญที่ร่องรอย และ ลักษณะ

การฉีกขาดของวัตถุจริงที่เกิดจากการใช้งานของเจ้าของ จากนั้นจึงน ามาสื่อแทนความหมายเกี่ยวกับ

บุคคลผู้เป็นเจ้าของวัตถุนั้น หรือ บุคคลผู้มีความเกี่ยวข้อง ซึ่งบอกเล่าถึงความทรงจ าควบคู่กับสภาวะ

แวดล้อมในพ้ืนที่ซึ่งบุคคลผู้นั้นอาศัยอยู่ มีการวิเคราะห์ว่าวัสดุนั้นมีปัจจัยที่เอ้ืออ านวยแก่การน ามา

ถ่ายทอดความทรงจ าในระดับใด แล้วจึงสร้างสรรค์เป็นผลงาน ส่งผลให้ผลงานชุดนี้มีลักษณะเนื้อหาที่

เกิดจากการหยิบยืมประสบการณ์ของประชาชนในพ้ืนที่เกิดเหตุ ซึ่งได้แปรรูปสู่ผลงานจิตรกรรม

สื่อผสมที่ประกอบร่วมกันระหว่างวัสดุจริง และเทคนิควาดเส้นอย่างเป็นขั้นตอน 

การน าเสนอ 
ความทรงจ าระดับปัจเจก ความทรงจ าร่วมในสังคม 

วัสดุ/ วัตถุ ภาพ 

1. การใช้รูปทรงบ้าน 
เป็นรูปทรงจากวัสดุ 
เก็บตก เป็น
องค์ประกอบแสดง
แนวความคิด   

บ้านท่ีอยู่อาศัยอาจจะไม่ 
ปลอดภัย ท้ังจากผู้ก่อ ความ
ไม่สงบ และทหาร จากการถูก
ตรวจค้นด้วยกฎหมายพิเศษ 

โศกนาถกรรม จากเหตุ
โรงเรียนถูก เผา เมืองถูก
วางระเบิด ท่ีสร้างความ
เจ็บปวดแก่ผู้คน “มืองเ ”

หรือ “จังหวัด ”และ 
“บ้าน  ”จึงสื่อแทนได้กับ

รูปทรงของ “บ้าน ”ซ่ึง
สะท้อนความหมายของ
พื้นท่ีอยู่อาศัยท่ีมี
ความส าคัญสูงสุดของผู้คน 

2. การใช้รูปทรงแผน
ท่ี เป็นรูปทรงหลักใน
การ ก าหนด ขนาด 
และ การเชื่อมต่อ
รูปทรง 

 

ภาพสะท้อนความสะเทือน ใจ
ส่วนตัวของผู้สร้างสรรค์ 

ภาพข่าวความรุนแรงใน
พื้นท่ีได้สะท้อนถึงความน่า
กลัวจากสถานการณ์ท่ี
เกิดขึ้นอย่างต่อเนื่อง 
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ตารางที่ 8 ตารางแสดงการวิเคราะห์ลักษณะทางกายภาพของผลงานระยะที่ 2 “พ้ืนที่ปลอดภัย” 
ปีการศึกษา 2561  

 

ลักษณะทางกายภาพ รายละเอียดการวิเคราะห์ 

รูปร่าง/รูปทรง                   
(Shape/Form) 

 รูปร่าง รูปทรงเกิดจากการประกอบชิ้นส่วนทางความรู้สึกเข้าไว้ด้วยกัน น าเสนอเป็นรูปทรง
ของแผนท่ี และ กลุ่มบ้าน ท่ีกระจายตัว สื่อถึงสภาพเมืองท่ีล่มสลายจากความรุนแรง 

เส้น                                          
(Line) 

เส้นโครงสร้างของแผนท่ีก าหนดรูปร่างรูปทรงขึ้นมาใหม่ ภายใต้การตีความสภาวะความเป็น
เมือง และมีเส้นแบ่งขอบเขตของพื้นท่ีซ้อนทับอยู่ 

ค่าน้ าหนัก อ่อน-แก่                      
(Value) 

น้ าหนักเน้นท่ีสีซ่ึงเกิดจากการเผา ให้ความรู้สึกที่ร้อน เสื่อมสลาย และ ความขมุกขมัว จากสีท่ี
เกิดขึ้นตามธรรมชาติของการเผาไฟ 

พื้นผิว                                     
(Texture) 

การสร้างพื้นผิว แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ พื้นผิวของวัสดุ และพื้นผิวของ ร่องรอยการเผาไฟ   

สี                                             
(Color) 

สีเกิดจาก ค่าสีธรรมชาติ ในโทนเข้มจากร่องรอยการเผาไฟ สร้างให้เกิดชั้นบรรยากาศระหว่าง
พื้นผิว 

รูปทรง กับ พื้นท่ีว่าง 
(Form/Space) 

น าเสนอโดยการเว้นช่องว่าง ผู้ชมจะได้ชมผลงานในลักษณะก้มดู มีการเน้นช่องว่างระหว่าง
ช้ินงานในการน าเสนอผลงานรูปแบบศิลปะจัดวาง 

รูปแบบ หรือ แบบอย่าง                   
(Style Analysis) 

สร้างสรรค์จากการค้นคว้าผลงานในลักษณะศิลปะจัดวาง โดยเน้นไปท่ีการมีส่วนร่วมระหว่าง
ผู้ชมอย่างใกล้ชิด 

เทคนิค/วิธีการ                       
(Techniques) 

การสร้างสรรค์ผลงาน โดยเทคนิคจิตรกรรมสื่อผสม จากวัตถุเก็บตก ดินขาว สี และการเผาไฟ
บนแผ่นไม้ 
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ภาพที่ 127 ปรัชญ์ พิมานแมน, ผลงานชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย” ปีการศึกษา 2561, การพัฒนา
รูปทรงจากแผนที่ เทคนิคสร้างพ้ืนผิวจากการเผา ร่องรอย และกลุ่มบ้านจากดินขาว 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2561b) 
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4.3 วิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ระยะที่ 3 “ภาพจ าจากแผนที่” 

 ผลงานชุดนี้เป็นผลงานเตรียมศิลปนิพนธ์ที่สร้างสรรค์ขึ้นในภาคการศึกษาที่ 1 และ 2 

ประจ าปีการศึกษา 2562 โดยการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ได้แบ่งออกเป็นชุดผลงานย่อยรูปแบบ

จิตรกรรม จ านวน 2 ชุด อันเกิดจากความสนใจศึกษาและพัฒนาการสร้างสรรค์ผลงานที่สามารถดึงดูด

การมีส่วนร่วมของผู้ชม ทั้งนี้ มีเจตนาเปิดโอกาสให้ผู้ชมสามารถเข้ามามีส่วนร่วมในผลงานได้ ซึ่งยังคง

อาศัยวัตถุเก็บตกและวัสดุส าเร็จรูปเป็นองค์ประกอบส าคัญของผลงานที่สื่อแทนถึงความรู้สึกจาก

ประสบการณ์ของผู้คนในพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ ทั้งระดับปัจเจกบุคคลและระดับส่วนรวม 

4.3.1 วิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ระยะที่ 3 “ภาพจ าจากแผนที่” (ผลงานชิ้นที่ 1) 

 แนวทางการสร้างสรรค์ทางกายภาพ 

 จุดเริ่มต้นของผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้มาจากความสนใจศึกษาเรื่องราวจากประสบการณ์ ของ

ผู้คนที่มีความหลากหลาย โดยประสบการณ์เหล่านั้นมีลักษณะเชื่อมโยงความทรงจ าและ ความรู้สึกเข้า

ด้วยกัน พบทั้งประสบการณ์ในระดับปัจเจกและประสบการในระดับส่วนรวม จากนั้นจึงน าข้อมูลที่

ได้มาพัฒนาสู่การสร้างรูปร่าง รูปทรง และรูปแบบการน าเสนอที่พัฒนาต่อยอดมาจากผลงานชิ้นก่อน

หน้า 

 ในผลงานชุดนี้ประกอบไปด้วยความหลากหลาย ทั้งความหลากหลายด้านความคิด และ  การ

แสดงออก ซึ่งนับเป็นจุดเริ่มต้นของการค้นหาวิธีการสื่อสารเนื้อหาให้มีลักษณะสัมพันธ์ สอดคล้องกับ

การแสดงออก เพ่ือสร้างให้เกิดการค้นพบกรรมวิธีสร้างผลงานศิลปะในแนวทางใหม่ ๆ กระทั่ง

ประกอบเป็นผลงานศิลปะจัดวางที่ว่าด้วยร่องรอยและการส ารวจความเป็นเมืองที่ตนเองอยู่อาศัย

ภายใต้สถานการณ์ความรุนแรงที่กินระยะเวลายาวนาน อันถ่ายทอดผ่านสภาวะของ “เมืองที่ล่ม

สลาย” อย่างตรงไปตรงมา 

 แนวความคิดและเนื้อหา 

 การคิดค้นแนวความคิดและเนื้อหาของผลงานชิ้นนี้ ข้าพเจ้าเริ่มต้นจากการวาดเส้นบันทึก

ข้อมูลการศึกษาเกี่ยวกับความหลากหลายทางความคิดและประสบการณ์ของผู้คนในพ้ืนที่ 3 จังหวัด

ชายแดนภาคใต้ จากนั้นจึงน าข้อมูลที่ได้เข้าสู่ขั้นตอนการวิเคราะห์ กลั่นกรองหาแนวทางสร้างสรรค์  



  208 

แล้วจึงพัฒนาไปสู่กระบวนการสร้างสรรค์ที่พิจารณาว่าเหมาะสมต่อไป โดยมุ่งหวังให้เนื้อหาและ

วิธีการแสดงออกนั้นมีความสอดคล้องเป็นไปในทิศทางเดียวกัน  

 นอกจากนี้ยังได้วิเคราะห์ในด้านของวัตถุเก็บตกและวัสดุส าเร็จรูป ที่สามารถใช้แทนถึง

ประสบการณ์ในระดับปัจเจกและส่วนรวมต่อสถานการณ์ดังกล่าว โดยพิจารณาร่วมกับ องค์ประกอบ

ศิลปะ เช่น รูปร่าง รูปทรง ค่าน้ าหนักอ่อนแก่ เส้น พ้ืนผิว สี พ้ืนที่ว่าง และเทคนิค วิธีการจัดวาง แล้ว

สร้างสรรค์เป็นผลงานที่ถ่ายทอดเนื้อหาและแนวคิดผ่านการผสมผสานวัสดุจริง กั บ ง านว าด เส้ น ใน

รูปแบบจิตรกรรมสื่อผสม ซึ่งเกิดจากการน าถ่านไม้ที่ถูกเผามาเรียบเรียงแล้ววาดขึ้นใหม่ ก่อนที่จะน า

ไม้ที่เก็บจากสถานที่เกิดเหตุมาเผาไฟ น าผงถ่านจากไม้มาสร้างพ้ืนผิวให้แก่ผลงานอันกลายเป็นผลงาน

รูปแบบจิตรกรรม ทั้งนี้ เนื้อหาส าคัญของผลงานชิ้นนี้สามาถแบ่งได้ 2 เนื้อหา ได้แก่ 

 เนื้อหาที่ 1 วัสดุ ที่ได้รับแรงบันดาลใจจากประสบการณ์ในรูปแบบเฉพาะเจาะจง 

 เนื้อหาที่ 2 การศึกษาวิธีการผสานร่องรอยทางความรู้สึกที่เต็มไปด้วยความหลากหลาย 

 โดยผลงานชิ้นนี้ยังคงใช้วัสดุเป็นตัวแทนของบุคคลเฉกเช่นผลงานชุดก่อนหน้า ซึ่งน าเสนอ

ผ่านลักษณะจิตรกรรมสื่อผสมและศิลปะจัดวาง ที่ให้รูปทรงเรียบง่าย สื่อสารเนื้อหาส าคัญอย่าง

ตรงไปตรงมา ไม่ซับซ้อน อันใช้ผงถ่านจากไม้ที่ผ่านการเผาไฟมาเป็นองค์ประกอบหลัก 
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ภาพที่ 128 ไม้เผาไฟ, ภาพวัสดุจากความทรงจ า: องค์ประกอบของผลงานชุด “ภาพจ าจากแผนที่” 
ปีการศึกษา 2562 

(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2562e) 
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ภาพที่ 129 เก้าอ้ีและโต๊ะนักเรียน, ภาพวัสดุจากความทรงจ า: องค์ประกอบของผลงานชุด  
“ภาพจ าจากแผนที่” ปีการศึกษา 2562 

(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2562a) 
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ภาพที่ 130 ภาพแสดงกรอบที่ล้อรับกับรูปทรงบิดเบี้ยว (ซ้ายสุด) : ผลงานชุด “ภาพจ าจาก
แผนที่” ปีการศึกษา 2562 

(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2562g) 
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ภาพที่ 131 ภาพผลงานวาดเส้นแผนที่ฉบับสมบูรณ์, วาดเส้นจากเศษไม้เผา ผงถ่านไม้บน
กระดาษ: องค์ประกอบของผลงานชุด “ภาพจ าจากแผนที่” ปีการศึกษา 2562 

(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2562k) 
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ตารางที่  9 ตารางแสดงการวิเคราะห์ลักษณะทางกายภาพของผลงานระยะที่ 3 “ภาพจ าจาก
แผนที่” ปีการศึกษา 2562 (ผลงานชุดที่ 1) 

 

 

 

ลักษณะทางกายภาพ รายละเอียดการวิเคราะห์ 

รูปร่าง/รูปทรง                     
(Shape/Form) 

แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ ระหว่างรูปทรงธรรมชาติ และรูปทรงท่ีเกิดจากมนุษย์สร้าง โดยใน
ผลงานน าเสนอในลักษณะท่ีแตกต่างกันภายใต้รูปทรงสี่เหลี่ยมคางหมู่ จากแผนท่ีเมืองท่ีบิด
เบี้ยว 

เส้น                                        
(Line) 

เส้นในผลงานชุดน้ีโดยส่วนใหญ่มาจากการสร้างค่าน้ าหนักของผงถ่าน และ เส้นท่ีเกิดจาด
รูปทรงของแผนท่ีภาพถ่ายดาวเทียม ร่างโดยการใช้ความรู้สึกน า 

ค่าน้ าหนัก อ่อน-แก่                       
(Value) 

ค่าน้ าหนักอ่อนแก่เกิดจากชั้นของพื้นผิวท่ีเกิดจากผงถ่านในแต่ละชั้น ซ่ึงทับถมก่อตัวขึ้นจนเป็น
รูปทรงจากแผนท่ี  

พื้นผิว                                  
(Texture) 

พื้นผิวร่องรอยขรุขระเป็นไปตามธรรมชาติของพื้นผิวจากวัสดุธรรมชาติ 

สี                                         
(Color) 

สีโทนเข้ม เน้นไปท่ีสีด าจากถ่านไม้เผา ผงถ่านธรรมชาต ิ

รูปทรง กับ พื้นท่ีว่าง 
(Form/Space) 

การจัดวางต าแหน่ง ระหว่างรูปทรงเรขาคณิต และ รูปทรงอิสระ เกิดการสร้างขอบเขตทาง
ความรู้สึกของการถูกบีบ หรือปล่อยจังหวะ จากรูปทรงสี่เหล่ียม 

รูปแบบ หรือ แบบอย่าง 
(Style Analysis) 

ภาพต้นแบบจากการศึกษาผลงานจัดวาง เล่นกับวัสดุท่ีเคลื่อนไหวได้ และสามารถจัดการได้ 

เทคนิควิธีการ                       
(Techniques) 

ไม้ การเผาไม้ และ ผงถ่าน  
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4.3.2 วิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ระยะที่ 3 “ภาพจ าจากแผนที่” (ผลงานชิ้นที่ 2) 

 แนวทางการสร้างสรรค์ทางกายภาพ 

 ผลงานชุดนี้มีจุดเริ่มต้นจากการศึกษาประสบการณ์ของผู้คนในพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดน

ภาคใต้ในหลากหลายลักษณะ ทั้งประสบการณ์ระดับปัจเจก และ ประสบการณ์ระดับส่วนรวม โดย

ศึกษาเกี่ยวกับการเชื่อมโยงความทรงจ ากับความรู้สึก แล้วจึงวิเคราะห์การสร้างรูปทรงทีสามารถ

สื่อสารถึงอารมณ์ ความคิด และเรื่องราวของผู้คน น ามาสู่การคิดค้นรูปแบบการน าเสนอ ที่ พัฒนาต่ อ

ยอดจากผลงานก่อนหน้า ผลงานชุดนี้ยังคงไว้ซึ่งความหลากหลายทั้งทางแนวความคิดและวิธีการ

แสดงออก การเลือกใช้วัสดุหรือวัตถุ และการสังเคราะห์วัสดุหรือวัตถุขึ้นจากวัตถุเก็บตกและวั สดุ

ส าเร็จรูปที่หาได้จากการลงพ้ืนที่ 

 ในการสร้างวัสดุสังเคราะห์นั้น เริ่มจากการสังเกตลักษณะของวัตถุหรือวัสดุจริงที่น ามา จาก

สถานที่เกิดเหตุ แล้วจึงสลายความเป็นวัสดุนั้น ซึ่งพบว่าการศึกษาและวิเคราะห์วิธีการสร้างสรรค์

ผลงานชุดนี้ ได้กลายเป็นจุดเริ่มต้นของการค้นหาความเหมาะสมในการสื่อสารเนื้อหาและวิธีการ

แสดงออกที่สมดุลอันเกิดเป็นเทคนิควิธีการสร้างสรรค์แบบใหม่ ภายใต้การน าเสนอภาพของ ‘เมืองที่

ล่มสลาย’ ซึ่งเป็นการบอกเล่าความหมายผ่านวัสดุอย่างตรงไปตรงมา 

 แนวความคิดและเนื้อหา 

 การน าเสนอเนื้อหาและแนวคิดของผลงาน เริ่มต้นจากการวาดเส้นในช่วงการส ารวจความ

หลากหลายทางความคิดและการแสดงออกของผู้คน และการศึกษาเก่ียวกับวัสดุส าเร็จรูปและวัตถุเก็บ

ตกที่น ามาประกอบสร้างผลงาน โดยได้ศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้รับ แล้วจึงน ามาพัฒนาสร้างเป็น

กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานที่เหมาะสม อันสามารถน าเสนอแนวคิด เนื้อหา  และวิธีการแสดงออก

ได้อย่างสอดคล้องเชื่อมโยงกัน มุ่งเน้นการน าเสนอความรู้สึกนึกคิดของผู้คนที่มีต่อสถานการณ์ความไม่

สงบแตกต่างกัน ทั้งในระดับปัจเจกและส่วนรวม มีการวิเคราะห์องค์ประกอบศิลป์ด้านรูปทรงทาง

กายภาพ ที่ประกอบด้วย รูปร่าง รูปทรง เส้น ค่าน้ าหนัก พ้ืนผิว สี พื้นที่ว่าง รูปแบบหรือแบบอย่าง 

และ เทคนิควิธีการระหว่างวัสดุจริงและการวาดเส้น เป็นต้น  แล้วจึ งสร้ าง เป็นผลงานจิตรกรรม

รูปแบบผสม ที่สามารถจ าแนกเนื้อหาหลักออกได้ 2 เนื้อหา คือ 

  เนื้อหาที่ 1 วัสดุ จากความรู้สึกที่ได้รับจากประสบการณ์ ในรูปแบบเฉพาะเจาะจง 

  เนื้อหาที่ 2 การศึกษาการผสานร่องรอยความรู้สึกที่มีความหลากหลาย 
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 ทั้งนี้ผลงานชิ้นดังกล่าวยังคงน าวัสดุมาเป็นตัวแทนของบุคคลในรูปแบบศิลปะจัดวาง โดยเน้น

การเข้าไปมีส่วนร่วมในผลงาน ที่ซึ่งผู้ชมจะได้เป็นส่วนหนึ่ งในการปะติดปะต่อร่องรอยจากบาดแผล

ทางความทรงจ า ที่มีวัสดุ และประสบการณ์ในระดับปัจเจก เป็นตัวด าเนินเรื่องในผลงานนี้ 

 

 

 

 
ภาพที่ 132 ภาพร่างจากการศึกษาแผนที่และร่องรอยทางความรู้สึก
จากการส ารวจจังหวัดนราธิวาส 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2562n) 
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ภาพที่ 133 แสดงภาพผลงานจัดวางที่เสร็จสมบูรณ์: ผลงาน “ภาพจ าจากแผนที่” (2562) 
(ผลงานชุดที่ 2), เศษไม้เผา และ ถ่านไม้ 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2562c) 
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ภาพที่ 134 เก้าอ้ีนักเรียนที่น ามาเผาไฟ กลายเป็นเศษซากของถ่านไม้: ผลงาน “ภาพจ า
จากแผนที”่ (2562) (ผลงานชุดที่ 2), เศษไม้เผา และ ถ่านไม้ 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2562b) 
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ภาพที่ 135 ภาพแสดงการจัดวางผลงานที่เสร็จสมบูรณ์: ผลงาน “ภาพจ าจากแผนที่” (2562) 
ผลงานชุดที่ 2, เศษไม้เผา ถ่านไม้ เก้าอ้ี โต๊ะนักเรียน รูปทรงบ้านจากดินขาว 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2562h) 
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ตารางที่ 10 ตารางแสดงการวิเคราะห์ลักษณะทางกายภาพของผลงานระยะที่ 3 “ภาพจ าจาก
แผนที่” ปีการศึกษา 2562 (ผลงานชุดที่ 2) 

 

 

ลักษณะทางกายภาพ รายละเอียดการวิเคราะห์ 

รูปร่าง/รูปทรง 
(Shape/Form) 

การน าโครงสร้างของรูปทรงแผนท่ี จังหวัดนราธิวาส มาเป็นภาพต้นแบบ โดยร่างภาพลงบน
พื้นห้องจัดแสดงนิทรรศการในรูปแบบศิลปะจัดวาง 

เส้น                                  
(Line) 

เส้นท่ีเกิดจากการร่างภาพลงบนพื้นตามร่องรอยของถนนจากรูปทรงแผนท่ี และเส้นของถ่าน
ไม้ขนาดใหญท่ี่น าสายตาผู้ชม 

ค่าน้ าหนัก อ่อน-แก่                 
(Value) 

น้ าหนักในผลงานชิ้นน้ี เป็นค่าน้ าหนักเข้มสีด า สีจากวัสดุถ่านไม้ท่ีปกคลุมคล้ายการบดบัง
ความรู้สึกหนักแน่นในโทนเดียวกันระหว่าง “แสง ”ของห้องจัดแสดงนิทรรศการ และรวมถึง 
“น้ าหนักของรอยเท้า  ”ท่ีทับ บนพื้นสีขาว ซ่ึงกระจายตัวท่ัวห้องนิทรรศการ 

พื้นผิว                            
(Texture) 

พื้นผิวท้ังหมดเกิดจากพื้นผิวของวัสดุ โดยแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ 

สี                                    
(Color) 

ลักษณะของสี แบ่งเป็นโทนสีโทนเดียว คือ สีขาว และ สีด า ซ่ึงมีการแสดงร่องรอยการมีส่วน
ร่วมของผู้ชมงานผ่านรอยเท้าสีด า )เปื้อนผงถ่าน (ท่ีปรากฏบนผ้าสีขาว  

รูปทรง กับ พื้นท่ีว่าง
(Form/Space) 

ผลงานชิ้นน้ีว่างสัดส่วนของการจัดวางอยู่ท่ี 50  /50  % ของพื้นท่ีจัดแสดง นิทรรศการ โดย
แบ่งออกเป็นการใช้วัสดุถ่าน และ พื้นท่ีว่าง โดยสัดส่วน ของพื้นท่ีว่าง คือ “พื้นท่ีตัดสินใจ” 
หรือ “หยุดเพ่ือหวนระลึกถึง” ประสบการณ์ส่วนตน 

รูปแบบ หรือ แบบอย่าง 
(Style Analysis) 

แบบอย่างผลงานเป็นผลงานการจัดวาง ท่ีให้ผู้คนเข้าไปมีส่วนร่วมในการค้นหาประสบการณ์ 
และปะติดปะต่อเรื่องราวจากเหตุการณ์ความรุนแรงท่ีเกิดขึ้นในพื้นท่ี 3 จังหวัดชายแดน
ภาคใต้ ว่าผู้ชมงานมีประสบการณ์ต่อสถานการณ์ตรงนั้นอย่างไร 

เทคนิควิธีการ    
(Techniques) 

การเผาถ่านไม้ ผงถ่าน น ามาสู่รูปแบบผลงานการจัดวาง 
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4.3.3 สรุปผลการวิเคราะห์การเลือกใช้วัสดุส าเร็จรูปและวัตถุเก็บตกที่ปรากฏในผลงานระยะที่ 3 

“ภาพจ าจากแผนที่” ปีการศึกษา 2562 (ผลงานชุดที่ 1 และ 2) 

 การเลือกใช้วัสดุส าเร็จรูปและวัตถุเก็บตกในผลงานสร้างสรรค์ชุด “ภาพจ าจากแผนที่” ที่

จัดท าขึ้นในภาคการศึกษาที่ 1 และ 2 ประจ าปีการศึกษา 2562 นี้ เป็นการค้นหา พร้อมกับตั้งค าถาม

ถึงประสบการณ์ในระดับปัจเจกและระดับส่วนรวมที่มีต่อเรื่องราวความไม่สงบในพ้ืนที่ 3 จังหวัด

ชายแดนภาคใต้ ว่าผู้เข้าชมงานจะได้รับประสบการณ์ร่วม หรือ รู้สึกมีส่วนร่วมในลักษณะใด และมาก

น้อยเพียงใด ทั้งนี้ ความเข้าใจในบริบทพ้ืนที่นับว่าเป็นอุปสรรคส าคัญในการแลกเปลี่ยนมุมมอง

ระหว่างกันของผู้คน อันท าให้บุคคลยากแก่การเข้าถึงประสบการณ์ที่เป็นไปในทิศทางเดียวกัน แต่

อย่างไรก็ตาม ผลงานชุดนี้เปิดกว้างให้ผู้ชมสามารถตัดสินใจด้วยตนเองได้ว่าจะเข้าร่วมเป็นส่วนหนึ่ง

ของประสบการณ์แห่งบาดแผลนั้น หรือเลือกที่จะเดินกลับออกไปโดยเพิกเฉยต่อการมีส่วนร่วมกับ

ประสบการณ์นั้น  
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ตารางที่ 11 ตารางแสดงการวิเคราะห์วัสดุส าเร็จรูปและวัตถุเก็บตกท่ีปรากฏในผลงานระยะท่ี 3 
“ภาพจ าจากแผนที่” ปีการศึกษา 2561 (ผลงานชุดที่ 1 และ 2) 

 

 การวิเคราะห์รูปแบบการใช้วัสดุข้างต้น ได้เป็นแบบแผนในการสร้างสรรค์ที่อาศัยการ

ประกอบผลงานจากวัสดุส าเร็จรูป และ วัตถุเก็บตก ที่น ามาแทนค่าความหมายสื่อสารถึงบาดแผลแห่ง

ความทรงจ า โดยเน้นย้ าให้เห็นถึงร่องรอยที่ฉีกขาด และ ความพังทลาย ผ่านเถ้าถ่าน ซึ่งวัสดุหนึ่ง

ประเภทสามารถสื่อสารถึงความทรงจ าได้ทั้งในระดับปัจเจกและระดับส่วนรวม ดังนั้น ผลงานชุดนี้จึง

เป็นการน าสภาวะสะเทือนใจมาเป็นเนื้อหาส าคัญที่พัฒนาสู่การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวางรูปแบบ

สื่อผสมระหว่างวัสดุจริงและงานวาดเส้นได้อย่างลงตัว 

การน าเสนอ 

ความทรงจ าระดับปัจเจก ความทรงจ าร่วมในสังคม 

วัตถุ/วัสดุ ภาพ 

1.ถ่านไม้ 

 

ผู้สร้างสรรค์ยืนมองโรงเรียนถูก

เผาตอน ตีสาม เสียงไม้ล่ัน ส่ง

เสียงน่าหวาดกลัว โดยมีภาพ

กองไฟขนาดใหญ่เป็นภาพติด

ตา 

ข่าวทุกส านักพาดหัวข่าว

เหตุการณ์เผาโรงเรียน วันท่ี 4 

มกราคม พ .ศ . 2547 ทุกคนเริ่ม

ได้ยินเรื่องความรุนแรง ในพื้นท่ี 

ผู้คนภายนอกเริ่ม หวาดกลัว 

2. ภาพถ่าย
ดาวเทียม 

 

จุดสถานท่ีเกิดเหตุต่างๆใน 

เมืองนราธิวาส ขณะน่ังทานข้าว 

หรือ ดโูทรทัศน์ 

เหตุการณ์ทวีความรุนแรงขึ้น 

ข่าวเริ่มพาดหัวทุกวัน 

3.เก้าอี้ 

 

เศษซากความรู้สึกจากโรง เรียน

ในละแวกบ้านถูกเผา 

ภาพท่ีสื่อสาธารณะน าเสนอ

ออกไป ได้เปลี่ยนแปลงภาพ

ของเมืองที่สงบ ให้กลายเป็น

พื้นท่ีน่ากลัว ท่ีเต็มไปด้วย

ความรู้สึกสะเทือนใจ 
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4.4 วิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ระยะที่ 4 “ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว” 

 ผลงานชุดนี้เป็นผลงานศิลปนิพนธ์ที่สร้างสรรค์ขึ้นในปีการศึกษา 2563 โดยเป็นผลงานซึ่ง

ประกอบสร้างขึ้นจากการปะติดปะต่อเรื่องราวความรู้สึกจากประสบการณ์ร่วมในสังคมที่มีต่อ

สถานการณ์ความรุนแรงในพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ ซึ่งได้น าเสนอเป็นชุดผลงานที่ประกอบด้วย

ผลงานย่อยจ านวน 5 ชิ้น ได้แก่ 1. ชุดผลงาน “ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว” 2. บทภาพยนตร์ที่เขียน

เชิงกวี 3. ภาพเคลื่อนไหว/วิดีโอ 4. ผนังเหล็ก 5. ผลงานวาดเส้นจากแผนที่ โดยผลงานชิ้นที่ 1-4 นั้น 

ข้าพเจ้าได้จัดรวมไว้ด้วยกันเป็นชุดเดียว ซึ่งจะอธิบายรวมกันในหัวข้อ 1.) ผลงาน “ดอกไม้ ทุ่งนา และ 

ต้นข้าว”: ผลงานย่อยชิ้นที่ 1-4  ส่วนผลงานชิ้นที่ 5 ได้จ าแนกการอธิบายแยกออกไปต่างหาก ซึ่งจะ

ชี้แจงในหัวข้อ 2.) ผลงาน“ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว”: ผลงานวาดเส้นจากแผนที่ ดังจะอธิบาย

ต่อไปนี้ 

4.4.1 ผลงาน “ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว”: ผลงานย่อยช้ินที่ 1-4 

 แนวทางการสร้างสรรค์ทางกายภาพ 

 การสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้มีจุดเริ่มต้นจากการศึกษาเรื่องราวจากประสบการณ์ต่าง ๆ ของ

ผู้คนในพ้ืนที่ซึ่งมีต่อเหตุการณ์ความไม่สงบใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้แตกต่างกัน โดยได้ท าการ

เชื่อมโยงความทรงจ าและความรู้สึกระดับปัจเจกในหลากหลายลักษณะเข้าด้วยกัน แล้วจึงน ามา

ตีความผ่านการสร้างรูปทรง และ รูปแบบการน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ เพ่ือให้เกิดวิธีการถ่ายทอด

แนวคิดด้วยเทคนิควิธีใหม่ ทั้งนี้ ผลงานชุดนี้ประกอบไปด้วยแนวคิดและการแสดงออก ผ่ า น วั ส ดุ ที่

หลากหลาย โดยเริ่มจากการศึกษาสภาพความเป็นจริงของวัสดุส าเร็จรูปและวัตถุเก็บตกที่น ามาจาก

สถานที่จริงก่อน แล้วจึงสลายคุณค่าของวัสดุหรือวัตถุนั้นเพ่ือให้เกิดการตีความทางความหมายใหม่ที่

สอดคล้องกับแนวคิดของผลงาน มีการสังเคราะห์วัสดุขึ้นจากการประกอบร่วมกับการสังเกตลักษณะ

ของวัสดุและชุดข้อมูลความรู้ที่ได้จากการส ารวจพื้นที่บ้านเกิด (จังหวัดนราธิวาส) อันเป็นพ้ืนที่ซึ่งต้อง

ประสบกับสถานการณ์รุนแรงมายาวนาน   

 จากนั้นจึงน าข้อมูลทั้งหมดมาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะที่น าเสนอภาพของประสบการณ์

ร่วมของผู้คนในพ้ืนที่เดียวกันซึ่งต้องเผชิญกับสถานการณ์เดียวกัน ทั้งนี้ รวบรวมจากการเก็บบันทึก

ความรู้สึกของผู้คนในท้องถิ่นและรวมถึ งความรู้สึกของข้าพเจ้าที่มีร่วมกับผู้คนทั้งหลาย อัน

เปรียบเสมือนบาดแผลขนาดใหญ่ คล้าย ‘ต้นข้าว’ ที่เจริญเติบโตพร้อมกันเป็นทุ่งกว้าง ในขณะที่ความ
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เป็นเมืองนั้นเทียบได้กับ ‘ดอกไม’้ ที่คล้ายกับว่าทั้งหมดนั้นช่างงดงาม  หากแต่ความจริงกลับเต็มไป

ด้วยความรู้สึกเจ็บปวดและความสูญเสีย  

 ผลงานชุดนี้ถ่ายทอดแนวคิดผ่านวัสดุส าเร็จรูปและวัตถุเก็บตกอย่างตรงไปตรงมา โดย

สร้างสรรค์เป็นผลงานประติมากรรมกลุ่ม (รูปทรงต้นข้าว) ที่ถ่ายทอดประสบการณ์ในหลากหลาย

ระดับท้ังแบบปัจเจกและแบบส่วนรวม ในขณะที่กระบวนการสร้างสรรค์มีลักษณะเป็นจุดเริ่มต้น ของ

การศึกษา ค้นคว้า หาเทคนิควิธีการสื่อสารแนวความคิดผ่านเนื้อหาที่มีความสอดคล้องกัน  อันเกิด

เป็นกรรมวิธีการสร้างผลงานศิลปะเพ่ือค้นหาสิ่งใหม่ โดยมุ่งหวังแสดงออกถึงร่องรอยของ

ประสบการณ์ที่ก่อรูปขึ้นจากการอาศัยอยู่ท่ามกลางความรุนแรง ดังนั้น การน าเสนอภาพแทน หรือ 

“สัญลักษณ์” ที่สื่อแทนความทรงจ าดังกล่าว จึงแสดงออกผ่านวัสดุลวดหนามและแผ่นเหล็ก ที่สื่อถึง

ความไม่สงบ แล้วจึงดัดแปลงรูปทรงน ามาจัดวางให้มีลักษณะอย่างทุ่งนา ฉายทับด้วยภาพเคลื่อนไหว

ของทิวทัศน์ธรรมชาติในพ้ืนที่ชนบท เพ่ือสื่อถึงความเจ็บปวดที่แทรกซึมอยู่ในทุกส่วนของชีวิต 

 แนวความคิดและเนื้อหา 

 การถ่ายทอดแนวความคิดและเนื้อหาในผลงานชิ้นนี้เริ่มต้นจากการศึกษาส่วนประกอบที่

หลากหลายทั้งด้านการแสดงออกและด้านความคิด ผ่านการปฏิบัติงานวาดเส้น แล้วจึงศึกษาวิเคราะห์

ข้อมูลเพื่อน ามาพัฒนาเป็นผลงานสร้างสรรค์ผ่านเทคนิควิธีการที่เหมาะสม ที่จะสามารถสื่อสารเนื้อหา

ได้อย่างสอดคล้องกับวิธีการแสดงออก ทั้งนี้ ได้ศึกษาความรู้สึกจากประสบการณ์ในหลากหลายระดับ

แล้วรวบรวมเป็นทฤษฎี มีการวิเคราะห์ลักษณะของวัสดุส าเร็จรูป และ วัตถุเก็บตกที่ใช้ในชุดผลงาน 

ซึ่งสามารถแยกย่อยออกได้เป็นวัสดุหรือวัตถุในระดับปัจเจก และ วัตถุหรือวัสดุจากประสบการณ์ร่วม

ในสังคม เพ่ือน ามาใช้เป็นแบบแผนในการสร้างสรรค์ผลงาน นอกจากนี้ยังได้วิเคราะห์รูปทรงทาง

กายภาพของลักษณะการจัดวางทางองค์ประกอบศิลป์ร่วมด้วย เช่น รูปร่าง รูปทรง เส้น ค่าน้ าหนัก 

พ้ืนผิว สี พ้ืนที่ว่าง รูปแบบหรือแบบอย่าง เทคนิควิธีการระหว่างวัสดุจริงและการวาดเส้นในรูปแบบ

ผลงานศิลปะจัดวาง เป็นต้น อันสามารถแบ่งเนื้อหาหลัก ๆ ออกได้ 3 เนื้อหา ได้แก่ 

  เนื้อหาที่ 1 วัสดุ จากความรู้สึกจากประสบการณ์ ในรูปแบบเฉพาะเจาะจง                      

  เนื้อหาที ่2 การศึกษาการผสานร่องรอยทางความรู้สึกที่มีความหลากหลาย                           

  เนื้อหาที่ 3 การเข้าไปมีส่วนร่วมในการก าหนดความรู้สึกของสถานที่ในการจัดวาง 
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โดยในที่นี้ วัสดุ ได้ท าหน้าที่เป็นตัวแทนของบุคคล (ชาวบ้านในพ้ืนที่ซึ่งมีประสบการณ์

เกี่ยวกับสถานการณ์ความไม่สงบ) ซึ่งผ่านการเปลี่ยนรูปแบบสู่จิตรกรรมสื่อผสม และผลงานศิลปะจัด

วาง เพ่ือให้สามารถสื่อสารสาระส าคัญสู่ผู้ชมได้ง่ายมากขึ้น ซึ่งพ่ึงพาการแสดงออกผ่านวัตถุเป็นส าคัญ 

อาทิ ลวดหนาม และ เหล็กเส้น เป็นต้น 

 

 

 

ภาพที่ 136 ภาพขั้นตอนการร่างผลงาน “ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว” ปีการศึกษา 2563,  
วาดเส้นบนกระดาษ 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2563u, 2563v) 
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ภาพที่ 137 ภาพแสดงการสร้างกลุ่มของรูปทรงที่เกิดจากการท าซ้ าในระนาบ
เดียวกัน: ผลงาน “ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว” ปีการศึกษา 2563,  
เหล็ก ลวดหนาม วีดิโอ แสงไฟ 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2563g) 
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ภาพที่ 138 ภาพแสดงรายละเอียดของผลงาน “ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว” ปีการศึกษา 2563 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2563n) 
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ภาพที่ 139 ภาพเคลื่อนไหว ทิวทัศน์ธรรมชาติในพ้ืนที่จังหวัดนราธิวาส: “ดอกไม้ ทุ่งนา และ 
ต้นข้าว” ปีการศึกษา 2563 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2563h) 
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ภาพที่ 140 บทหนังเขียนเชิงบทกวี ประกอบภาพเคลื่อนไหว  เทคนิคพิมพ์ดีดลงบนกระดาษ 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2563r) 
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ภาพที่ 141 ผนังเหล็กกั้นห้อง สร้างพ้ืนที่ปลอดภัยในการติดตั้งผลงาน: “ดอกไม้ ทุ่งนา 
และ ต้นข้าว” ปีการศึกษา 2563 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2563d) 
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ภาพที่ 142 แผนผังการติดตั้งผลงานนิทรรศการ “ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว” ปีการศึกษา 
2563 แสดงต าแหน่งการติดตั้งผลงานจ านวน 5 ชิ้น (ปรับแก้หลังน าเสนอคณะกรรมการ
ผู้ทรงคุณวุฒิ) 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2563c) 
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ตารางที่ 12 ตารางแสดงการวิเคราะห์ลักษณะทางกายภาพของผลงานระยะที่ 4 “ดอกไม้ ทุ่งนา 
และ ต้นข้าว”: ผลงานย่อยชิ้นที่ 1-4 ปีการศึกษา 2563  

 

  

ลักษณะทางกายภาพ รายละเอียดการวิเคราะห์ 

รูปร่าง/รูปทรง                            
(Shape/Form) 

การน าโครงสร้างของรูปทรงของต้นข้าวมาใช้แทนค่าความหมายของการเจริญเติบโตทาง
ประสบการณ์ภายใน )ความทรงจ า ( ของผู้คนในสังคม และภาพบรรยากาศธรรมชาติท่ีฉาย
ควบคู่กับการสร้างรูปทรงจากเงาสะท้อน 

เส้น                                                   
(Line) 

เส้นท่ีเกิดจากการร่าง เส้นท่ีเกิดจากการซ้ าของวัสดุลวดหนาม ท่ีตั้งเรียง ในระนาบเดียวกัน ซ่ึง
เกิดเป็นกลุ่มของรูปทรง และ เส้นจากเงาท่ีตกกระทบแสงไฟ 

ค่าน้ าหนัก อ่อน-แก่                              
(Value) 

น้ าหนักในผลงานชิ้นน้ี เป็นค่าน้ าหนักของกลุ่มวัสดุ ลวดหนาม และ น้ าหนักของเงาท่ีเกิดจาก
การตกกระทบของแสงไฟท่ีส่องผ่านวัสดุลวดหนาม ปกคลุมความรู้สึก โปร่งเบา ทว่าสะท้อน
ความรู้สึกโทนเดียวกันท่ัวท้ังห้อง (แสงของห้องจัดแสดงนิทรรศการ ท่ีกระจายออกไป) 

พื้นผิว                                           
(Texture) 

พื้นผิวท้ังหมดเกิดจากพื้นผิวของวัสดุ และพื้นผิวท่ีถูกแสงไฟฉาบลงบนผนังหลักของห้อง
นิทรรศการสร้างกลุ่มพื้นผิวจากเงาลวดหนาม 

สี                                                   
(Color) 

ลักษณะของสีเกิดจากสีของวัสดุ เช่น สีของเหล็ก สีของสนิม กับ สีของภาพเคลื่อยไหวท่ีสร้าง
ความขัดแย้งระหว่างสีของวัสดุสังเคราะห์ และสีของภาพท่ีให้ความรู้สึกของการสร้าง
บรรยากาศท่ีเป็นธรรมชาติ (โทนสีธรรมชาติ) 

รูปทรง กับ พื้นท่ีว่าง                      
(Form/Space) 

ผลงานชิ้นน้ีได้สร้างพื้นท่ีว่างโดยรอบจากการเว้นระยะ เพื่อให้เกิดท่ีว่างระหว่างผลงาน ผนัง
ทางเดิน และ กลุ่มรูปทรง 

รูปแบบ หรือ แบบอย่าง 
(Style Analysis) 

แบบอย่างผลงานเป็นผลงานการจัดวาง ท่ีให้ผู้คนเข้าไปมีส่วนร่วมในการค้นหาประสบการณ์ 
และปะติดปะต่อเรื่องราวจากเหตุการณ์ความรุนแรงท่ีเกิดขึ้นในพื้นท่ี 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ 
ว่าผู้ชมงานมีประสบการณ์ต่อสถานการณ์ตรงนั้นอย่างไร  

เทคนิควิธีการ 
(Techniques) 

การเชื่อมเหล็ก วีดีโอภาพเคลื่อนไหว และวิธีการติดตั้งผลงานในลักษณะศิลปะจัดวาง 
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4.4.2 ผลงาน “ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว”: ผลงานวาดเส้นจากแผนที่ 

 แนวทางการสร้างสรรค์ทางกายภาพ 

 ผลงานวาดเส้นจากแผนที่ เป็นหนึ่งในผลงานที่ประกอบรวมอยู่ในชุดผลงาน “ดอกไม้ ทุ่ง น า 

และ ต้นข้าว” ผลงานศิลปนิพนธ์ (ผลงานระยะที่ 4) ที่จัดท าขึ้นในปีการศึกษา 2563 โดยผลงานชุดนี้

มีลักษณะเป็นงานวาดเส้นขนาดใหญ่ ที่สร้างขึ้นจากการศึกษาเรื่องราวประสบการณ์ (ความทรงจ า) 

ของผู้คนในพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ ที่มีต่อสถานการณ์ความไม่สงบ ซึ่งปะปนไปด้วย

ประสบการณ์ท้ังในระดับปัจเจก และประสบการณ์ในระดับส่วนรวม  

 งานสร้างสรรค์มีเจตนาเพ่ือพัฒนารูปแบบวิธีการสร้างผลงานทางทัศนศิลป์และการสื่อสาร

แนวคิดผ่านผลงาน ทั้งนี้ ผลงานดังกล่าวประกอบไปด้วยความหลากหลายในด้านแนวความคิดและ

การแสดงออก ซึ่งจากการศึกษาวิเคราะห์พบว่า ผลงานชุดนี้นับเป็นจุดเริ่มต้นของการน าเสนอเนื้อหา

และวิธีการแสดงออกท่ีเป็นไปอย่างสอดคล้องกัน ข้าพเจ้าต้องการน าเสนอผลงานที่เผยให้เห็นร่องรอย

ในลักษณะที่ฉับพลันจากการสร้างพ้ืนผิว ซึ่งได้ใช้เทคนิคการวาดเส้นจากหมึกจีน สีสเปรย์ และผงถ่าน

ไม้ รวมถึงอาศัยเทคนิคการปะติด (Collage) เพ่ือแสวงหาสิ่งใหม่ภายใต้ความรู้สึกสะเทือนใจต่อภาพ

ความทรงจ าที่หดหู่ มากกว่านั้น ยังต้องการสร้างผลงานที่สามารถแสดงออกทางความรู้สึกที่สื่อถึง

สภาพความเจ็บปวดจากบาดแผลออกมาให้ดีที่สุด จึงก่อเกิดเป็นการสร้างสรรค์ผลงานในลักษณะ

ข้างต้นนี้ 

 ผลงานชิ้นนี้เกิดจากการศึกษาร่องรอย การส ารวจเมืองที่ตนเองอยู่อาศัยภายใต ้สถานการณ์

ความรุนแรงและความขัดแย้งที่กินระยะเวลายาวนาน ผ่านการน าเสนอรอยแผลทางประสบการณ์ร่วม

ในสังคม ที่ฝังรากลึกมาหลายปี โดยได้แสดงออกผ่านรูปทรงของแผนที่จังหวัด นราธิวาส อันเป็นบ้าน

เกิดของข้าพเจ้า 

 แนวความคิดและเนื้อหา 

ผลงานชิ้นนี้ เริ่มต้นจากการวาดเส้นในระหว่างการศึกษาส่วนประกอบเกี่ยวกับความ

หลากหลายทางแนวความคิดและวิธีการแสดงออกผ่านผลงานศิลปะ แล้วจึงน ามาวิเคราะห์หาสื่อกลาง

ที่เหมาะสมต่อการถ่ายทอดแนวความคิดนั้น โดยประสงค์ให้เนื้อหา แนวคิด และวิธีการ แสดงออก มี

ความสอดคล้องไปในทิศทางเดียวกัน 
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 จากการศึกษาความรู้สึกจากประสบการณ์ของผู้คนทั้งในระดับปัจเจกและระดับส่วนรวม 

ผนวกกับการศึกษา วิเคราะห์ วัสดุส าเร็จรูปและวัตถุเก็บตกที่น ามาใช้ในการสร้างสรรค์ ซึ่งสามารถ

จ าแนกออกได้เป็นวัตถุหรือวัสดุทางประสบการณ์ระดับปัจเจก กับ วัตถุหรือวัสดุทางประสบการณ์

ส่วนรวม ต่าง ๆ เหล่านี้ ได้น ามาซึ่งทฤษฎีที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน นอกจากนี้ยังค านึงถึง

องค์ประกอบศิลปะ อาทิ รูปร่าง รูปทรง เส้น ค่าน้ าหนัก พ้ืนผิว สี พ้ืนที่ว่าง รูปแบบหรือแบบอย่าง 

เทคนิควิธีการระหว่างวัสดุจริงและการวาดเส้น  รวมถึงการจัดวางองค์ประกอบภายในพ้ืนที่ตาม

ลักษณะของศิลปะจัดวาง โดยผลงานสามารถเนื้อหาหลัก ๆ ได้ 2 เนื้อหา ได้แก่ 

เนื้อหาที่ 1 วัสดุ จากความรู้สึกทางประสบการณ์ในรูปแบบเฉพาะเจาะจง                      

 เนื้อหาที่ 2 การศึกษาการผสานร่องรอยความทรงจ าของปัจเจกบุคคลที่อาศัยอยู่ใน 

     พ้ืนที่ ซึ่งมคีวามหลากหลาย 

 ในผลงานชิ้นนี้ยังคงเป็นดังเช่นผลงานชุดก่อนหน้า กล่าวคือ วัสดุ เป็นตัวแทนที่สื่อถึง

ความรู้สึกความทรงจ า และ ตัวตน ของปัจเจกบุคคล ที่ถ่ายทอดผ่านผลงานจิตรกรรมสื่อผสม ซึ่ง มี

เจตนาแสดงออกถึงสาระส าคัญอย่างตรงไปตรงมาเพ่ือให้ง่ายต่อผู้ชมในการเข้าถึงแนวคิด ใช้รูปทรง

เรียบง่าย เน้นลักษณะของวัตถุหรือวัสดุที่น ามาประกอบการสร้างสรรค์เป็นส าคัญ รวมถึงให้

ความส าคัญกับกระบวนการสร้างสรรค์ อาทิ สี คุณลักษณะของสี โทนสี กลุ่มรูปทรงในงานวาด เ ส้ น 

และ วิธีการจัดวาง/ติดตั้งผลงาน 
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ภาพที่ 143 ผลงานวาดเส้น ชุด Trauma#2 : ส่วนหนึ่งของผลงานชุด“ดอกไม้ 
ทุ่งนา และ ต้นข้าว” ปีการศึกษา 2563,  
วาดเส้น หมึกจีน สีสเปรย์ บนกระดาษ, ขนาด 220 x 300 เซนติเมตร 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2563f) 
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ภาพที่ 144 ผลงานวาดเส้น ชุด Trauma#2 : ส่วนหนึ่งของผลงานชุด “ดอกไม้ ทุ่งนา 
และ ต้นข้าว” ปีการศึกษา 2563,  
วาดเส้น หมึกจีน สีสเปรย์ บนกระดาษ, ขนาด 220 x 300 เซนติเมตร 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2563f) 
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ตารางที่ 13 ตารางแสดงการวิเคราะห์ลักษณะทางกายภาพของผลงานระยะที่ 4 “ดอกไม้ ทุ่งนา 
และ ต้นข้าว”: ผลงานวาดเส้นจากแผนที่ ปีการศึกษา 2563  

 

 

ลักษณะทางกายภาพ รายละเอียดการวิเคราะห์ 

รูปร่าง/รูปทรง 
(Shape/Form) 

รูปทรงแผนท่ี จากการส ารวจเมืองในจังหวัดนราธิวาส เส้นถนน ร่องรอยของเมืองท่ีเกิด
เหตุการณ์ขึ้นตามจุดต่าง ๆ 

เส้น (Line) 
เส้นท่ีเกิดจากการร่างเส้นจากแผนท่ีเมืองนราธิวาส จากภาพถ่ายดาวเทียม ในการขับรถ
ตระเวณตามจุดต่าง ๆ 

ค่าน้ าาหนัก อ่อน-แก่ 
(Value) 

น้ าหนักในผลงานชิ้นน้ี เกิดจากการสร้างร่องรอยจากพื้นผิว ท่ีไปในโทนสีเข้มผสมผสานระหว่าง
ค่าน้ าหนักจากสีของวัสดุ เช่น ผงถ่านไม้เผา สร้างร่องรอยจากความรู้สึกคลุมเครือ 

พื้นผิว                            
(Texture) 

พื้นผิวท้ังหมดเกิดจากการลงสีในลักษณะฉับพลันและรุนแรง จาการสร้างพื้นผิว และการปะติด
หรือการคอลลาจ 

สี                               
(Color) 

ลักษณะของสีจากการใช้วัสดุธรรมชาติเช่น สีของถ่านไม้เผา สีของหมึกด า และลงสีขาวร่วมด้วย
เพื่อให้เกิดค่าความรู้สึกของสีคู่ตรงข้ามท่ีขัดแย้งกัน 

รูปทรง กับ พื้นท่ีว่าง 
(Form/Space) 

ผลงานชิ้นน้ีได้สร้างพื้นท่ีว่างจากการสร้างจุดเด่น เส้นน าสายตา และ ปล่อยให้พื้นท่ีว่างไหล
เลื่อนไปตามเส้นสาย พื้นผิวสร้างพื้นว่างซ่ึงท้ิงความรู้สึกระหว่างรูปทรงของแนวเรื่อง และปล่อย
เว้นท่ีว่างไว้เพ่ือให้เกิดความว่างเปล่าของรูปทรง 

รูปแบบ หรือ แบบอย่าง 
(Style Analysis) 

การวาดเส้นในลักษณะ Expressionism ความรู้สึกแบบฉับพลันสร้าง บรรยากาศทางความรู้สึก
ผ่านช่วงเวลา 

เทคนิควิธีการ 
(Techniques) 

การวาดเส้น ด้วยผงถ่านไม้เผา หมึกด า และ การปะติด )คอลลาจ(  
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4.4.3 สรุปผลการวิเคราะห์การเลือกใช้วัสดุส าเร็จรูปและวัตถุเก็บตกที่ปรากฏในผลงานระยะที่ 4 

“ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว” ปีการศึกษา 2563 

 การเลือกใช้วัสดุส าเร็จรูป และ วัตถุเก็บตก ในงานสร้างสรรค์ชุดนี้  เป็นการค้นหา และ ตั้ง

ค าถามเก่ียวกับประสบการณ์ในระดับปัจเจกและระดับสังคมที่มีต่อสถานการณ์ความไม่สงบในพ้ืนที่ 3 

จังหวัดชายแดนภาคใต้ โดยต้องการส ารวจความเข้าใจและการมีประสบการณ์ร่วมของผู้ชมว่าสามารถ

เข้าถึงเนื้อหาของผลงานได้มากน้อยเพียงใด ทั้งนี้ ตระหนักว่า ความเข้าใจในแง่มุมของบริบททางพ้ืนที่

ซึ่งแตกต่างระหว่างผู้ชมกับชาวบ้านในสถานที่เกิดเหตุได้เป็นอุปสรรคส าคัญในการแลกเปลี่ยนมุมมอง 

และการแสดงทัศนคติ อันท าให้บุคคลสองกลุ่มนี้ยากแก่การจะสามารถมีประสบการณ์ที่เป็นไปใน

ทิศทางเดียวกัน ดังนั้น ผลงานชุดนี้จึงเปรียบเสมือนเป็นพ้ืนที่เชื่อมโยงความรู้สึกของผู้ชมกับผู้คนใน

พ้ืนที่ ให้ผู้ชมได้ก้าวเข้าสู่ประสบการณ์ของชาวบ้านในชุมชนผ่านผลงาน ซึ่งอาจกระตุ้นให้เกิดการ

ตระหนักถึงสภาวะทางอารมณ์และบาดแผลของประชาชนในพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้แก่ผู้เข้า

ชมไม่มากก็น้อย 
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ตารางที่ 14 ตารางแสดงการวิเคราะห์วัสดุส าเร็จรูปและวัตถุเก็บตกที่ปรากฏในผลงานระยะที่ 4 
“ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว” ปีการศึกษา 2563  

 

 

 

การน าเสนอ 
ความทรงจ าระดับปัจเจก ความทรงจ าร่วมในสังคม 

ชื่อภาพ ภาพ 

1.ลวดหนาม 

 

การรับรู้และการเติบโตมา 
พร้อมกับข่าวสาร และสถาน
กาณณ์ท่ีเกิดขึ้น รายวัน การ
ถูกตรวจค้น ความ
หวาดระแวง ท่ีไม่สามารถ
คาดเดาสถานการณ์และ
ความปลอดภัยในชีวิตได้ 

ข่าวทุกส านักพาดหัวข่าว 
วันท่ี 4 มกราคม พ .ศ . 2547 
ทุกคน เรื่มได้ยินเรื่องความ
รุนแรงในพ้ืนท่ี เริ่ม
หวาดกลัว เป็นเรื่องราวติด
ตัว เป็นบาดแผลทาง
ความรู้สึก 

2. ผลงานวิดีโอ 
ภาพเคลื่อนไหว 

 

ความทรงจ าต่อภาพความ 
สวยงามของพื้นท่ี ภูเขา 
แม่น้ า น้ าตก ทะเล และ 
ความอุดมสมบูรณ์ 

ประสบการณ์ในแต่ละช่วง
วัย 

3.บทกวี 

 

ภาพความทรงจ าในอดีตและ 
ปัจจุบัน 

สถานการณ์ท่ีไม่อาจคาดเดา
ได้ ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 

4. ผนังเหล็ก 

 

เกราะป้องกันความ
แข็งแกร่ง ของค่ายทหาร รถ
เกราะ แทนความหมาย 
“การป้องกัน” ภาพชินตาท่ี
ประชาชนซ่ึงปราศจาก
เกราะป้องกันพบเห็นใน
ชีวิตประจ าวัน 

ข่าวท่ีสื่อน าเสนอออกไป 
ภาพความรู้สึกสะเทือนใจ 
ภาพความเป็นเมืองท่ีสงบ ได้
เปลี่ยนแปลงเป็นพื้นท่ีน่า
กลัวจากการรับรู้ภาพจากสื่อ
สาธารณะ 
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 การวิเคราะห์รูปแบบของการใช้วัสดุและวัตถุต่าง ๆ ในการสร้างสรรค์ผลงานดังกล่าว ที่

ประกอบขึ้นจากต้นแบบวัสดุจริง ซึ่งน ามาแทนความหมายสื่อสารถึงร่องรอยและบาดแผล เหล่านี้ล้วน

เป็นวัสดุหรือวัตถุซึ่งสามารถสื่อแทนความทรงจ าได้ในหลากหลายระดับ เป็นเสมือนการหยิบเอา

สภาวะความสะเทือนใจของผู้คนมาสื่อสารผ่านผลงานซึ่งตีความร่วมกับประสบการณ์ตรงของข้าพเจ้า 

ซึ่งตัววัสดุเหล่านี้เปิดกว้างให้แก่การตีความของผู้คน ดังนั้น ผู้ชมจึงสามารถเข้าถึงประสบการณ์ใน

รูปแบบใดก็ได้ผ่านผลงานชุดนี้ ขึ้นกับการแปลความหมายผ่านชุดความรู้และประสบการณ์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

การน าเสนอ 
ความทรงจ าระดับปัจเจก ความทรงจ าร่วมในสังคม 

ชื่อภาพ ภาพ 

5. วาดเส้น 

 

อาศัยอยู่ในพื้นท่ีเกิดเหตุ 
ประสบการณ์ตรงจาก
สถานการณ์ท่ีเกิดขึ้นในพื้นท่ี 
โดยเฉพาะจังหวัดนราธิวาส 

ข่าวท่ีสื่อน าเสนอออกไป 
ภาพความรู้สึกสะเทือนใจ 
ภาพความเป็นเมืองท่ีสงบ ได้
เปลี่ยนแปลงเป็นพื้นท่ีน่า
กลัวจากการรับรู้ภาพจากสื่อ
สาธารณะ 
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4.5 วิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ระยะที่ 5 “พื้นที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” 

 ผลงานชุดนี้เป็นผลงานศิลปนิพนธ์ที่สร้างสรรค์ในปีการศึกษา 2564 โดยเป็นผลส าเร็จของ

การพัฒนางานสร้างสรรค์ที่ด าเนินต่อเนื่องเรื่อยมาตั้งแต่ผลงานสร้างสรรค์ระยะที่ 1 – 4 (ปีการศึกษา

ที่ 2560 – 2563) ทั้งนี้ผลงานยังคงซึ่งแรงบันดาลใจจากการน าความรู้สึกที่มีต่อความทรงจ าเกี่ยวกับ

สถานการณ์ความรุนแรงในพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้มาสร้างสรรค์ อันมีลักษณะปะติดปะต่อ

ประสบการณ์ในหลากหลายระดับทั้งในระดับปัจเจกและระดับส่วนรวมเข้าด้วยกัน น าเสนอทั้งสิ้น 4 

ชิ้นงาน ได้แก่ 

1. ผลงานชุด “เกราะมนุษย”์ 
2. ผลงานชุด “ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว” 
3. ผลงานวาดเส้นจากแผนที่ 
4. ผลงานภาพยนตร์สารคดี 

 
แนวทางการสร้างสรรค์ทางกายภาพ 

 ผลงานชุดนี้สร้างขึ้นในลักษณะของการประกอบชุดผลงานจ านวน 4 ชุดรวมเข้าไว้ด้วยกันใน

รูปแบบศิลปะจัดวางลักษณะสื่อผสม ประกอบด้วยผลงานหลากหลายประเภททั้งประติมากรรม 

จิตรกรรม และภาพเคลื่อนไหว กล่าวได้ว่าเป็นบทสรุปของการศึกษา วิเคราะห์ แนวทางการ

สร้างสรรค์ที่มุ่งเน้นความส าคัญของประสบการณ์มนุษย์และความหมายของวัสดุ ให้ความส าคัญแก่

การสร้างรูปทรง และรูปแบบวิธีการน าเสนอที่จะสามารถถ่ายทอดแนวความคิดส าคัญของผลงานสู่

ผู้ชม ผลงานชุดนี้ประกอบไปด้วยความหลากหลายของแนวคิดและการแสดงออกผ่านวิธีการเลือกใช้

วัสดุ มีการสังเคราะห์วัสดุโดยอ้างอิงจากลักษณะทางกายภาพของวัตถุเก็บตกและวัสดุส าเร็จรูปที่หา

ได้จากการลงพ้ืนที่ ทั้งนี้ การสังเคราะห์ดังกล่าวมีลักษณะสลายคุณค่าดั้งเดิมของวัตถุหรือวัสดุนั้นทิ้ง

ไป แล้วประกอบสร้างคุณค่าและความหมายใหม่ 

 การสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้มีเจตนาเชื่อมโยงความทรงจ า และ ความรู้สึกในหลากหลายระดับ

ที่ได้รับจากประสบการณ์ทั้งในระดับปัจเจกและระดับส่วนรวมเข้าไว้ด้วยกัน แล้วแปลงรูปลักษณ์ทาง

นามธรรมให้กลายเป็นผลงานศิลปะ เพ่ือมุ่งหวังเกิดประโยชน์ในการพัฒนารูปแบบและวิธีการ

สร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์สืบต่อไป โดยตั้งใจค้นหาเทคนิควิธีการน าเสนอเนื้อหาให้สอดคล้องกับวิธีการ

แสดงออกมากท่ีสุด ภายใต้ข้อมูลความรู้ที่ได้รับจากการศึกษาร่องรอยของบาดแผลทั้งบาดแผลภายใน
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จิตใจของผู้คนและร่องรอยของเหตุการณ์รุนแรงที่หลงเหลืออยู่ในพ้ืนที่ (ซึ่งข้าพเจ้าได้ลงพ้ืนที่ศึกษา

และส ารวจเมืองที่ตนเองอาศัยอยู่ (จังหวัดนราธิวาส)) 

 ในงานสร้างสรรค์ข้าพเจ้าได้แสดงออกถึงประสบการณ์ในหลากหลายรูปแบบผ่านรูปทรงใน

ชิ้นงานที่แตกต่างกัน เช่น ผลงานชุด “ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว” ที่สะท้อนถึงบาดแผลภายในใจที่

ค่อย ๆ เติบโตขึ้นเรื่อย ๆ เหมือนดั่งรวงข้าว ไปพร้อม ๆ กับการสื่อสารถึงภาพชีวิตที่ดูผิวเผินนั้น

สวยงาม หากแต่แฝงไปด้วยความทรงจ าที่เจ็บปวด เป็นต้น ซึ่งมีเจตนาที่ต้องการให้ผู้เข้าชมได้ซึมซับ

ประสบการณ์แห่งความทรงจ าที่เต็มไปด้วยความรู้สึกสูญเสียของผู้คนในท้องถิ่นเหล่านั้น ในลักษณะที่

ค่อยเป็นค่อยไป ผ่านการรับชมชิ้นงานแต่ละชุดที่บอกเล่าระดับสภาวะทางอารมณ์แตกต่างกัน 

 

แนวความคิดและเนื้อหา 

 ผลงานชุดนี้ประกอบไปด้วยความหลากหลายในแทบทุกส่วน ทั้งด้านแนวคิดและการ

แสดงออก โดยเริ่มต้นจากการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลอันเกี่ยวกับประสบการณ์ของผู้คนทั้งหลายใน

หลากหลายลักษณะ แล้วจึงน ามาคิดค้นวิธีการสร้างสรรค์ท่ีพิจารณาให้ลักษณะการแสดงออก แนวคิด 

และเนื้อหา มีความเหมาะสมสอดคล้องกัน มีการวิเคราะห์วัสดุส าเร็จรูปและวัตถุเก็บตกที่น ามา

ประกอบสร้างในผลงาน อันสามารถจ าแนกออกได้เป็น วัตถุหรือวัสดุที่สื่อถึงประสบการณ์ในระดับ

ปัจเจก กับ วัตถุหรือวัสดุที่สื่อถึงประสบการณ์ร่วม นอกจากนี้ยังค านึงถึงองค์ประกอบศิลปะ เช่น 

รูปร่าง รูปทรง เส้น ค่าน้ าหนัก พื้นผิว สี พ้ืนที่ว่าง รูปแบบหรือแบบอย่าง เทคนิควิธีการสร้างสรรค์ 

และ การวาดเส้น อันสามารถจ าแนกเนื้อหาของผลงานชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” ได้ 

2 เนื้อหาหลัก ๆ ได้แก่  

 เนื้อหาที่ 1 วัสดุ จากความรู้สึกทางประสบการณ์ในรูปแบบเฉพาะเจาะจง 

เนื้อหาที่ 2 การศึกษาการผสานร่องรอยความรู้สึกท่ีหลากหลายจากความทรงจ าของปัจเจก

 บุคคลในพ้ืนที่เกิดเหตุ 
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 ทั้งนี้ ในผลงานศิลปนิพนธ์ “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” ยังคงใช้ “วัสดุ” หรือ 

“วัตถ”ุ เป็นองค์ประกอบส าคัญที่สื่อแทนบุคคล ทั้ง ตัวตน ประสบการณ์ และ อารมณ์ความรู้สึก โดย

สื่อสารผ่านผลงานศิลปะในรูปแบบสื่อผสม มีลักษณะการน าเสนอที่ตรงไปตรงมา รูปทรงเรียบง่ายไม่

ซับซ้อน ให้ความส าคัญแก่การแสดงออก เช่น สี คุณลักษณะของสี โทนสี กลุ่มรูปทรงในงานวาดเส้น 

ขนาดของผลงาน และวิธีการติดตั้งผลงาน  

 

 

 

ภาพที่ 145 ภาพร่างแสดงต าแหน่งการติดตั้งผลงานจ านวนทั้งหมด 4 ชิ้น: ผลงานชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย 
ภาพจ าจากบาดแผล” ปีการศึกษา 2564 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2564v) 
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ภาพที่ 146 ผลงานชุด “เกราะมนุษย์”: ส่วนหนึ่งของผลงานชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย 
ภาพจ าจากบาดแผล” ปีการศึกษา 2564 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2564f) 
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ภาพที่ 147 ผลงานชุด “เกราะมนุษย์”: ส่วนหนึ่งของผลงานชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจาก
บาดแผล” ปีการศึกษา 2564 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2564f) 
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ภาพที่ 148 ภาพแสดงกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานชุด “เกราะมนุษย์”:                                          
ส่วนหนึ่งของผลงานชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” ปีการศึกษา 2564 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2564k) 
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ภาพที่ 149 แสดงภาพร่างผลงาน “ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว”: ส่วนหนึ่งของผลงานชุด  
“พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” ปีการศึกษา 2564 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2564r) 
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ภาพที่ 150 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน “ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว”: ส่วนหนึ่งของ
ผลงานชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” ปีการศึกษา 2564 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2564d) 
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ภาพที่ 151 ผลงานวาดเส้นจากแผนที่: ส่วนหนึ่งของผลงานชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจาก
บาดแผล” ปีการศึกษา 2564 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2564g) 
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ภาพที่ 152 ผลงาน “วีดิโอสารคดี” น าเสนอบทสัมภาษณ์เรื่องราวจากประสบการณ์ใน
การใช้ชีวิตของคนในพ้ืนที่ จ านวน 4 คน ความยาว 21.15 นาที: ส่วนหนึ่งของผลงานชุด 
“พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” ปีการศึกษา 2564 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2564e) 
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ภาพที่ 153 ผู้ชมก าลังนั่งชมผลงาน “วีดิโอสารคดี”: บรรยากาศภายในนิทรรศการ 
“พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” ปีการศึกษา 2564 
(ปรัชญ์ พิมานแมน, 2564h) 
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ตารางที่ 15 ตารางแสดงการวิเคราะห์ลักษณะทางกายภาพของผลงานระยะที่ 5 “พ้ืนที่ปลอดภัย 
ภาพจ าจากบาดแผล”: ผลงานวาดเส้นจากแผนที่ ปีการศึกษา 2564  

 

 

ลักษณะทางกายภาพ รายละเอียดการวิเคราะห์ 

รูปร่าง/รูปทรง 

(Shape/Form) 

การน าเสนอผลงานรูปแบบศิลปะจัดวาง ในผลงานชุดน้ีได้แบ่งรูปร่าง /รูป ทรงของผลงานออกเป็น 2 
กลุ่มขนาดใหญ่ ท่ีบีบความรู้สึกในแต่ละห้องจัดแสดงนิทรรศการ ในลักษณะแตกต่างกัน  ) ในแต่ละ
ชิ้นงาน( จากรูปทรงของชิ้นงาน เช่น ขนาดท่ีใหญป่ะทะความรู้สึก และ โทนสีท่ีสื่อถึงความเจ็บปวด 
หรือ ความเศร้าหมอง 

เส้น                                      

(Line) 

เส้นในผลงานชุดน้ี แบ่งออกเป็น 3 ลักษณะ 1). เส้นขวางสายตาของชุดผลงาน “เกราะมนุษย์” 2). 
เส้นโค้งและเส้นตรงของชุดผลงาน “ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว” ท่ีเป็นโครงสร้างคล้ายกับวัตถุมี
น้ าหนักเบา ลอยเหนือพื้น แต่แท้จริงแข็งแกร่ง 3). เส้นจากการสร้างห้องนิทรรศการ ทิศทางการ
เดินชมผลงาน 

ค่าน้ าหนัก อ่อน-แก่                 

(Value) 

น้ าหนักในผลงานชิ้นน้ี เกิดจากการสร้างร่องรอยจากพื้นผิวท่ีไปในโทนสีเข้มผสมผสานระหว่างค่า
น้ าหนักจากสีของวัสดุ เช่น ผงถ่านไม้เผา สร้างร่องรอยจากความรู้สึกคลุมเครือ น้ าหนักอ่อนแก่จาก
การใช้แสงไฟในการสร้างบรรยากาศห้องนิทรรศการ และ ค่าน้ าหนักของตัวชิ้นงานจากวัสดุต่าง ๆ  

พื้นผิว                    

(Texture) 

พื้นผิวท้ังหมดแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ 1).เกิดจากพื้นผิวตามธรรมชาติของวัสดุส าเร็จรูปและวัตถุ
เก็บตก 2). พื้นผิวท่ีเกิดจากรอยเท้า จากการเหยียบถ่านไม้ในห้องนิทรรศการ 

สี                                   

(Color) 

ลักษณะของสีจากการใช้วัสดุธรรมชาติ เช่น สีของถ่านไม้เผา และ สีของวัตถุ และวัสดุท่ีน ามาใช้ 
เช่น สีด า  )จาก เหล็ก และ ถ่านไม้( สีขาว  )ผ้าใบ(  สีจากภาพยนตร์ เช่น สีแดงของรถต ารวจ สีเขียว
ของภาพทิวทัศน์ธรรมชาติ   

รูปทรง กับ พื้นท่ีว่าง 

(Form/Space) 

ผลงานชิ้นน้ีได้สร้างพื้นท่ีว่างจากการสร้างจุดเด่น เส้นน าสายตา และ ปล่อยให้พ้ืนท่ีว่างไหลเล่ือนไป
ตามเส้นน าสายตา พื้นผิวสร้างพื้นว่าง ท้ิงความรู้สึกระหว่างรูปทรงของแนวเรื่อง มีการปล่อยพื้นท่ี
ว่างเพื่อให้เกิดความว่างเปล่าท่ีสร้างเป็นรูปทรง 
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สรุปผลการวิเคราะห์ลักษณะทางกายภาพของผลงานสร้างสรรค์ระยะที่ 5 “พื้นที่ปลอดภัย ภาพ

จ าจากบาดแผล” ปีการศึกษา 2564 

 การวิเคราะห์รูปร่าง รูปทรง ทางทัศนธาตุด้านศิลปะ มีส่วนส าคัญอย่างยิ่งในการประกอบ

สร้างผลงานให้เกิดความสมบูรณ์ มีความสมดุลทางองค์ประกอบศิลป์ ประกอบด้วย รูปร่าง รูปทรง 

เส้น ค่าน้ าหนัก พ้ืนผิว สี พื้นที่ว่าง และ เทคนิควิธีการในการสร้างสรรค์ผลงาน เป็นต้น ซึ่งสามารถน า

ข้อมูลการวิเคราะห์ที่ได้ไปต่อยอดพัฒนาแนวทางการสร้างสรรค์ต่อไป ผลงานชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย 

ภาพจ าจากบาดแผล” เป็นการน าเสนอผลงานในลักษณะชุดผลงาน ที่ประกอบไปด้วยองค์ประกอบ

ย่อยซึ่งได้รับการจัดวาง ติดตั้งเป็นกลุ่ม โดยแต่ละผลงานได้มีการสร้างการแสดงออกทางความรู้สึกที่

เป็นไปในทิศทางเดียวกัน ผ่านลักษณะการเลือกใช้องค์ประกอบศิลป์ข้างต้น ที่ผ่านการวิเคราะห์ ร่าง

แบบ เพ่ือหาทิศทางการสื่อสารแนวความคิดสู่ลักษณะทางกายภาพของผลงาน ด้วยต้องการให้

ภาพรวมทั้งหมดของนิทรรศการศิลปนิพนธ์ชุดนี้สามารถสื่อสารเนื้อหาส าคัญได้อย่างเป็นอันหนึ่งอัน

เดียวกัน 

 

 

 

 

 

ลักษณะทางกายภาพ รายละเอียดการวิเคราะห์ 

เทคนิควิธีการ 

(Techniques) 

ผลงานชุดน้ีมีลักษณะเป็นงานศิลปะจัดวางจ านวน 4 ชุดผลงาน ท่ีเกิดจากการปะติด (คอลลาจ) 
การเย็บผ้า การเชื่อมลวดหนาม การวาดเส้นด้วยผงถ่านไม้เผา หมึกด า และสีสเปรย์ การถ่ายท า
ภาพยนตร์สารคดี และ การติดตั้งผลงาน ให้เกิดบรรยากาศท่ีเป็นเอกภาพไปในทิศทางเดียวกัน 
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ตารางที่ 16 ตารางแสดงการวิเคราะห์วัสดุส าเร็จรูปและวัตถุเก็บตกท่ีปรากฏในผลงานระยะท่ี 5 
“พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” ปีการศึกษา 2564  

 

 

การน าเสนอ 

ความทรงจ าระดับปัจเจก ความทรงจ าร่วมในสังคม 

ชื่อภาพ ภาพ 

1.กระสอบทราย ชุด
ผลงาน “เกราะ 

มนุษย์” 
 

การถูกตรวจค้น พบเห็นทุก
วันจากการเดินทางผ่านด่าน
ตรวจในพ้ืนท่ีจังหวัด
นราธิวาส 

ภาพท่ีเห็นจนชิ้นตาจากค่าย
ทหาร ด่านตรวจ ท่ีพบได้
ท่ัวไปในพื้นท่ี 3 จังหวัด
ชายแดนภาคใต้ 

2. ลวดหนาม ชุด
ผลงาน “ดอกไม้ ทุ่ง
นา และ ต้นข้าว”  

การรับรู้และการเติบโตมา 
พร้อมกับข่าวสาร และ
สถานการณ์ท่ีเกิดขึ้นรายวัน 
การถูกตรวจค้น ความ
หวาดระแวง ท่ีไม่สามารถ
คาดเดาสถานการณ์และ
ความปลอดภัยในชีวิตได้ 

ข่าวทุกส านักพาดหัวข่าว 
วันท่ี 4 มกราคม พ .ศ. 2547 
ทุกคน เริ่มได้ยินเรื่องความ
รุนแรงในพ้ืนท่ี เริ่มหวาดกลัว 
กลายเป็นบาดแผลทาง
ความรู้สึก 

3. ผลงานวิดีโอ 
ภาพเคลื่อนไหว 
ประกอบเสียง  

ความทรงจ าต่อภาพความ 
สวยงามของพื้นท่ี ภูเขา 
แม่น้ า น้ าตก ทะเล และ 
ความอุดมสมบูรณ์ 

ประสบการณ์ในแต่ละช่วงวัย 
ประสบการณ์ของผู้คนท่ี
แตกต่างกัน 

4. ผลงานวาดเส้น 
ภาพจ าจากแผนท่ี 

 

อาศัยอยู่ในพื้นท่ี 
ประสบการณ์ตรงจาก
เหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นในพื้นท่ี 
โดยเฉพาะจังหวัดนราธิวาส 

ข่าวท่ีสื่อน าเสนอออกไป  
ภาพความรู้สึกสะเทือนใจ 
ภาพความเป็นเมืองท่ีสงบ   
ได้เปลี่ยนแปลงเป็นพื้นท่ีน่า 
กลัวจากการรับรู้ผ่านสื่อ
สาธารณะ 
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การน าเสนอ 

ความทรงจ าระดับปัจเจก ความทรงจ าร่วมในสังคม 

ชื่อภาพ ภาพ 

5. การสร้างห้องให้ 
เกิดบรรยากาศท่ี
เฉพาะเจาะจงขึ้น 

 

การสร้างบรรยากาศท่ี 
เฉพาะเจาะจงในการน าเสนอ
เรื่องราวเป็นเสมือนการ
จ าลองการเข้าไปร่วมอยู่ใน
พื้นท่ีเกิดเหตุ 

ข่าวท่ีสื่อน าเสนอออกไป  
ภาพความรู้สึกสะเทือนใจ 
ภาพความเป็นเมืองท่ีสงบ   
ได้เปลี่ยนแปลงเป็นพื้นท่ีน่า 
กลัวจากการรับรู้ผ่านสื่อ
สาธารณะ 

6. รอยเท้า และ 
ถ่านไม้ 

 

 

ร้อยเท้าท่ีเกิดจากการเหยียบ 
เข้าไปในห้องนิทรรศการบน
พื้นท่ีโรยด้วยถ่านไม้ เพื่อ 
เชื่อมโยงถึงการน าพาความ 
รู้สึกจากประสบการณ์เหล่าน้ี
ติดตัวผู้ชมออกมา 

ความหวาดกลัว หวาดระแวง
ท่ีมีต่อพื้นท่ี เกิดการรับรู้ และ
ความเข้าใจในรูปแบบท่ี 
เฉพาะเจาะจง 
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4.5.1สรุปผลการวิเคราะห์วัสดุส าเร็จรูปและวัตถุเก็บตกที่ปรากฏในผลงานระยะที่ 5 “พื้นที่

ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” ปีการศึกษา 2564 

 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” นี้ มีวัสดุและวัตถุ

เป็นองค์ประกอบส าคัญของผลงาน ซึ่งมีทั้งวัสดุหรือวัตถุที่น ามาจากสถานที่จริง และ วัดสุสังเคราะห์ 

ในส่วนของวัตถุเก็บตกและวัสดุส าเร็จรูปนั้น ได้มีการน ามาเปลี่ยนแปลงบริบทเพ่ือให้เกิดคุณค่าทาง

ความหมายใหม่ แล้วจึงน าเสนอผ่านผลงานทั้ง 4 ชิ้น ที่เชื่อมร่องรอยทางความรู้สึกเข้าไว้ด้วยกัน ซึ่ง

ขึ้นตรงต่อประสบการณ์ของปัจเจกบุคคลที่แตกต่างกัน โดยที่วัตถุหรือวัสดุทั้งหลายเหล่านั้นได้ผ่าน

การวิเคราะห์ถึงความเหมาะสมด้านศักยภาพในการสื่อสารเกี่ยวกับประสบการณ์ที่แตกต่างลักษณะ

กัน ก่อนน ามาประกอบในการสร้างสรรค์ ผลงานชุดนี้จึงเป็นการหยิบเอาสภาวะสะเทือนใจของผู้คน

มาถ่ายทอดผ่านผลงานศิลปะจัดวางเพ่ือสร้างความเข้าใจต่อสถานการณ์ความไม่สงบในพ้ืนที่ 3 

จังหวัดชายแดนภาคใต้ระหว่าง ผู้ชม กับ ชาวบ้านในพื้นที่ ให้เป็นไปในทิศทางเดียวกัน ท่ามกลางห้อง

นิทรรศการโทนสีด า และ สีขาว ที่สื่อถึงความขัดแย้งที่ประกอบเข้าด้วยกันอย่างกลมกลืน 

 การเลือกใช้วัสดุส าเร็จรูป และ วัตถุเก็บตก ในผลงานชุดนี้ จึงมีเจตนาตั้งใจบอกเล่า

ประสบการณ์ในหลากหลายระดับ หลากมิติ เพ่ือให้ผู้ชมสามารถสัมผัสได้ถึงอารมณ์ความรู้สึกที่

หลากหลาย เกิดความเข้าใจ และเข้าถึงสถานการณ์ความรุนแรงในลักษณะบังเกิด “ประสบการณ์

ร่วม” กับชาวบ้านในพ้ืนที่ เนื่องจากการใช้ชีวิตอยู่ในบริบทที่แตกต่าง และการรับรู้ประสบการณ์ผ่าน

ช่องทางที่ไม่เหมือนกัน นับเป็นอุปสรรคส าคัญยิ่งที่น ามาสู่การท าความเข้าใจสถานการณ์เดียวกัน

ต่างกัน ด้วยเหตุนี้ วัตถุประสงค์ส าคัญของผลงานชุดนี้จึงตั้งใจสร้างจุดเชื่อมต่อที่จะท าให้ผู้ชม (ที่อยู่

นอกพ้ืนที่เกิดเหตุ) ได้ก้าวเข้าไปสู่อาณาบริเวณราวกับเป็นบุคคลในพื้นที่เกิดเหตุ เพ่ือให้สามารถเข้าใจ

และเข้าถึงบาดแผลที่ซ่อนอยู่ภายในความทรงจ าของผู้คนในท้องถิ่นเหล่านั้นได้ อันกลายเป็นการมอบ

ประสบการณ์ท้ังในระดับปัจเจกและในระดับสังคมให้แก่ทุกคนที่ผ่านเข้ามาในนิทรรศการ 

 

 

 



  256 

4.6 สรุป 

 ผลงานชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” เป็นการต่อยอดแนวคิดจากผลงาน

สร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์ถึง 4 ชุดผลงานในตลอดปีการศึกษา โดยเริ่มต้นจากความรู้สึกสะเทือนใจส่วน

ตนที่มีต่อเหตุการณ์ความไม่สงบในพื้นที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ นับตั้งแต่ปีพ.ศ. 2547 ถึง ปัจจุบัน 

จากนั้นจึงน ามาสู่การศึกษาเกี่ยวกับความรู้สึกจากประสบการณ์ในแต่ละระดับของผู้คนในพ้ืนที่เกิด

เหตุ ทั้งประสบการณ์ในระดับปัจเจก และ ระดับส่วนรวม ด้วยการลงพื้นที่จริง และศึกษาถึงศักยภาพ

ของวัสดุส าเร็จรูปและวัตถุเก็บตก เพ่ือน ามาประยุกต์ใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์ ซึ่งได้น าเสนอ

แนวความคิดผ่านผลงานในหลากหลายรูปแบบ ทั้งงาน จิตรกรรม ประติมากรรม และ ภาพเคลื่อนไหว

ประกอบเสียงจากภาพยนตร์สารคดี ในลักษณะประกอบร่วมกันผ่านรูปแบบศิลปะจัดวาง 

 ทั้งนี้ ตลอดหลายภาคการศึกษา ข้าพเจ้าได้รับค าแนะน าอย่างเข้มข้นจากคณะกรรมการ

ผู้ทรงคุณวุฒิเรื่อยมาในการช่วยชี้แนะเทคนิควิธีการสร้างสรรค์ ซึ่งเป็นข้อมูลความรู้ที่ส าคัญยิ่งที่ท า

ให้ผลงานศิลปนิพนธ์ระยะที่ 5 นี้สามารถด าเนินมาจนบรรลุผลส าเร็จ ด้วยเพราะได้น าข้อแนะน า

ทั้งหลายมาปรับใช้ พัฒนา ในการสร้างสรรค์ต่อเนื่องเรื่อยมา ทั้งด้านแนวคิด การท าแบบร่าง 

จนกระทั่งเข้าสู่กระบวนการสร้างเป็นชิ้นงาน จากนั้นจึงน างานสร้างสรรค์มาทดลองติดตั้งจัดวาง ณ 

สถานที่จริง วิเคราะห์ศักยภาพและความหมายของวัตถุหรือวัสดุต่าง ๆ ภายใต้บริบทใหม่ จนก่อเกิด

เป็นนิทรรศการศิลปนิพนธ์ชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” ในท้ายที่สุด ซึ่งเกิดขึ้นจากการ

น าผลงานสร้างสรรค์ในปีการศึกษา 2560-2563 มาพัฒนาต่อยอด อาทิ ผลงานชุด “ภาพจ าจากแผน

ที่” ผลงานชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย” และ ผลงานชุด “ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว” เป็นต้น โดยผลงาน

ทั้งหมดในนิทรรศการศิลปนิพนธ์นั้น ล้วนมุ่งเน้นความส าคัญที่การท าความเข้าใจความรู้สึกของผู้คนที่

แตกต่างลักษณะกัน เพ่ือให้ผู้ชมได้เรียนรู้ และวิเคราะห์สถานการณ์ทางสังคมที่เกิดขึ้นบนพ้ืนฐาน

ความรู้สึกเดียวกันกับชาวบ้านในพื้นที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ 

 

 

 

 

 



  257 

บทที ่5 

สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

 การสร้างสรรค์ผลงานชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” เป็นงานสร้างสรรค์ที่เริ่มต้น

จากการส ารวจความรู้สึกสะเทือนใจของตนเองที่มีต่อสภาพแวดล้อม ความเป็นอยู่ ในพ้ืนที่จังหวัด

นราธิวาส ซึ่งได้รับผลกระทบจากเหตุการณ์ความไม่สงบนับตั้งแต่ปีพ.ศ. 2547 ตลอดช่วงเวลาที่ผ่าน

มา สถานการณ์ความรุนแรงได้สร้างรอยบาดแผลให้แก่ปัจเจกบุคคลทั้งหลายที่อาศัยอยู่ในพ้ืนที่ทั้ง

ทางตรงและทางอ้อม เกิดเป็นภาพความทรงจ าที่ปวดร้าว ซึ่งไม่เพียงส่งผลกระทบต่อจิตใจ หากแต่ยัง

ส่งผลกระทบต่อการด าเนินชีวิตประจ าวันที่เปลี่ยนแปลงไป ด้วยเหตุนี้ผลงานศิลปนิพนธ์ดังกล่าวจึงมี

จุดมุ่งหมายที่ต้องการน าเสนอสภาพชีวิตความเป็นอยู่ ประสบการณ์ และ ความทรงจ า ของผู้คนใน

พ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ที่ต้องเผชิญกับเหตุการณ์ความรุนแรง โดยถ่ายทอดผ่านภาพของ

ทิวทัศน์ธรรมชาติ เรื่องเล่าจากประสบการณ์ วัตถุเก็บตกและวัสดุส าเร็จรูปที่แปรเปลี่ยนบริบทให้

กลายเป็นผลงานศิลปะจ านวน 4 ชุด เพ่ือดึงดูดประสบการณ์ร่วมของผู้ชมให้สามารถเข้าถึงความรู้สึก

ของผู้คนในท้องถิ่นเหล่านี้อย่างเป็นไปในทิศทางเดียวกัน 

 

5.1 กรอบแนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์ 

 การประกอบสร้างผลงานทางทัศนศิลป์ชุดนี้ ได้น าเอาองค์ความรู้ส าคัญมาประยุกต์ใช้กับ

แนวคิดของผลงาน ได้แก่ ความรู้ด้านวาทกรรมสังคมและประสบการณ์ระดับปัจเจก เพ่ือให้สามารถ

ค้นหาศักยภาพของวัตถุเก็บตกและวัสดุส าเร็จรูปได้อย่างมีประสิทธิภาพ อีกทั้งยังช่วยให้การจัดท า

ภาพเคลื่อนไหวเชิงศิลปะ และการจัดวางชิ้นงานในพ้ืนที่นิทรรศการเป็นไปอย่างมีประสิทธิผล รวมถึง

เป็นประโยชน์แก่การหยิบเอาประสบการณ์จากความรู้สึกของผู้คนที่แตกต่างกันมาเรียบเรียงให้

สามารถสื่อสารจุดมุ่งหมายของงานศิลปนิพนธ์ชุดนี้ให้ได้มากท่ีสุด 

 ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานแต่ละขั้น ตั้งแต่ผลงานเตรียมศิลปนิพนธ์ที่สร้างสรรค์ในปี

การศึกษา 2560 – 2563 มาจนกระทั่งนิทรรศการที่เสร็จสมบูรณ์ในปีการศึกษา 2564 ข้าพเจ้าได้

เรียนรู้หลักการสร้างสรรค์ในหลายประเด็น 
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 ส าหรับผลงานศิลปนิพนธ์ “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” นับว่าเป็นผลงานที่

ถ่ายทอดเนื้อหาซึ่งประกอบสร้างด้วยแนวคิดเกี่ยวกับความทรงจ าที่มีต่อประสบการณ์ทางสังคม และ

สภาวะทางสังคมอันขึ้นกับปัจจัยต่าง ๆ อาทิ ความรู้สึกจากประสบการณ์ระดับปัจเจก และ ความรู้สึก

จากประสบการณ์ส่วนรวม ที่น าเสนอได้อย่างตรงไปตรงมา ซึ่งผลงานชุดนี้มีลักษณะสะท้อนสภาพ

สังคมที่ตกอยู่ภายใต้สถานการณ์ความขัดแย้งในพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทยที่กิน

ระยะเวลายาวนาน เริ่มขึ้นตั้งแต่เหตุเผาโรงเรียน และ ปล้นปืน ณ วันที่ 4 มกราคม ปีพ.ศ. 2547 อัน

กลายเป็นจุดเริ่มต้นของแรงกระเพ่ือมที่ส่งผลให้พื้นที่ทางภาคใต้เหล่านั้นเกิดความวุ่นวาย ทั้งจากการ

ต่อต้าน และการเข้าแทรกแซงของหน่วยงานรัฐบาล (การปกครองพิเศษ) ที่ส่งผลให้ผืนดินที่เคยสุข

สงบไม่เหมือนเดิมอีกต่อไป 

 ทั้งนี้ ชุดผลงานมีลักษณะเป็นผลงานศิลปะจัดวางรูปแบบสื่อผสม ประกอบไปด้วย วัสดุที่

เกี่ยวข้องกับความทรงจ าของผู้คนในพ้ืนที่ ซึ่งสามารถพบเห็นได้ทั่วไปในจังหวัด ปัตตานี ยะลา และ

นราธิวาส โดยสามารถจ าแนกความรู้สึกจากประสบการณ์ได้ 2 ระดับ ภายใต้การค านึงถึงกรอบ

แนวคิดทางวาทกรรมสังคม และ ความรู้ด้านประวัติศาสตร์พ้ืนที่ ได้แก่ ประสบการณ์ในระดับปัจเจก 

และ ประสบการณ์ในระดับส่วนรวม ยิ่งกว่านั้น ในระหว่างการค้นหาวิธีการดึงศักยภาพของวัตถุและ

วัสดุมาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ ยังได้อาศัยแนวทางการสร้างสรรค์จากศิลปินชื่อดังใน

ประวัติศาสตร์ศิลปะ อย่าง มาร์เซล ดูชองป์ ศิลปินที่สร้างสรรค์ผลงานศิลปะเชิงแนวคิด หรือ คอน

เซ็ปชวลอาร์ต มาประกอบร่วมด้วย โดยน าเอาข้อคิดของเขาที่ระบุว่า การจัดวางและตั้งชื่อให้แก่ตัว

วัตถุต้องท าให้ ‘เกิดความคิดใหม่’ และ ‘ความหมายใหม่’ แก่วัตถุนั้น อันเป็นการผันตัวศิลปินในฐานะ

ผู้สร้างให้กลายสถานะไปเป็น ‘ผู้เลือก’ ซึ่งผลงานชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” ได้

แสดงออกซ่ึงการเปลี่ยนคุณค่าและความหมายของวัสดุส าเร็จรูป และ วัตถุเก็บตก ในแทบทุกส่วนของ

ผลงาน ตามแนวทางอย่าง มาร์เซล ดูชองป์ 

  

5.2 วิธีการสร้างสรรค์ผลงาน 

 ผลงานชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” นี้ มีแนวคิดส าคัญเกี่ยวกับการสื่อสารถึง

ประสบการณ์ของผู้คนในพ้ืนที่ที่มีต่อสถานการณ์ความไม่สงบในจังหวัด ปัตตานี ยะลา และนราธิวาส 

ซึ่งแปรเปลี่ยนกลายเป็นความทรงจ าที่เจ็บปวดราวกับบาดแผลที่ยากจะเลือนหาย โดยเหตุการณ์

ส าคัญที่ผู้คนจ านวนมากในท้องที่เผชิญร่วมกันจากสถานการณ์ความรุนแรงนี้ ซึ่งได้น ามาถ่ายทอดผ่าน



  259 

ผลงานศิลปนิพนธ์ ได้แก่ เหตุการณ์เผาโรงเรียนและปล้นปืน เมื่อวันที่ 4 มกราคม พ.ศ. 2547 เหตุ

การณ์กรือเซะ เมื่อวันที่ 28 เมษายน พ.ศ. 2547 และ เหตุการณ์สลายการชุมนุมที่อ าเภอตากใบ 

จังหวัดนราธิวาส เมื่อวันที่ 25 ตุลาคม พ.ศ. 2547 เป็นต้น โดยเหตุการณ์เหล่านี้ได้สร้างให้เกิดการ

บันทึกหน้าประวัติศาสตร์ถึงสถานการณ์ความรุนแรงที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ที่

ประชาชนในพื้นที่ยากจะลืมเลือน ยิ่งไปกว่านั้น การน าเสนอภาพเหตุการณ์ดังกล่าวผ่านสื่อสาธารณะ

ในช่องทางต่าง ๆ ยังได้สร้างให้เกิดภาพของความอันตราย และ ความน่าหวาดกลัว ที่กลายเป็นความ

สะเทือนใจของผู้คนทั้งประเทศ ด้วยเหตุนี้ข้าพเจ้าจึงเชื่อมโยงความรู้สึกสะเทือนใจส่วนตนเข้ากับ

ประสบการณ์ร่วมดังกล่าว แล้วตั้งค าถามส าคัญเกี่ยวกับระดับชั้นทางความรู้สึกที่แตกต่างกันของผู้คน

ที่มีต่อสถานการณ์เดียวกัน อันขึ้นกับปัจจัยที่หลากหลาย ทั้งช่วงวัย พ้ืนที่อยู่อาศัย และลักษณะการ

รับรู้ประสบการณ์ (ทางตรงกับทางอ้อม) จากนั้นจึงกลั่นกรองเป็นผลงานสร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์ 

 ผลงานศิลปนิพนธ์ชุดนี้จึงตั้งอยู่บนแนวคิดที่ได้รับผ่านความรู้สึกจากประสบการณ์ในระดับ

ปัจเจก และประสบการณ์ส่วนรวม โดยมีจุดมุ่งหมายที่ต้องการให้ผู้ชมสามารถเข้าถึงอารมณ์ความรู้สึก

ของผู้คนในท้องถิ่น ซึ่งสามารถสรุปพัฒนาการของผลงานสร้างสรรค์นับตั้งแต่ปีการศึกษา 2560-2564 

ได้ดังนี ้

 การสร้างสรรค์ผลงานระยะที่ 1 เป็นระยะแรกเริ่มของการน าแนวความคิดมาประยุกต์

ถ่ายทอดผ่านผลงานศิลปะ  โดยเป็นการแสดงออกทางความรู้สึกในแง่มุมเดียว มีการน าวัสดุมาใช้เป็น

สื่อกลางถ่ายทอดความรู้สึกของบุคคล ในการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นนี้ ข้าพเจ้าได้เรียนรู้เกี่ยวกับขั้นตอน

การสร้างสรรค์ผลงานอย่างมีชั้นเชิงที่สอดแทรกเรื่องราวของผู้คนซึ่งได้จากการลงพ้ืนที่และจดบันทึก

ข้อมูล มีการใช้สัญญะแทนความหมายเพ่ือให้ผลงานสามารถสื่อสารความรู้สึกได้ตรงตามแนวคิด โดย

ความรู้ส าคัญที่ได้รับจากการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานในระยะนี้สามารถแบ่งออกได้ 2 

ประเด็น ได้แก่ 1. รู้จักวิธีการผสมผสานวัสดุทางความรู้สึกเข้ากับภาพความทรงจ าในอดีต จากการน า

วัสดุมาสื่อสารถึงร่องรอยทางความรู้สึกจากประสบการณ์ท่ีมีต่อสถานการณ์ความรุนแรง มีการแทนค่า

ความหมายใหม่ให้แก่วัสดุในบริบทศิลปะ 2. การตรึกตรองแนวคิดให้มีลักษณะผสมผสานกับการ

สร้างสรรค์ผลงานเพื่อให้ผลงานศิลปะสามารถสื่อความหมายได้อย่างสมบูรณ์มีเอกภาพ 

 การสร้างสรรค์ผลงานระยะที่ 2 ในระยะที่สองนี้ ข้าพเจ้ามีความสนใจที่ลงลึกในด้านของ

ความรู้สึกมากยิ่งขึ้น โดยยังคงให้ความส าคัญกับการแสดงออกถึงความรู้สึกภายในที่มีต่อสถานการณ์

ความขัดแย้งที่เกิดขึ้น มีการศึกษาองค์ประกอบที่เกี่ยวข้องกับภาพความทรงจ าที่มีต่อเรื่องราวและ

เหตุการณ์ในพ้ืนที่จังหวัดนราธิวาสเป็นหลัก จากนั้นจึงแปรเปลี่ยนความรู้สึกซึ่งเป็นนามธรรมไปสู่การ



  260 

สร้างสรรค์รูปทรงข้ึนใหม่ผ่านสถานะทางศิลปะ เรียนรู้การประกอบสร้างผลงานทางทัศนศิลป์ที่สื่อสาร

ถึงสภาวะทางอารมณ์ นอกจากนี้ ยังได้ค้นพบแก่นส าคัญของการสร้างวัตถุทางศิลปะที่มีลักษณะ

ประกอบสร้างจากความรู้สึกท่ีหลากหลาย ส่งผลให้ผลงานมีมิติมากขึ้นอันแตกต่างจากผลงานในระยะ

ที่ 1 นอกจากนี้ยังมีการเล่าเรื่องผ่านชิ้นงานศิลปะอย่างตรงไปตรงมา และได้เรียนรู้เกี่ยวกับการสร้าง

วัตถุทางศิลปะที่มีคุณค่าทางความหมายเชื่อมโยงสู่ความรู้สึกจากความทรงจ า 

 การสร้างสรรค์ผลงานระยะที่ 3 เป็นระยะที่ข้าพเจ้าได้น าแนวคิดที่ได้รับจากการเรียนรู้

กระบวนการสร้างสรรค์ในระยะที่ 1 และ ระยะที่ 2 มาคลี่คลายด้านความรู้สึกผ่านการสลายรูปทรง 

โดยผลงานมีลักษณะที่เปิดกว้างให้ผู้ชมได้มีส่วนร่วมมากยิ่งขึ้น อย่างไรก็ดี แก่นส าคัญของผลงานชุดนี้

ยังคงเป็นการน าความรู้สึกส่วนตนในระดับปัจเจกเข้าไปมีส่วนร่วมในเหตุการณ์ความรุนแรงที่เคย

เกิดข้ึนในอดีต ส่วนที่แตกต่างออกไป คือ การค้นพบประเด็นหลักท่ีแฝงอยู่ในแนวคิดส าคัญของผลงาน 

และต้องการให้ผลงานสื่อสารประเด็นนั้นสู่ผู้ชม อันสร้างให้เกิดพัฒนาการด้านศักยภาพในการ

ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกผ่านผลงานที่ส่งผลต่อประสบการณ์ของผู้คนในหลากหลายระดับ ซึ่งค้นพบ

ว่าประสบการณ์ของผู้ชมมีส่วนส าคัญต่อการรับรู้ถึงประเด็นแนวคิดในผลงานที่ไม่เท่ากัน นอกจากนี้ยัง

ได้ค้นพบวิธีแสดงออกซ่ึงศักยภาพในการสื่อความหมายของวัตถุเก็บตกและวัสดุส าเร็จรูป ว่าจะท าเช่น

ไรเพ่ือให้วัสดุหรือวัตถุเหล่านั้นสามารถสื่อสารความหมายภายในตัวมันที่สอดคล้องกับแนวคิดของ

ผลงานได้ดีที่สุด และท าให้ผู้ชมสามารถรับรู้ได้ถึงความหมายนั้นได้มากที่สุด 

 การสร้างสรรค์ผลงานระยะที่ 4 ในผลงานชุดนี้เป็นการพัฒนาวิธีการน าเสนอผลงานที่ต่อยอด

สู่ผลงานศิลปนิพนธ์ในล าดับถัดไป โดยเกิดจากการฝึกฝน เรียนรู้ ลองผิดลองถูก ผ่านการใช้วัตถุเก็บ

ตกและวัสดุส าเร็จรูปมาถ่ายทอดแนวคิด เช่น การใช้ลวดหนามสื่อแทนต้นข้าว ด้วยต้องการถ่ายทอด

สภาวะของการเจริญเติบโตขึ้นมาพร้อมกับรอยบาดแผลทางความรู้สึกที่ เกิดจากสถานการณ์ความ

รุนแรงในพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้เป็นวงกว้าง เป็นต้น อันเป็นการแสดงถึงความรู้สึกจาก

ประสบการณ์ร่วมในสังคม ทั้งนี้ ได้มีการออกแบบห้องจัดแสดงผลงานให้สร้างบรรยากาศที่เป็นไปใน

ทิศทางเดียวกัน และได้สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเทคนิควาดเส้นขนาดใหญ่โทนสีด า เพ่ือตอกย้ าถึง

ความรู้สึกร่วมในสังคมต่อสถานการณ์ที่เกิดขึ้น ผลงานชุดนี้เป็นการทดลองสร้างสรรค์งานทาง

ทัศนศิลป์ในหลากหลายรูปแบบ นอกจากงานวาดเส้น และประติมากรรมต้นข้าวจากลวดหนามแล้ว

นั้น ยังได้ถ่ายท าภาพเคลื่อนไหวฉายเป็นภาพทิวทัศน์ธรรมชาติในพ้ืนที่ซึ่งเกิดสถานการณ์ความรุนแรง

ร่วมด้วย อาทิ ภาพทะเล ภูเขา แม่น้ า และ ทุ่งนา เป็นต้น เพ่ือน าเสนอภาพของ ‘ความเป็นจริง’ ของ

พ้ืนที่ในอีกด้านหนึ่ง ซึ่งมุ่งหวังให้ผู้ชมเกิดประสบการณ์ร่วมในขณะรับชมผลงานชุดนี้ที่เป็นไปใน



  261 

แนวทางเดียวกันกับผู้คนในท้องถิ่น ผ่านการมองเข้าไปถึ งสภาพแวดล้อม ชีวิตความเป็นอยู่ที่

เคลื่อนไหวราวกับเต็มไปด้วยความสงบสุขและเสรีภาพ อันขัดแย้งกับตัวชิ้นงานต้นข้าวจากลวดหนาม

ที่ตั้งอยู่ในระยะหน้า 

 ต่อมา ผลงานระยะสุดท้าย การสร้างสรรค์ผลงานระยะที่ 5 ผลงานนี้เป็นผลงานศิลปนิพนธ์ที่

เกิดจากการเก็บรวบรวมความรู้ ฝึกฝน ปรับปรุง และพัฒนากระบวนการสร้างสรรค์มาตลอด

ระยะเวลาการศึกษา โดยเป็นผลงานที่มีเจตนาน าเสนอความหมายของวัตถุผ่านบริบททางทัศนศิลป์ที่

สามารถดึงดูดประสบการณ์ร่วมของผู้ชมได้อย่างมีประสิทธิภาพ ซึ่งผู้ชมจะได้มีส่วนร่วมในการรับรู้ 

และเข้าใจถึงสภาวะแวดล้อมท่ามกลางสถานการณ์ความรุนแรงในพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ได้

เหมือนกับที่ชาวบ้านในพ้ืนที่ต้องประสบพบเจอ ผลงานมีการสะท้อนสภาวะทางอารมณ์ที่หลากหลาย 

เพ่ือแสดงออกซึ่งความรู้สึกจากร่องรอยบาดแผลทางประสบการณ์ที่แตกต่างกันออกไปในหลายมิติ 

โดยถ่ายทอดผ่านผลงานจ านวนทั้งสิ้น 4 ชิ้นงาน ที่ได้รับการจัดวางร่วมอยู่ในนิทรรศการเดียวกัน เช่น 

ผลงานชุด “เกราะมนุษย์” ในผลงานชุดนี้ต้องการน าเสนอความรู้สึกจากประสบการณ์ระดับปัจเจก 

ซึ่งสร้างสรรค์ขึ้นจากเสื้อผ้าของผู้คนในพ้ืนที่เกิดเหตุน ามาเย็บเป็นกระสอบทราย อันเป็นวัตถุท่ีพบเห็น

ได้ทั่วไปตามด่านตรวจในจังหวัดทั้งสาม โดยวัสดุชิ้นหนึ่งแทนความหมายถึงความรู้สึกและตัวตนของ

บุคคลคนหนึ่ง และการวางกระสอบทรายเรียงซ้อนกันในผลงานชุดนี้มีเจตนาสื่อความหมายถึงความ

พยายามของประชาชนในพ้ืนที่ที่ต้องการสร้างพ้ืนที่ปลอดภัยและเกราะก าบังให้แก่ตนเอง ส่วนอีก

ผลงานคือ ผลงานชุด “ดอกไม้ ทุ่งนา และ ต้นข้าว” ผลงานนี้เป็นการแสดงออกถึงประสบการณ์ร่วมที่

บอกเล่าเกี่ยวกับความรู้สึกเจ็บปวดจากการเติบโตขึ้นมาท่ามกลางสถานการณ์ความรุนแรง ซึ่งการต้อง

เติบโตมาในสภาพแวดล้อมดังกล่าวได้ก่อเกิดบาดแผลในจิตใจที่ยากจะลบเลือน ผลงานต่อมาคืองาน

วาดเส้นขนาดใหญ่ที่น าเสนอประเด็นความคลุมเครือของสภาพแวดล้อมจากสถานการณ์ที่ด าเนินมา

ยาวนานถึง 17 ปี และสุดท้าย ผลงานภาพยนตร์สารคดีความยาว 21.15 นาที ที่ได้น าผู้ชมส ารวจ

สภาวะความเป็นเมืองผ่านเรื่องราวของบุคคลในพ้ืนที่จ านวน 4 คน โดยบุคคลเหล่านั้นมีประสบการณ์

แตกต่างแง่มุมกัน เพ่ือให้ผู้ชมสามารถเข้าใจ และเข้าถึงภาพรวมของสถานการณ์ความไม่สงบที่เกิดขึ้น 

ตลอดจนสภาพแวดล้อม และวิถีชีวิตความเป็นอยู่ ผ่านการน าเสนอความจริงในหลากหลายมิติจาก

ประสบการณ์ของผู้คนในพ้ืนที่ ซึ่งไม่ได้ถูกบิดเบือนหรือเลือกน าเสนอเพียงด้านใดด้านหนึ่งเหมือน

อย่างที่พบเห็นได้ทั่วไปจากสื่อสาธารณะ 
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5.3 ผลสัมฤทธิ์ของการศึกษา 

 หลังจากพัฒนาผลงานมาหลายชิ้นงานกระทั่งสร้างสรรค์เป็นผลงานชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพ

จ าจากบาดแผล” นี้ ตลอดระยะเวลา 5 ปี ที่ได้สั่งสมความรู้ ศึกษาทฤษฎี ทดลอง เรียนรู้กระบวนการ

สร้างสรรค์ และรับฟังค าแนะน าจากคณะกรรมการ จากการร่างแบบไปสู่การจัดแสดงผลงานจริงต่อ

สาธารณะชนและได้รับฟังข้อคิดเห็นของผู้เข้าชมผ่านบทสนทนาแลกเปลี่ยนประสบการณ์กันนั้น จาก

กระบวนการศึกษาทั้งหมดและความรู้ทั้งปวงที่ได้รับ ท าให้ข้าพเจ้าสามารถจ าแนกผลสัมฤทธิ์ทางการ

ศึกษาออกได้เป็น 3 ประเด็นส าคัญ ดังนี้ 

1. ผู้ชมเกิดการแลกเปลี่ยนพูดคุยเกี่ยวกับความเข้าใจต่อสถานการณ์ความไม่สงบใน

พ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ผ่านประสบการณ์ที่แตกต่างกัน โดยส่วนใหญ่มีปฏิสัมพันธ์กับผลงาน

ทัศนศิลป์ (ผ่านการรับชม และ รับฟัง) ในลักษณะที่ผลงานกระตุ้นให้เกิดการสร้างบรรยากาศทาง

ความรู้สึกท่ีน าไปสู่การขบคิด ตั้งค าถาม และแลกเปลี่ยนมุมมองต่อกัน 

2. เกิดการค้นพบแนวคิดและทฤษฎีที่สามารถแสดงสาระส าคัญของผลงานผ่าน

ศักยภาพของสื่อได้หลายรูปแบบ อาทิ น าเสนอผ่านศักยภาพของวัสดุส าเร็จรูปและวัตถุเก็บตก 

ภาพเคลื่อนไหวและเสียง งานจิตรกรรม และประติมากรรม ภายใต้การถ่ายทอดความรู้สึกผ่านความรู้

ด้านประวัติศาสตร์ที่สัมพันธ์กับพ้ืนที่ สภาพแวดล้อม และสถานการณ์ที่เกิดขึ้น 

3. สามารถสร้างผลงานทัศนศิลป์ที่ท าให้ผู้ชมติดอยู่ท่ามกลางความรู้สึกจากเรื่องราว

ของพ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ได้ ซึ่งวัตถุและสื่อต่าง ๆ ที่ประกอบเป็นผลงานได้กระตุ้นให้ผู้ชม

กลับไปคิดทบทวนและพิจารณาถึงประสบการณ์หรือความรู้สึกที่ตนเองมีต่อพ้ืนที่ดังกล่าวในแง่มุมที่

กว้างขวางมากขึ้นผ่านมุมมองปัจจุบัน โดยเกิดการตระหนักถึงสาเหตุที่ส่งผลต่อการเกิดขึ้นของ

สถานการณ์ความไม่สงบในหลากหลายมิติยิ่งขึ้น อันเชื่อมโยงกับประวัติศาสตร์ส่วนตนในหลาย

ลักษณะที่ข้ึนกับช่วงเวลา 
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5.4 ปัญหาและข้อเสนอแนะในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 ผลงานชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” เป็นผลงานศิลปะจัดวางที่สื่อสารถึง

ประเด็นสะเทือนใจต่อสถานการณ์ความไม่สงบที่มีการอ้างอิงความรู้สึกส่วนตัวเป็นส าคัญจึงท าให้

ผลงานมีความเป็นส่วนตัวในระดับหนึ่ง ในแง่ของการสร้างสรรค์ผลงานและวิธีการน าเสนอ ด้วยความ

ที่มีลักษณะเป็นการผสมผสานผัสสะการรับรู้ผ่านสื่อหลายแบบ ทั้งการใช้ตาดู และการใช้หูฟัง การ

น าเสนอเนื้อหาของผลงานจึงมีความเฉพาะเจาะจงซึ่งต้องอาศัยการวางแผนเตรียมการและความ

แม่นย าในการสร้างแบบเป็นอย่างดี นอกจากนี้ ยังต้องค านึงถึงการจัดสรรงบประมานในการลงทุน

สร้างสรรค์ให้อยู่ใต้แผนการที่เตรียมไว้ อย่างไรก็ตามพบว่า ทุน หรือ งบประมาณในการสร้างสรรค์

ผลงานลักษณะนี้นั้น มีปริมาณที่ต้องใช้จ่ายมากกว่าผลงานในลักษณะอ่ืน ๆ ดังนั้น การค านวนต้นทุน

ในการสร้างสรรค์ที่แม่นย าจึงถือเป็นอีกส่วนส าคัญที่ละเลยไม่ได้ เพราะมีผลส าคัญต่อการส่งเสริม

ให้ผลงานสามารถส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี  

 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวางหรือผลงานศิลปะเชิงแนวคิด พบว่าเป็นการสร้างผลงานที่

ต้องอาศัยทักษะที่หลากหลาย ศิลปินหรือผู้สร้างสรรค์จ าเป็นต้องมีความรู้หลายสายงาน นอกจากนี้ 

การค้นคว้าข้อมูลประกอบกับกระบวนการสร้างสรรค์ยังเป็นส่วนส าคัญที่ช่วยส่งเสริมความส าเร็จของ

ผลงาน อันท าให้ผู้สร้างสรรค์สามารถปะติดปะต่อความรู้เข้ากับแนวความคิด แล้วถ่ายทอดผ่านผลงาน

ทัศนศิลป์ได้อย่างบรรลุผลส าเร็จตามแบบแผนที่วางไว้  

 สุดท้าย ผลงานศิลปนิพนธ์ชุด “พ้ืนที่ปลอดภัย ภาพจ าจากบาดแผล” นี้ จะเป็นอีกตัวอย่าง

หนึ่งของผลงานทัศนศิลป์ ที่สะท้อนต้นแบบงานสร้างสรรค์ประเภทการประกอบสร้างพ้ืนที่ในรูปแบบ

เฉพาะเจาะจง ซึ่งสามารถจุดประกายแรงบันดาลใจ รวมถึงมอบความรู้ในด้านเทคนิควิธี และแนวทาง

การสร้างสรรค์ให้แก่ศิลปินรุ่นใหม่ หรือผู้คนทั่วไปที่สนใจผลงานศิลปะไม่มากก็น้อย 
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ประวัติผ ูเ้ขียน 

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล ปรัชญ์ พิมานแมน 
วัน เดือน ปี เกิด 4 กรกฎาคม 2530 
สถานที่เกิด กรุงเทพมหานคร 
วุฒิการศึกษา ปี 2560 ดุษฏีบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและ

ภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  
ปี 2554 ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ (ศิลปไทย) คณะจิตรกรรม 
ประติมากรรมและ ภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  
ปี 2552 ปริญญาศิลปบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี 

ทีอ่ยู่ปัจจุบัน เดอลาแป อารต์เสปซ นราธิวาส 78 ถนน สมัยอาณาจักร ต าบล บางนาค 
อ าเภอเมือง จังหวัดนราธิาส 96000  
อาจารย์ประจ าแขนงวิชา ออกแบบประยุกต์ศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี 

ผลงานตีพิมพ์ ผลงานสร้างสรรค์   
ปี 2565  Satu ≠ Padu Collaborative, Organized by Prach 
Pimarnman, the Founder of Satu ≠ Padu Collaborative, Bangkok 
Art Biennale 2022  
ปี 2565  Group Exhibition “Diplomacy meets Art, Artists meet 
Ambassadors” Curated by Somrak Silla, Austrian Embassy, 
Bangkok.   
ปี 2563  นิทรรศการ Area 5 + 1 Pressure Space  ณ พิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติ หอศิลป์ ถนนเจ้าฟ้า กรุงเทพมหานคร   
ปี 2562  Area 5 + 1 นิทรรศการน าเสนอผลงานของนักศึกษาปริญญาเอ
กรุ่นที ่5     
ปี 2561  Patani Semasa by 28 Artist At Illham Gallery Kula 
Lumper, Malaysia.  
ปี 2560  Patani Semasa by 28 Artist At MAIIAM Contemporary Art 
Museum Chiang Mai, Thailand.  
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ปี 2558  Thailand: Spiritual & Material 143 Artworks Thailand, 
Contemporary Artists Thailand  
ปี 2558  LIVE THE CITY: URBAN MEDIA PROJECT GOETHE 
INSTITUT THAILAND    
ปี 2554  การแสดงนิทรรศการจิตรกรรมร่วมสมัย “อัตตะ วิถีใต้             
นิทรรศการเดี่ยว  
ปี 2565  นิทรรศการ พ้ืนที่ปลอดภัย : ภาพจ าจากบาดแผล / Safe Place : 
Memories of Trauma โดย ปรัชญ์ พิมานแมน หอศิลป์ บรมราชกุมารี 
อาคารศูนย์ทัศนศิลป์สิรินธร คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์  
ปี 2564  นิทรรศการ โอรังซิแย ออแฆนายู / Orang Siyae Oghae Nayu,  
ศิลปิน ปรัชญ์ พิมานแมน ภัณฑารักษ ์เพ็ญวดี นพเกตุ มานนท์, Curator 
Penwadee Nophaket Manont, Art4C, Gallery and Creative 
Learning Space, Bangkok.    
ปี 2557 การแสดงนิทรรศการเดี่ยว ฉันพูดถึงเขาเป็นความจริงหรือการ
หลอกลวง I SAID TO YOU, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

รางวัลที่ได้รับ ปี 2557  Sculpture Wood. Exhibition The Art Students League of 
New York, America   
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