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As a contemporary artist of the modern era, the thesis under the title “The 
forgotten life of the 19th century academic artists” has the concept portraying the 
thoughts and viewpoints towards the greatness and honors of the group of Academic 
artists of the 19th century. The artist wants to convey their importance which are 
overlooked within the historical records of today, and to be able to bring them back 
to life in their role of an “important artist”. He has studied, researched and 
evaluated historical information through literature, images and even artworks. He 
focuses on their life and artwork that conveys individualism, including the time and 
space which the artwork was created, to physically exhibit these fragments of 
information and evidences. As a concrete form, he then simulates a perfect imagery 
through realistic oil painting techniques which is created with his unique style and 
technique. 
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บทที่ 1 

บทน า 
 

ความเป็นมาและความส าคัญของการสร้างสรรค์ 

ประวัติศาสตร์ คือ การนําเสนอชุดขอมูลที่มีความเกี่ยวของกับเหตุการณ์ในอดีต ที่ไดจาก

กระบวนการคนพบ คนควา รวบรวม และจัดระเบียบชุดขอมูล ซึ่งหลายครั้งเรื่องราวในประวัติศาสตร์

ที่ถูกเขียนขึ้นไดมุงเนนเฉพาะไปที่เหตุการณ์ที่มีความสําคัญและถือเป็นจุดเปลี่ยนของชวงเวลานั้นๆ 

จนถูกรอยเรียงเป็นเสนตรงหนึ่งเดียวที่ลากผานบนกิ่งแขนงแหงความหลากหลายของเรื่องราวใน

ประวัติศาตร์อีกมากมาย ซึ่งไมไดถูกใหความสําคัญ โดยหมายรวมไปถึงประวัติศาสตร์ศิลป ซึ่งไดอาศัย

รูปแบบของงานศิลปะที่มีความสัมพันธ์ไปกับบริบทของสังคม วัฒนธรรม การเมือง ศาสนาและ

เศรษฐกิจ ที่นําไปสูการรวมกลุมของศิลปินผูสรางสรรค์และเกิดเป็นลัทธิทางศิลปะซึ่งเป็นรอยแยกที่ทํา

ให เกิดการแปรเปลี่ยนในแตละยุคสมัยในอดีต เป็นเกณฑ์ในการจําแนกแบงเสนเวลาของ

ประวัติศาสตร์ศิลป (Art Periods Timeline) ซึ่งถูกรอยเรียงและลําดับตามวิวัฒนาการในแตละยุค

สมัยตลอดหลายสหัสวรรษที่ผานมา สงผลใหเกิดการชวงชิงพ้ืนที่บนหนาประวัติศาสตร์ที่มีพ้ืนที่ให

เฉพาะศิลปินและผลงานศิลปกรรมที่มีความสําคัญตอการเปลี่ยนแปลงของรูปแบบและลัทธิของงาน

ศิลปะในชวงรอยตอเวลานั้นๆ ซึ่งทําใหมีผลงานศิลปกรรมรวมถึงศิลปินจํานวนมากที่ไมไดถู กให

ความสําคัญและอยูนอกเหนือจากเสนเวลาในประวัติศาสตร์ศิลป ที่กําลังถูกลืมเลือนไปจากหนา

ประวัติศาสตร์ในปัจจุบัน  

เชนเดียวกับในชวงกลางคริสต์ศตวรรษท่ี 19 ไดมีกลุมศิลปินและนักวิชาการบางกลุมเริ่มที่จะ

ปฏิเสธรูปแบบและขนบธรรมเนียมในงานศิลปะแนวอคาเดมิค (Academic Art) แบบอนุรักษนิยม ซึ่ง

ถือไดวา เป็นศิลปะกระแสหลักในสมัยนั้น จนกอเกิดเป็นกลุมลัทธิศิลปินอิมเพรสชั่นนิสม์  

(Impressionism) ขึ้นที่ฝรั่งเศสในชวงปลายคริสต์ศตวรรษที่ 19 โดยการกําเนิดขึ้นของลัทธิดังกลาว

ไดนํามาซึ่งจุดเริ่มตนของศิลปะสมัยใหม (Modern Art) ที่ถือไดวาเป็นจุดเปลี่ยนครั้งสําคัญบนหนา

ประวัติศาสตร์ศิลป และทําใหผลงานและศิลปินในกลุมลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม์รวมถึงกลุมศิลปินลัทธิ

สมัยใหมอื่นๆในชวงเวลาตอมา ไดรับการสนับสนุนจากนักวิจารณ์และผูมีอิทธิพลในวงการศิลปะ จนมี
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ชื่อเสียงโดงดั่ง และเป็นที่รูจักอยางแพรหลายในปัจจุบัน ซึ่งแตกตางไปจากกลุมศิลปินอคาเดมิครวม

ยุคเดียวกันที่กําลังถูกกาลเวลาลบเลือน โดนประวัติศาสตร์มองขาม และละทิ้งความความสําคัญที่เคย

มีในอดีตไป 

ดวยเหตุนี้ จึงทําใหขาพเจามีความสนใจที่จะศึกษาชีวิตและผลงานของกลุมศิลปินอคาเดมิค

ในชวงคริสต์ศตวรรษที่ 19  ที่ถูกลดความสําคัญและชวงชิงพ้ืนที่จากหนาประวัติศาสตร์ไปโดยศิลปิน

ในกลุมลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม์ ซึ่งกลุมศิลปินอคาเดมิคเหลานี้ลวนแลวแตเคยผานชวงเวลาอันรุงโรจน์ใน

ขณะที่ยังมีชีวิตอยู จนไดรับการยกยองในวงสังคมและเป็นที่ยอมรับของวงการศิลปะอยางกวางขวาง 

ทั้งจากผูชม กลุมศิลปิน สถาบันทางศิลปะ นักวิจารณ์ นักสะสม และผูอุปถัมภ์ รวมไปถึงชนชั้นสูงใน

สมัยนั้น โดยกลุมศิลปินดังกลาวไดสรางสรรค์ผลงานศิลปกรรมที่มีความสําคัญ ทั้งในดานมูลคาซึ่งถูก

วัดและประเมินไวอยางมากมายมหาศาล และในเชิงคุณคาของงานศิลปะทางกายภาพที่มีสุนทรียภาพ

และความงามในดานเทคนิคและวิธีการขั้นสูง ซึ่งสืบทอดและเรียนรูตอกันมาในแตละสกุลชางที่มี

ความแตกตางไปตามสถาบันการศึกษาทางศิลปะแตละแหง ที่มีความซับซอน ประณีต วิจิตร แมนยํา 

และตองใชเวลาและความเพียรพยายามในการฝึกฝนอยางแตกฉาน จนสามารถนํามาประยุกต์ใชและ

สรางสรรค์ออกมาจนมีความเป็นอัตลักษณ์ในเทคนิคและรูปแบบอันมีเอกลักษณ์ ซึ่งแตกตางออกไปใน

ตัวของศิลปินแตละคน 

โดยนําเสนอชุดขอมูลที่ไดจากการ คนควา ศึกษา รวบรวมจัดระเบียบ และประกอบสรางเศษ

เสี้ยวของขอมูลที่หลงเหลืออยู ใหออกมาในรูปแบบของงานจิตรกรรมที่มีความสมบูรณ์แบบ ผาน

มุมมองความคิดและทัศนคติของขาพเจาในฐานะศิลปินรวมสมัยที่มองยอนกลับไปมองชีวิตและผลงาน

ของกลุมศิลปินอคาเดมิคในคริสต์ศตวรรษที่ 19 ในฐานะศิลปินที่มีความยิ่งใหญและสําคัญตอวงการ

และหนาประวัติศาสตร์ศิลป ไมตางจากศิลปินกระแสหลักบนหนาประวัติศาสตร์คนอ่ืนๆ 

จุดมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ 

การสรางสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ มีจุดมุงหมายเพ่ือศึกษาและคนควาขอมูลเกี่ยวกับชีวิต

และผลงานของกลุมศิลปินอคาเดมิคในคริสต์ศตวรรษที่ 19 ซึ่งครั้งหนึ่งเคยมีชวงเวลาอันรุงโรจน์ และ

เป็นที่ยอมรับของวงการศิลปะในสมัยนั้น แตทวาในปัจจุบันชื่อเสียงและผลงานของศิลปินกลุมนี้กลับ

ถูกหลงลืมและลดความสําคัญลงผานการชวงชิงพ้ืนที่อันจํากัดบนหนาประวัติศาสตร์ศิลป  โดยกลุม
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ศิลปินลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม์ ซึ่งการศึกษาและคนควาขอมูลดังกลาว ไดนําไปสูขอกังขาที่ยากจะสรุปได

วาในยุคสมัยนั้นมีงานศิลปะอยูเพียงแครูปแบบเดียว อันนําไปสูการประมวลผลชุดขอมูลที่ไดจาก

การศึกษานั้นใหออกมาเป็นรูปธรรมที่ชัดเจน โดยอาศัยการตีความผานมุมมองความคิดและทัศนคติ

ของขาพเจาในฐานะศิลปินรวมสมัยที่มีตอศิลปินกลุมดังกลาวในเชิงประจักษ์ถึงชีวิตอันมีเกียรติและ

ความยิ่งใหญของผลงานที่รังสรรค์ออกมาอยางมีคุณคา และมีอัตลักษณ์ในตัวของศิลปินแตละบุคคล 

ซึ่งนําไปสูการเปิดเผยอีกดานหนึ่งของหนาประวัติศาตร์ศิลป และถายทอดความเป็นปัจเจกของศิลปิน 

ผานกาลเวลา ใหกลับมามีชีวิตและตัวตน อีกครั้งในบริบทของโลกศิลปะรวมสมัยในปัจจุบัน ผานการ

ประกอบสรางหลักฐานและเศษเสี้ยวของขอมูลที่หลงเหลืออยูเขากับวิธีการเขียนที่เต็มไปดวยความชา

ของเทคนิค และกระบวนการทางจิตรกรรมอันเป็นปัจเจกของขาพเจา จนเกิดเป็นผลงานจิตรกรรม

รวมสมัยที่มองยอนกลับไปหาความรุงเรืองของกลุมศิลปินอคาเดมิคเมื่อครั้งอดีตจากมุมมองของ

ปัจจุบัน 

แนวความคิดในการสร้างสรรค์ 

ผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดนี้ มีแนวความคิดในการนําเสนอมุมมอง ความคิด และ

ทัศนคติของขาพเจาในฐานะศิลปินรวมสมัยในปัจจุบันที่มีตอความยิ่งใหญและมีเกียรติของกลุม

ศิลปินอคาเดมิคในชวงคริสต์ศตวรรษที่ 19  ซึ่งไมไดถูกใหความสําคัญจากหนาประวัติศาสตร์ศิลปที่

ถูกเขียนขึ้นเป็นเสนตรงจากบริบทในปัจจุบัน ใหกลับมามีชีวิตและตัวตนอีกครั้งในฐานะศิลปินคน

สําคัญ โดยอาศัยการศึกษา คนควา รวบรวม และประมวลผลชุดขอมูลในเชิงประวั ติศาสตร์ ทั้งจาก

ขอมูลที่เป็นลายลักษณ์อักษร ขอมูลรูปภาพ และขอมูลจากผลงานศิลปกรรม โดยมุงเนนความสนใจไป

ที่ชีวิตและผลงานอันเป็นปัจเจกบุคคล รวมถึงชวงเวลาและสถานที่ที่ศิลปินสรางสรรค์ผลงาน เพ่ือ

นําเสนอสิ่งที่ไดจากการประกอบสรางเศษเสี้ยวของขอมูลและหลักฐานดั งกลาว ใหออกมาอยางเป็น

รูปธรรมผานการจําลองภาพความจริงที่มีความสมบูรณ์ ในรูปแบบของงานจิตรกรรมแนวเสมือนจริง 

โดยอาศัยเทคนิคสีน้ํามันและกระบวนการทางจิตรกรรมอันมีอัตลักษณ์เฉพาะตัวของขาพเจา  
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ขอบเขตการศึกษา       

ขอบเขตด้านเนื้อหา 

 โครงการวิทยานิพนธ์นี้มีเนื้อหาในการนําเสนอมุมมอง ความคิด และทัศนคติของขาพเจาใน

ฐานะศิลปินรวมสมัย ซึ่งมองยอนกลับไปเพ่ือคนหาประวัติศาสตร์ในอีกแงมุมหนึ่งที่ไมไดถูกให

ความสําคัญและกําลังจะถูกหลงลืม ที่อยูนอกเหนือไปจากเสนเวลาของประวัติศาสตร์ศิลปกระแสหลัก

ตามหลักทฤษฎีศิลปะที่ถูกกําหนด และใหความสําคัญไปในวงกวางระดับสากลในปัจจุบัน ซึ่งไดจาก

การศึกษาคนควา รวบรวม และประมวลผลขอมูลที่เกี่ยวของกับชีวิตและผลงานของศิลปินในอดีต 

โดยมุงเนนไปที่ชวงเวลาขณะที่ศิลปินสรางสรรค์ผลงานในสถานที่ซึ่งมีความเฉพาะตัว  ซึ่งสามารถบง

บอกถึงสถานะ สถานภาพ รสนิยม สังคมและวัฒนธรรม อันเป็นปัจเจกและบุคคลิกของศิลปินแตละ

คน ซึ่งเคยรุงเรืองและไดรับการยกยองในวงสังคมและเป็นที่ยอมรับของวงการศิลปะ ทั้งจากกลุม

ศิลปิน สถาบันทางศิลปะ กลุมนักสะสมศิลปะและชนชั้นสูง ที่ไดใหการอุปถัมภ์และสนับสนุนกลุม

ศิลปินเหลานี้ในชวงยุคสมัยนั้น ซึ่งไดสรางสรรค์ผลงานศิลปกรรมที่มีความสําคัญ ทั้งในเชิงมูลคาและ

ในเชิงคุณคาทางเทคนิคอยางมากมายมหาศาลเมื่อครั้งยังมีชีวิตอยู โดยมุงเนนและใหความสําคัญไปที่

กลุมศิลปินอคาเดมิคในชวงคริสต์ศตวรรษที่ 19 เป็นหลัก ซึ่งถือไดวาเป็นกลุมศิลปินกระแสหลักที่เคย

ถูกใหความสําคัญ และเป็นที่ยอมรับอยางแพรหลายมากในขณะที่ยังมีชีวิตอยู กอนที่จะถึงจุดเปลี่ยน

ครั้งสําคัญของประวัติศาสตร์ศิลปที่ทําใหเกิดกลุมศิลปินอิมเพรสชั่นนิสม์และกลุมศิลปินในลัทธิอ่ืนๆ

ตามมา จนนําไปสูจุดเริ่มตนของศิลปะสมัยใหมและการถูกลดทอนความสําคัญลงจากพ้ืนที่ในหนา

ประวัติศาสตร์ โดยศิลปินอคาเดมิคกลุมดังกลาวที่ขาพเจาเลือกศึกษามีอยูหลากหลายสกุลชางและ

หลากหลายสถาบันการศึกษาท่ีมาจากหลากหลายเชื้อชาติในกลุมทวีปยุโรปและอเมริกา ทั้งศิลปินชาย

และศิลปินหญิง ซึ่งสรางสรรค์ผลงานศิลปกรรมผานองค์ความรูทางดานอคามิค ออกมาในเทคนิคและ

รูปแบบที่หลากหลาย อาทิ รูปแบบของงานจิตรกรรม งานประติมากรรม และงานภาพพิมพ์ เป็นตน 

ขอบเขตด้านรูปแบบ 

โครงการวิทยานิพนธ์นี้ตองการนําเสนอเนื้อหาที่กลาวไวขางตน ผานรูปแบบของงาน

จิตรกรรมภาพคนเหมือนแบบเสมือนจริงของศิลปินอคาเดมิคในชวงคริสต์ศตวรรษที่ 19 ในชั่วขณะที่

ศิลปินสรางสรรค์ผลงานภายในสภาพแวดลอมของสถานที่ ซึ่งสามารถสะทอนความเป็นตัวตนของ

ศิลปินตนแบบแตละคนออกมาไดอยางชัดเจน ในขนาดมาตราสวนที่เล็กกวาขนาดของคนจริง โดย
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ผานการสังเคราะห์และประกอบสรางเศษเสี้ยวของขอมูล ทั้งจากแหลงขอมูลทางวิชาการในรูปแบบ

ลายลักษณ์อักษร ภาพถาย และงานศิลปกรรม ซึ่งมีทั้งขอมูลที่สมบูรณ์และไมสมบูรณ์ ใหเกิดเป็น

ผลงานจิตรกรรมชิ้นใหมที่มีความสมบูรณ์ และยังคงไวซึ่งความเป็นตัวตนของขาพเจา เพ่ือแสดงออก

ถึงมุมมองและทัศนคติที่เป็นปัจเจกของขาพเจาโดยตรง ในฐานะศิลปินรวมสมัยที่มองไปยังชีวิตและ

ผลงานของกลุมศิลปินอคาเดมิคในคริสต์ศตวรรษที่ 19 ในฐานะศิลปินคนสําคัญ 

ขอบเขตด้านเทคนิค 

โครงการวิทยานิพนธ์นี้มีการนําเสนอเนื้อหาและรูปแบบ โดยใชเทคนิคและวิธีการทาง

จิตรกรรมสีน้ํามันบนลินินเป็นหลัก ที่อาศัยรูปแบบการเขียนแบบ Direct process เชนเดียวกับ

ศิลปินอคาเดมิคในคริสต์ศตวรรษที่ 19 ผสมผสานกับกระบวนการทางเทคนิคในงานจิตรกรรมโบราณ

อยางการScumbling และ การGlazing มาประยุกต์ใช ใหมีความรวมสมัยและเป็นตัวตนของผู

สรางสรรค์มากยิ่งข้ึน 

ขั้นตอนการศึกษา 

ขั้นตอนการสรางสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ สามารถลําดับขั้นตอนการสรางสรรค์ผลงานได

ดังตอไปนี้ 

 1. การศึกษาคนควาขอมูลในเชิงประวัติศาสตร์ของกลุมศิลปินศิลปินอคาเดมิคในชวง

คริสต์ศตวรรษที่ 19 โดยมุงเนนไปที่ชีวิตและผลงานของศิลปินแตละคน ซึ่งหมายรวมถึงสถานที่และ

สภาพแวดลอม ที่ศิลปินใชในการสรางสรรค์ผลงาน ซึ่งสะทอนถึงสถานะ สถานภาพ  รสนิยม สังคม 

และวัฒนธรรม ที่มีความเก่ียวของอยางเป็นปัจเจกตอความเป็นตัวตนของศิลปิน โดยสืบคนจากขอมูล

ทั้งที่เป็นลายลักษณ์อักษร ขอมูลภาพถาย และขอมูลจากผลงานศิลปกรรม ซึ่งไดจากแหลงขอมูลใน

หลากหลายที่มา อาทิ หนังสือ อินเทอร์เน็ต และผูเชี่ยวชาญ เป็นตน 

 2. ประมวลผลขอมูลเพื่อจัดทําภาพรางเบื้องตนเพื่อใชในการสรางสรรค์ผลงาน 

3. วิเคราะห์และวางแผนขั้นตอนและเทคนิควิธีการในการสรางสรรค์ที่เหมาะสมกับศิลปินที่

ศึกษาคนควา ใหตรงตามจุดมุงหมายผานมุมมองและทัศนคติของขาพเจา ที่ตองการจะสื่อสารถึงชีวิต

และผลงานของศิลปินแตละคน 
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4. ลงมือสรางสรรค์ผลงานตามแผนงานที่วางไว      

5. นําผลงานเขาสูการสัมมนา วิจารณ์ โดยคณะอาจารย์และผูเชี่ยวชาญ เพ่ือตอยอดและ

พัฒนาเทคนิควิธีการ และแนะแนวทางแกไขปัญหา       

6. บันทึกเก็บรวบรวมขอมูลผลงานในแตละชวงของการทํางาน เพ่ือเป็นประโยชน์ตอการ

วิเคราะห์และพัฒนาการสรางสรรค์ผลงานในชิ้นตอไป 

วิธีการศึกษา 

ศึกษาคนควาขอมูลในเชิงประวัติศาสตร์ของกลุมศิลปินศิลปินอคาเดมิคในชวงคริสต์ศตวรรษ

ที่ 19 โดยมุงเนนไปที่ชีวิตและผลงานของศิลปินแตละบุคคล ที่เกี่ยวของกับชวงเวลาที่ศิลปิน

สรางสรรค์ผลงาน  ซึ่งหมายรวมถึงสถานที่และสิ่งแวดลอมที่ศิลปินใชในการสรางสรรค์ผลงาน  ซึ่ง

สะทอนถึงสถานะ สถานภาพ รสนิยม และวัฒนธรรม ที่มีความเกี่ยวของอยางเป็นปัจเจกตอศิลปิ น 

โดยสืบคนจากขอมูลทั้งที่เป็นลายลักษณ์อักษร ขอมูลภาพถาย และขอมูลจากผลงานศิลปกรรม ทั้งที่

เป็นขอมูลที่สมบูรณ์และไมสมบูรณ์ แลวนํามารวบรวม ประมวลผล และประกอบสรางออกมาเป็น

ภาพราง ซึ่งนําไปสูการสรางสรรค์ผลงานจริงภายใตเทคนิคจิตรกรรมสีน้ํามัน ที่มีความสมบูรณ์ดวย

เทคนิควิธีการของขาพเจา โดยนําเอาเทคนิควิธีการโบราณมาประยุกต์ใชใหมีความเป็นตัวตนของผู

สรางสรรค์ และแสดงถึงมุมมองและทัศนคติของขาพเจาในฐานะศิลปินรวมสมัยที่มีตอชีวิตและผลงาน

ของศิลปินแตละบุคคลซึ่งเคยรุงเรืองในอดีต ใหกลับมามีชีวิตและตัวตนอีกครั้งในฐานะศิลปินคน

สําคัญในประวัติศาสตร์ศิลป  

แหล่งข้อมูล 

1. หนังสือและบทความที่เกี่ยวของกับศิลปินอคาเดมิคในคริสต์ศตวรรษท่ี 19 

2. อินเตอร์เน็ต 

3. ผูเชี่ยวชาญ 

4. ผลงานศิลปกรรมในหอศิลปและพิพิธภัณฑ์ทั้งในประเทศและตางประเทศ 

อุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

1. โครงเฟรม 

2. ผาลินิน (Linen)         
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3. สีอะคริลิค (Acrylic color) 

4. สีน้ํามัน (Oil color) 

5. น้ํามันลินซีด (Linseed oil) 

6. โซเวนท์ (Solvent) 

7. แปรงและพูกัน 

8. ผาเช็ดพูกัน 

9. เกรียง 

10. ดินสอ 

11. เครื่องยิงแม็กและลูกแม็ก 

12. ถังใสตัวลางพูกัน 

13. รีทัชชิ่ง (Retouching) 

ผลที่คาดว่าจะได้รับ 

การสรางสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ เป็นการศึกษาคนควาขอมูลเกี่ยวกับชีวิตและผลงาน

ของศิลปินอคาเดมิคในคริสต์ศตวรรษที่ 19 ที่เคยรุงเรืองเมื่อครั้งอดีต ซึ่งเป็นอีกแงมุมหนึ่งของ

ประวัติศาสตร์ศิลป ที่ไมไดถูกใหความสําคัญในประวัติศาสตร์ศิลปกระแสหลักในปัจจุบัน และแทบไม

เคยถูกพูดถึงแมแตในหลักสูตรของสถาบันศิลปะในปัจจุบัน โดยผลงานศิลปกรรมของศิลปินกลุม

ดังกลาวลวนถูกสรางสรรค์ดวยเทคนิคชั้นสูงที่มีความแมนยํา ประณีต วิจิตร อยางเป็นเอกลักษณ์

เฉพาะตัวของศิลปินแตละบุคคล ที่ไมสามารถพบเห็นไดในงานศิลปกรรมรวมสมัยในปัจจุบัน ซึ่งมี

คุณคาและเป็นประโยชน์อยางมากตอการสรางสรรค์ผลงานของศิลปินในแนวทางอคาเดมิครวมสมัย 

นักศึกษาศิลปะ และผูที่สนใจศึกษา อีกทั้งยังทําใหขาพเจาไดมีโอกาสสรางสรรค์และพัฒนาผลงานตอ

ยอดจากผลงานสรางสรรค์ศิลปนิพนธ์ในระดับปริญญาตรี และคนพบความเป็นไปไดใหมๆทั้งในแง

เทคนิค วิธีการ และรูปแบบที่ใชในการสรางสรรค์ นอกจากนี้ยังเป็นการนําเสนออีกแงมุมหนึ่งของ

ประวัติศาสตร์ศิลปที่ไมคอยถูกกลาวถึง ผานการเผยแพรชีวิตและผลงานของศิลปิน  ใหกลับมาเป็นที่

รูจักอีกครั้งทามกลางบริบทของวงการศิลปะรวมสมัยในปัจจุบัน จากการสัมผัสรับรูของผูที่ไดชม

ผลงานจิตรกรรมของขาพเจา โดยการเปิดเผยและถายทอดความเป็นตัวตนของศิลปินผานกาลเวลา 

ใหกลับมามีชีวิตและตัวตนอีกครั้งผานเทคนิคและวิธีการทางจิตรกรรมของขาพเจา 
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บทที่ 2 

ข้อมูลและแรงบันดาลใจที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ 

ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ 

 การสรางสรรค์ผลงานชุดวิทยานิพนธ์ ศิลปินอคาเดมิคในคริสต์ศตวรรษที่ 19 กับชีวิตและ

ผลงานที่ถูกลืม นี้มีที่มาและแรงบันดาลใจจากกระบวนการศึกษาคนควาและวิจัยเกี่ยวของกับขอมูลใน

เชิงประวัติศาสตร์ศิลปอีกแงมุมหนึ่ง ซึ่งไมไดถูกใหความสําคัญ หรืออาจกลาวไดวาไมไดเป็นศิลปะ

กระแสหลักบนเสนเวลาของประวัติศาสตร์ที่เป็นที่รูจักหรือถูกพูดถึงในวงกวางในปัจจุบัน ทั้งนี้เพ่ือให

เกิดความเขาใจในกฎเกณฑ์ ที่มาและลําดับความสําคัญของเสนเวลาของประวัติศาสตร์ศิลปกระแส

หลักในทัศนะของขาพเจาแกผูอาน จึงขออธิบายถึงประเด็นดังกลาวไวในหัวขอดังตอไปนี้  

เส้นเวลาของประวัติศาสตร์ศิลป์ (Art Periods Timeline) 

รากฐานของเสนเวลาในประวัติศาสตร์ศิลป มีพ้ืนฐานมาจากหลักตรรกศาสตร์ หรือระเบียบ

วิธีคิดแบบเป็นเหตุเป็นผล ซึ่งมีมาตั้งแตโบราณกาลสมัยกรีก ดวยการลําดับและเรียบเรียงเหตุการณ์ที่

เกิดขึ้นกอนและหลังของเหตุการณ์นั้นๆ ซึ่งเป็นเหตุปัจจัยและสงผลใหเกิดเหตุการณ์ในลําดับถัดไป 

ทั้งนี้การบันทึกเรื่องราวแตละชนิดนั้นขึ้นอยูกับเจตจํานงของผูที่บันทึกเหตุการณ์วาตองการใหสิ่งไหน

เป็นตัวแปรสําคัญของเรื่องราว เชน ปกรณัมจะเนนเรื่องของตํานานและเทพเจา พงศาวดารจะเนน

เรื่องของการเชิดชูผูนําหรือกษัตริย์ เป็นตน1  

จุดเริ่มตนของประวัติศาสตร์ศิลปสามารถสืบยอนไปไดหลายหมื่นปี นับตั้งแตมนุษย์ สัตว์เลี้ยง

ลูกดวยนมที่วิวัฒนาการตนเองจนกอเกิดเป็นสิ่งมีชีวิตที่มีสติสัมปชัญญะ เริ่มใชมือเขียนภาพและ

บันทึกเรื่องราวลงบนผนังของถ้ําลัสโก (Lascaux) ที่ประเทศฝรั่งเศสในปัจจุบัน จนถัดมาถึงชวงยุค

สมัยที่กอกําเนิดเป็นอารยธรรมโบราณซึ่งมีการใชเทคนิค และสื่อที่มีอยูในชวงเวลานั้น เพ่ือพรรณนา

และบรรยายเนื้อหาที่มีความสําคัญทางวัฒนธรรม การเมือง และศาสนา จวบจนกอเกิดเป็นลัทธิทาง

ศิลปะติดตามมาเป็นจํานวนมากมาย ซึ่งในแตละลัทธิตางก็มีรูปแบบของงานซึ่งแตกตางกันออกไปและ

มีลักษณะที่สะทอนถึงอิทธิพลทางการเมืองและสังคมในชวงเวลานั้นๆที่เกิดขึ้น ซึ่งแนนอนวาการ

                                                           
1 สัมภาษณ์ พัทธ์ ยิ่งเจริญ, ศลิปิน, 7 พฤษภาคม 2565. 
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แสดงออกทางศิลปะเหลานี้ของมนุษย์สามารถบงบอกไดมากมายเกี่ยวกับชีวิตและความเป็นอยูของผู

ที่สรางผลงานเหลานี้ 

ทั้งนี้นักประวัติศาสตร์ศิลปจึงมีวัตถุประสงค์มุงเนนในการบันทึกชวงเวลาหรือบริบททาง

ประวัติศาสตร์และความสําคัญของแตละยุคสมัยที่ เกิดความเคลื่อนไหวและจุดเปลี่ยนทาง

ประวัติศาสตร์เป็นสิ่งสําคัญ อันมีรากฐานทางอุดมการณ์มาจาก Giorgio Vasari2 ผานวิธีปฏิบัติ

แบบสหวิทยาการที่วิเคราะห์ปัจจัยตางๆ ทั้งทางดานวัฒนธรรม การเมือง ศาสนา และเศรษฐกิจ ที่มี

ความสัมพันธ์ไปกับรูปแบบ และลักษณะที่ปรากฏของงานศิลปะที่มีความเปลี่ยนแปลงไป ซึ่งถูกบอก

เลาและเรียบเรียงตามลําดับเวลาของผลงานศิลปกรรมที่สรางขึ้นในแตละอารยธรรมหรือแตละยุคสมัย 

โดยเสนเวลาของประวัติศาสตร์ศิลป สามารถแบงออกและลําดับไดดังตอไปนี้ 

1.ยุคกอนประวัติศาสตร์ (Prehistoric Art) อยูในชวงประมาณ 40,000 ถึง 4,000 ปีกอน      

คริสต์ศักราช 

2.ยุคโบราณ (Ancient Art) อยูในชวงประมาณ 4,000 ปีกอนคริสต์ศักราช ถึง ค.ศ.400 

3.ยุคกลาง (Medieval Art) อยูในชวงประมาณ ค.ศ.500 ถึง ค.ศ.1400 

4.ยุคฟ้ืนฟูศิลปวิทยา (Renaissance Art) อยูในชวงประมาณ ค.ศ.1400 ถึง ค.ศ.1600 

5.ยุคแมนเนอริสม์ (Mannerism) อยูในชวงประมาณ ค.ศ.1527 ถึง ค.ศ.1580 

6.ยุคบารอก (Baroque) อยูในชวงประมาณ ค.ศ.1600 ถึง ค.ศ.1750 

7.ยุคโรโกโก (Rococo) อยูในชวงประมาณ ค.ศ.1699 ถึง ค.ศ.1780 

8.ยุคนีโอคลาสสิค (Neoclassicism) อยูในชวงประมาณ ค.ศ.1750 ถึง ค.ศ.1850 

9.ยุคโรแมนติก (Romanticism) อยูในชวงประมาณ ค.ศ.1780 ถึง ค.ศ.1850 

                                                           
2 Giorgio Vasari เป็นจิตรกร สถาปนิก วิศวกร นักเขียน และนักประวัติศาสตร์ชาวอิตาลี เขาเป็นทีรู่จกั

จากผลงานการเขียนสารานุกรมชีวประวัติที่ช่ือ “Lives of the Most Excellent Painters, Sculptors, and 

Architects” ซึ่งถือเป็นรากฐานทางอุดมการณ์ของการเขียนเชิงประวัติศาสตร์ศลิปะ และชีวประวัติของศิลปินยุค

Renaissanceหลายคนรวมทั้ง Leonardo da Vinci และ Michelangelo, Giorgio Vasari, accessed May 8, 

2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Giorgio_Vasari#The_Lives_of_the_Most_Excellent_Painters,_Sculptors,

_and_Architects 
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10.ยุคศิลปะลัทธิเรียลลิสม์ (Realism) อยูในชวงประมาณ ค.ศ.1848 ถึง ค.ศ.1900 

11.ยุคศิลปะลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม์ (Impressionism) อยูในชวงประมาณ ค.ศ.1865 ถึง 

ค.ศ.1885 

12.ยุคศิลปะลัทธิโพสต์-อิมเพรสชั่นนิสม์ (Post-Impressionism) อยูในชวงประมาณ 

ค.ศ.1885 ถึง ค.ศ.1910 

13.ยุคศิลปะลัทธิอาร์ต นูโว (Art Nouveau) อยูในชวงประมาณ ค.ศ.1890 ถึง ค.ศ.1910 

14.ยุคลัทธิซิมโบลิสม์ (Symbolism) อยูในชวงประมาณ ค.ศ.1890 ถึง ค.ศ.1920 

15.ยุคศิลปะลัทธิโฟวิสต์ (Fauvism) อยูในชวงประมาณ ค.ศ.1900 ถึง ค.ศ.1935 

16.ยุคศิลปะลัทธิเอ็กซ์เพรสชั่นนิสม์ (Expressionism) อยูในชวงประมาณ ค.ศ.1905 ถึง 

ค.ศ.1920 

17.ยุคศิลปะลัทธิคิวบิสม์ (Cubism) อยูในชวงประมาณ ค.ศ.1907 ถึง ค.ศ.1914 

18.ยุคศิลปะลัทธิฟิวเจอริสม์ (Futurism) อยูในชวงประมาณ ค.ศ.1909 ถึง ค.ศ.1945 

19.ยุคศิลปะลัทธิดาดา (Dadaism) อยูในชวงประมาณ ค.ศ.1912 ถึง ค.ศ.1920 

20.ยุคศิลปะลัทธิเซอร์เรียลลิสม์ (Surrealism) อยูในชวงประมาณ ค.ศ.1916 ถึง ค.ศ.1950 

21.ยุคศิลปะลัทธิแอ็บสแตรกต์เอ็กซ์เพรสชั่นนิสม์ (Abstract Expressionism) อยูในชวง

ประมาณ ค.ศ.1940 ถึง ค.ศ.1950 

22.ยุคศิลปะลัทธิอ฿อป อาร์ต (Op Art) อยูในชวงประมาณ ค.ศ.1950 ถึง ค.ศ.1960 

23.ยุคศิลปะลัทธิปฺอปอาร์ต (Pop Art) อยูในชวงประมาณ ค.ศ.1950 ถึง ค.ศ.1960 

24.ยุคศิลปะลัทธิมินิมอลลิสม์ (Minimalism) อยูในชวงประมาณ ค.ศ.1960 ถึง ค.ศ.1970 

25.ยุคศิลปะลัทธิคอนเซ็ปชวล (Conceptual Art) อยูในชวงประมาณ ค.ศ.1960 ถึง 

ค.ศ.1970 

26.ยุคศิลปะรวมสมัย (Contemporary Art) อยูในชวงประมาณ ค.ศ.1970 จนถึงปัจจุบัน3 

 

 

                                                           
3 Art History Timeline: Western Art Movements and Their Impact, accessed May 8, 

2022, Available from https://www.invaluable.com/blog/art-history-timeline/ 

https://artincontext.org/art-periods/#Futurism_1909-1945_Artistic_Anarchism
https://artincontext.org/art-periods/#Dadaism_1912-1920_The_True_Reality_That_Life_is_Nonsense
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  จากการแบงเสนเวลาของประวัติศาสตร์ศิลปดังกลาวจะเห็นไดวาผลงานศิลปะอคาเดมิค

ในชวงคริสต์ศตวรรษที่ 19 นั้นไมไดเป็นสวนหนึ่งบนหนาประวัติศาสตร์ศิลป เนื่องดวยการถูกชวงชิง

พ้ืนที่ไปจากหนาประวัติศาสตร์โดยศิลปินกลุมลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม์ (Impressionism) อันมีผลมาจาก

แบบเรียนประวัติศาสตร์ซึ่งถูกสถาปนาโดยกลุมอํานาจในวงการศิลปะในชวงปลายคริสต์ศตวรรษที่ 20 

ตั้งแตหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 เป็นตนมา เชน หนังสือ The Story of Art โดย E. H. Gombrich ที่

ตีพิมพ์ครั้งแรกในปีค.ศ. 1950 โดย Phaidon ซึ่งหนังสือเลมนี้ไดรับการยกยองอยางกวางขวางวาเป็น

ผลงานวิจารณ์ และเป็นหนึ่งในบทนําที่เขาถึงไดงายที่สุดสําหรับวิชาทัศนศิลป และเป็นการสํารวจ

ประวัติศาสตร์ศิลปะตั้งแตสมัยโบราณจนถึงยุคใหม เป็นตน ซึ่งชวงเวลาดังกลาวเป็นชวงเวลาเดียวกัน

กับที่กลุมศิลปินModernism เติบโตถึงขีดสุด โดยเริ่มตนจากการที่กลุมชนชั่นกลางใหมในยุโรปได

ออนอํานาจลงในยุคของการปฏิติวัติอุตสาหกรรม  

การลุกขึ้นของชนชั้นแรงงานไดนํามาซึ่งอํานาจที่ลดลงของกลุมอํานาจเดิมหรือศักดินา ชวง

กอนสงครามโลกในฝรั่งเศสกลุมศิลปินอคาเดมิคซึ่งเคยไดรับการสนับสนุนและทํางานขึ้นตรงกับรัฐ

ผาน École des Beaux-Arts และการผลัดเปลี่ยนการปกครองระหวางจักรพรรดิ  และกษัตริย์

สลับกันไปมา ที่ไดสงผลใหชนชั้นกระฎุมพีฝั่งขวาไดออนกําลังลงในเวลาตอมา จนเกิดขั้วอํานาจใหม

ขึ้น ทําใหระเบียบแบบชนชั้นกลางไดถูกทําลายลงพรอมกับการออนอํานาจลงของกลุมศิลปินอคาเด

มิคกระแสหลักในสมัยนั้น หลังเหตุการณ์สงครามโลกครั้งที่ 2 สหรัฐอเมริการอดพนจากภัยสงคราม

และกาวขึ้นมาเป็นประเทศอภิมหาอํานาจ ซึ่งเป็นแหลงเติบโตทางวัฒนธรรม เนื่องจากทางยุโรปได

เสียหายจากพิษของสงคราม นิทรรศการศิลปะในอเมริกาที่เกิดขึ้นชวงหลังสงครามเป็นที่สนใจและถูก

จับตามอง แมแตศิลปินกลุมModernismในยุโรปก็เดินทางมาจัดแสดงผลงานในอเมริกา เชน กลุม

ศิลปินอิมเพรสชั่นนิสม์  (Impressionism) เป็นตน ซึ่งมีเหตุผลมาจากการที่อเมริกาเลือกที่จะ

สนับสนุนกลุมศิลปินModernism ที่สอดคลองไปกับแนวคิดดินแดนแหงเสรีภาพ อันหมายรวมถึง

เสรีภาพในทางความคิดสรางสรรค์ มากกวาที่จะสนับสนุนฝั่งศิลปินอนุรักษนิยมตามประเทศในยุโรป 

ซึ่งจบจาก École des Beaux-Arts อยาง Thomas Eakins หรือกลุมศิลปินอคาเดมิคอยาง William 

Merritt Chase รวมทั้งกลุมศิลปิน Boston School  และสถาบันสอนศิลปะอคาเดมิคอ่ืนๆในอเมริกา 

โดยรัฐเลือกที่จะผลักดันศิลปินหัวกาวหนา ประกอบกับการที่นักสะสมเลือกที่จะลงทุนกับงาน

Modernism รวมถึงตลาดคางานศิลปะและนักวิจารณ์ซึ่งเลือกที่จะสนับสนุนฝั่งModernism สงผลให

https://en.wikipedia.org/wiki/%C3%89cole_des_Beaux-Arts
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%A0%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%88
https://en.wikipedia.org/wiki/%C3%89cole_des_Beaux-Arts
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กลุมศิลปินอนุรักษนิยมถูกลดคุณคาและความสําคัญลงเรื่อยๆ รวมถึงการเขียนประวัติศาสตร์ศิลป ซึ่ง

ศิลปินในกลุมModernism ไดถูกใหความสําคัญมากในชวงศตวรรษที่ 20 รวมถึงสงเสริมใหเกิดศิลปะ

รูปแบบตางๆ และลัทธิทางศิลปะใหมๆมากมายในชวงเวลานี้ รวมไปถึงการทลายกรอบและขอจํากัด

ของศิลปะที่เคยมีมา4 

แนวคิดและอิทธิพลที่มีผลต่อทิศทางการเขียนประวัติศาสตร์ศิลป์ 

การเกิดขึ้นของ Salon des Refuses และ ลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม์ (Impressionism) 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 1 Palais de l'Industrie สถานที่จัดงาน Salon des Refuses 
ถายโดย Édouard Baldus 

ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/Salon_des_Refus%C3%A9s 
 

 ในชวงทศวรรษที่ 1860 สถาบันศิลปะ École des Beaux-Arts ในฝรั่งเศสและสถาบันอ่ืนๆ 

ปฏิเสธการเดินตามกระแสศิลปะและมีความมั่นคงตอการเดินหนาสงเสริมรูปแบบศิลปะแบบ  

อคาเดมิค และวิธีการฝึกสอนที่เขมงวดซึ่งคอนขางลาหลัง และไมยอมรับรูปแบบหรือเนื้อหาที่ทันสมัย 

ซึ่งรวมถึงนิทรรศการที่ยิ่งใหญที่สุดในโลกตะวันตกที่ขึ้นตรงตอสถาบันศิลปะดังกลาวอยาง Salon ดวย 

ความอนุรักษนิยมที่มีมากขึ้นเรื่อย ๆ ไดนํามาซึ่งการเสื่อมถอยลงของนิทรรศการ Salon ซึ่งสัญญาณ

แรก ที่แสดงใหเห็นเกิดขึ้นในปีค.ศ.1863 โดยจักรพรรดินโปเลียนที่ 3 แหงฝรั่งเศส ไดประกาศจัดตั้ง

                                                           
4 สัมภาษณ์ พัทธ์ ยิ่งเจริญ, ศลิปิน, 7 พฤษภาคม 2565. 

https://en.wikipedia.org/wiki/%C3%89douard_Baldus
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นิทรรศการศิลปะที่ชื่อ Salon des Refuses ขึ้นมาเป็นพิเศษอยางเป็นทางการพรอมกับการแสดง

นิทรรศการ Salon เพ่ือแสดงผลงานทั้งหมดที่ไดรับการปฏิเสธจากคณะกรรมการสายอนุรักษนิยมใน 

Salon โดยนักวิจารณ์ศิลปะและผูชมตางเยยหยันผลงานในนิทรรศการดังกลาว รวมทั้งผลงาน

จิตรกรรมที่ชื่อ “อาหารกลางวันบนลานหญา” (Le déjeuner sur l'herbe) ซึ่งถูกเขียนโดยเอดวด 

มาเนท์ (Édouard Manet) โดยผลงานชิ้นดังกลาวไดรับความสนใจและสะเทือนตอวงการศิลปะใน

สมัยนั้น จนเป็นแรงบันดาลในใหกับศิลปินบางกลุมและสงอิทธิพลใหเกิดศิลปินหัวกาวหนาในสมัยนั้น

อยางลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม์ (Impressionism)ขึ้น โดยกลุมศิลปินลัทธิดังกลาวไดเริ่มจัดแสดงงาน

นิทรรศการศิลปะรวมกันเป็นครั้งแรกในปีค.ศ.1874 ซึ่งตรงกับการแสดงของนิทรรศการ Salon ใน

ปารีส โดยนิทรรศการดังกลาว แมจะไมไดประสบกับความสําเร็จมากนักแตก็ชวยทําใหศิลปินหัว

กาวหนากลุมดังกลาวเริ่มมีชื่อเสียงขึ้นมาและไดรับคําวิจารณ์จาก Louis Leroy จนเป็นที่มาของชื่อ

ลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม์ โดยวิธีการเขียนของศิลปินลัทธิดังกลาวที่มุงนําเสนอสีที่มีความสดใสและมักจะ

หลีกเลี่ยงการใชสีดํา เพ่ือถายทอดวิธีการที่แสงปรากฏขึ้นผานสายตา ซึ่งสอดคลองไปกับการคนพบ

ทางวิทยาศาสตร์ที่พบวาแสงสีขาวประกอบดวยแสงหลายสี โดยความแตกตางทั้งในเชิงรูปแบบและ

เทคนิคดังกลาว ไดทําใหนักประวัติศาสตร์ศิลปบางคนถือวา ลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม์ เป็นการเคลื่อนไหว

แรกของงานศิลปะสมัยใหม หรือ โมเดิร์น อาร์ต (Modern Art) โดยศิลปินหัวกาวหนากลุมดังกลาวได

จัดนิทรรศการเพื่อคานอํานาจกับนิทรรศการ Salon มาโดยตลอด จนกระท้ังเหลาอาร์ต ดิลเลอร์ หรือ

ผูคางานศิลปะชาวฝรั่งเศสที่ชื่อ Paul Durand-Ruel เริ่มสรางระบบการแสดงงาน และการขายงาน

ใหกับศิลปินกลุมลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม์ ทั้งนิทรรศการกลุม และนิทรรศการเดี่ยว ในปีค.ศ.1886 การ

แสดงนิทรรศการกลุมที่อเมริกาของศิลปินอิมเพรสชั่นนิสม์ไดรับกระแสตอบรับที่ดีมาก ซึ่งการมีโอกาส

ใหมในตลาดครั้งนั้น สงผลใหการเสนทางการเป็นศิลปินที่ประสบความสําเร็จไมจําเป็นตองขึ้นตรงผาน

สถาบันศิลปะกระแสหลักอยาง École des Beaux-Arts อีกตอไป และในชวงเปลี่ยนผานศตวรรษ

นิทรรศการSalon ในปารีสจึงเริ่มที่จะเสื่อมอํานาจลงโดยแทจริง รวมถึงการที่นักวิจารณ์  และ

ประชาชนเริ่มหันมาชอบงานสมัยใหมกันมากข้ึน5  

 

 

                                                           
5 อิมเพรสชั่นนสิม์และการก าเนิด Modern Art, เขาถึงเมื่อ 9 พฤษภาคม 2565, เขาถึงไดจาก 

https://www.youtube.com/watch?v=k0m6MTpLTl4 

https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Le_d%C3%A9jeuner_sur_l%27herbe&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%A7%E0%B8%94_%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%A7%E0%B8%94_%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A8%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%AA
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A8%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%AA
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ภาพที่ 2 Édouard Manet, Le déjeuner sur l'herbe, 1863, สีน้ํามันบนผาใบ, 208 x 264.5 ซม. 
ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/Le_D%C3%A9jeuner_sur_l%27herbe 

 

  ในเวลาตอมาจึงเกิด Salon ทางเลือกที่มีความกาวหนาขึ้น เชน Salon des Independants 

ซึ่งกอตั้งโดย Albert Dubois-Pillet, Odilon Redon, Georges Seurat และ Paul Signac และ 

Salon d'Automne ซึ่งกอตั้งโดย Hector Guimard, Frantz Jourdain, Georges Desvallieres, 

Eugene Carriere Felix Vallotton และ Edouard Vuillard เพ่ือนําเสนอศิลปะสมัยใหมอยางเต็ม

รูปแบบและเผยแพรตอสาธารณชน6  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3 นิทรรศการ Salon d'Automne ในปีค.ศ.1912 
ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/Salon_des_Refus%C3%A9s 

                                                           
6 Academic Art, accessed May 9, 2022, Available from http://www.visual-arts-

cork.com/history-of-art/academic-art.htm 
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ความเกลียดชังความคลาสสิกของลัทธิฟิวเจอริสม์ (Futurism)  

โตมาโซ มาริเน็ตติ (Filippo Tommaso Marinetti) กวีชาวอิตาเลียนฟิลิปโป ไดริเริ่มกระแส

ลัทธิฟิวเจอริสม์ นี้ในปีค.ศ.1909 ที่มิลาน ผานการออกแถลงการณ์ฟิวเจอร์ริสม์ (Futurist 

Manifesto) ซึ่งถูกตีพิมพ์เป็นบทความครั้งแรกในหนังสือพิมพ์ Gazzetta di Modena ของอิตาลี 

และตีพิมพ์ซ้ําในหนังสือพิมพ์รายวัน Le Figaro ของฝรั่งเศส โดยมีเนื้อหาที่แสดงออกถึงความเกลียด

ชังอยางรุนแรงตอความเกาแกโบราณ โดยเฉพาะอยางยิ่งความเกาแกอันลาสมัยที่ปรากฏใน

ขนบธรรมเนียมทางการเมืองและศิลปะ ดวยภาษาที่ฉะฉานและรุนแรง โดยเขากลาวไววา“เราไม

ตองการเป็นสวนหนึ่งของอดีต เราคือเหลาฟิวเจอร์ริสต์หนุมสาวผูเแข็งแกรง”7 

กลุมลัทธิฟิวเจอร์ริสม์ ไดมุงเนนความสําคัญไปที่ความเร็วของเทคโนโลยี วัตถุ เครื่องจักรกล 

และความเป็นหนุมสาว โดยมองวาสิ่งเหลานี้เป็นการประกาศชัยชนะของเทคโนโลยีที่มีตอธรรมชาติ

ของมวลมนุษย์ รวมถึงปฏิเสธแรงบันดาลใจจากวัฒนธรรม ความเชื่อ และคานิยมในอดีต รังเกียจการ

ลอกเลียนแบบของเกา เบื่อหนายความภาคภูมิใจในมรดกตกทอดทางวัฒนธรรม รวมถึงตอตาน

สุนทรียะแบบเกาและรสนิยมอันดีงาม ละทิ้งเนื้อหาสาระและหัวขอของศิลปวิทยาการในยุคกอนหนา

นี้ทั้งหมด ซึ่งศิลปะในฝั่งอนุรักษนิยมอยางศิลปะอคาเดมิคเป็นหนึ่งในนั้น และยกยองความความคิด

ริเริ่มอันแปลกใหมของวิทยาศาสตร์และความทันสมัย8 

การท าลายความขนบอันสูงส่งของงานศิลปะของมาร์แซล ดูชองป์ (Marcel Duchamp) 

ในชวงปีค.ศ.1913 งานศิลปะรูปแบบใหมถูกคิดคนขึ้นและถูกเรียกวางานแนวReadymade 

ซึ่งถูกคิดคนขึ้นโดยมาร์แซล ดูชองป (Marcel Duchamp) ศิลปินชาวฝรั่งเศส-อเมริกา ผูที่มีอิทธิพล

ตอวงการศิลปะสมัยใหม ผานการนําสิ่งของทั่วไปในชีวิตประจําวันมาทําใหเป็นงานศิลปะ โดยผลงาน

ที่เป็นที่จดจําที่สุดคือผลงานที่ชื่อ “Fountain”(1917) ซึ่งดูชองปตั้งใจสงผลงานชิ้นนี้ไปรวมแสดงใน

นิทรรศการศิลปะของสมาคมศิลปินอิสระในนิวยอร์ก (Society of Independent Artists) ที่ประกาศ

                                                           
7 ภาณุ บุญพิพัฒนาพงศ์, ฟิวเจอร์ริสม์ ขบวนการศิลปะที่่ยืนเคียงขา้งฟาสซิสต์, เขาถึงเมื่อ 10 

พฤษภาคม 2565, เขาถึงไดจาก 
https://themomentum.co/%E0%B8%9F%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8% 
88%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E
0%B9%8C%E0%B8%82%E0%B8%9A%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8
%A3%E0%B8%A8%E0%B8%B4/ 

8 เรื่องเดียวกัน. 

https://artincontext.org/art-periods/#Futurism_1909-1945_Artistic_Anarchism
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รับผลงานแบบใดก็ไดโดยไมจํากัด ซึ่งผลงานดังกลาวคือโถปัสสาวะที่ดูชอมปซื้อมาจากรานสุขภัณฑ์

ทั่วไป ซึ่งถูกนํามาวางหงายบนแทนโชว์ผลงานแลวเซ็นชื่อดวยการใชชื่อปลอมวา “R.Mutt” โดยการ

กระทําดังกลาวนี้นอกจากจะเป็นการทาทายสมาคมและสถาบันศิลปะอันทรงเกียรติในสมัยนั้นแลว ยัง

เป็นการทําลายคุณคาและลดทอนความศักดิ์สิทธิ์ของงานศิลปะที่เคยเป็นของสูงคา  ซึ่งเคยเป็นของที่

จํากัดไวในวงอภิสิทธิ์ชนในสังคม ผานการใชวัตถุซึ่งใชรองรับสิ่งปฏิกูล และดูไมมีคุณคามาสรางเป็น

งานศิลปะ อีกท้ังยังเป็นการทลายกรอบคิด ขอจํากัดและขนบของวงการศิลปะอันคร่ําครึของศิลปินใน

สายอนุรักษนิยม9  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4 Marcel Duchamp, Fountain, 1917, กระเบื้องเคลือบ, 
 36 x 48 x 61 ซม. 

ที่มาภาพ : https://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-fountain-t07573 

คอนเซ็ปชวลอาร์ต (Conceptual Art) กับคุณค่าของผลงานที่ไม่ควรถูกใครก าหนด 

คอนเซ็ปชวลอาร์ต มีแนวคิดในการตอตานขนบและรูปแบบเดิมๆของงานศิลปะ จึงเป็นที่มา

ใหศิลปินเหลานี้มีความรูสึกตอตานความเป็นสถาบันในโลกศิลปะ ที่คอยตัดสินผลงานศิลปะชิ้นไหน

เป็นผลงานที่ดีหรือไมดี ซึ่งถูกชี้นําผานระบบธุรกิจการคางานศิลปะมาตั้งแตกลางคริสต์ศตวรรษที่ 19 

วางานที่ดีก็คืองานที่ขายได สวนงานที่เลวคืองานที่ขายไมได ซึ่งผูที่กุมผลประโยชน์ในตลาดการซื้อขาย 

                                                           
9 ภาณุ บุญพิพัฒนาพงศ์, จาก ‘ศิลปะที่ถูกคัดทิ้ง’ ถึงงานศิลป์ที่เชื่อมโยงกับโลก, เขาถึงเมื่อ 10 

พฤษภาคม 2565, เขาถึงไดจาก https://themomentum.co/art-and-politics/ 
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สะสมงานศิลปะ รวมถึงคนในสถาบันทางศิลปะ มักจะเป็นคนกลุมนอย อยางคนผิวขาวเพศชาย ชน

ชั้นสูง ผูมีอันจะกินหรืออภิสิทธิ์ชนทั้งหลาย10  

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 5 Piero Manzoni, Merda d’artista, 1963, อุจจาระและดีบุก, 6 x 8 ซม. 

ที่มาภาพ :  http://cultura.biografieonline.it/ 
 

ในชวงทศวรรษที่ 60 กลุมศิลปินคอนเซ็ปชวลไดสรางผลงานที่มุงหมายไปที่การ

วิพากษ์วิจารณ์สถาบัน ตลาดการคาศิลปะ และขนบธรรมเนียมเดิมๆของวงการศิลปะอยางเขมขน 

ตัวอยางเชน ผลงานของปิแอโร แมนโซนี (Piero Manzoni) ศิลปินชาวอิตาเลียน ที่มีชื่อวา “Merda 

d’artista” หรือ “ขี้ของศิลปิน” เกิดขึ้นจากการที่แมนโซนีนอุจจาระของตัวเองมาใสในกระปอง 90 

ใบ พรอมทั้งติดฉลากบรรยายสรรพคุณถึงสิ่งที่อยูในบรรจุภัณฑ์ ระบุน้ําหนัก ความสดใหม วันที่ผลิต 

และวันบรรจุกระปอง ซึ่งถูกตีพิมพ์ออกมาในภาษาอิตาลี อังกฤษ ฝรั่งเศส และเยอรมัน11 

 

                                                           
10 ภาณุ บุญพิพัฒนาพงศ์, Conceptual Art ศิลปะแห่งความคิดท่ีละทิ้งความงามและต่อต้านความ

สูงส่ง, เขาถึงเมื่อ 10 พฤษภาคม 2565, เขาถึงไดจาก https://themomentum.co/conceptual-art/ 
11 เรื่องเดียวกัน. 

http://cultura.biografieonline.it/merda-d-artista-piero-manzoni/
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สถาบันและศิลปะอคาเดมิคในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 19 (Academic Art in 19thcentury) 

 สถาบันอคาเดมิคในคริสต์ศตวรรษที่ 19  เริ่มตนที่ฝรั่งเศสภายใตการปกครองในระบบ

สมบูรณาญาสิทธิราชย์ของพระเจาหลุยที่ 14 :ซึ่งมีพระบรมราชโองการใหสรางพระราชวังแวร์ซาย 

เพ่ือแสดงถึงภาพลักษณ์ที่มั่งคั่งของฝรั่งเศส และดวยขนาดของพระราชวังที่มีพ้ืนที่ใหญมากและ

จําเป็นตองใชศิลปินจํานวนมากเพ่ือใชในการสรางพระราชวัง โดยมอบหมายให Charles Le Brun ไป

ศึกษาระบบของสถาบันศิลปะในอิตาลี เพ่ือนํามาใชสรางสถาบันทางศิลปะเพ่ือใชฝึกฝนและสราง

ศิลปินเพื่อราชสํานักโดยเฉพาะ ซึ่งสถาบันศิลปะดังกลาวถูกกอตั้งขึ้นในปีค.ศ.1648 โดยมีชื่อวา Royal 

Academy of Painting and Sculpture โดยหลักสูตรของที่นี้มีเพียงแค 3 วิชาหลักกลาวคือ 

Anatomy,Geometry และPerspective และมีอาจารย์ 12 คนเวียนมาประจําเพ่ือสอนวิชาวาดเสน 

โดยมีระยะเวลาของหลักสูตร 3-4 ปี ซึ่งเนนไปที่การเรียนวาดเสนหรือโครงสรางเป็นหลักตามรูปแบบ

วิธีการคิดแบบกรีก โดยนักศึกษาในสถาบันดังกลาวจะสามารถเรียนเทคนิคสีน้ํามันไดจากการคัดเลือก

ของอาจารย์ทั้ง 12 คนนั้น ที่สามารถเลือกนักศึกษาผูมีความสามารถและพรสวรรค์ที่สุดไดคนละ 6 

คน เพ่ือนําไปฝึกงานและเป็นลูกมือในสตูดิโอของอาจารย์แตละคน12 และในปีค.ศ.1863 นโปเลียนที่ 

3 ไดมอบอิสระภาพจากรัฐบาลใหกับสถาบัน โดยเปลี่ยนชื่อเป็น École des Beaux-Arts   

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6 Alexandre Jean-Baptiste Brun, View of the Salon Carré at the Louvre, 1880,  
สีน้ํามันบนผาใบ, 24 x 32 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Alexandre_Brun_-

_View_of_the_Salon_Carr%C3%A9_at_the_Louvre.jpg 

                                                           
12 พัทธ์ ยิ่งเจริญ, “พัฒนาการของศิลปะในประวัติศาสตร์ ท่ีนํามาสูการเกิดขึ้นของศิลปะสมยัใหม”

(โครงการบรรยายศิลปะในศตวรรษท่ี 21 ภาควิชาวิจิตรศิลป วิทยาลัยเพาะชาง), 18 กุมภาพันธ ์2565. 
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ในเสนทางของการเป็นศิลปินอคาเดมิคที่โดงดังและประสบความสําเร็จ นักศึกษาที่จบจาก  

École des Beaux-Arts จะตองสอบแขงขันเพ่ือชิงทุน Grand Prix de Rome เพ่ือไปศึกษาดูงานที่

กรุงโรม ประเทศอิตาลี โดยพักอาศัยอยูที่ Villa Medici ซึ่งในหนึ่งปีจะมีผูที่ไดทุนเพียงแคคนเดียว 

จากการคัดเลือกที่เขมงวดของคณะกรรมการ 13 คน นอกจากนี้ยังมีนิทรรศการที่ยิ่งใหญที่สุดในโลก

ตะวันตกและเป็นรูจักกันดีในชื่อ Salon ซึ่งเป็นนิทรรศการที่ถูกจัดข้ึนในปารีสเพ่ือแสดงงานในรูปแบบ 

อคาเดมิคโดยเฉพาะ ทีถู่กจัดขึ้นโดยสถาบันศิลปะ École des Beaux-Arts ในกรุงปารีส ตั้งแตปี ค.ศ.

1748 ถึง ค.ศ.1890 ซึ่งนิทรรศการดังกลาวตางเป็นที่หมายปองของเหลาศิลปินอคาเดมิค ที่หวังจะ

ประสบความสําเร็จและเป็นที่ยอมรับในฐานะศิลปินผูมีชื่อเสียง  

 นอกเหนือจากสถาบันศิลปะอันทรงอิทธิพลในฝรั่งเศสอยาง École des Beaux-Arts แลวยัง

มีสถาบันศิลปะเอกชนที่ชื่อ Académie Suisse ซึ่งกอตั้งโดย Martin François Suisse อดีต

นายแบบของฌัก-หลุยส์ ดาวีด (Jacques-Louis David) โดยศิลปินคนสําคัญที่จบจากสถาบันดั่ง

กลาว เชน Carolus-Duran Eugène Delacroix และClaude monet เป็นตน นอกจากนี้ยังมี

สถาบันศิลปะเอกชนที่ชื่อ Académie Colarossi ซึ่งกอตั้งในปีค.ศ.1870 โดยนายแบบและประติมา

กรชาวอิตาลีชื่อ Filippo Colarossi และสถาบันศิลปะเอกชนที่มีชื่อเสียงที่สุดที่ชื่อ Académie 

Julian กอตั้งขึ้นที่กรุงปารีส ในปีค.ศ.1867 โดยจิตรกรชาวฝรั่งเศสอยาง Rodolphe Julian ซึ่งเป็น

สถาบันที่เปิดกวางในการรับผูหญิง และชาวตางชาติเขามาฝึกฝน แตกตางไปจาก École des Beaux-

Arts โดยที่ Académie Julian ไดวาจางศิลปินคนสําคัญอยาง William-Adolphe Bouguereau, 

Henri Royer, Jean-Paul Laurens, Gabriel Ferrier, Tony Robert-Fleury, Jules Lefebvre 

และ ศิลปินชั้นนําคนอ่ืนๆ ใหมาเป็นผูฝึกศิลปะอคาเดมิคใหกับนักศึกษา และนอกเหนือจากสถาบัน

ศิลปะในฝรั่งเศสแลวยังมีสถาบันRoyal Academy of Arts ในลอนดอน สถาบันImperial Academy 

of Art ในเซนต์ปีเตอร์สเบิร์ก และสถาบัน Pennsylvania Academy of the Fine Arts ในอเมริกา 

เป็นตน  

 

 

                                                           
13 เรื่องเดียวกัน. 
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ภาพที่ 7 Jacques-Louis David, Leonidas at Thermopylae, 1814,  
สีน้ํามันบนผาใบ, 392 x 533 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jacques-Louis_David_004.jpg 
 

ศิลปะอคาเดมิค (Academic Art) เป็นรูปแบบของจิตรกรรมและประติมากรรมในรูปแบบ

เหมือนจริง ที่ถูกผลิตขึ้นภายใตอิทธิพลและการสนับสนุนของสถาบันศิลปะในยุโรปโดยเฉพาะ École 

des Beaux-Artsที่กลาวไปในขางตน ซึ่งศิลปินผูสรางสรรค์ผลงานไดรับการฝึกฝนภายใตการ

เคลื่อนไหวและอิทธิพลของลัทธินีโอคลาสสิค(Neoclassicism)14 ที่สงเสริมและยกยองความเป็นอุดม

คติแบบคลาสสิก(classic)ของกรีกและโรมัน ในความงามและความสมบูรณ์แบบทางศิลปะ ที่

เปรียบเสมือนแมแบบใหศิลปินอคาเดมิคไดฝึกฝน และปฎิบัติตามดวยหลักสุนทรียศาสตร์ขั้นสูง ที่ถูก

กําหนดอยางตายตัวและเขมงวดดวยหลักอคาเดมิค ในดานของเรื่องราวที่เป็นที่นิยมในการสรางสรรค์

มากที่สุดคือ การพรรณนาเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ รวมทั้งภาพในพระคัมภีร์ และเทพปกรณัม

คลาสสิก ซึ่งเป็นเนื้อหาที่ชวยยกระดับจิตใจใหสูงขึ้นทั้งดานสติปัญญาและศีลธรรม โดยศิลปินคน

สําคัญที่ถือเป็นตนแบบของศิลปะแบบอคาเดมิคและเป็นลูกศิษย์รุนแรกๆที่จบจาก  École des 

Beaux-Arts ไดแก ฌัก-หลุยส์ ดาวีด (Jacques-Louis David) และ ฌ็อง-โอกุสต์-ดอมีนิก แอ็งกร์ 

(Jean-Auguste-Dominique Ingres) เป็นตน ทั้งนี้เมื่อวิเคราะห์ผลงานของ David แลว จะเห็นการ

ใชความเป็นคาตางแสงเงา หรือ Chiaroscuro เฉกเชนเดียวกันกับผลงานของ Caravaggio โดย

                                                           
14 Academic Art, accessed May 11, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Academic_art 
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ผลงานของ David จะเนนไปในเรื่องของโครงสราง เสน น้ําหนัก และแสงเงาเป็นหลัก เชนเดียวกับ

งานของ Ingres ที่ตัวผลงานมีรูปแบบซึ่งรับอิทธิพลมาจากกรีก15  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 8  Eugène Delacroix, Basket of Flowers, 1848-1849,  
สีน้ํามันบนผาใบ, 107.3 x 142.2 ซม. 

ที่มาภาพ : https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436175 

 

 จนมาถึงในชวงคริสต์ศตวรรษที่ 19 ไดเกิดการปฏิวัติกระบวนทัศน์แบบกรีกและโรมันของ

ศิลปินอคาเดมิคในเวลานั้น โดยศิลปินที่ชื่อ เออแฌน เดอลาครัว (Eugène Delacroix)  ไดให

ความสําคัญตอการกลับไปหาความจริงในธรรมชาติ ที่เต็มไปดวยสีสัน โดย Delacroix ไดเริ่มให

ความสําคัญกับน้ําหนักเทาที่ปรากฏในธรรมชาติ และหาความเป็นไปไดของสีในน้ําหนักเทานั้น แลว

นํามาใชในผลงานของเขามากยิ่งขึ้น ซึ่งสงผลตอคาความตางแสงเงา (Chiaroscuro) ในงาน

จิตรกรรมอคาเดมิคแบบดั้งเดิมที่ถูกลดความสําคัญลง ดวยการลดพ้ืนที่ของน้ําหนักแสงและน้ําหนัก

เงาใหนอยลง โดยขยายพ้ืนที่ของน้ําหนักเทาใหมากขึ้น ซึ่งจะทําใหสีในวัตถุสามารถแสดงตัวไดอยาง

ชัดเจนขึ้น โดยสามารถเห็นไดจากผลงานของศิลปินอคาเดมิคในชวงปลายคริสต์ศตวรรษที่ 19 อยาง 

                                                           
15 พัทธ์ ยิ่งเจริญ, “พัฒนาการของศิลปะในประวัติศาสตร์ ท่ีนํามาสูการเกิดขึ้นของศิลปะสมยัใหม”

(โครงการบรรยายศิลปะในศตวรรษท่ี 21 ภาควิชาวิจิตรศิลป วิทยาลัยเพาะชาง), 18 กุมภาพันธ ์2565. 
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วิลเลี่ยม-อดอล์ฟ บูเกอโร (William-Adolphe Bouguereau) ลูกศิษย์จาก École des Beaux-Arts 

ผูไดรับทุน Grand Prix de Rome และ ฌูล บาสเตียง-เลอเพจ (Jules Bastien-Lepage) เป็นตน16 

ศิลปินอคาเดมิคในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 19 (Academic Artist in 19thcentury) 

เนื่องดวยโครงการวิทยานิพนธ์นี้ มีความเกี่ยวของกับศิลปินอคาเดมิคในชวงคริสต์ศตวรรษที่ 

19 โดยตรง และมีความมุงเนนในการนําเสนอชีวิตและผลงานของศิลปินกลุมดังกลาว ที่เคยมีความ

ยิ่งใหญและรุงโรจน์ อีกทั้งยังเป็นที่ยอมรับในระดับประเทศและระดับนานาชาติ ทั้งจากผูชม ศิลปิน 

นักวิจารณ์ นักสะสม และสถาบันทางศิลปะเมื่อครั้งยังมีชีวิตอยู ทั้งนี้เพ่ือใหผูอานสามารถทําความรู

จักและทราบถึงประวัติความเป็นมาของชีวิตและผลงานของศิลปิน จึงไดรวบรวมและเรียบเรียง

ชีวประวัติของศิลปินแตละคนมาไวในวิทยานิพนธ์เลมนี้ดวย โดยมีศิลปินที่ขาพเจาคัดเลือกมาใชในการ

สรางสรรค์ผลงานทั้งหมด ดังนี้ 

Joaquín Sorolla  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 9 Joaquín Sorolla 
ที่มาภาพ : https://www.abc.es/cultura/arte/abci-sorolla-mirada-fotografica-pintor-

201704130152_noticia.html 
 

   Joaquín Sorolla เป็นจิตรกรชาวสเปน ที่เกิดในวาเลนเซีย (Valencia)  Sorolla เป็นลูก

ชายคนโตที่เกิดจากพอคาท่ีชื่อ Joaquín Sorolla กับ ภรรยาที่ชื่อ Concepción Bastida นอกจากนี้ 

Sorolla ยังมีนองสาวที่ชื่อ Concha ซึ่งเกิดถัดจากเขาในอีกหนึ่งปีตอมา และในเดือนสิงหาคม 

                                                           
16 เรื่องเดียวกัน. 
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ค.ศ.1865 Sorollaและนองสาวตองเป็นกําพรา เมื่อพอแมของเขาเสียชีวิตดวยโรคอหิวาตกโรค โดย

หลังจากนั้นพวกเขาก็ไดรับการดูแลจากปูาและลุงของพวกเขาซึ่งเป็นชางทํากุญแจ Sorolla ไดรับ

การศึกษาดานศิลปะเบื้องตนเมื่ออายุได 9 ปี ในเมืองบานเกิด และหลังจากนั้นก็อยูภายใตการฝึกฝน

ของทั้ง Cayetano Capuz และ Salustiano Asenjo เมื่ออายุได 18 ปี เขาเดินทางไปมาดริด

(Madrid) เพ่ือศึกษาผลงานจิตรกรรมระดับปรมาจารย์ในพิพิธภัณฑ์ปราโด (Museo del Prado) 

อยางจริงจัง หลังจากเสร็จสิ้นการรับราชการทหารแลว Sorolla ในวัย 22 ปี ไดรับทุนสนับสนุนใหไป

ศึกษาและเรียนจิตรกรรมในกรุงโรม ประเทศอิตาลี เป็นระยะเวลา 4 ปี ซึ่งเขาไดรับการตอนรับและ

ดูแลเป็นอยางดี และในปีค.ศ.1885 เขาไดมีโอกาสเดินทางไปพักแรมที่ปารีสเป็นเวลานาน ทําใหเขาได

สัมผัสและชมผลงานภาพวาดสมัยใหมเป็นครั้งแรก เชน นิทรรศการของ Jules Bastien-Lepage 

และ Adolph von Menzel ซึ่งมีอิทธิพตอการสรางสรรค์งานของSorolla หลังจากนั้นเขาได

ยอนกลับไปเพ่ือศึกษาตอที่โรม กับ José Benlliure, Emilio Sala และ José Villegas Cordero 

และในปีค.ศ.1888 เขากลับไปวาเลนเซียเพ่ือแตงงานกับ Clotilde García del Castillo และมีลูก

ดวยกัน 3 คน17 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 10 Joaquín Sorolla และ Clotilde García del Castillo 
ที่มาภาพ : https://painters-in-color.tumblr.com/post/173038527907/joaqu%C3%ADn-

sorolla-and-his-wife-clotilde-1901 

                                                           
17 Joaquín Sorolla, accessed May 12, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Joaqu%C3%ADn_Sorolla 
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  ในปี ค.ศ.1890 Sorolla และครอบครัวไดยายมาอยูที่ มาดริด ความพยายามของเขาในฐานะ

ศิลปิน ไดนําพาเขาไปสูการสรางสรรค์ผลงานลงบนผืนผาใบขนาดใหญผานเรื่องราวเกี่ยวกับโลก

ตะวันออก ตํานาน ประวัติศาสตร์ และสังคม เพ่ือจัดแสดงในนิทรรศการ  Salon และนิทรรศการ

ระดับนานาชาติอ่ืนๆในกรุงมาดริด ปารีส เวนิส มิวนิก เบอร์ลิน และชิคาโก โดยความสําเร็จที่โดดเดน

ครั้งแรกของเขาเกิดขึ้นจากผลงานที่ชื่อวา “Another Marguerite” ในปีค.ศ.1892 ซึ่งไดรับรางวัล

เหรียญทองจากงานนิทรรศการแหงชาติในกรุงมาดริด หลังจากนั้นเขายั งไดรับรางวัลชนะเลิศที่งาน 

Chicago International Exhibition จนมีชื่อเสียง และไดกลายมาเป็นหัวหนาโรงเรียนจิตรกรรม

สมัยใหมของประเทศสเปน (The modern Spanish school of painting) นอกจากนี้ผลงานที่ชื่อ 

“The Return from Fishing” ในปีค.ศ.1894 ยังไดรับการยอมรับและชื่นชมอยางมากจาก Salon 

ในปารีส18 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 11 Joaquín Sorolla, The Return from Fishing, 1894,  

สีน้ํามันบนผาใบ, 265 x 403 ซม. 
ที่มาภาพ : https://www.wikiart.org/en/joaqu-n-sorolla/return-from-fishing-1894 

 
  ในปีค.ศ.1899 ผลงานที่ชื่อ “Sad Inheritance” ซึ่งเป็นภาพของเด็กพิการจากโรคซิฟิลิสซึ่ง
เกิดจากพันธุกรรม ที่กําลังอาบน้ําในทะเลในวาเลนเซียภายใตการดูแลของบาทหลวง ซึ่งถูกถายทอด
ออกมาสูสายตาของสาธารณชนผานผืนผาใบขนาดใหญ โดยนี้อาจเป็นครั้งแรกในประวัติศาสตร์ของ
การถายทอดภาพของเด็กที่ไดรับผลกระทบจากโรคดังกลาวผานงานจิตรกรรม ซึ่งผลงานชิ้นนี้ไดทําให 

                                                           
18 Ibid. 
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Sorolla ไดรับการยอมรับอยางเป็นทางการมากที่สุด โดยไดทั้งรางวัลกรังปรีซ์  (the Grand Prix) 
เหรียญเกียรติยศที่งานนิทรรศการสากลในกรุงปารีสในปีค .ศ.1900 และเหรียญเกียรติยศที่งาน
นิทรรศการแหงชาติในกรุงมาดริดในปีค.ศ.190119 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 12 Joaquín Sorolla, Sad Inheritance, 1899, สีน้ํามันบนผาใบ, 210 x 285 ซม. 
ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/Sad_Inheritance 

 

  ในปีค.ศ.1906 นิทรรศการพิเศษของSorolla ที่จัดแสดง ณ Galeries Georges Petit ณ 

กรุงปารีส เป็นการรวบรวมผลงานของเขากวา 500 ชิ้น ซึ่งมีทั้งงานฟิกเกอร์ ทิวทัศน์ และภาพบุคคล 

โดยเป็นภาพวาดในยุคแรกๆ รวมถึง ภาพวาดบนชายหาดที่โดนแสงแดดสองกระทบ ภาพวาดทิวทัศน์ 

และภาพบุคคล ซึ่งชุดผลงานดังกลาวนี้ไดทําใหนักวิจารณ์ใหความสนใจ และถือเป็นผลสําเร็จทางดาน

การเงินของเขาอีกดวย นอกจากนี้เขายังไดมีโอกาสไปจัดแสดงงานครั้งใหญระดับนานาชาติอีกหลาย

ครั้งทั้งในเยอรมนี ลอนดอน และอเมริกา ซึ่งไดรับรางวัลและเกียรติยศมากมายตามมา โดยผลงาน

ของเขามักถูกจัดแสดงรวมกับเพ่ือนในสายอาชีพเดียวกันอยาง John Singer Sargent และ Anders 

Zorn20 

                                                           
19 Ibid. 
20 Ibid. 
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Sorolla ไดรับฉายาวา “master of light”21 โดยการสรางสรรค์ผลงานของเขามักทํางานใน

ที่โลง กลางแจง โดยไปตั้งขาตั้งเขียน ณ สถานที่จริง ซึ่งเป็นภาพที่พบเห็นไดบอยครั้ง ทั้งนี้ก็เพ่ือ

พยายามจับภาพความสองสวางสดใสของทะเลเมดิเตอร์เรเนียนผานการใชสีสัน โดยอาศัยฝีแปรงที่

แมนยําและฉับพลันดวยพูกัน ซึ่งภาพวาดริมทะเลของเขาชวนใหนึกถึงความหลงใหลในรูปแบบการ

เขียนของศิลปินในกลุมอิมเพรสชั่นนิสม์ ที่มักจะแทนคาน้ําหนักของแสงที่กระทบลงบนวัตถุดวยสี

จํานวนมาก ตัวอยางเชน ผลงานที่ชื่อ “Children on the Beach” ซึ่งแสดงใหเห็นถึงพลวัต ความไร

เดียงสา และความสุขแบบเด็กๆ ที่บริสุทธิ์และอุดมสมบูรณ์ที่สุดเทาที่จะเป็นได นอกจากนี้ Sorolla 

ยังจับภาพการเคลื่อนไหวของลูกคลื่นที่กระทบลงบนชายหาดของประเทศสเปนไดอยางสมบูรณ์แบบ 

แสงวาบบนผิวหนังของเด็ก ๆ ที่พรามัวในโทนเทอร์ควอยซ์ (turquoise) และสีมวง ซึ่งทําใหผิวดูเป็นสี

แทน และการใชกลุมโทนสีน้ําเงินลงบนผิวน้ําที่เป็นของเหลวยังทําใหเกิดเงาตกกระทบและเงาสะทอน

ที่เกิดจากแสงจาของดวงอาทิตย์22 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 13 Joaquín Sorolla, Children on the Beach, 1910, สีน้ํามันบนผาใบ, 185 x 118 ซม. 
ที่มาภาพ : https://es.wikipedia.org/wiki/Ni%C3%B1os_en_la_playa#/media/ 

Archivo:Chicos_en_la_playa,_por_Joaqu%C3%ADn_Sorolla.jpg 

                                                           
21 สัมภาษณ์ พัทธ์ ยิ่งเจริญ, ศลิปิน, 7 พฤษภาคม 2565. 
22 Andra Patricia Ritisan, Joaquín Sorolla : The Luminosity of the Mediterranean, 

accessed May 12, 2022, Available from https://www.dailyartmagazine.com/joaquin-sorolla-beach-
paintings/ 
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ภาพที่ 14 The Joaquín Sorolla murals ที่ The Hispanic Society of America 

ที่มาภาพ : https://www.nytimes.com/2010/07/04/realestate/04scapes.html 
 

หลังจาก Sorolla รับงานวาจางในการเขียนภาพขนาดใหญในปี ค.ศ.1911เกี่ยวกับวิถีชีวิตใน

ประเทศสเปนจํานวน 14 ชิ้นเพื่อประดับอาคารของ The Hispanic Society of America ซึ่งเขาตอง

เดินทางไปเขียนในสถานที่จริงที่ตางๆ โดยในแตละภาพมีรูปแบบการแตงกายดวยชุดทองถิ่นที่

แตกตางกันไปตามแตละวัฒนธรรมของภูมิภาค จนแลวเสร็จในปีค .ศ.1919 และในปี ค.ศ.1920 

Sorolla ปุวยเป็นโรคหลอดเลือดสมอง โดยเขาเป็นอัมพาตมานานกวา 3 ปี กอนจะเสียชีวิตในวันที่ 

10 สิงหาคม ค.ศ.1923 ดวยอายุ 60 ปี ซึ่งรางของเขาถูกฝังอยูใน Cementeri de Valencia ที่

ประเทศสเปน23  

 

 

 

 

                                                           
23 Joaquín Sorolla, accessed May 12, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Joaqu%C3%ADn_Sorolla 
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Emile Friant  

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 15 Emile Friant 

ที่มาภาพ : https://www.prints-online.com/emile-friant-14303627.html 
 

  Emile Friant เป็นจิตรกรฝรั่งเศส ผูซึ่งเริ่มตนอาชีพดานศิลปะตั้งแตอายุยังนอย เขาเกิดใน

ชุมชน Dieuze เมืองเล็กๆทางตะวันออกของฝรั่งเศส ในปีค.ศ.1863 โดยมีพอทํางานที่รานของชางทํา

กุญแจ ในขณะที่แมของเขามาจากครอบครัวชาวนาซึ่งทํางานเป็นชางตัดเสื้อ เมื่อยังเป็นเด็ก Friant 

ถูกสงตัวไปอาศัยอยูกับลูกคาผูมั่งคั่งของแมของเขาอยาง มาดามปาริโสต  (Madame Parisot) ใน

ฐานะลูกบุญธรรม โดยหลังจากสงครามฝรั่งเศส-ปรัสเซียและการผนวกดินแดนอัลซาซและลอร์แรน

โดยเยอรมนี ในปีค.ศ.1871 ทั้งสองไดหลบหนีไปยังแนนซี (Nancy) สวนหนึ่งของฝรั่งเศส ซึ่งนี้ถือเป็น

การเคลื่อนไหวครั้งสําคัญสําหรับ Friant เนื่องจาก Nancy และ École de Nancy กลายเป็น

ศูนย์กลางการผลิตทางศิลปะที่สําคัญในชวงยุคอาร์ต นูโว (Art Nouveau) โดยเขาไดเขาเรียนที่ 

École de l'Est ในหลักสูตรการวาดภาพและแสดงฝีมือในการวาดภาพอยางรวดเร็ว  

เขาเริ่มจัดแสดงที่ Salon ในทองถิ่นโดยจัดแสดงครั้งแรกที่ Salon des Amis des Arts ใน Nancy 

ดวยภาพวาดที่ชื่อ “La Petite Barque” ซึ่งถูกเขียนขึ้นเมื่อเขาอายุเพียง 15 ปี โดยการที่องค์กร

อนุญาตใหเด็กเขามารวมแสดงกับศิลปินที่เป็นที่ยอมรับ ถือเป็นเครื่องยืนยันถึงความสามารถอัน
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ยิ่งใหญของเขาตั้งแตอายุยังนอย ซึ่งนั้นทําใหเขาเป็นที่สนใจในที่สาธารณะและประสบความสําเร็จ

อยางรวดเร็ว และถูกเรียกวา “le petit Friant” หรือ “little Friant” หลังจากนั้นในอีก 1 ปีตอมา 

สภาเทศบาลจึงมอบทุนการศึกษาและอนุญาตใหเขาเดินทางไปอาศัยอยูที่ปารีสเพียงลําพัง ซึ่งที่นั่นเขา

ไดมีโอกาสศึกษาและฝึกงานภายในสตูดิโอของ Alexandre Cabanel จิตรกรอคาเดมิคผูมีชื่อเสียง ผู

ที่สอนเขาในการสรางภาพสเก็ตช์สีน้ํามันเชิงประวัติศาสตร์ในรูปแบบอคาเดมิค24  

ในปีค.ศ.1882 เอเม โมโรต์ (Aimé Morot) ไดสนับสนุนให Friant ไดรับเกียรติในการเปิดตัว

ผลงานสองชิ้นของเขาที่ชื่อ “The Prodigal Son” และ “Studio Interior”ที่ Salon และในปีตอไป

ไดรับการเสนอชื่ออีกครั้งที่ Salon และไดอันดับ 2 ในการแขงขัน Prix de Rome ในปีค.ศ.1884 

ผลงานที่ชื่อ “Un coin d'atelier”ไดรับเหรียญรางวัลอันดับที่ 3 จาก Salon และไดรับเหรียญรางวัล

อันดับที่ 2 ในปีถัดไป25  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 16 Emile Friant, La Toussaint, 1888, สีน้ํามันบนผาใบ, 254 x 334 ซม. 
ที่มาภาพ : https://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Toussaint_1888_800.jpg 

 

                                                           
24 BIOGRAPHY - Emile Friant, accessed May 12, 2022, Available from 

https://rehs.com/eng/default-19th20th-century-artist-bio-page/?fl_builder&artist_no=115&sold=1 
25 Emile Friant, accessed May 12, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/%C3%89mile_Friant 
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ดวยทุนสนับสนุนการเดินทางที่เขาไดรับจาก Salon ในปีค.ศ.1886 Friant ไดไปศึกษาตอที่

เนเธอร์แลนด์ ภาพเหมือนมารดาของโกเกอแล็ง (Coquelin) ไดสะทอนถึงอิทธิพลตอผลงานของการ

เดินทางครั้งนั้นของเขา และในปีค.ศ.1889 เขาก็ไดรับรางวัลเหรียญรางวัลอันดับที่ 1 จาก Salon ใน

ที่สุดจากผลงานที่ชื่อ “La Toussaint” โดยภาพวาดนี้เป็นการบอกเลาเรื่องราวของ กลุมรีแวนชิสต์  

(revanchist) ที่เขาเยี่ยมสุสานซึ่งฝังศพเหยื่อชาวฝรั่งเศสจากสงครามฝรั่งเศส-ปรัสเซียน นอกจากนั้น

ผลงานชิ้นนี้ยังไดรับรางวัลเหรียญทองที่งาน Universal Exposition ในปีเดียวกัน และจัดแสดงถาวร

ใน Musée des beaux-arts ที่ Nancy ในปัจจุบัน26 ซึ่งนั้นทําใหเขาเป็นจิตรกร ซึ่งเป็นที่ตองการตัว

มากที่สุดคนหนึ่ง และเป็นที่รูจักมากที่สุดคนหนึ่ง ผลงานภาพเหมือนของเขาเป็นที่ตองการอยาง

กวางขวางและผลงานของเขาก็มีความเป็น Naturalist มากขึ้นในแงของรูปแบบ แตถึงกระนั้น Friant 

ก็ยังคงรักษาลักษณะความคิดสรางสรรค์เชิงอคาเดมิคไวอยางเหนียวแนน เพ่ือนํามาใชกับงาน

ภาพเหมือนในชวงเวลาที่ภาพวาดประเภทนี้ตกอยูภายใตการโจมตีจากนักคิดสมัยใหมสายนามธรรม 

(Abstract modernists)27  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 17 Emile Friant, The Lovers, 1888, สีน้ํามันบนผาใบ, 111 x 145 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Emile_Friant_Les_Amoureux_2.jpg 

 

                                                           
26 Emile Friant, accessed May 12, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/%C3%89mile_Friant 
27 BIOGRAPHY - Emile Friant, accessed May 12, 2022, Available from 

https://rehs.com/eng/default-19th20th-century-artist-bio-page/?fl_builder&artist_no=115&sold=1 
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ตลอดหลายปีที่ผานมา Friant ไดจัดแสดงนิทรรศการและนิทรรศการตางๆ อยางตอเนื่อง 

รวมทั้ง Salon ในปารีสและ Salon ใน Nancy ในปีค.ศ.1906 เขาไดรับการแตงตั้งใหเป็น

ศาสตราจารย์ดานจิตรกรรมของ École Nationale des Beaux Arts ซึ่งเขายังคงสอนศิลปินรุนตอไป 

ใหเห็นถึงความสําคัญของวิธีการการเขียนภาพในแนวทางอคาเดมิค Friant ยังคงยึดมั่นในการเขียน

งานแนวอคาเดมิคในรูปแบบ naturalist จวบจนเขาเสียชีวิตในปีค.ศ.1932 ดวยวัย 69 ปี28 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 18 Emile Friant, La Douleur, 1898, สีน้ํามันบนผาใบ, 242 x 364 ซม. 
ที่มาภาพ : https://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Emile_Friant_La_Douleur_1898.jpg 

Jean-Léon Gérôme  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 19 Jean-Léon Gérôme 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean-Leon_Gerome.jpg 

 

                                                           
28 Ibid. 
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Jean-Léon Gérôme เป็นจิตรกรและประติมากรในสายอคาเดมิคชาวฝรั่งเศส เขาเกิดที่ 

Vesoul ชุมชนใน Haute-Saône  ในปีค.ศ.1840 เขาเดินทางไปศึกษาศิลปะที่ปารีส ภายใตการสอน

ของ Paul Delaroche  และเดินทางไปอิตาลี ในปีค.ศ.1843 โดยไดมีโอกาสไปเยี่ยมชมทั้ง ฟลอเรนซ์ 

โรม วาติกัน และปอมเปอี เมื่อเดินทางกลับปารีส ในปีค.ศ.1844 เขาไดมีโอกาสเขารวมศึกษาเรียนรู

ในสตูดิโอของ Charles Gleyre เป็นชวงเวลาสั้นๆ เชนเดียวกับนักเรียนหลายๆคนของ Delaroche 

หลังจากนั้นเขาก็มีโอกาสไดเขาเรียนที่ École des Beaux-Arts และในปีค.ศ. 1846 เขาพยายามที่จะ

ลงแขงขันในการชิงทุน Prix de Rome อันทรงเกียรติ แตทวาลมเหลวในรอบสุดทาย29 

ในปีค.ศ. 1847 Gérôme ไดสงภาพผลงานที่ชื่อ “The Cock Fight” ไปที่ Salon ในปารีส 

ซึ่งนั้นทําใหเขาไดรับเหรียญรางวัลอันดับที่ 3 ซึ่งผลงานชิ้นนี้ถูกมองวาเป็นแบบอยางที่ดีของกระแส

ขับเคลื่อนในรูปแบบการเขียนแบบนีโอกรีก ที่เป็นผลผลิตจากสตูดิโอของ Charles Gleyre และไดรับ

การสนับสนุนจาก Théophile Gautier นักวิจารณ์ชาวฝรั่งเศส ซึ่งบทวิจารณ์ดังกลาว ไดทําให

Gérôme มีชื่อเสียงและประสบความสําเร็จในอาชีพศิลปิน จากความสําเร็จเพียงชั่วขามคืนของเขา 

Gérôme เลือกที่จะละทิ้งความฝันที่จะชนะทุน Prix de Rome ในปีค.ศ.1848 ผลงานที่ชื่อ “The 

Virgin, the Infant Jesus and Saint John” และ “Anacreon, Bacchus and Eros” ไดรับ

เหรียญรางวัลอันดับที่2 จาก Salon30  

ในปีค.ศ.1852 Gérôme ไดรับมอบหมายใหเขียนภาพจิตรกรรมขนาดใหญที่ชื่อ “The Age 

of Augustus, the Birth of Christ” ซึ่งเกี่ยวของกับยุคของออกัสตัส (Augustus) และ การประสูติ

ของพระคริสต์ โดยรวมเอาทั้ง 2 เรื่องนี้เขาไวดวยกันในภาพเดียว ทั้งนี้อาจดวยความตั้งใจที่จะเอาใจ 

นโปเลียนที่ 3 ของรัฐบาล จิตรกรรมฝาผนังชิ้นนี้จึงถูกรัฐบาลนิยามวาเป็น "ออกัสตัสใหม"และในปี

ค.ศ.1854 ถือเป็นการสิ้นสุดภารกิจครั้งสําคัญครั้งหนึ่งของเขาในการตกแตงโบสถ์ของเซนต์เจอโรม

(Chapel of St. Jerome) ภายในโบสถ์เซนต์เซเวริน(The Church of St. Séverin)ที่ปารีส ดวย

                                                           
29 Jean-Léon Gérôme, accessed May 14, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Jean-L%C3%A9on_G%C3%A9r%C3%B4me 
30

 Ibid. 



  33 

ผลงานที่ชื่อ “The Last Communion of St. Jerome” ไดสะทอนใหเห็นถึงอิทธิพลของรูปแบบการ

เขียนแบบ Ingres ที่มีผลตองานเชิงศาสนาของเขา31 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 20 Jean-Léon Gérôme, The Age of Augustus, the Birth of Christ, 1855,  
สีน้ํามันบนผาใบ, 620 x 1,010 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Le_Si%C3%A8cle_d%27Auguste_-
_naissance_de_N.S._J%C3%A9sus-Christ_par_G%C3%A9r%C3%B4me.jpg 

 
ในปีค.ศ.1856 Gérôme ไดมีโอกาสเดินทางไปเยือนอียิปต์เป็นครั้งแรก ซึ่งนั้นไดสงอิทธิพล

กับผลงานของเขาเป็นอยางมาก โดยตลอดการเดินทาง เขาไดเก็บสะสมสิ่งของเครื่องประดับและ

เครื่องแตงกายสําหรับการจัดแบบภายในสตูดิโอของเขา และทําการสเก็ตช์สีน้ํามันจากสถานที่จริง 

เพ่ือใชสําหรับเขียนภาพพ้ืนหลัง ซึ่งนั้นทําใหเขามีผลงานที่เกี่ยวของกับชาวตะวันออกเป็นจํานวนมาก 

ที่แสดงถึงเรื่องราวทางศาสนาของชาวอาหรับ วิถีชีวิตประจําวันและภูมิทัศน์ของแอฟริกาเหนือ  

นอกจากนี้ยังสามารถเห็นการผสมผสานบรรยากาศความเป็นตะวันออกผานรายละเอียดทาง

สถาปัตยกรรมเขากับภาพเปลือยของผูหญิงแบบอุดมคติที่เขียนจากนางแบบภายในสตูดิโอของเขาที่

ปารีส ดังจะเห็นไดจากผลงานที่ชื่อ “The Slave Market”, “The Large Pool of Bursa”และ

“Pool in a Harem”เป็นตน โดยนั้นไดนําพาชื่อเสียงมาสูเขาอีกครั้งจากการแสดงงานที่ Salon  

                                                           
31 Ibid. 
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ในปีค.ศ.1857 ดวยผลงานที่ชื่อ “Egyptian Recruits Crossing the Desert", “Memnon and 

Sesostris”, “Camels Watering” และ “Suite d'un bal masque”32 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 21 Jean-Léon Gérôme, Pool in a Harem, 1876,  
สีน้ํามันบนผาใบ, 73.5 x 62 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Le_Si%C3%A8cle_d%27Auguste_-
_naissance_de_N.S._J%C3%A9sus-Christ_par_G%C3%A9r%C3%B4me.jpg 

 

ในปีค.ศ. 1863 เขาแตงงานกับ Marie Goupil ซึ่งเป็นลูกสาวของ Adolphe Goupil พอคา

ศิลปะนานาชาติ และยายไปที่บานใน Rue de Bruxelles ใกลกับ Folies Bergère เขาขยายที่อยู

อาศัยใหเป็นบานหลังขนาดใหญซึ่งมีคอกมา โดยมีสตูดิโอประติมากรรมอยูชั้นลาง และมีหองเขียน

ภาพอยูที่ชั้นบนสุด 

Gérômeไดรับแตงตั้งใหเป็นศาสตราจารย์ที่ École des Beaux-Arts โดยเริ่มจากการมีลูก

ศิษย์เพียง 16 คน และในระหวางปีค.ศ.1864 ถึง ค.ศ. 1904 มีลูกศิษย์มากกวา 2,000 คน ที่ไดรับ

การศึกษาดานศิลปะและผานการสอนของ Gérôme ดวยสตูดิโอที่ใชฝึกสอนลูกศิษย์ของเขามีพ้ืนที่

และจํานวนจํากัดมาก ซึ่งนั่นทําใหเกิดการแขงขันที่สูงมาก เพ่ือที่จะมีโอกาสไดเรียนและมีเพีย ง

นักเรียนที่ดีและเกงที่สุดเทานั้นที่จะไดรับเกียรติในการไดรับการคัดเลือก โดยหลักสูตรการสอนของ

เขา จะฝึกใหลูกศิษย์ฝึกดรออ้ิงจากงานโบราณ รูปประติมากรรมหลอตางๆ และตามดวยการเขียนจาก

แบบจริง โดยในการเขียนภาพคน Gérôme จะใหลูกศิษย์ของเขาเริ่มเขียนจากภาพคนครึ่งตัวถึงระดับ

                                                           
32

 Ibid. 
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อกกอน แลวจึงเริ่มวาดอวัยวะสวนตางๆกอนที่จะไปเขียนภาพคนเต็มตัว จนกวาจะชํานาญในการ  

ดรออ้ิง (Drawing) ถึงจะไดรับการอนุญาตใหสามารถเริ่มเขียนสีน้ํามันได โดยในหองเรียนของ 

Gérôme ไดถูกออกแบบใหพ้ืนมีลักษณะลาดเอียงเพ่ือใหลูกศิษย์ทุกคนที่นั่งตั้งวงลอมแบบ สามารถ

มองเห็นแบบไดอยางทั่วถึง โดยใหลูกศิษย์ที่อาวุโสกวาไปนั่งบริเวณดานหลังเพ่ือเขียนคนเต็มตัว 

ในขณะที่ลูกศิษย์รุนนองสวนใหญจะนั่งบริเวณดานหนาเพ่ือเขียนภาพคนครึ่งตัว  และศึกษาอวัยวะ

สวนตางๆเพ่ือทําความเขาใจในกายวิภาคศาสตร์33 นอกจากนี ้Gérôme ยังมีชื่อเสียงในเรื่องของความ

เขมงวดในการสอนลูกศิษย์และการพูดวิพากษ์วิจารณ์ผลงานดวยถอยคําที่รุนแรง 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 22 ภาพผลงานประติมากรรมนักสูกลาดิเอเตอร์ที่อางอิงมาจากผลงานที่ชื่อ“Pollice Verso” 
ที่มาภาพ : https://twitter.com/veracausa9/status/812501196766347264 

Gérôme หันกลับมาเริ่มงานประติมากรรมในวัย 50 ปี โดยงานชิ้นแรกของเขา เป็นงาน

ประติมากรรมสัมฤทธิ์สีทองขนาดใหญซึ่งเป็นรูปของนักสูกลาดิเอเตอร์ที่กําลังยืนเหยียบอยูบนคูตอสูที่

พายแพ โดยไดอางอิงแบบมาจากผลงานจิตรกรรมของเขาที่ชื่อ “Pollice Verso” และจัดแสดงตอ

สาธารณชนในนิทรรศการ Universal Exhibition ในปีค.ศ.1878 นอกจากนี้เขายังนํารูป

ประติมากรรมหินออนที่อางอิงมากจากงานยุคแรกของเขาอยางผลงานที่ชื่อ  “Anacreon, Bacchus 

and Eros” ไปจัดแสดงที่ Salon ในปีเดียวกัน34 

                                                           
33 Ibid. 
34 Ibid. 
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  ในปีค.ศ.1890 Gérôme ไดเขียนภาพที่มีชื่อวา “Pygmalion and Galatea” ไวถึง 2 ภาพ 

ซึ่งเป็นหนึ่งในผลงานที่มีชื่อเสียงของเขา ที่บอกเลาเรื่องราวของ Pygmalion ประติมากรชาวกรีกใน

ตํานานที่กําลังจุมพิตประติมากรรมของ Galatea ซึ่งกําลังเปลี่ยนจากหินออนเป็นมนุษย์ที่มีชีวิต 

เชนเดียวกับความหลงใหลในการทํางานประติมากรรมของเขา การคนพบประติมากรรมแกะสลักหิน

ออนโบราณที่ถูกลงสีชื่อ “Tanagra” สูง 5 ฟุตที่กรีก ไดสรางแรงบันดาลใหกับเขาในการสรางสรรค์

ผลงานประติมากรรมในชื่อและเทคนิคเดียวกันในรูปแบบที่มีความเป็นตัวตนของเขา รวมทั้งมีความ

ถูกตองทางโบราณคดีและความสมจริง เขาไดระบายสีลงบนประติมากรรมหินออนของเขาในบริเวณ

ของผิว ผม ริมฝีปาก และหัวนมอยางประณีตและจัดแสดงที่ Salon ในปีค.ศ.1890 ตอมา Gérôme 

ไดสรางประติมากรรมชิ้นนี้อีกครั้ง โดยทําออกมาดวยทองแดงชุบทองในขนาดที่เล็กลง ซึ่งกําลังถืองาน

ประติมากรรมที่ชื่อ "Hoop Dancer” ไวในมือ นอกจากนี้เขายังไดเขียนภาพตัวเขาเองในขณะ

สรางสรรค์ผลงานดังกลาวที่ชื่อ“Tanagra”จากนางแบบจริงในสตูดิโอที่ปารีส ไวถึง 2 ภาพ โดยมี

รายละเอียดตางกันเล็กนอยตรงที่ภาพวาดที่ติดอยูเบื้องหลังซึ่งเป็นภาพผลงานที่ชื่อ “Pygmalion 

and Galatea”ของตัวเขาเองในเวอร์ชั่นที่แตกตางกัน ซึ่งผลงานจิตรกรรมชิ้นดังกลาวอาจเรียกไดวา

เป็นชิ้นที่รวบรวมเอาผลงานที่โดดเดนในชีวิตของ Gérôme35 ทั้งในฐานะของจิตรกรและประติมากร

เขาไวดวยกัน 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 23 Jean-Léon Gérôme, Pygmalion and Galatea, 1890, 
 สีน้ํามันบนผาใบ, 35 x 27 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean-
L%C3%A9on_G%C3%A9r%C3%B4me_009.jpg 

                                                           
35

 Ibid. 
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ภาพที่ 24 Jean-Léon Gérôme, Pygmalion and Galatea, 1890,  
สีน้ํามันบนผาใบ, 94 x 74 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pygmalion_and_Galatea 
_(G%C3%A9r%C3%B4me)_front_2.jpg 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 25 Jean-Léon Gérôme, Tanagra, 1892, หินออนลงสี, 154 x 105 x 60 ซม. 
ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/File:G%C3%A9r%C3%B4me--Tanagra-marble-

1890--photogravure_Goupil_c1892--2.jpg 
 

จากการทดลองระบายสีลงบนหินออน  ผานการรับอิทธิพลเชิงเทคนิคมาจากงาน

ประติมากรรมหินออนในสมัยกรีก เขาไดสรางผลงานประติมากรรมที่ชื่อ  “Dancer with Three 

Masks” โดยผสมผสานการเคลื่อนไหวของรูปทรงเขากับสี และนํามาจัดแสดงในปีค.ศ.1902 ซึ่ง

ปัจจุบันผลงานชิ้นนี้อยูที่ Musée des Beaux-Arts de Caen อีกทั้งเขายังไดทดลองโดยใชวัสดุอ่ืนๆ
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รวมกับงานประติมากรรมหินออนที่ถูกระบายสี ทองสัมฤทธิ์ และงาชาง ที่ถูกฝังดวยเพชรพลอยและ

แปูงเปียก อยางผลงานที่ชื่อ “Dancer” ซึ่งถูกจัดแสดงในปีค.ศ.1891 และงานประติมากรรมขนาด

เทาจริงที่ชื่อ “Bellona” ที่ถูกทําขึ้นดวยงาชาง ทองสัมฤทธิ์ และอัญมณี  ซึ่งไดรับความสนใจเป็น

อยางมากในนิทรรศการ the Royal Academy of London ในปีค.ศ.189336 หลังจากนั้น Gérôme 

ก็ไดเริ่มทําชุดผลงานประติมากรรมของผูพิชิตหลายชุดขึ้นมาดวย ทองคํา เงิน และอัญมณี ยกตัวอยาง

เชนผลงานที่ชื่อ “Bonaparte Entering Cairo (1897), “Tamerlane” (1898) และ “Frederick 

the Great” (1899) 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 26 Jean-Léon Gérôme, Bellona, 1892, ประติมากรรมสื่อผสม 
ที่มาภาพ : https://www.artgalleryofhamilton.com/bellona-beheaded-art-theft-and-the-

rebirth-of-a-monument/ 
 

ในชวงทศวรรษสุดทายของอาชีพศิลปิน ซึ่งเป็นชวงที่กระแสงานของ Gérôme เริ่มลดลง เขา

ไดวิพากษ์วิจารณ์อยางรุนแรงถึงผลงานและศิลปินในกลุมอิมเพรสชั่นนิสม์ เชนเดียวกับการคัดคาน

นิทรรศการ “the Manet memorial” ซึ่งจัดแสดงที่ École des Beaux Arts ในปีค.ศ.1884 แตเขา

กลับเขารวมพิธีเปิดนิทรรศการดังกลาว พรอมทั้งกลาวชมเชย Manet “วามันไมไดแยอยางที่เขาคิด” 

                                                           
36 Devin Therien, Bellona Beheaded: Art, Theft, and the Rebirth of a Monument, 

accessed May 13, 2022, Available from https://www.artgalleryofhamilton.com/bellona-beheaded-
art-theft-and-the-rebirth-of-a-monument/ 
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และในวันที่ 10 มกราคม ค.ศ.1904 Gérôme เสียชีวิตลงดวยวัย 79 ปีในหองเล็กๆ ซึ่งอยูถัดจากหอง

ทํางาน โดยแมบานพบรางของเขาทรุดตัวลงตอหนารูปเหมือนของ  Rembrandt และหนาขาตั้งที่มี

ภาพเขียนซึ่งเป็นผลงานของเขาเอง37 

John Singer Sargent   

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 27 John Singer Sargent ถายโดย James E. Purdy 
ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/John_Singer_Sargent 

 

  John Singer Sargent เป็นศิลปินชาวอเมริกัน เขาเกิดที่ Florence ในTuscany เมื่อปี

ค.ศ.1856 ในชวงที่มีการระบาดของอหิวาตกโรค โดยมีนองสาวซึ่งเกิดถัดจากเขาหนึ่งปี Sargent เป็น

เด็กท่ีมีความสนใจกิจกรรมกลางแจงมากกวาการเรียนในหองเรียน แมของเขาเชื่อวาการไดพาเขาออก

เดินทางไปทั่วยุโรป เพ่ือเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์และโบสถ์ จะชวยใหเขามีความสนใจในการเรียนมากขึ้น 

แตทวากลับลมเหลวเนื่องดวยสวนใหญจะเป็นในดานการทองเที่ยวเสียมากกวา แมของเขาเป็นศิลปิน

สมัครเลนที่มีพรสวรรค์ สวนพอของเขาก็เป็นนักวาดภาพประกอบทางการแพทย์ที่มีฝีมือ ในชวงตนแม

ของเขาไดใหสมุดสเก็ตช์แกเขาและสงเสริมใหเขาเริ่มวาดภาพ โดยเขาไดฉายแววออกมาใหเห็น ดวย

การเขียนภาพทิวทัศน์เรือ และทะเลจากหนังสือพิมพ์อยางละเอียดดวยความตั้งใจ ซึ่งพอของเขาเชื่ อ

วาการวาดในครั้งนี้จะนําพาเขาไปสูอาชีพทหารเรือ เมื่ออายุได 13 ปี แมของเขามองวาSargent นั้น

                                                           
37 Jean-Léon Gérôme, accessed May 13, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Jean-L%C3%A9on_G%C3%A9r%C3%B4me 

https://en.wikipedia.org/wiki/James_E._Purdy
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รางภาพไดคอนขางดีดวยเวลาอันรวดเร็ว มีสายตาที่เฉียบแหลม และมีแววจะไดเป็นศิลปิน เขาไดมี

โอกาสเรียนสีน้ํากับ คาร์ล เวลช์ (Carl Welsch) จิตรกรภาพทิวทัศน์ชาวเยอรมัน แมวาดานการศึกษา

ของเขาจะดูไมสมบูรณ์มากนัก แตเขาก็เติบโตมาอยางภาคภูมิ และมีความรูทั้งดานศิลปะ ดนตรี และ

วรรณคดี อีกทั้งยังสื่อสารไดทั้งภาษาอังกฤษ ฝรั่งเศส อิตาลี และเยอรมัน ในปีค.ศ.1878 เขามีโอกาส

ไปชมงานศิลปะที่เวนิส ซึ่งเขามีความประทับใจในผลงานของ Tintoretto อยางมาก38 

  ความพยายามที่จะเขาศึกษา Academy of Florence ลมเหลว เนื่องจากในเวลานั้น สถาบัน

กําลังมีการจัดระเบียบใหม หลังจากกลับมาที่ปารีส Sargent เริ่มเขาไปศึกษาและฝึกฝนกับ Carolus-

Duran ศิลปินแนวภาพเหมือนชาวฝรั่งเศส ผูมีชื่อเสียงในดานของการใชเทคนิคที่เด็ดขาด ดวยวิธีการ

สอนที่ทันสมัย ดวยรูปแบบการเขียนแบบ Alla Prima ซึ่งเป็นการเขียนโดยวางสีลงบนผาใบโดยตรง

ดวยฝีแปรงในรอบเดียว โดยวิธีการดังกลาวจะไมไดยึดโยงกับเสนเป็นหลัก แตจะอาศัยการวางระนาบ

ของสีใหตัดกัน โดยไดรับอิทธิพลมาจากวิธีการเขียนของ  ดิเอโก เบลาซเกซ(Diego Velázquez) ซึ่ง

แตกตางจากวิธีสอนอคาเดมิครูปแบบเดิมของ  Jean-Léon Gérôme โดยอิทธิพลในดานเทคนิคของ 

Duran มีผลตอผลงานของSargent ในชวงระหวางปีค.ศ.1874 ถึง ค.ศ.1878 เป็นอยางมาก39 

  ในปีค.ศ.1874 Sargent ผานการสอบเขาอันเขมงวดเพ่ือเขาศึกษาที่ École des Beaux-

Arts ซึ่งเป็นโรงเรียนสถาบันสอนศิลปะชั้นนําในฝรั่งเศส เขาเขาเรียนวิชาวาดเสน รวมถึงกายวิภาค

ศาสตร์ และperspective จนไดรับรางวัลเหรียญเงิน อีกทั้งเขายังใชเวลาสวนใหญในการเรียนรูดวย

ตนเอง ดรออ้ิงในพิพิธภัณฑ์ และเขียนรูปในสตูดิโอที่เขาใชรวมกับ James Carroll Beckwith เพ่ือน

คนสําคัญของเขา และดวยความสามารถและพรสวรรค์อันโดดเดนของเขา ทําใหSargentไดมีโอกาส

เป็นเพ่ือนกับ Paul César Helleu และยังไดมีโอกาสพบกับศิลปินคนสําคัญของวงการศิลปะอยาง 

Degas, Rodin, Monet และ Whistler40 

  อางอิงจากหลักฐานที่คนเจอภาพสเก็ตช์รูปภูเขา ทะเล และอาคารตางๆจํานวนมาก จะเห็น

ไดวา Sargent นั้นมีความสนใจในการเขียนภาพทิวทัศน์มากกวาภาพเหมือนในชวงแรก จนกระทั้ง

                                                           
38 John Singer Sargent, accessed May 13, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/John_Singer_Sargent 
39 Ibid. 
40 Ibid. 
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ไดมาเจอ Carolus-Duran ซึ่งนั่นทําใหเขาหันเหเขาสูการเป็นศิลปินภาพเหมือนอยางเต็มตัว เพราะ

เป็นชองทางที่ดีที่สุดที่จะทําใหเขามีความกาวหนาในสายอาชีพศิลปิน รวมทั้งมีโอกาสไดแสดงงานใน 

Salon และยังไดรับเงินคาตอบแทนจากการรับคอมมิชชั่นมาเพ่ือใชดํารงชีพ โดยภาพเหมือนชิ้นสําคัญ

ชิ้นแรกคือ ภาพของเพ่ือนของเขาที่ชื่อ แฟนนี วัตส์ (Fanny Watts) ที่เขียนขึ้นในปีค.ศ.1877 และยัง

เป็นผลงานชิ้นแรกที่ทําใหเขาไดรวมแสดงใน Salon โดยผลงานชิ้นถัดมาที่ไดรวมแสดงใน Salon คือ

ผลงานที่ชื่อ “the Oyster Gatherers of Cançale” ซึ่งเป็นผลงานที่ถูกเขียนดวยแนวอิมเพรสชั่น

นิสม์ 41 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 28 John Singer Sargent, Carolus-Duran, 1879, สีน้ํามันบนผาใบ, 116.8 x 95.9 ซม. 
ที่มาภาพ : https://www.metmuseum.org/art/collection/search/18952 

 

  ในปีค.ศ.1879 เมื่อเขามีอายุได 23 ปี เขาไดเขียนภาพเหมือนของ Carolus-Duran ผูเป็น

อาจารย์ เพ่ือแสดงงานที่ Salon ซึ่งนั้นทําใหผลงานของเขาไดออกสูสายตาของสาธารณชน และ

ประกาศถึงแนวการทํางานที่ชัดเจนของเขา รวมถึงเป็นการยกยองเชิดชูอาจารย์ของเขาและโฆษณา

เปิดรับคอมมิชชั่นภาพเหมือนไปดวย 

                                                           
41

 Ibid. 



  42 

 หลังจากจบการฝึกกับ Carolus-Duran เขาไดมีโอกาสเดินทางไปที่สเปน โดยที่นั่นเขาได

ศึกษาภาพเขียนของ Velázquez อยางลึกซึ้งและซึมซับเทคนิควิธีการเขียน รวมถึงรวบรวมความคิด

สําหรับผลงานในอนาคตระหวางเดินทาง ซึ่งนี้ทําใหเขาหลงใหลในดนตรีและการเตนรําของสเปน จน

นํามาใชเป็นแรงบันดาลใจในผลงานที่ชื่อวา “El Jaleo” ซึ่งเป็นหนึ่งในผลงานชิ้นสําคัญของเขาในชวง

ชีวิตนี้42  

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 29 John Singer Sargent, El Jaleo, 1882, สีน้ํามันบนผาใบ, 237 x 352 ซม. 

ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/El_Jaleo 
 

  เมื่อเขากลับมาท่ีปารีส Sargent ไดรับคอมมิชชั่นภาพคนเหมือนเป็นจํานวนมาก ซึ่งนั้นทําให

อาชีพของเขาในฐานะศิลปินเปิดตัวไดอยางรวดเร็ว เขาไดพิสูจน์ใหเห็นวาทักษะ ฝีมือของเขานั้นมี

ความมั่นคงมากพอแมวาจะผานไปอีกหลายปีก็ตาม ในระหวางงานวาดคอมมิชชั่น  เขามักจะแทรก

ดวยการเขียนรูปเหมือนของเพ่ือนและคนรูจักที่เคยรวมงานอีกเป็นจํานวนมาก ดวยกริยามารยาทอัน 

ดีงาม ประกอบกับทักษะการสื่อสารภาษาฝรั่งเศสที่ชํานาญ และทักษะฝีมือที่ยอดเยี่ยม ทําใหเขาเป็น

ที่นาจับตามองในหมูศิลปินภาพเหมือนรุนใหม และชื่อเสียงของเขาก็เป็นที่รูจักอยางแพรหลายในเวลา

                                                           
42 Ibid. 

https://en.wikipedia.org/wiki/El_Jaleo
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อันรวดเร็ว เขาไดตั้งราคาผลงานไวสูงมากดวยความม่ันใจ และพรอมที่จะปฏิเสธผูวาจางที่เขาไมอยาก

เขียน43 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 30 ภาพกอนและหลังแกไขของผลงานที่ชื่อ “Madame X” 
 ที่มาภาพ : https://ar.pinterest.com/pin/825706912909408600/ 

 
  ในชวงตนทศวรรษ 1880 ผลงานภาพเขียนผูหญิงในรูปแบบเต็มตัวของ Sargent ไดถูก

คัดเลือกมาจัดแสดงที่ Salon อยูเป็นประจําและยังคงไดรับคําวิจารณ์ในแงบวกอยูเสมอ ดังเชน

ผลงานที่ชื่อ “Madame Edouard Pailleron” (1880) และ “Madame Ramón Subercaseaux” 

(1881) จนกระทั้งในปีค.ศ.1883 ผลงานที่ชื่อ “Madame X” ไดถูกเขียนขึ้น ซึ่งนั้นถือเป็นผลงานชิ้น

ที่ดีที่สุดชิ้นหนึ่งของเขาและผลงานชิ้นโปรดของเขาในฐานะศิลปิน โดยผลงานชิ้นนี้ไมไดเกิดขึ้นจาก

การคอมมิชชั่นแตอยางใด แตเป็นความตั้งใจของตัวศิลปินเองที่จะสรางงานชิ้น  masterpiece โดย

รองขอและไดรับการตอบรับจากนางแบบสาวชาวอเมริกันที่ชื่อ Virginie Amélie Avegno 

Gautreau ซึ่งเป็นภรรยาของนายธนาคารชาวฝรั่งเศสอยาง Pierre Gautreau เพ่ือมาเป็นแบบให

ผลงานชิ้นเอกของเขา ซึ่งเขาไดทุมเทความตั้งใจของเขาที่มีตองานผานการทําแบบสเก็ตช์งานจํานวน

มากทั้งเทคนิควาดเสนกวา 30 ชิ้นและสีน้ํามันจํานวนนับไมถวน เพ่ือใหไดองค์ประกอบที่ดีที่สุด และ

                                                           
43 Ibid. 
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เมื่อเขียนผลงานชิ้นจริง เขาก็ไดปรับแกงานของเขาอยูหลายครั้งจนเกิดเป็นผลงานที่สมบูรณ์ ในปีค.ศ.

1884 โดยใชระยะเวลา 1 ปี ซึ่งเขาเลือกที่จะถายทอดภาพของนางแบบสาวในรูปแบบของภาพคน

เต็มตัวหันขางเชิดหนา ดวยการเขียนผิวที่สีดูขาวซีดตัดกับพ้ืนหลังภาพสีเขมและเดรสผาซาตินสีดํา 

พรอมสายคลองไหล ซึ่งประดับดวยเพชรพลอยขางหนึ่งที่หยอนลงจากไหล ความตั้งใจของเขาที่จะ

เปิดตัวผลงานชิ้นเอกนี้ที่นิทรรศการ Salon ในปีค.ศ.1884 กลับใหผลลัพธ์ที่ไมคาดคิดตอชื่อเสียงใน

ฐานะศิลปินของเขา จนเป็นกระแสและเป็นที่ถกเถียง วิพากษ์วิจารณ์ของคนในสังคมและวงการศิลปะ 

ถึงความไมเหมาะสมของตําแหนงสายคลอง ความอ้ือฉาวในครั้งนี้ไดสรางแรงกดดันใหเขาตองทําการ

แกไขสายคลองในภาพ และรีบลี้ภัยออกจากปารีสเพ่ือเดินทางไปปักหลักอยูที่ประเทศอังกฤษ44 

  ขณะใชชีวิตอยูในประเทศอังกฤษ นอกจากการทํางานในสตูดิโอ Sargent มักใชเวลาสวน

ใหญอยูกับการวาดภาพนอกสถานที่ในชนบท ในปีค.ศ.1885 เขาไดมีโอกาสไดไปเยี่ยม Monet ศิลปิน

อิมเพรสชั่นนิสม์ผูโดงดังที่ Giverny และไดเขียนภาพของ Monet ในขณะที่กําลังนั่งเขียนรูปโดยมี

ภรรยาของเขานั่งอยูเคียงขาง ซึ่งในบางครั้ง Sargent มักจะหยิบยืมเทคนิคการเขียนแบบอิมเพรสชั่น

นิสม์มาใชดวย และในชวงปีค.ศ.1880 เขายังมีโอกาสไดเขารวมนิทรรศการในกลุมอิมเพรสชั่นนิสม์ 

และในชวงเวลานั้นเขายังไดซื้อผลงานของ Monet เป็นจํานวน 4 ชิ้น เพ่ือเป็นของสะสมสวนตัว 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 31 John Singer Sargent, Carnation, Lily, Lily, Rose, 1885,  
สีน้ํามันบนผาใบ, 174 x 153.7 ซม. 

ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/Carnation,_Lily,_Lily,_Rose 

                                                           
44 Portrait of Madame X, accessed May 13, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Portrait_of_Madame_X 
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  ในปีค.ศ.1887 ความสําเร็จของเขาใน Royal Academy ไดเกิดขึ้นเป็นครั้งแรก ผานผลงาน

ที่ชื่อ “Carnation, Lily, Lily, Rose” ซึ่งเป็นผลงานขนาดใหญ ที่เป็นภาพของเด็กผูหญิง 2 คน ซึ่ง

กําลังจุดโคมไฟกระดาษในสวนของประเทศอังกฤษ โดยระยะเวลาสรางสรรค์ผลงานถึง 2 ปี ดวย

ความตั้งใจที่จะเขียนแสงของชวงเวลา Twilight หรือ โพลเพลหลังพระอาทิตย์ลับขอบฟูาไปแลวแต

ยังคงมีแสงจางๆเหลืออยูบนทองฟูา ซึ่งนั้นทําใหเขามีเวลาในการสรางสรรค์ผลงานเพียงแควันละ 10-

15 นาทีเทานั้นกอนที่จะมืด และในชวงที่ฤดูรอนผานพนไปเป็นฤดูใบไมรวงดอกไมในสวนที่เขาใช

เขียนรูปไดตายไป จึงทําใหตองอาศัยดอกไมประดิษฐ์มาปักที่พ้ืนหรือใชผูกกับกิ่งไมเพ่ือใชในการเขียน

แทน45 เมื่อเขียนเสร็จผลงานชิ้นนี้ไดถูกนําไปจัดแสดงในงานนิทร รศการฤดูรอนของ Royal 

Academy แมงานของเขาจะถูกวิจารณ์วาเป็น Frenchified บาง แตก็มีคนใหความชื่นชมกับผลงาน

ชิ้นนี้เป็นจํานวนมาก รวมทั้ง Lord Frederic Leighton ประธานของ Royal Academy ที่ได

สนับสนุน the Tate Gallery ใหซื้อภาพนี้ไวในการสะสม โดยผลงานชิ้นนี้ยังคงเป็นผลงานสะสมของ 

Tate และจัดแสดงที่ Tate Britain จนถึงปัจจุบัน 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 32 John Singer Sargent, Lady Agnew of Lochnaw,  
1892, สีน้ํามันบนผาใบ, 124 x 99.7 ซม. 

ที่มาภาพ : https://www.wikidata.org/wiki/Q18344787 
 
                                                           

45 สัมภาษณ์ พัทธ์ ยิ่งเจริญ, ศลิปิน, 7 พฤษภาคม 2565. 
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   ในปีค.ศ.1890 Sargent ไดรับเลือกใหเป็นสวนหนึ่งของ Royal Academy และเป็นสมาชิก

อยางเต็มตัวใน 3 ปีตอมา โดยในชวงปีนี้เขาไดรับคอมมิชชั่นเขียนภาพเหมือนเฉลี่ย 14 ชิ้นตอปี โดย

ผลงานที่ชื่อ “Lady Agnew of Lochnaw” ถือไดวาเป็นผลงานชิ้น masterpiece ของเขาในชวงปีนี้

เลยก็วาได ในแงของความงามและความลงตัว ในฐานะจิตรกรภาพเหมือนผูยิ่งใหญ เขาประสบ

ความสําเร็จอยางไมมีใครเทียบ จนไดรับสมญานามวาเป็น “the Van Dyck of our times”46 

 ในฐานะศิลปินชาวอเมริกันตางถิ่น Sargent ไดมีโอกาสเดินทางกลับมาที่สหรัฐอเมริกาหลาย

ครั้ง เพ่ือเขียนภาพเหมือน โดยหนึ่งในนั้นคือภาพเหมือนของประธานาธิบดีสหรัฐฯ 2 คน ไดแก 

ธีโอดอร์ รูสเวลต์ (Theodore Roosevelt) และวูดโรว์ วิลสัน (Woodrow Wilson) ภายในปี ค.ศ.

1900 เขาอยูในจุดสูงสุดของชื่อเสียง และยังคงสรางสรรค์ผลงานอันสูงสงตอไป รวมถึงภาพเหมือน

เทคนิคสีน้ํามันหลายสิบภาพ งานวาดเสนภาพเหมือนหลายรอยภาพในราคาภาพละ 400 ดอลลาร์47 

   

 

 

 

 

 

ภาพที่ 33 John Singer Sargent, Venetian Canal, 1913, สีน้ําบนกระดาษ, 40 x 53.3 ซม. 
ที่มาภาพ : https://www.artistsnetwork.com/art-history/john-singer-sargent-venice/ 

 

                                                           
46 John Singer Sargent, accessed May 13, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/John_Singer_Sargent 
47 Ibid. 

https://en.wikipedia.org/wiki/Theodore_Roosevelt
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จนกระท้ังในปีค.ศ.1907 เป็นตนมา Sargent ในวัย 51 ปี ไดตัดสินใจปิดสตูดิโอของเขาอยาง

เป็นทางการ โดยเลือกท่ีจะละทิ้งการวาดภาพเหมือนและมุงความสนใจไปที่การเขียนภาพทิวทัศน์เป็น

สวนใหญ โดยไดออกเดินทางไปเขียนภาพในหลากหลายสถานที่  เชน กรุงโรม โดยมีทั้งภาพวาด

เทคนิคสีน้ํามันและภาพสเก็ตช์ดวยดินสอหลายชิ้น นอกจากนี้ เขายังไดสรางผลงานภาพสีน้ําไว

มากกวา 2,000 ภาพ ตั้งแตภาพที่เขียนขึ้นในชนบทของประเทศอังกฤษยาวไปยังเวนิสซึ่งเป็นภาพจาก

มุมมองของเรือกอนโดลา โดยผลงานหลายชิ้นมีสีสันที่สดใสมาก จนไปถึงในตะวันออกกลางและ

แอฟริกาเหนือ เขาเลือกวาดภาพชาวเบดูอิน คนเลี้ยงแกะ และชาวประมง และในทศวรรษสุดทาย

ของชีวิต ในรัฐเมน ฟลอริดา และในแถบตะวันตกของอเมริกา โดยเขาไดเขียนทั้งภาพสัตว์ตางๆ พืช

พันธุ์ และชนพ้ืนเมือง โดยจะเห็นไดชัดเจนวาเขารูสึกสนุก ราบรื่นและผอนคลายไปกับการที่ไดเขียน 

สีน้ํา ดวยความเบื่อหนายที่เกิดจากการเขยีนภาพคนเหมือน48 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 34 John Singer Sargent, Muddy Alligators, 1917, สีน้ําบนกระดาษ, 34.3 x 52.1 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sargent_-_Muddy_Alligators.jpg 
 

ในปีค.ศ.1922 Sargent ไดรวมกอตั้ง New York City's Grand Central Art Galleries 

รวมกับ เอ฿ดมันด์ กรีเซน (Edmund Greacen) วอลเตอร์ เลห์ตัน คลาร์ก(Walter Leighton Clark) 

และคนอ่ืนๆ นอกจากนี้เขายังมีสวนรวมสําคัญตอสถาบันการศึกษาศิลปะ อยาง Grand Central 

School of Art ในปีค.ศ.1924 Grand Central Art Galleries ไดจัดแสดงนิทรรศการยอนหลังครั้ง

                                                           
48 Ibid. 



  48 

สําคัญใหกับเขา หลังจากนั้นเขาไดเดินทางกลับอังกฤษ และเสียชีวิตที่บานในเชลซี (Chelsea )เมื่อ

วันที่ 14 เมษายน ค.ศ.1925 ดวยโรคหัวใจ รางของเขาถูกฝังอยูที่สุสานบรู฿ควูด ในSurrey49 

Carolus-Duran  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 35 Carolus-Duran 
ที่มาภาพ : https://www.markmurray.com/charles-emile-auguste-carolus-duran-

paintings-for-sale 
 

Charles Auguste Émile Durand หรือที่รูจักในชื่อ Carolus-Duran เป็นจิตรกรและ

อาจารย์สอนศิลปะชาวฝรั่งเศส พอของเขาเป็นเจาของกิจการโรงแรม เขาไดมีโอกาสเรียนดรออ้ิงครั้ง

แรกกับประติมากรทองถิ่นอยาง Augustin-Phidias Cadet de Beaupré ที่ Académie de Lille 

และเรียนเพนท์กับ François Souchon หนึ่งในลูกศิษย์ของ Jacques Louis David ในปีค.ศ.1853 

เขาไดเดินทางไปปารีส ที่ซึ่งเขาไดใชชื่อ Carolus-Duran เป็นครั้งแรก ในปีค.ศ.1859 เขาไดมีโอกาส

แสดงงานเป็นครั้งแรกที่ Salon และเริ่มเขาศึกษาที่ Académie Suisse จนถึงปีค.ศ 1861 ซึ่งหนึ่งใน

การไดรับอิทธิพลแรกๆในการทํางานของเขา นั้นมาจากกุสตาฟ กูร์เบต์ (Gustave Courbet) ศิลปิน

ในลัทธิเรียลลิสม์(Realism)50   

                                                           
49 Ibid. 
50 Carolus-Duran, accessed May 14, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Carolus-Duran 
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ภาพที่ 36 Carolus-Duran, The Assassination, 1865, สีน้ํามันบนผาใบ, 280  x 420 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lille_Pdba_ 

carolus_duran_assassine.JPG 
 

ในชวงปีค.ศ.1862 ถึง ค.ศ.1866 เขาไดทุนการศึกษาใหเดินทางไปศึกษาดูงานที่โรมและ

สเปน ซึ่งนั้นทําใหความสนใจในรูปแบบงานของเขาเปลี่ยนแปลงไป จากงานของกุสตาฟ กูร์เบต์ ไป

เป็นผลงานของดิเอโก เบลาซเกซ(Diego Velázquez) มากขึ้น เมื่อเดินทางกลับมาที่ฝรั่งเศส เขา

ไดรับรางวัลเหรียญทองครั้งแรกจาก Salon ดวยผลงานที่ชื่อวา “Murdered” หรือ  “The 

Assassination” ซึ่งนั้นถือเป็นความสําเร็จครั้งแรกของเขาในฐานะศิลปิน และหลังจากนั้นชื่อของเขา

ก็เป็นที่รูจักในฐานะของจิตรกรเขียนภาพเหมือน และศิลปินระดับแนวหนาของปารีส ซึ่งศิลปินที่มี

ชื่อเสียงหลายคนในยุคหลังจากนี้ลวนเป็นลูกศิษย์ของเขา โดยหนึ่งในนั้นคือ John Singer Sargent51 

ในชวงปีค.ศ.1862 เขาไดเป็นหนึ่งในสมาชิกของกลุม “Société Japonaise du Jinglar”ซึ่ง

เป็นชื่อที่มาจากไวน์ชนิดหนึ่ง ที่มีสมาชิกทั้งหมด 9 คน โดยมี Henri Fantin-Latour, Félix 

Bracquemond และ Marc-Louis Solon อยูในกลุมดังกลาวดวย ซึ่งสมาชิกของกลุมจะนัดรวมตัว

เพ่ือรับประทานอาหารค่ํากันเดือนละ 1 ครั้ง 

 

                                                           
51 Ibid. 
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ภาพที่ 37 Carolus-Duran, The Lady in Gloves, 1869, สีน้ํามันบนผาใบ, 228  x 164 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Carolus-Duran_Dame_au_gant.jpg 

 

เขาไดแตงงานกับพอลลีน ครัวเซ็ตต์ (Pauline Croizette) ซึ่งเป็นนักวาดภาพสีพาสเทลและ

นักทําของจิ๋ว ผูซึ่งเป็นนางแบบใหกับผลงานที่ชื่อ “The Lady in Gloves” ในปีค.ศ.1869 โดย

หลังจากนั้นพวกเขามีลูกดวยกัน 3 คน โดยหลังจากปีค.ศ.1869 เป็นตนไป เขาไดอุทิศตนใหกับการ

เขียนภาพเหมือนบุคคลทั้งบรรดาภาพของกษัตริย์ ขุนนาง และชนชั้นสูงเป็นจํานวนมาก ซึ่ง

ความสําเร็จในสายอาชีพดังกลาวของเขา ทําใหเขาตัดสินใจเปิดสตูดิโอที่ Boulevard du 

Montparnasse และไดเปิดสอนเขียนภาพดวย ซึ่งวิธีการสอนของเขานั้นถือวามีความแปลกใหมและ

กาวหนาจากรูปแบบการสอนตามแบบฉบับดั้งเดิมของสถาบันสอนศิลปะอคาเดมิคของปารีสในสมัย

นั้น โดยวิธีการสอนดังกลาวมีอิทธิพลอยางมากตอรูปแบบ และเทคนิคในการสรางสรรค์ผลงานของ 

Sargent กลาวคือ เทคนิคการเขียนแบบ Alla Prima ซึ่งเป็นการเขียนที่ฉับไว และเด็ดขาด ผานการ

วางระนาบสีลงไปบนผืนผาใบโดยตรงในรอบเดียว และทิ้งทีแปรงไวใหเป็นระนาบสีที่วางชนกันดวย

แปรงขนาดใหญ ซึ่งเป็นการรับอิทธิพลมาจากผลงานของ  Velázquez โดยหนึ่งในนักเรียนของ 
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Duran กลาววา “แกนแทของวิธีการของ Carolus-Duran คือ แสวงหาความจริงของน้ําหนักและสี

เป็นอันดับแรก และรับความจริงนี้มาถายทอดดวยวิธีที่งายที่สุดและชัดเจนที่สุด”52  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 38 Carolus-Duran, Study of Lilia, 1887, สีน้ํามันบนผาใบ, 55  x 46 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Carolus-Durand_Lilia.jpg 

 
ในปีค.ศ.1872 เขาไดรับเสนอชื่อใหเป็นอัศวินแหง Légion d'honneur และไดเลื่อนยศ

นายทหารสูงสุดในปีค.ศ.1900 ในปีค.ศ.1890 เขาไดรวมเป็นหนึ่งในผูรวมกอตั้ง Société Nationale 

des Beaux-Arts แหงที่สอง และไดรับเลือกใหเป็นสมาชิกของ Académie des Beaux-Arts ในปี

ค.ศ.1904 ซึ่งในปีตอมาเขาก็ไดรับการแตงตั้งใหเป็นผูอํานวยการ French Academy ในกรุงโรม

จนถึงปี ค.ศ.1913 และในปีค.ศ.1907 เขาไดมีโอกาสเดินทางมาอิตาลีเพ่ือเขียนภาพพระบรม

สาทิสลักษณ์ครึ่งพระองค์ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจากพระองค์จริง โดยใช

ระยะเวลาเพียง 2 วัน53 นอกจากนี้ Duran ยังเป็นแขกประจําของรีสอร์ทที่ Fréjus ที่ซึ่งเขาเป็น

                                                           
52 James Gurney, Carolus Duran’s Method, accessed May 14, 2022, Available from 

http://gurneyjourney.blogspot.com/2009/03/carolus-durans-method.html 
53 อภินันท์ โปษยานนท,์ จิตรกรรมและประติมากรรมแบบตะวันตกในราชส านัก 1 (กรุงเทพฯ:อมรินทร์ 

พริ้นติ้งแอนด์พับลิชช่ิง, 2536), 202. 
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เจาของวิลลาขนาดเล็ก โดยหลังจากการตายของเขาในปีค.ศ.1917 ดวยวัย 79 ปี รีสอร์ทดังกลาวได

ตั้งชื่อพลาซาและชายหาดตามชื่อของเขา54 

Adolph von Menzel  

 

 

 

 

 
 
 
 

ภาพที่ 39 Adolph von Menzel 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Carolus-Duran_Dame_au_gant.jpg 

 

  Adolph Friedrich Erdmann von Menzel หรือ Adolph von Menzel เป็นศิลปินแนว

สัจนิยม (Realist) ชาวเยอรมัน เขาเกิดเมื่อวันที่ 8 ธันวาคม ค.ศ.1815 โดยพอของเขามีอาชีพเป็นชาง

พิมพ์หิน และตั้งใจที่จะถายทอดวิชาความรูใหกับเขาในฐานะอาจารย์ ซึ่งพอของเขายังคงเปิดกวาง

สําหรับแนวทางศิลปะอ่ืนๆหากเขาสนใจ ในปีค.ศ.1830 ครอบครัวของเขาไดยายไปอาศัยอยูที่

เบอร์ลิน และในปีค.ศ.1832 เขาถูกบังคับใหตองรับชวงธุรกิจการพิมพ์หินของพอตออยางหลีกเลี่ยง

ไมได เนื่องจากการเสียชีวิตของพอของเขา และในปีค.ศ.1833 เขาไดเขาศึกษาที่ Berlin Academy 

of Art เป็นระยะเวลาสั้นๆ โดยที่นั้นเขาไดฝึกสเก็ตช์รูปจากปูนปลาสเตอร์และงานประติมากรรม

โบราณ ซึ่งหลังจากนั้นเขาก็ไดฝึกฝนดวยตัวของเขาเอง 

 

                                                           
54 Carolus-Duran, accessed May 14, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Carolus-Duran 



  53 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 40 ภาพประกอบหนังสือ Geschichte Friedrichs des Grossen โดย Adolph von 
Menzel 

ที่มาภาพ : https://www.iberlibro.com/Geschichte-Friedrichs-Grossen-Friedrich-Grosse-

Franz/18267714490/bd 

 ในเวลาตอมา Louis Friedrich Sachse แหงเบอร์ลินไดตีพิมพ์ผลงานชิ้นแรกของเขาในปี

เดียวกัน เพ่ือใชเป็นภาพประกอบบทกวีสั้นๆของเกอเธ (Goethe) ในปีค.ศ.1837 เขาเริ่มเขียนภาพ

ดวยเทคนิคสีน้ํามัน และตั้งแตปีค.ศ.1839 ถึง ค.ศ.1842 เขาไดสรางสรรค์ผลงานวาดเสนจํานวนกวา 

400 ภาพ ซึ่งสวนใหญถูกทําขึ้นดวยเทคนิคภาพพิมพ์แกะสลักไม เพ่ือเป็นภาพประกอบในหนังสือ 

“Geschichte Friedrichs des Grossen” หรือ “ประวัติศาสตร์ของเฟรเดอริคมหาราช” ซึ่งเขียน

โดย Franz Kugler การเขียนภาพประกอบของกษัตริย์แหงปรัสเซียนแหงศตวรรษที่ 18 เฟรเดอริค 

มหาราชดังกลาว ไดนําพาความมีชื่อเสียงและความรุงโรจน์มาใหเขา จากการอุทิศตนตอความถูกตอง

ทางประวัติศาสตร์และความใสใจในรายละเอียดอยางพิถีพิถัน จนนํามาซึ่งการทํางานวิจัยเกี่ยวกับ

เรื่องราวที่เขาเขียนเพื่อความแนชัดของขอมูลอยางเป็นกลางและถี่ถวน และตั้งแตปีค.ศ.1840 เป็นตน

ไป Menzel ไดรับความชื่นชมเป็นอยางมากจากภาพวาดและงานวาดเสนขนาดเล็กที่ถายทอดผาน

ความคิดท่ีพิเศษของเขา55 

 ความนิยมของเขาในเยอรมัน โดยเฉพาะอยางยิ่งภาพวาดเชิงประวัติศาสตร์ สงผลใหมี

ภาพวาดชิ้นสําคัญของเขาเพียงไมก่ีชิ้น ที่ไดออกจากเยอรมนี เนื่องจากพิพิธภัณฑ์ในกรุงเบอร์ลินไดซื้อ

                                                           
55 Adolph Menzel, accessed May 15, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Adolph_Menzel 



  54 

ภาพของเขาเก็บสะสมไวเป็นจํานวนมาก ผลงานภาพพิมพ์และงานวาดเสนของเขาไดรับการเผยแพร

อยางกวางขวางมากขึ้น พรอมผลงานชิ้นอ่ืนๆที่ไมไดเป็นรูปแบบที่ทางการมากนัก ผลงานภาพเขียน

ของเขาไดรับการจัดแสดงในที่สาธารณะไมใชแคในเยอรมันเทานั้น แตยังรวมไปถึงในฝรั่งเศส เอ็ดการ์ 

เดอกาส์ (Edgar Degas) ศิลปินหัวกาวหนาของฝรั่งเศสในสมัยนั้น ยังเคยคัดลอกผลงานของเขา อีกทั้ง

ยังชื่นชมและยกยองใหเป็น “the greatest living master” ถึงแมวา Menzel จะตองออกเดินทาง

คนควาขอมูลสําหรับงานผลงานของเขา ออกไปเยี่ยมชมนิทรรศการ และมีปฏิสัมพันธ์กับศิลปินคน

อ่ืนๆ แตเขามักจะใชเวลาสวนใหญในชีวิตของเขาในเบอร์ลิน แมวาเขาจะไดรับการยอมรับ มีชื่อเสียง

และมิตรภาพมากมาย แตเขายังคงรูสึกแปลกแยกตอสังคม ดวยเหตุผลที่วา ตัวเขามีลักษณะกายภาพ

ทางรางกายที่แตกตางจากคนอ่ืน กลาวคือ มีขนาดศรีษะที่ใหญและมีสวนสูงเพียงประมาณ  4 ฟุต 6 

นิ้ว แตดวยชื่อเสียงของเขา ทําใหเกิดภาระผูกพันทางสังคมที่ยากจะปฏิเสธได56 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 41 Adolph von Menzel, Frederick the Great Playing the Flute at Sanssouci, 
1850-1852, สีน้ํามันบนผาใบ, 142  x 205 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Adolph_Menzel_ 
Fl%C3%B6tenkonzert.jpg 

 
 

                                                           
56 Ibid. 
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ภาพที่ 42 Adolph von Menzel, The Foot of the Artist, 1876,  
สีน้ํามันบนไม, 38.5 x 33.5 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Adolph_Menzel_Fu%C3%9F_des_ 
K%C3%BCnstlers_1876.jpg 

 
  Menzel ถือเป็นหนึ่งในสองจิตรกรชาวเยอรมันที่โดงดังที่สุดในศตวรรษที่ 19 รวมกับ

แคสปาร์ เดวิด ฟรีดริช (Caspar David Friedrich) ในประเทศเยอรมนีเขาไดรับเกียรติยศมากมาย 

และในปีค.ศ.1898 เขาไดกลายเป็นจิตรกรคนแรกที่ไดรับการยอมรับในภาคีนกอินทรีย์ นอกจากนี้เขา

ยังไดรับการเลี้ยงดูใหเป็นขุนนาง และไดรับยศอัศวิน และเปลี่ยนชื่อเป็น Adolph von Menzel อีก

ทั้งยังเป็นสมาชิกของ Académie des Beaux-Arts ในปารีสและ Royal Academy ในลอนดอน 

และในปีค.ศ. 1905 เขาไดเสียชีวิต ในกรุงเบอร์ลิน57  

 

 

 

 

                                                           
57 Ibid. 
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Philip de László 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 43 Philip de László 
ที่มาภาพ : https://www.sightsize.com/philip-alexius-de-laszlo/ 

 
  Philip de László เป็นจิตรกรชาวแองโกล–ฮังการี เขาเกิดในสภาพแวดลอมและครอบครัวที่

ยากจนในบูดาเปสต์ เมื่อปีค.ศ.1869 ภายใตชื่อ Fülöp Laub โดยเป็นลูกชายคนโตของ Adolf และ 

Johanna Laub ชางตัดเสื้อและชางเย็บที่มีตนกําเนิดจากชาวยิว ในปีค .ศ.1891 เขาและ Marczi 

นองชายของเขาเปลี่ยนชื่อสกุลเป็น László ตั้งแตอายุ 10 ขวบ เขาไดรับการวาจางจากจิตรกรผูวาด

ฉาก และเมื่อเขาอายุได 15 ปีเขาไดเริ่มเรียนศิลปะที่ School of Applied Arts ในบูดาเปสต์ เขา

สําเร็จการศึกษาที่ Academy of Fine Arts ในอีกสองปีตอมา และในปีค.ศ.1889 ถึง ค.ศ.1890 เขา

ไดยายไปเรียนที่ Academy ในมิวนิก จนในปีค.ศ.1890 ถึง ค.ศ.1891 เขาไดใชเวลาหนึ่งปีที่ 

Académie Julian ในปารีส กอนที่เขาจะกลับมาเรียนตอที่มิวนิกในอีกสองปีเพ่ือสําเร็จการศึกษา58 

  ปลายปี ค.ศ.1893 เขาไดพบกับเอเล็ค ลิปพิช (Elek Lippich) เจาหนาที่แผนกวิจิตรศิลปของ

กระทรวงศึกษาธิการ ซึ่งเริ่มวาจางงานเขียนภาพเหมือนกับศิลปินรุนเยาว์ ในการเขียนภาพราชนิกูล

หลายภาพ ซึ่งนั้นถือเป็นจุดเริ่มตนของการเติบโตอยางรวดเร็วของเขาในฐานะจิตรกรของยุโรป เขาได

                                                           
58 Learn more about Philip de László, accessed May 16, 2022, Available from 

https://www.npg.org.uk/research/archive/collected-archives/correspondence-and-papers-of-philip-
de-laszlo/learn-more-about-philip-de-laszlo 
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มีโอกาสจัดแสดงผลงานอยูเป็นประจําในนิทรรศการชวงฤดูหนาวที่จัดขึ้นที่สมาคมวิจิตรศิลปแหง

ฮังการี (The Hungarian Fine Arts Society) ในบูดาเปสต์ และตั้งแตชวงกลางปีค.ศ.1890 เขาไดรับ

การวาจางคอมมิชชั่นเขียนภาพเหมือนเพ่ิมมากขึ้น ซึ่งรวมถึงการวาจางจาก นายกรัฐมนตรี Sándor 

Wekerle ของฮังการี และจักรพรรดิ Franz Josef I นอกจากนี้เขายังประสบความสําเร็จจากการจัด

แสดงผลงานของเขาที่ Paris Salon59 และในปีค.ศ.1900 ผลงานภาพเหมือนสมเด็จพระสันตะปาปาลี

โอที่ 13 ของเขาไดรับรางวัลเหรียญทองจากงาน Paris International Exhibition และในปีเดียวกัน

นั้น László ไดแตงงานกับ Lucy Madeleine Guinness สมาชิกสาขาการธนาคารของตระกูล 

Guinness และนองสาวของ Henry Guinness พวกเขาพบกันครั้งแรกที่มิวนิก ในปีค.ศ.1892 โดยทั้ง

คูมีลูกดวยกัน 6 คนและหลานอีก 17 คน 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 44 Philip de László, Portrait of Pope Leo XIII, 1900, สีน้ํามันบนผาใบ,  
111 x 94.5 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Papst_Leo_XIII.jpg 
 

 หลังจากประสบความสําเร็จในการจัดนิทรรศการเดี่ยวที่ Fine Art Society สงผลใหเขา

ไดรับการวาจางคอมมิชชั่นจาก King Edward VII หลายครั้ง รวมถึงภาพพระบรมสาทิศลักษณ์ครึ่ง

พระองค์ของกษัตริย์และราชินี ซึ่งเป็นผลงานสะสมของราชวงศ์ และในปีค.ศ.1903 László ไดยาย

จากบูดาเปสต์ไปเวียนนา จนกระท้ังในปีค.ศ.1907 เขาไดยายไปอังกฤษและอาศัยอยูที่ลอนดอนตลอด

                                                           
59 Ibid. 
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ชีวิต ในปีค.ศ.1912 เขาไดรับเกียรติแตงตั้งใหเป็นขุนนางจากกษัตริย์ฟรานซ์ โจเซฟแหงฮังการี ทําให

นามสกุลของเขาไดรับการเปลี่ยนเป็น “László de Lombos” และเปลี่ยนไปใชชื่อ “de László” ใน

เวลาตอมา แมเขาจะไดสัญชาติอังกฤษ แตเขายังถูกกักขังนานกวา 12 เดือนในปีค.ศ.1917 ถึง ค.ศ.

1918 ในระหวางชวงสงครามโลกครั้งที่ 1  โดยถูกกลาวหาวาติดตอกับศัตรู ซึ่งแทจริงแลวเขาเพียง

เขียนจดหมายถึงสมาชิกในครอบครัวในออสเตรียเทานั้น จนกระทั้งในเดือนมิถุนายน ปีค.ศ.1919 เขา

พนโทษและไดรับการปลอยตัวดวยเหตุผลดานสุขภาพ60 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 45 Philip de László, Portrait of Oonagh Guinness, 1931,  
สีน้ํามันบนผาใบ, 133.3  x 91.4 ซม. 

ที่มาภาพ : https://fineartconnoisseur.com/2020/09/centerpiece-lot-by-philip-de-laszlo-
sells-for-six-figures/ 

 
ในชวงปีค.ศ.1920 ถึง ค.ศ.1930 de László ยังคงทํางานอยางตอเนื่องสม่ําเสมอ โดยเขาได

ประเมินตัวเองไววาเขาไดเขียนภาพเหมือนทั้งสิ้นไปเป็นจํานวนกวา 2,700 ภาพตลอดเสนทางในสาย

อาชีพ ซึ่งรวมถึงภาพสมาชิกของราชวงศ์สวนใหญของยุโรป ผูนําทางการเมืองของยุโรป ชนชั้นสูงของ

                                                           
60 Philip de László, accessed May 16, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Philip_de_L%C3%A1szl%C3%B3 
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อังกฤษ และสถาบันอ่ืนๆ นอกจากนี้เขายังไดรับเลือกใหเป็นประธานของ Royal Society of British 

Artists ในปีค.ศ.1930 และดํารงตําแหนงรองประธาน Royal Society of Arts ในปีค.ศ.1937 และ

เนื่องจากทํางานหนักเกินไป de László ประสบปัญหาเกี่ยวกับหัวใจในชวงหลายปีสุดทายของชีวิต 

ในเดือนตุลาคม ค.ศ.1937 เขามีอาการหัวใจวายและเสียชีวิตในอีกหนึ่งเดือนตอมาที่บานของเขาที่

ไฮม์เฮาส์ ในแฮมปสเตด ลอนดอน61 

William-Adolphe Bouguereau  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 46 William-Adolphe Bouguereau ถายโดย P.Petit 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Portrait_of_William-

Adolphe_Bouguereau.jpg 
 

 William-Adolphe Bouguereau เป็นจิตรกรชาวฝรั่งเศส เขาเกิดที่เมือง La Rochelle 

ประเทศฝรั่งเศส เมื่อวันที่ 30 พฤศจิกายน ค.ศ.1825 ในครอบครัวพอคาไวน์และน้ํามันมะกอก ที่ชื่อ

Théodore Bouguereau และ Marie Bonnin โดยเขาไดรับการเลี้ยงดูใหเป็นคาทอลิก เขามีพ่ีชาย

คนหนึ่งชื่อ Alfred และนองสาวคนเล็กที่ชื่อ Marie ซึ่งเสียชีวิตเมื่ออายุไดเพียงแค 7 ขวบ ครอบครัว

เขายายไปอยูที่ Saint-Martin-de-Ré ในปีค.ศ.1832 และมีนองอีกคนหนึ่งชื่อ Kitty เกิดในปี 

                                                           
61 Ibid. 
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ค.ศ.1834 เมื่ออายุได 12 ปี เขาไดเดินทางไปที่ Mortagne-sur-Gironde เพ่ืออาศัยอยูกับลุงของเขา

ที่ชื่อ Eugène ซึ่งเป็นนักบวช ที่นี้เขาไดพัฒนาความรักในธรรมชาติ ศาสนา และวรรณกรรม ในปีค.ศ.

1839 เขาถูกสงตัวไปบวชเรียนที่วิทยาลัยคาทอลิก ในเมืองปอนส์ ที่นี่เขาไดรับการสอนใหเขียนรูป

และระบายสีโดย Louis Sage ซึ่งเคยเป็นลูกศิษย์ของ Ingres นอกจากนี้ยังเขาไดพบกับศิลปินทองถิ่น

ที่ชื่อ Charles Maronneau และเริ่มเรียนที่โรงเรียนการเขียนรูปและระบายสีของเทศบาล ในเดือน

พฤศจิกายน ค.ศ.1841 และในไมชาเขาก็ไดเป็นนักเรียนที่เกงที่สุดในชั้นเรียนนั้น และตัดสินใจที่จะ

ออกเดินทางไปเป็นศิลปินในปารีส โดยการขายภาพเหมือนจํานวน 33 ชิ้นในเวลา 3 เดือน เพ่ือเป็น

เงินทุนในการเดินทาง62 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 47 William-Adolphe Bouguereau, Dante and Virgil in Hell, 1850,  
สีน้ํามันบนผาใบ, 147 x 113 ซม. 

ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/Dante_and_Virgil 
 

                                                           
62 William-Adolphe Bouguereau, accessed May 17, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/William-Adolphe_Bouguereau 
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เขาเดินทางถึงปารีสในเดือนมีนาคม ค.ศ.1846 เมื่ออายุได 20 ปี และเขาศึกษาตอที่ École 

des Beaux-Arts เพ่ือการฝึกฝนเขียนภาพอยางเป็นจริงจัง เขาไดมีโอกาสเขารวมการผาศพ เพ่ือ

ศึกษากายวิภาคและศึกษาเรื่องเครื่องแตงกายและเรื่องโบราณคดีทางประวัติศาสตร์ ตอมาเขาไดไป

ฝึกงานในสตูดิโอของ François-Édouard Picot ซึ่งที่นั้นเขาไดมีโอกาสศึกษาการเขียนภาพใน

รูปแบบอคาเดมิค โดยผลงานที่ชื่อ“Dante and Virgil in Hell”เป็นตัวอยางที่เห็นไดชัดถึงการเขียน

งานในรูปแบบนีโอคลาสสิก (neo-classical) ของเขา โดยจิตรกรรมเชิงอคาเดมิคถูกวางใหมีสถานะสูง

สงผานการนําเสนอเรื่องราวของประวัติศาสตร์และตํานานเทพปกรณัม63 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 48 William-Adolphe Bouguereau, Shepherds Find Zenobia on the Banks of the 
Araxes, 1850, สีน้ํามันบนผาใบ, 281  x 225 ซม. 

ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/Shepherds_Find_Zenobia_on_the_Banks 
_of_the_Araxes 

 

Bouguereau มีความตั้งใจและมุงมั่นเป็นอยางมากที่จะชนะรางวัลทุน Prix de Rome ซึ่ง

จะทําใหเขาไดมีโอกาสไปศึกษาดูงานที่ Villa Medici ในกรุงโรม ประเทศอิตาลี เป็นเวลา 3 ปี โดย

                                                           
63 Ibid. 

https://en.wikipedia.org/wiki/Shepherds_Find_Zenobia_on_the_Banks
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นอกเหนือจากการที่เขาจะไดรับการศึกษาอยางเป็นทางการแลว เขายังสามารถเรียนรูผานผลงานของ

ศิลปินยุค Renaissance และผลงานชิ้นเอกของศิลปินเหลานั้น รวมถึงโบราณวัตถุกรีก อิทรุสกัน และ

โรมันไดโดยตรง โดยเขาไดเริ่มเขารวมการแขงขันชิงทุน Prix de Rome ครั้งแรกในเดือนเมษายน 

ค.ศ.1848 แตก็ลมเหลว และกลับเขามาแขงขันอีกครั้งในปี ค.ศ.1849 หลังจากแขงขันได 106 วัน เขา

ก็ลมเหลวอีกครั้ง ความพยายามครั้งที่สามของเขาเริ่มตนอยางไมประสบผลสําเ ร็จดวยผลงานที่ชื่อ 

“Dante and Virgil” ในเดือนเมษายน ค.ศ.1850 จนกระทั่งหาเดือนตอมา เขาไดรับรางวัลที่ 1 จาก

ผลงานที่ชื่อ “Shepherds Find Zenobia on the Banks of the Araxes” 

เขาออกเดินทางสูกรุงโรมในเดือนธันวาคม รวมกับผูชนะรางวัลประเภทอ่ืนๆ และในที่สุดก็

มาถึง Villa Medici ในเดือนมกราคม ค.ศ.1851 เขาเริ่มเดินออกสํารวจเมือง สเก็ตช์รูปและเขียนสีน้ํา

ขณะเดินทาง นอกจากนี้เขายังศึกษาวรรณคดีคลาสสิก ซึ่งมีอิทธิพลตอการเลือกเรื่องราวในการทํางาน

ของเขาตลอดอาชีพการทํางาน เขาเดินไปท่ีเนเปิลส์และตอไปยังคาปรี อมาลฟี และปอมเปอี แตยังคง

อาศัยอยูในกรุงโรมและทํางานในหลักสูตรอยางหนัก มีการสํารวจอิตาลีมากขึ้นในปีค.ศ.1852 เขามี

ความชื่นชอบในศิลปะตามขนบดั้งเดิมทั้งหมด โดยเฉพาะประติมากรรมกรีก ผลงานของLeonardo 

da Vinci, Raphael, Michelangelo, Titian, Rubens และ Delacroix ในเดือนเมษายน ค.ศ.1854 

เขาออกจากกรุงโรมและเดินทางกลับไปที่ La Rochelle บานเกิดของเขา64 

Bouguereau เขียนภาพในรูปแบบอคาเดมิคแบบดั้งเดิม และจัดแสดงในนิทรรศการประจําปี

ของ Salon ในปารีสตลอดชีวิตการทํางานของเขา ซึ่งตัวเขาที่ชื่นชอบในผลงานของ Raphael มาก 

จนถูกวิจารณ์วาเดินตามรอยเทาของ Raphael โดยเขาถือวาบทวิจารณ์นี้เป็นคําชม ซึ่งจะเห็นไดจาก

การที่เขาไดปฏิบัติตามขอกําหนดประการหนึ่งของทุน Prix de Rome โดยการคัดลอกผลงานที่ชื่อ 

“The Triumph of Galatea” ของ Raphael ซึ่งตอมาจะเห็นไดในงานของเขาหลายชิ้น ที่ใช

แนวทางตามแบบคลาสสิกในการจัดองค์ประกอบ รูปแบบ และเนื้อหา นอกจากผลงานตามขนบ  

ดังกลาว ภาพเหมือนรูปผูหญิงอันสงางามของเขา ถือวามีเสนห์ที่นาดึงดูดใจมาก โดยสวนหนึ่งเป็น

                                                           
64 Ibid. 
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เพราะเขาสามารถใสความเป็นอุดมคติเขาไปในตัวนางแบบได ในขณะที่ยังคงความคลายคลึงของ

นางแบบไว 65 

เขาประสบความสําเร็จมากขึ้น หลังจากที่ไดไปอาศัยอยูที่ Villa Medici และไปศึกษาดูงาน

ในอิตาลี แมวาเขาจะใชเวลาสวนใหญในชีวิตที่ปารีส แตก็ยังกลับมาที่ La Rochelle ครั้งแลวครั้งเลา

ตลอดชีวิตการทํางานของเขา และยังเป็นที่เคารพนับถือในเมืองที่เขาเกิด อีกทั้งยังไดรับการวาจาง

คอมมิชชั่นเขียนภาพเพ่ือการตกแตงจากคนในทองถิ่น ในปีค.ศ.1856 กระทรวงวิจิตรศิลปได

มอบหมายใหเขาวาดภาพจักรพรรดินโปเลียนที่ 3 ขณะเยี่ยมผูประสบอุทกภัยทาราสคอน เพ่ือใช

สําหรับประดับตกแตงโบสถ์ที่ Saint-Clotilde เมื่อวันที่ 12 กรกฎาคม ค.ศ.1859 เขาไดรับ Legion 

of Honor ซึ่งเป็นชวงเดียวกับที่เขาเริ่มหันหลังใหกับการเขียนภาพประวัติศาสตร์และการรับจาง

คอมมิชชั่น เพ่ือที่จะไดมีเวลาทํางานสวนตัวมากขึ้นดวยรูปแบบที่สมจริงและเรียบงายมากยิ่งข้ึน66 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 49 William-Adolphe Bouguereau, Equality Before Death, 1848, 
 สีน้ํามันบนผาใบ, 141x 269 ซม. 

ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/William-Adolphe_Bouguereau 
 

ในปีค.ศ.1856 Bouguereau เริ่มใชชีวิตกับนางแบบคนหนึ่งของเขาที่ชื่อ Nelly 

Monchablon วัย 19 ปี จากเมือง Lisle-en-Rigault ทั้งคูอยูดวยกันดวยชีวิตนอกสมรส และเก็บ

ความสัมพันธ์ไวเป็นความลับ ลูกคนแรกของพวกเขา Henriette เกิดเมื่อเดือนเมษายน ค.ศ.1857 

                                                           
65 Ibid. 
66

 Ibid. 
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Georges ลูกคนถัดไปเกิดเม่ือเดือนมกราคม ค.ศ.1859 Jeanne ลูกคนที่ 3 เกิดเมื่อวันที่ 25 ธันวาคม 

ค.ศ.1861 ทั้งคูแตงงานกันอยางเงียบๆ เมื่อวันที่ 24 พฤษภาคม ค.ศ.1866 ซึ่งใน 8 วันตอมา Jeanne 

เสียชีวิตดวยวัณโรค ในการไวทุกข์ ทั้งคูไดไปที่ La Rochelle และไดวาดภาพของเธอไวในปีค.ศ.1868 

พรอมกับมีลูกคนที่ 4 ชื่อวา Paul ซึ่งเกิดในเดือนตุลาคมในปีเดียวกัน ซึ่งในเวลาตอมา Georges ใน

วัย 15 ปี เริ่มมีอาการปุวย และเสียชีวิตในวันที่ 19 มิถุนายน ค.ศ.1875 และในปีค.ศ.1876 Nelly มี

บุตรคนที่ 5 แตสุขภาพของเธอแยลงมาก เธอไดเสียชีวิตลงเมื่อวันที่ 3 เมษายน ค.ศ.1877 ดวยวัณ

โรค และทารก Maurice ก็เสียชีวิตตามผูเป็นแมไปในอีก 2 เดือนถัดมา67  

ในชวงปลายทศวรรษ 1850 เขามีสายสัมพันธ์ที่แนนแฟูนกับผูคางานศิลปะอยาง  Paul 

Durand-Ruel ผูดูแลเรื่องการซื้อขายภาพวาดจากศิลปินที่จัดแสดงที่ Salon และทําใหเขาไดพบกับ 

Hugues Merle ชื่อเสียงของ Bouguereau โดงดังไปถึงอังกฤษ ในชวงทศวรรษที่ 1860 มีการ

แสดงผลงานของเขา 3 ชิ้นใน Salon และ Holy Family ในปีค.ศ.1863 โดยผลงานดังกลาวไดถูกขาย

ใหกับนโปเลียนที่ 3 และถูกแขวนในอพาร์ตเมนต์ Tuileries ของจักรพรรดินียูจีนี 68 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 50 William-Adolphe Bouguereau, The Bather, 1864, 
 สีน้ํามันบนผาใบ, 166.5 x 103.6 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bouguereau_-_Baigneuse.jpg 

                                                           
67 Ibid. 
68 Ibid. 
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ผลงานที่ชื่อ “The Bather”ของเขา เป็นภาพเปลือยอันนาตกตะลึงที่ถูกสงไปแสดงที่

นิทรรศการในเมือง Ghent ประเทศเบลเยียม โดยเป็นความสําเร็จที่นาทึ่ง และถูกซื้อโดยพิพิธภัณฑ์

ดวยมูลคาที่สูงมาก ในเวลานี้ Bouguereau รับงานเขียนภาพเพ่ือตกแตงที่ Grand Théâtre เมือง

บอร์โดซ์ ซึ่งกินเวลานานถึง 4 ปี และในปีค.ศ.1875 เขาและผูชวยเริ่มทํางานบนเพดานโบสถ์  La 

Rochelle โดยการเขียนภาพลงบนแผนทองแดงจํานวน 6 ภาพ จนแลวเสร็จใน 6 ปีตอมา ในชวงฤดู

รอนในปคี.ศ.1875 เขาเริ่มเขียนผลงานที่ชื่อ “Pietà” ซึ่งเป็นหนึ่งในภาพวาดทางศาสนาที่ยิ่งใหญที่สุด

ของเขา และถูกนําไปจัดแสดงที่ Salon ในปีค.ศ.1876 เพ่ือเป็นเกียรติแก Georges ลูกชายของเขา 

และในเดือนพฤษภาคมปีเดียวกัน กษัตริย์วิลเลียมที่ 3 แหงเนเธอร์แลนด์ ไดเรียกตัวเขาไปที่

พระราชวัง Het Loo และชื่นชมเขาในฐานะศิลปินและใชเวลารวมกันอยางใกลชิด69 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 51 William-Adolphe Bouguereau, Pietà, 1876, 
 สีน้ํามันบนผาใบ, 222.9 x 146.2 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bouguereau_-_Baigneuse.jpg 
 

                                                           
69 Ibid. 
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ภาพที่ 52 ผลงาน William-Adolphe Bouguereau บนเพดานโบสถ์ La Rochelle 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bouguereau_-_Baigneuse.jpg 

 
ในเดือนพฤษภาคม ค.ศ.1878 นิทรรศการ Paris Universal Exhibition ไดเปิดจัดแสดงผล

งานศิลปะของฝรั่งเศส เขาไดยืมผลงานของเขาจํานวน 12 ภาพจากเจาของที่สะสมผลงานของเขา 

รวมทั้งผลงานชิ้นใหมของเขาอยาง “Nymphaeum” เพ่ือนํามาจัดแสดงในงานดังกลาว 

Bouguereau เป็นสายอนุรักษนิยมที่เครงครัด ผูมีภาพเขียนซึ่งนําเสนอเรื่องราวในตํานานปกรณัม 

เรื่องเลาปรัมปรา ผานการตีความแบบสมัยใหมของเรื่องราวคลาสสิก ทั้งนอกรีตและคริสเตียน โดย

มุงเนนไปที่การเขียนภาพผูหญิงที่เปลือยเปลา ดวยโลกในอุดมคติของเขาซึ่งถูกถายทอดผานเทคนิค

ทางจิตรกรรม ไดสรางใหเหลา เทพธิดา นางไม คนอาบน้ํา คนเลี้ยงแกะ และมาดอนนา(Madonna) 

ใหมีชีวิตขึ้นมาในผลงานของเขา ซึ่งถือเป็นรูปแบบผลงานที่ดึงดูดผูอุปถัมภ์ศิลปะที่ร่ํารวยในยุคสมัย

นั้น70 

 

                                                           
70 Ibid. 
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ภาพที่ 53 William-Adolphe Bouguereau, Nymphaeum, 1864,  
สีน้ํามันบนผาใบ, 144.7 x 209.5 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:William-
Adolphe_Bouguereau_(1825-1905)_-_The_Nymphaeum_(1878).jpg 

 
Bouguereau ยังใชวิธีดั้งเดิมในการเขียนภาพ กลาวคือ การศึกษาและทําความเขาใจผาน 

การสเก็ตช์ดินสออยางละเอียดและภาพสเก็ตช์สีน้ํามันจํานวนมาก ดวยวิธีการอยางรอบคอบและมี

ระบบของเขาสงผลใหไดภาพคนท่ีมีความสมบูรณ์และแมนยํา ทักษะการเขียนและถายทอดความเป็น

ผิวหนัง มือและเทาของเขาไดรับความชื่นชมและมีความโดดเดนมากเป็นพิเศษ นอกจากนี้ เขายังใช

สัญลักษณ์ทางศาสนาและสัญญะทางเพศบางอยาง ในรูปแบบที่ศิลปิน Old Masters ใช เชน ภาพ

เหยือกแตก ซึ่งสื่อถึงความไรเดียงสาที่สูญเสียไป เป็นตน นอกจากนี้เขายังไดรับคาคอมมิชชั่นมากมาย

ในการเขียนภาพเพ่ือตกแตงบานสวนตัวและอาคารสาธารณะ โดยในชวงแรกๆ สิ่งนี้ไดสรางชื่อเสียงให

เขา การรับคอมมิชชั่นดังกลาว ในดานของรูปแบบ บางครั้งเขาก็วาดภาพในรูปแบบของเขาเอง และ

ในบางครั้งก็วาดใหสอดคลองกับรูปแบบของสถานที่ติดตั้งผลงาน นอกจากนี้เขายังเป็นจิตรกร

ภาพเหมือนที่ประสบความสําเร็จ ซึ่งภาพเขียนของผูอุปถัมภ์ที่มั่งคั่งจํานวนมากของเขายังคงอยูในมือ

ของเอกชน71  

                                                           
71 Ibid. 
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ตั้งแตทศวรรษ 1860 Bouguereau มีความเกี่ยวของอยางใกลชิดกับ Académie Julian ซึ่ง

เป็นสถาบันสอนศิลปะสหศึกษาที่เป็นอิสระจาก École des Beaux-Arts  โดยไมมีการสอบเขาและ

เรียกเก็บคาธรรมเนียมเล็กนอย โดยเขาเริ่มสอนในปีค.ศ.1875 และไดใหคําแนะนํามากมายแก

นักศึกษาศิลปะทั้งชายและหญิงจากทั่วโลก ในชวงหลายทศวรรษที่ผานมาเขาสอนการเขียนภาพและ

ลงสีใหกับลูกศิษย์หลายรอยคน หลายคนสามารถสรางอาชีพทางศิลปะในประเทศของตนเองได ซึ่ง

บางครั้งก็เป็นไปตามรูปแบบการศึกษาที่เขาสอน และในบางกรณีกลับกลายเป็นงานที่ตอตานขนบ 

เชน  อองรี มาติส (Henri Matisse) ศิลปินหัวกาวหนาชาวฝรั่งเศส เป็นตน  

เขาไดรับเกียรติยศมากมายจาก Academy ทั้งการไดรับ Grand Medal of Honor และ

ไดรับแตงตั้งใหเป็น Legion of Honor ในปีค.ศ.1885 อีกทั้งยังไดรับแตงตั้งใหเป็น Grand Officier 

of the Legion of Honourในปี ค.ศ. 190572  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 54 William-Adolphe Bouguereau, Portrait of Elizabeth Jane Gardner, 1879, 
 สีน้ํามันบนผาใบ, 45.7 x 38.4 ซม. 

ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/File:William-Adolphe_Bouguereau_(1825-
1905)_-_Portrait_de_Mademoiselle_Elizabeth_Gardner_(1879).jpg 

 
เขาวางแผนจะแตงงานกับ Elizabeth Jane Gardner ศิลปินหญิงและลูกศิษย์ที่ Académie 

Julian ซึ่งเขารูจักมานานมากวาสิบปี แตทวาแมของเขาไมเห็นดวยกับแนวคิดนี้ ไมนานหลังจากการ

                                                           
72 Ibid. 

https://en.wikipedia.org/wiki/Legion_of_Honour
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ตายของภรรยาคนแรก แมของเขาให เขาสาบานวาจะไมแตงงานใหมภายในชวงชีวิตของเธอ หลังจาก

การหมั้นหมายของเขากับ Gardner เป็นเวลากวา 19 ปี แมของเขาก็เสียชีวิตลง เขากับGardner จึง

ไดแตงงานกันที่ปารีสในเดือน มิถุนายน ค.ศ.1896 โดยภรรยาของเขายังทําหนาที่เป็นเลขาสวนตัว

ใหกับเขา และชวยจัดระเบียบแมบานให ในเวลาตอมา Paul ลูกชายคนที่ 4 ของเขาติดเชื้อวัณโรค 

และเสียชีวิตในเดือนเมษายน ค.ศ.1900 ซึ่งทําให Henriette เป็นเพียงลูกคนเดียวเทานั้นที่มีอายุยืน

กวาตัวเขา 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 55 William-Adolphe Bouguereau, The Virgin With Angels, 1900, 
 สีน้ํามันบนผาใบ, 285 x 185 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:William-Adolphe_Bouguereau_ 
The_Virgin_With_Angels.jpg 

 
Bouguereau เป็นจิตรกรที่มีความขยันหมั่นเพียร เขามักจะเขียนภาพบนขาตั้งกวา 20 ชิ้น

หรือมากกวานั้นใหเสร็จในปีเดียว จนกระทั่งชวงสุดทายของชีวิต ซึ่งเขามักจะตื่นแตเชาเพ่ือเขียนภาพ

ของเขา 6 วันตอสัปดาห์ และจะวาดภาพตอไปจนถึงพลบค่ํา ตลอดชีวิตของเขา เป็นที่รูกันวาเขาสราง

ผลงานไวอยางนอย 822 ชิ้น และภาพวาดเหลานี้หลายชิ้นไดสูญหายไป เขาไดรับการยกยองใหเป็น

หนึ่งในจิตรกรที่ยิ่งใหญที่สุดในโลกโดยกลุมศิลปินอคาเดมิค นอกจากนี้ เขายังไดรับชื่อเสียงอยาง
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กวางขวางทั้งในเบลเยียม เนเธอร์แลนด์ โปรตุเกส สเปน อิตาลี โรมาเนีย และในสหรัฐอเมริกา และ

สามารถขายผลงานไดในราคาที่สูง ผลงานของเขามักจะขายไดภายในวันที่เขียนเสร็จ อีกทั้งยังมีนัก

สะสมตางประเทศบางสวนที่มาชมผลงานและขอซื้อผลงานกอนที่จะเขียนเสร็จ 73 ซึ่งหากจะมองวา

ในชวงชีวิตของ Bouguereau ความสําเร็จของเขาแทบจะพุงขึ้นเป็นเสนตรง โดยแทบไมมีความ

ลมเหลวเลยก็คงไมผิดนัก 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 56 William-Adolphe Bouguereau, The Horseback Ride, 1884, 
 สีน้ํามันบนผาใบ, 136.5 x 101.2 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:William-
Adolphe_Bouguereau_(1825-1905)_-_The_Horseback_Ride_(1884).jpg 

 
เมื่อใกลถึงวาระสุดทายของชีวิต เขาไดบรรยายถึงความรักในงานศิลปะของเขาไววา “ในทุกๆ

วัน ฉันไปที่สตูดิโอของฉันดวยความสุขอันเออลน และฉันจําเป็นตองหยุดมันลงเมื่อความมืดมิดยาม

อาทิตย์อัสดงเขามาเยือน ฉันเฝูารอแสงใหมแหงรุงอรุณแทบไมไหว หากชีวิตของฉันไมสามารถมอบ

ใหกับภาพเขียนอันเป็นที่รักของฉันได ชีวิตฉันคงไรความหมาย” ในฤดูใบไมผลิปีค.ศ.1905 บานและ

                                                           
73 Ibid. 
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สตูดิโอของเขาในปารีสถูกขโมย เมื่อวันที่ 19 สิงหาคม ค.ศ.1905 Bouguereau เสียชีวิตจาก

โรคหัวใจ ดวยอายุ 79 ปี ใน La Rochelle นํามาซึ่งความโศกเศราในเมืองที่เขาเกิด หลังจากพิธีมิสซา

ที่มหาวิหาร รางของเขาถูกนําขึ้นบนรถไฟไปปารีสเพ่ือทําพิธีครั้งที่สอง รางของเขาถูกฝังไวกับ Nelly 

และลูกๆของเขาที่หองนิรภัยของครอบครัวที่สุสาน Montparnasse74 

Lord Frederic Leighton 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 57 Lord Frederic Leighton 
ที่มาภาพ : https://www.art-prints-on-demand.com/a/walery/sirfredericleighton1830-

9.html 
 

 Lord Frederic Leighton เป็นศิลปินชาวอังกฤษ เขาเกิดที่ Scarborough ในครอบครัว

แพทย์ โดยมี Augusta Susan เป็นแมผูใหกําเนิด กับ Dr. Frederic Septimus Leightonz ผูเป็นพอ 

และมีนองสาวอีก 2 คน โดยปูุของเขาเป็นแพทย์หลักของราชวงศ์รัสเซียในเซนต์ปีเตอร์สเบิร์ก ซึ่งนั้น

ทําใหครอบครัวของเขามีทรัพย์สมบัติมากมาย เขาไดรับการศึกษาที่มหาวิทยาลัยคอลเลจสคูลที่

ลอนดอน จากนั้นเขาไดรับการฝึกอบรมดานศิลปะในทวีปยุโรป โดยเริ่มจากการฝึกกับ Eduard von 

Steinle และ Giovanni Costa พอของเขาไดใหเงินสงเคราะห์กับเขาตลอดชีวิต เนื่องจากพอแมของ

                                                           
74 Ibid. 
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เขาคอนกังวลเกี่ยวกับเสนทางในการเลือกอาชีพของเขา เวนแตวาเขาจะมีชื่อเสียงทางดานศิลปะ75 ใน

ฤดูรอนในปีค.ศ.1847 เมื่อเขาอายุได 17 ปี เขาไดพบกับนักปรัชญาที่ชื่อ Arthur Schopenhauer ใน 

Frankfurt และเขียนภาพเหมือนของเขาดวยกราไฟต์ และ สีน้ําทึบ (gouache) บนกระดาษ ในปี 

ค.ศ.1852 เขาไปที่กรุงโรมและดวยความสามารถในการเขาสังคมทําใหเขาไดรับมิตรภาพที่ดีจาก 

William Makepeace Thackeray นักประพันธ์ชาวอังกฤษ George Sand นักเขียนนวนิยายชาว

ฝรั่งเศส และ Robert Browning กวีชาวอังกฤษ 

ในชวงที่เขาไดไปอาศัยอยูใน Florenceและเขาศึกษาที่ Accademia di Belle Arti เมื่ออายุ

ได 24 ปี ในชวงเวลานั้นเขาไดสรางผลงานที่ชื่อวา “Cimabue's Celebrated Madonna” โดย

ผลงานชิ้นดังกลาวไดถูกนําไปจัดแสดงที่ The Royal Academy’s  ในปีค.ศ.1855 ซึ่งตอมาผลงานชิ้น

ดังกลาวไดถูกซื้อไปโดยสมเด็จพระราชินีวิกตอเรีย นั่นทําใหเขาเริ่มประสบความสําเร็จ ในฐานะศิลปิน

ผูมีชื่อเสียง ตอมาในชวงปีค.ศ.1855 ถึง ค.ศ.1859 เขาไดอาศัยอยูในปารีส ที่ซึ่งเขาไดพบกับ Ingres, 

Delacroix, Corot และ Millet ผลงานของเขาไดรับความนิยมอยางมากมายมหาศาล และมีมูลคาที่

สูงมากในชวงชีวิตของเขา  ซ่ึงสวนมากเป็นการบรรยายถึงเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ พระคัมภีร์ และ

เรื่องคลาสสิกตามขนบในรูปแบบของอคาเดมิค  

 

 

 

 

 
ภาพที่ 58 Lord Frederic Leighton, Cimabue's Celebrated Madonna, 1855, 

 สีน้ํามันบนผาใบ, 222 x 521 ซม. 
ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/Cimabue%27s_Celebrated_Madonna 

 
                                                           

75 Lord Frederic Leighton, accessed May 18, 2022, Available from https://www.frederic-
leighton.org/ 
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 ในปีค.ศ.1860 เขาไดยายไปอาศัยอยูที่ลอนดอน ที่ซึ่งเขาไดรูจักกับจิตรกรในกลุมพรี-ราฟา

เอล (Pre-Raphaelite) ซึ่งในเวลาตอมาเขาไดออกแบบหลุมฝังศพของ Elizabeth Barrett Browning 

ในสุสานของอังกฤษ และในปีค.ศ.1864 เขาไดกลายมาเป็นสวนหนึ่งของ Royal Academy of Arts 

และไดเป็นประธานในเวลาตอมา เขามาถึงจุดสูงสุดในสายอาชีพการงานของเขาในปีค.ศ.1878  

ผลงานประติมากรรมของเขาในปีค.ศ.1877 ที่ชื่อ “Athlete Wrestling with a Python” ไดรับการ

พิจารณาสําหรับการเปิดตัวยุคฟ้ืนฟูศิลปวิทยาของประติมากรรมรวมสมัยในอังกฤษ ที่เรียกวา New 

Sculpture และตอมาในปีค.ศ.1900 ภาพเขียนของเขาเป็นตัวแทนของสหราชอาณาจักร ในงาน

นิทรรศการครั้งใหญในปารีส76  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 59 Lord Frederic Leighton, Wedded, 1882, 
 สีน้ํามันบนผาใบ, 145.4 x 81.3 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lord_Frederic_Leighton_-
_Wedded_-_Google_Art_Project.jpg 

 

                                                           
76 Frederic Leighton, accessed May 18, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Frederic_Leighton 
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เขาไดรับแตงตั้งใหเป็นอัศวิน ที่ Windsor ในปีค.ศ.1878 และถูกแตงตั้งขึ้นเป็น Baronet 

แหงถนน Holland Park ในเขต Parish of St Mary Abbots Kensington ของ Middlesex ซึ่งใน 8 

ปีตอมา เขาไดเป็นจิตรกรคนแรกที่ไดรับพระราชทานยศใหเป็น Baron Leighton แหง Stretton ใน

เขต Shropshire ในวันปีใหมแหงเกียรติยศของปีค.ศ.1896 โดยสิทธิบัตรที่แตงตั้งยศของเขาออกเมื่อ

วันที่ 24 มกราคม ค.ศ.1896 และในเชาวันรุงขึ้นของวันตอมาเขาก็เสียชีวิตดวยโรคหลอดเลือดหัวใจ

ตีบตัน โดยรางของเขาถูกฝังอยูในมหาวิหารเซนต์ปอล77 

เมื่อถึงแกกรรมแลว การที่ทั้งชีวิตของเขานั้นไมเคยแตงงาน สงผลใหตําแหนงยศ  Baron นั้น

สูญสิ้นไปพรอมกับวงตระกูลของเขา หลังจากอยูไดเพียงแควันเดียว นั้นทําใหเขาเป็นขุนนางที่อายุสั้น

ที่สุดในประวัติศาสตร์ บานของเขาที่ Holland Park ในลอนดอน ไดกลายเป็นพิพิธภัณฑ์ Leighton 

House Museum ที่ซึ่งเต็มไปดวยภาพเขียนมากมาย ไดแก ผลงานศิลปะในอดีตบางสวนของเขา 

ผลงานของ Old Masters และผลงานของศิลปินที่รวมยุคสมัยเดียวกับเขา78 

Ivan Shishkin  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 60 Ivan Shishkin 
ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/Ivan_Shishkin 

                                                           
77

 WHO WAS FREDERIC LEIGHTON?, accessed May 18, 2022, Available from 

https://www.frederic-leighton.org/biography.html 
78 Frederic Leighton, accessed May 18, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Frederic_Leighton 
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 Ivan Shishkin เป็นจิตรกรภาพทิวทัศน์ ที่เกิดในตระกูลพอคาชาวรัสเซียใน Yelabuga 

ภายใตเขตปกครอง Vyatka และจบการศึกษาจากโรงยิมคาซาน จากนั้นเขาไดเขาเรียนตอที่โรงเรียน

จิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรมแหงมอสโกเป็นเวลา 4 ปี หลังจากนั้นเขาไดเขาเรียนที่

สถาบันศิลปะแหงจักรวรรดิเซนต์ปีเตอร์สเบิร์ก (Saint Petersburg Imperial Academy of Arts) 

ระหวางปีค.ศ.1856 ถึง ค.ศ.1860 และสําเร็จการศึกษาดวยเกียรตินิยมสูงสุดและเหรียญทอง จน

ไดรับทุนจักรวรรดิเพื่อเดินทางไปศึกษาตอในยุโรป79 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 61 Ivan Shishkin, Oak Grove, 1887, สีน้ํามันบนผาใบ, 125 x 193 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Iwan_ 

Iwanowitsch_Schischkin_002.jpg 
 

  ในอีก 5 ปีตอมา เขาไดกลายเป็นสมาชิกของ Imperial Academy ในเซนต์ปีเตอร์สเบิร์ก

และเป็นศาสตราจารย์ดานงานจิตรกรรมตั้งแตปีค.ศ.1873 ถึง ค.ศ.1898 ซึ่งในเวลาเดียวกันเขาก็ได

เป็นหัวหนาภาควิชาจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ที่ Highest Art School ในเซนต์ปีเตอร์สเบิร์ก นอกจากนี้

เขายังเป็นสมาชิกคนสําคัญของกลุม Peredvizhniki ซึ่งเป็นการรวมกลุมของจิตรกรชาวรัสเซีย เพ่ือ

สรางศิลปะแนวสัจนิยม และชาตินิยมใหมใหคนทั่วไปสามารถเขาถึงได โดยมีความเชื่อวาศิลปะที่ดี

ควรมีประโยชน์ และเป็นสื่อกลางในการแสดงอุดมคติทางดานมนุษยธรรมและสังคม  ผานการเขียน

ภาพแนวเหมือนจริงที่ไดแรงบันดาลใจจากความแรนแคนของชนชั้นกลางและชาวนารัสเซียอยาง

แทจริง และถายทอดออกกมาอยางเขาใจไดงาย นํามาซึ่งการกอตั้งสมาคมนิทรรศการสัญจร (Society 

                                                           
79 Ivan Shishkin, accessed May 18, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Ivan_Shishkin 
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of Wandering Exhibitions) ในปีค.ศ.1870 เพ่ือจัดนิทรรศการศิลปะสําหรับผลงานของศิลปินใน

กลุมดวยความพยายามที่จะนําศิลปะมาสูผูคน80 

  ในบางครั้ง Shishkin อาศัยและทํางานอยูในสวิตเซอร์แลนด์และเยอรมนีโดยไดรับทุน

สนับสนุนจากสถาบัน Imperial academy of art ในเซนต์ปีเตอร์สเบิร์ก และเมื่อเขากลับมาที่เซนต์ปี

เตอร์สเบิร์ก เขาไดเป็นสมาชิกของ Circle of the Itinerants และ Society of Russian Etchers 

นอกจากนี้เขายังมีสวนรวมในการจัดนิทรรศการที่ Academy of Arts นิทรรศการ All-Russian ใน

มอสโก ในปีค.ศ.1882 นิทรรศการที่Nizhniy Novgorod ในปีค.ศ.1896 และนิทรรศการ World 

Fairs ปารีส ในปีค.ศ.1867 และค.ศ.1878 และท่ีเวียนนาในปีค.ศ. 1873 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 62 Ivan Shishkin, Winter, 1890, สีน้ํามันบนผาใบ, 125.5 x 204 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ivan_Shishkin_-_Winter.JPG 

 
Shishkin เป็นที่รูจักและมีชื่อเสียงในดานการเขียนทิวทัศน์ของปุาไมและยังเป็นนักเขียนแบบ

รางและชางทําภาพพิมพ์ที่ยอดเยี่ยมอีกดวย วิธีการเขียนภาพสีน้ํามันของเขา อาศัยการศึกษาเชิง

วิเคราะห์เกี่ยวกับธรรมชาติ กระทอมซึ่งเขาเป็นเจาของใน Vyra ทางใตของเซนต์ปีเตอร์สเบิร์ก เป็น

                                                           
80 Peredvizhniki, accessed May 18, 2022, Available from 

https://www.britannica.com/art/Peredvizhniki 
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สถานที่ที่เขาใชในการเขียนภาพทิวทัศน์ในบางชิ้นงาน ผลงานของเขาโดดเดนดวยการถายทอดฤดูกาล

แหงพงไพร ธรรมชาติในปุา สัตว์ปุาและนก81 

 ในปีค.ศ.1898 เขาไดเขียนภาพที่ชื่อ “The Pine Grove” จนเสร็จและเสียชีวิตเมื่อวันที่ 20 

มีนาคมในปีเดียวกันที่เซนต์ปีเตอร์สเบิร์ก ขณะที่กําลังเขียนผลงานชิ้นใหม ในภายหลังชื่อของเขาได

ถูกนํามาตั้งเป็นชื่อดาวเคราะห์นอย3558 Shishkin ซึ่งคนพบโดยนักดาราศาสตร์โซเวียตที่ชื่อ 

Lyudmila Zhuravlyova ในปีค.ศ.197882 

Anders Zorn  

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 63 Anders Zorn 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Anders_Zorn_1915.jpg 
 

  Anders Zorn เป็นศิลปินชาวสวีเดน เขาเกิดและเติบโตในฟาร์มของปูุยาตายาย ในเมือง 

Yvraden หมูบานเล็กๆ ใกลหมูบาน Utmeland ในเขตตําบล Mora เมือง Dalarna เขาไดเขาเรียน

ในโรงเรียนที่โมราสแตรนด์ จนถึงอายุ 12 ปี และไปเรียนตอในที่โรงเรียนมัธยมในเอนเชอปิง ในชวง

ฤดูใบไมรวงปีค.ศ.1872 

 

                                                           
81 Ivan Shishkin, accessed May 18, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Ivan_Shishkin 
82 Ibid. 
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ภาพที่ 64 Anders Zorn, Sommarnöje, 1886, สีน้ําบนกระดาษ, 76 x 54 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sommarn% 

C3%B6je_(1886),_akvarell_av_Anders_Zorn.jpg 
 

ตั้งแตปีค.ศ.1875 จนถึง ค.ศ.1880 เขาไดศึกษาตอที่ Royal Swedish Academy of Arts 

ในสตอกโฮล์ม ดวยความสามารถและพรสวรรค์ของเขาทําใหครูของเขาประหลาดใจ นั้นทําใหมี

สมาชิกของสมาคมสตอกโฮล์มเขาหาเขาพรอมวาจางคอมมิชชั่น ซึ่งนี้ทําให Zorn ไดพบกับ Emma 

Lamm วาที่คูชีวิตในอนาคตของเขาในชวงตนปีค.ศ.1881 ดวยภูมิหลังที่แตกตางระหวางทั้งคู เนื่อง

ดวย Emma มาจากครอบครัวพอคาชาวยิวผูมั่งคั่ง เธอสนใจศิลปะและวัฒนธรรม และหลังจากหมั้น

หมายกันมานาน ในเดือนตุลาคม ค.ศ.1885 พวกเขาก็ไดตัดสินใจจดทะเบียนแตงงานกันในที่สุด83  

 

 
                                                           

83 Anders Zorn, accessed May 18, 2022, Available from 
https://en.wikipedia.org/wiki/Anders_Zorn 
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ภาพที่ 65 Anders Zorn, William Howard Taft, 1911, สีน้ํามันบนผาใบ, 117.8 x 89.2 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:William_Howard_Taft_by_ 

Anders_Zorn,_1911.jpg 
 

หลังจากนั้นเขาไดมีโอกาสเดินทางไปในหลายที่ทั้ง ลอนดอน ปารีส บอลขาน สเปน อิตาลี 

และสหรัฐอเมริกา แมวาผลงานชวงแรกของเขามักจะเป็นภาพสีน้ํา และพบวามีงานประติมากรรม

จํานวนหนึ่งของเขาถูกสรางขึ้นขณะเดินทางไปรอบโลก บางชิ้นในปารีสและอีกหลา ยชิ้นใน

สหรัฐอเมริกา แตในปีค.ศ.1887 เขาไดเปลี่ยนมาใชเทคนิคสีน้ํามันเป็นหลัก จนประสบความสําเร็จ

ระดับนานาชาติในฐานะหนึ่งในจิตรกรภาพเหมือนที่ไดรับการยกยองมากที่สุดในยุคของเขา ดวย

ทักษะและฝีมือของเขาทําใหผลงานและตัวของเขาเป็นที่นิยมและตองการตัวไมแพจิตรกรภาพเหมือน

ผูมีชื่อเสียงและรวมยุคเดียวกัน อยาง John Singer Sargent ซึ่งZornไดอาศัยความสามารถอันเฉียบ

แหลมของเขาในการถายทอดลักษณะเฉพาะตัวของผูที่มาเป็นแบบของเขา โดยมีทั้งขุนนาง กษัตริย์

และราชินีแหงสวีเดน และสมาชิกในสังคมชั้นสูงอีกจํานวนมาก ซึ่งนั้นรวมถึงประธานาธิบดี

สหรัฐอเมริกาถึง 3 คน โดยหนึ่งในนั้นคือ Grover Cleveland ในปีค.ศ.1899 รวมถึงภรรยาของเขา

ดวย พรอมดวย William Howard Taft และ Theodore Roosevelt นอกจากนี้เขายังเขียน

ภาพเหมือนของสมาชิกในครอบครัว เพ่ือน และภาพเหมือนของตนเอง ในอีกดานหนึ่ง Zorn ยังมี

ชื่อเสียงในเรื่องภาพเปลือย ความชื่นชอบในการเขียนภาพผูหญิงที่มีรูปรางสมสวนของเขาทําใหเกิดคํา
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วา Zornkulla หรือ Dalkulla ซึ่งเป็นภาษาทองถิ่นในภูมิภาคที่เขาอาศัยอยู ที่ใชเรียกผูหญิงหรือ

เด็กผูหญิงที่ยังไมแตงงานที่มาจาก Dalarna84  

  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 66 Anders Zorn, Jollen, 1918, สีน้ํามันบนผาใบ, 100 x 64 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Anders_Zorn_-_Jollen.jpg 

 
นอกจากนี้เขายังเป็นศิลปินภาพพิมพ์กัดกรดโลหะ ที่เป็นที่ยอมรับและมีทักษะสูง เขา เริ่ม

สรางผลงานภาพพิมพ์ในปีค.ศ.1882 ระหวางที่เขาอาศัยอยูในอังกฤษ โดยเขาไดเลือกใชเทคนิคนี้ใน

การถายทอดความเป็นตัวตนของเขาใหออกมาอยางตรงไปตรงมาที่สุด ซึ่งเทคนิคดังกลาวยังถูกใชใน

การวางแผนงานภาพเขียนในอนาคตของเขา และใชเป็นผลงานเพ่ือมอบใหเป็นของขวัญใหกับเพ่ือน

และครอบครัวของเขา ดวยทักษะในการเขียนสีน้ําและสีน้ํามันทําใหเขาเขาใจในกระบวนการเชิง

เทคนิคของภาพพิมพ์กัดกรดดวย ซึ่งไดนําเขาไปสูทิศทางและความเป็นไปไดใหมๆ โดยผลงานภาพ

พิมพ์ของเขามักถูกสรางมาจากผลงานภาพเขียนสีน้ํามัน ซึ่งรูปลักษณ์ของรูปแบบศิลปะเทคนิคใหมนี้

ไดสรางบรรยากาศที่แตกตางไปจากเดิมอยางสิ้นเชิงภายในงานของเขา คลายกับการที่ชางภาพ

ถายภาพใหเป็นโทนขาวดํา โดยเขามักจะจัดแสดงงานภาพพิมพ์และงานภาพเขียนสีน้ํามันเขาคูกัน ซึ่ง

ชวยใหผูชมเขาใจเกี่ยวกับกระบวนการทํางานของเขามากข้ึน 

                                                           
84 Ibid. 
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ภาพที่ 67 Anders Zorn, Zorn and His Wife, 1890, ภาพพิมพ์กัดกรดโลหะ, 31.7 x 21.1 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Anders_Zorn_- 

_Zorn_and_His_Wife_(etching)_1890.jpg 
 

ในวัย 29 ปี Zorn ไดรับเลือกใหเป็น Chevalier de la Légion d'honneur ที่งาน 

Exposition Universelle ในปีค.ศ.1889 Paris World Fair และดวยผลงานศิลปะของZorn ทําให

เขาเริ่มมีความมั่งคั่งและร่ํารวยจนทําใหเขาสามารถสะสมงานศิลปะไดเป็นจํานวนมาก โดยเขาไมได

ซื้อแคผลงานในประเทศบานเกิดของเขาเทานั้น แตยังซื้อระหวางการเดินทางหลายครั้งที่เขามีโอกาส

ไดเดินทางไปตางประเทศ โดยทั้ง Zorn และ Emma นั้นมีเจตจํานงรวมกัน ที่จะบริจาคทรัพย์สิน

ทั้งหมดของพวกเขาใหกับรัฐสวีเดน85 

โดยผลงานที่สําคัญที่สุดบางชิ้นของเขาสามารถชมไดที่พิพิธภัณฑ์วิจิตรศิลปแหงชาติ  ใน

สตอกโฮล์มยกตัวอยางเชนผลงานที่ชื่อ “Midsummer Dance” ซึ่งเป็นภาพของผูคนที่กําลังเตน

ภายใตแสงยามเย็นของการเฉลิมฉลองวันสงทายฤดูรอนในชนบท นอกจากนี้ยังมีพิพิธภัณฑ์อ่ืนๆ ที่จัด

แสดงผลงานชิ้นสําคัญของเขา ไดแก Musée d'Orsay ในปารีส พิพิธภัณฑ์ศิลปะเมโทรโพลิแทนใน

นิวยอร์ก และพิพิธภัณฑ์วิจิตรศิลป เมืองบอสตัน และอีกที่ที่สําคัญอยาง The Zorn Collections ซึ่ง

ตั้งอยูในเมือง Mora และ Garberg โดยสวนของพิพิธภัณฑ์หลักออกแบบโดย Ragnar Östberg และ

                                                           
85 Ibid. 
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เปิดในปีค.ศ.1939 แสดงใหเห็นวามีผลงานมากมายของ Zorn และงานศิลปะที่เขาเก็บสะสม อยาง

ผลงานที่ชื่อ “The Hovingham Master” ของ Rembrandt Harmensz van Rijn นอกจากนี้ยังมี

ผลงานของ  Bruno Liljefors, Albert Edelfelt และ Pehr Hilleström 

 

 

 

 

  

 

 

 

ภาพที่ 68 Anders Zorn, Midsummer Dance, 1897, สนี้ํามันบนผาใบ, 140 x 98 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Midsommardans_av_Anders 

_Zorn_1897,_sharp.jpg 
 

ในปีค.ศ.1886 เขาและภรรยาของตัดสินใจซื้อที่ดินใกลกับโบสถ์ Mora และตัดสินใจกลับไป

สวีเดนหลังจากอยูตางประเทศมาหลายปี โดยยายจากกระทอมที่เป็นฟาร์มของปูุไปยังที่ดินที่ซื้อไว 

และเริ่มขยายกระทอม Zorngården จนแลวเสร็จในปีค.ศ.1910 ซึ่งในปัจจุบันกระทอมหลังนี้ยังคง

สภาพเชนเดียวกับตอนที่ Emma Zorn เสียชีวิตในปีค.ศ.1942  โดยกระทอมหลังนี้ไดเป็นตัวอยางที่ดี

ของบานศิลปินในชวงของการเปลี่ยนศตวรรษ ดวยแรงบันดาลใจจากสถาปัตยกรรมอังกฤษและสวีเดน 

ปัจจุบันนี้ กระทอมดังกลาวจึงเป็นตัวอยางที่ยอดเยี่ยมของเสรีภาพทางสถาปัตยกรรมในชวงปี ค.ศ.

190086 

                                                           
86 Ibid. 
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ภาพที่ 69 Anders Zorn, Self-portrait, 1896, สีน้ํามันบนผาใบ, 118 x 91 ซม. 

ที่มาภาพ : https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%9F%E0%B8%A5% 
E0%B9%8C:Sj%C3%A4lvportr%C3%A4tt_av_Anders_Zorn_1896.jpg 

 

นอกจากนี้ Zorn ยังเป็นที่รูจักในฐานะของผูที่ใชสีที่ถูกจํากัดไว หรือที่เรียกวา limited 

palette ซึ่งประกอบไปดวย สีทั้งหมด 3 สี ประกอบไปดวย Vermilion red ,Yellow oche และ 

Ivory black และอีก 1 สีแสง อยาง Lead white โดยเป็นรูปแบบของจานสีที่ถูกออกแบบมาใหใช

สําหรับการเขียนภาพเหมือนเป็นหลัก ซึ่งเขาไดแสดงใหเห็นวาเขาสามารถผสมสีที่จํากัดนี้ใหเกิดโทนสี

ที่หลากหลายได นอกจากนี้กลุมสีดังกลาว ยังสามารถที่จะชวยควบคุมความเป็นเอกภาพใหกับผลงาน

ไมใหเกิดโทนสีที่ดูสดจัดมากเกินไป และยังสามารถใชในการเขียนภาพหุนนิ่ง (still life) หรือภาพ

ทิวทัศน์ไดดวย ซึ่งในปัจจุบันการใชจานสีในรูปแบบนี้เป็นที่รูจักในชื่อ Zorn palette87  

 
 
 

                                                           
87 สัมภาษณ์ พัทธ์ ยิ่งเจริญ, ศลิปิน, 7 พฤษภาคม 2565. 
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Cecilia Beaux  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 70 Cecilia Beaux 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cecilia_Beaux.jpg 

 
  Eliza Cecilia Beaux เป็นจิตรกรหญิงชาวอเมริกัน ซึ่งเกิดเมื่อวันที่ 1 พฤษภาคม ค.ศ.1855 

ในเมืองฟิลาเดลเฟีย รัฐเพนซิลเวเนีย เธอเป็นลูกสาวของผูผลิตผาไหมฝรั่งเศสที่ชื่อวา Jean Adolphe 

Beaux และ Cecilia Kent Leavitt แมของเธอผูมีอาชีพเป็นอาจารย์ โดยแมของเธอไดเสียชีวิตลง 12 

วันหลังจากคลอดนองสาวของเธอ นั้นทําใหเธอและนองสาวตองไดรับการเลี้ยงดูจากคุณยาและคุณปูา

ของพวกเขา และอาศัยอยูที่ฟิลาเดลเฟียเป็นสวนใหญ เนื่องจากพอของเธอไมสามารถแบกรับความ

เศราโศกจากการสูญเสียได ตอมาเธอไดเขาเรียนที่โรงเรียน Misses Lyman และเป็นเพียงนักเรียน

ธรรมดา แมวาจะเรียนไดดีในวิชาภาษาฝรั่งเศสและประวัติศาสตร์ธรรมชาติ อยางไรก็ตามเธอไมมีเงิน

มากพอที่จะจายคาธรรมเนียมสําหรับการเรียนศิลปะเพ่ิมเติมได เมื่ออายุได 16 ปี Beaux เริ่มเรียน

ศิลปะเป็นเวลา 1 ปีกับญาติท่ีชื่อ Catherine Ann Drinker ซึ่งศิลปินที่ประสบความสําเร็จ ที่มีสตูดิโอ

ของตัวเองและมีลูกคารอคิวเป็นจํานวนมาก Drinker กลายเป็นแบบอยางของเธอ จากนั้นเธอก็ได

เรียนตอเป็นเวลา 2 ปีกับจิตรกรที่ชื่อ ฟรานซิส อดอล์ฟ แวน เดอร์ วีเลน (Francis Adolf Van der 

Wielen) ผูที่สอนบทเรียนเกี่ยวกับ perspective และการวาดเสนจากรูปหลอประติมากรรม ซึ่งเป็น

เวลาเดียวกันกับที่สถาบันวิจิตรศิลปแหงรัฐเพนซิลเวเนียแหงใหมอยูระหวางการกอสราง 
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เมื่ออายุได 18 ปี โบซ์ไดรับแตงตั้งใหเป็นครูสอนวาดรูปที่โรงเรียนมิสแซนฟอร์ด และเธอ

ยังใหบทเรียนดานศิลปะดวยความเป็นสวนตัวและผลิตงานศิลปะเพ่ือการตกแตงและภาพบุคคลขนาด

เล็ก ในเดือนธันวาคม ปีค.ศ.1873 ผลงานของเธอไดตีพิมพ์งานแรกในนิตยสารเซนต์นิโคลัส ซึ่งได

แสดงใหเห็นถึงความแมนยําและความอดทนในฐานะนักวาดภาพประกอบทางวิทยาศาสตร์ เธอเริ่ ม

เขาเรียนที่สถาบันวิจิตรศิลปแหงเพนซิลเวเนียในปีค.ศ.1876 เป็นเวลา 3 ปีภายใตการสอนโดย 

Christian Schussele ในวิชาเครื่องแตงกายและการวาดภาพเหมือน88 

หลังจากออกจากสถาบันวิจิตรศิลปแลว Beaux ในวัย 24 ปี ตัดสินใจลองลงสีเครื่องลาย

ครามและลงทะเบียนเรียนในหลักสูตรที่ National Art Training ซึ่งเธอไดเรียนแบบสวนตัวเป็นเวลา 

2 ปีกับ William Sartain ศิลปินชาวนิวยอร์กที่ไดรับเชิญใหไปฟิลาเดลเฟีย เพ่ือสอนกลุมนักศึกษา

ศิลปะ โดยเริ่มในปีค.ศ.1881 หลังจากเรียนจบเธอตัดสินใจเชาสตูดิโอของตัวเองและแชร์กับกลุม

ศิลปินหญิงเพ่ือจางนางแบบมาเขียนสดและฝึกฝนเองตอโดยไมมีผูสอน เนื่องจากนักศึกษาหญิงในสมัย

นั้น ถูกปฏิเสธไมใหเขาเรียนในวิชากายวิภาคศาสตร์และไมสามารถเขาเรียนในวิชาเรียนที่ตองเขียน

ภาพจากนางแบบจริง เนื่องจากนางแบบที่ใชเขียนมักจะประกอบอาชีพเป็นโสเภณี89  

หลังจากนั้นโบซ์ก็เริ่มจริงจังเพ่ือพิสูจน์ความสามารถทางศิลปะของเธอ ผานผลงานขนาดใหญ

ของเธอที่ชื่อวา “Les Derniers Jours d'Enfance” ในปีค.ศ.1884 ซึ่งเป็นรูปของนองสาวของเธอกับ

หลายชาย ที่มีองค์ประกอบและรูปแบบคลายคลึงกับผลงานของ James McNeill Whistler และมี

เนื้อหาคลายกับภาพวาดแมและลูกของ Mary Cassatt จนไดรับรางวัลผลงานภาพเขียนที่ดีที่สุดโดย

ศิลปินหญิงใน Academy และถูกนําไปจัดแสดงเพ่ิมเติมทั้งในฟิลาเดลเฟียและนิวยอร์ก หลังจาก

ความสําเร็จในผลงานชิ้นดังกลาว เธอวาดภาพมากกวา 50 ภาพภายในระยะเวลา 3 ปี หลังจากนั้น 

ดวยความกระตือรือรนของศิลปินมืออาชีพที่มุงมั่น ในชวงกลางทศวรรษ 1880 เธอไดรับคาคอมมิชชั่น

จากการวาจางในฟิลาเดลเฟีย มีชื่อเสียงและมีรายไดจากการเขียนภาพเหมือนถึง 500 ดอลลาร์ตอ

ภาพ และในเวลาตอมาเธอไดตัดสินใจสงผลงานที่ชื่อวา“Les Derniers Jours d'Enfance”ชิ้น

ดังกลาว เพ่ือไปจัดแสดงที่ Salon ในปารีสตามคําแนะนําจากเพ่ือนของเธอที่ชื่อ Margaret Bush-

Brown ผูซึ่งเธอไววางใจใหนําภาพของเธอไปจัดแสดง 

                                                           
88 Cecilia Beaux, accessed May 18, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Cecilia_Beaux 
89

 Ibid. 
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ภาพที่ 71 Cecilia Beaux, Les Derniers Jours d'Enfance, 1884,  
สีน้ํามันบนผาใบ, 116.205 x 137.16 ซม. 

ที่มาภาพ : https://www.pafa.org/museum/collection/item/les-derniers-jours-d-enfance 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 72 William-Adolphe Bouguereau และลูกศิษย์ใน Académie Julian 
ที่มาภาพ : https://londonartweek.co.uk/the-academie-julian-in-the-late-19th-century-

and-how-women-artists-were-influenced-by-it-internationally/ 
 

เมื่ออายุ 32 ปี แมเธอจะประสบความสําเร็จอยางชัดเจนในฟิลาเดลเฟีย เธอยังตองการ

พัฒนาทักษะของตนเอง เธอจึงตัดสินใจเดินทางไปปารีสพรอมกับลูกพ่ีลูกนองที่ชื่อ May Whitlock 

เธอไดรับการฝึกฝนที่ Académie Julian ซึ่งเป็นสถาบันศิลปะที่ใหญที่สุดในปารีสที่เปิดกวางในการ

รับผูหญิงเขามาฝึกฝน และที่ Académie Colarossi ซึ่งที่ Académie Julian เธอไดรับการวิจารณ์
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ผลงานในทุกสัปดาห์จากศิลปินผูเชี่ยวชาญที่มีชื่อเสียงในสมัยนั้นอยาง Tony Robert-Fleury และ 

William-Adolphe Bouguereau ในขณะที่เธออยูที่ปารีส เป็นชวงเวลาเดียวกันกับที่กลุมศิลปิน 

อิมเพรสชั่นนิสม์ เริ่มจัดนิทรรศการอยางอิสระจาก Salon อยางเป็นทางการในปีค.ศ.1874 และไดรับ

เสียงวิพากษว์ิจารณ์มาโดยตลอดทั้งในดานของรูปแบบและเทคนิค ซึ่งมีความขัดแยงตอระบบระเบียบ

วิธีการฝึกฝนของงานแนวอคาเดมิคซึ่งเธอนั้นฝึกฝนอยู ภายใตการสอนของ Bouguereau ศิลปิน

ระดับแนวหนา90 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 73 Cecilia Beaux, Mrs. Robert Abbe (Catherine Amory Bennett), 1898-1899,  
สีน้ํามันบนผาใบ, 188 x 99.1 ซม. 

ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/File:Brooklyn_Museum_-
_Mrs._Robert_Abbe_(Catherine_Amory_Bennett)_-_Cecelia_Beaux_-_overall.jpg 

 

ในฤดูรอนปีค.ศ1888 ในชวงปิดภาคเรียน Beaux ทํางานในหมูบานชาวประมง 

Concarneau รวมกับจิตรกรชาวอเมริกันอยาง Alexander Harrison และ Charles Lazar เธอ

พยายามใชเทคนิคการเขียนภาพดวยการใชบรรยากาศแบบที่พวกอิมเพรสชั่นนิสม์กับภาพทิวทัศน์

                                                           
90 Ibid. 
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และภาพเหมือนของเธอเอง แตก็ไมประสบความสําเร็จเทาที่ควร เนื่องดวยลักษณะและวิธีการทํางาน

ของ Beaux ที่มีความแมนยําและเที่ยงตรงตอการสังเกต จึงไมสอดคลองกับแนวทางการทํางาน

ของอิมเพรสชั่นนิสม์ และเธอยังคงเป็นจิตรกรแนวเหมือนจริงตลอดชวงชีวิตของเธอในฐานะศิลปิน 

แมวาในขณะนั้น Cézanne, Matisse, Gauguin และ Picasso กําลังเริ่มที่จะนําศิลปะไปสูทิศทาง

ใหม แตเธอยังมีความชื่นชอบในผลงานของศิลปินคลาสสิกอยาง Titian และ Rembrandt เป็นสวน

ใหญ การฝึกฝนทักษะในยุโรปของเธอสงผลอยางมากตอการใชสีของเธอ กลาวคือ  เธอมักจะใชสีขาว

และสีออนในการเขียนภาพสีน้ํามัน โดยเฉพาะอยางยิ่งในการเขียนภาพผูหญิง ซึ่งเป็นแนวทางที่ John 

Singer Sargent ชื่นชอบ91 

เธอเดินทางกลับไปทีอเมริกาในปีค.ศ.1889 และเริ่มเขียนภาพเหมือนอยางจริงจัง โดยเริ่ม

จากภาพของสมาชิกในครอบครัวของนองสาวของเธอและบรรดาชนชั้นสูงในฟิลาเดลเฟีย ในการ

ตัดสินใจอุทิศตนใหกับงานศิลปะ เธอเลือกที่จะไมแตงงาน และกลับไปใชชีวิตกับครอบครัวของเธอ ซึ่ง

ใหการสนับสนุนในเสนทางอาชีพทางศิลปะที่เธอเลือกเดิน เธอพัฒนาอาชีพของเธออยางเป็นะบบและ

มีความเป็นมืออาชีพ ซึ่งใน 5 ปีตอมาดวยประสิทธิภาพในการทํางานที่สูงขึ้นทําใหเธอสามารถเขียน

ภาพเหมือนไดมากกวา 40 ภาพ และในปีค.ศ.1890 เธอไดจัดแสดงผลงานที่นิทรรศการในปารีส และ

ไดรับรางวัลเหรียญทองจากสมาคมศิลปะในฟิลาเดลเฟียในปีค.ศ.1893 และรางวัล Dodge prize 

จากสถาบันการออกแบบแหงชาตินิวยอร์ก เธอจัดแสดงผลงานของเธอที่ Palace of Fine Arts และ

The Woman's Building92 ที่งานนิทรรศการ Columbian Exposition ประจําปีค.ศ.1893 ในเมือง

ชิคาโก รัฐอิลลินอยส์93 

 

 

 

                                                           
91 Ibid. 
92 The Woman's Building เป็นศนูย์ศิลปะและการศึกษาที่ไมแสวงหาผลกาํไร ตั้งอยูในลอสแองเจลิส รัฐ

แคลิฟอร์เนีย อาคาร Woman's Building มุงเนนไปที่ศิลปะสตรีนยิมและเป็นสถานท่ีสําหรับการเคลือ่นไหวของสตรี
, Woman's Building (Los Angeles), accessed May 18, 2022, Available from 
https://en.wikipedia.org/wiki/Woman%27s_Building_(Los_Angeles) 

93 Ibid. 
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ภาพที่ 74 Cecilia Beaux, Sita and Sarita, 1921,  
สีน้ํามันบนผาใบ, 113.3 x 83.8 ซม. 

ที่มาภาพ : https://www.nga.gov/collection/art-object-page.166425.html 
 

ภาพเหมือนของสาธุคุณแมทธิว แบล็กเบิร์น เกรียร์ (Matthew Blackburne Grier) ของเธอ

ไดรับการตอบรับและชื่นชมเป็นอยางดี เชนเดียวกับภาพที่ชื่อ “Sita and Sarita” ซึ่งเป็นภาพ

ลูกพ่ีลูกนองของเธอกับลูกแมวสีดํา และอีกภาพที่ไดรับการยกยองอยางสูงจากในชวงเวลานั้นคือภาพ

ที่ชื่อ “New England Woman” ซึ่งเป็นภาพเขียนสีน้ํามันสีขาวเกือบทั้งหมดที่ถูกซื้อโดยสถาบัน

วิจิตรศิลปแหงเพนซิลเวเนีย ในปีค.ศ.1895 เธอกลายเป็นผูหญิงคนแรกที่มีตําแหนงเป็นอาจารย์สอน

ประจําที่สถาบันวิจิตรศิลปแหงรัฐเพนซิลเวเนีย ความสําเร็จที่หาไดยากของผูหญิงคนหนึ่ง ทําใหเธอ

ถูกกลาวถึงในหนังสือพิมพ์ทองถิ่นฉบับหนึ่ง ในปีค.ศ.1896 เธอเดินทางกลับไปฝรั่งเศสเพ่ือชมภาพวาด

ของเธอที่ถูกนํามาจัดแสดงที่ Salon ซึ่งไดรับคําชื่นชมจากนักวิจารณ์ผูทรงอิทธิพลชาวฝรั่งเศสอยาง 

M. Henri Rochefort94 

 Beaux ถือวาตัวเองเป็น New Woman ซึ่งเป็นผูหญิงในศตวรรษที่ 19 ที่แสวงหาโอกาส

ทางการศึกษาและในอาชีพที่ผูหญิงมักจะปฏิเสธ เธอเป็นหนึ่งในสมาชิกของกลุม The Plastic Club 

ของฟิลาเดลเฟีย โดยผูหญิงหลายคนที่กอตั้งองค์กรนี้เป็นนักเรียนของ Howard Pyle โดยกอตั้งขึ้น

                                                           
94

 Ibid. 



  90 

เพ่ือเป็นแนวทางในการสงเสริมซึ่งกันและกันอยางมืออาชีพและสรางโอกาสในการขายผลงานศิลปะ

ของพวกเธอ95 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 75 Cecilia Beaux, Mrs. Theodore Roosevelt and daughter Ethel, 1902,  
สีน้ํามันบนผาใบ, 113 x 80 ซม. 

ที่มาภาพ : https://www.pafa.org/museum/collection/item/les-derniers-jours-d-enfance 
 

ในปีค.ศ.1900 ความตองการในผลงานของเธอ ไดนําพาลูกคาจากวอชิงตัน ดี.ซี. มาที่บอสตัน 

ซึ่งกระตุนใหเธอตองยายมาที่นิวยอร์กซิตี้ในเวลาชวงฤดูหนาว ในขณะที่กําลังพักรอนที่ Green Alley 

บานและสตูดิโอที่เธอสรางขึ้นในเมืองกลอสเตอร์ รัฐแมสซาชูเซตส์ ดวยมิตรภาพของ Beaux กับ 

Richard Gilder หัวหนาบรรณาธิการของนิตยสารวรรณกรรม The Century เขาไดชวยสงเสริม

อาชีพการงานของเธอและแนะนําใหเธอไดรูจักกับชนชั้นสูงของสังคม ซึ่งนั้นทําใหเธอไดมีโอกาสเขียน

ภาพของ Georges Clemenceau และ Edith Roosevelt สุภาพสตรีหมายเลขหนึ่ง และลูกสาวของ

เธอ และพลเรือเอก Sir David Beatty นอกจากนี้เธอยังมีโอกาสไดสเก็ตช์ภาพของประธานาธิบดี 

Teddy Roosevelt ขณะไปเยือนทําเนียบขาวในปีค.ศ.1902 เธอเขาเป็นสมาชิกของ National 

Academy of Design ในปีค.ศ.1902 และไดรับรางวัลเหรียญโลแกนแหงศิลปะที่สถาบันศิลปะแหง 

ชิคาโกในปีค.ศ.192196 

                                                           
95 Ibid. 
96

 Ibid. 
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ในปีค.ศ.1906 Beaux เริ่มใชชีวิตตลอดทั้งปีที่ Green Alley เธอตองการการพักผอนจาก 

ฟิลาเดลเฟียและนิวยอร์ก และพยายามหาตนแบบใหมๆ สําหรับการเขียนภาพเหมือน เธอเริ่มเปลี่ยน

มาทํางานในตอนเชา และสนุกกับการใชชีวิตอยางผอนคลายในชวงเวลาที่เหลือ ในขณะที่เธอยังคง

ทํางานเขียนภาพเหมือนของชนชั้นสูง แตศิลปะของอเมริกากําลังกาวหนาในหัวขอทางการเมืองและ

สังคม ซึ่งนําโดยศิลปินอยาง Robert Henri ผูซึ่งทําใหนิยามของความงามแตกตางไปจากเดิมอยาง

สิ้นเชิง แมวาเธอจะผลิตผลงานและไดรับการยกยองอยางตอเนื่อง แต Beaux ก็พยายามตอตาน

รสนิยมและแนวโนมทางศิลปะในปัจจุบัน97 

Beaux เริ่มพิการหลังจากสะโพกหักขณะเดินอยูในปารีส ในปีค.ศ.1924 ดวยสุขภาพที่แยลง 

ผลงานของเธอจึงลดนอยลงไปดวย และในปีเดียวกันนั้นเอง Beaux ถูกขอใหสรางภาพเหมือนตนเอง

สําหรับคอลเลกชั่น Medici ใน Uffizi Gallery ในเมืองฟลอเรนซ์ ในปีค.ศ.1930 เธอไดตีพิมพ์

อัตชีวประวัติของตัวเอง ซึ่งชีวิตในชวงบั้นปลายของเธอนั้นเต็มไปดวยเกียรติยศ เชน การไดรับเลือก

เป็นสมาชิกของสถาบันศิลปะและอักษรศาสตร์แหงชาติ ในปีค.ศ.1930 การไดเป็นสมาชิกของ 

American Academy of Arts and Letters ในปีค.ศ.1933 และใน 2 ปีตอมา ไดมีการจัดงาน

นิทรรศการยอนหลังครั้งสําคัญครั้งแรกใหกับเธอ98  

Cecilia Beaux เสียชีวิตดวยอายุ 87 ปี เมื่อวันที่ 17 กันยายน ค.ศ.1942 ในเมืองกลอสเตอร์

รัฐแมสซาชูเซตส์ รางของเธอถูกฝังที่สุสาน West Laurel Hill ใน Bala Cynwyd รัฐเพนซิลเวเนีย99  

 

 

 

 

 

 

                                                           
97 Ibid. 
98 Ibid. 
99

 Ibid. 
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Sir Lawrence Alma-Tadema  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 76 Sir Lawrence Alma-Tadema 
ที่มาภาพ : http://victorian-era.org/lawrence-alma-tadema-biography.html 

 
Alma Tadema เกิดเมื่อวันที่ 8 มกราคม ค.ศ.1836 ในหมูบาน Dronryp ในจังหวัด 

Friesland ทางตอนเหนือของเนเธอร์แลนด์ เขาเป็นลูกคนที่ 6 ของ Pieter Jiltes Tadema 

ทนายความประจําหมูบาน ตอจากนั้นในปีค.ศ.1838 ครอบครัวTadema ตัดสินใจยายไปอยูที่เมือง 

Leeuwarden โดยหลังจากที่พอของเขาเสียชีวิตเมื่อเขาอายุได 4 ขวบ และทิ้งใหแมของเขาเลี้ยงลูก

อีก 5 คนเพียงลําพังแมของเขาตัดสินใจนําเอาวิชาเรียนการวาดภาพมารวมเขากับการศึกษาของเด็กๆ 

เขาไดรับการฝึกอบรมศิลปะครั้งแรกกับผูเชี่ยวชาญดานการวาดภาพในทองถิ่น ความตั้งใจที่จะใหเขา

เป็นทนายไดจบลงในปีค.ศ.1851 เมื่ออายุได 15 ปี เขาประสบกับอาการภาวะการแตกหักของรางกาย

และจิตใจ และไดรับการวินิจฉัยวาจะมีอายุอยูไดอีกไมนาน นั้นจึงทําใหเขาไดรับอนุญาตใหใชเวลาที่

เหลือในยามวาง วาดรูปและระบายสี ซึ่งในเวลาตอมาเขาก็มีสุขภาพแข็งแรงขึ้นและตัดสินใจที่จะ

ประกอบอาชีพเป็นศิลปิน100  

ในปีค.ศ.1852 เขาไดเขาศึกษาตอที่ Royal Academy of Antwerp ในเบลเยียม ที่นั้นเขา

ไดศึกษาศิลปะดัตช์และเฟลมิชยุคแรก ภายใตการสอนของ Gustaf Wappers ซึ่งในชวง 4 ปีของ

                                                           
100 Lawrence Alma-Tadema, accessed May 19, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Lawrence_Alma-Tadema 
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Tadema ในฐานะนักเรียน เขาไดรับรางวัลหลายรางวัล โดยกอนออกจากสถาบันการศึกษา ในชวง

ปลายปีค.ศ.1855 เขาไดเป็นผูชวยจิตรกรและศาสตราจารย์หลุยส์ แจน เดอ ตาอาย (Louis Jan de 

Taeye) ซึ่งเป็นอาจารย์ที่สอนในหลักสูตรวิชาประวัติศาสตร์และเครื่องแตงกายทางประวัติศาสตร์ที่

เขาชื่นชอบอยางมาก  แมวา Taeye จะไมใชจิตรกรที่โดดเดนมากนัก แต Tadema ก็ยังเคารพและ

เป็นผูชวยในสตูดิโอของเขา โดยทํางานรวมกับอาจารย์ของเขาเป็นเวลา 3 ปี Taeye ไดแนะนําใหเขา

ไดรูจักกับหนังสือที่มีอิทธิพลตอความปรารถนาของเขาในการวาดภาพเกี่ยวกับ  Merovingian101 

ในชวงเริ่มแรก ที่ทําให เขาเป็นที่รูจักและยอมรับในเรื่องของผลงานซึ่ งมีความถูกตองทาง

ประวัติศาสตร์ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 77 Sir Lawrence Alma-Tadema, The Education of the children of Clovis, 1861,  
สีน้ํามันบนผาใบ, 129.5 x 177.8 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Alma-Tadema_The_Education 
_of_the_Children_of_Clovis.jpg 

 

                                                           
101 Merovingian เป็นราชวงศ์ของชนเผาแฟรงก์หรือฟรอง ปกครองดนิแดนฝรั่งเศสเป็นราชวงศ์แรกหลงั

เขายึดดินแดนโกล (Gauls), ราชวงศ์เมรอแว็งเฌียง, เขาถึงเมื่อ 19 พฤษภาคม 2565, เขาถึงไดจาก 
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0
%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B9%81%E0%B8
%A7%E0%B9%87%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%8C%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87 
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Tadema ออกจากสตูดิโอของ Taeye ในเดือนพฤศจิกายน ค.ศ.1858 เพ่ือกลับไปยัง 

Leeuwarden กอนที่จะไปตั้งรกรากใน Antwerp ที่ซึ่งเขาเริ่มทํางานกับจิตรกรที่ชื่อ Baron Jan 

August Hendrik Leys ซึ่งสตูดิโอนี้เป็นที่ซึ่งไดรับการยกยองมากที่สุดแหงหนึ่งในเบลเยียม และ

ภายใตการแนะนําของ Leys ทําให Tadema ไดสรางผลงานชิ้นสําคัญเป็นชิ้นแรกที่ชื่อวา “The 

Education of the children of Clovis” เมื่อภาพนี้ไดถูกนําไปจัดแสดงที่ Artistic Congress ใน 

Antwerp ทําใหเป็นที่สนใจของนักวิจารณ์และนักสะสมเป็นอยางมาก ซึ่งการแสดงงานในครั้งนั้นถือ

เป็นรากฐานที่จะนําไปสูการมีชื่อเสียงของเขาในอนาคต แมแต Leys อาจารย์ของเขายังคิดวาผลงาน

ตอนเสร็จสมบูรณ์นั้นดีกวาที่เขาคาดหวังไว แตเขาก็ยังวิจารณ์การเขียนหินออนของTadema โดย

นําไปเปรียบกับชีส การถูกวิจารณ์เรื่องนี้อยางจริงจัง ทําใหTademaตองปรับปรุงเทคนิควิธีการเขียน

และกลายเป็นจิตรกรระดับแนวหนาของโลกในดานการเขียนหินออนและหินแกรนิตหลากสี จนใน

ที่สุดผลงานของเขาก็ถูกซ้ือและมอบใหกับกษัตริย์ Leopold แหงเบลเยียม102 

เรื่องราวเกี่ยวกับ Merovingian ในผลงานของเขา แมจะเป็นเรื่องโปรดของเขาในชวงแรก

จนถึงกลางทศวรรษที่ 1860 แตก็ไมไดเป็นที่สนใจมากนักในระดับนานาชาติ ทําใหTadema เลือกที่

จะเปลี่ยนมาใชเรื่องราวเกี่ยวกับวิถีชีวิตของอียิปต์แทนซึ่งเป็นที่นิยมมากกวา ในปีค.ศ.1862 เขาออก

จากสตูดิโอของ Leys และเริ่มตนอาชีพการงานของตนเอง โดยสรางชื่อเสียงจนเป็นศิลปินยุโรปใน

สายคลาสสิกที่สําคัญคนหนึ่ง วันที่ 3 มกราคม ค.ศ.1863 มารดาที่ทุพพลภาพของเขาไดเสียชีวิตลง 

และในวันที่ 24 กันยายนในปีเดียวกัน เขาไดแตงงานกับ Marie-Pauline Gressin-Dumoulin de 

Boisgirard ในศาลากลางเมือง Antwerp ภาพของเธอปรากฏอยูในงานภาพเขียนสีน้ํามันจํานวนหนึ่ง

ของเขา ทั้งคูใชเวลาฮันนีมูนดวยกันในฟลอเรนซ์ โรม เนเปิลส์ และปอมเปอี ซึ่งเป็นครั้งแรกที่เขาไป

เยือนอิตาลี สงผลใหเขามีความสนใจเขียนภาพวิถีชีวิตของกรีกและโรมันโบราณ นับตั้งแตเขาไดคนพบ

แรงบันดาลใจใหมๆ ในซากปรักหักพังของเมืองปอมเปอี ทําใหเขาหลงใหลและไดสรางแรงบันดาลใจ

ใหกับงานสวนใหญของเขาในอีกไมก่ีทศวรรษขางหนา103 

                                                           
102 Lawrence Alma-Tadema, accessed May 19, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Lawrence_Alma-Tadema 
103 Ibid. 
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ในชวงฤดูรอนปีค.ศ.1864 Tadema ไดพบกับ Ernest Gambart ผูจัดพิมพ์และตัวแทน

จําหนายงานศิลปะที่ทรงอิทธิพลที่สุดในยุคนั้น Gambart ประทับใจผลงานที่ชื่อ“Egyptian Chess 

Players”ของเขามากและรูไดถึงทักษะฝีมือที่ไมธรรมดาของTadema ทําใหเขาตัดสินใจสั่งภาพ

ทั้งหมด 24 ภาพ และเตรียมผลงานอีก 3 ชิ้นเพ่ือนําไปแสดงที่ลอนดอน ในปีค.ศ.1865 เขาตัดสินใจ

ยายไปอยูที่บรัสเซลส์ ที่ซึ่งเขาไดรับแตงตั้งใหเป็นอัศวินแหงภาคี Leopold ในวันที่ 28 พฤษภาคม 

ค.ศ.1869 ภรรยาของเขาก็เสียชีวิตดวยไขทรพิษท่ีแชร์บีค ในเบลเยียม หลังจากปุวยหนักหลายปี การ

ตายของเธอทําใหTademaรูสึกหดหูและซึมเศรา เขาหยุดเขียนภาพไปเกือบ 4 เดือน จนในชวงฤดู

รอน เขาเริ่มประสบปัญหาสุขภาพ ซึ่งแพทย์ในบรัสเซลส์ไมสามารถวินิจฉัยได หลังจากนั้นเขาได

ตัดสินใจเดินทางมาที่ลอนดอนเพื่อพบแพทย์ตามคําแนะนําของ Gambart และในเดือนธันวาคม ในปี

เดียวกัน เขาไดรับเชิญใหไปที่บานของจิตรกร Ford Madox Brown ที่นั่นเขาไดพบ Laura Theresa 

Epps ในวัย 17 ปี และตกหลุมรักเธอตั้งแตแรกพบ104 

สงครามฝรั่งเศส-ปรัสเซียในเดือนกรกฎาคม ค.ศ.1870 สนับสนุนให Tadema ออกจากทวีป

และยายไปอาศัยอยูที่ลอนดอน ความหลงใหลใน Laura Epps ของเขามีสวนอยางมากในการยายไป

อยูที่อังกฤษ และนอกจากนี้ Gambat ยังมองวาการยายครั้งนี้จะเป็นประโยชน์ตออาชีพการงานของ

เขาในฐานะศิลปิน เขาและLaura ทั้งคูแตงงานกันในเดือนกรกฎาคม ค.ศ.1871 โดยชีวิตหลังแตงงาน

ของ Laura เธอมีชื่อเสียงอยางมากในฐานะศิลปินและปรากฏอยูในภาพวาดของ Tadema มากมาย

หลังการแตงงาน เชน ในผลงานที่ชื่อ “The Women of Amphissa”เป็นตน กาารแตงงานครั้งที่สอง

ของทั้งคูนั้นมีความยั่งยืนและมีความสุข แมจะไมมีทายาทดวยกัน แต Laura ก็ไดมาเป็นเป็นแมเลี้ยง

ของ Anna และ Laurence ลูกสาวของ Paulineภรรยาคนแรก โดยในเวลาตอมา Annaนั้นไดเป็น

จิตรกร สวน Laurence นั้นกลายเป็นนักประพันธ์105  

 

 

 

                                                           
104 Ibid. 
105

 Ibid. 
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ภาพที่ 78 Sir Lawrence Alma-Tadema, The Women of Amphissa, 1887,  
สีน้ํามันบนผาใบ, 122.5 x 184.5 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Women_of_Amphissa.jpg 
 

 Tadema ประสบความสําเร็จอยางตอเนื่องในขณะที่เขาอาศัยอยูที่อังกฤษ เขากลายเป็น

หนึ่งในศิลปินที่มีชื่อเสียงและมีรายไดสูงที่สุดในยุคนั้น รวมถึงไดรับการยอมรับในวงกวาง ในปีค.ศ.

1871 เขาไดรูจักและผูกมิตรกับจิตรกรในกลุมพรี-ราฟาเอล (Pre-Raphaelite) ซึ่งเป็นสวนหนึ่งที่สง

อิทธิพลทางเทคนิคตอรูปแบบการทํางานของเขา ที่ทําใหจานสีที่Tadema ใชมีน้ําหนักและโทนสีที่

สวางขึ้น  

ในปีค.ศ.1872 Tadema ไดจัดระเบียบภาพวาดของเขาใหเป็นระบบ ดวยระบุตัวตนของ

ผลงานโดยใสหมายเลขงานไวใตลายเซ็นของเขา และรวมถึงกําหนดหมายเลขงานใหกับผลงานที่เคย

วาดกอนหนานี้ดวย โดยมีภาพเหมือนของ Artje นองสาวของเขา ซึ่งวาดในปีค.ศ.1851 เป็นผลงาน

หมายเลขแรก เมื่อวันที่ 19 มิถุนายน ค.ศ.1879 เขาไดรับแตงตั้งใหเป็น Royal Academician ซึ่ง

เป็นรางวัลที่สําคัญที่สุดในชีวิตของเขา โดย 3 ปีตอมามีการจัดแสดงผลงานยอนหลังครั้งสําคัญใหกับ

ผลงานทั้งหมดของเขาที่ Grosvenor Gallery ในลอนดอน รวมผลงานทั้งสิ้น 185 ชิ้น106 

                                                           
106 Ibid. 
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ในปีค.ศ.1883 เขาเดินทางกลับมายังกรุงโรมและสถานที่ที่เขาสนใจที่สุด คือ ปอมเปอี ซึ่งมี

การขุดคนเพ่ิมเติมเกิดข้ึนตั้งแตการมาเยือนครั้งลาสุดของเขา เขาใชเวลาเป็นจํานวนมากในการศึกษา

สถานที่นี้ ไปที่นั่นทุกวัน การทัศนศึกษาครั้งนี้ทําใหเขามีแหลงขอมูลมากมาย เพ่ือเพ่ิมพูนความรู

เกี่ยวกับชีวิตประจําวันของชาวโรมัน อยางไรก็ตาม ในบางครั้งเขาไดรวมวัตถุโบราณจํานวนมากเขาไป

ใสในภาพเขียนของเขา จนบางคนกลาววาผลงานของเขาคลายกับแคตตาล็อกของพิพิธภัณฑ์107  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 79 Sir Lawrence Alma-Tadema, The Roses of Heliogabalus, 1888,  
สีน้ํามันบนผาใบ, 132.1 x 213.9 ซม. 

ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/File:The_Roses_of_Heliogabalus.jpg 
 

  ภาพเขียนที่มีชื่อเสียงที่สุดชิ้นหนึ่งของเขาคือ “The Roses of Heliogabalus” ซึ่งเป็นภาพ

ของโศกนาฏกรรมของขาราชบริพารที่ถูกจักรพรรดิโรมันจิตวิปลาสพระองค์หนึ่ง ปลอยกลีบดอกไมลง

มาทับจนตายในงานเลี้ยงฉลอง โดยในการสรางสรรค์ผลงานชิ้นนี้ระหวางปีค.ศ.1887 ถึง ค.ศ.1888 

ในชวงฤดูหนาวที่เขียนภาพนี้ เขาลงทุนสั่งกลีบกุหลาบมาจากตอนใตของฝรั่งเศสในทุกสัปดาห์ตลอด

ระยะเวลา 4 เดือน เนื่องจากหมดฤดูของกุหลาบในอังกฤษแลว เพ่ือนํามาโปรยลงจากโดมโรมัน

จําลองที่สรางไวในสตูดิโอ เพ่ือสังเกตการรวงหลนและพลิกตัวของกลีบกุหลาบ108 

                                                           
107

 Ibid. 
108 The Roses of Heliogabalus, accessed May 19, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/The_Roses_of_Heliogabalus 
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โดยผลงานชิ้นสําคัญของ Tadema ในชวงนี้ชีวิตนี้ เชน ผลงงานที่ชื่อ “An Earthly 

Paradise” (1891), “Unconscious Rivals” (1893), “Spring” (1894), “The Coliseum” 

(1896) และ “The Baths of Caracalla” (1899) แมวาชื่อเสียงของเขาจะอยูที่ภาพเขียนสีน้ํามัน

เกี่ยวกับเรื่องราวในสมัยโบราณ แตเขายังคงเขียนภาพคน ทิวทัศน์ สีน้ํา และทํางานภาพพิมพ์ดวย  

ตัวของเขาเอง  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 80 Sir Lawrence Alma-Tadema, Unconscious Rivals, 1893,  
สีน้ํามันบนผาใบ, 45.1 x 62.8 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Alma-
Tadema_Unconscious_Rivals_1893.jpg 

 
ผลงานของTadema ลดลงตามเวลาและอายุของเขา สวนหนึ่งเป็นเพราะเรื่องของสุขภาพ 

แตเขายังมีความหลงใหลในการตกแตงบานใหมซึ่งเขายายเขาไปอยูในปีค.ศ.1883 อยางไรก็ตาม เขา

ยังคงจัดแสดงผลงานตลอดชวงทศวรรษที่ 1880 และในทศวรรษหนาเขาไดรับรางวัลมากมายโดย

ตลอด รวมถึงเหรียญเกียรติยศที่งาน Paris Exposition Universelle ในปีค.ศ.1889 อีกทั้งการไดรับ

การเลือกตั้งใหเป็นสมาชิกกิตติมศักดิ์ของ Oxford University Dramatic Society ในปีค.ศ.1890 

และเหรียญทองอันยิ่งใหญจากงาน International Exposition ที่กรุงบรัสเซลส์ ในปีค.ศ.1897 และ

ในค.ศ.1899 เขาไดรับการแตงตั้งใหเป็นอัศวินในอังกฤษ  โดยมีเพียงแคศิลปิน 8 คนจากยุโรปเทานั้น

ที่ไดรับเกียรตินี้ ในปีค.ศ.1900 เขายังมีสวนชวยสําคัญในการจัดพ้ืนที่จัดแสดงของประเทศอังกฤษ ใน
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งานนิทรรศการ Exposition Universelle ที่ปารีส อีกท้ังเขายังจัดแสดงผลงาน 2 ชิ้นที่ทําใหเขาไดรับ

ประกาศนียบัตร Grand Prix นอกจากนี้ เขายังมีสวนชวยในงาน St. Louis World's Fair ประจําปี 

ค.ศ.1904 ที่เขาไดเป็นตัวแทน และไดรับกระแสการตอบรับเป็นอยางดี 109 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 81 Sir Lawrence Alma-Tadema, Silver Favorites, 1903,  
สีน้ํามันบนผาใบ, 69.1 x 42.2 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Alma_ 
Tadema_Silver_Favourites.jpg 

 

ในชวงเวลานี้ Tadema มีบทบาทอยางมากกับการออกแบบและการสรางโรงละคร โดย

รับผิดชอบการออกแบบเครื่องแตงกายมากมาย นอกจากนี้ เขายังขยายขอบเขตทางดานศิลปะของ

เขา เชน การเริ่มออกแบบเฟอร์นิเจอร์ซึ่งมักจะจําลองตามลวดลายของปอมเปอีหรืออียิปต์ การเขียน

ภาพประกอบ งานสิ่งทอ และการทํากรอบ ในชวงปลายปีค .ศ.1902 เขาไดมีโอกาสไปเยือนอียิปต์ 

ความสนใจในเรื่องเหลานี้ ลวนมีอิทธิพลตอภาพวาดของเขา เนื่องจากเขามักจะรวมการออกแบบ

เฟอร์นิเจอร์บางสวนของเขา ไปเป็นสวนหนึ่งขององค์ประกอบ และเขายังใชการออกแบบของตัวเอง

ในหลายๆแบบสําหรับเสื้อผาที่นางแบบตองสวมใสในงานของเขา การสรางสรรค์ผลงานในชวงนี้ของ

                                                           
109

 Lawrence Alma-Tadema, accessed May 19, 2022, Available from 
https://en.wikipedia.org/wiki/Lawrence_Alma-Tadema 
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เขายังคงสรางภาพเขียนที่ทําซ้ําสูตรสําเร็จเดิมที่เขาเคยทํา กลาวคือ เป็นภาพของผูหญิงบนระเบียงหิน

ออนที่มองเห็นทะเล เชน ผลงานที่ชื่อ “Silver Favorites”เป็นตน110 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

ภาพที่ 82 Sir Lawrence Alma-Tadema, The Finding of Moses, 1904,  
สีน้ํามันบนผาใบ, 137.5 x 213.4 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:1904_Lawrence_Alma-Tadema_-
_The_Finding_of_Moses.jpg 

 

ในชวงปีค.ศ.1903 เขาเขียนภาพนอยลง แตยังคงเขียนภาพเขียนที่มีความทะเยอทะยาน เชน 

ผลงานที่ชื่อ “The Finding of Moses” (1904) จนกระทั่งในวันที่ 15 สิงหาคม ค.ศ.1909 Laura 

ภรรยาของเขาเสียชีวิตลงดวยวัย 57 ปี และในปีค.ศ.1912 “Preparation in the Coliseum” เป็น

ผลงานชิ้นสุดทายของเขา ซึ่งในฤดูรอนปีเดียวกัน เขาและAnnaลูกสาวของเขาเดินทางไปที่เมือง 

Wiesbaden ประเทศเยอรมนี เพ่ือเขารับการรักษาแผลในกระเพาะอาหารของเขา และไดเสียชีวิตที่

นั่นเมื่อวันที่ 28 มิถุนายน ค.ศ.1912 ดวยอายุ76 ปี โดยรางของเขาถูกฝังอยูในหองใตดินของมหา

วิหารเซนต์ปอล ในลอนดอน111 

 

                                                           
110 Ibid. 
111 Ibid.  
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Aimé-Jules Dalou 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 83 Aimé-Jules Dalou 
ที่มาภาพ : https://www.expertisez.com/magazine/jules-dalou-un-des-principaux-

sculpteurs-du-xixeme-siecle 
 

Aimé-Jules Dalou เป็นประติมากรชาวฝรั่งเศส เขาเกิดที่ปารีส ในครอบครัวของชนชั้น

แรงงานในกลุมอูเกอโนต์(Huguenot)112 เขาไดรับการเลี้ยงดูในบรรยากาศของฆราวาสและสังคมนิยม

แบบสาธารณรัฐ เขาเป็นลูกศิษย์ของ Jean-Baptiste Carpeaux ผูซึ่งเห็นถึงพรสวรรค์ในทักษะฝีมือ

และสนับสนุนเขาใหเขาเรียนที่ Petite École ที่ซึ่งเขาไดไดพบกับ Alphonse Legros และ Fantin-

Latour ในระยะเวลา 2 ปีที่นั้นเขาไดรับการฝึกฝนภายใตการสอนของศิลปินผูมีชื่อเสียงอยาง 

Horace Lecoq de Boisbaudran ในปีค.ศ.1854 เขาเขาศึกษาตอที่ École des Beaux-Arts de 

Paris ภายใตการสอนของ François-Joseph Duret เป็นระยะเวลา 3 ปี โดยกระบวนการสรางสรรค์

ผลงานของเขาไดผสมผสานความมีชีวิตชีวาและความหรูหราในผลงานของ Carpeaux ประติมากรที่

                                                           
112 อูว์เกอโน (Huguenots) เป็นกลุมชาติพันธุ์ศาสนาของครสิเตยีน (โปรเตสแตนต์) ฝรั่งเศสผูนับถือขนบ

ปฏิรูป คําน้ีใชเรียกสมาชิกคริสตจกัรปฏิรูปแหงฝรั่งเศสตั้งแตตนครสิต์ทศวรรษ 1500 ถึงประมาณปี 1800, อูว์
เกอโน, เขาถึงเมื่อ 20 พฤษภาคม 2565, เขาถึงไดจาก 
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B9%E0%B8%A7%E0%B9%8C%E0% 
B9%80%E0%B8%81%E0%B8%AD%E0%B9%82%E0%B8%99  
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โดดเดนที่สุดในยุคของเขา ดวยความถูกตองทางอคาเดมิคบนความผสมผสานกลมกลืนกันของเสนกับ

การรับอิทธิพลจากผลงานของ Giambologna, Pierre Puget,Peter Paul Rubens และคนอื่นๆ113 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 84 Aimé-Jules Dalou, La Brodeuse, 1870, ปูนปั้น 
ที่มาภาพ : https://www.spectacles-

selection.com/archives/expositions/fiche_expo_D/dalou-V/dalou.htm 
 

ในปีค.ศ.1861 Dalou จัดแสดงผลงานครั้งแรกที่ Paris Salon ดวยผลงานที่ชื่อ “Roman 

Lady Playing Knucklebones”114 ซึ่งการที่เขาไดเปิดเผยถึงการเขาขางชนชั้นแรงงาน เป็นทัศนคติ

ทางการเมืองที่ไดสงผลตออาชีพของเขาภายใตการปกครองของจักรวรรดิ์ที่  2 ซึ่งนั้นทําใหเขาถูก

ปฏิเสธซ้ําแลวซ้ําเลาจากทุน Prix de Rome ที่จะสรางความกาวหนาทางอาชีพและการวาจาง

คอมมิชชั่นในฐานะประติมากร เขาจึงเริ่มทํางานใหกับนักตกแตงและเมื่อผานงานนี้ไป เขาไดมีโอกาส

รูจักและผูกมิตรกับ ออกุสต์ โรแด็ง(Auguste Rodin)ในฐานะเพ่ือน นอกจากนี้เขาไดสราง

ประติมากรรมอันเรียบงายไวสําหรับประดับอาคารที่เรียงรายอยูบนถนนสายใหมของกรุงปารีส และ

                                                           
113 Jules Dalou, accessed May 20, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Jules_Dalou 
114 Marie Busco, AIMÉ JULES DALOU, accessed May 20, 2022, Available from 

https://www.markmurray.com/aime-jules-dalou-sculptures-for-sale 
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จัดทําแบบขี้ผึ้งสําหรับทําเครื่องประดับ ซึ่งตอมาเขาไดแตงงานกับ Irma Vuillier และไดอยูดวยกันไป

ตลอดชีวิต โดยมีลูกสาวดวยกันหนึ่งคน115  

.  ในการแสดง Salon ปีค.ศ.1869 ผลงานที่ชื่อ “Daphnis and Chloe”ซึ่งเป็นผลงานที่เขา

ไดรับแรงบันดาลใจจากงานยุคโรโกโก(Rococo)  ไดรับการยกยองจาก Théophile Gautier และใน

ปีถัดมาผลงานที่ชื่อ “Woman Embroidering”ของเขาในนิทรรศการหุนปูนปั้นขนาดเทาคนจริง ซึ่ง

นิทรรศการดังกลาวไดนําความสําเร็จมาใหกับเขา ซึ่งถือเป็นครั้งแรกท่ีมีการแสดงงานอยางรวมสมัยใน

สเกลขนาดใหญของประเทศ โดยการแสดงงานครั้งนี้ทําใหเขาไดรับเหรียญรางวัลอันดับที่ 3 และไดรับ

การยกยองอยางมาก โดยผลงานทั้ง 2 ชิ้นไดถูกซื้อไปโดยรัฐ ผูซึ่งจัดหาหินออนเพ่ือแกะสลักใหกับ

เขา116 

    ในปีค.ศ.1871 ดวยทัศนคติฝุายซายของเขาทําใหเขาตัดสินใจเขารวมในกิจกรรมของคอมมู

นาร์ด (Communard) ซึ่งตอมาหลังจากที่กองทหารแวร์ซายสามารถยึดปารีสกลับคืนมาได โดยทาง

รัฐบาลฝรั่งเศสไดตัดสินโทษใหเขาจําคุกตลอดชีวิต ทําใหเขาและครอบครัวเลือกที่จะลี้ภัยไปที่

ลอนดอนดวยความกลัววาจะถูกลงโทษ โดยพักอาศัยอยูกับเพ่ือนของเขาที่ชื่อ  Alphonse Legros 

จิตรกรและชางแกะสลัก Engraving ซึ่งเขายังคงอยูที่นั่นเป็นเวลาหลายปี และสรางชื่ออยางรวดเร็ว

จากการสอนที่สถาบันศิลปะ South London และโรงเรียนศิลปะ South Kensington ในลอนดอน 

ความสัมพันธ์ของเขากับ City and Guilds of London Art School, National Art Training 

Schoo และศิลปินในขบวนการ New Sculpture ไดวางรากฐานสําหรับการพัฒนาแนวทางใหมใน

โรงเรียนสอนประติมากรรมของอังกฤษในยุคหลังคลาสสิก ซึ่งในชวงเวลานั้น Dalou ไดสรางงาน

ประติมากรรมดินเผาทั้งแบบเดี่ยวและแบบกลุมที่นาทึ่ง เชน ผลงานที่ชื่อ “A French Peasant 

Woman” และ “The Reade”117ไมนานหลังจากนั้นความสามารถของเขาก็ไดดึงดูดเหลาผูอุปถัมภ์ที่

มีชื่อเสียง อยาง Duke of Westminster และ Lord Carlisle และไดรับการวาจางใหทําคอมมิชชั่นที่

                                                           
115 Jules Dalou, accessed May 20, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Jules_Dalou 
116 Jules Dalou, accessed May 20, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Jules_Dalou 
117 Ibid.  
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สําคัญ โดยเฉพาะอยางยิ่งอนุสาวรีย์หลานสาว 2 คนของสมเด็จพระราชินีวิกตอเรียในโบสถ์สวน

พระองค์ที่ Windsor และรูปประติมากรรมขนาดเทาคนจริงที่ชื่อวา “Charity” สําหรับประดับน้ําพุ

หลัง Royal Exchange ในกรุงลอนดอน118 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 85 Aimé-Jules Dalou, Charity, 1877-1879, บรอนซ์ 
ที่มาภาพ : https://www.alamy.com/charity-fountain-la-maternite-by-aim-jules-dalou-

1838-1902-french-sculptor 
 

 โดยตลอดการลี้ภัยในลอนดอน เขาไดมีโอกาสจัดแสดงผลงานที่ Royal Academy 

จนกระท่ังในพฤษภาคม ปีค.ศ.1879 เมื่อมีการประกาศนิรโทษกรรม เขาไดเดินทางกลับมายังฝรั่งเศส 

ซึ่งในเวลานั้นเขาไดเขารวมการแขงขันที่ไดรับการสนับสนุนจากเมืองปารีสสําหรับการจัดสรางรูปปั้น

ของสาธารณรัฐ แมวาในงานนี้เขาจะไมไดรับคอมมิชชั่น แตผลงานของเขาก็ไดรับการชื่นชมเป็นอยาง

มาก จนคณะกรรมการอนุมัติใหเขาออกแบบอนุสาวรีย์สําหรับวงเวียน Place de la Nation 

อนุสาวรีย์ดังกลาวไดสรางเสร็จและเปิดตัวในปีค .ศ.1899 โดยมีชื่อวา “The Triumph of the 

Republic” ที่แสดงถึงการผสมผสานอันชาญฉลาดของลัทธิ Naturalismและรูปปั้นตัวแทน ซึ่งถือเป็น

ผลงานชิ้นเอกชิ้นสําคัญของ Dalou ดวย119  

                                                           
118 Marie Busco, AIMÉ JULES DALOU, accessed May 20, 2022, Available from 

https://www.markmurray.com/aime-jules-dalou-sculptures-for-sale 
119Ibid. 
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ภาพที่ 86 Aimé-Jules Dalou, The Triumph of the Republic, 1899, บรอนซ์ 
ที่มาภาพ : https://www.19thcenturyart-facos.com/artwork/triumph-republic 

 

ตลอดชวงทศวรรษที่ 1880 ถึงปีค.ศ.1890 Dalou มีสวนเกี่ยวของกับโครงการสําคัญ

มากมายที่สะทอนถึงอุดมการณ์ทางสังคมและการเมืองโดยสวนตัวของเขา นิทรรศการ Salon ในปี

ค.ศ.1883 ทําใหเขาไดมีโอกาสแสดงแบบจําลองปูนปลาสเตอร์สําหรับภาพนูนต่ํานูนสูงสองภาพไดแก 

ผลงานที่ชื่อ “Mirabeau Answering Dreux-Breze” และ “Fraternity” ซึ่งนั้นทําใหเขาไดรับ

รางวัลและเกียรติยศ ตางๆ ทั้งรางวัล Grand Prix of the Exposition Universelle ในปีค.ศ.1889 

รวมถึงไดรับการแตงตั้งใหเป็น commander of the Legion of Honor โดยเขายังเป็นหนึ่งในผู

กอตั้ง Société Nationale des Beaux-Arts และเป็นประธานคนแรกของแผนกประติมากรรม นั้น

ทําใหเขาเป็นประติมากรคนสําคัญคนหนึ่งในคริสต์ศตวรรษที่19 ที่ไดรับมอบหมายใหจัดสรางผลงาน

มากมาย เนื่องดวยในชวงเวลานั้นประติมากรเป็นที่ตองการอยางมากในการจัดสรางอนุสรณ์สถาน

สาธารณะ ซึ่งรวมถึงอนุสรณ์สถานแกผูที่สรางคุณประโยชน์ใหกับปารีส เชน Antoine-Laurent 

Lavoisier, Eugène Delacroix, Alphonse Alphand  และ Auguste Scheurer-Kestner120  

 

 

                                                           
120

 Ibid. 
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ภาพที่ 87 Aimé-Jules Dalou, อนุสาวรีย์ Eugène Delacroix, 1890, บรอนซ์ 
ที่มาภาพ : https://www.19thcenturyart-facos.com/artwork/triumph-republic 

 

Dalou เสียชีวิตเมื่อวันที่ 15 เมษายน ค.ศ.1902 ดวยอายุ 63 ปี โดยผลงานชิ้นสุดทายของ

เขา ซึ่งถูกหลอหลังจากที่เขาเสียชีวิต คือรูปปั้นของ “Lazare Hoche” ในเมือง Quiberon อนุสาวรีย์

“Gambetta”ใน Bordeaux  อนุสาวรีย์“Émile Levassor” และอนุสาวรีย์“Scheurer-Kestner” 

ในปารีส121 

 

 
 
 
 
 

                                                           
121 Jules Dalou, accessed May 20, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Jules_Dalou 



  107 

อิทธิพลที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ 

อิทธิพลด้านรูปแบบและเนื้อหา 

การสรางสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ ไดใชรูปแบบในการแสดงออกซึ่งแนวความคิดและ

ทัศนคติของผูสรางสรรค์ผานรูปแบบการเขียนแบบแบบเสมือนจริง ผานการประกอบสรางเศษเสี้ยว

ของขอมูลที่ไมสมบูรณ์ใหออกมาเป็นผลงานจิตรกรรมสีน้ํามันที่มีความสมบูรณ์ตามรูปแบบของ

ศิลปะอคาเดมิคโบราณโดยเฉพาะผลงานของศิลปินอคาเดมิคในชวงคริสต์ศตวรรษที่ 19 ถึงตน

คริสต์ศตวรรษที่ 20 ซึ่งขาพเจาไดรับอิทธิพลทางดานรูปแบบและเนื้อหามาใชในการสรางสรรค์ผลงาน 

โดยมุงเนนไปที่ผลงานที่ศิลปินเขียนภาพบรรยากาศการทํางานภายในสตูดิโอ เขียนภาพศิลปินดวย

กันเอง หรือแมแตภาพที่ศิลปินเขียนตนเอง ซึ่งมีจุดมุงหมายในเชิงเนื้อหาในการนําเสนอชีวิตและ

ผลงานของศิลปินแตละคน อาทิ ผลงานที่ชื่อ “Portrait de Victor Prouvé” ในปีค.ศ.1883 ซึ่งถูก

เขียนขึ้นโดย Emile Friant จิตรกรฝรั่งเศส ผูมีชื่อเสียงโดงดังจากผลงานในรูปแบบ Naturalist และ

เป็นหนึ่งในศิลปินที่ขาพเจาเลือกมาเป็นแบบในผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ โดยผลงานชิ้นดังกลาวเป็น

ภาพของ Victor Prouvé122 จิตรกร ประติมากร และชางแกะสลัก Engraving ชาวฝรั่งเศสในกลุม

อาร์ตนูโว École de Nancy  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 88 Emile Friant, Portrait de Victor Prouvé, 1883, สีน้ํามันบนไม, 54.7 x 45.5 ซม. 
ที่มาภาพ : https://www.pinterest.com/pin/478437160408169580/ 

                                                           
122 Victor Prouvé, accessed May 20, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Victor_Prouv%C3%A9 
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ในผลงานที่ชื่อ “The Sculptor Bussière in his workshop”  (Interior of the Studio) 

ในปีค.ศ.1884 ซึ่งเป็นภาพที่ Emile Friant เขียนภาพตัวของศิลปินเองในขณะที่กําลังทํางาน

ประติมากรรม  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 89 Emile Friant, The Sculptor Bussière in his workshop (Interior of the Studio), 
1884, สีน้ํามันบนผาใบ, 90.5 x 62.5 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Portrait_d%27Ernest_ 
Bussi%C3%A8re_par_%C3%89mile_Friant.jpg 

 

ผลงานที่ชื่อ “In the studio” ในปีค.ศ.1905 ซึ่งถูกเขียนขึ้นโดย William McGregor 

Paxton จิตรกรและอาจารย์ผูสอนศิลปะชาวอเมริกันที่ยอมรับในกระบวนทัศน์ของกลุมศิลปิน 

Boston School และเป็นผูรวมกอตั้งสมาคมศิลปินBoston123 โดยผลงานชิ้นนี้เป็นภาพที่ Paxton 

เขียนตัวของเขาเองในขณะกําลังเขียนภาพจากนางแบบ ซึ่งสันนิษฐานวาเป็นภาพของภรรยาของ

Paxton ภายในสตูดิโอของเขาเอง 

 

                                                           
123 William McGregor Paxton, accessed May 20, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/William_McGregor_Paxton 

https://en.wikipedia.org/wiki/en:William_McGregor_Paxton
https://en.wikipedia.org/wiki/en:William_McGregor_Paxton
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ภาพที่ 90 William McGregor Paxton, In the studio, 1905, สีน้ํามันบนผาใบ,  
76..2 x 63.5 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Paxton31.jpg 
 

ผลงานที่ชื่อ “An Artist in His Studio” ในปีค.ศ.1904 ซึ่งถูกเขียนขึ้นโดย John Singer 

Sargent  จิตรกรภาพเหมือนในระดับแนวหนาของโลกชาวอเมริกัน โดยผลงานชิ้นนี้เป็นภาพของ  

Ambrogio Raffele จิตรกรชาวอิตาลี ซึ่ง Sargent เลือกที่จะถายทอดภาพในหองนอนที่คับแคบของ

Raffeleที่ Purtud โดยภายในหองมีรูปทิวทัศน์ขนาดใหญของตนไมและวัวควายที่อยูระหวางอางลาง

หนาและเตียง ดวยความที่ Raffele ขึ้นชื่อในเรื่องการทํางานกลางแจง ภาพนี้จึงแสดงใหเห็นถึงการ

เขียนภาพจากการศึกษาผานสเก็ตช์เบื้องตนในสตูดิโอชั่วคราวของเขา โดยRaffeleไดมองผานนิ้วมือ

ขวาของเขาไปยังภาพสเก็ตช์ชิ้นเล็กในมืออีกขางหนึ่งพรอมกับจานสีและพูกันจํานวนหนึ่ง ในขณะที่

เขากําลังครุนคิดถึงขั้นตอนถัดไปในเขียนภาพ124 

 

                                                           
124 An Artist in His Studio, accessed May 20, 2022, Available from 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/21442 

https://en.wikipedia.org/wiki/en:William_McGregor_Paxton
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ภาพที่ 91 John Singer Sargent, An Artist in His Studio, 1904, สีน้ํามันบนผาใบ,  
56..2 x 72.07 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:John_Singer_Sargent_-
_An_Artist_in_His_Studio_-_Google_Art_Project.jpg 

 
ผลงานที่ชื่อ “A Casting from Life” ในปีค.ศ.1887 ซึ่งถูกเขียนขึ้นโดย Édouard Joseph 

Dantan เป็นจิตรกรอคาเดมิคชาวฝรั่งเศส ที่ไดรับการยอมรับและรางวัลมากมายจากวงการศิลปะใน

สมัยนั้น  โดยผลงานชิ้นดังกลาวไดแสดงใหเห็นถึงการตกแตงภายในสตูดิโอสําหรับงานประติมากรรม

ของพอของเขาซึ่งเป็นประติมากร125 ที่กําลังถอดแบบปูนปลาสเตอร์จากขาของนางแบบรวมกับผูชวย

ของเขา ซึ่งรอบตัวของประติมากรจะเห็นอุปกรณ์มากมาย เชน ชามสําหรับผสมปูนปลาสเตอร์ ถังใส

น้ํา ขั้นบันไดซึ่งมีกอนดินเหนียวและมีดวางอยู  เป็นตน โดยในระยะหลังเผยให เห็นผลงาน

ประติมากรรมซึ่งถอดแบบมาจากผลงานของ Michelangelo ที่ชื่อ “The Dying Slave” อยูทางดาน

ซายมือ และรูปปั้นครึ่งตัวเทคนิคปูนปลาสเตอร์ทางดานขวามือ  

 

 
                                                           

125 Édouard Joseph Dantan, accessed May 20, 2022, Available from 
https://en.wikipedia.org/wiki/%C3%89douard_Joseph_Dantan 

https://en.wikipedia.org/wiki/en:%C3%89douard_Joseph_Dantan
https://en.wikipedia.org/wiki/en:%C3%89douard_Joseph_Dantan
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ภาพที่ 92 Édouard Joseph Dantan, A Casting from Life, 1887,  
สีน้ํามันบนผาใบ, 130.7 x 102.9 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Edouard_Dantan_ 
A_Casting_from_Life.jpg 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 93 William Merritt Chase, The Inner Studio,Tenth Street, 1882,  
สีน้ํามันบนผาใบ, 112.4 x 82.2 ซม. 

ที่มาภาพ : https://www.wikiart.org/en/william-merritt-chase/the-inner-studio-tenth-
street-1882 

https://en.wikipedia.org/wiki/en:%C3%89douard_Joseph_Dantan
https://www.wikiart.org/en/william-merritt-chase
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ผลงานที่ชื่อ “The Inner Studio,Tenth Street” ในปีค.ศ.1882 ซึ่งถูกเขียนขึ้นโดย 

William Merritt Chase จิตรกรชาวอเมริกา และผูกอตั้ง Chase School ซึ่งตอมากลายมาเป็น 

Parsons School of Design ในปัจจุบัน126 โดยผลงานชิ้นดังกลาวของ Chase ตั้งใจนําเสนอภาพของ

ลูกศิษย์ที่กําลังสรางสรรค์ผลงานดวยความตั้งใจภายในสตูดิโอของเขาที่ Tenth Street และอีก

ผลงานของ Chase ที่ชื่อ “Studio Interior” ในปีเดียวกัน ซึ่งเป็นภาพของหญิงสาวที่แตงกายทันสมัย

คนหนึ่งซึ่งกําลังมองดูผลงานของ Chase ที่ถูกรวมเลมกันเป็นชุดใหญ ภายในสตูดิโอของเขา ซึ่งมีตูไม

แกะสลักขนาดใหญที่มีเรือจําลอง รูปปั้น แจกัน กรอบรูปและของอ่ืนๆอีกมากมายตั้งอยู อีกทั้งมีพิณ

แขวนอยูที่ผนัง พรอมกับกรอบรูป และพรมหลากสี127 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 94 William Merritt Chase, Studio Interior, 1882, สีน้ํามันบนผาใบ, 71.2 x 101.9 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:William_Merritt_Chase_-

_Studio_Interior_-_Google_Art_Project.jpg 
 

                                                           
126 William Merritt Chase, accessed May 20, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/William_Merritt_Chase 
127 In William Merritt Chase’s Studio: insights and informal portraits, accessed May 

20, 2022, Available from https://eclecticlight.co/2016/09/11/in-william-merritt-chases-studio-
insights-and-informal-portraits/ 

https://www.wikiart.org/en/william-merritt-chase
https://www.wikiart.org/en/william-merritt-chase
https://www.wikiart.org/en/william-merritt-chase
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ภาพที่ 95 Jeanna Bauck, The Danish Artist Bertha Wegmann Painting a Portrait, 1870, 
 สีน้ํามันบนผาใบ, 100 x 110 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jeanna_Bauck_-
_The_Danish_Artist_Bertha_Wegmann_Painting_a_Portrait_-_Google_Art_Project.jpg 

 
ผลงานที่ชื่อ “The Danish Artist Bertha Wegmann Painting a Portrait”ในปีค.ศ.1870 

ซึ่งถูกเขียนขึ้นโดย Jeanna Bauck จิตรกรหญิงชาวสวีเดน ที่มีชื่อเสียงในการเขียนภาพเหมือนและ

และภาพทิวทัศน์ ที่ประสบความสําเร็จจากการแสดงงานในนิทรรศการSalon.ที่ปารีสในปีค.ศ.1880 

ซึ่งไดเปลี่ยนมุมมองของศิลปินหญิงที่ถูกมองวาเป็นอาชีพของผูชายเทานั้น โดยในผลงานชิ้นนี้ Bauck 

ไดเลือกที่จะวาดภาพของ Bertha Wegmann เพ่ือนศิลปินหญิงที่อยูในระหวางกระบวนการ

สรางสรรค์ผลงาน ซึ่งกําลังดื่มด่ําไปกับงานของเธออยางเต็มที่บนขาตั้งในสตูดิโอที่ใชรวมกันกับเธอใน

มิวนิก128 

ผลงานที่ชื่อ“In the Studio” ในปีค.ศ.1888 ซึ่งถูกเขียนขึ้นโดย Alfred Stevens จิตรกร

ชาวเบลเยียม เขาประสบความสําเร็จอยางยิ่งใหญและโดงดังจากภาพของชีวิตชนชั้นกลางในปารีสใน

สไตล์ที่สมจริง ผลงานของเขาเผยใหเห็นถึงอิทธิพลของภาพวาดแนวดัตช์ในคริสต์ศตวรรษที่ 17129 ซึ่ง

                                                           
128 The Danish Artist Bertha Wegmann Painting a Portrait, accessed May 20, 2022, 

Available from https://en.wikipedia.org/wiki/Bertha_Wegmann_Painting_a_Portrait 
129 Alfred Stevens (painter), accessed May 20, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Alfred_Stevens_(painter) 
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ในผลงานชิ้นนี้เขาตองการแสดงทัศนคติของเขาที่มีตอจุดหักเหของโลกแหงศิลปะฝรั่งเศสที่มีผูชายเป็น

ใหญ ซึ่งทําใหศิลปินหญิงมีอุปสรรคมากมาย ซึ่ง Stevens สนับสนุนอาชีพของลูกศิษย์และเพ่ือนรวม

อาชีพอีกหลายคนซึ่งเป็นผูหญิง โดยนําเสนอผานภาพของกลุมหญิงสาว ซึ่งประกอบไปดวยศิลปินและ

นางแบบซึ่งอยูภายในสตูดิโอที่ถูกประดับดวยงานศิลปะในกรอบรูปและกระจกเงาบนผนังที่โดดเดน 

อันเป็นสัญลักษณ์ของการปฏิบัติทางศิลปะ130  

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 96 Alfred Stevens, In the Studio, 1888, สีน้ํามันบนผาใบ, 106.7 x 135.9 ซม. 
ที่มาภาพ : https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437755 

 
  นอกจากนี้ยังมีผลงานที่ชื่อ "The Painter's Studio" ในปีค.ศ.1855 ซึ่งถูกเขียนขึ้นโดย 

Gustave Courbet ศิลปินในลัทธิเรียลลิสม์ (Realism) ซึ่งฟิกเกอร์ในภาพเขียนดังกลาวเป็นการแสดง

เชิงเปรียบเทียบของอิทธิพลตางๆ ที่มีตอชีวิตศิลปินของ Courbet ซึ่งดานซายมือ คือภาพของผูคน

จากทุกระดับของสังคม ในสวนตรงกลางเป็นของภาพของ Courbet ที่กําลังเขียนภาพทิวทัศน์ใน

ขณะที่หันหลังใหกับนางแบบที่กําลังเปลือยเปลา ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของศิลปะอคาเดมิคตามขนบ และ

ทางดานขวาของรูป คือ ภาพของเพ่ือนและผูรวมงานของ Courbet ซึ่งสวนใหญเป็นบุคคลสําคัญใน

สังคมปารีส รวมถึง Charles Baudelaire, Champfleury, Pierre-Joseph Proudhon และ Alfred 

Bruyas ผูอุปถัมภ์ที่สําคัญของ Courbet อีกทั้งผลงานชิ้นนี้ยังเป็นหนึ่งในผลงานที่ Courbet ตั้งใจ

                                                           
130 In the Studio, accessed May 20, 2022, Available from 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437755 
 

https://en.wikipedia.org/wiki/Gustave_Courbet
https://en.wikipedia.org/wiki/Gustave_Courbet
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นําไปจัดแสดงที่ Paris World Fair ในปีค.ศ.1855 แตทวาผลงานชิ้นนี้กลับถูกปฏิเสธ นํามาซึ่งการ

จัดตั้งนิทรรศการหลักของตัวเองในนามของเอกชนเป็นที่แรกในชื่อ “The Pavilion of Realism” ซึ่ง

ตั้งอยูใกลกับนิทรรศการหลักทีจ่ัดโดยรัฐบาล131 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 97 Gustave Courbet, The Painter's Studio, 1855, สีน้ํามันบนผาใบ, 361 x 598 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Courbet_ 

LAtelier_du_peintre.jpg#mw-jump-to-license 
 

ผลงานทั้งหลายเหลานี้ เป็นเพียงแคตัวอยางผลงานจิตรกรรมของศิลปินเพียงบางสวนซึ่งสง

อิทธิพลทางดานรูปแบบและเนื้อหาตอผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ของขาพเจา นอกจากนี้ยังมีชุด

ผลงานภาพพิมพ์ Engraving ซึ่งใชประกอบบทความเกี่ยวกับศิลปินอคาเดมิคที่มีชื่อเสียงในชวง

คริสต์ศตวรรษที่ 19 และสตูดิโอ ในหนังสือพิมพ์รายสัปดาห์อยาง L'Illustration ของฝรั่งเศส ชวง

ทศวรรษที่ 1850 และในปีค.ศ.1886132 ที่ไดสงอิทธิพลทางดานรูปแบบและเนื้อหาตอผลงานของ

ขาพเจาดวยเชนเดียวกนั 

 

                                                           
131 The Painter's Studio, accessed May 20, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Bertha_Wegmann_Painting_a_Portrait 
132 Rachel Esner, In the Artist’s Studio with L'Illustration, accessed May 20, 2022, 

Available fromhttps://journals.ub.uni-heidelberg.de/index.php/rihajournal/article/view/69818 
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ภาพท่ี 98 ตัวอยางผลงานภาพพิมพ์ Engraving ประกอบบทความในหนังสือพิมพ์รายสัปดาห์ 
L'Illustration 

ที่มาภาพ : บทความ “In the Artist's Studio with L'Illustration” โดย Rachel Esner 
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อิทธิพลด้านเทคนิค 

ในการสรางสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้  ไดรับอิทธิพลทางดานเทคนิคมาจากงานใน

รูปแบบอคาเดมิคเป็นหลัก โดยนํามาประยุกต์ใชใหมีความรวมสมัยและมีความเป็นปัจเจกในเทคนิค

ของผูสรางสรรค์โดยมีทั้งหมด ดังนี้ 

Amateur of the rectangle 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 99 Amateur of the rectangle 

ที่มาภาพ : อรนลิน โลจนะโกสินทร์ 
 

.Amateur of the rectangle เป็นเสนที่ใชในการสรางเอกภาพในรูปรางสี่เหลี่ยม โดย

ประกอบดวยเสนกริดทั้งหมด 14 เสนที่ตัดกันภายในรูปภาพทรงสี่เหลี่ยม โดยเริ่มลากเสนจากมุมทั้ง 

4 มุมเขาหากัน จากนั้นลากเสนจากมุมทั้ง 4 มาที่กึ่งกลางของดานตรงขาม และลากเสนจากกึ่งกลาง

ของแตละดานของสีเหลี่ยมเขาหากัน โดยจุดตัดที่เกิดจากการตัดกันของเสนกริดทั้ง 14 เสน เรียกวา 

Harmonic division ซึ่งตรงกับจุดตัดของโน฿ตดนตรี133  

 

                                                           
133 อรนลิน โลจนะโกสินทร์, “วัสดุ สือ่ เทคนิคกระบวนการและการประยุกต์ใชในเทคนิคจิตรกรรม”

(โครงการบรรยายในรายวิชา Media and material in painting ภาควิชาจิตรกรรม คณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลยั
ศิลปากร), 24 สิงหาคม 2564. 
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ภาพที่ 100 วิธีการใช Amateur of the rectangle และ Harmonic division 
ที่มาภาพ : อรนลิน โลจนะโกสินทร์ 

 
Amateur of the rectangle เกิดขึ้นมาตั้งแตสมัยกรีกโบราณ และถูกนํามาใชโดยจิตรกร 

อคาเดมิคโบราณอยางแพรหลายมาทุกยุคสมัย โดยสามารถสังเกตไดจากผลงานจิตรกรรมของจิตรกร

เหลานี้ ที่ลวนแลวแตถูกวางองค์ประกอบโดยอาศัยเสนกริดทั้ง 14 เสนนี้ ไมวาจะเป็นการจัดวางใหตัว

ฟิกเกอร์ หรือ วัตถุสิ่งของในภาพใหอยูภายในขอบเขตของเสนกริดที่ตัดกัน หรือแมแตการวางตัวฟิก

เกอร์ หรือ วัตถุสิ่งของในภาพไวบนเสนกริด และการที่ตัวฟิกเกอร์ หรือ วัตถุสิ่งของในภาพ ถูกวางใน

ตําแหนงที่เชื่อมโยงกันกับเสนกริดที่ลากผานจากจุดตัดเสนหนึ่งไปอีกเสนหนึ่ง เป็นตน134 

ซึ่งขาพเจาไดนําวิธีการวางองค์ประกอบรูปแบบดังกลาว มาใชสรางองค์ประกอบและใชใน

การเริ่มตนผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ในหลายๆผลงาน  โดยเฉพาะผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์

ระยะที่ 2 

วิธีการเขียนแบบ Direct process 

 ผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดนี้  ไดรับอิทธิพลในดานเทคนิคมาจากรูปแบบการเขียนภาพ

แบบ Direct process ซึ่งหมายถึงการเขียนสีโดยตรงลงบนผืนผาใบจนเสร็จ โดยสามารถทําไดทั้ง

แบบเขียนรอบเดียวจบในขณะที่สียังไมแหง ซึ่งเรียกวาการเขียนแบบ Alla prima และการเขียนสี

ซอนทับกันไปเรื่อยๆเป็นชั้นๆ ซึ่งเป็นเทคนิคที่เป็นที่นิยมของจิตรกรในชวงคริสต์ศตวรรษที่ 19 โดยมี

ผลพวงมาจากการที่ในสมัยนั้น สีน้ํามันไดถูกผลิตออกมาและถูกบรรจุมาในหลอดเป็นที่เรียบรอยแลว 

                                                           
134

 เรื่องเดียวกัน. 
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จึงสงผลใหกระบวนการทํา Dead Layer กอนลงสีมีความจําเป็นนอยลง หรือแมแตการเคลือบงาน

(Glazing) หลายๆชั้นเหมือนจิตรกรยุคกอนหนานี้135 ดวยรูปแบบการสรางสรรค์ในผลงานชุด

วิทยานิพนธ์ของขาพเจามีรูปแบบเสมือนจริง จึงทําใหขาพเจามีความสนใจในการประยุกต์ใชเทคนิค 

Direct process ในรูปแบบที่ศิลปินอคาเดมิคใช ซึ่งรูปแบบการเขียนดังกลาวสามารถเริ่มตนการเขียน

ไดทั้งการรองพ้ืนสีเขมและสีออน จากนั้นจึงรางภาพและเริ่มลงสีโดยรวมของผลงานในชั้นแรก แลว

คอยๆเขียนสีซอนทับขึ้นมาเรื่อยๆจนผลงานเสร็จสมบูรณ์  โดยทิ้งใหเห็นสีในชั้น Underpainting ไว

ไดบางบางสวนในชวงน้ําหนักของเงา ซึ่งเป็นสวนที่มีมวลสีที่บางกวาในสวนของน้ําหนักแสง โดย

สามารถเห็นเทคนิคดังกลาวไดในผลงานของจิตรกรอคาเดมิคในคริสต์ศตวรรษที่ 19 เชน ผลงานของ 

James Tissot, William Merritt Chase, Sir Lawrence Alma-Tadema, Thomas Eakins, 

William-Adolphe Bouguereau  และ Marià Fortuny เป็นตน  

   

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 101 James Tissot, Hide and Seek, 1877, สีน้ํามันบนไม, 73.4 x 53.9 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:James_Tissot_-_Hide_and_Seek.jpg 

 

 

 

                                                           
135 พัทธ์ ยิ่งเจริญ, “ประวัตศิาสตร์จติรกรรมตะวันตก”(โครงการบรรยายในรายวิชา Media and 

material in painting ภาควิชาจิตรกรรม คณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศลิปากร), 27 สิงหาคม 2562. 

https://www.wikiart.org/en/william-merritt-chase
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ภาพที่ 102 Thomas Eakins, The Writing Master, 1882, สีน้ํามันบนผาใบ, 76.2 x 87 ซม. 
ที่มาภาพ : https://www.metmuseum.org/art/collection/search/10828 

 

นอกจากนี้ยังสามารถพบเห็นวิธีการเขียนแบบ Direct process ไดในผลงานของจิตรกร

ภาพประกอบชาวอเมริกันในคริสต์ศตวรรษที่ 20 อยาง Norman Rockwell 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 103 Norman Rockwell, The Horseshoe Forging Contest, 1855, 
 สีน้ํามันบนผาใบ, 86.36 x 175.26 ซม. 

ที่มาภาพ : https://www.americanfarriers.com/articles/10233-museum-goes-through-
with-controversial-sale-of-rockwell-paintings 
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การ Glazing และ Scumbling 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 104 การ Glazing 
ที่มาภาพ :  https://www.youtube.com/watch?v=yxN4wRyrh48&t=712s   

 

การ Glazing และ Scumbling มักถูกใชในกระบวนการเขียนภาพแบบ Indirect process 

หรือ กระบวนการเขียนที่ไมสามารถจบไดในการเขียนเพียงครั้งเดียว โดยการ Glazing หมายถึงการ

เคลือบสีโปรงใสสีเขมลงบนพ้ืนที่บริเวณที่มีสีออนกวา ซึ่งเทคนิดนี้จะทําใหแสงสามารถสองผานทะลุ

ชั้นสีดานบนที่โปรงใส ซึ่งมีสีที่เขมกวา แลวจึงสะทอนพ้ืนผิวที่สวางกวาที่อยูชั้นลางกลับมาสูดวงตา

ของผูชม ซึ่งชวยสรางมิติลวงทางการมองเห็นในงานจิตรกรรม มากกวารูปแบบการเขียนแบบสมัยใหม

ที่มีความทึบตันของเนื้อสีมากกวา136 

 

 

 

 

 

                                                           
136The Venetian Method: Glazing and Scumbling, accessed May 15, 2022, Available 

from https://webartacademy.com/the-venetian-method-glazing-and-scumbling 
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ภาพที่ 105 การ Scumbling 
ที่มาภาพ : https://www.youtube.com/watch?v=yxN4wRyrh48&t=712s   

 
การScumbling หมายถึง การทับสีออนที่มีความทึบกวาลงบนพ้ืนสีเขมที่มีความโปรง

มากกวา ซึ่งจะชวยเพ่ิมความสวางใหกับผลงานหลังจากการใชกระบวนการGlazing ไปแลว137 โดย

เทคนิคดังกลาวใหผลลัพธ์ในทางตรงกันขามกับการ Glazing กลาวคือการ Glazing นั้นชวยสรางมิติ

ลวงทางการมองเห็นใหในการผลักระยะใหพ้ืนทีถูกเคลือบนั้นมีความลึกมากขึ้น และไกลขึ้น ตรงกัน

ขามกับการScumbling ที่จะชวยขับเนนใหมีระยะที่ใกลตาขึ้น 

โดยทั้ง 2 เทคนิคนี้มักถูกใชควบคูกัน ในการเขียนภาพของจิตรกรในสกุลชางเวนิเชี่ยน 

(Venetian) ซึ่งเป็นสกุลชางที่ยิ่งใหญสกุลชางหนึ่งบนเกาะเวนิส (Venice) อันเป็นเมืองทาที่ร่ํารวย

ของอิตาลี ที่เนนการเขียนภาพขนาดใหญ โดยจิตรกรที่เขียนภาพในรูปแบบสกุลชางเวนิเชี่ยน ไดแก 

จิตรกรอิตาลีอยาง Titian เป็นตน และนอกจากนี้ยังมีจิตรกรที่รับเอาอิทธิพลทางเทคนิคจากสกุล

ชางเวนิเชี่ยนมาใช อยาง Rembrandt van Rijn เป็นตน อีกทั้งยังมีจิตรกรในสกุลชาง เฟลมิช

(Flemish) ซึ่งมีความแตกตางจากงานในสกุลชางเวนิเชี่ยน (Venetian) ตรงที่แบบสกุลชางเฟลมิช จะ

รักษาความโปรงในสวนของเงาไว โดยจิตรกรในสกุลชางดังกลาว ไดแก Peter Paul Rubens เป็น

ตน138 

                                                           
137Ibid. 
138พัทธ์ ยิ่งเจริญ, “ประวตัิศาสตร์จติรกรรมตะวันตก”(โครงการบรรยายในรายวิชา Media and material 

in painting ภาควิชาจิตรกรรม คณะจติรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศลิปากร), 27 สิงหาคม 2562. 
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ภาพที่ 106 รายละเอียดในงาน Rembrandt ที่แสดงใหเห็นการ Glazing และ Scumbling 
ที่มาภาพ : https://www.pinterest.com/pin/291537775871419298/ 

 

ถึงแมวาผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดนี้  จะไดรับอิทธิพลมาจากรูปแบบการเขียนภาพ

แบบ Direct process เป็นหลัก แตเทคนิค Glazing และ Scumbling ยังคงถูกนํามาใชในการ

สรางสรรค์ผลงานชุดนี้ดวยเชนกัน ในการผลักระยะรวมถึงควบคุมบรรยากาศโดยรวมใหกับสวนตางๆ

จนเกิดความเป็นเอกภาพในผลงาน 

อิทธิพลจากการศึกษาดูงานในต่างประเทศ 

ในการสรางสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในหัวขอ ศิลปินอคาเดมิคในคริสต์ศตวรรษที่ 19 กับชีวิต

และผลงานที่ถูกลืม เป็นสวนสําคัญที่นําพาใหขาพเจามีความกระหายใครรูในการออกเดินทางไกลไป

ยังอีกซีกโลกหนึ่ง โดยมีเปูาหมายเพ่ือศึกษากายภาพของผลงานศิลปกรรมชิ้นจริงของศิลปิน 

อคาเดมิค โดยเฉพาะในแงของเทคนิคและกระบวนการที่ศิลปินใชในการสรางสรรค์ผลงาน  ซึ่งยากที่

จะวิเคราะห์ผลงานไดจากการมองผานกระบวนการของภาพถาย โดยจุดหมายปลายทางของการ

เดินทางไปศึกษาดูงานในครั้งนี้ของขาพเจา คือ ปารีส ประเทศฝรั่งเศส 

ในบรรดาพิพิธภัณฑ์ทั้งหมดในปารีส สถานที่แรกซึ่งมีความเกี่ยวของกับประเด็นในการทํา

หัวขอวิทยานิพนธ์ในครั้งนี้ของขาพเจาที่สุดแหงแรก คือ พิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay ที่ซึ่งรวมเอา

ผลงานศิลปกรรมหลากหลายประเภททั้ง งานจิตรกรรม งานประติมากรรม งานภาพพิมพ์ งาน

ออกแบบ และอ่ืนๆอีกมากมาย ซึ่งถูกสรางสรรค์ขึ้นโดยศิลปินที่มีชีวิตอยูในชวงของคริสต์ศตวรรษที่ 
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19  เป็นตนไป โดยมีทั้งผลงานของกลุมศิลปินกระแสหลักอยางกลุมนีโอคลาสสิค เรียลลิสม์ อิมเพรส

ชั่นนิสม์ โพสต์-อิมเพรสชั่นนิสม์ โพสต์-อิมเพรสชั่นนิสม์ และอาร์ต นูโว เป็นตน และผลงานของกลุม

ศิลปินอคาเดมิคซึ่งเก่ียวของโดยตรงกับหัวขอวิทยานิพนธ์   

โดยหมุดหมายแรกซึ่งขาพเจาตั้งใจมาชม ณ ที่แหงนี้ คือ ผลงานของ  William-Adolphe 

Bouguereau โดยมีงานทั้งหมด 4 ชิ้น ไดแก ผลงานที่ชื่อ“The Birth of Venus”ซึ่งเป็นผลงานชิ้น 

masterpiece ของ Bouguereau ผลงานที่ชื่อ “Dante and Virgil”ซึ่งเป็นผลงานที่ Bouguereau 

ใชสงชิงทุน Prix de Rome ครั้งที่ 3 แตทวาไมประสบความสําเร็จ139 ผลงานที่ชื่อ “Equality Before 

Death”ซึ่งเป็นผลงานจิตรกรรมชิ้นสําคัญชิ้นแรกของ Bouguereau ที่เขียนขึ้นหลังจากการเรียน 2 ปี

ที่ École des Beaux-Arts de Paris เมื่ออายุ 23 ปี140 และผลงานที่ชื่อ “Youth and Love”ซึ่งเป็น

ภาพของผูหญิงและกามเทพโดยเป็นหนึ่งในรูปแบบงานที่เป็นเอกลักษณ์ในชวงหนึ่งของฺ Bouguereau  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 107 ผลงาน“The Birth of Venus”ของ Bouguereau ที่พิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay 
 

                                                           
139 Dante and Virgil, accessed June 13, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Dante_and_Virgil 
140 William-Adolphe Bouguereau, accessed June 13, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/William-Adolphe_Bouguereau 
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ภาพที่ 108 ผลงาน“Dante and Virgil”ของ Bouguereau ที่พิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay 
 

 

 

 

 

ภาพที่ 109 ผลงาน“Equality Before Death” ของ Bouguereau ที่พิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 110 ผลงาน“Youth and Love” ของ Bouguereau ที่พิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay 
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 ในดานของเทคนิค ผลงานของ Bouguereau มีความโดดเดนในเรื่องของการใชสีที่บางและ

ผิวหนางานที่เรียบกวาศิลปินอคาเดมิคคนอ่ืนในชวงเวลาเดียวกันซึ่งเห็นไดชัดในผลงาน  “The Birth 

of Venus” และ“Equality Before Death”ที่เผยใหเห็นสีในชั้น Underpainting ของภาพ

หลงเหลืออยูโดยเฉพาะในสวนของเงาซึ่งมีปริมาณเนื้อสีที่นอยกวาสวนแสง ในดานของการลงสีจะเห็น

ไดชัดเจนวา Bouguereau ใชการซอนสีกึ่งทึบกึ่งโปรง ทับลงไปหลายชั้นโดยเฉพาะในสวนที่โดนแสง 

ผานการวางสีจากพูกันขนาดกลางและขนาดเล็กซึ่งถูกผสมไลน้ําหนักในกลุมเทาโดยสลับอุณหภูมิรอน

และเย็น โดยใชการเกลี่ยคอนขางนอย  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 111 รายละเอียดผลงาน“The Birth of Venus”ของ Bouguereau  
ที่พิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 112 รายละเอียดผลงานอื่นๆของ Bouguereau ที่พิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay 
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นอกจากนี้วิธีการถายทอดลักษณะพ้ืนผิวในสวนตางๆของผลงาน ยังใชวิธีการในการเขียนที่

แตกตางกัน เชน ในสวนของผิวหนังของมนุษย์จะมีความเรียบ ในสวนของพ้ืนดินจะมีความหยาบที่

เกิดจากการใชเกรียงซึ่งเห็นไดในผลงาน“Youth and Love”และการใชเม็ดทรายผสมเขาไปในสี ซึ่ง

เห็นไดในผลงาน“Dante and Virgil” และบริเวณเสนรอบนอก (Outline) ของตัวฟิกเกอร์คนในภาพ

ยังเผยใหเห็นถึงกระบวนการดราฟดวยสีน้ํามันจาก Cartone ที่ Bouguereau ใชแทนการรางสดลง

ไปบนผืนผาใบโดยตรง  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 113 ผลงาน“The Birth of Venus”ของ Alexandre Cabanel  
ที่พิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay และรายละเอียดของผลงาน 

 

นอกเหนือจากนี้ในหองเดียวกันยังมีผลงานของจิตรกรรวมยุคสมัยเดียวกันกับ Bouguereau 

อีก เป็นจํานวนมากยกตัวอยางเชน ผลงานที่ชื่อ “The Birth of Venus” ของ Alexandre Cabanel 

จิตรกรอคาเดมิคชาวฝรั่งเศสผูมีชื่อเสียง ซึ่งเมื่อมองในเชิงเทคนิคแลวจะเห็นถึงความหนาของเนื้อสี 

และการเขียนแบบเกลี่ยเนียนอยางตั้งใจในสวนของผิวมนุษย์ ซึ่งตางจากวิธีการในผลงานของ 

Bouguereau ผลงานที่ชื่อ “The Cock Fight” ของ Jean-Léon Gérôme ที่ถูกเขียนดวยรูปแบบ 

นีโอคลาสสิค และเคยไดรางวัลที่ 3 จาก Salon เมื่อตอนที่ Gérôme อายุได 23 ปี141 รวมทั้งผลงาน

ของ Jules Joseph Lefebvre และผลงานของ Dominique Ingres เป็นตน 

 

                                                           
141 The Cock Fight by Jean-Léon Gérôme, accessed June 14, 2022, Available from 

https://joyofmuseums.com/museums/europe/france-museums/paris-museums/musee-
dorsay/the-cock-fight-by-jean-leon-gerome/ 
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ภาพที่ 114 ผลงาน“The Cock Fight” ของ Jean-Léon Gérôme  
ที่พิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay และรายละเอียดของผลงาน 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 115 ผลงานของ Henri Fantin-Latour ที่พิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay  
และรายละเอียดของผลงาน 

 

ในหองนิทรรศการอ่ืนๆรวมถึงตามทางเดินโดยเฉพาะชั้น 1 และชั้น 2 ของพิพิธภัณฑ์ ยังมี

ผลงานของศิลปินอคาเดมิคอีกเป็นจํานวนมากที่ขาพเจาประทับใจ ทั้งผลงานของ Henri Fantin-

Latour จิตรกรฝรั่งเศส ผูซึ่งใชเทคนิคการเขียนอันเป็นเอกลักษณ์ผานการเขียนแสงดวยเนื้อสีที่หนา

นูนที่ทิ้งใหเห็นรองรอยของกระบวนการ Glazing อยางชัดเจน และการทิ้งสวนของเงาใหมีความโปรง

สุดจนสามารถเห็นถึงชั้นลางสุดของผาใบ ผลงานภาพเหมือนของ John Singer Sargent ซึ่งมีความ

โดดเดนทั้งในแงของสีสันที่ลงตัว และเทคนิคการเขียนทีเ่ด็ดขาดผานการใชฝีแปรง ผลงานภาพเหมือน

ของ Leon Bonnat ซึ่งสามารถถายทอดความเป็นมวลของภาพ ไดอยางนาสนใจผานการใชความทึบ

ตันของเนื้อสีในสวนของแสงและทิ้งความบางในสวนของเงาจากการปลอยใหเห็นUnderpainting

บางสวน  
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ภาพที่ 116 ผลงานภาพเหมือนของ John Singer Sargent ที่พิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay  
และรายละเอียดของผลงาน 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 117 ผลงานภาพเหมือนของ Leon Bonnat ที่พิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay  
และรายละเอียดของผลงาน 

 

อีกทั้งยังไดเจอผลงานที่ชื่อ “The Lady in Gloves”ของ Carolus-Duran ซึ่งเป็นภาพที่ 

Duran เขียนภรรยาของเขาเอง และผลงานที่ชื่อ “The Romans Of The Decadence”ของ

Thomas Couture ซึ่งเทคนิคของเขาไดแสดงใหเห็นถึงการใหความสําคัญไปที่การวาดเสนเป็นหลัก

มากกวาเรื่องของสี อีกท้ังยังมีผลงานที่ชื่อ “The Painter's Studio” ของ Gustave Courbet ศิลปิน

ในลัทธิเรียลลิสม์ (Realism) ซึ่งสงอิทธิพลตอการสรางสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ของขาพเจาทางดาน

รูปแบบ 

https://en.wikipedia.org/wiki/Gustave_Courbet
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ภาพที่ 118 ผลงาน“The Romans Of The Decadence”ของThomas Couture  
ที่พิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 119 ผลงานประติมากรรมของ Jean-Baptiste Carpeaux ที่พิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay 
 

นอกเหนือจากนี้ยังมีผลงานจิตรกรรมของศิลปินอคาเดมิคคนอ่ืนๆ Gustave Dore, James 

Tissot ,Gustave Moreau และCamille Corot เป็นตน ผลงานประติมากรรมหลายชิ้นของ Jean-

Baptiste Carpeaux ผูเป็นอาจารย์ของ Aimé-Jules Dalou และผลงานประติมากรรมหินออนลงสี

หลายชิ้นโดย Jean-Léon Gérôme ซึ่งเป็นการรับอิทธิพลเชิงเทคนิคมาจากงานประติมากรรมหิน

ออนในสมัยกรีก รวมถึงผลงานประติมากรรมอีกเป็นจํานวนมากซึ่งถายทอดความมีชีวิตและความ

เคลื่อนไหวของฟิกเกอร์ ดวยสีหนาและทาทางผานเทคนิคที่ประณีต และผลงานศิลปกรรมของ

ศิลปินอคาเดมิคคนอ่ืนๆอีกมากมาย ซึ่งขาพเจาไมเคยไดยินชื่อหรือเคยพบเห็นผลงานที่ไหนมากอน 
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ภาพที่ 120 ผลงานประติมากรรมหินออนลงสีของ Jean-Léon Gérôme  
ที่พิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay 

 
ถัดจากพิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay หมุดหมายตอไปในการเดินทางของขาพเจา คือ 

พิพิธภัณฑ์ Petit Palais อีกสถานที่หนึ่งซึ่งรวบรวมผลงานของศิลปินอคาเดมิคในชวงคริสต์ศตวรรษที่ 

19  ไวจํานวนหนึ่ง โดยเปูาหมายแรกซึ่งขาพเจามีความสนใจ คือ ผลงานที่ชื่อ “Love's jewelled 

fetter” โดย Sir Lawrence Alma-Tadema ซึ่งถูกเขียนดวยเทคนิคสีน้ํามันบนแผนไม โดยมีขนาด

เพียง 63.5 x 44.7 ซม. แมวาผลงานชิ้นดังกลาวจะมีขนาดที่เล็ก แตกลับเป็นชิ้นที่สามารถดึงดูดผูชม

ใหใชเวลาในการจับจองผลงานไดมากที่สุดชิ้นหนึ่งเลยก็วาได โดยใชความมีชีวิตชีวาของผลงาน ดวย

ความถูกตองทางอคาเดมิคของโครงสรางและแสงเงา ผานการเก็บรายละเอียดดวยเทคนิคและวิธีการ

เขียนรูปแบบตางๆทั้งเรียบและหนา ทั้งบางและทึบ โดยใชวิธีการเขียนแบบ Direct process ที่

สามารถถายทอดความเป็นวัตถุความเป็นผิวของสวนตางๆไดอยางชัดเจน ไมวาจะเป็น ผิวหนังของ

มนุษย์ พ้ืนและเสาหินออน ดอกไม ผา โลหะ และไม เป็นตน รวมถึงวิธีการคลุมบรรยากาศโดยรวม

ของผลงาน โดยใชแสงและอากาศผานฝีแปรงที่แหง  

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 121 ผลงาน“Love's jewelled fetter”ของ Sir Lawrence Alma-Tadema  
ที่พิพิธภัณฑ์ Petit Palais และรายละเอียดของผลงาน 



  132 

  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 122 ผลงาน“The Rescue”ของ John William Waterhouse 
ที่พิพิธภัณฑ์ Petit Palais และรายละเอียดของผลงาน 

 

นอกจากนี้ดานขางผลงานของ Tadema ยังมีผลงานของ John William Waterhouse 

ศิลปินในกลุม Pre-Raphaelite ที่ชื่อ “The Rescue” ซึ่งถูกเขียนดวยเนื้อสีที่หนาดวยวิธีการเขียน

แบบ Direct process แบบสีชนสี อีกทั้งในฝั่งตรงขามผลงานชิ้นดังกลาวยังมีผลงานของ Lord 

Frederic Leighton ศิลปินอคาเดมิคที่มีชื่อเสียงที่สุดในชวงคริสต์ศตวรรษที่ 19 ของอังกฤษ ที่ชื่อ 

“Whispers” โดยตัวผลงานในภาพรวมมีผิวหนาที่เรียบและบาง โดยเฉพาะในสวนผิวหนังของฟิก

เกอร์คนในภาพ และมีเนื้อสีที่หนาขึ้นในสวนของผา และหนาขึ้นอีกในสวนของแสงในพ้ืนหลัง ซึ่งชวย

ขับเนนตัวฟิกเกอร์ในภาพที่ถูกเขียนดวยพื้นผิวที่บางกวา 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 123 ผลงาน“Whispers”ของ Lord Frederic Leighton 
ที่พิพิธภัณฑ์ Petit Palais และรายละเอียดของผลงาน 
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ภาพที่ 124 ผลงาน“The Virgin With Angels”ของ William-Adolphe Bouguereau 
ที่พิพิธภัณฑ์ Petit Palais และรายละเอียดของผลงาน 

 

 อีกทั้งที่นี้ยังมีผลงานชิ้นใหญของ William-Adolphe Bouguereau ที่ชื่อ “The Virgin 

With Angels” ซึ่งถูกใสกรอบหนาสีทองไวอยางอลังการบนแทนสูง ซึ่งสงผลใหมองเห็นแคชวงลาง

ของผลงานเทานั้น ในดานของเทคนิคผลงานชิ้นนี้ยังคงใชเทคนิคและวิธีการเดิมในการเขียนดังที่เคย

กลาวไวขางตน โดยจะตางแคเพียงความสดของสีที่มีมากขึ้นและมีความหนาในสวนของแสงมากกวา

ผลงานที่ชื่อ“The Birth of Venus”ใน Musée d'Orsay นอกจากนี้ยังมีผลงานภาพเหมือน 

Madame Edgar Stern ที่เขียนโดย Carolus-Duran ซึ่งผลงานชิ้นนี้ไดทําใหขาพเจานึกเชื่อมโยงไป

ถึงผลงานของ John Singer Sargent ผูเป็นลูกศิษย์ของ Duran อยางหลีกเลี่ยงไมได ดวยรูปแบบวิธี

เขียน การวางอง์ประกอบ และเทคนิควิธีการตางๆในผลงานชิ้นดังกลาวนี้ 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 125 ผลงานภาพเหมือน Madame Edgar Stern ของ Carolus-Duran 
ที่พิพิธภัณฑ์ Petit Palais 
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ภาพที่ 126 ผลงานของ Fernand Pelez ที่พิพิธภัณฑ์ Petit Palais และรายละเอียดของผลงาน 
 

 นอกเหนือจากนี้ ที่นี้ยังมีผลงานจิตรกรรมของศิลปินอคาเดมิคคนอ่ืนๆอีกมากมายทั้งที่เคย

รูจักชื่อและไมเคยรูจัก เชน James Tissot, Jan van Beers, Joseph-Marius Avy, Leon Bonnat 

และ Fernand Pelez เป็นตน รวมถึงงานประติมากรรมหินออนของ Aimé-Jules Dalou ที่ชื่อ 

“Eve” และงานประติมากรรมชิ้นตางๆอีกมากมายของประติมากรมากฝีมือคนอ่ืนๆ 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 127 ผลงาน“Eve”ของ Aimé-Jules Dalou ที่พิพิธภัณฑ์ Petit Palais 
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 โดยผลงานทั้งหมดที่ไดกลาวมาขางตนเป็นสวนของนิทรรศการถาวรที่พิพิธภัณฑ์ Petit 

Palais เทานั้น ซึ่งยังมีในสวนของนิทรรศการหมุนเวียนอีก 2 นิทรรศการ ซึ่งเป็นสวนที่ขาพเจามีความ

ประทับใจมากๆเชนเดียวกัน โดยนิทรรศการแรกเป็นนิทรรศการเดี่ยวซึ่งรวบรวมผลงานของ 

Giovanni Boldini หนึ่งในจิตรกรอคาเดมิคชาวอิตาเลี่ยน ที่มีชื่อเสียงในปารีสจากการเขียนภาพคน 

ดวยวิธีการเขียนที่คอนขางลื่นไหลและเป็นอิสระทําใหเขาถูกเรียกวาเป็น "Master of Swish" จาก

นิตยสาร Time ในปีค.ศ.1933142 โดยในนิทรรศการดังกลาวไดรวบรวมผลงานชิ้นสําคัญของ Boldini 

ไวมากมายหลากหลายขนาด โดยเฉพาะผลงานชิ้นเล็กของ Boldini ซึ่งมีความละเอียดและประณีต

กวาที่ขาพเจาคิดไว ดวยความแมนยําในเชิงอคาเดมิคที่ถูกถายทอดออกมาผานฝีแปรง การวางสีแบบ

สีชนสีที่แมนยําและเด็ดขาด การปลอยหลายๆสวนของภาพที่ยังสามารถรักษาความลงตัวของผลงาน

ได ดวยสเกลงานที่เล็กระดับนี้จึงไมใชเรื่องงายนักที่จะทําได  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 128 ผลงานชิ้นเล็กของ Giovanni Boldini ที่พิพิธภัณฑ์ Petit Palais  
และรายละเอียดของผลงานชิ้นที่ 1 

 

 

 

 
ภาพที่ 129 ผลงานชิ้นเล็กของ Giovanni Boldini ที่พิพิธภัณฑ์ Petit Palais  

และรายละเอียดของผลงานชิ้นที่ 2 

                                                           
142 Giovanni Boldini, accessed June 15, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Boldini 
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ภาพที่ 130 ผลงานชิ้นใหญของ Giovanni Boldini ที่พิพิธภัณฑ์ Petit Palais  
และรายละเอียดของผลงานชิ้นที่ 1 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 131 ผลงานชิ้นใหญของ Giovanni Boldini ที่พิพิธภัณฑ์ Petit Palais 
 และรายละเอียดของผลงานชิ้นที่ 2 

 

ผลงานชิ้นใหญของ Boldini มีความแตงตางโดยสิ้นเชิงจากผลงานชิ้นเล็กที่เห็นถึงความ

ละเอียดออนในการเก็บรายละเอียดสวนตางๆ โดยในผลงานชิ้นใหญจะมีความอิสระ ความแมนยํา 

ความเด็ดขาด ความรุนแรงและความรวดเร็วของฝีแปรงมากกวามาก โดยใชการเขียนเพียงไมกี่ครั้ง

เพ่ือถายทอดสิ่งที่เขียนในรูปแบบการเขียนแบบ Alla prima โดยมีการปลอย ที่ใหอารมณ์จนเกือบจะ

กลายเป็นผลงานแนวนามธรรม รวมถึงการทิ้งพ้ืนที่บางสวนบนภาพซึ่งเผยใหเห็นชั้นลางสุดของผืน

ผาใบ และถึงแมภาพรวมของผลงานจะละทิ้งความเป็นอคาเดมิคไปบางบางสวน แตตัวผลงานกลับยัง
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สามารถถายทอดภาพของบุคคลผูที่เป็นแบบราวกับวามีชีวิตชีวาและเคลื่อนไหวอยูภายในกรอบของ

ผาใบ 

 นอกจากนี้ยังมีนิทรรศการหมุนเวียนที่ชื่อ “Albert Edelfelt Lights of Finland”ซึ่งเป็น

นิทรรศการที่รวบรวมผลงานของ Albert Edelfelt และศิลปินอคาเดมิคคนอ่ืนๆที่รวมยุคเดียวกัน 

โดยเป็นผลงานแนว Figurative และภาพPortiatเป็นหลัก ในเชิงเทคนิคผลงานของ Albert Edelfelt 

ไมไดมีความซับซอนมากนักแตมีความโดดเดนในเรื่องของความถูกตองเชิงอคาเดมิคซึ่งถายทอดผาน

การวางระนาบสีที่แมนยําแบบสีชนสี ดวยการเขียนแบบ Direct process ตามเอกลักษณ์วิธีเขียนของ

ศิลปินอคาเดมิคในชวงปลายคริสต์ศตวรรษที่ 19  นอกจากนี้ยังผลงานของจิตรกรคนอ่ืนๆ เชน 

ผลงานของ Jules Bastien-Lepage ซึ่งมีความโดดเดนในเรื่องของการเขียนสีชนสีดวยกลุมน้ําหนักใน

โทนเทา ผลงานของ Francois Lafon และผลงาน Leon Bonnat เป็นตน 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 132 ผลงานของ Albert Edelfelt ที่พิพิธภัณฑ์ Petit Palais และรายละเอียดของผลงาน 
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 133 ผลงานของ Jules Bastien-Lepage ที่พิพิธภัณฑ์ Petit Palais  
และรายละเอียดของผลงาน 
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 ในวันถัดไปขาพเจาไดมีโอกาสไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์ของ Gustave Moreau ที่ซึ่งเคยเป็น

บานและสตูดิโอของ Moreau ศิลปินฝรั่งเศสคนสําคัญในลัทธิ Symbolist ซึ่งภายในเต็มไปดวย

ผลงานจํานวนมากมายที่ถูกติดในทุกพ้ืนที่วางของผนัง โดยมีทั้งผลงานที่เขียนเสร็จและผลงานที่เขียน

ไมเสร็จ ภาพสเก็ตช์สีและภาพสเก็ตชว์าดเสนอีกเป็นจํานวนมาก  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 134 พิพิธภัณฑ์ของ Gustave Moreau 
 

ในผลงานที่เขียนไมเสร็จของ Moreau ไดเผยใหเห็นตั้งแตกระบวนการสรางสรรค์ที่ Moreau 

ใช โดยเริ่มตนจากการสเก็ตช์วาดเสนจํานวนมาก ซึ่งใหความสําคัญไปที่เสนรอบนอกของรูปทรง 

จากนั้นจึงทําการสเก็ตช์สี เพ่ือหาความลงตัวขององค์ประกอบโดยรวม ถัดจากนั้นจึงเริ่มการ

สรางสรรค์ผลงานจริง ซึ่ง Moreau มักขึ้นรูปดวยพ้ืนหลังสีสวาง โดยใชการดราฟสีน้ํามันจากสเก็ตช์

ในขนาดเทาผลงานจริงแทนการรางสดลงไปโดยตรง แลวจึงใชสีโปรงลงในสวนของเงาโดยรอบของ

ผลงาน และเวนในสวนแสงไว จากนั้นจึงคอยๆเพ่ิมเนื้อสีลงไปทั้งในสวนที่เป็นแสงและสวนที่เป็นเงา 

โดยทิ้งใหเห็นสีโปรงซึ่งลงไปในชั้นแรกไวบางสวน ในสวนการเขียนผิวของฟิกเกอร์ในภาพ Moreau ใช

กระบวนการคลายคลึงกับการทํา Deadlayer โดยใชเนื้อสีสีขาวในสรางแสงลงบนผิวของฟิกเกอร์โดย

คอยๆไลใหมีเนื้อสีที่บางลงในลักษณะของการ Scumblingในสวนของเงา ซึ่งใหคาน้ําหนักเทาที่เกิด

จากผลลัพธ์แบบ Optical Grey143 จากนั้นจึงใชการ Glazing ในสวนที่เป็นสีผิว นอกจากนี้ในบาง

                                                           
143 Optical Grey คือ สีเทาโทนเย็นที่เกิดจากการเขียนสีขาวทับลงไปบนพ้ืนสีเขม, สมัภาษณ์ พัทธ์ ยิ่ง

เจริญ, ศลิปิน, 7 พฤษภาคม 2565. 



  139 

ชิ้นงาน Moreau ที่ฟิกเกอร์สวมเครื่องประดับจํานวนมากอาจมีการดราฟสีน้ํามันเพิ่มเติมจากรอบแรก

ในสวนของเครื่องประดับแลวจึงเพิ่มเนื้อสีในขั้นตอนถัดไป 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 135 รายละเอียดผลงานที่ยังไมเสร็จสมบูรณ์ของ Gustave Moreau 
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 136 รายละเอียดผลงานที่เสร็จสมบูรณ์ของ Gustave Moreau 
 

นอกจากนี้ ขาพเจายังไดมีโอกาสไปที่พิพิธภัณฑ์ Louvre ที่ซึ่งรวบรวมผลงานศิลปกรรมไว

อยางมากมายมหาศาลหลายยุคหลายสมัยหลายอารยธรรมตามเสนเวลาของประวัติศาสตร์ศิลป (Art 

Periods Timeline) ตั้งแตชวงตนคริสต์ศตวรรษที่ 19 ลงมา ซึ่งที่นี้ขาพเจาไดมีโอกาสไดเดินชม

ผลงานมากมายทั้งผลงานชิ้นสําคัญของศิลปินกระแสหลักในระดับแนวหนาที่ตองมีชื่อปรากฏอยูใน

หนังสือแบบเรียนประวัติศาสตร์ศิลปทุกเลม ไปจนถึงศิลปินมากดวยฝีมือจํานวนมากที่ทํางานดวย

ความประณีตวิจิตรและสรางสรรค์ผลงานที่มีความยิ่งใหญไมแพศิลปินกระแสหลักที่ไดรับการยกยอง

จากนักประวัติศาสตร์ศิลปและนักทฤษฎีศิลป แตทวากลับไมเป็นที่รูจักหรือเคยถูกกลาวถึง อีกเป็น
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จํานวนมาก โดยผลงานที่ของศิลปินกระแสหลักที่ทําใหรูสึกประทับใจที่สุด คือ ผลงานของ  Peter 

Paul Rubens จิตรกรในสกุลชางเฟลมิช(Flemish) ซึ่งผลงานที่ขาพเจาไดมีโอกาสไปเห็นคือชุด

ผลงานขนาดใหญที่ Rubens ไดรับการวาจางใหเขียนภาพพรรณนาเกี่ยวกับชีวิตของ Marie de’ 

Medici144 โดยนอกจากสเกลงานที่มีความอลังการ องค์ประกอบและรูปทรงที่ดูเคลื่อนไหวอยางลงตัว

ของผลงานที่สรางความตราตรึงใจแกขาพเจาแลว ในเชิงเทคนิคก็ ไมตางกันทั้งในดานของการใชฝี

แปรง เนื้อสี การGlazing และ Scumbling จังหวะการทิ้งการปลอยในผลงานที่ดูลงตัวไปเสียทุกอยาง

ยังเป็นสิ่งที่ดึงดูดใจของขาพเจา นอกจากนี้ยังมีผลงานของ Balthazar Denner จิตรกรภาพเหมือน

ชาวเยอรมันผูไดรับการยกยองอยางสูง ที่มีความสามารถในการถายทอดความสมจริงของพ้ืนผิวบน

ใบหนาของมนุษย์ ซึ่งทําใหขาพเจารูสึกประหลาดใจถึงความสามารถในการถายทอดความสมจริงที่

กาวล้ํากวาศิลปินรวมยุคเดียวกันหลายคนในสมัยนั้น โดย Denner เป็นหนึ่งในจิตรกรอีกมากมายที่

ขาพเจาเพิ่งมีโอกาสไดรูจักชื่อและผลงานจากการไดมาเยี่ยมชมในพิพิธภัณฑ์ Louvre ในครั้งนี ้

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 137 ผลงานของ Peter Paul Rubens ที่พิพิธภัณฑ์ Louvre 
 

 

                                                           
144 To the glory of a queen of France, accessed june 15, 2022, Available from 

https://www.louvre.fr/en/explore/the-palace/to-the-glory-of-a-queen-of-france 
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ภาพที่ 138 รายละเอียดผลงานของ Peter Paul Rubens ที่พิพิธภัณฑ์ Louvre 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 139 ผลงานของ Balthazar Denner ที่พิพิธภัณฑ์ Louvre และรายละเอียดของผลงาน 
 

ในการเดินทางครั้งนี้ นอกเหนือจากการไดเดินทางไปชมพิพิธภัณฑ์กี่กลาวถึงในขางตนแลว 

ยังมีพิพิธภัณฑ์อ่ืนๆอีก ทั้งพิพิธภัณฑ์ของRodin ที่ซึ่งเก็บรวบรวมผลงานของAuguste Rodin  

ประติมากรผูมีชื่อเสียงไวมากมาย พิพิธภัณฑ์Musée de l'Orangerie ที่ซึ่งมีผลงานบึงบัวขนาดใหญ

ของ Claude Monet ที่ถูกจัดวางแบบพาโนรามา พิพิธภัณฑ์ Pompidou ที่ซึ่งเก็บรวบรวมผลงาน

ของศิลปินแนว Modern และ Contemporary art และพิพิธภัณฑ์ของ Pablo Picasso นอกจากนี้

ยังมีโอกาสไดชมงานสถาปัตยกรรมอีกมากมาย ที่มาในรูปแบบของโบสถ์และวิหาร ซึ่งขาพเจามีความ

ประทับใจไมตางจากผลงานศิลปกรรมในพิพิธภัณฑ์ที่ขาพเจาไดไปดูมา อีกทั้งในสวนสาธารณะ 
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Luxembourg ขาพเจายังมีโอกาสไดเห็นผลงานอนุสาวรีย์ของ Delacroix ซึ่งเป็นหนึ่งในผลงานที่มี

ชื่อเสียงของ Aimé-Jules Dalou หนึ่งในศิลปินที่ขาพเจาใชเป็นแบบในการสรางสรรค์ 

จากการเดินทางไปศึกษาดูงานที่ตางประเทศในครั้งนี้ ทําใหขาพเจาไดมีโอกาสเห็นผลงานชิ้น

จริงของศิลปินเป็นจํานวนมาก ซึ่งทําใหสามารถเขาใจในเทคนิคและกระบวนการที่ศิลปินในสมัยนั้นใช

ในการสรางสรรค์ผลงาน ซึ่งมีรูปแบบวิธีการที่แตกตางไปตามสกุลชาง ผานการสงอิทธิพลซึ่งกันและ

กันอยางหลากหลายและแปรเปลี่ยนไปตามยุคสมัยตางๆในแตละชวงเวลา โดยมีทั้งศิลปินกระแสหลัก

ซึ่งมีผลงานศิลปกรรมที่เป็นที่รูจักอยางแพรหลายในปัจจุบันทั้งในแวดวงวิชาการหรือในประวัติศาสตร์

ศิลป และกลุมศิลปินและผลงานศิลปกรรมที่ ไมไดถูกพูดถึงหรือไดรับความสําคัญจากหนา

ประวัติศาสตร์อีกเป็นจํานวนมากมายมหาศาล ที่นอกเหนือไปจากศิลปินอนาเดมิคในชวง

คริสต์ศตวรรษที่ 19 ในผลงานวิทยานิพนธ์ของขาพเจา ซึ่งยังคงรอคอยเวลาและโอกาสใหกลับมาเป็น

ที่รูจักและพูดถึงอีกครั้งจากบริบทของโลกปัจจุบัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  143 

บทที่ 3 

วิธีด าเนินการสร้างสรรค์ 

 

การศึกษาค้นคว้าข้อมูล 

 การสรางสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ มีการศึกษาคนควาขอมูลที่เกี่ยวของกับกลุมศิลปิน  

อคาเดมิคในชวงคริสต์ศตวรรษที่ 19 ซึ่งเป็นกลุมศิลปินที่ไมไดอยูบนเสนเวลาของประวัติศาสตร์ศิลป

หรืออาจกลาวไดวาไมไดเป็นศิลปินกระแสหลัก ซึ่งสงผลใหขอมูลที่หาได ไมไดมีความสมบูรณ์เฉกเชน

ขอมูลของศิลปินกกระแสหลักบนหนาประวัติศาสตร์คนอ่ืนๆ จึงตองใชการรวบรวมขอมูลจากแหลง

ตางๆเพ่ือประกอบสรางใหเป็นชุดขอมูลที่สมบูรณ์เพียงพอตอการใชในการสรางสรรค์ผลงาน โดย

สามารถแบงรูปเเบบการศึกษาขอมูลออกไดเป็น 2 แบบ ดังนี้  

 1. การศึกษาขอมูลลายลักษณ์อักษรที่เกี่ยวของกับชีวิตและผลงานของศิลปิน คือ การศึกษา

ชีวประวัติที่บงบอกถึงสภาพแวดลอม สังคม เศรษฐกิจ สถานภาพ ความสําเร็จ รางวัล และเกียรติยศ

ของศิลปินที่ตองการนําเสนอ และศึกษาที่มาแรงบันดาลใจ รูปแบบ เทคนิควิธีการ และความสําคัญ

ของผลงานศิลปกรรมที่ศิลปินสรางสรรค์ทั้งผลงานที่เป็นผลงานชิ้นเอก(masterpiece) ผลงานที่เป็น

จุดเปลี่ยนสําคัญในชีวิต ผลงานที่เป็นเอกลักษณ์และเป็นที่จดจํา เป็นตน นอกเหนือจากนี้ยังมี

การศึกษาขอมูลเกี่ยวกับสถานที่สรางสรรค์ผลงานของศิลปิน ทั้งในสตูดิโอและนอกสตูดิโอ โดยขอมูล

ทั้งหมดที่กลาวมาขางตนนี้มีที่มาจากการคนควาและรวบรวมขอมูลเชิงประวัติศาสตร์ทั้งจากหนังสือ 

อินเตอร์เน็ต และผูเชี่ยวชาญ เป็นตน 

2. การศึกษาขอมูลรูปภาพที่เกี่ยวของกับชีวิตและผลงานของศิลปิน คือ การศึกษากายภาพ

ภายนอกของศิลปิน ทั้งรูปพรรณสัณฐาน รสนิยม การแตงกาย บุคลิกภาพ เป็นตน รวมถึงศึกษา

กายภาพภายนอกของผลงานศิลปกรรมที่ศิลปินสรางสรรค์ที่มีความเชื่อมโยงกับขอมูลลายลั กษณ์

อักษร และศึกษาขอมูลเกี่ยวกับ รูปรางลักษณะสถานที่สรางสรรค์ผลงานของศิลปิน ทั้งในสตูดิโอและ

นอกสตูดิโอ ซึ่งสะทอนถึงสภาพสังคม สภาพแวดลอม รสนิยม สถานภาพ และวัฒนธรรมของศิลปิน

แตละคน โดยขอมูลทั้งหมดที่กลาวมาขางตนนี้มีที่มาจากขอมูลรูปถาย และขอมูลจากผลงาน

ศิลปกรรมทั้งของตัวศิลปินเองและศิลปินคนอ่ืนที่อยูรวมยุคสมัยเดียวกัน ที่ไดบันทึกชวงเวลาและ

เหตุการณ์ในขณะที่ศิลปินยังมีชีวิตอยู ซึ่งสามารถสืบคนไดจากหนังสือ อินเตอร์เน็ต และหอศิลปและ

พิพิธภัณฑ์ทั้งในและตางประเทศ  
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การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ ์

การสร้างภาพร่างผลงาน (Sketch) 

 จากการรวบรวมขอมูลที่ไดกลาวเอาไวขางตน นําไปสูการประมวลผลขอมูลเพ่ือจัดทําภาพ

รางตนแบบเพื่อใชในการสรางสรรค์ผลงานจริง โดยใชการประกอบสรางและปะติดปะตอเศษเสี้ยวของ

ขอมูลดังกลาวใหออกมาเป็นภาพผลงานที่มีความสมบูรณ์ เพ่ือถายทอดลักษณะความเป็นปัจเจก

บุคคลของศิลปินแตะคนผานมุมมองและทัศนคติสวนตัวในฐานะศิลปินรวมสมัยที่มีตอศิลปินอคาเดมิค

ในชวงคริสต์ศตวรรษที่ 19 ในเชิงประจักษ์ถึงชีวิตอันมีเกียรติและยิ่งใหญ รวมถึงคุณคาของผลงาน

ศิลปกรรมที่ศิลปินไดสรางสรรค์ไวเมื่อครั้งยังมีชีวิตอยู ซึ่งภาพรางดังกลาวนั่น ถูกสรางขึ้นจากขอมูล

รูปภาพและขอมูลจากผลงานศิลปกรรมทั้งของตัวศิลปินเอง และศิลปินคนอ่ืนที่อยูรวมยุคสมัย

เดียวกัน ที่ไดบันทึกชวงเวลาและเหตุการณ์ในขณะที่ศิลปินยังมีชีวิตอยู  ผานการแตงเติมดวยการราง

ภาพดวยดินสอดําและสีขาว รวมถึงการสรางภาพขึ้นในความคิด เพ่ือจัดวางองค์ประกอบตางๆ ไดแก 

มุมมองที่ใช ลักษณะการจัดแสง โทนสีที่ใช ลักษณะทาทางของศิลปินผูที่เป็นแบบ สถานที่ทํางานของ

ศิลปิน และผลงานศิลปกรรมของศิลปินผูที่มาเป็นแบบ เป็นตน โดยอาศัยการใช Amateur of the 

rectangle หรือเสนกริดที่ชวยการสรางเอกภาพทางองค์ประกอบมาใชในการสรางภาพรางของ

ผลงาน 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 140 ภาพราง (Sketch) ของผลงานวิทยานิพนธ์ที่ชื่อ “Sir Lawrence Alma-Tadema” 
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ภาพที่ 141 ภาพราง (Sketch) ของผลงานวิทยานิพนธ์ที่ชื่อ “Lord Frederic Leighton” 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 142 ภาพราง (Sketch) ของผลงานวิทยานิพนธ์ที่ชื่อ “Aimé-Jules Dalou” 
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การเตรียมวัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ 

วัสดุอุปกรณ์ทั้งหมดท่ีใชในการสรางสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ มีดังนี้  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 143 สีน้ํามันที่ใชในการสรางสรรค์ 
 

1. สีน้ํามัน (Oil color) เป็นสีชนิดหนึ่งที่มีสวนประกอบของ เม็ดสี (Pigment) โดยมีน้ํามัน

เป็นสารยึดเกาะ (Binder) และตัวทําละลาย (Medium) เป็นสีที่เป็นที่นิยมใชในงานจิตรกรรมมา

ตั้งแตสมัยโบราณ มีคุณสมบัติที่ทนทาน ใชเวลาแหงชาจนสามารถที่จะเกลี่ยสีเขาดวยกันได และมี

มวลพอที่จะสามารถสรางเนื้อสีได โดยเป็นสีชนิดหลักท่ีใชในการสรางสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 144 น้ํามันลินซีดที่ใชในการสรางสรรค์ 
 

 2. น้ํามันลินซีด (Linseed oil) เป็นน้ํามันที่สกัดจากเมล็ดแฟลกซ์ (Flacxseed) โดยเป็น

สื่อผสม (Medium) ซึ่งใชกับสีน้ํามันในการเขียนรูป โดยเป็นสื่อผสมชนิดเดียวที่ขาพเจาใชในการ
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สรางสรรค์ผลงานชุดนี้ เนื่องดวยระยะเวลาในการแหงของน้ํามันชนิดนี้อยูในระดับที่พอดี ไมเร็วหรือ

แหงชาเกินไป ทั้งนี้ไมควรใชน้ํามันลินซีดในปริมาณท่ีมากเกินไปเนื่องจากอาจสงผลใหภาพเหลืองไดใน

อนาคต  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 145 แปรงและพูกันขนนุมที่ใชในการสรางสรรค์ 
 

 3. แปรงและพูกันขนนุม ในการสรางสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ ขาพเจาเลือกใชพูกันที่ใช

สําหรับสีอะคริลิคและสีโปสเตอร์มาใชในงานเขียนสีน้ํามัน เนื่องดวยตัวอุปกรณ์ดังกลาวใหผลลัพธ์ที่

นุม และเบา ซึ่งสัมพันธ์ไปกับแนวทางการสรางสรรค์ของขาพเจา โดยพูกันกลมขนาดเล็กถูกใชในการ

เก็บรายละเอียดของผลงาน ในสวนของแปรงและพูกันแบนถูกนํามาใชในการขึ้นภาพรวมและเคลือบ

ผลงาน  

 

 

 

ภาพที่ 146 ตลับใสน้ํามันลินซีดที่ใชในการสรางสรรค์ 
 

 4. ตลับใสน้ํามันลินซีด เป็นภาชนะท่ีใชสําหรับแบงใสน้ํามันลินซีดหรือตัวทําละลายชนิดอ่ืนๆ 

โดยขาพเจาเลือกใชแบบที่มีฝาปิดแบบสูญญากาศ เพ่ือปูองกันการแหงของลินซีดซ่ึงสามารถเก็บไวใช

ในวันถัดไปได 
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ภาพที่ 147 จานสีที่ใชในการสรางสรรค์ 
 

5. จานสี คือแผนรองรับที่ใชในการผสมสี กอนเขียนลงในผลงานจริง ซึ่งขาพเจาเลือกใช  

ฟิวเจอร์บอร์ดสีขาวขนาดประมาณเอ 3 มาใชแทนจานสี โดยใชกระดาษไขรองไวอีกชั้นหนึ่งเพ่ือให

งายตอการทําความสะอาด และเปลี่ยนแผนใหม 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 148 โซเวนท์ที่ใชในการสรางสรรค์ 
 

 6. โซเวนท์ (Solvent) เป็นตัวทําละลายชนิดหนึ่งที่ใชในการลางและทําความสะอาดแปรง

และพูกนั ซึ่งเมื่อใชไปนานๆจะมีกลิ่นแรง ทีส่งผลเสียตอสุขภาพจึงควรเก็บเอาไวในภาชนะที่ปิดมิดชิด 

และหมั่นถายเปลี่ยนโซเวนท์อยูเสมอเมื่อผานการใชงานมาแลวหลายครั้ง  
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ภาพที่ 149 ถังใสตัวลางพูกันที่ใชในการสรางสรรค์ 
 

 7. ถังใสตัวลางพูกัน เป็นอุปกรณ์ที่สําคัญสําหรับบรรจุตัวทําละลายที่ใชลางพูกัน ซึ่งจะชวย

ปูองกันในเรื่องของกลิ่นและปูองกันการระเหยของตัวลาง ซึ่งขาพเจาเลือกใชถังแบบที่สามารถปิดแบบ

สูญญากาศได ทําใหสามารถพกพาไปนอกสถานที่ไดอยางสะดวกโดยที่ตัวลางไมไหลซึมออกมา  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 150 เกรียงที่ใชในการสรางสรรค์ 
 8. เกรียง เป็นอุปกรณ์ที่ใชในการปาด ซึ่งนิยมนํามาใชในการผสมสีและใชเขียนแทนพูกัน ซึ่ง

ใหผลลัพธ์ที่แตกตางจากการเขียนรูปดวยพูกัน โดยเฉพาะเรื่องของเนื้อสี ในการสรางสรรค์ผลงาน

วิทยานิพนธ์ชุดนี้ ขาพเจาไดใชเกรียงในการสรางพ้ืนผิวของวัตถุที่ใหความรูสึกที่แข็งแรง ทนทาน และ

หยาบ อาทิเชน ผิวของผนังปูนและดิน เป็นตน 
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ภาพที่ 151 ผาลินินแบบเรียบที่ใชในการสรางสรรค์ 
 

9. ผาลินินแบบเรียบ เป็นผาชนิดหนึ่งซึ่งทํามาจากตนลินิน หรือตนปอปุาน เป็นที่นิยมในการ

ใชรองรับงานจิตรกรรมสีน้ํามันโดยเฉพาะงานที่ตองใชการเก็บรายละเอียดสูง อยางงานแนวเหมือน

จริง (Realistic) ที่ตองการความเรียบแตปฏิเสธพ้ืนผิวที่จะรบกวนรายละเอียดของผลงาน โดย

ดานหนาของลินินแบบสําเร็จมักถูกรองพ้ืนมาดวยเก็ซโซ (Gesso) ซึ่งพรอมสําหรับการเขียนอยูแลว 

และมีดานหลังเป็นสีเทาเขม โดยลินินแบบเรียบนั้นมีใหเลือกมากมายทั้งในแงของความหนาและ

ลักษณะของลายผา ในการสรางสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์นี้ขาพเจาเลือกใชความหนา 300 แกรม แบบ

มีลายผาที่ไมเป็นแพตเทิร์นมากจนเกินไป เพ่ือใหไดความเป็นธรรมชาติของลายผา ซึ่งสอดรับไปกับ

เทคนิคการสรางสรรค์ของขาพเจา  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 152 โครงเฟรมที่ใชในการสรางสรรค์ 
 

10. โครงเฟรม เป็นกรอบไมที่ถูกสรางขึ้นอยางแข็งแรงเพ่ือรองรับแรงดึงจากการขึงของผืน

ผาใบ หรือลินิน ซึ่งมักถูกเหลาขอบจนมน เพ่ือไมใหความคมจากสันขอบของโครงไมบาดเนื้อผาจน

ขาดหรือเกิดความเสียหาย โดยในโครงการวิทยานิพนธ์นี้ใชไมสนเปอร์เซียในการทําโครงเฟรม 
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ภาพที่ 153 เครื่องยิงแม็กและลูกแม็กท่ีใชในการสรางสรรค์ 
 

11. เครื่องยิงแม็กและลูกแม็ก เป็นอุปกรณ์พ้ืนฐานที่เป็นที่นิยมในการใชขึงผาใบเขากับโครง

เฟรม เนื่องจากสะดวกและรวดเร็วตอการใชงาน 

 

 

 

 
ภาพที่ 154 ดินสอที่ใชในการสรางสรรค์ 

 

 12. ดินสอ อุปกรณ์พ้ืนฐานทีใ่ชสําหรับรางภาพ ซึ่งขาพเจาเลือกใชดินสอดําตั้งแตเบอร์ 4B 

ถึง EE และ ดินสอพาสเทลสีขาว โดยใชในการเขียนภาพรางตนแบบ 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 155 ผาเช็ดพูกันที่ใชในการสรางสรรค์ 
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 13. ผาเซ็ดพูกัน ใชสําหรับเช็ดทําความสะอาดพูกันในเบื้องตน เพ่ือปูองกันการปนเปื้อนกัน

ของสี 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 156 สีอะคริลิคใชในการสรางสรรค์ 
 

 14. สีอะคริลิค (Acrylic color) เป็นสีชนิดหนึ่ง ที่มีสวนประกอบของ เม็ดสี (Pigment) มี

กาวอะคริลิคเป็นสารยึดเกาะ (Binder) และมีน้ําเป็นตัวทําละลาย (Medium) โดยสีชนิดนี้มีคุณสมบัติ

ทีแ่หงไว  

   

 

 

 

 

 

ภาพที่ 157 รีทัชชิ่งที่ใชในการสรางสรรค์ 
 15. รีทัชชิ่ง (Retouching) คือตัวเคลือบที่ใชกับผลงานจิตรกรรมสีน้ํามัน ในการเคลือบ

ชั่วคราวเพื่อกันฝุุน และควบคุมผิวหนาของงานใหดานหรือเงาเสมอกันทั้งภาพ โดยสามารถใชรีทัชชิ่ง

เคลือบผลงานไดเมื่อผิวหนาของผลงานแหงสนิทดี เป็นระยะเวลาอยางต่ําประมาณ 1 อาทิตย์หลัง

เขียนเสร็จซึ่งขึ้นอยูกับปริมาณความหนาของเนื้อสีเป็นสําคัญ โดยรีทัชชิ่งมีทั้งแบบดาน แบบเงา และ
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แบบกึ่งดานกึ่งเงา ขึ้นอยูกับความตองการ ซึ่งในผลงานวิทยานิพนธ์นี้ ขาพเจาเลือกใชแบบกึ่งดานกึ่ง

เงาเป็นหลัก 

กระบวนการทางจิตรกรรมในการสร้างสรรค์ผลงานจริง 

การสรางสรรค์ชุดผลงานวิทยานิพนธ์ของขาพเจา เป็นผลงานในผานรูปแบบของงาน

จิตรกรรมภาพคนเหมือนแบบเสมือนจริงของศิลปินอคาเดมิคในชวงคริสต์ศตวรรษที่ 19 ภายใน

บรรยากาศและสถาพแวดลอมของสถานที่สรางสรรค์ผลงานที่สามารถสะทอนความเป็นตัวตนของ

ศิลปินตนแบบแตละคนออกมาไดอยางชัดเจน ในขนาดมาตราสวนที่เล็กกวาขนาดของคนจริง  โดยใช

เทคนิคสีน้ํามันทั้งหมด ซึ่งไดรับอิทธิพลตั้งตนทางดานเทคนิคมาจากการประยุกต์ใชเทคนิคจิตรกรรม

โบราณในรูปแบบอคาเดมิคในชวงคริสต์ศตวรรษที่ 19  อยางการวางองค์ประกอบโดยการใช 

Amateur of the rectangle การลงสีแบบ Direct process  และกระบวนการ Glazing และ 

Scumbling ซึ่งถูกนํามาผสมผสานทางเทคนิคใหมีความเฉพาะตัวอยางเป็นปัจเจกของขาพเจาและมี

ความรวมสมัยมากยิ่งขึ้น โดยมีที่มาและตนแบบของการสรางสรรค์มาจากการรวบรวมและ

ประมวลผล และประกอบสรางเศษเสี้ยวของขอมูลที่มาจากแหลงขอมูลตางๆทั้งขอมูลที่มาจากลาย

ลักษณ์อักษร ขอมูลที่มาจากรูปภาพและขอมูลที่มาจากงานศิลปกรรม ใหออกมาเป็นงานจิตรกรรมที่

สมบูรณ์ผานเทคนิคทางจิตรกรรมที่กลาวไวขางตน โดยมีขั้นตอนดังตอไปนี้ 

1.กระบวนการ Imprimatura 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 158 กระบวนการ Imprimatura 
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กระบวนการ Imprimatura คือ การเตรียมพ้ืนดวยสีโปรงลงบนลินินกอนที่จะเริ่มเขียนสีจริง 

ซึ่งขาพเจาเลือกใชสีอะคริลิคมาใชในกระบวนการนี้ เนื่องดวยสีชนิดดังกลาวไมมีคาความเป็นน้ํามัน 

จึงเหมาะกับการนํามาใชในกระบวนการในชั้นแรก โดยเลือกใชโทนสีในกลุมน้ําหนักเทาเพ่ือใหงายตอ

การข้ึนรูปและควบคุมภาพรวมของผลงาน 

2.กระบวนการ Amateur of the rectangle 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 159 กระบวนการ Amateur of the rectangle 
 

  กระบวนการ Amateur of the rectangle คือ การใชเสนกริดในการสรางเอกภาพในผลงาน 

ซึ่งเป็นเทคนิคที่ขาพเจาเริ่มใชมาตั้งแตการสรางภาพรางของผลงานในชวยจัดวางองค์ประกอบภาพ 

โดยในการสรางสรรค์ผลงานจริง ขาพเจาใชเทคนิคดังกลาวในการชวยรางภาพในสเกลที่ใหญขึ้นและ

จัดวางองค์ประกอบสวนตางๆของผลงานจากภาพรางตนแบบ โดยเฉพาะการสรางสรรค์ผลงาน

วิทยานิพนธ์ในระยะที่ 2 
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3.กระบวนการร่างรูปและท า Underpainting 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 160 กระบวนการรางรูปและทํา Underpainting 

 

กระบวนการรางรูปและทําUnderpainting คือ การเริ่มตนขึ้นรูปและโครงสรางของผลงาน 

รวมถึงการวางน้ําหนักเงาโดยรวมของผลงานดวยเทคนิคการ Underpainting โดยในกระบวนการนี้

ขาพเจาเลือกใชการรางสดลงไปบนผาลินินโดยตรง โดยใชสีน้ํามันในเฉดสี Burnt Umber เป็นหลัก

เนื่องดวยเป็นเฉดสีที่มีความโปรงและสามารถผสมเจือจางใหเกิดคาน้ําหนักในระดับตางๆได โดยใช

น้ํามันลินซีดเป็นตัวทําละลายสีน้ํามันในปริมาณที่นอยในกระบวนการชั้นนี้ ตามกฏ Fat over Lean 

ซึ่งเป็นเสมือนกฎเหล็กในการเขียนสีน้ํามัน ที่ใหความสําคัญกับปริมาณคาความเป็นน้ํามัน(Fat)ในแต

ละชั้นสี กลาวคือ ชั้นสีที่อยูดานบนจะตองมีคาความเป็นน้ํามันในปริมาณที่สูงกวาชั้นลางเสมอ เพ่ือ

ปูองกันการแตกราวของผลงานกอนเวลาอันสมควร 

4.กระบวนการ Painting Direct process   

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 161 กระบวนการ Painting Direct process 1 
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ภาพที่ 162 กระบวนการ Painting Direct process 2 
 

กระบวนการ Painting Direct process คือ การลงสีโดยตรงลงบนผืนผาใบจนเสร็จ โดย

เทคนิคการเขียนดังกลาวของขาพเจาในกระบวนการนี้จะเริ่มจากการลงสีภาพรวมทั้งหมดของทั้งภาพ 

ภายหลังจากที่ชั้น Underpainting แหงเป็นที่เรียบรอยแลว จากนั้นจึงเขียนสีซอนทับกันไปเรื่อยๆที

ละชั้น จนสามารถสรางความเป็นมวลและปริมาตรใหกับสิ่งที่เขียนได โดยเนนไปที่การคัดระยะหนาให

มีเนื้อสีมากกวา และทิ้งระยะหลังใหมีความบางของสีชั้นแรก โดยการทับของสีในแตละชั้นยังคงตอง

คํานวนถึงกฏ Fat over Lean ที่กลาวไวขางตนอยูเสมอ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 163 กระบวนการ Painting Direct process 3 
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5.กระบวนการ Glazing และ Scumbling 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 164 กระบวนการ Glazing และ Scumbling 

 

  กระบวนการ Glazing คือ การเคลือบสีโปรงใสสีเขมลงบนพ้ืนที่บริเวณที่มีสีออนกวา ซึ่ง

ขาพเจาไดใชเทคนิคดังกลาวนี้ ในการผลักระยะของผลงานในสวนของน้ําหนักเงาและสรางเอกภาพใน

น้ําหนัก สวนกระบวนการ Scumbling คือ การทับสีออนที่มีความทึบกวาลงบนพ้ืนสีเขมที่มีความ

โปรงมากกวา ซึ่งขาพเจาไดใชเทคนิคดังกลาวนี้ในการคัดระยะในสวนที่อยูระยะหนาและสวนที่

กระทบแสง โดยทั้งสองกระบวนการดังกลาวนี้ เป็นเทคนิคที่ขาพเจาใชในการจบการสรางสรรค์

ผลงาน ซึ่งชวยในการควบคุมน้ําหนักและภาพรวมของผลงาน รวมถึงสรางบรรยากาศโดยรวมใหกับ

ผลงาน 
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6.กระบวนการ Retouching 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 165 กระบวนการ Retouching 
 

 กระบวนการ Retouching คือ การเคลือบผิวหนาของผลงาน หลังจากเสร็จสิ้นกระบวนการ

เขียนภาพแลว โดยขาพเจาเลือกใชรีทัชชิ่งแบบกึ่งดานกึ่งเงา ซึ่งเป็นตัวเคลือบแบบชั่วคราวที่ใชในการ

กันฝุุน และปรับผิวหนาของผลงานใหดานเงาเสมอกัน มาใชในการเคลือบจบผลงาน หลังจากผิวหนา

ของผลงานแหงแลวเป็นเวลา 1 อาทิตย์อยางต่ํา ซึ่งในการเคลือบผลงาน จําเป็นที่จะตองจับผลงาน

นอนลงใหระนาบไปกับพ้ืนและเทรีทัชชิ่งลงในภาชนะปากกวางที่แยกออกมาจากขวดหลัก เพ่ือใหงาย

ตอการควบคุมปริมาณตัวเคลือบ จากนั้นจึงใชแปรงหนากวางที่มีขนนุมจุมลงตัวเคลือบในภาชนะ

ดังกลาว แลวทาลงบนผิวหนาของผลงานบางๆอยางรวดเร็วโดยไลจากจุดแรกที่เคลือบไปจนถึงจุด

สุดทายของผลงานในขณะที่ตัวเคลือบยังไมแหง จากนั้นจึงรอตัวเคลือบแหงเป็นเวลา 1 อาทิตย์ ในที่

ปลอดฝุุน เพื่อปูองกันไมใหฝุุนเขาไปติดอยูบนผิวหนาของผลงานเมื่อแหงแลว 
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บทที่ 4 

การสร้างสรรค์และพัฒนาผลงาน 

 

การสรางสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด ศิลปินอคาเดมิคในคริสต์ศตวรรษที่ 19 กับชีวิตและ

ผลงานที่ถูกลืม เป็นชุดผลงานที่ขาพเจาสรางสรรค์มาอยางตอเนื่องยาวนาน ภายใตแนวคิดในการ

นําเสนอมุมมอง และทัศนคติของขาพเจาในฐานะศิลปินรวมสมัยในปัจจุบันที่มีตอความยิ่งใหญและมี

เกียรติของกลุมศิลปินอคาเดมิคในชวงคริสต์ศตวรรษที่ 19  ซึ่งไมไดถูกใหความสําคัญจากหนา

ประวัติศาสตร์ศิลปในปัจจุบัน ใหกลับมามีชีวิตและตัวตนอีกครั้งในฐานะศิลปินคนสําคัญ โดยอาศัย

การศึกษา คนควา รวบรวม และประมวลผลชุดขอมูลในเชิงประวัติศาสตร์ ทั้งจากขอมูลที่เป็นลาย

ลักษณ์อักษร ขอมูลรูปภาพ และขอมูลจากผลงานศิลปกรรม โดยมุงเนนความสนใจไปที่ชีวิตและ

ผลงานอันเป็นปัจเจกบุคคล รวมถึงชวงเวลาและสถานที่ท่ีศิลปินสรางสรรค์ผลงาน เพื่อนําเสนอสิ่งที่ได

จากการประกอบสรางเศษเสี้ยวของขอมูลและหลักฐานดังกลาว ใหออกมาอยางเป็นรูปธรรมผานการ

จําลองภาพความจริงที่มีความสมบูรณ์ ในรูปแบบของงานจิตรกรรมแนวเสมือนจริง โดยอาศัยเทคนิค

สีน้ํามันและกระบวนการทางจิตรกรรมอันมีอัตลักษณ์เฉพาะตัวของขาพเจา  

โดยการพัฒนาผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ สามารถใชความซับซอนของกระบวนการใชขอมูลตั้ง

ตนประเภทตางๆ มาประกอบสรางใหเป็นผลงานสรางสรรค์ที่ถายทอดมุมมองของขาพเจา มาเป็นตัว

บงชี้ใหเห็นถึงพัฒนาการในการสรางสรรค์ ซึ่งสามารถแบงออกไดเป็น 2 ระยะ ดังนี้ 

การพัฒนาการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 

 การสรางสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1 เป็นชวงเริ่มตนของการสรางสรรค์ชุดผลงานที่

เป็นการตอยอดมาจากชุดศิลปนิพนธ์ในระดับปริญญาตรี ที่ใหความสําคัญไปที่กลุมศิลปินที่อยูภายใน

สังคมเดียวกับขาพเจา และอาศัยขอมูลจากรูปถายมาใชในการกําหนดมุมมองในการสรางสรรค์ผลงาน

ชุดดังกลาวนี้เป็นหลัก เชนเดียวกันกับในชุดผลงานวิทยานิพนธ์นี้ ที่ถึงแมวาจุดเริ่มตนจะอาศัย

การศึกษา คนควา รวบรวม และประมวลผลชุดขอมูลในเชิงประวัติศาสตร์ ทั้งจากขอมูลที่เป็นลาย

ลักษณ์อักษร ขอมูลรูปภาพ และขอมูลจากผลงานศิลปกรรม แตในการสรางสรรค์ผลงานจริงยังคงใช

มุมมองผานรูปถายขาวดําเพียงรูปเดียว เป็นตัวกําหนดและวางองค์ประกอบใหกับผลงาน ซึ่งสัมพันธ์

ไปกับมุมมองและทัศนคติของขาพเจาที่ตองการสื่ออัตลักษณ์ความเป็นปัจเจกบุคคลในตัวศิลปินผูเป็น

แบบ โดยอาศัยขอมูลอ่ืนๆที่สืบคนไดมาเพ่ิมเสริมเติมแตงปะติดปะตอ และประกอบสรางเพ่ือใหรูป

ถายตนแบบหลักดังกลาว มีความสมบูรณ์เพียงพอตอการสรางสรรค์ผลงาน  
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ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1  

ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ชิ้นที่ 1 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 166 กองภพ เบ็ญจนิรัตน์, Joaquín Sorolla, 2020, สีน้ํามันบนลินิน, 80 x 100 ซม. 
 

   ผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นนี้เป็นภาพของ Joaquín Sorolla จิตรกรชาวสเปน ผูมี

ความเชี่ยวชาญการวาดภาพคน ทิวทัศน์ และงานในหัวขอทางสังคมและประวัติศาสตร์ แตผลงานที่

ทําให Sorolla เป็นที่รูจักมากที่สุดคือ การถายทอดภาพของผูคนและทิวทัศน์ภายใตแสงแดดอันสดใส

และภาพของผิวน้ําทะเลของประเทศสเปนที่กําลังถูกแสงแดดสองกระทบ ผานการใชสีและฝีแปรงที่

แมนยํา จากการออกไปตั้งขาตั้งและเขียนภาพบรรยากาศนั้นจากสถานที่จริง  จนไดรับฉายา

วา “master of light”145 

 โดยขาพเจาเลือกนําเสนอภาพของ Sorolla ในขณะที่กําลังนั่งเขียนภาพผลงานที่ชื่อ 

“Children in the sea”อยูบริเวณริมชายหาด Valencia ของประเทศสเปน เพ่ือถายทอดภาพของ

กลุมเด็กผูชายซึ่งกําลังมีความสุขอยูกับการเลนน้ําทะเลทามกลางแสงแดดที่สองมากระทบรางกายและ

ผิวน้ํา ซึ่งแสดงใหเห็นถึงรูปแบบและกระบวนการทํางานของ Sorolla ที่มักจะออกไปเขียนภาพจาก

สถานที่จริงอยูเสมอ  

                                                           
145 สัมภาษณ์ พัทธ์ ยิ่งเจริญ, ศิลปิน, 7 พฤษภาคม 2565. 
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ซึ่งภาพเหตุการณ์ในผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นดังกลาวนี้ เกิดจากการนําขอมูลรูปถาย

ขาวดํามาผนวกกับการหยิบยืมเทคนิค รูปแบบ และตอยอดจากผลงานจิตรกรรมของ Sorolla มา

ประกอบสรางใหมจนเกิดเป็นงานจิตรกรรมที่สามารถถายทอดความเป็นตัวตนของศิลปินผูเป็นแบบ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 167 รูปถายขาวดําของ Joaquín Sorolla ที่ใชเป็นตนแบบในการสรางสรรค์ 
ที่มาภาพ : https://www.pinterest.com 

 

 

  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 168 Joaquín Sorolla, Children in the sea, 1908,  
สีน้ํามันบนผาใบ, 81 x 106 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Joaquin_Sorolla_-
_Ni%C3%B1os_en_el_Mar,_Playa_de_Valencia_%281908%29.jpg 
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ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ชิ้นที่ 2 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 169 กองภพ เบ็ญจนิรัตน์, Emile Friant, 2020, สีน้ํามันบนลินิน, 80 x 110 ซม. 
 

  ผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นนี้เป็นภาพของ Emile Friant จิตรกรชาวฝรั่งเศส ผูซึ่ง

เริ่มตนอาชีพดานศิลปะตั้งแตอายุยังนอย และมีชื่อเสียงโดงดังจากผลงานในรูปแบบ  Naturalist เขา

อายุเพียง 15 ปีเมื่อเขาจัดแสดงครั้งแรกที่ Salon des Amis des Arts ใน Nancy และถูกเรียกวา 

“le petit Friant” หรือ “little Friant” ในวัย 16 ปีครึ่ง เขาไดเดินทางไปอยูที่ปารีส และเขาไป

ฝึกงานในสตูดิโอของ Alexandre Cabanel จิตรกรอคาเดมิคผูมีชื่อเสียง ในชวงเวลาถัดมา เขาไดรับ

รางวัลหลายครั้งจากการสงงานเขา Salonและ ไดที่ 2 จากการรวมแขนขัน Prix de Rome ซึ่งนั้นทํา

ใหเขาเป็นจิตรกรซึ่งเป็นที่ตองการตัวมากที่สุดคนหนึ่ง จนไดรับแตงตั้งใหเป็นศาสตราจารย์ดาน

จิตรกรรมในปีค.ศ.1923 ที่ École des Beaux-Arts ในปารีส146 

โดยขาพเจาเลือกนําเสนอภาพของ Friant ในขณะที่กําลังเขียนภาพผลงานที่ชื่อ “The 

Rowers of the Meurthe” ซึ่งมีหนึ่งในผูที่เป็นแบบในผลงานชิ้นดังกลาวนี้ กําลังยืนมองภาพผลงาน

อยูดวย โดยภายในสตูดิโอของ Friant เต็มไปดวยวัสดุอุปกรณ์ศิลปะ เชน พูกัน กระดาษ จานสี และ

กลองเก็บอุปกรณ์ เป็นตน นอกจากนี้ยังมีผลงานภาพเขียนจํานวนหนึ่งซึ่งถูกวางเรียงรายไวที่กําแพง 

ซึ่งแสดงใหเห็นวา Friant เขียนงานหลายๆชิ้นในเวลาเดียวกัน โดยหนึ่งในนั้นคือผลงานที่ชื่อ “Young 

                                                           
146

 BIOGRAPHY - Emile Friant, accessed May 12, 2022, Available from 

https://rehs.com/eng/default-19th20th-century-artist-bio-page/?fl_builder&artist_no=115&sold=1 
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lady from Nancy in snow landscape” ซึ่งถูกวางอยูบนขาตั้งเบื้องหลังของ Friant โดยผลงานชิ้น

ดังกลาวอยูในระหวางกระบวนการสรางสรรค์ และผลงานภาพเหมือนตัวเองของ Friant ในกรอบสี

ทองซึ่งตั้งพิงอยูสุดขอบดานซายของผนัง  

ซึ่งภาพเหตุการณ์ในผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นดังกลาวนี้ เกิดจากการนําขอมูลรูปถาย

ขาวดํามาใชเป็นภาพตนแบบและองค์ประกอบหลัก โดยสรางสรรค์ใหออกมามีสีสันจากการอางอิงสีใน

งานจิตรกรรมของ Friant เป็นหลัก ผนวกเขากับความคิดสรางสรรค์และเทคนิควิธีการทางจิตรกรรม

ของขาพเจามาใชในการสรางบรรยากาศโดยรวมของผลงานชิ้นนี้ 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 170 Emile Friant, The Rowers of the Meurthe, 1888, สีน้ํามันบนผาใบ 
ที่มาภาพ : https://www.wikidata.org/wiki/Q51757180#/media/File:Emile_Friant_Les_ 

Canotiers_de_la_Meurthe_1888.jpg 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 171 ภาพแสดงขอมูลที่ใชเป็นตนแบบในการสรางสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 
ที่ชื่อ“Emile Friant” 

ที่มาภาพ : https://www.wikiwand.com/en/%C3%89mile_Friant  
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ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ชิ้นที่ 3 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 172 กองภพ เบ็ญจนิรัตน์, Jean-Léon Gérôme, 2020, สีน้ํามันบนลินิน, 100 x 80 ซม. 

 

  ผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นนี้เป็นภาพของ Jean-Léon Gérôme ศิลปินอคาเดมิคชาว

ฝรั่งเศส ผลงานของเขามีเรื่องราวเกี่ยวของกับ ประวัติศาสตร์ ตํานานเทพเจากรีก และลัทธิตะวันออก 

ในฐานะจิตรกร เขาไดนําพาใหงานจิตรกรรมไปถึงจุดสูงสุดของความเป็นอคาเดิมิค และถือเป็นหนึ่งใน

จิตรกรที่สําคัญที่สุดในยุคนั้น ซึ่งมีลูกศิษย์มากมาย147 นอกจากนี้เขายังเป็นประติมากรที่มากดวยฝีมือ 

และยังเป็นศิลปินคนแรกๆในชวงเวลานั้นที่กลับมาลงสีบนงานประติมากรรมอีกครั้ ง ผานการรับ

อิทธิพลเชิงเทคนิคมาจากงานประติมากรรมหินออนในสมัยกรีก148  

 โดยขาพเจาเลือกนําเสนอภาพของ Gérôme ในมุมของการเป็นประติมากร ซึ่งเป็นอีกหนึ่ง

บทบาทสําคัญในฐานะศิลปินที่ไมคอยถูกพูดถึงมากนัก โดยเป็นภาพของ Gérôme ในขณะที่กําลังปั้น

งานประติมากรรมตนแบบของผลงานที่ชื่อ “Omphale” ดวยดินเหนียว ภายในสตูดิโอของเขาเอง 

                                                           
147 Jean-Léon Gérôme, accessed May 14, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Jean-L%C3%A9on_G%C3%A9r%C3%B4me 
148

 สัมภาษณ์ พัทธ์ ยิ่งเจรญิ, ศิลปิน, 7 พฤษภาคม 2565. 
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โดยมีนางแบบยืนอยู เคียงขางผลงานชิ้นดังกลาว ในระยะหลังของภาพมีชั้นวางแจกันและ

ประติมากรรมปูนปลาสเตอร์ซึ่งถอดแบบมาจากงานประติมากรรมชิ้นตางๆ เชน “Venus de Milo”

ประติมากรรมกรีกโบราณ เป็นตน ซึ่งแสดงใหเห็นถึงการรับเอาอิทธิพลของงานศิลปกรรมกรีกและ

โรมันมาใชในผลงานของ Gérôme  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 173 Jean-Léon Gérôme, Omphale, 1887, หินออน 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Omphale_Jean-

L%C3%A9on_G%C3%A9r%C3%B4me_Mus%C3%A9e_Georges-Garret_15072018_4.jpg  
 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 174 ภาพแสดงขอมูลที่ใชเป็นตนแบบในการสรางสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

ที่ชื่อ “Jean-Léon Gérôme” 
ที่มาภาพ : https://verat.pagesperso-orange.fr/Jean_Leon_Gerome2.htm 
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 ซึ่งภาพเหตุการณ์ในผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นดังกลาวนี้ เกิดจากการนําขอมูลรูปถาย

ขาวดํามาใชเป็นภาพตนแบบและองค์ประกอบหลัก โดยสรางสรรค์ใหออกมามีสีสันจากการอางอิงสีใน

ผลงานที่ชื่อวา “The End of the Sitting”ของ Gérôme เป็นหลัก ซึ่งเป็นภาพที่ศิลปินเขียนภาพ

ตัวเองในชวงที่สรางสรรค์งานประติมากรรมในชิ้นเดียวกันกับผลงานสรางสรรค์ของขาพเจาเสร็จเป็นที่

เรียบรอย ที่แสดงใหเห็นสีของผนังภายในสตูดิโอประติมากรรมของศิลปิน ซึ่งถูกทาดวยสีฟูาเป็นหลัก

โดยสอดคลองไปกับรสนิยมในการใชสีของ Gérôme ที่มักใชสีฟูาเป็นพ้ืนหลังในงานจิตรกรรมของเขา

เชนเดียวกัน 
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ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ชิ้นที่ 4 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 175 กองภพ เบ็ญจนิรัตน์, John Singer Sargent, 2021, สีน้ํามันบนลินิน, 120 x 160 ซม. 
 

   ผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นนี้เป็นภาพของ John Singer Sargent ศิลปินชาวอเมริกัน 

ซึ่งถือไดวาเป็นจิตรกรภาพเหมือนในระดับแนวหนาของโลก ที่มีชื่อเสียงมากที่สุดคนหนึ่งในยุ คนั้น 

ดวยความแมนยําและการใชทีแปรงที่เด็ดขาดอันเป็นเอกลักษณ์ของเขา ในปีค.ศ.1880 ความตั้งใจใน

การสราง masterpiece ของเขา ดวยการสงผลงาน “Madame X” เขา Salon กลับสรางเรื่อง

อ้ือฉาวใหชื่อเสียงของเขาในปารีส จนตองเดินทางไปอังกฤษ และใชชีวิตสวนใหญในยุโรป ซึ่งเขายังคง

ประสบความสําเร็จในการเขียนภาพคนเหมือน โดยไดสรางสรรค์ผลงานภาพเขียนสีน้ํามันไวกวา 900 

ภาพและภาพเขียนสีน้ํามากกวา 2,000 ภาพ รวมทั้งภาพสเก็ตช์อีกจํานวนนับไมถวน149 

โดยขาพเจาเลือกนําเสนอภาพของ Sargent ในขณะที่กําลังเขียนภาพภายในสตูดิโอที่ปารีส 

โดยมีภาพผลงานที่ชื่อ “The Breakfast Table”ตั้งอยูบนขาตั้งเบื้องหนาของศิลปิน ซึ่งผลงานชิ้น

ดังกลาวเป็นภาพของนองสาวของ Sargent ในขณะที่กําลังปลอกสม อยูบนโต฿ะอาหารของมื้อเชา ที่

ถูกปูดวยผาสีขาวสะอาดตา ที่มีแกวเซรามิก และแกวใสจํานวนมากวางอยูโดยรอบ ภายในอพาร์ต
                                                           

149 John Singer Sargent, accessed May 13, 2022, Available from 
https://en.wikipedia.org/wiki/John_Singer_Sargent 



  168 

เมนต์ทางตอนใตของฝรั่งเศสซึ่งครอบครัวของ Sargent เชาไวในฤดูรอนในปีค.ศ.1883150 และภาพ

ผลงานที่ชื่อ “Madame X” ที่ไดกลาวไวขางตนซึ่งถูกตั้งไวบนขาตั้งเบื้องหลังของ Sargent โดย

เบื้องหลังถัดจากภาพดังกลาวมีภาพผลงานที่ Sargent ไดเขียนลอกเลียนผลงานของ Velázquez ที่

ชื่อ “Dwarf with a Mastiff” ซึ่งเขาไดเขียนไวที่ Prado ใน Madrid ถูกแขวนอยูบนผนัง อีกทั้ง

ตุ฿กตากระเบื้องบนหิ้งเหนือทางเขาประตูและผาทอทางฝั่งดานซายมือของภาพ สะทอนใหเห็นรสนิยม

และวัฒนธรรมญี่ปุุนที่แพรหลายในชวงสมัยนั้น โดยเฉพาะงานภาพพิมพ์ญี่ปุุน ซึ่ง Sargent มีประดับ

ไวดวยเชนเดียวกัน นอกจากนี้ผาผืนสีฟูาทางดานขวามือของภาพ ยังเป็นผาผืนเดียวกันกับที่ถูกใชเป็น

ฉากหลังในผลงานที่ชื่อ “Lady Agnew of Lochnaw” ของ Sargent151 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 176 John Singer Sargent, Madame X, 1884, สีน้ํามันบนผาใบ, 234.9 x 109.8 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sargent_MadameX.jpeg 

                                                           
150 The Breakfast Table, accessed May 13, 2022, Available from 

https://harvardartmuseums.org/art/299794 
151 Studio: Boulevard Berthier, Paris, accessed May 13, 2022, Available from 

https://www.jssgallery.org/Resources/Photos/Places/Studio_Boulevard_Berthier.htm?fbclid=IwAR2
zVKNO-1tNO8XxIJ86nciW5nd1VVeFFI9AUU6b0WIEc71__GERfQbns6o 
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ซึ่งภาพเหตุการณ์ในผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นดังกลาวนี้ เกิดจากการนําขอมูลรูปถาย

ขาวดํา มาใชเป็นภาพตนแบบและองค์ประกอบหลัก รวมถึงการใชผลงานภาพเขียน  Self-portrait 

ของศลิปินมาใชในการอางอิงลักษณะของใบหนาที่ไมชัดเจนในรูปถาย โดยสรางสรรค์ใหออกมามีสีสัน

จากการอางอิงสีในงานจิตรกรรมของ Sargent เป็นที่กลาวไวทั้งหมดขางตนเป็นหลัก โดยผนวกเขา

กับความคิดสรางสรรค์และเทคนิควิธีการทางจิตรกรรมของขาพเจามาใชในการสรางบรรยากาศ

โดยรวมของผลงานชิ้นนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 177 ภาพแสดงขอมูลที่ใชเป็นตนแบบในการสรางสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 
ที่ชื่อ “John Singer Sargent” 

ที่มาภาพ : https://www.jssgallery.org/Resources/Photos/Places/Studio_Boulevard_ 
Berthier.htm?fbclid=IwAR2By8wyQSURpxKdHwah9NjC3u9ubdwZoP_ 

U1NAn_qxhB7ET6wHp0LzqJBo (ภาพซายบน) 
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:John_Singer_Sargent_-_Self-

portrait_%281892%29.jpg (ภาพซายลาง) 
https://www.architecturaldigest.com/story/john-singer-sargent-portraits-interior-decor  

(ภาพกลาง) 
https://en.wikipedia.org/wiki/Lady_Agnew_of_Lochnaw (ภาพขวาบน) 

https://www.wikiart.org/en/john-singer-sargent/the-breakfast-table-1884(ภาพขวาลาง) 
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ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ชิ้นที่ 5 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 178 กองภพ เบ็ญจนิรัตน์, Carolus-Duran, 2021, สีน้ํามันบนลินิน, 80 x 100 ซม. 

 

  ผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นนี้เป็นภาพของ Carolus-Duran จิตรกรฝรั่งเศส ผูมีชื่อเสียง

ในเรื่องความเชี่ยวชาญในการเขียนภาพคนเหมือนของชนชั้นสูง และในฐานะอาจารย์ของ John 

Singer Sargent152 โดยแนวทางในการสอนของDuran จะมุงเนนใหลูกศิษย์ใชฝีแปรงขนาดใหญใน

การข้ึนรูป และใหความสําคัญกับเรื่องของน้ําหนักแสงเงามากกวาเรื่องของเสน153  

โดยขาพเจาเลือกนําเสนอภาพของ Duran ในขณะที่กําลังเขียนภาพพระบรมสาทิสลักษณ์

แบบครึ่งพระองค์ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจากพระองค์จริงในปีค .ศ.1907 โดย

พระองค์ทรงประทับอยูบนเกาอ้ีและทรงฉลองพระองค์ครุยประดับเครื่องราชอิสริยาภรณ์เต็มยศ 

                                                           
152

 Carolus-Duran, accessed May 14, 2022, Available from 
https://en.wikipedia.org/wiki/Carolus-Duran 

153 James Gurney, Carolus Duran’s Method, accessed May 14, 2022, Available from 
http://gurneyjourney.blogspot.com/2009/03/carolus-durans-method.html 
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ภายในสตูดิโอของ ฟรานเชสโก มาร์กอตตี (Francesco Margotti) ในอิตาลี โดยใชระยะเวลาเพียง 2 

วัน จนแลวเสร็จในวันที่ 12 พฤษภาคม พ.ศ.2450154 

 

 

 

 

 
 

 
 

ภาพที่ 179 Carolus-Duran, พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, 1907,  
สีน้ํามันบนผาใบ, 62 x 52.5 ซม. 

ที่มาภาพ : หนังสือจิตรกรรมและประติมากรรมแบบตะวันตกในราชสํานัก 1 
 

ซึ่งในหนังสือพระราชนิพนธ์ “ไกลบาน” ไดมีขอความตอนหนึ่งที่พระองค์ทรงเลาถึง Duran 

ไวอยางชื่นชมวา “...มองสิเออดุรังนี้มีคุณสมบัติเป็นชางเขียนแท คือเลือกดูหยิบที่ไหนงามวองไวนัก 

มือซายกําพุกันสด ในกระดานน้ํายาทั้งใหญทั้งเล็กหมดดวยกันอยูใน 12 เลม พอใชพุกันหมดก็พอแลว

ทุกคราว ดูสนุกใน เชิงเขียน เขียนๆ แลวถอยหลังออกไปสามเกามองดู แลวกลับเขามาเขียนใหม ถา

เห็นอะไรงามที่ ชอบใจจะเขียนก็ยกมือขึ้นเพียงหู ฤๅลืมเรื่องอะไรก็เกาศีศะ ถาจะไปหยิบอะไรที่โต฿ะก็

วิ่งไปหยิบ ดู เหมือนหนึ่งวาถาจะไปชาๆแลวกลับมาจะลืมความคิดที่เห็นงามนั้นเสีย....”155 

 

 

 

                                                           
154 อภินันท์ โปษยานนท,์ จิตรกรรมและประติมากรรมแบบตะวันตกในราชส านัก, พิมพ์ครั้งท่ี 2. 

(กรุงเทพฯ:อมรินทร์ พริ้นติ้งแอนดพ์ับลิชช่ิง, 2537) ,202. 
155 ร.5 กับ คาโรลุส-ดูรอง แค่สองเหลือแหล,่ เขาถึงเมื่อ 9 พฤษภาคม 2565, เขาถึงไดจาก

https://anowl.co/anowlrod/long-lens/part02/ 
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ภาพที่ 180 รูปถายขาวดําในหนังสือพิมพ์ฝรั่งเศส ที่ชื่อ L'Illustration ฉบับวันที่ 29 ตุลาคม ค.ศ. 
1910 ประกอบเรื่องการเสด็จสวรรคตของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 

ที่มาภาพ : https://www.pinterest.com/pin/448882287843536761/ 
 

โดยภาพเหตุการณ์ในผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นดังกลาวนี้ เกิดจากการนําขอมูลรูป

ถายขาวดําที่เคยตีพิมพ์ในหนังสือพิมพ์ฝรั่งเศส ที่ชื่อ L'Illustration ฉบับวันที่ 29 ตุลาคม ค.ศ.1910 

ประกอบเรื่องการเสด็จสวรรคตของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 156 มาใชเป็นภาพ

ตนแบบและองค์ประกอบหลัก ประกอบกับการใชรูปถายขาวดํารูปอ่ืนๆที่มีความชัดเจนมาใชในสวน

ของโครงสรางใบหนาที่ไมชัดเจนในรูปถายหลัก โดยสรางสรรค์ใหออกมาเป็นภาพสีจากการอางอิงสีใน

งานจิตรกรรมของ Duran เป็นหลัก โดยผนวกเขากับความคิดสรางสรรค์และเทคนิควิธีการทาง

จิตรกรรมของขาพเจามาใชในการสรางบรรยากาศโดยรวมของผลงานชิ้นนี้ 

 

                                                           
156

 อภินันท์ โปษยานนท,์ จิตรกรรมและประติมากรรมแบบตะวันตกในราชส านัก 1 (กรุงเทพฯ:อมรินทร์ 
พริ้นติ้งแอนด์พับลิชช่ิง, 2536), 202. 
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ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ชิ้นที่ 6 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 181 กองภพ เบ็ญจนิรัตน์, Adolph von Menzel, 2021, สีน้ํามันบนลินิน, 100 x 100 ซม. 

 

  ผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นนี้เป็นภาพของ Adolph von Menzel ศิลปินแนวสัจนิยม

ชาวเยอรมัน ผูมีชื่อเสียงในดานของการทํางานวาดเสน งานภาพพิมพ์ และงานจิตรกรรม เขาถือเป็น

หนึ่งในศิลปินที่โดงดังและประสบความสําเร็จมากที่สุดในศตวรรษที่ 19 ของเยอรมัน และไดรับยศ

อัศวินในปีค.ศ.1898 แมวา Menzel จะเป็นที่ยอมรับและมีมิตรภาพที่ดีมากมายในสังคม แตก็ปฏิเสธ

ไมไดวาตัวเขานั้นมีความแปลกแยกตอสังคมในดานกายภาพ ดวยขนาดศรีษะที่ใหญและสวนสูงเพียง 

4 ฟุต 6 นิ้ว157 

โดยขาพเจาเลือกนําเสนอภาพของ Menzel ในขณะที่กําลังยืนเขียนภาพผลงานที่ชื่อ “Altar 

in a Baroque Church” บนขาตั้งภายในสตูดิโอของเขา โดยผลงานที่ยังไมเสร็จสมบูรณ์ชิ้นดังกลาวนี้

ไดเปิดเผยถึงกระบวนการสรางสรรค์ผลงานของ Menzel ซึ่งเป็นภาพของแทนบูชาและบันไดของ

โบสถ์รูปแบบบาโรกที่ถูกรางขึ้นดวยดินสอสีน้ําเงินโดยละเอียด กอนที่จะใสฟิกเกอร์คนเขาไปในภาพ 

ในการลงสี Menzel เริ่มตนดวยการสรางบรรยากาศใหกับผลงานจากพ้ืนหลังกอนเป็นอันดับแรก 

จากนั้นจึงเริ่มเขียนแบบ Alla Prima ไปทีละสวน โดยสังเกตไดจากแทนบูชา โคมระยา และรูปของ

                                                           
157 Adolph Menzel, accessed May 15, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Adolph_Menzel 
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คนที่กําลังสวดมนต์ ซึ่งถูกเขียนจนเกือบสมบูรณ์ อยูทางฝั่งขวาของภาพ158 นอกจากนี้ภายในสตูดิโอ

ของเขายังมีกองหนังสือ กระดาษ และอุปกรณ์สําหรับทํางานภาพพิมพ์อีกเป็นจํานวนมาก ซึ่งแสดงให

เห็นถึงความชํานาญในเทคนิคอ่ืนๆที่นอกเหนือจากงานจิตรกรรม อีกทั้งบนผนังของสตูดิโอของ 

Menzel ที่ถูกทาดวยสีแดงยังเต็มไปดวยรูปหลอปูนปลาสเตอร์เป็นจํานวนมาก 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 182 Adolph von Menzel, Altar in a Baroque Church, 1880-1890,  
สีน้ํามันและดินสอสีน้ําเงินบนแผนไม, 50 x 61 ซม. 

ที่มาภาพ : https://www.metmuseum.org/art/collection/search/670720 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 183 รูปถายขาวดําของAdolph von Menzel ภายในสตูดิโอ  
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bundesarchiv_Bild_183-

R32659,_Adolph_von_Menzel.jpg 
 
                                                           

158 Altar in a Baroque Church, accessed May 15, 2022, Available from 
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/670720 
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ซึ่งภาพเหตุการณ์ในผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นดังกลาวนี้ เกิดจากการนําขอมูลรูปถาย

ขาวดํามาใชเป็นภาพตนแบบและองค์ประกอบหลัก โดยสรางสรรค์ใหออกมาเป็นภาพสีจากการอางอิง

สีในผลงานของ Menzel ที่ชื่อ “The Studio Wall”ซึ่งถือวาเป็นผลงานชิ้น masterpiece ของเขาที่

แสดงใหเห็นสีของผนังสตูดิโอซึ่งถูกทาดวยสีแดงที่เต็มไปดวยรูปหลอปูนปลาสเตอร์เป็นจํานวนมากที่

ถูกแขวนไว ซึ่งถูกแสงสองขึ้นจากดานลางในเวลากลางคืน โดยมีทั้งรูปปั้นครึ่งตัว รูปหลอหนาของ

เพ่ือนศิลปินทั้งที่ยังมีชีวิตอยูและเสียชีวิตไปแลว เด็ก และบุคคลในเรื่องคลาสสิค เชน Dante และ 

Schiller เป็นตน159  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 184 Adolph von Menzel, The Studio Wall, 1872, สีน้ํามันบนผาใบ, 111 x 79 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Menzel,_Adolph_von_-

_The_Studio_Wall_-_1872.jpg 
 

นอกเหนือจากผลงานชิ้นดังกลาวนี้ ขาพเจายังใชผลงานภาพเหมือน Menzel ของ Giovanni 

Boldini มาใชในการอางอิงถึงสีของเครื่องแตงกาย และรายละเอียดของใบหนา รวมถึงการใชขอมูล

รูปถายPortrait ขาวดําภาพอ่ืนๆของ Menzel มาใชรวมดวย 

 

                                                           
159 The Studio Wall, accessed May 15, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Studio_Wall 
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ภาพที่ 185 Giovanni Boldini, portrait of Menzel, 1895, สีน้ํามันบนผาใบ 
ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/Adolph_Menzel 
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ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ชิ้นที่ 7 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 186 กองภพ เบ็ญจนิรัตน์, Philip de László, 2021, สีน้ํามันบนลินิน, 90 x 110 ซม. 

 

ผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นนี้เป็นภาพของ Philip de László จิตรกรชาวแองโกล – 

ฮังการี ที่มีชื่อเสียงในฐานะจิตรกรผูเขียนภาพเหมือนบุคคลของราชวงศ์และชนชั้นสูง  เขามีความ

เชี่ยวชาญในการเขียนภาพแบบทิ้งฝีแปรงเชนเดียวกันกับจิตรกรรวมยุคอยาง Sargent, Sorolla และ 

Zorn160  

 

 

 

 

                                                           
160 Philip de László, accessed May 16, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Philip_de_L%C3%A1szl%C3%B3 
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ภาพที่ 187 ภาพผลงาน “Miss Gwen Ffrangcon-Davies”ของ Philip de László  
และกระบวนการสรางสรรค์ผลงาน 

ที่มาภาพ : https://www.delaszlocatalogueraisonne.com/de-laszlo/technique-
frames?fbclid=IwAR38EGiL6AZcWbhzWLV9MxjAMWn_9tSoJGLZnZUqwLk54ohEWuQk8

dcCoj8 
โดยขาพเจาเลือกนําเสนอภาพของ László ในขณะที่กําลังยืนเขียนภาพ Miss Gwen 

Ffrangcon-Davies นักแสดงสาวชาวอังกฤษในชุดสีทองจากแบบจริงภายในสตูดิโอ ดวยเทคนิค 

Sight-Size คือการเขียนภาพโดยวางผาใบไวขางๆกับแบบที่วาด และเขียนภาพออกมาในสเกลที่

เทียบเทากันกับแบบจากระยะการมองเดียวกัน161 โดยในผลงานชิ้นดังกลาวนี้ ขาพเจาเลือกเขียน

ในชวงที่ผลงานยังไมเสร็จสมบูรณ์เพ่ือเปิดเผยกระบวนการสรางสรรค์ผลงานของ László ที่มักขึ้นรูป

จากพ้ืนผาใบสีขาวซึ่งถูกจัดเตรียมใสกรอบที่เลือกไวกอนแลว และลงสีดวยเทคนิคเปียกบนเปียกซึ่งใช 

Poppy Oil เป็นมีเดียมหลัก โดยหลีกเลี่ยงการผสมสีดวยพูกันในจานสี แตเนนการปาดสีสดๆลงบน

ผาใบที่มีสีกอนหนาถูกปูายไวแลวโดยตรง ซึ่งผลงานหลายๆชิ้นของ László สามารถขึ้นและจบผลงาน

ไดดวยระยะเวลาอันรวดเร็วจากกระบวนการดังกลาวนี้ภายใน 2- 3 ชม.162 

 

 

                                                           
161 Darren Rousar, The Sight-Size Portrait, accessed May 16, 2022, Available from 

https://www.sightsize.com/the-sight-size-portrait/ 
162 De László's Technique and Frames, accessed May 16, 2022, Available 

fromhttps://www.delaszlocatalogueraisonne.com/de-laszlo/technique-frames 
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ภาพที่ 188 รูปถายขาวดําของ Philip de László ขณะเขียนภาพของ Miss Gwen Ffrangcon-
Davies 

ที่มาภาพ : https://www.sightsize.com/philip-alexius-de-laszlo/ 
 

ซึ่งภาพเหตุการณ์ในผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นดังกลาวนี้ เกิดจากการนําขอมูลรูปถาย

ขาวดํามาใชเป็นภาพตนแบบและองค์ประกอบหลัก รวมถึงการใชขอมูลรูปถายอ่ืนๆมาใชประกอบใน

สวนที่ไมชัดเจนในรูปถายหลัก โดยสรางสรรค์ใหออกมาเป็นภาพสีจากการอางอิงสีในผลงานจิตรกรรม

ของ László เป็นหลัก ผนวกเขากับความคิดสรางสรรค์และเทคนิควิธีการทางจิตรกรรมของขาพเจา

มาใชในการสรางบรรยากาศโดยรวมของผลงานชิ้นนี้ 
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ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ชิ้นที่ 8 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 189 กองภพ เบ็ญจนิรัตน์, Cecilia Beaux, 2021, สีน้ํามันบนลินิน, 80 x 100 ซม. 
 

ผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นนี้เป็นภาพของ Cecilia Beaux จิตรกรหญิงชาวอเมริกัน ผูมี

ความโดดเดนและมีชื่อเสียงในการเขียนภาพคนเหมือนในลักษณะของการทิ้งทีแปรงคลายกับรูปแบบ

การเขียนของ John Singer Sargent เธอไดรับการฝึกฝนมาใน Philadelphia และไดมีโอกาสไป

ศึกษาตอที ่Académie Julian ในปารีส ซึ่งเป็นสถาบันศิลปะที่เปิดกวางในการรับผูหญิงเขามาฝึกฝน 

ภายใตการสอนของ William-Adolphe Bouguereau163 

 

 

 

 

                                                           
163 Cecilia Beaux, accessed May 18, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Cecilia_Beaux 
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ภาพที่ 190 Cecilia Beaux, Ethel Page, 1884, สีน้ํามันบนผาใบ, 76.2 x 63.82 ซม. 
ที่มาภาพ : https://nmwa.org/art/collection/ethel-page/ 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 191 ภาพแสดงขอมูลจากงานศิลปกรรมที่ใชในการสรางสรรค์ 

ผลงานวิทยานิพนธ์ที่ชื่อ “Cecilia Beaux” 
ที่มาภาพ : https://arthistoryproject.com/artists/cecilia-beaux/man-with-the-cat-

portrait-of-henry-sturgis-drinker/ (ภาพซาย) 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/10127 (ภาพขวา) 

 
โดยขาพเจาเลือกนําเสนอภาพของ Beaux ในขณะที่กําลังนั่งเขียนภาพของ Ethel Page 

จากแบบจริงเป็นครั้งแรกภายในสตูดิโอ เมื่อปีค .ศ.1884 และไดมีโอกาสเขียนภาพของเธออีกหลาย

ครั้งในเวลาตอมา โดย Page นั้นมาจากครอบครัวที่มีชื่อเสียงใน Philadelphia ผูสืบเชื้อสายมาจาก 
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Roger Williams ผูกอตั้งและผูวาการโรดไอแลนด์ (Rhode Island) ซึ่งในผลงานชิ้นนี้ Beaux ไดเนน

ไปที่ใบหนาใหมีความสวางไสวซึ่งตัดกับพ้ืนหลังที่มีสีเขมและคลุมเครือ โดยมีสีแดงจากโบว์ที่ประดับไว

บนหมวกกับฝีแปรงที่หนากวาสวนอ่ืนของเสื้อคลุมที่แสดงถึงความเป็นขนสัตว์ของผาคลุมที่ Page ใส

อยู164 นอกจากนี้โดยรอบของสตูดิโอยังมีผลงานชิ้นอ่ืนๆของ Beaux อาทิ ผลงานที่ชื่อ “The man 

with the cat”ซึ่งเป็นภาพเหมือนของ  Henry Sturgis Drinker และผลงานที่ชื่อ “Ernesta” (Child 

with Nurse) ซึ่งเป็นภาพหลานสาววัย 2 ขวบของ Beaux และ Ernesta Drinker ผูเป็นนองสาวและ

นางแบบคนโปรด165  นอกจากนี้ดานหลังผลงานชิ้นดังกลาวยังมีผลงานภาพพิมพ์ญี่ปุุนในกรอบสีทอง 

ซึ่งเป็นวัฒนธรรมที่แพรหลายอยูในชวงเวลานั้น 

ซึ่งภาพเหตุการณ์ในผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นดังกลาวนี้ เกิดจากการนําขอมูลรูปถาย

ขาวดํามาใชเป็นภาพตนแบบและองค์ประกอบหลัก โดยใสผลงานของ Beaux บางสวนเขาไปเพ่ิมเติม

ในภาพตนแบบ และสรางสรรค์ใหออกมาเป็นภาพสีจากการอางอิงสีในงานจิตรกรรมของ Beaux โดย

ผนวกเขากับความคิดสรางสรรค์และเทคนิควิธีการทางจิตรกรรมของขาพเจามาใชในการสราง

บรรยากาศโดยรวมของผลงานชิ้นนี้ 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 192 ภาพขอมูลจากรูปถายขาวดําที่ใชในการสรางสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 
ที่ชื่อ “Cecilia Beaux” 

ที่มาภาพ : https://www.freemansauction.com/news/cecilia-beaux-greatest-woman-
painter-modern-times/ 

                                                           
164 Ethel Page, accessed May 18, 2022, Available from 

https://nmwa.org/art/collection/ethel-page/ 
165 Ernesta (Child with Nurse), accessed May 18, 2022, Available from 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/10127 
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การพัฒนาการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 

 การสรางสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 ยังคงอาศัยการศึกษา คนควา รวบรวม และ

ประมวลผลชุดขอมูลในเชิงประวัติศาสตร์ ทั้งจากขอมูลที่เป็นลายลักษณ์อักษร ขอมูลรูปภาพ และ

ขอมูลจากผลงานศิลปกรรม มาใชในการสรางสรรค์เชนเดียวกันกับการสรางสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์

ระยะที่ 1 แตทวาในการสรางสรรค์ผลงานจริงในระยะนี้ไมไดใชเพียงแคมุมมองผานรูปถายขาวดํา

เพียงรูปเดียว เป็นตัวกําหนดและวางองค์ประกอบหลักใหกับผลงาน แตเป็นการรวมเอาขอมูลหลายๆ

ประเภทมาประกอบสรางใหเป็นผลงานสรางสรรค์ อาทิ รูปถายขาวดํามากกวา 1 รูป ผนวกกับผลงาน

ศิลปกรรมทั้งงานภาพพิมพ์ งานจิตรกรรม และงานประติมากรรม หรือแมแตขอมูลเรื่องเลาในรูปแบบ

ลายลักษณ์อักษรที่ถูกนํามาตีความใหเกิดเป็นรูปธรรม มาใชในการวางองค์ประกอบและสรางมุมมอง

แบบใหมที่มีความเฉพาะตัว โดยอาศัยการใช Amateur of the rectangle ชวยสรางความลงตัวของ

องค์ประกอบ ซึ่งมีความแตกตางจากภาพตนแบบของขอมูล ที่สามารถแสดงทัศนคติของขาพเจาที่

ตองการสื่ออัตลักษณ์ความเป็นปัจเจกบุคคลในตัวศิลปินผูเป็นแบบได 
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ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 

ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ชิ้นที่ 1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 193 กองภพ เบ็ญจนิรัตน์, William-Adolphe Bouguereau, 2021, 

 สีน้ํามันบนลินิน, 120 x 270 ซม. 
 

 ผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นนี้เป็นภาพของ William-Adolphe Bouguereau จิตรกร 

อคาเดมิคชาวฝรั่งเศส ผูที่เคยไดรับรางวัล และเกียรติยศสุงสุดมากเทาที่ศิลปินคนหนึ่งจะมีได รวมถึง

เป็นประธานของสถาบันศิลปะหลายแหงทั้งในฝรั่งเศสและยุโรป ในชวงแรกผลงานของเขาถูก

ถายทอดผานเรื่องราวในตํานานปกรณัม เรื่องศาสนาในพระคัมภีร์ เรื่องประวัติศาสตร์ เรื่องเลา

ปรัมปรา และเรื่องราวที่มีความเรียบงายมากขึ้นในชวงเวลาถัดมา อยางเรื่องของสาวชาวบาน ดวย

รูปแบบอุดมคติกึ่งเหมือนจริง โดยใชกระบวนการสรางสรรค์หลายขั้นตอน รวมถึงเทคนิคที่ มีความ

ซับซอนในการถายทอดความเป็นผิวหนังของมนุษย์ จนออกมาเป็นผลงานที่มีความสมบูรณ์แบบ ซึ่งทํา

ใหชื่อเสียงและผลงานของBouguereau เป็นที่นิยมและมีมูลคาสูงมากในชวงชีวิตของเขา166 

 โดยขาพเจาเลือกนําเสนอภาพของ Bouguereau ในขณะที่กําลังยืนเขียนภาพผลงานที่ชื่อ 

“Day”จากนางแบบจริงที่กําลังยืนอยูบนแทนเพ่ือเป็นแบบใหกับผลงานชิ้นดังกลาวภายในสตูดิโอของ

เขาท่ีฝรั่งเศส ที่เต็มไปดวยผลงานเป็นจํานวนมากซึ่งถูกตั้งวางเรียงรายอยูรอบสตูดิโอ ไดแก ผลงานที่

                                                           
166 William-Adolphe Bouguereau, accessed May 17, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/William-Adolphe_Bouguereau 
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ชื่อ “The Wave” ซึ่งอยูภายในกรอบสีทองบนขาตั้งทางดานซายมือสุดในระยะหนาของภาพ โดยมี

ภาพสเก็ตช์สีและภาพสเก็ตช์ดินสอของผลงานชิ้นตางๆ ซึ่งวางบนขาตั้งที่บดบังอยูดานหนา เชน 

สเก็ตช์สีของผลงานที่ชื่อ“Compassion”, “Blessures d'amour”,“Day” และภาพสเก็ตช์ดินสอ

ของผลงานที่ชื่อ “Dawn” เป็นตน โดยผลงานภาพnudeทั้งสองผลงานขางตน สะทอนใหเห็นถึง

เอกลักษณ์ในผลงานชวงหนึ่งของ Bouguereau ที่ถายทอดความเป็นผิวหนังของมนุษย์ผานการเขียน

ภาพผูหญิงที่เปลือยเปลาแบบอุดมคติกึ่งเหมือนจริง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
ภาพที่ 194 William-Adolphe Bouguereau, Day, 1884, สีน้ํามันบนผาใบ, 207 x 120.5 ซม. 

ที่มาภาพ : https://www.pubhist.com/w44768 
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ภาพที่ 195 ภาพแสดงขอมูลจากงานศิลปกรรมที่ใชในการสรางสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 
ที่ชื่อ “William-Adolphe Bouguereau”ภาพที่ 1 

ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/File:William-Adolphe_Bouguereau_(1825-
1905)_-_The_Wave_(1896).jpg (ภาพซายบน) 

https://www.pinterest.com/pin/391672498845241242/ (ภาพซายลาง) 
https://www.pinterest.com/pin/569072102917585343/(ภาพขวาบน) 

https://artvee.com/dl/study-for-le-jour/(ภาพขวาลาง) 
 

ถัดมายังมีภาพผลงานที่ชื่อ “Orphan by the Fountain”ซึ่งเป็นผลงานที่ถายทอดภาพของ

สาวชาวบานธรรมดาสามัญแบบอุดมคติกึ่งเหมือนจริง ผานองค์ประกอบที่เรียบงาย แตทวาให

ความสําคัญกับเรื่องของพ้ืนผิวของสวนตางๆทั้งผิวหนังของมนุษย์และวัตถุในภาพ ซึ่งเป็นรูปแบบ

ผลงานในชวงหลังของBouguereau ที่ไดรับอิทธิพลมาจากผลงานของ Hugues Merle จนกลายมา

เป็นรูปแบบผลงานซึ่งเป็นที่จดจําที่สุดของBouguereau167 นอกจากนี้ยังมีผลงานที่ชื่อ “Adoration 

of the Shepherds”ที่อยูดานหลังของผลงานที่ชื่อ “Orphan by the Fountain” ซึ่งเป็นผลงานที่

                                                           
167 สัมภาษณ์ พัทธ์ ยิ่งเจริญ, ศิลปิน, 7 พฤษภาคม 2565. 
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ถายทอดเรื่องราวทางศาสนา โดยเป็นแนวผลงานในชวงแรกของ Bouguereau และในบริเวณ

ดานหลังของนางแบบมีภาพผลงานสเก็ตช์สีรูปกามเทพ(Cupid) ที่เป็นองค์ประกอบสวนหนึ่งของ

ผลงานชิ้นmasterpiece ของ Bouguereau อยาง “The Birth of Venus” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 196 ภาพแสดงขอมูลจากงานศิลปกรรมที่ใชในการสรางสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 
ที่ชื่อ “William-Adolphe Bouguereau”ภาพที่ 2 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:William-
Adolphe_Bouguereau_(1825-1905)_-_Orphan_by_the_Fountain_(1883).jpg 

 (ภาพซายลาง) 
https://www.alamy.com/stock-photo-painting-by-bouguereau-adoration-of-the-

shepherds-nativity-manger-31572544.html (ภาพกลางลาง) 
https://www.posterazzi.com/the-birth-of-venus-poster-print-by-william-adolphe-

bouguereau-item-varpdx264621/ (ภาพขวาลาง) 
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อีกทั้งยังมีภาพสเก็ตช์เสนเคาโครงรอบนอก (Outline) บนกระดาษในขนาดสเกลเทาจริง 

หรือ Cartone ซึ่งถูกวางติดไวอยูดานบนสุดบริเวณมุมขวามือของภาพ สเก็ตช์สีน้ํามันแบบแยกสวน

ของศรีษะและสเก็ตช์วาดเสนอีกหลายชิ้น ซึ่งถูกวางไวบนพ้ืน และถูกเก็บไวในแฟูมรวบรวมผลงานใน

ระยะหนา โดยงานสเก็ตช์ตางๆเหลานี้ไดแสดงใหเห็นถึงกระบวนการทํางานของ Bouguereau ซึ่ง

ผานหลากหลายขั้นตอนกอนที่จะมาเป็นผลงานจริง  

 

 

 

 

 
 
 

ภาพที่ 197 ภาพ Cartone และ สเกต็ช์ตางๆในผลงานวิทยานิพนธ์ 
ที่ชื่อ “William-Adolphe Bouguereau” 

 

ซึ่งภาพเหตุการณ์ในผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นดังกลาวนี้ เกิดจากการนําขอมูลรูปถาย

ขาวดําหลายรูปและภาพในผลงานภาพพิมพ์Engraving ที่เคยตีพิมพ์ในหนังสือพิมพ์ฝรั่งเศส ที่ชื่อ 

L'Illustration ฉบับวันที่ 24 เมษายน ค.ศ.1886 มาใชเป็นภาพตนแบบและองค์ประกอบหลัก โดย

นํามาประกอบสรางใหเกิดเป็นภาพในมุมมองแบบพาโนรามา (Panorama) โดยสรางสรรค์ใหออกมา

มีสีสันจากการอางอิงสีในผลงานจิตรกรรมของ Bouguereau เป็นหลัก ผนวกกับความคิดสรางสรรค์

และเทคนิควิธีการทางจิตรกรรมของขาพเจามาใชในการสรางบรรยากาศโดยรวมของผลงานชิ้นนี้ 
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ภาพที่ 198 ภาพแสดงขอมูลรูปถายขาวดําและผลงานภาพพิมพ์Engravingที่ใชเป็นตนแบบในการ
สรางสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ที่ชื่อ “William-Adolphe Bouguereau” 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:WilliamAdolphe_Bouguereau_in_ 
his_Studio.jpg (ภาพซาย) 

http://gurneyjourney.blogspot.com/2018/02/bouguereau-in-his-studio.html (ภาพกลาง) 
https://www.budsartbooks.com/product/william-bouguereau-the-essential-works/(

ภาพขวา) 
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ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ชิ้นที่ 2 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 199 กองภพ เบ็ญจนิรัตน์, Lord Frederic Leighton, 2022, 
 สีน้ํามันบนลินิน, 120 x 270 ซม. 

 

ผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นนี้เป็นภาพของ Lord Frederic Leighton หนึ่งในศิลปิน

ชาวอังกฤษที่มีชื่อเสียงที่สุดในศตวรรษที่ 19 ผูที่เคยรับรางวัลและเกียรติยศระดับชาติและระดับ

นานาชาติมากมาย Leighton เป็นที่รูจักของสมาชิกราชวงศ์ ศิลปิน นักเขียน และนักการเมืองสมัย

วิกตอเรียตอนปลาย เขาเริ่มมีชื่อเสียงจากการที่สมเด็จพระราชินีวิกตอเรียซื้อผลงาน โดยงาน

จิตรกรรมของเขาที่บรรยายถึงเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ พระคัมภีร์ และเรื่องคลาสสิกตามขนบของ

ความเป็นอคาเดมิค ไดรับความนิยมอยางมหาศาลและมีมูลคาสูงมากในชวงชีวิตของเขา ในปี

ค.ศ.1878 เขาไดมาถึงจุดสูงสุดของชีวิตศิลปิน โดยเป็นประธานของ Royal Academy of Arts และ

ไดรับเกียรติใหเป็น Baron ในปีค.ศ.1896 ซึ่งเป็นศิลปินอังกฤษเพียงคนเดียวที่ไดรับบรรดาศักดิ์นี้168  

 

 

 

                                                           
168 WHO WAS FREDERIC LEIGHTON?, accessed May 18, 2022, Available from 

https://www.frederic-leighton.org/biography.html 
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ภาพที่ 200 Lord Frederic Leighton, Cymon and Iphigenia, 1884,  
สีน้ํามันบนผาใบ, 163 x 328 ซม. 

ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/Cymon_and_Iphigenia_ 
%28Leighton_painting%29 

 
โดยขาพเจาเลือกนําเสนอภาพของ Leighton ในขณะที่กําลังนั่งเขียนภาพผลงานที่ชื่อ 

“Cymon and Iphigenia”ภายในสตูดิโอสุดหรูของเขาที่ Holland Park ในลอนดอน ซึ่งภายใน

สถานที่ดังกลาวนั้นถูกตกแตงดวยพรมที่มากดวยลวดลายและสีสัน ซึ่งสอดคลองไปกับผนังของหองซึ่ง

ถูกทาดวยคูสีแดงและน้ําเงินเป็นหลัก ที่เต็มไปดวยผลงานศิลปกรรมเป็นจํานวนมากทั้งผลงาน

จิตรกรรม อาทิ ผลงานจิตรกรรมที่ชื่อ “Idyll”ซึ่งถูกวางไวบนขาตั้งทางดานซายมือของภาพ ผลงาน

จิตรกรรมที่ชื่อ “Flaming June” ซึ่งเป็นผลงานชิ้น masterpiece ของ Leighton ที่อยูภายในกรอบ

สีทองขนาดใหญบนขาตั้งตรงกลางของภาพ และผลงานจิตรกรรมที่ชื่อ “Lachrymae”ที่อยูภายใน

กรอบสีทองขนาดใหญบนขาตั้งทางฝั่งขวามือสุดของภาพ โดยมีผลงานจิตรกรรมภาพผูหญิงที่ชื่อ  

“Candida” ตั้งอยูขางลางของผลงานชิ้นดังกลาว อีกทั้งยังมีงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ขนาดเล็กเป็น

จํานวนมากซึ่งถูกแขวนไวอยางเป็นระเบียบบนผนังสีแดงทางดานขวามือ ขางผลงานที่ชื่อ “The 

Death of Brunelleschi” นอกจากนี้ยังมีผลงานวาดเสนอีกเป็นจํานวนมากอยูโดยรอบพ้ืนที่ของ

สตูดิโอ และงานประติมากรรมซึ่งมีตนแบบมาจากผลงานจิตรกรรมที่ชื่อ“Idyll” ทางดานซายมือของ

ภาพ รวมถึงงานประติมากรรมตนแบบอ่ืนๆซึ่งถูกแขวนไวบนผนังและถูกวางไวบนแทนสีน้ําเงินใน

ระยะหลังสุด 
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ภาพที่ 201 Lord Frederic Leighton, Idyll, 1880-1881, สีน้ํามันบนผาใบ, 104.1 x 212.1 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Leighton,_Frederic_-_Idyll_-

_c._1880-81.jpg 
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 202 Lord Frederic Leighton, Flaming June, 1895, สีน้ํามันบนผาใบ, 120 x 120 ซม. 
ที่มาภาพ : https://theframeblog.com/2020/12/28/olympian-frames-frederic-lord-

leighton/ 
 

 

 
 
 

ภาพที่ 203 Lord Frederic Leighton, Candida, 1895, สีน้ํามันบนผาใบ, 83.2 x 61.6 ซม. 
ที่มาภาพ : https://theframeblog.com/2020/12/28/olympian-frames-frederic-lord-

leighton/ 
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ภาพที่ 204 Lord Frederic Leighton, Lachrymae, 1894-1895, 
 สีน้ํามันบนผาใบ, 157.5 x 62.9 ซม. 

ที่มาภาพ : https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436869 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 205 Lord Frederic Leighton, The Death of Brunelleschi, 1852,  
สีน้ํามันบนผาใบ, 183 x 254 ซม. 

ที่มาภาพ : https://smartify.org/es/artworks/the-death-of-brunelleschi 
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 นอกเหนือจากงานศิลปกรรมที่มีความสมบูรณ์แลวยังมีภาพสเก็ตช์สีของผลงานที่ชื่อ

“Flaming June” ,“The spirit of the summit”และ“Cymon and Iphigenia”ซึ่งแสดงถึง

กระบวนการสรางสรรค์ผลงานของ Leighton 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 206 ภาพแสดงขอมูลจากภาพสเกต็ช์สีที่ใชในการสรางสรรค์ 

ผลงานวิทยานิพนธ์ที่ชื่อ “Lord Frederic Leighton” 
ที่มาภาพ : https://www.gallery19c.com/artworks/9371/ (ภาพซาย) 

http://www.artnet.com/artists/lord-frederic-leighton/sketch-for-the 
-spirit-of-the-summit-vqNU7vUHX3bv_iOf4CRGXA2 (ภาพกลาง) 

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lord_Frederic_Leighton_-
_Colour_study_for_%27Cymon_and_Iphigenia%27_-_Google_Art_ProjectFXD.jpg 

 (ภาพขวา) 
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ซึ่งภาพเหตุการณ์ในผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นดังกลาวนี้ เกิดจากการนําขอมูลรูปถาย

ขาวดําหลายรูปและภาพในผลงานภาพพิมพ์Engraving ของ William Hatherell มาใชเป็นภาพ

ตนแบบและองค์ประกอบหลัก โดยนํามาประกอบสรางใหเกิดเป็นภาพในมุมมองแบบพาโนรามา 

(Panorama) โดยสรางสรรค์ใหออกมามีสีสันจากการอางอิงสีในผลงานจิตรกรรม และรูปถายสีสตูดิโอ

ของ Leighton ซึ่งปัจจุบันเป็นพิพิธภัณฑ์ ผนวกเขากับความคิดสรางสรรค์และเทคนิควิธีการทาง

จิตรกรรมของขาพเจามาใชในการสรางบรรยากาศโดยรวมของผลงานชิ้นนี้ 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 207 ภาพแสดงขอมูลจากรูปถายขาวดําที่ใชในการสรางสรรค์ 
ผลงานวิทยานิพนธ์ที่ชื่อ “Lord Frederic Leighton” 

ที่มาภาพ : https://www.npg.org.uk/collections/search/portrait/mw54840/Frederic-
Leighton-Baron-Leighton (ภาพซาย) 

https://www.britishartstudies.ac.uk/issues/issue-index/issue-9/leighton-arab-hall  
(ภาพกลาง)

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Frederic_Leighton%E2%80%99s_studio,_1_A
pril_1895.jpg (ภาพขวา) 
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ภาพที่ 208 William Hatherell, The Studio, 1896,  
Engraving , 22.54 x 15.56 ซม. 

ที่มาภาพ : https://www.meisterdrucke.ie/fine-art-prints/William-Hatherell/717771/The-
Studio,-1896.html 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 209 ภาพแสดงขอมูลจากรูปถายสีที่ใชในการสรางสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ที่ชื่อ  
“Lord Frederic Leighton” 

ที่มาภาพ : https://londongraduart.wordpress.com/2015/04/06/a-victorian-obsession-at-
leighton-house/ 
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ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ชิ้นที่ 3 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 210 กองภพ เบ็ญจนิรัตน์, Ivan Shishkin, 2022, สีน้ํามันบนลินิน, 150 x 100 ซม. 
 

  ผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นนี้เป็นภาพของ Ivan Shishkin จิตรกรชาวรัสเซีย ผูมีความ

โดดเดนในการเขียนภาพทิวทัศน์ และเป็นสมาชิกคนสําคัญของกลุม Peredvizhniki ซึ่งมุงเนนไปที่

การสรางศิลปะแนวสัจนิยมสมัยใหมในรัสเซีย ที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากชนชั้นกลางและชาวนา เขา

สําเร็จการศึกษาจาก Imperial Academy of Arts ในเซนต์ปีเตอร์สเบิร์กดวยเกียรตินิยมสูงสุดและ

เหรียญทอง จนไดทุนไปศึกษาตอที่ยุโรป หลังจากนั้น 5 ปี เขาไดกลายเป็นสมาชิกของ Imperial 

Academy ในเซนต์ปีเตอร์สเบิร์กและเป็นศาสตราจารย์ทางดานงานจิตรกรรมตั้งแตปีค.ศ.1873 ถึง

ค.ศ.1898 และเป็นหัวหนาภาควิชาจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ที่ Highest Art School ในเซนต์ปีเตอร์

สเบิร์ก ในเวลาเดียวกัน169 

                                                           
169 Ivan Shishkin, accessed May 18, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Ivan_Shishkin 
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   โดยขาพเจาเลือกนําเสนอภาพของ Shishkin ในขณะที่กําลังยืนเขียนภาพผลงานที่ชื่อ 

“Forest”ภายในปุาของประเทศรัสเซีย ซึ่งแสดงใหเห็นรูปแบบและกระบวนการสรางสรรค์ผลงาน

ของ Shishkin ที่ยังคงใหความสําคัญกับการออกไปเขียนภาพในสถานที่จริง ซึ่งภาพเหตุการณ์ใน

ผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นดังกลาวนี้ เกิดจากการนําขอมูลรูปถายขาวดําผนวกกับการหยิบยืม

เทคนิค รูปแบบ และตอยอดจากผลงานจิตรกรรมของ Shishkin ที่ชื่อ “The Forest of Countess 

Mordvinova” มาประกอบสรางใหมจนเกิดเป็นงานจิตรกรรมที่สามารถถายทอดความเป็นตัวตนของ

ศิลปินผูเป็นแบบ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 211 ภาพแสดงขอมูลที่ใชเป็นตนแบบในการสรางสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 
ที่ชื่อ “Ivan Shishkin” 

ที่มาภาพ : https://www.brushwiz.com/60082928007837579809.html (ภาพซายบน) 
https://www.facebook.com/photo/?fbid=6492719994132110&set=gm.1870441399795

487(ภาพซายลาง) 
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Shishkin_Ivan_The_Forest_of_Countess_Mor

dvinova_1891.jpg (ภาพขวา) 
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ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ชิ้นที่ 4 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 212 กองภพ เบ็ญจนิรัตน์, Anders Zorn, 2022, สีน้ํามันบนลินิน, 100 x 150 ซม. 
 

  ผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นนี้เป็นภาพของ Anders Zorn ประติมากร ศิลปินภาพพิมพ์

กัดกรด และจิตรกรชาวสวีเดน ผูมีชื่อเสียงในเรื่องการเขียนภาพเหมือน ไดอยางแมนยํา และมีอัต

ลักษณ์ผานการทิ้งฝีแปรงและสีที่ไดจากการผสมภายใตขอจํากัดของ limited palette ซึ่งประกอบไป

ดวย Vermilion red ,Yellow oche ,Ivory black และ Lead white ซึ่งนั้นทําใหผลงานและฝีมือ

ของเขาเป็นที่นิยมไมแพ จิตรกรภาพเหมือนผูมีชื่อเสียงและรวมยุคเดียวกัน อยาง John Singer 

Sargent170   

  โดยขาพเจาเลือกนําเสนอภาพของ Zorn ในขณะที่กําลังนั่งพักจากการเขียนภาพผลงานที่ชื่อ
“Frileuse”ซึ่งเป็นภาพnudeของผูหญิงรูปรางสมบูรณ์ในแมน้ํา อันเป็นรูปแบบผลงานที่ เป็น
เอกลักษณ์ของZorn ในมือของเขาขางหนึ่งถือบุหรี่ไว สวนอีกขางถือพูกันและจานสีซึ่งแสดงใหเห็น
กลุมสีแบบ Zorn palette อันเฉพาะตัวของศิลปิน โดยมี Emma ผูเป็นภรรยานั่งอานหนังสืออยูดวย
ในระยะหลังพรอมดวยสุนัขที่เลี้ยงไว นอกจากนี้ภายในสตูดิโอของ Zorn ยังมีผลงานจิตรกรรมชิ้น
อ่ืนๆที่ถูกวางไว เชน ผลงานที่ชื่อ “Archipelago flower” ซึ่งเป็นภาพnudeที่อยูดานหลังของZorn 

                                                           
170 Anders Zorn, accessed May 18, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Anders_Zorn 
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และผลงานที่ชื่อ “Self portrait in red” ซึ่งเป็นภาพเหมือนตัวเองของZorn อีกทั้งยังมีผลงานภาพ
พิมพ์กัดกรด (Etching) จํานวนมากที่ถูกวางอยูบนเกาอ้ีในระยะหนาและบนพ้ืนของสตูดิโอทาง
ดานขวาของภาพ ในระยะหลังสุดมีผลงานที่ชื่อ “A Woman Holding a Pink” ของ Rembrandt 
van Rijn แขวนอยูบนผนังของสตูดิโอทรงกระทอมซึ่งทําดวยไมเป็นสวนใหญ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 213 ภาพแสดงขอมูลจากงานศิลปกรรมที่ใชในการสรางสรรค์ 
ผลงานวิทยานิพนธ์ที่ชื่อ “Anders Zorn” 

ที่มาภาพ : https://www.nga.gov/collection/art-object-page.82.html (ภาพซายบน) 
https://arthur.io/art/anders-zorn/archipelago-flower (ภาพซายลาง) 

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Anders_Zorn_-
_Sj%C3%A4lvportr%C3%A4tt_i_r%C3%B6tt_%281915%29.jpg (ภาพขวาบน) 
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/382071 (ภาพขวาลาง) 
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ภาพที่ 214 Anders Zorn, Frileuse, 1920, สีน้ํามันบนผาใบ, 98 x 66 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Anders_Zorn_-_Frileuse.jpg 

 
ซึ่งภาพเหตุการณ์ในผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นดังกลาวนี้ เกิดจากการนําขอมูลรูปถาย

ขาวดํามาผนวกกับรูปถายสีสตูดิโอของZorn ซึ่งเปิดเป็นพิพิธภัณฑ์ในปัจจุบัน และผลงานจิตรกรรม

ของZorn เพ่ือใชเป็นภาพตนแบบและองค์ประกอบหลัก มาประกอบสรางใหมจนเกิดเป็นงาน

จิตรกรรมที่สามารถถายทอดความตัวตนของศิลปินผูเป็นแบบ 

 

 

 

 

ภาพที่ 215 ภาพแสดงขอมูลจากรูปถายขาวดําที่ใชในการสรางสรรค์ 
ผลงานวิทยานิพนธ์ที่ชื่อ “Anders Zorn” 

ที่มาภาพ : https://www.aftonbladet.se/nojesbladet/a/g6R43a/rekord-i-utropspris-for-
zorns-sondagsmorgon (ภาพซาย) 

http://atelierlog.blogspot.com/2017/04/anders-zorn-4.html (ภาพขวา) 
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ภาพที่ 216 ภาพแสดงขอมูลจากรูปถายสีที่ใชในการสรางสรรค์ 
ผลงานวิทยานิพนธ์ที่ชื่อ “Anders Zorn” 

ที่มาภาพ : https://hr.wikipedia.org/wiki/Anders_Zorn (ภาพซาย) 
https://www.tripadvisor.com/LocationPhotoDirectLink-g230092-d534513-i497788841-

Zorngarden-Mora_Dalarna_County.html (ภาพขวา) 
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ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ชิ้นที่ 5 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 217 กองภพ เบ็ญจนิรัตน์, Sir Lawrence Alma-Tadema, 2022, 
สีน้ํามันบนลินิน, 180 x 160 ซม. 

 

ผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นนี้เป็นภาพของ Sir Lawrence Alma-Tadema จิตรกรชาว

ดัตช์ ผูไดรับการฝึกฝนใน Royal Academy of Antwerp ในเบลเยี่ยม และไปประสบความสําเร็จใน

ฐานะจิตรกรผูมีชื่อเสียงในประเทศอังกฤษ จนไดรับการพระราชทานยศเป็นทานเซอร์ Tademaเป็นที่

รูจักในฐานะจิตรกรผูเขียนภาพพรรณนาถึงความหรูหราและความเสื่อมโทรมของจักรวรรดิโรมัน ผาน

ภาพฟิกเกอร์คนโดยมีฉากหลังเป็นสถานที่ที่ตกแตงภายในดวยหินออน ทะเลเมดิเตอร์เรเนียนสีฟูา

และทองฟูาที่พรางพราย Tadema ถือเป็นหนึ่งในจิตรกรชาววิกตอเรียที่ไดรับความนิยมมากที่สุด

ในชวงชีวิตของเขา171 

                                                           
171 Lawrence Alma-Tadema, accessed May 19, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Lawrence_Alma-Tadema 

https://en.wikipedia.org/wiki/Royal_Academy_of_Fine_Arts_(Antwerp)
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โดยขาพเจาเลือกนําเสนอภาพของ Tadema ในขณะที่กําลังเขียนภาพผลงานที่ชื่อ“The 

Roses of Heliogabalus” ซึ่งถือไดวาเป็นผลงานmasterpiece ที่มีชื่อเสียงที่สุดชิ้นหนึ่งของ

Tadema โดยเนื้อหาในภาพดังกลาวเป็นเรื่องราวโศกนาฏกรรมของขาราชบริพารที่ถูกจักรพรรดิโรมัน

จิตวิปลาสพระองค์หนึ่ง ปลอยกลีบดอกไมลงมาทับจนตายในงานเลี้ยงฉลอง ซึ่งในการสรางสรรค์

ผลงานชิ้นนี้ Tadema ลงทุนสั่งกลีบกุหลาบมาจากตอนใตของฝรั่งเศส ในทุกสัปดาห์ตลอดระยะเวลา 

4 เดือนที่เขียนภาพนี้ เนื่องจากหมดชวงฤดูกาลของกุหลาบในอังกฤษแลว โดยนํามาโปรยลงจากโดม

โรมันจําลองที่สรางไวในสตูดิโอ เพ่ือสังเกตการรวงหลนและพลิกตัวของกลีบกุหลาบ 172 โดยมีเหลา

นางแบบและนายแบบมาโพสทาใหเขียนภายในสตูดิโอ  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 218 ภาพผลงานที่ชื่อ“The Roses of Heliogabalus” ในผลงานวิทยานิพนธ์ที่ชื่อ 
 “Sir Lawrence Alma-Tadema” 

ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/File:The_Roses_of_Heliogabalus.jpg 

(ภาพขวา) 

 

 

 

 

                                                           
172 The Roses of Heliogabalus, accessed May 19, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/The_Roses_of_Heliogabalus 
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ภาพที่ 219 ภาพหมวกฟางในผลงานที่ชื่อ“A Family Group”ของ Sir Lawrence Alma-Tadema 

ที่มาภาพ : https://www.wikiart.org/en/sir-lawrence-alma-tadema/a-family- 

group-1896 (ภาพขวา) 

นอกจากนี้ยังมีหมวกฟางของTadema ที่วางอยูใกลกับผลงานชิ้นดังกลาว ซึ่งเคยปรากฏให

เห็นในผลงานที่ชื่อ “A Family Group”ของTadema อีกทั้งยังมีหนังเสือที่ถูกวางพาดไวในระยะหลัง 

ซึ่งเป็นอีกหนึ่งในเอกลักษณ์ท่ีมักปรากฏใหเห็นบอยครั้งในผลงานหลายๆชิ้นของเขา 

ซึ่งภาพเหตุการณ์ในผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นดังกลาวนี้ มีที่มาจากขอมูลเรื่องเลาที่

เป็นเพียงลายลักษณ์อักษร ซึ่งถูกตีความใหเป็นรูปธรรมผานการนําขอมูลรูปถายขาวดําของสตูดิโอ

และรูปของTadema มาใชเป็นภาพตนแบบและองค์ประกอบหลักของผลงาน โดยสรางสรรค์ให

ออกมามีสีสันจากการอางอิงสีในผลงานจิตรกรรมของ Tadema ในหลายๆชิ้นที่ปรากฏใหเห็นสวน

ตางๆของสตูดิโอ เชน ในผลงานที่ชื่อ “In My Studio” ,“Portrait of Maurice Sons”และ“Flag Of 

Truce”เป็นตน ประกอบกับการหยิบยืมวิธีการและเทคนิคการเขียนกลีบกุหลาบที่กําลังรวงหลนจากที่

สูงในผลงาน“The Roses of Heliogabalus”มาใช นอกจากนี้ยังมีการหยิบยืมภาพฟิกเกอร์คนใน

เครื่องแตงกายแบบโรมันจากผลงานชิ้นตางๆของTadema มาใชประกอบในสวนของภาพนางแบบ

และนายแบบที่มาโพสทาใหเขียนภายในสตูดิโอ อาทิ ผลงานที่ชื่อ “In a rose garden”, “Love In 

Idleness”,“Love's Missile” และ“The Frigidarium” เป็นตน โดยผนวกเขากับความคิดสรางสรรค์

และเทคนิควิธีการทางจิตรกรรมของขาพเจามาใชในการสรางบรรยากาศโดยรวมของผลงานชิ้นนี้ 
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ภาพที่ 220 ภาพแสดงขอมูลจากรูปถายขาวดําและผลงานศิลปกรรม 
ที่ใชในการสรางสรรค์ภาพสตูดิโอ 

ในผลงานวิทยานิพนธ์ที่ชื่อ “Sir Lawrence Alma-Tadema” 
ที่มาภาพ : https://www.wikiart.org/en/sir-lawrence-alma-tadema/flag-of-truce-1900 

https://www.royalacademy.org.uk/art-artists/book/sir-lawrence-alma- 
tademas-world-famous-home 

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lawrence_Alma-Tadema_-
_Portrait_of_Maurice_Sons_playing_the_Violin_in_Alma-

Tadema%27s_Studio,_1896.jpg 
https://www.wikiart.org/en/sir-lawrence-alma-tadema/in-my-studio-1893 

(ไลอันดับจากภาพดานซายไปดานขวา) 
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ภาพที่ 221 ภาพแสดงขอมูลการหยิบยืมภาพฟิกเกอร์จากผลงานศิลปกรรม 
ที่ใชในการสรางสรรค์ภาพคนในสตูดิโอ 

ในผลงานวิทยานิพนธ์ที่ชื่อ “Sir Lawrence Alma-Tadema” 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:In_a_rose_garden,_by_Lawrence_ 

Alma_Tadema.jpg (ภาพซายบน) 
https://www.tuttartpitturasculturapoesiamusica.com/2016/09/Lawrence-Alma-

Tadema.html (ภาพซายกลาง) 
https://fineartamerica.com/featured/love-in-idleness-1891-lawrence-alma-

tadema.html(ภาพซายลาง) 
https://id.pinterest.com/pin/412079434641479637/ (ภาพขวาบน) 

https://iartprints.com/prints/sir_lawrence_alma-tadema_the_frigidarium-2109.html  
(ภาพขวากลาง) 

https://arthistoryclasses.tumblr.com/post/643941516879020032/lawrence-alma-
tadema-the-roses-of-heliogabalus (ภาพขวาลาง) 

 

 



  208 

 

 

 
 
 
 

 

 
 

 
 
 

ภาพที่ 222 ภาพขอมูลจากรูปถายขาวดําของ Sir Lawrence Alma-Tadema ที่ใชในการสรางสรรค์ 
ที่มาภาพ : https://www.npg.org.uk/collections/search/portrait/mw122877/Sir-

Lawrence-Alma-Tadema 
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ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ชิ้นที่ 6 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 223 กองภพ เบ็ญจนิรัตน์, Aimé-Jules Dalou, 2022, สีน้ํามันบนลินิน, 180 x 135 ซม. 

 

  ผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นนี้เป็นภาพของ Aimé-Jules Dalou ประติมากรชาวฝรั่งเศส

ผูมีชื่อเสียงและประสบความสําเร็จจากการสรางอนุสาวรีย์ ซึ่งไดรับการยอมรับวาเป็นหนึ่งในอัจฉริยะ

ที่เกงที่สุดคนหนึ่ง ในชวงศตวรรษที่ 19 ของฝรั่งเศส ผลงานประติมากรรมของเขา มึความโดดเดนใน

เรื่องของความ naturalist และการจัดวางองค์ประกอบประติมากรรมแบบกลุมที่ไดรับอิทธิพลจาก 

Baroque173  

  โดยขาพเจาเลือกนําเสนอภาพของ Dalou ในขณะที่กําลังยืนอยูภายในสตูดิโอประติมากรรม

ที่มีชองแสงลงมาจากดานบน ซึ่งรายลอมไปดวยผลงานประติมากรรมจํานวนมากของเขา ทั้งงาน

ประติมากรรมดวยเทคนิคดินเผา ไดแก ผลงานที่ชื่อ“Peasant woman nursing a baby” และ

ผลงานที่ชื่อ “Bust of a Lady”ในระยะหนาของภาพทางดานซายและขวาตามลําดับ งาน
                                                           

173 Jules Dalou, accessed May 20, 2022, Available from 
https://en.wikipedia.org/wiki/Jules_Dalou 
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ประติมากรรมหินออนที่ชื่อ  “Bacchus and Ariadne” อีกทั้งยังมีผลงานที่ชื่อ “The Triumph of 

Silenus”ผลงานประติมากรรมกลุมขนาดใหญที่ถูกหลอขึ้นดวยBronze ซึ่งอยูดานหลังผลงาน

ประติมากรรมหินออนที่กลาวไวขางตน  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 224 Aimé-Jules Dalou, Peasant woman nursing a baby, 1873, 
 ดินเผา, 136.5 x 70 X 80 ซม. 

ที่มาภาพ : https://collections.vam.ac.uk/item/O34921/peasant-woman- 
nursing-a-baby-figure-group-aim%C3%A9-jules-dalou/ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 225 Aimé-Jules Dalou, Bust of a Lady, 1875, ดินเผา 
ที่มาภาพ : https://www.artrenewal.org/artworks/bust-of-a-lady/jules-dalou/80028 
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ภาพที่ 226 Aimé-Jules Dalou, Bacchus and Ariadne, 1894,  
หินออน, 81.9 x 53.3 X 53.7 ซม. 

ที่มาภาพ : https://www.artrenewal.org/artworks/bust-of-a-lady/jules-dalou/80028 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 227 Aimé-Jules Dalou, The Triumph of Silenus, 1898, Bronze 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dalou,_Le_triomphe_de_ 
Sil%C3%A8ne_01a.JPG 
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  นอกจากนี้ยังมีผลงานตนแบบของผลงานประติมากรรมกลุมที่ชื่อ “The Triumph of the 

Republic”ซึ่งถือวาเป็นผลงานชิ้นmasterpiece ที่สําคัญของ Dalou ซึ่งถูกวางไวทางดานซายมือ

ของภาพ ดานหลังประติมากรรมดินเผาที่ชื่อ“Peasant woman nursing a baby” ในระยะหลังของ

ภาพเต็มไปดวยงานประติมากรรมตนแบบที่ถูกหลอดวยปูนปลาสเตอร์เก็บไวบนชั้นวางเป็นจํานวน

มาก และผลงานประติกรรมนูนสูงในรูปทรงกลมที่ชื่อ  “Bacchanale” ในขณะที่เป็นดินเหนียวซึ่งถูก

ยึดติดไวกับแผนไมที่ถูกแขวนไวบนผนังของสตูดิโอ โดยดานลางของประติมากรรมชิ้นดังกลาวมี

ผลงานตนแบบงานประติกรรมนูนสูงที่ชื่อ “Monument à Victor Hugo”ซึ่งถูกปั้นดวยดินเหนียว

เชนเดียวกัน  

 

 
 
 
 

 
 
 
 
 

 

 

 
 
 

ภาพที่ 228 ภาพแสดงขอมูลจากงานศิลปกรรมที่ใชในการสรางสรรค์ 
ผลงานวิทยานิพนธ์ที่ชื่อ “Aimé-Jules Dalou” 

ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/Jules_Dalou#/media/File:Dalou_Bacchanale_ 

Serres_d'Auteuil_01.jpg (ภาพซายบน) 

https://www.parismuseescollections.paris.fr/fr/petit-palais/oeuvres/monument-a-

victor-hugo#infos-principales (ภาพซายลาง) 
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ภาพที่ 229 Aimé-Jules Dalou, The Triumph of the Republic, 1879,  

Patinated plaster, 215 x 110 X 160 ซม. 
ที่มาภาพ : https://www.myartprints.co.uk/a/dalou-aime-jules/study-for-the-triumph-of-

1.html 
 

ซึ่งภาพเหตุการณ์ในผลงานสรางสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นดังกลาวนี้ เกิดจากการนําขอมูลรูปถาย

ขาวดําของสตูดิโอและรูปถายของ Dalou มาผนวกกับรูปถาย ซึ่งเป็นรูปในปัจจุบันของผลงาน

ประติมากรรมชิ้นตางๆตามที่กลาวไวขางตน เพ่ือใชเป็นภาพตนแบบและองค์ประกอบหลัก มา

ประกอบสรางใหม โดยการนําเอารูปผลงานประติมากรรมเหลานี้ไปจัดวางภายในรูปสตูดิโอของ 

Dalou จนเกิดเป็นงานจิตรกรรมที่สามารถถายทอดความเป็นตัวตนของศิลปินผูเป็นแบบ โดยอาศัย

ความคิดสรางสรรค์และเทคนิควิธีการทางจิตรกรรมของขาพเจามาใชในการสรางบรรยากาศโดยรวม

ของผลงานชิ้นนี้ 
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ภาพที่ 230 ภาพขอมูลจากรูปถายขาวดําที่ใชในการสรางสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 
ที่ชื่อ “Aimé-Jules Dalou” 

ที่มาภาพ : https://www.npg.org.uk/collections/search/portrait/ 
mw122877/Sir-Lawrence-Alma-Tadema 
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บทที่ 5 

บทสรุป 

 

การสรางสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในชุด ศิลปินอคาเดมิคในคริสต์ศตวรรษที่ 19 กับชีวิตและ

ผลงานที่ถูกลืม ไดเปิดโลกทัศน์ใหมใหขาพเจา ไดมีโอกาสศึกษาและเรียนรูเรื่องราวอีกดานหนึ่งที่ไมได

ถูกใหความสําคัญหรือกลาวถึงจากหนาประวัติศาสตร์ศิลปกระแสหลักในปัจจุบัน อันมีผลพวงมาจาก

การถูกชวงชิงพ้ืนที่ไปจากหนาประวัติศาสตร์โดยกลุมศิลปินหัวกาวหนาที่เกิดขึ้นใหมเป็นลัทธิทาง

ศิลปะตางๆ ซึ่งไดรับการยกยองและสนับสนุนจากนักทฏษฎีและนักประวัติศาสตร์ศิลปสมัยใหมจน

เป็นที่รูจักอยางแพรหลายในปัจจุบัน  โดยมุงเนนและใหความสําคัญไปที่ชีวิตและผลงานของกลุม

ศิลปินอคาเดมิคในชวงคริสต์ศตวรรษที่ 19 ผูซึ่งครั้งหนึ่งเคยเป็นศิลปินคนสําคัญที่เคยมีชวงเวลาอัน

รุงโรจน์ในขณะที่ยังมีชีวิตอยู ซึ่งเป็นที่รูจักและยอมรับในทักษะฝีมือทั้งจากผูชม กลุมศิลปิน สถาบัน

ทางศิลปะ นักวิจารณ์ นักสะสม และผูอุปถัมภ์ รวมไปถึงชนชั้นสูงในสมัยนั้นทั้งในระดับชาติและระดับ

นานาชาติ ถึงความสามารถในการรังสรรค์ผลงานทีมีความยิ่งใหญและทรงคุณคา ทั้งทางดานความ

งามเชิงสุนทรียศาสตร์ขั้นสูงที่ไดจากการฝึกฝนดานเทคนิคและวิธีการอยางเชียวชาญ จนสามารถสราง

ความเป็นอัตลักษณ์ในผลงานได และในดานของมูลคาท่ีถูกวัดและประเมินไวอยางมากมายมหาศาล  

ในดานของการสรางสรรค์ ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้มีที่มาจากขอมูลที่เกี่ยวของกับชีวิตและ

ผลงานของศิลปินกลุมดังกลาว จากแหลงสืบคนที่ตางๆ ทั้งในรูปแบบของลายลักษณ์อักษร ขอมูลรูป

ถาย และขอมูลจากงานศิลปกรรม ซึ่งมีทั้งขอมูลที่สมบูรณ์และไมสมบูรณ์ มารวบรวม ประมวลผล

และประกอบสรางใหเกิดเป็นผลงานสรางสรรค์ที่มีความสมบูรณ์ ซึ่งสามารถสะทอนมุมมองและ

ทัศนคติของขาพเจาที่มีตอความเป็นปัจเจกในตัวตนของศิลปินผูเป็นแบบ ผานภาพของศิลปินและ

สถานที่ทํางาน ภายในชวงเวลาขณะที่กําลังสรางสรรค์ผลงาน ผานเทคนิคและรูปแบบของงาน

จิตรกรรมแนวเสมือนจริงในสเกลเล็กกวาคนจริง ซึ่งไดรับอิทธิพลดานเทคนิคมาจากจิตรกรอคาเดมิค

ในชวงคริสต์ศตวรรษที่ 19 ในรูปแบบการเขียนแบบ Direct process มาประยุกต์ใชรวมกับเทคนิค

การ Glazing และ Scumbling ใหออกมาเป็นงานสรางสรรค์ที่มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของ

ขาพเจา  
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อนึ่ง การสรางสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ถือเป็นการตอยอดทั้งในเชิงของเทคนิควิธีการ

และในเชิงเนื้อหาจากโครงการศิลปนิพนธ์ในรับปริญญาตรี ที่เล็งเห็นถึงความสําคัญของกลุมศิลปิน 

อคาเดมิคในคริสต์ศตวรรษที่ 19 ที่มีตอหนาประวัติศาสตร์ศิลปดังที่กลาวไวขางตน ไมตางจากศิลปิน

กระแสหลักคนอ่ืนๆบนหนาประวัติศาสตร์ศิลป และในแงของกระบวนการและเทคนิคในการ

สรางสรรค์จนออกมาเป็นผลงานศิลปกรรมที่มีความสําคัญและยากที่จะสามารถพบเห็นไดจากงาน

ศิลปกรรมรวมสมัยที่ถูกสรางสรรค์ขึ้นในปัจจุบัน ซึ่งมีคุณคาและเป็นประโยชน์อยางมากตอการ

สรางสรรค์ผลงานของศิลปินในแนวทางอคาเดมิครวมสมัย นักศึกษาศิลปะ และผูที่สนใจศึกษา

เรื่องราวของกลุมศิลปินอนุรักษนิยมกลุมนี้ จนยากที่จะปลอยใหถูกลืมเลือนไปจากหนาประวัติศาสตร์

ในบริบทของโลกรวมสมัย  
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การสรางสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดดังกลาวนี้ของขาพเจา โดยนิทรรศการดังกลาวถูกจัดขึ้นที่ 

Number 1 gallery สาขาสีลม ตั้งแตวันที่ 4 -25 มิถุนายน พ.ศ.2565 ดวยผลงานสรางสรรค์

วิทยานิพนธ์ทั้งหมดจํานวน 14 ชิ้น ในรูปแบบนิทรรศการเดี่ยว พรอมดวยการตีพิมพ์ผลงานทั้งหมด

ออกมาในรูปแบบสูจิบัตรรวบรวมผลงานมอบใหกับผูที่มาเยี่ยมชมผลงาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 231 โปสเตอร์นิทรรศการ The Oblivion 
ที่มาภาพ : จตุรงค์ เก็งวินิจ 

 
โดยการจัดนิทรรศการเดี่ยวในครั้งนี้ถือไดวาประสบความสําเร็จทั้งในแงมูลคา ซึ่งมีนักสะสม

และผูที่ชื่นชอบผลงานไดใหการสนับสนุนผลงานทั้งหมดในนิทรรศการนี้ และในแงของการเผยแพร

ผลงานใหเป็นรูจักตอสาธารณชนและผูคนภายนอกวงการศิลปะ ซึ่งไดมีผูชมใหความสนใจผลงานใน

นิทรรศการเป็นจํานวนมาก ทั้งผูชมที่มีโอกาสไดมาชมผลงานจริงและผูชมที่รับชมผลงานจากชองทาง
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สื่ออ่ืนๆ เชน Social network และ Website เป็นตน ซึ่งไดกอใหเกิดเป็นกระแสในสังคมที่นํามาซึ่ง

ความสงสัยใครรูที่มีตอกลุมศิลปินอคาเดมิคในคริสต์ศตวรรษที่ 19 ภายในภาพ ซึ่งขาพเจาไดมีโอกาส

ใหความรูในแงของชีวิตและผลงาน รวมถึงความสําคัญของศิลปินแตละคนตอแงมุมทางประวัติศาสตร์

ศิลปผานผลงานและคําบอกเลา เพ่ือใหผูชมสามารถทําความรูจักกับกลุมศิลปินเหลานี้ไดมากขึ้นจาก

การไดมาชมนิทรรศการในชองทางตางๆ  

ภาพบรรยากาศการจัดเตรียมผลงานในนิทรรศการ The Oblivion 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 232 บรรยากาศการจัดเตรียมผลงานในนิทรรศการ 1 
 
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 233 บรรยากาศการจัดเตรียมผลงานในนิทรรศการ 2 
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ภาพบรรยากาศในนิทรรศการ The Oblivion 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 234 บรรยากาศในนิทรรศการ The Oblivion 1 
ที่มาภาพ : จตุรงค์ เก็งวินิจ 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 235 บรรยากาศในนิทรรศการ The Oblivion 2 
ที่มาภาพ : จตุรงค์ เก็งวินิจ 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 236 บรรยากาศในนิทรรศการ The Oblivion 3 

ที่มาภาพ : จตุรงค์ เก็งวินิจ 
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ภาพที่ 237 บรรยากาศในนิทรรศการ The Oblivion 4 
ที่มาภาพ : จตุรงค์ เก็งวินิจ 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 238 บรรยากาศในนิทรรศการ The Oblivion 5 
ที่มาภาพ : จตุรงค์ เก็งวินิจ 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 239 บรรยากาศในนิทรรศการ The Oblivion 6 
ที่มาภาพ : จตุรงค์ เก็งวินิจ 
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ภาพที่ 240 บรรยากาศในนิทรรศการ The Oblivion 7 
ที่มาภาพ : จตุรงค์ เก็งวินิจ 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 241 บรรยากาศในนิทรรศการ The Oblivion 8 
ที่มาภาพ : จตุรงค์ เก็งวินิจ 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 242 บรรยากาศในนิทรรศการ The Oblivion 9 
ที่มาภาพ : จตุรงค์ เก็งวินิจ 
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ภาพที่ 243 บรรยากาศในนิทรรศการ The Oblivion 10 
ที่มาภาพ : จตุรงค์ เก็งวินิจ 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 244 บรรยากาศในนิทรรศการ The Oblivion 11 
ที่มาภาพ : จตุรงค์ เก็งวินิจ 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 245 บรรยากาศในนิทรรศการ The Oblivion 12 
ที่มาภาพ : จตุรงค์ เก็งวินิจ 
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ภาพที่ 246 บรรยากาศในนิทรรศการ The Oblivion 13 
ที่มาภาพ : จตุรงค์ เก็งวินิจ 

 

ภาพสูจิบัตรของนิทรรศการ The Oblivion 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 247 สูจิบัตรของนิทรรศการ The Oblivion 
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ภาพที่ 248 ภายในสูจิบัตรของนิทรรศการ The Oblivion 1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 249 ภายในสูจิบัตรของนิทรรศการ The Oblivion 2 



 

ประวัติผูเขียน  

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล กองภพ เบ็ญจนิรัตน์ 
วัน เดือน ปี เกิด 14 ตุลาคม พ.ศ.2539 
สถานที่เกิด กรุงเทพมหานคร 
วุฒิการศึกษา 2552-2557  -มัธยมศึกษาชั้นปีที่ 1-6 โรงเรียน สวนกุหลาบ     

       วิทยาลัย นนทบุรี  
2558-2563  -สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี เกียรตินิยมอันดับ 1                       
       ศิลปบัณฑิต (ทัศนศิลป) ภาควิชา จิตรกรรม   
       คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์                
       มหาวิทยาลัยศิลปากร   
2564-ปัจจุบัน     -กําลังศึกษาตอระดับปริญญาโท ภาควิชา จิตรกรรม     
             คณะจิตรกรรม   ประติมากรรมและภาพพิมพ์   
        มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ที่อยู่ปัจจุบัน 146/16 หมูที่ 10 ซอย 15 ถนน กรุงเทพ-ปทุม ตําบล บางคูวัด อําเภอ เมือง 
จังหวัด ปทุมธานี รหัสไปรษณีย์ 12000 

ผลงานตีพิมพ์ 2565   -นิทรรศการเดี่ยว “The Oblivion” ณ Number1Gallery   
    -รวมแสดงนิทรรศการ “Roar” ณ ศูนย์การคาริเวอร์ซิตี้  
    -รวมแสดงนิทรรศการ “Mixed 2” ณ คุมหอม คาเฟุ & อาร์ต      
          แกลลอรี่ จ.เชียงใหม  
2564  -รวมแสดงในโครงการ “Art camp : paint from home”      
      ของกองทุนสงเสริมการสรางสรรค์ศิลปะมูลนิธิพลเอกเปรม   
      ณ หอศิลปสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ  
    -รวมแสดงนิทรรศการ “ดั่งดอกไมบาน” ณ ศูนย์การคาริเวอร์         
      ซิต้ี  
    -นิทรรศการเดี่ยว “Next” my 1st solo exhibition   
     ณ 333anywhere gallery  
    -รวมแสดงนิทรรศการ “Art for Happiness Restoration”  
      ณ MOCA Museum of Contemporary art  
2563  -รวมแสดงนิทรรศการ “New hope” ณ Show DC  
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    -รวมแสดงนิทรรศการ “Love at first sight”   
      ณ LHONG1919 ART GALLERY   
    -รวมแสดงนิทรรศการศิลปนิพนธ์ “N72” ประจําปี 2562 โดย      
      นักศึกษาชั้นปีสุดทาย คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและ        
      ภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ณ หอศิลปบรมราชกุมารี   
     มหาวิทยาลัยศิลปากร จ.นครปฐม  
    -รวมแสดงนิทรรศการ “บทสนทนา...ของกาลเวลา” ณ   
         ศูนย์การคาริเวอร์ซิตี้  
    -รวมแสดง ในโครงการ Baramee of Art Charity 2020   
               โดยมอบผลงานและรายไดทั้งหมดใหมูลนิธิหอธรรมพระ-      
               บารมี สําหรับดําเนินงานดานศิลปะเป็นสาธารณะ ประจําปี 
2563   -รวมแสดงนิทรรศการ “BEGIN AGAIN” ณ LHONG1919   
      ART GALLERY   
    -รวมแสดงนิทรรศการ “Behind the mask” ณ ศูนย์การคาริ      
      เวอร์ซิตี้  
    -รวมแสดงนิทรรศการ “I SEE YOU เพ่ือนองโสสะ” โดยราย   
      ได 70 เปอร์เซน จากการประมูลผลงานมอบใหมูลนิธิโสสะ  
     เพ่ือเด็กกําพราและดอยโอกาส ณ ศูนย์การคาริเวอร์ซิตี้  
    -รวมแสดงนิทรรศการ “The Signature 3” ณ ศูนย์การคา  
       ริเวอร์ซิตี้  
2562  -รวมแสดง ในการประกวด “ศิลปกรรมชางเผือก” ครั้งที ่8   
      ภายใตหัวขอ “รื่นเริง เถลิงศก”ณ หอศิลปวัฒนธรรมแหง      
        กรุงเทพมหานคร  
    -รวมแสดง ในโครงการ Baramee of Art Charity ครั้งที ่1   
      โดยมอบผลงานและรายไดทั้งหมดใหมูลนิธิหอธรรม  
        พระบารมี สําหรับดําเนินงานดานศิลปะเป็นสาธารณะ   
       ประจําปี 2562  
    -รวมแสดงนิทรรศการศิลปกรรม PAINT-ING 2019   
       จิตร-กรรม 2562 โดยภาควิชาจิตรกรรม  
     ณ หอศิลปบรมราชกุมารี คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและ      
      ภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร พระราชวังสนามจันทร์   
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      จังหวัดนครปฐม  
    -รวมแสดงนิทรรศการ “ยอนเวลาหาจิ๋นซี” ณ LHONG1919   
      ART GALLERY  
       -รวมแสดงนิทรรศการ  “คิดถึงเหลือเกิน” ณ หอธรรม  
     พระบารมี จ.ฉะเชิงเทรา  
    -รวมแสดงนิทรรศการ “before the sunset” ของอาจารย์      
      แดง บัวแสน ในฐานะศิลปินรับเชิญ ณ ศูนย์การคาริเวอร์ซิตี้  
2560  -รวมแสดง นิทรรศการ “1+1 ปฏิบัติการวาดเสนสรางสรรค์ ”   
       ณ พีเอซจี อาร์ต แกลเลอรี่ คณะจิตรกรรม ประติมากรรม   
       และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัย ศิลปากร วังทาพระ    
    -รวมแสดงนิทรรศการ “In remembrance of our beloved   
      King” ณ เควิลเลจ สุขุมวิท 26  
     -รวมแสดงนิทรรศการ “ ความงดงามของเสนทางสายไหม ”   
      ณ ซันเลิฟ รีสอร์ท จ.นครปฐม  
    -รวมแสดงนิทรรศการ คําสอนของพอ ณ ทามหาราช   
        แกลเลอรี่  
2559  -รวมแสดง ในงาน อาร์ต แอนท์ เปเปอร์ โดย บริษัท   
     เอชเอชเค ณ อัมรินทร์พลาซา  
2557  -รวมแสดง ในการประกวดศิลปกรรม ปตท. ครั้งที่ ๒๙   
     ภายใตหัวขอ “กาวไปดวยกัน...สูวันพรุงนี้” ณ หอศิลป   
       มหาวิทยาลัยศิลปากร วังทาพระ 

รางวัลที่ได้รับ 2562  -รางวัลดีเดน การประกวดศิลปกรรมไทยออยล์ ครั้งที่ 1   
      ภายใตหัวขอ “ความสุขของคนไทย” โดยความรวมมือ         
      ระหวางบริษัทไทยออยล์ จํากัด (มหาชน) และคณะ   
       จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์   
      มหาวิทยาลัยศิลปากร   
2555  -รางวัลศิลปกรรม “เหรียญเงิน” การประกวดศิลปกรรมเด็ก      
       และเยาวชนแหงชาติ ครั้งที่ 7 จาก พระเจาวรวงศ์เธอ   
      พระองค์เจาโสมสวล ีพระวรราชาทินัดดามาตุ  
    -เขียนภาพพระบรมสาทิสลักษณ์ ทูลเกลาฯ ถวายสมเด็จพระ   
       เทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ณ โรงเรียน  
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      สวนกุหลาบวิทยาลัย นนทบุรี   
    -รางวัลพิเศษ โครงการประกวด นานมี ไฟน์ อาร์ต อะวอร์ด          
      ครั้งที่ 7 จากพลเอกสุรยุทธ์ จุลานนท์  
    -รางวัลเหรียญทอง ชนะเลิศ กิจกรรมเขียนภาพไทย     
      ประเพณี ระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย งานศิลปกรรม       
      นักเรียน ระดับชาติ ครั้งที่ 62 ณ ศูนย์การคาและการประชุม   
      เมืองทองธานี     
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