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As a contemporary artist of the modern era, the thesis under the title “The 
forgotten life of the 19th century academic artists” has the concept portraying the 
thoughts and viewpoints towards the greatness and honors of the group of Academic 
artists of the 19th century. The artist wants to convey their importance which are 
overlooked within the historical records of today, and to be able to bring them back 
to life in their role of an “important artist”. He has studied, researched and 
evaluated historical information through literature, images and even artworks. He 
focuses on their life and artwork that conveys individualism, including the time and 
space which the artwork was created, to physically exhibit these fragments of 
information and evidences. As a concrete form, he then simulates a perfect imagery 
through realistic oil painting techniques which is created with his unique style and 
technique. 
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การสร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในหัวข฾อ ศิลปินอคาเดมิคในคริสต์ศตวรรษที่ 19 กับชีวิตและ
ผลงานที่ถูกลืม เป็นโครงการที่ไม฽อาจบ฽มเพาะและสร฾างสรรค์ขึ้นได฾โดยลําพัง ทั้งในส฽วนของผลงานสร฾างสรรค์
และรูปเล฽มวิทยานิพนธ์นี้ ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารย์ธณฤษภ์ ทิพย์วารี ที่กรุณาให฾การสนับสนุน และ
เมตตาให฾คําปรึกษาแนะนําแนวทางการสร฾างสรรค์ ทั้งในด฾านของแนวคิดไปจนถึงรูปแบบ และวิธีการสร฾างสรรค์
ของข฾าพเจ฾าที่ได฾รับการขัดเกลาจนปรากฏออกมาเป็นรูปธรรมที่ชัดเจนและสมบูรณ์ในแนวทางของข฾าพเจ฾า รวม
ไปถึงคณาจารย์ทุกท฽านทั้งในภาควิชาจิตรกรรม และในคณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ทั้งหมด ที่
ได฾เคยให฾การประสิทธ์ประสาทวิชา ให฾คําชี้แนะ อบรมบ฽มเพาะจนทําให฾ข฾าพเจ฾ามีพื้นฐานองค์ความรู฾ทางด฾าน
ศิลปะทั้งในภาคทฤษฎี และในภาคปฏิบัติตั้งแต฽ข฾าพเจ฾าเข฾ารับการศึกษาในคณะนี้  จนสัมฤทธิ์ผลทางการศึกษา 
และอาจารย์พัทธ์ ยิ่งเจริญ ศิลปินและพี่ที่เคารพรัก ซึ่งได฾กรุณาให฾คําแนะนําและมอบโลกทัศน์และมุมมองใหม฽ๆ
ในทุกเร่ืองที่เป็นประโยชน์ทั้งต฽อการสร฾างสรรค์ผลงานศิลปะของข฾าพเจ฾าที่อยู฽นอกเหนือไปจากกรอบความรู฾ของ
หลักสูตรในรั้วมหาวิทยาลัย โดยเฉพาะในด฾านขององค์ความรู฾ทางด฾านประวัติศาสตร์ ด฾านเทคนิค กระบวนการ
สร฾างสรรค์ แรงบันดาลใจ และอื่นๆอีกมากมาย ซึ่งยากจะเขียนอธิบายได฾หมด รวมไปถึงการเป็นแบบอย฽างที่ดี
ของการดําเนินชีวิตในฐานะศิลปินอาชีพที่ศิลปินที่ดีควรจะเป็น ขอขอบพระคุณ Number 1 gallery ที่ให฾
โอกาสและเอื้อเฟื้อสถานที่สําหรับจัดนิทรรศการและเผยแพร฽ผลงานให฾เป็นที่รู฾จักต฽อสาธารณชน ผ฽านการจัด
นิทรรศการ The Oblivion และขอบพระคุณนักสะสมและผู฾ที่ชื่นชอบผลงานทุกท฽าน ซึ่งได฾ให฾การสนับสนุน
ผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ทั้งหมดในชุดหัวข฾อนี้ 

ขอขอบพระสมาชิกทุกคนในครอบครัว ที่คอยเป็นขวัญกําลังใจและให฾คําปรึกษา คําแนะนํามาตลอด
ชีวิต รวมไปถึงการเคารพ และยอมรับในแนวทางการดําเนินชีวิตของข฾าพเจ฾า ที่เลือกเดินบนเส฾นทางสายศิลปะ 
ซึ่งทั้งหมดทั้งมวลนี้ล฾วนแต฽มีส฽วนในการช฽วยหล฽อหลอมให฾ชีวิตของข฾าพเจ฾าเป็นข฾าพเจ฾าดั่งเช฽นทุกวันนี้ 

ขอบคุณและขอบใจเพื่อนสนิทมิตรสหายทุกคน รวมถึงรุ฽นพี่และรุ฽นน฾องของข฾าพเจ฾า ที่เป็น
กัลยาณมิตรคอยให฾คําปรึกษา คอยอยู฽เคียงข฾างให฾ความช฽วยเหลือ และเป็นกําลังใจให฾สามารถผ฽านพ฾นในทุกๆ
วิกฤต ทุกๆปัญหา ทุกๆเร่ืองราวทั้งช฽วงเวลาที่ดี และร฾ายมาโดยตลอด 

สุดท฾ายนี้ ขอขอบคุณตัวข฾าพเจ฾าเอง ที่มีความมั่นคงและยึดมั่นในความคิดและแนวทางสร฾างสรรค์
ผลงานของตนเอง มีใจที่มุ฽งมั่น ไม฽ย฽อท฾อต฽อปัญหาและอุปสรรคที่ถาโถมเข฾ามาตลอดระยะเวลาที่ผ฽านมา จน
สามารถสร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ ให฾ปรากฏออกมาเป็นรูปธรรมได฾อย฽างสมบูรณ์แบบอย฽างที่คาดหวังไว฾ 
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บทที่ 1 

บทน า 
 

ความเป็นมาและความส าคัญของการสร้างสรรค์ 

ประวัติศาสตร์ คือ การนําเสนอชุดข฾อมูลที่มีความเกี่ยวข฾องกับเหตุการณ์ในอดีต ที่ได฾จาก

กระบวนการค฾นพบ ค฾นคว฾า รวบรวม และจัดระเบียบชุดข฾อมูล ซึ่งหลายครั้งเรื่องราวในประวัติศาสตร์

ที่ถูกเขียนขึ้นได฾มุ฽งเน฾นเฉพาะไปที่เหตุการณ์ที่มีความสําคัญและถือเป็นจุดเปลี่ยนของช฽วงเวลานั้นๆ 

จนถูกร฾อยเรียงเป็นเส฾นตรงหนึ่งเดียวที่ลากผ฽านบนกิ่งแขนงแห฽งความหลากหลายของเรื่องราวใน

ประวัติศาตร์อีกมากมาย ซึ่งไม฽ได฾ถูกให฾ความสําคัญ โดยหมายรวมไปถึงประวัติศาสตร์ศิลป฼ ซึ่งได฾อาศัย

รูปแบบของงานศิลปะที่มีความสัมพันธ์ไปกับบริบทของสังคม วัฒนธรรม การเมือง ศาสนาและ

เศรษฐกิจ ที่นําไปสู฽การรวมกลุ฽มของศิลปินผู฾สร฾างสรรค์และเกิดเป็นลัทธิทางศิลปะซึ่งเป็นรอยแยกที่ทํา

ให฾ เกิดการแปรเปลี่ยนในแต฽ละยุคสมัยในอดีต เป็นเกณฑ์ในการจําแนกแบ฽งเส฾นเวลาของ

ประวัติศาสตร์ศิลป฼ (Art Periods Timeline) ซึ่งถูกร฾อยเรียงและลําดับตามวิวัฒนาการในแต฽ละยุค

สมัยตลอดหลายสหัสวรรษที่ผ฽านมา ส฽งผลให฾เกิดการช฽วงชิงพ้ืนที่บนหน฾าประวัติศาสตร์ที่มีพ้ืนที่ให฾

เฉพาะศิลปินและผลงานศิลปกรรมที่มีความสําคัญต฽อการเปลี่ยนแปลงของรูปแบบและลัทธิของงาน

ศิลปะในช฽วงรอยต฽อเวลานั้นๆ ซึ่งทําให฾มีผลงานศิลปกรรมรวมถึงศิลปินจํานวนมากที่ไม฽ได฾ถู กให฾

ความสําคัญและอยู฽นอกเหนือจากเส฾นเวลาในประวัติศาสตร์ศิลป฼ ที่กําลังถูกลืมเลือนไปจากหน฾า

ประวัติศาสตร์ในปัจจุบัน  

เช฽นเดียวกับในช฽วงกลางคริสต์ศตวรรษท่ี 19 ได฾มีกลุ฽มศิลปินและนักวิชาการบางกลุ฽มเริ่มที่จะ

ปฏิเสธรูปแบบและขนบธรรมเนียมในงานศิลปะแนวอคาเดมิค (Academic Art) แบบอนุรักษนิยม ซึ่ง

ถือได฾ว฽า เป็นศิลปะกระแสหลักในสมัยนั้น จนก฽อเกิดเป็นกลุ฽มลัทธิศิลปินอิมเพรสชั่นนิสม์  

(Impressionism) ขึ้นที่ฝรั่งเศสในช฽วงปลายคริสต์ศตวรรษที่ 19 โดยการกําเนิดขึ้นของลัทธิดังกล฽าว

ได฾นํามาซึ่งจุดเริ่มต฾นของศิลปะสมัยใหม฽ (Modern Art) ที่ถือได฾ว฽าเป็นจุดเปลี่ยนครั้งสําคัญบนหน฾า

ประวัติศาสตร์ศิลป฼ และทําให฾ผลงานและศิลปินในกลุ฽มลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม์รวมถึงกลุ฽มศิลปินลัทธิ

สมัยใหม฽อื่นๆในช฽วงเวลาต฽อมา ได฾รับการสนับสนุนจากนักวิจารณ์และผู฾มีอิทธิพลในวงการศิลปะ จนมี
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ชื่อเสียงโด฽งดั่ง และเป็นที่รู฾จักอย฽างแพร฽หลายในปัจจุบัน ซึ่งแตกต฽างไปจากกลุ฽มศิลปินอคาเดมิคร฽วม

ยุคเดียวกันที่กําลังถูกกาลเวลาลบเลือน โดนประวัติศาสตร์มองข฾าม และละทิ้งความความสําคัญที่เคย

มีในอดีตไป 

ด฾วยเหตุนี้ จึงทําให฾ข฾าพเจ฾ามีความสนใจที่จะศึกษาชีวิตและผลงานของกลุ฽มศิลปินอคาเดมิค

ในช฽วงคริสต์ศตวรรษที่ 19  ที่ถูกลดความสําคัญและช฽วงชิงพ้ืนที่จากหน฾าประวัติศาสตร์ไปโดยศิลปิน

ในกลุ฽มลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม์ ซึ่งกลุ฽มศิลปินอคาเดมิคเหล฽านี้ล฾วนแล฾วแต฽เคยผ฽านช฽วงเวลาอันรุ฽งโรจน์ใน

ขณะที่ยังมีชีวิตอยู฽ จนได฾รับการยกย฽องในวงสังคมและเป็นที่ยอมรับของวงการศิลปะอย฽างกว฾างขวาง 

ทั้งจากผู฾ชม กลุ฽มศิลปิน สถาบันทางศิลปะ นักวิจารณ์ นักสะสม และผู฾อุปถัมภ์ รวมไปถึงชนชั้นสูงใน

สมัยนั้น โดยกลุ฽มศิลปินดังกล฽าวได฾สร฾างสรรค์ผลงานศิลปกรรมที่มีความสําคัญ ทั้งในด฾านมูลค฽าซึ่งถูก

วัดและประเมินไว฾อย฽างมากมายมหาศาล และในเชิงคุณค฽าของงานศิลปะทางกายภาพที่มีสุนทรียภาพ

และความงามในด฾านเทคนิคและวิธีการขั้นสูง ซึ่งสืบทอดและเรียนรู฾ต฽อกันมาในแต฽ละสกุลช฽างที่มี

ความแตกต฽างไปตามสถาบันการศึกษาทางศิลปะแต฽ละแห฽ง ที่มีความซับซ฾อน ประณีต วิจิตร แม฽นยํา 

และต฾องใช฾เวลาและความเพียรพยายามในการฝึกฝนอย฽างแตกฉาน จนสามารถนํามาประยุกต์ใช฾และ

สร฾างสรรค์ออกมาจนมีความเป็นอัตลักษณ์ในเทคนิคและรูปแบบอันมีเอกลักษณ์ ซึ่งแตกต฽างออกไปใน

ตัวของศิลปินแต฽ละคน 

โดยนําเสนอชุดข฾อมูลที่ได฾จากการ ค฾นคว฾า ศึกษา รวบรวมจัดระเบียบ และประกอบสร฾างเศษ

เสี้ยวของข฾อมูลที่หลงเหลืออยู฽ ให฾ออกมาในรูปแบบของงานจิตรกรรมที่มีความสมบูรณ์แบบ ผ฽าน

มุมมองความคิดและทัศนคติของข฾าพเจ฾าในฐานะศิลปินร฽วมสมัยที่มองย฾อนกลับไปมองชีวิตและผลงาน

ของกลุ฽มศิลปินอคาเดมิคในคริสต์ศตวรรษที่ 19 ในฐานะศิลปินที่มีความยิ่งใหญ฽และสําคัญต฽อวงการ

และหน฾าประวัติศาสตร์ศิลป฼ ไม฽ต฽างจากศิลปินกระแสหลักบนหน฾าประวัติศาสตร์คนอ่ืนๆ 

จุดมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ 

การสร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ มีจุดมุ฽งหมายเพ่ือศึกษาและค฾นคว฾าข฾อมูลเกี่ยวกับชีวิต

และผลงานของกลุ฽มศิลปินอคาเดมิคในคริสต์ศตวรรษที่ 19 ซึ่งครั้งหนึ่งเคยมีช฽วงเวลาอันรุ฽งโรจน์ และ

เป็นที่ยอมรับของวงการศิลปะในสมัยนั้น แต฽ทว฽าในปัจจุบันชื่อเสียงและผลงานของศิลปินกลุ฽มนี้กลับ

ถูกหลงลืมและลดความสําคัญลงผ฽านการช฽วงชิงพ้ืนที่อันจํากัดบนหน฾าประวัติศาสตร์ศิลป฼  โดยกลุ฽ม
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ศิลปินลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม์ ซึ่งการศึกษาและค฾นคว฾าข฾อมูลดังกล฽าว ได฾นําไปสู฽ข฾อกังขาที่ยากจะสรุปได฾

ว฽าในยุคสมัยนั้นมีงานศิลปะอยู฽เพียงแค฽รูปแบบเดียว อันนําไปสู฽การประมวลผลชุดข฾อมูลที่ได฾จาก

การศึกษานั้นให฾ออกมาเป็นรูปธรรมที่ชัดเจน โดยอาศัยการตีความผ฽านมุมมองความคิดและทัศนคติ

ของข฾าพเจ฾าในฐานะศิลปินร฽วมสมัยที่มีต฽อศิลปินกลุ฽มดังกล฽าวในเชิงประจักษ์ถึงชีวิตอันมีเกียรติและ

ความยิ่งใหญ฽ของผลงานที่รังสรรค์ออกมาอย฽างมีคุณค฽า และมีอัตลักษณ์ในตัวของศิลปินแต฽ละบุคคล 

ซึ่งนําไปสู฽การเปิดเผยอีกด฾านหนึ่งของหน฾าประวัติศาตร์ศิลป฼ และถ฽ายทอดความเป็นปัจเจกของศิลปิน 

ผ฽านกาลเวลา ให฾กลับมามีชีวิตและตัวตน อีกครั้งในบริบทของโลกศิลปะร฽วมสมัยในปัจจุบัน ผ฽านการ

ประกอบสร฾างหลักฐานและเศษเสี้ยวของข฾อมูลที่หลงเหลืออยู฽เข฾ากับวิธีการเขียนที่เต็มไปด฾วยความช฾า

ของเทคนิค และกระบวนการทางจิตรกรรมอันเป็นปัจเจกของข฾าพเจ฾า จนเกิดเป็นผลงานจิตรกรรม

ร฽วมสมัยที่มองย฾อนกลับไปหาความรุ฽งเรืองของกลุ฽มศิลปินอคาเดมิคเมื่อครั้งอดีตจากมุมมองของ

ปัจจุบัน 

แนวความคิดในการสร้างสรรค์ 

ผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดนี้ มีแนวความคิดในการนําเสนอมุมมอง ความคิด และ

ทัศนคติของข฾าพเจ฾าในฐานะศิลปินร฽วมสมัยในปัจจุบันที่มีต฽อความยิ่งใหญ฽และมีเกียรติของกลุ฽ม

ศิลปินอคาเดมิคในช฽วงคริสต์ศตวรรษที่ 19  ซึ่งไม฽ได฾ถูกให฾ความสําคัญจากหน฾าประวัติศาสตร์ศิลป฼ที่

ถูกเขียนขึ้นเป็นเส฾นตรงจากบริบทในปัจจุบัน ให฾กลับมามีชีวิตและตัวตนอีกครั้งในฐานะศิลปินคน

สําคัญ โดยอาศัยการศึกษา ค฾นคว฾า รวบรวม และประมวลผลชุดข฾อมูลในเชิงประวั ติศาสตร์ ทั้งจาก

ข฾อมูลที่เป็นลายลักษณ์อักษร ข฾อมูลรูปภาพ และข฾อมูลจากผลงานศิลปกรรม โดยมุ฽งเน฾นความสนใจไป

ที่ชีวิตและผลงานอันเป็นปัจเจกบุคคล รวมถึงช฽วงเวลาและสถานที่ที่ศิลปินสร฾างสรรค์ผลงาน เพ่ือ

นําเสนอสิ่งที่ได฾จากการประกอบสร฾างเศษเสี้ยวของข฾อมูลและหลักฐานดั งกล฽าว ให฾ออกมาอย฽างเป็น

รูปธรรมผ฽านการจําลองภาพความจริงที่มีความสมบูรณ์ ในรูปแบบของงานจิตรกรรมแนวเสมือนจริง 

โดยอาศัยเทคนิคสีน้ํามันและกระบวนการทางจิตรกรรมอันมีอัตลักษณ์เฉพาะตัวของข฾าพเจ฾า  
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ขอบเขตการศึกษา       

ขอบเขตด้านเนื้อหา 

 โครงการวิทยานิพนธ์นี้มีเนื้อหาในการนําเสนอมุมมอง ความคิด และทัศนคติของข฾าพเจ฾าใน

ฐานะศิลปินร฽วมสมัย ซึ่งมองย฾อนกลับไปเพ่ือค฾นหาประวัติศาสตร์ในอีกแง฽มุมหนึ่งที่ไม฽ได฾ถูกให฾

ความสําคัญและกําลังจะถูกหลงลืม ที่อยู฽นอกเหนือไปจากเส฾นเวลาของประวัติศาสตร์ศิลป฼กระแสหลัก

ตามหลักทฤษฎีศิลปะที่ถูกกําหนด และให฾ความสําคัญไปในวงกว฾างระดับสากลในปัจจุบัน ซึ่งได฾จาก

การศึกษาค฾นคว฾า รวบรวม และประมวลผลข฾อมูลที่เกี่ยวข฾องกับชีวิตและผลงานของศิลปินในอดีต 

โดยมุ฽งเน฾นไปที่ช฽วงเวลาขณะที่ศิลปินสร฾างสรรค์ผลงานในสถานที่ซึ่งมีความเฉพาะตัว  ซึ่งสามารถบ฽ง

บอกถึงสถานะ สถานภาพ รสนิยม สังคมและวัฒนธรรม อันเป็นปัจเจกและบุคคลิกของศิลปินแต฽ละ

คน ซึ่งเคยรุ฽งเรืองและได฾รับการยกย฽องในวงสังคมและเป็นที่ยอมรับของวงการศิลปะ ทั้งจากกลุ฽ม

ศิลปิน สถาบันทางศิลปะ กลุ฽มนักสะสมศิลปะและชนชั้นสูง ที่ได฾ให฾การอุปถัมภ์และสนับสนุนกลุ฽ม

ศิลปินเหล฽านี้ในช฽วงยุคสมัยนั้น ซึ่งได฾สร฾างสรรค์ผลงานศิลปกรรมที่มีความสําคัญ ทั้งในเชิงมูลค฽าและ

ในเชิงคุณค฽าทางเทคนิคอย฽างมากมายมหาศาลเมื่อครั้งยังมีชีวิตอยู฽ โดยมุ฽งเน฾นและให฾ความสําคัญไปที่

กลุ฽มศิลปินอคาเดมิคในช฽วงคริสต์ศตวรรษที่ 19 เป็นหลัก ซึ่งถือได฾ว฽าเป็นกลุ฽มศิลปินกระแสหลักที่เคย

ถูกให฾ความสําคัญ และเป็นที่ยอมรับอย฽างแพร฽หลายมากในขณะที่ยังมีชีวิตอยู฽ ก฽อนที่จะถึงจุดเปลี่ยน

ครั้งสําคัญของประวัติศาสตร์ศิลป฼ที่ทําให฾เกิดกลุ฽มศิลปินอิมเพรสชั่นนิสม์และกลุ฽มศิลปินในลัทธิอ่ืนๆ

ตามมา จนนําไปสู฽จุดเริ่มต฾นของศิลปะสมัยใหม฽และการถูกลดทอนความสําคัญลงจากพ้ืนที่ในหน฾า

ประวัติศาสตร์ โดยศิลปินอคาเดมิคกลุ฽มดังกล฽าวที่ข฾าพเจ฾าเลือกศึกษามีอยู฽หลากหลายสกุลช฽างและ

หลากหลายสถาบันการศึกษาท่ีมาจากหลากหลายเชื้อชาติในกลุ฽มทวีปยุโรปและอเมริกา ทั้งศิลปินชาย

และศิลปินหญิง ซึ่งสร฾างสรรค์ผลงานศิลปกรรมผ฽านองค์ความรู฾ทางด฾านอคามิค ออกมาในเทคนิคและ

รูปแบบที่หลากหลาย อาทิ รูปแบบของงานจิตรกรรม งานประติมากรรม และงานภาพพิมพ์ เป็นต฾น 

ขอบเขตด้านรูปแบบ 

โครงการวิทยานิพนธ์นี้ต฾องการนําเสนอเนื้อหาที่กล฽าวไว฾ข฾างต฾น ผ฽านรูปแบบของงาน

จิตรกรรมภาพคนเหมือนแบบเสมือนจริงของศิลปินอคาเดมิคในช฽วงคริสต์ศตวรรษที่ 19 ในชั่วขณะที่

ศิลปินสร฾างสรรค์ผลงานภายในสภาพแวดล฾อมของสถานที่ ซึ่งสามารถสะท฾อนความเป็นตัวตนของ

ศิลปินต฾นแบบแต฽ละคนออกมาได฾อย฽างชัดเจน ในขนาดมาตราส฽วนที่เล็กกว฽าขนาดของคนจริง โดย
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ผ฽านการสังเคราะห์และประกอบสร฾างเศษเสี้ยวของข฾อมูล ทั้งจากแหล฽งข฾อมูลทางวิชาการในรูปแบบ

ลายลักษณ์อักษร ภาพถ฽าย และงานศิลปกรรม ซึ่งมีทั้งข฾อมูลที่สมบูรณ์และไม฽สมบูรณ์ ให฾เกิดเป็น

ผลงานจิตรกรรมชิ้นใหม฽ที่มีความสมบูรณ์ และยังคงไว฾ซึ่งความเป็นตัวตนของข฾าพเจ฾า เพ่ือแสดงออก

ถึงมุมมองและทัศนคติที่เป็นปัจเจกของข฾าพเจ฾าโดยตรง ในฐานะศิลปินร฽วมสมัยที่มองไปยังชีวิตและ

ผลงานของกลุ฽มศิลปินอคาเดมิคในคริสต์ศตวรรษที่ 19 ในฐานะศิลปินคนสําคัญ 

ขอบเขตด้านเทคนิค 

โครงการวิทยานิพนธ์นี้มีการนําเสนอเนื้อหาและรูปแบบ โดยใช฾เทคนิคและวิธีการทาง

จิตรกรรมสีน้ํามันบนลินินเป็นหลัก ที่อาศัยรูปแบบการเขียนแบบ Direct process เช฽นเดียวกับ

ศิลปินอคาเดมิคในคริสต์ศตวรรษที่ 19 ผสมผสานกับกระบวนการทางเทคนิคในงานจิตรกรรมโบราณ

อย฽างการScumbling และ การGlazing มาประยุกต์ใช฾ ให฾มีความร฽วมสมัยและเป็นตัวตนของผู฾

สร฾างสรรค์มากยิ่งข้ึน 

ขั้นตอนการศึกษา 

ขั้นตอนการสร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ สามารถลําดับขั้นตอนการสร฾างสรรค์ผลงานได฾

ดังต฽อไปนี้ 

 1. การศึกษาค฾นคว฾าข฾อมูลในเชิงประวัติศาสตร์ของกลุ฽มศิลปินศิลปินอคาเดมิคในช฽วง

คริสต์ศตวรรษที่ 19 โดยมุ฽งเน฾นไปที่ชีวิตและผลงานของศิลปินแต฽ละคน ซึ่งหมายรวมถึงสถานที่และ

สภาพแวดล฾อม ที่ศิลปินใช฾ในการสร฾างสรรค์ผลงาน ซึ่งสะท฾อนถึงสถานะ สถานภาพ  รสนิยม สังคม 

และวัฒนธรรม ที่มีความเก่ียวข฾องอย฽างเป็นปัจเจกต฽อความเป็นตัวตนของศิลปิน โดยสืบค฾นจากข฾อมูล

ทั้งที่เป็นลายลักษณ์อักษร ข฾อมูลภาพถ฽าย และข฾อมูลจากผลงานศิลปกรรม ซึ่งได฾จากแหล฽งข฾อมูลใน

หลากหลายที่มา อาทิ หนังสือ อินเทอร์เน็ต และผู฾เชี่ยวชาญ เป็นต฾น 

 2. ประมวลผลข฾อมูลเพื่อจัดทําภาพร฽างเบื้องต฾นเพื่อใช฾ในการสร฾างสรรค์ผลงาน 

3. วิเคราะห์และวางแผนขั้นตอนและเทคนิควิธีการในการสร฾างสรรค์ที่เหมาะสมกับศิลปินที่

ศึกษาค฾นคว฾า ให฾ตรงตามจุดมุ฽งหมายผ฽านมุมมองและทัศนคติของข฾าพเจ฾า ที่ต฾องการจะสื่อสารถึงชีวิต

และผลงานของศิลปินแต฽ละคน 
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4. ลงมือสร฾างสรรค์ผลงานตามแผนงานที่วางไว฾      

5. นําผลงานเข฾าสู฽การสัมมนา วิจารณ์ โดยคณะอาจารย์และผู฾เชี่ยวชาญ เพ่ือต฽อยอดและ

พัฒนาเทคนิควิธีการ และแนะแนวทางแก฾ไขปัญหา       

6. บันทึกเก็บรวบรวมข฾อมูลผลงานในแต฽ละช฽วงของการทํางาน เพ่ือเป็นประโยชน์ต฽อการ

วิเคราะห์และพัฒนาการสร฾างสรรค์ผลงานในชิ้นต฽อไป 

วิธีการศึกษา 

ศึกษาค฾นคว฾าข฾อมูลในเชิงประวัติศาสตร์ของกลุ฽มศิลปินศิลปินอคาเดมิคในช฽วงคริสต์ศตวรรษ

ที่ 19 โดยมุ฽งเน฾นไปที่ชีวิตและผลงานของศิลปินแต฽ละบุคคล ที่เกี่ยวข฾องกับช฽วงเวลาที่ศิลปิน

สร฾างสรรค์ผลงาน  ซึ่งหมายรวมถึงสถานที่และสิ่งแวดล฾อมที่ศิลปินใช฾ในการสร฾างสรรค์ผลงาน  ซึ่ง

สะท฾อนถึงสถานะ สถานภาพ รสนิยม และวัฒนธรรม ที่มีความเกี่ยวข฾องอย฽างเป็นปัจเจกต฽อศิลปิ น 

โดยสืบค฾นจากข฾อมูลทั้งที่เป็นลายลักษณ์อักษร ข฾อมูลภาพถ฽าย และข฾อมูลจากผลงานศิลปกรรม ทั้งที่

เป็นข฾อมูลที่สมบูรณ์และไม฽สมบูรณ์ แล฾วนํามารวบรวม ประมวลผล และประกอบสร฾างออกมาเป็น

ภาพร฽าง ซึ่งนําไปสู฽การสร฾างสรรค์ผลงานจริงภายใต฾เทคนิคจิตรกรรมสีน้ํามัน ที่มีความสมบูรณ์ด฾วย

เทคนิควิธีการของข฾าพเจ฾า โดยนําเอาเทคนิควิธีการโบราณมาประยุกต์ใช฾ให฾มีความเป็นตัวตนของผู฾

สร฾างสรรค์ และแสดงถึงมุมมองและทัศนคติของข฾าพเจ฾าในฐานะศิลปินร฽วมสมัยที่มีต฽อชีวิตและผลงาน

ของศิลปินแต฽ละบุคคลซึ่งเคยรุ฽งเรืองในอดีต ให฾กลับมามีชีวิตและตัวตนอีกครั้งในฐานะศิลปินคน

สําคัญในประวัติศาสตร์ศิลป฼  

แหล่งข้อมูล 

1. หนังสือและบทความที่เกี่ยวข฾องกับศิลปินอคาเดมิคในคริสต์ศตวรรษท่ี 19 

2. อินเตอร์เน็ต 

3. ผู฾เชี่ยวชาญ 

4. ผลงานศิลปกรรมในหอศิลป฼และพิพิธภัณฑ์ทั้งในประเทศและต฽างประเทศ 

อุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

1. โครงเฟรม 

2. ผ฾าลินิน (Linen)         
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3. สีอะคริลิค (Acrylic color) 

4. สีน้ํามัน (Oil color) 

5. น้ํามันลินซีด (Linseed oil) 

6. โซเว฾นท์ (Solvent) 

7. แปรงและพู฽กัน 

8. ผ฾าเช็ดพู฽กัน 

9. เกรียง 

10. ดินสอ 

11. เครื่องยิงแม็กและลูกแม็ก 

12. ถังใส฽ตัวล฾างพู฽กัน 

13. รีทัชชิ่ง (Retouching) 

ผลที่คาดว่าจะได้รับ 

การสร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ เป็นการศึกษาค฾นคว฾าข฾อมูลเกี่ยวกับชีวิตและผลงาน

ของศิลปินอคาเดมิคในคริสต์ศตวรรษที่ 19 ที่เคยรุ฽งเรืองเมื่อครั้งอดีต ซึ่งเป็นอีกแง฽มุมหนึ่งของ

ประวัติศาสตร์ศิลป฼ ที่ไม฽ได฾ถูกให฾ความสําคัญในประวัติศาสตร์ศิลป฼กระแสหลักในปัจจุบัน และแทบไม฽

เคยถูกพูดถึงแม฾แต฽ในหลักสูตรของสถาบันศิลปะในปัจจุบัน โดยผลงานศิลปกรรมของศิลปินกลุ฽ม

ดังกล฽าวล฾วนถูกสร฾างสรรค์ด฾วยเทคนิคชั้นสูงที่มีความแม฽นยํา ประณีต วิจิตร อย฽างเป็นเอกลักษณ์

เฉพาะตัวของศิลปินแต฽ละบุคคล ที่ไม฽สามารถพบเห็นได฾ในงานศิลปกรรมร฽วมสมัยในปัจจุบัน ซึ่งมี

คุณค฽าและเป็นประโยชน์อย฽างมากต฽อการสร฾างสรรค์ผลงานของศิลปินในแนวทางอคาเดมิคร฽วมสมัย 

นักศึกษาศิลปะ และผู฾ที่สนใจศึกษา อีกทั้งยังทําให฾ข฾าพเจ฾าได฾มีโอกาสสร฾างสรรค์และพัฒนาผลงานต฽อ

ยอดจากผลงานสร฾างสรรค์ศิลปนิพนธ์ในระดับปริญญาตรี และค฾นพบความเป็นไปได฾ใหม฽ๆทั้งในแง฽

เทคนิค วิธีการ และรูปแบบที่ใช฾ในการสร฾างสรรค์ นอกจากนี้ยังเป็นการนําเสนออีกแง฽มุ฽มหนึ่งของ

ประวัติศาสตร์ศิลป฼ที่ไม฽ค฽อยถูกกล฽าวถึง ผ฽านการเผยแพร฽ชีวิตและผลงานของศิลปิน  ให฾กลับมาเป็นที่

รู฾จักอีกครั้งท฽ามกลางบริบทของวงการศิลปะร฽วมสมัยในปัจจุบัน จากการสัมผัสรับรู฾ของผู฾ที่ได฾ชม

ผลงานจิตรกรรมของข฾าพเจ฾า โดยการเปิดเผยและถ฽ายทอดความเป็นตัวตนของศิลปินผ฽านกาลเวลา 

ให฾กลับมามีชีวิตและตัวตนอีกครั้งผ฽านเทคนิคและวิธีการทางจิตรกรรมของข฾าพเจ฾า 
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บทที่ 2 

ข้อมูลและแรงบันดาลใจที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ 

ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ 

 การสร฾างสรรค์ผลงานชุดวิทยานิพนธ์ ศิลปินอคาเดมิคในคริสต์ศตวรรษที่ 19 กับชีวิตและ

ผลงานที่ถูกลืม นี้มีที่มาและแรงบันดาลใจจากกระบวนการศึกษาค฾นคว฾าและวิจัยเกี่ยวข฾องกับข฾อมูลใน

เชิงประวัติศาสตร์ศิลป฼อีกแง฽มุมหนึ่ง ซึ่งไม฽ได฾ถูกให฾ความสําคัญ หรืออาจกล฽าวได฾ว฽าไม฽ได฾เป็นศิลปะ

กระแสหลักบนเส฾นเวลาของประวัติศาสตร์ที่เป็นที่รู฾จักหรือถูกพูดถึงในวงกว฾างในปัจจุบัน ทั้งนี้เพ่ือให฾

เกิดความเข฾าใจในกฎเกณฑ์ ที่มาและลําดับความสําคัญของเส฾นเวลาของประวัติศาสตร์ศิลป฼กระแส

หลักในทัศนะของข฾าพเจ฾าแก฽ผู฾อ฽าน จึงขออธิบายถึงประเด็นดังกล฽าวไว฾ในหัวข฾อดังต฽อไปนี้  

เส้นเวลาของประวัติศาสตร์ศิลป์ (Art Periods Timeline) 

รากฐานของเส฾นเวลาในประวัติศาสตร์ศิลป฼ มีพ้ืนฐานมาจากหลักตรรกศาสตร์ หรือระเบียบ

วิธีคิดแบบเป็นเหตุเป็นผล ซึ่งมีมาตั้งแต฽โบราณกาลสมัยกรีก ด฾วยการลําดับและเรียบเรียงเหตุการณ์ที่

เกิดขึ้นก฽อนและหลังของเหตุการณ์นั้นๆ ซึ่งเป็นเหตุปัจจัยและส฽งผลให฾เกิดเหตุการณ์ในลําดับถัดไป 

ทั้งนี้การบันทึกเรื่องราวแต฽ละชนิดนั้นขึ้นอยู฽กับเจตจํานงของผู฾ที่บันทึกเหตุการณ์ว฽าต฾องการให฾สิ่งไหน

เป็นตัวแปรสําคัญของเรื่องราว เช฽น ปกรณัมจะเน฾นเรื่องของตํานานและเทพเจ฾า พงศาวดารจะเน฾น

เรื่องของการเชิดชูผู฾นําหรือกษัตริย์ เป็นต฾น1  

จุดเริ่มต฾นของประวัติศาสตร์ศิลป฼สามารถสืบย฾อนไปได฾หลายหมื่นปี นับตั้งแต฽มนุษย์ สัตว์เลี้ยง

ลูกด฾วยนมที่วิวัฒนาการตนเองจนก฽อเกิดเป็นสิ่งมีชีวิตที่มีสติสัมปชัญญะ เริ่มใช฾มือเขียนภาพและ

บันทึกเรื่องราวลงบนผนังของถ้ําลัสโก (Lascaux) ที่ประเทศฝรั่งเศสในปัจจุบัน จนถัดมาถึงช฽วงยุค

สมัยที่ก฽อกําเนิดเป็นอารยธรรมโบราณซึ่งมีการใช฾เทคนิค และสื่อที่มีอยู฽ในช฽วงเวลานั้น เพ่ือพรรณนา

และบรรยายเนื้อหาที่มีความสําคัญทางวัฒนธรรม การเมือง และศาสนา จวบจนก฽อเกิดเป็นลัทธิทาง

ศิลปะติดตามมาเป็นจํานวนมากมาย ซึ่งในแต฽ละลัทธิต฽างก็มีรูปแบบของงานซึ่งแตกต฽างกันออกไปและ

มีลักษณะที่สะท฾อนถึงอิทธิพลทางการเมืองและสังคมในช฽วงเวลานั้นๆที่เกิดขึ้น ซึ่งแน฽นอนว฽าการ

                                                           
1 สัมภาษณ์ พัทธ์ ยิ่งเจริญ, ศลิปิน, 7 พฤษภาคม 2565. 



  9 

แสดงออกทางศิลปะเหล฽านี้ของมนุษย์สามารถบ฽งบอกได฾มากมายเกี่ยวกับชีวิตและความเป็นอยู฽ของผู฾

ที่สร฾างผลงานเหล฽านี้ 

ทั้งนี้นักประวัติศาสตร์ศิลป฼จึงมีวัตถุประสงค์มุ฽งเน฾นในการบันทึกช฽วงเวลาหรือบริบททาง

ประวัติศาสตร์และความสําคัญของแต฽ละยุคสมัยที่ เกิดความเคลื่อนไหวและจุดเปลี่ยนทาง

ประวัติศาสตร์เป็นสิ่งสําคัญ อันมีรากฐานทางอุดมการณ์มาจาก Giorgio Vasari2 ผ฽านวิธีปฏิบัติ

แบบสหวิทยาการที่วิเคราะห์ปัจจัยต฽างๆ ทั้งทางด฾านวัฒนธรรม การเมือง ศาสนา และเศรษฐกิจ ที่มี

ความสัมพันธ์ไปกับรูปแบบ และลักษณะที่ปรากฏของงานศิลปะที่มีความเปลี่ยนแปลงไป ซึ่งถูกบอก

เล฽าและเรียบเรียงตามลําดับเวลาของผลงานศิลปกรรมที่สร฾างขึ้นในแต฽ละอารยธรรมหรือแต฽ละยุคสมัย 

โดยเส฾นเวลาของประวัติศาสตร์ศิลป฼ สามารถแบ฽งออกและลําดับได฾ดังต฽อไปนี้ 

1.ยุคก฽อนประวัติศาสตร์ (Prehistoric Art) อยู฽ในช฽วงประมาณ 40,000 ถึง 4,000 ปีก฽อน      

คริสต์ศักราช 

2.ยุคโบราณ (Ancient Art) อยู฽ในช฽วงประมาณ 4,000 ปีก฽อนคริสต์ศักราช ถึง ค.ศ.400 

3.ยุคกลาง (Medieval Art) อยู฽ในช฽วงประมาณ ค.ศ.500 ถึง ค.ศ.1400 

4.ยุคฟ้ืนฟูศิลปวิทยา (Renaissance Art) อยู฽ในช฽วงประมาณ ค.ศ.1400 ถึง ค.ศ.1600 

5.ยุคแมนเนอริสม์ (Mannerism) อยู฽ในช฽วงประมาณ ค.ศ.1527 ถึง ค.ศ.1580 

6.ยุคบารอก (Baroque) อยู฽ในช฽วงประมาณ ค.ศ.1600 ถึง ค.ศ.1750 

7.ยุคโรโกโก (Rococo) อยู฽ในช฽วงประมาณ ค.ศ.1699 ถึง ค.ศ.1780 

8.ยุคนีโอคลาสสิค (Neoclassicism) อยู฽ในช฽วงประมาณ ค.ศ.1750 ถึง ค.ศ.1850 

9.ยุคโรแมนติก (Romanticism) อยู฽ในช฽วงประมาณ ค.ศ.1780 ถึง ค.ศ.1850 

                                                           
2 Giorgio Vasari เป็นจิตรกร สถาปนิก วิศวกร นักเขียน และนักประวัติศาสตร์ชาวอิตาลี เขาเป็นทีรู่฾จกั

จากผลงานการเขียนสารานุกรมชีวประวัติที่ช่ือ “Lives of the Most Excellent Painters, Sculptors, and 

Architects” ซึ่งถือเป็นรากฐานทางอุดมการณ์ของการเขียนเชิงประวัติศาสตร์ศลิปะ และชีวประวัติของศิลปินยุค

Renaissanceหลายคนรวมทั้ง Leonardo da Vinci และ Michelangelo, Giorgio Vasari, accessed May 8, 

2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Giorgio_Vasari#The_Lives_of_the_Most_Excellent_Painters,_Sculptors,

_and_Architects 
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10.ยุคศิลปะลัทธิเรียลลิสม์ (Realism) อยู฽ในช฽วงประมาณ ค.ศ.1848 ถึง ค.ศ.1900 

11.ยุคศิลปะลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม์ (Impressionism) อยู฽ในช฽วงประมาณ ค.ศ.1865 ถึง 

ค.ศ.1885 

12.ยุคศิลปะลัทธิโพสต์-อิมเพรสชั่นนิสม์ (Post-Impressionism) อยู฽ในช฽วงประมาณ 

ค.ศ.1885 ถึง ค.ศ.1910 

13.ยุคศิลปะลัทธิอาร์ต นูโว (Art Nouveau) อยู฽ในช฽วงประมาณ ค.ศ.1890 ถึง ค.ศ.1910 

14.ยุคลัทธิซิมโบลิสม์ (Symbolism) อยู฽ในช฽วงประมาณ ค.ศ.1890 ถึง ค.ศ.1920 

15.ยุคศิลปะลัทธิโฟวิสต์ (Fauvism) อยู฽ในช฽วงประมาณ ค.ศ.1900 ถึง ค.ศ.1935 

16.ยุคศิลปะลัทธิเอ็กซ์เพรสชั่นนิสม์ (Expressionism) อยู฽ในช฽วงประมาณ ค.ศ.1905 ถึง 

ค.ศ.1920 

17.ยุคศิลปะลัทธิคิวบิสม์ (Cubism) อยู฽ในช฽วงประมาณ ค.ศ.1907 ถึง ค.ศ.1914 

18.ยุคศิลปะลัทธิฟิวเจอริสม์ (Futurism) อยู฽ในช฽วงประมาณ ค.ศ.1909 ถึง ค.ศ.1945 

19.ยุคศิลปะลัทธิดาดา (Dadaism) อยู฽ในช฽วงประมาณ ค.ศ.1912 ถึง ค.ศ.1920 

20.ยุคศิลปะลัทธิเซอร์เรียลลิสม์ (Surrealism) อยู฽ในช฽วงประมาณ ค.ศ.1916 ถึง ค.ศ.1950 

21.ยุคศิลปะลัทธิแอ็บสแตรกต์เอ็กซ์เพรสชั่นนิสม์ (Abstract Expressionism) อยู฽ในช฽วง

ประมาณ ค.ศ.1940 ถึง ค.ศ.1950 

22.ยุคศิลปะลัทธิอ฿อป อาร์ต (Op Art) อยู฽ในช฽วงประมาณ ค.ศ.1950 ถึง ค.ศ.1960 

23.ยุคศิลปะลัทธิปฺอปอาร์ต (Pop Art) อยู฽ในช฽วงประมาณ ค.ศ.1950 ถึง ค.ศ.1960 

24.ยุคศิลปะลัทธิมินิมอลลิสม์ (Minimalism) อยู฽ในช฽วงประมาณ ค.ศ.1960 ถึง ค.ศ.1970 

25.ยุคศิลปะลัทธิคอนเซ็ปชวล (Conceptual Art) อยู฽ในช฽วงประมาณ ค.ศ.1960 ถึง 

ค.ศ.1970 

26.ยุคศิลปะร฽วมสมัย (Contemporary Art) อยู฽ในช฽วงประมาณ ค.ศ.1970 จนถึงปัจจุบัน3 

 

 

                                                           
3 Art History Timeline: Western Art Movements and Their Impact, accessed May 8, 

2022, Available from https://www.invaluable.com/blog/art-history-timeline/ 

https://artincontext.org/art-periods/#Futurism_1909-1945_Artistic_Anarchism
https://artincontext.org/art-periods/#Dadaism_1912-1920_The_True_Reality_That_Life_is_Nonsense
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  จากการแบ฽งเส฾นเวลาของประวัติศาสตร์ศิลป฼ดังกล฽าวจะเห็นได฾ว฽าผลงานศิลปะอคาเดมิค

ในช฽วงคริสต์ศตวรรษที่ 19 นั้นไม฽ได฾เป็นส฽วนหนึ่งบนหน฾าประวัติศาสตร์ศิลป฼ เนื่องด฾วยการถูกช฽วงชิง

พ้ืนที่ไปจากหน฾าประวัติศาสตร์โดยศิลปินกลุ฽มลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม์ (Impressionism) อันมีผลมาจาก

แบบเรียนประวัติศาสตร์ซึ่งถูกสถาปนาโดยกลุ฽มอํานาจในวงการศิลปะในช฽วงปลายคริสต์ศตวรรษที่ 20 

ตั้งแต฽หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 เป็นต฾นมา เช฽น หนังสือ The Story of Art โดย E. H. Gombrich ที่

ตีพิมพ์ครั้งแรกในปีค.ศ. 1950 โดย Phaidon ซึ่งหนังสือเล฽มนี้ได฾รับการยกย฽องอย฽างกว฾างขวางว฽าเป็น

ผลงานวิจารณ์ และเป็นหนึ่งในบทนําที่เข฾าถึงได฾ง฽ายที่สุดสําหรับวิชาทัศนศิลป฼ และเป็นการสํารวจ

ประวัติศาสตร์ศิลปะตั้งแต฽สมัยโบราณจนถึงยุคใหม฽ เป็นต฾น ซึ่งช฽วงเวลาดังกล฽าวเป็นช฽วงเวลาเดียวกัน

กับที่กลุ฽มศิลปินModernism เติบโตถึงขีดสุด โดยเริ่มต฾นจากการที่กลุ฽มชนชั่นกลางใหม฽ในยุโรปได฾

อ฽อนอํานาจลงในยุคของการปฏิติวัติอุตสาหกรรม  

การลุกขึ้นของชนชั้นแรงงานได฾นํามาซึ่งอํานาจที่ลดลงของกลุ฽มอํานาจเดิมหรือศักดินา ช฽วง

ก฽อนสงครามโลกในฝรั่งเศสกลุ฽มศิลปินอคาเดมิคซึ่งเคยได฾รับการสนับสนุนและทํางานขึ้นตรงกับรัฐ

ผ฽าน École des Beaux-Arts และการผลัดเปลี่ยนการปกครองระหว฽างจักรพรรดิ  และกษัตริย์

สลับกันไปมา ที่ได฾ส฽งผลให฾ชนชั้นกระฎุมพีฝั่งขวาได฾อ฽อนกําลังลงในเวลาต฽อมา จนเกิดขั้วอํานาจใหม฽

ขึ้น ทําให฾ระเบียบแบบชนชั้นกลางได฾ถูกทําลายลงพร฾อมกับการอ฽อนอํานาจลงของกลุ฽มศิลปินอคาเด

มิคกระแสหลักในสมัยนั้น หลังเหตุการณ์สงครามโลกครั้งที่ 2 สหรัฐอเมริการอดพ฾นจากภัยสงคราม

และก฾าวขึ้นมาเป็นประเทศอภิมหาอํานาจ ซึ่งเป็นแหล฽งเติบโตทางวัฒนธรรม เนื่องจากทางยุโรปได฾

เสียหายจากพิษของสงคราม นิทรรศการศิลปะในอเมริกาที่เกิดขึ้นช฽วงหลังสงครามเป็นที่สนใจและถูก

จับตามอง แม฾แต฽ศิลปินกลุ฽มModernismในยุโรปก็เดินทางมาจัดแสดงผลงานในอเมริกา เช฽น กลุ฽ม

ศิลปินอิมเพรสชั่นนิสม์  (Impressionism) เป็นต฾น ซึ่งมีเหตุผลมาจากการที่อเมริกาเลือกที่จะ

สนับสนุนกลุ฽มศิลปินModernism ที่สอดคล฾องไปกับแนวคิดดินแดนแห฽งเสรีภาพ อันหมายรวมถึง

เสรีภาพในทางความคิดสร฾างสรรค์ มากกว฽าที่จะสนับสนุนฝั่งศิลปินอนุรักษนิยมตามประเทศในยุโรป 

ซึ่งจบจาก École des Beaux-Arts อย฽าง Thomas Eakins หรือกลุ฽มศิลปินอคาเดมิคอย฽าง William 

Merritt Chase รวมทั้งกลุ฽มศิลปิน Boston School  และสถาบันสอนศิลปะอคาเดมิคอ่ืนๆในอเมริกา 

โดยรัฐเลือกที่จะผลักดันศิลปินหัวก฾าวหน฾า ประกอบกับการที่นักสะสมเลือกที่จะลงทุนกับงาน

Modernism รวมถึงตลาดค฾างานศิลปะและนักวิจารณ์ซึ่งเลือกที่จะสนับสนุนฝั่งModernism ส฽งผลให฾

https://en.wikipedia.org/wiki/%C3%89cole_des_Beaux-Arts
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%A0%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%88
https://en.wikipedia.org/wiki/%C3%89cole_des_Beaux-Arts
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กลุ฽มศิลปินอนุรักษนิยมถูกลดคุณค฽าและความสําคัญลงเรื่อยๆ รวมถึงการเขียนประวัติศาสตร์ศิลป฼ ซึ่ง

ศิลปินในกลุ฽มModernism ได฾ถูกให฾ความสําคัญมากในช฽วงศตวรรษที่ 20 รวมถึงส฽งเสริมให฾เกิดศิลปะ

รูปแบบต฽างๆ และลัทธิทางศิลปะใหม฽ๆมากมายในช฽วงเวลานี้ รวมไปถึงการทลายกรอบและข฾อจํากัด

ของศิลปะที่เคยมีมา4 

แนวคิดและอิทธิพลที่มีผลต่อทิศทางการเขียนประวัติศาสตร์ศิลป์ 

การเกิดขึ้นของ Salon des Refuses และ ลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม์ (Impressionism) 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 1 Palais de l'Industrie สถานที่จัดงาน Salon des Refuses 
ถ฽ายโดย Édouard Baldus 

ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/Salon_des_Refus%C3%A9s 
 

 ในช฽วงทศวรรษที่ 1860 สถาบันศิลปะ École des Beaux-Arts ในฝรั่งเศสและสถาบันอ่ืนๆ 

ปฏิเสธการเดินตามกระแสศิลปะและมีความมั่นคงต฽อการเดินหน฾าส฽งเสริมรูปแบบศิลปะแบบ 

อคาเดมิค และวิธีการฝึกสอนที่เข฾มงวดซึ่งค฽อนข฾างล฾าหลัง และไม฽ยอมรับรูปแบบหรือเนื้อหาที่ทันสมัย 

ซึ่งรวมถึงนิทรรศการที่ยิ่งใหญ฽ที่สุดในโลกตะวันตกที่ขึ้นตรงต฽อสถาบันศิลปะดังกล฽าวอย฽าง Salon ด฾วย 

ความอนุรักษนิยมที่มีมากขึ้นเรื่อย ๆ ได฾นํามาซึ่งการเสื่อมถอยลงของนิทรรศการ Salon ซึ่งสัญญาณ

แรก ที่แสดงให฾เห็นเกิดขึ้นในปีค.ศ.1863 โดยจักรพรรดินโปเลียนที่ 3 แห฽งฝรั่งเศส ได฾ประกาศจัดตั้ง

                                                           
4 สัมภาษณ์ พัทธ์ ยิ่งเจริญ, ศลิปิน, 7 พฤษภาคม 2565. 

https://en.wikipedia.org/wiki/%C3%89douard_Baldus
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นิทรรศการศิลปะที่ชื่อ Salon des Refuses ขึ้นมาเป็นพิเศษอย฽างเป็นทางการพร฾อมกับการแสดง

นิทรรศการ Salon เพ่ือแสดงผลงานทั้งหมดที่ได฾รับการปฏิเสธจากคณะกรรมการสายอนุรักษนิยมใน 

Salon โดยนักวิจารณ์ศิลปะและผู฾ชมต฽างเย฾ยหยันผลงานในนิทรรศการดังกล฽าว รวมทั้งผลงาน

จิตรกรรมที่ชื่อ “อาหารกลางวันบนลานหญ฾า” (Le déjeuner sur l'herbe) ซึ่งถูกเขียนโดยเอดวด 

มาเนท์ (Édouard Manet) โดยผลงานชิ้นดังกล฽าวได฾รับความสนใจและสะเทือนต฽อวงการศิลปะใน

สมัยนั้น จนเป็นแรงบันดาลในให฾กับศิลปินบางกลุ฽มและส฽งอิทธิพลให฾เกิดศิลปินหัวก฾าวหน฾าในสมัยนั้น

อย฽างลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม์ (Impressionism)ขึ้น โดยกลุ฽มศิลปินลัทธิดังกล฽าวได฾เริ่มจัดแสดงงาน

นิทรรศการศิลปะร฽วมกันเป็นครั้งแรกในปีค.ศ.1874 ซึ่งตรงกับการแสดงของนิทรรศการ Salon ใน

ปารีส โดยนิทรรศการดังกล฽าว แม฾จะไม฽ได฾ประสบกับความสําเร็จมากนักแต฽ก็ช฽วยทําให฾ศิลปินหัว

ก฾าวหน฾ากลุ฽มดังกล฽าวเริ่มมีชื่อเสียงขึ้นมาและได฾รับคําวิจารณ์จาก Louis Leroy จนเป็นที่มาของชื่อ

ลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม์ โดยวิธีการเขียนของศิลปินลัทธิดังกล฽าวที่มุ฽งนําเสนอสีที่มีความสดใสและมักจะ

หลีกเลี่ยงการใช฾สีดํา เพ่ือถ฽ายทอดวิธีการที่แสงปรากฏขึ้นผ฽านสายตา ซึ่งสอดคล฾องไปกับการค฾นพบ

ทางวิทยาศาสตร์ที่พบว฽าแสงสีขาวประกอบด฾วยแสงหลายสี โดยความแตกต฽างทั้งในเชิงรูปแบบและ

เทคนิคดังกล฽าว ได฾ทําให฾นักประวัติศาสตร์ศิลป฼บางคนถือว฽า ลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม์ เป็นการเคลื่อนไหว

แรกของงานศิลปะสมัยใหม฽ หรือ โมเดิร์น อาร์ต (Modern Art) โดยศิลปินหัวก฾าวหน฾ากลุ฽มดังกล฽าวได฾

จัดนิทรรศการเพื่อคานอํานาจกับนิทรรศการ Salon มาโดยตลอด จนกระท้ังเหล฽าอาร์ต ดิลเลอร์ หรือ

ผู฾ค฾างานศิลปะชาวฝรั่งเศสที่ชื่อ Paul Durand-Ruel เริ่มสร฾างระบบการแสดงงาน และการขายงาน

ให฾กับศิลปินกลุ฽มลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม์ ทั้งนิทรรศการกลุ฽ม และนิทรรศการเดี่ยว ในปีค.ศ.1886 การ

แสดงนิทรรศการกลุ฽มที่อเมริกาของศิลปินอิมเพรสชั่นนิสม์ได฾รับกระแสตอบรับที่ดีมาก ซึ่งการมีโอกาส

ใหม฽ในตลาดครั้งนั้น ส฽งผลให฾การเส฾นทางการเป็นศิลปินที่ประสบความสําเร็จไม฽จําเป็นต฾องขึ้นตรงผ฽าน

สถาบันศิลปะกระแสหลักอย฽าง École des Beaux-Arts อีกต฽อไป และในช฽วงเปลี่ยนผ฽านศตวรรษ

นิทรรศการSalon ในปารีสจึงเริ่มที่จะเสื่อมอํานาจลงโดยแท฾จริง รวมถึงการที่นักวิจารณ์  และ

ประชาชนเริ่มหันมาชอบงานสมัยใหม฽กันมากข้ึน5  

 

 

                                                           
5 อิมเพรสชั่นนสิม์และการก าเนิด Modern Art, เข฾าถึงเมื่อ 9 พฤษภาคม 2565, เข฾าถึงได฾จาก 

https://www.youtube.com/watch?v=k0m6MTpLTl4 

https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Le_d%C3%A9jeuner_sur_l%27herbe&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%A7%E0%B8%94_%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%A7%E0%B8%94_%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A8%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%AA
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A8%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%AA
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ภาพที่ 2 Édouard Manet, Le déjeuner sur l'herbe, 1863, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 208 x 264.5 ซม. 
ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/Le_D%C3%A9jeuner_sur_l%27herbe 

 

  ในเวลาต฽อมาจึงเกิด Salon ทางเลือกที่มีความก฾าวหน฾าขึ้น เช฽น Salon des Independants 

ซึ่งก฽อตั้งโดย Albert Dubois-Pillet, Odilon Redon, Georges Seurat และ Paul Signac และ 

Salon d'Automne ซึ่งก฽อตั้งโดย Hector Guimard, Frantz Jourdain, Georges Desvallieres, 

Eugene Carriere Felix Vallotton และ Edouard Vuillard เพ่ือนําเสนอศิลปะสมัยใหม฽อย฽างเต็ม

รูปแบบและเผยแพร฽ต฽อสาธารณชน6  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3 นิทรรศการ Salon d'Automne ในปีค.ศ.1912 
ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/Salon_des_Refus%C3%A9s 

                                                           
6 Academic Art, accessed May 9, 2022, Available from http://www.visual-arts-

cork.com/history-of-art/academic-art.htm 
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ความเกลียดชังความคลาสสิกของลัทธิฟิวเจอริสม์ (Futurism)  

โตมาโซ มาริเน็ตติ (Filippo Tommaso Marinetti) กวีชาวอิตาเลียนฟิลิปโป ได฾ริเริ่มกระแส

ลัทธิฟิวเจอริสม์ นี้ในปีค.ศ.1909 ที่มิลาน ผ฽านการออกแถลงการณ์ฟิวเจอร์ริสม์ (Futurist 

Manifesto) ซึ่งถูกตีพิมพ์เป็นบทความครั้งแรกในหนังสือพิมพ์ Gazzetta di Modena ของอิตาลี 

และตีพิมพ์ซ้ําในหนังสือพิมพ์รายวัน Le Figaro ของฝรั่งเศส โดยมีเนื้อหาที่แสดงออกถึงความเกลียด

ชังอย฽างรุนแรงต฽อความเก฽าแก฽โบราณ โดยเฉพาะอย฽างยิ่งความเก฽าแก฽อันล฾าสมัยที่ปรากฏใน

ขนบธรรมเนียมทางการเมืองและศิลปะ ด฾วยภาษาที่ฉะฉานและรุนแรง โดยเขากล฽าวไว฾ว฽า“เราไม฽

ต฾องการเป็นส฽วนหนึ่งของอดีต เราคือเหล฽าฟิวเจอร์ริสต์หนุ฽มสาวผู฾เแข็งแกร฽ง”7 

กลุ฽มลัทธิฟิวเจอร์ริสม์ ได฾มุ฽งเน฾นความสําคัญไปที่ความเร็วของเทคโนโลยี วัตถุ เครื่องจักรกล 

และความเป็นหนุ฽มสาว โดยมองว฽าสิ่งเหล฽านี้เป็นการประกาศชัยชนะของเทคโนโลยีที่มีต฽อธรรมชาติ

ของมวลมนุษย์ รวมถึงปฏิเสธแรงบันดาลใจจากวัฒนธรรม ความเชื่อ และค฽านิยมในอดีต รังเกียจการ

ลอกเลียนแบบของเก฽า เบื่อหน฽ายความภาคภูมิใจในมรดกตกทอดทางวัฒนธรรม รวมถึงต฽อต฾าน

สุนทรียะแบบเก฽าและรสนิยมอันดีงาม ละทิ้งเนื้อหาสาระและหัวข฾อของศิลปวิทยาการในยุคก฽อนหน฾า

นี้ทั้งหมด ซึ่งศิลปะในฝั่งอนุรักษนิยมอย฽างศิลปะอคาเดมิคเป็นหนึ่งในนั้น และยกย฽องความความคิด

ริเริ่มอันแปลกใหม฽ของวิทยาศาสตร์และความทันสมัย8 

การท าลายความขนบอันสูงส่งของงานศิลปะของมาร์แซล ดูชองป์ (Marcel Duchamp) 

ในช฽วงปีค.ศ.1913 งานศิลปะรูปแบบใหม฽ถูกคิดค฾นขึ้นและถูกเรียกว฽างานแนวReadymade 

ซึ่งถูกคิดค฾นขึ้นโดยมาร์แซล ดูชองป฼ (Marcel Duchamp) ศิลปินชาวฝรั่งเศส-อเมริกา ผู฾ที่มีอิทธิพล

ต฽อวงการศิลปะสมัยใหม฽ ผ฽านการนําสิ่งของทั่วไปในชีวิตประจําวันมาทําให฾เป็นงานศิลปะ โดยผลงาน

ที่เป็นที่จดจําที่สุดคือผลงานที่ชื่อ “Fountain”(1917) ซึ่งดูชองป฼ตั้งใจส฽งผลงานชิ้นนี้ไปร฽วมแสดงใน

นิทรรศการศิลปะของสมาคมศิลปินอิสระในนิวยอร์ก (Society of Independent Artists) ที่ประกาศ

                                                           
7 ภาณุ บุญพิพัฒนาพงศ์, ฟิวเจอร์ริสม์ ขบวนการศิลปะที่่ยืนเคียงขา้งฟาสซิสต์, เข฾าถึงเมื่อ 10 

พฤษภาคม 2565, เข฾าถึงได฾จาก 
https://themomentum.co/%E0%B8%9F%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8% 
88%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E
0%B9%8C%E0%B8%82%E0%B8%9A%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8
%A3%E0%B8%A8%E0%B8%B4/ 

8 เรื่องเดียวกัน. 

https://artincontext.org/art-periods/#Futurism_1909-1945_Artistic_Anarchism
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รับผลงานแบบใดก็ได฾โดยไม฽จํากัด ซึ่งผลงานดังกล฽าวคือโถปัสสาวะที่ดูชอมป฼ซื้อมาจากร฾านสุขภัณฑ์

ทั่วไป ซึ่งถูกนํามาวางหงายบนแท฽นโชว์ผลงานแล฾วเซ็นชื่อด฾วยการใช฾ชื่อปลอมว฽า “R.Mutt” โดยการ

กระทําดังกล฽าวนี้นอกจากจะเป็นการท฾าทายสมาคมและสถาบันศิลปะอันทรงเกียรติในสมัยนั้นแล฾ว ยัง

เป็นการทําลายคุณค฽าและลดทอนความศักดิ์สิทธิ์ของงานศิลปะที่เคยเป็นของสูงค฽า  ซึ่งเคยเป็นของที่

จํากัดไว฾ในวงอภิสิทธิ์ชนในสังคม ผ฽านการใช฾วัตถุซึ่งใช฾รองรับสิ่งปฏิกูล และดูไม฽มีคุณค฽ามาสร฾างเป็น

งานศิลปะ อีกท้ังยังเป็นการทลายกรอบคิด ข฾อจํากัดและขนบของวงการศิลปะอันคร่ําครึของศิลปินใน

สายอนุรักษนิยม9  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4 Marcel Duchamp, Fountain, 1917, กระเบื้องเคลือบ, 
 36 x 48 x 61 ซม. 

ที่มาภาพ : https://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-fountain-t07573 

คอนเซ็ปชวลอาร์ต (Conceptual Art) กับคุณค่าของผลงานที่ไม่ควรถูกใครก าหนด 

คอนเซ็ปชวลอาร์ต มีแนวคิดในการต฽อต฾านขนบและรูปแบบเดิมๆของงานศิลปะ จึงเป็นที่มา

ให฾ศิลปินเหล฽านี้มีความรู฾สึกต฽อต฾านความเป็นสถาบันในโลกศิลปะ ที่คอยตัดสินผลงานศิลปะชิ้นไหน

เป็นผลงานที่ดีหรือไม฽ดี ซึ่งถูกชี้นําผ฽านระบบธุรกิจการค฾างานศิลปะมาตั้งแต฽กลางคริสต์ศตวรรษที่ 19 

ว฽างานที่ดีก็คืองานที่ขายได฾ ส฽วนงานที่เลวคืองานที่ขายไม฽ได฾ ซึ่งผู฾ที่กุมผลประโยชน์ในตลาดการซื้อขาย 

                                                           
9 ภาณุ บุญพิพัฒนาพงศ์, จาก ‘ศิลปะที่ถูกคัดทิ้ง’ ถึงงานศิลป์ที่เชื่อมโยงกับโลก, เข฾าถึงเมื่อ 10 

พฤษภาคม 2565, เข฾าถึงได฾จาก https://themomentum.co/art-and-politics/ 
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สะสมงานศิลปะ รวมถึงคนในสถาบันทางศิลปะ มักจะเป็นคนกลุ฽มน฾อย อย฽างคนผิวขาวเพศชาย ชน

ชั้นสูง ผู฾มีอันจะกินหรืออภิสิทธิ์ชนทั้งหลาย10  

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 5 Piero Manzoni, Merda d’artista, 1963, อุจจาระและดีบุก, 6 x 8 ซม. 

ที่มาภาพ :  http://cultura.biografieonline.it/ 
 

ในช฽วงทศวรรษที่ 60 กลุ฽มศิลปินคอนเซ็ปชวลได฾สร฾างผลงานที่มุ฽งหมายไปที่การ

วิพากษ์วิจารณ์สถาบัน ตลาดการค฾าศิลปะ และขนบธรรมเนียมเดิมๆของวงการศิลปะอย฽างเข฾มข฾น 

ตัวอย฽างเช฽น ผลงานของปิแอโร แมนโซนี (Piero Manzoni) ศิลปินชาวอิตาเลียน ที่มีชื่อว฽า “Merda 

d’artista” หรือ “ขี้ของศิลปิน” เกิดขึ้นจากการที่แมนโซนีนอุจจาระของตัวเองมาใส฽ในกระป฻อง 90 

ใบ พร฾อมทั้งติดฉลากบรรยายสรรพคุณถึงสิ่งที่อยู฽ในบรรจุภัณฑ์ ระบุน้ําหนัก ความสดใหม฽ วันที่ผลิต 

และวันบรรจุกระป฻อง ซึ่งถูกตีพิมพ์ออกมาในภาษาอิตาลี อังกฤษ ฝรั่งเศส และเยอรมัน11 

 

                                                           
10 ภาณุ บุญพิพัฒนาพงศ์, Conceptual Art ศิลปะแห่งความคิดท่ีละทิ้งความงามและต่อต้านความ

สูงส่ง, เข฾าถึงเมื่อ 10 พฤษภาคม 2565, เข฾าถึงได฾จาก https://themomentum.co/conceptual-art/ 
11 เรื่องเดียวกัน. 

http://cultura.biografieonline.it/merda-d-artista-piero-manzoni/
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สถาบันและศิลปะอคาเดมิคในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 19 (Academic Art in 19thcentury) 

 สถาบันอคาเดมิคในคริสต์ศตวรรษที่ 19  เริ่มต฾นที่ฝรั่งเศสภายใต฾การปกครองในระบบ

สมบูรณาญาสิทธิราชย์ของพระเจ฾าหลุยที่ 14 :ซึ่งมีพระบรมราชโองการให฾สร฾างพระราชวังแวร์ซาย 

เพ่ือแสดงถึงภาพลักษณ์ที่มั่งคั่งของฝรั่งเศส และด฾วยขนาดของพระราชวังที่มีพ้ืนที่ใหญ฽มากและ

จําเป็นต฾องใช฾ศิลปินจํานวนมากเพ่ือใช฾ในการสร฾างพระราชวัง โดยมอบหมายให฾ Charles Le Brun ไป

ศึกษาระบบของสถาบันศิลปะในอิตาลี เพ่ือนํามาใช฾สร฾างสถาบันทางศิลปะเพ่ือใช฾ฝึกฝนและสร฾าง

ศิลปินเพื่อราชสํานักโดยเฉพาะ ซึ่งสถาบันศิลปะดังกล฽าวถูกก฽อตั้งขึ้นในปีค.ศ.1648 โดยมีชื่อว฽า Royal 

Academy of Painting and Sculpture โดยหลักสูตรของที่นี้มีเพียงแค฽ 3 วิชาหลักกล฽าวคือ 

Anatomy,Geometry และPerspective และมีอาจารย์ 12 คนเวียนมาประจําเพ่ือสอนวิชาวาดเส฾น 

โดยมีระยะเวลาของหลักสูตร 3-4 ปี ซึ่งเน฾นไปที่การเรียนวาดเส฾นหรือโครงสร฾างเป็นหลักตามรูปแบบ

วิธีการคิดแบบกรีก โดยนักศึกษาในสถาบันดังกล฽าวจะสามารถเรียนเทคนิคสีน้ํามันได฾จากการคัดเลือก

ของอาจารย์ทั้ง 12 คนนั้น ที่สามารถเลือกนักศึกษาผู฾มีความสามารถและพรสวรรค์ที่สุดได฾คนละ 6 

คน เพ่ือนําไปฝึกงานและเป็นลูกมือในสตูดิโอของอาจารย์แต฽ละคน12 และในปีค.ศ.1863 นโปเลียนที่ 

3 ได฾มอบอิสระภาพจากรัฐบาลให฾กับสถาบัน โดยเปลี่ยนชื่อเป็น École des Beaux-Arts   

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6 Alexandre Jean-Baptiste Brun, View of the Salon Carré at the Louvre, 1880,  
สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 24 x 32 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Alexandre_Brun_-

_View_of_the_Salon_Carr%C3%A9_at_the_Louvre.jpg 

                                                           
12 พัทธ์ ยิ่งเจริญ, “พัฒนาการของศิลปะในประวัติศาสตร์ ท่ีนํามาสู฽การเกิดขึ้นของศิลปะสมยัใหม฽”

(โครงการบรรยายศิลปะในศตวรรษท่ี 21 ภาควิชาวิจิตรศิลป฼ วิทยาลัยเพาะช฽าง), 18 กุมภาพันธ ์2565. 
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ในเส฾นทางของการเป็นศิลปินอคาเดมิคที่โด฽งดังและประสบความสําเร็จ นักศึกษาที่จบจาก 

École des Beaux-Arts จะต฾องสอบแข฽งขันเพ่ือชิงทุน Grand Prix de Rome เพ่ือไปศึกษาดูงานที่

กรุงโรม ประเทศอิตาลี โดยพักอาศัยอยู฽ที่ Villa Medici ซึ่งในหนึ่งปีจะมีผู฾ที่ได฾ทุนเพียงแค฽คนเดียว 

จากการคัดเลือกที่เข฾มงวดของคณะกรรมการ 13 คน นอกจากนี้ยังมีนิทรรศการที่ยิ่งใหญ฽ที่สุดในโลก

ตะวันตกและเป็นรู฾จักกันดีในชื่อ Salon ซึ่งเป็นนิทรรศการที่ถูกจัดข้ึนในปารีสเพ่ือแสดงงานในรูปแบบ 

อคาเดมิคโดยเฉพาะ ทีถู่กจัดขึ้นโดยสถาบันศิลปะ École des Beaux-Arts ในกรุงปารีส ตั้งแต฽ปี ค.ศ.

1748 ถึง ค.ศ.1890 ซึ่งนิทรรศการดังกล฽าวต฽างเป็นที่หมายปองของเหล฽าศิลปินอคาเดมิค ที่หวังจะ

ประสบความสําเร็จและเป็นที่ยอมรับในฐานะศิลปินผู฾มีชื่อเสียง  

 นอกเหนือจากสถาบันศิลปะอันทรงอิทธิพลในฝรั่งเศสอย฽าง École des Beaux-Arts แล฾วยัง

มีสถาบันศิลปะเอกชนที่ชื่อ Académie Suisse ซึ่งก฽อตั้งโดย Martin François Suisse อดีต

นายแบบของฌัก-หลุยส์ ดาวีด (Jacques-Louis David) โดยศิลปินคนสําคัญที่จบจากสถาบันดั่ง

กล฽าว เช฽น Carolus-Duran Eugène Delacroix และClaude monet เป็นต฾น นอกจากนี้ยังมี

สถาบันศิลปะเอกชนที่ชื่อ Académie Colarossi ซึ่งก฽อตั้งในปีค.ศ.1870 โดยนายแบบและประติมา

กรชาวอิตาลีชื่อ Filippo Colarossi และสถาบันศิลปะเอกชนที่มีชื่อเสียงที่สุดที่ชื่อ Académie 

Julian ก฽อตั้งขึ้นที่กรุงปารีส ในปีค.ศ.1867 โดยจิตรกรชาวฝรั่งเศสอย฽าง Rodolphe Julian ซึ่งเป็น

สถาบันที่เปิดกว฾างในการรับผู฾หญิง และชาวต฽างชาติเข฾ามาฝึกฝน แตกต฽างไปจาก École des Beaux-

Arts โดยที่ Académie Julian ได฾ว฽าจ฾างศิลปินคนสําคัญอย฽าง William-Adolphe Bouguereau, 

Henri Royer, Jean-Paul Laurens, Gabriel Ferrier, Tony Robert-Fleury, Jules Lefebvre 

และ ศิลปินชั้นนําคนอ่ืนๆ ให฾มาเป็นผู฾ฝึกศิลปะอคาเดมิคให฾กับนักศึกษา และนอกเหนือจากสถาบัน

ศิลปะในฝรั่งเศสแล฾วยังมีสถาบันRoyal Academy of Arts ในลอนดอน สถาบันImperial Academy 

of Art ในเซนต์ปีเตอร์สเบิร์ก และสถาบัน Pennsylvania Academy of the Fine Arts ในอเมริกา 

เป็นต฾น  

 

 

                                                           
13 เรื่องเดียวกัน. 
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ภาพที่ 7 Jacques-Louis David, Leonidas at Thermopylae, 1814,  
สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 392 x 533 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jacques-Louis_David_004.jpg 
 

ศิลปะอคาเดมิค (Academic Art) เป็นรูปแบบของจิตรกรรมและประติมากรรมในรูปแบบ

เหมือนจริง ที่ถูกผลิตขึ้นภายใต฾อิทธิพลและการสนับสนุนของสถาบันศิลปะในยุโรปโดยเฉพาะ École 

des Beaux-Artsที่กล฽าวไปในข฾างต฾น ซึ่งศิลปินผู฾สร฾างสรรค์ผลงานได฾รับการฝึกฝนภายใต฾การ

เคลื่อนไหวและอิทธิพลของลัทธินีโอคลาสสิค(Neoclassicism)14 ที่ส฽งเสริมและยกย฽องความเป็นอุดม

คติแบบคลาสสิก(classic)ของกรีกและโรมัน ในความงามและความสมบูรณ์แบบทางศิลปะ ที่

เปรียบเสมือนแม฽แบบให฾ศิลปินอคาเดมิคได฾ฝึกฝน และปฎิบัติตามด฾วยหลักสุนทรียศาสตร์ขั้นสูง ที่ถูก

กําหนดอย฽างตายตัวและเข฾มงวดด฾วยหลักอคาเดมิค ในด฾านของเรื่องราวที่เป็นที่นิยมในการสร฾างสรรค์

มากที่สุดคือ การพรรณนาเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ รวมทั้งภาพในพระคัมภีร์ และเทพปกรณัม

คลาสสิก ซึ่งเป็นเนื้อหาที่ช฽วยยกระดับจิตใจให฾สูงขึ้นทั้งด฾านสติปัญญาและศีลธรรม โดยศิลปินคน

สําคัญที่ถือเป็นต฾นแบบของศิลปะแบบอคาเดมิคและเป็นลูกศิษย์รุ฽นแรกๆที่จบจาก École des 

Beaux-Arts ได฾แก฽ ฌัก-หลุยส์ ดาวีด (Jacques-Louis David) และ ฌ็อง-โอกุสต์-ดอมีนิก แอ็งกร์ 

(Jean-Auguste-Dominique Ingres) เป็นต฾น ทั้งนี้เมื่อวิเคราะห์ผลงานของ David แล฾ว จะเห็นการ

ใช฾ความเป็นค฽าต฽างแสงเงา หรือ Chiaroscuro เฉกเช฽นเดียวกันกับผลงานของ Caravaggio โดย

                                                           
14 Academic Art, accessed May 11, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Academic_art 
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ผลงานของ David จะเน฾นไปในเรื่องของโครงสร฾าง เส฾น น้ําหนัก และแสงเงาเป็นหลัก เช฽นเดียวกับ

งานของ Ingres ที่ตัวผลงานมีรูปแบบซึ่งรับอิทธิพลมาจากกรีก15  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 8  Eugène Delacroix, Basket of Flowers, 1848-1849,  
สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 107.3 x 142.2 ซม. 

ที่มาภาพ : https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436175 

 

 จนมาถึงในช฽วงคริสต์ศตวรรษที่ 19 ได฾เกิดการปฏิวัติกระบวนทัศน์แบบกรีกและโรมันของ

ศิลปินอคาเดมิคในเวลานั้น โดยศิลปินที่ชื่อ เออแฌน เดอลาครัว (Eugène Delacroix)  ได฾ให฾

ความสําคัญต฽อการกลับไปหาความจริงในธรรมชาติ ที่เต็มไปด฾วยสีสัน โดย Delacroix ได฾เริ่มให฾

ความสําคัญกับน้ําหนักเทาที่ปรากฏในธรรมชาติ และหาความเป็นไปได฾ของสีในน้ําหนักเทานั้น แล฾ว

นํามาใช฾ในผลงานของเขามากยิ่งขึ้น ซึ่งส฽งผลต฽อค฽าความต฽างแสงเงา (Chiaroscuro) ในงาน

จิตรกรรมอคาเดมิคแบบดั้งเดิมที่ถูกลดความสําคัญลง ด฾วยการลดพ้ืนที่ของน้ําหนักแสงและน้ําหนัก

เงาให฾น฾อยลง โดยขยายพ้ืนที่ของน้ําหนักเทาให฾มากขึ้น ซึ่งจะทําให฾สีในวัตถุสามารถแสดงตัวได฾อย฽าง

ชัดเจนขึ้น โดยสามารถเห็นได฾จากผลงานของศิลปินอคาเดมิคในช฽วงปลายคริสต์ศตวรรษที่ 19 อย฽าง 

                                                           
15 พัทธ์ ยิ่งเจริญ, “พัฒนาการของศิลปะในประวัติศาสตร์ ท่ีนํามาสู฽การเกิดขึ้นของศิลปะสมยัใหม฽”

(โครงการบรรยายศิลปะในศตวรรษท่ี 21 ภาควิชาวิจิตรศิลป฼ วิทยาลัยเพาะช฽าง), 18 กุมภาพันธ ์2565. 
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วิลเลี่ยม-อดอล์ฟ บูเกอโร (William-Adolphe Bouguereau) ลูกศิษย์จาก École des Beaux-Arts 

ผู฾ได฾รับทุน Grand Prix de Rome และ ฌูล บาสเตียง-เลอเพจ (Jules Bastien-Lepage) เป็นต฾น16 

ศิลปินอคาเดมิคในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 19 (Academic Artist in 19thcentury) 

เนื่องด฾วยโครงการวิทยานิพนธ์นี้ มีความเกี่ยวข฾องกับศิลปินอคาเดมิคในช฽วงคริสต์ศตวรรษที่ 

19 โดยตรง และมีความมุ฽งเน฾นในการนําเสนอชีวิตและผลงานของศิลปินกลุ฽มดังกล฽าว ที่เคยมีความ

ยิ่งใหญ฽และรุ฽งโรจน์ อีกทั้งยังเป็นที่ยอมรับในระดับประเทศและระดับนานาชาติ ทั้งจากผู฾ชม ศิลปิน 

นักวิจารณ์ นักสะสม และสถาบันทางศิลปะเมื่อครั้งยังมีชีวิตอยู฽ ทั้งนี้เพ่ือให฾ผู฾อ฽านสามารถทําความรู฾

จักและทราบถึงประวัติความเป็นมาของชีวิตและผลงานของศิลปิน จึงได฾รวบรวมและเรียบเรียง

ชีวประวัติของศิลปินแต฽ละคนมาไว฾ในวิทยานิพนธ์เล฽มนี้ด฾วย โดยมีศิลปินที่ข฾าพเจ฾าคัดเลือกมาใช฾ในการ

สร฾างสรรค์ผลงานทั้งหมด ดังนี้ 

Joaquín Sorolla  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 9 Joaquín Sorolla 
ที่มาภาพ : https://www.abc.es/cultura/arte/abci-sorolla-mirada-fotografica-pintor-

201704130152_noticia.html 
 

   Joaquín Sorolla เป็นจิตรกรชาวสเปน ที่เกิดในวาเลนเซีย (Valencia)  Sorolla เป็นลูก

ชายคนโตที่เกิดจากพ฽อค฾าท่ีชื่อ Joaquín Sorolla กับ ภรรยาที่ชื่อ Concepción Bastida นอกจากนี้ 

Sorolla ยังมีน฾องสาวที่ชื่อ Concha ซึ่งเกิดถัดจากเขาในอีกหนึ่งปีต฽อมา และในเดือนสิงหาคม 

                                                           
16 เรื่องเดียวกัน. 
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ค.ศ.1865 Sorollaและน฾องสาวต฾องเป็นกําพร฾า เมื่อพ฽อแม฽ของเขาเสียชีวิตด฾วยโรคอหิวาตกโรค โดย

หลังจากนั้นพวกเขาก็ได฾รับการดูแลจากปูาและลุงของพวกเขาซึ่งเป็นช฽างทํากุญแจ Sorolla ได฾รับ

การศึกษาด฾านศิลปะเบื้องต฾นเมื่ออายุได฾ 9 ปี ในเมืองบ฾านเกิด และหลังจากนั้นก็อยู฽ภายใต฾การฝึกฝน

ของทั้ง Cayetano Capuz และ Salustiano Asenjo เมื่ออายุได฾ 18 ปี เขาเดินทางไปมาดริด

(Madrid) เพ่ือศึกษาผลงานจิตรกรรมระดับปรมาจารย์ในพิพิธภัณฑ์ปราโด (Museo del Prado) 

อย฽างจริงจัง หลังจากเสร็จสิ้นการรับราชการทหารแล฾ว Sorolla ในวัย 22 ปี ได฾รับทุนสนับสนุนให฾ไป

ศึกษาและเรียนจิตรกรรมในกรุงโรม ประเทศอิตาลี เป็นระยะเวลา 4 ปี ซึ่งเขาได฾รับการต฾อนรับและ

ดูแลเป็นอย฽างดี และในปีค.ศ.1885 เขาได฾มีโอกาสเดินทางไปพักแรมที่ปารีสเป็นเวลานาน ทําให฾เขาได฾

สัมผัสและชมผลงานภาพวาดสมัยใหม฽เป็นครั้งแรก เช฽น นิทรรศการของ Jules Bastien-Lepage 

และ Adolph von Menzel ซึ่งมีอิทธิพต฽อการสร฾างสรรค์งานของSorolla หลังจากนั้นเขาได฾

ย฾อนกลับไปเพ่ือศึกษาต฽อที่โรม กับ José Benlliure, Emilio Sala และ José Villegas Cordero 

และในปีค.ศ.1888 เขากลับไปวาเลนเซียเพ่ือแต฽งงานกับ Clotilde García del Castillo และมีลูก

ด฾วยกัน 3 คน17 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 10 Joaquín Sorolla และ Clotilde García del Castillo 
ที่มาภาพ : https://painters-in-color.tumblr.com/post/173038527907/joaqu%C3%ADn-

sorolla-and-his-wife-clotilde-1901 

                                                           
17 Joaquín Sorolla, accessed May 12, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Joaqu%C3%ADn_Sorolla 
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  ในปี ค.ศ.1890 Sorolla และครอบครัวได฾ย฾ายมาอยู฽ที่ มาดริด ความพยายามของเขาในฐานะ

ศิลปิน ได฾นําพาเขาไปสู฽การสร฾างสรรค์ผลงานลงบนผืนผ฾าใบขนาดใหญ฽ผ฽านเรื่องราวเกี่ยวกับโลก

ตะวันออก ตํานาน ประวัติศาสตร์ และสังคม เพ่ือจัดแสดงในนิทรรศการ Salon และนิทรรศการ

ระดับนานาชาติอ่ืนๆในกรุงมาดริด ปารีส เวนิส มิวนิก เบอร์ลิน และชิคาโก โดยความสําเร็จที่โดดเด฽น

ครั้งแรกของเขาเกิดขึ้นจากผลงานที่ชื่อว฽า “Another Marguerite” ในปีค.ศ.1892 ซึ่งได฾รับรางวัล

เหรียญทองจากงานนิทรรศการแห฽งชาติในกรุงมาดริด หลังจากนั้นเขายั งได฾รับรางวัลชนะเลิศที่งาน 

Chicago International Exhibition จนมีชื่อเสียง และได฾กลายมาเป็นหัวหน฾าโรงเรียนจิตรกรรม

สมัยใหม฽ของประเทศสเปน (The modern Spanish school of painting) นอกจากนี้ผลงานที่ชื่อ 

“The Return from Fishing” ในปีค.ศ.1894 ยังได฾รับการยอมรับและชื่นชมอย฽างมากจาก Salon 

ในปารีส18 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 11 Joaquín Sorolla, The Return from Fishing, 1894,  

สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 265 x 403 ซม. 
ที่มาภาพ : https://www.wikiart.org/en/joaqu-n-sorolla/return-from-fishing-1894 

 
  ในปีค.ศ.1899 ผลงานที่ชื่อ “Sad Inheritance” ซึ่งเป็นภาพของเด็กพิการจากโรคซิฟิลิสซึ่ง
เกิดจากพันธุกรรม ที่กําลังอาบน้ําในทะเลในวาเลนเซียภายใต฾การดูแลของบาทหลวง ซึ่งถูกถ฽ายทอด
ออกมาสู฽สายตาของสาธารณชนผ฽านผืนผ฾าใบขนาดใหญ฽ โดยนี้อาจเป็นครั้งแรกในประวัติศาสตร์ของ
การถ฽ายทอดภาพของเด็กที่ได฾รับผลกระทบจากโรคดังกล฽าวผ฽านงานจิตรกรรม ซึ่งผลงานชิ้นนี้ได฾ทําให฾ 

                                                           
18 Ibid. 
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Sorolla ได฾รับการยอมรับอย฽างเป็นทางการมากที่สุด โดยได฾ทั้งรางวัลกรังปรีซ์  (the Grand Prix) 
เหรียญเกียรติยศที่งานนิทรรศการสากลในกรุงปารีสในปีค .ศ.1900 และเหรียญเกียรติยศที่งาน
นิทรรศการแห฽งชาติในกรุงมาดริดในปีค.ศ.190119 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 12 Joaquín Sorolla, Sad Inheritance, 1899, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 210 x 285 ซม. 
ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/Sad_Inheritance 

 

  ในปีค.ศ.1906 นิทรรศการพิเศษของSorolla ที่จัดแสดง ณ Galeries Georges Petit ณ 

กรุงปารีส เป็นการรวบรวมผลงานของเขากว฽า 500 ชิ้น ซึ่งมีทั้งงานฟิกเกอร์ ทิวทัศน์ และภาพบุคคล 

โดยเป็นภาพวาดในยุคแรกๆ รวมถึง ภาพวาดบนชายหาดที่โดนแสงแดดส฽องกระทบ ภาพวาดทิวทัศน์ 

และภาพบุคคล ซึ่งชุดผลงานดังกล฽าวนี้ได฾ทําให฾นักวิจารณ์ให฾ความสนใจ และถือเป็นผลสําเร็จทางด฾าน

การเงินของเขาอีกด฾วย นอกจากนี้เขายังได฾มีโอกาสไปจัดแสดงงานครั้งใหญ฽ระดับนานาชาติอีกหลาย

ครั้งทั้งในเยอรมนี ลอนดอน และอเมริกา ซึ่งได฾รับรางวัลและเกียรติยศมากมายตามมา โดยผลงาน

ของเขามักถูกจัดแสดงร฽วมกับเพ่ือนในสายอาชีพเดียวกันอย฽าง John Singer Sargent และ Anders 

Zorn20 

                                                           
19 Ibid. 
20 Ibid. 
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Sorolla ได฾รับฉายาว฽า “master of light”21 โดยการสร฾างสรรค์ผลงานของเขามักทํางานใน

ที่โล฽ง กลางแจ฾ง โดยไปตั้งขาตั้งเขียน ณ สถานที่จริง ซึ่งเป็นภาพที่พบเห็นได฾บ฽อยครั้ง ทั้งนี้ก็เพ่ือ

พยายามจับภาพความส฽องสว฽างสดใสของทะเลเมดิเตอร์เรเนียนผ฽านการใช฾สีสัน โดยอาศัยฝีแปรงที่

แม฽นยําและฉับพลันด฾วยพู฽กัน ซึ่งภาพวาดริมทะเลของเขาชวนให฾นึกถึงความหลงใหลในรูปแบบการ

เขียนของศิลปินในกลุ฽มอิมเพรสชั่นนิสม์ ที่มักจะแทนค฽าน้ําหนักของแสงที่กระทบลงบนวัตถุด฾วยสี

จํานวนมาก ตัวอย฽างเช฽น ผลงานที่ชื่อ “Children on the Beach” ซึ่งแสดงให฾เห็นถึงพลวัต ความไร฾

เดียงสา และความสุขแบบเด็กๆ ที่บริสุทธิ์และอุดมสมบูรณ์ที่สุดเท฽าที่จะเป็นได฾ นอกจากนี้ Sorolla 

ยังจับภาพการเคลื่อนไหวของลูกคลื่นที่กระทบลงบนชายหาดของประเทศสเปนได฾อย฽างสมบูรณ์แบบ 

แสงวาบบนผิวหนังของเด็ก ๆ ที่พร฽ามัวในโทนเทอร์ควอยซ์ (turquoise) และสีม฽วง ซึ่งทําให฾ผิวดูเป็นสี

แทน และการใช฾กลุ฽มโทนสีน้ําเงินลงบนผิวน้ําที่เป็นของเหลวยังทําให฾เกิดเงาตกกระทบและเงาสะท฾อน

ที่เกิดจากแสงจ฾าของดวงอาทิตย์22 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 13 Joaquín Sorolla, Children on the Beach, 1910, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 185 x 118 ซม. 
ที่มาภาพ : https://es.wikipedia.org/wiki/Ni%C3%B1os_en_la_playa#/media/ 

Archivo:Chicos_en_la_playa,_por_Joaqu%C3%ADn_Sorolla.jpg 

                                                           
21 สัมภาษณ์ พัทธ์ ยิ่งเจริญ, ศลิปิน, 7 พฤษภาคม 2565. 
22 Andra Patricia Ritisan, Joaquín Sorolla : The Luminosity of the Mediterranean, 

accessed May 12, 2022, Available from https://www.dailyartmagazine.com/joaquin-sorolla-beach-
paintings/ 
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ภาพที่ 14 The Joaquín Sorolla murals ที่ The Hispanic Society of America 

ที่มาภาพ : https://www.nytimes.com/2010/07/04/realestate/04scapes.html 
 

หลังจาก Sorolla รับงานว฽าจ฾างในการเขียนภาพขนาดใหญ฽ในปี ค.ศ.1911เกี่ยวกับวิถีชีวิตใน

ประเทศสเปนจํานวน 14 ชิ้นเพื่อประดับอาคารของ The Hispanic Society of America ซึ่งเขาต฾อง

เดินทางไปเขียนในสถานที่จริงที่ต฽างๆ โดยในแต฽ละภาพมีรูปแบบการแต฽งกายด฾วยชุดท฾องถิ่นที่

แตกต฽างกันไปตามแต฽ละวัฒนธรรมของภูมิภาค จนแล฾วเสร็จในปีค.ศ.1919 และในปี ค.ศ.1920 

Sorolla ปุวยเป็นโรคหลอดเลือดสมอง โดยเขาเป็นอัมพาตมานานกว฽า 3 ปี ก฽อนจะเสียชีวิตในวันที่ 

10 สิงหาคม ค.ศ.1923 ด฾วยอายุ 60 ปี ซึ่งร฽างของเขาถูกฝังอยู฽ใน Cementeri de Valencia ที่

ประเทศสเปน23  

 

 

 

 

                                                           
23 Joaquín Sorolla, accessed May 12, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Joaqu%C3%ADn_Sorolla 
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Emile Friant  

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 15 Emile Friant 

ที่มาภาพ : https://www.prints-online.com/emile-friant-14303627.html 
 

  Emile Friant เป็นจิตรกรฝรั่งเศส ผู฾ซึ่งเริ่มต฾นอาชีพด฾านศิลปะตั้งแต฽อายุยังน฾อย เขาเกิดใน

ชุมชน Dieuze เมืองเล็กๆทางตะวันออกของฝรั่งเศส ในปีค.ศ.1863 โดยมีพ฽อทํางานที่ร฾านของช฽างทํา

กุญแจ ในขณะที่แม฽ของเขามาจากครอบครัวชาวนาซึ่งทํางานเป็นช฽างตัดเสื้อ เมื่อยังเป็นเด็ก Friant 

ถูกส฽งตัวไปอาศัยอยู฽กับลูกค฾าผู฾มั่งคั่งของแม฽ของเขาอย฽าง มาดามปาริโสต  (Madame Parisot) ใน

ฐานะลูกบุญธรรม โดยหลังจากสงครามฝรั่งเศส-ปรัสเซียและการผนวกดินแดนอัลซาซและลอร์แรน

โดยเยอรมนี ในปีค.ศ.1871 ทั้งสองได฾หลบหนีไปยังแนนซี (Nancy) ส฽วนหนึ่งของฝรั่งเศส ซึ่งนี้ถือเป็น

การเคลื่อนไหวครั้งสําคัญสําหรับ Friant เนื่องจาก Nancy และ École de Nancy กลายเป็น

ศูนย์กลางการผลิตทางศิลปะที่สําคัญในช฽วงยุคอาร์ต นูโว (Art Nouveau) โดยเขาได฾เข฾าเรียนที่ 

École de l'Est ในหลักสูตรการวาดภาพและแสดงฝีมือในการวาดภาพอย฽างรวดเร็ว  

เขาเริ่มจัดแสดงที่ Salon ในท฾องถิ่นโดยจัดแสดงครั้งแรกที่ Salon des Amis des Arts ใน Nancy 

ด฾วยภาพวาดที่ชื่อ “La Petite Barque” ซึ่งถูกเขียนขึ้นเมื่อเขาอายุเพียง 15 ปี โดยการที่องค์กร

อนุญาตให฾เด็กเข฾ามาร฽วมแสดงกับศิลปินที่เป็นที่ยอมรับ ถือเป็นเครื่องยืนยันถึงความสามารถอัน
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ยิ่งใหญ฽ของเขาตั้งแต฽อายุยังน฾อย ซึ่งนั้นทําให฾เขาเป็นที่สนใจในที่สาธารณะและประสบความสําเร็จ

อย฽างรวดเร็ว และถูกเรียกว฽า “le petit Friant” หรือ “little Friant” หลังจากนั้นในอีก 1 ปีต฽อมา 

สภาเทศบาลจึงมอบทุนการศึกษาและอนุญาตให฾เขาเดินทางไปอาศัยอยู฽ที่ปารีสเพียงลําพัง ซึ่งที่นั่นเขา

ได฾มีโอกาสศึกษาและฝึกงานภายในสตูดิโอของ Alexandre Cabanel จิตรกรอคาเดมิคผู฾มีชื่อเสียง ผู฾

ที่สอนเขาในการสร฾างภาพสเก็ตช์สีน้ํามันเชิงประวัติศาสตร์ในรูปแบบอคาเดมิค24  

ในปีค.ศ.1882 เอเม โมโรต์ (Aimé Morot) ได฾สนับสนุนให฾ Friant ได฾รับเกียรติในการเปิดตัว

ผลงานสองชิ้นของเขาที่ชื่อ “The Prodigal Son” และ “Studio Interior”ที่ Salon และในปีต฽อไป

ได฾รับการเสนอชื่ออีกครั้งที่ Salon และได฾อันดับ 2 ในการแข฽งขัน Prix de Rome ในปีค.ศ.1884 

ผลงานที่ชื่อ “Un coin d'atelier”ได฾รับเหรียญรางวัลอันดับที่ 3 จาก Salon และได฾รับเหรียญรางวัล

อันดับที่ 2 ในปีถัดไป25  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 16 Emile Friant, La Toussaint, 1888, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 254 x 334 ซม. 
ที่มาภาพ : https://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Toussaint_1888_800.jpg 

 

                                                           
24 BIOGRAPHY - Emile Friant, accessed May 12, 2022, Available from 

https://rehs.com/eng/default-19th20th-century-artist-bio-page/?fl_builder&artist_no=115&sold=1 
25 Emile Friant, accessed May 12, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/%C3%89mile_Friant 
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ด฾วยทุนสนับสนุนการเดินทางที่เขาได฾รับจาก Salon ในปีค.ศ.1886 Friant ได฾ไปศึกษาต฽อที่

เนเธอร์แลนด์ ภาพเหมือนมารดาของโกเกอแล็ง (Coquelin) ได฾สะท฾อนถึงอิทธิพลต฽อผลงานของการ

เดินทางครั้งนั้นของเขา และในปีค.ศ.1889 เขาก็ได฾รับรางวัลเหรียญรางวัลอันดับที่ 1 จาก Salon ใน

ที่สุดจากผลงานที่ชื่อ “La Toussaint” โดยภาพวาดนี้เป็นการบอกเล฽าเรื่องราวของ กลุ฽มรีแวนชิสต์  

(revanchist) ที่เข฾าเยี่ยมสุสานซึ่งฝังศพเหยื่อชาวฝรั่งเศสจากสงครามฝรั่งเศส-ปรัสเซียน นอกจากนั้น

ผลงานชิ้นนี้ยังได฾รับรางวัลเหรียญทองที่งาน Universal Exposition ในปีเดียวกัน และจัดแสดงถาวร

ใน Musée des beaux-arts ที่ Nancy ในปัจจุบัน26 ซึ่งนั้นทําให฾เขาเป็นจิตรกร ซึ่งเป็นที่ต฾องการตัว

มากที่สุดคนหนึ่ง และเป็นที่รู฾จักมากที่สุดคนหนึ่ง ผลงานภาพเหมือนของเขาเป็นที่ต฾องการอย฽าง

กว฾างขวางและผลงานของเขาก็มีความเป็น Naturalist มากขึ้นในแง฽ของรูปแบบ แต฽ถึงกระนั้น Friant 

ก็ยังคงรักษาลักษณะความคิดสร฾างสรรค์เชิงอคาเดมิคไว฾อย฽างเหนียวแน฽น เพ่ือนํามาใช฾กับงาน

ภาพเหมือนในช฽วงเวลาที่ภาพวาดประเภทนี้ตกอยู฽ภายใต฾การโจมตีจากนักคิดสมัยใหม฽สายนามธรรม 

(Abstract modernists)27  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 17 Emile Friant, The Lovers, 1888, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 111 x 145 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Emile_Friant_Les_Amoureux_2.jpg 

 

                                                           
26 Emile Friant, accessed May 12, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/%C3%89mile_Friant 
27 BIOGRAPHY - Emile Friant, accessed May 12, 2022, Available from 

https://rehs.com/eng/default-19th20th-century-artist-bio-page/?fl_builder&artist_no=115&sold=1 
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ตลอดหลายปีที่ผ฽านมา Friant ได฾จัดแสดงนิทรรศการและนิทรรศการต฽างๆ อย฽างต฽อเนื่อง 

รวมทั้ง Salon ในปารีสและ Salon ใน Nancy ในปีค.ศ.1906 เขาได฾รับการแต฽งตั้งให฾เป็น

ศาสตราจารย์ด฾านจิตรกรรมของ École Nationale des Beaux Arts ซึ่งเขายังคงสอนศิลปินรุ฽นต฽อไป 

ให฾เห็นถึงความสําคัญของวิธีการการเขียนภาพในแนวทางอคาเดมิค Friant ยังคงยึดมั่นในการเขียน

งานแนวอคาเดมิคในรูปแบบ naturalist จวบจนเขาเสียชีวิตในปีค.ศ.1932 ด฾วยวัย 69 ปี28 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 18 Emile Friant, La Douleur, 1898, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 242 x 364 ซม. 
ที่มาภาพ : https://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Emile_Friant_La_Douleur_1898.jpg 

Jean-Léon Gérôme  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 19 Jean-Léon Gérôme 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean-Leon_Gerome.jpg 

 

                                                           
28 Ibid. 
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Jean-Léon Gérôme เป็นจิตรกรและประติมากรในสายอคาเดมิคชาวฝรั่งเศส เขาเกิดที่ 

Vesoul ชุมชนใน Haute-Saône  ในปีค.ศ.1840 เขาเดินทางไปศึกษาศิลปะที่ปารีส ภายใต฾การสอน

ของ Paul Delaroche  และเดินทางไปอิตาลี ในปีค.ศ.1843 โดยได฾มีโอกาสไปเยี่ยมชมทั้ง ฟลอเรนซ์ 

โรม วาติกัน และปอมเปอี เมื่อเดินทางกลับปารีส ในปีค.ศ.1844 เขาได฾มีโอกาสเข฾าร฽วมศึกษาเรียนรู฾

ในสตูดิโอของ Charles Gleyre เป็นช฽วงเวลาสั้นๆ เช฽นเดียวกับนักเรียนหลายๆคนของ Delaroche 

หลังจากนั้นเขาก็มีโอกาสได฾เข฾าเรียนที่ École des Beaux-Arts และในปีค.ศ. 1846 เขาพยายามที่จะ

ลงแข฽งขันในการชิงทุน Prix de Rome อันทรงเกียรติ แต฽ทว฽าล฾มเหลวในรอบสุดท฾าย29 

ในปีค.ศ. 1847 Gérôme ได฾ส฽งภาพผลงานที่ชื่อ “The Cock Fight” ไปที่ Salon ในปารีส 

ซึ่งนั้นทําให฾เขาได฾รับเหรียญรางวัลอันดับที่ 3 ซึ่งผลงานชิ้นนี้ถูกมองว฽าเป็นแบบอย฽างที่ดีของกระแส

ขับเคลื่อนในรูปแบบการเขียนแบบนีโอกรีก ที่เป็นผลผลิตจากสตูดิโอของ Charles Gleyre และได฾รับ

การสนับสนุนจาก Théophile Gautier นักวิจารณ์ชาวฝรั่งเศส ซึ่งบทวิจารณ์ดังกล฽าว ได฾ทําให฾

Gérôme มีชื่อเสียงและประสบความสําเร็จในอาชีพศิลปิน จากความสําเร็จเพียงชั่วข฾ามคืนของเขา 

Gérôme เลือกที่จะละทิ้งความฝันที่จะชนะทุน Prix de Rome ในปีค.ศ.1848 ผลงานที่ชื่อ “The 

Virgin, the Infant Jesus and Saint John” และ “Anacreon, Bacchus and Eros” ได฾รับ

เหรียญรางวัลอันดับที่2 จาก Salon30  

ในปีค.ศ.1852 Gérôme ได฾รับมอบหมายให฾เขียนภาพจิตรกรรมขนาดใหญ฽ที่ชื่อ “The Age 

of Augustus, the Birth of Christ” ซึ่งเกี่ยวข฾องกับยุคของออกัสตัส (Augustus) และ การประสูติ

ของพระคริสต์ โดยรวมเอาทั้ง 2 เรื่องนี้เข฾าไว฾ด฾วยกันในภาพเดียว ทั้งนี้อาจด฾วยความตั้งใจที่จะเอาใจ 

นโปเลียนที่ 3 ของรัฐบาล จิตรกรรมฝาผนังชิ้นนี้จึงถูกรัฐบาลนิยามว฽าเป็น "ออกัสตัสใหม฽"และในปี

ค.ศ.1854 ถือเป็นการสิ้นสุดภารกิจครั้งสําคัญครั้งหนึ่งของเขาในการตกแต฽งโบสถ์ของเซนต์เจอโรม

(Chapel of St. Jerome) ภายในโบสถ์เซนต์เซเวริน(The Church of St. Séverin)ที่ปารีส ด฾วย

                                                           
29 Jean-Léon Gérôme, accessed May 14, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Jean-L%C3%A9on_G%C3%A9r%C3%B4me 
30

 Ibid. 
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ผลงานที่ชื่อ “The Last Communion of St. Jerome” ได฾สะท฾อนให฾เห็นถึงอิทธิพลของรูปแบบการ

เขียนแบบ Ingres ที่มีผลต฽องานเชิงศาสนาของเขา31 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 20 Jean-Léon Gérôme, The Age of Augustus, the Birth of Christ, 1855,  
สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 620 x 1,010 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Le_Si%C3%A8cle_d%27Auguste_-
_naissance_de_N.S._J%C3%A9sus-Christ_par_G%C3%A9r%C3%B4me.jpg 

 
ในปีค.ศ.1856 Gérôme ได฾มีโอกาสเดินทางไปเยือนอียิปต์เป็นครั้งแรก ซึ่งนั้นได฾ส฽งอิทธิพล

กับผลงานของเขาเป็นอย฽างมาก โดยตลอดการเดินทาง เขาได฾เก็บสะสมสิ่งของเครื่องประดับและ

เครื่องแต฽งกายสําหรับการจัดแบบภายในสตูดิโอของเขา และทําการสเก็ตช์สีน้ํามันจากสถานที่จริง 

เพ่ือใช฾สําหรับเขียนภาพพ้ืนหลัง ซึ่งนั้นทําให฾เขามีผลงานที่เกี่ยวข฾องกับชาวตะวันออกเป็นจํานวนมาก 

ที่แสดงถึงเรื่องราวทางศาสนาของชาวอาหรับ วิถีชีวิตประจําวันและภูมิทัศน์ของแอฟริกาเหนือ 

นอกจากนี้ยังสามารถเห็นการผสมผสานบรรยากาศความเป็นตะวันออกผ฽านรายละเอียดทาง

สถาปัตยกรรมเข฾ากับภาพเปลือยของผู฾หญิงแบบอุดมคติที่เขียนจากนางแบบภายในสตูดิโอของเขาที่

ปารีส ดังจะเห็นได฾จากผลงานที่ชื่อ “The Slave Market”, “The Large Pool of Bursa”และ

“Pool in a Harem”เป็นต฾น โดยนั้นได฾นําพาชื่อเสียงมาสู฽เขาอีกครั้งจากการแสดงงานที่ Salon  

                                                           
31 Ibid. 
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ในปีค.ศ.1857 ด฾วยผลงานที่ชื่อ “Egyptian Recruits Crossing the Desert", “Memnon and 

Sesostris”, “Camels Watering” และ “Suite d'un bal masque”32 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 21 Jean-Léon Gérôme, Pool in a Harem, 1876,  
สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 73.5 x 62 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Le_Si%C3%A8cle_d%27Auguste_-
_naissance_de_N.S._J%C3%A9sus-Christ_par_G%C3%A9r%C3%B4me.jpg 

 

ในปีค.ศ. 1863 เขาแต฽งงานกับ Marie Goupil ซึ่งเป็นลูกสาวของ Adolphe Goupil พ฽อค฾า

ศิลปะนานาชาติ และย฾ายไปที่บ฾านใน Rue de Bruxelles ใกล฾กับ Folies Bergère เขาขยายที่อยู฽

อาศัยให฾เป็นบ฾านหลังขนาดใหญ฽ซึ่งมีคอกม฾า โดยมีสตูดิโอประติมากรรมอยู฽ชั้นล฽าง และมีห฾องเขียน

ภาพอยู฽ที่ชั้นบนสุด 

Gérômeได฾รับแต฽งตั้งให฾เป็นศาสตราจารย์ที่ École des Beaux-Arts โดยเริ่มจากการมีลูก

ศิษย์เพียง 16 คน และในระหว฽างปีค.ศ.1864 ถึง ค.ศ. 1904 มีลูกศิษย์มากกว฽า 2,000 คน ที่ได฾รับ

การศึกษาด฾านศิลปะและผ฽านการสอนของ Gérôme ด฾วยสตูดิโอที่ใช฾ฝึกสอนลูกศิษย์ของเขามีพ้ืนที่

และจํานวนจํากัดมาก ซึ่งนั่นทําให฾เกิดการแข฽งขันที่สูงมาก เพ่ือที่จะมีโอกาสได฾เรียนและมีเพีย ง

นักเรียนที่ดีและเก฽งที่สุดเท฽านั้นที่จะได฾รับเกียรติในการได฾รับการคัดเลือก โดยหลักสูตรการสอนของ

เขา จะฝึกให฾ลูกศิษย์ฝึกดรออ้ิงจากงานโบราณ รูปประติมากรรมหล฽อต฽างๆ และตามด฾วยการเขียนจาก

แบบจริง โดยในการเขียนภาพคน Gérôme จะให฾ลูกศิษย์ของเขาเริ่มเขียนจากภาพคนครึ่งตัวถึงระดับ

                                                           
32

 Ibid. 
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อกก฽อน แล฾วจึงเริ่มวาดอวัยวะส฽วนต฽างๆก฽อนที่จะไปเขียนภาพคนเต็มตัว จนกว฽าจะชํานาญในการ 

ดรออ้ิง (Drawing) ถึงจะได฾รับการอนุญาตให฾สามารถเริ่มเขียนสีน้ํามันได฾ โดยในห฾องเรียนของ 

Gérôme ได฾ถูกออกแบบให฾พ้ืนมีลักษณะลาดเอียงเพ่ือให฾ลูกศิษย์ทุกคนที่นั่งตั้งวงล฾อมแบบ สามารถ

มองเห็นแบบได฾อย฽างทั่วถึง โดยให฾ลูกศิษย์ที่อาวุโสกว฽าไปนั่งบริเวณด฾านหลังเพ่ือเขียนคนเต็มตัว 

ในขณะที่ลูกศิษย์รุ฽นน฾องส฽วนใหญ฽จะนั่งบริเวณด฾านหน฾าเพ่ือเขียนภาพคนครึ่งตัว  และศึกษาอวัยวะ

ส฽วนต฽างๆเพ่ือทําความเข฾าใจในกายวิภาคศาสตร์33 นอกจากนี ้Gérôme ยังมีชื่อเสียงในเรื่องของความ

เข฾มงวดในการสอนลูกศิษย์และการพูดวิพากษ์วิจารณ์ผลงานด฾วยถ฾อยคําที่รุนแรง 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 22 ภาพผลงานประติมากรรมนักสู฾กลาดิเอเตอร์ที่อ฾างอิงมาจากผลงานที่ชื่อ“Pollice Verso” 
ที่มาภาพ : https://twitter.com/veracausa9/status/812501196766347264 

Gérôme หันกลับมาเริ่มงานประติมากรรมในวัย 50 ปี โดยงานชิ้นแรกของเขา เป็นงาน

ประติมากรรมสัมฤทธิ์สีทองขนาดใหญ฽ซึ่งเป็นรูปของนักสู฾กลาดิเอเตอร์ที่กําลังยืนเหยียบอยู฽บนคู฽ต฽อสู฾ที่

พ฽ายแพ฾ โดยได฾อ฾างอิงแบบมาจากผลงานจิตรกรรมของเขาที่ชื่อ “Pollice Verso” และจัดแสดงต฽อ

สาธารณชนในนิทรรศการ Universal Exhibition ในปีค.ศ.1878 นอกจากนี้เขายังนํารูป

ประติมากรรมหินอ฽อนที่อ฾างอิงมากจากงานยุคแรกของเขาอย฽างผลงานที่ชื่อ  “Anacreon, Bacchus 

and Eros” ไปจัดแสดงที่ Salon ในปีเดียวกัน34 

                                                           
33 Ibid. 
34 Ibid. 
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  ในปีค.ศ.1890 Gérôme ได฾เขียนภาพที่มีชื่อว฽า “Pygmalion and Galatea” ไว฾ถึง 2 ภาพ 

ซึ่งเป็นหนึ่งในผลงานที่มีชื่อเสียงของเขา ที่บอกเล฽าเรื่องราวของ Pygmalion ประติมากรชาวกรีกใน

ตํานานที่กําลังจุมพิตประติมากรรมของ Galatea ซึ่งกําลังเปลี่ยนจากหินอ฽อนเป็นมนุษย์ที่มีชีวิต 

เช฽นเดียวกับความหลงใหลในการทํางานประติมากรรมของเขา การค฾นพบประติมากรรมแกะสลักหิน

อ฽อนโบราณที่ถูกลงสีชื่อ “Tanagra” สูง 5 ฟุตที่กรีก ได฾สร฾างแรงบันดาลให฾กับเขาในการสร฾างสรรค์

ผลงานประติมากรรมในชื่อและเทคนิคเดียวกันในรูปแบบที่มีความเป็นตัวตนของเขา รวมทั้งมีความ

ถูกต฾องทางโบราณคดีและความสมจริง เขาได฾ระบายสีลงบนประติมากรรมหินอ฽อนของเขาในบริเวณ

ของผิว ผม ริมฝีปาก และหัวนมอย฽างประณีตและจัดแสดงที่ Salon ในปีค.ศ.1890 ต฽อมา Gérôme 

ได฾สร฾างประติมากรรมชิ้นนี้อีกครั้ง โดยทําออกมาด฾วยทองแดงชุบทองในขนาดที่เล็กลง ซึ่งกําลังถืองาน

ประติมากรรมที่ชื่อ "Hoop Dancer” ไว฾ในมือ นอกจากนี้เขายังได฾เขียนภาพตัวเขาเองในขณะ

สร฾างสรรค์ผลงานดังกล฽าวที่ชื่อ“Tanagra”จากนางแบบจริงในสตูดิโอที่ปารีส ไว฾ถึง 2 ภาพ โดยมี

รายละเอียดต฽างกันเล็กน฾อยตรงที่ภาพวาดที่ติดอยู฽เบื้องหลังซึ่งเป็นภาพผลงานที่ชื่อ “Pygmalion 

and Galatea”ของตัวเขาเองในเวอร์ชั่นที่แตกต฽างกัน ซึ่งผลงานจิตรกรรมชิ้นดังกล฽าวอาจเรียกได฾ว฽า

เป็นชิ้นที่รวบรวมเอาผลงานที่โดดเด฽นในชีวิตของ Gérôme35 ทั้งในฐานะของจิตรกรและประติมากร

เข฾าไว฾ด฾วยกัน 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 23 Jean-Léon Gérôme, Pygmalion and Galatea, 1890, 
 สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 35 x 27 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean-
L%C3%A9on_G%C3%A9r%C3%B4me_009.jpg 
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 Ibid. 
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ภาพที่ 24 Jean-Léon Gérôme, Pygmalion and Galatea, 1890,  
สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 94 x 74 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pygmalion_and_Galatea 
_(G%C3%A9r%C3%B4me)_front_2.jpg 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 25 Jean-Léon Gérôme, Tanagra, 1892, หินอ฽อนลงสี, 154 x 105 x 60 ซม. 
ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/File:G%C3%A9r%C3%B4me--Tanagra-marble-

1890--photogravure_Goupil_c1892--2.jpg 
 

จากการทดลองระบายสีลงบนหินอ฽อน ผ฽านการรับอิทธิพลเชิงเทคนิคมาจากงาน

ประติมากรรมหินอ฽อนในสมัยกรีก เขาได฾สร฾างผลงานประติมากรรมที่ชื่อ  “Dancer with Three 

Masks” โดยผสมผสานการเคลื่อนไหวของรูปทรงเข฾ากับสี และนํามาจัดแสดงในปีค.ศ.1902 ซึ่ง

ปัจจุบันผลงานชิ้นนี้อยู฽ที่ Musée des Beaux-Arts de Caen อีกทั้งเข฾ายังได฾ทดลองโดยใช฾วัสดุอ่ืนๆ
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ร฽วมกับงานประติมากรรมหินอ฽อนที่ถูกระบายสี ทองสัมฤทธิ์ และงาช฾าง ที่ถูกฝังด฾วยเพชรพลอยและ

แปูงเปียก อย฽างผลงานที่ชื่อ “Dancer” ซึ่งถูกจัดแสดงในปีค.ศ.1891 และงานประติมากรรมขนาด

เท฽าจริงที่ชื่อ “Bellona” ที่ถูกทําขึ้นด฾วยงาช฾าง ทองสัมฤทธิ์ และอัญมณี  ซึ่งได฾รับความสนใจเป็น

อย฽างมากในนิทรรศการ the Royal Academy of London ในปีค.ศ.189336 หลังจากนั้น Gérôme 

ก็ได฾เริ่มทําชุดผลงานประติมากรรมของผู฾พิชิตหลายชุดขึ้นมาด฾วย ทองคํา เงิน และอัญมณี ยกตัวอย฽าง

เช฽นผลงานที่ชื่อ “Bonaparte Entering Cairo (1897), “Tamerlane” (1898) และ “Frederick 

the Great” (1899) 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 26 Jean-Léon Gérôme, Bellona, 1892, ประติมากรรมสื่อผสม 
ที่มาภาพ : https://www.artgalleryofhamilton.com/bellona-beheaded-art-theft-and-the-

rebirth-of-a-monument/ 
 

ในช฽วงทศวรรษสุดท฾ายของอาชีพศิลปิน ซึ่งเป็นช฽วงที่กระแสงานของ Gérôme เริ่มลดลง เขา

ได฾วิพากษ์วิจารณ์อย฽างรุนแรงถึงผลงานและศิลปินในกลุ฽มอิมเพรสชั่นนิสม์ เช฽นเดียวกับการคัดค฾าน

นิทรรศการ “the Manet memorial” ซึ่งจัดแสดงที่ École des Beaux Arts ในปีค.ศ.1884 แต฽เขา

กลับเข฾าร฽วมพิธีเปิดนิทรรศการดังกล฽าว พร฾อมทั้งกล฽าวชมเชย Manet “ว฽ามันไม฽ได฾แย฽อย฽างที่เขาคิด” 

                                                           
36 Devin Therien, Bellona Beheaded: Art, Theft, and the Rebirth of a Monument, 

accessed May 13, 2022, Available from https://www.artgalleryofhamilton.com/bellona-beheaded-
art-theft-and-the-rebirth-of-a-monument/ 
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และในวันที่ 10 มกราคม ค.ศ.1904 Gérôme เสียชีวิตลงด฾วยวัย 79 ปีในห฾องเล็กๆ ซึ่งอยู฽ถัดจากห฾อง

ทํางาน โดยแม฽บ฾านพบร฽างของเขาทรุดตัวลงต฽อหน฾ารูปเหมือนของ  Rembrandt และหน฾าขาตั้งที่มี

ภาพเขียนซึ่งเป็นผลงานของเขาเอง37 

John Singer Sargent   

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 27 John Singer Sargent ถ฽ายโดย James E. Purdy 
ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/John_Singer_Sargent 

 

  John Singer Sargent เป็นศิลปินชาวอเมริกัน เขาเกิดที่ Florence ในTuscany เมื่อปี

ค.ศ.1856 ในช฽วงที่มีการระบาดของอหิวาตกโรค โดยมีน฾องสาวซึ่งเกิดถัดจากเขาหนึ่งปี Sargent เป็น

เด็กท่ีมีความสนใจกิจกรรมกลางแจ฾งมากกว฽าการเรียนในห฾องเรียน แม฽ของเขาเชื่อว฽าการได฾พาเขาออก

เดินทางไปทั่วยุโรป เพ่ือเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์และโบสถ์ จะช฽วยให฾เขามีความสนใจในการเรียนมากขึ้น 

แต฽ทว฽ากลับล฾มเหลวเนื่องด฾วยส฽วนใหญ฽จะเป็นในด฾านการท฽องเที่ยวเสียมากกว฽า แม฽ของเขาเป็นศิลปิน

สมัครเล฽นที่มีพรสวรรค์ ส฽วนพ฽อของเขาก็เป็นนักวาดภาพประกอบทางการแพทย์ที่มีฝีมือ ในช฽วงต฾นแม฽

ของเขาได฾ให฾สมุดสเก็ตช์แก฽เขาและส฽งเสริมให฾เขาเริ่มวาดภาพ โดยเขาได฾ฉายแววออกมาให฾เห็น ด฾วย

การเขียนภาพทิวทัศน์เรือ และทะเลจากหนังสือพิมพ์อย฽างละเอียดด฾วยความตั้งใจ ซึ่งพ฽อของเขาเชื่ อ

ว฽าการวาดในครั้งนี้จะนําพาเขาไปสู฽อาชีพทหารเรือ เมื่ออายุได฾ 13 ปี แม฽ของเขามองว฽าSargent นั้น

                                                           
37 Jean-Léon Gérôme, accessed May 13, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Jean-L%C3%A9on_G%C3%A9r%C3%B4me 

https://en.wikipedia.org/wiki/James_E._Purdy
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ร฽างภาพได฾ค฽อนข฾างดีด฾วยเวลาอันรวดเร็ว มีสายตาที่เฉียบแหลม และมีแววจะได฾เป็นศิลปิน เขาได฾มี

โอกาสเรียนสีน้ํากับ คาร์ล เวลช์ (Carl Welsch) จิตรกรภาพทิวทัศน์ชาวเยอรมัน แม฾ว฽าด฾านการศึกษา

ของเขาจะดูไม฽สมบูรณ์มากนัก แต฽เขาก็เติบโตมาอย฽างภาคภูมิ และมีความรู฾ทั้งด฾านศิลปะ ดนตรี และ

วรรณคดี อีกทั้งยังสื่อสารได฾ทั้งภาษาอังกฤษ ฝรั่งเศส อิตาลี และเยอรมัน ในปีค.ศ.1878 เขามีโอกาส

ไปชมงานศิลปะที่เวนิส ซึ่งเขามีความประทับใจในผลงานของ Tintoretto อย฽างมาก38 

  ความพยายามที่จะเข฾าศึกษา Academy of Florence ล฾มเหลว เนื่องจากในเวลานั้น สถาบัน

กําลังมีการจัดระเบียบใหม฽ หลังจากกลับมาที่ปารีส Sargent เริ่มเข฾าไปศึกษาและฝึกฝนกับ Carolus-

Duran ศิลปินแนวภาพเหมือนชาวฝรั่งเศส ผู฾มีชื่อเสียงในด฾านของการใช฾เทคนิคที่เด็ดขาด ด฾วยวิธีการ

สอนที่ทันสมัย ด฾วยรูปแบบการเขียนแบบ Alla Prima ซึ่งเป็นการเขียนโดยวางสีลงบนผ฾าใบโดยตรง

ด฾วยฝีแปรงในรอบเดียว โดยวิธีการดังกล฽าวจะไม฽ได฾ยึดโยงกับเส฾นเป็นหลัก แต฽จะอาศัยการวางระนาบ

ของสีให฾ตัดกัน โดยได฾รับอิทธิพลมาจากวิธีการเขียนของ  ดิเอโก เบลาซเกซ(Diego Velázquez) ซึ่ง

แตกต฽างจากวิธีสอนอคาเดมิครูปแบบเดิมของ  Jean-Léon Gérôme โดยอิทธิพลในด฾านเทคนิคของ 

Duran มีผลต฽อผลงานของSargent ในช฽วงระหว฽างปีค.ศ.1874 ถึง ค.ศ.1878 เป็นอย฽างมาก39 

  ในปีค.ศ.1874 Sargent ผ฽านการสอบเข฾าอันเข฾มงวดเพ่ือเข฾าศึกษาที่ École des Beaux-

Arts ซึ่งเป็นโรงเรียนสถาบันสอนศิลปะชั้นนําในฝรั่งเศส เขาเข฾าเรียนวิชาวาดเส฾น รวมถึงกายวิภาค

ศาสตร์ และperspective จนได฾รับรางวัลเหรียญเงิน อีกทั้งเขายังใช฾เวลาส฽วนใหญ฽ในการเรียนรู฾ด฾วย

ตนเอง ดรออ้ิงในพิพิธภัณฑ์ และเขียนรูปในสตูดิโอที่เขาใช฾ร฽วมกับ James Carroll Beckwith เพ่ือน

คนสําคัญของเขา และด฾วยความสามารถและพรสวรรค์อันโดดเด฽นของเขา ทําให฾Sargentได฾มีโอกาส

เป็นเพ่ือนกับ Paul César Helleu และยังได฾มีโอกาสพบกับศิลปินคนสําคัญของวงการศิลปะอย฽าง 

Degas, Rodin, Monet และ Whistler40 

  อ฾างอิงจากหลักฐานที่ค฾นเจอภาพสเก็ตช์รูปภูเขา ทะเล และอาคารต฽างๆจํานวนมาก จะเห็น

ได฾ว฽า Sargent นั้นมีความสนใจในการเขียนภาพทิวทัศน์มากกว฽าภาพเหมือนในช฽วงแรก จนกระทั้ง

                                                           
38 John Singer Sargent, accessed May 13, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/John_Singer_Sargent 
39 Ibid. 
40 Ibid. 
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ได฾มาเจอ Carolus-Duran ซึ่งนั่นทําให฾เขาหันเหเข฾าสู฽การเป็นศิลปินภาพเหมือนอย฽างเต็มตัว เพราะ

เป็นช฽องทางที่ดีที่สุดที่จะทําให฾เขามีความก฾าวหน฾าในสายอาชีพศิลปิน รวมทั้งมีโอกาสได฾แสดงงานใน 

Salon และยังได฾รับเงินค฽าตอบแทนจากการรับคอมมิชชั่นมาเพ่ือใช฾ดํารงชีพ โดยภาพเหมือนชิ้นสําคัญ

ชิ้นแรกคือ ภาพของเพ่ือนของเขาที่ชื่อ แฟนนี วัตส์ (Fanny Watts) ที่เขียนขึ้นในปีค.ศ.1877 และยัง

เป็นผลงานชิ้นแรกที่ทําให฾เขาได฾ร฽วมแสดงใน Salon โดยผลงานชิ้นถัดมาที่ได฾ร฽วมแสดงใน Salon คือ

ผลงานที่ชื่อ “the Oyster Gatherers of Cançale” ซึ่งเป็นผลงานที่ถูกเขียนด฾วยแนวอิมเพรสชั่น

นิสม์ 41 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 28 John Singer Sargent, Carolus-Duran, 1879, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 116.8 x 95.9 ซม. 
ที่มาภาพ : https://www.metmuseum.org/art/collection/search/18952 

 

  ในปีค.ศ.1879 เมื่อเขามีอายุได฾ 23 ปี เขาได฾เขียนภาพเหมือนของ Carolus-Duran ผู฾เป็น

อาจารย์ เพ่ือแสดงงานที่ Salon ซึ่งนั้นทําให฾ผลงานของเขาได฾ออกสู฽สายตาของสาธารณชน และ

ประกาศถึงแนวการทํางานที่ชัดเจนของเขา รวมถึงเป็นการยกย฽องเชิดชูอาจารย์ของเขาและโฆษณา

เปิดรับคอมมิชชั่นภาพเหมือนไปด฾วย 

                                                           
41

 Ibid. 
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 หลังจากจบการฝึกกับ Carolus-Duran เขาได฾มีโอกาสเดินทางไปที่สเปน โดยที่นั่นเขาได฾

ศึกษาภาพเขียนของ Velázquez อย฽างลึกซึ้งและซึมซับเทคนิควิธีการเขียน รวมถึงรวบรวมความคิด

สําหรับผลงานในอนาคตระหว฽างเดินทาง ซึ่งนี้ทําให฾เขาหลงใหลในดนตรีและการเต฾นรําของสเปน จน

นํามาใช฾เป็นแรงบันดาลใจในผลงานที่ชื่อว฽า “El Jaleo” ซึ่งเป็นหนึ่งในผลงานชิ้นสําคัญของเขาในช฽วง

ชีวิตนี้42  

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 29 John Singer Sargent, El Jaleo, 1882, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 237 x 352 ซม. 

ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/El_Jaleo 
 

  เมื่อเขากลับมาท่ีปารีส Sargent ได฾รับคอมมิชชั่นภาพคนเหมือนเป็นจํานวนมาก ซึ่งนั้นทําให฾

อาชีพของเขาในฐานะศิลปินเปิดตัวได฾อย฽างรวดเร็ว เขาได฾พิสูจน์ให฾เห็นว฽าทักษะ ฝีมือของเขานั้นมี

ความมั่นคงมากพอแม฾ว฽าจะผ฽านไปอีกหลายปีก็ตาม ในระหว฽างงานวาดคอมมิชชั่น  เขามักจะแทรก

ด฾วยการเขียนรูปเหมือนของเพ่ือนและคนรู฾จักที่เคยร฽วมงานอีกเป็นจํานวนมาก ด฾วยกริยามารยาทอัน 

ดีงาม ประกอบกับทักษะการสื่อสารภาษาฝรั่งเศสที่ชํานาญ และทักษะฝีมือที่ยอดเยี่ยม ทําให฾เขาเป็น

ที่น฽าจับตามองในหมู฽ศิลปินภาพเหมือนรุ฽นใหม฽ และชื่อเสียงของเขาก็เป็นที่รู฾จักอย฽างแพร฽หลายในเวลา

                                                           
42 Ibid. 

https://en.wikipedia.org/wiki/El_Jaleo
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อันรวดเร็ว เขาได฾ตั้งราคาผลงานไว฾สูงมากด฾วยความม่ันใจ และพร฾อมที่จะปฏิเสธผู฾ว฽าจ฾างที่เขาไม฽อยาก

เขียน43 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 30 ภาพก฽อนและหลังแก฾ไขของผลงานที่ชื่อ “Madame X” 
 ที่มาภาพ : https://ar.pinterest.com/pin/825706912909408600/ 

 
  ในช฽วงต฾นทศวรรษ 1880 ผลงานภาพเขียนผู฾หญิงในรูปแบบเต็มตัวของ Sargent ได฾ถูก

คัดเลือกมาจัดแสดงที่ Salon อยู฽เป็นประจําและยังคงได฾รับคําวิจารณ์ในแง฽บวกอยู฽เสมอ ดังเช฽น

ผลงานที่ชื่อ “Madame Edouard Pailleron” (1880) และ “Madame Ramón Subercaseaux” 

(1881) จนกระทั้งในปีค.ศ.1883 ผลงานที่ชื่อ “Madame X” ได฾ถูกเขียนขึ้น ซึ่งนั้นถือเป็นผลงานชิ้น

ที่ดีที่สุดชิ้นหนึ่งของเขาและผลงานชิ้นโปรดของเขาในฐานะศิลปิน โดยผลงานชิ้นนี้ไม฽ได฾เกิดขึ้นจาก

การคอมมิชชั่นแต฽อย฽างใด แต฽เป็นความตั้งใจของตัวศิลปินเองที่จะสร฾างงานชิ้น  masterpiece โดย

ร฾องขอและได฾รับการตอบรับจากนางแบบสาวชาวอเมริกันที่ชื่อ Virginie Amélie Avegno 

Gautreau ซึ่งเป็นภรรยาของนายธนาคารชาวฝรั่งเศสอย฽าง Pierre Gautreau เพ่ือมาเป็นแบบให฾

ผลงานชิ้นเอกของเขา ซึ่งเขาได฾ทุ฽มเทความตั้งใจของเขาที่มีต฽องานผ฽านการทําแบบสเก็ตช์งานจํานวน

มากทั้งเทคนิควาดเส฾นกว฽า 30 ชิ้นและสีน้ํามันจํานวนนับไม฽ถ฾วน เพ่ือให฾ได฾องค์ประกอบที่ดีที่สุด และ

                                                           
43 Ibid. 
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เมื่อเขียนผลงานชิ้นจริง เขาก็ได฾ปรับแก฾งานของเขาอยู฽หลายครั้งจนเกิดเป็นผลงานที่สมบูรณ์ ในปีค.ศ.

1884 โดยใช฾ระยะเวลา 1 ปี ซึ่งเขาเลือกที่จะถ฽ายทอดภาพของนางแบบสาวในรูปแบบของภาพคน

เต็มตัวหันข฾างเชิดหน฾า ด฾วยการเขียนผิวที่สีดูขาวซีดตัดกับพ้ืนหลังภาพสีเข฾มและเดรสผ฾าซาตินสีดํา 

พร฾อมสายคล฾องไหล฽ ซึ่งประดับด฾วยเพชรพลอยข฾างหนึ่งที่หย฽อนลงจากไหล฽ ความตั้งใจของเขาที่จะ

เปิดตัวผลงานชิ้นเอกนี้ที่นิทรรศการ Salon ในปีค.ศ.1884 กลับให฾ผลลัพธ์ที่ไม฽คาดคิดต฽อชื่อเสียงใน

ฐานะศิลปินของเขา จนเป็นกระแสและเป็นที่ถกเถียง วิพากษ์วิจารณ์ของคนในสังคมและวงการศิลปะ 

ถึงความไม฽เหมาะสมของตําแหน฽งสายคล฾อง ความอ้ือฉาวในครั้งนี้ได฾สร฾างแรงกดดันให฾เขาต฾องทําการ

แก฾ไขสายคล฾องในภาพ และรีบลี้ภัยออกจากปารีสเพ่ือเดินทางไปปักหลักอยู฽ที่ประเทศอังกฤษ44 

  ขณะใช฾ชีวิตอยู฽ในประเทศอังกฤษ นอกจากการทํางานในสตูดิโอ Sargent มักใช฾เวลาส฽วน

ใหญ฽อยู฽กับการวาดภาพนอกสถานที่ในชนบท ในปีค.ศ.1885 เขาได฾มีโอกาสได฾ไปเยี่ยม Monet ศิลปิน

อิมเพรสชั่นนิสม์ผู฾โด฽งดังที่ Giverny และได฾เขียนภาพของ Monet ในขณะที่กําลังนั่งเขียนรูปโดยมี

ภรรยาของเขานั่งอยู฽เคียงข฾าง ซึ่งในบางครั้ง Sargent มักจะหยิบยืมเทคนิคการเขียนแบบอิมเพรสชั่น

นิสม์มาใช฾ด฾วย และในช฽วงปีค.ศ.1880 เขายังมีโอกาสได฾เข฾าร฽วมนิทรรศการในกลุ฽มอิมเพรสชั่นนิสม์ 

และในช฽วงเวลานั้นเขายังได฾ซื้อผลงานของ Monet เป็นจํานวน 4 ชิ้น เพ่ือเป็นของสะสมส฽วนตัว 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 31 John Singer Sargent, Carnation, Lily, Lily, Rose, 1885,  
สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 174 x 153.7 ซม. 

ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/Carnation,_Lily,_Lily,_Rose 

                                                           
44 Portrait of Madame X, accessed May 13, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Portrait_of_Madame_X 
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  ในปีค.ศ.1887 ความสําเร็จของเขาใน Royal Academy ได฾เกิดขึ้นเป็นครั้งแรก ผ฽านผลงาน

ที่ชื่อ “Carnation, Lily, Lily, Rose” ซึ่งเป็นผลงานขนาดใหญ฽ ที่เป็นภาพของเด็กผู฾หญิง 2 คน ซึ่ง

กําลังจุดโคมไฟกระดาษในสวนของประเทศอังกฤษ โดยระยะเวลาสร฾างสรรค์ผลงานถึง 2 ปี ด฾วย

ความตั้งใจที่จะเขียนแสงของช฽วงเวลา Twilight หรือ โพล฾เพล฾หลังพระอาทิตย์ลับขอบฟูาไปแล฾วแต฽

ยังคงมีแสงจางๆเหลืออยู฽บนท฾องฟูา ซึ่งนั้นทําให฾เขามีเวลาในการสร฾างสรรค์ผลงานเพียงแค฽วันละ 10-

15 นาทีเท฽านั้นก฽อนที่จะมืด และในช฽วงที่ฤดูร฾อนผ฽านพ฾นไปเป็นฤดูใบไม฾ร฽วงดอกไม฾ในสวนที่เขาใช฾

เขียนรูปได฾ตายไป จึงทําให฾ต฾องอาศัยดอกไม฾ประดิษฐ์มาปักที่พ้ืนหรือใช฾ผูกกับกิ่งไม฾เพ่ือใช฾ในการเขียน

แทน45 เมื่อเขียนเสร็จผลงานชิ้นนี้ได฾ถูกนําไปจัดแสดงในงานนิทร รศการฤดูร฾อนของ Royal 

Academy แม฾งานของเขาจะถูกวิจารณ์ว฽าเป็น Frenchified บ฾าง แต฽ก็มีคนให฾ความชื่นชมกับผลงาน

ชิ้นนี้เป็นจํานวนมาก รวมทั้ง Lord Frederic Leighton ประธานของ Royal Academy ที่ได฾

สนับสนุน the Tate Gallery ให฾ซื้อภาพนี้ไว฾ในการสะสม โดยผลงานชิ้นนี้ยังคงเป็นผลงานสะสมของ 

Tate และจัดแสดงที่ Tate Britain จนถึงปัจจุบัน 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 32 John Singer Sargent, Lady Agnew of Lochnaw,  
1892, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 124 x 99.7 ซม. 

ที่มาภาพ : https://www.wikidata.org/wiki/Q18344787 
 
                                                           

45 สัมภาษณ์ พัทธ์ ยิ่งเจริญ, ศลิปิน, 7 พฤษภาคม 2565. 
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   ในปีค.ศ.1890 Sargent ได฾รับเลือกให฾เป็นส฽วนหนึ่งของ Royal Academy และเป็นสมาชิก

อย฽างเต็มตัวใน 3 ปีต฽อมา โดยในช฽วงปีนี้เขาได฾รับคอมมิชชั่นเขียนภาพเหมือนเฉลี่ย 14 ชิ้นต฽อปี โดย

ผลงานที่ชื่อ “Lady Agnew of Lochnaw” ถือได฾ว฽าเป็นผลงานชิ้น masterpiece ของเขาในช฽วงปีนี้

เลยก็ว฽าได฾ ในแง฽ของความงามและความลงตัว ในฐานะจิตรกรภาพเหมือนผู฾ยิ่งใหญ฽ เขาประสบ

ความสําเร็จอย฽างไม฽มีใครเทียบ จนได฾รับสมญานามว฽าเป็น “the Van Dyck of our times”46 

 ในฐานะศิลปินชาวอเมริกันต฽างถิ่น Sargent ได฾มีโอกาสเดินทางกลับมาที่สหรัฐอเมริกาหลาย

ครั้ง เพ่ือเขียนภาพเหมือน โดยหนึ่งในนั้นคือภาพเหมือนของประธานาธิบดีสหรัฐฯ 2 คน ได฾แก฽ 

ธีโอดอร์ รูสเวลต์ (Theodore Roosevelt) และวูดโรว์ วิลสัน (Woodrow Wilson) ภายในปี ค.ศ.

1900 เขาอยู฽ในจุดสูงสุดของชื่อเสียง และยังคงสร฾างสรรค์ผลงานอันสูงส฽งต฽อไป รวมถึงภาพเหมือน

เทคนิคสีน้ํามันหลายสิบภาพ งานวาดเส฾นภาพเหมือนหลายร฾อยภาพในราคาภาพละ 400 ดอลลาร์47 

   

 

 

 

 

 

ภาพที่ 33 John Singer Sargent, Venetian Canal, 1913, สีน้ําบนกระดาษ, 40 x 53.3 ซม. 
ที่มาภาพ : https://www.artistsnetwork.com/art-history/john-singer-sargent-venice/ 

 

                                                           
46 John Singer Sargent, accessed May 13, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/John_Singer_Sargent 
47 Ibid. 

https://en.wikipedia.org/wiki/Theodore_Roosevelt
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จนกระท้ังในปีค.ศ.1907 เป็นต฾นมา Sargent ในวัย 51 ปี ได฾ตัดสินใจปิดสตูดิโอของเขาอย฽าง

เป็นทางการ โดยเลือกท่ีจะละทิ้งการวาดภาพเหมือนและมุ฽งความสนใจไปที่การเขียนภาพทิวทัศน์เป็น

ส฽วนใหญ฽ โดยได฾ออกเดินทางไปเขียนภาพในหลากหลายสถานที่  เช฽น กรุงโรม โดยมีทั้งภาพวาด

เทคนิคสีน้ํามันและภาพสเก็ตช์ด฾วยดินสอหลายชิ้น นอกจากนี้ เขายังได฾สร฾างผลงานภาพสีน้ําไว฾

มากกว฽า 2,000 ภาพ ตั้งแต฽ภาพที่เขียนขึ้นในชนบทของประเทศอังกฤษยาวไปยังเวนิสซึ่งเป็นภาพจาก

มุมมองของเรือกอนโดลา โดยผลงานหลายชิ้นมีสีสันที่สดใสมาก จนไปถึงในตะวันออกกลางและ

แอฟริกาเหนือ เขาเลือกวาดภาพชาวเบดูอิน คนเลี้ยงแกะ และชาวประมง และในทศวรรษสุดท฾าย

ของชีวิต ในรัฐเมน ฟลอริดา และในแถบตะวันตกของอเมริกา โดยเขาได฾เขียนทั้งภาพสัตว์ต฽างๆ พืช

พันธุ์ และชนพ้ืนเมือง โดยจะเห็นได฾ชัดเจนว฽าเขารู฾สึกสนุก ราบรื่นและผ฽อนคลายไปกับการที่ได฾เขียน 

สีน้ํา ด฾วยความเบื่อหน฽ายที่เกิดจากการเขยีนภาพคนเหมือน48 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 34 John Singer Sargent, Muddy Alligators, 1917, สีน้ําบนกระดาษ, 34.3 x 52.1 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sargent_-_Muddy_Alligators.jpg 
 

ในปีค.ศ.1922 Sargent ได฾ร฽วมก฽อตั้ง New York City's Grand Central Art Galleries 

ร฽วมกับ เอ฿ดมันด์ กรีเซน (Edmund Greacen) วอลเตอร์ เลห์ตัน คลาร์ก(Walter Leighton Clark) 

และคนอ่ืนๆ นอกจากนี้เขายังมีส฽วนร฽วมสําคัญต฽อสถาบันการศึกษาศิลปะ อย฽าง Grand Central 

School of Art ในปีค.ศ.1924 Grand Central Art Galleries ได฾จัดแสดงนิทรรศการย฾อนหลังครั้ง

                                                           
48 Ibid. 
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สําคัญให฾กับเขา หลังจากนั้นเขาได฾เดินทางกลับอังกฤษ และเสียชีวิตที่บ฾านในเชลซี (Chelsea )เมื่อ

วันที่ 14 เมษายน ค.ศ.1925 ด฾วยโรคหัวใจ ร฽างของเขาถูกฝังอยู฽ที่สุสานบรู฿ควูด ในSurrey49 

Carolus-Duran  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 35 Carolus-Duran 
ที่มาภาพ : https://www.markmurray.com/charles-emile-auguste-carolus-duran-

paintings-for-sale 
 

Charles Auguste Émile Durand หรือที่รู฾จักในชื่อ Carolus-Duran เป็นจิตรกรและ

อาจารย์สอนศิลปะชาวฝรั่งเศส พ฽อของเขาเป็นเจ฾าของกิจการโรงแรม เขาได฾มีโอกาสเรียนดรออ้ิงครั้ง

แรกกับประติมากรท฾องถิ่นอย฽าง Augustin-Phidias Cadet de Beaupré ที่ Académie de Lille 

และเรียนเพ฾นท์กับ François Souchon หนึ่งในลูกศิษย์ของ Jacques Louis David ในปีค.ศ.1853 

เขาได฾เดินทางไปปารีส ที่ซึ่งเขาได฾ใช฾ชื่อ Carolus-Duran เป็นครั้งแรก ในปีค.ศ.1859 เขาได฾มีโอกาส

แสดงงานเป็นครั้งแรกที่ Salon และเริ่มเข฾าศึกษาที่ Académie Suisse จนถึงปีค.ศ 1861 ซึ่งหนึ่งใน

การได฾รับอิทธิพลแรกๆในการทํางานของเขา นั้นมาจากกุสตาฟ กูร์เบต์ (Gustave Courbet) ศิลปิน

ในลัทธิเรียลลิสม์(Realism)50   

                                                           
49 Ibid. 
50 Carolus-Duran, accessed May 14, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Carolus-Duran 
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ภาพที่ 36 Carolus-Duran, The Assassination, 1865, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 280  x 420 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lille_Pdba_ 

carolus_duran_assassine.JPG 
 

ในช฽วงปีค.ศ.1862 ถึง ค.ศ.1866 เขาได฾ทุนการศึกษาให฾เดินทางไปศึกษาดูงานที่โรมและ

สเปน ซึ่งนั้นทําให฾ความสนใจในรูปแบบงานของเขาเปลี่ยนแปลงไป จากงานของกุสตาฟ กูร์เบต์ ไป

เป็นผลงานของดิเอโก เบลาซเกซ(Diego Velázquez) มากขึ้น เมื่อเดินทางกลับมาที่ฝรั่งเศส เขา

ได฾รับรางวัลเหรียญทองครั้งแรกจาก Salon ด฾วยผลงานที่ชื่อว฽า “Murdered” หรือ  “The 

Assassination” ซึ่งนั้นถือเป็นความสําเร็จครั้งแรกของเขาในฐานะศิลปิน และหลังจากนั้นชื่อของเขา

ก็เป็นที่รู฾จักในฐานะของจิตรกรเขียนภาพเหมือน และศิลปินระดับแนวหน฾าของปารีส ซึ่งศิลปินที่มี

ชื่อเสียงหลายคนในยุคหลังจากนี้ล฾วนเป็นลูกศิษย์ของเขา โดยหนึ่งในนั้นคือ John Singer Sargent51 

ในช฽วงปีค.ศ.1862 เขาได฾เป็นหนึ่งในสมาชิกของกลุ฽ม “Société Japonaise du Jinglar”ซึ่ง

เป็นชื่อที่มาจากไวน์ชนิดหนึ่ง ที่มีสมาชิกทั้งหมด 9 คน โดยมี Henri Fantin-Latour, Félix 

Bracquemond และ Marc-Louis Solon อยู฽ในกลุ฽มดังกล฽าวด฾วย ซึ่งสมาชิกของกลุ฽มจะนัดรวมตัว

เพ่ือรับประทานอาหารค่ํากันเดือนละ 1 ครั้ง 

 

                                                           
51 Ibid. 
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ภาพที่ 37 Carolus-Duran, The Lady in Gloves, 1869, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 228  x 164 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Carolus-Duran_Dame_au_gant.jpg 

 

เขาได฾แต฽งงานกับพอลลีน ครัวเซ็ตต์ (Pauline Croizette) ซึ่งเป็นนักวาดภาพสีพาสเทลและ

นักทําของจิ๋ว ผู฾ซึ่งเป็นนางแบบให฾กับผลงานที่ชื่อ “The Lady in Gloves” ในปีค.ศ.1869 โดย

หลังจากนั้นพวกเขามีลูกด฾วยกัน 3 คน โดยหลังจากปีค.ศ.1869 เป็นต฾นไป เขาได฾อุทิศตนให฾กับการ

เขียนภาพเหมือนบุคคลทั้งบรรดาภาพของกษัตริย์ ขุนนาง และชนชั้นสูงเป็นจํานวนมาก ซึ่ง

ความสําเร็จในสายอาชีพดังกล฽าวของเขา ทําให฾เขาตัดสินใจเปิดสตูดิโอที่ Boulevard du 

Montparnasse และได฾เปิดสอนเขียนภาพด฾วย ซึ่งวิธีการสอนของเขานั้นถือว฽ามีความแปลกใหม฽และ

ก฾าวหน฾าจากรูปแบบการสอนตามแบบฉบับดั้งเดิมของสถาบันสอนศิลปะอคาเดมิคของปารีสในสมัย

นั้น โดยวิธีการสอนดังกล฽าวมีอิทธิพลอย฽างมากต฽อรูปแบบ และเทคนิคในการสร฾างสรรค์ผลงานของ 

Sargent กล฽าวคือ เทคนิคการเขียนแบบ Alla Prima ซึ่งเป็นการเขียนที่ฉับไว และเด็ดขาด ผ฽านการ

วางระนาบสีลงไปบนผืนผ฾าใบโดยตรงในรอบเดียว และทิ้งทีแปรงไว฾ให฾เป็นระนาบสีที่วางชนกันด฾วย

แปรงขนาดใหญ฽ ซึ่งเป็นการรับอิทธิพลมาจากผลงานของ Velázquez โดยหนึ่งในนักเรียนของ 
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Duran กล฽าวว฽า “แก฽นแท฾ของวิธีการของ Carolus-Duran คือ แสวงหาความจริงของน้ําหนักและสี

เป็นอันดับแรก และรับความจริงนี้มาถ฽ายทอดด฾วยวิธีที่ง฽ายที่สุดและชัดเจนที่สุด”52  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 38 Carolus-Duran, Study of Lilia, 1887, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 55  x 46 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Carolus-Durand_Lilia.jpg 

 
ในปีค.ศ.1872 เขาได฾รับเสนอชื่อให฾เป็นอัศวินแห฽ง Légion d'honneur และได฾เลื่อนยศ

นายทหารสูงสุดในปีค.ศ.1900 ในปีค.ศ.1890 เขาได฾ร฽วมเป็นหนึ่งในผู฾ร฽วมก฽อตั้ง Société Nationale 

des Beaux-Arts แห฽งที่สอง และได฾รับเลือกให฾เป็นสมาชิกของ Académie des Beaux-Arts ในปี

ค.ศ.1904 ซึ่งในปีต฽อมาเขาก็ได฾รับการแต฽งตั้งให฾เป็นผู฾อํานวยการ French Academy ในกรุงโรม

จนถึงปี ค.ศ.1913 และในปีค.ศ.1907 เขาได฾มีโอกาสเดินทางมาอิตาลีเพ่ือเขียนภาพพระบรม

สาทิสลักษณ์ครึ่งพระองค์ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล฾าเจ฾าอยู฽หัวจากพระองค์จริง โดยใช฾

ระยะเวลาเพียง 2 วัน53 นอกจากนี้ Duran ยังเป็นแขกประจําของรีสอร์ทที่ Fréjus ที่ซึ่งเขาเป็น

                                                           
52 James Gurney, Carolus Duran’s Method, accessed May 14, 2022, Available from 

http://gurneyjourney.blogspot.com/2009/03/carolus-durans-method.html 
53 อภินันท์ โปษยานนท,์ จิตรกรรมและประติมากรรมแบบตะวันตกในราชส านัก 1 (กรุงเทพฯ:อมรินทร์ 

พริ้นติ้งแอนด์พับลิชช่ิง, 2536), 202. 
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เจ฾าของวิลล฽าขนาดเล็ก โดยหลังจากการตายของเขาในปีค.ศ.1917 ด฾วยวัย 79 ปี รีสอร์ทดังกล฽าวได฾

ตั้งชื่อพลาซ฽าและชายหาดตามชื่อของเขา54 

Adolph von Menzel  

 

 

 

 

 
 
 
 

ภาพที่ 39 Adolph von Menzel 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Carolus-Duran_Dame_au_gant.jpg 

 

  Adolph Friedrich Erdmann von Menzel หรือ Adolph von Menzel เป็นศิลปินแนว

สัจนิยม (Realist) ชาวเยอรมัน เขาเกิดเมื่อวันที่ 8 ธันวาคม ค.ศ.1815 โดยพ฽อของเขามีอาชีพเป็นช฽าง

พิมพ์หิน และตั้งใจที่จะถ฽ายทอดวิชาความรู฾ให฾กับเขาในฐานะอาจารย์ ซึ่งพ฽อของเขายังคงเปิดกว฾าง

สําหรับแนวทางศิลปะอ่ืนๆหากเขาสนใจ ในปีค.ศ.1830 ครอบครัวของเขาได฾ย฾ายไปอาศัยอยู฽ที่

เบอร์ลิน และในปีค.ศ.1832 เขาถูกบังคับให฾ต฾องรับช฽วงธุรกิจการพิมพ์หินของพ฽อต฽ออย฽างหลีกเลี่ยง

ไม฽ได฾ เนื่องจากการเสียชีวิตของพ฽อของเขา และในปีค.ศ.1833 เขาได฾เข฾าศึกษาที่ Berlin Academy 

of Art เป็นระยะเวลาสั้นๆ โดยที่นั้นเขาได฾ฝึกสเก็ตช์รูปจากปูนปลาสเตอร์และงานประติมากรรม

โบราณ ซึ่งหลังจากนั้นเขาก็ได฾ฝึกฝนด฾วยตัวของเขาเอง 

 

                                                           
54 Carolus-Duran, accessed May 14, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Carolus-Duran 
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ภาพที่ 40 ภาพประกอบหนังสือ Geschichte Friedrichs des Grossen โดย Adolph von 
Menzel 

ที่มาภาพ : https://www.iberlibro.com/Geschichte-Friedrichs-Grossen-Friedrich-Grosse-

Franz/18267714490/bd 

 ในเวลาต฽อมา Louis Friedrich Sachse แห฽งเบอร์ลินได฾ตีพิมพ์ผลงานชิ้นแรกของเขาในปี

เดียวกัน เพ่ือใช฾เป็นภาพประกอบบทกวีสั้นๆของเกอเธ฽ (Goethe) ในปีค.ศ.1837 เขาเริ่มเขียนภาพ

ด฾วยเทคนิคสีน้ํามัน และตั้งแต฽ปีค.ศ.1839 ถึง ค.ศ.1842 เขาได฾สร฾างสรรค์ผลงานวาดเส฾นจํานวนกว฽า 

400 ภาพ ซึ่งส฽วนใหญ฽ถูกทําขึ้นด฾วยเทคนิคภาพพิมพ์แกะสลักไม฾ เพ่ือเป็นภาพประกอบในหนังสือ 

“Geschichte Friedrichs des Grossen” หรือ “ประวัติศาสตร์ของเฟรเดอริคมหาราช” ซึ่งเขียน

โดย Franz Kugler การเขียนภาพประกอบของกษัตริย์แห฽งปรัสเซียนแห฽งศตวรรษที่ 18 เฟรเดอริค 

มหาราชดังกล฽าว ได฾นําพาความมีชื่อเสียงและความรุ฽งโรจน์มาให฾เขา จากการอุทิศตนต฽อความถูกต฾อง

ทางประวัติศาสตร์และความใส฽ใจในรายละเอียดอย฽างพิถีพิถัน จนนํามาซึ่งการทํางานวิจัยเกี่ยวกับ

เรื่องราวที่เขาเขียนเพื่อความแน฽ชัดของข฾อมูลอย฽างเป็นกลางและถี่ถ฾วน และตั้งแต฽ปีค.ศ.1840 เป็นต฾น

ไป Menzel ได฾รับความชื่นชมเป็นอย฽างมากจากภาพวาดและงานวาดเส฾นขนาดเล็กที่ถ฽ายทอดผ฽าน

ความคิดท่ีพิเศษของเขา55 

 ความนิยมของเขาในเยอรมัน โดยเฉพาะอย฽างยิ่งภาพวาดเชิงประวัติศาสตร์ ส฽งผลให฾มี

ภาพวาดชิ้นสําคัญของเขาเพียงไม฽ก่ีชิ้น ที่ได฾ออกจากเยอรมนี เนื่องจากพิพิธภัณฑ์ในกรุงเบอร์ลินได฾ซื้อ

                                                           
55 Adolph Menzel, accessed May 15, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Adolph_Menzel 
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ภาพของเขาเก็บสะสมไว฾เป็นจํานวนมาก ผลงานภาพพิมพ์และงานวาดเส฾นของเขาได฾รับการเผยแพร฽

อย฽างกว฾างขวางมากขึ้น พร฾อมผลงานชิ้นอ่ืนๆที่ไม฽ได฾เป็นรูปแบบที่ทางการมากนัก ผลงานภาพเขียน

ของเขาได฾รับการจัดแสดงในที่สาธารณะไม฽ใช฽แค฽ในเยอรมันเท฽านั้น แต฽ยังรวมไปถึงในฝรั่งเศส เอ็ดการ์ 

เดอกาส์ (Edgar Degas) ศิลปินหัวก฾าวหน฾าของฝรั่งเศสในสมัยนั้น ยังเคยคัดลอกผลงานของเขา อีกทั้ง

ยังชื่นชมและยกย฽องให฾เป็น “the greatest living master” ถึงแม฾ว฽า Menzel จะต฾องออกเดินทาง

ค฾นคว฾าข฾อมูลสําหรับงานผลงานของเขา ออกไปเยี่ยมชมนิทรรศการ และมีปฏิสัมพันธ์กับศิลปินคน

อ่ืนๆ แต฽เขามักจะใช฾เวลาส฽วนใหญ฽ในชีวิตของเขาในเบอร์ลิน แม฾ว฽าเข฾าจะได฾รับการยอมรับ มีชื่อเสียง

และมิตรภาพมากมาย แต฽เขายังคงรู฾สึกแปลกแยกต฽อสังคม ด฾วยเหตุผลที่ว฽า ตัวเขามีลักษณะกายภาพ

ทางร฽างกายที่แตกต฽างจากคนอ่ืน กล฽าวคือ มีขนาดศรีษะที่ใหญ฽และมีส฽วนสูงเพียงประมาณ 4 ฟุต 6 

นิ้ว แต฽ด฾วยชื่อเสียงของเขา ทําให฾เกิดภาระผูกพันทางสังคมที่ยากจะปฏิเสธได฾56 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 41 Adolph von Menzel, Frederick the Great Playing the Flute at Sanssouci, 
1850-1852, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 142  x 205 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Adolph_Menzel_ 
Fl%C3%B6tenkonzert.jpg 

 
 

                                                           
56 Ibid. 
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ภาพที่ 42 Adolph von Menzel, The Foot of the Artist, 1876,  
สีน้ํามันบนไม฾, 38.5 x 33.5 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Adolph_Menzel_Fu%C3%9F_des_ 
K%C3%BCnstlers_1876.jpg 

 
  Menzel ถือเป็นหนึ่งในสองจิตรกรชาวเยอรมันที่โด฽งดังที่สุดในศตวรรษที่ 19 ร฽วมกับ

แคสปาร์ เดวิด ฟรีดริช (Caspar David Friedrich) ในประเทศเยอรมนีเขาได฾รับเกียรติยศมากมาย 

และในปีค.ศ.1898 เขาได฾กลายเป็นจิตรกรคนแรกที่ได฾รับการยอมรับในภาคีนกอินทรีย์ นอกจากนี้เขา

ยังได฾รับการเลี้ยงดูให฾เป็นขุนนาง และได฾รับยศอัศวิน และเปลี่ยนชื่อเป็น Adolph von Menzel อีก

ทั้งยังเป็นสมาชิกของ Académie des Beaux-Arts ในปารีสและ Royal Academy ในลอนดอน 

และในปีค.ศ. 1905 เขาได฾เสียชีวิต ในกรุงเบอร์ลิน57  

 

 

 

 

                                                           
57 Ibid. 
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Philip de László 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 43 Philip de László 
ที่มาภาพ : https://www.sightsize.com/philip-alexius-de-laszlo/ 

 
  Philip de László เป็นจิตรกรชาวแองโกล–ฮังการี เขาเกิดในสภาพแวดล฾อมและครอบครัวที่

ยากจนในบูดาเปสต์ เมื่อปีค.ศ.1869 ภายใต฾ชื่อ Fülöp Laub โดยเป็นลูกชายคนโตของ Adolf และ 

Johanna Laub ช฽างตัดเสื้อและช฽างเย็บที่มีต฾นกําเนิดจากชาวยิว ในปีค.ศ.1891 เขาและ Marczi 

น฾องชายของเขาเปลี่ยนชื่อสกุลเป็น László ตั้งแต฽อายุ 10 ขวบ เขาได฾รับการว฽าจ฾างจากจิตรกรผู฾วาด

ฉาก และเมื่อเขาอายุได฾ 15 ปีเขาได฾เริ่มเรียนศิลปะที่ School of Applied Arts ในบูดาเปสต์ เขา

สําเร็จการศึกษาที่ Academy of Fine Arts ในอีกสองปีต฽อมา และในปีค.ศ.1889 ถึง ค.ศ.1890 เขา

ได฾ย฾ายไปเรียนที่ Academy ในมิวนิก จนในปีค.ศ.1890 ถึง ค.ศ.1891 เขาได฾ใช฾เวลาหนึ่งปีที่ 

Académie Julian ในปารีส ก฽อนที่เขาจะกลับมาเรียนต฽อที่มิวนิกในอีกสองปีเพ่ือสําเร็จการศึกษา58 

  ปลายปี ค.ศ.1893 เขาได฾พบกับเอเล็ค ลิปพิช (Elek Lippich) เจ฾าหน฾าที่แผนกวิจิตรศิลป฼ของ

กระทรวงศึกษาธิการ ซึ่งเริ่มว฽าจ฾างงานเขียนภาพเหมือนกับศิลปินรุ฽นเยาว์ ในการเขียนภาพราชนิกูล

หลายภาพ ซึ่งนั้นถือเป็นจุดเริ่มต฾นของการเติบโตอย฽างรวดเร็วของเขาในฐานะจิตรกรของยุโรป เขาได฾

                                                           
58 Learn more about Philip de László, accessed May 16, 2022, Available from 

https://www.npg.org.uk/research/archive/collected-archives/correspondence-and-papers-of-philip-
de-laszlo/learn-more-about-philip-de-laszlo 
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มีโอกาสจัดแสดงผลงานอยู฽เป็นประจําในนิทรรศการช฽วงฤดูหนาวที่จัดขึ้นที่สมาคมวิจิตรศิลป฼แห฽ง

ฮังการี (The Hungarian Fine Arts Society) ในบูดาเปสต์ และตั้งแต฽ช฽วงกลางปีค.ศ.1890 เขาได฾รับ

การว฽าจ฾างคอมมิชชั่นเขียนภาพเหมือนเพ่ิมมากขึ้น ซึ่งรวมถึงการว฽าจ฾างจาก นายกรัฐมนตรี Sándor 

Wekerle ของฮังการี และจักรพรรดิ Franz Josef I นอกจากนี้เขายังประสบความสําเร็จจากการจัด

แสดงผลงานของเขาที่ Paris Salon59 และในปีค.ศ.1900 ผลงานภาพเหมือนสมเด็จพระสันตะปาปาลี

โอที่ 13 ของเขาได฾รับรางวัลเหรียญทองจากงาน Paris International Exhibition และในปีเดียวกัน

นั้น László ได฾แต฽งงานกับ Lucy Madeleine Guinness สมาชิกสาขาการธนาคารของตระกูล 

Guinness และน฾องสาวของ Henry Guinness พวกเขาพบกันครั้งแรกที่มิวนิก ในปีค.ศ.1892 โดยทั้ง

คู฽มีลูกด฾วยกัน 6 คนและหลานอีก 17 คน 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 44 Philip de László, Portrait of Pope Leo XIII, 1900, สีน้ํามันบนผ฾าใบ,  
111 x 94.5 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Papst_Leo_XIII.jpg 
 

 หลังจากประสบความสําเร็จในการจัดนิทรรศการเดี่ยวที่ Fine Art Society ส฽งผลให฾เขา

ได฾รับการว฽าจ฾างคอมมิชชั่นจาก King Edward VII หลายครั้ง รวมถึงภาพพระบรมสาทิศลักษณ์ครึ่ง

พระองค์ของกษัตริย์และราชินี ซึ่งเป็นผลงานสะสมของราชวงศ์ และในปีค.ศ.1903 László ได฾ย฾าย

จากบูดาเปสต์ไปเวียนนา จนกระท้ังในปีค.ศ.1907 เขาได฾ย฾ายไปอังกฤษและอาศัยอยู฽ที่ลอนดอนตลอด

                                                           
59 Ibid. 
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ชีวิต ในปีค.ศ.1912 เขาได฾รับเกียรติแต฽งตั้งให฾เป็นขุนนางจากกษัตริย์ฟรานซ์ โจเซฟแห฽งฮังการี ทําให฾

นามสกุลของเขาได฾รับการเปลี่ยนเป็น “László de Lombos” และเปลี่ยนไปใช฾ชื่อ “de László” ใน

เวลาต฽อมา แม฾เขาจะได฾สัญชาติอังกฤษ แต฽เขายังถูกกักขังนานกว฽า 12 เดือนในปีค.ศ.1917 ถึง ค.ศ.

1918 ในระหว฽างช฽วงสงครามโลกครั้งที่ 1  โดยถูกกล฽าวหาว฽าติดต฽อกับศัตรู ซึ่งแท฾จริงแล฾วเขาเพียง

เขียนจดหมายถึงสมาชิกในครอบครัวในออสเตรียเท฽านั้น จนกระทั้งในเดือนมิถุนายน ปีค.ศ.1919 เขา

พ฾นโทษและได฾รับการปล฽อยตัวด฾วยเหตุผลด฾านสุขภาพ60 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 45 Philip de László, Portrait of Oonagh Guinness, 1931,  
สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 133.3  x 91.4 ซม. 

ที่มาภาพ : https://fineartconnoisseur.com/2020/09/centerpiece-lot-by-philip-de-laszlo-
sells-for-six-figures/ 

 
ในช฽วงปีค.ศ.1920 ถึง ค.ศ.1930 de László ยังคงทํางานอย฽างต฽อเนื่องสม่ําเสมอ โดยเขาได฾

ประเมินตัวเองไว฾ว฽าเขาได฾เขียนภาพเหมือนทั้งสิ้นไปเป็นจํานวนกว฽า 2,700 ภาพตลอดเส฾นทางในสาย

อาชีพ ซึ่งรวมถึงภาพสมาชิกของราชวงศ์ส฽วนใหญ฽ของยุโรป ผู฾นําทางการเมืองของยุโรป ชนชั้นสูงของ

                                                           
60 Philip de László, accessed May 16, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Philip_de_L%C3%A1szl%C3%B3 
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อังกฤษ และสถาบันอ่ืนๆ นอกจากนี้เขายังได฾รับเลือกให฾เป็นประธานของ Royal Society of British 

Artists ในปีค.ศ.1930 และดํารงตําแหน฽งรองประธาน Royal Society of Arts ในปีค.ศ.1937 และ

เนื่องจากทํางานหนักเกินไป de László ประสบปัญหาเกี่ยวกับหัวใจในช฽วงหลายปีสุดท฾ายของชีวิต 

ในเดือนตุลาคม ค.ศ.1937 เขามีอาการหัวใจวายและเสียชีวิตในอีกหนึ่งเดือนต฽อมาที่บ฾านของเขาที่

ไฮม์เฮาส์ ในแฮมป฼สเตด ลอนดอน61 

William-Adolphe Bouguereau  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 46 William-Adolphe Bouguereau ถ฽ายโดย P.Petit 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Portrait_of_William-

Adolphe_Bouguereau.jpg 
 

 William-Adolphe Bouguereau เป็นจิตรกรชาวฝรั่งเศส เขาเกิดที่เมือง La Rochelle 

ประเทศฝรั่งเศส เมื่อวันที่ 30 พฤศจิกายน ค.ศ.1825 ในครอบครัวพ฽อค฾าไวน์และน้ํามันมะกอก ที่ชื่อ

Théodore Bouguereau และ Marie Bonnin โดยเขาได฾รับการเลี้ยงดูให฾เป็นคาทอลิก เขามีพ่ีชาย

คนหนึ่งชื่อ Alfred และน฾องสาวคนเล็กที่ชื่อ Marie ซึ่งเสียชีวิตเมื่ออายุได฾เพียงแค฽ 7 ขวบ ครอบครัว

เขาย฾ายไปอยู฽ที่ Saint-Martin-de-Ré ในปีค.ศ.1832 และมีน฾องอีกคนหนึ่งชื่อ Kitty เกิดในปี 

                                                           
61 Ibid. 
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ค.ศ.1834 เมื่ออายุได฾ 12 ปี เขาได฾เดินทางไปที่ Mortagne-sur-Gironde เพ่ืออาศัยอยู฽กับลุงของเขา

ที่ชื่อ Eugène ซึ่งเป็นนักบวช ที่นี้เขาได฾พัฒนาความรักในธรรมชาติ ศาสนา และวรรณกรรม ในปีค.ศ.

1839 เขาถูกส฽งตัวไปบวชเรียนที่วิทยาลัยคาทอลิก ในเมืองปอนส์ ที่นี่เขาได฾รับการสอนให฾เขียนรูป

และระบายสีโดย Louis Sage ซึ่งเคยเป็นลูกศิษย์ของ Ingres นอกจากนี้ยังเขาได฾พบกับศิลปินท฾องถิ่น

ที่ชื่อ Charles Maronneau และเริ่มเรียนที่โรงเรียนการเขียนรูปและระบายสีของเทศบาล ในเดือน

พฤศจิกายน ค.ศ.1841 และในไม฽ช฾าเขาก็ได฾เป็นนักเรียนที่เก฽งที่สุดในชั้นเรียนนั้น และตัดสินใจที่จะ

ออกเดินทางไปเป็นศิลปินในปารีส โดยการขายภาพเหมือนจํานวน 33 ชิ้นในเวลา 3 เดือน เพ่ือเป็น

เงินทุนในการเดินทาง62 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 47 William-Adolphe Bouguereau, Dante and Virgil in Hell, 1850,  
สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 147 x 113 ซม. 

ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/Dante_and_Virgil 
 

                                                           
62 William-Adolphe Bouguereau, accessed May 17, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/William-Adolphe_Bouguereau 
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เขาเดินทางถึงปารีสในเดือนมีนาคม ค.ศ.1846 เมื่ออายุได฾ 20 ปี และเข฾าศึกษาต฽อที่ École 

des Beaux-Arts เพ่ือการฝึกฝนเขียนภาพอย฽างเป็นจริงจัง เขาได฾มีโอกาสเข฾าร฽วมการผ฽าศพ เพ่ือ

ศึกษากายวิภาคและศึกษาเรื่องเครื่องแต฽งกายและเรื่องโบราณคดีทางประวัติศาสตร์ ต฽อมาเขาได฾ไป

ฝึกงานในสตูดิโอของ François-Édouard Picot ซึ่งที่นั้นเขาได฾มีโอกาสศึกษาการเขียนภาพใน

รูปแบบอคาเดมิค โดยผลงานที่ชื่อ“Dante and Virgil in Hell”เป็นตัวอย฽างที่เห็นได฾ชัดถึงการเขียน

งานในรูปแบบนีโอคลาสสิก (neo-classical) ของเขา โดยจิตรกรรมเชิงอคาเดมิคถูกวางให฾มีสถานะสูง

ส฽งผ฽านการนําเสนอเรื่องราวของประวัติศาสตร์และตํานานเทพปกรณัม63 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 48 William-Adolphe Bouguereau, Shepherds Find Zenobia on the Banks of the 
Araxes, 1850, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 281  x 225 ซม. 

ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/Shepherds_Find_Zenobia_on_the_Banks 
_of_the_Araxes 

 

Bouguereau มีความตั้งใจและมุ฽งมั่นเป็นอย฽างมากที่จะชนะรางวัลทุน Prix de Rome ซึ่ง

จะทําให฾เขาได฾มีโอกาสไปศึกษาดูงานที่ Villa Medici ในกรุงโรม ประเทศอิตาลี เป็นเวลา 3 ปี โดย

                                                           
63 Ibid. 

https://en.wikipedia.org/wiki/Shepherds_Find_Zenobia_on_the_Banks
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นอกเหนือจากการที่เขาจะได฾รับการศึกษาอย฽างเป็นทางการแล฾ว เขายังสามารถเรียนรู฾ผ฽านผลงานของ

ศิลปินยุค Renaissance และผลงานชิ้นเอกของศิลปินเหล฽านั้น รวมถึงโบราณวัตถุกรีก อิทรุสกัน และ

โรมันได฾โดยตรง โดยเขาได฾เริ่มเข฾าร฽วมการแข฽งขันชิงทุน Prix de Rome ครั้งแรกในเดือนเมษายน 

ค.ศ.1848 แต฽ก็ล฾มเหลว และกลับเข฾ามาแข฽งขันอีกครั้งในปี ค.ศ.1849 หลังจากแข฽งขันได฾ 106 วัน เขา

ก็ล฾มเหลวอีกครั้ง ความพยายามครั้งที่สามของเขาเริ่มต฾นอย฽างไม฽ประสบผลสําเ ร็จด฾วยผลงานที่ชื่อ 

“Dante and Virgil” ในเดือนเมษายน ค.ศ.1850 จนกระทั่งห฾าเดือนต฽อมา เขาได฾รับรางวัลที่ 1 จาก

ผลงานที่ชื่อ “Shepherds Find Zenobia on the Banks of the Araxes” 

เขาออกเดินทางสู฽กรุงโรมในเดือนธันวาคม ร฽วมกับผู฾ชนะรางวัลประเภทอ่ืนๆ และในที่สุดก็

มาถึง Villa Medici ในเดือนมกราคม ค.ศ.1851 เขาเริ่มเดินออกสํารวจเมือง สเก็ตช์รูปและเขียนสีน้ํา

ขณะเดินทาง นอกจากนี้เขายังศึกษาวรรณคดีคลาสสิก ซึ่งมีอิทธิพลต฽อการเลือกเรื่องราวในการทํางาน

ของเขาตลอดอาชีพการทํางาน เขาเดินไปท่ีเนเปิลส์และต฽อไปยังคาปรี อมาลฟี และปอมเปอี แต฽ยังคง

อาศัยอยู฽ในกรุงโรมและทํางานในหลักสูตรอย฽างหนัก มีการสํารวจอิตาลีมากขึ้นในปีค.ศ.1852 เขามี

ความชื่นชอบในศิลปะตามขนบดั้งเดิมทั้งหมด โดยเฉพาะประติมากรรมกรีก ผลงานของLeonardo 

da Vinci, Raphael, Michelangelo, Titian, Rubens และ Delacroix ในเดือนเมษายน ค.ศ.1854 

เขาออกจากกรุงโรมและเดินทางกลับไปที่ La Rochelle บ฾านเกิดของเขา64 

Bouguereau เขียนภาพในรูปแบบอคาเดมิคแบบดั้งเดิม และจัดแสดงในนิทรรศการประจําปี

ของ Salon ในปารีสตลอดชีวิตการทํางานของเขา ซึ่งตัวเขาที่ชื่นชอบในผลงานของ Raphael มาก 

จนถูกวิจารณ์ว฽าเดินตามรอยเท฾าของ Raphael โดยเขาถือว฽าบทวิจารณ์นี้เป็นคําชม ซึ่งจะเห็นได฾จาก

การที่เขาได฾ปฏิบัติตามข฾อกําหนดประการหนึ่งของทุน Prix de Rome โดยการคัดลอกผลงานที่ชื่อ 

“The Triumph of Galatea” ของ Raphael ซึ่งต฽อมาจะเห็นได฾ในงานของเขาหลายชิ้น ที่ใช฾

แนวทางตามแบบคลาสสิกในการจัดองค์ประกอบ รูปแบบ และเนื้อหา นอกจากผลงานตามขนบ 

ดังกล฽าว ภาพเหมือนรูปผู฾หญิงอันสง฽างามของเขา ถือว฽ามีเสน฽ห์ที่น฽าดึงดูดใจมาก โดยส฽วนหนึ่งเป็น

                                                           
64 Ibid. 
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เพราะเขาสามารถใส฽ความเป็นอุดมคติเข฾าไปในตัวนางแบบได฾ ในขณะที่ยังคงความคล฾ายคลึงของ

นางแบบไว฾ 65 

เขาประสบความสําเร็จมากขึ้น หลังจากที่ได฾ไปอาศัยอยู฽ที่ Villa Medici และไปศึกษาดูงาน

ในอิตาลี แม฾ว฽าเขาจะใช฾เวลาส฽วนใหญ฽ในชีวิตที่ปารีส แต฽ก็ยังกลับมาที่ La Rochelle ครั้งแล฾วครั้งเล฽า

ตลอดชีวิตการทํางานของเขา และยังเป็นที่เคารพนับถือในเมืองที่เขาเกิด อีกทั้งยังได฾รับการว฽าจ฾าง

คอมมิชชั่นเขียนภาพเพ่ือการตกแต฽งจากคนในท฾องถิ่น ในปีค.ศ.1856 กระทรวงวิจิตรศิลป฼ได฾

มอบหมายให฾เขาวาดภาพจักรพรรดินโปเลียนที่ 3 ขณะเยี่ยมผู฾ประสบอุทกภัยทาราสคอน เพ่ือใช฾

สําหรับประดับตกแต฽งโบสถ์ที่ Saint-Clotilde เมื่อวันที่ 12 กรกฎาคม ค.ศ.1859 เขาได฾รับ Legion 

of Honor ซึ่งเป็นช฽วงเดียวกับที่เขาเริ่มหันหลังให฾กับการเขียนภาพประวัติศาสตร์และการรับจ฾าง

คอมมิชชั่น เพ่ือที่จะได฾มีเวลาทํางานส฽วนตัวมากขึ้นด฾วยรูปแบบที่สมจริงและเรียบง฽ายมากยิ่งข้ึน66 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 49 William-Adolphe Bouguereau, Equality Before Death, 1848, 
 สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 141x 269 ซม. 

ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/William-Adolphe_Bouguereau 
 

ในปีค.ศ.1856 Bouguereau เริ่มใช฾ชีวิตกับนางแบบคนหนึ่งของเขาที่ชื่อ Nelly 

Monchablon วัย 19 ปี จากเมือง Lisle-en-Rigault ทั้งคู฽อยู฽ด฾วยกันด฾วยชีวิตนอกสมรส และเก็บ

ความสัมพันธ์ไว฾เป็นความลับ ลูกคนแรกของพวกเขา Henriette เกิดเมื่อเดือนเมษายน ค.ศ.1857 

                                                           
65 Ibid. 
66

 Ibid. 
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Georges ลูกคนถัดไปเกิดเม่ือเดือนมกราคม ค.ศ.1859 Jeanne ลูกคนที่ 3 เกิดเมื่อวันที่ 25 ธันวาคม 

ค.ศ.1861 ทั้งคู฽แต฽งงานกันอย฽างเงียบๆ เมื่อวันที่ 24 พฤษภาคม ค.ศ.1866 ซึ่งใน 8 วันต฽อมา Jeanne 

เสียชีวิตด฾วยวัณโรค ในการไว฾ทุกข์ ทั้งคู฽ได฾ไปที่ La Rochelle และได฾วาดภาพของเธอไว฾ในปีค.ศ.1868 

พร฾อมกับมีลูกคนที่ 4 ชื่อว฽า Paul ซึ่งเกิดในเดือนตุลาคมในปีเดียวกัน ซึ่งในเวลาต฽อมา Georges ใน

วัย 15 ปี เริ่มมีอาการปุวย และเสียชีวิตในวันที่ 19 มิถุนายน ค.ศ.1875 และในปีค.ศ.1876 Nelly มี

บุตรคนที่ 5 แต฽สุขภาพของเธอแย฽ลงมาก เธอได฾เสียชีวิตลงเมื่อวันที่ 3 เมษายน ค.ศ.1877 ด฾วยวัณ

โรค และทารก Maurice ก็เสียชีวิตตามผู฾เป็นแม฽ไปในอีก 2 เดือนถัดมา67  

ในช฽วงปลายทศวรรษ 1850 เขามีสายสัมพันธ์ที่แน฽นแฟูนกับผู฾ค฾างานศิลปะอย฽าง  Paul 

Durand-Ruel ผู฾ดูแลเรื่องการซื้อขายภาพวาดจากศิลปินที่จัดแสดงที่ Salon และทําให฾เขาได฾พบกับ 

Hugues Merle ชื่อเสียงของ Bouguereau โด฽งดังไปถึงอังกฤษ ในช฽วงทศวรรษที่ 1860 มีการ

แสดงผลงานของเขา 3 ชิ้นใน Salon และ Holy Family ในปีค.ศ.1863 โดยผลงานดังกล฽าวได฾ถูกขาย

ให฾กับนโปเลียนที่ 3 และถูกแขวนในอพาร์ตเมนต์ Tuileries ของจักรพรรดินียูจีนี 68 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 50 William-Adolphe Bouguereau, The Bather, 1864, 
 สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 166.5 x 103.6 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bouguereau_-_Baigneuse.jpg 

                                                           
67 Ibid. 
68 Ibid. 
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ผลงานที่ชื่อ “The Bather”ของเขา เป็นภาพเปลือยอันน฽าตกตะลึงที่ถูกส฽งไปแสดงที่

นิทรรศการในเมือง Ghent ประเทศเบลเยียม โดยเป็นความสําเร็จที่น฽าทึ่ง และถูกซื้อโดยพิพิธภัณฑ์

ด฾วยมูลค฽าที่สูงมาก ในเวลานี้ Bouguereau รับงานเขียนภาพเพ่ือตกแต฽งที่ Grand Théâtre เมือง

บอร์โดซ์ ซึ่งกินเวลานานถึง 4 ปี และในปีค.ศ.1875 เขาและผู฾ช฽วยเริ่มทํางานบนเพดานโบสถ์  La 

Rochelle โดยการเขียนภาพลงบนแผ฽นทองแดงจํานวน 6 ภาพ จนแล฾วเสร็จใน 6 ปีต฽อมา ในช฽วงฤดู

ร฾อนในปคี.ศ.1875 เขาเริ่มเขียนผลงานที่ชื่อ “Pietà” ซึ่งเป็นหนึ่งในภาพวาดทางศาสนาที่ยิ่งใหญ฽ที่สุด

ของเขา และถูกนําไปจัดแสดงที่ Salon ในปีค.ศ.1876 เพ่ือเป็นเกียรติแก฽ Georges ลูกชายของเขา 

และในเดือนพฤษภาคมปีเดียวกัน กษัตริย์วิลเลียมที่ 3 แห฽งเนเธอร์แลนด์ ได฾เรียกตัวเขาไปที่

พระราชวัง Het Loo และชื่นชมเขาในฐานะศิลปินและใช฾เวลาร฽วมกันอย฽างใกล฾ชิด69 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 51 William-Adolphe Bouguereau, Pietà, 1876, 
 สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 222.9 x 146.2 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bouguereau_-_Baigneuse.jpg 
 

                                                           
69 Ibid. 
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ภาพที่ 52 ผลงาน William-Adolphe Bouguereau บนเพดานโบสถ์ La Rochelle 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bouguereau_-_Baigneuse.jpg 

 
ในเดือนพฤษภาคม ค.ศ.1878 นิทรรศการ Paris Universal Exhibition ได฾เปิดจัดแสดงผล

งานศิลปะของฝรั่งเศส เขาได฾ยืมผลงานของเขาจํานวน 12 ภาพจากเจ฾าของที่สะสมผลงานของเขา 

รวมทั้งผลงานชิ้นใหม฽ของเขาอย฽าง “Nymphaeum” เพ่ือนํามาจัดแสดงในงานดังกล฽าว 

Bouguereau เป็นสายอนุรักษนิยมที่เคร฽งครัด ผู฾มีภาพเขียนซึ่งนําเสนอเรื่องราวในตํานานปกรณัม 

เรื่องเล฽าปรัมปรา ผ฽านการตีความแบบสมัยใหม฽ของเรื่องราวคลาสสิก ทั้งนอกรีตและคริสเตียน โดย

มุ฽งเน฾นไปที่การเขียนภาพผู฾หญิงที่เปลือยเปล฽า ด฾วยโลกในอุดมคติของเขาซึ่งถูกถ฽ายทอดผ฽านเทคนิค

ทางจิตรกรรม ได฾สร฾างให฾เหล฽า เทพธิดา นางไม฾ คนอาบน้ํา คนเลี้ยงแกะ และมาดอนน฽า(Madonna) 

ให฾มีชีวิตขึ้นมาในผลงานของเขา ซึ่งถือเป็นรูปแบบผลงานที่ดึงดูดผู฾อุปถัมภ์ศิลปะที่ร่ํารวยในยุคสมัย

นั้น70 

 

                                                           
70 Ibid. 
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ภาพที่ 53 William-Adolphe Bouguereau, Nymphaeum, 1864,  
สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 144.7 x 209.5 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:William-
Adolphe_Bouguereau_(1825-1905)_-_The_Nymphaeum_(1878).jpg 

 
Bouguereau ยังใช฾วิธีดั้งเดิมในการเขียนภาพ กล฽าวคือ การศึกษาและทําความเข฾าใจผ฽าน 

การสเก็ตช์ดินสออย฽างละเอียดและภาพสเก็ตช์สีน้ํามันจํานวนมาก ด฾วยวิธีการอย฽างรอบคอบและมี

ระบบของเขาส฽งผลให฾ได฾ภาพคนท่ีมีความสมบูรณ์และแม฽นยํา ทักษะการเขียนและถ฽ายทอดความเป็น

ผิวหนัง มือและเท฾าของเขาได฾รับความชื่นชมและมีความโดดเด฽นมากเป็นพิเศษ นอกจากนี้ เขายังใช฾

สัญลักษณ์ทางศาสนาและสัญญะทางเพศบางอย฽าง ในรูปแบบที่ศิลปิน Old Masters ใช฾ เช฽น ภาพ

เหยือกแตก ซึ่งสื่อถึงความไร฾เดียงสาที่สูญเสียไป เป็นต฾น นอกจากนี้เขายังได฾รับค฽าคอมมิชชั่นมากมาย

ในการเขียนภาพเพ่ือตกแต฽งบ฾านส฽วนตัวและอาคารสาธารณะ โดยในช฽วงแรกๆ สิ่งนี้ได฾สร฾างชื่อเสียงให฾

เขา การรับคอมมิชชั่นดังกล฽าว ในด฾านของรูปแบบ บางครั้งเขาก็วาดภาพในรูปแบบของเขาเอง และ

ในบางครั้งก็วาดให฾สอดคล฾องกับรูปแบบของสถานที่ติดตั้งผลงาน นอกจากนี้เขายังเป็นจิตรกร

ภาพเหมือนที่ประสบความสําเร็จ ซึ่งภาพเขียนของผู฾อุปถัมภ์ที่มั่งคั่งจํานวนมากของเขายังคงอยู฽ในมือ

ของเอกชน71  

                                                           
71 Ibid. 
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ตั้งแต฽ทศวรรษ 1860 Bouguereau มีความเกี่ยวข฾องอย฽างใกล฾ชิดกับ Académie Julian ซึ่ง

เป็นสถาบันสอนศิลปะสหศึกษาที่เป็นอิสระจาก École des Beaux-Arts  โดยไม฽มีการสอบเข฾าและ

เรียกเก็บค฽าธรรมเนียมเล็กน฾อย โดยเขาเริ่มสอนในปีค.ศ.1875 และได฾ให฾คําแนะนํามากมายแก฽

นักศึกษาศิลปะทั้งชายและหญิงจากทั่วโลก ในช฽วงหลายทศวรรษที่ผ฽านมาเขาสอนการเขียนภาพและ

ลงสีให฾กับลูกศิษย์หลายร฾อยคน หลายคนสามารถสร฾างอาชีพทางศิลปะในประเทศของตนเองได฾ ซึ่ง

บางครั้งก็เป็นไปตามรูปแบบการศึกษาที่เขาสอน และในบางกรณีกลับกลายเป็นงานที่ต฽อต฾านขนบ 

เช฽น  อองรี มาติส (Henri Matisse) ศิลปินหัวก฾าวหน฾าชาวฝรั่งเศส เป็นต฾น  

เขาได฾รับเกียรติยศมากมายจาก Academy ทั้งการได฾รับ Grand Medal of Honor และ

ได฾รับแต฽งตั้งให฾เป็น Legion of Honor ในปีค.ศ.1885 อีกทั้งยังได฾รับแต฽งตั้งให฾เป็น Grand Officier 

of the Legion of Honourในปี ค.ศ. 190572  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 54 William-Adolphe Bouguereau, Portrait of Elizabeth Jane Gardner, 1879, 
 สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 45.7 x 38.4 ซม. 

ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/File:William-Adolphe_Bouguereau_(1825-
1905)_-_Portrait_de_Mademoiselle_Elizabeth_Gardner_(1879).jpg 

 
เขาวางแผนจะแต฽งงานกับ Elizabeth Jane Gardner ศิลปินหญิงและลูกศิษย์ที่ Académie 

Julian ซึ่งเขารู฾จักมานานมากว฽าสิบปี แต฽ทว฽าแม฽ของเขาไม฽เห็นด฾วยกับแนวคิดนี้ ไม฽นานหลังจากการ

                                                           
72 Ibid. 

https://en.wikipedia.org/wiki/Legion_of_Honour


  69 

ตายของภรรยาคนแรก แม฽ของเขาให฾ เขาสาบานว฽าจะไม฽แต฽งงานใหม฽ภายในช฽วงชีวิตของเธอ หลังจาก

การหมั้นหมายของเขากับ Gardner เป็นเวลากว฽า 19 ปี แม฽ของเขาก็เสียชีวิตลง เขากับGardner จึง

ได฾แต฽งงานกันที่ปารีสในเดือน มิถุนายน ค.ศ.1896 โดยภรรยาของเขายังทําหน฾าที่เป็นเลขาส฽วนตัว

ให฾กับเขา และช฽วยจัดระเบียบแม฽บ฾านให฾ ในเวลาต฽อมา Paul ลูกชายคนที่ 4 ของเขาติดเชื้อวัณโรค 

และเสียชีวิตในเดือนเมษายน ค.ศ.1900 ซึ่งทําให฾ Henriette เป็นเพียงลูกคนเดียวเท฽านั้นที่มีอายุยืน

กว฽าตัวเขา 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 55 William-Adolphe Bouguereau, The Virgin With Angels, 1900, 
 สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 285 x 185 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:William-Adolphe_Bouguereau_ 
The_Virgin_With_Angels.jpg 

 
Bouguereau เป็นจิตรกรที่มีความขยันหมั่นเพียร เขามักจะเขียนภาพบนขาตั้งกว฽า 20 ชิ้น

หรือมากกว฽านั้นให฾เสร็จในปีเดียว จนกระทั่งช฽วงสุดท฾ายของชีวิต ซึ่งเขามักจะตื่นแต฽เช฾าเพ่ือเขียนภาพ

ของเขา 6 วันต฽อสัปดาห์ และจะวาดภาพต฽อไปจนถึงพลบค่ํา ตลอดชีวิตของเขา เป็นที่รู฾กันว฽าเขาสร฾าง

ผลงานไว฾อย฽างน฾อย 822 ชิ้น และภาพวาดเหล฽านี้หลายชิ้นได฾สูญหายไป เขาได฾รับการยกย฽องให฾เป็น

หนึ่งในจิตรกรที่ยิ่งใหญ฽ที่สุดในโลกโดยกลุ฽มศิลปินอคาเดมิค นอกจากนี้ เขายังได฾รับชื่อเสียงอย฽าง
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กว฾างขวางทั้งในเบลเยียม เนเธอร์แลนด์ โปรตุเกส สเปน อิตาลี โรมาเนีย และในสหรัฐอเมริกา และ

สามารถขายผลงานได฾ในราคาที่สูง ผลงานของเขามักจะขายได฾ภายในวันที่เขียนเสร็จ อีกทั้งยังมีนัก

สะสมต฽างประเทศบางส฽วนที่มาชมผลงานและขอซื้อผลงานก฽อนที่จะเขียนเสร็จ 73 ซึ่งหากจะมองว฽า

ในช฽วงชีวิตของ Bouguereau ความสําเร็จของเขาแทบจะพุ฽งขึ้นเป็นเส฾นตรง โดยแทบไม฽มีความ

ล฾มเหลวเลยก็คงไม฽ผิดนัก 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 56 William-Adolphe Bouguereau, The Horseback Ride, 1884, 
 สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 136.5 x 101.2 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:William-
Adolphe_Bouguereau_(1825-1905)_-_The_Horseback_Ride_(1884).jpg 

 
เมื่อใกล฾ถึงวาระสุดท฾ายของชีวิต เขาได฾บรรยายถึงความรักในงานศิลปะของเขาไว฾ว฽า “ในทุกๆ

วัน ฉันไปที่สตูดิโอของฉันด฾วยความสุขอันเอ฽อล฾น และฉันจําเป็นต฾องหยุดมันลงเมื่อความมืดมิดยาม

อาทิตย์อัสดงเข฾ามาเยือน ฉันเฝูารอแสงใหม฽แห฽งรุ฽งอรุณแทบไม฽ไหว หากชีวิตของฉันไม฽สามารถมอบ

ให฾กับภาพเขียนอันเป็นที่รักของฉันได฾ ชีวิตฉันคงไร฾ความหมาย” ในฤดูใบไม฾ผลิปีค.ศ.1905 บ฾านและ

                                                           
73 Ibid. 
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สตูดิโอของเขาในปารีสถูกขโมย เมื่อวันที่ 19 สิงหาคม ค.ศ.1905 Bouguereau เสียชีวิตจาก

โรคหัวใจ ด฾วยอายุ 79 ปี ใน La Rochelle นํามาซึ่งความโศกเศร฾าในเมืองที่เขาเกิด หลังจากพิธีมิสซา

ที่มหาวิหาร ร฽างของเขาถูกนําขึ้นบนรถไฟไปปารีสเพ่ือทําพิธีครั้งที่สอง ร฽างของเขาถูกฝังไว฾กับ Nelly 

และลูกๆของเขาที่ห฾องนิรภัยของครอบครัวที่สุสาน Montparnasse74 

Lord Frederic Leighton 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 57 Lord Frederic Leighton 
ที่มาภาพ : https://www.art-prints-on-demand.com/a/walery/sirfredericleighton1830-

9.html 
 

 Lord Frederic Leighton เป็นศิลปินชาวอังกฤษ เขาเกิดที่ Scarborough ในครอบครัว

แพทย์ โดยมี Augusta Susan เป็นแม฽ผู฾ให฾กําเนิด กับ Dr. Frederic Septimus Leightonz ผู฾เป็นพ฽อ 

และมีน฾องสาวอีก 2 คน โดยปูุของเขาเป็นแพทย์หลักของราชวงศ์รัสเซียในเซนต์ปีเตอร์สเบิร์ก ซึ่งนั้น

ทําให฾ครอบครัวของเขามีทรัพย์สมบัติมากมาย เขาได฾รับการศึกษาที่มหาวิทยาลัยคอลเลจสคูลที่

ลอนดอน จากนั้นเขาได฾รับการฝึกอบรมด฾านศิลปะในทวีปยุโรป โดยเริ่มจากการฝึกกับ Eduard von 

Steinle และ Giovanni Costa พ฽อของเขาได฾ให฾เงินสงเคราะห์กับเขาตลอดชีวิต เนื่องจากพ฽อแม฽ของ

                                                           
74 Ibid. 
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เขาค฽อนกังวลเกี่ยวกับเส฾นทางในการเลือกอาชีพของเขา เว฾นแต฽ว฽าเขาจะมีชื่อเสียงทางด฾านศิลปะ75 ใน

ฤดูร฾อนในปีค.ศ.1847 เมื่อเขาอายุได฾ 17 ปี เขาได฾พบกับนักปรัชญาที่ชื่อ Arthur Schopenhauer ใน 

Frankfurt และเขียนภาพเหมือนของเขาด฾วยกราไฟต์ และ สีน้ําทึบ (gouache) บนกระดาษ ในปี 

ค.ศ.1852 เขาไปที่กรุงโรมและด฾วยความสามารถในการเข฾าสังคมทําให฾เขาได฾รับมิตรภาพที่ดีจาก 

William Makepeace Thackeray นักประพันธ์ชาวอังกฤษ George Sand นักเขียนนวนิยายชาว

ฝรั่งเศส และ Robert Browning กวีชาวอังกฤษ 

ในช฽วงที่เขาได฾ไปอาศัยอยู฽ใน Florenceและเข฾าศึกษาที่ Accademia di Belle Arti เมื่ออายุ

ได฾ 24 ปี ในช฽วงเวลานั้นเขาได฾สร฾างผลงานที่ชื่อว฽า “Cimabue's Celebrated Madonna” โดย

ผลงานชิ้นดังกล฽าวได฾ถูกนําไปจัดแสดงที่ The Royal Academy’s  ในปีค.ศ.1855 ซึ่งต฽อมาผลงานชิ้น

ดังกล฽าวได฾ถูกซื้อไปโดยสมเด็จพระราชินีวิกตอเรีย นั่นทําให฾เขาเริ่มประสบความสําเร็จ ในฐานะศิลปิน

ผู฾มีชื่อเสียง ต฽อมาในช฽วงปีค.ศ.1855 ถึง ค.ศ.1859 เขาได฾อาศัยอยู฽ในปารีส ที่ซึ่งเขาได฾พบกับ Ingres, 

Delacroix, Corot และ Millet ผลงานของเขาได฾รับความนิยมอย฽างมากมายมหาศาล และมีมูลค฽าที่

สูงมากในช฽วงชีวิตของเขา  ซ่ึงส฽วนมากเป็นการบรรยายถึงเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ พระคัมภีร์ และ

เรื่องคลาสสิกตามขนบในรูปแบบของอคาเดมิค  

 

 

 

 

 
ภาพที่ 58 Lord Frederic Leighton, Cimabue's Celebrated Madonna, 1855, 

 สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 222 x 521 ซม. 
ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/Cimabue%27s_Celebrated_Madonna 

 
                                                           

75 Lord Frederic Leighton, accessed May 18, 2022, Available from https://www.frederic-
leighton.org/ 
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 ในปีค.ศ.1860 เขาได฾ย฾ายไปอาศัยอยู฽ที่ลอนดอน ที่ซึ่งเขาได฾รู฾จักกับจิตรกรในกลุ฽มพรี-ราฟา

เอล (Pre-Raphaelite) ซึ่งในเวลาต฽อมาเขาได฾ออกแบบหลุมฝังศพของ Elizabeth Barrett Browning 

ในสุสานของอังกฤษ และในปีค.ศ.1864 เขาได฾กลายมาเป็นส฽วนหนึ่งของ Royal Academy of Arts 

และได฾เป็นประธานในเวลาต฽อมา เขามาถึงจุดสูงสุดในสายอาชีพการงานของเขาในปีค.ศ.1878  

ผลงานประติมากรรมของเขาในปีค.ศ.1877 ที่ชื่อ “Athlete Wrestling with a Python” ได฾รับการ

พิจารณาสําหรับการเปิดตัวยุคฟ้ืนฟูศิลปวิทยาของประติมากรรมร฽วมสมัยในอังกฤษ ที่เรียกว฽า New 

Sculpture และต฽อมาในปีค.ศ.1900 ภาพเขียนของเขาเป็นตัวแทนของสหราชอาณาจักร ในงาน

นิทรรศการครั้งใหญ฽ในปารีส76  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 59 Lord Frederic Leighton, Wedded, 1882, 
 สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 145.4 x 81.3 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lord_Frederic_Leighton_-
_Wedded_-_Google_Art_Project.jpg 

 

                                                           
76 Frederic Leighton, accessed May 18, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Frederic_Leighton 
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เขาได฾รับแต฽งตั้งให฾เป็นอัศวิน ที่ Windsor ในปีค.ศ.1878 และถูกแต฽งตั้งขึ้นเป็น Baronet 

แห฽งถนน Holland Park ในเขต Parish of St Mary Abbots Kensington ของ Middlesex ซึ่งใน 8 

ปีต฽อมา เขาได฾เป็นจิตรกรคนแรกที่ได฾รับพระราชทานยศให฾เป็น Baron Leighton แห฽ง Stretton ใน

เขต Shropshire ในวันปีใหม฽แห฽งเกียรติยศของปีค.ศ.1896 โดยสิทธิบัตรที่แต฽งตั้งยศของเขาออกเมื่อ

วันที่ 24 มกราคม ค.ศ.1896 และในเช฾าวันรุ฽งขึ้นของวันต฽อมาเขาก็เสียชีวิตด฾วยโรคหลอดเลือดหัวใจ

ตีบตัน โดยร฽างของเขาถูกฝังอยู฽ในมหาวิหารเซนต์ปอล77 

เมื่อถึงแก฽กรรมแล฾ว การที่ทั้งชีวิตของเขานั้นไม฽เคยแต฽งงาน ส฽งผลให฾ตําแหน฽งยศ Baron นั้น

สูญสิ้นไปพร฾อมกับวงตระกูลของเขา หลังจากอยู฽ได฾เพียงแค฽วันเดียว นั้นทําให฾เขาเป็นขุนนางที่อายุสั้น

ที่สุดในประวัติศาสตร์ บ฾านของเขาที่ Holland Park ในลอนดอน ได฾กลายเป็นพิพิธภัณฑ์ Leighton 

House Museum ที่ซึ่งเต็มไปด฾วยภาพเขียนมากมาย ได฾แก฽ ผลงานศิลปะในอดีตบางส฽วนของเขา 

ผลงานของ Old Masters และผลงานของศิลปินที่ร฽วมยุคสมัยเดียวกับเขา78 

Ivan Shishkin  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 60 Ivan Shishkin 
ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/Ivan_Shishkin 
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 WHO WAS FREDERIC LEIGHTON?, accessed May 18, 2022, Available from 

https://www.frederic-leighton.org/biography.html 
78 Frederic Leighton, accessed May 18, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Frederic_Leighton 
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 Ivan Shishkin เป็นจิตรกรภาพทิวทัศน์ ที่เกิดในตระกูลพ฽อค฾าชาวรัสเซียใน Yelabuga 

ภายใต฾เขตปกครอง Vyatka และจบการศึกษาจากโรงยิมคาซาน จากนั้นเขาได฾เข฾าเรียนต฽อที่โรงเรียน

จิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรมแห฽งมอสโกเป็นเวลา 4 ปี หลังจากนั้นเขาได฾เข฾าเรียนที่

สถาบันศิลปะแห฽งจักรวรรดิเซนต์ปีเตอร์สเบิร์ก (Saint Petersburg Imperial Academy of Arts) 

ระหว฽างปีค.ศ.1856 ถึง ค.ศ.1860 และสําเร็จการศึกษาด฾วยเกียรตินิยมสูงสุดและเหรียญทอง จน

ได฾รับทุนจักรวรรดิเพื่อเดินทางไปศึกษาต฽อในยุโรป79 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 61 Ivan Shishkin, Oak Grove, 1887, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 125 x 193 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Iwan_ 

Iwanowitsch_Schischkin_002.jpg 
 

  ในอีก 5 ปีต฽อมา เขาได฾กลายเป็นสมาชิกของ Imperial Academy ในเซนต์ปีเตอร์สเบิร์ก

และเป็นศาสตราจารย์ด฾านงานจิตรกรรมตั้งแต฽ปีค.ศ.1873 ถึง ค.ศ.1898 ซึ่งในเวลาเดียวกันเขาก็ได฾

เป็นหัวหน฾าภาควิชาจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ที่ Highest Art School ในเซนต์ปีเตอร์สเบิร์ก นอกจากนี้

เขายังเป็นสมาชิกคนสําคัญของกลุ฽ม Peredvizhniki ซึ่งเป็นการรวมกลุ฽มของจิตรกรชาวรัสเซีย เพ่ือ

สร฾างศิลปะแนวสัจนิยม และชาตินิยมใหม฽ให฾คนทั่วไปสามารถเข฾าถึงได฾ โดยมีความเชื่อว฽าศิลปะที่ดี

ควรมีประโยชน์ และเป็นสื่อกลางในการแสดงอุดมคติทางด฾านมนุษยธรรมและสังคม ผ฽านการเขียน

ภาพแนวเหมือนจริงที่ได฾แรงบันดาลใจจากความแร฾นแค฾นของชนชั้นกลางและชาวนารัสเซียอย฽าง

แท฾จริง และถ฽ายทอดออกกมาอย฽างเข฾าใจได฾ง฽าย นํามาซึ่งการก฽อตั้งสมาคมนิทรรศการสัญจร (Society 

                                                           
79 Ivan Shishkin, accessed May 18, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Ivan_Shishkin 
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of Wandering Exhibitions) ในปีค.ศ.1870 เพ่ือจัดนิทรรศการศิลปะสําหรับผลงานของศิลปินใน

กลุ฽มด฾วยความพยายามที่จะนําศิลปะมาสู฽ผู฾คน80 

  ในบางครั้ง Shishkin อาศัยและทํางานอยู฽ในสวิตเซอร์แลนด์และเยอรมนีโดยได฾รับทุน

สนับสนุนจากสถาบัน Imperial academy of art ในเซนต์ปีเตอร์สเบิร์ก และเมื่อเขากลับมาที่เซนต์ปี

เตอร์สเบิร์ก เขาได฾เป็นสมาชิกของ Circle of the Itinerants และ Society of Russian Etchers 

นอกจากนี้เขายังมีส฽วนร฽วมในการจัดนิทรรศการที่ Academy of Arts นิทรรศการ All-Russian ใน

มอสโก ในปีค.ศ.1882 นิทรรศการที่Nizhniy Novgorod ในปีค.ศ.1896 และนิทรรศการ World 

Fairs ปารีส ในปีค.ศ.1867 และค.ศ.1878 และท่ีเวียนนาในปีค.ศ. 1873 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 62 Ivan Shishkin, Winter, 1890, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 125.5 x 204 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ivan_Shishkin_-_Winter.JPG 

 
Shishkin เป็นที่รู฾จักและมีชื่อเสียงในด฾านการเขียนทิวทัศน์ของปุาไม฾และยังเป็นนักเขียนแบบ

ร฽างและช฽างทําภาพพิมพ์ที่ยอดเยี่ยมอีกด฾วย วิธีการเขียนภาพสีน้ํามันของเขา อาศัยการศึกษาเชิง

วิเคราะห์เกี่ยวกับธรรมชาติ กระท฽อมซึ่งเขาเป็นเจ฾าของใน Vyra ทางใต฾ของเซนต์ปีเตอร์สเบิร์ก เป็น

                                                           
80 Peredvizhniki, accessed May 18, 2022, Available from 

https://www.britannica.com/art/Peredvizhniki 
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สถานที่ที่เขาใช฾ในการเขียนภาพทิวทัศน์ในบางชิ้นงาน ผลงานของเขาโดดเด฽นด฾วยการถ฽ายทอดฤดูกาล

แห฽งพงไพร ธรรมชาติในปุา สัตว์ปุาและนก81 

 ในปีค.ศ.1898 เขาได฾เขียนภาพที่ชื่อ “The Pine Grove” จนเสร็จและเสียชีวิตเมื่อวันที่ 20 

มีนาคมในปีเดียวกันที่เซนต์ปีเตอร์สเบิร์ก ขณะที่กําลังเขียนผลงานชิ้นใหม฽ ในภายหลังชื่อของเขาได฾

ถูกนํามาตั้งเป็นชื่อดาวเคราะห์น฾อย3558 Shishkin ซึ่งค฾นพบโดยนักดาราศาสตร์โซเวียตที่ชื่อ 

Lyudmila Zhuravlyova ในปีค.ศ.197882 

Anders Zorn  

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 63 Anders Zorn 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Anders_Zorn_1915.jpg 
 

  Anders Zorn เป็นศิลปินชาวสวีเดน เขาเกิดและเติบโตในฟาร์มของปูุย฽าตายาย ในเมือง 

Yvraden หมู฽บ฾านเล็กๆ ใกล฾หมู฽บ฾าน Utmeland ในเขตตําบล Mora เมือง Dalarna เขาได฾เข฾าเรียน

ในโรงเรียนที่โมราสแตรนด์ จนถึงอายุ 12 ปี และไปเรียนต฽อในที่โรงเรียนมัธยมในเอนเชอปิง ในช฽วง

ฤดูใบไม฾ร฽วงปีค.ศ.1872 

 

                                                           
81 Ivan Shishkin, accessed May 18, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Ivan_Shishkin 
82 Ibid. 
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ภาพที่ 64 Anders Zorn, Sommarnöje, 1886, สีน้ําบนกระดาษ, 76 x 54 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sommarn% 

C3%B6je_(1886),_akvarell_av_Anders_Zorn.jpg 
 

ตั้งแต฽ปีค.ศ.1875 จนถึง ค.ศ.1880 เขาได฾ศึกษาต฽อที่ Royal Swedish Academy of Arts 

ในสตอกโฮล์ม ด฾วยความสามารถและพรสวรรค์ของเขาทําให฾ครูของเขาประหลาดใจ นั้นทําให฾มี

สมาชิกของสมาคมสตอกโฮล์มเข฾าหาเขาพร฾อมว฽าจ฾างคอมมิชชั่น ซึ่งนี้ทําให฾ Zorn ได฾พบกับ Emma 

Lamm ว฽าที่คู฽ชีวิตในอนาคตของเขาในช฽วงต฾นปีค.ศ.1881 ด฾วยภูมิหลังที่แตกต฽างระหว฽างทั้งคู฽ เนื่อง

ด฾วย Emma มาจากครอบครัวพ฽อค฾าชาวยิวผู฾มั่งคั่ง เธอสนใจศิลปะและวัฒนธรรม และหลังจากหมั้น

หมายกันมานาน ในเดือนตุลาคม ค.ศ.1885 พวกเขาก็ได฾ตัดสินใจจดทะเบียนแต฽งงานกันในที่สุด83  

 

 
                                                           

83 Anders Zorn, accessed May 18, 2022, Available from 
https://en.wikipedia.org/wiki/Anders_Zorn 
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ภาพที่ 65 Anders Zorn, William Howard Taft, 1911, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 117.8 x 89.2 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:William_Howard_Taft_by_ 

Anders_Zorn,_1911.jpg 
 

หลังจากนั้นเขาได฾มีโอกาสเดินทางไปในหลายที่ทั้ง ลอนดอน ปารีส บอลข฽าน สเปน อิตาลี 

และสหรัฐอเมริกา แม฾ว฽าผลงานช฽วงแรกของเขามักจะเป็นภาพสีน้ํา และพบว฽ามีงานประติมากรรม

จํานวนหนึ่งของเขาถูกสร฾างขึ้นขณะเดินทางไปรอบโลก บางชิ้นในปารีสและอีกหลา ยชิ้นใน

สหรัฐอเมริกา แต฽ในปีค.ศ.1887 เขาได฾เปลี่ยนมาใช฾เทคนิคสีน้ํามันเป็นหลัก จนประสบความสําเร็จ

ระดับนานาชาติในฐานะหนึ่งในจิตรกรภาพเหมือนที่ได฾รับการยกย฽องมากที่สุดในยุคของเขา ด฾วย

ทักษะและฝีมือของเขาทําให฾ผลงานและตัวของเขาเป็นที่นิยมและต฾องการตัวไม฽แพ฾จิตรกรภาพเหมือน

ผู฾มีชื่อเสียงและร฽วมยุคเดียวกัน อย฽าง John Singer Sargent ซึ่งZornได฾อาศัยความสามารถอันเฉียบ

แหลมของเขาในการถ฽ายทอดลักษณะเฉพาะตัวของผู฾ที่มาเป็นแบบของเขา โดยมีทั้งขุนนาง กษัตริย์

และราชินีแห฽งสวีเดน และสมาชิกในสังคมชั้นสูงอีกจํานวนมาก ซึ่งนั้นรวมถึงประธานาธิบดี

สหรัฐอเมริกาถึง 3 คน โดยหนึ่งในนั้นคือ Grover Cleveland ในปีค.ศ.1899 รวมถึงภรรยาของเขา

ด฾วย พร฾อมด฾วย William Howard Taft และ Theodore Roosevelt นอกจากนี้เขายังเขียน

ภาพเหมือนของสมาชิกในครอบครัว เพ่ือน และภาพเหมือนของตนเอง ในอีกด฾านหนึ่ง Zorn ยังมี

ชื่อเสียงในเรื่องภาพเปลือย ความชื่นชอบในการเขียนภาพผู฾หญิงที่มีรูปร฽างสมส฽วนของเขาทําให฾เกิดคํา
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ว฽า Zornkulla หรือ Dalkulla ซึ่งเป็นภาษาท฾องถิ่นในภูมิภาคที่เขาอาศัยอยู฽ ที่ใช฾เรียกผู฾หญิงหรือ

เด็กผู฾หญิงที่ยังไม฽แต฽งงานที่มาจาก Dalarna84  

  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 66 Anders Zorn, Jollen, 1918, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 100 x 64 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Anders_Zorn_-_Jollen.jpg 

 
นอกจากนี้เขายังเป็นศิลปินภาพพิมพ์กัดกรดโลหะ ที่เป็นที่ยอมรับและมีทักษะสูง เขา เริ่ม

สร฾างผลงานภาพพิมพ์ในปีค.ศ.1882 ระหว฽างที่เขาอาศัยอยู฽ในอังกฤษ โดยเขาได฾เลือกใช฾เทคนิคนี้ใน

การถ฽ายทอดความเป็นตัวตนของเขาให฾ออกมาอย฽างตรงไปตรงมาที่สุด ซึ่งเทคนิคดังกล฽าวยังถูกใช฾ใน

การวางแผนงานภาพเขียนในอนาคตของเขา และใช฾เป็นผลงานเพ่ือมอบให฾เป็นของขวัญให฾กับเพ่ือน

และครอบครัวของเขา ด฾วยทักษะในการเขียนสีน้ําและสีน้ํามันทําให฾เขาเข฾าใจในกระบวนการเชิง

เทคนิคของภาพพิมพ์กัดกรดด฾วย ซึ่งได฾นําเขาไปสู฽ทิศทางและความเป็นไปได฾ใหม฽ๆ โดยผลงานภาพ

พิมพ์ของเขามักถูกสร฾างมาจากผลงานภาพเขียนสีน้ํามัน ซึ่งรูปลักษณ์ของรูปแบบศิลปะเทคนิคใหม฽นี้

ได฾สร฾างบรรยากาศที่แตกต฽างไปจากเดิมอย฽างสิ้นเชิงภายในงานของเขา คล฾ายกับการที่ช฽างภาพ

ถ฽ายภาพให฾เป็นโทนขาวดํา โดยเขามักจะจัดแสดงงานภาพพิมพ์และงานภาพเขียนสีน้ํามันเข฾าคู฽กัน ซึ่ง

ช฽วยให฾ผู฾ชมเข฾าใจเกี่ยวกับกระบวนการทํางานของเขามากข้ึน 

                                                           
84 Ibid. 
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ภาพที่ 67 Anders Zorn, Zorn and His Wife, 1890, ภาพพิมพ์กัดกรดโลหะ, 31.7 x 21.1 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Anders_Zorn_- 

_Zorn_and_His_Wife_(etching)_1890.jpg 
 

ในวัย 29 ปี Zorn ได฾รับเลือกให฾เป็น Chevalier de la Légion d'honneur ที่งาน 

Exposition Universelle ในปีค.ศ.1889 Paris World Fair และด฾วยผลงานศิลปะของZorn ทําให฾

เขาเริ่มมีความมั่งคั่งและร่ํารวยจนทําให฾เขาสามารถสะสมงานศิลปะได฾เป็นจํานวนมาก โดยเขาไม฽ได฾

ซื้อแค฽ผลงานในประเทศบ฾านเกิดของเขาเท฽านั้น แต฽ยังซื้อระหว฽างการเดินทางหลายครั้งที่เขามีโอกาส

ได฾เดินทางไปต฽างประเทศ โดยทั้ง Zorn และ Emma นั้นมีเจตจํานงร฽วมกัน ที่จะบริจาคทรัพย์สิน

ทั้งหมดของพวกเขาให฾กับรัฐสวีเดน85 

โดยผลงานที่สําคัญที่สุดบางชิ้นของเขาสามารถชมได฾ที่พิพิธภัณฑ์วิจิตรศิลป฼แห฽งชาติ  ใน

สตอกโฮล์มยกตัวอย฽างเช฽นผลงานที่ชื่อ “Midsummer Dance” ซึ่งเป็นภาพของผู฾คนที่กําลังเต฾น

ภายใต฾แสงยามเย็นของการเฉลิมฉลองวันส฽งท฾ายฤดูร฾อนในชนบท นอกจากนี้ยังมีพิพิธภัณฑ์อ่ืนๆ ที่จัด

แสดงผลงานชิ้นสําคัญของเขา ได฾แก฽ Musée d'Orsay ในปารีส พิพิธภัณฑ์ศิลปะเมโทรโพลิแทนใน

นิวยอร์ก และพิพิธภัณฑ์วิจิตรศิลป฼ เมืองบอสตัน และอีกที่ที่สําคัญอย฽าง The Zorn Collections ซึ่ง

ตั้งอยู฽ในเมือง Mora และ Garberg โดยส฽วนของพิพิธภัณฑ์หลักออกแบบโดย Ragnar Östberg และ

                                                           
85 Ibid. 
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เปิดในปีค.ศ.1939 แสดงให฾เห็นว฽ามีผลงานมากมายของ Zorn และงานศิลปะที่เขาเก็บสะสม อย฽าง

ผลงานที่ชื่อ “The Hovingham Master” ของ Rembrandt Harmensz van Rijn นอกจากนี้ยังมี

ผลงานของ  Bruno Liljefors, Albert Edelfelt และ Pehr Hilleström 

 

 

 

 

  

 

 

 

ภาพที่ 68 Anders Zorn, Midsummer Dance, 1897, สนี้ํามันบนผ฾าใบ, 140 x 98 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Midsommardans_av_Anders 

_Zorn_1897,_sharp.jpg 
 

ในปีค.ศ.1886 เขาและภรรยาของตัดสินใจซื้อที่ดินใกล฾กับโบสถ์ Mora และตัดสินใจกลับไป

สวีเดนหลังจากอยู฽ต฽างประเทศมาหลายปี โดยย฾ายจากกระท฽อมที่เป็นฟาร์มของปูุไปยังที่ดินที่ซื้อไว฾ 

และเริ่มขยายกระท฽อม Zorngården จนแล฾วเสร็จในปีค.ศ.1910 ซึ่งในปัจจุบันกระท฽อมหลังนี้ยังคง

สภาพเช฽นเดียวกับตอนที่ Emma Zorn เสียชีวิตในปีค.ศ.1942  โดยกระท฽อมหลังนี้ได฾เป็นตัวอย฽างที่ดี

ของบ฾านศิลปินในช฽วงของการเปลี่ยนศตวรรษ ด฾วยแรงบันดาลใจจากสถาปัตยกรรมอังกฤษและสวีเดน 

ปัจจุบันนี้ กระท฽อมดังกล฽าวจึงเป็นตัวอย฽างที่ยอดเยี่ยมของเสรีภาพทางสถาปัตยกรรมในช฽วงปี ค.ศ.

190086 

                                                           
86 Ibid. 
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ภาพที่ 69 Anders Zorn, Self-portrait, 1896, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 118 x 91 ซม. 

ที่มาภาพ : https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%9F%E0%B8%A5% 
E0%B9%8C:Sj%C3%A4lvportr%C3%A4tt_av_Anders_Zorn_1896.jpg 

 

นอกจากนี้ Zorn ยังเป็นที่รู฾จักในฐานะของผู฾ที่ใช฾สีที่ถูกจํากัดไว฾ หรือที่เรียกว฽า limited 

palette ซึ่งประกอบไปด฾วย สีทั้งหมด 3 สี ประกอบไปด฾วย Vermilion red ,Yellow oche และ 

Ivory black และอีก 1 สีแสง อย฽าง Lead white โดยเป็นรูปแบบของจานสีที่ถูกออกแบบมาให฾ใช฾

สําหรับการเขียนภาพเหมือนเป็นหลัก ซึ่งเขาได฾แสดงให฾เห็นว฽าเขาสามารถผสมสีที่จํากัดนี้ให฾เกิดโทนสี

ที่หลากหลายได฾ นอกจากนี้กลุ฽มสีดังกล฽าว ยังสามารถที่จะช฽วยควบคุมความเป็นเอกภาพให฾กับผลงาน

ไม฽ให฾เกิดโทนสีที่ดูสดจัดมากเกินไป และยังสามารถใช฾ในการเขียนภาพหุ฽นนิ่ง (still life) หรือภาพ

ทิวทัศน์ได฾ด฾วย ซึ่งในปัจจุบันการใช฾จานสีในรูปแบบนี้เป็นที่รู฾จักในชื่อ Zorn palette87  

 
 
 

                                                           
87 สัมภาษณ์ พัทธ์ ยิ่งเจริญ, ศลิปิน, 7 พฤษภาคม 2565. 
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Cecilia Beaux  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 70 Cecilia Beaux 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cecilia_Beaux.jpg 

 
  Eliza Cecilia Beaux เป็นจิตรกรหญิงชาวอเมริกัน ซึ่งเกิดเมื่อวันที่ 1 พฤษภาคม ค.ศ.1855 

ในเมืองฟิลาเดลเฟีย รัฐเพนซิลเวเนีย เธอเป็นลูกสาวของผู฾ผลิตผ฾าไหมฝรั่งเศสที่ชื่อว฽า Jean Adolphe 

Beaux และ Cecilia Kent Leavitt แม฽ของเธอผู฾มีอาชีพเป็นอาจารย์ โดยแม฽ของเธอได฾เสียชีวิตลง 12 

วันหลังจากคลอดน฾องสาวของเธอ นั้นทําให฾เธอและน฾องสาวต฾องได฾รับการเลี้ยงดูจากคุณย฽าและคุณปูา

ของพวกเขา และอาศัยอยู฽ที่ฟิลาเดลเฟียเป็นส฽วนใหญ฽ เนื่องจากพ฽อของเธอไม฽สามารถแบกรับความ

เศร฾าโศกจากการสูญเสียได฾ ต฽อมาเธอได฾เข฾าเรียนที่โรงเรียน Misses Lyman และเป็นเพียงนักเรียน

ธรรมดา แม฾ว฽าจะเรียนได฾ดีในวิชาภาษาฝรั่งเศสและประวัติศาสตร์ธรรมชาติ อย฽างไรก็ตามเธอไม฽มีเงิน

มากพอที่จะจ฽ายค฽าธรรมเนียมสําหรับการเรียนศิลปะเพ่ิมเติมได฾ เมื่ออายุได฾ 16 ปี Beaux เริ่มเรียน

ศิลปะเป็นเวลา 1 ปีกับญาติท่ีชื่อ Catherine Ann Drinker ซึ่งศิลปินที่ประสบความสําเร็จ ที่มีสตูดิโอ

ของตัวเองและมีลูกค฾ารอคิวเป็นจํานวนมาก Drinker กลายเป็นแบบอย฽างของเธอ จากนั้นเธอก็ได฾

เรียนต฽อเป็นเวลา 2 ปีกับจิตรกรที่ชื่อ ฟรานซิส อดอล์ฟ แวน เดอร์ วีเลน (Francis Adolf Van der 

Wielen) ผู฾ที่สอนบทเรียนเกี่ยวกับ perspective และการวาดเส฾นจากรูปหล฽อประติมากรรม ซึ่งเป็น

เวลาเดียวกันกับที่สถาบันวิจิตรศิลป฼แห฽งรัฐเพนซิลเวเนียแห฽งใหม฽อยู฽ระหว฽างการก฽อสร฾าง 
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เมื่ออายุได฾ 18 ปี โบซ์ได฾รับแต฽งตั้งให฾เป็นครูสอนวาดรูปที่โรงเรียนมิสแซนฟอร์ด และเธอ

ยังให฾บทเรียนด฾านศิลปะด฾วยความเป็นส฽วนตัวและผลิตงานศิลปะเพ่ือการตกแต฽งและภาพบุคคลขนาด

เล็ก ในเดือนธันวาคม ปีค.ศ.1873 ผลงานของเธอได฾ตีพิมพ์งานแรกในนิตยสารเซนต์นิโคลัส ซึ่งได฾

แสดงให฾เห็นถึงความแม฽นยําและความอดทนในฐานะนักวาดภาพประกอบทางวิทยาศาสตร์ เธอเริ่ ม

เข฾าเรียนที่สถาบันวิจิตรศิลป฼แห฽งเพนซิลเวเนียในปีค.ศ.1876 เป็นเวลา 3 ปีภายใต฾การสอนโดย 

Christian Schussele ในวิชาเครื่องแต฽งกายและการวาดภาพเหมือน88 

หลังจากออกจากสถาบันวิจิตรศิลป฼แล฾ว Beaux ในวัย 24 ปี ตัดสินใจลองลงสีเครื่องลาย

ครามและลงทะเบียนเรียนในหลักสูตรที่ National Art Training ซึ่งเธอได฾เรียนแบบส฽วนตัวเป็นเวลา 

2 ปีกับ William Sartain ศิลปินชาวนิวยอร์กที่ได฾รับเชิญให฾ไปฟิลาเดลเฟีย เพ่ือสอนกลุ฽มนักศึกษา

ศิลปะ โดยเริ่มในปีค.ศ.1881 หลังจากเรียนจบเธอตัดสินใจเช฽าสตูดิโอของตัวเองและแชร์กับกลุ฽ม

ศิลปินหญิงเพ่ือจ฾างนางแบบมาเขียนสดและฝึกฝนเองต฽อโดยไม฽มีผู฾สอน เนื่องจากนักศึกษาหญิงในสมัย

นั้น ถูกปฏิเสธไม฽ให฾เข฾าเรียนในวิชากายวิภาคศาสตร์และไม฽สามารถเข฾าเรียนในวิชาเรียนที่ต฾องเขียน

ภาพจากนางแบบจริง เนื่องจากนางแบบที่ใช฾เขียนมักจะประกอบอาชีพเป็นโสเภณี89  

หลังจากนั้นโบซ์ก็เริ่มจริงจังเพ่ือพิสูจน์ความสามารถทางศิลปะของเธอ ผ฽านผลงานขนาดใหญ฽

ของเธอที่ชื่อว฽า “Les Derniers Jours d'Enfance” ในปีค.ศ.1884 ซึ่งเป็นรูปของน฾องสาวของเธอกับ

หลายชาย ที่มีองค์ประกอบและรูปแบบคล฾ายคลึงกับผลงานของ James McNeill Whistler และมี

เนื้อหาคล฾ายกับภาพวาดแม฽และลูกของ Mary Cassatt จนได฾รับรางวัลผลงานภาพเขียนที่ดีที่สุดโดย

ศิลปินหญิงใน Academy และถูกนําไปจัดแสดงเพ่ิมเติมทั้งในฟิลาเดลเฟียและนิวยอร์ก หลังจาก

ความสําเร็จในผลงานชิ้นดังกล฽าว เธอวาดภาพมากกว฽า 50 ภาพภายในระยะเวลา 3 ปี หลังจากนั้น 

ด฾วยความกระตือรือร฾นของศิลปินมืออาชีพที่มุ฽งมั่น ในช฽วงกลางทศวรรษ 1880 เธอได฾รับค฽าคอมมิชชั่น

จากการว฽าจ฾างในฟิลาเดลเฟีย มีชื่อเสียงและมีรายได฾จากการเขียนภาพเหมือนถึง 500 ดอลลาร์ต฽อ

ภาพ และในเวลาต฽อมาเธอได฾ตัดสินใจส฽งผลงานที่ชื่อว฽า“Les Derniers Jours d'Enfance”ชิ้น

ดังกล฽าว เพ่ือไปจัดแสดงที่ Salon ในปารีสตามคําแนะนําจากเพ่ือนของเธอที่ชื่อ Margaret Bush-

Brown ผู฾ซึ่งเธอไว฾วางใจให฾นําภาพของเธอไปจัดแสดง 

                                                           
88 Cecilia Beaux, accessed May 18, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Cecilia_Beaux 
89

 Ibid. 
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ภาพที่ 71 Cecilia Beaux, Les Derniers Jours d'Enfance, 1884,  
สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 116.205 x 137.16 ซม. 

ที่มาภาพ : https://www.pafa.org/museum/collection/item/les-derniers-jours-d-enfance 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 72 William-Adolphe Bouguereau และลูกศิษย์ใน Académie Julian 
ที่มาภาพ : https://londonartweek.co.uk/the-academie-julian-in-the-late-19th-century-

and-how-women-artists-were-influenced-by-it-internationally/ 
 

เมื่ออายุ 32 ปี แม฾เธอจะประสบความสําเร็จอย฽างชัดเจนในฟิลาเดลเฟีย เธอยังต฾องการ

พัฒนาทักษะของตนเอง เธอจึงตัดสินใจเดินทางไปปารีสพร฾อมกับลูกพ่ีลูกน฾องที่ชื่อ May Whitlock 

เธอได฾รับการฝึกฝนที่ Académie Julian ซึ่งเป็นสถาบันศิลปะที่ใหญ฽ที่สุดในปารีสที่เปิดกว฾างในการ

รับผู฾หญิงเข฾ามาฝึกฝน และที่ Académie Colarossi ซึ่งที่ Académie Julian เธอได฾รับการวิจารณ์
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ผลงานในทุกสัปดาห์จากศิลปินผู฾เชี่ยวชาญที่มีชื่อเสียงในสมัยนั้นอย฽าง Tony Robert-Fleury และ 

William-Adolphe Bouguereau ในขณะที่เธออยู฽ที่ปารีส เป็นช฽วงเวลาเดียวกันกับที่กลุ฽มศิลปิน 

อิมเพรสชั่นนิสม์ เริ่มจัดนิทรรศการอย฽างอิสระจาก Salon อย฽างเป็นทางการในปีค.ศ.1874 และได฾รับ

เสียงวิพากษว์ิจารณ์มาโดยตลอดทั้งในด฾านของรูปแบบและเทคนิค ซึ่งมีความขัดแย฾งต฽อระบบระเบียบ

วิธีการฝึกฝนของงานแนวอคาเดมิคซึ่งเธอนั้นฝึกฝนอยู฽ ภายใต฾การสอนของ Bouguereau ศิลปิน

ระดับแนวหน฾า90 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 73 Cecilia Beaux, Mrs. Robert Abbe (Catherine Amory Bennett), 1898-1899,  
สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 188 x 99.1 ซม. 

ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/File:Brooklyn_Museum_-
_Mrs._Robert_Abbe_(Catherine_Amory_Bennett)_-_Cecelia_Beaux_-_overall.jpg 

 

ในฤดูร฾อนปีค.ศ1888 ในช฽วงปิดภาคเรียน Beaux ทํางานในหมู฽บ฾านชาวประมง 

Concarneau ร฽วมกับจิตรกรชาวอเมริกันอย฽าง Alexander Harrison และ Charles Lazar เธอ

พยายามใช฾เทคนิคการเขียนภาพด฾วยการใช฾บรรยากาศแบบที่พวกอิมเพรสชั่นนิสม์กับภาพทิวทัศน์

                                                           
90 Ibid. 
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และภาพเหมือนของเธอเอง แต฽ก็ไม฽ประสบความสําเร็จเท฽าที่ควร เนื่องด฾วยลักษณะและวิธีการทํางาน

ของ Beaux ที่มีความแม฽นยําและเที่ยงตรงต฽อการสังเกต จึงไม฽สอดคล฾องกับแนวทางการทํางาน

ของอิมเพรสชั่นนิสม์ และเธอยังคงเป็นจิตรกรแนวเหมือนจริงตลอดช฽วงชีวิตของเธอในฐานะศิลปิน 

แม฾ว฽าในขณะนั้น Cézanne, Matisse, Gauguin และ Picasso กําลังเริ่มที่จะนําศิลปะไปสู฽ทิศทาง

ใหม฽ แต฽เธอยังมีความชื่นชอบในผลงานของศิลปินคลาสสิกอย฽าง Titian และ Rembrandt เป็นส฽วน

ใหญ฽ การฝึกฝนทักษะในยุโรปของเธอส฽งผลอย฽างมากต฽อการใช฾สีของเธอ กล฽าวคือ  เธอมักจะใช฾สีขาว

และสีอ฽อนในการเขียนภาพสีน้ํามัน โดยเฉพาะอย฽างยิ่งในการเขียนภาพผู฾หญิง ซึ่งเป็นแนวทางที่ John 

Singer Sargent ชื่นชอบ91 

เธอเดินทางกลับไปทีอเมริกาในปีค.ศ.1889 และเริ่มเขียนภาพเหมือนอย฽างจริงจัง โดยเริ่ม

จากภาพของสมาชิกในครอบครัวของน฾องสาวของเธอและบรรดาชนชั้นสูงในฟิลาเดลเฟีย ในการ

ตัดสินใจอุทิศตนให฾กับงานศิลปะ เธอเลือกที่จะไม฽แต฽งงาน และกลับไปใช฾ชีวิตกับครอบครัวของเธอ ซึ่ง

ให฾การสนับสนุนในเส฾นทางอาชีพทางศิลปะที่เธอเลือกเดิน เธอพัฒนาอาชีพของเธออย฽างเป็นะบบและ

มีความเป็นมืออาชีพ ซึ่งใน 5 ปีต฽อมาด฾วยประสิทธิภาพในการทํางานที่สูงขึ้นทําให฾เธอสามารถเขียน

ภาพเหมือนได฾มากกว฽า 40 ภาพ และในปีค.ศ.1890 เธอได฾จัดแสดงผลงานที่นิทรรศการในปารีส และ

ได฾รับรางวัลเหรียญทองจากสมาคมศิลปะในฟิลาเดลเฟียในปีค.ศ.1893 และรางวัล Dodge prize 

จากสถาบันการออกแบบแห฽งชาตินิวยอร์ก เธอจัดแสดงผลงานของเธอที่ Palace of Fine Arts และ

The Woman's Building92 ที่งานนิทรรศการ Columbian Exposition ประจําปีค.ศ.1893 ในเมือง

ชิคาโก รัฐอิลลินอยส์93 

 

 

 

                                                           
91 Ibid. 
92 The Woman's Building เป็นศนูย์ศิลปะและการศึกษาที่ไม฽แสวงหาผลกาํไร ตั้งอยู฽ในลอสแองเจลิส รัฐ

แคลิฟอร์เนีย อาคาร Woman's Building มุ฽งเน฾นไปที่ศิลปะสตรีนยิมและเป็นสถานท่ีสําหรับการเคลือ่นไหวของสตรี
, Woman's Building (Los Angeles), accessed May 18, 2022, Available from 
https://en.wikipedia.org/wiki/Woman%27s_Building_(Los_Angeles) 

93 Ibid. 
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ภาพที่ 74 Cecilia Beaux, Sita and Sarita, 1921,  
สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 113.3 x 83.8 ซม. 

ที่มาภาพ : https://www.nga.gov/collection/art-object-page.166425.html 
 

ภาพเหมือนของสาธุคุณแมทธิว แบล็กเบิร์น เกรียร์ (Matthew Blackburne Grier) ของเธอ

ได฾รับการตอบรับและชื่นชมเป็นอย฽างดี เช฽นเดียวกับภาพที่ชื่อ “Sita and Sarita” ซึ่งเป็นภาพ

ลูกพ่ีลูกน฾องของเธอกับลูกแมวสีดํา และอีกภาพที่ได฾รับการยกย฽องอย฽างสูงจากในช฽วงเวลานั้นคือภาพ

ที่ชื่อ “New England Woman” ซึ่งเป็นภาพเขียนสีน้ํามันสีขาวเกือบทั้งหมดที่ถูกซื้อโดยสถาบัน

วิจิตรศิลป฼แห฽งเพนซิลเวเนีย ในปีค.ศ.1895 เธอกลายเป็นผู฾หญิงคนแรกที่มีตําแหน฽งเป็นอาจารย์สอน

ประจําที่สถาบันวิจิตรศิลป฼แห฽งรัฐเพนซิลเวเนีย ความสําเร็จที่หาได฾ยากของผู฾หญิงคนหนึ่ง ทําให฾เธอ

ถูกกล฽าวถึงในหนังสือพิมพ์ท฾องถิ่นฉบับหนึ่ง ในปีค.ศ.1896 เธอเดินทางกลับไปฝรั่งเศสเพ่ือชมภาพวาด

ของเธอที่ถูกนํามาจัดแสดงที่ Salon ซึ่งได฾รับคําชื่นชมจากนักวิจารณ์ผู฾ทรงอิทธิพลชาวฝรั่งเศสอย฽าง 

M. Henri Rochefort94 

 Beaux ถือว฽าตัวเองเป็น New Woman ซึ่งเป็นผู฾หญิงในศตวรรษที่ 19 ที่แสวงหาโอกาส

ทางการศึกษาและในอาชีพที่ผู฾หญิงมักจะปฏิเสธ เธอเป็นหนึ่งในสมาชิกของกลุ฽ม The Plastic Club 

ของฟิลาเดลเฟีย โดยผู฾หญิงหลายคนที่ก฽อตั้งองค์กรนี้เป็นนักเรียนของ Howard Pyle โดยก฽อตั้งขึ้น
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เพ่ือเป็นแนวทางในการส฽งเสริมซึ่งกันและกันอย฽างมืออาชีพและสร฾างโอกาสในการขายผลงานศิลปะ

ของพวกเธอ95 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 75 Cecilia Beaux, Mrs. Theodore Roosevelt and daughter Ethel, 1902,  
สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 113 x 80 ซม. 

ที่มาภาพ : https://www.pafa.org/museum/collection/item/les-derniers-jours-d-enfance 
 

ในปีค.ศ.1900 ความต฾องการในผลงานของเธอ ได฾นําพาลูกค฾าจากวอชิงตัน ดี.ซี. มาที่บอสตัน 

ซึ่งกระตุ฾นให฾เธอต฾องย฾ายมาที่นิวยอร์กซิตี้ในเวลาช฽วงฤดูหนาว ในขณะที่กําลังพักร฾อนที่ Green Alley 

บ฾านและสตูดิโอที่เธอสร฾างขึ้นในเมืองกลอสเตอร์ รัฐแมสซาชูเซตส์ ด฾วยมิตรภาพของ Beaux กับ 

Richard Gilder หัวหน฾าบรรณาธิการของนิตยสารวรรณกรรม The Century เขาได฾ช฽วยส฽งเสริม

อาชีพการงานของเธอและแนะนําให฾เธอได฾รู฾จักกับชนชั้นสูงของสังคม ซึ่งนั้นทําให฾เธอได฾มีโอกาสเขียน

ภาพของ Georges Clemenceau และ Edith Roosevelt สุภาพสตรีหมายเลขหนึ่ง และลูกสาวของ

เธอ และพลเรือเอก Sir David Beatty นอกจากนี้เธอยังมีโอกาสได฾สเก็ตช์ภาพของประธานาธิบดี 

Teddy Roosevelt ขณะไปเยือนทําเนียบขาวในปีค.ศ.1902 เธอเข฾าเป็นสมาชิกของ National 

Academy of Design ในปีค.ศ.1902 และได฾รับรางวัลเหรียญโลแกนแห฽งศิลปะที่สถาบันศิลปะแห฽ง 

ชิคาโกในปีค.ศ.192196 

                                                           
95 Ibid. 
96

 Ibid. 
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ในปีค.ศ.1906 Beaux เริ่มใช฾ชีวิตตลอดทั้งปีที่ Green Alley เธอต฾องการการพักผ฽อนจาก 

ฟิลาเดลเฟียและนิวยอร์ก และพยายามหาต฾นแบบใหม฽ๆ สําหรับการเขียนภาพเหมือน เธอเริ่มเปลี่ยน

มาทํางานในตอนเช฾า และสนุกกับการใช฾ชีวิตอย฽างผ฽อนคลายในช฽วงเวลาที่เหลือ ในขณะที่เธอยังคง

ทํางานเขียนภาพเหมือนของชนชั้นสูง แต฽ศิลปะของอเมริกากําลังก฾าวหน฾าในหัวข฾อทางการเมืองและ

สังคม ซึ่งนําโดยศิลปินอย฽าง Robert Henri ผู฾ซึ่งทําให฾นิยามของความงามแตกต฽างไปจากเดิมอย฽าง

สิ้นเชิง แม฾ว฽าเธอจะผลิตผลงานและได฾รับการยกย฽องอย฽างต฽อเนื่อง แต฽ Beaux ก็พยายามต฽อต฾าน

รสนิยมและแนวโน฾มทางศิลปะในปัจจุบัน97 

Beaux เริ่มพิการหลังจากสะโพกหักขณะเดินอยู฽ในปารีส ในปีค.ศ.1924 ด฾วยสุขภาพที่แย฽ลง 

ผลงานของเธอจึงลดน฾อยลงไปด฾วย และในปีเดียวกันนั้นเอง Beaux ถูกขอให฾สร฾างภาพเหมือนตนเอง

สําหรับคอลเลกชั่น Medici ใน Uffizi Gallery ในเมืองฟลอเรนซ์ ในปีค.ศ.1930 เธอได฾ตีพิมพ์

อัตชีวประวัติของตัวเอง ซึ่งชีวิตในช฽วงบั้นปลายของเธอนั้นเต็มไปด฾วยเกียรติยศ เช฽น การได฾รับเลือก

เป็นสมาชิกของสถาบันศิลปะและอักษรศาสตร์แห฽งชาติ ในปีค.ศ.1930 การได฾เป็นสมาชิกของ 

American Academy of Arts and Letters ในปีค.ศ.1933 และใน 2 ปีต฽อมา ได฾มีการจัดงาน

นิทรรศการย฾อนหลังครั้งสําคัญครั้งแรกให฾กับเธอ98  

Cecilia Beaux เสียชีวิตด฾วยอายุ 87 ปี เมื่อวันที่ 17 กันยายน ค.ศ.1942 ในเมืองกลอสเตอร์

รัฐแมสซาชูเซตส์ ร฽างของเธอถูกฝังที่สุสาน West Laurel Hill ใน Bala Cynwyd รัฐเพนซิลเวเนีย99  

 

 

 

 

 

 

                                                           
97 Ibid. 
98 Ibid. 
99
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Sir Lawrence Alma-Tadema  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 76 Sir Lawrence Alma-Tadema 
ที่มาภาพ : http://victorian-era.org/lawrence-alma-tadema-biography.html 

 
Alma Tadema เกิดเมื่อวันที่ 8 มกราคม ค.ศ.1836 ในหมู฽บ฾าน Dronryp ในจังหวัด 

Friesland ทางตอนเหนือของเนเธอร์แลนด์ เขาเป็นลูกคนที่ 6 ของ Pieter Jiltes Tadema 

ทนายความประจําหมู฽บ฾าน ต฽อจากนั้นในปีค.ศ.1838 ครอบครัวTadema ตัดสินใจย฾ายไปอยู฽ที่เมือง 

Leeuwarden โดยหลังจากที่พ฽อของเขาเสียชีวิตเมื่อเขาอายุได฾ 4 ขวบ และทิ้งให฾แม฽ของเขาเลี้ยงลูก

อีก 5 คนเพียงลําพังแม฽ของเขาตัดสินใจนําเอาวิชาเรียนการวาดภาพมารวมเข฾ากับการศึกษาของเด็กๆ 

เขาได฾รับการฝึกอบรมศิลปะครั้งแรกกับผู฾เชี่ยวชาญด฾านการวาดภาพในท฾องถิ่น ความตั้งใจที่จะให฾เขา

เป็นทนายได฾จบลงในปีค.ศ.1851 เมื่ออายุได฾ 15 ปี เขาประสบกับอาการภาวะการแตกหักของร฽างกาย

และจิตใจ และได฾รับการวินิจฉัยว฽าจะมีอายุอยู฽ได฾อีกไม฽นาน นั้นจึงทําให฾เขาได฾รับอนุญาตให฾ใช฾เวลาที่

เหลือในยามว฽าง วาดรูปและระบายสี ซึ่งในเวลาต฽อมาเขาก็มีสุขภาพแข็งแรงขึ้นและตัดสินใจที่จะ

ประกอบอาชีพเป็นศิลปิน100  

ในปีค.ศ.1852 เขาได฾เข฾าศึกษาต฽อที่ Royal Academy of Antwerp ในเบลเยียม ที่นั้นเขา

ได฾ศึกษาศิลปะดัตช์และเฟลมิชยุคแรก ภายใต฾การสอนของ Gustaf Wappers ซึ่งในช฽วง 4 ปีของ

                                                           
100 Lawrence Alma-Tadema, accessed May 19, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Lawrence_Alma-Tadema 
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Tadema ในฐานะนักเรียน เขาได฾รับรางวัลหลายรางวัล โดยก฽อนออกจากสถาบันการศึกษา ในช฽วง

ปลายปีค.ศ.1855 เขาได฾เป็นผู฾ช฽วยจิตรกรและศาสตราจารย์หลุยส์ แจน เดอ ตาอาย (Louis Jan de 

Taeye) ซึ่งเป็นอาจารย์ที่สอนในหลักสูตรวิชาประวัติศาสตร์และเครื่องแต฽งกายทางประวัติศาสตร์ที่

เขาชื่นชอบอย฽างมาก  แม฾ว฽า Taeye จะไม฽ใช฽จิตรกรที่โดดเด฽นมากนัก แต฽ Tadema ก็ยังเคารพและ

เป็นผู฾ช฽วยในสตูดิโอของเขา โดยทํางานร฽วมกับอาจารย์ของเขาเป็นเวลา 3 ปี Taeye ได฾แนะนําให฾เขา

ได฾รู฾จักกับหนังสือที่มีอิทธิพลต฽อความปรารถนาของเขาในการวาดภาพเกี่ยวกับ  Merovingian101 

ในช฽วงเริ่มแรก ที่ทําให฾ เขาเป็นที่รู฾จักและยอมรับในเรื่องของผลงานซึ่ งมีความถูกต฾องทาง

ประวัติศาสตร์ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 77 Sir Lawrence Alma-Tadema, The Education of the children of Clovis, 1861,  
สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 129.5 x 177.8 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Alma-Tadema_The_Education 
_of_the_Children_of_Clovis.jpg 

 

                                                           
101 Merovingian เป็นราชวงศ์ของชนเผ฽าแฟรงก์หรือฟรอง ปกครองดนิแดนฝรั่งเศสเป็นราชวงศ์แรกหลงั

เข฾ายึดดินแดนโกล (Gauls), ราชวงศ์เมรอแว็งเฌียง, เข฾าถึงเมื่อ 19 พฤษภาคม 2565, เข฾าถึงได฾จาก 
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0
%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B9%81%E0%B8
%A7%E0%B9%87%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%8C%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87 
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Tadema ออกจากสตูดิโอของ Taeye ในเดือนพฤศจิกายน ค.ศ.1858 เพ่ือกลับไปยัง 

Leeuwarden ก฽อนที่จะไปตั้งรกรากใน Antwerp ที่ซึ่งเขาเริ่มทํางานกับจิตรกรที่ชื่อ Baron Jan 

August Hendrik Leys ซึ่งสตูดิโอนี้เป็นที่ซึ่งได฾รับการยกย฽องมากที่สุดแห฽งหนึ่งในเบลเยียม และ

ภายใต฾การแนะนําของ Leys ทําให฾ Tadema ได฾สร฾างผลงานชิ้นสําคัญเป็นชิ้นแรกที่ชื่อว฽า “The 

Education of the children of Clovis” เมื่อภาพนี้ได฾ถูกนําไปจัดแสดงที่ Artistic Congress ใน 

Antwerp ทําให฾เป็นที่สนใจของนักวิจารณ์และนักสะสมเป็นอย฽างมาก ซึ่งการแสดงงานในครั้งนั้นถือ

เป็นรากฐานที่จะนําไปสู฽การมีชื่อเสียงของเขาในอนาคต แม฾แต฽ Leys อาจารย์ของเขายังคิดว฽าผลงาน

ตอนเสร็จสมบูรณ์นั้นดีกว฽าที่เขาคาดหวังไว฾ แต฽เขาก็ยังวิจารณ์การเขียนหินอ฽อนของTadema โดย

นําไปเปรียบกับชีส การถูกวิจารณ์เรื่องนี้อย฽างจริงจัง ทําให฾Tademaต฾องปรับปรุงเทคนิควิธีการเขียน

และกลายเป็นจิตรกรระดับแนวหน฾าของโลกในด฾านการเขียนหินอ฽อนและหินแกรนิตหลากสี จนใน

ที่สุดผลงานของเขาก็ถูกซ้ือและมอบให฾กับกษัตริย์ Leopold แห฽งเบลเยียม102 

เรื่องราวเกี่ยวกับ Merovingian ในผลงานของเขา แม฾จะเป็นเรื่องโปรดของเขาในช฽วงแรก

จนถึงกลางทศวรรษที่ 1860 แต฽ก็ไม฽ได฾เป็นที่สนใจมากนักในระดับนานาชาติ ทําให฾Tadema เลือกที่

จะเปลี่ยนมาใช฾เรื่องราวเกี่ยวกับวิถีชีวิตของอียิปต์แทนซึ่งเป็นที่นิยมมากกว฽า ในปีค.ศ.1862 เขาออก

จากสตูดิโอของ Leys และเริ่มต฾นอาชีพการงานของตนเอง โดยสร฾างชื่อเสียงจนเป็นศิลปินยุโรปใน

สายคลาสสิกที่สําคัญคนหนึ่ง วันที่ 3 มกราคม ค.ศ.1863 มารดาที่ทุพพลภาพของเขาได฾เสียชีวิตลง 

และในวันที่ 24 กันยายนในปีเดียวกัน เขาได฾แต฽งงานกับ Marie-Pauline Gressin-Dumoulin de 

Boisgirard ในศาลากลางเมือง Antwerp ภาพของเธอปรากฏอยู฽ในงานภาพเขียนสีน้ํามันจํานวนหนึ่ง

ของเขา ทั้งคู฽ใช฾เวลาฮันนีมูนด฾วยกันในฟลอเรนซ์ โรม เนเปิลส์ และปอมเปอี ซึ่งเป็นครั้งแรกที่เขาไป

เยือนอิตาลี ส฽งผลให฾เขามีความสนใจเขียนภาพวิถีชีวิตของกรีกและโรมันโบราณ นับตั้งแต฽เขาได฾ค฾นพบ

แรงบันดาลใจใหม฽ๆ ในซากปรักหักพังของเมืองปอมเปอี ทําให฾เขาหลงใหลและได฾สร฾างแรงบันดาลใจ

ให฾กับงานส฽วนใหญ฽ของเขาในอีกไม฽ก่ีทศวรรษข฾างหน฾า103 

                                                           
102 Lawrence Alma-Tadema, accessed May 19, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Lawrence_Alma-Tadema 
103 Ibid. 
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ในช฽วงฤดูร฾อนปีค.ศ.1864 Tadema ได฾พบกับ Ernest Gambart ผู฾จัดพิมพ์และตัวแทน

จําหน฽ายงานศิลปะที่ทรงอิทธิพลที่สุดในยุคนั้น Gambart ประทับใจผลงานที่ชื่อ“Egyptian Chess 

Players”ของเขามากและรู฾ได฾ถึงทักษะฝีมือที่ไม฽ธรรมดาของTadema ทําให฾เขาตัดสินใจสั่งภาพ

ทั้งหมด 24 ภาพ และเตรียมผลงานอีก 3 ชิ้นเพ่ือนําไปแสดงที่ลอนดอน ในปีค.ศ.1865 เขาตัดสินใจ

ย฾ายไปอยู฽ที่บรัสเซลส์ ที่ซึ่งเขาได฾รับแต฽งตั้งให฾เป็นอัศวินแห฽งภาคี Leopold ในวันที่ 28 พฤษภาคม 

ค.ศ.1869 ภรรยาของเขาก็เสียชีวิตด฾วยไข฾ทรพิษท่ีแชร์บีค ในเบลเยียม หลังจากปุวยหนักหลายปี การ

ตายของเธอทําให฾Tademaรู฾สึกหดหู฽และซึมเศร฾า เขาหยุดเขียนภาพไปเกือบ 4 เดือน จนในช฽วงฤดู

ร฾อน เขาเริ่มประสบปัญหาสุขภาพ ซึ่งแพทย์ในบรัสเซลส์ไม฽สามารถวินิจฉัยได฾ หลังจากนั้นเขาได฾

ตัดสินใจเดินทางมาที่ลอนดอนเพื่อพบแพทย์ตามคําแนะนําของ Gambart และในเดือนธันวาคม ในปี

เดียวกัน เขาได฾รับเชิญให฾ไปที่บ฾านของจิตรกร Ford Madox Brown ที่นั่นเขาได฾พบ Laura Theresa 

Epps ในวัย 17 ปี และตกหลุมรักเธอตั้งแต฽แรกพบ104 

สงครามฝรั่งเศส-ปรัสเซียในเดือนกรกฎาคม ค.ศ.1870 สนับสนุนให฾ Tadema ออกจากทวีป

และย฾ายไปอาศัยอยู฽ที่ลอนดอน ความหลงใหลใน Laura Epps ของเขามีส฽วนอย฽างมากในการย฾ายไป

อยู฽ที่อังกฤษ และนอกจากนี้ Gambat ยังมองว฽าการย฾ายครั้งนี้จะเป็นประโยชน์ต฽ออาชีพการงานของ

เขาในฐานะศิลปิน เขาและLaura ทั้งคู฽แต฽งงานกันในเดือนกรกฎาคม ค.ศ.1871 โดยชีวิตหลังแต฽งงาน

ของ Laura เธอมีชื่อเสียงอย฽างมากในฐานะศิลปินและปรากฏอยู฽ในภาพวาดของ Tadema มากมาย

หลังการแต฽งงาน เช฽น ในผลงานที่ชื่อ “The Women of Amphissa”เป็นต฾น กาารแต฽งงานครั้งที่สอง

ของทั้งคู฽นั้นมีความยั่งยืนและมีความสุข แม฾จะไม฽มีทายาทด฾วยกัน แต฽ Laura ก็ได฾มาเป็นเป็นแม฽เลี้ยง

ของ Anna และ Laurence ลูกสาวของ Paulineภรรยาคนแรก โดยในเวลาต฽อมา Annaนั้นได฾เป็น

จิตรกร ส฽วน Laurence นั้นกลายเป็นนักประพันธ์105  

 

 

 

                                                           
104 Ibid. 
105

 Ibid. 
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ภาพที่ 78 Sir Lawrence Alma-Tadema, The Women of Amphissa, 1887,  
สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 122.5 x 184.5 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Women_of_Amphissa.jpg 
 

 Tadema ประสบความสําเร็จอย฽างต฽อเนื่องในขณะที่เขาอาศัยอยู฽ที่อังกฤษ เขากลายเป็น

หนึ่งในศิลปินที่มีชื่อเสียงและมีรายได฾สูงที่สุดในยุคนั้น รวมถึงได฾รับการยอมรับในวงกว฾าง ในปีค.ศ.

1871 เขาได฾รู฾จักและผูกมิตรกับจิตรกรในกลุ฽มพรี-ราฟาเอล (Pre-Raphaelite) ซึ่งเป็นส฽วนหนึ่งที่ส฽ง

อิทธิพลทางเทคนิคต฽อรูปแบบการทํางานของเขา ที่ทําให฾จานสีที่Tadema ใช฾มีน้ําหนักและโทนสีที่

สว฽างขึ้น  

ในปีค.ศ.1872 Tadema ได฾จัดระเบียบภาพวาดของเขาให฾เป็นระบบ ด฾วยระบุตัวตนของ

ผลงานโดยใส฽หมายเลขงานไว฾ใต฾ลายเซ็นของเขา และรวมถึงกําหนดหมายเลขงานให฾กับผลงานที่เคย

วาดก฽อนหน฾านี้ด฾วย โดยมีภาพเหมือนของ Artje น฾องสาวของเขา ซึ่งวาดในปีค.ศ.1851 เป็นผลงาน

หมายเลขแรก เมื่อวันที่ 19 มิถุนายน ค.ศ.1879 เขาได฾รับแต฽งตั้งให฾เป็น Royal Academician ซึ่ง

เป็นรางวัลที่สําคัญที่สุดในชีวิตของเขา โดย 3 ปีต฽อมามีการจัดแสดงผลงานย฾อนหลังครั้งสําคัญให฾กับ

ผลงานทั้งหมดของเขาที่ Grosvenor Gallery ในลอนดอน รวมผลงานทั้งสิ้น 185 ชิ้น106 

                                                           
106 Ibid. 
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ในปีค.ศ.1883 เขาเดินทางกลับมายังกรุงโรมและสถานที่ที่เขาสนใจที่สุด คือ ปอมเปอี ซึ่งมี

การขุดค฾นเพ่ิมเติมเกิดข้ึนตั้งแต฽การมาเยือนครั้งล฽าสุดของเขา เขาใช฾เวลาเป็นจํานวนมากในการศึกษา

สถานที่นี้ ไปที่นั่นทุกวัน การทัศนศึกษาครั้งนี้ทําให฾เขามีแหล฽งข฾อมูลมากมาย เพ่ือเพ่ิมพูนความรู฾

เกี่ยวกับชีวิตประจําวันของชาวโรมัน อย฽างไรก็ตาม ในบางครั้งเขาได฾รวมวัตถุโบราณจํานวนมากเข฾าไป

ใส฽ในภาพเขียนของเขา จนบางคนกล฽าวว฽าผลงานของเขาคล฾ายกับแคตตาล็อกของพิพิธภัณฑ์107  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 79 Sir Lawrence Alma-Tadema, The Roses of Heliogabalus, 1888,  
สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 132.1 x 213.9 ซม. 

ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/File:The_Roses_of_Heliogabalus.jpg 
 

  ภาพเขียนที่มีชื่อเสียงที่สุดชิ้นหนึ่งของเขาคือ “The Roses of Heliogabalus” ซึ่งเป็นภาพ

ของโศกนาฏกรรมของข฾าราชบริพารที่ถูกจักรพรรดิโรมันจิตวิปลาสพระองค์หนึ่ง ปล฽อยกลีบดอกไม฾ลง

มาทับจนตายในงานเลี้ยงฉลอง โดยในการสร฾างสรรค์ผลงานชิ้นนี้ระหว฽างปีค.ศ.1887 ถึง ค.ศ.1888 

ในช฽วงฤดูหนาวที่เขียนภาพนี้ เขาลงทุนสั่งกลีบกุหลาบมาจากตอนใต฾ของฝรั่งเศสในทุกสัปดาห์ตลอด

ระยะเวลา 4 เดือน เนื่องจากหมดฤดูของกุหลาบในอังกฤษแล฾ว เพ่ือนํามาโปรยลงจากโดมโรมัน

จําลองที่สร฾างไว฾ในสตูดิโอ เพ่ือสังเกตการร฽วงหล฽นและพลิกตัวของกลีบกุหลาบ108 

                                                           
107

 Ibid. 
108 The Roses of Heliogabalus, accessed May 19, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/The_Roses_of_Heliogabalus 
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โดยผลงานชิ้นสําคัญของ Tadema ในช฽วงนี้ชีวิตนี้ เช฽น ผลงงานที่ชื่อ “An Earthly 

Paradise” (1891), “Unconscious Rivals” (1893), “Spring” (1894), “The Coliseum” 

(1896) และ “The Baths of Caracalla” (1899) แม฾ว฽าชื่อเสียงของเขาจะอยู฽ที่ภาพเขียนสีน้ํามัน

เกี่ยวกับเรื่องราวในสมัยโบราณ แต฽เขายังคงเขียนภาพคน ทิวทัศน์ สีน้ํา และทํางานภาพพิมพ์ด฾วย 

ตัวของเขาเอง  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 80 Sir Lawrence Alma-Tadema, Unconscious Rivals, 1893,  
สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 45.1 x 62.8 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Alma-
Tadema_Unconscious_Rivals_1893.jpg 

 
ผลงานของTadema ลดลงตามเวลาและอายุของเขา ส฽วนหนึ่งเป็นเพราะเรื่องของสุขภาพ 

แต฽เขายังมีความหลงใหลในการตกแต฽งบ฾านใหม฽ซึ่งเขาย฾ายเข฾าไปอยู฽ในปีค.ศ.1883 อย฽างไรก็ตาม เขา

ยังคงจัดแสดงผลงานตลอดช฽วงทศวรรษที่ 1880 และในทศวรรษหน฾าเขาได฾รับรางวัลมากมายโดย

ตลอด รวมถึงเหรียญเกียรติยศที่งาน Paris Exposition Universelle ในปีค.ศ.1889 อีกทั้งการได฾รับ

การเลือกตั้งให฾เป็นสมาชิกกิตติมศักดิ์ของ Oxford University Dramatic Society ในปีค.ศ.1890 

และเหรียญทองอันยิ่งใหญ฽จากงาน International Exposition ที่กรุงบรัสเซลส์ ในปีค.ศ.1897 และ

ในค.ศ.1899 เขาได฾รับการแต฽งตั้งให฾เป็นอัศวินในอังกฤษ  โดยมีเพียงแค฽ศิลปิน 8 คนจากยุโรปเท฽านั้น

ที่ได฾รับเกียรตินี้ ในปีค.ศ.1900 เขายังมีส฽วนช฽วยสําคัญในการจัดพ้ืนที่จัดแสดงของประเทศอังกฤษ ใน
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งานนิทรรศการ Exposition Universelle ที่ปารีส อีกท้ังเขายังจัดแสดงผลงาน 2 ชิ้นที่ทําให฾เขาได฾รับ

ประกาศนียบัตร Grand Prix นอกจากนี้ เขายังมีส฽วนช฽วยในงาน St. Louis World's Fair ประจําปี 

ค.ศ.1904 ที่เขาได฾เป็นตัวแทน และได฾รับกระแสการตอบรับเป็นอย฽างดี 109 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 81 Sir Lawrence Alma-Tadema, Silver Favorites, 1903,  
สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 69.1 x 42.2 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Alma_ 
Tadema_Silver_Favourites.jpg 

 

ในช฽วงเวลานี้ Tadema มีบทบาทอย฽างมากกับการออกแบบและการสร฾างโรงละคร โดย

รับผิดชอบการออกแบบเครื่องแต฽งกายมากมาย นอกจากนี้ เขายังขยายขอบเขตทางด฾านศิลปะของ

เขา เช฽น การเริ่มออกแบบเฟอร์นิเจอร์ซึ่งมักจะจําลองตามลวดลายของปอมเปอีหรืออียิปต์ การเขียน

ภาพประกอบ งานสิ่งทอ และการทํากรอบ ในช฽วงปลายปีค .ศ.1902 เขาได฾มีโอกาสไปเยือนอียิปต์ 

ความสนใจในเรื่องเหล฽านี้ ล฾วนมีอิทธิพลต฽อภาพวาดของเขา เนื่องจากเขามักจะรวมการออกแบบ

เฟอร์นิเจอร์บางส฽วนของเขา ไปเป็นส฽วนหนึ่งขององค์ประกอบ และเขายังใช฾การออกแบบของตัวเอง

ในหลายๆแบบสําหรับเสื้อผ฾าที่นางแบบต฾องสวมใส฽ในงานของเขา การสร฾างสรรค์ผลงานในช฽วงนี้ของ

                                                           
109

 Lawrence Alma-Tadema, accessed May 19, 2022, Available from 
https://en.wikipedia.org/wiki/Lawrence_Alma-Tadema 
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เขายังคงสร฾างภาพเขียนที่ทําซ้ําสูตรสําเร็จเดิมที่เขาเคยทํา กล฽าวคือ เป็นภาพของผู฾หญิงบนระเบียงหิน

อ฽อนที่มองเห็นทะเล เช฽น ผลงานที่ชื่อ “Silver Favorites”เป็นต฾น110 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

ภาพที่ 82 Sir Lawrence Alma-Tadema, The Finding of Moses, 1904,  
สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 137.5 x 213.4 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:1904_Lawrence_Alma-Tadema_-
_The_Finding_of_Moses.jpg 

 

ในช฽วงปีค.ศ.1903 เขาเขียนภาพน฾อยลง แต฽ยังคงเขียนภาพเขียนที่มีความทะเยอทะยาน เช฽น 

ผลงานที่ชื่อ “The Finding of Moses” (1904) จนกระทั่งในวันที่ 15 สิงหาคม ค.ศ.1909 Laura 

ภรรยาของเขาเสียชีวิตลงด฾วยวัย 57 ปี และในปีค.ศ.1912 “Preparation in the Coliseum” เป็น

ผลงานชิ้นสุดท฾ายของเขา ซึ่งในฤดูร฾อนปีเดียวกัน เขาและAnnaลูกสาวของเขาเดินทางไปที่เมือง 

Wiesbaden ประเทศเยอรมนี เพ่ือเข฾ารับการรักษาแผลในกระเพาะอาหารของเขา และได฾เสียชีวิตที่

นั่นเมื่อวันที่ 28 มิถุนายน ค.ศ.1912 ด฾วยอายุ76 ปี โดยร฽างของเขาถูกฝังอยู฽ในห฾องใต฾ดินของมหา

วิหารเซนต์ปอล ในลอนดอน111 

 

                                                           
110 Ibid. 
111 Ibid.  
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Aimé-Jules Dalou 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 83 Aimé-Jules Dalou 
ที่มาภาพ : https://www.expertisez.com/magazine/jules-dalou-un-des-principaux-

sculpteurs-du-xixeme-siecle 
 

Aimé-Jules Dalou เป็นประติมากรชาวฝรั่งเศส เขาเกิดที่ปารีส ในครอบครัวของชนชั้น

แรงงานในกลุ฽มอูเกอโนต์(Huguenot)112 เขาได฾รับการเลี้ยงดูในบรรยากาศของฆราวาสและสังคมนิยม

แบบสาธารณรัฐ เขาเป็นลูกศิษย์ของ Jean-Baptiste Carpeaux ผู฾ซึ่งเห็นถึงพรสวรรค์ในทักษะฝีมือ

และสนับสนุนเขาให฾เข฾าเรียนที่ Petite École ที่ซึ่งเขาได฾ได฾พบกับ Alphonse Legros และ Fantin-

Latour ในระยะเวลา 2 ปีที่นั้นเขาได฾รับการฝึกฝนภายใต฾การสอนของศิลปินผู฾มีชื่อเสียงอย฽าง 

Horace Lecoq de Boisbaudran ในปีค.ศ.1854 เขาเข฾าศึกษาต฽อที่ École des Beaux-Arts de 

Paris ภายใต฾การสอนของ François-Joseph Duret เป็นระยะเวลา 3 ปี โดยกระบวนการสร฾างสรรค์

ผลงานของเขาได฾ผสมผสานความมีชีวิตชีวาและความหรูหราในผลงานของ Carpeaux ประติมากรที่

                                                           
112 อูว์เกอโน (Huguenots) เป็นกลุ฽มชาติพันธุ์ศาสนาของครสิเตยีน (โปรเตสแตนต์) ฝรั่งเศสผู฾นับถือขนบ

ปฏิรูป คําน้ีใช฾เรียกสมาชิกคริสตจกัรปฏิรูปแห฽งฝรั่งเศสตั้งแต฽ต฾นครสิต์ทศวรรษ 1500 ถึงประมาณปี 1800, อูว์
เกอโน, เข฾าถึงเมื่อ 20 พฤษภาคม 2565, เข฾าถึงได฾จาก 
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B9%E0%B8%A7%E0%B9%8C%E0% 
B9%80%E0%B8%81%E0%B8%AD%E0%B9%82%E0%B8%99  
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โดดเด฽นที่สุดในยุคของเขา ด฾วยความถูกต฾องทางอคาเดมิคบนความผสมผสานกลมกลืนกันของเส฾นกับ

การรับอิทธิพลจากผลงานของ Giambologna, Pierre Puget,Peter Paul Rubens และคนอื่นๆ113 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 84 Aimé-Jules Dalou, La Brodeuse, 1870, ปูนปั้น 
ที่มาภาพ : https://www.spectacles-

selection.com/archives/expositions/fiche_expo_D/dalou-V/dalou.htm 
 

ในปีค.ศ.1861 Dalou จัดแสดงผลงานครั้งแรกที่ Paris Salon ด฾วยผลงานที่ชื่อ “Roman 

Lady Playing Knucklebones”114 ซึ่งการที่เขาได฾เปิดเผยถึงการเข฾าข฾างชนชั้นแรงงาน เป็นทัศนคติ

ทางการเมืองที่ได฾ส฽งผลต฽ออาชีพของเขาภายใต฾การปกครองของจักรวรรดิ์ที่  2 ซึ่งนั้นทําให฾เขาถูก

ปฏิเสธซ้ําแล฾วซ้ําเล฽าจากทุน Prix de Rome ที่จะสร฾างความก฾าวหน฾าทางอาชีพและการว฽าจ฾าง

คอมมิชชั่นในฐานะประติมากร เขาจึงเริ่มทํางานให฾กับนักตกแต฽งและเมื่อผ฽านงานนี้ไป เขาได฾มีโอกาส

รู฾จักและผูกมิตรกับ ออกุสต์ โรแด็ง(Auguste Rodin)ในฐานะเพ่ือน นอกจากนี้เขาได฾สร฾าง

ประติมากรรมอันเรียบง฽ายไว฾สําหรับประดับอาคารที่เรียงรายอยู฽บนถนนสายใหม฽ของกรุงปารีส และ

                                                           
113 Jules Dalou, accessed May 20, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Jules_Dalou 
114 Marie Busco, AIMÉ JULES DALOU, accessed May 20, 2022, Available from 

https://www.markmurray.com/aime-jules-dalou-sculptures-for-sale 
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จัดทําแบบขี้ผึ้งสําหรับทําเครื่องประดับ ซึ่งต฽อมาเขาได฾แต฽งงานกับ Irma Vuillier และได฾อยู฽ด฾วยกันไป

ตลอดชีวิต โดยมีลูกสาวด฾วยกันหนึ่งคน115  

.  ในการแสดง Salon ปีค.ศ.1869 ผลงานที่ชื่อ “Daphnis and Chloe”ซึ่งเป็นผลงานที่เขา

ได฾รับแรงบันดาลใจจากงานยุคโรโกโก(Rococo)  ได฾รับการยกย฽องจาก Théophile Gautier และใน

ปีถัดมาผลงานที่ชื่อ “Woman Embroidering”ของเขาในนิทรรศการหุ฽นปูนปั้นขนาดเท฽าคนจริง ซึ่ง

นิทรรศการดังกล฽าวได฾นําความสําเร็จมาให฾กับเขา ซึ่งถือเป็นครั้งแรกท่ีมีการแสดงงานอย฽างร฽วมสมัยใน

สเกลขนาดใหญ฽ของประเทศ โดยการแสดงงานครั้งนี้ทําให฾เขาได฾รับเหรียญรางวัลอันดับที่ 3 และได฾รับ

การยกย฽องอย฽างมาก โดยผลงานทั้ง 2 ชิ้นได฾ถูกซื้อไปโดยรัฐ ผู฾ซึ่งจัดหาหินอ฽อนเพ่ือแกะสลักให฾กับ

เขา116 

    ในปีค.ศ.1871 ด฾วยทัศนคติฝุายซ฾ายของเขาทําให฾เขาตัดสินใจเข฾าร฽วมในกิจกรรมของคอมมู

นาร์ด (Communard) ซึ่งต฽อมาหลังจากที่กองทหารแวร์ซายสามารถยึดปารีสกลับคืนมาได฾ โดยทาง

รัฐบาลฝรั่งเศสได฾ตัดสินโทษให฾เขาจําคุกตลอดชีวิต ทําให฾เขาและครอบครัวเลือกที่จะลี้ภัยไปที่

ลอนดอนด฾วยความกลัวว฽าจะถูกลงโทษ โดยพักอาศัยอยู฽กับเพ่ือนของเขาที่ชื่อ  Alphonse Legros 

จิตรกรและช฽างแกะสลัก Engraving ซึ่งเขายังคงอยู฽ที่นั่นเป็นเวลาหลายปี และสร฾างชื่ออย฽างรวดเร็ว

จากการสอนที่สถาบันศิลปะ South London และโรงเรียนศิลปะ South Kensington ในลอนดอน 

ความสัมพันธ์ของเขากับ City and Guilds of London Art School, National Art Training 

Schoo และศิลปินในขบวนการ New Sculpture ได฾วางรากฐานสําหรับการพัฒนาแนวทางใหม฽ใน

โรงเรียนสอนประติมากรรมของอังกฤษในยุคหลังคลาสสิก ซึ่งในช฽วงเวลานั้น Dalou ได฾สร฾างงาน

ประติมากรรมดินเผาทั้งแบบเดี่ยวและแบบกลุ฽มที่น฽าทึ่ง เช฽น ผลงานที่ชื่อ “A French Peasant 

Woman” และ “The Reade”117ไม฽นานหลังจากนั้นความสามารถของเขาก็ได฾ดึงดูดเหล฽าผู฾อุปถัมภ์ที่

มีชื่อเสียง อย฽าง Duke of Westminster และ Lord Carlisle และได฾รับการว฽าจ฾างให฾ทําคอมมิชชั่นที่

                                                           
115 Jules Dalou, accessed May 20, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Jules_Dalou 
116 Jules Dalou, accessed May 20, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Jules_Dalou 
117 Ibid.  
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สําคัญ โดยเฉพาะอย฽างยิ่งอนุสาวรีย์หลานสาว 2 คนของสมเด็จพระราชินีวิกตอเรียในโบสถ์ส฽วน

พระองค์ที่ Windsor และรูปประติมากรรมขนาดเท฽าคนจริงที่ชื่อว฽า “Charity” สําหรับประดับน้ําพุ

หลัง Royal Exchange ในกรุงลอนดอน118 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 85 Aimé-Jules Dalou, Charity, 1877-1879, บรอนซ์ 
ที่มาภาพ : https://www.alamy.com/charity-fountain-la-maternite-by-aim-jules-dalou-

1838-1902-french-sculptor 
 

 โดยตลอดการลี้ภัยในลอนดอน เขาได฾มีโอกาสจัดแสดงผลงานที่ Royal Academy 

จนกระท่ังในพฤษภาคม ปีค.ศ.1879 เมื่อมีการประกาศนิรโทษกรรม เขาได฾เดินทางกลับมายังฝรั่งเศส 

ซึ่งในเวลานั้นเขาได฾เข฾าร฽วมการแข฽งขันที่ได฾รับการสนับสนุนจากเมืองปารีสสําหรับการจัดสร฾างรูปปั้น

ของสาธารณรัฐ แม฾ว฽าในงานนี้เขาจะไม฽ได฾รับคอมมิชชั่น แต฽ผลงานของเขาก็ได฾รับการชื่นชมเป็นอย฽าง

มาก จนคณะกรรมการอนุมัติให฾เขาออกแบบอนุสาวรีย์สําหรับวงเวียน Place de la Nation 

อนุสาวรีย์ดังกล฽าวได฾สร฾างเสร็จและเปิดตัวในปีค.ศ.1899 โดยมีชื่อว฽า “The Triumph of the 

Republic” ที่แสดงถึงการผสมผสานอันชาญฉลาดของลัทธิ Naturalismและรูปปั้นตัวแทน ซึ่งถือเป็น

ผลงานชิ้นเอกชิ้นสําคัญของ Dalou ด฾วย119  

                                                           
118 Marie Busco, AIMÉ JULES DALOU, accessed May 20, 2022, Available from 

https://www.markmurray.com/aime-jules-dalou-sculptures-for-sale 
119Ibid. 
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ภาพที่ 86 Aimé-Jules Dalou, The Triumph of the Republic, 1899, บรอนซ์ 
ที่มาภาพ : https://www.19thcenturyart-facos.com/artwork/triumph-republic 

 

ตลอดช฽วงทศวรรษที่ 1880 ถึงปีค.ศ.1890 Dalou มีส฽วนเกี่ยวข฾องกับโครงการสําคัญ

มากมายที่สะท฾อนถึงอุดมการณ์ทางสังคมและการเมืองโดยส฽วนตัวของเขา นิทรรศการ Salon ในปี

ค.ศ.1883 ทําให฾เขาได฾มีโอกาสแสดงแบบจําลองปูนปลาสเตอร์สําหรับภาพนูนต่ํานูนสูงสองภาพได฾แก฽ 

ผลงานที่ชื่อ “Mirabeau Answering Dreux-Breze” และ “Fraternity” ซึ่งนั้นทําให฾เขาได฾รับ

รางวัลและเกียรติยศ ต฽างๆ ทั้งรางวัล Grand Prix of the Exposition Universelle ในปีค.ศ.1889 

รวมถึงได฾รับการแต฽งตั้งให฾เป็น commander of the Legion of Honor โดยเขายังเป็นหนึ่งในผู฾

ก฽อตั้ง Société Nationale des Beaux-Arts และเป็นประธานคนแรกของแผนกประติมากรรม นั้น

ทําให฾เขาเป็นประติมากรคนสําคัญคนหนึ่งในคริสต์ศตวรรษที่19 ที่ได฾รับมอบหมายให฾จัดสร฾างผลงาน

มากมาย เนื่องด฾วยในช฽วงเวลานั้นประติมากรเป็นที่ต฾องการอย฽างมากในการจัดสร฾างอนุสรณ์สถาน

สาธารณะ ซึ่งรวมถึงอนุสรณ์สถานแก฽ผู฾ที่สร฾างคุณประโยชน์ให฾กับปารีส เช฽น Antoine-Laurent 

Lavoisier, Eugène Delacroix, Alphonse Alphand  และ Auguste Scheurer-Kestner120  

 

 

                                                           
120

 Ibid. 
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ภาพที่ 87 Aimé-Jules Dalou, อนุสาวรีย์ Eugène Delacroix, 1890, บรอนซ์ 
ที่มาภาพ : https://www.19thcenturyart-facos.com/artwork/triumph-republic 

 

Dalou เสียชีวิตเมื่อวันที่ 15 เมษายน ค.ศ.1902 ด฾วยอายุ 63 ปี โดยผลงานชิ้นสุดท฾ายของ

เขา ซึ่งถูกหล฽อหลังจากที่เขาเสียชีวิต คือรูปปั้นของ “Lazare Hoche” ในเมือง Quiberon อนุสาวรีย์

“Gambetta”ใน Bordeaux  อนุสาวรีย์“Émile Levassor” และอนุสาวรีย์“Scheurer-Kestner” 

ในปารีส121 

 

 
 
 
 
 

                                                           
121 Jules Dalou, accessed May 20, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Jules_Dalou 
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อิทธิพลที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ 

อิทธิพลด้านรูปแบบและเนื้อหา 

การสร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ ได฾ใช฾รูปแบบในการแสดงออกซึ่งแนวความคิดและ

ทัศนคติของผู฾สร฾างสรรค์ผ฽านรูปแบบการเขียนแบบแบบเสมือนจริง ผ฽านการประกอบสร฾างเศษเสี้ยว

ของข฾อมูลที่ไม฽สมบูรณ์ให฾ออกมาเป็นผลงานจิตรกรรมสีน้ํามันที่มีความสมบูรณ์ตามรูปแบบของ

ศิลปะอคาเดมิคโบราณโดยเฉพาะผลงานของศิลปินอคาเดมิคในช฽วงคริสต์ศตวรรษที่ 19 ถึงต฾น

คริสต์ศตวรรษที่ 20 ซึ่งข฾าพเจ฾าได฾รับอิทธิพลทางด฾านรูปแบบและเนื้อหามาใช฾ในการสร฾างสรรค์ผลงาน 

โดยมุ฽งเน฾นไปที่ผลงานที่ศิลปินเขียนภาพบรรยากาศการทํางานภายในสตูดิโอ เขียนภาพศิลปินด฾วย

กันเอง หรือแม฾แต฽ภาพที่ศิลปินเขียนตนเอง ซึ่งมีจุดมุ฽งหมายในเชิงเนื้อหาในการนําเสนอชีวิตและ

ผลงานของศิลปินแต฽ละคน อาทิ ผลงานที่ชื่อ “Portrait de Victor Prouvé” ในปีค.ศ.1883 ซึ่งถูก

เขียนขึ้นโดย Emile Friant จิตรกรฝรั่งเศส ผู฾มีชื่อเสียงโด฽งดังจากผลงานในรูปแบบ Naturalist และ

เป็นหนึ่งในศิลปินที่ข฾าพเจ฾าเลือกมาเป็นแบบในผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ โดยผลงานชิ้นดังกล฽าวเป็น

ภาพของ Victor Prouvé122 จิตรกร ประติมากร และช฽างแกะสลัก Engraving ชาวฝรั่งเศสในกลุ฽ม

อาร์ตนูโว École de Nancy  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 88 Emile Friant, Portrait de Victor Prouvé, 1883, สีน้ํามันบนไม฾, 54.7 x 45.5 ซม. 
ที่มาภาพ : https://www.pinterest.com/pin/478437160408169580/ 

                                                           
122 Victor Prouvé, accessed May 20, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Victor_Prouv%C3%A9 
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ในผลงานที่ชื่อ “The Sculptor Bussière in his workshop”  (Interior of the Studio) 

ในปีค.ศ.1884 ซึ่งเป็นภาพที่ Emile Friant เขียนภาพตัวของศิลปินเองในขณะที่กําลังทํางาน

ประติมากรรม  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 89 Emile Friant, The Sculptor Bussière in his workshop (Interior of the Studio), 
1884, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 90.5 x 62.5 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Portrait_d%27Ernest_ 
Bussi%C3%A8re_par_%C3%89mile_Friant.jpg 

 

ผลงานที่ชื่อ “In the studio” ในปีค.ศ.1905 ซึ่งถูกเขียนขึ้นโดย William McGregor 

Paxton จิตรกรและอาจารย์ผู฾สอนศิลปะชาวอเมริกันที่ยอมรับในกระบวนทัศน์ของกลุ฽มศิลปิน 

Boston School และเป็นผู฾ร฽วมก฽อตั้งสมาคมศิลปินBoston123 โดยผลงานชิ้นนี้เป็นภาพที่ Paxton 

เขียนตัวของเขาเองในขณะกําลังเขียนภาพจากนางแบบ ซึ่งสันนิษฐานว฽าเป็นภาพของภรรยาของ

Paxton ภายในสตูดิโอของเขาเอง 

 

                                                           
123 William McGregor Paxton, accessed May 20, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/William_McGregor_Paxton 

https://en.wikipedia.org/wiki/en:William_McGregor_Paxton
https://en.wikipedia.org/wiki/en:William_McGregor_Paxton


  109 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 90 William McGregor Paxton, In the studio, 1905, สีน้ํามันบนผ฾าใบ,  
76..2 x 63.5 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Paxton31.jpg 
 

ผลงานที่ชื่อ “An Artist in His Studio” ในปีค.ศ.1904 ซึ่งถูกเขียนขึ้นโดย John Singer 

Sargent  จิตรกรภาพเหมือนในระดับแนวหน฾าของโลกชาวอเมริกัน โดยผลงานชิ้นนี้เป็นภาพของ  

Ambrogio Raffele จิตรกรชาวอิตาลี ซึ่ง Sargent เลือกที่จะถ฽ายทอดภาพในห฾องนอนที่คับแคบของ

Raffeleที่ Purtud โดยภายในห฾องมีรูปทิวทัศน์ขนาดใหญ฽ของต฾นไม฾และวัวควายที่อยู฽ระหว฽างอ฽างล฾าง

หน฾าและเตียง ด฾วยความที่ Raffele ขึ้นชื่อในเรื่องการทํางานกลางแจ฾ง ภาพนี้จึงแสดงให฾เห็นถึงการ

เขียนภาพจากการศึกษาผ฽านสเก็ตช์เบื้องต฾นในสตูดิโอชั่วคราวของเขา โดยRaffeleได฾มองผ฽านนิ้วมือ

ขวาของเขาไปยังภาพสเก็ตช์ชิ้นเล็กในมืออีกข฾างหนึ่งพร฾อมกับจานสีและพู฽กันจํานวนหนึ่ง ในขณะที่

เขากําลังครุ฽นคิดถึงขั้นตอนถัดไปในเขียนภาพ124 

 

                                                           
124 An Artist in His Studio, accessed May 20, 2022, Available from 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/21442 

https://en.wikipedia.org/wiki/en:William_McGregor_Paxton
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ภาพที่ 91 John Singer Sargent, An Artist in His Studio, 1904, สีน้ํามันบนผ฾าใบ,  
56..2 x 72.07 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:John_Singer_Sargent_-
_An_Artist_in_His_Studio_-_Google_Art_Project.jpg 

 
ผลงานที่ชื่อ “A Casting from Life” ในปีค.ศ.1887 ซึ่งถูกเขียนขึ้นโดย Édouard Joseph 

Dantan เป็นจิตรกรอคาเดมิคชาวฝรั่งเศส ที่ได฾รับการยอมรับและรางวัลมากมายจากวงการศิลปะใน

สมัยนั้น  โดยผลงานชิ้นดังกล฽าวได฾แสดงให฾เห็นถึงการตกแต฽งภายในสตูดิโอสําหรับงานประติมากรรม

ของพ฽อของเขาซึ่งเป็นประติมากร125 ที่กําลังถอดแบบปูนปลาสเตอร์จากขาของนางแบบร฽วมกับผู฾ช฽วย

ของเขา ซึ่งรอบตัวของประติมากรจะเห็นอุปกรณ์มากมาย เช฽น ชามสําหรับผสมปูนปลาสเตอร์ ถังใส฽

น้ํา ขั้นบันไดซึ่งมีก฾อนดินเหนียวและมีดวางอยู฽  เป็นต฾น โดยในระยะหลังเผยให฾ เห็นผลงาน

ประติมากรรมซึ่งถอดแบบมาจากผลงานของ Michelangelo ที่ชื่อ “The Dying Slave” อยู฽ทางด฾าน

ซ฾ายมือ และรูปปั้นครึ่งตัวเทคนิคปูนปลาสเตอร์ทางด฾านขวามือ  

 

 
                                                           

125 Édouard Joseph Dantan, accessed May 20, 2022, Available from 
https://en.wikipedia.org/wiki/%C3%89douard_Joseph_Dantan 

https://en.wikipedia.org/wiki/en:%C3%89douard_Joseph_Dantan
https://en.wikipedia.org/wiki/en:%C3%89douard_Joseph_Dantan
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ภาพที่ 92 Édouard Joseph Dantan, A Casting from Life, 1887,  
สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 130.7 x 102.9 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Edouard_Dantan_ 
A_Casting_from_Life.jpg 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 93 William Merritt Chase, The Inner Studio,Tenth Street, 1882,  
สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 112.4 x 82.2 ซม. 

ที่มาภาพ : https://www.wikiart.org/en/william-merritt-chase/the-inner-studio-tenth-
street-1882 

https://en.wikipedia.org/wiki/en:%C3%89douard_Joseph_Dantan
https://www.wikiart.org/en/william-merritt-chase
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ผลงานที่ชื่อ “The Inner Studio,Tenth Street” ในปีค.ศ.1882 ซึ่งถูกเขียนขึ้นโดย 

William Merritt Chase จิตรกรชาวอเมริกา และผู฾ก฽อตั้ง Chase School ซึ่งต฽อมากลายมาเป็น 

Parsons School of Design ในปัจจุบัน126 โดยผลงานชิ้นดังกล฽าวของ Chase ตั้งใจนําเสนอภาพของ

ลูกศิษย์ที่กําลังสร฾างสรรค์ผลงานด฾วยความตั้งใจภายในสตูดิโอของเขาที่ Tenth Street และอีก

ผลงานของ Chase ที่ชื่อ “Studio Interior” ในปีเดียวกัน ซึ่งเป็นภาพของหญิงสาวที่แต฽งกายทันสมัย

คนหนึ่งซึ่งกําลังมองดูผลงานของ Chase ที่ถูกรวมเล฽มกันเป็นชุดใหญ฽ ภายในสตูดิโอของเขา ซึ่งมีตู฾ไม฾

แกะสลักขนาดใหญ฽ที่มีเรือจําลอง รูปปั้น แจกัน กรอบรูปและของอ่ืนๆอีกมากมายตั้งอยู฽ อีกทั้งมีพิณ

แขวนอยู฽ที่ผนัง พร฾อมกับกรอบรูป และพรมหลากสี127 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 94 William Merritt Chase, Studio Interior, 1882, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 71.2 x 101.9 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:William_Merritt_Chase_-

_Studio_Interior_-_Google_Art_Project.jpg 
 

                                                           
126 William Merritt Chase, accessed May 20, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/William_Merritt_Chase 
127 In William Merritt Chase’s Studio: insights and informal portraits, accessed May 

20, 2022, Available from https://eclecticlight.co/2016/09/11/in-william-merritt-chases-studio-
insights-and-informal-portraits/ 

https://www.wikiart.org/en/william-merritt-chase
https://www.wikiart.org/en/william-merritt-chase
https://www.wikiart.org/en/william-merritt-chase
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ภาพที่ 95 Jeanna Bauck, The Danish Artist Bertha Wegmann Painting a Portrait, 1870, 
 สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 100 x 110 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jeanna_Bauck_-
_The_Danish_Artist_Bertha_Wegmann_Painting_a_Portrait_-_Google_Art_Project.jpg 

 
ผลงานที่ชื่อ “The Danish Artist Bertha Wegmann Painting a Portrait”ในปีค.ศ.1870 

ซึ่งถูกเขียนขึ้นโดย Jeanna Bauck จิตรกรหญิงชาวสวีเดน ที่มีชื่อเสียงในการเขียนภาพเหมือนและ

และภาพทิวทัศน์ ที่ประสบความสําเร็จจากการแสดงงานในนิทรรศการSalon.ที่ปารีสในปีค.ศ.1880 

ซึ่งได฾เปลี่ยนมุมมองของศิลปินหญิงที่ถูกมองว฽าเป็นอาชีพของผู฾ชายเท฽านั้น โดยในผลงานชิ้นนี้ Bauck 

ได฾เลือกที่จะวาดภาพของ Bertha Wegmann เพ่ือนศิลปินหญิงที่อยู฽ในระหว฽างกระบวนการ

สร฾างสรรค์ผลงาน ซึ่งกําลังดื่มด่ําไปกับงานของเธออย฽างเต็มที่บนขาตั้งในสตูดิโอที่ใช฾ร฽วมกันกับเธอใน

มิวนิก128 

ผลงานที่ชื่อ“In the Studio” ในปีค.ศ.1888 ซึ่งถูกเขียนขึ้นโดย Alfred Stevens จิตรกร

ชาวเบลเยียม เขาประสบความสําเร็จอย฽างยิ่งใหญ฽และโด฽งดังจากภาพของชีวิตชนชั้นกลางในปารีสใน

สไตล์ที่สมจริง ผลงานของเขาเผยให฾เห็นถึงอิทธิพลของภาพวาดแนวดัตช์ในคริสต์ศตวรรษที่ 17129 ซึ่ง

                                                           
128 The Danish Artist Bertha Wegmann Painting a Portrait, accessed May 20, 2022, 

Available from https://en.wikipedia.org/wiki/Bertha_Wegmann_Painting_a_Portrait 
129 Alfred Stevens (painter), accessed May 20, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Alfred_Stevens_(painter) 



  114 

ในผลงานชิ้นนี้เขาต฾องการแสดงทัศนคติของเขาที่มีต฽อจุดหักเหของโลกแห฽งศิลปะฝรั่งเศสที่มีผู฾ชายเป็น

ใหญ฽ ซึ่งทําให฾ศิลปินหญิงมีอุปสรรคมากมาย ซึ่ง Stevens สนับสนุนอาชีพของลูกศิษย์และเพ่ือนร฽วม

อาชีพอีกหลายคนซึ่งเป็นผู฾หญิง โดยนําเสนอผ฽านภาพของกลุ฽มหญิงสาว ซึ่งประกอบไปด฾วยศิลปินและ

นางแบบซึ่งอยู฽ภายในสตูดิโอที่ถูกประดับด฾วยงานศิลปะในกรอบรูปและกระจกเงาบนผนังที่โดดเด฽น 

อันเป็นสัญลักษณ์ของการปฏิบัติทางศิลปะ130  

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 96 Alfred Stevens, In the Studio, 1888, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 106.7 x 135.9 ซม. 
ที่มาภาพ : https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437755 

 
  นอกจากนี้ยังมีผลงานที่ชื่อ "The Painter's Studio" ในปีค.ศ.1855 ซึ่งถูกเขียนขึ้นโดย 

Gustave Courbet ศิลปินในลัทธิเรียลลิสม์ (Realism) ซึ่งฟิกเกอร์ในภาพเขียนดังกล฽าวเป็นการแสดง

เชิงเปรียบเทียบของอิทธิพลต฽างๆ ที่มีต฽อชีวิตศิลปินของ Courbet ซึ่งด฾านซ฾ายมือ คือภาพของผู฾คน

จากทุกระดับของสังคม ในส฽วนตรงกลางเป็นของภาพของ Courbet ที่กําลังเขียนภาพทิวทัศน์ใน

ขณะที่หันหลังให฾กับนางแบบที่กําลังเปลือยเปล฽า ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของศิลปะอคาเดมิคตามขนบ และ

ทางด฾านขวาของรูป คือ ภาพของเพ่ือนและผู฾ร฽วมงานของ Courbet ซึ่งส฽วนใหญ฽เป็นบุคคลสําคัญใน

สังคมปารีส รวมถึง Charles Baudelaire, Champfleury, Pierre-Joseph Proudhon และ Alfred 

Bruyas ผู฾อุปถัมภ์ที่สําคัญของ Courbet อีกทั้งผลงานชิ้นนี้ยังเป็นหนึ่งในผลงานที่ Courbet ตั้งใจ

                                                           
130 In the Studio, accessed May 20, 2022, Available from 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437755 
 

https://en.wikipedia.org/wiki/Gustave_Courbet
https://en.wikipedia.org/wiki/Gustave_Courbet
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นําไปจัดแสดงที่ Paris World Fair ในปีค.ศ.1855 แต฽ทว฽าผลงานชิ้นนี้กลับถูกปฏิเสธ นํามาซึ่งการ

จัดตั้งนิทรรศการหลักของตัวเองในนามของเอกชนเป็นที่แรกในชื่อ “The Pavilion of Realism” ซึ่ง

ตั้งอยู฽ใกล฾กับนิทรรศการหลักทีจ่ัดโดยรัฐบาล131 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 97 Gustave Courbet, The Painter's Studio, 1855, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 361 x 598 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Courbet_ 

LAtelier_du_peintre.jpg#mw-jump-to-license 
 

ผลงานทั้งหลายเหล฽านี้ เป็นเพียงแค฽ตัวอย฽างผลงานจิตรกรรมของศิลปินเพียงบางส฽วนซึ่งส฽ง

อิทธิพลทางด฾านรูปแบบและเนื้อหาต฽อผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ของข฾าพเจ฾า นอกจากนี้ยังมีชุด

ผลงานภาพพิมพ์ Engraving ซึ่งใช฾ประกอบบทความเกี่ยวกับศิลปินอคาเดมิคที่มีชื่อเสียงในช฽วง

คริสต์ศตวรรษที่ 19 และสตูดิโอ ในหนังสือพิมพ์รายสัปดาห์อย฽าง L'Illustration ของฝรั่งเศส ช฽วง

ทศวรรษที่ 1850 และในปีค.ศ.1886132 ที่ได฾ส฽งอิทธิพลทางด฾านรูปแบบและเนื้อหาต฽อผลงานของ

ข฾าพเจ฾าด฾วยเช฽นเดียวกนั 

 

                                                           
131 The Painter's Studio, accessed May 20, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Bertha_Wegmann_Painting_a_Portrait 
132 Rachel Esner, In the Artist’s Studio with L'Illustration, accessed May 20, 2022, 

Available fromhttps://journals.ub.uni-heidelberg.de/index.php/rihajournal/article/view/69818 



  116 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 98 ตัวอย฽างผลงานภาพพิมพ์ Engraving ประกอบบทความในหนังสือพิมพ์รายสัปดาห์ 
L'Illustration 

ที่มาภาพ : บทความ “In the Artist's Studio with L'Illustration” โดย Rachel Esner 
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อิทธิพลด้านเทคนิค 

ในการสร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้  ได฾รับอิทธิพลทางด฾านเทคนิคมาจากงานใน

รูปแบบอคาเดมิคเป็นหลัก โดยนํามาประยุกต์ใช฾ให฾มีความร฽วมสมัยและมีความเป็นปัจเจกในเทคนิค

ของผู฾สร฾างสรรค์โดยมีทั้งหมด ดังนี้ 

Amateur of the rectangle 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 99 Amateur of the rectangle 

ที่มาภาพ : อรนลิน โลจนะโกสินทร์ 
 

.Amateur of the rectangle เป็นเส฾นที่ใช฾ในการสร฾างเอกภาพในรูปร฽างสี่เหลี่ยม โดย

ประกอบด฾วยเส฾นกริดทั้งหมด 14 เส฾นที่ตัดกันภายในรูปภาพทรงสี่เหลี่ยม โดยเริ่มลากเส฾นจากมุมทั้ง 

4 มุมเข฾าหากัน จากนั้นลากเส฾นจากมุมทั้ง 4 มาที่กึ่งกลางของด฾านตรงข฾าม และลากเส฾นจากกึ่งกลาง

ของแต฽ละด฾านของสีเหลี่ยมเข฾าหากัน โดยจุดตัดที่เกิดจากการตัดกันของเส฾นกริดทั้ง 14 เส฾น เรียกว฽า 

Harmonic division ซึ่งตรงกับจุดตัดของโน฿ตดนตรี133  

 

                                                           
133 อรนลิน โลจนะโกสินทร์, “วัสดุ สือ่ เทคนิคกระบวนการและการประยุกต์ใช฾ในเทคนิคจิตรกรรม”

(โครงการบรรยายในรายวิชา Media and material in painting ภาควิชาจิตรกรรม คณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลยั
ศิลปากร), 24 สิงหาคม 2564. 
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ภาพที่ 100 วิธีการใช฾ Amateur of the rectangle และ Harmonic division 
ที่มาภาพ : อรนลิน โลจนะโกสินทร์ 

 
Amateur of the rectangle เกิดขึ้นมาตั้งแต฽สมัยกรีกโบราณ และถูกนํามาใช฾โดยจิตรกร 

อคาเดมิคโบราณอย฽างแพร฽หลายมาทุกยุคสมัย โดยสามารถสังเกตได฾จากผลงานจิตรกรรมของจิตรกร

เหล฽านี้ ที่ล฾วนแล฾วแต฽ถูกวางองค์ประกอบโดยอาศัยเส฾นกริดทั้ง 14 เส฾นนี้ ไม฽ว฽าจะเป็นการจัดวางให฾ตัว

ฟิกเกอร์ หรือ วัตถุสิ่งของในภาพให฾อยู฽ภายในขอบเขตของเส฾นกริดที่ตัดกัน หรือแม฾แต฽การวางตัวฟิก

เกอร์ หรือ วัตถุสิ่งของในภาพไว฾บนเส฾นกริด และการที่ตัวฟิกเกอร์ หรือ วัตถุสิ่งของในภาพ ถูกวางใน

ตําแหน฽งที่เชื่อมโยงกันกับเส฾นกริดที่ลากผ฽านจากจุดตัดเส฾นหนึ่งไปอีกเส฾นหนึ่ง เป็นต฾น134 

ซึ่งข฾าพเจ฾าได฾นําวิธีการวางองค์ประกอบรูปแบบดังกล฽าว มาใช฾สร฾างองค์ประกอบและใช฾ใน

การเริ่มต฾นผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ในหลายๆผลงาน  โดยเฉพาะผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์

ระยะที่ 2 

วิธีการเขียนแบบ Direct process 

 ผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดนี้  ได฾รับอิทธิพลในด฾านเทคนิคมาจากรูปแบบการเขียนภาพ

แบบ Direct process ซึ่งหมายถึงการเขียนสีโดยตรงลงบนผืนผ฾าใบจนเสร็จ โดยสามารถทําได฾ทั้ง

แบบเขียนรอบเดียวจบในขณะที่สียังไม฽แห฾ง ซึ่งเรียกว฽าการเขียนแบบ Alla prima และการเขียนสี

ซ฾อนทับกันไปเรื่อยๆเป็นชั้นๆ ซึ่งเป็นเทคนิคที่เป็นที่นิยมของจิตรกรในช฽วงคริสต์ศตวรรษที่  19 โดยมี

ผลพวงมาจากการที่ในสมัยนั้น สีน้ํามันได฾ถูกผลิตออกมาและถูกบรรจุมาในหลอดเป็นที่เรียบร฾อยแล฾ว 

                                                           
134

 เรื่องเดียวกัน. 
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จึงส฽งผลให฾กระบวนการทํา Dead Layer ก฽อนลงสีมีความจําเป็นน฾อยลง หรือแม฾แต฽การเคลือบงาน

(Glazing) หลายๆชั้นเหมือนจิตรกรยุคก฽อนหน฾านี้135 ด฾วยรูปแบบการสร฾างสรรค์ในผลงานชุด

วิทยานิพนธ์ของข฾าพเจ฾ามีรูปแบบเสมือนจริง จึงทําให฾ข฾าพเจ฾ามีความสนใจในการประยุกต์ใช฾เทคนิค 

Direct process ในรูปแบบที่ศิลปินอคาเดมิคใช฾ ซึ่งรูปแบบการเขียนดังกล฽าวสามารถเริ่มต฾นการเขียน

ได฾ทั้งการรองพ้ืนสีเข฾มและสีอ฽อน จากนั้นจึงร฽างภาพและเริ่มลงสีโดยรวมของผลงานในชั้นแรก แล฾ว

ค฽อยๆเขียนสีซ฾อนทับขึ้นมาเรื่อยๆจนผลงานเสร็จสมบูรณ์  โดยทิ้งให฾เห็นสีในชั้น Underpainting ไว฾

ได฾บ฾างบางส฽วนในช฽วงน้ําหนักของเงา ซึ่งเป็นส฽วนที่มีมวลสีที่บางกว฽าในส฽วนของน้ําหนักแสง โดย

สามารถเห็นเทคนิคดังกล฽าวได฾ในผลงานของจิตรกรอคาเดมิคในคริสต์ศตวรรษที่ 19 เช฽น ผลงานของ 

James Tissot, William Merritt Chase, Sir Lawrence Alma-Tadema, Thomas Eakins, 

William-Adolphe Bouguereau  และ Marià Fortuny เป็นต฾น  

   

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 101 James Tissot, Hide and Seek, 1877, สีน้ํามันบนไม฾, 73.4 x 53.9 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:James_Tissot_-_Hide_and_Seek.jpg 

 

 

 

                                                           
135 พัทธ์ ยิ่งเจริญ, “ประวัตศิาสตร์จติรกรรมตะวันตก”(โครงการบรรยายในรายวิชา Media and 

material in painting ภาควิชาจิตรกรรม คณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศลิปากร), 27 สิงหาคม 2562. 

https://www.wikiart.org/en/william-merritt-chase
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ภาพที่ 102 Thomas Eakins, The Writing Master, 1882, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 76.2 x 87 ซม. 
ที่มาภาพ : https://www.metmuseum.org/art/collection/search/10828 

 

นอกจากนี้ยังสามารถพบเห็นวิธีการเขียนแบบ Direct process ได฾ในผลงานของจิตรกร

ภาพประกอบชาวอเมริกันในคริสต์ศตวรรษที่ 20 อย฽าง Norman Rockwell 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 103 Norman Rockwell, The Horseshoe Forging Contest, 1855, 
 สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 86.36 x 175.26 ซม. 

ที่มาภาพ : https://www.americanfarriers.com/articles/10233-museum-goes-through-
with-controversial-sale-of-rockwell-paintings 
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การ Glazing และ Scumbling 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 104 การ Glazing 
ที่มาภาพ :  https://www.youtube.com/watch?v=yxN4wRyrh48&t=712s   

 

การ Glazing และ Scumbling มักถูกใช฾ในกระบวนการเขียนภาพแบบ Indirect process 

หรือ กระบวนการเขียนที่ไม฽สามารถจบได฾ในการเขียนเพียงครั้งเดียว โดยการ Glazing หมายถึงการ

เคลือบสีโปร฽งใสสีเข฾มลงบนพ้ืนที่บริเวณที่มีสีอ฽อนกว฽า ซึ่งเทคนิดนี้จะทําให฾แสงสามารถส฽องผ฽านทะลุ

ชั้นสีด฾านบนที่โปร฽งใส ซึ่งมีสีที่เข฾มกว฽า แล฾วจึงสะท฾อนพ้ืนผิวที่สว฽างกว฽าที่อยู฽ชั้นล฽างกลับมาสู฽ดวงตา

ของผู฾ชม ซึ่งช฽วยสร฾างมิติลวงทางการมองเห็นในงานจิตรกรรม มากกว฽ารูปแบบการเขียนแบบสมัยใหม฽

ที่มีความทึบตันของเนื้อสีมากกว฽า136 

 

 

 

 

 

                                                           
136The Venetian Method: Glazing and Scumbling, accessed May 15, 2022, Available 

from https://webartacademy.com/the-venetian-method-glazing-and-scumbling 
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ภาพที่ 105 การ Scumbling 
ที่มาภาพ : https://www.youtube.com/watch?v=yxN4wRyrh48&t=712s   

 
การScumbling หมายถึง การทับสีอ฽อนที่มีความทึบกว฽าลงบนพ้ืนสีเข฾มที่มีความโปร฽ง

มากกว฽า ซึ่งจะช฽วยเพ่ิมความสว฽างให฾กับผลงานหลังจากการใช฾กระบวนการGlazing ไปแล฾ว137 โดย

เทคนิคดังกล฽าวให฾ผลลัพธ์ในทางตรงกันข฾ามกับการ Glazing กล฽าวคือการ Glazing นั้นช฽วยสร฾างมิติ

ลวงทางการมองเห็นให฾ในการผลักระยะให฾พ้ืนทีถูกเคลือบนั้นมีความลึกมากขึ้น และไกลขึ้น ตรงกัน

ข฾ามกับการScumbling ที่จะช฽วยขับเน฾นให฾มีระยะที่ใกล฾ตาขึ้น 

โดยทั้ง 2 เทคนิคนี้มักถูกใช฾ควบคู฽กัน ในการเขียนภาพของจิตรกรในสกุลช฽างเวนิเชี่ยน 

(Venetian) ซึ่งเป็นสกุลช฽างที่ยิ่งใหญ฽สกุลช฽างหนึ่งบนเกาะเวนิส (Venice) อันเป็นเมืองท฽าที่ร่ํารวย

ของอิตาลี ที่เน฾นการเขียนภาพขนาดใหญ฽ โดยจิตรกรที่เขียนภาพในรูปแบบสกุลช฽างเวนิเชี่ยน ได฾แก฽ 

จิตรกรอิตาลีอย฽าง Titian เป็นต฾น และนอกจากนี้ยังมีจิตรกรที่รับเอาอิทธิพลทางเทคนิคจากสกุล

ช฽างเวนิเชี่ยนมาใช฾ อย฽าง Rembrandt van Rijn เป็นต฾น อีกทั้งยังมีจิตรกรในสกุลช฽าง เฟลมิช

(Flemish) ซึ่งมีความแตกต฽างจากงานในสกุลช฽างเวนิเชี่ยน (Venetian) ตรงที่แบบสกุลช฽างเฟลมิช จะ

รักษาความโปร฽งในส฽วนของเงาไว฾ โดยจิตรกรในสกุลช฽างดังกล฽าว ได฾แก฽ Peter Paul Rubens เป็น

ต฾น138 

                                                           
137Ibid. 
138พัทธ์ ยิ่งเจริญ, “ประวตัิศาสตร์จติรกรรมตะวันตก”(โครงการบรรยายในรายวิชา Media and material 

in painting ภาควิชาจิตรกรรม คณะจติรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศลิปากร), 27 สิงหาคม 2562. 
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ภาพที่ 106 รายละเอียดในงาน Rembrandt ที่แสดงให฾เห็นการ Glazing และ Scumbling 
ที่มาภาพ : https://www.pinterest.com/pin/291537775871419298/ 

 

ถึงแม฾ว฽าผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดนี้  จะได฾รับอิทธิพลมาจากรูปแบบการเขียนภาพ

แบบ Direct process เป็นหลัก แต฽เทคนิค Glazing และ Scumbling ยังคงถูกนํามาใช฾ในการ

สร฾างสรรค์ผลงานชุดนี้ด฾วยเช฽นกัน ในการผลักระยะรวมถึงควบคุมบรรยากาศโดยรวมให฾กับส฽วนต฽างๆ

จนเกิดความเป็นเอกภาพในผลงาน 

อิทธิพลจากการศึกษาดูงานในต่างประเทศ 

ในการสร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในหัวข฾อ ศิลปินอคาเดมิคในคริสต์ศตวรรษที่ 19 กับชีวิต

และผลงานที่ถูกลืม เป็นส฽วนสําคัญที่นําพาให฾ข฾าพเจ฾ามีความกระหายใคร฽รู฾ในการออกเดินทางไกลไป

ยังอีกซีกโลกหนึ่ง โดยมีเปูาหมายเพ่ือศึกษากายภาพของผลงานศิลปกรรมชิ้นจริงของศิลปิน 

อคาเดมิค โดยเฉพาะในแง฽ของเทคนิคและกระบวนการที่ศิลปินใช฾ในการสร฾างสรรค์ผลงาน ซึ่งยากที่

จะวิเคราะห์ผลงานได฾จากการมองผ฽านกระบวนการของภาพถ฽าย โดยจุดหมายปลายทางของการ

เดินทางไปศึกษาดูงานในครั้งนี้ของข฾าพเจ฾า คือ ปารีส ประเทศฝรั่งเศส 

ในบรรดาพิพิธภัณฑ์ทั้งหมดในปารีส สถานที่แรกซึ่งมีความเกี่ยวข฾องกับประเด็นในการทํา

หัวข฾อวิทยานิพนธ์ในครั้งนี้ของข฾าพเจ฾าที่สุดแห฽งแรก คือ พิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay ที่ซึ่งรวมเอา

ผลงานศิลปกรรมหลากหลายประเภททั้ง งานจิตรกรรม งานประติมากรรม งานภาพพิมพ์ งาน

ออกแบบ และอ่ืนๆอีกมากมาย ซึ่งถูกสร฾างสรรค์ขึ้นโดยศิลปินที่มีชีวิตอยู฽ในช฽วงของคริสต์ศตวรรษที่ 
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19  เป็นต฾นไป โดยมีทั้งผลงานของกลุ฽มศิลปินกระแสหลักอย฽างกลุ฽มนีโอคลาสสิค เรียลลิสม์ อิมเพรส

ชั่นนิสม์ โพสต์-อิมเพรสชั่นนิสม์ โพสต์-อิมเพรสชั่นนิสม์ และอาร์ต นูโว เป็นต฾น และผลงานของกลุ฽ม

ศิลปินอคาเดมิคซึ่งเก่ียวข฾องโดยตรงกับหัวข฾อวิทยานิพนธ์   

โดยหมุดหมายแรกซึ่งข฾าพเจ฾าตั้งใจมาชม ณ ที่แห฽งนี้ คือ ผลงานของ William-Adolphe 

Bouguereau โดยมีงานทั้งหมด 4 ชิ้น ได฾แก฽ ผลงานที่ชื่อ“The Birth of Venus”ซึ่งเป็นผลงานชิ้น 

masterpiece ของ Bouguereau ผลงานที่ชื่อ “Dante and Virgil”ซึ่งเป็นผลงานที่ Bouguereau 

ใช฾ส฽งชิงทุน Prix de Rome ครั้งที่ 3 แต฽ทว฽าไม฽ประสบความสําเร็จ139 ผลงานที่ชื่อ “Equality Before 

Death”ซึ่งเป็นผลงานจิตรกรรมชิ้นสําคัญชิ้นแรกของ Bouguereau ที่เขียนขึ้นหลังจากการเรียน 2 ปี

ที่ École des Beaux-Arts de Paris เมื่ออายุ 23 ปี140 และผลงานที่ชื่อ “Youth and Love”ซึ่งเป็น

ภาพของผู฾หญิงและกามเทพโดยเป็นหนึ่งในรูปแบบงานที่เป็นเอกลักษณ์ในช฽วงหนึ่งของฺ Bouguereau  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 107 ผลงาน“The Birth of Venus”ของ Bouguereau ที่พิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay 
 

                                                           
139 Dante and Virgil, accessed June 13, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Dante_and_Virgil 
140 William-Adolphe Bouguereau, accessed June 13, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/William-Adolphe_Bouguereau 
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ภาพที่ 108 ผลงาน“Dante and Virgil”ของ Bouguereau ที่พิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay 
 

 

 

 

 

ภาพที่ 109 ผลงาน“Equality Before Death” ของ Bouguereau ที่พิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 110 ผลงาน“Youth and Love” ของ Bouguereau ที่พิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay 
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 ในด฾านของเทคนิค ผลงานของ Bouguereau มีความโดดเด฽นในเรื่องของการใช฾สีที่บางและ

ผิวหน฾างานที่เรียบกว฽าศิลปินอคาเดมิคคนอ่ืนในช฽วงเวลาเดียวกันซึ่งเห็นได฾ชัดในผลงาน “The Birth 

of Venus” และ“Equality Before Death”ที่เผยให฾เห็นสีในชั้น Underpainting ของภาพ

หลงเหลืออยู฽โดยเฉพาะในส฽วนของเงาซึ่งมีปริมาณเนื้อสีที่น฾อยกว฽าส฽วนแสง ในด฾านของการลงสีจะเห็น

ได฾ชัดเจนว฽า Bouguereau ใช฾การซ฾อนสีกึ่งทึบกึ่งโปร฽ง ทับลงไปหลายชั้นโดยเฉพาะในส฽วนที่โดนแสง 

ผ฽านการวางสีจากพู฽กันขนาดกลางและขนาดเล็กซึ่งถูกผสมไล฽น้ําหนักในกลุ฽มเทาโดยสลับอุณหภูมิร฾อน

และเย็น โดยใช฾การเกลี่ยค฽อนข฾างน฾อย  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 111 รายละเอียดผลงาน“The Birth of Venus”ของ Bouguereau  
ที่พิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 112 รายละเอียดผลงานอื่นๆของ Bouguereau ที่พิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay 
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นอกจากนี้วิธีการถ฽ายทอดลักษณะพ้ืนผิวในส฽วนต฽างๆของผลงาน ยังใช฾วิธีการในการเขียนที่

แตกต฽างกัน เช฽น ในส฽วนของผิวหนังของมนุษย์จะมีความเรียบ ในส฽วนของพ้ืนดินจะมีความหยาบที่

เกิดจากการใช฾เกรียงซึ่งเห็นได฾ในผลงาน“Youth and Love”และการใช฾เม็ดทรายผสมเข฾าไปในสี ซึ่ง

เห็นได฾ในผลงาน“Dante and Virgil” และบริเวณเส฾นรอบนอก (Outline) ของตัวฟิกเกอร์คนในภาพ

ยังเผยให฾เห็นถึงกระบวนการดราฟด฾วยสีน้ํามันจาก Cartone ที่ Bouguereau ใช฾แทนการร฽างสดลง

ไปบนผืนผ฾าใบโดยตรง  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 113 ผลงาน“The Birth of Venus”ของ Alexandre Cabanel  
ที่พิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay และรายละเอียดของผลงาน 

 

นอกเหนือจากนี้ในห฾องเดียวกันยังมีผลงานของจิตรกรร฽วมยุคสมัยเดียวกันกับ Bouguereau 

อีก เป็นจํานวนมากยกตัวอย฽างเช฽น ผลงานที่ชื่อ “The Birth of Venus” ของ Alexandre Cabanel 

จิตรกรอคาเดมิคชาวฝรั่งเศสผู฾มีชื่อเสียง ซึ่งเมื่อมองในเชิงเทคนิคแล฾วจะเห็นถึงความหนาของเนื้อสี 

และการเขียนแบบเกลี่ยเนียนอย฽างตั้งใจในส฽วนของผิวมนุษย์ ซึ่งต฽างจากวิธีการในผลงานของ 

Bouguereau ผลงานที่ชื่อ “The Cock Fight” ของ Jean-Léon Gérôme ที่ถูกเขียนด฾วยรูปแบบ 

นีโอคลาสสิค และเคยได฾รางวัลที่ 3 จาก Salon เมื่อตอนที่ Gérôme อายุได฾ 23 ปี141 รวมทั้งผลงาน

ของ Jules Joseph Lefebvre และผลงานของ Dominique Ingres เป็นต฾น 

 

                                                           
141 The Cock Fight by Jean-Léon Gérôme, accessed June 14, 2022, Available from 

https://joyofmuseums.com/museums/europe/france-museums/paris-museums/musee-
dorsay/the-cock-fight-by-jean-leon-gerome/ 
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ภาพที่ 114 ผลงาน“The Cock Fight” ของ Jean-Léon Gérôme  
ที่พิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay และรายละเอียดของผลงาน 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 115 ผลงานของ Henri Fantin-Latour ที่พิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay  
และรายละเอียดของผลงาน 

 

ในห฾องนิทรรศการอ่ืนๆรวมถึงตามทางเดินโดยเฉพาะชั้น 1 และชั้น 2 ของพิพิธภัณฑ์ ยังมี

ผลงานของศิลปินอคาเดมิคอีกเป็นจํานวนมากที่ข฾าพเจ฾าประทับใจ ทั้งผลงานของ Henri Fantin-

Latour จิตรกรฝรั่งเศส ผู฾ซึ่งใช฾เทคนิคการเขียนอันเป็นเอกลักษณ์ผ฽านการเขียนแสงด฾วยเนื้อสีที่หนา

นูนที่ทิ้งให฾เห็นร฽องรอยของกระบวนการ Glazing อย฽างชัดเจน และการทิ้งส฽วนของเงาให฾มีความโปร฽ง

สุดจนสามารถเห็นถึงชั้นล฽างสุดของผ฾าใบ ผลงานภาพเหมือนของ John Singer Sargent ซึ่งมีความ

โดดเด฽นทั้งในแง฽ของสีสันที่ลงตัว และเทคนิคการเขียนทีเ่ด็ดขาดผ฽านการใช฾ฝีแปรง ผลงานภาพเหมือน

ของ Leon Bonnat ซึ่งสามารถถ฽ายทอดความเป็นมวลของภาพ ได฾อย฽างน฽าสนใจผ฽านการใช฾ความทึบ

ตันของเนื้อสีในส฽วนของแสงและทิ้งความบางในส฽วนของเงาจากการปล฽อยให฾เห็นUnderpainting

บางส฽วน  
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ภาพที่ 116 ผลงานภาพเหมือนของ John Singer Sargent ที่พิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay  
และรายละเอียดของผลงาน 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 117 ผลงานภาพเหมือนของ Leon Bonnat ที่พิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay  
และรายละเอียดของผลงาน 

 

อีกทั้งยังได฾เจอผลงานที่ชื่อ “The Lady in Gloves”ของ Carolus-Duran ซึ่งเป็นภาพที่ 

Duran เขียนภรรยาของเขาเอง และผลงานที่ชื่อ “The Romans Of The Decadence”ของ

Thomas Couture ซึ่งเทคนิคของเขาได฾แสดงให฾เห็นถึงการให฾ความสําคัญไปที่การวาดเส฾นเป็นหลัก

มากกว฽าเรื่องของสี อีกท้ังยังมีผลงานที่ชื่อ “The Painter's Studio” ของ Gustave Courbet ศิลปิน

ในลัทธิเรียลลิสม์ (Realism) ซึ่งส฽งอิทธิพลต฽อการสร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ของข฾าพเจ฾าทางด฾าน

รูปแบบ 

https://en.wikipedia.org/wiki/Gustave_Courbet
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ภาพที่ 118 ผลงาน“The Romans Of The Decadence”ของThomas Couture  
ที่พิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 119 ผลงานประติมากรรมของ Jean-Baptiste Carpeaux ที่พิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay 
 

นอกเหนือจากนี้ยังมีผลงานจิตรกรรมของศิลปินอคาเดมิคคนอ่ืนๆ Gustave Dore, James 

Tissot ,Gustave Moreau และCamille Corot เป็นต฾น ผลงานประติมากรรมหลายชิ้นของ Jean-

Baptiste Carpeaux ผู฾เป็นอาจารย์ของ Aimé-Jules Dalou และผลงานประติมากรรมหินอ฽อนลงสี

หลายชิ้นโดย Jean-Léon Gérôme ซึ่งเป็นการรับอิทธิพลเชิงเทคนิคมาจากงานประติมากรรมหิน

อ฽อนในสมัยกรีก รวมถึงผลงานประติมากรรมอีกเป็นจํานวนมากซึ่งถ฽ายทอดความมีชีวิตและความ

เคลื่อนไหวของฟิกเกอร์ ด฾วยสีหน฾าและท฽าทางผ฽านเทคนิคที่ประณีต และผลงานศิลปกรรมของ

ศิลปินอคาเดมิคคนอ่ืนๆอีกมากมาย ซึ่งข฾าพเจ฾าไม฽เคยได฾ยินชื่อหรือเคยพบเห็นผลงานที่ไหนมาก฽อน 
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ภาพที่ 120 ผลงานประติมากรรมหินอ฽อนลงสีของ Jean-Léon Gérôme  
ที่พิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay 

 
ถัดจากพิพิธภัณฑ์ Musée d'Orsay หมุดหมายต฽อไปในการเดินทางของข฾าพเจ฾า คือ 

พิพิธภัณฑ์ Petit Palais อีกสถานที่หนึ่งซึ่งรวบรวมผลงานของศิลปินอคาเดมิคในช฽วงคริสต์ศตวรรษที่ 

19  ไว฾จํานวนหนึ่ง โดยเปูาหมายแรกซึ่งข฾าพเจ฾ามีความสนใจ คือ ผลงานที่ชื่อ “Love's jewelled 

fetter” โดย Sir Lawrence Alma-Tadema ซึ่งถูกเขียนด฾วยเทคนิคสีน้ํามันบนแผ฽นไม฾ โดยมีขนาด

เพียง 63.5 x 44.7 ซม. แม฾ว฽าผลงานชิ้นดังกล฽าวจะมีขนาดที่เล็ก แต฽กลับเป็นชิ้นที่สามารถดึงดูดผู฾ชม

ให฾ใช฾เวลาในการจับจ฾องผลงานได฾มากที่สุดชิ้นหนึ่งเลยก็ว฽าได฾ โดยใช฾ความมีชีวิตชีวาของผลงาน ด฾วย

ความถูกต฾องทางอคาเดมิคของโครงสร฾างและแสงเงา ผ฽านการเก็บรายละเอียดด฾วยเทคนิคและวิธีการ

เขียนรูปแบบต฽างๆทั้งเรียบและหนา ทั้งบางและทึบ โดยใช฾วิธีการเขียนแบบ Direct process ที่

สามารถถ฽ายทอดความเป็นวัตถุความเป็นผิวของส฽วนต฽างๆได฾อย฽างชัดเจน ไม฽ว฽าจะเป็น ผิวหนังของ

มนุษย์ พ้ืนและเสาหินอ฽อน ดอกไม฾ ผ฾า โลหะ และไม฾ เป็นต฾น รวมถึงวิธีการคลุมบรรยากาศโดยรวม

ของผลงาน โดยใช฾แสงและอากาศผ฽านฝีแปรงที่แห฾ง  

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 121 ผลงาน“Love's jewelled fetter”ของ Sir Lawrence Alma-Tadema  
ที่พิพิธภัณฑ์ Petit Palais และรายละเอียดของผลงาน 
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ภาพที่ 122 ผลงาน“The Rescue”ของ John William Waterhouse 
ที่พิพิธภัณฑ์ Petit Palais และรายละเอียดของผลงาน 

 

นอกจากนี้ด฾านข฾างผลงานของ Tadema ยังมีผลงานของ John William Waterhouse 

ศิลปินในกลุ฽ม Pre-Raphaelite ที่ชื่อ “The Rescue” ซึ่งถูกเขียนด฾วยเนื้อสีที่หนาด฾วยวิธีการเขียน

แบบ Direct process แบบสีชนสี อีกทั้งในฝั่งตรงข฾ามผลงานชิ้นดังกล฽าวยังมีผลงานของ Lord 

Frederic Leighton ศิลปินอคาเดมิคที่มีชื่อเสียงที่สุดในช฽วงคริสต์ศตวรรษที่ 19 ของอังกฤษ ที่ชื่อ 

“Whispers” โดยตัวผลงานในภาพรวมมีผิวหน฾าที่เรียบและบาง โดยเฉพาะในส฽วนผิวหนังของฟิก

เกอร์คนในภาพ และมีเนื้อสีที่หนาขึ้นในส฽วนของผ฾า และหนาขึ้นอีกในส฽วนของแสงในพ้ืนหลัง ซึ่งช฽วย

ขับเน฾นตัวฟิกเกอร์ในภาพที่ถูกเขียนด฾วยพื้นผิวที่บางกว฽า 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 123 ผลงาน“Whispers”ของ Lord Frederic Leighton 
ที่พิพิธภัณฑ์ Petit Palais และรายละเอียดของผลงาน 
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ภาพที่ 124 ผลงาน“The Virgin With Angels”ของ William-Adolphe Bouguereau 
ที่พิพิธภัณฑ์ Petit Palais และรายละเอียดของผลงาน 

 

 อีกทั้งที่นี้ยังมีผลงานชิ้นใหญ฽ของ William-Adolphe Bouguereau ที่ชื่อ “The Virgin 

With Angels” ซึ่งถูกใส฽กรอบหนาสีทองไว฾อย฽างอลังการบนแท฽นสูง ซึ่งส฽งผลให฾มองเห็นแค฽ช฽วงล฽าง

ของผลงานเท฽านั้น ในด฾านของเทคนิคผลงานชิ้นนี้ยังคงใช฾เทคนิคและวิธีการเดิมในการเขียนดังที่เคย

กล฽าวไว฾ข฾างต฾น โดยจะต฽างแค฽เพียงความสดของสีที่มีมากขึ้นและมีความหนาในส฽วนของแสงมากกว฽า

ผลงานที่ชื่อ“The Birth of Venus”ใน Musée d'Orsay นอกจากนี้ยังมีผลงานภาพเหมือน 

Madame Edgar Stern ที่เขียนโดย Carolus-Duran ซึ่งผลงานชิ้นนี้ได฾ทําให฾ข฾าพเจ฾านึกเชื่อมโยงไป

ถึงผลงานของ John Singer Sargent ผู฾เป็นลูกศิษย์ของ Duran อย฽างหลีกเลี่ยงไม฽ได฾ ด฾วยรูปแบบวิธี

เขียน การวางอง์ประกอบ และเทคนิควิธีการต฽างๆในผลงานชิ้นดังกล฽าวนี้ 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 125 ผลงานภาพเหมือน Madame Edgar Stern ของ Carolus-Duran 
ที่พิพิธภัณฑ์ Petit Palais 
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ภาพที่ 126 ผลงานของ Fernand Pelez ที่พิพิธภัณฑ์ Petit Palais และรายละเอียดของผลงาน 
 

 นอกเหนือจากนี้ ที่นี้ยังมีผลงานจิตรกรรมของศิลปินอคาเดมิคคนอ่ืนๆอีกมากมายทั้งที่เคย

รู฾จักชื่อและไม฽เคยรู฾จัก เช฽น James Tissot, Jan van Beers, Joseph-Marius Avy, Leon Bonnat 

และ Fernand Pelez เป็นต฾น รวมถึงงานประติมากรรมหินอ฽อนของ Aimé-Jules Dalou ที่ชื่อ 

“Eve” และงานประติมากรรมชิ้นต฽างๆอีกมากมายของประติมากรมากฝีมือคนอ่ืนๆ 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 127 ผลงาน“Eve”ของ Aimé-Jules Dalou ที่พิพิธภัณฑ์ Petit Palais 
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 โดยผลงานทั้งหมดที่ได฾กล฽าวมาข฾างต฾นเป็นส฽วนของนิทรรศการถาวรที่พิพิธภัณฑ์ Petit 

Palais เท฽านั้น ซึ่งยังมีในส฽วนของนิทรรศการหมุนเวียนอีก 2 นิทรรศการ ซึ่งเป็นส฽วนที่ข฾าพเจ฾ามีความ

ประทับใจมากๆเช฽นเดียวกัน โดยนิทรรศการแรกเป็นนิทรรศการเดี่ยวซึ่งรวบรวมผลงานของ 

Giovanni Boldini หนึ่งในจิตรกรอคาเดมิคชาวอิตาเลี่ยน ที่มีชื่อเสียงในปารีสจากการเขียนภาพคน 

ด฾วยวิธีการเขียนที่ค฽อนข฾างลื่นไหลและเป็นอิสระทําให฾เขาถูกเรียกว฽าเป็น "Master of Swish" จาก

นิตยสาร Time ในปีค.ศ.1933142 โดยในนิทรรศการดังกล฽าวได฾รวบรวมผลงานชิ้นสําคัญของ Boldini 

ไว฾มากมายหลากหลายขนาด โดยเฉพาะผลงานชิ้นเล็กของ Boldini ซึ่งมีความละเอียดและประณีต

กว฽าที่ข฾าพเจ฾าคิดไว฾ ด฾วยความแม฽นยําในเชิงอคาเดมิคที่ถูกถ฽ายทอดออกมาผ฽านฝีแปรง การวางสีแบบ

สีชนสีที่แม฽นยําและเด็ดขาด การปล฽อยหลายๆส฽วนของภาพที่ยังสามารถรักษาความลงตัวของผลงาน

ได฾ ด฾วยสเกลงานที่เล็กระดับนี้จึงไม฽ใช฽เรื่องง฽ายนักที่จะทําได฾  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 128 ผลงานชิ้นเล็กของ Giovanni Boldini ที่พิพิธภัณฑ์ Petit Palais  
และรายละเอียดของผลงานชิ้นที่ 1 

 

 

 

 
ภาพที่ 129 ผลงานชิ้นเล็กของ Giovanni Boldini ที่พิพิธภัณฑ์ Petit Palais  

และรายละเอียดของผลงานชิ้นที่ 2 

                                                           
142 Giovanni Boldini, accessed June 15, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Boldini 
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ภาพที่ 130 ผลงานชิ้นใหญ฽ของ Giovanni Boldini ที่พิพิธภัณฑ์ Petit Palais  
และรายละเอียดของผลงานชิ้นที่ 1 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 131 ผลงานชิ้นใหญ฽ของ Giovanni Boldini ที่พิพิธภัณฑ์ Petit Palais 
 และรายละเอียดของผลงานชิ้นที่ 2 

 

ผลงานชิ้นใหญ฽ของ Boldini มีความแต฽งต฽างโดยสิ้นเชิงจากผลงานชิ้นเล็กที่เห็นถึงความ

ละเอียดอ฽อนในการเก็บรายละเอียดส฽วนต฽างๆ โดยในผลงานชิ้นใหญ฽จะมีความอิสระ ความแม฽นยํา 

ความเด็ดขาด ความรุนแรงและความรวดเร็วของฝีแปรงมากกว฽ามาก โดยใช฾การเขียนเพียงไม฽กี่ครั้ง

เพ่ือถ฽ายทอดสิ่งที่เขียนในรูปแบบการเขียนแบบ Alla prima โดยมีการปล฽อย ที่ให฾อารมณ์จนเกือบจะ

กลายเป็นผลงานแนวนามธรรม รวมถึงการทิ้งพ้ืนที่บางส฽วนบนภาพซึ่งเผยให฾เห็นชั้นล฽างสุดของผืน

ผ฾าใบ และถึงแม฾ภาพรวมของผลงานจะละทิ้งความเป็นอคาเดมิคไปบ฾างบางส฽วน แต฽ตัวผลงานกลับยัง
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สามารถถ฽ายทอดภาพของบุคคลผู฾ที่เป็นแบบราวกับว฽ามีชีวิตชีวาและเคลื่อนไหวอยู฽ภายในกรอบของ

ผ฾าใบ 

 นอกจากนี้ยังมีนิทรรศการหมุนเวียนที่ชื่อ “Albert Edelfelt Lights of Finland”ซึ่งเป็น

นิทรรศการที่รวบรวมผลงานของ Albert Edelfelt และศิลปินอคาเดมิคคนอ่ืนๆที่ร฽วมยุคเดียวกัน 

โดยเป็นผลงานแนว Figurative และภาพPortiatเป็นหลัก ในเชิงเทคนิคผลงานของ Albert Edelfelt 

ไม฽ได฾มีความซับซ฾อนมากนักแต฽มีความโดดเด฽นในเรื่องของความถูกต฾องเชิงอคาเดมิคซึ่งถ฽ายทอดผ฽าน

การวางระนาบสีที่แม฽นยําแบบสีชนสี ด฾วยการเขียนแบบ Direct process ตามเอกลักษณ์วิธีเขียนของ

ศิลปินอคาเดมิคในช฽วงปลายคริสต์ศตวรรษที่ 19  นอกจากนี้ยังผลงานของจิตรกรคนอ่ืนๆ เช฽น 

ผลงานของ Jules Bastien-Lepage ซึ่งมีความโดดเด฽นในเรื่องของการเขียนสีชนสีด฾วยกลุ฽มน้ําหนักใน

โทนเทา ผลงานของ Francois Lafon และผลงาน Leon Bonnat เป็นต฾น 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 132 ผลงานของ Albert Edelfelt ที่พิพิธภัณฑ์ Petit Palais และรายละเอียดของผลงาน 
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 133 ผลงานของ Jules Bastien-Lepage ที่พิพิธภัณฑ์ Petit Palais  
และรายละเอียดของผลงาน 
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 ในวันถัดไปข฾าพเจ฾าได฾มีโอกาสไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์ของ Gustave Moreau ที่ซึ่งเคยเป็น

บ฾านและสตูดิโอของ Moreau ศิลปินฝรั่งเศสคนสําคัญในลัทธิ Symbolist ซึ่งภายในเต็มไปด฾วย

ผลงานจํานวนมากมายที่ถูกติดในทุกพ้ืนที่ว฽างของผนัง โดยมีทั้งผลงานที่เขียนเสร็จและผลงานที่เขียน

ไม฽เสร็จ ภาพสเก็ตช์สีและภาพสเก็ตชว์าดเส฾นอีกเป็นจํานวนมาก  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 134 พิพิธภัณฑ์ของ Gustave Moreau 
 

ในผลงานที่เขียนไม฽เสร็จของ Moreau ได฾เผยให฾เห็นตั้งแต฽กระบวนการสร฾างสรรค์ที่ Moreau 

ใช฾ โดยเริ่มต฾นจากการสเก็ตช์วาดเส฾นจํานวนมาก ซึ่งให฾ความสําคัญไปที่เส฾นรอบนอกของรูปทรง 

จากนั้นจึงทําการสเก็ตช์สี เพ่ือหาความลงตัวขององค์ประกอบโดยรวม ถัดจากนั้นจึงเริ่มการ

สร฾างสรรค์ผลงานจริง ซึ่ง Moreau มักขึ้นรูปด฾วยพ้ืนหลังสีสว฽าง โดยใช฾การดราฟสีน้ํามันจากสเก็ตช์

ในขนาดเท฽าผลงานจริงแทนการร฽างสดลงไปโดยตรง แล฾วจึงใช฾สีโปร฽งลงในส฽วนของเงาโดยรอบของ

ผลงาน และเว฾นในส฽วนแสงไว฾ จากนั้นจึงค฽อยๆเพ่ิมเนื้อสีลงไปทั้งในส฽วนที่เป็นแสงและส฽วนที่เป็นเงา 

โดยทิ้งให฾เห็นสีโปร฽งซึ่งลงไปในชั้นแรกไว฾บางส฽วน ในส฽วนการเขียนผิวของฟิกเกอร์ในภาพ Moreau ใช฾

กระบวนการคล฾ายคลึงกับการทํา Deadlayer โดยใช฾เนื้อสีสีขาวในสร฾างแสงลงบนผิวของฟิกเกอร์โดย

ค฽อยๆไล฽ให฾มีเนื้อสีที่บางลงในลักษณะของการ Scumblingในส฽วนของเงา ซึ่งให฾ค฽าน้ําหนักเทาที่เกิด

จากผลลัพธ์แบบ Optical Grey143 จากนั้นจึงใช฾การ Glazing ในส฽วนที่เป็นสีผิว นอกจากนี้ในบาง

                                                           
143 Optical Grey คือ สีเทาโทนเย็นที่เกิดจากการเขียนสีขาวทับลงไปบนพ้ืนสีเข฾ม, สมัภาษณ์ พัทธ์ ยิ่ง

เจริญ, ศลิปิน, 7 พฤษภาคม 2565. 
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ชิ้นงาน Moreau ที่ฟิกเกอร์สวมเครื่องประดับจํานวนมากอาจมีการดราฟสีน้ํามันเพิ่มเติมจากรอบแรก

ในส฽วนของเครื่องประดับแล฾วจึงเพิ่มเนื้อสีในขั้นตอนถัดไป 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 135 รายละเอียดผลงานที่ยังไม฽เสร็จสมบูรณ์ของ Gustave Moreau 
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 136 รายละเอียดผลงานที่เสร็จสมบูรณ์ของ Gustave Moreau 
 

นอกจากนี้ ข฾าพเจ฾ายังได฾มีโอกาสไปที่พิพิธภัณฑ์ Louvre ที่ซึ่งรวบรวมผลงานศิลปกรรมไว฾

อย฽างมากมายมหาศาลหลายยุคหลายสมัยหลายอารยธรรมตามเส฾นเวลาของประวัติศาสตร์ศิลป฼ (Art 

Periods Timeline) ตั้งแต฽ช฽วงต฾นคริสต์ศตวรรษที่ 19 ลงมา ซึ่งที่นี้ข฾าพเจ฾าได฾มีโอกาสได฾เดินชม

ผลงานมากมายทั้งผลงานชิ้นสําคัญของศิลปินกระแสหลักในระดับแนวหน฾าที่ต฾องมีชื่อปรากฏอยู฽ใน

หนังสือแบบเรียนประวัติศาสตร์ศิลป฼ทุกเล฽ม ไปจนถึงศิลปินมากด฾วยฝีมือจํานวนมากที่ทํางานด฾วย

ความประณีตวิจิตรและสร฾างสรรค์ผลงานที่มีความยิ่งใหญ฽ไม฽แพ฾ศิลปินกระแสหลักที่ได฾รับการยกย฽อง

จากนักประวัติศาสตร์ศิลป฼และนักทฤษฎีศิลป฼ แต฽ทว฽ากลับไม฽เป็นที่รู฾จักหรือเคยถูกกล฽าวถึง อีกเป็น
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จํานวนมาก โดยผลงานที่ของศิลปินกระแสหลักที่ทําให฾รู฾สึกประทับใจที่สุด คือ ผลงานของ  Peter 

Paul Rubens จิตรกรในสกุลช฽างเฟลมิช(Flemish) ซึ่งผลงานที่ข฾าพเจ฾าได฾มีโอกาสไปเห็นคือชุด

ผลงานขนาดใหญ฽ที่ Rubens ได฾รับการว฽าจ฾างให฾เขียนภาพพรรณนาเกี่ยวกับชีวิตของ Marie de’ 

Medici144 โดยนอกจากสเกลงานที่มีความอลังการ องค์ประกอบและรูปทรงที่ดูเคลื่อนไหวอย฽างลงตัว

ของผลงานที่สร฾างความตราตรึงใจแก฽ข฾าพเจ฾าแล฾ว ในเชิงเทคนิคก็ ไม฽ต฽างกันทั้งในด฾านของการใช฾ฝี

แปรง เนื้อสี การGlazing และ Scumbling จังหวะการทิ้งการปล฽อยในผลงานที่ดูลงตัวไปเสียทุกอย฽าง

ยังเป็นสิ่งที่ดึงดูดใจของข฾าพเจ฾า นอกจากนี้ยังมีผลงานของ Balthazar Denner จิตรกรภาพเหมือน

ชาวเยอรมันผู฾ได฾รับการยกย฽องอย฽างสูง ที่มีความสามารถในการถ฽ายทอดความสมจริงของพ้ืนผิวบน

ใบหน฾าของมนุษย์ ซึ่งทําให฾ข฾าพเจ฾ารู฾สึกประหลาดใจถึงความสามารถในการถ฽ายทอดความสมจริงที่

ก฾าวล้ํากว฽าศิลปินร฽วมยุคเดียวกันหลายคนในสมัยนั้น โดย Denner เป็นหนึ่งในจิตรกรอีกมากมายที่

ข฾าพเจ฾าเพิ่งมีโอกาสได฾รู฾จักชื่อและผลงานจากการได฾มาเยี่ยมชมในพิพิธภัณฑ์ Louvre ในครั้งนี ้

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 137 ผลงานของ Peter Paul Rubens ที่พิพิธภัณฑ์ Louvre 
 

 

                                                           
144 To the glory of a queen of France, accessed june 15, 2022, Available from 

https://www.louvre.fr/en/explore/the-palace/to-the-glory-of-a-queen-of-france 
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ภาพที่ 138 รายละเอียดผลงานของ Peter Paul Rubens ที่พิพิธภัณฑ์ Louvre 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 139 ผลงานของ Balthazar Denner ที่พิพิธภัณฑ์ Louvre และรายละเอียดของผลงาน 
 

ในการเดินทางครั้งนี้ นอกเหนือจากการได฾เดินทางไปชมพิพิธภัณฑ์กี่กล฽าวถึงในข฾างต฾นแล฾ว 

ยังมีพิพิธภัณฑ์อ่ืนๆอีก ทั้งพิพิธภัณฑ์ของRodin ที่ซึ่งเก็บรวบรวมผลงานของAuguste Rodin  

ประติมากรผู฾มีชื่อเสียงไว฾มากมาย พิพิธภัณฑ์Musée de l'Orangerie ที่ซึ่งมีผลงานบึงบัวขนาดใหญ฽

ของ Claude Monet ที่ถูกจัดวางแบบพาโนราม฽า พิพิธภัณฑ์ Pompidou ที่ซึ่งเก็บรวบรวมผลงาน

ของศิลปินแนว Modern และ Contemporary art และพิพิธภัณฑ์ของ Pablo Picasso นอกจากนี้

ยังมีโอกาสได฾ชมงานสถาปัตยกรรมอีกมากมาย ที่มาในรูปแบบของโบสถ์และวิหาร ซึ่งข฾าพเจ฾ามีความ

ประทับใจไม฽ต฽างจากผลงานศิลปกรรมในพิพิธภัณฑ์ที่ข฾าพเจ฾าได฾ไปดูมา อีกทั้งในสวนสาธารณะ 
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Luxembourg ข฾าพเจ฾ายังมีโอกาสได฾เห็นผลงานอนุสาวรีย์ของ Delacroix ซึ่งเป็นหนึ่งในผลงานที่มี

ชื่อเสียงของ Aimé-Jules Dalou หนึ่งในศิลปินที่ข฾าพเจ฾าใช฾เป็นแบบในการสร฾างสรรค์ 

จากการเดินทางไปศึกษาดูงานที่ต฽างประเทศในครั้งนี้ ทําให฾ข฾าพเจ฾าได฾มีโอกาสเห็นผลงานชิ้น

จริงของศิลปินเป็นจํานวนมาก ซึ่งทําให฾สามารถเข฾าใจในเทคนิคและกระบวนการที่ศิลปินในสมัยนั้นใช฾

ในการสร฾างสรรค์ผลงาน ซึ่งมีรูปแบบวิธีการที่แตกต฽างไปตามสกุลช฽าง ผ฽านการส฽งอิทธิพลซึ่งกันและ

กันอย฽างหลากหลายและแปรเปลี่ยนไปตามยุคสมัยต฽างๆในแต฽ละช฽วงเวลา โดยมีทั้งศิลปินกระแสหลัก

ซึ่งมีผลงานศิลปกรรมที่เป็นที่รู฾จักอย฽างแพร฽หลายในปัจจุบันทั้งในแวดวงวิชาการหรือในประวัติศาสตร์

ศิลป฼ และกลุ฽มศิลปินและผลงานศิลปกรรมที่ ไม฽ได฾ถูกพูดถึงหรือได฾รับความสําคัญจากหน฾า

ประวัติศาสตร์อีกเป็นจํานวนมากมายมหาศาล ที่นอกเหนือไปจากศิลปินอนาเดมิคในช฽วง

คริสต์ศตวรรษที่ 19 ในผลงานวิทยานิพนธ์ของข฾าพเจ฾า ซึ่งยังคงรอคอยเวลาและโอกาสให฾กลับมาเป็น

ที่รู฾จักและพูดถึงอีกครั้งจากบริบทของโลกปัจจุบัน 
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บทที่ 3 

วิธีด าเนินการสร้างสรรค์ 

 

การศึกษาค้นคว้าข้อมูล 

 การสร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ มีการศึกษาค฾นคว฾าข฾อมูลที่เกี่ยวข฾องกับกลุ฽มศิลปิน  

อคาเดมิคในช฽วงคริสต์ศตวรรษที่ 19 ซึ่งเป็นกลุ฽มศิลปินที่ไม฽ได฾อยู฽บนเส฾นเวลาของประวัติศาสตร์ศิลป฼

หรืออาจกล฽าวได฾ว฽าไม฽ได฾เป็นศิลปินกระแสหลัก ซึ่งส฽งผลให฾ข฾อมูลที่หาได฾ ไม฽ได฾มีความสมบูรณ์เฉกเช฽น

ข฾อมูลของศิลปินกกระแสหลักบนหน฾าประวัติศาสตร์คนอ่ืนๆ จึงต฾องใช฾การรวบรวมข฾อมูลจากแหล฽ง

ต฽างๆเพ่ือประกอบสร฾างให฾เป็นชุดข฾อมูลที่สมบูรณ์เพียงพอต฽อการใช฾ในการสร฾างสรรค์ผลงาน โดย

สามารถแบ฽งรูปเเบบการศึกษาข฾อมูลออกได฾เป็น 2 แบบ ดังนี้  

 1. การศึกษาข฾อมูลลายลักษณ์อักษรที่เกี่ยวข฾องกับชีวิตและผลงานของศิลปิน คือ การศึกษา

ชีวประวัติที่บ฽งบอกถึงสภาพแวดล฾อม สังคม เศรษฐกิจ สถานภาพ ความสําเร็จ รางวัล และเกียรติยศ

ของศิลปินที่ต฾องการนําเสนอ และศึกษาที่มาแรงบันดาลใจ รูปแบบ เทคนิควิธีการ และความสําคัญ

ของผลงานศิลปกรรมที่ศิลปินสร฾างสรรค์ทั้งผลงานที่เป็นผลงานชิ้นเอก(masterpiece) ผลงานที่เป็น

จุดเปลี่ยนสําคัญในชีวิต ผลงานที่เป็นเอกลักษณ์และเป็นที่จดจํา เป็นต฾น นอกเหนือจากนี้ยังมี

การศึกษาข฾อมูลเกี่ยวกับสถานที่สร฾างสรรค์ผลงานของศิลปิน ทั้งในสตูดิโอและนอกสตูดิโอ โดยข฾อมูล

ทั้งหมดที่กล฽าวมาข฾างต฾นนี้มีที่มาจากการค฾นคว฾าและรวบรวมข฾อมูลเชิงประวัติศาสตร์ทั้งจากหนังสือ 

อินเตอร์เน็ต และผู฾เชี่ยวชาญ เป็นต฾น 

2. การศึกษาข฾อมูลรูปภาพที่เกี่ยวข฾องกับชีวิตและผลงานของศิลปิน คือ การศึกษากายภาพ

ภายนอกของศิลปิน ทั้งรูปพรรณสัณฐาน รสนิยม การแต฽งกาย บุคลิกภาพ เป็นต฾น รวมถึงศึกษา

กายภาพภายนอกของผลงานศิลปกรรมที่ศิลปินสร฾างสรรค์ที่มีความเชื่อมโยงกับข฾อมูลลายลั กษณ์

อักษร และศึกษาข฾อมูลเกี่ยวกับ รูปร฽างลักษณะสถานที่สร฾างสรรค์ผลงานของศิลปิน ทั้งในสตูดิโอและ

นอกสตูดิโอ ซึ่งสะท฾อนถึงสภาพสังคม สภาพแวดล฾อม รสนิยม สถานภาพ และวัฒนธรรมของศิลปิน

แต฽ละคน โดยข฾อมูลทั้งหมดที่กล฽าวมาข฾างต฾นนี้มีที่มาจากข฾อมูลรูปถ฽าย และข฾อมูลจากผลงาน

ศิลปกรรมทั้งของตัวศิลปินเองและศิลปินคนอ่ืนที่อยู฽ร฽วมยุคสมัยเดียวกัน ที่ได฾บันทึกช฽วงเวลาและ

เหตุการณ์ในขณะที่ศิลปินยังมีชีวิตอยู฽ ซึ่งสามารถสืบค฾นได฾จากหนังสือ อินเตอร์เน็ต และหอศิลป฼และ

พิพิธภัณฑ์ทั้งในและต฽างประเทศ  
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การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ ์

การสร้างภาพร่างผลงาน (Sketch) 

 จากการรวบรวมข฾อมูลที่ได฾กล฽าวเอาไว฾ข฾างต฾น นําไปสู฽การประมวลผลข฾อมูลเพ่ือจัดทําภาพ

ร฽างต฾นแบบเพื่อใช฾ในการสร฾างสรรค์ผลงานจริง โดยใช฾การประกอบสร฾างและปะติดปะต฽อเศษเสี้ยวของ

ข฾อมูลดังกล฽าวให฾ออกมาเป็นภาพผลงานที่มีความสมบูรณ์ เพ่ือถ฽ายทอดลักษณะความเป็นปัจเจก

บุคคลของศิลปินแต฽ะคนผ฽านมุมมองและทัศนคติส฽วนตัวในฐานะศิลปินร฽วมสมัยที่มีต฽อศิลปินอคาเดมิค

ในช฽วงคริสต์ศตวรรษที่ 19 ในเชิงประจักษ์ถึงชีวิตอันมีเกียรติและยิ่งใหญ฽ รวมถึงคุณค฽าของผลงาน

ศิลปกรรมที่ศิลปินได฾สร฾างสรรค์ไว฾เมื่อครั้งยังมีชีวิตอยู฽  ซึ่งภาพร฽างดังกล฽าวนั่น ถูกสร฾างขึ้นจากข฾อมูล

รูปภาพและข฾อมูลจากผลงานศิลปกรรมทั้งของตัวศิลปินเอง และศิลปินคนอ่ืนที่อยู฽ร฽วมยุคสมัย

เดียวกัน ที่ได฾บันทึกช฽วงเวลาและเหตุการณ์ในขณะที่ศิลปินยังมีชีวิตอยู฽  ผ฽านการแต฽งเติมด฾วยการร฽าง

ภาพด฾วยดินสอดําและสีขาว รวมถึงการสร฾างภาพขึ้นในความคิด เพ่ือจัดวางองค์ประกอบต฽างๆ ได฾แก฽ 

มุมมองที่ใช฾ ลักษณะการจัดแสง โทนสีที่ใช฾ ลักษณะท฽าทางของศิลปินผู฾ที่เป็นแบบ สถานที่ทํางานของ

ศิลปิน และผลงานศิลปกรรมของศิลปินผู฾ที่มาเป็นแบบ เป็นต฾น โดยอาศัยการใช฾ Amateur of the 

rectangle หรือเส฾นกริดที่ช฽วยการสร฾างเอกภาพทางองค์ประกอบมาใช฾ในการสร฾างภาพร฽างของ

ผลงาน 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 140 ภาพร฽าง (Sketch) ของผลงานวิทยานิพนธ์ที่ชื่อ “Sir Lawrence Alma-Tadema” 
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ภาพที่ 141 ภาพร฽าง (Sketch) ของผลงานวิทยานิพนธ์ที่ชื่อ “Lord Frederic Leighton” 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 142 ภาพร฽าง (Sketch) ของผลงานวิทยานิพนธ์ที่ชื่อ “Aimé-Jules Dalou” 
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การเตรียมวัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ 

วัสดุอุปกรณ์ทั้งหมดท่ีใช฾ในการสร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ มีดังนี้  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 143 สีน้ํามันที่ใช฾ในการสร฾างสรรค์ 
 

1. สีน้ํามัน (Oil color) เป็นสีชนิดหนึ่งที่มีส฽วนประกอบของ เม็ดสี (Pigment) โดยมีน้ํามัน

เป็นสารยึดเกาะ (Binder) และตัวทําละลาย (Medium) เป็นสีที่เป็นที่นิยมใช฾ในงานจิตรกรรมมา

ตั้งแต฽สมัยโบราณ มีคุณสมบัติที่ทนทาน ใช฾เวลาแห฾งช฾าจนสามารถที่จะเกลี่ยสีเข฾าด฾วยกันได฾ และมี

มวลพอที่จะสามารถสร฾างเนื้อสีได฾ โดยเป็นสีชนิดหลักท่ีใช฾ในการสร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 144 น้ํามันลินซีดที่ใช฾ในการสร฾างสรรค์ 
 

 2. น้ํามันลินซีด (Linseed oil) เป็นน้ํามันที่สกัดจากเมล็ดแฟลกซ์ (Flacxseed) โดยเป็น

สื่อผสม (Medium) ซึ่งใช฾กับสีน้ํามันในการเขียนรูป โดยเป็นสื่อผสมชนิดเดียวที่ข฾าพเจ฾าใช฾ในการ
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สร฾างสรรค์ผลงานชุดนี้ เนื่องด฾วยระยะเวลาในการแห฾งของน้ํามันชนิดนี้อยู฽ในระดับที่พอดี ไม฽เร็วหรือ

แห฾งช฾าเกินไป ทั้งนี้ไม฽ควรใช฾น้ํามันลินซีดในปริมาณท่ีมากเกินไปเนื่องจากอาจส฽งผลให฾ภาพเหลืองได฾ใน

อนาคต  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 145 แปรงและพู฽กันขนนุ฽มที่ใช฾ในการสร฾างสรรค์ 
 

 3. แปรงและพู฽กันขนนุ฽ม ในการสร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ ข฾าพเจ฾าเลือกใช฾พู฽กันที่ใช฾

สําหรับสีอะคริลิคและสีโปสเตอร์มาใช฾ในงานเขียนสีน้ํามัน เนื่องด฾วยตัวอุปกรณ์ดังกล฽าวให฾ผลลัพธ์ที่

นุ฽ม และเบา ซึ่งสัมพันธ์ไปกับแนวทางการสร฾างสรรค์ของข฾าพเจ฾า โดยพู฽กันกลมขนาดเล็กถูกใช฾ในการ

เก็บรายละเอียดของผลงาน ในส฽วนของแปรงและพู฽กันแบนถูกนํามาใช฾ในการขึ้นภาพรวมและเคลือบ

ผลงาน  

 

 

 

ภาพที่ 146 ตลับใส฽น้ํามันลินซีดที่ใช฾ในการสร฾างสรรค์ 
 

 4. ตลับใส฽น้ํามันลินซีด เป็นภาชนะท่ีใช฾สําหรับแบ฽งใส฽น้ํามันลินซีดหรือตัวทําละลายชนิดอ่ืนๆ 

โดยข฾าพเจ฾าเลือกใช฾แบบที่มีฝาปิดแบบสูญญากาศ เพ่ือปูองกันการแห฾งของลินซีดซ่ึงสามารถเก็บไว฾ใช฾

ในวันถัดไปได฾ 
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ภาพที่ 147 จานสีที่ใช฾ในการสร฾างสรรค์ 
 

5. จานสี คือแผ฽นรองรับที่ใช฾ในการผสมสี ก฽อนเขียนลงในผลงานจริง ซึ่งข฾าพเจ฾าเลือกใช฾  

ฟิวเจอร์บอร์ดสีขาวขนาดประมาณเอ 3 มาใช฾แทนจานสี โดยใช฾กระดาษไขรองไว฾อีกชั้นหนึ่งเพ่ือให฾

ง฽ายต฽อการทําความสะอาด และเปลี่ยนแผ฽นใหม฽ 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 148 โซเว฾นท์ที่ใช฾ในการสร฾างสรรค์ 
 

 6. โซเว฾นท์ (Solvent) เป็นตัวทําละลายชนิดหนึ่งที่ใช฾ในการล฾างและทําความสะอาดแปรง

และพู฽กนั ซึ่งเมื่อใช฾ไปนานๆจะมีกลิ่นแรง ทีส่฽งผลเสียต฽อสุขภาพจึงควรเก็บเอาไว฾ในภาชนะที่ปิดมิดชิด 

และหมั่นถ฽ายเปลี่ยนโซเว฾นท์อยู฽เสมอเมื่อผ฽านการใช฾งานมาแล฾วหลายครั้ง  
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ภาพที่ 149 ถังใส฽ตัวล฾างพู฽กันที่ใช฾ในการสร฾างสรรค์ 
 

 7. ถังใส฽ตัวล฾างพู฽กัน เป็นอุปกรณ์ที่สําคัญสําหรับบรรจุตัวทําละลายที่ใช฾ล฾างพู฽กัน ซึ่งจะช฽วย

ปูองกันในเรื่องของกลิ่นและปูองกันการระเหยของตัวล฾าง ซึ่งข฾าพเจ฾าเลือกใช฾ถังแบบที่สามารถปิดแบบ

สูญญากาศได฾ ทําให฾สามารถพกพาไปนอกสถานที่ได฾อย฽างสะดวกโดยที่ตัวล฾างไม฽ไหลซึมออกมา  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 150 เกรียงที่ใช฾ในการสร฾างสรรค์ 
 8. เกรียง เป็นอุปกรณ์ที่ใช฾ในการปาด ซึ่งนิยมนํามาใช฾ในการผสมสีและใช฾เขียนแทนพู฽กัน ซึ่ง

ให฾ผลลัพธ์ที่แตกต฽างจากการเขียนรูปด฾วยพู฽กัน โดยเฉพาะเรื่องของเนื้อสี ในการสร฾างสรรค์ผลงาน

วิทยานิพนธ์ชุดนี้ ข฾าพเจ฾าได฾ใช฾เกรียงในการสร฾างพ้ืนผิวของวัตถุที่ให฾ความรู฾สึกที่แข็งแรง ทนทาน และ

หยาบ อาทิเช฽น ผิวของผนังปูนและดิน เป็นต฾น 
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ภาพที่ 151 ผ฾าลินินแบบเรียบที่ใช฾ในการสร฾างสรรค์ 
 

9. ผ฾าลินินแบบเรียบ เป็นผ฾าชนิดหนึ่งซึ่งทํามาจากต฾นลินิน หรือต฾นปอปุาน เป็นที่นิยมในการ

ใช฾รองรับงานจิตรกรรมสีน้ํามันโดยเฉพาะงานที่ต฾องใช฾การเก็บรายละเอียดสูง อย฽างงานแนวเหมือน

จริง (Realistic) ที่ต฾องการความเรียบแต฽ปฏิเสธพ้ืนผิวที่จะรบกวนรายละเอียดของผลงาน โดย

ด฾านหน฾าของลินินแบบสําเร็จมักถูกรองพ้ืนมาด฾วยเก็ซโซ฽ (Gesso) ซึ่งพร฾อมสําหรับการเขียนอยู฽แล฾ว 

และมีด฾านหลังเป็นสีเทาเข฾ม โดยลินินแบบเรียบนั้นมีให฾เลือกมากมายทั้งในแง฽ของความหนาและ

ลักษณะของลายผ฾า ในการสร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์นี้ข฾าพเจ฾าเลือกใช฾ความหนา 300 แกรม แบบ

มีลายผ฾าที่ไม฽เป็นแพตเทิร์นมากจนเกินไป เพ่ือให฾ได฾ความเป็นธรรมชาติของลายผ฾า ซึ่งสอดรับไปกับ

เทคนิคการสร฾างสรรค์ของข฾าพเจ฾า  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 152 โครงเฟรมที่ใช฾ในการสร฾างสรรค์ 
 

10. โครงเฟรม เป็นกรอบไม฾ที่ถูกสร฾างขึ้นอย฽างแข็งแรงเพ่ือรองรับแรงดึงจากการขึงของผืน

ผ฾าใบ หรือลินิน ซึ่งมักถูกเหลาขอบจนมน เพ่ือไม฽ให฾ความคมจากสันขอบของโครงไม฾บาดเนื้อผ฾าจน

ขาดหรือเกิดความเสียหาย โดยในโครงการวิทยานิพนธ์นี้ใช฾ไม฾สนเปอร์เซียในการทําโครงเฟรม 
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ภาพที่ 153 เครื่องยิงแม็กและลูกแม็กท่ีใช฾ในการสร฾างสรรค์ 
 

11. เครื่องยิงแม็กและลูกแม็ก เป็นอุปกรณ์พ้ืนฐานที่เป็นที่นิยมในการใช฾ขึงผ฾าใบเข฾ากับโครง

เฟรม เนื่องจากสะดวกและรวดเร็วต฽อการใช฾งาน 

 

 

 

 
ภาพที่ 154 ดินสอที่ใช฾ในการสร฾างสรรค์ 

 

 12. ดินสอ อุปกรณ์พ้ืนฐานทีใ่ช฾สําหรับร฽างภาพ ซึ่งข฾าพเจ฾าเลือกใช฾ดินสอดําตั้งแต฽เบอร์ 4B 

ถึง EE และ ดินสอพาสเทลสีขาว โดยใช฾ในการเขียนภาพร฽างต฾นแบบ 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 155 ผ฾าเช็ดพู฽กันที่ใช฾ในการสร฾างสรรค์ 
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 13. ผ฾าเซ็ดพู฽กัน ใช฾สําหรับเช็ดทําความสะอาดพู฽กันในเบื้องต฾น เพ่ือปูองกันการปนเปื้อนกัน

ของสี 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 156 สีอะคริลิคใช฾ในการสร฾างสรรค์ 
 

 14. สีอะคริลิค (Acrylic color) เป็นสีชนิดหนึ่ง ที่มีส฽วนประกอบของ เม็ดสี (Pigment) มี

กาวอะคริลิคเป็นสารยึดเกาะ (Binder) และมีน้ําเป็นตัวทําละลาย (Medium) โดยสีชนิดนี้มีคุณสมบัติ

ทีแ่ห฾งไว  

   

 

 

 

 

 

ภาพที่ 157 รีทัชชิ่งที่ใช฾ในการสร฾างสรรค์ 
 15. รีทัชชิ่ง (Retouching) คือตัวเคลือบที่ใช฾กับผลงานจิตรกรรมสีน้ํามัน ในการเคลือบ

ชั่วคราวเพื่อกันฝุุน และควบคุมผิวหน฾าของงานให฾ด฾านหรือเงาเสมอกันทั้งภาพ โดยสามารถใช฾รีทัชชิ่ง

เคลือบผลงานได฾เมื่อผิวหน฾าของผลงานแห฾งสนิทดี เป็นระยะเวลาอย฽างต่ําประมาณ 1 อาทิตย์หลัง

เขียนเสร็จซึ่งขึ้นอยู฽กับปริมาณความหนาของเนื้อสีเป็นสําคัญ โดยรีทัชชิ่งมีทั้งแบบด฾าน แบบเงา และ
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แบบกึ่งด฾านกึ่งเงา ขึ้นอยู฽กับความต฾องการ ซึ่งในผลงานวิทยานิพนธ์นี้ ข฾าพเจ฾าเลือกใช฾แบบกึ่งด฾านกึ่ง

เงาเป็นหลัก 

กระบวนการทางจิตรกรรมในการสร้างสรรค์ผลงานจริง 

การสร฾างสรรค์ชุดผลงานวิทยานิพนธ์ของข฾าพเจ฾า เป็นผลงานในผ฽านรูปแบบของงาน

จิตรกรรมภาพคนเหมือนแบบเสมือนจริงของศิลปินอคาเดมิคในช฽วงคริสต์ศตวรรษที่ 19 ภายใน

บรรยากาศและสถาพแวดล฾อมของสถานที่สร฾างสรรค์ผลงานที่สามารถสะท฾อนความเป็นตัวตนของ

ศิลปินต฾นแบบแต฽ละคนออกมาได฾อย฽างชัดเจน ในขนาดมาตราส฽วนที่เล็กกว฽าขนาดของคนจริง  โดยใช฾

เทคนิคสีน้ํามันทั้งหมด ซึ่งได฾รับอิทธิพลตั้งต฾นทางด฾านเทคนิคมาจากการประยุกต์ใช฾เทคนิคจิตรกรรม

โบราณในรูปแบบอคาเดมิคในช฽วงคริสต์ศตวรรษที่ 19  อย฽างการวางองค์ประกอบโดยการใช฾ 

Amateur of the rectangle การลงสีแบบ Direct process  และกระบวนการ Glazing และ 

Scumbling ซึ่งถูกนํามาผสมผสานทางเทคนิคให฾มีความเฉพาะตัวอย฽างเป็นปัจเจกของข฾าพเจ฾าและมี

ความร฽วมสมัยมากยิ่งขึ้น โดยมีที่มาและต฾นแบบของการสร฾างสรรค์มาจากการรวบรวมและ

ประมวลผล และประกอบสร฾างเศษเสี้ยวของข฾อมูลที่มาจากแหล฽งข฾อมูลต฽างๆทั้งข฾อมูลที่มาจากลาย

ลักษณ์อักษร ข฾อมูลที่มาจากรูปภาพและข฾อมูลที่มาจากงานศิลปกรรม ให฾ออกมาเป็นงานจิตรกรรมที่

สมบูรณ์ผ฽านเทคนิคทางจิตรกรรมที่กล฽าวไว฾ข฾างต฾น โดยมีขั้นตอนดังต฽อไปนี้ 

1.กระบวนการ Imprimatura 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 158 กระบวนการ Imprimatura 



  154 

กระบวนการ Imprimatura คือ การเตรียมพ้ืนด฾วยสีโปร฽งลงบนลินินก฽อนที่จะเริ่มเขียนสีจริง 

ซึ่งข฾าพเจ฾าเลือกใช฾สีอะคริลิคมาใช฾ในกระบวนการนี้ เนื่องด฾วยสีชนิดดังกล฽าวไม฽มีค฽าความเป็นน้ํามัน 

จึงเหมาะกับการนํามาใช฾ในกระบวนการในชั้นแรก โดยเลือกใช฾โทนสีในกลุ฽มน้ําหนักเทาเพ่ือให฾ง฽ายต฽อ

การข้ึนรูปและควบคุมภาพรวมของผลงาน 

2.กระบวนการ Amateur of the rectangle 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 159 กระบวนการ Amateur of the rectangle 
 

  กระบวนการ Amateur of the rectangle คือ การใช฾เส฾นกริดในการสร฾างเอกภาพในผลงาน 

ซึ่งเป็นเทคนิคที่ข฾าพเจ฾าเริ่มใช฾มาตั้งแต฽การสร฾างภาพร฽างของผลงานในช฽วยจัดวางองค์ประกอบภาพ 

โดยในการสร฾างสรรค์ผลงานจริง ข฾าพเจ฾าใช฾เทคนิคดังกล฽าวในการช฽วยร฽างภาพในสเกลที่ใหญ฽ขึ้นและ

จัดวางองค์ประกอบส฽วนต฽างๆของผลงานจากภาพร฽างต฾นแบบ โดยเฉพาะการสร฾างสรรค์ผลงาน

วิทยานิพนธ์ในระยะที่ 2 

 

 

 

 

 



  155 

3.กระบวนการร่างรูปและท า Underpainting 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 160 กระบวนการร฽างรูปและทํา Underpainting 

 

กระบวนการร฽างรูปและทําUnderpainting คือ การเริ่มต฾นขึ้นรูปและโครงสร฾างของผลงาน 

รวมถึงการวางน้ําหนักเงาโดยรวมของผลงานด฾วยเทคนิคการ Underpainting โดยในกระบวนการนี้

ข฾าพเจ฾าเลือกใช฾การร฽างสดลงไปบนผ฾าลินินโดยตรง โดยใช฾สีน้ํามันในเฉดสี Burnt Umber เป็นหลัก

เนื่องด฾วยเป็นเฉดสีที่มีความโปร฽งและสามารถผสมเจือจางให฾เกิดค฽าน้ําหนักในระดับต฽างๆได฾ โดยใช฾

น้ํามันลินซีดเป็นตัวทําละลายสีน้ํามันในปริมาณที่น฾อยในกระบวนการชั้นนี้ ตามกฏ Fat over Lean 

ซึ่งเป็นเสมือนกฎเหล็กในการเขียนสีน้ํามัน ที่ให฾ความสําคัญกับปริมาณค฽าความเป็นน้ํามัน(Fat)ในแต฽

ละชั้นสี กล฽าวคือ ชั้นสีที่อยู฽ด฾านบนจะต฾องมีค฽าความเป็นน้ํามันในปริมาณที่สูงกว฽าชั้นล฽างเสมอ เพ่ือ

ปูองกันการแตกร฾าวของผลงานก฽อนเวลาอันสมควร 

4.กระบวนการ Painting Direct process   

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 161 กระบวนการ Painting Direct process 1 
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ภาพที่ 162 กระบวนการ Painting Direct process 2 
 

กระบวนการ Painting Direct process คือ การลงสีโดยตรงลงบนผืนผ฾าใบจนเสร็จ โดย

เทคนิคการเขียนดังกล฽าวของข฾าพเจ฾าในกระบวนการนี้จะเริ่มจากการลงสีภาพรวมทั้งหมดของทั้งภาพ 

ภายหลังจากที่ชั้น Underpainting แห฾งเป็นที่เรียบร฾อยแล฾ว จากนั้นจึงเขียนสีซ฾อนทับกันไปเรื่อยๆที

ละชั้น จนสามารถสร฾างความเป็นมวลและปริมาตรให฾กับสิ่งที่เขียนได฾ โดยเน฾นไปที่การคัดระยะหน฾าให฾

มีเนื้อสีมากกว฽า และทิ้งระยะหลังให฾มีความบางของสีชั้นแรก โดยการทับของสีในแต฽ละชั้นยังคงต฾อง

คํานวนถึงกฏ Fat over Lean ที่กล฽าวไว฾ข฾างต฾นอยู฽เสมอ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 163 กระบวนการ Painting Direct process 3 
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5.กระบวนการ Glazing และ Scumbling 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 164 กระบวนการ Glazing และ Scumbling 

 

  กระบวนการ Glazing คือ การเคลือบสีโปร฽งใสสีเข฾มลงบนพ้ืนที่บริเวณที่มีสีอ฽อนกว฽า ซึ่ง

ข฾าพเจ฾าได฾ใช฾เทคนิคดังกล฽าวนี้ ในการผลักระยะของผลงานในส฽วนของน้ําหนักเงาและสร฾างเอกภาพใน

น้ําหนัก ส฽วนกระบวนการ Scumbling คือ การทับสีอ฽อนที่มีความทึบกว฽าลงบนพ้ืนสีเข฾มที่มีความ

โปร฽งมากกว฽า ซึ่งข฾าพเจ฾าได฾ใช฾เทคนิคดังกล฽าวนี้ในการคัดระยะในส฽วนที่อยู฽ระยะหน฾าและส฽วนที่

กระทบแสง โดยทั้งสองกระบวนการดังกล฽าวนี้ เป็นเทคนิคที่ข฾าพเจ฾าใช฾ในการจบการสร฾างสรรค์

ผลงาน ซึ่งช฽วยในการควบคุมน้ําหนักและภาพรวมของผลงาน รวมถึงสร฾างบรรยากาศโดยรวมให฾กับ

ผลงาน 
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6.กระบวนการ Retouching 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 165 กระบวนการ Retouching 
 

 กระบวนการ Retouching คือ การเคลือบผิวหน฾าของผลงาน หลังจากเสร็จสิ้นกระบวนการ

เขียนภาพแล฾ว โดยข฾าพเจ฾าเลือกใช฾รีทัชชิ่งแบบกึ่งด฾านกึ่งเงา ซึ่งเป็นตัวเคลือบแบบชั่วคราวที่ใช฾ในการ

กันฝุุน และปรับผิวหน฾าของผลงานให฾ด฾านเงาเสมอกัน มาใช฾ในการเคลือบจบผลงาน หลังจากผิวหน฾า

ของผลงานแห฾งแล฾วเป็นเวลา 1 อาทิตย์อย฽างต่ํา ซึ่งในการเคลือบผลงาน จําเป็นที่จะต฾องจับผลงาน

นอนลงให฾ระนาบไปกับพ้ืนและเทรีทัชชิ่งลงในภาชนะปากกว฾างที่แยกออกมาจากขวดหลัก เพ่ือให฾ง฽าย

ต฽อการควบคุมปริมาณตัวเคลือบ จากนั้นจึงใช฾แปรงหน฾ากว฾างที่มีขนนุ฽มจุ฽มลงตัวเคลือบในภาชนะ

ดังกล฽าว แล฾วทาลงบนผิวหน฾าของผลงานบางๆอย฽างรวดเร็วโดยไล฽จากจุดแรกที่เคลือบไปจนถึงจุด

สุดท฾ายของผลงานในขณะที่ตัวเคลือบยังไม฽แห฾ง จากนั้นจึงรอตัวเคลือบแห฾งเป็นเวลา 1 อาทิตย์ ในที่

ปลอดฝุุน เพื่อปูองกันไม฽ให฾ฝุุนเข฾าไปติดอยู฽บนผิวหน฾าของผลงานเมื่อแห฾งแล฾ว 
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บทที่ 4 

การสร้างสรรค์และพัฒนาผลงาน 

 

การสร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด ศิลปินอคาเดมิคในคริสต์ศตวรรษที่ 19 กับชีวิตและ

ผลงานที่ถูกลืม เป็นชุดผลงานที่ข฾าพเจ฾าสร฾างสรรค์มาอย฽างต฽อเนื่องยาวนาน ภายใต฾แนวคิดในการ

นําเสนอมุมมอง และทัศนคติของข฾าพเจ฾าในฐานะศิลปินร฽วมสมัยในปัจจุบันที่มีต฽อความยิ่งใหญ฽และมี

เกียรติของกลุ฽มศิลปินอคาเดมิคในช฽วงคริสต์ศตวรรษที่ 19  ซึ่งไม฽ได฾ถูกให฾ความสําคัญจากหน฾า

ประวัติศาสตร์ศิลป฼ในปัจจุบัน ให฾กลับมามีชีวิตและตัวตนอีกครั้งในฐานะศิลปินคนสําคัญ โดยอาศัย

การศึกษา ค฾นคว฾า รวบรวม และประมวลผลชุดข฾อมูลในเชิงประวัติศาสตร์ ทั้งจากข฾อมูลที่เป็นลาย

ลักษณ์อักษร ข฾อมูลรูปภาพ และข฾อมูลจากผลงานศิลปกรรม โดยมุ฽งเน฾นความสนใจไปที่ชีวิตและ

ผลงานอันเป็นปัจเจกบุคคล รวมถึงช฽วงเวลาและสถานที่ท่ีศิลปินสร฾างสรรค์ผลงาน เพื่อนําเสนอสิ่งที่ได฾

จากการประกอบสร฾างเศษเสี้ยวของข฾อมูลและหลักฐานดังกล฽าว ให฾ออกมาอย฽างเป็นรูปธรรมผ฽านการ

จําลองภาพความจริงที่มีความสมบูรณ์ ในรูปแบบของงานจิตรกรรมแนวเสมือนจริง โดยอาศัยเทคนิค

สีน้ํามันและกระบวนการทางจิตรกรรมอันมีอัตลักษณ์เฉพาะตัวของข฾าพเจ฾า  

โดยการพัฒนาผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ สามารถใช฾ความซับซ฾อนของกระบวนการใช฾ข฾อมูลตั้ง

ต฾นประเภทต฽างๆ มาประกอบสร฾างให฾เป็นผลงานสร฾างสรรค์ที่ถ฽ายทอดมุมมองของข฾าพเจ฾า มาเป็นตัว

บ฽งชี้ให฾เห็นถึงพัฒนาการในการสร฾างสรรค์ ซึ่งสามารถแบ฽งออกได฾เป็น 2 ระยะ ดังนี้ 

การพัฒนาการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 

 การสร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1 เป็นช฽วงเริ่มต฾นของการสร฾างสรรค์ชุดผลงานที่

เป็นการต฽อยอดมาจากชุดศิลปนิพนธ์ในระดับปริญญาตรี ที่ให฾ความสําคัญไปที่กลุ฽มศิลปินที่อยู฽ภายใน

สังคมเดียวกับข฾าพเจ฾า และอาศัยข฾อมูลจากรูปถ฽ายมาใช฾ในการกําหนดมุมมองในการสร฾างสรรค์ผลงาน

ชุดดังกล฽าวนี้เป็นหลัก เช฽นเดียวกันกับในชุดผลงานวิทยานิพนธ์นี้ ที่ถึงแม฾ว฽าจุดเริ่มต฾นจะอาศัย

การศึกษา ค฾นคว฾า รวบรวม และประมวลผลชุดข฾อมูลในเชิงประวัติศาสตร์ ทั้งจากข฾อมูลที่เป็นลาย

ลักษณ์อักษร ข฾อมูลรูปภาพ และข฾อมูลจากผลงานศิลปกรรม แต฽ในการสร฾างสรรค์ผลงานจริงยังคงใช฾

มุมมองผ฽านรูปถ฽ายขาวดําเพียงรูปเดียว เป็นตัวกําหนดและวางองค์ประกอบให฾กับผลงาน ซึ่งสัมพันธ์

ไปกับมุมมองและทัศนคติของข฾าพเจ฾าที่ต฾องการสื่ออัตลักษณ์ความเป็นปัจเจกบุคคลในตัวศิลปินผู฾เป็น

แบบ โดยอาศัยข฾อมูลอ่ืนๆที่สืบค฾นได฾มาเพ่ิมเสริมเติมแต฽งปะติดปะต฽อ และประกอบสร฾างเพ่ือให฾รูป

ถ฽ายต฾นแบบหลักดังกล฽าว มีความสมบูรณ์เพียงพอต฽อการสร฾างสรรค์ผลงาน  
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ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1  

ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ชิ้นที่ 1 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 166 ก฾องภพ เบ็ญจนิรัตน์, Joaquín Sorolla, 2020, สีน้ํามันบนลินิน, 80 x 100 ซม. 
 

   ผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นนี้เป็นภาพของ Joaquín Sorolla จิตรกรชาวสเปน ผู฾มี

ความเชี่ยวชาญการวาดภาพคน ทิวทัศน์ และงานในหัวข฾อทางสังคมและประวัติศาสตร์ แต฽ผลงานที่

ทําให฾ Sorolla เป็นที่รู฾จักมากที่สุดคือ การถ฽ายทอดภาพของผู฾คนและทิวทัศน์ภายใต฾แสงแดดอันสดใส

และภาพของผิวน้ําทะเลของประเทศสเปนที่กําลังถูกแสงแดดส฽องกระทบ ผ฽านการใช฾สีและฝีแปรงที่

แม฽นยํา จากการออกไปตั้งขาตั้งและเขียนภาพบรรยากาศนั้นจากสถานที่จริง  จนได฾รับฉายา

ว฽า “master of light”145 

 โดยข฾าพเจ฾าเลือกนําเสนอภาพของ Sorolla ในขณะที่กําลังนั่งเขียนภาพผลงานที่ชื่อ 

“Children in the sea”อยู฽บริเวณริมชายหาด Valencia ของประเทศสเปน เพ่ือถ฽ายทอดภาพของ

กลุ฽มเด็กผู฾ชายซึ่งกําลังมีความสุขอยู฽กับการเล฽นน้ําทะเลท฽ามกลางแสงแดดที่ส฽องมากระทบร฽างกายและ

ผิวน้ํา ซึ่งแสดงให฾เห็นถึงรูปแบบและกระบวนการทํางานของ Sorolla ที่มักจะออกไปเขียนภาพจาก

สถานที่จริงอยู฽เสมอ  

                                                           
145 สัมภาษณ์ พัทธ์ ยิ่งเจริญ, ศิลปิน, 7 พฤษภาคม 2565. 
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ซึ่งภาพเหตุการณ์ในผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นดังกล฽าวนี้ เกิดจากการนําข฾อมูลรูปถ฽าย

ขาวดํามาผนวกกับการหยิบยืมเทคนิค รูปแบบ และต฽อยอดจากผลงานจิตรกรรมของ Sorolla มา

ประกอบสร฾างใหม฽จนเกิดเป็นงานจิตรกรรมที่สามารถถ฽ายทอดความเป็นตัวตนของศิลปินผู฾เป็นแบบ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 167 รูปถ฽ายขาวดําของ Joaquín Sorolla ที่ใช฾เป็นต฾นแบบในการสร฾างสรรค์ 
ที่มาภาพ : https://www.pinterest.com 

 

 

  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 168 Joaquín Sorolla, Children in the sea, 1908,  
สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 81 x 106 ซม. 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Joaquin_Sorolla_-
_Ni%C3%B1os_en_el_Mar,_Playa_de_Valencia_%281908%29.jpg 



  162 

ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ชิ้นที่ 2 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 169 ก฾องภพ เบ็ญจนิรัตน์, Emile Friant, 2020, สีน้ํามันบนลินิน, 80 x 110 ซม. 
 

  ผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นนี้เป็นภาพของ Emile Friant จิตรกรชาวฝรั่งเศส ผู฾ซึ่ง

เริ่มต฾นอาชีพด฾านศิลปะตั้งแต฽อายุยังน฾อย และมีชื่อเสียงโด฽งดังจากผลงานในรูปแบบ Naturalist เขา

อายุเพียง 15 ปีเมื่อเขาจัดแสดงครั้งแรกที่ Salon des Amis des Arts ใน Nancy และถูกเรียกว฽า 

“le petit Friant” หรือ “little Friant” ในวัย 16 ปีครึ่ง เขาได฾เดินทางไปอยู฽ที่ปารีส และเข฾าไป

ฝึกงานในสตูดิโอของ Alexandre Cabanel จิตรกรอคาเดมิคผู฾มีชื่อเสียง ในช฽วงเวลาถัดมา เขาได฾รับ

รางวัลหลายครั้งจากการส฽งงานเข฾า Salonและ ได฾ที่ 2 จากการร฽วมแข฽นขัน Prix de Rome ซึ่งนั้นทํา

ให฾เขาเป็นจิตรกรซึ่งเป็นที่ต฾องการตัวมากที่สุดคนหนึ่ง จนได฾รับแต฽งตั้งให฾เป็นศาสตราจารย์ด฾าน

จิตรกรรมในปีค.ศ.1923 ที่ École des Beaux-Arts ในปารีส146 

โดยข฾าพเจ฾าเลือกนําเสนอภาพของ Friant ในขณะที่กําลังเขียนภาพผลงานที่ชื่อ “The 

Rowers of the Meurthe” ซึ่งมีหนึ่งในผู฾ที่เป็นแบบในผลงานชิ้นดังกล฽าวนี้ กําลังยืนมองภาพผลงาน

อยู฽ด฾วย โดยภายในสตูดิโอของ Friant เต็มไปด฾วยวัสดุอุปกรณ์ศิลปะ เช฽น พู฽กัน กระดาษ จานสี และ

กล฽องเก็บอุปกรณ์ เป็นต฾น นอกจากนี้ยังมีผลงานภาพเขียนจํานวนหนึ่งซึ่งถูกวางเรียงรายไว฾ที่กําแพง 

ซึ่งแสดงให฾เห็นว฽า Friant เขียนงานหลายๆชิ้นในเวลาเดียวกัน โดยหนึ่งในนั้นคือผลงานที่ชื่อ “Young 

                                                           
146

 BIOGRAPHY - Emile Friant, accessed May 12, 2022, Available from 

https://rehs.com/eng/default-19th20th-century-artist-bio-page/?fl_builder&artist_no=115&sold=1 
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lady from Nancy in snow landscape” ซึ่งถูกวางอยู฽บนขาตั้งเบื้องหลังของ Friant โดยผลงานชิ้น

ดังกล฽าวอยู฽ในระหว฽างกระบวนการสร฾างสรรค์ และผลงานภาพเหมือนตัวเองของ Friant ในกรอบสี

ทองซึ่งตั้งพิงอยู฽สุดขอบด฾านซ฾ายของผนัง  

ซึ่งภาพเหตุการณ์ในผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นดังกล฽าวนี้ เกิดจากการนําข฾อมูลรูปถ฽าย

ขาวดํามาใช฾เป็นภาพต฾นแบบและองค์ประกอบหลัก โดยสร฾างสรรค์ให฾ออกมามีสีสันจากการอ฾างอิงสีใน

งานจิตรกรรมของ Friant เป็นหลัก ผนวกเข฾ากับความคิดสร฾างสรรค์และเทคนิควิธีการทางจิตรกรรม

ของข฾าพเจ฾ามาใช฾ในการสร฾างบรรยากาศโดยรวมของผลงานชิ้นนี้ 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 170 Emile Friant, The Rowers of the Meurthe, 1888, สีน้ํามันบนผ฾าใบ 
ที่มาภาพ : https://www.wikidata.org/wiki/Q51757180#/media/File:Emile_Friant_Les_ 

Canotiers_de_la_Meurthe_1888.jpg 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 171 ภาพแสดงข฾อมูลที่ใช฾เป็นต฾นแบบในการสร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 
ที่ชื่อ“Emile Friant” 

ที่มาภาพ : https://www.wikiwand.com/en/%C3%89mile_Friant  
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ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ชิ้นที่ 3 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 172 ก฾องภพ เบ็ญจนิรัตน์, Jean-Léon Gérôme, 2020, สีน้ํามันบนลินิน, 100 x 80 ซม. 

 

  ผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นนี้เป็นภาพของ Jean-Léon Gérôme ศิลปินอคาเดมิคชาว

ฝรั่งเศส ผลงานของเขามีเรื่องราวเกี่ยวข฾องกับ ประวัติศาสตร์ ตํานานเทพเจ฾ากรีก และลัทธิตะวันออก 

ในฐานะจิตรกร เขาได฾นําพาให฾งานจิตรกรรมไปถึงจุดสูงสุดของความเป็นอคาเดิมิค และถือเป็นหนึ่งใน

จิตรกรที่สําคัญที่สุดในยุคนั้น ซึ่งมีลูกศิษย์มากมาย147 นอกจากนี้เขายังเป็นประติมากรที่มากด฾วยฝีมือ 

และยังเป็นศิลปินคนแรกๆในช฽วงเวลานั้นที่กลับมาลงสีบนงานประติมากรรมอีกครั้ ง ผ฽านการรับ

อิทธิพลเชิงเทคนิคมาจากงานประติมากรรมหินอ฽อนในสมัยกรีก148  

 โดยข฾าพเจ฾าเลือกนําเสนอภาพของ Gérôme ในมุมของการเป็นประติมากร ซึ่งเป็นอีกหนึ่ง

บทบาทสําคัญในฐานะศิลปินที่ไม฽ค฽อยถูกพูดถึงมากนัก โดยเป็นภาพของ Gérôme ในขณะที่กําลังปั้น

งานประติมากรรมต฾นแบบของผลงานที่ชื่อ “Omphale” ด฾วยดินเหนียว ภายในสตูดิโอของเขาเอง 

                                                           
147 Jean-Léon Gérôme, accessed May 14, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Jean-L%C3%A9on_G%C3%A9r%C3%B4me 
148

 สัมภาษณ์ พัทธ์ ยิ่งเจรญิ, ศิลปิน, 7 พฤษภาคม 2565. 
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โดยมีนางแบบยืนอยู฽ เคียงข฾างผลงานชิ้นดังกล฽าว ในระยะหลังของภาพมีชั้นวางแจกันและ

ประติมากรรมปูนปลาสเตอร์ซึ่งถอดแบบมาจากงานประติมากรรมชิ้นต฽างๆ เช฽น “Venus de Milo”

ประติมากรรมกรีกโบราณ เป็นต฾น ซึ่งแสดงให฾เห็นถึงการรับเอาอิทธิพลของงานศิลปกรรมกรีกและ

โรมันมาใช฾ในผลงานของ Gérôme  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 173 Jean-Léon Gérôme, Omphale, 1887, หินอ฽อน 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Omphale_Jean-

L%C3%A9on_G%C3%A9r%C3%B4me_Mus%C3%A9e_Georges-Garret_15072018_4.jpg  
 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 174 ภาพแสดงข฾อมูลที่ใช฾เป็นต฾นแบบในการสร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

ที่ชื่อ “Jean-Léon Gérôme” 
ที่มาภาพ : https://verat.pagesperso-orange.fr/Jean_Leon_Gerome2.htm 

 



  166 

 ซึ่งภาพเหตุการณ์ในผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นดังกล฽าวนี้ เกิดจากการนําข฾อมูลรูปถ฽าย

ขาวดํามาใช฾เป็นภาพต฾นแบบและองค์ประกอบหลัก โดยสร฾างสรรค์ให฾ออกมามีสีสันจากการอ฾างอิงสีใน

ผลงานที่ชื่อว฽า “The End of the Sitting”ของ Gérôme เป็นหลัก ซึ่งเป็นภาพที่ศิลปินเขียนภาพ

ตัวเองในช฽วงที่สร฾างสรรค์งานประติมากรรมในชิ้นเดียวกันกับผลงานสร฾างสรรค์ของข฾าพเจ฾าเสร็จเป็นที่

เรียบร฾อย ที่แสดงให฾เห็นสีของผนังภายในสตูดิโอประติมากรรมของศิลปิน ซึ่งถูกทาด฾วยสีฟูาเป็นหลัก

โดยสอดคล฾องไปกับรสนิยมในการใช฾สีของ Gérôme ที่มักใช฾สีฟูาเป็นพ้ืนหลังในงานจิตรกรรมของเขา

เช฽นเดียวกัน 
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ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ชิ้นที่ 4 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 175 ก฾องภพ เบ็ญจนิรัตน์, John Singer Sargent, 2021, สีน้ํามันบนลินิน, 120 x 160 ซม. 
 

   ผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นนี้เป็นภาพของ John Singer Sargent ศิลปินชาวอเมริกัน 

ซึ่งถือได฾ว฽าเป็นจิตรกรภาพเหมือนในระดับแนวหน฾าของโลก ที่มีชื่อเสียงมากที่สุดคนหนึ่งในยุ คนั้น 

ด฾วยความแม฽นยําและการใช฾ทีแปรงที่เด็ดขาดอันเป็นเอกลักษณ์ของเขา ในปีค.ศ.1880 ความตั้งใจใน

การสร฾าง masterpiece ของเขา ด฾วยการส฽งผลงาน “Madame X” เข฾า Salon กลับสร฾างเรื่อง

อ้ือฉาวให฾ชื่อเสียงของเขาในปารีส จนต฾องเดินทางไปอังกฤษ และใช฾ชีวิตส฽วนใหญ฽ในยุโรป ซึ่งเขายังคง

ประสบความสําเร็จในการเขียนภาพคนเหมือน โดยได฾สร฾างสรรค์ผลงานภาพเขียนสีน้ํามันไว฾กว฽า 900 

ภาพและภาพเขียนสีน้ํามากกว฽า 2,000 ภาพ รวมทั้งภาพสเก็ตช์อีกจํานวนนับไม฽ถ฾วน149 

โดยข฾าพเจ฾าเลือกนําเสนอภาพของ Sargent ในขณะที่กําลังเขียนภาพภายในสตูดิโอที่ปารีส 

โดยมีภาพผลงานที่ชื่อ “The Breakfast Table”ตั้งอยู฽บนขาตั้งเบื้องหน฾าของศิลปิน ซึ่งผลงานชิ้น

ดังกล฽าวเป็นภาพของน฾องสาวของ Sargent ในขณะที่กําลังปลอกส฾ม อยู฽บนโต฿ะอาหารของมื้อเช฾า ที่

ถูกปูด฾วยผ฾าสีขาวสะอาดตา ที่มีแก฾วเซรามิก และแก฾วใสจํานวนมากวางอยู฽โดยรอบ ภายในอพาร์ต
                                                           

149 John Singer Sargent, accessed May 13, 2022, Available from 
https://en.wikipedia.org/wiki/John_Singer_Sargent 
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เมนต์ทางตอนใต฾ของฝรั่งเศสซึ่งครอบครัวของ Sargent เช฽าไว฾ในฤดูร฾อนในปีค.ศ.1883150 และภาพ

ผลงานที่ชื่อ “Madame X” ที่ได฾กล฽าวไว฾ข฾างต฾นซึ่งถูกตั้งไว฾บนขาตั้งเบื้องหลังของ Sargent โดย

เบื้องหลังถัดจากภาพดังกล฽าวมีภาพผลงานที่ Sargent ได฾เขียนลอกเลียนผลงานของ Velázquez ที่

ชื่อ “Dwarf with a Mastiff” ซึ่งเขาได฾เขียนไว฾ที่ Prado ใน Madrid ถูกแขวนอยู฽บนผนัง อีกทั้ง

ตุ฿กตากระเบื้องบนหิ้งเหนือทางเข฾าประตูและผ฾าทอทางฝั่งด฾านซ฾ายมือของภาพ สะท฾อนให฾เห็นรสนิยม

และวัฒนธรรมญี่ปุุนที่แพร฽หลายในช฽วงสมัยนั้น โดยเฉพาะงานภาพพิมพ์ญี่ปุุน ซึ่ง Sargent มีประดับ

ไว฾ด฾วยเช฽นเดียวกัน นอกจากนี้ผ฾าผืนสีฟูาทางด฾านขวามือของภาพ ยังเป็นผ฾าผืนเดียวกันกับที่ถูกใช฾เป็น

ฉากหลังในผลงานที่ชื่อ “Lady Agnew of Lochnaw” ของ Sargent151 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 176 John Singer Sargent, Madame X, 1884, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 234.9 x 109.8 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sargent_MadameX.jpeg 

                                                           
150 The Breakfast Table, accessed May 13, 2022, Available from 

https://harvardartmuseums.org/art/299794 
151 Studio: Boulevard Berthier, Paris, accessed May 13, 2022, Available from 

https://www.jssgallery.org/Resources/Photos/Places/Studio_Boulevard_Berthier.htm?fbclid=IwAR2
zVKNO-1tNO8XxIJ86nciW5nd1VVeFFI9AUU6b0WIEc71__GERfQbns6o 
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ซึ่งภาพเหตุการณ์ในผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นดังกล฽าวนี้ เกิดจากการนําข฾อมูลรูปถ฽าย

ขาวดํา มาใช฾เป็นภาพต฾นแบบและองค์ประกอบหลัก รวมถึงการใช฾ผลงานภาพเขียน  Self-portrait 

ของศลิปินมาใช฾ในการอ฾างอิงลักษณะของใบหน฾าที่ไม฽ชัดเจนในรูปถ฽าย โดยสร฾างสรรค์ให฾ออกมามีสีสัน

จากการอ฾างอิงสีในงานจิตรกรรมของ Sargent เป็นที่กล฽าวไว฾ทั้งหมดข฾างต฾นเป็นหลัก โดยผนวกเข฾า

กับความคิดสร฾างสรรค์และเทคนิควิธีการทางจิตรกรรมของข฾าพเจ฾ามาใช฾ในการสร฾างบรรยากาศ

โดยรวมของผลงานชิ้นนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 177 ภาพแสดงข฾อมูลที่ใช฾เป็นต฾นแบบในการสร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 
ที่ชื่อ “John Singer Sargent” 

ที่มาภาพ : https://www.jssgallery.org/Resources/Photos/Places/Studio_Boulevard_ 
Berthier.htm?fbclid=IwAR2By8wyQSURpxKdHwah9NjC3u9ubdwZoP_ 

U1NAn_qxhB7ET6wHp0LzqJBo (ภาพซ฾ายบน) 
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:John_Singer_Sargent_-_Self-

portrait_%281892%29.jpg (ภาพซ฾ายล฽าง) 
https://www.architecturaldigest.com/story/john-singer-sargent-portraits-interior-decor  

(ภาพกลาง) 
https://en.wikipedia.org/wiki/Lady_Agnew_of_Lochnaw (ภาพขวาบน) 

https://www.wikiart.org/en/john-singer-sargent/the-breakfast-table-1884(ภาพขวาล฽าง) 
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ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ชิ้นที่ 5 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 178 ก฾องภพ เบ็ญจนิรัตน์, Carolus-Duran, 2021, สีน้ํามันบนลินิน, 80 x 100 ซม. 

 

  ผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นนี้เป็นภาพของ Carolus-Duran จิตรกรฝรั่งเศส ผู฾มีชื่อเสียง

ในเรื่องความเชี่ยวชาญในการเขียนภาพคนเหมือนของชนชั้นสูง และในฐานะอาจารย์ของ John 

Singer Sargent152 โดยแนวทางในการสอนของDuran จะมุ฽งเน฾นให฾ลูกศิษย์ใช฾ฝีแปรงขนาดใหญ฽ใน

การข้ึนรูป และให฾ความสําคัญกับเรื่องของน้ําหนักแสงเงามากกว฽าเรื่องของเส฾น153  

โดยข฾าพเจ฾าเลือกนําเสนอภาพของ Duran ในขณะที่กําลังเขียนภาพพระบรมสาทิสลักษณ์

แบบครึ่งพระองค์ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล฾าเจ฾าอยู฽หัวจากพระองค์จริงในปีค .ศ.1907 โดย

พระองค์ทรงประทับอยู฽บนเก฾าอ้ีและทรงฉลองพระองค์ครุยประดับเครื่องราชอิสริยาภรณ์เต็มยศ 

                                                           
152

 Carolus-Duran, accessed May 14, 2022, Available from 
https://en.wikipedia.org/wiki/Carolus-Duran 

153 James Gurney, Carolus Duran’s Method, accessed May 14, 2022, Available from 
http://gurneyjourney.blogspot.com/2009/03/carolus-durans-method.html 
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ภายในสตูดิโอของ ฟรานเชสโก มาร์กอตตี (Francesco Margotti) ในอิตาลี โดยใช฾ระยะเวลาเพียง 2 

วัน จนแล฾วเสร็จในวันที่ 12 พฤษภาคม พ.ศ.2450154 

 

 

 

 

 
 

 
 

ภาพที่ 179 Carolus-Duran, พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล฾าเจ฾าอยู฽หัว, 1907,  
สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 62 x 52.5 ซม. 

ที่มาภาพ : หนังสือจิตรกรรมและประติมากรรมแบบตะวันตกในราชสํานัก 1 
 

ซึ่งในหนังสือพระราชนิพนธ์ “ไกลบ฾าน” ได฾มีข฾อความตอนหนึ่งที่พระองค์ทรงเล฽าถึง Duran 

ไว฾อย฽างชื่นชมว฽า “...มองสิเออดุรังนี้มีคุณสมบัติเป็นช฽างเขียนแท฾ คือเลือกดูหยิบที่ไหนงามว฽องไวนัก 

มือซ฾ายกําพุกันสด ในกระดานน้ํายาทั้งใหญ฽ทั้งเล็กหมดด฾วยกันอยู฽ใน 12 เล฽ม พอใช฾พุกันหมดก็พอแล฾ว

ทุกคราว ดูสนุกใน เชิงเขียน เขียนๆ แล฾วถอยหลังออกไปสามเก฾ามองดู แล฾วกลับเข฾ามาเขียนใหม฽ ถ฾า

เห็นอะไรงามที่ ชอบใจจะเขียนก็ยกมือขึ้นเพียงหู ฤๅลืมเรื่องอะไรก็เกาศีศะ ถ฾าจะไปหยิบอะไรที่โต฿ะก็

วิ่งไปหยิบ ดู เหมือนหนึ่งว฽าถ฾าจะไปช฾าๆแล฾วกลับมาจะลืมความคิดที่เห็นงามนั้นเสีย....”155 

 

 

 

                                                           
154 อภินันท์ โปษยานนท,์ จิตรกรรมและประติมากรรมแบบตะวันตกในราชส านัก, พิมพ์ครั้งท่ี 2. 

(กรุงเทพฯ:อมรินทร์ พริ้นติ้งแอนดพ์ับลิชช่ิง, 2537) ,202. 
155 ร.5 กับ คาโรลุส-ดูรอง แค่สองเหลือแหล,่ เข฾าถึงเมื่อ 9 พฤษภาคม 2565, เข฾าถึงได฾จาก

https://anowl.co/anowlrod/long-lens/part02/ 
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ภาพที่ 180 รูปถ฽ายขาวดําในหนังสือพิมพ์ฝรั่งเศส ที่ชื่อ L'Illustration ฉบับวันที่ 29 ตุลาคม ค.ศ. 
1910 ประกอบเรื่องการเสด็จสวรรคตของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล฾าเจ฾าอยู฽หัว 

ที่มาภาพ : https://www.pinterest.com/pin/448882287843536761/ 
 

โดยภาพเหตุการณ์ในผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นดังกล฽าวนี้ เกิดจากการนําข฾อมูลรูป

ถ฽ายขาวดําที่เคยตีพิมพ์ในหนังสือพิมพ์ฝรั่งเศส ที่ชื่อ L'Illustration ฉบับวันที่ 29 ตุลาคม ค.ศ.1910 

ประกอบเรื่องการเสด็จสวรรคตของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล฾าเจ฾าอยู฽หัว 156 มาใช฾เป็นภาพ

ต฾นแบบและองค์ประกอบหลัก ประกอบกับการใช฾รูปถ฽ายขาวดํารูปอ่ืนๆที่มีความชัดเจนมาใช฾ในส฽วน

ของโครงสร฾างใบหน฾าที่ไม฽ชัดเจนในรูปถ฽ายหลัก โดยสร฾างสรรค์ให฾ออกมาเป็นภาพสีจากการอ฾างอิงสีใน

งานจิตรกรรมของ Duran เป็นหลัก โดยผนวกเข฾ากับความคิดสร฾างสรรค์และเทคนิควิธีการทาง

จิตรกรรมของข฾าพเจ฾ามาใช฾ในการสร฾างบรรยากาศโดยรวมของผลงานชิ้นนี้ 

 

                                                           
156

 อภินันท์ โปษยานนท,์ จิตรกรรมและประติมากรรมแบบตะวันตกในราชส านัก 1 (กรุงเทพฯ:อมรินทร์ 
พริ้นติ้งแอนด์พับลิชช่ิง, 2536), 202. 
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ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ชิ้นที่ 6 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 181 ก฾องภพ เบ็ญจนิรัตน์, Adolph von Menzel, 2021, สีน้ํามันบนลินิน, 100 x 100 ซม. 

 

  ผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นนี้เป็นภาพของ Adolph von Menzel ศิลปินแนวสัจนิยม

ชาวเยอรมัน ผู฾มีชื่อเสียงในด฾านของการทํางานวาดเส฾น งานภาพพิมพ์ และงานจิตรกรรม เขาถือเป็น

หนึ่งในศิลปินที่โด฽งดังและประสบความสําเร็จมากที่สุดในศตวรรษที่ 19 ของเยอรมัน และได฾รับยศ

อัศวินในปีค.ศ.1898 แม฾ว฽า Menzel จะเป็นที่ยอมรับและมีมิตรภาพที่ดีมากมายในสังคม แต฽ก็ปฏิเสธ

ไม฽ได฾ว฽าตัวเขานั้นมีความแปลกแยกต฽อสังคมในด฾านกายภาพ ด฾วยขนาดศรีษะที่ใหญ฽และส฽วนสูงเพียง 

4 ฟุต 6 นิ้ว157 

โดยข฾าพเจ฾าเลือกนําเสนอภาพของ Menzel ในขณะที่กําลังยืนเขียนภาพผลงานที่ชื่อ “Altar 

in a Baroque Church” บนขาตั้งภายในสตูดิโอของเขา โดยผลงานที่ยังไม฽เสร็จสมบูรณ์ชิ้นดังกล฽าวนี้

ได฾เปิดเผยถึงกระบวนการสร฾างสรรค์ผลงานของ Menzel ซึ่งเป็นภาพของแท฽นบูชาและบันไดของ

โบสถ์รูปแบบบาโรกที่ถูกร฽างขึ้นด฾วยดินสอสีน้ําเงินโดยละเอียด ก฽อนที่จะใส฽ฟิกเกอร์คนเข฾าไปในภาพ 

ในการลงสี Menzel เริ่มต฾นด฾วยการสร฾างบรรยากาศให฾กับผลงานจากพ้ืนหลังก฽อนเป็นอันดับแรก 

จากนั้นจึงเริ่มเขียนแบบ Alla Prima ไปทีละส฽วน โดยสังเกตได฾จากแท฽นบูชา โคมระย฾า และรูปของ

                                                           
157 Adolph Menzel, accessed May 15, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Adolph_Menzel 
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คนที่กําลังสวดมนต์ ซึ่งถูกเขียนจนเกือบสมบูรณ์ อยู฽ทางฝั่งขวาของภาพ158 นอกจากนี้ภายในสตูดิโอ

ของเขายังมีกองหนังสือ กระดาษ และอุปกรณ์สําหรับทํางานภาพพิมพ์อีกเป็นจํานวนมาก ซึ่งแสดงให฾

เห็นถึงความชํานาญในเทคนิคอ่ืนๆที่นอกเหนือจากงานจิตรกรรม อีกทั้งบนผนังของสตูดิโอของ 

Menzel ที่ถูกทาด฾วยสีแดงยังเต็มไปด฾วยรูปหล฽อปูนปลาสเตอร์เป็นจํานวนมาก 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 182 Adolph von Menzel, Altar in a Baroque Church, 1880-1890,  
สีน้ํามันและดินสอสีน้ําเงินบนแผ฽นไม฾, 50 x 61 ซม. 

ที่มาภาพ : https://www.metmuseum.org/art/collection/search/670720 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 183 รูปถ฽ายขาวดําของAdolph von Menzel ภายในสตูดิโอ  
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bundesarchiv_Bild_183-

R32659,_Adolph_von_Menzel.jpg 
 
                                                           

158 Altar in a Baroque Church, accessed May 15, 2022, Available from 
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/670720 
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ซึ่งภาพเหตุการณ์ในผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นดังกล฽าวนี้ เกิดจากการนําข฾อมูลรูปถ฽าย

ขาวดํามาใช฾เป็นภาพต฾นแบบและองค์ประกอบหลัก โดยสร฾างสรรค์ให฾ออกมาเป็นภาพสีจากการอ฾างอิง

สีในผลงานของ Menzel ที่ชื่อ “The Studio Wall”ซึ่งถือว฽าเป็นผลงานชิ้น masterpiece ของเขาที่

แสดงให฾เห็นสีของผนังสตูดิโอซึ่งถูกทาด฾วยสีแดงที่เต็มไปด฾วยรูปหล฽อปูนปลาสเตอร์เป็นจํานวนมากที่

ถูกแขวนไว฾ ซึ่งถูกแสงส฽องขึ้นจากด฾านล฽างในเวลากลางคืน โดยมีทั้งรูปปั้นครึ่งตัว รูปหล฽อหน฾าของ

เพ่ือนศิลปินทั้งที่ยังมีชีวิตอยู฽และเสียชีวิตไปแล฾ว เด็ก และบุคคลในเรื่องคลาสสิค เช฽น Dante และ 

Schiller เป็นต฾น159  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 184 Adolph von Menzel, The Studio Wall, 1872, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 111 x 79 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Menzel,_Adolph_von_-

_The_Studio_Wall_-_1872.jpg 
 

นอกเหนือจากผลงานชิ้นดังกล฽าวนี้ ข฾าพเจ฾ายังใช฾ผลงานภาพเหมือน Menzel ของ Giovanni 

Boldini มาใช฾ในการอ฾างอิงถึงสีของเครื่องแต฽งกาย และรายละเอียดของใบหน฾า รวมถึงการใช฾ข฾อมูล

รูปถ฽ายPortrait ขาวดําภาพอ่ืนๆของ Menzel มาใช฾ร฽วมด฾วย 

 

                                                           
159 The Studio Wall, accessed May 15, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Studio_Wall 
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ภาพที่ 185 Giovanni Boldini, portrait of Menzel, 1895, สีน้ํามันบนผ฾าใบ 
ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/Adolph_Menzel 
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ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ชิ้นที่ 7 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 186 ก฾องภพ เบ็ญจนิรัตน์, Philip de László, 2021, สีน้ํามันบนลินิน, 90 x 110 ซม. 

 

ผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นนี้เป็นภาพของ Philip de László จิตรกรชาวแองโกล – 

ฮังการี ที่มีชื่อเสียงในฐานะจิตรกรผู฾เขียนภาพเหมือนบุคคลของราชวงศ์และชนชั้นสูง  เขามีความ

เชี่ยวชาญในการเขียนภาพแบบทิ้งฝีแปรงเช฽นเดียวกันกับจิตรกรร฽วมยุคอย฽าง Sargent, Sorolla และ 

Zorn160  

 

 

 

 

                                                           
160 Philip de László, accessed May 16, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Philip_de_L%C3%A1szl%C3%B3 
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ภาพที่ 187 ภาพผลงาน “Miss Gwen Ffrangcon-Davies”ของ Philip de László  
และกระบวนการสร฾างสรรค์ผลงาน 

ที่มาภาพ : https://www.delaszlocatalogueraisonne.com/de-laszlo/technique-
frames?fbclid=IwAR38EGiL6AZcWbhzWLV9MxjAMWn_9tSoJGLZnZUqwLk54ohEWuQk8

dcCoj8 
โดยข฾าพเจ฾าเลือกนําเสนอภาพของ László ในขณะที่กําลังยืนเขียนภาพ Miss Gwen 

Ffrangcon-Davies นักแสดงสาวชาวอังกฤษในชุดสีทองจากแบบจริงภายในสตูดิโอ ด฾วยเทคนิค 

Sight-Size คือการเขียนภาพโดยวางผ฾าใบไว฾ข฾างๆกับแบบที่วาด และเขียนภาพออกมาในสเกลที่

เทียบเท฽ากันกับแบบจากระยะการมองเดียวกัน161 โดยในผลงานชิ้นดังกล฽าวนี้ ข฾าพเจ฾าเลือกเขียน

ในช฽วงที่ผลงานยังไม฽เสร็จสมบูรณ์เพ่ือเปิดเผยกระบวนการสร฾างสรรค์ผลงานของ László ที่มักขึ้นรูป

จากพ้ืนผ฾าใบสีขาวซึ่งถูกจัดเตรียมใส฽กรอบที่เลือกไว฾ก฽อนแล฾ว และลงสีด฾วยเทคนิคเปียกบนเปียกซึ่งใช฾  

Poppy Oil เป็นมีเดียมหลัก โดยหลีกเลี่ยงการผสมสีด฾วยพู฽กันในจานสี แต฽เน฾นการปาดสีสดๆลงบน

ผ฾าใบที่มีสีก฽อนหน฾าถูกปูายไว฾แล฾วโดยตรง ซึ่งผลงานหลายๆชิ้นของ László สามารถขึ้นและจบผลงาน

ได฾ด฾วยระยะเวลาอันรวดเร็วจากกระบวนการดังกล฽าวนี้ภายใน 2- 3 ชม.162 

 

 

                                                           
161 Darren Rousar, The Sight-Size Portrait, accessed May 16, 2022, Available from 

https://www.sightsize.com/the-sight-size-portrait/ 
162 De László's Technique and Frames, accessed May 16, 2022, Available 

fromhttps://www.delaszlocatalogueraisonne.com/de-laszlo/technique-frames 
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ภาพที่ 188 รูปถ฽ายขาวดําของ Philip de László ขณะเขียนภาพของ Miss Gwen Ffrangcon-
Davies 

ที่มาภาพ : https://www.sightsize.com/philip-alexius-de-laszlo/ 
 

ซึ่งภาพเหตุการณ์ในผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นดังกล฽าวนี้ เกิดจากการนําข฾อมูลรูปถ฽าย

ขาวดํามาใช฾เป็นภาพต฾นแบบและองค์ประกอบหลัก รวมถึงการใช฾ข฾อมูลรูปถ฽ายอ่ืนๆมาใช฾ประกอบใน

ส฽วนที่ไม฽ชัดเจนในรูปถ฽ายหลัก โดยสร฾างสรรค์ให฾ออกมาเป็นภาพสีจากการอ฾างอิงสีในผลงานจิตรกรรม

ของ László เป็นหลัก ผนวกเข฾ากับความคิดสร฾างสรรค์และเทคนิควิธีการทางจิตรกรรมของข฾าพเจ฾า

มาใช฾ในการสร฾างบรรยากาศโดยรวมของผลงานชิ้นนี้ 
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ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ชิ้นที่ 8 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 189 ก฾องภพ เบ็ญจนิรัตน์, Cecilia Beaux, 2021, สีน้ํามันบนลินิน, 80 x 100 ซม. 
 

ผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นนี้เป็นภาพของ Cecilia Beaux จิตรกรหญิงชาวอเมริกัน ผู฾มี

ความโดดเด฽นและมีชื่อเสียงในการเขียนภาพคนเหมือนในลักษณะของการทิ้งทีแปรงคล฾ายกับรูปแบบ

การเขียนของ John Singer Sargent เธอได฾รับการฝึกฝนมาใน Philadelphia และได฾มีโอกาสไป

ศึกษาต฽อที ่Académie Julian ในปารีส ซึ่งเป็นสถาบันศิลปะที่เปิดกว฾างในการรับผู฾หญิงเข฾ามาฝึกฝน 

ภายใต฾การสอนของ William-Adolphe Bouguereau163 

 

 

 

 

                                                           
163 Cecilia Beaux, accessed May 18, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Cecilia_Beaux 
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ภาพที่ 190 Cecilia Beaux, Ethel Page, 1884, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 76.2 x 63.82 ซม. 
ที่มาภาพ : https://nmwa.org/art/collection/ethel-page/ 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 191 ภาพแสดงข฾อมูลจากงานศิลปกรรมที่ใช฾ในการสร฾างสรรค์ 

ผลงานวิทยานิพนธ์ที่ชื่อ “Cecilia Beaux” 
ที่มาภาพ : https://arthistoryproject.com/artists/cecilia-beaux/man-with-the-cat-

portrait-of-henry-sturgis-drinker/ (ภาพซ฾าย) 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/10127 (ภาพขวา) 

 
โดยข฾าพเจ฾าเลือกนําเสนอภาพของ Beaux ในขณะที่กําลังนั่งเขียนภาพของ Ethel Page 

จากแบบจริงเป็นครั้งแรกภายในสตูดิโอ เมื่อปีค.ศ.1884 และได฾มีโอกาสเขียนภาพของเธออีกหลาย

ครั้งในเวลาต฽อมา โดย Page นั้นมาจากครอบครัวที่มีชื่อเสียงใน Philadelphia ผู฾สืบเชื้อสายมาจาก 
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Roger Williams ผู฾ก฽อตั้งและผู฾ว฽าการโรดไอแลนด์ (Rhode Island) ซึ่งในผลงานชิ้นนี้ Beaux ได฾เน฾น

ไปที่ใบหน฾าให฾มีความสว฽างไสวซึ่งตัดกับพ้ืนหลังที่มีสีเข฾มและคลุมเครือ โดยมีสีแดงจากโบว์ที่ประดับไว฾

บนหมวกกับฝีแปรงที่หนากว฽าส฽วนอ่ืนของเสื้อคลุมที่แสดงถึงความเป็นขนสัตว์ของผ฾าคลุมที่ Page ใส฽

อยู฽164 นอกจากนี้โดยรอบของสตูดิโอยังมีผลงานชิ้นอ่ืนๆของ Beaux อาทิ ผลงานที่ชื่อ “The man 

with the cat”ซึ่งเป็นภาพเหมือนของ  Henry Sturgis Drinker และผลงานที่ชื่อ “Ernesta” (Child 

with Nurse) ซึ่งเป็นภาพหลานสาววัย 2 ขวบของ Beaux และ Ernesta Drinker ผู฾เป็นน฾องสาวและ

นางแบบคนโปรด165  นอกจากนี้ด฾านหลังผลงานชิ้นดังกล฽าวยังมีผลงานภาพพิมพ์ญี่ปุุนในกรอบสีทอง 

ซึ่งเป็นวัฒนธรรมที่แพร฽หลายอยู฽ในช฽วงเวลานั้น 

ซึ่งภาพเหตุการณ์ในผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นดังกล฽าวนี้ เกิดจากการนําข฾อมูลรูปถ฽าย

ขาวดํามาใช฾เป็นภาพต฾นแบบและองค์ประกอบหลัก โดยใส฽ผลงานของ Beaux บางส฽วนเข฾าไปเพ่ิมเติม

ในภาพต฾นแบบ และสร฾างสรรค์ให฾ออกมาเป็นภาพสีจากการอ฾างอิงสีในงานจิตรกรรมของ Beaux โดย

ผนวกเข฾ากับความคิดสร฾างสรรค์และเทคนิควิธีการทางจิตรกรรมของข฾าพเจ฾ามาใช฾ในการสร฾าง

บรรยากาศโดยรวมของผลงานชิ้นนี้ 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 192 ภาพข฾อมูลจากรูปถ฽ายขาวดําที่ใช฾ในการสร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 
ที่ชื่อ “Cecilia Beaux” 

ที่มาภาพ : https://www.freemansauction.com/news/cecilia-beaux-greatest-woman-
painter-modern-times/ 

                                                           
164 Ethel Page, accessed May 18, 2022, Available from 

https://nmwa.org/art/collection/ethel-page/ 
165 Ernesta (Child with Nurse), accessed May 18, 2022, Available from 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/10127 
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การพัฒนาการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 

 การสร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 ยังคงอาศัยการศึกษา ค฾นคว฾า รวบรวม และ

ประมวลผลชุดข฾อมูลในเชิงประวัติศาสตร์ ทั้งจากข฾อมูลที่เป็นลายลักษณ์อักษร ข฾อมูลรูปภาพ และ

ข฾อมูลจากผลงานศิลปกรรม มาใช฾ในการสร฾างสรรค์เช฽นเดียวกันกับการสร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์

ระยะที่ 1 แต฽ทว฽าในการสร฾างสรรค์ผลงานจริงในระยะนี้ไม฽ได฾ใช฾เพียงแค฽มุมมองผ฽านรูปถ฽ายขาวดํา

เพียงรูปเดียว เป็นตัวกําหนดและวางองค์ประกอบหลักให฾กับผลงาน แต฽เป็นการรวมเอาข฾อมูลหลายๆ

ประเภทมาประกอบสร฾างให฾เป็นผลงานสร฾างสรรค์ อาทิ รูปถ฽ายขาวดํามากกว฽า 1 รูป ผนวกกับผลงาน

ศิลปกรรมทั้งงานภาพพิมพ์ งานจิตรกรรม และงานประติมากรรม หรือแม฾แต฽ข฾อมูลเรื่องเล฽าในรูปแบบ

ลายลักษณ์อักษรที่ถูกนํามาตีความให฾เกิดเป็นรูปธรรม มาใช฾ในการวางองค์ประกอบและสร฾างมุมมอง

แบบใหม฽ที่มีความเฉพาะตัว โดยอาศัยการใช฾ Amateur of the rectangle ช฽วยสร฾างความลงตัวของ

องค์ประกอบ ซึ่งมีความแตกต฽างจากภาพต฾นแบบของข฾อมูล ที่สามารถแสดงทัศนคติของข฾าพเจ฾าที่

ต฾องการสื่ออัตลักษณ์ความเป็นปัจเจกบุคคลในตัวศิลปินผู฾เป็นแบบได฾ 
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ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 

ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ชิ้นที่ 1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 193 ก฾องภพ เบ็ญจนิรัตน์, William-Adolphe Bouguereau, 2021, 

 สีน้ํามันบนลินิน, 120 x 270 ซม. 
 

 ผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นนี้เป็นภาพของ William-Adolphe Bouguereau จิตรกร 

อคาเดมิคชาวฝรั่งเศส ผู฾ที่เคยได฾รับรางวัล และเกียรติยศสุงสุดมากเท฽าที่ศิลปินคนหนึ่งจะมีได฾ รวมถึง

เป็นประธานของสถาบันศิลปะหลายแห฽งทั้งในฝรั่งเศสและยุโรป ในช฽วงแรกผลงานของเขาถูก

ถ฽ายทอดผ฽านเรื่องราวในตํานานปกรณัม เรื่องศาสนาในพระคัมภีร์ เรื่องประวัติศาสตร์ เรื่องเล฽า

ปรัมปรา และเรื่องราวที่มีความเรียบง฽ายมากขึ้นในช฽วงเวลาถัดมา อย฽างเรื่องของสาวชาวบ฾าน ด฾วย

รูปแบบอุดมคติกึ่งเหมือนจริง โดยใช฾กระบวนการสร฾างสรรค์หลายขั้นตอน รวมถึงเทคนิคที่ มีความ

ซับซ฾อนในการถ฽ายทอดความเป็นผิวหนังของมนุษย์ จนออกมาเป็นผลงานที่มีความสมบูรณ์แบบ ซึ่งทํา

ให฾ชื่อเสียงและผลงานของBouguereau เป็นที่นิยมและมีมูลค฽าสูงมากในช฽วงชีวิตของเขา166 

 โดยข฾าพเจ฾าเลือกนําเสนอภาพของ Bouguereau ในขณะที่กําลังยืนเขียนภาพผลงานที่ชื่อ 

“Day”จากนางแบบจริงที่กําลังยืนอยู฽บนแท฽นเพ่ือเป็นแบบให฾กับผลงานชิ้นดังกล฽าวภายในสตูดิโอของ

เขาท่ีฝรั่งเศส ที่เต็มไปด฾วยผลงานเป็นจํานวนมากซึ่งถูกตั้งวางเรียงรายอยู฽รอบสตูดิโอ ได฾แก฽ ผลงานที่

                                                           
166 William-Adolphe Bouguereau, accessed May 17, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/William-Adolphe_Bouguereau 
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ชื่อ “The Wave” ซึ่งอยู฽ภายในกรอบสีทองบนขาตั้งทางด฾านซ฾ายมือสุดในระยะหน฾าของภาพ โดยมี

ภาพสเก็ตช์สีและภาพสเก็ตช์ดินสอของผลงานชิ้นต฽างๆ ซึ่งวางบนขาตั้งที่บดบังอยู฽ด฾านหน฾า เช฽น 

สเก็ตช์สีของผลงานที่ชื่อ“Compassion”, “Blessures d'amour”,“Day” และภาพสเก็ตช์ดินสอ

ของผลงานที่ชื่อ “Dawn” เป็นต฾น โดยผลงานภาพnudeทั้งสองผลงานข฾างต฾น สะท฾อนให฾เห็นถึง

เอกลักษณ์ในผลงานช฽วงหนึ่งของ Bouguereau ที่ถ฽ายทอดความเป็นผิวหนังของมนุษย์ผ฽านการเขียน

ภาพผู฾หญิงที่เปลือยเปล฽าแบบอุดมคติกึ่งเหมือนจริง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
ภาพที่ 194 William-Adolphe Bouguereau, Day, 1884, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 207 x 120.5 ซม. 

ที่มาภาพ : https://www.pubhist.com/w44768 
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ภาพที่ 195 ภาพแสดงข฾อมูลจากงานศิลปกรรมที่ใช฾ในการสร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 
ที่ชื่อ “William-Adolphe Bouguereau”ภาพที่ 1 

ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/File:William-Adolphe_Bouguereau_(1825-
1905)_-_The_Wave_(1896).jpg (ภาพซ฾ายบน) 

https://www.pinterest.com/pin/391672498845241242/ (ภาพซ฾ายล฽าง) 
https://www.pinterest.com/pin/569072102917585343/(ภาพขวาบน) 

https://artvee.com/dl/study-for-le-jour/(ภาพขวาล฽าง) 
 

ถัดมายังมีภาพผลงานที่ชื่อ “Orphan by the Fountain”ซึ่งเป็นผลงานที่ถ฽ายทอดภาพของ

สาวชาวบ฾านธรรมดาสามัญแบบอุดมคติกึ่งเหมือนจริง ผ฽านองค์ประกอบที่เรียบง฽าย แต฽ทว฽าให฾

ความสําคัญกับเรื่องของพ้ืนผิวของส฽วนต฽างๆทั้งผิวหนังของมนุษย์และวัตถุในภาพ ซึ่งเป็นรูปแบบ

ผลงานในช฽วงหลังของBouguereau ที่ได฾รับอิทธิพลมาจากผลงานของ Hugues Merle จนกลายมา

เป็นรูปแบบผลงานซึ่งเป็นที่จดจําที่สุดของBouguereau167 นอกจากนี้ยังมีผลงานที่ชื่อ “Adoration 

of the Shepherds”ที่อยู฽ด฾านหลังของผลงานที่ชื่อ “Orphan by the Fountain” ซึ่งเป็นผลงานที่

                                                           
167 สัมภาษณ์ พัทธ์ ยิ่งเจริญ, ศิลปิน, 7 พฤษภาคม 2565. 
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ถ฽ายทอดเรื่องราวทางศาสนา โดยเป็นแนวผลงานในช฽วงแรกของ Bouguereau และในบริเวณ

ด฾านหลังของนางแบบมีภาพผลงานสเก็ตช์สีรูปกามเทพ(Cupid) ที่เป็นองค์ประกอบส฽วนหนึ่งของ

ผลงานชิ้นmasterpiece ของ Bouguereau อย฽าง “The Birth of Venus” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 196 ภาพแสดงข฾อมูลจากงานศิลปกรรมที่ใช฾ในการสร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 
ที่ชื่อ “William-Adolphe Bouguereau”ภาพที่ 2 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:William-
Adolphe_Bouguereau_(1825-1905)_-_Orphan_by_the_Fountain_(1883).jpg 

 (ภาพซ฾ายล฽าง) 
https://www.alamy.com/stock-photo-painting-by-bouguereau-adoration-of-the-

shepherds-nativity-manger-31572544.html (ภาพกลางล฽าง) 
https://www.posterazzi.com/the-birth-of-venus-poster-print-by-william-adolphe-

bouguereau-item-varpdx264621/ (ภาพขวาล฽าง) 
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อีกทั้งยังมีภาพสเก็ตช์เส฾นเค฾าโครงรอบนอก (Outline) บนกระดาษในขนาดสเกลเท฽าจริง 

หรือ Cartone ซึ่งถูกวางติดไว฾อยู฽ด฾านบนสุดบริเวณมุมขวามือของภาพ สเก็ตช์สีน้ํามันแบบแยกส฽วน

ของศรีษะและสเก็ตช์วาดเส฾นอีกหลายชิ้น ซึ่งถูกวางไว฾บนพ้ืน และถูกเก็บไว฾ในแฟูมรวบรวมผลงานใน

ระยะหน฾า โดยงานสเก็ตช์ต฽างๆเหล฽านี้ได฾แสดงให฾เห็นถึงกระบวนการทํางานของ Bouguereau ซึ่ง

ผ฽านหลากหลายขั้นตอนก฽อนที่จะมาเป็นผลงานจริง  

 

 

 

 

 
 
 

ภาพที่ 197 ภาพ Cartone และ สเกต็ช์ต฽างๆในผลงานวิทยานิพนธ์ 
ที่ชื่อ “William-Adolphe Bouguereau” 

 

ซึ่งภาพเหตุการณ์ในผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นดังกล฽าวนี้ เกิดจากการนําข฾อมูลรูปถ฽าย

ขาวดําหลายรูปและภาพในผลงานภาพพิมพ์Engraving ที่เคยตีพิมพ์ในหนังสือพิมพ์ฝรั่งเศส ที่ชื่อ 

L'Illustration ฉบับวันที่ 24 เมษายน ค.ศ.1886 มาใช฾เป็นภาพต฾นแบบและองค์ประกอบหลัก โดย

นํามาประกอบสร฾างให฾เกิดเป็นภาพในมุมมองแบบพาโนราม฽า (Panorama) โดยสร฾างสรรค์ให฾ออกมา

มีสีสันจากการอ฾างอิงสีในผลงานจิตรกรรมของ Bouguereau เป็นหลัก ผนวกกับความคิดสร฾างสรรค์

และเทคนิควิธีการทางจิตรกรรมของข฾าพเจ฾ามาใช฾ในการสร฾างบรรยากาศโดยรวมของผลงานชิ้นนี้ 
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ภาพที่ 198 ภาพแสดงข฾อมูลรูปถ฽ายขาวดําและผลงานภาพพิมพ์Engravingที่ใช฾เป็นต฾นแบบในการ
สร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ที่ชื่อ “William-Adolphe Bouguereau” 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:WilliamAdolphe_Bouguereau_in_ 
his_Studio.jpg (ภาพซ฾าย) 

http://gurneyjourney.blogspot.com/2018/02/bouguereau-in-his-studio.html (ภาพกลาง) 
https://www.budsartbooks.com/product/william-bouguereau-the-essential-works/(

ภาพขวา) 
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ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ชิ้นที่ 2 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 199 ก฾องภพ เบ็ญจนิรัตน์, Lord Frederic Leighton, 2022, 
 สีน้ํามันบนลินิน, 120 x 270 ซม. 

 

ผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นนี้เป็นภาพของ Lord Frederic Leighton หนึ่งในศิลปิน

ชาวอังกฤษที่มีชื่อเสียงที่สุดในศตวรรษที่ 19 ผู฾ที่เคยรับรางวัลและเกียรติยศระดับชาติและระดับ

นานาชาติมากมาย Leighton เป็นที่รู฾จักของสมาชิกราชวงศ์ ศิลปิน นักเขียน และนักการเมืองสมัย

วิกตอเรียตอนปลาย เขาเริ่มมีชื่อเสียงจากการที่สมเด็จพระราชินีวิกตอเรียซื้อผลงาน โดยงาน

จิตรกรรมของเขาที่บรรยายถึงเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ พระคัมภีร์ และเรื่องคลาสสิกตามขนบของ

ความเป็นอคาเดมิค ได฾รับความนิยมอย฽างมหาศาลและมีมูลค฽าสูงมากในช฽วงชีวิตของเขา ในปี

ค.ศ.1878 เขาได฾มาถึงจุดสูงสุดของชีวิตศิลปิน โดยเป็นประธานของ Royal Academy of Arts และ

ได฾รับเกียรติให฾เป็น Baron ในปีค.ศ.1896 ซึ่งเป็นศิลปินอังกฤษเพียงคนเดียวที่ได฾รับบรรดาศักดิ์นี้168  

 

 

 

                                                           
168 WHO WAS FREDERIC LEIGHTON?, accessed May 18, 2022, Available from 

https://www.frederic-leighton.org/biography.html 
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ภาพที่ 200 Lord Frederic Leighton, Cymon and Iphigenia, 1884,  
สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 163 x 328 ซม. 

ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/Cymon_and_Iphigenia_ 
%28Leighton_painting%29 

 
โดยข฾าพเจ฾าเลือกนําเสนอภาพของ Leighton ในขณะที่กําลังนั่งเขียนภาพผลงานที่ชื่อ 

“Cymon and Iphigenia”ภายในสตูดิโอสุดหรูของเขาที่ Holland Park ในลอนดอน ซึ่งภายใน

สถานที่ดังกล฽าวนั้นถูกตกแต฽งด฾วยพรมที่มากด฾วยลวดลายและสีสัน ซึ่งสอดคล฾องไปกับผนังของห฾องซึ่ง

ถูกทาด฾วยคู฽สีแดงและน้ําเงินเป็นหลัก ที่เต็มไปด฾วยผลงานศิลปกรรมเป็นจํานวนมากทั้งผลงาน

จิตรกรรม อาทิ ผลงานจิตรกรรมที่ชื่อ “Idyll”ซึ่งถูกวางไว฾บนขาตั้งทางด฾านซ฾ายมือของภาพ ผลงาน

จิตรกรรมที่ชื่อ “Flaming June” ซึ่งเป็นผลงานชิ้น masterpiece ของ Leighton ที่อยู฽ภายในกรอบ

สีทองขนาดใหญ฽บนขาตั้งตรงกลางของภาพ และผลงานจิตรกรรมที่ชื่อ “Lachrymae”ที่อยู฽ภายใน

กรอบสีทองขนาดใหญ฽บนขาตั้งทางฝั่งขวามือสุดของภาพ โดยมีผลงานจิตรกรรมภาพผู฾หญิงที่ชื่อ  

“Candida” ตั้งอยู฽ข฾างล฽างของผลงานชิ้นดังกล฽าว อีกทั้งยังมีงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ขนาดเล็กเป็น

จํานวนมากซึ่งถูกแขวนไว฾อย฽างเป็นระเบียบบนผนังสีแดงทางด฾านขวามือ ข฾างผลงานที่ชื่อ “The 

Death of Brunelleschi” นอกจากนี้ยังมีผลงานวาดเส฾นอีกเป็นจํานวนมากอยู฽โดยรอบพ้ืนที่ของ

สตูดิโอ และงานประติมากรรมซึ่งมีต฾นแบบมาจากผลงานจิตรกรรมที่ชื่อ“Idyll” ทางด฾านซ฾ายมือของ

ภาพ รวมถึงงานประติมากรรมต฾นแบบอ่ืนๆซึ่งถูกแขวนไว฾บนผนังและถูกวางไว฾บนแท฽นสีน้ําเงินใน

ระยะหลังสุด 
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ภาพที่ 201 Lord Frederic Leighton, Idyll, 1880-1881, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 104.1 x 212.1 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Leighton,_Frederic_-_Idyll_-

_c._1880-81.jpg 
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 202 Lord Frederic Leighton, Flaming June, 1895, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 120 x 120 ซม. 
ที่มาภาพ : https://theframeblog.com/2020/12/28/olympian-frames-frederic-lord-

leighton/ 
 

 

 
 
 

ภาพที่ 203 Lord Frederic Leighton, Candida, 1895, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 83.2 x 61.6 ซม. 
ที่มาภาพ : https://theframeblog.com/2020/12/28/olympian-frames-frederic-lord-

leighton/ 
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ภาพที่ 204 Lord Frederic Leighton, Lachrymae, 1894-1895, 
 สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 157.5 x 62.9 ซม. 

ที่มาภาพ : https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436869 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 205 Lord Frederic Leighton, The Death of Brunelleschi, 1852,  
สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 183 x 254 ซม. 

ที่มาภาพ : https://smartify.org/es/artworks/the-death-of-brunelleschi 
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 นอกเหนือจากงานศิลปกรรมที่มีความสมบูรณ์แล฾วยังมีภาพสเก็ตช์สีของผลงานที่ชื่อ

“Flaming June” ,“The spirit of the summit”และ“Cymon and Iphigenia”ซึ่งแสดงถึง

กระบวนการสร฾างสรรค์ผลงานของ Leighton 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 206 ภาพแสดงข฾อมูลจากภาพสเกต็ช์สีที่ใช฾ในการสร฾างสรรค์ 

ผลงานวิทยานิพนธ์ที่ชื่อ “Lord Frederic Leighton” 
ที่มาภาพ : https://www.gallery19c.com/artworks/9371/ (ภาพซ฾าย) 

http://www.artnet.com/artists/lord-frederic-leighton/sketch-for-the 
-spirit-of-the-summit-vqNU7vUHX3bv_iOf4CRGXA2 (ภาพกลาง) 

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lord_Frederic_Leighton_-
_Colour_study_for_%27Cymon_and_Iphigenia%27_-_Google_Art_ProjectFXD.jpg 

 (ภาพขวา) 
 

 



  195 

ซึ่งภาพเหตุการณ์ในผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นดังกล฽าวนี้ เกิดจากการนําข฾อมูลรูปถ฽าย

ขาวดําหลายรูปและภาพในผลงานภาพพิมพ์Engraving ของ William Hatherell มาใช฾เป็นภาพ

ต฾นแบบและองค์ประกอบหลัก โดยนํามาประกอบสร฾างให฾เกิดเป็นภาพในมุมมองแบบพาโนราม฽า 

(Panorama) โดยสร฾างสรรค์ให฾ออกมามีสีสันจากการอ฾างอิงสีในผลงานจิตรกรรม และรูปถ฽ายสีสตูดิโอ

ของ Leighton ซึ่งปัจจุบันเป็นพิพิธภัณฑ์ ผนวกเข฾ากับความคิดสร฾างสรรค์และเทคนิควิธีการทาง

จิตรกรรมของข฾าพเจ฾ามาใช฾ในการสร฾างบรรยากาศโดยรวมของผลงานชิ้นนี้ 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 207 ภาพแสดงข฾อมูลจากรูปถ฽ายขาวดําที่ใช฾ในการสร฾างสรรค์ 
ผลงานวิทยานิพนธ์ที่ชื่อ “Lord Frederic Leighton” 

ที่มาภาพ : https://www.npg.org.uk/collections/search/portrait/mw54840/Frederic-
Leighton-Baron-Leighton (ภาพซ฾าย) 

https://www.britishartstudies.ac.uk/issues/issue-index/issue-9/leighton-arab-hall  
(ภาพกลาง)

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Frederic_Leighton%E2%80%99s_studio,_1_A
pril_1895.jpg (ภาพขวา) 
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ภาพที่ 208 William Hatherell, The Studio, 1896,  
Engraving , 22.54 x 15.56 ซม. 

ที่มาภาพ : https://www.meisterdrucke.ie/fine-art-prints/William-Hatherell/717771/The-
Studio,-1896.html 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 209 ภาพแสดงข฾อมูลจากรูปถ฽ายสีที่ใช฾ในการสร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ที่ชื่อ  
“Lord Frederic Leighton” 

ที่มาภาพ : https://londongraduart.wordpress.com/2015/04/06/a-victorian-obsession-at-
leighton-house/ 
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ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ชิ้นที่ 3 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 210 ก฾องภพ เบ็ญจนิรัตน์, Ivan Shishkin, 2022, สีน้ํามันบนลินิน, 150 x 100 ซม. 
 

  ผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นนี้เป็นภาพของ Ivan Shishkin จิตรกรชาวรัสเซีย ผู฾มีความ

โดดเด฽นในการเขียนภาพทิวทัศน์ และเป็นสมาชิกคนสําคัญของกลุ฽ม Peredvizhniki ซึ่งมุ฽งเน฾นไปที่

การสร฾างศิลปะแนวสัจนิยมสมัยใหม฽ในรัสเซีย ที่ได฾รับแรงบันดาลใจมาจากชนชั้นกลางและชาวนา เขา

สําเร็จการศึกษาจาก Imperial Academy of Arts ในเซนต์ปีเตอร์สเบิร์กด฾วยเกียรตินิยมสูงสุดและ

เหรียญทอง จนได฾ทุนไปศึกษาต฽อที่ยุโรป หลังจากนั้น 5 ปี เขาได฾กลายเป็นสมาชิกของ Imperial 

Academy ในเซนต์ปีเตอร์สเบิร์กและเป็นศาสตราจารย์ทางด฾านงานจิตรกรรมตั้งแต฽ปีค.ศ.1873 ถึง

ค.ศ.1898 และเป็นหัวหน฾าภาควิชาจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ที่ Highest Art School ในเซนต์ปีเตอร์

สเบิร์ก ในเวลาเดียวกัน169 

                                                           
169 Ivan Shishkin, accessed May 18, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Ivan_Shishkin 
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   โดยข฾าพเจ฾าเลือกนําเสนอภาพของ Shishkin ในขณะที่กําลังยืนเขียนภาพผลงานที่ชื่อ 

“Forest”ภายในปุาของประเทศรัสเซีย ซึ่งแสดงให฾เห็นรูปแบบและกระบวนการสร฾างสรรค์ผลงาน

ของ Shishkin ที่ยังคงให฾ความสําคัญกับการออกไปเขียนภาพในสถานที่จริง ซึ่งภาพเหตุการณ์ใน

ผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นดังกล฽าวนี้ เกิดจากการนําข฾อมูลรูปถ฽ายขาวดําผนวกกับการหยิบยืม

เทคนิค รูปแบบ และต฽อยอดจากผลงานจิตรกรรมของ Shishkin ที่ชื่อ “The Forest of Countess 

Mordvinova” มาประกอบสร฾างใหม฽จนเกิดเป็นงานจิตรกรรมที่สามารถถ฽ายทอดความเป็นตัวตนของ

ศิลปินผู฾เป็นแบบ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 211 ภาพแสดงข฾อมูลที่ใช฾เป็นต฾นแบบในการสร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 
ที่ชื่อ “Ivan Shishkin” 

ที่มาภาพ : https://www.brushwiz.com/60082928007837579809.html (ภาพซ฾ายบน) 
https://www.facebook.com/photo/?fbid=6492719994132110&set=gm.1870441399795

487(ภาพซ฾ายล฽าง) 
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Shishkin_Ivan_The_Forest_of_Countess_Mor

dvinova_1891.jpg (ภาพขวา) 
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ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ชิ้นที่ 4 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 212 ก฾องภพ เบ็ญจนิรัตน์, Anders Zorn, 2022, สีน้ํามันบนลินิน, 100 x 150 ซม. 
 

  ผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นนี้เป็นภาพของ Anders Zorn ประติมากร ศิลปินภาพพิมพ์

กัดกรด และจิตรกรชาวสวีเดน ผู฾มีชื่อเสียงในเรื่องการเขียนภาพเหมือน ได฾อย฽างแม฽นยํา และมีอัต

ลักษณ์ผ฽านการทิ้งฝีแปรงและสีที่ได฾จากการผสมภายใต฾ข฾อจํากัดของ limited palette ซึ่งประกอบไป

ด฾วย Vermilion red ,Yellow oche ,Ivory black และ Lead white ซึ่งนั้นทําให฾ผลงานและฝีมือ

ของเขาเป็นที่นิยมไม฽แพ฾ จิตรกรภาพเหมือนผู฾มีชื่อเสียงและร฽วมยุคเดียวกัน อย฽าง John Singer 

Sargent170   

  โดยข฾าพเจ฾าเลือกนําเสนอภาพของ Zorn ในขณะที่กําลังนั่งพักจากการเขียนภาพผลงานที่ชื่อ
“Frileuse”ซึ่งเป็นภาพnudeของผู฾หญิงรูปร฽างสมบูรณ์ในแม฽น้ํา อันเป็นรูปแบบผลงานที่ เป็น
เอกลักษณ์ของZorn ในมือของเขาข฾างหนึ่งถือบุหรี่ไว฾ ส฽วนอีกข฾างถือพู฽กันและจานสีซึ่งแสดงให฾เห็น
กลุ฽มสีแบบ Zorn palette อันเฉพาะตัวของศิลปิน โดยมี Emma ผู฾เป็นภรรยานั่งอ฽านหนังสืออยู฽ด฾วย
ในระยะหลังพร฾อมด฾วยสุนัขที่เลี้ยงไว฾ นอกจากนี้ภายในสตูดิโอของ Zorn ยังมีผลงานจิตรกรรมชิ้น
อ่ืนๆที่ถูกวางไว฾ เช฽น ผลงานที่ชื่อ “Archipelago flower” ซึ่งเป็นภาพnudeที่อยู฽ด฾านหลังของZorn 

                                                           
170 Anders Zorn, accessed May 18, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Anders_Zorn 
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และผลงานที่ชื่อ “Self portrait in red” ซึ่งเป็นภาพเหมือนตัวเองของZorn อีกทั้งยังมีผลงานภาพ
พิมพ์กัดกรด (Etching) จํานวนมากที่ถูกวางอยู฽บนเก฾าอ้ีในระยะหน฾าและบนพ้ืนของสตูดิโอทาง
ด฾านขวาของภาพ ในระยะหลังสุดมีผลงานที่ชื่อ “A Woman Holding a Pink” ของ Rembrandt 
van Rijn แขวนอยู฽บนผนังของสตูดิโอทรงกระท฽อมซึ่งทําด฾วยไม฾เป็นส฽วนใหญ฽ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 213 ภาพแสดงข฾อมูลจากงานศิลปกรรมที่ใช฾ในการสร฾างสรรค์ 
ผลงานวิทยานิพนธ์ที่ชื่อ “Anders Zorn” 

ที่มาภาพ : https://www.nga.gov/collection/art-object-page.82.html (ภาพซ฾ายบน) 
https://arthur.io/art/anders-zorn/archipelago-flower (ภาพซ฾ายล฽าง) 

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Anders_Zorn_-
_Sj%C3%A4lvportr%C3%A4tt_i_r%C3%B6tt_%281915%29.jpg (ภาพขวาบน) 
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/382071 (ภาพขวาล฽าง) 
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ภาพที่ 214 Anders Zorn, Frileuse, 1920, สีน้ํามันบนผ฾าใบ, 98 x 66 ซม. 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Anders_Zorn_-_Frileuse.jpg 

 
ซึ่งภาพเหตุการณ์ในผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นดังกล฽าวนี้ เกิดจากการนําข฾อมูลรูปถ฽าย

ขาวดํามาผนวกกับรูปถ฽ายสีสตูดิโอของZorn ซึ่งเปิดเป็นพิพิธภัณฑ์ในปัจจุบัน และผลงานจิตรกรรม

ของZorn เพ่ือใช฾เป็นภาพต฾นแบบและองค์ประกอบหลัก มาประกอบสร฾างใหม฽จนเกิดเป็นงาน

จิตรกรรมที่สามารถถ฽ายทอดความตัวตนของศิลปินผู฾เป็นแบบ 

 

 

 

 

ภาพที่ 215 ภาพแสดงข฾อมูลจากรูปถ฽ายขาวดําที่ใช฾ในการสร฾างสรรค์ 
ผลงานวิทยานิพนธ์ที่ชื่อ “Anders Zorn” 

ที่มาภาพ : https://www.aftonbladet.se/nojesbladet/a/g6R43a/rekord-i-utropspris-for-
zorns-sondagsmorgon (ภาพซ฾าย) 

http://atelierlog.blogspot.com/2017/04/anders-zorn-4.html (ภาพขวา) 
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ภาพที่ 216 ภาพแสดงข฾อมูลจากรูปถ฽ายสีที่ใช฾ในการสร฾างสรรค์ 
ผลงานวิทยานิพนธ์ที่ชื่อ “Anders Zorn” 

ที่มาภาพ : https://hr.wikipedia.org/wiki/Anders_Zorn (ภาพซ฾าย) 
https://www.tripadvisor.com/LocationPhotoDirectLink-g230092-d534513-i497788841-

Zorngarden-Mora_Dalarna_County.html (ภาพขวา) 
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ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ชิ้นที่ 5 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 217 ก฾องภพ เบ็ญจนิรัตน์, Sir Lawrence Alma-Tadema, 2022, 
สีน้ํามันบนลินิน, 180 x 160 ซม. 

 

ผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นนี้เป็นภาพของ Sir Lawrence Alma-Tadema จิตรกรชาว

ดัตช์ ผู฾ได฾รับการฝึกฝนใน Royal Academy of Antwerp ในเบลเยี่ยม และไปประสบความสําเร็จใน

ฐานะจิตรกรผู฾มีชื่อเสียงในประเทศอังกฤษ จนได฾รับการพระราชทานยศเป็นท฽านเซอร์ Tademaเป็นที่

รู฾จักในฐานะจิตรกรผู฾เขียนภาพพรรณนาถึงความหรูหราและความเสื่อมโทรมของจักรวรรดิโรมัน ผ฽าน

ภาพฟิกเกอร์คนโดยมีฉากหลังเป็นสถานที่ที่ตกแต฽งภายในด฾วยหินอ฽อน ทะเลเมดิเตอร์เรเนียนสีฟูา

และท฾องฟูาที่พร฽างพราย Tadema ถือเป็นหนึ่งในจิตรกรชาววิกตอเรียที่ได฾รับความนิยมมากที่สุด

ในช฽วงชีวิตของเขา171 

                                                           
171 Lawrence Alma-Tadema, accessed May 19, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Lawrence_Alma-Tadema 

https://en.wikipedia.org/wiki/Royal_Academy_of_Fine_Arts_(Antwerp)
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โดยข฾าพเจ฾าเลือกนําเสนอภาพของ Tadema ในขณะที่กําลังเขียนภาพผลงานที่ชื่อ“The 

Roses of Heliogabalus” ซึ่งถือได฾ว฽าเป็นผลงานmasterpiece ที่มีชื่อเสียงที่สุดชิ้นหนึ่งของ

Tadema โดยเนื้อหาในภาพดังกล฽าวเป็นเรื่องราวโศกนาฏกรรมของข฾าราชบริพารที่ถูกจักรพรรดิโรมัน

จิตวิปลาสพระองค์หนึ่ง ปล฽อยกลีบดอกไม฾ลงมาทับจนตายในงานเลี้ยงฉลอง ซึ่งในการสร฾างสรรค์

ผลงานชิ้นนี้ Tadema ลงทุนสั่งกลีบกุหลาบมาจากตอนใต฾ของฝรั่งเศส ในทุกสัปดาห์ตลอดระยะเวลา 

4 เดือนที่เขียนภาพนี้ เนื่องจากหมดช฽วงฤดูกาลของกุหลาบในอังกฤษแล฾ว โดยนํามาโปรยลงจากโดม

โรมันจําลองที่สร฾างไว฾ในสตูดิโอ เพ่ือสังเกตการร฽วงหล฽นและพลิกตัวของกลีบกุหลาบ 172 โดยมีเหล฽า

นางแบบและนายแบบมาโพสท฽าให฾เขียนภายในสตูดิโอ  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 218 ภาพผลงานที่ชื่อ“The Roses of Heliogabalus” ในผลงานวิทยานิพนธ์ที่ชื่อ 
 “Sir Lawrence Alma-Tadema” 

ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/File:The_Roses_of_Heliogabalus.jpg 

(ภาพขวา) 

 

 

 

 

                                                           
172 The Roses of Heliogabalus, accessed May 19, 2022, Available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/The_Roses_of_Heliogabalus 
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ภาพที่ 219 ภาพหมวกฟางในผลงานที่ชื่อ“A Family Group”ของ Sir Lawrence Alma-Tadema 

ที่มาภาพ : https://www.wikiart.org/en/sir-lawrence-alma-tadema/a-family- 

group-1896 (ภาพขวา) 

นอกจากนี้ยังมีหมวกฟางของTadema ที่วางอยู฽ใกล฾กับผลงานชิ้นดังกล฽าว ซึ่งเคยปรากฏให฾

เห็นในผลงานที่ชื่อ “A Family Group”ของTadema อีกทั้งยังมีหนังเสือที่ถูกวางพาดไว฾ในระยะหลัง 

ซึ่งเป็นอีกหนึ่งในเอกลักษณ์ท่ีมักปรากฏให฾เห็นบ฽อยครั้งในผลงานหลายๆชิ้นของเขา 

ซึ่งภาพเหตุการณ์ในผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นดังกล฽าวนี้ มีที่มาจากข฾อมูลเรื่องเล฽าที่

เป็นเพียงลายลักษณ์อักษร ซึ่งถูกตีความให฾เป็นรูปธรรมผ฽านการนําข฾อมูลรูปถ฽ายขาวดําของสตูดิโอ

และรูปของTadema มาใช฾เป็นภาพต฾นแบบและองค์ประกอบหลักของผลงาน โดยสร฾างสรรค์ให฾

ออกมามีสีสันจากการอ฾างอิงสีในผลงานจิตรกรรมของ Tadema ในหลายๆชิ้นที่ปรากฏให฾เห็นส฽วน

ต฽างๆของสตูดิโอ เช฽น ในผลงานที่ชื่อ “In My Studio” ,“Portrait of Maurice Sons”และ“Flag Of 

Truce”เป็นต฾น ประกอบกับการหยิบยืมวิธีการและเทคนิคการเขียนกลีบกุหลาบที่กําลังร฽วงหล฽นจากที่

สูงในผลงาน“The Roses of Heliogabalus”มาใช฾ นอกจากนี้ยังมีการหยิบยืมภาพฟิกเกอร์คนใน

เครื่องแต฽งกายแบบโรมันจากผลงานชิ้นต฽างๆของTadema มาใช฾ประกอบในส฽วนของภาพนางแบบ

และนายแบบที่มาโพสท฽าให฾เขียนภายในสตูดิโอ อาทิ ผลงานที่ชื่อ “In a rose garden”, “Love In 

Idleness”,“Love's Missile” และ“The Frigidarium” เป็นต฾น โดยผนวกเข฾ากับความคิดสร฾างสรรค์

และเทคนิควิธีการทางจิตรกรรมของข฾าพเจ฾ามาใช฾ในการสร฾างบรรยากาศโดยรวมของผลงานชิ้นนี้ 
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ภาพที่ 220 ภาพแสดงข฾อมูลจากรูปถ฽ายขาวดําและผลงานศิลปกรรม 
ที่ใช฾ในการสร฾างสรรค์ภาพสตูดิโอ 

ในผลงานวิทยานิพนธ์ที่ชื่อ “Sir Lawrence Alma-Tadema” 
ที่มาภาพ : https://www.wikiart.org/en/sir-lawrence-alma-tadema/flag-of-truce-1900 

https://www.royalacademy.org.uk/art-artists/book/sir-lawrence-alma- 
tademas-world-famous-home 

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lawrence_Alma-Tadema_-
_Portrait_of_Maurice_Sons_playing_the_Violin_in_Alma-

Tadema%27s_Studio,_1896.jpg 
https://www.wikiart.org/en/sir-lawrence-alma-tadema/in-my-studio-1893 

(ไล฽อันดับจากภาพด฾านซ฾ายไปด฾านขวา) 
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ภาพที่ 221 ภาพแสดงข฾อมูลการหยิบยืมภาพฟิกเกอร์จากผลงานศิลปกรรม 
ที่ใช฾ในการสร฾างสรรค์ภาพคนในสตูดิโอ 

ในผลงานวิทยานิพนธ์ที่ชื่อ “Sir Lawrence Alma-Tadema” 
ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:In_a_rose_garden,_by_Lawrence_ 

Alma_Tadema.jpg (ภาพซ฾ายบน) 
https://www.tuttartpitturasculturapoesiamusica.com/2016/09/Lawrence-Alma-

Tadema.html (ภาพซ฾ายกลาง) 
https://fineartamerica.com/featured/love-in-idleness-1891-lawrence-alma-

tadema.html(ภาพซ฾ายล฽าง) 
https://id.pinterest.com/pin/412079434641479637/ (ภาพขวาบน) 

https://iartprints.com/prints/sir_lawrence_alma-tadema_the_frigidarium-2109.html  
(ภาพขวากลาง) 

https://arthistoryclasses.tumblr.com/post/643941516879020032/lawrence-alma-
tadema-the-roses-of-heliogabalus (ภาพขวาล฽าง) 
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ภาพที่ 222 ภาพข฾อมูลจากรูปถ฽ายขาวดําของ Sir Lawrence Alma-Tadema ที่ใช฾ในการสร฾างสรรค์ 
ที่มาภาพ : https://www.npg.org.uk/collections/search/portrait/mw122877/Sir-

Lawrence-Alma-Tadema 
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ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ชิ้นที่ 6 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 223 ก฾องภพ เบ็ญจนิรัตน์, Aimé-Jules Dalou, 2022, สีน้ํามันบนลินิน, 180 x 135 ซม. 

 

  ผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นนี้เป็นภาพของ Aimé-Jules Dalou ประติมากรชาวฝรั่งเศส

ผู฾มีชื่อเสียงและประสบความสําเร็จจากการสร฾างอนุสาวรีย์ ซึ่งได฾รับการยอมรับว฽าเป็นหนึ่งในอัจฉริยะ

ที่เก฽งที่สุดคนหนึ่ง ในช฽วงศตวรรษที่ 19 ของฝรั่งเศส ผลงานประติมากรรมของเขา มึความโดดเด฽นใน

เรื่องของความ naturalist และการจัดวางองค์ประกอบประติมากรรมแบบกลุ฽มที่ได฾รับอิทธิพลจาก 

Baroque173  

  โดยข฾าพเจ฾าเลือกนําเสนอภาพของ Dalou ในขณะที่กําลังยืนอยู฽ภายในสตูดิโอประติมากรรม

ที่มีช฽องแสงลงมาจากด฾านบน ซึ่งรายล฾อมไปด฾วยผลงานประติมากรรมจํานวนมากของเขา ทั้งงาน

ประติมากรรมด฾วยเทคนิคดินเผา ได฾แก฽ ผลงานที่ชื่อ“Peasant woman nursing a baby” และ

ผลงานที่ชื่อ “Bust of a Lady”ในระยะหน฾าของภาพทางด฾านซ฾ายและขวาตามลําดับ งาน
                                                           

173 Jules Dalou, accessed May 20, 2022, Available from 
https://en.wikipedia.org/wiki/Jules_Dalou 
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ประติมากรรมหินอ฽อนที่ชื่อ  “Bacchus and Ariadne” อีกทั้งยังมีผลงานที่ชื่อ “The Triumph of 

Silenus”ผลงานประติมากรรมกลุ฽มขนาดใหญ฽ที่ถูกหล฽อขึ้นด฾วยBronze ซึ่งอยู฽ด฾านหลังผลงาน

ประติมากรรมหินอ฽อนที่กล฽าวไว฾ข฾างต฾น  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 224 Aimé-Jules Dalou, Peasant woman nursing a baby, 1873, 
 ดินเผา, 136.5 x 70 X 80 ซม. 

ที่มาภาพ : https://collections.vam.ac.uk/item/O34921/peasant-woman- 
nursing-a-baby-figure-group-aim%C3%A9-jules-dalou/ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 225 Aimé-Jules Dalou, Bust of a Lady, 1875, ดินเผา 
ที่มาภาพ : https://www.artrenewal.org/artworks/bust-of-a-lady/jules-dalou/80028 
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ภาพที่ 226 Aimé-Jules Dalou, Bacchus and Ariadne, 1894,  
หินอ฽อน, 81.9 x 53.3 X 53.7 ซม. 

ที่มาภาพ : https://www.artrenewal.org/artworks/bust-of-a-lady/jules-dalou/80028 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 227 Aimé-Jules Dalou, The Triumph of Silenus, 1898, Bronze 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dalou,_Le_triomphe_de_ 
Sil%C3%A8ne_01a.JPG 
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  นอกจากนี้ยังมีผลงานต฾นแบบของผลงานประติมากรรมกลุ฽มที่ชื่อ “The Triumph of the 

Republic”ซึ่งถือว฽าเป็นผลงานชิ้นmasterpiece ที่สําคัญของ Dalou ซึ่งถูกวางไว฾ทางด฾านซ฾ายมือ

ของภาพ ด฾านหลังประติมากรรมดินเผาที่ชื่อ“Peasant woman nursing a baby” ในระยะหลังของ

ภาพเต็มไปด฾วยงานประติมากรรมต฾นแบบที่ถูกหล฽อด฾วยปูนปลาสเตอร์เก็บไว฾บนชั้นวางเป็นจํานวน

มาก และผลงานประติกรรมนูนสูงในรูปทรงกลมที่ชื่อ  “Bacchanale” ในขณะที่เป็นดินเหนียวซึ่งถูก

ยึดติดไว฾กับแผ฽นไม฾ที่ถูกแขวนไว฾บนผนังของสตูดิโอ โดยด฾านล฽างของประติมากรรมชิ้นดังกล฽าวมี

ผลงานต฾นแบบงานประติกรรมนูนสูงที่ชื่อ “Monument à Victor Hugo”ซึ่งถูกปั้นด฾วยดินเหนียว

เช฽นเดียวกัน  

 

 
 
 
 

 
 
 
 
 

 

 

 
 
 

ภาพที่ 228 ภาพแสดงข฾อมูลจากงานศิลปกรรมที่ใช฾ในการสร฾างสรรค์ 
ผลงานวิทยานิพนธ์ที่ชื่อ “Aimé-Jules Dalou” 

ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/Jules_Dalou#/media/File:Dalou_Bacchanale_ 

Serres_d'Auteuil_01.jpg (ภาพซ฾ายบน) 

https://www.parismuseescollections.paris.fr/fr/petit-palais/oeuvres/monument-a-

victor-hugo#infos-principales (ภาพซ฾ายล฽าง) 
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ภาพที่ 229 Aimé-Jules Dalou, The Triumph of the Republic, 1879,  

Patinated plaster, 215 x 110 X 160 ซม. 
ที่มาภาพ : https://www.myartprints.co.uk/a/dalou-aime-jules/study-for-the-triumph-of-

1.html 
 

ซึ่งภาพเหตุการณ์ในผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชิ้นดังกล฽าวนี้ เกิดจากการนําข฾อมูลรูปถ฽าย

ขาวดําของสตูดิโอและรูปถ฽ายของ Dalou มาผนวกกับรูปถ฽าย ซึ่งเป็นรูปในปัจจุบันของผลงาน

ประติมากรรมชิ้นต฽างๆตามที่กล฽าวไว฾ข฾างต฾น เพ่ือใช฾เป็นภาพต฾นแบบและองค์ประกอบหลัก มา

ประกอบสร฾างใหม฽ โดยการนําเอารูปผลงานประติมากรรมเหล฽านี้ไปจัดวางภายในรูปสตูดิโอของ 

Dalou จนเกิดเป็นงานจิตรกรรมที่สามารถถ฽ายทอดความเป็นตัวตนของศิลปินผู฾เป็นแบบ โดยอาศัย

ความคิดสร฾างสรรค์และเทคนิควิธีการทางจิตรกรรมของข฾าพเจ฾ามาใช฾ในการสร฾างบรรยากาศโดยรวม

ของผลงานชิ้นนี้ 
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ภาพที่ 230 ภาพข฾อมูลจากรูปถ฽ายขาวดําที่ใช฾ในการสร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 
ที่ชื่อ “Aimé-Jules Dalou” 

ที่มาภาพ : https://www.npg.org.uk/collections/search/portrait/ 
mw122877/Sir-Lawrence-Alma-Tadema 
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บทที่ 5 

บทสรุป 

 

การสร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในชุด ศิลปินอคาเดมิคในคริสต์ศตวรรษที่ 19 กับชีวิตและ

ผลงานที่ถูกลืม ได฾เปิดโลกทัศน์ใหม฽ให฾ข฾าพเจ฾า ได฾มีโอกาสศึกษาและเรียนรู฾เรื่องราวอีกด฾านหนึ่งที่ไม฽ได฾

ถูกให฾ความสําคัญหรือกล฽าวถึงจากหน฾าประวัติศาสตร์ศิลป฼กระแสหลักในปัจจุบัน อันมีผลพวงมาจาก

การถูกช฽วงชิงพ้ืนที่ไปจากหน฾าประวัติศาสตร์โดยกลุ฽มศิลปินหัวก฾าวหน฾าที่เกิดขึ้นใหม฽เป็นลัทธิทาง

ศิลปะต฽างๆ ซึ่งได฾รับการยกย฽องและสนับสนุนจากนักทฏษฎีและนักประวัติศาสตร์ศิลป฼สมัยใหม฽จน

เป็นที่รู฾จักอย฽างแพร฽หลายในปัจจุบัน  โดยมุ฽งเน฾นและให฾ความสําคัญไปที่ชีวิตและผลงานของกลุ฽ม

ศิลปินอคาเดมิคในช฽วงคริสต์ศตวรรษที่ 19 ผู฾ซึ่งครั้งหนึ่งเคยเป็นศิลปินคนสําคัญที่เคยมีช฽วงเวลาอัน

รุ฽งโรจน์ในขณะที่ยังมีชีวิตอยู฽ ซึ่งเป็นที่รู฾จักและยอมรับในทักษะฝีมือทั้งจากผู฾ชม กลุ฽มศิลปิน สถาบัน

ทางศิลปะ นักวิจารณ์ นักสะสม และผู฾อุปถัมภ์ รวมไปถึงชนชั้นสูงในสมัยนั้นทั้งในระดับชาติและระดับ

นานาชาติ ถึงความสามารถในการรังสรรค์ผลงานทีมีความยิ่งใหญ฽และทรงคุณค฽า ทั้งทางด฾านความ

งามเชิงสุนทรียศาสตร์ขั้นสูงที่ได฾จากการฝึกฝนด฾านเทคนิคและวิธีการอย฽างเชียวชาญ จนสามารถสร฾าง

ความเป็นอัตลักษณ์ในผลงานได฾ และในด฾านของมูลค฽าท่ีถูกวัดและประเมินไว฾อย฽างมากมายมหาศาล  

ในด฾านของการสร฾างสรรค์ ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้มีที่มาจากข฾อมูลที่เกี่ยวข฾องกับชีวิตและ

ผลงานของศิลปินกลุ฽มดังกล฽าว จากแหล฽งสืบค฾นที่ต฽างๆ ทั้งในรูปแบบของลายลักษณ์อักษร ข฾อมูลรูป

ถ฽าย และข฾อมูลจากงานศิลปกรรม ซึ่งมีทั้งข฾อมูลที่สมบูรณ์และไม฽สมบูรณ์ มารวบรวม ประมวลผล

และประกอบสร฾างให฾เกิดเป็นผลงานสร฾างสรรค์ที่มีความสมบูรณ์ ซึ่งสามารถสะท฾อนมุมมองและ

ทัศนคติของข฾าพเจ฾าที่มีต฽อความเป็นปัจเจกในตัวตนของศิลปินผู฾เป็นแบบ ผ฽านภาพของศิลปินและ

สถานที่ทํางาน ภายในช฽วงเวลาขณะที่กําลังสร฾างสรรค์ผลงาน ผ฽านเทคนิคและรูปแบบของงาน

จิตรกรรมแนวเสมือนจริงในสเกลเล็กกว฽าคนจริง ซึ่งได฾รับอิทธิพลด฾านเทคนิคมาจากจิตรกรอคาเดมิค

ในช฽วงคริสต์ศตวรรษที่ 19 ในรูปแบบการเขียนแบบ Direct process มาประยุกต์ใช฾ร฽วมกับเทคนิค

การ Glazing และ Scumbling ให฾ออกมาเป็นงานสร฾างสรรค์ที่มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของ

ข฾าพเจ฾า  



  216 

อนึ่ง การสร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ถือเป็นการต฽อยอดทั้งในเชิงของเทคนิควิธีการ

และในเชิงเนื้อหาจากโครงการศิลปนิพนธ์ในรับปริญญาตรี ที่เล็งเห็นถึงความสําคัญของกลุ฽มศิลปิน 

อคาเดมิคในคริสต์ศตวรรษที่ 19 ที่มีต฽อหน฾าประวัติศาสตร์ศิลป฼ดังที่กล฽าวไว฾ข฾างต฾น ไม฽ต฽างจากศิลปิน

กระแสหลักคนอ่ืนๆบนหน฾าประวัติศาสตร์ศิลป฼ และในแง฽ของกระบวนการและเทคนิคในการ

สร฾างสรรค์จนออกมาเป็นผลงานศิลปกรรมที่มีความสําคัญและยากที่จะสามารถพบเห็นได฾จากงาน

ศิลปกรรมร฽วมสมัยที่ถูกสร฾างสรรค์ขึ้นในปัจจุบัน ซึ่งมีคุณค฽าและเป็นประโยชน์อย฽างมากต฽อการ

สร฾างสรรค์ผลงานของศิลปินในแนวทางอคาเดมิคร฽วมสมัย นักศึกษาศิลปะ และผู฾ที่สนใจศึกษา

เรื่องราวของกลุ฽มศิลปินอนุรักษนิยมกลุ฽มนี้ จนยากที่จะปล฽อยให฾ถูกลืมเลือนไปจากหน฾าประวัติศาสตร์

ในบริบทของโลกร฽วมสมัย  

ข฾าพเจ฾าหวังเป็นอย฽างยิ่งว฽า ผลงานสร฾างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดนี้ จะสามารถเปิดเผยและ

เผยแพร฽อีกด฾านหนึ่งของหน฾าประวัติศาสตร์ศิลป฼ที่ไม฽ค฽อยถูกพูดถึงให฾กลับมาเป็นที่สนใจ และสามารถ

นําพาผู฾ชมเข฾าไปทําความรู฾จักกับกลุ฽มศิลปินอคาเดมิคในช฽วงคริสต์ศตวรรษที่ 19 ถึงชีวิตและผลงาน

อันยิ่งใหญ฽และมีเกียรติ ที่แสดงออกมาในผลงานสร฾างสรรค์ที่สะท฾อนความเป็นตัวตนของศิลปินผ฽าน

กาลเวลา ให฾กลับมามีชีวิตและตัวตนอีกครั้งผ฽านวิธีการและเทคนิคทางจิตรกรรมของข฾าพเจ฾า 
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ภาคผนวก 
 

นิทรรศการ The Oblivion 

The Oblivion เป็นนิทรรศท่ีถูกจัดขึ้นเพื่อเผยแพร฽ผลงานวิทยานิพนธ์ในหัวข฾อ ศิลปินอคาเด

มิคในคริสต์ศตวรรษที่ 19 กับชีวิตและผลงานที่ถูกลืม ให฾เป็นที่รู฾จักอย฽างแพร฽หลายต฽อสาธารณชนใน

วงกว฾าง โดยคําว฽า Oblivion นั้นมีความหมายว฽า การถูกลืมเลือน ซึ่งมีความสอดคล฾องไปกับแนวคิดใน

การสร฾างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดดังกล฽าวนี้ของข฾าพเจ฾า โดยนิทรรศการดังกล฽าวถูกจัดขึ้นที่ 

Number 1 gallery สาขาสีลม ตั้งแต฽วันที่ 4 -25 มิถุนายน พ.ศ.2565 ด฾วยผลงานสร฾างสรรค์

วิทยานิพนธ์ทั้งหมดจํานวน 14 ชิ้น ในรูปแบบนิทรรศการเดี่ยว พร฾อมด฾วยการตีพิมพ์ผลงานทั้งหมด

ออกมาในรูปแบบสูจิบัตรรวบรวมผลงานมอบให฾กับผู฾ที่มาเยี่ยมชมผลงาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 231 โปสเตอร์นิทรรศการ The Oblivion 
ที่มาภาพ : จตุรงค์ เก็งวินิจ 

 
โดยการจัดนิทรรศการเดี่ยวในครั้งนี้ถือได฾ว฽าประสบความสําเร็จทั้งในแง฽มูลค฽า ซึ่งมีนักสะสม

และผู฾ที่ชื่นชอบผลงานได฾ให฾การสนับสนุนผลงานทั้งหมดในนิทรรศการนี้ และในแง฽ของการเผยแพร฽

ผลงานให฾เป็นรู฾จักต฽อสาธารณชนและผู฾คนภายนอกวงการศิลปะ ซึ่งได฾มีผู฾ชมให฾ความสนใจผลงานใน

นิทรรศการเป็นจํานวนมาก ทั้งผู฾ชมที่มีโอกาสได฾มาชมผลงานจริงและผู฾ชมที่รับชมผลงานจากช฽องทาง
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สื่ออ่ืนๆ เช฽น Social network และ Website เป็นต฾น ซึ่งได฾ก฽อให฾เกิดเป็นกระแสในสังคมที่นํามาซึ่ง

ความสงสัยใคร฽รู฾ที่มีต฽อกลุ฽มศิลปินอคาเดมิคในคริสต์ศตวรรษที่ 19 ภายในภาพ ซึ่งข฾าพเจ฾าได฾มีโอกาส

ให฾ความรู฾ในแง฽ของชีวิตและผลงาน รวมถึงความสําคัญของศิลปินแต฽ละคนต฽อแง฽มุมทางประวัติศาสตร์

ศิลป฼ผ฽านผลงานและคําบอกเล฽า เพ่ือให฾ผู฾ชมสามารถทําความรู฾จักกับกลุ฽มศิลปินเหล฽านี้ได฾มากขึ้นจาก

การได฾มาชมนิทรรศการในช฽องทางต฽างๆ  

ภาพบรรยากาศการจัดเตรียมผลงานในนิทรรศการ The Oblivion 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 232 บรรยากาศการจัดเตรียมผลงานในนิทรรศการ 1 
 
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 233 บรรยากาศการจัดเตรียมผลงานในนิทรรศการ 2 
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ภาพบรรยากาศในนิทรรศการ The Oblivion 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 234 บรรยากาศในนิทรรศการ The Oblivion 1 
ที่มาภาพ : จตุรงค์ เก็งวินิจ 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 235 บรรยากาศในนิทรรศการ The Oblivion 2 
ที่มาภาพ : จตุรงค์ เก็งวินิจ 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 236 บรรยากาศในนิทรรศการ The Oblivion 3 

ที่มาภาพ : จตุรงค์ เก็งวินิจ 
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ภาพที่ 237 บรรยากาศในนิทรรศการ The Oblivion 4 
ที่มาภาพ : จตุรงค์ เก็งวินิจ 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 238 บรรยากาศในนิทรรศการ The Oblivion 5 
ที่มาภาพ : จตุรงค์ เก็งวินิจ 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 239 บรรยากาศในนิทรรศการ The Oblivion 6 
ที่มาภาพ : จตุรงค์ เก็งวินิจ 
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ภาพที่ 240 บรรยากาศในนิทรรศการ The Oblivion 7 
ที่มาภาพ : จตุรงค์ เก็งวินิจ 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 241 บรรยากาศในนิทรรศการ The Oblivion 8 
ที่มาภาพ : จตุรงค์ เก็งวินิจ 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 242 บรรยากาศในนิทรรศการ The Oblivion 9 
ที่มาภาพ : จตุรงค์ เก็งวินิจ 
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ภาพที่ 243 บรรยากาศในนิทรรศการ The Oblivion 10 
ที่มาภาพ : จตุรงค์ เก็งวินิจ 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 244 บรรยากาศในนิทรรศการ The Oblivion 11 
ที่มาภาพ : จตุรงค์ เก็งวินิจ 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 245 บรรยากาศในนิทรรศการ The Oblivion 12 
ที่มาภาพ : จตุรงค์ เก็งวินิจ 
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ภาพที่ 246 บรรยากาศในนิทรรศการ The Oblivion 13 
ที่มาภาพ : จตุรงค์ เก็งวินิจ 

 

ภาพสูจิบัตรของนิทรรศการ The Oblivion 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 247 สูจิบัตรของนิทรรศการ The Oblivion 
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ภาพที่ 248 ภายในสูจิบัตรของนิทรรศการ The Oblivion 1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 249 ภายในสูจิบัตรของนิทรรศการ The Oblivion 2 



 

ประวัติผู฾เขียน 

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล ก฾องภพ เบ็ญจนิรัตน์ 
วัน เดือน ปี เกิด 14 ตุลาคม พ.ศ.2539 
สถานที่เกิด กรุงเทพมหานคร 
วุฒิการศึกษา 2552-2557  -มัธยมศึกษาชั้นปีที่ 1-6 โรงเรียน สวนกุหลาบ     

       วิทยาลัย นนทบุรี  
2558-2563  -สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี เกียรตินิยมอันดับ 1                       
       ศิลปบัณฑิต (ทัศนศิลป฼) ภาควิชา จิตรกรรม   
       คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์                
       มหาวิทยาลัยศิลปากร   
2564-ปัจจุบัน     -กําลังศึกษาต฽อระดับปริญญาโท ภาควิชา จิตรกรรม     
             คณะจิตรกรรม   ประติมากรรมและภาพพิมพ์   
        มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ที่อยู่ปัจจุบัน 146/16 หมู฽ที่ 10 ซอย 15 ถนน กรุงเทพ-ปทุม ตําบล บางคูวัด อําเภอ เมือง 
จังหวัด ปทุมธานี รหัสไปรษณีย์ 12000 

ผลงานตีพิมพ์ 2565   -นิทรรศการเดี่ยว “The Oblivion” ณ Number1Gallery   
    -ร฽วมแสดงนิทรรศการ “Roar” ณ ศูนย์การค฾าริเวอร์ซิตี้  
    -ร฽วมแสดงนิทรรศการ “Mixed 2” ณ คุ฾มหอม คาเฟุ & อาร์ต      
          แกลลอรี่ จ.เชียงใหม฽  
2564  -ร฽วมแสดงในโครงการ “Art camp : paint from home”      
      ของกองทุนส฽งเสริมการสร฾างสรรค์ศิลปะมูลนิธิพลเอกเปรม   
      ณ หอศิลป฼สมเด็จพระนางเจ฾าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ  
    -ร฽วมแสดงนิทรรศการ “ดั่งดอกไม฾บาน” ณ ศูนย์การค฾าริเวอร์         
      ซิต้ี  
    -นิทรรศการเดี่ยว “Next” my 1st solo exhibition   
     ณ 333anywhere gallery  
    -ร฽วมแสดงนิทรรศการ “Art for Happiness Restoration”  
      ณ MOCA Museum of Contemporary art  
2563  -ร฽วมแสดงนิทรรศการ “New hope” ณ Show DC  
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    -ร฽วมแสดงนิทรรศการ “Love at first sight”   
      ณ LHONG1919 ART GALLERY   
    -ร฽วมแสดงนิทรรศการศิลปนิพนธ์ “N72” ประจําปี 2562 โดย      
      นักศึกษาชั้นปีสุดท฾าย คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและ        
      ภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ณ หอศิลป฼บรมราชกุมารี   
     มหาวิทยาลัยศิลปากร จ.นครปฐม  
    -ร฽วมแสดงนิทรรศการ “บทสนทนา...ของกาลเวลา” ณ   
         ศูนย์การค฾าริเวอร์ซิตี้  
    -ร฽วมแสดง ในโครงการ Baramee of Art Charity 2020   
               โดยมอบผลงานและรายได฾ทั้งหมดให฾มูลนิธิหอธรรมพระ-      
               บารมี สําหรับดําเนินงานด฾านศิลปะเป็นสาธารณะ ประจําปี 
2563   -ร฽วมแสดงนิทรรศการ “BEGIN AGAIN” ณ LHONG1919   
      ART GALLERY   
    -ร฽วมแสดงนิทรรศการ “Behind the mask” ณ ศูนย์การค฾าริ      
      เวอร์ซิตี้  
    -ร฽วมแสดงนิทรรศการ “I SEE YOU เพ่ือน฾องโสสะ” โดยราย   
      ได฾ 70 เปอร์เซน จากการประมูลผลงานมอบให฾มูลนิธิโสสะ  
     เพ่ือเด็กกําพร฾าและด฾อยโอกาส ณ ศูนย์การค฾าริเวอร์ซิตี้  
    -ร฽วมแสดงนิทรรศการ “The Signature 3” ณ ศูนย์การค฾า  
       ริเวอร์ซิตี้  
2562  -ร฽วมแสดง ในการประกวด “ศิลปกรรมช฾างเผือก” ครั้งที ่8   
      ภายใต฾หัวข฾อ “รื่นเริง เถลิงศก”ณ หอศิลปวัฒนธรรมแห฽ง      
        กรุงเทพมหานคร  
    -ร฽วมแสดง ในโครงการ Baramee of Art Charity ครั้งที ่1   
      โดยมอบผลงานและรายได฾ทั้งหมดให฾มูลนิธิหอธรรม  
        พระบารมี สําหรับดําเนินงานด฾านศิลปะเป็นสาธารณะ   
       ประจําปี 2562  
    -ร฽วมแสดงนิทรรศการศิลปกรรม PAINT-ING 2019   
       จิตร-กรรม 2562 โดยภาควิชาจิตรกรรม  
     ณ หอศิลป฼บรมราชกุมารี คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและ      
      ภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร พระราชวังสนามจันทร์   
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      จังหวัดนครปฐม  
    -ร฽วมแสดงนิทรรศการ “ย฾อนเวลาหาจิ๋นซี” ณ LHONG1919   
      ART GALLERY  
       -ร฽วมแสดงนิทรรศการ  “คิดถึงเหลือเกิน” ณ หอธรรม  
     พระบารมี จ.ฉะเชิงเทรา  
    -ร฽วมแสดงนิทรรศการ “before the sunset” ของอาจารย์      
      แดง บัวแสน ในฐานะศิลปินรับเชิญ ณ ศูนย์การค฾าริเวอร์ซิตี้  
2560  -ร฽วมแสดง นิทรรศการ “1+1 ปฏิบัติการวาดเส฾นสร฾างสรรค์ ”   
       ณ พีเอซจี อาร์ต แกลเลอรี่ คณะจิตรกรรม ประติมากรรม   
       และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัย ศิลปากร วังท฽าพระ    
    -ร฽วมแสดงนิทรรศการ “In remembrance of our beloved   
      King” ณ เควิลเลจ สุขุมวิท 26  
     -ร฽วมแสดงนิทรรศการ “ ความงดงามของเส฾นทางสายไหม ”   
      ณ ซันเลิฟ รีสอร์ท จ.นครปฐม  
    -ร฽วมแสดงนิทรรศการ คําสอนของพ฽อ ณ ท฽ามหาราช   
        แกลเลอรี่  
2559  -ร฽วมแสดง ในงาน อาร์ต แอนท์ เปเปอร์ โดย บริษัท   
     เอชเอชเค ณ อัมรินทร์พลาซ฽า  
2557  -ร฽วมแสดง ในการประกวดศิลปกรรม ปตท. ครั้งที่ ๒๙   
     ภายใต฾หัวข฾อ “ก฾าวไปด฾วยกัน...สู฽วันพรุ฽งนี้” ณ หอศิลป฼   
       มหาวิทยาลัยศิลปากร วังท฽าพระ 

รางวัลที่ได้รับ 2562  -รางวัลดีเด฽น การประกวดศิลปกรรมไทยออยล์ ครั้งที่ 1   
      ภายใต฾หัวข฾อ “ความสุขของคนไทย” โดยความร฽วมมือ         
      ระหว฽างบริษัทไทยออยล์ จํากัด (มหาชน) และคณะ   
       จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์   
      มหาวิทยาลัยศิลปากร   
2555  -รางวัลศิลปกรรม “เหรียญเงิน” การประกวดศิลปกรรมเด็ก      
       และเยาวชนแห฽งชาติ ครั้งที่ 7 จาก พระเจ฾าวรวงศ์เธอ   
      พระองค์เจ฾าโสมสวล ีพระวรราชาทินัดดามาตุ  
    -เขียนภาพพระบรมสาทิสลักษณ์ ทูลเกล฾าฯ ถวายสมเด็จพระ   
       เทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ณ โรงเรียน  
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      สวนกุหลาบวิทยาลัย นนทบุรี   
    -รางวัลพิเศษ โครงการประกวด นานมี ไฟน์ อาร์ต อะวอร์ด          
      ครั้งที่ 7 จากพลเอกสุรยุทธ์ จุลานนท์  
    -รางวัลเหรียญทอง ชนะเลิศ กิจกรรมเขียนภาพไทย     
      ประเพณี ระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย งานศิลปกรรม       
      นักเรียน ระดับชาติ ครั้งที่ 62 ณ ศูนย์การค฾าและการประชุม   
      เมืองทองธานี     
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