
 

  

  

จิตรกรรมลายรดน้ำเรื่องวรรณคดีชาดกบนตู้พระธรรมในหอพระสมุดวชิรญาณ 
 

โดย 
นางสาวฌิชญา เด่นตระกูลวงศ์  

วิทยานิพนธ์นี้เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ แผน ก แบบ ก 2  ระดับปริญญามหาบัณฑิต 

ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ 
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลยัศิลปากร 

ปีการศึกษา 2564 
ลิขสิทธิ์ของมหาวิทยาลัยศิลปากร  

 

 



 

  

จิตรกรรมลายรดน้ำเรื่องวรรณคดีชาดกบนตู้พระธรรมในหอพระสมุดวชิรญาณ 
 

โดย 
นางสาวฌิชญา เด่นตระกูลวงศ์  

วิทยานิพนธ์นี้เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ แผน ก แบบ ก 2  ระดับปริญญามหาบัณฑิต 

ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ 
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลยัศิลปากร 

ปีการศึกษา 2564 
ลิขสิทธิ์ของมหาวิทยาลัยศิลปากร  

 

 



 

  

JATAKA ON THE GILT LACQUERED SCRIPTURE CABINETS IN PHRA VAJIRAYANA 
ROYAL LIBRARY 

 

By 

MISS Chichaya DENTRAKULWONG 
 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 
for Master of Arts (ART HISTORY) 

Department of Art History 
Graduate School, Silpakorn University 

Academic Year 2021 
Copyright of Silpakorn University 

 

 

 



 

 

หัวข้อ จิตรกรรมลายรดน้ำเรื่องวรรณคดีชาดกบนตู้พระธรรมในหอพระ
สมุดวชิรญาณ 

โดย นางสาวฌิชญา เด่นตระกูลวงศ์ 
สาขาวิชา ประวัติศาสตร์ศิลปะ แผน ก แบบ ก 2  ระดับปริญญามหาบัณฑิต 
อาจารย์ที่ปรึกษาหลัก ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. พัสวีสิริ เปรมกุลนนัท์ 

 
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลยัศิลปากร ได้รบัพิจารณาอนุมัติให้เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษา 

ตามหลักสูตรศลิปศาสตรมหาบัณฑิต 
 

  
(รองศาสตราจารย์ ดร.จุไรรัตน์ นันทานิช)  

คณบดีบัณฑิตวิทยาลัย 

 
พิจารณาเห็นชอบโดย 

 
   ประธานกรรมการ 
(รองศาสตราจารย์ ดร. รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรอืง)  

  
 

อาจารย์ที่ปรึกษาหลัก 
(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. พัสวีสิริ เปรมกุลนนัท์)  

  
 

ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก 
(ดร. สิโรตม์ ภนิันท์รัชต์ธร)  

 

 

 



  ง 

บทคัดย่อภาษาไทย 

60107203 : ประวัติศาสตร์ศิลปะ แผน ก แบบ ก 2  ระดับปริญญามหาบัณฑิต 
คำสำคัญ : วรรณคดีชาดก, ภาพเล่าเรื่อง, ตู้พระธรรม, หอพระสมุดวชิรญาณ 

นางสาว ฌิชญา เด่นตระกูลวงศ์: จิตรกรรมลายรดน้ำเรื่องวรรณคดีชาดกบนตู้พระธรรมใน
หอพระสมุดวชิรญาณ อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก : ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. พัสวีสิริ เปรม
กุลนันท์ 

 
การวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาและวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมลายรดน้ำเรื่องวรรณคดี

ชาดกบนตู้พระธรรมในหอพระสมุดวชิรญาณ โดยได้ทำการศึกษาหาความเชื่อมโยงและความสัมพันธ์
ของเรื่องราวชาดกบนตู้พระธรรมกับวรรณคดีร่วมสมัย ประกอบไปกับการวิเคราะห์เรื่องราวชาดกที่
นำมาเขียนบนตู้พระธรรม เพื่อช่วยในการกำหนดอายุให้ชัดเจนยิ่งขึ้น 

จากการศึกษาพบว่าภาพเล่าเรื่องจิตรกรรมลายรดน้ำวรรณคดีชาดกบนตู้พระธรรมหอพระ
สมุดวชิรญาณมีรูปแบบการแสดงออกของงานจิตรกรรม 2 แบบ คือ ภาพชาดกเล่าเรื่องเชิงสัญลักษณ์ 
และ ภาพชาดกเล่าเรื่องสืบเนื่องกัน อนึ่ง เมื่อทำการจำแนกภาพเล่าเรื่องชาดกบนตู้พระธรรมโดย
อาศัยรูปแบบลักษณะการเขียนภาพชาดกเป็นเกณฑ์สามารถจำแนกได้ทั้งหมด 4 ประเภท ได้แก่ 1) 
ภาพชาดกแบบเรื่องเดี่ยว แบ่งออกเป็นประเภทนิบาตชาดก และ ปัญญาสชาดก 2) ภาพชาดก
ประกอบภาพทวารบาล 3) ภาพชาดกแบบผสมผสานกับเรื่องอื่นๆ แบ่งออกเป็นเรื่องราวในพุทธ
ศาสนา เรื่องราวจากวรรณคดีสำคัญ และ เรื่องราวพุทธศาสนาผสมผสานวรรณคดีสำคัญ 4)ภาพแบบ
รวมเรื่องประเภทชาดก แบ่งออกเป็นรวมเรื่องนิบาตชาดกกับทศชาติ รวมเรื่องในทศชาติ รวมเรื่องทศ
ชาติกับปัญญาสชาดก และ รวมเรื่องปัญญาสชาดก 

การเลือกเขียนฉากภาพเล่าเรื่องชาดกพบว่ามักเลือกจากฉากที่แสดงถึงการบำเพ็ญบารมีอัน
ยิ่งยวด กรณีเขียนร่วมกับชาดกเรื่องอื่นมักเลือกชาดกที่มีการบำเพ็ญบารมีเป็นไปในทิศทางเดียวกัน 
สำหรับการจัดวางองค์ประกอบภาพเล่าเรื่องชาดกและฉากต่างๆพบว่ามักยึดตามสถานที่เกิดเหตุใน
เรื่องราวเป็นหลักในการวางตำแหน่งภาพ โดยใช้ลวดลายพื้นหลังแทนบริบทสถานที่ 

ตู้พระธรรมสมัยปลายอยุธยาถึงต้นรัตนโกสินทร์ราวรัชกาลที่  1 ภาพชาดกยังเป็นสิ่งที่
ถ่ายทอดและเป็นไปเพื่อการสั่งสอนข้อธรรมแก่ผู้พบเห็นยึดโยงที่บุญบารมีแต่ละพระชาติเป็นหลัก  
ภาพชาดกมีพัฒนาการราวสมัยรัชกาลที่ 2 ซึ่งมีความนิยมในงานวรรณกรรมมากขึ้นตามกระแสพระ
ราชนิยมภาพชาดกในระยะเวลานี้จึงได้รับอิทธิพลสืบเนื่องเป็นผลให้เริ่มมีการเขียนชาดกเชิงบทละคร
สะท้อนอารมณ์ ตู้พระธรรมราวสมัยรัชกาลที่ 3 – 4 มักเขียนภาพเล่าเรื่องทศชาติจากทั้ง 10 พระชาติ
โดยมีการให้ความสำคัญกับภาพสถาปัตยกรรมและทัศนียภาพ ขณะที่ภาพปัญญาสชาดกซึ่งพบ
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เรื่อยมาตั้งแต่สมัยอยุธยานั้นเริ่มลดน้อยลงบนตู้พระธรรมราวสมัยรัชกาลที่ 3 – 4 ทั้งนี้อาจเนื่องด้วยมี
การเกิดวรรณกรรมบทละครใหม่ๆซึ่งมีเค้าโครงมาจากปัญญาสชาดกแต่มีเนื้อหาที่น่าสนใจมากกว่า
ประกอบกับอิทธิพลรูปแบบศิลปะตะวันตกที่เริ่มเข้ามามีบทบาทในสังคมไทย 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

60107203 : Major (ART HISTORY) 
Keyword : Jataka Literatures, Narrative Paintings, Dharma Cabinet, Wachirayan Library 

MISS CHICHAYA DENTRAKULWONG : JATAKA ON THE GILT LACQUERED 
SCRIPTURE CABINETS IN PHRA VAJIRAYANA ROYAL LIBRARY THESIS ADVISOR : 
ASSOCIATE PROFESSOR PATSAWEESIRI PREAMKULANAN, Ph.D. 

The objectives of this research are to study and analyze Thai lacquer work 
paintings of Jataka literatures in Dharma Cabinet in Wachirayan Library and study the 
connection and relationship of Jataka stories in Dharma Cabinet with contemporary 
literatures, as well as conduct analysis of Jataka stories written in the Dharma 
Cabinet in order to clearly determine the age of Jataka stories. 

From the study, it was found that narrative painting of Thai lacquer work 
paintings of Jataka literatures in Wachirayan Library has two forms of expressions 
including symbolic narrative Jataka paintings and continuous narrative Jataka 
paintings. Whereas, the classifications of narrative paintings of Jataka literatures on 
Dharma Cabinet are based on the style of Jataka paintings which can be classified 
into 4 types namely 1) Single-story Jataka paintings, divided into Nibhatjataka and 
Panyasajataka; 2) Jataka illustrations in door-keeper paintings; 3) Mixed-story Jataka 
paintings, divided into Buddhist mythology, stories from important literatures, and 
Buddhist mythology combined with important literatures; and 4) Integrated-
storytelling Jataka paintings divided into Nibhatjataka integrated with Great Jataka 
story, Great Jataka story, Panyasajataka integrated with Great Jataka story, and 
Panyasajataka story. 

Scenes depicting Jataka narrative paintings would often be selected from 
great asceticism scenes. In case of co-written with other Jataka stories, Jataka stories 
with the same asceticism practices would be chosen together. The positioning of 
compositions and scenes of Jataka narrative paintings were mainly based on events 
in the stories using background pattern to represent contexts of the locations. 

Dharma Cabinet from the late Ayutthaya period to the early Rattanakosin 
period (during the reign of King Rama I) consisted of Jataka paintings which conveyed 
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and illustrated Dharma teachings and merit-making of Buddha in each life. Jataka 
paintings were developed around the reign of King Rama II who was fond of literary 
works according to the royal favorite Jataka paintings. As a result of the influence, 
during this period, dramatic Jataka literatures were invented. Dharma Cabinet in the 
reign of King Rama III - IV often depicted Great Jataka story of the ten lives of Buddha 
emphasizing on architectural paintings and sceneries. Meanwhile, the paintings of 
Panyasajataka, which had been found continuously since the Ayutthaya period, 
began to decline in the Dharma Cabinet around the reigns of King Rama III - IV. This 
may be due to the emergence of new literatures and plays which were based on 
Panyasajataka but with more interesting contents, coupled with the influence of 
Western arts that began to influence the Thai society. 
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ประโยชน์อย่างยิ่งต่อผู้วิจัย รวมทั้ง รศ.ดร.รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง ประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ ์และ 
ดร.สิโรตม์ ภินันท์รัชต์ธร ผู้ทรงคุณวุฒิที่กรุณาให้คำปรึกษา คำแนะนำ และ ข้อเสนอแนะที่เป็น
ประโยชน์แก่ผู้วิจัย ส่งผลให้วิทยานินธ์เล่มนี้ถูกต้องและสมบูรณ์ยิ่งขึ้น ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณใน
ความกรุณาของทุกท่านเป็นอย่างสูง 

ขอกราบขอบพระคุณคณาจารย์สาขาหลักสูตรทุกท่านที่ ให้ความรู้ให้คำแนะนำและ
ประสบการณ์อันมีค่ายิ่งแก่ผู้วิจัย ขอขอบพระคุณเจ้าของหนังสือ วารสาร เอกสารทุกเล่มตลอดจน
เว็บไซต์ที่ช่วยให้วิทยานิพนธ์นี้มีความสมบูรณ์ ขอกราบขอบพระคุณเจ้าหน้าที่ทุกท่านตลอดจนผู้ดูเเลหอ
พระสมุดวชิรญาณ หอสมุดเเห่งชาติ กรุงเทพฯ ที่ช่วยเอื้อเฟื้ออำนวยความสะดวกในการเก็บข้อมูลการ
วิจัยตู้พระธรรม ส่งผลให้ผู้วิจัยสามารถดำเนินการวิจัยจนสำเร็จลุล่วงด้วยด ี

ขอขอบคุณครอบครัวกิตติญาณที่รักยิ่ง เเละ คุณเเม่กรชุลี กิตติญาณ  ผู้คอยสนับสนุน
ช่วยเหลือผู้วิจัยเป็นกำลังใจที่สำคัญเสมอมา ขอขอบคุณเพื่อนๆร่วมหลักสูตรที่ช่วยกันผลักดันรวมถึง
เสนอคำเเนะนำเพื่อเเก้ไขปัญหาซึ่งกันเเละกันตลอดมา 

คุณค่าหรือประโยชน์อันเกิดจากวิทยานิพนธ์เล่มนี้ ผู้วิจัยขอน้อมรำลึกอุทิศแด่บรรพบุรุษทุก
ท่านผู้มีส่วนในการสร้างตู้พระธรรม และ ขอน้อมบูชาแด่พระคุณบิดา มารดา คร ูอาจารย์ที่อบรมสั่งสอน
เเนะนำให้การสนับสนุนเเละให้กำลังใจอย่างดีเสมอมา 
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บทที ่1 
บทนำ 

 

1.ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 
 ตู้พระธรรม หมายถึง ตู้ที่บรรจุพระธรรม ใช้เก็บพระไตรปิฎกและคัมภีร์ใบลาน ซึ่งเป็น
หนังสือพระธรรมคำสอนและพระพุทธวจนะ อันเปรียบเสมือนหัวใจของพระพุทธศาสนา มีรูปแบบ
การประดับตกแต่งด้วยลายรดน้ำอย่างวิจิตรงดงาม ซึ่งถือเป็นลักษณะเฉพาะในงานศิลปกรรมไทย จึง
นิยมเรียกตามลักษณะสี และวิธีการเขียนลวดลายว่า ตู้ลายทอง หรือ ตู้ลายรดน้ำ1 การสร้างตู้พระ
ธรรมตลอดจนการเขียนลวดลายจึงจัดทำขึ้นอย่างประณีตงดงามเพื่อเป็นเกียรติเชิดชูไว้ในบวร
พระพุทธศาสนา และถือเป็นงานหัตถศิลป์ชั้นสูงแขนงหนึ่งของไทย2 การเขียนรูปแบบลวดลายประดับ
ตลอดจนเรื่องราวที่นำเสนอ มีจุดประสงค์มาจากความศรัทธาในพุทธศาสนา เพื่อถวายเป็นพุทธบูชา 
ลวดลายประดับต่างๆ จึงมีการนำเรื่องในพุทธศาสนามาเขียนเป็นจิตรกรรมลายรดน้ำบนตู้พระธรรม 
โดยแหล่งสำคัญในการศึกษานี้ คือ หอพระสมุดวชิรญาณ โดยทางหอพระสมุดมีการเก็บรวบรวมตู้ซึ่งมี
ผู้นำมาบริจาคและมีการจัดเก็บทำทะเบียนเป็นหลักฐานของหอสมุดแห่งชาต ิ

 ตู้พระธรรมในปัจจุบันเริ่มสูญหายไปตามกาลเวลา เพราะส่วนหนึ่งไม่ได้ใช้งานแล้ว เเละคาด
ว่าอาจตกค้างกระจัดกระจายตามวัดต่างๆเป็นจำนวนมาก อย่างไรก็ดี เมื่อปีพ.ศ. 2448 นับว่าเป็น
พระมหากรุณาธิคุณอันล้นพ้นเมื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว มีพระบรมราชโองการ
โปรดเกล้าฯ ให้รวบรวมตู้พระธรรมจากวัดต่างๆเพื่อใช้สำหรับจัดเก็บหนังสือในหอพระสมุดวชิรญาณ
สำหรับพระนคร และมีการเสาะหาตู้พระธรรมมาเก็บรวบรวมไว้ยังหอพระสมุดวชิรญาณอีกหลายครั้ง 
ดังเช่นพ.ศ. 2468 ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวก็โปรดเกล้าฯให้เสาะหาตู้ลาย
ทองมาเป็นตู้ใส่หนังสืออีกคราว 3 ด้วยพระมหากรุณาธิคุณส่งผลให้หอพระสมุดวชิรญาณกลายเป็น

 
 1 สารานุกรมไทยสำหรับเยาวชนฯ เล่มท่ี 31 เข้าถึงเมื่อวันที่ 20 ม.ค.2562 เข้าถึงได้จาก 
http://kanchanapisek.or.th/kp6/sub/book/book.php?book=31&chap=1&page=t31-1-
infodetail01.html. 
 2 สิปปวิชญ์ บุณยพรภวิษย์ (ผนังเก่าเล่าเรื่อง) ,สมุดภาพลายรดน้ำ เล่ม 1 ,(กรุงเทพ : บริษัท โอ เอส พริ้น
ติ้ง เฮ้าส์ จำกัด, 2559), 7 
 3 กรมศิลปากร ,หอพระสมุดวชิรญาณสำหรับพระนคร, (กรุงเทพ : กรมศิลปากร), 50 



  2 

สถานที่จัดเก็บตู้พระธรรมจำนวนมาก ต่อมามีการย้ายที่ตั้งของหอพระสมุดวชิรญาณอีกหลายครั้ง  
ปัจจุบันหอพระสมุดวชริญาณได้รับการเปลี่ยนเป็นหอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี 4 

ในปัจจุบันตู้พระธรรมได้มีการถูกเคลื่อนย้ายกระจายไปเก็บรักษายังสถานที่สำคัญ ดังนี้ ตึก
ถาวรวัตถุ หอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี , พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร และ หอสมุดแห่งชาติเขต
ลาดกระบัง เฉลิมพระเกียรติ โดยตู้ที่จะทำการศึกษาในที่นี้ คือ ตู้พระธรรมซึ่งได้รับการเก็บรักษาไว้ ณ 
หอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี (พ.ศ.2565) 

 ตู้ลายทองหรือตู้ลายรดน้ำ มักมีการประดับด้วยลวดลายช่อกนกเปลวและการผูกเถาลาย 

ส่วนหนึ่งมีการประดับเรื่องราวแทรกไว้ในลวดลาย  จากการตรวจสอบภาพรวมที่หอพระสมุดวชิ
รญาณ พบว่ามีรูปที่เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนาอยู่จำนวนมาก ทั้งเรื่องพุทธประวัติ รอยพระพุทธบาท 
ชาดก และ วิถีชีวิตสภาพสังคมชาวบ้านที่มีต่อพุทธศาสนา โดยกลุ่มตู้ที่จะทำการศึกษาในครั้งนี้ ได้แก่ 
ตู้ที่ปรากฏภาพเขียนวรรณคดีชาดก ซึ่งเป็นเรื่องในพุทธศาสนาเกี่ยวกับอดีตชาติของพระพุทธเจ้าและ
มีความเกี่ยวข้องกับวรรณคดีร่วมสมัย โดยตู้พระธรรมเเต่ละตู้จะเขียนเรื่องชาดกที่เเตกต่างกัน เช่น 
นิบาตชาดก โดยเฉพาะทศชาติ ชาดกนอกนิบาต หรือ ปัญญาสชาดกมาเขียน นอกจากนี้ชาดกนอก
นิบาตที่ เขียนบนตู้ลายทองสมัยรัตนโกสินทร์ส่วนใหญ่ เป็น รูปแบบเรื่องที่ ได้รับการแปลงเป็น
วรรณกรรมอย่างบทละครแล้ว ได้แก่ สังข์ทอง คาวี โสวัต เป็นต้น 5 

 ประเด็นสำคัญที่น่าสนใจ คือ ความเชื่อมโยงและความสัมพันธ์กันของเรื่องราวชาดกที่ปรากฏ
บนตู้ลายทองสมัยรัตนโกสินทร์กับวรรณกรรมร่วมสมัย เนื่องจากรัตนโกสินทร์เป็นยุคสมัยแห่งการ
ฟื้นฟูและปรับเปลี่ยนศิลปะไทย นอกจากศิลปกรรมซึ่งสืบเนื่องอย่างศิลปะไทยประเพณี ยังปรากฏ
รูปแบบศิลปะใหม่ตามแนวพระราชนิยม โดยมีการนำฉากจากวรรณคดีและบทละครหลายเรื่องซึ่งมี
พื้นฐานเนื้อหามาจากชาดกนอกนิบาต หรือปัญญาสชาดก 6 เช่น สังข์ทองดัดแปลงมาจากสุวรรณสังข
ชาดก สุธนมโนราห์ได้รับอิทธิพลจากสุธนุชาดก หลวิชัยคาวีได้รับการพัฒนาเนื้อหาจากพหลคาวีชาดก 
เป็นต้น โดยปรากฏหลักฐานฉากจากภาพเขียนบนตู้ลายทองหอพระสมุดวชิรญาณจำนวนหนึ่ง 

 จากการค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับตู้ลายทองส่วนใหญ่ มักจะเป็นการกล่าวถึงเทคนิควิธีการทาง
งานช่างและวิจารณ์รูปแบบลวดลาย ในส่วนของข้อมูลวิจัยตู้ลายทองที่หอพระสมุดวชิรญาณ จากการ

 
 4 มงคล พรสิริภักดี , ประเด็นศึกษาตู้ลายทองสมัยรัตนโกสินทร์ (การค้นคว้าอิสระปริญญาศิลปศาสตรมหา
บัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ ภาควิชาประวัติศาสต์ศิลปะ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2550), 2 
 5 สมพันธุ์ เขะพันธุ์ ,วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น , (กรุงเทพ : สำนักพิมพ์มหาวิทยาลัย
รามคำแหง, 2559), 105 
 6 สืบพงศ์ ธรรมชาติ , วรรณคดีชาดก (Jataka Literature) , (กรุงเทพ : โอเดียนสโตร์, 2542), 179 
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ค้นคว้าได้มีผู้ทำการศึกษาไว้บ้างแล้วโดย มงคล พรสิริภักดี ได้ทำการวิจัยเกี่ยวกับประเด็นศึกษาตู้ลาย
ทองสมัยรัตนโกสินทร์7 ซึ่งเป็นการศึกษาเก็บข้อมูลรวบรวมตู้ลายทองในหอสมุดแห่งชาติหอพระวชิ
รญาณทั้งหมด โดยทำการศึกษาเฉพาะส่วนโครงสร้างและลวดลายของตู้ ตลอดจนการผูกลาย เพื่อใช้
เปรียบเทียบในการกำหนดอายุ และค้นคว้าถึงที่มาของตู้พระธรรม ซึ่งได้ข้อสรุปว่าน่าจะได้รับอิทธิพล
มาจากจีน ส่วนการกำหนดอายุต้องอาศัยทั้งโครงสร้างและลวดลายของตู้ตลอดจนองค์ประกอบอื่นๆ
ประกอบกันจึงสามารถกำหนดอายุได้      

 นอกจากนี้ ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ ได้ทำการจัดรวบรวมข้อมูลตู้พระ
ธรรมในหอสมุดแห่งชาติ โดยจัดเก็บตามหมายเลขทะเบียน จากทะเบียนดังกล่าวพบว่ามีตู้ลายทอง
สมัยอยุธยา ปรากฏมหานิบาตชาดกทั้ง 10 พระชาติ และชาดกนอกนิบาตหรือปัญญาสชาดก โดยตู้
ลายทองที่เขียนภาพทศชาติมักเป็นเรื่อง มหาชนกชาดก มโหสถชาดก และเวสสันดรชาดก ในขณะที่
ชาดกนอกนิบาตปรากฏเรื่องปาจิตตกุมารชาดก พหลาคาวีชาดก สมุทรโฆษชาดก สังข์ศิลป์ชัยชาดก 
อุเทนชาดก สุธนชาดก และ โสวัตชาดก8 สำหรับตู้ลายทองสมัยรัตนโกสินทร์มีอยู่เป็นจำนวนมากถึง 
55 ตู้ ตู้ลายทองส่วนใหญ่เขียนภาพ ทศชาติ โดยเฉพาะเวสสันดรชาดกในกัณฑ์กุมาร และกัณฑ์มัทรี 
ได้รับความนิยมมากเป็นพิเศษ  

 จากการตรวจสอบพบว่าตู้พระธรรมในหอพระสมุดวชิรญาณ ยังปรากฏการเขียนภาพ
เรื่องราวชาดกซึ่งยังไม่มีผู้ทำการศึกษาตีความอย่างชัดเจน ซึ่งนิทานและวรรณกรรมสำคัญของยุคสมัย
อยุธยาตอนปลายจนถึงสมัยต้นรัตนโกสินทร์ ส่วนใหญ่มีพื้นฐานที่มาจากชาดกซึ่งเป็นวรรณกรรม
ศาสนารูปแบบหนึ่ง วรรณกรรมจึงถือเป็นภาพสะท้อนมุมมองหนึ่งของสังคม กล่าวคือวรรณกรรมจะ
อยู่ในความนิยมของผู้ชมได้ต้องมีความสอดคล้องกับสภาพของสังคมเสมอ การศึกษาเกี่ยวกับการ
สอดแทรกเนื้อหาและการคัดเลือกฉากจากวรรณกรรมชาดกตลอดจนเรื่องราว เป็นสิ่งหนึ่งที่จะ
สะท้อนให้เห็นถึงอิทธิพลความเชื่อความศรัทธาตามหลักศาสนา ตลอดจนวิถีการดำเนินชีวิตและความ
ผันแปรของบ้านเมืองในห้วงเวลานั้น การศึกษาในครั้งนี้จึงมุ่งศึกษาเกี่ยวกับองค์ประกอบของเรื่องราว
ชาดกและความนิยมในการเลือกนำเสนอฉากเพื่อวิเคราะห์เรื่องราวเนื้อหาวรรณคดีชาดกบนตู้พระ
ธรรมในหอพระสมุดวชิรญาณ ประกอบการกำหนดอายุให้เกิดความชัดเจนยิ่งขึ้น ตลอดจนค้นคว้าถึง

 
 7 มงคล พรสิริภักดี , ประเด็นศึกษาตู้ลายทองสมัยรัตนโกสินทร์ (การค้นคว้าอิสระปริญญาศิลปศาสตรมหา
บัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ ภาควิชาประวัติศาสต์ศิลปะ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2550), 2 
 8 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง (the lacquer and gilt bookcases) , 
(กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529) 
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ปัจจัยทางสังคมที่ส่งอิทธิพลต่อการเลือกเรื่องราวเพ่ือศึกษาภาพสะท้อนสังคมสมัยปลายอยุธยาถึงสมัย
ต้นรัตนโกสินทร์  

 

2.วัตถุประสงค์ของการศึกษา 
1. ศึกษาและวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมลายรดนำ้ เรื่องวรรณคดีชาดกบนตู้พระธรรมใน

หอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี ที่เก็บรักษาไว้ ณ ตึกถาวรวัตถุ 
2. ศึกษาความเชื่อมโยงและความสัมพันธ์ของเรื่องราวชาดกบนตู้พระธรรมกับวรรณคดีร่วม

สมัยศักราชปีสร้างของตู้พระธรรม 
3. วิเคราะห์เรื่องราวชาดกที่นำมาเขียนบนตู้พระธรรม เพื่อชว่ยในการกำหนดอายุให้ชัดเจน

ยิ่งขึ้น 
 

3.สมมติฐานของการศึกษา 
1. วรรณคดีชาดกเป็นเรื่องราวที่นิยมในการนำมาเขียนเป็นจิตรกรรมลายรดน้ำบนตู้พระ

ธรรม ปรากฏภาพเขียนทศชาติชาดกทั้ง 10 พระชาติ และชาดกนอกนิบาตหรือปัญญาส
ชาดกบนตู้ลายทอง โดยตู้ลายทองที่เขียนภาพทศชาติมักเป็นเรื่อง มหาชนกชาดก 
มโหสถชาดก และเวสสันดรชาดก ในขณะที่ชาดกนอกนิบาตปรากฏเรื่องปาจิตตกุมาร
ชาดก พหลาคาวีชาดก สมุทรโฆษชาดก สังข์ศิลป์ชัยชาดก อุเทนชาดก สุธนชาดก และ 
โสวัตชาดก 

2. วรรณคดีชาดกที่ปรากฏบนภาพลายรดน้ำมีความสัมพันธ์กับวรรณกรรมร่วมสมัย ชาดก
นอกนิบาตที่ เขียนบนตู้พระธรรมส่วนใหญ่เป็นรูปแบบเรื่องที่ได้รับการแปลงเป็น
วรรณกรรมอย่างบทละครแล้ว ได้แก่ สังข์ทอง คาวี โสวัต เป็นต้น  

 

4.ขอบเขตการศึกษา 
 ศึกษาจิตรกรรมลายรดน้ำเรื่องวรรณคดีชาดกบนตู้พระธรรมที่มีประวัติว่าเคยอยู่ในการดูแล
ของหอพระสมุดวชิรญาณ และในปัจจุบันถูกเคลื่อนย้ายไปที่ต่างๆ โดยใช้การศึกษาเฉพาะที่ตึก
ถาวรวัตถุ หอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี โดยมุ่งศึกษารูปแบบศิลปกรรม โครงสร้างลวดลาย ความนิยม
ในการเลือกนำเสนอฉากชาดก ความสัมพันธ์กับวรรณกรรมร่วมสมัยศักราชปีสร้างของตู้พระธรรม 
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5.ขั้นตอนของการศึกษา 
1. ค้นคว้ารวบรวมเก็บข้อมูลจากเอกสารต่างๆรวมทั้งงานวิจัย หนังสือ บทความ วารสาร 

ผลงานทางด้านวิชาการที่เกี่ยวข้องและเป็นประโยชน์ รูปภาพเก่า สมุดภาพ คัมภีร์สำคัญ
ทางศาสนา 

2. ทำการเก็บข้อมูลภาคสนามโดยการบันทึกภาพและสัมภาษณ์บุคคลผู้เกี่ยวข้อง 
3. ทำการศึกษาและวิเคราะห์ข้อมลูทั้งด้านเอกสารและจากการสำรวจภาคสนาม 
4. สรุปผลและนำเสนอผลที่ได้จากการศึกษา 

 

6.วิธีการศึกษา 
 ศึกษาวิเคราะห์ภาพชาดกบนตู้ลายทองที่หอสมุดแห่งชาติ ในด้านรูปแบบศิลปะ โครงสร้าง
ลวดลาย เรื่องราวชาดก เพื่อนำมาเป็นฐานข้อมูลในการวิเคราะห์รูปแบบศิลปกรรมและความสัมพันธ์
กับวรรณกรรมร่วมสมัย ตลอดจนความนิยมในการเลือกฉากชาดกที่ปรากฏ เพื่อเปรียบเทียบความ
แตกต่างและเอกลักษณ์ของภาพชาดกบนตู้ลายทอง 

 

7.แหล่งข้อมลูที่ใช้ในการศึกษา 
1. หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยศิลปากร 
2. หอสมุดแห่งชาต ิ
3. หอจดหมายเหตุแห่งชาต ิ
4. ศาสนสถานต่างๆที่เป็นข้อมูลประกอบการวิจัย 
5. ข้อมูลจากการสำรวจภาคสนาม 
6. ข้อมูลจากการสัมภาษณ์บุคคลที่เกี่ยวข้อง 
7. สื่ออิเล็กทรอนิกส ์

 

8.อุปกรณ์ทีใ่ช้ในการค้นคว้า 
1. กล้องถ่ายรูป 
2. เครื่องบันทึกเสียง 
3. สมุดบันทึก 
4. เข็มทิศ 
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บทที่ 2 
ประวตัิความเป็นมาและรูปแบบของตู้พระธรรมหอสมุดพระวชิรญาณ 

 

1. ที่มาของตูพ้ระธรรม 

  ตู้พระธรรม คือ ตู้ไทยโบราณที่มีลักษณะพิเศษเป็นแบบฉบับของไทยโดยเฉพาะ ส่วนใหญ่
ตกแต่งด้วยลายรดน้ำซึ่งเขียนลวดลายแบบต่าง ๆ ลงรักปิดทองตลอดทั้งตู้จึงทำให้มีผู้นิยมเรียกตาม
ชนิดของสีหรือตามวิธีการเขียนลวดลายว่า ตู้ลายทองบ้าง ตู้ลายรดน้ำบ้าง ตู้ดังกล่าวนี้โดยทั่วไปใช้
เก็บคัมภีร์ใบลานและหนังสือที่เกี่ยวกับพระธรรมคำสอนในพระพุทธศาสนาของวัดต่างๆมาแต่โบราณ 
จึงเรียกกันตามสิ่งที่เก็บในตู้ว่า ตู้พระธรรม9 เนื่องจากคำที่ใช้เรียกรูปแบบศิลปกรรมนี้มีอยู่มากซึ่งอาจ
ทำให้เกิดความสับสน ในงานวิจัยนี้จึงขอกำหนดให้เกิดความชัดเจนในการเรียกโดยใช้คำว่า ตู้พระ
ธรรม เป็นหลัก จากการสืบค้นพบว่าปัจจุบันยังไม่พบหลักฐานว่าตู้พระธรรมมีต้นกำเนิดเริ่มใช้เมื่อใด 
แต่มีการศึกษาต้ังข้อสมมติฐานอ้างต่อๆกันมา ยังไม่ปรากฏหลักฐานที่แน่ชัด  

 อย่างไรก็ดี ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และนิยะดา ทาสุคนธ์ ได้ตั้งประเด็นที่น่าสนใจเกี่ยวกับต้น
กำเนิดการใช้ตู้พระธรรมในประเทศไทยว่าอาจมีมาตั้งแต่สมัยสุโขทัย10 แม้ในศิลาจารึกจะไม่ปรากฏ
หลักฐานคำว่า ตู้ อย่างชัดเจนแต่มีการยกตัวอย่างกล่าวถึงคำว่า พระปิฎกธรรม พระธรรมมณเฑียร 
หอปิฎก คำเหล่านี้ปรากฏอยู่ในศิลาจารึกหลายหลัก ยกตัวอย่างพอสังเขปได้ดังนี ้

1. จารึกหลักที่ 106 ศิลาจารึกวัดช้างล้อม จังหวัดสุโขทัย ปัจจุบันเก็บรักษาอยู่ที่หอพระสมุดวชิราวุธ 
กรุงเทพมหานคร จารด้วยอักษรภาษาไทย เมื่อพ.ศ.1927 ด้านที่ 1 บรรทัดที ่41 ความว่า ...แล้วจึงมา
ตั้งกระทำหอพระปิฎกธรรม... 

2. จารึกหลักที่ 71 ศิลาจารึกวัดพระธาตุมุมตะวันออกเฉียงเหนือ จังหวัดลำพูน จารด้วยอักษรและ
ภาษาไทยเหนือ เมื่อพ.ศ.2043 ด้านที่ 1 บรรทัดที่ 12 ความว่า ...จึงให้สร้างพระธรรมมณเฑียร... 

 
 9 หนังสือสารานุกรมไทยสำหรับเยาวชน ฯ เล่ม 31 เรื่องที่ 1 เข้าถึงเมื่อวันที่ 11 ก.พ.2563 เข้าถึงได้จาก 
https://www.trueplookpanya.com/blog/content/59247 
 10 มงคล พรสิริภักดี, “ประเด็นศึกษาตู้ลายทองสมัยรัตนโกสินทร์” (การค้นคว้าอิสระปริญญาศิลปศาสตร์
มหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2550), 7 

file:///D:/SU%20master%20degree/My%20Thesis/หนังสือสารานุกรมไทยสำหรับเยาวชน%20ฯ%20เล่ม%2031%20เรื่องที่%201%20ลิขสิทธิ์เป็นของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
https://www.trueplookpanya.com/blog/content/59247
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3. จารึกหลักที่ 105 ศิลาจารึกวัดศรีอุโมงค์คำ อำเภอเมือง จังหวัดพะเยา จารด้วยอักษรและ
ภาษาไทยเหนือ เมื่อพ.ศ.2046 ด้านที่ 1 บรรทัดที่ 7 ความว่า ...ไว้กับหอปิฎก...11 

 จากหลักฐานคำว่า หอพระปิฎกธรรม พระธรรมมณเฑียร และหอปิฎก ที่ปรากฏอยู่ในศิลา
จารึกข้างต้น ซึ่งหมายถึง อาคารหรือสถานที่เก็บพระไตรปิฎกหรือพระธรรมคัมภีร์ หากพิจารณาตาม
หลักฐานดังกล่าว ทำให้ทราบว่า การสร้างอาคารเก็บหนังสือมีมานานแล้วตั้งแต่ก่อนปี พ.ศ.1927 จึง
ทำให้สันนิษฐานต่อไปได้อีกว่าเมื่อมีอาคารเก็บหนังสือซึ่งเป็นโครงสร้างใหญ่ การจัดเก็บหนังสือใน
อาคารน่าจะต้องมีสิ่งรองรับซึ่งเล็กกว่าตัวอาคาร12 ซึ่งอาจเป็นหีบ ตู้ หิ้ง ชั้น ตั่ง โต๊ะ หรือวัสดุที่มี
ลักษณะอย่างใดอย่างหนึ่งที่มีการสร้างมาแล้วหรืออาจจะสร้างพร้อมๆกับการสร้างหนังสือก็ได1้3 

 นอกจากนี้ยังปรากฏหลักฐานที่น่าสนใจเกี่ยวกับที่มาของตู้พระธรรมในศิลาจารึกปราสาท
พระขรรค์หลักที่ 116 บริเวณเมืองพระนคร ประเทศกัมพูชา จารด้วยอักษรขอมโบราณ ภาษา
สันสกฤต เมื่อประมาณพ.ศ.1734 ด้านที่ 3 บรรทัดที่ 41 เกี่ยวกับหีบจีน 520 ใบ และมีการเอ่ยถึง
เมืองบางเมืองซึ่งนักวิชาการทางโบราณคดีเชื่อว่าเป็นเมืองที่อยู่ในเขตประเทศไทยปัจจุบัน เช่น เมือง
ลพบุรี สุพรรณบุรี ราชบุรี เพชรบุรี เมืองสิงห์ และเมืองพิมาย 14 ทำให้พอจะตั้งข้อสันนิษฐานใน
เบื้องต้นได้ว่า จีนได้มีการใช้หีบใส่สิ่งของมาตั้งแต่พ.ศ.1734 โดยอาจมีการแบ่งปันแลกเปลี่ยนสินค้า
ผ่านทางการค้าขายแก่ประเทศเพ่ือนบ้านเป็นแบบอย่างวัสดุในการใส่สิ่งของ 

 จากการค้นคว้าพบว่าในประเทศจีนสมัยราชวงศ์ถังราวพุทธศตวรรษที่  12-13 รัชสมัย
จักรพรรดิชวนซ่ง (Xuanzong พ.ศ.1255-1299) ได้มีการพระราชทานสิ่งของแก่แม่ทัพอังลู่ซานหลาย
รายการ (An Lushan) หนึ่งในรายการสิ่งของมีตู้บรรจุถ้วยชามประดับด้วยเงินและทอง15 นอกจากนี้
ในห้วงเวลาใกล้เคียงกันประเทศญี่ปุ่นสมัยอาสึกะ รัชสมัยจักรพรรดิเทมมุ (Temmu พ.ศ.1216-
1229) ทรงพระราชทานตู้ใส่ถ้วยชามแก่จักรพรรดิจิโตะ (Jito พ.ศ.1229-1240)พระราชโอรสของ
พระองค์เอง โดยตู้ใบดังกล่าวยังคงปรากฏหลักฐานอยู่จนถึงปัจจุบัน16 (รูปที่ 1)  

 
 11 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และนิยะดา ทาสุคนธ์, ตู้ไทยโบราณ (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, 
2521), 2 
 12 เรื่องเดียวกัน, 3 
 13 เรื่องเดียวกัน, 4 
 14 เรื่องเดียวกัน, 5 
 15 Michel Beurdeley, Chinese Furniture (Tokyo : Kodansha International, 1979), 27 
 16 มงคล พรสิริภักดี, “ประเด็นศึกษาตู้ลายทองสมัยรัตนโกสินทร์” (การค้นคว้าอิสระปริญญาศิลปศาสตร์
มหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2550), 7 
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รูปที่ 1 ตู้ใส่ถ้วยชามญี่ปุ่นสมัยอาสึกะ รัชสมัยจักรพรรดิเทมมุ (Temmu พ.ศ.1216-1229) 

ที่มา Michel Beurdeley, Chinese Furniture 

 
 จากหลักฐานและรูปแบบตู้ข้างต้นจะเห็นได้ว่าจีนมีการใช้ตู้มาอย่างน้อยตั้งแต่พุทธศตวรรษ
ที่12 โดยยังมีลักษณะเฉพาะของตนเองตามแบบอย่างจีนและญี่ปุ่น เนื่องจากเป็นตู้ในยุคแรกจึงยังไม่
ถูกปรับเปลี่ยนหรือมีพัฒนาการทางด้านรูปแบบมากนัก อย่างไรก็ดีในระยะหลังต่อมาได้เกิดการ
วิวัฒนาการรูปแบบของตู้ ในยุคสมัยราชวงศ์หมิง ปลายพุทธศตวรรษที่  21 มีการใช้เทคนิคลงรักดำ
ตกแต่งวาดภาพนกเกาะอยู่บนหินและกิ่งไม้ประดับฝังด้วยหินสี17 (รูปที่ 2) นอกจากนี้ยังพบหลักฐานตู้
เคลือบตกแต่งด้วยทองคำมีการวาดลายมังกรเล่นลูกแก้วมุก มีภาพดอกบัวแทรกเป็นฉากหลัง โดย
บริเวณบนสุดด้านหลังตู้มีเครื่องหมายของราชวงศ์หมิงรัชสมัยจักรพรรดิว่านลี่18 (Wan Li พ.ศ.2116-
2163) (รูปที่ 3) หรือ ตู้ลงรักแดงตกแต่งด้วยภาพทัศนียภาพนูนต่ำมีการวาดนกกระเต็นและนกกระสา
ประดับลาย ตัวบานพับและตัวล็อคด้านหน้าทำด้วยทองเหลือง ซึ่งปัจจุบันอยู่ในความดูแลของ
พิพิธภัณฑ์กูเม่ร์ (Musee Guimet, Paris) ปารีสประเทศฝรั่งเศส19 (รูปที่ 4) และตู้ประดับลายหงส์
มังกรในยุคสมัยราชวงศ์ชิง รัชสมัยจักรพรรดิคังซี20 (Kang Xi พ.ศ.2205-2265) (รูปที่ 5)ตกแต่งด้วย
ภาพทัศนียภาพนูนต่ำ  

 
 17 Michel Beurdeley, Chinese Furniture (Tokyo : Kodansha International, 1979), 
 18 Ibid.,124 
 19 Ibid.,127 
 20 Ibid.,111 
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รูปที่ 2 ตู้ราชวงศ์หมิง ใช้เทคนิคลงรักดำประดับฝังด้วยหินสี 
ที่มา Michel Beurdeley, Chinese Furniture 

 
รูปที่ 3 ราชวงศ์หมิง สมัยจักรพรรดิว่านลี ่(Wan Li พ.ศ.2116-2163) ใชเ้ทคนิคลงรักแดง 

ที่มา Michel Beurdeley,Chinese Furniture P.124 
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รูปที่ 4 ตู้ราชวงศ์หมิง ใช้เทคนิคลงรักแดง 

ที่มา Michel Beurdeley, Chinese Furniture P.127 

 
รูปที่ 5 ตู้ราชวงศ์ชิง รัชสมัยจักรพรรดิคังซี (Kang Xi พ.ศ.2205-2265) 

ที่มา Michel Beurdeley, Chinese Furniture P.111 

 
 เมื่อลองเปรียบเทียบช่วงระยะเวลาจะเห็นได้ว่ามีความใกล้เคียงกันกับสมัยอยุธยาในประเทศ
ไทย ตัวอย่างตู้พระธรรมฐานสิงห์ ตู้ครูวัดเชิงหวาย สมัยอยุธยา(รูปที่6) หรือ ตู้อย.3 หอพระสมุดวชิ
รญาณ สมัยอยุธยา(รูปที่7) ทำให้สันนิษฐานในเบื้องต้นว่าประเทศไทยอาจได้รับอิทธิพลรูปแบบของตู้
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มาจากจีนตั้งแต่สมัยอยุธยาผ่านทางการค้าขายการแลกเปลี่ยนสินค้า โดยปรากฏหลักฐานว่า
ความสัมพันธ์ทางการทูตเริ่มขึ้นอย่างเป็นทางการเมื่อพ.ศ.2058 ปีที่10 ในรัชกาลเจิ้งเต๋อ 
 

 
รูปที่ 6 ตู้พระธรรมฐานสิงห ์ตูค้รูวัดเชิงหวาย พิพิธภัณฑสถานแห่งชาต ิพระนคร 

 
รูปที่ 7 ตู้พระธรรมอย.3หอพระสมุดวชิรญาณ 
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 สยามส่งฑูตอัญเชิญพระสุพรรณบัฏไปถวายเครื่องราชบรรณาการ โดยฑูตที่เดินทางไปจีน
คณะนี้ได้ชื่อว่าเป็นฑูตที่กษัตริย์ไทยส่งไปจริง21 เนื่องจากตามประเพณีไทยพระราชสาสน์ต้องจารึกลง
ในแผ่นทองเป็นดั่งตัวแทนขององค์พระมหากษัตริย์22 จะเห็นได้ว่าจีนกับไทยมีความสัมพันธ์กันผ่าน
ระบบบรรณาการและทางการค้ากันมายาวนานแล้วปรากฏหลักฐานเครื่องถ้วยตามหลุมขุดค้นเมือง
เก่าสุโขทัย23 โดยสินค้าจากจีนที่มีการส่งออกมาไทยเป็นสินค้าจำพวกผ้าแพรไหม เครื่องถ้วยชาม 
เครื่องเรือน เครื่องยาจีน สินค้าผ้าไหม กระดาษ ยาสูบ เป็นต้น24 ซึ่งมีความจำเป็นทั้งต่อชาวไทยและ
ชาวจีนโพ้นทะเลซึ่งอาศัยอยู่ในประเทศไทย  
 จากข้อมูลที่กล่าวมาแม้จะไม่ได้มีหลักฐานปรากฏชัดเจนว่ามีหีบหรือตู้ในรายการสินค้าที่
ขนส่งมาไทยแต่ก็พอจะสันนิษฐานได้ว่าการขนส่งสินค้าต่างๆต้องอาศัยหีบหรือตู้ในการรองรับเพื่อใส่
สินค้านานาพรรณต่างๆที่จะนำมาค้าขาย และจากหลักฐานศิลาจารึกที่ปรากฏน่าจะมีการริเริ่มใช้ตู้
มาแล้วคาดว่าตั้งแต่สมัยสุโขทัย แต่ด้วยสภาพปัจจัยแวดล้อมต่างๆไม่ว่าจะเป็นวัสดุในการทำตู้อย่างไม้ 
การศึกสงคราม รวมถึงกาลเวลาทำให้ไม่หลงเหลือหลักฐานจนถึงปัจจุบัน อย่างไรก็ดีหลักฐานตู้พระ
ธรรมที่เก่าแก่ที่สุดและยังพบเห็นได้ในปัจจุบันเป็นตู้พระธรรมในสมัยอยุธยา ทำให้พอจะสันนิษฐานได้
ว่าการใช้ตู้มีมาแล้วอย่างน้อยก็ในสมัยอยุธยาตอนปลายจนถึงสมัยต้นรัตนโกสินทร์ 
 ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี อาจเป็นบุคคลท่านแรกที่ มีการกล่าวถึงตู้ลายรดน้ำในปีพ.ศ.
250325 ไว้ว่าสิ่งของเครื่องใช้ตามบ้านที่ตกแต่งด้วยลายรดน้ำที่สำคัญ คือ หีบใบใหญ่ ซึ่งหีบประเภทนี้

 
 21 มงคล พรสิริภักดี, “ประเด็นศึกษาตู้ลายทองสมัยรัตนโกสินทร์” (การค้นคว้าอิสระปริญญาศิลปศาสตร์
มหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2550), 8 
 22 สืบแสง พรหมบุญ, ความสัมพันธ์ในระบบบรรณาการระหว่างจีนกับไทย ค.ศ.1282-1853 (กรุงเทพ : 
มูลนิธิโครงการตำราสังคมศาสตร์และมนุษย์ศาสตร์), 2523, 14-15 
 23 จากหลักฐานโบราณคดีหลุมขุดค้นบริเวณวัดศรีสวาย พบเครื่องถ้วยสมัยราชวงศ์ซ่งใต้ -ราชวงศ์หยวน 
ราวพุทธศตวรรษที่17-19 จำนวนมาก นอกจากนี้ยังพบเศษเครื่องถ้วยผลิตจากแหล่งเตาเก่าเมืองสุโขทัย อายุราว
พุทธศตวรรษที่20-21 ลายดอกพิกุลคล้ายกับที่พบจากแหล่งเรืออับปางสิงไถ(Sing tai)ประเทศมาเลเซียที่กำหนด
อายุราวพุทธศตวรรษที่21 และเศษเครื่องถ้วยราชวงศ์หมิง-ราชวงศ์ชิง ราวพุทธศตวรรษที่20-ปลายพุทธศตววรรษ
ที่23 ประเภทเครื่องลายครามและเครื่องเคลือบจำนวนมาก แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ทางการค้าที่มีมาอย่าง
ยาวนานระหว่างจีนกับไทย ดูใน ภาณุวัฒน์ เอื้อสามาลย์, “การใช้พื้นที่แหล่งศาสนสถานแบบเขมรในเมืองเก่าสุโขทัย
ในช่วงก่อนพุทธศตวรรษที่24จากการขุดค้นทางโบราณคดี”(วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชา
โบราณคดีสมัยประวัติศาสตร์ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2556), 104-108 
 24 เจนนิเฟอร์ เวย์น คุชแมน, การค้าทางเรือสำเภา จีน -สยาม ยุคต้นรัตนโกสินทร์ (กรุงเทพ : 
สำนักพิมพ์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์), 2528, ภาคผนวก ข.ตอน2 
 25 มงคล พรสิริภักดี, “ประเด็นศึกษาตู้ลายทองสมัยรัตนโกสินทร์” (การค้นคว้าอิสระปริญญาศิลปศาสตร์
มหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2550), 9 
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มี2แบบ แบบหนึ่งมีลักษณะเป็นทรงกรวยเหลี่ยมสูง อีกแบบหนึ่งทำในลักษณะทรงฝาตัด โดยเหล่า
คหบดีสมัยก่อนนิยมใช้เก็บเสื้อผ้าเครื่องนุ่งห่ม เนื่องจากเป็นของดีมีศิลปะ เมื่อเจ้าของสิ้นบุญไปแล้ว
จึงนำไปถวายวัด พระสงฆ์จึงนำมาใช้เก็บพระธรรมคัมภีร์ จากเหตุนี้เองสิ่งของเครื่องใช้ชาวบ้านจึง
กลายมาเป็นสมบัติในพุทธศาสนา และเรียกกันว่า ตู้พระธรรมฝาตัด26   

 อย่างไรก็ดียังมีข้อคิดเห็นอื่นๆอีก น.ณ ปากน้ำ ได้แสดงความคิดเห็นหนึ่งที่น่าสนใจว่าแต่เดิม
นั้นมีการใช้หีบในการใส่สิ่งของต่างๆและคัมภีร์ใบลานมาก่อนการริเริ่มใช้ตู้ ต่อมาเริ่มเสื่อมความนิยม
ลงการใช้ตู้เริ่มมีบทบาทมากขึ้น ซึ่งตู้มีขนาดและพื้นที่ใช้สอยที่มากกว่าหีบ หีบจึงมีการสร้างขึ้นใน
ระยะแรก ต่อมาภายหลังจึงไม่มีการสร้างหีบอีกแต่เป็นตู้ที่เริ่มมีความนิยมขึ้นมาแทนที่  

 นอกจากนี้ ก่องแก้ว วีระประจักษ์ ยังได้เสนอความคิดเห็นเกี่ยวกับรูปลักษณะพัฒนาการของ
ตู้ไทยโบราณไว้ว่า หีบซึ่งมีลักษณะเป็นทรงลูกบาศก์เมื่อนำมาต่อขาลง 4 ข้างจะเห็นได้ว่าหีบนั้นมี
ลักษณะคล้ายตู้ โดยเปลี่ยนจากการเปิดปิดด้วยฝาพับด้านบนของหีบมาเป็นตู้ที่มีการเปิดปิดทาง
ด้านหน้าแทน27  

 มงคล พรสิริภักดี ได้นำเสนอข้อมูลเกี่ยวกับเนื้อความตอนหนึ่งในพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา 
รัชกาลพระศรีสุธรรมราชาธิราช พ.ศ.2199 ได้ระบุว่า ...พระสนมให้เชิญพระราชกัลยาณีเข้าไว้ในตู้
พระสมุด...หามออกมาเสว่าจะเอาพระสมุดไปยังพระราชวังบวรสถานมงคล...28 

 จากข้อความดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าประโยชน์อย่างหนึ่งในการใช้ตู้ในสมัยนั้นมีไว้เพื่อเก็บ
สมุดหรือสิ่งของของเจ้านายในวัง ซึ่งยังไม่พบว่ามีการสร้างตู้รูปแบบอื่นนอกจากตู้อย่างตู้พระธรรมใน
สมัยอยุธยา จากข้อคิดเห็นดังที่กล่าวมาข้างต้นจึงทำให้ตั้งข้อสันนิษฐานได้ว่า หีบน่าจะมีมาก่อนการใช้
ตู้และในสมัยต่อๆมาเมื่อมีการนำตู้มาใช้แล้ว จึงมีการดัดแปลงรูปแบบลักษณะให้สวยงามมีการ
ประดับตกแต่งและองค์ประกอบต่างๆมากขึ้น ตลอดจนประโยชน์ใช้สอยต่างๆทำให้มีความนิยมขึ้น
เป็นลำดับ 

 ประเด็นที่น่าสนใจอย่างหนึ่งคือ เป็นไปได้หรือไม่ว่าตู้จะถูกปรับเปลี่ยนนำมาใช้เพื่อ
วัตถุประสงค์อื่นอีกนอกจากการใส่สิ่งของนานาพรรณ สังเกตได้จากลักษณะรูปแบบตู้ที่เปลี่ยนแปลง

 
 26 ศิลป์ พีระศรี, ตู้ลายรดน้ำ (พระนคร : กรมศิลปากร), 2503, 11 
 27 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และนิยะดา ทาสุคนธ์, ตู้ไทยโบราณ (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, 
2521), 
 28 มงคล พรสิริภักดี, “ประเด็นศึกษาตู้ลายทองสมัยรัตนโกสินทร์” (การค้นคว้าอิสระปริญญาศิลปศาสตร์
มหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2550), 10 
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ไปตลอดจนคำที่ใช้ในการเรียกแทนว่า ตู้พระธรรม และลวดลายภาพเล่าเรื่องที่ปรากฏอยู่บนตัวตู้ซึ่ง
มักเป็นเรื่องที่มีความเกี่ยวโยงกับเรื่องราวในพุทธศาสนา นอกจากนี้ตู้พระธรรมบางตู้ยังปรากฏจารึก
เอ่ยถึงการอุทิศผลบุญเพื่อการบรรลุโพธิญาณในภายภาคหน้า ตัวอย่างเช่น 

 ตู้ ธบ.3 มีจารึกกำกับไว้ว่า ...ศุภมัสดุ พระพุทธศักราชล่วงแล้วได้ 2320 พระวษาเศศ สังขยา
ปัจจุบัน วันพุธ 15 ค่ำ เดือน 12 ปีรกา นพศก มหาแตง ตรุณพุทธบุตรมีวิสุทธิสัทธาสัมปยุตญาณนิยม 
ตำริว่าพระศาสนาไว้ให้ปริยัดติสาศาสนถาวรวัฑฒนาการ...29  

 ตู้กท.27 มีจารึกกำกับว่า ...สุพพทัสดุพระพุทธศักราชล่วงแล้ว 2337 พระวัสสา ปีขาล ฉศก
สมเด็จพระเจ้าหลานเธอ เจ้าฟ้ากรมหลวงเทพหริรักษ์ ทรงพระราชศรัทธาสร้างตู้ไว้ในพระพุทธศาสนา 
ขอให้ได้ตรัสแก่พระโพธิญาณในอนาคตกาลนั้นเถิด...30  

 ตู้กท.243 มีจารึกกำกับว่า ... สุพระพุทะสคะราชสว่างไปแลวไดสองพัน 363 พระวสา...ณ ปี
วอกศ...ส่กเดือนยิ ฯ ขา ฯ นางเเจมสางตู้ไวในพระศาสนา...31 

 จากหลักฐานจารึกดังที่ยกตัวอย่างมาข้างต้นทำให้ชวนคิดว่าวัตถุประสงค์หนึ่งในการสร้างตู้
อาจไม่ได้มีเพียงเพื่อการใส่สิ่งของเครื่องใช้ก่อนจะนำมาใส่พระคัมภีร์ดังที่เข้าใจกัน แต่น่าจะมีการ
สร้างตู้ขึ้นมาโดยเฉพาะเพื่อถวายเป็นพุทธบูชาในพุทธศาสนา ด้วยตามปกติวิสัยดั้งเดิมคนไทยเราเมื่อ
จะนำสิ่งใดถวายเพื่อเป็นพุทธบูชาย่อมต้องเป็นสิ่งที่มีคุณค่าดีเลิศ ดังนั้นการที่จะสร้างบางสิ่งเพื่อเป็น
บุญกุศลแก่ตนและฝากไว้ในพุทธศาสนาชิ้นงานย่อมต้องมีความประณีตละเมียดละไมเป็นพิเศษ 

 ตู้พระธรรมอาจมีพื้นฐานมาจากการเป็นเครื่องเรือนเครื่องใช้ในการเก็บเครื่องแต่งกาย ถ้วย
ชาม มาแต่เก่าก่อนจริง และถวายแก่วัดเพื่อผลบุญแก่ผู้วายชนม์ ต่อมาการสร้างตู้อาจมีขึ้นตามความ
นิยมในช่วงเวลานั้นประกอบกับความเชื่อความศรัทธาในพุทธศาสนาของคนไทยมาแต่เดิม เห็นว่าเป็น
ทั้งสิ่งที่มีคุณประโยชน์ต่อวัด ใช้เก็บพระธรรมคัมภีร์ อีกทั้งยังเป็นผลบุญแก่ผู้สร้าง เรื่องราวต่างๆที่
ปรากฏบนตู้โดยมากนอกจากวรรณคดีสำคัญจึงเป็นเรื่องที่มีความเกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา 

 

 
 29 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค1 (the lacquer and gilt 
bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2523), 237 
 30 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค2 สมัยรัตนโกสินทร์ ตอนที่ 1 (the 
lacquer and gilt bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529), 91 
 31 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค2 สมัยรัตนโกสินทร์ ตอนที่ 3 (the 
lacquer and gilt bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529), 210 
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2. ประวัติที่มาตู้พระธรรมหอสมุดพระวชริญาณ 
 หอพระสมุดวชิรญาณนั้น เดิมพระราชโอรสธิดา ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
พร้อมพระหฤทัยกันตั้งขึ้นเฉลิมพระเกียรติยศสมเด็จพระบรมชนกนาถ เมื่อพ.ศ. 2426 แต่แรกอาศัย
ตั้งที่ห้องชั้นต่ำมุขกระสันพระที่นั่งจักรีมหาปราสาททางตะวันตก แล้วมาตั้งที่ตึกทิมดาบตรงหน้าพระ
ที่นั่งจักรี เมื่อปี พ.ศ. 2430 จากนั้นย้ายออกมาตั้งที่ตึกอันเป็นหอสหทัยสมาคม เมื่อปี พ.ศ. 2434 หอ
พระสมุดวชิรญาณเป็นหอสมุดของสโมสรสมาชิกอยู่ตลอดสมัยที่กล่าวมา รวมเวลา 21 ปี32 และในปี
พ.ศ. 2440 หลังจากที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จนิวัติพระนครกลับจากเสด็จ
ประพาสยุโรป พระองค์ได้ทรงมีพระราชดำริให้ขยายกิจการหอพระสมุดวชิรญาณซึ่งแต่เดิมทีเป็นหอ
พระสมุดสำหรับราชสกุล ให้เป็นหอสมุดสำหรับบริการประชาชนทั่วไป และทรงพระราชทานนามว่า 
หอพระสมุดวชิรญาณสำหรับพระนคร33  

 เมื่อแรกที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวมีพระบรมราชโองการประกาศจัดตั้งหอ
พระสมุดวชิรญาณเป็นหอพระสมุดวชิรญาณสำหรับพระนครทรงเล็งเห็นว่า สยามประเทศมีวัฒนธรรม
ประเพณีสืบสานความรู้อยู่มากทั้งประวัติศาสตร์ คัมภีร์ ตำนาน พงศาวดารต่างๆ แต่ไม่มีการรวมรวบ
อย่างเป็นหลักแหล่งทำให้องค์ความรู้ เหล่านั้นกระจัดกระจายเป็นที่น่าเสียดาย จึง มีกระแส
พระราชดำริว่าประสงค์จะรวบรวมคัมภีร์พระไตรปิฎก และหนังสือไทย ขอให้คนนำหนังสือมาบริจาค 
ให้ยืมคัดลอกหรือขายแก่หอสมุดฯ เมื่อหนังสือหลั่งไหลเข้ามาก็พบกับหนังสือแปลก เช่น หนังสือที่
เขียนโดยเจ้านายและขุนนางในอดีต อย่าง พระราชพงศาวดารกรุงเก่า ฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิติ์ 
ยังมีหนังสือแปลกที่พบมาจากทางวังหน้าเป็นบันทึกประวัติศาสตร์สมัยต้นราชวงศ์จักรีชิ้นหนึ่ง 
คือ จดหมายเหตุความทรงจำของกรมหลวงนรินทรเทวี ซึ่งทำให้พบมุมมองประวัติศาสตร์ใหม่ของ
บ้านเมือง นอกจากนี้ยังพบคัมภีร์ประเภท หนังสือใบลานที่อธิบายเรื่องราวและมี การบรรยายถึง
พิธีกรรมต่างๆถึงคาถาอาคม ลายแทง 

การแบ่งหมวดหมู่หนังสือของไทยที่เพิ่งเกิดขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2448 แบ่งออกเป็น 3 แผนกกว้าง ๆ 
คือ แผนกหนังสือพระศาสนา แผนกหนังสือต่างประเทศ และแผนกหนังสือไทย โดยแบ่งหนังสือแผนก

ไทยออกเป็น 3 หมวดหมู่ย่อย ได้แก่ โบราณคดี วรรณคดี และตำรา 34 โดยพระบาทสมเด็จพระ

 
 32 ความเป็นมาของสำนักหอสมุดแห่งชาติ จากเว็บไซต์หอสมุดแห่งชาติ เข้าถึงเมื่อวันที่ 10 ม.ค.2563 
เข้าถึงได้จากhttps://wikipedia.org/wiki/สำนักหอสมุดแห่งชาติ#การรวบรวมหนังสือ  
 33 ประวัติหอสมุดแห่งชาติ เข้าถึงเมื่อวันที่ 10 ม.ค.2563 เข้าถึงได้จาก
http://www.finearts.go.th/nlttrang/ parameters/km/item/ประวัติหอสมุดแห่งชาติ.html  
 34 ความเป็นมาของสำนักหอสมุดแห่งชาติ จากเว็บไซต์หอสมุดแห่งชาติ เข้าถึงเมื่อวันที่ 10 ม.ค. 2563 
เข้าถึงได้จากhttps://wikipedia.org/wiki/สำนักหอสมุดแห่งชาติ#การรวบรวมหนังสือ  

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%9E%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B9%88%E0%B8%B2_%E0%B8%89%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%9A%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%90%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%A3%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B9%83%E0%B8%9A%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
http://www.nlt.go.th/th_about.htm
http://www.nlt.go.th/th_about.htm
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จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวมีกระแสพระราชดำริว่า ควรใช้ตู้ลายทองรดน้ำของเก่าเป็นตู้สำหรับใส่หนังสือ
ในหอพระสมุดสำหรับพระนคร กรรมการหอพระสมุดได้ทราบว่ามีอยู่ตามวัดโดยมากจึงให้ราชบัณฑิต
ไปขอต่อพระสงฆ์ผู้เป็นเจ้าของ 

 พระสงฆ์ส่วนมากยินดีถวายให้แก่หอพระสมุดสำหรับพระนครเพื่อสนองพระราชประสงค์จึง
ได้ตู้และหีบลายทองรดน้ำรวมทั้งตู้ลายจีนตู้ประดับกระจกและอื่นๆมาเป็นสมบัติของหอพระสมุดวชิ
รญาณสำหรับพระนครจำนวนมากเป็นการเริ่มประวัติการเก็บสงวนรักษาหนังสือ เนื่องจากตู้ลายทอง
รดน้ำเหล่านี้มีทั้งศิลปะสมัยอยุธยา สมัยธนบุรีและสมัยรัตนโกสินทร์ นอกจากจะมีคุณประโยชน์
สำหรับเก็บหนังสือและคัมภีร์แล้วยังมีความสำคัญอย่างยิ่งในทางศิลปวัฒนธรรมของชาติเนื่องด้วยมี
ลักษณะสุนทรียภาพทางศิลปะอย่างยอดเยี่ยมเพราะช่างไทยแต่โบราณได้บรรจงเขียนจำหลักประดับ
ตกแต่งลวดลายตู้เหล่านี้ไว้อย่างวิจิตรตระการตายากที่จะถ่ายทอดด้วยลายลักษณ์อักษรให้เข้าใจ

ชัดเจนได้35 

ปัจจุบันทางหอสมุดได้ทำการจัดแบ่งตู้พระธรรมออกเป็น 3 กลุ่ม ได้แก่ ตู้ในหมวด อย.
หมายถึง ตู้พระธรรมสมัยอยุธยา ตู้ในหมวด ธบ.หมายถึง ตู้พระธรรมสมัยธนบุรี และ ตู้ในหมวด กท.
หมายถึง ตู้พระธรรมสมัยรัตนโกสินทร์ ตู้พระธรรมในหอพระสมุดวชิรญาณมีจำนวนทั้งหมดรวม 300 
ตู้ด้วยกัน(รูปที่8) โดยตู้ที่จะทำการศึกษาเป็นตู้ที่ปรากฏภาพจิตรกรรมวรรณคดีชาดก 55 ตู้  

 
 35 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง (the lacquer and gilt bookcases) , 
(กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529) คำนำ 
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รูปที่ 8 ภาพรวมตู้พระธรรมภายในหอพระสมุดวชิรญาณ 

 

2.1 สมัยอยุธยา 
  ในสมัยอยุธยาช่างมีอิสระในการออกลายอย่างเต็มที่ ลักษณะของกระหนกเป็นไปใน
แบบอิสระ จังหวะของกระหนกไม่ซ้ำแบบกัน ช่อของกระหนกโตแต่มีความละเอียดอ่อนช้อยงดงาม
มาก เส้นกระหนกอ่อนไหวพลิ้วสะบัดปลายเล่นลม การที่ศิลปินในสมัยอยุธยามีอิสระในการเขียนลาย 
และจังหวะของกระหนกไม่มีแบบแผนนั้นไม่มีส่วนทำให้องค์ประกอบของภาพลดความงามลงได้เลย  
กลับเป็นการขับให้เห็นถึงอิสระในความอ่อนช้อยของกระหนกและเป็นหนึ่งในเอกลักษณ์อันยากที่จะ
ลอกเลียนแบบได้  

 จากหลักฐานตู้พระธรรมหมวด อย. สันนิษฐานว่าใช้วิธีการกำหนดอายุตู้จากลวดลายจะเห็น
ได้ว่าการขึ้นลายตลอดจนการเลือกใช้ลวดลายมีความอ่อนช้อยของเส้นกระหนกที่เป็นธรรมชาติ แม้ยัง
ไม่มีแบบแผนที่เด่นชัดแต่มีเอกลักษณ์ในการเขียนลายเส้นให้พลิ้วไหวลักษณะเหมือนกระหนกเปลว
สะบัดลู่ไปตามลม ซึ่งเป็นลายกระหนกที่พบมากในตู้หมวด อย. นอกจากนี้ยังพบว่าเฉพาะที่ปรากฏ
เรื่องราวชาดกมีอยู่ทั้งหมด 7 ตู้ด้วยกัน หากอิงจากพระราชพงศาวดารแม้ไม่ปรากฏหลักฐานหรือ
จารึกโดยตรงที่กล่าวถึงการสร้างตู้พระธรรม อย่างไรก็ดีจากข้อความในพระราชพงศาวดารกรุงศรี
อยุธยาทำให้ทราบว่าตลอดระยะเวลา 417 ปี พระมหากษัตริย์กรุงศรีอยุธยาทุกพระองค์ล้วนอุปถัมภ์
ทำนุบำรุงพระพุทธศาสนาเป็นองค์เอกอัครศาสนูปถัมภกอย่างสม่ำเสมอ นอกจากนี้ยังปรากฏ
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หลักฐานสำคัญในการสร้างคัมภีร์ทางพุทธศาสนาอยู่ 2 รัชสมัย คือ รัชสมัยสมเด็จพระเอกาทศรฐ 
และรัชสมัยสมเด็จพระบรมราชาที่ 1(พระเจ้าทรงธรรม) 

 รัชสมัยสมเด็จพระเอกาทศรฐ จากข้อความในพระราชพงศาวดารแสดงให้เห็นว่าทรงมี
พระทัยฝักใฝ่ในการบำเพ็ญพระราชกุศลอยู่เป็นนิตย์ นับตั้งแต่ยังดำรงตำแหน่งเป็นอุปราช ครั้นได้
เสด็จขึ้นครองราชย์ต่อจากสมเด็จพระนเรศวร ก็ยังคงดำเนินรอยตามบุพจริยาไม่เปลี่ยนแปลง ดัง
ข้อความในพงศาวดารระบุไว้ดังนี้ว่า  

 …สร้างโพธิสมภารบำเพ็ญพุทธการกธรรมบารมี อาทิ สร้างพระวรเชษฐารามมหาวิหาร อัน
รจนาพระพุทธปฏิมามหาเจดีย์บรรจุพระสารีริกธาตุสำเร็จ กฏิสถานปราการสมด้วยอรัญวาสีแล้ว ก็
สร้างพระไตรปิฎกกะธรรมจบบริบูรณ์ทั้งพระบาลีอรรถกถาฎีกาคันถีวิวรณ์ทั้ งปวง จึงแต่งหอพระ
สัทธรรมเสร็จ ก็นิมนต์พระสงฆ์อรัญวาสีผู้ทรงศีลาธิคุณอันวิเศษมาอยู่ครองพระวรเชษฐารามนั้นแล้ว 
ก็แต่งขุนหมื่นข้าหลวงไว้สำหรับอารามนั้น แล้วจำหน่ายพระราชทรัพย์ไว้ให้แต่งจตุปัจจัยไทยทาน
ถวายแก่สงฆ์เป็นนิจกาล แล้วให้แต่งฉทานศาลา แล้วประสาทพระราชทรัพย์ ให้แต่งโภชนาหารจังหัน
ถวายแก่ภิกษุสงฆ์เป็นนิตยภัตมิได้ขาด...36  

 ในรัชสมัยสมเด็จพระบรมราชาที่ 1(พระเจ้าทรงธรรม) ปรากฏข้อความว่าทรงพระกรุณา
โปรดเกล้าฯ ให้แต่งมหาชาติคำหลวง และสร้างพระไตรปิฎก ถือเป็นการทำนุบำรุงพระพุทธศาสนาอีก
รูปแบบหนึ่ ง และถือเป็นครั้งที่  2 ในสมัยกรุงศรีอยุธยาที่ปรากฏการแต่งวรรณกรรมทาง
พระพุทธศาสนา ข้อความในพงศาวดารกล่าวไว้ดังนี ้

 …ลุศักราช989 ปีมะแมศก (พ.ศ.2170) ทรงพระกรุณาแต่งมหาชาติคำหลวงและสร้าง
พระไตรปิฎกธรรมไว้สำหรับพระศาสนาจบบริบูรณ…์37 

 จากหลักฐานข้อความดังที่กล่าวมาจะเห็นได้ว่าในรัชสมัยของสมเด็จพระเอกาทศรฐมีการ
จัดทำพระไตรปิฎก และมีการแต่งหอพระสัทธรรมขึ้นเพื่อเป็นสถานที่จัดเก็บพระคัมภีร์โดยเฉพาะ 
รวมถึงในรัชสมัยของพระเจ้าทรงธรรมก็มีการแต่งมหาชาติคำหลวงและจัดทำพระไตรปิฎกไว้
เช่นเดียวกัน ทำให้พอจะสันนิษฐานได้ว่าการจัดทำคัมภีร์ทางพุทธศาสนาซึ่งเป็นสิ่งสำคัญตลอดจนหอ

 
 36 พระครูศรีปัญญาวิกรม, พระมหาถนอม อานนโท, “ศึกษาวิเคราะห์ประวัติศาสตร์พระพุทธศาสนา
จากพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา”, (รายงานการวิจัยสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ วิทยาลัยสงฆ์บุรีรัมย์ มหาวิทยาลัยมหา
จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 2558), 36 
 37 เรื่องเดียวกัน, 40 
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พระสัทธรรม ภายในหอซึ่งถือเป็นอาคารขนาดใหญ่ น่าจะมีการสร้างหีบ(รูปที่9-10) ตั่ง หรือตู้ เพื่อ
รองรับพระไตรปิฎกและคัมภีร์สำคัญซึ่งจัดทำขึ้นเป็นพิเศษอยู่  

 

 

รูปที่ 9 หีบพระธรรมสมัยอยธุยา 

 

รูปที่ 10 หีบพระธรรมสมัยอยุธยา 
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 ตู้ซึ่งจัดทำขึ้นในสมัยอยุธยามีอยู่หลายตู้ด้วยกัน จากกลุ่มตัวอย่างตู้ที่ทำการศึกษา  ตู้พระ
ธรรมหอพระสมุดวชิรญาณหมวด อย. ที่ปรากฏจารึกสมัยอยุธยา คือ ตู้อย.4 (รูปที่11) ลักษณะเป็นตู้
ขาหมูเขียนจิตรกรรมลายรดน้ำกระหนกเปลวเครือเถาไขว้ ครุฑคาบ นาคคาบ ออกเถาหัวครุฑ นิยม
เขียนลายกุมารพนมครึ่งตัว เทวดาครึ่งตัว และยักษ์ครึ่งตัว เคล้าไปกับภาพสัตว์ ได้แก่ นก กระรอก ใน
ระหว่างเถากระหนกมีเคล้าภาพพุ่มข้าวบิณฑ์หัวนาค พุ่มข้าวบิณฑ์หน้าขบ ภาพพระอินทร์ทรงช้าง
เอราวัณ ภาพสัตว์หิมพานต์ และภาพเล่าเรื่องพุทธประวัติ(รูปที่12) รวมถึงเรื่องอันเกี่ยวด้วย
พระพุทธเจ้า38(รูปที่13) ปรากฏจารึกกำกับความว่า 

  ...เดียนได้...เสดวันได้ 26 วันประจุวัน 4ฯ3 ค่ำ ปีรกาเอกศกฯ... (มีเลข 12 อยู่ด้านบน
เครื่องหมาย ฯ) 

 จากจารึกดังกล่าวถอดความได้ว่า ตรงกับศักราชจันทรคติ วันพุธ เดือน3 ขึ้น12ค่ำ ส่วนปีรกา
เอกศก หมายถึงปีจุลศักราชที่ลงท้ายด้วย 1 ซึ่งจะวนมาบรรจบทุก 60 ปี เฉพาะปลายสมัยอยุธยา
ตั้งแต่พุทธศตวรรษที่22 เป็นต้นมา จะตรงกับ 3 ช่วงเวลา ได้แก่ จ.ศ.971 (พ.ศ.2152(53)) , จ.ศ.
1031 (พ.ศ.2212(13)) และ จ.ศ.1091 (พ.ศ.2272(73)) เมื่อนำลักษณะลวดลายบนตู้มาเทียบเคียงกัน 
ประกอบกับด้วยข้อจำกัดของตู้พระธรรมเนื่องจากวัสดุทำด้วยไม้รวมถึงกระบวนการเขียนภาพซึ่งเป็น
การปิดด้วยทองคำแท้ทำให้ลวดลายจางหายได้ง่ายในขณะที่ไม้ก็ผุกร่อนตามกาลเวลา ระยะเวลาที่พอ
มีหลักฐานหลงเหลือถึงปัจจุบันจึงสันนิษฐานว่าตรงกับ จ.ศ.1091 หรือ พ.ศ.2272(73) ซึ่งตรงกับรัช
สมัยของสมเด็จพระสรรเพชญที่ 9 (พระเจ้าท้ายสระ)  

 
 38 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค1 (the lacquer and gilt 
bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2523), 27 
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รูปที่ 11 ตู้พระธรรม อย.4 
ที่มา ก่องแก้ว วีระประจักษ์, ตู้ลายทอง หน้า 26 

 

รูปที่ 12 ภาพเล่าเรื่องพระมาลัยบูชาเกศธาตุเจดีย์ 
ที่มา ก่องแก้ว วีระประจักษ์, ตู้ลายทอง หน้า 29 
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รูปที่ 13 ภาพเล่าเรื่องพุทธประวัติตอนออกมหาภิเนษกรมณ์ 

ที่มา ก่องแก้ว วีระประจักษ์, ตู้ลายทอง หน้า 29       

 

 จิตรกรรมลายรดน้ำบนตู้พระธรรมที่งามเป็นเอกนั้นอยู่ในสมัยอยุธยา  นิยมเรียกกันว่า “ตู้
ฝีมือครูวัดเซิงหวาย” ตู้อย.7(รูปที่14) ตกแต่งด้วยลายกระหนกรวงข้าวโดยประดิษฐ์รวงข้าวเป็นลาย
กระหนกช่อเปลวทุกรวงเคล้าภาพนก กระรอก นกยูง ลิง ราชสีห์ นรสิงห์ นรนารี กินนร กินรี ซึ่งอยู่
ในอิริยาบถที่เคลื่อนไหวต่างๆกัน เมื่อสังเกตดูจะเห็นว่าเป็นภาพเหมือนจริงดูมีความเคลื่อนไหวมีชีวิต
สดใส  ท่าทางของกระรอกบ้างก็เผ่นโผนเกาะเกี่ยวกิ่งกระหนก บ้างก็เหลือบแลมองดูเพื่อนที่อยู่ข้าง
หลัง  ในส่วนที่ออกเถาครุฑออกเถานาคก็มีปรากฏอยู่  ภาพเขียนลายกระหนกบางตอน ออกเถาครุฑ
คาบหางกระรอกไว้ แสดงให้เห็นถึงความอิสระและอารมณ์ขันของศิลปินผู้เขียนภาพอยู่ด้วย39 การ
พิจารณาดูส่วนละเอียดของจิตรกรรมลายรดน้ำบนตูพ้ระธรรมแต่ละตูต้้องใช้เวลามาก แตย่ิ่งเพ่งพิศดูก็
จะย่ิงเห็นสว่นปลีกย่อยที่ศิลปินแต่ละท่านได้ผสมผสานกันไวไ้ดอ้ย่างน่าดชูมมากขึ้นเท่านั้น   

 
 39 การเขียนลายรดน้ำ จากเว็บไซต์โครงการอนุรักษ์ใบลานภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มหาวิทยาลัย
มหาสารคามเข้าถึงเมื่อวันที่ 2 พ.ย. 2563 เข้าถึงได้จาก http://www.bl.msu.ac.th/bailan/vanagum/tu5.asp 
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รูปที่ 14 ลวดลายบนตู้ครูวัดเชิงหวาย 

 

รูปที่ 15 ตู้อย.27 เสาขอบตู้ ขอบบนขอบล่าง และขาตู้ในลักษณะปิดทองทึบ 

 
 จากข้อความที่กล่าวมาข้างต้นจะเห็นได้ว่าจิตรกรรมลายรดน้ำบนตู้พระธรรมหรือภาพลาย
ทองนี้ได้เจริญสูงสุดในสมัยอยุธยา ราวพุทธศตวรรษที่ 22 จนถึงกลางพุทธศตวรรษที่ 23 โดยศิลปิน
จะลงรักแดงหรือรักดำที่พื้นหลัง ส่วนใหญ่มักจะเป็นพื้นรักสีดำมากกว่าในงานลายรดน้ำ ในสมัยนี้
ส่วนมากขอบบน และขอบล่างของตู้ไทยโบราณทำขอบอยู่เหนือบัวคว่ำ และบัวหงาย และช่างไม่ได้
ตกแต่งด้วยลวดลายใด ๆ ทั้งสิ้นคงใช้วิธีลงรักปิดทองทึบตลอด รวมทั้งส่วนที่เป็ นขอบตู้ทั้ง 4 ด้าน 
และขาตู้ด้านล่างด้วย เช่น ตู้พระธรรม อย.4 , อย.6 , อย.7 , อย.8 , อย.10(รูปที่16) , อย.25(รูป
ที่17) , อย.27(รูปที่15) ตู้พระธรรมที่ตกแต่งลวดลายที่ขอบตู้ ขอบบน ขอบล่างและขาตู้ก็มีอยู่มาก
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และตกแต่งด้วยลายที่คล้ายคลึงกัน ส่วนสำคัญในการแบ่งแยกสมัย คือ ศิลปะลายไทยอยู่ที่ความอ่อน
ช้อยและเส้นกระหนก เป็นการแสดงออกถึงลักษณะที่พิเศษสุด อันเป็นเอกลักษณ์โดยเฉพาะของ
ศิลปะไทยมานับแต่โบราณกาล  

 

 

รูปที่ 16 ตู้อย.10 บริเวณด้านหลังตู้เขียนภาพเวสสันดรชาดก ขอบบนขอบล่าง เสาขอบตู้และขาตู้ลง
รักแดง 
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รูปที่ 17 ตู้อย.25 บริเวณด้านหน้าตู้เขียนลายกระหนกเปลวเครือเถาไขวค้รุฑคาบ นาคคาบขอบบน
ขอบล่าง เสาขอบตู้และขาตู้ปิดทองทึบ 

 

 ฐานของตู้พระธรรมซึ่งนับว่าสะท้อนเอกลักษณ์หนึ่งของตู้ในสมัยอยุธยาได้เป็นอย่างดีได้แก่ ตู้
พระธรรมฐานสิงห์(รูปที่18-19) ซึ่งศิลปินนิยมจำหลักลายบนแท่นไม้สลักเสลาลวดลาย หน้ากระดาน
ลายประจำยาม ลายบัวหลังสิงห์ ปากสิงห์ และเท้าสิงห์ ประดับกระจกสี ส่วนใดที่ไม่มีกระจกสี
ประดับก็ลงรักปิดทอง จะเห็นว่าศิลปินมีความสามารถในการผสมผสานกระจกสีและลายทองให้ดู
กลมกลืนกัน ตัวอย่างตู้ที่มีการประดับกระจกสี่เหลี่ยมที่บริเวณเสาขอบตู้ เช่น ตู้พระธรรม อย.5 , อย.
11 , กพช.115 เป็นต้น(รูปที่20-21) จากหลักฐานการสร้างพระไตรปิฎกรวมถึงหอพระสัทธรรม ทำให้
ตั้งข้อสันนิษฐานได้ในเบื้องต้นว่าในสมัยอยุธยามีการริเริ่มใช้หีบ ตั่ง หรือ ตู้ ในการจัดเก็บคัมภีร์สำคัญ
ทางพุทธศาสนาจริง ส่วนหลักฐานตู้พระธรรมในหมวดอยุธยาของหอพระสมุดวชิรญาณที่เก่าแก่นั้นมี
มาก แต่ที่หลงเหลือมาถึงปัจจุบันและมีจารึกกำกับเป็นลายลักษณ์อักษรชัดเจนมีเพียงตู้ อย.4 เท่านั้น 
ซึ่งสันนิษฐานไว้ว่าตู้ดังกล่าวน่าจะถูกสร้างขึ้นในรัชสมัยพระเจ้าท้ายสระ  
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รูปที่ 18 ตู้พระธรรมฐานสิงห ์หอพระสมุดวชิรญาณเขียนเรื่องพหลคาวีชาดก และสุธนมโนราห ์

 
รูปที่ 19 รายละเอียดส่วนฐานสิงห์ของตู้อย.7  ตู้ครูวัดเชิงหวาย 
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รูปที่ 20 ตู้กพช.115 ตกแต่งกระจกที่เสาขอบตู้ 

 

รูปที่ 21 ตู้อย.5 ตกแต่งกระจกที่เสาขอบตู้ 
ที่มา ก่องแก้ว วีระประจักษ์, ตู้ลายทอง หน้า 32 
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 สำหรับเรื่องราวที่นำมาเขียนเป็นจิตรกรรมลายรดน้ำบนตู้พระธรรมสมัยอยุธยา หมวด อย.
พบว่าเฉพาะเรื่องชาดกนั้นมีอยู่ทั้งหมด 7 ตู้ด้วยกัน โดยแต่ละตู้จะมีการหยิบยกฉากจากเรื่องราวใน
ชาดก ทั้งทศชาติและชาดกนอกนิบาตมาเขียน โดยในที่นี้จะขอยกตัวอย่างเรื่องและฉากที่ปรากฏมา
พอสังเขป 3 ตู้ อิงตามหนังสือทะเบียน ส่วนรายละเอียดการวิเคราะห์ทั้งหมดของตู้แต่ละหมวดจะ
กล่าวในบทถัดไป ตัวอย่างตู้หมวด อย. ที่พบภาพชาดก เช่น 

 ตู้อย.3 (รูปที่ 23) ลักษณะเป็นตู้ขาหมู สีทองหมองและลบเลือนในบางตอน เรื่องราวที่
ปรากฏบนตู้ส่วนใหญ่เน้นในเรื่องรามเกียรติ์ โดยพบบริเวณด้านหน้าตู้รวมถึงด้านข้างซ้ายและขวาของ
ตู้ เป็นภาพพลรบของฝ่ายลิงกับยักษ์กำลังประจันเข้าตะลุมบอน รวมถึงภาพจับพระรามสู้รบกับเสนา
ยักษ์ในท่าทางต่างๆ ตกแต่งเป็นภาพไล่เรียงสืบเน่ืองกันตลอดตู้  

 ภาพชาดกซึ่งสันนิษฐานว่าเป็นภาพจากเรื่องพหลาคาวีชาดกอยู่บริเวณด้านหลังของตู้อย.3 
(รูปที่24)โดยมีการแบ่งภาพออกเป็น 2 ซีก มีสันขอบตู้เป็นเส้นแบ่งทั้งซ้ายและขวา ตกแต่งภาพ
ทำนองเดียวกัน คือ ภาพต้นไม้ใหญ่ 1 ต้น ขึ้นอยู่บนโขดหิน มีเนินดินและต้นไม้เล็กๆอยู่ตามซอกหิน
ลักษณะคล้ายเขามอ บนต้นไม้มีกาฝากมีนกเกาะอยู่ตามที่ต่างๆบ้าง มีกระรอกและนกหนูอยู่ในโพรง
ดินเป็นคู่ๆปรากฏเป็นภาพแม่วัว ตอนล่างเป็นภาพชาดก (รูปที่ 22) ซีกขวาเป็นภาพตอนแม่เสือออก
หากิน ในภาพแม่เสือหมอบอยู่ในระหว่างซอกเขาทางริมขวา มีภาพเนื้อ 2 ตัวกินหญ้าหาอาหารอยู่
ทางริมซ้ายโดยมิได้ระแวงภัย ซีกขวาเป็นภาพของแม่วัวกำลังให้นมแก่ลูกเสือ ในภาพมีแม่วัวยืนอยู่
ตรงกลาง ลูกเสือดูดนมแม่วัวจากเต้าด้านล่าง โดยมีลูกวัวยืนอยู่ข้าง ๆ40 

 
 40 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค1 (the lacquer and gilt 
bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2523), 23 
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รูปที่ 22 ภาพพหลาคาวีชาดก ด้านซ้ายลูกเสือกำลังดูดนมจากเต้าของแม่วัวโดยมีลูกวัวอยู่ข้างๆ 
ด้านขวาเป็นภาพแม่เสือกำลงัออกล่าเหย่ือ 

 

รูปที่ 23 ตู้อย.3 ตู้ขาหม ูบริเวณด้านหน้าและด้านข้างเขียนภาพบคุคลเรื่องรามเกียรติ์ 
มีการตกแตง่กระจังบนหลังตู้ ประดับกระจกสี เชิงตู้ตกแต่งด้วยภาพจำหลักไม้ฉลุโปร่งเป็นลายก้านขด

กระหนกเปลวนาคคาบ 
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รูปที่ 24 ตู้อย.3 บริเวณด้านหลังซึ่งเขียนภาพพหลาคาวีชาดก 
มีภาพต้นไม้ใหญ่และโขดหิน เขามอ เป็นฉากหลังแสดงถึงธรรมชาติ 

 

 ตู้อย.8 (รูปที่ 25) ลักษณะเป็นตู้ขาหมู สีทองลบเลือนเป็นส่วนใหญ่ เป็นตู้ที่มีการผสมผสาน
ในการเขียนเรื่องราวโดยมีทั้งทศชาติชาดกและชาดกนอกนิบาตอยู่ในตู้เดียวกัน บริเวณด้านหน้าฝั่ง
ขวาตอนล่างเขียนภาพเล่าเรื่องพระมหาชนกชาดก สืบเนื่องการแบ่งเป็น 2 ตอน ตอนบน และ 
ตอนล่างมีเส้นแบ่งภาพเป็นริ้วคล้ายเกลียวคลื่น ตอนล่างขวาซ้ายเป็นภาพท้องสมุทร (เส้นสีน้ำเงิน) 
ด้านขวามีภาพเรือสำเภาใหญ่กำลังจะจมน้ำในน้ำมีภาพคนที่หนีจากเรือแตกว่ายอยู่  (หมายเลข 3) มี
ปลาลักษณะต่างๆขบกัด มีภาพนางเงือกและอมนุษย์อย่างนรปักษี เหราครึ่งบนเป็นคนครึ่งล่างเป็น
จระเข้มีปีก เป็นต้น (หมายเลข 4) แหวกว่ายอยู่ในมหาสมุทรเช่นเดียวกัน ตอนกลางริมขวามีพระมหา
ชนกกำลังแหวกว่ายอยู่ในท้องมหาสมุทร (หมายเลข 2) มีนางเมขลาเหาะลงมาเหนือเส้นแบ่งภาพริม
ขวา   (หมายเลข 1) 

 ตอนบนด้านขวามีภาพพระราชาขี่ม้าเหาะมาในอากาศผ่านป่าเขาลำเนาไม้ (หมายเลข 5) 
ตอนกลางด้านซ้ายเป็นภาพเล่าเรื่องปาจิตตกุมารชาดก ในภาพนางอรพิมนั่งชิงช้าซึ่งโยงอยู่กับต้นไม้
โดยมีพระปาจิตยืนอยู่เคียงข้าง (หมายเลข 7) เหนือขึ้นไปเล็กน้อยเป็นฉากพระปาจิตถูกอาวุธล้มลง
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นางอรพิมเข้าประคองอยู่เคียงข้างขณะที่โจรร้ายกำลังจะฉุดนางอรพิมไป (หมายเลข 6) มีภาพโขดเขา 
ต้นไม้ พุ่มพฤกษา41ประกอบเป็นพื้นหลังเสริมส่วนที่ว่างช่วยให้เห็นเป็นธรรมชาติป่าเขาโดยแท้จริง 

 ด้านข้างขวาของตู้เป็นภาพเล่าเรื่องมหาเวสสันดรชาดกโดยปรากฏอยู่ทั้งหมด 3 กัณฑ์ (รูปที่ 
26) ได้แก่ กัณฑ์จุลพน กัณฑ์กุมาร และกัณฑ์มัทรี โดยภาพเล่าเรื่องเริ่มต้นจากมุมล่างซ้าย กัณฑ์จุล
พนเป็นภาพชูชกถูกสุนัข 2 ตัวไล่กัด มุมล่างขวาชูชกถามทางไปหาพระเวสสันดร ถัดขึ้นไปริมขวา
พรานเจตบุตรชี้ทางแก่ชูชก ตอนกลางขวาชูชกเดินทางไปหาพระเวสสันดร กัณฑ์กุมารอยู่บริเวณ
ตอนบนขวาชูชกทูลขอ 2 กุมารจากพระเวสสันดร มีภาพพระชาลีแอบอยู่หลังศาลา ส่วนกัณฑ์มัทรีเริ่ม 

 

 

รูปที่ 25 ตู้อย.8 ตู้ขาหมูเขียนเรื่องราวผสมผสานเวสสันดรชาดกและชาดกนอกนิบาต 
 

 
 41 เรื่องเดียวกัน, 57 
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จากภาพทางริมบนซ้าย พระนางมัทรีเดินป่าไปหาผลไม้ตอนกลางริมซ้ายมีภาพพระนางมัทรียืนอยู่โดย
มีเสือ 2 ตัวขวางทางไว้ ต่ำสุดริมซ้ายมีภาพชูชกกำลังพาสองกุมารเดินทางกลับ42 

 ด้านข้างซ้ายของตู้เป็นภาพประกอบเรื่องสุธนชาดก (รูปที่ 27) ตอนล่างริมซ้ายมีนางกินรี 2 
ตน ยืนอยู่ในท่ารำช่ือตระเวนเวหา มีพระสุธนยืนอยู่ทางขวาเหนือกินรีมีนายพรานยืนอยู่ กลางตู้มีภาพ
ลิง 1 ตัว นกยูง 2 ตัว ตอนบนมีกินรีบินในอากาศ 1 ตน กินรีอยู่ระหว่างซอกหินกับศาลา 2 ตน43 

 

 
รูปที่ 26 ตู้อย.8 ด้านขวาของตู้เขียนภาพเวสสันดรชาดก กัณฑ์จุลพน กณัฑ์กุมาร กัณฑ์มัทรี (ซ้าย) 

รูปที่ 27 ตู้อย.8 ด้านซ้ายล่างของตู้เขียนภาพสุธนชาดก ปัจจุบันเลือนลางไปมาก (ขวา) 
 

 ตู้อย.25 (รูปที่ 28) ลักษณะเป็นตู้ขาหมู รูปที่เขียนเป็นเรื่องราวชาดกนอกนิบาต 2 เรื่อง
ด้วยกัน คือ สมุทรโฆษชาดก และ อุเทนชาดก โดยบริเวณด้านหน้าเขียนภาพฉากในรามเกียรติ์ 
ตอนกลางริมซ้ายมีภาพจับสุครีพรบกับพาลี ต่ำลงมาใต้ออกเถามีภาพพระรามอยู่ในท่าแผลงศรขึ้นไป

 
 42 เรื่องเดียวกัน, 58 
 43 เรื่องเดียวกัน, 59 
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ให้ต้องพาลี ตอนล่างมีภาพตัวพระซึ่งคงจะเป็นวิทยาธรอยู่ทางริมขวากำลังทำท่าก้าวย่างติดตามนาง
กินรี ซึ่งอยู่ในท่ารำช่ือ พระลักษณ์แผลงฤทธิ์ทางริมซ้าย44 

 ด้านข้างขวาเป็นภาพเล่าเรื่องเต็มเนื้อที่เรื่องพระเจ้าอุเทนเป็นภาพทิวทัศน์ในป่าแสดงภาพ
เล่าเรื่องเป็นตอนๆโดยใช้แนวต้นไม้โขดหินเป็นเครื่องหมายแบ่งภาพโดยเริ่มเรื่อง เป็นไปตามลำดับ
ตั้งแต่ภาพพระมารดาพระเจ้าอุเทนทรงอุ้มพระเจ้าอุเทนขณะทรงพระเยาว์แอบอยู่บนต้นไม้ มีพระฤาษี
ยืนกวักมือเรียกให้ลงมาอยู่ที่โคนต้นไม้ ตลอดจนฉากที่แสดงถึงว่าพระฤาษีเลี้ยงดูพระมารดาและพระ
เจ้าอุเทนพร้อมทั้งสั่งสอนวิชาให้จนสำเร็จวิชา45 

 ด้านข้างซ้ายเป็นภาพเล่าเรื่องเต็มเนื้อที่เรื่องสมุทรโฆษชาดก ใช้ภาพทิวทัศน์แนวป่าแนวโขด
หินเป็นตัวแบ่งตอนเรื่องเช่นเดียวกันกลับอุเทนชาดก ดำเนินเรื่องเป็นภาพตอนพระสมุทรโฆษประทับ
ในพลับพลากลางป่าคราวเสด็จคล้องช้างริมซ้ายเป็นภาพเทพอุ้มสมพาพระสมุทรโฆษไปให้นางวินทุมดี
ในพระราชวัง ตอนกลางเป็นภาพพระสมุทรโฆษทรงม้าไล่จับช้างมีโจร 3 คนขวางทางเสด็จ46 มีภาพ
ต้นไม้โขดหินประกอบเป็นพื้นหลังเต็มเนื้อที่ 

 
 44 เรื่องเดียวกัน, 181 
 45 เรื่องเดียวกัน, 183 
 46 เรื่องเดียวกัน, 184 
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รูปที่ 28 ตู้อย.25 ตู้ขาหมูด้านหน้าเขียนลายกระหนกเปลวเครือเถาไขว้ ด้านข้างเขียนภาพชาดกนอก
นิบาต 
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รูปที่ 29 ภาพด้านข้างขวาตู้อย.25 เขียนภาพเรื่องอุเทนชาดกเต็มพื้นที ่

 

รูปที่ 30 ภาพด้านข้างซ้ายตู้อย.25 เขียนภาพเรื่องสมุทรโฆษชาดกเต็มพื้นที่ 
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 จากการตรวจสอบตู้หมวดหมู่อย.จากหนังสือทะเบียนเรื่องที่พบมากคือพระชาติ  10 ชาติ
สุดท้ายในมหานิบาตชาดก หรือ ทศชาติ โดยเฉพาะพระชาติที่2 พระมหาชนกทรงบำเพ็ญวิริยะบารมี 
ฉากที่นิยมมากเป็นพิเศษคือฉากเรือสำเภาล่มกลางมหาสมุทร พระชาติที่5 พระมโหสถทรงบำเพ็ญ
ปัญญาบารมี ฉากที่พบมากคือฉากพระเจ้าจุลนียกกองทัพล้อมเมือง และพระชาติที่10 พระเวสสันดร
ทรงบำเพ็ญทานบารมี ฉากที่นิยมเขียนจะอยู่ในกัณฑ์จุลพน กัณฑ์กุมาร กัณฑ์มัทรี ส่วนเรื่องราวชาดก
นอกนิบาตเรื่องที่พบมาก ได้แก่ พหลาคาวีชาดก  สมุทรโฆษชาดก ปาจิตตกุมารชาดก อุเทนชาดก 
และ สุธนชาดก 

2.2 สมัยธนบรุี 
  ช่วงเวลาต่อจากสมัยอยุธยาเป็นสมัยธนบุรี สภาพบ้านเมืองได้เปลี่ยนแปลงไปอย่าง
กะทันหันเป็นสมัยที่ประชาชนต้องประสบภัยพิบัติได้รับความทุกข์ยากเดือดร้อนและสูญเสียชีวิตเป็น
จำนวนมากงานศิลปกรรมจึงถูกกระทบกระเทือนไปในคราวนั้นด้วย ช่างศิลปกรรมผู้สร้างงานศิลปะใน
ครั้งนั้นแม้มีจำนวนน้อยแต่กลับได้ช่างจากล้านนาที่กวาดต้อนเข้ามาในระหว่างที่สมเด็จพระเจ้าตาก
สินมหาราชทรงยกทัพไปปราบปรามหัวเมืองฝ่ายเหนือ 47 ให้ช่วยสร้างสรรค์งานช่างต่างๆตาม
แบบอย่างช่างไทย กลุ่มช่างศิลปกรรมในสมัยนั้นจึงประกอบด้วยช่างที่สืบทอดวิชาการช่างมาแต่อดีต
เป็นช่างที่มีความรู้ความสามารถในศิลปกรรมอันมีมาแต่สมัยอยุธยากับช่างล้านนาฝึกหัดใหม่ที่ศึกษา
งานศิลปกรรมจากช่างเก่า ซึ่งช่างเหล่านี้ยังคงรักษาลักษณะศิลปกรรมตามแบบฉบับเดิมของไทยไว้  
โดยพยายามทำงานตามรูปแบบและองค์ประกอบของศิลปกรรมที่วางแบบแผนเป็นกฎเกณฑ์ไว้
แน่นอนแล้ว ทำให้การสร้างงานศิลปกรรมเปลี่ยนรูปลักษณ์ไปเป็นการทำงานอย่างเร่งรีบภายใต้
ระเบียบแบบแผนและกฎเกณฑ์ที่กำหนด จะหลีกเลี่ยงหรือเปลี่ยนแปลงเป็นอย่างอื่นไม่ได้48 ทั้งนี้ไม่
เพียงแต่รักษารูปลักษณ์แห่งศิลปกรรมไทยไว้เท่านั้น ยังเป็นการหลีกเลี่ยงการถูกตำหนิว่าไม่ใช่งาน
ศิลปกรรมของไทยอีกด้วย เป็นเหตุให้ช่างขาดอิสระในการสร้างงานศิลปกรรม ดังนั้นในสมัยธนบุรีงาน
ศิลปกรรมจึงแตกต่างไปจากงานสมัยอยุธยา 
 อย่างไรก็ดีจากหลักฐานข้อความในพระราชพงศาวดารฉบับราชหัตถเลขามีความปรากฏ
แสดงถึงพระราชศรัทธาของสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชที่จะทำนุบำรุงการพระพุทธศาสนา ซึ่งเศร้า
หมองเนื่องมาแต่คราวเสียกรุงศรีอยุธยาให้กลับรุ่งเรืองดีขึ้นเช่นกาลก่อน ข้อความว่า 

 ...จึงมีพระราชโองการสั่งพระศรีภูริปรีชาราชเสนาบดีศรีสาลักษณ์  ให้สืบเสาะหาพระสงฆ์
เถรานุเถระผู้รู้อรรถธรรมยังมีอยู่ที่ใดบ้าง ให้ไปเที่ยวนิมนต์มาประชุมกัน ณ วัดบางว้าใหญ่ ตั้งเเต่งขึ้น

 
 47 สงวน บุญรอด , พุทธศิลปะลาว (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์การศาสนา, 2526), หน้า 147 
 48 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ , ประวัติศาสตร์ไทยสมัยธนบุรี (กรุงเทพ : กรมศิลปากร, 2561), หน้า 233 
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เป็นพระราชาคณะผู้ใหญ่ผู้น้อยโดยสมควรเเก่คุณานุรูป ตามตำเเหน่งเหมือนครั้งกรุงเก่านั้น...เเล้วตั้ง
พระเถรานุเถระทั้งนั้นเป็นพระราชาคณะฐานานุกรมผู้ใหญ่น้อย ตามลำดับสมณฐานันดรศักดิ์เหมือน
อย่างเเต่ก่อน ให้อยู่ในพระอารามต่างๆ ในจังหวัดกรุงธนบุรี...เเล้วทรงพระราชศรัทธาจ้างข้าราชการ
ฝ่ายทหารพลเรือน สร้างพระอุโบสถวิหาร เเละเสนาสนะกุฏิหลายพระอาราม มากกว่าสองร้อยหลัง 
สิ้นพระราชทรัพย์เป็นอันมาก... เเล้วทรงพระราชดำริว่า พระพุทธศาสนาจะรุ่งเรืองเจริญจิรฐีติกาลนั้น 
ก็อาศัยกุลบุตรเล่าเรียนพระปริยัติธรรม...49  

 จากพระราชดำริดังที่กล่าวมาจะเห็นได้ว่าสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชทรงให้ความสำคัญ
ทางการศึกษาพระปริยัติธรรม ทรงพระราชอุตสาหะเก็บรวบรวมพระไตรปิฎก อันเป็นตำราสำคัญ
สำหรับการศึกษาพระพุทธศาสนาจากที่ต่างๆเอามาไว้ ณ กรุงธนบุรีหลายครั้งด้วยกัน ครั้งเสด็จไปตีได้
เมืองนครศรีธรรมราชก็โปรดให้เชิญพระไตรปิฎกของเมืองนครฯ เอาขึ้นมา ณ กรุงธนบุรีจำลองไว้ทุกๆ
พระคัมภีร์จึงเชิญออกไปส่งดังเดิม กับเมื่อคราวที่ เสด็จไปตีได้เมืองสวางคบุรี 50 ก็โปรดให้เก็บ
พระไตรปิฎกลงมาเป็นฉบับจะได้ใช้สร้างพระราชทานไปไว้ตามวัดต่างๆเพื่อประโยชน์แก่พระภิกษุ
สามเณรการศึกษาเล่าเรียน 

 พระไตรปิฎกซึ่งเป็นพระคัมภีร์สำคัญและมีอยู่จำนวนหลายฉบับด้วยกัน จึงมีการจัดสร้างที่
เพื่อเก็บรักษาไม่ให้เกิดการชำรุดเสียหาย เช่น การสร้างตู้ไม้สำหรับเก็บพระคัมภีร์หรือเก็บคำสอนใน
พระพุทธศาสนาถวายไว้ยังวัดต่างๆ ตู้พระธรรมดังกล่าวน่าจะถูกสร้างขึ้นอยู่จำนวนหนึ่ง แต่ที่ตกค้าง
หลงเหลือมาถึงปัจจุบันมีเพียง 5 ตู้ ได้แก ่ตู้พระธรรม ธบ.1 , ธบ.2 , ธบ.3 , ธบ.4 และ กพช.25 โดยตู้
ที่ปรากฏว่ามีจารึกกำกับมีเพียง 2 ตู้ คือ ตู้พระธรรม ธบ.3 และ กพช.25 ส่วนตู้ที่ปรากฏเรื่องราว
ชาดก คือ ตู้พระธรรม ธบ.4 , กพช.25 ในขณะที่ตู้ที่พบเรื่องราวชาดกพร้อมมีจารึกกำกับมีเพียงตู้
เดียวเท่านั้น ได้แก่ ตู้ กพช.25 

 
 49 กรมศิลปากร, พระราชพงศาวดารฉบับพระราชหัตถเลขา เล่ม2 (กรุงเทพ : กรมศิลปากร, 2542), 
หน้า 168 
 50 ก่องแก้ว วีระประจักษ์, ประวัติศาสตร์ไทยสมัยธนบุรี (กรุงเทพ : กรมศิลปากร, 2561), หน้า 233 
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รูปที่ 31 ตู้ธบ.1 ตู้ขาหม ูเขียนลวดลายก้านขดกระหนกเปลวเป็นแถวบนบานประตูซ้ายและขวา 
 

 ตู้ ธบ.1 (รูปที่ 31)ลักษณะเป็นตู้ขาหมู ไม่มีปรากฏเรื่องราวเกี่ยวกับชาดกแต่พบเป็นภาพ
เกี่ยวข้องกับเรื่องรามเกียรติ์ บริเวณด้านหน้าตกแต่งภาพในกรอบเดียวกันที่กรอบเขียนลายประจำ
ยามลูกฟักก้ามปู ภายในกรอบเขียนด้วยลายก้านขดกระหนกเปลวเป็นเเถว เเต่ละเเถวมีก้านขด 5 
ตอน ประกอบลายนาคคาบ ครุฑคาบ ออกเถาหัวงู หัวนก หัวครุฑ หัวนาค ในระหว่างเถากระหนก
ด้านบนเป็นลายก้านขดออกเถาเทพนมครึ่งตัวหันหน้าเข้าหากันภายในวงก้านขด กึ่งกลางด้านบนมี
ภาพเทวดานั่งอยู่ในระหว่างเถาก้านทั้ง2 ใต้ภาพเทวดาเขียนภาพหน้าขบ นอกจากนี้ยังปรากฏลาย
ก้านขดออกเถาลิงครึ่งตัวเหมือนกันทั้งขวาซ้าย ลักษณะคล้ายสุครีพ อยู่ในท่าหันหลังให้กัน ลายออก
เถาลิงครึ่งตัวอีกคู่หนึ่งน่าจะเป็นองคตอยู่ในท่าทางหันหน้าเข้าหากัน บริเวณกึ่งกลางก้านขดมีกินรีร่าย
รำ กินรีตนขวาอยู่ในท่ารำชื่อ กินนรฟ้อนโอ่ ส่วนตนซ้ายอยู่ในท่ารำ ตระเวนเวหา ศิลปินยังได้เขียน
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ภาพออกเถาลิงครึ่งตัวอีกคู่หนึ่ง น่าจะเป็นหนุมานในท่าทางหันหน้าเข้าหากัน มือหนึ่งจับกระหนกไว้ 
บริเวณตอนล่างมีก้านขดออกเถายักษ์ครึ่งตัว ทำท่าทางเเหวกกระหนกหันหลังเเก่กัน ด้านล่างสุดมี
ภาพสิงโตจีน 1 ตัว เเละด้านซ้ายมีภาพเสือ 1 ตัว51 

 

 

รูปที่ 32 ลวดลายกระหนกเปลวเครือเถา บริเวณด้านข้างของตู้ธบ.1 และภาพจับตัวละครรามเกียรต์ิ
ด้านล่าง 

 

 ส่วนด้านข้างของตู้(รูปที่32)ตกเเต่งด้วยลายกระหนกเปลวเครือเถา กึ่งกลางตอนบนมีภาพ
เทวดาถือพระขรรค์ ถัดลงมาเป็นลายออกเถาเทพนมครึ่งตัวขนาบคู่กัน 2 ข้าง ช่วงกลางภาพศิลปิน
เขียนลายกินนรรำออกเถาครึ่งตัว อยู่บริเวณริมชิดใกล้กรอบภาพ ซ้ายขวาอย่างละ 1 ตน กึ่งกลาง
ระหว่างเถากินนรรำมีภาพลิงยักษ์จากวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ มีภาพลิงใหญ่กำลังเหาะลงสู่เบื้องล่าง 
ด้านล่างสุดมีภาพยักษ์ 1 ตนกำลังก้าวเดิน มีราชสีห์ขนาบซ้ายขวา เเละรูปลูกราชสีห์ ลูกเสืออย่างละ 

 
 51 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค1 (the lacquer and gilt 
bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2523), 263 



  40 

1 ตัว52ด้านข้างซ้ายของตู้ลักษณะลวดลายด้านบนมีการออกเถาลายต่างๆเหมือนกันกับด้านขวา 
แตกต่างกันที่รายละเอียดภาพด้านล่างมีการออกเถากินนรรำ ด้านล่างสุดปรากฏภาพลิงใหญ่ 2 ตัวอยู่
ในลักษณะท่าแหวกกระหนก มีภาพสิงโตจีนประกอบอยู่ทั้งซ้ายขวาเคล้าภาพกระต่ายและฝูงไก่ 

 กล่าวโดยสรุปตู้พระธรรมธบ.1 ยังมีการคงแบบแผนลวดลายรูปแบบดั้งเดิมที่เป็นที่นิยมมาแต่
เดิมอย่างลายกระหนกเปลวก้านขดและมักพบการออกเถาลายช่อบุคคลทั้งลิง ยักษ์ กินนร กินรี โดยมี
การแฝงตัวละครขุนพลลิงสำคัญจากเรื่องรามเกียรติ์เห็นได้จากการออกช่อลาย ในระยะนี้เริ่มมีการ
เขียนลายนกคาบ ครุฑคาบนาคคาบซึ่งจะพัฒนาต่อไปในสมัยรัตนโกสินทร์ 

 

 

รูปที่ 33 ตู้ธบ.2 ตู้ขาหมูมลีิ้นชัก เขียนลวดลายกระหนกเปลวเครือเถาบริเวณด้านหน้าบานประตู เชิง
ตู้มีการแกะสลกัลายพรรณพฤกษา 

 

 ตู้ ธบ.2 (รูปที่ 33) ลักษณะเป็นตู้ขาหมู บริเวณเชิงตู้เป็นรูปแบบปากสิงห์และลิ้นชักมีการ
แกะสลักนูนต่ำลวดลายพรรณพฤกษา ประดับกระจกสีขาวแกมเขียวบริเวณเชิงตู้ และลิ้นชักมีการ
จำหลักลายสังวาลเพชรพวง ด้านหน้าตู้ตกแต่งเขียนด้วยลายกระหนกเปลวเครือเถา ครุฑคาบ นาค
คาบ ออกเถาครุฑ นาค ราชสีห์ คชสีห์ เคล้าไปกับภาพพระนารายณ์ ลิง ยักษ์ นก และเขามอ ตอน

 
 52 เรื่องเดียวกัน, 264 
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บนสุดของภาพเขียนรูปพระนารายณ์ในอากัปกิริยานั่งขัดสมาธิเพชรบนครุฑบัลลังก์ซึ่งมีลิงแบกไว้ ถัด
ลงมาที่อยู่ใต้ภาพลิงแบกเป็นภาพลิงมีหางอย่างปลาน่าจะเป็นมัจฉานุในลักษณะท่าทางกำลังเหนี่ยวกิ่ง
กระหนก ถัดลงมาช่วงกลางภาพเป็นพญายักษ์นั่งขัดสมาธิเพชรท่าทางขึงขังอยู่บนสิงหบัลลังก์ซึ่งมี
ยักษ์แบกอยู่ บริเวณด้านล่างเป็นภาพเขามอมีกระหนกออกเถาเป็นราชสีห์กับคชสีห์ ภายในเขามอ
ปรากฏภาพเหราอยู่ข้างละ 1 คู่ ดูสวยงามแปลกตา53 

 

  

รูปที่ 34 ลวดลายด้านขวาของตู้ธบ.2 และภาพสิงโตจีน 1 คู ่(ซ้าย) 
รูปที่ 35 ลวดลายด้านซ้ายของตู้ธบ.2 และภาพกิเลนอยู ่1 คู ่(ขวา) 

 

 ด้านข้างขวาของตัวตู้เขียนเป็นภาพกระหนกเปลวเครือเถา ครุฑคาบ นาคคาบ ออกเถาครุฑ 
ออกเถานาค เคล้าภาพนกเป็นพื้นหลัง ตอนบนปรากฏภาพเทพบุตรถือขวานอยู่ในมือ  1 คู่ ถัดลงมา
ใกล้เคียงกันเป็นภาพเทพธิดากำลังล่อแก้วอยู่ริมซ้ายขวา ตอนกลางของภาพเป็นรูปเทวดายืนอยู่บน
หน้าขบ ใกล้เคียงกันกับหน้าขบเป็นภาพกินรีฟ้อนรำในท่วงท่าตระเวนเวหา และกินนรฟ้อนโอ่ ด้าน

 
 53 เรื่องเดียวกัน, 269 
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ล่างสุดของภาพพบสัตว์ต่างๆอยู่ตามเขามอ ภายในเขามอมีภาพสิงโตจีน 1 คู่หยอกเย้ากัน54ด้านซ้าย
ของตู้ลักษณะลวดลายตอนบนตอนกลางและการออกลวดลายเหมือนกันกับด้านขวา รายละเอียดที่
ต่างกันจะเป็นส่วนล่างสุด ด้านซ้ายศิลปินเขียนภาพเขามอโดยภายในเขามามีกิเลนอยู่ด้วยกัน 1 คู่ 
เคล้าไปกับภาพแพะย่องและกระต่ายกระโดดทำให้ภาพดูมีชีวิตชีวา55 

 สรุปลวดลายตู้ธบ.2 จะเห็นได้ว่าตู้พระธรรมใบนี้มีลวดลายที่ค่อนข้างแปลกตามีการจัดสมดุล
ลวดลายทั้งซ้ายขวาได้อย่างน่าชื่นชม มีการผูกลายกระหนกเปลวเครือเถาในขณะเดียวกันก็ยังรักษา
แบบแผนการใช้ลายก้านขดออกช่อบุคคลที่เสาขอบตู้ และมีการผสมผสานอิทธิพลรูปแบบศิลปะจีนอยู่ 
เช่น ลายสิงหบัลลังค์บริเวณตอนกลางหน้าประตูตู้ ลักษณะหน้าสิงห์เป็นสิงโตอย่างจีน ประกอบไปกับ
ส่วนด้านล่างเขามอกั้นฉากและเหราก็มีการผสมผสานลายคลื่นอย่างจีนประกอบอยู่ด้วย มีการเลือกที่
จะวาดเป็นสิงโตจีนและกิเลนประกอบฉากซึ่งวาดออกมาได้อย่างมีชีวิตชีวา นอกจากนี้อีกจุดที่น่าสนใจ
คือตู้นี้เป็นตู้พระธรรมมีลิ้นชัก ซึ่งเป็นรูปแบบที่เคยมีปรากฏมาก่อนบนตู้จีน 

 ตู้ ธบ.3 ลักษณะเป็นตู้ขาหมู มีความพิเศษที่น่าสนใจเนื่องจากเป็นตู้ที่มีจารึกกำกับบอกอายุ 
พ.ศ.ชัดเจน (รูปที่ 37) จึงมีความสำคัญอย่างมากต่อการกำหนดอายุ จารึกกำกับมีข้อความปรากฏ
ดังนี้ 

 ...ศุภมัสดุ พระพุทธศักราช ล่วงแล้วได้ 2320 พระวษาเศศสังขยา ปัจจุบัน วัน 4ฯ12 ค่ำ (มี
เลข 5 อยู่ล่าง ฯ) ปีรกานพศก มหาแตงตรุณพุทธบุตรมีวิสุทธิสัทธา สัมปยุตญาณนิยม ดำริว่าพระสา
นาไว้ให้... 

 ...ปริยัดติสาศนาถาวรวัฑฒนาการ ขอปะนิธานธรรมปูนไสยสำเร็จแก่พระพุทธญาณอริยสัจ 
อันจะตรัสรู้ด้วยดี ทรึ่งจตุราสีติ สหัศธรรมขันธ ให้ได้พระอนันตนพโลกกุตตรโดยง่ าย ดุทำนายพระ
ไตรยลักษณในสาศนา สำนักนิสมเด็จพระศรีอาริยเมตตัยเจ้านันเถิดเสร็จสิ้นเป็นเงิน             

 
 ข้อความทั้งหมดนี้อยู่เหนือลายบัวรวน (รูปที่ 36) ส่วนขอบบนของด้านข้างขวาซ้ายและ
ด้านหลังตกแต่งด้วยลายเข้มขาบเถาเลื้อยเคล้าดอกสี่กลีบอยู่เหนือลายบัวรวน ขอบล่างทั้ง 4 ด้าน มี 
2 ชั้น ล่างชั้นที่ 2 ทำเป็นขอบลวดบัว และตกแต่งด้วยลายรักร้อยบัวร้อย 

 
 54 เรื่องเดียวกัน, 270 
 55 เรื่องเดียวกัน, 271 
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รูปที่ 36 ส่วนขอบบนของตู้ธบ.3 มีจารึกกำกับบริเวณด้านล่างของขอบบนตกแต่งด้วยลายบัวรวน 

 

รูปที่ 37 ภาพจารึกเพิ่มเติมระบุปีพุทธศักราช 2320 ของตู้ธบ.3 
 

 ด้านหน้าของบานประตูตู้ตกแต่งด้วยลายกระหนกเปลวเครือเถาครุฑคาบ ออกเถาช่อ
กระหนกต่างๆกัน เป็นเทพบุตรเทพธิดาในลักษณะท่าทางประนมหัตถ์ เห็นเพียงครึ่งองค์เคล้าไปกับ
ภาพนก กระรอก เทวดา กินรี (รูปที่ 38)   
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รูปที่ 38 ลวดลายบริเวณด้านหน้าของตู้ธบ.3 
 

 ประภัสสร์ ชูวิเชียร ได้วิเคราะห์ลวดลายของตู้ธบ.3 ไว้ได้อย่างน่าสนใจว่า เค้าโครงลวดลาย
การออกช่อดอกตั้งเป็นแกนกลางของแต่ละบาน คล้ายเค้าโครงลวดลายที่มีมาก่อนในสมัยอยุธยาตอน
ปลาย แต่ระบบการผูกลายต่างกันตรงที่ใช้การออกช่อเป็นเทพนม ไม่ใช่ลายก้านขด56 ตอนกลาง
ด้านขวาเป็นภาพเทวดาประนมหัตถ์ถือดอกไม้ประทับนั่งลงบนผ้าทิพย์ ซึ่งจารึกนามไว้ว่า “สริเทพบุต
ตา” ใกล้กันนั้นเป็นภาพเจดีย์ทรงเครื่ององค์หนึ่งสถิตอยู่เหนือยอดกระหนกอาจหมายถึงเจดีย์จุฬามณี 
บริเวณด้านล่างเขียนเป็นภาพกินรีคู่ในท่วงท่าตระเวนเวหา และกินนรฟ้อนโอ่ ด้านล่างสุดปรากฏภาพ
สิงโตจีน 2 ตัว และ สิงโตจีน 3 ตัว พ่อแม่ลูกกำลังหยอกเย้ากัน โดยมีพื้นหลังเป็นกระหนกเปลวเถา
ขนาดเล็กกว่าตอนบน ลายกระหนกก้านขดและลายพรรณพฤกษา57 

 
 56 ประภัสสร์ ชูวิเชียร, ศิลปะกรุงธนบุรี (กรุงเทพ : มติชน, 2562), หน้า 155 
 57 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค1 (the lacquer and gilt 
bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2523), 275 
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 ด้านข้างขวาเขียนลายกระหนกเปลวเครือเถาครุฑคาบ(รูปที่39) เคล้าภาพนก ลิง กระรอก 
ตอนบนของภาพเป็นรูปเทวดาทรงพระขรรค์ยกพระหัตถ์ทั้งสองขึ้นเหนือเศียร ยกพระบาทขวาขึ้น 
ส่วนพระบาทซ้ายประทับยืนอยู่เหนือยอดช่อกระหนก ตอนกลางเขียนภาพกินรี 2 ตนอยู่ในท่วงท่า
กินนรฟ้อนโอ่ ด้านล่างสุดเขียนภาพราชสีห์ 2 ตัว ยืนประจันหน้ากันอยู่ระหว่างเขามอ และมีลูก
ราชสีห์หนึ่งตัวยืนแอบอยู่ใกล้ๆกัน58 
 

  
รูปที่ 39 ลวดลายด้านข้างขวาของตู้ธบ.3 ด้านล่างมีภาพราชสีห์ประจันหน้ากัน (ซ้าย) 

รูปที่ 40 ลวดลายด้านข้างซ้ายของตู้ธบ.3 ด้านบนปรากฏภาพหนุมานหยุดราชรถพระอาทิตย ์ด้านล่าง
เป็นราชสีห์เช่นเดียวกับด้านขวา (ขวา) 

 

 ด้านข้างซ้ายเขียนลายกระหนกเปลวเครือเถาครุฑคาบ นาคคาบ (รูปที่ 40) ลวดลายพื้นหลัง
ใกล้เคียงกันกับด้านขวา แตกต่างกันเล็กน้อยที่ระยะช่องไฟของลายกระหนกมีความแคบมากกว่ามี
การออกเถาเทพบุตรเทพธิดาประนมหัตถ์และออกเถาช่อกระหนกต่างๆกัน เคล้าภาพลิง นก กระรอก 
บริเวณด้านล่างเขียนเป็นภาพราชสีห์ 2 ตัวยืนประจันหน้ากันมีลูกราชสีห์อิงแอบอยู่ที่ตัวริมซ้าย มีภาพ
เขามออยู่ระหว่างกลาง ภาพตอนบนเขียนเป็นหนุมานกำลังโผนโจนทะยานและแหงนหน้ามองพระ

 
 58 เรื่องเดียวกัน, 277 
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อาทิตย์ที่ลอยเด่นใกล้มุมบนซ้าย ช่างได้เขียนภาพพระอาทิตย์ทรงราชรถอยู่ภายในวงกลมของดวง
อาทิตย์ทรงกลด59 สันนิษฐานว่าอาจเป็นการหยิบยกฉากจากเรื่องรามเกียรติ์ตอนพระลักษณ์ต้องหอก
โมกขศักดิ์ ซึ่งมีฤทธิ์ถอนไม่หลุดหากต้องแสงอาทิตย์ก็จะสิ้นพระชนม์ หนุมานจึงต้องเหาะขึ้นไปยอด
เขายุคนธรทูลขอร้องพระอาทิตย์ให้ยั้งราชรถไว้ก่อนขอว่าอย่าเพิ่งทอแสง พระอาทิตย์ตรัสตอบว่าจะ
ให้หยุดรถนั้นไม่ได้แต่จะหลบเลี่ยงเข้ากลีบเมฆาให้โดยภาพดังกล่าวช่างอาจเขียนฉากนี้โดยเน้นไปที่ตัว
ละครหนุมานเป็นหลัก 

 กล่าวโดยสรุปตู้ธบ.3เป็นตู้ที่มีจารึกปีสร้างกำกับจึงเป็นตู้ที่สามารถทำการศึกษารอยต่อและ
พัฒนาการลวดลายได้อย่างดี ลวดลายที่ปรากฏบนตู้ธบ.3ยังคงมีการผูกลายออกช่อบุคคลทว่าใน
ขณะเดียวกันกลับพัฒนารูปแบบการออกช่อลายในรูปแบบแนวตั้งและแนวเฉียงแทนแบบก้านขดที่
นิยมมาแต่เดิม แสดงให้เห็นถึงพัฒนาการเชื่อมต่อระหว่างลวดลายเดิมกับลวดลายที่จะพัฒนาต่อไปใน
สมัยรัตนโกสินทร์ 

 

 
รูปที่ 41 ตู้ธบ.4 ตู้ขาหมูบริเวณด้านหน้าเขียนลายกระหนกเปลวเครือเถา 

 
 59 เรื่องเดียวกัน, 279 



  47 

 ตู้ ธบ.4 (รูปที่ 41) ลักษณะเป็นตู้ขาหมู เขียนลายกระหนกเปลวเครือเถาเป็นพื้นหลัง เถา
กระหนกเขียนรูปครุฑคาบ นาคคาบ ในบางตอนออกเถาเทพนม เทพรำ ยักษ์รำ เคล้าภาพนก ลิง 
กระรอก ตอนกลางของตู้มีออกเถาเทพรำแต่ละองค์หัตถ์ทั้งสองยึดเหนี่ยวกิ่งกระหนก และออกท่าดัด
ให้เถากระหนกอ่อนเป็นรูปโค้ง กระหนกเถาทั้ง 4 ต้นนี้ แต่ละเถาออกผลทับทิมเถาละ 1 ผล แต่ละผล
ช่างได้เขียนรูปกระรอกกำลังกัดผลทับทิมอยู่ผลละ 1 ตัว รูปลิงที่เคล้าเถากระหนกต่างมีอิริยาบถ
เคลื่อนไหวแตกต่างกัน ดูลุกลนซุกซนตามธรรมชาติของลิงตลอดเวลา60 
 ตู้ธบ.4เป็นตู้เดียวในหมวด ธบ.ที่ปรากฏเรื่องราวชาดก โดยชาดกที่พบบนตู้อยู่ในประเภท
ชาดกนอกนิบาต หากอิงตามหนังสือทะเบียนมีอยู่ 2 เรื่อง อยู่ตอนล่างของด้านหน้าตู้ และ ทาง
บริเวณด้านข้างซ้ายขวาของตู้พระธรรม บริเวณด้านหน้าส่วนล่างของบานประตูตู้ทั้งฝั่งซ้ายและฝั่งขวา
ปรากฏภาพเล่าเรื่องในเชิงสัญลักษณ์เพียง 1 ภาพ (รูปที่ 42) โดยฝั่งขวาเป็นภาพนางกินรีซึ่งน่าจะเป็น
นางมโนราห์ ในขณะที่บานประตูฝั่งซ้ายเป็นภาพตัวพระถือพระขรรค์ทำท่าทางในลักษณะก้าวเดิน
สันนิษฐานว่าอาจเป็นภาพพระสุธนกำลังเดินติดตามนางมโนราห์ เเละมีการใช้เขามอในการกั้นฉาก 
อย่างไรก็ดีผู้ศึกษาตั้งข้อสังเกตเพิ่มเติมว่าภาพดังกล่าวมีความเป็นไปได้เช่นกันว่าอาจมาจากเรื่องจันท
กินนรชาดกในฉากตอนพระเจ้าพาราณสีเกิดจิตปฏิพัทธ์ต่อนางกินรีขณะเสด็จประพาสป่าจันทร
บรรพต นางกินรีจึงประนมหัตถ์อ้อนวอนต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ให้ช่วยเหลือนางและสามีกินนรที่เพิ่งถูกฆ่าให้
ฟื้นคืนสติ หรือจะเป็นเพียงภาพจับตัวพระซึ่งอาจเป็นคนธรรม์ นักสิทธิ์ วิทยาธร กำลังเกี้ยวพานาง
กินรีในป่าหิมพานต์ก็เป็นได้ ซึ่งพอมีให้เห็นเป็นตัวอย่าง เช่น ด้านหลังตู้กพช.25 

 

 

รูปที่ 42 ภาพเล่าเรื่องเชิงสัญลักษณ์อยู่บริเวณด้านล่างของบานประตูตู้ธบ.4 

 
 60 เรื่องเดียวกัน, 285 
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 ภาพพืน้หลังช่างเขียนเป็นลายดอกพุดตานมีการวาดภาพสัตว์ประกอบ เช่น นกยูง สันนิษฐาน
ว่าเพื่อความสมจริงเพื่อสื่อถึงสถานที่ซึ่งเป็นป่า นอกจากนี้บริเวณลวดลายกระหนกเปลวด้านบนยังมี
การแซมภาพสัตว์ป่าเล็กน้อย เช่น นก หนู กระรอก ผลไม้ป่า สันนิษฐานว่าลวดลายกระหนกที่ปรากฏ
บนตู้ หากพิจารณาจากบริบทรอบๆแล้วน่าจะเป็นการสื่อถึงเถาวัลย์ที่อยู่ในป่า ประกอบกับภาพจับ
ของวานรในเรื่องรามเกียรติ์ซึ่งมีการแซมอยู่ตามลวดลายในลักษณะคล้ายการเกาะห้อยโหนเถาวัลย์ 
ภาพจับของตู้ธบ.4 จึงดูค่อนข้างมีชีวิตชีวามากกว่าภาพจับบนตู้อื่นเนื่องจากตัวละครมีการเล่นกับ
ลวดลาย 

 

 

รูปที่ 43 แสดงภาพลวดลายในภาพรวมบริเวณด้านบนของบานประตูตู้ธบ.4 
 

 ลวดลายประดับบริเวณด้านบนของบานประตูทั้งฝั่งซ้ายและฝั่งขวามีการวาดลายกระหนก
เปลวโดยตัวกระหนกมีการแสดงถึงการริเริ่มผูกเถาลาย (รูปที่ 43) แต่ลายกระหนกยังมีความพริ้วไหว
อันเป็นเอกลักษณ์ของกระหนกเปลวอยู่ประกอบกับลายกระหนกพุ่มข้าวบิณฑ์ เเละมีการเว้นช่องไฟ
ซึ่งไม่แออัดเป็นเเพเหมือนกับกระหนกในระยะหลังช่วงต้นรัตนโกสินทร์ (รัชกาลที ่3-4) นอกจากนีย้ังมี
การแซมลายนกคาบ ครุฑคาบ การออกช่อเป็นยักษ์/กุมภัณฑ์ และออกช่อเป็นเทพบุตรกับกุมาร ซึ่ง
การออกช่อเป็นรูปบุคคลต่างๆเป็นหนึ่งในลักษณะลวดลายอันเป็นเอกลักษณ์ในช่วงเวลาคาบเกี่ยวเข้า
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กรุงรัตนโกสินทร์ (รัชกาลที่ 1) จุดนี้อาจเป็นบริบทหนึ่งในการแยกแยะว่าตู้ลายทองนี้เป็นสมัยธนบุรี
เนื่องจากยังมีการใช้กระหนกเปลวคล้ายคลึงกับอยุธยาเเต่มีความพลิ้วไหวน้อยกว่า ในขณะเดียวกัน
เริ่มมีพัฒนาการการผูกลายและมีการใช้กระหนกออกช่อบุคคลรวมถึงลายนกคาบ ครุฑคาบอย่างต้น
กรุงรัตนโกสินทร์  

 บริเวณด้านข้างฝั่งซ้ายของตู้สันนิษฐานว่าช่างเขียนภาพเล่าเรื่องสังข์ศิลป์ชัย (รูปที่44) 
ลักษณะภาพปรากฏเป็นภาพเล่าเรื่องขนาดใหญ่เต็มพื้นที่ มีการใช้เขามอในการกั้นฉาก โดยเริ่มไล่
ลำดับภาพเล่าเรื่องจากด้านล่างขึ้นด้านบน ตัวละครสำคัญที่ปรากฏประกอบการพิจารณาเนื้อเรื่อง คือ 
พระสังข์และสิงห์ พระมารดาทั้ง2 อนุชาทั้ง6 เหล่ากุมภัณฑ์  

 

 

รูปที่ 44 ด้านข้างซ้ายของตู้ธบ.4 ปรากฏเรื่องสังข์ศิลป์ชัยในลักษณะเลา่เรื่องเต็มพื้นที่  
ปัจจุบันภาพจิตรกรรมค่อนขา้งลบเลือนมาก 

 

 ล่างสุดเป็นภาพตอนพระสังข์ศิลป์ชัยกับพระมารดาถูกขับไล่ออกจากเมืองพร้อมด้วยนาง
ไกรสรกับลูกซึ่งคลอดออกมาเป็นราชสีห์ พระอินทร์จึงเนรมิตเมืองให้ ในภาพริมซ้ายเป็นภาพปราสาท
นางประทุม กับนางไกรสรนั่งอยู่บนแท่นมีสังข์ศิลป์ชัยนั่งพนมมืออยู่ เบื้องหน้ามีราชสีห์ยืนอยู่ (รูปที่ 
45) ที่ประตูปราสาททางมุมขวาในระหว่างภาพมีภาพต้นไม้ ป่านานาชนิดขึ้นอยู่ตามที่ต่างๆมีนกเกาะ
อยู่ตามต้นไม้โดยทั่วไป  
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 ตอนกลางเป็นตอนพระสังข์ศิลป์ชัยกับพระเชษฐาทั้งหกพบกัน และพระเชษฐาทั้งหกพากัน
แต่งเรื่องหลอกลวงพระสังข์ศิลป์ชัย ในภาพพระสังข์ศิลป์ชัยขี่ราชสีห์ไล่ฆ่าพญานาค (รูปที่ 46) พระ
เชษฐาทั้งหกขี่ม้าตามอยู่เบื้องหลัง (รูปที่ 47) ถัดขึ้นไปเป็นตอนสังข์ศิลป์ชัยออกติดตามหาภคินีของ
พระบิดาซึ่งถูกยักษ์ลักพาตัวไป ในภาพเป็นภาพธารน้ำ พระสังข์ศิลป์ชัยขี่ราชสีห์แหวกไหว้มาในสาย
ธารมีฝูงปลานานาชนิดว่ายในน้ำ ที่ริมน้ำด้านขวามีภาพพระสังข์ศิลป์ชัยขี่ช้างด้านซ้ายมีภาพพระ
เชษฐาทั้งหกนั่งพักในถ้ำมีราชสีห์เฝ้าอยู่ปากถ้ำ ทั้งนี้เพราะหกเชษฐาเกิดความกลัวไม่สามารถเดินทาง
ไปกับพระสังข์ศิลป์ชัยได้พระสังข์ศิลป์ชัยจึงให้เชษฐาทั้งหกพักอยู่ในถ้ำโดยให้ราชสีห์เฝ้าปากถ้ำไว้เป็น
การป้องกันภัย ส่วนตนเองขี่หอยสังข์ข้ามน้ำไป(รูปที่48)ตอนบนขวาเป็นภาพพระสังข์ศิลป์ชัยสู้รบกับ
ยักษ์ มียักษ์อีกตนหนึ่งแบกเปลือกหอยสังข์เดินมา มุมซ้ายตอนบนมีภาพบรรณศาลามีนางเกสรสุ
มณฑานั่งอยูใ่นศาลาและพระสังข์ศิลป์ชัยยืนอยู่หน้าศาลา (รูปที่ 49) 
 ข้อสังเกตที่น่าสนใจ คือ การวาดสิงห์ในเรื่องสังข์ศิลป์ชัยชาดกบนตู้พระธรรมธบ.4 ไม่ใช่สิงห์
อย่างสีโหที่มีศีรษะเป็นช้าง (ยกยอ) อย่างจิตรกรรมสังข์ศิลป์ชัยชาดกทั่วไปสันนิษฐานว่าอาจเป็น
เพราะได้รับอิทธิพลรูปแบบศิลปะอย่างสิงห์ภาคกลาง จึงแสดงออกมาในรูปแบบของราชสีห์ แทนที่จะ
เป็นสีโหซึ่งจะพบมากตามจิตรกรรมฝาผนังของภาคเหนือและจิตรกรรมฝาผนังสิมของภาคอีสาน (รูป
ที่ 50) 
 

 

รูปที่ 45 ตู้ธบ.4 ภาพพระสังข์ศิลป์ชัยกับพระมารดาและนางไกรสรกับลูกซึ่งเป็นราชสีห์ภายในเมืองที่
พระอินทร์เนรมิตให ้
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รูปที่ 46 ตู้ธบ.4 พระสังข์ศิลป์ชัยขี่ราชสีห์ไล่ฆ่าพญานาค 

 

รูปที่ 47 ตู้ธบ.4 พระเชษฐาทัง้6ของพระสังข์ศิลป์ชัยขี่ม้า 

 
รูปที่ 48 ตู้ธบ.4 ด้านขวาสุดของภาพพระสังข์ศิลป์ชัยขี่ช้าง 

กลางภาพเป็นภาพธารน้ำ พระสังข์ศิลป์ชัยขี่หอยสังข์ตามหาภคินีของพระบิดาซึ่งถูกยักษ์ลักพาตัวไป  
ส่วนด้านซ้ายของภาพเป็นรูปเชษฐาทั้ง6ในถ้ำโดยมีราชสีห์ช่วยเฝ้าระวังภัย 
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รูปที่ 49 ตู้ธบ.4 มุมบนขวาพระสังข์ศิลป์ชัยสู้กับยักษ ์
โดยมียักษ์อกีตนแบกหอยสังข์อยู่ใกล้ๆ กัน ด้านซ้ายเป็นภาพนางสุเกสรสุมณฑาประทบัอยู่ในศาลา 

ส่วนพระสังข์ศิลป์ชัยยืนถือพระขรรค์อยู่หนา้ศาลา 

 

รูปที่ 50 สังข์ศลิป์ชัยชาดก ฮูปแต้ม สิมอีสาน วัดสนวนวารีพัฒนาราม จ.ขอนแก่น 
 
 บริเวณด้านข้างฝั่งขวาของตู้ (รูปที่ 51) จากหนังสือทะเบียนเขียนไว้ว่า คือฉากจากเรื่องสุธน
มโนราห์ โดยกล่าวว่าภาพมุมล่างซ้ายเป็นภาพฤาษีตนหนึ่งนั่งอยู่ในศาลาพระสุธนนั่งชันเข่าขวาประนม
หัตถ์ถามทางเข้าสู่ป่าหิมพานต์เพื่อติดตามนางมโนราห์ เหนือภาพอาศรมของฤาษีขึ้นไปมีภาพ
นายพรานแบกหน้าไม้และภาพนางมโนราห์กำลังโศกกำสรวลจากตอนกลางขึ้นไปถึงตอนบนเป็นภาพ
พระสุธนลงสรงในสระกับนางมโนราห์ นางมโนราห์วาดเป็นรูปเงือก มีภาพพระสุธนโลมนางมโนราห์
อยู่หลังโพรงหินริมสระ61  

 
 61 เรื่องเดียวกัน, 289 
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รูปที่ 51 ฉากด้านขวาตู้ธบ.4 
 

 ซึ่งจากข้อมูลดังกล่าวผู้ศึกษาตั้งข้อสังเกตว่าช่างน่าจะเขียนภาพเรื่องโสวัตไม่ใช่สุธนมโนห์รา 
เนื่องจากภาพกับเรื่องราวมีความสอดคล้องกันมากกว่าเรื่องสุธนมโนราห์หลายฉาก โดยลักษณะภาพ
ปรากฏเป็นภาพเล่าเรื่องเต็มพื้นที่เหมือนกับเรื่องสังข์ศิลป์ชัยมีการใช้เขามอในการกั้นฉาก การเล่า
เรื่องสลับไปมา ตัวละครสำคัญที่ใช้ประกอบการพิจารณาเนื้อเรื่อง คือพระโสวัต นางประทุม พรานป่า 
นางเงือก และพระฤาษี โดยไล่ไปตามฉากจากบนลงล่าง ดังนี้  

 ภาพด้านบนสุดเป็นฉากตอนพระโสวัตโลมนางประทุม (รูปที่ 52) ฉากนี้เป็นฉากที่นิยมรอง
จากฉากพระโสวัตเกี้ยวนางประทุมบนชิงช้าตัวอย่างที่พบ เช่น ตู้กท.77 (รูปที่ 53) ถัดลงมาเป็นภาพ
สระน้ำขนาดใหญ่เป็นฉากตอนพระโสวัตเกาะนางเงือกเพื่อไปขึ้นฝั่งตามหานางประทุม (รูปที่ 54) ฉาก
นี้ไม่ใช่สุธนมโนราห์เนื่องจากเผ่าพงพันธุ์ของนางมโนราห์คือกินรี เป็นสัตว์หิมพานต์คล้ายนกเมื่อสวม
ปีกสวมหางสามารถบินได้ ไม่ใช่เงือกซึ่งเป็นครึ่งคนครึ่งปลา  ถัดมาใกล้ๆกันเป็นภาพพรานป่าฉุดนาง
ประทุม (รูปที่ 54) ฉากนี้เป็นอีกหนึ่งฉากยอดนิยมของเรื่องโสวัต ตัวอย่างตู้ที่มีฉากดังกล่าว เช่น ตู้อย.
8 (รูปที่ 55) , กท.77 (รูปที่ 56)  

 ลักษณะเด่นของฉากนี้คือพรานป่าซึ่งถือหน้าไม้ซึ่งใช้ยิงพระโสวัตก่อนจะฉุดนางประทุมมา 
เพราะหากเป็นการจับมโนราห์ตามบทประพันธ์พรานทั่วไปไม่สามารถจับกินรีได้ต้องใช้บ่วงเฉพาะ
อย่างบ่วงนาคบาศก์เท่านั้น จึงมีเพียงพรานบุญซึ่งมีบ่วงนาคบาศก์ของพญานาคราชร่ายอาคมคล้องจับ
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ได้ ซึ่งในภาพปรากฏแต่พรานที่ถืออาวุธหน้าไม้ไม่มีบ่วงบาศก์ใดๆ อีกกรณีหนึ่งหากเป็นฉากจับนาง
มโนราห์จริงนายพรานอาจมีการยึดปีกหรือตัวละครตัวนางอาจแสดงพฤติกรรมที่สื่อถึงความเป็นกินรี
อย่างตู้กท.298 เป็นต้น และฉากสุดท้ายบริเวณด้านล่างสุดสันนิษฐานว่าเป็นภาพพระโสวัตรับยาจาก
พระฤาษี (รูปที่ 57) โดยฉากนี้เป็นฉากเดียวที่มีความใกล้เคียงกันในลักษณะท่าทางทั้งโสวัตและสุธน
มโนราห์  

 

 

รูปที่ 52 มุมบนขวาฉากพระโสวัตโลมนางประทุมของตู้ธบ.4 

 
รูปที่ 53 มุมล่างซ้ายฉากพระโสวัตโลมนางประทุมของตู้กท.77 

 

 ลวดลายตู้ธบ.4มีความโดดเด่นกว่าตู้ในหมวดเดียวกันในเรื่องการเล่นกับลายกระหนกที่ดูมี
ชีวิตชีวาของตัวละครภาพจับซึ่งเป็นหนึ่งในเอกลักษณ์ที่สืบทอดต่อมาจากสมัยอยุธยาซึ่งสามารถ
สะท้อนความมีชีวิตชีวาได้อย่างน่าดูชม ด้านเรื่องราวมีการเขียนเรื่องราวชาดกนอกนิบาตโดยเลือก
ฉากตอนที่เนื้อเรื่องสะท้อนชีวิตมากกว่าเรื่องราวในพุทธศาสนาอย่างที่พบทั่วไป อาจเป็นไปได้หรือไม่
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ที่วัตถุประสงค์การเลือกฉากเรื่องราวนี้ต้องการสื่อสะท้อนด้านความนิยมของวรรณกรรมในห้วงเวลา
นั้นมากกว่าการสอนคติธรรม  

 

 

รูปที่ 54 ตู้ธบ.4 ด้านขวาเป็นฉากพระโสวัตเกาะนางเงือกเพื่อไปขึ้นฝั่งตามหานางประทุม 
ส่วนมุมล่างซ้ายของภาพเป็นฉากพรานป่าฉุดนางประทุม 

  

รูปที่ 55 ฉากพรานป่าฉุดนางประทุมหลังยิงธนูหน้าไม้ใส่พระโสวัตของตู้อย.8 (ซ้าย) 
ตัวอย่างฉากในสุธนมโนราห์ ตอนพรานบุญยึดปีกนางมโนราห์บนตู้กท.298 (ขวา) 
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รูปที่ 56 ฉากพรานป่าเล็งหน้าไม้หมายทำร้ายพระโสวัตเพื่อฉุดนางประทุมของตู้กท.77 

 

รูปที่ 57 ตู้ธบ.4 ฉากพระโสวตัรับยาจากพระฤาษ ี
 

 ตู้กพช.25 (รูปที่ 58) ลักษณะเป็นตู้ขาหมู ปรากฏเรื่องราวชาดกหนึ่งเรื่องบริเวณด้านหลังตู้ 
เรื่องอุเทนชาดก บริเวณด้านหน้าตู้ตกแต่งลวดลายกระหนกเปลวเครือเถาไขว้ ครุฑคาบ นาคคาบ ช่วง
กึ่งกลางตอนบน มีภาพออกเถาเทพนมครึ่งตัวหันหน้าออกขนาบอยู่ 2 ข้างช่อพุ่มข้าวบิณฑ์ ถัดลงมามี
ภาพออกเถากุมารครึ่งตัวหันหน้าเข้าหากัน อยู่ที่ริมขวาซ้ายของบานประตูตู้ มือหนึ่งจับช่อกระหนกซึ่ง
มีออกเถาเทพนมอยู่เบื้องบน ตอนกลางบานประตูตู้ มีเทพนมครึ่งตัวหันหน้าตรง อยู่ภายในช่อพุ่มข้าว
บิณฑ์ มีหน้าขบรองรับอยู่เบื้องล่าง สองข้างหน้าขบมีออกเถากุมารครึ่งตัว อยู่ในลักษณะคล้ายท่ารำ
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ตอนล่างด้านขวามีภาพกินนรยืนพนมมือ ด้านซ้ายมีภาพกินรียืนพนมมือ 1 ตน มีลูกกินนรยืนพนมมือ
อยู่เบ้ืองหน้าริมขวา62  

 ด้านข้างของฝั่งขวาออกลายกระหนกเปลวเครือเถาไขว้ ครุฑคาบ นาคคาบ มีลายกระหนก
พุ่มข้าวพิณฑ์ชูช่อจากแกนกลาง ตอนล่างเป็นป่าหิมพานต์ มีเส้นแบ่งภาพลักษณะคล้ายลายเมฆ หรือ
เกลียวคลื่น มีภาพนกยูงอยู่ริมขวาซ้าย ด้านล่างสุดเป็นภาพสิงโตจีน 3 ตัวพ่อแม่ลูกหยอกเย้าเล่น
ลูกแก้วกัน (รูปที่ 59)63ด้านข้างฝั่งซ้ายลวดลายด้านบนเหมือกันกับฝั่งขวา จุดที่แตกต่างกันอยู่บริเวณ
ด้านล่างเป็นภาพป่าหิมพานต์ ภายในเส้นแบ่งภาพก้อนเมฆ มีราชสีห์ยืนหันหน้าเข้าหากัน มีภาพไก่อยู่
ตรงจุดกึ่งกลาง รอบๆเคล้าไปด้วยภาพสัตว์จตุบาท ทวิบาทจำพวก กระต่าย กระรอก หนู กบ เต่า 
และ นก 

 ตู้กพช.25ยังเป็นตู้สำคัญตู้หนึ่งในสมัยธนบุรีเนื่องจากมีจารึกกำกับระบุศักราชปีที่สร้างบริเวณ
ด้านหลังตู้ล่างสุดริมขวา (รูปที ่61) ข้อความจารึกความว่า 

 …พรพุทศักราชใดแล้ว 2323 พรวัทอุบาศกชวยผูผัวษีกาอูผูเมียมีสัทา… 

 ตกลายร่ฎนำใวในพรสาดหน้า ขอเปนปไจ้แกโพทธิญ้าน... 

 

 

รูปที่ 58 ด้านข้างขวาตู้กพช.25 กับภาพสิงโตจีนพ่อแม่ลูกกำลังเล่นลูกแก้ว 

 
 62 เรื่องเดียวกัน, 297 
 63 เรื่องเดียวกัน, 293 
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รูปที่ 59 บริเวณด้านหน้าบานประตูตู้กพช.25 

 

รูปที่ 60 ภาพรวมลวดลายด้านข้างตู้กพช.25 
ลวดลายตอนบนเหมือนกันทั้งด้านซ้ายและขวา โดยด้านล่างของฝั่งซ้ายเป็นรูปราชสีห์คู่โดยมีไก่ยืน

คั่นกลางระหว่างราชสีห ์2 ตัว 
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รูปที่ 61 ภาพอุเทนชาดกและจารึกของตู้กพช.25 อยู่บริเวณด้านหลังตู้ 
 

 ภาพซึ่งอยู่บริเวณหลังตู้เขียนเรื่องราวชาดกนอกนิบาตเรื่องอุเทนชาดก ลักษณะเป็นภาพเล่า
เรื่องเต็มพื้นที่ โดยในภาพเป็นป่าหิมพานต์ ตอนบนริมซ้ายเป็นภาพต้นมักกะลีผล บรรดานักสิทธิ์ 
วิทยาธร ต่างก็กลุ้มรุมเก็บบ้างแย่งชิงกันบ้าง โอบอุ้มเหาะไปบ้าง มักกะลีผลที่ยังอยู่กับต้นมีทั้งที่เพิ่งจะ
ออกผลใหม่ และที่เริ่มสุกงอม ที่โคนต้นมักกะลีผลมีฤาษียืนอยู่ รวมไปถึงช้างป่า ควายป่า ตอนบนริม
ขวามีภาพนางกินรี 2 ตน อยู่ในท่าเหินบิน มีพระจันทร์อยู่ทางมุมขวา นกหงส์บินอยู่ตรงกลาง บริเวณ
ริมขวามีต้นไม้ใหญ่ซึ่งพระมารดาของพระเจ้าอุเทนกำลังอุ้มพระเจ้าอุเทนขณะทรงพระเยาว์แอบอยู่บน
คบคาไม้นั้น พระฤาษีกำลังปีนขึ้นไปรับพระนางและพระกุมาร (รูปที่ 62)  

 ตอนกลางริมขวาเป็นภาพจับตัวพระโลมนางกินรีในถ้ำ (รูปที่ 62-63) ภาพกษัตริย์นั่งอยู่ในถ้ำ 
4 องค์ และบรรทมอยู่เบื้องหน้าอีก 1 องค์ ตอนกลางริมซ้ายมีภาพสระน้ำ (รูปที่ 63) ตอนล่างมีภาพ
บรรณศาลาอยู่ริมซ้าย พระฤาษีกำลังอุ้มอุเทนกุมารนั่งอยู่บนแท่นหน้าศาลา มีพระมารดาพระเจ้าอุเท
นนั่งพนมหัตถ์อยู่ เบื้องหน้า (รูปที่  61) มีภาพต้นมะม่วงอยู่ตรงกลาง ต้นมะพร้าวอยู่ริมขวา 
นอกจากนั้นยังมีภาพสัตว์ อาทิ ลิง กระรอก หนู นก กระต่าย เป็นต้น ประกอบอยู่ด้วยตามส่วนต่างๆ
ของภาพเป็นการสะท้อนธรรมชาติของป่าอย่างงดงามยิ่ง 
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รูปที่ 62 ภาพรวมตอนบนบริเวณด้านหลังตู้กพช.25 

 

รูปที่ 63 กลางภาพเป็นภาพ 4 กษัตริย์นั่งอยู่ในถ้ำกับอกี 1 พระองค์บรรทมอยู่เบื้องหน้า ตู้กพช.25 
 

 ตู้ในสมัยธนบุรีจะเห็นได้ว่ารายละเอียดของภาพเริ่มมีวิวัฒนาการของลวดลายและเทคนิคของ
ภาพเขียนที่น่าสนใจ ตัวอย่างเช่น ภาพศาลาด้านหลังตู้กพช.25 วาดด้วยวิธีการมองเฉียงดูเหมือนมีมิติ 
การจัดองค์ประกอบรวมถึงรูปแบบศาลาในลายรดน้ำของตู้พระธรรมหลังนี้จึงคล้ายคลึงกับภาพฉาก
การสร้างศาลาของมฆมาณพในจิตรกรรมฝาผนังที่หอไตรวัดระฆังฯ คือเริ่มมีเส้นเฉียงแสดงระยะใกล้
ไกลของอาคาร ซึ่งช่วยยืนยันถึงรูปแบบเฉพาะของงานจิตรกรรมในช่วงสมัยธนบุรีได้เป็นอย่างดี 

 ประภัสสร์ ชูวิเชียรได้กล่าวถึงจุดที่น่าสนใจควรสังเกตเกี่ยวกับจิตรกรรมลายรดน้ำบนตู้พระ
ธรรม กพช.25 กับ ธบ.3 ไว้ว่า ตัวกระหนกเปลวที่มียอดแหลมสะบัดพลิ้ว และมีลายนกคาบเป็น
แบบอย่างที่สืบมาจากลายกระหนกสมัยอยุธยาตอนปลายในพุทธศตวรรษที่ 23-24 เพราะว่าวิธีการ
ผูกลายนั้นใช้ระบบการแบ่งช่องไฟของกระหนกแต่ละชุดเป็นเส้นตรงตามแนวตั้งและแนวก้านเฉียง 
(รูปที่ 64-65) ผิดกับสมัยอยุธยาที่นิยมผูกลายกระหนกด้วยก้านขดหรือก้านต่อดอกเรียงกันตาม
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แนวตั้งจนเต็มแผง หรือมิฉะนั้นก็จะเป็นช่องไฟแบบพลิ้วไหวดังเช่นตู้พระธรรมลายรดน้ำจากวัดเชิง
หวายซึ่งเป็นงานสมัยอยุธยาตอนปลาย  

 อาจกล่าวได้ว่าการวางแนวแถวกระหนกและช่องไฟที่พบในตู้พระธรรมซึ่งมีจารึกใบนี้จึ ง
นับว่าอาจเป็นหลักฐานชิ้นแรกๆ ที่ระบุว่าสร้างขึ้นในสมัยธนบุรี และเป็นต้นแบบให้กับกระหนกลาย
รดน้ำที่ใช้ช่องไฟแนวตรงและเฉียงบนตู้พระธรรมสมัยรัตนโกสินทร์ต่อมา64 นอกจากนี้ตู้พระธรรม
หมายเลข กพช.25 และ ธบ.3 ยังใช้โครงสร้างลายแต่ละบานเป็นแนวก้านต้ัง มีลายช่อหรือทรงพุ่มข้าว
บิณฑ์เป็นศูนย์กลางคล้ายลายสมัยอยุธยาตอนปลายก่อนแตกตัวกระหนกออกตามแนวเฉียงทั้งสองฝั่ง
ซึ่งไปคล้ายกับสมัยรัตนโกสินทร์ จึงนับว่าลวดลายบนตู้พระธรรมชุดนี้แสดงลักษณะหัวเลี้ยวหัวต่อ
ทางด้านวิวัฒนาการลายไทยจากสมัยอยุธยาตอนปลายลงมายังสมัยรัตนโกสินทร์ได้ชัดเจน65 

 อมรา ศรีสุชาติ ยังได้อธิบายเกี่ยวกับประเด็นความเชื่อมโยงระหว่างตู้พระธรรมกลุ่มนี้ทั้งที่มี
จารึกและที่ไม่มีจารึกปีสร้างโดยละเอียดไว้ว่า มีความเป็นไปได้ว่าตู้ทั้งหมดคงถูกสร้างขึ้นเป็นชุด
เดียวกันหรืออย่างน้อยโดยช่างกลุ่มเดียวกันคงเป็นไปเพื่อการใช้เก็บรักษาคัมภีร์ที่ได้มีการอัญเชิญ
ขึ้นมาจากเมืองนครศรีธรรมราช เหตุนี้ภาพเล่าเรื่องบนตู้จึงปรากฏเรื่องสุธนูชาดกหรือพระสุธน
มโนราห์ ซึ่งเป็นวรรณคดีที่เกี่ยวกับการแสดงมโนราห์ทางภาคใต้ รวมถึงความหมายบางอย่างที่แทรก
อยู่ในงานประดับและจารึก เช่น บริเวณผ้าทิพย์ในภาพเทวดามีจารึกว่า “สริเทพบุตตา” ที่ถูกตีความ
ว่าอาจต้ังใจให้หมายถึงสมเดจ็พระสังฆราช (ศร)ี อันเป็นบุคคลสำคัญทางศาสนาในสมยัธนบุรี  

 ในส่วนของรูปแบบลวดลายต่างๆที่ปรากฏบนตู้พระธรรมสมัยธนบุรีที่กล่าวมาจะเห็นได้ว่ามี
การสืบทอดมาจากศิลปะอยุธยาตอนปลายโดยเฉพาะตู้ที่พบจารึกปีที่สร้าง ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบของตู้
ตลอดจนลวดลายที่ยังเป็นลายก้านต่อดอกออกลายก้านขดมาเป็นช่อเทพนม หรือลายกระหนกเคล้า
รูปที่พบในจิตรกรรมลายรดน้ำบนตู้พระธรรมสมัยอยุธยา ตัวอย่างเช่น ตู้อย.1 (รูปที่ 66) , อย.4 (รูปที่ 
67) , อย.6 (รูปที่ 68)66 เป็นต้น 

 

 

 

 
 64 ประภัสสร์ ชูวิเชียร, ศิลปะกรุงธนบุรี (กรุงเทพ : มติชน, 2562), หน้า 158 
 65 เรื่องเดียวกัน, 159 
 66 เรื่องเดียวกัน, 162 
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รูปที่ 64 ลวดลายกระหนกตามแนวตั้งและแนวเฉียงของตู้กพช.25 

 

รูปที่ 65 ลวดลายกระหนกตามแนวตั้งและแนวเฉียงของตู้ธบ.3 
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รูปที่ 66 ลวดลายก้านขดกระหนกเปลวออกช่อเทพนมของตู้อย.1 (ซ้าย) 
รูปที่ 67 ลวดลายกระหนกเปลวเครือเถาไขว้ออกช่อเทพนมของตู้อย.4 (ขวา) 

 

รูปที่ 68 ลวดลายกระหนกเปลวเครือเถาของตู้อย.6 
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2.3 สมัยรัตนโกสินทร ์
  เมื่อเข้าสู่สมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์อันเป็นช่วงสร้างบ้านแปงเมืองการทำนุบำรุงพระ
ศาสนาเป็นสิ่งจำเป็นสำหรับยึดเหนี่ยวจิตใจของประชาชนด้วยเหตุนี้การสังคายนาและการสร้าง
พระไตรปิฎกนั้นจึงมีความสำคัญอย่างยิ่งสำหรับพระนครในเวลานี้ ทั้งยังเป็นการเจริญรอยตามพระ
ราชประเพณีของพระมหากษัตริย์ไทย โดยในปีพ.ศ.2332 โปรดให้มีการจารึกลงบนใบลานเป็นอักษร
ขอมฉบับแรก คือ ฉบับทองทึบ ปิดทองทั้งหมด ต่อมาในรัชกาลหลังโปรดให้สร้างคัมภีร์ทองทึบขึ้นอีก 
จึงเปลี่ยนชื่อฉบับทองทึบในสมัยรัชกาลสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก(รัชกาลที่1)เป็น ฉบับทองใหญ่
ซึ่งเป็นฉบับหลวง และเก็บรักษาไว้ที่หอพระมณเฑียรธรรม67 ปรากฏหลักฐานข้อความจากพระราช
พงศาวดารได้กล่าวถึงการสร้างพระไตรปิฎกและตู้ในหอพระมณเฑียรธรรมความว่า 

 ...ในปีวอก สัมฤทธิศก นั้น พระบาทสมเด็จบรมบพิตรพระเจ้าอยู่หัว ทรงพระราชรำพึงถึง
พระไตรปิฎกธรรม อันเป็นมูลรากแห่งพระปริยัติศาสนาทรงพระราชศรัทธาพระราชทานทรัพย์เป็นอัน
มาก ให้เป็นค่าจ้างลานจารึกพระไตรปิฎกลงลาน แต่บรรดามีฉบับในที่ใดๆที่เป็นอักษรลาว อักษร
รามัญก็ให้ชำระแปลงออกเป็นอักษรขอม สร้างขึ้นไว้ในตู้  ณ หอพระมนเทียรธรรมและสร้าง
พระไตรปิฎกถวายพระสงฆ์ให้เล่าเรียนทุกๆพระอารามหลวงตามความปรารถนา... 

 ...ครั้น ณ วันกัตติกปุรณมีเพ็ญเดือน 12 ในปีวอก สัมฤทธิศก จุลศักราช 1150 พระ
พุทธศักราช 2331พรรษา...มีพระราชกำหนดให้นิยมต์พระสงฆ์ประชุมพร้อมกันในพระอุโบสถวัดพระ
ศรีสรรเพ็ชญดารามแล้ว...ให้แบ่งพระสงฆ์เป็น 4 กอง สมเด็จพระสังฆราชเป็นแม่กองชำระพระ
สุตตันตปิฎกกอง 1 พระวันรัตเป็นแม่กองชำระพระวินัยปิฎกกอง 1 พระพิมลธรรมเป็นแม่กองชำระ
พระสัททาวิเศสกอง 1 พระธรรมไตรโลกเป็นแม่กองชำระพระปรมัตถปิฎกกอง 1…  

 ...การชำระพระไตรปิฎกตั้งแต่ ณ วันเพ็ญเดือน 12 ปีวอก สัมฤทธิศก มาจนถึงวันเพ็ญเดือน 
5 ปีระกา เอกศก จุลศักราช 1151 พอครบ 5 เดือนก็สำเร็จการสังคายนา จึงทรงพระกรุณาโปรดให้...
จารึกพระไตรปิฎกซึ่งชำระบริสุทธิ์แล้วนั้นลงลานใหญ่สำเร็จแล้ว ให้ปิดทองทึบทั้งใบปกหน้าหลังและ
กรอบทั้งสิ้น เรียกว่าฉบับทอง...68  

 
 67 เรณู กาญจนะโภคิน , เอกสารใบลาน จากเว็บไซต์คลังเอกสารดิจิทอล สำนักหอสมุดกลาง 
มหาวิทยาลัยรามคำแหง เข้าถึงเมื่อวันที่ 31 ธ.ค. 2563 เข้าถึงได้จาก 
https://ruir.lib.ru.ac.th/sites/default/files/rulj-8-3-03.pdf 
 68 เจ้าพระยาทิพากรวงศ์ (ขำ บุนนาค) เรียบเรียง; สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุ
ภาพ ทรงตรวจชำระและทรงพระนิพนธ์อธิบาย , พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 1(กรุงเทพ : กอง
วรรณคดีและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2531), หน้า 174 
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  จากการชำระพระไตรปิฎกในครั้งนี้จึงมีการสร้างตู้พระธรรมอันเป็นสิ่งสำหรับจัดเก็บพระ
ธรรมคัมภีร์ที่สร้างขึ้นใหม่ซึ่งมีความประณีตงดงามและพิเศษกว่าตู้พระธรรมใบอื่นๆที่เคยได้สร้างกัน
มาเพื่อให้สมเกียรติและเป็นสิ่งล้ำค่าคู่กันกับพระนคร อย่างตู้พระธรรมทรงปราสาท และ ตู้พระธรรม
ทรงมณฑปประดับมุก ซึ่งปัจจุบันอยู่ภายในมณฑปวัดพระศรีรัตนศาสดาราม พระบรมมหาราชวัง69  

 สำหรับการสร้างพระไตรปิฎกฉบับอื่นๆยังปรากฏสืบเนื่องต่อมาหลายวาระด้วยกันทั้งในรัช
สมัยสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย (รัชกาลที่ 2) เนื่องจากพระไตรปิฎกฉบับต่างๆที่สร้างเก็บไว้ที่หอ
พระมณเฑียรธรรมตั้งแต่รัชกาลที่ 1 นั้นขาดหายไป จากการให้พระขอยืมไปคัดลอก ดังนั้นในรัชกาล
ที่2ทรงให้สร้างขึ้นซ่อมแซมฉบับที่ขาดหายไป โดยสร้างขึ้นใหม่อีกจบหนึ่งชื่อว่า ฉบับรดน้ำแดง ต่อมา
ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที ่3) โปรดเกล้าฯให้สร้างพระไตรปิฎกสำหรับ
หอสมุดขึ้นอีก 5 ฉบับ ได้แก่ ฉบับรดน้ำเอก ฉบับรดน้ำโท ฉบับทองน้อย ฉบับทองชุบ ฉบับอักษร
รามัญ คัมภีร์พระไตรปิฎกที่สร้างในสมัยรัชกาลที่3นี้ยังได้รับการยกย่องว่าเป็นเยี่ยมกว่ารัชกาลอื่นๆ 
รวมถึงยังเป็นรัชสมัยที่มีพระไตรปิฎกฉบับต่างประเทศเข้ามาสู่ประเทศไทยมากกว่ารัชกาลใดๆ ในรัช
สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 4) ได้ทรงสร้างพระไตรปิฎกฉบับใหม่สำหรับ
หอหลวงขึ้นฉบับหนึ่ง ชื่อ ฉบับล่องชาด ครั้นเมื่อถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
(รัชกาลที่ 5) โปรดให้สร้างพระไตรปิฎกขึ้น 2 ฉบับ คือ ฉบับทองทึบ กับ ฉบับพิมพ์ เนื่องด้วยในสมัยนี้
มีความเจริญด้านการพิมพ์และเป็นกระดาษสมัยใหม่ อย่างกระดาษฝรั่ง นับเป็นครั้งแรกในประเทศ
ไทยที่มีการจัดทำพระไตรปิฎกฉบับพิมพ์ทำให้เข้าถึงผู้ที่สนใจได้ทั่วไป รวมถึงเป็นพระไตรปิฎกฉบับที่
แพร่หลายไปได้ทั่วโลก70  

 โดยหลักฐานพระไตรปิฎกแบบผูกใบลานแต่ละฉบับของแต่ละรัชกาลตลอดจนตู้พระธรรม
สมัยรัตนโกสินทร์จำนวนมากซึ่งเดิมเคยใช้ไว้สำหรับเก็บคัมภีร์ใบลานได้ถูกจัดเก็บอยู่ ณ หอพระสมุดว
ชิรญาณ ตู้ที่พบโดยมากเป็นตู้ที่สร้างในสมัยรัชกาลที่  1-4 ทั้งนี้สันนิษฐานว่าส่วนหนึ่งอาจมาจาก
ช่างฝีมือที่หาได้ยากเนื่องจากเป็นงานที่ต้องใช้ทั้งศรัทธาและความประณีตสูง จึงทำให้จำนวนของตู้ที่
สร้างขึ้นในระยะหลังจำนวนลดหายไปอย่างมาก ประกอบกับในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เริ่มมีวิวัฒนาการการใช้เครื่องพิมพ์หนังสือ เมื่อการสร้างคัมภีร์ใบลานลด

 
 69 มงคล พรสิริภักดี, “ประเด็นศึกษาตู้ลายทองสมัยรัตนโกสินทร์” (การค้นคว้าอิสระปริญญาศิลปศาสตร์
มหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2550), 15 
 70 เรณู กาญจนะโภคิน , เอกสารใบลาน จากเว็บไซต์คลังเอกสารดิจิทอล สำนักหอสมุดกลาง 
มหาวิทยาลัยรามคำแหง เข้าถึงเมื่อวันที่ 31 ธ.ค. 2563 เข้าถึงได้จาก 
https://ruir.lib.ru.ac.th/sites/default/files/rulj-8-3-03.pdf 
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จำนวนลงก็อาจเป็นเหตุหนึ่งทำให้ตู้พระธรรมซึ่งนิยมใช้สำหรับจัดเก็บคัมภีร์พระไตรปิฎกฉบับใบลาน
โดยเฉพาะลดจำนวนลงไปด้วยต้ังแต่รัชกาลนี้เป็นต้นมา  

 จากการจัดเรียบเรียงตู้พระธรรมในหอพระสมุดวชิรญาณอิงตามหนังสือทะเบียนโดย ก่อง
แก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ ได้แบ่งตู้ในสมัยรัตนโกสินทร์โดยใช้แทนรหัส กท. ไว้จำนวน
ทั้งหมด 373 ตู้ โดยพบว่าเป็นตู้จิตรกรรมลายรดน้ำจำนวน 325 ตู้ และเขียนภาพชาดกไว้จำนวน 55 
ตู้ด้วยกัน71 พบว่าตู้พระธรรมที่มีจารึกและไม่มีจารึกส่วนใหญ่เป็นตู้ที่ไม่ปรากฏเรื่องราวชาดก อย่างไร
ก็ดีตู้ที่มีจารึกกำกับตั้งแต่รัชกาลที่ 1-4 ถือเป็นหลักฐานตั้งต้นสำคัญในการเปรียบเทียบห้วงเวลา
เนื่องจากตั้งแต่รัชกาลที่ 1 ยังคงมีการสืบทอดรูปแบบศิลปะเดิมจากอยุธยา เป็นส่วนหนึ่งของการ
วิเคราะห์เพื่อเทียบเคียงลวดลายตลอดจนโครงสร้างของตู้เพื่อประกอบการกำหนดอายุเฉพาะตู้ที่
ปรากฏภาพชาดก โดยจะยกตัวอย่างตู้อธิบายรายละเอียดรูปแบบและเรื่องราวพอสังเขป ในส่วนของ
การวิเคราะห์เรื่องราวชาดกจะอยู่ในบทถัดไป 

1) รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก (รัชกาลที่ 1) 
   ตู้พระธรรมที่ปรากฏจารึกในรัชกาลที่ 1 มีทั้งหมด 8 ตู้ โดยพบตู้ที่มีการ
เขียนเรื่องราวชาดกเพียง 1 ตู้เท่าน้ัน เรียงตามศักราชปีที่สร้างได้ดังนี้ 

 1. ตู้กท.245 มีจารึกระบุสร้างเมื่อปีพ.ศ.2327 ไม่ปรากฏนามผู้สร้าง72 
 2. ตู้กท.24 มีจารึกระบุสร้างเมื่อปีพ.ศ.2331 นามผู้สร้าง มหารอด73 
 3. ตู้กท.285 มีจารึกระบุสร้างเมื่อปีพ.ศ.2334 นามผู้สร้าง ทิดสุก (มีภาพเล่าเรื่องเวสสันดร
ชาดก)74 
 4. ตู้กท.27 มีจารึกระบุสร้างเมื่อปีพ.ศ.2337 นามผู้สร้าง พระเจ้าหลานเธอเจ้าฟ้ากรมหลวง
เทพหริรักษ์75 

 
 71 มงคล พรสิริภักดี, “ประเด็นศึกษาตู้ลายทองสมัยรัตนโกสินทร์” (การค้นคว้าอิสระปริญญาศิลปศาสตร์
มหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2550), 20 
 72 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค2 สมัยรัตนโกสินทร์ ตอนที่ 3 (the 
lacquer and gilt bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529), 218 
 73 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค2 สมัยรัตนโกสินทร์ ตอนที่ 1 (the 
lacquer and gilt bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529), 77 
 74 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค2 สมัยรัตนโกสินทร์ ตอนที่ 3 (the 
lacquer and gilt bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529), 371 
 75 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค2 สมัยรัตนโกสินทร์ ตอนที่ 1 (the 
lacquer and gilt bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529), 91 
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 5. ตู้กท.336 มีจารึกระบุสร้างเมื่อปีพ.ศ.2343 นามผู้สร้าง สุวัณภิกขุ76 
 6. ตู้กท.133 มีจารึกระบุสร้างเมื่อปีพ.ศ.2344 นามผู้สร้าง นายมุกอำแดงเกด77 
 7. ตู้กท.233 มีจารึกระบุสร้างเมื่อปีพ.ศ.2344 นามผู้สร้าง หลวงชาญณรงค์และท่านผู้หญิง
ฟัก78 
 8. ตู้กท.153 มีจารึกระบุสร้างเมื่อปีพ.ศ.2350 ไม่ปรากฏนามผู้สร้าง79 

2) รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย (รัชกาลที ่2) 
   ตู้พระธรรมที่ปรากฏจารึกในรัชกาลที่  2 มี 2 ตู้ โดยมี 1 ตู้ เขียนภาพ
เรื่องราวพหลาคาวีชาดก และภาพนิทานซ้อนนิทานตอนหนึ่งในมโหสถชาดก 

 1. ตู้กท.35 มีจารึกระบุสร้างเมื่อปีพ.ศ.2361 นามผู้สร้าง สมเด็จพระอมรินทรามาตย์ (มีภาพ
เล่าเรื่องพหลาคาวีชาดก และนิทานฤาษีฆ่าแมงมุมในมโหสถชาดก)80  
 2. ตู้กท.243 มีจารึกระบุสร้างเมื่อปีพ.ศ.2367 นามผู้สร้าง นางแจ่ม81 

3) รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที ่3) 
   ตู้พระธรรมที่ปรากฏจารึกในรัชกาลที่ 3 มีทั้งหมด 4 ตู้ โดยมี 1 ตู้เขียนภาพ
ฉากหนึ่งในพหลาคาวีชาดก 

 1. ตู้กท.282 มีจารึกระบุสร้างเมื่อปีพ.ศ.2378 นามผู้สร้าง ยายบูรมิ82 

 
 76 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค2 สมัยรัตนโกสินทร์ ตอนที่ 4 (the 
lacquer and gilt bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529), 293 
 77 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค2 สมัยรัตนโกสินทร์ ตอนที่ 2 (the 
lacquer and gilt bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529), 133 
 78 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค2 สมัยรัตนโกสินทร์ ตอนที่ 3 (the 
lacquer and gilt bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529), 167 
 79 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค2 สมัยรัตนโกสินทร์ ตอนที่ 2 (the 
lacquer and gilt bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529), 209 
 80 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค2 สมัยรัตนโกสินทร์ ตอนที่ 1 (the 
lacquer and gilt bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529), 117 
 81 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค2 สมัยรัตนโกสินทร์ ตอนที่ 3 (the 
lacquer and gilt bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529), 210 
 82 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค2 สมัยรัตนโกสินทร์ ตอนที่ 3 (the 
lacquer and gilt bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529), 363 
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 2. ตู้กท.7 มีจารึกระบุสร้างเมื่อปีพ.ศ.2387 นามผู้สร้าง จีนออ แม่เมือง จีนทัว แม่ทรัพย์ เจ้า
... เจ้าเก้า เจ้าเล็ก นางแพ (มีภาพเล่าเรื่องพหลาคาวีชาดก)83 
 3. ตู้กท.317 มีจารึกระบุสร้างเมื่อปีพ.ศ.2388 นามผู้สร้าง อุบาสกเริก อุบาสกแจม84 
 4. ตู้กท.52 มีจารึกระบุสร้างเมื่อปีพ.ศ.2393 นามผู้สร้าง เจ้าฟ้ากาฬและพระองค์เจ้ารงวัง
หน้า85 

4) รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที ่4) 
   ตู้พระธรรมที่ปรากฏจารกึในรัชกาลที่ 4 มีเพียงใบเดียว ได้แก่ 

 1. ตู้กท.127 มีจารึกระบุสร้างเมื่อปีพ.ศ.2408 นามผู้สร้าง นายแกน แม่หนับ แม่ทองอยู่86 

 

 

 

 

 

 
 83 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค2 สมัยรัตนโกสินทร์ ตอนที่ 1 (the 
lacquer and gilt bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529), 15 
 84 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค2 สมัยรัตนโกสินทร์ ตอนที่ 4 (the 
lacquer and gilt bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529), 117 
 85 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค2 สมัยรัตนโกสินทร์ ตอนที่ 1 (the 
lacquer and gilt bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529), 173 
 86 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค2 สมัยรัตนโกสินทร์ ตอนที่ 2 (the 
lacquer and gilt bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529), 111 
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รูปที่ 69 ตู้ขาหมูกท.285 ตู้มีจารึกในรัชกาลที่ 1 
 

 ตู้ กท.285 ลักษณะเป็นตู้ขาหมูเขียนลายกระหนกเปลวหางโต (รูปที่ 69) เคล้าภาพสัตว์ นก 
ลิง เป็นพื้นหลังของด้านหน้า ส่วนด้านข้างขวาซ้ายเขียนภาพทิวทัศน์เทือกเขาลำเนาไม้เป็นพื้นหลัง
เคล้าภาพเล่าเรื่องเวสสันดรชาดกตลอดทั้งตู้ ด้านหลังลงรักดำทึบตั้งแต่ขอบบนถึงขาตู้ บริเวณเสาขอบ
ตู้ 3 ด้านเขียนลายรักร้อยหน้าสิงห์ ส่วนเสาขาตู้ 3 ด้านเขียนภาพท้าวเวสสุวรรณยืนประจำอยู่ที่ขาตู้ 
บริเวณขอบบนขอบล่างเขียนลายประจำยามดอกสี่กลีบสลับลายขอสร้อยแบบประดิษฐ์อย่างใหม่
คล้ายลายเกลียวอยู่เหนือลายบัวรวน (รูปที่ 70) ส่วนเชิงตู้ทำเป็นรูปปากสิงห์ทั้งสี่ด้าน ใต้เชิงตู้
ด้านหน้าทำขอบลวดรองรับ และมีจารึกภาษาไทยระบุปีที่สร้างตรงกับพ.ศ.2334เขียนกำกับไว้ (รูปที่ 
71) บริเวณหลังตู้มีเสาหัวเม็ด ส่วนล่างเขียนลายกรวยเชิงคั่นด้วยเส้นลวด เขียนลายรักร้อยบัวร้อย 
ส่วนที่เป็นลูกแก้วตรงกลางเขียนเป็นภาพหน้าเทวดาจตุรทิศ (คล้ายพระพรหม 4 พักตร์) ตอนบนเป็น
ยอดทรงมัณฑ์ (รูปที ่72)87 

 
 87 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค2 สมัยรัตนโกสินทร์ ตอนที่ 3 (the 
lacquer and gilt bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529), 371 
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รูปที่ 70 ลายรักร้อยหน้าสิงห์บริเวณเสาขอบตู้ ส่วนขอบบน-ล่างเขียนลายประจำยามดอกสี่กลีบเหนือ
ลายบัวรวนและภาพท้าวเวสสุวัณบริเวณเสาขาตู้กท.285 

 
รูปที่ 71 เชิงตู้ปากสิงห์ด้านหน้า และจารึกปีสร้างบริเวณขอบลวดด้านล่างของตู้กท.285 
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รูปที่ 72 ตู้กท.285 ส่วนเสาประดับเหนือตู้แต่งเป็นแบบหัวเม็ดทรงมัณฑ์ เขียนลายหน้าเทวดาจตุรทิศ 
คล้ายพรหม 4 พักตร์ 

 

รูปที่ 73 ด้านหน้าบานประตูตู้กท.285 เขียนภาพเล่าเรื่องเวสสันดรชาดกขนาดใหญ ่
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รูปที่ 74 ตู้กท.285 ภาพเล่าเรื่องเต็มพื้นที ่กัณฑ์หิมพานต์ ทานกัณฑ ์กณัฑ์วนประเวสน์ กัณฑ์จุลพล 

 

รูปที่ 75 ตู้กท.285 ภาพเล่าเรื่องเต็มพื้นที่ กัณฑ์กุมาร กณัฑ์มัทร ีกัณฑส์ักบรรพ กัณฑ์ฉกษัตริย ์นคร
กัณฑ์ 
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 ด้านหน้าของบานประตูขวาและซ้ายเขียนภาพเล่าเรื่องเวสสันดรชาดก กัณฑ์มหาราช ตกแต่ง
ภาพสืบเนื่องกันเป็นภาพพระมหาปราสาทใหญ่อยู่ทางซ้ายและตำหนักใหญ่น้อยอยู่ทางขวาทั้งหมดอยู่
ภายใต้เส้นแบ่งรูปที่ทำเป็นรูปคล้ายกระจังฟันปลา ภาพด้านซ้ายเป็นภาพพระเจ้ากรุงสีพีราชประทับ
น่ังหน้าท้องพระโรง พระนางผุสดีและนางกำนัล 2 คน นั่งเฝ้าอยู่เบื้องพระปฤษฎางค์ มีหมู่เสนาข้าเฝ้า
นั่งเฝ้าแหนอยู่เบื้องพระพักตร์ ที่ริมซ้ายมีภาพทหารแบก 2 กุมาร เดินเข้าไปสู่ที่เฝ้า ต่ำสุดเป็นภาพ
นอกกำแพงวังมีภาพทหารกำลังซ้อมชูชกและแย่งยามของชูชกกันอยู่อย่างชุลมุน ด้านขวาเป็นภาพ
พระราชพิธีสู่ขวัญสองกุมาร ในภาพมีบายศรีตั้งอยู่กึ่งกลางพลับพลา พระนางผุสดี และ กัณหานั่งอยู่
ด้านซ้าย พระเจ้ากรุงสีพีราช และ ชาลีนั่งอยู่ริมขวา ถัดลงมาเป็นภาพชาวมโหรี และเหล่านางกำนัล  
(รูปที่ 73)88 

 ด้านข้างขวาเขียนภาพเล่าเรื่องเวสสันดรชาดกกัณฑ์หิมพานต์ ทานกัณฑ์ กัณฑ์วนประเวสน์ 
และกัณฑ์จุลพล(รูปที่74) โดยเขียนในลักษณะภาพเล่าเรื่องเต็มพื้นที่แต่ลบเลือนแล้วเป็นส่วนใหญ่โดย
เริ่มเรื่องจากตอนล่างขึ้นด้านบน ด้านข้างซ้ายของตู้เขียนภาพในกัณฑ์กุมาร กัณฑ์มัทรี กัณฑ์สักบรรพ 
กัณฑ์ฉกษัตริย์ และ นครกัณฑ์89 เป็นภาพเล่าเรื่องเต็มเนื้อที่เช่นเดียวกันกับข้างขวา (รูปที่ 75) 

 ตู้กท.35 ลักษณะเป็นตู้ขาหมูเขียนด้วยลวดลายกระหนกเปลวเครือเถาไขว้ตลอดทั้งตู้ มีลาย
ครุฑคาบ นาคคาบ ออกเถาหัวนาค หัวครุฑ เคล้าภาพสัตว์ ลิง นก กระรอกในระหว่างเถากระหนก
เคล้าภาพสัตว์หิมพานต์ (รูปที่ 76) ภาพเล่าเรื่องพื้นบ้านและเรื่องในชาดก ได้เเก่ พหลาคาวีชาดก 
เเละนิทานซ้อนนิทานในมโหสถชาดกตอนหนึ่ง ซึ่งจะวิเคราะห์องค์ประกอบเเละเนื้อเรื่องในบทถัดไป 
 บริเวณเสาขอบตู้ 4 ด้านตกแต่งด้วยลายรักร้อยหน้าขบ มีลายกรวยเชิงเป็นที่สุดตอนบนและ
ตอนล่าง (รูปที่ 76) ส่วนเสาขาตู้ทั้ง 4 มีภาพท้าวเวสสุวรรณยืนถือกระบอง 2 มือ ยืนประจำเสา เสา
ละ 1 ตน (รูปที่ 76) บริเวณขอบบนขอบล่าง 4 ด้านตกแต่งด้วยลายก้านต่อดอกเครือเถาใบเทศ เหนือ
ลายบัวใบเทศเฉพาะขอบบนด้านหน้ามีจารึกภาษาไทยระบุปีที่สร้างตรงกับพ.ศ.2361 กำกับอยู ่

 
 88 เรื่องเดียวกัน, 372 
 89 เรื่องเดียวกัน, 373 
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รูปที่ 76 ตู้ขาหมู กท.35 ตูม้ีจารึกในรัชกาลที่ 2 
ที่มา ก่องแก้ว วีระประจักษ์, ตู้ลายทอง ภาค2เล่ม1 หน้า 116 

 

 

 

 

ลายรักร้อยหน้าขบเสาลายกรวย
เชิงเสาขอบตู้กท.35 

 

ภาพท้าวเวสสุวัณบริเวณเสาขา
ตู้กท.35 
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รูปที่ 77 เชิงตู้ปากสิงห ์เขียนลายมังกรหรือเหราเคล้าภาพสัตว์หิมพานต์ ตู้กท.35 
ที่มา ก่องแก้ว วีระประจักษ์, ตู้ลายทอง ภาค2เล่ม1 หน้า 116 

 

 ส่วนเชิงตู้ทำเป็นรูปปากสิงห์ด้านหน้ามีภาพมังกรตัวเป็นนาค มีเขา มีตีน 4 ตีน มีตัวยาว หาง
เป็นแผ่นแบนแบนคล้ายหางปลารวมเป็น 2 ตัวหันหน้าเข้าหากันทอดตัวยาวออกทั้งซ้ายและขวา มี
อมนุษย์ชื่อนรมัจฉาลักษณะตัวเป็นคนหางเป็นปลาอยู่ตามตัวเเละหางของมังกร มีปลาอยู่ที่มุมปาก
สิงห์ริมซ้ายขวาข้างละ 1 ตัว ส่วนด้านข้างขวามีภาพมังกร 2 ตัว อยู่ในท่าคอเกี่ยวตวัดกันและทอดตัว
ออกไปทางขวาซ้าย มีภาพเงือกและกบิลมัจฉาลักษณะครึ่งบนเป็นลิงครึ่งล่างเป็นปลาเคล้าอยู่ใน
ระหว่างมังกร ริมขวามีภาพเงือกขี่ปลา 1 คู่ ริมซ้ายมีภาพปลางับหัวเงือก ส่วนด้านข้างซ้ายมีภาพ
มังกร 2 คู่ ลำตัวเกี่ยวสอดกันข้างละ 1 คู่ หันหน้าเข้าหากันมีกบิลมัจฉาเกาะอยู่ที่หางริมขวาซ้าย ส่วน
ด้านหลังมีภาพมังกร 2 คู่ ลำตัวเกี่ยวสอดกันข้างละหนึ่งคู่หันหน้าเข้าหากันมีภาพนรมัจฉาตัวเป็นคน
หางเป็นปลาเคล้าอยู่ที่คอมังกรเเละหางมังกร (รูปที่ 77)90 

 ด้านหน้าบานประตูตู้ทั้ง 2 ด้าน ตลอดตัวตู้เขียนเป็นลวดลายกระหนกเปลวเครือเถาไขว้ 
บริเวณตอนล่างมีภาพสัตว์หิมพานต์ภายใต้เส้นแบ่งภาพซึ่งทำเป็นเส้นโค้งไปมาลักษณะคล้ายเขามอ 
ด้านขวามีภาพคชสีห์ 2 ตัว หันหน้าเข้าหากันอยู่ในท่าทางหยอกล้อ มีภาพคนเพียงครึ่งตัวอยู่ทางริม
ซ้ายและขวาของคชสีห์ ทางด้านซ้ายเป็นภาพราชสีห์ 1 คู่ กำลังหยอกล้อกันมีลิงเกาะขาราชสีห์อยู่

 
 90 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค2 สมัยรัตนโกสินทร์ ตอนที่ 1 (the 
lacquer and gilt bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529), 117 
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ทางริมขวา ลิงจับโคนหางราชสีห์ทางริมซ้าย มีภาพอมนุษย์นรปักษีลักษณะหัวเป็นคนตัวเป็นนกยืนอยู่
บนโขดหินที่เป็นเส้นแบ่งภาพ (รูปที่ 78)91   

 ด้านข้างขวาตอนล่างของตู้มีเส้นแบ่งภาพคล้ายเขามอ ภายใต้เส้นแบ่งภาพเขียนเป็นภาพเล่า
เรื่องในชาดกเรื่องพหลาคาวีชาดกในภาพริมซ้ายมีบรรณศาลาเเละพระฤาษีนั่งอยู่ด้านในมีเสือและวัว
หมอบอยู่หน้าบรรณศาลามีนกยูงอยู่เหนือบรรณศาลา 2 ตัว มีลิง2 ตัว แบกผลไม้อยู่ตรงกลาง ถัดขึ้น
ไปมีเสือกำลังกัดกวาง ตอนล่างขวามีสิงโตจีนสองตัวกำลังหยอกเย้ากันและสัตว์ป่าอื่นๆประกอบภาพ 
อาทิ งู นก หนู เป็นต้น อยู่ประปรายกับต้นไม้พรรณไม้เต็มเนื้อที่ (รูปที่ 79)92 

 ด้านข้างซ้ายของตู้ตอนล่างริมขวามีภาพราชสีห์ 2 ตัว กำลังหยอกล้อเล่นกันมีกระต่ายอยู่ทาง
มุมขวา มีภาพนักสิทธิ์อยู่ในถ้ำเห็นเพียงครึ่งตัว 2 ตน ริมซ้ายมีราชสีห์อีก 1 คู่ กำลังจ้องหน้าคอยที่จะ
สู้กัน เหนือขึ้นไปเป็นถ้ำมีโพรงและมีฤาษีนั่งพิงผนังหินมีลิงเป็นบริวารฝูงใหญ่ มีคนป่า 3 คน เห็นเพียง
ครึ่งตัวโผล่มาในระหว่างซอกหิน (รูปที่ 80)93 บริเวณด้านหลังของตู้ตอนล่างริมขวามีภาพบรรณศาลา 
ฤาษีนั่งอยู่หน้าบรรณศาลา 1 ตน กินรี 2 ตน นั่งพนมมืออยู่หน้าฤาษี ลิงอยู่บนโขดหินริมซ้ายมีภาพคน
ป่ายกไม้เงื้อจะตีแมงมุมยักษ์ซึ่งชักใยอยู่ทางริมซ้ายสุด มีเสือ 1 ตัว อยู่ทางริมซ้ายและงูโผล่จากโพรง
ครึ่งตัวเหนือแมงมุมเล็กน้อย (รูปที่ 81)94ผู้เขียนสันนิษฐานว่าเป็นภาพตอนหนึ่งจากมโหสถชาดกซึ่งจะ
ขยายความในบทถัดไป 

 

 

 

 

 

 

 

 
 91 เรื่องเดียวกัน, 118 
 92 เรื่องเดียวกัน, 119 
 93 เรื่องเดียวกัน, 120 
 94 เรื่องเดียวกัน, 121 
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รูปที่ 78 ด้านหน้าบานประตูซ้าย-ขวาตู้กท.35 
ที่มา ก่องแก้ว วีระประจักษ์, ตู้ลายทอง ภาค2เล่ม1 หน้า 118 

 

รูปที่ 79 ภาพเล่าเรื่องพหลาคาวีชาดก บริเวณด้านข้างขวาของตู้กท.35  
ที่มา ก่องแก้ว วีระประจักษ์, ตู้ลายทอง ภาค2เล่ม1 หน้า 119 
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รูปที่ 80 ภาพราชสีห์หยอกลอ้กัน บริเวณด้านข้างซ้ายของตู้กท.35 
ที่มา ก่องแก้ว วีระประจักษ์, ตู้ลายทอง ภาค2เล่ม1 หน้า 120 

 

รูปที่ 81 ตู้กท.35 ภาพกินรีพนมมืออยู่หน้าฤาษี ใกล้กันมีคนป่าเงื้อไม้ตีแมงมุมยักษ ์
ที่มา ก่องแก้ว วีระประจักษ์, ตู้ลายทอง ภาค2เล่ม1 หน้า 121 

 

 ตู้กท.7 ลักษณะเป็นตู้ขาหมูมีลิ้นชักเขียนลายกระหนกเปลวเครือเถาไขว้ ออกลายครุฑคาบ 
นาคคาบ ออกเถาหัวครุฑ หัวนาค เคล้าภาพสัตว์ กระรอก ลิง นก ในระหว่างเถากระหนกด้วยท่าทาง
แตกต่างกันตัวเดียวบ้างเป็นคู่บ้าง ด้านหน้าเคล้าภาพจับภาพเล่าเรื่องรามเกียรติ์  (รูปที่ 82) ด้านข้าง
เคล้าภาพพุทธประวัติ บริเวณเสาขอบตู้ 3 ด้าน ตกแต่งด้วยลายพรรณพฤกษาใบเทศมีลายกรวยเชิง
เป็นที่สุดตอนบนและล่าง (รูปที่ 84) ส่วนเสาขาตู้ด้านหน้ามีภาพเซี่ยวกางยืนอยู่บนสิงโตจีนอยู่เหนือ
ลายกรวยเชิง (รูปที่ 83) ด้านข้างขวาซ้ายมีภาพเทพารักษ์ถือพระขรรค์ประทับยืนอยู่เหนือลายกรวย
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เชิง ขอบบน 3ด้าน ตกแต่งด้วยลายใบเทศประดิษฐ์อย่างใหม่คล้ายลายหมอนทองอยู่เหนือลายบัว 
ขอบล่าง 3 ด้าน ตกแต่งด้วยลายดอกพุดตานเครือเถาอยู่เหนือลายบัว 

 

 

รูปที่ 82 ตู้ขาหมูมีลิ้นชักกท.7 ตู้มีจารึกในสมัยรัชกาลที่3 
ที่มา ก่องแก้ว วีระประจักษ์, ตู้ลายทอง ภาค2เล่ม1 หน้า 14 
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รูปที่ 83 ภาพเซี่ยวกางยืนอยู่บนสิงโตจีนบริเวณเสาขาตู้กท.7 

ที่มา ก่องแก้ว วีระประจักษ์, ตู้ลายทอง ภาค2เล่ม1 หน้า 14 

 

รูปที่ 84 ลายพรรณพฤกษาใบเทศบริเวณเสาขอบตู้กท.7 
ที่มา ก่องแก้ว วีระประจักษ์, ตู้ลายทอง ภาค2เล่ม1 หน้า 14 
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รูปที่ 85 ลายพรรณบริเวณลิ้นชักด้านหน้า ส่วนเชิงตู้ปากสิงห์ และจารึกกำกับปีสร้างของตู้กท.7 
ที่มา ก่องแก้ว วีระประจักษ์, ตู้ลายทอง ภาค 2 เล่ม 1 หน้า 14 

 

 บริเวณลิ้นชักด้านหน้าและกรอบลิ้นชักด้านข้างขวาซ้ายตกแต่งด้วยลายพรรณพฤกษาใบเทศ
อยู่ภายในขอบลายบัว ขอบลวดใต้กรอบลิ้นชักด้านหน้ามีจารึกอักษรระบุปีสร้างภาษาไทยเป็นปีจุล
ศักราช 1206 มะโรงฉอศก ซึ่งตรงกับปี พ.ศ.2387 กำกับไว้ ส่วนเชิงตู้ทำเป็นรูปปากสิงห์ 3 ด้าน คือ
ด้านหน้าด้านข้างขวาซ้ายตกแต่งด้วยลายดอกพุดตานเครือเถาเคล้าภาพกระรอก ด้านหน้าริมขวาซ้าย
มีภาพลิงถือพระขรรค์เหาะอยู่ในระหว่างเถา ด้านข้างขวาซ้ายมีลิงอยู่ริมข้างซ้ายเเละขวาข้างละ 1 ตัว 
(รูปที่ 85) ด้านหลังทำเป็นรูปหูช้างลงรักแดงทึบ95 

 

 

 
 95 เรื่องเดียวกัน, 15 
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รูปที่ 86 ลายด้านหน้าบานประตูตู้กท.7 ภาพจับและภาพเล่าเรื่องรามเกียรต์ิ 
ที่มา ก่องแก้ว วีระประจักษ์, ตู้ลายทอง ภาค 2 เล่ม 1 หน้า 16 

 

 ด้านหน้าของบานประตูตู้ทั้งฝั่งขวาและฝั่งซ้ายตกแต่งภาพภายในกรอบที่ยกสูงเป็นคิ้ว
โดยรอบทั้ง 4 ด้าน ที่กรอบเขียนลายบัวเฉพาะด้านหน้ามีธรณีประตูตู้ตอนบนและตอนล่างเป็นขอบ
อีกชั้นหนึ่งซึ่งเขียนลายก้านแย่งใบเทศ ด้านขวาตอนบนเป็นภาพจับเรื่องรามเกียรติ์ตอนอินทรชิตเเป
ลงเป็นพระอินทร์ทรงช้างเอราวัณ (รูปที่ 86)96 

 
 96 เรื่องเดียวกัน, 16 



  83 

  
รูปที่ 87 ตู้กท.7 ภาพพระพุทธเจ้าประทับนั่งในบุษบก และภาพเล่าเรื่องพหลาคาวีชาดก (ซ้าย) 

ที่มา ก่องแก้ว วีระประจักษ์, ตู้ลายทอง ภาค 2 เล่ม 1 หน้า 17 

รูปที่ 88 ตู้กท.7 ภาพพุทธประวัติฉากออกมหาภิเนษกรมณ์ (ขวา) 
ที่มา ก่องแก้ว วีระประจักษ์, ตู้ลายทอง ภาค 2 เล่ม 1 หน้า 18 

 

 ด้านข้างของตู้ฝั่งขวาและซ้ายตกแต่งภาพภายในกรอบที่ยกสูงเป็นคิ้วโดยรอบทั้ง 4 ด้าน  ที่
กรอบเขียนลายบัวเช่นเดียวกับลวดลายด้านหน้า ลวดลายเพิ่มเติมส่วนด้านข้างคือตัวลายตรงกลางมี
ลายกรอบ ที่กรอบเขียนเป็นลายกรวยเชิง กึ่งกลางของภาพมีพระพุทธเจ้าประทับนั่งปางสมาธิอยู่ใน
บุษบกตกแต่งด้วยภาพเทวดาด้านล่างสุดของตู้เขียนภาพเล่าเรื่องพหลาคาวีชาดก97 ในภาพประกอบ
ไปด้วยบรรณศาลา พระฤาษี เสือ โค และภาพประกอบสิงห์อีก 1 ตัว (รูปที่ 87) ด้านข้างซ้าย ตกแต่ง

 
 97 เรื่องเดียวกัน, 17 
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และเขียนลายเหมือนด้ านข้างขวาแต่ เขี ยนเรื่องราวเป็นภาพพุทธประวัติปางเสด็จออก
มหาภิเนษกรมณ์ (รูปที่ 88)98 

 ตู้กท.127 ไม่ปรากฏภาพเล่าเรื่องชาดกแต่เนื่องจากเป็นตู้ เดียวในรัชกาลที่4 ที่ปรากฏ
หลักฐานจารึกระบุปีสร้างกำกับไว้ จึงเป็นตัวอย่างสำคัญในการพิจารณาโครงสร้างตลอดจนลวดลาย
ประดับ ลักษณะเป็นตู้ขาหมูมีลิ้นชักเขียนลวดลายกระหนกเปลวเครือเถาไขว้ มีลายครุฑคาบ และ 
นาคคาบ เคล้าภาพสัตว์ ภาพจับ และภาพเล่าเรื่องรามเกียรต์ิด้านหลังของตู้ลงรักแดงทึบ  

 เสาขอบตู้ทั้ง 3 ด้าน คือ ด้านหน้า และ ด้านข้างขวา ซ้าย เขียนลายรักร้อยพุ่มข้าวบิณฑ์ใบ
เทศเคล้ากระหนกเปลว มีลายกรวยเชิงเป็นที่สุดตอนบนและตอนล่าง เสาขาตู้ตกแต่งด้วยลายกรวย
เชิงส่วนขอบบนและขอบล่างตกแต่งด้วยลายสังวาลเพชรพวงอยู่เหนือลายบัว (รูปที่ 89) ที่ขอบล่าง
ด้านหน้ามีคำจารึกกำกับ ความว่า 

 “ตูใบนินายเเกนเเมหนับ เเมทองยูส้าง เมื่อพระพุทธะสาศะนาล่วงเเล้ว 2408 พระวะษา ปี
ฉะลู สัพตศก เปรเงินตรา...... ขอให้เปนปัดใจเเกพระนิพานเถิด” 

 

 

 
 98 เรื่องเดียวกัน, 18 
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รูปที่ 89 ตู้ขาหมูกท.127 ตู้มีจารึกเพียงใบเดียวในรัชกาลที่ 4 
ที่มา ก่องแก้ว วีระประจักษ์, ตู้ลายทอง ภาค2เล่ม2 หน้า 

 

 บริเวณลิ้นชักด้านหน้าตกแต่งด้วยลายดอกและใบเทศเครือเถา กรอบลิ้นชักด้านข้างขวาซ้าย
ตกแต่งด้วยลายดอกพุดตานและดอกลำดวนเคล้าภาพนก ส่วนท้องไม้ตกแต่งด้วยลายสังวาลแก้วเก็ด 
บริเวณเชิงตู้ทำเป็นรูปหูช้าง 3 ด้าน คือ ด้านหน้า และ ด้านข้างขวา ซ้าย ทั้ง 3 ด้านตกแต่งด้วยลาย
ดอกและใบพรรณพฤกษา (รูปที่ 90)99 

 

 
 99 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค2 สมัยรัตนโกสินทร์ ตอนที่ 2 (the 
lacquer and gilt bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529), 111 
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รูปที่ 90 ดอกและใบเทศเครอืเถาบริเวณลิ้นชัก ส่วนขอบล่างเหนือลิ้นชักมีจารึกปีสร้างกำกับ 

ที่มา ก่องแก้ว วีระประจักษ์, ตู้ลายทอง ภาค2เล่ม2 หน้า 

 

 ส่วนของโครงสร้างและขนาดของตู้ได้เคยมีผู้ศึกษาไว้บ้างแล้ว มงคล พรศิริภักดี ได้เคย
ทำการศึกษาเกี่ยวกับโครงสร้างและขนาดของตู้พระธรรมได้อธิบายประเด็นที่น่าสนใจเกี่ยวกับตู้ในแต่
ละรัชกาลตั้งแต่รัชกาลที่ 1-4 ไว้ว่าโครงสร้างของตู้ภาพรวมขนาดความสูงเฉลี่ยราว 1.5 เมตรและ
กว้างราว 1 เมตรตู้ลายทองส่วนใหญ่ที่มีจารึกระบุว่าสร้างขึ้นตั้งแต่รัชกาลที่ 1-4 ล้วนมีขนาดใกล้เคียง
กันอาจจะมีบ้างบางตู้ที่ขนาดใหญ่กว่าตู้อื่นแต่ก็อาจเกิดขึน้ในวาระพิเศษ (รูปที่ 91-93)  

 ภาพรวมขาตู้ในสมัยรัชกาลที่ 1 ล้วนเป็นตู้พระธรรมแบบขาหมูแสดงให้เห็นถึงการยึดถือรูป
แบบเดิมที่สืบทอดมาตั้งแต่สมัยอยุธยามีความนิยมสืบเนื่องมายังสมัยธนบุรีและส่งผ่านมาถึงสมัย
รัชกาลที่ 1100ส่วนการสร้างตู้พระธรรมฐานสิงห์เสื่อมความนิยมไปพร้อมกับการเสียกรุงศรีอยุธยาครั้ง
ที่ 2 แม้พบว่ามีการนำกลับมาใช้โดยผนวกเข้ากับเครื่องบนแบบกุฎาคารจนเกิดรูปแบบใหม่เป็นตู้พระ
ธรรมแบบเรือนฐานันดรสูงแต่ก็เกิดในเฉพาะวาระพิเศษเท่านั้นไม่ได้ถูกนำมาใช้อย่างแพร่หลายทั่วไป 
ภาพรวมขาตู้ตั้งเเต่สมัยรัชกาลที่ 2-4 ยังคงนิยมสร้างแบบตู้ขาหมูดังที่เคยทำมาแล้วในรัชกาลก่อน 

 
 100 มงคล พรสิริภักดี, “ประเด็นศึกษาตู้ลายทองสมัยรัตนโกสินทร์” (การค้นคว้าอิสระปริญญาศิลปศาสตร์
มหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2550), 22 
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อย่างไรก็ดีในสมัยรัชกาลที่ 3 เกิดการสร้างขาตู้แบบใหม่เรียกว่าตู้พระธรรมแบบขาสิงห์ซึ่งได้รับความ
นิยมอย่างมากพบหลักฐานการสร้างอย่างแพร่หลายในช่วงกลางรัชสมัย101 

  ภาพรวมส่วนเชิงตู้ในรัชกาลที่ 1 นิยมเชิงตู้แบบปากสิงห์มีทั้งแบบปากสิงห์ขนาดใหญ่และ
ปากสิงห์ขนาดเล็ก102 ในสมัยรัชกาลที่ 2 ส่วนเชิงตู้ส่วนหนึ่งยังคงนิยมรูปแบบปากสิงห์อยู่แต่ในช่วง
ปลายรัชสมัยก็ปรากฏเชิงตู้แบบหูช้างขึ้น103 ในสมัยรัชกาลที่ 3 การสร้างเชิงตู้แบบปากสิงห์เริ่มลดลง
พบตู้ที่มีหลักฐานการสร้างเพียงตู้เดียว ส่วนเชิงตู้แบบหูช้างได้รับความนิยมและพบมากขึ้นเรื่อยๆ
ตั้งแต่รัชกาลนี้เปน็ต้นไป104 

 ภาพรวมส่วนเสาประดับเหนือตู้ในรัชกาลที่ 1 พบว่ามีหลายรูปแบบ เช่น เสาหัวเม็ดทรงมัณฑ์ 
เสาเหลี่ยม และ เสาแบบหัวเหลี่ยมเพชร สันนิษฐานว่าเป็นส่วนที่คิดขึ้นในสมัยอยุธยาเนื่องจากไม่พบ
ในตู้จีน โดยมีการสืบทอดรูปแบบจากอยุธยาและได้รับความนิยมอยู่ในรัชสมัยนี้105 ในสมัยรัชกาลที่ 2 
ตู้ที่มีจารึกที่พบส่วนเสาประดับเหนือตู้พบเพียงตู้เดียวเท่านั้นเป็นไปได้ว่าการประดับเสาเหนือตู้ยังคง
นิยมในรัชกาลนี้แต่เมื่อพ้นรัชกาลไปแล้วก็ยังไม่ปรากฏหลักฐานยืนยันที่แน่ชัดเหมือนในสมัยรัชกาลที่ 
1-2106  

 ภาพรวมส่วนลิ้นชักพบว่ามีในตู้จีนมาก่อนหน้านี้ เเละการประดับลิ้นชักมีมาแล้วตั้งแต่สมัย
อยุธยาแต่คงไม่ได้รับความนิยมและเริ่มมาปรากฏอีกครั้งอย่างมีหลักฐานชัดเจนในช่วงท้ายสุดก่อนสิ้น
รัชกาลที่ 2 เพียงไม่กี่เดือน และดูจะได้รับความนิยมอย่างมากยิ่งขึ้นในรัชกาลที่3-4107 เห็นได้จากตู้ที่
สร้างในสมัยรัชกาลที่ 3 ทั้งตู้ที่มีเชิงตู้แบบหูช้าง หรือ ปากสิงห์ ล้วนแล้วแต่มีลิ้นชักด้วยกันทั้งสิ้น 
แตกต่างจากในสมัยรัชกาลที่ 2 ซึ่งปรากฏลิ้นชักเฉพาะเชิงตู้หูช้างเท่านั้น108 

 

 
 101 เรื่องเดียวกัน, 38 
 102 เรื่องเดียวกัน, 23 
 103 เรื่องเดียวกัน, 34 
 104 เรื่องเดียวกัน, 40 
 105 เรื่องเดียวกัน, 24 
 106 เรื่องเดียวกัน, 35 
 107 เรื่องเดียวกัน, 34 
 108 เรื่องเดียวกัน, 40 
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รูปที่ 91 ภาพรวมตู้มีจารึกทัง้ 8 ตู้ในสมัยรัชกาลที่ 1 
(1) กท.245 (2)กท.24 (3)กท.285 (4)กท.27 (5)กท.336 (6)กท.133 (7)กท.233 (8)กท.153 

ที่มา ก่องแก้ว วีระประจักษ์, ตู้ลายทอง ภาค2เล่ม1-4 
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รูปที่ 92 ภาพรวมตู้มีจารึกทัง้ 2 ตู้ในสมัยรัชกาลที่ 2 (1) กท.35 (2)กท.243 
ที่มา ก่องแก้ว วีระประจักษ์, ตู้ลายทอง ภาค2เล่ม1-2 
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รูปที่ 93 ภาพรวมตู้มีจารึกทัง้ 4 ตู้ในสมัยรัชกาลที ่3 (1) กท.282 (2)กท.7 (3)กท.317 (4)กท.52 
ที่มา ก่องแก้ว วีระประจักษ์, ตู้ลายทอง ภาค2เล่ม1-4 
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รูปที่ 94 งานประดับภายนอกรอบตู้พระธรรมเรือนฐานันดรสูงประดับมุกทรงกุฎาคาร ศิลปะ
รัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 1 

 ปัจจุบันประดิษฐานอยู่ในพระมณฑป วัดพระศรีรัตนศาสดาราม กรุงเทพมหานคร (ซ้าย) 
ที่มา คัมภีร์ใบลาน สืบสานพระธรรม ตอน 8 " ใบลานทอง เเห่งกรุงรัตนโกสินทร์ " เข้าถึงเมื่อวันที่ 8 พ.ค.2564 

เข้าถึงได้จาก https://kalyanamitra.org/th/article_detail.php?i=19856  

รูปที่ 95 บริเวณด้านหน้าภายในตู้พระธรรมเรือนฐานันดรสูงประดับมุกทรงกุฎาคาร ศิลปะ
รัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 1  

ปัจจุบันประดิษฐานอยู่ในพระมณฑป วัดพระศรีรัตนศาสดาราม กรุงเทพมหานคร (ขวา) 
ที่มา คัมภีร์ใบลาน สืบสานพระธรรม ตอน 8 " ใบลานทอง เเห่งกรุงรัตนโกสินทร์ " เข้าถึงเมื่อวันที่ 8 พ.ค.2564 

เข้าถึงได้จาก https://kalyanamitra.org/th/article_detail.php?i=19856 

 

 จากข้อมูลที่กล่าวมาข้างต้นสันนิษฐานว่ามีการสืบเนื่องรูปแบบตู้ขาหมูจากสมัยอยุธยามายัง
สมัยธนบุรีเห็นได้จากตัวอย่างตู้ธบ.1-4 (รูปที่ 31-41) เเละ ตู้กพช.25 (รูปที่ 58) เป็นต้น ก่อนจะส่ง
ต่อมายังสมัยรัตนโกสินทร์ ความนิยมอาจเกิดจากความเรียบง่ายรวดเร็ว และ ประหยัดงบประมาณ 
ประกอบกับตู้ขาหมูมีพื้นที่สามารถเขียนลวดลายตกแต่งให้สวยงามได้ ในส่วนของฐานสิงห์อาจเป็นไป
ได้ว่าการสร้างฐานสิงห์ประดับตู้พระธรรมถือเป็นความยุ่งยากและฟุ่มเฟือยเกินไปสำหรับพระนครใหม่
อย่างกรุงรัตนโกสินทร์ซึ่งขาดทั้งปัจจัยด้านงานช่างและกำลังทรัพย์ จึงมีการสร้างเฉพาะในวาระพิเศษ
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เท่านั้น แต่ก็น่าสังเกตว่าช่างยังคงพยายามรักษาแบบประเพณีเดิมควบคู่กับการคิดพัฒนารูปแบบใหม่ 
จึงมีการนำมาผนวกกับเครื่องบนเกิดเป็นรูปแบบใหม่อย่างกุฎาคาร (รูปที่ 94, 95) ประกอบกับเมื่อพ้น
รัชกาลที่ 1 ไปแล้วเริ่มมีกระแสความนิยมตู้แบบขาสิงห์เข้ามาแทนที่ 

 ตู้พระธรรมขาสิงห์ที่พบสันนิษฐานว่าเป็นรูปแบบศิลปะที่ ได้รับอิทธิพลจากศิลปะจีน 
เนื่องจากหากเปรียบเทียบกับรูปแบบสถาปัตยกรรม งานศิลปกรรม ตลอดจนจิตรกรรมต่างๆที่ปรากฏ
ในสมัยรัชกาลที่ 3 จะพบว่าล้วนได้รับอิทธิพลจากศิลปะจีนทั้งสิ้นซึ่งเรียกรวมรูปแบบนี้ว่า ศิลปะแบบ
พระราชนิยม ขณะเดียวกันรูปแบบดั้งเดิมที่สืบทอดมาตั้งแต่รัชกาลก่อนจะเรียกว่า ศิลปะแบบไทย
ประเพณี ในส่วนข้อมูลเชิงตู้แบบหูช้างสันนิษฐานว่าเชิงตู้แบบหูช้างพัฒนารูปแบบมาจากเชิงตู้แบบ
ปากสิงห์เล็ก ซึ่งมีการลดรูปส่วนหยักโค้งตรงกลางให้กลายเป็นเส้นตรงแนวนอนจนเกือบจะจรดขอบตู้
ด้านล่างเหลือเพียงส่วนสามเหลี่ยมที่มุมทั้งสองข้าง ซึ่งมีลักษณะคล้ายหูช้าง สำหรับส่วนของลิ้นชักที่มี
การประดับบนตู้พระธรรมจำนวนมากขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 เป็นไปได้ว่าอาจคำนึงถึงประโยชน์ในการ
ใช้สอยที่มากขึ้นโดยไม่ยึดติดกับรูปแบบแผนเดิมที่เคยมีมาก่อน กล่าวคือมีความคลี่คลายลงจาก
รูปแบบแผนเดิม หรืออีกในกรณีหนึ่งอาจเพราะเป็นรูปแบบพระราชนิยม ซึ่งได้รับอิทธิพลสืบเนื่องจาก
ตู้จีนซึ่งมีลิ้นชักเช่นเดียวกัน  

 จะเห็นได้ว่าส่วนใดที่เป็นอิทธิพลดั้งเดิมสืบเนื่องมาแต่กรุงศรีอยุธยาอาจมีการลดทอนห่าง
หายไปตัวอย่างเช่น การประดับเสาเหนือตู้พระธรรม ในขณะที่อิทธิพลใดที่สืบเนื่องมาจากศิลปะจีนแม้
จะหายไปในรัชกาลก่อนก็จะกลับมานิยมในสมัยรัชกาลที่ 3 อย่างแพร่หลาย เช่น การประดับลิ้นชักที่
ตู้พระธรรม เป็นต้น ในสมัยรัชกาลที่ 4 แม้ตู้ที่พบจารึกจะมีเพียงตู้เดียวแต่ก็เป็นตู้ที่สร้างขึ้นปลายสุด
ของรัชสมัย หากดูจากโครงสร้างจะเห็นว่าไม่แตกต่างจากในสมัยรัชกาลที่ 3 อาจเป็นไปได้ว่าถึงจุด
อิ่มตัวในด้านรูปแบบโครงสร้างแล้ว ประกอบกับผู้สร้างหรือช่างให้ความสนใจในการพัฒนารูปแบบ
ลวดลายประดับตู้ ซึ่งสามารถสะท้อนอิทธิพลศิลปกรรมตะวันตกและแนวความคิดสัจนิยมซึ่งมีอิทธิพล
มากขึ้นในรัชกาลนี้ 

 

3. เรื่องราวจติรกรรมลายรดน้ำตู้พระธรรมหอพระสมุดวชิรญาณ  
 องค์ประกอบของเรื่องราวและลวดลายที่ปรากฏอยู่บนตู้พระธรรมมีหลายลักษณะ ภาพ
เหล่านี้เกือบทั้งหมดเป็นศิลปะแบบไทยประเพณี เรื่องราวที่เขียนส่วนมากนำมาจากวรรณกรรมสำคัญ
ในยุคสมัย ที่พบมากที่สุด คือเรื่องรามเกียรติ์ และ เรื่องราวทางพระพุทธศาสนา ได้แก่ ชาดก พุทธ
ประวัติ เป็นต้น และตู้ที่ไม่ปรากฏการเขียนภาพเป็นเรื่องราว มีเพียงภาพบุคคล หรือ ภาพสัตว์ ทั้ง
สัตว์ในวรรณคดี และ สัตว์ที่มีจริงในธรรมชาติประกอบเคล้ากันอยู่ในลายกระหนก ตู้พระธรรมที่หอ
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พระสมุดวชิรญาณหลายตู้มีการนำเสนอเรื่องราวโดยการจัดรูปแบบรายละเอียดองค์ประกอบภาพ
บุคคล แต่ไม่มีการอธิบายว่าเรื่องนั้นภาพนั้นบุคคลนั้นมาจาก เรื่องใด ตอนใด ของชาดก และ 
วรรณกรรมสำคัญ ในหัวข้อนี้จึงจะกล่าวถึงการแสดงออกของเรื่องราวจิตรกรรมลายรดน้ำภาพชาดกที่
พบบนตู้พระธรรมหอพระสมุดวชิรญาณ 

 

 

รูปที่ 96 ตู้อย.8 เส้นสีน้ำเงินแสดงเส้นแบ่งภาพลายเกลียวคลื่น ในฉากสำเภาล่ม พระชาติที ่2 มหา
ชนกชาดก  

ภายในวงกลมสีแดง 1. พระมหาชนก 2. นางมณีเมขลา 
 
 จากการตรวจสอบจากหนังสือทะเบียนตู้พระธรรมในสมัยอยุธยาเรื่องที่พบมากคือ  10 พระ
ชาติสุดท้ายในมหานิบาตชาดก หรือ ทศชาติ โดยเฉพาะพระชาติที่  2 พระมหาชนกทรงบำเพ็ญวิริย
บารมี ฉากที่นิยมมากเป็นพิเศษคือฉากเรือสำเภาล่มกลางมหาสมุทร ได้แก่ ตู้อย.8 ลักษณะเป็นภาพ
เล่าเรื่องแบบ 2 ตอน โดยแบ่งเป็นตอนบนและตอนล่างมีเส้นแบ่งภาพเป็นริ้วคล้ายเกลียวคลื่น (รูปที่ 
96) ควบคู่กับชาดกพระชาติอื่น ในขณะที่ ตู้อย.15 เป็นภาพเล่าเรื่องประกอบลวดลายกล่าวคือ
ส่วนบนของตู้ช่างเขียนลายกระหนกเปลวส่วนตอนล่างเขียนเรื่องพระมหาชนก (รูปที่101) นอกจากนี้
ยังพบพระชาติที่5 พระมโหสถทรงบำเพ็ญปัญญาบารมี ฉากที่พบมากคือฉากพระเจ้าจุลนียกกองทัพ
ล้อมเมือง (รูปที่ 102) ได้แก่ ตู้อย.15 ลักษณะการเขียนลายแบ่งเป็นลายกระหนกเปลวตอนบน ส่วน
ตอนกลางถึงตอนล่างเป็นฉากจากเรื่อง มโหสถชาดก และพระชาติที่  10 พระเวสสันดรทรงบำเพ็ญ
ทานบารมีตัวอย่างตู้ที่พบได้แก่ อย.8 (รูปที่ 97) อย.10 (รูปที่ 98) อย.15 (รูปที่ 99) ฉากที่นิยมเขียน
จะอยู่ในกัณฑ์จุลพน กัณฑ์กุมาร กัณฑ์มัทรี ลักษณะเป็นภาพเล่าเรื่องต่อเนื่องกัน (รูปที่ 97)  
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รูปที่ 97 พระชาติที1่0 เวสสนัดรชาดก ตู้อย.8 
1. ชูชกโดนสุนัข 2 ตัวไล่กัด 

2. ชูชกถามทาง 
3. พรานเจตบุตรช้ีทางให้ชูชก 

4. ชูชกลากจูง 2 กมุาร 

 
รูปที่ 98 ฉากพระเวสสันดรบำเพ็ญทานบารมีหลั่งน้ำทักษโิณทกบริจาค 2  

กุมารบริเวณด้านหลังตู้อย.10 
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รูปที่ 99 พระชาติที ่10 เวสสันดรชาดก ตู้อย.15 

บริเวณด้านบนมีเส้นสินเธาว์หยักคล้ายฟันปลาแบ่งภาพกับลายกระหนก ด้านล่างเล่าเรื่องสืบเนื่องกัน 
1. เทวดาแปลงเป็นเสือสิงห์ขวางทางพระนางมัทรี 

2. พระเวสสันดรบำเพ็ญทานบารมีบริจาค 2 กุมารแก่ชูชก 
3. ชูชกลากจูง 2 กมุาร 

4. ตามหนังสือทะเบียนเขียนไว้ว่าเป็นฉากพระเวสสันดรเสด็จออกมาอยู่ป่าพร้อมด้วยพระนางมัทรี
และกัณหาชาลี 
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รูปที่ 100 พระชาติที ่5 มโหสถชาดก บริเวณด้านหน้าตู้อย.15 

ลำดับภาพเล่าเรื่องสืบเนื่องกัน 
1. พระเจ้าวิเทหะออกว่าราชการทัพพร้อมมโหสถบัณฑิต 

2. ฝั่งที่ตั้งมั่นของกองทัพพระเจ้าจุลนี  
3. พระเจ้าวิเทหะประทับบนช้างศึกทรงยิงธนูต่อสู้กับข้าศึก 

4. กองทัพฝ่ายพระเจ้าจุลนีทำการจู่โจมกองทัพพระเจ้าวิเทหะ 
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รูปที่ 101 พระชาติที2่ มหาชนกชาดก บริเวณด้านข้างขวาตู้อย.15 
1. นางมณีเมขลาช่วยพระมหาชนกจากเหตุการณ์สำเภาล่ม 

2. นางมณีเมขลาอุ้มพระมหาชนกไปไว้ในสวนมะม่วงกรุงมิถิลานคร 
 

 ส่วนเรื่องราวชาดกนอกนิบาตเรื่องที่พบมาก ได้แก่ พหลาคาวีชาดก  สมุทรโฆษชาดก ปาจิตต
กุมารชาดก อุเทนชาดก และ สุธนชาดก โดยแบ่งได้ 2 รูปแบบ คือ ภาพชาดกเล่าเรื่องเชิงสัญลักษณ์ 
และ ภาพชาดกเล่าเรื่องสืบเน่ืองกัน 

 จุดเด่นและเอกลักษณ์ของภาพชาดกเล่าเรื่องเชิงสัญลักษณ์ คือ จะปรากฏเป็นภาพเดี่ยวๆดู
คล้ายภาพประกอบ แม้ไม่มีภาพเล่าเรื่องอื่นสืบเนื่องกันต่อแต่ตัวภาพสามารถอธิบายเรื่องราวในตัวเอง
ได้ในฉากๆเดียวที่ปรากฏ  โดยจากหลักฐานตู้พระธรรมที่กล่าวมาแล้วในหัวข้อก่อนหน้านี้จะเห็นได้ว่า
เรื่องพหลาคาวีชาดกเป็นเรื่องที่พบการแสดงออกในรูปแบบเชิงสัญลักษณ์มากกว่าเรื่องอ่ืนๆโดยมักพบ
เป็นภาพประกอบ ตัวอย่างตู้ที่พบได้แก่ ตู้อย.3 เขียนเป็นภาพลูกเสือดูดน้ำนมจากแม่วัวบริเวณ
ด้านหลังตู้ประกอบไปกับภาพต้นไม้โขดเขา (รูปที่ 102) และตู้อย.22 เขียนเป็นลวดลายกระหนกเต็ม
พื้นที่มีบริเวณด้านล่างสุดของตู้เขียนเป็นภาพแม่เสือกัดคอแม่วัว (รูปที่ 103) นอกจากพหลาคาวีชาดก
ยังพบภาพเชิงสัญลักษณ์ซึ่งสันนิษฐานว่าคือเรื่อง จันทกินนร 1 ตู้ ได้แก่ ตู้อย.25 เป็นภาพนางกินรีรำ
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ฟ้อน โดยมีตัวพระก้าวย่างติดตาม (รูปที่ 104) ลักษณะการแสดงออกของภาพคล้ายคลึงกันกับตู้ธบ.4
ในสมัยธนบุรีซึ่งจะกล่าวถึงต่อไป  

 

 

รูปที่ 102 ภาพชาดกเล่าเรื่องเชิงสัญลักษณ์เรื่องพหลาคาวีชาดกด้านหลังตู้อย.3 
ภาพลูกเสือดูดนมจากแม่โคล้อมรอบไปด้วยฉากโขดเขาทัศนียภาพธรรมชาติ ทางด้านขวาของภาพมี

แม่เสือกำลังจอ้งเนื้อที่ไม่ทันระวังตัว 

 
รูปที่ 103 ภาพชาดกเชิงสัญลักษณ์ พหลาคาวีชาดก แม่เสือกัดแม่โคบรเิวณด้านข้างตู้อย.22 
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รูปที่ 104 ภาพบริเวณด้านหน้าตู้อย.25 สันนิษฐานว่าเป็นภาพชาดกเชิงสัญลักษณ์เรื่องจันทกินนร 

 

 ส่วนภาพชาดกเล่าเรื่องสืบเนื่องกันที่พบหลักฐานสมัยอยุธยา ตัวอย่างตู้พระธรรมที่พบได้แก่ 
ตู้อย.8 ตู้อย.25 และตู้อย.27 จุดเด่นของภาพชาดกรูปแบบนี้คือ เรื่องราวและประสบการณ์แฝงข้อคิด
ที่น่าติดตามในแต่ละตอนของตัวเอก ทำให้ภาพมีหลายฉากหลายตอนจึงมักจะพบเป็นภาพเล่าเรื่ องที่
ใช้พื้นที่อย่างน้อย 50 เปอร์เซ็นต์ของตู้พระธรรม โดยส่วนใหญ่มักพบเป็นภาพเล่าเรื่องเต็มพื้นที่ 
ตัวอย่างเรื่องราวที่พบเช่น สมุทรโฆษชาดก ปาจิตตกุมารชาดก อุเทนชาดก (รูปที่ 105) และสุธน
ชาดก  

 

 

รูปที่ 105 ภาพชาดกเล่าเรื่องสืบเนื่องกันแบบเต็มพื้นที่เรื่องพระเจ้าอุเทน หรืออุเทนชาดก บริเวณ
ด้านข้างขวาของตู้อย.25 โดยเล่าเรื่องจากด้านบนลงด้านล่าง 
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 ตู้พระธรรมในสมัยธนบุรีแม้มีด้วยกัน 4 ตู้ แต่ตู้หมวดธบ.ที่พบเรื่องราวชาดกมีเพียงตู้เดียว คือ 
ตู้ธบ.4 และตู้กพช.อีก 1 ตู้ คือ ตู้กพช.25 โดยเรื่องราวที่พบเป็นชาดกนอกนิบาต รูปแบบที่พบ
มากกว่า คือ ชาดกเล่าเรื่องสืบเนื่องกัน ตู้ธบ.4 พบเรื่องโสวัต สังข์ศิลป์ชัยชาดก และตู้กพช.25 พบ
เรื่องอุเทนชาดก ลักษณะเป็นภาพเล่าเรื่องเต็มพื้นที่ อย่างไรก็ดีบริเวณหน้าตู้ธบ.4 มีภาพซึ่งสันนิษฐาน
ว่าอาจเป็นภาพชาดกเชิงสัญลักษณ์เรื่องสุธนชาดก หรือ อาจเป็นเรื่องจันทกินนรชาดก เนื่องจากมี
ลักษณะเรื่องราวใกล้เคียงกัน โดยปรากฏเป็นภาพนางกินรีพนมหัตถ์ มีตัวพระถือพระขรรค์กำลังก้าว
ย่างตามนางกินรี (รูปที่ 106) หากพิจารณาจากลักษณะการจัดองค์ประกอบภาพตลอดจนตัวละครจะ
เห็นว่ามีความคล้ายคลึงกันกับภาพนางกินรีฟ้อนรำโดยมีตัวพระก้าวย่างติดตามของตู้หมวดอยุธยา 
อย.25 จึงสันนิษฐานในเบื้องต้นว่าอาจเป็นรูปแบบที่ได้รับการสืบเนื่องกันมา  

 

 
รูปที่ 106 บริเวณด้านหน้าส่วนล่างสุดของตู้ธบ.4 ปรากฏภาพคล้ายภาพชาดกเล่าเรื่องเชิงสัญลักษณ์ 

 
 ส่วนตู้พระธรรมหมวดกท.ซึ่งตรงกับสมัยรัตนโกสินทร์โดยยึดตามตู้ที่มีจารึกกำกับปีสร้าง พบ
ภาพเล่าเรื่องจิตรกรรมชาดก 3 เรื่อง ได้แก่ ตู้กท.285 ตู้กท.35 และ ตู้กท.7 

 ตู้กท.285 เขียนภาพพระชาติที่10 เวสสันดรชาดกในลักษณะภาพเล่าเรื่องสืบเนื่องกันตลอด
ทั้งตู้ โดยพบฉากเล่าเรื่องในกัณฑ์มหาราชใช้พื้นที่ถึง 50 เปอร์เซ็นต์ของบานประตูตู้ด้านหน้าส่วนล่าง
(รูปที่73) ส่วนด้านบนเขียนลายกระหนกเปลวหางโต บริเวณด้านข้างซ้ายขวาเล่าเรื่องในกัณฑ์หิม
พานต์ ทานกัณฑ์ กัณฑ์วนประเวสน์ กัณฑ์จุลพล กัณฑ์กุมาร กัณฑ์มัทรี กัณฑ์สักบรรพ กัณฑ์ฉกษัตริย์ 
และนครกัณฑ์ ตามลำดับแบบเต็มพื้นที่ (รูปที่ 107) 

 ลำดับถัดมาตู้กท.35 เขียนภาพนิทานซ้อนนิทานในพระชาติที่5 มโหสถชาดก เป็นฉากฤาษี
ช่วยฆ่าแมงมุมยักษ์ที่ปากถ้ำ (รูปที่ 81) และ พหลาคาวีชาดก เป็นฉากตอนพระฤาษีพบลูกเสือลูกโค
รอนแรมมาด้วยกัน (รูปที่ 79) ลักษณะเป็นภาพเล่าเรื่องเชิงสัญลักษณ์ จากองค์ประกอบของภาพแม้
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จะต่างเรื่องกันแต่มีการเลือกฉากที่มีบริบทตัวละครเดียวกันกล่าวคือ มีฤาษีเป็นตัวละครหลักในการ
เชื่อมโยงภาพให้มีความสอดคล้องกลมกลืนตลอดทั้งตู้ เห็นได้จากภาพบริเวณด้านข้างซ้ายของตู้แม้
ไม่ได้เป็นฉากเล่าเรื่องใด แต่ในฉากยังคงมีภาพฤาษีโผล่มาครึ่งตนประกอบอยู่กลางภาพสิงห์ซึ่งหยอก
เย้ากันอยู่ (รูปที่ 80)  และ ตู้กท.7 พบภาพพหลาคาวีชาดกฉากเดียวกันกับตู้กท.35 ประกอบกับภาพ
เล่าเรื่องพุทธประวัติตอนออกมหาภิเนษกรมณ์และภาพเล่าเรื่องรามเกียรต์ิ (รูปที่ 82-88) 

 

 

รูปที่ 107 ภาพเล่าเรื่องเต็มพื้นที่ ตู้กท.285 เล่าเรื่องจากด้านบนลงด้านล่าง กัณฑ์กุมาร กัณฑ์มทัรี 
กัณฑ์สักบรรพ กัณฑ์ฉกษัตริย ์นครกัณฑ ์

 

 จากสถิติตู้ที่ได้ทำการยกตัวอย่างจากแต่ละหมวดในหนังสือทะเบียน ตู้ตัวอย่างส่วนใหญ่เป็นตู้
ที่มีเรื่องราวชาดกพร้อมจารึกปีสร้างกำกับ เพื่อให้เกิดความคลาดเคลื่อนของรูปแบบน้อยที่สุด
เนื่องจากพบว่ามีตู้พระธรรมบางตู้ซึ่งควรอยู่หมวดอย.สมัยอยุธยาแต่มาอยู่ในหมวดกท.สมัย
รัตนโกสินทร์ อย่างไรก็ดีหากเปรียบเทียบเฉพาะตัวอย่างที่หยิบยกมาอาจดูเหมือนชาดกได้รับความ
นิยมสืบเนื่องมาตลอด แต่หากเทียบสัดส่วนจากภาพรวมตู้ทั้งหมดในหอพระสมุดวชิรญาณจะพบว่า ตู้
พระธรรมสมัยรัตนโกสินทร์หมวดกท.ราวสมัยรัชกาลที่1-2 โดยอิงการสันนิษฐานจากรูปแบบ
โครงสร้างและลวดลาย จะพบว่าตู้ที่เขียนชาดกนั้นมีจำนวนน้อยมาก เมื่อเทียบกับเรื่องราวหรือ
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ภาพประกอบอื่นๆ เช่น ภาพเล่าเรื่องรามเกียรติ์ ภาพจับ ภาพทวารบาล เป็นต้น โดยเฉพาะนิบาต
ชาดกอย่างทศชาติแทบไม่พบเลย อย่างไรก็ดีในการกำหนดอายุตู้ไม่อาจใช้บริบทใดบริบทหนึ่งในการ
กำหนดอายุควรใช้องค์ประกอบทั้งหมด หน่วยถัดไปจึงจะกล่าวถึงองค์ประกอบซึ่งปรากฏในภาพ
จิตรกรรมลายรดน้ำบนตู้พระธรรมเพื่อการประกอบการพิจารณาต่อไป 

 

4. องค์ประกอบภาพจิตรกรรมลายรดน้ำตู้พระธรรมหอสมุดพระวชิรญาณ 
 ลวดลายไทยหรือลายกระหนกรูปแบบต่างๆเป็นหนึ่งในรายละเอียดที่ปรากฏมากที่สุดอย่าง
หนึ่งบนตู้พระธรรมเมื่อเทียบกับองค์ประกอบอื่นๆ กล่าวคือ พื้นที่บนตู้พระธรรม 1 ตู้ อาจปรากฏได้
ทั้งลายกระหนกเล็กน้อยเป็นรายละเอียดเสริมภาพ ไปจนกระทั่งเป็นรายละเอียดซึ่งกินพื้นที่ ขนาด
ใหญ่ตลอดทั้งตัวตู้ ด้วยเหตุนี้ลวดลายจึงเป็นสิ่งที่มีวิวัฒนาการด้านรูปแบบและความงามตามอุดมคติ
ซึ่งเป็นไปตามความนิยมของยุคสมัย การพิจารณาลวดลายจากตู้พระธรรมทำให้เห็นความแตกต่างของ
รูปแบบเชิงช่างที่โดดเด่นโดยสามารถระบุยุคสมัยของงานศิลปะจากรูปแบบของลวดลายได้เป็น 3 
สมัย คือ สมัยอยุธยา สมัยธนบุรี และสมัยรัตนโกสินทร์ ซึ่งได้กลา่วถึงรายละเอียดเชิงโครงสร้างมาแล้ว
ในหัวข้อก่อนหน้านี้ โดยในหัวข้อนี้จะกล่าวถึงรูปแบบลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์ในสมัยรัตนโกสินทร์
โดยแบ่งเป็น 3 ระยะ คือ รูปแบบราวรัชกาลที่ 1-2  รูปแบบราวรัชกาลที่ 2-3 และรูปแบบราวรัชกาล
ที่ 3-4 ซึ่งปรากฏบนตู้พระธรรมชาดกในหอพระสมุดวชิรญาณหมวดหมู่ กท. สมัยรัตนโกสินทร์โดยมี
การจำเเนกรูปแบบลวดลายจากสถิติตู้หมวดหมู่ กท. 

 รูปแบบลวดลายราวรัชกาลที่1-2 ลวดลายที่ปรากฏบนตู้พระธรรมในระยะนี้ยังคงมีการรักษา
แบบแผนไทยประเพณีดั้งเดิม สืบเนื่องการผูกลายกระหนกที่ออกปลายช่อเป็นลายรูปต่างๆ เช่น 
เทวดา ลิง ยักษ์ กุมาร กินรี เป็นต้น ตลอดจนการผูกลายกระหนกเปลวพลิ้วไหวช่อใหญ่และมีช่องไฟ
ห่างล้วนเป็นรูปแบบลวดลายที่ได้รับความนิยมบนตู้พระธรรมราวสมัยรัชกาลที่ 1 เห็นได้จากตัวอย่าง
ตู้ เช่น ตู้กท.26 (รูปที่ 108) , กท.55 (รูปที่109) , กท.90 (รูปที่ 110) , กท.207 (รูปที่ 111) , กท.330 
(รูปที่ 112) , กท.334 ซึ่งล้วนแล้วแต่มีการผูกลายตามรูปแบบที่ได้กล่าวมาข้างต้น นอกจากนี้บางตู้
หากไม่ออกรูปช่อบุคคลจะนิยมการผูกเถาลายกระหนกเปลวเครือเถาไขว้เป็นพื้นหลังและมีการเขียน
ภาพบุคคลซ้ายขวาในตำแหน่งเดียวกันเพียงแต่ว่าไม่มีการออกช่อลายเท่านั้น หรือพบทั้ง2แบบในตู้
เดียวกันอย่างตู้กท.90 (รูปที่ 110) , กท.246 ,กท.330 (รูปที่ 112) ส่วนลวดลายบนตู้พระธรรมราว
สมัยรัชกาลที่2 ลายกระหนกยังคงความพลิ้วไหวเพียงแต่การผูกลายมีขนาดเล็กลงอย่างเห็นได้ชัด 
สันนิษฐานว่าเนื่องจากการประดิษฐ์ลายใบเทศและลายก้านแย่งใบเทศซึ่งเป็นรูปแบบลวดลายที่ได้รับ
การพัฒนาคิดขึ้นใช้ในการวางลวดลายซึ่งมีขนาดเล็ก และเริ่มเป็นที่นิยมตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 2 เป็นต้น
มา  



  103 

 

รูปที่ 108 ตู้กท.26 กระหนกเปลวเครือเถาไขว้ช่องไฟห่างออกช่อกินร ี 
รูปแบบลวดลายราวรัชกาลที่ 1-2 

 

รูปที่ 109 ตู้กท.55 กระหนกเปลวเครือเถาไขว้ช่องไฟห่างออกช่อกินร ี 
รูปแบบลวดลายราวรัชกาลที่ 1-2 
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รูปที่ 110 ตู้กท.90 กระหนกเปลวเครือเถาไขว้ช่องไฟห่างออกช่อกุมาร ใกล้กันมีภาพเทพบุตรและ
ครุฑทับลายกระหนก รูปแบบลวดลายราวรัชกาลที่ 1-2 

 

รูปที่ 111 ตู้กท.207 กระหนกเปลวช่อใหญ่ช่องไฟห่างออกช่อเทพธิดา 
 รูปแบบลวดลายราวรัชกาลที่ 1-2 
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รูปที่ 112 ตู้กท.330 กระหนกเปลวเครือเถาไขว้ช่องไฟห่างตอนบนออกช่อเทพบุตร ตอนกลางออกช่อ
เทพนม ถัดลงมาปรากฏภาพยักษ์ลิงบริเวณริมซ้ายขวาสมดุลตรงกันกับช่อเทพบุตรด้านบน รูปแบบ

ลวดลายราวรัชกาลที ่1-2 

 

รูปที่ 113 กท.55 เสาขอบตู้ลายก้านแย่งพุ่มข้าวบิณฑ์ต่อด้วยลายกรวยเชิง 
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รูปที่ 114 กท.68 เชิงตู้ก้านขด เสาขาตู้ลงทองทึบกาบพรหมสิงห์ เสาขอบตู้ลายก้านต่อพุ่มข้าวบิณฑ ์

 

รูปที่ 115 กท.77 ลายก้านขดออกช่อบุคคล เสาขาตู้ท้าวเวสสุวรรณ เสาขอบตู้ลายรักร้อย 
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รูปที่ 116 กท.90 ลายก้านต่อพุ่มข้าวบิณฑ์หน้าขบกระหนกเปลว 

 

รูปที่ 117 กท.246 ลายครุฑยุดนาคที่เสาขาตู ้ขอบตู้เริ่มปรากฏการเขียนแซมลายประจำยามต่อลาย
ใบเทศ 
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 จากสาเหตุดังกล่าวจึงอาจมีส่วนทำให้การผูกลายอย่างลายกระหนกเปลวเครือเถาไขว้ซึ่ง
เขียนประดับอยู่บนตู้เริ่มที่จะมีขนาดเล็กลงเพื่อให้สอดคล้องรับกับลายใบเทศแบบใหม่นี้ ตู้พระธรรม
ราวสมัยรัชกาลที่ 2 จึงเริ่มมีการเว้นช่องไฟที่แคบลง ลวดลายบริเวณเสาขอบตู้ที่พบมากราวรัชกาลที่ 
1-2 คือ การลงทองทึบ ลายรักร้อย ลายหน้าขบ ลายก้านแย่ง และลายพุ่มข้าวบิณฑ์ ในบางตู้ส่วนหัว
และท้ายเสาขอบตู้ช่างอาจเขียนลายกาบพรหมสิงห์อย่างตู้กท.330 (รูปที่ 119) เป็นต้น ส่วนลายที่เสา
ขาตู้ทั้ง 4 ขาจะนิยมวาดลายท้าวเวสสุวรรณ และ ลายครุฑยุดนาค ส่วนลายที่เชิงตู้มักเป็นลายก้านขด
ช่องไฟห่างพบทั้งออกช่อลายบุคคลและกระหนกเปลว มีบ้างในบางตู้ที่ช่างเลือกเขียนภาพเรื่องราว
บางฉากในรามเกียรติ์ เช่น ตู้กท.55 (รูปที่ 113, 118) , กท.68 (รูปที่ 114) , กท.77 (รูปที่ 115) , กท.
90 (รูปที่ 116) , กท.151 , กท.246 (รูปที ่117) , กท.330 (รูปที่ 119)  

 ตู้พระธรรมที่ไม่เน้นการผูกลายจากหลักฐานที่ปรากฏพบว่ามีความนิยมเขียนเป็นภาพเล่า
เรื่องเต็มพื้นที่  ส่วนมากมักเป็นเรื่องราวชาดกนอกนิบาตอย่างโสวัต ตลอดจนนิทานพื้นบ้าน 
โดยเฉพาะเรื่องที่ได้รับการดัดแปลงเป็นบทละครนอก เช่น พหลาคาวี สังข์ทอง เป็นต้น อย่างตู้กท.68 
(รูปที่  122) , กท.71 (รูปที่  120) , กท.77 (รูปที่  121) ซึ่ งการเขียนภาพเล่าเรื่องมักใช้พื้นที่
ค่อนข้างมากและอาศัยการแบ่งฉากต่างๆโดยใช้ลวดลายเป็นหลัก นับได้ว่าเป็นจุดเด่นของการแบ่ง
ภาพเล่าเรื่องในระยะนี้ ได้แก่ เส้นสินเทา ลายฟันปลา เขามอ โดยมีต้นไม้ตามธรรมชาติเป็นตัวเสริม
ภาพ อย่างไรก็ดีหากมองในภาพรวมองค์ประกอบลวดลายทั้งหมดการเขียนรูปแบบลายกระหนกที่
สะท้อนออกมานั้นเห็นได้ว่าช่างอาจพยายามที่จะเลียนแบบความมีชีวิตชีวาอย่างฝีมือครูช่างด้ังเดิม ใน
ขณะเดียวกันก็พยายามพัฒนารูปแบบใหม่อย่างลายใบเทศซึ่งให้สุนทรียภาพของลวดลายที่ต่างกัน
ออกไป 

 

 

รูปที่ 118 กท.55 เชงิตู้เขียนฉากตอนหนุมานเผากรุงลงกาในเรื่องรามเกียรติ ์
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รูปที่ 119 กท.330 เสาขอบตู้ลายรักร้อยต่อกาบพรหมสิงห์ เสาขาตู้ครุฑยดุนาค เชิงตู้ก้านขดออกช่อ
หัวครุฑ 

 

รูปที่ 120 การใช้เส้นสินเทาแบ่งฉากทศชาติชาดกในตู้กท.71 

 

รูปที่ 121 การใช้ต้นไม้ตามธรรมชาติประกอบการแบ่งฉากเรื่องสังข์ทองในตู้กท.77 
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รูปที่ 122 การใช้เส้นสินเทาและเขามอแบ่งฉากในตู้กท.68 
 

 รูปแบบลวดลายราวรัชกาลที่2-3 เรียกได้ว่าเป็นช่วงเวลาเชื่อมต่อระหว่างตู้พระธรรมซึ่งยังคง
แบบแผนไทยประเพณีดั้งเดิม ในขณะเดียวกันก็ริเริ่มมีการผสมผสานรูปแบบศิลปะจีนซึ่งเริ่มเข้ามามี
อิทธิพลกับลวดลายมากขึ้นตามลำดับ ตู้พระธรรมในระยะนี้ในส่วนพื้นที่หลักอย่างบานประตูตู้จึงยังมี
การผูกลายที่คงความพลิ้วไหวตามแบบแผนลายเดิมซึ่งมีช่องไฟเริ่มแคบถี่อย่างเห็นได้ชัดจากตู้กท.103 
(รูปที่ 123) , กท.175 (รูปที่ 124) สำหรับบริเวณอื่นๆซึ่งเป็นองค์ประกอบย่อยของตู้ดูเหมือนว่าจะ
เป็นส่วนที่ช่างได้ใส่ความมีอิสระตลอดจนอิทธิพลรูปแบบศิลปะใหม่ๆในเวลานั้นลงในชิ้นงาน 
เนื่องจากพบหลักฐานตู้พระธรรมในระยะนี้หลายตู้ เช่น ตู้กท.63 (รูปที่ 125) , กท.75 (รูปที่ 126) , 
กท.217 (รูปที่ 127) มีลวดลายส่วนเสาขอบตู้ ส่วนกรอบบานประตูตู้ ส่วนเชิงตู้ และลิ้นชัก ที่มีการ
แสดงออกถึงอิทธิพลศิลปะจีนอย่างชัดเจน ในขณะที่บางตู้เริ่มมีอิทธิพลอย่างตะวันตกเข้ามาบ้างแต่ยัง
ไม่ได้รับความนิยมเท่าที่ควรจึงมักแทรกแซมในจุดเล็กๆที่ไม่เป็นจุดสังเกตอย่างขอบบน ขอบล่าง เช่น
ตู้กท.92 (รูปที่ 128) , กท.196 (รูปที่ 129) เป็นต้น นอกจากนี้การเขียนลายกระหนกแบบออกช่อ
บุคคลซึ่งนิยมมาแต่เดิมมีการลดจำนวนน้อยลงอย่างเห็นได้ชัด โดยเริ่มมีความนิยมการผูกเถาลายเป็น
พื้นหลังเข้ามาแทนที่โดยยังมีตัวละครบุคคลเช่นเดิมที่สมมาตรกัน โดยอาจเป็นเทพบุตร เทพธิดา กินรี 
เห็นได้จากตัวอย่างตู้กท.92 (รูปที่ 130) , กท.95 (รูปที่ 131) เป็นต้น  

 ตู้พระธรรมในระยะนี้ยังนิยมพบการเขียนเรื่องราววรรณคดีชาดกอย่างทศชาติ โดยมักจัด
สัดส่วนทำการผูกลายพื้นที่ด้านบนส่วนภาพเล่าเรื่องไว้ด้านล่างของตู้ มีการแบ่งภาพแบ่งฉากเรื่องราว
โดยอาศัยลวดลายและริเริ่มคำนึงถึงการใช้ทัศนียภาพแบ่งเรื่องราวมากขึ้นตามลำดับอย่างตู้กท.212 
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(รูปที่ 133) ลวดลายที่นิยมใช้ยังคงเป็น เส้นสินเทา ลายฟันปลา เขามอ ซึ่งเป็นเส้นแบ่งภาพตามอย่าง
ไทยประเพณีดั้งเดิมในขณะเดียวกันก็มีการใช้ ลายฮ่อ ลายคลื่นอย่างจีน ซึ่งเป็นเส้นแบ่งรูปที่ได้รับ
อิทธิพลมาจากรูปแบบศิลปะจีน ตัวอย่างเช่น ตู้กท.63 (รูปที่ 132) , กท.75 (รูปที่ 134) , กท.92 (รูป
ที่ 135) ,กท.175 (รูปที่ 136) , กท.217 

 

 

รูปที่ 123 รูปแบบลวดลายราวรัชกาลที่ 2-3 การผูกลายกระหนกเปลวที่ยังคงความพลิ้วไหวแต่ช่องไฟ
เริ่มแคบถี่ของตู้กท.103 

 

รูปที่ 124 ตู้กท.175 รูปแบบลวดลายราวรัชกาลที่2-3การผูกลายกระหนกเปลวมีขนาดเล็กลงอย่าง
เห็นได้ชัดช่องไฟเริ่มแคบถี่ แต่ยังคงความพลิ้วไหว 
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รูปที่ 125 ตู้กท.63 อทิธิพลรปูแบบศิลปะจนีส่วนลิ้นชักเชิงตู้ 

 

รูปที่ 126 ตู้กท.75ส่วนลิ้นชักเชิงตู้ มีการเขียนสิ่งของมงคลของจีน 

 

รูปที่ 127 ตู้กท.217 อิทธิพลศิลปะจีนบริเวณลิ้นชักเชิงตู้ 
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รูปที่ 128 ตู้กท.92 มีการเขยีนส่วนขอบบนด้วยเถาลายใบเทศทำนองฝรั่ง 

 
รูปที่ 129 ตู้กท.196 มีการรเิริ่มเขียนลายประจำยามผสมผสานกับลายอย่างเทศคล้ายใบอะแคนตัสที่

ส่วนขอบบน 
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รูปที่ 130 ตู้กท.92 การเขียนภาพทับการผูกลายกระหนกเริ่มเป็นที่นิยมมากขึ้นแทนการผูกลาย
กระหนกออกช่อบุคคล 

 

รูปที่ 131 ตู้กท.96 ตัวอย่างการเขียนภาพทับการผูกลายที่นิยมแทนการผูกลายกระหนกออกช่อบุคคล 
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รูปที่ 132 กท.63 มีการใช้เสน้สินเทาและเขามอกั้นฉาก 

 

รูปที่ 133  กท.212 ตู้ราวรัชกาลที่3เริ่มใชท้ัศนียภาพแบ่งภาพ 
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รูปที่ 134  กท.75 มีการใช้ลายฮ่อเป็นเส้นแบ่งภาพ 

 

รูปที่ 135 กท.92 ตัวอย่างตู้ที่มีการใช้ลายคลื่นอย่างจีนเป็นเส้นแบ่งภาพ 
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รูปที่ 136 กท.175 ตัวอย่างตู้ราวรัชกาลที่ 2-3 ยังมีการใช้เขามอแบ่งฉากเรื่องราว  
ลายกระหนกเปลวยังคงความพลิ้วไหวแต่การผูกลายมีขนาดเล็กช่องไฟเริ่มแคบ ส่วนเชิงตู้ยังเป็นปาก
สิงห์ใหญ่ยังคงเขียนเรื่องราวรามเกียรติ ์ยังมีการเขียนกาบพรหมสิงห์ที่เสาขาตู ้แต่ลวดลายด้านใน

พัฒนาเขียนลวดลายเถาดอกพุดตานทำนองฝรั่งแล้ว 
 

 รูปแบบลวดลายราวรัชกาลที่ 3-4 ช่วงเวลานี้เป็นระยะที่รูปแบบศิลปะต่างชาติเข้ามามี
อิทธิพลกับงานศิลปกรรมไทยอย่างมาก โดยเฉพาะรูปแบบศิลปะจีนได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายใน
รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว จนเกิดเป็นอิทธิพลทางศิลปะอย่างใหม่ในงานศิลปกรรม
จึงนิยมเรียกงานศิลปกรรมในยุคนี้ในภายหลังว่า“แบบพระราชนิยม”ซึ่งมีความแตกต่างจากแบบ
ประเพณีนิยมที่มีมาแต่เดิม ทั้งนี้อิทธิพลศิลปะจีนมีผลมาจากการติดต่อค้าขายกับจีนซึ่งเฟื่องฟูขึ้น
อย่างมากในรัชสมัยนี้109 มีการผูกลายใหม่ซึ่งเป็นรูปแบบที่คิดค้นขึ้นราวสมัยรัชกาลที่ 3 เรียกว่า ลาย
เทศ หรือ ลายอย่างเทศ โดยทำการผสมผสานลายพฤกษาธรรมชาติ 3 อย่างระหว่าง จีน ไทย ฝรั่ง ให้
เป็นรูปแบบความงามตามอุดมคตินิยมจากลายดอกพุดตาน/โบตั๋น ลายกระหนกเปลว และใบอะ
แคนตัส (รูปที่ 137) รูปแบบลายเทศนี้พบอยู่ทั่วไปในงานศิลปกรรมทั้งที่สร้างเเละได้รับการบูรณะ
สมัยรัชกาลที่ 3 โดยบนตู้พระธรรมมักจะปรากฏอยู่ที่บริเวณขาตู้ เชิงตู้ และลิ้นชัก เช่น ตู้กท.176 (รูป
ที่ 138) , กท.271 (รูปที่139) , กท.286 (รูปที่140) , กท.287 (รูปที่141), กท.320 (รูปที่142) เป็นต้น 

 
 109 ศักดิ์ชัย สายสิงห์, งานช่าง สมัยพระนั่งเกล้าฯ , (กรุงเทพฯ : มติชน , 2551), 5 
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ส่วนมากมักเป็นพื้นที่เล็กอาจเนื่องด้วยข้อจำกัดของลายเทศซึ่งมีรูปแบบที่ค่อนข้างอิสระอาจเป็นเหตุ
หน่ึงให้ช่างเขียนลวดลายเว้นระยะช่องไฟได้ยาก  

 

 

รูปที่ 137 ลายดอกพุดตาน ลายกระหนกเปลว และใบอะแคนตัส 

 

รูปที่ 138 กท.176 ลายอย่างเทศส่วนลิ้นชักเชิงตู้และกรอบลายบานประตูตู้ 

 

รูปที่ 139 กท.271 ลายอย่างเทศส่วนขาตู้แบบขาคู้ 
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รูปที่ 140 กท.286 ลายอย่างเทศส่วนขาตู้แบบขาคู้ 

 

รูปที่ 141 กท.287 ลายอย่างเทศส่วนขาตู้แบบขาคู้ 

 

รูปที่ 142 กท.320 ลายอย่างเทศส่วนขาตู้แบบขาสิงห์เหยียบลูกฟัก 
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 ระยะเวลานี้ยังนิยมการผูกเถาลายกระหนกอย่างมีแบบแผนโดยมักปรากฏในลักษณะ
กระหนกเปลวเครือเถาไขว้ช่องไฟแคบถี่อย่างมาก บางตู้มีการนำลายเทศมาผูกเถาลายเป็นฉากหลัง
แน่นขนัดโครงสร้างลายเว้นระยะแคบถี่เท่าๆกันดูเป็นระเบียบให้สุนทรียศาสตร์ความงามที่แตกต่าง
จากรัชสมัยก่อนหน้าโดยสิ้นเชิง อย่างตู้กท.15 (รูปที่ 143) , กท.116 (รูปที่144) , กท.190 (รูปที่ 
145) , กท.255 , กท.286 (รูปที่ 146) นอกจากนี้องค์ประกอบอื่นๆอย่างบริเวณหัวและท้ายเสาขอบตู้ 
ตลอดจนเสาขาตู้ยังมีระเบียบแบบแผนที่เป็นจุดสังเกตอันน่าสนใจในระยะนี้ คือ ส่วนหัวและท้ายเสา
มักเริ่มจากแถบลายกระจังใบเทศต่อด้วยแถวลายประจำยามตามด้วยลายกรวยเชิงและแถวลาย
ประจำยามก้านแย่งตามลำดับ ตัวอย่างเช่น ตู้กท.160 (รูปที่ 147-148) , กท.287 , กท.297 (รูปที่ 
149) ส่วนเสาขาตู้มักต่อลายเดียวกันกับเสาขอบตู้มาจนถึงระดับลิ้นชักหรือเชิงตู้และปิดท้ายด้วย
ลำดับลายเดียวกันกับลายหัวเสา โดยบางตู้อาจมีการวาดเส้นทแยงแนวเฉียง90องศาและผูกลายต่อ
ด้านในลักษณะจะคล้ายกาบพรหมสิงห์ที่ดูเป็นระเบียบไม่พลิ้วไหว เช่น ตู้กท.110 (รูปที่ 150) , กท.
254 (รูปที่ 151) , กท.325 (รูปที่ 152) 

 

 

รูปที่ 143 กท.15 ตัวอย่างการนำลายเทศมาผูกเถาลายเป็นฉากหลังแน่นขนัดช่องไฟแคบถี่อย่างมาก 
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รูปที่ 144 กท.116 การผูกลายกระหนกเปลวเครือเถาไขว้ราวรัชกาลที่ 3 

 

รูปที่ 145 กท.190 ภาพขยายการผูกลายเทศเป็นฉากหลงัช่องไฟแคบถี่อย่างมาก 
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รูปที่ 146 กท.286 การผูกลายกระหนกเปลวเครือเถาไขว้ช่องไฟแคบถี่อย่างมาก 
ติดกันจนเหมือนเป็นแพ รูปแบบลวดลายราวรัชกาลที่ 3-4 

 

รูปที่ 147 กท.160 ตัวอย่างลวดลายหัวเสาขอบตู้ราวรัชกาลที่ 3-4 
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รูปที่ 148 กท.160 ตัวอย่างลวดลายเสาขาตู้ซึ่งจะต่อลายเดียวกันกับลายเสาขอบตู้มาถึงช่วงลิ้นชักเชิง
ตู้ก่อนปิดท้ายด้วยระเบียบลายกรวยเชิงราวรัชกาลที่ 3-4 

 

รูปที่ 149 กท.297 ตัวอย่างลวดลายท้ายเสาขอบตู้ราวรัชกาลที่ 3-4 
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รูปที่ 150 กท.110 ตัวอย่างลวดลายส่วนเสาขาตู้แบบต่อกาบพรหมสิงห์ราวรัชกาลที่ 3-4 

 

รูปที่ 151 กท.254 ตัวอย่างลวดลายส่วนเสาขาตู้แบบต่อกาบพรหมสิงห์ราวรัชกาลที่ 3-4 
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รูปที่ 152 กท.325 ตัวอย่างลวดลายส่วนเสาขาตู้แบบต่อกาบพรหมสิงห์ราวรัชกาลที่ 3-4 

 

 รูปแบบลวดลายเริ่มมาถึงจุดระยะอิ่มตัวราวสมัยรัชกาลที่4 อย่างไรก็ดีในรัชสมัยนี้ศิลปะแนว
สัจนิยมเริ่มเฟื่องฟูขึ้นอย่างมาก ในด้านจิตรกรรมฝาผนังมีการวาดภาพทัศนียภาพแบบสมจริงโดยมี
การใช้สีพหุรงค์โทนเย็นสีครึ้มเข้มประกอบมากขึ้น แม้จิตรกรรมลายรดน้ำบนตู้พระธรรมจะไม่สามารถ
ถ่ายทอดความสมจริงจากการใช้สีได้เนื่องด้วยข้อจำกัดทางเชิงช่าง อย่างไรก็ดีพบว่าตู้พระธรรมที่มี
การวาดภาพเล่าเรื่องในระยะนี้มีพัฒนาการด้านการเขียนภาพสถาปัตยกรรมที่ได้สัดส่วนสมมาตร
สวยงามอย่างเห็นได้ชัด นอกจากนี้ยังพบภาพสถาปัตยกรรมในรูปแบบตะวันตกและมีการใช้เทคนิค
มุมมองสายตาเสมือนการมองเห็นจริง(Perspective) เช่น กท.287 (รูปที่ 153) , ตู้กท.15 (รูปที่ 
154) , กท.137 , กท.225 (รูปที่ 155) เทคนิคดังกล่าวได้เข้ามานิยมแทนที่การใช้ลวดลายแบ่งฉาก
อย่างเส้นสินเทา ลายฟันปลา ซึ่งเป็นแบบไทยประเพณีดั้งเดิมแทบไม่พบอีกในระยะนี้  นอกจากนี้ยัง
พบการผสมผสานการผูกลายกระหนกกับอิทธิพลรูปแบบศิลปะตะวันตกจากความนิยมการตกแต่ง
ด้วยลายเถาดอกพุดตานทำนองฝรั่งบนตู้พระธรรมในห้วงเวลานี้จำนวนหนึ่งคล้ายที่ปรากฏส่วนเชิงตู้ 
กท.127 (รูปที่ 89-90) ซึ่งสืบเนื่องรูปแบบมาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่3 และเป็นที่นิยมเรื่อยมาจนถึงรัชกาล
ที่4 โดยมีการเขียนประดับบริเวณเสาขอบตู้ ส่วนลิ้นชักเชิงตู้ ไปจนถึงเขียนเป็นลายพื้นหลังฉากใหญ่ 
ตัวอย่างเช่น ตู้กท.15 (รูปที่ 143,154) , กท.76 (รูปที่ 156) , กท.109 (รูปที่ 157) , กท.110 (รูปที่ 
150) , กท.190 (รูปที่ 145) , กท.254 (รูปที่ 151) 



  126 

 

รูปที่ 153 กท.287 สถาปัตยกรรมแบบผสมผสาน มีการใช้เทคนิคมุมมองสายตา 

 

รูปที่ 154 กท.15 มีการใช้เทคนิคมุมมองสายตา สถาปัตยกรรมหลังคาผสมผสานรูปแบบตะวันตก 
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รูปที่ 155 กท.225 มีการใช้เทคนิคทัศนียภาพมุมมองสายตา สถาปัตยกรรมเป็นรูปแบบอย่างตะวันตก 

 

รูปที่ 156 กท.76 ลายเถาดอกพุดตานทำนองฝรั่งบริเวณลิ้นชักเชิงตู้ 

 

รูปที่ 157 กท.109 ลายเถาดอกพุดตานทำนองฝรั่งที่เสาขาตู้และการนำลายก้านขดกลับมา
ประยุกต์ใช ้ลักษณะโครงสรา้งลายเดิมแต่พัฒนาลวดลายให้ออกช่อบุคคลเป็นชาวต่างชาต ิ 

และเว้นช่องไฟถี่ซึ่งเป็นรูปแบบที่นิยมในระยะนี้ 
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 ลวดลายถือเป็นหนึ่งในองค์ประกอบสำคัญของตู้พระธรรมที่สามารถนำมาพิจารณา
ประกอบการกำหนดอายุได้ โดยจากข้อมูลที่กล่าวมาข้างต้นจะเห็นได้ว่าในแต่ละรัชสมัยมีความคาบ
เกี่ยวของห้วงเวลากันอยู่เนื่องด้วยธรรมชาติของรูปแบบศิลปะเป็นสิ่งที่มีวิวัฒนาการอย่างต่อเนื่องและ
ค่อยๆซึมซับพัฒนารูปแบบสืบต่อกันมาอย่างไม่ขาดสายประกอบกับปัจจัยภายนอกอย่างอิทธิพล
ศิลปะต่างชาติและบริบททางสังคมในเวลานั้นส่งผลให้เกิดเอกลักษณ์ด้านรูปแบบในห้วงเวลาที่ต่างกัน 
กล่าวโดยสรุปคือ  

 รูปแบบลวดลายราวรัชกาลที่1-2 เป็นช่วงรักษาแบบแผนไทยประเพณีดั้งเดิม นิยมผูกลาย
กระหนกออกช่อรูปบุคคลตลอดจนการเขียนกระหนกเปลวพลิ้วไหวช่อใหญ่และมีช่องไฟห่าง ต่อมา
เริ่มมีความนิยมการเขียนลายใบเทศซึ่งมีขนาดเล็กส่งผลให้การผูกลายกระหนกมีขนาดเล็กและช่องไฟ
เริ่มแคบลงตามไปด้วยอย่างเห็นได้ชัด การแบ่งภาพเล่าเรื่องในระยะนี้เน้นการใช้ลวดลายเป็นหลัก 
ได้แก่ เส้นสินเทา ลายฟันปลา เขามอ โดยมีต้นไม้ตามธรรมชาติเป็นตัวเสริมภาพ  

 รูปแบบลวดลายราวรัชกาลที่2-3 เป็นช่วงเวลาเชื่อมต่อระหว่างแบบไทยประเพณีดั้งเดิมกับ
การผสมผสานอิทธิพลจากศิลปะจีน นิยมการผูกลายที่คงความพลิ้วไหวตามแบบแผนลายเดิมแต่มี
ช่องไฟเริ่มแคบถี่ การผูกเถาลายกระหนกเปลวเครือเถาไขว้เป็นพื้นหลังเริ่มเข้ามามีบทบาทบนตู้พระ
ธรรมแทนที่การผูกลายแบบออกช่อบุคคล องค์ประกอบย่อยอื่นๆของตู้เริ่มแสดงออกถึงอิทธิพลศิลปะ
จีนมากขึ้นตามลำดับตลอดจนการแบ่งภาพเล่าเรื่องในระยะนี้มีการใช้ลายฮ่อ ลายคลื่นอย่างจีน 
ผสมผสานไปกับเส้นสินเทา ลายฟันปลา เขามอ ซึ่งเป็นแบบไทยประเพณีดั้งเดิม และริเริ่มใช้
ทัศนียภาพประกอบการแบ่งฉาก  

 รูปแบบลวดลายราวรัชกาลที่3-4 เป็นช่วงรับอิทธิพลรูปแบบศิลปะต่างชาติ มีการประดิษฐ์
ลายอย่างเทศ จากการผสมผสานรูปแบบศิลปะจีน ไทย ฝรั่ง ซึ่งได้รับความนิยมมากขึ้นตามลำดับ 
นิยมผูกลายกระหนกเปลวเครือเถาไขว้ในลักษณะช่องไฟแคบถี่อย่างมากและมีการผูกลายเทศเป็นฉาก
หลังเต็มพื้นที่ ส่วนการแบ่งภาพเล่าเรื่องนิยมใช้ภาพทัศนียภาพและภาพสถาปัตยกรรมเป็นสำคัญจาก
อิทธิพลศิลปะตะวันตกส่งผลให้ในระยะนี้มีความโดดเด่นด้านการเขียนภาพสถาปัตยกรรมที่ได้สัดส่วน
สวยงามดูสมจริง 
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บทที3่ 
การวิเคราะห์ภาพเล่าเรื่องชาดกบนตู้พระธรรมหอพระสมุดวชิรญาณ 

 

1. ความหมายของชาดกในพุทธศาสนา 
 คำว่า ชาดก ศัพท์เดิมเป็นภาษาบาลีว่า ชาตก มาจากรากศัพท์ว่า ชนฺ ธาตุ เเปลว่า “เกิด” 
เเปลง ชนฺ ธาตุ เป็น ชา ลง ต ปัจจัยในกิริยากิต ปัจจัยตัวนี้เเปลว่า “เเล้ว” ได้รูปคำเป็น ชาต เเปลว่า 
“เกิดเเล้ว” เสร็จเเล้วลง ก ปัจจัย ก เเปลว่า “ผู้” สำเร็จรูปเป็น ชาตก เเปลว่า “ผู้เกิดเเล้ว” บาลีออก
เสียงเป็น ชา-ตะ-กะ เมื่อนำคำนี้มาออกเสียงในภาษาไทย จึงเปลี่ยน ต เป็น ด เเละให้พยัญชนะ ก 
เป็นตัวสะกดในเเม่ กก จึงออกเสียงเป็น “ชาดก” แปลว่า “ผู้เกิดแล้ว”110  

 พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ .ศ .2554 ให้ ความหมายไว้ว่า ชาดก  [ชา-
ดก] น. หมายถึง เรื่องพระพุทธเจ้าที่มีมาในพระชาติก่อน ๆ ตามที่กล่าวไว้ในคัมภีร์ช่ือนี้111  

 หนังสือปทานุกรม บาลี ไทย อังกฤษ สันสกฤต ของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระจันทบุรีนฤ
นาถ อธิบายว่า ชาดก มาจากศัพท์ “ชาตก” ในภาษาบาลีและภาษาสันสกฤต ชาตกํ ชาดก (ผ) ; 
[โบราณว่า วัตถุอันที่กล่าวซึ่งจารีตอันบังเกิดแล้ว].สํ. ชาตก Jâtakam birth, nativity ; a birth or 
existence in the Buddhist sense ; Jâtaka or story of One of the former births of Lord 
Buddha. Jâtaka.112  
 พจนานุกรมพุทธศาสตร์ ฉบับประมวลธรรม ให้ความหมายไว้ว่า ชาดก หมายถึง คำสอนของ
พระพุทธเจ้าอย่างหนึ่งในจำนวนคำสอน 9 อย่าง เรียกว่า “นวังคสัตถุศาสน์” แปลว่า คำสอนของพระ
ศาสดามีองค ์9 คือ 
 1. สุตตะ หมายถึง พระสูตรทั้งหลายรวมทั้งพระไตรปิฎกและนิทเทส 
 2. เคยยะ หมายถึง ความที่มีร้อยแก้วและร้อยกรองผสมกัน พระสูตรที่มีคาถาทั้งหมด 
 3. เวยยากรณะ หมายถึง ไวยากรณ์ คือความร้อยแก้วล้วน ได้แก่ พระอภิธรรมปิฎกทั้งหมด
และพระสูตรที่ไม่มีคาถา เป็นต้น 

 
 110 สุชีพ ปุญญานุภาพ, พระไตรปิฎก ฉบับประชาชน เล่ม1 (พระนคร : เกษมบรรณกิจ, 2515), หน้า11 
 111 พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554 เข้าถึงเมื่อวันที่ 16 ส.ค.2564 เข้าถึงได้จาก 
https://dictionary .orst.go.th/ 
 112 บุญเตือน ศรีวรพจน์, ชาดกและพุทธประวัติจากตู้ลายรดน้ำ (กรุงเทพ : กรมศิลปากร, 2549), หน้า
37 
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 4. คาถา  หมายถึง ความร้อยกรองล้วน เช่น ธรรมบท เถรคาถา เถรีคาถา เป็นต้น 
 5. อุทาน หมายถึง พระคาถาพุทธอุทาน 82 สูตร 
 6. อิติวุตตกะ หมายถึง พระสูตรที่เรียกว่า อิติวุตตกะ 110 สูตร 
 7. ชาตกะ หมายถึง ชาดก 550 เรื่อง 
 8. อัพภูตธรรม หมายถึง เรื่องอัศจรรย์ คือพระสูตรที่กล่าวถึงข้ออัศจรรย์ต่างๆ 
 9. เวทัลละ หมายถึง พระสูตรแบบถามตอบที่ให้เกิดความรู้และความพอใจแล้วซักถาม
ยิ่งๆขึ้นไป113  
 พัฒน์ เพ็งผลา ได้อธิบายไว้ว่า ชาดก หมายถึง เรื่องราวอดีตชาติของพระพุทธเจ้าทั้งหลาย 
พระพุทธเจ้าทุกพระองค์ในอดีตก่อนจะตรัสรู้เป็นพระสัมมาสัมพุทธเจ้านั้นพระองค์ได้เสวยชาติเป็น
มนุษย์บ้าง อมนุษย์บ้าง เทวดาบ้าง สัตว์ทวิบาทบ้าง สัตว์จตุบาทบ้าง แต่ละชาติพระองค์ทรงบำเพ็ญ
เป็นพระโพธิสัตว์ด้วยการบำเพ็ญบารมีธรรม114  
 กล่าวโดยสรุป “ชาดก คือ เรื่องราวในอดีตชาติของพระโพธิสัตว์” พระโพธิสัตว์ หมายถึง 
สัตว์หรือบุคคลที่จะได้ตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้าในอนาคต และชาดกเป็นวิธีสอนข้อธรรมอย่างหนึ่งตาม
หลักทางพระพุทธศาสนา 9 อย่าง เรียกว่า นวังคสัตถุศาสน ์

2. ประเภทของชาดก 
 ชาดกในพระพุทธศาสนาที่เป็นที่รู้จักโดยทั่วไป แบ่งออกเป็น 3 ประเภทด้วยกัน ได้แก่ 
“นิบาตชาดก” ซึ่งเป็นชาดกในพระไตรปิฎกรวมถึงอรรถกถาชาดกตลอดจนฎีกาชาดก “ปัญญาส
ชาดก”หรือที่รู้จักกันในนามชาดกนอกนิบาต และ “ชาดกมาลา”115 ซึ่งเป็นรูปแบบเกี่ยวเนื่องกับ
นิกายมหายาน โดยในหัวข้อนี้จะกล่าวถึงเฉพาะ นิบาตชาดก และ ปัญญาสชาดก เนื่องจากเป็นชาดก

 
 113 พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต) , พระธรรมปิฎก จากเว็บไซต์พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวล
ธรรม เข้าถึงเมื่อวันที่ 16 ส.ค. 2564 เข้าถึงได้จากhttps://84000.org/tipitaka/dic/d_item.php?i=302 
 114 พัฒน์ เพ็งผลา, รายงานการวิจัยการวิเคราะห์การบำเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตว์ในนิบาตชาดก 
(กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยรามคำแหง, 2524), หน้า9 
 115 ชาดกมาลา (Jataka-mala) เป็นชาดกที่รวบรวมเรื่องราวในอดีตชาติของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า โดย
แบ่งตาม “บารมีสิบทัศ” มีทานบารมีเป็นต้น รวม 34 เรื่อง ซึ่งมีลักษณะคล้ายคลึงกับ“จริยาปิฎก”(คัมภีร์รวบรวม
เรื่องราวอดีตชาติในรูปแบบคาถา) ต่างกันตรงที่รูปแบบเรื่องราว กล่าวคือ“ชาดกมาลา”นี้เป็นรูปแบบของ “ร้อย
กรอง” และ “ร้อยแก้ว” ในการดำเนินเรื่องราว สำหรับ“ชาดกมาลา”นี้รจนาขึ้นโดยท่าน “อารยศูร” (Aryasura) มี
ทั้งต้นฉบับสันสกฤตและ ฉบับแปลทิเบตที่สืบทอดมาถึงปัจจุบัน ดูใน พระมหาพงศ์ศักดิ์ ฐานิโย, “ความสัมพันธ์ของ
ชาดกในคัมภีร์กับชาดกในภาพสลักหินที่สถูปภารหุต,” ธรรมธารา ฉบับรวมที่3 (2559), หน้า174. 
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เพียง 2 ประเภทที่พบหลักฐานปรากฏเขียนเป็นจิตรกรรมลายรดน้ำบนตู้พระธรรมหอพระสมุดวชิ
รญาณ 

2.1 นิบาตชาดก 
  นิบาตชาดกเป็นเรื่องราวของพระโพธิสัตว์ที่ปรากฏอยู่ในคัมภีร์พระไตรปิฎก มี
ทั้งหมด 547 เรื่อง116  โดยถูกถ่ายทอดและจดจารในลักษณะของบทคาถา และมีการแบ่งเป็นหมวดๆ
ตามจำนวนคาถาที่มีในแต่ละเรื่อง การจัดลำดับหมวดเรียงจากจำนวนคาถาน้อยไปหามากโดยลงท้าย
ด้วยคำว่า นิบาต เช่น ชาดกที่มีคาถา 1 บทจัดอยู่ในหมวด เอกนิบาต ชาดกที่มีคาถา 2 บทจัดอยู่ใน
หมวด ทุกนิบาต117  ในจำนวนคาถาทั้งหมดสามารถประมวลเป็นหมวดต่างๆได้รวมทั้งหมด 22 หมวด 
ยกตัวอย่างพอสังเขปดังนี้ 
 1. เอกนิบาต  ประกอบด้วยคาถา 1  บท มี  150  เรื่อง 
 2. ทุกนิบาต   ประกอบด้วยคาถา  2  บท  มี  100  เรื่อง 
 3. ติกนิบาต   ประกอบด้วยคาถา  3 บท ม ี 50 เรื่อง 
 4. จตุกกนบิาต  ประกอบด้วยคาถา 4 บท ม ี 50 เรื่อง 
 5. ปัญจกนิบาต  ประกอบด้วยคาถา 5 บท ม ี 25 เรื่อง 

ฯลฯ 
 21. อสีตินิบาต   ประกอบด้วยคาถา 80 บท ม ี 5 เรื่อง 
 22. มหานิบาต  ประกอบด้วยคาถา 80 บทขึ้นไป ม ี 10   เรื่อง118 

 หมวดที่มีจำนวนคาถาในเรื่อง 80 บท เรียกว่า อสีตินิบาต สำหรับชาดกเรื่องที่มีจำนวนคาถา
เกินกว่า 80 บทขึ้นไปจะเรียกว่า มหานิบาต หรือ มหานิบาตชาดก เป็น10พระชาติสุดท้ายที่คุ้นเคยใน
พุทธศาสนิกชนซึ่งจะขยายความต่อไป ส่วนคาถาที่ปรากฏในนิบาตชาดกแต่ละหมวดนั้น คือข้อความที่
เป็นพุทธวัจนะซึ่งพระพุทธเจ้าตรัสด้วยพระโอษฐ์ ตัวอย่างเช่น วัณณุปถชาดก ซึ่งเป็นเรื่องหนึ่งในเอก
นิบาต ข้อความในพระไตรปิฎกจะปรากฏเพียงคาถาบทเดียวความว่า 

 
 116 นิบาตชาดกมีอยู่ 2 ชุด ชุดแรก 547 เรื่อง ส่วนชุดที่สอง 550 เรื่อง โดย 3 ชาติที่เพิ่มมาในลักษณะ
นิทานซ้อนนิทานนั้นได้รับอิทธิพลที่มาจากอินเดียใต้โดยแทรกเข้ามาในลำดับที่ 496เรื่องวิมาลา 497มหาโควินทะ 
และ498สุเมธบัณฑิต ดูใน ขจีวรรณ เนตรหิน, “แนวคิดการสร้างกรอบของภาพเล่าเรื่อง ทศชาติชาดก ในอินเดีย
และเอเชียตะวันออกเฉียงใต้” (รายงานการศึกษาเฉพาะบุคคลในประวัติศาสตร์ศิลปะปริญญาศิลปศาสตร์บัณฑิต 
ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2551), หน้า11 
 117 พัฒน์ เพ็งผลา, ชาดกกับวรรณกรรมไทย (กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยรามคำแหง, 2524), หน้า27 
 118 เรื่องเดียวกัน, 27 
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   ...อกิลาสุโน วณฺณุปเถ ขณนฺตา อุทงฺคเณ ตตฺถ ปปํ อวินฺทํ 

   เอวํ มุนี วีรยพลูปปนฺน ํอกิลาสุ วินฺเท หทยสฺส สนฺติ ฯ 

 คำเเปล ชนทั้งหลายมีความขวนขวายไม่เกียจคร้าน เพียรทุกอย่างในทางทรายก็ได้พบน้ำ ณ 
ที่ดอนนั้นมุนีผู้กอปรด้วยเพียรแลกำลัง ไม่เกียจคร้านก็จะพึงได้บรรลุธรรม เป็นที่สงบเเห่งหฤทัยดุจ
เดียวกันฯ 

 ตัวคาถาในพระไตรปิฎกมีเพียง 1 บท ดังยกตัวอย่างมาข้างต้น ภายหลังพระอรรถกถา
จารย์119 ได้แต่งอรรถกถา120  ขยายความวัณณุปถชาดกสรุปเรื่องได้ว่า พระพุทธเจ้าทรงแสดงชาดก
เรื่องนี้แก่พระภิกษุผู้ละความเพียรรูปหนึ่ง โดยทรงยกอดีตนิทาน 121ว่าครั้งหนึ่งพระโพธิสัตว์
เสวยพระชาติเป็นพ่อค้าเกวียน พาบริวารหลงทางในทะเลทรายอันทุรกันดารขาดน้ำและอาหารพระ
โพธิสัตว์พิจารณาเห็นหญ้าคากอหนึ่งขึ้นอยู่จึงให้ขุดลึกลงไปได้ 60 ศอก พบแผ่นศิลาใหญ่ขวางอยู่ก็ไม่
ละความพยายาม สั่งให้คนรับใช้ขุดต่อไปอีก “... ถึงชนทั้งปวงสิ้นอุตสาหะยืนนิ่งเสียก็ไม่ย่อท้อ ลงไป
ต่อยหินตามสั่ง เมื่อศิลาแตกลงกระแสสายน้ำมีลำตาลเป็นประมาณก็พุ่งขึ้นมา ชนทั้งปวงก็ได้ดื่มได้
อาบเป็นผาสุข” เมื่อพระพุทธองค์ทรงแสดงชาดกเรื่องนั้นจบแล้วจึงตรัสคาถาที่ยกมาแล้วในตอนต้น 
พระภิกษุผู้ละความเพียรนั้นได้สดับก็กลับมีความอุตสาหะบำเพ็ญเพียรต่อไปจนบรรลุเป็นพระ
อรหันต์122 จะเห็นได้ว่าความสั้นยาวของชาดกสามารถดูได้จากจำนวนคาถาของแต่ละบท บางเรื่องที่
คาถาสั้นมากๆก็อาจเพราะยกมาเฉพาะคติธรรมหลักเด่นๆของเรื่องนั้น โดยอรรถกถาจะทำให้เห็น
เรื่องราวได้ชัดขึ้นจากการอธิบายแบบเล่าเรื่องซึ่งสามารถอ่านทำความเข้าใจได้ง่าย ประกอบกับฉาก

 
 119 อาจารย์ผู้แต่งอธิบายเนื้อความคัมภีร์บาลี , อาจารย์ผู้แต่งอรรถกถา ดูใน พจนานุกรม ฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554 เข้าถึงเมื่อวันที่ 17 ส.ค.2564 เข้าถึงได้จาก https://dictionary.orst.go.th/ 
 120 [อัดถะกะถา] น. คัมภีร์ที่อธิบายความพระบาลี, คัมภีร์ที่ไขความพระไตรปิฎก ดูใน พจนานุกรม ฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554 เข้าถึงเมื่อวันที่ 17 ส.ค.2564 เข้าถึงได้จาก https://dictionary.orst.go.th/ 
 121หนึ่งในองค์ประกอบของอรรถกถาชาดก อันได้แก่ 1.ปัจจุบันวัตถุ(กล่าวนำถึงเหตุการณ์ในปัจจุบัน) 2.
อดีตวัตถุหรืออดีตนิทาน(กล่าวถึงเรื่องในอดีตและการบำเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตว์) 3.คาถา(คำกล่าวของพระ
โพธิสัตว์ในเรื่องชาดก ชาดกทุกเรื่องต้องมีและมีได้มากกว่า 1 คาถา) 4.เวยยากรณะ(การอธิบายความในคาถาหรือ
วลีที่ยากแก่การเข้าใจให้เข้าใจได้ง่ายขึ้น) 5.สโมธานหรือประชุมชาดก(การสรุปเรื่องราวว่าบุคคลและตัวละครในเรื่อง
ชาดกกลับชาติมาเกิดเป็นใครในสมัยพระพุทธเจ้าโคตมะ และผู้ฟังได้บรรลุมรรคผลลำดับใด) ดูใน พัฒน์ เพ็งผลา , 
ชาดกกับวรรณกรรมไทย (กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยรามคำแหง, 2524), หน้า32-33 
 122 บุญเตือน ศรีวรพจน์ , ชาดกและพุทธประวัติจากตู้ลายรดน้ำ (กรงุเทพ : กรมศิลปากร , 2549) , หน้า
39 
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เรื่องราวจิตรกรรมลายรดน้ำที่ปรากฏบนตู้พระธรรมส่วนใหญ่มักเป็นส่วนที่ได้รับการขยายความจาก
อรรถกถา  

 พัฒน์ เพ็งผลา ได้กล่าวถึงลักษณะของนิบาตชาดกที่น่าสนใจไว้ว่า นิบาตชาดกมีการแต่งเป็น
คาถาคือคำฉันท์ชาดกแต่ละเรื่องจึงมีคาถามากน้อยต่างกัน โดยแบ่งได้ 5 รูปแบบ123 ซึ่งมีการกล่าวถึง
ลักษณะคาถาที่ไม่กล่าวถึงการกลับชาติ นิบาตชาดกประเภทนี้มีมากถึง 537 ชาดก สันนิษฐานว่า
พระพุทธเจ้าทรงนำนิทานเก่าแก่ของอินเดียและที่อื่นๆมาตรัสเล่าเรื่อง124ลักษณะรูปแบบการถ่ายทอด
ผสมผสานเรื่องราวอย่างมุขปาฐะนี้อาจเป็นต้นเค้าแบบอย่างให้กับเรื่องราววรรณกรรมไทยสมัยหลังซึ่ง
หลายเรื่องนั้นมีต้นเค้าที่มาเนื้อหาจากชาดก อย่างปัญญาสชาดกเป็นต้นซึ่งจะขยายความต่อไป 

 อย่างไรก็ดีมีข้อน่าสังเกตคือ เป็นไปได้ไหมว่าข้อธรรมคาถาที่ยกมา ส่วนใหญ่เป็นการเน้นย้ำ
คำพูดของพระโพธิสัตว์รวมถึงองค์ประกอบในเหตุการณ์นั้นๆว่าเป็นฉากเด่นในเนื้อเรื่องแต่ด้วย
ข้อจำกัดในรูปลักษณ์ของคาถาจึงให้รายละเอียดเด่นในลักษณะคติธรรม สันนิษฐานในเบื้องต้นว่าอาจ
เป็นมูลเหตุวิธีดั้งเดิมในการเลือกข้อธรรมที่จะนำมาถ่ายทอดบนจิตรกรรม ซึ่งลักษณะวิธีการอาศัย
คาถาชาดกในพระไตรปิฎกเป็นบรรทัดฐานในการสร้างปรากฏหลักฐานบนภาพสลักหินสถูปภารหุต
เก่าแก่ไม่น้อยไปกว่าพุทธศตวรรษที่3125 ก่อนที่ต่อมารูปแบบศิลปกรรมระยะหลังจะกลายเป็นการ

 
 123 ลักษณะนิบาตชาดก 1.มีคาถาเป็นสุภาษิตไม่มีเนื้อเรื่องกล่าวถึงบุคคลและสัตว์ 2.มีคาถาเป็นสุภาษิตมี
เนื้อเรื่องเกี่ยวกับบุคคลและสัตว์ 3.มีคาถาเฉพาะเนื้อเรื่องกล่าวถึงบุคคลและสัตว์ไม่มีเป็นพุทธศาสนสุภาษิต 4.มี
คาถาบอกการกลับชาติมาเกิดเป็นบุคคลใดในปัจจุบันชาติ 5.มีคาถาไม่กล่าวถึงการกลับชาติ ดูใน พัฒน์ เพ็งผลา , 
ชาดกกับวรรณกรรมไทย (กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยรามคำแหง, 2524), หน้า29-30 
 124 พัฒน์ เพ็งผลา, ชาดกกับวรรณกรรมไทย (กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยรามคำแหง, 2524), หน้า30 

 125  ชาดกที่ปรากฏในภาพสลักหินที่สถูปภารหุต นักวิชาการส่วนใหญ่ต่างยอมรับภาพสลักหิน “สถูปภาร
หุต” ว่าเป็น ภาพสลักหินเล่าเรื่องชาดกที่เก่าแก่ที่สุดที่ยังคงหลงเหลือมาถึงปัจจุบันซึ่งองค์พระสถูปได้เริ่มต้นสร้างขึ้น

ในปลายราชวงศเ์มารยะ (Maurya: B.C. 322-185) และสร้างต่อเติมให้สมบูรณ์ในสมัยราชวงศ์ศุงคะ (Śunga: B.C. 
185-75) สำหรับความเก่าแก่ของภาพสลักหินเล่าเรื่องชาดกนี้ แม้นักวิชาการที่มีความเห็นที่ต่างกันออกไปบ้าง เช่น 
A. Cunningham เห็นว่าภาพสลักหินเล่าเรื่องชาดกถูกสร้างขึ้นในช่วง B.C. 250-150 ในขณะที่ E. Hultzsch เห็น
ว่าถูกสร้างขึ้นในช่วง B.C. 2-1c สำหรับ A. Foucher เห็นว่าถูกสร้างขึ้นราว B.C. 2c และ G. Bühler เห็น ว่าถูก
สร้างขึ้นในช่วง B.C. 2 - A.D. 1c แต่ส่วนใหญ่มีความเห็นว่าอยู่ ราวพุทธศตวรรษที่ 3 หรือ 2 ศตวรรษก่อน
คริสต์กาล โดยแบ่งเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มที่ 1 ภาพสลักหินที่อาศัยเพียง “คาถาชาดก” ก็เพียงพอต่อ การอธิบายเรื่องราว
ที่ปรากฏอยู่ในภาพสลักหิน กลุ่มที่ 2 ภาพสลักหินที่ลำพังอาศัยเพียง “คาถาชาดก” ไม่อาจ อธิบายเนื้อความในภาพ
สลักหินได้ต้องอาศัยเนื้อความที่อยู่ในส่วนของ“อรรถกถาชาดก” มาประกอบด้วยจึงจะสามารถอธิบายได้ถึงเรื่องราว
ที่อยู่ในภาพสลักหินได้  ดูใน พระมหาพงศ์ศักดิ์ ฐานิโย, “ความสัมพันธ์ของชาดกในคัมภีร์กับชาดกในภาพสลักหินที่
สถูปภารหุต,” ธรรมธารา ฉบับรวมที่3 (2559), หน้า168-186. 
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เลือกฉากนิยมโดยเขียนตามครูช่างสืบๆกันมาโดยยกฉากจากบางส่วนในอรรถกถาชาดกซึ่งมีการขยาย
รายละเอียดของเนื้อเรื่องทำให้ง่ายต่อการจดจำเห็นภาพชัดเจนกว่าคาถาและเป็นการง่ายต่อช่างที่จะ
เลือกฉากเพื่อเขียนจิตรกรรม อย่างไรก็ดีชาดกที่เป็นที่นิยมและเป็นที่รู้จักอย่างแพร่หลายได้แก่ ชาดก 
10 พระชาติสุดท้าย หรือ มหานิบาตชาดก  

   2.1.1 มหานิบาตชาดก 

    มหานิบาตชาดก คือ 10 พระชาติสุดท้ายของพระพุทธเจ้า หรือ 
เรื่องพระเจ้า 10 ชาติที่พุทธศาสนิกชนไทยรู้จักกันอย่างแพร่หลายเป็นเรื่องที่พระโพธิสัตว์ทรงบำเพ็ญ
บารมีอย่างยิ่งยวดชาติละบารมีเรียกว่า ทศบารมี หรือ บารมี 10 ทัศ ดังนี้ 

 1. เตมียชาดก  เนกขัมมบารม ี  (การออกบวช) 
 2. มหาชนกชาดก วิริยบารม ี  (ความเพียร) 
 3. สุวรรณสามชาดก เมตตาบารม ี  (ความปรารถนาให้ผู้อื่นมีสุข) 
 4. เนมิราชชาดก  อธิษฐานบารม ี  (ความตั้งใจมั่น) 
 5. มโหสถชาดก  ปัญญาบารม ี  (ความฉลาดรอบรู้) 
 6. ภูริทัตชาดก  ศีลบารม ี  (ความสำรวมกาย วาจา ใจ) 
 7. จันทกุมารชาดก ขันติบารมี  (ความอดทน) 
 8. นารทชาดก  อุเบกขาบารมี  (ความวางเฉย) 
 9. วิธุรบัณฑิตชาดก สัจจบารม ี  (ความสัตย์) 
 10. เวสสันดรชาดก ทานบารมี  (การให้)126 

 ทั้ง 10 เรื่องที่กล่าวมานี้เป็น 10 เรื่องที่ช่างไทยสมัยโบราณนิยมนำมาเขียนบนตู้พระธรรมซึ่ง
ก็คือ มหานิบาตชาดกโดยตู้พระธรรมบางตู้เขียนภาพมหานิบาตชาดกเรื่องใดเรื่องหนึ่งเพียงเรื่องเดียว 
โดยเรื่องที่นิยมเขียนเรื่องเดี่ยวนั้นคือ มโหสถชาดก และเวสสันดรชาดก ทั้งนี้จิตรกรหรือช่างจะ
คัดเลือกฉากตอนที่เด่นมาเขียนตามลำดับก่อนหลัง บางครั้งเขียนภาพชาดกหลายๆเรื่องไว้ที่ตู้เดียวกัน
โดยใช้สินเทาหรือองค์ประกอบทางธรรมชาติ เช่น ภูเขาต้นไม้ ฯลฯ เป็นต้น เพื่อเป็นเส้นแบ่งภาพแต่
ละฉากเเต่ละตอนหรือเเม้กระทั่งเเต่ละเรื่อง ตู้พระธรรมที่ประกอบด้วยภาพชาดกหลายๆเรื่องรวมกัน 
ช่างจะเขียนเฉพาะฉากตอนที่เด่นที่สุดของเรื่องเพียงตอนเดียว ซึ่งเมื่อดูแล้วจะทำให้สามารถเข้าใจสิ่ง
ที่จะสื่อได้ทันทีว่านำมาจากเรือ่งใดตอนใด 

 
 126 พัฒน์ เพ็งผลา, ชาดกกับวรรณกรรมไทย (กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยรามคำแหง, 2524), หน้า40 
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 เรื่องราวจากมหานิบาตชาดกทั้ง 10 เรื่อง นิยมนำไปเขียนเป็นจิตรกรรมฝาผนังสืบเนื่องมา
ตั้งแต่สมัยอยุธยา ดังมีหลักฐานภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาที่ตำหนักสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์
วัดพุทไธศวรรย์ พระนครศรีอยุธยา (รูปที่ 159) และ จิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถวัดช่องนนทรี 
กรุงเทพมหานคร (รูปที่ 160) คตินิยมในการเขียนเรื่องราวดังกล่าวสืบทอดมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ 
เช่น จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดสุวรรณารามราชวรวิหาร (รูปที่163) วัดดาวดึงสาราม วัดอรุณ
ราชวราราม127เป็นต้น 

 เป็นที่น่าสังเกตว่า จิตรกรรมฝาผนังและจิตรกรรมลายรดน้ำบนตู้พระธรรมที่เขียนภาพชาดก
เรื่องเดียวกัน มักจะนิยมนำเสนอภาพฉากตอนเดียวกัน ทั้งยังจัดองค์ประกอบของภาพในลักษณะที่
ใกล้เคียงกัน แต่เนื่องจากพื้นที่ตู้พระธรรมมีขนาดจำกัดกว่าจิตรกรรมฝาผนังมาก ประกอบกับ
จิตรกรรมฝาผนังสามารถระบายสีต่างๆได้ตามความต้องการของช่าง ในขณะที่จิตรกรรมลายรดน้ำบน
ตู้พระธรรมสามารถถ่ายทอดภาพได้เพียง 2 สีเท่านั้น คือ สีทองจากการปิดทองคำเปลว และสีดำจาก
พื้นหลังยางรักดำ จึงทำให้ภาพชาดกจากตู้พระธรรมมีรายละเอียดของการจัดองค์ประกอบต่างๆน้อย
กว่าจิตรกรรมฝาผนัง (รูปที่159-163) อย่างไรก็ดีจิตรกรรมฝาผนังและจิตรกรรมลายรดน้ำบนตู้พระ
ธรรมที่เขียนเรื่องราวทศชาติล้วนเป็นศิลปะไทยแบบประเพณีที่บรรพชนไทยได้สร้างไว้และสืบทอด
เทคนิควิธีการต่างๆมาจนถึงปัจจุบัน 

 

 
 127 เรื่องเดียวกัน, 42 
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รูปที่ 158 จิตรกรรมลายรดนำ้ ตู้อย.15 มหาชนกชาดก ตอนพระมหาชนกบรรทมหลบัในสวนมะม่วง
นอกมิถิลานคร 

 

รูปที่ 159 จิตรกรรมฝาผนังตำหนักสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์วัดพุทไธศวรรย ์พระนครศรีอยุธยา 
มหาชนกชาดก ตอนพระมหาชนกบรรทมหลับในสวนมะมว่งนอกมิถิลานคร 
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รูปที่ 160 จิตรกรรมลายรดนำ้ ตู้กท.192 เวสสันดรชาดก กัณฑ์มหาพน ตอนอจุตฤาษีชี้ทางบอกชูชก 

 

รูปที่ 161 จิตรกรรมฝาผนังวดัช่องนนทร ีกรุงเทพฯ เวสสันดรชาดก กัณฑ์มหาพน ตอนอจุตฤาษีชี้ทาง
บอกชูชก 
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รูปที่ 162 จิตรกรรมลายรดนำ้ ตู้กท.297 มโหสถชาดก ฉากเกวัฏพราหมณ์ก้มเก็บดวงแก้วมณี 

 

รูปที่ 163 จิตรกรรมฝาผนังวดัสุวรรณารามราชวรวิหาร กรุงเทพฯ มโหสถชาดก ฉากเกวัฏพราหมณ์
ก้มเก็บดวงแก้วมณ ี
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2.2 ชาดกนอกนิบาต 
  ชาดกนอกนิบาต หรือที่รู้จักกันในนาม “ปัญญาสชาดก” เป็นชุมนุมนิทานเก่าแก่ที่
เล่ากันในประเทศไทยแต่โบราณ 50 เรื่อง เป็นชาดกที่ไม่ปรากฏในพระไตรปิฎก ไม่ปรากฏชัดเจนถึง
ชื่อผู้แต่ง หรือปีที่แต่ง แต่มีการสันนิษฐานว่าผู้แต่งคือภิกษุชาวเชียงใหม่ได้รวบรวมรจนาชาดกไว้เป็น
ภาษามคธ ซึ่งสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าดิศวรกุมาร กรมพระยาดำรงราชานุภาพ  ทรง
สันนิษฐานว่าน่าจะแต่งขึ้นระหว่าง พ.ศ. 2000-2200 เป็นช่วงเวลาที่พระสงฆ์ได้ศึกษาเล่าเรียนยัง
ลังกาทวีปจนมีความรู้ภาษามคธแตกฉาน จึงแต่งหนังสือเป็นภาษามคธขึ้นในบ้านเมืองของตน128 
นอกจากนี้ ลิขิต ลิขิตานนท์ ยังได้คาดคะเนไว้ว่าปัญญาสชาดกน่าจะแต่งขึ้นประมาณ พ.ศ. 2038-
2068 ในขณะที่ นิยะดา สาริกภูติ ให้ข้อมูลเสริมต่อชาดกชุดนี้ว่า น่าจะเก่ากว่านั้นเพราะมีหลักฐาน
เป็นศิลาจารึกหลักหนึ่งของพม่าซึ่งจารึกเมื่อ จ.ศ. 627 หรือราว พ.ศ. 1808 โดยตั้งอยู่ที่วัด Kusa-
samuti หมู่บ้าน Pwasaw สันนิษฐานว่าปัญญาสชาดกแต่งเลียนแบบชาตกัฏฐกถา129 เพื่อเป็นการ
สอนศาสนาโดยใช้ชาดกมีการแต่งเป็นชาดกนอกนิบาตจำนวน 50 เรื่อง ผนวกกับปัจฉิมภาคอีก 11 
เรื่อง ดังนี1้30   

 

 

 

 
 128 จิตรเทพ ปิ่นแก้ว, พระมหาดวงรัตน์ ฐิตรตโน และธีรยุทธ วิสุทธิ, “ปัญญาสชาดกฉบับเชียงใหม่ เรื่องที่ 
31 - 40: การปริวรรต การแปล และการศึกษาเปรียบเทียบ,” วารสารสังคมศาสตรแ์ละมานุษยวิทยาเชิงพุทธ 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 5, 3 (มีนาคม 2563), หน้า379. 
 129 ชาตกัฏฐกถา เป็นอรรถกถาของชาดก ประกอบไปด้วยคาถา หรือร้อยแก้วอันเป็นต้นเรื่องของชาดก 
จากนั้นพรรณนาเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับชาดกในรูปของร้อยแก้ว แต่ละเรื่องมีการระบุถึงต้นเค้า และบริบทแวดล้อม
ของชาดกเรื่องนั้น แต่หลังจากจบเรื่องแล้วจะมีการระบุถึงบุคคลที่ปรากฏในชาดกนั้นว่า เป็นบุคคลใดบ้างในสมัย
พุทธกาล เช่น พระโคตมพุทธเจ้า เป็นต้น โดยพระเถระผู้รจนาชาตกัฏฐกถาได้เท้าความพุทธประวัติทั้งก่อนทรง
ประสูติเป็นเจ้าชายสิทธัตถะจนถึงขณะทรงตรัสรู้เป็นพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ไว้ในตอนต้นเรื่องอรรถกถาฉบับนี้ 
เรียกว่า นิทานกถา ดูเพิ่มเติมใน รื่นฤทัย สัจจพันธุ์ , “มหาวัสตุและอรรถกถาชาดก-นิทานชาดกฉบับเปรียบเทียบ”
ห น้ า  40 เข้ าถึ ง เมื่ อ วั น ที่  15 ต .ค .2564 เข้ าถึ ง ได้ จ าก https://www.satapornbooks.co.th/imgadmins 
/product_pdf/20210201_NiTarnChaDoch.pdf 
 130 ห้องสมุดดิจิทัลวชิรญาณ อ่านและศึกษาวรรณกรรมสำคัญของไทยออนไลน์ สุธนูกลอนสวด เข้าถึงเมื่อ
วันที่ 15 ต.ค.2564 เข้าถึงได้จาก https://www.vajirayana.org/สุธนูกลอนสวด/อธิบายเรื่อง-สุธนูกลอนสวด 
 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A3_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%B3%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%82%E0%B8%B4%E0%B8%95_%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%82%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8%B0%E0%B8%94%E0%B8%B2_%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B8%95%E0%B8%B4&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B6%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%8D%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%8F%E0%B8%90%E0%B8%81%E0%B8%96%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%96%E0%B8%81%E0%B8%96%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%96%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%82%E0%B8%84%E0%B8%95%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2
https://www.satapornbooks.co.th/imgadmins%20/product_pdf/20210201
https://www.satapornbooks.co.th/imgadmins%20/product_pdf/20210201
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  1) ปัญญาสชาดก 50 เรื่อง 

1. สมุททโฆ
สชาดก 
*เป็นที่มาของ
สมุทรโฆษคำฉนัท์
สมัยพระนารายณ ์

2. สุธนชาดก 
*มีผู้นำไปแต่ง
เป็นบทละคร
นอกในสมัยกรงุ
ศรีอยุธยา 

3.สุธนูชาดก 4. รัตนปโชตชาดก 5. สิริวิบุลกิตติ
ชาดก 

6. วิบุลราชชาดก  
*เป็นเรื่องที่หลวง
ศรีปรีชา (เซ่ง) ใน
รัชสมัยสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัว
บรมโกศนำไป
แต่งเป็นโครงเรื่อง
ของกลอนกลบท
ชนิดต่าง ๆ เรียก
รวมว่ากลบทศิริ
วิบุลกิตต ิ

7. สิริจุฑามณี
ชาดก 

8. จันทราชชาดก 9. สุภมิตตชาดก 10. สิริธรชาดก 

11. ทลุกบณัฑติ
ชาดก 

12. อาทิตชาดก 13. ทกุัมมานกิ
ชาดก 

14. มหาสุรเสน
ชาดก 

15. สุวรรณกุมาร
ชาดก 

16. กนกวรรณ
ราชชาดก 

17. วิริยบัณฑติ
ชาดก 

18. ธรรมโสณฑก
ชาดก 

19. สุทัสนชาดก 20. วัฏกังคุลีราช
ชาดก 

21. โบราณกบลิ
ราชชาดก 

22. ธรรมกิ
บัณฑิตราชชาดก 

23. จาคทาน
ชาดก 

24. ธรรมราช
ชาดก 

25. นรชีวชาดก 

26. สุรูปชาดก 27. มหาปทุม
ชาดก 

28. ภัณฑาคาร
ชาดก 

29. พหลาคาวี
ชาดก  
*พระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหล้า
นภาลัยทรงนำไป
เป็นต้นเรื่องของ
ละครนอกเรื่อง 

30. เสตบัณฑติ
ชาดก 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B9%82%E0%B8%81%E0%B8%A8
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B9%82%E0%B8%81%E0%B8%A8
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B9%82%E0%B8%81%E0%B8%A8
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%9A%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%81%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%95%E0%B8%B4&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%9A%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%81%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%95%E0%B8%B4&action=edit&redlink=1


  141 

คาวี และเรื่อง
พหลคาวีชาดกนี้ 
พระมหาราชครูใน
สมัยสมเด็จพระ
นารายณ์มหาราช
ได้นำไปแต่งเป็น
เรื่องเสือโคคำฉันท ์

31. ปุปผชาดก 32. พาราณสิราช
ชาดก 

33. พรหม
โฆสราชชาดก 

34. เทวรุกขกมุาร
ชาดก 

35. สลภชาดก 

36. สิทธิสาร
ชาดก 

37. นรชีวกฐิน
ชาดก 

38. อติเทวราช
ชาดก 

39. ปาจิตตกุมาร
ชาดก 

40. สรรพสิทธิ
กุมารชาดก  
*เป็นต้นเรื่องที่
สมเด็จพระมหา
สมณเจ้า กรม
พระปรมานุชิต
ชิโนรส นำไปเป็น
พระนิพนธ์เรื่อง
สรรพสิทธิคำฉนัท์ 

41. สังขปัตต
ชาดก 

42. จันทเสน
ชาดก 

43. สุวรรณกัจฉป
ชาดก 

44. สิโสรชาดก 45. วรวงสชาดก 

46. อรินทมชาดก 47. รถเสนชาดก 48. สุวรรณสิรสา
ชาดก 

49. วนาวนชาดก 50. พากุลชาดก 

ตารางที่ 1 ปัญญาสชาดก 50 เรื่อง 
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  2) ปัญญาสชาดก ปัจฉิมภาค 11 เรื่อง 

1. โสนันทชาดก 2. สีหนาทชาดก 3. สุวรรณสังข
ชาดก  
*พระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหล้า
นภาลัยทรงนำไป
แปลงและทรงพระ
ราชนิพนธ์เป็นบท
ละครนอกเรื่อง
สังข์ทอง 

4. สุรัพภชาดก 5. สุวรรณกัจฉป
ชาดก 

6. เทวันธชาดก 7. สุบินชาดก 8. สุวรรณวง
ศชาดก 

9. วรนุชชาดก 10. สิรสาชาดก 

11. จันทคาธ
ชาดก 

ตารางที่ 2 ปัญญาสชาดก ปัจฉิมภาค 11 เรือ่ง 
  

 ปัญญาส มีความหมายคือ 50 ซึ่งอาจหมายถึงชาดกทั้ง 50 เรื่อง จากตารางรายชื่อปัญญาส
ชาดกที่กล่าวมาข้างต้นจะเห็นว่าเมื่อรวมปัจฉิมภาคแล้วจะมีจำนวนทั้งสิ้นถึง 61 เรื่อง โดยปัญญาส
ชาดกนี้มีองค์ประกอบเหมือนกับในอรรถกถาชาดก เพียงแต่ไม่มีในส่วนของเวยยากรณะ131เท่านั้น 
อย่างไรก็ดีปัญญาสชาดกยังไม่ได้รับการยอมรับเท่ากับชาดกในพระไตรปิฎกเพราะพุทธศาสนิกชน
จำนวนหนึ่งถือว่าเป็นการปลอมพระพุทธวจนะ ประกอบกับการถ่ายทอดเรื่องราวปัญญาสชาดกส่วน
ใหญ่เป็นแบบมุขปาฐะ ตลอดจนรูปแบบเนื้อเรื่องการพลัดพรากของคู่พระนาง132  ด้วยเหตุนี้ปัญญาส
ชาดกจึงเป็นบ่อเกิดของวรรณกรรมร้อยกรองเรื่องสำคัญของไทยหลายเรื่อง และได้ส่งอิทธิพลสืบเนื่อง

 
 131 เวยยากรณะ,ไวยากรณะ(Commentary) คือการอธิบายความในคาถานิบาตชาดกที่ยกมาแทรกไว้แต่
ละตอน คำหรือวลีใดในคาถาที่ยากในการเข้าใจ ผู้แต่งก็นำคำหรือวลีนั้นมาอธิบายให้เข้ าใจง่ายขึ้น ดูใน พัฒน์ เพ็ง
ผลา, ชาดกกับวรรณกรรมไทย (กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยรามคำแหง, 2524), หน้า33 
 132 ปัญญาสชาดก : ชาดกนอกนิบาต ดูใน สำนักบรรณสารสนเทศ มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช เข้าถึง
เมื่อวันที่ 16 ต.ค.2564 เข้าถึงได้จาก https://library.stou.ac.th/odi/pan-ya-cha-dok/page_3.html 
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ต่อภาพเล่าเรื่องจิตรกรรมฝาผนังของไทยตลอดจนภาพจิตรกรรมลายรดน้ำวรรณคดีชาดกบนตู้พระ
ธรรม (รูปที่164-166) 

 

 

รูปที่ 164 ชาดกนอกนิบาต ตู้กท.330 พหลาคาวีชาดก ฉากพระฤาษีทำพธิีชุบลูกเสือลูกโคให้เป็น
มนุษย ์

 

รูปที่ 165 ชาดกนอกนิบาต ตู้กท.77 สุวรรณสังขชาดก หรือ สังข์ทอง ฉากพระสังข์ใช้มนต์มหาจินดา
เรียกปลา 6 เขยไม่สามารถหาปลาไม่ได้จึงมาทูลขอแบ่งปลาจากพระสังข ์
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รูปที่ 166 ชาดกนอกนิบาต ตู้กท.77 โสวัต ฉากพรานป่าเล็งหน้าไม้ไปที่พระโสวัตหวังฉุดนางปทุมวด ี
 

3. รูปแบบของภาพชาดกที่ปรากฏบนตูพ้ระธรรมหอพระสมุดวชิรญาณ  

 จากข้อมูลที่กล่าวมาข้างต้นเป็นการปูพื้นฐานชาดกที่ควรรู้แก่ผู้อ่านและผู้ศึกษา ตู้พระธรรม
หอพระสมุดวชิรญาณปรากฏภาพชาดกทั้งนิบาตชาดก มหานิบาต และปัญญาสชาดก ตลอดจน
เรื่องราวชาดกที่มีการปรับเปลี่ยนเป็นบทละครและวรรณกรรมสำคัญช่วงต้นรัตนโกสินทร์ ด้วยเหตุนี้
ทางผู้วิจัยจึงได้ทำการจัดรูปแบบชาดกตามลักษณะการแสดงภาพเล่าเรื่องที่เขียนบนตู้พระธรรมเพื่อ
ประกอบการวิเคราะห์ โดยจากการตรวจสอบตู้พระธรรมทั้งหมดในหอพระสมุดวชิรญาณสามารถ
จำแนกรูปแบบจัดหมวดหมู่ที่ปรากฏได้ทั้งหมด 4 รูปแบบใหญ่ๆ ดังนี้ 

 

3.1 ภาพชาดกแบบเรื่องเดี่ยว 
  ภาพชาดกแบบเรื่องเดี่ยว หมายถึง การเลือกแสดงภาพชาดกเพียงเรื่องใดเรื่องหนึ่ง
เพียงเรื่องเดียวเท่านั้น โดยสามารถพบได้ทั้งการแสดงภาพเชิงสัญลักษณ์เป็นภาพเดี่ยวหรือเป็นภาพ
เชิงสัญลักษณ์เล่าเรื่องสืบเนื่องกันตลอดทั้งตัวตู้ สามารถแสดงได้หลายฉากหลายตอนแต่ทุกฉากล้วน
มาจากเนื้อหาชาดกเรื่องเดียวกันทั้งหมด โดยตู้พระธรรมในหอพระสมุดวชิรญาณที่พบภาพชาดกแบบ
เรื่องเดี่ยวจากหลักฐานที่ปรากฏ พบได้ทั้งบริเวณด้านหน้า ด้านข้างซ้ายและขวา ตลอดจนด้านหลัง 
โดยช่างอาจเลือกแสดงภาพชาดกเพียงด้านใดด้านหนึ่งของตู้พระธรรมก็ได้ หรืออาจเลือกแสดงภาพ
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ชาดกรอบทั้งตัวตู้เป็นภาพเล่าเรื่องสืบเนื่องกันหลายตอนก็ได้ โดยภาพชาดกแบบเรื่องเดี่ยวนี้สามารถ
แยกประเภทชาดกที่นำมาแสดงได้ 2 ประเภท ได้แก่  

 

3.1.1 มหานิบาตชาดก 
   มหานิบาตชาดก หรือ ทศชาติ คือสิบพระชาติสุดท้ายซึ่งเป็นที่นิยมมาก
ที่สุดในบรรดาชาดกเรื่องอื่นๆ ความนิยมนี้ก่อเกิดให้มีการสร้างตู้พระธรรมโดยมีการเลือกสรรเพียง
พระชาติใดพระชาติหนึ่งใน 10 พระชาติมาเขียนไว้เป็นพิเศษโดยจากการตรวจสอบหลักฐานที่พบ ณ 
หอพระสมุดวชิรญาณมีดังต่อไปนี ้

  ตู้กท.320 ลักษณะโครงสร้างเป็นตู้พระธรรมขาสิงห์เหยียบลูกฟักบริเวณขาสิงห์มี
การเขียนภาพหัวสิงโตจีนที่มุมแต่ละด้านประกอบไปกับลายอย่างเทศปัจจุบันลวดลายลบเลือนอย่าง
มาก ส่วนลวดลายบนตู้เป็นลายกระหนกเครือเถาไขว้ครุฑคาบ นาคคาบ มีลิงค่างเกาะเกี่ยวตามลาย
เสมือนเป็นเถาวัลย์ บริเวณเสาขอบตู้มีการเขียนลายเถาดอกโบตั๋นเคล้าไปกับภาพนกซึ่งเป็นรูปแบบ
ลวดลายที่ได้รับอิทธิพลจากศิลปะจีน (รูปที่ 167) สำหรับภาพเล่าเรื่องชาดกอยู่บริเวณส่วนล่างสุดของ
ตู้พระธรรมทั้งด้านหน้าและด้านข้างซ้ายขวา บริเวณบานประตูด้านหน้าทางซ้ายเขียนภาพสุวรรณสาม
ต้องศรล้มลง ใกล้กันเป็นภาพกวาง 2 ตัวอยู่ในท่าทางตื่นตระหนกที่ปลายเท้าของสุวรรณสามมีภาพ
หม้อน้ำซึ่งหกกระจายลงพื้น ถัดมาทางด้านขวาของบานประตูเป็นภาพพระเจ้ากบิลยักขราชถือคันศร
ก้าวเดิน จากองค์ประกอบภาพทั้งหมดสันนิษฐานว่าคือฉากตอนพระเจ้ากบิลยักขราชยิงศรถูกสุวรรณ
สาม (รูปที่ 168) 
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รูปที่ 167 ตู้กท.320 ตู้พระธรรมขาสิงห์เหยียบลูกฟักเขียนลายอย่างเทศ และลายกระหนกเครือเถา
ไขว้ครุฑคาบ นาคคาบ 

 

รูปที่ 168 ตู้กท.320 สุวรรณสามชาดก สุวรรณสามต้องศรพระเจ้ากบิลยักขราช 
 

  ด้านข้างซ้ายของตู้เขียนภาพดาบสทุกูลและดาบสสินีปาริกาจับไม้จูง ถัดมาด้านหน้า
ปัจจุบันภาพถูกขูดขีดจนหายเลือนหายไปเหลือให้เห็นเพียงส่วนชายผ้านุ่งตัวพระอย่างบุคคลชนชั้นสูง
เดินนำหน้าดาบสทั้งสอง จากองค์ประกอบภาพสันนิษฐานว่าคือฉากตอนพระเจ้ากบิลยักขราชนำทาง
ดาบสและดาบสสินีซึ่งเป็นบิดามารดาตาบอดของสุวรรณสามไปยังศพของลูกตามคำขอร้องของ 2 
ดาบส (รูปที่ 169) ด้านข้างขวาของตู้บริเวณด้านล่างเขียนภาพดาบสทุกูลและดาบสสินีปาริกาอยู่ใน
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ท่าทางนาฏลักษณ์แสดงอาการร้องไห้เศร้าโศกโดยมีศพของสุวรรณสามนอนอยู่ที่นั้น ใกล้กันเป็นภาพ
พระเจ้ากบิลยักขราชอยู่ในท่านาฏลักษณ์แสดงอารมณ์เศร้าสะเทือนใจ ถัดขึ้นมาด้านบนบริเวณกลาง
ภาพเป็นภาพนางเทพธิดาเหาะเหินเอี้ยวองค์ลงมองดูเหตุการณ์ด้านล่าง จากบริบททั้งหมดสันนิษฐาน
ว่าคือฉากตอนพบศพสุวรรณสามดาบสสินีปาริกาพยายามสวดอ้อนวอนเพื่อให้ลูกฟื้นคืนชีพก่อนที่นาง
เทพธิดาซึ่งเป็นแม่ในอดีตชาติของสุวรรณสามจะช่วยเสริมแรงอธิษฐานทำให้สุวรรณสามกลับมามีชีวิต
อีกครั้ง (รูปที่ 170) 

  กล่าวโดยสรุปตู้กท.320 เป็นตู้ที่ได้รับอิทธิพลจากรูปแบบศิลปะจีนเห็นได้จากส่วนขา
สิงห์และลวดลายหัวสิงโตจีนแม้ปัจจุบันลวดลายบริเวณด้านหน้าจะลบเลือนไปมากอย่างน่าเสียดาย 
ตลอดจนลักษณะการเขียนลวดลายพรรณพฤกษาโดยการเลือกใช้ลายอย่างเทศและดอกโบตั๋นที่เสา
ขอบตู้ นอกจากนี้ช่างที่เขียนองค์ประกอบภาพบนตู้กท.320 ยังเลือกที่จะเขียนบริบทรายละเอียด
ลวดลายพื้นหลังเพื่อให้สอดคล้องกับสถานที่เกิดเหตุในชาดกซึ่งเกิดขึ้นในป่าเขาลำเนาไพร ลาย
กระหนกเครือเถาไขว้ที่เริ่มถี่ขึ้นนั้นแสดงถึงกิ่งก้านเถาวัลย์ซึ่งมีลิงค่างบ่างชะนีเกาะเกี่ยวกระหวัดเล่น
โลดโผนกันอยู่ทั่วพื้นที่ส่วนบน  

  อีกจุดหนึ่งที่น่าสังเกตคือการกั้นฉากเรื่องราวออกจากลวดลายที่มักพบบนตู้พระ
ธรรมเริ่มถูกตัดออกไปโดยใช้ลวดลายบนตู้แทนสถานที่เกิดเหตุไปในตัวแทนการใช้เขามอและเส้น
สินเทากั้นเรื่องที่นิยมมาแต่เดิมแสดงให้เห็นถึงการริเริ่มใส่ใจในรายละเอียดด้านทัศนียภาพของช่าง
ในช่วงรัชกาลที่3-4 ในส่วนของจุดร่วมในการแสดงออกของภาพเล่าเรื่องเนื่องจากในหัวข้อนี้คือการ
แสดงแบบเรื่องเดี่ยวจึงไม่มีชาดกเรื่องอื่นที่นำมาหาจุดร่วมที่สอดคล้องกันได้ แต่ในขณะเดียวกันก็อาจ
เป็นการแสดงให้เห็นว่าผู้เขียนหรือผู้สร้างตู้พระธรรมใบนี้ใส่ใจและสะท้อนคติความเชื่อเรื่องบารมี
พื้นฐานของผู้ที่มีจริตอย่างพระโพธิสัตว์ด้านเมตตาบารมีและการสรรเสริญความกตัญญูซึ่งเป็นจุดโดด
เด่นที่สุดในเรื่องสุวรรณสามชาดก 
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รูปที่ 169 ตู้กท.320 สุวรรณสามชาดก ฉากพระเจ้ากบิลยักขราชพา 2 ดาบสไปยังศพของสุวรรณสาม 

 

รูปที่ 170 ตู้กท.320 สุวรรณสามชาดก ฉาก2 ดาบสร่ำไหส้วดอ้อนวอนเพื่อให้ลูกฟื้นคนืชีพก่อนที่นาง
เทพธิดาซึ่งเป็นแม่ในอดีตชาติของสุวรรณสามจะช่วยเสริมแรงอธิษฐาน 

 

3.1.2 ปญัญาสชาดก 
   ตู้พระธรรมที่พบภาพเล่าเรื่องปัญญาสชาดกแบบเรื่องเด่ียวซึ่งมีอายุราวสมัย
ต้นรัตนโกสินทร์นั้นอาจมีหลักฐานปรากฏไม่มากนัก แต่เรื่องราวตลอดจนฉากที่ทำการหยิบยกมา
แสดงนั้นสามารถสะท้อนค่านิยมและคติความเช่ือในสังคมระยะน้ันได้อย่างน่าสนใจ ตัวอย่างเช่น 
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 ตู้กท.286 ลักษณะโครงสร้างตู้พระธรรมเป็นทรงขาคู้ส่วนเชิงตู้ประดับลิ้นชัก ลวดลายส่วนขา
ตู้นั้นปัจจุบันค่อนข้างลบเลือนมากส่วนขอบมุมมีการเขียนรูปหัวสิงห์และดกแต่งด้วยลายพรรณ
พฤกษาเป็นลายอย่างเทศ ลวดลายภาพรวมบนตัวตู้เขียนลายกระหนกเปลวเครือเถาไขว้ช่องไฟแคบถี่
อย่างมากซึ่งเป็นรูปแบบลักษณะการเขียนที่นิยมในช่วงรัชกาลที่ 3-4 (รูปที่ 171) ส่วนภาพเล่าเรื่องบน
บานประตูด้านหน้าทั้ง 2 ด้าน ทางด้านซ้ายเขียนภาพตัวพระแต่งกายเต็มยศอย่างกษัตริย์มือหนึ่งถือ
คันศรโดยมีภาพกุมารเดินติดตาม 2 คน คนหนึ่งถือพระขรรค์ไว้ในมือ คนหนึ่งประนมมือเดินตามหลัง 
ถัดมาทางด้านขวาของภาพเป็นภาพตัวพระแต่งกายอย่างชนชั้นสูงมือหนึ่งถือพระขรรค์นั่งอยู่บนฐาน
บัลลังก์ใกล้กันถัดลงมาทางซ้ายเป็นภาพตัวพระนั่งคุกเข่าประนมมือเสมือนนั่งฟังรับสารจากผู้ที่อยู่บน
บัลลังก์ โดยมีภาพกุมารประนมมือคุกเข่าเช่นกันอยู่ด้านหลัง (รูปที่ 172) 

 

 

รูปที่ 171 ตู้กท.286 ตู้พระธรรมทรงขาคู้สว่นเชิงตู้ประดับลิ้นชักเขียนลายพรรณพฤกษา 
แบบลายอย่างเทศ ตัวตู้เขียนลายกระหนกเครือเถาไขว้ช่องไฟแคบถี ่
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รูปที่ 172 ตู้กท.286 ธนญชยัชาดก ฉากพระเจ้าโกรพราชปรึกษาธรรมปัญหากับธนญชัยกุมาร 

 

รูปที่ 173 ตู้กท.286 ธนญชยัชาดก ฉากพระเจ้าโกรพราชนำทางโดยมีบริวารซึ่งเป็นสหายสหชาติของ
ธนญชัยติดตามไป 
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 ทางด้านข้างซ้ายและขวาของตู้เขียนภาพเล่าเรื่องบริเวณด้านล่างสุดของภาพเช่นเดียวกันโดย
ด้านข้างซ้ายของภาพจากริมขวาสุดเป็นภาพตัวพระถือคันศรชี้ไปด้านหน้าโดยมีภาพกุมารประนมมือ
น้อมฟังคำอยู่ ถัดมาที่ฉากริมซ้ายเป็นภาพสระบัวภายในสระมียักษ์กำลังยื้อยุดฉุดกระชากกุมารลงน้ำ
ส่วนกุมารนั้นมือหนึ่งก็เหนี่ยวกิ่งต้นไม้ไม่ให้ตกไปกับยักษ์ ปัจจุบันใบหน้าของตัวละครทุกตัวทาง
ด้านข้างซ้ายลบเลือนหายไปจนหมดจากการถูกขูดขีด ส่วนทางด้านข้างขวาเขียนภาพตัวพระประทับ
นั่งขัดสมาธิบนบัลลังก์ฐานสิงห์ มีโต๊ะบูชาทรงขาคู้ขนาดเล็กวางผลหมากรากไม้อยู่ใกล้ๆ ถัดมาเป็น
ภาพยักษ์นั่งคุกเข่าประนมมือ ถัดไปด้านหลังเป็นภาพ 2 กุมารอยู่ในท่านั่งสำรวมประนมมือเช่นกัน 
จากองค์ประกอบฉากที่ปรากฏทั้งหมดสันนิษฐานว่าคือภาพเล่าเรื่อง ธนญชัยบัณฑิต ซึ่งน่าจะได้รับ
อิทธิพลเค้าโครงเรื่องจากเทวธรรมชาดก 

 ไล่ลำดับการอ่านเรื่องราวจากด้านหน้าบานประตูขวาไปบานประตูซ้ายซึ่งเป็นฉากในช่วงต้น
เรื่องหลังจากพระเจ้าโกรพราชได้ธนญชัยกุมารมาเป็นปราชญ์ในราชสำนัก โดยฉากที่บานประตูขวา
ด้านหน้าเป็นตอนธนญชัยบัณฑิตรับฟังเรื่องอันเป็นปัญหาร้ายแรงถึงชีวิตของพระเจ้าโกรพราช
เนื่องจากไม่สามารถหาผู้มีปัญญาไปตอบคำถามนันทะยักษ์ได้ก่อนที่ธนญชัยบัณฑิตจะอาสาช่วยเหลือ
(รูปที่ 172) ถัดมาที่ฉากทางซ้ายคือฉากตอนพระเจ้าโกรพราชนำทางโดยมีบริวารซึ่งเป็นกุมาร 500 
คนที่เกิดมาพร้อมธนญชัยติดตามไปล่วงหน้า (รูปที่ 173) เรื่องดำเนินต่อมาที่ฉากด้านข้างซ้าย 
เนื่องจากเนื้อหาในชาดกกับภาพบนตู้แสดงออกแตกต่างกันจากบริบทภาพจึงสันนิษฐานว่าธนญชัยให้
เพื่อนกุมารไปเจรจาพาทีดูลาดเลากับนันทะยักษ์ก่อนแต่ไม่เป็นผลยักษ์นั้นกลับลอบทำร้ายดึงลงสระ
บัว (รูปที่ 174) ถัดมาที่ฉากด้านข้างขวาเป็นฉากตอนนันทะยักษ์สิ้นพยศนั่งฟังธนญชัยซึ่งอยู่บน
บัลลังก์ฐานสิงห์เทศน์ตอบปัญหา มะ ละ ตะ ระธรรมที่ตนได้ตั้งขึ้นมาจนสิ้นสงสัย (รูปที่ 175) 

 กล่าวโดยสรุปตู้กท.286 เป็นตู้ที่มีลักษณะองค์ประกอบโครงสร้างตลอดจนลวดลายภาพรวม
ราวสมัยรัชกาลที่3-4 น่าสังเกตว่าการวาดตัวละครธนญชัยนั้นมีการวาดเป็นภาพตัวพระแต่งกายอย่าง
ชนชั้นสูงซึ่งจะแตกต่างกับภาพลักษณ์ของธนญชัยในชาดก กล่าวคือ ในเรื่องชาดกใช้สรรพนามเรียก
ลงท้ายชื่อธนญชัยว่า ‘กุมาร’ ซึ่งแสดงถึงความเป็นเด็กเห็นได้จากภาพตัวละครข้างเคียงอย่างตัวแทน
สหายสหชาติ133 500 คน ซึ่งคอยติดตามธนญชัยช่างได้วาดตัวละครนี้ในลักษณะของเด็กชาย หรือ 
กุมารตามท้องเรื่องซึ่งแตกต่างจากธนญชัยกุมาร จากลักษณะการวาดที่ปรากฏอาจเป็นไปได้หรือไม่ว่า

 
 133 สหชาติ หมายถึง “ผู้เกิดร่วมด้วย” หมายถึง บุคคล (ตลอดจนสัตว์และสิ่งของ) ที่เกิดร่วมวันเดือนปี
เดียวกัน อย่างเพลา หมายถึง ผู้เกิดร่วมปีกัน ดูเพิ่มเติมใน พจนานุกรมพุทธศาสตร์ ฉบับประมวลศัพท์ เข้าถึงเมื่อ
วันที่ 2 ธ.ค. 64 เข้าถึงได้จาก 
https://84000.org/tipitaka/dic/v_seek.php?text=%CA%CB%AA%D2%B5%D4&detail=on 
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การวาดพระโพธิสัตว์เป็นตัวพระแม้บทบาทตามเนื้อเรื่องจะเป็นเด็กนั้นอาจแสดงให้เห็นถึงคุณสมบัติ
หนึ่งของผู้ที่เป็นพระโพธิสัตว์จะเป็นผู้มีวัยวุฒิเป็นสง่าราศีมากกว่าปุถุชนและคนในวัยเดียวกัน    

 

 

รูปที่ 174 ด้านซ้ายของตู้กท.286 
 

 

 

ด้านซ้ายของตู้กท.286 ธนญชัยชาดก ฉากธนญชัย
ให้เพื่อนกุมารลองไปเจรจาพาทีดูลาดเลากับนันทะ
ยักษก์่อน 

ด้านซ้ายของตู้กท.286 ธนญชัยชาดก ฉากนันทะยักษ์
ฉุดกุมารลงสระบัวในขณะที่กุมารเหนี่ยวกิ่งไม้ค้ำยันไว้ 

 
ด้านซ้ายของตู้กท.286 เขียนลาย
กระหนกเครือเถาไขว้ ส่ วนเสา
ขอบตู้ เขียนลายรักร้อยเคล้าใบ
เทศ ส่วนหัวและท้ายเสาขอบตู้
เป็นระเบียบรูปแบบลายกรวยเชิง
ซึ่งนิยมราวสมัยรัชกาลที3่-4 
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รูปที่ 175 ด้านขวาของตู้กท.286 ธนญชัยชาดก ฉากนันทะยักษ์สิ้นพยศนัง่ฟังธนญชัยกุมารเทศนา
ธรรม 

 
 ในส่วนของภาพเล่าเรื่องนั้นมีการหยิบยกเรื่องราวที่แปลกใหม่และฉากที่สื่อถึงคติธรรมที่
น่าสนใจ กล่าวคือ โดยทั่วไปฉากชาดกจากเรื่องอื่นส่วนใหญ่จะเป็นฉากที่เน้นไปที่บารมีธรรมของผู้ที่
เป็นพระโพธิสัตว์ที่จะบรรลุสัมมาสัมโพธิญาณในภายภาคหน้าจะพึงมี ในขณะที่คติธรรมที่สอดแทรก
อยู่ในระหว่างภาพเล่าเรื่องธนญชัยบัณฑิตนั้น ได้แก่ สุจริตธรรม 3 ประการ , กัลยาณธรรม 5 ประการ 
และ มะ ละ ตะ ระธรรม 10 ประการ134 โดยหลักสำคัญของเรื่องนี้อยู่ที่ มะ ละ ตะ ระธรรม 10 
ประการ หากพิจารณาจากข้อธรรมทั้งหมดจะเห็นว่าผู้ที่เลือกเขียนภาพเล่าเรื่องธนญชัยบัณฑิตมีความ

 
 134 สุจริตธรรม 3 ประการ = 1. เจ้าของบ้านเขาไม่ร้องเชิญบังอาจเข้าไปในบ้านของเขา 2. ไม่มีใครถาม
กลับนำเอาเรื่องราวไปเล่าให้เขาฟัง 3. ไม่มีใครเขาสรรเสริญแต่ตนกลับสรรเสริญตนเอง / กัลยาณธรรม 5 ประการ 
= 1. ไม่ฆ่าสัตว์ที่มีชีวิตให้ตายเองและไม่ใช้ให้ผู้อื่นฆ่าด้วย 2. ไม่ลักทรัพย์ของผู้อื่นและไม่ใช่ให้ผู้ใดไปลักด้วย 3. ไม่
เสพเมถุนในสตรีที่มีเจ้าของหวงแหน 4. ไม่กล่าววาจาเท็จล่อลวงอำพรางผู้อื่น 5. ไม่เสพสุราเครื่องดองของเมา / มะ 
ละ ตะ ระธรรม(กิเลสแห่งความเศร้าหมอง) 10 ประการ = 1. ทิฏฐิ คือความเห็นผิดจากพุทธศาสนา 2. อุทธัจจะ 
ความฟุ้งซ่านแห่งจิตต์ 3. โลโภ ความโลภเจตนา 4. โทโส ความประทุษร้าย 5. โมโห ความหลงในวัตถุข้าวของ 6. 
วิจิกิจฉา ความสงสัยในผลกุศลและอกุศล 7. ถินัง ความง่วงเหงาหาวนอน 8. มามัง ความถือมานะว่าตัวตน 9. อหิริ
กัง ความไม่ละอายต่อบาป 10. อะโนตะตัปปัง ความไม่สะดุ้งกลัวบาป ดูเพิ่มเติมใน ธนญชัยบัณฑิต หมวดหนังสือหา
ยาก หอสมุดแห่งชาติ(D-Library)เข้าถึงเมื่อวันที่ 28 พ.ย. 64 เข้าถึงได้จาก https://bit.ly/3MdbEnJ 
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แยบคายในพุทธวจนคำสอนในพระไตรปิฎกเป็นอย่างดีเนื่องจาก มะ ละ ตะ ระธรรม 10 ประการนี้
เป็นการรวมกันของหลักคำสอนสำคัญในพุทธศาสนาที่ปุถุชนพึงปฏิบัติ ได้แก่ อกุศลมูล สังโยชน์ หิริ
โอตัปปะ นิวรณ์ ซึ่งเป็นข้อธรรมในพระไตรปิฎกที่เข้าใจและเข้าถึงได้ยาก การนำมาเขียนสอดแทรก
ผ่านภาพชาดกเรื่องนี้สามารถทำให้ผู้คนที่พบเห็นจดจำหลักธรรมที่ยากได้ในเวลาอันสั้น 

 จากรายละเอียดภาพสะท้อนหลักธรรมสำคัญของพุทธศาสนาในธนญชัยชาดกประกอบกับ
ลักษณะลวดลายและเทคนิคเชิงช่างมีความวิจิตรประณีต อาจเป็นไปได้หรือไม่ว่าเป็นงานฝีมือช่าง
หลวงราวสมัยรัชกาลที่3-4 ประกอบกับขณะเจ้าฟ้ามงกุฎทรงผนวชอยู่ในเพศบรรพชิตในสมัยรัชกาลที่ 
3 พระองค์เป็นผู้แตกฉานในคัมภีร์พุทธศาสนาและทรงช่วยฟื้นฟูด้านพระพุทธศาสนาให้บริบูรณ์มา
โดยตลอด135 กระทั่งเสด็จขึ้นครองราชย์ปรากฏพระนามว่าพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
รัชกาลที่ 4 ในรัชสมัยของพระองค์คือการปรับสถานะของสถาบันพระมหากษัตริย์จากเทวะผู้ศักดิ์สิทธิ์
ในฐานะเทวะราชามาเป็นมหาบุรุษผู้มีหน้าที่ปกป้องพุทธศาสนา136   

 สิ่งเหล่านี้สะท้อนให้เห็นผ่านงานศิลปกรรมร่วมสมัย เห็นได้จากรูปแบบเนื้อหาจิตรกรรมที่
เน้นเรื่องราวเชิงสมจริงมากขึ้นในงานจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏในสมัยรัชกาลที่ 4 โดยภาพสุภาษิตคำ
กลอน ภาพปริศนาธรรม และข้อธรรมะจากพระไตรปิฎก เป็นหนึ่งในรูปแบบเนื้อหาที่พบมากในวัดที่
ทรงสร้างและปฏิสังขรณ์ในเขตกรุงเทพมหานคร ซึ่งเป็นรูปแบบที่เปลี่ยนแปลงไปจากจิตรกรรมไทย
ประเพณีที่นิยมเรื่องปรัมปราคติซึ่งนิยมมาตั้งแต่สมัยอยุธยา137 อย่างไรก็ดีสำหรับงานจิตรกรรมลายรด
น้ำนั้นมีพัฒนาการได้อย่างจำกัดและส่วนใหญ่ปรับเปลี่ยนรูปแบบไม่ต่างจากงานไทยประเพณีดั้งเดิม
มากนักสันนิษฐานว่าด้วยข้อจำกัดทางเทคนิคเชิงช่างประกอบกับบริบทของตู้พระธรรมยังคงอิงกับ
เรื่องราวปรัมปราคตดิั้งเดิมอยู่  

 การจะสื่อให้ประชาชนเข้าใจหลักคำสอนสำคัญในพระไตรปิฎกที่มีข้อธรรมลึกซึ้งนั้นเป็นเรื่อง
ยาก ตู้กท.286จึงถือเป็นตู้ที่มีการนำเสนอเรื่องราวที่ยังคงเป็นเรื่องจากปรัมปราคติอย่างชาดกแต่มี

 
 135 เมื่อครั้งพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวยังทรงผนวชในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัว ระหว่างที่ทรงเป็นเจ้าอาวาสครองวัดบวรนิเวสวิหารทรงแก้ไขวัตรปฏิบัติ มีการจัดระเบียบคณะสงฆ์ การ
ปกครองวัด ตลอดจนการอบรมฆราวาส ทรงฝึกฝนให้พระสงฆ์ศึกษาภาษาบาลีจนแตกฉานก่อนแล้วจึงศึกษาพระ
ธรรมวินัย ทรงมีบทบาทในการเผยแผ่พุทธศาสนาโดยทรงพระราชนิพนธ์บทสวดและพระคาถาต่างๆ รวมทั้งพระราช
นิพนธ์ที่สะท้อนถึงการตีความพุทธศาสนาในแนวใหม่ที่เน้นการปฏิบัติให้รู้แจ้ง ดูเพิ่มเติมใน พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์ , 
วัด-วัง ในพระราชประสงค์พระจอมเกล้าฯ , (กรุงเทพ : มติชน , 2560), 9-10 
 136 เรื่องเดียวกัน , 12 
 137 เรื่องเดียวกัน , 212 
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เนื้อหาสอดแทรกหลักธรรมสำคัญไว้อย่างครบถ้วน การใช้เรื่องชาดกที่มีความเป็นบทละครนิทานทำ
ให้ผู้คนสนใจได้ง่ายประกอบกับหลักธรรมในปัญญาสชาดกเรื่องนี้ รัชกาลที่ 4 น่าจะทรงเล็งเห็นแล้วว่า
เป็นการรวบรวมข้อธรรมสำคัญที่ประชาชนพึงรู้และปฏิบัติ เป็นหลักธรรมที่สามารถเรียนรู้ได้ทั้ง
คฤหัสถ์และภิกษุสามเณร การจดจำหลักธรรม 10 ข้อนี้ได้ผู้เรียนรู้ก็เหมือนได้ศึกษาข้อธรรมจาก
พระไตรปิฎกไปในคราวเดียว ทั้งนี้เชื่อว่ารัชกาลที่ 4 น่าจะมีพระราชประสงค์ให้งานจิตรกรรมที่
แสดงออกด้วยเรื่องราวใหม่เหล่านี้เป็นสื่อแสดงตัวอย่างอันดีที่พุทธศาสนิกชนควรปฏิบัติ และน่าจะมี
ส่วนทำให้ประชาชนได้เข้าใจและตระหนักในคำสอนของพุทธศาสนามากยิ่งขึ้น ซึ่งจะส่งผลต่อสภาพ
สังคมในขณะนั้นที่กำลังเผชิญกับการเปลี่ยนแปลงไปสู่การรับแนวคิดใหม่จากตะวันตก138  

 ในอีกมุมมองหนึ่งอาจเป็นไปได้หรือไม่เนื่องจากธนญชัยบัณฑิตมีส่วนเรื่องราวคล้ายเทวธรรม
ชาดกซึ่งเป็นชาดกว่าด้วยธรรมของเทวดา และ มีบริบทตัวละครที่คล้ายพระมโหสถซึ่งอยู่ในมหานิบาต
ชาดก แต่เป็นเรื่องราวที่ทำให้มีมิติมากขึ้นมีความน่าติดตามคล้ายละครซึ่งเป็นพื้นฐานของเรื่องราว
แบบชาดกนอกนิบาต ในขณะเดียวกันก็อาจเป็นพื้นฐานเค้าโครงเรื่องราวให้กับวรรณกรรมบันเทิง
ปัญญาอย่างศรีธนญชัย ซึ่งมีการเขียนภาพเล่าเรื่องบนจิตรกรรมฝาผนังที่พระวิหารวัดปทุมวนาราม139 
โดยธนญชัยชาดกนั้นเลือกแสดงออกเป็นบทละครในด้านปัญญาเชิงบวกมากกว่าเรื่องศรีธนญชัยซึ่ง
เน้นความบันเทิง นอกจากนี้ธนญชัยชาดกยังต่างจากชาดกนอกนิบาตเรื่องอื่นที่แสดงเรื่องรักๆใคร่ๆ
เป็นหลัก ประกอบกับการที่เป็นเรื่องราวในชาดกนอกนิบาตทำให้ผ่อนคลายความเคร่งเครียดลง ผู้คน
ยังสามารถที่จะเรียนรู้ปฏิบัติตลอดจนเข้าถึงตัวเอกอย่างธนญชัยได้ง่ายเนื่องจากเป็นเรื่องชุมนุมนิทาน
คล้ายบทละคร แต่สามารถรวมองค์สำคัญของพุทธศาสนาไว้ได้ในเรื่องเดียว  

 คำสอนในเรื่องธนญชัยชาดกอาจสะท้อนถึงค่านิยมในสังคมระยะนั้นได้เช่นกัน เช่น สุจริต
ธรรม 3 ประการ สอนเรื่องมารยาทในสังคมและการไม่โอ้อวดตน ส่วนกัลยาณธรรม 5 ประการนั้น
เป็นคำสอนเดียวกันกับศีล 5 ในพระไตรปิฎก สิ่งนี้อาจเป็นหนึ่งในภาพสะท้อนว่าสังคมในระยะน้ีอาจมี
คดีความหรือปัญหาด้านความประพฤติอยู่เนืองๆจึงต้องมีการวาดจิตรกรรมเป็นเชิงรณรงค์เห็นได้จาก

 
 138 เรื่องเดียวกัน , 212 
 139 งานจิตรกรรมนอกจากเรื่องราวทางพุทธศาสนาแล้ว ยังมีเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับวรรณคดีบางเรื่องที่ได้
นำมาเขียนภาพจิตรกรรมเช่น อิเหนา ที่พระวิหารวัดโสมนัสวิหาร และ เรื่องศรีธนญชัย ที่พระวิหารวัดปทุมวนาราม 
ภาพจิตรกรรมเรื่องศรีธนญชัยนั้นเขียนขึ้นจากวรรณกรรมพื้นบ้านที่มีโครงเรื่องเดียวกันกับนิทานพื้นบ้านเรื่องเชียง
เมี่ยงของลาวซึ่งมีเนื้อหาที่เน้นความบันเทิงสนุกสนาน อาจเป็นไปได้ว่ามีความเกี่ยวข้องกับการที่ชาวลาวได้ตั้งถิ่นฐาน
อาศัยอยู่ใกล้กับวัดปทุมวนารามซึ่งเป็นบริเวณที่โปรดเกล้าฯให้สร้างพระราชวั งสระปทุมเพื่อทรงสำราญพระราช
อิริยาบถ ดูเพิ่มเติมใน พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์ , วัด-วัง ในพระราชประสงค์พระจอมเกล้าฯ , (กรุงเทพ : มติชน , 
2560), 213 



  156 

ในประชุมประกาศหมายรับสั่งสมัยรัชกาลที่ 4 เรื่องฟ้องหาปาราชิก และ ประกาศห้ามคฤหัสถ์ไม่ให้
สมคบภิกษุสามเณรที่ประพฤติอนาจาร มีความโดยย่อดังนี ้ 

 “…ด้วยพระสงฆ์ทุกวันนี้ดูเหมือนจะไม่มีศรัทธาที่จะให้เปนประโยชน์ชั่วนี้ชั่วน่า บวชไนพระ
ศาสนาแล้วตั้งใจจะหาแต่ลาภสักการ แล้วกระทำอุลามกต่างๆ เปนต้นว่าไปคบหาผู้หญิงพูดจากันในที่
ลับแต่สองต่อสองจนถึงชำเรากันดังนี้เห็นจะมีอยู่โดยมาก…ถ้าผู้ใดที่บ้านใกล้เรือนเคียงแลรู้เห็นแล้ว
ปิดบังอำพรางไว้ไม่มาฟ้องร้องว่ากล่าวก็ดี จะโปรดเกล้าฯ ให้ปรับไหมผู้นั้น ถ้าถือศักดินา ๑๒๐๐ ไร่ลง
ไปให้จ่ายเข้าเดือนๆ หนึ่ง ถ้าถือศักดินา ๔๐๐ ไร่จะให้ผู้นั้นเข้าเดือน ๒ เดือน อนึ่งถ้าผู้รู้เห็นเปนใจแล
ช่วยชักสื่อพระให้ผู้หญิง ชักผู้หญิงให้พระ ถ้าชำระเปนสัจจะโปรดเกล้า ฯ ให้ปรับไหมผู้นั้นให้เปน
ตะพุ่นหญ้าช้างด้วยเสมอโทษปาราชิก”คัดมาจากหมายรับสั่ง ปีฉลูเบญจศก จุลศักราช 1215140  

 “…กุลบุตรที่บวชเปนภิกษุสามเณรเข้าในพระสาสนานั้น บางจำพวกมีศรัทธาตั้งใจรักษาศีล
สิกขาบท อุสาหะเล่าเรียนคันถะธุระวิปัสสนาธุระตามสติปัญญาหวังจะให้เปนประโยชน์ก็มีบ้าง บาง
จำพวกเปนคนเกียจคร้านกลัวจะกะเกณฑ์ใช้ราชการ หลบลี้หนี้เข้าบวชเปนภิกษุสามเณร อาไศรยพึ่ง
พระสาสนาเลี้ยงชีวิตร แล้วประพฤติอนาจารทุจริตต่างๆ…แต่นี้สืบไปห้ามอย่าให้คฤหัสถ์ทั้งปวงคบ
ภิกษุสามเณร สูบฝิ่น สูบกันชา กินสุราน้ำตาลส้ม กินเข้าค่ำ แลกินของที่ไม่ควรภิกษุสามเณรจะกินใน
เพลาค่ำ…อนึ่งห้ามอย่าให้ชายหญิงทั้งปวงคบภิกษุสามเณรเล่นโปถั่วไพ่โปงแปะ แลชนไก่ปลากัดปลา
เข็มเล่นการพนันต่างๆ …แลห้ามอย่าให้ชายหญิงทั้งปวงคบหาภิกษุสามเณรให้เข้ามาอยู่ในบ้านเรือน
โรงร้านของตนตั้งแต่เพลา ๒ ยามจนรุ่งสว่างเปนอันขาด…อนึ่งห้ามอย่าให้คฤหัสถ์ชายหญิงทั้งปวงลง
เรือร่วมภิกษุสามเณรซึ่งเปนพาลไปเที่ยวดูกะทงเล่นกฐินผ้าป่า เที่ยวพายเรือแข่งเบียดเสียดชาย
หญิง…”พระราชบัญญัติโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมไว้ ณ วันเสาร์ เดือน 3 แรม 13 ค่ำ ปีฉลูเบญจศก 
จุลศักราช 1215141  
 หากคฤหัสถ์ภิกษุสามเณรเห็นภาพเล่าเรื่องบนตู้พระธรรมอาจเป็นการช่วยให้รำลึกถึงข้อ
ธรรมคำสั่งสอนทางอ้อมเมื่อสามารถจดจำและน้อมนำไปปฏิบัติได้จะเป็นการคุมความประพฤติให้ถูก
ทำนองครองธรรมซึ่งอาจช่วยลดการเกิดปัญหาต่างๆในสังคม คล้ายคลึงกับการวาดจุลปทุมชาดกบน

 
 140 ประชุมประกาศรัชกาลที่ 4 ภาค 1 ห้องสมุดดิจิทัลวชิรญาณอ่านและศึกษาวรรณกรรมสำคัญของไทย
ออนไลน์ เข้าถึงเมื่อวันที่ 2 ธ.ค. 64 เข้าถึงได้จาก https://vajirayana.org/ประชุมประกาศรัชกาลที่-๔-ภาค-๑/๒๐-
ประกาศว่าด้วยเรื่องฟ้องหาปาราชิก 
 141 ประชุมประกาศรัชกาลที่ 4 ภาค 1 ห้องสมุดดิจิทัลวชิรญาณอ่านและศึกษาวรรณกรรมสำคัญของไทย
ออนไลน์ เข้าถึงเมื่อวันที่ 2 ธ.ค. 64 เข้าถึงได้จาก https://vajirayana.org/ประชุมประกาศรัชกาลที่-๔-ภาค-๑/๒๑-
ประกาศห้ามคฤหัสถ์ไม่ให้สมคบภิกษุสามเณรที่ประพฤติอนาจาร 
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จิตรกรรมฝาผนังเนื่องจากมีเหตุคดีชู้สาวมาก จะเห็นได้ว่าภาพเล่าเรื่องชาดกในระยะนี้นั้นเน้น
เรื่องราวที่สื่อคุณธรรมปัญญาเพื่อปฏิบัติได้จริงมีความแตกต่างจากภาพเล่าเรื่องชาดกแนวปรัมปราคติ
ในระยะก่อนหน้าซึ่งเน้นเรื่องการแสดงบารมีของพระโพธิสัตว์ตลอดจนนิทานและบทละครต่างเข้ามา
มีบทบาทกับผู้คนในสังคมมากขึ้น 
 

3.2 ภาพชาดกประกอบภาพทวารบาล 

  ภาพชาดกประกอบภาพทวารบาล หมายถึง ตู้พระธรรมที่มีการเขียนภาพทวารบาล
และมีการเขียนภาพชาดกประกอบบนตู้จะเป็นชาดกประเภทใดไม่จำกัดแต่องค์ประกอบสำคัญของตู้
จะมีภาพทวารบาลประกอบอยู่ด้วย ซึ่งตู้พระธรรมรูปแบบดังกล่าวที่ปรากฏหลักฐานพบทั้งชาดกและ
ทวารบาลบนตู้เดียวกันนั้นมีสัดส่วนจำนวนน้อยมากหอพระสมุดวชิรญาณพบเพียง 2 ตู้เท่านั้น ได้แก่ 
ตู้กท.216 และ ตู้กท.334 
 จิตรกรรมทวารบาลนี้มีลักษณะเป็นการเขียนภาพของบุคคลาธิษฐาน “ทวารบาล” หมายถึง 
ผู้รักษาประตูหรือช่องหน้าต่าง เป็นการเขียนภาพตามคติโบราณที่นิยมทำบนบานประตูศาสนสถาน 
จากความเชื่อที่ว่าทวารบาลมีหน้าที่คอยปกป้องคุ้มครองพิทักษ์ไม่ให้สิ่งชั่วร้ายผ่านเข้าสู่ศาสนสถาน
ได้142  ซึ่งการนำเทวดามาเป็นทวารบาลได้รับความนิยมอย่างมากในสมัยอยุธยาเห็นได้จากจิตรกรรม
ฝาผนังวัดและศาสนสถานตลอดจนสถานที่สำคัญส่วนใหญ่ในสมัยอยุธยาตอนปลายจนถึงรัตนโกสินทร์
ตอนต้น143 โดยตู้พระธรรมน่าจะได้รับอิทธิพลดังกล่าวซึ่งมาจากรูปแบบความเชื่อดั้งเดิมดังที่ปรากฏ
หลักฐานบนบานประตูหน้าต่างในงานสถาปัตยกรรมกล่าวคือ ตู้พระธรรมเป็นที่ เก็บคัมภีร์
พระไตรปิฎกและคัมภีร์สำคัญซึ่งเป็นสิ่งสูงค่าในพระศาสนาและจิตใจพุทธศาสนิกชน การเขียนภาพ
เทพยดาเป็นทวารบาลบนบานประตูตู้พระธรรมก็เพ่ือปกป้องคุ้มครองสิ่งสำคัญนี้ 

 
 142 ปัทมา สาคร , “ทวารบาลแบบไทยประเพณี ในงานจิตรกรรมสมัยอยุธยาตอนปลายกับสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนต้น” (การค้นคว้าอิสระปริญญาศิลปศาสตร์มหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิต
วิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2553), 1   
 143 ในสมัยอยุธยาระยะแรกๆนิยมทำทวารบาลในงานแกะสลักไม้ ต่อมาในช่วงสมัยอยุธยาตอนปลายจึง
เกิดความนิยมในการเขียนภาพจิตรกรรมทวารบาลขึ้น ซึ่งส่วนมากจะพบว่านิยมเขียนขึ้นบริเวณด้านหลังของบาน
ประตู และในยุคหลังเริ่มมีการเขียนที่บานหน้าต่าง เช่น ทวารบาลบนบานประตูวัดใหญ่สุวรรณาราม ทวารบาลบน
บานหน้าต่างวัดใหม่เทพนิมิต ทวารบาลบนบานประตูพระที่นั่งพุทไธสวรรค์ เป็นต้น การเขียนภาพทวารบาลเช่นนี้
เป็นคติการเขียนภาพบุคคลในงานจิตรกรรมแบบไทยประเพณีที่สืบทอดมาตั้งแต่สมัยอยุธยาซึ่งน่าจะได้รับอิทธิพลมา
จากทวารบาลรูปแบบไม้แกะสลักซึ่งเป็นที่นิยมมาก่อนหน้านี้ ดูเพิ่มเติมใน ปัทมา สาคร, “ทวารบาลแบบไทย
ประเพณีในงานจิตรกรรมสมัยอยุธยาตอนปลายกับสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น” (การค้นคว้าอิสระปริญญาศิลปศาสตร์
มหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2553), 1-2 
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 ตู้กท.216 มีลักษณะโครงสร้างเป็นตู้พระธรรมทรงขาหมูส่วนเชิงตู้เป็นแบบหูช้างประดับ
ลิ้นชัก บริเวณด้านหน้าบานประตูตู้ทั้งซ้ายและขวามีการเขียนภาพทวารบาลเป็นรูปเทพประนมหัตถ์
ประทับยืนบนบัลลังก์บานละ 1 องค์ (รูปที่ 176) ส่วนภาพเล่าเรื่องที่ปรากฏบนตู้จะอยู่บริเวณด้านข้าง
ซ้ายและขวาของตู้ โดยบริเวณด้านข้างขวาตู้กท.216 ปัจจุบันถูกจัดเก็บติดชิดตู้ใกล้เคียงจนไม่สามารถ
ถ่ายภาพจริงได้ต้องอาศัยภาพจากหนังสือทะเบียนในการพิจารณาภาพชาดก  

 

รูปที่ 176 ตู้กท.216 ตู้พระธรรมทรงขาหม ู

ตู้กท.216 ภาพขยายทวารบาลประนม
หัตถ์ประทับยืนบนบัลลังค์ฐานสิงห์ 
สัดส่วนทวารบาลตู้พระธรรมใบนีม้ี
ขนาดค่อนข้างเล็กเมื่อเทียบกบัพื้นที ่

 ตูก้ท.216 ตู้พระธรรมทรงขาหมูประดับ
ลิ้นชักเชิงตู้ เขียนภาพทวารบาลคู่บริเวณ
ด้านหน้าบานประต ู
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 ด้านข้างขวาแบ่งการแสดงภาพออกเป็น 3 ส่วนด้วยกัน คือ ส่วนบน ส่วนกลาง และ ส่วนล่าง 
โดยเล่าเรื่องสลับไปมาไม่ไล่ตามลำดับ (รูปที่ 177) ด้านบนสุดเขียนภาพยักษ์อยู่บนหลังม้าจากการ
แต่งกายเครื่องนุ่งเป็นยักษ์มีบรรดาศักดิ์มือหนึ่งคุมบังเหียนมือหนึ่งถือกระบองแนบกาย ส่วนหางม้ามี
ภาพตัวพระเกาะเกี่ยวอยู่ จากองค์ประกอบภาพสันนิษฐานว่าคือพระชาติที่ 9 วิธูรบัณฑิตชาดก (รูปที่ 
177) ตามหนังสือทะเบียนระบุไว้ว่าเป็นฉากตอนวิธูรบัณฑิตเกาะหางม้าวิเศษของยักษ์ปุณณกะกลับ
นาคพิภพ144 โดยส่วนที่น่าสังเกตคือมี 2 ฉากที่สอดคล้องใกล้เคียงกับบริบทภาพเล่าเรื่องที่ปรากฏโดย
มาจากส่วนคาถาของเรื่องวิธูรบัณฑิตทั้งคู่มีข้อความว่า 

 ฉากทรมานวิธูรบัณฑิต “…ดกู่อนมหาอำมาตย ์ผู้สำเร็จราชกิจทั้งปวง ถ้าว่า ท่านสั่งสอนบุตร
ภริยาและคนอาศัยแล้ว เชิญท่านมารีบไปในบัดน้ี เพราะในทางข้างหนา้ยังไกลนัก ทา่นอยา่กลัวเลย 
จงจับหางม้าอาชาไนย การเห็นชีวโลกของท่านนี้ เป็นการเห็นครั้งสุดทา้ย…”145  

  ฉากพาวิธูรบัณฑิตกลับนาคพิภพ “…ปุณณกยักษ์นั้น เชิญให้วธิุรบัณฑิตผู้ประเสริฐสุดของ
ชาวกุรุ นั่งเหนืออาสนะข้างหลัง ได้พาวิธุรบัณฑิตผู้มีปัญญาไม่ทราม เข้าไปสู่ภพของพระยานาคราช 
วิธุรบัณฑิตไดส้ถิตอยู่ข้างหลังแห่งปุณณกยักษ์ จนถึงพิภพของพระยานาค ซึ่งมีอานุภาพหาเปรียบ
มิได้ ก็พระยานาคทอดพระเนตร เห็นลูกเขยผู้มีความจงรกัภักดี ได้ตรัสทักทายปราศรยัก่อน
ทีเดียว…”146  

 หากพิจารณาจากฉากที่ปรากฏผู้วิจัยสันนิษฐานว่าภาพเล่าเรื่องพระชาติที่ 9 วิธูรบัณฑิต
ชาดกนี้น่าจะเป็นฉากทรมานพระวิธูรบัณฑิตด้วยการให้เกาะหางม้ามโนมัยสินธพเหาะไปในอากาศ
มากกว่าฉากพาวิธูรบัณฑิตกลับนาคพิภพ จะเห็นว่าทั้ง 2 ฉากมีความใกล้เคียงกันในรายละเอียดอย่าง
มาก ส่วนบริเวณตอนกลางเขียนภาพบุคคล 3 คน ซ้ายสุดเป็นภาพสตรีมีศรีษะโล้นแต่งกายนุ่งห่มสไบ
อย่างผู้ทรงศีลมือข้างหนึ่งยกขึ้นลูบเหนือศรีษะ ตรงกลางเป็นภาพตัวพระสวมเครื่องประดับอาภรณ์
และนุ่งห่มอย่างบุคคลชั้นสูงในจิตรกรรมไทยประเพณีมือข้างหนึ่งยกลงลูบที่ส่วนท้อง ขวาสุดเป็น

 
 144 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค2 สมัยรัตนโกสินทร์ ตอนที่ 3 (the 
lacquer and gilt bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529), 105 
 145 พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย  เล่มที่27 
อรรถกถาวิธูรบัณฑิตชาดก ว่าด้วยพระวิธูรบัณฑิตทรงบำเพ็ญสัจจะบารมี เข้าถึงเมื่อวันที่ 20 พ.ย. 64 เข้าถึงได้จาก 
https://84000.org/tipitaka/attha/attha.php?b=28.0&i=893&p=4 
 146 พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย  เล่มที่27 
อรรถกถาวิธูรบัณฑิตชาดก ว่าด้วยพระวิธูรบัณฑิตทรงบำเพ็ญสัจจะบารมี เข้าถึงเมื่อวันที่ 20 พ.ย. 64 เข้าถึงได้จาก 
https://84000.org/tipitaka/attha/attha.php?b=28.0&i=893&p=5 
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ภาพบรุษแต่งกายนุ่งห่มสามัญไม่มีการประดับเครื่องหัวและอาภรณ์ จากองค์ประกอบที่กล่าวมา
สันนิษฐานว่าคือพระชาติที่ 5 มโหสถชาดก (รูปที่ 177)  

 ฉากพระมโหสถโต้ตอบปริศนาธรรมหัตถปัญหากับปริพาชิกาเภรี โดยมโหสถมีผู้ติดตามมา
ด้วย 1 คน ด้านล่างสุดอยู่ชิดริมขวาล่างเขียนภาพตัวพระสวมอาภรณ์แต่งกายเต็มยศอย่างกษัตริย์ถือ
พระขรรค์ในพระหัตถ์ยื่นองค์ออกมาทอดพระเนตรนอกบรรณศาลา ถัดลงมาเป็นภาพบรุษ 2 คนถือ
พัดคนหนึ่งจับนาคออกจากสุ่ม ใกล้ๆกันใต้บรรณศาลามีภาพชาวบ้านมามุงดูพญานาคนั้น จาก
องค์ประกอบภาพสันนิษฐานว่าคือพระชาติที่ 6 ภูริทัตชาดก ฉากพราหมณ์อาลัมพายณ์บังคับนาค
ภูริทัตแสดงการละเล่นต่อหน้าพระที่นั่ง (รูปที่ 177)  
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รูปที่ 177 ด้านข้างขวาของตู้กท.216 

ด้านข้างขวาของตู้กท.216 วธิูรบัณฑิตชาดก 
ฉากทรมานพระวิธูรบัณฑิตเกาะหางม้ามโนมัย

สินธพ 

ด้านข้างขวาของตู้กท.216 มโหสถชาดก ฉาก
โต้ตอบปริศนาธรรมหัตถปัญหา 

ด้านข้างขวาของตู้กท.216 ภรูิทัตชาดก ฉาก
พราหมณ์อาลัมพายณ์นำพระภูริทัตแสดงต่อ

หน้าพระที่นั่ง 

 ด้านข้างขวาของตู้กท.216 
ปัจจุบันถูกจัดวางชิดติดแนบไปกับ
ด้านหลังตู้อีกใบหนึ่ง 
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 ส่วนด้านข้างซ้ายของตู้ด้านบนสุดเขียนภาพเทพธิดาอยู่ในท่าเหาะเหินกำลังประคองตัวพระ
ซึ่งอยู่ในท่าเหาะกลางอากาศเช่นกัน จากองค์ประกอบภาพสอดคล้องกับพระชาติที่ 2 มหาชนกชาดก 
ฉากนางมณีเมขลาช่วยพระมหาชนกจากท้องมหาสมุทร (รูปที่ 178) ตอนกลางเขียนภาพตัวพระแต่ง
กายนุ่งห่มอย่างฤาษีมือหนึ่งเทินหม้อน้ำขึ้นเหนือบ่าใกล้กันนั้นแวดล้อมไปด้วยฝูงกวางและเนื้อทราย 
ถัดลงมาใกล้กันริมขวาเป็นภาพตัวพระแต่งกายนุ่งห่มเต็มยศอย่างกษัตริย์อยู่ในท่าเยื้องย่างติดตาม
หัตถ์หนึ่งถือคันศรหัตถ์หนึ่งกำศรไว้จากองค์ประกอบดังกล่าวสันนิษฐานว่าคือพระชาติที่ 3 แบ่งเป็น 2 
ภาพทางซ้ายและริมขวาล่าง ภาพซ้ายเป็นฉากตอนสุวรรณสามกำลังแบกหม้อน้ำท่ามกลางฝูงกวาง
เนื้อทรายอย่างเป็นมิตร ภาพริมขวาล่างเป็นภาพพระเจ้ากบิลยักขราชเห็นสุวรรณสามจึงเตรียมศรใน
พระหัตถ์หมายจะลอบยิงด้วยความแปลกพระทัยที่ดูผิดวิสัยของฝูงกวางที่ไม่เข้าใกล้ผู้ใดง่ายๆ (รูปที่ 
178)  

 ส่วนด้านล่างสุดพบภาพตัวพระนั่งขัดสมาธิใกล้กันนั้นมีภาพตัวนางคุกเข่ามือหนึ่งยื่นไปใกล้ตัว
พระเสมือนท่าทีในลักษณะวิงวอน ถัดมาด้านหลังเป็นภาพนางกำนัลผู้ติดตาม 2 นางถือพานพุ่ม 2 
นางหันหน้าคุยกันอยู่ ตามหนังสือทะเบียนระบุไว้ว่าเป็นเนมิราชชาดก ตอนพระเนมีสละราชสมบัติ 
และสละโลกียวิสัยด้วยการเสด็จออกบำเพ็ญพรตมีพระมเหสีประทับอยู่ข้างซ้าย147  

 จากบริบทดังกล่าวพระเนมีออกบำเพ็ญพรตซึ่งจะอยู่ในสถานภาพของฤาษี แต่หากดูจาก
เครื่องทรงประกอบกับเครื่องนุ่งห่มของพระโพธิสัตว์ซึ่งสวมชฎา กรองศอ พาหุรัด ซึ่งเป็นลักษณะการ
แต่งกายในงานจิตรกรรมไทยประเพณีทั่วไปของตัวพระที่มีศักดิ์สูง ประกอบกับเรื่องเนมิราชชาดกไม่มี
ส่วนที่พระมเหสีเข้ามามีบทบาทที่สอดคล้องกับตอนดังกล่าว และตามบริบทพื้นเรื่องในพระชาตินี้การ
ออกผนวชบำเพ็ญพรตเป็นหนึ่งในจารีตธรรมเนียมที่พระราชาผู้ครองนครทุกพระองค์ต้องสละราช
สมบัติเมื่อมีพระเกศาหงอกปรากฏแม้เพียงเส้นเดียว148 ผู้วิจัยจึงมีความเห็นว่าฉากดังกล่าวน่าจะเขียน
ภาพพระชาติที่ 1 เตมียชาดก ตอนพระมารดาจันทาเทวีอ้อนวอนพระเตมีย์เป็นครั้งสุดท้ายก่อนนำตัว
ไปฝังยังป่าช้า (รูปที่ 178) ซึ่งเป็นฉากที่สอดคล้องกับส่วนอรรถกถาความว่า 

 “…พระเทวีไดส้ดับดังนั้น ก็เป็นเหมือนพระหฤทัยแตกทำลาย เสด็จไปสำนักพระโอรส 
วิงวอนพระกมุารตลอดราตรี ตรัสว่า พ่อเตมิยะ พระเจ้ากาสิกพระราชบิดาของพ่อ มีพระราชดำรัส

 
 147 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค2 สมัยรัตนโกสินทร์ ตอนที่ 3 (the 
lacquer and gilt bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529), 105 
 148 พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย  เล่มที่27 
อรรถกถาเนมิราชชาดก ว่าด้วยพระเนมิราชทรงบำเพ็ญอธิฐานบารมี เข้าถึงเมื่อวันที่ 23 พ.ย. 64 เข้าถึงได้จาก 
https://84000.org/tipitaka/attha/attha.php?b=28&i=525 
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สั่ง ให้ฝังพ่อในป่าช้าผีดิบในวันพรุ่งนี้แต่เช้าทีเดียว พ่อจะตายแต่เช้าพรุ่งนี้นะลูก พระมหาสัตว์ได้สดับ
ดังนั้น ก็มีพระมนัสยินดี ทรงดำริว่า พ่อเตมิยะ ความพยายามที่เจ้าทำมาสิบหกปี จะถงึที่สุดแห่งม
โหรถของเจ้า ในวันพรุ่งนี้แล้ว…”149 

 
 149 พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย  เล่มที่27 
อรรถกถาเตมียชาดก ว่าด้วยพระเตมีย์ทรงบำเพ็ญเนกขัมมบารมี เข้าถึงเมื่อวันที่ 23 พ.ย. 64 เข้าถึงได้จาก 
https://84000.org/tipitaka/attha/attha.php?b=28.0&i=394&p=2 
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รูปที่ 178 ด้านข้างซ้ายของตู้กท.216 
 

 

 

ตู้กท.216 มหาชนกชาดก ฉากนางมณีเมขลาช่วย
พระมหาชนกจากมหาสมุทร 

ตู้กท.216 สุวรรณสามชาดก 
ฉากสุวรรณสามแบกหม้อน้ำ
กับฝูงกวาง 

เตมียชาดก ฉากพระนางจันทาเทวีอ้อนวอนพระเตมีย์เป็นครั้งสุดท้ายก่อนนำองค์ไป
ฝัง 

ด้านข้างซ้ายของตู้กท.216 



  165 

 จากรายละเอียดเรื่องราวตู้กท.216 ที่กล่าวมาข้างต้นกล่าวโดยสรุปแล้วจะเห็นได้ว่ามีการวาด
ภาพทวารบาลในรูปลักษณ์ของเทวดาหันพักตร์ด้านข้างประนมหัตถ์ประทับยืนบนบัลลังก์ โดยน่า
สังเกตว่าสัดส่วนของทวารบาลบนตู้กท.216 มีขนาดย่อมกว่าปกติ กล่าวคือหากตัดส่วนบัลลังก์ออกวัด
ขนาดความสูงเฉพาะองค์เทวดาจะมีสัดส่วนความสูงเพียงครึ่งหนึ่งของบานประตูเท่านั้น ส่วนเรื่องราว
ชาดกที่ปรากฏพระชาติส่วนใหญ่เป็นตอนที่นิยมเขียนตามครูช่าง แต่มักเลือกที่จะเขียนบริบท
องค์ประกอบสื่อให้แตกต่างออกไป เช่น สุวรรณสาม-เลือกแสดงฉากสุวรรณสามแบกหม้อน้ำกลับ
อาศรมแต่เป็นตอนพระเจ้ากบิลยักขราชเห็นและเกิดความสงสัยในตัวสุวรรณสามจึงกำศรในพระหัตถ์
เตรียมยิงให้รู้แน่ เตมีย์-เลือกแสดงฉากการอดทนอดกลั้นแต่เป็นการอดกลั้นต่อความรักของมารดาที่มี
ต่อบุตร ภูริทัต-เลือกแสดงฉากอาลัมพายณ์จับพระภูริทัตแต่เป็นการจับมาแสดงต่อหน้าพระที่นั่ง เป็น
ต้น  

 จะเห็นว่าตู้กท.216 มีการลำดับพระชาติที่สลับไปมาไม่ไล่ตามลำดับ เหตุเป็นเพราะช่างใช้
วิธีการเลือกพระชาติและลำดับฉากจากสถานที่เกิดเหตุในเรื่องราวโดยเลือกให้สอดคล้องกับพื้นที่บนตู้
พระธรรม พระชาติที่มีเหตุเกิดกลางอากาศจะอยู่ด้านบน ได้แก่ พระชาติที่ 2 มหาชนกชาดก และ 
พระชาติที่ 9 วิธูรบัณฑิตชาดก ส่วนพระชาติที่เหตุเกิดยังสถานที่บนพื้นดินทั่วไปก็อยู่ส่วนกลางภาพถึง
ด้านล่างของภาพ ได้แก่ พระชาติที่ 1 เตมียชาดก พระชาติที่ 3 สุวรรณสามชาดก พระชาติที่ 5 
มโหสถชาดก และพระชาติที่ 6 ภูริทัตชาดก จุดที่น่าสนใจอีกประการของตู้กท.216 คือ ตู้ดังกล่าวมี
การผสมผสานฝีมือช่างพื้นบ้านซึ่งแสดงออกในลักษณะของรูปแบบลายเส้นและการแต่งกายตลอดจน
เครื่องประดับศรีษะของตัวละคร ที่เห็นได้ชัดเจนจะเป็นส่วนเครื่องหัวของตัวนางซึ่งเป็นชนชั้นสูงโดย
ปรากฏในลักษณะเป็นการแบ่งผมออก 2 ข้างเท่าๆกันแล้วสวมกระบังหน้ากรรเจียกจรและต่อส่วน
เครื่องประดับศรีษะเหนือผมที่แสกกลางนั้นขึ้นไป เช่น พระมารดาจันทาเทวีในพระเตมีย์ และ นาง
มณีเมขลาในพระมหาชนก 

 ตู้กท.334 ลักษณะโครงสร้างเป็นตู้พระธรรมทรงขาหมูส่วนเชิงตู้เป็นแบบปากสิงห์ใหญ่ 
บริเวณด้านหน้าบานประตูตู้ทั้งซ้ายขวาเขียนลายกระหนกเปลวเครือเถาไขว้ ออกเถาครุฑคาบ นาค
คาบ ขนาดกระหนกและลายเส้นค่อนข้างใหญ่ ส่วนภาพเล่าเรื่องบริเวณด้านหน้าปรากฏแบ่งเป็น 2 
ส่วน คือตอนบนและตอนล่างทั้งบานประตูซ้ายขวา โดยเป็นภาพชาดก 2 เรื่องด้วยกัน ได้แก่ พระชาติ
ที่ 9 วิธูรบัณฑิตชาดก และพระชาติที่ 10 เวสสันดรชาดก (รูปที่ 179)  ช่างเลือกเขียนภาพตอนบน
ด้วยพระชาติที่ 9 หนังสือทะเบียนได้ระบุไว้ว่ามีภาพเทพธิดาอยู่ในท่ารำชื่อตระเวนเวหา 150 โดย

 
 150 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค2 สมัยรัตนโกสินทร์ ตอนที่ 4 (the 
lacquer and gilt bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529), 182 
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องค์ประกอบทั้งหมดที่ปรากฏเป็นภาพยักษ์ขี่ม้ามือหนึ่งคุมบังเหียนมือหนึ่งชูขึ้นถือกระบองกวัดแกว่ง
โดยมีตัวพระใช้มือและแขนเกาะอยู่ที่หางของม้า บริเวณด้านหน้ามีภาพตัวนางอยู่ในท่าร่ายรำนาฏ
ลักษณ์ เมื่อพิจารณาองค์ประกอบดังกล่าวจะเห็นว่าสอดคล้องกับฉากตอนปุณกยักษ์ทรมานวิธูร
บัณฑิตด้วยการให้เกาะหางม้ามโนมัยสินธพเพื่อหวังจะเอาไปแต่ดวงใจ โดยภาพตัวนางด้านหน้า
สันนิษฐานว่าคือนางนาคอริทันตีตอนขึ้นมาจากนาคพิภพร่ายรำเพื่อตามหาผู้ใดพิชิตนำดวงใจวิธูร
บัณฑิตผู้นั้นจะได้นางเป็นภรรยา (รูปที่ 180)  

 

 

รูปที่ 179 ตู้กท.334 ตู้พระธรรมทรงขาหมงูานจิตรกรรมอย่างฝีมือช่างพื้นบ้าน 
 

 น่าสังเกตว่าลักษณะรูปแบบเทคนิคการเขียนภาพตลอดจนลายเส้นบนตู้กท.334 มีการเก็บ
รายละเอียดได้ไม่ถี่ถ้วนนักอย่างส่วนเครื่องหัว หรือ เครื่องประดับศรีษะ มีการขีดเส้นเป็นโครงอย่าง
คร่าวๆซึ่งอาจเป็นลักษณะอย่างหนึ่งในงานฝีมือช่างพื้นบ้าน  
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 นงนุช ภู่มาลี ได้กล่าวถึงลักษณะการเขียนภาพบุคคลในงานจิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างพื้นบ้าน
ไว้อย่างน่าสนใจว่า เทคนิคการเขียนภาพบุคคลชั้นสูงนั้นอิงตามลักษณะอุดมคติอย่างไทยประเพณีไม่
แสดงออกทางสีหน้าแต่แสดงออกด้วยอากัปกิริยานาฏลักษณ์ โครงร่างโดยรวมจึงคล้ายคลึงกันเน้น
ความแตกต่างกันที่ตัวพระ หรือ ตัวนางด้วยสรีระ และเครื่องประดับรวมทั้งตำแหน่งองค์ประกอบทาง
เรื่องบอกสถานะของตัวละครนั้นๆ ใช้วิธีการตัดเส้นลงสีเฉพาะส่วนที่เป็นเครื่องประดับและอาภรณ์ผิว
กายเป็นสีของผนัง กลวิธีการเขียนเครื่องประดับส่วนต่างๆ ซึ่งเป็นรูปแบบเค้าโครงให้พอเข้าใจถึง
เครื่องประดับนั้น อาจลดทอนลวดลายกระหนกโดยเขียนเพียงเส้นโค้งซ้อนกัน เป็นต้น เช่น สังวาลย์ 
มงกุฎ กรองศอ เป็นต้น ส่วนเครื่องแต่งกายหากไม่ตัดเส้นเป็นลวดลายเรียบๆก็จะระบายสีหรือทั้งสอง
อย่างร่วมกัน151 ตัวอย่างงานจิตรกรรมฝีมือช่างพื้นบ้าน เช่น วัดโขดทิมธาราม จ.ระยอง เป็นงาน
จิตรกรรมฝาผนังฝีมือช่างพื้นบ้านซึ่งได้รับอิทธิพลรูปแบบไทยประเพณีจากภาคกลาง (รูปที่ 181 และ
184)  

 

 

รูปที่ 180 ภาพขยายฉากด้านหน้าตอนบนตู้กท.334 วิธูรบัณฑิตชาดก 
ภาพซ้ายนางอริทันตีร่ายรำตามหาผู้พิชิตดวงใจวิธูรบัณฑิต ภาพขวาปุณกยักษ์ทรมานวิธูรบัณฑิตด้วย

การให้เกาะหางม้ามโนมัยสินธพ 
 

 
 151 นงนุช ภู่มาลี, “จิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างพื้นบ้านในเขตอีสานกลาง” (การค้นคว้าอิสระปริญญาปรัชญา
ดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะไทย บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2558), 118-119   
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 จากข้อความดังกล่าวจะเห็นว่าลักษณะลายเส้นของจิตรกรรมฝีมือช่างพื้นบ้านนั้นอาจมีการ
ลดทอนรายละเอียดบางส่วนออกไปก่อเกิดเป็นลักษณะความงามในรูปแบบเฉพาะของตนเองขึ้นมา 
บริบทดังกล่าวเมื่อนำมาเทียบกับจิตรกรรมลายรดน้ำอาจมีความแตกต่างกันในรายละเอียดจำเพาะ
บางอย่าง เช่น การใช้สี ซึ่งเป็นจุดที่จิตรกรรมลายรดน้ำบนตู้พระธรรมถูกลดทอนออกไปด้วยข้อจำกัด
ทางเทคนิคงานช่าง แต่ลักษณะการใช้ลายเส้นนั้นยังคงสะท้อนฝีมือลวดลายงานช่างอย่างสกุลช่าง
พื้นบ้านได้อย่างน่าดูชม  

 

 

รูปที่ 181 จิตรกรรมฝาผนังฝมีือช่างพ้ืนบ้าน วัดโขดทิมธาราม จ.ระยอง วิธูรบัณฑิต  
ฉากปุณกยักษท์รมานวิธูรบัณฑิตด้วยการให้เกาะหางม้ามโนมัยสินธพ 

 

 ภาพตอนล่างเขียนภาพพระชาติที่ 10 เวสสันดรชาดก โดยแบ่งออกเป็น 2 กัณฑ์ คือ กัณฑ์
กุมาร และกัณฑ์มัทรี ภาพเริ่มเรื่องจากทางซ้ายที่กัณฑ์กุมาร เป็นฉากตอนสองกุมารเมื่อทราบว่าชูชก
มาขอตนจึงแอบไปหลบซ่อนกันในสระบัว พระเวสสันดรเห็นรอยเท้าเดินลงสระจึงทราบว่าสองกุมาร
อยู่ในสระบัว จึงกล่าวถึงปณิธานในการบำเพ็ญมหาทานบรรลุโพธิญาณเพื่อมวลมหาสัตว์แก่สองกุมาร 
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พระชาลีเข้าใจในปณิธานอันแน่วแน่จึงขึ้นมาจากสระบัวก้มลงกราบพระบาทพระเวสสันดร 
พระกัณหานั้นรั้งรออยู่ในสระบัวอยู่ ฝ่ายพระเวสสันดรแสดงความอาลัยที่มีต่อบุตร152 (รูปที่182)  

 ถัดมาใกล้ๆกันทางขวามือปัจจุบันภาพลบเลือนอย่างมากปรากฏเพียงภาพส่วนแขนและมือที่
ยกประนมขึ้นสูงและส่วนขาหลังและหางของสิงห์กับเสือเท่านั้น จากรายละเอียดรูปที่หลงเหลืออยู่
สันนิษฐานว่าเป็นภาพในกัณฑ์มัทรี ตอนพระนางมัทรีหามผลไม้กลับอาศรมให้พระสวามีและสองกุมาร
ทว่าเทพยดาเกรงว่าความรักของมารดาที่มีต่อบุตรนั้นจะเป็นอุปสรรคต่อการบำเพ็ญมหาทานของพระ
โพธิสัตว์จึงได้แปลงจำแลงตนมาเป็นเสือ สิงห์ และเสือเหลือง นอนขวางทางไว้ไม่ให้พระนางมัทรีกลับ
ถึงอาศรมได้จนกว่าอาทิตย์จะอัศดง พระนางมัทรีด้วยความปริวิตกจึงยกหัตถ์ประนมกรขึ้นเหนือเศียร
เพื่อขอร้องเหล่าสิงห์แปลงน้ัน153 (รูปที่ 183)   

 

 
 152 พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย  เล่มที่27 
อรรถกถาเวสสันดรชาดก ว่าด้วยพระเวสสันดรทรงบำเพ็ญทานบารมี กุมารบรรพ เข้าถึงเมื่อวันที่ 23 พ.ย. 64 เข้าถึง
ได้จาก https://84000.org/tipitaka/attha/attha.php?b=28.0&i=1045&p=7 
 153 พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย  เล่มที่27 
อรรถกถาเวสสันดรชาดก ว่าด้วยพระเวสสันดรทรงบำเพ็ญทานบารมี มัทรีบรรพ เข้าถึงเมื่อวันที่ 23 พ.ย. 64 เข้าถึง
ได้จาก https://84000.org/tipitaka/attha/attha.php?b=28.0&i=1045&p=8 
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รูปที่ 182 ตู้กท.334 เวสสันดรฉาดก ฉากพระเวสสันดรพบ 2 กุมารทีส่ระบัวท้ายอาศรม 

 
รูปที่ 183 ตู้กท.334 เวสสันดรฉาดก ฉากพระนางมัทรีประนมหัตถ์อ้อนวอนขอทางจากเสือ ราชสีห์ 

เสือเหลืองแปลง 
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รูปที่ 184 จิตรกรรมฝาผนังฝมีือช่างพ้ืนบ้าน วัดโขดทิมธาราม จ.ระยอง เวสสันดรชาดก 
 ฉากพระเวสสนัดรพบ 2 กุมารที่สระบัวท้ายอาศรม 

 

 บริเวณด้านข้างของตู้กท.334ทั้งด้านซ้ายและด้านขวาเขียนภาพทวารบาลทั้ง 2 ด้าน โดย
ปรากฏภาพในลักษณะของภาพบุคคลขนาดใหญ่เป็นภาพเทวดาถือพระขรรค์ประทับยืนอยู่บนบัลลังก์ 
ภาพทวารบาลทั้ง 2 นั้นแตกต่างกันด้วยรายละเอียดกล่าวคือทางด้านซ้ายมือเทวดาจะผินพักตร์ให้เห็น
เต็มพระพักตร์ประทับยืนอยู่บนบัลลังค์ซึ่งมีคนแบกอยู่ด้านล่าง ลวดลายเส้นรูปแบบพระพักตร์
ตลอดจนเครื่องนุ่งและบัลลังก์แสดงออกไม่ประณีตซับซ้อนเป็นแบบจำเพาะอย่างฝีมือช่างพื้นบ้าน (รูป
ที่ 185) ส่วนเทวดาด้านขวามือจะผินพักตร์เห็นเพียงเสี้ยวด้านข้างเท่านั้น ลายเส้นที่ประณีตกว่าองค์
ทางด้านข้างซ้ายแสดงให้เห็นถึงการได้รับอิทธิพลจากรูปแบบทวารบาลอย่างไทยประเพณีภาคกลาง
โดยประทับยืนอยู่บนบัลลังก์นาคซึ่งมีลักษณะจะงอยปากอย่างนกแก้วหรือปากนกแลโดยมียักษ์แบก
อยู่ด้านล่าง รูปแบบการเขียนภาพทวารบาลด้านข้างขวาจากลายเส้นแสดงให้เห็นถึงอิทธิพลลักษณะ
ทวารบาลอย่างไทยประเพณีงานฝีมือจะมีความประณีตในรายละเอียดกว่าภาพทางด้านข้างซ้ายอย่าง
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เห็นได้ชัด นอกจากนี้น่าสังเกตว่าส่วนบัลลังก์นาคซึ่งมีการเขียนจงอยปากนกแก้วนั้นอาจได้รับอิทธิพล
งานฝีมือพื้นถิ่นล้านนาเข้ามาผสมผสาน154 (รูปที่ 186)  

 

รูปที่ 185 ทวารบาลถือพระขรรค์ประทับยืนบนบัลลังก์คนแบกทางด้านข้างซ้ายของตู้กท.334 

 
 154 ประติมากรรมรูปนาคที่นิยมสร้างราวพุทธศตวรรษที่ 21 ของล้านนาสร้างในรูปของนาคราวบันไดซึ่งมี
ความหมายที่เกี่ยวกับสะพานทางเดินขึ้นสู่สวรรค์หรือเขาประสุเมรุตามคติจักรวาลล้านนารูปนาคที่ยังคงรูปร่าง
สมบูรณ์ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 21 นี้มีตัวอย่างที่ นาคราวบันไดเจดีย์วัดสวนดอก เชียงใหม่ ส่วนทางเข้าด้านหน้า
วิหารวัดบวกครกหลวงทำเป็นราวบันไดรูปมกรคายนาคด้วยและนาคที่นี่ก็มีลักษณะพิเศษเฉพาะตัวคือ เป็นนาค
ปากนกแก้ว นาคปากนกแล ดูเพิ่มเติมใน เจษฎา สุภาศรี, “หอธรรมศิลป์ล้านนา” (การค้นคว้าอิสระปริญญา
สถาปัตยกรรมศาสตร์มหาบัณฑิต สาขาวิชาสถาปัตยกรรมไทย บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2556), 70   
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รูปที่ 186 ทวารบาลถือพระขรรค์ประทับยืนบนบัลลังก์นาคจงอยปากนกแก้วทางด้านข้างขวาของ
ตู้กท.334 

 

 จากรายละเอียดของตู้กท.334ที่กล่าวมาข้างต้นจะเห็นว่ามีลักษณะรูปแบบการเขียนภาพตาม
อย่างฝีมือช่างพื้นบ้านจากการใช้ลายเส้นอย่างง่ายๆและการวาดฉากปลีกย่อยต่อกัน การไล่ลำดับ
เรื่องราวของตู้กท.334 มีการเขียนชาดกเพียง 2 พระชาติและไล่ลำดับฉากในเรื่องจากซ้ายไปขวา ไล่
ลำดับพระชาติจากบนลงล่าง โดยยึดและอาศัยสถานที่เกิดเหตุในเรื่องราวเป็นเกณฑ์ในการคัดเลือก
เรื่องและฉากที่นำมาแสดง ส่วนภาพทวารบาลช่างเลือกที่จะเขียนบริเวณด้านข้างโดยมีการเขียนภาพ
คนแบกและยักษ์แบกบนบัลลังก์นาคจะงอยปากนกแก้วซึ่งใช้ลายเส้นที่ไม่ซับซ้อนเป็นไปตามคติและ
รูปแบบเฉพาะอย่างฝีมือช่างพื้นถิ่น อย่างไรก็ดีแม้ตู้พระธรรมกท.334 จะมีการใช้ช่างฝีมือพื้นบ้านแต่

พญานาคปากนกแก้วหรือปากนก
แล วัดบวกครกหลวง จ.เชียงใหม ่

ทวารบาลถือพระขรรค์ประทบัยืนบนบัลลังก์นาค 
จงอยปากนกแก้วทางด้านข้างขวาของตู้กท.334 

ภาพขยายนาคปากนกแก้ว
บนตู้กท.334 
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เรื่องราวที่เขียนบนตู้พระธรรมนั้นไม่ใช่เรื่องราวที่มักพบบนงานจิตรกรรมพื้นบ้านอย่างปัญญาสชาดก
หรือวรรณกรรมท้องถิ่น แต่เป็นเรื่องราวจากมหานิบาตชาดกซึ่งน่าจะได้รับอิทธิพลรูปแบบเรื่องราว
และคติจากทางภาคกลางเข้ามาผสมผสาน อาจกล่าวได้ว่าตู้กท.334เป็นตู้ที่สะท้อนรูปแบบงานฝีมือ
ช่างพ้ืนบ้านแบบผสมผสานได้แปลกตาที่สุดตู้หน่ึงก็เป็นได ้

 ตู้พระธรรมภาพชาดกประกอบภาพทวารบาลจากข้อมูลที่กล่าวมาข้างต้นทั้งหมดจะเห็นว่าตู้
พระธรรมทั้ง 2 ใบนี้มีจุดร่วมที่เหมือนกันคือ มีภาพทวารบาลประทับยืนบนบัลลังก์ เนื้อเรื่องชาดกที่
เลือกแสดงมาจากมหานิบาตชาดก และ มีการผสมผสานฝีมือช่างพื้นบ้าน จากบริบทปัจจัยร่วมกัน
ดังกล่าวอาจสะท้อนให้เห็นว่าการสร้างตู้พระธรรมนั้นมีการแพร่หลายและกระจายจากจุดศูนย์กลาง
ออกไปยังพื้นที่นอกเมือง ทั้งนี้คติความเชื่อในการสร้างตลอดจนรูปแบบศิลปกรรมได้มีอิทธิพลกระจาย
ออกไปด้วยเห็นได้จากการเลือกภาพบุคลาธิษฐานอย่างทวารบาลไทยประเพณี และภาพเล่าเรื่องมหา
นิบาตที่นำมาถ่ายทอด อย่างไรก็ดีการสร้างตู้พระธรรมในพื้นที่ห่างไกลนอกเมืองอาจมีข้อจำกัดของ
อุปกรณ์เชิงช่างซึ่งใช้เฉพาะอุปกรณ์ในท้องที่เท่าที่หาได้หรือประดิษฐ์ขึ้นเองตลอดจนการถ่ายทอด
รูปแบบงานศิลปกรรมที่ช่างอาจเลือกเฉพาะส่วนที่เห็นว่างามดีมาเขียนและประยุกต์เข้ากับพื้นฐาน
ฝีมือดั้งเดิมที่มี จึงก่อเกิดเป็นรูปแบบงานจิตรกรรมผสมผสานฝีมือช่างพื้นบ้านไว้ได้อย่างน่าสนใจ  

 

3.3 ภาพชาดกแบบผสมผสานกับเรื่องอื่นๆ 

  จากการตรวจสอบตู้พระธรรมหอพระสมุดวชิรญาณพบว่าตู้ที่เขียนเรื่องราวชาดกนั้น
ส่วนใหญ่ไม่ได้พบเฉพาะเรื่องชาดกเท่านั้นแต่ยังมีการผสมผสานนำเสนอเรื่องราวรูปแบบอื่นๆอยู่ในตู้
เดียวกัน โดยเรื่องราวที่พบส่วนใหญ่จะเป็นเรื่องราวที่เกี่ยวเนื่องในพุทธศาสนา ไม่เพียงแต่เฉพาะภาพ
พุทธประวัติเท่านั้นแต่ยังมีการเขียนภาพปริศนาธรรมไว้ได้อย่างน่าสนใจ นอกจากนี้เรื่องราวที่พบไม่
น้อยยิ่งหย่อนไปกว่ากันคือเรื่องราวจากวรรณคดีสำคัญในสมัยต้นรัตนโกสินทร์โดยมีการเขียนภาพ
จิตรกรรมควบคู่ไปกับภาพชาดกและภาพในพุทธศาสนา โดยสามารถแบ่งได้ 3 ประเภท ดังนี ้

 

3.3.1 เรื่องราวในพุทธศาสนา 
   จิตรกรรมลายรดน้ำวรรณคดีชาดกที่พบว่ามีการเขียนภาพเรื่องราวในพุทธ
ศาสนาอย่างภาพฉากหรือเหตุการณ์ในพุทธประวัติ นิทานธรรมบท ภาพปริศนาธรรม และภาพ
เกี่ยวเนื่องในพุทธศาสนาอย่างการบูชาพระเกศาธาตุหรือรอยพระพุทธบาท มีอยู่ด้วยกันทั้งหมด 10 ตู้ 
โดยจะยกตัวอย่างรายละเอียดตู้พอสังเขป ดังนี้  
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 ตู้กท.14 มีลักษณะโครงสร้างเป็นตู้ทรงขาหมูประดับหัวเม็ดทรงมันสี่เสา เรื่องราวที่ปรากฏอยู่
บนตู้ประกอบไปด้วยทศชาติและภาพรอยพระพุทธบาททั้ง 5 รอยโดยภาพทศชาติช่างเขียนภาพเล่า
เรื่องบริเวณด้านหน้าและด้านข้างของตู้พระธรรม ส่วนภาพรอยพระพุทธบาทอยู่บริเวณด้านหลังของตู้
(รูปที่ 187) บริเวณด้านหน้าของตู้กท.14 ประกอบไปด้วยทศชาติทั้งหมด4พระชาติ ได้แก่ พระชาติที่4 
พระเนมิราช พระชาติที่5 พระมโหสถ พระชาติที่6 พระภูริทัต พระชาติที่7 พระจันทกุมาร โดยการ
วางลำดับพระชาติบริเวณด้านหน้าไล่จากด้านบนลงด้านล่างและจากฝั่งขวาไปฝั่งซ้าย (รูปที่ 188) 

 

 

รูปที่ 187 ตู้พระธรรม กท.14 ตู้ขาหมูประดับหัวเม็ดทรงมัน เขียนภาพชาดกผสมเรื่องราวใน
พระพุทธศาสนา 
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รูปที่ 188 ภาพจิตรกรรมลายรดน้ำชาดกทั้ง 4 พระชาต ิบริเวณด้านหน้าตู้กท.14 
 

 พระชาติที่4 ภาพพระเนมิราชอยู่บริเวณด้านบนฝั่งขวา เป็นฉากตอนมาตุลีเทพบุตรนำเสด็จ
พระเนมิราชเพื่อชมสวรรค์ ภาพพื้นหลังสันนิษฐานว่าเป็นลายใบเทศ เพื่อเเทนดอกมณฑาทิพย์ดอกไม้
สวรรค์เพื่อสื่อถึงสถานที่ภายในเรื่อง องค์ประกอบของภาพประกอบด้วยพระเนมิราชประทับอยู่บน
ราชรถโดยมีมาตุลีเทพบุตรเป็นสารถีเยื้องขึ้นไปด้านบนมีเทวดาพนมมือประทับอยู่ในวิมาน (รูปที่ 
189) 

 พระชาติที่5 ภาพพระมโหสถอยู่บริเวณด้านบนฝั่งซ้ายเป็นฉากตอนพระมโหสถเงื้อดาบขึ้นขู่
พระเจ้าจุลนี ภาพพื้นหลังช่างเขียนเป็นภาพเขามอในลักษณะคล้ายปากถ้ำโดยมีภาพใบไม้และต้นไม้
เพื่อสร้างความสมจริง ภายในถ้ำมีภาพพระมโหสถเงื้อพระขรรค์แกว่งไปมาเป็นเชิงขู่พระเจ้าจุลนี ใกล้
กันมีภาพตัวพระคือพระเจ้าจุลนีและพระญาติวงศ์ บริเวณครึ่งภาพด้านล่างช่างมีการวาดภาพเขามอ
เป็นตัวกั้นฉากเพื่อแบ่งเรื่องราวโดยบริเวณด้านล่างเรื่องพระมโหสถคือพระชาติของพระภูริทัต
ต่อเนื่องกัน (รูปที่ 190)   
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รูปที่ 189 ตู้กท.14 พระชาติที ่4 เนมิราชชาดก ฉากมาตุลีเทพบุตรพาพระเนมิราชชมสวรรค ์(ซ้าย) 
รูปที่ 190 ตู้กท.14 พระชาติที ่5 มโหสถชาดก ฉากมโหสถกวัดแกว่งพระขรรค์ขู่พระเจ้าจุลนี (ขวา) 

 

 บริเวณด้านล่างฝั่งซ้ายเป็นพระชาติที่6 ตามหนังสือทะเบียนระบุไว้ว่า “เป็นฉากตอนพระ
ภูริทัตบรรทมจำศีลอยู่บนแท่นในมหาปราสาท มีนางกำนัลเฝ้าแหนอยู่หน้าที่ประทับ มีตัวพระนั่งอยู่ที่
มุมขวา” โดยหนังสือทะเบียนไม่ได้กล่าวถึงตัวพระและระบุว่าเป็นใครมีบทบาทอย่างไรในฉากนี้ ผู้วิจัย
จึงสันนิษฐานว่าฉากในเรื่องพระภูริทัตที่ปรากฏน่าจะเป็นฉากสำคัญช่วงท้ายของนครกัณฑ์ตอนที่ท้าว
ธตรฐนาคราช ได้นำนางสมุททชามายังวังบาดาลในขณะที่พระนางทรงบรรทม เพื่อไม่ให้พระนางเสีย
ขวัญจึงทรงรับสั่งให้นาคทั้งหลายแปลงกายเป็นมนุษย์ (รูปที่ 191) หากเป็นตอนดังกล่าวจะสอดคล้อง
กับเนื้อหาในอรรถกถาชาดกความว่า 

 “…ในขณะนั้นนั่นเอง พวกนาคมาณพ แปลงเพศเป็นคนค่อมและคนเตี้ยเป็นต้น แวดล้อม
พระธิดาเหมือนพวกบริจาริกาของมนุษย์. พระธิดาพอนอนบนที่นอนอันเป็นทิพย์ ถูกต้องสัมผัสอัน
เป็นทิพย์เท่านั้นก็ก้าวลงสู่ความหลับ. ท้าวธตรฐพาพระธิดาพร้อมบริษัทนาคหายไปในที่นั้นได้ปรากฏ
ในภพนาค…ฝ่ายท้าวธตรฐรับสั่งให้ตีกลองร้องประกาศไปในภพนาคประมาณ 500 โยชน์ว่า ผู้ใดๆ
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แสดงเพศงูแด่พระนางสมุททชา. ผู้นั้นๆจักต้องราชทัณฑ์. เพราะเหตุนั้นขึ้นชื่อว่าผู้สามารถเพื่อจะ
แสดงเพศงูแก่พระนางแม้คนเดียวไม่ได้มีเลย…" 155  

 กล่าวคือฉากนี้ประกอบไปด้วยภาพพระนางสมุททชาบรรทมอยู่บนพระแท่นภายในปราสาท
ราชวัง ณ วังบาดาลโดยมีนาคแปลงเป็นนางสนมนางกำนัลเฝ้าเเหน ในขณะที่ตัวพระซึ่งแต่งกายฉลอง
พระองค์เต็มยศอย่างกษัตริย์นั้นคือท้าวธตรฐนาคราชกำลังรับสั่งให้ข้าราชบริพารนอกม่านก้ันทุกตนให้
แปลงเป็นมนุษย์ ในอีกมุมหนึ่งหากจะมองว่าฉากนี้คือพระภูริทัตจำศีลฉากที่ใกล้เคียงที่สุดคือฉากในสุ
โภคกัณฑ์แต่ฉากนี้ยังมีช่องโหว่คือ สุโภคกัณฑ์เป็นตอนที่พระภูริทัตรอดพ้นจากอาลัมพายณ์แล้ว
กลับมาพักฟ้ืนร่างกายในถ้ำอันเป็นทิพย์แต่บุคคลที่เฝ้าอารักขาปากถ้ำคือนาคกาณาริฏฐะเป็นนาควิสัย
ดุร้ายซึ่งมีศักดิ์เป็นรอง แต่ตัวพระที่ปรากฏกลับฉลององค์อย่างกษัตริย์ซึ่งไม่สอดคล้องกัน จึงสรุป
ความเห็นว่าเป็นฉากนางสมุททชาและท้าวธตรฐในนครกัณฑ์ซึ่งมีองค์ประกอบภาพรวมใกล้เคียง
มากกว่า 

 พระชาติที่ 7 อยู่ถัดมาบริเวณด้านล่างฝั่งขวาเป็นฉากตอนพระเจ้าเอกราชอภิเษกพระจันท
กุมารขึ้นเป็นกษัตริย์ ใกล้กันสันนิษฐานว่าเป็นภาพของพระมารดาและพระมเหสีของพระจันทกุมาร
กำลังนั่งพนมมือภายในปราสาทราชวังโดยมีพานบายศรีตั้งอยู่ตรงกลาง บริเวณด้านล่างมีภาพข้าราช
บริพารเหล่าพราหมณ์กำลังเป่าสังข์จัดราชพิธี น่าสังเกตว่าภาพข้าราชบริพารมีลักษณะคล้ายชาว
อิหร่านกำลังเป่าแตร (รูปที่ 192) 

 

 
 155 พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย เล่มที่27 
อรรถกถาภูริทัตชาดก ว่าด้วยพระเจ้าภูริทัตทรงบำเพ็ญศีลบารมี นครกัณฑ์ เข้าถึงเมื่อวันที่ 16 พ.ย. 64 เข้าถึงได้
จาก https://84000.org/tipitaka/attha/attha.php?b=28&i=687 
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รูปที่ 191 ตู้กท.14 พระชาติที ่6 ภูริทัตชาดก ฉากท้าวธตรฐนาคราชนำนางสมุทชามายังวังบาดาล
ขณะบรรทมหลับ 

 

รูปที่ 192 ตู้กท.14 พระชาติที ่7 จันทกมุารชาดก ฉากพระเจ้าเอกราชอภิเษกพระจันทกุมารขึ้นเป็น
กษัตริย ์

 

 บริเวณฝั่งซ้ายของตู้เขียนภาพพระชาติที่ 1-3 (รูปที่ 195) โดยไล่ลำดับจากล่างขึ้นด้านบน 
ภาพพื้นหลังส่วนใหญ่มีการวาดทัศนียภาพ ต้นไม้ หิน เขามอและภาพสัตว์ป่า เช่น นกยูง ไก่ฟ้า เพื่อ
สื่อถึงสถานที่ในเรื่องซึ่งเกิดขึ้นในป่าเช่นกัน บริเวณด้านล่างสุดช่างเขียนภาพพระชาติที่1 พระเตมีย์ 
เป็นฉากตอนพระเตมีย์ยกราชรถทดลองกำลัง และฉากพระเตมีย์ห้ามปรามสารถีที่กำลังขุดดิน (รูปที่  
195) ถัดขึ้นมาบริเวณตรงกลางของภาพช่างเขียนภาพพระชาติที่2 พระมหาชนก ฉากพราหมณ์เเละ
ข้าราชบริพารอัญเชิญพระมหาชนกเข้าสู่มิถิลานคร (รูปที่ 195) บริเวณด้านบนสุดช่างเขียนพระชาติ
ที่3 สุวรรณสาม ฉากพระสุวรรณสามกลับฟื้นคืนพระชนม์ชีพและเทศนาธรรมแก่ดาบสนุกูลและดาบส
สนิีปาริการวมถึงเทพธิดาซึ่งเป็นมารดาในอดีตชาติของพระสุวรรณสาม (รูปที่ 195) 
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 บริเวณฝั่งขวาของตู้เขียนภาพพระชาติที่ 8-10 (รูปที่ 194) โดยไล่ลำดับจากด้านล่างขึ้น
ด้านบนเช่นกัน มีการกั้นฉากโดยใช้เขามอเป็นหลักและใช้ภาพพื้นหลังเป็นภาพใบเทศและต้นไม้  
บริเวณด้านล่างสุดช่างเขียนภาพพระนารทชาดก พระชาติที่ 8 เป็นฉากตอนพรหมนารทเหาะลงมา
โปรดพระเจ้าอังคติที่ปราสาทราชวังโดยบริเวณด้านหน้ามีเจ้าหญิงรุจาประนมมือขึ้นเหนือพระเศียร 
บริเวณด้านล่างมีภาพชาวบ้านและข้าราชบริพารเฝ้าแหนอยู่  (รูปที่ 194) ถัดขึ้นไปทางด้านซ้ายของ
ภาพช่างเขียนพระชาติที่ 9 เป็นภาพพระวิธุรบัณฑิตกำลังโปรดเทศนาปุณกยักษ์โดยมีภาพม้าวิเศษ
ของปุณกยักษ์อยู่ในบริเวณใกล้เคียงกัน (รูปที่ 194) บริเวณด้านบนสุดช่างเขียนภาพพระชาติที่ 10 
เรื่องพระเวสสันดรโดยเป็นฉากกัณฑ์ฉกษัตริย์ ซึ่งในภาพประกอบไปด้วยพระเจ้าสัญชัย พระนางผุศดี 
พระเวสสันดร พระนางมัทรี และ กัณหาชาลี สันนิษฐานว่าน่าจะเป็นฉากตอนที่มาพบกันได้สนทนา
กัน ก่อนจะร้องไห้จนสิ้นสมประดีย์ซึ่งเป็นฉากกัณฑ์ฉกษัตริย์ที่คุ้นเคยทั่วไป ใกล้กันนั้นมีข้าราชบริพาร
สองคนค้อมตัวประสานมืออยู่โดยช่างอาจวาดเลียนเเบบตามลักษณะการเข้าเฝ้าเจ้านายในสมัยต้น
รัตนโกสินทร์ (รูปที่ 193)  

 

 

รูปที่ 193 ด้านข้างขวาตู้กท.14 พระชาติที1่0 เวสสันดรชาดก กัณฑ์ฉกษัตริย ์พระเจ้าสัญชัยพระนาง
ผุศดีได้พบกับพระเวสสันดรพระนางมัทรี และกัณหาชาลีอีกครั้ง 
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รูปที่ 194 จิตรกรรมลายรดนำ้ด้านข้างขวาตู้กท.14 

ตู้กท.14 พระชาติที่ 9 วิธูรบัณฑิตชาดก 
ฉากปุณกยักษน์ั่งฟังเทศนาธรรมจากวิธูร

บัณฑิต ใกล้กนัเป็นภาพม้ามโนมัยสินธพม้า
วิเศษเหาะเหินเดินอากาศได้ของปุณกยักษ ์

ตู้กท.14 พระชาติที่ 8 นารทชาดก 
ฉากพรหมนารทโปรดเจ้าหญิงรุจาและ

พระเจ้าวิเทหราช 

จิตรกรรมลายรดน้ำด้านข้างขวา
ตู้กท.14แสดงพระชาติที8่-10 โดย

ไล่ลำดับฉากจากด้านล่างขึ้น
ด้านบน 
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รูปที่ 195 จิตรกรรมลายรดนำ้ด้านข้างซ้ายตู้กท.14 

พระชาติที่ 3 สุวรรณสามชาดก ฉากสุวรรณสาม
เทศนาธรรมหลังฟื้นคืนชีพ 

พระชาติที่ 2 มหาชนกชาดก ฉากอัญเชิญพระมหา
ชนกเข้าสู่มิถิลานคร 

 

พระชาติที่ 1 เตมียชาดก ฉากยกราชรถทดลอง
กำลังและฉากถามสารถ ี

จิตรกรรมลายรดน้ำด้านข้างซ้าย
ตูก้ท.14 ลักษณะเป็นภาพเล่าเรื่อง
ไล่จากด้านล่างขึ้นด้านบนโดยมีการ
ใช้ทัศนียภาพธรรมชาติโขดเขากั้น

ฉาก 
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 บริเวณด้านหลังตู้ช่างเลือกเขียนเป็นภาพพระพุทธบาททั้งหมด 5 รอยด้วยกันโดยแต่ละรอย
อยู่ในซุ้มคล้ายบุษบก ใกล้กันกับพระพุทธบาทแต่ละรอยจะมีภาพฤาษี นักสิทธิ์ วิทยาธร คอยเฝ้าดูแล
และกราบนมัสการอยู่ใกล้ๆ (รูปที่ 196, 197) เป็นที่น่าสังเกตว่าภาพรอยพระพุทธบาทซึ่งอยู่ด้าน
บนสุดนั้นมีจำนวนรอยพระบาททับกันอยู่ทั้งหมด 4 รอยด้วยกันใน 1 บุษบก ในขณะที่รอยพระพุทธ
บาทอื่นๆอีก 4 รอยใกล้เคียงกันนั้นเป็นเพียงรอยพระพุทธบาทเดี่ยวเพียงรอยเดียวต่อ 1 บุษบก (รูปที่ 
198)   

 จากลักษณะรูปที่ปรากฏจึงสันนิษฐานว่าภาพรอยพระพุทธบาททั้ง 5 ในแต่ละบุษบกนั้นเป็น
การกล่าวเป็นนัยถึงความเชื่อเกี่ยวกับจำนวนพระอรหันตสัมมาสัมพุทธเจ้าทั้ง 5 พระองค์ที่จะมาอุบัติ
ในภัทรกัปนี้ ส่วนภาพรอยพระพุทธบาททั้ง 4 รอยที่ซ้อนทับกันนั้นอาจเป็นการสื่อให้เห็นว่าในกาล
ปัจจุบันนี้มีพระพุทธเจ้าอุบัติมาแล้ว 4 พระองค์ คือ พระกกุสันธพุทธเจ้า พระโกนาคมนพุทธเจ้า 
พระกัสสปพุทธเจ้า พระโคตมพุทธเจ้า ส่วนพระศรีอาริยเมตไตรยนั้นคือพระพุทธเจ้าองค์ที่ 5 ที่จะมา
อุบัติในอนาคต หรืออีกนัยหนึ่งภาพพระพุทธบาททั้ง 5 รอยในแต่ละบุษบกนั้นอาจเกี่ยวโยงกับคติ
ความเชื่อเรื่องอดีตพุทธเจ้ากับดินแดนศักดิ์สิทธิ์ในตำนานซึ่งเป็นสถานที่ตามความเชื่อในคัมภีร์
มหาวงศ์ได้กล่าวไว้ว่าพระพุทธเจ้าได้ประทับรอยพระพุทธบาทไว้ทั้ง 5 แห่ง จากหลักฐานที่ปรากฏใน
บทคาถานมัสการ ได้แก่ เขาสุวรรณมาลิก เขาสุวรรณบรรพต เขาสุมนกูฏ โยนกบุรี และริมแม่น้ำนัมม
ทา โดยเรื่องราวเหล่านี้สัมพันธ์กับคติความเชื่อและประเพณีการบูชาพระธาตุและรอยพระพุทธบาท
อันเป็นสัญลักษณ์การเสด็จมาโปรดของพระพุทธเจ้า156  

 ภาพพื้นหลังบริเวณด้านหลังตู้กท.14 ส่วนใหญ่วาดเป็นภาพเขามอและโขดเขาโดยใช้เป็นการ
กั้นฉากไปในตัวประกอบกับวาดทัศนียภาพจำพวกต้นไม้ บริเวณด้านบนมีภาพนักสิทธิ์วิทยาธรเหาะ
เหินกลางอากาศอยู่ทั้งหมด 6 ตน (รูปที่ 198) บริเวณด้านล่างของภาพมีกลุ่มฤาษี 4 ตน กำลังนั่ง
สนทนาผ่อนคลายอิริยาบถกันในถ้ำ นอกจากนี้บริเวณล่างสุดช่างยังเขียนภาพแม่น้ำซึ่งภายในมีภาพ
สัตว์หิมพานต์กำลังแหวกว่ายอยู่ในน้ำจำนวนหนึ่ง (รูปที่ 199) จากภาพทัศนียรูปที่เน้นธรรมชาติความ
สมจริงประกอบกับภาพส่วนชั้นหลังคาของบุษบกที่ครอบพระพุทธบาทมีลักษณะเป็นหลังคาลาดซ้อน
ชั้นซึ่งได้รับอิทธิพลจากปราสาทเรือนยอด เป็นรูปแบบซึ่งสืบทอดแบบแผนมาจากอยุธยาตอนปลาย 
เเละได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายตั้งแต่ต้นรัตนโกสินทร์เรื่อยมา157 ตัวอย่างเช่น ธรรมาสน์ในรัช

 
 156ชลดา โกพัฒตา, “คติความเชื่ออดีตพุทธเจ้าในสังคมไทยพุทธศตวรรษที่20-24” วารสารศิลปศาสตร์ 
13, 1 (มกราคม-มิถุนายน 2556), หน้า 91. 
 157 สมโชค สินนุกูล, “ปราสาทแบบหลังคาลาดซ้อนชั้นในศิลปะรัตนโกสินทร์” ดำรงวิชาการ 11, 1 
(มกราคม-มิถุนายน 2555), หน้า 145 
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สมัยสมเด็จพระนารายณ์ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติสมเด็จพระนารายณ์ จ.ลพบุรี (รูปที่ 200) และ ตู้
พระไตรปิฎกสมัยรัชกาลที่ 1 พระมณฑป วัดพระศรีรัตนศาสดาราม (รูปที่ 201) เป็นต้น 

 

 

รูปที่ 196 บริเวณด้านหลังตู้กท.14 แสดงภาพรอยพระพุทธบาท 5 รอย 
ภายในซุ้มบุษบกและเหล่าฤาษี นักสิทธิ ์โดยมีทัศนียภาพโขดเขาต้นไม้กั้นฉาก (ซ้าย) 

รูปที่ 197 ภาพฤาษี นักสิทธิก์ราบสักการะบูชารอยพระพุทธบาทในบุษบก 
ซึ่งแสดงรูปแบบของชั้นหลังคาลาดซ้อนช้ัน เหนือช้ันหลังคาลาดประกอบด้วยบัลลังก์เหม  

บัวทรงคลุ่มเถา และปลียอดตามลำดับ (ขวา 
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รูปที่ 198 บริเวณด้านบนสุดแสดงภาพเหล่าฤาษ ีนักสิทธิต์่างเหาะกันมาสักการะบูชารอยพระพุทธ
บาททั้ง 5 ในซุ้มบุษบก  

รอยพระพุทธบาทรอยบนสุดในบุษบกแสดงลักษณะเป็นพระพุทธบาท 4 รอยซ้อนทับกัน 

 

รูปที่ 199 บริเวณด้านล่างมุมขวาใกล้กันกับรอยพระพุทธบาท กลุ่มฤาษ ีนักสิทธิ ์ผ่อนคลายอิริยาบถ 
สนทนากันในถำ้ ถัดลงมาแสดงภาพสัตว์หิมพานต์กำลังแหวกว่ายในสระน้ำอย่างเพลินใจ 
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รูปที่ 200 ธรรมาสน์ในรัชสมัยสมเด็จพระนารายณ ์พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติสมเด็จพระนารายณ์
(ซ้าย) 

รูปที่ 201 ตู้พระไตรปิฎกสมัยรัชกาลที ่1 พระมณฑป วัดพระศรีรัตนศาสดาราม (ขวา) 
ที่มา ธรรมะทีวี เข้าถึงเมื่อวันที่ 3 ธ.ค.64 เข้าถึงได้จากhttps//:www.dmc.tv/pages//พระมหากษัตริย์ไทยกับ

พระไตรปิฎก-ตอน-ปฐมกษัตริย์แห่งกรุงรัตนโกสินทร์.html  

 

 จากรายละเอียดของตู้กท.14 ที่กล่าวมาข้างต้นจะเห็นได้ว่ามีการวาดฉากที่พบเห็นได้ยาก
นอกเหนือรูปแบบทั่วไปที่นิยมเขียนตามครูช่าง เช่น พระภูริทัต-ฉากลักพาตัวนางสมุททชา พระจันท
กุมาร-ฉากอภิเษกเป็นกษัตริย์ นอกจากนี้ยังมีการจัดลำดับฉากหรือตอนที่มีสถานที่พื้นหลังในเรื่อง
ใกล้เคียงกันไว้ด้วยกัน ในวังคู่กับในวัง ในป่าคู่กับในป่า เช่น พระเตมีย์-ฉากป่าช้านอกเมือง พระ
มหาชนก-ฉากป่านอกเมือง เเละ พระสุวรรณสาม-ฉากอาศัยในป่า / พระภูริทัต-ฉากนางสมุททชา
บรรทมในราชวัง กับ พระจันทกุมาร-ฉากอภิเษกเป็นกษัตริย์ในราชวัง ไม่เพียงเท่านั้นการวาดภาพตัว
นางช่างวาดทั้งรูปแบบมีหน้าอกกลมเเละไม่มีการวาดหน้าอกกลมแต่ยังคงวาดตัวนางในรูปแบบอย่าง
ไทยประเพณี ตลอดจนภาพตัวพระที่เเสดงถึงความเป็นกษัตริย์จะสวมเสื้อฉลองพระองค์เเต่งกายเต็ม
ยศ ในขณะที่พระโพธิสัตว์เเต่งพระองค์ทรงเครื่องเพียงแค่สังวาล กรองศอ พาหุรัด นอกจากนี้ยังมีการ
วาดภาพชาวต่างชาติประกอบ เช่น ภาพบุคคลเป่าเเตรในฉากพระจันทกุมาร ตลอดจนภาพข้าราช
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บริพารและชาวบ้านที่ เข้าเฝ้าเเสดงท่าทางค้อมตัวประสานมือซึ่งอาจเป็นภาพสะท้อนรูปแบบ
ขนบธรรมเนียมวัฒนธรรมลักษณะท่าทางการเข้าเฝ้าเจ้านายหรือผู้มีศักดิ์สูง 

3.3.2 เรื่องราวจากวรรณคดีสำคัญ  
   วรรณกรรมตลอดจนวรรณคดีสำคัญของยุคสมัยเป็นหนึ่งในเรื่องราวพื้นฐาน
ที่นิยมนำมาเขียนประกอบกันกับเรื่องราวชาดกและเรื่องราวในพุทธศาสนาซึ่งทำให้ตู้พระธรรมตู้นั้นๆ
มีเรื่องราวที่มีมิติหลากหลายมุมมองน่าสนใจมากยิ่งขึ้น เนื่องจากวรรณคดีสำคัญหลายเรื่องนั้นได้รับ
อิทธิพลมาจากเรื่องราวชาดก และวรรณคดียังเป็นเสมือนภาพสะท้อนค่านิยมของสังคมในระยะนั้น
โดยจากการตรวจสอบตู้พระธรรมพบว่าวรรณกรรมที่นิยมนำมาเขียนสอดแทรกมากที่สุดนั้นคือเรื่อง
รามเกียรติ์พบหลักฐานเป็นทั้งภาพจับตัวละครและภาพเล่าเรื่อง นอกจากนี้ยังพบเรื่องราวอื่นๆซึ่งจะ
กล่าวต่อไป ดังนี้  

  ตู้กท.9 ลักษณะโครงสร้างเป็นตู้พระธรรมทรงขาหมูส่วนเชิงตู้เป็นรูปแบบปากสิงห์ใหญ่ (รูป
ที่ 202) ในส่วนของลวดลายประดับอื่นๆทั้งฝั่งซ้ายและฝั่งขวาของตู้ลายทองมีการวาดภาพช่อดอก
พุดตานแตกช่อออกขึ้นสู่ด้านบนเต็มพื้นที่โดยมีการเขียนลายฮ่อเส้นก้ันฉากอิทธิพลศิลปะจีนกั้นภาพ
ส่วนล่างเล็กน้อย (รูปที่ 202) พื้นที่ภายในลายฮ่อช่างเขียนภาพสัตว์หิมพานต์ โดยฝั่งซ้ายของตู้เป็น
ภาพราชสีห์คู่แม่ลูกในขณะที่ (รูปที่ 202) ฝั่งขวามีการวาดลวดลายดอกพุดตานเช่นกัน โดยพื้นที่
ภายในลายฮ่อช่างเลือกเขียนเป็นภาพสิงห์อย่างจีนหนึ่งคู่กำลังหยอกล้อกัน (รูปที่ 202) ภาพเล่าเรื่องที่
ปรากฏตลอดทั้งตัวตู้เขียนภาพเล่าเรื่องเพียงเรื่องเดียวเท่านั้นอยู่บริเวณด้านหน้าบานประตูตู้ทั้งซ้าย
และขวา องค์ประกอบภาพส่วนใหญ่เน้นไปที่ภาพธรรมชาติของโขดเขาลำเนาไพรโดยแบ่งภาพเล่า
เรื่องออกเป็น 2 ตอน ได้แก่ ตอนบนและตอนล่าง  

 ตอนบนทางขวามีภาพวิทยาธรคนธรรม์ถือพระขรรค์เหาะไปในอากาศ ช่างเขียนภาพเล่าเรื่อง
ไว้ที่ส่วนบานประตูซ้ายเป็นภาพทัศนียภาพโขดเขาสูงงุ้มลงคล้ายกับเป็นถ้ำ ภายในถ้ำนั้นมีภาพตัวพระ
และนางกินรีอย่างจิตรกรรมไทยประเพณีอยู่ในลักษณะท่าทางตั้งศอกนอนตะแคงกอดเคียงคู่กัน ใกล้
กันทางซ้ายบริเวณปากถ้ำมีภาพคนธรรม์ถือพระขรรค์แอบลอบมองอยู่  (รูปที่ 203) ถัดลงมาที่ฉาก
ด้านล่างยังคงเน้นการกระจายตัวของป่าโขดเขาต้นไม้และธรรมชาติบริเวณบานประตูฝั่งซ้ายล่างช่าง
เขียนภาพนางกินรีกำลังกำลังเด็ดชมดอกไม้ด้วยความเพลินใจ ถัดลงมาใกล้กันด้านล่างสุดบนบาน
ประตูฝั่งเดียวกันเป็นภาพนางกินรีอีก 4 ตน โดย 2 ตนทางซ้ายใต้โขดเขากำลังเล่นน้ำตกในสระบัว 2 
ตนทางขวาหันไปทางขวามืออยู่ในท่าทางขวยเขิน ใกล้กันถัดมาทางบานประตูขวาเป็นภาพตัวพระแต่ง
กายเต็มยศอย่างกษัตริย์อยู่ในท่าทางนั่งย่อองค์ลงผายมือออกสนทนากับนางกินรีนั้น ทางริมขวา
ล่างสุดของภาพใกล้กับตัวพระเป็นภาพสัตว์พาหนะทรงเครื่องพร้อมอานคอยท่าอยู่ (รูปที่ 204)  
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รูปที่ 202 ตู้กท.9 ตู้พระธรรมขาหมูส่วนเชิงตู้เป็นรูปแบบปากสิงห์ใหญ ่

ราชสีห์คู่กำลังหยอกล้อกันด้านข้างขวา
ล่างของตู้กท.9 

รูลายดอกพุดตานแตกข่อออกขึ้นลายเดียวกัน
ทั้งซ้ายและขวาบริเวณด้านข้างตู้กท.9 

สิงโตจีนคู่กำลังหยอกล้อกันด้านข้างซ้าย
ล่างของตู้กท.9 

ตู้กท.9 ตู้พระธรรมขาหมูส่วนเชิงตู้เป็นรูปแบบ
ปากสิงห์ใหญ ่
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รูปที่ 203 ฉากตอนบนของตู้กท.9 แสดงภาพทัศนียภาพธรรมชาติโขดเขาถ้ำหินผา  
ด้านขวาแสดงภาพคนธรรม์เหาะไปในอากาส ทางด้านซ้ายมีคนธรรม์ลอบดูอยู่ที่ปากถ้ำ 

 

รูปที่ 204 ฉากตอนล่างของตู้กท.9 แสดงภาพการเขียนภาพธรรมชาติเชิงผาต้นไม้ลำเนาไพร 
 เหล่ากินรีเล่นน้ำตามวิสัยบ้างเด็ดดมดอกไม้โดยมีตัวพระเมียงมองอยู่ไม่ไกลกัน 
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 หนังสือทะเบียนได้ระบุไว้ว่าภาพเล่าเรื่องที่ปรากฏบนตู้กท.9 เป็นฉากจากเรื่องจันทกินนร
ชาดก158จากองค์ประกอบทั้งหมดที่กล่าวมาข้างต้นผู้วิจัยมีความเห็นว่าหากเป็นเรื่องจันทกินนรภาพ
เล่าเรื่องนี้จะยังมีช่องโหว่ที่ไม่ตรงกับเรื่องราวหลักอยู่มาก เช่น ในเรื่องจันทกินนรสามีภรรยากินนร
กินรีนี้ลงจากเขาจันทบรรพตมาเป็นคู่ชายหญิงเดี่ยวโดดแต่รูปที่ปรากฏเป็นภาพกลุ่มนางกินรี 5 ตน
และยังไม่มีตัวละครหลักสำคัญอย่างกินนรเพศผู้ซึ่งคือพระโพธิสัตว์ในชาดก ประการหนึ่งในจันทกินนร
พระราชาเกี้ยวพาราสีนางกินรีจริงแต่สุดท้ายก็ไม่ได้นางกินรีนั้นจะเห็นได้ว่าขัดแย้งกับภาพด้านบนซึ่ง
เป็นฉากที่ตัวพระหลับนอนเคียงคู่นางกินรีแล้ว จากข้อขัดแย้งในหลายจุดจึงสันนิษฐานว่าน่าจะเป็น
ฉากภาพเล่าเรื่องในวรรณคดีเรื่องอุณรุทในช่วงท้ายของเรื่องตอนพระอุณรุทได้นางกินรีผู้พี่เป็นภรรยา
เนื่องจากมีองค์ประกอบตัวละครที่ปรากฏตรงกับภาพเล่าเรื่องมากกว่าจันกินนร โดยอิงจากเนื้อหา
ข้อความในหนังสือสมุดไทยอนิรุทธคำฉันท์และบทละครเรื่องอุณรุทความว่า 

   เมื่อนั้น   นวลนางกินนรทั้งห้า 
  ได้ยินมธุรสวาจา   เหลือบมาเห็นองค์พระทรงธรรม ์
  งามละม่อมพร้อมพริ้มพิมพ์เพศ เยาวเรศเคลิ้มจิตพิศวง 
   ...    … 
  แต่ชม้ายชายดูพระสุริยง  ทั้งห้าอนงค์กินรา 
  ให้สะเทิ้นเขินใจเป็นพ้นนัก เมินพักตร์บังคมก้มเกศา 
  เฟี้ยมแฝงบังใบปทุมา  กัลยาไม่สนองพระโองการ159  
   …    … 
  นางแก้วสุดสิ้นกำลังองค์  ก็ตกลงในห้องเหวผา 
  อันลึกประมาณพันวา  กัลยาพ่างเพียงจะขาดใจ 
   …     … 
  อันความเจ็บปวดของข้านี ้ ยิ่งทวีเทวษขึ้นหนักหนา 
  ถ้าพระองค์เจ้าทรงพระเมตตา จะได้รองบาทาสืบไป 
   ...    … 

 
 158 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค2 สมัยรัตนโกสินทร์ ตอนที่ 1 (the 
lacquer and gilt bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529), 22 
 159 หอสมุดวชิรญาณ ต้นฉบับหนังสือสมุดไทยเลขที่ 545 ตอนที่ 37 พระอุณรุทเสด็จไปหานางกินรี เข้าถึง
เมื่อวันที่ 24 พ.ย. 64 เข้าถึงได้จาก https://vajirayana.org/บทละครเรื่อง-อุณรุท/ตอนที่-๓๗-พระอุณรุทเสด็จไป
หานางกินรี 
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  ครั้นเสร็จซึ่งสัตย์อธิษฐาน  พระผู้ทรงปรีชาญอัชฌาสัย 
  ยอกรลูบองค์อรไท  สัมผัสทั่วไปทั้งอินทรีย์160  

 จากข้อความข้างต้นจะเห็นว่ามีเนื้อหาสอดคล้องไปกับภาพเล่าเรื่องที่ปรากฏ โดยตู้กท.9ไล่
ลำดับการอ่านภาพเล่าเรื่องเป็น 2 ตอนไล่จากด้านล่างขึ้นสู่ด้านบน ด้านล่างเป็นฉากตอนพระอุณรุ
ทแอบเร้นซ่อนกายในพุ่มไม้เพื่อรอพบนางกินรีทั้ง 5 ก่อนจะเกี้ยวพาราสีนางกินรีที่มาเล่นน้ำที่สระบัว 
(รูปที่ 205) นางกินรีนั้นบ้างเล่นน้ำตามวิสัยบ้างหันไปสนทนากับพระอุณรุทแลแสดงท่าทางขัดเขิน 
(รูปที่ 206) ส่วนตอนบนเป็นเหตุการณ์หลังจากพระอุณรุทช่วยนางกินรีผู้พี่ที่บินหนีจนตกลงไปในเหว
ช่องเขาบาดเจ็บให้ฟื้นคืนจึงได้ร่วมอภิรมณ์สังวาสนอนอยู่เคียงกันดังภาพ  

 

 

รูปที่ 205 ตู้กท.9 วรรณคดบีทละครอุณรทุ 
 ฉากพระอุณรทุแอบซุ่มหลังพุ่มไม้เกี้ยวพาราสีนางกินรี 5 พี่น้อง ใกล้กันมีพาหนะคู่บารมี 

 
 160 หอสมุดวชิรญาณ ต้นฉบับหนังสือสมุดไทยเลขที่ 545 ตอนที่ 38 พระอุณรุทเสด็จได้นางกินรี เข้าถึง
เมื่อวันที่ 24 พ.ย. 64 เข้าถึงได้จาก https://vajirayana.org/บทละครเรื่อง-อุณรุท/ตอนที่-๓๘-พระอุณรุทได้นาง
กินรี 
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 ภาพบนตู้มีการวาดโขดเขาสูงงุ้มลงสมมติว่าเป็นฉากถ้ำและช่องเขา หากพิจารณาจากการ
หยิบยกภาพเล่าเรื่องอุณรุทมาไว้ในงานจิตรกรรมจะเห็นได้ว่าเป็นเรื่องที่พบได้น้อยมากจนถึงแทบไม่
พบเลยโดยเฉพาะการเขียนบนตู้พระธรรม ทั้งนี้อาจเป็นไปได้หรือไม่ว่าเนื่องจากเรื่องราวของอุณรุท
นั้นเป็นวรรณกรรมที่มีเนื้อหาทางโลกเชิงรักๆใคร่ๆเป็นตัวดำเนินเรื่องอยู่มากซึ่งค่อนข้างขัดแย้งกับ
บริบทของตู้พระธรรมซึ่งใช้เก็บคัมภีร์สำคัญทางศาสนา การปรากฏของตู้อุณรุทนี้อาจเป็น 1 ใน
เครื่องชี้วัดว่าเรื่องราวบนตู้พระธรรมอาจไม่ได้ใช้เฉพาะสั่งสอนผู้คนหรือทบทวนข้อธรรมเพียงอย่าง
เดียว แต่อาจเป็น 1 ในภาพสะท้อนค่านิยมการเสพงานวรรณกรรมและความนิยมของรูปแบบเรื่องราว
ซึ่งสร้างความเพลินใจให้ผู้คนที่พบเห็นตลอดจนวิถีชีวิตของผู้คนในสังคม161  

 

 

รูปที่ 206 ตู้กท.9 วรรณคดบีทละครอุณรทุ  
ฉากนางกินรีเล่นน้ำสนทนากับพระอุณรุท กนิรีคนพี่เด็ดดมชมดอกไม้อยู่ด้านบนสุด 

 
 161 วรรณคดีเรื่องอุณรุทนั้นเป็นวรรณคดีเรื่องหนึ่งที่พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชทรง
พระราชนิพนธ์ด้วยเหตุผลตามคำกลอนท้ายพระราชนิพนธ์ว่า “อันพระราชนิพนธ์อุณรุทสมมุติไม่มีแก่นสาร ทรงไว้
ตามเรื่องแต่โบราณสำหรับการเฉลิมพระนคร ให้รำร้องครื้นเครงบรรเลงเล่นเป็นที่แสนสุขสโมสร แก่หญิงชายไพร่ฟ้า
ประชากรก็ถาวรเสร็จสิ้นบริบูรณ์” นอกจากนี้วรรณคดีอุณรุทยังได้รับการพระราชนิพนต์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธ
เลิศหล้านภาลัย เมื่อครั้งดำรงพระยศเป็นสมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้ากรมหลวงอิศรสุนทร โดยมีความคลายคลึงกัน
อาจมีต้นเค้ามาจากฉบับเดียวกันซึ่งอุณรุทในรัชกาลที่ 2 นั้นอาจกล่าวได้ว่าเป็นบทละครครั้งกรุงเก่าที่นำมาตัดให้
เหมาะกับการแสดงละคร ดูเพิ่มเติมใน หอสมุดวชิรญาณ กองวรรณกรรรมและประวัติศาสตร์ บทละครพระราช
นิพนธ์เรื่องอุณรุท เข้าถึงเมื่อวันที่ 25 พ.ย. 64 เข้าถึงได้จาก https://vajirayana.org/บทละครเรื่อง-อุณรุท/คำนำ 
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รูปที่ 207 ตู้กท.9 วรรณคดบีทละครอุณรทุ  
ฉากพระอุณรุทได้สมัครสังวาสกับนางกินรีผู้พี่ภายหลังจากช่วยรักษาบาดแผลบนกายที่ตกใจบินหนตีก

ช่องโขดหินผา 
 

3.3.3 เรื่องราวพุทธศาสนาผสมวรรณคดีสำคญั  
   เรื่องราวในพุทธศาสนาถือได้ว่าเป็นวรรณกรรมชั้นยอดอย่างหนึ่งและเป็น
บ่อเกิดพื้นฐานให้กับวรรณกรรมสำคัญของยุคสมัยในระยะต่อมา เนื่องจากเป็นเรื่องราวที่เชื่อมโยงเข้า
กับคติความเชื่อของผู้คนในสังคมตลอดจนค่านิยมต่างๆ ในหัวข้อนี้จะยกตัวอย่างตู้พระธรรมที่มีการ
เขียนเรื่องราวผสมผสานระหว่างเรื่องในพุทธศาสนาและวรรณคดีสำคัญซึ่งพบอยู่ในตู้เดียวกัน  

 ตู้กท.55 ลักษณะโครงสร้างเป็นตู้พระธรรมทรงขาหมูส่วนเชิงตู้ทำเป็นทรงปากสิงห์ใหญ่ ภาพ
เล่าเรื่องเขียนอยู่บริเวณด้านหน้าบานประตู้ทั้ง 2 ด้าน ด้านข้างซ้ายขวา และส่วนเชิงตู้ทั้ง 3 ด้าน โดย
แบ่งภาพเล่าเรื่องออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ ภาพชาดก ภาพพุทธประวัติ และภาพจากเรื่อง
รามเกียรติ์ มีการจัดสัดส่วนภาพเล่าเรื่องได้อย่างเป็นระเบียบ บริเวณด้านหน้าบานประตูตู้มีการเขียน
ภาพเล่าเรื่องไว้บริเวณส่วนด้านล่างสุดของทั้ง 2 บาน (รูปที่ 208)  

 ทางด้านซ้ายเป็นภาพพระนางสิริมหามายาประทับยืนพระหัตถ์หนึ่งเหนี่ยวกิ่งสาละอีกพระ
หัตถ์เกาะนางสนมมีรั้วกั้นโดยรอบ ภายนอกรั้วมีภาพเทวดาถือพานแว่นฟ้าสันนิษฐานว่าน่าจะเป็น
พระอินทร์ภายในพานมีพระกุมารที่เพิ่งประสูติประทับยืนอยู่ ใกล้กันมีภาพพระพรหม 4 พักตร์ถือฉัตร
กั้นเหนือเศียรพระกุมาร ถัดมาริมรั้วเป็นภาพบุรุษกำลังต้มน้ำด้วยหม้อดินและเตาสามเส้า จาก
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องค์ประกอบภาพคือฉากตอนประสูติเจ้าชายสิทธัตถะที่ป่าลุมพินีวันโดยภาพทั้งหมดอยู่ภายในเขามอ
เป็นเส้นกั้นแบ่งภาพเล่าเรื่องออกจากลวดลายด้านบน (รูปที่ 209) ถัดมาทางด้านขวาเป็นภาพอสิต
ดาบสอยู่ในศาลาโดยมีพระเจ้าสุทโธทนะนั่งประนมหัตถ์กราบนมัสการอยู่ มีภาพพระกุมารสิทธัตถะ
อยู่บนเศียรของอสิตดาบส ใกล้กันทางซ้ายของภาพผู้ติดตามนั่งกันเป็นกลุ่ม จากองค์ประกอบฉากที่
ปรากฏสันนิษฐานว่าคือฉากการกราบไหว้พระราชโอรสเป็นครั้งแรกของพุทธบิดา (รูปที่ 210) 

 

 

รูปที่ 208 ตู้กท.55 ตู้พระธรรมขาหมูเขียนเรื่องราวชาดก พุทธประวัติและส่วนเชิงตู้เขียนเรื่อง
รามเกียรต์ิ 

 

 ด้านข้างซ้ายและด้านข้างขวาของตู้กท.55 ช่างได้เลือกหยิบยกภาพชาดกจากเวสสันดรชาดก
มาแสดงโดยแบ่งออกเป็น 2 กัณฑ์ คือ กัณฑ์กุมาร และ กัณฑ์มัทรี ภาพเล่าเรื่องอยู่ตอนล่างสุดในเขา
มอกั้นฉาก ด้านข้างซ้ายแบ่งเป็น 2 ฉาก เริ่มเรื่องจากทางริมซ้ายเป็นภาพสระบัวที่ 2 กุมารมาแอบ
ซ่อนตัวพระกัณหายังอยู่ในสระใกล้กันเป็นภาพพระชาลีขึ้นมาจากสระบัวกราบลงที่พระบาทของพระ
เวสสันดร พระเวสสันดรยืนอยู่ในท่าทางแสดงความอาลัย(รูปที่231) ปัจจุบันภาพส่วนพระพักตร์และ
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พระกรของพระเวสสันดรถูกขูดขีดจนลายลบเลือนหายไปอย่างน่าเสียดาย ถัดมาฉากทางด้านขวาเป็น
ภาพศาลาอาศรมมีภาพพระเวสสันดรและ 2 กุมารประทับอยู่ด้านหน้า พระเวสสันดรอยู่ในท่าทาง
หลั่งน้ำทักษิโณทกบริจาคมหาทานส่วน 2 กุมารประนมหัตถ์สาธุการ ถัดมาใกล้กันเป็นภาพชูชกอยู่ใน
ท่าทางคุกเข่ารับการบริจาคทานครั้งนี้ จากองค์ประกอบภาพทางด้านข้างซ้ายเลือกแสดงฉากจาก
กัณฑ์กุมาร ตอนพระเวสสันดรบริจาคมหาทาน(รูปท่ี232)  

 

 

รูปที่ 209 ด้านหน้าซ้ายล่างตู้กท.55 ฉากพระนางสิริมหามายาเหนี่ยวกิ่งสาละประสูติเจ้าชายสิทธัตถะ
โดยมีพระอินทร์พระพรหมถือพานแว่นฟ้ารองรับ 
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รูปที่ 210 ด้านหน้าขวาล่างตู้กท.55 ฉากพระเจ้าสุทโธทนะกราบอสิตดาบสโดยบนศรีษะมีเจ้าชาย
สิทธัตถะอยู่เป็นมายาคติแสดงให้เห็นถึงบุญบารมีอันสูงส่งของเจ้าชายสิทธัตถะ 

 
รูปที่ 211 ด้านข้างซ้ายล่างตู้กท.55 ฉาก 2 กมุารมาแอบซ่อนตัวพระกัณหายังอยู่ในสระส่วนพระชาลี

ขึ้นมาจากสระบัวกราบลงที่พระบาทของพระเวสสันดร 
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รูปที่ 212 ด้านข้างซ้ายล่างตู้กท.55 ฉากพระเวสสันดรหลั่งน้ำทักษิโณทกบริจาคมหาทานส่วนชูชกอยู่
ในท่าทางคุกเขา่รับการบริจาคทานครั้งนี ้

 

 ทางด้านข้างขวาช่างเลือกเขียนภาพโดยเริ่มเรื่องจากทางริมขวาเป็นภาพพระนางมัทรีนั่งลง
ประนมหัตถ์ชูเหนือเศียรอ้อนวอนโดยมีเสือ สิงห์ และเสือเหลืองแปลงขวางทางอยู่ (รูปที่ 213) ถัดมา
ฉากตรงกลางปัจจุบันภาพลบเลือนอย่างมากส่วนที่ปรากฏหลงเหลืออยู่จางๆมีเพียงส่วนศรีษะของ
พระเวสสันดร ส่วนถัดลงมาด้านล่างเหมือนเป็นภาพบุคคลปรากฏให้เห็นเหลือเพียงส่วนแขนซึ่งอยู่ใน
ท่านาฏลักษณ์แสดงอาการเศร้าโศก (รูปที่214) ถัดมาทางซ้ายสุดเป็นภาพสระบัวปรากฏภาพบุคคล
ภาพลบเลือนมากหลงเหลือให้เห็นเฉพาะส่วนชายผ้านุ่งซึ่งเป็นลายเสืออยู่ในลักษณะก้าวเดินส่วน
ด้านบนปรากฏจางๆให้เห็นเป็นส่วนมือและศรีษะ มืออยู่ในท่านาฏลักษณ์แสดงอาการเศร้าโศกเช่นกัน 
(รูปที่215) จากหลักฐานเท่าที่หลงเหลืออยู่เมื่อนำมาปะติดปะต่อกันทำให้พอจะสันนิษฐานได้ว่า
ตอนกลางคือฉากตอนพระนางมัทรีกลับมาถึงอาศรมและได้ทราบว่าพระเวสสันดรได้บริจาคลูกเป็น
ทานแก่ชูชกไปเสียแล้ว เลยเกิดความเศร้าโศกทรุดตัวลงนั่งร้องไห้ส่วนพระเวสสันดรนั้นยืนปลอบโยน
อยู่ใกล้ๆ ฉากถัดไปทางด้านซ้ายสันนิษฐานว่าน่าจะเป็นฉากตอนพระนางมัทรีออกวิ่งตามหาติดตาม 2 
กุมารโดยวิ่งไปยังที่ที่ลูกมักอยู่และคุ้นเคยอย่างส่วนสระบัว 
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รูปที่ 213 ด้านข้างขวาล่างตู้กท.55 ฉากพระนางมัทรีอ้อนวอนเสือสิงห์แปลงให้ช่วยเปิดทาง 

 

รูปที่ 214 ด้านข้างขวาล่างตู้กท.55ปัจจุบันจติรกรรมลบเลอืนมาก  
ฉากพระนางมัทรีทราบข่าวการบริจาคทานจากพระเวสสันดร 1.ส่วนเศยีรพระเวสสันดร 2.ส่วนพระ

กรของพระนางมัทรีแสดงท่านาฏลักษณ์เศรา้โศก 

1

2
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รูปที่ 215 ด้านข้างขวาล่างตู้กท.55ปัจจุบันจติรกรรมลบเลอืนมาก ฉากพระนางมัทรีร่ำไห้ออกเดินหวัง

ติดตามหาลูกโดยเดินมาที่สระบัวที่ลูกเคยลงไปซ่อน 
 

 หนึ่งในความน่าสนใจของตู้กท.55 คือช่างมีการเลือกที่จะสอดแทรกเรื่องราวรามเกียรติ์ลงบน
พื้นที่ว่างอย่างส่วนเชิงตู้ทำให้ตู้พระธรรมใบนี้มีภาพเล่าเรื่องที่มีมิติหลากหลายมากยิ่งขึ้น บริ เวณส่วน
เชิงตู้ทั้ง 3 ด้านนั้นเขียนภาพเล่าเรื่องจากเรื่องรามเกียรติ์โดยไล่ลำดับการอ่านเรื่องราวจากส่วนเชิงตู้
ด้านหน้าไปเชิงตู้ทางด้านข้างซ้ายและไล่ไปยังเชิงตู้ทางด้านขวา ส่วนเชิงตู้ด้านหน้าช่างเลือกเขียนภาพ
นางสีดาอยู่ในท่าทางนาฏลักษณ์แสดงการเศร้าโศกร่ำไห้ในสวนขวัญ ใกล้กันทางด้านหลังเป็นภาพ
เหล่านางกำนัลเฝ้าพัดวี ทางด้านหน้าของนางสีดาเป็นภาพหนุมานคุกเข่าลงถวายพระธำมรงค์ขององค์
ราม จากองค์ประกอบฉากดังกล่าวสันนิษฐานว่าคือตอนหนุมานถวายแหวน หลังจากช่วยนางสีดาที่
กำลังจะผูกคอตายก็ได้ถวายพระธำมรงค์และสไบเพื่อให้นางสีดาเบาใจโดยเสนอว่าตนจะพานางสีดา
กลับไปแต่นางสีดาไม่ยินยอม ด้วยเห็นว่าการกระทำเช่นนั้นจะเป็นยักษ์ลักมาลิงพาไปเป็นความอัปยศ
จึงบอกหนุมานทูลพระรามให้กรีฑาทัพมาฆ่าทศกัณฑ์เพ่ือช่วยนางออกไปอย่างสมศักดิ์ศรี (รูปที่ 216)  



  200 

 

รูปที่ 216 ส่วนเชิงตู้ด้านหน้าตู้กท.55 เขียนเรื่องรามเกียรต์ิโดยเลือกเขียนฉากตอนหนุมานถวายแหวน 
ทางริมขวามีภาพหนุมานเหาะมายังสวนขวัญที่ทศกัณฑ์จดัไว้ให้นางสีดาพักอาศัย 

 

 ถัดมาเชิงตู้ด้านข้างซ้ายช่างเลือกเขียนภาพฉากที่วุ่นวายโกลาหลโดยเป็นภาพหนุมานร่างชุก
ไปด้วยไฟกำลังโลดโผนโจนทะยานทำให้พระราชฐานในกรุงลงกานั้นปั่นป่วนยอดหลังคา ยอดฉัตร 
ตลอดจนสิ่งของล้วนติดไฟ ทางด้านซ้ายเป็นภาพทศกัณฑ์และนางมณโฑพร้อมนางกำนัลในท่าทาง
ตระหนกตกใจหนีเพลิงไฟ ทางด้านขวานั้นเป็นผู้ติดตามข้าเฝ้าผู้คนกำลังแบกลูกเต้าและข้าวของหนี
เพลิง จากองค์ประกอบทั้งหมดสันนิษฐานว่าเป็นตอนหนุมานเผากรุงลงกา เป็นฉากต่อเนื่องหลังจาก
นำพระธำมรงค์มอบให้นางสีดาแล้วหนุมานเกิดเหิมเกริมซุกซนทำเกินคำสั่งแผลงฤทธิ์สร้างความ
ปั่นป่วนให้โดนจับ แล้วหลอกทศกัณฑ์ว่าไม่มีอะไรทำลายตนได้นอกจากนำผ้าชุบน้ำมันมาพันแล้วจุด
ไฟเผา ทศกัณฑ์ก็ทำตามคำนั้นหนุมานจึงอาศัยโอกาสนี้เหาะเหินกระโจนไปในปราสาทจนไฟลุกลาม 
(รูปที่ 217)  

 

 

รูปที่ 217 ส่วนเชิงตู้ด้านข้างซ้ายตู้กท.55 เขยีนเรื่องรามเกียรต์ิโดยเลือกเขียนฉากหนุมานเผากรุง
ลงกา 
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 ต่อมาที่เชิงตู้ด้านข้างขวาช่างเลือกเขียนภาพเหตุการณ์หลังความวุ่นวายที่กรุงลงกา ในภาพ
ปรากฏเป็นภาพอาศรมมีภาพฤาษีนารทนั่งอยู่ในท่าทางยกมือขึ้นเชิงสนทนาสอนสั่ง ถัดมาด้านหน้า
เป็นภาพหหนุมานนั่งคุกเข่าต่อหน้านารทฤาษี จากองค์ประกอบฉากดังกล่าวสันนิษฐานว่าคือตอนหนุ
มานใช้น้ำบ่อน้อยดับไฟ เป็นเหตุการณ์หลังจากหนุมานก่อความวุ่นวายเผากรุงลงกาแล้วก็สลัดดับเชื้อ
ไฟที่ตัวได้หมดยกเว้นเสียก็แต่ที่ปลายหางทำอย่างไรก็ไม่อาจดับได้ จึงไปขอความช่วยเหลือจากนารท
ฤาษีซึ่งได้ให้คำแนะนำหนุมานมาว่า หนุมานกล้าทำการใหญ่แต่ไม่รู้จักใช้น้ำบ่อน้อย จากคำนั้นหนุมาน
จึงคิดได้และใช้ปากอมหางของตนไฟก็ดับลงทันที (รูปที่ 218) 

 

 

รูปที่ 218 ส่วนเชิงตู้ด้านข้างขวาตู้กท.55 เขยีนเรื่องรามเกียรต์ิโดยเลือกเขียนฉากหนุมานใช้น้ำบ่อ
น้อยดับไฟ ทางริมขวามีภาพหนุมานเหาะเหินมาจากฉากเผาลงกา 

 

 จากภาพเล่าเรื่องทั้งหมดบนตู้กท.55 กล่าวโดยสรุปคือเป็นตู้ที่มีการผสมผสานเรื่องราว
วรรณกรรมที่หลากหลายทั้งวรรณกรรรมทางศาสนาและวรรณกรรมสำคัญ โดยจุดร่วมที่พึงสังเกตอัน
น่าสนใจไม่น้อยบนตู้กท.55 คือ การคัดเลือกฉากในเรื่องราวที่นำเขียนนั้นเน้นไปยังฉากที่แสดง
ความรู้สึกอันแรงกล้าของสตรีในหลายมุมมอง ตัวอย่างเช่น ฉากพุทธประวัติ-เลือกฉากพระนางสิริมหา
มายาประสูติเจ้าชายสิทธัตถะ เป็นฉากที่แสดงถึงคุณของมารดาที่ให้กำเนิดบุตร ฉากชาดก-เลือกฉาก
กัณฑ์กุมารและกัณฑ์มัทรี โดยเฉพาะกัณฑ์มัทรีที่เลือกแสดงถึง 3 ฉากใน 1 กัณฑ์โดยเน้นไปที่พระนาง
มัทรีเป็นสำคัญ เป็นฉากที่แสดงถึงความรักความผูกพันและความอาลัยอันเป็นที่สุดของทุกขเวทนา
ของแม่ที่มีต่อลูก ฉากรามเกียรต์ิ-เลือกฉากหนุมานถวายแหวนแก่นางสีดาซึ่งกำลังมีความอาลัยต่อสามี
ที่พลัดพราก การได้เห็นพระธำมรงค์ทำให้นางไม่ตัดสินใจผูกคอตายในสวนขวัญ จากฉากทั้งหมดที่
กล่าวมาอาจเป็นไปได้หรือไม่ว่าเป็นภาพสะท้อนค่านิยมของสตรีในช่วงต้นกรุงที่มักมีบทบาทในสังคม
ในฐานะแม่และเมียที่ดี  
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 ด้านรูปแบบการเขียนจัดลำดับภาพเล่าเรื่องถือได้ว่าตู้กท.55 ช่างที่จัดลำดับภาพและเรื่องราว
ทำได้ดีอย่างน่าชื่นชมมีการเก็บรายละเอียดเล็กๆน้อยๆทำให้ผู้ดูทราบว่าควรดูภาพไหนเป็นลำดับ
ถัดไป เช่น ส่วนเชิงตู้มีการวาดภาพหนุมานเหาะเหินถือพระขรรค์บริเวณมุมขวา โดยหากสังเกตดูก็จะ
เห็นว่าเรื่องดำเนินไปตามทิศที่หนุมานนั้นมุ่งหน้าไป และมีการวาดฉากที่เชื่อมโยงเรื่องราวซึ่งกันและ
กันได้อย่างดี เช่น ฉากสระบัวซึ่งปรากฏทั้งกัณฑ์กุมารและกัณฑ์มัทรี ในกัณฑ์กุมารเมื่อ 2 กุมารเกิด
ความกลัวเพราะเห็นชูชกมาทูลขอตนจากพระบิดา 2 กุมารเกิดความกลัวจึงหนีไปซ่อนในสระบัว ใน
กัณฑ์มัทรีเมื่อพระนางมัทรีออกตามหาลูกด้วยความอาลัยรักช่างเลือกที่จะวาดให้พระนางมัทรีไปตาม
หาลูกที่สระบัว ด้วยเป็นธรรมชาติของมารดาย่อมรู้ว่าลูกจะไปหลีกเร้นซ่อนกายได้ที่ ใดบ้าง 
รายละเอียดเล็กๆน้อยๆที่ช่างได้เลือกสรรเขียนลงบนตู้พระธรรมใบนี้ยิ่งทำให้ภาพเล่าเรื่องที่ปรากฏดูมี
มิติลึกซึ้งกินใจเป็นเท่าทว ี

 
3.4 ภาพแบบรวมเรื่องประเภทชาดก 

  จากการตรวจสอบตู้พระธรรมในหอพระสมุดวชิรญาณพบว่าตู้พระธรรมที่มีการเขียน
ภาพเล่าเรื่องชาดกมักมีการนำชาดกประเภทต่างๆมาผสมผสานกัน กล่าวคือ ภาพแบบรวมเรื่อง
ประเภทชาดก หมายถึง ตู้พระธรรมที่มีการแสดงภาพชาดกมากกว่า 1 เรื่องขึ้นไป ชาดกที่เลือกนำมา
แสดงจะมีจำนวนกี่เรื่องไม่จำกัดแต่ตลอดทั้งตัวตู้นั้นจะมีเฉพาะภาพประเภทชาดกเท่านั้นไม่มีภาพเล่า
เรื่องประเภทอื่นปะปน โดยการจำแนกชาดกบนตู้พระธรรมจะอาศัยประเภทของชาดกเป็นหลักเกณฑ์
ในการคัดแยกเรื่องราวซึ่งสามารถจำแนกได้ทั้งหมด 4 รูปแบบ ดังนี้ 

 

3.4.1 รวมเรื่องนิบาตชาดกกับทศชาต ิ
   รูปแบบแรกที่จะกล่าวถึงคือภาพชาดกแบบรวมเรื่องนิบาตชาดกกับทศชาติ 
ตามหลักพื้นฐานทั้งนิบาตชาดกและทศชาติต่างเป็นเรื่องราวที่อยู่ในพระไตรปิฎก สุตตันตปิฎก ขุททก
นิกาย ด้วยกันทั้งคู่โดยทศชาตินั้นถือว่าเป็นส่วนหนึ่งของนิบาตชาดก แต่เนื่องจากนิบาตชาดกนั้นมี
เรื่องราวรวมทั้งหมดมากถึง 547 เรื่องซึ่งมีการแยกตามหมวดหมู่จำนวนคาถามากน้อยแตกต่างกันไป 
ในจำนวนชาดกทั้งหมดนั้นที่มีจำนวนคาถามากที่สุดคือ 10 พระชาติสุดท้ายหรือที่เรารู้จักกันในชื่อว่า 
มหานิบาต หรือ ทศชาติ ซึ่งเป็นเรื่องที่ได้รับความนิยมมากกว่าชาดกพระชาติอื่นด้วยถือว่าเป็นที่สุด
ของการบำเพ็ญบารมี อย่างไรก็ดีสำหรับชาดกเรื่องอื่นๆในนิบาตชาดกนั้นยังมีเรื่องที่ได้รับการหยิบยก
มาแสดงบนตู้พระธรรมควบคู่ไปกับพระชาติยอดนิยมอย่างทศชาติซึ่งเป็นที่น่าสนใจอย่างย่ิง 
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 ตู้กท.192 ลักษณะโครงสร้างเป็นตู้พระธรรมทรงขาหมูส่วนเชิงตู้เป็นรูปแบบปากสิงห์ใหญ่
ลวดลายตลอดจนเทคนิคงานช่างบนตู้กท.192จะมีเอกลักษณ์ลายเส้นคดโค้งเฉพาะตัวและมีการ
ผสมผสานกระบวนการเขียนสีลงบนตู้อย่างงานกำมะลอทำให้ชิ้นงานดูสวยงามแปลกตากว่าตู้อื่น  ๆ 
(รูปที่ 219) สำหรับภาพเล่าเรื่องที่ปรากฏมีทั้งเรื่องที่สันนิษฐานว่ามาจากนิบาตชาดกและเรื่องที่มา
จากทศชาติโดยมีการเขียนภาพเล่าเรื่องตลอดตัวตู้ทั้ง 4 ด้าน  

 

 

รูปที่ 219 ตู้กท.192 ตู้พระธรรมขาหมูเชิงตู้ปากสิงห์ใหญ่ผสมผสานงานเขียนสีอิทธิพลศิลปะจีนงาน
กำมะลอ 

 

 บริเวณด้านหน้าบานประตูตู้ซ้ายขวาเขียนภาพธรรมชาติเป็นต้นไม้ขนาดใหญ่ตั้งตระหง่านสูง 
ส่วนภาพเล่าเรื่องอยู่บริเวณด้านล่างเริ่มเรื่องจากทางบานประตูขวาเป็นภาพสระบัวมีเขามอกั้นฉาก
ทัศนียภาพกับภาพเล่าเรื่องออกจากกัน ภายในเขามอเป็นภาพอจุตฤาษีอยู่ในลักษณะท่ายืนยื่นมือ
ชี้บอกทางใกล้กันด้านล่างมีภาพชูชกนั่งคุกเข่าค้อมตัวประนมมือนั่งฟังอยู่  (รูปที่ 220) ถัดมาทางบาน
ประตูซ้ายบนสุดเป็นภาพต้นไม้ใหญ่ ถัดลงมาเป็นภาพอาศรมโดยพระเวสสันดรนั่งอยู่ด้านหน้า ใกล้กัน
ถัดลงมาเป็นภาพหม้อดินเผาต้มน้ำกินน้ำใช้มีภาพบุรุษรวบมวยผมซึ่งปัจจุบันภาพลบเลือนมาก
นั่งคุกเข่าประนมมืออยู่สันนิษฐานว่าคือชูชก (รูปที่ 221) จากองค์ประกอบทั้งหมดสันนิษฐานว่าบาน
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ประตูด้านหน้าทั้ง 2 ด้านเป็นฉากจาก กัณฑ์มหาพน ตอนอจุตฤาษีบอกทางชูชก และ กัณฑ์กุมาร 
ตอนชูชกทูลขอ 2 กุมาร โดยไล่ลำดับการอ่านภาพจากขวาไปซ้าย 

   

 

รูปที่ 220 ด้านหน้าบานประตูขวาล่างตู้กท.192 ฉากอจุตฤาษีช้ีทางแก่ชูชก 

 

รูปที่ 221 ด้านหน้าบานประตูซ้ายล่างตู้กท.192 ฉากชูชกทูลขอ 2 กุมารจากพระเวสสันดร 
 

 ทางด้านข้างซ้ายของตู้บริเวณด้านบนเขียนภาพต้นไม้สูงตั้งตระหง่านทางริมขวามีภาพวิทยา
ธรเหาะไปในอากาศ (รูปที่ 222) สำหรับภาพเล่าเรื่องช่างเลือกเขียนฉากต่อเนื่องจากด้านหน้าโดยแบ่ง
ออกเป็น 2 ฉาก ส่วนกลางภาพทางริมซ้ายมีภาพบุคคลยืนประนมมือเหนือศรีษะอยู่บนเขามอปัจจุบัน
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ภาพบริเวณนี้ค่อนข้างลบเลือน ใกล้กันมีภาพศรีษะของสัตว์ 3 ตัวยื่นออกมาจากเขามอหลงเหลืออยู่
จางๆน่าจะเป็นศรีษะของเสือ สิงห์ และเสือเหลืองจากบริบทของภาพสันนิษฐานว่าคือฉากจาก
กัณฑ์มัทรี ตอนพระนางมัทรีวิงวอนเสือแปลง (รูปที่ 222) ถัดลงมาตอนล่างปรากฏภาพพระเวสสันดร
นั่งสงบอดกลั้นอยู่ในอาศรม ทางริมซ้ายเป็นภาพชูชกใช้เชือกผูกลากจูง 2 กุมารไปพร้อมถือไม้เฆี่ยนตี 
(รูปที่ 222) จากองค์ประกอบภาพสันนิษฐานว่าคือฉากตอนหลังจากพระเวสสันดรบริจาคลูกเป็นทาน
เรียบร้อยแล้ว โดยฉากนี้อยู่ในกัณฑ์กุมารเช่นกันกับฉากด้านหน้า 
 

 

รูปที่ 222 ด้านข้างซ้ายตู้กท.192 
 

พระนางมัทรียืนอ้อนวอนขอทางเสือสิงห์
แปลงด้านข้างซ้ายริมซ้ายตู้กท.192  
 

ฉากด้านล่างข้างซ้ายตู้กท.192พระเวสสันดรข่มกลั้น
โทสะและความเศร้าขณะชูชกไล่เฆี่ยนตี 2 กุมาร 

รูด้านข้างซ้ายตู้กท.192 
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 ส่วนทางด้านข้างขวาของตู้บริเวณด้านบนเป็นภาพธรรมชาติต้นไม้สูงใหญ่หลากพันธุ์
เช่นเดียวกับด้านอื่น (รูปที่ 223) บริเวณด้านล่างมีการกั้นฉากด้วยเขามอภายในเขามอมีภาพช้างเผือก
ตัวใหญ่หันเหลียวหลัง ทางด้านท้ายของช้างนั้นมีบุรุษค้อมตัวหมอบลงมือหนึ่งถือลูกศรมือหนึ่งทำ
ท่าทางเชิงสนทนากับช้างนั้น จากบริบทภาพทั้งหมดที่ปรากฏสันนิษฐานว่าคือฉากจากนิบาตชาดก 
เรื่องฉัททันตชาดก ตอนพรานโสณุดรนำธนูอาบยาพิษยิงพญาช้าง (รูปที่ 224)  

 

 

รูปที่ 223 ด้านข้างขวาตู้กท.192 บริเวณด้านบนเขียนภาพธรรมชาติต้นไม้สูงตระหง่าน (ซ้าย) 
รูปที่ 224 ฉัททันตชาดกบริเวณด้านข้างซ้ายล่างตู้กท.192 (ขวา) 

 

 ถัดมาทางด้านหลังของบานประตูตู้เป็นภาพต้นไม้สูงซึ่งทำการวาดลงสีไว้อย่างง่ายๆด้านล่างที่
โคนต้นไม้นั้นทางซ้ายเป็นภาพเสือโคร่งตัวหนึ่ง ถัดมาทางด้านซ้ายเป็นภาพช้างเพศผู้ 2 ตัวยืนอยู่ตัวนึง
หันไปทางเสือโคร่งตัวหนึ่งแหงนหันไปทิศทางหนึ่ง จากองค์ประกอบของภาพด้านหลังสามารถ
สันนิษฐานได้เป็น 2 กรณี คือ ช่างอาจเลือกวาดฉากต่อเนื่องในฉัททันตชาดกเป็นฉากตอนช้างในฝูงได้
ยินเสียงบันลือลั่นของพญาช้างหลังต้องศรอาบยาพิษ หรือ อาจเป็นเพียงฉากสะท้อนทัศนียภาพวิถี
ชีวิตสัตว์ในป่าทั่วไปเนื่องจากการวาดบริเวณด้านหลังไม่ประณีตในรายละเอียดเท่าด้านอื่นๆที่ปรากฏ
บนตู้ (รูปที่ 225) 



  207 

 

รูปที่ 225 ฉากด้านหลังตู้กท.192 
 

 กล่าวโดยสรุปตู้กท.192 มีจุดเด่นที่แตกต่างจากตู้อื่นๆในด้านเทคนิคเชิงช่างคือมีการ
ผสมผสานงานเขียนสีอย่างงานกำมะลอเข้ามาทำให้ภาพดูมีสีสันมากขึ้นในขณะเดียวกันก็มีการ
เลือกใช้ลายเส้นโดยเฉพาะเส้นคดโค้งเป็นลูกเล่นที่พบตลอดทั้งตัวตู้โดยอาจเป็นรูปแบบศิลปะที่ได้รับ
อิทธิพลจากศิลปะจีนไม่ว่าจะเป็นเทคนิคการวาดต้นไม้สูง การวาดลายก้านขดเสาขอบตู้ การวาดลาย
เชิงตู้ ตลอดจนการวาดลักษณะพญาช้างฉัททันต์ ลักษณะการวาดตัวละครอจุตฤาษี ล้วนมีเอกลักษณ์
เฉพาะตัว สำหรับจุดที่น่าสังเกตอย่างยิ่งของภาพเล่าเรื่องชาดกบนตู้กท.192 คือ การผสมผสาน
ระหว่างเรื่องจากนิบาตชาดกและเรื่องจากทศชาติ โดยเป็นการคัดเลือกชาดกที่พระโพธิสัตว์
เสวยพระชาติเป็นสัตว์เดรัจฉานและอีกพระชาติเสวยพระชาติเป็นมนุษย์  

 จากภาพเล่าเรื่องที่ปรากฏทำให้สันนิษฐานได้ว่าจุดร่วมในการคัดเลือกพระชาติที่จะนำมา
เขียนนั้น คือ เรื่องที่มีการเสียสละที่ทำได้ยากยิ่ง หากพิจารณาดูจะเห็นว่าในพระชาติพระเวสสันดรนั้น
การบริจาคลูกเป็นทานนั่นคือที่สุดของการเสียสละที่ทำได้ยากยิ่งสำหรับผู้ที่เป็นบิดา การที่บิดาต้อง
พรากจากลูกโดยการยินยอมพร้อมใจเป็นสิ่งที่ทำได้ยาก เช่นเดียวกันกับพระชาติพญาช้างเผือกฉัน
ทันต์ สำหรับช้างสิ่งที่รักที่หวงแหนยิ่งกว่าชีวิตน้ันก็คืองา การสละงาอันมีค่าของตนให้กับพรานนั้นเป็น
สิ่งที่ทำได้ยาก จะเห็นได้ว่าภาพเล่าเรื่องบนตู้กท.192 นั้นมีการสื่อถึงคติความเชื่อในการบรรลุสัมมา
สัมโพธิญาณว่าเป็นสิ่งที่มีคุณค่าอนันต์ต่อสัตว์โลกที่ยังวนเวียนในสังสารวัฏในขณะเดียวกันก็เป็นสิ่งที่
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เกิดขึ้นได้ยากและกระทำได้ยากโดยเทียบเคียงคตินามธรรมเหล่านี้ให้เป็นรูปธรรมจากภาพผู้เป็นพ่อที่
ยอมสละแม้ลูกของตนหรือช้างที่ยอมสละงาที่รักยิ่ง  

 

3.4.2 รวมเรื่องในทศชาต ิ
   รูปแบบที่สองที่จะกล่าวถึงต่อไปนี้เป็นรูปแบบที่พบตัวอย่างหลักฐานมาก
ที่สุดในประเภทชาดก คือ แบบรวมเรื่องในทศชาติ ตู้พระธรรมซึ่งถูกจัดอยู่ในหมวดหมู่นี้จะมีการแสดง
เรื่องราวชาดกจำเพาะเรื่องที่อยู่ในมหานิบาตหรือทศชาติเท่านั้นไม่มีการเขียนหรือสอดแทรกชาดก
ประเภทอื่นปะปน ทั้งนี้ไม่จำกัดว่าตลอดทั้งตู้ต้องเขียนให้ครบจำนวนทั้ง 10 พระชาติ โดยชาดกใน
หมวดหมู่นี้สามารถพบได้บนตู้พระธรรมที่ปรากฏทศชาติชาดกตั้งแต่ 2 พระชาติขึ้นไป  

 ตู้กท.26 ลักษณะโครงสร้างเป็นตู้พระธรรมขาหมูส่วนเชิงตู้เป็นแบบปากสิงห์ใหญ่ ลวดลาย
ภาพรวมเป็นลายกระหนกเครือเถาไขว้ครุฑคาบ นาคคาบ ออกเถากินรีและกุมารกระหนกใหญ่ช่องไฟ
ห่าง ส่วนเสาขาตู้ด้านหน้าเขียนรูปอุบาสกอุบาสิกาประนมมือ ส่วนเชิงตู้ด้านหน้าเขียนภาพฤาษีโขด
เขากับฝูงควาย ด้านข้างซ้ายขวาเสาขอบตู้เขียนภาพท้าวเวสสุวัณ เชิงตู้ด้านขวาเขียนภาพฤาษีนอน
เอนกายด้านซ้ายเขียนภาพเทพพนม องค์ประกอบลวดลายและโครงสร้างอย่างตู้ที่นิยมเขียนราวสมัย
รัชกาลที่1-2 (รูปที่ 226)  

 

 

รูปที่ 226 ตู้กท.26 ตู้พระธรรมขาหมูเชิงตู้ปากสิงห์ใหญ ่
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 สำหรับภาพเล่าเรื่องอยู่เฉพาะบริเวณด้านหน้าล่างสุดของบานประตูด้านหน้าทั้งซ้ายและขวา 
ประตูด้านซ้ายเขียนภาพราชสีห์หันหน้าออก ใกล้กันเป็นภาพพระภูริทัตนาคราชพันขนดอยู่ที่จอม
ปลวก ใกล้กันมีภาพพรานจับหางนาคสันนิษฐานว่าคืออาลัมพายณ์ จากบริบทภาพคือฉากตอน
พราหมณ์อาลัมพายณ์ใช้มนต์จับพระภูริทัตที่ถือศีลอยู่ ณ จอมปลวกใหญ่ (รูปที่ 227) ถัดมาทางบาน
ประตูขวาช่างเขียนภาพตัวพระยื่นมือมาด้านหน้าข้างใต้มือ 2 ข้างนั้นมีพราหมณ์กำลังค้อมตัวลงก้ม
เก็บก้อนกลมที่พื้น ใกล้กันฝั่งพราหมณ์มีบุรุษยืนป้องปากแสดงอาการขำขัน ฝั่งตัวพระมีบุรุษชี้ไปที่
พราหมณ์นั้น จากฉากดังกล่าวทะเบียนระบุไว้ว่าคือ ฉากเวสสันดรชาดก ตอนพระเวสสันดรบริจาค
ของเป็นทานแก่พราหมณ์  

 

 

รูปที่ 227 ด้านหน้าข้างซ้ายล่างตู้กท.26 ฉากพราหมณ์อาลัมพายณ์จับนาคภูริทัตที่ถือศีล ณ จอม
ปลวกใหญ ่
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รูปที่ 228 ด้านหน้าข้างขวาล่างตู้กท.26 ฉากพระมโหสถกดเกวัฏพราหมณ์ 
 

 ผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่าจากบริบทองค์ประกอบทั้งหมดในภาพน่าจะเป็นฉากจากเรื่องมโหสถ 
ตอนมโหสถกดเกวัฏพราหมณ์ (รูปที่ 228) เนื่องจากในภาพจะเห็นว่าพราหมณ์ก้มเก็บสิ่งของบางอย่าง
ซึ่งสิ่งนั้นคือดวงแก้วที่พระมโหสถตั้งใจทำหล่นเพื่อหลอกเกวัฏพราหมณ์จอมละโมบให้ก้มเก็บ 
พระมโหสถอาศัยจังหวะนี้ใช้มือกดพราหมณ์ทำให้กองทัพทั้งหลายเห็นแต่ที่ไกลก็เข้าใจว่าเกวัฏ
พราหมณ์ยอมจำนนต่อมโหสถแล้ว ซึ่งช่างได้วาดดวงแก้วนั้นหล่นลงพื้นใกล้ๆกับมือของพราหมณ์ ใน
อีกกรณีหากเป็นพระเวสสันดรก็ย่อมไม่ใช่ด้วยลักษณะท่าทางซึ่งในภาพตัวพระกำลังใช้ฝ่ามือกดหัว
ผู้อื่น จิตรกรรมพระเวสสันดรยามบริจาคทานมักพบในลักษณะยืนกายตรงหรือนั่งแล้วหลั่งน้ำ
ทักษิโณทกบริจาคทานแก่ผู้นั้น ในอีกมุมหนึ่งหากภาพนี้เป็นพระมโหสถจะเห็นว่าการอ่านและลำดับ
ภาพเล่าเรื่องจะสอดคล้องต่อเนื่องกับพระชาติถัดไปอย่างพระภูริทัต ซึ่งเป็นพระชาติที่ 6 ต่อจากพระ
ชาติที่ 5 พระมโหสถได้พอดีกัน  

 

3.4.3 รวมเรื่องทศชาติกับปัญญาสชาดก 
   รูปแบบที่สามคือรวมเรื่องทศชาติกับปัญญาสชาดกโดยบนตู้จะมีการเขียน
ภาพชาดกเรื่องใดเรื่องหนึ่งจากทศชาติ หรือเขียนทั้ง 10 พระชาติ ประกอบไปกับเรื่องราวจาก
ปัญญาสชาดก โดยรูปแบบที่สามนี้เป็นรูปแบบตู้พระธรรมที่พบตัวอย่างหลักฐานในหอพระสมุดวชิ
รญาณเพียง 1 ตู้เท่าน้ัน คือ ตู้กท.35 มีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 
 ตู้กท.35 ลักษณะโครงสร้างเป็นตู้พระธรรมทรงขาหมูส่วนเชิงตู้เป็นแบบปากสิงห์ใหญ่เขียน
ลายเหราคู่หนึ่งเคล้าสัตว์หิมพานต์ องค์ประกอบภาพรวมลวดลายของตู้กท.35เขียนด้วยลายกระหนก
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เปลวเครือเถาไขว้ ครุฑคาบ นาคคาบ บริเวณด้านหน้าบานประตูซ้ายและขวาด้านล่างสุดมีการเขียน
ภาพเขามอกั้นฉากออกจากลวดลายโดยภายในเขามอทางด้านซ้ายเป็นภาพราชสีห์คู่หนึ่งกำลังหยอก
ล้อกันในขณะที่ทางด้านขวาเลือกแสดงภาพคชสีห์หนึ่งคู่คลอเคลียกัน ลายเสาขอบตู้เขียนลายรักร้อย
หน้าขบส่วนหัวและท้ายเสาขอบตู้เริ่มเป็นตามอย่างระเบียบลายกรวยเชิงในขณะที่ส่วนเสาขาตู้ยังคง
เขียนลายท้าวเวสสุวัณอยู ่(รูปที่ 229)  

 ตู้กท.35 ถือเป็นตู้ที่มีความสำคัญในการกำหนดอายุมากที่สุดตู้หนึ่งในหอพระสมุดวชิรญาณ 
เนื่องจากเป็นตู้พระธรรมที่ปรากฏจารึกกำกับปีสร้างส่วนขอบบนของตู้เป็นอักษรภาษาไทย 1 บรรทัด 
เมื่อถอดความเป็นภาษาไทยปัจจุบันแล้วตรงกับปี พ.ศ.2361 ซึ่งตรงกับรัชสมัยของพระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหล้านภาลัยซึ่งกล่าวกันว่าเป็นยุคทองของวรรณคดีและบทละคร นอกจากนี้จากหลักฐาน
จารึกทำให้ทราบว่าผู้ที่สร้างตู้พระธรรมใบนี้คือสมเด็จพระอมรินทราบรมราชินีซึ่งเป็นพระราชมารดา
ในรัชกาลที่ 2 ดังปรากฏความว่า 

 “ศุภมัสดุพระพุทธศักราชล่วงแล้ว 2361 พระวสาเศษ สังขยาเดือนหนึ่งกับ 8 วัน ปัจจุบันปี
ขาล สัมฤทธิศก เดือน 7 แรม 8 ค่ำ สำเร็จ สมเด็จอำมรินทรามาตทรงพระราชสร้างไว้ในพระศาสนา
ให้ได้เป็นพุทธมารดาพระเจ้าองค์ใดองค์หน่ึงในอนาคตกาล”162(รูปที่ 229) 

 

 
 162 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค2 สมัยรัตนโกสินทร์ ตอนที่ 1 (the 
lacquer and gilt bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529), 117 
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รูปที่ 229 ตู้กท.35 ตู้พระธรรมขาหมูเชิงตู้ปากสิงห์ใหญ่สมัยรัชกาลที่ 2 
 

 ส่วนภาพเล่าเรื่องชาดกอยู่บริเวณด้านข้างขวาและด้านหลังของตู้พระธรรมโดยช่างได้เลือก
แสดงภาพไว้ด้านล่างสุดมีการวาดเขามอกั้นฉากแยกเรื่องราวออกจากลวดลายด้านบน ทางด้านข้าง
ขวาช่างเขียนภาพบรรณศาลาไว้ที่ริมซ้ายเป็นอาศรมมีฤาษีนั่งอยู่ด้านใน ใกล้กันมีภาพลูกเสือลูกโค
หมอบอยู่ เบื้องหน้า ถัดมาทางริมขวาของภาพเป็นรูปสิงโตจีนหนึ่งคู่กำลังหยอกล้อกัน จาก
องค์ประกอบรูปที่ปรากฏสันนิษฐานว่าคือฉากจากเรื่องพหลาคาวีชาดก ตอนลูกเสือลูกโคพึ่งใบบุญ

จารึกภาษาไทยระบุปีสร้างพ.ศ.2361บริเวณขอบบน
ของตู้กท.35 

ภาพราชสีห์คู่และคชสีห์คู่ในเขามอบริเวณด้านล่างสุด
ด้านหน้าบานประตตูู้กท.35 

ลายเหราคู่เคล้าภาพสัตว์หิมพานต์บนเชิงตู้กท.35 และ
ลายท้าวเวสสุวัณที่ส่วนขาตู้ 

ตู้กท.35 ตู้พระธรรมขาหมูเชิงตู้
ปากสิงห์ใหญ่สมัยรัชกาลที ่2 
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พระฤาษี (รูปที่ 230) ทางด้านข้างซ้ายของตู้บริเวณด้านล่างใต้เขามอเป็นภาพฉากในหิมพานต์เป็น
ภาพราชสีห์ทั้ง 4 กำลังหยอกล้อต่อสู้กัน ใกล้กันในโพรงเขามอด้านบนเหนือราชสีห์ทางริมซ้ายมีภาพ
ฤาษีนอนพักผ่อนผิงโขดหนิ ถัดมาใกล้กันเป็นฤาษีโผล่ตัวจากโพรงหินขึ้นมาครึ่งตัว (รูปที่ 231)  

 

 

รูปที่ 230 พหลาคาวีชาดก ด้านข้างขวาล่างของตุ้กท.35 ฉากลูกเสือลูกโคพึ่งใบบุญพระฤาษี รมิขวา
เป็นสิงโตจีนคู่หนึ่งหยอกล้อ 

 
รูปที่ 231 ด้านข้างขวาล่างของตุ้กท.35 ฉากสิงห์ 2 คู่ต่อสู้กนั 

โดยมีฤาษีโผลจ่ากโพรงหินขึ้นมาครึ่งตัวฤาษีอีกตนนอนเอนกายอยู่ 
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รูปที่ 232 มโหสถชาดก ฉากฤาษีฆ่าแมงมุมยักษ์เพราะรักนางกินร ีด้านหลังตู้กท.35 
 

 ทางด้านหลังของตู้เขียนภาพเล่าเรื่องไว้โดยอยู่ใต้เขามอกั้นฉากเช่นเดียวกับด้านอื่นๆ โดยทาง
ริมซ้ายเป็นภาพถ้ำมีแมงมุมขนาดใหญ่เกาะชักใยอยู่ในถ้ำนั้น ใกล้กันมีภาพบุรุษยกไม้คล้ายกระบองขึ้น
เหนือหัวทำท่าทางคล้ายจะทำลายแมงมุมยักษ์นั้น ถัดมาทางริมขวาของภาพเป็นภาพอาศรมมีฤาษีนั่ง
อยู่ด้านหน้า ใกล้กันเป็นภาพนางกินรี 2 ตนนั่งคุกเข่าประนมมืออยู่หน้าฤาษีนั้น จากองค์ประกอบ
ทั้งหมดสันนิษฐานว่าคือฉากนิทานซ้อนนิทานจากเรื่องมโหสถชาดก (รูปที่ 232)  

 

 

รูปที่ 233 มโหสถชาดก ฉากฤาษีฆ่าแมงมุมยักษ์เพราะรักนางกินร ีจิตรกรรมฝาผนังสกัดหน้าวัดประดู่
ทรงธรรม จ.อยุธยา 

ที่มา กลุ่มอนุรักษ์จิตรกรรมและประติมากรรม กองโบราณคดี กรมศิลปากร เข้าถึงเมื่อวันที่ 6 ธ.ค.64 เข้าถึงได้จาก 
https://m.facebook.com/psc.arch/posts/2943499109031200?locale=th_TH&_rdr  

https://m.facebook.com/psc.arch/posts/2943499109031200?locale=th
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 ฉากดังกล่าวเป็นภาพจากเรื่องเล่าของนกแขกเต้าสุวโปดกที่พระมโหสถเลี้ยงไว้ให้ไปสืบความ
จากนางนกสาลิกาของพระเจ้าจุลนี โดยขณะเกี้ยวพาราสีเพื่อสืบความนั้นนางนกสาลิกาได้อ้างกับนก
แขกเต้าสุวโปดกว่าเป็นคนละเผ่าพันธุ์จะรักกันไม่สมควร นกสุวโปดกจึงได้เล่าเรื่องของฤาษีวัจฉะที่ยอม
ช่วยทำลายรังแมงมุมยักษ์เพราะหลงรักนางกินรีรัตนาวดีให้นกสาลิกาฟังจนนางนกนั้นใจอ่อนยอมเผย
ความลับ นอกจากนี้ฉากดังกล่าวพบว่ามีปรากฏที่จิตรกรรมฝาผนังบริเวณผนังสกัดหน้าวัดประดู่ทรง
ธรรม จ.อยุธยา (รูปที่ 233) ซึ่งเป็นวัดที่มีประวัติการสร้างมาตั้งแต่สมัยอยุธยาและได้รับการบูรณะ
งานจิตรกรรมในสมัยรัชกาลที่ 4163 อย่างไรก็ดีปัจจุบันงานจิตรกรรมฝาผนังฉากฤาษีรักนางกินรีพบ
เพียงแห่งเดียวเท่านั้น ส่วนตู้พระธรรมในหอพระสมุดวชิรญาณพบว่ามีตู้ที่เขียนฉากดังกล่าวจำนวน 2 
ตู้ ได้แก่ ตู้กท.35 และ ตู้กท.246 ซึ่งเป็นตู้ที่มีอายุราวสมัยรัชกาลที่ 2 ทั้งคู่ จึงเรียกได้ว่าเป็นฉากที่มี
ความแปลกใหม่ซึ่งไม่พบโดยทั่วไป ซึ่งจะทำการวิเคราะห์ต่อไปในหัวข้อเรื่องราวชาดกที่นิยมเขียนบน
ตู้พระธรรมความสอดคล้องและความสัมพันธ์กับวรรณคดสีมัยรัชกาลที่1-4 

 กล่าวโดยสรุปตู้กท.35 จากจารึกกำกับที่ปรากฏระยะเวลาและพระนามผู้สร้างซึ่งเป็นถึงพระ
ราชมารดาในรัชกาลที่ 2 ทำให้สันนิษฐานได้ว่ารูปแบบงานฝีมือนั้นน่าจะเป็นงานฝีมือช่างหลวง โดย
ตู้กท.35 ได้สะท้อนรูปแบบการเลือกเรื่องราวที่นำมาเขียนมีความแตกต่างจากตู้พระธรรมทั่วไป ใน
ฉากฤาษีรักนางกินรี เเละลูกเสือลูกโคเป็นมิตรกันนั้น จากฉากดังกล่าวจะเห็นได้ว่ามีการพยายามรักษา
พื้นฐานรูปแบบเรื่องราวที่นำมาถ่ายทอด กล่าวคือ ยังเป็นเรื่องเกี่ยวเนื่องในพุทธศาสนาอยู่ โดยยังคง
เป็นเรื่องราวชาดก เเต่หากพิจารณาถึงรายละเอียดลักษณะเรื่องราวที่นำมาถ่ายทอดนั้นจะเห็นได้ว่า 
การเลือกฉากที่นำมาเเสดงมีการปรับเปลี่ยนไป ชาดกบนตู้ไม่ได้มีวัตถุประสงค์เพื่อการสั่งสอนข้อธรรม
เท่านั้นเเต่อาจเขียนเพื่อสะท้อนค่านิยมตลอดจนความนิยมของงานวรรณกรรมและบทละครซึ่งทวีคูณ
ความนิยมในรัชสมัยนี้มากขึ้นตามลำดับ โดยจุดร่วมในการเลือกเรื่องราวและฉากของตู้กท.35 คือ 
เรื่องราวที่ถ่ายทอดมีความเหนือจินตนาการ หรือเป็นเหตุการณ์สุดวิสัยจะเกิดได้ โดยถ่ายทอดสะท้อน
ผ่านมุมมองด้านความรัก จะเห็นได้ว่าในมโหสถชาดกช่างเขียนฉากฤาษีฆ่าแมงมุมรับรักนางกินรี  
ส่วนพหลาคาวีชาดกนั้นเป็นฉากลูกเสือเลือกจะรักเป็นเพ่ือนตายกับลูกโค 

 จุดนี้เป็นส่วนที่ทำให้เรื่องราวที่ถ่ายทอดบนตู้กท.35นั้นเเตกต่างจากภาพตัวละครชาดกที่ผ่าน
มากล่าวคือ ภาพเรื่องราวนั้นเเม้เป็นเรื่องราวเกี่ยวเนื่องในพุทธศาสนาอย่างทศชาติชาดก เเต่ผู้เขียนมี
ความตั้งใจในการเลือกฉากซึ่งสะท้อนอารมณ์ทางโลกอย่างบทละคร มากกว่าฉากการบำเพ็ญบารมี

 
 163 ศูนย์เทคโนโลยีสารสนเทศมรดกศิลปวัฒนธรรมคลังข้อมูลดิจิทัล กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม  
รายการคันฉ่องส่องไทย ชุดมรดกโลกอยุธยา วัดประดู่ทรงธรรม เข้าถึงเมื่อวันที่  6 ธ.ค.64 เข้าถึงได้จาก 
http://digitalcenter.finearts. go.th/vdo-detail/329 

http://digitalcenter.finearts/
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ของตัวละครหลักอย่างพระมโหสถซึ่งมีเนื้อเรื่องที่เน้นการใช้ปัญญาเเละภูมิธรรมของพระมโหสถใน
การดำเนินเรื่องราว ขณะเดียวกันการเลือกชาดกนอกนิบาตอย่างพหลาคาวีมาเเสดง อาจเป็นไปได้ว่า
ช่างเลือกฉากโดยยึดตามหลักฉากที่มีเรื่องความรักสุดวิสัยจะเกิดขึ้นได้และต้องมีองค์ประกอบตัวละคร
สำคัญอย่างพระฤาษี เมื่อพิจารณาดูจะเห็นว่าเรื่องพหลาคาวีชาดกนี้มีทั้งสององค์ประกอบคือ มีเสือที่
รักลูกโคฉันมิตรเเท้ และมีพระฤาษีที่ให้ที่พักพิงเเก่สัตว์ทั้งสอง  

 สำหรับสาเหตุที่ต้องมีพระฤาษีในทุกๆฉากที่ปรากฏ สันนิษฐานว่าเนื่องจากฤาษีถือเป็นตัว
ละครหนึ่งที่มีความสำคัญในบทละครและวรรณกรรมส่วนใหญ่ไม่ว่าจะเป็นวรรณกรรมอิงชาดกอย่าง
ปาจิตกุมาร โสวัต สุธนูชาดก สุธนชาดก หรือเเม้กระทั่งวรรณกรรมสำคัญที่ไม่ได้มีพื้นฐานเรื่องราวจาก
ชาดกก็ตามอย่าง รามเกียรติ์ อุณรุท เป็นต้น ยังคงมีพระฤาษีเป็นตัวละครสำคัญเป็นเสมือนบรมครู
เเละที่พึ่งพิงยามยากในเรื่องนั้นๆ แม้กระทั่งด้านข้างซ้ายซึ่งไม่ได้เขียนภาพเล่าเรื่องแต่มีการเขียนภาพ
ในหิมพานต์ก็ยังคงมีภาพฤาษีสอดแทรกอยู่เพื่อความสมบูรณ์ของฉากและเขียนภาพราชสีห์ให้
สอดคล้องไปกับภาพราชสีห์และคชสีห์ที่ด้านหน้าบานประตูตู้ 

 

 3.4.4 รวมเรื่องปัญญาสชาดก 
   รูปแบบที่สี่ภาพแบบรวมเรื่องปัญญาสชาดกโดยบนตู้พระธรรมจะมีการ
เขียนภาพเล่าเรื่องจากปัญญาสชาดกมากกว่า 1 เรื่องขึ้นไปไว้ในตู้เดียวกัน โดยรูปแบบตู้ดังกล่าวจาก
การตรวจสอบพบหลักฐานไม่มากนักอาจมีเพียง 1-2 ตู้เท่านั้น โดยตู้ที่จะกล่าวถึงต่อไปนี้ในหนังสือ
ทะเบียนได้ระบุไว้ว่าอยู่ในหมวดกท. 
 ตู้กท.298 ลักษณะโครงสร้างเป็นตู้พระธรรมฐานสิงห์ส่วนมุมของฐานทั้ง 4 มุมจำหลักเป็น
กาบเท้าสิงห์ ส่วนท้องไม้ประดับกระจกสีเขียวเป็นแผ่นสี่เหลี่ยมทำท้องไม้ 2 ชั้นคั่นด้วยขอบลวดบัวซึ่ง
ลงรักปิดทองทึบ ส่วนเสาขอบตู้ลงรักปิดทองทึบขอบบนขอบล่างจำหลักไม้เป็นลายประจำยามลูกฟัก
ก้ามปูกระหนกเปลวประดับกระจกสีเขียวอยู่เหนือขอบบัวหงายที่ลงรักปิดทองทึบส่วนหลังตู้ทำนูนคุ่ม
เป็นรูปบัวคว่ำ164 (รูปที่ 234, 235) ตู้กท.298 เป็นตู้ที่มีเอกลักษณ์ด้านลายเส้นและเทคนิคงานช่าง
อย่างเห็นได้ชัดมีการผสมผสานงานเขียนสีอย่างงานกำมะลอทำให้ภาพดูมีมิติ องค์ประกอบลวดลาย
ภาพรวมเน้นการวาดภาพธรรมชาติของป่าหิมพานต์โดยมีต้นไม้สูงตระหง่าน  
 สำหรับภาพเล่าเรื่องมีการเขียนไว้ที่บริเวณด้านข้างซ้ายและด้านหลังของตู้ ด้านข้างซ้าย
บริเวณด้านบนถึงตอนกลางเป็นภาพธรรมชาติของป่าดา้นบนสุดมีหงส์บินตามกันอยู่คู่หนึ่ง (รูปที่ 236) 

 
 164 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค2 สมัยรัตนโกสินทร์ ตอนที่ 4 (the 
lacquer and gilt bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529), 46 
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ถัดลงมาเป็นบรรณศาลาขนาดย่อมใกล้กันมีหมีกำลังกินน้ำผึ้งจากรวงอย่างเอร็ดอร่อย (รูปที่ 236)และ
ลิงค่างโหนห้อยตัวจากกิ่งไม้ใหญ่และฝูงช้าง (รูปที่ 236) ส่วนภาพเล่าเรื่องชาดกอยู่ส่วนล่างสุดของ
ภาพโดยมีโขดเขามอกั้นฉากบริเวณริมขวาเป็นภาพอาศรมฤาษีภายในมีฤาษีเอนกายพักผ่อน ถัดมา
หน้าอาศรมปรากฏฤาษีอีกตนและลูกเสือลูกโคหมอบเคียงกันอยู่ใกล้ๆ จากองค์ประกอบภาพ
สันนิษฐานว่าคือฉากพหลาคาวีชาดก ตอนลูกเสือลูกโคพึ่งใบบุญพระฤาษี (รูปที่ 236) ด้านข้างขวาของ
ภาพช่างเลือกเขียนเป็นภาพทิวเขาลำเนาไม้ออกช่อผลิดอก ด้านบนสุดของภาพยังคงเป็นภาพสัตว์ปีก
คู่บินตามกันโดยเลือกแสดงเป็นสัตว์หิมพานต์อย่างนรปักษาพยัคฆ์ส่วนกลางปรากฏภาพคล้ายเจดีย์
ทรงน้ำเต้าซ้อนชั้นขนาดย่อมมียอดธงโบกสะบัด ภาพส่วนล่างช่างเขียนภาพราชสีห์ 1 คู่ กำลังหยอก
ล้อต่อสู้กันถัดลงมาเป็นภาพวิถีชีวิตชาวบ้านคนพายเรือขายสินค้าและคนใช้สุ่มดักจับปลา(รูปที่264-
267)  
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รูปที่ 234 ตู้กท.298 ตู้พระธรรมฐานสิงห ์เทคนิคผสมงานเขียนสีอย่างงานกำมะลอ 
 

 

รูปที่ 235 ส่วนฐานสิงห์จำหลกักาบเท้าสิงห ์4 มุม ประดับกระจกเขียว 
 ส่วนขอบบนขอบล่างจำหลักลายประจำยามลูกฟักก้ามป ู
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รูปที่ 236 ภาพรวมด้านข้างซ้ายตู้กท.298 
 

รูปที2่61 ด้านข้างซ้ายตอนบนสุดของตู้กท.
298 ภาพหงส์คู่บินตามกัน 

ด้านข้างซ้ายตอนกลางของ 
ตู้กท.298 ภาพบรรณศาลา 

และหมีกินน้ำผึ้ง 

ด้านข้างซ้ายตอนล่างสุดของตู้กท.298 พหลาคาวี
ชาดก ฉากลูกเสือลูกโคพึ่งใบบุญพระฤาษ ี

ฉากภาพรวมด้านข้างซ้ายตู้กท.298 
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รูปที่ 237 ฉากภาพรวมด้านข้างขวาตู้กท.298 

รูปที2่65 ด้านข้างขวาตอนบนสุดของตู้กท.298 ภา
พนรปักษาพยัคฆค์ู่บินตามกัน 

ด้านข้างขวาตอนกลางของตู้กท.298 ภาพเจดีย์ทรง
น้ำเต้าซ้อนช้ัน 

ด้านข้างซ้ายตอนล่างสุดของตู้กท.298 ภาพสิงห์คู่
กำลังหยอกล้อกัน 

ฉากภาพรวมด้านข้างขวาตู้กท.298 
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 บริเวณด้านหลังของตู้กท.298 แบ่งภาพออกเป็น 2 ซีก ซีกซ้ายและซีกขวาโดยภาพทางซีก
ซ้ายแบ่งออกเป็น 2 เรื่อง (รูปที่ 238) โดยกลางภาพช่างเขียนภาพเล่าเรื่องสุธนชาดกเคล้าภาพ
ธรรมชาติต้นไม้สูงใต้ต้นไม้นั้นทางริมขวามีภาพพรานบุญหมอบลอบมองหวังจับเหล่ากินรีอยู่ ถัดมาที่
ฉากล่างเป็นภาพสระอโนดาตโดยวาดเป็นสระบัวเหล่านางกินรีถอดปีกถอดหางมาเล่นน้ำกันตามวิสัย 
ในภาพนางมโนราห์ซึ่งโดนบ่วงบาศก์นาคราชของพรานบุญรัดข้อเท้าอยู่ในท่าทางตื่นตระหนก ถัดมา
ฉากทางริมซ้ายบนเป็นภาพพรานบุญถือปีกและหางที่ลักมาจากนางมโนราห์ส่วนนางมโนราห์นั้นมือ
หนึ่งถูกเชือกผูกไว้ให้เดินตามพรานบุญไปโดยอยู่ในท่าทางนาฏลักษณ์แสดงอาการเศร้าโศก  (รูปที่ 
239)  
 ด้านล่างสุดของภาพใต้สระบัวช่างเขียนภาพเล่าเรื่องพหลาคาวีชาดก เป็นฉากแม่เสือกระโดด
ขย้ำคอแม่วัวซึ่งกำลังก้มกินหญ้าโดยฉากนี้เป็นตอนต้นเรื่องก่อนจะดำเนินเรื่องไปที่ฉากลูกเสือลูกโคพึ่ง
ใบบุญฤาษีที่ด้านข้างซ้ายของตู้ น่าเสียดายว่าปัจจุบันภาพส่วนนี้เริ่มลบเลือนเหลือให้เห็นเป็นเค้าโครง
ส่วนหัวแม่เสือและส่วนท้ายแม่โคเท่านั้น(รูปที่270) ด้านหลังซีกขวาเป็นภาพต้นมักกะลีผลสูงใหญ่
กำลังผลิดอกออกเป็นหญิงสาวมีเหล่านักสิทธิ์วิทยาธรต่างเหาะเหินกันมารุมกลุ้มเด็ดดึงไปเชยชม ส่วน
ด้านล่างของรูปที่โคนต้นมีหมูป่าตัวหนึ่งคุ้ยเขี่ยดิน ด้านล่างสุดเป็นภาพโขลงช้างบ้างใช้งวงเกาะเกี่ยว
กิ่งไม้บ้างใช้งวงหาอาหาร (รูปที่ 241, 242)  
 

 

รูปที่ 238 ด้านหลังตู้กท.298 แบ่งภาพออกเป็น 2 ส่วนซ้ายและขวา 
โดยมีไม้แกนกลางตู้พระธรรมกั้นอยู่ตรงกลาง 
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รูปที่ 239 ด้านหลังซีกซ้ายตู้กท.298 สุธนชาดก ฉากนางกินรีเล่นน้ำ พรานบุญซึ่งซุ่มอยู่ใช้บ่วงนาค
บาศก์จับนางมโนราห์และฉากพรานบุญลักปีกลากจูงนางมโนราห ์

 

รูปที่ 240 ด้านหลังซีกซ้ายล่างสุดของตู้กท.298 พหลาคาวีชาดก ฉากแม่เสือกัดคอแมโ่ค ฉากต้นเรื่อง
ก่อนฉากลูกเสอืลูกโคพึ่งใบบุญพระฤาษ ี
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รูปที่ 241 ด้านหลังซีกขวาตอนบนของตู้กท.298 
 แสดงภาพธรรมชาติในหิมพานต ์เหล่านักสทิธิ์วิทยาธรเหาะเหินกันมาเด็ดมักกะลีผลไปเชยชม 

 

รูปที่ 242 ด้านหลังซีกขวาตอนล่างของตู้กท.298  
ภาพหมูป่าคุ้ยเขี่ยหาอาหารและภาพโขลงช้างป่าใช้งวงหาพืชผล 
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 กล่าวโดยสรุปตู้กท.298 ซึ่ งหนังสือทะเบียนได้ระบุ ไว้ว่าอยู่ ในหมวดกท.หรือตู้สมัย
รัตนโกสินทร์ แต่เมื่อพิจารณาจากรายละเอียดโครงสร้างโดยมีการจำหลักเป็นฐานสิงห์ (รูปที่ 244) ซึ่ง
เป็นรูปแบบส่วนฐานหรือโครงสร้างขาตู้ที่นิยมในสมัยอยุธยาโดยปรากฏหลักฐานในงานสถาปัตยกรรม
อย่างงานปูนปั้นฐานสิงห์หน้าต่างพระอุโบสถวัดบรมพุทธาราม (รูปที่ 243) ซึ่งต่อมาได้ส่งอิทธิพลต่อ
งานศิลปกรรมอื่นรวมถึงตู้พระธรรม โดยตู้พระธรรมที่มีลักษณะฐานแบบเดียวกัน เช่น ตู้ครูวัดเชิงหวา
ยอย.7 (รูปที่ 245) , ตู้กพช.115 ( รูปที่246) ซึ่งปัจจุบันถูกเก็บรักษาไว้ที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ 
พระนคร ตู้อย.22 ตู้พหลาคาวีชาดก หมวดอยุธยาหอพระสมุดวชิรญาณ (รูปที่ 247) เป็นต้น โดย
รูปแบบการสร้างตู้พระธรรมฐานสิงห์นี้ได้ค่อยๆเสื่อมความนิยมลงเมื่อเข้าสู่สมัยรัตนโกสินทร์อาจเนื่อง
ด้วยต้องใช้ช่างฝีมือและมีต้นทุนสูงประกอบกับระยะนั้นยังอยู่ในช่วงสร้างบ้านแปงเมือง และเมื่อเข้าสู่
สมัยรัชกาลที่ 3 ศิลปะจีนเริ่มเข้ามามีอิทธิพลจนเกิดรูปแบบใหม่อย่างตู้พระธรรมขาสิงห์ซึ่งนิยมมาก
ขึ้นตามลำดับ ตู้พระธรรมฐานสิงห์จึงลดเลือนจางหายไปตามกาลเวลาและเป็นเสมือนสัญลักษณ์ของ
ความรุ่งเรืองในอดีตซึ่งสะท้อนเอกลักษณ์สมัยอยุธยาได้อย่างวิจิตรงดงาม 
 

 

รูปที่ 243 ส่วนฐานสิงห์บานหน้าต่างอุโบสถวัดบรมพุทธาราม จ.พระนครศรีอยุธยา  
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รูปที่ 244 ส่วนฐานสิงห์ตู้กท.298 หอพระสมุดวชิรญาณ  จ.กรุงเทพฯ 

 

รูปที่ 245 ส่วนฐานสิงห์ตู้ครูวัดเชิงหวาย อย.7 พิพิธภัณฑสถานแห่งชาต ิพระนคร จ.กรงุเทพฯ 

 

รูปที่ 246 ส่วนฐานสิงห์ตู้กพช.115 สันนิษฐานว่าถูกสร้างขึ้นในสมัยสมเดจ็พระนารายณ์มหาราช 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาต ิพระนคร จ.กรุงเทพฯ 
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รูปที่ 247 ส่วนฐานสิงห์ตู้อย.22 ตู้พระธรรมหมวดอยุธยา หอพระสมุดวชิรญาณ จ.กรุงเทพฯ 
 
 สำหรับภาพเล่าเรื่องบนตู้กท.298 มีการไล่ลำดับการจัดเรียงภาพสลับฉากไปมาหากดูจาก
บริบทภาพรวมสันนิษฐานว่าอาจเนื่องมาจากช่างให้ความสำคัญกับการถ่ายทอดภาพทัศนียภาพของ
ป่าหิมพานต์และภาพธรรมชาติเป็นหลักทำให้การจัดวางตัวละครจึงจัดวางแบบสอดแทรกเคล้าไปกับ
ฉากอย่างกลมกลืน เช่น ฉากแม่เสือกัดแม่โคในพหลาคาวีชาดกที่นำมาจัดวางส่วนล่างใกล้โขลงช้างป่า
ที่กำลังออกหากินซึ่งหากมองเพียงผิวเผินอาจเหมือนภาพวิถีชีวิตสัตว์ป่าทั่วไปเพราะภาพเล่าเรื่องไม่
ต่อเนื่องกันเห็นได้จากการวาดภาพเล่าเรื่องสลับไปกับภาพธรรมชาติ อย่างกรณีภาพเล่าเรื่องชาดกที่
ด้านหลังตู้ช่างจะเลือกจัดวางเขียนภาพชาดกไว้เฉพาะซีกซ้าย ในขณะที่ด้านหลังซีกขวาช่างเลือกสลับ
ไปเขียนภาพธรรมชาติในป่าหิมพานต์เต็มพื้นที่อย่างภาพนักสิทธิ์วิทยาธรแย่งชิงมักกะลีผลและการหา
กินของหมูป่า และโขลงช้างป่าโดยไม่มีการเขียนภาพเล่าเรื่องชาดกสอดแทรกอยู่เลย (รูปที่ 248)  
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รูปที่ 248 บริเวณด้านหลังตู้กท.298 
 แสดงภาพชาดกเฉพาะทางซีกซ้าย ส่วนซกีขวาแสดงเฉพาะภาพธรรมชาติหิมพานต์ 

 
 กระทั่งด้านข้างขวาซึ่งจะอยู่ติดกับด้านหลังซีกซ้าย ช่างได้เลือกเขียนภาพทัศนียภาพหิม
พานต์และราชสีห์ 1 คู่ โดยไม่มีภาพเล่าเรื่องชาดกสอดแทรกอยู่เลยเช่นกัน (รูปที่ 237) ภาพชาดกจะ
มาปรากฏอีกครั้งที่ด้านข้างซ้ายของตู้ซึ่งจะอยู่ติดกับภาพป่าหิมพานต์ด้านหลังซีกขวา โดยภาพ
ด้านข้างซ้ายแสดงภาพพหลาคาวีชาดก ตอนลูกเสือลูกโคพึ่งใบบุญพระฤาษี  (รูปที่236) ซึ่งเป็นตอน
ต่อเนื่องจากตอนแม่เสือกัดแม่โคที่อยู่บริเวณด้านหลังซีกซ้าย (รูปที่240 และ 248) จะเห็นได้ว่าช่างมี
การจัดวางภาพเล่าเรื่องชาดกสลับกับภาพทัศนียภาพโดยสมบูรณ์ นอกจากนี้จากภาพจิตรกรรมที่
ปรากฏจะเห็นได้ว่าช่างใส่ใจกับการเขียนรูปทีม่ีองค์ประกอบสมดุลซ้ายขวา ตัวอย่างเช่น  
 บริเวณฉากตอนบนสุดของด้านข้างซ้ายและด้านข้างขวาเป็นภาพสัตว์ปีกคู่กำลังบินไปใน
อากาศเหมือนกัน (รูปที่ 236 และ237) ส่วนฉากตอนกลางมีภาพเจดีย์น้ำเต้าและบรรณศาลาแม้จะ
ต่างรูปแบบแต่เป็นตำแหน่งวางภาพสถาปัตยกรรมเหมือนกัน (รูปที่ 236 และ237) ส่วนตอนล่างสุด
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เป็นภาพเล่าเรื่องและวิถีชีวิตซึ่งเป็นบริบทภาพประเภทเดียวกัน (รูปที่ 236 และ237) น่าสังเกตว่า
ภาพสิงห์คู่นั้นมักเป็นองค์ประกอบที่ปรากฏควบคู่ไปกับพหลาคาวีชาดกโดยไม่จำกัดรูปแบบสิงห์พบได้
ทั้งแบบสิงโตจีนและคชสีห์ เช่น ตู้กท.35 (รูปที่230) ตู้อย.22 เป็นต้น นอกจากนี้จากองค์ประกอบการ
จัดลำดับภาพทั้งหมดอาจเป็นไปได้ว่าบานประตูด้านหน้าซึ่งปัจจุบันบูรณะโดยการติดตั้งประตูกระจก
แทนที่บานประตูไม้ดั้งเดิมที่สูญหายไปนั้นน่าจะเคยมีการเขียนภาพเล่าเรื่องปัญญาสชาดกอีกเรื่องหนึ่ง 
หรือ อาจเขียนฉากอื่นในเรื่องสุธนชาดกเพ่ิมเติมซึ่งต่อเนื่องกันกับฉากลักปีกนางมโนราห ์ 
 

4. วิเคราะห์เรือ่งราวชาดกที่นิยมเขียนบนตู้พระธรรม 
4.1 นิบาตชาดกและทศชาติ 

  จากการตรวจสอบภาพเล่าเรื่องชาดกบนตู้พระธรรมหอพระสมุดวชิรญาณพบว่าใน
หมวดเรื่องราวนิบาตชาดกและเรื่องทศชาตินั้นมีการพบชาดกบางเรื่องมีจำนวนมากกว่าชาดกตอน
อื่นๆเป็นพิเศษ ทั้งนี้อาจสืบเนื่องมาจากนิบาตชาดกนั้นถือเป็นหนึ่งในหลักคำสอนในพระไตรปิฎก 
ประกอบกับคติความเชื่อของผู้คนในเรื่องการสั่งสมบุญบารมีซึ่งมีผลให้พระชาตินั้นๆมีความนิยมอย่าง
เด่นชัด ทั้งนี้ ตู้พระธรรมส่วนใหญ่มักไม่มีศักราชจารึกกำกับปีสร้างระบุไว้อย่างไรก็ดีการระบุอายุสมัย
อย่างคร่าวๆของตู้พระธรรมซึ่งจะกล่าวถึงต่อไปนี้ยังคงต้องอาศัยองค์ประกอบภาพรวมของโครงสร้าง
ตู้และลวดลายเป็นหลักโดยได้ทำการอธิบายถึงลวดลายของแต่ละสมัยไว้แล้วในบทก่อนหน้า ในบทนี้
จึงเน้นการจำแนกถึงเรื่องชาดกซึ่งพบมาในสมัยต่างๆว่ามีฉากใดเป็นที่นิยม โดยภาพเล่าเรื่องนิบาต
ชาดกซึ่งพบว่าได้รับความนิยมปรากฏหลักฐานตั้งแต่ราวสมัยอยุธยา ได้แก่ เรื่องจันทกินนรชาดก และ 
ฉัททันตชาดก โดยพบว่าเรื่องราวจันทกินนรนี้ได้รับความนิยมอย่างต่อเนื่องเป็นระยะมาถึงสมัย
รัตนโกสินทร์  

   

4.1.1 จันทกินนรชาดก 
   จันทกินนรชาดก เป็นภาพเล่าเรื่องวรรณคดีชาดกซึ่งสัตว์หิมพานต์อย่าง
กินรีเข้ามามีบทบาทไม่น้อยนอกจากจะสะท้อนความรักต่างพันธุ์ที่อาจเกิดขึ้ นได้แล้วจันทกินนรยัง
นับว่าเป็นชาดกที่สะท้อนความรักมั่นคงไว้ได้อย่างลึกซึ้งกินใจ โดยจันทกินนรเป็นเรื่องราวจากนิบาต
ชาดกในพระไตรปิฎก สุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย เมื่อครั้งพระโคตมพุทธเจ้าเสวยพระชาติเป็นกินนรใน
หิมวันตประเทศ โดยเนื้อเรื่องแสดงถึงความรักอันมั่นคงของนางกินรีที่มีต่อสามีกินนร แม้พระเจ้า
พรหมทัตแห่งพาราณสีเกิดจิตปฏิพัทธ์ต่อนางกินรีหวังจะได้นางกินรีนั้นเป็นชายาจึงสังหารสามีนางเสีย
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และเกี้ยวพาราสีนางด้วยคำหวานก็ไม่สามารถเปลี่ยนความมั่นคงในรักที่นางกินรีมีต่อสามีได้165 โดยตู้
พระธรรมที่ปรากฏหลักฐานเรื่องจันทกินนรนั้นพบว่ามีมาตั้งแต่สมัยอยุธยา ได้แก่ ตู้อย .8 (รูปที่ 249) 
ส่วนหลักฐานตู้พระธรรมสมัยรัตนโกสินทร์ราวรัชกาลที ่1-2 ได้แก่ ตู้กท.246 , ตู้กท.196 

 ตู้อย.8 เป็นตู้ที่มีการผสมผสานงานเขียนสีกำมะลอฝีมือเชิงช่างสมัยอยุธยาจากข้อมูลหนังสือ
ทะเบียนได้ระบุไว้ว่าฉากทางด้านข้างซ้ายของตู้อย.8 นี้เป็นฉากจากเรื่องสุธน-มโนราห์ หากพิจารณา
จากองค์ประกอบรูปที่ปรากฏผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่าภาพเล่าเรื่องบริเวณด้านข้างซ้ายมีรายละเอียด
ตรงกับเรื่องจันทกินนรชาดกมากกว่าสุธน-มโนราห์ กล่าวคือ จากหลักฐานที่หลงเหลืออยู่จะเห็นว่ามี
การเขียนอย่างน้อย 3 ฉากด้วยกัน เริ่มเรื่องจากภาพตัวละครบุคคลมีปีกคล้ายนกอยู่ในท่าทางกำลัง
เหาะเหินจากองค์ประกอบภาพสันนิษฐานว่าเป็นฉากกินนร-กินรีเหาะเหินจากเขาจันทบรรพต (รูปที่ 
249) 

 ถัดมาที่บริเวณด้านล่างสุดของภาพมีการเขียนภาพตัวละครบุคคล 3 คน โดยบริเวณด้านซ้าย
เป็นภาพตัวพระตัวนางซึ่งมีส่วนร่างกายท่อนบนเป็นมนุษย์ท่อนล่างเป็นอย่างนกอยู่ในท่าทางฟ้อนรำ
ทางริมขวาของภาพมีการเขียนภาพตัวพระแต่งกายอย่างกษัตริย์จากบริบทภาพสันนิษฐานว่าคือภาพ
จันทกินนรต้องศรทั้งกินนร-กินรีอยู่ในท่าทางตื่นตระหนกหนีจรลีโดยมีพระเจ้าพระหรหมทัตก้าวย่าง
ติดตาม (รูปที่ 249) ลำดับภาพสุดท้ายอยู่บริเวณกลางภาพใกล้อาศรมศาลามีการเขียนภาพตัวละคร
บุคคลเอี้ยวตัวหันหลังในขณะที่ส่วนล่างลบเลือนมากปรากฏเพียงส่วนข้อเท้าคล้ายส่วนขานกกำลัง
เกาะอยู่บนโขดหินใกล้กันเป็นภาพเขียนเหลืออยู่จางๆทำให้พอจะอนุมานได้ว่าเป็นส่วนเครื่องหัวตัว
พระ เมื่อพิจารณาจากองค์ประกอบและสัดส่วนภาพบุคคลจึงสันนิษฐานว่าเป็นฉากพระเจ้าพรหมทัต
เกี้ยวพาราสีนางกินร ี(รูปที่ 249)  

 

 

 
 165 พระไตรปิฎกภาษาไทยฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย เล่มที่27 
อรรถกถาจันทกินนรชาดก ว่าด้วยนางจันทกินรี เข้าถึงเมื่อวันที่ 4 ม.ค. 65 เข้าถึงได้จาก 
https://84000.org/tipitaka/attha/jataka. php?i=271883, 
http://84000.org/tipitaka/read/m_siri.php?B=27&siri=485 

https://84000.org/tipitaka/attha/jataka.%20php?i=271883


  230 

 

รูปที่ 249 บริเวณด้านข้างซ้ายของตู้อย.8 สมัยอยุธยา เขียนเรื่องจันทกินนรชาดก 
 

 

ฉากจันทกินนร-กินรีเหินจากเขาจันทบรรพต 

ฉากพระเจ้าพรหมทัตเกี้ยวพาราสีนางกินร ี

ฉากกินนรต้องศรของพระเจ้าพรหมทัต 

บริเวณด้านข้างซ้ายของตู้อย.8 สมัย
อยุธยา เขียนเรื่องจันทกินนรชาดก 

ปัจจุบันภาพจิตรกรรมลบเลอืนอย่าง
มาก 
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 ขณะเดียวกันตู้กท.246 ซึ่งเป็นตู้สมัยรัตนโกสินทร์ราวรัชกาลที่ 1 - 2 นั้นเลือกแสดงฉากตอน
พระเจ้าพรหมทัตก้าวย่างติดตามกินนร-กินรี 2 สามีภรรยาในขณะที่จันทกินนรผู้สามีนั้นต้องศรจน
บาดเจ็บ ฉากถัดไปอยู่ด้านบนเป็นฉากพระเจ้าพรหมทัตสำคัญว่าจันทกินนรนั้นสิ้นชีวิตแล้วจึงเข้ามา
เกี้ยวพาราสีนางกินรีด้วยเกิดจิตปฏิพัทธ์ ส่วนนางกินรีนั้นบินไปอยู่ยังที่สูงด้วยอาการตื่นตระหนก
ระแวงภัยทั้งยังชี้นิ้วกล่าวบริภาษพระเจ้าพรหมทัตต่างๆนาๆ (รูปที่ 250) หากดูจากองค์ประกอบภาพ
น่าสนใจว่ารูปแบบการคัดเลือกฉากสำคัญมาวาดมีการคัดเลือกฉากเดียวกันกับตู้สมัยอยุธยาอย.8 
นอกจากนี้ฉากดังกล่าวยังเป็นฉากที่มีการแสดงออกของตัวละครใกล้เคียงกันกับภาพเล่าเรื่องบทละคร
เรื่องอุณรุทฉากพระอุณรุทเกี้ยวพาราสีนางกินรีผู้พี่บนตู้กท.9 อย่างมากทั้งรูปแบบการจัดท่าทาง
ตลอดจนการส่งอารมณ์รักใคร่ของตัวพระที่มีต่อนางสกุณาแสนงามนี้ 

 

 

รูปที่ 250 ตู้กท.246 จันทกนินรชาดก พระเจ้าพรหมทัตยิงกินนรผู้สาม ีก่อนเกี้ยวพาราสีนางกินร ี
 
 ตู้กท.196 เป็นตู้ราวสมัยรัชกาลที่ 2–3 โดยมีการเขียนฉากจันทกินนรไว้บริเวณด้านหน้า
ล่างสุดของบานประตูเป็นฉากตอนพระเจ้าพรหมทัตอยู่ในท่าทางยิงศรไปยังคู่สามีภรรยาจันทกินนร -
กินรีในอีกฝั่งของประตู โดยทั้ง 2 กินนรนั้นอยู่ในท่าทางเหลียวมองไปยังพระเจ้าพรหมทัตด้วยความ
ระแวงภัย 

 เมื่อพิจารณาดูจะเห็นว่าเรื่องจันทกินนรนั้นมีการสะท้อนความรักใน 2 มุมมอง กล่าวคือ 
ความรักที่เกิดต่างเผ่าพันธุ์ และ ความรักอันมั่นคงไม่เสื่อมคลาย ทั้งนี้ในแง่มุมความรักต่างเผ่าพันธุ์
ของจันทกินนรสันนิษฐานว่ามีการสอดแทรกคำสอนเรื่อง“ศีล”ในพุทธศาสนาอันเป็นลักษณะพื้นฐาน
ทั่วไปของนิทานชาดกในพระไตรปิฎกซึ่งมักมีจุดประสงค์ไว้สั่งสอนผู้คน โดยคำสอนในที่นี้อาจเกี่ยวโยง
กับศีลข้อ1 การไม่ก่อปาณาติบาต ศีลข้อ 2 การไม่ลักขโมยฉกฉวยสิ่งที่ไม่ใช่ของตน และศีลข้อ3 การ
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ครองคู่ชีวิตโดยการไม่ผิดลูกผิดเมียผู้อื่น นัยหนึ่งอาจเป็นการสอนว่าความรักที่เกิดจากการแย่งชิงฉก
ฉวยของผู้อื่นมานั้นย่อมไม่ได้รักที่แท้จริงดังเช่นที่พระเจ้าพรหมทัตเกิดจิตปฏิพัทธ์ต่อนางกินรีแต่เลือก
ที่จะฆ่าสามีกินนรเพื่อให้นางรับรัก ซึ่งแตกต่างจากชาดกและวรรณกรรมเรื่องอื่นที่แม้จะเกิดจิต
ปฏิพัทธ์ต่างเผ่าพันธุ์แต่ยินยอมพร้อมใจด้วยกันทั้งคู่ ไม่มีการก่อปาณาติบาตเพื่อฉกฉวยสามีหรือ
ภรรยาผู้อื่น 

 

 

รูปที่ 251 ตู้กท.196 แบ่งเป็น 2 ฉาก ฉากในภาพ 2 สามภีรรยากินนรหันไปเห็นลูกศรก่อนจะพลาด
ท่าโดนยิงเสีย 

 

รูปที่ 252  ตู้กท.196 จันทกนินร ฉากพระเจ้าพรหมทัตง้างคันศร 
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 จากเรื่องจันทกินนรชาดกนี้เองทำให้กินรีนั้นเป็นเสมือนภาพสะท้อนสัญลักษณ์ของหญิงที่
มั่นคงในรักและอุทิศตนเพื่อคนรักอย่างไม่เสื่อมคลาย166  เห็นได้จากงานจิตรกรรมฝาผนังการจับคู่ของ
ฝูงกินนร-กินรีที่ปรากฏอยู่บริเวณเสาในพระวิหารวัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร กรุงเทพฯ 
(รูปที่ 253) ซึ่งเป็นงานจิตรกรรมราวสมัยรัชกาลที่ 3-4 นอกจากนี้เรื่องจันทกินนรชาดกยังมีการเขียน
บนงานจิตรกรรมฝาผนังวัดบางขุนเทียนใน กรุงเทพฯ (รูปที่ 254) ซึ่งเป็นงานจิตรกรรมราวสมัย
รัชกาลที่ 4 โดยเขียนคู่กันกับจุลปทุมชาดกซึ่งเป็นชาดกว่าด้วยความไม่ซื่อสัตย์ในชีวิตคู่ ในขณะที่จันท
กินนรน้ันเป็นชาดกว่าด้วยการม่ันคงในความรักท่ีมีต่อคู่ชีวิต 

 

 

รูปที่ 253 จิตรกรรมฝาผนังแสดงวิถีชีวิตคู่ของเหล่ากินนร-กินรีบริเวณเสาพระวิหาร 
วัดสุทัศนเทพวราราม กรุงเทพฯ 

 
 166 อมรา ศรีสุชาติ , “เพราะเหตุใดประติมากรรมปูนปั้นกินนร -กินรี ที่สุโขทัยจึงมีกีบเท้าเป็นม้า ,” 
ศิลปากร 58, 5 (กันยายน-ตุลาคม 2558): 113 
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รูปที่ 254 จิตรกรรมฝาผนังเรือ่งจันทกินนรชาดก จิตรกรรมราวสมัยรัชกาลที่ 4 
 วัดบางขุนเทียนใน กรุงเทพฯ 

 

4.1.2 ฉัททันตชาดก 
   เรื่องฉัททันตชาดกนี้แม้จากหลักฐานตู้พระธรรมของหอพระสมุดวชิรญาณ
จะปรากฏเพียงตู้เดียวเท่านั้น อย่างไรก็ดีพบว่าในงานจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์มีความนิยม
การเขียนภาพเรื่องราวของประเภทช้างมงคลซึ่งมีความเชื่อมโยงกับช้างฉัททันต์ เช่น จิตรกรรมฝาผนัง
วิหารวัดสุทัศน์ เป็นต้น แม้ภาพเล่าเรื่องที่ปรากฏอาจไม่ใช่เรื่องราวฉัททันตชาดกโดยตรง แต่น่าสนใจ
เป็นอย่างยิ่งว่าช้างมงคลนี้กลับได้รับการจัดหมวดหมู่โดยมีการใช้คำเรียกคลับคล้ายอย่างชื่อชาดกว่า
ช้างตระกูลฉัททันต์เป็นหนึ่งในช้างตระกูลพรหมพงศ์ 10 หมู่ที่พระพรหมสร้างขึ้น 167ซึ่งเป็นตระกูล
โขลงช้างคอยอุปัฏฐากพระปัจเจกพุทธเจ้า168 (รูปที่ 256) โดยพญาช้างฉัททันต์ผู้เป็นจ่าฝูงซึ่งปรากฏ
บนตู้พระธรรมนั้นเป็นผู้นำในการอุปัฏฐากพระปัจเจกพุทธเจ้า 500 องค์169  โดยพญาช้างฉัททันต์นี้มี

 
 167 Internet archive Wayback Machine พระราชบัญญัติว่าด้วยแบบอย่างธงสยาม ร.ศ. 110 ช้างไทย
บนผืนธงชาติ สยาม  หน้ า  8 เข้ าถึ ง เมื่ อ วันที่  5 ม .ค . 65 เข้ าถึ งได้ จ าก  https://web.archive.org/web/ 
20180824001704/http:// valuablebook2.tkpark.or.th/2015/12/document8.html 
 168 นิตยสารสารคดี , ศรันย์ ทองปาน “ประชากรแห่งหิมพานต์ : พระปัจเจกพุทธเจ้า-สุเมรุจักรวาลตอนที่ 
52,” (12 สิงหาคม 2020) เข้าถึงเมื่อวันที่ 5 ม.ค. 65 เข้าถึงได้จาก https://www.sarakadee.com/2020/08/12/
พระปัจเจกพุทธเจ้า/ 
 169 พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัยเล่มที่ 27 พระสุตตันตปิฎกเล่มที่ 19 ขุททก
นิกาย ชาดกภาค 1 อรรถกถาฉัททันตชาดก ว่าด้วยพระโพธิสัตว์เสวยพระชาติเป็นพญาช้างฉัททันต์ เข้าถึงเมื่อวันที่ 
5 ม.ค. 65 เข้าถึงได้จาก https://84000.org/tipitaka/atita100/jataka.php?i=272327 
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การกล่าวถึงในชาดกทั้งหมด 3 พระชาติ ได้แก่ สีลวนาคชาดก กาสาวชาดก ฉัททันตชาดก170 และยัง
ปรากฏอยู่ในพระไตรปิฎกหมวดอ่ืนๆอีกประปราย  

 

 

รูปที่ 255 ฉัททันตชาดก ตู้กท.192 พระโพธิสัตว์กำเนิดเป็นพญาช้างกายสีขาวเผือกตระกูลฉัททันต ์
ทำการสละงาเพ่ือโพธิญาณ 

 

 

 

 
 170 Internet archive Wayback Machine พระราชบัญญัติว่าด้วยแบบอย่างธงสยาม ร.ศ. 110 ช้างไทย
บนผืนธงชาติสยาม หน้า 8 เข้าถึงเมื่อวันที่ 5 ม.ค. 65 เข้าถึงได้จาก https://web.archive.org/web/201808240 
01704/http://valuablebook2.tkpark.or.th/2015/12/document8.html 
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รูปที่ 256 จิตรกรรมแสดงภาพฝูงช้างมงคล 10 ตระกลู โดยแยกตามสีกาย ตระกูลฉัททนัต์มีกายสีขาว
เผือกคอยอุปัฏฐากพระปัจเจกพุทธเจ้า จิตรกรรมฝาผนังวัดสุทัศเทพวราราม กรุงเทพฯ 

 

 เรื่องฉัททันตชาดกซึ่งปรากฏบนตู้พระธรรม กท.192 (รูปที่ 255) ราวสมัยอยุธยาถึงต้น
รัตนโกสินทร์เป็นเรื่องราวที่พญาช้างต้องกระทำการเสียสละงาของตนเพื่อบูชาอธิษฐานการบรรลุ
สัพพัญญู ในขณะที่ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสุทัศน์ซึ่งเป็นจิตรกรรมราวสมัยรัชกาลที่  3-4 มีการเขียน
ภาพฝูงช้างฉัททันต์กำลังอุปัฏฐากพระปัจเจกพุทธเจ้า การปรากฏของภาพเล่าเรื่องบนตู้ฉัททันตชาดก
ตลอดจนจิตรกรรมฝาผนังฝูงช้างฉัททันต์นี้อาจเป็นการแสดงให้เห็นว่าราวสมัยปลายอยุธยาถึงต้น
รัตนโกสินทร์มีการให้คุณค่าความสำคัญกับคติความเชื่อการบรรลุสัพพัญญุตญาณเป็นพระพุทธเจ้า
ตลอดจนผู้บรรลุเป็นพระปัจเจกพุทธเจ้า  

 อย่างไรก็ดีหากเปรียบเทียบอายุของงานจิตรกรรมทั้ง 2 รูปแบบ ซึ่งมีความคาบเกี่ยวเวลากัน
เป็น 2 ระยะ คือ จิตรกรรมภาพเล่าเรื่องบนตู้พระธรรมฉัททันตชาดกมีอายุราวสมัยอยุธยาถึงราวสมัย
รัชกาลที่ 3 ในขณะที่จิตรกรรมฝาผนังมีอายุราวสมัยรัชกาลที่ 3-4 ซึ่งอาจเป็นหนึ่งในปัจจัยสาเหตุที่บ่ง
บอกได้ถึงความนิยมในการแสดงออกของรูปแบบภาพเล่าเรื่องที่แตกต่างกัน กล่าวคือ ในสมัยอยุธยา
ยังมีความนิยมในการนำนิบาตชาดกซึ่งพระโพธิสัตว์เสวยพระชาติเป็นสัตว์เดรัจฉานมาแสดงซึ่งอาจ
เป็นอิทธิพลสืบเนื่องมาจากภาพนิบาตชาดกบนจิตรกรรมฝาผนังราวสมัยต้นอยุธยา เช่น จิตรกรรมฝา
ผนังในกรุวัดราชบูรณะ จ. พระนครศรีอยุธยา เป็นต้น เนื่องจากจากการตรวจสอบรูปแบบภาพเล่า
เรื่องบนตู้พระธรรมในหอพระสมุดวชิรญาณส่วนใหญ่พบว่ามีพัฒนาการด้านรูปแบบภาพเล่าเรื่องล่าช้า
กว่างานจิตรกรรมประเภทอ่ืน  
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 ดังนั้นภาพฉัททันตชาดกบนตู้กท.192 นี้อาจเป็นตัวอย่างของรูปแบบงานจิตรกรรมนิบาต
ชาดกซึ่งได้รับอิทธิพลตกค้างสืบเนื่องมาก็เป็นได้ หรือในกรณีหนึ่งหากตู้กท.192 เป็นงานจิตรกรรม
ภาพเล่าเรื่องราวสมัยรัชกาลที่ 3 ภาพจิตรกรรมชาดกนี้อาจเป็นการแสดงให้เห็นถึงการให้ความสำคัญ
กับคติความเชื่อซึ่งเกี่ยวข้องกับพระพุทธเจ้าและการบรรลุธรรม โดยฉัททันตชาดกบนตู้พระธรรมสื่อ
ถึงคุณค่าของการบรรลุสัพพัญุตญาณ ตลอดจนแสดงให้เห็นถึงการรักษาขนบแบบแผนภาพเล่าเรื่อง
กล่าวคือ เขียนฉากภาพเล่าเรื่องตามเนื้อหาชาดกในพระไตรปิฎก ในขณะที่จิตรกรรมฝาผนังเลือก
แสดงฝูงช้างฉัททันต์อุปัฏฐากพระปัจเจกพุทธเจ้าซึ่งเป็นรูปแบบภาพเล่ าเรื่องที่มีการคลี่คลายของ
เรื่องราวชาดก และเน้นสื่อถึงวิถีธรรมชาติของช้างตระกูลฉัททันต์และจริยวัตรของพระปัจเจกพุทธเจ้า 

4.1.3 ทศชาติชาดก: เวสสันดรชาดก 
   เวสสันดรชาดก อาจกล่าวได้ว่าเป็นหนึ่งในเรื่องราวทศชาติซึ่งปรากฏ
หลักฐานการเขียนภาพเล่าเรื่องที่มีความนิยมมากที่สุดนั้น คือ การเขียนเวสสันดรชาดกให้ครบทั้ง 13 
กัณฑ์ ขณะเดียวกันฉากที่โดดเด่นที่สุดเป็นฉากที่แสดงถึงการบำเพ็ญบารมีอันยิ่งใหญ่อย่างฉากพระ
เวสสันดรบริจาค 2 กุมารเป็นมหาทานซึ่งอยู่ในกัณฑ์กุมาร และ ฉากพระนางมัทรีขอทางเสือ สิงห์ 
เสือเหลืองแปลงซึ่งอยู่ในกัณฑ์มัทรี โดยเวสสันดรชาดกนี้มักไม่ปรากฏฉากใดที่แปลกประหลาด
เนื่องจากมีเนื้อหาเรื่องราวเป็นที่รู้จักอย่างแพร่หลายตลอดทั้งเรื่อง โดยปรากฏหลักฐานว่ามีการเขียน
มาตั้งแต่สมัยอยุธยา เช่น ตู้อย.8 , อย.10 (รูปที่ 257) , อย.15 (รูปที่ 258) เป็นต้น สำหรับตู้พระธรรม
สมัยรัตนโกสินทร์หมวดกท.ราวสมัยรัชกาลที่ 1-2 พบว่ายังคงสืบเนื่องรูปแบบการเขียนเรื่องราวจาก
สมัยอยุธยาอยู่บ้างคือเน้นไปที่กัณฑ์กุมาร กัณฑ์มัทรี และมีการจัดวางภาพเล่าเรื่องโดยพยายามเขียน
ให้ครบทุกกัณฑ์ นอกจากนี้ตู้พระธรรมราวสมัยรัชกาลที่  2-3 ยังปรากฏเรื่องราวอย่างบทละคร
ตลอดจนภาพเชิงพิศวาส เช่น ตู้กท.35 , กท.103 , ตู้กท.339 อย่างไรก็ดีจากการตรวจสอบพบว่ามีตู้
พระธรรมจำนวนหนึ่งเริ่มนิยมเขียนชาดกแบบรวมทศชาติ 10 พระชาติ ซึ่งเป็นรูปแบบการเขียนภาพ
เล่าเรื่องที่ทวีความนิยมมากขึ้นราวรัชกาลต่อมา 
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รูปที่ 257 ตู้อย.10 กัณฑ์กุมาร ตอนบริจาค 2 กุมาร (ซ้าย) 
รูปที่ 258 เวสสันดรชาดก ตู้อย.15 (ขวา) 

 

 ตู้พระธรรมราวสมัยรัชกาลที่ 3-4 ปรากฏแบบแผนการเขียนซึ่งแตกต่างไปจากระยะก่อนหน้า 
กล่าวคือ มีรูปแบบการเขียนเป็นแบบแผนเดียวกันนิยมเขียนภาพชาดกรวมไว้ด้วยกันทั้ง 10 พระชาติ 
เช่น กท.176 , กท.216 , กท.225 เป็นต้น หรือ คัดเลือกมาเขียนรวมกัน 3-5 พระชาติ เช่น กท.110 , 
กท.277 คัดมาจำนวน 3 พระชาติ กท.76 , กท.359 คัดมาจำนวน 5 พระชาติ สำหรับเวสสันดรชาดก
ฉากซึ่งแสดงถึงทานบารมีอย่างกัณฑ์กุมารนั้นยังได้รับความนิยมอย่างต่อเนื่อง ตลอดจนมีการเลือก
เขียนฉากเวสสันดรชาดกจากกัณฑ์อื่นที่หลากหลายมากขึ้น เช่น กท.217 เขียนฉากกัณฑ์มหาราช 
ตอนชูชกเสวยสุขจากโภคาอาหารทรัพย์สมบัติที่ได้มา  ในขณะที่มโหสถชาดกซึ่งเป็นหน่ึงในทศชาติที่มี
ความนิยมไม่เป็นรองเวสสันดรชาดกนั้น มีการแสดงออกของภาพทั้งฉากทั่วไป และฉากแปลก 
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รูปที่ 259 เวสสันดรชาดก กท.217 ฉากชูชกเสพสุขกับบำเหน็จรางวัลที่ได้มา 
 

4.1.4 ทศชาติชาดก: มโหสถชาดก 
   ฉากภาพเล่าเรื่องซึ่งมักพบโดยทั่วไปของเรื่องมโหสถมี 4 ฉากด้วยกัน คือ 
ฉากพระเจ้าจุลนียกทัพ ฉากกดเกวัฏพราหมณ์ ฉากแกว่งพระขรรค์ขู่พระเจ้าจุลนี และ ฉากหัตถธรรม
ของนางปาริพาชิกาเภรีตัวอย่างหลักฐานบนตู้พระธรรม เช่น ตู้อย.15 (รูปที่ 260) , กท.26 (รูปที่ 
261)  , กท.175 (รูปที่ 262)  , กท.90 (รูปที่ 263)  เป็นต้น โดยฉากเหล่านี้เป็นฉากที่ได้รับความนิยม
มาตั้งแต่สมัยอยุธยาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ จากการตรวจสอบตู้พระธรรมในหอพระสมุดวชิรญาณ
พบว่าตู้สมัยอยุธยาถึงสมัยต้นรัตนโกสินทร์ราวรัชกาลที่ 2-3 มีความนิยมในการเขียนฉากพระเจ้าจุลนี
ยกทัพ ฉากกดเกวัฏพราหมณ์ และ ฉากหัตถธรรมปริพาชิกาเภรี ในขณะที่ตู้พระธรรมราวสมัยรัชกาล
ที่ 3-4 มีความนิยมในฉากพระมโหสถแกว่งพระขรรค์ขู่พระเจ้าจุลนีเพิ่มมากขึ้นอย่างเห็นได้ชัด  
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รูปที่ 260 มโหสถชาดก ตู้อย.15 ฉากพระเจ้าจุลนียกทัพ 

 

รูปที่ 261 มโหสถชาดก ตู้กท.26 ฉากกดเกวัฏพราหมณ ์
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รูปที่ 262 มโหสถชาดก ตู้กท.175 ฉากแกว่งพระขรรค์ขู่พระเจ้าจุลนี 

 

รูปที่ 263 มโหสถชาดก ตู้กท.90 ฉากหัตถธรรมปัญหาของปาริพาชิกาเภรี 
 

 เหตุปัจจัยที่ทำให้ฉากทั้ง 4 ได้รับความนิยมกว่าฉากอื่นนั้นสันนิษฐานว่าอาจเป็นเพราะฉาก
เหล่านี้เป็นฉากที่แสดงให้เห็นถึงการเป็นผู้มีปัญญาบารมีของพระมโหสถได้ชัดเจนกว่าตอนอื่นๆ 
กล่าวคือ ฉากพระเจ้าจุลนียกทัพ เป็นการใช้ปัญญาให้บ้านเมืองรอดพ้นจากเคราะห์ ฉากกดเกวัฏ
พราหมณ์ เป็นการแสดงให้เห็นว่าผู้มีปัญญาเป็นทรัพย์ย่อมไม่ตกเป็นเครื่องมือของผู้มีความโลภโง่เขลา
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เสมือนสัญลักษณ์ของธรรมะที่ชนะอธรรม ฉากแกว่งพระขรรค์ขู่พระเจ้าจุลนี เป็นการใช้ปัญญา
เอาชนะโดยไม่ใช้กำลังและเป็นเสมือนการแสดงให้เห็นว่าผู้เป็นบัณฑิตนั้นย่อมไม่เอาเปรียบโดยการ
เอาชีวิตผู้อื่น สำหรับฉากหัตถธรรมจากปาริพาชิกาเภรีนั้น เป็นฉากที่แสดงให้เห็นถึงปัญญาอันแยบ
คายของมโหสถในการถอดปริศนาธรรม 

 สำหรับฉากแปลกซึ่งมาจากมโหสถชาดกและได้รับความนิยมทั้งบนงานจิตรกรรมบนตู้พระ
ธรรมตลอดจนงานจิตรกรรมฝาผนังบางแห่ง คือ ฉากฤาษีรักนางกินรี เหตุที่กล่าวได้ว่าเป็นฉากแปลก
แม้จะพบหลักฐานบนงานศิลปกรรมอื่นควบคู่ไปกับตู้พระธรรมเนื่องจากฉากดังกล่าวเป็นฉากที่ไม่มี
การเอ่ยถึงตัวละครหลักอย่างพระมโหสถหรือการแสดงถึงปัญญาบารมีอย่างฉากชาดกที่นิยมเขียน
ทั่วไปในพระชาติที่ 5 แต่เลือกที่จะสะท้อนมุมมองเรื่องราวความรักต่างเผ่าพันธุ์อย่างชัดเจนแทนที่การ
บำเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตว์ ซึ่งฉากดังกล่าวมีการเขียนสอดแทรกมาตั้งแต่สมัยอยุธยาปรากฏ
หลักฐานบริเวณด้านหลัง ตู้อย.15 (รูปที่ 264) เป็นภาพพระฤาษีวัจฉะนั่งชันเข่าอยู่โดยมีนางกินรีรัตนา
วดีนั่งประนมมืออยู่ด้านหน้าภายในเขามอซึ่งมีการเขียนภาพเจดีย์ทรงเครื่องสมัยอยุธยาอยู่ใกล้เคียง
กันพร้อมกับแสดงวิถีชีวิตชาวบ้านซึ่งมาทำบุญฟังเทศน์ 

 

 

รูปที่ 264 ตู้อย.15 แสดงภาพฤาษีวัจฉะกับนางกินรีรัตยาวดีใกล้กันแสดงภาพวิถีชีวิตทำบุญฟังเทศน์
และเจดีย์ทรงเครื่องบัวคลุ่มสมัยอยุธยา 
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 เรื่องฤาษีรักนางกินรีนั้นเป็นนิทานซ้อนนิทานในมโหสถชาดก กล่าวคือ ฉากดังกล่าวเป็นภาพ
จากเรื่องเล่าของนกแขกเต้าสุวโปดกที่พระมโหสถเลี้ยงไว้ให้ไปสืบความจากนางนกสาลิกาของพระเจ้า
จุลนี โดยขณะเกี้ยวพาราสีเพื่อสืบความนั้นนางนกสาลิกาได้อ้างกับนกแขกเต้าสุวโปดกว่าเราต่างเป็น
คนละเผ่าพันธุ์จะรักกันไม่สมควร นกสุวโปดกจึงได้เล่าเรื่องของฤาษีวัจฉะที่ยอมช่วยทำลายรังแมงมุม
ยักษ์ให้เหล่ากินนรเพราะเกิดจิตปฏิพัทธ์หลงรักนางกินรีรัตนาวดีให้นกสาลิกาฟังพลางว่าในเรื่องความ
ใคร่นั้นมนุษย์หรือสัตว์ย่อมมีไม่ต่างกันจนนางนกนั้นใจอ่อนยอมเผยความลับ171 ภาพเล่าเรื่องฤาษีรัก
นางกินรีบนตู้พระธรรมมักมีการเขียนองค์ประกอบภาพใกล้เคียงกัน คือ ฤาษี นางกินรี และแมงมุม
ขนาดใหญ่ โดยอาจแตกต่างกันในรายละเอียดการแสดงออกของภาพ 

 

 

รูปที่ 265 ตู้กท.35 ฉากฤาษวีัจฉะรับข้อเสนอทำลายรังแมงมุมด้วยเกิดจิตปฏิพัทธในนางรัตนาวดีกินรี 
ขวาฉากรับคำขอเหล่ากินนร ีซ้ายฉากทำลายรังแมงมุมยกัษ์ 

ที่มา ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค2 สมัยรัตนโกสินทร์ ตอนที่ 1 (the lacquer 
and gilt bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529), 

 

 

 

 
 171 พระไตรปิฎกภาษาไทยฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย เล่มที่28 พระสุตตันตปิฎกเล่มที่20 ขุททก
นิกาย ชาดก ภาค2 มโหสถชาดก ว่าด้วยมโหสถบัณฑิตทรงบำเพ็ญปัญญาบารมี คาถาบทที่625 เข้าถึงเมื่อวันที่ 22 
ธ.ค. 64 เข้าถึงได้จาก   https://84000.org/tipitaka/read/m_siri.php?B=28&siri=17 
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รูปที่ 266 ตู้กท.246 ฉากทางซ้าย นางกินรีขอความช่วยเหลือจากฤาษีวจัฉะ ฉากทางขวา นางกินรีชี้
ทางให้พระฤาษ ีฤาษีวัจฉะใชไ้ม้เท้าทำลายรงัแมงมุมยักษ ์

 

 ตู้กท.35 เลือกแสดงภาพทางริมซ้ายเป็นภาพถ้ำมีแมงมุมขนาดใหญ่เกาะชักใยอยู่ในถ้ำนั้น 
ใกล้กันมีภาพบุรุษยกไม้คล้ายกระบองขึ้นเหนือหัวทำท่าทางคล้ายจะทำลายแมงมุมยักษ์ ถัดมาทางริม
ขวาของภาพเป็นภาพอาศรมมีฤาษีวัจฉะนั่งอยู่ด้านหน้า ใกล้กันเป็นภาพนางกินรี  2 ตนนั่งคุกเข่า
ประนมมืออยู่หน้าฤาษีนั้น (รูปที่ 265) ในขณะที่ตู้กท.246 เลือกแสดงภาพทางริมซ้ายเป็นภาพอาศรม
มีฤาษีวัจฉะนั่งอยู่ชี้นิ้วไปที่นางกินรี 2 ตนซึ่งมาขอความช่วยเหลือจากพระฤาษีนั่งประนมมืออยู่ใกล้ๆ 
ถัดไปทางขวาเป็นฉากนางกินรีชี้นิ้วไปยังรังแมงมุมโดยมีฤาษีวัจฉะถือไม้เท้าทำท่าทางกระทุ้งทำลาย
แมงมุมยักษ์ซึ่งขวางทางเข้า-ออกคอยกัดกินศรีษะของเหล่ากินนรให้ได้รับทุกขเวทนา ใกล้กันเป็นภาพ
นางกินรี 2 ตนติดอยู่ในรังประนมมือรอความช่วยเหลือจากพระฤาษี (รูปที่ 266)   

 จากบริบทรูปที่ปรากฏจะเห็นว่ามีความแตกต่างกันคือตู้กท.35เริ่มดำเนินเรื่องจากทางขวาไป
ทางซ้าย และเลือกใช้ตัวละครบุรุษเป็นผู้ทำลายรังแมงมุมแทนฤาษีในขณะที่ตู้กท.246 เริ่มดำเนินเรื่อง
จากทางซ้ายไปทางขวาโดยฤาษีเป็นผู้ดำเนินการทำลายรังแมงมุมด้วยตนเอง อย่างไรก็ดีจะเห็นว่าตัว
ละครที่มีบริบทเหมือนกันทั้ง 2 ตู้คือนางกินรี ซึ่งเป็นผู้ที่ทำให้ฤาษีวัจฉะเปลี่ยนใจช่วยเหล่ากินนรก็ด้วย
เกิดจิตปฏิพัทธ์หลงในความงามของนางกินรีนั้น 
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รูปที่ 267 จิตรกรรมฝาผนังแสดงฉากจากชาดกนิทานซ้อนนิทานฤาษีวัจฉะและนางรัตนาวดีกินร ี
บริเวณเสาพระวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม กรุงเทพฯ 

 
 ภาพจิตรกรรมฤาษีรักนางกินรีดังเช่นที่ปรากฏบนตู้พระธรรมนี้ยังส่งอิทธิพลไปถึงงาน
จิตรกรรมฝาผนังซึ่งร่วมสมัยกันกับจิตรกรรมลายรดน้ำบนตู้พระธรรมโดยปรากฏหลักฐาน ณ วัดสุ
ทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร เป็นพระอารามหลวงชั้นเอกของกรุงรัตนโกสินทร์โดยพบว่ามีการ
เขียนภาพจิตรกรรมวรรณคดีชาดกฤาษีรักนางกินรีอยู่บริเวณส่วนกลางเสาในพระวิหาร (รูปที่ 267) 
เลือกแสดงทั้งหมด 3 ฉาก คือ ฉากกลุ่มนางกินรีปรึกษากันหวังขอความช่วยเหลือจากฤาษีวัจฉะ ฉาก
ฤาษีวัจฉะช่วยนางกินรีทำลายรังแมงมุม และ ฉากฤาษีวัจฉะร่วมอภิรมย์นางรัตนาวดีกินรี จะเห็นได้ว่า
จิตรกรรมฝาผนังนั้นมีการแสดงฉากมากกว่าที่ปรากฏบนตู้พระธรรม ทั้งนี้อาจเนื่องด้วยตู้พระธรรมมี
ข้อจำกัดเรื่องพื้นที่ อย่างไรก็ดีในส่วนของบริบทองค์ประกอบภาพทั้งหมดในฉากยังคงมีความใกล้เคียง
กัน  

 หลักฐานจิตรกรรมอีกที่หนึ่ง คือ วัดประดู่ทรงธรรม จ.พระนครศรีอยุธยา โดยเป็นวัดที่มี
ประวัติความเป็นมาเก่าแก่ตั้งแต่สมัยอยุธยาส่วนงานจิตรกรรมวรรณคดีชาดกฤาษีรักกินรีพบที่บริเวณ
ผนังสกัดหน้า(รูปที่301)โดยได้รับการเขียนและบูรณะราวสมัยรัชกาลที่ 4 เลือกแสดงเพียงฉากเดียว
เท่านั้น คือ ฉากฤาษีวัจฉะทำลายแมงมุมยักษ์ให้เหล่ากินรี  ถือได้ว่าเป็นฉากที่มีองค์ประกอบและ
บริบทต่างๆเหมือนกันกับฉากที่ปรากฏบนตู้กท.246อย่างมากโดยเลือกที่จะวาดภาพฤาษีจัดการกับ
แมงมุมด้วยตนเอง 
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รูปที่ 268 จิตรกรรมฝาผนังแสดงฉากฤาษีวจัฉะทำลายรังแมงมุมบริเวณผนังสกัดหน้าวัดประดู่ทรง
ธรรม จ.พระนครศรีอยุธยา 

ที่มา กลุ่มอนุรักษ์จิตรกรรมและประติมากรรม กองโบราณคดี กรมศิลปากร เข้าถึงเมื่อวันที่ 28 ธ.ค. 64 เข้าถึงได้

จากhttps://www.facebook.com/page/1231129526 934842/search/?q=วัดประดู่ทรงธรรม  

 

4.1.5 ทศชาติชาดก: วิธูรบัณฑิต 
   ฉากภาพเล่าเรื่องวิธูรบัณฑิตชาดกจากการตรวจสอบพบว่าตู้พระธรรมหอ
พระสมุด วชิรญาณในช่วงราวสมัยอยุธยาไม่พบหลักฐานการเขียนชาดกเรื่องนี้เท่าที่ควร แต่มีความ
นิยมในการแสดงฉากจากมหาชนกชาดกมากกว่าวิธูรบัณฑิต กระทั่งเข้าสู่สมัยรัตนโกสินทร์ราวสมัย
รัชกาลที่ 1-3 จึงเริ่มมีการนำมาเขียนควบคู่ไปกับชาดกพระชาติอื่นแบบรวมทศชาติ เช่น ตู้กท.14 , 
กท.47 (รูปที่ 269), กท.63 , กท.95 , กท.216 (รูปที่ 270) , กท.225 เป็นต้น อย่างไรก็ดีราวสมัย
รัชกาลที่ 3-4 จากหลักฐานงานจิตรกรรมลายรดน้ำที่ปรากฏเริ่มมีแบบแผนความนิยมในการคัด
จำนวนพระชาติตั้งแต่ 3-5 พระชาติ และรวม 10 พระชาติ มาเขียนไว้บนตู้พระธรรมหนึ่งตู้ โดยพบว่า
ชาดกวิธูรบัณฑิตนั้นได้รับความนิยมทั้ง 2 รูปแบบ รูปแบบที่หนึ่งตู้ที่คัดชาดก 3-5 พระชาติ ได้แก่ กท.
110 (รูปที่ 271) , กท.76 , กท.359 (รูปที่ 272) นต้น รูปแบบที่สองตู้ที่รวมวิธูรบัณฑิตใน 10 พระ
ชาติ ได้แก่ กท.176 , กท.325 เป็นต้น 
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รูปที่ 269 วิธูรบัณฑิต ตู้กท.47 ฉากทรมานวิธูรบัณฑิต 

 

รูปที่ 270 วิธูรบัณฑิต ตู้กท.216 ฉากพาวิธูรบัณฑิตกลับนาคพิภพ 

 

รูปที่ 271 วิธูรบัณฑิต ตู้กท.110 ฉากพาวิธูรบัณฑิตกลับนาคพิภพ 
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รูปที่ 272 วิธูรบัณฑิต ตู้กท.359 ฉากทรมานวิธูร 
 

 น่าสังเกตว่าภาพชาดกวิธูรบัณฑิตนั้นนิยมนำเสนออยู่ 2 ฉากด้วยกัน คือ ฉากปุณกยักษ์
ทรมานวิธูรบัณฑิตโดยการให้เกาะหางม้ามโนมัยสินธพ และ ฉากนางอริทันตีร่ายรำโดยมีปุณกยักษ์พา
วิธูรบัณฑิตมายังนาคพิภพ ซึ่งฉากทั้งสองนั้นมีความใกล้เคียงกันในบริบทการแสดงออกของภาพเล่า
เรื่องอย่างมาก กล่าวคือ ฉากทรมานวิธูรบัณฑิตน้ันมักเขียนเป็นภาพยักษ์สวมเครื่องแต่งกายอย่างยักษ์
มีตระกูลกำลังควบม้าเหาะทะยานไปในอากาศโดยบริเวณหางม้านั้นมีภาพตัวพระเกาะโคนหางอยู่ ซึ่ง
ฉากดังกล่าวมีการเขียนองค์ประกอบของภาพตรงตามเน้ือหาอรรถกถาวิธูรบัณฑิตชาดก มีข้อความว่า 

 ฉากทรมานวิธูรบัณฑิต “…ดกู่อนมหาอำมาตย ์ผู้สำเร็จราชกิจทั้งปวง ถ้าว่า ท่านสั่งสอนบุตร
ภริยาและคนอาศัยแล้ว เชิญท่านมารีบไปในบัดน้ี เพราะในทางข้างหนา้ยังไกลนัก ทา่นอยา่กลัวเลย 
จงจับหางม้าอาชาไนย การเห็นชีวโลกของท่านนี้ เป็นการเห็นครั้งสุดทา้ย…”172 

 ขณะที่ฉากพาวิธูรบัณฑิตกลับนาคพิภพนั้นมีการกล่าวอย่างชัดเจนอธิบายถึงความละแล้วซึ่ง
พยศของปุณกยักษ์หลังได้ฟังธรรมอันเป็นด่ังหัวใจของวิธูรบัณฑิต เมื่อปุณกยักษ์เกิดศรทัธาและความ
เคารพขึ้นในจติใจจึงบังเกิดความรู้สึกผิดที่ได้กระทำตนหยาบช้าอุกอาจปุณกยักษ์จึงได้เอ่ยเชิญให้วิธูร
บัณฑิตให้นั่งบนหลังม้าไปพร้อมกับตนอย่างให้เกียรติ ดังปรากฏความว่า 

 ฉากพาวิธูรบัณฑิตกลับนาคพิภพ “…ปุณณกยักษ์นั้น เชญิให้วิธุรบัณฑิตผู้ประเสริฐสุดของ
ชาวกุรุ นั่งเหนืออาสนะข้างหลัง ได้พาวิธุรบัณฑิตผู้มีปัญญาไม่ทราม เขา้ไปสู่ภพของพระยานาคราช 

 
 172 พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย เล่มที่27 
อรรถกถาวิธูรบัณฑิตชาดก ว่าด้วยพระวิธูรบัณฑิตทรงบำเพ็ญสัจจะบารมี เข้าถึงเมื่อวันที่ 20 พ.ย. 64 เข้าถึงได้จาก 
https://84000.org/tipitaka/attha/attha.php?b=28.0&i=893&p=4 



  249 

วิธุรบัณฑิตไดส้ถิตอยู่ข้างหลังแห่งปุณณกยักษ์ จนถึงพิภพของพระยานาค ซึ่งมีอานุภาพหาเปรียบ
มิได้ ก็พระยานาคทอดพระเนตร เห็นลูกเขยผู้มีความจงรกัภักดี ได้ตรัสทักทายปราศรยัก่อน
ทีเดียว…”173 

 เมื่อพิจารณาจากตัวอย่างตู้พระธรรมฉากปุณกยักษ์ทรมานวิธูรบัณฑิตอย่างตู้กท.359 (รูปที่ 
272) หรือ ตู้กท.76 กับฉากนางนาคอริทันตีร่ายรำโดยมีปุณกยักษ์พาวิธูรบัณฑิตมายังนาคพิภพอย่าง
ตู้กท.110 (รูปที่ 271) จะเห็นได้ว่าช่างมักเลือกแสดงภาพโดยมีบริบทองค์ประกอบแทบไม่แตกต่างกัน 
กล่าวคือ ช่างนิยมเขียนภาพวิธูรบัณฑิตเกาะส่วนโคนหางม้ามโนมัยสินธพเพื่อมายังนาคพิภพมากกว่า
การวาดองค์ประกอบภาพให้ตรงตามเนื้อหาในอรรถกถาชาดกซึ่งมาโดยการนั่งบนหลังม้า และเลือกที่
จะวาดภาพนางนาคอริทันตีเป็นบุคคลเชิงสัญลักษณ์เพิ่มเติมหรือการลดกระบองลงต่ำของปุณณกยักษ์
เป็นท่าทางแสดงให้เห็นถึงความอ่อนน้อมสิ้นพยศลงเพื่อเป็นการระบุว่า คือ ฉากกลับนาคพิภพ 

 จากความนิยมในการเขียนฉากกลับนาคพิภพในรูปแบบดังกล่าวสันนิษฐานว่าการที่ช่างเลือก
เขียนโดยมีบริบทภาพไม่ตรงตามเนื้อหาคัมภีร์อรรถกถาทุกรายละเอียดแม้เป็นฉากที่แสดงให้เห็นถึง
การกลับใจของปุณกยักษ์ทั้งนี้อาจเป็นเพราะผู้เขียนเลือกที่จะเขียนภาพตามครูช่างซึ่งมักมีลักษณะ
เป็นแบบแผนกระทำสืบต่อกันมาประกอบกับการเขียนโดยให้พระโพธิสัตว์เกาะหางม้านั้นยังสามารถ
แสดงให้เห็นถึงการบำเพ็ญสัจจะบารมีอย่างยิ่งยวดของพระโพธิสัตว์ได้เป็นอย่างดี คือ เมื่อตกลงรับคำ
จะไปกับปุณกยักษ์แล้วแม้จะได้รับคำขอร้องให้คืนคำเพราะอาจต้องถึงแก่ชีวิตก็ไม่ยอม174  

  ผนวกกับการเขียนภาพเล่าเรื่องชาดกนั้นจุดสำคัญอยู่ที่การให้ภาพสื่อสารแทนคำบอกเล่าซึ่ง
รูปที่วาดล้วนต้องมีการแสดงออกที่ระบุเรื่องราวได้ชัดเจนเป็นเอกลักษณ์จดจำเข้าใจได้ง่ายไม่สับสน
กับเรื่องอื่นอย่างภาพเล่าเรื่องชาดกนอกนิบาต หรือ ภาพเล่าเรื่องจากบทละคร วรรณคดีนิทาน ซึ่ง
บทบาทของตัวเอกในชาดกนอกนิบาตนั้นมักมีฉากขี่ม้าเหาะโผนโจนทะยานไปทำภารกิจพิชิตยังที่
ต่างๆ เช่น โสวัต ปาจิตตกุมารชาดก เป็นต้น ซึ่งแตกต่างจากตัวเอกอย่างพระโพธิสัตว์ในชาดกใน
พระไตรปิฎกซึ่งมักมีกิริยาอาการนิ่งสงบสุขุมลุ่มลึก 

 กล่าวโดยสรุปนิบาตชาดกที่ปรากฏหลักฐานได้รับความนิยม ได้แก่ จันทกินนรชาดก 
พระพุทธเจ้าเสวยพระชาติ เป็นกินนร และ ฉัททันตชาดก พระพุทธเจ้าเสวยพระชาติ เป็น

 
 173 พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย เล่มที่27 
อรรถกถาวิธูรบัณฑิตชาดก ว่าด้วยพระวิธูรบัณฑิตทรงบำเพ็ญสัจจะบารมี เข้าถึงเมื่อวันที่ 20 พ.ย. 64 เข้าถึงได้จาก 
https://84000.org/tipitaka/attha/attha.php?b=28.0&i=893&p=5 
 174 สำนักหอสมุดแห่งชาติ, ทศชาติชาดก พระพุทธเจ้า 10 ชาต,ิ (กรุงเทพ : เพชรกะรัต, 2553), 207  
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พญาช้างเผือก โดยชาดกเรื่องจันทกินนรนอกจากจะสะท้อนมุมมองความรักที่เกิดในสังคมแล้วยังอาจ
เป็นภาพสะท้อนลักษณะมโนคติของหญิงที่ดีในสังคมอยุธยาถึงต้นรัตนโกสินทร์ว่าหญิงผู้เป็นภรรยานั้น
ควรจะซื่อสัตย์และอุทิศตนเพื่อสามีแม้ตัวตาย ตลอดจนเป็นการสั่งสอนหลักคำสอนเรื่องศีลแก่ผู้พบ
เห็นไปในคราวเดียวกัน อย่างไรก็ดีการเลือกเรื่องจันทกินนรมาแสดงคู่กับฤาษีรักกินรี เช่น ตู้กท.246 
นั้นอาจเป็นการแสดงให้เห็นว่าช่างมีการจัดสรรเลือกเรื่องราวที่ยังคงอิงกับพุทธศาสนาด้วยการยกเรื่อง
จากชาดก แต่เลือกฉากที่มีเนื้อหาเรื่องราวแสดงออกถึงเรื่องรักๆใคร่ๆอย่างบทละครซึ่งอาจเป็นภาพ
สะท้อนความนิยมรูปแบบวรรณคดีและวรรณกรรมราวสมัยรัชกาลที่ 2  

 ฉัททันตชาดกเป็นชาดกที่สะท้อนให้เห็นถึงความคิดความเชื่อในเรื่องสัพพัญุตญาณของ
พระพุทธเจ้าตลอดจนการมีอยู่ของพระปัจเจกพุทธเจ้า การให้คุณค่ากับการบรรลุธรรมขั้นสูงทั้งหมด
ทั้งมวลเป็นความแยบคายของผู้คนสมัยโบราณที่สื่อสารความล้ำลึกอันเป็นนามธรรมเหล่านี้ผ่านนิทาน
ชาดกซึ่งเปรียบให้เห็นเป็นรูปธรรมได้ชัดเจนว่าเกิดขึ้นได้ยากดั่งพญาช้างที่ยอมสละงาที่รักยิ่งของตน
เพื่อการบรรลุสัพพัญญูในภายภาคหน้า สิ่งเหล่านี้คือสิ่งที่ภาพเล่าเรื่องฉัททันตชาดกบนตู้พระธรรม
สะท้อนให้เห็นโดยเน้นไปที่ความเป็นสัพพัญญูขององค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ในขณะที่งานจิตรกรรม
ฝาผนังฝูงช้างฉัททันต์นั้น เลือกที่จะแสดงออกให้ภาพกลมกลืนไปกับวิถีชีวิตโขลงช้างโดยมีการเน้นให้
ความสำคัญไปยังพระปัจเจกพุทธเจ้าโดยมีช้างฉัททันต์คอยอุปัฏฐากไม่ไกลกัน แม้รูปแบบเรื่องราว
ชาดกอาจไม่แสดงออกเด่นชัดแต่ภาพฝูงช้างฉัททันต์ดังกล่าวสามารถสะท้อนให้เห็นว่าพุทธศาสนิกชน
ช่วงต้นกรุงรัตนโกสินทร์มีความเชื่อเรื่องการสิ้นอายุขัยของพุทธกาล  5,000 ปีจริง เนื่องจากการ
ปรากฏของพระปัจเจกพุทธเจ้านั้นจะไม่ปรากฏในขณะเป็นห้วงเวลาในพุทธันดร พระปัจเจกพุทธเจ้า
จะปรากฏองค์ในช่วงเวลาว่างเว้นจากพุทธศาสนาเท่านั้น  

 ความนิยมชาดกในทศชาติกล่าวโดยสรุป คือ การเลือกเขียนฉากภาพเล่าเรื่องเมื่อพิจารณา
จากความนิยมมักเลือกจากการบำเพ็ญบารมีอันยิ่งยวด ทั้งนี้การพิจารณาภาพจิตรกรรมบนตู้พระ
ธรรมว่ามีอายุราวรัชสมัยใดไม่สามารถใช้กระบวนการใดกระบวนการหนึ่งในการกำหนดได้ต้องอาศัย
องค์ประกอบต่างๆรวมกันโดยการกำหนดอายุนั้นอาศัยพัฒนาการรูปแบบโครงสร้างของตู้ตลอดจน
พัฒนาการของลวดลายที่ปรากฏเป็นหลัก ซึ่งได้มีการระบุรายละเอียดไว้ในหนังสือทะเบียนของกรม
ศิลปากรและมีผู้ศึกษาไว้บ้างแล้ว โดย มงคล พรศิริภักดี อย่างไรก็ดีสำหรับภาพจิตรกรรมชาดกที่
ปรากฏบนตู้พระธรรมนั้นสามารถนำมาประกอบการพิจารณาเพื่อวิเคราะห์ถึงรูปแบบความนิยมการ
แสดงออกของภาพเล่าเรื่องชาดกเฉพาะในหอพระสมุดวชิรญาณ โดยในแต่ละสมัยต่างเน้นพระชาติ
และฉากแตกต่างกันไปซึ่งสันนิษฐานว่าอาจเป็นไปตามบริบทปัจจัยความคิดความเชื่อทางสังคมใน
ระยะเวลานั้น ดังนี ้   
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 เวสสันดรชาดกฉากที่เป็นที่นิยมได้แก่กัณฑ์กุมารและกัณฑ์มัทรี หรือเขียนทั้ง13กัณฑ์ โดย
พบว่ามีการเขียนมาตั้งแต่สมัยอยุธยาต่อเนื่องจนถึงราวรัชกาลที่ 1-2 สมัยต้นรัตนโกสินทร์ ตู้พระธรรม
เวสสันดรชาดกราวรัชกาลที่ 2-3 เริ่มพบความนิยมในการเขียนรวมเเบบรวม 10 พระชาติ พัฒนาการ
ที่เปลี่ยนแปลงความนิยมฉากอย่างชัดเจนปรากฏบนตู้ราวสมัยรัชกาลที่ 3-4 เริ่มให้ความสำคัญกับการ
เขียนฉากอ่ืนๆนอกจากฉากที่สื่อถึงการบำเพ็ญมหาบารมีโดยตรงอย่างกัณฑ์กุมาร และ กัณฑ์มัทรี 

 มโหสถชาดกพบหลักฐานการเขียนตั้งเเต่สมัยอยุธยาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ ฉากทั่วไปที่มัก
พบว่ามีการนำมาเขียนได้แก่ ฉากยกทัพ ฉากกดเกวัฏพราหมณ์ ฉากหัตถธรรมของนางปาริพาชิกาเภรี 
เป็น 3 ฉากที่มักพบตั้งเเต่สมัยอยุธยาถึงราวรัชกาลที่  2-3 สมัยรัตนโกสินทร์ ส่วนฉากขู่พระเจ้าจุลนี 
พบมากในตู้ราวสมัยรัชกาลที่ 3-4 สันนิษฐานว่าความนิยมดังกล่าวเนื่องมาจากเป็นฉากที่แสดงให้เห็น
ถึงปัญญาบารมีชัดเจนที่สุดขณะที่ฉากเเปลกได้เเก่ฤาษีรักนางกินรี ปรากฏหลักฐานเก่าสุดถึงสมัย
อยุธยามักพบบนงานจิตรกรรมราวสมัยรัชกาลที่ 2 

 วิธุรบัณฑิตสำหรับตู้พระธรรมหอพระสมุดวชิรญาณเป็นฉากที่ไม่พบหลักฐานในสมัยอยุธยา
เท่าที่ควร โดยเริ่มปรากฏหลักฐานบนตู้ราวสมัยรัชกาลที่ 1 -3 จึงมีการนำมาเขียนแบบรวมทศชาติ 
โดยฉากที่มักพบการเขียน ได้แก่ ฉากทรมานวิธูรบัณฑิต และ ฉากพาวิธูรบัณฑิตกลับนาคพิภพ ต่อมา
ในระยะหลังราวรัชกาลที่ 3-4 จึงเริ่มนิยมมีการเขียนแยกเด่ียวเป็นตู้วิธูรบัณฑิตโดยเฉพาะ 

 

 4.2 ปัญญาสชาดก  
  ภาพเล่าเรื่องปัญญาสชาดกบนตู้พระธรรมจากการตรวจสอบพบว่ามีการคัดเลือก
เรื่องราวที่นิยมนำมาเขียนซ้ำๆกัน เช่น โสวัต สมุทรโฆษ พหลาคาวี เป็นต้น โดยฉากจากเรื่องนั้นๆที่
เขียนจะมีลักษณะองค์ประกอบรูปที่ใกล้เคียงกันเพื่อสื่อสารให้ผู้ชมทราบว่ามาจากเรื่องใดตอนใด 
อย่างไรก็ดีเรื่องราวปัญญาสชาดกส่วนใหญ่มักมีส่วนโครงสร้างเนื้อหาที่มีการดำเนินเรื่องใกล้เคียงกัน
อย่างมาก กล่าวคือ มีตัวพระซึ่งเป็นพระโพธิสัตว์ ตัวนางเป็นนางเอกของเรื่อง ตัวร้ายหรืออุปสรรคซึ่ง
เป็นปัจจัยทำให้พลัดพรากจากกันเพื่อทดสอบบารมีของพระโพธิสัตว์ นอกจากนี้ยังมีจุดเด่นในด้านการ
แสดงฉากอารมณ์โอ้โลมเกี้ยวพาราสีซึ่งเป็นสิ่งที่ชาดกในพระไตรปิฎกมักไม่นิยมนำเสนออาจนับได้ว่า
เป็นเสน่ห์อย่างหนึ่งของภาพเล่าเรื่องปัญญาสชาดกบนตู้พระธรรม 

4.2.1 โสวัต สธุนูชาดก(สุธน) และ ปาจิตตกมุารชาดก 
   จากการตรวจสอบปัญญาสชาดกบนตู้พระธรรมหอพระสมุดวชิรญาณพบว่า
ปัญญาสชาดกที่ได้รับความนิยมนั้นมีอยู่ 3–4 เรื่องด้วยกัน ทั้งนี้น่าสนใจเป็นอย่างยิ่งว่าเรื่องราว
ปัญญาสชาดกที่พบมีส่วนเค้าโครงเรื่องราวใกล้เคียงกันในรายละเอียดอย่างมากอันได้แก่เรื่อง โสวัต 
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หรือที่รู้จักกันในชื่อ โสวัตกลอนสวด สุธนูชาดก (สุธน) และ ปาจิตตกุมารชาดก หรือ ท้าวปาจิต-นาง
อรพิมตำนานเมืองพิมาย อย่างไรก็ดีจากข้อมูลหนังสือทะเบียนทำให้ทราบว่ามีอยู่หลายตู้ที่ได้รับการ
ตีความว่าเป็นเรื่องปาจิตตกุมารชาดก เมื่อพิจารณาจากบริบทปัจจัยแวดล้อมภาพเล่าเรื่องทางผู้วิจัยมี
ความเห็นว่าอาจจะเป็นเรื่องอื่นที่ใกล้เคียงได้เนื่องด้วยพื้นฐานเรื่องราวมีความคล้ายคลึงกันอย่างมาก
ดังจะกล่าวต่อไปนี ้

 เรื่องโสวัตเป็นนิทานไทยโบราณซึ่งเรียกกันในอีกชื่อหนึ่งว่า“โสวัตนางประทุม”เป็นที่รู้จักใน
สังคมไทยสมัยอยุธยาสืบมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ดังปรากฏหลักฐานในสมุดภาพหนังสือ
สวดสมัยอยุธยา โดยการอ้างอิงเนื้อหาประกอบการวิเคราะห์ภาพเล่าเรื่องโสวัตชาดกต่อไปนี้อิงจาก
ข้อมูลเอกสารโบราณซึ่งเก็บรักษาไว้ที่กลุ่มหนังสือตัวเขียนและจารึกสำนักหอสมุดแห่งชาติ ได้แก่ สมุด
ไทยเอกสารเลขที่ 603 หมวดวรรณคดีหมู่กลอนสวดเรื่องโสวัต และ สมุดไทยเอกสารเลขที่ 604 
หมวดวรรณคดีหมู่กลอนสวดเรื่องโสวัต175 เช่นกันกับเรื่องสุธนูชาดก และ ปาจิตตกุมารชาดก ต่างเป็น
หนึ่งในปัญญาสชาดกซึ่งเป็นที่รู้จักแพร่หลายมาตั้งแต่สมัยอยุธยาโดยการวิเคราะห์อิงเนื้อหาจาก
เอกสารโบราณต้นฉบับสมุดไทยซึ่งเก็บรักษาไว้ที่หอสมุดแห่งชาติเป็นหลัก176  

 โสวัตเป็นหนึ่งเรื่องที่พบว่ามีการคัดเลือกนำมาเขียนมากที่สุดเรื่องหนึ่งโดยปรากฏหลักฐานทั้ง
ภาพเล่าเรื่องเดี่ยวเชิงสัญลักษณ์ และ ภาพเล่าเรื่องเต็มพื้นที่สืบเนื่องกัน นอกจากนี้พบว่ามีการเขียน
ขึ้นมาแล้วอย่างน้อยในสมัยปลายอยุธยา 

 

 

 

 

 

 

 

 
 175 ห้องสมุดดิจิทัลวชิรญาณ อ่านและศึกษาวรรณกรรมสำคัญของไทยออนไลน์ โสวัตกลอนสวด เข้าถึงเมื่อ
วันที่ 16 ก.พ. 65 เข้าถึงได้จาก https://www.vajirayana.org/โสวัตกลอนสวด/อธิบายเรื่อง-โสวัตกลอนสวด 
 176 ห้องสมุดดิจิทัลวชิรญาณ อ่านและศึกษาวรรณกรรมสำคัญของไทยออนไลน์ สุธนูกลอนสวด เข้าถึงเมื่อ
วันที่ 16 ก.พ. 65 เข้าถึงได้จากhttps://www.vajirayana.org/สุธนูกลอนสวด/อธิบายเรื่อง-สุธนูกลอนสวด 



  253 

โดยฉากที่เหมือนกันในเนื้อเรื่องนั้นมีทั้งหมด 7 ฉากด้วยกันโดยทำการแจกแจงเปรียบเทียบ ดังนี ้

ฉาก / ชื่อเรื่อง โสวัต ปาจิตตกุมาร สุธน ู สุธน 

1. ฉากเสี่ยง
พวงมาลัย 

นางประทุมเสี่ยง
ทายพวงมาลัย
ลอยลงเเม่น้ำ

อธิษฐานให้ได้ไป
ถึงคู่ครอง 

พวงมาลัยไหล
ย้อนกระเเสน้ำไป
คล้องเข้าข้อมือ

พระโสวัต  

 

ม้ามณีกากเเอบ
พาพระสุธนูเข้า
ห้องนางจีรปภา 
พระสุธนูจึงนำ
พวงมาลัยคล้อง

ข้อมือนางจีรปภา
ตอนหลับ 

 

2. ฉากม้าถูกจับ
ขัง 

ขณะพระโสวัตอยู่
กินกับนางประทุม
ที่อาศรม ม้าต้นจึง

ท่องเที่ยวไปที่
ต่างๆลุถงึกรุงท้าว

จิตราสูรม้าต้น
เหาะผ่านข้ามเมือง
ทำใหต้่อสู้กันถกู
เสนายักษ์ล้อมจบั

ขังกรงเหล็ก 
ภายหลังพระโสวัต
ได้นางเงือกเป็น

ชายาก่อนที่นางจะ
พาส่งข้ามฟาก
แม่น้ำใหญ่ไดใ้ห้

ข่าวว่ามีเมอืงยกัษ์
ดุร้ายขนาดจับม้าที่
ผ่านมาขังไวใ้นกรง

เหล็ก  

 

ท้าวโกนดันจะจับ
พระสุธนูและนาง
จีรปภากินเพราะ
มาพักศาลาที่ตน
ได้รับพรจากพระ
อิศวรแล้วไม่ขาน
รับจนครบกำหนด 
ม้ามณีกากจึงเขา้
ขัดขวางตอ่สู้ พระ
สุธนูกลัวจะเพลีย่ง

พล้ำเผลอร้อง
เตือนให้ม้ามณี
กากคอยระวัง

บังเหียน ท้าวโกน
ดันรู้จุดอ่อนจงึกุม
บังเหียนได้แล้วนำ
ม้ามณีกากไปขังไว้
ในกรงเหล็กท้าย

เมือง 
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ฉาก / ชื่อเรื่อง โสวัต ปาจิตตกุมาร สุธน ู สุธน 

3. ฉากพรานป่า 

พรานป่าเห็นนาง
ประทุมหวังจับไป
ถวายพระราชาตน

จึงใช้หน้าไม้ยิง
พระโสวัต

สิ้นพระชนม์แล้ว
ฉุดบังคับนางประ
ทุมให้ไปกับตน 
ผ่านไป 15 วัน

พรานวางใจ หลง
กลนางประทุมใช้
มีดฟันพรานตาย 

  

พรานป่าขี่ควายมา
เห็นนางอรพิมหวัง

จับไปถวาย
พระราชาตน 

จึงใช้หน้าไม้ยิง
พระปาจิต

สิ้นพระชนม์แล้ว
ฉุดนางอรพิมขึน้ขี่

ควายไป 
ต่อมาพรานหลงกล
นางอรพิมใช้ดาบ
ฟันคอพรานตาย 

 

พรานบุญฉุดนาง
มโนราห์ไว้ด้วย

บ่วงบาศก์
นาคราชแล้วริบปี
กริบหางให้หนี

ไม่ได้เพ่ือนำตัวไป
ถวายพระสุธน 

 

4. ฉากชุบชีวติ
พระโพธสิัตว์ 

พระฤาษีเห็นผิด
สังเกตจึงออกตาม
หาพบร่างพระโส

วัตนอน
สิ้นพระชนม์จึงใช้
มนต์เป่ายาชุบชีวิต
ให้ฟื้นคืนชนม์แล้ว
ให้รีบติดตามนาง

ประทุมไป 
  

นางอรพิมกลับมา
ที่ร่างพระปาจิต
ร้องไห้เศร้าโศก

ร้อนถึงพระอินทร์
ต้องชวนพระ

เวสสุกรรมแปลง
เป็นพังพอนกับ
งูเห่าเข้าต่อสูก้ัน 

  

5. ฉากนางทัง้ 7 
และ ฉากโลม

นาง 

สาวใช้พากันไปเล่น
น้ำที่สระใกล้พุ่มไม้ที่
พระโสวัตแอบอยู่ 
นางศรีวรดีสาวใช้
ของนางศุภลักษณ์

เล่นซ่อนหากัน 

บังเอิญนางศรีวรดี
ไปซ่อนในพุ่มไม ้

 

 

นางกเรณุวดี
พร้อมด้วยธิดาทั้ง 
7 จากเมืองต่างๆ

ที่ท้าวโกนดัน
ลักพาตัวมาให้เป็น
นางกำนัลรับใช้พา
กันไปลงอาบน้ำ 

  

นางกินรีทัง้ 7 บิน
มาจากเขาไกรลาส
มาเล่นน้ำที่สระ
อโนดาต พราน

บุญมาพบนางกินรี
เข้าต้องการจับไป
ถวายพระสุธน 
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ฉาก / ชื่อเรื่อง โสวัต ปาจิตตกุมาร สุธน ู สุธน 

 

โสวัตเกี้ยวพาน
จนได้เป็นชายา 
ม้าต้นยุให้โสวัต

เข้าหานาง
เทพธิดาทั้ง 7 ที่
วิมานมีนางศุภ
ลักษณ์อาศัยอยู่

ด้วย จนได้นางฟ้า
บริวารที่เฝ้าประตู

ทั้ง 7 นางเป็น
ชายา 

 

 

สุธนูพบเข้าก็มี
เสน่หาได้นาง

กเรณุวดีเเละธิดา
ทั้ง 7 น้ันเป็น

ชายา 

 

6. ฉากขึ้นม้า
เหาะ 

พระโสวัตขี่ม้าตน้
คู่บารมี(นิทานลาว
ชื่อ“ม้ามณกีาบ”)
โผนขึ้นบนอากาศ
ตามหานางประทุม 
จนพบนางประทุม
เล่นชิงช้าที่อาศรม

ฤาษ ี

หลังจากนางอรพิม
สังหารพรหมทัต

กุมารจงึให้พระปา
จิตพาหนี ร้อนถึง
พระอินทร์ต้อง

แปลงกายเป็นอศัว
ราชมาช่วยเหาะ

พาหนีไปในอากาศ 

วันอภิเษกของพระ
สุธนูกับนางกเรณุ
วดีธิดาพระเจ้าอา
ขณะนำม้ามณีกาก
มาให้ประทับแห่

แหนเป็นม้าทรง ม้า
มณีกากก็พาพระสุ

ธนูเหาะขึ้นบน
อากาศและทูลว่า
จะพาไปหาพระ
ชายาที่คู่ควร 

ภายหลังพระสุธนู
พิสูจน์ฝีมือยิงธนู 
พระสุธนูก็พานาง
จีรปภาขึ้นหลังม้า
มณีกากเหาะกลับ
สาวัตถีไปเยี่ยมพระ

มารดา 
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ตารางที่ 3 ฉากที่เหมือนกันในเนื้อเรื่องนั้นมีทั้งหมด 7 ฉาก 

 สำหรับฉากภาพเล่าเรื่องที่มีการเขียนบนตู้พระธรรมและมีลักษณะกำกวมสามารถซ้ำซ้อนได้
นั้นมีทั้งหมด 5 ฉากจาก 7 ฉาก เมื่อพิจารณาจากภาพเล่าเรื่องจะเห็นว่า ฉากพรานป่าเป็นฉากที่ได้รับ
ความนิยมในการหยิบยกมาเขียนมากที่สุดฉากหนึ่ง อนึ่ง จากเนื้อหาเรื่องราวที่มีความใกล้เคียงกันการ
พิจารณาภาพเล่าเรื่องบนตู้พระธรรมในแต่ละฉากจึงต้องอาศัยบริบทฉากอื่นๆหรือปัจจัยแวดล้อม
ภาพประกอบการตีความเป็นหลักสามารถจัดกลุ่มฉากต่างๆได้ ดังนี ้

    

 

ฉาก / ชื่อเรื่อง โสวัต ปาจิตตกุมาร สุธน ู สุธน 

7. ฉากสร้าง
ศาลาเขียนภาพ

ความหลัง 
 

ปาจิตตกุมาร
แปลง(นางอรพิม)
ได้ชุบชีวิตพระ
ราชธิดาพระ

เจ้าจัมปากราช
ด้วยแท่งยา ได้
ปูนบำเหน็จขอ
ออกบวชจนได้
เป็นสังฆราชาจึง
ให้นายช่างสร้าง
ศาลาขึ้นเพ่ือ

เขียนภาพบอก
เล่าเรื่องราวใน

ชีวิตประวัติที่พบ
กันจนพลัดพราก
กับพระปาจิตให้
คนเฝ้าหากใครดู
เเล้วเศร้าโศกให้

เเจ้งแก่ตน 
 

หลังเรือเเตก
เกาะไม่กระดาน
ลอยตามกระเเส
น้ำพลัดพรากกับ
พระสุธนู จีรปภา
เมื่อขึ้นบกได้ขาย
เเหวนได้เงินถึง4
เกวียนจึงสร้าง
ศาลาเขียนภาพ
เล่าเรื่องนางกับ
พระสุธนูตั้งเเต่

ต้นจนพลัดพราก 
ให้คนเฝ้าหากมี
ใครดูเเล้วเศร้า
โศกให้เเจ้งเเก่

นาง 
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รูปที่ 273 ตู้กท.77 เรื่องโสวัต ทางด้านขวาฉากเสี่ยงพวงมาลัย 
 ทางริมซ้ายฉากพระโสวัตโลมนางประทุม 

 

   1) ฉากเสี่ยงพวงมาลัย 

    ฉากเสี่ยงพวงมาลัยเป็นฉากทีม่ีการปรากฏในเนื้อหาชาดก 2 เรื่อง 
คือ โสวัต และ สุธนู โดยภาพรวมของเน้ือเรื่องมีโครงสร้างเหมือนกันคือมกีารใช้พวงมาลัยเป็นสื่อกลาง
ฝากรักปรากฏหลักฐานการเขียนบนตู้พระธรรม กท.77 (รูปที่ 273) เมือ่พิจารณาจากภาพบนตู้กท.77 
จะเห็นว่าเป็นภาพธรรมชาติต้นไม้แวดล้อมโดยมีตัวพระแต่งกายอย่างบุคคลชนชั้นสูงมือข้างหนึ่งถือ
พวงมาลัยในขณะก้าวเดินมาหาตัวนางซึ่งอยู่ในท่าทางยืนเหลียวหลังมองพร้อมแสดงท่านาฏลักษณ์
บอกถึงความรู้สึกเอียงอายขวยเขิน เมื่อพิจารณาจากบริบทภาพจะเห็นว่ามีความสอดคล้องกับเรื่องโส
วัตมากกว่าสุธนู กล่าวคือ จุดแตกต่างในบริบทภาพซึ่งใช้ในการพิจารณาฉากเสี่ยงพวงมาลัยว่าคือ โส
วัต หรือ สุธนู สามารถแยกได้จากสถานที่ที่ปรากฏในภาพ โดยพระโสวัตได้นำพวงมาลัยติดตามเจอ
นางประทุมในป่าที่อาศรมพระฤาษี ในขณะที่พระสุธนูนำพวงมาลัยคล้องมือนางจีรปภาตอนหลับใน
ห้องบรรทมของพระนางเอง 
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รูปที่ 274 โสวัต ตู้อย.8 ฉากพรานป่าฉุดนางประทุมหลังสงัหารพระโสวัต 

 

รูปที่ 275 สุธน ตู้ฐานสิงห์กท.298 พรานบุญลักปีกหางใช้บ่วงบาศก์จับนางมโนราห ์

 

รูปที่ 276 โสวัต ตู้ธบ.4 พรานป่าฉุดบังคับนางประทุมให้ไปกับตน 
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รูปที่ 277 ปาจิตตกุมาร ฉากพรานป่าสังหารพระปาจิตก่อนจะฉุดนางอรพิมขึ้นหลังควาย จิตรกรรมฝา
ผนังวัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม 

 

รูปที่ 278 โสวัต ตู้กท.77 ฉากพรานป่าใช้หน้าไม้ลอบสังหารพระโสวัต 

 

 
รูปที่ 279 โสวัต ตู้กท.77 ฉากพรานป่าใช้ดาบข่มขู่ฉุดนางประทุม 
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   2) ฉากพรานป่า 

    ฉากพรานป่าจากการตรวจสอบพบว่าเป็นฉากที่ได้รับความนิยม
มากที่สุดฉากหนึ่งทั้งยังมีความต่อเนื่องในการคัดเลือกมาเขียนโดยปรากฏหลักฐานให้เห็นอยู่เนืองๆมา
ตั้งแต่ปลายสมัยอยุธยา สมัยธนบุรี กระทั่งเข้าสู่สมัยรัตนโกสินทร์ ได้แก่ ตู้อย.8 (รูปที่ 274) , ตู้ฐาน
สิงห์กท.298 (รูปที่  275) , ตู้ธบ.4 (รูปที่  276) , ตู้กท .77 (รูปที่  278, 279) และ ตู้กท.353 
องค์ประกอบของฉากพรานป่านี้มีพื้นฐานการดำเนินเรื่องที่เหมือนกัน คือ มีพรานเป็นตัวละครหลัก
ดำเนินเรื่องโดยพรานจะเป็นผู้แสดงให้เห็นถึงการฉุดคร่าแย่งชิงมาโดยใช้กำลังข่มขู่ โดบพบว่าฉ าก
พรานป่าปรากฏอยู่ในเนื้อหาชาดก 3 เรื่อง คือ โสวัต ปาจิต และ สุธน สำหรับตู้ในสมัยอยุธยาอย.8 
ปัจจุบันภาพค่อนข้างเลือนลางโดยเขียนภาพบุรุษใช้ดาบข่มขู่ฉุดแขนตัวนางซึ่งกำลังกอดร่างตัวพระที่
อยู่ใกล้กัน และ ตู้ฐานสิงห์กท.298 เขียนภาพบุรุษใช้มือหนึ่งถือปีกอย่างปีกนกมือหนึ่งถือไม้ลากฉุด
ข้อมือตัวนางซึ่งอยู่ในท่านาฏลักษณ์เศร้าโศก เมื่อพิจารณาจากภาพจะเห็นว่ามีการสะท้อนเอกลักษณ์
ลายเส้นในศิลปะอยุธยาด้วยความโดดเด่นดูพลิ้วไหวเป็นธรรมชาติ  

 ตู้สมัยธนบุรีธบ.4 เขียนภาพบุรุษถือหน้าไม้พาดบ่าโดยมีตัวนางเดินตามแสดงท่านาฏลักษณ์
บอกอาการเศร้าโศก แม้ตู้สมัยธนบุรีจะมีหลักฐานปัญญาสชาดกปรากฏเพียง 1 ตู้ แต่เป็นตู้ที่มีการ
เขียนภาพเล่าเรื่องเต็มพื้นที่ซึ่งเป็นประโยชน์แก่การเทียบฉากได้อย่างดียิ่ง สำหรับตู้สมัยรัตนโกสินทร์
กท.77 มีการเขียนภาพเหตุการณ์ต่อเนื่อง 2 ภาพ ภาพแรกเขียนภาพตัวพระแต่งกายอย่างชนชั้นสูง
ยืนเด็ดดอกไม้มอบให้ตัวนางซึ่งนั่งหย่อนใจอยู่ใกล้กันนั้นมีภาพบุรุษเล็งหน้าไม้ไปที่ตัวพระ และ รูปที่
สองเขียนภาพบุรุษใช้ดาบข่มขู่ฉุดตัวนางซึ่งตระกองกอดร่างตัวพระซึ่งต้องศรนอนแน่นิ่งอยู่ ส่วนภาพ
ตู้กท.353 เขียนภาพบุรุษถือดาบข่มขู่จับมือฉุดตัวนางให้ไปกับตน  

 เมื่อพิจารณาเฉพาะเนื้อเรื่องชาดกจะพบถึงความแตกต่างในรายละเอียดปลีกย่อยของ
เรื่องราวซึ่งทำให้ทราบว่าเป็นเรื่องใด เช่น พรานป่าในปาจิตตกุมารชาดกจะขี่ควายมาพบนางอรพิมกับ
พระปาจิต อย่างไรก็ดีฉากดังกล่าวช่างอาจเลือกที่จะวาดโดยไม่มีควายก็เป็นได้เช่นกัน ดังที่ปรากฏบน
งานจิตรกรรมฝาผนังสิมอีสานวัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม เป็นต้น เมื่อพิจารณาองค์ประกอบ
บริบทภาพในฉากพรานป่าบนงานจิตรกรรมลายรดน้ำจะเห็นว่ามีลักษณะการแสดงออกของภาพแทบ
ไม่แตกต่างกันเลย กล่าวคือ ไม่ว่าเนื้อเรื่องปัญญาสชาดกฉากพรานป่าจะมีรายละเอียดปลีกย่อ ย
ต่างกันอย่างไรแต่ภาพหลักซึ่งช่างเลือกที่จะเขียน คือ ภาพบุรุษถืออาวุธข่มขู่ฉุดคร่าตัวนาง ซึ่งอาจเป็น
อิทธิพลรูปแบบจากการเขียนงานตามครูช่าง ดังนั้นสำหรับฉากพรานป่าการพิจารณาเพื่อระบุเรื่อง
ชาดกจึงเน้นการดูบริบทฉากอื่นใกล้เคียงประกอบเป็นหลัก  
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 ตู้อย.8 สำหรับบริบทฉากอื่นประกอบการวิเคราะห์สังเกตได้จากใกล้กันมีฉากตัวพระมาพบ
ตัวนางกำลังเล่นชิงช้าซึ่งฉากดังกล่าวเป็นฉากที่ไม่มีปรากฏในเรื่องอื่นนอกจากเรื่องโสวัตซึ่งเป็นตอน
พระโสวัตเกี้ยวนางประทุมเล่นชิงช้า ฉากพรานป่าบนตู้อย.8 จึงสันนิษฐานได้ว่าเป็นฉากจากเรื่องโสวัต 
ตอนพรานป่าสังหารพระโสวัตก่อนใช้ดาบข่มขู่ฉุดนางประทุม ในขณะที่ตู้ฐานสิงห์กท.298 บริบทใน
ภาพประกอบการวิเคราะห์ระบุเรื่องราวสังเกตได้จากภาพพรานบนตู้กท.298 ถือปีกนกในมือซึ่ง
แตกต่างจากภาพพรานบนตู้อื่นๆที่เน้นการถืออาวุธเพื่อข่มขู่ ประกอบกับใกล้กันมีภาพตัวนางเล่นน้ำ
ในสระ 6 นางซึ่งเป็นจำนวนตรงกันกับกินรีพี่สาว 6 ตนของนางมโนราห์ โดยมีการเขียนภาพนกและ
หงส์วนเวียนใกล้ๆเสมือนเป็นการบ่งบอกถึงชาติพันธุ์ของนางกินรีทั้ง 7 ในสระอโนดาต  

 จากองค์ประกอบรูปที่ปรากฏมีเฉพาะเรื่องสุธนเท่านั้นที่พรานเลือกที่จะฉุดหญิงสาวหรือนาง
กินรีมโนราห์โดยใช้บ่วงนาคบาศก์และการลักปีกลักหางเพื่อไม่ให้นางกินรีบินหนีได้แทนการใช้อาวุธ
ธรรมดาอย่างหน้าไม้หรือดาบ จะเห็นได้ว่าฉากพรานป่าบนตู้กท.298 ยังคงพื้นฐานโครงเรื่องคือ การ
เลือกฉุดผู้หญิงและความตั้งใจของพรานในการฉุดไปให้พระราชาของตนซึ่งในที่นี้คือพระสุธน จาก
บริบทรูปที่ปรากฏจึงสันนิษฐานว่าฉากพรานป่าบนตู้กท.298 เป็นฉากจากเรื่องสุธน ตอนพรานบุญจับ
นางมโนราห ์

 สำหรับตู้ธบ.4 เมื่อพิจารณาเฉพาะฉากพรานป่าจะเห็นว่ามีความเป็นไปได้ถึง 3 เรื่องคือ โส
วัต ปาจิต และ สุธนู ด้วยเหตุนี้จึงต้องอาศัยบริบทฉากอื่นประกอบการวิเคราะห์เพื่อหาเรื่องที่มีความ
สอดคล้องกับฉากแวดล้อมมากที่สุด สามารถสังเกตได้จาก 2 ฉากที่อยู่ใกล้กัน ฉากด้านบนเป็นฉาก
นางทั้ง 7 และฉากโลมนางซึ่งเรื่องที่มีฉากดังกล่าวมีเพียงเรื่อง โสวัต และ สุธนู ถัดมาที่ฉากริมขวา
เขียนภาพตัวพระถือพระขรรค์ขี่นางเงือกอยู่กลางสายน้ำซึ่งฉากตัวพระได้นางเงือกเป็นชายาแล้วอาศัย
นางเงือกข้ามฟากในปัญญาสชาดก 4 เรื่องนี้มีปรากฏในเนื้อหาเรื่องโสวัตเพียงเรื่องเดียวเท่านั้น จาก
การเปรียบเทียบบริบทฉากที่ปรากฏจึงสันนิษฐานว่าฉากพรานป่าบนตู้ธบ.4 เป็นฉากจากเรื่องโสวัต 
ตอนพระโสวัตขี่นางเงือกข้ามฟากแม่น้ำได้ข่าวของม้าต้น 

 ตู้กท.77 สำหรับบริบทฉากอื่นประกอบการวิเคราะห์ฉากพรานป่าสังเกตได้จาก 2 ฉาก
ด้านล่าง ได้แก่ฉากเสี่ยงพวงมาลัย และ ฉากโลมนาง โดยฉากเสี่ยงพวงมาลัยปรากฏในเรื่องโสวัต และ 
สุธนู จากข้อมูลที่กล่าวก่อนหน้าน้ีจะเห็นว่าฉากเสี่ยงพวงมาลัยบนตู้กท.77 นั้นมีองค์ประกอบใกล้เคียง
เรื่องโสวัตมากกว่าสุธนู ส่วนฉากโลมนางที่อยู่ใกล้กันนั้นเป็นฉากโลมนางเดี่ยวซึ่งปรากฏทั้งในเรื่องโส
วัต และ สุธนู เช่นเดียวกันกับฉากเสี่ยงพวงมาลัยซึ่งเมื่ออิงตามสถานที่เกิดเหตุ จะเห็นว่าฉากโลมนาง
มีองค์ประกอบใกล้เคียงเรื่องโสวัตมากกว่า เมื่อพิจารณาความสอดคล้องของเรื่องราวจึงสันนิษฐานว่า
ฉากพรานป่าบนตู้กท.77 คือ ฉากจากเรื่องโสวัต ตอนพรานป่าสังหารพระโสวัตก่อนจะฉุดนางประทุม 



  262 

 ตูก้ท.353 องค์ประกอบฉากใกล้เคียงประกอบการวิเคราะห์ฉากพรานป่าสังเกตได้จาก 2 ฉาก
ด้านล่าง ได้แก่  ฉากนางประทุมนั่งเล่นชิงช้า และ ฉากพระฤาษีพบร่างพระโสวัต ซึ่งเป็นการแสดงภาพ
เล่าเรื่องส่วนเนื้อหาที่ไม่ซ้ำซ้อนกับเรื่องอื่นๆปรากฏเฉพาะในเรื่องโสวัต ฉากพรานป่าบนตู้กท.353 จึง
สันนิษฐานได้ว่าเป็นฉากจากเรื่องโสวัต ตอนพรานป่าชูดาบข่มขู่นางประทุมให้ไปกับตน 

 

 

รูปที่ 280 โสวัต ตู้กท.353 พระฤาษีพบร่างโสวัตนอนสิ้นพระชนม์อยู่จึงคืนชีพให้เสด็จรีบไปตามนาง
ประทุม 

 

รูปที่ 281 สุวัตชาดก ฉากพระฤาษีพบร่างโสวัตนอนสิ้นพระชนม์อยู่จึงคืนชีพให้เสด็จรีบไปตามนางประ
ทุม จิตรกรรมฝาผนังหอไตร วัดช่างฆ้อง จ.เชียงใหม่ 
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   3) ฉากชุบชีวติพระโพธสิัตว์ 

    ฉากชุบชีวิตพระโพธิสัตว์เป็นฉากที่มีการปรากฏในเนื้อหา 2 เรื่อง 
คือ โสวัต และ ปาจิต โดยจากการตรวจสอบพบว่าตอนดังกล่าวเป็นฉากที่มีพื้นฐานแนวความคิด
ร่วมกันในเรื่องของการชุบชีวิต หรือ การฟื้นคืนจากความตายด้วยบุญญาบารมีของพระโพธิสัตว์ที่มาก
ล้นจนสามารถก้าวข้ามสิ่งที่ปุถุชนทั่วไปไม่อาจหลีกเลี่ยงได้อย่างความตาย โดยฉากดังกล่าวปรากฏบน
ตู้กท.353 เป็นภาพพระฤาษีพบร่างพระโสวัตนอนสิ้นพระชนม์จึงเป่ามนต์ชุบชีวิตขึ้นมาใหม่ รูปแบบ
ฉากดังกล่าวในเรื่องโสวัตพบว่าได้ปรากฏหลักฐานบนงานจิตรกรรมฝาผนังหอไตรวัดช่างฆ้อง จ.
เชียงใหม่ ซึ่งปัจจุบันภาพจิตรกรรมลบเลือนมากเหลือร่องรอยพอจะอนุมานได้ว่ามีองค์ประกอบภาพ
ค่อนข้างใกล้เคียงกัน คือ พระโสวัตอยู่ในลักษณะท่านอนโดยมีพระฤาษีถือไม้เท้ายืนอยู่ใกล้กัน สำหรับ
ภาพปาจิตตกุมารชาดกฉากชุบชีวิตนั้นยังไม่พบหลักฐานบนตู้พระธรรมแต่พบว่ามีการเขียนบนงาน
จิตรกรรมฝาผนังสิมอีสานที่วัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม อย่างไรก็ดีจะเห็นว่าทั้ง 2 เรื่องนั้นมีจุด
ร่วมในด้านความเชื่อและแนวคิดเรื่องบุญญาธิการโดยเลือกจะถ่ายทอดออกมาในมุมมองที่แตกต่างกัน 
ทั้งยังแสดงให้เห็นถึงการแพร่หลายของงานวรรณกรรมชาดกนอกนิบาตซึ่งส่งอิทธิพลต่อรูปแบบงาน
จิตรกรรมฝาผนังศาสนสถานพื้นถิ่น 

   4) ฉากนางทั้ง 7 และ ฉากโลมนาง 

    ฉากนางทั้ง 7 และฉากโลมนางอาจกล่าวได้ว่าเป็นฉากอันเป็น
เอกลักษณ์โดยมักสอดแทรกไว้ในเรื่องราวปัญญาสชาดกซึ่งมีลักษณะโครงเรื่องคลายความเข้มงวดจาก
กรอบของศาสนาลงมาบ้างแล้วและแทนที่ด้วยลักษณะเรื่องราวเชิงบทละครซึ่งมีพื้นฐานมาจากการ
เลียนแบบวีถีชีวิตจริงของผู้คนโดยมีการใส่อารมณ์รักโลภโกรธหลงเข้าไปเพื่อเพิ่มอรรถรสความ
สนุกสนานบันเทิงใจเป็นลักษณะแนวทางเนื้อหาที่ค่อนข้างขัดแย้งกับหลักคำสอนในพุทธศาสนาซึ่ง
มุ่งเน้นสอนให้ละอารมณ์ความรู้สึกอันเป็นกิเลสในใจ ด้วยเหตุน้ีชาดกในพระไตรปิฎกจึงแทบไม่ปรากฏ
ฉากเชิงพิศวาสเลย ในขณะที่ชาดกนอกนิบาตนั้นฉากเชิงพิศวาสหรือฉากโลมนางอาจเรียกได้ว่าเป็น
ฉากสร้างอรรถรสความระรื่นใจในเนื้อเรื่องเลยทีเดียว 
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รูปที่ 282 โสวัต ตู้ธบ.4 สาวใช้ทั้ง7เล่นน้ำ โสวัตได้นางศรีวรดีสาวใช้ของนางศุภลักษณ์ 

 

รูปที่ 283 สุธน ตู้ฐานสิงห์กท.298 ฉากนางกนิรีทั้ง 7 เล่นนำ้ตามวิสัย 
ที่มา ชาญคณิต อาวรณ์, “สุวัตชาดกกับการศึกษาทางประวัติศาสตร์ศิลปะ : กรณีศึกษาจิตรกรรมหอไตร วัดช่างฆ้อง 

อำเภอเมืองฯ จังหวัดเชียงใหม่” วารสารภาษาและวัฒนธรรม 39, 1 (มกราคม – มิถุนายน 2563)  
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รูปที่ 284  สุวตัชาดก สุวัตได้นางกำนัลทั้ง7เดิมเป็นธิดาเจ้าเมืองที่ถูกจับมา  
ก่อนจะได้นางสุธารักธิดายักษ์ 

ที่มา ชาญคณิต อาวรณ์, “สุวัตชาดกกับการศึกษาทางประวัติศาสตร์ศิลปะ : กรณีศึกษาจิตรกรรมหอไตร วัดช่างฆ้อง 
อำเภอเมืองฯ จังหวัดเชียงใหม่” วารสารภาษาและวัฒนธรรม 39, 1 (มกราคม – มิถุนายน 2563) 

 

 ฉากนางทั้ง 7 นั้นพบว่ามีการเขียนมาตั้งแต่สมัยอยุธยาปรากฏหลักฐานบนตู้ฐานสิงห์กท.298 
(รูปที่ 283) โดยเขียนภาพหญิงสาวเล่นน้ำในสระจำนวน 6 คน เมื่อพิจารณาจากบริบทฉากใกล้เคียง
จะเห็นว่าใกล้กันมีภาพรานป่าลอบดักซุ่มอยู่โดยมีภาพบ่วงนาคบาศก์เกี่ยวกระหวัดรัดข้อมือหญิงสาว
คนหนึ่งในสระ นอกจากนี้ฉากถัดไปใกล้กันเป็นภาพพรานป่าใช้มือถือปีกและหางอย่างนกในมือโดยมี
หญิงสาวอยู่ในท่านาฏลักษณ์เศร้าโศกเดินติดตาม จากองค์ประกอบรูปที่ปรากฏสันนิษฐานว่าคือ เรื่อง
สุธนชาดก ฉากนางกินรี 7 ตนเล่นน้ำในสระอโนดาตก่อนที่นางมโนราห์กินรีผู้น้องสุดท้องจะโดนจับ
ด้วยบ่วงนาคบาศก์และถูกพรานยึดปีกหาง โดยบริบทหลักในการพิจารณาฉากคืออาวุธที่พรานใช้และ
เครื่องทรงปีกหางของนางกินรีในมือของพราน  

 ฉากบนตู้ธบ.4 (รูปที่ 282) ซึ่งเป็นตู้พระธรรมสมัยธนบุรีได้มีการเขียนฉากนางทั้ง 7 และฉาก
โลมนางอยู่ใกล้กัน เมื่อพิจารณาจากองค์ประกอบภาพจะเห็นว่ามีการเขียนภาพหญิงสาวกลุ่มหนึ่ง
กำลังเล่นน้ำในสระกันอย่างเพลิดเพลินใกล้กันบนบกเป็นภาพตัวพระแต่งกายอย่างชนชั้นสูงกำลังโลม
นางซึ่งช่างไม่ได้เขียนส่วนเครื่องหัวให้กับตัวนางในภาพจึงสันนิษฐานในเบื้องต้นว่าอาจเป็นสามัญชน 
หรือ ไม่ใช่ตัวนางซึ่งมีบทบาทหลักเป็นนางเอกคู่บารมีของเรื่อง โดยฉากดังกล่าวจากการตรวจสอบ
พบว่ามีปรากฏทั้งในเรื่องโสวัต และ สุธนู สำหรับการพิจารณาเพื่อระบุตอนในภาพจิตรกรรมฉากนี้ไม่
สามารถใช้ฉากหลักอย่างเดียวในการระบุได้เน่ืองจากการแสดงออกขององค์ประกอบภาพจิตรกรรมไม่
แตกต่างกันต้องอาศัยวิธีดูการดำเนินเรื่องในบริบทฉากอื่นใกล้เคียงประกอบการพิจารณา  
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 บริเวณด้านล่างใกล้กันนั้นมีฉากตัวพระขี่นางเงือกข้ามฟากซึ่งเป็นฉากที่มีเฉพาะในเรื่องโสวัต
ไม่ปรากฏว่าพบฉากดังกล่าวในเรื่องสุธนู ฉากนางทั้ง 7 และฉากโลมนางบนตู้ธบ.4 จึงเป็นฉากจาก
เรื่องโสวัต ตอนสาวใช้ของนางศุภลักษณ์พากันไปเล่นน้ำที่สระใกล้พุ่มไม้ที่พระโสวัตแอบอยู่ นางศรีว
รดีสาวใช้นางหนึ่งของนางศุภลักษณ์เล่นซ่อนหากันบังเอิญนางศรีวรดีไปซ่อนในพุ่มไม้ซึ่งพระโสวัตแอบ
ซ่อนอยู่จึงเกี้ยวพาราสีจนได้นางศรีวรดีเป็นชายา โดยฉากดังกล่าวยังได้ส่งอิทธิพลให้กับงานจิตรกรรม
ฝาผนังพื้นถิ่นในระยะหลังปรากฏหลักฐานบนงานจิตรกรรมหอไตรวัดช่างฆ้อง จ.เชียงใหม่(รูปที่317) 
ซึ่งเขียนฉากเดียวกันโดยอ้างอิงจากเนื้อหาสุวัตชาดกวรรณกรรมโสวัตฉบับท้องถิ่นล้านนาตอนพระโส
วัตได้นางกำนัลทั้ง7เดิมเป็นธิดาเจ้าเมืองที่ถูกจับมา ก่อนจะได้นางสุธารักธิดายักษ์ โดยเป็นงาน
จิตรกรรมราวพุทธศตวรรษที่ 23 – 24177 ทั้งนี้ด้วยระยะเวลาที่ห่างกันของงานศิลปกรรมจึงทำให้เกิด
ความแตกต่างในรายละเอียดเนื้อเรื่องและรูปแบบศิลปะ ทั้งนี้อาจเนื่องด้วยข้อจำกัดทางภูมิศาสตร์พื้น
ถิ่นซึ่งอยู่ห่างไกลและอุปกรณ์ทางเชิงช่างท้องถิ่นซึ่งมักใช้วัสดุที่หาได้ตามท้องที่นั้นๆ 

 ฉากโลมนางยังได้ปรากฏบนตู้สมัยรัตนโกสินทร์เช่นกันบนตู้กท.77 (รูปที่ 273) โดยเขียนเป็น
ภาพตัวพระแต่งกายอย่างชนชั้นสูงกำลังโลมตัวนางซึ่งแต่งกายอย่างชนชั้นสูงเช่นกัน โดยฉากโลมนาง
ดังกล่าวพบว่าปรากฏในเนื้อเรื่อง 2 เรื่อง ได้แก่ โสวัต และ สุธนู จากองค์ประกอบที่ปรากฏเช่นกันกับ
รูปแบบฉากโลมนางบนตู้อื่นที่กล่าวมาข้างต้น คือ ต้องอาศัยบริบทฉากอื่นประกอบการพิจารณาระบุ
ตอนซึ่งเมื่อพิจารณาฉากและทัศนียภาพใกล้กันจะเห็นว่าเป็นฉากตัวพระเดินนำพวงมาลัยมาให้ตัวนาง 
หรือ ฉากเสี่ยงพวงมาลัยซึ่งได้สันนิษฐานก่อนหน้านี้ไว้ว่า คือ เรื่องโสวัต ประกอบกับใกล้กันมีภาพ
อาศรมจะเห็นว่าฉากโลมนางมีองค์ประกอบใกล้เคียงเรื่องโสวัตมากกว่า เนื่องจากฉากโลมนางในเรื่อง
สุธนูนั้นเกิดขึ้นในห้องหับราชวังตลอดจนห้องบรรทมนางจีรปภาและฉากใกล้สระน้ำกับนางกเรณุวดี 
ในขณะที่พระโสวัตได้นางประทุมเป็นชายาในอาศรมกลางป่าซึ่งสอดคล้องกับภาพอาศรมที่เขียนขึ้นอยู่
ใกล้กัน 

   5) ฉากขึ้นม้าเหาะ 

    ฉากขึ้นม้าเหาะพบว่าเป็นฉากที่มีการเขียนมาตั้งแต่สมัยอยุธยา
ปรากฏหลักฐานภาพเล่าเรื่องบนตู้อย.8 และตู้สมัยรัตนโกสินทร์ตู้กท.353 โดยฉากที่มีม้าคู่บุญนั้นเมื่อ
พิจารณาเนื้อหาจะเห็นว่าปรากฏถึง 3 เรื่องด้วยกัน ได้แก่ โสวัต ปาจิต และ สุธนูจากข้อมูลหนังสือ

 
 177 ชาญคณิต อาวรณ์, “สุวัตชาดกกับการศึกษาทางประวัติศาสตร์ศิลปะ : กรณีศึกษาจิตรกรรมหอไตร 
วัดช่างฆ้อง อำเภอเมืองฯ จังหวัดเชียงใหม่” วารสารภาษาและวัฒนธรรม 39, 1 (มกราคม – มิถุนายน 2563), 
หน้า 154 
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ทะเบียนได้มีการตีความไว้ว่าเป็นเรื่องปาจิตตกุมารชาดก178 อย่างไรก็ดีจากการตรวจสอบบริบทการ
แสดงออกของภาพและตัวละครตู้อย.8 ซึ่งมีการเขียนเป็นภาพตัวพระแต่งกายอย่างชนชั้นสูงกำลังควบ
ม้าโดยอยู่ในท่าทางพับขาคล้ายกำลังเหาะเหินไปแต่ผู้เดียวกับม้าคู่บารมี ในขณะที่ตู้กท.353 เลือก
แสดงในลักษณะที่ต่างออกไปในรายละเอียดโดยมีการเขียนภาพตัวพระแต่งกายอย่างชนชั้นสูงอยู่ใน
ท่าทางกำลังควบขี่ม้าโดยใช้มือกุมบังเหียน  

 เมื่อพิจารณาในด้านรูปแบบศิลปะลายเส้นเชิงช่างจะเห็นว่าตู้ทั้ง 2 มีความโดดเด่นใน
เอกลักษณ์ที่แตกต่างกันไปตามบริบทความงามของยุคสมัย โดยตู้อย.8 จากการวาดภาพตัวพระใน
ท่าทางพับขาควบม้าเหาะโดยมีการเขียนภาพธรรมชาติต้นไม้โขดเขาใกล้เคียง สันนิษฐานว่าท่าทางพับ
ขานั้นอาจเป็นการวาดเพื่อสื่อถึงบริบทสถานที่ในฉากซึ่งเกิดขึ้นกลางอากาศผ่านท่าทางนาฏลักษณ์ใน
ท่าทางคล้ายกำลังเหาะเหินซึ่งเเสดงให้เห็นถึงความใส่ใจในรายละเอียดการเขียนภาพของช่างในสมัย
อยุธยาตลอดจนรูปแบบลายเส้นซึ่งมีความพลิ้วไหวมีชีวิตชีวา  

 

 

รูปที่ 285 โสวัต ตู้อย.8 พระโสวัตขี่ม้าต้นตามหานางประทุม 

 
 178 ก่องแก้ว วีระประจักษ์  และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค1 (the lacquer and gilt 
bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2564), 67 
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รูปที่ 286 โสวัต ตู้กท.353 พระโสวัตขี่ม้าต้นตามหานางประทุม 
 

 ขณะที่ตู้กท.353 ช่างเลือกแสดงรูปที่ต่างออกไปโดยตัวพระควบขี่ม้าในลักษณะท่าทางที่
สมจริงมากขึ้นมีการวาดใช้มือกุมบังเหียนและมีส่วนเท้าเหยียบ จากบริบทรูปที่ปรากฏแสดงให้เห็นถึง
การลดทอนรายละเอียดบางส่วนทางปรัมปราคติอย่างท่าเหาะเหินลงโดยเพิ่มความสมจริงในอิริยาบถ
ของตัวละครและการจัดวางตำแหน่งเข้ามาแทนที่โดยเขียนฉากดังกล่าวไว้บริเวณด้านบนของภาพใน
พื้นที่โล่งและไม่มีการเขียนภาพธรรมชาติอยู่ใกล้เคียงอย่างตู้สมัยอยุธยา เพื่อสื่อให้ทราบในอีกรูปแบบ
หนึ่งได้เช่นกันว่าเหตุการณ์ในฉากนั้นเกิดขึ้นกลางอากาศ  

 จากองค์ประกอบรูปที่ปรากฏผู้วิจัยมีความเห็นว่าภาพดังกล่าวน่าจะเป็นฉากจากเรื่องโสวัต 
ตอนพระโสวัตขี่ม้าต้นคู่บารมีโผนขึ้นบนอากาศตามหานางประทุมจนพบนางประทุมเล่นชิงช้าที่
อาศรมพระฤาษี ฉากดังกล่าวมีบริบทรูปที่สอดคล้องกับเนื้อเรื่องมากกว่าปาจิตตกุมาร และ สุธนู 
กล่าวคือ เรื่องปาจิตตกุมารฉากที่มีม้าเหาะเหินเป็นฉากหลังจากนางอรพิมสังหารพรหมทัตกุมารจึงให้
พระปาจิตพาหนี ร้อนถึงพระอินทร์ต้องแปลงกายเป็นอัศวราชมาช่วยเหาะพาหนีไปในอากาศ จะเห็น
ว่าในเรื่องปาจิตตกุมารชาดกบุคคลที่ซ้อนบนหลังม้าไม่ได้มีแค่พระปาจิตผู้เดียวแต่ต้องมีนางอรพิมด้วย 
ซึ่งภาพเล่าเรื่องบนตู้พระธรรมมีการเขียนภาพบุคคลเป็นตัวพระแค่ 1 คนเท่านั้น  

 ขณะที่เรื่องสุธนูชาดกพบว่ามีฉากม้าเหาะถึง 2 ครั้งด้วยกัน ครั้งแรกในวันอภิเษกของพระสุ
ธนูกับนางกเรณุวดีธิดาพระเจ้าอาขณะนำม้ามณีกากมาให้ประทับแห่แหนเป็นม้าทรงม้ามณีกากก็พา
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พระสุธนูเหาะขึ้นบนอากาศและทูลว่าจะพาไปหาพระชายาที่คู่ควร ส่วนครั้งที่ 2 คือภายหลังพระสุธนู
พิสูจน์ฝีมือยิงธนู พระสุธนูก็พานางจีรปภาขึ้นหลังม้ามณีกากเหาะกลับสาวัตถีไปเยี่ยมพระมารดา จะ
เห็นว่าเรื่องสุธนูชาดกมีฉากพระสุธนูขึ้นม้าเหาะแต่ผู้เดียวแต่เมื่อพิจารณาบริบทฉากอื่นแวดล้อมบนตู้
พระธรรมประกอบด้วยจะเห็นว่าภาพเล่าเรื่องฉากอื่นใกล้เคียงไม่สอดคล้องกับเรื่องสุธนู เช่น ฉากนาง
ประทุมเล่นชิงช้า ฉากพรานป่าฉุดนางประทุม ฉากพระฤาษีชุบชีวิตพระโสวัต เป็นต้น ซึ่งล้วนเป็นฉาก
ที่ปรากฏในเรื่องโสวัตทั้งสิ้น จากภาพจิตรกรรมที่ปรากฏจะเห็นว่าเป็นภาพม้าเหาะโดยมีเฉพาะม้าและ
ตัวพระไม่มีตัวละครอื่นนอกเหนือจากนี้ ดังนั้นการตีความเพื่อระบุตอนในงานจิตรกรรมลายรดน้ำฉาก
ขึ้นม้าเหาะสามารถพิจารณาได้จากจำนวนตัวละครบนหลังม้าว่าแสดงออกโดยให้ตัวพระควบม้าเดี่ยว
หรือมีชายามาด้วย จะเห็นได้ว่าฉากขึ้นม้าเหาะนั้นสามารถพิจารณาได้ทั้งจากฉากหลักและอาศัย
บริบทฉากใกล้เคียงประกอบการตีความ  

 กล่าวโดยสรุปปัญญาสชาดกซึ่งพบว่ามีรายละเอียดเนื้อหาเรื่องราวตลอดจนการแสดงออก
ของภาพเล่าเรื่องใกล้เคียงกันมากที่สุด ได้แก่ โสวัต ปาจิตตกุมารชาดก สุธนูชาดก และ สุธนชาดก 
โดยทั้ง 4 เรื่องนั้นมีฉากซ้ำซ้อนดำเนินเรื่องคล้ายคลึงกันถึง 7 ฉาก คือ ฉากเสี่ยงพวงมาลัย ฉากม้าถูก
จับขัง ฉากพรานป่า ฉากชุบชีวิตพระโพธิสัตว์ ฉากนางทั้ง 7 หรือ ฉากโลมนาง ฉากขึ้นม้าเหาะ และ 
ฉากสร้างศาลาเขียนภาพความหลัง อนึ่ง ฉากที่มีการคัดเลือกนำมาเขียนเป็นภาพเล่าเรื่องบนตู้พระ
ธรรมจากหลักฐานที่ปรากฎนั้นมีเพียง 5 ฉาก คือ ฉากเสี่ยงพวงมาลัย ฉากพรานป่า ฉากชุบชีวิตพระ
โพธิสัตว์ ฉากนางทั้ง 7 หรือ ฉากโลมนาง และ ฉากขึ้นม้าเหาะ ส่วนฉากที่ได้รับความนิยมพบหลักฐาน
การคัดเลือกมาเขียนซ้ำกันมากที่สุด คือ ฉากพรานป่า จากเรื่องโสวัต  

 เมื่อพิจารณาถึงสาเหตุหรือปัจจัยที่ส่งผลให้เนื้อเรื่องทั้งสามมีความใกล้เคียงกันอย่างมากนั้น
จากบริบทเรื่องราวและภาพเล่าเรื่องที่ปรากฎสันนิษฐานว่า อาจเนื่องด้วยปัญญาสชาดกทั้ง 3 เป็น
เรื่องราวเล่ากันปากต่อปากมีเนื้อหาสนุกสนานอย่างเรื่องมุขปาฐะ179 การสืบทอดเรื่องราวโดยการเล่า
บอกต่อกันนั้นสันนิษฐานว่าส่งผลให้ยังมีเนื้อหาหลักตามเส้นเรื่องเดิมแต่อาจมีการเติมเสริมแต่ง
รายละเอียดเข้าไปตามอรรถรสของผู้เล่าเรื่องนั้นๆและอาจมีการผสมผสานเข้ากับเรื่องราวนิทานใน
ท้องถิ่นพื้นที่เป็นเหตุให้มีความแตกต่างกันในรายละเอียดปลีกย่อยของเนื้อเรื่องจึงเป็นผลทำให้เกิด
เรื่องใหม่ที่มีเนื้อหาใกล้เคียงกัน 

 สำหรับการพิจารณาฉากภาพเล่าเรื่องยอดนิยมในปัญญาสชาดกบนตู้พระธรรมหอพระสมุดว
ชิรญาณพบว่าการแสดงออกของภาพจิตรกรรมลายรดน้ำนั้นในฉากที่มีลักษณะกำกวมสามารถซ้ำซ้อน

 
 179 ห้องสมุดดิจิทัลวชิรญาณ อ่านและศึกษาวรรณกรรมสำคัญของไทยออนไลน์ โสวัตกลอนสวด เข้าถึงเมื่อ
วันที่ 17 ก.พ. 65 เข้าถึงได้จาก https://www.vajirayana.org/โสวัตกลอนสวด/อธิบายเรื่อง-โสวัตกลอนสวด 
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เรื่องราวกันได้ทั้ง 5 ฉากที่กล่าวมาข้างต้นมักจะปรากฏบนตู้พระธรรมซึ่งมีการเขียนภาพเล่าเรื่องเต็ม
พื้นที่ หรือ ภาพเล่าเรื่องสืบเนื่องกัน โดยการแสดงออกของภาพจิตรกรรมจะแตกต่างจากการ
แสดงออกของเนื้อหาชาดก กล่าวคือ แม้เนื้อหาชาดกจะมีการเพิ่มเติมดัดแปลงรายละเอียดเรื่องให้
แตกต่างกันไปจนเกิดเรื่องราวใหม่ๆ แต่การแสดงออกของภาพจิตรกรรมจะเขียนโดยยึดพื้นฐานโครง
เรื่องดั้งเดิมเป็นหลัก  ทั้งนี้อาจด้วยข้อจำกัดเรื่องพื้นที่บนตู้พระธรรมไม่สามารถใส่รายละเอียด
ปลีกย่อยได้มากนัก  

 ประกอบกับจากการตรวจสอบพบว่าภาพเล่าเรื่องบางส่วนยังมีการเลือกเขียนตามอย่างครู
ช่างซึ่งอาจไม่ได้เน้นไปที่การเขียนภาพเล่าเรื่องให้เหมือนกับเนื้อหาปัญญาสชาดกทุกรายละเอียด
ดังเช่นที่ปรากฏในฉากพรานป่า เป็นต้น ดังนั้นการพิจารณาบริบทฉากอื่นที่อยู่ใกล้เคียงกันบนตู้จึงเป็น
สิ่งสำคัญอย่างมากเพื่อให้เกิดความคลาดเคลื่อนน้อยที่สุด การพิจารณาฉากเพื่อระบุเรื่องราวนอกจาก
การวิเคราะห์บริบทในฉากหลักกับเนื้อหาแล้วสิ่งสำคัญประการหนึ่งคือ การอาศัยฉากที่อยู่ใกล้เคียง
กันเพื่อประกอบการพิจารณา ด้วยเหตุนี้ฉากซ้ำซ้อนต่างๆจึงมักปรากฏในลักษณะเป็นภาพเล่าเรื่อง
สืบเนื่องกันเต็มพื้นที่ตู้พระธรรมในขณะที่ฉากเด่นในเรื่องซึ่งไม่ซ้ำซ้อนกับเรื่องอื่นอย่างฉากพระโสวัต
พบนางประทุมเล่นชิงช้า พบว่ามีปรากฏหลักฐานทั้ง 2 รูปแบบประกอบ คือ ฉากภาพเล่าเรื่อง
สืบเนื่องกันบนตู้อย.8 , ตู้กท.353 และ แบบเป็นภาพเดี่ยวในลักษณะของภาพชาดกแสดงออกเชิง
สัญลักษณ์บนตู้กท.27 

 

4.2.2 พหลาคาวีชาดก 
   พหลาคาวีชาดกเป็นปัญญาสชาดกว่าด้วยเรื่องของเสือและโค โดยเนื้อ
เรื่องพหลาคาวีชาดกนี้มีการดัดแปลงแต่งเพิ่มเติมอีกหลายสำนวนโดยสำนวนที่เป็นที่คุ้นเคยมากที่สุด
คือ สำนวนเสือโคคำฉันท์ โดยพระมหาราชครูเป็นผู้แต่งจบบริบูรณ์ในสมัยสมเด็จพระนารายณ์
มหาราชซึ่งสันนิษฐานว่านำเค้าโครงเรื่องมาจากปัญญาสชาดก180  กระทั่งพระบาทสมเด็จพระพุทธ
เลิศหล้านภาลัยได้พระราชนิพนธ์ไว้อีกสำนวนหนึ่งซึ่งเป็นรูปแบบอย่างบทละครชื่อว่าคาวี181  อย่างไร

 
 180 เสือโคคำฉันท์ สุภาษิตอิศรญาณ สุภาษิตสอนเด็ก ทุคคตะสอนบุตร (กรุงเทพ : โรงพิมพ์หัตถศิลป์, 
2529 พิมพ์เป็นอนุสรณ์ในงานฌาปนกิจศพนางชะเอม บุระกสิกร 28 ตุลาคม 2529) ,คำนำ 
 181 ห้องสมุดดิจิทัลวชิรญาณ อ่านและศึกษาวรรณกรรมสำคัญของไทยออนไลน์ บทลครนอก พระราช
นิพนธ์รัชกาลที่ 2 รวม 6 เรื่อง ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระดำรงราชานุภาพฯ โปรดให้
พิมพ์ ในงานฉลองพระชัณษาครบ 60 ทัศ เมื่อปีจอ พ.ศ. 2565, พิมพ์ที่โรงพิมพ์ไท ถนนรองเมือง เข้าถึงเมื่อวันที่ 14 
ก.พ. 65 เข้าถึงได้จาก https://www.vajirayana.org/บทลครนอก-พระราชนิพนธ์รัชกาลที่-๒-รวม-๖-เรื่อง-ฉบับ
หอพระสมุดวชิรญาณ/คำนำ 
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ก็ดีในส่วนของเนื้อเรื่องพหลาคาวีชาดกฉบับปัญญาสชาดกดั้งเดิมนั้นมีรายละเอียดเนื้อหาที่แตกต่าง
จากสำนวนพหลาคาวีชาดกเสือโคคำฉันท์ของพระมหาราชครู กล่าวคือ เน้นการสื่อเนื้อหาไปที่
หลักธรรม สัจจะ ความกตัญญู และขันติธรรม182 ในขณะที่เสือโคคำฉันท์มีการแสดงออกของความรัก
ในรูปแบบของความรักสุดวิสัยจะเกิดซึ่งผิดแปลกธรรมดาของสัตว์กินเนื้ออย่างเสือมารักเป็นเพื่อนตาย
กับโค โดยบทละครคาวีซึ่งรัชกาลที่ 2 พระราชนิพนธ์ขึ้นนั้นเป็นการแต่งต่อเติมเนื้อหาเพิ่มจากสำนวน
เสือโคคำฉันท์สมัยอยุธยาโดยเป็นบทผจญภัยแสวงโชคของหลวิชัย-คาวีหลังจากพระฤาษีชุบชีวิตให้
เป็นมนุษย ์

 สำหรับภาพเล่าเรื่องพหลาคาวีชาดกที่ปรากฏบนตู้พระธรรมหอพระสมุดวชิรญาณจากการ
ตรวจสอบพบว่าเรื่องพหลาคาวีนี้มีการเขียนเป็นงานจิตรกรรมลายรดน้ำมาแล้วอย่างน้อยตั้งแต่สมัย
อยุธยา พบว่ามักนิยมเขียนโดยการสอดแทรกไปกับเรื่องราวอื่นๆบนตู้พระธรรมอย่างละมุนละม่อม
เคล้าไปกับภาพทัศนียภาพตกแต่งเสมือนว่าเป็นวิถีชีวิตของสัตว์ โดยมีการเขียนทั้งในรูปแบบเชิง
สัญลักษณ์ และ การเขียนเล่าเรื่องสืบเนื่องกัน ตัวอย่างตู้พระธรรมพหลาคาวีชาดกสมัยอยุธยา ได้แก่ 
ตู้อย.3 (รูปที่ 287) , อย.22 และ กท.298 เป็นต้น 

 

 

รูปที่ 287 พหลาคาวีชาดก ตู้อย.3 แสดงออกในรูปแบบเชิงสัญลักษณ ์

 
 182 ห้องสมุดดิจิทัลวชิรญาณ อ่านและศึกษาวรรณกรรมสำคัญของไทยออนไลน์ ปัญญาสชาดกเรื่องที่ 29 
พหลาคาวีชาดก เข้าถึงเมื่อวันที่ 24 ธ.ค. 64 เข้าถึงได้จาก https://vajirayana.org/ปัญญาสชาดก/๒๙-พหลาคาวี
ชาดก 
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 ตู้อย.3 ช่างมีการเขียนภาพเล่าเรื่องในรูปแบบการแสดงออกเชิงสัญลักษณ์ กล่าวคือ ปรากฏ
เป็นภาพเดี่ยวๆซึ่งบอกเรื่องราวได้ในตัวเองและมักวาดโดยเน้นให้ความรู้สึกกลมกลืนไปกับบริบท
ทัศนียภาพและการประดับตกแต่งตู้พระธรรม จะเห็นว่าบริเวณด้านหลังของตู้อย.3 ที่มีการวาดพหลา
คาวีชาดกนั้นในมุมมองหนึ่งอาจมองว่าช่างวาดวิถีชีวิตสัตว์ป่าเคล้าทัศนียภาพโขดเขาต้นไม้ซึ่งเป็นหนึ่ง
ในรูปแบบการเขียนยอดนิยมอันเป็นเอกลักษณ์ของช่างสมัยอยุธยาที่เน้นสื่อถึงความมีชีวิตชีวาของ
สิ่งมีชีวิตเห็นได้จากตัวอย่างภาพวิถีชีวิตสัตว์ป่าบนตู้ครูวัดเชิงหวายเป็นต้น  

 จากองค์ประกอบภาพด้านหลังตู้อย.3 ซึ่งมีการแบ่งพื้นที่ภาพออกเป็น 2 ฝั่ง มีโขดเขา
ทัศนียภาพต้นไม้สูงตระหง่านทั้งซ้ายและขวา โดยทางฝั่งซ้ายช่างวาดภาพแม่โคเหลียวหลังมีลูกเสือดูด
น้ำนมแม่โคโดยมีลูกโคหมอบอยู่ใกล้กัน ในขณะที่ทางฝั่งขวาเป็นภาพเนื้อกำลังหากินไม่ระแวดระวัง
ภัยใกล้กันมีภาพแม่เสือโผล่ออกมาจากโพรงถ้ำ จากรายละเอียดที่ปรากฏเป็นฉากจากพหลาคาวีชาดก
สำนวนเสือโคคำฉันท์ โดยเป็นฉากตอนแม่เสือออกป่าล่าเนื้ออย่างเพลิดเพลินจนลืมกลับมาให้นมลูก 
แม่โคผ่านทางมาลูกเสือที่หิวโหยจึงได้อาศัยน้ำนมแม่โคดื่มกินประทังชีวิตโดยมีลูกโคเป็นเพื่อนกันแต่
นั้นมา จะเห็นว่านอกจากจะมีการรักษาเอกลักษณ์การถ่ายทอดความมีชีวิตของสัตว์ป่าแล้วยังมีการ
วาดอิงเป็นเรื่องชาดกไปในคราวเดียวกัน  

 

รูปที่ 288 พหลาคาวีชาดก ตู้อย.22 แสดงออกในรูปแบบเชิงสัญลักษณ ์
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รูปที่ 289 คชสีห ์2 ตัวบนตู้อย.22 อยู่ตรงข้ามกับฉากพหลาคาวีชาดก 
 

 ตู้อย.22 (รูปที่ 288) เป็นอีกหนึ่งตู้ในสมัยอยุธยาที่เลือกรูปแบบการแสดงออกของภาพชาดก
ในเชิงสัญลักษณ์ โดยมีบริบทรูปแบบองค์ประกอบรูปที่แตกต่างจากตู้อย.3 กล่าวคือ ภาพพหลาคาวี
ชาดกบนตู้อย.22 ไม่มีการผสมผสานกับภาพธรรมชาติทัศนียภาพแต่มีการจัดวางภาพชาดกไว้ด้าน
ล่างสุดโดยมีเขามอกั้นฉากซึ่งช่างเลือกเขียนภาพตอนแม่เสือกระโดดกัดคอแม่โคกินเป็นอาหารซึ่งอิง
มาจากเนื้อหาชาดกสำนวนเสือโคคำฉันท์เช่นกันกับตู้อย.3 อนึ่ง ภาพพหลาคาวีชาดกนี้อยู่บริเวณ
ด้านข้างของตู้พระธรรมอย.22 น่าสังเกตว่าภาพด้านข้างอีกด้านหนึ่งบริเวณด้านล่างสุดในตำแหน่ง
เดียวกันนั้นมีการเขียนภาพ สิงห์อย่างสีโห หรือ คชสีห์ ซึ่งเป็นราชสีห์ประเภทหนึ่งในป่าหิมพานต์ โดย
เขียนไว้ 1 คู่ใต้เขามอกั้นฉาก เมื่อพิจารณาจากองค์ประกอบรูปที่ปรากฏสันนิษฐานว่าการวาดภาพคช
สีห์คู่โดยการจัดวางไว้ด้านล่างสุดในเขามอ อาจเป็นการสอดแทรกเพื่อให้เกิดความสมดุลกันกับ
ภาพพหลาคาวีชาดกซึ่งอยู่ตรงข้ามในตำแหน่งเดียวกันอย่างพอดิบพอดี (รูปที่ 289) 

 

 

รูปที่ 290 พหลาคาวีชาดก ตู้ฐานสิงห์กท.298 ฉากแม่เสือกัดแม่โค 
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รูปที่ 291 พหลาคาวีชาดก ตู้ฐานสิงห์กท.298  ฉากลกูเสอืลูกโคพึ่งใบบุญพระฤาษ ี

 

รูปที่ 292 ราชสีห์ 2 ตัวบนตู้ฐานสิงห์กท.298 อยู่ตรงข้ามกับฉากพหลาคาวีชาดก 
 

 ตู้กท.298 เป็นตู้ที่มีความโดดเด่นในด้านโครงสร้างโดยเฉพาะส่วนขาตู้มีลักษณะเป็นตู้พระ
ธรรมฐานสิงห์ซึ่งสามารถสะท้อนเอกลักษณ์ของรูปแบบงานศิลปะสมัยอยุธยาได้อย่างงดงาม โดยพ
หลาคาวีชาดกบนตู้กท.298 มีการแสดงออกแบบเล่าเรื่องสืบเนื่องกัน โดยการสอดแทรกเคล้าไปกับ
ภาพธรรมชาติและชาดกเรื่องอื่นๆ ช่างเลือกเขียนภาพพหลาคาวีชาดกทั้งหมด 2 ฉากด้วยกัน คือ ฉาก
แม่เสือกระโดดกัดคอแม่โค (รูปที่ 290) และ ฉากลูกเสือลูกโคพึ่งใบบุญพระฤาษี (รูปที่ 291) โดยวาด
ฉากในภาพเล่าเรื่องเคล้าไปกับทัศนียภาพธรรมชาติ น่าสนใจเป็นอย่างยิ่งว่าการจัดวางองค์ประกอบ
ภาพเล่าเรื่องพหลาคาวีชาดกของตู้กท.298 มีความคล้ายคลึงกันกับตู้อย.22 กล่าวคือ บริเวณด้านข้าง
ตู้พระธรรมซึ่งอยู่ฝั่งตรงข้ามกับพหลาคาวีชาดกฉากลูกเสือลูกโคพึ่งใบบุญพระฤาษีนั้น ช่างได้วาดภาพ
ราชสีห์คู่ ไว้ด้านล่างสุดของภาพในตำแหน่งเดียวกับภาพพหลาคาวีชาดกซึ่ งเป็นการจัดวา ง
องค์ประกอบภาพรูปแบบเดียวกันกับที่ปรากฏบนตู้อย.22 (รูปที่ 292) 
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 ตู้พระธรรมที่มีการเขียนภาพเล่าเรื่องพหลาคาวีชาดกสมัยรัตนโกสินทร์นั้นปรากฏหลักฐาน
อยู่ 2 ตู้ด้วยกัน จากการตรวจสอบพบว่ามีหลักฐานจารึกกำกับปีสร้างทั้งคู่ ได้แก่ ตู้กท.7(รูปที่325) 
และ ตู้กท.35 (รูปที่326) นอกจากนี้ตู้พระธรรมทั้งสองนั้นยังมีการแสดงภาพเล่าเรื่องในฉากเดียวกัน 
คือ ฉากลูกเสือลูกโคพึ่งใบบุญพระฤาษี อย่างไรก็ดีจากจารึกที่ปรากฏทำให้ทราบว่าแม้ตู้ทั้ง 2 นั้นเลือก
เขียนฉากเดียวกันแต่ต่างระยะเวลา กล่าวคือ ตู้กท.7 ได้รับการสร้างขึ้นราวสมัยรัชกาลที่ 3 ในปีพ.ศ.
2387 สร้างโดยจีนออ แม่เมือง จีนทัว แม่ทรัพย์เจ้าเก้า เจ้าเลก และ นางแพ183 ขณะที่ตู้กท.35 สร้าง
ขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 2 โดยสมเด็จพระอมรินทราบรมราชินีซึ่งเป็นพระราชมารดาในรัชกาลที่ 2 จาก
หลักฐานจารึกบริเวณขอบบนของตู้พระธรรมมีข้อความ ดังนี ้

“ศุภมัสดุพระพุทธศักราชล่วงแล้ว 2361 พระวสาเศษ สังขยาเดือนหนึ่งกับ 8 วัน ปัจจุบันปีขาล 
สัมฤทธิศก เดือน 7 แรม 8 คํ่า สำเร็จ สมเด็จอำมรินทรามาตทรงพระราชสร้างไว้ในพระศาสนาให้ได้
เป็น พุทธมารดาพระเจ้าองค์ใดองค์หน่ึงในอนาคตกาล184” 

 

 

รูปที่ 293 ตู้กท.7 พหลาคาวีชาดก ฉากลูกเสือลูกโคพึ่งใบบุญพระฤาษ ีเขียนภาพเล่าเรื่องอิงตาม
เนื้อหาเสือโคคำฉันท์ซึ่งมีเค้าโครงมาจากปัญญาสชาดก 

ที่มา ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค2 สมัยรัตนโกสินทร์ ตอนที่ 1 (the lacquer 
and gilt bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529), 

 
 183 มงคล พรสิริภักดี, “ประเด็นศึกษาตู้ลายทองสมัยรัตนโกสินทร์” (การค้นคว้าอิสระปริญญาศิลปศาสตร์
มหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2550), 38 
 184 ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค2 สมัยรัตนโกสินทร์ ตอนที่ 1 (the 
lacquer and gilt bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแหง่ชาติ กรมศิลปากร , 2529), 117   
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รูปที่ 294 ตู้กท.35 พหลาคาวีชาดก ฉากลูกเสือลูกโคพึ่งใบบุญพระฤาษี เขียนภาพเล่าเรื่องอิงตาม

เนื้อหาเสือโคคำฉันท์ซึ่งมีเค้าโครงมาจากปัญญาสชาดก 
ที่มา ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค2 สมัยรัตนโกสินทร์ ตอนที่ 1 (the lacquer 

and gilt bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2529), 

 

 จากองค์ประกอบภาพพหลาคาวีชาดกฉากลูกเสือลูกโคพึ่งใบบุญพระฤาษีที่ปรากฏบนตู้กท.7 
และ ตู้กท.35 จะเห็นว่ามีจุดร่วมในการจัดวางภาพตัวละครเป็นไปในทิศทางเดียวกัน กล่าวคือ 
องค์ประกอบภาพเล่าเรื่องทั้งหมดถูกจัดวางไว้ด้านล่างสุด มีการจัดวางตัวละครและสถานที่ไว้ทาง
ด้านซ้ายของภาพประกอบไปด้วยบรรณศาลาอาศรมของพระฤาษี พระฤาษี และลูกเสือลูกโค น่า
สังเกตว่าทางริมขวาของฉากลูกเสือลูกโคพึ่งใบบุญพระฤาษีทั้ง 2 ตู้นั้นปรากฏภาพสิงห์ซึ่งเป็นรูปแบบ
เดียวกันกับที่เคยปรากฏบนตู้พระธรรมพหลาคาวีชาดกสมัยอยุธยา โดยสิงห์ที่ปรากฏบนตู้สมัย
รัตนโกสินทร์นี้ ตู้กท.7 เลือกแสดงเป็นภาพราชสีห์ ในขณะที่ตู้กท.35 เลือกเขียนเป็นภาพสิงโตจีน 1 คู่ 
กำลังหยอกล้อกัน 

 ขณะเดียวกันแม้ตู้กท.7 และ ตู้กท.35 จะเขียนภาพฉากลูกเสือลูกโคพึ่งใบบุญพระฤาษี
เหมือนกันแต่มีจุดแตกต่างในรายละเอียดซึ่งเป็นภาพสะท้อนถึงฝีมือเชิงช่างในระยะเวลานั้นได้อย่าง
น่าสนใจ เมื่อพิจารณาจะเห็นว่าตู้กท.35 ซึ่งเป็นตู้ในสมัยรัชกาลที่ 2 ช่างยังคงมีการเขียนเขามอกั้น
ฉากเพื่อแยกภาพเล่าเรื่องออกจากส่วนลวดลาย ซึ่งเป็นรูปแบบความนิยมดั้งเดิมที่นิยมเขียนลายเส้น
ในการกั้นฉากหรือแบ่งภาพเล่าเรื่องออกจากลวดลายอย่างชัดเจน ไม่ว่าจะเป็นเส้นสินเทา เส้นฟันปลา 
หรือ เขามอ ดังเช่นที่เคยปรากฏบนตู้อย.22 เป็นต้น ในขณะที่ตู้กท.7 ซึ่งเป็นตู้ราวสมัยรัชกาลที่ 3–4 
พบว่าไม่มีการวาดเขามอเพื่อกั้นฉากแล้วแต่เลือกที่จะใช้ส่วนพื้นหลังสีพื้นเชื่อมต่อเนื่องกับลวดลาย
ด้านบนโดยเน้นการใช้ทัศนียภาพพื้นหลังลวดลายเข้ามาแทนที่ความนิยมแบบดั้งเดิมซึ่งมักจะใช้เส้น
กั้นฉากเป็นหลัก 
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 ส่วนงานสถาปัตยกรรมบรรณศาลาอาศรมพระฤาษียังเป็นอีกหนึ่งจุดที่แสดงให้เห็นถึงรูปแบบ
ศิลปะที่มีวิวัฒนาการเปลี่ยนแปลงไป กล่าวคือ ภาพบรรณศาลาที่ปรากฏบนตู้กท.35 นั้นมีการเขียน
โดยยังรักษารูปแบบของศาลาทรงไทยเดิมภาคกลางสังเกตได้จากส่วนมุงหลังคาประดับหน้าจั่วมีการ
เขียนปลายยอดปั้นลม ซึ่งมีลักษณะเป็นยอดแหลมทำให้หลังคาจั่วมีลักษณะอ่อนโค้งลงมาที่ส่วน
ด้านข้างซ้ายขวาของจั่วหรือตัวเหงาปั้นลม185 ซึ่งมีลักษณะเด่นที่ความเพรียวบาง โดยอาจเป็นการวาด
เลียนแบบสัดส่วนรูปลักษณ์จากบ้านทรงไทยสมัยโบราณ  

 ขณะที่ตู้กท.7 จะเห็นว่ารูปแบบบรรณศาลามีการเขียนแบบไทยประยุกต์โดยหน้าจั่วจะมี
ลักษณะฐานกว้างลดทอนความอ่อนช้อยส่วนยอดลงเหลือเพียงกระหนกตัวเหงาลักษณะอ้วนกลม
แตกต่างจากตัวเหงาปั้นลมบนตู้กท.35 ซึ่งมีลักษณะเพรียวบาง ทั้งยังแทนที่ด้วยลายเส้นให้ความรู้สึก
สมมาตรมากขึ้นแสดงให้เห็นถึงอิทธิพลรูปแบบศิลปะต่างชาติที่เข้ามาในราวสมัยรัชกาลที่ 3–4 ซึ่งเน้น
คำนึงถึงความสมมาตรในงานสถาปัตยกรรม รูปแบบบรรณศาลาใกล้เคียงกันนี้ยังปรากฏให้เห็นในงาน
จิตรกรรมฝาผนังอุเทนชาดกซึ่งได้รับการบูรณะราวสมัยรัชกาลที่ 3–4 เช่นกันที่วัดสระเกศ กรุงเทพฯ 

 น่าสังเกตว่าแม้รัชกาลที่ 2 จะมีการพระราชนิพนธ์บทละครคาวีเพิ่มเติมในภาคมนุษย์ แต่ฉาก
ที่ยังคงนิยมเลือกมาเขียนบนตู้พระธรรมยังคงเป็นฉากดั้งเดิมที่ปรากฏในเนื้อหาสำนวนเสือโคคำฉันท์
ซึ่งนิยมต่อเนื่องมาตั้งแต่สมัยอยุธยา ทั้งนี้จากการตรวจสอบภาพเล่าเรื่องบนตู้พระธรรมส่วนใหญ่
พบว่างานจิตรกรรมลายรดน้ำที่ปรากฏบนตู้พระธรรมนั้นมีพัฒนาการของภาพเล่าเรื่องค่อนข้างล่าช้า
เมื่อเทียบกับงานจิตรกรรมร่วมสมัยกันอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนังอาจเนื่องด้วยบริบทของตู้พระธรรม
ซึ่งมีความเกี่ยวโยงกับคัมภีร์สำคัญทางพุทธศาสนา เรื่องหรือฉากที่ยกมานั้นส่วนใหญ่จึงเป็นไปเพื่อการ
สอนข้อธรรม อนึ่ง หากพิจารณาจากการจับคู่เรื่องราวบนตู้พระธรรมกท.35 ซึ่งมีการจัดสรรฉาก
ลูกเสือลูกโคพึ่งใบบุญพระฤาษี กับ ฉากฤาษีรักนางกินรีไวด้้วยกัน 

 จากฉากดังกล่าวจะเห็นได้ว่ามีการพยายามรักษาพื้นฐานรูปแบบเรื่องราวที่นำมาถ่ายทอด 
กล่าวคือ ยังเป็นเรื่องเกี่ยวเนื่องในพุทธศาสนาอย่างเรื่องราวชาดก เเต่การเลือกฉากที่นำมาเเสดงมีการ
ปรับเปลี่ยนไปเป็นเรื่องราวเชิงบทละครมากขึ้นในรัชสมัยนี้ โดยจุดร่วมในการเลือกเรื่องราวและฉาก
ของตู้กท.35 คือ เรื่องราวที่ถ่ายทอดมีความเหนือจินตนาการ หรือเป็นเหตุการณ์สุดวิสัยจะเกิดได้
ถ่ายทอดสะท้อนผ่านมุมมองด้านความรัก จะเห็นได้ว่าในมโหสถชาดกช่างเลือกเขียนฉากฤาษีฆ่าแมง
มุมเพราะรักนางกินรี ส่วนพหลาคาวีชาดกนั้นเป็นฉากลูกเสือเลือกจะรักเป็นเพื่อนตายกับลูกโค 

 
 185 พิทาน ทองสาโรจน์ และ อรศิริ ปาณินท์ , รูปแบบและองค์ประกอบบ้านเรือนไทยประเพณีภาคกลางที่
เปลี่ยนแปลงในปัจจุบัน , ‘วารสารวิชาการคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สจล.’ฉบับที่18 ปี 2014 หน้า 37 เข้าถึงเมื่อ
วันที่ 27 ม.ค. 2565 เข้าถึงได้จาก https://so04.tci-thaijo.org/index.php/archkmitl/about 
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รูปที่ 295 จิตรกรรมฝาผนังพหลาคาวีชาดกเขียนภาพเล่าเรื่องอิงตามเนื้อหาดั้งเดิมในปัญญาสชาดก 
วัดไชยทิศ กรุงเทพฯ (ซ้าย) 

รูปที่ 296 จิตรกรรมฝาผนังพหลาคาวีชาดกเขียนภาพเล่าเรื่องอิงตามเนื้อหาบทละครพระราชนิพนธ์
ในรัชกาลที ่2 วัดสมุหประดิษฐาราม จ.สระบุร ี(ขวา) 

 

 ความนิยมภาพเล่าเรื่องพหลาคาวีชาดกยังมีการส่งอิทธิพลต่อเนื่องบนงานจิตรกรรมฝาผนัง
พบว่ามีการเขียน ณ วัดไชยทิศ จ.กรุงเทพ และ วัดสมุหประดิษฐาราม จ.สระบุรี เป็นงานจิตรกรรม
ราวสมัยรัชกาลที่ 3-4 ซึ่งมีการแสดงออกแตกต่างจากภาพจิตรกรรมลายรดน้ำบนตู้พระธรรม 
กล่าวคือ ภาพเล่าเรื่องพหลาคาวีชาดกที่เขียนบนตู้พระธรรมนั้นนิยมเลือกแสดงฉากที่มีเนื้อหามาจาก
สำนวนเสือโคคำฉันท์ซึ่งดัดแปลงเค้าโครงเรื่องมาจากพหลาคาวีในปัญญาสชาดก ในขณะที่จิตรกรรม
ฝาผนังนั้นมีการแสดงออก 2 รูปแบบโดยจิตรกรรมที่วัดไชยทิศเลือกแสดงฉากที่มาจากสำนวนชาดก
ดั้งเดิมในปัญญาสชาดก มีการเก็บรายละเอียดเรื่องราวค่อนข้างครบถ้วน (รูปที่  295) ในขณะที่
จิตรกรรมวัดสมุหประดิษฐารามเลือกแสดงฉากที่มาจากสำนวนบทละครคาวีซึ่งเป็นบทละครพระราช
นิพนธ์ในรัชกาลที่ 2 (รูปที่ 296) 

 กล่าวโดยสรุปพหลาคาวีชาดกบนตู้พระธรรมหอพระสมุดวชิรญาณนับได้ว่าเป็นหนึ่งใน
ปัญญาสชาดกที่พบความนิยมในการเขียนอยู่เนืองๆเห็นได้จากการปรากฏหลักฐานซึ่งพบว่ามีมาตั้งแต่
ปลายสมัยอยุธยาเรื่อยมาจนถึงราวสมัยรัตนโกสินทร์รัชกาลที่ 3–4 จากการตรวจสอบพบว่าภาพเล่า
เรื่องพหลาคาวีนิยมเขียนโดยอิงจากเนื้อหาชาดกสำนวนเสือโคคำฉันท์เป็นหลักซึ่งได้รับการประพันธ์
ขึ้นราวปลายสมัยอยุธยา อย่างไรก็ดีเมื่อพิจารณาถึงฉากที่นิยมในการเลือกมาแสดงจะเห็นว่าสมัย



  279 

อยุธยาและสมัยรัตนโกสินทร์มีความแตกต่างกันในรายละเอียด คือ ตู้พระธรรมพหลาคาวีชาดกสมัย
อยุธยามักเขียนเน้นไปที่ฉากแม่เสือล่าแม่โค โดยปรากฏบนตู้อย.3 , อย.22 และ ตู้ฐานสิงห์กท.298 
โดยเป็นฉากตอนต้นเรื่องซึ่งมีเค้าโครงเดียวกันกับปัญญาสชาดกสำนวนดั้งเดิม ฉากดังกล่าวจึงยังมีส่วน
เกี่ยวเนื่องในการถ่ายทอดข้อธรรมะด้านสัจจะ ความอดทน และความกตัญญู ทั้งนี้สันนิษฐานว่าข้อ
ธรรมทั้งสามอาจเขียนขึ้นโดยอิงตามบริบทสังคมระยะเวลานั้น  

 ขณะที่ฉากพหลาคาวีชาดกบนตู้สมัยรัตนโกสินทร์มักเขียนฉากลูกเสือลูกโคพึ่งใบบุญพระฤาษี 
ปรากฏหลักฐานภาพเล่าเรื่องบนตู้กท.7 ซึ่งมีจารึกกำกับสร้างราวสมัยรัชกาลที่ 3 – 4 และ ตู้กท.35 มี
จารึกว่าสร้างในสมัยรัชกาลที่ 2 โดยเป็นฉากที่ไม่ปรากฏในเนื้อหาสำนวนปัญญาสชาดกดั้งเดิมแต่เป็น
ฉากสำคัญซึ่งปรากฏในสำนวนเสือโคคำฉันท์ และเป็นฉากเกริ่นนำเรื่องในบทละครคาวี ทั้งนี้การเลือก
ฉากดังกล่าวสันนิษฐานว่าอาจมาจาก 2 ปัจจัย คือ ยังคงเป็นภาพเล่าเรื่องชาดกในพุทธศาสนา
ขณะเดียวกันยังสามารถสะท้อนถึงวรรณกรรมเชิงบทละครซึ่งนิยมมากขึ้นตามลำดับราวรัชสมัยนี้  
นอกจากนี้พบว่าองค์ประกอบที่มักปรากฏควบคู่ไปกับภาพเล่าเรื่องพหลาคาวีชาดกหรือมีการเขียน
ประกอบบนตู้เดียวกัน คือ ภาพสิงห์ซึ่งไม่จำกัดประเภทจากหลักฐานพบว่ามีการเขียนสิงห์ถึง 3 
ประเภทด้วยกันโดยตู้สมัยอยุธยา ตู้อย.22 พบภาพสีโห หรือ คชสีห์ 1 คู่ , ตู้ฐานสิงห์กท.298 พบภาพ
ราชสีห์ 1 คู่ ขณะเดียวกันตู้สมัยรัตนโกสินทร์ ตู้กท.7 พบราชสีห์ 1 ตัว , ตู้กท.35 พบภาพสิงโตจีน 1 
คู่  

 ภาพสิงห์หลากประเภทที่ปรากฏนั้นสันนิษฐานว่าในบางตู้อาจเขียนขึ้นเพื่อสร้างความสมดุล
ของรูปภาพเนื่องจากมีการเขียนภาพสิงห์และพหลาคาวีชาดกไว้คนละด้านซึ่งอยู่ตรงข้ามกันด้านซ้าย
และขวาในตำแหน่งเดียวกัน ทั้งนี้ยังอาจเป็นการแสดงให้เห็นถึงฝีมือเชิงช่างในระยะเวลานั้นตลอดจน
จินตนาการของผู้เขียนเนื่องจากสิงห์เป็นหนึ่งในราชาของสัตว์หิมพานต์มีการผสมผสานหน้าตา
หลากหลายเป็นแบบแผนตามจินตนาการอย่างคชสีห์บนตู้อย.22 ซึ่งเป็นสัตว์ผสมระหว่างช้างกับม้า 
นอกจากนี้ภาพสิงห์ยังแสดงให้เห็นถึงอิทธิพลรูปแบบศิลปะต่างชาติที่เข้ามาในระยะนี้อย่างศิลปะจีน
ซึ่งเริ่มปรากฏบนตู้สมัยรัชกาลที่ 2 ผสมผสานบนตู้พระธรรมอย่างตู้กท.35 อย่างกลมกลืนโดยช่าง
เลือกที่จะวาดสิงห์คู่หนึ่งอย่างสิงโตจีนกำลังหยอกล้อกันทำให้ภาพดูมีมิติที่หลากหลายน่าสนใจยิ่ง 

 

4.3 นิทานคติธรรม 
  นิทานคติธรรมเป็นหนึ่งในรูปแบบภาพเล่าเรื่องที่ปรากฏบนตู้พระธรรมหอพระสมุดว
ชิรญาณโดยเป็นเรื่องราวอย่างนิทานปรากฏอยู่ในพระไตรปิฎก ซึ่งตัวละครในนิทานคติธรรมนั้นส่วน
ใหญม่ักเป็นผู้มชี่วงชีวิตราวสมัยพุทธกาลและมีความประพฤติดีประพฤติชอบจนน่าเป็นแบบอย่าง 
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ทั้งนี้มีบางส่วนในเนื้อหานิทานคติธรรมซึ่งมาจากจินตนาการสอดแทรกเสริมเรื่องราวเพ่ิมเติมเข้าไปทำ
ให้ตัวเอกมีความพิเศษกว่าบุคคลทั่วไปตลอดจนทำให้เนื้อเรือ่งได้อรรถรสมากยิ่งขึ้น โดยนิทานคติ
ธรรมที่จะกล่าวถึงในที่นี้ คือ อุเทนชาดก เรื่องราวของพระเจ้าอุเทน อนึ่ง กรณีเรียกเรือ่งราวของพระ
เจ้าอุเทนลงท้ายด้วยคำว่าชาดกแม้ไม่ใช่เรื่องราวในอดีตชาติของพระพุทธเจ้า อาจเน่ืองมาจากบริบท
ความหมายของคำว่า ชาดก ในที่นี้หมายถึง เรื่องที่เกิดแล้วเป็นภาษิตต่างๆที่เกี่ยวโยงกับคำสอน
ประเภทเล่านิทานเน้ือเรื่องที่สมบูรณ์มีอยูใ่นคัมภีร์อรรถกถาชาดก186 กล่าวคือ ชาดกในที่นี้ = นทิาน
คติธรรม 

 เรื่องอุเทนชาดก นี้เป็นที่รู้จักกันดีในอีกชื่อหนึ่ง คือ เรื่องพระนางสามาวดี ซึ่งเป็นการเล่า
เรื่องราวตั้งแต่ช่วงกลางเรื่องเป็นต้นไปโดยมีพระอัครมเหสีอย่างพระนางสามาวดีเป็นตัวละครหลักใน
การดำเนินเรื่องอย่างไรก็ดีในที่นี้จะกล่าวถึงอุเทนชาดก เนื่องจากภาพเล่าเรื่องบนตู้พระธรรมเป็น
เรื่องราวซึ่งเกี่ยวข้องกับพระเจ้าอุเทนโดยตรงเป็นเรื่องราวปฐมบทของตั้งแต่กำเนิดอุเทนกุมาร จาก
การตรวจสอบตู้พระธรรมในหอพระสมุดวชิรญาณพบว่ามีการเขียนเรื่องอุเทนชาดกมาแล้วอย่างน้อย
ในสมัยธนบุรี ดังปรากฏหลักฐานบริเวณด้านหลังตู้กพช.25 ปรากฏจำรึกกำกับปีสร้างความว่า 

 “…พรพุทธศักราชใดเเล้ว 2323 พรวัทอุบาศกชวยผูผัวษีกาอูผูเมียมีสัทา…ตกลายร่ฎนำใวใน
พรสาดหน้า ขอเปนปไจ้เเกโพทธิญ้าน…”187 

 ตู้พระธรรมในสมัยรัตนโกสินทร์จากการตรวจสอบพบว่ามีการเขียนอยู่ 2 ตู้ ได้แก่ ตู้กท.134 
และ ตู้กท.246 ซึ่งเมื่อพิจารณาโดยอาศัยองค์ประกอบโครงสร้างตลอดจนลวดลายสันนิษฐานว่าตู้พระ
ธรรม 2 ใบนี้อาจสร้างต่างรัชสมัยกันโดยตู้กท.246 จากรูปแบบลายเส้นกระหนกขนาดใหญ่เว้นช่องไฟ
ห่างสันนิษฐานว่ามีอายุราวสมัยรัชกาลที่ 1–2 ในขณะที่ตู้กท.134 กระหนกมีขนาดเล็กและมีการเว้น
ช่องไฟแคบถี่อย่างมากประกอบกับภาพสถาปัตยกรรมในฉากมีความสมมาตรอย่างเห็นได้ชัดแสดงให้
เห็นถึงอิทธิพลรูปแบบศิลปะต่างชาติด้วยเทคนิคมุมมองทัศนียภาพซึ่งโดดเด่นมากขึ้นราวสมัยรัชกาลที่  
3-4  

 อุเทนชาดกที่ปรากฏบนงานจิตรกรรมลายรดน้ำบนตู้พระธรรมนี้เป็นเรื่องราวช่วงปฐมวัยของ
พระเจ้าอุเทนโดยสามารถจำแนกได้เป็น 2 ระยะ คือ 1.ภาคเยาว์วัย และ 2.ภาคเจริญวัย  

 
 186 พัฒน์ เพ็งผลา, ชาดกกับวรรณกรรมไทย (กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยรามคำแหง, 2524), 7 
 187 ก่องแก้ว วีระประจักษ์  และ นิยะดา ทาสุคนธ์ , ตู้ลายทอง ภาค1 (the lacquer and gilt 
bookcases) , (กรุงเทพ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร , 2564), 297 
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 สำหรับภาคเยาว์วัย จากการตรวจสอบพบว่าตู้พระธรรมที่มีการเขียนนำเสนอตอนดังกล่าว 
ได้แก่ ตู้กพช.25 และ ตู้กท.25 ปรากฏ 2 ฉาก คือ ฉากพระฤาษีช่วยพระนางจันทาเทวีกับอุเมนกุมาร
ลงจากต้นไม้ และ ฉากพระฤาษีเลี้ยงดูอุเทนกุมารโดยมีพระนางจันทาเทวีคอยปรนนิบัติอยู่ใกล้ๆ , 
ตู้กท.246 ปรากฏ 2 ฉาก คือ ฉากพระนางจันทาเทวีไล่นกหัสดีลิงค์ไปโดยมีพระฤาษีปีนต้นไม้
ช่วยเหลือพระนางจันทาเทวีที่กำลังทรงครรภ์ และ ฉากพระฤาษีเลี้ยงดูอุเทนกุมารโดยมีพระนางจันทา
เทวีคอยปรนนิบัติ (รูปที่ 297) และ ตู้กท.134 ปรากฏ 2 ฉาก คือ พระฤาษีสอนอุเทนกุมารดีดพิณ
มนต์กล่อมช้างโดยมีพระนางจันทาเทวีอยู่ใกล้กัน (รูปที่ 298) และ ฉากอุเทนกุมารดีดพิณกล่อมช้าง
เข้าล้อมเมืองเพื่อทวงสิทธิ์ในราชบัลลังก์กลับคืน 
 

 

รูปที่ 297 กท.246 พระนางจันทาเทวีไล่นกหัสดีลิงค์ไป พระฤาษีปีนต้นไม้ช่วยเหลือพระนางจันทาเทวี
กำลังทรงครรภ ์และพระฤาษีเลี้ยงดูอุเทนกุมารโดยมีพระนางจันทาเทวีคอยปรนนิบัต ิ
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รูปที่ 298 กท.134 ด้านข้างขวา พระฤาษีสอนอุเทนกุมารดีดพิณมนต์กล่อมช้างโดยมีพระนางจันทา
เทวีอยู่ใกล้กัน 

 

รูปที่ 299 กพช.25 พระฤาษชี่วยนางจันทาเทวีกับอุเทนกุมารลงจากต้นไม้ 

 
รูปที่ 300 กพช.25 พระฤาษีเลี้ยงดูอุเทนกุมารมีพระนางจันทาเทวีคอยปรนนิบัติ 
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รูปที่ 301 กท.25 พระฤาษีช่วยนางจันทาเทวีกับอุเทนกุมารลงจากต้นไม ้

 
รูปที่ 302 กท.25 อุเทนกมุารฝึกวิชาดีดพิณกล่อมช้างที่ได้รับจากพระฤาษี 

 
รูปที่ 303 กท.134 ด้านข้างซ้าย ฉากอุเทนกมุารดีดพิณกล่อมช้างเข้าล้อมเมืองเพื่อทวงสิทธิ์ในราช

บัลลังก์กลับคนื 
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สำหรับภาคเจริญวัย จากการตรวจสอบพบว่าตู้พระธรรมที่มีการเขียนนำเสนอตอนดังกล่าว 
ได้แก่ ตู้กท.246 ปรากฏ 1 ฉาก คือ อุเทนกมุารเจริญวัยฝกึฝนใช้มนต์ดีดพิณกล่อมช้างที่ได้รับจากพระ
ฤาษี , ตู้กท.134 ปรากฏ 2 ฉาก คือ ฉากพระเจ้าอุเทนเข้าเฝ้าพระเจ้าจันทปัชโชติ และ ฉากสอนวิชาค
ชมนตร์แหวกมา่นกั้น7ชั้นเข้าเฝ้าพระราชธิดา 
 จากรายละเอียดที่กล่าวมาข้างต้นจะเห็นว่าเรื่องอุเทนชาดกนี้สมัยธนบุรีถึงต้นรัตนโกสินทร์
ราวรัชกาลที่ 1 – 2 ฉากซึ่งมาจากภาคเยาว์วัยเป็นที่รู้จักและนิยมคัดเลือกมาเขียนมากกว่าภาคเจริญ
วัย โดยฉากที่มักนำมาเขียนคือฉากพระฤาษีช่วยเหลือพระนางจันทาเทวีลงจากต้นไม้ ในขณะที่ภาค
เจริญวัยนั้นปรากฏหลักฐานการเขียนแบบภาพเล่าเรื่องสืบเนื่องกันเพียง 1 ตู้ คือกท.134 ส่วนตู้กท.
246 เลือกแสดงเป็นชาดกภาพเดียวเชิงสัญลักษณ์ ทั้งนี้น่าสังเกตว่าในฉากอุเทนกุมารดีดพิณกล่อม
ช้างนั้น ตู้กท.246 ราวสมัยรัชกาลที่ 1–2 เลือกแสดงภาพอุเทนกุมารโดยเขียนเป็นภาพตัวพระอย่าง
ไทยประเพณีกำลังดีดพิณซึ่งแสดงออกให้เห็นว่าอยู่ในช่วงเจริญวัย (รูปที่ 304) แตกต่างกับฉากอุเทนกุ
มารดีดพิณบนตู้กท.134 ราวสมัยรัชกาลที่ 3–4 ซึ่งช่างเลือกที่จะเขียนอุเทนกุมารในรูปลักษณ์ของเด็ก 
แม้ฉากที่กล่อมช้างล้อมเมืองเพื่อทวงคืนราชบัลลังก์นั้นภาพอุเทนกุมารบนคอช้างช่างยังคงเขียนเป็น
ภาพกุมารอยู่ (รูปที่ 305-306) 
 

 
รูปที่ 304 กท.246 ด้านหน้าขวา อุเทนกุมารเจริญวัยฝึกฝนใช้มนต์ดีดพิณกล่อม 

ช้างที่ได้รับจากพระฤาษ ี
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รูปที่ 305 กท.134 ด้านหน้าขวาเลือกฉากพระเจ้าอุเทนเข้าเฝ้าพระเจ้าจันทประโชต ิ

 
รูปที่ 306 กท.134 ด้านหน้าซ้ายเลือกฉากสอนวิชาคชมนตร์แหวกม่านกั้น7ชั้นเข้าเฝ้าพระราชธิดา 

 

 จากบริบทรูปที่ปรากฏจึงสันนิษฐานว่ามีสาเหตุมาจากพื้นที่ในการเขียนภาพเล่าเรื่องที่ไม่
เท่ากัน ในส่วนของตู้กท.246 นั้นมีพื้นที่ค่อนข้างจำกัดจึงต้องเล่าเรื่องให้สั้นกระชับจึงเลือกที่จะวาดอุ
เทนกุมารดีดพิณในภาคเจริญวัย ประกอบกับการเขียนในลักษณะตัวพระแต่งกายอย่างชนชั้นสูงนั้น
อาจเป็นการแสดงให้เห็นถึงสถานะที่แท้จริงซึ่งไม่ใช่สามัญชนทั่วไปตลอดจนความเป็นผู้มีสง่าราศีของ
ตัวละครหลักก็เป็นได้ ในขณะที่ตู้กท.134 ให้พื้นที่ในการเขียนภาพเล่าเรื่องรอบตัวตู้จึงมีพื้นที่มากพอ
ในการใส่รายละเอียดเล็กๆน้อยๆให้เห็นความแตกต่างระหว่างภาคเยาว์วัยกับภาคเจริญวัยอย่าง
ชัดเจน 
 เรื่องราวอุเทนชาดกนี้ยังได้ส่งอิทธิพลถึงงานจิตรกรรมฝาผนังโดยเขียนเป็นฉากอุเทนชาดก
แสดงภาพตอนวัยเยาว์ของอุเทนกุมารโดยมีพระนางจันทาเทวีคอยดูแล เหนือขึ้นไปเป็นภาพพระฤาษี
ออกหาผลหมากรากไม้ซึ่งภาพดังกล่าวหลบอยู่บริเวณมุมผนังโบสถ์ ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสระเกศ
วรวิหาร กรุงเทพฯ ได้รับการบูรณะราวสมัยรัชกาลที่3-4 นอกจากนี้ยังปรากฏหลักฐานจิตรกรรมลาย
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รดน้ำภาพเล่าเรื่องอุเทนชาดกบนบานประตูหอไตรวัดหน้าพระธาตุ อ.ปักธงชัย จ.นครราชสีมา188 (รูป
ที่ 307-308) โดยเป็นฉากจากภาคเยาว์วัยเล่าเรื่องสืบเนื่องกันตั้งแต่นกหัสดีลิงค์โฉบอุ้มพระนางจันทา
เทวีไปด้วยสำคัญว่าผ้ากัมพลแดงที่พระนางห่มร่างกายนั้นคือเนื้อชิ้นใหญ่จนกระทั่งนำไปปล่อยไว้บน
คาคบไม้กำเนิดอุเทนกุมารก่อนที่พระฤาษีจะมาช่วยพระนางลงจากต้นไม้นั้น 
 

  

รูปที่ 307 นกหัสดีลิงค ์นำพระราชมารดาไปปล่อยไว้ที่คาคบไม้ใหญ่ จิตรกรรมลายรดน้ำบนบาน
ประตูหอไตรวัดหน้าพระธาตุ จ.นครราชสีมา (ซ้าย) 

รูปที่ 308 นกหัสดีลิงค ์โฉบอุ้มพระราชมารดาด้วยสำคัญผิดว่าผ้ากัมพลคือเนื้อแดงช้ินใหญ่จิตรกรรม
ลายรดน้ำบนบานประตูหอไตรวัดหน้าพระธาตุ จ.นครราชสีมา (ขวา) 

ที่มา กลุ่มอนุรักษ์จิตรกรรมและประติมากรรม กองโบราณคดี กรมศิลปากร เข้าถึงเมื่อวันที่ 15 ก.พ. 65 เข้าถึงได้
จาก https://www.facebook.com/psc.arch 

 
 188 กลุ่มอนุรักษ์จิตรกรรมและประติมากรรม กองโบราณคดี กรมศิลปากร เข้าถึงเมื่อวันที่ 15 ก.พ. 65 
เข้าถึงได้จากhttps://www.facebook.com/psc.arch 
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รูปที่ 309 ฉากอุเทนชาดกแสดงภาพตอนวัยเยาว์ของอุเทนกุมารโดยมีพระนางจันทาเทวีคอยดูแล 
 เหนือขึ้นไปเป็นภาพพระฤาษีออกหาผลหมากรากไม้ซึ่งภาพดังกล่าวหลบอยู่บริเวณมุมผนังโบสถ์ ภาพ

จิตรกรรมฝาผนังวัดสระเกศวรวหิาร กรุงเทพฯ บูรณะราวสมัยรัชกาลที ่3-4 
 

 กล่าวโดยสรุปอุเทนชาดกเป็นหนึ่งในนิทานคติธรรมซึ่งมีการคัดเลือกมาเขียนบนตู้พระธรรม
หอพระสมุดวชิรญาณ โดยปรากฏหลักฐานว่ามีการเขียนมาตั้งแต่สมัยธนบุรีเป็นอย่างน้อยกระทั่ง
สืบเนื่องมาถึงสมัยรัตนโกสินทร์ สำหรับฉากที่นิยมเขียนนั้นสามารถแบ่งได้เป็น 2 ระยะ คือ ภาค
เยาว์วัย และ ภาคเจริญวัย จากการตรวจสอบพบว่าภาคเยาว์วัยพบการเขียนตั้งแต่สมัยธนบุรีเรื่อยมา
จนถึงสมัยต้นรัตนโกสินทร์ ในขณะที่ภาคเจริญวัยนั้นกลับมีการเขียนราวสมัยรัชกาลที่ 3 – 4 ทั้งนี้
สันนิษฐานว่าอาจมีเหตุปัจจัยในเรื่องของการจำกัดกรอบพื้นที่การเขียนซึ่งส่งผลต่อการหยิบยกฉาก
ตลอดจนลงรายละเอียดในฉากนั้นๆ อุเทนชาดกในระยะแรกจึงมักเป็นภาคปฐมวัยที่สั้นกระชับเนื้อหา
ภาพเล่าเรื่องเน้นสื่อไปถึงความพิเศษตลอดจนเรื่องราวบทอัศจรรย์ของผู้ที่จะเป็นกษัตริย์ในเบื้องหน้า
อย่างอุเทนกุมาร ในขณะที่การเขียนอุเทนชาดกในระยะหลังนั้นมีการลงรายละเอียดเรื่องราวมากขึ้น
ใส่ใจเรื่องพื้นที่และความสมมาตรของภาพเขียน เรื่องราวพระเจ้าอุเทนทั้งภาคเยาว์วัยและคราวเจริญ
วัยจึงได้มีการจัดวางไว้ได้อย่างสมดุล 
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5. ความสอดคล้องและความสัมพันธ์กับวรรณคดสีมัยร.1-ร.4  
 เรื่องราวชาดกอาจกล่าวได้ว่าเป็นหนึ่งในชุมนุมนิทานเก่าแก่แตโ่บราณซึ่งส่งอิทธิพลต่องาน
วรรณกรรมสำคัญของยุคสมยัในระยะหลังต่อมาตลอดจนการสอดแทรกพฤติกรรมของตัวละครชาดก
ในเนื้อหาวรรณกรรมซึ่งแสดงให้เห็นถึงรูปแบบความคิดและค่านิยมของผู้คนในระยะเวลานั้น 

 

5.1 มโหสถชาดก: ความรักของฤาษีกับนางกินร ี
  เป็นที่น่าสนใจอย่างยิ่งว่าฉากฤาษีรักนางกินรีซึ่งปรากฏหลักฐานการเขียนภาพ
จิตรกรรมลายรดน้ำบนตู้พระธรรมทั้งในสมัยอยุธยาอย่างตู้อย.15 และ ตู้สมัยรัตนโกสินทร์อย่างตู้กท.
35 และ ตู้กท.246 ซึ่งมาจากชาดกเรื่องที่ได้รับความนิยมมากที่สุดเรื่องหนึ่งอย่างมโหสถชาดกนั้นจาก
การตรวจสอบพบว่าฉากดังกล่าวมีการกล่าวอ้างถึงในวรรณกรรมบทละครเรื่องรามเกียรติ์ซึ่งพระราช
นิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก มีความตอนหนึ่งกล่าวเปรียบเปรยถึงความรักของ
ฤาษีและกินรีโดยนางยักษ์สำมนักขาเป็นผู้เอ่ยกับพระรามด้วยเกิดจิตปฏิพัทธ์ในพระรูปโฉมจึงกล่าวเย้า
หวังให้พระรามรับรักความว่า  
   อนิจจาควรหรือพระทรงลักษณ์  มาสลัดตัดรักน้องได้  
  จงเมตตาข้าบ้างอย่าสูญใจ   ถึงผิดเพศวิสัยเป็นไรมี  
  อันการภิรมย์สมสู่    นางกินนรก็อยู่กับฤาษ ี
  ฝ่ายข้าก็เป็นสตรี    จงรักภักดีพระทรงฤทธิ์16 

 ทว่าพระรามกลับเกิดความชิงชังขับไล่นางไปด้วยเห็นว่าหญิงผู้ดีนั้นย่อมไม่กล่าวคำมารยายั่ว
เย้าผู้ชายความว่า  
   ได้ฟังจึ่งตอบวาจา   ว่าไยฉะนี้ไม่มีอาย  
  น่ีเน้ือแพศยาทรลักษณ์    อัปลักษณ์กว่าหญิงทั้งหลาย  
  มายักเย้าเซ้าซี้กระแหย่งชาย   อีแสนร้ายมารยาอาธรรม์  
  เร่งเร็วมึงเร่งกลับไป    หาไม่จะม้วยอาสัญ17

189  

 จากข้อความบทละครที่กล่าวมาข้างต้นทำให้สันนิษฐานได้ว่าเรื่องราวความรักของฤาษีและ
กินรีนั้นเป็นสิ่งที่มีการรับรู้กันมาอย่างน้อยตั้งแต่สมัยอยุธยาดังปรากฏหลักฐานบริเวณด้านหลังตู้อย.

 
 189 ห้องสมุดดิจิทัลวชิรญาณ อ่านและศึกษาวรรณกรรมสำคัญของไทยออนไลน์ บทละครเรื่องรามเกียรติ์
สมุดไทยเล่มที่ 25 เข้าถึงเมื่อวันที่ 7 ก.พ. 65 เข้าถึงได้จาก https://vajirayana.org/บทละครเรื่องรามเกียรติ์/สมุด
ไทยเล่มที่-๒๕ บทละครเรื่องรามเกียรติ/์สมุดไทยเล่มที-่๒๕  
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15 เป็นฉากนางรัตนาวดีกินรีประนมมือคอยปรนนิบัติพระฤาษี ประกอบกับบทละครรามเกียรติ์
สำนวนดังกล่าวมีการประพันธ์ขึ้นในแผ่นดินรัชกาลที่ 1 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ซึ่งพระองค์เป็นผู้พระ
ราชนิพนธ์ร่วมกันกับจินตกวีมากฝีมือในระยะเวลานั้นต่างล้วนเป็นบุคคลที่มีช่วงชีวิตคาบเกี่ยวกับสมัย
ปลายกรุงศรีอยุธยาหรืออาจกล่าวได้ว่าเป็นชาวกรุงเก่ามาแต่เดิม อนึ่ง จากคำกล่าวตอบของพระราม
ในบทประพันธ์ข้างต้นเป็นการแสดงให้เห็นถึงมุมมองทัศนคติของบุรุษในสังคมสมัยอยุธยาถึงต้น
รัตนโกสินทร์ที่อาจมองว่าลักษณะความประพฤติของผู้หญิงที่ดีนั้นควรรู้จักสงวนกิริยาท่าทีมีความรู้สึก
นึกคิดอย่างไรก็ไม่ควรแสดงออกอย่างเปิดเผยโจ่งแจ้ง 

 ส่วนหญิงที่ไม่รู้จักเก็บงำมีความรู้สึกนึกคิดอย่างไรก็เผยจนหมดอย่างนางสำมนักขานั้นจาก
บทประพันธ์จะเห็นว่าถูกมองให้เป็นที่น่ารังเกียจเป็นสิ่งผิดไม่เป็นที่น่ารักน่าใคร่ ซึ่งทัศนคติเหล่านี้ถูก
ถ่ายทอดผ่านบทบาทสมมติและเผ่าพันธุ์ของตัวละคร โดยนางสำมนักขาเป็นตัวละครยักษ์เพศหญิง
ที่มายั่วยวนพระราม เมื่อดูจากบริบทของตัวละครซึ่งถูกวาดให้เป็นเผ่าพันธุ์ยักษ์ หรือ อสูรกายเสมือน
เป็นการตอกย้ำว่าผู้หญิงที่มีจริตมารยาลักษณะนิสัยสันดานยักเย้ากับผู้ชายก่อนนั้นเป็นอุปนิสัยพื้นเพ
ของหญิงชั่วเหมือนกับนางสำมนักขา หญิงที่มีกิริยาเช่นนี้ย่อมไม่เป็นที่รักใคร่สิเน่หาของบุรุษ  

 ในขณะที่หากเปรียบกับนางกินรีที่นางสำมนักขาเปรียบเปรยนั้นจะเห็นว่ามีพฤติกรรมที่
แตกต่างกัน กล่าวคือ นางรัตนาวดีกินรีนั้นเป็นผู้สงวนท่าทีโดยฤาษีวัจฉะเป็นผู้เกิดจิตปฏิพัทธ์สนใจใน
ตัวนางกินรีก่อน เมื่อนางทราบเจตจำนงของพระฤาษีก็โอนอ่อนผ่อนตามแต่โดยดีอย่างละมุนละม่อม 
โดยตัวละครนางกินรีเป็นเสมือนตัวแทนลักษณะของหญิงที่ดีที่น่าใคร่ของบุรุษ  

 อมรา ศรีสุชาติ ได้กล่าวถึงบริบทค่านิยมตัวละครอย่างเผ่าพันธุ์กินรีไว้ได้อย่างน่าสนใจว่า ใน
มโนภาพของพุทธศาสนิกชนตามที่มีการพรรณนาในชาดกจะเห็นว่ากินนร -กินรีเป็นสิ่งมีชีวิตที่ใสซื่อ
จิตใจอ่อนโยนมีความงดงามอันบริสุทธิ์ และถือเป็นสัญลักษณ์ของหญิงที่มั่นคงในรักพร้อมอุทิศตนเพื่อ
คนรักอย่างไม่เสื่อมคลาย190 นอกจากนี้ วรธิภา สัตยานุศักดิ์กุล ยังได้กล่าวถึงในการสร้างความเป็น
หญิงโดยชนชั้นนำสยามช่วงต้นรัตนโกสินทร์ว่าการนำเสนอภาพลักษณ์ของหญิงชั่วในวรรณคดี
โดยเฉพาะชาดกช่างๆสะท้อนถึงค่านิยมและจารีตประเพณีที่มีรากฐานจากพุทธศาสนาเถรวาทไทยซึ่ง

 
 190 อมรา ศรีสุชาติ, “เพราะเหตุใดประติมากรรมปูนปั้นกินนร -กินรี ที่สุโขทัยจึงมีกีบเท้าเป็นม้า ,” 
ศิลปากร 58, 5 (กันยายน-ตุลาคม 2558): 112 
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มีเป้าหมายในการสร้างค่านิยมและมโนทัศน์ผู้หญิงที่ดีในสังคมและกิริยาความประพฤติอันชั่วที่ผู้หญิง
ดีไม่พึงทำตามอันนำไปสู่การกำหนดโลกทัศน์ตลอดจนสร้างแรงจูงใจต่อพฤติกรรมของผู้คนในสังคม191   

 เมื่อพิจารณาจากภาพเล่าเรื่องชาดกและวรรณคดีสำคัญดังปรากฏหลักฐานบนตู้พระธรรมนั้น
มีการสะท้อนให้เห็นว่ากินรีเป็นสิ่งมีชีวิตที่สวยงามบริสุทธิ์โดยบริบทในฉากแสดงให้เห็นถึงความสิเน่หา
ของบุรุษ เช่น เรื่องมโหสถชาดก ฉากฤาษีรักนางกินรีรัตนาวดีบนตู้อย.15 ตู้กท.35 และ ตู้กท.246 , 
เรื่องจันทกินนรชาดก ฉากพระเจ้าพรหมทัตเกี้ยวพาราสีจันทกินรีบนตู้อย.8 และ ตู้กท.246 , เรื่อง
สังข์ศิลป์ชัยปัญญาสชาดก ฉากพระสังข์ศิลป์ชัยเกี้ยวพาราสีนางกินรีบนตู้กท.321 ,  วรรณคดีบท
ละครอุณรุท ฉากพระอุณรุทได้ร่วมอภิรมย์นางกินรีผู้พี่บนตู้กท.9   

 จากตัวอย่างฉากภาพเล่าเรื่องบนตู้พระธรรมที่กล่าวมาข้างต้นอาจกล่าวได้ว่ากินรีอาจเป็น
หนึ่งในภาพสะท้อนความงามของสตรีตลอดจนมุมมองที่มีต่อสตรีด้วยมีหลายเรื่องที่ตัวเอกอย่างพระ
โพธิสัตว์ตลอดจนตัวละครบุรุษเพศชายในสถานะอื่นๆนั้นได้นางกินรีมาเป็นภรรยา หรือ เกิดจิต
ปฏิพัทธ์อยากได้มาเป็นภรรยาซึ่งมีทั้งที่สำเร็จบ้างไม่สำเร็จบ้างแต่จากการตรวจสอบพบว่ามักจะสำเร็จ
เป็นส่วนใหญ่หากปฏิบัติอย่างถูกทำนองคลองธรรม ตัวละครบุรุษที่ไม่สำเร็จตามประสงค์อย่างพระเจ้า
พรหมทัตในจันทกินนรนั้นเลือกใช้หนทางโดยมิชอบด้วยการเข่นฆ่าสามีกินนรเพื่อแย่งชงิกินรีผู้ภรรยา  

 ภาพลักษณ์ของนางกินรีจึงเป็นเสมือนหนึ่งในภาพสะท้อนอุดมคติความงามทั้งกายและใจของ
สตรีที่บุรุษพึงปรารถนา จะเห็นว่าแม้ความรักสุดวิสัยจะเป็นสิ่งที่รับรู้และเกิดขึ้นในสังคมสมัยปลาย
อยุธยาถึงต้นรัตนโกสินทร์ แต่ก็ยังเป็นสิ่งที่ยอมรับได้ในมุมมองด้านเดียวเท่านั้นคือ มุมมองที่ผู้ชายมี
สิทธิและเสรีภาพมากกว่าในการจะแสดงออกถึงความรู้สึกนึกคิดตลอดจนความรู้สึกรักใคร่ชอบพอ 
ในขณะที่ผู้หญิงกลับถูกจำกัดไว้ด้วยกรอบของจารีตในสังคม  

 

5.2 เทวธรรมชาดก/ธนญชยับัณฑิต: ชาดกเชิงปญัญา 
  ภาพเล่าเรื่องวรรณคดีชาดกบนตู้พระธรรมหอพระสมุดวชิรญาณซึ่งแสดงให้เห็นถึง
ความสอดคล้องเชื่อมโยงกันกับงานวรรณกรรมที่น่าสนใจอีกเรื่องหนึ่งคือ เทวธรรมชาดก เป็นหนึ่งใน

 
 191 วรธิภา สัตยานุศักดิ์กุล, “หญิงชั่ว”ในประวัติศาสตร์ไทย: การสร้างความเป็นหญิงโดยชนชั้นนำสยาม
ช่วงต้นรัตนโกสินทร์ – พ.ศ.2477” (วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ คณะศิลป
ศาสตร์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2559), 109 
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นิบาตชาดกว่าด้วยธรรมของเทวดา192 ในที่นี้หมายถึงหิริโอตตัปปะ หรือ ความละอายเกรงกลัวต่อการ
กระทำบาป โดยตู้พระธรรมซึ่งปรากฏหลักฐานว่ามีการเขียนภาพเล่าเรื่องใกล้เคียงกับเรื่องเทวธรรม
ชาดก คือ ตู้กท.286 จากหนังสือทะเบียนระบุไว้ว่าเขียนภาพเล่าเรื่องธนญชัยบัณฑิตซึ่งเป็นงาน
วรรณกรรมศาสนาจากการสืบค้นพบว่าเป็นที่รู้จักมาแล้วอย่างน้อยในสมัยอยุธยามีการประพันธ์ขึ้น
ตามเค้าโครงเดิมที่มีอยู่ในชาดกเป็นหลักซึ่งสำนวนดั้งเดิมนั้นเป็นคำแปลจากภาษามคธ193 โดยเรื่อง
ธนญชัยบัณฑิตนี้มีลักษณะโครงสร้างบริบทเรื่องราวตลอดจนเนื้อหาหลักธรรมใกล้เคียงกับเทวธรรม
ชาดกมาก กล่าวคือ จุดเด่นของเรื่องราวอยู่ที่การใช้ปัญญาแก้ไขปัญหาของพระโพธิสัตว์ , การมียักษ์
เป็นตัวละครผู้ร้ายกลับใจ , มีการแสดงข้อธรรมที่ให้ความหมายเป็นไปในทิศทางเดียวกัน  

 เรื่องธนญชัยบัณฑิตนี้ยังอาจได้รับอิทธิพลรูปแบบเรื่องราวมาจากมโหสถชาดกในมหานิบาต
ชาดกได้อีกเช่นกันเนื่องจากมีการอิงเนื้อหาบางส่วนสอดแทรกไว้ในเรื่อง194ซึ่งมีความใกล้เคียงกันมาก 
เช่น มโหสถชาดก- ตอนนางอมรประจานปราชญ์เฒ่าเจ้าเล่ห์ทั้ง 4 , ธนญชัยบัณฑิต-ตอนนางกัลยาณี
ทรมานนักปราชญ์ทั้ง 3 และเสนาบดีให้ได้อาย และ ตอนปัญหาทกรักขสะหรือปัญหาผีเสื้อน้ำ เป็น
ต้น195  

 โดยส่วนเนื้อหาตลอดจนบริบทองค์ประกอบภาพเล่าเรื่องที่มีความคล้ายคลึงกันสามารถ
เปรียบเทียบได้ ดังนี ้

 

 

 

 

 

 
 192 พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย เล่มที่27 
อ ร รถ ก ถ า เท ว ธ ร รม ช าด ก  ว่ า ด้ ว ย ธ ร รม ข อ ง เท ว ด า  เข้ า ถึ ง เมื่ อ วั น ที่  8 ก .พ . 65 เข้ า ถึ ง ได้ จ า ก 
https://84000.org/tipitaka/atita100/jataka.php?i=270006 
 193 ก.ศ.เวชยานนท์, ธนญชัยบัณฑิต เรียบเรียงจากนิยายชาดกในพุทธศาสนา (กรุงเทพ : เขษมบรรณกิจ), 
คำนำ 
 194 เรื่องเดียวกัน ,  
 195 เรื่องเดียวกัน , สารบัญหน้า 25 
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เนื้อหา / ชื่อเรื่อง เทวธรรมชาดก ธนญชัยบัณฑิต มโหสถชาดก 
พระโพธิสัตว์ มหิสสาสกุมาร  ธนญชัยกุมาร พระมโหสถ 
บริวารผู้ติดตาม จันทกุมาร สุริยกุมาร สหชาติอนุเศรษฐีกุมาร 

500 คน  

สหชาติเศรษฐีกุมาร 
1000 คน 

นางเอกคู่บุญ               - นางกัลยาณี นางอมร 
กษัตริย ์ พระเจ้าพรหมทัต  พระเจ้าโกรพราช พระเจ้าวิเทหราช 
ตัวละครร้ายกลับใจ ผีเสื้อน้ำ นันทะยักษ ์ ตัวละครร้ายหลัก : 

พระเจ้าจุลน ี
ตัวละครร้ายในปัญหา
ทกรักขสะ : ผีเสื้อน้ำ  

หลักธรรมสำคญั 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เทวธรรม 
(หิริโอตฺตปฺปสมปฺนฺนา  
แปลว่า ผู้ประกอบด้วย
หิริโอตตัปปะ. 
บรรดาหิริและโอตตัปปะ
เหล่านั้น ที่ชื่อวา่หิริ 
เพราะละอายแต่กาย
ทุจริตเป็นต้น คำว่า หิริ 
นี้เป็นชื่อของความ
ละอาย. ที่ชือ่ว่า
โอตตัปปะ เพราะกลัวแต่
กายทจุริตเป็นต้นนั้นนั่น
แหละ คำว่า  
 
 
 
 
 

มะ ละ ตะ ระ ธรรม 
(กิเลสแห่งความเศร้า
หมอง 10 ประการ =  
1. ทิฏฐิ คือความเห็นผิด
จากพุทธศาสนา  
2. อทุธัจจะ ความ
ฟุ้งซ่านแห่งจิตต์  
3. โลโภ ความโลภ
เจตนา  
4. โทโส ความ
ประทุษร้าย  
5. โมโห ความหลงใน
วัตถขุ้าวของ  
 
 
 
 
 

ปัญญาบารม ี
(ปัญญาอันล้ำเลศินั้น
ย่อมทำคุณให้แก่บุคคล
ยิ่งกว่ามีทรัพยน์ับแสน 
แม้มิมีปัญญาดั่งปราชญ์
แต่ถ้าเป็นผู้รูจ้ักคิดให้
รอบคอบก่อนก็ย่อมเป็น
ผู้มีปัญญาและประพฤติ
ชอบแล้ว196ปัญญามี
ประโยชน์ใหญ่หลวง 
เป็นสิ่งละเอยีด เป็นเหตุ
ให้คนเรามีความคิด
ในทางที่ด ีย่อมมีเพื่อ 
 
 
 
 
 

 
 196 สืบ ธรรมะไทย , ธรรมะไทย สื่อพุทธศาสนาออนไลน์ หมวดนิทานชาดก(ชาดก 500 ชาติ) มโหสถ
ชาดก คติธรรม : บำเพ็ญปัญญาบารมี เข้าถึงเมื่อวันที่ 9 ก.พ. 65 เข้าถึงได้จาก 
http://www.dhammathai.org/chadok/legend05.php 
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เนื้อหา / ชื่อเรื่อง เทวธรรมชาดก ธนญชัยบัณฑิต มโหสถชาดก 

 โอตตัปปะนี้ เป็นชื่อของ
ความกลัวแต่บาป.197) 
 

6. วจิิกิจฉา ความสงสัย
ในผลกุศลและอกุศล  
7. ถินัง ความง่วงเหงา
หาวนอน  
8. มามงั ความถือมานะ
ว่าตัวตน  
9. อหิรกิัง ความไม่
ละอายต่อบาป  
10. อะโนตะตัปปัง 
ความไม่สะดุ้งกลัว
บาป198)  

ประโยชน์เกื้อกูลใน
ปัจจุบันและเพื่อความสุข 
ในภายหน้า ด้วย
ประการฉะนี1้99) 

ฉากผีเสื้อน้ำ/ยกัษ์ที่
ใกล้เคียงกัน 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

ผีเสื้อน้ำตนหนึ่งได้รับพร
จากท้าวเวสสุวณัให้

สามารถจับคนที่มาดื่ม
กินน้ำในสระไดย้ก

เว้นเสียแต่คนทีรู่้เทวธ
รรม จันทกุมาร และ สุ
ริยกุมารมาตักนำ้ในสระ
จึงถูกผีเสื้อน้ำจบัตัวไป
ด้วยไม่รูจ้ักเทวธรรม 
ต่อมามหิสสาสกุมาร
ติดตามน้องมาจงึได ้

 

พระเจ้าโกรพราชได้มา
พักผ่อนใต้ต้นไทรใหญ่ซึ่ง
ท้าวเวสสุวัณประทาน
ให้แก่นันทะยักษ์ ต่อมา
พระราชาได้เสดจ็ล่วงล้ำ
เข้ามา นันทะยักษ์กล่าว
ว่าหากสามารถแสดงมะ 
ละ ตะ ระ ธรรมได้ก็จะ
ปล่อยไป หากไม่ได้ก็จะ
จับกินเสีย พระราชาจึง
ขอเวลา 7 วันหากไข

ปริศนาธรรมไม่ได้จะมา 

นางเภรีปริพาชกิาทูล
ถามปัญหาทกรักขสะต่อ

พระเจ้าจุลนีเพือ่ลอ 
งพระทัยดูความมุ่งหวงัที่
พระองค์มีต่อพระมโหสถ
ว่าดีหรอืร้าย ปญัหานั้นมี

อยู่ว่า “ผีเสื้อน้ำผู้
แสวงหาเครื่องเซ่นมนุษย์ 
จับเรือของพระราชชนนี 
พระมเหสี พระกุมาร 
พระอนุชา พระสหาย 

ราชปุโรหิตาจารย์ 

 
 197 พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย เล่มที่27 
อ ร รถ ก ถ า เท ว ธ ร รม ช าด ก  ว่ า ด้ ว ย ธ ร รม ข อ ง เท ว ด า  เข้ า ถึ ง เมื่ อ วั น ที่  8 ก .พ . 65 เข้ า ถึ ง ได้ จ า ก 
https://84000.org/tipitaka/atita100 /jataka.php?i=270006 
 198 ธนญชัยบัณฑิต หมวดหนังสือหายาก หอสมุดแห่งชาติ(D-Library)เข้าถึงเมื่อวันที่ 8 ก.พ. 65 เข้าถึงได้
จาก https://bit.ly/3h9Uusw 
 199 พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย เล่มที่27 
อรรถกถามโหสถชาดก ว่าด้วยพระมโหสถบัณฑิตทรงบำเพ็ญปัญญาบารมี หน้าต่างที่ 12 ปัญหาทกรักขสะ(ผีเสื้อน้ำ) 
เข้าถึงเมื่อวันที่ 9 ก.พ. 65 เข้าถึงได้จาก https://84000.org/tipitaka/atita10/jataka10.php?i=5&p=12 

https://84000.org/tipitaka/atita100
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เนื้อหา / ชื่อเรื่อง เทวธรรมชาดก ธนญชัยบัณฑิต มโหสถชาดก 

 เทศนาเทวธรรมที่แท้
แก่ผีเสื้อน้ำนั้น200 
 

เป็นอาหารของยักษ์ 
ผ่านไป 6 วันเมื่อหาผู้มี
ความรู้ตอบปัญหายักษ์ 
ไม่ได้พระเจ้าโกรพราช
จึงเสด็จไปดังที่ได้นัด
หมายยักษ์ไว้ ทว่า
หนทางเสด็จนั้นผ่านบ้าน
ธนญชัยกุมาร เมื่อธนญ
ชัยกุมารทราบถงึความ
คับข้องใจของพระราชา
จึงให้บริวารสหชาติตาม
ไปคุ้มครองพระเจ้าโกรพ
ราชล่วงหน้าก่อนที่ตนจะ
ติดตามไปและไขปริศนา
มะ ละ ตะ ระธรรม
ของนันทะยักษส์ำเร็จใน
ที่สุด201 

มโหสถบัณฑิต และ
พระองคร์วม 7 คน ซึ่ง
แล่นอยู่ในทะเล.  
พระองค์จะประทานใคร
อย่างไร ใหเ้ป็นลำดับแก่
ผีเสื้อน้ำ202” ซึ่งพระเจ้า
จุลนีได้ให้คำตอบไล่
ลำดับทุกคนโดยยึดเหตุ
ตามบุพกรรมที่บุคคล
เหล่านี้ต่างเคยกระทำไว้
มาก่อนเป็นปฐม ทั้ง 6 
คนต่างโดนผีเสื้อน้ำกิน
ตามลำดับ เว้นไว้แต่
เพียงพระมโหสถเท่านั้น
ที่พระองค์ไม่ปรารถนา
จะให้ผีเสื้อน้ำจบักินโดย
ยอมสละชีวิตพระองค์
เองแทน 

ตารางที่ 4 เปรียบเทียบส่วนเนื้อหาตลอดจนบริบทองค์ประกอบภาพเล่าเรื่องที่มีความคล้ายคลึงกัน 
 

 
 200 พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย เล่มที่27 
อ ร รถ ก ถ า เท ว ธ ร รม ช าด ก  ว่ า ด้ ว ย ธ ร รม ข อ ง เท ว ด า  เข้ า ถึ ง เมื่ อ วั น ที่  9 ก .พ . 65 เข้ า ถึ ง ได้ จ า ก 
https://84000.org/tipitaka/atita100 /jataka.php?i=270006 
 201 ก.ศ.เวชยานนท์, ธนญชัยบัณฑิต หมวดหนังสือหายาก หอสมุดแห่งชาติ(D-Library) เข้าถึงเมื่อวันที่ 9 
ก.พ. 65 เข้าถึงได้จาก https://bit.ly/352JYkF  
 202 พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย เล่มที่27 
อรรถกถามโหสถชาดก ว่าด้วยพระมโหสถบัณฑิตทรงบำเพ็ญปัญญาบารมี หน้าต่างที่ 12 ปัญหาทกรักขสะ(ผีเสื้อน้ำ) 
เข้าถึงเมื่อวันที่ 9 ก.พ. 65 เข้าถึงได้จาก https://84000.org/tipitaka/atita10/jataka10.php?i=5&p=12 
 

https://84000.org/tipitaka/atita100
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 เมื่อพิจารณาจากองค์ประกอบที่กล่าวมาข้างต้นจะเห็นว่าทั้ง 3 เรื่องนั้นมีปัจจัยแวดล้อม
ใกล้เคียงกันหลายประการทั้งนี้ในบางข้อจะเห็นว่ามีการแสดงออกของรูปแบบเฉพาะที่มักปรากฏใน
นิทานชาดก เช่น การแสดงถึงความเป็นผู้มีบุญญาบารมีของพระโพธิสัตว์อย่างการมีสหชาติเพื่อเกิดมา
เป็นบริวารของพระโพธิสัตว์โดยเฉพาะ เป็นต้น นอกจากนี้เมื่อพิจารณาภาพจิตรกรรมลายรดน้ำบน
ตู้กท.286 จะพบว่าช่างเลือกที่จะวาดภาพพระโพธิสัตว์ในลักษณะของตัวพระอย่างไทยประเพณีเป็น
บุรุษเต็มวัยแต่งกายอย่างชนชั้นสูง ในขณะที่วาดบริวารซึ่งเป็นสหชาติร่วมกันนั้นในลักษณะของภาพ
กุมาร ซึ่งเมื่อเปรียบเทียบกับเนื้อหาจะเห็นว่าตัวละครมีภาพสะท้อนเป็นเด็กอย่างการใช้คำว่า‘กุมาร’
ตามหลังชื่อพระโพธิสัตว์ ทั้งธนญชัยกุมาร จากเรื่องธนญชัยบัณฑิต และ มหิสาสกุมาร จากเรื่องเทวธ
รรมชาดก การแสดงออกของตัวละครภาพเล่าเรื่องในลักษณะนี้อาจเป็นการแสดงให้เห็นถึงมุมมอง
ที่ว่าบุคคลผู้เป็นพระโพธิสัตว์นั้นย่อมมีสงา่ราศีมีวุฒิภาวะมากกว่าปุถุชนคนวัยเดียวกัน 
 เรื่องราวทั้ง 3 ที่มีความใกล้เคียงกันนั้นอาจได้รับอิทธิพลรูปแบบเรื่องราวสืบต่อกันโดยเทวธ
รรมชาดกในนิบาตชาดกซึ่งเป็นหนึ่งในชาดกรูปแบบอรรถกถาธิบายนั้นสันนิษฐานว่ามีการรจนาขึ้น
ราวพุทธศตวรรษที่ 10 เช่นเดียวกันกับอรรถกถาชาดกเรื่องอื่นๆ203 ซึ่งเทวธรรมชาดกนี้น่าจะเป็นต้น
เค้าโครงเรื่องหลักให้กับเรื่องธนญชัยบัณฑิตโดยพบว่าเป็นงานวรรณกรรมศาสนามีการประพันธ์ขึ้นมา
ตั้งแต่สมัยอยุธยา204 ประกอบกับมีโครงสร้างเนื้อหา ตัวละคร หลักธรรม ตลอดจนการดำเนินเรื่อง
เป็นไปในรูปแบบเดียวกัน ส่วนการอิงเนื้อหาปลีกย่อยซึ่งมีความใกล้เคียงมโหสถชาดกนั้นอาจเนื่อง
ด้วยมโหสถชาดกเป็นหนึ่งในมหานิบาตที่นิยมมากที่สุดเรื่องหนึ่งประกอบกับเป็นชาดกที่มีจุดมุ่งหมาย
ในการสื่อถึงคุณธรรมด้านปัญญาใกล้เคียงกันจึงอาจเป็นปัจจัยให้มีการสอดแทรกเนื้อหาบางส่วนให้
กลมกลืน อย่างไรก็ดีในทางกลับกันน่าแปลกว่าแม้ฉากปัญหาทกรักขสะ(ผีเสื้อน้ำ)ในมโหสถซึ่งพระแม่
เภรีเป็นผู้เอ่ยถามจึงอาจจัดได้ว่าฉากดังกล่าวเป็นฉากที่มีพระแม่เภรีเข้ามาเกี่ยวข้องโดยตรง แต่จาก
หลักฐานตู้พระธรรมในหอพระสมุดวชิรญาณพบว่าฉากดังกล่าวกลับไม่ปรากฏว่ามีการเขียนฉาก
ปัญหาทกรักขสะ เมื่อเทียบกับฉากหัตถธรรมระหว่างพระมโหสถกับพระแม่เภรี ซึ่งเป็น 1 ในฉากยอด
นิยมที่สุดฉากหนึ่งในเรื่องมโหสถชาดก   

 ตู้กท.286 ที่มีการเขียนภาพเล่าเรื่องธนญชัยบัณฑิตนั้น จากรายละเอียดภาพซึ่งสะท้อน
หลักธรรมสำคัญของพุทธศาสนาประกอบกับลักษณะลวดลายและเทคนิคเชิงช่าง ซึ่งได้ทำการ
สันนิษฐานไปก่อนหน้านี้แล้วว่าอาจเป็นงานฝีมือช่างราวสมัยรัชกาลที่ 3 – 4 (รูปที่ 310-311) 
นอกจากนี้อิทธิพลเรื่องราวธนญชัยบัณฑิตอาจเป็นพื้นฐานเค้าเรื่องให้กับงานวรรณกรรมอย่างศรีธนญ

 
 203 พัฒน์ เพ็งผลา, ชาดกกับวรรณกรรมไทย (กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยรามคำแหง, 2524), 31 
 204 ก.ศ.เวชยานนท์, ธนญชัยบัณฑิต เรียบเรียงจากนิยายชาดกในพุทธศาสนา (กรุงเทพ : เขษมบรรณกิจ), 
คำนำ 
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ชัย โดยพบว่ามีการนำมาเขียนเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดปทุมวนาราม กรุงเทพฯ ซึ่งเป็นงาน
จิตรกรรมราวสมัยรัชกาลที่ 4 มีรูปแบบเนื้อหาคล้ายคลึงกัน205เป็นวรรณกรรมบันเทิงปัญญาให้
อรรถรสความสนุกสนานบันเทิงใจกับความเฉลียวฉลาดแสนกลของตัวเอก  

 

 

รูปที่ 310 ธนญชัยบัณฑิต ตู้กท.286 รูปแบบลายราวสมัยรัชกาลที่ 3-4 

 
รูปที่ 311 ธนญชัยบัณฑิต ตู้กท.286 รูปแบบลายราวสมัยรัชกาลที่ 3-4 

 

 

 
 205 โอชนา พูลทองดีวัฒนา, “การศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องศรีธนญชัยภายในพระวิหารวัดปทุมวนา
รามราชวรวิหาร”(เอกสารศึกษาเฉพาะบุคคลปริญญาศิลปศาสตร์บัณฑิต สาขาวิชาโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, 
2543), 31 
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รูปที่ 312 จิตรกรรมลายรดนำ้งานบูรณะใหม่จากเค้าโครงเรื่องดั้งเดิม เรื่องเทวธรรมชาดกบริเวณบาน
แผละหน้าต่างวัดสระเกศ กรงุเทพฯ 

 

รูปที่ 313 จิตรกรรมลายรดนำ้งานบูรณะใหม่จากเค้าโครงเรื่องดั้งเดิม เรื่องเทวธรรมชาดกบริเวณบาน
แผละหน้าต่างวัดสระเกศ กรงุเทพฯ 

 

 ก.ศ.เวชยานนท์ ผู้เรียบเรียงเรื่องราวธนญชัยบัณฑิตจากสำนวนคำแปลทางศาสนาได้กล่าวถึง
ที่มาของศรีธนญชัยโดยเชื่อว่าธนญชัยบัณฑิตเป็นที่มาของเรื่องศรีธนญชัยซึ่งมีคนแต่งขึ้นในยุคหลังนี้ 
และแต่งเติมเสริมต่อให้ผิดศีลธรรมไปจนเสียรูปเรื่องเดิม เรื่องจริงของธนญชัยบัณฑิตนั้นเต็มไปด้วย
คุณธรรมและศีลธรรมอันดีทั้งในทางโลกและทางธรรม เป็นบุรุษที่สมควรเป็นตัวอย่างแก่อนุชนรุ่นหลัง
เป็นอย่างดี เฉลียวฉลาด มีปฏิภาณว่องซื่อสัตย์สุจริต รักชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์เหนือสิ่งอื่นใด 



  298 

นอกจากนี้ยังมีรักเดียวที่ซื่อสัตย์ต่อภรรยาตลอดชีวิตทั้งยังเป็นผู้ยึดมั่นในอุดมคติที่ว่า ธรรมย่อมชนะ
อธรรม206 

 ขณะที่ ภาสกร ผิวเหมาะ ได้กล่าวถึงในหัวข้อนิทานพื้นบ้านศรีธนญชัยทำหน้าที่ถ่ายทอดทาง
ความคิดในฉบับประเทศลาวและฉบับประเทศไทยไว้ได้อย่างน่าสนใจว่า ในแง่มุมทางด้านจิตวิทยา 
ความขบขันหรือการหัวเราะเป็นการผ่อนคลายจากความตึงเครียด หรือความกดดันจากกฎการอยู่
ร่วมกันเพื่อสร้างระเบียบซึ่งเป็นกลไกควบคุมสมาชิกในสังคม ทำให้ไม่สามารถกระทำตามความ
ต้องการที่แท้จริงได้อย่างเปิดเผย และความต้องการที่อยู่นอกเหนือระเบียบและกฎเกณฑ์ต่างๆจึงถูก
ปิดกั้นอยู่ภายในจิตใจด้วยเหตุนี้ความขบขันจึงเป็นการระบายความกดดันเนื่องจากในโลกของนิทาน
สามารถกระทำสิ่งใดก็ได้ตามที่ต้องการโดยไม่ต้องคำนึงถึงข้อห้ามในชีวิตจริง207  

 จากข้อมูลที่กล่าวมาข้างต้นจะเห็นว่าธนญชัยบัณฑิตนั้นเป็นเรื่องราวเชิงปัญญาในแง่บวก 
ในขณะที่ศรีธนญชัยเป็นวรรณกรรมเน้นความบันเทิงเริงใจตลกขบขันเบาสมอง เป็นมุมมองความ
ฉลาดของตัวเอกคนละรูปแบบกับธนญชัยบัณฑิต ธนญชัยบัณฑิตเป็นความฉลาดโดยยึดหลักธรรมเป็น
ที่ตั้ง ในขณะที่ศรีธนญชัยเป็นความฉลาดแกมโกงเป็นเหตุให้มักมีมุมมองกระแสในแง่ลบว่าดูผิด
ศีลธรรมอันดี อย่างไรก็ดีการที่เรื่องศรีธนญชัยได้รับการคัดเลือกให้เขียนบนจิตรกรรมฝาผนังวัดปทุม
วนารามราชวรวิหารซึ่งเป็นถึงพระอารามหลวงชั้นตรีนั้นทำให้น่าพิจารณาอย่างยิ่งว่าเรื่องศรีธนญชัย
นั้นอาจไม่เลวร้ายอย่างที่กล่าวกัน ทั้งนี้อาจเนื่องด้วยวัดปทุมวนารามสร้างขึ้นในบริเวณใกล้เคียงกับวัง
สระปทุมซึ่งรัชกาลที่ 4 ทรงสร้างไว้เป็นที่สำราญพระราชหฤทัยในยามว่างจากพระราชกิจ วัดปทุม
วนารามจึงน่าจะเป็นที่เปลี่ยนพระอิริยาบถของพระเจ้าแผ่นดิน และ ผู้ตามเสด็จได้เที่ยวพักผ่อนหา
ความเพลิดเพลินจิตรกรรมศรีธนญชัยนี้จึงเหมาะสมแก่กาลเทศะและบรรยากาศผู้ที่เข้ามายังสถาน
ที่นี้208 

 
 206 ก.ศ.เวชยานนท์, ธนญชัยบัณฑิต เรียบเรียงจากนิยายชาดกในพุทธศาสนา (กรุงเทพ : เขษมบรรณกิจ), 
คำนำ 
 207 ภาสกร ผิวเหมาะ, “นิทานพื้นบ้านเรื่องศรีธนญชัยทำหน้าที่ถ่ายทอดทางความคิดในฉบับประเทศลาว
และฉบับประเทศไทย”(วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ศึกษา 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2554), 46 

 208 โอชนา พูลทองดีวัฒนา, “การศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องศรีธนญชัยภายในพระวิหารวัดปทุมวนา
รามราชวรวิหาร”(เอกสารศึกษาเฉพาะบุคคลปริญญาศิลปศาสตร์บัณฑิต สาขาวิชาโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, 
2543), 29-30 
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 นอกจากจิตรกรรมฝาผนังเรื่องศรีธนญชัยที่ปรากฏ ณ วัดปทุมวนารามซึ่งเป็นงานจิตรกรรม
ในสมัยรัชกาลที่ 4 อาจได้รับเค้าโครงเรื่องจากธนญชัยบัณฑิต ดังปรากฏหลักฐานภาพเล่าเรื่องบนตู้
พระธรรมหอพระสมุดวชิรญาณกท.286 เป็นตู้พระธรรมที่มีลักษณะโครงสร้างตลอดจนลวดลายตาม
ระเบียบอย่างตู้ราวสมัยรัชกาลที่ 3–4 อิทธิพลของภาพเล่าเรื่องชาดกเชิงปัญญาเหล่านี้ยังได้ปรากฏ
หลักฐานบนงานจิตรกรรม ณ วัดสระเกศราชวรมหาวิหาร กรุงเทพฯ โดยพบว่ามีการเขียนภาพเทวธ
รรมชาดก หรืออาจเป็นภาพจากธนญชัยบัณฑิต ไว้บริเวณบานแผละหน้าต่างวิหารซึ่งงานจิตรกรรมที่
วัดสระเกศนี้มีการบูรณะราวสมัยรัชกาลที่ 3–4 (รูปที่ 312-313) และสันนิษฐานว่าภาพเล่าเรื่องส่วน
บานแผละหน้าต่างประตูนั้นน่าจะมีการบูรณะเรื่อยมาหลังจากนั้นเนื่องจากงานจิตรกรรมลายรดน้ำดู
เป็นงานใหม่ช่างน่าจะบูรณะใหม่เฉพาะชิ้นงานแต่ยังคงรกัษารูปแบบภาพเล่าเรื่องไว้เป็นเรื่องเดิม 

 กล่าวโดยสรุปจากการยกตัวอย่างข้อมูลที่กล่าวมาทั้งหมดข้างต้นจะเห็นว่าภาพเล่าเรื่องชาดก
อันได้แก่ เทวธรรมชาดก ธนญชัยบัณฑิต และมโหสถชาดกนั้นมีปัจจัยองค์ประกอบของเรื่องใกล้เคียง
กันมากทั้งโครงสร้างและรูปแบบการดำเนินเรื่องโดยเน้นไปที่ความฉลาดทั้งทางโลกและทางธรรม 
ขณะที่เรื่องศรีธนญชัยซึ่งน่าจะได้รับอิทธิพลมาจากธนญชัยบัณฑิตนั้นมีการปรับเปลี่ยนเนื้อหาซึ่งเน้น
ไปที่ความฉลาดตลกขบขันเจ้าเล่ห์แสนกล อย่างไรก็ดีเมื่อพิจารณาจะเห็นว่าภาพเล่าเรื่องทั้งหมดที่
กล่าวมามีจุดร่วมด้วยกัน 2 ประการ คือ 1. เป็นนิทานเชิงปัญญาทั้งหมด 2. ปรากฏหลักฐานบนงาน
ศิลปกรรมราวสมัยรัชกาลที่ 3–4 ซึ่งหลักฐานที่พบค่อนข้างหลากหลาย  

 สำหรับหลักฐานจิตรกรรมลายรดน้ำบนตู้พระธรรมในหอพระสมุดวชิรญาณพบตู้ธนญชัย
บัณฑิต 1 ตู้ คือ ตู้กท.286 เป็นตู้พระธรรมราวสมัยรัชกาลที่ 3–4 , หลักฐานงานจิตรกรรมฝาผนังศรี
ธนญชัย ณ วัดปทุมวนารามราชวรวิหาร กรุงเทพฯ , หลักฐานงานจิตรกรรมลายรดน้ำบนบานแผละ
หน้าต่างเทวธรรมชาดก ณ วัดสระเกศราชวรมหาวิหาร กรุงเทพฯ จากงานศิลปกรรมที่ปรากฏอาจ
กล่าวได้ว่าราวสมัยรัชกาลที่ 3–4 นั้นได้แสดงให้เห็นถึงรูปแบบงานศิลปะในระยะเวลานี้ซึ่งเริ่ม
เปลี่ยนแปลงไป จากดั้งเดิมเน้นไปที่เรื่องราวปรัมปราคติเพื่อสื่อถึงบุญญาธิการเริ่มมีพัฒนาการ
ปรับเปลี่ยนเป็นงานจิตรกรรมที่เน้นความสมจริงมากขึ้นทั้งภาพปริศนาธรรม ภาพชาดกที่มีการใช้
ปัญญามากกว่าการพึ่งพาบุญญาธิการของพระโพธิสัตว์ ตลอดจนเรื่องราวในประวัติศาสตร์ 

 

5.3 อุณรุท: ความรักของพระอุณรุทและนางกินร ี
  ฉากภาพเล่าเรื่องอุณรุทนั้นปรากฏบนตู้กท.9 ช่างเขียนภาพเล่าเรื่องตอนพระอุณรุท
เกี้ยวพาราสีนางกินรี และ ฉากตอนพระอุณรุทได้นางกินรีผู้พี่เป็นภรรยา ฉากพระอุณรุทได้สมัคร
สังวาสนางกินรีนี้มีการกล่าวไว้ในสมุดไทยอนิรุทธคำฉันท์และบทละครเรื่องอุณรุทถึงบทเกี้ยวพาราสี



  300 

โดยเป็นบทที่กล่าวถึงความงามของกินรีคละเคล้าอบอวลบรรยายถึงความรู้สึกพระอุณรุทซึ่งพิศวาสใน
กันและกันแบบรักแรกพบ อย่างไรก็ดีมีความหนึ่งซึ่งนางกินรีได้เอ่ยยั้งพระอุณรุทไว้อย่างเจียมตัวว่า
เราต่างมีชาติวงศ์ที่ต่างกันเสมือนตนเป็นเพียงสัตว์เดินดงไม่คู่ควรกับหน่อเนื้อเชื้อกษัตริย์ความว่า 

  พระเป็นหน่อจักรพรรดิอันเรืองเดช  ใช่จะไร้อัครเรชเสน่หา 
 จะรักข้าชาติเชื้อสกุณา    พระบัญชาด่ังนี้ไม่ควรการ  
 อันเหล่ากินรีนี้ต่ำวงศ์    อยู่ในแดนดงไพรสาณฑ์ 
 ไม่ควรรองเบื้องบทมาลย ์    พระผู้ผ่านแผ่นภพโมลี209  

 ซึ่งในท้ายที่สุดพระอุณรุทก็ได้ร่วมอภิรมย์กับนางกินรีนั้นหลังจากรักษานางกินรีผู้พี่หายจาก
อาการบาดเจ็บแล้ว และต่อมาจึงได้นางกินรีผู้น้องอีก 4 ตนเช่นกันโดยมีความกำกับว่า 

  เมื่อนั้น     สี่นางเยาวยอดสงสาร 
 ร่วมรู้รสรักสัมผัสพาน    ในหลานสมเด็จพระสี่กร 
 แสนสวาทประดิพัทธ์ผูกพัน   เป็นมหันต์สุโขสโมสร 
 พิศวงหลงรสสถาวร    บังอรแย้มยิ้มพริ้มพราย210  

 

 

รูปที่ 314 ฉากด้านล่างบานประตูตู้กท.9 พระอุณรุทเกี้ยวพาราสีนางกินรีที่กำลังขวยเขิน 

 
 209 ห้องสมุดดิจิทัลวชิรญาณ อ่านและศึกษาวรรณกรรมสำคัญของไทยออนไลน์ บทละครเรื่องอุณรุท 
ต้นฉบับหนังสือสมุดไทยเลขที่ 545 ตอนที่ 37 พระอุณรุทเสด็จไปหานางกินรี เข้าถึงเมื่อวันที่ 22 ธ.ค. 64 เข้าถึงได้
จาก https://vajirayana.org/บทละครเรื่อง-อุณรุท/ตอนที-่๓๗-พระอุณรุทเสด็จไปหานางกินรี 
 210 ห้องสมุดดิจิทัลวชิรญาณ อ่านและศึกษาวรรณกรรมสำคัญของไทยออนไลน์  บทละครเรื่องอุณรุท 
ต้นฉบับหนังสือสมุดไทยเลขที่ 545 ตอนที่ 38 พระอุณรุทเสด็จได้นางกินรี เข้าถึงเมื่อวันที่ 22 ธ.ค. 64 เข้าถึงได้จาก 
https://vajirayana.org/บทละครเรื่อง-อุณรุท/ตอนที-่๓๘-พระอุณรุทได้นางกินรี 
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รูปที่ 315 ฉากด้านบนบานประตูตู้กท.9 พระอุณรุทได้ร่วมอภิรมย์กับนางกินรีผู้พี่ 
 

 ภาพจากตู้พระธรรมกท.9 เลือกที่จะนำเสนอฉากพระอุณรุทได้ร่วมอภิรมย์นางกินรีไว้อย่าง
ละมุนละม่อมประกอบกับหลักฐานบทละครจากสมุดไทยซึ่งเป็นหนึ่งในภาพสะท้อนมุมมองความสวย
สดงดงามของหญิงสาวผ่านสิ่งมีชีวิตอย่างกินรีตลอดจนความรักแรกพบที่แม้ต่างสถานะต่างเผ่าพันธุ์ก็
ไม่อาจขวางกั้นโดยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยเมื่อครั้งดำรงพระยศเป็นสมเด็จพระเจ้า
ลูกยาเธอ เจ้าฟ้ากรมหลวงอิศรสุนทรได้ทรงพระราชนิพนธ์บทละครเรื่องนี้211 แล้วทรงนำมาใช้เป็นบท
ละครในของคณะละครผู้หญิงรุ่นเด็กที่พระองค์โปรดให้ฝึกขึ้นเพื่อแสดงในงานคราวสมโภชพระแก้ว
มรกตเป็นการเฉพาะ212  ซึ่งเล่นตามบทครั้งกรุงเก่า นอกจากนี้พระอุณรุทและนางกินรีนั้นยังปรากฏ
อยู่ในงานศิลปกรรมร่วมสมัยที่น่าสนใจ คือ หุ่นพระอุณรุท (รูปที่ 316) และ หุ่นนางกินรี (รูปที่ 317) 

 รูปหุ่นทั้ง 2 เดิมใช้สำหรับจัดประดับบริเวณส่วนฐานพระเมรุมาศ แม้จะเป็นที่น่าเสียดาย
เนื่องจากไม่ปรากฏว่าจัดในงานพระเมรุมาศเจ้านายพระองค์ใดเพียงแต่เขียนประวัติว่าเป็นฝีมือช่าง
สมัยรัชกาลที่ 1213 อย่างไรก็ดีรูปหุ่นทั้ง 2 นี้เป็นเสมือนการสร้างตัวภาพบุคคล สัตว์ สถาปัตยกรรม 
และฉากธรรมชาติที่ทำหน้าที่เป็นสัญลักษณ์สื่อความหมายถึงคติความเชื่อเรื่องไตรภูมิและจักรวาลราว

 
 211 ห้องสมุดดิจิทัลวชิรญาณ อ่านและศึกษาวรรณกรรมสำคัญของไทยออนไลน์ บทละครเรื่องอุณรุท บท
นำ เข้าถึงเมื่อวันที่ 22 ธ.ค. 64 เข้าถึงได้จาก https://vajirayana.org/บทละครเรื่อง-อุณรุท/บทนำเรื่อง 
 212 นันทา ขุนภักดี, “เพลงยาวพระราชทานสมเด็จพระพันวษา,” อักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
25, 1 (มิถุนายน-พฤศจิกายน 2545): 217 
 213 ณัฏฐภัทร จันทวิช, “ประติมากรรมรูปพระอุณรุทและกินรีประดับพระเมรุสมัยรัชกาลที่ 1,” ศิลปากร 
51, 5 (กรกฎาคา-ธันวาคม 2551): 117 
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สมัยรัชกาลที่ 1–2 ได้เป็นอย่างดี214 น่าสังเกตว่าบทละครอุณรุทนี้มักปรากฏในวาระงานใหญ่สำคัญๆ 
ซึ่งมักผูกพันกับความเช่ือ เช่น งานคราวสมโภชพระแก้วมรกต งานประดับฐานพระเมรุมาศ เป็นต้น  

 บทละครอุณรุทนั้นยังถือเป็นหนึ่งในวรรณคดีนิทานสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์ นอกจากนี้ภาพ
เล่าเรื่องเชิงบทละครล้วนมาจากงานเขียนและงานประพันธ์ของกวีในยุคสมัยเป็นสำคัญ โดยเหล่ากวี
มักมีความลึกซึ้งพรรณนาถึงสิ่งที่รู้สึกนึกคิดและพบเห็นในสังคมเวลานั้นได้อย่างน่าดูชม พรพรรณ 
ธารานุมาศ ได้กล่าวไว้ได้อย่างน่าสนใจว่า ในสมัยตอนต้นกรุงรัตนโกสินทร์นิยมเล่นเพลงยาวกันมาก 
กวีต่างๆนิยมการแต่งเพลงยาวกันเกือบทุกคน รัชกาลที่ 2 ก็ทรงพระราชนิพนธ์เพลงยาวพระราชทาน
สมเด็จพระศรีสุริเยนทร์พระมเหสี215เดิมทีเพลงยาวในสมัยอยุธยาน่าจะแต่งเป็นทำนองจดหมายเหตุ 
ต่อมาราวรัชกาลที่ 1 จึงนิยมแต่งเป็นเพลงยาวนิราศ ครั้นราวสมัยรัชกาลที่  2 จึงมาแปรรูปเป็น
จดหมายรักซึ่งนิยมกันมากในแผ่นดินนี้โดยมักเป็นเพลงยาวเชิงพิศวาส หรือ เชิงสังวาส216  

 

 
214 สน สีมาตรัง, คติความเชื่อเรื่องไตรภูมิและจักรวาลวิทยาในจิตรกรรมฝาผนังไทย (กรุงเทพฯ : คณะ

มัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2556 พิมพ์เป็นที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพเป็นกรณีพิเศษ นางตั้งสี สีมา

ตรัง 23 มีนาคม 2556) ,7 
 215 นันทา ขุนภักดี, “เพลงยาวพระราชทานสมเด็จพระพันวษา,” อักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
25, 1 (มิถุนายน-พฤศจิกายน 2545): 201 
 216 เรื่องเดียวกัน, 220 



  303 

  

รูปที่ 316 รูปหุ่นพระอุณรุท สำหรับตั้งแต่งฐานพระเมรุมาศ ฝีมือช่างสมัยรัชกาลที ่1 (ซ้าย) 
รูปที่ 317 รูปหุ่นนางกินร ีสำหรับตั้งแต่งฐานพระเมรุมาศ ฝีมือช่างสมัยรัชกาลที ่1 (ขวา) 

ที่มา ณัฏฐภัทร จันทวิช, “ประติมากรรมรูปพระอุณรุทและกินรีประดับพระเมรุสมัยรัชกาลที่ 1,” ศิลปากร 51, 5 
(กรกฎาคม-ธันวาคม 2551): 124 

 

 จากข้อมูลที่กล่าวมานี้หากพิจารณาจากความนิยมการแต่งเพลงยาวแนวพิศวาส เพื่อ
แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกรักใคร่ที่นิยมมากขึ้นนั้นอาจกล่าวได้ว่าเป็นพัฒนาการรูปแบบเฉพาะ
ของงานประพันธ์ซึ่งปรากฏความนิยมในสังคมราวสมัยรัชกาลที่ 2 โดยนิยมการเขียนบทละครที่ให้
ความรู้สึกจรรโลงใจ ทั้งนี้ไม่อาจปฏิเสธได้เลยว่าความรู้สึกของการมีรักนั้นเป็นสิ่งที่มีอิทธิพลต่อกวีส่วน
ใหญ่ ซึ่งสะท้อนให้เห็นผ่านเรื่องราวความรักของคู่พระนางในงานประพันธ์ต่างๆ และจากความนิยม
ดังกล่าวอาจเป็นมูลเหตุปัจจัยทำให้การหยิบยกฉากภาพเล่าเรื่องที่มาแสดงบนตู้พระธรรมนั้นเป็นเรื่อง
ชาดกเชิงบทละครมากขึ้น ซึ่งมักมีฉากแสดงออกถึงเรื่องราวความรักความพิศวาส การเกี้ยวพาราสี 
การร่วมอภิรมย์สมัครสังวาสกัน ตลอดจนการสอดแทรกแนวความรักเเบบสุดวิสัยจะเกิด ความรักข้าม
เผ่าพันธุ์ของตัวละครซึ่งแสดงให้เห็นถึงจินตนาการของกวีและช่างฝีมืออย่างฉากรักแรกพบของพระ
อุณรุทที่มีต่อนางกินรีจนได้อภิรมย์ครองคู่แม้ต่างชาติภูมิที่เกิด  

  ขณะเดียวกันการที่พระอุณรุทสามารถมีสัมพันธ์กับกินรีผู้น้องทั้ง 4 โดยที่กินรีผู้พี่ไม่ขัดข้อง
ทั้งยังกล่อมเกลี้ยให้น้องยอมเป็นภรรยาโดยดุสดีนั้นก็อาจเป็นสิ่งที่บอกเป็นนัยถึงลักษณะสังคมการ
ครองเรือนชายเป็นใหญ่ซึ่งถือปฏิบัติกันมาอย่างยาวนานแม้กระทั่งราวสมัยต้นรัตนโกสินทร์ โดยผู้ชาย
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สามารถที่จะมีภรรยากี่คนก็ได้และภรรยานั้นแม้จะเป็นพี่น้องกันก็ไม่ใช่เรื่องผิดแปลกแต่ประการใด 
น่าสนใจว่าแนวคิดในบทละครอุณรุทมีความใกล้เคียงกันกับกฤษณาสอนน้องซึ่งทั้ง 2 เรื่อง ต่างเป็น
รูปแบบวรรณคดีไทยและงานวรรณกรรมซึ่งได้รับอิทธิพลรูปแบบความคิดความเชื่อบางส่วนจาก
วรรณกรรมอินเดียอย่างมหาภารตะ217  ซึ่งมีแนวคิดด้านบทบาทสตรีคล้ายคลึงกันว่าในฐานะภรรยา
ควรมุ่งแต่การปรนนิบัติผู้เป็นสามี และ ความเคารพอย่างสูงที่หญิงพึงให้แก่สามีของตน218 จะเห็นได้
ว่าภาพเล่าเรื่องวรรณคดีหรือวรรณกรรมที่ปรากฏบนงานจิตรกรรมนั้นเป็นหนึ่งในภาพสะท้อนวิถีชีวิต
ตลอดจนสังคมในระยะเวลานั้นได้อย่างดีทีเดียว   

 

6. วิเคราะห์รปูแบบและปัจจัยที่ส่งผลต่อความนิยมในฉากชาดก  
 งานจิตรกรรมลายรดน้ำบนตู้พระธรรมหอพระสมุดวชิรญาณจากที่กล่าวมาจะเห็นว่านอกจาก
เรื่องราวชาดกแล้วยังมีงานวรรณกรรมตลอดจนวรรณคดีซึ่งได้รับอิทธิพลลักษณะการเล่าเรื่องมาจาก
ชาดกซึ่งในแต่ละเรื่องนั้นต่างได้รับความนิยมในการคัดเลือกฉากมาเขียนมีความแตกต่างกันออกไป 
ทั้งนี้พบว่าบริบทปัจจัยซึ่งส่งผลต่อการคัดเลือกหยิบยกฉากส่วนใหญ่เป็นสิ่งที่มีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตของ
ผู้คนในสังคม อันได้แก่ ศาสนา และ อิทธพิลรูปแบบการดำเนินชีวิต  
 

6.1 คติความเชื่อและวรรณกรรมเนื่องในศาสนา 
  หนึ่งในปัจจัยซึ่งส่งอิทธิพลต่อรูปแบบงานศิลปกรรมมากที่สุดอาจกล่าวได้ว่ามี
เรื่องราวหลักคำสอนในศาสนาเป็นหนึ่งในปัจจัยสำคัญ ด้วยเหตุว่าศาสนาเป็นสิ่งที่ส่งอิทธิพลต่อวิถี
ชีวิตของผู้คนตลอดจนมุมมองโลกทัศน์ซึ่งมีความเชื่อมโยงกับความเชื่อและความศรัทธา การสรรสร้าง
งานศิลปกรรมส่วนใหญ่ตลอดจนงานจิตรกรรมลายรดน้ำซึ่งปรากฏบนตู้พระธรรมจึงเป็นภาพสะท้อน
ความคิดความเชื่อของผู้คนในระยะเวลานั้น โดยหลักพื้นฐานความเชื่อจากศาสนาที่ส่งอิทธิพลมาก
ที่สุดแทบในทุกมิติของศิลปกรรมไทย คือ เรื่องไตรภูมิโลกสัณฐาน 
 

 
 217 บทความเพื่อการจัดการความรู้หมวดปรัชญาชีวิตและการทำงานเพื่อสังคม โดย ดร. วรเดช มีแสงรุทร
กุ ล , “มหาภารตะอิท ธิพล เงียบแต่ มี อยู่ ใน วรรณ คดี ไทย ” เข้ าถึ ง เมื่ อ วันที่  10 ม .ค . 65 เข้ าถึ งได้ จ าก 
https://www.gotoknow.org/ posts/572881 
 218 คลังความรู้ดิจิทัลมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ พวงเพชร สุรัตนกวีกุล, “สตรีไทยในด้านสังคม,”วารสาร
วิทยาสารเกษตรศาสตร์ สาขาสังคมศาสตร์ , 3, 1-2 (มกราคม-ธันวาคม 2525): 5 เข้าถึงเมื่อวันที่ 10 ม.ค. 65 
เข้าถึงได้จาก https://kukrdb.lib.ku.ac.th/journal/KJSS/search_detail/result/307704 

https://www.gotoknow.org/
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6.1.1 อทิธิพลความเชื่อเรื่องไตรภูมิโลกสัณฐานบนตู้พระธรรมหอพระสมุดวชิญาณ 
   ไตรภูมิโลกสัณฐานเป็นวรรณกรรมพุทธศาสนาเถรวาทเป็นที่รู้จักแพร่หลาย
ในกลุ่มประเทศเอเชียอาคเนย์ที่นับถือพุทธศาสนานิกายเถรวาทมาตั้งแต่ราวพุทธศตวรรษที่ 19 เป็น
ต้น สำหรับในประเทศไทยเป็นที่รู้จักกันในชื่อ ไตรภูมิกถา หรือ ไตรภูมิพระร่วง เชื่อกันว่าพระยาลิไทย
พระมหากษัตริย์ราชวงศ์พระร่วงแห่งอาณาจักรสุโขทัยทรงพระราชนิพนธ์ขึ้นใน พ .ศ.1888219 ไตรภูมิ
เป็นการกล่าวถึงภูมิ(ดินแดน)ทั้ง 3 คือ กามภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ ซึ่งมีเนื้อหาพรรณนาถึงที่อยู่
ตลอดจนที่ตั้งรูปพรรณสัณฐานและการเกิดของมนุษย์ สัตว์เดียรัจฉาน สัตว์นรก เปรต อสูรกาย และ 
เทวดา220 ตลอดจนความเชื่อเรื่องระยะเวลากัปกัลป์ กลียุค การล้างโลก พระศรีอาริย์ มหาจักรพรรดิ
ราช แก้วเจ็ดประการ221   

 สรรพสัตว์ที่เกิดมาในโลกย่อมเวียนวนไปมาเวียนว่ายตายเกิดใน 3 ภูมินี้ไม่มีวันสิ้นสุดทาง
พุทธศาสนาเรียกว่า“วัฏสงสาร”โดยจะไปเกิดในสถานะชีวิตระดับใดย่อมขึ้นอยู่กับกรรมดีและกรรมชั่ว
ที่กระทำ อย่างไรก็ดีทางพุทธศาสนาสามารถชี้ปฏิปทาทางออกเพื่อพ้นจากภูมิทั้ง 3 ด้วยการบำเพ็ญ
วิปัสสนากรรมฐานเพื่อไปสู่แดนนิพพาน222 นิพพานภูมิเป็นสถานะชีวิตที่ห่างไกลกิเลสสามารถตัด
กรรมไม่ต้องเวียนว่ายตายเกิดอีกต่อไป สัตว์โลกที่บำเพ็ญบารมีที่ทำให้เป็นพระพุทธเจ้าในที่สุดได้ครบ
บริบูรณ์ จนตรัสรู้พระสัมมาสัมโพธิญาณเป็นพระพุทธเจ้า พระปัจเจกพุทธเจ้า และ พระอรหันต์ 
เท่านั้นที่ไปสถิตในนิพพานภูม2ิ23 

 
 219 สน สีมาตรัง, คติความเชื่อเรื่องไตรภูมิและจักรวาลวิทยาในจิตรกรรมฝาผนังไทย (กรุงเทพฯ : คณะ
มัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2556 พิมพ์เป็นที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพเป็นกรณีพิเศษ นางตั้งสี สีมา
ตรัง 23 มีนาคม 2556) , 10 
 220 วรรณิภา ณ สงขลา, จิตรกรรมไทยประเพณี ชุดที่ 001 เล่มที่ 2 วรรณกรรม (กรุงเทพ : กรม
ศิลปากร, 2534), 75 
 221 สุกัญญา สุดบรรทัด, “เรื่องเล่า : กลไกการสื่อสารพระพุทธศาสนา” วารสารราชบัณฑิตยสภา 40, 3 
(ก ร ก ฎ า ค ม -กั น ย า ย น  2 5 5 8 ) , ห น้ า  182 เ ข้ า ถึ ง เ มื่ อ วั น ที่  13 ก .พ .  65 เ ข้ า ถึ ง ไ ด้ จ า ก 
https://www.orst.go.th/FILEROOM/CABROYINWEB/DRAWER004/GENERAL/DATA0000/00000037.FLP/
html/201/#zoom=z 
 222 สุรศักดิ์ เจริญวงศ์, คติความเชื่อในงานศิลปกรรมไทย - คติความเชื่อและความบันดาลใจจากไตรภูมิ 
(ม.ป.ท. : ม.ป.พ., 254-), 3 
 223 สน สีมาตรัง, คติความเชื่อเรื่องไตรภูมิและจักรวาลวิทยาในจิตรกรรมฝาผนังไทย (กรุงเทพฯ : คณะ
มัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2556 พิมพ์เป็นที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพเป็นกรณีพิเศษ นางตั้งสี สีมา
ตรัง 23 มีนาคม 2556) , 11 

https://www.orst.go.th/FILEROOM
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 ภาพจิตรกรรมบนตู้พระธรรมหอพระสมุดวชิรญาณปรากฏหลักฐานหลายตู้ด้วยกันแสดงให้
เห็นถึงอิทธิพลจากความเชื่อเรื่องไตรภูมิซึ่งมีการสะท้อนผ่านภาพเขียนสิ่งมีชีวิตแปลกประหลาดตาม
ความเชื่อหลากหลายประเภทปรากฏทั้งการวาดสอดแทรกเป็นตัวละครเคล้าไปกับภาพเล่าเรื่อง
วรรณคดีชาดก และการวาดเพียงเพื่อเป็นองค์ประกอบประดับตกแต่งตู้ ตลอดจนการแสดงออกเชิง
สัญลักษณ์เพื่อสื่อความหมายถึงภพภูมิอย่างภาพเล่าเรื่องชาดก โดยภาพเขียนบนตู้พระธรรมนั้นมัก
เลือกแสดงภาพวิถีชีวิตความเป็นไปในดินแดนที่อยู่ของมนุษย์ซึ่งในไตรภูมิคือส่วนชมพูทวีปและป่าหิม
พานต์ ตลอดจนส่วนสระอโนดาตซึ่งเป็นตาน้ำ 4 ท่า กลางป่าหิมพานต์อันเป็นท่าน้ำชำระกายทั้งพระ
ปัจเจกพุทธเจ้า เหล่านางเทพธิดา กินนร-กินรี นักสิทธิ์ วิทยาธร224เช่น เรื่องสุธนชาดก ฉากพรานบุญ
ใช้บ่วงนาคบาศจับนางมโนราห์ขณะกำลังเล่นน้ำกับเหล่าพี่น้องกินรีที่สระอโนดาตบนตู้ฐานสิงห์กท.
298 (รูปที่ 283)  

 จากการตรวจสอบพบว่าภพภูมิสิ่งมีชีวิตที่มักปรากฏการเขียนบนตู้พระธรรมส่วนใหญ่ ได้แก่ 
ฤาษี กินรี นาค ครุฑ ยักษ์ สิงห์ เป็นต้น โดยเฉพาะส่วนฐานหรือส่วนขาตู้สมัยอยุธยาถึงสมัย
รัตนโกสินทร์ราวรัชกาลที่ 1–2 มักเขียนภาพส่วนขาตู้เป็นภาพครุฑยุดนาค และ ท้าวเวสสุวัณ 
ตัวอย่างเช่น ตู้ธบ.4 (รูปที่ 320) , กท.14 (รูปที่ 325) , กท.26 (รูปที่ 326) , กท.55 (รูปที่ 320) , กท.
151 (รูปที่ 327) , กท.246 (รูปที่ 318) , กท.285 (รูปที่ 322) , กท.330 (รูปที่ 319) เป็นต้น รวมถึงมี
การเขียนภาพนารายณ์ทรงสุบรรณบนตู้พระธรรม เช่น ตู้อย.10 (รูปที่ 324) ทั้งนี้การนำภาพครุฑมา
ประดับไว้บริเวณส่วนขาตู้นั้นอาจเป็นอิทธิพลสืบเนื่องมาจากความเชื่อในไตรภูมิที่ว่าพญาครุฑนั้น
อาศัยอยู่บริเวณเชิงเขาพระสุเมรุซึ่งเป็นป่างิ้วใหญ่เรียกกันว่าวิมานฉิมพลี225 ประกอบกับครุฑเป็น
เสมือนสัญลักษณ์ของความเก่งกาจ อำนาจ และบารมี ตู้พระธรรมซึ่งใช้เก็บคัมภีร์สำคัญในพุทธ
ศาสนาเป็นสิ่งสูงค่าการวาดภาพครุฑไว้บริเวณขาตู้ทั้ง 4 ด้านนั้นเป็นเสมือนสัญลักษณ์ของการพิทักษ์
ปกปักรักษาคุ้มครองคัมภีร์สำคัญทางพุทธศาสนา  

 บริบทดังกล่าวเป็นบริบทเดียวกันกับการพบงานศิลปกรรมครุฑแบกอยู่บริเวณส่วนฐานงาน
สถาปัตยกรรมสำคัญซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับศาสนาและสถาบันพระมหากษัตริย์ โดยช่างไทยนิยมนำ
ครุฑมาเป็นส่วนประกอบที่สำคัญในงานที่สร้างขึ้นสำหรับสถาบันพระมหากษัตริย์และพระราชวัง เช่น 
ฐานเชิงบาตรครุฑแบกวัดราชบูรณะ จ.พระนครศรีอยุธยา (รูปที่ 321) , ครุฑยุดนาครอบฐานอุโบสถ

 
 224 เรื่องเดียวกัน, 14 
 225 พลเวทย์ นิมิตศิริพงษ์กุล , “คติเเละรูปแบบการสร้างพระราชยานในงานพระเมรุกับสถาบัน
พระมหากษัตริย์ไทย” (การศึกษาเฉพาะบุคคลปริญญาศิลปศาสตร์มหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2554), 86   
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วัดพระศรีรัตนศาสดาราม กรุงเทพฯ (รูปที่ 323) เป็นต้น จากคติความเชื่อลัทธิเทวราชาซึ่งไทยได้รับ
อิทธิพลต้นทางมาจากอินเดียที่ว่าพระมหากษัตริย์คืออวตารของพระนารายณ์ดังนั้นครุฑที่มีฤทธิ์มาก
และเป็นสัตว์พาหนะของพระนารายณ์จึงเป็นสัญลักษณ์แทนพระมหากษัตริย์ดังที่ปรากฏอยู่ในดวงตรา 
หรือ พระราชลัญจกรประจำพระองค์226 จากคติดังกล่าวจึงชวนให้คิดเป็นไปได้หรือไม่ว่าตู้ซึ่งมีการ
เขียนภาพครุฑประจำอยู่นั้นอาจเป็นตู้งานฝีมือช่างหลวง หรือ เป็นตู้ซึ่งได้รับการสร้างเนื่องใน
พระมหากษัตริย์  

 

  

รูปที่ 318 ตู้กท.246 มีการเขียนภาพครุฑยุดนาคไว้บริเวณส่วนขาทั้ง 4 ด้าน (ซ้าย) 
รูปที่ 319 ตู้กท.330 มีการเขียนภาพครุฑยุดนาคไว้บริเวณส่วนขาทั้ง 4 ด้าน (ขวา) 

 

 

 

 

 

 

 
 226 เรื่องเดียวกัน, 87-88 
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รูปที่ 320 ตู้ธบ.4 มีการเขียนภาพครุฑยุดนาคไว้บริเวณส่วนขาทั้ง 4 ดา้น 

 

รูปที่ 321 ส่วนชัน้เชิงบาตรประดับครุฑแบก ณ วัดราชบูรณะ จ.พระนครศรีอยุธยา 

 

รูปที่ 322 ตู้กท.285 ผสมผสานภาพครุฑส่วนเชิงตู้และภาพท้าวเวสสุวัณส่วนขาตู ้
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รูปที่ 323 ครฑุยุดนาครอบฐานอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม กรุงเทพฯ (ซ้าย) 
รูปที่ 324 ตู้อย.10 ภาพนารายณ์ทรงสุบรรณ (ขวา) 

  

รูปที่ 325 ตู้กท.14 ภาพท้าวเวสสุวัณส่วนขาตู้พระธรรม (ซ้าย) 
รูปที่ 326 ตู้กท.26 ภาพท้าวเวสสุวัณส่วนขาตู้พระธรรม (ขวา) 
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รูปที่ 327 ตู้กท.151 ภาพท้าวเวสสุวัณส่วนขาตู้พระธรรม (ซ้าย) 
รูปที่ 328 ตู้กท.55 ท้าวเวสสุวัณบนขาตู้พระธรรม (ขวา) 

 
รูปที่ 329 ส่วนชั้นเชิงบาตรประดับยักษ์คล้ายท้าวเวสสุวัณ ณ วัดพระศรรีัตนมหาธาต ุจ.สุพรรณบุร ี

 

 สำหรับภาพท้าวเวสสุวัณตามคติไตรภูมิผู้เป็นราชาแห่งยักษ์ และ เป็น 1 ใน 4 จตุโลกบาล
โดยท้าวเวสสุวัณเป็นผู้ปกครองอยู่ทางทิศอุดร (ทิศเหนือ) การปรากฏบนงานศิลปกรรมเนื่องในพุทธ
ศาสนาอย่างภาพจิตรกรรมลายรดน้ำบริเวณส่วนขาตู้พระธรรมจึงเสมือนเป็นสัญลักษณ์ภาพสะท้อน
บทบาทหน้าที่ทวารบาลผู้รักษาในฐานะเทพ และยักษ์ผู้ทรงฤทธิ์227 อิทธิพลจากคติความเชื่อดังกล่าว
ได้ปรากฏหลักฐานบนงานสถาปัตยกรรมเช่นกัน อาทิเช่น ประติมากรรมปูนปั้นยักษ์ถือกระบองส่วน
ชั้นเชิงบาตรปรางค์วัดศรีรัตนมหาธาตุ จ.สุพรรณบุรี เป็นต้น (รูปที่ 329) 

 
 227 เชาว์ เภรีจิต, “สัตว์ประดับเเละบริวารของทวารบาล : ที่มา คติการสร้าง รูปแบบเเละพัฒนาการจาก
สมัยอยุธยาตอนปลายถึงรัตนโกสินทร์ตอนต้น” (การค้นคว้าอิสระปริญญาศิลปศาสตร์มหาบัณฑิต สาขาวิชา
ประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2556), 53 
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 บริเวณด้านหน้าตู้กท.90 ยังเป็นหนึ่งในตัวอย่างตู้ที่มีการแสดงถึงวิถีชีวิตของสิ่งมีชีวิตในหิม
พานต์โดยวาดเคล้าไปกับลายกระหนก ส่วนล่างของภาพเหนือภาพเล่าเรื่องชาดกปรากฏภาพนักสิทธิ์
ถือพระขรรค์ไล่เหาะเหินติดตามนางกินรีซึ่งโบยบินอยู่ไม่ไกลกัน ถัดขึ้นมาบริเวณกลางภาพมีการเขียน
บริบทตัวละครในลักษณะใกล้เคียงกันโดยช่างเขียนเป็นภาพวิทยาธรคนธรรม์ กำลังเหาะเหินไปใน
ทิศทางซึ่งมีลายกระหนกออกช่อเป็นรูปหญิงสาว ส่วนบริเวณด้านบนสุดของภาพเป็นพญาครุฑอยู่ใน
ท่าทางเกี่ยวกระหวัดกิ่งกระหนกทำท่าทางคล้ายสยายปีกเหาะเหิน (รูปที่ 330) จากองค์ประกอบภาพ
จะเห็นว่าบริบทของลายกระหนกซึ่งวาดเป็นพื้นหลังนั้นน่าจะวาดเพื่อสื่อถึงป่าและเถาวัลย์ในป่าหิม
พานต์ โดยมีภาพสิ่งมีชีวิตทั้งกินรี นักสิทธิ์ วิทยาธร คนธรรม์ ครุฑประกอบฉาก  

 

 

รูปที่ 330 ตู้กท.90 แสดงภาพคนธรรม์เหาะไปยังเถาออกช่อนาร ีด้านบนมีพญาครุฑเหาะเหินอยู ่

 

รูปที่ 331 ตู้กท.90 แสดงภาพนักสิทธิ์ถือพระขรรค์เหาะตามนางกินร ี
 ภาพนักสิทธิ์ติดตามนางกินรี(รูปที่361)พบว่าปรากฏหลักฐานภาพลักษณะใกล้เคียงกันนี้บน
ตู้อย.25 (รูปที่ 332) , ธบ.4 (รูปที่ 333) , กพช.25 (รูปที่ 337) , กท.26 (รูปที่ 334)  ซึ่งมีบริบทภาพ
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ใกล้เคียงกันอาจมีบางตู้แตกต่างที่ตัวละครติดตามกินรีนั้นเป็นวิทยาธรคนธรรม์บ้างเป็นครุฑบ้าง 
ในขณะที่ภาพวิทยาธรเหาะเหินไปทางกระหนกออกช่อหญิงสาวนั้นสันนิษฐานว่าช่างอาจวาดดัดแปลง
มาจากต้นมักกะลีผลซึ่งเป็นผลไม้นารีในหิมพานต์ (รูปที่ 330) มีลักษณะพิเศษสามารถออกผลเป็น
หญิงสาวงดงามวัย 16 ปี ซึ่งเมื่อผลสุกเต็มที่เหล่านักสิทธิ์วิทยาธรมักใช้อิทธิฤทธิ์เหาะไปเด็ดมาเชย
ชม228  

 

 

รูปที่ 332 ตู้อย.25 วิทยาธรคนธรรม์ติดตามนางกินรีแสดงวิถีชีวิตในหิมพานต์ 

 

รูปที่ 333 ตู้ธบ.4 วิทยาธรคนธรรม์ติดตามนางกินรีแสดงวิถีชีวิตในหิมพานต์ 

 
 228 บทความวารสารศิลปวัฒนธรรม, นารีผลต้นไม้สาวงามในวรรณกรรมสื่อความต้องการ“สตรี”ทั้งเทพ
และมนุษย์ เผยแพร่วันพุธที่ 24 กรกฎาคม 2562 เข้าถึงเมื่อวันที่ 15 ก.พ. 65 เข้าถึงได้จาก https://www.silpa-
mag.com/culture/ article_12655 

https://www.silpa-mag.com/culture/
https://www.silpa-mag.com/culture/
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รูปที่ 334 ตู้กท.26 คนธรรมแ์ละพญาครุฑเหาะเหินตามกระหนกออกช่อกินรีแสดงวิถีชีวิตในหิมพานต ์

 

รูปที่ 335 ตู้กท.71 นกัสิทธิ์วทิยาธรต่างรุมแย่งชิงมักกะลีผล มุมบนวิทยาธรกำลังเสพสังวาสกับนารีผล 

 
รูปที่ 336 ตู้กพช.25 สมัยธนบุร ีนักสิทธิ์วทิยาธรต่างรุมแย่งชิงมักกะลีผล 
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รูปที่ 337 ตู้กพช.25 สมัยธนบุร ีคนธรรมค์ู่นางกินรีในคูหาถ้ำ 
 

 ตู้ที่ปรากฏภาพการเหาะเหินแย่งชิงมักกะลีผล เช่น ตู้กพช.25 (รูปที่ 336) , กท.71 (รูปที่ 
335) ส่วนด้านบนสุดซึ่งปรากฏภาพครุฑนั้นสันนิษฐานว่าสามารถสื่อได้เป็น 2 นัยยะ 1. ครุฑเป็น
สัญลักษณ์เสมือนเจ้าแห่งนภากาศเป็นภาพเชิงสัญลักษณ์เพื่อระบุถึงสถานที่ในฉากว่าเกิดกลางป่า
กลางเวหา 2. เป็นการไล่ลำดับขั้นตามคติไตรภูมิครุฑมีถิ่นอาศัยอยู่ ณ วิมานฉิมพลีอยู่ส่วนเชิงเขาพระ
สุเมรุซึ่งอยู่สูงกว่าป่าหิมพานต์และสิ่งมีชีวิตอื่น นอกจากนี้ยังปรากฏภาพสัตว์หิมพานต์อย่างสิงห์ ซึ่ง
พบว่ามีการเขียนไว้หลากหลายรูปแบบโดยมักเขียนประดับตู้พระธรรมเพื่อความสมดุลของภาพ และ
บางตู้ เขียนเพื่อเป็นนัยยะบ่งบอกถึงสถานที่ว่าเป็นป่าเขาหรือป่าหิมพานต์ ทั้ งนี้สิงห์ยังเป็น
องค์ประกอบสำคัญในเรื่องพหลาคาวีชาดกดังที่เคยได้กล่าวในบทก่อนหน้าโดยตัวอย่างตู้ซึ่งพบ
หลักฐานการเขียนสิงห์ เช่น กท.26 ราชสีห์ (รูปที่ 338) , กท.207 ราชสีห์ (รูปที่339) , กท.285 
ราชสีห์กับสิงโตจีน , กท.35 ราชสีห์และสิงโตจีน (รูปที่ 294) , กท.95 ราชสีห์และสิงโตจีน (รูปที่ 
340) , กท.110 ราชสีห์และคชสีห์ (รูปที่ 341) กท.176 ราชสีห์คชสีห์และสิงโตจีน , กท.190 ราชสีห์
และคชสีห์ เป็นต้น จากข้อมูลที่กล่าวมาข้างต้นจะเห็นได้ว่าช่างในสมัยโบราณมีความละเอียดลออใน
การเขียนภาพจิตรกรรมโดยสอดแทรกคติความเชื่อลงบนตู้พระธรรมได้อย่างไม่ขัดเขินทั้งยังส่งผลให้ตู้
พระธรรมมีความวิจิตรสวยงามมากขึ้นเป็นเท่าทว ี 
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รูปที่ 338 ตู้กท.26 ราชสีห์คู่บริเวณส่วนล่างล่างของภาพ 

 

รูปที่ 339 ตู้กท.207 ราชสีห์คู่บริเวณส่วนล่างล่างของภาพ 

 

รูปที่ 340 ตู้กท.95 ภาพราชสีห์และสิงโตจีน 
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รูปที่ 341 ตู้กท.110 ภาพราชสีห์และคชสหี์ 
 

บริเวณด้านหลังตู้กท.90 ช่างเลือกเขียนภาพโดยแบ่งภาพออกเป็น 3 ตอนด้วยกันซึ่งเป็นภาพ
เชิงสัญลักษณ์บอกกล่าวถึงสถานที่ยังภพภูมิต่างๆ 3 สถานที่ อันได้แก่ แดนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ แดน
มนุษย์ และ แดนบาดาล โดยน่าสังเกตว่าในแต่ละแดนนั้นต่างมีการวาดสัญลักษณ์สื่อถึงพระพุทธเจ้า
ต่างกันไปตามคติความเชื่อ  

 แดนสวรรค์ดาวดึงส์นั้นช่างเลือกจัดวางองค์ประกอบภาพไว้ด้านบนสุดของภาพเพื่อสื่อยัง
ตำแหน่งสถานที่ของภพภูมิดังกล่าวตามความเชื่อในไตรภูมิกถาว่าเหล่าเทพเทวดานั้นมีวิมานเรืองรอง
อยู่บนท้องฟ้า ส่วนสวรรค์ดาวดึงส์นั้นตั้งอยู่บนยอดเขาพระสุเมรุเป็นที่อยู่ของพระอินทร์ผู้เป็นใหญ่ใน
หมู่เทวดาทั้งหลาย229 เมื่อดูจากบริบทภาพจะเห็นว่ามีการวาดภาพเจดีย์ทรงเครื่องอยู่ตรงกลางโดย
ภาพเจดีย์ทรงเครื่องที่ปรากฏบนงานจิตรกรรมนี้อาจเป็นการแสดงออกของช่างที่ไม่ได้อิงตามรูปแบบ
สถาปัตยกรรมจริงในทุกรายละเอียดแต่น่าจะอาศัยการวาดตามความเข้าใจและความทรงจำจึงทำให้
เจดีย์ดังกล่าวยังคงส่วนประกอบภาพรวมเอาไว้อย่างเจดีย์ทรงเครื่อง กล่าวคือ เจดีย์อยู่ในลักษณะผัง
สี่เหลี่ยมเพิ่มมุม จากลายเส้นส่วนฐานน่าจะได้รับอิทธิพลมาจากส่วนฐานสิงห์แต่มีการวาดในลักษณะ
แหลมยื่นออกมาจนดูคล้ายอกไก่ต่อขึ้นไปเป็นส่วนบัวทรงคลุ่มรองรับส่วนองค์ระฆังและปลียอด
ตามลำดับ (รูปที่ 348) เป็นที่น่าสังเกตว่าลักษณะส่วนฐานสิงห์ที่ยื่นแหลมออกมานั้นพบว่ามีลักษณะ
คล้ายคลึงกับส่วนฐานสิงห์เจดีย์ทรงเครื่องวัดพระรูป จ.สุพรรณบุรี (รูปที่ 347)  

 

 
 229 ห้องสมุดดิจิทัลวชิรญาณ อ่านและศึกษาวรรณกรรมสำคัญของไทยออนไลน์ ไตรภูมิกถาฉบับถอดความ 
บทที่ 6 แดนสวรรค์ชั้นฉกามาพจร กรมศิลปากรพิมพ์เผยแพร่ครั้งที่ 2 พุทธศักราช 2555 เข้าถึงเมื่อวันที่ 13 ก.พ. 
65 เข้าถึงได้จาก https://www.vajirayana.org/ไตรภูมิกถาฉบับถอดความ/บทที-่๖-แดนสวรรค์ชั้นฉกามาพจร 
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รูปที่ 342 เจดีย์ทรงเครื่องวัดพระรูป จ.สุพรรณบุร ี
ที่มา ศูนย์ศึกษาศิลปกรรมโบราณในเอเชียอาคเนย์ เข้าถึงเมื่อวันที่ 26 ก.พ.65 เข้าถึงได้จาก 

http://scaasa.org/?p=3709 

 

รูปที่ 343 ตู้กท.90 แสดงภาพภพภูมิสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ตามคติความเช่ือไตรภูม ิ
 จากภาพเจดีย์ดังกล่าวมีลักษณะใกล้เคียงเจดีย์ทรงเครื่องสมัยรัตนโกสินทร์ คือ การทำทุก
ส่วนอยู่ในผังย่อมุมหรือเพิ่มมุมจำนวนมากเป็นมุมเล็กๆตั้งแต่ฐานไปจนถึงบัลลังก์ 230อย่างไรก็ดีภาพ
เจดีย์ดังกล่าวมีการดัดแปลงไปจากดั้งเดิมจึงยากต่อการใช้กำหนดอายุ การกำหนดอายุยังคงต้องอาศัย
โครงสร้างรวมถึงองค์ประกอบลวดลายภาพรวมทั้งหมดเป็นหลัก สำหรับภาพตัวละครใกล้เคียงมีเหล่า

 
 230 ศักดิ์ชัย สายสิงห์, งานช่างสมัยพระนั่งเกล้าฯ, (กรุงเทพ : มติชน , 2551), 169 
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เทพบุตรเทพธิดาประนมมือนมัสการอยู่สองฝั่งซ้ายและขวา ส่วนฐานเจดีย์ช่างได้วาดกลุ่มดอกบัวกลุ่ม
หนึ่งซึ่งเหล่าเทวดานำมาบูชาใกล้กันกับเจดีย์นั้นมีภาพธงโบกสะบัด (รูปที่ 348) จากองค์ประกอบ
ทั้งหมดสันนิษฐานว่าเจดีย์ทรงเครื่องในภาพคือพระเจดีย์จุฬามณีซึ่งเป็นเสมือนสัญลักษณ์สำคัญเมื่อ
เอ่ยถึงสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ดังปรากฏข้อความในไตรภูมิกถาว่า 

 “…ด้านทิศตะวันออกเฉียงใต้ของนครดาวดึงส์นี้ มีพระเจดีย์องค์หนึ่งชื่อพระจุฬามณีเจดีย์ 
รุ่งเรืองงามประดับด้วยอินทนิล ตั้งแต่กลางองค์เจดีย์ไปจนถึงยอดเป็นทอง ประดับด้วยแก้ว 7 
ประการ…มีธงปฏากและธงชัย กลด ชุมสายทั้งหลาย ล้วนประดับด้วยแก้วเงินทองมีสีต่าง ๆ กัน…พระ
อินทร์ได้เสด็จไปนมัสการพระเจดีย์พร้อมหมู่เทพยดาและนางฟ้าบริวารทั้งหลาย ทรงนำข้าวตอก
ดอกไม้ ธูปเทียน ของหอมและชวาลาทั้งหลายถวายแก่องค์พระเจดีย์ไม่ได้ขาด และทรงทำปทักษิณ
พระเจดีย์ทุกวัน…231” 

 ถัดลงมาบริเวณกลางภาพช่างได้เลือกเขียนภาพส่วนแดนมนุษย์เป็นภพซึ่งอยู่กึ่งกลางระหว่าง
สวรรค์กับบาดาลตามคติไตรภูมิจากองค์ประกอบภาพจะเห็นว่ามีการวาดรอยพระพุทธบาทอยู่ภายใน
บุษบก ซึ่งมีลักษณะเป็นทรงหลังคาลาดเส้นอ่อนโค้งซึ่งเป็นรูปแบบที่คุ้นเคยในสมัยปลายอยุธยา (รูปที่ 
350)232 อนึ่ง ส่วนชั้นหลังคาจากภาพมีการเก็บรายละเอียดได้ไม่มากนักสันนิษฐานว่าช่างอาจเขียน
ภาพบุษบกขึ้นจากความคุ้นเคยหรือความทรงจำซึ่งอาจเป็นเหตุให้รูปแบบรายละเอียดไม่ครบถ้วน
เท่าที่ควร  

 

 
 231 ห้องสมุดดิจิทัลวชิรญาณ อ่านและศึกษาวรรณกรรมสำคัญของไทยออนไลน์ ไตรภูมิกถาฉบับถอดความ 
บทที่ 6 แดนสวรรค์ชั้นฉกามาพจร กรมศิลปากรพิมพ์เผยแพร่ครั้งที่ 2 พุทธศักราช 2555 เข้าถึงเมื่อวันที่ 14 ก.พ. 
65 เข้าถึงได้จาก https://www.vajirayana.org/ไตรภูมิกถาฉบับถอดความ/บทที-่๖-แดนสวรรค์ชั้นฉกามาพจร 
 232 ฉวีงาม มาเจริญ, บุษบกธรรมาสน์ , (กรุงเทพ : กระทรวงศึกษาธิการ กรมศิลปากร , 2520), 18  
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รูปที่ 344 ตู้กท.90 แสดงภาพภพภูมิมนุษย์และคติความเช่ือเรื่องรอยพระพุทธบาท 

 

รูปที่ 345 ส่วนชั้นหลังคาลาดธรรมาสน์ทรงกลมสมัยอยุธยา พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร 
กรุงเทพฯ 
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 ภาพรอยพระพุทธบาทในบุษบกซึ่งมีภาพพุทธศาสนิกชนทั้งชายหญิงนั่งแวดล้อมประนมมือ
นมัสการบูชาพระพุทธบาทอยู่ทั้งด้านซ้ายและขวา บริบทรูปที่ปรากฏอาจเป็นภาพสะท้อนเกี่ยวโยงกับ
คติความเชื่อเรื่องอดีตพุทธเจ้ากับดินแดนศักดิ์สิทธิ์ในตำนานซึ่งเป็นสถานที่ตามความเชื่อในคัมภีร์
มหาวงศ์ได้กล่าวไว้ว่าพระพุทธเจ้าได้ประทับรอยพระพุทธบาทไว้ทั้ง 5 แห่ง จากหลักฐานที่ปรากฏใน
บทคาถานมัสการ ได้แก่ เขาสุวรรณมาลิก เขาสุวรรณบรรพต เขาสุมนกูฏ โยนกบุรี และริมแม่น้ำนัมม
ทา โดยเรื่องราวเหล่านี้สัมพันธ์กับคติความเชื่อและประเพณีการบูชาพระธาตุและรอยพระพุทธบาท
อันเป็นสัญลักษณ์การเสด็จมาโปรดของพระพุทธเจ้า233 มีการบอกเล่าผ่านตำนานและจารึกถึง
บ้านเมืองในดินแดนที่พระพุทธเจ้าเสด็จมาโปรดและประทับรอยพระบาทไว้ให้สักการะบูชาแทน
พระองค์ทรงให้คำทำนายเหตุการณ์ความเป็นไปของผู้คนและบ้านเมืองในอนาคต234โดยถ่ายทอดผ่าน
งานศิลปกรรมตลอดจนงานจิตรกรรมทั้งจิตรกรรมลายรดน้ำบนตู้พระธรรม ตัวอย่างตู้ที่ปรากฏภาพ
รอยพระพุทธบาทเช่น กท.90 , กท.14 , กท.222 เป็นต้น 

 

 
รูปที่ 346 ตู้กท.90 แสดงภพภูมิบาดาลพร้อมคติความเชื่อพระเขี้ยวแก้ว 

 

 
 233 ชลดา โกพัฒตา, “คติความเชื่ออดีตพุทธเจ้าในสังคมไทยพุทธศตวรรษที่20-24” วารสารศิลปศาสตร์ 
13, 1 (มกราคม-มิถุนายน 2556), หน้า 91. 
 234 เรื่องเดียวกัน, 78 
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 บริเวณด้านล่างสุดของภาพช่างได้เลือกเขียนโดยมีเส้นกั้นฉากลักษณะคล้ายภูเขาสูงภายใน
เส้นกั้นฉากนั้นมีการเขียนภาพคลื่นน้ำเป็นรายละเอียดให้ทราบถึงบริบทสถานที่ซึ่งน่าจะอยู่ในน้ำหรือ
บาดาล นอกจากนี้ยังมีเส้นกั้นอีกชั้นหนึ่งกั้นพื้นที่โล่งออกจากส่วนคลื่นน้ำโดยมีภาพสถาปัตยกรรมดู
คล้ายบุษบกผสมผสานกับเรือนยอดแบบปราสาท 5 ยอดอยู่ในพื้นที่นั้น ส่วนภายในปราสาทมีภาพ
เจดีย์ขนาดเล็กคล้ายพระโกศโดยมีภาพบุคคลลักษณะคล้ายพระสงฆ์อยู่ในท่าทางนั่งสนทนาอยู่ใน
บุษบกนั้น ใกล้กันมีเหล่านาคแปลงทั้งชายหญิงแวดล้อมอยู่ทางซ้ายและขวาประนมมือนมัสการพระ
โกศในปราสาท และสนทนาธรรมกับพระสงฆ์ในภาพ จากองค์ประกอบทั้งหมดสันนิษฐานไว้ 2 กรณี 
คือ 1. ภาพพระโกศในปราสาทที่ปรากฏในภาพสื่อถึงนาคพิภพซึ่งเป็นหนึ่งในสถานที่ประดิษฐานพระ
เขี้ยวแก้วโดยจะสอดคล้องกับเนื้อหาในไตรภูมิกถา และ ปฐมสมโพธิกถา ซึ่งได้กล่าวถึงลักษณะถิ่นที่
อยู่ของเหล่านาคและตำนานพระเขี้ยวแก้วความว่า 
 “… สถานที่ดังกล่าวแล้วนี้เรียกว่านาคพิภพ เป็นที่อยู่ของเหล่านาคทั้งหลาย มีปราสาทแก้ว 
ปราสาทเงิน ปราสาททองงามมาก มีที่ว่างโล่งแห่งหนึ่งซึ่งไม่มีสิ่งใดอาศัยอยู่เลย เป็นที่กลวงอยู่ภายใต้
เขาหิมพานต์ กว้าง 500 โยชน์ เป็นเมืองนาคราช มีแก้ว 7 ประการ แผ่นดินงดงามดั่งสวรรค์ชั้น
ไตรตรึงษ์อันเป็นที่อยู่ของพระอินทร์…ระยะทางจากพื้นแผ่นดินที่เราอยู่จนถึงนาคพิภพนั้น ลึกถึง 
๘,๐๐๐ วา…235”  

 “…พระธาตุบมิได้ทำลาย 7 พระองค์นั้น พระเขี้ยวแก้วเบื้องบนฝ่ายขวากับพระรากขวัญเบื้อง
บน ขึ้นไปประดิษฐานในพระจุฬามณีเจดีย์ณะดาวดึงษเทวโลก พระเขี้ยวแก้วเบื้องต่ำฝ่ายขวา ก็ไป
ประดิษฐานอยู่ณะเมืองกาลึงคราษฐ์ กาลบัดนี้ไปสถิตย์อยู่ในลังกาทวีป พระเขี้ยวแก้วเบื้องบนฝ่ายซ้าย 
ไปประดิษฐาน อยู่ณะเมืองคันธารราช พระเขี้ยวแก้วเบื้องต่ำฝ่ายซ้ายไปประดิษฐานอยู่ในนาคพิภพ 
พระรากขวัญเบื้องซ้ายกับพระอุณหิศ ขึ้นไปประดิษฐานอยู่ในทุสเจดีย์ณะพรหมโลก…236”  

 กรณีที่ 2 ปราสาทใต้ท้องน้ำดังภาพเป็นปราสาทสถานที่จำสมาบัติของพระอุปคุตซึ่งมีความ
เชื่อกันในหมู่พุทธศาสนิกชนว่าเป็นพระอรหันต์ที่ยังมีชีวิตอยู่โดยอาศัยอยู่ที่สะดือทะเลเป็นผู้มีฤทธิ์มาก
ซึ่งภาพปราสาทจำสมาบัติของพระอุปคุตนี้มีการบรรยายไว้ในปฐมสมโพธิกถาระบุไว้ว่า 

 
 235 ห้องสมุดดิจิทัลวชิรญาณ อ่านและศึกษาวรรณกรรมสำคัญของไทยออนไลน์ ไตรภูมิกถาฉบับถอดความ 
บทที่ 2 แดนของสัตว์เดรัจฉาน กรมศิลปากรพิมพ์เผยแพร่ครั้งที่ 2 พุทธศักราช 2555 เข้าถึงเมื่อวันที่ 15 ก.พ. 65 
เข้าถึงได้จาก https://www.vajirayana.org/ไตรภูมิกถาฉบับถอดความ/บทที่-๒-แดนของสัตว์เดรัจฉาน 

 236 ห้องสมุดดิจิทัลวชิรญาณ อ่านและศึกษาวรรณกรรมสำคัญของไทยออนไลน์ พระปฐมสมโพธิกถา ธาตุ

วิภัชน์ปริวัตต์ปริจเฉทที่ 27 พระนิพนธ์กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส เข้าถึงเมื่อวันที่ 15 ก.พ. 65 เข้าถึงได้จาก 

https://www.vajirayana.org/พระปฐมสมโพธิกถา/ธาตุวิภัชน์ปริวัตต์ปริจเฉทที่-๒๗ 
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 “…ข้าแต่พระผู้เปนเจ้าพระภิกษุองค์นั้นท่านทำลายอุทกขันธอันใหญ่ ลงไปในระหว่าง
มหาสมุทแล้วนฤมิตรประสาทแล้วด้วยแก้ว 7 ประการ ประดิษฐานในท้องมหาสาครสมุท แล้วท่านนั่ง
เหนือรตนบัลลังก์อันตั้งอยู่ณภายในท่ามกลางสัตตรตนปราสาท ยับยั้งด้วยฌานสมาบัติสุขสิ้นทิวาวาร
เปนอันมาก เว้นจากภัตตาหารบมิได้ฉันแลพระผู้เปนเจ้าพระองค์นั้น มีนามพระกิสนาคอุปคุต
เถร…237”  

 เมื่อเปรียบเทียบลักษณะการบรรยายสถานที่ทั้งนาคพิภพและสถานที่จำสมาบัติของพระอุป
คุตจะเห็นว่ามีความใกล้เคียงกันในรายละเอียดกล่าวคือมีการกล่าวถึงปราสาทซึ่งมีความงดงามยิ่ง
ตกแต่งประดับประดาด้วยแก้ว 7 ประการ และ เป็นสถานที่ซึ่งสถิตอยู่ใต้ผืนน้ำ เป็นต้น อย่างไรก็ดีผู้
ศึกษามีความคิดเห็นเกี่ยวกับภาพส่วนล่างซึ่งอยู่ใต้น้ำมีความเป็นไปได้มากว่าอาจเป็นการสื่อถึงพิภพ
พญานาค โดยมีจุดสังเกตจากการวาดพระโกศพระเขี้ยวแก้วไว้ภายในปราสาท ซึ่งบริบทดังกล่าวไม่
ปรากฏในปราสาทจำสมาบัติพระอุปคุต  

 ประกอบกับเมื่อเปรียบเทียบกับบริบทภาพใกล้เคียงอย่างภพภูมิรูปที่ผ่านมาจะเห็นว่าทุกภพ
ภูมิต่างต้องมีบริบทสัญลักษณ์เนื่องในพระพุทธเจ้า โดยภพสวรรค์ดาวดึงส์มีพระธาตุเกศแก้วจุฬามณี 
ภพมนุษย์มีรอยพระพุทธบาทในบุษบก และ นาคพิภพจัดได้ว่าเป็นหนึ่งในสถานที่ซึ่งได้มีการอัญเชิญ
พระเขี้ยวแก้วมาประดิษฐานไว้ยังเมืองบาดาล อนึ่ง ภาพพระอุปคุตที่ปรากฏในนาคพิภพนั้นอาจเป็น
การสื่อให้เห็นถึงคติความเชื่อเรื่องพระอุปคุตในสังคมเนื่องจากมีความคล้ายคลึงใกล้เคียงกันใน
รายละเอียดกับนาคพิภพจึงอาจเป็นเหตุปัจจัยให้มีการนำมาเขียนรวมกัน 

 เรื่องพระอุปคุตนั้นไม่ปรากฏในพระไตรปิฎกแต่ปรากฏในคัมภีร์ยุคหลังอย่างปฐมสมโพธิกถา 
เป็นคัมภีร์ที่มีอิทธิพลต่อความเชื่อของชาวพุทธอย่างมากก่อให้เกิดเป็นความเชื่อที่ปลูกฝังอย่างแน่น
แฟ้น ประการแรกคัมภีร์ปฐมสมโพธิกถาเป็นคัมภีร์เถรวาทย่อมจะมีอิทธิพลต่อความเชื่อของชาวพุทธ
ในสังคมไทยเป็นธรรมดาประกอบกับภูมิภาคแถบนี้นับถือพระพุทธศาสนาแบบเถรวาท อีกประการ
หนึ่งคัมภีร์ปฐมสมโพธิกถากล่าวถึงพระอุปคุตว่าเนรมิตปราสาทอยู่ใต้สะดือทะเลสามารถปราบมาร
บันดาลโชคลาภ ชาวพุทธในสังคมไทยจึงมีความเชื่อและพิธีกรรมเกี่ยวกับพระอุปคุต เช่น พิธีกรรม

 
 237 ห้องสมุดดิจิทัลวชิรญาณ อ่านและศึกษาวรรณกรรมสำคัญของไทยออนไลน์ พระปฐมสมโพธิกถา มาร
พันธปริวัตต์ปริจเฉทที่ 28 พระนิพนธ์กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส เข้าถึงเมื่อวันที่ 15 ก.พ. 65 เข้าถึงได้จาก 
https://www.vajirayana.org/พระปฐมสมโพธิกถา/มารพันธปริวัตต์ปริจเฉทที่-๒๘ 

https://www.vajira/
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นิมนต์พระอุปคุตที่แม่น้ำเพื่อคุ้มครองรักษางาน หรือ ประเพณีตักบาตรเพ็งพุธของชาวล้านนา เป็น
ต้น238   

 

6.1.2 พระอินทร์ราชาทวยเทพผู้เป็นที่พึ่งยามยากของพระโพธิสัตว์และการบรรลุ
โพธิญาณ 

  ฉากบนตู้พระธรรมบางฉากมีการแสดงให้เห็นถึงความคิดความเชื่อในเรื่องภพภูมิโดย
ได้รับอิทธิพลจากคติไตรภูมิ เช่น ตู้กท.90 บริเวณด้านหน้าแบ่งออกเป็น 2 ส่วนด้วยกัน คือ ส่วนกลาง
ถึงบนเขียนเป็นภาพวิถีของสิ่งมีชีวิตในป่าหิมพานต์เคล้าไปกับลายกระหนกซึ่งมีบริบทเปรียบเสมือน
เป็นป่าไม้เถาวัลย์ในหิมพานต์ซึ่งได้กล่าวไปแล้วก่อนหน้านี้ ส่วนล่างสุดของภาพเขียนชาดก 2 พระ
ชาติ ได้แก่ จันทกุมารชาดก ฉากพระอินทร์หักฉัตร และ มโหสถชาดก ฉากพระมโหสถโต้ตอบหัตถ
ธรรมปาริพาชิกาเภรี (รูปที่ 342, 343) โดยฉากพระอินทร์หักฉัตรทำลายพิธีบูชายัญในจันทกุมาร
ชาดกนั้นเป็นการแสดงให้ เห็นถึงการให้ความสำคัญกับพระอินทร์ซึ่ งมีบทบาทเป็นที่รู้จักใน
พุทธศาสนิกชนอย่างดีในฐานะจอมเทพผู้มีบทบาทในการให้ความช่วยเหลือแก่พุทธศาสนิกชนที่
ประสบความทุกข์และขจัดอุปสรรคทั้งหลาย239 โดยในฉากดังกล่าวพระอินทร์ได้เข้ามาทำลายพิธีบูชา
ยัญพระจันทกุมารด้วยความเห็นอันเป็นมิจฉาทิฏฐิของผู้เป็นพระบิดาตามคำร้องขอวิงวอนของพระ
นางจันทาเทวีพระมเหสีในพระจันทกุมาร ดังปรากฏในอรรถกถาความว่า  

 “…ท้าวสักกเทวราช ได้ทรงสดับเสียงคร่ำครวญของพระนางจันทาเทวีนั้นแล้ว ทรงกวัดแกว่ง
ค้อน. ยังความกลัวให้เกิดแก่พระเจ้าเอกราชนั้น. แล้วได้ตรัสกะพระราชาว่า พระราชากาลี จงรู้ไว้อย่า
ให้เราตีเศียรของท่านด้วยค้อนเหล็กนี้. ท่านอย่าได้ฆ่าบุตรองค์ใหญ่ ผู้ไม่คิดประทุษร้าย ผู้องอาจดัง
ราชสีห์.พระราชากาลี ท่านเคยเห็นที่ไหน? คนผู้ปรารถนาสวรรค์ ฆ่าบุตร ภรรยา เศรษฐี และคฤหบดี
ผู้ไม่คิดประทุษร้าย. กัณฑหาลปุโรหิต และพระราชาได้ฟังพระดำรัสของท้าวสักกะ ได้เห็นรูปอันน่า

 
 238 พระวิทย์ ธมฺมวโร(ธนานภรัตน์), วิโรจน์ วิชัย เเละ พูนชัย ปันธิยะ,  “วิเคราะห์คติเชิงปรัชญาที่ปรากฏ
ในเรื่องพระอุปคุต,” วารสารปณิธาน : วารสารวิชาการด้านปรัชญาเเละศาสนา 14, 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม, 2561), 
356-357 
 239 สน สีมาตรัง, คติความเชื่อเรื่องไตรภูมิและจักรวาลวิทยาในจิตรกรรมฝาผนังไทย (กรุงเทพฯ : คณะ
มัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2556 พิมพ์เป็นที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพเป็นกรณีพิเศษ นางตั้งสี สีมา
ตรัง 23 มีนาคม 2556) , 19 
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อัศจรรย์แล้ว ให้เปลื้องเครื่องพันธนาการของสัตว์ทั้งปวง เหมือนดังเปลื้องเครื่องพันธนาการของคน ผู้
ไม่มีความชั่ว…240”  

 โดยชาดกจันทกุมารนั้นเป็นชาดกว่าด้วยการบำเพ็ญขันติบารมีซึ่งเป็นหนึ่งในทศบารมีสู่การ
บรรลุสัมมาสัมโพธิญาณในภายภาคหน้า ไม่เพียงแต่จันทกุมารชาดกเท่านั้นที่พระอินทร์ลงมา
ช่วยเหลือช่วยส่งเสริมการบำเพ็ญบารมีในพระชาตินั้นๆให้ลุล่วง กระทั่งชาดกเรื่องอื่นๆเช่น เวสสันดร
ชาดก กัณฑ์วณประเวสน์-ตอนพระอินทร์ให้เทวดาแปลงเป็นกวางทองมาลากราชรถหลังบริจาคม้า
เทียมราชรถแก่พราหมณ์ไป (รูปที่ 344) , เวสสันดรชาดก กัณฑ์วณประเวสน์-ตอนพระอินทร์มีบัญชา
ให้พระวิษณุกรรมเสกอาศรมที่ประทับให้พระเวสสันดร , จันทกินนรชาดก พระอินทร์แปลงเป็น
พราหมณ์รดน้ำอมฤตรักษาจันทกินนร กระทั่งชาดกนอกนิบาตอย่างปาจิตตกุมารชาดกก็ปรากฏการ
ช่วยเหลือจากพระอินทร์ตอนแปลงเป็นม้าอัศวราชช่วยให้พระปาจิตพานางอรพิมหนีไปในอากาศ , 
สังข์ทอง พระอินทร์ท้าดวลตีคลีเพื่อให้พระสังข์ถอดรูปเงาะแสดงความเก่งกาจสามารถออกมา , สังข์
ศิลป์ชัย พระอินทร์เนรมิตปราสาทให้พระมารดาสังข์ศิลป์ชัยประทับหลังถูกเนรเทศมาอยู่ในป่า (รูปที่ 
345) เป็นต้น  

 

รูปที่ 347 ตู้กท.90 แสดงภาพรวมวิถีชีวิตหิมพานต์ด้านบน ด้านล่างแสดงชาดกพระชาติที่ 5 มโหสถ
ชาดก และพระชาติที ่7 จันทกุมารชาดก 

 

 
 240 พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย เล่มที่27 
อรรถกถาจันทกุมารชาดก ว่าด้วยพระจันทกุมารทรงบำเพ็ญขันติบารมี เข้าถึงเมื่อวันที่ 13 ก.พ. 65 เข้าถึงได้จาก 
https://84000.org/ tipitaka/attha/attha.php?b=28.0&i=775&p=3 

https://84000.org/
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รูปที่ 348 ตู้กท.90 จันทกุมารชาดก ฉากพระอินทร์หักฉัตรทำลายพิธีบูชายัญ 

 

รูปที่ 349 ตู้กท.151 เวสสันดรชาดก กัณฑ์วนประเวศน์ ฉากพระอินทร์ให้เทวดาแปลงเป็นกวางทอง
ช่วยลากราช 

 

รูปที่ 350 ตู้ธบ.4 สังข์ศิลป์ชยั ฉากพระมารดาสังข์ศิลป์ชัยประทับอยู่ในปราสาทกลางป่าซึ่งพระอินทร์
เนรมิตไว้ให้หลังถูกเนรเทศ 
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รูปที่ 351 ตู้กท.90 มโหสถชาดก ฉากหัตถธรรมปัญหาของปาริพาชิกาเภรี 
 

 จากการยกตัวอย่างที่กล่าวมาจะเห็นว่าเนื้อหาในวรรณคดีชาดกได้สะท้อนภาพความคิดความ
เชื่อของผู้คนในสังคมปลายสมัยอยุธยาถึงต้นรัตนโกสินทร์ซึ่งให้ความสำคัญต่อพระอินทร์ในฐานะผู้
ช่วยเหลือขจัดอุปสรรคที่ขวางกั้นต่อผู้บำเพ็ญบารมี ทั้งนี้นัยหนึ่งการช่วยเหลือดังกล่าวเสมือนเป็นการ
เน้นย้ำคติการสั่งสมบุญโดยสะท้อนผ่านอิทธิบุญญาบารมีของพระโพธิสัตว์ผู้จะสำเร็จเป็นพระสัมมาสัม
พุทธเจ้าในเบื้องหน้าว่าแม้กระทั่งพระอินทร์ผู้ทรงฤทธานุภาพยังอนุโมทนาสาธุการต่อสิ่งที่พระ
โพธิสัตว์บำเพ็ญโดยคอยสนับสนุนช่วยเหลือพระโพธิสัตว์ให้ได้บรรลุสัพพัญญู เป็นการแสดงให้เห็น
คุณค่าของความเป็นสัพพัญญูได้ในอีกมุมหนึ่งเช่นกัน 

 ขณะที่ทางด้านล่างฝั่งซ้ายของภาพเลือกแสดงภาพจากมโหสถชาดก ตอนพระมโหสถโต้ตอบ
หัตถธรรมปาริพาชิกาเภรีโดยเป็นหนึ่งในฉากยอดนิยมฉากหนึ่ง (รูปที่ 346) ในเรื่องพระมโหสถเป็น
การโต้ตอบโดยการใช้มือเป็นสัญลักษณ์ในการถาม-ตอบปัญหาโดยฉากดังกล่าวพระแม่เภรีต้องการ
ทดสอบปัญญาพระมโหสถจึงได้นำมือลูบศรีษะเป็นคำถามเชิงว่าเหตุใดจึงไม่ออกบวช พระมโหสถเห็น
ท่าทางของพระแม่เภรีก็เข้าใจปริศนาธรรมได้ทันทีจึงตอบโดยการใช้มือลูบท้องเพื่อแทนคำตอบว่าที่ยัง
ไม่บวชเพราะมีบุตรภริยาต้องเลี้ยงดู องค์ประกอบดังกล่าวปรากฏในอรรถกถาชาดกความว่า 

 “…นางเภรีรู้ถ้อยคำของมโหสถ จึงยกมือขึ้นลูบศีรษะของตน นางแสดงข้อความนี้ด้วยกิริยา
นั้นว่า แน่ะบัณฑิต ถ้าท่านลำบาก เหตุไร ท่านจึงไม่บวชเหมือนอาตมาเล่า. พระมหาสัตว์รู้ความนั้น 
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จึงลูบท้องของตน แสดงข้อความนี้ด้วยกิริยานั้นว่า ข้าแต่ผู้เป็นเจ้า บุตรและภรรยา ข้าพเจ้าต้องเลี้ยงดู
มาก เพราะเหตุนั้น ข้าพเจ้ายังไม่บวช...241”  

 มโหสถชาดกเป็นหนึ่งในพระชาติซึ่งบำเพ็ญบารมีอันนำไปสู่การบรรลุเป็นพระสัมมาสัมพุทธ
เจ้าในภายภาคหน้า แม้ในฉากดังกล่าวซึ่งแสดงบนตู้พระธรรมจะเป็นฉากที่ไม่มีพระอินทร์เข้ามา
เกี่ยวข้องแต่เมื่อพิจารณาถึงคำถามและคำตอบของหัตถธรรมจะเห็นว่ามีการสะท้อนให้เห็นถึงความ
เชื่อเรื่องการหลุดพ้นจากความทุกข์จากวัฏสงสารจากการเวียนว่ายตายเกิดในภพภูมิต่างๆโดยมีการชี้
ทางถึงการออกบวชบำเพ็ญวิปัสสนากรรมฐาน242 อย่างไรก็ดีคำตอบของพระมโหสถที่โต้ตอบกลับไป
นั้นแสดงให้เห็นถึงความรู้สึกที่ยังมีความห่วงใยในบุตรและภริยาจากคำตอบของพระมโหสถในฉาก
ดังกล่าวสันนิษฐานว่าเป็นการสื่อถึงธรรมะคำสอนเรื่องบ่วงทั้ง 3 อันได้แก่ ลูกเป็นบ่วงผูกคอ ภรรยา
เป็นบ่วงผูกแขน ทรัพย์สมบัติเป็นบ่วงผูกขา ความห่วงเหล่านี้ทำให้สัตว์ทั้งหลายข้องอยู่ในสังสารวัฏ
ต้องทนทุกขเวทนาต้องแสวงหาต้องติดอยู่กับโลกอย่างนี้ถ้าจิตใจไม่อาจตัดทั้ง 3 บ่วงได้ก็ยังต้อง
วนเวียนในวัฏฏะ243  

 เมื่อพิจารณาจากข้อมูลที่กล่าวมาข้างต้นจะพบว่าจุดร่วมในการเลือกเขียนพระชาติที่ 5 
มโหสถชาดก กับ พระชาติที่  7 จันทกุมารชาดก สันนิษฐานว่ามีอยู่  2 ปัจจัย คือ 1. สะท้อน
ความสัมพันธ์ในลักษณะขั้วตรงข้าม เมื่อพิจารณาภาพเล่าเรื่องชาดกจะเห็นว่าฉากฝั่งซ้ายจันทกุมาร
ชาดกเป็นการสื่อถึงบุคคล ได้แก่ พระเจ้าเอกราช กับ กัณฑหาละพราหมณ์ เมื่อพระเจ้าเอกราชไม่มี
ปัญญาเป็นผู้โง่เขลายังสนทนาคบด้วยคนพาลอย่างกัณฑหาละพราหมณ์โดยไม่มีปัญญาไตร่ตรอง
ความผิดชอบชั่วดีย่อมนำภัยมาถึงตัว ขณะที่ฉากฝั่งขวามโหสถชาดกสื่อถึงบุคคล ได้แก่ พระมโหสถ 
และ ปาริพาชิกาเภรี ทั้ง 2 เป็นบุคคลผู้มีปัญญาแตกฉานเป็นการสนทนาคบด้วยผู้มีปัญญาโดยผ่าน
ปริศนาหัตถธรรมจากจุดนี้นำไปสู่ปัจจัยถัดไป คือ 2. บุตรและภริยาเป็นที่สุดแห่งบ่วงทั้งปวง เมื่อ

 
 241 พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย เล่มที่27 
อรรถกถามโหสถชาดก ว่าด้วยพระมโหสถบัณฑิตทรงบำเพ็ญปัญญาบารมี เข้าถึงเมื่อวันที่ 13 ก.พ. 65 เข้าถึงได้จาก 
https://84000.org/tipitaka/atita10/jataka10.php?i=5&p=12 
 242 สน สีมาตรัง, คติความเชื่อเรื่องไตรภูมิและจักรวาลวิทยาในจิตรกรรมฝาผนังไทย (กรุงเทพฯ : คณะ
มัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2556 พิมพ์เป็นที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพเป็นกรณีพิเศษ นางตั้งสี สีมา
ตรัง 23 มีนาคม 2556) , 11 
 243 องค์กรศาสนาธรรมะพระป่ากรรมฐาน สายหลวงปู่มั่น ธรรมะคำสอนหลวงตาพวง สุขินทริโย เข้าถึง
เมื่อวันที่  13 ก.พ. 65 เข้าถึงได้จาก https://www.facebook.com/Bhuridattadhamma/posts/11403027 
59360769/ 
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พิจารณาจากฉากหัตถธรรมของปาริพาชิกาเภรีจะเห็นว่าพระมโหสถยังมีห่วงในเรื่องบุตรและภริยาที่
ต้องดูแล  

 จากบริบทดังกล่าวนั้นจะเห็นว่ามีการอิงถึงคำสอนเรื่องบ่วงที่จองจำจิตมนุษย์ในวัฏสงสาร
เพราะบุตรและภริยานั้นเป็นสิ่งที่ละได้ยากมีแต่ความห่วงหาผูกพัน การออกบวชเพื่อบรรลุธรรมนั้นจึง
ไม่อาจทำได้โดยง่าย ในขณะที่จันทกุมารชาดกนั้นเป็นฉากที่สื่อว่าพระราชาทำการละสละบุตรและ
ภริยาของตนได้ด้วยต้องการมีชีวิตที่ดียังเทวโลก แต่การสละนั้นกลับเป็นไปในความเห็นผิดเป็น
มิจฉาทิฏฐิโดยสละบุตรและภรรยาด้วยการนำไปบูชายัญเพราะเห็นว่าเป็นสิ่งสละได้ยากหากสละได้
น่าจะได้บุญมากพอที่จะไปเสพสุขยังเทวโลก โดยในท้ายที่สุดนั้นพระอินทร์ได้เข้ามามีบทบาทในการ
ช่วยเหลือพระโพธิสัตว์ทั้งยังช่วยปรับทัศนคติให้พระเจ้าเอกราชละมิจฉาทิฏฐิลงว่าการฆ่าบุตรและ
ภริยาเสมือนเป็นการสละตัดบ่วงนั้นไม่ใช่หนทางที่ถูกต้อง อาจกล่าวได้ว่าผู้สร้างตู้พระธรรมใบนี้มี
ความละเอียดรอบคอบให้ความสำคัญกับการตีความหมายของ ‘การสละ หรือ การละ’ ซึ่งเป็นคำ
เล็กๆแต่สำคัญยิ่งในพระธรรมคำสอนเพื่อให้ผู้ชมเข้าใจหลักธรรมที่ถูกต้องเป็นไปอย่างถูกทาง  

 กล่าวโดยสรุปจะเห็นว่าภาพเล่าเรื่องบนตู้พระธรรม 1 ตู้ อาจมีการผสมผสานหลากหลายคติ
ความเช่ือเช่ือมโยงเข้าไว้ด้วยกันจากข้อมูลที่กล่าวมาข้างต้นมีการอ้างอิงจากวรรณกรรมศาสนา ได้แก่ 
คติความเชื่อจากไตรภูมิกถา แสดงออกผ่านการเขียนภาพแยกออกเป็น 3 ภพภูมิทั้งแดนสวรรค์ แดน
มนุษย์ แดนบาดาล , คัมภีร์ปฐมสมโพธิกถา แสดงออกผ่านภาพสถูปประดิษฐานพระเขี้ยวแก้ว ณ 
พิภพบาดาลรวมไปถึงความเช่ือในเรื่องพระอุปคุตผู้จำสมาบัติอยู่กลางสะดือทะเล และ ตำนานรอย
พระพุทธบาทแสดงออกผ่านภาพพระพุทธบาทในบุษบก ณ แดนมนุษย ์ในที่นี้ยกตัวอย่างตู้กท.90 
เนื่องจากเป็นตู้ที่มีการผสมผสานรายละเอียดเรื่องราวอิงจากเนื้อหาคัมภีร์ได้หลากหลายมากที่สุดตู้
หนึ่ง สำหรับตู้พระธรรมซึ่งมีการเขียนภาพจากวรรณกรรมศาสนามาผสมผสานบนตู้เดียวกับชาดกนั้น
ยังปรากฏหลักฐานเพิ่มเติม เช่น กท.14 พระพุทธบาท 5 รอย , กท.71 อสุภกรรมฐาน , กท.75 ปฐม
สมโพธิกถา-พระมหากัสสปะกราบนมัสการพระบรมศพ , กท.77 ปฐมสมโพธิกถา-วิวาหมงคล , กท.
217 ออกมหาภิเนษกรมณ์ เป็นต้น 
 

6.2 อิทธิพลจากรูปแบบการดำเนินชีวิต 
  ภาพจิตรกรรมบนตู้พระธรรมยังปรากฏภาพประเภทหนึ่งซึ่งน่าอาจได้รับอิทธิพลมา
จากวิถีการดำเนินชีวิตของผู้คนในระยะเวลานั้นทำให้ทราบว่าในช่วงเวลาดังกล่าวผู้คนมีวิถีการใช้ชีวิต
อย่างไร และเป็นที่น่าสังเกตว่าวิถีชีวิตดังกล่าวมีความสอดคล้องใกล้เคียงกันกับเรื่องราวชาดกบาง
เรื่องได้อย่างน่าสนใจยิ่ง 
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 ภาพวิถีการดำเนินชีวิตซึ่งปรากฏบนตู้พระธรรมพบว่ามีการเขียนสอดแทรกไว้เป็นระยะแม้
ปรากฏหลักฐานไม่มากนักเมื่อเทียบกับภาพวิถีชีวิตบนจิตรกรรมฝาผนังเนื่องด้วยข้อจำกัดของพื้นที่บน
ตู้พระธรรมซึ่งมีขนาดค่อนข้างแคบจึงต้องอาศัยทักษะในการจัดลำดับภาพเพื่อให้สอดคล้องกับบริบท
ต่างๆที่ต้องการสื่อซึ่งโดยมากมักเป็นเรื่องของสถานที่ในฉากเป็นหลัก ซึ่งภาพวิถีชีวิตนี้มีปรากฏ
หลักฐานมาตั้งแต่สมัยอยุธยาบนตู้ฐานสิงห์กท.298 บริเวณด้านข้างซ้ายของตู้ส่วนล่างสุดมีการเขียน
ภาพคนกำลังใช้สุ่มในการจับปลา ถัดมาใกล้กันทางด้านซ้ายเป็นภาพคนกำลังพายเรือบนเรือมีกระจาด
ซึ่งน่าจะใส่ผลหมากรากไม้มาจนพูน ส่วนทางด้านข้างขวาของภาพเป็นภาพเสือลอบมองเหล่าฝูงเนื้อ
และผู้คนระแวกนั้น ในขณะที่ตู้พระธรรมราวสมัยรัตนโกสินทร์มักพบว่ามีการเขียนฉากแสดงความ
เป็นไปในวิถีชีวิตอยู่ 2 ฉาก ได้แก่ ภาพพรานใช้หนังกวางล่ากวาง และ ภาพเสือล่าชาวบ้าน 

 

 

รูปที่ 352 ตู้กท.298 วิถีชีวิตผู้คนขายผลไม้ป่า ใช้สุ่มดักจบัปลา 
 

6.2.1 การล่าสตัว์  
   ภาพพรานใช้หนังกวางล่ากวางนั้นปรากฏบนตู้พระธรรม กท.22 , กท.116 
(รูปที่ 353) และ กท.359 (รูปที่ 354) โดยภาพพรานล่ากวางนั้นมีการเขียนประกอบสอดแทรกไว้บน
ตู้กท.22 ซึ่งเขียนภาพเล่าเรื่องปัญญาสชาดกเรื่องสิริจุฑามณีชาดก เป็นชาดกซึ่งมีลักษณะการบำเพ็ญ
บารมีอย่างถึงเลือดถึงเนื้อสละชีวิตโดยวิธีอุกฤษณ์รุนแรงโดยสิริจุฑามณีชาดกตู้กท.22 เลือกแสดงฉาก
พระโพธิสัตว์สละชีวิตด้วยการถูกเลื่อยศรีษะ ขณะเดียวกันภาพบนตู้ด้านหนึ่งยังเป็นการแสดงภาพ
อสุภกรรมฐานและมีการสอดแทรกฉากพรานใช้หนังกวางล่ากวางในจุดนี้เป็นวิถีการล่าสัตว์ของผู้คน
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ในระยะเวลานั้นโดยแสดงให้เห็นถึงเทคนิคกระบวนการล่าสัตว์การปรับตัวให้กลมกลืนเพื่อลวงตาฝูง
กวาง 

 

รูปที่ 353 ตู้กท.116 ภาพพรานใช้หนังกวางล่ากวาง เคล้าไปกับภาพชาดก 

 

รูปที่ 354 ตู้กท.359 ภาพพรานล่ากวาง เคล้าไปกับภาพชาดก 
 

 ตู้กท.116 เป็นตู้พระธรรมซึ่งสันนิษฐานจากโครงสร้างและลวดลายว่ามีอายุราวสมัยรัชกาลที่ 
3 – 4 พบภาพพรานใช้หนังกวางล่ากวางนั้นปรากฏอยู่บริเวณด้านข้างขวาล่างสุดของตู้พระธรรมโดย
ถูกจัดสัดส่วนไว้กับโพรงถ้ำโขดเขา ทางด้านซ้ายเป็นภาพฝูงกวางส่วนทางด้านขวาคือพรานซึ่งคลุม
หนังกวางดักซุ่มรออยู่ ตู้กท.359 (รูปที่ 353, 354) เป็นอีกหนึ่งตู้ราวสมัยรัชกาลที่ 3 – 4 ซึ่งปรากฏ
ฉากพรานล่ากวางแต่เป็นในลักษณะที่แตกต่างออกไปจากบริบทภาพจะเห็นว่าพรานไม่มีการคลุมหนัง
สัตว์เพื่อพลางตัวขณะล่ากวางแต่ยังมีการถืออาวุธหอกออกล่าสัตว์อยู่โดยการจัดวางภาพนั้นยังคงไว้ที่
ตำแหน่งเดียวกันกับ 2 ตู้ที่กล่าวมาคืออยู่บริเวณด้านล่างสุดของภาพ โดยอิทธิพลการเขียนภาพเพื่อ
สื่อถึงวิถีการดำเนินชีวิตนี้ยังปรากฏหลักฐานบนงานจิตรกรรมฝาผนังราวสมัยรัชกาลที่ 3 – 4 โดยพบ
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ภาพพรานพลางตัวด้วยหนังกวางเพื่อล่ากวางแบบเดียวกันนี้ที่จิตรกรรมวัดสมุหประดิษฐาราม จ.
สระบุรี (รูปที่ 355)  

 

รูปที่ 355 ภาพพรานใช้หนังกวางล่ากวาง ภาพจิตรกรรมฝาผนังแสดงวิถีชีวิตประกอบเรื่องหลวิชัย-
คาว ีจิตรกรรมฝาผนังวัดสมุหประดิษฐ์ จ.สระบุร ี

 

รูปที่ 356 ตู้อย.8 เวสสันดรชาดก กัณฑ์จุลพน ชูชกลวงพรานเจตบุตรซึ่งกำลังล่าสัตว์ในป่าให้ชี้ทางไป
อาศรมพระเวสสันดร 

 

รูปที่ 357 ตู้กท.192 ฉัททันตชาดก พรานโสณุดรล่าพญาช้างฉัททันต์เพ่ือเอางา 
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น่าสนใจว่าฉากพรานล่ากวางนอกจากการเขียนเพื่อสะท้อนภาพวิถีชีวิตแล้วในมุมมองการล่า
สัตว์ยังอาจเชื่อมโยงกันกับเรื่องราวชาดก กล่าวคือ ในเนื้อหาชาดกได้มีการกล่าวถึงอาชีพไว้หลาย
ประเภทด้วยกันทั้งการเกษตร การเลี้ยงสัตว์ ช่างฝีมือ ตลอดจนการล่าสัตว์ ซึ่งจากบริบทประชาชน
ส่วนใหญ่นั้นการล่าสัตว์เป็นไปเพื่อการประกอบอาชีพจึงมักมีนายพราน หรือ พรานป่าล่าสัตว์244 
ปรากฏในชาดกหลายเรื่อง เช่น เวสสันดรชาดก-กัณฑ์จุลพนมีตัวละครพรานเจตบุตร (รูปที่ 356) , 
ฉัททันตชาดก-พรานโสณุดรล่าช้างเอางา (รูปที่ 357) , กุรุงคมิคชาดก-พรานป่าล่ากวางพระโพธิสัตว์ 
เป็นต้น 

 ขณะที่เนื้อหาชาดกมักกล่าวถึงกิจกรรมนันทนาการอย่างการกีฬาสำหรับพระราชาบรรดา
กษัตริย์ คือ การล่าสัตว์ซึ่งปรากฏในชาดกหลายเรื่องเช่นเดียวกัน 245 ตัวอย่างชาดกการล่าของ
พระราชาบนตู้พระธรรมเช่น ตู้กท.203 (รูปที่ 388) ตู้กท.320(รูปที่389) สุวรรณสามชาดก-พระเจ้า
กบิลยักขราชออกล่าสัตว์จึงแผลงศรใส่สุวรรณสามท่ามกลางฝูงกวางด้วยสำคัญผิด , ตู้อย.8(รูปที่390) 
ตู้กท.246 (รูปที่ 291) จันทกินนรชาดก-พระเจ้าพรหมทัตออกล่าสัตว์ยิงกินนรหวังได้ตัวนางกินรี เป็น
ต้น  

 

รูปที่ 358 ตู้กท.203 สุวรรณสามชาดก  
ฉากพระเจ้ากบิลยักขราชออกป่าล่าสัตว์แผลงศรใส่สุวรรณสาม 

 
 244 พัฒน์ เพ็งผลา, ชาดกกับวรรณกรรมไทย (กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยรามคำแหง, 2524), 323 
 245 เรื่องเดียวกัน , 324 
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รูปที่ 359 ตู้กท.320 สุวรรณสามชาดก ฉากพระเจ้ากบิลยักขราชออกป่าล่าสัตว์แผลงศรใส่สุวรรณ
สาม 

 

รูปที่ 360 ตู้อย.8 พระเจ้าพรหมทัตล่าจันทกินนร 

 

รูปที่ 361 ตู้กท.246 พระเจา้พรหมทัตล่าจนัทกินนร 
 

 

 



  334 

 

รูปที่ 362 ตู้กท.116 ด้านข้างขวา ภาพพรานใช้หนังกวางล่ากวาง เคล้าไปกับภาพชาดก 
 

 

รูปที่ 363 ตู้กท.116 ด้านข้างซ้าย สุวรรณสามชาดก ภาพพระเจ้ากบิลยักขราชออกป่าล่าสัตว์จนได้
พบสุวรรณสาม 

 

 ตู้ที่แสดงให้เห็นถึงความเชื่อมโยงวีถีการล่าสัตว์ด้วยจุดประสงค์ที่แตกต่างกันระหว่าง
พระราชากับสามัญชนปรากฏการเขียนไว้บริเวณด้านข้างของตู้กท.116 โดยช่างได้แสดงถึงทักษะการ
จัดวางภาพให้ทั้ง 2 ด้านมีความสมดุลเชื่อมโยงกัน ทางด้านข้างซ้ายของตู้พระธรรมในบริเวณตำแหน่ง
เดียวกันกับภาพพรานล่ากวางทางด้านขวานั้น คือ ภาพสุวรรณสามชาดก ตอนพระเจ้ากบิลยักขราช
แผลงศรใส่สุวรรณสามท่ามกลางฝูงกวาง (รูปที่ 363) จะเห็นว่าช่างมีการเขียนและจัดวางภาพโดย
คำนึงถึงทั้งการจัดลำดับพระชาติชาดกให้เหมาะสมกับบริบทสถานที่ขณะเดียวกันยังคำนึงถึงความ
สมดุลของภาพตลอดจนความเช่ือมโยงกันในบริบทการล่าอีกด้วย 
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 ภาพเสือล่าชาวบ้านบนตู้พระธรรมราวสมัยรัชกาลที่ 3 - 4 กท.110 นั้นเป็นอีกหนึ่งตู้ที่แสดง
ให้เห็นถึงวิถีชีวิตในฐานะผู้ถูกล่าซึ่งจะกลับกันกับฉากพรานใช้หนังกวางล่ากวางซึ่งมนุษย์อยู่ในฐานะผู้
ล่า ตู้กท.110 เลือกแสดงภาพเสือโคร่งตะครุบเข้าที่ขาของหญิงสาวซึ่งหาบผลไม้ไว้บนบ่า โดยข้างกัน
นั้นมีภาพของบุรุษถือมีดพร้าในมือเงื้อเตรียมฟันไปยังเสือโคร่ง โดยภาพการล่าของเสือโคร่งนี้มีพบว่า
ปรากฏหลักฐานการนำมาเขียนไว้บนจิตรกรรมฝาผนังราวสมัยรัชกาลที่ 4 ณ วัดบางขุนเทียนใน 
กรุงเทพฯ โดยมีการวาดภาพสลับตำแหน่งบริบทตัวละครเล็กน้อย คือ เสือตะครุบเข้าหาบุรุษโดยใกล้
กันนั้นมีหญิงสาวอยู่ในท่าทางตื่นตระหนกลนลาน อย่างไรก็ ดีในบริบทภาพรวมจะเห็นว่ามี
องค์ประกอบใกล้เคียงกันกับภาพเสือโคร่งออกล่าในจิตรกรรมลายรดน้ำบนตู้พระธรรม 

 

 
รูปที่ 364 ตู้กท.110 ภาพเสือตะครุบใส่ชาวบ้าน ตู้พระธรรมราวรัชกาลที่ 3-4 

 

รูปที่ 365 ภาพเสือตะครุบใส่ชาวบ้าน จิตรกรรมฝาผนังราวรัชกาลที่ 4 วัดบางขุนเทียนใน กรุงเทพฯ 
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6.2.2 การพนันสกา 
  ภาพการพนันสกาซึ่งถ่ายทอดแฝงอยู่ในชาดกนั้นพบว่ามักปรากฏในฉากซึ่งมี
พระราชาเป็นผู้เล่น หรืออาจกล่าวได้ว่าเป็นการเล่นพนันของพระราชาเรียกกันว่า พนันสกา246 โดย
มักจะมีสิ่งของมีค่านำมาเป็นเดิมพันวางพนันเสมอ การพนันสกาปรากฏอยู่ในนิบาตชาดกหลายเรื่อง
เช่น อัณฑภูตชาดก-พระโพธิสัตว์เสวยพระชาติเป็นพระเจ้าพรหมทัตพนันสกากับปุโรหิต , ลิตตชาดก-
พระโพธิสัตว์เสวยพระชาติเป็นนักเลงสกาทำอุบายแก้โกงนักเลงที่เล่นโกง247 , กากาติชาดก-พระ
โพธิสัตว์เสวยพระชาติเป็นพระเจ้าพาราณสีโดยมีพญาครุฑมาเล่นพนันสกาก่อนจะลักพาพระมเหสีไป
ไว้วิมานฉิมพลี248 , วิธูรบัณฑิตชาดก-ปุณณกยักษ์ท้าพนันสกาพระเจ้าธนญชัยโดยมีพระวิธูรบัณฑิต
เป็นเดิมพัน เป็นต้น แม้กระทั่งชาดกนอกนิบาตยังปรากฏอิทธิพลของเกมส์พระราชาอย่างการพนัน
สกาในบางเรื่อง เช่น สังข์ศิลป์ชัย-พญานาคแพ้พนันสกาพระสังข์ศิลป์ชัยแต่ดื้อดึงไม่ยอมคืนนางศรีดา
จันทร์ เป็นต้น  

 การพนันสกานี้อาจแพร่หลายเข้ามาสู่ประเทศไทยตั้งแต่สมัยโบราณอย่างน้อยที่สุดในสมัย
อยุธยาซึ่งการเล่นชนิดนี้คงเป็นที่รู้จักแพร่หลายดังที่ ลา ลูแบร์ ราชฑูตฝรั่งเศสซึ่งเข้ามาสมัยสมเด็จ
พระนารายณ์ได้บันทึกไว้ว่า 

 “…ชาวสยามมักการเล่นพนันเสียเหลือเกิน จนกระทั่งฉิบหายขายตนหรือไม่ ก็ขาย บุตรธิดา
ของตนให้ตกเป็นทาส.... การพนันที่เขาชอบเล่นมากที่สุดก็คือ Tric-trac ซึ่งชาวสยาม เรียกว่าสกา 
(Saca)249”  

 ภาพเล่าเรื่องชาดกบนตู้พระธรรมหอพระสมุดวชิรญาณเกี่ยวกับการพนันสกานั้นปรากฏ
หลักฐานบนตู้ กท.110 ราวสมัยรัชกาลที่ 1-2 (รูปที่ 366) และ ตู้กท.207 ราวสมัยรัชกาลที่ 3-4 (รูปที่ 
367) โดยทั้ง 2 ตู้นั้นเลือกแสดงฉากพนันสกาจากเรื่องวิธูรบัณฑิตแต่มีการแสดงออกของภาพเขียนที่
แตกต่างกัน กล่าวคือ ตู้กท.207 เลือกแสดงภาพปุณณกยักษ์ในลักษณะของยักษ์มีตระกูล ขณะที่ตู้กท.

 
 246 เรื่องเดียวกัน , 324 
 247 วรรณิภา ณ สงขลา, จิตรกรรมไทยประเพณี ชุดที่ 001 เล่มที่ 2 วรรณกรรม (กรุงเทพ : กรม
ศิลปากร, 2534), 31-33 
 248 พัฒน์ เพ็งผลา, ชาดกกับวรรณกรรมไทย (กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยรามคำแหง, 2524), 323 
 249 ณัฐวัตร จันทร์งาม และ อภิวัฒน์ สุธรรมดี , “มิติทางวัฒนธรรมจากการเล่นสกาในวรรณคดีไทย” 
วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 11, 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 
2560), หน้า 78 
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110 เลือกแสดงภาพปุณกยักษ์ในลักษณะของมานพกัจจายนโคตรปุณณกะหรือร่างแปลงเป็นมนุษย์
ของปุณณกยักษ์ซึ่งภาพดังกล่าวมีรายละเอียดตรงกันกับเน้ือหาในอรรถกถาวิธูรบัณฑิตความวา่ 

 “… ฝ่ายปุณณกยักษ์ได้ฟังดังนั้นจึงคิดว่า…ท้าวเธอจักดูหมิ่น…อย่าเลย เราจักทูลบอกชื่อของ
เราในชาติอดีตเป็นลำดับแก่ท้าวเธอ แล้วกล่าวคาถาว่า ข้าแต่พระราชา ข้าพระองค์เป็นมาณพกัจ
จายนโคตร ชื่อปุณณกะ ญาติและพวกพ้องของข้าพระองค์ อยู่ในนครกาลจัมปากะ แคว้นอังคะ ย่อม
เรียกข้าพระองค์อย่างนี้. ข้าแต่พระองค์ผู้ประเสริฐ ข้าพระองค์มาถึงในนี้ ด้วยต้องการจะเล่นพนัน
สกา…250” 

 

 

รูปที่ 366 ตู้กท.110 วิธูรบัณฑิตชาดก ปุณณกยักษ์แปลงเป็นมาณพหนุ่มพนันสกากับพระเจ้าธนัญชัย 

 

รูปที่ 367 ตู้กท.207 วิธูรบัณฑิตชาดก ปุณณกยักษ์พนันสกากับพระเจ้าธนัญชัย 

 
 250 พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย เล่มที่27 
อรรถกถาวิธูรบัณฑิตชาดก ว่าด้วยพระวิธูรบัณฑิตบัณฑิตทรงบำเพ็ญสัจจะบารมี เข้าถึงเมื่อวันที่ 13 ก.พ. 65 เข้าถึง
ได้จาก https://84000.org/tipitaka/attha/attha.php?b=28.0&i=893&p=2 
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รูปที่ 368 วิธูรบัณฑิตชาดก ฉากพระเจ้าธนญชัยพนันสกากับปุณกยักษ์ จิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครก
หลวง จ.เชียงใหม่ 

 

 น่าสังเกตว่าลักษณะภาพเขียนบนตู้กท.207 นั้นเป็นลักษณะฝีมืออย่างช่างพื้นบ้านซึ่งอาจ
ส่งผลให้การวาดถ่ายทอดภาพปุณณกยักษ์จึงวาดแสดงความเข้าใจตามท้องเรื่องอย่างง่ายๆไม่ซับซ้อน
อันเป็นหนึ่งในเอกลักษณ์ของงานฝืมือช่างท้องถิ่น นอกจากนี้ภาพชาดกซึ่งนำเสนอฉากการเล่นสกา
ตลอดจนเนื้อหาการเล่นสกาในหลายเรื่องนั้นอาจเป็นการสื่อให้เห็นถึงวัฒนธรรมในบุคคลชนชั้นสูง
หรือกษัตริย์ซึ่งวรรณคดีไทยได้รับอิทธิพลมาจากอินเดียในอดีต เฉกเช่นเดียวกับการการล่าสัตว์เป็น
ธรรมเนียมการกีฬา ภาพพนันสกาในชาดกยังอาจเป็นการสื่อถึงข้อธรรมย้ำเตือนถึงการมีสติไม่หลงมัว
เมาเสพติดความโลภในสิ่งเดิมพัน251 อิทธิพลภาพพนันสกาวิธูรบัณฑิตชาดกยังได้ปรากฏบนงาน
จิตรกรรมฝาผนังล้านนา ณ วัดบวกครกหลวง จ.เชียงใหม่ ซึ่งมีอายุราวต้นพุทธศตวรรษที่  24 (รูปที่ 
368) 

 กล่าวโดยสรุปอิทธิพลรูปแบบการดำเนินชีวิตนั้นเป็นภาพสะท้อนมุมหนึ่งจากสังคมโดยบอก
เล่าผ่านภาพวิถีชีวิตของผู้คนซึ่งด้วยข้อจำกัดบนพื้นที่ตู้พระธรรมจึงปรากฏตัวอย่างที่มีรายละเอียด
ดังกล่าวไม่มากนัก โดยจะเห็นว่าในบางบริบทแม้จะแสดงถึงกิจกรรมแบบเดียวกันแต่หากมีสถานะทาง
สังคมแตกต่างกันย่อมมีการแสดงออกที่ไม่เหมือนกัน เช่น การล่า ในสถานะสามัญชนนั้นการล่าเป็นไป
เพื่อการเลี้ยงชีพอย่างภาพพรานใช้หนังกวางล่ากวาง พรานโสณุดรล่างาช้างฉัททันต์ เป็นต้น ในขณะที่
สถานะชนชั้นสูงหรือกษัตริย์การล่าเป็นไปเพื่อความบันเทิงเสมือนเป็นกีฬาอย่างหนึ่งตัวอย่างเช่น 

 
 251 ณัฐวัตร จันทร์งาม และ อภิวัฒน์ สุธรรมดี , “มิติทางวัฒนธรรมจากการเล่นสกาในวรรณคดีไทย” 
วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 11, 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 
2560), หน้า 88 
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สุวรรณสามชาดก จันทกินนร สิ่งเหล่านี้สะท้อนให้เห็นผ่านภาพเล่าเรื่องบนตู้พระธรรมขณะเดียวกัน
การพนันอย่างการเล่นสกานั้นเป็นสิ่งที่สื่อให้เห็นว่าไทยเรารู้จักการเล่นพนันมาแล้วอย่างน้อยตั้งแต่
สมัยอยุธยา ภาพชาดกฉากพนันสกานั้นจึงเป็นเสมือนวรรณกรรมแฝงคติธรรมสอนใจไม่ให้หลงมัวเมา
ขณะเดียวกันก็เป็นภาพสะท้อนถึงวัฒนธรรมการเล่นสกาได้อย่างน่าดูชม  
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บทที่ 4 
สรุปผล 

 

 หอพระสมุดวชิรญาณเป็นหนึ่งในสถานที่ซึ่งมีการรวบรวมหนังสือองค์ความรู้ต่างๆซึ่งกระจัด
กระจายในสยามประเทศไว้เป็นหลักแหล่งตลอดจนคัมภีร์พระไตรปิฎก พงศาวดาร ตำนาน และ 
หนังสือไทยซึ่งได้รับการบริจาคจากประชาชนโดยเริ่มก่อตั้งขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 โดยหนึ่งในวัตถุซึ่งมี
คุณค่าได้รับการจัดรวบรวมขอบริจาคจากวัดต่างๆเพื่อนำมาไว้ใส่หนังสือความรู้ที่ได้ทำจัดสรรไว้ตาม
กระแสพระราชดำรินั้นคือ ตู้พระธรรม ซึ่งได้มาเป็นสมบัติของหอพระสมุดวชิรญาณสำหรับพระนคร
จำนวนมากเนื่องจากตู้พระธรรมเหล่านี้มีภาพจิตรกรรมลายรดน้ำทั้งศิลปะสมัยอยุธยา สมัยธนบุรีและ
สมัยรัตนโกสินทร์ซึ่งแสดงสุนทรียภาพทางศิลปะได้อย่างยอดเยี่ยม จากการตรวจสอบภาพรวมตู้พระ
ธรรมพระสมุดวชิรญาณทางหอสมุดแห่งชาติได้ทำการจัดรวบรวมข้อมูลตู้พระธรรมในหอพระสมุดวชิ
รญาณโดยจัดเก็บตามหมายเลขทะเบียน จากข้อมูลทะเบียนดังกล่าวมีการจัดสรรตู้พระธรรมเป็น 3 
หมวด ได้แก่ ตู้พระธรรมสมัยอยุธยา(อย.) ตู้พระธรรมสมัยธนบุรี(ธบ.)  และ ตู้พระธรรมสมัย
รัตนโกสินทร์ (กท.) อย่างไรก็ดีพบว่ามีภาพที่เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนาอยู่จำนวนมาก หนึ่งในคือตู้ที่
ปรากฏภาพเขียนวรรณคดีชาดก ซึ่งเป็นเรื่องในพุทธศาสนาเกี่ยวกับอดีตชาติของพระพุทธเจ้าและมี
ความเก่ียวข้องกับวรรณคดีร่วมสมัย 

 องค์ประกอบของเรื่องราวและลวดลายที่ปรากฏอยู่บนตู้พระธรรมมีหลายลักษณะ  ภาพ
เหล่านี้เกือบทั้งหมดเป็นศิลปะแบบไทยประเพณี เรื่องราวที่เขียนส่วนมากได้รับอิทธิพลจากปรัมปรา
คติและวรรณกรรมสำคัญในยุคสมัย โดยการแสดงออกของภาพจิตรกรรมลายรดน้ำวรรณคดีชาดกที่
พบบนตู้พระธรรมหอพระสมุดวชิรญาณสามารถแบ่งได้ 2 รูปแบบ คือ ภาพชาดกเล่าเรื่องเชิง
สัญลักษณ์ และ ภาพชาดกเล่าเรื่องสืบเนื่องกัน โดยจุดเด่นและเอกลักษณ์ของภาพชาดกเล่าเรื่องเชิง
สัญลักษณ์ คือ มักปรากฏเป็นภาพเดี่ยวดูคล้ายภาพประกอบสามารถอธิบายเรื่องราวในตัวเองได้ใน
ฉากๆเดียวที่ปรากฏ ภาพชาดกที่มีความโดดเด่นมักแสดงออกในรูปแบบดังกล่าว คือ พหลาคาวีชาดก 
เช่น ตู้อย.3 , ตู้อย.22 และ จันทกินนรชาดก เช่น ตู้อย.25 , ตู้ธบ.4 เป็นต้น  

 สำหรับการแสดงออกแบบภาพชาดกเล่าเรื่องสืบเนื่องกันจุดเด่นของภาพชาดกรูปแบบนี้คือ 
เรื่องราวและประสบการณ์แฝงข้อคิดที่น่าติดตามในแต่ละตอนของตัวเอกทำให้ภาพมีหลายฉากหลาย
ตอน โดยภาพชาดกที่แสดงออกในรูปแบบนี้มักเป็นเรื่องจากปัญญาสชาดกและนิทานคติธรรม เช่น โส
วัตตู้อย.8 ตู้ธบ.4 , สมุทรโฆษชาดกตู้อย.25 , สังข์ศิลป์ชัยตู้ธบ.4 , อุเทนชาดกตู้อย.25 ตู้กท.134 เป็น
ต้น กรณีเรื่องจากนิบาตชาดกปรากฏเรื่องจันทกินนรชาดกตู้กท.196 ตู้กท.246 และเรื่องที่มาจากทศ
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ชาติเนื่องด้วยเป็นพระชาติที่ผูกพันกับความเชื่อว่าเป็นที่สุดของการบำเพ็ญบารมี เช่น เวสสันดรชาดก
ตู้กท.285 ตู้กท.287 , มโหสถชาดกตู้กท.196 , ตู้กท.271 เป็นต้น 

 ภาพเล่าเรื่องชาดกบนตู้พระธรรมหอพระสมุดวชิรญาณปรากฏหลักฐานทั้งนิบาตชาดก มหา
นิบาต และปัญญาสชาดกซึ่งเป็นการแบ่งประเภทชาดกโดยทั่วไป ตลอดจนเรื่องราวชาดกที่มีการ
ปรับเปลี่ยนเป็นบทละครและวรรณกรรมสำคัญช่วงต้นรัตนโกสินทร์ จากการตรวจสอบพบว่าสามารถ
จัดหมวดหมู่ภาพเล่าเรื่องชาดกในหอพระสมุดวชิรญาณได้ทั้งหมด 4 รูปแบบใหญ่ โดยอาศัยลักษณะ
การแสดงภาพเล่าเรื่องที่เขียนบนตู้พระธรรมเป็นหลักในการจัดสรรอันได้แก่ 1. ภาพชาดกแบบเรื่อง
เดี่ยว 2. ภาพชาดกประกอบภาพทวารบาล 3. ภาพชาดกแบบผสมผสานกับเรื่องอื่นๆ และ 4. ภาพ
แบบรวมเรื่องประเภทชาดก 

 1. ภาพชาดกแบบเรื่องเดี่ยวเป็นการเลือกแสดงภาพชาดกเพียงเรื่องใดเรื่องหนึ่งเพียงเรื่อง
เดียวเท่านั้นสามารถแสดงได้หลายฉากหลายตอนแต่ทุกฉากล้วนมาจากเนื้อหาชาดกเรื่องเดียวกัน
ทั้งหมด โดยปรากฏหลักฐานชาดกที่นำมาแสดง 2 ประเภททั้ง มหานิบาตชาดก เช่น สุวรรณสาม
ชาดกตู้กท.320 , มโหสถชาดกตู้กท.15 , เวสสันดรชาดกตู้กท.285 และ ปัญญาสชาดก เช่น โสวัต
ตู้กท.353 , ธนญชัยบัณฑิตตู้กท.286 เป็นต้น ซึ่งการยกชาดกเพียงพระชาติเดียวมาเขียนบนตู้พระ
ธรรมนั้นแสดงให้เห็นถึงการให้ความสำคัญกับภาพเล่าเรื่องนั้นๆเป็นพิเศษโดยอาจเป็นการยกย่องถึง
คุณธรรมบารมีในพระชาติดังกล่าวโดยเฉพาะเมื่อภาพที่ยกมาเขียนเป็นเรื่องเดี่ยวมักมาจากทศชาติ 
ในขณะที่ปัญญาสชาดกเรื่องเดี่ยวนั้นนอกจากสื่อถึงคุณธรรมแล้วยังอาจสะท้อนถึงความนิยมในนิทาน
ชาดกที่มีลักษณะเป็นงานวรรณกรรมเชิงบทละครซึ่งมีจุดเด่นที่เนื้อหาสนุกสนานน่าติดตาม 

 2. ภาพชาดกประกอบภาพทวารบาลปรากฏหลักฐานตู้พระธรรมที่มีการเขียนภาพทวารบาล
และมีการเขียนภาพชาดกประกอบบนตู้ ในหมวดกท.สมัยรัตนโกสินทร์พบหลักฐานเพียง 2 ตู้ ได้แก่ 
ตู้กท.216 เลือกแสดงภาพชาดกจากทศชาติ 6 พระชาติประกอบภาพทวารบาล และ ตู้กท.334 เลือก
แสดงภาพจากทศชาติ 2 พระชาติประกอบภาพทวารบาล โดยภาพชาดกประกอบภาพทวารบาลใน
สมัยรัตนโกสินทร์พบหลักฐานค่อนข้างน้อยเมื่อเทียบกับความนิยมการเขียนภาพทวารบาลบนตู้พระ
ธรรมสมัยอยุธยาซึ่งจากการสำรวจตู้ในหอพระสมุดวชิรญาณพบว่ามักไม่ปรากฏการเขียนภาพชาดก
ประกอบ โดยทั้ง 2 ตู้ที่ปรากฏหลักฐานนั้นเป็นลักษณะฝีมือช่างพื้นถิ่นโดยเรื่องราวที่เขียนบนตู้พระ
ธรรมนั้นไม่ใช่เรื่องราวที่มักพบบนงานจิตรกรรมพื้นบ้านอย่างปัญญาสชาดกหรือวรรณกรรมท้องถิ่น 
แต่เป็นเรื่องราวจากมหานิบาตชาดกสันนิษฐานว่าน่าจะได้รับอิทธิพลรูปแบบงานช่างรูปแบบเรื่องราว
และคติจากทางภาคกลางเข้ามาผสมผสาน  
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 3. ภาพชาดกแบบผสมผสานกับเรื่องอื่นๆเป็นรูปแบบภาพชาดกที่มีการผสมผสานนำเสนอ
เรื่องราวรูปแบบอื่นๆอยู่ในตู้เดียวกัน โดยเรื่องราวที่พบส่วนใหญ่จะเป็นเรื่องราวที่เกี่ยวเนื่องในพุทธ
ศาสนา และเรื่องราวจากวรรณคดีสำคัญในสมัยต้นรัตนโกสินทร์ สามารถแบ่งได้ 3 ประเภท ได้แก่ 1.
เรื่องราวในพุทธศาสนา เช่น ตู้กท.14 ทศชาติกับพระพุทธบาท 5 รอย , ตู้กท.71 ทศชาติกับอสุภ
กรรมฐาน , ตู้กท.77 สังข์ทอง/โสวัตกับปฐมสมโพธิกถาวิวาหมงคล , ตู้กท.246 ฤาษีรักกินรี/จันท
กินนรกับอุเทนชาดก เป็นต้น 2.เรื่องราวจากวรรณคดีสำคัญ เช่น ตู้กท.9 อุณรุทได้นางกินรี , ตู้กท.
103 สมุทโฆษชาดกกับรามเกียรติ์หักคอเอราวัณ , ตู้กท.203 สุวรรณสาม/มโหสถกับรามเกียรติ์กรีฑา
ทัพ/ขว้างงาเอราวัณใส่ทศกัณฑ์ เป็นต้น และ 3.เรื่องราวพุทธศาสนาและวรรณคดีสำคัญ เช่น ตู้กท.7 
พหลวิชัยคาวี/รามเกียรติ์/ออกมหาภิเนษกรมณ์ , ตู้กท.55 เวสสันดร/รามเกียรติ์/พุทธประวัติ
ประสูติ , ตู้กท.175 มโหสถ/รามเกียรต์ิ/พระมาลัย เป็นต้น  

 ภาพเล่าเรื่องแบบผสมผสานนี้นอกจากแสดงให้เห็นถึงความชาญฉลาดในการสอดแทรกจัด
วางลำดับเรื่องราวหลายเรื่องไว้ด้วยกันแล้วยังสะท้อนให้เห็นถึงลักษณะการเขียนซึ่งเมื่อมีการเขียน
มากเรื่องขึ้นฉากส่วนใหญ่ที่ปรากฏจึงมักเป็นภาพชาดกแสดงออกเชิงสัญลักษณ์มากกว่าภาพชาดก
แบบเล่าเรื่องสืบเนื่องกันด้วยข้อจำกัดของพื้นที่ตู้พระธรรม ทั้งยังแสดงให้เห็นถึงงานวรรณกรรมซึ่ง
ได้รับความนิยมอย่างรามเกียรติ์ตลอดจนคติความเชื่อในสังคมระยะเวลานั้นอย่างเรื่องพระมาลัยท่อง
สวรรค์ และ พระยามารในออกมหาภิเนษกรมณ์ 

 4. ภาพแบบรวมเรื่องประเภทชาดก ตู้พระธรรมที่มีการแสดงภาพชาดกมากกว่า 1 เรื่องขึ้น
ไป และตลอดทั้งตัวตู้นั้นจะมีเฉพาะภาพประเภทชาดกเท่านั้นไม่มีภาพเล่าเรื่องประเภทอื่นปะปน  
จำแนกได้ 4 ประเภท ได้แก่ 1. รวมเรื่องนิบาตชาดกกับทศชาติ เช่น ตู้กท.192 ฉัททันต์/เวสสันดร , 
ตู้กท.196 จันทกินนร/มโหสถ 2. รวมเรื่องในทศชาติ เช่น ตู้กท.26 ภูริทัต/มโหสถ , ตู้กท.63 รวมทศ
ชาติ เป็นต้น 3. รวมเรื่องทศชาติกับปัญญาสชาดก เช่น ตู้กท.330 พหลาคาวีชาดก/ชาดกเสือกับฤาษี 
4. รวมเรื่องปัญญาสชาดก เช่น ตู้กท.35 พหลาคาวีชาดก/ฤาษีรักกินรี เป็นต้น  

 ภาพรวมประเภทชาดกเป็นรูปแบบที่แสดงให้เห็นถึงพัฒนาการการผสมผสานของเรื่องราว
ชาดกซึ่งมีหลากหลายประเภทโดยการคัดเลือกเรื่องราวนั้นกรณีเป็นชาดกในพระไตรปิฎกมักเลือกจาก
เรื่องราวที่สื่อไปถึงหัวข้อบุญบารมีที่บำเพ็ญมีความใกล้เคียงกัน เช่น การเสียสละ กับ การทำทาน 
หรือเรื่องราวที่มีฉากแสดงถึงความตั้งใจจุดมุ่งหมายเดียวกันซึ่งมักเป็นการบรรลุสัมมาสัมโพธิญาณใน
ภายภาคหน้าโดยหลักฐานที่ปรากฏมักเป็นตู้พระธรรมตั้งแต่สมัยอยุธยาถึงราวรัชกาลที่ 1–2 สมัย
รัตนโกสินทร์ ขณะที่การรวมเรื่องชาดกซึ่งมีปัญญาสชาดกเข้ามาสอดแทรกจากหลักฐานที่พบ
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สันนิษฐานว่าอาจมีจุดร่วมในการเลือกเรื่องราวหรือเลือกฉากเชิงบทละครซึ่งสะท้อนอารมณ์มากกว่า
การสื่อถึงข้อธรรมบำเพ็ญบารมีโดยตรง 

 สรุปการเลือกเขียนฉากภาพเล่าเรื่องเมื่อพิจารณาจากความนิยมมักเลือกจากฉากที่แสดงถึง
การบำเพ็ญบารมีอันยิ่งยวด กรณีเขียนร่วมกับชาดกเรื่องอื่นมักเลือกชาดกที่มีการบำเพ็ญบารมีเป็นไป
ในทิศทางเดียวกัน สำหรับการจัดวางองค์ประกอบภาพเล่าเรื่องชาดกและฉากต่างๆจากสถิติพบว่า ตู้
พระธรรมในระยะแรกอาศัยยึดตามสถานที่เกิดเหตุเรื่องในเรื่องเป็นหลักในการวางตำแหน่งภาพ โดย
ใช้ลวดลายพื้นหลังแทนบริบทสถานที่ เช่น ฉากในป่า-ลวดลายแทนเถาวัลย์ , ฉากกลางอากาศ-
ลวดลายแทนนภากาศ , ฉากกลางน้ำ-ลวดลายแทนคลื่นน้ำ เป็นต้น อย่างไรก็ดีเมื่อรูปแบบศิลปะ
ตะวันตกเริ่มเข้ามามีอิทธิพลบนงานจิตรกรรมฝาผนังราวสมัยรัชกาลที่ 3–4 ส่งผลให้การจัดวางภาพ
ด้วยเทคนิคดังกล่าวเริ่มถูกทดแทนด้วยภาพสถาปัตยกรรม และ ภาพทัศนียภาพจริงโดยการวาดทับ
ลายกระหนก เช่น วาดคลื่นน้ำจริง วาดก้อนเมฆจริง เป็นตน้  

 ทั้งนี้การพิจารณาภาพจิตรกรรมบนตู้พระธรรมว่ามีอายุราวรัชสมัยใดไม่สามารถใช้
กระบวนการใดกระบวนการหนึ่งในการกำหนดได้ต้องอาศัยองค์ประกอบต่างๆรวมกันโดยการกำหนด
อายุนั้นอาศัยพัฒนาการรูปแบบโครงสร้างของตู้ตลอดจนพัฒนาการของลวดลายที่ปรากฏเป็นหลัก ซึ่ง
ได้มีการระบุรายละเอียดไว้ในหนังสือทะเบียนของกรมศิลปากรและมีผู้ศึกษาไว้บ้างแล้ว โดย มงคล 
พรศิริภักดี อย่างไรก็ดีสำหรับภาพจิตรกรรมชาดกที่ปรากฏบนตู้พระธรรมนั้นสามารถนำมา
ประกอบการพิจารณาเพื่อวิเคราะห์ถึงรูปแบบความนิยมการแสดงออกของภาพเล่าเรื่องชาดก จาก
การศึกษาตู้พระธรรมในหอพระสมุดวชิรญาณพบว่าในแต่ละสมัยต่างเน้นพระชาติและฉากแตกต่างกัน
ไปซึ่งสันนิษฐานว่าอาจเป็นไปตามบริบทปัจจัยความคิดความเชื่อทางสังคมในระยะเวลานั้นสำหรับ
ภาพเล่าเรื่องทศชาติสามารถสรุปได้ ดังนี ้

 ตู้พระธรรมหอพระสมุดวชิรญาณราวสมัยอยุธยาถึงต้นรัตนโกสินทร์ราวรัชกาลที่ 1 จากสถิติ
พบว่าเวสสันดรชาดกได้รับความนิยมมากที่สุดโดยนิยมเขียนเป็นภาพเล่าเรื่องสืบเนื่องให้ครบทั้ง 13 
กัณฑ์โดยกัณฑ์ที่โดดเด่นคือกัณฑ์กุมาร และกัณฑ์มัทรี เช่นตู้อย.8 , ตู้อย.10 , ตู้อย.15 , ตู้กท.55 , 
ตู้กท.285 เป็นต้น  ส่วนเรื่องที่นิยมรองลงมา ได้แก่ มหาชนกชาดก และ มโหสถชาดกซึ่งได้พบ
หลักฐานการเขียนใกล้เคียงกัน โดยมหาชนกนั้นปรากฏหลักฐานความนิยมทั้งงานจิตรกรรมบนตู้พระ
ธรรมและจิตรกรรมฝาผนังโดยนิยมเขียนฉากสำเภาล่ม ฉากบรรทมในสวนมะม่วงนอกกรุงมิถิลา ฉาก
ราชรถอัญเชิญเข้าเมือง เช่น ตู้อย.8 , ตู้อย.15  ในขณะที่มโหสถนิยมฉากพระเจ้าจุลนียกทัพ ฉากกด
เกวัฏพราหมณ์ ฉากหัตถธรรมปริพาชิกาเภรี เช่น ตู้อย.15 , ตู้กท.26 , ตู้กท.90  
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 ภาพเล่าเรื่องชาดกราวสมัยรัชกาลที่ 1-2 จากการตรวจสอบพบว่าตู้พระธรรมระยะนี้บางส่วน
ที่มีการเขียนเวสสันดรชาดกช่างพยายามรักษาแบบแผนเดิมโดยการเขียนฉากจากแต่ละกัณฑ์ให้ได้
จำนวนกัณฑ์มากที่สุด และ เริ่มให้ความนิยมเด่นชัดขึ้นเลือกเขียนกัณฑ์กุมาร กัณฑ์มัทรีมากกว่าฉาก
จากกัณฑ์อื่นๆ ประกอบกับระยะนี้เริ่มปรากฏความนิยมการนำทศชาติทั้งสิบคัดฉากสำคัญของแต่ละ
พระชาติมาเขียนรวมไว้ด้วยกันในหนึ่งตู้ สำหรับเรื่องอื่นพบว่ามโหสถชาดกนั้นได้รับความนิยมไม่ยิ่ง
หย่อนไปกว่ากัน โดยเริ่มเห็นชัดเจนว่ามโหสถได้รับความนิยมมากกว่ามหาชนกชาดก ซึ่งฉากที่ได้รับ
ความนิยม คือ ฉากกดเกวัฏพราหมณ์ ฉากหัตถธรรมปริพาชิกาเภรี  

 ราวสมัยรัชกาลที่ 2-3 จากสถิติพบว่าจิตรกรรมลายรดน้ำชาดกบนตู้พระธรรมระยะนี้ส่วน
ใหญ่สืบเนื่องความนิยมจากระยะก่อนหน้า คือ เวสสันดรชาดกเน้นความนิยมไปที่กัณฑ์กุมาร และ 
กัณฑ์มัทรี การเขียนรูปแบบรวมหลายกัณฑ์เริ่มไม่ปรากฏหลักฐาน สำหรับมโหสถเริ่มมีความนิยมฉาก
แกว่งพระขรรค์ขู่พระเจ้าจุลนี ฉากหัตถธรรมปริพาชิกาเภรี นอกจากนี้ยังนิยมเขียนรวมทศชาติมากขึ้น
ตามลำดับ อย่างไรก็ดีความน่าสนใจแปลกใหม่ในระยะนี้ คือ ปรากฏตู้พระธรรมซึ่งมีการเขียนภาพ
ชาดกเชิงพิศวาส และ ฉากชาดกที่มีเนื้อหารักๆใคร่ๆได้อรรถรสอารมณ์อย่างบทละครอยู่จำนวนหนึ่ง
ซึ่งเป็นภาพสะท้อนมุมมองความนิยมในงานวรรณกรรมบทละครของผู้คนในสังคมเวลานั้นได้อย่างดี 
อาจเรียกได้ว่าเป็นจุดเด่นล้ำลึกซึ่งปรากฏบนตู้พระธรรมในระยะนี้  

 ราวสมัยรัชกาลที่ 3-4 จากการตรวจสอบพบว่าภาพเล่าเรื่องชาดกระยะนี้ปรากฏแบบ
แผนการเขียนที่พบมากและค่อนข้างชัดเจน กล่าวคือ นอกจากการคัดฉากมาเขียน 10 ทศชาติ ยัง
ปรากฏความนิยมในการคัดภาพชาดกตั้งแต่ 3-5 พระชาติมาเขียนไว้บนตู้เดียวกัน โดยน่าสนใจว่า
ระยะนี้เวสสันดรชาดกเริ่มมีความนิยมในการคัดฉากจากกัณฑ์อื่นๆนอกเหนือจากกัณฑ์กุมาร และ 
กัณฑ์มัทรีมาเขียนบนตู้พระธรรมทำให้มีความหลากหลายของฉากมากขึ้น สำหรับมโหสถชาดกมีความ
นิยมฉากแกว่งพระขรรค์ขู่พระเจ้าจุลนี และฉากจำนำพระมเหสี พระราชธิดามากขึ้นอย่างเห็นได้ชัด
ตามลำดับมาด้วยฉากหัตถธรรมปริพาชิกาเภรี นอกจากนี้ระยะนี้ยังมีความนิยมในการเขียนวิธูรบัณฑิต
ชาดกซึ่งปรากฏอยู่ทั้งแบบ 3 พระชาติ 5 พระชาติ และ 10 พระชาติ โดยฉากนิยมเป็น 2 ฉากที่มี
บริบทใกล้เคียงกันอย่าง ฉากปุณกยักษ์ทรมานวิธูรบัณฑิต และ ฉากนางนาคอริทันตีร่ายรำปุณกยักษ์
พาวิธูรบัณฑิตกลับนาคพิภพ 
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พิมพ์ที่โรงพิมพ์ไท ถนนรองเมือง เข้าถึงเมื่อวันที ่14, ก.พ. 65 เข้าถึงได้จาก 
https://www.vajirayana.org/บทลครนอก-พระราชนิพนธ์รัชกาลที่-๒-รวม-๖-เรื่อง-ฉบับหอ
พระสมุดวชิรญาณ/คำนำ. 

ห้องสมุดดิจิทัลวชิรญาณ_"อา่นและศึกษาวรรณกรรมสำคัญของไทยออนไลน์ บทละครเรื่องอุณรุท 
ต้นฉบับหนังสือสมุดไทยเลขที่ 545 ตอนที ่37 พระอุณรทุเสด็จไปหานางกินรี เข้าถึงเมื่อวันที ่
22, ธ.ค. 64 เข้าถึงได้จาก https://vajirayana.org/บทละครเรื่อง-อุณรุท/ตอนที่-๓๗-พระอุณ
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รุทเสด็จไปหานางกินร.ี 
ห้องสมุดดิจิทัลวชิรญาณ_.อ่านและศึกษาวรรณกรรมสำคัญของไทยออนไลน์ ปัญญาสชาดกเรื่องที ่

29 พหลาคาวชีาดก เข้าถึงเมื่อวันที ่24, ธ.ค. 64.  เข้าถึงได้จาก https://vajirayana.org/
ปัญญาสชาดก/๒๙-พหลาคาวีชาดก. 

ห้องสมุดดิจิทัลวชิรญาณ_:อ่านและศึกษาวรรณกรรมสำคัญของไทยออนไลน์ ไตรภมูิกถาฉบับถอด
ความ บทที่ 6 แดนสวรรค์ชัน้ฉกามาพจร กรมศิลปากรพมิพ์เผยแพร่ครัง้ที่ 2 พุทธศักราช 
2555 เข้าถึงเมือ่วันที่ 13, ก.พ. 65 เข้าถึงได้จาก https://www.vajirayana.org/ไตรภูมิกถา
ฉบับถอดความ/บทที่-๖-แดนสวรรค์ชั้นฉกามาพจร. 

ห้องสมุดดิจิทัลวชิรญาณ_;อ่านและศึกษาวรรณกรรมสำคัญของไทยออนไลน์ บทละครเรื่องอุณรุท 
ต้นฉบับหนังสือสมุดไทยเลขที่ 545 ตอนที ่38 พระอุณรทุเสด็จไดน้างกินรี เข้าถึงเมือ่วันที่ 
22, ธ.ค. 64  

ห้องสมุดดิจิทัลวชิรญาณ_อา่นและศึกษาวรรณกรรมสำคัญของไทยออนไลน์ โสวัตกลอนสวด เขา้ถึง
เมื่อวันที่ 17, ก.พ. 2565. 

ห้องสมุดดิจิทัลวชิรญาณาน: อ่านและศึกษาวรรณกรรมสำคัญของไทยออนไลน์ ไตรภูมิกถาฉบับถอด
ความ บทที่ 2 แดนของสัตวเ์ดรัจฉาน กรมศิลปากรพิมพ์เผยแพร่ครั้งที ่2 พุทธศักราช 2555 
เข้าถึงเมื่อวันที ่15, ก.พ. 65 เข้าถึงได้จาก https://www.vajirayana.org/ไตรภูมิกถาฉบับถอด
ความ/บทที่-๒-แดนของสัตว์เดรัจฉาน. 

หอสมุดวชิรญาณ กองวรรณกรรรมและประวัติศาสตร ์บทละครพระราชนิพนธเ์รื่องอุณรุท เข้าถึงเมื่อ
วันที ่25, พ.ย. 64.  เข้าถึงได้จาก https://vajirayana.org/บทละครเรื่อง-อุณรุท/คำนำ. 

หอสมุดวชิรญาณ ต้นฉบับหนังสือสมุดไทยเลขที่ 545 ตอนที่ 37 พระอุณรุทเสด็จไปหานางกินรี 
เข้าถึงเมื่อวันที ่24, พ.ย. 64 เข้าถึงได้จาก https://vajirayana.org/บทละครเรื่อง-อุณรุท/ตอน
ที่-๓๗-พระอุณรุทเสด็จไปหานางกินร.ี 

หอสมุดวชิรญาณ ต้นฉบับหนังสือสมุดไทยเลขที่ 545 ตอนที่ 38 พระอุณรุทเสด็จไดน้างกินรี เข้าถงึ
เมื่อวันที่ 24, พ.ย. 64.  เข้าถึงได้จาก https://vajirayana.org/บทละครเรื่อง-อุณรุท/ตอนที่-
๓๘-พระอุณรทุได้นางกินร.ี 

องค์กรศาสนาธรรมะพระป่ากรรมฐาน สายหลวงปู่มั่น ธรรมะคำสอนหลวงตาพวง สุขินทริโย เข้าถงึ
เมื่อวันที่ 13, ก.พ. 65 เข้าถงึได้จาก 
https://www.facebook.com/Bhuridattadhamma/posts/1140302759360769/. 

อมรา ศรีสุชาติ, “เพราะเหตุใดประติมากรรมปูนปั้นกินนร-กินรี ที่สุโขทัยจึงมีกีบเท้าเป็นม้า, ” 
ศิลปากร 58, 5 (กันยายน-ตลุาคม 2558): 113. 

อาจารย์ผู้แต่งอธิบายเนื้อความคัมภีร์บาลี, อาจารย์ผู้แต่งอรรถกถา ดูใน พจนานุกรม ฉบับ
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ราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ.2554 เข้าถึงเมื่อวันที ่17, ส.ค.2564, .  เข้าถึงได้จาก 
https://dictionary.orst.go.th/. 

 
 

 



 

ภาคผนวก 

 

รายละเอียดภาพชาดกบนตู้พระธรรมหอพระสมุดวชิรญาณ 

1. ตูพ้ระธรรมที่สามารถตีความภาพเล่าเรื่องได้ = สีดำ 

2. ตู้พระธรรมที่ยังไม่สามารถตีความภาพเล่าเรื่องได้ = สีเขียว 

 

1. ภาพชาดกแบบเรื่องเดี่ยว 

1.1 นิบาตชาดก 

 กท.15 : มโหสถชาดก (6 ฉาก : พระเจ้าจุลนียกทัพล้อมมิถิลานคร , พระเจ้าวิเทหะน่ังในท้อง
พระโรงกับปราชญ์ทั้ง4 มีมโหสถยืนห้ามทัพ , ฉากแกว่งพระขรรค์ขู่พระเจ้าจุลนี , นางปัญจาลนทีนั่ง
ในเรือมีฝีพายจ้วงแข็งขัน , ด้านข้างฉากทัพช้างพระเจ้าจุลนีและไพร่พลราบอาวุธครบมือ , พระเจ้าวิ
เทหราชในท้องพระโรงมีอำมาตย์และนางกำนัล) 

 กท.51 : เวสสันดรชาดก (2 กัณฑ์ : ทานกัณฑ์ , กัณฑ์มัทรี) 

 กท.64 : อาจเป็นเวสสันดรชาดก หรือ ภาพกองทัพสะท้อนคติจักรพรรดิราชกับแก้ว 7 
ประการ [ทำการศึกษาจากภาพถ่าย] 

 กท.104 : มหาชนกชาดก ด้านหน้าสันนิษฐานว่าเป็นฉากตอนพระเจ้าโปลชนกสังหารพระเจ้า
อริฏฐชนกพระเชษฐาขาดคอช้าง ทะเบียนว่าเป็นยุทธหัตถี2กองทัพโดยไม่ระบุเรื่องราว [ทำการศึกษา
จากภาพถ่าย] 

 กท.174 มหาชนกชาดก (ด้านหน้าสันนิษฐานว่าเป็นฉากตอนพระเจ้าโปลชนกสังหารพระเจ้า
อริฏฐชนกพระเชษฐาขาดคอช้าง ทะเบียนว่าภาพเล่าเรื่องมหาวงศ์สงครามยุทธหัตถีกษัตริย์ทมิฬชื่อ
พระเจ้าเอฬารกับพระเจ้าทุฏฐคามณี) * ลายคล้ายตู้กท.343 แต่สลับด้านกัน * [ทำการศึกษาจาก
ภาพถ่าย] 

 กท.190 : วิธูรบัณฑิตชาดก (ฉากนางนาคอริทันตีร่ายรำท่วงท่าชะนีร่ายไม้ทั้งร้องเพลงหา
ผู้นำดวงใจวิธูรบัณฑิตมามอบแก่นางจะได้นางเป็นรางวัล ปุณกยักษ์ขี่ม้าวิเศษผ่านมาเห็นเกิดจิต
ปฏิพัทธ์จึงรับอาสา) 
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 กท.254 : เวสสันดรชาดก (2 ฉาก กัณฑ์กุมาร : พระเวสสันดรหลั่งทักษิโณทกบริจาค 2 
กุมาร , 2 กุมารหนีจากชูชก) 

 กท.285 : ตู้มีจารึก ร.1 เวสสันดรชาดก (10 กัณฑ์ : กัณฑ์มหาราช กัณฑ์หิมพานต์ ทานกัณฑ์ 
กัณฑ์วนประเวสน์ กัณฑ์จุลพล กัณฑ์กุมาร กัณฑ์มัทรี กัณฑ์สักกบรรพ กัณฑ์ฉกษัตริย์ นครกัณฑ์) 

 กท.287 : เวสสันดรชาดก (3 ฉาก : ฉากพราหมณ์ส่งตัวแทนมาขอช้างปัญจนาเคนทร์ เลือก
ฉากพระเวสสันดรหลั่งทักษิโณทกประทานช้างแก่พราหมณ์ เลือกฉากพราหมณ์นำปัญจนาเคนทร์กลับ
เมือง) 

 กท.320 : สุวรรณสามชาดก (3 ฉาก : ฉากพระเจ้ากบิลยักขราชเดินเข้าไปหาสุวรรณสามซึ่ง
ต้องศรล้มลง ,  ฉากพระเจ้ากบิลยักราชจูง 2 ดาบสตาบอดมาที่ร่างของสุวรรณสาม , 2 ดาบสและ
พระเจ้ากบิลยักขราชร่ำไห้เหนือขึ้นไปมีเทพธิดาซึ่งเป็นมารดาในอดีตชาติของสุวรรณสามเหาะอยู่) 

 กท.343 : มหาชนกชาดก (ด้านหน้าสันนิษฐานว่าเป็นฉากตอนพระเจ้าโปลชนกสังหารพระ
เจ้าอริฏฐชนกพระเชษฐาขาดคอช้าง ทะเบียนว่าภาพเล่าเรื่องมหาวงศ์สงครามยุทธหัตถีกษัตริย์ทมิฬ
ชื่อพระเจ้าเอฬารกับพระเจ้าทุฏฐคามณี) * ลายคล้ายตู้กท.174 แต่สลับด้านกัน * [ทำการศึกษาจาก
ภาพถ่าย] 

 1.2 ปัญญาสชาดก 

 กท.44 : ทะเบียนว่าสุธนมโนราห ์[ทำการศึกษาจากภาพถ่าย] 
 กท.45 : ภาพเล้าโลมเชิงสังวาสหลายคู ่[ทำการศึกษาจากภาพถ่าย] 
 กท.134 : อุเทนชาดก (4 ฉาก : ด้านหน้าขวาเลือกฉากพระเจ้าอุเทนเข้าเฝ้าพระเจ้าจันทประ
โชติ ซ้ายเลือกฉากสอนวิชาคชมนตร์แหวกม่านกั้น7ชั้นเข้าเฝ้าพระราชธิดา ด้านข้างขวาเลือกฉากอุ
เทนกุมารดีดพิณถวายพระราชบิดา ซ้ายเลือกฉากอุเทนกุมารนำโขลงช้างที่ดีดพิณเรียกมาพาบุกไป
กำแพงเมืองพระราชบิดา) 
 กท.286 : ธนญชัยบัณฑิต (4 ฉาก : ฉากพระเจ้าโกรพราชเข้าป่าพร้อม 2 สหชาติของธนญ
ชัยกุมาร , กุมารโดนยักษ์ทำร้ายดึงลงน้ำ องค์หนึ่งโดนดึงลงน้ำ อีกองค์วิ่งไปทูลกษัตริย์ พระโพธิสัตว์
แสดงธรรมแก่นันทะยักษ)์ 
 กท.321 : อาจเป็นสังข์ศิลป์ชัย ฉากพระสังข์ศิลป์ชัยจะได้นางกินรีเป็นภรรยา [ทำการศึกษา
จากภาพถ่าย] 
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 กท.353 : โสวัต 4 ฉาก : ฉากพระโสวัตพบนางประทุมเล่นชิงช้า , ฉากพรานป่าฉุดนางประ
ทุม , ฉากพระฤาษีชุบชีวิตพระโสวัต , ฉากพระโสวัตขี่ม้าตามหานางประทุม [ทำการศึกษาจาก
ภาพถ่าย] 
 
2. ภาพชาดกประกอบภาพทวารบาล  

 กท.216 : รวมทศชาติ 6 พระชาติ : เตมียชาดก (พระเตมีย์ฉากพระมารดามาอ้อนวอนพระ
เตมีย์เป็นครั้งสุดท้ายให้แสดงท่าทีอย่างคนปกติไม่เช่นนั้นจะถูกนำไปฝัง ทะเบียนว่าเป็นเนมิราชตอน
ลาผนวชโดยมีพระมเหสีประทับอยู่ข้างซ้าย) , มหาชนกชาดก (ฉากนางมณีเมขลาช่วยพระมหาชนก
ขึ้นจากมหาสมุทร) , สุวรรณสามชาดก (ฉากพระเจ้ากบิลยักขราชเห็นสุวรรณสามท่ามกลางฝูงกวาง) , 
มโหสถชาดก (ฉากปัญหาหัตถธรรมของปาริพาชิกาเภรี) , ภูริทัตชาดก (ฉากพราหมณอาลัมพายณ์นำ
พระภูริทัตมาแสดงหน้าพระที่นั่ง) , วิธูรบัณฑิตชาดก (ฉากวิธูรบัณฑิตเกาะหางม้ามโนมัยสินธพของ
ปุณกยักษ์) , ภาพทวารบาลคู่ด้านหน้าตู้พระธรรม 

 กท.334 : ทศชาติ 2 พระชาติ : วิธูรบัณฑิตชาดก (ฉากปุณกยักษ์ให้พระวิธูรบัณฑิตเกาะหาง
ไปรับนางนาคอริทันตีที่ร่ายรำอยู่ด้านหน้า ทะเบียนว่าเป็นฉากทรมานพระวิธูรบัณฑิต) , เวสสันดร
ชาดก (2 ฉาก : กัณฑ์มัทรี พระนางมัทรีขอร้องเสือแปลง แต่ฉากลบเลือนมากพอเห็นหางเสือกับส่วน
แขนของพระนางมัทรี , กัณฑ์กุมาร ฉากพระเวสสันดรไปตาม 2 กุมารที่สระบัว พระชาลียอมขึ้นมา 
พระกัณหายังอยู่ในสระ) , ด้านข้างซ้ายขวาเขียนภาพทวารบาลถือพระขรรค์ 

 

3. ภาพชาดกแบบผสมผสานกับเรื่องอื่นๆ 

 3.1 เรื่องราวในพุทธศาสนา (พุทธประวัติ, นิทานธรรมบท, ปริศนาธรรม) 

 กท.14 : รวมทศชาติ 10 พระชาติ : เตมียชาดก (ฉากพระเตมีย์ยกราชรถ) , มหาชนกชาดก 
(ฉากพระมหาชนกประทับราชรถเข้ากรุงมิถิลา) , สุวรรณสามชาดก (ฉากแสดงธรรมโปรดบิดามารดา
ดาบสและมารดาในอดีตชาติ) , เนมิราชชาดก (มาตุลีเทพบุตรพาพระเนมิราชท่องสวรรค์) , มโหสถ
ชาดก (ฉากแกว่งพระขรรค์ขู่พระเจ้าจุลนี) , ภูริทัตชาดก (ฉากนางสมุทชาบรรทมหลับโดยมีเหล่านาค
แปลงและท้าวธตรฐนาคราชอยู่ใกล้ๆ ทะเบียนว่าเป็นฉากพระภูริทัตจำศีล) , จันทกุมารชาดก (ฉาก
อภิเษกพระจันทกุมารขึ้นเป็นกษัตริย์) , นารทชาดก (ฉากพรหมนารทโปรดพระเจ้าอังคติราชและเจ้า
หญิงรุจา) , วิธูรบัณฑิตชาดก (ฉากวิธูรบัณฑิตแสดงธรรมเทศนาปุณกยักษ์) , เวสสันดรชาดก (กัณฑ์
ฉกษัตริย์ ฉาก 4 กษัตริย์พบกันอีกครั้ง) , พระพุทธบาท 5 รอย 
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 กท.47 : รวมทศชาติ 10 พระชาติ : เตมียชาดก (ฉากพระเตมีย์ยกราชรถ) , มหาชนกชาดก 
(ฉากนางมณีเมขลาช่วยพระโพธิสัตว์จากเหตุสำเภาล่ม) , สุวรรณสามชาดก (ฉากพระเจ้ากบิลยักขราช
แผลงศรใส่สุวรรณสาม) , เนมิราชชาดก (มาตุลีเทพบุตรพาพระเนมิราชท่องนรก) , มโหสถชาดก (ฉาก
ปัญหาหัตถธรรมของปาริพาชิกาเภรี) , ภูริทัตชาดก (ฉากพราหมณ์อาลัมพายณ์จับพระภูริทัต ณ จอม
ปลวกใหญ่) , จันทกุมารชาดก (ฉากพระอินทร์หักฉัตรทำลายพิธีบูชายัญ) , นารทชาดก (ฉากพรหมนา
รทโปรดเจ้าหญิงรุจา) , วิธูรบัณฑิตชาดก (2 ฉาก : ฉากทรมานวิธูรบัณฑิตเกาะหางม้ามโนมัยสินธพ , 
ฉากวิธูรบัณฑิตแสดงธรรมเทศนาปุณกยักษ์) , เวสสันดรชาดก (2 ฉาก : กัณฑ์กุมาร พระเวสสันดร
หลั่งทักษิโณทกบริจาค 2 กุมาร , กัณฑ์มัทรี พระนางมัทรีพนมมืออ้อนวอนเสือสิงห์แปลง ) , พุทธ
ประวัต ิ(เสด็จจากดาวดึงส์ , เทศนาโปรดปัญจวัคคีย์ , กระทำเอหิภิกขุสัมปทาที่ป่าอิสิปฯ) 

 กท.71 : รวมทศชาติ 10 พระชาติ : เตมียชาดก (ฉากทดสอบด้วยหญิงงาม) , มหาชนกชาดก 
(ฉากนางมณีเมขลาช่วยพระโพธิสัตว์จากเหตุสำเภาล่ม) , สุวรรณสามชาดก (ฉากพระเจ้ากบิลยักขราช
แผลงศรใส่สุวรรณสาม) , เนมิราชชาดก (มาตุลีเทพบุตรพาพระเนมิราชท่องนรก) , มโหสถชาดก (ฉาก
ปัญหาหัตถธรรมของปาริพาชิกาเภรี) , ภูริทัตชาดก (ฉากพราหมณ์อาลัมพายณ์จับพระภูริทัต ณ จอม
ปลวกใหญ่) , จันทกุมารชาดก (ฉากพระอินทร์หักฉัตรทำลายพิธีบูชายัญ) , นารทชาดก (ฉากพรหมนา
รทเทศนาพระเจ้าอังคติราชและเจ้าหญิงรุจา) , วิธูรบัณฑิตชาดก (ฉากนางนาคอริทันตี , ฉากทรมาน
วิธูรบัณฑิต) , เวสสันดรชาดก (ฉากจากกัณฑ์วนประเวสน์) , อสุภกรรมฐาน , วิถีชีวิตหิมพานต ์

 กท.75 : เวสสันดรชาดก (กัณฑ์มัทรี : พระนางมัทรีพนมมืออ้อนวอนเสือสิงห์แปลง , กัณฑ์
กุมาร 2 ฉาก : พระเวสสันดรหลั่งทักษิโณทกบริจาค 2 กุมาร , ฉากชูชกลากจูง 2 กุมาร) , พุทธ
ประวัติ (เสด็จปรินิพพาน พระมหากัสสปะเคารพกราบพระบรมศพที่ปลายเท้า , พระพุทธเจ้าโปรด
พุทธบริษัท) 

 กท.77 : สุวรรณสังข์ชาดก / สังข์ทอง (4 ฉาก : ฉาก 6 เขยขอปันปลาจากพระสังข์ , ฉาก 6 
เขยขอปันเนื้อจากพระสังข์ , ฉากนางรจนาอาศัยอยู่กับเจ้าเงาะในกระท่อม , ฉาก 6 เขยและเจ้าเงาะ
นำเนื้อมาถวายท้าวสามล) , โสวัตทะเบียนว่าปาจิต (4 ฉาก : ฉากพระโสวัตได้พวงมาลัยเสี่ยงทายนาง
ประทุม , ฉากพระโสวัตโลมนางประทุม , ฉากพรานป่าเล็งหน้าไม้เตรียมสังหารพระโสวัต , ฉากพราน
ป่าฉุดนางประทุม) , ปฐมสมโพธิกถา (ตอนวิวาหมงคล) 

 กท.90 : ทศชาติ 2 พระชาติ : มโหสถชาดก (ฉากปัญหาหัตถธรรมของปาริพาชิกาเภรี) , 
จันทกุมารชาดก (ฉากพระอินทร์ทำลายพิธีบูชายัญ) , ภาพเกี่ยวเนื่องกับพระพุทธเจ้า(เจดีย์พระเกศา
ธาตุ , มณฑปรอยพระพุทธบาท , พลับพลาบรรจุพระโกศ) 
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 กท.137 : ทศชาติ 2 ชาติ : มโหสถชาดก (ฉากพระเจ้าจุลนียกทัพล้อมวัง) , จันทกุมารชาดก 
(ลบเลือนมาก มีฉากประลองยุทธยิงศรและรับศร4ทิศซึ่งอาจเป็นชาดกเรื่องอื่น มีฉากอภิเษกขึ้นเป็น
กษัตริย์ที่น่าจะเป็นจันทกุมาร) , พุทธประวัติ (ออกมหาภิเนษกรมณ์) 

 กท.148 : เวสสันดรชาดก (กัณฑ์กุมาร : ชูชกทูลขอ 2 กุมาร , กัณฑ์สักบรรพ : พราหมณ์
พระอินทร์แปลงทูลขอพระนางมัทรี) , พุทธประวัติ (ออกมหาภิเนษกรมณ์) 

 กท.217 : รวมทศชาติ 10 พระชาติ : เตมียชาดก (ฉากทดสอบด้วยสัตว์มีพิษ ทะเบียนว่าเป็น
ฉากบังคับให้ภูริทัตแสดงกล) , มหาชนกชาดก (ฉากพระมหาชนกบรรทมในสวนใกล้กรุงมิถิลาพวก
อำมาตย์ตรวจลักษณะมงคลที่พื้นพระบาทของพระมหาชนก) , สุวรรณสามชาดก (ฉากพระเจ้ากบิล

ยักขราชยิงสุวรรณสาม) , เนมิราชชาดก (ฉากมาตุลีเทพบุตรพาพระเนมิราชท่องนรก) , มโหสถชาดก 
(3 ฉาก : ฉากลักพากษัตริย์ , ฉากจำนำพระมเหสีและธิดา , ฉากแกว่งพระขรรค์ขู่พระเจ้า
จุลนี) , ภูริทัตชาดก (ฉากพราหมณ์อาลัมพายณ์จับพระภูริทัต) , จันทกุมารชาดก (ฉากพระ
อินทร์หักฉัตรทำลายพิธีบูชายัญ) , นารทชาดก (ฉากพรหมนารทโปรดเจ้าหญิงรุจา) , วิธูร
บัณฑิตชาดก (ฉากทรมานพระวิธูรบัณฑิตเกาะหางม้ามโนมัยสินธพปุณกยักษ์) , เวสสันดรชาดก 
(กัณฑ์มหาราช : ฉากชูชกได้รับการปรนเปรอกับรางวัลและทรัพย์ที่ได้มา) , พุทธประวัติ (ออก
มหาภิเนษกรมณ์) 

 กท.222 : มหาชนกชาดก (ฉากตอนสำเภาล่ม) , สุวรรณสามชาดก (ฉากสุวรรณสาม
ปรนนิบัติพ่อแม่ตาบอด ทะเบียนว่าเป็นชาดกแต่ไม่ได้ตีความว่าเรื่องอะไร) , เดินทางนมัสการ
พระพุทธบาท [ทำการศึกษาจากภาพถ่าย] 

 กท.246 : อุเทนชาดก (2 ฉาก : พระฤาษีช่วยพระมารดาพระเจ้าอุเทน , พระเจ้าอุเทนดีดพิณ
ใช้มนตร์กล่อมช้าง) , มโหสถชาดก (2 ฉาก : นางกินรีขอความช่วยเหลือจากพระฤาษี , พระฤาษีตีแมง
มุม) , จันทกินนรชาดก (2 ฉาก : ฉากกินนร-กินรีหนีการไล่ล่า กินนรต้องศรพระเจ้าพาราณสี , ฉาก
พระเจ้าพรหมทัตเกี้ยวพาราสีกนิรีหลังสังหารสามีกินนร) 

3.2 เรื่องราวจากวรรณคดีสำคัญ (รามเกียรติ์) 

 กท.9 : เรื่องอุณรุทตอนพระอุณรุทได้นางกินร ี(ทะเบียนว่าจันทกินนรชาดก) 

 กท.66 : ด้านหลังสันนิษฐานว่าอาจเป็นเรื่องสังข์ศิลป์ชัยหรือเรื่องอุณรุท , รามเกียรติ์  
[ทำการศึกษาจากภาพถ่าย] 
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 กท.95 : รวมทศชาติ 10 พระชาติ : เตมียชาดก (ฉากทดสอบด้วยหญิงงาม) , มหาชนกชาดก 
(ฉากลานางสีวลีออกผนวช) , สุวรรณสามชาดก (ฉากพระเจ้ากบิลยักขราชยิงสุวรรณสาม) , เนมิราช
ชาดก (ฉากมาตุลีเทพบุตรพาพระเนมิราชท่องนรก) , มโหสถชาดก (ฉากปัญหาหัตถธรรมของปาริพาชิ

กาเภรี) , ภูริทัตชาดก (ฉากพราหมณ์อาลัมพายณ์จับพระภูริทัต) , จันทกุมารชาดก (ฉากพระ
อินทร์หักฉัตรทำลายพิธีบูชายัญ) , นารทชาดก (ฉากพรหมนารทโปรดเจ้าหญิงรุจา) , วิธูรบัณฑิต
ชาดก (ฉากปุณกยักษ์จับวิธูรบัณฑิตฟาดกับภูเขา) , เวสสันดรชาดก (กัณฑ์วนประเวศน์ พระเวสสันดร

พระนางมัทรีอุ้มกัณหาชาลีเดินเท้า) , ภาพจับรามเกียรติ์ 

 กท.103 : สมุทโฆษชาดก (พระสมุทโฆษกับนางพินทุมวดีประทับในถ้ำ ณ ป่าหิม
พานต์) , ภาพจับรามเกียรติ์ขนาดใหญ่ , ภาพเล่าเรื่องรามเกียรติ์(หนุมานหักคอช้างเอราวัณ) 

 กท.109 : รวมทศชาติ 9 พระชาติ (ไม่มีจันทกุมารชาดก ทะเบียนว่ามีครบ) เตมียชาดก 
(ฉากทดสอบด้วยสัตว์มีพิษ) , มหาชนกชาดก (ฉากนางมณีเมขลาช่วยพระมหาชนก) , สุวรรณ
สามชาดก (ฉากพระเจ้ากบิลยักขราชยิงสุวรรณสาม) , เนมิราชชาดก (มาตุลีนำราชรถรับพระเนมิ
ราช) , มโหสถชาดก (ฉากแกว่งพระขรรค์ขู่พระเจ้าจุลนี) , ภูริทัตชาดก (ฉากพราหมณ์อาลัม
พายณ์จับพระภูริทัต) , นารทชาดก (ฉากพรหมนารทโปรดเจ้าหญิงรุจา) , วิธูรบัณฑิตชาดก (ฉาก

ทรมานพระวิธูรบัณฑิตเกาะหางม้ามโนมัยสินธพปุณกยักษ์) , เวสสันดรชาดก (กัณฑ์กุมาร พระ

เวสสันดรหลั่งทักษิโณทกบริจาค 2 กุมาร) , ภาพจับรามเกียรติ์ , ภาพเมขลารามสูร 

 กท.162 : เตมียชาดก (ฉากพระเตมีย์ยกราชรถ) , รามเกียรติ์ (ฉากทำลายพิธีทดน้ำกุม
ภกรรณหมาเน่าลอยน้ำ , ฉากอินทรชิตแปลงหนุมานหักคอช้างเอราวัณ)  [ทำการศึกษาจาก
ภาพถ่าย] 

 กท.203 : สุวรรณสามชาดก (2 ฉาก : พระเจ้ากบิลยักขราชยิงสุวรรณสาม , พระเจ้า
กบิลยักขราชบอกกับดาบสนุกูลและดาบสสินีปาริกาถึงเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น ทะเบียนว่าเป็นฉาก
พระเจ้ากบิลยักขราชปรนนิบัติพระชนกชนนีตาบอดของสุวรรณสาม) , มโหสถชาดก (2 ฉาก : 
ฉากแกว่งพระขรรค์ขู่พระเจ้าจุลนี , ภาพกษัตริย์ 4 องค์ที่นำไปซ่อนในอุโมงค์) , รามเกียรติ์ 
(กรีฑาทัพพระรามรบทศกัณฑ์ , พระอินทร์รบทศกัณฑ์ สันนิษฐานว่าน่าจะฉากที่ขว้างงาช้าง
เอราวัณใส่อกทศกัณฑ์ถึงไม่ตายแต่ก็ดึงไม่ออกทศกัณฑ์ต้องตัดงาและฝังอยู่ที่อกตลอดมา) 
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 กท.212 : สุธนมโนราห์  (ตามทะเบียนว่าไว้ ทั้ งนี้ อาจเป็นเรื่องอื่นได้อีกซึ่ งต้อง
ทำการศึกษาต่อไป) , พระอภัยมณี  (ตามทะเบียนว่า ศึกเมืองลังกาและศึกเมืองผลึก) , 
รามเกียรติ์ (ตอนลวงลักพากล่องดวงใจทศกัณฑ์) 

 กท.240 : สันนิษฐานว่าสังข์ศิลป์ชัยด้านข้างขวา , รามเกียรติ์ (ศึกอินทรชิต ฉากองคต
ถือพานแว่นฟ้ารับเศียรอินทรชิต) [ทำการศึกษาจากภาพถ่าย] 

 กท.271 : มโหสถชาดก (3 ฉาก :  ฉากราชาภิเษกพระเจ้าจุลนี , ฉากแกว่งพระขรรค์ขู่พระ

เจ้าจุลนจีำนำเหล่ากษัตริย์ , ฉากลักพาพระมเหสีและพระราชธิดา) , ภาพจับรามเกียรติ์ขนาดเล็ก 

 กท.297 : ทศชาติ 3 พระชาติ : สุวรรณสามชาดก (ฉากดาบสนุกูลดาบสสินีปาริกาและ
พระเจ้ากบิลยักขราชร่ำไห้หน้าศพสุวรรณสาม) , เนมิราชชาดก (ฉากมาตุลีเทพบุตรนำพระเนมิ
ราชชมวิมานของเทพยดา) , มโหสถชาดก (2 ฉาก : ฉากพระมโหสถห้ามทัพ , ฉากพระมโหสถกด

หัวเกวัฏพราหมณ์) , ภาพจับรามเกียรติ์ขนาดเล็ก 

 กท.371 : มหาชนกชาดก (ด้านหน้าสันนิษฐานว่าเป็นฉากตอนพระเจ้าโปลชนกสังหารพระ
เจ้าอริฏฐชนกพระเชษฐาขาดคอช้าง ทะเบียนว่าภาพเล่าเรื่องมหาวงศ์สงครามยุทธหัตถีกษัตริย์ทมิฬ
ชื่อพระเจ้าเอฬารกับพระเจ้าทุฏฐคามณี) *ลายสลับด้านกับตู้กท.174* , รามเกียรติ์ (ตอนสังหาร
อินทรชิต) , ภาพจับ [ทำการศึกษาจากภาพถ่าย] 

3.3 เรื่องราวพุทธศาสนาและวรรณคดีสำคัญ 
 กท.7 : จารึก พ.ศ.2387 ร.3 พหลาคาวีชาดก (ฉากลูกเสือลูกโคพึ่งใบบุญพระฤาษี) , 
รามเกียรต์ิ , พุทธประวัติ (ออกมหาภิเนษกรมณ์) 
 กท.22 : สิริจุฑามณีชาดก , ภาพจับขนาดใหญ่ , ปลงอสุภกรรมฐาน ,วิถีชีวิตการล่าสัตว์คนใช้
หนังกวางล่ากวาง [ทำการศึกษาจากภาพถ่าย] 
 กท.55 : เวสสันดรชาดก (กัณฑ์มัทรี 3 ฉาก : พระนางมัทรีพนมมือขอทางเสือสิงห์แปลง , 
พระนางมัทรีทราบการบริจาคลูกเป็นทานจากพระเวสสันดร , พระนางมัทรีออกตามหาลูกที่สระบัว , 
กัณฑ์กุมาร 2 ฉาก : พระเวสสันดรพบ 2 กุมารหลบซ่อนในสระบัว , พระเวสสันดรหลั่งทักษิโณทก
บริจาค 2 กุมาร) , พุทธประวัติ (ฉากประสูติ , พระเจ้าสุทโธนะกราบเจ้าชายสิทธัตถะครั้งแรก) , 
รามเกียรต์ิ (หนุมานถวายแหวนแก่นางสีดา) 
 กท.92 : รวมทศชาติ 5 พระชาติ เตมียชาดก (ฉากพระเตมีย์ยกราชรถ) , มโหสถชาดก (2 

ฉาก : ฉากแกว่งพระขรรค์ขู่พระเจ้าจุลนี จับมเหสีและพระราชธิดาจำนำไว้) , นารทชาดก (ฉากพรหม
นารทโปรดเจ้าหญิงรุจา) , วิธูรบัณฑิตชาดก (3 ฉาก : ฉากทรมานวิธูรบัณฑิตเกาะหางม้า , ปุณก
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ยักษ์ฟาดวิธูรบัณฑิตด้วยกระบอง , วิธูรบัณฑิตแสดงเทศนา) , เวสสันดรชาดก (กัณฑ์สักบรรพ 
พราหมณ์พระอินทร์แปลงทูลขอพระนางมัทรี) , พระพุทธเจ้าประทับปัทมบัลลังค์ปางสมาธิ (อาจเป็น
สัญลักษณ์สื่อว่าเรื่องชาดกบนตู้คือเรื่องราวของพระองค์) , ภาพจับรามเกียรติ์(อยู่ข้างกัณฑ์สักบรรพ 
อาจเขียนเพื่อให้ภาพเกิดความสมดุล) 
 กท.175 : มโหสถชาดก (2 ฉาก : ฉากแกว่งพระขรรค์ขู่พระเจ้าจุลนี , ฉากจำนำพระมเหสี
และพระราชธิดา) , รามเกียรติ์ (ฉากพิเภกถวายตัว) , พระมาลัย (ตอนขึ้นสวรรค์ไปบูชาพระเกศธาตุ
จุฬามณี) 

 

4. ภาพแบบรวมเรื่องประเภทชาดก 

 4.1 รวมเรื่องนิบาตชาดกกับทศชาติ 

 กท.192 : ฉัททันตชาดก (เลือกฉากที่มีปรากฏเป็นคาถาชาดก ตอนพรานโสณุดรนำธนูอาบ
ยาพิษยิงพญาช้าง ทะเบียนยังไม่มีการตีความเรื่องราว) , เวสสันดรชาดก (กัณฑ์มหาพน 1 ฉาก , 
กัณฑ์กุมาร 1 ฉาก , กัณฑ์มัทรี 1 ฉาก) 

 กท.196 : จันทกินนรชาดก (เลือกฉากที่มีปรากฏเป็นอรรถกถาชาดก ตอนพระเจ้าพาราณสี
ยิงกินนรเพราะเกิดจิตปฏิพัทธ์ต่อนางกินรี ทะเบียนยังไม่มีการตีความเรื่องราว) , มโหสถชาดก (ฉาก
แกว่งพระขรรค์ขู่พระเจ้าจุลนี , ฉากจำนำพระมเหสีและพระราชธิดา) 

4.2 รวมเรื่องภายในทศชาติ 

 กท.26 : ภูริทัตชาดก (ฉากพราหมณ์อาลัมพายณ์จับพระภูริทัต) , มโหสถชาดก (ฉากเกวัฏ
พราหมณ์ก้มเก็บดวงแก้ว ทะเบียนว่าเวสสันดร) 

 กท.63 : รวมทศชาติ 10 พระชาต ิมีการวาดที่แปลกตาสอดแทรกอารมณ์ขันของศิลปิน 

 กท.76 : รวมทศชาติ 4 พระชาติ : เตมียชาดก (ฉากพระเตมีย์ถามสารถี) , มหาชนกชาดก 
(ฉากนางมณีเมขลาช่วยพระมหาชนกขึ้นจากมหาสมุทร) , มโหสถชาดก (ฉากแกว่งพระขรรค์ขู่พระเจ้า
จุลนี) , วิธูรบัณฑิตชาดก (ฉากปุณกยักษ์ทรมานวิธูรบัณฑิตเกาะหางม้า) , เวสสันดรชาดก (ฉากกัณฑ์
กุมารตอนพระเวสสันดรพบกัณหาชาลีซ่อนที่สระบัว)  

 กท,110 : รวมทศชาติ 3 พระชาติ : มหาชนกชาดก (ด้านหน้าสันนิษฐานว่าเป็นฉากตอนพระ
เจ้าโปลชนกสังหารพระเจ้าอริฏฐชนกพระเชษฐาขาดคอช้าง ทะเบียนว่าเป็นยุทธหัตถี2กองทัพแต่ไม่
ระบุเรื่องราว) , มโหสถชาดก (ฉากปัญหาหัตถธรรมของปาริพาชิกาเภรี) , วิธูรบัณฑิต (2 ฉาก : ฉาก
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พระเจ้าธนัญชัยพนันสกากับปุณกยักษ์ซึ่งแปลงกายเป็นมานพโดยฝ่ายพระเจ้าธนัญชัยมีเทพธิดาคอย
ช่วยในการทอยหมากส่วนปุณกยักษ์มีของพนันคือดวงแก้วและม้าวิเศษ ทะเบียนว่าเป็นปุณกยักษ์เล่น
สกากับพระเจ้าธนัญชัยโดยตัวนางคือนางนาคอริทันตีเหาะอยู่ , ฉากหลังจากวิธูรบัณฑิตแสดงธรรม
โปรดปุณกยักษ์ ปุณกยักษ์และวิธูรบัณฑิตกลับมารับนางนาคอริทันตี) 

 กท.116 : รวมทศชาติ 6 พระชาติ : สุวรรณสามชาดก (ฉากท้าวกบิลยักขราชยิงสุวรรณ
สาม) , มโหสถชาดก (ฉากปัญหาหัตถธรรมของปาริพาชิกาเภรี) , จันทกุมารชาดก (ฉากกัณฑหาลพ
ราหมณ์ยุยงพระเจ้าเอกราชให้ประกอบพิธีบูชายัญ ด้านบนมีองค์อินทร์เหาะลงมาทำลายพิธีบูชายัญ) , 
นารทชาดก (ฉากพรหมนารทโปรดพระเจ้าอังคติราชและเจ้าหญิงรุจา) , วิธูรบัณฑิตชาดก (ฉากปุณก
ยักษ์ทรมานวิธูรเกาะหางม้า) , เวสสันดรชาดก (ฉากบริจาคช้างปัญจนาเคนทร์) 

 กท.151 : รวมทศชาติ 10 ชาติ * มีภาพมโหสถจากฉากปัญหาหัตถธรรมของปาริพาชิกาเภรี
ที่ขาตู้ด้านหน้าพร้อมจารึกถึงโพธิญาณ เตมียชาดก (เลือกฉากพระเตมีย์ยกราชรถ) , มหาชนกชาดก 
(ฉากนางมณีเมขลาถามคำถามพระมหาชนกก่อนช่วยจากมหาสมุทร) , สุวรรณสามชาดก (ฉากพระ
เจ้ากบิลยักขราชยิงสุวรรณสาม) , เนมิราชชาดก (ฉากมาตุลีเทพบุตรพาพระเนมิราชท่องนรก) , 
มโหสถชาดก (ฉากแกว่งพระขรรค์ขู่พระเจ้าจุลนี) , ภูริทัตชาดก (ฉากพระเชษฐาสุทัศนะแปลงเป็นฤาษี
ส่วนนางอัจจิมุขีแปลงเป็นเขียดพิษมาช่วยเหลือนาคภูริทัตจากพราหมณ์อาลัมพายณ์) , จันทกุมารชาก 
(ฉากพระอินทร์หักฉัตรทำลายพิธีบูชายัญ) , นารทชาดก (ฉากพรหมนารทโปรดพระเจ้าอังคติราชและ
เจ้าหญิงรุจา) , วิธูรบัณฑิตชาดก (ฉากปุณกยักษ์ทรมานวิธูรบัณฑิตเกาะหางม้ามโนมัยสินธพ) , 
เวสสันดรชาดก (4 ฉาก : กัณฑ์วนประเวสน์ : ฉากตอนพราหมณ์ขอม้าทรงราชรถ ต่อฉากเทวดาต้อง
แปลงเป็นกวางทองมาช่วยลากราชรถ , กัณฑ์มัทรี : เทวดาแปลงเป็นเสือสิงห์เสือเหลืองขวางทางพระ
นางมัทรี , กัณฑ์กุมาร : ชูชกได2้กุมารโบยตีตลอดทาง) 

 กท.160 : รวมทศชาติ 8 พระชาติ เตมียชาดก (ฉากทดสอบด้วยสัตว์มีพิษ) , มหาชนกชาดก 
(ฉากเรือล่มนางมณีเมขลาช่วยพระมหาชนก) , สุวรรณสามชาดก (ฉากพระเจ้ากบิลยักขราชยิงสุวรรณ
สาม) , มโหสถชาดก (ฉากแกว่งพระขรรค์ขู่พระเจ้าจุลนี) , ภูริทัตชาดก (พราหมณ์อาลัมพายณ์จับนาค
ภูริทัตเหล่านางนาคตกใจหนีลงน้ำ) , จันทกุมารชาดก (ฉากพระอินทร์หักฉัตรทำลายพิธีบูชายัญ) , นา
รทชาดก (ฉากพรหมนารทโปรดพระเจ้าอังคติราชและเจ้าหญิงรุจา) , วิธูรบัณฑิตชาดก (ฉากปุณก
ยักษ์กลับใจ)  

 กท.176 : รวมทศชาติ 10 ชาติ เตมียชาดก (ฉากทดสอบด้วยหญิงงาม ทะเบียนว่าใช้บุรุษทำ
ให้ตกใจ) , มหาชนกชาดก (ฉากมหาชนกกุมารเค้นความจริงจากพระมารดาว่าใครคือบิดาที่แท้จริง
ตอนให้นม ทะเบียนว่าเป็นเตมีย์กับพระมารดา) , สุวรรณสามชาดก (ฉากพระเจ้ากบิลยักขราชยิง
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สุวรรณสาม) , เนมิราชชาดก (ฉากพระเนมิราชสละลาผนวชเมื่อพบเกศาหงอกเส้นแรก) , มโหสถ
ชาดก (พระเจ้าจุลนีนมัสการพระแม่เภรี) , ภูริทัตชาดก (ฉากพราหมณ์อาลัมพายณ์จับพระภูริทัต) , 
จันทกุมารชาดก (ฉากพระเจ้าเอกราชกับกองกูณฑ์บูชายัญ) , นารทชาดก (ฉากพรหมนารทโปรดพระ
เจ้าอังคติราชและเจ้าหญิงรุจา) , วิธูรบัณฑิตชาดก (ฉากปุณกยักษ์กลับใจ) , เวสสันดรชาดก (ฉากชูชก
ชี้ต่อว่าพระเวสสันดรเมื่อเห็นพระองค์อาลัยจึงสำคัญว่าจะไม่ยก 2 กุมารให้) 

 กท.225 : รวมทศชาติ 10 ชาติ เตมียชาดก (ฉากพระเตมีย์ยกราชรถ) , มหาชนกชาดก 

(ฉากสำเภาล่มนางมณีเมขลาช่วยพระมหาชนก) , สุวรรณสามชาดก (ฉากพระเจ้ากบิลยักขราชยิง

สุวรรณสาม) , เนมิราชชาดก (ฉากมาตุลีเทพบุตรพาพระเนมิราชท่องนรก) , มโหสถชาดก (ฉาก
แกว่งพระขรรค์ขู่พระเจ้าจุลนี กักตัวเหล่ากษัตริย์) , ภูริทัตชาดก (ฉากพราหมณ์อาลัมพายณ์จับพระ

ภูริทัต) , จันทกุมารชาดก (ฉากพระอินทร์หักฉัตรทำลายพิธีบูชายัญ) , นารทชาดก (ฉากพรหมนารท

โปรดพระเจ้าอังคติราชและเจ้าหญิงรุจา) , วิธูรบัณฑิตชาดก (ฉากปุณกยักษ์กลับใจ) , เวสสันดรชาดก 

(ฉากกัณฑก์ุมาร : ชูชกลากจูงโบยตี 2 กุมารออกจากอาศรม) 

 กท.229 : รวมทศชาติ 4 พระชาติ มหาชนกชาดก (ฉากนางมณีเมขลาช่วยพระมหาชนก) , 

สุวรรณสามชาดก (ฉากพระเจ้ากบิลยักขราชยิงสุวรรณสาม) , มโหสถชาดก (ฉากแกว่งพระขรรค์ขู่

พระเจ้าจุลนี) , เวสสันดรชาดก (ฉาก 2 กุมารหนีชูชก) 

 กท.255 : รวมทศชาติ 3 พระชาติ สุวรรณสามชาดก (2 ดาบสและพระเจ้ากบิลยักราชร่ำไห้
ต่อหน้าศพของสุวรรณสาม) , มโหสถชาดก (2 ฉาก : แกว่งพระขรรค์ขู่พระเจ้าจุลนี , รวมกษัตริย์) , ภู
ริทัตชาดก  (พราหมณ์อาลัมพายณ์นำพระภูริทัตแสดงต่อหน้าพระที่นั่ง) 

 กท.325 : รวมทศชาติ 10 พระชาติ ทะเบียนว่ามีแค่ 7 ชาติ เตมียชาดก (ฉากทดสอบพระเต
มีย์ด้วยสัตว์มีพิษ ทะเบียนไม่เอ่ยถึงพระชาตินี้) , มหาชนกชาดก (2 ฉาก : ฉากสำเภาล่ม , ฉากนาง
มณีเมขลาช่วยพระมหาชนก ทะเบียนว่ามี 3 ฉาก) , สุวรรณสามชาดก (ทะเบียนไม่เอ่ยถึง ส่วนตัว
สันนิษฐานว่าฉากที่ทะเบียนว่าคือฉากเทวดาปฐมพยาบาลในมหาชนก คือฉากในเรื่องสุวรรณสามตอน 
2 ดาบส พระเจ้ากบิลยักราช และเทพธิดามารดาในอดีตชาติร่ำไห้ให้กับสุวรรณสามที่สิ้นชีพ)  , เนมิ
ราชชาดก (มาตุลีเทพบุตรพาพระเนมิราชท่องสวรรค์) , มโหสถชาดก (ทะเบียนว่าคือฉากด้านหน้าตู้
ตอนสี่บัณฑิตติดกรุนางอมร ส่วนตัวสันนิษฐานว่ามโหสถอยู่ด้านข้างขวาของตู้ใต้เรื่องเนมิราชโดย
แสดงตอนพระเจ้าวิเทหราชเตรียมอภิเษกกับนางปัญจาลนทีธิดาท้าวจุลนีโดยมีมโหสถและบัณฑิตเฒ่า 
4 คนอยู่ใกล้ๆ) , ภูริทัตชาดก (ทะเบียนไม่เอ่ยถึง ส่วนตัวสันนิษฐานภูริทัตมี 2 ฉากซึ่งอยู่คนละด้านกัน
แต่เนื้อหาต่อเนื่องกับชาดกพระชาติก่อนหน้าและถัดไปได้พอดี ฉากที่ทะเบียนว่าคือเทวดา 3 องค์
เหาะลอยตัว คือฉากในเรื่องภูริทัต หากสังเกตที่ยอดชฎาที่สวมจะเห็นว่าเป็นเศียรนาค สันนิษฐานว่า
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เป็นฉากตอนเหล่านาคไปฟังธรรมบนสวรรค์ และ ด้านหน้าซึ่งทะเบียนว่าแสดงภาพเทวดาในวิมาน 
เป็นฉากต่อเนื่องของเรื่องภูริทัต) , จันทกุมารชาดก (ฉากพระอินทร์ทำลายพิธีบูชายัญ) , นารทชาดก 
(ฉากพรหมนารทโปรดพระเจ้าอังคติราชและเจ้าหญิงรุจาในลักษณะอย่างฤาษีและมี 4 พักตร์) , วิธูร
บัณฑิตชาดก (ทะเบียนว่าคือฉากวิธูรเกาะหางม้าปุณกยักษ์กลับนาคพิภพ ส่วนตัวสันนิษฐานว่าคือฉาก
วิธูรบัณฑิตเกาะหางม้าปุณกยักษ์แต่เป็นฉากตอนทรมานโดยดูจากอากัปกิริยาท่าทางของปุณกยักษ์) , 
เวสสันดรชาดก (ทะเบียนว่าคือฉากด้านข้างขวาของตู้ตอนพระเวสสันดรอภิเษกพระนางมัทรี ส่วนตัว
สันนิษฐานว่าเวสสันดรอยู่ด้านหน้าตู้ซึ่งภาพจะต่อเนื่องกับพระชาติท้ายๆพอดี และเป็นฉากตอน
ท้ายสุดของเรื่องในนครกัณฑ์ซึ่งพระเวสสันดรได้ขึ้นเป็นกษัตริย์และทำทานด้วยเงินทองเพชรพลอยแก่
มหาชนครั้งใหญ่คือสตสดกมหาทาน) 

 กท.339 : รวมทศชาติ 5 พระชาติ เตมียชาดก (ฉากพระเตมีย์ยกราชรถ) , สุวรรณสามชาดก 
(ฉากพระเจ้ากบิลยักขราชยิงสุวรรณสาม) , มโหสถชาดก (ฉากแกว่งพระขรรค์ขู่พระเจ้าจุลนี) , นารท
ชาดก (ฉากพรหมนารทโปรดพระเจ้าอังคติราชและเจ้าหญิงรุจา) , เวสสันดรชาดก (กัณฑ์สักบรรพ : 
พระอินทร์แปลงทูลขอพระนางมัทรี) 

 กท.359 : รวมทศชาติ 5 พระชาติ เตมียชาดก (ฉากทดสอบด้วยสัตว์มีพิษ) , มหาชนกชาดก 
(ฉากนางมณีเมขลาเห็นพระมหาชนกในมหาสมุทร) , เนมิราชชาดก (ฉากมาตุลีเทพบุตรพาพระเนมิ
ราชท่องนรก) , มโหสถชาดก (ฉากปัญหาหัตถธรรมของปาริพาชิกาเภรี) , วิธูรบัณฑิต (5 ฉาก : ฉาก
ปุณกยักษ์ขี่ม้าวิเศษพบนางอริทันตีรำยั่วยวน , ฉากทรมานยกวิธูรบัณฑิตเตรียมฟาดเอาแต่ดวงใจตอน
เดียวมี 2 ท่าทรมาน , ฉากปุณกยักษ์กลับใจนั่งฟังธรรมจากวิธูรบัณฑิต , ฉากพาวิธูรบัณฑิตเกาะหาง
ม้าไปเมืองนาค) 

 

 4.3 รวมเรื่องนิบาตชาดกกับทศชาติและปัญญาสชาดก 

 กท.330 : พหลาคาวีชาดก (ฉากฤาษีชุบลูกเสือลูกโคเป็นมนุษย์) , อีกเรื่องยังตีความไม่ได้เป็น
ฉากฤาษีนั่งต้มหม้อไฟโดยมีเสือโคร่ง 2 ตัวอยู่ด้านหน้า อาจเป็นได้ทั้งนิบาตและปัญญาสชาดก อาจ
เป็นเรื่องพรหมดาบสในอวทาน จุดร่วมเชื่อมโยงกันเรื่องการสละชีวิตเพื่อทำความดีและการให้ชีวิต
เพื่อทำความดี  

 4.4 รวมเรื่องทศชาติกับปัญญาสชาดก 

 กท.35 : จารึก พ.ศ.2361 ร.2 คาวี (ฉากลูกเสือลูกโคพึ่งใบบุญพระฤาษี) , มโหสถชาดก (ฉาก
ฤาษีทำลายรังแมงมุมยักษ์ด้วยเกิดจิตปฏิพัทธ์รักนางรัตนาวดีกินรี) [ทำการศึกษาจากภาพถ่าย] 
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 กท.207 : วิธูรบัณฑิตชาดก (2 ฉาก : ฉากพนันสกาพระเจ้าธนัญชัยกับปุณกยักษ์ , ฉาก
ทรมานวิธูรบัณฑิตเกาะหางม้ามโนมัยสินธพ) , อาจเป็น สังข์ศิลป์ชัย (ฉากสังข์ศิลป์ชัยตามนางศรี
ดาจันทร์ธิดาของนางสุมณฑาที่ไปเป็นมเหสีเมืองนาค เมื่อสังข์ศิลป์ชัยไปถึงเมืองนาคพญานาคไม่ยอม
ให้นาง ชวนศิลป์ชัยเล่นสกาแต่ก็แพ้และไม่ยอมให้ ศิลป์ชัยสังข์ทองกับพญาครุฑจึงรบพุ่งกับนาคจน
ชนะ ฉากบริวารยักษ์ต่อสู้กับพวกพญานาค) 

 
 4.5 รวมเรื่องปัญญาสชาดก 

 กท.68 : ด้านหน้าพหลาคาวีชาดกเนื้อเรื่องเต็มพื้นที่ภาพเล่าเรื่องเขียนตามสำนวนปัญญาส
ดั้งเดิม , ด้านข้างซ้ายด้านข้างขวายังไม่สามารถตีความได ้
 กท.298 : ตู้ฐานสิงห์ พหลาคาวีชาดก (ฉากลูกเสือลูกโคพึ่งใบบุญพระฤาษี) , สุธนมโนราห์ 
(ฉากพรานบุญลักหางและปีกจับนางมโนราห์ที่สระอโนดาต) 

 

ลักษณะของภาพเล่าเรื่องชาดกหอพระสมุดวชิรญาณ จำแนกได้ 4 ประเภทใหญ ่

ชาดกแบบเรื่อง
เดี่ยว 

ชาดก
ประกอ
บภาพ
ทวาร
บาล 

ชาดกผสมผสานกับเรื่องอ่ืนๆ รวมเรื่องประเภทชาดก 

นิบา
ต

ชาดก 

ปัญญา
สชาดก 

 เรื่องรา
วใน
พุทธ

ศาสนา 

เรื่องราว
จาก

วรรณค
ดีสำคัญ 

เรื่องราว
พุทธ

ศาสนา
และ

วรรณค
ดีสำคัญ 

นิบา
ต

ชาดก
กับ
ทศ
ชาติ 

ภายใ
นทศ
ชาติ 

ทศชาติ
กับ
ปัญญา
ส 

รวม
เรื่อง

ปัญญา
สชาดก 

กท.
15 

กท.44 กท.216 กท.14 กท.9 กท.7 กท.
192 

กท.26 กท.35 กท.68 

กท.
51 

กท.45 กท.334 กท.47 กท.66 กท.22 กท.
196 

กท.63 กท.207 กท.298 
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ชาดกแบบเรื่อง
เดี่ยว 

ชาดก
ประกอ
บภาพ
ทวาร
บาล 

ชาดกผสมผสานกับเรื่องอ่ืนๆ รวมเรื่องประเภทชาดก 

นิบา
ต

ชาดก 

ปัญญา
สชาดก 

 เรื่องรา
วใน
พุทธ

ศาสนา 

เรื่องราว
จาก

วรรณค
ดีสำคัญ 

เรื่องราว
พุทธ

ศาสนา
และ

วรรณค
ดีสำคัญ 

นิบา
ต

ชาดก
กับ
ทศ
ชาติ 

ภายใ
นทศ
ชาติ 

ทศชาติ
กับ

ปัญญา
ส 

รวม
เรื่อง

ปัญญา
สชาดก 

กท.
64 

กท.134  กท.71 กท.95 กท.55  กท.76  กท.330 

กท.
104 

กท.286  กท.75 กท.103 กท.92  กท.
110 

  

กท.
174 

กท.321  กท.77 กท.109 กท.175  กท.
116 

  

กท.
190 

กท.353  กท.90 กท.162   กท.
151 

  

กท.
284 

  กท.137 กท.203   กท.
160 

  

กท.
285 

  กท.148 กท.212   กท.
176 

  

กท.
287 

  กท.217 กท.240   กท.
225 

  

กท.
320 

  กท.222 กท.271   กท.
229 

  

กท.
343 

  กท.246 กท.297   กท.
255 
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ชาดกแบบเรื่อง
เดี่ยว 

ชาดก
ประกอ
บภาพ
ทวาร
บาล 

ชาดกผสมผสานกับเรื่องอ่ืนๆ รวมเรื่องประเภทชาดก 

นิบา
ต
ชาดก 

ปัญญา
สชาดก 

 เรื่องรา
วใน
พุทธ
ศาสนา 

เรื่องราว
จาก
วรรณค
ดีสำคัญ 

เรื่องราว
พุทธ
ศาสนา
และ
วรรณค
ดีสำคัญ 

นิบา
ต
ชาดก
กับ
ทศ
ชาติ 

ภายใ
นทศ
ชาติ 

ทศชาติ
กับ
ปัญญา
ส 

รวม
เรื่อง
ปัญญา
สชาดก 

    กท.371   กท.
325 

  

       กท.
339 

  

       กท.
359 

  

ตู้พระธรรมราวรัชกาลที่ 1 – 2      =      สี
แดง      
ตู้พระธรรมราวรัชกาลที่ 2 – 3      =      สี
เขียว 
ตู้พระธรรมราวรัชกาลที่ 3 – 4      =      สีฟ้า    

*การกำหนดอายุโดยประมาณจากรายละเอียด
องค์ประกอบภาพรวมของตู้ทั้งโครงสร้างและ
ลวดลาย* 

 

 

  



 

ประวัติผู้เขียน 
 

ประวตัิผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล ฌิชญา เด่นตระกูลวงศ์ 
วัน เดือน ปี เกิด 12 มีนาคม 2537 
สถานทีเ่กิด กรุงเทพมหานคร 
ที่อยู่ปัจจุบัน 133 ซ.พระรามที่2 ซอย23 ถ.พระราม2 เเขวงบางมด เขตจอมทอง กรุงเทพ 

10150   
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