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630420006 : ศลิปะการออกแบบ แผน ก แบบ ก 2 ระดับปริญญามหาบัณฑิต 
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นาย เก่งภักดี กลิ่นเทศ: ภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสร้างสรรคร์ะบบในมิติการรบัรูเ้ชงินามธรรมเพื่อต่อ
ยอดศิลปะการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก : อาจารย์ ดร. เรืองลดา ปุณย
ลิขิต 

 
งานวิจัยฉบับนี้ได้น่ามาสร้างสรรค์การออกแบบ จากกรณีศึกษาที่สื่อถึงเรื่องราวและวัฒนธรรม

การทอผ้าของจังหวัดน่าน ถ่ายทอดการรับรู้เชิงนามธรรมโดยใช้การถอดอัตลักษณ์จากพื้นที่ผ่านลวดลายและ
เทคนิคของสิ่งทอให้เกิดความร่วมสมัย โดยมีวัตถุประสงค์ 1) เพื่อศึกษาเรื่องราวในคุ้มเจ้านายเมืองน่าน ที่
เก่ียวข้องกับวัฒนธรรมการสวมใส่ผ้าซ่ิน 2) เพื่อใช้แนวคิดจากเรื่องราวดังกล่าว มาพัฒนาลวดลายในการ
ออกแบบผืนผ้า โดยใช้กระบวนการที่เก่ียวข้องกับภูมิปัญญาในการทอผ้าซ่ินเมืองน่าน 3) เพื่อน่าเสนอการ
พัฒนาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมจากภูมิปัญญาผ้าซ่ินในคุ้มเจ้านายเมืองน่าน มาใช้ในการสื่อสารในรูปแบบสิ่ง
ทอร่วมสมัย 

โดยเมืองน่าน หรือ นันทบุรีศรีนครนา่น เป็นเมืองที่มีความหลากหลายทางชาติพันธุ์ เช่น  ไทยวน 
ไทลื้อ ไทลาว จนกลายเป็นอัตลักษณ์ที่โดดเด่นของจังหวัดน่าน และหนึ่งในความหลากหลายที่น่าสนใจก็คือ 
“ผ้าน่าน” โดยในการศึกษาครั้งนี้ได้ท่าการค้นคว้าและเลือกกรณีศึกษาจากคุ้มเจ้านายเมืองน่าน  คือ คุ้มเจ้า
ราชบุตร หมอกฟ้า ณ น่าน เพื่อให้ทราบถึงเรื่องราว วิถีชีวิต และธรรมเนียมปฏิบัติในคุ้มที่เก่ียวข้องกับ
วัฒนธรรมการสวมใส่ผ้าซ่ินที่มีอิทธิพลต่อผู้คนต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน และเลือกแหล่งวิสาหกิจชุมชนทอผ้า
บ้านซาวหลวง เพื่อให้ทราบถึงเทคนิคการมัดก่านและกระบวนการในการทอ เพื่อเป็นแนวทางในการถอด 
อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมจากพื้นที่ดังกล่าว ผ่านการออกแบบลวดลายของสิ่งทอต้นแบบ ให้สอดคล้องกับวิถี
ชีวิตและเรื่องราวของผู้คนในพื้นที่ได้อย่างลงตัว จนเกิดเป็นสิ่งทอร่วมสมัยในรูปแบบเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายที่
ค่านึงถึงลักษณะของการใช้งานได้อย่างสะดวกสบายในชีวิตประจ่าวันของผู้สวมใส่ ตรงตามความต้องการ
ของตลาดสากลและกลุ่มเป้าหมายที่มีความสนใจในสิ่งทอจากภูมิปัญญาท้องถิ่นมากยิ่งขี้น 

ผลจากการประเมินการออกแบบต้นแบบสิ่งทอร่วมสมัย  พบว่า สิ่งทอดังกล่าวกลุ่มเป้าหมายมี
ความพึงพอใจในระดับสูง เกิดการเรียนรู้และเข้าใจในกระบวนการถ่ายทอดอัตลักษณ์ของผู้วิจัยได้เป็นอยา่งดี 
โดยได้เพิ่มเติมแผนการพัฒนาโมเดลธุรกิจจากสินค้าสิ่งทอที่ผู้วิจัยได้ออกแบบ  ให้สอดคล้องกับภูมิปัญญา
ท้องถิ่นและแนวทางปฏิบัติของตัวอย่างกลุ่มชุมชนทอผ้า เข้ากับวิถีชีวิตที่เปลี่ยนไปในสังคมปัจจุบันได้อย่าง
กลมกลืนและลงตัว 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ  

630420006 : Major DESIGN ARTS 
Keyword : NAN, CULTURAL IDENTITY, THE ROYAL HOUSE OF NAN, THE WISDOM OF SARONG, 
CONTEMPORARY TEXTILES 

MR. KENGPUKDEE KLINTED : THAI WISDOM TO CREATIVE SYSTEMIN 
DIMENSION OF KNOWLEDGE BASE ON ABSTRACT TO DESIGN THE CONTEMPORARY 
TEXTILE THESIS ADVISOR :  RUEANGLADA PUNYALIKHIT 

This study aimed 1) to study the story of the royal house of Nan related to the culture 
of wearing a sarong, 2) to employ the idea from the story to develop patterns through a process 
related to the wisdom of Sarong in Nan, and 3) to propose the development of cultural identity 
from the wisdom of Sarong in the royal house of Nan to convey contemporary textiles. 

Nan or Nanthaburi Srinakorn Nan is a city with ethnic diversity, such as Tai Yuan, Tai 
Lue, and Thai Lao until became a distinctive identity of Nan. One of the interesting diversities is 
“Nan fabric”. In this study, a case study was the royal house of Nan which is the royal house of 
Chao Rajabutr, Mok Fa Na Nan to understand the story of life and traditions in the royal house 
related to the culture of wearing a sarong that has influenced people from past to present, and 
the weaving community enterprise was Ban Sao Luang weaving village to learn the technique and 
textile manufacturing process as a guideline for learning cultural identities from such areas 
through the pattern designs of the textile model to suit perfectly the way of life and stories of 
the locals, resulting in a contemporary textile in the form of apparel that focuses on the 
comfortable everyday use of the wearer and meets the needs of the international market and 
the target group who are interested in textiles from local wisdom. 

The assessment results of contemporary textiles found that the participants were 
satisfied at a high level. They learned and understood the process of transferring identity 
presented by the researcher very well. A business model development plan was also added 
based on textile products designed by the researcher to be in accordance with local wisdom and 
practices of the weaving community sample harmoniously and perfectly with the dynamic way of 
life in today's society. 
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วิทยานิพนธ์ภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสรา้งสรรค์ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรมเพื่อต่อยอดศิลปะการ
ออกแบบสิ่งทอร่วมสมัยฉบับนี้ส่าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี เพราะได้รับค่าชี้แนะและแนะน่าแนวทางในกระบวนการ
คิดและออกแบบจากอาจารย์ ดร. เรืองลดา ปุณยลิขิต ซ่ึงเป็นอาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ของผู้วิจัย จึง
ขอขอบพระคุณในความกรุณาในครั้งนี้มาเป็นอย่างสูง อีกทั้งขอขอบพระคุณอาจารย์ประจ่าหลักสูตรศิลปะการ
ออกแบบทุกท่าน กรรมการ และผู้ทรงคุณวุฒิทั้งภายในและภายนอกมาเป็นอย่างสูง ที่ได้ชี้น่าแนวทางความคิด
และให้ข้อเสนอแนะที่ประโยชน์อย่างยิ่งต่อผู้วิจัย ส่งผลให้วิทยานิพนธ์เล่มนี้ถูกต้องและสมบูรณ์ยิ่งขึ้น จนท่าให้
ส่าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี 

ขอกราบขอบพระคุณเจ้าสมปรารถนา ณ น่าน ที่ให้ความอนุเคราะห์ในการให้ข้อมูลเชิงลึกที่
เก่ียวข้องกับเรื่องราวคุ้มเจ้าราชบุตร (หมอกฟ้า ณ น่าน) และขอกราบขอบพระคุณ คุณกรกฎ แปงใจ และ    
คุณเทิดศักด์ิ อินแสง ที่ให้ความกรุณาในการให้ข้อมูลศึกษาเก่ียวกับวัฒนธรรมและภูมิปัญญาในการทอผ้าซ่ิน
ของเมืองน่าน ที่ใช้เป็นแนวทางกรณีศึกษาในการออกแบบสิ่งทอ 

ขอขอบคุณตัวแทนกลุ่มประชากรตัวอย่างที่มีรสนิยมชื่นชอบผ้าซ่ินหรือผ้าพื้นเมืองในการเสนอความ
คิดเห็น ท่าให้ผลงานการศึกษาออกแบบตรงตามความต้องการของตลาดกลุ่มเป้าหมาย 

ขอขอบพระคุณ พ่อ แม่ และครอบครัว ที่เป็นแรงสนับสนุนท่าให้ผู้วิจัยได้ท่าตามสิ่งที่คิดหวังทุก
อย่างเสมอมา ท่าให้ชีวิตการศึกษาที่ผ่านมารวมถึงในครั้งนี้ ประสบความส่าเร็จไปได้ด้วยดี 

ขอขอบคุณ นายวิทวัส อุ้ยค่า และ นายณัฐนันท์ ทองประสม ที่ให้ช่วยกลั่นกรองระบบความคิดและ
อ่านวยความสะดวกเป็นอย่างยิ่งในส่วนการตกแต่งกราฟิก (graphic design) ที่ท่าให้แบบน่าเสนองานวิจัยนี้ 
สื่อสารได้อย่างสวยงามและเข้าใจ 

ขอขอบพระคุณเจ้าของหนังสือ วารสาร เอกสาร และวิทยานิพนธ์ทุกเล่ม ที่เป็นแนวทางตัวอย่างช่วย
ให้วิทยานิพนธ์มีความสมบูรณ ์ขอขอบคุณพี่ ๆ เพื่อน ๆ และน้อง ๆ ที่มีความสนิทสนมต่อตัวผู้วิจัยทุกคนที่คอย
ให้ก่าลังใจ ให้ค่าแนะน่า และช่วยเหลือตลอดการท่าวิทยานิพนธ์ท่ีผ่านมา 

สุดท้ายนี้ผู้วิจัยหวังว่า องค์ความรู้จากแนวความคิดอันเกิดจากวิทยานิพนธ์เล่มนี้จะเป็นแนวทางหรือ
แรงบันดาลใจในการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมในการทอผ้าพื้นเมือง เป็นประโยชน์ต่อผู้ที่สนใจศึกษาในการ
น่าเสนอให้เกิดความสร้างสรรค์และเกิดองค์ความรู้ใหม่ ๆ ที่น่าสนใจแก่สังคมต่อไป 
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บทที่ 1  

บทน า 
 

ความเปน็มาและความส าคญัของปญัหา 

เป็นที่ทราบกันดีว่าในปัจจุบัน การอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมก่าลังเป็นประเด็นที่ส่าคัญที่ควร

ส่งเสริมและต่อยอดให้เป็นที่รู้จักกันอย่างกว้างขวาง วัฒนธรรมจึงเป็นค่าที่มีความหมายรวมกันของ

พฤติกรรมของคนในสังคมอันเป็นอัตลักษณ์ส่าคัญที่โดดเด่นเฉพาะตัว เป็นวิถีชีวิตของสังคมที่

สอดคล้องกับสภาพแวดล้อมธรรมชาติ วัฒนธรรม เกิดจากความรู้ ความคิด ภูมิปัญญา ความเช่ือที่สั่ง

สมมายาวนานและยอมรับว่าเป็นสิ่ งดีงาม รวมทั้งไ ด้ รับการยอมรับยึดถือปฏิบั ติสืบต่อกัน มี

ความสัมพันธ์ต่อกัน ท่าให้สังคมด่ารงอยู่ได้อย่างมั่นคง (datsakron.  2556) จะเห็นได้ว่าการอนุรักษ์

วัฒนธรรมถือเป็นการสร้างความมั่นคงของชุมชน เป็นสิ่งส่าคัญที่แสดงให้เห็น ถึงประวัติศาสตร์ความ

เป็นมารวมไปถึงแสดงถึงเกียรติและความภาคภูมิใจของคนในชุมชนน้ัน ๆซ่ึงจังหวัดน่าน นับว่าเป็น

ดินแดนทางภาคเหนือที่สั่งสมความเป็น ‘ตัวตน’ ผ่านประเพณี ความเช่ือ ความรุ่งเรือง ซ่ึงนับได้ว่า

เมืองล้านนาตะวันออกเมืองน้ี เป็นสิ่งที่ น่าภาคภูมิใจและต้องการความเข้าใจ ไตร่ตรองถึงการ

เปลี่ยนแปลงไปในภายภาคหน้า ที่ยังคงต้องรองรับวิถีชีวิตที่เปลี่ยนไปทุก ๆ วันและส่งผลกระทบต่อ 

‘อดีต’ อันมีคุณค่าจึงจ่าเป็นต้องรักษารากเหง้าแห่งตัวตน ผ่านการถ่ายทอดความรู้จากรุ่นสู่รุ่น จากยุค

สู่ยุคซ่ึงจะน่าความภาคภูมิใจมาสู่ชาวเมืองทุก ๆ คน (คมสัน ธีรภาพวงศ์.  2559) 

เมืองน่าน หรือ นันทบุรีศรีนครน่าน เป็นเมืองที่ประกอบไปด้วยการรวมกลุ่มของกลุ่มชน

หลายชาติพันธุ์ เช่น ไทยวน ไทลื้อ ไทลาว ท่าให้ความหลากหลายทางชาติพันธุ์น้ี กลายเป็นอัตลักษณ์

ที่โดดเด่นของเมืองน่านที่ถูกผสมผสานและอยู่ร่วมกันได้อย่างกลมกลืน ไม่ว่าจะเป็น วัฒนธรรม 

ประเพณี วิถีชีวิต ความเป็นอยู่ และหน่ึงในความหลากหลายที่น่าสนใจก็คือ “ผ้าน่าน” ส่าหรับผ้าทอ

พื้นเมืองน่านน้ัน มีลักษณะเป็นการผสมผสานวัฒนธรรมการทอผ้าของชาวไทยวน ไทลื้อ และไทลาว 

มีการใช้เทคนิคการทอผ้าที่หลากหลาย ได้แก่ เทคนิคเกาะล้วง เทคนิคมัดหมี่หรือมัดก่าน เทคนิคจก 

และเทคนิคขิด ซ่ึงชาวเมืองน่านเรียกว่า เทคนิคมุก โดยมักเรียกช่ือผ้าซ่ินตามเทคนิคที่ทอ สามารถ

แยกออกเป็นซ่ินก่านป้อง ซ่ินก่านม่าน และซ่ินก่านล้วน นอกจากน้ียังพบว่าในกลุ่มผ้าน่านอายุ

ประมาณราว 50 - 100 ปีที่แล้ว มีความนิยมใช้เส้นเงิน เส้นโลหะ หรือตัดกระดาษเงินกระดาษทอง
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พนัแกนเส้นฝ้าย ทอสอดเข้าไปกับตัวซ่ินหรือตีนจก เพื่อท่าให้มีความระยิบระยับแวววาว เรียกกันว่า 

ซ่ินค่าเคิบหรือซ่ินเคิบ ส่าหรับเจ้านายและคหบดีได้สวมใส่ (Bank of Thailand.  2021) ซ่ึงเมือง   

น่านน้ี เป็นเมืองประวัติศาสตร์เมืองหน่ึงซ่ึงในอดีตเป็นนครรัฐขนาดเล็กริมแม่ น่้าน่าน มีระบบการ

ปกครองเป็นแบบเจ้าผู้ครองนครเหมือนกับเมืองต่าง ๆ ในดินแดนล้านนาแถบน้ี  โดยผ้าซ่ินน่านก็ได้

เข้าไปมีบทบาทส่าคัญในวิถีชีวิตของเจ้านายสตรีตามคุ้มต่าง ๆ ซ่ึง คุ้ม โฮง หรือที่อยู่ของเจ้านายเมือง

น่านส่วนใหญ่ต้ังอยู่บริเวณรอบคุ้มหลวง ซ่ึงเป็นที่ประทับของเจ้าผู้ครองนครน่าน โดยเจ้านายสตรีจะมี

ธรรมเนียมปฏิบัติในการสวมใส่ผ้าซ่ิน เคร่ืองนุ่งห่ม แตกต่างกันไปตามล่าดับช้ันในแต่ละคุ้ม และส่ง

อิทธิพลมาสู่ชนช้ันสูง พ่อค้าคหบดีและคนธรรมดาในเวลาต่อมา ดังน้ัน อัตลักษณ์เฉพาะตัวของผ้าซ่ิน

น่านน้ีได้ถูกสืบทอดต่อกันจนมีลักษณะแบบแผนที่ชัดเจน ท่าให้เกิดเสน่ห์ทางภูมิปัญญาที่น่าหลงไหล 

และควรได้รับการพัฒนาต่อยอดให้ยังคงอยู่ร่วมกับบริบทของสังคมในปัจจุบันได้ต่อไป 

จากสิ่งที่กล่าวมาข้างต้น ความเป็นตัวตนของเมืองน่านในคุ้มเจ้านาย ที่ถูกถ่ายทอดภูมิปัญญา

ผ่านผืนผ้า ท่าให้เกิดอัตลักษณ์ที่บ่งบอกความเป็นท้องถิ่นได้อย่างแข็งแรง จึงเป็นประเด็นที่น่าสนใจใน

การน่ามาศึกษาและต่อยอด เพื่อให้รูปแบบผ้าซ่ินเมืองน่านแบบด่ังเดิม ที่มีการอนุรักษ์รูปแบบลาย

หรือวิธีการทออย่างโบราณซ่ึงยังเป็นการอนุรักษ์ค่านิยมแบบเดิมอยู่ แต่ยังคงความเป็นตัวตนของ

ตนเองได้อย่างเด่นชัด สามารถเล่าเร่ืองราวทางวัฒนธรรมในรูปแบบใหม่ ที่ เข้าใจและมีแนวทางที่

พัฒนาให้เกิดความร่วมสมัย เพื่อให้สอดคล้องกับไลฟ์สไตล์ของสังคมในปัจจุบัน จึงมีแนวคิดที่จะศึกษา

ภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสร้างสรรค์ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรมเพื่อต่อยอดศิลปะการออกแบบสิ่ง

ทอร่วมสมัย โดยใช้เร่ืองราวของการใช้เคร่ืองนุ่งห่มของสตรีในคุ้มเจ้านายเมืองน่าน มาค้นหาแรง

บันดาลใจเพื่อพัฒนาและออกแบบลวดลายผ้ารูปแบบใหม่ ให้สอดคล้องกับพื้นที่และเร่ืองราวที่

เกี่ยวข้องกับเจ้านายเมืองน่าน โดยยังคงภูมิปัญญาท้องถิ่น วัฒนธรรมการทอผ้าและองค์ความรู้ด่ังเดิม

เกี่ยวกับผ้าซ่ินเมืองน่านเอาไว้ อีกทั้งยังเป็นการส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัดน่านให้กับคุ้มเจ้านายใน

การพัฒนาผลิตภัณฑ์ที่มีเรื่องราวเกี่ยวข้องกับพื้นที่และเพิ่มมูลค่าให้กับผ้าท้องถิ่น ให้สามารถเดินย้อน

ทางกลับไปหาจุดเริ่มต้นได้อย่างสร้างสรรค์ และพัฒนาส่งเสริมภูมิปัญญาท้องถิ่นให้ผสมผสานกับวิถี

ชีวิตที่เปลี่ยนไปในปัจจุบัน มองเห็นคุณค่าของศิลปวัฒนธรรมที่เข้าถึงได้ง่าย สามารถน่าแนวทางใน

การเผยแพร่และเรียนรู้น้ี ไปปรับใช้หรือพัฒนา เผยแพร่รูปแบบสื่อการออกแบบอ่ืน ๆ ที่เหมาะสม 

เพื่อให้เข้าใจถึงจุดประสงค์และมีผลต่องานออกแบบด้านการอนุรักษ์แนวสร้างสรรค์แก่เยาชนที่สนใจ

ศึกษาต่อไปในอนาคต 
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ความมุ่งหมายและวตัถปุระสงคข์องการศกึษา 

 ภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสร้างสรรค์ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรมเพื่อต่อยอดศิลปะการ

ออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย ผู้วิจัยก่าหนดวัตถุประสงค์ไว้ดังน้ี 

 1. เพื่อศึกษาองค์ความรู้ วิถีชีวิต เร่ืองราว และธรรมเนียมปฏิบัติในคุ้มเจ้านายเมืองน่านที่

เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมการสวมใส่ผ้าซ่ิน 

 2. เพื่อใช้แนวคิดจากเรื่องราวของคุ้มเจ้านายเมืองน่าน มาพัฒนาลวดลายในการออกแบบผ้า

รูปแบบใหม่ ให้สอดคล้องกับเรื่องราวและพื้นที่ โดยใช้กระบวนการที่เกี่ยวข้องกับภูมิปัญญาในการทอ

ผ้าซ่ินเมืองน่าน 

 3. เพื่อน่าเสนอการพัฒนาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมจากภูมิปัญญาผ้าซ่ินในคุ้มเจ้านายเมือง

น่าน มาใช้ในการสื่อสารในรูปแบบสิ่งทอร่วมสมัย ที่เช่ือมโยงวิถีชีวิตท้องถิ่นผสมผสานกับวิถีที่ด่าเนิน

ไปในปัจจุบัน ให้เกิดประโยชน์แก่สังคมได้อย่างลงตัวและเข้าใจ 

 

สมมตฐิานของการวจิยั 

ภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสร้างสรรค์ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรมเพื่อต่อยอดศิลปะการ

ออกแบบสิ่ งทอร่วมสมัย จะท่าให้ เกิดกระบวนการในการพัฒนารูปแบบสิ่งทอจากต้นทุนทาง

วัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่น มากย่ิงขึ้น 

 

ขอบเขตของการศกึษา 

ผู้วิจัยได้ก่าหนดขอบเขตการศึกษาไว้ ดังน้ี 

1. ศึกษาและการรวบรวมข้อมูลเชิงเอกสาร 

- ศึกษาเอกสาร ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับเรื่องราวของเจ้านายสตรีในคุ้มเจ้านายเมืองน่าน 

- ศึกษาแนวคิด ทฤษฎีงานวิจัยและงานสร้างสรรค์เกี่ยวกับภูมิปัญญาผ้าซ่ินเมืองน่าน 

-ศึกษ าแนวคิด ทฤษฎี งาน วิจัยและงานส ร้างสรรค์  เกี่ ยวกับการพัฒนาอัตลั กษ ณ์               

ทางวัฒนธรรม 

- ศึกษาแนวคิด ทฤษฎีงานวิจัยเกี่ยวกับแนวคิดการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย 

 

 



  4 

2. การลงพื้นที่ศึกษา  

- ศึกษาข้อมูลตัวอย่างของคุ้มเจ้านาย ในพื้นที่อ่าเภอเมือง จังหวัดน่าน   

- ศึกษาตัวอย่างปราชญ์ผู้มีความรู้ในวัฒนธรรมภูมิปัญญาผ้าซ่ินเมืองน่าน 

3. การเก็บข้อมูล  

- ศึกษาเร่ืองราวของคุ้มเจ้านายและวัฒนธรรมการใช้เสื้อผ้า เคร่ืองนุ่งห่มของเจ้านายสตรี

เมืองน่าน 

- ศึกษาตัวอย่างผ้าซ่ินและวัฒนธรรมการทอของจังหวัดน่าน 

- ศึกษาแนวทางของอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม 

- สัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างชุมชนทอผ้าและเจ้าของธุรกิจผ้าพื้นเมือง 

4. กลุ่มประชากร 

- กลุ่มบุคคลที่มีบุคลิก งานอดิเรกหรือรสนิยมที่ช่ืนชอบหรือสะสมผ้าซ่ิน 

5. การออกแบบ 

 - กลุ่มนักออกแบบหรือแนวทางตัวอย่างของสิ่งทอสร้างสรรค์ 

 

ขัน้ตอนการศกึษา 

1. รวบรวมข้อมูลเชิงเอกสารที่เกี่ยวข้องทั้งหมด เพื่อต้ังประเด็นให้สอดคล้องกับการลงพื้นที่ 

ทั้งในด้านปฐมภูมิและทุติยภูมิ 

2. สร้างแบบสัมภาษณ์เกี่ยวกับการศึกษาภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสร้างสรรค์ระบบในมิติการ

รับรู้เชิงนามธรรมเพื่อต่อยอดศิลปะการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย จากการทบทวนวรรณกรรมและ        

องค์ความรู้ที่ได้จากการทดลองเพื่อสอบถามความเป็นไปได้ ได้แก่  

- แบบสัมภาษณ์ตัวอย่างจากคุ้มเจ้านายเมืองน่าน 

- แบบสัมภาษณ์กลุ่มทอผ้าและกลุ่มธุรกิจผ้าพื้นเมือง 

- แบบสอบถามการคัดเลือกเส้นใยใหม่และกลุ่มเป้าหมายประชากรตัวอย่าง 

เพื่อใช้เป็นแนวทางร่วมในการออกแบบตัวอย่างสื่อสิ่งทอร่วมสมัย 

3. วิเคราะห์สรุปผล เพื่อหาแนวทางในการสร้างสรรค์อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมในรูปแบบ  

ลวดลายผ้า เพื่อการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย 
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4. การออกแบบ น่าผลงานการออกแบบภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสร้างสรรค์ระบบในมิติการรับรู้

เชิงนามธรรมเพื่อต่อยอดศิลปะการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัยน้ี ไปให้ผู้ เช่ียวชาญประเมิน เพื่อน่ามา

ปรับปรุงแก้ไขเพื่อให้เกิดความสมบูรณ์มากขึ้น 

5. การประเมินผล น่าผลงานตัวอย่างไปประเมินเพื่อหาผลวิเคราะห์ว่าตรงกับสมมติฐานที่ตั้ง

ไว้หรือไม่ 

6. การวิเคราะห์ข้อมูลและการอภิปรายผลการศึกษา 

7. สรุปผลงานการวิจัยและข้อเสนอแนะ 

 

เวลาที่ใช้ในการวจิยั 

ส่าหรับการศึกษาคร้ังน้ี เวลาที่ใช้ในการวิจัย 6 เดือน 

ปกีารศึกษา 2564 - ปีการศึกษา 2565 

 

 

ประโยชนท์ี่คาดวา่จะได้รบั 

1. สร้างการอนุรักษ์ภูมิปัญญาท้องถิ่นในรูปแบบใหม่ ที่เกี่ยวกับการทอผ้าซ่ินเมืองน่าน 

2. สร้างการพัฒนาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมให้สื่อสารได้ง่ายและเข้าใจแก่สังคม โดยใช้

หลักการของเรื่องราว พื้นที่ของท้องถิ่นน้ันมาใช้ในการพัฒนา 

3. เป็นแนวทางสิ่งทอร่วมสมัยต้นแบบ ให้กลุ่มตัวอย่างที่สนใจในการเข้ามาใช้และศึกษาต่อ 

4. ช่วยส่งเสริมกลุ่มชุมชนในการสร้างผลิตภัณฑ์สิ่งทอจากภูมิปัญญาท้องถิ่น ให้สามารถสอด

กับกับวิถีในปัจจุบันได้ 

 

นิยามศพัทเ์ฉพาะ 

 ภูมิปัญญาผืนผ้า คือ สิ่งที่คนในพื้นที่หรือกลุ่มคนที่รวมตัวกันเพื่อสร้างสรรค์ รังสรรค์ คิดค้น 

สิ่งที่ใช้นุ่งห่มซ่ึงก็คือ ผืนผ้า เน่ืองด้วยผืนผ้าน้ันเป็นส่วนหน่ึงของปัจจัย 4 ซ่ึงเป็นปัจจัยหน่ึงที่จ่าเป็นใน

การด่ารงชีวิต ชีวิตที่เกี่ยวข้องกับผืนผ้าย่อมมีขั้นตอนและกระบวนการในการผลิต เช่น เทคนิควิธีการ

ต่าง ๆ ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผืนผ้าขึ้นมา อันมีนัยยะที่สะท้อนให้เห็นถึงถึงวิถีชีวิต ภูมิศาสตร์ ชาติพันธุ์ 

หรือวัฒนธรรมที่มีผืนผ้าเข้าไปมีส่วนในเรื่องต่าง ๆ ของชีวิต 
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ดังน้ันในการวิจัยคร้ังน้ี ภูมิปัญญาผืนผ้า  ที่ จะถูกกล่าวถึงในการ ศึกษาและออกแบบ           

จึงหมายถึง ภูมิปัญญาเกี่ยวกับผ้าซิ่นเมืองน่าน 

ภูมิปัญญาเกี่ยวกับผ้าซิ่นเมืองน่าน ผ้าทอพื้นเมืองของจังหวัดน่าน มีอยู่หลายท้องถิ่น ซ่ึงแต่

ละท้องถิ่นมีเอกลักษณ์ของตนเองตามกลุ่มชาติพันธุ์ มีทั้งผ้าทอที่ทอขึ้นโดยชาวเมืองด้ังเดิมและผ้าทอ

ที่มีมาจากแหล่งอ่ืน เพราะจังหวัดน่านเป็นแหล่งรวมกลุ่มชาติพันธุ์ที่หลากหลาย  ลวดลายผ้าทอเมือง

น่าน เป็นเร่ืองราวของความสวยงาม ที่เป็นการผสมผสานวัฒนธรรมการทอผ้าของชาวไทยวน ไทลื้อ

และไทลาว ผ้าซ่ินเมืองน่าน ลักษณะเด่นของผ้าซ่ินเมืองน่านจะเน้นความส่าคัญของการออกแบ บ

ลวดลายส่วนกลางผืนที่เลียนแบบธรรมชาติและลายเรขาคณิต การทออยู่ด้วยกัน 3 ลักษณะ คือ      

1. การล้วง 2. การเก็บมุก 3. การคาดก่าน ผ้าพื้นเมืองด้ังเดิมของน่าน ได้แก่ ผ้าพื้น ผ้าขาวม้า ถุงย่าม 

ผ้าห่ม(ผ้าสาแสง หรือผ้าตาโก้ง) ผ้าลายคาดก่านแบบน่าน  ผ้าที่มาจากแหล่งอ่ืน เช่น ผ้าตีนจกจาก

เมืองพิชัย  ซ่ินม่าน  ซ่ิน เชียงแสนจากเชียงตุง ผ้าลายลื้อจากเมืองเงิน เมืองคง เมืองฮุนเมืองล้า และ

สิบสองปันนา ผ้าไหมซ่ินลาว จากเมืองหลวงพระบาง และเวียงจันทน์ซ่ินก่านคอควายและซ่ินตา

มะนาวจากแพร่ซ่ินลายขวางจากเมือง เชียงใหม่ เป็นต้น (identitynan.  2020) 

 ค าว่า ภูมิปัญญาผืนผ้า ที่หมายถึง ผ้าซิ่นเมืองน่าน ในความหมายของงานวิจัยช้ินน้ี คือ 

การรวบรวมความหมาย ขั้นตอน และกรรมวิธีในวัฒนธรรมการทอผ้าของคนน่าน ซ่ึงก็คือเทคนิคการ

ทอผ้าซ่ินที่เป็นเอกลักษณ์ทางภูมิปัญญาอันโดดเด่นของจังหวัดน่านที่ได้คัดเลือกมาศึกษา จึงเปรียบได้

กับ “ภูมิปัญญาในการทอผ้าซ่ินของคนเมืองน่าน” 

คุ้มเจ้านายเมืองน่าน คือ คนน่านเรียกที่อยู่อาศัยของเจ้าเมืองว่า “ คุ้ม” ซ่ึงก็จะมีหลายคุ้มที่

น่าสนใจและเป็นสถานที่ที่ส่าคัญ จะเห็นได้ว่าคุ้มของเจ้านายเมืองน่านส่วนใหญ่กระจายอยู่โดยรอบ

คุ้มหลวงซ่ึงเป็นที่ประทับของเจ้าผู้ครองนครน่าน ภายหลังตกทอดสู่ทายาท บางแห่งขายหรือยกให้

เป็นที่ท่าการของส่วนราชการ มีเพียงไม่กี่หลังที่ ยังคงลักษณะตัวอาคารเดิม แต่ประโยชน์ใช้สอย

เปลี่ยนไป หลายหลังรื้อออกแล้วขายที่ดินให้แก่ราชการและเอกชนและคุ้มเจ้านายที่ยังเหลืออยู่ก็จะมี

อาคารหอค่า คุ้มหลวงเมืองน่าน  คุ้มเจ้าราชบุตร  คุ้มเจ้าเทพมาลา  คุ้มเจ้าจันทร์ทองดี   คุ้มเจ้าเมฆ

วดี  คุ้มเจ้าบัวเขียวสงวนศรี  คุ้มเจ้าทองย่น  โฮงเจ้าฟองค่า  เป็นต้น (จารุวรรณ ดู่อินทร์.  2562) 

ค าว่า คุ้มเจ้านายเมืองน่าน  ในความหมายของงานวิจัยช้ินน้ี คือ การรวบรวมเร่ืองราวที่

เกี่ยวข้องกับคุ้มและเจ้านายเมืองน่านที่เคยอาศัยอยู่ในคุ้มที่ถูกคัดเลือกมาเป็นคุ้มตัวอย่างที่น่ามาใช้ใน

การศึกษา รวมไปถึงธรรมเนียมทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับผ้าซ่ินเมืองน่านที่เจ้าสตรีในคุ้มสวมใส่ 
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การสร้างสรรค์ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรม คือ แนวทาง วิธีการ หรือขั้นตอนที่ใช้ใน

การสื่อสาร ให้สามารถเรียนรู้ รับรู้และเข้าใจ ในเร่ืองราวที่ไม่สามารถรับรู้ได้ด้วยการมองเห็นเพียง 

ผิวเผิน โดยเร่ืองราวนามธรรมน้ันแอบแฝงนัยยะทางกรรมวิธีในการสื่อสาร โดยกลั่นกรองสิ่งที่เข้าใจ

ยาก อย่างเช่น การนิยาม ที่เป็นการพูดถึงภาพรวมของสิ่งหน่ึงให้สามารถเข้าใจได้โดยง่ายจากค่า

นิยามน้ัน โดยได้มีวิธีการในการจ่าแนกแยกแยะ กลั่นกรองรายละเอียด เพื่อให้สิ่งที่ถูกถ่ายทอดออกมา

สามารถเกิดการรับรู้มองเห็นนามธรรมน้ัน เป็นรูปธรรมที่เข้าใจง่ายได้มากย่ิงขึ้น 

ดังน้ันในการวิจัยคร้ังน้ี การสร้างสรรค์ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรม ที่จะถูกกล่าวถึงใน

การศึกษาและออกแบบ จึงหมายถึง การพัฒนาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม 

 อัตลักษณ์ (Identity) คือ ได้มีการให้ความหมายค่าว่า อัตลักษณ์ไว้ว่าคุณลักษณะเฉพาะตัว 

ซ่ึงเป็นตัวบ่งช้ีของลักษณะเฉพาะ  ของบุคล สังคม ชุมชน หรือประเทศน้ันๆ เช่น เช้ือชาติภาษา 

วัฒนธรรมท้องถิ่น และศาสนา ฯลฯ ซ่ึง มีคุณลักษณะที่ไม่ทั่วไปหรือสากลกับสังคม อ่ืนๆ พูดง่ายๆ คือ

ลักษณะที่ไม่เหมือนกับของคนอ่ืนๆ “อัตลักษณ์” มาจากภาษาบาลีว่า อตฺต + ลักษณ โดยที่ “อัตตะ” 

มีความหมายว่า ตัวตน, ของตน ส่วน “ลักษณะ” หมายถึง สมบัติเฉพาะตัว หากมองเพียงแค่รูปศัพท์ 

“อัตลักษณ์” จึงเหมาะจะ น่ามาใช้หมายถึงลักษณะเฉพาะตัวของสิ่งใดสิ่งหน่ึงมากกว่า ส่วนค่าว่า 

“เอกลักษณ์” มีค่าว่า “เอก” ซ่ึงหมายถึง หน่ึงเดียว จึงน่าจะหมายความว่าลักษณะหน่ึงเดียว (ของ

หลายๆ สิ่ง) หรือลักษณะที่ของ หลายๆ สิ่งมีร่วมกัน (ทิดกร สอนภาษา.  2551) 

ดังน้ัน ค่าว่า การสร้างสรรค์ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรม ที่หมายถึง อัตลักษณ์ทาง

วัฒนธรรม ในความหมายของงานวิจัยช้ินน้ี หมายถึง ลักษณะเฉพาะถิ่นที่เป็นวัฒนธรรมเฉพาะกลุ่ม

ของจงัหวัดน่าน ที่เกี่ยวข้องกับภูมิปัญญาในการทอผ้า อาทิเช่น ในเรื่องของวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับ

ผ้าซ่ินในคุ้มเจ้านายเมืองน่าน 

สิ่งทอร่วมสมัย  หมายถึง การสร้างแรงบันดาลใจจากภูมิปัญญาท้องถิ่น( Inspiration & 

Appreciation) ซ่ึงเป็นการศึกษาคุณค่าเชิงรูปธรรม (Tangible) ได้แก่ เส้นสายลวดลายรูปลักษณ์ 

รูปทรง สีสัน ตลอดจนพื้นผิวและวัสดุ และคุณค่าเชิงนามธรรมของผลิตภัณฑ์  (Intangible) ได้แก่ 

ความซาบซ้ึงในเรื่องราว คุณค่าและความหมาย จิตวิญญาณ ที่แฝงอยู่ในภูมิปัญญาปรัชญาแนวคิดการ

แก้ปัญญาเชิงความคิดและเชิงช่าง อาจจัดรวบรวมอยู่ในลักษณะของผังภาพแสดงอารมณ์หรือ     

Mood board เป็นต้น (อรัญ วานิชกร.  2555) การปรับเปลี่ยนรูปแบบงานศิลปหัตถกรรมผ้าทอ

ท้องถิ่น ผู้เขียนได้แบ่งออกเป็น 2 แนวทางด้วยกัน แนวทางที่ 1 การปรับแก้ไขรูปแบบเรื่องการเพิ่มสี
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ลายผ้าที่เป็นเอกลักษณ์  ของกลุ่มชุมชน แนวทางที่ 2 การพัฒนาผลิตภัณฑ์ใหม่ เป็นผลิตภัณฑ์ของ

กลุ่มชุมชนเอง (กัมพล แสงเอ้ียม.  2020) 

สิ่งทอร่วมสมัย ในความหมายของงานวิจัยช้ินน้ี หมายถึง การน่าเรื่องราวเกี่ยวกับผ้าซ่ินและ

เร่ืองราวของคุ้มเจ้านายเมืองน่าน มาค้นหาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่บ่งบอกถึงเร่ืองราวหรือ         

แรงบันดาลใจดังกล่าว ผ่านลวดลายจากภูมิปัญญาในการทอผ้าซ่ินเมืองน่าน ที่ถูกคัดมาใช้เป็น

กรณีศึกษาในคร้ังน้ี เพื่อพัฒนาแนวความคิดในอีกหน่ึงรูปแบบให้กับสิ่งทอร่วมสมัย 
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บทที่ 2  

ทบทวนวรรณกรรม 
 

ผู้วิจัยได้การศึกษาและรวบรวมข้อมูลในด้านต่างๆ ที่เป็นแนวทางและมีผลต่อ การศึกษา    

ภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสร้างสรรค์ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรมเพื่อต่อยอดศิลปะการออกแบบ    

สิ่งทอร่วมสมัย โดยผู้วิจัยแบ่งส่วนของข้อมูลการศึกษา เพื่อใช้เป็นแนวทางในการศึกษาวิจัย ดังน้ี 

ส่วนที่ 1 ประวัติและความเป็นมาของคุ้มเจ้านายเมืองน่าน 

ส่วนที่ 2 วัฒนธรรมและภูมิปัญญาในการทอผ้าซิ่นเมืองน่าน 

ส่วนที่ 3 การพัฒนาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม 

ส่วนที่ 4 การออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย 
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ส่วนที่ 1 ประวัตแิละความเปน็มาของคุม้เจา้นายเมอืงน่าน 

1.1 ความส าคญัของคุ้มเกา่เมืองนา่น 

ปัจจุบันผู้คนรุ่นหลังไม่ รู้จักสถานที่ที่อยู่อาศัยในอดีตของเจ้าเมืองหรือเจ้าผู้ครองเมืองใน

จังหวัดน่านว่ามีความส่าคัญอย่างไรซ่ึงคนในจังหวัดน่านจะเรียกที่อยู่อาศัยของเจ้าเมืองว่า “ คุ้ม” ซ่ึงก็

จะมีหลากหลายคุ้มที่น่าสนใจ ซ่ึงเป็นสถานที่ที่ส่าคัญอย่างย่ิง 

จะเห็นได้ว่าคุ้มของเจ้านายเมืองน่านส่วนใหญ่กระจายอยู่โดยรอบคุ้มหลวงซ่ึงเป็นที่ประทับ

ของเจ้าผู้ครองนครน่าน ภายหลังตกทอดสู่ทายาท บางแห่งขายหรือยกให้เป็นที่ท่าการของส่วน

ราชการ มีเพียงไม่กี่หลังที่ยังคงลักษณะตัวอาคารเดิม แต่ประโยชน์ใช้สอยเปลี่ยนไป หลายหลังร้ือออก

แล้วขายที่ดินให้แก่ราชการและเอกชนและคุ้มเจ้านายที่ยังเหลืออยู่ก็จะมีอาคารหอค่า คุ้มหลวงเมือง

น่าน  คุ้มเจ้าราชบุตร  คุ้มเจ้าเทพมาลา  คุ้มเจ้าจันทร์ทองดี   คุ้มเจ้าเมฆวดี  คุ้มเจ้าบัวเขียวสงวนศรี  

คุ้มเจ้าทองย่น  โฮงเจ้าฟองค่า  เป็นต้น (จารุวรรณ ดู่อินทร์,  2562) 

 

1.2 ความเป็นมาของคุ้มเกา่เมืองนา่น 

จากที่กล่าวมาข้างต้น จะพบว่าคุ้มเจ้านายเมืองน่านน้ัน บางส่วนยังคงตัวคุ้มเดิมไว้แต่

ปรับเปลี่ยนรูปแบบการใช้งานไปตามความจ่าเป็นและความต้องการของผู้ เป็นเจ้าของ บางแห่ง

ปรับเปลี่ยนเป็นสถานที่ราชการ โดยยังคงเอกลักลักษณ์บางส่วนที่สื่อถึงตัวคุ้มเดิมเอาไว้ ซ่ึงคุ้มเจ้านาย

ที่ยังคงแหลืออยู่แต่ละแห่งมีรายละเอียดที่ส่าคัญ ดังน้ี 

1.2.1 อาคารหอค่า คุ้มหลวงเมืองน่าน 
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ภาพที่ 1 พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติน่าน 
(chiangmainews.co.th, 2020) 

 

อาคารหอค่าในปัจจุบันเป็นอาคารก่ออิฐถือปูนสองช้ันแบบตรีมุขรูปแบบผสมผสานระหว่าง

ศิลปะไทยและศิลปะตะวันตก โครงสร้างภายในเป็นไม้ หันหน้าไปทางทิศตะวันออก พระเจ้าสุริยพงษ์

ผริตเดช โปรดให้สร้างขึ้นเมื่อ พ.ศ.2446 ได้สร้างขึ้นแทนหลังเดิมที่เป็นเรือนไม้สักผสมไม้ตะเคียน 

เป็นอาคารรวม 7 หลังของพระเจ้าอนันตวรฤิทธิเดชฯ โดยสร้างตรงบริเวณคุ้มเดิม ลักษณะหอค่าเป็น

อาคารทรงไทยผสมศิลปะตะวันตก แบบตรีมุข 2 ช้ัน มุขหน้าหันไปทิศตะวันออกตรงกับแม่น่้าน่าน ตัว

อาคารก่ออิฐฉาบด้วยปูน บานประตูหน้าต่างเป็นบานเกล็ด หลังคาเป็นทรงจ่ัว มุงด้วยแป้นเกล็ด มีช้ัน

ลด 2 ช้ัน ประดับช่อฟ้า ใบระกา และหางหงส์ หน้าบันด้านหน้าเป็นรูป "ตราโคอุศุภราช" อันเป็นตรา

ประจ่าเมืองน่านที่ใช้ในสมัยพระเจ้าสุริยพงษ์ผริตเดชฯ ส่วนหน้าบันอ่ืนทั้ง 3 ด้าน สลักลวดลายเป็น

รูปพญานาครา 2 ตัวเกี้ยวกวัด โดยให้ส่วนหางขดเป็นวงกลมสลักโคอยู่ตรงกลาง (รูปโคเป็นสัญลักษณ์

แทน สมณโคดมองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า โดยนัยหมายถึงจังหวัดน่านได้ยกย่องให้พระพุทธศาสนา

เป็นหลักชัยของเมือง) มีบันไดทางขึ้นด้านข้างสองด้าน ล้อมรอบด้วยก่าแพงอิฐทึบสี่ด้าน ก่าแพง

ด้านหน้าอยู่บริเวณหลังต้นโพธิ์ อันเป็นที่ ต้ังของวัดน้อย มีศาลารายยาวตลอดแนวก่าแพง ประตู

ทางเข้าเป็นซุ้มเรือนยอด เจ้าราชดนัย(เจ้าน้อยยอดฟ้า), โอรสองค์เล็กของพระเจ้าสุริยพงษ์ผริตเดชฯ 

เป็นสถาปนิกออกแบบ 
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ภาพที่ 2 หอค่า คุ้มหลวงในอดีต ด้านหน้าเป็นข่วงเมือง 
(theoldtownofnan,  2562) 

 

เมื่อเจ้ามหาพรหมสุรธาดา เจ้าผู้ครองนครน่านล่าดับที่ 64 ถึงแก่พิราลัยเมื่อ พ.ศ.2475 

ต่อมาเจ้านายผู้เป็นบุตรหลานของเจ้าผู้ครองนครน่าน จึงร่วมใจกับมอบอาคารหอค่าพร้อมที่ดินให้แก่

ทางราชการ และใช้เป็นศาลากลางของจังหวัดน่านต้ังแต่ พ.ศ.2576 จนกระทั่ง พ.ศ.2517 จึงได้มอบ

ให้กรมศิลปากรเพื่อจัดต้ังพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติน่าน และได้เปิดบริการอย่างเป็นทางการเมื่อ       

พ.ศ.2530  

ปีพ.ศ.2532 หอค่า(อาคารพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติน่าน) ได้รับการพิจารณาคัดเลือกจาก

สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชูปถัมภ์ ให้เป็นอาคารอนุรักษ์ศิลปสถาปัตยกรรมดีเด่น ประเภท

อาคารสาธารณะ 

ปี พ.ศ.2546 จังหวัดน่าน ก่าหนดให้หอค่า เป็นศูนย์กลางของพื้นที่เมืองประวัติศาสตร์ช้ันใน 

(หัวแหวนเมืองน่าน) ตามประกาศจังหวัดน่าน เร่ืองก่าหนดขอบเขตพื้นที่ เมืองประวัติศาสตร์ช้ันใน 

(หัวแหวนเมืองน่าน) ลงวันที่ 13 มกราคม 2546 เพื่อคุ้มครองโบราณสถาน อาคารประวัติศาสตร์ 

รวมทั้งปกป้องภูมิทัศน์และสิ่งแวดล้อม อันเป็นเอกลักษณ์ทางศิลปวัฒนธรรมของเมืองน่าน ให้คงอยู่

เป็นมรดกของแผ่นดินสืบไป (จารุวรรณ ดู่อินทร์,  2562) 
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1.2.3 คุ้มเจ้าราชบุตร 

คุ้มเจ้า ราชบุตร (หมอกฟ้า ณ น่าน) สร้างขึ้นในราว พ.ศ. 2398 เพื่ อเป็นคุ้มของเจ้าน้อย

มหาพรหม ณ น่าน ต่อมาเมื่อได้รับสถาปนาเป็นมหาอ่ามาตย์โท และนายพลตรีเจ้ามหาพรหมสุรธาดา 

เจ้าผู้ครองนครน่านองค์ที่ 64 จึงย้ายประทับที่หอค่า จึงยกคุ้มน้ีให้บุตรชายคือ เจ้าประพันธุ์พงศ์   

(เจ้าน้อยหมอกฟ้า ณ น่าน) และให้เลื่อนเป็นเจ้าราชบุตร เมื่อเจ้าราชบุตรถึงแก่อนิจกรรมคุ้มแห่งน้ี จึง

ตกแก่ทายาท ซ่ึงเป็นบุตรคนสุดท้ อง คือ เจ้าโคมทอง ณ  น่าน ปัจจุบันอยู่ในความดูแลของ              

เจ้าสมปรารถนา และเจ้าวาสนา โดยเจ้าสมปรารถนา ณ น่าน ใช้เป็นที่พ่านักในปัจจุบัน 

 

 

ภาพที่ 3 คุ้มเจ้าราชบุตร 
(nantourism.go.th,  2018) 

 

คุ้มแห่งน้ีไม่ได้เปิดให้เข้าชมอย่างเป็นทางการ แต่เน่ืองจากเคยมีรายการโทรทัศน์ สารคดี  

ต่าง ๆ มาถ่ายท่าที่คุ้มแห่งน้ี หนังสือพิมพ์เขียนลง ท่าให้คุ้มเป็นที่รู้จัก เมื่อมีคนมาขอชมท่านจึงยินดี

เปิดบ้านให้ชมถ้าท่านอยู่ที่คุ้ม น่าชมด้วยตนเอง กล่าวได้ว่าเปิดให้เข้าชมมาตั้งแต่ปี 2542 

คุ้มเจ้าราชบุตร เป็นเรือนไม้ 2 ช้ัน ลักษณะสถาปัตยกรรมแบบตะวันตก ทรงปั้นหยา หลังคา

มุงกระเบื้อง พื้นที่คุ้มมีกว่า 7 ไร่ รายรอบด้วยสวนล่าไยและไม้ยืนต้น มีไม้พันธุ์หายาก เช่น ต้น

บุนนาค ไม้บางต้นมีอายุร่วมสมัยกับการสร้างคุ้มแห่งน้ี 
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ภาพที่ 4 ลายละเอียดภายในคุ้มเจ้าราชบุตร 
(asaconservationaward.com,  2016) 

 

ช้ันบน ห้องรับแขกด้านหน้าจัดเป็นมุมเคารพของบรรพบุรุษของเจ้าของคุ้ม มีภาพถ่าย เคร่ือง

แต่งกาย เคร่ืองประดับยศ อาวุธ เคร่ืองถ้วยกระเบื้อง เคร่ืองแก้ว เหรียญกษาปณ์ ห้องด้านในติดกับ

ห้องรับแขก มีของเก่า ๆ มากมายหลายช้ินที่น่าสนใจ อาทิ ตู้เย็นใช้น่้ามันก๊าดที่ เริ่ม ซ้ือมาใช้เมื่อปี 

2496 พระมาลาของเจ้าเมืองน่านองค์ก่อน ๆ ซ่ินโบราณลวดลายวิจิตรของเจ้าแม่โคมทอง เป็นต้น 

ด้านหลังเป็นห้องครัวที่ออกแบบให้มีป่องไฟระบายควันบนหลังคา ภายในยังมีเคร่ืองครัวแบบพื้นเมือง 

ที่ใช้มาตั้งแต่รุ่นเจ้าแม่โคมทอง เช่น กัวะข้าว เตาฟืน ไหเข้า ข้าวของเคร่ืองใช้แต่ละช้ิน หรือแต่ละมุม

ของบ้าน ล้วนแต่มีเรื่องเล่าที่ท่าให้ผู้มาเยือน หวนนึกกลับไปถึงอดีตในอันรุ่งโรจน์ ของเมืองน่านผ่าน

เรื่องราวของท่านเจ้าของคุ้มแต่ละรุ่น 

ปัจจุบันคุ้มเจ้าราชบุตรเป็นสมบัติของเจ้าสมปรารถนา และเจ้าวาสนา ณ น่าน และได้

อนุญาตให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางประวัติศาสตร์ (nantourism.go.th,  2018) 

- จากบทความ ล่องน่าน โครงการ การจัดการทรัพยากรทางสถาปัตยกรรมและวัฒนธรรมใน

ชุมชนเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวบนฐานวัฒนธรรมในเขตเมืองน่าน 

คุ้มเจ้าราชบุตร (*ในสมัยก่อนนิยมเรียกกันว่า “โฮงเจ้าราชบุตร” ซ่ึง โฮง เป็นค่าพื้นเมือง

ล้านนา หมายถึงคุ้มหรือที่อยู่อาศัยของเจ้านาย ) 

ผู้ให้ความอนุเคราะห์ข้อมูล: เจ้าสมปรารถนา ณ น่าน และคุณ สถาพร สุริยา 

คุ้มเจ้าราชบุตร ต้ังอยู่ในชุมชนช้างค่้า บริเวณหัวมุมถนนระหว่างถนนผากองและถนน

มหาพรหม ฝั่งตรงข้ามด้านทิศเหนือของวัดช้างค่้า เดิมเป็นคุ้มของเจ้ามหาพรหมสุรธาดา เจ้าผู้ครอง
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นครน่านคนสุดท้าย ก่อนที่จะมีการเปลี่ยนระบบการปกครองในปี พ.ศ. 2475 โดยคุ้มหลังน้ีเรียกได้ว่า 

เป็นคุ้มวังหน้าของเจ้าเมืองน่านมาก่อน 

ในสมัยรัตนโกสินทร์ ใต้พระบรมโพธิสมภารของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

รัชกาลที่  4 ในปี พ.ศ. 2398 พระยาอนันตยศ ได้แต่งคนลงไปกราบทูลขอพระราชทานอนุญาตจาก

รัชกาลที่ 4 เพื่อขอย้ายเมืองจากเวียงเหนือกลับลงไปต้ังที่เดิมคือ เวียงใต้ จากน้ันได้ท่าการซ่อมแซม

บูรณะวัดวาอาราม ก่าแพงเมือง และสร้างคุ้มแก้วหอค่าขึ้นมาเป็นเรือนไม้ติดกัน 7 หลัง เมื่อสร้างแล้ว

เสร็จในปี พ.ศ. 2400 ก็ได้รับพระราชทานพระอิสริยยศเป็น เจ้าอนันตวรฤทธิเดช ด่ารงต่าแหน่งเป็น

เจ้านครน่านคนแรก เน่ืองจากเจ้าเมืองน่านในยุคต้นรัตนโกสินทร์มียศเป็นเพียงพระยาเท่าน้ัน ฉะน้ัน

เจ้าอนันตยศจึงเป็นเจ้าเมืองคนแรกที่ได้รับพระราชทานยศเป็นเจ้าราชวงศ์ผู้ครองนครน่าน ซ่ึงเมื่อ

สร้างหอค่าทั้ง 7 หลังเสร็จสิ้นแล้วเจ้าอนันตวรฤทธิเดชก็ได้พาพระชายาทั้ง 11 คน เข้ามาอยู่ในคุ้ม

หลวง(หอค่า)ด้วยกัน 

ปีพุทธศักราชที่สร้างคุ้มหลังน้ีขึ้น จากบันทึกของเอกสารที่พบเห็นได้ทั่วไปบอกว่า คุ้มหลังน้ี

สร้างขึ้นคร้ังแรกเมื่อเจ้าน้อยมหาพรหมมีชันษาประมาณ 20 ปี โดยสร้างขึ้นเพื่อเป็นเรือนหอในโอกาส

เสกสมรสกับเจ้าหญิงศรีโสภา แต่จากการสอบถาม เจ้าสมปรารถนา ณ น่าน ซ่ึงเป็นเจ้าของคุ้มเจ้าราช

บุตรในปัจจุบัน ท่านยืนยันว่า เจ้าน้อยมหาพรหมได้ย้ายเข้ามาอาศัยอยู่ที่น่ีต้ังแต่ยังเยาว์วัย ประมาณ

ช่วงชันษา 11 ปี โดยคุ้มหลังน้ีถูกสร้างขึ้นใน พ.ศ. 2400 ซ่ึงเป็นปีเดียวกันกับที่สร้างคุ้มแก้วหอค่าทั้ง 

7 หลัง คุ้มของเจ้าน้อยมหาพรหมหลังน้ีถือเป็นหลังที่ 8 

ต่อมาเมื่อสิ้นสมัยของพระเจ้าสุริยพงษ์ผลิตเดชแล้ว เจ้าน้อยมหาพรหมได้ขึ้นครองเมืองน่าน

ต่อเป็นเจ้ามหาพรหมสุรธาดา และได้ย้ายออกไปอยู่ที่ห อค่า คุ้มหลังน้ีจึงตกเป็นของเจ้าราชบุตร     

(เจ้าประพันธุ์พงศ์) หรือเจ้าน้อยหมอกฟ้า ณ น่าน ซ่ึงเป็นบุตรชายคนเล็กของแม่เจ้าศรีโสภา ชายาคน

แรกของเจ้ามหาพรหมสุรธาดา 

ในปี พ.ศ. 2484 คุ้มหลังเดิมช่ารุดทรุดโทรมลงมาก เจ้าราชบุตรจึงได้ร้ือเรือนหลังเดิมและ

เรือนโบราณหลังเล็กด้านข้างออกไป และสร้างเป็นเรือนหลังปัจจุบันน้ี ซ่ึงมีขนาดเล็กลงกว่าเดิม แต่ได้

เพิ่มพื้นที่ใช้สอยด้านหลังให้กว้างขึ้น โดยใช้ไม้จากเรือนหลังเดิมมาสร้างเรือนหลังปัจจุบัน และสร้างยุ้ง

ข้าวขึ้นใหม่ด้านหลัง ในสมัยก่อนภายในคุ้มน้ีจะมีผู้อาศัยอยู่ทั้งญาติพี่น้อง และบ่าวไพร่บริวาร จึง

จัดสรรให้พื้นที่บนเรือนด้านหน้าเป็นห้องโถงใช้รับแขก ด้านล่างใช้เป็นที่ทอผ้า และตีเคร่ืองเงินไว้ใช้

ภายในคุ้ม ห้องนอนอยู่ช้ันบนทางฝั่งทิศตะวันออก ส่วนพื้นที่ ด้านหลังเรือนมีชานกว้างเช่ือมต่อกับ
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เรือนครัว ซ่ึงเป็นพื้นที่หุงหาอาหารส่าหรับผู้อยู่อาศัยในคุ้มทั้งหมด ด้านหลังจึงมีห้องเก็บข้าวสาร

อาหารแห้งที่มิดชิด มีไหข้าวขนาดใหญ่ และอุปกรณ์ท่าครัวหลากหลายชนิด เจ้าสมปรารถนาเล่าว่า 

ในสมัยก่อน ญาติพี่น้องจะมาร่วมกันหุงหาอาหาร และรับประทานอาหารพร้อมกันที่น่ีแม้จะอยู่คนละ

บ้านกันก็ตาม 

เจ้าราชบุตรมีลูกสาวสามคนคือ เจ้าจุมปี เจ้าบัวมัน และเจ้าโคมทอง ปัจจุบันน้ีคุ้มเจ้า  

ราชบุตรเป็นสมบัติของเจ้าสมปรารถนา ณ น่าน ซ่ึงเป็นบุตรสาวของเจ้าโคมทอง กับเจ้าประดิษฐ์  

ณ น่าน (longnanproject.wordpress.com,  2013) 

 

1.2.3 คุ้มเจ้าเทพมาลา 

คุ้มเจ้าเทพมาลา ต้ังอยู่บนถนนมหาพรหม ด้านทิศตะวันตกของหอค่า เป็นเรือนที่สร้างขึ้นมา

ต้ังแต่ปลายสมัยรัชกาลที่ 5 มีอายุเรือนกว่าร้อยปีมาแล้ว คุ้มหลังน้ีแต่เดิมเป็นของเจ้านางเทพมาลา 

ธิดาคนแรกของเจ้าสุริยพงษ์ผริตเดช กับแม่เจ้ายอดหล้า ซ่ึงท่านเป็นหญิงชาวไทลื้อ เชียงค่า โดยใน

สมัยน้ันถือว่า เชียงค่า เชียงของ และปง อยู่ในเขตของน่าน แต่ปัจจุบันถูกแบ่งให้อยู่ในเขตของ

เชียงราย และพะเยา ซ่ึงจากค่าบอกเล่าของเจ้าสมปรารถนา ณ น่าน ว่าญาติพี่น้องของเจ้าเทพมาลา 

และเจ้าเทพเกสรที่อยู่เชียงรายก็ยังคงมีการติดต่อไปมาหาสู่กันไม่ขาด 

 

 

ภาพที่ 5 คุ้มเจ้าเทพมาลา  
(www.facebook.com/คุ้มเจ้าเทพมาลา,  2018) 
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ในวัยเด็กของเจ้าเทพมาลาอาศัยอยู่ในหอค่ากับพระบิดา จากหนังสืออัตถชีวประวัติของ    

เจ้าศรีพรหมา พี่น้องต่างมารดาของเจ้าเทพมาลา ซ่ึงได้เอ่ยถึงชีวิตในวัยเด็กของท่านและเจ้าเทพมาลา

ว่า “...ข้าพเจ้าได้ใช้ชีวิตในวัยเด็กใกล้ชิดเจ้าหลวงมากกว่าแม่ ตอนน้ันมีน้องรุ่นราวคราวเดียวกันคน

หน่ึงช่ือเจ้าเทพมาลา เป็นลูกเจ้าแม่ยอดหล้า จะเทียบเจ้านายทางใต้แม่เจ้ายอดหล้าก็คือมเหสี เราสอง

คนน้ีพ่อเป็นพี่เลี้ยง ทั้งอาบน่้าและป้อนข้าวให้เอง ข้าพเจ้าจ่าได้ว่าตอนหน้าหนาวเวลาต่ืนนอนเ ช้า  

พี่เลี้ยงจะพาไปอาบน่้าเย็น หนาวเกือบตาย เสร็จแล้วพาขึ้นเฝ้าเจ้าหลวง ท่านประทับรออยู่ที่เฉลียง

ใหญ่หน้าห้องบรรทม ที่น่ันมีแม่เตาไฟติดด้วย ข้าวเหนียวปิ้งน้ีเรียกว่า ‘ข้าวอ่ัวปลา’ ประกอบด้วยข้าว

เหนียวน่ึงแผ่ออกเป็นแผ่นโรยเกลือ ทาน่้ามันหมู เอาปลาชนิดหน่ึงปิ้ งสุกแล้วถอดก้างออก วางลงบน

ข้าว ม้วนข้าวห่อให้มิดตัวปลา เอาไม้เสียบแล้วปิ้งที่แม่เตาไฟ ระหว่างปิ้งใช้ใบตองฉีกชุบน่้ามันหมูทา

ไปพลาง ปิ้งไปจนกรอบ รับประทานร้อนๆ อร่อยมาก แต่ก่อนจะได้รับประทาน เจ้าหลวงจะต้องให้

ข้าพเจ้าและน้องเทพมาลาท่าอะไรสักอย่างหน่ึงเพื่อแลกข้าวจ่ีน้ีเช่น จ๊อย (ร้องเพลง) และฟ้อนไปด้วย 

ต้องฟ้อนรอบแม่เตาไฟหลายรอบกว่าจะได้รับประทาน...” จากค่าบอกเล่าของเจ้าศรีพรหมาแสดงให้

เห็นว่า ทั้งสองเป็นธิดาที่ รักของพระเจ้าสุริยพงษ์มาก อาจเป็นสาเหตุหน่ึงที่ เมื่อพระเจ้าสุริยพงษ์    

ผริตเดชทรงร้ือถอนหอค่าที่เป็นเรือนไม้แฝดติดกัน 7 หลังของพระราชบิดาออก และสร้างหอค่าขึ้น

ใหม่เป็นอาคารก่ออิฐถือปูนตามแบบร่วมสมัย ส่วนไม้ของหอค่าเก่าส่วนหน่ึงได้ถูกน่าไปสร้างเรือน

ให้กับเจ้าเทพมาลา ด้วยเหตุน้ีจึงอาจพอสันนิษฐานได้ว่า คุ้มเจ้าเทพมาลา น่าจะถูกสร้างขึ้นในราวปี 

พ.ศ. 2446 หรือหลังจากน้ันไม่นาน 

ต่อมา คุ้มเจ้าเทพมาลาได้ถูกขายให้กับ เจ้าบุญศรี เมืองชัย ซ่ึงเป็นน้องชายของ เจ้าบุญโสม 

ณ น่าน ผู้เป็นชายาของเจ้าราชบุตร(หมอกฟ้า ณ น่าน) และปัจจุบัน คุ้มน้ีได้ตกทอดสู่ทายาทรุ่น

ปัจจุบัน โดยมีคุณตาสัมพันธ์ เมืองชัย ซ่ึงเป็นบุตรคนที่ 11 ของเจ้าบุญศรี เป็นผู้ดูแลรักษา โดย       

เจ้าบุญศรี ได้แต่งงานกับเจ้าบัวค่า มีบุตรธิดารวม 12 คน ซ่ึงทุกคนเกิดและเติบโตที่ คุ้มแห่งน้ี แต่

ปัจจุบันก็ได้แยกย้ายกันไปท่างานในต่างจังหวัดกันหมด เหลือแต่คุณตาสัมพันธ์ที่เกษียณอายุราชการ

จากกรมป่าไม้ และกลับมาดูแลคุ้มหลังน้ีเพียงล่าพัง 
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.  

ภาพที่ 6 ด้านในคุ้มเจ้าเทพมาลา 
(longnanproject.wordpress.com,  2014) 

 

คุ้มเจ้าเทพมาลาเป็นอาคารยกใต้ถุนสูงที่สร้างขึ้นจากไม้สักทั้งหลัง และมีการจัดวางผังอาคาร

แบบสมมาตร มีบันไดขึ้นสู่เรือนตรงกลาง โดยมีมุขหลังคาจั่วคลุมบันไดทางขึ้นที่น่าไปสู่ห้องโถงกลาง

ของเรือน ซ่ึงปัจจุบันถูกใช้เป็นห้องน่ังเล่นและรับแขก ที่ขนาบด้วยห้องผังหกเหลี่ยมทั้งฝั่งซ้ายและขวา 

ด้านหลังห้องน่ังเล่นเป็นห้องโถงย่อย ซ่ึงเป็นที่วางเคร่ืองเรือนโบราณติดอาคารขนาดใหญ่ ซ่ึงมีอายุ

พอๆกับตัวอาคาร ก่อนที่จะเปิดออกสู่เต๋ินและชานด้านหลัง ซ่ึงเช่ือมเรือนครัวและห้องต่างๆ กับเรือน

พักอาศัยเข้าด้วยกัน ในอดีตชานเช่ือมอาคารบริเวณน้ีเป็นไม้ ก่อนที่จะถูกเปลี่ยนเป็นชานคอนกรีตปู

กระเบื้องดังเช่นในปัจจุบัน หลังคาของคุ้มเจ้าเทพมาลา นอกจากจะมีรูปทรงแปลกตากว่าอาคารอ่ืนๆ

ในเขตเมืองน่านแล้ว ยังสามารถขึ้นไปใช้พื้นที่ใต้หลังคาได้อีกด้วย โดยมีบันไดขึ้นถาวรจากห้องช้ันล่าง 

ทางฝั่งตะวันออกของอาคาร ด้านบนพื้นที่ห้องใต้หลังคา นอกจากใช้เป็นพื้นที่ เก็บของแล้ว ยังมี

ทางเดินไปสู่ระเบียงย่ืนเหนือมุขจ่ัวหลังคาคลุมบันไดทางขึ้นเรือนด้านหน้าอาคาร ซ่ึงในอดีตเจ้าเทพ

มาลามักขึ้นไปชมทิวทัศน์เมืองน่านจากระเบียงน้ีอยู่เป็นประจ่า 

 บริเวณพื้นที่ด้านหน้าคุ้มสุดขอบที่ดินทางทิศตะวันตก ยังมีเรือนแถวไม้หน่ึงชุดที่เจ้าบุญศรี

สร้างขึ้นให้เช่าเพื่อเป็นรายได้เสริมของครอบครัว ปัจจุบันเรือนหลังน้ีผู้เช่า ได้เปิดเป็นร้านขายอาหาร

ในช้ันล่าง และใช้เป็นที่พักอาศัยในช้ันบน 
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คุ้มเจ้าเทพมาลาได้รับรางวัลอาคารอนุรักษ์สถาปัตยกรรมที่สมควรเผยแพร่ ประเภท บ้านพัก

อาศัย (คุ้มเจ้า) ประจ่าปี พ.ศ. 2555 จากสมาคมสถาปนิกสยาม อย่างไรก็ตาม คุ้มเจ้าเทพมาลา

ปัจจุบันอยู่ในสภาพทรุดโทรมเป็นอย่างมาก ซ่ึงสมควรได้รับการซ่อมแซมบูรณะอย่างเร่งด่วน เพื่อ

รักษาให้งดงามอยู่คู่เมืองน่านตราบนานเท่านาน (longnanproject.wordpress.com,  2014) 

 

1.2.4 คุ้มเจ้าจันทร์ทองดี 

  พระเจ้าสุริยพงษ์ผลิตเดชฯ เจ้าผู้ครองนครน่าน องค์ที่ 13 (พ.ศ.2436-2461) ได้ปลูกสร้าง

บ้านหลังน้ีเมื่อ พ.ศ.2459 เพื่อเป็นที่อยู่อาศัยและให้แก่บุตรธิดา จ่านวน 5 คน คือ 1. เจ้าเทพมาลา  

2. เจ้าเทพเกสร 3. เจ้าอินแสงสี 4. เจ้าจันทร์ทองดี  5. เจ้าสุภาวดี เมื่อเจ้าสุริยพงษ์ฯ ได้รับการ

สถาปนาขึ้นครองเมืองน่านจึงได้ไปพ่านักอยู่ที่ "หอค่า" (ปัจจุบันเป็นพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติจังหวัด

น่าน) บ้านหลังน้ีจึงยกให้แก่ทายาทตลอดมาจนถึง เจ้าจันทร์ทองดี ณ น่าน ซ่ึงได้สมรสกับเจ้าราชยาท 

(ขงคะวาล) แต่ไม่มีบุตรจึงได้รับ นางสมสมัย ณ น่าน เป็นบุตรบุญธรรมได้ครอบครองบ้านหลังน้ีจนถึง 

พ.ศ.2503 เจ้าจันทร์ทองดี ได้ถึงแก่กรรม นางสมสมัย ณ น่าน (วุฒิสอน) ผู้รับมรดกได้ขายบ้านหลังน้ี

พร้อมที่ดินเน้ือที่ 2-3-33.2 ไร่ ให้แก่กระทรวงการคลัง (ใช้ในราชการกรมที่ดิน) ราคา 229,980 บาท 

เมื่อวันที่ 22 สิงหาคม 2504 จึงได้ใช้บ้านหลังน้ีเป็น "ส่านักงานที่ดินจังหวัดน่าน" ถึง พ.ศ.2525 จึงได้

ย้ายไปปฏิบัติงานในส่านักงานที่ดินหลังปัจจุบันซ่ึงอยู่ในบริเวณเดียวกัน ส่าหรับคุ้มหลังน้ี ปัจจุบัน  

กรมศิลปากรได้น่าขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถานแล้ว (www.dol.go.th/nan, 2016) 

 

  

ภาพที่ 7 คุ้มเจ้าจันทร์ทองดีในปัจจุบัน 
(theoldtownofnan,  2562) 
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1.2.5 คุ้มเจ้าเมฆวดี 

ต้ังอยู่ที่ถนนมหายศ ด้านหลังโรงแรมเทวราช มีอายุประมาณ 90-100 ปี สร้างขึ้นเพื่อเป็น

เรือนหอของเจ้าหลและเจ้าเมฆวดี ณ น่าน ตัวบ้านสร้างด้วยไม้สักทั้งหลัง หลังคามุงด้วยแป้นเกร็ดไม้ 

เดิมบ้านมีใต้ถุนสูงแต่เจ้ามอญแก้วได้ปรับบริเวณ ใต้ถุน โดยก่อพื้นบ้านส่าหรับเป็นสถานที่รับเลี้ยงเด็ก 

ตัวเรือนชานจากไม้มาเป็นคอนกรีต เน่ืองจากมีสภาพผุพัง หลังคาเปลี่ยนมาเป็นมุงสังกะสี  ปัจจุบันตก

ทอดแก่ คุณ อมรรัต น์  หุ่ นน วล  (ณ  น่าน ) ซ่ึ งเป็ น ธิดาของเจ้ ามอญแก้ ว  (ธิ ดาเจ้ าเมฆวดี ) 

(theoldtownofnan,  2562) 

- จากบทความ แพรวดอทคอม เมื่อ 15 ม.ค. 2016 ได้กล่าวไว้ว่า คุ้มน้ี เจ้าราชวงศ์สุทธิสาร 

ณ น่าน โอรสล่าดับที่ 8 ของพระเจ้าสุริยพงษ์ผริตเดช เจ้าผู้ครองนครน่านองค์ที่ 63 กับเจ้าบัวเขียว  

ณ น่าน ธิดาคนโตของเจ้ามหาพรหมสุรธาดา เจ้าผู้ครองนครน่านองค์ที่ 64 (องค์สุดท้าย) สร้างเป็น   

เรือนหอให้ เจ้ายายเมฆวดี ธิดาคนกลางของท่าน ซ่ึงแต่งงานกับเจ้าตาน้อยหล ซ่ึงเป็นลูกของ                 

เจ้าหนานบุญรังษี โอรสอีกองค์ของพระเจ้าสุริยพงษ์ฯ เจ้าตาท่างานสัมปทานป่าไม้มาตลอด เจ้ายาย

เมฆวดี มีพี่ น้องผู้หญิงรวมตัวท่านทั้งหมด 3 คน คือ เจ้าดาวเรือง น่าน เจ้าเมฆวดี และเจ้าบุญตุ้ม 

(มารดาในเจ้านิรมิตร สิริสุขะ มารดาของปูเป้-รามาวดี และเชอร่ี-เข็มอัปสร สิริสุขะ) และเจ้ายายก็มี

ลูกสาว คือ เจ้าแม่มอญแก้ว ซ่ึงแต่งงานกับเจ้าพ่ออินทร ณ  น่าน ท่างานศาล มีลูก 4 คน คือ           

ชุติมา วีรพล วัฒนา และวราภรณ์ ครอบครัวเราอยู่ที่น่ีมาตลอด (praew.com,  2016) 
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ภาพที่ 8 พื้นที่ของคุ้มเจ้าเมฆวดี 
(praew.com,  2016) 

 

1.2.6 คุ้มเจ้าบัวเขียว สงวนศรี 

   ต้ังอยู่ถนนมหาวงศ์ ติดกับโรงเรียนซินจง สร้างขึ้นในปี พ.ศ.2497 โดยรองอ่ามาตย์ตรี

เสง่ียม สงวนศรีและเจ้าบัวเขียว สงวนศรี(มหายศนันท์) ออกแบบและสร้างโดยขุนนันพานิชย์ (ช่างผู้มี

ฝีมือในสมัยน้ัน) ตัวบ้านทั้งหลังท่าด้วยไม้สัก ประกอบด้วย 3 ส่วนแยกออกจากกัน อย่างเป็นสัดส่วน 

คือ เรือนครัว ยุ้งข้าวและตัวบ้าน โดยมีเรือนชานเช่ือมไปหาส่วนต่างๆ ภายในบ้าน หลังคามุงด้วยแป้น

เกร็ดท่าจากไม้สัก ต้ังแต่สร้างบ้านมามีการปรับปรุงเฉพาะส่วนหลังคาเน่ืองจากไม้ผุพัง จึงมุงด้วย

สังกะสีแทน ส่วนยุ้งข้าวได้ปรับมาเป็นห้องนอน 
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ภาพที่ 9 พื้นที่ของคุ้มเจ้าบัวเขียว 
(www.facebook.com/LongNanProject,  2014) 

               

ปัจจุบันคือบ้านเลขที่ 93 ถนนมหาวงศ์ ติดกับโรงเรียนซินจง ตรงข้ามไปรษณีย์จังหวัดน่าน เจ้าของ

บ้านคืออาจารย์บุญง่า สงวนศรี(ลูกสาว) อายุ 90 ปี อดีตผู้อ่านวยการโรงเรียนสตรีศรีน่าน ตัวบ้าน

ได้รับการซ่อมแซมและปรับปรุงให้อยู่ในสภาพดี โดยเปลี่ยนกระเบื้องมุงหลังคาในปี 2521 และได้ปรับ

เล้าข้วเป็นห้องส่าหรับใช้งานและปรับชานบ้านเป็นโถง (theoldtownofnan,  2562) 

 

1.2.7 คุ้มเจ้าทองย่น 

หากเราเข้ามาเมืองน่านทางถนนเจ้าฟ้า จะต้องมาเจอแยกวัดศรีพันต้น ซ่ึงตรงข้ามกันจะมีคุ้ม

เจ้านายเก่าแก่อีกแห่งหน่ึงคอยต้อนรับผู้มาเยือนจากต่างเมือง น่ันคือ "คุ้มเจ้าทองย่น" 

โดยจุลสาร ล่องน่าน ให้ข้อมูลว่า คุ้มเจ้าทองย่น เป็นช่ือเรียกติดปากกันของชาวบ้านที่อาศัย

อยู่ในละแวกน้ี เน่ืองจากบ้านหลังน้ีเคยเป็นที่พ่านักของเจ้าทองย่น บุตรีของเจ้าอินต๊ะ กับเจ้าบุญยืน 

สารรัตน์ (ณ น่าน) หรือก็คือเป็นน้องสาวของเจ้าฟองค่า คงกระจ่าง เจ้าของโฮงเจ้าฟองค่า ที่ดินและ

บ้านหลังน้ี แต่เดิมเป็นบ้านของรองอ่ามาตย์เอกเค่ียน รัตนวงศ์ไชย อดีตข้าราชการห้องคลังหลวง ซ่ึง

ท่านมีลูกชายคนโต ช่ือว่า คุณสมบูรณ์ รัตนวงศ์ไชย อดีตผู้ช่วยศึกษาธิการจังหวัด ต่อมาได้พบรักกับ

เจ้าทองย่น ซ่ึงเป็นสตรีที่สวยมากท่านหน่ึงในเมืองน่าน เมื่อแต่งงานแล้วเจ้าทองย่นจึงย้ายออกจาก 

โฮงเจ้าฟองค่ามาอยู่ที่ คุ้มแห่งน้ี ปัจจุบันคุ้มตกเป็นของคุณอดิสัย วิเศษ วัชร์ ซ่ึงเป็นบุตรสาว 

(www.facebook.com/roybilan,  2015) 
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ภาพที่ 10 พื้นที่ของคุ้มเจ้าทองย่น 
(www.facebook.com/roybilan,  2015) 

 

 1.2.8 โฮงเจ้าฟองค่า 

 โฮงเจ้าฟองค่า เดิมเป็นคุ้มของเจ้าศรีตุมมา (หลานเจ้ามหาวงศ์เจ้าผู้ครองนครน่านองค์ที่๖) 

ต้ังอยู่ติดกับคุ้มแก้วซ่ึงเป็นที่พ่านักของเจ้าผู้ครองนครน่านในเวียงเหนือเมื่อเจ้าอนันตวรฤทธิเดชฯ ย้าย

กลับมายังเมืองน่าน ปัจจุบันคุ้มแก้วถูกทิ้งร้างไป หลังจากน้ันเป็นเจ้าบุญยืน (ธิดาองค์สุดท้ายของเจ้า

ศรีตุมมากับเจ้ามโน (เจ้ามโนเป็นหลานของเจ้าอนันตวรฤทธิเดชฯ) ได้ย้ายตัวโฮงลงมาสร้างในที่

ปัจจุบันและตกทอดมายังเจ้าฟองค่า (ธิดาของเจ้าบุญยืนกับเจ้าอินต๊ะ) นางวาสิฐศรี (ธิดาคนสุดท้าย

ของเจ้าฟองค่า) และนายมณฑล คงกระจ่างตามล่าดับ 

โฮงเจ้าฟองค่าเป็นอาคารเรือนไม้ใต้ถุนสูง เดิมหลังคามุงด้วยแป้นเกล็ด (ไม้เกล็ด) หลังคามุง

กระเบื้องดินขอ ลักษณะสถาปัตยกรรมล้านนาแบบเรือนคู่ มีนอกชนและหลังคาคลุมบันไดทางขึ้น

บ้าน บริเวณโดยรอบร่มร่ืนด้วยต้นไม้ พื้นทีช้ันบนเป็นที่พักอาศัย และพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นจัดแสดงวิถี

ชีวิตในอดีต และแสดงของโบราณที่มีคุณค่า อาทิ เคร่ืองเรือน  เคร่ืองใช้ เคร่ืองเงิน ผ้าทอ พื้นที่ช้ัน

ล่างเป็นใต้ถุนโล่ง เปิดให้เป็นพื้นที่สาธิตการทอผ้า การปั่นฝ้าย การปักผ้าหน้าหมอน เป็นต้น  โฮงเจ้า

ฟองค่าเปิดให้ชมทุกวันยกเว้นวันจันทร์และอังคาร 
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ภาพที่ 11 พื้นที่ในบริเวณของโฮงเจ้าฟองค่า 
(nantourism.go.th,  2018) 

 

โฮงเจ้าฟองค่าเป็นตัวอย่างของการอนุรักษ์เรือนไม้เก่ามีการน่ามาใช้ประโยชน์ให้เหมาะสมกับ

สภาพสังคมและเศรษฐกิจในปัจจุบัน และยังเป็นพิพิธภัณฑ์ที่มีชีวิต ที่ช่วยรักษามรดกทางวัฒนธรรม

อันทรงคุณค่าของชาวน่านไว้ให้คนรุ่นหลังได้ภาคภูมิใจ (nantourism.go.th,  2018) 
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 1.2.9 บ้านคุณหลวง 

ต้ังอยู่ด้านทิศตะวันออกของวัดภูมินทร์เดิมเป็นบ้านที่เจ้าสุริยพงษ์ผริตเดช ได้ให้ช่างสร้างขึ้น 

เพื่อเป็นที่อยู่ของธิดาทางกรุงเทพฯ ได้ส่งอ่ามาตย์ตรีหลวง ธนานุสร (ช่วง โลหะโชติ) มาเป็นคลัง

จังหวัดคนแรกของน่าน เน่ืองจากเป็นชาวพิษณุ โลกเมื่อมาถึงจึงได้ขอซ้ือบ้านและที่ ดินน้ีจาก           

เจ้าสุริยพงษ์ผริตเดชฯ  

 

 

ภาพที่ 12 พื้นที่ในบริเวณของบ้านคุณหลวง 
(pantip.com/topic/40181608,  2563) 

 

รูปทรงของตัวบ้านส่วนหน้ายังคงสภาพเดิม เป็นบ้านช้ันเดียวใต้ถุนสูง มีการเปลี่ยนแปลงโดย

ปรับเปลี่ยนห้องครัวด้านหลัง ถมดินด้านหน้าบ้านให้สูงขึ้น เปลี่ยนหลังคาจากแป้นเกล็ดมาเป็น

กระเบื้อง ก่าแพงบ้านแต่เดิมสูงท่วมหัว แต่ปัจจุบันสูงระดับเอว ด้านหลังเป็นโกดังเก็บยาสูบคุณหลวง

ท่ ากิ จก า รย าสู บ เมื่ อปี พ .ศ .2490 จน ถึ งปั จ จุ บั น  ลู ก ห ล าน ไ ด้ สื บ ท อดกิ จ ก าร เร่ื อยม า 

(theoldtownofnan,  2562) 
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 สรุป จากเก็บรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับคุ้มเจ้านายเมืองน่าน จะเห็นได้ว่าคุ้มต่าง ๆ ข้างต้น 

ส่วนมากเป็นคุ้มที่อยู่ร่วมระยะเวลาเดียวกันของเจ้าหลวงเมืองน่าน องค์ที่ 13 ในราชวงศ์ต๋ินมหาวงศ์ 

ที่ปกครองนครเมืองน่าน ต้ังปี พ.ศ 2436 ท่านมีช่ือว่า พระเจ้าสุริยพงษ์ผริตเดชฯ หรือให้เปรียบเทียบ

ระยะเวลาที่เข้าใจง่ายก็คือ ในรัชสมัยของ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 ของ

สยามประเทศ ซ่ึงอยู่ในช่วงยุคที่นครน่านเข้าเป็นส่วนหน่ึงของสยามหรือเป็นยุคประเทศราชของสยาม 

(พ.ศ.2331 - 2442) เมืองนครน่านกลายเป็นประเทศราชของสยามต้ังแต่พ.ศ.2331 เป็นต้นมา ถือว่า

เป็นการเปลี่ยนขั้วอ่านาจใหม่ พระมหากษัตริย์สยามเป็นผู้มีอ่านาจสถาปนารับรองแต่งต้ังเจ้าผู้ครอง

นครน่าน (เจ้าหลวง) ให้มียศเป็น “พระเจ้าประเทศราช” “เจ้าประเทศราช” หรือ “พระยาประเทศ

ราช” มีพระสถานะเป็น “กษัตริย์ประเทศราช” ยุคน้ีพระมหากษัตริย์สยามจะโปรดเกล้าฯ รับรอง

สถาปนาเจ้าหลวงเมื องนครน่านแต่ละพระองค์สื บมาจนถึ งเจ้าหลวงมหาพรหมสุรธาดา  

(เจ้าน้อยมหาพรหม ณ น่าน) เป็นเจ้าหลวงเมืองน่านพระองค์สุดท้าย (พ.ศ.2461 - 2474) (ภูเดช แสน

สา,  2558) ซ่ึงในช่วงระยะเวลาดังกล่าวเป็นช่วงที่อิทธิพลของตะวันตกและสยามได้เข้ามามีผลต่อ

เมืองน่านในด้านต่างๆ รวมถึงในด้านของสถาปัตยกรรมที่ใช้ในการก่อสร้างและตกแต่งคุ้มต่าง ๆ ที่ได้

กล่าวถึงข้างต้น ก็ได้รับอิทธิพลของตะวันตกและสยามมาด้วยเช่นกัน  

ผู้ศึกษาจึงได้พิจารณาเลือกคุ้มที่จะใช้เป็นกรณีศึกษาในงานวิจัยเชิงคุณภาพเพื่อศึกษาข้อมูล

เชิงลึกในล่าดับถัดไป ซ่ึงก็คือ คุ้มเจ้าราชบุตร (หมอกฟ้า ณ น่าน) โดยใช้เหตุผลในการตัดสินใจ คือ  

1. เป็นคุ้มที่เป็นผู้สืบสกุลเจ้าผู้ครองนครน่าน ทั้งก่อนและภายหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง

ในประเทศไทย พ.ศ.2475 ที่ เป็นเช้ือสายของเจ้าผู้ครองเมืองน่าน โดยเป็นทายาทที่ได้สืบทอด

ต่าแหน่งเจ้าผู้ครองนครน่าน แห่งราชวงศ์ต๋ินมหาวงศ์ ทั้งน้ี คุ้มอ่ืน ๆ เป็นคุ้มที่เป็นญาติพี่น้องกันที่มี

ความสัมพันธ์กันทางเครือญาติ แต่ไม่ได้เป็นคุ้มของผู้สืบทอดต่าแหน่งเจ้าผู้ครองนครน่าน นับต้ังแต่

ช่วงเวลาของพระเจ้าสุริยพงษ์ผริตเดชฯ ลงมาเป็นต้นไป 

2. เป็นคุ้มที่ในปัจจุบัน เปิดให้ผู้ที่สนใจศึกษาติดต่อและได้เดินทางไปศึกษาเร่ืองราวของ

เจ้านายเมืองน่าน โดยมีผู้ให้ข้อมูล คือ เจ้าสมปรารถนา ณ น่าน เป็นธิดาในเจ้าโคมทอง ณ น่าน ซ่ึง

เจ้าโคมทอง ณ น่าน เป็นหน่ึงในบุตรจากทั้งหมดเจ็ดคนของเจ้าราชบุตร (หมอกฟ้า ณ น่าน) ผู้สืบสกุล

เจ้าผู้ครองนครน่าน กับเจ้าบุญโสม ณ น่าน เมื่อเจ้าราชบุตรพิราลัย เจ้าโคมทองจึงได้เป็นทายาทเจ้าผู้

ครองนครน่าน และเป็นผู้ดูแลคุ้มเจ้าราชบุตรแล้วได้ส่งต่อให้บุตรสาว คือ เจ้าสมปรารถนา ณ น่าน 

โดยเจ้าสมปรารถนาเป็นผู้สืบสกุลเจ้าผู้ครองนครน่านสืบต่อมารดา และเป็นผู้ครอบครองคุ้ม  
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เจ้าราชบุตร (หมอกฟ้า ณ น่าน) ร่วมกับเจ้าวาสนา ภู่วุฒิกุล ผู้เป็นน้องสาว และสถาพร สุริยา ผู้เป็น

สามี (th.wikipedia.org/wiki/เจ้าสมปรารถนา_ณ_น่าน,  2564) 

  

จากเหตุผลที่กล่าวมา ในหัวข้อ ประวัติและความเป็นมาของคุ้มเจ้านายเมืองน่าน ผู้ศึกษาจึง

ใช้คุ้มเจ้าราชบุตร (หมอกฟ้า ณ น่าน) มาใช้ในการศึกษาข้อมูลเชิงลึกโดยใช้แบบสัมภาษณ์จากการลง

พื้นที่ศึกษา โดยได้แบ่งหัวข้อต่าง ๆ ดังน้ี 

 

1.3 กรณศีกึษา คุม้เจา้ราชบตุร (หมอกฟา้ ณ นา่น) 

ในการค้นคว้า ข้อมูลและเร่ืองราวที่เกี่ยวข้องกับคุ้มเจ้าราชบุตร (หมอกฟ้า ณ น่าน) เพื่อใช้ใน

การศึกษาภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสร้างสรรค์ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรมเพื่อต่อยอดศิลปะการ

ออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย  ได้รับความอนุเคราะห์ในการให้ข้อมูลจาก เจ้าสมปรารถนา ณ น่ าน          

ผู้เป็นผู้ครอบครองคุ้มคุ้มเจ้าราชบุตร ได้แบ่งออกแบบ 4 หัวข้อ ดังน้ี 

1.3.1 ข้อมูลเกี่ยวกับคุ้มเจ้าราชบุตร 

1.3.2 ข้อมูลเกี่ยวกับความสัมพันธ์และเครือญาติ 

1.3.3 การใช้เสื้อผ้าเคร่ืองนุ่งห่มของเจ้านายสตรีในคุ้ม 

1.3.4 ข้าวของเคร่ืองใช้อ่ืน ๆ ของเจ้านายในคุ้ม 

ผู้ วิจัยได้ท่าการสรุปแบบสัมภาษณ์ในแต่ละประเด็นค่าถามเป็นความเรียงใน บทที่ 3         

(วิธีด่าเนินการวิจัย) ในแต่ละหัวข้อย่อย โดยใช้ข้อมูลจากการทบทวนวรรณกรรมในบทที่ 2 มาใช้ใน

การต้ังค่าถามเพื่อใช้สัมภาษณ์ 

 

ส่วนที่ 2 วฒันธรรมและภมูิปญัญาในการทอผา้ซิน่เมอืงนา่น 

การศึกษาภูมิปัญญาผืนผ้าในงานวิจัยน้ี จะศึกษาถึงวัฒนธรรมสิ่งทอร่วมสมัยและภูมิปัญญา

ในการทอผ้าซ่ินเมืองน่านน้ี เป็นการรวบรวมข้อมูลและเร่ืองราวของผ้าซ่ินประเภทต่าง ๆ ที่มี         

อัตลักษณ์อันโดดเด่นที่พบเห็นในเมืองน่านโดยผู้ศึกษาอ้างอิงจากข้อมูลในส่วนที่ 1 หัวข้อ 1.3 โดยมี

รายละเอียดที่จ่าแนกในส่วนที่ 2 ดังน้ี 

 

 



  28 

2.1 ผ้าซิน่เมอืงนา่น 

ผ้าทอพื้นเมืองของจังหวัดน่าน มีอยู่หลายท้องถิ่น ซ่ึงแต่ละท้องถิ่นมีเอกลักษณ์ของตนเอง

ตามกลุ่มชาติพันธุ์ มีทั้งผ้าทอที่ทอขึ้นโดยชาวเมืองด้ังเดิมและผ้าทอที่มีมาจากแหล่งอ่ืน เพราะจังหวัด

น่านเป็นแหล่งรวมกลุ่มชาติพันธุ์ที่หลากหลาย การแต่งกายด้วยเคร่ืองนุ่งห่มผ้าทอก็เป็นเอกลักษณ์

เฉพาะอย่างหน่ึงที่ไม่ใช่แค่เร่ืองของความสวยงาม แต่เป็นการบ่งบอกประวัติความเป็นมาและวิถีชีวิต

ของคนในท้องถิ่น วิถีชีวิตของจังหวัดน่านผ่านลายบนผืนผ้า ผ้าทอพื้นเมือง ของจังหวัดน่าน ที่เป็นการ

ผสมผสานวัฒนธรรมการทอผ้าของชาวไทยวน ไทลื้อและไทลาว ที่ถูกถ่ายทอดสืบต่อกันมา 

(identitynan.com,  2563) โดยที่โดดเด่นมีอยู่ 6 ชนิด ได้แก่  

 

2.1.1 ซ่ินม่าน  

เป็นซ่ินที่มีลายขวางสลับร้ิวสีพื้นไม่เกิน 3 สี สีที่ใช้ เช่น สีด่า สีแดง ชมพู ม่วง มีลักษณะที่เด่น

คือ มีป้าน การจัดช่องขนาดของลายไม่เท่ากัน ตีนซ่ินจะต้องมีสีแดงและป้านใหญ่ที่ต่อจากตีนซ่ินขึ้นไป

จะ ใ ช้สี น่้ า เงิน เข้ มห รือสี ม่ วง เพี ยงสี เดี ยวและ ค่ันด้วยร้ิ วไหม เ งิน ไห มท องท อสลับทั้ งผื น

(qsds.go.th/silkcotton/k_27.php,  ม.ป.ท.) 

 

  

ภาพที่ 13 ซ่ินม่าน 
(www.facebook.com/HUKNANN,  2018) 

 



  29 

ซ่ินม่าน เป็นซ่ินที่มีช่วงขนาดของลวดลายไม่เท่ากัน แต่ละช่วงจะมีช่ือเรียกและขนาดของลาย

ไม่เท่าแต่ละช่วงจะมีช่ือเรียกและขนาดของช่วงที่แน่นอนซ่ินป้อง  มีช่วงขนาดของลายที่เท่ากันและ

เป็นผ้าซ่ินที่คล้ายคลึงมากกับ ซ่ินของไทยวนคณะกรรมการเอกลักษณ์ น่าน (2549) ได้อธิบาย

รายละเอียดโครงสร้างและส่วนประกอบของผ้าซ่ินเมืองน่านไว้ดังน้ีซ่ินม่าน เป็นซ่ินที่เป็นเอกลักษณ์

ด้ังเดิมของเมืองน่าน ลักษณะเป็นซ่ินลายขวางเย็บ 2 ตะเข็บ ทอด้วยฝ้ายปนไหมและนิยมทอลายมุก 

(ขิด) ด้วยเส้นใยโลหะ (ไหมเงิน ไหมค่า)  การจัดองค์ประกอบของลายขวางที่เป็นลายมุกสลับกับสีพื้น

มีการจัดช่วงระยะไม่เสมอกัน แต่มีโครงสร้างที่แน่นอน โดยตัวซ่ินทอต่อเน่ืองกับตีนซ่ินเย็บต่อหัวซ่ิน

ด้วยผ้าพื้นสีแดง ส่วนตัวซ่ินน้ันอาจแบ่งองค์ประกอบเป็น 6 ช่วง จากบนถึงล่าง ได้แก่ 

1. หัวซ่ิน เป็นผ้าสีพื้น นิยมใช้เส้นพุ่งไหมสีแดงหรือสีบานเย็นค่ันด้วยลายมุก (ขิด) ที่เรียกว่า 

“ตาหมู่หัว” 

2. ท้องซ่ิน เป็นผ้าพื้นสีเข้มขนาดกว้างกว่าช่วงอ่ืน ใช้เส้นพุ่งฝ้ายนิยมสีด่าน่้าตาล หรือคราม 

ค่ันด้วยลายมุก (ขิด) ที่เรียกว่า “ตาหมู่ท้อง” 

3. ตาหับบน เป็นผ้าพื้นใช้เส้นพุงไหม นิยมสีบานเย็นเรียกกันว่า “จ้ัดออน” (สีออน              

= บานเย็น) อาจใช้สีอ่ืน เช่น เขียวหรือชมพูก็ได้ค่ันด้วยตามหมู่ลายมุก (ขิด)   อีก 1 แถว 

4. ตาหับบน เป็นผ้าพื้นใช้เส้นพุ่งไหม นิยมสีม่วงเข้มหรือสีครามเข้มเรียกกันว่า “จ้ัดแหล้” 

(แหล้ = สีเข้ม  เช่น สีด่าคราม) 

5. ตาหมู่ เป็นลายมุก (ขิด) กลุ่มใหญ่ 3 แถว หรือ 4 แถว นิยมทอด้วยเส้นโลหะ (ไหมเงิน 

ไหมค่า) หรือใช้ไหมสีสด เช่น สีม่วง เหลือง แดง ลายที่นิยมคือ ลายมุกก้นถ้วย หรือมุกดอกแก้ว 

6. ตีนซ่ิน ที่เป็นมาตรฐานจะประกอบด้วย ป้าน ตีน  เล็บ คือส่วนประกอบ 3 แถวของตีนซ่ิน

ที่ทอต่อเน่ืองจากตาหมู่กลุ่มใหญ่ เป็นส่วนของผ้าพื้น 3 สี ใช้เส้นพุ่งฝ้ายให้มีสีตัดกัน เช่น แดง ด่า แดง

หรือม่วง น่้าตาลเข้ม ม่วง เป็นต้น (identitynan.com/archives/803,  2563) 

 

2.1.2 ซ่ินป้อง 

เป็นซ่ินทอด้วยเทคนิคการขิด ลายขวางสลับร้ิว สีพื้นมีช่วงขนาดเท่ากันตลอด ลักษณะเด่น 

คือทอเป็นร้ิวเล็ก ทอสลับกับลายมุกค่ันด้วยร้ิวไหมเงินหรือไหมทองสีสลับน้ันเป็นสีเดียวกันทั้งผืน เช่น 

พื้นแดง พื้นเขียว พื้นสีน่้าตาล สลับลายมุก (qsds.go.th/silkcotton/k_27.php,  ม.ป.ท.) 
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ภาพที่ 14 ซ่ินป้อง 
(intrend.trueid.net/north/nan,  2020) 

 

ซ่ินป้อง เป็นซ่ินลายขวางเย็บ 2 ตะเข็บ ลายขวางทอด้วยเทคนิคขิด (ซ่ึงในเมืองน่านเรียกว่า

เทคนิคเก็บมุก ยกมุก หรือ เก็บดอก) มีทั้งที่ทอด้วยฝ้ายไหม ไหมปนฝ้าย และไหมเงินไหมค่า 

โครงสร้างของซ่ินป้องในอดีตอาจแบ่งได้เป็น ซ่ินป้องตาเหล้ม (ออกเสียงว่า ต๋า – เล่ม) หรือซ่ินป้องตา

โทน (ออกเสียงว่า ต๋า – โตน) เป็นซ่ินที่มีลายขวางขนาดเท่ากัน สลับสีพื้นโดยเว้นช่วงระยะเท่ากัน

ตลอดผืน ลายขวาง (หรือตา) ที่เป็นมาตรฐานจะประกอบด้วยลายทาง 5 แถว มีลายใหญ่ หรือลาย

หลักอยู่ตรงกลางและมีลายร้ิวอีก 4 แถวประกอบ 2 ข้างดูรวมๆ แล้วก็จะเป็นลายใหญ่แถวเดียว มี

ลายแถวสุดท้ายก่อนถึงตีนซ่ินที่มักจัดองค์ประกอบต่างจากลายอ่ืนๆ (ค่าว่า เหล้มหรือโทน บ่งบอกว่า

เป็นตาเด่ียวหรือแถวเดียว ไม่มีลายอ่ืนมาสลับอีก) ส่วนตีนซ่ินทอต่อเน่ือง เป็นผ้าพื้น 3 ช่วงเรียกว่า 

ป้าน ตีน และเล็บเหมือนกับซ่ินม่าน (identitynan.com/archives/803,  2563) 

 

2.1.3 ซ่ินค่าเคิบ 

เป็นซ่ินที่ทอด้วยเทคนิคการเก็บขิดของชาวไทยวนจังหวัดน่าน โดยใช้ด้ินทองเป็นเส้นพุ่ง

ตลอดทั้งผืน ลวดลายซ่ินจะเป็นลวดลายขนาดเล็กนิยมต่อตีนที่เป็นจกด้วยด้ินทองเช่นกัน แต่บางผืน

อาจจะไม่ต่อตีนจกแต่ทอด้วยผ้าฝ้ายสีพื้นธรรมดา (qsds.go.th/silkcotton/k_27.php,  ม.ป.ท.) 
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ภาพที่ 15 ซ่ินค่าเคิบ 
(www.facebook.com/ผ้าซ่ินตีนจกไท-ยวน-331195630403369/,  2016) 

 

ซ่ินป้องเคิบไหมค่า ซ่ินชนิดน้ีอาจเรียกช่ือตามวัสดุที่ทอว่า ซ่ินไหมค่า หรือ ซ่ินค่าเคิบ หรือซ่ิน

เคิบก็ได้ เป็นซ่ินที่การจัดระยะของลายขวางเท่าๆ กันตลอดผืนแบบเดียวกับซ่ินป้องตา เหล้ม เพียงแต่

นิยมทอด้วยเส้นโลหะหรือวัสดุที่ให้ความแวววาว ที่เรียกกันว่า “ไหมเงิน ไหมค่า” ค่าว่า“เคิบ” อาจ

มาจากค่าว่า “เคลือบ” ตามการออกเสียงของชาวไทลื้อ ทั้งน้ีวัสดุที่ใช้ส่วนใหญ่เท่าที่พบเป็นฝ้ายปั่น

กับกระดาษเคลือบสีเงินหรือสีทอง ที่เป็นเส้นโลหะกะไหล่เงิน หรือกะไหล่ทอง พบน้อยเน่ืองจากเป็น

วัสดุน่าเข้ามีราคาแพง จึงมักพบเฉพาะในผ้าซ่ินของเจ้านายหรือชนช้ันสูงในเมือง ส่วนวัสดุกระดาษ

เคลือบเงินหรือทองน้ันไม่ค่อยทนทานเมื่อใช้ไปนานๆ ก็จะหลุดเหลือเพียงเส้นใยฝ้าย แต่ยังคงมีเศษสี

เงินเหลืออยู่บ้างเป็นหลักฐาน วัสดุสีเงินสีทองที่ใช้ในยุคหลังมักเป็นใยสังเคราะห์หรือพลาสติกซ่ินป้อง

เคิบไหมค่าน้ี พื้นผ้านิยมทอด้วยไหมสีม่วง ตรงส่วนเชิงของลายขวางก่อนจะถึงตีนซ่ินจะมีลายเป็น

เส้นๆ เรียก “สายย้อย” ทอต่อเน่ืองด้วยตีนไหมสีม่วง (ในยุคหลังพบว่าทอด้วยฝ้าย บางผืนในตัวซ่ินมี

การทอล้วงลายน่้าไหลสลับลายมุกด้วย) (identitynan.com/archives/803,  2563) 
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2.1.4 ซ่ินก่าน  

เป็นซ่ินของชาวไทลื้อ เมืองน่านที่ทอด้วยลวดลายมัดหมี่  ในภาษาถิ่นเมืองน่านเรียกว่า  

“มัดก่าน” หรือ “คาดก่าน” ซ่ินก่านน้ีมีทั้งที่ทอในลักษณะโครงสร้างของซ่ินป้องและซ่ินม่าน เช่น ซ่ิน

ก่านคอควายเป็นซ่ินพื้นบ้านของ ชาวไทยวน เป็นซ่ินสีด่ามี ร้ิวสีแดงคาดตรงส่วนบนของตีนซ่ิน      

(เหมือนกับการมัดหมี่ในภาคอีสานที่บ้านดอนไชย อ่าเภอท่าวังผา จังหวัดน่าน)  

(qsds.go.th/silkcotton/k_27.php,  ม.ป.ท.)  

 

 

ภาพที่ 16 ซ่ินก่าน 
(board.postjung.com/1041955,  2017) 

 

ซ่ินก่าน คือซ่ินที่เด่นด้วยเทคนิคลายมัดก่านหรือมัดหมี่เส้นพุ่ง เป็นซ่ินลายขวางเย็บ 2 ตะเข็บ 

พบในวัฒนธรรมผ้าทอไทลื้อ แถบอ่าเภอท่าวังผา อ่าเภอเชียงกลาง และอ่าเภอปัว มีทั้งมัดก่านฝ้าย

และมัดก่านไหม สีที่นิยม คือ สีม่วงคราม บานเย็น เขียว ลายมัดก่านเป็นลายเรขาคณิตเลียนแบบลาย

มุก เช่นลายดอกจัน ดอกแก้ว ลายกาบ ลายขอ ซ่ินมัดก่านฝ้ายล้วนพบในแถบอ่าเภอท่าวังผาซ่ินมัด

ก่านไหมเส้นยืนเป็นฝ้าย และซ่ินมัดก่านไหมเส้นยืนเป็นไหมพบในอ่าเภอปัว และอ่าเภอเชียงกลาง ซ่ิน

ก่านน้ีเรียกช่ือว่า ซ่ินมัดก่าน ซ่ินคาดก่านหรือซ่ินคาด ก็มีโครงสร้างของซ่ินก่านอาจแบ่งย่อยได้ 3 

ประเภท ดังต่อไปน้ี 
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ซ่ินป้องก่าน คือ ซ่ินก่านที่ทอในโครงสร้างของซ่ินป้องตาเหล้ม มีลายขวางมัดก่านสลับลายมุก

เท่าๆ กันตลอดตัวซ่ิน ตีนซ่ินเป็นสีพื้นทอต่อเน่ืองตามแบบมาตรฐานซ่ินป้อง คือมี ป้าน ตีน เล็บ หรือ

อาจเป็นตีนซ่ินสีเดียวก็ได้ ซ่ินป้องก่านบางผืนมีลักษณะพิเศษ คือไม่มีลายมุกสลับ ใช้ผ้าสีพื้นสลับลาย

มัดก่านหรือใช้ลายมัดก่านล้วน แต่สลับสี เช่น สลับสีม่วงกับบานเย็นท่าให้เห็นเป็นลายขวางอยู่ 

 

  

ภาพที่ 17 ซ่ินก่าน 
(www.facebook.com/PrisanaKarnda,  2022) 

 

ซ่ินม่านก่าน คือ ซ่ินก่านที่ทอในโครงสร้างของซ่ินม่านการจัดลายขวางมัดก่านสลับสีพื้นและ

ลายมุก ซ่ินบางผืนมีทั้งลายมุกสลับลายมัดก่านและสีพื้น แต่บางผืนเป็นซ่ินลายมัดก่านสลับสีพื้น

เท่าน้ัน ซ่ึงแต่ละผืนแม้จะมีรายละเอียดของการทอตกแต่งที่แตกต่างกัน แต่ยังคงเห็นโครงสร้างของ

ความเป็นซ่ินม่านชัดเจนโดยดูได้จากการจัดสีและกลุ่มลายขวางซ่ินก่านล้วน คือ ซ่ินที่เป็นลายมัดก่าน

ทั้งผืนโดยไม่ได้จัดโครงสร้างเป็นลายขวางตามแบบซ่ินป้องหรือซ่ินม่านแต่อย่างใด ซ่ินประเภทน้ีพบใน

กลุ่มไทลื้อแถบอ่าเภอปัว แต่พบไม่มากนักเป็นมัดก่านไหม นิยมสีม่วง (คณะกรรมการเอกลักษณ์น่าน

,2549:203-206) (identitynan.com/archives/803,  2563) 
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2.1.5 ซ่ินเชียงแสน  

เป็นซ่ินที่มีลักษณะเป็นผืนผ้าสีแดงมี ร้ิวสีเข้ม เช่น สีด่า หรือ คราม เป็นลายขวางทอด้วย

เทคนิคขัดสานธรรมดาตลอดทั้งผืน ช่ือของ ซ่ินชนิดน้ี แสดงถึงแหล่งก่าเนิดว่าเป็นเอกลักษณ์เก่าแก่

ของชาวไทยเชียงแสนในอดีต (qsds.go.th/silkcotton/k_27.php,  ม.ป.ท.) 

 

  

ภาพที่ 18 ซ่ินเชียงแสน 
(www.facebook.com/Hemmawittailuetextiles/,  2022) 

 

 

ภาพที่ 19 ซ่ินวิเศษเมืองน่าน 
(www.facebook.com/Hemmawittailuetextiles/,  2021) 
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ตัวอย่างเช่น ซ่ินวิเศษเมืองน่านหรือซ่ินเชียงแสนโบราณ เป็นซ่ินสามตะเข็บที่เรียกว่า ซ่ินสาม

ดูก ที่มีการทออย่างประณีตจากหลากหลายเทคนิค คือ ขิด เกาะล้วง มัดหมี่ และจก ซ่ึงซ่ินสามดูกน้ี

ถูกน่ามาใช้ในพิธีกรรม เช่น การท่าขวัญข้าว จึงไม่นิยมน่ามาใช้สวมใส่ทั่วไปและซ่ินน้ีจะตกเป็นมรดกสู่

ลูกหลาน เรียกว่า "ซ่ินมูลมัง" (Bank of Thailand.  2021) 

 

2.1.6 ซ่ินไทลื้อ 

เป็นลวดลายผ้าของไทลื้อที่อพยพมาจากสิบสองปันนา ใช้ผ้าไหมที่มีสีสันสวยงามสะดุดตามี

การตกแต่งด้วยเทคนิคการขิด จก และล้วงมาก ซ่ึงลักษณะของซ่ินลื้อจะมีลวดลายแตกต่างกันตามวัย

ของผู้นุ่ง ได้แก่ วัยสาวรุ่น แม่เรือน ผู้สูงอายุ และคนชรา ซ่ึงซ่ินดังกล่าวจะมีเทคนิคการทอด้วยฝ้ายพื้น 

ส่วนมากจะเป็นสีด่าสลับแดง เหลือง เขียวขาว และยังสอดแทรกลวดลายการเก็บมุกเป็นรูปขอ รูป

หงส์ รูปม้า รูปปลา รูปเขาบอกเขายัง อ่านเป็นช่ือเรียกของเทคนิคในการทอ ของผู้ทอผ้าและการทอ

ผ้า ด้วยลวดลายที่สวยงามและช่านาญลือล้วง เก็บมุกโดยความสามารถแลพฝีมือของผู้คนไทลื้อ 

(intrend.trueid.net/north/nan,  2020) 

 

  

ภาพที่ 20 ซ่ินไทลื้อ 
(https://www.facebook.com/Hemmawittailuetextiles/,  2022) 
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 นอกเหนือจากน้ี ลักษณะเฉพาะของลวดลายผ้าของน่านที่ยังเป็นลักษณะเฉพาะอีกหลายมิติ 

กรณีผ้าทอลายน่้าไหล ซ่ึงเป็นการทอด้วยเทคนิคแบบล้วง โดยใช้ฝ้ายสีต่างๆ สอดขึ้นสอดลงให้ไหลไป

ในทางเดียวกัน ไล่ระดับไปเรื่อย ๆ  ดูคล้ายการไหล ของสายน่้า ผ้าลายน่้าไหลเป็นลายที่ทอกันในยุค

หลังประมาณ 80-100 ปี โดยพัฒนามาจากลายผ้าของชาวลื้อ ปัจจุบันมีการพัฒนาลายน่้า ไหลเป็น

รูปแบบ ต่าง ๆ  เช่น ลายจรวด ลายน่้าไหลสายรุ้ง ปัจจุบันจังหวัดน่านยังคงทอลายน้ีอยู่ เป็นผ้าลาย

พื้นเมืองของจังหวัดน่าน ที่สื่อถึงความอุดมสมบูรณ์ของสายน่้า ความเป็นศิลปินในถิ่นน่้าไหลผ่านของ

ชาวล้านนา สะท้อนถึงความเป็นอยู่ของชาวน่านที่ห้อมล้อมด้วยธรรมชาติสวยงาม อยู่ท่ามกลางขุนเขา

และสายน่้า ลายน่้าไหลจะมีลักษณะเป็นคลื่นเหมือนขั้นบันไดมองดูคล้ายกับสายน่้าก่าลังไหล       

เป็นทางยาว 

 

  

ภาพที่ 21 ซ่ินลายน่้าไหล 
(https://identitynan.com/archives/803,  2563) 

 

ซ่ึงทอลายน่้าไหลน้ีจะทอด้วยวิธีที่ เรียกว่า การเกาะ หรือ ล้วง คือ ใช้มือจับเส้นด้ายต่างสี 

สอดหรือล้วงให้เกิดลาย เป็นการทอด้วยเทคนิคที่พบเฉพาะในการทอผ้าที่เมืองน่านเท่าน้ัน 

 

สรุป จากการจ่าแนกข้างต้น ผ้าแต่ละประเภทคือผ้าที่แสดงเอกลักษณ์ของจังหวัดน่านได้

อย่างชัดเจนเป็นการจ่าแนกผ้าตามรูปแบบลักษณะโครงสร้างที่พบเห็นในพื้นที่ ต่าง ๆ ความ

หลากหลายทางวัฒนธรรมบนผืนผ้าน้ี ได้หลอมรวมกันเป็นอัตลักษณ์ที่โดดเด่นและเข้มแข็ง ซ่ึง

ลักษณะดังกล่าวของผ้าซ่ินแต่ละประเภทจะมีเทคนิคและวิธีการทอที่น่าไปใช่ร่วมกันอย่างสอดคล้อง
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และกลมกลืนในการทอผ้าแต่ละประเภท เทคนิควิธีจึงเป็นอีกจุดส่าคัญที่สามารถบ่งบอกได้ถึง 

อัตลักษณ์ของผ้าเมืองน่านได้ ซ่ึงผู้ศึกษาจะได้ท่าการจ่าแนกแยกแยะในล่าดับถัดไป 

 

2.2 ลวดลายและกรรมวิธกีารทอ 

 การจ่าแนกลักษณะโครงสร้างของผ้าซ่ินเมืองน่านน้ันเป็นวิธีที่ท่าได้โดยง่ายโดยอาศัยการ

สังเกต แต่หากจะศึกษาลึกลงไปในรายละเอียดให้ชัดเจนมากย่ิงขึ้น การแบ่งประเภทของกรรมวิธีที่ใช้

ในการทอก็จะเป็นการจ่าแนกให้เห็นถึงลักษณะเด่นของอัตลักษณ์ผ้าทอเมืองน่านได้มากย่ิงขึ้น      

ลวดลายผ้าเมืองน่านจะเลียนแบบจากธรรมชาติ และลายเรขาคณิต  ซ่ึงลักษณะการทอจะมีอยู่          

5 ประเภท โดยมีรายละเอียด ดังน้ี 

 

2.2.1 ลายล้วง  

หมายถึง ผ้าลายในเน้ือเกิดจากการใช้มือจับเส้นด้าย หรือไหมต่างสีสอด (ล้วง) ให้เกิดลายที่

ต้องการขณะที่ทอ มีช่ือลายเรียกต่างกันออกไป เช่น ลายใบมีด ลายน่้าไหล ลายดอกไม้ ลายธาตุ    

ลายปู และลายจรวดที่พัฒนาขึ้นในระยะหลัง เป็นต้น (qsds.go.th/silkcotton/k_27.php,  ม.ป.ท.) 

 

  

ภาพที่ 22 ลักษณะการเกาะล้วง 
(www.facebook.com/HugSinh-1559011264425375/,  2018) 

 

 ผ้าลายล้วงหรือเกาะ (Luang or Koh, Tapestry weave)  

เป็นวิธีทอโดยการใช้ด้ายเส้นพุ่งแทรกเข้าเส้นยืนตามแบบลายที่สร้างไว้ (ล้วง) แล้วย้อนเส้น

พุ่งน้ันกลับมาที่เดิม โดยให้เกี่ยวหรือคล้องกับด้ายเส้นยืนเส้นหน่ึง (เกาะ) ที่ขอบตัวลายลักษณะน้ีช่วย
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เพิ่มความแข็งแรงแก่ผืนผ้า ท่าให้เกิดลวดลายที่ละเอียดและสลับกันไปมา แลดูคล้ายคลื่นหรือฟันปลา

แนวเฉียง จึงนิยมเรียกผ้าชนิดน้ีอีกอย่างว่าผ้า ลายน่้าไหล ด้ายเส้นยืนมักจะเป็นด้ายสีด่า ส่วน

ลวดลายและสีสันมาจากด้ายเส้นพุ่งซ่ึงนิยมใช้เส้นพุ่งหลากสี แต่ละสีแยกใส่กระสวยเป็นอัน ๆ  ผู้ทอ

จึงต้องมีความช่านาญและแม่นย่าในการทอไม่ให้เกิดลวดลายผิดพลาด ทั้งยังต้องมีความอดทนสูง

เน่ืองจากการทอล้วงต้องใช้เวลานาน จึงเป็นวิธีทอที่ นิยมเฉพาะกลุ่มเท่าน้ันเช่นชาวไทลื้อ ปัจจุบัน 

หากกล่าวถึงผ้าลายน่้าไหลแล้ว คนทั่วไปมักเข้าใจว่าเป็นวัฒนธรรม การทอของชาวไทลื้อ ซ่ึ งที่จริง

ผ้ า ซ่ิ น ไห ม ลุ น ตยาอา ชิค  (Luntaya Achiek) ข องพ ม่ าก็ ใ ช้ เท ค นิ คท อช นิด น้ี เห มื อนกั น  

(วิถี พานิชพันธ์,  2547) 

 ผ้าซ่ินจากการทอล้วง (Tapestry weave) 

เป็นเทคนิคการทอที่นิยมของชาวไทลื้อที่อยู่ในประเทศไทยและประเทศลาว ลักษณะการวาง

ลายมีเอกลักษณ์ชัดเจนคือ มีลวดลายเป็นแนวขวางหรือแนวเฉียง นิยมใช้ด้ายหลายสี ลวดลายแลดู

คล้ายคลื่น หรือสายฟ้า หรือฟันปลา หรือขั้นบันได การเอียงมีทั้งเอนไปทางซ้ายและขวา แต่จะเอนไป

ทางเดียวกันเป็นระเบียบ ลวดลายเกิดจากการทอด้วยสีเส้นพุ่งเฉพาะที่ไปเกาะเกี่ยวด้ายสีเส้นพุ่งอีก

เส้นหน่ึงที่อยู่ในแนวเดียวกัน ว่ิงกลับไปมาเหมือนกับการถักทอพรมของชาวเอเชียกลาง  ผลก็คือผ้าที่

มีเทคนิคการทอผสมการถักท่าให้ผืนผ้ามีโครงสร้างแข็งแรงมาก เมื่อเย็บต่อกันเป็นซ่ิน  เส้นยืนจะ

ขนานกับล่าตัวผู้สวมใส่ผ้าซ่ินที่ทอวิธีน้ีมักใช้ลักษณะของลวดลายมาเป็นช่ือชาวไทลื้ออ่าเภอเชียงค่า

เรียกว่า ลายเกาะ หรือ ดอกผักแว่น และที่ รู้จักในวงกว้างก็คือ ผ้าลายน่้าไหลของชาวน่าน  ซ่ึงมี

จุดเด่นในตัวเอง  ไม่ว่าจะทอให้มีลายมากทั้งผืนหรือให้มีแถบลายเล็ก ๆ แถบเดียว เน่ืองจากลายหยัก

แนวทแยงเป็นลายที่ เรียกร้องความสนใจได้ดีในทางทัศนศิลป์  นอกจากตัวลายแล้ วลักษณะอีก

ประการหน่ึงก็คือ  ผ้าซ่ินลายน่้าไหลมักจะมีผืนแคบตามขนาดของฟืมพื้นเมือง ซ่ินที่ทอด้วยเทคนิคน้ี

จึงมักเป็นซ่ิน 2 หรือ 3 ตะเข็บ แล้วแต่ความกว้างของผ้า ลวดลายที่ต่อตรงกลางตะเข็บบางทีก็เขย่งไม่

ตรงกัน บางทีมีการทอจกสลับแทรก และบางทีก็ท่าตีนจกตลอดเป็นส่วนห น่ึงของตัวซ่ินไปเลย        

ไทลื้อเมืองอูนิยมทอตัวซ่ินเล็ก ๆ แต่ต่อตีนซ่ินสีเข้มขนาดใหญ่มาก (วิถี พานิชพันธ์,  2547) 
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2.2.2 ลายเก็บมุก 

มีวิธีทอที่สลับซับซ้อนกว่าลายธรรมดา คล้ายวิธีที่ท่าลายขิดภาคอีสาน ช่างทอจะเก็บลายที่

ต้องการไว้ก่อนด้วยไม้ต่างขนาด คล้ายกับการสานเสื่อ เมื่อถึงเวลาทอจึงใช้เส้นด้ายพุ่งไปแทนที่ไม้เก็บ

มุกที่เก็บลายไว้ ลวดลายมีหลายชนิดด้วยกัน คือ 

- ลายดอกไม้ เช่น ลายดอกจันทร์แปดกลีบ ดอกแก้ว ดอกมะเฟือง ดอกกุหลาบ ดอกหมาก 

ดอกเปา (เต็งรัง) ผักกูด และข้าวลีบ ฯลฯ 

- ลายของใช้ เช่น ลายโดม ผาสาท (ปราสาท) 

- ลายสัตว์ เช่นลายนก นกกินน่้าต้น (คณโฑ) พญานาค นาคชน นาคหวัน (กระหวัด) ช้าง 

ช้างต่างม้า ม้าต่างหงส์ กระต่าย ฯลฯ 

- ลายเรขาคณิต เช่น ลายเส้นตรง ลายเหลี่ยม สี่เหลี่ยมผืนผ้า สี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน ขอน้อย 

ขอลวง ขอเหลียว ฯลฯ 

- ลายอ่ืนๆ เช่น ลายกาบ กาบหลวง กาบซ้อน เขี้ยวหมา (ลายยอด) รวมทั้งลายลื้อชนิดต่างๆ

(qsds.go.th/silkcotton/k_27.php,  ม.ป.ท.) 

 

   

ภาพที่ 23 ลักษณะการยกมุก 
(อัสนี สารทนงค์,  2558) 

 

ผ้ายกมุก (Muk, Supplementary warp weaving) 

การยกมุกมีลักษณะคล้ายกับการยกดอก แต่มีวิธีการปลีกย่อยซับซ้อนกว่า เพราะต้องเพิ่ม

เส้นยืนพิเศษ โดยเตรียมด้ายเส้นยืนพิเศษน้ีเหนือเส้นยืนปกติซ่ึงมี เขา กั้นเส้นด้ายเป็นลวดลายอยู่แล้ว 

ปลายเขาทั้งสองข้างมีถุงทรายถ่วงไว้ เมื่อต้องการให้เกิดลวดลาย ผู้ทอจะขยับถุงทราย เขาหรือไม้ค่้าก็

จะร้ังด้ายเส้นยืนให้สลับกันจนเกิดเป็นลวดลาย 
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ลายมุกค่อนข้างมีความเป็นระเบียบมีขนาดเท่า ๆ กัน ดูประณีตกลมกลืน  การสอดสี         

ท่าได้ยาก ลวดลายจึงแลดูไม่ฉูดฉาดแบบการล้วงหรือการจก  ยกมุกเป็นแบบลายที่นิยมมากในกลุ่ม

ชาวไทแดงและไทพวนอย่างไรก็ดี บางคร้ังการทอมุกก็ให้ลายที่ดูคล้ายกับลายขิดและลายจกได้ จึงมี

ชาวไทลื้อบางแห่งเช่นที่จังหวัดพะเยาและจังหวัดน่านเรียกการขิดว่า มุก ที่อาจท่าให้เกิดความสับสน

ได้ ดังน้ัน ผู้ที่สนใจงานผ้า ต้องสร้างความเข้าใจในวิธีการทอ ต้องเข้าใจถึงลักษณะของเส้นพุ่ง เส้นยืน 

หรือแม้แต่เส้นพิเศษที่แทรกในการทอ (วิถี พานิชพันธ์,  2547) 

ผ้าซ่ินจากการทอยกดอกและทอมุก 

การรทอแบบยกและทอมุกมีลักษณะคล้ายกันที่ใช้ด้ายสีเดียวกันตลอดความกว้างของผ้า

ลักษณะของผ้าซ่ินจึงค่อนข้างเรียบ แต่แลดูภูมิฐาน สุภาพ ส่วนใหญ่จะน่ามาท่าเป็นตัวซ่ิน แล้วใช้ผ้า

จกมาต่อเป็นตีนซ่ินอีกที (วิถี พานิชพันธ์,  2547) 

 

2.2.3 ลายขิด 

ผ้าขิด (Khit, Supplementary weft weaveing)  

คือ เป็นการสร้างลวดลายด้วยการเพิ่มเส้นพุ่งพิเศษคล้ายกับการจก แต่ไม่ใช้วัตถุปลายแหลม

เป็นเคร่ืองมือเปลี่ยนมาเป็นไม้ค่้า (shed sticks) หรือเขา (string heddles) ลวดลายที่ได้เกิดจากการ

ย้อมสีเส้นพุ่งก่อนน่ามาทอและได้จากขั้นตอนการทอที่ใช้เขาช่วยสร้างลาย เขาเป็นอุปกรณ์ก่าหนดชุด

ลาย ท่าจากไม้ไผ่เหลายาวประมาณ 50 ซม. โยงเข้ากับด้ายเส้นยืน เมื่อต้องการทอลายใดผู้ทอจะดึง

เขาชุดลายน้ันมาใช้ ลายที่ไม่ใช้ก็จะเก็บเขาขึ้นไปแขวนเหนือกี่ ดังน้ันเขา 1 อันจึงหมายถึงลาย 1 แถว

เส้นพุ่ง เมื่อทอมาถึงเขาก็จะใช้ไม้ดาบ (blade) ลักษณะเป็นไม้แบนๆ ยาวๆ สอดผ่านเส้นยืนไปตามที่

เขาก่าหนดไว้ แล้วพลิกดาบให้สันดาบต้ังขึ้นเพื่อให้เกิดช่องว่างพอที่จะพุ่งกระสวยเข้าไปได้ เมื่อ

กระสวยผ่านไปจนสุดขอบผ้าแล้วจึงดึงไม้ดาบออก  

การทอขิดของกลุ่มไท -ลาวมี 2 วิธีคือการใช้เขาหลายอันผูกกับแกนไม้โยงฟืมและเขา      

หากต้องการลายจากเขาใด ก็น่าเชือกที่เขาลายน้ันไปคล้องที่ตะกอ (treadles) การทอขิดแบบหลาย

เขาเป็นวิธีนิยมในกลุ่มชาวไทลื้อแถบอ่าเภอเชียงของจังหวัดเชียงราย 

อีกวิธีหน่ึงเรียกว่า เขาเก็บขิด (vertical heddles) มีไม้ดาบสอดที่เส้นยืน ตามที่กล่าวแล้วว่า

หน่ึงเขาสร้างหน่ึงลายแนวเส้นพุ่ง เมื่อไม่ใช้ลายน้ันแล้วก็เก็บเขาลายน้ันไว้ใต้เส้นยืน เรียงกันไปที่ละ

อัน เมื่อหมดลายชุดน้ันแล้วต้องการย้อนลายใหม่ก็ดึงเขาจากด้านล่างขึ้นมาใช้อีก ท่าให้ได้ลวดลายซ่้า
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เป็นเงาสลับกัน การทอซ่้าวิธีน้ี จะต้องมีผู้ช่วยคอยดึงไม้ สอดด้าย และเก็บเขา เป็นวิธีนิยมในกลุ่มภาค

อีสานของไทย (วิถี พานิชพันธ์,  2547) 

 

  

ภาพที่ 24 ลักษณะการขิด 
(ทีมประชาสัมพันธ์พัฒนาชุมชนจังหวัดเลย,  2563) 

 

ผ้าซ่ินทอด้วยการขิด (Supplementary Weave) 

การขิดผ้าซ่ินทั้งผืนมีไม่มากนัก ส่วนใหญ่พบเพียงการขิดแทรกเป็นระยะๆ โดยแทรกร่วมกับ

การทอแบบอ่ืน เช่น ชาวไทลื้อจังหวัดน่าน นิยมแทรกการขิดในการท่าผ้ามัดหมี่สลับเป็นช่วง ๆ ผ้าขิด

น่านมักมีสีไม่ฉูดฉาดมากนัก ลายที่ทอแลดูคล้ายลายเรขาคณิตทบไปมา เช่นลายประแจจีน ลายขอ 

เรียงต่อกันไป หรือเป็นลายคล้ายลายโคมของการจก ผ้าซ่ินที่แทรกขิดจะแลเห็นชัดบริเวณตีนซ่ินและ

ตัวซ่ิน หากผู้สวมเป็นเจ้านายนิยมทอลายพญานาค ลายรักร้อย การใช้เส้นโลหะ คือ ด้ินเงินด้ินทองชิด

เป็นช่วง ๆ ของตัวซ่ิน ช่วยเสริมสถานะแสดงถึงความมั่งมีของผู้สวมและเรียกผ้าซ่ินน้ันว่า ซ่ินไหมค่า 

หรือ ซ่ินค่าเคิบ (วิถี พานิชพันธ์,  2547) 

 

2.2.4 ลายคาดก่าน 

วิธีท่าคล้ายกับ "มัดหมี่อีสาน" คือ มัดย้อมลายที่ต้องการอย่างง่ายๆ ด้วยเชือกกล้วยลวดลาย

ที่ส่ าคัญได้แก่  ลายก่านแบบด้ังเดิม คาดก่านน่้าไหล และคาดก่านชนิดลายประดิษฐ์  ฯลฯ

(qsds.go.th/silkcotton/k_27.php,  ม.ป.ท.) 
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ซ่ึงผ้ามัดหมี่ (Mud Mee, Ikat) 

 มัดหมี่หรืออีคัต เป็นการเรียกตามภาษาอินโดนีเซีย ลวดลายมัดหมี่เกิดขึ้นจากการออกแบบ

ก่อนทอการสร้างลวดลายกระท่าในขณะที่ยังเป็นเส้นด้ายอยู่ ด้วยการมัดล่าด้ายเส้นพุ่งตามต่าแหน่งที่

ออกแบบไว้ เสร็จแล้วน่าไปย้อมสีส่วนที่ถูกมัดจะไม่ถูกสีย้อมยังคงเป็นสีเดิมและจะเป็นส่วนที่ท่าให้เกิด

ลายเมื่อทอเสร็จ เทคนิคการทอส่วนใหญ่เหมือนกับการทอผ้าพื้น ลวดลายไม่นูนออกจากเน้ือผ้า การ

มัดหมี่เป็นวิธีที่นิยมอย่างแพร่หลายในกลุ่มวัฒนธรรมไท-ลาวแถบลุ่มน่้าโขงซ่ึงนิยมใช้ใยไหมทอ ท่าให้

ได้ผ้าผืนบางนุ่มเบา ชาวอีสานเหนือบางกลุ่มนิยมใช้ใยฝ้ายส่าหรับผ้ามัดหมี ท่าให้เน้ือผ้ามีน่้าหนักต่าง

จากผ้าไหม ส่วนชาวไทยวน ทางล้านนาเช่นที่อ่าเภอแม่แจ่มก็นิยมวิธีมัดหมี่อยู่บ้าง แต่เป็นการมัด

เส้นด้ายที่ เป็นเส้นยืน อันเป็นกรรมวิธีมัดหมี่แบบชาวลัวะซ่ึงเป็นชนพื้นเมือง ด้ังเดิมของล้านนา       

ชาวไทลื้อที่จังหวัดน่านนิยมใช้วิธีมัดหมีทอร่วมกับวิธีขิด แล้วเรียกรวมกันว่า มัดก่าน หรือ คาดก่าน 

ข้อแตกต่างของการมัดหมี่สังเกตได้คือ หากมัดด้ายเส้นพุ่งหรือเส้นที่อยู่ตามแนวขวางของผืน

ผ้าจะได้ลวดลายตามแนวขวางเต็มความกว้างของผ้า แต่ถ้าลายเป็นแนวต้ังต่อๆ กันตามความยาวของ

ผ้าแสดงว่าเป็นผ้ามัดหมี่เส้นยืน เช่นผ้าของชาวกะเหร่ียงและชาวพื้นเมืองต้ังเดิมของเอเชียอาคเนย์

เกือบทุกเผ่า (วิถี พานิชพันธ์,  2547) 

 

 

ภาพที่ 25 ลักษณะการมัดก่าน 
(ศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่างประเทศ,  2555) 

 

ชาวไทลื้อในเขตพื้นที่  อ่าเภอปัว อ่าเภอ ท่าวังผา และ อ่าเภอเชียงกลาง นิยมทอซ่ินด้วย

เทคนิคการมัดหมี่เส้นพุ่ง เรียก “มัดก่าน” หรือ “คาดก่าน” ตกแต่งในโครงสร้างของซ่ินม่านและ    

ซ่ินป้อง เรียกวา ซ่ินม่านก่าน และซ่ินป้องก่าน มีทั้งที่ทอด้วยฝ้ายล้วน ไหมล้วน และไหมปนฝ้าย 
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การมัดก่านแต่เดิมวัสดุธรรมชาติมามัดเส้นไหมก่อนน่าไปย้อมให้เกิดเป็นลวดลาย ได้แก่ เครือ

ผีด(พืชชนิดหน่ึง) เชือกกล้วย ปัจจุบันนิยมใช้เชือกฟางพลาสติก เน่ืองจากหาง่ายและมีความสะดวก

ซ่ินมัดก่าน ซ่ินคาดก่าน ก็มีโครงสร้างของซ่ินก่าน ซ่ึงอาจแบ่งย่อยได้เป็น 3 ประเภท ดังต่อไปน้ี 

 

 

ภาพที่ 26 ลักษณะซ่ินม่านก่าน 
(สถาบันส่งเสริมศิลปหัตถกรรมไทย องค์การมหาชน,  2018) 

 

- ซ่ินม่านก่าน คือ ซ่ินก่านที่ทอในโครงสร้างของซ่ินม่าน การจัดลายขวางมัดก่านสลับสีพื้น

และลายมุก เรียกว่า ลายก่านซ้อนมุก ซ่ินบางผืนมีทั้งลายมุกสลับลายมัดก่านและสีพื้น แต่บางผืนเป็น

ซ่ินลายมัดก่านสลับสีพื้นเท่าน้ัน ซ่ึงแต่ละผืนแม้จะมีรายละเอียดของการทอตกแต่งที่แตกต่างกัน แต่

ยังคงเห็นโครงสร้างของความเป็นซ่ินม่านชัดเจนโดยดูได้จากการจัดสีและกลุ่มลายขวาง 

 

 

ภาพที่ 27 ลักษณะซ่ินป้องก่าน 
(สถาบันส่งเสริมศิลปหัตถกรรมไทย องค์การมหาชน,  2018) 
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- ซ่ินป้องก่าน คือ ซ่ินก่านที่ทอในโครงสร้างของซ่ินป้องตาเหล้ม มีลายขวางมัดก่านสลับลาย

มุกเท่า ๆ กันตลอดตัวซ่ิน ตีนซ่ินเป็นสีพื้นทอต่อเน่ืองตามแบบมาตรฐานซ่ินป้อง คือมี ป้าน ตีน เล็บ 

หรืออาจเป็นตีนซ่ินสีเดียวก็ได้ ซ่ินป้องก่านบางผืนมีลักษณะพิเศษ คือไม่มีลายมุกสลับ เรียกว่า ลาย

ก่านอ่อย ใช้ผ้าสีพื้นสลับลายมัดก่านหรือใช้ลายมัดก่านล้วน แต่สลับสี เช่น สลับสีม่วงกับบานเย็นท่า

ให้เห็นเป็นลายขวางอยู่ 

 

ภาพที่ 28 ลักษณะซ่ินป้องก่าน 
(สถาบันส่งเสริมศิลปหัตถกรรมไทย องค์การมหาชน,  2018) 

 

- ซ่ินก่านล้วน คือ ซ่ินที่เป็นลายมัดก่านทั้งผืนโดยไม่ได้จัดโครงสร้างเป็นลายขวางตามแบบซ่ิน

ป้องหรือซ่ินม่านแต่อย่างใด บางคร้ังเป็นการผสมผสานโครงสร้างและลวดลายเป็นแบบของผู้ทอเอง 

ซ่ึงพบเฉพาะในเขตอ่าเภอปัว 

ลวดลายการมัดก่าน เลียนแบบมาจากลายขิด หรือลายมุก (สุทธิพันธุ์ เหรา ,  2542 : 70) 

โดยเป็นลายเรขาคณิตและลายพรรณพฤกษา เช่น ลายซิกแซก เรียกว่าลายดอกจ้ายหรือเครือจ้าย 

ลายสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน เรียก ลายดอกหับ หรือ ต๋าหับ ลายขอ ลายดอกจัน ลายดอกบ่าง เป็นต้น 

 

นอกเหนือจากเทคนิคที่ เป็นที่ นิยมในเมืองน่าน ยังมี ลายจก  ถือเป็นอีกเทคนิคหน่ึงที่

สอดแทรกร่วมไปกับเทคนิคที่ได้ยกตัวอย่างมาดังกล่าว ซ่ึงจะใช้เป็นส่วนประกอบของผ้าทอชนิดอ่ืน 

โดยที่พบเห็นได้อย่างชัดเจนจะใช้ทอบริเวณตีนซ่ินของผ้าซ่ินค่าเคิบ 
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2.2.5 ผ้าจก (Chok, Extra supplementary weave) 

การจกเป็นการสร้างลวดลายขณะทอด้วยการเพิ่มเส้นพิเศษเสริมโครงสร้างปกติที่เป็นเส้นพุ่ง 

หรือมีเส้นพุ่งพิเศษแทรกเข้าไปเป็นช่วงๆ ตลอดความกว้างของผ้า การจกต้องใช้อุปกรณ์พิเศษเป็น

วัตถุปลายแหลม ในอดีตใช้ปลายน้ิวของผู้ทอ แต่ต่อมานิยมใช้ขนเม่น โดยใช้ปลายขนเม่นยกด้ายเส้น

ยืนเพื่อจะได้สอดเส้นพุ่งพิเศษเข้าไปเป็นไปตามแนวขวางของผ้า เป็นลายที่เกิดจากสีสันของด้ายเส้น

พิเศษน่ันเอง ด้ายแต่ละสีปรากฏ อยู่เป็นช่วงๆ ตามแนวของเส้นพุ่งที่อยู่ระดับเดียวกัน อันที่จริงการ

จกก็คือการปักด้ายสีต่าง ๆ ลงบนผืนผ้าขณะก่าลังทอ แม้ลองดึงด้ายสีออกโครงสร้างของผ้าก็ยังคงอยู่ 

เพราะว่าส่วนของจกเป็นเพียงแค่งานตกแต่งมิใช่เป็นโครงสร้างจริงของผืนผ้า 

 

 

ภาพที่ 29 การทอและการจก 
(Aroundonline,  2019) 

 

การจกท่าได้ 2 วิธีตามความถนัดของผู้ทอและประเพณีท้องถิ่น ชาวล้านนาตะวันตกแถบ

ล่าปาง ล่าพูน เชียงใหม่ นิยมทอคว่่าหน้าผ้าลง เป็นการทอจากด้านหลังของผ้า ผู้ทอจะไม่เห็น

ลวดลายจริงจนกว่าจะทอเสร็จ ดังน้ัน ผู้ทอจึงต้องมีความเช่ียวชาญเรื่องการใช้สีและลวดลายอีกทั้งยัง

ต้องมีทักษะความจ่าที่ดีเย่ียม การทอลักษณะน้ีจะเก็บปมด้ายได้เรียบร้อยดีดูสวยงาม ใช้ได้ทั้ง 2 ด้าน 

อีกวิธีหน่ึงเป็นการทอด้านหน้าผ้า ผู้ทอจะเห็นลวดลายในขณะทอ แต่ไม่สามารถเก็บปมด้านหลังให้

เป็นระเบียบได้จนกว่าจะทอเสร็จแล้วจึงเก็บด้ายภายหลัง เป็นวิธีถนัดของชาวไทพวนหรือลาวพวน

แถบจังหวัดสุโขทัย อุตรดิตถ์และลาวกลุ่มอ่ืนๆ 
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ผ้าซ่ินจากการทอจก การทอจกแต่เดิมนิยมทอเฉพาะตีนซ่ินจึงเรียกว่า ผ้าซ่ินตีนจก แต่ที่ตัว

ซ่ินมักจะใช้ผ้าทอธรรมดา ที่มีลายตามขวางล่าตัวเรียกว่า ซ่ินต๋า หรืออาจใช้ผ้ายกดอกย้อมสีเข้มแล้ว

ต่อตีนจกเข้าไปที่เชิงช่วยให้เกิดความน่าสนใจขึ้น ชาวล้านนาบางกลุ่มนิยมทอซ่ินจกทั้งผืน ต้ังแต่ตีน

ซ่ินจนถึงตัวซ่ิน บางส่วน หัวซ่ินจะเป็นผ้าสีพื้นเสมอ เช่นเขตจังหวัดน่านและบางส่วนของจังหวัด

อุตรดิตถ์ 

 

 

ภาพที่ 30 โครงสร้างผ้าซ่ินตีนจก 
(theonefan.lnwshop.com,  2020) 

 

 รูปแบบของลวดลายผ้าตีนจกทั่วไปมีแบบแผนคล้ายคลึงกัน ส่วนมากนิยมลวดลายรูปกรอบ

สี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนเรียงต่อกันเป็นแนวยาว พื้นที่ภายในกรอบน้ันบรรจุลวดลายหลายแบบสื่อถึง

ความเช่ือเรื่องความอุดมสมบูรณ์ เช่นลายดอกไม้ ลายใบไม้ ลายนกคู่กินน่้า เป็นต้น การทอตีนจกมีวิธี

ทอทั้งตามแนวขวาง และแนวนอน เส้นด้ายสีแต่ละเส้นถูกบรรจงสอดเรียงกันตามแบบที่คิดไว้ ย่ิงมาก

สีย่ิงใช้เวลามากในการสอดด้าย  ผู้ทอต้องคอยเก็บปมจากการจกไปพร้อมๆกันด้วย ถือว่าเป็นงานทอ

ที่ใช้เวลานาน ต้องใช้ความมานะพยายาม ใจเย็น และรอบคอบ แต่เดิมเด็กสาวจะทอตีนจกเพื่อแสดง

ถึงความพร้อมที่จะออกเรือน อีกทั้งเป็นการเปิดโอกาสให้ชายหนุ่มมาเกี้ยวพาราสีในขณะที่ท่าการทอ

ตีนจก ลายทอจกในอดีตมีหลากหลายลวดลาย ในปัจจุบันชาวบ้านที่ทอจกส่วนใหญ่ยังคงสืบทอด

ลวดลายเดิมไว้ได้มาก บางแห่งมีการประยุกต์ลวดลายเพิ่มเติมขึ้นมาใหม่ และองค์ประกอบหลักของ

ลวดลายตีนจกตามแบบโบราณ มี ช่ือที่ แตกต่างกั นไปตามพื้ นที่ และแหล่ งของการค้นพ บ                  

(วิถี พานิชพันธ์,  2547) 
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 สรุป จากการจ่าแนกเทคนิควิธีที่ใช้ในการทอผ้าซ่ินเมืองน่าน จะเห็นได้ถึงอิทธิที่ได้รับมาจาก

กลุ่มชาติพันธุ์ที่อาศัยอยู่ในพื้นที่ของจังหวัดน่าน ทั้ งไทยวน ไทลื้อ ไทลาว ที่ผสมกลมกลืนกันจน

กลายเป็นจุดแข็งทางวัฒนธรรมการทอผ้า โดยผ้าซ่ินแต่ละประเภทก็จะมีเทคนิคที่ได้กล่าวถึงไป 

สอดแทรกไปในบางช่วงของการทอในแต่ละผืน สลับปรับเปลี่ยนกันไปตามความช่านาญของผู้ทอ ซ่ึงผู้

ศึกษาได้มีความสนใจใน ผ้าซ่ินที่ใช้เทคนิคมัดก่าน ซ่ึงผ้าซ่ินดังกล่าวได้มีการรวมเอาเทคนิคที่โดดเด่น

ของเมืองน่านเข้าไว้ด้วยกัน อาทิเช่น มัดก่าน ขิด และน่าไปใช้ในโครงสร้างของผ้าซ่ินน่านชนิดอ่ืน     

อีกทั้งยังปรากฏภาพถ่ายของเจ้านายในการนุ่งและสวมใส่  ผู้ศึกษาจึงจะน่าข้อมูลไปวิเคราะห์และ

ถ่ายทอดองค์ความรู้ในล่าดับถัดไป 

 

2.3 ผ้าชนิดอื่น ๆ  

 นอกจากผ้าซ่ินที่เป็นผ้าที่ใช้สวมใส่ปกปิดร่างกายในชีวิตในทุก ๆ แล้ว ยังมีผ้าชนิดอ่ืนที่เข้าไป

มีส่วนเกี่ยวข้องในวิถีชีวิตอีกมากมาย มีทั้งผ้าที่ใช้ประกอบความเช่ือหรือพิธีกรรมทางศาสนา ผ้าที่ใช้

ในกิจวัตรประจ่าวันหรือในโอกาสพิเศษต่าง ๆ ซ่ึงผ้าทอของจังหวัดน่านสามารถแบ่งตามลักษณะการ

ใช้งานออกเป็น ๒ ประเภท 1. ผ้าที่ใช้ในชีวิตประจ่าวัน 2. ผ้าที่ใช้ในทางศาสนา โดยสามารถมี

รายละเอียดของผ้าแต่ละประเภท ดังน้ี (วิถี พานิชพันธ์,  2547)  

 

 2.3.1 ผ้าที่ใช้ในชีวิตประจ่าวัน 

 - ที่นอน 

โดยทั่วไปเรียกว่า ฟูก ส่าหรับชาวล้านนาเรียกว่า สะลี และชาวลาวเรียกว่า เสื่อ ส่วนใหญ่    

ที่นอนท่าจากผ้าฝ้ายทอแล้วน่ามาเย็บอีกช้ันหน่ึง ยัดเน้ือในด้วยนุ่นจนแน่นเป็นรูปที่นอน ซ่ึงท่าให้

สะดวกต่อการเก็บไม่เปลืองพื้นที่นอกจากน้ี ยังเป็นการก่าหนดพื้นที่การนอน  ด้วยคนไทยในอดีตไม่

นิยมนอนบนพื้นที่กว้างมากนัก  

- ผ้าปูที่นอน 

ในวัฒนธรรมไท-ลาวเรียกว่า ผ้าหลบ มีหน้าช่วยให้การนอนบนที่นอนมีความสนิทใจมากขึ้น

กว่าการนอนบนที่นอนโดยตรง เพราะส่วนใหญ่ผ้าหลบจะท่าความสะอาดได้บ่อยกว่าฟูกที่นอน     

ชาวล้านนามีพัฒนาการการใช้ผ้าปูที่นอนคล้าย ๆ กับชาวไทลื้อ ยังมีผ้าปูนอนอีกอย่างหน่ึงเรียกว่า  



  48 

ผ้าแหลบ เป็นที่นิยมมากในกลุ่มชาวไทลื้อและชาวล้านนาผ้าแหลบเป็นผ้าปูนอนที่ใช้ได้ทันทีโดยไม่

ต้องปูบนฟูก และใช้ได้หลายโอกาสเช่นเดินทางไปต่างเมืองนอนค้างที่วัด 

- หมอน 

หมอนที่ใช้ในอดีตมักจะมีขนาดเท่า ๆ กัน ลักษณะเป็นทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า วิธีท่าหมอนคล้าย

กับการท่าที่นอน คือใช้ผ้าท่าเป็นลอนลูกฟูกยัดนุ่น ในล้านนามีหมอนส่าหรับใช้นอนสองแบบ เรียกว่า 

หมอนสี่ และ หมอนหก สังเกตจากจ่านวนลอนมี 4 หรือ 6 ลอน บางคร้ังดูคล้ายกับน่าแท่งสี่เหลี่ยม

ยาว ๆ มาวางเรียงแล้วเย็บต่อกัน การตกแต่งหมอนนิยมตกแต่งเฉพาะหน้าหมอนทั้งสองข้างด้วยผ้า

ชิดที่ทอลายเรขาคณิตด้วยด้ายสีตัดกัน หรือผ้าทอจกหลากสี หรือปักลวดลาย 

- มุ้ง 

ผ้าที่ใช้ท่ามุ้งนิยมใช้ผ้าฝ้ายที่ทอตาห่างเพื่อให้มีลักษณะโปร่ง ระบายอากาศได้ดีส่วนใหญ่เป็น

ผ้าสีขาว แต่ก็มีบางกลุ่มที่ใช้สีด่า สันนิษฐานว่าการใช้มุ้งเป็นวิธีใ ช้ที่ชาวไท-ลาวสืบทอดมาจากจีนโดย

น่าผ้ามาเย็บต่อกันให้ได้ผืนยาวล้อมเป็นรูปสี่ เหลี่ยม แล้วเย็บผ้าต่อกันเป็นผืนใหญ่เป็นหลังคามุ้ง   

ขอบหลังคาท่าที่แขวนหรือ หูมุ้ง การตกแต่งมุ้งมีหลายลักษณะคือ ใช้ผ้าลายจากการขิดหรือจก หรือ

ผ้าแถบสีต่าง ๆ ท่าหูมุ้งและอีกลักษณะหน่ึงคือใช้ผ้าแถบสีที่มีความยาวพอรอบมุ้ง เย็บที่ขอบหลังคา 

ขอบที่ตกแต่งน้ีมีความกว้างประมาณ 1-2 คืบ (ประมาณ 15-30 ชม.) นิยมมากในกลุ่มไทด่า ไทแดง 

และไทลื้อ 

- ผ้าห่ม 

ผ้าห่มของชาวล้านนโดยทั่วไปเรียกว่า ผ้าแซงแดง ผ้าแซงด่า เป็นผ้าฝ้ายสีขาว ทอโดยใช้ย้อม

สีแดงหรือสีด่าเป็นเส้นยืนแทรกห่าง ๆ เสร็จแล้วเย็บหัวหางต่อกันเป็นบ้วงผ้า 2 ช้ัน ชาวล้านนาในเขต

จังหวัดอุตรดิตถ์ใช้ผ้าห่มแบบผสมระหว่างผ้าแซงแดงกับการขิดที่ เชิงคล้ายผ้าหลบ นอกจากน้ีชาว

ล้านนายังเรียกผ้าห่มอีกหลายช่ือ เช่น ผ้าห่มตาแสง หรือ ผ้าตุ้ม เป็นผ้าห่มคลุมที่ใช้ได้ทั้งกลางคืนและ

กลางวันที่มีอากาศหนาว การใช้มักจะห่มคลุมแล้วน่ังผิงไฟหรือผิงแดดที่หน้าบ้าน หากอากาศกลางคืน

หนาวมากต้องใช้ผ้าห่มซ้อนกันหลายช้ันเรียกว่า ผ้าต้วบ 

- ผ้าม่านหรือผ้ากั้ง 

ผ้าม่าน แต่เดิมหมายถึงผ้าที่ใช้แขวนในกรอบประตูห้องนอน ซ่ึงเป็นจุดแบ่งพื้นที่ภายใน

ส่วนตัวของเรือนกับพื้นที่รับแขกด้านหน้าตัวเรือน บุคคลภายนอกปกติจะไม่ล่วงล้่าผ่านผ้าม่านประตู

เข้าไปในห้อง ถือเป็นการบุกรุกพื้นที่ส่วนตัวผิดผีเรือน จะต้องขอขมาหรือท่าพิธีเช่นไหว้ตามจารีต



  49 

ประเพณีมิฉะน้ันจะเกิดอาเพศและความอัปมงคลต่าง ๆ ตามมา ผ้าม่านนิยมทอเป็นผ้าลายตกแต่ง

ตามรสนิยมของชุมชน บางทีมีการเพลาะให้กว้างขนาดพอดีกับประตูห้อง มีหูหรือเชือกร้อยผูกกับวง

กบประตู  

 

2.3.2 ผ้าที่ใช้ในทางศาสนา 

- ตุง (Banner) 

ตุงเป็นผ้าทอส่าหรับพิธีกรรมในภาคเหนือและภาคอีสาน ในภาคอ่ืน ๆ เรียกว่า ธง ลักษณะ

เป็นผ้าทอหน้าแคบ เน้นความยาวเป็นหลัก ยาวต้ังแต่ 50 ชม. ไปจนถึงหลายสิบเมตร การทอตุงนิยม

ใช้วิธีขิด สอดด้วยซ่ีไม้ไผ่ เพราะสามารถสร้างลวดลายได้สะดวกตามความยาวลายที่นิยมมากคือ ลาย

ปราสาท ลายเรือบรรทุกปราสาท ลายคนและสัตว์ เช่นช้าง ม้า นก  

ตุงไจย เป็นการทอตุงที่มีขนาดยาวประมาณ 3-5 เมตร ตัวตุงใช้ด้ายทอ หรือมัด หรือถัก แล้ว

ค่ันด้วยไม้ไผ่เป็นช่วง ๆ ท่าให้ดูโปร่ง แลเห็นแต่เส้นฝ้าย หางตุงมีหลายแบบ การถักเป็นอุบะดอกไม้

เป็นแบบที่นิยมมากของชาวล้านนา ด้านข้างตุงสองด้านประดับด้วยเศษผ้า ดอกไม้ หรือใบลานตัด

เรียกว่า ใบไฮ 

ตุงสามหาง เป็นตุงส่าหรับพิธีศพเท่าน้ัน ใช้ในกรณีที่มีการเคลื่อนย้ายศพจากบ้านหรือจากวัด

ไปสุสาน โดยใช้ตุงน้ีน่าขบวนแห่ศพเพื่อตอกย่้าความหมายของไตรสรณะ ตุงสามหางมีทั้งที่ท่าจากผ้า

และกระดาษ ใช้สีขาวเป็นหลัก ที่ปลายด้านล่างแบ่งเป็น 3 ส่วนจึงเป็นที่มาของการเรียกช่ือ ตัวตุงใช้

ผา้หรือกระดาษตัดเป็นรูปปราสาทมีลวดลายดอกไม้ประจ่ายามตกแต่ง ปลายด้านบนแขวนไว้กับไม้ไผ่

เพื่อสะดวกต่อการถือน่าหน้าขบวนศพและวางพิงกับโลงศพ 

ตุงแดง เป็นตุงเฉพาะกิจ ทางภาคเหนือสามารถพบเห็นได้ทั่วไปตามจุดอันตรายบนเส้นทางที่

มีอุบัติเหตุเกิดขึ้นบ่อย ใช้ผ้าและกระดาษตัดเป็นทรงยาวปลายแหลมประมาณ 1.2 เมตรขึ้นไป  

- ผ้าห่อคัมภีร์ 

คือการทอผ้าห่อหุ้มอีกช้ันหน่ึงเพื่อป้องกันฝุ่นและความสกปรก ลวดลายจากผ้าห่อคัมภีร์จึงมี

ความหลากหลายทั้งยังมีหน้าที่ช่วยให้ค้นหาคัมภีร์ที่ต้องการได้เร็วขึ้นอีกด้วย สันนิษฐานว่าคนไท -ลาว

รับอิทธิพลการใช้ผ้าห่อมาจากชาวจีน ผ้าห่อคัมภีร์ส่วนมากนิยมทอด้วยเทคนิคขิด บางทีมีการจกและ

ยกผสมอยู่ด้วย 
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- ผ้าจีวรหรือซีวอน 

เป็นผ้าทอของกลุ่มไทลื้อกว้างประมาณ 1-2 คืบ ยาวประมาณ 1 ศอก ทอด้วยเทคนิคขิดหรือ

จกเป็นรูปปราสาทหรือหม้อดอกไม้ ขึงกางบนไม้ง่ามเล็กๆ ปักบนหลังช้างหรือม้าไม้แกะสลัก ถวาย

เป็นพุทธบูชาส่วนมากจะพบต้ังอยู่หน้าพระประธานในวิหารของชุมชนไทลื้อและชาวลาว 

 - ผ้าเช็ด 

เป็นผ้าทอชนิดหน่ึงนิยมใช้มากในกลุ่มชาวไท-ลาว  ในชีวิตประจ่าวันของชาวล้านนา นอกจากผ้าที่เป็น

เคร่ืองใช้ในบ้านเรือนและวัดแล้ว ยังจ่าเป็นต้องใช้ผ้าบางชนิดเพื่อช่วยเสริมบุคลิกแก่ผู้ใช้  ผ้าเช็ดที่จะ

กล่าวถึงน้ีส่วนใหญ่เป็นผ้าที่ใช้กันแพร่หลายของผู้ชายในอดีต ผ้าเช็ดเป็นผ้าทอขิดผืนแคบแต่ยาว       

 - ผ้าเบี่ยง  

เป็นผ้าพาดบ่าของชาวล้านนาตะวันออก ชาวลาวพวนและลาวเหนือ นิยมใช้มากในกลุ่ม

ผู้หญิงมีอายุ มีขนาดใหญ่และยาวประมาณ 2 เมตร ทอด้วยการจกและการขิด เน้นสีสันสดใส

โดยเฉพาะสีแดง เวลาใช้จะทบผ้าตามแนวยาวให้ชายข้างหน่ึงพาดด้านหน้า ชายอีกข้างหน่ึงอ้อมหลัง

แล้วลอดใต้วงแขนอ้อมมาด้านหน้าแล้วตลบไปด้านหลัง บางคร้ังก็เรียกว่า สะว่ายแล่ง หรือ ผ้าว่าย 

- ผ้าล้อ 

เป็นผ้าที่ใช้ในพิธีแต่งงานของล้านนาตะวันออกและบางส่วนของลาว โดยหญิงสาวจะต้องทอ

ผ้าล้อซ่ึงมีลักษณะใกล้เคียงกับผ้าแหลบมาก มีช่วงกลางผ้าเป็นลายขิดสีน่้าเงินขาว หัว-ท้ายผ้าเป็นการ

จกหลากสี ตัวผ้าเมื่อทอเสร็จแล้วจะกุ๊นขอบแดงทั้งสี่ด้าน   

- ผ้าเคียนหัว 

ในวัฒนธรรมไทลาวมักถือเร่ืองศีรษะเป็นส่าคัญจึงนิยมใช้ผ้าพันรอบศีรษะที่เรียกว่า เคียนหัว 

ซ่ึงจ่าเป็นด้วยสภาพภูมิอากาศที่หนาวเย็น แต่ก็ยังเเทรกเร่ืองความเช่ือไว้ด้วย เช่นเช่ือว่าศีรษะเป็นที่

สถิตของขวัญ หากไม่เคียนผ้าไว้ขวัญจะหนีท่าให้ไม่สบายหรืออาจเสียชีวิตได้ ผ้าเคียนหัวเป็นผ้าฝ้าย

ทอให้มีความยาวพอพันศีรษะได้ 2-3 รอบ ที่ปลายผ้าแต่งลายด้วยการขิดหรือจก เป็นลายตาแหลว

หรือเฉลวที่เช่ือว่ากันสิ่งช่ัวร้ายได้  

 

 สรุป จากข้อมูลผ้าที่ใช้ในชีวิตประจ่าวันและผ้าที่ใช้ในทางศาสนา เห็นได้ถึงวัฒนธรรมร่วมใน

การใช้ผ้าชนิดอ่ืน ๆ นอกจากการสวมใส่ผ้าซ่ินของกลุ่มชาติพันธุ์ในล้านนา ที่ถูกกล่าวถึงอย่างมากใน

กลุ่มล้านนาตะวันตก หรือกลุ่มไทลื้อ (กลุ่มชาติพันธุ์บางส่วนในพื้นที่ จังหวัดน่าน) ที่มีวัฒนธรรม



  51 

ใกล้เคียงกันอย่างมากกับกลุ่มวัฒนธรรมไท-ลาว ที่ได้รังสรรค์ผ้าที่ใช้ในชีวิตประจ่าวันและผ้าที่ใช้

ในทางศาสนาเพื่อใช้ในวิถีชีวิตเพื่อให้สอดคล้องกับค่านิยมและความเช่ือของกลุ่มชนของตนเอง      

แต่ลักษณะพิเศษที่พบได้เป็นจ่านวนมากคือการน่าเทคนิค การขิดและการจก มาใช้ในการตกแต่งผ้า

ดังกล่าว จากผ้าพื้นธรรมดาให้มีความพิเศษทางภายนอกให้มีความงดงามจากเทคนิคการทอ การจัด

วาง จับคู่สี ให้เหมาะกับการใช้งาน และความพิเศษทางภายในที่ลวดลายจากการทอแฝงนัยยะทาง

ความเช่ือในลักษณะต่าง ๆ ที่สอดคล้องกับค่านิยมของกลุ่มชนของตนเองจนเกิดเป็นอัตลักษณ์

เฉพาะตัวที่สามารถบ่งบอกถึงรากเหง้าทางวัฒนธรรมของตนเองได้อย่างชัดเจน 

 

2.4 บริบทของผา้ไทในสงัคม 

จากอดีตที่ผ่านมาเกี่ยวกับหน้าที่และการใช้ผ้าของคนในสังคม และวัฒนธรรมไท -ลาว 

ช้ีให้เห็นถึงบทบาทส่าคัญ ดังน้ี (วิถี พานิชพันธ์,  2547) 

 

2.4.1 ผ้าเป็นตัวก่าหนดกิจกรรม และสถานภาพของชุมชนในสังคม 

เป็นที่น่าสังเกตว่า  ผู้ที่มีหน้าที่เกี่ยวข้องกับผ  ้โดยตรงคือ ผู้หญิง ดังน้ันการใช้ผ้าในกิจกรรม

ต่าง ๆ จะมีขึ้นอย่างถูกต้องหรือไม่ จึงเป็นการะที่ผู้หญิงต้องรับผิดชอบ เช่นเดียวกับด้านสถานภาพ

ของชุมชน หากชุมชนใดผลิตผ้าที่มีคุณภาพสูง เป็นที่รู้จักและต้องการโดยทั่ วไป ย่อมแสดงให้เห็นว่า

ชุมชนน้ันเป็นชุมชนใหญ่ มีศักยภาพสูง มีความพร้อมทางวัสดุและแรงงานรสนิยมและค่านิยมทาง

ศิลปะ ส่งผลต่อฐานะและหน้าตาของตนในสังคมโดยรวม 

 

2.4.2 ผ้าเป็นตัวช้ีถึงความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล และความผูกพันของเครือญาติ 

สังเกตได้จากวิธีการทอและลวดลายบนผืนผ้าซ่ึงครอบครัวสายสกุลหน่ึงปกติการผลิตสิ่งทอ

มักสืบทอดรูปแบบเดิมตามแบบของบรรพบุรุษไว้ หากมีการแยกย้ายกระจัดกระจายออกจากชุมชน

เป็นเวลานาน สิ่งที่เป็นเคร่ืองหมายว่าเคยเป็นเช้ือสายครอบครัวหรือสายสกุลเดียวกันก็คือลวดลายที่

ปรากฏบนผืนผ้า ตลอดจนรูปแบบการใช้สอยและรสนิยมการเลือกกลุ่มสีย้อมของผ้า 
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2.4.3 ผ้าเป็นเคร่ืองหมายแสดงถึงระดับชนช้ันในสังคม 

เน่ืองจากสังคมไท-ลาวเป็นสังคมที่มีความเอ้ืออาทรกันระหว่างผู้ใหญ่และผู้น้อยที่ เป็น

ลูกหลานในบางประเพณี เช่น การด่าหัววันสงกรานต์ ผู้น้อยจะน่าผ้าที่ทอเตรียมไว้ไปกราบไหว้ผู้ใหญ่

เพื่อแสดงความเคารพซ่ึงยังคงปรากฎในปัจจุบัน คนไทยน่าผ้าไปผูกกับสิ่งที่เคารพหรือเช่ือว่าศักด์ิสิทธิ์

เช่น ต้นไม้ ศาลพระภูมิ หอผี หลักเมือง บางคร้ังเป็นเร่ืองที่เกี่ยวข้องหรือโยงไปถึงพระพุทธศาสนา 

เช่น การถวายผ้าห่มพระธาตุ ผ้าห่มพระพุทธรูป และผ้ากฐิน ในการแต่งงานเมื่อลูกหลานถึงเวลาออก

เรือนเพื่อแสดงถึงความรัก ความเมตตา ผู้ใหญ่ก็มักจะให้ผ้า แม้กระทั่งการแจกจ่ายเสื้อผ้าใช้แล้วของ

คุณหญิงคุณนายแก่คนทุกข์ยากหรือตามหมู่บ้านชาวเขาในฤดูหนาว ก็ถือว่าเป็นส่วนหน่ึงของ

วัฒนธรรมชนช้ันของไทย 

 

2.4.4 ผ้าเป็นสิ่งแสดงฐานะ 

ผ้าแสดงถึงสถานภาพของครอบครัวในสังคมอีกทั้งยังแสดงถึงความมั่งมีของตระกูล ส่าหรับ  

ผู้ที่มีฐานะดีมักจะสวมใส่ผ้าที่ทออย่างมีคุณภาพ ตัดเย็บอย่างประณีต ส่าหรับทั้งผู้ใหญ่และเด็กหรือ

แม้กระทั่งบ่าวรับใช้จะต้องมีผ้าดีใช้เพื่อมิให้ผู้ อ่ืนดูแคลน คนไทยส่วนมากจึงแต่งตัวดีอยู่เสมอแม้ว่า

บางคร้ังอาจมีฐานะยากจนก็ตาม การใช้ผ้าในพิธีกรรมทางศาสนา เช่น การถวายผ้ากฐิน ผ้าป่า     

ถวายตุง ผ้าไหว้ และผ้าก๋วยสลาก บ่งบอกความพร้อมและการอยู่ดีกินดี  ผ้าเหล่าน้ีแม้จะเป็นผ้าที่ผลิต

ขึ้นเฉพาะกิจและเป็นผ้าแห่งศรัทธา แต่โดยนัยก็มีความหมายซับซ้อนทางสังคม มีการอวดและแข่งขัน

อยู่ในที ดังน้ัน การผลิตผ้าเหล่าน้ีจึงต้องใช้ฝีมือและความคิดสร้างสรรค์อย่างเต็มที่ 

 

2.4.5 ผ้าเป็นเคร่ืองหมายถึงความพร้อมของสตรี 

ในอดีต ผู้หญิงทุกคนจะต้องทอผ้าเป็นต้ังแต่เด็ก เด็กหญิงทุกคนต้องทอผ้าเพื่อใช้เองและเพื่อ

ครอบครัวในอนาคต เป็นการเตรียมพร้อมที่เมื่อถึงเวลาออกเรือน หญิงใดที่ละเลยหน้าที่น้ีจะถูกสังคม

โดยเฉพาะญาติฝ่ายชายประณามว่าขาดคุณสมบัติ ไม่มีความพร้อม และขาดความรับผิดชอบ         

เมื่อสังคมสร้างข้อก่าหนดน้ีไว้แล้ว ผู้หญิงที่ต้องการอยู่อย่างเป็นสุขในสังคมจึงต้องหัดทอผ้าและเตรียม

ผ้าไว้ส่าหรับงานแต่งงานของตนเอง 

- ก่อนแต่งงาน เมื่อมีการพบรักกัน ผู้หญิงต้องแสดงความเสน่หาด้วยการมอบผ้าทอแทนใจ

บางช้ินแก่ผู้ชายเพื่อหย่ังการตัดสินใจ เช่น ถุงย่าม ผ้าเช็ด เป็นต้น ในผ้าผืนน้ันสิ่งที่ฝ่ายชายอ่านออก
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นอกจากจะแสดงถึงความพร้อมแล้ว ยังแสดงถึงความต้ังใจ ความคิดสร้างสรรค์ และความมานะ

ขยันหมั่นเพียรของหญิงสาวด้วย 

- เมื่อแต่งงาน นอกเหนือจากชุดแต่งงานของตนเองแล้ว ผู้หญิงยังต้องเตรียมผ้าเพื่อการออก

เรือนอย่างเป็นทางการ ซ่ึงเป็นส่วนส่าคัญสูงสุดของชีวิตผู้หญิง ความรู้ความสามารถที่มีทั้งหมดจะ

แสดงออกได้ในผ้าชุดน้ี โดยเฉพาะอย่างย่ิงผ้าไหว้หรือผ้าต้อนรับญาติฝ่ายชายในชุดผ้าพิธีแต่งงาน

จ่าต้องเตรียมเคร่ืองนอนส่าหรับเรือนหอด้วย เช่น ที่นอน หมอน มุ้ง ผ้าหลบ ผ้าเช็ดให้พร้อม 

- เมื่อตาย หลังจากแต่งงานแล้ว ผู้หญิงจะลดความสวยงามของผ้าทอลง เพราะต้องให้เวลา

กับครอบครัวและสอนลูกหลาน และเพื่อแสดงฐานะแก่สังคมว่ามีครอบครัวแล้ว ในระหว่างน้ี ผู้หญิง

ต้องเตรียมทอผ้าชุดหน่ึงส่าหรับใช้ในโอกาสสุดท้ายของชีวิตคือผ้าในงานศพ ทั้งที่ทอส่าหรับบรรพบุรุษ

เป็นการแสดงความกตัญญู ทอส่าหรับครอบครัวเพื่อแสดงความภักดี และทอส่าหรับตนเองเพราะไม่มี

คนทอให้ในขั้นปลายของชีวิต นอกจากน้ี ผ้าทอที่ถวายในพิธีกรรมทางศาสนา เป็นการสะสมอานิสงส์

ผลบุญ เพื่อค่้าจุนชีวิตที่ดีกว่าในชาติหน้า 

 

2.5 กรณศีกึษาข้อมูลจากปราชญ์ผูม้คีวามรู้ในวัฒนธรรมภูมิปญัญาผา้ซิ่นเมืองนา่น 

ในการค้นคว้า ข้อมูลและเรื่องราวที่เกี่ยวข้องวัฒนธรรมและภูมิปัญญาผืนผ้าในการทอผ้าซ่ิน

เมืองน่าน เพื่อใช้ในการศึกษาภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสร้างสรรค์ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรมเพื่อ

ต่อยอดศิลปะการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย ได้รับความอนุเคราะห์ในการให้ข้อมูลดังน้ี  

1.ตัวแทนจากกลุ่มชุมชนทอผ้า คือ โรงทอผ้าบ้านซาวหลวง ต.บ่อสวก อ.เมืองน่าน จ.น่าน 

คุณกรกฎ แปงใจ ศิลปิน OTOP ปี 2561 ประเภทผ้าและเคร่ืองแต่งกาย และเด็กและเยาวชนดีเด่น

แห่งชาติ ปี 2561 สาขาศิลปวัฒนธรรม จากกระทรวงการพัฒนาสังคมและความมั่นคงของมนุษย์ 

2.กลุ่มตัวอย่างเจ้าของธุรกิจผ้าพื้นเมืองน่าน คือ ร้านฝ้ายเงิน คุณเทิดศักด์ิ อินแสง เจ้าของ

ร้านและนักสะสมผ้าโบราณของเมืองน่าน 

ได้แบ่งออกแบบ 4 หัวข้อ ดังน้ี 

2.5.1 ข้อมูลเกี่ยวกับผ้าซ่ินมัดก่าน  2.5.2 เส้นใยที่ใช้ในการทอและการย้อม 

2.5.3 เทคนิคและวิธีการในการทอ  2.5.4 ความสัมพันธ์ของซ่ินมัดก่านกับคนเมืองน่าน 

2.5.5 ความสัมพันธ์ของซ่ินมัดก่านกับเจ้านายเมืองน่าน 

2.5.6 ผลิตภัณฑ์ผ้ามัดก่านร่วมสมัยและผ้าพื้นเมืองอ่ืนๆ 
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ผู้ วิจัยได้ท่าการสรุปแบบสัมภาษณ์ในแต่ละประเด็นค่าถามเป็นความเรียงใน บทที่ 3        

(วิธีด่าเนินการวิจัย) ในแต่ละหัวข้อย่อย โดยใช้ข้อมูลจากการทบทวนวรรณกรรมในบทที่ 2 มาใช้ใน

การต้ังค่าถามเพื่อใช้สัมภาษณ์ 

 

ส่วนที่ 3 การพฒันาอตัลกัษณท์างวัฒนธรรม 

การสร้างสรรค์ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรมในการศึกษาคร้ังน้ี จะศึกษาวิธีการ แนวทาง

ในการพัฒนาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม  ซ่ึงมีหลากหลายนิยามที่สามารถหยิบมาใช้เป็นทฤษฎีอ้างอิงที่

น่ามาใช้นิการท่าวิจัยในคร้ังน้ี ซ่ึงเกี่ยวข้องกับผืนผ้าและเร่ืองราวประวัติศาสตร์ที่ น่าสนใจของเมือง

น่าน จึงสามารถจ่าแนกข้อมูลดังกล่าวได้ ดังน้ี 

 

3.1 แนวคดิเกี่ยวกับอตัลกัษณ ์

เดิมเมื่อมีการพูดถึงลักษณะเฉพาะของกลุ่มคนหรือชุมชนมักใช้ค่าว่าเอกลักษณ์ แต่ปัจจุบัน

นิยมใช้ค่าว่าอัตลักษณ์ เน่ืองจากความหมายของค่าว่าเอกลักษณ์จะสะท้อนในแง่มุมที่มีอยู่ หน่ึงเดียว 

อันเดียว แต่ในความเป็นจริงกลุ่มคน หรือชุมชนมีได้หลายเอกลักษณ์ ดังน้ันปัจจุบันจึง นิยมใช้ค่าว่า 

อัตลักษณ์ หรือความเป็นตัวตนมากกว่าเอกลักษณ์  

การทบทวนวรรณกรรมเกี่ยวกับ “อัตลักษณ์” พบว่า ได้มีการกล่าวถึง “อัตลักษณ์” ที่มี 

ความสอดคล้องกับวัฒนธรรมและวัฒนธรรมท้องถิ่น ซ่ึงเดิมน้ันเป็นที่เข้าใจวา  ่ “เอกลักษณ์” และ 

“Identity” เปนค่าเดียวกันที่แสดงให้เห็นคุณสมบัติของคนหรือสิ่งหน่ึงและเป็นคุณสมบัติเฉพาะ ของ

สิ่งน้ันที่ท่าให้สิ่งน้ันโดดเด่นขึ้นมาหรือแตกต่างจากสิ่งอ่ืนแต่ในทางสังคมศาสตร์ปัจจุบัน แนวโน้มทาง

ทฤษฎียุคหลังสมัยใหม่ (Post modernism) วิธีคิดในกระแสน้ีร้ือถอนความเช่ือเกี่ยวกบคุณสมบัติที่

เป็นแกนของปัจเจกภาพ ความเป็นปัจเจกกลายเป็นเรื่องของการนิยามความหมาย ซ่ึงสามารถเปลี่ยน

แปรได้ตามบริบท มิได้หมายถึงคุณสมบัติเฉพาะตัวอีกต่อไป ดังน้ัน จึงใช้ค่า “อัตลักษณ์” แทนค่าว่า 

“เอกลักษณ์” ในความหมาย Identity ในยุคปัจจุบัน นอกจากน้ี อีริค อีริคสัน (Erik Erikson) มองว่า

การก่อรูปของอัตลักษณ์เป็นกระบวนการตลอดทั้งชีวิต ดังน้ันอัตลักษณ์ของอีริคสัน จึงเน้นบูรณาการ

และดุลยภาพของพลังที่ขัดแย้งกัน อัตลักษณ์จึงเป็นความต่อเน่ืองของคุณสมบัติที่เป็นเอกลักษณ์ของ

คนคนหน่ึงและอิทธิพลของแนวคิดทฤษฎีวาด้วย การกระท่าระหวางกัน เชิงสัญลักษณ์  (Symobolic 

interaction) มีผลต่อแนวคิดวาด้วยความเป็น  อัตลักษณ์ ดังที่ Judith Cherni ได้กล่าวไว้ใน Social 
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– Local Indentities ว่านักทฤษฎีทางจิตวิทยาสังคมได้เช่ือมโยงค่าอธิบายของ “อัตลักษณ์” ว่ามี

พื้นฐานมาจาก “Self” หรือ “อัตตาทางสังคม” ที่มีความหมาย 2 ส่วนที่ส่าคัญ กล่าวคือ ประการแรก 

การเป็น “Member’s identity” ส่วนน้ีเป็นส่านึกของการเป็นสมาชิกที่บุคคลน้ันมีตัวตนอยู่รวมทั้ง

การเป็นเจ้าของหรือความรู้สึกนึกคิด ที่เป็นส่วนของกลุ่ม ประการที่สอง มีความหมายเชิงอุดมการณ์ 

(Ideology) ที่เป็นโลกทัศน์ (Worldview) ในการมองสิ่งต่าง ๆ ของกลุ่มที่มีต่าแหน่งในสังคม อย่างไร

ก็ตาม Chemi ได้ให้ทัศนะเกี่ยวกับ “อัตลักษณ์ ” ต่อไปอีกว่าในการอธิบายหรือตีความเร่ือง         

“อัตลักษณ์ทางสังคม” น้ัน ควรเน้นในการพิจารณาความสัมพันธ์ของปฏิกิริยาโต้ตอบ (Reflexive 

action) การยอมรับของกลุ่มในด้านระบบการแสดงสัญลักษณ์ร่วมกัน การให้ร่วมกัน รวมทั้งปทัสถาน

และกฎระเบียบที่ถูกสร้างขึ้นมาร่วมกัน ทั้งน้ีพิจารณาความสัมพันธ์ดังกล่าวจะเป็นการให้ค่าอธิบายต่อ 

ปรากฏการณ์ทางสังคมในด้านการสร้างตัวตน การสร้างพื้นที่ การต่อสู้ และพลังทางสังคม  ตลอดจน

การจัดวางจิตส่านึกทางบุคคลและกลุ่มในสังคม (อัจฉรา สโรบล ,  2549) ซ่ึงในความเป็นอัตลักษณ์

ของผ้าทอเมืองน่าน มีสัญลักษณ์ที่แสดงถึงความเป็นอัตตาหรือเป็นสัญลักษณ์ที่บ่งบอก  ความเป็นผ้า

ทอเมืองน่าน โดยมีเทคนิค วิธีการทอ โครงสร้างของผ้า ที่ได้รับวัฒนธรรมร่วมมาจากกลุ่มชาติพันธุ์

ข้างเคียงและต้องการเช่ือมโยงกับคนในกลุ่มหรือทางสังคมให้ยอมรับความเป็นอัตตาของผ้าทอเมือง

น่านผ่านทางลวดลายและเทคนิคการทอของผ้า 

ฉลาดชาย รมิตานนท์ (2540:  ระบบออนไลน์) กล่าวไว้ว่า อัตลักษณ์น้ันไม่ใช่สิ่งที่ เกิดขึ้น 

ลอย ๆ ตามธรรมชาติ แต่เป็นสิ่งที่เกิดจากการสร้างของวัฒนธรรมในช่วงเวลาหน่ึง และวัฒนธรรมก็ 

เป็นสิ่งก่อสร้างทางสังคม (Social construct) นอกจากน้ีวัฒนธรรมก็ไม่ใช่สิ่งที่หยุดน่ิงหรือ ตายตัว 

หากแต่มีรูปแบบเป็นวงจรที่เรียกว่า “วงจรแห่งวัฒนธรรม” (Circuit of culture) ดังน้ัน อัตลักษณ์

ทั้งหลายจึงมีกระบวนการถูกผลิต (Produced) ให้เกิดขึ้น สามารถถูกบริโภค (Consumed)และถูก

ควบคุมจัดการ (Regulated) อยู่ในวัฒนธรรมเหล่าน้ัน และทั้งน้ียังมีการสร้าง 7 ความหมายต่าง ๆ 

(Creating meanings)ผ่านทางระบบต่าง ๆ ของการสร้างภาพ  ตัวแทน (Symbolic systems of 

representation) ที่เกี่ยวกับต่าแหน่งแห่งที่ต่าง ๆ ทางอัตลักษณ์ อันหลากหลายที่เราเลือกใช้ หรือ

น่าเอามาสร้างเป็นอัตลักษณ์ของเรา  

นัทธนัย ประสานนาม  (2545:  ระบบออนไล น์ ) กล่า วไว้ว่า  อัตลั กษณ์  ( Identity)                 

เป็นความรู้สึกนึกคิดที่บุคคลมีต่อตนเองว่า “ฉันคือใคร” ซ่ึงจะเกิดขึ้นจากการปฏิสังสรรค์ระหว่างตัว

เรากับคนอ่ืน โดยผ่านการมองตนเองและการที่คนอ่ืนมองเรา อัตลักษณ์ ต้องการความตระหนัก
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(Awareness) ในตัวเราและพื้นฐานของการเลือกบางอย่าง น่ันคือเราจะต้องแสดงตนหรือยอมรับ 

อย่างต้ังใจกับอัตลักษณ์ที่เราเลือกความส่าคัญของการแสดงตนก็ คือการระบุได้ว่าเรามีอัตลักษณ์

เหมือนกลุ่มหน่ึงและมีความแตกต่างจากกลุ่มอ่ืนอยางไร และ “ฉันเป็นใคร” ในสายตาคนอ่ืน ค่าว่า

“อัตลักษณ์” มีความแตกต่างจากค่าว่า “บุคลิกภาพ” เน่ืองจากบุคคลอาจมีความเหมือนกันได้ในแง่

ของบุคลิกภาพ เช่นการมีนิสัยหรือลักษณะบางอยางที่อาจจะเหมือนกันได้ แต่การเหมือนกัน ใน

ด้านอัตลักษณ์ ของบุคคลน้ันจะเกิดขึ้นได้ก็ ต่อเมื่อมีความ รู้สึก ร่วมกันในด้านการตระห นัก รู้

(Awareness) บางอยางเกี่ยวกับตัวตนของเรา หมายถึงการยอมรับในความเป็นตัวตน ประกอบเข้า

กับการแสดงตัวตน (Making oneself) ให้เห็นวามีความเหมือนหรือแตกต่างอยางไรกับกลุ่มอ่ืน หรือ

บุคคลอ่ืน  

และแนวคิดอัตลักษณ์ที่กล่าวถึงอัตลักษณ์กับการสร้างตัวตนในบริบทโลกาภิวัตน์ โลกาภิวัตน์

ไม่เพียงแต่เป็นบริบทเท่าน้ัน แต่มันยังเป็นหัวใจหลักของการเกิดการเปลี่ยนแปลง  วัฒนธรรมในยุค

ปัจจุบัน การปฏิวัติของระบบการสื่อสาร คมนาคมได้ท่าลายความต่างในเรื่องของมิติพื้นที่และมิติเวลา 

ท่าให้การติดต่อสัมพันธ์กันถี่และเข้มข้นขึ้น ท่าให้โลกดูหดแคบเข้า ท่าให้การหยิบยืมผสมผสานทาง

วัฒนธรรมซับซ้อนและหลากหลาย สิ่งเหล่าน้ีกระทบต่อจิตส่านึก ท่าให้เกิด  การทบทวนค้นหา

ต่าแหน่งของตนเอง ในอีกทางหน่ึงการทบทวนและการสร้างความหมายใหม่ ๆ แก่อัตลักษณ์น่าไปสู่

การเสนอค่านิยมและแบบแผนชีวิตแบบใหม่ขึ้นมา ท่าให้การสร้างภาพลักษณ์  กลายเป็นส่วนส่าคัญ

ของระบบบริโภคนิยม และการเปลี่ยนแปลงของจิตส่านึกและประสบการณ์ที่ เกี่ยวข้องกับตนเอง 

(Sucheep,  2552)  

ดังน้ันอัตลักษณ์กับสังคมจึงเป็นเร่ืองที่แยกกันไม่ออก เน่ืองจากการนิยามความเป็นตัวตน 

ของอัตลักษณ์น้ันต้องมีการอ้างอิงกับสังคม แม้จะเป็นในระดับตัวบุคคลก็ยังต้องมีการนิยามตนเอง   

ว่ามีต่าแหน่งแห่งที่หรือมีบทบาทอย่างไรในสังคมที่บุคคลอาศัยอยู่  

 

สรุป ดังน้ันวัฒนธรรมและภูมิปัญญาในการทอผ้าซ่ินเมืองน่าน จึงเปรียบได้กับอัตลักษณ์ทาง

วัฒนธรรมทางผืนผ้าที่จะสร้างความเป็นตัวตนของตนเอง ผ่านลวดลาย เทคนิคการทอและเร่ืองราว

เกี่ยวกับคุ้มเจ้านายที่มีความหมายและมีผลต่อเร่ืองราวในวิถีของคนในพื้นที่ จังหวัดน่าน เพื่อที่

บุคคลภายนอกรับรู้ถึงความเป็นตัวตนผ่านสัญลักษณ์จากลวดลายผ้าจากเทคนิคที่เป็นจุดเด่นอันเลื่อง

ช่ือของผ้าซ่ินน่าน 
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การพัฒนาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของจังหวัดน่านน้ัน ในการศึกษาในคร้ังน้ีมีเร่ืองราว

เกี่ยวข้องการใช้ผ้าในเจ้านายสตรีของคุ้มเจ้านายเมืองน่าน ซ่ึงวัฒนธรรมที่แสดงอัตลักษณ์ดังกล่าว     

ก็คือลักษณะภูมปัญญาในการทอผ้าของจังหวัดน่าน  

 

3.2 กระบวนการออกแบบผลติภณัฑจ์ากภมูิปญัญา 

การถ่ายทอดอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมจะแสดงให้เห็นถึงการวางกรอบวิธีคิดในการน่าเสนอ

การออกแบบให้สามารถเข้าใจได้ถึงอารมณ์ ความรู้สึก แรงบันดาลใจในงานออกแบบได้เป็นอย่างดี ซ่ึง

เราสามารถมองเห็นขั้นตอนของการรับรู้ดังกล่าวได้ โดยอ้างอิงจากแนวคิดตัวอย่างได้ ดังน้ี  

3.2.1 กระบวนการออกแบบผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญา 

การออกแบบผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญาท้องถิ่นเชิงทดลอง (Experimental Design) คร้ังน้ี 

ผู้เขียนได้หยิบยกกรณี ตัวอย่าง จากผลการวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการออกแบบผลิตภัณฑ์ ภูมิปัญญาโดย

อภิปรายผลต่อยอดสู่การสร้างแนวคิดและองค์  ความรู้ในการออกแบบผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญา

ท้องถิ่นของไทย ผู้เขียนจะกล่าวถึงรูปทรง 3 มิติเป็นส่าคัญ เน่ืองจากรูปทรงเป็นแรงบันดาลใจที่ส่าคัญ

ให้กับงานออกแบบ ผลิตภัณฑ์โดยการแบ่งรูปทรงในโลกน้ีมีอยู่ 2 กลุ่มหลักๆ คือ รูปทรงจาก

ธรรมชาติ (Natural Form) และรูปทรงที่มนุษย์สร้างขึ้น (Man Made Form) ดังน้ันรูปลักษณ์รูปทรง

จาก  ภูมิปัญญาท้องถิ่นของไทยที่มีอัตลักษณ์ด้ังเดิม โดยยังไม่ถูกพัฒนา  เปลี่ยนแปลงไป จึงเป็น

วัตถุดิบช้ันดีที่ทรงอิทธิพลเป็นอย่างย่ิง ต่องานออกแบบปัจจุบัน หากนักออกแบบมีความเข้าใจและ

รู้จักหยิบยืมสัญญะรูปทรงจากวัตถุดิบรอบตัว จะท่าให้นักออกแบบ  สามารถสร้างสรรค์ผลงาน

ออกแบบออกมาได้ต่อเน่ือง ไม่มี  ข้อจ่ากัดด้านความคิดสร้างสรรค์ การศึกษาในคร้ังน้ีผู้ เขียนมี

สมมติฐานว่า สัญญะรูปทรงจากภูมิปัญญาท้องถิ่นมีเร่ืองราว  อันทรงคุณค่าที่สามารถข้ามผ่าน

ช่วงเวลาจากอดีตสู่การออกแบบ ผลิตภัณฑ์ร่วมสมัยได้โดยการปรับเปลี่ยนประโยชน์ใช้สอยให้มีความ

ร่วมสมัย สอดคล้องกับบริบทของสังคมไทยในปัจจุบันหรือ  จากแนวคิดทฤษฎีการออกแบบใน

แนวทางที่ให้รูปทรงมาก่อน ประโยชน์ใช้สอย (Function Follow Form) โดยมีประโยชน์ใช้สอยที่

สอดคล้องกับบริบทปัจจุบัน โดยมีกระบวนการออกแบบดังน้ี 
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ภาพที่ 31 ภูมิปัญญาไทยด้านเคร่ืองใช้ไม้สอยและศิลปหัตถกรรมของท้องถิ่นในอดีต 
(อรัญ วานิชกร,  2555) 

 

3.2.1.1 การสร้างแรงบันดาลใจจากภูมิปัญญาท้องถิ่น  (Inspiration & Appreciation) ซ่ึง

เป็นการศึกษาคุณค่าเชิงรูปธรรม (Tangible) ได้แก่ เส้นสาย ลวดลาย รูปลักษณ์รูปทรงสีสัน ตลอด 

จนพื้นผิวและวัสดุ และคุณค่าเชิงนามธรรมของผลิตภัณฑ์  (Intangible) ได้แก่ ความซาบซ้ึงใน

เรื่องราว คุณค่าและ ความหมาย จิตวิญญาณที่แฝงอยู่ในภูมิปัญญา ปรัชญาแนวคิด การแก้ปัญญาเชิง

ความคิดและเชิงช่างอาจรวมอยู่ในลักษณะของผังภาพแสดงอารมณ์หรือ Mood board เป็นต้น  

 

 

ภาพที่ 32 แสดงการร่างภาพเพื่อการศึกษาสัญญะรูปทรงจากผลิตภัณฑ์ภูมิปัญญา 
(อรัญ วานิชกร,  2555) 
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3.2.1.2 การร่างภาพเพื่อศึกษาสัญญะรูปทรงจากมุมมองต่างๆ (Study &Sketch) ซ่ึงขั้น

ตอนน้ีถือเป็นการมุ่งเน้นการศึกษา รูปธรรมของผลิตภัณฑ์ (Tangible) จากภูมิปัญญา  

(อรัญ วานิชกร, 2555) 

 

 

ภาพที่ 33 ตัวอย่างแสดงการตัดทอนรูปทรงที่ได้จากภูมิปัญญาท้องถิ่นไทยด้านหัตถกรรมจากอดีต 
(อรัญ วานิชกร,  2555) 

 

3.2.1.3 การตัดทอนรายละเอียด พื้นผิว ลวดลายของรูปทรง ให้เข้าสู่โครงสร้างรูปทรงที่มี

ความเรียบง่าย (Simplicity Form) โดย พิจารณาใช้โครงสร้างเรขาคณิต (Geometry Form) เป็น

พื้นฐาน เบื้องต้นก่อนจะใช้รูปทรงอิสระ(Abstract Form)ในรูปแบบอ่ืนๆ  เพื่อสร้างทางเลือก 

(Solution) ให้รูปทรง ในขั้นตอนน้ีย่ิงลด บทบาทสัญญะของรูปทรงรูปธรรม (Tangible) ให้มีความ

เรียบง่าย มากขึ้นเท่าไหร่ จะเป็นการเพิ่มบทบาทและความหมาย ให้แนวความคิดของผลิตภัณฑ์ใหม่

ให้โดดเด่นมากขึ้นเท่าน้ัน และ ยังช่วยเพิ่มทางเลือกในการออกแบบสร้างสรรค์รูปลักษณ์รูปทรงใน

กระบวนการถัดไปให้มีความหลากหลาย และมีความเป็นสากล ขึ้นอีกด้วยความเรียบง่ายของรูปทรงน้ี

เอง จะช่วยให้ผลงาน ออกแบบผลิตภัณฑ์อยู่ได้นาน หลุดพ้นจากช่วงเวลาในอดีต สู่ปัจจุบัน และ

สามารถคงอยู่ได้ยาวนานถึงอนาคต 
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ภาพที่ 34 แสดงการจัดการองค์ประกอบเรียบเรียงใหม่สร้างความหมายและบรรยากาศใหม่ ๆ 
(อรัญ วานิชกร,  2555) 

 

3.2.1.4 การถ่ายทอดสัญญะรูปทรงสู่การจัดการรูปทรงองค์ ประกอบต่าง ๆ (Elements 

Design and Principles) โดย ถอดองค์ประกอบต่างๆ จากรูปทรงเป็นจุดเส้นระนาบ รูปทรงใหม่ 

เป็นลวดลายหรือเป็นพื้นผิว เปรียบเสมือนการเรียบเรียง องค์ประกอบเสียใหม่ ปรับสัดส่วนใหม่ 

ประกอบสร้างรูปลักษณ์  รูปทรงขึ้นใหม่ ให้เกิดความรู้สึกใหม่ บรรยากาศใหม่ เพื่อสร้าง ความ

แตกต่าง ความเป็นปัจเจกหรือความมีอัตลักษณ์ในขั้นตอน น้ีจะเพิ่มศักยภาพให้กับงานออกแบบและ

ช่วยขยายกรอบ การออกแบบจากงานออกแบบผลิตภัณฑ์สู่งานออกแบบประเภทอ่ืนๆ ที่มีความ

หลากหลายมากย่ิงขึ้น ในขั้นตอนน้ีอาจไม่จ่าเป็น  หากพอใจกับการตัดทอนรูปทรงก่อนหน้าแล้ว

ขั้นตอนน้ีจะปรับเปลี่ยนสัญญะรูปทรงและก้าวผ่านบรรยากาศเดิม ๆ  สู่นวัตกรรมการออกแบบสิ่งอ่ืน 

ๆ ได้อีกมากมาย ซ่ึงถือเป็น การจัดเตรียมองค์ประกอบขั้นสูง เพื่อใช้ในการออกแบบ ทางกายภาพได้

อย่างกว้างขวาง ซ่ึงถือเป็นการขยายขอบเขตในการท่างานออกแบบสู่งานออกแบบประเภทอ่ืน ๆ 

ต่อไปอย่าง   ไร้ขอบเขตจ่ากัด เช่น การออกแบบกราฟิกการออกแบบอัตลักษณ์ องค์กร การออกแบบ

ลวดลายผ้า ฯลฯ  

3.2.1.5 การออกแบบ เพื่อประสานพฤติกรรมและประโยชน์ ใช้สอยในรูปแบบใหม่ 

(Functional) จะเป็นขั้นตอนที่ เน้น  การวิเคราะห์ ในขั้นตอนน้ีจ่าเป็นต้องพิจารณาจากความ

สอดคล้องของรูปทรงกับการใช้สอยด้วยโดยขั้นตอนน้ี อาจใช้การพิจารณา ในประเด็นของ Osborn’s 
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checklist เพื่อกระตุ้นให้เกิดนวัตกรรมในการออกแบบผลิตภัณฑ์ ได้แก่ การเปลี่ยนวิธีใช้การพลิก

มุมมองการเพิ่มคุณสมบัติ การลดคุณสมบัติการแทนที่ด้วยสิ่งใหม่การล่า ดับรูปแบบใหม่  การพลิก

กลับและการผสมผสาน เป็นต้น 

 

 

ภาพที่ 35 แสดงรูปทรงเคร่ืองปั้นดินเผาก่อนและหลังการเผา 
(อรัญ วานิชกร,  2555) 

 

3.2.1.6 การผลิตต้นแบบ (Prototype) เพื่อตรวจประเมินและ ดูผลลัพธ์ของการออกแบบใน

ด้านต่าง ๆ ได้แก่ รูปลักษณ์ ความสวยงาม ความสอดคล้องกับพฤติกรรม ความเหมาะสม  ของวัสดุ

การลดต้นทุนการผลิต เป็นต้น 

กระบวนการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์จาก ภูมิปัญญาทั้งหมดโดยเริ่มจากขั้นที่ 1 จนถึง

ขั้นที่ 7 ซ่ึงอาจปรับลดกระบวนการใดกระบวนการหน่ึงก็ ท่าได้หากสามารถควบคุมผลลัพธ์ให้เป็นไป

ตามวัตถุประสงค์ได้ โดยเมื่อถึงขั้นที่ 7 อาจใช้กระบวนการศึกษาและวิเคราะห์โดยวนกลับมาขั้นที่ 1 

ใหม่ จะสามารถต่อยอดผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญาให้เป็นชุด (Set) หรือพัฒนาให้แตกต่างหลากหลาย

ต่อไปได้ (อรัญ วานิชกร,  2555) 

 

 สรุป การถ่ายทอดอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมจากแนวคิดข้างต้นที่ได้กล่าวไปน้ัน เป็นการ

ถอดสัญญะทางความหมายของงานหัตถกรรมที่เป็นภูมิปัญญาของท้องถิ่น ให้ออกมาในรูปแบบของ

รูปร่าง รูปทรงที่น่าความหมายหรือลักษณะการใช้งานในอดีต ให้ออกมาเป็นผลิตภัณฑ์ที่เกิดความร่วม

สมัยกับปัจจุบัน ที่ ยังคงรักษาความหมายที่แฝงอยู่ของงานหัตถกรรมน้ัน ให้สอดคล้องกับรูปร่าง 

รูปทรงที่ถูกลดทอนลงเพื่อให้สะดวกกับการใช้งาน แล้วการใช้งานน้ันก็ยังคงสอดคล้องกับความหมาย

ในอดีตได้อย่างสมบูรณ์ 
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3.3 ต้นทนุทางวฒันธรรม 

จากค่านามยามดังกล่าวที่กล่าวเกี่ยวกับ “อัตลักษณ์” พบว่า ได้มีการกล่าวถึง “อัตลักษณ์” 

มีความสอดคล้องกับวัฒนธรรมและวัฒนธรรมท้องถิ่น ดังน้ันการจะถ่ายทอดอัตลักษณ์เราต้องเรียนรู้

จากวัฒนธรรมของตนเอง ยกตัวอย่างเช่น กรณีศึกษาในงานสัมมนาโครงการพัฒนามรดกภูมิปัญญา

ทางวัฒนธรรมผ้าไทยสู่ส ากล  TAPROOT THAI TEXTILES : THE SEMINAR ของกรมส่งเส ริม

วัฒนธรรมกระทรวงวัฒนธรรม ในหัวข้อ มรดกทางภูมิปัญญา : ทุนทางวัฒนธรรมอันสูงค่าของชาติ 

Intangible Cultural Heritage: Invaluable Cultural Capital โดยมีรายละเอียดดังน้ี 

ทุนทางวัฒนธรรม หรือในอีกแง่หน่ึงสามารถเรียกได้ว่าเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม

ของชาติ ถือเป็นต้นทุนทางวัฒนธรรมที่สามารถสร้างรายได้ให้กับประเทศไทยได้อย่างมหาศาล ดังน้ัน

การธ่ารงรักษามรดกทางวัฒนธรรมของชาติให้คงอยู่อย่างย่ังยืน ควบคู่ไปกับการพัฒนาประเทศ     

โดยน่าองค์ความรู้จากมรดกทางศิลปวัฒนธรรมไปใช้ในการสร้างสรรค์ พัฒนาต่อยอดให้มีคุณภาพหรือ

ศักยภาพตามความเหมาะสมของเอกลักษณ์ที่มีต่างกันไปในแต่ละชุมชนท้องที่ เพื่อสร้างให้เกิดมูลค่า 

ที่มากขึ้น 

ในการพัฒนาทุนทางวัฒนธรรม ต้องเร่ิม จากการท่าความเข้าใจใน 3 ส่วนที่ส่ า คัญ               

1. ทุนประวัติศาสตร์ 2. ทุนประดิษฐ์กรรม และ 3. ทุนบุคคล 

1. ทุนประวัติศาสตร์  

หมายถึง การเรียนรู้ความเป็นมาของมรดกทางภูมิปัญญาของชาวบ้านที่มีความเช่ือมโยงอยู่

ในวิถีชีวิต และประเพณีของผู้คนในชุมชนน้ัน ๆ ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นสิ่งที่เรียนรู้มาจากปู่ ย่า ตา ยาย ญาติ

พี่น้อง อาจนับรวมไปถึงบุคคลอันเป็นที่เคารพของชุมชนน้ัน ๆ 

2. ทุนทางประดิษฐ์กรรม  

หมายถึง สถานที่ สิ่งก่อสร้างที่เกิดขึ้นอยู่ในชุมชน รวมไปถึงสิ่งประดิษฐ์ ช้ินงานต่าง ๆ ที่เกิด

จากชุมชน นับเป็นทุนทางกายภาพ หรือเรียกว่าเป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้นเป็นผลงาน ทุนทาง

วัฒนธรรมในรูปแบบน้ี สามารถสึกหรอ ผุพัง หรือเสื่อมสลายไปได้ หากไม่ได้รับการดูแล ส่ วนใหญ่

แล้วทุนทางประดิษฐ์กรรมประเภทน้ีไม่สามารถค่านวนออกเป็นมูลค่าเงินตราได้แต่เรียกได้ว่า

ทรงคุณค่าทางจิตใจ หรือมูลค่าทางประวัติศาสตร์มากกว่า 
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 3. ทุนบุคคล  

หรือเรียกอีกอย่างว่า ทุนมนุษย์ หมายถึง บุคคลผู้ที่มีความส่าคัญในชุมชน ทรงความรู้ มี

ความสามารถตลอดจนทักษะหรือความเช่ียวชาญในด้านต่าง ๆ นอกจากน้ียังรวมไปถึงประสบการณ์ที่

แต่ละบุคคลได้สั่งสมอยู่ด้วย สิ่งเหล่าน้ีล้วนมีส่วนร่วมในการพัฒนาชุมชนของตนเอง จนก่อเกิดเป็น

ศักยภาพของชุมชนน้ัน ๆ นับได้ว่าทรัพยากรบุคคลเป็นส่วนที่ส่าคัญอย่างมาก ท่าให้ชุมชนหรือท้องถิ่น

น้ัน ๆ สามารถสร้างความได้เปรียบเหนือคู่แข่งอ่ืน ๆ  

นอกจากน้ียังสามารถแยกลักษณะของทุนทางวัฒนธรรมออกได้อีกแบบ คือ ทุนวัฒนธรรมใน

ส่วนที่แฝงอยู่ในกาย ทุนวัฒนธรรมในส่วนที่อยู่ในวัตถุ และทุนวัฒนธรรมที่มาจากการสถาปนา 

ทุนทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวพันกับวิถีชีวิตชุมชนน้ันมีหลายรูปแบบ คือ 

ก) ส่วนที่เกี่ยวกับการอยู่อาศัย  

คือ การน่าเอาคุณค่าขอภูมิปัญญาและประสบการณ์ที่สืบต่อมาจากบรรพบุรุษ มาใช้ในเรื่อง

เกี่ยวกับการต้ังถิ่นฐานบ้านเรือน ที่เน้นประโยชน์ใช้สอยเป็นส่าคัญเช่น การสร้างบ้านยกสูงของชุมชน

ติดแม่น่้า เพื่อรองรับฤดูน่้าหลาก เป็นต้น 

ข) ส่วนที่เกี่ยวกับการท่ามาหากิน  

คือ เคร่ืองมือเคร่ืองใช้ที่ใช้ในการประกอบอาชีพที่แตกต่างกันไปในแต่ละพื้นที่ เช่น เรือกอ

และของภาคใต้ หรือการสานเคร่ืองจักรสาน เช่น กระบุง กระด้ง เพื่อใช้ในชีวิตประจ่าวัน 

ค) ส่วนที่เกี่ยวกับการแต่งกายและการประดับตกแต่ง  

แม้คุณค่าความงามจะเปลี่ยนไปตามยุคสมัย หรือแต่ละท้องถิ่นแต่สิ่งที่ด่ารงอยู่คือวิธีการสร้าง

เคร่ืองแต่งกาย จนกระทั่งสิ่งเหล่าน้ันกลายเป็นวัฒนธรรมพื้นบ้านไปในท้ายที่สุด เช่น กระบวนการ

ปลูกฝ้าย กระบวนการปลูกหม่อนเลี้ยงไหม กระบวนการถักทอเสื้อผ้า ที่ยังคงสืบต่อมาจนถึงปัจจุบัน  

สิ่งเหล่าน้ีเมื่อรวมกันจึงก่อเกิดเป็นทุนทางวัฒนธรรมที่สามารถน่ามาต่อยอดให้เกิดเป็น 

"สินค้าทางวัฒนธรรม" ได้ในท้ายที่สุด เรียกว่าเป็นประโยชน์ของทุนทางวัฒนธรรมในอีกรูปแบบหน่ึง

นอกจากน้ีประโยชน์ของทุนทางวัฒนธรรมสามารถแยกไว้ 4 ประการ ดังน้ี 

1. เป็นที่รวมแห่งองค์ความรู้ที่มีในอดีตทั้งมวล 

2. เป็นที่แสดงออกถึงเอกลักษณ์พิเศษและภูมิปัญญาของแต่ละท้องถิ่น 

3. เป็นที่ก่อให้เกิดความรัก ความสามัคคี ศักด์ิศรี ความภาคภูมิใจของชุมชน 

4. น่าไปสร้างเสริมความมั่งค่ังให้กับชุมชน 
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นอกจากน้ี ยังสามารถจ่าแนกความส่าคัญของการน่าทุนทางวัฒนธรรมมาพัฒนาโดยแยก

ออกเป็นด้านเศรษฐกิจ สังคม และทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ได้ดังน้ี 

1. ด้านการพัฒนาเศรษฐกิจ 

สามารถน่าภูมิปัญญาท้องถิ่นและวัฒนธรรมไทยมาสร้างสรรค์เป็นสินค้าและบริการ ย่ิงมีทุน

ทางวัฒนธรรมมาก ย่ิงสามารถสร้างสินค้าและบริการที่มีความแตกต่างในการแข่งขันกับพื้นที่อ่ืน ๆ ได้

มากตามไปด้วย 

2. ด้านการพัฒนาสังคม 

สามารถน่าวัฒนธรรมเรื่องระบบคุณค่า ค่านิยม ความเช่ือ จารีตประเพณีที่ดีงาม เช่น ระบบ

เครือญาติ การมีจิตส่านึกร่วมกัน การมีน่้าใจเอ้ือเฟื้อเผื่อแผ่ ฯลฯ ไปโน้มน่าสังคมให้เข้ามามีส่วนร่วม

ในการร่วมคิด ร่วมท่า และร่วมแก้ปัญหาเพื่อพัฒนาให้ชุมชนมีความสงบสุข 

3. ด้านการพัฒนาทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม  

สามารถน่าวัฒนธรรมประเพณีด้ังเดิม และภูมิปัญญาท้องถิ่น อันเป็นการหลอมรวมการใช้

ชีวิตให้สอดคล้องกับสภาพแวดล้อม เพื่อช่วยในการดูแลรักษาธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมให้อยู่ในสภาพ

สมบูรณ์เช่น การท่าฝ่ายต้นน่้า การใช้ประเพณีสืบชะตาแม่น่้า การแสดงความเคารพต่อผีปู่ตา เป็นต้น 

นอกจากการน่าเอาทุนทางวัฒนธรรมมาสร้างการพัฒนาในด้านต่าง ๆ แล้ว การรู้จักที่จะ

ประเมินสถานการณ์ของทุนทางวัฒนธรรมยังเป็นส่วนส่าคัญในการใช้มรดกทางภูมิปัญญาอีกด้วย จาก

การประเมินสถานการณ์ของทุนทางวัฒนธรรมของประเทศไทย พบว่าด้วยความหลากหลายทาง

ภูมิภาค ก่อให้เกิดความหลากหลายทางอัตลักษณ์ของแต่ละท้องถิ่นตามไปด้วย ความหลากหลาย

เหล่าน้ีแสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์อันโดดเด่นเป็นการเฉพาะของแต่ละพื้นที่  ซ่ึงสามารถน่าไปใช้

ประโยชน์ในกรสร้างสรรค์สินค้าทางวัฒนธรรมได้อย่างมากมาย (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวง

วัฒนธรรม,  2562) 

 

สรุป การมองเห็นต้นทุนทางวัฒนธรรมโดยอาศัยเหตุและปัจจัยในวัฒนธรรมและภูมิปัญญา

ของกลุ่มชนที่ ด่าเนินชีวิตและอาศัยในพื้นที่ เกิดการปฏิสัมพันธ์จนสร้างเป็นวัฒนธรรมที่เข้มแข็งจน

กลายเป็นอัตลักษณ์ประจ่าท้องถิ่น ซ่ึงการน่าเหตุและปัจจัยดังกล่าวมาใช้ในการถ่ายทอดอัตลักษณ์

ทางวัฒนธรรม โดยการน่าทุนทางวัฒนธรรมในหลาย ๆ ส่วน มาจับประเด็นวิเคราะห์ร่วมกันเพื่อให้

เกิดแนวคิดใหม่ แต่ยังคงคุณค่า ความหมาย ห รือวิธีอย่างท้องถิ่นบางส่วนไว้ เพื่อที่จะได้สามารถ
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มองเห็นและบอกเล่าเร่ืองราวของกลุ่มชนในท้องถิ่นควบคู่ไปกับการถ่ายทอดอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม

ที่เกิดแนวคิดจากใหม่จากต้นทุนทางวัฒนธรรมเดิมได้อย่างมีคุณภาพและประสิทธิภาพ 

 

ส่วนที่ 4 การออกแบบสิ่งทอรว่มสมัย 

เพื่อให้การออกแบบสิ่งทอร่วมสมัยที่ได้จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลในคร้ังน้ีมีความสมบูรณ์

มากย่ิงขึ้น จึงจ่าเป็นที่จะต้องค่านึงถึงหลักการต่าง ๆ ที่สามารถน่ามาใช้กับงานออกแบบ ดังน้ันผู้วิจัย

จึงได้จ่าแนกขอมูลเกี่ยวกับงานออกแบบร่วมสมัยไว้ ดังน้ี (wikipedia/การออกแบบสิ่งทอ,  2564) 

 

4.1 การออกแบบสิ่งทอ 

การออกแบบสิ่งทอ (อังกฤษ: textile design) คือ การออกแบบเคร่ืองแต่งกายและเคร่ืองใช้

ประเภทผ้าผ่านแนวคิด และจินนาการของผู้ออกแบบ ด้วยการน่าองค์ประกอบทางศิลปะมาช่วยใน

การออกแบบให้สวยงาม เช่น สัดส่วน รูปร่าง รูปทรง และลวดลาย เป็นต้น และต้องให้เหมาะสมกับผู้

สวมใส่หรือผู้ใช้งาน เช่น วัย เพศ บุคลิกภาพ และอาชีพ เป็นต้น โดยแบ่งเป็นแต่ละประเภทดังน้ี 

 

4.1.1 องค์ประกอบทางศิลปะที่ใช้ในการออกแบบและตัดเย็บ 

องค์ประกอบทางศิลปะที่ใช้ในการออกแบบและตัดเย็บมีดังน้ี 

- สัดส่วน คือ ขนาดของรูปร่างของผลิตภัณฑ์ที่ออกแบบ ซ่ึงต้องมีสัดส่วนที่เหมาะสมในการ

ใช้งาน เช่น ขนาดของแขนเสื้อต้องสั้นหรือเท่ากันกับขนาดความสูงของเสื้อ เป็นต้น 

- รูปร่าง คือ รูปร่างของผลิตภัณฑ์ในลักษณะ 2 มิติ เช่น ความกว้างและสูงของกระเป๋า 

 เป็นต้น 

 -รูปทรง คือ รูปทรงของผลิตภัณฑ์ในลักษณะ 3 มิติ ที่มองเห็นได้จากภายนอก เช่น ความ

คับและหลวมของเสื้อผ้าเมื่อสวมใส่ รูปทรงของ กระเป๋าผ้า เมื่อใส่ของจนเต็ม เป็นต้น 

- จังหวะ คือ จังหวะของลวดลายบนผลิตภัณฑ์ โดยมีผลต่อความความรู้สึกต่าง ๆ ของผู้ใช้

หรือบุคคลรอบข้าง เช่น อ่อนหวาน หยาบกระด้าง เป็นต้น 

- ช่องว่าง คือ ช่องว่างของลวดลายบนผลิตภัณฑ์ เพราะหากตกแต่งมากจนเกินไปจะท่าให้

คุณค่าของผลิตภัณฑ์ลดลง การที่มีช่องว่างไว้บ้างจะท่ารู้สึกสบายตาเมื่อมองผลิตภัณฑ์น้ัน ๆ 
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- ความกลมกลืน คือ ความกลมกลืนของสีและลวดลาย โดยสีควรใช้สีที่ไปโทนเดียวกัน และ

ลวดลายควรเป็นลวดลายที่กลมกลืนกัน 

- จุดเด่น คือ จุดสนใจที่เปรียบเสมือนจุดดึงดูดสายตา เช่น โลโก้บนผลิตภัณฑ์ เคร่ืองประดับ

ที่ติดลงบนผลิตภัณฑ์ เป็นต้น 

- การตัดกัน คือ ลักษณะที่ตรงกันข้ามบนผลิตภัณฑ์ เช่น ตัดกันด้วยเส้น ตัดกันด้วยสี เป็นต้น 

ซ่ึงอาจช่วยเพิ่มความน่าสนใจและสวยงามให้ผลิตภัณฑ์ได้ 

 

4.1.2 การออกแบบเคร่ืองใช้ที่ท่าด้วยผ้า 

การออกแบบเคร่ืองใช้ที่ท่าด้วยผ้าน้ันต้องออกแบบให้มีความสวยงาม ประโยชน์ใช้สอย มี

ความคงทน สามารถดูแลรักษา และท่าความสะอาดได้ 

- ประโยชน์ใช้สอย นับเป็นสิ่งแรกที่ ต้องให้ความส่าคัญเพราะต้องออกแบบให้ตรงตาม

วัตถุประสงค์ของผลิตภัณฑ์น้ัน ๆ เช่น กระเป๋าต้องใส่ของได้ หมวกต้องใช้บังแดดได้ เป็นต้น 

- ความสวยงาม ส่าหรับเคร่ืองใช้ประเภทผ้าควรออกแบบให้มีสีสันที่สวยงามและดูแล้ว

สะอาดตา เช่น ผ้าเช็ดมือในห้องน่้า ควรเป็นสีอ่อน ๆ ดูแล้วสะอาดตา เป็นต้น 

- การดูแลรักษาและท่าความสะอาด เคร่ืองใช้ประเภทผ้าที่เปื้อนง่ายที่ต้องท่าความสะอาด

บ่อยคร้ัง ควรออกแบบให้พื้นผิวเรียบเนียน และทนทานต่อการซักรีด เช่น ผ้าลินิน เป็นต้น 

 

4.1.3 การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 

การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย ต้องออกแบบให้มีความสวยงาม เหมาะแก่การสวมใส่ทั้งในเรื่อง

วัย เพศ บุคลิก หน้าที่การงาน รูปร่างและโอกาสใช้สอย 

- วัยและเพศ นับเป็นสิ่งที่ต้องให้ความส่าคัญในล่าดับแรก ๆ เพราะในเด็กกับผู้ใหญ่น้ันใส่

เคร่ืองแต่งกายแตกต่างกัน เคร่ืองแต่งกายส่าหรับเด็กมักออกแบบให้สะดวกแก่การเคลื่อนไหวและไม่

ขัดต่อพัฒนาการของเด็ก เหมาะแก่การท่ากิจกรรมต่าง ๆ และที่ส่าคัญต้องใส่แล้วปลอดภัยไม่คับและ

ไม่หลวมจนเกินไป นอกจากน้ีในเรื่องของเพศ ผู้ชายและผู้หญิงยังใส่เคร่ืองกายที่แตกต่างกันอีกด้วย 

- บุคลิกภาพ การออกแบบเคร่ืองแต่งกายต้องส่งเสริมบุคลิกให้กับผู้สวมใส่ บุคลิกภาพสุภาพ

เรียบร้อย ควรออกแบบชุดให้มีจีบ บุคลิกภาพกระฉับกระเฉงแบบนักกีฬา ควรออกแบบชุดให้เรียบ

เสมอกันไม่มีจีบ สีผ้าควรเป็นสีเข้ม บุคลิกภาพสุขุมแบบผู้ใหญ่ ควรออกแบบเคร่ืองแต่งกายที่ เน้น
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ความสง่างาม อาทิ การตีเกล็ด การปัก บุคลิกภาพเก๋ไก๋ ควรออกแบบให้เคร่ืองแต่งกายดูโดดเด่น สีสัน

สดใส บุคลิกภาพว่องไว ปราดเปรียว ควรออกแบบเคร่ืองแต่งกายให้ทะมัดทะแมง เคลื่อนไหวสะดวก 

ใช้เน้ือผ้าสีเข้ม 

- รูปร่าง การออกแบบเคร่ืองแต่งกายน้ันต้องให้ความส่าคัญกับเรื่องรูปร่างด้วยของผู้สวมใส่

ด้วย เพราะการออกแบบที่ดีน้ันต้องอ่าพรางส่วนบกพร่อง และช่วยเสริมจุดเด่นให้กับผู้สวมใส่ด้วย 

รูปร่างผอมสูง ควรออกแบบโดยใช้เส้นตามขวาง ที่คอปกควรมีระบายลายผ้าตามขวางเพื่อลดความสูง 

คนอกใหญ่ ควรออกแบบโดยใช้เส้นต้ังฉาก เสื้อคอแหลม เสื้อเอวต่่าบริเวณสะโพก กระโปรงบาน   

คนสะโพกใหญ่ ควรออกแบบโดยใช้การตกแต่งบริเวณอ่ืนที่ไม่ใช่สะโพกเพื่อเบี่ยงเบนความสนใจ 

- หน้าที่การงาน การออกแบบเคร่ืองกายที่ ดีน้ันต้องให้ความส่าคัญกับโอกาสในการใช้งาน

ด้วย ชุดล่าลอง ควรออกแบบให้ใส่สบายและใส่ได้ทุกโอกาส ชุดข้าราชการ ควรออกแบบให้ดูเรียบ

และสีสันไม่ฉูดฉาด ชุดท่างาน ควรออกแบบให้ดูเป็นทางการ น่าเช่ือถือและมีสีสันสดใส 

 

4.2 แนวทางการออกแบบและพฒันาผลติภัณฑ์สิง่ทอเพื่อเพิ่มมลูคา่ 

 แนวทางการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์สิ่งทอเพื่อเพิ่มมูลค่า โดยแผนกนโยบายและแผน 

สถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่งทอ ส่านักงานปลัดกระทรวงอุตสาหกรรม ได้สนับสนุนงบประมาณในปี

พ .ศ.2561 ให้สถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่ งทอ ซ่ึงเป็นหน่วยงานเครือข่ายภายใต้กระทรวง 

อุตสาหกรรมด่าเนินการยกระดับการพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่งทอและเคร่ืองแต่ง โดยได้พัฒนาสินค้า   

สิ่งทอ เพื่อเพิ่มมูลค่าและข้อมูลการประยุกต์ใช้ แนวโน้มสีและแฟช่ันส่าหรับท้องถิ่นและชุมชน” โดย

มุ่งเน้นผลสัมฤทธิ์ในการเพิ่มโอกาสในการจ้างงานที่มั่นคง  ในท้องถิ่นและสร้างรายได้ก่อให้ เกิด

เครือข่ายในการแลกเปลี่ยน เรียนรู้ผ่านการพัฒนาต่อยอดการประกอบอาชีพให้กับกลุ่มผู้ประกอบการ 

สิ่งทอและวิสาหกิจชุมชน ซ่ึงส่งผลให้เกิดความสามัคคีและความเข้มแข็ง ของคนในชุมชน โดยมี 
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4.2.1 แนวคิดในการพัฒนาภายใต้โครงการ ดังน้ี 

  

 

ภาพที่ 36 แนวคิดในการพัฒนาภายใต้โครงการ 
(ศูนย์ข้อมูลและดิจิทัลอุตสาหกรรม สถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่งทอ,  2018) 

 

ขั้นตอนที่ 1 การศึกษาแนวทางการพัฒนาสินค่สิ่งทอเพื่อเพิ่มมูลค่า 

 การค้นคว้าความรู้และวิเคราะห์ข้อมูลแนวทางการพัฒนาสินค้าอย่างเป็นระบบมาประยุกต์ใช้

จริงในการผลิต 

 ขั้นตอนที่ 2 การพัฒนาผลิตภัณฑ์สิ่งทอใหม่จากต้นทุนทางท้องถิ่น 

 การออกแบบสร้างสรรค์เชิงวัฒนธรรม จากต้นทุนท้องถิ่ นผสมกับเทคโนโลยี เพื่อสร้าง

มูลค่าเพิ่มเติมไม่ต่่ากว่า 25% ให้กับผลิตภัณฑ์สิ่งทอในรูปแบบใหม่ 

 ขั้นตอนที่ 3 การส่งเสริมด้านการตลาดและเพิ่มรายได้ 

 ขยายช่องทางและสร้างโอกาสทางการตลาดให้สามารถแข่งขันได้ ทั้งตลาดในประเทศและ

ตลาดอาเซียน+3 

ดังน้ัน เพื่อศึกษาแนวทางการพัฒนาสินค้าสิ่งทอจากการออกแบบบนพื้นฐานของ ความคิด

เชิงสร้างสรรค์และเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม โดยการค้นคว้าความรู้และวิเคราะห์  ข้อมูลแนวทางการ

พัฒนาสินค้าอย่างเป็นระบบมาประยุกต์ใช้จริงในการผลิต เพื่อเพิ่ม  มูลค่าให้กับผลิตภัณฑ์และตรงกับ

ความต้องการของผู้บริโภค ตลอดจนสามารถ เข้าสู่ตลาดได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
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 4.2.2 แนวทางการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์สิ่งทอเพื่อเพิ่มมูลค่า 

- พัฒนาสินค้าสิ่งทอโดยพิจารณาจากรูปแบบการใช้ประโยชน์ที่หลากหลาย 

การปรับเปลี่ยนรูปแบบการใช้งานผลิตภัณฑ์หรือการออกแบบโดยการลดทอนชุดเสื้อผ้าให้

สามารถสวมใส่ได้ในชีวิตประจ่าวัน 

- การปรับเปลี่ยนวัตถุดิบและลวดลายในรูปแบบด้ังเดิมไปเป็นผลิตภัณฑ์ใหม่ที่ทันสมัย 

ผสมผสานการใช้เทคโนโลยีเพื่อเพิ่มมูลค่า 

- การใช้แนวคิดและออกแบบลายร่วมสมัย 

การใช้วัฒนธรรมในท้องถิ่นการใช้แนวคิดที่ท่าให้รู้สึกได้ถึงความเป็นฤดูกาลหรือการน่าเอาสิ่ง

รอบตัวอารมณ์และธรรมชาติมาร่วมออกแบบ 

-การก่าหนดเป้าหมายของผลิตภัณฑ์ให้เหมาะสมกับกลุ่มลูกค้าและตลาด 

เช่น กลุ่มคนท่างานกลุ่มผู้สูงอายุกลุ่มตลาดเฉพาะหรือตลาดก่าลังช้ือสูง 

ทั้ งน้ี เพื่ อเป็ นการยกระ ดับผู้ป ระกอบการจากกลุ่ม ผู้ผ ลิตชุมชนเชิงธุรกิ จไปสู่ กลุ่ ม

ผู้ป ระกอบการที่ มีก ารออกแบบของตนเอง (Original Design Manufacturing : ODM) ดั งน้ัน          

7 ขั้นตอนการออกแบบผลิตภัณฑ์สิ่งทอ ประกอบด้วย 

 

 4.2.3 ขั้นตอน 7 ขั้นตอนการออกแบบผลิตภัณฑ์สิ่งทอ 

 ขั้นตอนที่ 1 การหาแรงบันดาลใจในการออกแบบ (Inspiration) 

 - ความคิดจากข้อมูล ที่มาจากแรงบันดาลใจไม่ว่าจะเป็นประเพณี  วัฒนธรรมท้องถิ่น 

ธรรมชาติรอบตัว การเดินทางพักผ่อนและความเป็นอนาคต เป็นต้น 

ขั้นตอนที่ 2 การร่างแนวความคิดการออกแบบ (Concept Design) 

- เช่น กลุ่มลูกค้า แนวโน้มสี และแฟช่ัน วัสดุ หน้าที่ใช้สอยและลักษณะกระบวนการผลิต    

เพื่อถ่ายทอดแนวความคิดสู่งานออกแบบและวางแผนการท่างาน 

ขั้นตอนที่ 3 การร่างแบบแนวความคิด (Sketch Design) 

- คือการร่างแบบและลงสี ก่าหนดตัวอย่างผ้าและวัสดุที่เลือกใช้ ตลอดจนเทคนิคที่ใช้ 

ขั้นตอนที่ 4 การคัดเลือกรูปแบบของผลิตภัณฑ์ส่าหรับท่าคอลเลคช่ัน (Collection) 

- โดยก่าหนดกลุ่มผลิตภัณฑ์หลักและผลิตภัณฑ์รองรวมถึงผลิตภัณฑ์ที่ใช้ประกอบ 
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ขั้นตอนที่ 5 การตัดเย็บผลิตภัณฑ์ต้นแบบ (Prototype) 

- โดยการทดลองผลิตผลงานที่ถูกคัดเลือกเพื่อดูรูปทรงหรือเทคนิคต่าง ๆ ตรงตามออกแบบ

หรือไม่ 

ขั้นตอนที่ 6 การปรับแก้ไขผลิตภัณฑ์ต้นแบบ 

- และปรับปรุงเพิ่มเติมเพื่อให้ได้ผลิตภัณฑ์ที่มีคุณภาพสวยงามเหมาะสมกับการผลิตเชิง

อุตสาหกรรม 

ขั้นตอนที่ 7 การน่าผลิตภัณฑ์ต้นแบบที่สมบูรณ์ 

- เข้าสู่กระบวนการผลิตเชิงพาณิชย์และจ่าหน่ายต่อไป 

 

4.2.4 การประยุกต์ใช้แนวโน้มสีและแฟช่ันส่าหรับท้องถิ่นและชุมชน  

(Creative Cultural Trend Guide 2019) 

คาดการณ์สังคมและประชากรในปี ค.ศ.2050 โลกจะมีสัดส่วน ประชากรวัยเด็กลดลง

เหลืออยู่เพียงร้อยละ 20.87 แต่ในทางตรงกันข้าม จะมีประชากรวัยสูงอายุร้อยละ 22.23 ท่าให้กลุ่มผู้

สูงวัยกลายเป็น ประชากรมี่มีกลุ่มใหญ่ในสังคมมากกว่าวัยเด็ก ส่าหรับประเทศไทย ประชากรวัยเด็ก 

(0-14 ปี) จะมีแนวโน้มลดลง โดยคาดการณ์ว่า  ในปี ค.ศ.2030 จะมีจ่านวนประชากรวัยเด็กเหลือ  

ร้อยละ 16.7 ลดลง จากปี ค.ศ.2012 ที่มีอยู่ร้อยละ 19.5 ในขณะที่ประชากรสูงวัยจะมีจ่านวน ที่เพิ่ม

มากขึ้นอย่างต่อเน่ืองในปี ค.ศ.2030 และคาดการณ์ ว่าจะมีสัดส่วน ประชากรผู้สูงวัยประมาณ      

ร้อยละ 17.4 เพิ่มจากปี ค.ศ.2012 ซ่ึงมีเพียง ร้อยละ 9.5 เมืองหลวงขนาดใหญ่ของโลก ที่มีประชากร

มากกว่า 10 ล้านคน มีมากถึง 41 เมือง การย้ายถิ่นฐานในเมืองอาจเป็นการเปลี่ยนแปลงที่ส่าคัญ 

ที่สุดที่มนุษย์ต้องเผชิญอนาคตในเมือง การก่าหนดรูปแบบการด่าเนิน ชีวิตในการท่างานและการ

ติดต่อทางสังคมก็จะท่าให้ทั้งสังคม เศรษฐกิจ และสิ่งแวดล้อมถูกออกแบบให้เข้ากับวีถีการด่าเนินชีวิต

และความท้าทาย แบ่งได้ตามความชอบส่วนบุคคลตามที่หลายคน เรียกว่า ไลฟ์สไตล์ น้ันคือวิถีชีวิต 

รูปแบบ การด่าเนินชีวิต ในแบบของตัวเองซ่ึงย่อมมีความ แตกต่างหรือความคล้ายกัน  

การก่าหนด “ไลฟ์สไตล์” ส่าหรับเพื่อประยุกต์ใช้ในการพัฒนา ผลิตภัณฑ์สิ่งทอ จ่าแนกออก

ได้ 4 กลุ่ม ดังน้ี 
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1. Eco Lifestyle ไลฟ์สไตล์ของคนรักธรรมชาติ 

2. Sport Lifestyle ไลฟ์สไตล์ของคนรักการออกก่าลังกาย 

3. Wellness Lifestyle ไลฟ์สไตล์ของคนรักสุขภาพ 

4. Cultural Style ไลฟ์สไตล์ของคนรักวัฒนธรรม  

ซ่ึงในการจัดท่าแนวโน้มวิถีไทยจะดึงในเร่ืองของ Cultural Style วิถีของคนรักวัฒนธรรม 

หรือวิถีชุมชนมาสะท้อนไลฟ์สไตล์ในอนาคตคน จะหลีกหนีความแออัดไปสู่หัวเมืองชนบทใหญ่ ซ่ึงใน

แต่ละภูมิภาคก็จะมี เร่ืองราวและวัฒนธรรมที่แตกต่างกันออกไป เช่น ภาคเหนือ ก็จะมีเสื้อผ้า และ

เคร่ืองแต่งกายของชนเผ่า ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เช่น ผ้าย้อมคราม  ภาคใต้เช่น ผ้าบาติก ซ่ึงในแต่

ละภูมิภาคที่กล่าวมาน้ันมีจุดเด่นส่าหรับ ที่จะถอดรูปแบบสี เทคนิค วัสดุ มาสู่การก่าหนดหรือการ

ประยุกต์ แนวโน้มใช้ส่าหรับการออกแบบผลิตภัณฑ์และพัฒนาผลิตภัณฑ์ได้ ในลักษณะเชิงวัฒนธรรม 

น่ันคือ “วิถีไทย วิธีถิ่น”(ศูนย์ข้อมูลและดิจิทัลอุตสาหกรรม สถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่งทอ,  2018) 

 

 

ภาพที่ 37 ตัวอย่างการดึงลักษณะเด่นของกลุ่มชาติพันธุ์ในภาคเหนือ 
(ศูนย์ข้อมูลและดิจิทัลอุตสาหกรรม สถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่งทอ,  2018) 



  72 

สรุป การออกแบบสิ่งทอร่วมสมัยน้ัน ตามข้อมูลข้างต้นที่กล่าวมาพอจะสรุปใจความส่าคัญ 

ที่จ่าเป็นต่อการศึกษาในล่าดับถัดไป อันประกอบไปด้วยสองส่วนส่าคัญด้วนกัน คือ  

1. หลักการออกแบบเสื้อผ้าเคร่ืองแต่งกายทั่วไป ที่ต้องค่านึงถึงข้อหลักการในการใช้งานเพื่อ

ความสะดวกสบายในการสวมใส่บวกกับการน่าเอาการจัดองค์ประกอบทางศิลปะมาใช้เพื่อให้เกิด

สุนทรียะทางความงานของเสื้อผ้า 

2. หลักการน่าเทรนด์และแนวโน้มไลฟ์สไตล์ของคนรักวัฒนธรรม มาใช้ในการออกแบบ

เพื่อให้เกิดความร่วมสมัย โดยหยิบเอาเอกลักษณ์ของกรรมวิธีในการสร้างงานผ่านผืนผ้า ในท้องถิ่นที่

สนใจมาค้นคว้าและศึกษา อาจเกิดจากการผสมผสานในหลาย ๆ กรรมวิธีเพื่อให้สะท้อนให้เห็นถึง

รากเหง้าภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมได้อย่างชัดเจนและสอดคล้องกับแนวโน้มของสังคมในโลกยุค

ปัจจุบัน 

 

4.3 เทรนด์สิง่ทอและงานสิง่ทอตวัอยา่ง 

 ในการศึกษางานออกแบบรูปแบบของการออกแบบสิ่งทอตัวอย่าง เพื่อเป็นการหาแนวทางที่

เหมาะสมให้กับตัวอย่างการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัยจากการถอดอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม โดยศึกษา

เทรนที่ก่าลังเป็นที่นิยมในสังคมและความต้องการของตลาดสากลที่มีต่อสิ่งทอท้องถิ่น เพื่อเป็นการ

เพิ่มมูลค่าและสร้างความน่าสนใจที่โดดเด่นให้กับชุมชนต้นแบบในพัฒนาสินค้าสิ่งทอร่วมสมัย โดยมี

รายละเอียดดังน้ี 

  

 4.3.1 Thai Textiles Trend Book Autumn/Winter 2022 – 2023 

 สีสันลมหนาวสู่ Thai Textiles Trend Book A/W 2022 - 2023 โดยสมเด็จพระเจ้าลูกเธอ 

เจ้าฟ้าสิริวัณณวรีฯ  

การเดินทางมาถึงของเหมันตฤดู เรื่องของลมหนาวที่มาพร้อมกับ "ผ้าทอ" งานหัตถศิลป์อัน

ทรงคุณค่าของไทย สู่ Thai Textiles Trend Book Autumn/Winter 2022-2023 หนังสือที่ เป็น

คู่มือแก่ผู้ที่มีความสนใจในเรื่องของแฟช่ัน โดยสมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าสิริวัณณวรี นารีรัตนราช

กัญญา ‘ผ้าทอ’ ศิลปะหัตถกรรมที่อยู่คู่กับสังคมไทยมาอย่างยาวนาน สิ่งที่ช่วยเล่าเรื่องราวของแต่ละ

วิถีชีวิตต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ผ่านการขัดเกลาอย่างนับคร้ังไม่ถ้วนจนเกิดเป็นเสน่ห์ที่น่าหลงไหลใน

งานปักเย็บ ทั้งสีสัน และลวดลายทางวัฒนธรรมต่าง ๆ ที่น่าจดจ่าของทุกเช้ือชาติที่ด่ารงอยู่  
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ซ่ึงในการจัดท่ าห นังสื อ Thai Textiles Trend Book Autumn/Winter 2022 – 2023 

พระองค์ทรงได้รับแรงบันดาลใจมาจากการเสด็จพระราชด่าเนินไปทรงเย่ียมชมวัฒนธรรมต่าง ๆ ใน

พื้นที่ที่มีอากาศหนาวเย็น เช่น พื้นที่ในภาคเหนือ และภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ที่มีเอกลักษณ์

เฉพาะตัวของวัสดุในแต่ละพื้นที่ และได้ทรงเล็งเห็นถึงศักยภาพของผ้าทอในพื้นที่อากาศหนาว ว่าผ้า

ทอของเราน้ันสามารถสร้างสรรค์ให้เติบโตไปในวงการแฟช่ันในระดับโลกได้ ดังน้ันแล้วหนังสือ Trend 

Book เล่มน้ีจึงเป็นการด่าเนินเร่ืองราวของผ้าทอผ่านวัฒนธรรมของพื้นที่ที่อากาศหนาวไม่ว่าจะเป็น

เรื่องของลวดลายที่มีความประณีต และสีสันจากธรรมชาติที่ไม่ผ่านการปรุงแต่ง 

 

 

ภาพที่ 38 หนังสือ Thai Textiles Trend Book Autumn/Winter 2022 – 2023 
(vogue thailand,  2565) 

 

ลวดลายที่น่าสนใจในหนังสือเล่มน้ีเองก็มีอยู่อย่างหลากหลายโดยเป็นลวดลายที่ได้รับแรง

บันดาลใจจากศิลปะและวัฒนธรรมของแต่ละพื้นที่ไม่ว่าจะเป็น 

- ลายยกดอก ที่ได้จากการทอแบบสลับเส้นด้าย 

- ลายขิด ลวดลายที่เกิดจากการทอฝ้ายที่มีเน้ือหนา หรือน่าเอาไหมเปลือกมาผสมในการทอ 

- ลายจก ลายที่น่าเส้นไหมลีบมาทอเพื่อให้เกิดความนุ่มฟู ผสมกับการสร้างลวดลายนูนที่เป็น

เอกลักษณ์ 

- ลายเกาะ หรือ ล้วง ลายที่เกิดจากการน่าเอาเส้นใยต่าง ๆ ในธรรมชาติ มาทอรวมกับ เส้น

ไหมพุ่งที่มีสีสันท่าให้เกิดมิติความหนาเป็นช่วง ๆ 
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- ลายมัดหมี่ ลวดลายที่เกิดจากการใช้เทคนิคการสร้างลวดลายด้วยการมัดลาย หรือแต้มสี

บนเส้นไหมเปลือก และเส้นฝ้ายขนาดใหญ่ 

- ลายปัก เทคนิคการสร้างลวดลายด้วยการประดับตกแต่งผืนผ้าให้มีความสวยงามจากการใช้

วัสดุตามธรรมชาติและเทคนิคต่าง ๆ ให้ขึ้นเป็นลวดลาย 

 

 

ภาพที่ 39 ตัวอย่างลวดลายการทอในแต่ละภูมิภาค 
(vogue thailand,  2565) 

 

นอกจากเรื่องลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์แล้วยังมีเรื่องของสีสันที่มีความโดดเด่นเป็นอย่างมาก 

โดยในฤดูกาลน้ีสีหลักที่น่าเสนอผ่านสีสันแห่งเหมันตฤดู น่ันคือ “สีคราม” สีที่มีความนิยมกันมาอย่าง

ช้านาน มักจะเอามาเป็นสีย้อมในเคร่ืองนุ่มห่มต่าง ๆ จนขนานนามว่าเป็น “ราชาแห่งสีย้อม” เพราะ

นอกจากคุณสมบัติของสีครามที่สามารถป้องกันในเร่ืองของแสงแดด รังสียูวี และยังมีสารต่อต้าน

อนุมูลอิสระที่จะช่วยเสริมให้สมุนไพรต่าง ๆ ที่เข้าสู่ร่างกายสามารถท่างานได้ดีย่ิงขึ้น “คราม” เองก็ยัง

เป็นสีที่ให้จุดก่าเนิดเฉดสีต่าง ๆ  เพราะฉะน้ันในหนังสือเล่มน้ี “คราม” จึงเป็นเหมือนตัวเอกหลักที่จะ

เล่าเร่ืองราวของเหมันตฤดูให้แก่ทุกคนได้อ่านกันผ่านสีสันต่าง ๆ (vogue thailand,  2565) 
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Colors of The Nature โดยสีทั้ง 6 กลุ่ม แบ่งออกได้เป็น 

1. Ripe and Maturity กลุ่มสีแดงอมม่วง จากการผสมครามและคร่ังเข้าด้วยกัน เป็นสีที่สื่อ

ถึงความมีเสน่ห์และปรารถนา ด่ังเช่นคนที่สั่งสมประสบการณ์จนเร่ิมสุกงอม 

2. Profoundness Mind กลุ่มสีครามอมเขียว ให้ความรู้สึกสุขุมนุ่มลึก เป็นกลุ่มสีที่อิงมาจาก

สีธรรมชาติ เช่น ท้องฟ้าและน่้าทะเล รวมไปถึงสีฟ้าที่อิงมาจากทักษะในการสร้างสรรค์ของมนุษย์ 

3. Heaven on Earth กลุ่มสีน่้าตาลอมส้ม ให้ความรู้สึกถึงความหวัง ความเช่ือ และศรัทธา 

สะท้อนให้เห็นความรุ่งเรืองของอารยธรรมไทยต้ังแต่อดีตถึงปัจจุบัน 

4. Nature of Wisdom กลุ่มสีเหลือง เปรียบเสมือนงานเทศกาลและประเพณีต่าง ๆ ของ

ไทย ให้ความรู้สึกสนุกสนาน มีความสุข เบิกบาน และกระตือรือร้น 

5. A Humble Journey กลุ่มสีเอิร์ธโทน ที่อิงมาจากสีต่าง ๆ ของธรรมชาติ ให้ความรู้สึก

อบอุ่น ผ่อนคลาย นอบน้อม 

6. An Alternative Persuasion กลุ่มสีส เปรกตรัม ได้มาจากการแยกสัดส่วนของแสง 

เปรียบเสมือนความอิสระ การค้นพบตัวเองของคนรุ่นใหม่ และความล้่าสมัย (readthecloud,  

2565) 

 

 

ภาพที่ 40 ตัวอย่างลวดลายการทอในแต่ละภูมิภาค 
(Vogue Thailand,  2565) 
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4.3.2 ดอนกอยโมเดล Donkoi Model 

 “ดอนกอยโมเดล” บทบันทึกองค์ความรู้ ต้นแบบในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ ฟื้นคืนภูมิปัญญา

พื้นถิ่นให้มีความร่วมสมัย เพื่อวิถีชุมชนที่ย่ังยืน หนังสือจากพระวิสัยทัศน์ สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้า

ฟ้าสิริวัณณวรี นารีรัตนราชกัญญา 

 เน่ืองด้วย สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าสิริ วัณณวรี นารีรัตนราชกัญญา ทรงเล็งเห็นถึง

ความส่าคัญของวัฒนธรรมการทอผ้าของไทย และเสด็จทอดพระเนตรผลิตภัณฑ์ผ้าและงานหัตถกรรม

ชุมชนใน 3 ภูมิภาค โดยเฉพาะอย่างย่ิงได้เสด็จเยือนกลุ่มทอผ้าย้อมคราม บ้านดอนกอย อ่าเภอ

พรรณานิคม จังหวัดสกลนคร เพื่อทอดพระเนตรขั้นตอนการผลิตผ้าโดยใช้เส้นใยจากธรรมชาติ ที่เป็น

ภูมิปัญญาพื้นถิ่นและเป็น มรดกแห่งภูมิปัญญา สนับสนุนการสร้างรายได้เสริมจากอาชีพหลักคือ

เกษตรกรรม พระองค์มีพระประสงค์ที่จะพัฒนาคุณภาพผ้าของ ชุมชนบ้านดอนกอย ให้ไปสู่การเป็น

ชุมชนต้นแบบของประเทศ 

 กรมการพัฒนาชุมชน กระทรวงมหาดไทย น้อมส่านึกในพระกรุณาธิคุณในพระวิสัยทัศน์

ดังกล่าว ประกอบกับข้อมูลเกี่ยวกับผู้ผลิต และผู้ประกอบการ OTOP ประเภทผ้า ในปี พ.ศ. 2563 

บ่งช้ีว่าผู้ผลิต ผู้ประกอบการจ่านวนกว่า 30,000 กลุ่ม/ราย ยังต้องมีการส่งเสริมและพัฒนาให้เป็นที่

ยอมรับในระดับสากล และยังต้องมีการขยายตลาดผู้ใช้ให้กว้างขวางขึ้นทั้งในและนอกประเทศ ทั้ง

ประเภทกลุ่มเสื้อผ้าแฟช่ัน เคร่ืองแต่งกาย กลุ่มเคหะสิ่งทอ และงานหัตถกรรม กรมการพัฒนาชุมชน

เล็งเห็นความจ่าเป็นที่จะต้องมีกลยุทธ์เพื่อพัฒนาชุมชนต้นแบบการทอผ้า มีกระบวนการพัฒนาอย่าง

เป็นระบบให้สามารถตอบสนองตลาดผู้บริโภคเป้าหมาย โดยเฉพาะกลุ่มที่นิยมผลิตภัณฑ์ผ้าจากเส้นใย

ธรรมชาติ ซ่ึงโดยมากเป็นกลุ่มผู้ที่มีรายได้สูง นิยมเสื้อผ้าส่าเร็จรูปแบรนด์เนม ตัดเย็บด้วยความ

ประณีต ทันสมัย จึงเห็นควรที่จะพัฒนายกระดับมาตรฐานสินค้าผ้าไทยให้เป็นผลิตภัณฑ์พรีเมี่ยม เพื่อ

เจาะกลุ่มลูกค้าที่มีรายได้สูงดังกล่าว เพื่อเสริมสร้างความเช่ือมั่นของลูกค้า ส่งเสริมภาพลักษณ์ และ

ประชาสัมพันธ์แบรนด์ผ้าไทยให้เป็นที่ยอมรับในระดับสากล 

 



  77 

 

ภาพที่ 41 โครงการดอนกอยโมเดล 
(หนังสือดอนกอยโมเดล,  2564) 

 

 ด้วยเหตุน้ี กรมพัฒนาชุมชน จึงได้จัด โครงการพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้าและเคร่ืองแต่งกายให้เป็น 

Premium OTOP ขึ้น และได้รวบรวมข้อมูลเน้ือหาและผลงานมาไว้ในหนังสือดอนกอยโมเดล บรรจุ

ข้อมูลการพัฒนาหมู่บ้านทอผ้าย้อมครามและย้อมสีธรรมชาติ ในรูปเล่มที่ทันสมัย ตามแนวทางของ

โครงการ “ผ้าไทยใส่ให้สนุก” ซ่ึงเป็นโครงการที่เกิดขึ้นตามแนวพระด่าริของ สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ 

เจ้าฟ้าสิริวัณณวรี นารีรัตนราชกัญญา โดยน่ารูปแบบของการพัฒนาคุณภาพการย้อมผ้า ทอผ้า 

รวมทั้งการพัฒนา Branding และ Storytelling มาเพิ่มมูลค่าให้แก่สินค้าในระยะยาว เพื่อให้ชุมชนมี

รายได้และช่วยเหลือตนเองได้อย่างย่ังยืน ตามวัตถุประสงค์ของแนวพระด่าริโครงการ “ผ้าไทยใส่ให้

สนุก” ที่ ได้พระราชทานไว้ (bangkokbiznews,  2564) โดยภายในเล่มประกอบด้วยหัวข้อของ

เน้ือหาที่มีรายละเอียด ดังน้ี 

 1. หมู่บ้านดอนกอย 

- แผนที่ทางวัฒนธรรมดอนกอยโมเดล  - ประวัติบ้านดอนกอย 

- 4 กลุ่มชุมชนที่เข้าร่วมกิจกรรม  - โครงการดอนกอยโมเดล 

- วัฒนธรรมการย้อมทอ 

 

 

 

 

 



  78 

2. สีย้อมจากธรรมชาติ 

- สีย้อมจากธรรมชาติ   - กลุ่มสีธรรมชาติจากบ้านดอนกอย  

- ต้นคราม    - การปลูก ดูแล และเก็บเกี่ยวคราม 

- สีย้อมคราม    - การแช่ใบคราม 

- น่้าครามและการกวนน่้าคราม  - การแยกเน้ือคราม 

- การเก็บรักษาเน้ือคราม   - การก่อหม้อคราม 

- การเตรียมน่้าขี้เถ้า   - การเตรียมน่้าต้มเปลือกไม้ 

- วิธีการก่อหม้อคราม   - การดูแลหม้อคราม 

- การแก้ไขหม้อคราม 

3. ผ้าย้อมสีธรรมชาติ 

- สีสันจากภูมิปัญญาพื้นถิ่น 

 4. เส้นใย 

- เส้นใยที่ย้อมคราม : ฝ้าย / เรยอน - การเตรียมเส้นใยฝ้าย 

 

 

ภาพที่ 42 ตัวอย่างวิธีการย้อมและขั้นตอนวิธีการทอ 
(หนังสือดอนกอยโมเดล,  2564) 

 
5. การผลิตผ้าย้อมคราม 

- การย้อมสีคราม    - ผ้าครามน่้าต่าง ๆ 
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6. การทอ 

- อุปกรณ์การทอ    - การเตรียมเส้นพุ่ง 

- การเตรียมเส้นยืน   - ขั้นตอนการทอ 

- สรุปการผลิตผ้าย้อมคราม 

 7. พระวินิจฉัยกลุ่มทอผ้าย้อมครามบ้านดอนกอย 

- ลายผ้าในพระวินิจฉัย  

 

  

ภาพที่ 43 Donkoi Sakon Fashion Collection 
(หนังสือดอนกอยโมเดล,  2564) 

 

8. ผ้าลายโบราณบ้านดอนกอย 

- ผ้าลายโบราณกลุ่มทอผ้าย้อมครามบ้านดอนกอย 

- ผ้าลายโบราณกลุ่มทอผ้าย้อมครามบ้านค่าประมง 

- ผ้าลายโบราณกลุ่มสร้างเสริมอาชีพชุมชนบ้านดอนกอย 

- ผ้าลายโบราณกลุ่มเยาวชนบ้านดอนกอย 

9. ดอนกอยสกลแฟช่ันคอลเลคช่ัน  

- ดอนกอยสกลแฟช่ันคอลเลคช่ัน 

10. แบรนด้ิงและบรรจุภัณฑ์ 

- การอบรมเชิงปฏิบัติการโครงการดอนกอยโมเดล 

- แบรนด้ิงและบรรจุภัณฑ์โครงการดอนกอยโมเดล (หนังสือดอนกอยโมเดล,  2564) 
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4.3.3 Young OTOP  

แค็ตตาล็อกฉบับดิจิทัล ถ่ายทอดเรื่องราวในการสร้างสรรค์ผืนผ้าและผลิตภัณฑ์ที่ทรงคุณค่า

กว่า 100 ผลิตภัณ ฑ์ เพื่อพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้าและเคร่ืองแต่งกาย และส่งเสริมให้ทายาทของ

ผู้ประกอบการ OTOP ต่อยอดมรดกทางวัฒนธรรมที่ก่าลังจะสูญหายให้ด่ารงคงอยู่ต่อไป 

กรมการพัฒนาชุมชน กระทรวงมหาดไทย จัดท่าโครงการพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้าและเคร่ืองแต่ง

กายให้เป็น Young OTOP ด้วยวัตถุประสงค์เพื่อส่งเสริมให้ทายาทของผู้ประกอบการ OTOP และ

เยาวชนที่มีความมุ่งมั่นที่จะสืบสานภูมิปัญญาพื้นถิ่นทางด้านการสร้างสรรค์ผืนผ้า ได้มีการพัฒนา

ผลิตภัณฑ์ของตนเองให้มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว เป็นการต่อยอดมรดกทางวัฒนธรรมที่ก่าลังจะสูญหาย

ให้ด่ารงคงอยู่ 

  

 

ภาพที่ 44 ผลิตภัณฑ์ผ้าและเคร่ืองแต่งกายใน Young OTOP 
(Vogue Thailand,  2565) 
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ด้วยการสานต่อภูมิปัญญาแห่งการสร้างสรรค์ผืนผ้า การทอผ้า การย้อมสีธรรมชาติ การ

ออกแบบลวดลายบนผืนผ้า เพื่อน่าไปสู่การพัฒนาเป็นผลิตภัณฑ์ Young OTOP ที่มีคุณภาพ มีความ

ร่วมสมัยเทียบเท่าระดับสากล ตรงใจผู้บริโภคกลุ่มวัยรุ่นทั้งในประเทศและต่างประเทศที่แสวงหา

เอกลักษณ์ ไม่ ซ่้าใคร ผลิตภัณ ฑ์ทั้งหมดของโครงการ Young OTOP ได้ถูกน่าเสนอในรูปแบบ

แค็ตตาล็อกฉบับดิจิทัล ถ่ายทอดเร่ืองราวในการสร้างสรรค์ผืนผ้าและผลิตภัณ ฑ์ที่ทรงคุณค่า          

กว่า 100 ผลิตภัณฑ์ 

 

 4.3.4 Premium OTOP 

 โครงการพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้าและเคร่ืองแต่งกายให้เป็น Premium OTOP น้ี สร้างสรรค์ขึ้น

โดย กรมการพัฒนาชุมชน กระทรวงมหาดไทย  

 

  

ภาพที่ 45 ผลิตภัณฑ์ผ้าและเคร่ืองแต่งกายใน Premium OTOP 
(กรมการพัฒนาชุมชน กระทรวงมหาดไทย,  2564) 

 

 



  82 

ด้วยวัตถุประสงค์ในการสนับสนุนให้ผู้ประกอบการ OTOP ได้มีการพัฒนาอัตลักษณ์ประจ่า

ท้องถิ่นให้มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ฟื้นคืนมรดกทางวัฒนธรรมที่ก่าลังจะสูญหาย ส่งต่อภูมิปัญญาในการ

สร้างสรรค์ผืนผ้า การทอผ้า การย้อมสีธรรมชาติ บูรณาการองค์ความรู้ในการทอผ้าลวดลายต่าง ๆ 

เพื่อน่าไปสู่การเป็นผลิตภัณฑ์ Premium OTOP ที่มีคุณภาพสูง เน้นความร่วมสมัยและความเป็น

สากล ตรงใจผู้บริโภคที่แสวงหาเอกลักษณ์ไม่ซ่้าใคร ทั้งในประเทศและต่างประเทศ ผ่านการออกแบบ 

แนวคิดกิจกรรมเชิงสร้างสรรค์ โดยผู้เช่ียวชาญหลากหลายสาขา น่าเสนอในรูปแบบดิจิทัลแค็ตตาล็อก 

พร้อมทั้งเร่ืองราวในการสร้างสรรค์ชวนประทับใจ เพิ่มคุณค่าและมูลค่าให้แก่ 250 ผลิตภัณฑ์ โดยหวัง

ว่า โครงการพัฒนาผลิตภัณ ฑ์ผ้าและเค ร่ืองแต่ งกายให้ เป็ น Premium OTOP น้ี  จะช่วยให้

ผู้ประกอบการทั้งหมดมีคุณภาพชีวิตที่ดี เป็นการสร้างงาน สร้างรายได้ จากการพัฒนาผลิตภัณฑ์

ชุมชนอย่างย่ังยืน (กรมการพัฒนาชุมชน กระทรวงมหาดไทย,  2564) 

 

 สรุป จากการศึกษาเทรนสิ่งทอและงานสิ่งทอตัวอย่าง ท่าให้พบว่า เทคนิคในการผลิตสิ่งทอ

จากท้องถิ่นในแต่ละภูมิภาค รายละเอียด วิธีการทอ หรือเทคนิคที่ใช้ ทางกลุ่มชุมชนที่ผลิตสิ่งทอน้ัน   

มีความช่านาญในการทอเป็นอย่างย่ิง อันเกิดจากความเคยชินที่วัฒนธรรมการทอผ้าเข้าไปมีส่วนใน

ชีวิตประจ่าวันของผู้คนจนเป็นจุดเด่น และเกิดการรวมกลุ่มเพื่อช่วยเหลือซ่ึงกันและกัน ซ่ึงเมื่อมีแรง

สนับสนุนจากองค์กรหรือหน่วยงานที่เข้ามาช่วยในการพัฒนา ให้ความรู้ ทั้งในเรื่องของการออกแบบ

สิ่งทอ ลวดลาย หรือแผนการพัฒนาสิ่งทอให้กลายเป็นสินค้าที่เกิดการเพิ่มมูลค่าจากสินค้าท้องถิ่นเดิม 

เมื่อทางชุมชนท้องถิ่นได้เรียนรู้จากองค์ความรู้จากนักพัฒนา โดยใช้ภูมิปัญญาในการทอผ้าด่ังเดิม        

ทั้งวัสดุและเทคนิควิธี มาประยุกต์ ปรับใช้ เพิ่มเติมหรือเสริมแต่ง ให้เหมาะสมกับความต้องการของ

ตลาดสากลหรือกลุ่มเป้าหมายทั้งชาวไทยและชาวต่างประเทศ ดังเช่น Thai Textiles Trend Book,  

ดอนกอยโมเดล Donkoi Model, Young OTOP,  Premium OTOP ที่เป็นแนวทางในการพัฒนา   

สิ่งทอตัวอย่างจากชุมชนต้นแบบ ที่สามารถศึกษาเป็นกรณีตัวอย่างแล้วน่ามาปรับใช้ให้เหมาะสมกับ

สิ่งทอในท้องถิ่นของตนเอง โดยเฉพาะในเร่ืองของเทคนิควิธีที่สอดคล้อง การให้สีหรือย้อมสีจาก

ธรรมชาติ การปรับสิ่งทอในรูปแบบเสื้อผ้าให้เหมาะสมกับกลุ่มตลาดในชีวิตประจ่าวัน การใช้เทรนของ

สีให้สอดคล้องกับทรัพยากรในท้องถิ่น และแผนการพัฒนาสินค้าสิ่งทอท้องถิ่นให้สามารถก้าวไกลได้

มากย่ิงขึ้น ซ่ึงจะหยิบองค์ความรู้บางช่วงจากเทรนสิ่งทอและงานสิ่งทอตัวอย่างดังกล่าว มาใช้เป็น

แนวคิดในการพัฒนาสิ่งทอและแนวทางในการออกแบบสิ่งทอในล่าดับถัดไป  
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บทที่ 3  

วิธีด าเนินการวิจยั 
 

การวิจัยเร่ืองภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสร้างสรรค์ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรมเพื่อต่อยอด

ศิลปะการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย เป็นการรวบรวมข้อมูลต่าง ๆ ที่ศึกษาก่อนน่ามาสร้างสรรค์ ผู้วิจัย

จึงได้ใช้วิธีวิจัยแบบผสมผสาน คือ วิจัยเชิงส่ารวจ(Survey research) และเชิงคุณภาพ (Qualitative 

method) โดยใช้แบบสัมภาษณ์การสัมภาษณ์เชิงลึก ( In-depth Interview) ในการรวบรวมข้อมูล

และ วิเคราะห์  ผู้ วิ จั ย ได้ ใ ช้ วิธี วิ จัย เชิงป ริม าณ  (Quantitative data analysis) เพื่ อสอบถาม

แนวความคิดของผู้บริโภคหรือกลุ่มเป้าหมายที่มีต่อต้นแบบของงานออกแบบ สร้างต้นแบบของสิ่งทอ

ร่วมสมัย การประเมินผลการออกแบบโดยผู้เช่ียวชาญด้านวัฒนธรรมภูมิปัญญาผ้าซ่ินเมืองน่านและ

บุคคลทั่วไปที่มีความสนใจด้านสืบสานอัตลักษณ์ผ้าซ่ินเมืองน่าน การวิจัยแบ่งวิธีการศึกษาเป็น 5 

ขั้นตอน ดังน้ี 

ขั้นตอนที่ 1 ศึกษาภูมิปัญญาผ้าซิ่นในคุ้มเจ้านายเมืองน่าน 

ขั้นตอนที่ 2 ศึกษาผู้มีส่วนเกี่ยวข้องเกี่ยวกับภูมิปัญญาผ้าซิ่นในคุ้มเจ้านายเมืองน่าน  

ขั้นตอนที่ 3 ศึกษาการพัฒนาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมเพื่อการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย  

ขั้นตอนที่ 4 การประเมินงานออกแบบ 

ขั้นตอนที่ 5 การวิเคราะห์ข้อมูลและอภิปรายผล 

 

ซ่ึงขั้นตอนก่อนวิธีการด่าเนินการวิจัยน้ัน มีจุดเริ่มต้นมาจากความสนใจ สะสม และศึกษา

เรื่องราวเกี่ยวกับผ้าซ่ินในดินแดนแดนล้านนาของตัวผู้วิจัย จึงใช้ความช่ืนชอบและสนใจน้ีเป็นที่ต้ังใน

การวางกรอบในวิธีศึกษาในงานวิจัยในคร้ังน้ี โดยก่อนจะเริ่มการด่าเนินการวิจัย ผู้วิจัยได้ทดลองเชิง

เทคนิคในการประยุกต์การทอและย้อมในการใช้เป็นแนวความคิดต้ังต้น โดยงานวิจัยน้ีเป็นการหา

แนวทางให้กับผ้าซ่ินของท้องถิ่นที่มีเทคนิควิธีในการทออันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว การย้อมสีจากวัสดุ

ธรรมชาติในพื้นที่ของตนเอง การปรับใช้วิธีการทอจากภูมิปัญญาท้องถิ่น สามารถเข้าไปมีส่วนสัมพันธ์

ในชีวิตประจ่าวันของกลุ่มเป้าหมายในสังคมด้วยแนวทางใดรูปแบบหน่ึง ซ่ึงภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การ

สร้างสรรค์ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรมน้ัน จะเป็นการศึกษาเร่ืองราวของผืนผ้าในคุ้มเจ้านายที่

สนใจ มาถ่ายทอดให้เกิดการรับรู้ผ่านการถอดอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมในรูปแบบของลวดลายสิ่งทอที่
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สะท้อนเร่ืองราวจากพื้นที่  เพื่อต่อยอดศิลปะการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัยให้กับกลุ่ม เป้าหมาย 

สอดคล้องกับความต้องการของตลาดสิ่งทอในปัจจุบัน กระตุ้นการผลิตสิ่งทอและเพิ่มเติมแนวความคิด

ให้กับชุมชน ให้สามารถพัฒนางานสิ่งทอ ให้มีความหลายหลายทั้งงานในรูปแบบผ้าซ่ินด้ังเดิม และ

รูปแบบงานสิ่งทอที่ถูกปรับใช้ให้เกิดความร่วมสมัย เพื่อเป็นทางเลือกให้กับกลุ่มคนที่สนใจ 

 

 

 

ภาพที่ 46  การทอลองเชิงเทคนิคก่อนเริ่มการวิจัย ในการประยุกต์การทอและย้อม 
โดยดึงอารมณ์และโครงสร้างในการทอตีนจกมาปรับใช้ เพื่อหาแนวทางก่อนเร่ิมการศึกษา 

(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 

 

ขัน้ตอนที่ 1 ศึกษาภมูปิญัญาผ้าซิน่ในคุม้เจา้นายเมอืงนา่น 

ศึกษาเร่ืองราวเกี่ยวกับคุ้มเจ้าราชบุตร (หมอกฟ้า ณ น่าน) และคุ้มเจ้าอ่ืน ๆ ที่ส่าคัญในพื้นที่

เมืองเก่าน่านที่อยู่ร่วมช่วงเวลาเดียวกัน ที่มีเน้ือหาเกี่ยวข้องกันทางด้านประวัติศาสตร์ความ เป็นมา 

และข้อมูลเกี่ยวกับผ้าซ่ินมัดก่าน ผ้าซ่ินเมืองน่านอ่ืน ๆ และภูมิปัญญางานหัตถกรรมผ้าท้องถิ่น ทั้งใน
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งานวิจัยเอกสารประกอบ หนังสือหรือต่าราวิชาการเอกสารสัมมนาวิชาการเอกสารอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้อง

กัน เพื่อใช้สรุปเป็นแบบสัมภาษณ์ในประเด็นที่สนใจ  

1.1 ศึกษาเรือ่งราวเกี่ยวกับคุม้เจา้ราชบตุร (หมอกฟา้ ณ นา่น) 

 จากการสรุปในส่วนที่ 1 ประวัติและความเป็นมาของคุ้มเจ้านายเมืองน่าน ของบทที่ 2 

(ทบทวนวรรณกรรม) ท่าให้ทราบถึงเหตุผลในการเลือก คุ้มเจ้าราชบุตร (หมอกฟ้า ณ น่าน) มาใช้เป็น

กรณี ศึกษาในด้านเร่ืองราวของจังหวัดน่าน โดยจะได้ท่าการสัมภาษณ์ในแต่ละประเด็นค่าถามที่

น่าสนใจซ่ึงได้จากการวิเคราะห์เอกสารประกอบ หนังสือหรือต่าราวิชาการเอกสารสัมมนาวิชาการ

เอกสารอ่ืน ๆ 

1.2 ศึกษาภมูิปญัญาผา้ซิน่เมอืงนา่น ผา้ซิ่นมดักา่น 

จากการสรุปในส่วนที่ 2  วัฒนธรรมและภูมิปัญญาในการทอผ้าซ่ินเมืองน่าน ของบทที่  2 

(ทบทวนวรรณกรรม) จะพบว่า กรรมวิธีการทอที่ผู้วิจัยสนใจในการศึกษา คือ เทคนิคการมัดก่าน    

ซ่ึงกรรมวิธีดังกล่าว จากวิธีการทอของเมืองน่านที่ได้ศึกษาน้ัน เทคนิคการ เกาะล้วง ขิด จก เป็น

ขั้นตอนการทอที่ถูกสร้างสรรค์ขณะทอ แต่เทคนิคการมัดก่าน คือ การก่าหนดลายหรือผูกลวดลาย

ก่อนที่จะน่าไปย้อมและเข้าสู่กรรมวิธีการทอ ซ่ึงมีความแตกต่างที่กลมกลืน จึงจะหยิบน่ามาใช้เป็น

กรณีศึกษาในงานวิจัย โดยใช้เทคนิคการขิดมาเป็นส่วนเสริมรองในขั้นตอนของการออกแบบ โดยจะได้

ท่าการสัมภาษณ์ในแต่ละประเด็นค่าถามที่น่าสนใจจากผู้มีส่วนเกี่ยวข้องเกี่ยวกับภูมิปัญญาผ้าซ่ินใน

คุ้มเจ้านายเมืองน่าน ซ่ึงประเด็นค่าถามจากการสัมภาษณ์จะได้จากการวิเคราะห์เอกสารประกอบ 

หนังสือหรือต่าราวิชาการเอกสารสัมมนาวิชาการเอกสารอ่ืน ๆ 

 

ขัน้ตอนที่ 2 ศึกษาผูม้ีสว่นเกี่ยวขอ้งเกีย่วกบัภมูิปญัญาผา้ซิน่ในคุม้เจ้านายเมอืงนา่น 

สัมภาษณ์บุคคลผู้เป็นเจ้าของหรือผู้ดูแลคุ้มเจ้านาย (คุ้มเจ้าราชบุตร หมอกฟ้า ณ น่าน) เพื่อ

สอบถามข้อมูลวัฒนธรรมในการใช้ผ้าซ่ินของกลุ่มเจ้านายสตรี เพื่อน่าข้อมูลไปใช้ในการพัฒนา        

อัตลักษณ์เชิงวัฒนธรรม และสัมภาษณ์บุคคลในท้องถิ่นผู้มีความช่านาญ มีความเช่ียวชาญ และมีองค์

ความรู้ที่เกี่ยวข้องกับผ้าซ่ินเมืองน่าน และวัฒนธรรมภูมิปัญญาในทอผ้าเมืองน่าน 

2.1 ข้อมลูแบบสัมภาษณ์เกี่ยวกับคุม้เจา้ราชบตุร หมอกฟา้ ณ นา่น 

2.1.1 แบบสัมภาษณ์ (คุ้มเจ้าราชบุตร หมอกฟ้า ณ น่าน) 

- เจ้าผู้สืบเช้ือสายเจ้าผู้ครองนครน่านหรือผู้ดูแลคุ้มเจ้าราชบุตร คือ เจ้าสมปรารถนา ณ น่าน 
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ข้อมูลเกี่ยวกับคุ้มเจ้านายเมืองน่าน แบบสัมภาษณ์ (คุ้มเจ้าราชบุตร หมอกฟ้า ณ น่าน) โดย

ได้ถอดค่าส่าคัญของประเด็นการสัมภาษณ์เชิงลึก โดยได้แบ่งออกเป็น 4 หัวข้อและมีรายละเอียด ดังน้ี 

1. ข้อมูลเกี่ยวกับคุ้มเจ้าราชบุตร 

2. ข้อมูลเกี่ยวกับความสัมพันธ์และเครือญาติ 

3. การใช้เสื้อผ้าเคร่ืองนุ่งห่มของเจ้านายสตรีในคุ้ม 

4. ข้าวของเคร่ืองใช้อ่ืน ๆ ของเจ้านายในคุ้ม 

 

1. ข้อมูลเกี่ยวกับคุ้มเจ้าราชบุตร  

- ประวัติและความเป็นมา 

จากค่าบอกเล่าของเจ้าสมปรารถนา ณ น่าน “คุ้ม” ในสมัยก่อนน้ันจะต้องเป็นเจ้าที่มี

ต่าแหน่งเจ้านายผู้ปกครองเมืองนครน่านระดับสูงมี 5 ต่าแหน่ง เรียกว่า “เจ้าขัน 5 ใบ” ซ่ึงเจ้าราช

บุตร ก็เป็นหน่ึงในต่าแหน่งเจ้าขัน 5 ใบหรือนอกเหนือจากน้ีก็คือ ต่าแหน่งเจ้านาย 13 ช้ันยศ ซ่ึง

ทั้งหมดน้ีเป็นต่าแหน่งเจ้านายล้านนายุคเป็นประเทศราชของสยาม ซ่ึงในวัยเด็กของเจ้าสมปรารถนา

น้ัน คุ้มเจ้ายศดังกล่าว ที่ยังเหลืออยู่ในก็คือ คุ้มเจ้าราชวงศ์และคุ้มเจ้าราชบุตร 

- อิทธิพลทางสถาปัตยกรรมและจุดเด่นประจ่าคุ้ม 

อาคารคุ้มเจ้าราชบุตร เป็นเรือนไม้ 2 ช้ันยกพื้นสูง ประกอบด้วยเรือนพักอาศัยและเรือนครัว 

เช่ือมต่อด้วยชานแล่น มีบันไดทางด้านหน้าและด้านหลัง บันไดด้านหน้า มีซุ้มทางขึ้นเป็นซุ้มโค้ง

ประดับลวดลายไม้ฉลุ พื้นที่ใช้สอยช้ันล่างประกอบด้วยพิพิธภัณฑ์ห้องเก็บของ และบริเวณจัดแสดง

ของใช้ในบ้านโบราณ ส่วนพื้นที่ใช้สอยช้ันบนประกอบด้วยห้องโถง ห้องนอน พิพิธภัณฑ์ ห้ องเตรียม

อาหาร ห้องครัว และห้องน่้า โดยมีระเบียงรูปตัวแอล (L) โอบล้อมห้องโถงและพิพิธภัณฑ์ทางด้าน

ตะวันตก หลังคาหน้าจ่ัวหัวตัดมุงด้วยกระเบื้องว่าว ที่หน้าจ่ัวประดับด้วยลายไม้แกะสลักและฉลุลาย

เป็นรูปนาค 2 ตัว หันหน้าเข้าหากัน ตรงกลางเป็นลายดอกกลม ผนังภายนอกอาคารเป็นไม้แผ่นตีเข้า

ลิ้นในแนวนอน ลูกกรงระเบียงเป็นไม้ฉลุลาย หน้าต่างอาคารช้ันล่างเป็นบานลูกฟักไม้ ส่วนหน้าต่าง

อาคารช้ันบนเป็นบานลูกฟักไม้มีช่องแสงกระจกเหนือหน้าต่าง ลักษณะทางสถาปัตยกรรมของอาคาร

เป็นการผสมผสานระหว่างสถาปัตยกรรมตะวันตกและเรือนพื้นถิ่น (ชนสรณ์ บุญจ่านงค์,  2016) 
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2. ข้อมูลเกี่ยวกับความสัมพันธ์และเครือญาติ 

- ประวัติของเช้ือสายและวงศ์ตระกูล 

จากค่าบอกเล่าของเจ้าสมปรารถนา ณ น่าน การที่คุ้มและท่านได้เป็นทายาทผู้สืบเช้ือสายเจ้า

ผู้ครองนครน่านน้ันนับได้โดยท่านมี เช้ือสายทางปู่คือ พระเจ้าสุริยพงษ์ผริตเดชฯและและเช้ือสายตา

คือ เจ้ามหาพรหมสุรธาดา ซ่ึงเป็นเจ้าผู้ครองนครน่านทั้งคู่ภายหลังเปลี่ยนแปลงการปกครองใน

ประเทศไทย พ.ศ.2475 ผู้สืบสกุลเจ้าผู้ครองนครน่านต่อจากเจ้ามหาพรหมสุรธาดา ก็คือเจ้าราชบุตร

หมอกฟ้า ณ น่าน ซ่ึงเป็นลูกของเจ้ามหาพรหมสุรธาดา เป็นเจ้าตาของเจ้าสมปรารถนา ส่งต่อมาให้

เจ้าโคมทอง ณ น่าน ซึงเป็นเจ้าแม่ แล้วเจ้าโคมได้สมรสกับเจ้าประดิษณ์ ณ น่าน ซ่ึงเป็นเหลนทางเช้ือ

สายทางเจ้าสุริยพงษ์ผริตเดชฯ จนมาถึงเจ้าสมปรารถนาในปัจจุบัน ซ่ึงท่านได้ให้เหตุผลว่า หลักในการ

เลือกผู้สืบสกุลน้ันจะนับจากเจ้านายฝ่ายชายสมรสกับเจ้านายฝ่ายหญิงโดยทั่วไปจะนับทางเจ้านาย

ฝ่ายชายเป็นหลัก ซ่ึงจะมีความส่าคัญกว่าเจ้านายฝ่ายหญิงที่สมรสคนธรรมดา  

- ล่าดับศักด์ิของเจ้านายในคุ้ม 

จากค่าบอกเล่าของเจ้าสมปรารถนา ณ น่าน ได้เล่าว่าถ้าท่าการนับจากเจ้าราชบุตรหมอกฟ้า 

ณ น่าน ซ่ึงเป็นราชโอรสองค์ที่ 8 ในเจ้ามหาพรหมสุรธาดา  ซ่ึงเจ้าราชบุตรเองท่านได้ท่าการสมรสกับ

เจ้าบุญโสม ณ น่าน ซ่ึงเป็นชายาเพียงองค์เดียว มีโอรสธิดารวม 7 ท่าน เป็นชาย 2 หญิง 5 อาทิ     

เจ้าบัวมัน ณ น่าน และ เจ้าโคมทอง ณ น่าน ภรรยาเจ้าประดิษฐ์ ณ น่าน อดีตผู้แทนราษฎรจังหวัด

น่าน และนายกเทศมนตรีเมืองน่าน และนัดดาคือ เจ้าสมปรารถนา ณ น่าน ผู้ดูแลคุ้มเจ้าราชบุตร ซ่ึง

ท่าให้คุ้มน้ีอยู่กันแบบครอบครัวแบบพ่อแม่ลูกอย่างค่านิยมตะวันตก มีศักด์ิและสิทธิ์เท่าเทียมกันทุก

คน จะต่างกันแค่ตอนสมรสออกไปเท่าน้ันเอง 

 

3. การใช้เสื้อผ้าเคร่ืองนุ่งห่มของเจ้านายสตรีในคุ้ม 

- ผ้าซ่ินในกลุ่มเจ้านายฝ่ายสตรีและผ้าที่ใช้ในวิถีประจ่าวัน 

จากการสอบถามโดยตรง ผ้าโบราณส่วนมากในคุ้มเจ้าราชบุตร ที่เจ้าสมปรารถนา ณ น่าน 

เก็บสะสมส่วนมากจะเป็นผ้าซ่ินที่พบได้โดยทั่วไปในเมืองน่าน เช่น ซ่ินม่าน ซ่ินป้อง ซ่ินค่าเคิบ ซ่ินลาย

น่้าไหล ซ่ินก่าน เป็นต้น ซ่ึงได้จ่าแนกในส่วนที่ 2 วัฒนธรรมและภูมิปัญญาในการทอผ้าซ่ินเมืองน่าน

ของบทที่ 2 ซ่ึงจะคล้ายกับการสวมใส่โดยทั่วไปของสามัญชนในอดีต ทั้งโครงสร้างและลวดลาย จะ

แตกต่างกันแค่วัสดุหรือความพิเศษที่ใช้ในการทอและเทคนิคลวดลายที่มีความละเอียดขึ้น ยกเว้นแค่ 
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ซ่ินค่าเคิบที่จะนิยมในหมู่ เจ้านายและชนช้ันสูงในอดีตมักจะสวมใส่ออกงานส่าคัญๆ ส่วนผ้าที่ใช้ใน

ชีวิตประจ่าวันน้ัน ขึ้นอยู่กับความพอใจของผู้สวมใส่ ซ่ึงในวันปกติอาจสวมใส่ผ้าซ่ินที่ทอด้วยฝ้ายหรือ

ฝ้าแกมไหมทั้งผืน พอมีงานส่าคัญก็ใช้ผ้าซ่ินที่มีการแทรกด้ินโลหะเพื่อให้เกิดการเล่นแสงที่เงางามและ

มีรสนิยมตามยุคสมัย 

- สัญลักษณ์ที่บ่งบอกล่าดับศักด์ิของเจ้านาย 

ผ้าซ่ินโบราณส่วนมากที่เห็นจากจากคลังสะสมของเจ้าสมปรารถนา ณ น่าน สิ่งที่บ่งบอก

ความเป็ นเจ้านายน้ันก็ คือ การใช้วัสดุมี ค่า ด้ินเงินด้ินทอง ด้ินโลหะอินเดียที่ ต้องน่าเข้าจาก

ต่างประเทศ ซ่ึงผู้มีฐานะในอดีตจะนิยมสั่งจากห้างร้านที่รับเข้ามาขาย เพื่อน่าวัสดุเหล่าน้ันมาใช้ใน

การทอเพื่อให้เกิดความงดงามให้กับผ้าซ่ิน และใช้เทคนิคการทอที่มีความละเอียดกว่าซ่ินทั่วไปของคน

ธรรมดา เช่น ซ่ินค่าเคิบที่ใช้เทคนิคขิดทั้งผืนด้วยด้ินโลหะต่อตีนจกด้ินโลหะ หรือซ่ินชนิดอ่ืนก็จะมีการ

พุ่งด้ินโลหะมีค่าแซมเป็นระยะๆ หรือไม่ก็ใช้เส้นใยไหมเข้ามาประกอบการทอเพื่อให้เกิดความเงางาม 

ซ่ึงค่านิยมเหล่าน้ีก็จะมีความคล้ายกับค่านิยมในหัวเมืองต่าง ๆ ของล้านนาด้วยเช่นกัน 

 

4. ข้าวของเคร่ืองใช้อ่ืน ๆ ของเจ้านายในคุ้ม 

- เคร่ืองใช้ประจ่าตัวของเจ้านาย 

จากการส่ารวจและสอบถามในคุ้มเจ้าราชบุตร เคร่ืองใช้และเคร่ืองตกแต่งส่วนหน่ึงเป็นสินค้า

น่าเข้าจากตะวันตก เช่น งานพวกเคร่ืองแก้ว เคร่ืองกระเบื้อง อีกประเภท คือ ของใช้พื้นเมืองที่ใช้ใน

ชีวิตประจ่าวันในอดีต เช่น เช่ียนหมาก (พานหมาก) สลุง (ขัน) ที่ตีขึ้นลายจากเงิน มีลวดลายค่านิยม

อย่างชาวพื้นเมือง และที่ส่าคัญที่สุดคือของพระราชทานให้ตามต่าแหน่งพระยศจากพระมหากษัตริย์

ของสยาม อันมีพวกเคร่ืองประกอบพระยศ เสื้อครุย ปักด้ิน ลวดลายประณีตอย่างศิลปะไทย และ มี

ของพระราชทานจากรัชกาลที่ 6 มอบให้แด่เจ้าราชบุตร ผู้เป็นเจ้าของคุ้มเน่ืองในพระกรุณาโปรดเกล้า

ให้เป็นสหชาติ เมื่อ พ.ศ. 2459 เป็นหีบบุหร่ีเงิน 1 หีบ ถาดบุหร่ี 1 ถาด และกลักใส่ไม้ขีดไฟ 1 อัน 

สลักด้วยลายมังกรหรืองูใหญ่ซ่ึงเป็นปีนักษัตรมะโรง เป็นนักษัตรปีเกิดประจ่ารัชกาลที่ 6 ซ่ึงเจ้าราช

บุตรหมอกฟ้าก็ทรงเกิดปีนักษัตรเดียวกันกับรัชกาลที่ 6 และมีภาพประวัติศาสตร์ต้นฉบับในอดีตที่ถูก

ฉายอยู่ส่วนหน่ึง เป็นต้น 
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 จากค่าถามในแต่ละประเด็นของการสัมภาษณ์ เจ้าสมปรารถนา ณ น่าน ท่าให้ทราบว่า 

จุดเด่นในแต่ละองค์ประกอบของคุ้มเจ้าราชบุตร มีเอกลักษณ์ที่โดดเด่นที่บอกเล่าเรื่องราวของเมือง

น่านได้เป็นอย่างดี โดยผู้วิจัยจะได้ท่าการวิเคราะห์และถอดอัตลักษณ์ในแต่ละรายละเอียดของคุ้ม    

ในล่าดับต่อไปในบทที่ 4 (ผลการวิเคราะห์ข้อมูล) 

 

2.2 ข้อมูลแบบสัมภาษณ์ปราชญผ์ู้มคีวามรู้ในวฒันธรรมภมูิปญัญาผา้ซิน่เมอืงนา่น 

2.2.1 ตัวแทนจากกลุ่มชุมชนทอผ้า   

- โรงทอผ้าบ้านซาวหลวง ต.บ่อสวก อ.เมืองน่าน จ.น่าน คือ คุณกรกฎ แปงใจ 

ศิลปิน OTOP ปี 2561 ประเภทผ้าและเคร่ืองแต่งกาย และเด็กและเยาวชนดีเด่นแห่งชาติ ปี 2561 

สาขาศิลปวัฒนธรรม จากกระทรวงการพัฒนาสังคมและความมั่นคงของมนุษย์ 

2.2.2 กลุ่มตัวอย่างเจ้าของธุรกิจผ้าพื้นเมืองน่าน 

- ร้านฝ้ายเงิน ต.กองควาย อ.เมืองน่าน จ.น่าน คือ คุณ เทิดศักด์ิ อินแสง 

เจ้าของร้านและนักสะสมผ้าโบราณของเมืองน่าน ผู้เช่ียวชาญเกี่ยวกับวัฒนธรรมสิ่งทอเมืองน่าน 

 

ข้อมูลเกี่ยวกับแบบสัมภาษณ์ปราชญ์ผู้มีความรู้ในวัฒนธรรมภูมิปัญญาผ้าซ่ินเมืองน่าน โดยได้

สรุปค่าตอบจากปราชญ์ทั้งสองท่านร่วมกันเป็นความเรียง โดยได้ถอดค่าส่าคัญของประเด็นการ

สัมภาษณ์เชิงลึก โดยได้แบ่งออกเป็น 6 หัวข้อและมีรายละเอียด ดังน้ี 

 1. ข้อมูลเกี่ยวกับผ้าซ่ินมัดก่าน 

2. เส้นใยที่ใช้ในการทอและการย้อม 

3. เทคนิคและวิธีการในการทอ 

4. ความสัมพันธ์ของซ่ินมัดก่านกับคนเมืองน่าน 

5. ความสัมพันธ์ของซ่ินมัดก่านกับเจ้านายเมืองน่าน 

6. ผลิตภัณฑ์ผ้ามัดก่านร่วมสมัยและผ้าพื้นเมืองอ่ืนๆ 
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1. ข้อมูลเกี่ยวกับผ้าซ่ินมัดก่าน 

- ลวดลายมัดก่านเกิดขึ้นจากการออกแบบก่อนทอการสร้างลวดลายกระท่าในขณะที่ยังเป็น

เส้นด้ายอยู่ ด้วยการมัดล่าด้ายเส้นพุ่งตามต่าแหน่งที่ออกแบบไว้ ซ่ึงการมัดด้ายเส้นพุ่งหรือเส้นที่อยู่

ตามแนวขวางของผืนผ้าจะได้ลวดลายตามแนวขวางเต็มความกว้างของผ้า  

- ชาวไทลื้อในเขตพื้นที่ อ่าเภอปัว อ่าเภอท่าวังผา และ อ่าเภอเชียงกลาง นิยมทอซ่ินด้วย

เทคนิคการมัดหมี่เส้นพุ่ง เรียก “มัดก่าน” หรือ “คาดก่าน” ตกแต่งในโครงสร้างของซ่ินม่านและซ่ิน

ป้อง เรียกวา ซ่ินม่านก่าน และซ่ินป้องก่าน มีทั้งที่ทอด้วยฝ้ายล้วน ไหมล้วน และไหมปนฝ้าย 

- มัดก่านในกลุ่มไทยวนจะใช้เป็นเทคนิคเสริมในการตกแต่งโครงสร้างของผ้าซ่ินม่านหรือป้อง 

มักเป็นลายเล็กๆ ขั้นในระหว่างเส้นพุ่ง ส่วนของไทลื้อจะใช้เป็นตกแต่งมีขนาดใหญ่ขึ้นมา สามารถแบ่ง

ได้ตามช่วงเวลาการค้นพบ คือ ยุคต้นและยุคปลาย สมัยเชียงแสนคลาสสิค ซ่ึงอ่าเภอเวียงสา นาน้อย 

นาหมื่น ในเมือง จะใช้ลายก่านลายเล็กกว้างประมาณน้ิวก้อย แต่ถ้าเป็นอ่าเภอท่าวังผา ปัว ก็จะมีการ

พัฒนาอย่างวิจิตรในยุคปลาย พบหลักฐานทางจิตรกรรมวัดหนองบัว ในการใช้ผ้ามัดก่าน 

- ผ้าซ่ินมัดก่าน ส่วนมากเกิน 80% -90% จะอยู่โครงสร้างของซ่ินป้อง มักพบน้อยมากใน

โครงสร้างของซ่ินม่าน ไม่ว่าจะเป็นทั้งลายก่านเล็กหรือใหญ่ 

- ซ่ินมัดก่านในยุคเชียงแสนคลาสสิคจากหลักฐานที่พบ มักจะพบเป็น ลายก่านข้อ ลายโคม 

ลายหงส์คาบโคม  ลายงูห้อยส้าว 

 

2. เส้นใยที่ใช้ในการทอและการย้อม 

- จากผ้าส่วนมากที่พบ ซ่ินมัดก่านส่วนใหญ่ล้วนทอด้วยฝ้ายปั่นมื อ จะมีน้อยมากที่พบเป็น

ไหมแกมฝ้ายส่วนมากผู้ทอจะทอซ่ินฝ้ายแกมไหมไว้ใช้ในโอกาสส่าคัญ ในปัจจุบัน ช่างทอส่วนใหญ่จะ

ใช้ฝ้ายส่าเร็จจากโรงงาน เพราะประหยัดต้นทุนในกาทอผ้า แต่ก็ยังมีการปั่นฝ้ายเองในบางคร้ังแต่ไม่

สามารถท่าได้บ่อยเพราะต้องใช้เวลาในการเตรียมวัสดุนาน แต่ก็มีกลุ่มลูกค้าที่มีรสนิยมชอบฝ้ายปั่นมือ 

เพราะเป็นเสน่ห์อีกรูปแบบในการนุ่งผ้า พื้นผิวของฝ้ายปั่นมือที่ออกมามีลักษณะไม่สม่่าเสมอกันจะไม่

เรียบเท่ากันเหมือยฝ้ายที่ได้มาจากโรงงาน 

- ในการย้อมสีของมัดก่านที่มีความแตกต่างจากมัดหมี่ภาคอีสานคือ เมืองน่านจะใช้เป็น 2 สี 

คือ สีขาวจากลายที่มัดและสีพื้นจากลายที่ย้อม จะแตกต่างจากภาคอีสานที่มีการโอบสี แต้มสี หยอดสี

ลงในลายสีขาวอีกขั้นตอนหน่ึงซ่ึงจะมีวิธีที่ยากขึ้นไปอีกระดับ การมัดก่านแต่เดิมวัสดุธรรมชาติมามัด 
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ก่อนน่าไปย้อมให้เกิดเป็นลวดลาย ได้แก่ เครือผีด(พืชชนิดหน่ึง) เชือกกล้วย ในอดีตมัดลายการด้วย

ควบเส้นฝ้าย 4 จึงท่าให้ได้ลายที่คมและชัด ปัจจุบันน้ีมัดลายด้วยการควบเส้นฝ้าย 8 เป็นต้นไป ท่าให้

ลายไม่ค่อยคมชัด ปัจจุบันนิยมใช้เชือกฟางพลาสติก เน่ืองจากหาง่ายและมีความสะดวก  

- สีที่ใช้ในการย้อมในอดีตสมัยยุคเชียงแสน จะนิยมสี แดง เขียว ด่า มาในยุคหลังเกิดการค้า

ขายแลกเปลี่ยนเกลือ ท่าให้เกิดสีย้อมผ้าส่าเร็จ สีกลัก ที่มาจากพ่อค้าจีนอินเดีย ที่สะดวกในการย้อม 

ท่าให้เฉดสีของผ้าที่ออกมา มีลักษณะออกสีม่วงเฉดต่างๆ และได้รับความนิยมมาจนถึงปัจจุบัน 

 

3. เทคนิคและวิธีการในการทอ 

- ในกลุ่มไทยวนจะใช้เทคนิคการมัดก่านเสริมในโครงร้างผ้าซ่ินเป็นเหมือนตัวตกแต่งเป็นลาย

เล็กๆ ผสมกับลายขิดหรือใช้การจกใส่สีไปในช่อง เช่น ก่านหย่อม ก่านป้อง หรือใช้การปั่นไกแทรก แต่

ในเขตอ่าเภอไทลื้อ ท่าวังผา ปัว ลายก่านจะมีความใหญ่ตามช่างทอรังสรรค์ 

 

4. ความสัมพันธ์ของซ่ินมัดก่านกับคนเมืองน่าน 

- ไม่ว่าจะเป็นกลุ่มไทลื้อ หรือไทยวน เทคนิคมัดก่านเข้าไปเป็นหน่ึงในองค์ประกอบของผ้าซ่ิน 

จะแตกต่างกันแค่ความช่านาญในการใช้ลายในแต่ละกลุ่ม  ถือเป็นผ้า ซ่ินที่ นิยมสวมใส่ทั้ งใน

ชีวิตประจ่าวัน และออกงานส่าคัญ ซ่ึงในปัจจุบันการน่าเส้นใยชนิดอ่ืนอย่างเช่นไหม หรือฝ้ายแกมไหม 

มาปรับใช้เพื่อให้เกิดความสวยงาม และสะดวกสบายในการใช้ 

- ความเช่ือในการสวมใส่ในด้านของการนุ่งตะเข็บไว้กึ่งกลางเพื่อป้องกันคุณไสย เน่ืองจาก

ผ้าซ่ินน่านส่วนมากเป็นซ่ิน 2 ตะเข็บ หรือซ่ิน 2 ดูก 

- การทอผ้าซ่ินมัดก่านในปัจจุบัน การสืบทอดภูมิปัญญาในกลุ่มทอผ้าในพื้นที่ต่างๆ นับได้ว่า

ยังรักษาองค์ความรู้ไว้อย่างครบถ้วน ช่างแต่ละพื้นที่มีความช่านาญในการถ่ายทอดลวดลายอัตลักษณ์

แบบด่ังเดิมได้อย่างชัดเจน ซ่ึงเกิดจากความช่านาญในการทอการมัดลาย เป็นประจ่าจนเกิดความเคย

ชิน การผูกลายหรือเปลี่ยนวัสดุในบางพื้นที่อาจท่าให้ความเข้าใจผิดหรือไม่ถูกต้องตามจารีต อาจเกิด

ความไม่เข้าใจในบางกลุ่มทอ 

- การถ่ายทอดภูมิปัญญาส่วนมากได้รับการช่วยเหลือจากกลุ่มหน่วยงานทั้งภาครัฐและ

เอกชนในการน่าคนเข้ามาศึกษา ให้ความรู้ ดูงานและทดลอง ส่วนน้อยที่จะเข้ามาศึกษาแบบส่วนตัว 

จะเข้ามาเป็นกลุ่มกันมากกว่า ความรู้และเทคนิคที่ได้ ขึ้นอยู่กับความช่านาญของผู้เข้ามาศึกษา 
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5. ความสัมพันธ์ของซ่ินมัดก่านกับเจ้านายเมืองน่าน 

- จากหลักฐานการให้ข้อมูลของ คุณเทิดศักด์ิ อินแสง ได้ให้ข้อมูลว่า การนุ่งผ้าซ่ินของ

เจ้านายเมืองน่านถ้าเป็นซ่ินธรรมดา เช่น ซ่ินม่าน ซ่ินป้อง หรือซ่ินมัดก่าน จะใส่โครงสร้างเหมือนคน

ธรรมดาทั่วไปอาจจะแซมด้ินโลหะ แต่ตามหลักฐานของชาวบ้านทั่วไปก็พบการแซมด้ินในซ่ินของ

ชาวบ้านเหมือนกันแต่พบเป็นส่วนน้อย ถ้าไม่ใช่ด้ินโลหะก็จะเป็นค่าเคิบ คือ เส้นด้ายที่พันด้วย

กระดาษคล้าย ฟรอยสีสันเงางาม ดังน้ันไม่ว่าจะเป็นเจ้านายหรือคนธรรมดา เทคนิคการมัดก่านก็

ยังคงเป็นที่นิยมในโครงสร้างผ้าซ่ินเช่นกัน 

 

6. ผลิตภัณฑ์ผ้ามัดก่านร่วมสมัยและผ้าพื้นเมืองอ่ืนๆ 

    การให้ข้อมูลของ คุณเทิดศักด์ิ อินแสง และ คุณกรกฎ  แปงใจ ได้ให้ความเห็นในหัวข้อ

ดังกล่าวที่มีใจความบางช่วงว่า 

    - การพัฒนาและต่อของผ้าซ่ินมัดก่านหรือผ้าซ่ินอ่ืนๆ มักถูกจ่ากัดอยู่ในหมู่นักออกแบบ 

และกลุ่มคนบางกลุ่มเท่าน้ัน ลูกค้าส่วนมากที่สนใจหรือมีความช่ืนชอบในผ้าซ่ินมักชอบผ้าซ่ินแบบ

ด้ังเดิม เพราะ โชว์รายละเอียดของการทอได้ชัดเจน แต่ถ้ามีผลิตภัณฑ์ท่าออกมาได้ตอบโจทย์ในการใช้

งานกลุ่มลูกค้าก็จะเป็นตัวกระจายข่าวได้อย่างดี 

    - กลุ่มทอเองก็มีออเดอร์ทอผ้าแบบพื้นเมืองอยู่ตลอดหรือยังพัฒนาในแบบเดิม เลยไม่ค่อย

มีโอกาสพัฒนางานสิ่งทอใหม่ๆ อีกทั้งข้อจ่ากัดของบางกลุ่มทอในเร่ืองของจารีตอย่างเก่าและการ

เปิดรับค่าแนะน่าจากนักพัฒนา ท่าให้พบเห็นงานพัฒนาสิ่งทอร่วมสมัยได้น้อยในผ้าน่าน 

 

 จากค่าถามในแต่ละประเด็นของการสัมภาษณ์ ปราชญ์ผู้มีความรู้ในวัฒนธรรมภูมิปัญญา

ผ้าซ่ินเมืองน่าน ท่าให้ทราบว่า เทคนิคในการสร้างสรรค์ผ้ามัดก่านน้ันมีหลากหลายวิธี และหลาย

โครงสร้างในการเลือกใช้ อีกทั้งความสอดคล้องของผ้าซ่ินมัดก่านกับผ้าซ่ินของเจ้านายก็ ยังมีส่วน

เกี่ยวข้องกัน โดยในปัจจุบันกลุ่มช่างทอกลายเป็นผู้สร้างสรรค์หลักให้กับผ้าซ่ินผ้าพื้นเมือง ที่ เป็น

ตัวแทนของเรื่องราวและชาติพันธุ์ของกลุ่มคนในพื้นที่ ถ่ายทอดแก่ผู้คนในสังคม โดยผู้วิจัยจะได้ท่า

การวิเคราะห์และปรับใช้เทคนิคมัดก่านและเทคนิคการทอของเมืองน่านดังกล่าว ในล่าดับต่อไปใน   

บทที่ 4 (ผลการวิเคราะห์ข้อมูล) 
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2.3 รวบรวมการเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ ์

รวบรวมการเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์ที่ได้จากการส่ารวจพื้นที่ของคุ้มเจ้าราชบุตร    

หมอกฟ้า ณ น่าน และลักษณะของผ้าซ่ินน่าน จากภาพถ่ายและการสัมภาษณ์เพื่อใช้เพื่อใช้ในการ

วิเคราะห์งาน ให้ข้อมูลของคุ้มเจ้านายที่ได้จากการส่ารวจที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับเร่ืองราววัฒนธรรมบน

ผืนผ้าน่าน ใช้การเลือกแบบเจาะจง คือ น่าข้อมูลจากการวิเคราะห์ที่ได้จากเกร็ดการใช้ผ้าในกลุ่ม

เจ้านายสตรีในคุ้มเจ้าราชบุตร มาใช้ในกลุ่มผ้าที่มีเอกลักษณ์ทางเทคนิคการทอที่สนใจ ซ่ึงก็คือ ผ้าซ่ิน

มัดก่าน เพื่อใช้ในการพัฒนาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมในการออกแบบลวดลายบนสิ่งทอร่วมสมัย 

 

ขัน้ตอนที่ 3 ศึกษาการพฒันาอัตลกัษณท์างวฒันธรรมเพือ่การออกแบบสิ่งทอรว่มสมัย  

 การศึกษาในขั้นตอนน้ี เป็นการน่าข้อมูลที่ได้จากการสรุปผลของการสัมภาษณ์ผู้มีส่วน

เกี่ยวข้องเกี่ยวกับภูมิปัญญาผ้าซ่ินในคุ้มเจ้านายเมืองน่าน ซ่ึงก็คือแบบสัมภาษณ์จากคุ้มเจ้าราชบุตร

และแบบสัมภาษณ์จากปราชญ์ผู้มีความรู้ในวัฒนธรรมภูมิปัญญาผ้าซ่ินเมืองน่าน มาใช้ในการพัฒนา

และวางกรอบแนวความคิดที่จะน่าไปใช้ในการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย โดยมีองค์ประกอบ ดังน้ี 

 

3.1 แนวคดิในการพัฒนาอตัลักษณท์างวัฒนธรรม 

 ในการศึกษาในบทที่ 2 (ทบทวนวรรณกรรม) ส่วนที่ 3 การพัฒนาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม 

จึงใช้หัวข้อ 3.3 ต้นทุนทางวัฒนธรรม มาใช้เป็นแนวทางหลักในการถอดอัตลักษณ์ โดยมีหัวข้อหลักที่

ส่าคัญและสอดคล้องกับหัวข้อในการศึกษา ดังน้ี 

3.1.1 ทุนประวัติศาสตร์  

หมายถึง การเรียนรู้ความเป็นมาของมรดกทางภูมิปัญญาของชาวบ้านที่มีความเช่ือมโยงอยู่

ในวิถีชีวิต และประเพณีของผู้คนในชุมชนน้ัน ๆ ซ่ึงเปรียบกับ ภูมิปัญญาผ้าซ่ินมัดก่าน ที่มีความ

เกี่ยวข้องกับวิถีในการสวมใส่เคร่ืองนุ่งห่มของชาติพันธุ์ของกลุ่มคนในพื้นที่ 

3.1.2 ทุนทางประดิษฐ์กรรม  

หมายถึง สถานที่ สิ่งก่อสร้างที่เกิดขึ้นอยู่ในชุมชน รวมไปถึงสิ่งประดิษฐ์ ช้ินงานต่าง ๆ ที่เกิด

จากชุมชน นับเป็นทุนทางกายภาพ ซ่ึงเปรียบกับ เรื่องราวเกี่ยวกับคุ้มเจ้าราชบุตร ซ่ึงเป็นสถานที่ที่มี

ความเช่ือมโยงกับช่วงเวลา ที่มีความเกี่ยวข้องกับเรื่องราวความเป็นมาของเจ้านายเมืองน่านและ 

สถานสภาพของผู้คนสังคมในอดีตที่ส่งผลมาถึงปัจจุบัน 
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 3.1.3 ทุนบุคคล  

หรือเรียกอีกอย่างว่า ทุนมนุษย์ หมายถึง บุคคลผู้ ที่มีความส่าคัญในชุมชน ทรงความรู้ มี

ความสามารถตลอดจนทักษะหรือความเช่ียวชาญในด้านต่าง ๆ นอกจากน้ียังรวมไปถึงประสบการณ์ที่

แต่ละบุคคลได้สั่งสมอยู่ด้วย ซ่ึงเปรียบกับ กลุ่มวิสาหกิจชุมชนทอผ้าบ้านซาวหลวง กลุ่มของช่างทอที่

เป็นเจ้าของภูมิปัญญาในการทอผ้า ซ่ึงบ่งบอกความเป็นสิ่งทอของเมืองน่านได้อย่างชัดเจน 

ดังน้ัน เมื่อทุนทางวัฒนธรรมทั้ง 3 รวมเข้าด้วยกันย่อมเกิดเป็น สินค้าทางวัฒนธรรม           

ที่ก่อให้เกิดประโยชน์ในการพัฒนาด้านเศรษฐกิจ สังคม และทรัพยากร ซ่ึงแผนในการพัฒนาดังกล่าว

จะเข้าไปมีส่วนในการช่วยเหลือวิสาหกิจชุมชนในส่วนเพิ่มเติมในล่าดับถัดไป และหัวข้อรองจาก     

บทที่ 2 (ทบทวนวรรณกรรม) ส่วนที่ 3 การพัฒนาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม มาใช้เป็นหลักในการ

ออกแบบลวดลายในการถอดอัตลักษณ์ โดยใช้หัวข้อดังน้ี 

3.1.4 กระบวนการออกแบบผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญา 

ที่จะน่าการถอดรูปร่าง รูปทรง จากต้นทุนทางวัฒนธรรมดังกล่าว และผลิตภัณฑ์จาก         

ภูมิปัญญา ให้ออกมาเป็นลักษณะโครงร่างของลวดลายบนผืนผ้า ที่ยังคงตระหนักในเรื่องราว คุณค่า

และ ความหมาย ที่แฝงอยู่ในต้นทุนทาววัฒนธรรม ภูมิปัญญา แนวคิด จากลวดลายที่จะน่าไปสู่

กระบวนการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัยในล่าดับถัดไป 

 

3.2 แนวคดิในการออกแบบสิง่ทอรว่มสมยั 

การออกแบบสิ่งทอ ที่มาจากองค์ความรู้จากบทที่  2 (ทบทวนวรรณกรรม) ส่วนที่  4         

การออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย จะเป็นการใช้หลักการจากหัวข้อต่าง ๆ มาปรับใช้ประกอบรวมกัน เพื่อ

เป็นแนวทางในการออกแบบสิ่งทอ โดยมีหัวข้อที่น่ามาใช้ ดังน้ี 

3.2.1 การออกแบบสิ่งทอ 

ที่จักใช้หลักการอันประกอบไปด้วย 1.องค์ประกอบทางศิลปะที่ใช้ในการออกแบบและตัดเย็บ 

2.การออกแบบเคร่ืองใช้ที่ท่าด้วยผ้า 3.การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย ที่จะเป็นตัวก่าหนดรูปแบบของ

เสื้อผ้าจากการออกแบบสิ่งทอ ให้เหมาะสมกับกลุ่มประชากรเป้าหมายที่ตั้งไว้ โดยได้น่ารายละเอียด

ดังกล่าวไปใช้เป็นค่าถามในแบบสอบถามแนวคิดจากกลุ่มประชากร 
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3.2.2 แนวทางการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์สิ่งทอเพื่อเพิ่มมูลค่า 

โดยได้น่าหลักการต่าง ๆ มาปรับใช้ คือ การพัฒนาสินค้าสิ่งทอโดยพิจารณาจากรูปแบบการ

ใช้ประโยชน์ที่หลากหลาย, การปรับเปลี่ยนวัตถุดิบและลวดลายในรูปแบบด้ังเดิมไปเป็นผลิตภัณฑ์ใหม่

ที่ทันสมัย, การใช้แนวคิดและออกแบบลายร่วมสมัย และการก่าหนดเป้าหมายของผลิตภัณฑ์ให้

เหมาะสมกับกลุ่มลูกค้าและตลาด 

3.2.3 การประยุกต์ใช้แนวโน้มสีและแฟช่ันส่าหรับท้องถิ่นและชุมชน 

การน่า Cultural Style วิถีของคนรักวัฒนธรรม หรือวิถีชุมชนมาสะท้อนไลฟ์สไตล์ในอนาคต

ของคน จุดเด่นที่จะถอดรูปแบบสี เทคนิค วัสดุ มาสู่การก่าหนดหรือการประยุกต์ แนวโน้มใช้ส่าหรับ

การออกแบบผลิตภัณฑ์และพัฒนาผลิตภัณฑ์ได้ ในลักษณะเชิงวัฒนธรรม 

3.2.4 เทรนสิ่งทอและงานสิ่งทอตัวอย่าง 

โดยใช้ลักษณะที่ถูกก่าหนดจากหน่วยงานในเรื่องของ 1.เทรนด์โทนสี 2.รูปแบบของเสื้อผ้าใน

ลักษณะต่าง ๆ 3.เทคนิคแนะน่าจากวิธีการย้อมและทอ 4.วิธีการพัฒนาสิ่งทอจากชุมชน เลือกมาปรับ

ใช้ให้เหมาะกับต้นแบบของงานออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย 

 

จากขั้นตอนที่ 3 ศึกษาการพัฒนาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมเพื่อการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย 

ในหัวข้อ 3.1 แนวคิดในการพัฒนาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม และ 3.2 แนวคิดในการออกแบบสิ่งทอ

ร่วมสมัย ได้ท่าการสรุปแนวทางและวิเคราะห์ให้เกิดการรับรู้ให้สามารถเข้าใจได้โดยง่ายไว้ในบทที่ 4 

(ผลการวิเคราะห์ข้อมูล) 

 

3.3 ประชากรและกลุม่ตวัอยา่ง 

3.3.1 ประชากร 

กลุ่มประชากรที่ใช้ในการศึกษาคร้ังน้ีคือ กลุ่มชมรมหรือกลุ่มบุคคลที่มีบุคลิก งานอดิเรกหรือ

รสนิยมที่ช่ืนชอบหรือสะสมผ้าซ่ินหรือผ้าพื้นเมือง 

3.3.2 กลุ่มตัวอย่าง 

กลุ่มตัวอย่างเป็นกลุ่มจาก Facebook ช่ือว่า นุ่งห่มอย่างไทยใส่ใจวัฒนธรรม ซ่ึงเป็นชมรมที่

ก่อต้ังขึ้นเพื่อสืบสานและธ่ารงค์รักษาไว้ซ่ึงศิลปะ วัฒนธรรม ประเพณี  วิถีชีวิต ความเช่ือ และ        

อัตลักษณ์ที่แสดงถึงความเป็นไทย อันยึดถือตามกรอบของสังคมและกฎระเบียบต่างๆ อันมีการผ่อน
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ปรนได้ตามยุคสมัยและผู้ที่มีความสนใจร่วมกันใน Facebook ของผู้วิจัย จ่านวน 50 คน จากการ

ยินยอมกรอกในแบบสอบถามผ่านช่องทาง google form 

 

3.4 เครื่องมือที่ใช้ในการวจิยั 

เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัยในคร้ังน้ี ประกอบไปด้วย 

3.4.1 แบบสอบถามที่ใช้สอบถามความคิดเห็นจากกลุ่มประชากรตัวอย่าง ที่ใช้เป็นแนวทาง

ร่วมในการวิเคราะห์สิ่งทอต้นแบบโดยการให้กลุ่มตัวอย่างตอบแบบสอบถามที่สรุปมาจากการ

วิเคราะห์ในขั้นตอนที่ 1 2 และ 3 มาใช้เป็นแบบสอบถาม เพื่อให้ทราบถึงเกี่ยวภูมิปัญญาผ้าซ่ินในคุ้ม

เจ้านายเมืองน่าน เพื่อประเมินแนวโน้มของแนวทางในการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัยที่ผ่านการถอด    

อัตลักษณ์และออกแบบเพื่อใช้เป็นกรณีศึกษา รวมทั้งการสังเกตุพฤติกรรมไลฟ์สไตล์การใช้สิ่งทอของ

กลุ่มเป้าหมาย 

3.4.2 แบบสอบถามและสัมภาษณ์จากการประเมินของผู้เช่ียวชาญ ผู้ทรงคุณวุฒิในแต่ละ

สาขาที่เกี่ยวข้อง ที่ใช้ในการประเมินสิ่งทอ 

 

3.5 การสรา้งเครื่องมอืทีใ่ช้ในการวจิยั 

มีขั้นตอนในการสร้าง ดังน้ี 

3.5.1 ศึกษาข้อมูลจากแนวคิด หนังสือ เอกสาร บทความ ทฤษฎีงานวิจัยที่ เกี่ยวข้อง ทั้ง

ข้อมูลทางด้านปฐมภูมิและทุติยภูมิจากหัวข้อทั้ง 4 ข้อ ในบทที่ 2 (ทบทวนวรรณกรรม) 

3.5.2 น่าแบบสอบถามที่ได้จากการสรุปประเด็นในบทที่ 2 ที่ได้สร้างขึ้น เสนอต่ออาจารย์ที่

ปรึกษาวิจัย เพื่อพิจารณาความถูกต้อง เหมาะสมและให้ข้อเสนอแนะ แล้วน่ามาปรับปรุงแก้ไข ก่อน

น่าไปประเมินผลงาน 

3.5.3 ป รับปรุง แก้ ไขจากค่าแนะน่าให้ เกิดความสมบู รณ์ กับแบบสอบถาม เพื่อน่า

แบบสอบถามฉบับสมบูรณ์ ไปเก็บรวบรวมข้อมูล 
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3.6 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

ผู้วิจัยได้ด่าเนินการรวบรวมข้อมูลด้วยตนเอง 1. เขตพื้นที่กรุงเทพมหานคร ในกรอบของ

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 2. พื้นที่จังหวัดน่าน เขตอ่าเภอเมืองน่าน ในกรอบของผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง

เกี่ยวกับภูมิปัญญาผ้าซ่ินในคุ้มเจ้านายเมืองน่าน  

 

3.7 การวิเคราะห์ขอ้มูล 

3.7.1 ข้อมูลที่ได้จากแบบสอบถาม สัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) จากผู้เช่ียวชาญ

ที่เกี่ยวข้อง  

3.7.2 ข้อมูลที่ได้จากแบบสอบถามเกี่ยวกับข้อมูลการพัฒนาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมเพื่อการ

ออกแบบสิ่งทอของกลุ่มตัวอย่าง น่ามาวิเคราะห์โดยการแจกแจงค่าตอบที่ตอบซ่้ากันมากที่สุด โดย

จัดล่าดับความถี่ด้วยการให้คะแนนล่าดับที่ 1-5 ส่วนน้ีผู้วิจัยจะท่าการตรวจสอบความสมบูรณ์ของ

แบบสอบถามเพื่อน่าผลที่ได้รับมาท่าการวิเคราะห์ ผลของการวิเคราะห์จะเลือกใช้เคร่ืองมือสถิติใน

รูปแบบของอัตราส่วนร้อยละ  

อัตราส่วนร้อยละ =       จ่านวนที่ตอบ x 100 

จำนวนที่ตอบทั้งหมด 

3.7.3 ข้อมูลที่ได้น่าวิเคราะห์ผลโดยการวิเคราะห์เน้ือหา เพื่อหาแนวทางน่าไปสู่การออกแบบ

สิ่งทอที่เหมาะสม 
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ขัน้ตอนที่ 4 การประเมนิงานออกแบบ 

4.1 ออกแบบลวดลายตน้แบบของสิง่ทอรว่มสมยั  

โดยลวดลายใช้ข้อมูลในการพัฒนาอัตลักษณ์ภูมิปัญญาผ้าซ่ินในคุ้มเจ้านายเมืองน่าน  

4.2 ประเมนิตน้แบบสิง่ทอโดยผูท้รงคณุวุฒ ิ

โดยแบบประเมินต้นแบบสิ่งทอน้ี จะใช้ทั้งก่อนและหลังการสร้างต้นแบบตัวอย่าง 

- แบบสอบถามเส้นใย เพื่อคัดเลือกในกระบวนการทอ โดยผู้ เช่ียวชาญทางด้านเส้นใย      

เพื่อประเมินแล้วน่ามาใช้ในการออกแบบสิ่งทอ (ก่อนการสร้างต้นแบบสิ่งทอ) 

- แบบประเมินผลงานการออกแบบโดยผู้เช่ียวชาญทางด้านภูมิปัญญาเกี่ยวกับการทอผ้าของ

จังหวัดน่าน (หลังการสร้างต้นแบบสิ่งทอ) 

4.3 แบบประเมนิจากกลุม่ประชากร  

ที่ ใช้ในการประเมินสิ่ งทอต้นแบบ โดยคัดเลือก ตัวแทนมาจากกลุ่มประชากรที่ ท่ า

แบบสอบถามในแต่ละช่วงอายุ (หลังการสร้างต้นแบบสิ่งทอ) 

4.4 สรา้งตน้แบบสิง่ทอรว่มสมยั 

สร้างต้นแบบสิ่งทอร่วมสมัยจากการวิเคราะห์ผลสรุปการพัฒนาอัตลักษณ์ภูมิปัญญาผ้าซ่ินใน

คุ้มเจ้านายเมืองน่าน 

 

ขัน้ตอนที่ 5 การวิเคราะหข์อ้มลูและอภปิรายผล 

5.1 การวิเคราะห์ขอ้มูลการออกแบบ 

5.1.1 ข้อมูลที่ได้จากแบบประเมินวิเคราะห์โดยก่าหนดเกณฑ์คะแนนเป็น 5 ระดับ ดังน้ี  

ความหมาย   คะแนน 

ระดับเห็นด้วยมากที่สุด   5  

ระดับเห็นด้วยมาก   4  

ระดับเห็นด้วยปานกลาง   3  

ระดับเห็นด้วยน้อย   2  

ระดับเห็นด้วยน้อยที่สุด   1 
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5.1.2 น่าเสนอผล โดยข้อมูลที่ได้จากข้อเสนอแนะของผู้เช่ียวชาญที่เกี่ยวข้อง ใช้การวิเคราะห์

เน้ือหาและน่าเสนอเป็นการเขียนแบบความเรียง 

5.1.3 สรุปความพึงพอใจจากกลุ่มประชากรตัวอย่างและประเมินต้นแบบสิ่งทอโดย

ผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้เช่ียวชาญ หลังจากงานสร้างสิ่งทอต้นแบบส่าเร็จ 

5.1.4 อภิปรายผลการศึกษา 

5.1.5 สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ 
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บทที่ 4  

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 

การวิจัยเร่ืองการศึกษาภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสร้างสรรค์ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรมเพื่อ

ต่อยอดศิลปะการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลทั้งทุติยภูมิและปฐมภูมิ ที่เกี่ยวข้อง

กับอัตลักษณ์ทางภูมิปัญญาการทอผ้าของจังหวัดน่าน เร่ืองราวของคุ้มเจ้านาย โดยการสัมภาษณ์เชิง

ลึกจากผู้เช่ียวชาญในด้านต่าง ๆ สร้างแบบสอบถามให้กับกลุ่มเป้าหมายที่มีความช่ืนชอบในผ้า

พื้นเมือง จากน้ันน่าผลการสอบถามมาท่าการสรุปผลหาแนวทางในการออกแบบ และหลังจากท่าการ

ออกแบบ น่าผลงานที่ได้ไปประเมินกับผู้ เช่ียวชาญเพื่อหาข้อสรุปผลงานการออกแบบ โดย แบ่ง

ออกเป็น 3 ส่วน ดังน้ี 

ส่วนที่ 1 การวิเคราะห์ข้อมูล 

ส่วนที่ 2 ผลงานการออกแบบของผู้วิจัย 

ส่วนที่ 3 การประเมินผล 

 

ส่วนที่ 1 การวิเคราะห์ขอ้มลู 

1.1 สรปุผลจากการสมัภาษณ์และกรอบแนวคดิการพฒันาสิง่ทอ 

ผลการสรุปผลจากแบบสัมภาษณ์บุคคลในท้องถิ่นผู้มีความช่านาญ มีองค์ความรู้ที่เกี่ยวข้อง

กับผ้าซ่ินเมืองน่าน วัฒนธรรมภูมิปัญญาในทอผ้าเมืองน่าน และสัมภาษณ์บุคคลผู้เป็นเจ้าของหรือ

ผู้ดูแลคุ้มเจ้านาย (คุ้มเจ้าราชบุตร หมอกฟ้า ณ น่าน) เพื่อหาอัตลักษณ์จากพื้นที่ เพื่อน่าข้อมูลไปใช้ใน

การพัฒนาอัตลักษณ์เชิงวัฒนธรรม มีรายละเอียดดังน้ี 

1.1.1   ข้อมูลเกี่ยวกับคุ้มเจ้านายเมืองน่าน แบบสัมภาษณ์ (คุ้มเจ้าราชบุตร หมอกฟ้า ณ 

น่าน)เจ้าของผู้สืบเช้ือสายเจ้าผู้ครองนครน่านหรือผู้ดูแลคุ้มเจ้าราชบุตร คือ เจ้าสมปรารถนา ณ น่าน 

 จากการถอดค่าส่าคัญของประเด็นการสัมภาษณ์เชิงลึก โดยหัวข้อทั้ง 4 ดังน้ี 
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1. ข้อมูลเกี่ยวกับคุ้มเจ้าราชบุตร 

2. ข้อมูลเกี่ยวกับความสัมพันธ์และเครือญาติ 

3. การใช้เสื้อผ้าเคร่ืองนุ่งห่มของเจ้านายสตรีในคุ้ม 

4. ข้าวของเคร่ืองใช้อ่ืน ๆ ของเจ้านายในคุ้ม 

1.1.2   ข้อมูลแบบสัมภาษณ์ปราชญ์ผู้มีความรู้ในวัฒนธรรมภูมิปัญญาผ้าซ่ินเมืองน่าน โดยได้

แบ่งจาก 2 ผู้เช่ียวชาญ ดังน้ี 

- ตัวแทนจากกลุ่มชุมชนทอผ้า   

โรงทอผ้าบ้านซาวหลวง ต.บ่อสวก อ.เมืองน่าน จ.น่าน คือ คุณกรกฎ แปงใจ ศิลปิน OTOP 

ปี  2561 ประเภทผ้าและเคร่ืองแต่งกาย และเด็กและเยาวชนดีเด่นแห่ งชาติ ปี  2561 สาขา

ศิลปวัฒนธรรม จากกระทรวงการพัฒนาสังคมและความมั่นคงของมนุษย์ 

- กลุ่มตัวอย่างเจ้าของธุรกิจผ้าพื้นเมืองน่าน 

ร้านฝ้ายเงิน คือ คุณ เทิดศักด์ิ อินแสง เจ้าของร้าน นักสะสมผ้าโบราณของเมืองน่าน และ

ผู้เช่ียวชาญเกี่ยวกับวัฒนธรรมสิ่งทอเมืองน่าน 

จากการถอดค่าส่าคัญของประเด็นการสัมภาษณ์เชิงลึก โดยหัวข้อทั้ง 6 ดังน้ี 

 1. ข้อมูลเกี่ยวกับผ้าซ่ินมัดก่าน 

2. เส้นใยที่ใช้ในการทอและการย้อม 

3. เทคนิคและวิธีการในการทอ 

4. ความสัมพันธ์ของซ่ินมัดก่านกับคนเมืองน่าน 

5. ความสัมพันธ์ของซ่ินมัดก่านกับเจ้านายเมืองน่าน 

6. ผลิตภัณฑ์ผ้ามัดก่านร่วมสมัยและผ้าพื้นเมืองอ่ืน ๆ 
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 สรุป การพัฒนาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม จากแบบสัมภาษณ์ข้อมูลเกี่ยวกับคุ้มเจ้าราชบุตร 

หมอกฟ้า ณ น่าน จึงใช้แนวคิดในการพัฒนาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม มาใช้ในการออกแบบ

ลวดลายอัตลักษณ์บนสิ่งทอต้นแบบ โดยดึงเอาลักษณะส่าคัญจากแบบสัมภาษณ์ออกมา ดังน้ี 

 1. โครงสร้างทางสถาปัตยกรรมของคุ้ม คือ การฉลุลายเรือนขนมปังขิง สัญลักษณ์ตกแต่งคุ้ม 

การวางเรียงตัวของหลังคาแป้นเกล็ด 

 2. เรื่องราวความสัมพันธ์ของเจ้าของคุ้ม คือ ล่าดับศักด์ิของเจ้านายในคุ้มที่ทุกคนมีศักด์ิ    

เท่าเทียมกันมาใช้ในการวางลาย 

 3. สิ่งของเคร่ืองใช้ที่ได้รับพระราชทานจากรัชกาลที่ 6  คือ หีบบุหร่ี ถาดบุหร่ี และกลักใส่ไม้

ขีดไฟ สลักลายมังกรหรืองูใหญ่ซ่ึงเป็นปีนักษัตรมะโรง เป็นนักษัตรปีเกิดประจ่ารัชกาลที่ 6 ซ่ึง       

เจ้าราชบุตร หมอกฟ้า ก็ทรงเกิดปีนักษัตรเดียวกัน มาใช้ในการถอดลักษณะรูปทรงโค้งเว้าของนักษัตร

ปีมะโรง 

 4. โครงสร้างของผ้าซ่ินมัดก่านเจ้านาย การวางลายแบบด้ังเดิมของผ้าซ่ินมัดก่าน มาใช้ในการ

ปรับรูปทรงของลายอัตลักษณ์ให้มีลักษณะการวางลายให้สอดคล้องกับลายด้ังเดิม 

 

 ส่วนแบบสัมภาษณ์ปราชญ์ผู้มีความรู้ในวัฒนธรรมภูมิปัญญาผ้าซ่ินเมืองน่าน จะใช้ในการ

ก่าหนดกรรมวิธีที่ใช้ในกระบวนการสร้างสิ่งทอ ในเรื่องของ เทคนิคการการทอ การย้อมสี การปรับ

ลักษณะของโครงสร้างผ้าซ่ิน ให้สามารถใช้ประโยชน์ในรูปแบบของการตัดเย็บได้สะดวกต่อการใช้งาน

ได้มากย่ิงขึ้น และการพัฒนาต่อยอดผลิตภัณฑ์สิ่งทอร่วมสมัย 
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ภาพที่ 47 Mood การถอดอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมคุ้มเจ้าราชบุตร 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 

 

  สรุป น่าแนวความคิดจากการทบทวนวรรณกรรม และแบบสรุปโดยอ้างอิงจากหัวข้อต่าง ๆ 

มาวิเคราะห์ข้อมูลทางด้านรูปธรรมและนามธรรมเพื่อถอดอัตลักษณ์ภูมิปัญญาผ้าซ่ินมัดก่านในคุ้ม       

เจ้าราชบุตร หมอกฟ้า ณ น่าน เพื่อน่าไปสู่การออกแบบเชิงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมในแบบสัมภาษณ์

บุคคลผู้เป็นเจ้าของหรือผู้ดูแลคุ้ม และแบบสัมภาษณ์ปราชญ์ผู้มีความรู้ในวัฒนธรรมภูมิปัญญาผ้าซ่ิน
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เมืองน่าน มาใช้ในการออกแบบลวดลายอัตลักษณ์ของพื้นที่จากการดึงลักษณะส่าคัญที่น่ามาใช้ในการ

ออกแบบดังกล่าว โดยได้ท่าการออกแบบลวดลายทั้งหมด 7 ลาย โดยได้แสดงและกล่าวถึงในส่วนที่ 2 

ผลงานการออกแบบของผู้วิจัย 

 

จากข้อมูลที่ได้ออกแบบและสรุปในการถอดอัตลักษณ์เชิงวัฒน์ธรรมจากแบบสัมภาษณ์ จึง

ได้มาวิเคราะห์และสร้างกรอบแนวคิดให้กับการพัฒนา โดยจากค่านิยามของการค้นคว้าในบทที่ 2 

(การทบทวนวรรณกรรม) สรุปเป็นแนวคิดในการพัฒนาได้ ดังน้ี 

 

ตารางที่ 1 แนวคิดการพัฒนาสิ่งทอจากผ้าพื้นเมือง 

แนวคดิการพฒันาสิง่ทอจากผา้พืน้เมอืง 

 

ความเป็นท้องถิ่นหรือ

ความเป็นไทย 

Cultural & Identity 

การเพิ่มมูลค่า 

Function & 

Technology 

การผลิตเทคนิค / 

 การย้อมสี 

Techniques 

ตลาดของ

กลุ่มเป้าหมาย 

Marketing 

-องค์ประกอบ 

โครงสร้าง หรือ 

เอกลักษณ์ที่โดดเด่น

ของผ้าทอ 

1.โครงสร้างของซ่ินมัด

ก่าน (ก่านลวด) 

2.การก่าหนดลวดลาย

ก่อนทอ 

 

-ด้านวัสดุ 

-ด้านเทคนิค 

1.ผ้ า ฝ้ า ย ล า ย พื้ น         

สีเรียบ 

2.การขัดกันของเส้น

พุ่งและเส้นยืนคนละสี 

3.เทคนิคการมัดก่าน

เส้นพุ่ง 

-คู่สีในธรรมชาติ 

-เทรนสี 

1 . เ ท ร น สี Thai 

TextilesTrend Book 

A/W 2022 – 2023 

2.สีธรรมชาติ 

3 .ผ้ า ฝ้ า ย ท อ มื อ

ลวดลายก่าน 

-กลุ่มลูกค้า 

-กลุ่มตัวอย่าง 

1. แบบสอบถามข้อมูล

เกี่ยวกับผ้าเมืองน่าน

และความพึงพอใจ 

2.กลุ่มบุคคลที่มีบุคลิก

งานอดิเรกหรือรสนิยม

ที่ ช่ืนชอบห รือสะสม

ผ้าซ่ินหรือผ้าพื้นเมือง 
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จากตารางที่ 1 ผลการวิเคราะห์ ได้มีการกล่าวถึง “อัตลักษณ์” ที่มีความสอดคล้องกับ

วัฒนธรรมและวัฒนธรรมท้องถิ่น ซ่ึงวัฒนธรรมการทอผ้าซ่ินมัดก่านก็ถือเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่น เป็น

องค์ความรู้ด่ังเดิม บวกกับเรื่องราวการใช้ผ้าของกลุ่มเจ้านายสตรีในคุ้มเจ้าราชบุตรก็ถือเรื่องราวทาง

วัฒนธรรม เหตุปัจจัยทั้ง 2 จึงถือเป็นทุนทางวัฒนธรรมที่ท่าให้บุคคลในพื้นที่เข้าใจในตัวตนวัฒนธรรม

ของตนเอง อีกทั้งแบบสัมภาษณ์ปราชญ์ผู้มีความรู้ในวัฒนธรรมภูมิปัญญาผ้าซ่ินเมืองน่าน มาใช้ในการ

ก่าหนดกรรมวิธีที่ใช้ในกระบวนการสร้างสิ่งทอ ในเรื่องของ เทคนิคการการทอ การย้อมสี การปรับ

ลักษณะของโครงสร้างผ้าซ่ิน 

 

 

ภาพที่ 48 การพัฒนาสิ่งทอจากผ้าพื้นเมือง 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 

 

จากข้อมูลที่ได้ออกแบบและสรุปในการถอดอัตลักษณ์เชิงวัฒน์ธรรมจากแบบสัมภาษณ์ จึง

ได้มาวิเคราะห์และสร้างกรอบแนวคิดให้กับการพัฒนาในเร่ืองของการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย จึงได้

สรุปแนวทางส่าคัญในการออกแบบ ดังน้ี 
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ตารางที่ 2 แนวทางส่าคัญในการออกแบบ 

แนวทางส าคญัในการออกแบบ 

 

ดึงอัตลักษณ์ 

 

ทิศทางสีสัน ลายผ้าทันสมัย รูปแบบชุด 

-ค้นหาแรงบันดาลใจ  

-อัตลักษณ์ วัฒนธรรม

ของผ้าของเจ้านายใน

คุ้มเจ้าราชบุตร 

 

-กลุ่มโทนสี 

ก่าหนดสีหลัก / สีรอง 

การย้อมสีธรรมชาติ 

-มัดก่านลายขนาดเล็ก 

-ลายของเรขาคณิต  

-สวยงามกลมกลืนลาย

เรียงตัว 

-เรียบง่าย 

-แสดงบุคลิกชัดเจน 

-ตอบโจทย์ตลาด 

-กลุ่มเป้าหมาย 

จากตารางที่ 2 ผลการวิเคราะห์ ได้มีการกล่าวถึงการสังเคราะห์ข้อมูลอัตลักษณ์ดังกล่าว และ

น่าเสนอตามกรอบแนวความคิดที่ได้ก่าหนดขึ้นเพื่อเข้าสู่ขั้นตอนการสร้างองค์ความรู้รูปแบบใหม่และ

การออกแบบลวดลายบนสิ่งทอร่วมสมัย เพื่อเป็นแนวทางในการพัฒนาอัตลักษณ์ผ้าทอที่ถ่ายถอด

เรื่องราวของจังหวัดน่าน  

 

 

ภาพที่ 49  แนวทางส่าคัญในการออกแบบ 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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1.2 สรุปแบบสอบถามขอ้มูลทัว่ไปเกี่ยวกับทางเลือกเสน้ใย 

เพื่อหาทางเลือกเส้นใยใหม่ที่เหมาะสมต่อการน่ามาใช้ในการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย ใน

งานวิจัยกรณีศึกษา เพื่อหาแนวทางให้กับเส้นใยที่เหมาะสมในการน่ามาใช้ในกระบวนการทอ จาก

ผู้ทรงคุณวุฒิและรู้จักถึงลักษณะของเส้นใยแต่ละประเภท โดยได้รับความอนุเคราะห์ในให้ข้อมูลและ

ค่าแนะน่าจาก 

 - คุณ คามิน พงศาโรจนวิทย์ ผู้จัดการ บริษัท ไทยน่าโชคเท็กซ์ไทล์ จ่ากัด 

- คุณ รับโชค ทองเจริญ ผู้ จัดการแผนกพัฒนาผลิตภัณฑ์สู่ เชิงพาณิชย์ สถาบันพัฒนา

อุตสาหกรรมสิ่งทอ 

 

 

ภาพที่ 50 บริษัท ไทยน่าโชคเท็กซ์ไทล์ จ่ากัด และ สถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่งทอ 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 

 

 และใช้แบบสอบถามเพิ่มเติมกับทั้ง 2 ท่าน เกี่ยวกับคุณสมบัติของเส้นใยต่าง ๆ มาใช้ในการ

คัดลือกเส้นใยที่เหมาะสมในการน่ามาใช้ในกระบวนการทอ โดยแบบสอบถามส่วนน้ีจะแบ่งระดับ

ความคิดเห็นออกเป็น 5 ระดับ 1-5 มีรายละเอียดดังน้ี 
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ตารางที่ 3 ทางเลือกเส้นใยใหม่ที่เหมาะสมต่อการน่ามาใช้ในการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย 
ตารางที่ 3.1ลักษณะทั่วไปของเส้นใย 

ล าดบั รายละเอยีด ไหม สับปะรด บัว นุน่ ไผ่ 

1. 

 

ความแข็งแรง เหน่ียวแน่น ทนทาน  

 

3+2 5+4 2+3 4+3 5+4 

2. น่้าหนักเบาบาง 
 

5+5 4+3 4+4 5+5 4+4 

3. สามารถย่อยสลายได้ง่าย 
 

5+5 3+4 5+4 4+4 3+4 

4. ระบายอากาศ หรือ ความร้อนได้ดี 
 

5+5 4+3 4+4 3+2 4+3 

5. ช่วยรักษาสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ 
 

4+3 5+5 4+3 3+2 4+4 

6.  ไม่ระคายเคืองผิว  
 

5+5 4+3 4+3 4+3 4+5 

7. การดูดซับน่้าและความช้ืน 
 

3+2 4+3 3+4 5+5 3+4 

8. ทนต่อความร้อนและสภาพอากาศ 
 

2+1 4+4 4+3 3+4 4+3 

9. ทนทานต่อจุลินทรีย์ เช้ือรา และ
แบคทีเรีย 
 

4+2 4+3 4+3 4+4 4+2 

10. ทนทานต่อการซักล้าง ไม่ยับง่าย มี
ความยืดหยุ่น 
 

3+2 5+4 3+4 3+3 4+4 

รวม 71 78 72 73 76 
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ตารางที่ 3.2 ลักษณะเส้นใยที่น่ามาใช้ในการทอ 

ล าดบั รายละเอยีด ไหม สับปะรด บัว นุน่ ไผ่ 

1. ย้อมสีธรรมชาติติดง่าย ไม่หลุด 

 

3+4 4+3 3+3 3+4 3+3 

2. ลักษณะของเบอร์มีหลากหลายขนาด 
 

5+4 3+4 2+3 2+4 2+4 

3. สร้างพื้นผิวสัมผัสใหม่ให้กับผืนผ้า 
 

2+3 3+4 4+3 4+2 3+4 

4. เข้ากระบวนการน่ากลับมาใช้ใหม่ได้ 
 

2+4 4+4 3+4 2+3 4+3 

5. ต้นทุนไม่สูง ราคาสามารถจับต้องได้ 
 

2+3 4+3 3+4 4+4 3+3 

6.  

 

เป็นทรัพยากรที่เป็นเหลือใช้จากภาค
เกษตร 

2+2 5+4 2+4 3+2 4+3 

7. 

 

เป็นทางเลือกใหม่เป็นที่สนใจและ
ต้องการของตลาดสากล 

4+3 4+3 3+5 3+4 4+4 

8. 

 

สร้างมูลค่าเพิ่มให้กับสิ่งทอท้องถิ่น 5+4 4+5 4+5 3+5 5+4 

9. 

 

ซ้ือหาได้ง่าย สะดวกสบายในการใช้งาน 4+4 4+4 3+4 4+5 3+5 

10. 

 

ให้ความเงา แวววาว สร้างมิติให้กับผืน
ผ้า 

5+5 4+2 3+3 2+3 3+3 

รวม 70 75 68 66 70 

จากตารางที่ 3.1 ลักษณะทั่วไปของเส้นใย และ 3.2 ลักษณะเส้นใยที่น่ามาใช้ในการทอ การ

รวบรวมผลของทั้ง 2 ท่าน ผู้มีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับเส้นใยธรรมชาติ ค่าของจ่านวนเมื่อรวมกัน

กันแล้วมีลักษณะใกล้เคียงกันซ่ึงเกณฑ์รวมแล้วอยู่ในช่วง 66-78 ทั้งน้ีเพราะเส้นใยแต่ละอย่างมีข้อดี

ข้อเสียแตกต่างกัน ขึ้นอยู่กับปัจจัยในการใช้งาน ตามค่าแนะน่าจากผู้เช่ียวชาญและผลสูงสุดของ
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จ่านวน มีความเห็นและให้ค่าแนะน่าว่า ใยสับปะรด เป็นเส้นใยที่น่าสนใจ สามารถต่อยอดด้วยการ

ผลิตเป็นเส้นใยผ้า ปัจจุบันมีการพัฒนาให้ เกิดการเพิ่มมูลค่าให้กับเศษวัสดุเหลือทิ้งทางการเกษตร 

แข่งขันกับตลาดในกลุ่มยุโรปและอเมริกาที่มีกระแสการปลูกเส้นใยลินิน ดังน้ันเมื่อมีผลผลิตทาง

การเกษตรมากขึ้นในระดับภูมิภาค เมื่อน่าส่วนเหลือทิ้งมาแปรรูปจะช่วยลดการน่าเข้าแล้วยังสร้าง

ความย่ังยืนในด้านวัสดุเส้นใยธรรมชาติได้อีกด้วย อีกทั้งเส้นใยสับปะรดมีคุณสมบัติที่ดี มีความแข็งแรง

ทนทานมาก ไม่ขาดง่าย ไม่ยับง่ายโดยไม่จ่าเป็นต้องรีด ต้านแบคทีเรียและเช้ือรา และดูดซึมสีได้ดี 

และที่ส่าคัญสามารถส่งเสริม  “BCG Economy Model” จากส่านักงานพัฒนาวิทยาศาสตร์และ

เทคโนโลยีแห่งชาติ (สวทช.) ที่พัฒนาเศรษฐกิจชีวภาพ เศรษฐกิจหมุนเวียน เศรษฐกิจสีเขียว โดยมี

แนวทางในการใช้ทรัพยากรสิ่งแวดล้อมอย่างคุ้มค่าและย่ังยืน ช่วยลดมลภาวะไม่ เป็นพิษ ต่อ

สิ่งแวดล้อม หากน่ามาปรับขนาดลดลงให้เหมาะสมกับกลุ่มวิสาหกิจชุมชนทอผ้า ก็จะเป็นการสร้าง

เอกลักษณ์และจุดขายทางธุรกิจตัวอย่างให้กับชุมชนอีกด้วย ซ่ึงโมเดลธุรกิจดังกล่าว ก็จะน่ามาปรับใช้

เป็นโมเดลตัวอย่างที่ใช้เสริมให้กับตัวอย่างของสิ่งทอร่วมสมัย 

 

1.3 สรปุแบบสอบถามความคดิเหน็จากกลุ่มประชากรเปา้หมาย 

ผลสรุปจากการออกแบบแบบสอบถามเชิงปริมาณกลุ่มชมรมหรือกลุ่มบุคคลที่มีบุคลิกงาน

อดิเรกหรือรสนิยมที่ช่ืนชอบหรือสะสมผ้าซ่ินหรือผ้าพื้นเมือง จากกลุ่มจาก Facebook ช่ือว่า นุ่งห่ม

อย่างไทยใส่ใจวัฒนธรรม และผู้ที่มีความสนใจร่วมกันใน Facebook จากการยินยอมกรอกใน

แบบสอบถามผ่านช่องทาง google form เพื่อวิเคราะห์หาข้อมูลที่แสดงถึงความเข้าใจในภูมิปัญญา

ผ้าซ่ินและเร่ืองราวเกี่ยวกับคุ้มเจ้านายเมืองน่าน จ่านวน 50 คน  โดยได้สรุปมาเป็นจ่านวนร้อยละเพื่อ

ความสะดวก มีรายละเอียดดังน้ี 
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ตารางที่ 4 แบบสอบถามข้อมูลทั่วไปของกลุ่มบุคคลที่มีบุคลิกงานอดิเรกหรือรสนิยมที่ช่ืนชอบหรือ
สะสมผ้าซ่ินหรือผ้าพื้นเมือง 

 

 
เพศ 

(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 

 

 
อายุ 

(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 

 

จากตารางที่ 4 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลทั่วไปแบบสอบถามข้อมูลทั่วไปของกลุ่มบุคคลที่มี

บุคลิกงานอดิเรกหรือรสนิยมที่ช่ืนชอบหรือสะสมผ้าซ่ินหรือผ้าพื้นเมืองจ่านวน 50 คน พบว่าเป็นเพศ

หญิง 44.4% และเพศชาย 40.7% และไม่ต้องการระบุ 14.8% ในส่วนของช่วงอายุที่มีค่าตอบมาก

ที่สุดอยู่ที่ 20-30 ปี จ่านวน 63% เน่ืองจากเป็นช่วงวัยที่ใช้โซเชียลมิเดียได้คล่องตัว ใช้งานและติดตาม

ข่าวสารได้อย่างรวดเร็ว รองลงมา 31-40 ปี จ่านวน 25.9% ส่วนช่วงอายุที่น้อยที่สุดคือ ช่วงอายุ 41-

50 ปีและ 51-60 ปี ส่วนช่วงอายุที่มีเปอร์เซ็นต์น้อยตามล่าดับ โดยช่วงวัยแล้วอยู่ในช่วงวัยผู้ใหญ่ซ่ึงมี

ความรับผิดชอบในกิจการต่าง ๆ และอาจเกิดความล่าช้าในการติดตามข่าวสารออนไลน์และเหน่ือยล้า

จากการอ่านแบบสอบถามที่มีหลายชุดค่าถามด้วยกัน  
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1.3.1 แบบสอบถามข้อมูลทั่วไป เพื่อศึกษาข้อมูลและความสนใจในภาพรวมที่เกี่ยวข้องกับผ้า

พื้นเมืองและมุมมองที่เกี่ยวของกับผ้าพื้นเมืองของกลุ่มประชากร มีรายละเอียด ดังน้ี 

 

ตารางที่ 5 แบบสอบถามข้อมูลทั่วไปในลักษณะนิสัยในความช่ืนชอบผ้าพื้นเมือง 

ตารางที่ 5.1 ข้อมูลด้านความสนใจภาพรวมทั่วไปเกี่ยวกับผ้าพื้นเมือง 

ล าดบั รายละเอยีด 5 4 3 2 1 

1. ท่าไมถึงมีความช่ืนชอบในผ้าไทหรือผ้าพื้นเมือง 

 - เรื่องราวและที่มาของผืนผ้า 48% 26% 18% 4% 4% 

 - ลวดลายและเทคนิควิธีการทอ 63% 30% 7% - - 

 - เป็นเอกลักษณ์พื้นถิ่นในแต่ละพื้นที่ 67% 22% 7% 4% - 

 - เป็นส่วนหน่ึงของวัฒนธรรมของ
ชาติ 

41% 26% 26% - 7% 

2.  การใช้ผ้าไทหรือผ้าพื้นเมืองในสังคมเมืองปัจจุบัน 

 - งาน กิจกรรมหรือโอกาสพิเศษ
เฉพาะ 

36% 18% 39% - 7% 

 - สวมใส่ในวิถีประจ่าวัน 7% 22% 30% 37% 4% 

 - ในหน่วยงานภาครัฐและเอกชน 26% 33% 37% 4% - 

 - พิธีการที่เกี่ยวกับศาสนาและ
วัฒนธรรม 

44% 37% 19% - - 

3. ปัจจัยที่ผ้าไทไม่ได้รับความนิยมในสังคมปัจจุบัน 

 - ล้าสมัย ขั้นตอนการผลิตที่ยุ่งยาก 7% 22% 63% 4% 4% 

 - ขาดการส่งเสริมพัฒนาช่วยเหลือ 41% 33% 18% 4% 4% 

 - ต้นทุน ราคา วัสดุอุปกรณ์ 52% 18% 30% - - 

 - องค์ความรู้วิธีการที่ซับซ้อน 
 
 
 

33% 48% 8% 7% 4% 
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ล าดบั รายละเอยีด 5 4 3 2 1 

4. ข้อดีของผ้าไท ผ้าพื้นเมือง ที่น่าสนใจ 

 - บอกอัตลักษณ์ของชาติพันธุ์พื้นถิ่น 78% 15% 4% 3% - 

 - เทคนิคการทอที่ประยุกต์ได้ 81% 15% - 4% - 

 - ท่าให้เกิดรายได้ให้ท้องถิ่น 74% 19% 7% - - 

 - นัยยะเรื่องราวทางสังคม 
ประวัติศาสตร์ 

78% 15% 7% - - 

5. วิธีพัฒนาในเกิดความนิยมในสังคม 

 - ตัดทอนเทคนิคในการผลิต  18% 19% 37% 15% 11% 

 - ปลูกผังและให้ความรู้ ความส่าคัญ 70% 15% 11% - 4% 

 - สร้างกระแสนิยมและคอนเทนต์ 70% 22% 8% - - 

 - ถ่ายทอดแผงในผลงานแต่ละ
รูปแบบ 

56% 37% 7% - - 

6. วิธีในการช่วยส่งเสริมผ้าทอพื้นเมืองของคุณ 

 - เป็นผู้ผลิต ต้นทางองค์ความรู้ 30% 37% 19% 7% 7% 

 - เป็นผู้บริโภค ช่วยซ้ือหา สะสม 33% 30% 33% 4% - 

 - เป็นผู้ศึกษาค้นคว้า เพื่อพัฒนา 48% 11% 30% 11% - 

 - เป็นผู้กระจาย เผยแพร่เกร็ดน่ารู้ 45% 33% 11% 11% - 

7. ทิศทาง อนาคตของสิ่งทอไทในความคิดของคุณ 

 - ร่วมสมัยปรับตามยุค 52% 33% 15% - - 

 - ขั้นตอนการทอลดทอน ง่ายต่อการ
ผลิต 

33% 37% 11% 15% 4% 

 - ถูกพัฒนาจากกลุ่มนักคิด ติดตลาด
สากล 

66% 22% 4% 4% 4% 

 - ประชาสัมพันธ์ สร้างการเรียนรู้ 
 
 

74% 15% 11% - - 
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ล าดบั รายละเอยีด 5 4 3 2 1 

8. ช่องทางในการเผยแพร่ ให้ความรู้ แก่ผู้คนได้ง่าย 

 - หนังสือ วารสาร บทความ 18% 19% 41% 22% - 

 - พิพิธภัณฑ์ แหล่งจัดเก็บ งาน
สัมมนา 

41% 48% 7% 4% - 

 - โซเชียลสื่อสังคมออนไลน์ ทุก
ประเภท 

85% 11% - - 4% 

 - ภาครัฐและเอกชนในองค์กร 37% 45% 11% 7% - 

9. ช่องทางในการตอบสนองความช่ืนชอบ 

 - หนังสือ วารสาร บทความ 30% 18% 30% 18% 4% 

 - พิพิธภัณฑ์ นักสะสม งานสัมมนา 52% 37% 11% - - 

 - โซเชียลสื่อสังคมออนไลน์ ทุก
ประเภท 

78% 18% 4% - - 

 - การซ้ือ หรือสั่งทอ สวมใส่
โดยเฉพาะ 

56% 26% 18% - - 

10. ความช่ืนชอบที่ส่งผลต่อวิถีชีวิตอย่างไรบ้าง 

 - การแต่งกาย และจุดเด่นของตนเอง 59% 33% 8% - - 

 - สะสมองค์ความรู้ พัฒนาสติปัญญา 33% 44% 19% 4% - 

 - ขับเคลื่อนด้านการอนุรักษ์
วัฒนธรรม 

63% 26% 11% - - 

 - เป็นความสุขรูปแบบหน่ึงของชีวิต 70% 19% 11% - - 

 จากตารางที่ 5.1 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้านความสนใจภาพรวมทั่วไปเกี่ยวกับผ้าพื้นเมือง
จ่านวน 50 คน พบว่า ความช่ืนชอบในผ้าไทหรือผ้าพื้นเมือง ที่มีจ่านวนมากที่สุด คือ เป็นเอกลักษณ์
พื้นถิ่นในแต่ละพื้นที่ 67% เน่ืองจากในแต่ละภูมิภาค ผ้าทอมีลักษณะที่สามารถจ่าแนกข้อแตกต่างได้ 
ในด้านของการใช้ในสังคมปัจจุบัน ส่วนมากมีความคิดเห็นว่า ใช้ในพิธีการที่ เกี่ยวกับศาสนาและ
วัฒนธรรม จ่านวน 44% เกี่ยวเน่ืองไปถึงราคาและต้นทุนของผ้าทอ จ่านวน 52% ส่วนข้อดีของผ้าไท
โดยส่วนมากมีความเห็นที่สูงในทุกด้าน ซ่ึงวิธีพัฒนาให้เกิดความนิยมกลับมีความคิดเห็นว่า การ
ลดทอนเทคนิค จ่านวนมากที่สุดมีแค่ 18 % แต่การผลักดันในเรื่องของการปลูกผังให้ความรู้ การสร้าง
กระแสนิยม คอนเทนต์ และการถ่ายทอดแผงในผลงานแต่ละรูปแบบ อีกทั้งในเร่ืองของช่องทางในการ
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เผยแพร่ ให้ความรู้ในรูปแบบโซเชียลสื่อสังคมออนไลน์ทุกประเภท เป็นสิ่งที่มีความคิดเห็นที่สู ง ซ่ึงวิธี
ส่งเสริมผ้าทอ จ่าวนที่มากที่สุดคือ 48% และ 45% เป็นผู้ศึกษาและกระจายเพื่อเผยแพร่เกร็ดน่ารู้ 
ส่วนทิศทางอนาคตของสิ่งทอ ผู้คนมีความเห็นว่า ควรถูกพัฒนาจากกลุ่มนักคิดให้ติดตลาดสากล
เสริมสร้างการเรียนรู้ในรูปแบบต่าง ๆ ส่วนในเร่ืองของความช่ืนชอบที่ส่งผลต่อวิถีชีวิตกลับพบว่า
จ่านวนที่สูงที่สุดคือ 70% กลายเป็นเป็นความสุขรูปแบบหน่ึงของชีวิตซ่ึงสอดคล้องกับรสนิยมของ
กลุ่มประชากรที่เราต้ังเป้าหมายไว้เช่นกัน 
 
ตารางที่ 5.2 ข้อมูลด้านบริบทของผ้าไทผ้าพื้นเมือง (เปรียบเทียบกับในบริบทในสังคมปัจจุบัน) 

ล าดบั รายละเอยีด 5 4 3 2 1 

1. ผ้าเป็นตัวก่าหนดกิจกรรม และสถานภาพ

ของชุมชนในสังคม 

33% 22% 26% 8% 11% 

2.  ผ้าเป็นตัวช้ีถึงความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล 
และความผูกพันของเครือญาติ 
 

15% 22% 26% 26% 11% 

3. ผ้าเป็นเคร่ืองหมายแสดงถึงระดับชนช้ันใน
สังคม 
 

33% 33% 22% - 12% 

4. ผ้าเป็นสิ่งแสดงฐานะ 
 

26% 41% 22% 4% 7% 

5. ผ้าเป็นเคร่ืองหมายถึงความพร้อมของสตรี 
 

30% 18% 26% 11% 15% 

จากตารางที่ 5.2 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้านบริบทของผ้าไทผ้าพื้นเมือง เมื่อเปรียบเทียบกับ

ในบริบทในสังคมปัจจุบัน จ่านวน 50 คน พบว่า เปอร์เซ็นต์ที่สูง คือ ผ้าเป็นตัวก่าหนดกิจกรรมและ

สถานภาพของชุมชนในสังคม 33%  และผ้าเป็นเคร่ืองหมายแสดงถึงระดับชนช้ันในสังคม 33% 

รองลงมา คือ ผ้าเป็นสิ่งแสดงฐานะ 41% ดังน้ัน ไม่ว่าเวลาของสังคมจะเปลี่ยนไป แต่ค่านิยมของผ้า

พื้นเมืองก็ยังคงจ่าเป็นในวิถีของสังคม แต่อาจถูกปรับเปลี่ยนให้สอดคล้องและกลมกลืนกับบริบท

ช่วงเวลาในปัจจุบันของสังคมด้วยเช่นกัน 
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1.3.2 แบบสอบถามข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับผ้าซ่ินพื้นเมืองน่านและเรื่องราวเกี่ยวกับคุ้มเจ้านาย

เมืองน่านเพื่อศึกษาข้อมูลและความสนใจ ในการศึกษาองค์ความรู้เพื่อน่ามาวิเคราะห์สู่การสร้างสรรค์

แนวทางการออกแบบ มีรายละเอียด ดังน้ี 

 

ตารางที่ 6 ข้อมูลด้านภูมิปัญญาผ้าซ่ินเมืองน่าน 

ตารางที่ 6.1 ความรู้หรือความสนใจเกี่ยวกับผ้าซ่ินเมืองน่านประเภทใดบ้าง 

ล าดบั รายละเอยีด ร้อยละ 

1. ซ่ินเชียงแสน      14 

2. ซ่ินม่าน  12 

3. ซ่ินป้อง 12 

4. ซ่ินมัดก่าน 13 

5. ซ่ินตีนจก  16 

6. ซ่ินไทลาวดู่พงษ์ 11 

7. ซ่ินนาหมื่น 13 

8. ซ่ินเมืองเงิน 9 

จากตารางที่ 6.1 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้านความรู้หรือความสนใจเกี่ยวกับผ้าซ่ินเมืองน่าน 

เมื่อเปรียบเทียบกับในบริบทในสังคมปัจจุบัน จ่านวน 50 คน พบว่า ผ้าซ่ินของเมืองน่าน น้ันมี

ลักษณะที่หลากหลาย ทั้งการจ่าแนกช่ือของผ้าซ่ินหรือการจ่าแนกจากโครงสร้างการทอของผ้า ซ่ึงอาจ

ท่าให้เกิดความสับสนและจ่าแนกได้ยาก ท่าให้ผลที่ออกมามีค่าของจ่านวนร้อยละที่เท่า ๆ กัน แต่

จ่านวนที่มากที่สุดคือ ซ่ินตีนจก จ่านวน 16% ซ่ึงเป็นโครงสร้างที่พบได้บ่อยในผ้าพื้นเมืองของทาง

ภาคเหนือ 
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ตารางที่ 6.2 ข้อมูลด้านความเข้าใจภูมิปัญญาผ้าซ่ินเมืองน่าน 

ล าดบั รายละเอยีด 5 4 3 2 1 

1. โครงสร้างของซ่ินมัดก่านที่เคยศึกษาหรือพบเห็น 

 - ก่านโครงสร้างม่าน 4% 26% 30% 22% 18% 

 - ก่านโครงสร้างป้อง 15% 22% 22% 22% 19% 

 - ก่านล้วนทั้งผืน 18% 15% 26% 22% 19% 

 - ก่านเสริมในโครงสร้างซ่ินอ่ืนๆ 18% 15% 26% 19% 22% 

       

2.  เทคนิคที่สามารถสังเกตพบเพิ่มเติมในซ่ินมัดก่าน 

 - เกาะล้วง 11% 19% 33% 26% 11% 

 - ขิด 22% 22% 33% 15% 8% 

 - มัดก่าน 26% 22% 26% 19% 7% 

 - จก 18% 22% 26% 19% 15% 

3. กลุ่มชาติติพันธุ์ที่มีความช่านาญในเทคนิคมัดก่าน 

 - ไทยวน 15% 15% 37% 18% 15% 

 - ไทลื้อ 37% 7% 30% 19% 7% 

 - ไทลาว 37% 15% 26% 15% 7% 

4. อิทธิพลของชาติพันธุ์ใกล้เคียงที่ส่งผลต่อวัฒนธรรมการมัดก่าน (มัดหมี่) ใน จ.น่าน  

 - ไทยวน 4% 33% 33% 19% 11% 

 - ไทลื้อ 26% 22% 26% 19% 7% 

 - ไทลาว 30% 26% 22% 15% 7% 

5. กลุ่มอ่าเภอที่โดดเด่นในการใช้เทคนิคมัดก่าน 

 - อ่าเภอเมือง เวียงสา นาน้อย นา
หมื่น  

22% 30% 26% 11% 11% 

 - อ่าเภอเชียงกลาง ปัว ท่าวังผา 29% 26% 30% 4% 11% 

 - อ่าเภอทุ่งช้าง เฉลิมพระเกียรติ 18% 26% 37% 4% 15% 
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ล าดบั รายละเอยีด 5 4 3 2 1 

6. เส้นใยที่นิยมน่าทอผ้าซ่ินมัดก่าน 

 - ฝ้าย 37% 22% 15% 19% 7% 

 - ไหม 41% 22% 11% 15% 11% 

 - ฝ้ายแกมไหม 22% 22% 30% 19% 7% 

 - เส้นใยสังเคราะห์ 11% 15% 33% 26% 15% 

7. สีที่นิยมการย้อมผ้าซ่ินมัดก่าน 

 - สีธรรมชาติ 48% 18% 11% 19% 4% 

 - สีส่าเร็จ สีสังเคราะห์ 30% 19% 22% 22% 7% 

8. ข้อมูลหลักฐานตามความสนใจในผ้าซ่ินมัดก่านที่พบ 

 - จิตรกรรมฝาผนัง 45% 15% 26% 7% 7% 

 - ความรู้พิพิธภัณฑ์ 44% 11% 22% 19% 4% 

 - คลังผ้าโบราณของนักสะสม 37% 26% 15% 11% 11% 

 - งานสัมมนาให้ความรู้ 15% 30% 26% 18% 11% 

 - สื่อสังคมออนไลน์ 41% 26% 7% 19% 7% 

9. ความเข้าใจในลักษณะช่ือลายก่าน 

 - ลายเครือจ้าย 11% 15% 30% 26% 18% 

 - ลายดอกหับ 7% 15% 30% 30% 18% 

 - ลายขอ 18% 15% 22% 30% 15% 

 - ลายดอกบ่าง 7% 18% 26% 30% 19% 

10. อัตลักษณ์ของผ้าซ่ินมัดก่าน ในภูมิปัญญาผ้าน่าน 

 - มีความเป็นเอกลักษณ์ไม่เหมือน
พื้นที่อ่ืน 

26% 37% 19% 11% 7% 

 - มีความคล้ายกับภูมิภาคใกล้เคียง 18% 33% 26% 19% 4% 

 - สังเกตแล้วรู้ได้เลยทันที 
 

30% 26% 18% 22% 4% 
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จากตารางที่ 6.2 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้านข้อมูลด้านความเข้าใจภูมิปัญญาผ้าซ่ินเมืองน่าน 

จ่านวน 50 คน พบว่า ในเรื่องของโครงสร้างของซ่ินมัดก่านและเทคนิคการทอผ้ามัดก่าน มีเปอร์เซ็นต์

อยู่ในระดับ 3 ที่มีค่าสูงจ่านวน 22%-33% ท่าให้ทราบว่า ผู้ที่สนใจในผ้ามัดก่านสับสนในโครงสร้าง

และเทคนิคการทอ ส่วนกลุ่มชาติติพันธุ์ที่มีความช่านาญในเทคนิคมัดก่านและอิทธิพลใกล้เคียงที่ ส่งผล

ต่อวัฒนธรรมการมัดก่าน (มัดหมี่) ใน จ.น่าน ผลเปอร์เซ็นต์แสดงให้เห็นว่า ไทลื้อและไทลาว ที่มีการ

ใช้วัฒนธรรมบางอย่างร่วมกัน ส่วนกลุ่มอ่าเภอที่ช่านาญในการมัดก่าน มีเปอร์เซ็นต์อยู่ในระดับ 3 ที่มี

ค่าจ่านวน 26%-37% แสดงให้เห็นว่า ผู้คนรู้จักซ่ินมัดก่านแต่ไม่ทราบชัดเจนถึงแหล่งที่มาของชุมชน

ในอ่าเภอที่ช่านาญ ในด้านของเส้นใยมีค่าของเปอร์เซ็นต์ จ่านวน ไหม 41% และฝ้าย 37% ก็ยังคง

เป็นเส้นใยที่ เป็นที่รู้จักโดยทั่วกัน และที่รู้จักรองลงมาในระดับกลาง คือ ฝ้ายแกมไหมและเส้นใย

สังเคราะห์ และการย้อมมีค่าอยู่ในระดับที่สูง สีธรรมชาติ 48% รองลงมาคือ สีส่าเร็จ 30% ในด้าน

ของการรับรู้ในผ้าซ่ินมัดก่าน ผู้คนมีความเห็นว่า จิตรกรรมฝาผนัง ความรู้พิพิธภัณฑ์ คลังผ้าโบราณ

ของนักสะสมและสื่อสังคมออนไลน์ อยู่ในระดับ 41%-45% และรองลงมาคือ งานสัมมนาให้ความรู้  

ในความเข้าในในเรื่องของลาย มีเปอร์เซ็นต์อยู่ในระดับ 3 ที่มีค่าจ่านวน 22% -30% ซ่ึงเป็นไปได้ว่า

อาจเกิดความสับสนและจ่าแนกไม่ค่อยได้ แต่ในด้านของอัตลักษณ์ของผ้าซ่ินมัดก่าน ในภูมิปัญญาผ้า

น่าน ที่สังเกตคร่าว ๆ แล้วสามารู้ได้ทันทีอยู่ในระดับ 30% รองลงมาคือ มีความเป็นเอกลักษณ์ไม่

เหมือนพื้นที่อ่ืน 
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ตารางที่ 6.3 ข้อมูลด้านเรื่องราวเกี่ยวกับคุ้มเจ้านายเมืองน่าน 

ล าดบั รายละเอยีด 5 4 3 2 1 

1. ยุคสมัยของประวัติศาสตร์น่านที่รู้จักมากที่สุด 

 - ยุคการสร้างเมืองวรนคร-เวียงน่าน 
(ปลายพุทธศตวรรษที่ 18 - พ.ศ. 
1992) 

11% 15% 33% 11% 30% 

 - ยุคขึ้นกับอาณาจักรล้านนา  
(พ.ศ. 1993-พ.ศ. 2101) 

22% 8% 33% 11% 26% 

 - ยุคตกเป็นเมืองขึ้นของพม่า  
(พ.ศ. 2103-พ.ศ. 2328) 

7% 19% 37% 11% 26% 

 - ยุคขึ้นกับกรุงรัตนโกสินทร์  
(พ.ศ. 2331-พ.ศ. 2474) 

15% 22% 33% 11% 19% 

2.  ความหมายของคุ้มตามความเข้าใจ 

 - เขตที่อยู่อาศัยของเจ้านาย13ช้ันยศ 15% 22% 45% 11% 7% 

 - วังหรือที่ประทับของ
พระมหากษัตริย์ 

15% 15% 40% 15% 15% 

 - ที่อยู่ของเจ้านายฝ่ายเหนือทั่วไป 37% 19% 30% 7% 7% 

3. คุ้มเจ้านายเมืองน่านที่รู้จักมากที่สุด 

 - คุ้มหลวง (หอค่า) 33% 19% 26% 11% 11% 

 - คุ้มเจ้าราชบุตร 34% 11% 22% 22% 11% 

 - คุ้มเจ้าเทพมาลา 26% 7% 26% 30% 11% 

 - คุ้มเจ้าเมฆวดี 18% 19% 22% 30% 11% 

 - โฮงเจ้าฟองค่า 22% 11% 22% 34% 11% 

 - คุ้มอ่ืน ๆ ........ 21% 4% 21% 37% 17% 

4. ลักษณะของคุ้มที่สังเกตได้มากที่สุด 

 - รูปแบบของสถาปัตยกรรม 52% 18% 19% 7% 4% 

 - สัญลักษณ์เฉพาะที่ใช้ตกแต่ง 44% 15% 30% 7% 4% 

 - ความกว้างขวางของพื้นที่โดยรอบ 37% 15% 37% 7% 4% 
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ล าดบั รายละเอยีด 5 4 3 2 1 

5. ความแตกต่างของผ้าที่ใช้ในคุ้มเจ้านาย 

 - ลวดลายการทอ 56% 15% 7% 18% 4% 

 - ด้ินโลหะที่ใช้ทอ 56% 15% 7% 18% 4% 

 - วัสดุที่ใช้ทอ เช่น ฝ้ายหรือไหม 44% 22% 11% 19% 4% 

 - สีสันเฉพาะตัว 41% 11% 26% 18% 4% 

 - โอกาสในการใส่ 37% 15% 22% 19% 7% 

6. ประเภทของผ้าซ่ินเจ้านาย 

 - ซ่ินม่าน ซ่ินป้อง 15% 30% 26% 22% 7% 

 - ซ่ินค่าเคิบ 30% 26% 15% 22% 7% 

 - ซ่ินมัดก่าน 15% 30% 22% 26% 7% 

 - ซ่ินน่้าไหล 18% 22% 19% 30% 11% 

7. เรื่องราวของเจ้านายที่ส่งผลต่อตนเอง 

 - เป็นองค์ความรู้ประกอบความช่ืน
ชอบ 

37% 22% 19% 15% 7% 

 - เป็นแรงบันดาลใจในการสะสมผ้า 30% 22% 26% 15% 7% 

 - เป็นเกร็ดความรู้เชิงประวัติศาสตร์ 37% 26% 22% 11% 4% 

จากตารางที่ 6.3 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้านข้อมูลด้านเร่ืองราวเกี่ยวกับคุ้มเจ้านายเมืองน่าน 

โดยต้องการสอบถามความรู้ความเข้าใจเบื้องต้น จ่านวน 50 คน พบว่า มีเปอร์เซ็นต์อยู่ในระดับ 3 ที่มี

ค่าจ่านวน 33%-37% แสดงให้เห็นว่า ในเร่ืองของยุคสมัยทางประวัติศาสตร์คนส่วนใหญ่ยังมีความ

เข้าใจไม่มาก ในเรื่องของความหมายของคุ้ม เป็นที่ราบโดยทั่วไปว่า เป็นที่อยู่ของเ จ้านายฝ่ายเหนือ

ทั่วไป จ่านวน 37% รองลงมามีเปอร์เซ็นต์อยู่ในระดับ 3 ที่มีค่าจ่านวน 30% -45% ในเร่ืองของคุ้ม

เจ้านายเมืองน่านที่รู้จัก คนส่วนมากรู้จักคุ้มหลวง จ่านวน 33% เพราะเป็นสถานที่ท่องเที่ยวช่ือดังใน 

จ.น่าน รองลงมาคือ คุ้มเจ้าราชบุตร จ่านวน 34% นอกจากน้ันค่าจะอยู่ในระดับกลาง ๆ อีกทั้งใน

เรื่องลักษณะของคุ้มที่สังเกตได้ พบว่า มีค่าของเปอร์เซ็นต์อยู่ในระดับ 5 จ่านวน 37% -52% ในทุก

ด้าน ๆ ในเรื่องความแตกต่างของผ้าที่ใช้ในคุ้มเจ้านาย พบว่า ลวดลาย ด้ินหรือวัสดุที่ใช้ทอ สีสัน 

โอกาสในการใส่ มีค่าของเปอร์เซ็นต์อยู่ในระดับ 5 ซ่ึงอยู่ในระดับสูง สื่อให้เห็นว่าผ้าของเจ้านายน้ันก็
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ยังคงมีเอกลักษณ์ที่เห็นได้ชัด แต่ในเร่ืองประเภทของผ้าซ่ินเจ้านาย ค่าของเปอร์เซ็นต์อยู่มีจ่านวนที่

ใกล้เคียงกันในค่าแต่ละระดับ และสุดท้ายในเรื่องราวของเจ้านายที่ส่งผลต่อตนเองน้ัน กลุ่มเป้าหมาย

ก็ยังคงมองว่า เป็นองค์ความรู้ เป็นแรงบันดาลใจในการสะสมผ้า เป็นเกร็ดความรู้เชิงประวัติศาสตร์ มี

ค่าของเปอร์เซ็นต์อยู่ในระดับ 5 ต้ังแต่ 30%-37% แสดงให้เห็นว่าปัจจัยทั้ง 3 ด้าน มีความส่าคัญต่อ

กลุ่มเป้าหมาย  

 

1.3.3 สรุปจากการออกแบบแบบสอบถามเชิงปริมาณ เพื่อวิเคราะห์หาความคิด เห็นจาก

ข้อมูลในการพัฒนาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมจากเร่ืองราวของคุ้มเจ้านายและภูมิปัญญาเรื่องผ้าเมือง

น่าน เพื่อศึกษาให้ทราบการรับรู้ ความเข้าใจถึงแนวคิดเกี่ยวกับการพัฒนาอัตลักษณ์จากกรณีศึกษา

ตัวอย่าง โดยมีรายละเอียด ดังน้ี 

 

ตารางที่ 7 ข้อมูลด้านแนวคิดเกี่ยวกับการพัฒนาอัตลักษณ์ 

ล าดบั รายละเอยีด 5 4 3 2 1 

1. อัตลักษณ์ของผ้าน่านที่โดดเด่นมากที่สุด 

 - เป็นผ้าที่บอกชาติพันธุ์ตามพื้นที่ 
 

44% 33% 19% 4% - 

 - รูปแบบและประเภทของผ้า เช่น 
ซ่ินม่าน ซ่ินป้อง  

41% 29% 26% 4% - 

 - ลักษณะและเทคนิคการทอ เช่น 
เกาะล้วง ขิด มัดก่าน 

41% 41% 15% 3%  
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ล าดบั รายละเอยีด 5 4 3 2 1 

2. กระบวนการออกแบบผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญาที่เหมาะสมมากที่สุด 

 - การสร้างแรงบันดาลใจจากภูมิ
ปัญญาท้องถิ่น 

44% 30% 22% 4% - 

 - การร่างภาพเพื่อศึกษาสัญญะ
รูปทรงจากมุมมองต่างๆ 

26% 44% 26% 4% - 

 - การตัดทอนรายละเอียด พื้นผิว 
ลวดลายของรูปทรง ให้เข้าสู่
โครงสร้างรูปทรงที่มีความเรียบ
ง่าย 

22% 41% 30% 7% - 

 - การถ่ายทอดสัญญะรูปทรงสู่การ
จัดการรูปทรงองค์ประกอบต่าง ๆ 

30% 44% 19% 7% - 

 - การออกแบบเพื่อประสาน
พฤติกรรมและประโยชน์ใช้สอยใน
รูปแบบใหม่ 

37% 33% 22% 8% - 

3.  การพัฒนาต้นทุนทางวัฒนธรรมรูปแบบใดเหมาะสมที่สุด 

 - ทุนประวัติศาสตร์   
- เช่น มรดกทางภูมิปัญญาของ

ชาวบ้าน 

48% 37% 15% - - 

 - ทุนทางประดิษฐ์กรรม 
- เช่น สิ่งก่อสร้าง สิ่งประดิษฐ์ 

ช้ินงานต่าง ๆ ที่เกิดจากชุมชน 

56% 22% 22% - - 

 - ทุนบุคคล 
เช่น บุคคลผู้ที่มีความส่าคัญในชุมชน ทรง
ความรู้ มีความสามารถ 

45% 44% 11% - - 
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ล าดบั รายละเอยีด 5 4 3 2 1 

4. ทุนทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวพันกับวิถีชีวิตชุมชน ข้อใดที่สอดคล้องกับชีวิตมากที่สุด 

 - ส่วนที่เกี่ยวกับการอยู่อาศัย   37% 44% 19% - - 

 - ส่วนที่เกี่ยวกับการท่ามาหากิน 37% 48% 15% - - 

 - ส่วนที่เกี่ยวกับการแต่งกายและ
การประดับตกแต่ง 

48% 37% 15% - - 

5. ประโยชน์ของทุนทางวัฒนธรรมใดเหมาะสมในการพัฒนาสิ่งทอร่วมสมัย 

 - เป็นที่รวมแห่งองค์ความรู้ที่มีใน
อดีต ทั้งมวล 

37% 37% 26% - - 

 - เป็นที่แสดงออกถึงเอกลักษณ์
พิเศษและภูมิปัญญาของแต่ละ
ท้องถิ่น 

45% 44% 11% - - 

 - เป็นที่ก่อให้เกิดความรัก ความ
สามัคคี ศักด์ิศรี ความภาคภูมิใจ
ของชุมชน 

33% 48% 19% - - 

จากตารางที่ 7 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้านข้อมูลด้านแนวคิดเกี่ยวกับการพัฒนาอัตลักษณ์

โดยพิจารณาจากการถอดอัตลักษณ์เชิงวัฒนธรรมจากคุ้มเจ้าราชบุตร หมอกฟ้า ณ น่าน จ่านวน 50 

คน พบว่า อัตลักษณ์ของผ้าน่านที่โดดเด่นในแต่ละด้าน มีค่าของเปอร์เซ็นต์ที่สูงทั้งในระดับ 5 และ 4 

แสดงว่า ผ้าน่านน้ันมีอัตลักษณ์ที่ เฉพาะตัวที่โดดเด่นจดจ่าได้ง่าย ในเร่ืองกระบวนการออกแบบ

ผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญา มีค่าของเปอร์เซ็นต์ที่สูงทั้งในระดับ 5 และ 4 จ่านวนเท่า ๆ กัน สื่อให้เห็นว่า

กลุ่มคนมีความเข้าใจในกระบวนการที่ น่ามาใช้ในการออกแบบอัตลักษณ์  อีกทั้งเร่ืองต้นทุนทาง

วัฒนธรรม  เรียงตามล่ า ดับตาม เปอร์เซ็น ต์ ในระดับ  5 คือ ทุ นท างป ระดิษ ฐ์กรรม  56%                     

ทุนประวัติศาสตร์ 48% ทุนบุคคล 45% แสดงให้ เห็นว่าทุนทางวัฒนธรรมมีส่วนส่าคัญในการ

พัฒนาอัตลักษณ์ เรื่องทุนทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวพันกับวิถีชีวิต ค่าของเปอร์เซ็นต์ที่สูงในระ ดับ 5 มี

จ่านวน 48% คือ ส่วนที่เกี่ยวกับการแต่งกายและการประดับตกแต่ง เพราะ เป็นส่วนหน่ึงในปัจจัยใน

การด่ารงชีวิต สุดท้ายประโยชน์ของทุนทางวัฒนธรรมน้ัน มีค่าของเปอร์เซ็นต์ในระดับ 5 และ 4 อยู่ที่

จ่านวนประมาณ  33%-48% แสดงให้ เห็ นว่า องค์ความ รู้ เอกลักษณ์พิ เศษของภูมิ ปัญญา               

และความภาคภูมิใจของชุมชน เป็นสิ่งที่ผู้คนมองเห็นถึงข้องดีและความส่าคัญของอัตลักษณ์ 
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1.3.4 สรุปจากการออกแบบแบบสอบถามเชิงปริมาณ เพื่อวิเคราะห์แนวทางความพึงพอใจ

ต่อการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย โดยมีรายละเอียดดังน้ี 

 

ตารางที่ 8 การออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย 

ล าดบั รายละเอยีด 5 4 3 2 1 

1. การออกแบบเคร่ืองใช้ที่ท่าด้วยผ้าควรค่านึงถึงเร่ืองใด 

 - ประโยชน์ใช้สอย 67% 33% - - - 

 - ความสวยงาม 78% 22% - - - 

 - การดูแลรักษาและท่าความสะอาด 55% 37% 4% 4% - 

2. การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 

 - วัยและเพศ 56% 33% 11% - - 

 - บุคลิกภาพ 82% 11% 7% - - 

 - หน้าที่การงาน 59% 30% 7% 4% - 

 - รูปร่างและสัดส่วน 81% 15% 4% - - 

3. การพัฒนาผลิตภัณฑ์สิ่งทอใหม่จากต้นทุนทางท้องถิ่น 

 - พัฒนาสินค้าสิ่งทอโดยพิจารณา
จากรูปแบบการใช้ประโยชน์ที่
หลากหลาย 

67% 22% 11% - - 

 - การปรับเปลี่ยนวัตถุดิบและ
ลวดลายในรูปแบบด้ังเดิมไปเป็น
ผลิตภัณฑ์ใหม่ที่ทันสมัย 
 

56% 18% 22% 4% - 

 - การใช้แนวคิดและออกแบบลาย
ร่วมสมัยเหมาะสมกับพื้นที่ 

74% 15% 11% - - 

 - การก่าหนดเป้าหมายของ
ผลิตภัณฑ์ให้เหมาะสมกับกลุ่ม
ลูกค้าและตลาด 

 

78% 18% 4% - - 
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ล าดบั รายละเอยีด 5 4 3 2 1 

4. การรับรู้และการสื่อความหมายของงานออกแบบสิ่งทอในคร้ังน้ี 

 - มีความร่วมสมัย 67% 22% 7% - 4% 

 - มีเอกลักษณ์ที่โดดเด่นน่าสนใจ 67% 26% 7% - - 

 - แสดงออกถึงความเป็น
สถาปัตยกรรมที่สอดคล้องกับ
เรื่องราวของคุ้ม 

55% 26% 15% 4% - 

 - มีการออกแบบที่สอดคล้องกับ
บริบทของชุมชนและสังคมในการ
ทอผ้าซ่ินมัดก่าน 

67% 18% 11% 4% - 

 - การออกแบบสอดคล้องพื้นที่
สร้างสรรค์ แสดงอัตลักษณ์ของ 
ภูมิปัญญาผ้าทอเมืองน่าน 

63% 22% 15% - - 

 - แสดงสัญลักษณ์ที่ถอดความมาจาก
เรื่องราวขอคุ้มอย่างได้เด่นชัด 

67% 18% 15% - - 

 - การใช้สีและลวดลายในการ
ออกแบบเหมาะสมสอดคล้องกับ 
เทรนในปัจจุบัน 
 

67% 22% 7% - 4% 

จากตารางที่ 8 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้านการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย ที่มาจากการถอด   

อัตลักษณ์เชิงวัฒนธรรมจากคุ้มเจ้าราชบุตร หมอกฟ้า ณ น่าน ในรูปแบบของการวางลายผ้าและ

เทคนิควิธีการทอ จ่านวน 50 คน พบว่า สิ่งที่ควรค่านึงในการออกแบบจากผ้า อันดับแรกคือ ความ

สวยงาม 78% ประโยชน์ใช้สอย 67% และการดูแลรักษาและท่าความสะอาด55% ตามล่าดับ ใน

เรื่องของการออกแบบเคร่ืองแต่งกายจากเปอร์เซ็นต์ระดับ 5 ที่มีจ่านวนสูงสุด คือ บุคลิกภาพ 82% 

และรูปร่างสัดส่วน 81% ตามล่าดับ ท่าให้เห็นว่าหากเสื้อผ้ามีความสวยงาม ใส่แล้วเสริมบุคลิกภาพ

เข้ากับรูปร่างรูปทรงของตนเองจึงเป็นหลักส่าคัญของกลุ่มเป้าหมาย ในตารางล่าดับที่ 3. และล่าดับ           

ที่ 4. ในเร่ืองของการพัฒนาผลิตภัณฑ์สิ่งทอใหม่จากต้นทุ นทางท้องถิ่นและการรับรู้และการสื่อ

ความหมายของงานออกแบบสิ่งทอตามล่าดับ จะเห็นได้ว่า ค่าของเปอร์เซ็นต์ในระดับ 5 ของข้อย่อย
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ในทุก ๆ ด้านจะมีค่าเปอร์เซ็นต์เกิน 50% ในทุกด้าน แสดงให้เห็นว่า หลักการถอดอัตลักษณ์จากพื้นที่ 

ที่ใช้เป็นกรณีศึกษา ส่งผลต่อการออกแบบต้นแบบของงานสิ่งทอร่วมสมัย สร้างความเข้าใจให้กับ

กลุ่มเป้าหมาย จากการพิจารณาข้อมูลจากแบบสอบถาม ผู้คนมีความคิดเห็นที่สอดคล้องกับความ

ต้ังใจที่จะพัฒนางานต้นแบบของสิ่งทอให้เกิดความร่วมสมัยกลมกลืนไปกับสังคม 

 

สรุป ผลจากการออกแบบแบบสอบถามเชิงปริมาณกลุ่มชมรมหรือกลุ่มบุคคลที่มีบุคลิก    

งานอดิเรกหรือรสนิยมที่ช่ืนชอบหรือสะสมผ้าซ่ินหรือผ้าพื้นเมืองทั้งหมด ท่าให้มองเห็นแนวทางของ

ความคิดเห็นในหลากหลายด้านของกลุ่มเป้าหมาย โดยใช้แบบสอบถามที่มีค่าถามย่อย ๆ จากค่าถาม

หลักในการให้ค่าของความพึงพอใจ ท่าให้ได้สถิติที่ละเอียดมองเห็นทุกแง่มุมได้โดยง่าย หากจะสรุปให้

เข้าใจได้ง่ายก็คือ กลุ่มประชากรส่วนมากมองเห็นภาพรวม ข้อดีข้อเสีย และวิถีของการพัฒนาสิ่งทอไท

ได้เป็นอย่างดี โดยไม่จ่าเป็นต้องลดทอนวิธีการทอ แต่ควรปรับใช้ให้เข้าถึงกลุ่มคนได้หลาย ๆ กลุ่ม 

สร้างกระแสนิยมจากคอนเทนต์ในสื่อสังคมออนไลน์ที่เล่าเร่ืองราวที่ให้ความรู้ได้ไปในตัว ส่วนข้อมูล

เบื้องต้นเกี่ยวกับผ้าซ่ินมัดก่านและเร่ือราวเกี่ยวกับคุ้ม ในเรื่องของผ้ามัดก่านกลุ่มประชากรส่วนมากมี

ความเข้าใจ สามารถจ่าแนกด้วยการสังเกตและบอกเล่าเร่ืองราวได้มากพอสมควร หากลงรายละเอียด

จ่าแนกไปในแต่ละด้านก็จะเป็นความช่ืนชอบของแต่ละบุคคลไป และในเร่ืองของเร่ืองราวเกี่ยวกับคุ้ม

เจ้านายก็เป็นเช่นเดียวกับเรื่องของผ้าซ่ินมัดก่าน โดยกลุ่มประชากรส่วนใหญ่ มีความรู้ความเข้าใจใน

วัฒนธรรมของเจ้านายได้เป็นอย่างดี ทั้งน้ีสถานที่ท่องเที่ ยวใน จ.น่าน ก็เป็นตัวบอกเร่ืองราวได้

เบื้องต้น แต่หากลงรายละเอียดไปในเรื่องราวแต่ละด้านก็จะเป็นความช่ืนชอบและศึกษาค้นคว้าของ

แต่ละบุคคลไปเช่นเดียวกัน สุดท้ายในเร่ืองของข้อมูลด้านแนวคิดเกี่ยวกับการพัฒนาอัตลักษณ์และ         

การออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย ประชากรมีความเข้าใจและสามารถให้ความคิดเห็นที่ชัดเจนในทั้ง 2 เรื่อง

เพราะมีการแนบตัวอย่างการถอดแบบอัตลักษณ์และรูปแบบตัวอย่างของสิ่งทอ ท่าให้เกิดความ

คิดเห็นที่ ชัดเจนในการออกแบบตัวอย่างของสิ่งทอร่วมสมัย ให้สามารถเข้ากับช่วงอายุจากผู้ท่ า

แบบสอบถามให้เข้ากันได้อย่างสวยงามและลงตัวร่วมสมัยไปกับสังคม 
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1.4 สรุปความเชื่อมโยงในกระบวนการของการศึกษางานวิจัย 

จากขั้นตอนการศึกษาในบทที่ 3 (วิธีด่าเนินการวิจัย) และบทที่ 4 (ผลการวิเคราะห์ข้อมูล) ใน

ส่วนที่ 1 การวิเคราะห์ข้อมูล  ซ่ึงการสรุปผลจากผู้เช่ียวชาญในแต่ละด้านของการศึกษาและกลุ่ม

ตัวอย่างประชากรในการวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อน่าแนวคิดบางส่วนสู่การออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย สามารถ

สรุปผลเป็นภาพแสดงความเช่ือมโยงในแต่ละกระบวนการของการศึกษางานวิจัย ให้เกิดความเข้าใจได้

โดยง่าย มีรายละเอียดกรอบของโครงสร้าง ดังน้ี 
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ภาพที่ 51 กรอบความเช่ือมโยงของผลการวิเคราะห์ข้อมูลสู่แนวคิดการออกแบบผลงาน 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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จากการศึกษาและค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับภูมิปัญญาผ้าซ่ินในคุ้มเจ้านายเมืองน่านสู่การ

พัฒนาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมเพื่อการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย จะเห็นได้ว่า เมื่อท่าการถอดค่าส่าคัญ

ออกมาจากช่ือของหัวข้อในนิยามศัพท์จะได้ Key Word ออกมาเป็น 3 เร่ืองด้วยกัน คือ 1. เรื่องราว

เกี่ยวกับคุ้ม 2.ภูมิปัญญาผ้าซ่ินน่าน 3.สิ่งทอร่วมสมัย เมื่อน่าทุกองค์ประกอบมาวิเคราะห์ร่วมกันแล้วก็

จะเกิดเป็นการพัฒนาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมในรูปแบบของลวดลายบนสิ่งทอร่วมสมัยต้นแบบจาก

เทคนิคภูมิปัญญาของคนในท้องถิ่น จึงได้วาง Concept to design ไว้ว่า “น่านนานสื่อกาล ลายมัด

ก่านสื่อใจ” น่านนานสื่อกาล จึงหมายถึง เรื่องราวของคุ้มเจ้านายเมืองน่านในอดีต และ ลายมัดก่าน

สื่อใจ จึงหมายถึง วัฒนธรรมในการทอผ้าซ่ินมัดก่านของเมืองน่าน ซ่ึงคือต้นทุนทางวัฒนธรรมใน

รูปแบบต่าง ๆ เมื่อผ่านการวิเคราะห์ออกแบบจึงกลายเป็นสินค้าทางวัฒนธรรม และการออกแบบ     

สิ่งทอ เพื่อเป็นแนวทางสู่สิ่งทอร่วมสมัยโดยพิจารณาจากแนวคิดการพัฒนาสิ่งทอจากผ้าพื้นเมืองและ

แนวทางส่าคัญในการออกแบบ ซ่ึงจากการพิจารณาวิเคราะห์แนวทางทั้ง 2 จึงเกิดกระบวนการคิด

นวัตกรรมที่ใช้ในงานออกแบบสิ่งทอที่มีใจความส่าคัญว่า “งานออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย ในคร้ังน้ีคือ 

การเปลี่ยนวัสดุที่แปลกใหม่บนเทคนิคการทอ และย้อมของท้องถิ่น” แล้วเกิดเป็นสิ่งทอร่วมสมัยใน

ปลายทางที่มีบริบททางสังคมที่สอดคล้องกับพื้นที่ในท้องถิ่น โดยใช้แนวทาง BCG Economy Model 

จากค่าแนะน่าของผู้เช่ียวชาญทางด้านเส้นใย ที่ปรับให้เล็กลงเหมาะสมกับวิสาหกิจชุมชนโดยอ้างอิง

ให้สอดคล้องกับสินค้า กิจกรรมต่าง ๆ ของกลุ่มชุมชนทอผ้าที่มีมาแต่เดิม มาใช้เป็นส่วนเสริมที่ใช้ใน

ต้นแบบตัวอย่างการพัฒนาสิ่งทอร่วมสมัย 

 

ส่วนที่ 2 ผลงานการออกแบบของผูว้จิัย 

ในส่วนการออกแบบผลงานตัวอย่าง การออกแบบภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสร้างสรรค์ระบบใน

มิติการรับรู้เชิงนามธรรมเพื่อต่อยอดศิลปะการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย ผู้ วิจัยได้น่าเสนอผลงาน 

ออกเป็น 3 ส่วน ประกอบด้วย 
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2.1 ลวดลายสิ่งทอจากการถอดอตัลักษณท์างวฒันธรรม 

 จากแนวคิดในการพัฒนาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม คุ้มเจ้า ราชบุตร หมอกฟ้า ณ  น่าน            

ที่น่ามาใช้ในการออกแบบลวดลายอัตลักษณ์บนสิ่งทอต้นแบบ ผู้วิจัยได้ท่าการออกแบบลวดลาย      

อัตลักษณ์ในคร้ังที่ 1 เป็นจ่านวน 4 ลาย ซ่ึงยังมีลักษณะไม่ลงตัวคล้ายกับลวดลายอย่างโบราณ ยังมี

รายละเอียดของลายที่แน่นเกินไป จึงได้ท่าการพัฒนารูปแบบของลายในคร้ังที่ 2 เป็นจ่านวน 3 ลาย 

โดยพัฒนาผูกลวดลายมาจากลายในคร้ังที่ 1 ให้มีรูปแบบลายที่มีความสมมาตร มีพื้นที่ว่างเป็นช่วง ๆ 

ให้เกิดความสบายตา โดยดึงเอาลักษณะส่าคัญจากแบบสัมภาษณ์ออกมาใช้ในการออกแบบลาย รวม

ทั้งสิ้น 7 ลาย โดยมีรายละเอียด ดังน้ี 

 

 

ภาพที่ 52 การพัฒนาลายอัตลักษณ์คร้ังที่ 1 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 53 การพัฒนาลายอัตลักษณ์คร้ังที่ 2 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 

 

 โดยได้เลือกลายล่าสุดในการออกแบบต้นแบบสิ่งทอ ทางผู้ วิจัยจึงได้ต้ังช่ือว่า “ลายนาค

เกี้ยว” ที่ปรากฏในลักษณะส่าคัญจากการถอดอัตลักษณ์ เพื่อจะน่ามาใช้เป็นลวดลายบนตัวอย่าง 

สิ่งทอร่วมสมัยในล่าดับต่อไป  
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ภาพที่ 54 การถอดอัตลักษณ์จากลักษณะส่าคัญ 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 

  

ลายนาคเกี้ยว ที่ถูกคัดเลือกมาใช้ในการออกแบบน้ันได้ดึงลักษณะส่าคัญจากข้อมูลในส่วน

ต่าง ๆ จากแบบสัมภาษณ์ โดยใช้จาก Mood การถอดอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมคุ้มเจ้าราชบุตร เป็น

แนวทางของลวดลาย มีทั้งหมด 6 ส่วนด้วยกัน คือ 

1.หัวพญานาค  2.ดอกหน้าบัน  3.ก่านต๋าหับ 

4.ศักด์ิที่เท่ากัน  5.ฉลุเรือนขนมปังขิง 6.ความโค้งเว้าของนาค 

 โดยลายอัตลักษณ์คุ้มเจ้าราชบุตรที่ได้คัดเลือกจะเป็นตัวแทนของเร่ืองราวที่เกี่ยวข้องกับ   

เมืองน่าน และจะใช้เป็นลวดลายบนต้นแบบของสิ่งทอร่วมสมัยทั้งผ้าลายและผ้าพื้น โดยมีโครงสร้าง

ของแนวคิดการพัฒนาสิ่งทอจากผ้าพื้นเมืองและแนวทางส่าคัญในการออกแบบ เป็นกรอบในการ

ก่าหนดทิศทางของสี วัสดุ รูปแบบของเสื้อผ้า และอ่ืน ๆ ที่จะช่วยสร้างให้สิ่งทอต้นแบบมีความ
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น่าสนใจ มีลักษณะที่แตกต่างไปจากสิ่งทอพื้นเมืองที่เห็นได้โดยทั่วไปจากการปรับเปลี่ยนให้เกิดความ

เหมาะสม แต่ยังคงเทคนิคและวิธีการทออย่างท้องถิ่นไว้ดังเดิม 

 

2.2 นวตักรรมที่ใช้ในการออกแบบสิง่ทอ (Innovations in textile design) 

 จากการวิเคราะห์ในส่วนที่ 1 การวิเคราะห์ข้อมูล ซ่ึงได้เลือกลายอัตลักษณ์จากการศึกษาใน

พื้นที่ คุ้มเจ้าราชบุตร และการศึกษาวัฒนธรรมการทอผ้าน่านในเทคนิคมัดก่าน ในการสร้างกรอบ

แนวความคิดให้กับการพัฒนาสิ่งทอให้เกิดความร่วมสมัย จึงเกิดเป็นแนวคิดการพัฒนาสิ่งทอจากผ้า

พื้นเมืองและแนวทางส่าคัญในการออกแบบ ซ่ึงเมื่อพิจารณากรอบแนวคิดทั้ง 2 ส่วนมาวิเคราะห์

ร่วมกัน จึงท่าให้เกิดการน่านวัตกรรมที่ใช้ในการออกแบบสิ่งทอมาใช้ โดยนวัตกรรมที่ใช้ประกอบการ

พิจารณามี 2 ส่วนหลัก และ 1 ส่วนเสริม คือ 

2.2.1 นวัตกรรมเกี่ยวกับเส้นใย (พิจารณาจากแบบถามข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับทางเลือกเส้นใย

ใหม่ที่เหมาะสมต่อการน่ามาใช้ในการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย) 

การใช้เส้นใยเพื่อสร้างพื้นผิวใหม่ ให้กับสิ่งทอ โดยการคัดเลือกเส้นใยที่ น่ามาใช้ทอให้

เหมาะสมกับความต้องการของตลาดสากล โดยใช้ 

- ในการใช้เป็นเส้นยืน  

เส้นใยฝ้าย เป็นเส้นใยเบอร์ปกติที่ใช้ เน่ืองจากทางชุมมีความช่านาญในการใช้เส้นใยฝ้ายเป็น

เส้นยืน เพราะ คงทนและแข็งแรงในการยึดเกี่ยวในขั้นตอนการทอ 

- ในการใช้เป็นเส้นพุ่ง 

ใช้เส้นใยสัปปะรด เบอร์ NE5/1 65%Cotton/35%Pineapple เป็นเส้นใยทางเลือก โดย

เป็นของเหลือจากภาคเกษตรมีความมันเงาและแข็งแรงสามารถสร้างพื้นผิวใหม่ให้กับสิ่งทอ 
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ภาพที่ 55 นวัตกรรมเกี่ยวกับเส้นใย 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 

 

2.2.2 นวัตกรรมเกี่ยวกับการย้อมและทอ 

การย้อมเส้นใยจากสีธรรมชาติ โดยใช้วัสดุในท้องถิ่นให้มีแนวโน้มสีใกล้เคียงกับ Thai 

Textiles Trend Book A/W 2022 - 2023 เพื่อให้สีที่ได้จากการย้อมมีลักษณะใกล้เคียงกับเทรนของ

สีให้มากที่สุด โดยย้อมทอจากวิสาหกิจชุมชนกลุ่มทอผ้าบ้านซาวหลวง ต.บ่อสวก อ.เมืองน่าน จ.น่าน 

- วัสดุในการย้อม เปลือกต้นประดู่ ต้นสารเงิน (กระถิน)  

ประดู่+สารส้ม = น่้าตาลที่ใช้ย้อมผ้าลาย 

ประดู่+สารเงิน+น่้าด่าง= น่้าตาลที่ใช้ย้อมผ้าพื้น 

*สีแดงเล็กน้อยจากคร่ัง ใช้ยกลายผ้าพื้น โดยการย้อมน้ีเลือกใช้เทรนของสี HEAVEN on EARTH 

- การทอ ในขั้นตอนของการทอ แบ่งออกเป็น 2 ช้ิน คือ 

ผ้าลาย ด้วยเทคนิคการมัดก่าน ด้วยลายจากการถอดอัตลักษณ์ ในเส้นพุ่งของผ้าลาย 

ผ้าพื้น  ด้วยเทคนิคการขิดลาย ด้วยรูปทรงเรขาคณิตเล็ก ๆ เป็นระยะ ๆ ในผ้าพื้น 
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ภาพที่ 56 นวัตกรรมเกี่ยวกับการย้อมและทอ 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 57 การย้อม ทอ และผ้ามัดก่านลายอัตลักษณ์ ผ้าพื้นเทคนิคขิด 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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2.2.3 นวัตกรรมเกี่ยวกับการพัฒนาธุรกิจ (BCG MODEL) 

 ในส่วนเสริมน้ี สืบเน่ืองจากในส่วนที่ 1 การวิเคราะห์ข้อมูล หัวข้อ 1.2 ผลสรุปแบบสอบถาม

ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับทางเลือกเส้นใยใหม่ที่เหมาะสมต่อการน่ามาใช้ในการออกแบบสิ่ งทอร่วมสมัย 

จากค่าแนะน่าเพิ่มเติมจากผู้เช่ียวชาญในเร่ืองของการส่งเสริม “BCG Economy Model” จาก

ส่านักงานพัฒนาวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีแห่งชาติ (สวทช.) เป็นการพัฒนาเศรษฐกิจแบบองค์รวม 

ที่จะพัฒนาเศรษฐกิจ 3 มิติไปพร้อมกัน ได้แก่  

- เศรษฐกิจชีวภาพ( Bioeconomy) 

- เศรษฐกิจหมุนเวียน (Circular Economy)  

- เศรษฐกิจสีเขียว (Green Economy) 

โดยน่ามาปรับขนาดลดลงให้เหมาะสมกับวิสาหกิจชุมชนกลุ่มทอผ้าบ้านซาวหลวง เป็น

ตัวอย่างแพลตฟอร์มขับเคลื่อน BCG Model ในรูปแบบจตุภาคขนาดย่อยส่าหรับวิสาหกิจชุมชนที่เป็น

แหล่งผลิตงานสิ่งทอร่วมสมัยต้นแบบให้ผู้วิจัย น่าเสนอโมเดลในรูปแบบแบรนด์ด้ิง บรรจุภัณฑ์และ

การจัดวางในพื้นที่ เพื่อส่งเสริมสิ่งทอและพัฒนาการท่างานร่วมกันขององค์กรในท้องถิ่นก็จะเป็นการ

สร้างเอกลักษณ์และจุดขายทางธุรกิจตัวอย่างให้กับชุมชนอีกด้วย ซ่ึงส่วนเสริมน้ีถูกเพิ่มเติมและ

กล่าวถึงในบทที่ 5 (สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ) 

 

 

ภาพที่ 58 BCG Model วิสาหกิจชุมชนกลุ่มทอผ้าบ้านซาวหลวง 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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2.3 การออกแบบสิ่งทอรว่มสมยั (Contemporary textile design)  

 จากการวิเคราะห์ในส่วนที่ 1 การวิเคราะห์ข้อมูล ในกรอบแนวความคิดกับการพัฒนาสิ่งทอ

ให้เกิดความร่วมสมัย ซ่ึงมีแนวคิดการพัฒนาสิ่งทอจากผ้าพื้นเมืองและแนวทางส่าคัญในการออกแบบ 

จนเกิดเป็นนวัตกรรมที่ใช้ในการออกแบบสิ่งทอ อีกทั้ งในหัวข้อ 1.3 ผลสรุปจากการออกแบบ

แบบสอบถามเชิงปริมาณกลุ่มประชากรที่ใช้ในการศึกษาเพื่อน่าแนวทางความคิดเห็นบางส่วนจาก

ผลสรุปมาใช้ร่วมกันในการออกแบบ โดยมีรายละเอียดของการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย ดังน้ี 

 2.3.1 Mood board 

 จากผลสรุปของแบบสอบถามกลุ่มประชากร ท่าให้ทราบว่าสิ่งทอร่วมสมัยในรูปแบบของ

เสื้อผ้าควรมีความสวยงามเป็นอย่างแรก สวมใส่แล้วเสริมบุคลิกภาพ เข้ากับรูปร่างรูปทรงของผู้สวมใส่

จึงเป็นหลักส่าคัญของกลุ่มเป้าหมาย จึงได้แนวทางในการสื่ออารมณ์และความรู้สึกผ่าน Mood board 

 

 

ภาพที่ 59 Mood board สิ่งทอ 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ทิศทางของสีสันตามเทรนจาก Thai Textiles Trend Book A/W 2022 – 2023 แนวทางสี 

HEAVEN on EARTH โดยมีความหมายที่แฝงนัยยะสอดคล้องกับเรื่องราวและภูมิปัญญาท้องถิ่น คือ 

ความมหัศจรรย์จากผืนดิน ที่หมายถึง บุคลิกของกลุ่มคนที่ เช่ือในแนวคิดของบริบท

ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์และมรดกทางอารยธรรม สะท้อนสู่ทัศนคติการใช้ชีวิตที่เคารพในมรดก

จากคนรุ่นก่อนความโหยหาทางอารยธรรมที่ถูกเพิ่มเติมด้วยการมองหาสิ่งท้าทายอ่ืน ๆ เพื่อสืบสาน

และต่อยอดองค์ความรู้ จนกลายเป็นผู้น่าชุมชนที่มีแนวคิดแบบคนรุ่นใหม่ มีความเช่ือและความ

ศรัทธาชีวิตในอุดมคติเป็นผู้ที่เช่ือในดินแดนแห่งความมั่งค่ังและอุดมสมบูรณ์ ที่เต็มไปด้วยทรัพยากรที่

รังสรรค์โดยมนุษย์ในผืนดินและร่องรอยจากอารยธรรม 

 

2.3.2 แบบร่างรูปแบบเสื้อผ้าคร้ังที่ 1 (Skate design 1) 

 จากผลสรุปของแบบสอบถามกลุ่มประชากร สื่อให้เห็นว่าเห็นว่าสิ่งทอร่วมที่อยู่ในรูปแบบ

ของเสื้อผ้าเคร่ืองแต่งกาย ควรมีความสวยงาม เสริมบุคลิกภาพ เข้ากับรูปร่างรูปทรงของผู้สวมใส่     

จึงได้ท่าการออกแบบสิ่งทอในรูปแบบของเสื้อผ้าสไตล์ Ready to wear เพื่อให้สะดวกสบายต่อการ

สวมใส่ เป็นเสื้อผ้าพร้อมสวมใส่ในทุกวาระโอกาสต่าง ๆ เป็นทางเลือกหน่ึงในการหยิบสิ่งทอจาก

ท้องถิ่นมาใช้งาน โดยได้แรงบันดาลในรูปแบบของชุดมาจาก Premium and Young OTOP ของ 

กรมการพัฒนาชุมชน กระทรวงมหาดไทย มาใช้เป็นรูปแบบแนวทางของเสื้อผ้าเพื่อใช้พัฒนาต่อยอด

ให้เกิดความลงตัวในล่าดับถัดไป 
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ภาพที่ 60 แบบร่างรูปแบบเสื้อผ้าคร้ังที่ 1 เซตที่ 1 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 

 

 

ภาพที่ 61 แบบร่างรูปแบบเสื้อผ้าคร้ังที่ 1 เซตที่ 2 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 62 แบบร่างรูปแบบเสื้อผ้าคร้ังที่ 1 เซตที่ 3 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 

 

 

 

ภาพที่ 63 แบบร่างรูปแบบเสื้อผ้าคร้ังที่ 1 เซตที่ 4 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 

 

 



  143 

2.3.3 แบบร่างรูปแบบเสื้อผ้าคร้ังที่ 2 (Skate design 2) 

 จากแบบร่างของรูปแบบของเสื้อผ้าสไตล์ Ready to wear ที่มีความเหมาะสมกับช่วงวัยและ

ลงตัวในการสวมใส่ สามารถเป็นต้นแบบของสิ่งทอร่วมสมัยได้เป็นอย่างดี ผู้วิจัยจึงได้ท่าการออกแบบ 

inspiration mood โดยอ้างอิงเปรียบเทียบช่วงเวลาทางประวัติศาสตร์แฟช่ัน คือ ยุคเอ็ดเวอร์เดียน 

(Edwardian Era) ในช่วงระยะเวลา ค.ศ.1900 - ค.ศ.1910 เป็นช่วงเร่ิมต้นของสงครามที่ผู้ชาย

บางส่วนต้องไปออกรบ ผู้หญิงจ่านวนมากจึงกลายเป็นคนที่ต้องออกมาท่างาน และเริ่มสวมเสื้อผ้าที่มี

ข้อจ่ากัดน้อยลง เพื่อที่พวกเธอจะได้เคลื่อนไหวได้อย่างอิสระเพื่อท่าตามตารางประจ่าวันของพวกเธอ 

ท่าให้รูปแบบของเสื้อผ้าในยุคสมัยน้ี ลักษณะบางส่วนของเสื้อผ้าผู้ชายจึงถูกดึงมาปรับใช้บนเสื้ อผ้า

ของผู้หญิงที่สามารถมองเห็นได้อย่างชัดเจน 

 จากยุคสมัยเอ็ดเวอร์เดียน (Edwardian Era) ที่ได้กล่าวถึงไปข้างต้น ซ่ึงอิทธิพลสากลเหล่าน้ี

ล้วนส่งอิทธิพลมาถึงรูปแบบการแต่งกายของเหล่าเจ้านายสตรีฝ่ายเหนือด้วยเช่นกัน เมื่อน่ามา

เปรียบเทียบกับช่วงเวลาของไทยจะตรงกับช่วง พ.ศ.2443 - พ.ศ.2453 ซ่ึงตรงกับช่วงเวลาของผู้เป็น

เจ้าของคุ้มที่ผู้วิจัยใช้เป็นกรณีศึกษา คือ เจ้าราชบุตร หมอกฟ้า ณ น่าน ซ่ึงระหว่างช่วงเวลาดังกล่าว

เป็นช่วงเวลาที่เจ้าราชบุตรด่ารงอิสริยยศเป็นเจ้าน้อยหมอกฟ้า ณ น่าน ในปี พ.ศ. 2445 ผู้วิจัยจึงได้

น่าข้อมูลเหล่าน้ี มาใช้ออกแบบ inspiration mood เพื่อให้ต้นแบบสิ่งทอร่วมสมัยในรูปแบบของ

เสื้อผ้ามีลักษณะเด่น ๆ ของยุคสมัยอยู่ร่วมกับรูปแบบของเสื้อผ้าสไตล์ Ready to wear ได้อย่างลงตัว 
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ภาพที่ 64 Inspiration mood 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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 โดยลักษณะส่าคัญของยุคสมัยเอ็ดเวอร์เดียน (Edwardian Era) ที่ถูกดึงมาใช้ในการออกแบบ

รูปแบบของเสื้อผ้า คือ การจับพลีทเป็นช้ันของผ้า การใช้ลักษณะของกระดุม ความโปร่งบางและ

ลวดลายฉลุที่มองผ่านได้ของลักษณะลูกไม้ที่ใช้ตกแต่ง มาใช้กับเสื้อผ้าใน Fashion set ที่ถูกแบ่งให้

เหมาะสมกับไลฟ์ สไตล์ ในปัจจุบันของคนสังคม  โดยค่าถึงถึ งช่ วงอายุของกลุ่มประชากรใน

แบบสอบถาม ที่ช่วงอายุ 20-30 ปี มีจ่านวนมากที่สุด รองลงมา 31-40 ปี น้อยที่สุดคือ 41 ปีขึ้นไป 

โดยการออกแบบต้องมีลักษณะที่เหมาะสมในทุกโอกาส สุภาพเรียบร้อย แต่ยังคงโชว์รายละเอียดใน

สัดส่วนของความเป็นผู้หญิง ที่แฝงความสดใสที่อยู่ในความสุภาพได้อย่างกลมกลืน 

 

 

ภาพที่ 65 แบบร่างรูปแบบเสื้อผ้าคร้ังที่ 2  
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 

 

2.3.4 แบบร่างรูปแบบเสื้อผ้าคร้ังที่ 3 (Final skate design) 

 จากแบบร่างของรูปแบบของเสื้อผ้าสไตล์ Ready to wear ที่ผสมผสานลักษณะส่าคัญจาก 

inspiration mood ของยุคเอ็ดเวอร์เดียน (Edwardian Era) ผู้ วิจัยจึงท่าการพัฒนาปรับแก้จาก

ค่าแนะน่าของช่างตัดเย็บก่อนการตัดเย็บจริง ให้เกิดความพิเศษและลงตัวกว่าแบบเดิม 
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โดย Fashion set น้ีแบ่งออกเป็น 3 ชุด คือ ชุดราตรี (evening gown) ที่มีความต้ังใจที่จะ

ใช้ชุดน้ีเป็นชุด Concept ที่มีความพิเศษกว่าชุดอ่ืน และอีก 2 ชุด ที่มีลักษณะการใช้งานเป็นชุด

ล่าลอง (everyday) หรือชุดท่างาน (working) ที่ออกแบบให้เหมาะสมกับการใช้งานทั้งสองโอกาส

เพื่อใช้เป็นทางเลือกต่อการใช้งานของกลุ่มป้าหมาย 

 

 

ภาพที่ 66 แบบร่างรูปแบบเสื้อผ้าคร้ังที่ 3 (Final skate design) 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 67 การ mix and match item 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 

 

 จากการออกแบบ Final skate design ของผู้ วิจัย ที่มีความ ต้ังใจที่ จะให้ ชุดทั้ ง 2 ชุด 

นอกจากชุดราตรี (evening gown) ที่ใช้เป็นชุด Concept สามารถแลกเปลี่ยน item ของเสื้อผ้าซ่ึง

กันและกัน เป็นการหมุนเวียนการใช้เสื้อผ้าให้สอดคล้องกับแผนพัฒนาธุรกิจ ในหัวข้อเศรษฐกิจ

หมุนเวียน ของ BCG MODEL ซ่ึงส่วนน้ีจะถูกกล่าวถึงในบทที่ 5 (สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ) 

  

 2.3.5 ต้นแบบสิ่งทอร่วมสมัย (Contemporary textile) 

 จากขั้นตอนกระบวนการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย ในรูปแบบเสื้อผ้าสไตล์ Ready to wear  

ที่ผสมผสานลักษณะส่าคัญจาก inspiration mood ของยุคเอ็ดเวอร์เดียน (Edwardian Era) ผู้วิจัย

จึงได้เลือก 1 ใน 3 ชุด จาก Fashion set ที่ได้ออกแบบมาใช้ในการตัดเย็บจริง เพื่อน่าเสนอการ

พัฒนาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมจากภูมิปัญญาผ้าซ่ินในคุ้มเจ้านายเมืองน่าน มาใช้ในการสื่อสารใน

รูปแบบต้นแบบสิ่งทอร่วมสมัย ที่เช่ือมโยงวิถีชีวิตท้องถิ่นผสมผสานกับวิถีที่ด่าเนินไปในปัจจุบัน ให้เกิด

ประโยชน์แก่สังคมได้อย่างลงตัวและเข้าใจ ทั้งน้ีเน่ืองจากเหตุผลและเหตุปัจจัยหลายประการที่ไม่ได้

ตัดเย็บทั้งหมดใน 3 ชุด ซ่ึงจะกล่าวถึงในบทที่ 5 (สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ ) โดยชุดที่ได้
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คัดเลือก มีส่วนประกอบทั้งหมด 3 ช้ิน คือ ตัวเสื้อซีทรูช้ันใน ตัวเสื้อช้ันนอก และกระโปรง โดยมี

รายละเอียดของการตัดเย็บและผลงานการออกแบบต้นแบบสิ่งทอร่วมสมัย ดังน้ี 

 

 

ภาพที่ 68 รายละเอียด 1 ใน 3 ชุด จาก Fashion set ที่ถูกคัดเลือก 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 

 



  149 

  

  

ภาพที่ 69 ตรวจเช็คแพทเทิร์นเสื้อผ้า ก่อนการตัดเย็บ 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 70  ต้นแบบสิ่งทอร่วมสมัย 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ต้นแบบสิ่งทอที่ได้ท่าการออกแบบ ท่าให้เกิดสินค้าทางวัฒนธรรมจนกลายมาเป็นสิ่งทอร่วม

สมัย โดยต้ังแต่กระบวนการถอดอัตลักษณ์จากพื้นที่กรณีศึกษาจากคุ้มเจ้าราชบุตรเพื่อออกแบบ

ลวดลายสิ่งทอ ไปจนถึงกระบวนการผลิตสิ่งทอร่วมสมัยก็ใช้วิสาหกิจชุมชนกลุ่มทอผ้าบ้านซาวหลวงใน

การผลิตสิ่งทอ แล้วส่งมาให้ผู้วิจัยน่าเข้าสู่กระบวนการตัดเย็บในรูปแบบของชุด ซ่ึงการพัฒนาดังกล่าว

ผู้ วิจั ยได้ จัดท่ าแผนพัฒนาธุรกิจ ซ่ึงเป็ นส่ วนเส ริมของนวัตกรรมที่ ใช้ในการออกแบบสิ่ งทอ 

(Innovations in textile design) เพื่อเป็นแนวทางตัวอย่างในการพัฒนาแบรนด์สิ่งทอร่วมสมัยน้ี

กระจายสู่กลุ่มของลูกค้าและตลาดสากล ซ่ึงจะกล่าวถึงในบทที่  5 (ส รุป อภิปรายผล และ

ข้อเสนอแนะ) ในล่าดับถัดไป 

ในส่วนของการออกแบบต้นแบบสิ่งทอร่วมสมัยในรูปแบบเสื้อผ้าสไตล์ Ready to wear       

ที่ผสมผสานลักษณะส่าคัญจาก inspiration mood ของยุคเอ็ดเวอร์เดียน (Edwardian Era) อีกทั้ง

กระบวนการในการถอดอัตลักษณ์และขั้นตอนของงานออกแบบที่เกี่ยวข้อง เมื่อท่าการผลิตต้นแบบ   

สิ่งทอส่าเร็จ ผู้วิจัยจึงได้ท่าแบบประเมินผลงานการออกแบบเพื่อให้ได้ความคิดเห็น ข้อเสนอแนะใน

การน่ามาปรับใช้ให้ดีย่ิงขึ้น 

 

ส่วนที่ 3 การประเมนิผล 

3.1 การประเมินผลงานการออกแบบ  

ได้ประเมินหลังจากผลิตต้นแบบสิ่งทอร่วมสมัยแล้ว โดยใช้ผู้ประเมินผล คือ 

3.1.1 ผู้เช่ียวชาญทางด้านภูมิปัญญาเกี่ยวกับการทอผ้าของจังหวัดน่าน ได้แก่ คุณกรกฎ แปง

ใจ ตัวแทนจากวิสาหกิจชุมชนกลุ่มทอผ้าบ้านซาวหลวง จ่านวน 1 ท่าน 

3.1.2 ตัวแทนแต่ละช่วงอายุของกลุ่มประชากร จ่านวน 3 ท่าน โดยคัดเลือกมาจากกลุ่ม

ประชากรที่ท่าแบบสอบถามให้มีความแตกต่างกันแต่ละช่วงอายุ คือ 20-30, 31-40, 41-50 ปี เพื่อ

ให้ผลการประเมินมีความคิดเห็นของแต่ละช่วงวัยได้อย่างชัดเจน  

โดยแบบของการประเมินผลงานการออกแบบใช้แบบสอบถามเดียวกับกลุ่มประชากรตัวอย่าง

แต่เลือกมาใช้เพียง 2 ชุดแบบสอบถาม จากในส่วนที่  1 การวิเคราะห์ข้อมูล หัวข้อที่  1.3.3 

แบบสอบถามความเข้าใจถึงแนวคิดเกี่ยวกับการพัฒนาอัตลักษณ์จากกรณีศึกษาตัวอย่าง และ 1.3.4 

แบบสอบถามเพื่อวิเคราะห์แนวทางความพึงพอใจต่อการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย ซ่ึงผลการประเมิน

ในการวิจัยในคร้ังน้ี เป็นการประเมินหาประสิทธิภาพของผลงานหลังออกแบบว่า การออกแบบ
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ต้นแบบสิ่งทอร่วมสมัยสามารถสื่อถึงการถอดอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมจากพื้นที่กรณีศึกษา สามารถให้

ความรู้ ความเข้าใจในเร่ืองราวกับกลุ่มเป้าหมายได้อย่างพึงพอใจได้หรือไม่ ซ่ึงเป็นการสอบถามหลัง

การออกแบบว่าผู้ประเมินมีความคิดเห็นและค่าแนะน่าเพิ่มเติมอย่างไร โดยจะสรุปผลเป็นความเรียง

และมีการให้ค่าของระดับความคิดเห็นโดยสรุปผลได้ดังน้ี 

5 หมายถึง ระดับความคิดเห็น/ความพึงพอใจอยู่ในระดับมากที่สุด 

4 หมายถึง ระดับความคิดเห็น/ความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก 

3 หมายถึง ระดับความคิดเห็น/ความพึงพอใจอยู่ในระดับปานกลาง 

2 หมายถึง ระดับความคิดเห็น/ความพึงพอใจอยู่ในระดับน้อย 

1 หมายถึง ระดับความคิดเห็น/ความพึงพอใจอยู่ในระดับน้อยที่สุด 

 

ตารางที่ 9 แบบประเมินต้นแบบสิ่งทอร่วมสมัยด้านแนวคิดเกี่ยวกับการพัฒนาอัตลักษณ์ 

ล าดบั รายละเอยีด 

 

ผลประเมินจาก 

ผู้เชีย่วชาญ 

คา่เฉลีย่ 

1. อัตลักษณ์ของผ้าน่านที่โดดเด่นมากที่สุด 

 - เป็นผ้าที่บอกชาติพันธุ์ตามพื้นที่ 5, 5, 5, 4 4.75 

 - รูปแบบและประเภทของผ้า เช่น 
ซ่ินม่าน ซ่ินป้อง  

5, 4, 3, 4 4.00 

 - ลักษณะและเทคนิคการทอ เช่น 
เกาะล้วง ขิด มัดก่าน 

5, 5, 5, 5 5.00 
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ล าดบั รายละเอยีด 

 

ผลประเมินจาก 

ผู้เชีย่วชาญ 

คา่เฉลีย่ 

2. กระบวนการออกแบบผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญาที่เหมาะสมมากที่สุด 

 - การสร้างแรงบันดาลใจจากภูมิ
ปัญญาท้องถิ่น 

5, 5, 5, 5 5.00 

 - การร่างภาพเพื่อศึกษาสัญญะ
รูปทรงจากมุมมองต่างๆ 

5, 4, 5, 3 4.25 

 - การตัดทอนรายละเอียด พื้นผิว 
ลวดลายของรูปทรง ให้เข้าสู่
โครงสร้างรูปทรงที่มีความเรียบ
ง่าย 

4, 5, 5, 4 4.50 

 - การถ่ายทอดสัญญะรูปทรงสู่การ
จัดการรูปทรงองค์ประกอบต่าง ๆ 

 

5, 5, 5, 4 4.75 

 - การออกแบบเพื่อประสาน
พฤติกรรมและประโยชน์ใช้สอยใน
รูปแบบใหม่ 

3, 4, 5, 4 4.00 

3.  การพัฒนาต้นทุนทางวัฒนธรรมรูปแบบใดเหมาะสมที่สุด 

 - ทุนประวัติศาสตร์   
เช่น มรดกทางภูมิปัญญาของชาวบ้าน 

5, 4, 4, 4 4.25 

 - ทุนทางประดิษฐ์กรรม 
เช่น สิ่งก่อสร้าง สิ่งประดิษฐ์ ช้ินงาน
ต่าง ๆ ที่เกิดจากชุมชน 

5, 5, 5, 5 5.00 

 - ทุนบุคคล 
เช่น บุคคลผู้ที่มีความส่าคัญในชุมชน 
ทรงความรู้ มีความสามารถ 
 
 
 
 

5, 5, 5, 5 5.00 
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ล าดบั รายละเอยีด 

 

ผลประเมินจาก 

ผู้เชีย่วชาญ 

คา่เฉลีย่ 

4. ทุนทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวพันกับวิถีชีวิตชุมชน ข้อใดที่สอดคล้องกับชีวิตมากที่สุด 

 - ส่วนที่เกี่ยวกับการอยู่อาศัย   4, 4, 5, 4 4.25 

 - ส่วนที่เกี่ยวกับการท่ามาหากิน 5, 5, 5, 4 4.75 

 - ส่วนที่เกี่ยวกับการแต่งกายและ
การประดับตกแต่ง 

4, 4, 4, 5 4.25 

5. ประโยชน์ของทุนทางวัฒนธรรมใดเหมาะสมในการพัฒนาสิ่งทอร่วมสมัย 

 - เป็นที่รวมแห่งองค์ความรู้ที่มีใน
อดีตทั้งมวล 

5, 5, 5, 4 4.25 

 - เป็นที่แสดงออกถึงเอกลักษณ์
พิเศษและภูมิปัญญาของแต่ละ
ท้องถิ่น 

5, 5, 5, 5 5.00 

 - เป็นที่ก่อให้เกิดความรัก ความ
สามัคคี ศักด์ิศรี ความภาคภูมิใจ
ของชุมชน 

4, 4, 4, 4 4.00 

สรุป  จากผลการประเมินของผู้เช่ียวชาญและตัวแทนแต่ละช่วงอายุของกลุ่มประชากร

ตัวอย่างเกี่ยวกับความเข้าใจของข้อมูลด้านแนวคิดเกี่ยวกับการพัฒนาอัตลักษณ์ หลังการออกแบบ

ต้นแบบสิ่งทอ พบว่า ค่าเฉลี่ยอยู่ที่ 4.00 - 5.00 ซ่ึงหมายถึงผู้ประเมินมีความเข้าใจในขั้นตอนการถอด        

อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมเป็นอย่างดี ต้ังแต่การดึงลักษณะส่าคัญของเร่ือราวของคุ้มจนถึงลักษณะของ

ลวดลายที่ถูกออกแบบ ทั้งน้ีอาจสืบเน่ืองจากมีการแนบเอกสาร Mood การถอดอัตลักษณ์ทาง

วัฒนธรรมคุ้มเจ้าราชบุตรไปในแบบประเมิน จึงท่าให้ผู้ประเมินมองเห็นภาพและแนวทางในการ

ออกแบบลวดลายของผู้วิจัย 
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ตารางที่ 10 แบบประเมินต้นแบบสิ่งทอร่วมสมัยด้านการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย 

ล าดบั รายละเอยีด 

 

ผลประเมินจาก 

ผู้เชีย่วชาญ 

คา่เฉลีย่ 

1. การออกแบบเคร่ืองใช้ที่ท่าด้วยผ้าควรค่านึงถึงเร่ืองใด 

 - ประโยชน์ใช้สอย 5, 5, 5, 5 5.00 

 - ความสวยงาม 5, 5, 5, 5 5.00 

 - การดูแลรักษาและท่าความสะอาด 5, 4, 4, 5 4.50 

2. การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 

 - วัยและเพศ 5, 5, 5, 5 5.00 

 - บุคลิกภาพ 5, 5, 5, 5 5.00 

 - หน้าที่การงาน 4, 4, 4, 3 3.75 

 - รูปร่างและสัดส่วน 5, 5, 5, 5 5.00 

3. การพัฒนาผลิตภัณฑ์สิ่งทอใหม่จากต้นทุนทางท้องถิ่น 

 - พัฒนาสินค้าสิ่งทอโดยพิจารณา
จากรูปแบบการใช้ประโยชน์ที่
หลากหลาย 

5, 5, 5, 4 4.75 

 

 

 

- การปรับเปลี่ยนวัตถุดิบและ
ลวดลายในรูปแบบด้ังเดิมไปเป็น
ผลิตภัณฑ์ใหม่ที่ทันสมัย 

5, 5, 5, 5 5.00 

 - การใช้แนวคิดและออกแบบลาย
ร่วมสมัยเหมาะสมกับพื้นที่ 

5, 4, 4, 4 4.25 

 - การก่าหนดเป้าหมายของ
ผลิตภัณฑ์ให้เหมาะสมกับกลุ่ม
ลูกค้าและตลาด 

 
 
 
 

5, 5, 5, 5 5.00 
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ล าดบั รายละเอยีด 

 

ผลประเมินจาก 

ผู้เชีย่วชาญ 

คา่เฉลีย่ 

4. การรับรู้และการสื่อความหมายของงานออกแบบสิ่งทอในคร้ังน้ี 

 - มีความร่วมสมัย 5, 4, 5, 4 4.50 

 - มีเอกลักษณ์ที่โดดเด่นน่าสนใจ 5, 5, 5, 5 5.00 

 - แสดงออกถึงความเป็น
สถาปัตยกรรมที่สอดคล้องกับ
เรื่องราวของคุ้ม 

5, 4, 5, 3 4.25 

 - มีการออกแบบที่สอดคล้องกับ
บริบทของชุมชนและสังคมในการ
ทอผ้าซ่ินมัดก่าน 

5, 5, 5, 5 5.00 

 - การออกแบบสอดคล้องพื้นที่
สร้างสรรค์ แสดงอัตลักษณ์ของภูมิ
ปัญญาผ้าทอเมืองน่าน 

5, 5, 5, 4 4.75 

 - แสดงสัญลักษณ์ที่ถอดความมาจาก
เรื่องราวขอคุ้มอย่างได้เด่นชัด 

5, 5, 5, 5 5.00 

 - การใช้สีและลวดลายในการ
ออกแบบเหมาะสมสอดคล้องกับ 
เทรนในปัจจุบัน 

5, 5, 5, 5 5.00 

สรุป  จากผลการประเมินของผู้เช่ียวชาญและตัวแทนแต่ละช่วงอายุของกลุ่มประชากร
ตัวอย่างเกี่ยวกับความเข้าใจของข้อมูลด้านการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย หลังการออกแบบต้นแบบสิ่ง
ทอ พบว่า ค่าเฉลี่ยน้อยสุดอยู่ที่ 3.75 ในหัวข้อการออกแบบเคร่ืองแต่งกายให้เหมาะสมกับหน้าที่การ
งาน ทั้งน้ีเน่ืองจากสิ่งทอร่วมสมัยในรูปแบบของเสื้อผ้า ความสวยงามและประโยชน์ใช้สอย มีค่าเฉลี่ย
ความพึงพอใจอยู่ในระดับสูงสุด นอกเหนือจากน้ันมีค่าเฉลี่ยอยู่ที่ 4.25 - 5.00 ท่าให้เห็นว่าสิ่งทอร่วม
สมัยในรูปแบบของเสื้อผ้าที่ผู้วิจัยได้ออกแบบน้ี มีความเหมาะสมและสามารถสวมใส่ ได้จริงในสังคม 
อีกทั้ งยังแฝงนัยยะของลวดลายที่ เล่าเร่ืองราวเกี่ยวกับพื้นที่ของคุ้มเจ้านายได้อย่างเด่นชัด ทั้งน้ี
เน่ืองจากผู้ท่าแบบประเมินได้ศึกษาและเห็นวิธีการถอดอัตลักษณ์มาแล้ว เมื่อลวดลายอัตลักษณ์มา
ปรากฏบนเสื้อผ้าจึงท่าให้ผู้ประเมินเกิดความเข้าใจครบในทุกด้า นทั้ งกรรมวิธีเทคนิคการทอ         
การออกแบบเสื้อผ้า และแนวทางการย้อมทอ จนกลายมาเป็นต้นแบบสิ่งทอร่วมสมัยน้ีได้อย่างเข้าใจ  
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บทที่ 5  

สรุป อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

การศึกษาวิจัยเรื่องภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสร้างสรรค์ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรมเพื่อต่อ

ยอดศิลปะการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัยในคร้ังน้ี ผู้ วิจัยต้องการให้เกิดกระบวนการในการพัฒนา

รูปแบบสิ่งทอจากต้นทุนทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่นให้มากย่ิงขึ้น โดยมีแนวความคิดมาจาก

การถอดอัตลักษณ์เรื่องราวของพื้นที่ พัฒนาออกมาเป็นลวดลายสิ่งทอ เพื่อเป็นการพัฒนาต่อยอดใน

รูปแบบสิ่งทอร่วมสมัยจากภูมิปัญญาท้องถิ่นได้อย่างย่ังยืน ดังน้ี 

 

สรุปผลการวจิยั 

 การวิจัยเร่ืองภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสร้างสรรค์ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรมเพื่อต่อยอด

ศิลปะการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย ได้มีจุดประสงค์ในการศึกษาถึงองค์ความรู้ วิถีชีวิต เร่ืองราว และ

ธรรมเนียมปฏิบัติในคุ้มเจ้านายเมืองน่านที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมการสวมใส่ผ้าซ่ิน เพื่อใช้แนวคิดจาก

เรื่องราวดังกล่าว มาพัฒนาลวดลายในการออกแบบผ้ารูปแบบใหม่ ให้สอดคล้องกับเรื่องราวและพื้นที่ 

โดยใช้กระบวนการที่ เกี่ยวข้องกับภูมิปัญญาในการทอผ้าซ่ินเมืองน่าน เพื่ อน่าเสนอการพัฒนา        

อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมจากภูมิปัญญาผ้าซ่ินในคุ้มเจ้าราชบุตรฯ มาใช้ในการสื่อสารในรูปแบบ

ต้นแบบสิ่งทอร่วมสมัย ให้เหมาะสมกับกับกลุ่มเป้าหมายตลอดจนบุคคลทั่วไปที่สนใจในการสิ่งทอ 

 ผู้วิจัยได้มีแนวทางการวิจัยโดยจากการศึกษาข้อมูลเชิงเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องและการลง

พื้นที่ส่ารวจและสัมภาษณ์เพื่อเก็บข้อมูลเชิงคุณภาพที่ส่าคัญ มุ่งเน้นศึกษาประวัติและความเป็นมา

ของคุ้มเจ้านายเมืองน่านและวัฒนธรรมและภูมิปัญญาในการทอผ้าซ่ินเมืองน่านจากกลุ่มชุมชน ท่าให้

ทราบถึงแนวทางในการพัฒนาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมประกอบกับการวิเคราะห์ความคิดเห็นของ

กลุ่มเป้าหมาย เพื่อใช้ในการพัฒนาการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย ดังน้ี 

 1. เรื่องราวที่เกี่ยวข้องคุ้มเจ้านายเมืองน่าน นับว่าเป็นเหมือนตัวแทนของเร่ืองราวราวในอดีต

ที่ส่งผลมาถึงปัจจุบันเป็นส่วนหน่ึงของประวัติศาสตร์ที่ผ่านกาลเวลาของเมืองน่าน ซ่ึงในการศึกษาวิจัย

ได้ท่าการจ่าแนกคุ้มเจ้านายโดยคุ้มต่าง ๆ น้ันเป็นคุ้มที่เป็นญาติพี่น้องกันที่มีความสัมพันธ์กันทางเครือ

ญาติ จึงวิเคราะห์หาคุ้มที่ใช้เป็นกรณีศึกษาและเลือกคุ้มเจ้าราชบุตร หมอกฟ้า ณ น่าน เหตุเพราะ 
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เป็นคุ้มที่เป็นผู้สืบสกุลเจ้าผู้ครองนครน่าน ทั้งก่อนและภายหลังเปลี่ยนแปลงการปกครองในประเทศ

ไทย พ.ศ.2475 ที่เป็นเช้ือสายของเจ้าผู้ครองเมือง ซ่ึงจุดเด่นและลักษณะส่าคัญ คือ สถาปัตยกรรมที่

ใช้ในการก่อสร้างและตกแต่งคุ้ม สัญลักษณ์ สิ่งของเคร่ืองใช้ และเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับกับผืนผ้าของ

เจ้านายสตรี น่ามาใช้เป็นข้อมูลพัฒนาการถอดอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของพื้นที่ได้เป็นอย่างดี เพื่อใช้

แบบแนวทางในการออกแบบลวดลายอัตลักษณ์ให้สอดคล้องกับเรื่องราวในท้องถิ่น 

2. วัฒนธรรมและภูมิปัญญาในการทอผ้าซ่ินเมืองน่าน เป็นเอกลักษณ์ที่โดดเด่นบ่งบอกความ

เป็นท้องถิ่นของภูมิปัญญาในการทอผ้าของพื้นที่จังหวัดน่านได้เป็นอย่างดี ซ่ึงมีการจ่าแนกประเภท

ลักษณะของผ้าซ่ินหรือลักษณะของการทอ โดยการเลือกพิจารณาลักษณะของการทอน้ีเพื่อให้ทราบ

ถึงเทคนิควิธีที่ใช้ในกระบวนการย้อมสีธรรมชาติและเทคนิคการทอ ที่มีการผสมผสานในหลากหลาย

เทคนิคไว้บนผ้าทอหน่ึงผืน ดังน้ันเมื่อภูมิปัญญาในการทอผ้าซ่ินเมืองน่านสามารถบอกถึงเทคนิค    

การทอที่สะท้อนอัตลักษณ์ของพื้นที่ได้เป็นอย่างเด่นชัด การใช้เทคนิคและลักษณะของโครงสร้างของ

การมัดก่านมาใช้ประกอบการพิจารณาในการออกแบบ อีกทั้งบริบทของผ้าไทในสังคมจากกอดีตให้

สอดคล้องกับการใช้ผ้าของคนในสังคมปัจจุบัน 

3. การพัฒนาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม จะเห็นได้ว่า อัตลักษณ์น้ันมีความสอดคล้องกับ

วัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่น กล่าวคือ อัตลักษณ์เกิดจากการรวมกลุ่มของกลุ่มชนในสังคมหรือใน

พื้นที่อาศัยใกล้เคียงในการท่ากิจกรรมในวิถีของการด่าเนินชีวิตร่วมกัน จนเกิดการสร้างสรรค์

วัฒนธรรมภูมิปัญญาท่าให้มี วัฒนธรรมภูมิปัญญาเป็นของตนเองโดยอาศัยบริบทร่วมของสังคม

ใกล้เคียงมาใช้ประกอบ ท่าให้เกิดเอกลักษณ์ที่โดดเด่นมีความแตกต่างจากพื้นที่อ่ืน ๆ ซ่ึงเอกลักษณ์

ดังกล่าวก็คือ อัตลักษณ์ของพื้นที่ ที่ถูกหลอมรวมกันจนเกิดเป็น “ต้นทุนทางวัฒนธรรม” ที่สามารถ

น่ามาถ่ายทอดอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมจากแนวคิด เร่ืองราว หรือเหตุการณ์ในพื้นที่ของตนเอง ในการ

ถอดสัญญะทางความหมายที่เป็นภูมิปัญญาของท้องถิ่น พัฒนาให้ออกมาในรูปแบบของลวดลายที่ใช้

งานสิ่งทอที่มีพื้นฐานแนวคิดมาจากภูมิปัญญาของท้องถิ่น 

4. การออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย ในรูปแบบของเสื้อผ้าเคร่ืองแต่งกายกายมีข้อควรค่านึงในการ

การออกแบบให้มีความเหมาะสมกับช่วงวัยของผู้สวมใส่ โดยควรออกแบบให้มีความสวยงาม สามารถ

ใช้ประโยชน์ได้หลากหลาย ช่วยส่งเสริมบุคลิกภาพ กับการจัดองค์ประกอบทางศิลปะมาใช้เพื่อให้เกิด

สุนทรียะทางความงานของเสื้อผ้า ซ่ึงสิ่งทอท้องถิ่นที่ออกแบบให้เกิดความร่วมสมัย ได้น่ากระบวนการ

ถอดอัตลักษณ์จากพื้นที่ ที่แสดงเรื่องราวคุ้มเจ้าราชบุตร หมอกฟ้า ณ น่าน ผ่านลวดลายอัตลักษณ์ที่ใช้
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วัฒนธรรมและภูมิปัญญาในการทอผ้ามัดก่านของเมืองน่าน โดยได้พัฒนาให้เกิดมูลค่าเพิ่มจากแนว

ทางการพัฒนาแนวโน้มไลฟ์สไตล์ของคนรักวัฒนธรรมที่ดึงลักษณะสิ่งทอท้องถิ่นมาใช้ อีกทั้งเทรนสิ่ง

ทอและงานสิ่งทอตัวอย่างจากหน่วยงานรัฐหรือองค์กรเอกชนต่าง ๆ มาปรับใช้ทั้งวัสดุเส้นใยและ

วิธีการย้อมสีธรรมชาติ การประยุกต์เทคนิคการทอ ที่มีแนวคิดและแรงบันดาลใจมาจากสิ่งทอตัวอย่าง

จากชุมชนต้นแบบ มาปรับใช้ให้เหมาะสมกับสิ่งทอในท้องถิ่นของตนเอง มีแผนการพัฒนาสินค้าสิ่งทอ

ให้เหมาะสมกับความต้องการของตลาดสากลหรือกลุ่มเป้าหมายทั้งชาวไทยและชาวต่างประเทศ  

 

อภปิรายผล 

จากการสรุปข้อมูลและข้อค้นพบ ที่ผู้วิจัยได้ค้นพบ ในการศึกษาและออกแบบเรื่องภูมิปัญญา

ผืนผ้าสู่การสร้างสรรค์ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรมเพื่อต่อยอดศิลปะการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย

มีดังน้ี 

1. การถอดอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมจากพื้นที่ของการศึกษาภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสร้างสรรค์

ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรมเพื่อต่อยอดศิลปะการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย ในด้านของเรื่ องราว

ของคุ้มเจ้าราชบุตร เพื่อดึงลักษณะส่าคัญของเร่ืองราวจากการศึกษาค้นคว้าและประเด็นจากการ

สัมภาษณ์มาใช้ในการถอดอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม วิเคราะห์และสร้างสรรค์การออกแบบให้เกิด

ลวดลายอัตลักษณ์จากพื้นที่คุ้มราชบุตร ที่เป็นส่วนหน่ึงของอัตลักษณ์เมืองน่านเพื่อใช้เป็นลวดลายที่

น่าไปใช้ในการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย  

2. ในด้านของภูมิปัญญาในการทอผ้าซ่ินเมืองน่านจากการถอดอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่ได้

ศึกษาจ่าแนกเอกลักษณ์การทอของผ้าซ่ินเมืองน่านและประเด็นจากการสัมภาษณ์ ในการเลือกเทคนิค

การมัดก่าน ที่ต้องผูกลายก่อนน่าไปย้อมและทอมีความแตกต่างจากเทคนิคการทออ่ืน ๆ ซ่ึงเทคนิค

ดังกล่าวมีความสอดคล้องกับผ้าซ่ินของเจ้านายในคุ้มเจ้าราชบุตรในอดีต ดังน้ันเทคนิคการทอมัดก่าน

จึงถูกใช้เป็นแนวคิดหลักในการพัฒนาสิ่งทอร่วมสมัย 

3. จากการถอดอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมในด้านเรื่องราวของคุ้มเจ้าราชบุตรและภูมิปัญญาใน

การทอผ้าซ่ินเมืองน่าน จึงเกิดลวดลายอัตลักษณ์โดยใช้ต้นทุนทางวัฒนธรรมให้สอดคล้องกับเร่ืองราว

และพื้นที่  ท่าให้เกิดการวางกรอบในการพัฒนาสิ่งทอจากผ้าพื้นเมืองและแนวทางส่าคัญในการ

ออกแบบเพื่อท่าให้สิ่งทอจากท้องถิ่นเกิดความร่วมสมัย ซ่ึงเมื่อพิจารณากรอบแนวคิดทั้ง 2 ส่วนม า

วิเคราะห์ร่วมกัน จึงเกิดนวัตกรรมที่ใช้ในการออกแบบสิ่งทอ ( Innovations in textile design) ที่มี  
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2 ส่วนหลัก และ 1 ส่วนเสริม คือ 1.นวัตกรรมเกี่ยวกับเส้นใย 2.นวัตกรรมเกี่ยวกับการย้อมและทอ 

และส่วนเสริม คือ แนวทางพัฒนาธุรกิจให้สิ่งทอ ซ่ึงแนวทางทั้งหมดจากการศึกษาท่าให้ต้นแบบสิ่งทอ

ร่วมสมัยสามารถสื่อสารให้เกิดความน่าสนใจ เช่ือมโยงวิถีชีวิตท้องถิ่นผสมผสานกับวิถีที่ด่าเนินไปใน

ปัจจุบันได้อย่างลงตัว 

4. ข้อค้นพบของผลการออกแบบต้นแบบสิ่งทอร่วมสมัย จากผลโดยรวมของแบบสอบถาม

ความคิดเห็นของกลุ่มประชากรเป้าหมายและแบบประเมิน แสดงให้ เห็นว่า กลุ่มกรณีศึกษามีความ

เข้าใจในข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับผ้าซ่ินมัดก่านและเรื่อราวเกี่ยวกับคุ้มระดับกลาง ในข้อมูลด้านแนวคิด

เกี่ยวกับการพัฒนาอัตลักษณ์และการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัยมีความคิดเห็นในระดับสูง โดยมีความ

เข้าใจและเห็นว่าแนวทางรูปแบบของเสื้อผ้าควรมีความสวยงาม มีประโยชน์หลายทางเหมาะสมกับ

บุคลิกภาพ แสดงลวดลายอัตลักษณ์จากพื้นที่ได้อย่างเด่นชัดและเข้าใจในเร่ืองราวของเมืองน่าน    

แนวทางการพัฒนาส่งเสริมสิ่งทอยังมีความสอดคล้องกับกลุ่มวิสาหกิจชุมชนทอผ้า สามารถส่งเสริม

และน่าแนวทางต้นแบบการพัฒนาไปปรับใช้ส่งเสริมภูมิปัญญาท้องถิ่นให้ผสมผสานกับวิถีชีวิตที่

เปลี่ยนไปในปัจจุบัน ส่งผลต่องานออกแบบด้านการอนุรักษ์งานสิ่งทอแนวสร้างสรรค์ ให้เกิดประโยชน์

แก่สังคมได้อย่างลงตัวและเข้าใจ 

 

ขอ้เสนอแนะ 

ส่วนที่ 1 จากผู้เชีย่วชาญทางดา้นภมูิปญัญาเกีย่วกับการทอผา้ของนา่น จ านวน 1 ทา่น 

(ผู้ประเมินต้นแบบสิ่งทอหลังการสร้างต้นแบบตัวอย่างสิ่งทอร่วมสมัย) 

 1. ลวดลายอัตลักษณ์จากพื้นที่คุ้มเจ้าราชบุตร ที่ผู้วิจัยได้ท่าการถอดอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม

จากพื้นที่  สื่อสารเร่ืองราวของเมืองน่านได้พอสมควร สอดคล้องทั้งเร่ืองราวและพื้นที่ที่ ใ ช้เป็น

กรณีศึกษา แล้วเมื่อผู้เช่ียวชาญได้ศึกษาแนวทางการออกแบบลวดลายสิ่งทอจากการถอดอัตลักษณ์

ทางวัฒนธรรมของงานวิจัยน้ี จึงท่าให้สามารถเพิ่มความเข้าใจในเรื่องราวที่ถ่ายทอดได้มากย่ิงขึ้น 

 2. งานศึกษาวิจัยดังกล่าวน้ี เป็นอีกหน่ึงช่องทางในการส่งเสริมวิสาหกิจชุมชนกลุ่มทอผ้าบ้าน

ซาวหลวง ให้สามารถเข้าถึงผู้ที่สนใจในวัฒนธรรมการทอผ้าซ่ินเมืองน่านหรือกลุ่มลูกค้าที่มีรสนิยมใน

ความช่ืนชอบผ้าพื้นเมืองอีกทางหน่ึง ในการเข้ามาศึกษาหรืออุดหนุนผลิตภัณฑ์สิ่งทอที่สร้างสรรค์โดย

กลุ่มช่างทอท้องถิ่นจากพื้นที่ของจังหวัดน่าน 
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 3.แนวทางการพัฒนาธุรกิจตัวอย่าง โมเดลตัวอย่างในรูปแบบ แบรนด์ด้ิง บรรจุภัณฑ์และการ

จัดวางในพื้นที่เพื่อส่งเสริมสิ่งทอและพัฒนาการท่างานร่วมกันขององค์กรในท้องถิ่น มีความสอดคล้อง

กับวัตถุประสงค์ในการเข้ามาช่วยเหลือ ส่งเสริม และพัฒนากลุ่มชุมชนทอผ้าขององค์กรทั้งภาครัฐและ

ภาคเอกชนในพื้นที่ของจังหวัดน่าน อาจเพิ่มเติมในการลงรายละเอียดในแนวทางการพัฒนาจาก

หน่วยงานที่เกี่ยวข้องในหลาย ๆ ด้าน เพื่อให้ตอบโจทย์ความต้องการของกลุ่มชุมชนและกลุ่มลูกค้า 

เพื่อท่าให้ผลิตภัณฑ์สิ่งทอท้องถิ่นก้าวไกลในตลาดสากล 

 

ส่วนที่ 2 จากตวัแทนกลุ่มประชากรเปา้หมายตวัอยา่ง จ านวน 3 ทา่น 

(ผู้ประเมินต้นแบบสิ่งทอหลังการสร้างต้นแบบตัวอย่างสิ่งทอร่วมสมัย) 

 - ตัวแทนจากช่วงอายุ 20-30 ป ี

 1. ในขั้นตอนของการถอดอัตลักษณ์ มีความน่าสนใจถ่ายทอดเร่ืองราวได้อย่างเข้าใจ สามารถ

เป็นแนวทางตัวอย่างในการพัฒนาสิ่งทอให้ผู้ที่สนใจในการศึกษาและพัฒนาต่อยอดองค์ความรู้  

2. อาจเพิ่มเติมในด้านของการโฆษณาสร้างความสนใจในการสร้างคอนเทนต์ลงสื่อสังคม

ออนไลน์ของสิ่งทอในรูปแบบเสื้อผ้าไปพร้อมกับให้ความ รู้ในการเล่าเร่ืองราวจากแนวคิดใน

กระบวนการพัฒนาและออกแบบ โดยอาจเร่ิมต้นจากผู้มีอิทธิพลที่มีช่ือเสียงในสังคม (influencer) 

เป็นตัวแทนของ Brand Ambassador ในการโฆษณาเพื่อการเป็นแรงกระตุ้นและกระจายข่าวสารให้

ผู้ที่ติดตามในเข้ามาเสพสื่อจากสิ่งทอดังกล่าว 

 3. รูปแบบของตัวอย่างเสื้อผ้าสไตล์ Ready to wear มีความสุภาพเหมาะสมกับผู้คนในแต่

ละช่วยวัย มีความค่านึงถึงลักษณะการใช้งานในแต่ละโอกาสของผู้ สวมใส่ ควรเพิ่มเติมรายละเอียด

ของแรงบันดาลใจจากยุคสมัยเอ็ดเวอร์เดียน (Edwardian Era) มาตกแต่งเพิ่มเติมให้ปรากฏในส่วน

เล็ก ๆ น้อย ๆ ในแต่ละจุดของเสื้อผ้าที่ได้ออกแบบ 

 - ตัวแทนจากช่วงอายุ 31-40 ปี 

 1. การศึกษาถึงโครงสร้างและองค์ประกอบของผ้าซ่ินมัดก่านตามค่านิยมของภูมิปัญญา

ด้ังเดิมในชุมชนท้องถิ่นก่อนท่าการออกแบบให้เกิดความร่วมสมัย ปรับเปลี่ยนเลือกเทคนิควิธีการที่

เหมาะสมในการน่ามาใช้ในการออกแบบ โดยไม่ส่งผลกระทบต่อธรรมเนียมในวิธีการทอของชุมชน 

เป็นสิ่งที่สมควรและมีความเห็นด้วยกับผู้วิจัย ในวิธีการสร้างความเข้าใจร่วมกันของผู้วิจัยและช่างทอ
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ในการให้ข้อมูล แนวคิด และแนวทางในการสร้างสรรค์งานออกแบบสิ่งทอให้เป็นที่ต้องการของตลาด

ในปัจจุบัน โดยเทคนิควิธีการทอที่น่ามาปรับใช้ สามารถบอกเล่าย้อนไปถึงภูมิปัญญาในการทอด้ังเดิม 

 2. ในรูปแบบของเสื้ อผ้าที่ ได้ ออกแบบให้ มี การใช้งานได้หลายหล ายโดยเน้นไปที่               

การ mix and match item จึงมีความเห็นด้วยอย่างย่ิงกับงานออกแบบของผู้วิจัย เพราะ ค่านึงถึง

การสวมใส่ของกลุ่มเป้าหมายในการเลือกใช้ item ที่มีหลายช้ินใน 1 ชุด ในการหยิบบาง item มา

สวมเพื่อให้เหมาะสมกับโอกาสที่ต้องการ อาจมีความคิดเห็นเพิ่มเติมให้มีหลายชุดใน 1 คอลเลกชัน 

เพื่อเป็นทางเลือกที่หลากหลายให้ผู้สวมใส่ 

 3. ในด้านของการออกแบบ แนวทางการพัฒนาสิ่งทอ หรือเทคนิควิธีการทอ ที่น่ามาปรับใช้

ในการน่าเสนอผลงานในรูปแบบของชุด มีความคิดเห็นว่า ไม่ใช่เรื่องที่ผิดแปลกแต่เป็นการตีความบาง

จุดในศิลปวัฒนธรรมในเรื่องของภูมิปัญญาในการทอผ้า เพื่อน่าเสนอความน่าสนใจที่มองเห็นเรื่องราว

และสืบย้อนไปถึงต้นตอของภูมิปัญญาจากงานออกแบบต้นแบบสิ่งทอต้นแบบ 

 - ตัวแทนจากช่วงอายุ 41-50 ปี 

 1. รูปแบบของชุดที่ผู้วิจัยได้ท่าการออกแบบน้ัน มีความคิดเห็นส่วนตัวว่า รูปแบบของชุดใน

แบบร่างเสื้อผ้าคร้ังที่ 1 (Skate design 1) ในสไตล์ Ready to wear เหมาะสมและสามารถเป็น

ทางเลือกในการสวมใส่ในแต่ละโอกาสของชีวิตประจ่าได้ แต่เมื่อพัฒนาแบบร่างรูปแบบเสื้อผ้าคร้ังที่ 2 

(Skate design 2) ที่เสริมแรงบันดาลใจจากยุคเอ็ดเวอร์เดียน (Edwardian Era) มาใช้บนเสื้อผ้า ท่า

ให้รูปแบบของเสื้อผ้ามีความพิเศษมากขึ้น มีแนวโน้มไปในงานออกแบบเสื้อผ้าแฟช่ันจากแรงบันดาล

ใจมากเกินไป ควรปรับให้มีความงดงามและมีความลงตัวของรูปแบบเสื้อผ้า ให้เข้ากับยุคสมัยกับก่า

ด่าเนินชีวิตในสังคมปัจจุบันมากย่ิงขึ้น 

 2. ในเร่ืองของแนวโน้มสีด้วยวิธีย้อมสีธรรมชาติ ให้สอดคล้องกับเฉดสีจาก  Thai Textiles 

Trend Book ที่ น่ามาใช้กับต้นแบบงานออกแบบสิ่งทอของผู้ วิจัยที่มีแนวโน้มสีไปในโทนพาสเทล      

มีความคิดเห็นว่า การย้อมสีธรรมชาติอาจไม่ใช่ทางเลือกที่ดีเสมอไปกับเทคนิคการทอมัดก่าน เน่ือง

ด้วยผ้าซ่ินมัดก่านอย่างโบราณมีโครงสร้างของผ้าและโครงสร้างของสี ที่มีลักษณะโดดเด่นเฉพาะตัวอยู่

แต่เดิมแล้ว การปรับเปลี่ยนสีตามเทรนด์จึงท่าให้เทคนิคการมัดก่านมีลักษณะที่แปลกตาและมีความ

คล้ายคลึงกับลักษณะของผ้าซ่ินจากภูมิภาคอ่ืน อีกทั้งการมัดก่านที่ย้อมจากวัสดุธรรมชาติจะให้สีที่

อ่อนหรือสีออกโทนพาสเทลอยู่แล้ว ซ่ึงอาจจะไม่ค่อยตอบโจทย์กับการใช้งานของผู้คนในสังคม       

โดยตามค่านิยมในปกติของกลุ่มเป้าหมายมีความเข้าใจโดยทั่วกันว่า การย้อมสีธรรมชาติเมื่อใช้ไปหรือ
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ซักไปในหลาย ๆ คร้ัง สีที่ย้อมจะย่ิงซีดลงไปท่าให้ผ้าดูเก่าเร็วกว่าที่ควรจะเป็น ดังน้ันการย้อมสีจึงควร

ให้ค่าของสีที่ออกมามีความสด ไม่จืดหรือจางง่ายเกินไป แนวโน้มสีเหมือนหรือใกล้เคียงกับการย้อมสี

ส่าเร็จอย่างค่านิยมในสมัยโบราณ 

 3. ในเรื่องของการน่าเสนอสิ่งทอร่วมสมัยในสื่อสังคมต่าง ๆ  มีข้อคิดเห็นว่า กลุ่มประชากร

เป้าหมายซ่ึงก็คือ กลุ่มชมรมหรือกลุ่มบุคคลที่มีบุคลิก งานอดิเรกหรือรสนิยมที่ช่ืนชอบหรือสะสม

ผ้าซ่ินหรือผ้าพื้นเมือง โดยรวมแล้วมีการรับรู้ในเรื่องราวความเป็นมาของผ้าซ่ินหรือลักษณะประเภท

ผ้า ซ่ินที่ อยู่ในระดับมากพอสมควรอยู่แล้ว ดังน้ันการประชาสัมพันธ์ห รือน่าเสนอเพื่อดึงดูด

กลุ่มเป้าหมายให้เกิดความสนใจในงานสิ่งทอ ควรเป็นไปในหัวข้อหรือแนวทางที่แปลกใหม่ได้รับสาระ

จากองค์ความรู้ใหม่ที่ เกิดขึ้น เพื่อเป็นแนวทางในการต่อยอดความรู้หรือความช่ืนชอบของผู้เข้าร่วม 

โดยไม่ซ่้าจากที่มีคนเคยจัดท่าแล้วจนมากเกินไป  

 

ส่วนที่ 3 จากผูว้จิัย 

 1. ในกระบวนการของการหาทางเลือกเส้นใยใหม่ ๆ ที่ เหมาะสมต่อการน่ามาใช้ในการ

ออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย ควรมีการทดลองน่าชนิดของเส้นใยที่เป็นแนวทางในแบบสอบถามลักษณะ

ทั่วไปของเส้นใยและลักษณะเส้นใยที่น่ามาใช้ในการทอ มาทดลองทอเพื่อให้ได้ผ้าพื้นตัวอย่างหรือผสม

ชนิดของเส้นใยบนวิธีการทอที่เหมือนกัน เพื่อให้ได้ลักษณะของพื้นผิวของสิ่งทอที่แปลกใหม่ได้อย่าง

หลากหลาย ซ่ึงขั้นตอนน้ีจึงจะเป็นการเลือกแนวทางของเส้นใยได้อย่างมีคุณภาพและตรงตามความ

ต้องการของผู้ วิ จัย แต่เน่ืองด้วยการทดลองทออาจใช้ระยะเวลานาน จึงใช้การปร ะเมินจาก

แบบสอบถามและค่าแนะน่าโดยผู้เช่ียวชาญทางด้านเส้นใย แล้วจึงใช้เส้นใยที่มีค่าจ่านวนความคิดเห็น

มากที่สุด มาเป็นเส้นใยทางเลือกในกระบวนการทอสิ่งทอร่วมสมัย 

 2. ในผลงานการออกแบบของผู้วิจัยในขั้นตอนการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย (Contemporary 

textile design) จากแบบร่างรูปแบบเสื้อผ้าคร้ังที่ 3 (Final skate design) โดย Fashion set น้ีแบ่ง

ออกเป็น 3 ชุด คือ ชุดราตรี (evening gown) ที่ใช้เป็นชุด Concept และอีก 2 ชุด ที่มีลักษณะการ

ใช้งานเป็นชุดล่าลอง (everyday) หรือชุดท่างาน (working) โดยผู้วิจัยได้เลือกตัดเย็บ 1 ใน 3 ชุดที่ไ ด้

ออกแบบ เน่ืองจากระยะเวลาของโครงการวิจัยที่มีก่าจัดและกระบวนการทอผ้าที่จะน่ามาใช้ตัดเย็บ

ต้องใช้ระยะเวลาในการทอ ท่าให้ไม่สามารถท่างานออกแบบสิ่งทอร่วมสมัยได้ครบตาม Final skate 

ซ่ึงควรด่าเนินการออกแบบและตัดเย็บให้ครบตามแนวทาง เพื่อความสมบูรณ์ของ Fashion set จาก



  164 

การออกแบบลายผ้าอัตลักษณ์จากพื้นที่ แล้วเมื่องานสมบูรณ์ตามแนวทางที่ต้ังใจ จึงน่าเสนอให้เกิด

ความน่าสนใจในรูปแบบของ Photo Book ที่บอกเล่ารายละเอียดและขั้นตอนแนวทางในการ

ออกแบบของงานวิจัย ในลักษณะที่ดึงส่วนส่าคัญในแต่ละประเด็นจากวิทยานิพนธ์ที่มีเน้ือหาละเอียด 

มาแสดงในเล่ม Photo Book เพื่อความเข้าใจได้โดยง่ายและสะดวกต่อผู้ที่มีความสนใจในการศึกษา 

 3. ในส่วนของผลงานการออกแบบของผู้วิจัย ในหัวข้อนวัตกรรมที่ใช้ในการออกแบบสิ่งทอ 

(Innovations in textile design) ซ่ึงมี 2 ส่วนหลัก และ 1 ส่วนเสริม ซ่ึงก็คือ นวัตกรรมเกี่ยวกับการ

พัฒนาธุรกิจ (BCG MODEL) โดยส่วนเสริมดังกล่าว เป็นสิ่งที่ผู้วิจัยท่าเป็นแนวทางเสนอแนะเพิ่มเติม

ให้ เกิดความสมบูรณ์มากย่ิงขึ้น เพื่อให้แนวทางการพัฒนาธุรกิจตัวอย่างสอดคล้องกับ วิธีการ

ด่าเนินงานของวิสาหกิจชุมชนกลุ่มทอผ้าบ้านซาวหลวง  

“BCG Economy Model” จากส่านักงานพัฒนาวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีแห่งชาติ 

(สวทช.) เป็นการพัฒนาเศรษฐกิจแบบองค์รวม ที่จะพัฒนาเศรษฐกิจ 3 มิติไปพร้อมกัน ได้แก่ 

เศรษฐกิจชีวภาพ ( Bioeconomy) เศรษฐกิจหมุนเวียน (Circular Economy) และเศรษฐกิจสีเขียว 

(Green Economy) โดยใช้แนวคิดจากการออกแบบลายอัตลักษณ์ของพื้นที่ ที่ใช้เส้นใยทางเลือกจาก

ธรรมชาติชนิดใหม่ เพื่อให้ตอบสนองโมเดลธุรกิจดังกล่าวและงานสิ่งทอในรูปแบบเสื้อผ้า ที่จะ

กลายเป็นสิ่งเหลือใช้ในอนาคต ให้เห็นว่าสามารถน่ากลับมาใช้ได้ใหม่ในรูบแบบต่าง ๆ โดยน่ามาปรับ

ขนาดลดลงให้เหมาะสมกับวิสาหกิจชุมชนกลุ่มทอผ้าบ้านซาวหลวง เป็นตัวอย่างแพลตฟอร์ม

ขับเคลื่อน BCG Model ในรูปแบบจตุภาคขนาดย่อยส่าหรับวิสาหกิจชุมชน โดยมีรายละเอียดดังน้ี 

3.1 BCG Economy Model ที่ถูกปรับตามการด่าเนินงานของวิสาหกิจชุมชนกลุ่มทอผ้าบ้าน

ซาวหลวงและแนวความคิดในงานวิจัยของผู้ศึกษา อันประกอบไปด้วย  

- B (Bioeconomy) เศรษฐกิจชีวภาพ  ที่เน้นไปในเร่ืองการย้อมสีเทรนด์ของสี วัสดุจาก

ธรรมชาติ และผ้าทอจากวัสดุธรรมชาติ 

- C (Circular Economy) เศรษฐกิจหมุนเวียน ที่เน้นไปในเร่ืองการเปลี่ยนแปลงขยะจากเศษ

ผ้าที่เหลือใช้หรือการปรับเปลี่ยนเสื้อผ้าที่มีอยู่แล้ว (Fast Fashion) 

- G (Green Economy) เศรษฐกิจสีเขียว ที่ เน้นไปในเร่ืองเส้นใยทางเลือกจากธรรมชาติ 

กระบวนการผลิตจากธรรมชาติ (natural production process) และสิ่งทอจากสิ่งแวดล้อมในพื้นที่ 
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3.2  ตัวอย่างแพลตฟอร์มขับเคลื่อน Sao Luang BCG Model ในรูปแบบจตุภาคขนาดย่อย 

เพื่อสร้างมูลค่าเพิ่มทางเศรษฐกิจส่าหรับวิสาหกิจชุมชน ที่ค่าถึงการด่าเนินงานร่วมกันของหน่วยงาน

ในพื้นที่ของชุมชนในการพัฒนาให้เกิดความย่ังยืน 

 

 

ภาพที่ 71 แพลตฟอร์มขับเคลื่อน Sao Luang BCG Model 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 

 

 3.3 BCG model to Branding เป็นการพัฒนาธุรกิจให้ครบองค์ประกอบและสมบูรณ์มาก

ย่ิงขึ้นโดยมีแนวคิดการพัฒนามาจากสิ่งทอต้นแบบของงานวิจัย โดยได้วิเคราะห์จากข้อมูลและการ

ด่าเนินงานของกลุ่มชนชุม เพื่อสร้างแบรนด์ซาวหลวง น่าน ให้เข้าถึงกลุ่มลูกค้าได้โดยง่ายและท่าให้

สินค้าและบริการตรงตามความต้องการของของเทรนด์ในตลาดสากล โดยมีหัวข้อส่าคัญในการพัฒนา

แบรนด์ซาวหลวง น่าน (SAO  LUANG) ดังน้ี 

 - ตราสัญลักษณ์ของแบรนด์ (logo) - BRAND MISSION 

- Customers and Target groups - Differences from competitors 

- Brand Personality   - Sub products 

- Packaging    - Sales booth 
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ภาพที่ 72  หัวข้อหน่ึงใน BCG model to Branding 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 

 

 การพัฒนา BCG model to Branding ดังกล่าว เป็นแนวทางตัวอย่างในการพัฒนาที่อยู่บน

พื้นฐานของข้อมูลจากกลุ่มชุมชนท้องถิ่น เพื่อใช้ระบบการจัดทรัพยากรทางวัฒนธรรม ในการทดลอง

ใช้วัสดุธรรมชาติและเส้นใยที่หลากหลาย ใช้เทคนิคการทอที่ผสมผสานของท้องถิ่นตนเองโดยมี

แนวคิดการออกแบบสิ่งทอของหน่วยงานหรือนักออกแบบที่เข้ามาช่วย และการประสานงานของ

หน่วยงานต่าง ๆ เพื่อพัฒนาผลิตภัณฑ์ให้มีมูลค่าและคุณภาพมากขึ้นกว่าเดิม ซ่ึงการน่าเสนอโมเดลใน

รูปแบบแบรนด์ด้ิง บรรจุภัณฑ์และการจัดวางในพื้นที่ในส่วนเสริมน้ี ในส่วนของข้อมูลผลงานการ

น่ า เส น อ ที่ ค ร บ ถ้ ว น  ถู ก ก ล่ า ว ถึ ง ไ ว้ ใ น ภ า ค ผ น ว ก  ข  ผ ล งา น ก า ร อ อ ก แ บ บ ( . . )
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แบบสมัภาษณค์ุ้มเจา้ราชบตุร (หมอกฟา้ ณ นา่น) 

เพื่อเปน็ขอ้มูลในการศกึษาภมูิปญัญาผนืผา้สู่การสรา้งสรรคร์ะบบ 

ในมติกิารรับรู้เชงินามธรรมเพือ่ต่อยอดศิลปะการออกแบบสิง่ทอรว่มสมยั 

วนัที่ ................................................ ณ ................................................ 

**************************************************************************************

*********** 

แบบสัมภาษณ์บุคคลผู้เป็นเจ้าของหรือผู้ดูแลคุ้มเจ้านาย (คุ้มเจ้าราชบุตร หมอกฟ้า ณ น่าน) 

เพื่อสอบถามข้อมูลวัฒนธรรมในการใช้ผ้าซ่ินของกลุ่มเจ้านายสตรี เพื่อน่าข้อมูลไปใช้ในการพัฒนา  

อัตลักษณ์เชิงวัฒนธรรม 

ในการค้นคว้า ข้อมูลและเร่ืองราวที่เกี่ยวข้องกับคุ้มเจ้าราชบุตร (หมอกฟ้า ณ น่าน) เพื่อใช้ใน

การศึกษา ภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสร้างสรรค์ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรมเพื่อต่อยอดศิลปะการ

ออกแบบสิ่งทอร่วมสมัยได้รับความอนุเคราะห์ในการให้ข้อมูลจาก เจ้าสมปรารถนา ณ น่าน ผู้เป็น    

ผู้ครอบครองคุ้มคุ้มเจ้าราชบุตร ได้แบ่งออกแบบ 4 หัวข้อ ดังน้ี 

1. ข้อมูลเก่ียวกับคุ้มเจ้าราชบุตร 

- ประวัติและความเป็นมา   - อิทธิพลทางสถาปัตยกรรม 

- จุดเด่นและสัญลักษณ์ประจ่าคุ้ม 

2. ข้อมูลเก่ียวกับความสัมพันธ์และเครือญาติ 

- ประวัติของเช้ือสายและวงศ์ตระกูล - ล่าดับศักด์ิของเจ้านายในคุ้ม 

3. การใช้เส้ือผ้าเคร่ืองนุ่งห่มของเจ้านายสตรีในคุ้ม 

- ผ้าซ่ินในกลุ่มเจ้านายฝ่ายสตรี  - ผ้าอ่ืน ๆ ที่ใช้ในวิถีประจ่าวัน 

- สัญลักษณ์ที่บ่งบอกล่าดับศักด์ิของเจ้านาย 

4. ข้าวของเคร่ืองใช้อ่ืน ๆ ของเจ้านายในคุ้ม 

- เคร่ืองใช้ประจ่าตัวของเจ้านาย 

(ผลสรุปจากการลงพื้นที่) 
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ภาพที่ 73 การสัมภาษณ์เจ้าของผู้สืบเช้ือสาย เจ้าผู้ครองนครน่านหรือผู้ดูแลคุ้มเจ้าราชบุตร 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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แบบสมัภาษณว์ัฒนธรรมและภมูิปญัญาในการทอผา้ซิน่เมอืงนา่น 

เพื่อเปน็ขอ้มูลในการศกึษาภมูิปญัญาผนืผา้สู่การสรา้งสรรคร์ะบบ 

ในมติกิารรับรู้เชงินามธรรมเพือ่ต่อยอดศิลปะการออกแบบสิง่ทอรว่มสมยั 

วนัที่ ................................................ ณ ................................................ 

**************************************************************************************  

แบบสัมภาษณ์บุคคลในท้องถิ่นผู้มีความช่านาญ  มีความเช่ียวชาญ  และมีองค์ความรู้ที่

เกี่ยวข้องกับผ้าซ่ินเมืองน่าน  และวัฒนธรรมภูมิปัญญาในทอผ้าเมืองน่าน 

ในการค้นคว้า ข้อมูลและเร่ืองราวผ้าทอเมืองน่าน (ผ้าซ่ินมัดก่าน) เพื่อใช้ในการศึกษา       

ภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสร้างสรรค์ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรมเพื่อต่อยอดศิลปะการออกแบบ    

สิ่งทอร่วมสมัย ได้รับความอนุเคราะห์ในการให้ข้อมูลจากเหล่าบรรดาผู้เช่ียวชาญ ดังน้ี 

1. ข้อมูลแบบสัมภาษณ์ปราชญ์ผู้มีความรู้ในวัฒนธรรมภูมิปัญญาผ้าซิ่นเมืองน่าน  

- ตัวแทนจากวิสาหกิจชุมชนกลุ่มทอผ้าบ้านซาวหลวง ต.บ่อสวก อ.เมืองน่าน  

คุณ  กรกฎ  แป งใจ  ศิลปิ น  OTOP ปี  2561 ป ระ เภ ท ผ้ าและ เค ร่ืองแต่ งกาย แล ะ                  

เด็กและเยาวชนดีเด่นแห่งชาติ ปี 2561 สาขาศิลปวัฒนธรรม จากกระทรวงการพัฒนาสังคมและ  

ความมั่นคงของมนุษย์ 

- กลุ่มตัวอย่างเจ้าของธุรกิจผ้าพื้นเมืองน่าน  

คุณ เทิดศักด์ิ อินแสง เจ้าของร้านฝ้ายเงิน เจ้าของร้านและนักสะสมผ้าโบราณของเมืองน่าน 

ผู้เช่ียวชาญเกี่ยวกับวัฒนธรรมในด้านสิ่งทอพื้นเมืองน่าน 

1. ข้อมูลเก่ียวกับผ้าซิ่นมัดก่าน 

2. เส้นใยท่ีใช้ในการทอและการย้อม 

3. เทคนิคและวิธีการในการทอ 

4. ความสัมพันธ์ของซิ่นมัดก่านกับคนเมืองน่าน 

5. ความสัมพันธ์ของซิ่นมัดก่านกับเจ้านายเมืองน่าน 

6. ผลิตภัณฑ์ผ้ามัดก่านร่วมสมัยและผ้าพ้ืนเมืองอ่ืนๆ 
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ภาพที่ 74 การสัมภาษณ์ปราชญ์ผู้มีความรู้ในวัฒนธรรมภูมิปัญญาผ้าซ่ินเมืองน่าน 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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แบบสอบถามน้ีเป็นส่วนหน่ึงของวิทยานิพนธ์  

“ภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสร้างสรรค์ระบบ 

ในมิติการรับรู้เชิงนามธรรมเพื่อต่อยอดศิลปะการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย” 

ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของการศึกษาตามหลักสูตรศิลปมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาศิลปะการออกแบบ แผน ก แบบ ก 2 ระดับปริญญามหาบัณฑิต 

คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  
 

ชุดที่ 1 แบบสอบถามข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับทางเลือกเส้นใยใหม่ที่เหมาะสมต่อการน่ามาใช้ในการ
ออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย ในงานวิจัยกรณีศึกษา 
วตัถุประสงคข์องแบบสอบถาม 
 1.กเพื่อหาแนวทางให้กับเส้นใยที่เหมาะสมในการน่ามาใช้ในกระบวนการทอ จากผู้ทรงคุณวุฒิ 
 2.กเพื่อศึกษาถึงลักษณะของเส้นใยแต่ละประเภท 
 
ผู้ทรงคณุวฒุิในการประเมนิการเลอืกใช้เสน้ใย ได้แก่ 
 1. คุณ คามิน พงศาโรจนวิทย์ ผู้จัดการ บริษัท ไทยน่าโชคเท็กซ์ไทล์ จ่ากัด 
 2. คุณ รับโชค ทองเจริญ ผู้จัดการแผนกพัฒนาผลิตภัณฑ์สู่เชิงพาณิชย์ 
 
ผูว้ิจยั นายเก่งภักดี กลิ่นเทศ  
นักศึกษาปริญญามหาบัณฑิต คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  
 
 
รายละเอยีด แบบสอบถามส่วนน้ีจะแบ่งระดับออกเป็น 5 ระดับ คือ 

ระดับ 5 = มีความคิดเห็นด้วยในระดับมากที่สุด 
ระดับ 4 = มีความคิดเห็นด้วยในระดับมาก 

   ระดับ 3 = มีความคิดเห็นด้วยในระดับปานกลาง 
   ระดับ 2 = มีความคิดเห็นด้วยในระดับน้อย 
   ระดับ 1 = มีความคิดเห็นด้วยในระดับน้อยที่สุด  
   โดยการเติมระดับตามความพึงพอใจในเส้นใยแต่ละประเภท 
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• เนื่องการลงพืน้ทีใ่นกลุม่ชา่งทอ ท าให้ทราบวา่ผลิตภัณฑ์ผ้ามัดก่านในชุมชนทอด้วยฝ้าย
เป็นส่วนมาก ดังนั้นแบบสอบถามเกี่ยวกับทางเลือกเส้นใยใหม่เพื่อสิ่งทอร่วมสมัยนี้      
จึงยกเว้นเส้นใยฝ้าย  

 
ส่วนที่ 1 ลักษณะทั่วไปของเส้นใย 

ล าดบั รายละเอยีด ไหม สับปะรด บัว นุน่ ไผ่ 

1. ความแข็งแรง เหน่ียวแน่น ทนทาน  

 

     

2. น่้าหนักเบาบาง 
 

     

3. สามารถย่อยสลายได้ง่าย 
 

     

4. ระบายอากาศ หรือ ความร้อนได้ดี 
 

     

5. ช่วยรักษาสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ 
 

     

6.  ไม่ระคายเคืองผิว  
 

     

7. การดูดซับน่้าและความช้ืน 
 

     

8. ทนต่อความร้อนและสภาพอากาศ 
 

     

9. ทนทานต่อจุลินทรีย์ เช้ือรา และแบคทีเรีย 
 

     

10. ทนทานต่อการซักล้าง ไม่ยับง่าย มีความ
ยืดหยุ่น 
 

     

รวม      

คิดเป็นร้อยละ      
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เพิ่มเติม ข้อเสนอแนะเพิ่มเติมเกี่ยวกับลักษณะทั่วไปของเส้นใย ในงานวิจัยกรณีศึกษาเพื่อพัฒนา 
วิทยานิพนธ์ “ภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสร้างสรรค์ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรมเพื่อต่อยอดศิลปะการ
ออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย” 
 .....................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 
ส่วนที่ 2 ลักษณะเส้นใยที่น่ามาใช้ในการทอ 
ล าดบั รายละเอยีด ไหม สับปะรด บัว นุน่ ไผ่ 

1. ย้อมสีธรรมชาติติดง่าย ไม่หลุด      

2. ลักษณะของเบอร์มีหลากหลายขนาด      

3. สร้างพื้นผิวสัมผัสใหม่ให้กับผืนผ้า      

4. เข้ากระบวนการน่ากลับมาใช้ใหม่ได้      

5. ต้นทุนไม่สูง ราคาสามารถจับต้องได้      

6.  

 

เป็นทรัพยากรที่เป็นเหลือใช้จากภาค
เกษตร 

     

7. 

 

เป็นทางเลือกใหม่เป็นที่สนใจและต้องการ
ของตลาดสากล 

     

8. สร้างมูลค่าเพิ่มให้กับสิ่งทอท้องถิ่น      

9. ซ้ือหาได้ง่าย สะดวกสบายในการใช้งาน      

10. 

 

ให้ความเงา แวววาว สร้างมิติให้กับ 
ผืนผ้า 

     

รวม 

 

      

คิดเป็นร้อยละ 
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เพิ่มเติม ข้อเสนอแนะเพิ่มเติมเกี่ยวกับลักษณะเส้นใยที่น่ามาใช้ในการทอ ในงานวิจัยกรณีศึกษาเพื่อ
พัฒนา วิทยานิพนธ์ “ภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสร้างสรรค์ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรมเพื่อต่อยอด
ศิลปะการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย” 
 ............................................................................................................................. ........................
................................................................................................................................................................ 
 
ส่วนที่ 3 ข้อเสนอแนะเพิ่มเติมเกี่ยวกับทางเลือกเส้นใยใหม่ ในงานวิจัยกรณี ศึกษาเพื่อพัฒนา 
วิทยานิพนธ์ “ภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสร้างสรรค์ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรมเพื่อต่อยอดศิลปะการ
ออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย” 
 ............................................................................................................................. ........................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 
 

ขอขอบพระคุณที่กรุณาเสียสละเวลาเพื่อตอบแบบสอบถาม  

ผู้วิจัยจะน่าข้อมูลของท่านไปใช้ในการออกแบบและปรับปรุงต่อไป  
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แบบสอบถามน้ีเป็นส่วนหน่ึงของวิทยานิพนธ์  

“ภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสร้างสรรค์ระบบ 

ในมิติการรับรู้เชิงนามธรรมเพื่อต่อยอดศิลปะการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย” 

ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของการศึกษาตามหลักสูตรศิลปมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาศิลปะการออกแบบ แผน ก แบบ ก 2 ระดับปริญญามหาบัณฑิต 

คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  

 
ข้อมูลทัว่ไป 
 1.กเพศ   ชาย  หญิง  ไม่ระบุ 
 2.กอายุ............................ปี   

 
ชุดที่ 1 แบบสอบถามข้อมูลทั่วไปในลักษณะนิสัยในความช่ืนชอบผ้าพื้นเมือง โดยใช้กลุ่มประชากร 
ชมรมหรือกลุ่มบุคคลที่มีบุคลิก งานอดิเรกหรือรสนิยมที่ช่ืนชอบหรือสะสมผ้าซ่ินหรือผ้าพื้นเมือง 
วตัถุประสงคข์องแบบสอบถาม 
 1.กเพื่อศึกษาข้อมูลและความสนใจในภาพรวมที่เกี่ยวข้องกับผ้าพื้นเมือง 
 2.กเพื่อศึกษามุมมองที่เกี่ยวของกับผ้าพื้นเมืองของกลุ่มประชากร 
 
ผูว้ิจยั นายเก่งภักดี กลิ่นเทศ  
นักศึกษาปริญญามหาบัณฑิต คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  

 
รายละเอยีด แบบสอบถามส่วนน้ีจะแบ่งระดับออกเป็น 5 ระดับ คือ 

ระดับ 5 = มีความคิดเห็นด้วยในระดับมากที่สุด 
ระดับ 4 = มีความคิดเห็นด้วยในระดับมาก 

  ระดับ 3 = มีความคิดเห็นด้วยในระดับปานกลาง 
  ระดับ 2 = มีความคิดเห็นด้วยในระดับน้อย 
  ระดับ 1 = มีความคิดเห็นด้วยในระดับน้อยที่สุด  
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ส่วนที่ 1 ข้อมูลด้านความสนใจภาพรวมทั่วไปเกี่ยวกับผ้าพื้นเมือง 

ล าดบั รายละเอยีด 5 4 3 2 1 

1. ท่าไมถึงมีความช่ืนชอบในผ้าไทหรือผ้าพื้นเมือง 

 - เรื่องราวและที่มาของผืนผ้า      

 - ลวดลายและเทคนิควิธีการทอ      

 - เป็นเอกลักษณ์พื้นถิ่นในแต่ละพื้นที่      

 - เป็นส่วนหน่ึงของวัฒนธรรมของ
ชาติ 

     

2.  การใช้ผ้าไทหรือผ้าพื้นเมืองในสังคมเมืองปัจจุบัน 

 - งาน กิจกรรมหรือโอกาสพิเศษ
เฉพาะ 

     

 - สวมใส่ในวิถีประจ่าวัน      

 - ในหน่วยงานภาครัฐและเอกชน      

 - พิธีการที่เกี่ยวกับศาสนาและ
วัฒนธรรม 

     

3. ปัจจัยที่ผ้าไทไม่ได้รับความนิยมในสังคมปัจจุบัน 

 - ล้าสมัย ขั้นตอนการผลิตที่ยุ่งยาก      

 - ขาดการส่งเสริมพัฒนาช่วยเหลือ      

 - ต้นทุน ราคา วัสดุอุปกรณ์      

 - องค์ความรู้วิธีการที่ซับซ้อน      

4. ข้อดีของผ้าไท ผ้าพื้นเมือง ที่น่าสนใจ 

 - บอกอัตลักษณ์ของชาติพันธุ์พื้นถิ่น      

 - เทคนิคการทอที่ประยุกต์ได้      

 - ท่าให้เกิดรายได้ให้ท้องถิ่น      

 - นัยยะเรื่องราวทางสังคม 
ประวัติศาสตร์ 
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ล าดบั รายละเอยีด 5 4 3 2 1 

5. วิธีพัฒนาในเกิดความนิยมในสังคม 

 - ตัดทอนเทคนิคในการผลิต       

 - ปลูกผังและให้ความรู้ ความส่าคัญ      

 - สร้างกระแสนิยมและคอนเทนต์      

 - ถ่ายทอดแผงในผลงานแต่ละ
รูปแบบ 

     

6. วิธีในการช่วยส่งเสริมผ้าทอพื้นเมืองของคุณ 

 - เป็นผู้ผลิต ต้นทางองค์ความรู้      

 - เป็นผู้บริโภค ช่วยซ้ือหา สะสม      

 - เป็นผู้ศึกษาค้นคว้า เพื่อพัฒนา      

 - เป็นผู้กระจายและเผยแพร่เกร็ด 
           น่ารู ้

     

7. ทิศทาง อนาคตของสิ่งทอไทในความคิดของคุณ 

 - ร่วมสมัยปรับตามยุค      

 - ขั้นตอนการทอลดทอน ง่ายต่อการ
ผลิต 

     

 - ถูกพัฒนาจากกลุ่มนักคิด ติดตลาด
สากล 

     

 - ประชาสัมพันธ์ สร้างการเรียนรู้      

8. ช่องทางในการเผยแพร่ ให้ความรู้ แก่ผู้คนได้ง่าย 

 - หนังสือ วารสาร บทความ      

 - พิพิธภัณฑ์ แหล่งจัดเก็บ  
- งานสัมมนา 

     

 - โซเชียลสื่อสังคมออนไลน์ 
-  ทุกประเภท 

     

 - ภาครัฐและเอกชนในองค์กร 
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ล าดบั รายละเอยีด 5 4 3 2 1 

9. ช่องทางในการตอบสนองความช่ืนชอบ 

 - หนังสือ วารสาร บทความ      

 - พิพิธภัณฑ์ นักสะสม งานสัมมนา      

 - โซเชียลสื่อสังคมออนไลน์  
- ทุกประเภท 

     

 - การซ้ือ หรือสั่งทอ สวมใส่
โดยเฉพาะ 

     

10. ความช่ืนชอบน่ีส่งผลต่อวิถีชีวิตอย่างไรบ้าง 

 - การแต่งกาย และจุดเด่นของตนเอง      

 - สะสมองค์ความรู้ พัฒนาสติปัญญา      

 - ขับเคลื่อนด้านการอนุรักษ์
วัฒนธรรม 

     

 - เป็นความสุขรูปแบบหน่ึงของชีวิต      

 
ส่วนที่ 2 ข้อมูลด้านบริบทของผ้าไทผ้าพื้นเมือง (เปรียบเทียบกับในบริบทในสังคมปัจจุบัน) 

ล าดบั รายละเอยีด 5 4 3 2 1 

1. ผ้าเป็นตัวก่าหนดกิจกรรม และสถานภาพ

ของชุมชนในสังคม 

     

2.  ผ้าเป็นตัวช้ีถึงความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล 
และความผูกพันของเครือญาติ 
 

     

3. ผ้าเป็นเคร่ืองหมายแสดงถึงระดับชนช้ันใน
สังคม 
 

     

4. ผ้าเป็นสิ่งแสดงฐานะ 
 

     

5. ผ้าเป็นเคร่ืองหมายถึงความพร้อมของสตรี      
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ส่วนที่ 3 ข้อเสนอแนะเพิ่มเติมเกี่ยวกับข้อมูลทั่วไปในลักษณะนิสัยในความช่ืนชอบผ้าพื้นเมือง เพื่อ
พัฒนา วิทยานิพนธ์ “ ภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสร้างสรรค์ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรมเพื่อต่อยอด
ศิลปะการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย ” 
 ............................................................................................................................. ........................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
.................................................................................................... 
 

ขอขอบพระคุณที่กรุณาเสียสละเวลาเพื่อตอบแบบสอบถาม  

ผู้วิจัยจะน่าข้อมูลของท่านไปใช้ในการออกแบบและปรับปรุงต่อไป  
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แบบสอบถามน้ีเป็นส่วนหน่ึงของวิทยานิพนธ์  

“ภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสร้างสรรค์ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรม 

เพื่อต่อยอดศิลปะการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย” 

ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของการศึกษาตามหลักสูตรศิลปมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาศิลปะการออกแบบ แผน ก แบบ ก 2 ระดับปริญญามหาบัณฑิต 

คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  

 
ชุดที่ 2 แบบสอบถามข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับผ้าซ่ินเมืองน่าน โดยใช้กลุ่มประชากร ชมรมหรือกลุ่มบุคคล
ที่มีบุคลิก งานอดิเรกหรือรสนิยมที่ช่ืนชอบหรือสะสมผ้าซ่ินหรือผ้าพื้นเมือง 
วตัถุประสงคข์องแบบสอบถาม 
 1.กเพื่อศึกษาข้อมูลและความสนใจในผ้าซ่ินพื้นเมืองน่านและเรื่องราวเกี่ยวกับคุ้มเจ้านาย   
เมืองน่าน 
 2.กเพื่อศึกษาองค์ความรู้เพื่อน่ามาวิเคราะห์สู่การสร้างสรรค์แนวทางการออกแบบ  
ผูว้ิจยั นายเก่งภักดี กลิ่นเทศ  
นักศึกษาปริญญามหาบัณฑิต คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  

 
ส่วนที่ 1 ข้อมูลด้านภูมิปัญญาผ้าซ่ินเมืองน่าน 
 1.1กท่านมีความรู้หรือความสนใจเกี่ยวกับผ้าซ่ินเมืองน่านประเภทใดบ้าง 
(เรียงล่าดับตามความสนใจได้ 4 ล่าดับ) 
 ..........ซ่ินเชียงแสน  ..........ซ่ินม่าน   ..........ซ่ินป้อง  
 ..........ซ่ินมัดก่าน  ..........ซ่ินตีนจก   ..........ซ่ินไทลาวดู่พงษ์ 
 ..........ซ่ินนาหมื่น  ..........ซ่ินเมืองเงิน  ..........อ่ืนๆ ระบุ......................
  
รายละเอยีด แบบสอบถามส่วนน้ีจะแบ่งระดับออกเป็น 5 ระดับ คือ 

ระดับ 5 = มีความคิดเห็นด้วยในระดับมากที่สุด 
ระดับ 4 = มีความคิดเห็นด้วยในระดับมาก 

  ระดับ 3 = มีความคิดเห็นด้วยในระดับปานกลาง 
  ระดับ 2 = มีความคิดเห็นด้วยในระดับน้อย 
  ระดับ 1 = มีความคิดเห็นด้วยในระดับน้อยที่สุด  
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 1.2  ข้อมูลด้านความเข้าใจภูมิปัญญาผ้าซ่ินเมืองน่าน 

ล าดบั รายละเอยีด 5 4 3 2 1 

1. โครงสร้างของซ่ินมัดก่านที่เคยศึกษาหรือพบเห็น 

 - ก่านโครงสร้างม่าน      

 - ก่านโครงสร้างป้อง      

 - ก่านล้วนทั้งผืน      

 - ก่านเสริมในโครงสร้างซ่ินอ่ืนๆ      

2.  เทคนิคที่สามารถสังเกตพบเพิ่มเติมในซ่ินมัดก่าน 

 - เกาะล้วง      

 - ขิด      

 - มัดก่าน      

 - จก      

3. กลุ่มชาติติพันธุ์ที่มีความช่านาญในเทคนิคมัดก่าน 

 - ไทยวน      

 - ไทลื้อ      

 - ไทลาว      

4. อิทธิพลของชาติพันธุ์ใกล้เคียงที่ส่งผลต่อวัฒนธรรมการมัดก่าน (มัดหมี่) ใน จ.น่าน  

 - ไทยวน      

 - ไทลื้อ      

 - ไทลาว      

5. กลุ่มอ่าเภอที่โดดเด่นในการใช้เทคนิคมัดก่าน 

 - อ่าเภอเมือง เวียงสา นาน้อย นา
หมื่น  

     

 - อ่าเภอเชียงกลาง ปัว ท่าวังผา      

 - อ่าเภอทุ่งช้าง เฉลิมพระเกียรติ 
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ล าดบั รายละเอยีด 5 4 3 2 1 

6. เส้นใยที่นิยมน่าทอผ้าซ่ินมัดก่าน 

 - ฝ้าย      

 - ไหม      

 - ฝ้ายแกมไหม      

 - เส้นใยสังเคราะห์ 
 

     

8. ข้อมูลหลักฐานตามความสนใจ 
ในผ้าซ่ินมัดก่านที่พบ 

 - จิตรกรรมฝาผนัง      

 - ความรู้พิพิธภัณฑ์      

 - คลังผ้าโบราณของนักสะสม      

 - งานสัมมนาให้ความรู้      

 - สื่อสังคมออนไลน์      

9. ความเข้าใจในลักษณะช่ือลายก่าน 

 - ลายเครือจ้าย      

 - ลายดอกหับ      

 - ลายขอ      

 - ลายดอกบ่าง      

10. อัตลักษณ์ของผ้าซ่ินมัดก่าน ในภูมิปัญญาผ้าน่าน 

 - มีความเป็นเอกลักษณ์ไม่เหมือน
พื้นที่อ่ืน 

     

 - มีความคล้ายกับภูมิภาคใกล้เคียง      

 - สังเกตแล้วรู้ได้เลยทันที      
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ส่วนที่ 2 ข้อมูลด้านเรื่องราวเกี่ยวกับคุ้มเจ้านายเมืองน่าน 

ล าดบั รายละเอยีด 5 4 3 2 1 

1. ยุคสมัยของประวัติศาสตร์น่านที่รู้จักมากที่สุด 

 - ยุคการสร้างเมืองวรนคร-เวียงน่าน 
(ปลายพุทธศตวรรษที่ 18 - พ.ศ. 1992) 

     

 - ยุคขึ้นกับอาณาจักรล้านนา  
(พ.ศ. 1993-พ.ศ. 2101) 

     

 - ยุคตกเป็นเมืองขึ้นของพม่า  
(พ.ศ. 2103-พ.ศ. 2328) 

     

 - ยุคขึ้นกับกรุงรัตนโกสินทร์  
(พ.ศ. 2331-พ.ศ. 2474) 
 

     

2.  ความหมายของคุ้มตามความเข้าใจ 

 - เขตที่อยู่อาศัยของเจ้านาย13ช้ันยศ      

 - วังหรือที่ประทับของ
พระมหากษัตริย์ 

     

 - ที่อยู่ของเจ้านายฝ่ายเหนือทั่วไป      

3. คุ้มเจ้านายเมืองน่านที่รู้จักมากที่สุด 

 - คุ้มหลวง (หอค่า)      

 - คุ้มเจ้าราชบุตร      

 - คุ้มเจ้าเทพมาลา      

 - คุ้มเจ้าเมฆวดี      

 - โฮงเจ้าฟองค่า      

 - คุ้มอ่ืน ๆ ........      

4. ลักษณะของคุ้มที่สังเกตได้มากที่สุด 

 - รูปแบบของสถาปัตยกรรม      

 - สัญลักษณ์เฉพาะที่ใช้ตกแต่ง      

 - ความกว้างขวางของพื้นที่โดยรอบ      
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ล าดบั รายละเอยีด 5 4 3 2 1 

5. ความแตกต่างของผ้าที่ใช้ในคุ้มเจ้านาย 

 - ลวดลายการทอ      

 - ด้ินโลหะที่ใช้ทอ      

 - วัสดุที่ใช้ทอ เช่น ฝ้ายหรือไหม      

 - สีสันเฉพาะตัว      

 - โอกาสในการใส่      

6. ประเภทของผ้าซ่ินเจ้านาย 

 - ซ่ินม่าน ซ่ินป้อง      

 - ซ่ินค่าเคิบ      

 - ซ่ินมัดก่าน      

 - ซ่ินน่้าไหล      

7. เรื่องราวของเจ้านายที่ส่งผลต่อตนเอง 

 - เป็นองค์ความรู้ประกอบความช่ืน
ชอบ 

     

 - เป็นแรงบันดาลใจในการสะสมผ้า      

 - เป็นเกร็ดความรู้เชิงประวัติศาสตร์      
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ส่วนที่ 3 ข้อเสนอแนะเพิ่มเติมเกี่ยวกับข้อมูลด้านความสนใจในผ้าซ่ินพื้นเมืองน่านและเร่ืองราว
เกี่ยวกับคุ้มเจ้านายเมืองน่าน เพื่อพัฒนา วิทยานิพนธ์ “ภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสร้างสรรค์ระบบในมิติ
การรับรู้เชิงนามธรรมเพื่อต่อยอดศิลปะการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย ” 
 ............................................................................................................................. ........................
................................................................................................................................................................
................................................................................................... .............................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 

ขอขอบพระคุณที่กรุณาเสียสละเวลาเพื่อตอบแบบสอบถาม  

ผู้วิจัยจะน่าข้อมูลของท่านไปใช้ในการออกแบบและปรับปรุงต่อไป  
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แบบสอบถามน้ีเป็นส่วนหน่ึงของวิทยานิพนธ์  

“ภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสร้างสรรค์ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรม 

เพื่อต่อยอดศิลปะการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย” 

ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของการศึกษาตามหลักสูตรศิลปมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาศิลปะการออกแบบ แผน ก แบบ ก 2 ระดับปริญญามหาบัณฑิต 

คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  

 
ชุดที่ 3 แบบสอบถามความคิดเห็นของกลุ่มประชากร ที่มีต่อการพัฒนาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมจาก
เร่ืองราวของคุ้มเจ้านายและภูมิปัญญาเร่ืองผ้าเมืองน่าน เพื่อการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย ใน
วิทยานิพนธ์ “ภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสร้างสรรค์ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรมเพื่อต่อยอดศิลปะการ
ออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย ” 
 
วตัถุประสงคข์องแบบสอบถาม 
 1.กเพื่อศึกษาให้ทราบการรับรู้ ความเข้าใจถึงแนวคิดเกี่ยวกับการพัฒนาอัตลักษณ์จาก
กรณีศึกษาตัวอย่าง 
 
รายละเอยีด แบบสอบถามส่วนน้ีจะแบ่งระดับออกเป็น 5 ระดับ คือ 

ระดับ 5 = มีความคิดเห็นด้วยในระดับมากที่สุด 
ระดับ 4 = มีความคิดเห็นด้วยในระดับมาก 

  ระดับ 3 = มีความคิดเห็นด้วยในระดับปานกลาง 
  ระดับ 2 = มีความคิดเห็นด้วยในระดับน้อย 
  ระดับ 1 = มีความคิดเห็นด้วยในระดับน้อยที่สุด  
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ส่วนที่ 1 ข้อมูลด้านแนวคิดเกี่ยวกับการพัฒนาอัตลักษณ์ 

ล าดบั รายละเอยีด 5 4 3 2 1 

1. อัตลักษณ์ของผ้าน่านที่โดดเด่นมากที่สุด 

 - เป็นผ้าที่บอกชาติพันธุ์ตามพื้นที่      

 - รูปแบบและประเภทของผ้า เช่น 
ซ่ินม่าน ซ่ินป้อง  

     

 - ลักษณะและเทคนิคการทอ เช่น 
เกาะล้วง ขิด มัดก่าน 

     

2. กระบวนการออกแบบผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญาที่เหมาะสมมากที่สุด 

 - การสร้างแรงบันดาลใจจาก      
ภูมิปัญญาท้องถิ่น 

     

 - การร่างภาพเพื่อศึกษาสัญญะ
รูปทรงจากมุมมองต่างๆ 

     

 - การตัดทอนรายละเอียด พื้นผิว 
ลวดลายของรูปทรง ให้เข้าสู่
โครงสร้างรูปทรงที่มีความเรียบง่าย 

     

 - การถ่ายทอดสัญญะรูปทรงสู่การ
จัดการรูปทรงองค์ประกอบต่าง ๆ 

     

 - การออกแบบเพื่อประสาน
พฤติกรรมและประโยชน์ใช้สอยใน
รูปแบบใหม่ 
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ล าดบั รายละเอยีด 5 4 3 2 1 

3.  การพัฒนาต้นทุนทางวัฒนธรรมรูปแบบใดเหมาะสมที่สุด 

 - ทุนประวัติศาสตร์   
เช่น มรดกทางภูมิปัญญาของชาวบ้าน 

     

 - ทุนทางประดิษฐ์กรรม 
เช่น สิ่งก่อสร้าง สิ่งประดิษฐ์ ช้ินงานต่าง ๆ 
ที่เกิดจากชุมชน 

     

 - ทุนบุคคล 
เช่น บุคคลผู้ที่มีความส่าคัญในชุมชน     
ทรงความรู้ มีความสามารถ 

     

4. ทุนทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวพันกับวิถีชีวิตชุมชน ข้อใดที่สอดคล้องกับชีวิตมากที่สุด 

 - ส่วนที่เกี่ยวกับการอยู่อาศัย        

 - ส่วนที่เกี่ยวกับการท่ามาหากิน      

 - ส่วนที่เกี่ยวกับการแต่งกายและการ
ประดับตกแต่ง 

     

5. ประโยชน์ของทุนทางวัฒนธรรมใดเหมาะสมในการพัฒนาสิ่งทอร่วมสมัย 

 - เป็นที่รวมแห่งองค์ความรู้ที่มีใน
อดีตทั้งมวล 

     

 - เป็นที่แสดงออกถึงเอกลักษณ์พิเศษ
และภูมิปัญญาของแต่ละท้องถิ่น 

     

 - เป็นที่ก่อให้เกิดความรัก ความ
สามัคคี ศักด์ิศรี ความภาคภูมิใจ
ของชุมชน 

     

 
 
 
 
 



  197 

ส่วนที่ 2 ข้อเสนอแนะเพิ่มเติมเกี่ยวกับข้อมูลด้านแนวคิดเกี่ยวกับการพัฒนาอัตลักษณ์ เพื่อพัฒนา 
วิทยานิพนธ์ “ภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสร้างสรรค์ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรมเพื่อต่อยอดศิลปะการ
ออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย”
 .....................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................              
                          ขอขอบพระคุณที่กรุณาเสียสละเวลาเพื่อตอบแบบสอบถาม 

ผู้วิจัยจะน่าข้อมูลของท่านไปใช้ในการออกแบบและปรับปรุงต่อไป  
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แบบสอบถามน้ีเป็นส่วนหน่ึงของวิทยานิพนธ์  

“ภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสร้างสรรค์ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรม 

เพื่อต่อยอดศิลปะการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย” 

ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของการศึกษาตามหลักสูตรศิลปมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาศิลปะการออกแบบ แผน ก แบบ ก 2 ระดับปริญญามหาบัณฑิต 

คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  

 
ชุดที่ 4 แบบสอบถามความพึงพอใจต่อการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย ในวิทยานิพนธ์ “ภูมิปัญญาผืนผ้า
สู่การสร้างสรรค์ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรมเพื่อต่อยอดศิลปะการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย ” 
 
รายละเอียด แบบสอบถามส่วนน้ีจะแบ่งระดับออกเป็น 5 ระดับ คือ 

ระดับ 5 = มีความคิดเห็นด้วยในระดับมากที่สุด 
ระดับ 4 = มีความคิดเห็นด้วยในระดับมาก 

  ระดับ 3 = มีความคิดเห็นด้วยในระดับปานกลาง 
  ระดับ 2 = มีความคิดเห็นด้วยในระดับน้อย 
  ระดับ 1 = มีความคิดเห็นด้วยในระดับน้อยที่สุด  

 
ส่วนที่ 1 การออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย 

ล าดบั รายละเอยีด 5 4 3 2 1 

1. การออกแบบเคร่ืองใช้ที่ท่าด้วยผ้าควรค่านึงถึงเร่ืองใด 

 - ประโยชน์ใช้สอย      

 - ความสวยงาม      

 - การดูแลรักษาและท่าความสะอาด      

2. การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 

 - วัยและเพศ      

 - บุคลิกภาพ      

 - หน้าที่การงาน      

 - รูปร่างและสัดส่วน      
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ล าดบั รายละเอยีด 5 4 3 2 1 

3. การพัฒนาผลิตภัณฑ์สิ่งทอใหม่จากต้นทุนทางท้องถิ่น 

 - พัฒนาสินค้าสิ่งทอโดยพิจารณา
จากรูปแบบการใช้ประโยชน์ที่
หลากหลาย 

     

 - การปรับเปลี่ยนวัตถุดิบและ
ลวดลายในรูปแบบด้ังเดิมไปเป็น
ผลิตภัณฑ์ใหม่ที่ทันสมัย 

     

 - การใช้แนวคิดและออกแบบลาย
ร่วมสมัยเหมาะสมกับพื้นที่ 

     

 - การก่าหนดเป้าหมายของ
ผลิตภัณฑ์ให้เหมาะสมกับกลุ่ม
ลูกค้าและตลาด 
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ล าดบั รายละเอยีด 5 4 3 2 1 

4. การรับรู้และการสื่อความหมายของงานออกแบบสิ่งทอในคร้ังน้ี 

 - มีความร่วมสมัย      

 - มีเอกลักษณ์ที่โดดเด่นน่าสนใจ      

 - แสดงออกถึงความเป็น
สถาปัตยกรรมที่สอดคล้องกับ
เรื่องราวของคุ้ม 

     

 - มีการออกแบบที่สอดคล้องกับ
บริบทของชุมชนและสังคมในการ
ทอผ้าซ่ินมัดก่าน 

     

 - การออกแบบสอดคล้องพื้นที่
สร้างสรรค์ แสดงอัตลักษณ์ของภูมิ
ปัญญาผ้าทอเมืองน่าน 

     

 - แสดงสัญลักษณ์ที่ถอดความมาจาก
เรื่องราวขอคุ้มอย่างได้เด่นชัด 

     

 - การใช้สีและลวดลายในการ
ออกแบบเหมาะสมสอดคล้องกับ 
เทรนด์ในปัจจุบัน 

     

 
ส่วนที่ 2 ข้อเสนอแนะเพิ่มเติมเกี่ยวกับข้อมูลด้านการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย เพื่อพัฒนาวิทยานิพนธ์ 
“ภูมิปัญญาผืนผ้าสู่การสร้างสรรค์ระบบในมิติการรับรู้เชิงนามธรรมเพื่อต่อยอดศิลปะการออกแบบสิ่ง
ทอร่วมสมัย”
 .....................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 

ขอขอบพระคุณที่กรุณาเสียสละเวลาเพื่อตอบแบบสอบถาม  

ผู้วิจัยจะน่าข้อมูลของท่านไปใช้ในการออกแบบและปรับปรุงต่อไป  
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*แบบประเมินตน้แบบตัวอย่างสิ่งทอร่วมสมัย ทางผู้วิจัยใช้แบบสอบถามชุดเดียวกันคือ ชุดที่ 3 
และชุดที่ 4 ในการประเมิน โดยมีผู้ประเมินคือ 
 - ผู้เชี่ยวชาญทางด้านภูมิปัญญาเกี่ยวกับการทอผ้าของจังหวัดน่าน จ านวน 1 ท่าน  
คุณ กรกฎ แปงใจ จากวิสาหกิจชุมชนกลุ่มทอผ้าบ้านซาวหลวง 
 - ตัวแทนกลุ่มประชากรตัวอย่างในแต่ละช่วงอายุ จ านวน 3 ท่าน 
จากช่วงอายุ 20-30 ปี, ช่วงอายุ 31-40 ปี และช่วงอายุ 41-50 ปี 
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ภาพที่ 75 ตัวแทนกลุ่มประชากรตัวอย่างที่ใช้ประเมินต้นแบบสิ่งทอร่วมสมัย 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาคผนวก ข  

ผลงานการออกแบบ 
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ภาพที่ 76 ผลงานการออกแบบ 1 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 77  ผลงานการออกแบบ 2 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 



  206 

 

ภาพที่ 78 ผลงานการออกแบบ 3 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 79 ผลงานการออกแบบ 4 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 80 ผลงานการออกแบบ 5 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 81 ผลงานการออกแบบ 6 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 82 ผลงานการออกแบบ 7 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 83 ผลงานการออกแบบ 8 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 84 ผลงานการออกแบบ 9 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 85 ผลงานการออกแบบ 10 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 86 ผลงานการออกแบบ 11 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 87 ผลงานการออกแบบ 12 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 88 ผลงานการออกแบบ 13 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 89 ผลงานการออกแบบ 14 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 90 ผลงานการออกแบบ 15 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 91 ผลงานการออกแบบ 16 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 92 ผลงานการออกแบบ 17 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 93 ผลงานการออกแบบ 18 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 94 ผลงานการออกแบบ 19 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 95 ผลงานการออกแบบ 20 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 96 ผลงานการออกแบบ 21 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 97 ผลงานการออกแบบ 22 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 98 ผลงานการออกแบบ 23 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 99 ผลงานการออกแบบ 24 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 100 ผลงานการออกแบบ 25 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 101 ผลงานการออกแบบ 26 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 

 



  230 

 

ภาพที่ 102 ผลงานการออกแบบ 27 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 103 ผลงานการออกแบบ 28 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 104 ผลงานการออกแบบ 29 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 105 ผลงานการออกแบบ 30 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 106 ผลงานการออกแบบ 31 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 107 ผลงานการออกแบบ 32 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 
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ภาพที่ 108 ผลงานการออกแบบ 33 
(เก่งภักดี กลิ่นเทศ,  2565) 



 

ประวัติผู้เ ขียน 
 

ประวตัิผู้เขยีน 
 

ชื่อ-สกุล นายเก่งภักดี   กลิ่นเทศ 
วนั เดือน ปี เกดิ 22 มีนาคม พ.ศ.2539 
สถานที่เกดิ จ.เพชรบูรณ์ 
วฒุิการศึกษา ป ี2546-2551  ระดับประถมศึกษาปีที่ 1-6   

                          โรงเรียนเซนต์กาเบรียลสันติพัฒนา  
ป ี2552-2557  ระดับมัธยมศึกษาปีที่ 1-6   
            โรงเรียนลาซาลโชติรวีนครสวรรค์  
ป ี2558-2561  ระดับปริญญาบัณฑิต สาขาศิลปะประยุกต์และการ  
                   ออกแบบผลิตภัณฑ์   
            ภาควิชาเทคโนโลยีศิลปอุตสาหกรรม   
                          คณะสถาปัตยกรรมและการออกแบบ   
                          มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกล้าพระนครเหนือ  
ป ี2563-ปัจจุบัน       ระดับปริญญามหาบัณฑิต   
            สาขาวิชาศิลปะการออกแบบ  
                          คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ที่อยู่ปจัจบุัน 455 หมู่ 2  ต.บ่อรัง  อ.วิเชียรบุรี จ.เพชรบูรณ์  67130 
รางวลัที่ได้รบั แสดงงานศิลปนิพนธ์ ระดับปริญญาบัณฑิต   

ณ  หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร  
ระหว่างวันที่ 14 – 16 มิถุนายน 2562   
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