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การวิจัยเรื่อง “วิถีปาหนัน” มีวัตถุประสงค์ในการศึกษาวัฒนธรรม และภูมิปัญญางานจักสานพืช

สกุลเตยในแหล่งต่างๆ ระดับสากล และชุมชนบ้านดุหุน จ. ตรัง โดยวิเคราะห์ และสังเคราะห์วัฒนธรรม 
และภูมิปัญญา เพื่อให้เป็นองค์ความรู้ และเป็นแนวทางการสร้างสรรค์ พร้อมทั้งสร้างสรรค์วิถีปาหนันในเชิง
นวัตกรรม โดยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยในเชิงคุณภาพในแบบผสมผสานระหว่างการวิจัยแบบ Ethonographic 
Research แ ละ การ วิ จั ย แ บ บ  Practice Based Research โดย ใช้ กร ะ บ วน ก ารออ ก แบ บ  The 
Double  Diamond Design Process ภายใต้แนวคิดการพัฒนาเพื่อความยั่งยืน มีการด าเนินการ 2 ส่วน
หลัก คือ ส่วนที่ 1 การทบทวนวรรณกรรม และการใช้เครื่องมือสัมภาษณ์เชิงลึกในกลุ่มเป้าหมาย 3 กลุ่ม 
ประกอบด้วย กลุ่มผู้ที่มีบทบาทในการพัฒนาชุมชน กลุ่มช่างจักสาน และกลุ่มผู้คนในชุมชนดุหุน และส่วนที่ 
2 การออกแบบสร้างสรรค์ 

ผลการวิจัยส่วนที่ 1 พบว่าต้นเตยไม่ใช่เพียงแค่ทรัพยากรที่ใช้ในหัตถกรรม แต่เป็นพฤกษศาสตร์
พื้นถิ่นที่มีอยู่ทั่วโลกแถบชายฝั่งสามารถน าทุกส่วนต้ังแต่ ราก ล าต้น ผล และใบมาใช้ในชีวิตประจ าวัน 
ประเพณี พิธีการ รวมทั้งความเชื่อต้ังแต่เกิดจวบวันที่ละชีวิตจากโลกจนสามารถสร้างความสัมพันธ์ท่ีเกิดขึ้น
ระหว่าง “มนุษย์ กับ เตย” เกิดเป็นภูมิปัญญาสามารถสรา้งวัฒนธรรมเตยมาอย่างยาวนานนบัพันปี ในชุมชน
บ้านดุหุนถึงแม้ในชุมชนจะมีวัฒนธรรมเตยมายาวนานนับร้อยปี และหัตถกรรมเตยปาหนันถือเป็นมรดกภูมิ
ปัญญาทางวัฒนธรรมที่มีชื่อเสียงของหมู่บ้าน แต่บทบาทสตรีในชุมชนโดยเฉพาะช่างสานเตยในวิถีอิสลามก็
ไม่ได้รับการให้ความส าคัญมากนัก ประกอบกับการเปลี่ยนแปลงตามสภาพสังคม และเศรษฐกิจยุคใหม่ท าให้
หัตถกรรมเตยได้รับผลกระทบ ผู้คนรุ่นใหม่ไม่ค่อยให้ความสนใจ หากมีการส่งเสริมให้หัตถกรรมขยายวงกว้าง 
การเปิดโอกาสให้กับผู้อ่ืนในชุมชนมีส่วนร่วมมากขึ้นอาจช่วยลดปัญหายาเสพติด การว่างงาน การย้ายไป
ท างานนอกท้องถิ่น  รวมทั้งการหาวิธีการใหม่ ๆ ในการต่อยอดหัตถกรรมเชิงนวัตกรรมจะเป็นการสร้างวิถี
แนวใหม่ของหัตถกรรมปาหนันได้มากขึ้น 

ในส่วนที่ 2 การออกแบบสร้างสรรค์ เมื่อได้น าผลวิเคราะห์มาตีความ พบว่า การกลับไปท าความ
เข้าใจถึง “ที่มา” ของวัฒนธรรมเตยในหลาย ๆ มิติ  ท าให้เห็นถึงความส าคัญ “วิถีแห่งการพึ่งพาอาศัย” 
ระหว่างมนุษย์กับต้นเตย ต้นเตยกับระบบนิเวศ รวมทั้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ด้วยกันเอง ซ่ึงถือเป็นพื้นฐาน
ส าคัญของ “วิถีปาหนัน” จึงมีการจัดท าเป็นโครงการ ชื่อ “สาดปาหนัน สาดสร้างสรรค์” โดยน านัยยะของ 
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สาดเตย หรือ เสื่อเตย ซ่ึงเป็นที่มาแห่งการพึ่งพาเป็นแนวคิดหลักในการออกแบบโปรแกรมสร้างสรรค์ที่
ครอบคลุมมิติทั้งด้านสังคม วัฒนธรรม เศรษฐกิจ และสิ่งแวดล้อม จ านวน 9 กิจกรรม  ซ่ึงสรุปได้ว่า การจัด
กิจกรรมมีผลกระทบทางสังคมโดยสามารถสรา้งพลังสตรีสู่บทบาทการเชื่อมโยงหัตถกรรมเตยกับวิถีมุสลิมใน
ชุมชนได้มากขึ้น ได้สร้างโอกาสให้เยาวชนรุ่นใหม่ในชุมชนมีการเรียนรู้สู่การสร้างอาชีพใหม่จากการต่อยอด
หัตถกรรม การสานต่อวัฒนธรรมเตยเพื่อใช้ในวิถีมุสลิมอย่างมีรูปธรรม ในด้านเศรษฐกิจสามารถต่อยอดงาน
หัตถกรรมให้มีคุณค่าเพิ่มและสร้างรายได้แก่ชุมชน  และด้านสิ่งแวดล้อมท าให้ผู้คนได้ตระหนักถึงการน า
ทรัพยากรเตยมาใช้อย่างคุ้มค่า และเกิดคุณค่าเพิ่มภายใต้การสร้างสรรค์ที่ค านึงถึงสิ่งแวดล้อมสอดคล้องกับ
แนวคิด BCG model  อันน าไปสู่ข้อค้นพบว่า การสร้างสรรค์นวัตกรรมครั้งนี้มิใช่เพียงมุ่งพัฒนาเครื่องมือที่
อ านวยความสะดวกเชิงนวัตกรรม แต่วิถีปาหนันจะสามารถพัฒนาและขับเคลื่อนไปในเชิงสร้างสรรค์ได้นั้น
ต้องอาศัยระบบ “การเชื่อมโยง” สร้างเป็นแนวคิด “ชุมชน – เชื่อมโยง” โดยการเชื่อมโยง 3 ส่วน คือ การ
เชื่อมโยงกับวิถีชีวิต ภูมิปัญญา และเรื่องราวของชุมชน การเชื่อมโยงกับผู้อ่ืน  รวมทั้งการหันกลับมาเชื่อมโยง
กับผู้คนภายในชุมชนด้วยกันเองเพื่อให้เกิดการสร้างความสัมพันธ์ที่สามารถยกระดับวิถีวัฒนธรรมเชิง
นวัตกรรมสร้างสรรค์ให้มีคุณค่าอย่างยั่งยืนต่อไป   
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MR. SARAVUDH KLINSUWAN : PANDANUS' S WAY OF LIFE : THE CREATIVE 
DESIGN INNOVATION THROUGH THE LOCAL WISDOM CASE STUDY OF DUHUN 
VILLAGE, TRANG PROVINCE THESIS ADVISOR :  PHUVANAT RATTANARUNGSIKUL 

The research on “Pandanus’s way of life” aims to study culture and wisdom of 
pandanus weaving internationally and in particular, in the Ban Duhun village, Trang Province, By 
analyzing and synthesizing culture and wisdom to gain knowledge and create creative approaches 
as well as creating innovative ways of Panan pandanus by using a qualitative research 
methodology with a combination of Ethnographic Research and Practice Based Research that 
utilize the Double Diamond Design Process under the sustainable development goals (SDGs) 
concept. There are two main parts to be implemented. 

   Part 1 : Review of the literature and use of in-depth interview tools for 3 target 
groups, comprising those who have a role in community development, artisan group and people 
in the Ban Duhun community and creative design as part 2. The results of the first part of the 
research revealed that the pandanus tree is not just a resource used in handicrafts but it is a 
botanical vernacular that exists all over the world along the coast, every part from roots, stems, 
fruits, and leaves can be used in daily life, traditional ceremonies, and beliefs from birth until 
death. This has created relationships that has risen between "human and pandanus” and has 
created wisdom and pandanus culture for thousands of years. Panan pandanus handicrafts are 
considered to be a famous cultural heritage of the village. However, the Islamic way of life does 
not represent the role of women invovled in the Panan pandanus. Due to changes in social 
conditions and the new economy, young people are now not interested in Panan pandanus 
handicrafts. There is more involvement for people in the community. This may help reduce and 
cater to problem solving of unemployment and relocation of labor outside the local areas. This 
includes finding new methods in the further development of innovative handicrafts, which will 
create new ways of handicrafts from Panan pandanus. 

   Part 2 : Creative Design. By interpreting the analysis, it was revealed that through 
understanding the "origins" of the traditional pandanus culture in many aspects, it is made 
possible to see "the ways of reliance" between humans and pandanus trees, pandanus and the 
ecosystem as well as between humans and humans which is considered the key foundation of 
the "Panan pandanus’s way of life". Therefore, a project called "Sart Panan" : Pandanus mat - 
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Creative mat, is based on the meaning of Sart Toei or Sue Toei in the Thai language, interpreted 
as a source of reliance, as the core concept in the design of a comprehensive creative program 
involving social, cultural, economic and environmental dimensions, consisting of 9 activities which 
can be summarized as follows : Organizing creative activities has a social impact by empowering 
women to play a greater role in 

connecting Panan pandanus handicrafts with Muslim lifestyles in the community. It has 
created an opportunity for the new generation of youth in the community to learn and to create 
a new career through the development of handicrafts, continuation of pandanus culture for use 
in a concrete way for Muslims. In the economy, handicrafts can be added to create value and 
generate income for the community. And the environment makes people aware of the cost 
effectiveness of pandanus resources and added value with environmental considerations in line 
with the BCG model concept, In addition, innovation is not only aimed at developing innovative 
facilitating tools, but the Panan pandanus’s way of life can be developed and driven creatively 
requires a system of “Interconnectedness” with the concept of “Community – Connected” by 
linking 3 parts: linking way of life, wisdom and community story. Connection with outsiders, as 
well as connecting with community members, in order to create sustainable and valuable 
relationships that can enhance a creative - innovation culture. 
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บทที่ 1 บทน า 
 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา  
มนุษย์สร้างวัฒนธรรมขึ้นมาเพื่อประโยชน์แห่งการด ารงชีวิต  วัฒนธรรม วิถีชีวิต และภูมิ

ปัญญา เป็นสิ่งสะท้อนถึงความสามารถของผู้คนในท้องถิ่นอันเกิดจากการสั่งสมสติปัญญาความรู้ที่
หลากหลาย และการปรับตัวผสมผสานให้เกิดความกลมกลืนกับธรรมชาติ กระบวนการเหล่าน้ีได้ผ่าน
มาหลายช่ัวอายุคนจนสืบทอดเป็นวิถีในการด าเนินชีวิตที่ เหมาะสมกับสังคมไทย  (กรมส่งเสริม
วัฒนธรรม, 2559) ภูมิปัญญาซ่ึงเปรียบเสมือนองค์ความรู้ต่าง ๆ ที่ได้รับและสืบทอดต่อกันมาหลาย ๆ 
อย่าง ส่วนใหญ่มีการน าพืช และส่วนต่าง ๆ ของพืชในท้องถิ่นน้ัน ๆ มาใช้ประโยชน์ในการด ารงชีพ 
จนเกิดเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่น ซ่ึงผู้คนในแต่ละท้องถิ่นได้ต่อยอดภูมิปัญญาที่ได้รับการถ่า ยทอดผ่าน
รูปแบบวัฒนธรรมในการใช้ในวิถีชีวิต ก่อให้เกิดการปฏิสัมพันธ์ในเชิงสังคมผ่านประเพณี และพิธีกรรม
ต่าง ๆ จนสามารถสร้างให้เกิดวัฒนธรรมเป็นของตนเอง งานหัตถกรรมถือเป็นมรดกภูมิปัญญาทาง
วัฒนธรรม มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมในฐานะที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่มีชีวิตสาม ารถเป็น
แหล่งนวัตกรรมที่ส าคัญ ส าหรับการพัฒนาชุมชน และกลุ่มคนได้คิดค้นนวัตกรรม เพื่อใช้เผชิญหน้ากับ
ความท้าทายอย่างต่อเน่ือง (ยูเนสโก, 2563) งานหัตถกรรมส่วนใหญ่มักใช้ทรัพยากรจากพืช  พืชสกุล
เตยซ่ึงเป็นพืชพื้นถิ่นแถบชายฝั่งถือเป็นทรัพยากรส าคัญในการท างานหัตถกรรม เพื่อใช้ในวิถีชีวิต มี
การแปรรูปเป็นวัตถุดิบ และสร้างเป็นผลงานต่าง ๆ สามารถสร้างวัฒนธรรมของแต่ละพื้นที่มาอย่าง
ยาวนาน 

ต้นเตย (pandanus) เป็นพุ่มไม้เขตร้อน สายพันธุ์ในสกุล screwpine หรือ Pandanaceae 
เติบ โตตามแนวชายฝั่ งในที่ ลุ่ ม  และป่ าไม้ เขต ร้อนรวมทั้ งป่ ากึ่ งเ ขต ร้อน (The Editors of 
Encyclopaedia Britannica, 2021) ต้นเตยเป็นพืชดึกด าบรรพ์ในแง่พฤกษศาสตร์พื้นถิ่นเน่ืองจากมี
ประโยชน์ และส่งผลต่อวิถีชีวิตของมนุษย์มาอย่างยาวนานนับพันปี ในประเทศไทยแถบพื้นที่ภาคใต้
ชายฝั่งทะเลอันดามัน เช่น จังหวัดตรัง จังหวัดกระบี่ และจังหวัดสตูล มีการน าพืชชนิดน้ีมาใช้ในงาน
หัตถกรรม ซ่ึงผู้คนในท้องถิ่นมักจะเรียกกันว่า “เตยปาหนัน” ชุมชนบ้านดุหุน ซ่ึงต้ังอยู่ในต าบลบ่อหิน 
อ าเภอสิ เกา จังหวัดตรัง เป็นชุมชนหน่ึงที่มีท รัพยากรเตยเจริญเติบโตอยู่ในพื้นที่  การสืบสาน
หัตถกรรมจักสานเตยปาหนัน ช่างสานในชุมชนได้รับการถ่ายทอดภูมิปัญญาน้ีจากบรรพบุรุษมานับ
ร้อยปี งานจักสานเตยปาหนันไม่เพียงเป็นการรักษาภูมิปัญญาของบรรพบุรุษเท่าน้ัน แต่ยังเป็นการ
บอกเล่าวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของชาวมุสลิมในชุมชนบ้านดุหุน ตลอดจนการส่งต่อความรักจากหัวใจ
ถึงสองมืออย่างแท้จริง (สุทธิดา อุ่นจิต, 2562) จนกลายเป็นวิถีวัฒนธรรม และส่งต่อเป็นวิถีการด าเนิน
ชีวิตในชุมชน วิถีชีวิตจึงเป็นการสรุปความคิด และแนวการปฏิบัติตนของชุมชนน้ัน ๆ ซ่ึงโดยทั่วไปแต่
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ละชุมชนจะมีวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีเป็นเอกลักษณ์ของแต่ละชุมชนน้ัน ๆ ที่มีคุณค่าเกิด
จากการรวบรวมจากประวัติศาสตร์ให้ความส าคัญแก่ความเป็นคน และหล่อหลอมกลมกลืนกันใน
ชุมชนซ่ึงก่อให้เกิดแรงผลักดันในการพัฒนาชุมชน (ฉัตรทิพย์ นาถสุภา, 2540)  

การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมเป็นเร่ืองปรากฏการณ์ที่ เกิดขึ้นเป็นปกติ เมื่อ
สิ่งแวดล้อมทางสังคมและสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติมีการเปลี่ยนแปลง วัฒนธรรมก็ย่อมเปลี่ยนแปลง
ไปด้วยเป็นสภาพพลวัต จึงไม่มีสังคมใดที่ปราศจากการเปลี่ยนแปลง เพียงแต่เง่ือนไขของการ
เปลี่ยนแปลงที่แตกต่างกันอาจท าให้ การเปลี่ยนแปลงที่ เกิดขึ้ นในสังคม ช้าเร็วแตกต่างกั น  
(อุทิศ ทาหอม, 2564)  ถึงแม้ว่าความเปลี่ยนแปลงทางด้านสังคม และเศรษฐกิจในยุคปัจจุบันจะส่งผล
ให้วิถีหัตถกรรมจักสานเตยปาหนันเปลี่ยนแปลงไปบ้าง ความส าคัญของงานหัตถกรรมเตยปาหนัน
บางอย่างที่ไม่ได้ตอบสนองความต้องการในชีวิต และประเพณีบางอย่างก็เร่ิมลดบทบาทลง แต่
หัตถกรรมจักสานเตยปาหนันของไทยโดยเฉพาะในชุมชนดุหุนก็ยังคงด าเนินอยู่และได้รับการส่งเสริม
ให้งานหัตถกรรมเป็นสินค้าของชุมชน  

ในบางคร้ังการมุ่งเน้นการพัฒนาเฉพาะรูปแบบผลิตภัณฑ์เพื่อตอบสนองความต้องการของ
ผู้บริโภคย่อมเป็นสิ่งที่ดี แต่ก็ยังมีปัญหาที่ ซ่อนเร้นอยู่ภายในโดยเฉพาะอย่างย่ิงการเน้นการพัฒนา
ผลิตภัณฑ์โดยไม่ค านึงถึงการเช่ือมโยงวัฒนธรรมมุสลิมท้องถิ่นถือเป็นประเด็นส าคัญที่ผู้คนในชุมชนดุ
หุนอาจไม่ค่อยตระหนักเท่าใด รูปแบบสินค้าหัตกรรมก็ยังคงเป็นแบบเดิมไม่ปรับเปลี่ยนมากนัก ใน
ด้านราคาที่มีการขายก็ยังคงเท่าเดิมหรือปรับเพียงเล็กน้อย แต่สิ่งส าคัญในอีกประเด็น คือ การมุ่งเน้น
การผลิตในปริมาณที่มากอันส่งผลต่อคุณค่าของงานหัตถกรรมและกระทบต่อเน่ืองไปถึงทรัพยากรต้น
ทางที่ถูกน ามาใช้ในการผลิตซ่ึงถือว่าขาดความเช่ือมโยงในชุมชนกับสิ่งแวดล้อมซ่ึงหลาย ๆ ชุมชน
ยังคงประสบปัญหาในด้านน้ี จากบทความเร่ือง การอนุรักษ์ สืบสานและพัฒนางานศิลปหัตถกรรม
พื้นบ้านเคร่ืองจักสานโดยแนวคิดทางการออกแบบผลิตภัณ ฑ์  ระบุ ว่า ปัจจุบันสังคมได้มีการ
เปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็วมีการพัฒนาด้านอุตสาหกรรม เทคโนโลยีและนวัตกรรมใหม่ ๆ มากขึ้น ท า
ให้ ผลิ ต ภัณ ฑ์หั ตถ กรรม จัก สานมี ค วาม ต้องการใ ช้ โด ยตรงใน ชี วิตประจ า วันล ดน้อยล ง 
(ภริตพร แก้วแกมเสือ, 2561) นอกจากน้ีเมื่อกาลเวลาได้เปลี่ยนแปลงไป เทคโนโลยีใหม่ ๆ เริ่มเข้ามา
มีบทบาทต่อการด าเนินชีวิตมากขึ้น ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมจักสานน้ันถูกเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยใหม่  
(วุฒิชัย  วิถาทานัง, 2558) ปัญหาหลาย ๆ อย่างจึงยังไม่ได้รับการแก้ไขในทิศทางที่ถูกต้อง และ
ครบถ้วนในภาพรวมทุกมิติอย่างแท้จริง โดยเฉพาะด้านสังคม เศรษฐกิจ และสิ่งแวดล้อมซ่ึงสอดคล้อง
ตามแนวคิดด้านการพัฒนาอย่างย่ังยืนย่ังยืน (Sustainable Development Goals) หรือ SDGs ที่ให้
ความส าคัญกับการพัฒนาที่บูรณาการกับแนวทางทั้ง 17 ประการ และการพัฒนาน้ันจะต้องสร้าง
สมดุลระหว่างความย่ังยืนทางสังคม เศรษฐกิจ และสิ่งแวดล้อม  (United Nations Development 
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Programme, 2022) ในแต่ละประเทศล้วนให้ความส าคัญ และน าแนวคิดน้ีซ่ึงเป็นแนวคิดด้านการ
พัฒนาในระดับสากลไปใช้ในการพัฒนาเพื่อขับเคลื่อนวัฒนธรรม และภูมิปัญญาของตนเอง  

 อย่างไรก็ตามปัญหาในวิถีหัตถกรรมเตยปาหนันของชุมชนบ้านดุหุนบางประเด็นอาจยัง
ไม่ได้ถูกหยิบยกให้เกิดความส าคัญ หรืออาจจะถูกมองข้ามไปเสียด้วยซ้ า อาทิ บทบาทของสตรีมุสลิม 
บทบาทของช่างจักสานเตยต่อการขับเคลื่อนวิถีวัฒนธรรมของชุมชน แม้ว่าในทัศนะอิสลามมองว่า
ผู้ชายและผู้หญิงต่างมีเกียรติและศักด์ิศรีที่เท่าเทียมกัน ผู้หญิงอิสลามมีความอิสระเป็นของตัวเอง 
ได้รับการคุ้มครองโดยกฎหมาย เป็นพลเมืองที่มีเสรีภาพ เป็นบ่าวของอัลลลอฮ (ซ.บ.) และเป็นผู้ที่มี
ความรับผิดชอบต่อสังคม เป็นคนที่มีความสามารถในกิจกรรมต่าง ๆ ได้อย่างเท่าเทียมกับผู้ชาย 
(ส านักงานส่งเสริมและสนับสนุนวิชาการ 12 ส านักงานปลัดกระทรวงการพัฒนาสังคมและความมั่นคง
ของมนุษย์, 2559)  ซ่ึงเป็นที่ประจักษ์ชัดว่าสตรีมุสลิมในอุดมคติน้ันจะด าเนินชีวิตตามแนวทางแห่ง
อิสลามอันเต็มไปด้วยความบริสุทธิ์ ความสร้างสรรค์ ความมีชีวิตชีวา และต่ืนตัวอยู่ตลอด สตรีมุสลิม
ตระหนักรู้ในหน้าที่ที่มีต่อพระเจ้า ต่อตัวเอง ต่อพ่อแม่ ต่อสามีและลูก ๆ ต่อญาติพี่น้อง รวมทั้งเพื่อน
บ้าน และสังคมด้วยเช่นกัน (Al-Hashimi, 2005) อย่างไรก็ตามก็ยังมีข้อจ ากัดหลาย ๆ ด้าน เช่น 
ขนบธรรมเนียม วัฒนธรรม ประเพณี และศาสนาที่ไม่เอ้ือให้ผู้หญิงในจังหวัดชายแดนภาคใต้มีบทบาท
ทางสังคมมากนัก (ส านักงานส่งเสริมและสนับสนุนวิชาการ 12 ส านักงานปลัดกระทรวงการพัฒนา
สังคมและความมั่นคงของมนุษย์ , 2559)  ในชุมชนบ้านดุหุนก็เช่นเดียวกันถึงแม้ในชุมชนจะมี
วัฒนธรรมเตยมายาวนานนับร้อยปีนับต้ังแต่ต้ังรกราก  และหัตถกรรมเตยปาหนันถือเป็นมรดกภูมิ
ปัญญาทางวัฒนธรรมที่มีช่ือเสียงของหมู่บ้านสามารถสร้างให้เกิดอาชีพและส่งผลต่อเศรษฐกิจของ
ชุมชน แต่บทบาทสตรีในชุมชนโดยเฉพาะช่างสานเตยปาหนันในวิถี อิสลามก็ไม่ได้ รับการให้
ความส าคัญมากนัก การสร้างบทบาทของสตรีมุสลิมในชุมชนจึงเป็นสิ่งส าคัญในการส่งเสริมด้าน
วัฒนธรรม ซ่ึงแผนปฏิบัติการด้านการพัฒนาสตรี ระยะที่ 1 (พ.ศ. 2563 - 2565) ในมาตรการที่ 2 
เสริมพลัง เพิ่มบทบาทการมีส่วนร่วม เพื่อพัฒนาสังคมและคุณภาพชีวิตแก่สตรีทุกกลุ่มและทุกระดับ 
เน่ืองจากผู้หญิงเป็นทรัพยากรมนุษย์ที่มีคุณค่าและมีความส าคัญต่อการพัฒนาประเทศในทุกมิติ (กรม
กิจการสตรีและสถาบันครอบครัว, 2563) ดังน้ันสตรีมุสลิมจ าเป็นต้องเตรียมตัวให้พร้อมในหลาย ๆ 
ด้าน เพื่อให้การท ากิจกรรมต่าง ๆ จะได้เป็นที่ยอมรับจากครอบครัว ชุมชม และสังคม (ส านักงาน
ส่งเสริมและสนับสนุนวิชาการ 12 ส านักงานปลัดกระทรวงการพัฒนาสังคมและความมั่นคงของ
มนุษย์, 2559)  

แม้ว่าชุมชนบ้านดุหุนจะมีจุดเด่นในวิถีมุสลิมที่ปฏิบัติสืบมา มีการใช้แนวทางตามหลักค า
สอนของศาสนาอิสลามในการด าเนินชีวิต แต่ชุมชนดุหุนก็ยังประสบปัญหาอีกหลาย ๆ ด้าน เช่น 
ปัญหายาเสพติด ปัญหาคนว่างงาน ปัญหาผู้คนย้ายออกนอกพื้นที่เพื่อหารายได้ ปัญหาหน้ีครัวเรือน 
การปฏิสัมพันธ์กันภายในชุมชนก็เร่ิมลดลงเน่ืองจากการเปลี่ยนแปลงทางสังคม และอิทธิพลของ
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เทคโนโลยีการสื่อสารของโลกใหม่ แม้กระทั่งการให้ความส าคัญกับหัตถกรรมเตยปาหนันซ่ึงปัจจุบัน
คนรุ่นใหม่ให้ความส าคัญน้อยลง ส่วนใหญ่มองว่าการท าหัตถกรรมใช้เวลานาน ต้องใช้ฝีมือ และมี
ผลตอบแทนที่ไม่คุ้มค่ากับเวลานัก ถึงแม้จะไม่ใช่ปัญหาในระดับที่รุนแรงแต่ก็ควรได้รับการแก้ปัญหา 
และพัฒนาให้ดีขึ้น วิถีหัตถกรรมเตยปาหนันมิได้เน้นการพัฒนาหัตถกรรมแก่ช่างจักสานเตยภายใน
ชุมชน แต่การมองถึงปัญหาในภาพรวมดังกล่าวก็สามารถช่วยเหลือและพัฒนาชุมชนที่ควบคู่กับวิถี
วัฒนธรรม อาทิ การสร้างบทบาทในพลังของสตรีที่เป็นช่างจักสาน การสร้างโอกาสใหม่ ๆ ให้กับผู้คน
อ่ืนๆ ในชุมชน การสร้างความเช่ือมโยงของผู้คนภายในชุมชนผ่านวิถีหัตถกรรมถือเป็นความท้าทาย
อย่างย่ิงโดยการใช้แนวทางในการพัฒนาหัตถกรรมในรูปแบบใหม่ วิธีการใหม่ ๆ  การใช้นวัตกรรมมา
มีส่วนช่วยในการแก้ปัญหาก็ถือเป็นแนวทางหน่ึงในการขับคลื่อนชุมชนผ่านวิถีหัตถกรรมเตยปาหนัน
ในเชิงสร้างสรรค์ได้ งานหัตถกรรมจึงถือเป็นเป็นแหล่งของความคิดสร้างสรรค์และนวัตกรรม ส่ งผลดี
ต่อการพัฒนาเศรษฐกิจในชนบท (Fuller-Love et al., 2006) 

โมเดลการพัฒนาเศรษฐกิจของประเทศไทยในแนวคิดประเทศไทย 4.0 ให้ความส าคัญกับ
เกษตรกรรม SMEs แรงงาน การบริการ ให้มีศักยภาพมากขึ้นด้วยการน าความได้เปรียบในเชิง
วัฒนธรรม และความหลากหลายทางชีวภาพมาขับเคลื่อน โดยประเทศไทย 4.0 เป็น Value-based 
Economy ที่ต้องอาศัยวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี วัฒนธรรม ความคิดสร้างสรรค์ เพื่อสร้างสินค้า 
และการท าสิ่งที่ เป็น “นวัตกรรม” (อุทิศ ทาหอม , 2564) การมองกลับไปที่รากเหง้า อัตลักษณ์ 
วัฒนธรรม ทรัพยากรธรรมชาติ ฯลฯ น าองค์ความรู้ภูมิปัญญา รากฐานทางวัฒนธรรม ทรัพยากรมา
สืบสานต่อยอด ผสมผสานให้เข้ากับวิถีชีวิตในปัจจุบัน เช่น น าเทคโนโลยี นวัตกรรมซ่ึงอาจเป็นแนวคิด 
วิธีการ กระบวนการ สิ่งประดิษฐ์ใหม่ มาช่วยเพิ่มมูลค่า คุณค่า ทั้งเป็นการอนุรักษ์และการก้าวสู่การ
น าเอกลักษณ์ไทยสู่สากล (ส านักงานเลขาธิการสภาการศึกษา, 2564) นอกจากน้ีมรดกทางวัฒนธรรม
ยังเป็นแหล่งก าเนิดแรงบันดาลใจส าหรับความคิดสร้างสรรค์และนวัตกรรมที่สร้างผลิตภัณฑ์ทาง
วัฒนธรรมร่วมสมัยและอนาคต (UNESCO Santiago, 2021) ดังน้ัน ความคิดสร้างสรรค์ควรเป็น
กุญแจส าคัญในขั้นตอนเป้าหมายของโครงการด้านนวัตกรรม (Day, 2022)   

จากปัจจัยหลาย ๆ อย่างประกอบกันเป็นเหตุให้เกิดการต้ังค าถามในการวิจัยว่าวิถี
หัตถกรรมเตยปาหนันของชุมชนบ้านดุหุนจะสามารถพัฒนาสู่การสร้างสรรค์วิถีปาหนันในเชิง
นวัตกรรมได้หรือไม่ และหากพัฒนาได้จะพัฒนาด้วยวิธีการอย่างไร การสร้างสรรค์นวัตกรรมภายใต้
กรอบแนวคิดเชิงวัฒนธรรมเป็นสิ่งส าคัญที่จะท าให้ภูมิปัญญาดั้งเดิมที่สืบสานต่อกันมานับร้อยกว่าปี
น้ันสามารถพัฒนาต่อยอดต่อไปได้ การวิจัยคร้ังน้ีจึงมุ่งเน้นการออกแบบสร้างสรรค์เพื่อให้เกิดสิ่งใหม่ 
ๆ ภายใต้รากฐานทางภูมิปัญญางานจักสานเตยปาหนันของชุมชนบ้านดุหุนที่สืบสานต่อกันมา การ
พัฒนานวัตกรรมเพียงแค่ผลิตภัณฑ์ให้สอดคล้องกับมิติเชิงเศรษฐกิจอย่างเดียวอาจไม่เพียงพอ ความ
ท้าทายในการพัฒนานวัตกรรมที่ค านึงถึงทั้งกระบวนการทั้ง 3 มิติ ตามแนวคิดการพัฒนาเพื่อความ
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ย่ังยืน (Sustainable Development Goals) ห รือ SDGs ที่ เล็ งเห็นความส าคัญของมิติทางสังคม 
เศรษฐกิจ และสิ่งแวดล้อมดังกล่าวข้างต้นจะท าให้มองเห็นภาพรวมของปัญหาและแนวทางในการ
พัฒนาทั้งระบบ โดยเฉพาะการพัฒนานวัตกรรมที่ เกี่ยวข้องกับด้านภูมิปัญญาและวัฒนธรรม ซ่ึง
นักวิจัย นักพัฒนา และนักออกแบบบางรายจะให้ความส าคัญกับผลผลิตที่ เกิดขึ้นจากภู มิปัญญา
เท่าน้ัน  แต่ยังไม่ได้มองลึกไปถึงรากของภูมิปัญญาและปัญหาต่าง ๆ ที่ซ่อนอยู่ภายใน ดังน้ันในการต่อ
ยอดให้ภูมิปัญญาดั้งเดิมให้ได้มีการพัฒนานวัตกรรมทั้งระบบภายใต้กรอบความคิดที่ค านึงถึงรากฐาน
ทางภูมิปัญญา จะน าไปสู่แนวทางการพัฒนาวิถีปาหนันที่ย่ังยืนและสามารถพัฒนาเพื่อก้าวไปสู่ระดับ
สากล  ซ่ึงสอดคล้องกับยูเนสโก โดยระบุว่ามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมนับเป็นแหล่งกลวิธีที่ท าให้
เกิดการพัฒนาเชิงการเปลี่ยนแปลงทั้งในระดับชุมชนและระดับสากล การยกระดับภูมิปัญญาพื้นถิ่น 
(Innovation from Local Wisdom) (ยู เนส โก , 2563) ดั งน้ันการส่ งเส ริมภู มิ ปั ญญาด้ั งเ ดิม สู่
นวัตกรรมจ าเป็นต้องใช้ความรู้ความเข้าใจด้านวิถีชีวิต หรือด้านศิลปวัฒนธรรมอย่างถ่องแท้ มาผนวก
กับความคิดสร้างสรรค์ด้านเทคโนโลยีเพื่อต่อยอดให้เกิดสิ่งใหม่ในสังคมควบคู่กับรักษาเอกลักษณ์
อย่างย่ังยืน (ส านักงานนวัตกรรมแห่งชาติ, 2565) ผู้วิจัยเช่ือว่าหากวิถีหัตถกรรมเตยปาหนันของชุมชน
บ้านดุหุน ได้รับการพัฒนาอย่างถูกทิศทางก็จะยังประโยชน์แก่หัตถกรรมจักสานเตยปาหนันและวิถี
ชีวิตของผู้คนในชุมชนมากขึ้น จึงเป็นหลักการ และเหตุผลของการศึกษาวิจัยในคร้ังน้ี   

 

1.2 วัตถุประสงค์การวิจัย  
ในการศึกษาวิจัยคร้ังน้ีเน้นความส าคัญเกี่ยวกับการออกแบบวิถีปาหนันเชิงนวัตกรรม

สร้างสรรค์จากวัฒนธรรม และภูมิปัญญาหัตถกรรมจากใบเตยปาหนัน โดยมีวัตถุประสงค์ของ
การศึกษา ดังน้ี 

1.2.1 ศึกษาวัฒนธรรม และภูมิปัญญางานจักสานพืชสกุลเตยในแหล่งต่าง ๆ ระดับสากล 
และชุมชนบ้านดุหุน จ. ตรัง 
1.2.2 วิเคราะห์ และสังเคราะห์วัฒนธรรม และภูมิปัญญา เพื่อให้เป็นองค์ความรู้ และเป็น
แนวทางการสร้างสรรค์ 
1.2.3 สร้างสรรค์วิถีปาหนันซ่ึงเป็นวิถีหัตถกรรมปาหนันในเชิงนวัตกรรมของชุมชนบ้านดุหุน 
จ. ตรัง 
 

1.3 สมมติฐานของงานวิจัย 
 วิถีหัตถกรรมเตยปาหนันของชุมชนบ้านดุหุนสามารถพัฒนาสู่การสร้างสรรค์วิถีปาหนันใน

เชิงนวัตกรรม 
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1.4 ขอบเขตของงานวิจัย  
ขอบเขตด้านพื้นที่  
 ในการศึกษาคร้ังน้ีเน้นการศึกษาข้อมูลและการวิจัยในพื้นที่เฉพาะชุมชนบ้านดุหุน 

ต าบลบ่อหิน อ าเภอสิเกา จังหวัดตรัง หรือชุมชนใกล้เคียงที่มีการจักสานเตยปาหนันซ่ึงอยู่ในการ
บริหารจัดการของกลุ่มจักสานเตยปาหนันของชุมชนบ้านดุหุน 

ขอบเขตด้านประชากร 
 การศึกษาประชากรและตัวอย่างกลุ่มงานวิจัย คือ บุคคลในชุมชน เช่น ผู้มีบทบาท

ในการพัฒนาชุมชน/ปราชญ์ชุมชน ช่างจักสานในชุมชน และบุคคลอ่ืน ๆ ในชุมชน 
ขอบเขตด้านเนื้อหา  

ในการศึกษาคร้ังน้ี ก าหนดขอบเขตในการศึกษาโดยแบ่งออกเป็น 6 ส่วนหลัก  คือ 
1) ด้านวัฒนธรรม และภูมิปัญญา 2) ด้านภูมิปัญญา และวัฒนธรรมงานจักสานจากพืชสกุลเตยใน
ภูมิภาคต่าง ๆ ที่ส าคัญของโลก 3) ด้านสภาพภูมิประเทศ วิถีชีวิต และวัฒนธรรมของชุมชนบ้านดุหุน 
จ.ตรัง 4) ด้านภูมิปัญญาและวัฒนธรรมงานจักสานเตยปาหนันของชุมชนบ้านดุหุน จ.ตรัง 5) ด้านการ
พัฒนาอย่างย่ังยืน 

 

1.5 ขั้นตอนในการวิจัย   
ในการด าเนินการวิจัยคร้ังน้ีมีการขั้นตอนในการวิจัย 9 ขั้นตอน ดังน้ี 

ขั้นตอนที่ 1  

ขั้นตอนที่ 2  

     

 

ขั้นตอนที่ 3   

ขั้นตอนที่ 4  

ขั้นตอนที่ 5  

ขั้นตอนที่ 6  

ขั้นตอนที่ 7  

ก ำหนดปัญญำ  ------  ก ำหนดวัตถุประสงค์ ---- ต้ังสมมติฐำนของงำนวิจัย ---- ต้ังขอบเขตงำนวิจัย 
 

กำรศึกษำข้อมูล  
- ทบทวนวรรณกรรมจำกเอกสำร ช้อมูลเชิงวิชำกำร ต่ำงๆ ที่เกี่ยวข้อง   
- ลงพ้ืนที่เพ่ือเก็บข้อมูลเบื้องต้นทั้งในส่วนพ้ืนที่วิจัย และพ้ืนที่อื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง 

- จัดท ำโครงกำรย่อยเพ่ือศึกษำช้อมูล ทดลองในเชิงปฏิบัติกำร 

กำรสรุปผลข้อมูลเพ่ือใช้เป็นแนวทำงส ำหรับกำรสร้ำงเครื่องมือในกำรวิจัย 

 

 

กำรสร้ำงเครื่องมือในกำรวิจัย  

 กำรน ำเครื่องมือในกำรวิจัยไปใช้กับประชำกร (กลุ่มเป้ำหมำย) 

กำรวิเครำะห์ข้อมลู และสังเครำะห์ข้อมลู 

 กำรสร้ำงแนวคิดกำรออกแบบสร้ำงสรรค์ และจัดท ำโครงกำร/โปรแกรมสร้ำงสรรค์ 
วัฒนธรรมเชิงนวัตกรรม 
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ขั้นตอนที่ 8  

ขั้นตอนที่ 9  
 

1.6 ข้อตกลงเบื้องต้น   
กลุ่มประชากรที่ใช้ในการวิจัยในเฉพาะกลุ่มที่เป็นช่างจักสานของชุมชนคือช่างจักสานเตย

ปาหนันในชุมชนบ้านดุหุนซ่ึงรวมถึงช่างจักสานในชุมชนบริเวณใกล้เคียงหรือช่างจักสานในเครือข่ายที่
ด าเนินกิจกรรมการจักสานภายใต้การบริหารจัดการของชุมชนบ้านดุหุน 

 

1.7 ความจ ากัดของงานวิจัย 
 การวิจัยคร้ังน้ีมีการวางแผนในการด าเนินงานอย่างชัดเจน แต่อาจมีข้อจ ากัดในการวิจัยด้าน

เวลาในการวิจัย เน่ืองจากพื้นที่ และกลุ่มประชากรที่ไปด าเนินการศึกษานับถือศาสนาอิสลามซ่ึงมีวิถี
ชีวิตแบบมุสลิม ประชากรต้องไปปฏิบัติศาสนกิจ ประกอบกับภาพรวมของประเทศไทย รวมทั้ งพื้นที่
วิจัยในช่วงปลายปี 2562 – 2565 อยู่ในช่วงวิกฤตโรคระบาด covid 19 บางคร้ังอาจไม่สามารถ
ด าเนินการวิจัยได้ทุกโอกาส 

 

1.8 นิยามศัพท์เฉพาะ   
วิถีปาหนัน  หมายถึง แนวทางวิถีชีวิตที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรม และภูมิปัญญาหัตถกรรมจัก

สานใบเตยปาหนันอันสัมพันธ์กับวิถีชีวิต วิถีมุสลิม และวิถีวัฒนธรรมของชุมชนบ้านดุหุน จ.ตรัง โดย
สามารถพัฒนาต่อยอดด้วยการออกแบบและพัฒนาในเชิงนวัตกรรมสร้างสรรค์ 

เตยปาหนัน หมายถึง ค าภาษาท้องถิ่นภาคใต้ของไทยที่ใช้เรียกช่ือของพืชสกุลเตยประเภทที่
มีหนาม พืชชนิดน้ีเป็นไม้ยืนต้นทรงพุ่มขนาดเล็ก เจริญเติบโตอยู่ริมชายฝั่งทะเล มีเส้นผ่าศูนย์กลาง
ของล าต้นประมาณ 8 - 20 ซม. และมีล าต้นที่สูงประมาณ 5 - 6 เมตร มีรากอากาศที่โคนต้นเพื่อช่วย
ค้ าจุนล าต้น ล าต้นของเตยปาหนันมีสีขาวอมเทาหรือน้ าตาลอ่อนอมเทา ลักษณะของล าต้นจะกลม  
ใบมีลักษณะเรียวแหลมคล้ายใบเตยหอมแต่มีหนามสั้นและแหลมกระจายอยู่ตรงขอบใบทั้งสองด้าน 
และส่วนกลางด้านหลังของใบ ชาวบ้านในท้องถิ่นโดยเฉพาะจังหวัดตรัง จังหวัดกระบี่ จังหวัดสตูล ซ่ึง
อยู่พื้นที่ภาคใต้ของไทยแถบชายฝั่งตะวันตกมักน าใบเตยปาหนันมาใช้ในงานหัตถกรรมจักสานเพื่อใช้
ท าสิ่งของส าหรับใช้ในชีวิตประจ าวัน รวมทั้งพิธีการต่าง ๆ ตามรูปแบบวิถีวัฒนธรรมของแต่ละท้องถิ่น 

หัตถกรรมปาหนัน หมายถึง หัตถกรรมที่เกี่ยวข้องกับเตยปาหนันซ่ึงเป็นหน่ึงในมรดกภูมิ
ปัญญาทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ (Intangible Cultural Heritage) ในประเภทงานช่างฝีมือด้ังเดิม
โดยถือเป็นภูมิปัญญา มีการใช้ทักษะฝีมือ มีการเลือกใช้วัสดุจากทรัพยากรในท้องถิ่น คือ เตยปาหนัน 

กำรจัดกิจกรรมสร้ำงสรรค์ สร้ำงผลงำนและพัฒนำกำรออกแบบ พร้อมประเมินผล 

 กำรสรุปผลข้อมูลจำกกำรวิจัย และข้อเสนอแนะ 
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และเทคนิคการสร้างสรรค์ที่แสดงถึงอัตลักษณ์ผ่านการท างานของช่างฝีมือ คือ ช่างสานเตย ซ่ึง
สามารถสะท้อนถึงรูปแบบทางสังคม และวัฒนธรรมของกลุ่มชนมุสลิมโดยเฉพาะในแถบพื้นที่ชายฝั่ง
อันดามัน     

วิถีจักสานเชิงนวัตกรรม หมายถึง แนวทางหรือรูปแบบในการด าเนินชีวิต วิถีวัฒนธรรมที่
เกี่ยวข้องกับงานจักสาน ต้ังแต่วิถีการสรรหาทรัพยากรธรรมชาติเพื่อน ามาใช้เป็นวัตถุดิบ กระบวนการ
แปรรูปทรัพยากรส าหรับเป็นวัสดุก่อนขั้นตอนการจักสาน การจักสานจนส าเร็จเป็นงานจักสานด้วย
การน าความรู้ใหม่ วิธีการใหม่ หรือแม้กระทั่งการน าภูมิปัญญาเดิมมาพัฒนาต่อยอดด้วยวิธีการใหม่ ๆ 
เพื่อให้เกิดเป็นองค์ความรู้และรูปแบบวิถีใหม่ที่เกี่ยวข้องกับการจักสาน เช่น การน าเทคโนโลยีดิจิทัล
มาใช้ในการค านวณวัตถุดิบส าหรับการผลิตในแต่ละคร้ัง การน าวัตถุดิบไปทดสอบเพื่อหาข้อมูลเชิงลึก 
(อาทิ เช้ือราจากความช้ืนที่เกิดขึ้นในวัสดุ ศักยภาพความแข็งแรงของผลงาน) การพัฒนางานจักสาน
ท้องถิ่นผ่านการร่วมมือกับผู้เช่ียวชาญหรือนักอกแบบรุ่นใหม่เพื่อสร้างสรรค์ผลใหม่เชิงนวัตกรรม การ
สื่อสารเรื่องราวงานจักสานผ่านเคร่ืองมือดิจิทัล เป็นต้น ทั้งน้ีเพื่อสร้างแนวทางวิถีจักสานเชิงนวัตกรรม
สร้างสรรค์ต่อไป 

พลังสตรี หมายถึง แรงขับเคลื่อนที่สร้างพลังของสตรี เพื่อให้สตรีโดยเฉพาะสตรีในชุมชน 
สตรีในกลุ่มสังคมเฉพาะ เช่น สตรีในสังคมมุสลิม มีโอกาสในการสร้างบทบาทและคุณค่าของตนเองทั้ง
ในเชิงการพัฒนา และเชิงสร้างสรรค์ เช่น การจัดกิจกรรมสร้างสรรค์ในรูปแบบการสร้างประโยชน์แก่
ชุมชนชนที่เช่ือมโยงวิถีมุสลิมก็ถือเป็นการสร้างโอกาสให้สตรีมีบทบาท และสามารถน าศักยภาพของ
ตนเองมาใช้ผ่านการแสดงออกในรูปแบบการผลิตผลงานที่ เกิดประโยชน์ทั้งต่อตนเอง ครอบครัว 
ชุมชน สังคม และประเทศชาติ  

กิจกรรมสร้างสรรค์ หมายถึง กิจกรรมที่จัดท าขึ้นเพื่อส่งเสริมให้เกิดการพัฒนาในด้านต่าง ๆ 
เชิงสร้างสรรค์ โดยมีการก าหนดแผน กลุ่มเป้าหมาย รูปแบบกิจกรรม การจัดกิจกรรมซ่ึงสามารถจัด
ได้ทั้งในรูปแบบในสถานที่ (onsite) และผ่านเคร่ืองมือดิจิทัลด้วยรูปแบบออนไลน์ (online) การ
เตรียมวัสดุอุปกรณ์ การประเมินผล เป็นต้น โดยการจัดกิจกรรมสามารถจัดท าได้ทั้งในรูปแบบการ
ส่งเสริมความรู้ การอบรมเชิงปฏิบัติการ การให้ผู้เข้าร่วมมีส่วนร่วมในการทดลองปฏิบัติ การออกแบบ
และพัมนาเป็นผลงานสร้างสรรค์ เพื่อให้ได้ผลลัพธ์ที่เกิดขึ้นโดยเกิดประโยชน์ทั้งในส่วนผู้เข้าร่วม และ
ผลงานสร้างสรรค์ที่ เกิดขึ้นจากการจัดกิจกรรมซ่ึงสามารถน าไปพัฒนาเป็นผลงานเชิงนวัตกรรม
สร้างสรรค์ต่อไป   

ชุมชนบ้านดุหุน  หมายถึง ชุมชนหน่ึงซ่ึงปัจจุบันต้ังอยู่ในหมู่ 3 ของต าบลบ่อหิน อ าเภอสิเกา 
จังหวัดตรัง ประชากรส่วนใหญ่นับถือศาสนาอิสลาม ส่วนใหญ่มีอาชีพทางการเกษตร ประมง และ
รับจ้าง และมีผู้คนบางส่วนโดยเฉพาะสตรีมีการท าหัตถกรรมเตยปาหนันทั้งในรูปแบบอาชีพหลัก และ
อาชีพเสริมในครอบครัว  
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1.9 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ   
          1.9.1 “วิถีปาหนัน” สามารถสร้างแนวทางที่ส่ งผลต่อการพัฒนาด้านสังคม 

เศรษฐกิจ และสิ่งแวดล้อมแก่ชุมชนได้ 
          1.9.2 “วิถีปาหนัน” สามารถเป็นโมเดลตัวอย่างด้านการก าหนดวิถีวัฒนธรรมในเชิง

นวัตกรรมสร้างสรรค์แก่ชุมชนอ่ืน ๆ ได้  
 

1.10 กรอบแนวความคิดงานวิจัย  
 การวิจัยเรื่อง วิถีปาหนัน : การสร้างสรรค์นวัตกรรมจากการศึกษาวิถีหัตถกรรมปาหนัน 

กรณีศึกษา ชุมชนบ้านดุหุน จังหวัดตรัง ใช้กระบวนการออกแบบ The Double Diamond Design 
Process ของ UK Design Council เป็นกรอบแนวทางหลักในการด าเนินการตามระเบียบวิธีการวิจัย
ในรูปแบบเชิงคุณภาพ โดยผสมผสานกับการวิจัยแบบ Ethonographic research และการวิจัยแบบ 
Practice Based research ภ าย ใต้ แนวคิ ดห ลั ก ก ารพั ฒ นา เพื่ อค วาม ย่ั งยื น  (Sustainable 
Development Goals) หรือ SDGs ของ UNESSCO ที่ครอบคลุมการพัฒนาใน 3 มิติ คือ ด้านสังคม  
เศรษฐกิจ และสิ่งแวดล้อม ในกระบวนการออกแบบมีการด าเนินการวิจัยใน 4 ขั้นตอนหลัก คือ 
ขั้นตอนที่ 1 Discover การค้นคว้าข้อมูลในส่วนต่าง ๆ  โดยครอบคลุมเน้ือหาวิทยานิพนธ์ต้ังแต่บทที่ 
1 บทน า และบทที่ 2 วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง  ขั้นตอนที่ 2. Define การวิเคราะห์ - สังเคราะห์เพื่อ
ตีความและสรุปข้อมูลสู่การน าไปสร้างโจทย์และแนวทางการออกแบบต่าง ๆ  โดยครอบคลุมเน้ือหา
วิทยานิพนธ์ในบทที่ 3 วิธีด าเนินการวิจัย (บางส่วน) ขั้นตอนที่ 3. Develop การสร้างแนวคิด พร้อม
ทั้งการออกแบบสร้างสรรค์ซ่ึงการสร้างสรรค์อาจมีทั้งในรูปแบบผลงานและรูปแบบการจัดกิจกรรม
ต่าง ๆ  โดยครอบคลุมเน้ือหาวิทยานิพนธ์ในบทที่ 3 วิธีด าเนินการวิจัย และบทที่ 4 ผลการวิเคราะห์
ข้อมูล  และขั้นตอนที่ 4. Deliver เป็นการพัฒนา สรุป และประเมินผลโครงการและผลงาน
สร้างสรรค์หรือกิจกรรมต่าง ๆ และส่งมอบแก่ชุมชนพื้นที่วิจัย พร้อมการอภิปรายผลอันน าไปสู่การ
สร้างข้อค้นพบในการวิจัย โดยครอบคลุมเน้ือหาวิทยานิพนธ์ในบทที่ 5  สรุป อภิปรายผล และ
ข้อเสนอแนะ ทั้งน้ีกรอบแนวความคิดการวิจัยสรุปตามแผนภาพดังน้ี   
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แผนภาพที่ 1 กรอบแนวความคิดและกระบวนการในงานวิจัย 
เรื่อง วิถีปาหนัน : การสร้างสรรค์นวัตกรรมจากการศึกษาวิถีหัตถกรรมปาหนัน กรณีศึกษา  

ชุมชนบ้านดุหุน จังหวัดตรัง 
โดยพัฒนาจากแนวคิด The Double Diamond Design Process  

(แผนภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, 2564) 
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บทที่ 2 วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 
 

ในบทน้ีเป็นการศึกษาข้อมูล แนวคิด ทฤษฎีเพื่อน าไปสู่กระบวนการวิจัยเพื่อให้ได้แนวทาง
ในการออกแบบสร้างสรรค์วิถีปาหนัน ซ่ึงเป็นวิถีหัตถกรรมจากภูมิปัญญางานจักสานใบเตยปาหนันใน
เชิงนวัตกรรมสร้างสรรค์ กรณีศึกษาชุมชนบ้านดุหุน ซ่ึงต้ังอยู่ในต าบลบ่อหิน อ าเภอสิเกา จังหวัดตรัง 
โดยศึกษาข้อมูล แนวคิด ทฤษฎีที่ เกี่ ยวข้องรวมทั้งการทบทวนงานวิจัยต่าง ๆ ทั้ งภายในและ
ต่างประเทศ โดยมีเน้ือหา ดังน้ี  

2.1. วิถีชีวิต ภูมิปัญญา วัฒนธรรม  และนวัตกรรม    
  2.1.1 วิถีชีวิต         
  2.1.2 ภูมิปัญญา         
  2.1.3 วัฒนธรรม        
   1) ความหมายของวัฒนธรรม     
   2) ทุนทางวัฒนธรรม      
   3) มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม     
   4) วัฒนธรรมกับการพัฒนา      

2.1.4 นวัตกรรมกับการส่งเสริมวัฒนธรรม และภูมิปัญญา  
2.2 วัฒนธรรมแห่งพืชสกุลเตย        

  2.2.1 พืชสกุลเตย : ต้นไม้แห่งวัฒนธรรม      
   1) แหล่งทรัพยากรของพืชสกุลเตย     
   2) ค าเรียกช่ือของพืชสกุลเตยในวัฒนธรรมต่าง ๆ   
   3) ระบบนิเวศ และการเจริญเติบโตของพืชสกุลเตย    
   4) ความพิเศษของพืชสกุลเตย     
  2.2.2 วัฒนธรรมเตยในภูมิภาคต่าง ๆ ระดับสากล    
   1) วัฒนธรรมเตยในแถบโพลินีเซีย      

2) วัฒนธรรมเตยในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้   
 3) วัฒนธรรมเตยในจังหวัดภาคใต้ตอนล่างของไทย  
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2.3 วัฒนธรรมเตย และวิถีหัตถกรรมเตยปาหนันชุมชนบ้านดุหุน จ.ตรัง   
  2.3.1 ภาพรวมของชุมชนดุหุน      
   1) ประวัติความเป็นมาของชุมชน     
   2) ที่ตั้งชุมชน        

3) ลักษณะภูมิประเทศ และภูมิอากาศ     
4) ประเพณี และวีถีชีวิต       

2.3.2 วิถีเตยปาหนันในมิติด้านสังคม และวัฒนธรรม    
2.3.3 วิถีเตยปาหนันในมิติด้านเศรษฐกิจ     
2.3.4 วิถีเตยปาหนันในมิติด้านสิ่งแวดล้อม     
2.3.5 การเปรียบเทียบวัฒนธรรมเตยในระดับสากล กับ วัฒนธรรมเตยชุมชน 
บ้านดุหุน  
2.3.6 การเปรียบเทียบวัฒนธรรมเตยชุมชนบ้านดุหุน จ. ตรัง กับวัฒนธรรมเตย
ชุมชนบ้านวังหิน จ.กระบี่ และวัฒนธรรมเตยชุมชนบ้านแม่ทอม จ.สงขลา 

2.4 สรุปข้อมูลข้อค้นพบเบื้องต้นจากการทบทวนวรรณกรรมเกี่ยวกับวัฒนธรรมเตย  
2.4.1 ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับต้นเตย    

 2.4.2 ความสัมพันธ์ระหว่างต้นเตยกับระบบนิเวศ    
 2.4.3 ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ 
2.5 แนวคิดและหลักการพัฒนาเพื่อความยั่งยืน     

  2.5.1 เป้าหมายการพัฒนาเพื่อความย่ังยืน (SDGs)    
  2.5.2 มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมและการพัฒนาอย่างย่ังยืน  
  2.5.3 แนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (Creative Economy)   
  2.5.4 ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง (Sufficiency Economy Philosophy) 
  2.5.5 แนวคิดภูมิสังคม       

2.5.6 แนวคิด BCG model        
2.6 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง        

  2.6.1 งานวิจัยด้านวัฒนธรรม และภูมิปัญญา    
  2.6.2 งานวิจัยด้านพืชสกุลเตย วัฒนธรรมและภูมิปัญญาเกี่ยวกับเตย  
  2.6.3 งานวิจัยด้านการพัฒนาเพื่อความย่ังยืน    
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2.1 วิถีชีวิต ภูมิปัญญา วัฒนธรรม  และนวัตกรรม 

2.1.1 วิถีชีวิต  
 วิถีชีวิต หมายถึง ทางด าเนินชีวิต เช่น วิถีชีวิตชาวบ้าน (ราชบัณฑิตยสถาน , 2542)   

"วิถีชีวิต"    (a way of life) หลายคนใช้ส านวนน้ีเพื่อพูดถึงเกี่ยวกับการด ารงชีวิตและวิธีที่พวกเขา
รับรู้ชีวิตประจ าวันของพวกเขา (DMCA Agent, 2021) วิถีชีวิต (way of life)  ของมนุษย์ในสังคมถูก
ก าหนดโดยวัฒนธรรมของมนุษย์ต้ังแต่เกิดจนตาย นักมานุษยวิทยาจึงพยายามค้นหาว่า "วิถีชีวิต" ของ
แต่ละวัฒนธรรมเป็นอย่างไร โดยการศึกษาวัฒนธรรมเหล่าน้ี และพยายามสรุปวิธีการเอาตัวรอดที่
แตกต่างกัน (พวงเพชร สุรัตนกวีกุล, 2544)  ซ่ึงสถาบันทางสังคมที่ส าคัญ 2 – 3 แห่งที่ทุกวัฒนธรรม
มีความผูกพันร่วมกัน สถาบันทางสังคมเหล่าน้ีเป็นพื้นฐานของการก่อต้ังวัฒนธรรม เพื่อให้วัฒนธรรม
แตกต่างจากวัฒนธรรมอ่ืน ๆ โดยใช้การเปลี่ยนแปลงทางสถาบันทางสังคมเหล่าน้ีเพื่อท าความเข้าใจ
การพัฒนาวัฒนธรรมและวิถีชีวิตความเป็นอยู่ (DMCA Agent, 2021)  

 วิถีชีวิตเป็นการสรุปความคิดและแนวการปฏิบัติตนของชุมชนน้ัน ๆ ซ่ึงโดยทั่วไปแต่ละ
ชุมชนจะมีวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีเป็นเอกลักษณ์ของแต่ละชุมชนน้ัน ๆ ที่มีคุณค่าเกิดจาก
การรวบรวมจากประวัติศาสตร์ให้ความส าคัญแก่ความเป็นคนและหล่อหลอมกลมกลืนกันในชุมชนซ่ึง
ก่อให้ เกิดแรงผลักดันในการพัฒนาชุมชนที่ ส าคัญซ่ึงหากต้องการเข้าใจชุมชนจะต้องศึกษ า
ประวัติศาสตร์ความเป็นมาและวิถีชีวิตของชุมชนน้ัน ๆ (ฉัตรทิพย์ นาถสุภา , 2540) นอกจากน้ีใน
ด้านอัตลักษณ์ของบุคคล วิถีชีวิต หมายถึง รูปแบบการด าเนินชีวิต โดยทั่วไปแล้วจะบ่งบอกถึง 
ทัศนคติ ค่านิยม และ มุมมอง ของแต่ละบุคคล ดังน้ันรูปแบบการด าเนินชีวิต จึงมีความหมายในเชิง
ของอัตตาหรือตัวตน และใช้ในการสร้างสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่ประกอบกับอัตลักษณ์ของบุคคล 
(Spaargaren and VanVliet, 2000)  ตัวอย่าง "กรีนไลฟ์สไตล์" (green lifestyle) ที่หมายถึง การ
ยึดถึงความเช่ือและก็มีส่วนร่วมในกิจกรรมเกี่ยวกับสิ่งแวดล้อมที่จะลดการบริโภคหรือใช้ทรัพยากร
ธรรมให้น้อยลง รวมถึงลดการสร้างของเสียมีพิษลงด้วย (เช่น คาร์บอนฟุตพร้ินท์) และการพัฒนา
ส านึกแห่งตนจากความเช่ือและการท ากิจกรรมเหล่าน้ัน แต่มีบางคนวิจารณ์ว่า ในสังคมยุคใหม่ 
ประเด็นที่ส าคัญของรูปแบบการด าเนินชีวิต ก็คือ พฤติกรรมการบริโภค ที่ให้โอกาสในการสร้างและ
พัฒนาความเป็นตัวเองจากการบริโภคหรือใช้ผลิตภัณฑ์หรือบริการที่หลากหลาย ซ่ึงผลิตภัณฑ์หรือ
บริการเหล่าน้ันเองที่เป็นตัวบ่งบอกถึงรูปแบบการด าเนินชีวิตที่แตกต่างกัน (Ropke, I., 1999)   

 สรุป วิถีชีวิต หมายถึง แนวทางหรือรูปแบบในการด าเนินชีวิตของมนุษย์ ซ่ึงวิถีชีวิตใน
แต่ละพื้นที่หรือภูมิภาค ชุมชนต่าง ๆ มีรูปแบบวิถีชีวิตที่สัมพัน ธ์กับพื้นที่  วัฒธรรม ธรรมชาติที่
แตกต่างกันไป นอกจากน้ีวิถีชีวิตยังเป็นเรื่องของปัจเจกบุคคล ซ่ึงแต่ละบุคคลจะมีรูปแบบของการ
ด าเนินชีวิตที่แตกต่างกันไปอีกด้วย 
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 ผู้คนพื้นที่ชุมชนบ้านดุหุนซ่ึงเป็นพื้นที่วิจัยมีวิถีชีวิตที่เรียบง่ายส่วนใหญ่มีวิถีเกษตร โดยมี
วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ภายใต้วิถีมุสลิมที่ถือปฏิบัติตามหลักสอนของศาสนาอิสลามเป็น
แนวทางด าเนินชีวิตอย่างเคร่งครัด  วิถีหัตถกรรมเตยปาหนันก็เป็นวิถีหน่ึงของผู้คนในชุมชนโดยเฉพาะ
ช่างจักสานเตย วิถีปาหนันมีความเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมและภูมิปัญญาหัตถกรรมจักสานใบเตย
ปาหนันซ่ึงสัมพันธ์กับวิถีชีวิต และวัฒนธรรมของชุมชนบ้านดุหุน  วิถีชีวิตที่เกี่ยวข้องกับหัตถกรรมเตย
ปาหนันน้ีมิใช่มีเพียงแค่ชุมชนบ้านดุหุน แต่เป็นวิถีชีวิตที่สามารถสร้างวัฒนธรรมเตยในแถบชายฝั่งอัน
ดามันของไทยมาอย่างยาวนานนับร้อยปี  

2.1.2 ภูมิปัญญา   
1) ความหมายของภูมิปัญญา 

ภูมิปัญญา หมายถึงพื้นความรู้ความสามารถ (ราชบัณฑิตยสถาน , 2542)  ภูมิปัญญา 
เป็นความรู้ที่ ชุมชนสร้างขึ้นมาเพื่อให้เป็นความรู้ประจ าแผ่นดิน ประจ าถิ่น มีเอกลักษณ์  หรือ
ลักษณะเฉพาะ สะท้อนถึงความเป็นท้องถิ่นของตัว แต่อาจน าไปใช้แห่งอ่ืนได้ หากประยุกต์ใช้ถูกต้อง 
เหมาะสม (สุรวุฒิ ปัดไธสง, 2545) ภูมิปัญญา หมายถึง ความรู้ความคิด ความสามารถ ความชัดเจนที่
กลุ่มชนได้จากประสบการณ์ที่สั่ งสมไว้ในการ ปรับตัวและการด ารงชีพในระบบ นิเวศ หรือ
สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมทาง สังคม วัฒนธรรมที่ได้มีพัฒนาการสืบสานกันมา 
(เอกวิทย์ ณ ถลาง, 2540) ภูมิปัญญาเป็นคลังความรู้ที่สังคมหรือวัฒนธรรมได้สะสมมาเป็นเวลานาน 
(Collins Dictionary, 2022) ภูมิปัญญาต้องอาศัยปราชญ์หรือผู้ รู้หรือผู้ เช่ียวชาญของชุมชนเป็นผู้
สร้างสรรค์  สืบทอด/กระจาย/ผลิตซ้ า ชุมชน/หมู่บ้านตระหนักถึงคุณค่าของภูมิปัญญาว่ามีความ
จ าเป็นส าหรับการด ารงอยู่ของชุมชน/หมู่บ้านมาตั้งแต่เดิม ซ่ึงมีการสืบทอดกันมาอย่างไม่ขาดสาย มี
การปรับปรุงภูมิปัญญาให้เหมาะสมกับกาลเวลาที่เปลี่ยนแปลงไป ตลอดจนสามารถผสมผสานกับภูมิ
ปัญญาหรือความรู้จากนอกชุมชนอีกด้วย (สุรวุฒิ ปัดไธสง, 2545) ภูมิปัญญายังมีความหมายรวมถึง
ความคิด ความเช่ือต่อสิ่งต่างๆ (นวรัตน์ บุญภิละ, 2554) ซ่ึงสอดคล้องกับ เอกวิทย์ ณ ถลาง (2540) 
โดยกล่าวว่า ภูมิปัญญาเป็นความรู้ ความคิด ความเช่ือความสามารถ ความชัดเจน ที่เป็นผลของการใช้
สติปัญญาปรับตัวกับสภาวะต่างๆ ในพื้นที่กลุ่มชนน้ันต้ังหลักแหล่งถิ่นฐานอยู่ และได้แลกเปลี่ยน
สังสรรค์ทางวัฒนธรรมกับกลุ่มชนอ่ืน จากพื้นที่สิ่งแวดล้อมอ่ืนที่ได้มีการติดต่อสัมพันธ์กันแล้วรับเอา
หรือปรับเปลี่ยนน ามาสร้างประโยชน์หรือแก้ปัญหาได้ในสิ่งแวดล้อมและบริบททางสังคมวัฒนธรรม
ของกลุ่มชนน้ัน  
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ภูมิปัญญาถือเป็นความรู้ ความคิด ความสามารถ จากความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับ
ธรรมชาติ เกิดจากการอยู่ร่วมกันในสังคม และเกิดจากประสบการณ์จากการท ามาหากิน ที่มีการสั่ง
สมมาเป็นเวลายาวนาน และมีการถ่ายทอดไปสู่คนรุ่นหลังด้วยวิธีการที่หลากหลาย (สุภาพร วิชัยดิษฐ์ , 
ศกลวรรณ คงมานนท์ และพุธรัตน์ บัวตะมะ , 2565) ปัจจุบันแต่ละประเทศมีการน าภูมิปัญญาของ
ตนเองในด้านต่าง ๆ ที่สืบทอดต่อกันมาโดยใช้เป็นกลยุทธ์ในการขับเคลื่อนวัฒนธรรม  เพื่อให้สามารถ
ต่อยอดในการพัฒนาเชิงสังคม และเศรษฐกิจ ภูมิปัญญาเป็นองค์ความรู้ความสามารถและทักษะซ่ึง
เกิดจากการสั่งสมประสบการณ์ที่ผ่านกระบวนการเรียนรู้ เลือกสรร ปรุงแต่ง พัฒนา ถ่ายทอด สืบต่อ
กันมาเพื่อใช้แก้ปัญหาและพัฒนาวิถีชีวิตให้สมดุลกับสภาพแวดล้อม  และเหมาะสมกับยุคสมัย (กรม
ส่งเสริมวัฒนธรรม, 2559) ภูมิปัญญามีความส าคัญอันสามารถน าไปใช้ในการพัฒนาท้องถิ่น ซ่ึงองค์
ความรู้ที่ถูกน าไปใช้น้ีเรียกกันได้ว่า ภูมิปัญญาท้องถิ่น ภูมิปัญญาชาวบ้านหรือภูมิปัญญาพื้นบ้าน (สุภา
พร วิชัยดิษฐ์, ศกลวรรณ คงมานนท์ และพุธรัตน์ บัวตะมะ , 2565)     ภูมิปัญญาจึงสามารถปรับ
ประยุกต์และพัฒนาตามกาลเวลาและสภาพสังคมที่เปลี่ยนไป โดยผ่านการสังเกต ทดลองใช้ คัดเลือก 
แล้วถ่ายทอดเป็นวัฒนธรรมสืบทอดต่อมา ซ่ึงภูมิรู้ของชาวบ้าน มีค าเรียกอยู่หลายค า เช่น ภูมิปัญญา
ชาวบ้าน (Popular Wisdom) ภูมิ ปัญญาพื้ นบ้าน (Folk Wisdom) ภูมิปัญญาท้ องถิ่น (Local 
Wisdom) (กฤษฎา ศรีธรรมา, 2549) 

สรุป ภูมิปัญญา หรือ Wisdom หมายถึง องค์ความรู้ที่น ามาไปสู่การปฏิบัติเพื่อแก้ไข
ปัญหาของมนุษย์โดยมีการสืบทอดความรู้น้ันเรื่อยมาผ่านรูปแบบวิถีชีวิต และวัฒนธรรม ภูมิปัญญามี
ทั้งภูมิปัญญาอันเกิดจากประสบการณ์ในพื้นที่ ภูมิปัญญาที่รับมาจากภายนอกพื้นที่ ภูมิปัญญาถือเป็น
ส่วนหน่ึงของวิถีการด าเนินชีวิตของมนุษย์ในพื้นที่น้ัน ๆ จนเกิดจากการเรียนรู้และสั่งสมประสบการณ์
เป็นระยะเวลายาวนาน โดยมีการปรับตัวและแก้ปัญหาในการด าเนินชีวิตจนเหมาะสมซ่ึงปัจจุบันมีการ
น าภูมิปัญญาของตนเองในด้านต่างๆ ที่สืบทอดมาต่อยอดในการพัฒนาศิลปวัฒนธรรมโดยเฉพาะใน
พื้นที่ ชุมชนต่างๆ ซ่ึงอาจมีภูมิปัญญาที่ เหมือนหรือแตกต่างกันออกไป อันน าไปสู่การพัฒนา
ประเทศชาติ 

ภูมิปัญญาในงานหัตถกรรมเตยปาหนัน ถือเป็นภูมิปัญญาหน่ึงที่ ช่างสานได้รับการสืบ
ทอดมาจากบรรพบุรุษมาอย่างยาวนานนับร้อยกว่าปี โดยในชุมชนบ้านดุหุนซ่ึงเป็นพื้นที่วิจัย ช่างสาน
เตยซ่ึงเป็นสตรีในชุมชนมีการเรียนรู้ภูมิปัญญามาจากแม่ หรือญาติผู้ใหญ่ เช่น น้า ป้า ย่า ยาย เป็นต้น 
การสืบสานภูมิปัญญาเตยมีทั้งรูปแบบการปฏิบัติให้ดู การสอนให้ท า การเรียนรู้ ณ สถานที่จริง เช่น 
การตัดเตย  ในการท างานหัตถกรรมเตยมีภูมิปัญญาต้ังแต่วิถีในการตัดเตย การเลือกใบเตยที่เหมาะกับ
การสาน รวมไปถึงภูมิปัญญาในขั้นตอนต่าง ๆ ตัวอย่างเทคนิคการลนไฟบนใบเตยที่ช่วยให้ใบเตยเกิด
ความน่ิม เกิดความมันวาว และช่วยยับย้ังการเกิดเช้ือราก็ถือเป็นภูมิปัญญาของงานหัตถกรรมน้ี และ
ถือเป็นอัตลักษณ์ในด้านภูมิปัญญาอย่างหน่ึงของชุมชนบ้านดุหุนก็ว่าได้ 
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2) ภูมิปัญญาไทย ภูมิปัญญาชาวบ้าน และภูมิปัญญาท้องถิ่น 
ภูมิปัญญาไทย หรือภูมิปัญญาชาวบ้าน ถือเป็นปัจจัยส าคัญต่อการพัฒนาชีวิต ความ

เป็นอยู่ของประชาชน ทั้งทางสังคม และเศรษฐกิจ เน่ืองจากภูมิปัญญาชาวบ้าน เกิดขึ้นจากความ  
รอบรู้ ประสบการณ์ แนวคิดที่สังคม หรือชุมชนได้ถ่ายทอด สืบสานต่อกันมา ด้วยคนไทยแต่โบราณ มี
ภูมิปัญญาฉลาดล้ าลึก ในการประดิษฐ์คิดค้น สร้างสรรค์ เพื่อใช้ประโยชน์ จากสิ่งแวดล้อม แก้ไข
ปัญหาที่ เกิดขึ้นในท้องถิ่น เพื่อการด ารงชีวิตอย่างสุขกาย สบายใจ โดยเฉพาะภูมิปัญญาด้าน
ปัจจัยพื้นฐาน แห่งการด ารงชีพ ประกอบด้วยความสามารถ ในการแสวงหาอาหาร การปลูกสร้างที่อยู่
อาศัย การคิดค้นประดิษฐ์สิ่งทอ เพื่อการนุ่งห่ม และความรู้ในการบ าบัดรักษา โรคภัยไข้เจ็บ ซ่ึงช่วยให้
สังคมไทย นับแต่อดีตด ารงอยู่ได้อย่างสุขสงบ สืบถึงปัจจุบัน (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและ
จดหมายเหตุ ในคณะกรรมการอ านวยการจัดงานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว , 
2544) ภูมิปัญญาไทย หมายถึง องค์ความรู้ ความสามารถและทักษะของคนไทยในด้านต่าง ๆ อันเกิด
จากการสั่งสมประสบการณ์ที่ผ่านกระบวนการเรียนรู้ เลือกสรร ปรุงแต่ง พัฒนา และถ่ายทอด สืบต่อ
กันมา เพื่อใช้แก้ปัญหา และพัฒนาวิถีชีวิตของคนไทยให้สมดุลกับบริบทของสังคมในแต่ละยุคสมัย 
(ส านักงานเลขาธิการสภาการศึกษา , 2551) ภูมิปัญญาไทยน้ัน สามารถเปลี่ยนแปลงไปได้ตาม
กาลเวลา ซ่ึงจะสัมพันธ์กับทรัพยากรและสภาพแวดล้อมที่ เปลี่ยนแปลงอยู่ตลอด ทั้งคตินิยมและ
วัฒนธรรมที่เปลี่ยนไป หรือจากประโยชน์ใช้สอย และอิทธิพลทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี (อัญชลี 
โสมดี, 2553) ภูมิปัญญาชาวบ้าน หมายถึง ทุกสิ่งทุกอย่างที่ชาวบ้านคิดได้เองที่น ามาใช้ในการ
แก้ปัญหา เป็นสติปัญญา เป็นองค์ความรู้ทั้งหมดของชาวบ้าน ทั้งกว้าง ทั้งลึก ที่ชาวบ้านสามารถคิด
เองท า เองโดยอาศัยศักยภาพที่มีอยู่แก้ปั ญหาการด า เนินวิถี ชีวิตได้ในท้องถิ่นอย่างร่วมสมั ย 
(เสรี พงศ์พิศ, 2536) “ภูมิปัญญาไทย” นับเป็นสมบัติของชาติที่ต้องช่วยกันสืบทอด ต่อยอด รักษา แต่
ปัจจุบัน โลกเปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็ว โดยเฉพาะเมื่อก้าวเข้าสู่ศตวรรษที่  21 ทั้งด้านเทคโนโลยี 
สังคม เศรษฐกิจ ตลอดจนวิถีชีวิต จนท าให้บางคร้ังผู้คนมองว่าภูมิปัญญาไทยเป็นเร่ืองของคนรุ่นเก่า 
และอาจมองว่าล้าสมัย จึงขาดการรอนุรักษ์  สืบสาน ถ่ายทอด แต่แท้จริงแล้ว ไม่ ว่ายุคสมัยจะ
เปลี่ยนไปเช่นไร “ภูมิปัญญาไทย” ก็ยังทรงคุณค่า เพราะเป็นรากแห่งวัฒนธรรม (ส านักงานเลขาธิการ
สภาการศึกษา, 2564) การส่งเสริมภูมิปัญญาไทยมิใช่เพียงแค่การอนุรักษ์ หรือการพัฒนาเพื่อให้เกิด
การสืบทอดเท่าน้ัน แต่การส่งเสริมภูมิปัญญาด้วยการน าความคิดสร้างสรรค์ไปต่อยอดนอกจากจะช่วย
จะรักษาภูมิปัญญาน้ัน ๆ ไว้แล้ว ยังเป็นการส่งเสริมให้ภูมิปัญญาน้ัน ๆ สร้างประโยชน์ในวงกว้าง และ
สามารถพัฒนาต่อให้เกิดผลในเชิงสังคม และเศรษฐกิจมากขึ้นอีกด้วย   

ภูมิปัญญาท้องถิ่น (Local Wisdom) เป็นองค์ประกอบส าคัญที่จะสามารถบ่งบอกความ
เป็นเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมน้ัน ๆ ได้ว่า มีคติ องค์ความรู้ชุมชน ความเช่ือ ประเพณี พิธีกรรม  และ
ความศรัทธาต่อสิ่งใดเป็นส าคัญในท้องถิ่น และด ารงอยู่ของชุมชนแห่งภูมิปัญญา (เนาวรัตน์  
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 ฐิติชาญชัยกุล, 2555) ภูมิปัญญาท้องถิ่น หรือภูมิปัญญาชาวบ้าน หมายถึง ทุกสิ่งทุกอย่างที่ชาวบ้าน
คิดขึ้นได้เอง และน ามาใช้ในการด ารงชีวิตประจ าวัน ใช้แก้ปัญหา เป็นเทคนิควิธีเป็นองค์ความรู้ของ
ชาวบ้านที่ คิดเอง ท าเอง โดยอาศัยศักยภาพที่มีอยู่แก้ปัญหาการด าเนินชีวิตในท้องถิ่นได้อย่าง
เหมาะสม ซ่ึงได้สั่งสม สืบทอดและเช่ือมโยงมาอย่างต่อเน่ืองต้ังแต่อดีตถึงปัจจุบัน (สถาบันวิจัยวลัย 
รุขเวช, 2565) ภูมิปัญญาท้องถิ่น หมายถึง ความรู้ความสามารถ และประสบการณ์ ของชาวบ้านที่มี
การถ่ายทอดสืบต่อกันมา และเกิดจากประสบการณ์ด้วยตนเองผสมผสานกับ ความรู้ใหม่ จนเกิดเป็น
ความกลมกลืนระหว่างวิถีชีวิต ศาสนา ภูมิประเทศ  สภาพแวดล้อม การประกอบอาชีพ และ
กระบวนการทางสังคม เพื่อใช้ให้เกิดประโยชน์และสามารถน ามา แก้ปัญหาในการด ารงชีวิต (นวรัตน์ 
บุญภิละ, 2554) นอกจากน้ี ศักด์ิชัย เกียรตินาคินทร์ (2542) ได้ให้ความหมายของภูมิปัญญาท้องถิ่น
ว่าเป็นองค์ความรู้ความสามารถของชุมชนที่สั่งสมสืบทอดกันมานาน เป็นความจริงแท้ของชุมชนเป็น
ศักยภาพที่จะใช้แก้ปัญหา จัดการปรับตน เรียนรู้ และถ่ายทอดสู่คนรุ่นใหม่ เพื่อให้ด ารงชีวิตอยู่ได้
อย่างผาสุก เป็นแก่นของชุมชนที่จรรโลง ความเป็นชาติให้อยู่รอดจากทุกข์ภัยพิบัติทั้งปวง   

ภูมิปัญญาท้องถิ่นเกิดจากการสืบสาน สืบทอดประสบการณ์จากรุ่นถึงรุ่น เป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมที่สั่งสมกนมาเป็นเวลานาน  (วริดา พลาศรี  และทนงศักดิ  ปัดสินธุ์ , 2556) ภูมิปัญญา
ท้องถิ่นเป็นความองค์ความรู้ที่ประกอบ ไปด้วยคุณธรรมสูงซ่ึงสอดคล้องกับวิถีชีวิตด้ังเดิม ชีวิตของ
ชาวบ้านไม่ได้แบ่งแยกเป็นส่วน ๆ หากแต่ทุกอย่างมีความสัมพันธ์กัน การท ามาหากิน การร่วมกันใน
ชุมชน การปฏิบัติศาสนา พิธีกรรม และประเพณี การสร้างผลงานศิลปะ ความรู้เป็นความรู้คู่คุณธรรม
เมื่อผู้คนใช้ความรู้ น้ันเพื่อสร้างความสัมพันธ์ที่ดีระหว่าง คนกับคน คนกับธรรมชาติ และคนกับ
ความรู้เหล่าน้ีเกี่ยวข้องกับการด าเนินชีวิต (เนาวรัตน์  ฐิติชาญชัยกุล , 2555) การแสดงออกของภูมิ
ปัญญาท้องถิ่นสามารถอยู่ในรูปแบบของศิลปวัฒนธรรม พิธีกรรม ความเช่ือ หรือความเช่ือ มารยาท 
ภาษา และอ่ืน ๆ ในท านองเดียวกัน ภูมิปัญญาท้องถิ่นสามารถเป็นอัตลักษณ์หรือบุคลิกภาพของ
ชุมชนที่สามารถน ามาใช้ปรับปรุงสวัสดิการของชุมชนได้ (Poernomo, Soemartono & Safitri, 
2019) ภูมิปัญญาท้องถิ่นจึงเป็นพื้นฐานการประกอบอาชีพและเป็นรากฐานการพัฒนาที่เร่ิมจากการ
พัฒนาเพื่อการพึ่งพาตนเอง การพัฒนาเพื่อการพึ่งพาอาศัยซ่ึงกันและกัน และการพัฒนาที่เกิดจากการ
ผสมผสานองค์ความรู้สากลบนฐานภูมิปัญญาท้องถิ่นเดิม เพื่อเกิดเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นใหม่ที่
เหมาะสมกับยุคสมัย (นวรัตน์ บุญภิละ, 2554) ภูมิปัญญาท้องถิ่นสามารถตีความได้ว่าเป็นวิถีชีวิตของ
ชุมชนหรือชุมชนที่อาศัยอยู่ในพื้นที่แคบๆ ของประเทศ ซ่ึงน าไปปฏิบัติเป็นแนวทางในการปฏิบัติตน
เป็นแนวทางในการตัดสินใจหรือแก้ไขปัญหาที่ เผชิญอยู่ ภูมิปัญญาท้องถิ่นถือได้ว่า เป็นองค์ความรู้
ท้องถิ่นหรือความอัจฉริยะของท้องถิ่น (Porter, 1980) ซ่ึงภูมิปัญญาท้องถิ่นต่างๆของไทยล้วนแต่เป็น
ภูมิปัญญาไทยด้วยกันทั้ งสิ้นด้วยเพราะเป็นองค์ความ รู้ความสามารถ ที่ เกิดขึ้นในท้องที่ ต่างๆ 
ภายในประเทศไทย รวมทั้งภูมิปัญญาท้องถิ่นตามพื้นที่ในภูมิภาคต่าง ๆ น้ัน แม้จะมีความแตกต่างกัน
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บ้างไปตามทรัพยากรและสภาพแวดล้อม แต่ละพื้นที่ก็ต่างสามารถสื่อถึงอัตลักษณ์ของความเป็นไทย
ในเชิงประจักษ์ได้  (อินทรธนู ฟารมขาว และศิดาลัย ฆโนทัย, 2559) 

จากข้อมูลจะเห็นได้ว่าภูมิปัญญาไทย ภูมิปัญญาชาวบ้าน และภูมิปัญญาท้องถิ่น ล้วนมี
ความหมายที่สอดคล้องและสัมพันธ์กัน ภูมิปัญญาไทยหรืออาจเรียกว่าภูมิปัญญาชาวบ้านหรือภูมิ
ปัญญาท้องถิ่น หมายถึง ความรู้ความเข้าใจ ความสามารถ ความช านาญอันเกิดจากประสบการณ์การ
เรียนรู้ เพื่อน ามาสร้างกิจกรรม เคร่ืองมือเคร่ืองใช้ในการประกอบอาชีพ หรือการด ารงชี วิตในสังคม 
ปกติสุข เข้ากับสภาพแวดล้อมที่ตนอาศัยและมีการถ่ายทอดสืบต่อกันมาจากบรรพบุรุษ ทั้งทางตรง
และทางอ้อม (นวรัตน์ บุญภิละ, 2554)  

สรุป องค์ความรู้ในท้องถิ่นหรือชุมชนต่างๆที่ใช้ในการด าเนินชีวิต และแก้ปัญหาต่าง ๆ 
จากการสืบสาน และถ่ายทอดต่อกันมาต้ังแต่บรรพบุรุษ สามารถก่อให้เกิดเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่น หรือ
ที่เรียกว่าภูมิปัญญาชาวบ้าน ซ่ึงมีลักษณะเป็นความรู้ในองค์รวม  และมีคุณค่าทางวัฒนธรรมที่เกิ ดขึ้น
ในวิถีชีวิตโดยเฉพาะวิถีชีวิตของสังคมไทย  ภูมิปัญญาท้องถิ่นสามารถต่อยอดเป็นองค์ความรู้ใหม่ที่จะ
ช่วยในการเรียนรู้ การแก้ปัญหา  การจัดการและการปรับตัวในการด าเนินวิถีชีวิตจนเกิดเป็นภูมิ
ปัญญาไทยที่เด่นชัดขึ้น การส่งเสริมภูมิปัญญาสามารถน าไปต่อยอดด้วยการใช้ความคิดสร้างสรรค์ซ่ึง
เป็นการส่งเสริมให้ภูมิปัญญาน้ัน ๆ สร้างประโยชน์ในวงกว้าง และสามารถพัฒนาต่อให้เกิดผลในเชิง
สังคม และเศรษฐกิจมากขึ้นอีกด้วย   

3) ภูมิปัญญาด้านศิลปหัตถกรรม 
ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านเป็นเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ด้ังเดิมของมนุษย์พัฒนาจากหัตถกรรมที่ท า

เพื่อใช้สอยมาขัดเกลาให้น่าใช้และมีความสวยงาม ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านเป็นวัฒนธรรมทางวัตถุที่
สะท้อนกระบวนความคิดในการออกแบบ การเลือกสรรวัสดุ รูปแบบของศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านแสดง
ให้เห็นลักษณะการใช้สอยที่สอดคล้องกับวิถีชีวิต ขนบประเพณี ความเช่ือ ประวัติศาสตร์ท้องถิ่น 
จนถึงภูมิปัญญาของช่าง น่าสนใจ (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ , 2553) ศิลปหัตถกรรม หมายถึง ศิลปวัตถุที่เป็น
ผลงานประ เภท ศิลปะประยุกต์  มี จุ ดประสงค์และความต้องการในด้านประโยชน์ใช้สอย 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2542) ศิลปหัตถกรรมเป็นสิ่งที่มนุษย์ได้สร้างสรรค์ขึ้นมาตั้งแต่สมัยโบราณ โดยใช้
วัสดุที่มีอยู่ในท้องถิ่นน้ันๆ (สักรินทร์  อินทรวงค์ และคณะ , 2558) ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านน้ันเป็น
ศิลปะของกลุ่มชนที่มีพื้นฐานทางวัฒนธรรมเป็นของตนเอง ไม่จ าเป็นต้องเป็นชาวบ้านหรือชาวนา แต่
ต้องเป็นกลุ่มชนที่มีเอกลักษณ์ร่วมกันอย่างใดอย่างหน่ึง (วรรณี วิบูลย์สวัสด์ิ, 2531)  

ศิลปหัตถกรรมมิได้มีเฉพาะประเทศไทยเท่าน้ัน แต่ท ากันทั่ วโลกก่อนที่การปฏิวัติ
อุตสาหกรรมในคริสต์ศตวรรษที่ 19 ซ่ึงเปลี่ยนเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ที่ผลิตด้วยมือมาเป็นการผลิตในระบบ
อุตสาหกรรม แต่ก็มีหลายสิ่งหลายอย่างที่ยังเป็นเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ที่ไม่สามารถผลิตด้วยเคร่ืองจักรกล 
ท าให้ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านหลายประเภทยังด ารงคุณค่ามาจนปัจจุบันศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านด้ังเดิม
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เป็นหลักฐานส าคัญในการศึกษาเพื่อให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ ๆ อย่างน่าสนใจ (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2553) 
ซ่ึงจากการศึกษาวิจัย เร่ือง คุณค่าอัตลักษณ์ ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นกับการน ามาประยุกต์เป็น
ผลิ ตภั ณ ฑ์ท้ องถิ่ น  เพื่ อ เพิ่ ม มู ล ค่ าท างเศ รษ ฐ กิ จและก ารท่ องเที่ ยว เชิงวัฒ นธรรม  ภ าค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ภาคกลาง และภาคใต้ พบว่า ศิลปหัตถกรรมท้องถิ่นในแต่ละภูมิภาคเป็นภูมิ
ปัญญาและมรดกทางวัฒนธรรมของสังคมเกษตรกรรมที่มีการสืบสานองค์ความรู้ ความสามารถ ความ
ช านาญต่าง ๆ ถ่ายทอดมายังกลุ่มชนรุนหลัง (ทรงคุณ จันทจร, พิสิฏฐ์ บุญไชย, และไพรัช ถิตย์ผาด, 
2551) คุณค่าของงานหัตถกรรมนอกเหนือจากประโยชน์ใช้สอย หัตถกรรมพื้นบ้านยังมีคุณค่าทางด้าน
จิตใจอันเป็นสัญลักษณ์การด ารงชีวิตของคนสมัยก่อน ซ่ึงถือเป็นรากเหง้าของวัฒนธรรมไทยในปัจจุบัน 
อีกทั้งคุณค่าทางความงามที่เกี่ยวข้องกับคุณค่าทางศิลปที่แสดงถึงสุนทรียภาพของคนในสมัยก่อนที่
สามารถสรรค์สร้างงานหัตถกรรมซ่ึงได้รับแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ และถ่ายทอดเป็นงานหัตถกรรม
ได้อย่างสร้างสรรค์อันทรงคุณค่าไว้ได้อย่างงดงาม (อัญชลี โสมดี, 2553) 

ศิลปหัตถกรรมเคร่ืองจักสานเป็นหน่ึงในภูมิปัญญาท้องถิ่นที่เก่าแก่ของโลกและของไทย 
มีความส าคัญต่อการด าเนินชีวิตทั้งในด้านของการอ านวยความสะดวก และด้านคุณค่าทางจิตใจจาก
ความงาม ความประณีตและสะท้อนความเป็นเอกลักษณ์ตัวตนของท้องถิ่น และสามารถสร้างสรรค์
เป็นอาชีพเสริมสร้างรายได้ให้แก่ชุมชน (ภริตพร แก้วแกมเสือ, 2561) เคร่ืองจักสานเป็นงานหัตถกรรม
ที่มีคุณค่าสามารถบ่งบอกวิถีและเร่ืองราวของชาติไว้เป็นอันมาก ทั้งหลักฐ านทางประวัติศาสตร์ ภูมิ
ปัญญาชาวบ้าน ขนบธรรมเนียม และความเช่ือ (เอกพงศ์ อินเกื้อ, ประชา พิจักขณา และอาณัฎ ศิริ
พิชญ์ตระกูล, 2554)  เคร่ืองจักสานเป็นงานศิลปหัตถกรรมและหัตถกรรมประเภทเคร่ืองใช้ที่ส าคัญ
และมีความจ าเป็นต่อการด ารงชีวิตของชาวชนบทมาช้านานนับร้อย ๆ ปีแล้ว เคร่ืองจักสานของไทย
แต่ละภาคมีเอกลักษณ์และลักษณะเฉพาะถิ่นที่แตกต่างกันไป ตามสภาพภูมิศาสตร์ของท้องถิ่น หน้าที่
ในการใช้สอย การใช้วัสดุ และคตินิยมของท้องถิ่นน้ันๆ การผลิตเคร่ืองจักสานมีขั้นตอน มีหลักเกณฑ์
เฉพาะตนที่สามารถน ามาวิเคราะห์ในเชิงศิลปได้ มีลักษณะการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษเป็นส่วนใหญ่ 
โดยการบอกกล่าวสอนกันด้วยปากและการฝึกฝนด้วยตนเอง (สุวรรณี  ทัศนาภิ รมย์ , 2526)   
เคร่ืองจักสานจึงถือได้ว่าเป็นศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านอย่างหน่ึง ที่มนุษย์คิดวิธีการต่าง ๆ ขึ้นเพื่อใช้สร้าง
เคร่ืองมือ เคร่ืองใช้ในชีวิตประจ าวัน (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ,2532)  

นอกจากน้ีศิลปหัตถกรรมเคร่ืองจักสานเกี่ยวเน่ืองกับประโยชน์ใช้สอย ความงาม  
ภูมิปัญญา ลักษณะเฉพาะของตนเอง ความเรียบง่าย ผู้ที่ท าถือเป็นช่างเป็นศิลปินในสายเลือดเพราะ
ต้องใช้ทักษะและความประณีต (ภริตพร แก้วแกมเสือ, 2561) ต่อมาเมื่อมนุษย์ต้องการผลิตเคร่ืองจัก
สานให้มีรูปทรงและมีลวดลายละเอียดมากขึ้นจึงแปรรูปวัตถุดิบด้วยการ “จัก” เพื่อให้ได้เป็นวัตถุดิบที่
เป็นเส้นเล็กสามารถสานได้ละเอียดมากขึ้น ท าให้สามารถสานเคร่ืองจักสานให้มีรูปทรงและมีลวดลาย
ละเอียดประณีตตามต้องการ (เอกพงศ์ อินเกื้อ, ประชา พิจักขณา และอาณัฎ ศิริพิชญ์ตระกูล , 2554) 
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ซ่ึงสมัยก่อนศิลปหัตถกรรมอาจเป็นแค่ท าเพื่อใช้กันเองในครอบครัวและแลกเปลี่ยนกันเองในชุมชน  
แต่ปัจจุบันรูปแบบของผลิตภัณฑ์เคร่ืองจักสานน้ันสามารถสร้างให้เกิดเป็นรายได้ให้กับครอบครัวและ
ชุมชน (วุฒิชัย  วิถาทานัง, 2558) 

สรุป จากการศึกษาความหมายและแนวคิดของภูมิปัญญา ภูมิปัญญาไทย ภูมิปัญญา
ชาวบ้าน และภูมิปัญญาท้องถิ่น ภูมิปัญญาด้านศิลปหัตถกรรมที่กล่าวมาแล้วข้างต้น สรุปได้ว่า ภูมิ
ปัญญา หมายถึง ความรู้ที่ผู้คนใช้สติปัญญาผนวกกับการเข้าใจสภาพแวดล้อมหรือภูมิศาสตร์ของพื้นที่
ในการสร้างสรรค์จนสามารถสั่งสมเป็นความรู้อย่างแพร่หลาย โดยผสมผสานความกลมกลืนระหว่าง
สภาพทางสังคม สภาพเศรษฐกิจ และทรัพยากรในแต่ละพื้นที่หรือชุมชนน้ัน ๆ ซ่ึงได้สืบทอดมาหลาย
ช่ัวอายุคน ภูมิปัญญาเป็นส่วนหน่ึงของวิถีการด าเนินชีวิตของผู้คนในพื้นที่น้ัน ๆ จนเกิดจากการเรียนรู้ 
สั่งสมประสบการณ์ มีการสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่นเป็นระยะเวลายาวนาน โดยมีการปรับตัวและแก้ปัญหา
ในการด าเนินชีวิตเพื่อให้เกิดเหมาะสมในแต่ละยุคสมัย 

อย่างไรก็ตามภูมิปัญญาซ่ึงถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมควรได้รับการน ามาพัฒนาต่อ หาก
มีการน าความคิดสร้างสรรค์มาพัฒนาต่อยอดด้วยวิธีการต่าง ๆ ภายใต้การค านึงถึงรากวัฒนธรรมเดิม
อย่างเหมาะสม ถือเป็นแนวทางส าคัญที่ช่วยขับเคลื่อนภูมิปัญญาให้เกิดประโยชน์โดยเฉพาะการสาน
ต่อภูมิปัญญาในพื้นที่ชุมชนที่ เป็นพื้นที่กรณีศึกษาในงานวิจัยทั้งในรูปแบบการสร้างสรรค์งานในเชิง
ศิลปะและการออกแบบ การสร้างสรรค์ผ่านการเรียนรู้แก่ผู้คนในชุมชนเพื่อให้เกิดผลกระทบเชิงสังคม
ในวงกว้างมากขึ้น   

2.1.3 วัฒนธรรม  

1) ความหมายของวัฒนธรรม  
 มนุษย์ได้สร้างวัฒนธรรมอันน ามาสู่ความเจริญรุ่งเรืองมาอย่างยาวนาน วัฒนธรรมถือ

เป็นประเด็นที่ซับซ้อนและกว้างมากซ่ึงส่งผลต่อชีวิตของทุกคนในยุคปัจจุบัน โดยมีบทบาทที่มีอิทธิพล
อย่างมากต่อชีวิตของมนุษยชาติต้ังแต่เร่ิมต้นการก่อตัวของชุมชน   (Farough Fakhimi Anbaran, 
2016) โดยมีผู้ให้ความหมายและได้อธิบายเกี่ยวกับประเด็นของค าว่า วัฒนธรรม หรือ culture ไว้เป็น
จ านวนมาก อาทิ  

 ค าว่า “วัฒนธรรม” (culture) จากรากศัพท์ภาษาละติน คือ colere (หมายถึง เพื่อ
อาศัยอยู่ ปลูกฝัง หรือเพื่อเป็นเกียรติ) โดยทั่ วไปหมายถึงรูปแบบของกิจกรรมของมนุษย์และ
โครงสร้างเชิงสัญลักษณ์ที่ให้ความส าคัญกับกิจกรรมดังกล่าว ค าจ ากัดความต่าง ๆ ของ "วัฒนธรรม" 
สะท้อนถึงทิศทางทฤษฎีที่แตกต่างกันเพื่อความเข้าใจ หรือเกณฑ์การประเมินมูลค่า กิจกรรมของ
มนุษย์ นักมานุษยวิทยามักใช้ค าว่า "วัฒนธรรม" เพื่ออ้างถึงความสามารถของมนุษย์ที่เป็นสากลในการ
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จ าแนก ประมวล และสื่อสารประสบการณ์ของพวกเขาเป็นสัญลักษณ์ (New World Encyclopedia 
writers and editors, 2021)  

 Clifford Geertz (1973) หน่ึงในนักวิจารณ์ ด้านวัฒนธรรม กล่าวสรุปว่า “ไม่มีสิ่งที่
เรียกว่าธรรมชาติของมนุษย์ที่ไม่ขึ้นกับวัฒนธรรม” ความสัมพันธ์ซ่ึงกันและกันระหว่างวัฒนธรรมและ
มนุษ ย์ โดยกล่าวว่า “หากไม่มีมนุษ ย์ย่อมไม่มีวัฒนธรรมอย่างแน่นอน ขณะเดียวกันหากไม่มี
วัฒนธรรม ก็ไม่มีมนุษย์” จึงไม่ต้องสงสัยว่าตราบใดที่มีคนพูดถึงมนุษย์ เขาไม่ควรลืมสังเกตแนวคิด
ของวัฒนธรรมที่เขาอาศัยอยู่ 

วัฒนธรรม คือ วิถีชีวิต (Culture is a way of life) เป็นวิถีชีวิตที่ด าเนินไปตามความ
เช่ือ ประเพณี หรือค่านิยมทางชาติพันธุ์ ความหมายของ “วัฒนธรรม” ในพจนานุกรมของ Merriam 
Webster อ้างถึงใน Bartleby (2021) ระบุว่า "วัฒนธรรมคือวิถีชีวิตของกลุ่มคนที่กระท าพฤติกรรม
เฉพาะ คุณค่าของความเช่ือ ค่านิยม และสัญลักษณ์ที่พวกเขายอมรับ โดยทั่วไปโดยไม่ต้องคิดถึงพวก
เขา และที่ส่งต่อกันด้วยการสื่อสารและ เลียนแบบจากรุ่นสู่ รุ่น" วัฒนธรรมยังเป็นที่รู้จักกันว่าเป็น
วิธีการแสดงความคิดเห็นและมุมมองของ เป็นที่ทราบกันดีว่าการปฏิบัติบางอย่างสามารถโต้แย้งและ
น่าสงสัยได้มาก อย่างไรก็ตามพวกเขาจะต้องได้รับการเคารพในเร่ืองของการเคารพในค่านิยมของ
ตนเอง  

วัฒนธรรม หรือ อารยธรรม ที่มองในแง่กว้างของชาติพันธุ์คือความสมบูรณ์ที่ซับซ้อนซ่ึง
รวมถึงความรู้ ความเช่ือ ศิลปะ คุณธรรม กฎหมาย ประเพณี และความสามารถและนิสัยอ่ืนๆ ที่
มนุษย์ได้มาในฐานะสมาชิกของสังคม สภาพของวัฒนธรรมในสังคมต่าง ๆ ของมนุษยชาติ เท่าที่
สามารถตรวจสอบได้ในหลักการทั่วไป เป็นเรื่องที่เหมาะสมส าหรับการศึกษากฎแห่งความคิดและการ
กระท าของมนุษย์ (Tylor, 1889) Edward B. Tylor นักมานุษยวิทยาชาวอังกฤษผู้บุกเบิกในหนังสือ
ของเขา Primitive Culture  ตีพิมพ์ในปี พ .ศ. 2414 ซ่ึง Tylor กล่าวว่าวัฒนธรรมคือ "ทั้งหมดที่
ซับซ้อนซ่ึงรวมถึงความรู้ ความเช่ือ ศิลปะ กฎหมาย ศีลธรรม ขนบธรรมเนียม และความสามารถและ
นิสัยอ่ืนๆ ที่มนุษย์ได้มาในฐานะสมาชิกของสังคม" แน่นอนว่าไม่จ ากัดเฉพาะผู้ชาย ผู้หญิงครอบครอง
และสร้างมันขึ้นมาเช่นกัน ต้ังแต่สมัยของไทเลอร์ แนวคิดเรื่องวัฒนธรรมได้กลายเป็นจุดสนใจหลัก
ของมานุษยวิทยา นอกจากน้ี Edward B. Tylor กล่าวว่าการศึกษาสังคมจะไม่สมบูรณ์หากปราศจาก
ความเข้าใจที่ถูกต้องเกี่ยวกับวัฒนธรรมของสังคมน้ัน เพราะวัฒนธรรมและสังคมเป็นของคู่กัน มนุษย์
เป็นบุคคลที่มี เอกลักษณ์ เฉพาะตัวที่ เกิดและเติบโตในสภาพแวดล้อมที่ เต็มไปด้วยวัฒนธรรม 
(UKEssays, 2018) 

วัฒนธรรม คือ ผลรวมของพฤติกรรมที่เรียนรู้ แบ่งปัน และถ่ายทอดทางสังคมที่รวมถึง
ความคิด ค่านิยม และขนบธรรมเนียมของกลุ่มคน จ านวนมากพอสมควร คนที่อาศัยอยู่ในดินแดน
เดียวกันประกอบเป็นสังคม สมาชิกของสังคมแบ่งปันภาษากลางซ่ึงอ านวยความสะดวกในการ
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แลกเปลี่ยนวันต่อวันกับผู้อ่ืนและมีส่วนร่วมในวัฒนธรรมร่วมกัน "วัฒนธรรม" กับค าว่า "สังคม" ที่เป็น
คู่กัน  วัฒนธรรมเป็นวิถีชีวิตของผู้คน  (culture is the way of life of the people) ในขณะที่
สังคมถูกจัดระเบียบ (a society is an organized) มีปฏิสัมพันธ์กับบุคคลที่ปฏิบัติ ตามวิถีชีวิตที่
ก าหนด สรุปคือ สังคมประกอบด้วยผู้คน วิธีปฏิบัติตนคือวัฒนธรรมของพวกเขา (Nadel, S.F., 2006)  

วัฒนธรรมประกอบด้วยองค์ประกอบหรือองค์ประกอบอย่างน้อยสามอย่าง: สิ่งที่ผู้คน
คิด สิ่งที่พวกเขาท า และผลิตภัณฑ์วัสดุที่พวกเขาผลิต ปัญหาในการก าหนดวัฒนธรรมให้เป็นค่านิยม
และความเช่ือร่วมกัน ดังที่นักมานุษยวิทยาบางคนท า คือ อาจมีความแตกต่างอย่างมากระหว่างสิ่งที่
ผู้คนคิดว่าพวกเขาควรท า (คุณค่า) กับสิ่งที่พวกเขาท า (พฤติกรรม) (Bodley, 1994)  

วัฒนธรรมประกอบด้วยค าหลัก คือ “วัฒนา” ซ่ึงหมายถึงการพัฒนา คือการปรับปรุง
เปลี่ยนแปลงในทางเจริญงอกงาม ต่างกันเล็กน้อยเมื่อใช้ค าว่า “พัฒนา” จะมีความหมายแฝงว่าเป็น
การเปลี่ยนแปลงโดยผู้อ่ืน ในขณะที่ค าว่า “วัฒนา” จะหมายถึงการเปลี่ยนแปลงโดยกระบวนการ
ภายในตัวเอง ส่วนค าว่า “ธรรม” น้ัน หมายถึงนามธรรมของ กฎเกณฑ์อันถูกต้อง ความจริง ความดี 
ได้รับการท าให้ปรากฏเป็นรูปธรรม ดังน้ันวัฒนธรรม จึงหมายถึง “รูปแบบของพฤติกรรม ประเพณี 
ความเช่ือ กฎเกณฑ์ทางสังคม ที่มีการกลืนกลาย และพัฒนาตนเองจนเกิดเป็นเอกลักษณ์ของชาติพันธุ์
ใดๆ หรือประชาคมในพื้นที่หน่ึง ๆ” ในภาษาอังกฤษค าว่า Culture ไม่ได้แปลว่าวัฒนธรรมเท่าน้ัน แต่
ยังมีความหมายถึง การเพาะเลี้ยง เผยแพร่ ขยายพันธุ์ ด้วย เช่น  agriculture ที่หมายถึงการ
เกษตรกรรม เป็นต้น (ภูวนาท รัตนรังสิกุล, 2561)  

วัฒนธรรมเป็นมรดกสังคมของพฤติกรรมมนุษย์ที่ได้มีการสะสมเอาไว้ในอดีตและได้ตก
ทอดมาเป็นสมบัติที่มนุษย์น ามาใช้ในการด าเนินชีวิต วัฒนธรรมจึงหมายถึงสิ่งที่รวมของความรู้ 
ความคิด ความเช่ือ ความสามารถ ศิลปะต่าง ๆ ในการด าเนินชีวิต รวมไปถึงภาษา กฎหมาย 
กฎเกณฑ์ของสถาบันต่าง ๆ การจัด ระบียบ สังคม ประเพณี อุปนิสัย เรื่องของศีลธรรม คุณธรรม 
ตลอดจนอุดมคติ ความมุ่งหมายและความใฝ่ฝันในแห่งชีวิตที่บุคคลของสังคมแต่ละแห่งที่มีแบบฉบับ
เป็นของตนเองที่แตกต่างกันออกไป (ช่อพฤกษ์ ผิวกู่, 2560) 

สรุป วัฒนธรรม หมายถึง สิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นทั้งที่เป็นรูปธรรมและนามธรรม และยัง
หมายรวมถึงรูปแบบของพฤติกรรมของสังคมที่สืบทอดมานับต้ังแต่อดีต ผ่านการเรียนรู้ คิดค้น 
ดัดแปลง เพื่อสนองความต้องการ และพัฒนาชีวิตความเป็นอยู่ มีวิวัฒนาการโดยสืบทอดต่อกันมา
อย่างมีแบบแผน มีการปรับเปลี่ยนเพื่อให้เกิดความลงตัวตามแต่ละยุคสมัย จนเกิดเป็นเอกลักษณ์ของ
ชาติพันธุ์ สังคมในพื้นที่หน่ึง ๆ เพื่อให้เกิดความเจริญรุ่งเรือง หากมองในแง่ความสัมพันธ์ระหว่าง
สังคมกับวัฒนธรรม สังคมและวัฒนธรรมเป็นองค์ประกอบที่มีการเติมเต็มซ่ึงกันและกัน สังคมสามารถ
เช่ือมโยงกลุ่มคนในสังคมโดยแสดงออกผ่านในรูปแบบวัฒนธรรม ขณะเดียวกันวัฒนธรรมถือเป็น
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ระบบของสังคมที่มีมรดกร่วมกัน สังคมมีความสัมพันธ์ระหว่างผู้คนที่ท าให้พวกเขาอยู่ด้วยกัน ในทาง
กลับกันวัฒนธรรมเป็นผลรวมของพฤติกรรมการถ่ายทอดทางสังคมผ่านการเรียนรู้  

นอกจากน้ีวัฒนธรรมยังเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิต และภูมิปัญญา ซ่ึงสะท้อนถึงความสามารถ
ของผู้คนในท้องถิ่นอันเกิดจากการสั่งองค์ความรู้ที่หลากหลาย โดยปรับตัวให้เกิดการผสมผสานจนมี
ความกลมกลืนกับธรรมชาติ กระบวนการเหล่าน้ีได้ผ่านมารุ่นแล้วรุ่นเล่าจนท าให้ผู้คนเกิดการเรียนรู้ 
เกิดประสบการณ์ และสืบทอดต่อกันมาโดยปรับเปลี่ยนไปตามธรรมชาติและกาลเวลาจนกลายเป็นวิถี
วัฒนธรรมในแต่ละพื้นที่อันเป็นส่วนหน่ึงของวิถีในการด าเนินชีวิต  

วัฒนธรรมเตยถือเป็นวัฒนธรรมหน่ึงที่เกิดจากการที่ผู้คนท้องถิ่นน าทรัพยากรเตยซ่ึงเป็น
พืชพื้นถิ่นในแถบชายฝั่ง โดยเฉพาะอย่างย่ิงแถบมหาสมุทรแปซิฟิกที่ครอบคลุมพื้นที่โพลินีเซีย  
ไมโครนีเซีย และเมลานีเซีย   มีวัฒนธรรมเตยมาอย่างยาวนานซ่ึงมีการน าต้นเตยมาใช้ประโยชน์ต้ังแต่
รากไปจนกระทั่งใบและผล จนเกิดภูมิปัญญา ประเพณี พิธีการ ตลอดจนความเช่ือจนสามารถสร้าง
เป็นวัฒนธรรมเตยมาอย่างยาวนานนับพันปี ในพื้นที่หมู่บ้านดุหุนซ่ึงเป็นพื้นที่วิจัยก็เช่นเดียวกัน พื้นที่
แห่งน้ีซ่ึงเป็นชนมุสลิม 100 % ก็มีวัฒนธรรมเตยเช่นเดียวกัน เน้นการน าใบเตยมาใช้ประโยชน์ 
มาจักสานของใช้ในในวิถีชีวิต ประเพณี และพิธีการต่าง ๆ เช่นเดียวกันโดยมีวิถีวัฒนธรรมตามรูปแบบ
วิถีมุสลิมในชายฝั่งทะเลอันดามัน  

2) ทุนทางวัฒนธรรม 
วัฒนธรรมเป็นผลงานที่มนุษย์สร้างขึ้นแล้วสั่งสมพัฒนาเพื่อใช้เป็น เคร่ืองมือที่เข้าถึง

ความต้องการและความจ า เป็นในวิถีชีวิตของบุคคลและสังคม จนกลายเป็นมรดกตกทอดถึงปัจจุบัน
และสืบสานสู่อนาคต (Hoebel, 1966) วัฒนธรรมจึงเป็นสิ่งที่ สร้างคุณ ค่าและมูลค่า เป็นพลัง
ขับเคลื่อนสังคมสู่เป้าหมายที่ ต้องการอย่างหลากหลายที่นักวิชาการหลายท่านเรียกว่า “ทุนทาง
วัฒนธรรม” ซ่ึงผู้น าเสนอแนวคิดเรื่องทุนวัฒนธรรมคนแรกคือ ปิแอร์ บูร์ดิเยอ (Pierre Bourdieu) ซ่ึง
ระบุว่า “ทุน” หมายถึง สิ่งที่บุคคลได้รับจากกระบวนการหล่อหลอม ทางสังคม อันกลายเป็น
คุณ สมบั ติ ติดตัวที่ เอ้ือให้บุคคลสามารถน าไป เพิ่ มพูนมูล ค่าของตนได้ เช่น ความ รู้ รสนิยม 
กิริยามารยาท นอกจากน้ี ยังหมายรวมถึงทรัพย์สินต่างๆ ที่มีคุณค่าอย่างหน่ึงที่  ไม่ใช่คุณค่ าเชิง 
เศรษฐกิจโดยตรง แต่มีมูลค่าในเชิงเศรษฐกิจได้ เช่น งานศิลปะ หนังสือ เอกสารรับรองทางวิชาการ 
(ชนิดา เสง่ียมไพศาลสุข, 2548) 

 ทุนทางวัฒนธรรม คือ มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติ แบ่งตามรูปธรรมและ
นามธรรมออกได้เป็น 2 ลักษณะ คือที่จับต้องได้ (Tangible) และที่จับต้องไม่ได้ (Intangible) ซ่ึงกรม
ส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ได้ก าหนดไว้มี 6 สาขา ได้แก่ 1) ภาษา และวรรณกรรม
พื้นบ้าน 2) ศิลปะการแสดง 3) แนวทางปฏิบัติทางสังคม พิธีกรรม และงานเทศกาล 4) งานช่างฝีมือ
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ด้ังเดิม 5) ความ รู้และแนวปฏิบั ติเกี่ยวกับธรรมชาติและจักรวาล และ 6) กีฬาภูมิปัญญาไทย 
นอกเหนือจากมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่ จับต้องไม่ ได้แล้ว ประเทศไทยยังมีมรดกทาง
ศิลปวัฒนธรรม ในรูปแบบของโบราณสถาน โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ และงานศิลปกรรมต่าง  ๆ  
ที่บรรพบุรุษได้สรรค์สร้างสั่งสมไว้สืบทอดมาเป็นมรดกวัฒนธรรมให้แก่อนุชนคนรุ่นหลัง ซ่ึงมรดก
วัฒนธรรมหลายอย่างของไทยน้ันยังได้ถูกขึ้นทะเบียนเป็นมรดกโลกและตัวแทนมรดกวัฒนธรรมที่จับ
ต้องไม่ได้ของมนุษยชาติจากยูเนสโก นับเป็นต้นทุนทางวัฒนธรรมที่มีมูลค่ามหาศาลทุนทางวัฒนธรรม
ท าให้เกิดมูลค่าเพิ่มสูงขึ้น (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2562) “ทุนทางวัฒนธรรม” (Cultural Capital) 
หมายถึง ผลผลิตทางวัฒนธรรมทั้งที่จับต้องได้และจับต้องไม่ได้ ทุนทาง วัฒนธรรมที่ จับได้ เช่น 
โบราณสถาน มรดกทางวัฒนธรรม ผลงาน ศิลปะแขนงต่างๆ ทั้งภาพวาด หัตถกรรม ดนตรี 
ภาพยนตร์ วรรณกรรม เหล่าน้ีมักจะวัดมูลค่าเป็นตัวเงินได้ ส่วนทุนวัฒนธรรมที่ จับต้องไม่ได้ ได้แก่ 
ความเช่ือ จารีต ประเพณี วิถีชีวิต (กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม , 2559)  ทุนวัฒนธรรม ยังหมายถึง 
ทรัพย์สินทางปัญญาที่เป็นการน าเอาแนวคิดวัฒนธรรมที่ดีงาม ซ่ึงมีการสั่งสมมานาน ต้ังแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบันและมีการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นมีทั้งเป็นสิ่งที่จับต้องได้ และเป็นทั้งสิ่งที่จับต้องไม่ได้โดยการน า
วัฒนธรรมเหล่าน้ันมาแปลงและพัฒนาท าให้มีคุณค่ามากย่ิงขึ้นและสร้างมูลค่าที่จะส่งผลประโยชน์ต่อ
สังคมและประเทศในที่สุด (คณาจารย์มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 2551)  

สังคมไทยปัจจุบันให้ความสนใจ “ทุนทางวัฒนธรรม” มากขึ้น แม้จะยังไม่สามารถ
ก าหนดแนวคิดใหม่ได้ชัดเจนนัก แต่ท า ให้เห็นว่าทุนทาง วัฒนธรรมในสังคมไทยมีลักษณะเป็นอย่างไร 
ท าไมจึงเป็นอย่างน้ัน และ สังคมไทยก าลังใช้ทุนทางวัฒนธรรมด้วยเหตุปัจจัยอะไร (เรณู เหมือน
จันทร์เชย, 2557) ทุนทางวัฒนธรรม และภูมิปัญญาเป็นองค์ประกอบหน่ึงของทุนทางสังคมที่มี
ความส าคัญ อย่างย่ิงยวดต่อการพัฒนาประเทศเน่ืองด้วยประเทศ ไทยมีความโดดเด่นและมีความ
หลากหลายทางวัฒนธรรม มีผู้มีความรู้ด้านภูมิปัญญาไทยจ านวนมากกระจายอยู่ทุกพื้นที่ ซ่ึงหาก
สามารถพัฒนาและใช้ประโยชน์จากทุนดังกล่าวได้อย่างเต็มที่แล้ว ก็จะน ามา ซ่ึงการสร้างสรรค์คุณค่า
และมูลค่าเพิ่มต่อเศรษฐกิจ และสังคมไทย (อัญธิชา มั่นคง, 2560)  

เสน่ห์มรดกวัฒนธรรม คือทุนวัฒนธรรมที่เปรียบเสมือน เคร่ืองมือของผู้ประกอบการ ที่
จะใช้ท างานเพื่อยกระดับสินค้าและบริการ เพื่อให้ผลิตภัณฑ์เกิดความแตกต่ าง เป็นการสร้าง 
อัตลักษณ์ ให้แก่สินค้าและบริการของตนให้มีความสามารถแข่งขันได้ในระยะยาว โดยเฉพาะเมื่อโลก
ก้าวเข้าสู่ เศรษฐกิจยุคใหม่ที่ทรงพลังด้วยระบบ โลจิสติกส์ น าไปสู่การค้าไร้พรมแดน ส่งผลให้
อุตสาหกรรมหลาย ประเภทเผชิญกับการแข่งขันที่ได้รับผลกระทบรุนแรงก่อให้เกิด จุดเปลี่ยนในท า
ธุรกิจ ที่ ไม่ เน้นการลงทุนสูง ไม่ผลิตจ านวนมาก แต่ใช้แนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ ( Creative 
Economic) (กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม , 2559) เน่ืองจากวัฒนธรรมเป็นต้นน้ าของห่วงโซ่คุณค่า 
(Value Chain) ในอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ โดยเราสามารถน าทุนวัฒนธรรม เช่น เร่ืองราว (Story) 
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และเน้ือหา (Content) ของวัฒนธรรม มาสร้างความโดดเด่นให้กับผลิตภัณฑ์ของตน หรือใช้ทุนทาง
วัฒนธรรมสร้างความแตกต่างหรือจุดขายให้กับสินค้า เกิดเป็นสินค้า วัฒนธรรมและท าให้เกิด
มูลค่าเพิ่มขึ้นแก่สินค้าและบริการ (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม , 2562) ดังน้ันแนวทางการใช้ทุนวัฒนธรรม
เพื่อการพัฒนาชุมชนมีแนวทางขั้นพื้นฐานในการใช้ทุนวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนาชุมชน กลไกหรือกลุ่ม
หรือองค์กรชุมชน หรือคนในชุมชน ที่ ต้องการใช้ทุนวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนาชุมชน ต้องเห็น
ความส าคัญของทุนวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นในชุมชนแล้วรวมตัวขึ้นเป็นกลุ่มตามความสนใจน ากระบวนการ
มีส่วนร่วมในการพัฒนาชุมชนมาใช้ในการศึกษา ค้นคว้า ประมวลทุนวัฒนธรรมเรื่องที่สนใจ เพื่อ
ประเมินศักยภาพหรือความพร้อมด้านต่างๆเมื่อเห็นว่ามีความพร้อมแล้วจึงน ามาร่วมคิด ร่วมวางแผน 
ร่วมด าเนินการตามแผนเพื่อแก้ปัญหา หาแนวทางอนุรักษ์ ฟื้นฟู และพัฒนาให้วัฒนธรรมน้ัน ๆ สร้าง
คุณค่าและหรือมูลค่าที่เป็นความจ าเป็นและความต้องการแก่คนในชุมชนได้ ผลดังกล่าวน้ีจะเป็นพลัง
ท าให้คนในชุมชนมีความสุข มีความเข้มแข็ง และย่ังยืนได้ (เรณู เหมือนจันทร์เชย, 2557)  

3) มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม  
“มรดก” (Heritag) คือทรัพย์สินที่สืบทอดมาจากรุ่นก่อน ๆ ในกรณีของ "มรดกทาง

วัฒนธรรม" (Cultural Heritage) มรดกไม่ได้ประกอบด้วยเงินหรือทรัพย์สิน แต่รวมถึงวัฒนธรรม 
ค่านิยม และประเพณี มรดกทางวัฒนธรรมแสดงถึงความผูกพันร่วมกันซ่ึงเป็นของชุมชน แสดงถึง
ประวัติศาสตร์และตัวตนของมนุษย์ ความผูกพันของมนุษย์กับอดีต ปัจจุบัน และอนาคตของมนุษย์ 
(Franchi, 2015) แนวคิดเร่ืองมรดกทางวัฒนธรรมครอบคลุมทั้ งที่ จับต้องได้และจับต้องไม่ ได้ 
ประชาชนทุกคนมีสิทธิและหน้าที่ในการปกป้องและรักษามรดกทางวัฒนธรรมของตน (Maraña, 
2010) มรดกทางวัฒนธรรมสามารถก าหนดเป็นมรดกของสิ่งประดิษฐ์ทางกายภาพ หรือทรัพย์สินทาง
วัฒนธรรม (cultural property) และคุณลักษณะที่ไม่มีตัวตนของกลุ่มหรือสังคมที่สืบทอดมาจาก
อดีต มรดกทางวัฒนธรรมเป็นแนวคิดที่เป็นสะพานเช่ือมระหว่างอดีตและอนาคตกับการประยุกต์ใช้
แนวทางเฉพาะในปัจจุบัน เน่ืองจากค่านิยมที่ผูกไว้ส าหรับกลุ่มหรือสังคมเหล่าน้ี มรดกทางวัฒนธรรม
จึงยังคงอยู่ในปัจจุบันและมอบให้เพื่อประโยชน์ของคนรุ่นต่อไปในอนาคต (The Cultural Heritage 
Studies Program - Central European University, 2022) มรดกทางวัฒนธรรมมักท าให้นึกถึง
สิ่งประดิษฐ์ (ภาพวาด ภาพพิมพ์ โมเสก ประติมากรรม) อนุสรณ์สถานและอาคารทางประวัติศาสตร์ 
ตลอดจนแหล่งโบราณคดี แต่แนวคิดเร่ืองมรดกทางวัฒนธรรมน้ันกว้างกว่าน้ันอีก และค่อยๆ เติบโต
ขึ้นจนรวมหลักฐานทั้งหมดของความคิดสร้างสรรค์และการแสดงออกของมนุษย์ อาทิ ภาพถ่าย 
เอกสาร หนังสือและต้นฉบับ และเคร่ืองมือ ฯลฯ ไม่ว่าจะเป็นวัตถุส่วนบุคคลหรือของสะสม (Franchi, 
2015) มรดกทางวัฒนธรรมคือการแสดงออกถึงวิถีชีวิตที่พัฒนาโดยชุมชนและส่งต่อจากรุ่นสู่ รุ่น 
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รวมถึงขนบธรรมเนียม การปฏิบัติ สถานที่ วัตถุ การแสดงออกทางศิลปะ และค่านิยม มรดกทาง
วัฒนธรรมมักแสดงเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้หรือจับต้องได้ (ICOMOS, 2002)  

แผนภาพวัฏจักรมรดก (The Heritage Cycle diagram) ท าให้เรามีความคิดว่าเราจะสร้าง
อดีตในอนาคตของเราได้อย่างไร (Thurley, 2005) จากลูกศรในทิศทางตามเข็มนาฬิกา 1. โดยความ
เข้าใจ (มรดกวัฒนธรรม) : ผู้คนให้คุณค่ากับมัน 2. โดยการให้คุณค่า: ผู้คนอยากดูแล 3. โดยความ
ห่วงใย: ผู้คนสนุกกับมัน 4. โดยความเพลิดเพลิน: ผู้คนโหยหาที่จะเข้าใจ โดยวนกลับมาเป็นวัฏจักร 
ตามแผนภาพ ดังน้ี 

 

 
 

แผนภาพที ่2 The Heritage Cycle diagram 
(ท่ีมา : Simon Thurley, 2005) 

 
ค าว่า "มรดกทางวัฒนธรรม" ซ่ึงโดยทั่วไปจะท าให้เกิดความคิดเกี่ยวกับสังคมเดียวและ

การสื่อสารระหว่างสมาชิก แต่ขอบเขตทางวัฒนธรรมไม่จ าเป็นต้องมีการก าหนดไว้อย่างชัดเจน ศิลปิน 
นักเขียน นักวิทยาศาสตร์ ช่างฝีมือ และนักดนตรีต่างเรียนรู้จากกันและกัน แม้ว่าพวกเขาจะมาจาก
วัฒนธรรมที่แตกต่างกัน ที่ห่างไกลกันก็ตาม (Franchi, 2015)  มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมถือเป็น
มรดกทางวัฒนธรรม สังคมมนุษย์มีการพัฒนาและรับเอามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมอย่างต่อเน่ือง 
อันได้แก่ ความรู้และการปฏิบัติ เกี่ยวกับธรรมชาติและแนวปฏิบัติทางสังคมเพื่อให้สามารถจัดการกับ
ความต้องการพื้นฐานและปัญหาทางสังคม ตลอดเวลา ในทุกสถานที่ (ยูเนสโก , 2558) มรดกภูมิ
ปัญญาทางวัฒนธรรม หมายถึง การปฏิบัติการเป็นตัวแทนการแสดงออก ความรู้ทักษะ ตลอดจน
เคร่ืองมือ วัตถุสิ่งประดิษฐ์ และพื้นที่ทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวเน่ืองกับสิ่งเหล่าน้ัน ซ่ึงชุมชน กลุ่มชน และ
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ในบางกรณีปัจเจกบุคคลยอมรับว่าเป็นส่วนหน่ึงของมรดกทางวัฒนธรรมของตน มรดกภูมิปัญญาทาง
วัฒนธรรมซ่ึงถ่ายทอดจากคนรุ่นหน่ึงไปยังคน อีกรุ่นหน่ึงน้ีเป็นสิ่งที่ ชุมชนและกลุ่มชนสร้างขึ้นมา
อย่างสม ่าเสมอ เพื่อตอบสนอง ต่อสภาพแวดล้อมของตน เป็นปฏิสัมพันธ์ของพวกเขาที่มีต่อธรรมชาติ 
และประวัติศาสตร์ของตน และท าให้คนเหล่าน้ันเกิดความรู้สึกมี อัตลักษณ์และความต่อเน่ือง 
(กระทรวงวัฒนธรรม, 2559) มรดกทางธรรมชาติซ่ึงปัจจุบันเมืองมรดกใต้น้ า และสภาพแวดล้อมทาง
ธรรมชาติก็ถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมเช่นกัน เน่ืองจากชุมชนต่าง ๆ ระบุตนเองด้วยภูมิทัศน์ทาง
ธรรมชาติ (Franchi, 2015) มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมท าให้เกิดความยึดเหน่ียวทางสังคมและ
การหลอมรวมทางสังคม แนวปฏิบัติทางสังคม พิธีกรรม และงานเทศกาล ท าให้เกิดโครงสร้างทางชีวิต
ของชุมชนและกลุ่มคน อีกทั้งยังท าหน้าที่ส าคัญเพื่อส่งเสริมโครงสร้างทางสังคมด้วยการหลอมรวมกัน
เข้าไว้ด้วยกัน (ยูเนสโก, 2563) มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม จึงก่อให้เกิดความเคารพต่อความ
หลากหลายทาง วัฒนธรรม และการคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์ (กระทรวงวัฒนธรรม, 2559)  

มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่ จับต้องไม่ได้ (Intangible Cultural Heritage: ICH) 
หมายถึง การด ารงชีวิตและการแสดงออกที่ถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น ประเพณีที่มีชีวิตเหล่าน้ีได้รับการ
สร้างขึ้นใหม่อย่างต่อเน่ืองโดยชุมชนเพื่อตอบสนองต่อสภาพแวดล้อม ความสัมพันธ์กับธรรมชาติ และ
ประวัติศาสตร์ อนุสัญญาว่าด้วยการปกป้องมรดกวัฒนธรรมที่ จับต้องไม่ได้ พ.ศ. 2546 สนับสนุน
แนวทางการมีส่วนร่วมในการปกป้องมรดกที่มีชีวิต โดยก าหนดให้บุคคลและชุมชนเป็นหัวใจของความ
พยายามเพื่อให้แน่ใจว่าสามารถด ารงอยู่ได้ ด้วยวิธีน้ี มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้จะกลายเป็น
ปัจจัยพื้นฐานในความย่ังยืน ตัวเร่งปฏิกิริยาส าหรับความหมายและพลังงาน แหล่งที่มาของความคิด
สร้างสรรค์และนวัตกรรม และทรัพยากรที่จะตอบสนองความท้าทายใหม่และค้นหาแนวทางแก้ไขที่
เหมาะสม (UNESCO, 2013) มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ถือเป็นส่วนหน่ึงที่ส าคัญใน
การขับเคลื่อนสังคม และวัฒนธรรม ความส าคัญของมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่ จับต้องไม่ได้
หมายถึงความมั่งค่ังของความรู้และทักษะที่ถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น ประการแรก ส าหรับชนกลุ่มน้อย
และกลุ่มสังคมกระแสหลัก คุณค่าของความรู้ทางสังคมและเศรษฐกิจมีความเกี่ยวข้อง มรดกทาง
วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้น้ันแสดงออกผ่านกระบวนการ วลี ความรู้ และความสามารถซ่ึงรวมถึงวัตถุที่
เกี่ยวข้องและพื้นที่ทางวัฒนธรรม ประการที่สอง ภาคส่วนต่าง ๆ ของเศรษฐกิจ เช่น อัตราการเติบโต
และการพัฒนา การพัฒนาโครงสร้างพื้นฐาน เทคนิคการจัดการใหม่และประสบการณ์การฝึกอบรม 
เป็นต้น ซ่ึงมีส่วนช่วยในการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมของประเทศอย่างแน่นอน (Petronela, 2016)   

ในปัจจุบันประเทศไทยได้ให้ความตระหนักถึงความส าคัญของมรดกทางวัฒนธรรมที่จับ
ต้องไม่ได้และได้ด าเนินมาตรการต่าง ๆ อาทิ การเข้าร่วมเป็นภาคีสมาชิกในอนุสัญญาว่าด้วยการสงวน
รักษามรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ขององค์การยูเนสโก การออกพระราชบัญญัติส่งเสริมและ
รักษามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมพ.ศ. 2559 การส ารวจและการจัดเก็บข้อมูลมรดกภูมิปัญญาทาง
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วัฒนธรรมการจัดกิจกรรมส่งเสริมและรักษามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมและการประกาศขึ้น
ทะเบียนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมในระดับชาติ เป็นต้น (กษิด์เดช เน่ืองจ านงค์ , 2562) โดย
มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของไทย แบ่งออกเป็น 7 สาขา คือ 1) สาขาภาษา  2 ) สาขา
วรรณกรรมพื้นบ้าน 3) สาขาศิลปะการแสดง 4) สาขาแนวปฏิบัติทางสังคม พิธีกรรมและงานเทศกาล 
5) สาขางานช่างฝีมือด้ังเดิม 6) สาขาความรู้ และแนวปฏิบัติเกี่ยวกับธรรมชาติและจักรวาล และ 7) 
สาขากีฬาภูมิปัญญาไทย (กระทรวงวัฒนธรรม, 2559) ซ่ึงสอดคล้องกับ UNESCO  Santiago (2021) 
ระบุว่ามรดกทางวัฒนธรรมไม่ได้จ ากัดอยู่แค่อนุสาวรีย์ และของสะสม นอกจากน้ียังประกอบด้วยการ
แสดงออกถึงการใช้ชีวิตที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษของเรา เช่น ประเพณี  ศิลปะการแสดง มารยาท
ทางสังคม พิธีกรรม งานร่ืนเริง ความรู้และการปฏิบัติที่เกี่ยวข้องกับธรรมชาติและจักรวาล และความรู้
และเทคนิคที่เช่ือมโยงกับงานฝีมือแบบด้ังเดิม แม้จะเปราะบาง แต่มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ 
(intangible cultural heritage)  ห รือมรดกที่มี ชีวิต (living heritage) ก็ เป็นปัจจัยส าคัญในการ
รักษาความหลากหลายทางวัฒนธรรม  

ความส าคัญของมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ยังส่งผลให้ผู้คนสามารถแยกแยะได้
ว่าเป็นองค์ประกอบของมรดกทางวัฒนธรรมของพวกเขา ซ่ึงท าให้เกิดการแผ่ขยายไปหลายช่ัวอายุคน 
และท าให้เกิดการสร้างขึ้นใหม่อย่างต่อเน่ือง ท าให้มนุษย์มีอัตลักษณ์ (Petronela, 2016)  มรดกทาง
วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ของชุมชนต่างๆ ทั่วโลกเป็นมรดกที่ตกทอดมาหลายช่ัวอายุคน อย่างไรก็ตาม
ความอยู่รอดของมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมถูกคุกคามมากขึ้นเรื่อย ๆ จากความเป็นจริงของสังคม
สมัยใหม่ เช่น การขยายตัวของเมืองอย่างรวดเร็วการอพยพคร้ังใหญ่ การเปลี่ยนแปลงด้านสิ่งแวดล้อม
ที่รุนแรง และโลกาภิวัตน์  (Kono, 2009) มรดกทางวัฒนธรรมที่ จับต้องไม่ได้ประกอบขึ้นจากการ
แสดงออกทางวัฒนธรรมที่ ไม่ส าคัญทั้ งหมด แสดงถึงความหลากหลายของมรดกที่มีชีวิตของ
มนุษยชาติตลอดจนพาหนะที่ส าคัญที่สุดของความหลากหลายทางวัฒนธรรม “ปัจจัยเชิงประกอบ” 
(constitutive factors) หลักการของมรดกทางวัฒนธรรมที่ จับต้องไม่ได้น้ันแสดงโดย “การระบุ
ตัวตน” (self-identification) ของมรดกน้ีเป็นองค์ประกอบส าคัญของเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของ
ผู้สร้างและผู้สืบทอด (Lenzerini, 2011) มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้น้ันจึงมีลักษณะฝังอยู่ใน
ตัวคนมากกว่าวัตถุที่ไม่มีชีวิต (Logan, 2007) มรดกวัฒนธรรมภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้
ได้สร้างความเช่ือมระหว่างอดีต ปัจจุบัน และอนาคต (Petronela, 2016) ซ่ึงหลักการมีส่วนร่วมของ
การพัฒนาที่ย่ังยืนน้ันสามารถน าไปใช้ได้มากขึ้นในฐานะจุดเร่ิมต้นของการรวมความย่ังยืนเข้ากับการ
จัดการทรัพยากรมรดกทางวัฒนธรรม (Keitumetse, 2011)  

สรุป มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมเป็นมรดกทางวัฒนธรรมซ่ึงปฏิบัติ แสดงออก และ
สืบทอดต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่น มรดกภูมิปัญญาวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ หรือ มรดกทางวัฒนธรรมที่จับ
ต้องไม่ได้ (Intangible Cultural Heritage) หรือ ICH ซ่ึงหมายถึง การด ารงชีวิตและการแสดงออกที่
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ได้รับการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นอย่างต่อเน่ืองผ่านรูปแบบงานศิลปวัฒนธรรม ประเพณี พิธีกรรมต่าง ๆ 
เป็นต้น สามารถตอบสนองต่อสภาพแวดล้อม ความสัมพันธ์กับธรรมชาติ และประวัติศาสตร์ ซ่ึง
ก่อให้เกิดความเคารพต่อความหลากหลายทางวัฒนธรรม และการคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์ แม้ว่าใน
ปัจจุบันมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมได้รับผลกระทบจากการเปลี่ยนแปลงทางสังคม และเศรษฐกิจ
สมัยใหม่ มรดกภูมิปัญญาวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้มีความส าคัญและได้รับการยกระดับให้กลายเป็น
ปัจจัยพื้นฐานในความย่ังยืน การใช้ความคิดสร้างสรรค์และการใช้นวัตกรรมถือเป็นแนวทางหน่ึงที่
ส าคัญในการพัฒนามรดกภูมิปัญญาวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้  

งานหัตถกรรมเตยปาหนันถือเป็นหน่ึงในมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ 
(Intangible Cultural Heritage) ห รือ ICH ในประเภทงานช่างฝีมือด้ังเดิม ซ่ึงถือเป็นภูมิปัญญา 
ทักษะฝีมือช่าง โดยมีการเลือกใช้วัสดุจากทรัพยากรในท้องถิ่น คือ เตยปาหนัน และเทคนิคการ
สร้างสรรค์ที่แสดงถึงอัตลักษณ์ผ่านการท างานของช่างฝีมือ คือ ช่างสานเตย ซ่ึงสามารถสะท้อนถึง
พัฒนาการทางสังคม และวัฒนธรรมของกลุ่มชนมุสลิมในแถบพื้นที่ชายฝั่งอันดามัน     

4) วัฒนธรรมกับการพัฒนา  
การพัฒนาเป็นสิ่งที่อยู่ในสายเลือดของมนุษย์ต้ังแต่อดีตได้มีการพัฒนาที่ท าให้มนุษยชาติ

สามารถด ารงอยู่ได้จนถึงปัจจุบัน เช่น การพัฒนาทางด้านการด าเนินชีวิต (สุเชน เลิศวีระสวัสด์ิ , 
2562) ความสัมพันธ์ระหว่างวัฒนธรรมและการพัฒนาเริ่มได้รับการปกป้องโดยผู้เช่ียวชาญที่แตกต่าง
กันในปี ค.ศ. 1970 ถึงแม้ว่าจะยังไม่ถึงทศวรรษในปี ค.ศ. 1980 หรือแม้แต่ ปี ค.ศ. 1990 เมื่อองค์กร
ระหว่างประเทศและหน่วยงานความร่วมมือด้านการพัฒนาเริ่มส่งเสริมการศึกษาและท างานเพื่อ
วิเคราะห์ว่าปัจจัยทางวัฒนธรรมจะส่งผลกระทบอย่างไร เกี่ยวกับกระบวนการพัฒนา  (Maraña, 
2010) แม้ว่าวัฒนธรรมเป็นส่วนส าคัญของชีวิตมนุษย์ และการอยู่ร่วมกันในสังคม แต่การพัฒนา
ประเทศที่ผ่านมา ไม่ได้ให้ความส าคัญกับมิติวัฒนธรรมมากนัก วัฒนธรรมมักจะถูกแยกออกจากการ
พัฒนาประเทศ หรือถูกให้ความส าคัญในระดับรอง เมื่อเทียบกับมิติอ่ืน ๆ ซ่ึงท าให้เกิดปัญหาตามมา
และท าให้การด าเนินนโยบายการพัฒนาขาดประสิทธิผล ปรากฏการณ์เช่นน้ีไม่เพียงเกิดขึ้นในประเทศ
ไทย แต่เป็นสิ่งที่ เกิดขึ้นทั่วโลก (ส านักนโยบายและยุทธศาสตร์ กระทรวงวัฒนธรรม , 2559) การ
ส่งเสริมให้วัฒนธรรมมีบทบาทส าคัญในการพัฒนาคนและพัฒนาประเทศเป็นเร่ืองที่มีความจ าเป็น
เพราะจะท าให้การพัฒนายืนอยู่บนรากฐานของตนเองและภูมิปัญญาของชุมชนและสังคม ( จีรวิทย์ 
มั่นคงวัฒนะ, 2553) จึงเป็นที่มาของวาระในระดับโลกที่จะผนวกวัฒนธรรมเข้าเป็นส่วนหน่ึงของการ
พัฒนา โดยองค์การสหประชาชาติ (UN) ได้ผลักดันให้วัฒนธรรมเป็นประเด็นส าคัญของการพัฒนา 
โดยพยายามท าให้วัฒนธรรมมีส่วนในการพัฒนาที่ย่ังยืน เช่น Rio+20 Outcome Document เป็น
ต้น (ส านักนโยบายและยุทธศาสตร์ กระทรวงวัฒนธรรม, 2559) 

https://www.gotoknow.org/user/jeerawit/profile
https://www.gotoknow.org/user/jeerawit/profile
https://www.gotoknow.org/user/jeerawit/profile
https://www.gotoknow.org/user/jeerawit/profile
https://www.gotoknow.org/user/jeerawit/profile
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การพัฒนาเกิดขึ้นเป็นพลวัตที่ส่งผลต่อการใช้ชีวิตของมนุษย์ (สุเชน เลิศวีระสวัสด์ิ , 
2562) วัฒนธรรมเป็นเคร่ืองมือส าคัญในการพัฒนาประเทศ เป็นทุนทางเศรษฐกิจ ส าหรับกิจกรรม
การผลิตและบริการ ช่วยสร้างผลผลิตสู่ภาคอ่ืน เช่น การศึกษา การจ้างงาน การท่องเที่ยว รวมทั้งยัง
สร้างผลกระทบต่อการพัฒนาทางสังคม เช่น ท าให้เกิดการรวมกลุ่มทางสังคม การสร้างระบบค่านิยม
ใหม่ การพัฒนาความหลากหลายทางวัฒนธรรม อัตลักษณ์ของชาติและกลุ่มวัฒนธรรมต่าง ๆ การ
สร้างความเป็นปึกแผ่นทางสังคม และการสร้างความร่วมมือกับประเทศอ่ืน ๆ เป็นต้นอย่างไรก็ตาม
ส าหรับประเทศไทย การพัฒนาในอดีตให้ความส าคัญกับการขยายตัวทางเศรษฐกิจเป็นหลัก นโยบาย
วัฒนธรรมของไทยค่อนข้างแยกส่วนออกจากการพัฒนาด้านอ่ืน แม้จะมีความพยายามน าวัฒนธรรม
มาสร้างมูลค่าเพิ่มทางเศรษฐกิจบ้าง  (ส านักนโยบายและยุทธศาสตร์ กระทรวงวัฒนธรรม , 2559) มิติ
ทางวัฒนธรรมของการพัฒนา โดยวัฒนธรรมถือเป็นมิติพื้นฐานของการพัฒนากระบวนการ แนว
ทางการพัฒนาที่ย่ังยืนเท่าน้ันที่มั่นใจได้โดยบูรณาการปัจจัยทางวัฒนธรรมเข้าเป็นยุทธศาสตร์เพื่อ
บรรลุเป้าหมาย (Maraña, 2010) 

การพัฒนาชุมชนจึงต้องเร่ิมจากฐานวัฒนธรรมเดิมของชุมชน เพราะเป็นส่วนที่แข็งแกร่ง
ที่สุดของชาวบ้าน ที่จะสามารถเป็นพลังผลักดันการพัฒนาได้ และหากย้อนดูก็จะพบว่าชาวบ้านมี
ประวัติศาสตร์การสร้างชุมชนมายาวนาน โดยมีความร่วมมือกันในกิจกรรมเพื่อให้ชุมชนทั้งหมดอยู่
รอดร่วมกันและต่อต้านการเอารัดเอาเปรียบจากสังคมภายนอกได้ ซ่ึงการที่ชุมชนอยู่รอดได้เพราะ
ชุมชนมีทรัพยากรมาก พึ่งพาอาศัยกัน  ในแง่วิธีการพัฒนา การกระตุ้นจิตส านึกของชาวบ้านโดยทั้ง
ผู้น าปัญญาชนและชนช้ันกลางที่ท างานกับชาวบ้านจะต้องท าให้ชาวบ้านมีจิตส านึกที่แจ่มชัดใน
วัฒนธรรมของเขาปัญญาชนของชาวบ้านเอง โดยที่ชาวบ้านและชนช้ันกลางควรร่วมกันศึกษาและ
วิเคราะห์ประวัติศาสตร์วัฒนธรรมและสังคมของชุมชนที่ปฏิบัติสืบต่อกันมา เช่น ความเช่ือ พิธีกรรม 
การค้นพบและสามารถวิเคราะห์ เอกลักษณ์และคุณค่าของตัวเองได้ท าให้ชุมชนเห็นคุณค่าของการ
รวมตัวกันเป็นกลุ่มและซาบซ้ึงในประวัติการต่อสู้ร่วมกัน และที่ส าคัญที่สุดชาวบ้านจะเห็นภัยคุกคาม
ของการครอบง าทางวัตถุและจิตใจของวัฒนธรรมทุนนิยมและบริโภคนิยมที่มาจากภายนอก เช่น การ
ท าให้ชาวบ้านต้องตกอยู่ภายใต้การผลิตเพื่อการตลาด ซ่ึงได้ท าให้ชาวบ้านพึ่งพาภายนอกสูงมากขึ้น
เรื่อยๆ และน ามาซ่ึงการถูกเอารัดเอาเปรียบได้ง่าย ดังน้ัน การน าเอาวัฒนธรรมชุมชนมาใช้ในการ
พัฒนาจะช่วยให้ชาวบ้านยังคงท าการผลิตในขาดที่เหมาะสมและเน้นการใช้แรงงานของครัวเรือนเป็น
หลัก เน้นการผลิตเพื่อครอบครัวเป็นหลัก แล้วจึงผลิตเพื่อเข้าสู่ตลาด และที่ส าคัญต้องพึ่งตนเองให้
มากกว่าพึ่งพาภายนอก (Oknation, 2552)  

การพัฒนาวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่นต้องให้สอดคล้องและเหมาะสมกับบริบทใน
แต่ละชุมชนตามหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง แนวคิดการพัฒนาตามหลักเศรษฐกิจพอเพียงว่าเป็น
การพัฒนาที่ตั้งอยู่บนพื้นฐานของทางสายกลางและความไม่ประมาท โดยค านึงถึงความพอประมาณ 
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ความมีเหตุผล และการสร้างภูมิคุ้มกันที่ดีในตัวตลอดจนการ ใช้ความรู้ ความรอบคอบและคุณธรรม
ประกอบการวางแผน การตัดสินใจและการกระท าต่าง ๆ (จิรายุ อิศรางกูร ณ อยุธยา , 2551) 
นอกเหนือจากคุณค่าที่แท้จริง (intrinsic value) แล้ว วัฒนธรรมยังให้ประโยชน์ส าคัญทางสังคมและ
เศรษฐกิจที่อีกด้วย ด้วยการเรียนรู้ และสุขภาพที่ดีขึ้น สร้างความอดทนที่เพิ่มขึ้น และสร้างโอกาสใน
การอยู่ร่วมกับผู้อ่ืน วัฒนธรรมช่วยยกระดับคุณภาพชีวิตของเราและเพิ่มความเป็นอยู่ที่ดีโดยรวม
ส าหรับทั้งบุคคลและชุมชน (Gilmore, 2014) การส่งเสริมให้วัฒนธรรมมีบทบาทส าคัญในการพัฒนา
คนและพัฒนาประเทศเป็นเรื่องที่มีความจ าเป็นเพราะจะท าให้การพัฒนายืนอยู่บนรากฐานของตนเอง
และภูมิปัญญาของชุมชนและสังคม (จีรวิทย์ มั่นคงวัฒนะ, 2553) 

สรุป วัฒนธรรมซ่ึงเป็นสิ่งบ่งช้ีถึงความเจริญของมนุษย์มาอย่างยาวนาน เมื่อสภาพสังคม 
และเศรษฐกิจเปลี่ยนไปตามยุคสมัย วัฒนธรรมก็ถูกปรับเปลี่ยนไปตามกาลเวลาเช่นกัน อย่างไรก็ตาม
วัฒนธรรมจ าเป็นต้องได้รับการพัฒนาอยู่ทุกยุคสมัยเพื่อให้สอดคล้องกับวิถีการด าเนินชีวิตของมนุษย์ 
หากวัฒนธรรมใดได้รับการพัฒนาในเชิงสร้างสรรค์ก็สามารถช่วยส่งเสริมบริบทของการด ารงชีวิตของ
มนุษย์ในกลุ่มวัฒนธรรมน้ัน ๆ ให้ด าเนินไปในทิศทางอย่างสร้างสรรค์และเอ้ือประโยชน์ต่อสังคมน้ันๆ 
โดยเฉพาะการพัฒนาโดยสามารถสร้างคุณค่าของวิถีวัฒนธรรมที่สามารถส่งเสริมทั้งในเชิงสังคม และ
เศรษฐกิจได้อย่างต่อเน่ือง 

วัฒนธรรมเตยซ่ึงมีอยู่ทั่วโลกในแถบพื้นที่ชายฝั่ง และสานต่อสืบมานับพันปีจนสามารถ
สร้างให้แต่ละพื้นที่มีลักษณะของวัฒนธรรมที่มีทั้งความเหมือนและแตกต่างกันก็จ าเป็นต้องได้รับการ
พัฒนา การพัฒนามิใช่เพียงแค่การอนุรักษ์ให้มี การด ารงวัฒนธรรมไว้ให้คงอยู่เท่าน้ัน โดยเฉพาะอย่าง
ย่ิงในพื้นที่วิจัย คือ ชุมชนบ้านดุหุนซ่ึงเป็นพื้นที่หน่ึงที่มีวัฒนธรรมร่วมร้อยกว่าปี ควรได้รับการพัฒนา
ให้ได้รับการยกรับคุณค่าในเชิงสร้างสรรค์ เพราะนอกเหนือจากการพัฒนาและส่งเสริมรูปแบบ
หัตถกรรมรวมทั้งช่างจักสานซ่ึงถือเป็นช่างฝีมือแล้ว การพัฒนาสามารถที่จะสร้างขอบข่ายในวงกว้างที่
ยังประโยชน์แก่ผู้คนอ่ืนๆ แม้กระทั่งการแสดงออกของช่างสานเตยซ่ึงเป็นสตรีให้สามารถสร้างวิถีแห่ง
เตยที่สะท้อนวิถีมุสลิมในชุมชนให้เด่นชัดภายใต้วิถีวัฒนธรรมเตยที่ยังคงคุณค่าอยู่ทุกยุคทุกสมัย 

2.1.4 นวัตกรรมกับการส่งเสริมวัฒนธรรม และภูมิปัญญา  
นวัตกรรม คือ สิ่งใหม่ที่เกิดจากการใช้ความรู้ และความคิดสร้างสรรค์ที่มีประโยชน์ต่อ

เศรษฐกิจและสังคม (ส านักงานนวัตกรรมแห่งชาติ ,2549) ความคิดสร้างสรรค์ช่วยให้เราค านึงถึง
เป้าหมายใหม่ ๆ ที่จะบรรลุเป้าหมาย และนวัตกรรมช่วยให้เราไปถึงเป้าหมายเหล่าน้ันและค้นหา
เป้าหมายใหม่ ๆ (Day, 2022) “ความคิดสร้างสรรค์เป็นจุดก าเนิดแรกของนวัตกรรม” เรียกได้ว่า
ความคิดสร้างสรรค์กับความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีเป็นสิ่งที่มักจะใช้ควบคู่กันเพื่อใช้ในการพัฒนา
นวัตกรรม โดยในบางคร้ังนวัตกรรมที่เกิดขึ้น เกิดจากการตกผลึกความรู้ด้านศิลปะ วัฒนธรรม หรือ
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มานุษยวิทยา เสริมด้วยแนวคิดใหม่ หรือเทคโนโลยีบางอย่าง เกิดเป็นสิ่งที่สามารถก่อให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงเชิงบวกแก่สังคม (ส านักงานนวัตกรรมแห่งชาติ ,2565) ซ่ึงความคิดสร้างสรรค์และ
นวัตกรรมเกี่ยวข้องกับกระบวนการสร้างและประยุกต์ใช้ความรู้ใหม่ (Gurteen, 1998) ความคิด
สร้างสรรค์และนวัตกรรมมักถูกมองว่าใช้แทนกันได้ อย่างไรก็ตาม แม้ว่าจะมีการทับซ้อนกันระหว่าง
กัน แต่ก็แตกต่างกัน สิ่งส าคัญคือต้องเข้าใจและใช้ความแตกต่างน้ันในกลยุทธ์การสร้างนวัตกรรม 
(Day, 2022) การสร้างความคิดสร้างสรรค์และเปลี่ยนให้เป็นนวัตกรรมเป็นกุญแจส าคัญส าหรับความ
ได้เปรียบในการแข่งขัน (Acar, Tarakci & Knippenberg, 2019) มีชุมชนและท้องถิ่นหลายพื้นที่ใน
ประเทศไทยที่ได้พยายามแก้ปัญหาตนเองโดยใช้แนวทางการพึ่งตนเองตามหลักปรัชญาของเศรษฐกิจ
พอเพียง โดยเร่ิมด าเนินการในระดับครอบครัวแล้วขยายไปสู่ระดับที่กว้างขึ้นจากตัวบุคคลไปสู่กลุ่ม
องค์กรหรือเครือข่ายและขยายไปสู่ระดับพื้นที่ทั้งในเมืองและชนบท แต่ก็ยังนับว่ามีจ านวนน้อย เมื่อ
เทียบกับส่วนใหญ่ทั้งหมดแต่ยังไม่ประสบความส าเร็จ เน่ืองจากยังขาดฐานคิด ความเข้าใจ และมีพี่
เลี้ยงค่อยให้ค าปรึกษาอย่างใกล้ชิด การพัฒนาชุมชน ท้องถิ่นในรูปแบบใหม่ ต้องให้ชุมชนมีอิสระ 
ปราศจากการครอบง า สร้างชุมชนให้เป็นบุคคลแห่งการเรียนรู้ ไม่ใช่การรอคอย ชาวบ้านยุคใหม่ ต้อง
บุกเบิกพรหมแดนแห่งการเรียนรู้ คือ ค้นหาความรู้ใหม่ เทคนิควิธีการ และ ผลลัพธ์ใหม่ ๆ หรือที่
เรียกว่า “นวัตกรรม” (อุทิศ ทาหอม, 2564) 

การสร้างนวัตกรรมให้กับงานหัตถกรรมหรือแม้กระทั่งการน านวัตกรรมมาช่วยอ านวยความ
สะดวกในการออกแบบ พัฒนาและต่อยอดหัตถกรรมถือเป็นสิ่งส าคัญ ไม่ว่าจะเป็นการพัฒนารูปแบบ
หัตถกรรม การพัฒนากระบวนการผลิต หรือแม้กระทั่งการต่อยอดทางการตลาดผ่านกระบวนการทาง
นวัตกรรม นวัตกรรมอาจจะมีลักษณะเป็นผลิตภัณฑ์ใหม่ การบริการใหม่ หรือกระบวนการใหม่ ที่
ก่อให้เกิดประโยชน์ในเชิงเศรษฐกิจ และสังคม ซ่ึงถือได้ว่านวัตกรรมเป็นสิ่งใหม่ที่เกิดขึ้นจากการใช้
ความรู้ ทักษะประสบการณ์ และความคิดสร้างสรรค์ในการพัฒนา (สมนึก  เอ้ือจิระพงษ์พันธ์ และ
คณะ, 2553) นวัตกรรมการออกแบบเพื่อสร้างความหลากหลายให้กับผลิตภัณฑ์จากเตยประเภทที่มี
หนามโดยใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่นประยุกต์เป็นขั้นตอนมรดกทางวัฒนธรรมเพื่อเป็นพื้นฐานในการส ารวจ
และน าการออกแบบในท้องถิ่นมาใช้ โดยทั่วไปกล่าวกันว่ายังมีจุดอ่อนในระดับความสามารถของ
ช่างฝีมือเน่ืองจาก คุณภาพของการผลิต การขาดความน่าดึงดูด/การออกแบบและคุณภาพ การขาด
ความสามารถในการเข้าใจสถานการณ์ตลาด และคู่แข่งของอุตสาหกรรมขนาดเล็กที่คล้ายคลึงกัน 
ดังน้ันด้านที่ต้องปรับปรุงในกรณีน้ีคือความสามารถของช่างเพื่อให้สามารถใช้เทคนิคการผลิตในแง่ของ
กระบวนการผลิตและการปรับปรุงการออกแบบและเพื่อกระจายผลิตภัณฑ์ของตนผ่านความสามารถ
ในการส ร้างสรรค์  (Sunarya, Hendriyana & Darmaputra, 2019) นอกจาก น้ี  การฟื้ นฟู งาน
หัตถกรรมจากเตยมีกระบวนการหลายขั้นตอน ต้ังแต่การตรวจสอบวัตถุดิบ ไปจนถึงการน าผลิตภัณฑ์
ที่เป็นนวัตกรรมใหม่มาสู่การสร้างช่องทางการตลาด (M S Swaminathan Research Foundation, 
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2022)  ขณะเดียวกันรัฐบาลไทยก็ให้ความส าคัญกับการพัฒนาสินค้าในระดับท้องถิ่นไปสู่สากลบน
พื้นฐานภูมิปัญญาและวัฒนธรรม เน้นการสร้างผู้ประกอบทางสังคม สินค้าท้องถิ่น การต่อยอดภูมิ
ปัญญาท้องถิ่น เพื่อเป็นการสร้างงาน สร้างรายได้สู่ชุมชน ลดปัญหาความเหลื่อมล้ าทางสังคม ก้าวเข้า
สู่สังคมที่มีรายได้สูงภายในปี พ.ศ. 2579 (อุทิศ ทาหอม, 2564) ซ่ึงสอดคล้องกับแนวคิดการพัฒนา
เพื่อความย่ังยืนของสหประชาชาติ โดยระบุว่า ผู้น าและองค์กรภาคประชาสังคมจ านวนมากยังได้
เรียกร้องให้มี “ปีแห่งการเคลื่อนไหว” เพื่อเร่งความก้าวหน้าในเป้าหมายการพัฒนาที่ย่ังยืน กระตุ้นให้
ผู้น าโลกพยายามเพิ่มความพยายามเป็นสองเท่าเพื่อเข้าถึงผู้คนที่อยู่ข้างหลังให้ไกลที่สุด สนับสนุนการ
ด าเนินการและนวัตกรรมในท้องถิ่น เสริมสร้างระบบข้อมูลและสถาบัน ปรับสมดุลความสัมพันธ์
ระหว่างผู้คนกับธรรมชาติ และปลดล็อกเงินทุนเพิ่มเติมเพื่อการพัฒนาที่ ย่ังยืน (United Nation, 
2019) 

 สรุป นวัตกรรม คือ สิ่งใหม่ที่ เกิดจากการใช้ความรู้ และความคิดสร้างสรรค์โดย
สามารถน ามาต่อยอดในการสร้างสรรค์วัฒนธรรมและภูมิปัญญา  โดยเฉพาะอย่างย่ิงการสร้าง
นวัตกรรมให้กับงานหัตถกรรมหรือแม้กระทั่งการน านวัตกรรมมาช่วยอ านวยความสะดวกในการ
ออกแบบ พัฒนาและต่อยอดงานหัตถกรรม ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงในวิถีวัฒนธรรมถือเป็นสิ่งส าคัญ 
นวัตกรรมสามารถพัฒนาโดยการประยุกต์องค์ความรู้จากรากฐานวัฒนธรรมและภูมิปัญญาที่มีอยู่เดิม
แล้วน ามาพัฒนาต่อให้เกิดสิ่งใหม่ในเชิงสร้างสรรค์  

 การสร้างสรรค์นวัตกรรมในวิถีวัฒนธรรมถือเป็นสิ่งท้าทาย เพราะการสร้างสรรค์
นวัตกรรมมิใช่เพียงแค่การสร้างผลงานหัตถกรรมในรูปแบบใหม่ส าหรับการดึงดูดใจในเชิงเศรษฐกิจ
เท่าน้ัน แต่เป็นการสร้างสรรค์ให้กับทั้งวิถีชีวิต และวิถีวัฒนธรรมทั้งระบบ ในเชิงนวัตกรรม อย่างไรก็
ตามในการสร้างสรรค์นวัตกรรมให้กับวิถีปาหนัน ซ่ึงเป็นวิถีหัตถกรรมเตยปาหนันของชุมชนบ้านดุหุน
โดยเป็นพื้นที่หน่ึงที่มีวัฒนธรรมเตยที่โดดเด่นจ าเป็นต้องท าความเข้าใจวิถีวัฒนธรรมของชุมชนในองค์
รวมทั้งวิถีชีวิต ประเพณี พิธีการ แม้กระทั่งความเช่ือต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องและไม่เกี่ยวของกับเตยปาหนัน
ภายในชุมชน รวมทั้งวิถีมุสลิมซ่ึงเป็นการด าเนินชีวิตภายใต้หลักค าสอนของศาสนาอิสลามของชุมชน
โดยเฉพาะ  เพื่อน าข้อมูลที่ ศึกษาและข้อมูลอ่ืน ๆ ที่ เกี่ยวข้องไปใช้ในการสร้างแนวคิดในการ
สร้างสรรค์ เพื่อสร้างวิถีปาหนันในเชิงนวัตกรรมสร้างสรรค์โดยสามารถสร้างผลกระทบที่ เป็น
ประโยชน์แก่ชุมชนในวงกว้างและเอ้ือประโยชน์ทั้งในเชิงสังคม เศรษฐกิจ และสิ่งแวดล้อม  
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2.2 วัฒนธรรมแห่งพืชสกุลเตย   

2.2.1 พืชสกุลเตย : ต้นไม้แห่งวัฒนธรรม  
ต้นเตย (Pandanus tree) หรือที่ เรียกกันทั่ วไปว่าต้นสนชนิดหน่ึง (screw pines) เป็น

ต้นไม้ที่มีประโยชน์และเป็นที่รู้จักมากที่สุดในภูมิภาคแปซิฟิก และอาจเป็นพืชที่มีความส าคัญอันดับ
สองรองจากมะพร้าว รากไม้ยืนต้น ดอกสีฉูดฉาด และมีผลที่กินได้ขนาดใหญ่ท าให้พืชชนิดน้ีมีความ
โดดเด่นมาก (CAB International, 2019) พืชสกุลเตย (pandanus) เป็นพืชโบราณเกิดขึ้นต้ังแต่ช่วง
ต้นถึงกลางยุคครีเทเชียส (mid-Cretaceous)  (Callmander, et. al., 2003) พบได้ต้ังแต่แอฟริกา
ตะวันตกไปทางฝั่งตะวันออกจนถึงฮาวาย (Kirtikar, Basu & Blatter, 1991) ทุกส่วนของพืชชนิดน้ี
สามารถน ามาใช้ประโยชน์ได้ (Gurmeet & Parle, 2015) ต้นเตยยังเป็นส่วนหน่ึงของต านานและ
นิทานพื้ นบ้านในท้องถิ่นต่าง ๆ  (CAB International, 2019) บางคร้ังเช่ือกันว่าต้นเตยถือว่ามี
คุณสมบัติเหนือธรรมชาติ และมีมนต์ขลัง (supernatural and magical properties) มีการน าไปใช้
ในไมโครนีเซียและฮาวาย ส่วนในคิริบาสอาจใช้เป็นอาหารในพิธี ในขณะที่ในอินโดนีเซียจะใช้ดอกตัว
ผู้ในพิธี (Prafulla & Bhaskar, 2014)  

1) แหล่งทรัพยากรของพืชสกุลเตย 
พืชสกุลเตยมีประมาณ 700 ชนิด พบได้จากพื้นที่แถบแอฟริกาตะวันตกไปทาง

ตะวันออกผ่านมาดากัสการ์ หมู่เกาะในมหาสมุทรอินเดีย เอเชียใต้ และตะวันออกเฉียงใต้ จีนตอนใต้ 
ไต้หวัน ญ่ีปุ่นและออสเตรเลียในมหาสมุทรแปซิฟิก จนถึงทางตอนเหนือของฮาวายและทางตะวันออก
และทางใต้ในหมู่เกาะพิตแคร์นและเฮนเดอร์สัน มีอยู่หลายชนิดเฉพาะถิ่น ต้นเตยมีการปลูกในส่วนอ่ืน 
ๆ ของเขตร้อนและในร่มในเขตอบอุ่นมากขึ้น ต้นเตย (screwpine) อยู่ในสกุลวงศ์ Pandanaceae 
เป็ น Paleotropical กลุ่มพืชใบเลี้ยงเด่ียว arborescent หรือ lianoid ได้แก่  ca. มี  700 ชนิด 
แบ่งเป็น 4 กลุ่ม หลัก คือ Pandanus Parkinson จ านวน 500 ชนิด (ca. 500 spp.) Freycinetia 
Gaudich จ านวน 200 ชนิด (ca. 200 spp.) Martellidendron (Pic. Serm.) Callm. & Chassot 
จ านวน 6 ชนิด (6 spp.) และ Sararanga Hemsl จ านวน 2 ชนิด (2 spp.) (Stone, Huynh & 
Poppendieck, 1998; Callmander & et. al., 2003) พืชสกุลวงศ์ Pandanaceae แสดงถึงความ
หลากหลายของความแปรปรวนทางสัณฐานวิทยาซ่ึงท าให้ความเข้าใจในความสัมพันธ์สายวิวัฒนาการ
ภายในสายสกุลที่ ซับซ้อน (โดยเฉพาะสายพันธุ์ของเตย Pandanus) (Buerki, et. al., 2012) ซ่ึงเตย 
Pandanus เป็นสกุลหน่ึงที่มีอยู่ประมาณ 450 สายพันธุ์ พบตามบริเวณชายหาดหรือป่าชายเลน 
ใบเตยใช้ท าเคร่ืองจักสานโดยเฉพาะชนพื้นเมืองในมหาสมุทรแปซิฟิก (Kubota, 2007) 
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พืชสกุลเตย (Pandanus) ทั้ง 4 กลุ่ม มีการกระจายตัวทางภูมิศาสตร์ที่กว้างที่สุด
ของเจริญเติบโตใน Paleotropics ต้ังแต่ทางทิศตะวันออกจากแอฟริกาตะวันตกถึงฮาวาย  สายพันธุ์
ในกลุ่ม Freycinetia มีขอบเขตจ ากัด (เช่น เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เกาะในมหาสมุทรแปซิฟิก และ
ออกสเตรเลีย) สายพันธุ์ Martellidendron มีจ ากัดเฉพาะในมาดากัสการ์และโซนหินแกรนิตเซเชลส์ 
[the granitic Seychelles (Mahé, Praslin)] และสุดท้ายสายพันธุ์ Sararanga จ ากัดอยู่ในฟิลิปปินส์ 
นิวกินี และหมู่เกาะโซโลมอน (Buerki, et. al., 2012)  Sararanga เป็นประเภทของพืชดอกในวงศ์
เตยทะเลมี  2 สายพันธุ์ที่ เกิดขึ้นในประเทศฟิลิปปินส์  ทางตอนเหนือของเกาะนิวกินี ทาง the 
Bismarck Archipelag (หมู่ เกาะทางตะวันออกเฉียงเหนือของนิวกี นี) และหมู่ เกาะโซโลมอน 
(Govaerts, Rafaël, 2011) ซ่ึ งในหมู่ เก าะโซโลมอน เรียก “sararang” ซ่ึง Jebb (1991 ) นัก
พฤกษศาสตร์ ระบุว่าต้นเตยน้ันยากที่จะระบุได้ เน่ืองจากมีความคล้ายคลึงกันระหว่างต้นปาล์ม ท าให้
การจ าแนกประเภทพืชอย่างเป็นระบบน้ันยากในปาปัวนิวกินี ในทางตรงกันข้าม ทางเหนือของนิว
ไอร์แลนด์ ดูเหมือนว่าชาวนาลิกส์ (Naliks) จะเช่ียวชาญเป็นพิเศษในการจ าแนกและจ าแนกชนิดพืช
ต่างๆ พวกเขาแยกความแตกต่างระหว่างเตยโดยจ าแนกตาม 1 ชนิดของผล 2. รูปร่างของล าต้น 3. 
ระบบรากของใบเตย 4. รูปร่างของใบ และ 5. สถานที่เพาะปลูก  ส าหรับคนที่ไม่ได้รับการฝึกฝนจะ
พบว่าใบเตยมีลักษณะดูคล้ายกันมากและเติบโตเป็นกระจุกจากปลายกิ่ง ใบเตยมีรูปร่างเหมือนดาบ
บางยาว บางใบมีความยาวมากกว่า 1.5 เมตร เป็นต้น  

เตยสายพันธุ์ P. tectorius ซ่ึงเป็นสายพันธุ์หน่ึงที่ส าคัญมีถิ่นก าเนิดในแถบแปซิฟิก 
(ไมโครนีเซีย1 เฟรนช์โพลินีเซีย นิวแคลิโดเนีย หมู่เกาะโซโลมอน และวานูอาตู) ฟิลิปปินส์ ปาปัว
นิวกินี บางส่วนของอินโดนีเซีย (รวมถึงจายาไอเรียน ชวา และหมู่เกาะโมลุกกะ ) และควีนส์แลนด์ใน
ออสเตรเลีย (USDA-ARS ,2015) เตย Pandanus tectorius เกิดขึ้นตามธรรมชาติในป่าชายเลนและ
ใกล้ชายฝั่งในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ รวมทั้งฟิลิปปินส์และอินโดนีเซีย ขยายไปทางตะวันออกผ่าน
ปาปัวนิวกีนี และทางตอนเหนือของออสเตรเลีย และทั่วหมู่เกาะในมหาสมุทรแปซิฟิก รวมถึงในพื้นที่
เมลานีเซีย2 ประกอบด้วย ฟิจิ นิวแคลิโดเนีย หมู่เกาะโซโลมอน และ วานูอาตู) พื้นที่ไมโครนีเซีย 
ประกอบด้วย สหพันธรัฐไมโครนีเซีย กวม คิริบาส หมู่เกาะมาร์แชลล์ นาอูรู หมู่เกาะนอร์เทิร์นมาเรีย
นาและปาเลา และพื้นที่โพลินีเซีย3 ประกอบด้วย อเมริกันซามัว หมู่เกาะคุก เฟรนช์โปลินีเซีย รัฐ
ฮาวาย ในสหรัฐอเมริกา นีอูเอ ซามัว โตเกเลา ตองกา วาลลิส และฟุตูนา (Thomson L. et. al., 
2018) ในยุคที่กัปตันคุก (Captain James Cook) เดินทางไปส ารวจพื้นที่ ในแถบโพลินีเซียช่วงปี 
1769 พร้อมด้วยนักดาราศาสตร์ นักธรรมชาติวิทยาและคณะ ซ่ึงนักธรรมชาติวิทยามีการส ารวจพบว่า
ดินของในพื้นที่โมโอเรีย (Mo'orea) ซ่ึงเป็นเกาะภูเขาไฟในดินแดนเฟรนซ์โพลินีเซีย มีความอุดม
สมบูรณ์น้อยกว่าดินในพื้นที่ ตาฮิติ (Tahiti) ซ่ึงให้ประโยชน์ทางพืชผลเพียงเล็กน้อย และปกคลุมด้วย
เตยสายพันธุ์  Pandanus tectorius  (Waddell, 2012) นอกจาก น้ี เตย P. tectorius มี อ ยู่ทั่ ว
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ชายฝั่งควีนส์แลนด์และในตอนเหนือของนิวเซาท์เวลส์บนเกาะลอร์ดฮาวและในติมอร์ตะวันออก 
(Council of Heads of Australasian Herbaria, 2014) ทั้งน้ีจึงมีการยอมรับว่าเตย P. tectorius มี
ถิ่นก าเนิดในออสเตรเลียตอนเหนือ และมีถิ่นก าเนิดที่กว้างกว่ามากครอบคลุมถึงในหมู่เกาะแปซิฟิก 
รวมทั้งฮาวาย (Thomson et. al., 2006)1 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 1 แผนท่ีแสดงต าแหน่งแหล่งเตย Pandanus tectorius Parkinson ex Du Roi 

(ท่ีมา : https://www.gbif.org/species/8023236, January 2021) 
 

 
 
 
 
 
 
 

 ภาพที่ 2 แผนท่ีแสดงต าแหน่งแหล่งเตย Pandanus odorifer (Forssk.) Kuntze 
(ท่ีมา : https://www.gbif.org/species/5327293, January 2021) 

                                                           
1  1ไมโครนีเซีย (Micronesia) หมายถึง ภูมิภาคของแปซิฟิกตะวันตก ท่ีมีเกาะและประเทศ ต่างๆ เช่น หมู่เกาะมาร์แชลล์ และ

สหพันธรัฐไมโครนีเซีย (Cambridge Dictionary, 2022) 

  2เมลานีเซีย (Melanesia) หมายถึง ภูมิภาคของแปซิฟิกตะวันตก ท่ีมีเกาะและประเทศต่างๆ เช่น ฟิจิ หมู่ เกาะโซโลมอน 

วานูอาตู และเกาะนิวกินี (Cambridge Dictionary, 2022) 

 3โพลินีเซีย (Polynesia) หมายถึง ภูมิภาคของมหาสมุทรแปซิฟิกตอนกลางท่ีมีหมู่เกาะและประเทศต่างๆ เช่น ฮาวาย ซามัว      

หมู่เกาะคุก ตองกา และตูวาลู (Cambridge Dictionary, 2022) 
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2) ค าเรียกชื่อของพืชสกุลเตยในวัฒนธรรมต่าง ๆ 
พืชสกุลเตย หรือ pandanus ช่ือสามัญว่า Beach Pandan, Hala, Hala Tree, 

Pandan, Pandanus, Pandanus Palm, Screw Pine, Tahitian Screwpine, Textile Screw-
Pine, Thatch Screw- Pine, Veitch Screw-Pine (Lim, 2012) ซ่ึงมีการสรุปค าเรียกช่ือสามัญใน
ระดับสากลของพืชสกุลเตยประเภท Pandanus tectorius (screw pine)  ซ่ึงเป็นสายพันธุ์หน่ึงที่
ส าคัญที่ใช้งานหัตถกรรม (CAB International ,2019) ดังน้ี 

 
ที ่ ภาษา ช่ือสามัญพืชสกุลเตยประเภท Pandanus tectorius ในระดับสากล 

(Pandanus tectorius International Common Names) 
1 English pandan; pandang; pandanus; screwpine; screw-pine; Tahiti screw pine; textile  

screw-pine; textile screw-pine; Veitch screw-pine 
2 Spanish Bacua 
3 French baquais; baquois; pandanus; vacouet; vacquois 
4 Arabic Kadi 

ตารางที่ 1 ตารางค าเรียกช่ือสามัญในระดับสากลของพืชสกุลเตยประเภท Pandanus tectorius (screw pine) 

 

ค าเรียกช่ือสามัญในท้องถิ่นของพืชสกุลเตยประเภท Pandanus tectorius (screw pine) 
อ้างถึงใน CAB International. (2019)  สรุปดังน้ี 

ที ่ ท้องถ่ิน ช่ือสามัญพืชสกุลเตยประเภท Pandanus tectorius 
(Local Common Names) 

1 Brazil Pandano 
2 Fiji vadra; voi voi 
3 Germany Chinesischer; Pandanuspalme; Schraubenbaum 
4 Guam Kafu 
5 Indonesia pandan pudak; pandang 
6 Italy ananasso delle China 
7 Kiribati te kaina 
8 Marshall Islands Bob 
9 Micronesia ajbwirok; anewetak; binu; choy; deipw; fach; far; 

hala; kipar 
10 Nauru Epo 
11 Palau Ongor 
12 Portugal Pandano 
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ที ่ ท้องถ่ิน ช่ือสามัญพืชสกุลเตยประเภท Pandanus tectorius 
(Local Common Names) 

13 Samoa fala; lau fala 
14 Tonga fa; fafa; falahola; kukuvalu; laufala; lou’akau 
15 Tuvalu fala; lau fala 
16 USA/Hawaii hala; pu hala 
17 Vanuatu Pandanas 

ตารางที่ 2 ตารางค าเรียกช่ือสามัญในท้องถ่ินของพืชสกุลเตยประเภท Pandanus tectorius  
(screw pine) 

(1) ค าเรียกชื่อเตยในกลุ่มภาษาโพลินีเซียน/แปซิฟิก   
นอกจากน้ีในกลุ่มภาษาโพลินีเซียนซ่ึงอ้างถึงใน The Polynesian Lexicon Project 

Online (2010) ได้มีการเรียกช่ือ“ใบของพืชตระกูลเตย” (Pandanus leaves)  ดังน้ี 
 

ที ่ ภาษา ค าเรียกช่ือใบของพืช
สกุลเตย 

ความหมาย/ค าอธิบาย 

1 East Uvea Lau-fa ใบ ข อ ง เ ต ย ป ร ะ เภ ท  tectorius Feuille de 
pandanus (Pandanus tectorius) 

2 Hawaiian Lau hala ใบเตย โดยเฉพาะท่ีใช้ส าหรับการจักสาน 
Pandanus leaf, especially as used in plaiting 

3 Ifira-Mele Raufara ใบเตยท่ีปราศจากหนาม ซึ่งใช้ส าหรับการจักสาน 
Pandanus sp. without thorns, used for 
weaving 

4 Manihiki-Rakahanga Rau-whara ใบเตย พืชท่ีใช้ส าหรับการสานเส่ือ 
Pandanus leaf; mat plant 

5 Penrhyn Rauhara ใบเตย Pandanus leaf 
6 Pukapuka Lauwala ใบเตย Pandanus leaf 
7 Rapa Rauoro ใบเตย ท่ีใช้ส าหรับการมุงหลังคา 

Pandanus leaf; clapboard of same for house 
roof 

8 Rapa Rau/aro ใบเตย Pandanus leaves 
9 Rarotongan Raufara A plant, a variety of pandanus, but with 

thinner and softer leaves than 'ara 

10 Samoan Laufala พืชสกุลเตย Plant of screwpine family  
(Pandanus sp.) 
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ที ่ ภาษา ค าเรียกช่ือใบของพืช
สกุลเตย 

ความหมาย/ค าอธิบาย 

11 Tahitian Raufara ใบเตยท่ีใช้ส าหรับมุงหลังคาบ้าน The leaves of 
the pandanus which are used for thatching 
the native houses 

12 Takuu Lauhara ใบเตย Pandanus leaf 
13 Tokelau Laufala ใบเตย Pandanus leaf (leaves) in general 
14 Tuamotu Raufara ใบเตยชนิดใบอ่อนท่ีใช้ส าหรับการสานเส่ือ และหมวก

The young leaves of the pandanus when 
used for matting or hat-making (TAK, ANA, 
NAP) a mature pandanus tree; of some eight 
or more feet in height (NAP) 

15 Tuvalu Laufala ใบเตย Pandanus leaf (Jackson)  
16 West Futuna Raufara ใบของพืชสกุลเตย Pandanus 

17 West Futuna Raushara ใบของพืชสกุลเตย Pialao species of pandanus 
18 West Uvea Lau fala ใบของพืชสกุลเตย Feuille de pandanus  

ตารางที่ 3 ตารางช่ือ“ใบของพืชสกุลเตย” (Pandanus leaves)  ในกลุ่มภาษาโพลินีเซียน 

 
ที ่ พื้นที/่ภาษา ค าเรียกช่ือใบของพืชสกุลเตย 
1 Pohnpei /Pohnpeian Kipar 
2 Chuuk /Chuukese Fach 

3 Kosrae /Kosraen Mweng 
4 Yap /Yapese Choy 

ตารางที่4ตารางช่ือ “ช่ือพืชสกุลเตย” (Pandanus)  ในพื้นท่ี และภาษาในแถบไมโครนีเซีย 
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(2) ค าเรียกชื่อเตยในกลุ่มภาษาชวา - มลายู 
ค า ว่า “Pandan”  เป็ นภาษ าอินโด นี เซียหมายถึ ง “ต้นเตย” (KOTTAPURAM 

INTEGRATED DEVELOPMENT SOCIETY, 2021) การกลายเสียงวรรณยุกต์ ระดับเสียงในภาษาชวา 
- มลายู อยู่ในระดับกลางและต่ า ไม่อยู่ในระดับสูง เช่น บุหรง ชวา - มาลายู ซ่ึงชวา - มลายูออกเสียง
ระดับกลางว่า บุ - รง เหตุที่เสียงวรรณยุกต์กลายจากเสียงระดับกลางและต่ าเป็นเสียงสูงน้ันก็คงเป็น 
เพราะว่าเราได้รับค าเหล่าน้ีผ่านเข้ามาทางเสียงชาวปักษ์ใต้ นัยว่าเพราะนางข้าหลวงผู้ที่น าเร่ืองอิเหนา
มาเล่าถวายเจ้าหญิงสองพระองค์ของ ไทย เป็นชาวปักษ์ใต้ (พระยาอนุมานราชธน, 2510) ส าเนียง
ภาษาถิ่นใต้น้ันโดยทั่วไปแล้วจะออกเสียงอยู่ในระดับเสียงสูง ค าภาษาชวา - มลายู ที่มีในวรรณคดี
เรื่องอิเหนาจะมีค าที่กลายเสียงในลักษณะน้ีจ านวนมาก และส่วนใหญ่พยางค์ท้ายจะกลายเสียงเป็น
เสียงจัตวา เช่น bulan  บุหลัน  หมายถึง ดวงเดือน pandan ปาหนัน หมายถึง ดอกล าเจียก 

 “ค าว่า บุหงาร าไป เป็นสองค า บุหงา แปลว่า ดอกไม้ ส่วน ร าไป ที่ข้าพระพุทธเจ้า
แปลว่าดอกล าเจียก ข้าพระพุทธเจ้าแปลจากพจนานุกรมภาษามลายู-อังกฤษ ฉบับของมาสเดน เมื่อ
ทรงทักว่าดอกปาหนันจะว่าอย่างไร ข้าพระพุทธเจ้าก็ได้สดิ สอบค า ร าไป ในพจนานุกรมมลายู-
อังกฤษ อีกฉบับหน่ึง เป็นฉบับของวิลกินสัน ก็ได้ความว่า ร าไป แปลว่า เบ็ดเตล็ด ปนกันบุหงาร าไป ก็
คือดอกไม้เบ็ดเตล็ดปนกัน ที่พจนานุกรมฉบับมาสเดนแปลเป็นดอกล าเจียก เป็นแปลผิด ในภาษา
มลายูเรียกดอกล าเจียกว่า ปาดัน เป็นค าเดียวกับ ปาหนัน หากเพี้ยนเสียงระหว่าง  ด  กับ  น  แล้ว
ฝร่ังเอาไปแปลงเป็นภาษาลาติน เรียกเป็นภาษาพฤกษศาสตร์ว่า Padanus” (พระยาอนุมานราชธน, 
2484 อ้างถึ งในห นังสื อกรมศิลปากรลงวันที่  31 สิ งหาคม  พุทธศักราช 2484)  นอกจาก น้ี 
Mengkuang  หรือ Pandanus odoratissimus เป็นช่ือเรียกพืชที่มีลักษณะคล้ายใบเตยขนาดใหญ่ที่
ขึ้นตามป่าโกงกางด้านหลังและยังพบในป่าในท้องถิ่น ผลไม้สามารถรับประทานได้และใช้ใบในการจัก
สาน  การจักสานจากใบ Mengkuang เป็นหัตถกรรมของผู้หญิงพื้นบ้านในแถบชนบทของ kampong 
ประเทศมาเลเซีย (Capslock Sdn Bhd., 2020)  

(3) ค าเรียกชื่อเตยในภาษาไทย 
 เตยปาหนัน หรือบางคนอาจรู้จักในช่ือ ต้นล าเจียก หรือ เตยทะเล เป็นไม้พุ่มขนาดกลาง 

มักขึ้นอยู่ทั่วไปในภาคใต้  โดยเฉพาะพื้นที่ดินทรายและใกล้หนองน้ า หรือตามแนวป่าโกงกาง ล าต้น
จะเป็นกอใหญ่ขนาดความสูง ประมาณ 4-5  เมตร ลักษณะใบมีสีเขียวยาวมีหนามที่ ริมใบ  (ศูนย์
ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่างประเทศ, 2563) เตยทะเล มีช่ือสามัญ Seashore screwpine เตยทะเล มี
ช่ือวิทยาศาสตร์ Pandanus odorifer (Forssk.) Kuntze (ช่ือพ้องกับช่ือวิทยาศาสตร์ Pandanus 
odoratissimus L.f.)  จัดอยู่ในวงศ์เตยทะเล (Pandanaceae) (เมดไทย, 2560) สมุนไพรเตยทะเล มี
ช่ือท้องถิ่นอ่ืน ๆ ว่า การะเกด ล าเจียก (ภาคกลาง), ปะหนัน ปาแนะ (มลายู-นราธิวาส), เกตก์, การ
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เกด, ล าจวน, รัญจวน เป็นต้น (เมดไทย , 2560)  ตามต าราระบุว่า ต้นที่มีดอกเพศผู้จะเรียกว่า 
"ล าเจียก" ส่วนต้นที่มีดอกเพศเมียจะเรียกว่า "เตยทะเล" (คณะเภสัชศาสตร์มหาวิทยาลัยมหิดล , 
2539) 

 งานหัตถกรรมจักสานจากใบเตยทะเล ที่ทางปักษ์ใต้มักเรียกว่า “เตยปาหนัน” หรือใน
บ้างพื้นที่ เรียกว่า ล าเจียก การะเกด และเตยหนาม เป็นช่ือที่เพี้ยนมาจากค า “pandan” ในภาษา
ชวา - มลายู และไปกลายเป็นค าภาษาอังกฤษว่า “pandanus” แต่ในชีวิตประจ าวันมักเรียกว่า 
“screw pine” จัดเป็นพืชตระกูลหญ้า อยู่ในวงศ์ Pandanaceae ใบมีลักษณะเรียว ขอบใบและหลัง
ใบมีหนาม เจริญเติบโตในพื้นดินทรายชายทะเล รวมทั้งในพื้นที่มีน้ าขัง (กนกวรรณ พรหมทัศน์ , 
2554) ต้นเตยเจริญเติบโตได้ดีในสภาพพื้นที่ช้ืนแฉะและมีดินทรายปนอยู่ หรือในพื้นที่ที่มีสภาพเป็น
ป่า บริเวณล าธาร และริมชายหาด มีเตยหลายชนิด ซ่ึงเป็นพืชใบเลี้ยงเด่ียว ได้แก่ เตยหนาม เตย
ปาหนัน หรือเตยล าเจียก ซ่ึงพบมากในภาคใต้ เน่ืองจากเส้นใยของใบเตยมีคุณสมบัติที่เหนียวและทน
เหมาะต่อการน ามาเคร่ืองจักสาน เช่น เตยหนาม (Pentaspadon velutinus Hook.f.) จังหวัดสตูล 
เรียกว่า “เตยนะ” จังหวัดระนองเรียกว่า “เตยหนาม” หรือ “เตยน้ า” ลักษณะของใบและการแตก
กอคล้ายต้นสับปะรด ใบใหญ่ หนา และยาวประมาณ 1.5-2 เมตร ริมใบมีหนามมาก ส่วนเตยปาหนัน 
(Pandanus odoratissimus Linn.f.) ภาคกลางเรียกว่า “ล าเจียก” หรือ “การะเกด” ประเทศ
มาเลเซียและจังหวัดนราธิวาสเรียกว่า “ปาแนะ” ต้นเจริญขึ้นเป็นกอ ใบเป็นพุ่ม และแตกกิ่งใบยาว 
พบมากบริเวณริมหาด ชายทะเล ป่าโกงกาง ชาวบ้านนิยมน าใบเตยมาจักสานเป็นเคร่ืองใช้ ต่างๆ เช่น 
เสื่อ กระเป๋า และหมวก เป็นต้น (อัมพร ศรประสิทธิ์ และคณะ, 2554) 

สรุป จากการศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับพืชประเภทตระกูลเตยในภูมิภาคต่าง ๆ ที่ส าคัญของ
โลก ที่ใช้ประโยชน์ในวิถีชีวิตประจ าวันของผู้คนในภูมิภาคต่าง ๆ มีสายพันธุ์ที่แตกต่างกันไปตามสภาพ
พื้นที่ โดยสามารถสรุปการเรียกช่ือ “พืชสกุลเตย” ในสกุล Pandanaceae และการเรียกช่ือของ “ใบ
ของพืชตระกูลเตย” (Pandanus leaves) โดยเน้นพืชตระกูลเตยที่ใช้ประโยชน์จากใบส าหรับใช้ใน
การท าหัตถกรรมในวิถีวัฒนธรรมของพื้นที่ต่างๆ  ดังน้ี 
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ที ่

 
ภูมิภาค และภาษา 

ช่ือเรียกของพืชสกุลเตย
ทางพฤษศาสตร์ในสายพันธุ ์
ต่าง ๆ ที่ใช้ในวิถีวัฒนธรรม 

ช่ือของพืชสกุลเตยที่
เรียกตามภาษาใน
ภูมิภาค (ท้องถ่ิน) 

ช่ือใบของพืช
สกุลเตย ที่เรียก
ตามภาษาใน

ภูมิภาค(ท้องถ่ิน) 
ต่าง ๆ 

1 ภูมิภาคโพลินีเซีย/แปซิฟิก    
- ฮาวาย Pandanus tectorius Hala Lau hala 
- ตองกา Pandanus tectorius Fa  

Fafa 
 

Falahola 
Laufala 
Lou’akau 

- ตูวาลู Pandanus tectorius Fala Lau fala 
- ซามัว Pandanus tectorius 

Pandanus whitmeeanus 
Fala Lau fala 

2 ภูมิภาคเอเชียใต้     
- อินเดีย Pandanus kaida Kurz Thazha  

(ภาษามาลายาลัม) 
 

3 ภู มิภาคเอเชียตะวันออก
เฉียงใต้ 

   

- มาเลเซีย - Pandanus odoratissimus 
 L. f. 
- Pandanus tectorius 
Parkinson 
- Pandanus atrocarpus Griff 

- Mengkuang   
- Pandan laoet 
- Pandan pasir 

 

- อินโดนีเซีย - Pandanus tectorius 
- Pandanus juilianettii 
Martelli 

- Pandan 
- Pandan pudak  
- Pandan puti 
- Pandang 
- Seuke (ภาษาอา
เจะห์) 

 

- ฟิลิปปินส์ - Pandanus odoratissimus 
L. f. 
- Pandanus tectorius 
Parkinson 
- Pandanus odorifer 
(Philippine pandan)  

Sabotan 
Sibutan (Tagalog) 
Parauan (Gaddang) 

 

4 ภูมิภาคในประเทศไทย    
- ไทย (ภาคกลาง) - Pandanus odorifer (Forssk.) 

- Pandanus odoratissimus 
L.f. 

- ล าเจียก หรือ 
การะเกด (เตยท่ีมีเกสร
ตัวผู้) 
- เตยทะเล (เตยท่ีมี
เกสรตัวเมีย) 
 
  

ใบเตย  

- ไทย (ภาคใต้) - Pandanus odorifer (Forssk.) 
- Pandanus odoratissimus 

- เตยปาหนัน 
(จังหวัดฝ่ังอันดามัน) 

ใบเตยปาหนัน 
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ที ่

 
ภูมิภาค และภาษา 

ช่ือเรียกของพืชสกุลเตย
ทางพฤษศาสตร์ในสายพันธุ ์
ต่าง ๆ ที่ใช้ในวิถีวัฒนธรรม 

ช่ือของพืชสกุลเตยที่
เรียกตามภาษาใน
ภูมิภาค (ท้องถ่ิน) 

ช่ือใบของพืช
สกุลเตย ที่เรียก
ตามภาษาใน

ภูมิภาค(ท้องถ่ิน) 
ต่าง ๆ 

L.f. 
- Pentaspadon velutinus 
Hook.f. 

- ปาแนะ (จ.นราธิวาส) 
- เตยนะ (จ.สตูล) 
- เตยหนาม / เตยน้ า  
(จ.ระนอง) 

ตารางที่ 5ตารางสรุปการเรียกช่ือ “พืชสกุลเตย” Pandancea และการเรียกช่ือของ 
“ใบของพืชสกุลเตย” (Pandanus leaves) ท่ีใช้ในวิถีวัฒนธรรมในพื้นท่ีต่าง ๆ  

(ท่ีมา : สราวุธ กล่ินสุวรรณ, มกราคม 2564) 

 

3) ระบบนิเวศ และการเจริญเติบโตของพืชสกุลเตย  
เตย Pandanus tectorius เติบโตในสภาพอากาศทางทะเล เขตร้อนช้ืนและช้ืน 

ปริมาณน้ าฝนเฉลี่ยต่อปีแตกต่างกันไปต้ังแต่ 1 ,500 -  4,000 มม. โดยทั่วไปจะไม่มีหรือมีเพียงช่วงสั้น 
ๆ ในฤดูแล้ง จะปรับให้เข้ากับสภาพแวดล้อมที่หลากหลายเป็นพิเศษ ต้ังแต่สภาพกรดถึงด่าง (pH 6–
10) ดินเบาถึงหนัก และทนต่อการระบายน้ าที่มีอุปสรรค สายพันธุ์น้ีได้รับการปรับให้เข้ากับการสัมผัส
กับลมแรงและมักเป็นเกลือและพืชที่โตเต็มที่จะทนต่อไฟที่ รุนแรงปานกลาง (Thomson et. al.,  
2018)  เตย P. tectorius เกิดขึ้นตามธรรมชาติในพื้นที่ชายฝั่งเขตร้อนและกึ่งเขตร้อน โดยเฉพาะ
อย่างย่ิงบนหาดทรายและหิน ลานปะการังยกระดับและกระแสลาวา รวมถึงพื้นที่กร่อยบนดินเค็ม 
ทรายปะการัง และหนองบึง โดยทั่วไปแล้ว P. tectorius จะพบได้เฉพาะในแหล่งที่อยู่อาศัยชายฝั่งที่
ระดับความสูงไม่เกิน 20 เมตร แม้ว่าจะเติบโตที่ระดับความสูงที่สูงขึ้น เช่น ในฮาวายสูงถึง 600 เมตร 
(Little and Skolmen, 1989)  พืชชนิดน้ีชอบแสงแดดเต็มที่ และมักเกิดขึ้นในที่โล่งแจ้ง แต่มักจะ
เติบโตพร้อมกับร่มเงาบางส่วน (30 - 50%) แม้ว่าต้นไม้มักจะหยุดออกดอกและติดผลภายใต้ระดับร่ม
เงาที่สูงขึ้น และจะไม่ยอมให้ ร่มเงาด้านบน 70%. P. tectorius ทนไฟได้ปานกลางและแน่นอน
มากกว่าต้นไม้ริมชายฝั่งอ่ืนๆ เช่น ป่าชายเลน โดยต้นไม้ที่มีอายุมากกว่าจะทนไฟที่มีความรุนแรงต่ าถึง
ปานกลางได้ แม้ว่าต้นอ่อนที่มีความสูงน้อยกว่า 1 เมตรมักจะถูกท าลาย (Thomson et al., 2006)
  เตย P. tectorius เติบโตในภูมิอากาศแบบเขตร้อนช้ืนและใต้ทะเล โดยมีอุณหภูมิที่
อบอุ่นถึงร้อนตลอดทั้งปี โดยมีความผันแปรเล็กน้อยตามฤดูกาลหรือรายวัน พืชชนิดน้ีสามารถทนไฟ
ได้ปานกลางซ่ึงพบได้ตามธรรมชาติในทุ่งหญ้าริมชายฝั่งที่ได้รับการเผาไหม้เป็นประจ า ไฟที่มีความเข้ม
ต่ าถึงปานกลางอาจมีความส าคัญส าหรับการบ ารุงรักษาพื้นที่ยืนต้นตามธรรมชาติในระยะยาว โดยต้น 
P. tectorius จะทนไฟได้ดีกว่าต้นไม้พื้นเมืองหลายชนิดในแหล่งที่อยู่อาศัยที่คล้ายคลึงกัน อย่างไรก็
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ตามขีดจ ากัดความทนทานต่อความเย็นยังไม่ได้รับการทดสอบ แต่คาดว่าความเสียหายจะเกิดขึ้นต่ า
กว่า 10°C (Thomson et al., 2006) 

ปริมาณน้ าฝนแตกต่างกันไปตามแต่ละช่วงพื้นเมือง ทั้งในด้านปริมาณและการ
กระจายตามฤดูกาล แต่ P. tectorius พบได้ทั่วไปในพื้นที่ที่ได้รับ 1,500-4,000 มม. ต่อปี สม่ าเสมอ 
เป็นสองส่วนหรือสูงสุด 4-6 เดือนโดยปกติในช่วงเวลาที่ร้อนที่สุด และ 0- ปกติฤดูแล้ง 3 เดือน แต่
บางคร้ังอาจนานกว่าน้ีในปีที่รุนแรง เป็นเร่ืองน่าสังเกตเกี่ยวกับการปรับตัวต่อการเปลี่ยนแปลงสภาพ
ภูมิอากาศที่ทราบว่า P. tectorius ทนต่อช่วงฤดูแล้งได้นานขึ้นโดยมีผลต่อเน่ืองแต่ลดลง และถือว่า
ทนต่อสภาพแล้งได้ดีกว่ามะพร้าวในสภาพแวดล้อมของเกาะปะการัง (Stone et al., 2000) P. 
tectorius สามารถปรับตัวเองให้เข้ากับดินชายฝั่งที่หลากหลายเป็นพิเศษ สามารถทนกรดหรือด่าง ใน
สภาพ pH 6-10 ทนต่อดินเปร้ียว พื้นที่ที่มีหินบะซอลต์ หินปูน ทรายพรุและแอ่งน้ า เป็นต้น  P. 
tectorius จะทนต่อน้ าขังเป็นเวลาอย่างน้อย 6 เดือนและอาจจะตลอดทั้งปีบนดินบางชนิด เช่น พีท 
และเมื่อพบบริเวณชายเลนน้ าเค็ม จะทนต่อน้ าเค็มเป็นระยะในช่วงกระแสน้ าสูงและคลื่นพายุ P. 
tectorius มีความทนทานต่อลมที่มีละอองเกลือที่สูง และทนทานพายุหมุนเขตร้อนระดับปานกลางถึง
รุนแรงได้  (Thomson et al., 2006) 

4) ความพิเศษของพืชสกุลเตย 
ต้นเตยเตคเทอเรียส (Pandanus tectorius) มีการใช้งานที่หลากหลายในวนเกษตร

และสวนไม้ยืนต้น ทนทานต่อลมที่พัดแรงและเค็มมาก และสามารถใช้ใกล้ชายฝั่งเพื่อเป็นการป้องกัน
พืชอาหารอ่ืน ๆ นอกจากน้ี เหมาะที่ปลูกบนเนินทรายเพื่อท าให้เนินทรายมีเสถียรภาพ (Thomson 
et al., 2006) ใบเตยเป็นทรัพยากรส าคัญเป็นวัสดุส าหรับการท าเสื่อ ส าหรับใช้ในชีวิตประจ าวัน ที่
นอน และเสื่อช้ันดี ใบเตยยังมีความส าคัญส าหรับการมุงและส าหรับการท าพัดและตะกร้า พันธุ์ที่ไม่มี
หนามบางชนิดได้รับการพัฒนาซ่ึงท าให้จับใบได้ง่ายขึ้น (Temarareo.org, 2019) ใบเตยใช้ในการจัก
สานเสื่อปูพื้นแบบด้ังเดิมในหลายประเทศในแถบแปซิฟิก เช่นเดียวกับในการสร้างบ้านแบบด้ังเดิม 
(มุงส าหรับผนังและมุงหลังคา) ว่ากันว่าหลังคาที่ท าจากใบเตยมีอายุการใช้งานประมาณ 15 ปี ส่วน
หลังคาที่ท าจากใบมะพร้าวจะมีอายุเพียง 3 ป ี (Little and Skolmen, 1989) 

เตยมีผลเป็นแหล่งอาหารที่ส าคัญในไมโครนีเซียซ่ึงรับประทานดิบหรือปรุงสุก ล าต้น
ใช้สร้างบ้านบันไดหมอนแข็งแจกันกับดักปลาเป็นฟืนและยังเป็นแหล่งกาวส าหรับพายเรือแคนู ใบของ
มันถูกน ามาสานเป็นมุงหลังคาใบเรือเสื่อตะกร้าหมวกและผลิตภัณฑ์อ่ืน ๆ อีกมากมาย นอกจากน้ีใบ
อ่อนยังใช้ในการรักษาฝีและโรคอ่ืน ๆ ในการแพทย์พื้นบ้าน รากอากาศให้ยาต้มที่ใช้เป็นเคร่ืองด่ืมใน
การรักษาโรคเบลนโน (Jacqueline, 2017) นอกจากน้ีล าต้นของเตยสายพันธุ์ห น่ึงในหมู่ เกาะ
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มาร์แชลล์ใช้ท าเสากระโดงเรือแคนูแบบด้ังเดิม ในฮาวาย ใบเตยเป็นวัตถุดิบหลักในการท าเรือแคนู 
(Thomson et al., 2006) 

2.2.2 วัฒนธรรมเตยในภูมิภาคต่างๆ ระดับสากล 

1) วัฒนธรรมเตยในแถบโพลินีเซีย 
    พืชสกุลเตยมีบทบาทส าคัญในการสร้างวัฒนธรรมในภูมิภาคต่างๆ ทั่วโลกมา

อย่างยาวนานนับพันปี  โดยเฉพาะภูมิภาคที่มีภูมิประเทศติดชายฝั่งทะเล โดยเฉพาะพืชที่ในแถบ
มหาสมุทรแปซิฟิก ประกอบด้วยพื้นที่แถบ โพลินีเซีย ไมโครนีเซีย เมลานีเซีย ออสเตรเลีย รวมทั้ง
พื้นที่ในแถบเอเชียโดยเฉพาะในแถบเอเชียใต้ เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ซ่ึงรวมถึงประเทศไทย  

ชาวโพลินีเซียนเร่ิมต้นด้วยการล่องเรือแคนูกว่า 3 ,000 ปีก่อนไปยังหมู่เกาะที่ไม่มี
ผู้คนอาศัย พวกเขาน าพืช สัตว์ และภาษาที่มีต้นก าเนิดในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ และตลอด
ระยะทางพวกเขากลายเป็นคนเดินเรือ มีเพียงกลุ่มคนเล็ก ๆ ไม่กี่กลุ่มได้เดินทางมาถึง และอาศัยอยู่
อย่างโดดเด่ียวเป็นเวลาหลายศตวรรษ พวกเขาได้พัฒนาลักษณะทางกายภาพและวัฒนธรรมที่โดด
เด่น ซามัวและตองกากลายเป็นแหล่งก าเนิดของโพลินีเซีย และกว่าสองพันปีที่แล้วชาวโพลีนีเซียนได้
ส ารวจทางตะวันออกในช่วงเวลาที่ลมพัดห่างจากตะวันออกที่พัดมาพบหมู่เกาะตาฮิเตียน และหมู่
เกาะมาร์เคซัส จาก "ศูนย์กลางการแพร่กระจาย" นักส ารวจเหล่าน้ีออกเดินเรือไปไกลถึงเกาะฮาวาย
ไปทางเหนือเกาะอีสเตอร์ทางตะวันออก และนิวซีแลนด์ไปทางตะวันตกเฉียงใต้ ก่อนที่ชาวยุโรปจะมี

การส ารวจมหาสมุทร (Kāne, 1998) หลักฐานทางชาติพันธุ์วิทยาสะท้อนถึงความก้าวหน้าของการต้ัง
ถิ่นฐานจากหมู่เกาะแปซิฟิกตะวันตก ผ่านทางตอนกลางของโพลินีเซีย (หมู่เกาะคุก หมู่เกาะโซไซตี้ 
และฮิวา) จากน้ันไปยังฮาวาย (Kawaharada, 1999) ต้นเตยบางคร้ังเรียกว่า สกรูไพน์  (screw 
pine) เน่ืองจากมีลักษณะการเรียงของใบเหมือนลายเกลียวไปตามกิ่งก้าน (Bird, Goldsberry & 
Bird, 1982) ต้นเตยเป็นต้นไม้สายพันธุ์ห น่ึงที่มาพร้อมกับการเดินทางโดยเรือแคนู ซ่ึงเรียกว่า 
“canoe plants” ซ่ึงชาวเกาะแปซิฟิกใช้เรือแคนูอพยพข้ามมหาสมุทร งานจักสานใบเตยยังคงใช้กัน
อย่างแพร่หลายในภูมิภาคน้ีต้ังแต่ผลิตเป็นตะกร้าและภาชนะขนาดเล็กไปจนถึงเสื่อขนาดใหญ่ 
ตลอดจนใบเรือ (Herman, 2017) ภูมิปัญญาจักสานใบเตยอย่างหน่ึงที่น่าสนใจของชาวโพลินีเซียน 
คือการท าใบเรือด้วยเสื่อจักสานจากใบเตย (Haddon & Hornell,1936) จะมีการพายเรือแคนูเมื่อไม่
มีลมและแล่นเรือเมื่อมีใบเรือที่ท าจากใบมะพร้าวหรือใบเตย เรือเหล่าน้ีสามารถเดินทะเลได้มาก
พอที่จะเดินทางเป็นระยะทางกว่า 2,000 ไมล์ ตามเส้นทางในท้องทะเลที่ยาวที่สุดของโพลินีเซีย เช่น 
เส้นทางระหว่างฮาวายและตาฮิติ และแม้ว่าเรือแคนูแบบล าคู่จะมีขีดความสามารถในการบรรทุกน้อย
กว่าเรือล ากว้างของนักส ารวจชาวยุโรป แต่เรือแคนูโพลินีเซียนก็แล่นเรือได้เร็วกว่า (Kawaharada, 
1999)  ในตอนท้ายของการส ารวจชาวโพลีนีเซียนมีวัฒนธรรมที่กระจัดกระจายทางภูมิศาสตร์มาก
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ที่สุดในโลกโดยมีประชากรบนเกาะทุกเกาะที่อาศัยอยู่ในมหาสมุทรแปซิฟิก (Hawaii Hisory.org., 
2020) 

 

 
 

ภาพที่ 3 เรือ Canoe ท่ีมีใบเรือท าจาก lauhala (ใบเตย)  
Hawaiians in a double hulled canoe. (Engraving from 'New System of Geography'  

by Thomas Bankes  
(London, c1785). Source: (Photo12/UIG via Getty Images) 

(ท่ีมา :  Williams, J. A., online 2019)  

 
รัฐฮาวาย สหรัฐอเมริกา เป็นแหล่งส าคัญที่มีวัฒนธรรมเตยอย่างเด่นชัดในแถบโพลินีเซีย ต้น

เตยในภาษาฮาวาย เรียก “ฮาลา” หรือ “พูฮาลา” (hala or pūhala) หรือที่นักวิทยาศาสตร์รู้จักกัน
ในช่ือ Pandanus tectorius เป็นหน่ึงในพืชที่ส าคัญที่สุดในประวัติศาสตร์ทางนิเวศวิทยา และ
วัฒนธรรมของฮาวาย รวมทั้งภูมิภาคแปซิฟิก (Gallaher, 2014) “lauhala” เป็นค าในภาษาฮาวาย 
ซ่ึงมาจากรากศัพท์ “lau” ซ่ึงแปลว่า "ใบไม้" และค าว่า “hala” เป็นค าที่ใช้เรียก “ต้นเตย” หรือที่
เรียกว่า Hawaiian Screwpine หรือ Pandanus tectorius ต้นเตยหรือต้นฮาลามีใบยาวที่สามารถ
น ามาจักสานเป็นผืนได้ซ่ึงสามารถน าไปใช้งานได้หลากหลาย ศิลปะการจักสานใบฮาลาน้ันพบได้ทั่วไป
ในหลายวัฒนธรรมในแปซิฟิก รวมทั้งในฮาวาย นอกจากน้ีค าว่า “lauhala” ยังหมายถึง ศิลปะการจัก
สานใบฮาลา (the art of weaving hala leave) อีกด้วย (Frailey, 2015) การจักสานจากใบเตย 
(lauhala) แสดงถึงประเพณีการด ารงชีวิตที่เกิดขึ้นบนส่วนโค้งใหญ่ของประวัติศาสตร์การเดินทางใน
มหาสมุทรแปซิฟิก (Keawe, MacDowell & Dewhurst, 2015)  

ปัจจุบันมีต้นเตยเพียงชนิดเดียวที่ได้รับการยอมรับอย่างเป็นทางการจากหมู่เกาะฮาวายน่ัน
คือ Pandanus tectorius ซ่ึงเป็นพืชพื้นเมืองของฮาวาย แต่อาจมีการน ามาปลูกเพิ่มเติมโดยชาวโพ
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ลีนีเซียในยุคแรก Pandanus tectorius พบได้บนเกาะหลักทั้งหมดยกเว้น Kaho'olawe (Wagner, 
Darrel & Sohmer, 1990) ซ่ึงต้นเตยอาจจะน าไปฮาวายในฐานะเป็นพืชที่มาพร้อมกับเรือแคนู 
(canoe plants) นักส ารวจชาวโพลินีเซียนในสมัยโบราณได้น าพืชที่ส าคัญที่สุดจ านวนมากที่จ าเป็น
ส าหรับการเอาชีวิตรอดร่วมกับพวกเขาในเรือแคนูในรูปแบบของเมล็ดพืชหรือต้นกล้า (Frailey, 
2015) ผู้คนที่ตั้งถิ่นฐานยังได้น าหมู สุนัข ไก่ และหนูมาด้วย การขนย้ายพืชและสัตว์เลี้ยงโดยเรือแคนู
เดินทางแสดงให้เห็นว่าผู้ต้ังถิ่นฐานในยุคแรกวางแผนที่จะต้ังรกรากในฮาวายหลังจากค้นพบที่ต้ังถิ่น
ฐานแล้ว (Kawaharada, 1999) นอกจากน้ีต้นเตยยังพบได้บนหมู่เกาะแปซิฟิกในส่วนที่เหลือของโพ
ลินีเซีย ในไมโครนีเซีย ในเมลานีเซีย และทางตะวันตกถึงตอนเหนือของออสเตรเลีย Pandanus 
tectorius เติบโตในบริเวณชายฝั่งที่ช้ืนและเนินหุบเขาที่ระดับความสูง 2,000 ฟุต (Wagner, Darrel 
& Sohmer, 1990)  

ทุกส่วนของต้นไม้ชนิดน้ีที่ได้น ามาใช้จึงมีความส าคัญอย่างย่ิงต่อมรดกทางวัฒนธรรมและ
ความอยู่รอดของผู้คนในภูมิภาคน้ี  (Gallaher, 2014) เน่ืองจากต้นเตยหรือฮาลาเป็นทรัพยากรที่มีค่า
เช่นน้ีจึงมีความเป็นไปได้ที่นักเดินทางชาวโพลีนีเซียจะล่องเรือไปยังฮาวายพร้อมเมล็ดพืช แต่หลักฐาน
ฟอสซิลผลฮาลา หรือผลเตยที่ ค้นพบในกระแสลาวาอายุ 500,000 ปีบนเกาะคาไว (Kauai) ของ
ฮาวายท าให้ยืนยันว่าพืชชนิดน้ีเติบโตอยู่ที่น่ีมานานก่อนมนุษย์ ทุกวันน้ีสายพันธุ์ที่ไม่ใช่พันธุ์พื้นเมือง
บางชนิดที่ใบไม่มีหนามก็เติบโตในหมู่เกาะน้ีเช่นกัน (Lo, 2010) ยังพบซากฟอสซิลที่อายุไม่ต่ ากว่า 1.2 
ล้านปี แถบชายฝั่งตอนเหนือของเกาะคาไว (Kauai) ซ่ึงสามารถบ่งช้ีได้ว่าพืชชนิดน้ีลอยไปยังฝั่งของ
ฮาวายคร้ังแรกโดยปราศจากการช่วยเหลือของมนุษย์ (Cunningham,  1994) บันทึกฟอสซิลแสดงให้
เห็นว่าต้นเตยเติบโตอยู่ที่น่ีก่อนมนุษย์คนแรก (Maui Cultural Lands, Incorporated, 2021)  

ชาวโพลินีเซียนจ านวนมากมีต านานต่าง ๆ เกี่ยวกับพลังลึกลับต่อต้นเตยในทุก ๆ ที่ที่พบ
เจอซ่ึงคือคุณค่าอันย่ิงใหญ่ต่อความเป็นพื้นถิ่น (Stall, 1953)  ในแง่ทางสังคม ด้วยการใช้ประโยชน์มา
แต่ด้ังเดิมหลายด้านของเตย P. tectorius โดยเป็นทั้ งยาพื้นบ้าน เป็นงานหัตถกรรมและเพื่อ
วัตถุประสงค์ของชาวบ้าน พืชชนิดน้ียังเป็นต้ นไม้ที่มีคุณค่าทางสังคมและวัฒนธรรมที่ส าคัญ 
โดยเฉพาะอย่างย่ิงส าหรับชุมชนบนเกาะ มีลักษณะเด่นในต านานการสร้างต านาน ไม่ว่าจะเป็นเพลง 
และค าพูดต่างๆ ของชาวไมโครนีเซียและโพลีนีเซีย (CAB International, 2020) 

(1) วัฒนธรรมเตยในฮาวาย 
พืชพื้นเมืองมีบทบาทส าคัญในทุกด้านของชีวิต ในวัฒนธรรมฮาวายใช้พืชเป็นอาหาร 

เป็นของตกแต่งเพื่อเป็นสัญลักษณ์ในพิธีต่าง ๆ รวมทั้งใช้ส าหรับการรักษาโรค พืชพื้นเมืองยังช่วย
ส่งเสริมความเข้าใจ ความซาบซ้ึง และเคารพต่อประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของฮาวาย ซ่ึงสามารถ
เช่ือมต่อกับบรรพบุรุษ และประเพณีต่าง ๆ ซ่ึงเป็นมรดกทางวัฒนธรรมจวบปัจจุบัน (Hattie, 2021) 
ต้นเตย หรือ Hala ก็ถือเป็นพืชพื้นเมืองชนิดหน่ึงที่มีความส าคัญต่อระบบนิเวศและมีอิทธิพลอย่างมาก
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ต่อวิถีวัฒนธรรมของชาวฮาวาย  ในฮาวายมีวิถีวัฒนธรรมการใช้ประโยชน์จากต้นเตยแทบทุกส่วน ผู้
เป็นแม่มักจะเค้ียวดอกเตยซ่ึงต่อมาให้ดอกไม้ที่เค้ียวน้ันแก่ลูกเพื่อเป็นยาระบาย น้ าผลไม้ที่สกัดจาก
รากที่โขลกของต้นเตยน ามาผสมกับส่วนผสมอ่ืนๆ สามารถบรรเทาอาการเจ็บหน้าอก นอกจากน้ียังใช้
เป็นยาชูก าลังส าหรับผู้หญิงที่ เพิ่ งคลอดบุ ตรและยังอยู่ในสภาพ อ่อนแอ (Philippine Herbal 
Medicine, 2020) ชาวฮาวายในยุคแรกให้ความส าคัญกับต้นเตยส าหรับการใช้งานเป็นจ านวนมาก 
ในทางการแพทย์หน่อของเตยมักใช้ในการคลอดบุตร และเพื่อบรรเทาอาการเจ็บหน้าอก น้ ามันจาก
กาบตัวผู้ช่วยบรรเทาอาการปวดหัว ภายในกาบเหล่าน้ีมีดอกเล็ก ๆ ที่มีกลิ่นหอมเรียกว่าฮินาโนะ
ส าหรับแก้อาการท้องผูก เกสรหวานของเตยยังเป็นกระตุ้นทางเพศ ผลเตยซ่ึงกินเฉพาะในช่วงอด
อยากมีลักษณะคล้ายลูกผสมระหว่างลูกสนกับสับปะรด ประกอบด้วย "คีย์" (keys42) ยาวประมาณ 2 
น้ิว เรียก อีกอย่างว่า drupes ห รือ phalanges (Lo, 2010) ซ่ึงคีย์ของผลเตยยังมี อิทธิพล ต่อ
วัฒนธรรมทางความเช่ือของชาวฮาวายอีกด้วย 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                           

4keys หรือ คีย ์เป็นค ำเรียกปล้องหรือปุ่ มจ ำนวนมำกที่รวมอยู่ในผลเตย มีลกัษณะเป็นรูปล่ิม (wedge shaped) 

บำงครัง้เรียกว่ำ carpels, phalanges รวมทัง้ keysเตยแต่ละผลมี 40 - 80 คีย ์หรืออำจมีมำกนับรอ้ยคีย ์ในแต่ละผล สีของ
ผลมีตัง้แต่สีเหลืองถึงสีส้มจนถึงสีแดงเม่ือสุก ใชเ้วลำหลำยเดือนกว่ำผลไมจ้ะสุก ผลสุกมีกล่ินหอม ปกติแลว้ keys สำมำรถ
ลอยน ำ้ไดซ้ึง่คุรสมบตัิกำรลอยน ำ้ก็ถือเป็นปัจจยัหนึ่งในกำรแพร่ขยำยพนัธุ์เตย 
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วัฒนธรรมแปซิฟิกหลายแห่งใช้ใบของต้นเตยในการจักสานเพื่อประดิษฐ์สิ่งของที่มี
ประโยชน์ เช่นตะกร้า เสื่อ และหมวก แม้ว่าจะในกระบวนการท าจะมีกระบวนการที่ยาวนานและ
ล าบากในการเตรียมใบส าหรับการจักสาน แต่ผลงานขั้นสุดท้ายก็ถือเป็นงานศิลปะที่ให้ความรู้สึกใน
รูปแบบ pleasing earthy feel  (An Intermingling of Masonic & Hawaiian Culture, 2020) ใน
ขั้นตอนในการเลือกและเตรียมใบเตย (lauhala) ส าหรับการใช้งาน ชาวฮาวายต่างจากชาวเกาะ
แปซิฟิกอ่ืน ๆ ที่มีการเด็ดใบเตยในช่วงที่เป็นสีเขียว แต่ชาวฮาวายจะเก็บใบเมื่อแห้ง และเป็นสีน้ าตาล 
โดยล้างใบในมหาสมุทรเพื่อล้างเศษซากและแมลงออกก่อน (Ching, 2019) การเลือกใบเตยที่ดีเป็นสิ่ง
ส าคัญในการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ที่มีคุณภาพ (Bird, Goldsberry & Bird, 1982) ช่างจักสานใน
สมัยก่อนส่วนใหญ่เป็นผู้หญิง งานประเภทน้ีเป็นแหล่งที่มาของการท าให้เกิดรายได้มาก ดังน้ันผู้หญิงที่
มีส่วนร่วมในงานเหล่าน้ีจะมีฐานะดี และได้รับการยกย่องในทักษะน้ี ซ่ึงศิลปะประเภทน้ีมีประโยชน์
ต่อชาวฮาวายโบราณโดยน าความเป็นอยู่ที่ ดีมาให้ (Malo, 1853) มีการใช้ใบเตยมาสานเป็นเสื่อ
ส าหรับบุผนังตามแบบด้ังเดิม หลาย ๆ ประเทศในแถบแปซิฟิกก็ใช้ใบเตยเป็นส่ วนหน่ึงของโครงสร้าง
ของบ้านเรือน (การบุผนัง และมุงหลังคา) หลังคาที่มุงจากใบเตยจะมีความทนทานถึง 15 ปี ขณะที่
หลังคาที่มุงจากใบมะพร้าวใช้ได้เพียงประมาณ 3 ปี (Little & Skolmen, 1989)  

 

 
 

          ภาพที ่4 สตรีชาวฮาวายก าลังสานเส่ือใบเตย 
     (ท่ีมา: Young, online September 20, 2016)  

 
ความนิยมในการน าใบของต้นเตย ซ่ึงในภาษาฮาวาย คือ “ลอฮาลา” (lauhala) ที่

นิยมใช้ในการจักสานเรียกว่า “ลอฮาลา คิลิปากี” (lauhala kilipaki)  ใบของพืชชนิดน้ีน้ีมีความนุ่ม
และทนทานเป็นพิเศษ ซ่ึงได้รับการยกย่องอย่างสูงส าหรับความงามของสี และความสะดวกในการ  
จักสาน เสื่อนอนพิเศษมีการใช้กาบใบจากต้นเตยที่มีเกสรตัวผู้ (ในภาษาฮาวาย เรียกว่า hinano) มี
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กาบสีอ่อนนุ่มและยืดหยุ่นได้ดีและท าเสื่อทออย่างประณีตที่สงวนไว้ส าหรับหัวหน้าที่ได้รับการยกย่อง
เป็นพิเศษ เน่ืองจากความขาดแคลนต้นตัวผู้ซ่ึงมีในป่าน้อยกว่าต้นตัวเมียมากและมีเพียงไม่กี่ดอกต่อ
ฤดูกาล กาบยังสั้นมากยาวประมาณ 25 เซนติเมตร (9.8 น้ิว) และกว้าง 15 เซนติเมตร (5.9 น้ิว) โดย
มีเพียงสองในสามของกาบที่ใช้สานได้จริง (An Intermingling Of Masonic & Hawaiian Culture, 
2020) กาบใบอ่อนของต้นที่มีเกสรตัวผู้  (hinano) มักมีการน ามาใช้จักสานถือเป็นเสื่อช้ันดี และมี
กลิ่นหอมซ่ึงเรียกว่า “moena hinano”  (Maui Cultural Lands, Incorporated, 2021) เสื่อที่
สานอย่างประณีตวางไว้บนเสื่อปูพื้นหยาบเพื่อใช้เป็นเสื่อนอน อย่างน้อยมีการปูเสื่อสองสามผืน (และ
มักจะหลายผืน) ซ้อนกันเป็นที่นอน (Young, 2016) ในสมัยฮาวายโบราณ เสื่อใบเตยจักสานเป็นเสื่อ
นอนและวางซ้อนกันจนหนาประมาณ 5 - 8 ซม. แล้วเย็บติดกันเหมือนที่นอนเพื่อป้องกันไม่ให้หลุด
ออกจากกัน (Abbott, 1992)  

ในช่วงสงครามโลกคร้ังที่  2 สิ่งของที่ท าจากใบเตยกลายเป็นที่ นิยมส าหรับบุคลากร
ทางทหารเพื่อส่งกลับบ้านเป็นของขวัญ (Ching, 2019) ในศิลปะการจักสานแบบโบราณทั้งหมด การ 
จักสานใบเตยยังคงได้รับการฝึกฝนมากที่สุด ไม่เพียงเพราะศิลปะจากต้นเตยมีความเจริญรุ่งเรืองมาตั้งแต่
สมัยโบราณซ่ึงมักใช้สานเป็นเสื่อ ตะกร้า และหมอน แต่ในช่วงปี 1930s การจักสานเป็นหน่ึงในวิถีชีวิต
ของครอบครัวของชาวเกาะใหญ่ซ่ึงช่างสานหลายคนสานเป็นหมวก และตะกร้าเก็บกาแฟเพื่อแลกกับ
อาหารที่ ร้ านค้าในไร่ (Fullard - Leo, 2006) ชาวฮาวายม าที่ ร้าน ค้ า Kimura Shoten5  เพื่ อ
แลกเปลี่ยนสินค้าท ามือจากใบเตย มีการแลกเปลี่ยนเสื่อ ตะกร้า และหมวกสานจากใบเตยส าหรับ
สินค้า เช่น อาหาร เสื้อผ้า ลูกอม รองเท้า โคมไฟ ผ้าห่ม น้ ามันก๊าด และสิ่งอ่ืนๆ ที่ตอบสนองความ
ต้องการของผู้คนที่อาศัยอยู่ในพื้นที่ (Ching, 2019)  

ศิลปะการจักสานใบเตยได้รับการฟื้นฟูตลอดหลายปีที่ผ่านมา เน่ืองจากงานฝีมือที่
คร้ังหน่ึงเคยถูกแทนที่ ด้วยผลิตภัณฑ์ส าเร็จรูป  ใบที่แข็งของต้นเตย Pandanus tectorius  มัก 
จักสานเป็นเสื่อนอน บุผนัง มุงหลังคา ตะกร้าเก็บของ และสานเป็นใบเรือส าหรับพายเรือแคนูในการ
เดินทาง (Bird, Goldsberry & Bird, 1982) ศิลปะแห่งใบเตยเคยเป็นทักษะที่ทรงคุณค่าและได้รับ
การพัฒนาอย่างสูงและช่างจักสานก็มีความสามารถอีกทั้งได้รับยกย่องในทักษะของพวกเขา อันที่จริง
ครอบครัว ส่วนใหญ่มีช่างจักสานหลายคนโดยน าใบที่อุดมสมบูรณ์ของต้นเตยมาสานเป็นเสื่อ ตะกร้า 
เสื้อผ้า พัด และหมวก ศิลปะน้ีได้ รับการถ่ายทอดจากรุ่นสู่ รุ่นโดยเด็ก ๆ จะได้เรียนรู้จากครูที่
หลากหลายซ่ึงจะสอนรูปแบบและเทคนิคที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว (Frailey, 2015) ดังสุภาษิตของ

ฮาวายที่ ว่า “‘ōlelo no‘eau” ซ่ึงใช้กันทั่วไปในวัฒนธรรมเพื่อแสดงวิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาที่
ถูกต้องจากรุ่นสู่รุ่น จากครูสู่นักเรียน และแม้กระทั่งจากภูมิปัญญาของธรรมชาติแก่ผู้ที่ ต้องการ
แสวงหาค าตอบ  (Valentine, 2017)  ประเพณี การจักสานแบบโบราณ จาก เตย Pandanus 
tectorius หรือ hala ยังคงด าเนินต่อไปจนถึงทุกวันน้ี แต่อาจไม่จ าเป็นอีกต่อไป เน่ืองจากการใช้
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ใบเตยแบบด้ังเดิม ดังเช่น เสื่อรองนอน และที่บุผนังในครัวเรือน กลายเป็นสิ่งล้าสมัยและถูกแทนที่
ด้วยความทันสมัยจากพรมและการฉาบผนังด้วยปูน ในช่วงไม่กี่ปีที่ผ่านมามีการฟื้นตัวของการจักสาน
ใบเตยซ่ึงเป็นงานฝีมือที่มีประโยชน์ ปัจจุบันช่างจักสานผลิตทุกอย่างต้ังแต่หมวก กระเป๋า สร้อยข้อมือ 
และพัด ไปจนถึงที่รองจาน ที่วางแก้ว และพรมปูพื้น (Post, Bukovics and Wichman, 2010) 

วัฒนธรรมเตยของฮาวายยังมีความเกี่ยวข้องกับเร่ืองความเช่ือ ในช่วงปลายปีชาว
ฮาวายมีการสวมพวงมาลัยจากผลเตย (lei hala) ผู้สูงอายุในฮาวายว่ากันว่าหากใส่พวงมาลัยเตยความ
โชคร้ายในปีน้ันก็จะมลายไป ดังน้ันพวงมาลัยจากผลเตยจึงเป็นสัญลักษณ์และป้องกันความช่ัวร้าย
และความโชคร้ายในอดีตและเป็นวิธีที่ ดีในการเร่ิมต้นปีใหม่ (Akana, 2022) ค าว่า ฮาลา (Hala) 
นอกจากหมายถึงต้นเตย ยังมีความหม 3ายอ่ืน ๆ อีก เช่น ความหมายถึง "ล่วงลับ" หรือ "ตาย" ชาว
ฮาวายมีวัฒนธรรมการท าพวงมาลัยจากผลเตย ซ่ึงเรียกว่า “Lei” ในสมัยฮาวายยุคแรกมีการท า
พวงมาลัยมีไว้ส าหรับใช้ส่วนตัวของชาวฮาวายยุคและไม่เคยมอบให้ผู้อ่ืน ยกเว้นด้วยความมุ่งร้าย 
เน่ืองจากค าว่า Hala ยังแปลว่า บาป ความช่ัว ความผิด ความผิด ความผิดพลาด หรือความล้มเหลว 
และไม่ได้สวมใส่ในบางช่วงเวลาถือเป็น "โชคร้าย" (Maui Cultural Lands, Incorporated, 2021) 
ประเพณีการสวมพวงมาลัยจากผลเตยยังขึ้นกับโอกาสในแต่ละคร้ังด้วย อาทิ การมอบให้เน่ืองใน
โอกาสการส าเร็จการศึกษาในโรงเรียน พิธีรับปริญญา วันครบรอบโอกาสพิเศษของบุคคลหรืองาน
กิจกรรมต่าง ๆ ถือเป็นสิ่งที่ดี แต่การมอบพวงมาลัยน้ีในโอกาสที่เป็นการเร่ิมต้น อาทิ งานขึ้นบ้านใหม่  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                           
35Kimura Shoten เป็นรำ้นคำ้จ ำหน่ำยสินคำ้ทั่วไปก่อตัง้โดยครอบครวั Kimura ชำวญ่ีปุ่ น ในปี ค.ศ. 1914 ณ 

Holualoa ทำงฝ่ังตะวนัตกของรัฐฮำวำย ปัจจุบันปรับเปล่ียนเป็นช่ือ Kimura Lauhala ซึง่จ ำหน่ำยผลิตภณัฑ์ที่ผลิตจำก
ใบเตย (lauhala)   
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การชุมนุมทางการเมืองของนักการเมือง ก็ไม่เหมาะสมนักเพราะอาจถือเป็นความโชคร้าย   
มีความเช่ือว่านักเต้นฮูลา ซ่ึงฮูลา (hula) เป็นรูปแบบการเต้นตามประเพณีโบราณของฮาวาย โดยนัก
เต้นในโรงเรียนบางแห่งจะไม่สวมพวงมาลัยผลเตย เน่ืองจากความหมายของค าว่า Hala ยังหมายถึง

การล่วงลับ ซ่ึงเกรงว่าองค์ความรู้จะล่วงลับไปด้วย เป็นต้น Kahaʻi Topolinski  ปรมาจารย์ด้านการ
เต้นฮูลากล่าวว่าหากได้รับพวงมาลัยจากผลเตยในช่วงเวลาที่ไม่เหมาะสม มีเคล็ดลับให้ถือด้วยมือขวา 
และเก็บไว้ด้านข้าง แล้วจึงน ามาสวมใส่ในเวลาที่เหมาะสม (Akana, 2022)  

 

 
 

ภาพที่ 5  พวงมาลัยจากผลเตย (Lei Hala)  
(ท่ีมา : leiday.org, online, 2022) 

 
นอกจากน้ีผลกระทบจากธรรมชาติยังส่งผลต่อพืชทางวัฒนธรรมน้ีด้วย น่ันก็คือ ภัย

คุกคามต้นเตยจากแมลง (The Pandanus scale insect) ที่ส่งผลกระทบต่อต้นเตยบนเกาะเมาอิ 
(Maui) ในช่วงปี 2542 ซ่ึงแพร่กระจายไปยังแทบทุกพื้นที่ของเกาะเมาอิ ต้นเตยที่มีอายุน้อยถูกท าลาย 
และท าให้ใบของต้นที่โตใช้ประโยชน์ต่อการจักสานไม่ได้ แม้ว่ากรมวิชาการเกษตรแห่งฮาวายก าลัง
ค้นหาสารควบคุมทางชีวภาพที่เหมาะสมส าหรับแมลงเหล่าน้ี แต่ช่างจักสานก็ได้ด าเนินการอนุรักษ์
โดยมุ่ งเป้าไปที่การปกป้องต้นเตยเช่นกัน (Department of Land and Natural Resources of 
Hawaii, 2021) เน่ืองจากมรดกทางวัฒนธรรมของฮาวายมีความเกี่ยวพันกับทรัพยากรทางธรรมชาติน้ี
มากจึงเป็นสิ่งส าคัญที่จะต้องเข้าใจประวัติศาสตร์ ระบบนิเวศของต้นเตย ความท้าทายที่ส่งผลกระทบ
ต่อต้นเตย การอยู่รอด และกลยุทธ์ที่ใช้เพื่อรักษาไว้ (Gallaher, 2014)   
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สรุป เตย หรือ ในภาษาท้องถิ่นเรียกว่า “hala” ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นสายพันธุ์ 
Pandanus tectorius เป็นพืชพื้ นถิ่นที่ เจ ริญเติบโตในฮาวายก่อนที่โพลิ นีเซียนจะมาต้ังรกราก 
ประโยชน์นานัปการของเตยต้ังแต่ราก ล าต้น ผล และใบได้น ามาใช้ประโยชน์ในการด ารงชีวิตจน
สามารถสร้างวัฒนธรรมเตยในฮาวายมาอย่างยาวนาน หัตถกรรมต่างๆ จากใบเตย หรือ “laulala” ก็
เป็นภูมิปัญญาอย่างหน่ึง ช่างสานชาวฮาวายนิยมเลือกใบแห้งมาใช้ในการจักสานโดยผ่านกรรมวิธีต่าง 
ๆ แล้วจึงน ามาท าเป็นเส้นตอกก่อนการท าหัตถกรรม หัตถกรรมจากเตยของฮาวายมีความพิถีพิถัน
ต้ังแต่การเลือกวัสดุ เช่น วัสดุจากเตยที่หายากจากกาบใบที่มีกลิ่นหอมของต้นตัวผู้มักจะถูกน ามาใช้ใน
การสานส าหรับบุคคลพิเศษ หัตถกรรมเตยยังถือเป็นสิ่งของแลกเปลี่ยนเชิงวัฒนธรรมโดยช่างสาน
น าไปแลกกับข้าวของเคร่ืองใช้ในชีวิตประจ าวันกับร้านค้าในอดีตแทนเงินตรา  การท าหัตถกรรมเตย
จากการเรียนรู้ผ่านผู้ เป็นแม่ ครูผู้สอนในโรงเรียน ซ่ึงในกระบวนการน้ีสามารถสร้างความสัมพันธ์
ส่วนตัวที่ก่อนขึ้นระหว่างคนทั้งสอง และสามารถสร้างให้วัฒนธรรมเตยคงอยู่โดยอาจไม่จ าเป็นต้อง
สร้างนโยบายการอนุรักษ์หัตถกรรมเสียด้วยซ้ า ต้นเตยยังถือเป็นพืชที่ส าคัญที่ฝั งรากลึกในวิถี
วัฒนธรรมที่ สะท้อนถึงความเช่ือมโยงถึงบรรพบุ รุษ  และประเพณี  รวมทั้ งความเช่ือต่าง ๆ ที่
ละเอียดอ่อนจนสร้างประวัติศาสตร์ของฮาวายได้เป็นอย่างดี แม้บริบทด้านเวลาจะส่งผลกระทบต่อ
วัฒนธรรมเตย ทรัพยากรเตยอาจถูกคุกคามบ้างแต่ความหวงแหนในทรัพยากรธรรมชาติน้ีก็สามารถ
สร้างติตส านึกให้ช่างสานและผู้คนในท้องถิ่นเห็นความส าคัญในการฟื้นฟูต้นเตยในระบบนิเวศเพื่อการ
ใช้อย่างย่ังยืนด้วยเช่นเดียวกัน เน่ืองจากมรดกทางวัฒนธรรมของฮาวายมีความเกี่ยวพันกับ
ทรัพยากรธรรมชาติชนิดน้ี                                                                  

(2) วัฒนธรรมเตยในตองกา 
ชาวตองกาเกือบทั้งหมดมีเช้ือสายโพลินีเซียน มีความเกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกับชาว

ซามัว  และชาวโพลินีเซียนอ่ืน ๆ ในด้านวัฒนธรรมและภาษา  ตลอดจนมรดกทางพันธุกรรม 
นอกจากน้ียังมีอิทธิพลของชาวเมลานีเซียนเพียงเล็กน้อยจากการติดต่อกับฟิจิ การแต่งงานกับชาว
ยุโรปเร่ิมกลายเป็นเร่ืองปกติมากขึ้น ซ่ึงเป็นผลจากการอพยพของชาวตองกาที่เพิ่มขึ้นต้ังแต่ปี 1970 
(Foster, 2022) โดยอพยพไปยังออสเตรเลีย นิวซีแลนด์ และสหรัฐอเมริกา เพื่อการท างานเพื่อหา
รายได้แก่ครอบครัวที่อยู่ในประเทศ รวมทั้งการแต่งงานกับคนต่างชาติดังกล่าว (Scroope, 2018) 
ชาวตองกาท างานหัตถกรรมมาเป็นเวลานับหลายพันปี แม้ในปัจจุบันจะมีเทคโนโลยีที่ทันสมัย แต่
ความต้องการของตลาดก็ยังคงนิยมสินค้าที่ผลิตด้วยวิธีท ามือประเภทน้ีอยู่ (Heemsoth, 2013) 
สุภาษิตตองกาโบราณกล่าวว่าหมู่บ้านที่ประสบความส าเร็จอาศัยอยู่ร่วมกัน ท างานร่วมกัน และ
ช่วยเหลือซ่ึงกันและกัน โดยเฉพาะอย่างย่ิงส าหรับงานฝีมือ ซ่ึงเป็นส่วนส าคัญของวัฒนธรรมตองกา
ด้ังเดิม (International Fund for Agricultural Development, 2022) งานหัตถกรรมยังคงเป็ น
ส่วนส าคัญของวัฒนธรรมตองกา และในหลาย ๆ เกาะยังคงเป็นแหล่งรายได้หลัก งานหัตถกรรมของ
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ตองกาท ากันบนเกาะช้ันนอกและขายในประเทศและส่งโดยเรือข้ามฟากไปยังร้านของที่ระลึกของ
นักท่องเที่ยวในตองกาตาปู (Tongatapu) ซ่ึงเป็นเกาะหลัก ปกติแล้วงานหัตถกรรมมักจะถูกสั่งซ้ือ
ล่วงหน้าจากชาวตองกาที่อาศัยอยู่ในต่างประเทศ การจักสานเสื่อเตยถือเป็นงานหัตถกรรมของชาว
ตองกาโบราณอย่างหน่ึง เสื่อถูกใช้เพื่อวัตถุประสงค์ต่างๆ ปกติแล้วเสื่อนิยมใช้ปูรองนอนและปูพื้น 
นอกจากน้ียังมี การใช้ในโอกาสพิ เศษ  เช่น การเกิด การเสียชีวิต และงานแต่งงาน ในทาง
ประวัติศาสตร์ เสื่อมักจะถูกส่งต่อจากรุ่นสู่รุ่น เสื่อเป็นสัญลักษณ์ที่แสดงสถานะทางสังคม  ชาวตองกา
ที่เสียชีวิตจะถูกห่อด้วยเสื่อเพื่อสื่อถึงการแสดงความเคารพ (Heemsoth, 2013)  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 6 ช่างสานชาวตองกาก าลังจักสานเตย  
Loisi weaves a traditional Tongan fala from pandanus leaves in Mu'a Community Hall  

(ท่ีมา : ©IFAD/ Bob Baber, online 2022) 

  
การสานเสื่อเตยเป็นอีกหน่ึงงานหัตถกรรมโบราณที่มีความส าคัญอย่างย่ิงใน

วัฒนธรรมตองกา ชาวตองกาใช้เสื่อเพื่อวัตถุประสงค์ต่าง ๆ ในชีวิตประจ าวัน ต้ังแต่เคร่ืองนอน การปู

พื้นไปจนถึงเคร่ืองแต่งกายที่เรียกว่า “ทาโอวาลา” (taʻovala) ซ่ึงใช้สวมพันรอบเอวเป็นเคร่ืองประดับ
ที่เป็นทางการ หัตถกรรมเหล่าน้ีมักเป็นสมบัติล้ าค่าที่สุดในครัวเรือนในตองกา ที่สืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น 
(International Fund for Agricultural Development, 2022) มีตัวอย่างเสื่อที่สานอย่างประณีต
จากตองกาในคอลเลคช่ัน Cook-voyage ที่พิพิธภัณฑ์ Pitt Rivers การจักสานเสื่อมักจะผลิตโดย
ผู้หญิงและถูกใช้เพื่อวัตถุประสงค์ที่แตกต่างกันมากมาย เสื่อขนาดใหญ่ถูกใช้เป็นใบเรือส าหรับพายเรือ
แคนู นอกจากน้ี มีการใช้เสื่อที่ทออย่างละเอียดมากขึ้นเป็นเสื้อผ้า (Uden, 2012) เสื่อของชาวตองกา

ยังใช้ส าหรับเป็นเคร่ืองนุ่งห่มซ่ึงเรียกว่า  taʻovala  (Heemsoth, 2013) Ta'ovala (ออกเสียงว่า 
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tah-oh-VAH-lah) “Ta'o หมายถึงการกดลง และ vale หมายถึงกระโปรง” ta'ovala เป็นเคร่ืองแต่ง
กายที่มีเข็มขัด ทั้งสองเพศสวม vale โดยผู้หญิงสวมถึงข้อเท้า และผู้ชายสวมประมาณเข่า เสื้อเบลาส์

ยาวที่ผู้หญิงสวมใส่เรียกว่า “โคฟุ” (kofu) และ taʻovala จะครอบ โคฟุและวาลา ประเพณีการสวม
เสื่อเริ่มขึ้นเมื่อผู้ ต้ังถิ่นฐานคนแรกของตองกาเดินทางจากซามัวมาที่ น่ีเมื่อประมาณ 1,000 ปีก่อน 
(Trumbull, 1970)  

taʻovala  เป็นเสื่อที่สวมรอบเอว การสวม ta'ovala ยังถือเป็นการแสดงความ
เคารพ มีการกล่าวกันว่าในยุคแรกผู้ชายที่กลับจากการเดินทางไกลในทะเลจะสวมเสื่อก่อนไปเข้าพบ

หัวหน้าของหมู่บ้าน มีการใช้เชือกที่ท าจากกาบมะพร้าวถักพันรอบ taʻovala เช่นเดียวกับเข็มขัด ซ่ึง
เป็นงานหัตถกรรมอีกชนิดหน่ึงของตองกาเช่นกัน (Heemsoth, 2013) ทุกวันน้ีชาวตองกาก็ยังคงสวม

เสื้อผ้าแบบด้ังเดิม และยังมีการใช้ taʻovala เป็นส่วนหน่ึงของเคร่ีองแต่งกายในโอกาสส าคัญ การ

เลือกใช้รูปแบบ taʻovala ขึ้นอยู่กับโอกาสในการใช้งานแต่ละคร้ังด้วย อาทิ  ในงานศพมักใช้เสื่อที่มีสี
เข้ม มีรอยขาด หรืออาจไม่จ าเป็นต้องสะอาดเป็นพิเศษก็ได้ เพื่อเป็นเคร่ืองหมายที่แสดงถึงความรู้สึกที่
โศกเศร้า (Polynesian Cultural Center, 2016)   

นอกจากน้ีเสื่อเตยอาจเป็นสินค้าที่มีค่าในหมู่ชาวตองกา เสื่อเหล่าน้ีได้รับการอธิบาย
ว่าเป็นวัตถุที่ส าคัญและทรงพลังที่สุดในตองกา  เป็นมรดกตกทอดจากรุ่นสู่รุ่นเป็นสมบัติ  เป็นวัตถุ
แห่งเกียรติยศและอ านาจซ่ึงท าจากใบของพืชสกุลเตยซ่ึงมีหลายประเภท  ต้องเตรียมใบส าหรับการจัก
สานโดยการลอกขอบหนามออกและจุดและฟอกขาวในแสงแดดหรืออาจเป็นในน้ าทะเลขึ้นอยู่กับชนิด
ของใบเตย แล้วท าเส้นตอกจากใบให้เป็นเส้นส าหรับการจักสาน  (Uden, 2012) งานหัตถกรรมต่าง ๆ 
รวมทั้งงานสานจากเตยถือเป็นของก านัลตามประเพณีเพื่อร าลึกถึงการเกิด การแต่งงาน และการตาย 
ถือเป็นสัญลักษณ์ของสถานะทางสังคมและมักเป็นส่วนหน่ึงของมรดกสืบทอดที่มี ค่าที่สุดของ
ครอบครัว ผู้หญิงบางคนยังท าหัตถกรรมเหล่าน้ีเพื่อขาย และมักเป็นปัจจัยหลักในการสร้างรายได้
ครัวเรือน (International Fund for Agricultural Development, 2022)  
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ภาพที ่7 ชาวตองกาสวมชุด taʻovala ร่วมในพิธีศพ 
(ท่ีมา : James Foster, 1986) 

 
เน่ืองจากการเปลี่ยนแปลงสภาพภูมิอากาศส่งผลกระทบต่อการผลิตทางการเกษตร

ผ่านความถี่และความรุนแรงที่เพิ่มขึ้นของภัยแล้งและพายุหมุนเขตร้อน ครัวเรือนจึงพึ่งพาเงินที่ได้จาก
การจักสานมากขึ้น ใบเตยมีถิ่นก าเนิดในหมู่เกาะแปซิฟิกเขตร้อน โดยมีพืชหลายชนิดที่เติบโตในพื้นที่
ชายฝั่งทะเลของเกาะ แต่ระยะหลังน้ีเร่ิมขาดแคลนวัตถุดิบ โครงการของ IFAD ที่ท างานร่วมกับชาว
เกาะก็เป็นแนวทางหน่ึงในการรักษาผลผลิตที่ย่ังยืนของพืชเส้นใย ซ่ึงรวมถึงใบเตย เพื่อรักษาพันธุ์พืช
ในท้องถิ่น (International Fund for Agricultural Development, 2022) 

แม้ ว่าบริบทของวัฒนธรรม ด้ังเดิมจะเปลี่ยนไปเน่ืองจากการมีปฏิสัมพันธ์กับ
ชาวตะวันตกที่พูดภาษาอังกฤษ แต่ชาวตองกายังคงรักษ าวิถี ชีวิตของชาวตองกา ซ่ึงเรียกว่า 
“angafakatonga” อย่างต่อเน่ือง อาทิ ชาวตองกาจ านวนมากให้ความส าคัญกับครอบครัวของตนเอง 
การเคารพผู้อาวุโส และคงไว้ซ่ึงประเพณีการเล่าเรื่องด้วยวาจา ชาวตองกาในปัจจุบันมักเป็นคนที่เป็น
มิตร อบอุ่น และมีอัธยาศัยดี ซ่ึงให้ความส าคัญกับปฏิสัมพันธ์ทางสังคมในเชิงบวกกว่ากังวลเกี่ยวกับ
อนาคต (Scroope, 2018) 
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แผนภาพที ่3 แสดงวิถีวัฒนธรรม “เส่ือเตย” ในตองกา 
(แผนภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, ตุลาคม 2565) 

 
สรุป ตองกาสืบเช้ือสายโพลินีเซียนและมีวัฒนธรรมมาอย่างยาวนาน วัฒนธรรมที่

เกี่ยวข้องกับเตยสามารถสร้างวิถีวัฒนธรรมให้ชาวตองกา เตยถือเป็นพืชพื้นถิ่นที่หาได้ในพื้นที่
เน่ืองจากมีภูมิประเทศที่มีลักษณะเป็นเกาะ ชาวตองกาให้ความส าคัญกับการท าเสื่อ และวิถีการใช้เสื่อ 
มีการใช้ในชีวิตประจ าวันและเป็นวัตถุทางวัฒนธรรมที่ถือเป็นของก านัลตามประเพณีเพื่อร าลึกถึงการ
เกิด การแต่งงาน และการตาย  รวมทั้งถือเป็นสมบัติที่มีคุณค่าซ่ึงเป็นมรดกตกทอดจากรุ่นสู่ รุ่น 
รวมทั้งยังเป็นสัญญะที่สะท้อนถึงสถานะทางสังคม  แม้ว่าบริทบาทสังคม และเศรษฐกิจที่เปลี่ยนไป
ตามกาลเวลา รวมทั้งอิทธิพลของชาติตะวันตกที่ส่งผลต่อชาวตองกา แต่ชาวตองกาให้ความส าคัญกับ
ความเป็นครอบครัว การเคารพต่อผู้อาวุโส และคงไว้ซ่ึงประเพณีด้วยการเล่าเร่ืองด้วยผ่านวาจาต่อกัน
มา อีกทั้งการท างานหัตถกรรมก็สามารถสร้างเข้มแข็งให้ชาวตองกาในแง่ความเป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมได้เป็นอย่างดี และสามารถที่จะต่อยอดต่อไปได้ ดังสุภาษิตตองกาโบราณกล่าวว่าหมู่บ้านที่
ประสบความส าเร็จอาศัยอยู่ร่วมกัน ท างานร่วมกัน และช่วยเหลือซ่ึงกันและกัน โดยเฉพาะอย่างย่ิง
ส าหรับงานฝีมือ ซ่ึงเป็นส่วนส าคัญของวัฒนธรรมตองกาด้ังเดิม 
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(3) วัฒนธรรมเตยในซามัว 
“ซามัว” (Samoa) เป็นประเทศที่มีความงามทางธรรมชาติอันย่ิงใหญ่และเต็มไป

ด้วยมรดทางวัฒนธรรมที่ โดดเด่น ชาวซามัวอาศัยอยู่อย่างโดดเด่ียวจากส่วนอ่ืน ๆ ของโลก ใน
มหาสมุทรแปซิฟิกอันกว้างใหญ่โดยพัฒนามาเป็นเวลานานหลายพันปีซ่ึงมีองค์ความรู้ทางนิเวศวิทยา
แบบด้ังเดิมที่กว้างขวางท าให้เกิดทักษะทางศิลปะที่หลากหลาย ท าให้ชาวซามัวสามารถสร้างทุกสิ่งที่
จ า เป็ นในวิถี ชีวิตเพื่อให้ เกิดความเป็นอยู่ที่สบายและอยู่อย่างปลอดภัย ( ICHCAP, 2021) ใน
ความหมายส าหรับเคร่ืองแต่งกายและช้ินส่วนแต่ละช้ินที่ชาวซามัวมาไต (Samoan Matai) สวมใส่
และถือในช่วงการกล่าวสุนทรพจน์ในพิธีของมาไต (Matai) ซ่ึงมาไตเป็นหัวหน้าหรือนักพูดที่
รับผิดชอบในการรักษาความเคารพประเพณีและการบริหารหมู่บ้าน (Samoa Mo Samoa, 2016)  
และเตยซ่ึงเป็นพืชท้องถิ่นได้น ามาใช้เป็นหน่ึงในเคร่ืองแต่งกายของซามัว วัฒนธรรมเตยของซามัว
หลายๆ อย่างมีความเกี่ยวข้องกับเตย  ต้นเตย หรือ ภาษาซามัว เรียกว่า lauie หรือ laufala มี
ความส าคัญต่อชาวซามัวมาก มีการใช้ใบเตยมาท าเป็นเสื่อและเคร่ืองนุ่งห่มเป็นเวลาหลายพันปี ทุก
วันน้ีเสื่อช้ันดียังคงผลิตขึ้นและมีค่าเหมือนเงินในบัญชีออมทรัพย์ ซ่ึงจะส่งต่อระหว่างครอบครัวในช่วง
โอกาสพิเศษ เช่น งานแต่งงาน และงานศพ  (National Park of American Samoa, 2020) 

 ในการท าเสื่อชาวซามัวจะใช้ใบเตยสามชนิดโดยมีลักษณะเด่นคือ paongo, fala 
และ 'ie  ใบเตยถูกน ามาใช้เป็นวัสดุโดยทั่วไปจึงเรียกว่า laupaongo, laufala และ lau'ie พืชทั้ง 3 
ชนิด มีการเพาะปลูกซ่ึงมีแนวโน้มที่จะรักษาให้เจริญเติบโตขึ้น ในการเพาะปลูกล าต้นสูงไม่กี่ฟุตก็ใช้
งานได้ ใบที่แห้งเก่า ๆ ต้องก าจัดออกและบ่อยคร้ังที่ใบด้านล่างด้านนอกของ คือ การมัดรอบด้วยแถบ
ของใบไม้แห้งเพื่อป้องกันไม่ให้ร่วงลงมา ใบจากต้นที่ยังไม่ได้เพาะปลูกอาจใช้เป็นประโยชน์ได้ แต่ใน
การท าเคร่ืองปูรองหรือเสื่อ หญิงชาวซามัวจะไปเลือกตามพื้นที่ที่เพาะปลูกไว้ (Victoria University 
of Wellington, 2016)  

 lau'ie ห รือ the lau'ie plant ถือเป็นหน่ึงในชนิดของใบ เตยที่ ดีที่ สุดจากเตย
หลากหลายชนิดในซามัวที่ใช้ท าเสื่อ ช่างสานซ่ึงเป็นผู้หญิงมักท างานเป็นกลุ่ม โดยภูมิปัญญาในการ
เตรียมใบเตยมีการลิดหนามออกแล้วม้วนใบเป็นวงกลมให้จึงน าไปต้มในน้ าจนน่ิม แล้วลอกใบออกเป็น
เส้นบางๆ  เส้นที่ถูกดึงออกตามแนวยาว เรียกว่า 'ie sae หรือ stripped leaves โดยด้านบนของแต่
ละใบจะถูกดึงออกสู่ด้านล่าง  ในปี 1999 ช่างสานใช้ค าว่า 'ie sae เพื่อแยกความแตกต่างของ 'ie 

toga' ซ่ึง “‘ie tōga” ไม่ได้ใช้กระบวนการขั้นสูง 'ie sae มีกระบวนการการลอกใบของด้านล่างที่
หมองคล้ าและการคงใบในด้านที่เป็นมันเงาไว้ (Museum of New Zealand Te Papa Tongarewa, 
2020)   ใบเตยที่ลอกออกเป็นเส้นๆ จะน าไปแช่ในน้ าทะเลอีกคร้ังประมาณ 4 คืน ซ่ึงถือเป็นภูมิ
ปัญญาที่ชาญฉลาดที่ช่วยฟอกเส้นใยจากความเค็มของเกลือทะเล 
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ภาพที่ 8 ใบเตยมีการลิดหนามออกแล้วม้วนใบเป็นวงกลมเพื่อเตรียมการในการต้ม 
ตามภูมิปัญญาของชาวซามัว 

(ท่ีมา : © Galumalemana Steven Percival, online 2022) 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 9  (ซ้าย) การลอกใบเตยหลังจากการต้มตามภูมิปัญญาของชาวซามัว 
    ภาพที ่10 (ขวา) การน าเส้นใยเตยไปแช่ในน้ าทะเลตามภูมิปัญญาของชาวซามัว 

(ท่ีมา : © Galumalemana Steven Percival, online 2022) 

 

“‘ie tōga” เป็นค าที่ เรียกช่ือของเสื่อที่ จักสานอย่างประณีตพิ เศษ (a special 
finely woven mat) ซ่ึงเป็นสิ่งส าคัญที่มีคุณค่าทางวัฒนธรรมในซามัว โดยทั่วไปมักเรียกกันใน
ภาษาอังกฤษว่า "เสื่อช้ันดี" (fine mats)  แม้ว่าจะไม่เคยน าไปใช้เป็น "เสื่อ" ก็ตาม (Meleisea, 1987)  

เน่ืองจาก “‘ie tōga  ” มีเพียงคุณค่าทางวัฒนธรรมเท่าน้ัน  ‘ie tōga  ก็ได้รับการยกย่องในแง่
คุณค่าของคุณภาพในการจักสาน มีคุณสมบัติที่นุ่มนวล และความเงางามของวัสดุ  โดยมีผู้หญิงเป็นผู้
จักสาน ซ่ึงเป็นผู้มีส่วนส าคัญต่อบทบาท อัตลักษณ์ และทักษะในชุมชนของพวกเขา (Fairbairn-

Dunlop, 1998)  ‘ie tōga  สานจากใบเตยที่มีขนาดเล็กกว่าที่รู้จักกันในช่ือ lau'ie และการเตรียม
วัสดุการทออาจใช้เวลาหลายวัน (Museum of New Zealand Te Papa Tongarewa, 2020)  มี
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ภูมิปัญญาการเตรียมโดยการแช่ในน้ าเดือดตามด้วยการตากให้แห้งและผึ่งแดด เมื่อแห้งก็ม้วนใบและ
มัดเป็นมัดเพื่อเตรียมการทอ จากน้ันน าใบแห้งยาวมาผ่าเป็นเส้นบางๆ เพื่อน าไปสาน (National Park 
of  American Samoa, 2019) ความประณีตในการกรีดใบเป็นเส้นตอกบางๆ ซ่ึงความบางของเส้น
ตอก เป็น ตัวก าหนดความวิจิตรของเสื่อ (Museum of New Zealand Te Papa Tongarewa, 
2020)   

เน่ืองจากเสื่อของซามัวมีหลายประเภททั้งที่ใช้ส าหรับการปูพื้นบ้าน เมื่อมีผู้คนมา
เย่ียมเยือนหรือเพื่อพบปะสังสรรค์ มีการปูเสื่อ เช่น เสื่อขนาดประมาณ 3 x 8 ฟุต ครอบครัวที่มีฐานะ
มักท าเสื่อที่มีความหนา เสื่อส่วนใหญ่ท ามาจากใบมะพร้าว แต่เสื่อที่ ท าจากใบเตยซ่ึงมีคุณสมบัติที่
เหนียวและเรียบกว่า โดยทั่วไปเมื่อแขกหรือผู้มาเยือนกลับไปแล้วจะไม่มีการวางเสื่อทิ้งไว้ที่พื้นแต่มี
การม้วนและวางซ้อนกันบนช้ันวาง (UNESCO Office for the Pacific States (Western Samoa), 
1992) เสื่อเด็ก (baby mat) ของซามัวเป็นเสื่อขนาดเล็กยาวเฉลี่ย 24 X 34  น้ิว เป็นเสื่อนอน 
(sleeping mat) ซ่ึงเรียกว่า fala lili'i  ส าหรับทารก ค าว่า lili'i (เล็ก) ใช้กับขนาดและด้ายพุ่งที่แคบ
กว่าด้วย แต่ตอนน้ีมักใช้ช่ือ fala pepe ค าที่ชาวซามัวส าหรับ "ลูก" คือ Pepe เทคนิคการใช้เสื่อรอง
นอนแบบธรรมดา แต่ใช้การดูแลและจังหวะที่หลากหลายมากขึ้น มารดาหรือยายแสดงความห่วงใย
ต่อทารกด้วยการเอาใจใส่ในการเลือกวัสดุและทักษะในการใช้รูปแบบการตกแต่งและการตกแต่งขอบ
ที่ไม่ธรรมดา เส้นตอกพุ่งที่สานอาจแคบได้ถึง 0.2 น้ิว (Hiroa, 1930) ในส่วนการใช้เสื่อชนิดพิเศษของ
ซามัวจะไม่ใช้กับพื้นของบ้าน ซ่ึงชาวซามัวเรียกว่า “fale”  (บ้าน) แต่เสื่อน้ีมีความส าคัญในวัฒนธรรม

ของชาวซามัว  “‘ie tōga” หรือเสื่อช้ันดีซ่ึงเป็นเสื่อที่มีค่าที่สุดและเป็นตัวแทนของความมั่งค่ังของชน
พื้นเมืองส่วนใหญ่ส าหรับครอบครัวซามัว วัฒนธรรมของเสื่อใช้ในการแลกเปลี่ยนและเป็นของขวัญใน
งานแต่งงานโดยครอบครัวของเจ้าสาวจะมอบเสื่อและของขวัญอ่ืนๆ ให้กับครอบครัวของเจ้าบ่าว และ
ใช้ในงานศพและในโอกาสพิเศษ เช่น การอวยพรการขึ้นบ้านใหม่ (a newly - built fale)  หรือพิธี
เปิดของโบสถ์  ในงานศพจะมอบเสื่อให้กับครอบครัวของผู้เสียชีวิตและมีการมอบเสื่อและอาหารเป็น
ของขวัญตอบแทน การแลกเปลี่ยนเหล่าน้ีแสดงถึงความเคารพซ่ึงกันและกันและความสัมพันธ์ใน
ครอบครัว ในโอกาสอ่ืน ๆ จะมีการใช้เสื่อ เช่น ใช้เสื่อเป็นเสื้อคลุมพันรอบเอวในพิธีการ (Museum 
of New Zealand Te Papa Tongarewa, 2020)  
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ภาพที่ 11 การใช้เส่ือเตยในวัฒนธรรมซามัวในชีวิตประจ าวันในรูปแบบเส่ือปูรองนอน  
(ท่ีมา: UNESCO Office for the Pacific States (Western Samoa), 1992) 

 
 

 
 

ภาพที่ 12 การใช้เส่ือเตยในวัฒนธรรมซามัวในชีวิตประจ าวันในรูปแบบเส่ือปูรองน่ัง 
(ท่ีมา: UNESCO Office for the Pacific States (Western Samoa), 1992) 
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 เสื่อช้ันดีจากเตยถือเป็นพรมปูพื้นขนาดใหญ่ที่ท าด้วยมืออย่างประณีตตกแต่งให้มี
สีสันสดใสขนไก่ย้อมเป็นกุ๊น ในสมัยก่อนเสื่อช้ันดีท าหน้าที่แทนสกุลเงินในการท าธุรกรรมตามวิถีแบบ 
fa’alavelave46 และมักใช้ส าหรับการจ่ายสินสอดให้กับครอบครัวของเจ้าบ่าว ปัจจุบันหัตถกรรมที่
ทรงคุณค่าน้ียังคงได้รับการยกย่องจากครอบครัวและยังคงให้ความเคารพและความช่ืนชมของ
ครอบครัวต่อผู้รับ เสื่อช้ันดีไม่มีการตกแต่งหรือประโยชน์ใช้สอยภายในครอบครัวชาวซามัว หลังจากที่
พวกเขาแสดงให้ดูอย่างภาคภูมิใจพวกเขาจะถูกรวบรวมอย่างระมัดระวังและน าไปเก็บไว้ส าหรับใช้ใน 
fa’alavelave คร้ังต่อไป (Sailelagi, 2010)  ความเป็นวิถีแบบ fa’alavelave ซ่ึงมีความเกี่ยวข้องกับ
ทรัพย์สินเงินทอง ในฐานะชาวซามัว เป็นเร่ืองธรรมดาที่คนของเราจะต้องดูแลครอบครัวในยามจ าเป็น 
ไม่ว่าจะเป็นงานศพ งานแต่งงาน วันเกิด รับปริญญา การรับต าแหน่ง ฯลฯ ชาวซามัวส่วนใหญ่เห็น
ด้วยว่าแง่มุมที่สวยงามที่สุดประการหน่ึงเกี่ยวกับ fa’alavelave คือโอกาสที่จะได้กลับมารวมตัวทุกคนอีก
คร้ัง และในระหว่าง 

กระบวนการของ  fa’alavelave ครอบครัวก็ได้รับการเสริมสร้างความเข้มแข็ง 
ความผูกพันใหม่จะเกิดขึ้นและผลกระทบที่นับไม่ถ้วน เศรษฐกิจได้รับประโยชน์จากเงินที่ใช้ไปกับสิ่งที่
จ าเป็น จะได้เห็นวัฒนธรรมซามัวและธรรมชาติที่มุ่งเน้นครอบครัวของชาวซามัวที่แสดงให้เห็นใน
รูปแบบที่สวยงาม (The Editorial Board of Samoa Observer, 2020) 

 
 

 
 

 
 
 
 
 

                                                           
4  6fa’alavelave เป็นวิถีอย่างหน่ึงของซามัว ในแง่มุมของ fa'alavelave (ซึ่งหมายถึง วิกฤตหรือพิธีการ) 

ได้รับการบังคับใช้โดยครอบครัวท่ีเกี่ยวข้องกับเวลาเงินและทรัพยากร ชาวซามัวส่วนใหญ่มีความรู้ในเรื่องน้ีและมี

ประสบการณ์มาแล้วไม่ทางใดก็ทางหน่ึง เม่ือกล่าวถึง fa’alavelave ส่ิงท่ีผุดข้ึนในความคิดชาวซามัว คือ งาน

แต่งงาน งานศพ รวมท้ังงานอ่ืนๆ อีกจ านวนมาก 
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ภาพที่ 13 ชายหนุ่มในชุดท่ีสวมเส่ือเตย ie tōga 

ออกแบบเป็นรูปกราฟิกจากภาพถ่าย A young man in an ie tōga 
ซึ่งถ่ายโดย Thomas Andrew ช่วงปี 1890 – 1910 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, 2564) 

 
นอกจากน้ียังมี “'Ie Samoa” เป็นเสื่อจักสานด้วยมืออย่างประณีตพิเศษที่ชายเสื้อมีขน

นกสีเขียวและสีแดงสองแถวและมีขอบหลวมที่ปลายด้านหน่ึง การสานแบบด้ังเดิมด้วยการตกแต่งร้ิวอย่างดี
ด้วยผ้าไหมสีทองแดงแวววาวช่วยเพิ่มมูลค่าเน่ืองจากเป็นเคร่ืองพิสูจน์ถึงอายุและกระบวนการฟอกสีตาม
ธรรมชาติที่ผ่านมา ขั้นตอนการผลิตมีความซับซ้อนในระดับสูงเน่ืองจากเส้นใยแต่ละเส้นมีความกว้างเพียง
หน่ึงมิลลิเมตร การผลิต "Ie Samoa อาจใช้เวลาหลายเดือนหรือหลายปี อย่างไรก็ตาม 'Ie Samoa เป็น
มากกว่าผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับทักษะพิเศษ คุณค่าที่แท้จริงอยู่ที่การใช้เป็นวัตถุแลกเปลี่ยน
ในพิธีการและพิธีกรรมแบบด้ังเดิมที่ยืนยันความสัมพันธ์ทางเครือญาติและเสริมสร้างความเป็นอยู่ที่ดีของ
ชุมชน มีการน า 'Ie Samoa มาจัดแสดงและแลกเปลี่ยนกันในงานเฉลิมฉลองตามเทศกาลหรือในงานสังสรรค์
ที่ส าคัญ เช่น งานแต่งงานและงานศพ รวมทั้งการแลกเปลี่ยนน้ีมีส่วนช่วยในการรักษาโครงสร้างทางสังคม
อย่างลึกซ้ึง (Intangible of Cultural Heritage of UNESCO, 2019) 
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ภาพที่ 14 ผู้น าชาวซามัวสวมสร้อยคอ Ula Fala ท่ีท าจากผลเตยสีแดง และผู้หญิงซามัวก าลังถือ ie tōga 
ซึ่งเป็นเส่ือช้ันดีชนิดพิเศษท่ีท าจากใบเตยในพิธีการ 

(ท่ีมา: UNESCO Office for the Pacific States (Western Samoa), 1992) 

 
นอกจากวิถีหัตถกรรมในการท าเสื่อ วัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับเตยในซามัว มีการท า “อู

ลา ฟาลา” (Ula Fala) ซ่ึงเป็นสร้อยคอที่ท าจากผลเตยที่สุก ซ่ึงมีสีแดง (Pandanus Necklace) 
ส าหรับใช้สวมใส่ตามประเพณีโดยหัวหน้าและผู้พูดระดับสูง บุคคลทั่วไปในปัจจุบันสามารถสวม Ula 
Fala ส าหรับโอกาสส าคัญและงานส าคัญ สีแดงเป็นสีที่ทรงพลังโดยเฉพาะในมหาสมุทรแปซิฟิกซ่ึงมัก
แสดงต าแหน่งหรือสถานะที่สูง (Samoa Mo Samoa, 2016) 

สรุป วัฒนธรรมเตยของซามัวหลายๆ อย่างมีความเกี่ยวข้องกับเตย  ต้นเตย หรือ ภาษา
ซามัว เรียกว่า lauie หรือ laufala มีความส าคัญต่อชาวซามัวมากโดยสืบทอดวัฒนธรรมมาร่วมนับ
พันปี นิยมน าสายพันธุ์ lau'ie มาใช้ในหัตถกรรมจักสาน โดยมีภูมิปัญญาโดยการเลือกตัดใบสดมาผ่าน
กระบวนการต้มและลอกผิวให้เหลือส่วนใบที่มีความมันและเงางามมาใช้ และการน าเส้นใยไปแช่ในน้ า
ทะเลถือเป็นวิธีการส าคัญที่ช่วยในการฟอกเส้นใยและท าให้วัสดุน่ิมย่ิงขึ้น หัตถกรรมจากเตยไม่ใช่เพียง
แค่ของใช้ในชีวิตประจ าวัน แต่เป็นมากกว่าวัตถุทางวัฒนธรรมที่เช่ือมโยงกับวิถีชีวิตของผู้คน การสร้าง
ความสัมพันธ์แบบเครือญาติของผู้คนนับต้ังแต่แรกเกิดจนกระทั่งถึงวันตาย ซ่ึงจะเห็นได้ว่าหัตถกรรม
เตยโดยเฉพาะเสื่อเตยใช้ในการแลกเปลี่ยนและเป็นของขวัญในโอกาสส าคัญ เช่น งานแต่งงาน งานศพ 
ในงานศพมีการมอบเสื่อให้กับครอบครัวของผู้เสียชีวิต และการมอบอาหารเป็นของขวัญตอบแทน 
รวมทั้งในโอกาสพิเศษ เช่น การอวยพรการขึ้นบ้านใหม่ เป็นต้น การแลกเปลี่ยนเหล่าน้ีแสดงถึงความ
เคารพซ่ึงกันและกัน และสร้างความสัมพันธ์ในครอบครัวมากขึ้น ในอดีตหัตถกรรมเตยอย่างเสื่อช้ันดี 

หรือ “‘ie tōga” สามารถใช้เป็นแทนสกุลเงินตามวิถีแบบ “fa'alavelaves” ปัจจุบันชาวซามัวยังยึด
วิถีแบบ fa'alavelaves ในแง่ความเป็นวิถีน้ีซ่ึงบางคร้ังอาจสร้างความน่าร าคาญในชีวิตไปบางคร้ัง
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เน่ืองจากเป็นวิถีที่เกี่ยวกับกับผู้คนโดยต้องสละเวลาและแม้กระทั่งเงินทอง แต่วิถีน้ีก็เป็นกลไกที่สร้าง
ขึ้นเพื่อเสริมสร้างความผูกพันในครอบครัวและคุณค่าทางวัฒนธรรม รวมถึงเตือนถึงสิ่งที่ท าให้ชาวซา
มัวมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่สามารถรักษาโครงสร้างทางสังคมได้อย่างลึกซ้ึง 

2) วัฒนธรรมเตยในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 
ต้นเตย (pandanus) ซ่ึงบางคร้ังเรียกว่า "สกรูไพน์" (screwpine) มีการแพร่กระจาย

อย่างกว้างขวางในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ และหมู่เกาะเขตร้อนทั้งหมด (Murai, Pen and Miller, 
1958) พืชชนิดน้ีถือเป็นทรัพยากรส าคัญในการสร้างวัฒนธรรมของผู้คนท้องถิ่นในพื้นที่ต่าง ๆ  

   (1) วัฒนธรรมเตยในฟิลิปปินส์ 
   ในประเทศฟิลิปปินส์มีเตยประมาณ 48 สายพันธุ์ที่มีถิ่นก าเนิดในประเทศ 

เติบโตในป่าดงดิบตามแนวชายฝั่งทะเลทั่วประเทศ รวมทั้งในแหล่งที่อยู่อาศัยต่าง ๆ ต้ังแต่หาดทราย 
ป่าชายเลน และป่าดิบแล้ง เตยหลากลายสายพันธุ์มีอยู่ในหลายจังหวัด เช่น Bulusan, Laguna และ 
Negros เป็นต้น ค าว่า “Pandan” เป็นค าสามัญที่ใช้เรียกต้นเตย (pandanus) ชนิดต่าง ๆ บางคร้ังก็
เรียก “Fragrant Screw Pine” 

ชาวมุสลิมในภาคใต้ของประเทศฟิลลิปปินส์ยังเช่ือมโยงทางวัฒนธรรมกับ
ประเทศมุสลิมในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เช่น อินโดนีเซีย มาเลเซีย บรูไน และปัตตานีทางตอนใต้
ของประเทศไทย ประกอบด้วยกลุ่มชาติพันธุ์สิบเอ็ดกลุ่ม แต่ละกลุ่มมีภาษาของตนเอง แต่มีเพียงไม่กี่
กลุ่มที่ควบคุมหน่วยทางการเมืองเช่นจังหวัดหรือเทศบาล บางกลุ่มพูดภาษาเดียวโดยมีสามรูปแบบ
เช่น Maranao, Iranun และ Maguindanaon ชาว“ซามา” (Sama) มีภาษาเดียวที่มี รูปแบบต่างๆ
เช่นภาษาถิ่นของ Jama Mapun และ Bangingi (Bara, 2020)  ซ่ึง “ซามา” (Sama) เป็นชนกลุ่ม
หน่ึงในฟิลิปปินส์ที่มีวัฒนธรรมการใช้เสื่อใบเตย เสื่อของชาวซามา (Sama) บนเกาะเล็ก ๆ ของชุมชน 
Tandubas เป็ น เสื่ อที่ ท า จ า ก ใบ เต ย เ รี ย ก ว่ า  “ TEPO'”  (International Information and 
Networking Centre for Intangible Cultural Heritage in the Asia-Pacific Region, 2021) เสื่อ
ของชาว Sama ในจังหวัด Tawi-Tawi มีความโดดเด่นในการใช้สีสันที่สดใส ผลิตโดยผู้หญิง (The 
National Commission for Culture and the Arts, Philippines, 2018)  

   วัสดุที่ใช้กันมากที่สุดคือต้นเตยที่เติบโตเป็นจ านวนมากในจังหวัด Tawi-
Tawi ซ่ึงพื้นที่ เป็นเกาะที่มีหินปูนเป็นส่วนประกอบ ต้นเตยเจริญเติบโตอยู่ในป่า ขึ้นอยู่ตามชายฝั่ง 
และหาดทราย (Barada, 2004) เสื่อเตยท าจากใบเตยประเภท Pandanus spp. ซ่ึงต้องกดรีดใบให้
น่ิมแล้วน าไปต้ม ย้อมสีก่อนที่จะสาน  โดยใช้โทนสีที่สดใส พันธุ์เตยที่ปลูกเป็นที่ต้องการมากกว่าสาย
พันธุ์ป่าเน่ืองจากคุณสมบัติที่มีความทนทาน (The National Commission for Culture and the 
Arts, Philippines, 2018) เทคนิคในการเตรียมใบเตยและการสานเสื่อโดยทั่ วไปของพื้นที่ น้ีจะ
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คล้ายคลึงกันกับในเกาะซูลู (Sulu) (Barada, 2004) กระบวนการขั้นแรกคือการเก็บใบเตย จากน้ันใช้
มีดเอาหนามออกจากใบแล้วปอกด้วยไม้ลอกเปลือกออก แล้วท าให้ใบเตยเป็นเส้นตอกเหมือนริบบิ้น
แคบ ๆ ซ่ึงจากน้ันก็ปล่อยให้แห้งในแสงแดดก่อนที่จะน าไปย้อมสีด้วยสีผงในถังต้มขนาดใหญ่ เทคนิค
ในการท าให้ใบเตยยืดหยุ่นเพื่อให้สานได้ง่ายมีการใช้ท่อนซุงที่หนักซ่ึงเรียกว่า “paggosa” ม้วน 
หลาย ๆ คร้ัง ซ่ึงเป็นขั้นตอนที่เรียกว่า "pagtabig" ซ่ึงเป็นงานที่ ซ้ าซากและล าบากมาก แต่ผลดีที่
เกิดขึ้นคือท าให้ใบไม่มีเสี้ยนและเสียหาย นอกจากน้ีการท าเสื่อ Tepo มีเทคโนโลยีเชิงภูมิปัญญาการ
จักสานแบบ “นับเส้นตอก” ที่แม่นย ามากของสตรีในชุมชน Sama ของจังหวัด Tawi-tawi ซ่ึงท ากัน
มาหลายช่ัวอายุคน (Tobias, 2004) เสื่อเหล่าน้ีเป็นที่ต้องการอย่างมากเน่ืองจากใช้เส้นตอกที่ละเอียด
ซ่ึงสานอย่างแน่นหนา  (The National Commission for Culture and the Arts, Philippines, 
2018) ซ่ึงสอดคล้องกับอาสาสมัคร American Peace Corps ช่ือ David Szanton ต่อมากลายมา
เป็นนักมานุษยวิทยาและปัจจุบันเป็นหัวหน้าโครงการ International Programs ณ มหาวิทยาลัย
แคลิฟอร์เนีย เบิร์กลีย์ ได้ท าการส ารวจพื้นที่และอธิบายขั้นตอนการท าเสื่อในช่วงปี ค.ศ. 1962  ดังน้ี 
ขั้นแรกให้ตัดใบเตยหนาและดึงซ่ีโครงตรงกลางออก ทั้งสองส่วนแยกออกจากกันแล้วม้วนเป็นม้วนซ่ึงมี
เส้นผ่านศูนย์กลางประมาณหน่ึงฟุต ผูกและจับที่ก้นหม้อด้วยหิน ขดลวดถูกต้มด้วยน้ าเดือด เอาสี
บางส่วนออก จากน้ันน าไปตากแดดให้แห้ง โดยเปิดออก และใบจะแบนเป็นแท่งยาว จากน้ันใบเตยถูก
ดึงผ่านเคร่ืองมือซ่ึงเป็นใบมีดโลหะขนาดเล็กเพื่อตัดแต่ละใบเป็นแถบเส้นตอกที่มีลักษณะแคบจ านวน 
4 – 5 เส้น แถบขอบถูกทิ้งและส่วนอ่ืนๆ มัดรวมกันอย่างหลวมๆ และทิ้งไว้ให้ในแสงแดดก่อนน าไป
แช่ในน้ าเย็นประมาณ 12 ช่ัวโมง เมื่อถึงเวลาน้ัน เส้นตอกก็ถูกผึ่งให้แห้งและท าให้น่ิมลงด้วยไม้อีกคร้ัง 
ซ่ึงสีธรรมชาติก็ค่อยๆ จางลงจนเกือบหมด (Baradas, 2014) 

   เสื่ อใบ เตย ห รือ “TEPO'” เป็ น เสื่ อ รูปแบ บสองช้ันที่ ออกแบบ เป็ น
เอกลั กษณ์ ของจั งห วัด  Tawi-Tawi (International Information and Networking Centre for 
Intangible Cultural Heritage in the Asia-Pacific Region, 2021)  โดยหลังจากเสร็จสิ้นการสาน
เสื่อแล้ว จะมีการสานเสื่อธรรมดาที่ไม่ย้อมสีอีกผืนหน่ึงผืนและใช้เพื่อจัดแนวด้านหลังของเสื่อหลัก 
เย่ือบุมักจะขยายออกไปประมาณสองหรือสามน้ิวเกินขอบของเสื่อหลัก ซ่ึงเย็บอย่างแน่นหนากับ
ด้านหลัง ท าให้ดูมีกรอบและรับประกันความทนทานส าหรับเสื่อ (Baradas, 2014) ซ่ึงเสื่อสีขาว
ธรรมดาซ่ึงเป็นสีของเส้นตอกจากธรรมชาติจะมีการเย็บติดกับเสื่อที่มีสีสันโดยท าหน้าที่เป็นโครงสร้าง
ของการออกแบบให้ตัดกับสีที่หลากหลาย (Tobias, 2004) ศิลปะการสานเสื่อเตยน้ันสืบทอดมาจาก
เครือญาติทางฝ่ายแม่  เน่ืองจากผู้ชายในวัฒนธรรม Sama ไม่ได้ท างานฝีมือ กระบวนการทั้งหมด
ต้ังแต่การเก็บเกี่ยวและปอกใบเตยไปจนถึงการออกแบบเป็นกระบวนการเฉพาะส าหรับผู้หญิงเท่าน้ัน 
กระบวนการผลิตน้ีใช้เวลานานและอาจท าให้รู้สึกเบื่อ และต้องใช้ความอดทนและความแข็งแกร่งเป็น
อย่างมาก นอกจากน้ียังต้องใช้ความสามารถทางสายตาเพื่อตรวจดูรายละเอียด ความมีสัญชาตญาณ
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ของการดูสีที่ ไม่ผิดเพี้ ยน และความเป็น อัจฉ ริยะทางคณิ ตศาสตร์ประยุกต์ (The National 
Commission for Culture and the Arts, Philippines, 2021)  

   เสื่อ Sama เป็นที่ รู้จักกันดีในเร่ืองของสีสันที่ โดดเด่นการออกแบบใน
รูปทรงเรขาคณิตรวมทั้งความทนทานของผลงาน เสื่อบางผืนที่มีการออกแบบซับซ้อนอาจใช้เวลาจัก
สานนานถึงสองเดือนหรือนานกว่าน้ัน (Tobias, 2004) เสื่อใบเตย (TEPO') ที่มีสีสันผลิตด้วยมือโดย
ชุมชน Sama dilaut (Bajau) ในจังหวัด Tawi Tawi ซ่ึงเป็นหน่ึงในช่างจักสานเสื่อที่ดีที่สุดในจังหวัด  
ถือได้ว่าเสื่อใบเตยของชาว Sama มีการออกแบบที่ ซับซ้อนและมีสีสันหลากหลาย (The National 
Commission for Culture and the Arts, Philippines, 2018) สีย้อมที่ใช้เป็นสีย้อมเคมี สีที่ ใช้คือ 
เขียว ส้ม แดง ม่วง น้ าเงิน เหลือง หลังจากการย้อมแล้ว น าไปตากในที่ร่มให้แห้งและตีเบา ๆ อีกคร้ัง
เพื่อท าให้วัสดุน่ิมลง การเตรียมการเหล่าน้ีมักใช้เวลาประมาณหน่ึงสัปดาห์ ในขณะที่การสานอาจใช้
เวลา 2 – 5 สัปดาห์ (Baradas, 2014) ซ่ึงผลงานจักสานของชาว Sama ได้รับการยกย่องว่าดีที่สุดใน
ประเทศ (The National Commission for Culture and the Arts, Philippines, 2018) 

 (2) วัฒนธรรมเตยในอินโดนีเซีย 
   ชาวอินโดนีเซียมีวัฒนธรรมที่ เกี่ยวข้องกับต้นเตย หรือ pandan 

มาอย่างยาวนาน ต้นเตยมีบทบาทส าคัญต่อชาวชวา ซุนดา และวัฒนธรรมบาหลี นับแต่บรรพบุรุษซ่ีง
เป็ นชาวออส โตร นี เซี ยน (Dixon, 1916, Grimble, 1934, Roosita et al., 2008, Keim et al., 
2013, Sujarwo et al., 2020) ในอารยธรรมออสโตรนีเซียนมีการใช้ใบเตยที่หลากหลายเพื่ อ
ตอบสนองความต้องการในชีวิตประจ าวันไปจนถึงการใช้ที่เกี่ยวข้องกับศาสนา ดังน้ันชาวออสโตรนี
เซียนจึงถูกเรียกว่า "ชาวใบเตย" หรือ “Pandanus people” (Grimble, 1934) หัตถกรรมจาก
ใบเตยมี คุณ ค่าทางประวัติศาสตร์ "Lapiak"  ซ่ึงมาจากภาษา Minang ของชาวมิ นังกาเบา7 5

(Minangkabau) ซ่ึงหมายถึงเสื่อจักสาน หัตถกรรมจักสานถือเป็นสายใยแห่งภราดรภาพ ในอดีตใช้
เป็นของขวัญให้ญาติที่มาจากต่างแดน กระบวนการในการท าเป็นเส้นตอกและน ามาสานต่อให้เกิด
ความแน่นกลายเป็นสัญญะแห่งสามัคคีที่แน่นแฟ้นถือเป็นคุณค่าของความเป็นอันหน่ึงอันเดียวกันที่
แข็งแกร่ง (Fatmawati & Habiburrahman, 2020) 

    มีเตย 2 สายพันธุ์หลักที่มีการปลูกในชวาเพื่อที่จะน าใบมาใช้งาน 
คือ Pandanus tectorius ซ่ึงเป็นวัสดุในการท างานหัตถกรรม ขณะที่ Pandanus amaryllifolius 
ใช้เพื่อแต่งกลิ่นในการปรุงอาหาร (Hofstede, 1925) ในชวามีการท าหัตถกรรมจากใบเตยในชวา
ตะวันออก (แถบพื้นที่ Madura, Lamongan) และชวาตอนกลาง (แถบพื้นที่ Karanganyar district, 
Kebumen)  (Wardah & Setyowati, 2009) หัตถกรรมเสื่อมีการสืบสานทั้งในพื้นที่ชวาตอนกลาง 
ชวาตะวันตก บาหลี และพื้นที่อ่ืน ๆ ด้วย ไม่เพียงเท่าน้ัน บอร์เนียวยังถือเป็นหน่ึงในพื้นที่ที่มีการท างาน
ฝีมือดังเช่นเสื่อแต่อาจมีช่ือเรียกแตกต่างกัน (EyeSky Blogger, 2015) ต้นเตยจึงถือเป็นหน่ึงในพืชที่มี
                                                           

7มินังกาเบา (Minangkabau) เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ท่ีต้ังถ่ินฐานอยู่ทางตะวันตกของเกาะสุมาตรา ประเทศ
อินโดนีเซีย มีประชากรประมาณ 8 ล้านคน นับถือศาสนาอิสลาม ผู้คนส่วนใหญ่ประกอบอาชีพเกษตรกรรม 
(ศิลปวัฒนธรรม, 2565) 
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ลักษณะเฉพาะ โดยเฉพาะอย่างย่ิงส าหรับสังคมออสโตรนีเซีย และเมลานีเซียในพื้นที่เขตร้อน รวมทั้ง
ปาปัว ใบเตยที่ผู้คนในท้องถิ่นมักใช้ประโยชน์มีอยู่ในภูเขาตอนกลางของปาปัวเรียกว่า “coconut 
pandan” (Zebua, et. al., 2020)  โดยปกติแล้วชาวออสโตรนีเซียนและชาวเมลานีเซียนใช้ใบเตย
เพื่อวัตถุประสงค์หลายประการ เช่น เคร่ืองปรุง ยารักษาโรค และใช้ส าหรับพิธีทางศาสนา 
(Heywood, 1993)  

   เตยถือเป็นหน่ึงในพืชที่มีลักษณะเฉพาะ โดยเฉพาะอย่างย่ิงส าหรับ
สังคมออสโตรนีเซียและเมลานีเซียในพื้นที่ เขตร้อน รวมทั้งในพื้นที่ปาปัว ชาวบ้านซ่ึงเป็นชาวลานนี 
(Lanny people) ที่อาศัยอยู่ กลางภู เขาปาปัวมักน าต้นเตยว่า (coconut pandan) ซ่ึงมี ช่ือทาง
วิทยาศาสตร์ว่า Pandanus juilianettii Martelli มาใช้ ส่วนต่าง ๆ ของเตยไม่ว่าจะเป็นใบ ล าต้น 
ราก และผล สามารถน ามาใช้ประโยชน์โดยใบเป็นวัสดุส าหรับสร้างบ้าน เช่น พื้น และผนัง รวมทั้งล า
ต้นยังสามารถใช้เป็นฟืนได้อีกด้วย (Zebua, et. al., 2020)  ชุมชนในชวามีวัฒนธรรมการใช้ใบเตย
เพื่อการใช้งานที่หลากหลายต้ังแต่การใช้ใบมาปรุงยาไปจนถึงการสานเป็นเสื่อมาอย่างยาวนาน 
(Hofstede, 1925) ตัวอย่าง เสื่อเตยประเภท "Lapiak Aluih" ของชาวมินังกาเบา (Minangkabau) 
เป็นเสื่ออ่อน (soft mat) ซ่ึงเป็นเสื่อพิเศษที่ผลิตจากใบเตยที่เรียกว่า “pandan puti” สายพันธุ์น้ีมี
หนามที่ละเอียดและไม่หนาแน่นเท่าใบเตยทั่ วไป  มักเติบโตบนเนินเขา และมักไม่ค่อยพบ 
(Djojosuroto, 2013 ) ขั้ นตอนก ารท า เสื่ อเตย "Lapiak Aluih" ค่อนข้ างใ ช้เวลานานและมี
กระบวนการซับซ้อน มีการน าใบเตยมาแช่น้ าเป็นเวลาสามวันสามคืน กระบวนการน้ีด าเนินการเพื่อให้
เส้นใยของใบเตยมีความแข็งแรงและเปลี่ยนสีของใบเตยให้ขาวขึ้น กรรมวิธีการแช่ใบเตยไม่เพียงแต่แช่
และทิ้งไว้ตามล าพังเท่าน้ัน แต่เทคนิคพลิกกลับเส้นใยทุก  ๆ ห้าช่ัวโมงเพื่อให้กระบวนการแช่มีการ
กระจายอย่างสม่ าเสมอมากขึ้น คุณค่าทางประวัติศาสตร์ที่มีอยู่ในเสื่อประเภทน้ีในอดีตมีวัฒนธรรม
การใช้ส าหรับแขกคนพิเศษเท่าน้ัน (Fatmawati & Habiburrahman, 2020) เป็นต้น 

    ในขั้นตอนการสานเสื่อต้องใช้ทักษะและความอดทน  เสื่อขนาด 1 
x 2 เมตร ใช้เวลาสานประมาณ 2 วัน ถ้าท าต่อเน่ือง แต่ถ้าจักสานในยามว่างจะใช้เวลานานกว่าน้ัน 
ในหน่วยการวัดขนาดของเสื่อจะใช้ค าว่า "cengkol" โดย 1 cengkol วัดจากศอกถึงน้ิวกลาง ในเกาะ
เสราซาน (Serasan) เขตนาตูนา (Natuna) มีฝีมือโดยเฉลี่ยในการท าเสื่อรูปทรงที่เรียบง่าย (Wardah 
& Setyowati, 2009) โดยใช้เวลาเร็วที่สุดคือ 2 วัน ในขณะเดียวกันเสื่อที่มีรูปแบบความยาก ความ
ซับซ้อน และเสื่อขนาดใหญ่ที่รวมความซับซ้อนอยู่ด้วยน้ันต้องใช้เวลาในการสานต้ังแต่ 1 สัปดาห์ถึง 2 
เดือน (Inge, 2021) ในชวาเสื่อที่สานมีการใช้ทั้งใบเตยแบบดิบ และใบเตยที่ผ่านการต้ม ซ่ึงจะมีมูลค่า
ที่แตกต่างกัน  เสื่อที่สานด้วยใบเตยดิบหรือไม่มีกระบวนการต้ม ขนาด 1.2 x 2 เมตร และมีสีน้ าตาล
จ าหน่ายในราคาประมาณ 15 ,000 รูเปียห์ ต่อผืน ในขณะที่เสื่อที่สานที่มีขนาดเท่ากัน แต่ด้วย
กระบวนการต้มซ่ึงท าให้มีใบลักษณะสีขาวและดูมันวาวซ่ึงดูมีคุณค่า สามารถจ าหน่ายในราคา
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ประมาณ 30,000 รูเปียร์ (Wardah & Setyowati, 2009)  เสื่อแบบด้ังเดิมที่ท าขึ้นในขนาดต่างๆ 
ต้ังแต่ขนาดเล็ก กลาง ไปจนถึงใหญ่โดยเฉพาะเสื่อเพื่อใช้ในห้องน่ังเล่นก็มีราคาหลากหลายเช่นกัน 
โดยเริ่มต้นที่  30,000 รูเปียร์  ส าหรับขนาดเล็ก ไปจนถึง 500,000 รูเปียร์ ส าหรับขนาด 3 x 4 เมตร 
(Kamis, 2019) ซ่ึงราคาในการจ าหน่ายเสื่อของของชาวเกาะเสราซาน (Serasan) จะปรับตาม
ความสามารถในการผลิตที่แตกต่างกันไป รวมถึงความสามารถในการผลิตของช่างจักสานอีกด้วย 
(Inge, 2021) ขณะเดียวกันในแง่ของมูลค่าทางเศรษฐกิจในปัจจุบันเสื่อเตยประเภท "Lapiak Aluih"   
มีมูลค่าทางเศรษฐกิจอยู่แล้วเน่ืองจากมีมูลค่าสูง  เสื่อลวดลายขนาดเล็กจ าหน่ายในราคาประมาณ 
65,000 รูเปียร์ต่อแผ่น ในขณะที่ส าหรับลวดลายขนาดใหญ่ 100,000  รูเปียร์ต่อแผ่น (Fatmawati & 
Habiburrahman, 2020) เป็นต้น 

  “Seuke” (ในภาษาอาเจะห์) หรือที่เรียกว่าใบเตยเป็นวัตถุดิบที่มักใช้ใน
การท าหัตถกรรมจักสานในอดีต ขั้นตอนการเตรียมใบเตยส าหรับจักสานคือการใช้ใบเตยยาวประมาณ 
2 เมตร ท าความสะอาดแล้วน ามาผ่าตามร่องตามยาวเป็นเส้น จากน้ันน าใบเตยต้มในน้ าร้อนเพื่อให้
น่ิมและก าจัดศัตรูพืช แล้วน าไปตากแดดให้แห้งแล้วน าไปย้อมสีแบบย้อมร้อนจนสีเข้ากันดี หลังจากที่
สีกระจายอย่างสม่ าเสมอแล้วจึงน าออกและท าให้แห้งอีกคร้ัง เมื่อเส้นเตยแห้งแล้วก็พร้อมที่จะน าไป
สานทั้งแบบลวดลายที่ต้องการหรือแบบเรียบตามความต้องการ  (Diberdayakan oleh Blogger, 
2022) เป็นที่น่าเสียดายที่มรดกทางวัฒนธรรมของอินโดนีเซียโดยเฉพาะในเขตพื้นที่อาเจะห์ ได้รับ
ผลกระทบจากเสื่อสมัยใหม่เข้ามาแทนที่  ซ่ึงในปัจจุบันเสื่อใบเตยกลายเป็นของที่หาซ้ือได้ยาก 
แม้กระทั่งการหาซ้ือกับผู้คนในหมู่บ้านก็ตาม (Elmicta, 2019) ชาวอาเจะห์บางคนคุ้นเคยกับเสื่อจัก
สานแบบด้ังเดิมซ่ึงใช้วัตถุดิบจากใบเตยแห้ง เสื่อน้ีได้รับการออกแบบด้วยลวดลายต่างๆ โดยช่างฝีมือ
ตามความต้องการ ช่างฝีมือเหล่าน้ีส่วนใหญ่เป็นแม่บ้านในชนบท พวกเขายังคงท างานเกี่ยวกับงาน
ฝีมือที่สืบสานกันมา (Kamis, 2019) แท้จริงแล้วในพื้นที่อาเจะห์ตะวันตกยังคงมีใบเตยอยู่และบางคน
ยังคงใช้เวลาในการจักสานเสื่อใบเตย (Elmicta, 2019)   

  ชาวลานนี (Lanny people) ในพื้นที่ปาปัว ใช้ใบเตยส าหรับท าร่ม เสื่อ โดย
เตยสายพันธุ์ Woromo สามารถใช้ท าแผ่นมวนบุหร่ี (Zebua et. al., 2020)  ขั้นตอนการท าเสื่อ
ค่อนข้างคล้ายกับการท าร่ม ข้อแตกต่างส าหรับเสื่อคือการท าโดยไม่ใช่วิธีการจักสานแต่เป็นการใช้
เทคนิคอีกแบบ ซ่ึงชาวลานนี (Lanny people) มีเทคนิคพิเศษโดยจะเช่ือมต่อใบกับใบด้วยการใช้
เชือกจากหวาย กระบวนการท าเสื่อของชาวลานนีน้ันเหมือนกันกับชนเผ่าอ่ืน ๆ ในบริเวณชายฝั่งของ
ปาปัว (Woisiri, 2013, Aronggear, 2014, Adelce, 2015) ชาวเกาะเสราซาน (Serasan) ใช้ใบเตย
หนามผลิตเป็นงานฝีมือมาหลายช่ัวอายุคน ในขั้นต้นการจักสานใบเตยของเสราซานน้ันใช้ส าหรับ
ความต้องการในชีวิตประจ าวันเท่าน้ัน เช่น เสื่อส าหรับเป็นเคร่ืองนอน เสื่อส าหรับน่ัง เสื่อส าหรับ
อาบน้ าศพ เป็นต้น โดยเฉพาะในงานประเพณี เช่น งานแต่งงาน และงานเลี้ยง ซ่ึงสอดคล้องกับ
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ความหมายและความหมายที่มีอยู่ในตัวเสื่อน่ันเอง (Inge, 2021) ในอดีตชาวเมืองบิเริน (Bireuën) ใช้
เสื่อใบเตยซ่ึงถือเป็นความต้องการหลักที่กระจายอยู่ที่บ้านเพื่อต้อนรับแขกหรือในโอกาสส าคัญอ่ืน ๆ 
เช่น งานฉลอง แต่ปัจจุบันประเพณีเหล่าน้ันค่อยๆ ถูกละเลย โดยเฉพาะในเขตเมือง แต่ใ นชนบท
ประเพณีแบบน้ียังคงมีอยู่  (Kamis, 2019) เสื่อจักสานจากใบเตยซ่ึงเป็นที่รองน่ัง แม้ว่าปัจจุบันยังคงมี
การใช้เสื่อเตยอยู่ แต่ปริมาณการใช้งานก็เร่ิมลดลงแล้วก็ตาม แต่ในอาเจะห์ (Aceh) ก็ยังมีผู้ผลิตเสื่อ
ใบเตย หรือเรียกว่า “Tikar Pandan” ซ่ึงอยู่ในเขต Bugak ของ Bireuen Regency (Adventura, 
2019) นอกจากน้ีเมื่อกาลเวลาผ่านไป  การใช้เสื่อจักสานของชาว Serasan ก็ได้แทรกซึมด้านการ
ตกแต่ง โดยเร่ิมจากการผสมผสานกับเฟอร์นิเจอร์และสินค้าไลฟ์สไตล์อ่ืนๆ ซ่ึงปัจจุบันผลิตภัณฑ์
หัตถกรรมสานจากใบเตยไม่ได้อยู่ในรูปแบบของเสื่อเท่าน้ัน แต่ยังรวมถึงผลิตภัณฑ์จักสานอ่ืนๆ อีก
มากมาย (Inge, 2021) 

  อย่างไรก็ตามประเทศอินโดนีเซียก็มีนโยบายในการพัฒนาและส่งเสริม
หัตถกรรมจากใบเตย จากงานวิจัยเร่ือง Exploring Indigenous Material of Thorny Pandanus 
Pangandaran as Indonesian Traditional Craft in the Creative Context สรุปว่า การส ารวจ
ต้นเตยหนามซ่ึงเป็นวัสดุพื้นเมืองในพื้นที่เขต Pangandaran ในฐานะงานหัตถกรรมด้ังเดิมของชาว
อินโดนีเซียในบริบทเชิงสร้างสรรค์คือกลยุทธ์การออกแบบที่มีแง่มุมของนวัตกรรมการออกแบบในการ
ใช้งานที่เกี่ยวข้องกับอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ในปัจจุบันและอนาคต รวมถึงการพัฒนาการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ควบคู่ไปกับการคาดการณ์ทางเศรษฐกิจ (Sunarya  et. at., 2019) 

  (3) วัฒนธรรมเตยในมาเลเซีย 
  ใบเตยถือเป็นวัสดุที่ผู้คนท้องถิ่นมาเลเซียนิยมใช้กันอย่างแพร่หลายในการ

ผลิตผลิตภัณฑ์ที่จ าเป็นในชีวิตประจ าวันในสมัยก่อนด้วยความสามารถในการเติบโตที่รวดเร็วท าให้
สามารถพบพืชชนิดน้ีได้ง่ายในหลายๆ พื้นที่ในเอเชีย (Syamimi, I. et. al., 2019) กลุ่มชาติพันธุ์อ่ืน 
ๆ ก็มีความเช่ียวชาญในการผลิตไม่แพ้กันหากสามารถหาวัสดุในการจักสานได้ (Munan, 2008)  

  เตยประเภท Pandanus spp. เป็นพืชชนิดหน่ึงที่ เติบโตอย่างรวดเร็วชนิด
หน่ึงที่พบส่วนใหญ่ในชายฝั่งที่มีน้ ากร่อย ซ่ึงเป็นวัสดุท าเสื่อที่ได้รับความนิยมมาก บางคร้ังถือว่าเสื่อ
ใบ เต ยคือ “เสื่ อม ลายู” (Malay Mats)  ส่ วน เตยส ายพั น ธุ์  Pandanus odoratissimus ห รือ 
Mengkuang เป็นพืชที่มีลักษณะคล้ายใบเตยขนาดใหญ่ที่ขึ้นตามป่าโกงกางและยังพบในป่าในท้องถิ่น
ต่างๆ ผลเตยสามารถรับประทานได้และใช้ใบในการจักสาน  การจักสานจากใบเตย Mengkuang 
เป็นหัตถกรรมของผู้หญิงพื้นบ้านในแถบชนบทของ kampong ประเทศมาเลเซีย (Capslock Sdn 
Bhd., 2020) ชาว Orang Asli ซ่ึงเป็นชนกลุ่มน้อยในคาบสมุทรมาเลเซียซ่ึงอาศัยอยู่ในพื้นที่ทางนิเวศ
ที่หลากหลายรวมถึงพื้นที่ป่าที่ดอน หนองน้ าจืดและชายฝั่งทะเล สิ่งที่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อมเหล่าน้ี
เป็นตัวก าหนดวัตถุดิบที่หาได้ในท้องถิ่น พืชทั่วไปที่พบในหมู่บ้าน Orang Asli หรือใกล้เคียง ได้แก่ 
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screwpine หรือ Pandanus fascicularis ซ่ึงเป็นพืชกอที่มีใบยาวมีหนาม ใบเตยที่เป็นเส้นใยจะถูก
เก็บเกี่ยวเพื่อแปรรูปและย้อมสีก่อนที่จะน าไปจักสานเป็นเสื่อ ตะกร้า และกระเป๋าต่างๆ โดยผู้หญิง 
(Rahim, 2021) และยังมีชาว Semelai ซ่ึงเป็นหน่ึงในกลุ่มชาว Orang Asli เป็นชนในสิบเก้ากลุ่มของ
คาบสมุทรมาเลเซีย พวกเขาเป็นส่วนหน่ึงของกลุ่มย่อยมาเลย์อะบอริจิน (เรียกอย่างเป็นทางการว่า 
Proto-Malay) (Rahim, 2020) ชาว Semelai ก็มีการท าหัตถกรรมการจักสานเสื่อใบเตย และ
เคร่ืองมือล่าสัตว์ โดยมีการใช้ใบเตย หรือ screwpines (Pandanus Spp.) หวาย (Calamus Spp) 
และไผ่ ซ่ึงเป็นวัสดุสามัญที่ใช้ในวิถีชีวิต (Zain & Razalli, 2008) เป็นต้น 

  กระบวนการสานเสื่อมีกระบวนการหลายขั้นตอน ขั้นแรกมีการน าใบเตยมา
ตัดที่โคนและปลายทั้งสองข้าง ลิดหนามและกระดูกสันหลังของใบออกและวัดใบเพื่อให้มีความยาว
เท่ากันทั้งหมดซ่ึงจะเป็นการอ านวยความสะดวกในการจักสาน จากน้ันน าใบไปลนไฟเล็กน้อยเพื่อให้
เกิดความนุ่ม ช่างจักสานบางคนตีใบเตยด้วยไม้ซ่ึงเรียกว่า “belantan”  เพื่อให้นุ่มและจัดการง่ายขึ้น 
เมื่อน่ิมแล้วก็น าไปแช่ในน้ าเย็นประมาณ 48 ช่ัวโมงโดยจะเปลี่ยนน้ าในเช้าวันที่สอง การท าในลักษณะ
น้ี ท า เพื่ อ ข จั ด อ ง ค์ ป ร ะ ก อ บ ท า งธ ร ร ม ช า ติ บ า ง อ ย่ า ง  เ ช่ น  แ ม ล งที่ อ า จ ติ ด ม า 
(Symphonycraft.blogspot, 2021) 
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ภาพที่ 15  หญิงชาวมาเลย์ก าลังลนใบเตยด้วยไฟซึ่งเป็นกระบวนหน่ึงในการจักสาน 
(ท่ีมา :  Rahim, online 2021) 

 
  การจักสานใบเตย หรือ  Mengkuang โดยสตรีชาวบ้านในพื้นที่ชนบท มี

กระบวนการที่ต้องใช้ความอดทนทักษะพร้อมทั้งความทุ่มเท ซ่ึงหลังจากลิดหนามออกจากใบแล้ว จะ
ท าเป็นเส้นตอกยาว น าไปแช่และตากแดดให้แห้ง เมื่อแห้งแล้วน าไปต้มและย้อมสีด้วยพืชผักต่างๆ 
จากน้ันจึงจักสานตามแบบหรือลวดลายที่ ต้องการ การออกแบบลวดลายหรือที่ เรียกว่า “เคลาไร” 
(kelarai) ได้แรงบันดาลใจจากพืช ดอกไม้  และแม้แต่ลวดลายสัตว์ที่พบเห็น  (Go to travel 
Malaysia Team, 2012) ชาวมาเลย์ โดยเฉพาะอย่างย่ิงในแถบชายฝั่งตะวันออกมีความช านาญอย่าง
สูงในการสานเสื่อที่มีลวดลายอย่างประณีต (Kelarai) แม้จะไม่มีการศึกษาตามแบบแผนก็ตาม 
ช่างฝีมือเหล่าน้ีมีความรู้และทักษะในศิลปะสูง โดยเฉพาะอย่างย่ิงในการใช้ศิลปะการจักสานเพื่อ
สรรเสริญต่อองค์อัลลอฮ์ (Allah S.W.T.) ซ่ึงเป็นพระเจ้าในศาสนาอิสลาม (Mariam & Marzuki, 
2021) องค์ประกอบลวดลายขึ้นอยู่กับการออกแบบหลักการต่างๆ เช่น ความสมดุล ความคมชัด การ
จับคู่ การจัดเรียง และการท าซ้ า แต่หลักพื้นฐานส าคัญก็ยังขึ้นกับความงามในเชิงสุนทรียะศาสตร์ โดย
เน้นถึงการปรับตกแต่งให้มีละเอียดอ่อน ความประณีตของผลงาน อันประกอบด้วยทั้งความงามและ
หน้าที่ใช้สอย โดยในการปรับตกแต่งน้ันยังให้ความส าคัญถึงความงามของพื้นผิวภายนอก ความ
ประณีตให้ความส าคัญถึงความกลมกลืน ความงามที่ให้ความงามที่ลึกซ่ึงในเชิงสุนทรียะ และ
ประโยชน์ใช้สอย ซ่ึงหมายถึงการออกแบบที่ค านึงถึงประโยชน์ด้วยเช่นเดียวกัน  (Ismail, 2014)  การ
ออกแบบลวดลายหรือที่เรียกว่า “เคลาไร” (kelarai) น้ัน มีที่มาทั้งจากธรรมชาติ อาทิ ดอกไม้ สัตว์ 
การสร้างลวดลายแบบนามธรรมที่อ้างอิงจากธรรมชาติ รวมทั้งที่มาจากจิตวิญญาณ อาทิ ความเช่ือ 
อารมณ์ความรู้สึกนึกคิดต่าง ๆ และจากศาสนาอิสลาม ซ่ึง Abd. Rasid Ismai ได้สรุปเป็นแผนภาพ 
ดังน้ี 
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แผนภาพที ่4 แสดงท่ีมาการออกแบบลวดลาย Kelarai 
(ท่ีมา: Ismail, 2014) 

   
  ภูมิปัญญาในการสานเสื่อใบเตยของชาว Semelai น้ัน สามารถแบ่งเสื่อ

ออกเป็น 2 ประเภท คือ เสื่อขนาดใหญ่ และหยาบส าหรับใช้ในการเกษตร และเสื่อปลีกย่อยส าหรับ
วัตถุประสงค์ในพิธีหรือพิธีกรรมต่าง ๆ ส่วนใหญ่สานจากแถบใบเตยแปรรูปที่ย้อมด้วยสีย้อมเคมีและ
สร้างลวดลายที่หายากอย่างประณีต (Rahim, 2020) ยังมีช่างสานชาว Semelai สานเสื่อจ านวนมาก
ขายเสื่อให้กับผู้ซ้ือที่มาเย่ียมในหมู่บ้าน หรือแม้แต่ขายให้กับเพื่อนบ้านในหมู่บ้าน (Gerai OA, 2019) 
นอกจากน้ีชาว Temuan ซ่ึงเป็นกลุ่มน้อยในมาเลเซีย ก็ยังคงผลิตงานฝีมือที่เป็นประโยชน์อย่างจ ากัด 
แม้ว่าสิ่งเหล่าน้ีจะใกล้สาบสูญเน่ืองจากการขาดแคลนวัตถุดิบและช่างจักสาน เคร่ืองจักสานเป็นงาน
ฝีมือทั่วไปที่ยังคงได้รับการฝึกฝนในระดับที่แตกต่างกันทั้งชายและหญิง อย่างไรก็ตามมีเพียงผู้หญิง
เท่าน้ันที่สานเสื่อใบเตยประเภท Pandanus sp. (Rahim, 2021) 

  วัฒนธรรมการใช้เสื่อในมาเลเซีย เสื่อส่วนใหญ่พบเห็นได้ในหมู่บ้านต่าง ๆ 
ในมาเลเซีย ซ่ึงเตยในภาษาท้องถิ่นเรียก Mengkuang ในการใช้งานเสื่อจะวางเสื่อในพื้นที่ส่วนกลาง
ในบ้าน โดยปกติจะวางไว้ในห้องน่ังเล่นหรือพื้นที่รับประทานอาหารและเป็นพื้นที่ที่ครอบครัวมา
รับประทานอาหารร่วมกัน (Tourism Malaysia, 2021) ในปัจจุบันน้ีวิถีชีวิตชาวมาเลเซียไม่ได้ใช้วัสดุ
เตยมากเหมือนสมัยก่อน ดังน้ันจึงมีการใช้วัสดุน้อยลง ในฐานะที่เป็นวัสดุงานฝีมือยอดนิยม ใบเตยจึง
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ได้รับการพิสูจน์แล้วว่าเป็นวัสดุที่ดีมีความแข็งแรงและเหมาะสมความยืดหยุ่น (Syamimi, I. et. al., 
2019) ถึงแม้เสื่อใบเตยไม่ค่อยทนทานเท่าผลิตภัณฑ์ที่จักสานจาก bemban (ซ่ึงเป็นพืชตระกูลกก มี
ดอกสีขาว อยู่ในสกุล Donax spp. เมื่อน ามาใช้ในการจักสานเสื่อปูนอน เรียกว่า Iban sleeping 
mat แต่เตยก็คุณสมบัตินุ่มกว่าและยืดหยุ่นได้ดีกว่ามาก นอกจากปูไว้ส าหรับน่ังและนอนแล้ว 
โดยทั่วไปยังใช้เสื่อเตยส าหรับห่อสิ่งของซ่ึงรวมถึงศพที่เตรียมไว้ส าหรับฝังศพในอดีตด้วย นอกจากน้ี
เสื่อเตยยังสามารถท าเป็นกันสาดช่ัวคราวหรือที่หลบฝนระหว่างว่ิงขึ้นก าแพงภายในบ้านอย่างรวดเร็ว 
อีกทั้งยังมีไว้ส าหรับปูพื้นเรือเพื่อป้องกันการลื่นไหลหากคาดว่าจะมีผู้โดยสารคนส าคัญเดินทางมาด้วย 
เป็นต้น (Munan, 2008)  

  ส าหรับผู้คนที่อาศัยอยู่ในหมู่บ้านมีการน าเสื่อไว้ใกล้ทางเข้าบ้านเพื่อเป็น
สัญลักษณ์แสดงให้ผู้คนที่มาเย่ียมได้ล้างเท้าก่อนเข้าบ้าน นอกจากน้ีแขกที่มาก็จะน่ังบนเสื่อ 
mengkuang ทุกวันน้ีเป็นภาพที่หาดูได้ยากที่จะเห็นภาชนะบรรจุน้ าข้างบันไดและแม้ว่าจะมีภาชนะ
บรรจุน้ า แต่ก็สามารถใช้เป็นของตกแต่งได้ (Symphonycraft.blogspot, 2021) เสื่อใบเตยในตลาด
ซาราวัก (Sarawak’s bazaars) ช่างสานส่วนใหญ่จะย้อมสีด้วยตนเอง ช่างสานบางคนที่อยู่ในพื้นที่ 
มัวราตวน  (Muara Tuan) ซ่ึงปัจจุบันเป็นสตรีสูงอายุยังคงท าเสื่อลายตารางหลากสีสัน  (Munan, 
2008)  

  สรุป จากการศึกษาวัฒนธรรมเตยในพื้นที่แถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 
ประกอบด้วย ฟิลิปปินส์ อินโดนีเซีย และมาเลเซีย ซ่ึงมีวัฒนธรรมเตยมาอย่างยาวนาน แต่ละพื้นที่มี
สายพันธุ์เตยที่มีทั้งความเหมือนและแตกต่างกันไป แต่สิ่งที่น่าสนใจคือหลายๆ ประเด็นทั้งในแง่ภูมิ
ปัญญาในการสร้างสรรค์ที่ท าให้ผลงานเกิดมีคุณค่าที่ต่างกัน ในกรณีเสื่อเตย ซ่ึงเป็นวัตถุทางวัฒนธรรม
ที่มีการใช้เส้นตอกที่ผ่านกรรมวิธีลนไฟหรือผ่านความร้อนจากการต้มถือว่าเป็นเสื่อที่มีคุณค่ากว่าเสื่อที่
ผ่านกรรมวิธีการตากแดด คุณค่าในการใช้วิถีวัฒนธรรมของแต่ละพื้นที่นอกจากจะใช้ส าหรับในใน
ชีวิตประจ าวันแล้ว เสื่อยังเป็นสิ่งที่ใช้ในพิธีกรรมต่างๆ การใช้ในศาสนกิจ อิทธิพลของศาสนาซ่ึงถือ
เป็นหลักปฏิบัติในการด าเนินชีวิตของผู้คนมุสลิมในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มีผลต่อการสร้างสรรค์งาน
ของช่างสาน ช่างสานบางพื้นที่อย่างเช่นมาเลย์เซียจึงให้ความส าคัญในการการสร้างสรรค์งานด้วย
ลวดลายต่าง ๆ อย่างประณีตเพื่อสรรเสริญต่อพระเจ้าในศาสนาอิสลาม รวมทั้งการใช้เพื่อการอยู่
ร่วมกันในสังคม ซ่ึงถือได้ว่าเสื่อเตยมีบทบาทส าคัญต่อวัฒนธรรมเตยในพื้นที่แถบน้ีมาอย่างยาวนาน 
และในส่วนพื้นที่ วิจัย คือ ชุมชนบ้านดุหุนซ่ึงผู้คนที่มาอาศัยอยู่ในชุมชนมาจากการอพยพจาก
คาบสมุทรมาลายูซ่ึงเป็นแหล่งวัฒนธรรมเตยเพื่อต้ังรกราก การใช้เสื่อเตยจึงมีการส่งต่อวัฒนธรรมจาก
พื้นที่ต้นทาง และน ามาสร้างวิถีวัฒนธรรมเตยของตนเองในพื้นที่ชุมชนดังกล่าวเช่นกันโดยจะกล่าวใน
รายละเอียดต่อไป  
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3) วัฒนธรรมเตยในจังหวัดภาคใต้ตอนล่างของไทย 
วิถีชีวิตและวัฒนธรรมของชาวใต้น้ัน วิถีชีวิตคนใต้ในชนบทเป็นวิถีที่มีการช่วยเหลือซ่ึง 

กันและกันและอยู่ร่วมกับธรรมชาติมาช้านาน ประกอบด้วยลักษณะภูมิประเทศที่สมบูรณ์ มีทั้งพื้นที่ราบ 
ป่าไม้ภูเขา หาดทราย น้ าตกทะเลสาบ ท าให้เกิดการประกอบอาชีพประมง เพาะปลูกทางการเกษตร การ
ด าเนินชีวิตอย่างเรียบง่ายที่สอดคล้องกับพื้นถิ่นที่อยู่อาศัย และสอดคล้องกับสภาพแวดล้อม (ธวัชชัย ท้อง
สมุทร์, 2558)  ต้นเตยก็ถือเป็นทรัพยากรทางธรรมชาติชนิดหน่ึง ต้นเตยปาหนันมีช่ือทางวิทยาศาสตร์ว่า 
Pandanus odorifer (Forssk.) Kuntze มีช่ือสามัญว่า Seashore screwpine (กรมป่าไม้ , 2563) ภูมิ
ประเทศในภาคใต้ตอนล่างมีลักษณะสภาพพื้นที่ที่เหมาะสมส าหรับการเจริญเติบโตของต้นเตยปาหนัน ท า
ให้ต้นเตยปาหนันขึ้นอยู่เป็นจ านวนมาก และผู้คนได้น าใบเตยมาท าการจักสานเป็นของใช้ในครัวเรือน 
(กรมป่าไม้, 2563) ชาวบ้านท้องถิ่นของภาคใต้แถบชายฝั่งทะเลอันดามันใช้ใบเตยปาหนันท าเคร่ืองจัก
สานมาต้ังแต่สมัยโบราณ การสานเสื่อปาหนันในบางพื้นที่มีความสัมพันธ์กับขนบธรรมเนียมประเพณีวิถี
ชาวบ้าน (ศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่างประเทศ, 2563) 

 เตยปาหนันเป็นพืชตระกูลปาล์ม เจริญเติบโตในพื้นที่ชุ่มน้ าและป่าชายเลน (ส านักงาน
ส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์, 2563) ใบของเตยปาหนัน จะมีคุณสมบัติของเส้นใยที่พิเศษ มีความ
เหนียว เมื่อเอาหนามมาลิดออกแล้วลนไฟท าให้เส้นใยนุ่ม มีความยืดหยุ่น ผิวมัน มีความเงา  (ศูนย์
ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่างประเทศ, 2563) การจักสานเตยปาหนันมีกรรมวิธีหลายขั้นตอน โดยเร่ิม
ต้ังแต่การคัดเลือกใบเตยปาหนันซ่ึงหาได้ในชุมชน แล้วน าใบมากรีดเป็นเส้นตรง น าไปแช่น้ าเพื่อให้ใบ
เปลี่ยนสี จากสีเขียวเป็นสีขาว แล้วน าไปตากแห้งได้เป็นตอกเตย กระบวนการต่อมาคือการย้อมสี 
แล้วน าไปจักสานเป็นรูปทรงและลวดลายต่าง ๆ (จอมทอง ชัยภักดี , 2564)  เมื่อผ่านกระบวนการ
ตระเตรียมต่าง ๆ แล้ว วัสดุเตยปาหนันจะมีคุณสมบัติที่ยืดหยุ่นและทนทานต่อสภาพแวดล้อมมาก จึง
ไม่ต้องกังวลเรื่องความช้ืน หรือการขึ้นราอีกต่อไป จึงเหมาะน ามาจักสาน (Kooper, 2021) 

คนไทยรู้จักใช้เตยมาท าเป็นเคร่ืองจักสานเพื่อประดิษฐ์เป็นเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ต่างๆ 
ในครัวเรือน มาต้ังแต่สมัยอดีต โดยเฉพาะการสานเสื่อเพื่อใช้ส าหรับปูน่ัง ปูนอน และเป็นสิ่งส าคัญที่
ใช้ในพิธีแต่งงานของ ชาวไทยมุสลิม เน่ืองจากเตยมีคุณสมบัติที่เหนียวและทน ประกอบกับเป็นพืชที่
สามารถหาได้ง่ายในท้องถิ่น (อัมพร ศรประสิทธิ์ และคณะ, 2554) เมื่อจักตอกพร้อมสานแล้วจะมีสี
ขาวนวล ย้อมสีได้สวยงามและเมื่อท าการสานเป็นงานหัตถกรรมออกมาแล้วจะมีความอ่อนน่ิมไม่
หยาบกระด้างเมื่อสัมผัสด้วยมือแต่เดิมชาวมุสลิมตามชายฝั่งทะเลของภาคใต้ส่วนใหญ่รู้จักการน า
ประโยชน์ของใบเตยปาหนันมาใช้จักสานภาชนะเคร่ืองใช้ไม้สอยมาช้านาน คุณค่าของงานหัตถกรรม
จากใบเตยปาหนันจึงมิได้อยู่แค่ภาชนะใช้สอย แต่ได้กลายเป็นส่วนหน่ึงของวัฒนธรรมชาวมุสลิม 
(กนกวรรณ พรหมทัศน์, 2554) ใบเตยปาหนัน มีความเหนียวกว่าเตยชนิดอ่ืนๆ นิยมจักสานเป็นเสื่อปู
น่ัง หมวก หมอน หมุกยา หมุกใส่ของใช้ต่างๆ ทั้งน้ี เสื่อ หรือที่ชาวใต้ เรียกว่า “สาด” มีความสัมพันธ์



  76 

กับขนบธรรมเนียมประเพณีชาวบ้าน เช่น ใช้เป็นเสื่อส าหรับน าติดตัวไปวัด ไปสุเหร่า หรือใช้ส าหรับ
รองศพผู้ตายก่อนน าไปฝัง ใช้เสื่อส าหรับพิธีแต่งงานของบ่าวสาวชาวไทยมุสลิม ในพื้นที่ภาคใต้ (กศน. 
กระบี่, 2564)  

 

2.3 วัฒนธรรมเตย และวิถีหัตถกรรมเตยปาหนันชุมชนบ้านดุหุน จ.ตรัง  

2.3.1 ภาพรวมของชุมชนดุหุน 

1) ประวัติความเป็นมาของชุมชน 
เมื่อสงครามโลกคร้ังที่  1 ได้มีชาวมาเลเซียอพยพมาทางเรือ ช่ือว่า นายตะเอม และอีก  

3 ครอบครัว  มาขึ้นฝั่งที่บ้านโต๊ะบัน  ได้สร้างบ้านเรือนอยู่ใต้ต้นดุหุน ซ่ึงเป็นช่ือต้นไม้ชนิดหน่ึงที่อยู่
ตามป่าชายเลน อยู่ใกล้กับภูเขาเจ็ดยอด ซ่ึงสภาพเป็นป่าทึบ มีสัตว์ดุร้ายมาก ต่อมาประชากรเพิ่มขึ้น 
จึงเรียกติดปากว่า  “บ้านดุหุน” (กรมการพัฒนาชุมชน, 2563) 

2) ที่ตั้งชุมชน  
ต าบลบ่อหิน อยู่ห่างจากที่ว่าการอ าเภอสิเกา ประมาณ 1 กิโลเมตร และห่างจากศาลา

กลางจังหวัดตรัง ประมาณ 33 กิโลเมตร (องค์บริหารส่วนต าบลบ่อหิน , 2563) บ้านดุหุน หมู่ที่  3 
ต าบลบ่อหิน อ าเภอสิเกา อ าเภอสิเกา จังหวัดตรัง อยู่ห่างจากตัวเมืองตรังประมาณ 44 กิโลเมตร โดย
ใช้ทางหลวงหมายเลข 4046 มุ่งหน้าสู่อ าเภอสิเกา เดินทางจากที่ ว่าการอ าเภอสิ เกาไปทางทิศ
ตะวันตกเฉียงเหนือ ระยะทางประมาณ 7 กิโลเมตร ใช้เวลาในการเดินทางประมาณ 15 นาที ก็จะถึง
มัสยิดบ้านดุหุน (กรมการพัฒนาชุมชน, 2563) 
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ภาพที่ 16  แผนท่ี ต.บ่อหิน อ.สิเกา จ.ตรัง ซึ่งเป็นท่ีต้ังของชุมชนดุหุน 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, ตุลาคม 2563) 

 
ต าบลบ่อหิน มีเน้ือที่ทั้งหมด 124 ตารางกิโลเมตร หรือ 75,937.5 ไร่ แยกเป็นแต่ละหมู่บ้าน

ได้ดังน้ี 
หมู่ที่ 1 บ้านบ่อหิน           จ านวน      9,245    ไร่ 
หมู่ที่ 2 บ้านพรุจูด            จ านวน   11,815     ไร่ 
หมู่ที่ 3 บ้านดุหุน             จ านวน      8,450     ไร่ 
หมู่ที่ 4 บ้านไสต้นวา         จ านวน   14,950      ไร่ 
หมู่ที่ 5 บ้านไร่ออก          จ านวน     17,500   ไร่ 
หมู่ที่ 6 บ้านหัวหิน            จ านวน      1,835     ไร่ 
หมู่ที่ 7 บ้านใหม่-ทุ่งโพธิ์     จ านวน   15,235    ไร่ 
หมู่ที่ 8 บ้านโต๊ะบัน           จ านวน         915     ไร่ 
หมู่ที่ 9 บ้านปากคลอง        จ านวน      4,525    ไร่ 
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3) ลักษณะภูมิประเทศ และภูมิอากาศ 
ลักษณะภูมิประเทศโดยทั่วไป มีลักษณะทั้งที่ราบและที่ดอนค่อนข้างสูง และเป็น

ชายทะเล  พื้นที่ทางตอนเหนือจะเป็นที่ราบค่อนข้างสูง  ส่วนพื้นที่ทางทิศตะวันออกเป็นที่ราบมีภูเขา
ทิศตะวันตกเป็นเทือกเขาบางส่วนและติดกับชายทะเล ส่วนทิศใต้เป็นพื้นที่ราบ (องค์การบริหารส่วน
ต าบลบ่อหิน, 2563) 

 

 
 

ภาพที่ 17 แผนท่ีแสดงลักษณะภูมิประเทศของชุมชนดุหุนและชุมชนใกล้เคียง (มุมมองจากภูเขาเจ็ดยอด)  
(ท่ีมา : ณัฐวัตร เขียดเขียว, 5 กันยายน 2564) 

 
        ลักษณะภูมิอากาศ เป็นแบบมรสุมฤดูร้อน มี 2 ฤดู คือ ฤดูร้อน เร่ิมต้ังแต่เดือน 

มกราคม ถึงเดือน เมษายน และฤดูฝน เริ่มต้ังแต่เดือน พฤษภาคม ถึงเดือน ธันวาคม (องค์การบริหาร
ส่วนต าบลบ่อหิน, 2563) 

4) ประเพณี และวีถีชีวิต  
กิจกรรม ประเพณี ศิลปะพื้นถิ่น : บ้านดุหุนมีต้นทุนทางด้านศิลปวัฒนธรรม  ภูมิปัญญา 

คือ การจักสานเตยปาหนันที่มีลวดลายที่สืบทอดต่อกันมาจากบรรพบุรุษ ผสานวิถีการด าเนินชีวิตตาม
วิถีมุสลิม เช่น พิธีสุหนัต พิธีการถือศีลอด พิธีละหมาด  นอกจากน้ีบ้านดุหุนเป็นหมู่บ้านที่อยู่ใกล้ทะเล 
ท าให้ได้วัตถุดิบสด ๆ จากทะเลมาปรุงอาหารได้อย่างหลากหลายและยังมีขนมโบราณที่บ้านดุหุนยัง
สามารถหารับประทานได้ คือ ขนมเกลียวทองและขนมกั้นห้อง (กรมการพัฒนาชุมชน, 2563) 
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2.3.2 วิถีเตยปาหนันในมิติด้านสังคม และวัฒนธรรม 
ภูมิปัญญาการจักสานเตยปาหนันบ้านดุหุน อ.สิเกา จ.ตรัง เป็นอีกหน่ึงภูมิปัญญาที่ได้รับการสืบ

ทอดมาจากบรรพบุรุษชาวอินโดนีเซียที่อพยพต้ังรกรากในประเทศไทย ทางภาคใต้ตอนล่างและได้
ถ่ายทอดความรู้การจักสานจากรุ่นสู่รุ่น จากรุ่นลูกสู่ลูกหลาน สืบทอดกันมาเป็นระยะเวลานับร้อยปี 
(กรมป่าไม้, 2563) ในอดีตน้ันเคร่ืองจักสานเตยปาหนัน เป็นสิ่งที่ทุกบ้าน ของครอบครัวทางภาคใต้
ต้องรู้จัก และจะมีใช้กันอยู่แทบทุกบ้าน โดยคนรุ่นพ่อแม่ในยุคน้ัน ได้รับค าบอกเล่ามาเป็นทอด ๆ ว่า 
เป็นเคล็ดวิชาการจักสานที่ได้รับการถ่ายทอดภูมิปัญญามาจาก บรรพบุรุษชาวอินโดนีเซีย ที่อพยพมา
ต้ังรกรากในประเทศไทย ทางตอนใต้ ต้ังแต่จังหวัดนราธิวาส ยะลา ปัตตานี สตูล ตรัง กระบี่ สมัยก่อน
มีการค้าขายเตยปาหนันจากพ่อค้าชาวอินโดนีเซีย ล่องเรือมาเทียบท่าในทะเลอ่าวสิเกา แล้วขึ้นฝั่งเอา
ผ้าปาเต๊ะมาแลกกับขมุกยาของชาวบ้านบ้านดุหุน ส่วนพ่อค้าหัวดีเอาขมุกยา (ภาษาใต้เรียกว่า ก าเปด 
ไว้ส าหรับใส่ยาเส้น) ไปขายยังประเทศอินโดนีเซีย แลกเปลี่ยนกันอยู่ระยะหน่ึงจนปัจจุบันพ่อค้าแขกไม่
ได้มาท าการค้ากับชาวบ้านดุหุน (จันทร์เพ็ญ ปูเงิน, 2562 อ้างถึงใน สุทธิดา อุ่นจิต, 2562)  ซ่ึงบาง
ข้อมูลระบุว่า การสานเสื่อเตยปาหนันน่าจะได้รับการถ่ายทอดวิธีการท ามาจากพ่อค้ากลุ่มน้ีเช่นกัน   

 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่18  ช่างจักสานเตยปาหนันรุ่นเก่าและรุ่นใหม่ในชุมชนดุหุนก าลังสานเตย 
(ท่ีมา : จันทร์เพ็ญ ปูเงิน, กรกฎาคม 2563) 
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ภาพที่ 19 ก าเปด หรือขมุกยาส าหรับใส่ยาเส้น สินค้าเชิงวัฒนธรรมท่ีแลกเปล่ียนกับพ่อค้าอินโดในอดีต 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, 26 สิงหาคม 2565) 

 
ชาวมุสลิมในสมัยกอนนิยมสานเสื่อเตยปาหนัน ส าหรับใช้รองน่ังเวลาท าพิธีละหมาดในสุเหร่า 

ใช้ในพิธีแต่งงาน ซ่ึงในสมัยกอนคูบาวสาวที่จะเขาพิธีแตงงาน จะตองชวยกันสานเสื่อ เตรียมไว  
หลาย ๆ ผืนส าหรับใชปูนอนแทนที่นอนในหองหอ ตลอดจนการสานเสื่อเพื่อไว้ใช้ในพิธีฝังศพ (รองศพ
ผู้ตายก่อนจะน าไปขุดหลุมฝังที่กุโบร์) (กรมป่าไม้ , 2563) จักสานเตยปาหนันไม่เพียงเป็นการรักษาภูมิ
ปัญญาของบรรพบุรุษเท่าน้ัน แต่ยังเป็นการบอกเล่าวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของชาวมุสลิมในชุมชนบ้าน
ดุหุน ตลอดจนการส่งต่อความรักจากหัวใจถึงสองมืออย่างแท้จริง (สุทธิดา อุ่นจิต , 2562) จากการที่
รวมกลุ่มแบบน้ีก็ส่งเสริมในความรัก ความสามัคคีของคนในชุมชน เป็นการที่สามารถเผยแพร่ความ
เป็นภูมิปัญญา การส่งต่อภูมิปัญญาให้ทั้งโลกได้รู้จัก ซ่ึงเป็นวิถี วัฒนธรรมของคนแถบน้ี งานแบบน้ีถ้า
ไม่ได้ท าด้วยใจรักก็ออกมาเป็นช้ินงานไม่ได้ (จันทร์เพ็ญ ปูเงิน อ้างถึงใน แลต๊ะแลใต้ , 2562) การสาน
เตยปาหนันเป็นการเช่ือมโยงวัฒนธรรมและส่งต่อความรัก อย่างขมุกยา เอาไว้ใส่ยาเส้นหรือใบจาก 
จะหาซ้ือเองไม่ได้เพราะเป็นสิ่งที่คนสานท าให้กับคนในครอบครัวหรือคนรักด้วยความเสน่หาและความ
ปรารถนาดี การรักษาภูมิปัญญาของบรรพชน นอกจากจะเป็นการส่งต่อความรัก ยังเป็นการส่งเสริม
รายได้ให้กับผู้หญิงในชุมชนด้วย (สุทธิดา อุ่นจิต, 2562) 
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ภาพที่ 20 เส่ือหรือสาดเตยปาหนันท่ีใช้ปูรองพื้นในบ้านเรือนของผู้คนในหมู่บ้านดุหุน  
และเป็นส่วนหน่ึงของการใช้ในวิถีมุสลิม 

(ท่ีมา : ณัฐวัตร เขียดเขียว, 26 สิงหาคม 2565) 

 
สรุป การเปรียบเทยีบวฒันธรรมเตยในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ อาทิ อินโดนีเซีย มาเลเซีย

กับประเทศไทยในพื้นที่วิจัยหมู่บ้านดุหุน  เมื่อพิจารณาจากข้อมูลวัฒนธรรมเตยในพื้นที่แถบ
อินโดนีเซียข้างต้นจะเห็นได้ว่าอินโดนีเซียมีวัฒนธรรมมาอย่างยาวนาน ชนพื้นเมืองในอินโดนีเซีย
นับต้ังแต่ชาวออสโตรนีเซียนซ่ึงได้รับการขนานนามว่า "ชาวใบเตย" หรือ “Pandanus people ซ่ึงถือ
เป็นบรรพบุรุษ มีการท าหัตถกรรมเตย รวมไปถึงเคร่ืองปรุง ยารักษาโรค และใช้ส าหรับพิธีทางศาสนา
จากทรัพยากรเตยที่มีสายพันธุ์ที่หลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นสายพันธุ์ pandanus tectorius ซ่ึงเป็นสาย
พันธุ์ที่มีใบขนาดใหญ่และเจริญเติบโตอยู่ในแถบพื้นที่โพลินีเซีย มหาสมุทรแปซิฟิกเช่นกัน นอกจากน้ี
ยังมีสายพันธุ์ Pandanus juilianettii Martelli ซ่ึงปาปัวเรียกว่า “coconut pandan” ด้วยซ่ึงขึ้นอยู่
กับแต่ละพื้นที่เน่ืองจากอินโดนีเซียมีลักษณะเป็นเกาะ ดังน้ันสายพันธุ์เตยอาจมีความแตกต่างกันไป
ตามแต่พื้นที่ของแต่ละส่วนด้วย มีการภูมิปัญญาการเตรียมเส้นใยผ่านความร้อนด้วยกระบวนการต้ม 
ในส่วนการสานเสื่อขึ้นอยู่กับการใช้งาน มีการก าหนดขนาดอย่างชัดเจนเพื่อความสะดวกในการ
ก าหนดคุณค่าและราคาของงานหัตถกรรม และในพื้นชุมชนบ้านดุหุนมีการใช้เตยซ่ึงเรียกตามภาษา
พื้นถิ่นว่า “เตยปาหนัน” โดยมีช่ือทางวิทยาศาสตร์ Pandanus odorifer (Forssk.) Kuntze บ้างก็
เรียก Pandanus odoratissimus หรือ Mengkuang ตามภาษาพื้นถิ่นของมาเลเซีย พื้นที่ดุหุนใช้เตย
ส าหรับงานหัตถกรรมเท่าน้ัน มิได้มีการใช้ประโยชน์เตยในด้านอ่ืน ๆ เหมือนกับพื้นที่ในอินโดนีเซีย 
ที่น่ีมีภูมิปัญญาการเตรียมเส้นใยด้วยความร้อนผ่านกรรมวิธีการลนใบด้วยไฟโดยซ่ึงมีภูมิปัญญา
เหมือนกับพื้นที่บางส่วนของมาเลเซีย อาทิ ในรัฐตรังกานู โดยมีหลักฐานถ่ายภาพสตรีก าลังร่อนใบเตย
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ในกองไฟในยุคต้น – กลางศตรวรรษที่ 20 ซ่ึงเป็นภาพสะสมของ National Museum of Singapore 
ในอดีตมีการสานเสื่อเตยหรือสาดเตยปาหนันส าหรับการใช้งานส าหรับทารกแรกเกิด การปูรองน่ังรอง
นอนในชีวิตประจ าวัน การใช้ส าหรับตกแต่งในพิธีแต่งงาน การใช้ส าหรับการละหมาด และในพิธีศพ
ตามวิถีมุสลิม    

ในชุมชนดุหุนในอดีตมีการท า “เสื่ออ่อน” หรือ “สาดอ่อน” ซ่ึงผลิตจากใบเตยปาหนันชนิด
อ่อนจากยอดใบที่คัดเลือกเก็บไว้ เส้นตอกที่ได้จากใบอ่อนน้ีมีความบาง เรียบ เหมาะส าหรับการน ามา
ท าเสื่อที่มีลวดลายประณีตส าหรับใช้ในโอกาสพิเศษต่าง ๆ มีลักษณะสอดคล้องกับวัฒนธรรมเตยใน
อินโดนีเซีย ชาวมินังกาเบา (Minangkabau) มีการท าเสื่อเตยที่มีการสานจากเตยชนิดพิเศษจากเตย
สายพันธุ์ “pandan puti” ซ่ึงหายากและพบในภูเขา เสื่อชนิดน้ีเรียกว่า "Lapiak Aluih" หรือ “เสื่อ
อ่อน” หรือ soft mat มีพื้นผิวสัมผัสที่อ่อนนุ่ม ในการผลิตที่พิถีพิถันในการท าขึ้นเพื่อใช้ในโอกาสปู
รองน่ังส าหรับบุคคลพิเศษ และโอกาสส าคัญต่าง ๆ  ปัจจุบันวิถีการสานเสื่อเตยทั้งใ นประเทศ
อินโดยนีเซีย มาเลเซียรวมทั้งประเทศไทยอย่างในพื้นที่ชุมชนบ้านดุหุนเริ่มเปลี่ยนไปเน่ืองจากวิถีการ
ใช้เสื่อมีบทบาทลดลง  ในอินโดนีเซียโดยเฉพาะในเขตพื้นที่อาเจะห์ ได้รับผลกระทบจากเสื่อสมัยใหม่
เข้ามาแทนที่ ซ่ึงในปัจจุบันเสื่อใบเตยกลายเป็นของที่หาซ้ือได้ค่อนยาก แม้กระทั่งการหาซ้ือในหมู่บ้าน 
อาทิ เสื่อใบเตยในอาเจะห์ตะวันตกยังคงได้รับการสืบทอดเพื่อไม่ให้มรดกทางวัฒนธรรมของ
อินโดนีเซียสูญหายไปในยุคที่มีการบริโภคเสื่อในรูปแบบสมัยใหม่มากย่ิงขึ้น (Elmicta, 2019) ส าหรับ
ชุมชนบ้านดุหุนแล้ว  ถึงแม้ปัจุบันเสื่อเตยจะถูกลดบทบาทลงในวิถีของผู้คนในชุมชน  แต่ส าหรับช่าง
จักสานเตยแล้วเสื่อเตยก็ยังถือเป็นสัญญะที่สื่อถึงการพึ่งพาอยู่เสมอ เน่ืองจากคุณประโยชน์ของเสื่อ
เตยที่ใช้ในทุกโอกาส 

สรุป หัตถกรรมเตยปาหนันของปาหนันของชุมชนบ้านดุหุน จังหวัดตรัง ถือเป็นภูมิปัญญาภูมิ
ปัญญาที่ได้รับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษชาวอินโดนีเซียที่อพยพจากคาบสมุทรมาลายูแล้วมาต้ัง
รกรากในพื้นที่ชุมชนในปัจจุบัน โดยได้ถ่ายทอดความรู้การจักสานจากรุ่นสู่รุ่นมาเป็นเวลาร้อยกว่าปี
โดยสามารถสร้างความสัมพันธ์ระหว่างผู้คนกับเตยปาหนันซ่ึงเป็นพืชอยู่ในระแวกชุมชนจนสามารถ
สร้างเป็นวัฒนธรรมเตยที่มีการใช้ทั้งในวิถีชีวิต วิถีวัฒนธรรมตามรูปแบบวิถีมุสลิมต้ังแต่แรกเกิด
จนกระทั่งถึงวันที่ละจากโลก ในอดีตหัตถกรรมเตยปาหนันเป็นของใช้ที่มีอยู่ในทุกครัวเรือนโดยไม่ต้อง
หาซ้ือ มีการแบ่งปันซ่ึงกันและกันของผู้คนในชุมชน แม้กระทั่งคร้ังหน่ึง ก าเปด หรือ ขมุกยาส าหรับใส่
ยาเส้น เตยเป็นสิ่งของแลกเปลี่ยนเชิงวัฒนธรรมแทนเงินตรากับผ้าปาเต๊ะ ผ้าโสร่งของพ่อค้าชาวอินโด
ที่เข้ามาพ านักในหมู่บ้าน ถึงแม้ปัจจุบันวิถีการใช้งานหัตถกรรมจะเปลี่ยนไปบ้างตามสภาพสังคม
สมัยใหม่ แต่วิถีหัตถกรรมเตยปาหนันในชุมชนก็ยังด าเนินอยู่ และพร้อมที่ จะรับโอกาสใหม่ ๆ ในการ
พัฒนาเพื่อขับเคลื่อนวัฒนธรรมของชุมชนอย่างสร้างสรรค์ต่อไป 
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2.3.3 วิถีเตยปาหนันในมิติด้านเศรษฐกิจ 
การสานเสื่อใบเตยเป็นอาชีพที่นิยมกันมากในหมู่สตรีทางภาคใต้ ไม่ว่าเด็กหรือผู้ใหญ่ก็สามารถ

สานได้แทบทุกครัวเรือน แต่เดิมมักสานเสื่อส าหรับรองน่ังหรือปูนอน ชาวบ้านเรียกว่าสาดอ่อนหรือ
สาดปาหนัน เสื่อปาหนันเสื่อเตยในอดีตที่มีความประณีต งดงามมากคือ "ยอดสาด" ซ่ึงเป็นเสื่อผืน
สุดท้าย หรือผืนบนสุดที่สานพิเศษส าหรับใช้ในพิธีแต่งงาน โดยคู่บ่าวสาวจะต้องช่วยกันสานเสื่อไว้ ใช้
ปูนอนอย่างน้อย 12 ผืน จ านวนของเสื่อขึ้นอยู่กับฐานะของคู่บ่าวสาว เมื่อสานเสื่อเสร็จแล้วจะน ามา
วางซ้อนกันแทนที่นอนเสื่อผืนบนสุดหรือ "สาดยอด" น้ันจะสานให้ประณีตสวยงานเป็นพิเศษและ
ประดับกระจกปักด้วยตามุมเสื่อ จึงท าให้ยอดสาดยอดเป็นเสื่อที่สวยงามเป็นขึ้นเศษ การสานเสื่อ
ปาหนันน้ันแต่เดิมจะสานด้วยตอกใบปาหนันย้อมสี ต่อมาจึงมีคนนิยมท ากันมาก จักสานเป็นรูปแบบ
ต่างๆหลากหลายชนิด เช่น หมวก เสื่อ ปลอกหมอน และสอบต้ัง เป็นต้น (กระทรวงวัฒนธรรม , 2559)  

ชาวบ้านในพื้นที่นิยมน าใบซ่ึงสามารถหาได้ทั่วไปในพื้นที่มาท าเป็นเคร่ืองจักสานซ่ึงเป็นหั ต
กรรมพื้นบ้านที่ได้รับการถ่ายทอดภูมิปัญญามาตั้งแต่สมัยโบราณ สืบทอดมาจากบรรพบุรุษจากรุ่นสู่รุ่น 
ชาวบ้านในพื้นที่จึงรวมกลุ่มกันในหมู่บ้าน จากการชักชวนของนางเจะนิ ปูเงิน อดีตประธานวิสาหกิจ
ชุมชนผลิตภัณฑ์เตยปาหนันบ้านดุหุน และเป็นมารดาของนางสาวจันทร์เพ็ญ ปูเงิน  ประธานคน
ปัจจุบัน (จอมทอง ชัยภักดี, 2564) จันทร์เพ็ญ ปูเงิน (2564) ประธานวิสาหกิจชุมชนผลิตภัณฑ์เตย
ปาหนันบ้านดุหุน อ้างถึงใน จอมทอง ชัยภักดี (2564)  ให้ข้อมูลว่า กลุ่มต้ังอยู่เลขที่ 90/2 หมู่ที่  3 
ต าบลบ่อหิน อ าเภอสิเกา จังหวัดตรัง ซ่ึงเกิดขึ้นจากการรวมกลุ่มกันของชาวบ้านที่มีความรู้และฝีมือใน
การจักสานเตยปาหนันเป็นผลิตภัณฑ์ เช่น กระเป๋า เสื่อ และหมวก โดยท ากันเป็นอาชีพเสริมจากการ
ท าสวนยางพาราและปาล์มน้ ามัน ต่อมาปี 2540 ส านักงานเกษตรอ าเภอสิเกา เข้ามาแนะน าในการ
จัดต้ังเป็นกลุ่มแม่บ้านเกษตรกรดุหุนสามัคคี ท าให้เกิดการด าเนินงานในรูปแบบของกลุ่มชัดเจนมาก
ย่ิงขึ้น และจดทะเบียนจัดต้ังเป็นวิสาหกิจชุมชนผลิตภัณฑ์เตยปาหนันบ้านดุหุนในปี 2548 เมื่อสินค้า
เป็นที่รู้จักมากขึ้นจึงมีการรับสมาชิกเพิ่ม พร้อมทั้งการพยายามพัฒนาผลงานให้มีความทันสมัยตาม
ความต้องการของลูกค้า  

กลุ่มแม่บ้านเกษตรกรดุหุนสามัคคีต้ังอยู่ที่ท าการกลุ่มแม่บ้านดุหุน  หมู่ที่  3  ต าบลบ่อหิน  
อ าเภอสิเกา  จังหวัดตรัง   จัดต้ังเมื่อวันที่  3  มีนาคม พ.ศ.  2526   สมาชิกคร้ังแรก  25  คน  คร้ัง
แรกได้มีการรวมกลุ่มกันเพื่อรับความรู้ด้านการเกษตร  เพื่อง่ายต่อการส่งเสริมของเจ้าหน้าที่  กิจกรรม
ที่จัดท าส่วนใหญ่จัดท าเป็นรายบุคคล  กิจกรรมรวมมีน้อย ต่อมาปีพ.ศ.  2542  ส านักงานเกษตร
อ าเภอสิเกา ได้ส่งเสริมและอบรมให้ความรู้ด้านหัตถกรรม  "ผลิตภัณฑ์จากเตยปาหนัน"   และได้เริ่ม
ผลิตผลิตภัณฑ์จากเตยปาหนัน  จ าหน่ายเป็นรายได้เสริม  จ าหน่ายภายในตัวอ าเภอ และต่างจังหวัด 
กลุ่มได้ขอจดทะเบียนเป็นวิสาหกิจชุมชนกับส านักงานเกษตรอ าเภอสิเกา ในช่ือ วิสาหกิจชุมชนผลิต
เตยปาหนันบ้านดุหุน เมื่อวันที่ 18 พฤศจิกายน 2548 (กรมส่งเสริมการเกษตร, 2560) ปัจจุบันท าเป็น
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ของฝากทั่ว ๆ ไป ที่หยิบถือง่าย ใช้สอยได้ กระเป๋าต่าง ๆ เดิมขา ยเฉพาะเสื่อ แต่สมัยน้ีการใช้
ประโยชน์ส่วนน้ีอาจลดทอนลงไป เพราะพื้นบ้านไม่ได้เป็นไม้สับฝากเหมือนเมื่อก่อน  ตอนน้ีจักสาน
เป็นกระเป๋าสตางค์ กระเป๋าเล็ก กระเป๋าน้อย กระเป๋าหลายขนาด มีไม่ต่ ากว่า 20 ชนิด เมื่อก่อนท า
เพียงไม่กี่สีโดยมากเป็นสีโดดๆ ตอนน้ีท าเป็นสีพาสเทล เป็นสีทูโทนบ้าง ที่ท าให้คู่สีมีความรู้สึกดี หรือ
เป็นสีที่ดูแพงดูมีระดับขึ้น เมื่อก่อนกลุ่มจักสานมักเลือกสีที่ชอบจริง ซ่ึงผู้คนในหมู่บ้านมุสลิมมักนิยมใช้
สีจัดจ้าน บางคร้ังลูกค้าบางกลุ่มชอบโทนสีที่เย็น ซ่ึงจะแตกต่างจากในอดีต (จันทร์เพ็ญ ปูเงิน อ้างถึง
ใน แลต๊ะแลใต้, 2562 ) ปัจจุบันหัตถกรรมเตยปาหนันยังคงได้รับการพัฒนา และส่งเสริมทั้งจาก
หน่วยงานภาครัฐและเอกชน ซ่ึงโดยส่วนใหญ่จะเน้นให้ความส าคัญกับการพัฒนาสินค้าให้กลายเป็น
สินค้าชุมชน และส่งเสริมให้ได้รับการต่อยอดในเชิงพาณิชย์ เช่น การน าภูมิปัญญาท้องถิ่น ทรัพยากร
ในท้องถิ่นมาปรับใช้ในการผลิตและพัฒนาสินค้าหรือผลิตภัณฑ์ของแต่ละชุมชน และพัฒนาภูมิปัญญา
ท้องถิ่นน้ันให้เกิดประโยชน์ในเชิงพาณิชย์พร้อมทั้งเช่ือมโยงให้เกิดการพัฒนาร่วมกันทั้งระบบระหว่าง
วิสาหกิจชุมชนหรือท้องถิ่น (วุฒิชัย  วิถาทานัง, 2558) 

วิถีหัตถกรรมเตยปาหนันของชุมชนบ้านดุหุนมีการสืบสานต่อเน่ืองและชุมชนให้ความส าคัญกับ
การแปรรูปเป็นสินค้าเชิงวัฒนธรรม ส านักงานเกษตรอ าเภอสิเกา ได้ส่งเสริม และอบรมให้ความรู้ด้าน
หัตถกรรม  "ผลิตภัณฑ์จากเตยปาหนัน" และได้เริ่มผลิตผลิตภัณฑ์จากเตยปาหนันให้สามารถจ าหน่าย
เป็นรายได้เสริม  กลุ่มช่างจักสานจึงได้ขอจดทะเบียนเป็นวิสาหกิจชุมชนกับส านักงานเกษตรอ าเภอสิ
เกา ในช่ือ วิสาหกิจชุมชนผลิตภัณฑ์เตยปาหนันบ้านดุหุน เมื่อปี 2548 (กรมส่งเสริมการเกษตร , 
2560) งานจักสานเตยปาหนันเป็นภูมิปัญญาของคนสมัยก่อนท ามาไม่ต่ ากว่า 100 ปี เมื่อก่อนมีการ
สานเป็นเสื่อไว้ใช้งานในครอบครัว ไว้ปูนอนบ้าง ไว้ตากข้าวบ้าง อะไรที่สอดคล้องกับชีวิตประจ าวัน 
คนสมัยก่อนเอาเตยปาหนันมาจักสานเพื่อจะได้ใช้ประโยชน์ โดยไม่ต้องไปหาซ้ือ (จันทร์เพ็ญ ปูเงิน 
อ้างถึงใน แลต๊ะแลใต้, 2562 ) 

 “เลิดหนาม ลนไฟ ตัด แช่น้ า ตาก รีด ย้อมสี แล้วจึงสาน” เป็นขั้นตอนของการท าเคร่ือง 
จักสานจากใบเตยปาหนัน พืชท้องถิ่นที่มีหนามตรงขอบใบ แต่ก็เปรียบเสมือนเอกลักษณ์ ส าหรับงาน
สร้างสรรค์และหัตถกรรมท้องถิ่นประจ าจังหวัดตรังแห่งน้ี แม้ว่าจะดูเหมือนงานจักสานทั่ว ๆ ไปที่
สามารถเห็นได้ตามท้องตลาด แต่สินค้าทุกช้ินที่ผลิตขึ้น ณ บ้านดุหุนสามัคคี เกิดจากความรัก และภูมิ
ปัญญาท้องถิ่นที่ถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น (สถาบันส่งเสริมศิลปหัตถกรรมไทย , 2564) การจักสานเตย
ปาหนันมีกรรมวิธีหลายขั้นตอน โดยเร่ิมต้ังแต่การคัดเลือกใบเตยปาหนันซ่ึงหาได้ในชุมชน แล้วน าใบ
มากรีดเป็นเส้นตรง โดยใช้เคร่ืองมือที่เรียกว่า “ยาหาด” หรือ “เล็บแมว” ซ่ึงเป็นใบมีดขนาดเล็ก แล้ว
น าไปแช่น้ าเพื่อให้ใบเปลี่ยนสี จากสีเขียวเป็นสีขาว แล้วน าไปตากแห้งได้เป็นตอกเตย กระบวนการ
ต่อมาคือการย้อมสี ซ่ึงขั้นตอนย้อมสีน้ีเป็นการย้อมสีตามความต้องการของลูกค้า แล้วน าไปจักสาน
เป็นรูปทรงและลวดลายต่างๆ ส าหรับผลิตภัณฑ์จักสานเตยปาหนันของกลุ่มในปัจจุบัน ได้แก่ กระเป๋า 
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เสื่อ ขมุกยา และหมวก โดยสินค้าแต่ละช้ินจะมีความโดดเด่นไม่เหมือนกัน ทั้งในด้านของสีและลาย  
จักสาน (จอมทอง ชัยภักดี, 2564)   

 

 
 

ภาพที่ 21  การลนไฟใบเตยปาหนันเป็นภูมิปัญญาซึ่งช่วยให้ใบเตยน่ิมข้ึน 
(ท่ีมา : จันทร์เพ็ญ ปูเงิน, กรกฎาคม 2563)  

 

 
 

ภาพที่ 22 การกรีดเส้นเตยให้เป็นเส้นตอกโดยใช้เครื่องมือท่ีเรียกว่า “ยาหาด” หรือ “เล็บแมว” 
(ท่ีมา : จันทร์เพ็ญ ปูเงิน, กรกฎาคม 2563)  
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กลุ่มจักสานเตยปาหนัน บ้านดุหุน อ าเภอสิเกา จังหวัดตรัง เกิดจากการรวมกลุ่มกันของ
ชาวบ้านในหมู่บ้านเพื่อพัฒนาผลิตภัณฑ์จักสานจากเตยปาหนัน ซ่ึงเป็นการผลิตเพื่อเพิ่มรายได้ให้แก่
ครอบครัว ซ่ึงมีหน่วยงานต่าง ๆ เข้ามาให้ความรู้ ในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ (ศูนย์คลังสมองกลุ่ม
วิสาหกิจชุมชน, 2563) นอกจากจักสานไว้ใช้เองในครัวเรือน ก็มีการจักสานเพื่อจ าหน่ายด้วย โดย
จุดเร่ิมต้นของการจ าหน่ายผลิตภัณฑ์จักสานเตยปาหนันชุมชนบ้านดุหุนเร่ิมจากการที่มีพ่อค้าชาว
อินโดนีเซียเดินทางน าเรือมาเทียบท่าในทะเลอ่าวสิเกา แล้วขึ้นฝั่งน าผ้าปาเต๊ะ (ผ้าถุงส าหรับนุ่ง) มาขอ
แลกเปลี่ยนกับขมุกยาที่ชาวบ้านจักสานด้วยเตยปาหนันแล้วน ากลับไปขายที่ประเทศอินโดนีเซีย (ขมุก
ยา ชาวบ้านจักสานไว้ส าหรับใช้ใส่ใบจาก และยาเส้น) (กรมป่าไม้, 2563) ปัจจุบันรูปแบบผลิตภัณฑ์
เคร่ืองจักสานจากเตยปาหนัน มีการพัฒนาสร้างสรรค์ให้มีความหลากหลายมากขึ้น จากเดิม ที่สาน
เพื่อไว้ใช้กันเองในครัวเรือน ก็ปรับเปลี่ยนมาเป็นการ สานเพื่อจ าหน่ายเป็นสินค้าของฝาก ของที่ระลึก 
มีการพัฒนา รูปแบบผลิตภัณฑ์ให้มีรูปแบบและสีสันทันยุคทันสมัยตาม ความนิยมมากขึ้น เช่น เสื่อ 
หมอน กระเป๋า ซองบุหร่ี ตลับใส่ สิ่งของเคร่ืองใช้ กระเป๋าสะพายสตรี กระเป๋าถือสตรี กระเป๋า สตางค์ 
กล่องนามบัตร กล่องของขวัญ กล่องแว่นตา กล่องใส่ โทรศัพท์ หมวก แฟ้มใส่เอกสาร ที่รองจาน ที่
รองแก้ว สมุดยา แจกันดอกไม้ แฟ้มเอกสาร ปกแทปเลต ฯลฯ กลายเป็นสินค้า ของฝาก ที่มีช่ือเสียง
เป็นที่ นิยม ทั้ งในประเทศและต่างประเทศ เช่น ประเทศสหรัฐอเมริกา อังกฤษ ญ่ีปุ่น อินโดนีเซีย  
เป็นต้น   

 ส าหรับวัตถุดิบที่น ามาใช้ คือ ต้นเตยปาหนัน จะมีขึ้นในพื้นที่ชายทะเล คุณสมบัติมีความ
เหนียวนุ่ม ทนทาน ไม่ท าลายสภาพแวดล้อม เป็นพืชที่ขึ้นอยู่ในบริเวณหมู่บ้าน สามารถหาได้ง่าย  
จักสานเตยปาหนัน ถือเป็นภูมิปัญญาของชาวบ้าน บ้านดุหุน ซ่ึงสร้างขึ้นด้วยฝีมือเชิงศิลปะ ที่แสดง
ออกมาอย่างประณีต สวยงาม ซ่ึงทักษะเหล่าน้ีถือเป็นความช านาญเฉพาะตัวของคนน้ัน ๆ ผู้สนใจต้อง
มีการเรียนรู้ ฝึกปฏิบัติจากผู้เช่ียวชาญเหล่าน้ี ไม่ว่าจะเป็นในเรื่องของการเลือกสรรวัตถุดิบ วัสดุที่ใช้ 
ขั้นตอน กระบวนการท า ในศึกษากระบวนการท าจักสานเตยปาหนัน บ้านดุหุน อ าเภอสิเกา จังหวัด
ตรัง  ซ่ึงใช้กระบวนการจัดการความรู้ โดยการสัมภาษณ์จากสมาชิกของกลุ่ม ซ่ึงสามารถแบ่ง
กระบวนการท าออกเป็น 3 ประเด็นด้วยกัน คือ วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ การเตรียมวัสดุอุปกรณ์  และ
กระบวนการท า (ศูนย์คลังสมองกลุ่มวิสาหกิจชุมชน, 2563) จากที่มีอาชีพหลักท าสวนยาง ท าอย่างอ่ืน
อยู่แล้ว ครอบครัวของสมาชิกที่สานเตยปาหนันก็มีรายได้เพิ่มขึ้น ในการท าอาชีพเสริมในส่วนน้ี (จันทร์
เพ็ญ ปูเงิน อ้างถึงใน แลต๊ะแลใต้, 2562 ) 

ทั้งน้ีการจักสานเสื่อเตยเคยเป็นอาชีพที่นิยมในหมู่สตรีทางภาคใต้ฝั่งอันดามัน ไม่ว่าเด็กหรือ
ผู้ใหญ่ก็สามารถสานได้แทบทุกครัวเรือน แต่เดิมมักสานเสื่อส าหรับรองน่ังหรือปูนอน ในชุมชนบ้านดุ
หุนก็เช่นเดียวกัน ชุมชนแห่งน้ีมีภูมิปัญญาในการท าหัตถกรรมเตยที่มีความโดดเด่นต้ังแต่กระบวนการ
ตัดเตย ช่างสานเตยซ่ึงเป็นเพศหญิงซ่ึงส่วนใหญ่เป็นวัยกลางคนจนถึงผู้สูงอายุจะเดินทางไปตัดเตยด้วย
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ตนเอง มีการเลือกใบเตยส าหรับการใช้งานโดยเลือกใบที่ไม่อ่อนหรือแก่จนเกินไป และเป็นใบที่ไม่มีร้ิว
รอย มีเทคนิคการลนไฟในใบเพื่อให้เกิดความน่ิม ผิวมันวาว และสานได้ง่ายขึ้น ซ่ึงมีความเหมือนกับ
ภูมิปัญญาของประเทศมาเลเซียในบางพื้นที่ที่นิยมลนไฟในใบเตยด้วยเช่นกัน แต่เทคนิคดังกล่าวก็มี
ความแตกต่างจากพื้นที่อ่ืนในแถบชายฝั่งอันดามัน เช่น ในพื้นที่แถบจังหวัดกระบี่ และแถบประเทศ
อินโดนีเซียซ่ึงนิยมใช้กระบวนการต้มใบเตย แม้ว่าในอดีตพื้นที่เหล่าน้ันจะเคยมีเทคนิคการลนไฟใน
ใบเตยด้วยก็ตาม  

ชุมชนดุหุนได้รับการส่งเสริมจากหน่วยงานภาครัฐในการจัดต้ังเป็นรูปวิสาหกิจชุมชนเพื่อต่อ
ยอดหัตถกรรมเตยสู่ระบบเศรษฐกิจ ปัจจุบันมีช่างสานเตยที่อยู่ในชุมชนและชุมชนเครือข่ายภายใน
ต าบลห่อหิน แม้ว่าช่างสานส่วนใหญ่จะเป็นผู้หญิงวัยกลางคนจนถึงผู้สูงอายุ แต่ก็ยังมีช่างสานซ่ึงเป็น
คนรุ่นใหม่อยู่บ้างแม้ว่าคนรุ่นใหม่ส่วนใหญ่ในชุมชนจะให้ความสนใจในงานหัตถกรรมน้ีน้อยลงเร่ือย ๆ 
ก็ตาม เน่ืองจากเป็นงานฝีมือ ต้องใช้ระยะเวลาในการผลิต ประกอบกับวัสดุใหม่ๆ ที่มีราคาถูกและใช้
งานได้ง่ายเข้ามาแทนที่ ดังน้ันการพัฒนาหัตถกรรมเตยปาหนันชุมชนบ้านดุหุนจึงถูกปรับเปลี่ยนให้
สอดคล้องกับสภาพการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจในยุคปัจจุบันมากขึ้น  

2.3.4 วิถีเตยปาหนันในมิติด้านสิ่งแวดล้อม 
ปาชุมชนบานดุหุน หมูที่ 3 ต าบลบอหิน อ าเภอสิเกา จังหวัดตรัง เปนป่าชุมชนอีกผืนหน่ึงที่มี

ลักษณะสภาพพื้นที่ที่เหมาะสมกับการเจริญเติบโตของต้นเตยปาหนัน ท าให้มีต้นเตยปาหนันขึ้นอยู่
มากมายกระจายอยู่ทั่วพื้นที่ (กรมป่าไม้, 2563) อ าเภอสิเกา จังหวัดตรัง เป็นพื้นที่ต้ังอยู่บริเวณชายฝั่ง
ทะเลอันดามัน จึงมักพบต้นเตยปาหนัน (พืชตระกูลปาล์ม) ซ่ึงหลายคนรู้จักในช่ือต้นล าเจียก หรือเตย
ทะเล หรือเตยหนาม ต้นเตยปาหนันชอบขึ้นตามริมหาด ชายทะเล ป่าโกงกาง ลักษณะล าต้นเป็นกอ 
และแตกกิ่งใบยาวเป็นพุ่ม ขนาดเล็กบ้าง ใหญ่บ้าง ตามอายุและสภาพดิน สูงประมาณ 5 เมตร 
(จอมทอง ชัยภักดี, 2564)   

คนไทยรู้จักใช้เตยมาท าเป็นเคร่ืองจักสานเพื่อประดิษฐ์เป็นเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ต่างๆ ใน
ครัวเรือน มาตั้งแต่สมัยอดีต โดยเฉพาะการสานเสื่อเพื่อใช้ส าหรับปูน่ัง ปูนอน และเป็นสิ่งส าคัญที่ใช้
ในพิธีแต่งงานของ ชาวไทยมุสลิม เน่ืองจากเตยมีคุณสมบัติที่เหนียวและทน ประกอบกับเป็นพืชที่
สามารถหาได้ง่ายในท้องถิ่น เรามักพบต้นเตยเจริญเติบโตได้ดีในสภาพพื้นที่ช้ืนแฉะและมีดินทรายปน
อยู่ หรือในพื้นที่ที่มีสภาพเป็นป่า บริเวณล าธาร และริมชายหาด มีเตยหลายชนิดที่สามารถน ามาใช้
จักสานได้ส่วนใหญ่อยู่ในวงศ์ PANDANACEAE ซ่ึงเป็นพืชใบเลี้ยงเด่ียว ได้แก่ เตยหนาม เตยปาหนัน 
หรือเตยล าเจียก ซ่ึงพบมากในภาคใต้ เน่ืองจากเส้นใยของใบเตยมีคุณสมบัติที่เหนียวและทนเหมาะ
ต่อการน ามาเคร่ืองจักสาน เช่น เตยหนาม (Pentaspadon velutinus Hook.f.) จังหวัดสตูล 
เรียกว่า “เตยนะ” จังหวัดระนองเรียกว่า “เตยหนาม” หรือ “เตยน้ า” ลักษณะของใบและการแตก
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กอคล้ายต้นสับปะรด ใบใหญ่ หนา และยาวประมาณ 1.5 -2 เมตร ริมใบมีหนามมาก ส่วนเตย
ปาหนัน (Pandanus odoratissimus Linn.f.) ภาคกลางเรียกว่า “ล าเจียก” หรือ “การะเกด” 
ประเทศมาเลเซียและจังหวัดนราธิวาสเรียกว่า “ปาแนะ” ต้นเจริญขึ้นเป็นกอ ใบเป็นพุ่ม และแตกกิ่ง
ใบยาว พบมากบริเวณริมหาด ชายทะเล ป่าโกงกาง ชาวบ้านนิยมน าใบเตยมาจักสานเป็นเคร่ืองใช้ 
ต่างๆ เช่น เสื่อ กระเป๋า และหมวก เป็นต้น (อัมพร ศรประสิทธิ์ และคณะ , 2554) ราษฎรในพื้นที่
ชุมชนดุหุนก็ได้รับการถ่ายทอดภูมิปัญญาการจักสานเตยปาหนันมาจากบรรพบุรุษด้วยเ ช่นเดียวกัน 
โดยเฉพาะกลุ่มสตรีผู้สูงอายุที่อยู่กับบ้าน และกลุ่มสตรีที่เสร็จสิ้นภารกิจจากการกรีดยางตอนเช้าได้
ใช้เวลาว่างในช่วงบ่ายให้เกิดประโยชน์ โดยน าใบเตยปาหนันมาแปรรูปจักสานเป็นผลิตภัณฑ์ต่างๆ 
มากมายหลายรูปแบบ (กรมป่าไม้ , 2563) วัสดุที่น ามาท าเป็นพืชชนิดหน่ึงเรียกว่า “เตยปาหนัน” 
เตยปาหนันเจริญเติบโตริมชายหาดทะเล ริมป่าโกงกาง ถ้าอยู่ในป่าโกงกางขึ้นบริเวณพื้นที่ดินดอน 
ลักษณะล าต้นเป็นกอ เป็นเตยที่มีหนามไม่ใช่เตยหอม (จันทร์เพ็ญ ปูเงิน อ้างถึงใน แลต๊ะแลใต้ ,  
2562 ) 

 

 
 

ภาพที่ 23 ต้นเตยปาหนันในพื้นท่ีต าบลบ่อหิน อ.สิเกา จังหวัดตรัง 
(ท่ีมา : จันทร์เพ็ญ ปูเงิน, กรกฎาคม 2563) 
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ภาพที่ 24 (ซ้าย)  ต้นเตยปาหนันท่ีเจริญเติบโตในป่าชุมชน  

ภาพที่ 25 (ขวา) ต้นเตยปาหนันท่ีเจริญเติบโตในป่าชุมชน ลักษณะเตยท่ีเป็นกอสามารถน ามาใช้งานได้ 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, ธันวาคม 2563) 

 
 

 
 

ภาพที่ 26 ช่างสานถือ “มีดพร้า” อุปกรณ์ส าคัญในการเดินทางไปตัดเตยด้วยตนเอง 
(ท่ีมา : จันทร์เพ็ญ ปูเงิน, กรกฎาคม 2563) 
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ภาพที่ 27 เยาวชนบ้านดุหุนก าลังถือผลเตยปาหนันซึ่งเกิดจากต้นเตยท่ีมีเกสรตัวเมีย  
  (ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, มิถุนายน 2565) 

 
 ความพยายามในการพัฒนาผลิตภัณฑ์เพื่อยกระดับคุณค่าให้เข้ากับกลุ่มคนรุ่นใหม่ ชุมชนต้องการ

ให้ผู้คนมาสัมผัสว่าเส้นใยของเตยปาหนันสามารถท าเป็นผลิตภัณฑ์อ่ืนได้นอกจากสานเสื่อเพียงอย่างเดียว 
เมื่อใช้แล้วรู้สึกว่าผลิตภัณฑ์ของชุมชนสามารถเสริมบุคลิกภาพของผู้ใช้ อย่างน้อยก็เป็นการช่วยลดการใช้
วัสดุที่ท าลายสิ่งแวดล้อม นอกจากน้ีความพิเศษของเตยปาหนัน บริเวณส่วนรากจะมีเดือย เป็นประโยชน์ 
หากเตยขึ้นริมชายหาดและโดยมีรากที่แข็งแรงและยึดกับทรายสามารถช่วยลดการกัดเซาะของน้ าทะเลได้
บางส่วน (จันทร์เพ็ญ ปูเงิน อ้างถึงใน สุทธิดา อุ่นจิต, 2562)   

เตยมีความน่ิมในตัว พับได้ไม่หักไม่กรอบ ที่ส าคัญคือน้ าหนักเบา แล้วก็ไม่ขึ้นราด้วย ยกตัวอย่าง
กระเป๋าที่ชุมชนผลิตไม่มีวัสดุอ่ืนเจือปน วัสดุสามารถย่อยสลาย 100 % ไม่ท าลายสิ่งแวดล้อม (จันทร์เพ็ญ 
ปูเงิน อ้างถึงใน แลต๊ะแลใต้, 2562) การคัดเลือกใบเตยปาหนันส าหรับน าไปใช้ในการจักสาน ชาวบ้านจะ
เลือกใบเตยที่อยู่ประมาณช้ันใบที่ 4 นับจากโคนต้น ซ่ึงเป็นใบที่ไม่อ่อนหรือแก่จนเกินไป เหมาะส าหรับใช้
ท าตอกจักสาน (ใบที่อ่อนเกินไปจะน่ิมท าให้เส้นตอกขาดง่าย ส่วนใบที่แก่จะกรอบท าให้อายุการใช้งาน
สั้น) การตัดจะใช้มีดพร้าที่มีความคม ฟันเฉียงๆ ให้ติดหัวก่อน การที่ไม่ตัดให้ถึงโคนต้นจะช่วยให้ต้นเตย
สามารถแตกหน่ออ่อนและใบใหม่ ซ่ึงใช้ระยะเวลาประมาณ 1 – 2 ปี  ก็จะกลับมาตัดไปใช้ในงาน
หัตถกรรมได้อีกคร้ัง และสลับสับเปลี่ยนหมุนเวียนพื้นที่ตัดไปเรื่อยๆ เป็นการอนุรักษ์ต้นเตยให้สามารถอยู่
ได้นานๆ ท าให้ชาวบ้านมีใบเตยปาหนันส าหรับใช้ในงานหัตถกรรมได้อย่างต่อเน่ือง จะเห็นได้ว่าชาวบ้าน
ไม่เพียงแต่ได้รับการสืบทอดภูมิปัญญาในการจักสานปาหนันเพียงอย่างเดียว แต่ยังได้รับการสืบทอดภูมิ
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ปัญญาในการอนุรักษ์ต้นเตยปาหนันด้วยเช่นกัน ท าให้ต้นเตยปาหนันสามารถเจริญเติบโต แตกหน่ อ 
ขยายพันธุ์อยู่คู่ผืนป่าได้อย่างย่ังยืน (กรมป่าไม้, 2563) 

 

 
 

ภาพที่ 28 ช่างสานเตยปาหนันกับเตยปาหนันท่ีตัดส าหรับน าไปใช้งาน 
(ท่ีมา : จันทร์เพ็ญ ปูเงิน, กรกฎาคม 2564) 

 

 
 

ภาพที่ 29 เตยปาหนันท่ีได้รับการตัดไม่ถึงโคนต้นมีการแตกหน่อใหม่เพื่อให้เกิดการใช้ทรัพยากรแบบหมุนเวียน 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, มิถุนายน 2565) 
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สรุป เตยเป็นพืชที่เจริญเติบโตแถบชายฝั่ง ในภาคใต้มีเตยหลากหลายชนิด เตยปาหนันถือเป็นเตย
ประเภทหน่ึงที่ช่างจักสานในชุมชนน ามาใช้ในงานหัตถกรรม เตยยังมีประโยชน์ในเชิงภูมิศาสตร์โดยเตยที่
เจริญเติบโตเป็นจ านวนมากเปรียบเสมือนก าแพงที่ ช่วยป้องกันการพังทลายของชายฝั่ง ซ่ึงถือเป็น
ความสัมพันธ์ระหว่างเตยกับระบบนิเวศชุมขน ในการใช้ประโยชน์ทรัพยากรเตย ช่างสานได้รับการเรียนรู้
ภูมิปัญญาในการตัดเตยโดยการตัดในกอที่ไม่ให้ถึงโคนต้น เพื่อให้ต้นเตยสามารถแตกหน่อขึ้นมาใหม่อีก
คร้ัง ซ่ึงถือเป็นการใช้ประโยชน์ในลักษณะหมุนเวียนอย่างไรก็ตามเน่ืองการใช้ทรัพยากรเตยมีการใช้เตย
จากพื้นที่นอกชุมชน การปลูกทดแทนในพื้นที่การเกษตรในอนาคตอาจเป็นแนวทางหน่ึงที่ช่วยให้เกิดการ
ใช้ทรัพยากรอย่างย่ังยืนมากย่ิงขึ้น 

2.3.5 การเปรียบเทียบวัฒนธรรมเตยในระดับสากล กับวัฒนธรรมเตยชุมชนบ้านดุหุน  
  จากการศึกษาวัฒนธรรมเตยในภาพรวมทั้งในระดับสากลแถบชายฝั่งมหาสมุทรแปซิฟิก

โดยเฉพาะพื้นที่โพลินีเซียที่ อันประกอบด้วยพื้นที่หลาย ๆ ส่วน อาทิ รัฐฮาวายในสหรัฐอเมริกา ประเทศ
ตองกา ประเทศซามัวร์ ซ่ึงมีวัฒนธรรรมเตยโดดเด่นและยาวนานนับพันปี  รวมทั้งพื้นที่เอเชีย และในแถบ
เอเชียตะวันออกเฉียงใต้อันประกอบด้วย ฟิลิปปินส์ อินโดนีเซีย และมาเลเซียก็มีวัฒนธรรมเตยมาอย่า ง
ยาวนานเช่นกัน เมื่อมีการเปรียบเทียบวัฒนธรรมเตยในระดับสากลและวัฒนธรรมเตยในพื้นที่ชุมชนบ้านดุ
หุน จ.ตรัง สะท้อนให้เห็นความน่าสนใจในแง่เป็นวัฒนธรรมที่มีลักษณะทั้งความเหมือนและความแตกต่าง
ในหลากหลายมิติทั้งในด้านภูมิปัญญาของงานหัตถกรรม การใช้เตยในชีวิตประจ าวัน และพิธีการต่าง ๆ  
รวมทั้งคุณค่าของงานหัตถกรรมที่มิใช้เพียงแค่สินค้าเชิงวัฒนธรรม โดยสามารถสรุป ดังข้อมูลตามตาราง 
ดังน้ี 
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1 วิถีวัฒนธรรมด้านการเดินทาง 

 1. ใบเตย – ใบเรือ เน่ืองจากใบเตยเป็นพืชพื้นถ่ินท่ี
เจริญเติบโตแถบชายฝ่ัง มีคุณสมบัติทางกายภาพท่ี
สามารถทนกับสภาพอากาศท่ีอบอวนด้วยความเค็ม
จากละออกเกลือของทะเล จึงมีการใช้ใบเตยท าใบ
เรือส าหรับแคนูเพื่อใช้ในการเดินทางของชาวโพลินี
เซียนในมหาสมุทรแปซิฟิก ซึ่งในการเดินทางส่วน
ใหญ่เป็นการเดินทางอพยพเพื่อย้ายถ่ินฐาน  และต้ัง
รกราก เตย ยังถือเป็นหน่ึงในพืชอีกหลายสายพันธุ์
ท่ีชาวโพลินีเซียนน ามาในการเดินทางเพื่อด ารงชีวิต 
ซึ่งเรียกกันว่า “canoe plants” จนสามารถสร้าง
วัฒนธรรมเป็นของตนเอง 
 
2. เรือแคนูกับวัฒนธรรมการเดินทางของโพลินี
เซียน ในการเลือกช่วงเวลาในการล่องเรือ พบว่าจะ
มีการพายเรือแคนูเม่ือไม่มีลมและแล่นเรือเม่ือมีใบ
เรือท่ีท าจากใบมะพร้าวหรือใบเตย เรือเหล่าน้ี
สามารถเดินทะเลได้ถึง 2,000 ไมล์ ตามเส้นทางใน
ท้องทะเลท่ียาวท่ีสุดของโพลินีเซีย เช่น เส้นทาง
ระหว่างฮาวายและตาฮิติ แม้ว่าเรือแคนูแบบล าคู่จะ
มีขีดความสามารถในการบรรทุกน้อยกว่าเรือล า
กว้างของนักส ารวจชาวยุโรป แต่เรื อแคนูโพลินี
เซียนก็แล่นเรือได้เร็วกว่า 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(จากการศึกษาข้อมูล ไม่พบว่าชุมชนบ้านดุหุนมีการใช้
เตยส าหรับใช้ประโยชน์ในการเดินทาง แต่การเกิดข้ึนของ
วัฒนธรรมเตยในชุมชนบ้านดุหุนสันนิษฐานว่าเกิดข้ึน
พร้อมกับการเดินทางอพยพของผู้คนในคาบสมุทรมลายู
ท่ีเข้ามาต้ังรกรากในชุมชนเม่ือ 100 กว่าปี ท่ีผ่านมา และ
ได้น าภูมิปัญญาเตยมาด้วย ประกอบกับภายในชุมชุมมี
แหล่งทรัพยากรเตยซึ่งเป็นพืชพื้นถ่ินชนิดหน่ึงของพื้นท่ี) 
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2 วัฒนธรรมเตยกับวิถีชีวิต 
 ต้นเตยกับความสัมพันธ์ด้านปัจจัย 4  อาทิ   

   อาหาร  - มีการน าผลเตยท่ีสุกซึ่งมีลักษณะ
เปลือกเป็นสีเหลือง สีส้มแปรรูปเป็นอาหารต้ังแต่
อดีตจวบปัจจุบัน ผลเตยถือเป็นแหล่งสารอาหาร
ท้ังวิตามินและคาร์โบไฮเดรต  
   ที่อยู่อาศัย - มีการน าใบเตยมามุงเป็นหลังคา
บ้านเรือนซึ่งใบเตยมีคุณสมบัติท่ีทนต่อสภาพอากาศ
มากกว่าใบมะพร้าว ปัจจุบันมีการส่งเสริมในการน า
ใบเตยบุเป็นส่วนหน่ึงในงานสถาปัตยกรรมพื้นถ่ิน  
   เค รื่ องนุ่ งห่ ม  - มี ก ารน าใบ เตยสาน เป็ น
เครื่องนุ่งห่มและแต่งร่างกาย อาทิ เส่ือท่ีพันรอบเอว 
(Taʻovala) ของผู้ชายและผู้หญิงสามารถสวมใส่ใน
ทุกโอกาสท่ีเป็นทางการของชาวตองกาต้ังแต่อดีต
จวบปัจจุบัน  
   ยารักษาโรค - น้ ามันจากกาบตัวผู้ช่วยบรรเทา
อาการปวดหัว ดอกเตยส าหรับใช้เป็นยาระบายของ
เด็กทารกในฮาวาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

ต้นเตยกับความสัมพันธ์ด้านปัจจัย 4 
   แม้ว่าปัจจัย 4 อันประกอบด้วย อาหาร ท่ีอยู่อาศัย
เครื่องนุ่งห่ม และยารักษาโรค ไม่ได้น ามาใช้ในวัฒนธรม
เตยของชุมชนบ้านดุหุนอย่างเด่นชัด แต่ชุมชนดุหุน
สามารถสร้างวิถี และวัฒนธรรมเกี่ยวกับเตยมาอย่าง
ยาวนานนับ 100 ปี โดยมีการผลิตหัตถกรรมเป็นของใช้
เพื่อด ารงชีวิต และใช้ในชีวิตประจ าวัน เช่น การใช้เส่ือ
เป็นท่ีรองนอนแทนเบาะนอนส าหรับเด็กทารกในอดีต 
การใช้เส่ือส าหรับรองน่ังและรองนอน และใช้เป็นท่ีรอง
ส่ิงของส าหรับใช้ประโยชน์ต่างๆ เช่น การตากอาหาร 
การสานเป็นจง หรือ เชอ ซึ่งเป็นภาษาท้องถ่ินหมายถึง
กระเชอซึ่งเป็นภาชนะบรรจุข้าวเปลือกในอดีต 
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3 การเรียนรู้ การสืบทอด และภูมิปัญญา  
 1. การเรียนรู้และวิธีการสืบสาน การเรียนรู้และ

การสืบสานภูมิปัญญาการจักสานจากรุ่นสู่รุ่น เช่น 
จากแม่สู่ลูกสาว  ครูกับนักเรียน 
 
2. เพศหญิงกับบทบาทส าคัญของงานหัตถกรรม 
ในอดีตชาวโพลินีเซียนแต่ละครอบครัวจะมีบุคคล
หลักท่ีมีความสามารถในการท างานจักสาน ซึ่ ง
โดยมากจะเป็นผู้หญิ ง ซึ่งเป็นบุคคลส าคัญท่ีจะ
ถ่ายทอดความรู้ต่างๆ สู่บุคคลอ่ืน  
 
 
3. ภูมิปัญญาในการท าหัตถกรรม แถบแปซิฟิกมี
เตยหลายสายพันธุ์  โดยเฉพาะอย่างย่ิง Pandanus 
tectorius เป็ นสายพั นธุ์ หน่ึ งท่ีน ามาใช้ในงาน
หัตถกรรม สายพันธุ์น้ีมีใบท่ีมีลักษณะใหญ่ มีหนาม
ตรงขอบใบน้อย แถบแปซิฟิกโดยเฉพาะในฮาวาย
นิยมเลือกใบแห้ง ส่วนในตองกา ซามัวร์นิยมใช้ใบสด 
และผ่านกระบวนการต่าง ๆ เช่น การต้ม การแช่
ด้วยน้ าทะเล การตาก การย้อมสีท้ังในรูปแบบสีเคมี 
และสีธรรมชาติมาจักเป็นเส้นตอกและสานเป็นงาน
หัตถกรรม  

1. การสืบสานแบบรุ่นสู่รุ่น ในอดีตมีการเรียนรู้และการ
สืบสานภูมิปัญญาการจักสานเตยจากรุ่นสู่รุ่น เช่น จาก
มะ (แม่) สู่ลูกสาว จากโต๊ะหญิง (ย่า/ ยาย) สู่หลาน เป็น
ต้น 
 
2. การสืบทอดภูมิปัญญาในปัจจุบัน มีการสืบทอดภูมิ
ปัญญาท้ังในรูปแบบการถ่ายทอดจากแม่สู่ลูก รวมท้ังการ
ถ่ายทอดจากช่างจักสานรุ่นเก่าแก่ช่างจักสานรุ่นใหม่ท่ี
สนใจ อย่างไรก็ตามคนยุคใหม่ไม่ค่อยให้ความสนใจงาน
หัตถกรรมเตยปาหนันมากนักเน่ืองจากต้องใช้ความ
อดทน และเวลาในการท างาน รวมท้ังผลตอบแทนก็เป็น
ปัจจัยหน่ึงในการท างานหัตถกรรม  
 
3. ภูมิปัญญาในการท าหัตถกรรม ช่างสานได้รับภูมิ
ปัญญาต้ังแต่การเลือกตัดเตยมาใช้งาน เตยท่ีข้ึนในชุมชน
เรียกในภาษาท้องถ่ินว่า “เตยปาหนัน” หรือ Pandanus 
odorifer (Forssk.) Kuntze / Pandanus 
odoratissimus ตามช่ือทางวิทยาศาสตร์ ลักษณะใบยาว 
แต่แคบกว่าในพื้นท่ีกว่าแถบแปซิฟิก มีหนามตรงขอบใบ
ท้ังสองด้าน และตรงโครงกระดูกตรงกลางใบ มีการลนไฟ
ในใบเพื่อไล่ความช้ืน ท าให้เส้นตอกมีผิวมันข้ึน และช่วย
ยับย้ังเช้ือราตามแบบกรรมวิธีธรรมชาติ และน ามากรีด
เป็นเส้นตอกด้วยย่าหาด หรือเล็บแมวซึ่งเป็นเครื่องมือจัก
เป็นเส้นตอกขนาดต่างๆ และจึงน าไปแช่น้ าประมาณ 1 – 
2 คืน แล้วจึงน าไปตากให้แห้ง ก่อนการจักสานทุกครั้งจะ
มีการขูดเส้นให้น่ิมอีกครั้ง บางครั้งมีการน าไปย้อมด้วยสี
เคมีด้วยกรรมวิธีการย้อมแบบย้อมร้อนด้วยเตาฟืน  
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4 คุณค่าทางจิตใจ 
 หัตถกรรมเตยกับตัวแทนคุณค่าทางใจท่ีมอบให้แก่

กันในอดีต อาทิ 
     - ส่ิงของท่ีท าจากใบเตยเคยเป็นท่ีนิยมส าหรับ
บุคลากรทางทหารในฮาวายเพื่อส่งกลับบ้านเป็น
ของขวัญในยุคสงครามโลก 

     - มีการมอบ ̒ ie toga ซึ่งเป็นเส่ือช้ันดีท่ีสานจาก
เตยของชาวซามัวร์ เป็นของขวัญหรือของท่ีระลึก
ให้แก่กันในโอกาสต่างๆ เช่น การข้ึนบ้านใหม่ พิธี
เปิดของโบสถ์  บางครั้งเม่ือกาลเวลาผ่านไปหลายปี
จึงท าให้ส่ิงเหล่าน้ีมีคุณค่า บางครั้งมีส่ิงของน้ันมีค่า
มากจนได้รับการต้ังช่ือเป็นของตนเอง 

งานหัตถกรรมจักสานกับตัวแทนแห่งคุณค่าทางใจ งาน
หัตถกรรมเตย เช่น เส่ือท่ีผ่านการรองศพผู้ตายถือเป็น
วัตถุวัฒนธรรมท่ีสามารถสร้างความผูกพันระหว่างบุคคล
ท่ีตายแล้วกับลูกหลาน ญาติพี่น้อง 

5 ด้านการแลกเปล่ียนเชิงวัฒนธรรม 
 1. การมอบให้ซึ่งกันและกันส่ือถึงการแสดงความ

เคารพซึ่งกันและกัน อาทิ การมอบเส่ือช้ันดี (ʻie 
toga) ท่ีสานจากเตย ให้กับครอบครัวผู้ตายเป็นของ
ท่ีระลึก โดยครอบครัวผู้ตายก็จะมีการมอบอาหาร
เป็นการตอบแทนในวัฒนธรรมซามัว 
 
 
 
2. การแปลกเปล่ียนเพื่อการด ารงชีวิต และใช้ชีวิต 
อาทิ การสานหมวก ตะกร้าเก็บกาแฟ เพื่อแลกกับ
อาหารท่ีร้านค้าในไร่ และการสานเส่ือ ตะกร้า และ
หมวกเพื่อแลกกับ เครื่องแต่งกาย ผ้าห่ม อาหาร
หวาน รองเท้า โคมไฟ น้ ามันก๊าด และส่ิงอ่ืนๆ กับ
ร้านจ าหน่ายสินค้าต่างๆ ในยุคต้นปี ค.ศ. 1900    
 
 
 
 
 
 
 

1. การแปลกเปล่ียนเพื่อการด ารงชีวิต  
และใช้ชีวิต อาทิ ขมุกยาจักสาน (ส าหรับใช้ใส่ใบจาก 
และยาเส้น) เป็นงานหัตถกรรมอย่างหน่ึงซึ่งเป็นของใช้
ท่ัวไปในชุมชน ถูกน ามาใช้เป็นส่ิงของซึ่ งเป็นวัตถุ
วัฒนธรรมส าหรับแลกเปล่ียนแทนเงินตรากับคนต่าง
พื้ นท่ี โดยช่างสานน าก าเปด หรือ ขมุกยาจักสาน 
แลกเปล่ียนกับผ้าปาเต๊ะของพ่อค้าอินโดนีเซีย    
 
2. การแลกเปล่ียนเชิงวัฒนธรรมในปัจจุบัน วัฒนธรรม
การแลกเปล่ียนเกิดการเปล่ียนแปลง เน่ืองพ่อค้าอินโดท่ี
เคยน าเรือมาจอด ณ ท่าสิเกาเพื่อค้าขายกับชุมชนต่างๆ 
ในจังหวัดตรังไม่ได้เดินทางมา  
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ที ่ วัฒนธรรมเตยในระดบัสากล วัฒนธรรมเตยชุมชนบ้านดหุุน 
6 ด้านพิธีกรรม และสถานะทางสังคม 
 1. เส่ือกับพิธีหลังความตาย ในฮาวายในอดีตมีการ

น าเส่ือใช้ในพิธีศพโดยน าไปฝังพร้อมกับผู้ตายไว้ใน
ถ้ า 
 
2. เส่ือเป็นสัญลักษณ์การแสดงสถานะทางสังคม  
ในตองกามีการใช้เส่ือเตย และมักจะถูกส่งต่อจากรุ่น
สู่รุ่น เส่ือจึงเป็นสัญลักษณ์ท่ีแสดงสถานะทางสังคม 
ชาวตองกาท่ีเสียชีวิตจะถูกห่อด้วยเส่ือเพื่อส่ือถึงการ
แสดงความเคารพ 
 

1. เส่ือกับพิธีแต่งงงาน การใช้เส่ือเตยในพิธีแต่งงาน 
ในช่วงก่อนพิธีเจ้าบ่าวกับเจ้าสาวจะช่วยกันสานเส่ือเตย
ส าหรับใช้ในพิธีและน าไปใช้ต่อในชีวิตประจ าวันด้วย 
 
2. เส่ือกับพิธีหลังความตาย การใช้เส่ือเตยในพิธีศพโดย
ใช้เส่ือรองผู้ตายก่อนน าไปฝังในกุโบร์ตามหลักศาสนา
อิสลาม 

ตารางที่6ตารางการเปรียบเทียบวัฒนธรรมเตยในระดับสากล กับวัฒนธรรมเตยชุมชนบ้านดุหุน 
(ท่ีมา : สราวุธ กล่ินสุวรรณ, ตุลาคม 2565) 

 
2.3.6 การเปรียบเทียบวัฒนธรรมเตยชุมชนบ้านดุหุน จ. ตรัง กับ วัฒนธรรมเตยชุมชน
บ้านวังหิน    จ. กระบี่ และวัฒนธรรมเตยชุมชนบ้านแม่ทอม จ.สงขลา  
จากการศึกษาวัฒนธรรมเตยจากการทบทวนวรรณกรรม และเอกสารที่เกี่ยวข้อง การวิจัยคร้ัง

น้ีถึงแม้จะเป็นการวิจัยในกรณีศึกษาซ่ึงพื้นที่วิจัย คือ ชุมชนชนบ้านดุหุน ต.บ่อหิน จังหวัดตรัง แต่ก็มี
การศึกษาข้อมูลด้วยการลงพื้นที่ในภาคใต้เพิ่มเติมในอีก 2 ชุมชน คือ ชุมชนบ้านวังหิน ต.คลองท่อมใต้ 
อ.คลองท่อม จ. กระบี่ ซ่ึงต้ังอยู่ในแถบชายฝั่งอันดามัน และเป็นหมู่บ้านไทยมุสลิมเช่นเดียวกับหมู่บ้าน
ดุหุน และวัฒนธรรมเตยชุมชนบ้านแม่ทอม ต.แม่ทอม อ.บางกล่ า จ.สงขลา ซ่ึงเป็นหมู่บ้านไทยพุทธ 
ซ่ึงต้ังอยู่ในแถบชายฝั่งอ่าวไทย ท าให้เห็นวัฒนธรรมเตยของไทยในมิติที่กว้างขึ้น สรุปข้อมูลตามตาราง 
ดังน้ี 
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ที ่ วัฒนธรรมเตยชุมชนบ้านดหุุน 
จ.ตรัง 

วัฒนธรรมเตยชุมชนบ้านวังหิน 
จ.กระบี ่

วัฒนธรรมเตยชุมชนบ้านแม่ทอม 
จ.สงขลา 

1 ด้านสายพันธุ์เตย  แหล่งทรัพยากรเตย  และภูมิปัญญาการตัดเตย 
 1.1 สายพันธุ์ : “เตยปาหนัน” ตาม

ภาษาท้องถ่ิน มีลักษณะใบยาว มี
หนามตรงขอบใบท้ัง 2 ด้าน และ
ตรงกลางใบ 
 
 
1 .2 แห ล่งทรัพ ยากร เตย : ใน
หมู่บ้านมีเตยค่อนข้างน้อย ช่างสาน
มีการเดินทางไปตัดเตยในแหล่งเตย
ริมหาดหัวหิน บ้านหัวหิน และบ้าน
ปากคลอง และแหล่งอ่ืนๆ ซึ่ งอ ยู่
ภายในต าบลเดียวกัน คือ ต าบลบ่อ
หิน โดยจะเดินทางไปอย่างน้อย 2 
คน เพื่อช่วยเหลือกัน 
 
 
1.3 ภู มิปัญญาการตัดเตย มีการ
เลือกใบท่ีไม่อ่อนและแก่จนเกินไปซึ่ง
ถือ ว่าพ อ เหมาะกั บก าร จักสาน
เน่ืองจากไม่ น่ิมและแข็งเกินไป มัก
เลือกตัดจากต้นท่ีข้ึนเป็นกอ โดยไม่
ตัดให้ถึงโคนต้นเพื่อให้ต้นเตยเกิดการ
แตกหน่อใหม่ส าหรับการใช้แบบ
หมุนเวียน  

1.1 สายพันธุ์  :  “เตยปาหนัน” 
ตามภาษาท้องถ่ิน มีลักษณะใบยาว 
มีหนามตรงขอบใบท้ัง 2 ด้าน และ
ตรงกลางใบ ลักษณะใบค่อนข้าง
ยาวกว่าในพื้นท่ีบ้านดุหุน 
 
1.2 แหล่งทรัพยากรเตย : แหล่ง
เตยมีอยู่ท่ัวไปในหมู่บ้าน และฝ่ังริม
คลอง ช่างสานเดินทางด้วยเรือไป
ตัดเตยในชายป่าริมน้ าในคลองเพ
หลา ใน  ต .เพ หลา โดยมากจะ
เ ดิ น ท าง ไ ป กั น ห ล า ย ค น เ พื่ อ
ช่วยเหลือซึ่ งกันและกัน เช่น ช่าง
สาน คนขับเรือซึ่งบางครั้งก็เป็นคน
ช่วยตัดเตยด้วยเช่นเดียวกัน 
 
1.3 ภูมิปัญญาการตัดเตย มีการเลือก
ใบท่ีไม่อ่อนและแก่จนเกินไปซึ่งถือว่า
พอเหมาะกับการจักสานเน่ืองจากไม่
น่ิมและแข็งเกินไป มักเลือกตัดจากต้น
ท่ีข้ึนเป็นกอ โดยไม่ตัดให้ถึงโคนต้น
เพื่อให้ต้นเตยเกิดการแตกหน่อใหม่
ส าหรับการใช้แบบหมุนเวียน  

1.1 สายพันธุ์ :  “เตยมัน” ตามภาษา
ท้องถ่ิน ซึ่งเป็นคนละสายพันธุ์ ต่ าง
จาก 2 พื้นท่ี ใบมีลักษณะเป็นใบยาว 
และมีหนาวน้อยกว่า  
 
 
1.2 แหล่งทรัพยากรเตย : ช่างสาน
ตัดเตยท้ีข้ึนบริเวณริมน้ าบริเวณคลอง
อู่ ตะเภา ซึ่ งอ ยู่ใก ล้บ้านเรือนของ
ตนเอง บางครั้งหากวัตถุดิบไม่พอก็จะ
ไป ตัดเตยในแหล่งอ่ืนของหมู่บ้าน 
บางครั้งมีการพายเรือเพื่อไปตัดเตย 
 
 
 
1.3 ภูมิปัญญาการตัดเตย ช่างสาน
ตัดเตยในลักษณะเป็นกอท้ังกอเพื่อให้
แตกใหม่ และเป็นใบตามจ านวนการ
ใช้งาน โดยน ามาลิดหนามออกจากใบ
ด้วยมีดขนาดเล็ก  

2 การเรียนรู้ การสืบทอด และภูมิปัญญาในการท างานหัตถกรรม 
 2.1 การเรียนรู้และการสืบทอด :  

โดยมากเรียนรู้จากผู้เป็นแม่ รวมท้ัง
ญาติผู้ใหญ่ เช่น ป้า ย่า ยาย ช่าง
สานรุ่นเก่าส่วนใหญ่เรียนรู้การจัก
ส า น ต้ั ง แ ต่ เ ด็ ก ใ น ช่ ว ง ช้ั น
ประถมศึกษา  ปัจจุบันมีสมาชิก 30 
– 40 คน  ท้ั งท่ีอ ยูใน ชุมชนดุ หุน 
และชุมชนเครือข่ายภายในต าบล
เดียวกัน 
  

2.1 การเรียนรู้และการสืบทอด :  
โดยมากเรียนรู้จากผู้เป็นแม่ รวมท้ัง
ญาติผู้ใหญ่ เช่น ป้า ย่า ยาย ช่าง
สานรุ่นเก่าส่วนใหญ่เรียนรู้การจัก
ส า น ต้ั ง แ ต่ เ ด็ ก ใ น ช่ ว ง ช้ั น
ประถมศึกษา ปัจจุบันมีสมาขิก 30 
คน 
 
 
 
 
 
 
 
 

2.1 การเรียนรู้และการสืบทอด :  
โดยมากเรียนรู้จากผู้เป็นแม่ รวมท้ัง
ญาติผู้ใหญ่ เช่น ป้า ย่า ยาย ช่างสาน
รุ่นเก่าส่วนใหญ่เรียนรู้การจักสาน
ต้ังแต่เด็ก ปัจจุบันมีสมาชิกประมาณ 
20 คน 
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ที ่ วัฒนธรรมเตยชุมชนบ้านดหุุน 
จ.ตรัง 

วัฒนธรรมเตยชุมชนบ้านวังหิน 
จ.กระบี ่

วัฒนธรรมเตยชุมชนบ้านแม่ทอม 
จ.สงขลา 

2 การเรียนรู้ การสืบทอด และภูมิปัญญาในการท างานหัตถกรรม 
 2.2 ภู มิปัญ ญ าในการท า งาน

หัตถกรรม :  
การน าใบเตย “ลนด้วยไฟ” โดยก่อ
กองไฟเป็นกองขนาดเล็ก โดยมาก
หลักจากตัดเตยแล้วจะน ามาลนไฟ
ในวันเดียวกันหรือวันรุ่งข้ึน โดยจะ
ไม่ ท้ิงไ ว้หลายวัน ก่อนน าไปผ่าน
กรรมวิธีต่างๆ  ก่อนการ จักสาน  
โดยมากแล้วการเตรียมเส้นใยจะใช้
เวลาอย่างน้อย 2 – 4 วันก่อนการ
จักสาน  

2.2 ภู มิปัญ ญ าในการท า งาน
หัตถกรรม :  
การน าเตยท่ีตัดแล้วไป “ต้มด้วย
น้ า” ในกะทะใบบัวขนาดใหญ่ ด้วย
เตาฟืน  ในอดีตชุมชนแห่งน้ีก็มีภูมิ
ปัญญาการลนไฟด้วยใบเช่นกัน แต่
ปัจจุบัน หันมาใช้วิธีการ ต้มแทน 
ก่อนน าไปผ่านกรรมวิธีต่างๆ ก่อน
การจักสาน โดยมากแล้วการเตรียม
เส้นใยจะใช้เวลาอย่างน้อย 2 – 4 
วันก่อนการจักสาน 

2 .2  ภู มิปั ญ ญ าใน ก าร ท า งา น
หัตถกรรม :  
การกรีดเป็นเส้นตอกด้วยเชือกเอ็น
อย่างช านาญ จาก น้ันน าไป “ตาก
แดด”แล้วน ามาต าด้วยท่อนไม้เพื่อให้
น่ิม และขูดผิวด้วยไม้อีกครั้ งก่อน
น ามาจักสาน (ลักษณะวิธีการคล้าย
กับบางพื้นท่ีในเเชียตะวันออกเฉียงใต้ 
โดยมีการใช้ท่อนไม้ขนาดใหญ่กล้ิงบน
ใบเตยเพื่อให้น่ิม) หากเปรียบเทียบกับ
ชุมชนดุหุน จ.ตรัง พบว่าข้ันตอนการ
เตรียมเส้นตอกของท่ีน่ีจะซับซ้อนน้อย
ก ว่า  (ไ ม่ มี ก าร ลน ไฟ  ห รื อ ผ่า น
กระบวนการทางความร้อนด้วยการ
ต้ม และไม่มีการแช่เส้นตอกเพื่อให้น่ิม
ย่ิง ข้ึน  เพี ยงแ ต่ ใช้การ ทุบ ด้ วยไ ม้
เท่าน้ัน) ท่ีน่ีไม่สามารถท าเส้นตอกเตย
ขนาดเล็กได้ เน่ืองจากขาดเครื่องมือ 
หากเปรียบเทียบกับชุมชนดุหุนจะมี
เครื่องมือเรียกว่า "เล็บแมว" ซึ่งเป็น
ใบมีดเล็กๆเรียงกันส าหรับกรีดเส้น
ตอกในขนาดต่างๆ งานหัตถกรรมท่ีน่ี
มีข้อจ ากัดหากโดนความช้ืนมากไปจะ
เกิดเช้ือราได้ง่าย 

3 การใช้งานหัตถกรรมในวิถีวัฒนธรรมในอดีต – ปัจจุบัน 
 3.1 เส่ือเตย  หรือสาดเตย เป็น

เครื่องปูรองน่ัง รองนอน และใช้ใน
ชี วิ ต ป ระ จ า วั น ต้ั งแ ต่ แร ก เกิ ด
จนกระท่ังตาย 
  แรกเกิด ใช้เป็นท่ีรองนอนเด็กทารก 
โดยมากมักสานให้มีขนาดเล็ก เช่น 
ประมาณ 60 x 120 ซม. และสาน
เพื่อให้มีหน้าท่ีใช้สอยเหมาะสมกับ
การใช้งาน เช่น การสานให้มีลวดลาย
ท่ีเกิดช่องว่าง เป็นต้น แต่ปัจจุบันมี
การใช้เบาะรองนอนสมัยใหม่แทน
เน่ื องจากความสะดวก และการ
เปล่ียนแปลงทางสังคม 

3.1  เส่ือ เตย หรือสาดเตย  เป็น
เครื่องปูรองน่ัง รองนอน และใช้ใน
ชี วิต ป ร ะ จ า วัน ต้ั งแ ต่ แ ร ก เกิ ด
จนกระท่ังตาย 
  แรกเกิด ใช้เป็นท่ีรองนอนเด็ก
ทารก โดยมากมักสานให้มีขนาดเล็ก 
เช่น  ป ระมาณ  60 x 120 ซม . 
บางครั้งมีการน าไปรองไว้ใต้เปลผ้า 
เรียกว่า “สาดใต้เปล” เพื่อป้องกัน
เด็กทารกท่ีเคล่ือนไหวแล้วตกจาก
เปล เป็นต้น ต้น แต่ปัจจุบันมีการใช้
เบาะรองนอนสมัยใหม่แทน 
 
 
 

3.1  เส่ือเตย  หรือสาด เตย เป็น
เครื่องปูรองน่ัง รองนอน และใช้ใน
ชีวิตประจ าวันท่ัวไป  โดยมากสาน
เป็นลายห น่ึ งซึ่ ง เป็ นลาย ขัดแบ บ
ธรรมดา และไม่มีการย้อมสี  
 
3.2 เชอ หรือ กระเชอ ในอดีตมีการ
เชอ ถือเป็นภาชนะส าคัญส าหรับการ
เก็บข้าวเปลือก ข้าวสาร ลักษณะการ
สานค่อนข้างหยาบกว่าในพื้นท่ี จ.ตรัง 
และจ.กระบ่ี 
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วัฒนธรรมเตยชุมชนบ้านวังหิน 
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3 การใช้งานหัตถกรรมในวิถีวัฒนธรรมในอดีต – ปัจจุบัน 
 3.1 เส่ือเตย  หรือสาดเตย (ต่อ) 

  แต่ งงาน  ในอดีต คู่ บ่ าวสาวจะ
ช่วยกันสานเส่ือเตยส าหรับใช้ในพิธี
แต่งงาน ในเทคนิคการสานมีการ
สาน ด้ วยลวดลายท่ี วิจิตร  อ ย่าง
ประณี ตด้วยเส้นตอก เตยท่ีย้อม
อย่างน้อย 1  สี และอี ก สีเป็น สี
ธรรมชาติท่ีไม่ผ่านการย้อม มีการน า
เส่ือท่ีมีลวดลายท่ีสานอย่างประณีต
วางทับด้านบนเส่ือท่ีสานแบบลาย
ขัดธรรมดาและไม่ย้อมสีเป็นผืนรอง 
แล้วเย็บขอบด้วยผ้าท่ีมีสีสัน เช่น สี
แดง สีเขียว หนาประมาณ 1 น้ิว ซึ่ง
การเย็บขอบเพื่อการตกแต่งเรียกว่า 
“การเพาะผ้า” หรือ “เพราะผ้า” 
ปัจจุบันการสานด้วยลวดลายวิจิตร
และผสมผสานกันหลาย ๆ ลวดลาย
ในผืนเดียวกันเริ่มลดลงเน่ืองจาก
ช่างสานท่ีมีความสามารถส่วนใหญ่
เป็นรุ่นย่า ยาย ซึ่งได้เสียชีวิตแล้ว 
 
   การละหมาด ในอดีตในมัสยิส 
ของชุมชนมีการใช้เส่ือเตยส าหรับ
การรองน่ังส าหรับการละหมาด 
ปัจจุบันก็ยังมีการใช้งานมัสยิสบ้าง 
เช่น การปูรองละหมาดของผู้น า
ศาสนาในชุมชน  
   
  พิธีศพ มีการใช้เส่ือท่ีไม่ผ่านการ
ย้อมสีรองศพผู้ตายก่อนน าไปฝังใน
สุสานหรือกุ โบร์ตามหลักศาสนา
อิ สลาม  เส่ือ ท่ี ร อ งผู้ต ายจะน า
กลับมาใช้ในครอบครัว หรือใน
ชุมชนอีกครั้ง การใช้เส่ือท่ีไม่ย้อมสี
ถือเป็นส่ิงท่ีบริสุทธิ์ อีกท้ังเป็นการ
ให้ความเคารพหรือให้เกียรติแก่
ผู้ตายอีกด้วย ถึงแม้ปัจจุบันการใช้
เส่ือเตยในพิธีศพก็เริ่มลดลง แต่ช่าง
สานส่วนใหญ่จะมีการสานเส่ือของ
ตนเองไว้ 

3.1 เส่ือเตย  หรือสาดเตย (ต่อ) 
  แต่งงาน มีการใช้เส่ือเตยในพิธี
แต่งงานส าหรับการตกแต่งในพิธี 
โดยเส่ือท่ีใช้ในพิธีน้ีมีการสานอย่าง
น้อย 3 ขนาด โดยสานด้วยลวดลาย
ท่ีวิจิตร อย่างประณีตด้วยเส้นตอก
เตยท่ีย้อมอย่างน้อย 1 สี และอีกสี
เป็นสีธรรมชาติท่ีไม่ผ่านการย้อม มี
การน าเส่ือท่ีมีลวดลายท่ีสานอย่าง
ประณีตวางทับด้านบนเส่ือท่ีสาน
แบบลายขัดธรรมดาและไม่ย้อมสี
เป็นผืนรอง แล้วเย็บขอบด้วยผ้าท่ีมี
สี สั น  เ ช่ น  สี แด ง  สี เ ขีย ว ห น า
ประมาณ 1 น้ิว ซึ่งการเย็บขอบเพื่อ
การตกแต่งเรียกว่า “การเพาะผ้า” 
หรือ “เพราะผ้า” ปัจจุบันการสาน
ด้วยลวดลายวิจิตรและผสมผสาน
กันหลาย ๆ ลวดลายในผืนเดียวกัน
มีช่างท าได้น้อยลงไม่เกิน 5 คน และ
ท้ังหมดเป็นช่างสานผู้สูงอายุเท่าน้ัน 
 
 การละหมาด ในอดีตในมัสยิส ของ
ชุมชนมีการใช้เส่ือเตยส าหรับการ
รองน่ังส าหรับการละหมาด   
 
 
 
  พิธีศพ มีการใช้เส่ือท่ีไม่ผ่านการ
ย้อมสีรองศพผู้ตายก่อนน าไปฝังใน
สุสานหรือกุ โบร์ตามหลักศาสนา
อิ สลาม  เส่ือ ท่ี ร อ งผู้ต ายจะน า
กลับมาใช้ในครอบครัว หรือใน
ชุมชนอีกครั้ง การใช้เส่ือท่ีไม่ย้อมสี
ถือเป็นส่ิงท่ีบริสุทธิ์ อีกท้ังเป็นการ
ให้ความเคารพหรือให้เกียรติแก่
ผู้ตายอีก ด้วย ปัจจุบันยังมีการใช้
เส่ือเตยในพิธีศพในชุมชน และผู้คน
รุ่นเก่านอกเหนือจากช่างจักสานก็
ยังให้ความส าคัญกับการใช้เส่ือเตย
ในพิธีน้ี 
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3 การใช้งานหัตถกรรมในวิถีวัฒนธรรมในอดีต – ปัจจุบัน 
   เส่ือเตย  หรือสาดเตย (ต่อ) 

การใช้เส่ือในวิถีชีวิต ในอดีตมีการ
น าเส่ือไว้ปูรองนอน โดยน าเส่ือมา
รองหลาย ๆ ช้ันเพื่อให้เกิดความน่ิม
แทนเบาะรองนอน ถึงแม้ปัจจุบันจะ
มีเบาะสมัยใหม่เข้าแทนท่ี แต่การใช้
เส่ือก็ยังคงมีให้เห็นในหมู่บ้าน เช่น 
เป็นท่ีรองน่ัง การปูเพื่อรองรับแขก 
หรือเป็นเครื่องประดับตกแต่งใน
บ้านส าหรับ นอกจากน้ีเส่ือเตยยังใช้
ประโยชน์อ่ืน ๆ  เช่น ใช้เป็นรอง
พืชผลทางการเกษตร เป็นท่ีรอง
ส าหรับการตากอาหาร เป็นต้น 
 
3 .2 เชอ ห รือ  กร ะ เชอ  บ้ างก็
เรี ยก ว่า จง ซึ่ งหมายถึงกระเชอ
ขนาดเล็ก ในยุคท่ีหมู่บ้านยังมีการ
ท านา เชอ ถือเป็นภาชนะส าคัญ
ส าหรับการเก็บข้าวเปลือก ข้าวสาร  
 
3.3 ก าเปด หรือ ขมุกยา ส าหรับใส่
ส่ิงขอ ง ก า เปด ถือ เป็น วัต ถุทาง
วัฒนธรรมท่ีอยู่คู่กับชุมชนมาต้ังแต่
อดีต ก า เปิดในอ ดีต เป็นของใช้
ส าหรับผู้ชายในชุมชน ส าหรับใส่ยา
เส้น ใบจากในการพกพ า ซึ่ งจะ
พกพาด้วยการเน็บไว้กับผ้าโสร่ ง
บริเวณสะเอว นอกจากน้ีขมุกยายัง
เป็นส่ิวของแลกเปล่ียนกับพ่อค้าชาว
อินโดท่ีมาค้าขายกับชุมชนดุหุนใน
อดีต โดยน าผ้าปาเต๊ะ ผ้าโสร่งมา
แลกกับก าเปด เช่น ก าเปด 4 ช้ิน 

เส่ือเตย  หรือสาดเตย (ต่อ) 
การใช้เส่ือในวิถีชีวิต ในอดีตมีการ
น าเส่ือไว้ปูรองนอน โดยน าเส่ือมา
รองหลาย ๆ ช้ันเพื่อให้เกิดความน่ิม
แทนเบาะรองนอน ถึงแม้ปัจจุบันจะ
มีเบาะสมัยใหม่เข้าแทนท่ี แต่การใช้
เส่ือก็ยังคงมีให้เห็นในหมู่บ้าน เช่น 
เป็นท่ีรองน่ัง การปูเพื่อรองรับแขก  
 
 
 
 
 
 
3 .2 เชอ ห รือ  กร ะ เชอ  บ้ างก็
เรี ยก ว่า จง ซึ่ งหมายถึงกระเชอ
ขนาดเล็ก ในยุคท่ีหมู่บ้านยังมีการ
ท านา เชอ ถือเป็นภาชนะส าคัญ
ส าหรับการเก็บข้าวเปลือก ข้าวสาร 
 
3.3 ก าเปด หรือ ขมุกยา ส าหรับใส่
ส่ิงของ ในพื้นท่ีน้ีไม่มีการสานขมุก
ยาเหมือนเช่นในหมู่บ้านดุหุน ส่วน
ให ญ่ เ น้ น ก า ร ส า น เ ส่ื อ  แ ล ะ
ประยุกต์ใช้เป็นงานรูปแบบใหม่
ส าหรับใช้ในชีวิตประจ าวันยุคใหม่
มากข้ึน    
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แลกกับผ้าปาเต๊ะ  1 ผืน เป็นต้น 
ปัจจุบันการสานก าเปดยังคงมีการ
สืบทอดและ ถือ เป็นงานท่ีสร้ าง 
อัตลักษณ์ของงานหัตถกรรมภายใน
ชุมชน 
 

4 การออกแบบลวดลายจักสาน 
 4.1 ช่างสานใน ชุมชนจะมีความ

ช านาญในการสานลายหน่ึง และลาย
สองได้อย่างประณีต ซึ่งเป็นจุดเด่น
ของชุมชนในยุคปัจจุบัน ในอดีตช่าง
สาน เตยมี ความสามารถในการ
ออกแบบลวดลายส าหรับการตกแต่ง
ในงานหัตถกรรม เช่น ลายตาราง
รูปแบบต่างๆ ลายไก่เข่ีย ลายตาบอด 
ลายอกปู ฯลฯ ส่วนใหญ่นิยมใช้เส้น
ตอกขนาด 0.3 -0.5 ซม. ส าหรับการ
จักสานเป็นลวดลาย ปัจจุบันมีช่าง
สานท่ีสามารถสานลายโบราณได้
จ านวนน้อย ซึ่ งชุมชนเคยมีการจัด
กิจกรรมการเรียนรู้การสานลวดลาย 
 4.2 มีการสานลาย “เกล็ดเต่า” ซึ่ง
เป็นลายโบ ราณ  เทค นิ คพิ เศษ
ส าหรับก ารงานขนาด เล็ก  เช่น 
กล่องใส่เครื่องประดับ ปัจจุบันมี
การ ดัดแปลงลวดลายให้มีความ
สากลด้วยการย้อมเส้นตอกในการ
ท าล วด ลาย  และ ต่ อ ยอ ด เ ป็ น
ลวดลายแบบต่าง ๆ   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

4.1 นอกจากลายหน่ึง และลายสอง
ซึ่ ง เป็นลายพื้ นฐาน  ช่างสานใน
ชุมชนท่ีเป็นผู้สูงอายุยังมีการจักสาน
ลวดลายโบราณ แบบต่าง ๆ  ไ ด้
หลากหลายรูปแบบนับสิบลวดลาย 
เช่น ลายตารางรูปแบบต่าง ๆ ลาย
ตาบอด ลาย ลายอกปู ลายเม็ดพริก 
ลายลูกแก้ว ลายต าโป๊ะ ลายฟักแฟง 
ลายฟั นปลา ฯลฯ  โดยสามาร ถ
ผสมผสานลวดลายใน 1 ช้ินงาน 
ส าหรั บก ารท างาน จักสานบาง
ประเภท เช่น เส่ือแต่งงาน เป็นต้น 
ส่วนใหญ่นิยมใช้เส้นตอกขนาด 0.3 
-0.5 ซม. ส าหรับการจักสานเป็น
ลวดลาย  
 
4.2 ช่างสานไม่มีการสานลวดลาย
แบ บ  “ลาย เก ล็ด เต่ า”  ซึ่ ง เป็ น
เทคนิคพิเศษ เหมือนชุมชนบ้านดุ
หุน  

4.1 ช่างสานมีการสานลวดลายแบบ
ลายห น่ึง และลายสองซึ่ ง เป็นลาย
พื้ น ฐาน  ไ ม่ มีก ารสาน ลวดลาย ท่ี
ซับซ้อน 
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5 ความเช่ือที่เก่ียวข้องกับเตย 
 5.1 ในอดีตในยุคท่ีมีการท าคลอด

ภายในชุมชน ใบเตยสดท่ีมีหนามมี
ก าร น า ไป วาง ไ ว้ ใต้ ถุ น บ้ าน ซึ่ ง
เปรียบเสมือนเครื่องรางในการกัน
ส่ิงช่ัวร้ายท่ีจะเกิดข้ึนกับท้ังผู้เป็นแม่
และเด็กทารกท่ีเพิ่งเกิดใหม่ 
 
 
 
 
5.2 ในยุคท่ีชุมชนไม่เชือกฝ้าย เส้น
ตอกเตยถือเป็นวัตถุส าคัญในการใช้
งานแทนเชือก เช่น การใช้ส ารับการ
มัด ส่ิ งของรวมไปท้ังการน ามาใช้
เกี่ยวกับเรื่องความเช่ือ ผู้ท าพิธี หรือ 
ในชุมชนเรียกกันว่า “หมอบ้าน” น า
เส้นตอกเตยท่ีไม่ผ่านการย้อม มาใช้
ท าพิธีส าหรับสร้างขวัญและก าลังใจ
แก่ผู้ป่วยในหมู่บ้าน 

5.1 ในอดีตในยุคท่ีมีการท าคลอด
ภายในชุมชน ใบเตยสดท่ีมีหนามมี
ก าร น า ไป วาง ไ ว้ ใต้ ถุ น บ้ าน ซึ่ ง
เปรียบเสมือนเครื่องรางในการกัน
ส่ิงช่ัวร้ายท่ีจะเกิดข้ึนกับท้ังผู้เป็นแม่
และเด็กทารกท่ีเพิ่งเกิดใหม่ พืชท่ีมี
หนามในชุมชน อาทิ ต้นมะกรูด ต้น
มะอึก ก็ มักน ามาใช้เกี่ ยวกับการ
ป้องกันส่ิงช่ัวร้ายเช่นเดียวกัน 
 
5.2 การมอบงานหัตถกรรมท่ีท า
จากเตย เช่น เส่ือ กระเป๋าใส่สตางค์ 
ถือเป็นการมอบส่ิงท่ีมีคุณค่า เพื่อให้
เกิดความโชคดีแก่ผู้รับ และส่ิงท่ีดีท่ี
เกิดจากการมอบของผู้ให้  
 

ไม่พ บข้อมูล เกี่ ย วกั บความ เช่ือ ท่ี
เกี่ยวข้องกับเตย 

ตารางที่7ตารางการเปรียบเทียบวัฒนธรรมเตยชุมชนบ้านดุหุน จ. ตรัง กับ วัฒนธรรมเตยชุมชนบ้านวังหิน 
 จ. กระบ่ี และวัฒนธรรมเตยชุมชนบ้านแม่ทอม จ.สงขลา 

(ท่ีมา : สราวุธ กล่ินสุวรรณ, ตุลาคม 2565) 
 

 

2.4 สรุปข้อมูลข้อค้นพบเบื้องต้นจากการทบทวนวรรณกรรมเกี่ยวกับวัฒนธรรมเตย  
ตามวัตถุประสงค์ในการศึกษาข้อที่ 1. ศึกษาวัฒนธรรม และภูมิปัญญางานจักสานพืช

สกุลเตยในแหล่งต่าง ๆ ระดับสากล และชุมชนบ้านดุหุน จ. ตรัง  ผู้วิจัยได้ด าเนินการศึกษาข้อมูล
จากการทบทวนวรรณกรรมจาก จากเอกสารต่าง ๆ และข้อมูลอิเล็กทรอนิกส์จากช่องทางออนไลน์ ซ่ึง
จากศึกษาในวงกว้างและเจาะลึกข้อมูลที่ลึกพบว่าต้นเตยซ่ึงถือเป็นทรัพยากรท้องถิ่นกับมนุษย์ในฐานะ
ผู้น าทรัพยากรไปใช้ในการสร้างภูมิปัญญาจนเกิดเป็นวัฒนธรรมล้วนมีความสัมพันธ์ซ่ึงกันและกัน และ
ด้วยความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นน้ีส่งผลท าให้เกิดการสร้างวัฒนธรรมและภูมิปัญญาเตยมาอย่างยาวนาน 
โดยความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นน้ีสามารถแบ่งออกเป็น  3 มิติ คือ  
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2.4.1 ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับต้นเตย 
    (1) ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับเตยในมิติด้านการเดินทาง 

ต้นเตยมีความส าคัญต่อวัฒนธรรมโดยเฉพาะแถบพื้นที่แปซิฟิกซ่ึงเป็นแหล่งส าคัญที่มีต้น
เตยเจริญเติบโตและมนุษย์น าเตยมาใช้ ต้นเตยเกิดขึ้นก่อนที่มนุษย์จะเข้ามาอาศัยและใช้ประโยชน์ 
พบซากฟอสซิลที่อายุไม่ต่ ากว่า 1.2 ล้านปี แถบชายฝั่งตอนเหนือของเกาะคาไว (Kauai) สามารถบ่งช้ี
ได้ว่าพืชชนิดน้ีลอยไปยังฝั่งของฮาวายคร้ังแรกโดยปราศจากการช่วยเหลือของมนุษย์ (Cunningham,  
1994) จึงยืนยันได้ว่าต้นเตยเกิดขึ้นในหมู่เกาะฮาวายก่อนที่มนุษย์จะมาอาศัยอยู่ ในช่วงการอพยพ
ของชาวโพลินีเซียน ต้นเตยยังถือเป็นพืชสายพันธุ์หน่ึงที่มาพร้อมกับ การเดินทางโดยเรือแคนู ซ่ึง
เรียก ว่า  “canoe plants” (Marianne George, 2017) ใน รูป แบ บของเม ล็ ดพื ชห รือต้นกล้ า 
(Frailey, 2015) ชาวเกาะแปซิฟิกใช้เรือแคนูอพยพข้ามมหาสมุทร งานจักสานใบเตยยังคงใช้กันอย่าง
แพร่หลายในภูมิภาคน้ีต้ังแต่ผลิตเป็นตะกร้าและภาชนะขนาดเล็กไปจนถึ งเสื่อขนาดใหญ่ ตลอดจน
การใช้ใบเตยจากสานใบเรือ (Herman, 2017) ซ่ึงเรือแคนูที่ใช้ในการเดินทางถือเป็นพาหนะส าหรับ
การส ารวจ ต้ังถิ่นฐาน และปฏิสัมพันธ์ในมหาสมุทรแปซิฟิกในสมัยโบราณ (Marianne George, 
2017) จะเห็นได้ว่าในมิติด้านการเดินทาง ต้นเตยถือเป็นพืชที่มีความส า คัญต่อมนุษย์มาต้ังแต่อดีต
เน่ืองจากประโยชน์ที่หลากหลาย อีกทั้งยังคุณสมบัติทางกายภาพมีความทนทานต่อสภาพอากาศแถบ
ชายฝั่งที่อบอวนไปด้วยละอองเกลือของทะเล จึงไม่น่าใจแปลกใจว่าท าไมวิถีของมนุษย์ในอดีตจึงน า
ใบเตยมาใช้ประโยชน์ในการท าใบเรือส าหรับการเดินทางในมหาสมุทร และ ด้วยประโยชน์ที่
หลากหลายประการเตยที่สามารถน าทุกส่วนไปใช้ในวิถีวัฒนธรรม เตยจึงถือเป็นพืชที่ส าคัญที่นัก
เดินทางอย่างชาวโพลินีเซียนต้องน าเมล็ดพันธุ์ไปพร้อมกับการอพยพพร้อมกับพืชสายพันธุ์อ่ืน ๆ จน
ได้ขึ้นขื่อว่าเป็นหน่ึงใน “canoe plants” ดังกล่าว 

  (2) ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับเตยในมิติด้านการใช้ประโยชน์ในวิถีชีวิต 
ถึงแม้พื้นที่แถบแปซิฟิกกับประเทศไทยในแถบชายฝั่งทะเลอันดามันจะมีระยะทางที่ห่าง

กันนับหมื่นกิโลเมตร แต่ด้วยสภาพทางภูมิศาสตร์ที่ เหมือนกันคือเป็นพื้นที่ ติดทะเลซ่ึงมีต้นเตย
เจริญเติบโต  ผู้คนในท้องถิ่นได้น าพืชชนิดน้ีมาใช้ประโยชน์นานัปการ ในแปซิฟิกในอดีตซ่ึงย้อนไปนับ
พันปีมีวัฒนธรรมการใช้ใบเตยที่หลากหลายต้ังแต่การใช้ท าเป็นใบเรือในการเดินทาง  การใช้ส่วนต่าง 
ๆ ของเตยในเชิงสถาปัตยกรรม เช่น การใช้ล าต้นเป็นโครงสร้างของบ้านเรือน แต่ส าหรับในประเทศ
ตองกาการใช้ล าต้นเตยเป็นโครงสร้างบ้านเรือนอาจใช้เพียงแค่ช่ัวคราวเน่ืองจากมี ไม้ อ่ืนๆ ที่มี
คุณสมบัติที่ดีกว่า (Whistler, 1991) นานมาแล้วที่ชาวโพลินีเซียนอาศัยอยู่ในบ้านเรือนที่มีหลังคาท า
ด้วยใบมะพร้าว (niau) หรือใบเตย ที่อยู่อาศัยเหล่าน้ีปรับให้เข้ากับสภาพแวดล้อมของพวกเขา 
สามารถต้านทานความร้อนและพายุไซโคลน หลังคาใบเตยซ่ึงมีอายุการใช้งานยาวนานกว่าใบมะพร้าว
ช่วยลดความเสียหายจากลมแรงและท าให้สถานที่เย็นด้วยความร้อนสูง (Favennec, 2017) ยังมีการ
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น าใบเตยมาใช้ในการมุงหลังคา ซ่ึงหลังคาที่มุงจากใบเตยจะมีความทนทานถึง 15 ปี ขณะที่หลังคาที่
มุงจากใบมะพร้าวใช้ได้เพียงประมาณ 3 ปี (Little & Skolmen, 1989) การใช้ใบเตยส าหรับบุผนัง 
ปัจจุบันหลาย ๆ พื้นที่ในหมู่เกาะแปซิฟิก เช่น ในตาฮาติมีการน าภูมิปัญญาน้ีมาต่อยอด เช่น การสร้าง
รีสอร์ทเชิงการท่องเที่ยวโดยมีการใช้เตยที่เป็นพืชพื้นถิ่นมาบุหลังคา โรงแรมในเกาะโบราโบร่า (Bora 
Bora Island) ทั้งหมดบนเกาะจะมีการมุงหลังคาบังกะโลด้วย “Rauoro” ซ่ึงเป็นค าท้องถิ่นของตาฮิติ 
หมายถึง “ใบเตยที่เตรียมไว้มุงหลังคา” (Favennec, 2017) ต้นเตยไม่เพียงแต่จะน ามาใช้เป็นวัสดุใน
การก่อสร้างเท่าน้ัน แต่ล าต้นของเตยยังเป็นวัสดุอย่างหน่ึงที่มีการน ามาใช้ประโยชน์เป็นเคร่ืองดนตรี 
“didgeridoo” ของชาวอะบอริจิน ในออสเตรเลีย โดยเฉพาะในรัฐนิวเซาท์เวลส์ และรัฐเวสเทิร์นออส
เตรเลีย  นอกจากน้ีงานหัตถกรรมเตยถือเป็นอุตสาหกรรมแบบด้ังเดิมในรัฐเกรละของอินเดีย การสาน
เสื่อด้วยใบเตยเป็นหน่ึงในงานฝีมือที่เก่าแก่ที่สุดที่ผู้หญิงในรัฐเกรละที่ได้รับการสืบสานมานานกว่ากว่า 
800 ปี  (MS Swaminathan Research Foundation, 2021)  

มนุษย์ยังมีการน าส่วนต่าง ๆ ของเตยมาใช้การบริโภค ทั้งในการบริโภคในชีวิตประจ าวัน 
และการแปรรูปเป็นยาส าหรับการรักษา เช่น การน าผลเตยแปรรูปเป็นอาหาร ในอดีตในช่วงกันดาร
อาหารมีการใช้ผลสดของเตยที่มีรสชาติหวานโดยพึ่งพาเป็นแหล่งอาหาร ต้นเตยจึงได้รับการยอมรับว่า
เป็นทรัพยากรที่ส าคัญในวัฒนธรรมฮาวาย (Department of Land and Natural Resources of 
Hawaii, 2021) ในเกาะคิริบาส เตยเป็นที่รู้จักในฐานะ “ต้นไม้แห่งชีวิต” อันดับที่สองรองจากมะพร้าว
เน่ืองจากพันธุ์ไม้ที่มีความส าคัญส าหรับใช้รับประทานเป็นอาหาร (Englberger, et. al.,  2006) ราก
อากาศของเตยถือเป็นแหล่งเส้นใยที่มีคุณสมบัติที่แข็งแรงจึงมีการน ามาใช้ผลิตเป็นเชือก (Gurmeet 
& Amrita, 2015) และมีการใช้รากเตยเป็นยา ในประเทศตองกาน้ าที่ค้ันจากรากอากาศของเตยหรือ
ในภาษาถิ่นเรียกว่า hoko'i fa  เป็นส่วนประกอบของยาพื้นบ้านการใช้เตยที่ไม่ใช่อาหารของของ
ตองกามีมากมาย เตยที่มีผลที่มีสีสันสามารถน ามาร้อยเป็นพวงมาลัย (lei) ส่วนผลแห้งแล้ว ฐานเส้นใย
ของมันมีประโยชน์เป็นแปรงส าหรับการวาดภาพบนกระดาษ tapa doth (Whistler, 1991) เตยยัง
เป็นพืชอายุรเวทของอินเดีย เกสรตัวผู้จากต้นเตยสามารถออกฤทธิ์ทางยาผ่านการสกัดเป็นน้ ามันหอม
ระเหยซ่ึงมีประโยชน์ในการบรรเทาอาการปวดศีรษะ และเป็นยาบรรเทาอาการปวดเมื่อย (Adkar, 
P.P. & Bhaskar, VH,  2014)  

สิ่งที่โดดเด่นที่ในการใช้ประโยชน์จากต้นเตยในเชิงวัฒนธรรมอย่างหน่ึงคือมนุษย์มีการ
ใบเตยผลิตของส าหรับใช้ในชีวิตประจ าวัน และพิธีกรรมต่าง ๆ รวมทั้งการใช้เป็นเคร่ืองตกแต่ง
ร่างกาย ในวัฒนธรรมโพลินีเซียโดยเฉพาะในแถบตองกา มีการน าเตยมาจักสานส าหรับใช้เป็นเคร่ือง

แต่งกาย เรียกว่า ตาโอวาลา (Taʻovala) เสื่อที่พันรอบเอว ผู้ชายและผู้หญิงสามารถสวมใส่ในทุก
โอกาสที่เป็นทางการ เหมือนกับเนคไทส าหรับผู้ชายในวัฒนธรรมยุโรปและอเมริกาเหนือ นอกจากน้ียัง
พบเห็นตาโอวาลาได้ทั่วไปในหมู่เกาะฟิจิ เลา (Fijian Lau) ซ่ึงเป็นภูมิภาคที่คร้ังหน่ึงเคยได้รับอิทธิพล
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อย่างมากจากอ านาจของตองกาและการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม (World Records Union, 
2021) สิ่งที่คาดไม่ถึงอย่างหน่ึงใบเตยถูกน ามาออกแบบเป็นของเล่นของชาวอะบอริจิน ที่เรียกกันว่า 
the piar - piar จากตัวอย่างของเล่นในพิพิธภัณฑ์ Australian Museum ที่รวบรวมมาจากภูมิภาค 
Cape Bedford (ทางเหนือของควีนส์แลนด์) มีรูปแบบการพับใบเตยให้มีลักษณะคล้ายกับบูมเมอแรง 
และมีวิธีการเล่นแบบเดียวกัน ซ่ึงจากบันทึกของ Dr.Walter Edmund Roth ระบุในบันทึกเมื่อปี 
1905 เป็นนัยว่าของเล่นใบเตยน้ีท าขึ้นเพื่อความสนุกสนานของเด็กผู้ชาย (Fisher, 2018) ส่วนในเกาะคิริ
บาส และหมู่เกาะมาร์แชลล์ มีการน าใบเตยสานเป็นลูกบอลเพื่อใช้ในเล่น (Nauru, 2002)  

ส่วนในแถบชายฝั่งอันดามันของไทยเน้นการใช้ใบเตยมาจักสานเพื่อการใช้งานเป็นของ
ใช้ในชีวิตประจ าวัน มีการสานเสื่อใบเตย เป็นอาชีพที่นิยมกันมากในหมู่สตรีทางภาคใต้ ไม่ว่าเด็กหรือ
ผู้ใหญ่ก็สามารถท าได้แทบทุกครัวเรือน แต่เดิมมักสานเสื่อส าหรับรองน่ังหรือปูนอน ชาวบ้านเรียกว่า
สาดอ่อนหรือสาดปาหนัน (กระทรวงวัฒนธรรม , 2554) ชุมชนดุหุน อ.สิเกา จ.ตรัง ซ่ึงชุมชนมีการจัก
สานเตยปาหนันที่มามานานนับร้อยปี และมีการเรียนรู้มาจากบรรพบุรุษสืบต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน
และก่อให้เกิดกลุ่มวิสาหกิจในชุมชน และมีการพัฒนาการจักสานเตยปาหนันในรูปแบบต่างๆ (ฟ้าพิไล 
ทวีสินโสภา และกิตติศักด์ิ ทวีสินโสภา, 2559) ซ่ึงส่วนใหญ่เน้นการน ามาใช้ในชีวิตประจ าวัน และการ
ใช้ในพิธีการต่าง ๆ  นอกจากน าใบเตยปาหนันมาจักสานเป็น เสื่อแล้วยังมีการจักสานเป็นข้าวของ
เคร่ืองใช้ในครัวเรือนอีกหลายอย่าง เช่น หมวก หมอน ขมุกยา (ใส่ยาเส้นใบจาก) กระสอบ (ใส่
ข้าวเปลือกข้าวสาร) ชาวมุสลิมสมัยก่อนนิยมสานเสื่อเตยปาหนันไว้ส าหรับใช้รองน่ังเวลาท าพิธี
ละหมาดในสุเหร่า (กรมป่าไม้, 2563) เตยปาหนันยังถูกน ามาสานเป็นเสื่อเพื่อใช้พิธีแต่งงาน ปัจจุบันมี
การต่อยอดภูมิปัญญาจักสานเตยปาหนันโดยการผลิตผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ ในเชิงพาณิชย์ ส าหรับ
ผลิตภัณฑ์จักสานเตยปาหนันของกลุ่มในปัจจุบัน ได้แก่ กระเป๋า เสื่อ ขมุกยา และหมวก โดยสินค้าแต่
ละช้ินจะมีความโดดเด่นไม่เหมือนกัน ทั้งในด้านของสี และลายจักสาน (จอมทอง ชัยภักดี, 2564)  จะ
เห็นได้ว่าแต่ละพื้นที่ก็มีวัฒนธรรมที่มีความสัมพันธ์ทั้งในแง่ความเหมือน ความแตกต่าง อีกทั้งแต่ละ
พื้นที่ที่มี วิถี ชีวิตบางประการที่มี วิถีวัฒนธรรมที่คล้ายคลึงกันจนสามารถสร้างวัฒนธรรมการใช้
ประโยชน์จากต้นเตยของตนเองซ่ึงถือเป็นทรัพยากรต้นน้ าของแต่ละพื้นที่ได้อย่างลงตัว 

 (3) ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับเตยในมิติด้านความเชื่อ  
ในวัฒนธรรมของฮาวาย ผลของต้นเตยตัวเมียสามารถท าเป็นพวงมาลัย หรือ leis ใน

ภาษาฮาวาย leis ถือได้ว่าเป็นทั้งโชคดีและโชคร้าย ค าว่า hala ในภาษาฮาวาย นอกจากความหมาย 
"ใบเตย" ยังหมายถึง "ลื่น พลาด หรือผิดพลาด" การสวมใส่พวงมาลัยจากผลเตย (hala leis) ในวันปี
ใหม่ถือว่าโชคดีเพราะปีเก่าก าลังจะล่วงไป แต่ในบางคร้ังก็หมายถึงโชคไม่ดีโดยเฉพาะอย่างย่ิงส าหรับ
นักเต้นฮูลาและผู้ที่ท าธุรกิจ (Honolulu Festival in Hawaii Blogspot, 2009) ในกรณีที่ ต้องการ
ร้อยพวงมาลัยให้สื่อความหมายที่ดีจะใช้ผลสีเหลืองถึงสีส้มเข้มซ่ึงมีความโดดเด่น ตามประเพณีของ
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ชาวฮาวายมีการใช้พวงมาลัยเหล่าน้ีมอบให้กันในช่วงเวลาที่บุคคลก้าวจากระดับส าคัญของชีวิตไปสู่อีก
ระดับหน่ึงเท่าน้ัน รวมทั้งงานรับปริญญา งานแต่งงาน และงานศพ (Maui Nui Botanical Gardens, 
2021) เช่ือกันว่าหากมีการมอบพวงมาลัยจากผลเตยแก่นักการเมืองในช่วงรณรงค์การเลือกต้ัง พวก
เขาเหล่าน้ันจะไม่ได้รับการถูกรับเลือก เป็นต้น (Jerry Hopkins, 2009) ในรัฐ Kerala ของอินเดีย คน
พื้นที่ เช่ือว่าการคลานบนเสื่อเตยจะช่วยให้ทารกแข็งแรง และหลายคนซ้ือเสื่อเมื่อทารกพร้อมที่จะ
คลาน เป็นสิ่งหน่ึงที่สามารถรับประกันได้ว่าเสื่อเตยเป็นงานวัสดุจากธรรมชาติที่ผลิตขึ้นโดยไม่ใช้
สารเคมีใด ๆ ในทุกขั้นตอนของการผลิต ท าให้มีคุณสมบัติที่สามารถเติมเต็มร่างกายและวิถีชีวิตของ
ผู้คน (Craftpair, 2017) 

ในวัฒนธรรมของคนไทยอิสลาม ถึงแม้ว่าคนไทยอิสลามจะเช่ือในเรื่องพระเจ้าองค์เดียว
ตามหลักค าสอน แต่พบว่าผู้คนในชุมชนดุหุนในอดีตมีความเช่ือและมีความผูกพันกับเตยปาหนันมา
นานโดยน าเตยปาหนันมาใช้ในพิธีกรรม ซ่ึงคล้ายกับลักษณะของคนไทยพุทธที่มีความเช่ือความ
ศรัทธาเกี่ยวกับสิ่งศักด์ิสิทธิ์ และพิธีกรรมต่างๆ เช่น การน าเส้นตอกเตยปาหนันที่ไม่ย้อมสีที่มีความ
กว้างขนาดเล็กไม่เกิน 0.5 ซม. มาใช้ในพิธีกรรม อาทิ การผูกข้อมือเพื่อรับขวัญเพื่อเป็นสิริมงคล หาก
มีเด็กในหมู่บ้านเจ็บป่วยก็จะมีการท าพิธีโดยการน าเส้นตอกเตยปาหนันมาผูกเป็นปมเป็นช่วง ๆ และ
กล่าวค าร่ายคาถาตามที่สืบทอดมา พร้อมผูกปมไปเรื่อย ๆ แล้วน ามาคล้องคอผู้ป่วยซ่ึงเป็นความเช่ือ
ให้บุคคลน้ันหายจากการไม่สบายหรือเจ็บปวดซ่ึงกระท าโดยผู้ที่ได้รับการสืบทอด เรียกกันในท้องถิ่น
ว่า “หมอบ้าน” ปัจจุบันพิธีกรรมและความเช่ือเหล่าน้ีไม่ได้รับการสืบทอดและก าลังเลือนหายไป
พร้อมกับกาลเวลาตามยุคสมัย และวิทยาการสมัยใหม่ทางการแพทย์ปัจจุบัน 
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แผนภาพที ่5 แสดงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับเตยในภาพรวม 

(แผนภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, พฤษภาคม 2565) 

 

2.4.2 ความสัมพันธ์ระหว่างเตยกับระบบนิเวศ  
    (1) ความสัมพันธ์ระหว่างเตยกับภูมิประเทศแถบชายฝั่งในมิติการเจริญเติบโต  

ต้นเตยสามารถทนต่อสภาพแห้งแล้งได้ โดยเฉพาะอย่างย่ิงเมื่อมีอายุมากขึ้น เตยส่วน
ใหญ่เจริญเติบโตได้ดีในพื้นที่ที่มีปริมาณน้ าฝนรายปีอยู่ที่ 1 ,000-2,000 มม. โดยไม่มีสภาพอากาศแห้ง 
(Gurmeet & Amrita, 2015) เตยเป็นพืชชนิดหน่ึงทีมีความพิ เศษ ผลเตยเมื่อร่วงหล่นบนพื้นดิน 
เมล็ดของเตยสามารถลอยน้ าได้ แม่น้ า ล าคลองต่างๆ สามารถพัดพาเมล็ดเตยไปยังที่ต่างๆ แม้กระทั่ง
ลอยอยู่ในท้องทะเล เมื่อผลเตยถูกพัดมายังชายฝั่งเมล็ดเตยที่รอดก็สามารถเจริญเติบโตในบริเวณน้ันๆ 
ได้ (Andrew Pickering, 2021) ถึงแม้ต้นเตยส่วนใหญ่ขยายพันธุ์จากเมล็ดแต่สามารถขยายพันธุ์จาก
การปักช ากิ่งได้ สามารถปลูกพืชโดยแบ่งหน่อหรือแยกชุด (Gurmeet & Amrita, 2015) ในพื้นที่อัน
ดามันของไทย มีภูมิประเทศที่มีลักษณะสภาพพื้นที่ที่เหมาะสมส าหรับการเจริญเติบโตของต้นเตย
ปาหนัน ท าให้ต้นเตยปาหนันขึ้นอยู่เป็นจ านวนมาก และได้น าใบมาท าการจักสานเป็นของใช้ใน
ครัวเรือน เช่น การสานเสื่อ (กรมป่าไม้, 2563) 
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(2) ความสัมพันธ์ระหว่างเตยกับชายฝั่งทะเลในมิติการป้องชายฝั่ง  
ต้นเตยเติบโตริมแม่น้ าและล าธาร ช่วยปกป้องแหล่งน้ าและป้องกันการพังทลายของดิน 

(Bibhudutta, Divyadarshan C. S. and Sandhya B., 2022) ระบบรากของต้นเตยมีความสามารถ
ในการป้องกันตลิ่งจากการกัดเซาะและช่วยเพิ่มความสามารถในการอุ้มน้ าของดิน การกัดเซาะของ
ชายหาดมีสาเหตุหลักมาจากการขาดพืชพรรณในบริเวณชายฝั่งทะเล ซ่ึงต้นเตยเป็นพืชนิดหน่ึงที่จะท า
หน้าที่เป็นเกราะป้องกันลมและลดผลกระทบจากการกัดเซาะชายฝั่ง ตัวอย่าง จากความหนาแน่นของ
ครอบครัวชาวประมงในพื้นที่ Kandakkuliya ประเทศศรีลังกามีสูง ประกอบกับการกัดเซาะชายฝั่ง
ก าลังเพิ่มสูงขึ้นเร่ือยๆ ซ่ึงส่งผลต่อสิ่งแวดล้อมรวมทั้งความเป็นอยู่ของผู้คนในพื้นที่ด้วย ประเทศศรี
ลังกาจึงมีโครงการปลูกต้นเตยแนวชายฝั่ง Kandakkuliya ในช่วงปี 2012 ผลปรากฏว่าในจ านวนต้น
เตยที่ปลูกมีต้นเตยที่เจริญเติบโตจ านวน 520 ต้นจากจ านวน 600 ต้น ซ่ึงการเร่ิมต้นปลูกในฤดูมรสุม
เป็นสิ่งส าคัญในการลดต้นทุนการรดน้ าต้นไม้  (Mangroves for the Future Secretariat, 2012)  

  (3) ความสัมพันธ์ระหว่างเตยกับสัตว์ในระบบนิเวศในมิติการพึ่งพาซึ่งกันและกัน  
ต้นเตยเป็นที่อยู่อาศัยและที่หลบภัยของสัตว์ต่าง ๆ ผลเตยเป็นแหล่งอาหารของสัตว์ต่าง 

ๆ เศษที่เหลือจากการกัดกินของน่ันคือเมล็ดก็เป็นส่วนหน่ึงในการแพร่พันธุ์ของต้นเตย ผลเตยเมื่อสุก
แก่จัดก็จะร่วงหล่นบนพื้นดิน เมล็ดเตยจากผลของเตยมักจะถูกเคลื่อนย้ายไปยังที่ต่าง ๆ โดยสัตว์ 
(Pickering, 2021) บางคร้ังต้นเตยที่เจริญเติบโตขึ้นใหม่และดูเหมือนจะห่างไกลจากต้นแม่น้ันก็เกิด
จากวงจรในการกัดกินของสัตว์ที่ เคลื่อนย้ายผลไปยังที่ ต่างๆ ในบริเวณน้ัน ผลลัพธ์น้ีช้ีให้เห็นถึง
ความส าคัญของการแพร่กระจายในพื้นที่ ต่อการขยายพันธุ์ที่ประสบผลส าเร็จ ซ่ึงตัวแทนการ
แพ ร่กระจายหน่ึงใน น้ันก็ คือ ปู  ห รือ land crab สายพันธุ์  Cardisoma carnifex (Herbst.) C. 
carnifex โดยเสาะหาต าแหน่งและกินผลเตย Pandanus tectorius อย่างง่ายดาย โดยชนิดน้ีจะท า
การเคลื่อนย้ายผลเตย (ระยะประมาณ 7.3 เมตร) ก่อนจะกัดกิน และทิ้งส่วนที่เหลือซ่ึงเป็นเมล็ดไว้ 
(Lee, 1985)  
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แผนภาพที ่6 แสดงความสัมพันธ์ระหว่างเตยกับระบบนิเวศในภาพรวม 
 (แผนภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, พฤษภาคม 2565) 

 

2.4.3 ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์  
   (1) เตยเชื่อมความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ในมิติวิถีวัฒนธรรม  

มีการใช้เตยท าเป็นสิ่งของต่าง ๆ เพื่อการใช้งานในชีวิตประจ าวันต้ังแต่ของใช้ส าหรับเด็ก
ทารก เช่น เสื่อ ในวิถีด้ังเดิมของชาวซามัวมีการน าเด็กทารกให้นอนห่มผ้าบนเสื่อที่สานด้วยเตย 
(Andrews & Boyle, 2008)วัฒนธรรมเตยปาหนันในฝั่งอันดามันของไทย ในยุคอดีตก็มีการน าเสื่อมา
ใช้แทนเบาะรองนอนส าหรับเด็กทารก หากสกปรกจากการใช้งานเสื่อเตยก็สามารถท าความสะอาด 
ตากด้วยแสงแดด และน ามาใช้ต่อได้  

   (2) เตยเชื่อมความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ในมิติการเรียนรู้และการสืบทอด
วัฒนธรรม 

 ศิลปะแห่งใบเตยเคยเป็นทักษะที่ทรงคุณค่าและได้รับการพัฒนาอย่างสูงและช่างจัก
สานก็มีความสามารถอีกทั้งได้รับยกย่องในทักษะของพวกเขา อันที่จริงครอบครัวส่วนใหญ่มีช่างจัก
สานหลายคนโดยน าใบที่อุดมสมบูรณ์ของต้นเตยมาสานเป็นเสื่อ ตะกร้า เสื้อผ้า พัด และหมวก ศิลปะ
น้ีได้รับการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นโดยเด็ก ๆ จะได้เรียนรู้จากครูที่หลากหลายซ่ึงจะสอนรูปแบบและ
เทคนิคที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว (Frailey, 2015) ดังสุภาษิตของฮาวายที่ว่า “‘Olelo no‘eau” ซ่ึงใช้
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กันทั่วไปในวัฒนธรรมเพื่อแสดงวิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาที่ถูกต้องจากรุ่นสู่รุ่น จากครูสู่นักเรียน และ
แม้กระทั่งจากภูมิปัญญาของธรรมชาติแก่ผู้ที่ต้องการแสวงหาค าตอบ (Valentine, 2017) ในชุมชนดุ
หุนก็เช่นเดียวกันหัตถกรรมจากสานเตยปาหนัน มีการสืบทอดเรื่อยมาจากรุ่นสู่รุ่น โดยมากจะเป็นการ
สืบทอดจากแม่สู่ลูกต้ังแต่วัยเด็ก   

   (3) เตยเชื่อมความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ในมิติการแลกเปลี่ยนเชิง
วัฒนธรรม  

ในวัฒนธรรมซามัว มีการมอบ  ie toga ซ่ึงเป็นเสื่อช้ันดีที่สานจากเตย ให้กับครอบครัว
ผู้ตายเป็นของที่ระลึก โดยครอบครัวผู้ตายก็จะมีการมอบอาหารเป็นการตอบแทน การแลกเปลี่ยน
เหล่าน้ีถือเป็นการแสดงความเคารพซ่ึงกันและกันซ่ึงเป็นบรรทัดฐานที่ใช้เป็นการสร้างความสัมพันธ์ใน
ครอบครัว (National Park of American Samoa, 2018) ในช่วงระหว่างปี ค.ศ. 1930s การจักสาน
เป็นหน่ึงในวิถีชีวิตของครอบครัวของชาวเกาะใหญ่ของฮาวายซ่ึงช่างสานหลายคนสานเป็นหมวก และ
ตะกร้าเก็บกาแฟเพื่อแลกกับอาหารที่ ร้านค้าในไร่ (Fullard - Leo, 2006) ชาวฮาวายมาที่ร้านค้า 
Kimura Shoten เพื่อแลกเปลี่ยนสินค้าท ามือจากใบเตย มีการแลกเปลี่ยนเสื่อ ตะกร้า และหมวกสาน
จากใบเตยส าหรับสินค้า เช่น อาหาร เสื้อผ้า ลูกอม รองเท้า โคมไฟ ผ้าห่ม น้ ามันก๊าด และสิ่งอ่ืนๆ ที่
ตอบสนองความต้องการของผู้คนที่อาศัยอยู่ในพื้นที่ (Ching, 2019) ในประเทศไทยก็เช่นเดียวกันงาน
จักสานเตยปาหนันชุมชนบ้านดุหุนเริ่มจากการที่มีพ่อค้าชาวอินโดนีเซียเดินทางน าเรือมาเทียบท่าใน
ทะเลอ่าวสิเกา แล้วขึ้นฝั่งน าผ้าปาเต๊ะ (ผ้าถุงส าหรับนุ่ง) มาขอแลกเปลี่ยนกับขมุกยาที่ชาวบ้านจัก
สานด้วยเตยปาหนันแล้วน ากลับไปขายที่ประเทศอินโดนีเซีย (ขมุกยา ชาวบ้านจักสานไว้ส าหรับใช้ใส่
ใบจาก และยาเส้น) (กรมป่าไม้, 2563) 

  (4) เตยเชื่อมความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ในมิติคุณค่าทางจิตใจ  
 ในช่วงสงครามโลกคร้ังที่ 2 สิ่งของที่ท าจากใบเตยในฮาวายกลายเป็นที่นิยมส าหรับ

บุคลากรทางทหารเพื่อส่งกลับบ้านเป็นของขวัญ (Ching, 2019) งานจักสานเตยไม่เพียงแต่การผลิต
เพื่อการใช้งานหรือเพียงเพื่อการจ าหน่ายในเชิงพาณิชย์แต่เตยสามารถเช่ือมความสัมพันธ์ระหว่างคน
รุ่นหน่ึงกับรุ่นหน่ึงได้ เสื่อเตยที่ตกทอดเรื่อยมาจึงเปรียบเสมือนสิ่งที่มีคุณค่า ตามวัฒนธรรมซามัวที่มี

การมอบ ʻie toga ซ่ึงเป็นเสื่อช้ันดีที่สานจากเตย เป็นของขวัญหรือของที่ระลึกให้แก่กัยในโอกาส

ต่างๆ บางคร้ังเมื่อกาลเวลาผ่านไปหลายปีจึงท าให้สิ่งเหล่าน้ีมีคุณค่าอย่างมาก ตามประวัติศาสตร์ ʻie 
toga มีค่ามากจนได้รับการต้ังช่ือเป็นของตนเอง (National Park of American Samoa, 2019)   
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   (5) เตยเชื่อมความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ในมิติเชิงสังคม  
ในตองกา การเก็บเกี่ยวใบเตยเป็นงานที่ยาก เตยหลายชนิดมีหนามและใบยาวถึง 6 ฟุต 

การเก็บเกี่ยวใบโดยไม่ท าให้พืชตายเป็นสิ่งส าคัญ ในการแปรรูปเตยบางคร้ังผู้หญิงก็ได้รับความ
ช่วยเหลือจากสามี พี่น้อง ลูกชาย หรือเพื่อนบ้านชาย โดยทั่วไปแล้วผู้หญิงจะเป็นผู้ควบคุมการเก็บ
เกี่ยว และระยะเวลาตามความต้องการในการผลิตและอายุของใบเตยเอง เมื่อเก็บเกี่ยวแล้ วจะต้อง
แปรรูปใบเตยให้เป็นแบบพร้อมที่จะแยกเป็นเส้นเพื่อใช้ในการจักสาน (Leslie, 2007) 

วัฒนธรรมการใช้เสื่อเตยในพื้นที่ชายฝั่งตะวันตกของไทยในอดีตมีการใช้งานต้ังแต่เป็น
ของใช้ในชีวิตประจ าวัน พิธีการต่าง ๆ ตลอดจนการสานเสื่อเพื่อไว้ใช้ในพิธีฝังศพ (รองศพผู้ตายก่อน
จะน าไปขุดหลุมฝังที่กุโบร์) (กรมป่าไม้ , 2563) การใช้เสื่อเตยเป็นสื่อเช่ือมความสัมพันธ์ทางสังคม 
วัฒนธรรมอย่างหน่ึงของคนอิสลามในชุมชนดุหุน ถือว่าความตายเป็นเร่ืองของความปกติ เน่ืองจาก
ความตายเป็นเรื่องที่มนุษย์มิอาจหนีพ้น การเตรียมตัวหรือการเตรียมบางสิ่งบางอย่างไว้ก่อนตายเพื่อ
ไม่ให้เป็นภาระผู้อ่ืนจึงไม่เป็นเรื่องที่แปลก ช่างสานมีการสานเสื่อด้วยเทคนิคพื้นฐานและเรียบง่ายที่สุด 
น่ันคือ การสานด้วยลาย 1 หรือลายขัดธรรมดา ส าหรับตนเองไว้ใช้รองน่ัง รองนอนในชีวิตประจ าวัน 
และเมื่อความตายมาเยือนเสื่อของตนเองที่สานเก็บไว้ก็จะถูกน ามาใช้ประโยชน์ ซ่ึงเป็นเสื่อที่ไม่ย้อมสี
อันแสดงถึงความบริสุทธิ์ ก่อนน าร่างผู้ตายที่ห่อด้วยผ้าขาวและรองด้วยเสื่อไปฝังที่กุโบร์ หรือสุสาน
ตามหลักของศาสนา  การน าศพของผู้ตายไปฝังที่สุสานมิได้เอาเสื่อปาหนันฝังไปพร้อมกับศพด้วย แต่
เมื่อเสร็จพิธีการลูกหลานหรือญาติพี่น้องจะมีการน าเสื่อน้ีกลับมาใช้ประโยชน์ต่อโดยมิได้รังเกียจว่า
ผ่านการรองศพมาแล้วจะไม่ดีหรือไม่เป็นสิริมงคลแก่ตนเอง แต่ในทางกลับกันการน าเสื่อหรือสาด
ปาหนันมากลับใช้ใหม่จะท าให้ผู้ที่มีชีวิตอยู่รุ่นหลังได้ระลึกถึงคุณงามความดีของผู้ตายซ่ึงแสดงถึง
ความสัมพันธ์กันอย่างลึกซ้ึง บางคนที่ไม่มีญาติก็จะมีการน าเสื่อผืนน้ัน ๆ ไปใช้ในมัสยิสเพื่อประโยชน์
อ่ืน ๆ ไม่ว่าจะใช้เป็นที่รองนอนของผู้มาเยือน ซ่ึงถือเป็นการส่งต่อวัฒนธรรมในเชิงสังคม   
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แผนภาพที ่7 แสดงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ในภาพรวม 
 (แผนภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, พฤษภาคม 2565) 

 

2.5 แนวคิดและหลักการพัฒนาเพื่อความยั่งยืน 
สังคมสมัยใหม่ให้ความส าคัญถึงความจ าเป็นในการตระหนักถึงมิติในด้านเศรษฐกิจ สังคม และ

สิ่งแวดล้อมเข้าไว้ในแบบจ าลองที่ มีลักษณะโลกาภิ วัตน์ การเปลี่ยนแปลงสภาพภูมิอากาศ 
ทรัพยากรธรรมชาติที่เร่ิมจะหมดไป รวมทั้งประชากรสูงอายุที่ก าลังมีเพิ่มขึ้นเร่ือย ๆ  ส่งผลให้วิถีชีวิต
ของผู้คนต้องมีการปรับเปลี่ยน ด้วยเหตุน้ีแนวคิดความย่ังยืนจึงมีความส าคัญอย่างมากในช่วงไม่กี่ปีที่
ผ่านมา (Nguyen et al., 2021) การพัฒนาที่ ยังยืนเป็นรูปแบบการพัฒนาที่ตอบสนองต่อความ
ต้องการของคนรุ่นปัจจุบัน โดยไม่ท าให้คนรุ่นต่อไปในอนาคตต้องประนีประนอมยอมลดทอน
ความสามารถในการตอบสนองความต้องการของตนเอง กล่าวคือ การใช้ทรัพยากรต่าง ๆ เพื่อ
ผลประโยชน์ของคนรุ่นปัจจุบัน โดยไม่ใช้ทรัพยากรอย่างสิ้นเปลือง และควรเป็นการใช้ทรัพยากรใน
เชิงอนุรักษ์และพัฒนาให้เต็มศักยภาพอยู่ตลอดเวลา โดยการพัฒนาที่ ยังยืนต้องพิจารณาทั้งด้าน
เศรษฐกิจ สังคม และระบบนิเวศน์ไปพร้อมกัน (วิริมา โพธิสมบัติ , 2547) โดยองค์การสหประชาชาติ
ได้ก าหนดเป้าหมายการพัฒนาที่ย่ังยืน 17 ประการ  
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2.5.1 เป้าหมายการพัฒนาเพื่อความยั่งยืน (SDGs)  
เป้าหมายการพัฒนาที่ย่ังยืน (อังกฤษ: Sustainable Development Goals หรือย่อว่า SDGs) 

เป็นประมวลเป้าหมายโลก 17 ข้อที่เช่ือมโยงกัน สมัชชาสหประชาชาติต้ังขึ้นในปี 2015 และต้ังใจให้
บรรลุภายในปี 2030 เป้าหมายชุดน้ีพัฒนาขึ้นเพื่อเป็นกรอบการพัฒนาโลกในอนาคตต่อจากเป้าหมาย
การพัฒนาแห่งสหัสวรรษซ่ึงหมดอายุในปี 2015  (United Nations, 2017) 

United Nations. (2017) กล่าวว่าเป้าหมายการพัฒนาที่ ย่ังยืน โดยมี เป้าหมาย 17 ข้อ 
ประกอบด้วย (1) ขจัดความยากจน (2) ขจัดความอดอยาก (3) สุขภาพและความเป็นอยู่ดี (4) 
การศึกษาคุณภาพ (5) ความเท่าเทียมทางเพศ (6) น้ าสะอาดและสุขาภิบาล (7) พลังงานสะอาดใน
ราคาที่ซ้ือได้ (8) อาชีพและการเติบโตทางเศรษฐกิจที่ดี (9) อุตสาหกรรม นวัตกรรมและโครงสร้าง
พื้นฐาน (10) ลดความเหลื่อมล้ า (11) นครและชุมชนย่ังยืน (12) การบริโภคและการผลิตอย่าง
รับผิดชอบ (13) การปฏิบัติการเกี่ยวกับสภาพภูมิอากาศ (14) การใช้ทรัพยากรในมหาสมุทรอย่าง
ย่ังยืน (15) การใช้ที่ ดินอย่างย่ังยืน (16) สันติภาพ ความยุติธรรม และสถาบันเข้มแข็ง (17) การ
ร่วมมือกันเพื่อเป้าหมาย 

The Global Goals For Sustainable Development (2017) กล่าวว่า ในปี  2558 ผู้น า
ระดับ โลก เห็ น ด้วยกับ  17 Global Goals (ห รือที่ รู้ จั กอย่างเป็ นทางการใน ช่ือ Sustainable 
Development Goals หรือ SDGs)  และเมื่อเดือนสิงหาคม 2558 ประเทศต่างๆ 193 ประเทศ ตก
ลงที่จะปฏิบัติตามเป้าหมาย 17 เป้าหมายต่อไปน้ี  

 
เป้าหมาย 17 ข้อ ของ SDGs รายละเอียด 

1. ขจัดความยากจน ขจัดความยากจนไม่ว่าจะอยู่ในรูปแบบใดหรือท่ีใดก็ตาม 
2. ขจัดความอดอยาก ยุติความหิวโหย บรรลุเป้าความม่ันคงทางอาหาร การปรับปรุงด้านการ

โภชนาการและส่งสริมการเกษตรแบบย่ังยืน 
3. สุขภาพท่ีดี ท าให้แน่ใจถึงการมีสุขภาวะในการด ารงชีพและส่งเสริมความเป็นอยู่ท่ีดีใน

ทุกช่วงอายุ 
4. การศึกษาท่ีมีคุณภาพ ท าให้แน่ใจว่าให้การศึกษาท่ีมีคุณภาพอย่างท่ัวถึงและเท่าเทียม และส่งเสริม

โอกาสการเรียนรู้ตลอดชีพแก่ทุกๆ คน 
5. ความเท่าเทียมกันทางเพศ บรรลุถึงความเท่าเทียมกันทางเพศและส่งเสริมพลังของสตรีและเด็กหญิงทุก

คน 
6. น้ าสะอาดและการสุขาภิบาล ท าให้ม่ันใจว่าจะมีให้มีการจัดการน้ าและการสุขาภิบาลท่ีย่ังยืนส าหรับทุกคน 
7. พลังงานท่ีไม่มีวันหมดในราคาท่ี
ซื้อได้ 

ท าให้ม่ันใจว่าทุกคนจะสามารถเข้าถึงพลังงานท่ีมีราคาท่ีซื้อได้ ม่ันใจได้ 
ย่ังยืนและทันสมัย 

8. อาชีพและเศรษฐกิจท่ีดี ส่งเสริมการเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจท่ีต่อเน่ือง ครอบคลุม และย่ังยืน 
ส่งเสริมศักยภาพการท าให้เกิดอาชีพและการจ้างงานอย่างถ้วนหน้าและเป็น
ธรรม และงานท่ีมีคุณค่าส าหรับทุกคน 
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เป้าหมาย 17 ข้อ ของ SDGs รายละเอียด 
9. นวัตกรรมและโครงสร้างพื้นฐานท่ี
ดี 

สร้างโครงสร้างพื้นฐานท่ีพร้อมรับการเปล่ียนแปลง ส่งเสริมการอุตสาหกรรม
ท่ีย่ังยืนและท่ัวถึง และสนับสนุนนวัตกรรม 

10. ลดความไม่เท่าเทียม ลดความไม่เท่าเทียมกันท้ังภายในและระหว่างประเทศ 
11. เมืองและชุมชนท่ีย่ังยืน ท าให้เมืองและการต้ังถ่ินฐานของมนุษย์มีความปลอดภัย ท่ัวถึง พร้อมรับ

การเปล่ียนแปลงและย่ังยืน 
12. การใช้ทรัพยากรอย่างย่ังยืนและ
รับผิดชอบ 

ท าให้แน่ใจว่ามีการบริโภคและรูปแบบการผลิตท่ีย่ังยืน 

13. การปฏิบัติการเกี่ยวกับสภาพ
ภูมิอากาศ 

ด าเนินการอย่างเร่งด่ว่นเพื่อต่อสู้กับการเปล่ียนแปลงทางสภาพภูมิอากาศ
และผลกระกระทบของการเปล่ียนแปลง 

14. การใช้ทรัพยากรในมหาสมุทร
อย่างย่ังยืน 

รักษาและใช้ทรัพยากรในมหาสมุทร ทะเลและแหล่งทรัพยากรทางน้ าอ่ืนๆ 
เพื่อการพัฒนาอย่างย่ังยืน 

15. การใช้ท่ีดินอย่างย่ังยืน ปกป้อง บูรณะและส่งเสริมการใช้ระบบนิเวศน์วิทยาบนดินและจัดการ
ทรัพยากรจากป่าอย่างย่ังยืน ต่อสู้กับการตัดไม้ท าลายป่าและหยุดย้ังความ
เส่ือมโทรมของดินและการสูญเสียความหลากหลายทางชีวภาพ 

16. สันติภาพและความยุติธรรม ส่งเสริมสังคมทีมีความสงบสุข ไม่มีการแบ่งแยกเพื่อการพัฒนาอย่างย่ังยืน 
ให้มีความยุติธรรมส าหรับทุกคนและสร้างสถาบันท่ีมีประสิทธิภาพ เป็นท่ีพึ่ง
ของส่วนรวมและเป็นท่ียอมรับในทุกระดับ 

17.  การร่วมมือกันเพื่อ การพัฒนา
อย่างย่ังยืน 

เสริมสร้างวิธีการปฏิบัติให้เข้มแข็งและสร้างพลังความร่วมมือนานาชาติเพื่อ
การพัฒนาอย่างย่ังยืน 

ตารางที่8เป้าหมาย 17 ข้อ ของการพัฒนาเพื่อความย่ังยืน 
 (The Global Goals For Sustainable Development: SDGs) 

 
หลังจากการป ระชุมสุ ดยอด ริโอ (Rio Summit) ในปี  1992 สหประชาชาติ ได้ จัด ต้ั ง

คณะกรรมการเพื่อการพัฒนาที่ย่ังยืน [the Commission on Sustainable Development (CSD)] 
เพื่อให้ค าแนะน าและติดตามความคืบหน้าในการด าเนินการตามวาระที่ 21 และปฏิญญาริโอ ในปี 
1995 การประชุมเชิงปฏิบัติการที่เกี่ยวข้องกับผู้ก าหนดนโยบาย สมาชิกขององค์กรระหว่างประเทศ 
และนักวิทยาศาสตร์ จัดขึ้นโดยมีจุดประสงค์เพื่อทบทวนตัวช้ีวัดของ “สามประเด็นหลักของความ
ย่ังยืน” (the three principal aspects of sustainability) : สิ่ งแวดล้อม สังคม และเศรษฐกิจ 
(United Nations, 1995) เ ส า ห ลั ก  3  ป ร ะ ก า ร ข อ งค ว า ม ย่ั ง ยื น  ( The three pillars of 
sustainability)  ได้แก่ ความอยู่รอดทางเศรษฐกิจ การคุ้มครองสิ่งแวดล้อม และความเท่าเทียมกัน
ทางสังคม (Futurelearn, 2021) แนวคิด 3 เสาหลักของความย่ังยืน (ทางสังคม เศรษฐกิจ และ
สิ่งแวดล้อม) ซ่ึงมักแสดงโดยวงกลมสามวงที่ ตัดกันซ่ึงมีความ ย่ังยืนโดยรวมอยู่ที่ ศูนย์กลาง ได้
กลายเป็นที่แพร่หลาย ด้วยมุมมองของการระบุแหล่งก าเนิดและรากฐานทางทฤษฎีของแนวคิดน้ี 
(Ben Purvis, Yong Mao & Darren Robinson, 2019) 
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แผนภาพที ่8 แสดงเสาหลัก 3 ประการของความย่ังยืน (The three pillars of sustainability) 
 (ท่ีมา :  Puvis, B. et. al., 2019) 

 
แนวคิดของมนุษยชาติที่มุ่งมั่นเพื่อความอยู่รอดโดยเน้ือแท้ ซ่ึง Futurelearn (2021) กล่าวถึง

มุมมอง 3 ประการเพื่อความย่ังยืน  
นักนิเวศวิทยา ไม่ได้มองว่าเผ่าพันธุ์มนุษย์เป็นสิ่งมีชีวิตที่แยกจากโลกและทรัพยากร แต่เป็น

ส่วนหน่ึงของมัน แรงจูงใจในการรักษาโลกคือธรรมชาติและมนุษยชาติมีคุณค่าโดยธรรมชาติและควร
ได้รับการปกป้องด้วยเหตุน้ัน 

นักสิ่งแวดล้อม มองว่าธรรมชาติหรือโลกแยกจากเผ่าพันธุ์มนุษย์ มีไว้เพื่อมนุษย์ และเน่ืองจาก
มนุษย์ดังกล่าวควรได้รับการดูแลทั่วโลก พวกเขามองว่าโลกเป็นสิ่งที่ ต้องอนุ รักษ์ไว้เพื่อให้มนุษย์
สามารถอยู่รอดและพัฒนาได้ 

นักเศรษฐศาสตร์ เข้าใจมาตรการของความไม่ย่ังยืนที่เกิดจากวัฒนธรรมที่น าโดยผู้บริโภคซ่ึง
ปฏิบัติต่อทรัพยากรที่มีจ ากัดเป็นรายได้ แต่มีศรัทธาว่ากลไกตลาดและแนวทาง "ธุรกิจตามปกติ" จะ
ส่งผลให้เกิดการหลีกเลี่ยงวิกฤตตามธรรมชาติ ว่าระบบจะแยกตัวเองออกจากความก้าวหน้าทาง
เทคโนโลยีหากปล่อยให้อยู่ในอุปกรณ์ของตัวเอง  

สรุป การพัฒนาที่ย่ังยืนควรมีดุลยภาพระหว่างมิติทางเศรษฐกิจ สังคม ทรัพยากรธรรมชาติ
และสิ่งแวดล้อมอย่างเกื้อกูลกันเพื่อความอยู่ดีมีสุขของประชาชนที่ยืนยาวต่อไปในอนาคต (มนูญ มุกข์
ประดิษฐ์, 2559) ดังน้ันการพัฒนาที่ย่ังยืน จะมีแนวคิดมาจาก 3 แนวทางหลัก (ปราโมทย์ สมัครการ , 
2550) ประกอบด้วย  

(1) แนวทางด้านสังคม การพัฒนาที่ย่ังยืนจะต้องสามารถตอบสนองความต้องการ
พื้นฐานของมนุษย์ได้อย่างต่อเน่ือง โดยค านึงถึงความเป็นธรรมทางสังคม และกลุ่ มชนระดับต่าง ๆ 
เพื่อมุ่งสู่เป้าหมายที่ส าคัญ คือ การรักษาคุณภาพชีวิตของประชากรให้มีระดับสูงขึ้นอย่างยาวนาน  
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(2) แนวทางด้านเศรษฐกิจ การพัฒนาที่ย่ังยืนเป็นการขยายตัวทางเศรษฐกิจอย่าง
ย่ังยืนยาวนานบนพื้นฐานการรักษาทุนทางธรรมชาติไว้ใช้ประโยชน์แก่คนรุ่นปัจจุบันและ รุ่นอนาคต 
ควบคู่กับการพัฒนาเทคโนโลยีที่ไม่เป็นอันตรายต่อสิ่งแวดล้อม 

(3) แนวทางดา้นนเิวศวทิยา หรือด้านสิ่งแวดล้อม การพัฒนาที่ย่ังยืนให้ความส าคัญ
กับคุณค่าของทรัพยากรทางธรรมชาติ โดยเน้นเร่ืองของความย่ังยืนในการท างานและประสิทธิภาพ
ของระบบนิเวศน์เพื่อก่อให้ให้เกิดความย่ังยืนทางระบบนิเวศน์ในระยะยาว ทั้งน้ีเพื่อส่งมอบทุนทาง
ธรรมชาติ ได้แก่ ทรัพยากรทางธรรมชาติต่าง ๆ และทุนที่มนุษย์สร้างขึ้น  ได้แก่ปัจจัยการผลิตและ
สินค้าต่าง ๆ ให้คนรุ่นในอนาคตได้ใช้ประโยชน์อย่างย่ังยืน  

การพัฒนาเพื่อความย่ังยืนในบริบทไทย ตามข้อเสนอของประเทศไทยในการประชุมสุดยอด
ของโลกว่าด้วยการพัฒนาที่ย่ังยืน เมื่อเดือนกันยายน 2545 ได้ให้ค านิยมของการพัฒนาเพื่อความ
ย่ังยืนในบริบทไทยไว้ว่า “การพัฒนาเพื่อความย่ังยืนในบริบทไทย เป็นการพัฒนาที่ต้องค านึงความ
เป็นองค์รวมทุกด้านอย่างสมดุลบนพื้นฐานของทรัพยากรธรรมชาติ ภูมิปัญญาและวัฒนธรรมไทย ด้วย
การอยู่ร่วมกันของประชาชนทุกกลุ่มด้วยความเอ้ืออาทร เคารพซ่ึงกันและกัน เพื่อความสามารถใน
การพึ่งพาตนเองและคุณภาพชีวิตที่ดีขึ้นอย่างเท่าเทียมกัน” (ปราโมทย์ สมัครการ, 2550) 

2.5.2 มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมและการพัฒนาอย่างยั่งยืน  
มรดกทางวัฒนธรรมที่ จับต้องไม่ได้ (Intangible Cultural Heritage : ICH) สามารถน าไปใช้

เพื่อการพัฒนาที่ย่ังยืนได้  (Meissner, 2017) อนุสัญญาว่าด้วยการสงวนรักษามรดกภูมิปัญญาทาง
วัฒนธรรมตระหนักถึง “ความส าคัญของมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมอันเป็นกลไกลหลักที่ส าคัญ
ของ ความหลากหลายทางวัฒนธรรมและการรับประกันการพัฒนาอย่างย่ังยืน” วาระการพัฒนาที่
ย่ังยืน 2030 ได้ก าหนดแผนแนวทางการปฏิบัติมุ่งเน้นการพัฒนาอย่างย่ังยืนให้เกิดขึ้นใน 3 มิติ ได้แก่ 
มิติด้านเศรษฐกิจ มิติด้านสังคม และมิติด้าน สิ่งแวดล้อม โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อการพัฒนาอย่างย่ังยืน 
17 ข้ออันเป็นขอบเขต แห่งแนวทางการปฏิบัติที่ ต้องพึ่งพาอาศัยซ่ึงกันและกันซ่ึงแสดงให้เห็นถึงวิถี
แห่ง การพัฒนาในทุกระดับ และว่าด้วยหลักการพื้นฐานสามข้อด้านสิทธิมนุษยชน ความเท่าเทียมกัน
และความย่ังยืน มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมน า ไปสู่การพัฒนา อย่างย่ังยืนในทั้งสามมิติดังกล่าว
และยังน าไปสู่ความต้องการสันติภาพและ ความมั่นคงอันเป็นข้อก าหนดพื้นฐานเบื้องต้นส าหรับการ
พัฒนาอย่างย่ังยืน  (The International Information and Networking Centre for Intangible 
Cultural Heritage in the Asia-Pacific Region under the auspices of UNESCO, 2015)  

มิติทางเศรษฐกิจ สังคมและสิ่งแวดล้อมของการพัฒนา อย่างย่ังยืนตลอดจนความสงบและ
ความปลอดภัย นับเป็นขอบเขตแห่งแนวทางการปฏิบัติที่ไม่สามารถแยกกัน ได้และต้องอาศัยซ่ึงกัน
และกัน การบรรลุวัตถุประสงค์ ดังกล่าวต้องใช้นโยบายแบบองค์รวมเพื่อให้เกิดการท างาน ร่วมกันใน
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ทุกมิติ มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมน้ีสามารถน าไปสู่การพัฒนาอย่างย่ังยืนได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
ในแต่ละมิติ ดังน้ันการสงวนรักษามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมจึงเป็นสิ่งจ าเป็นที่ท า ให้ชุมชนทั่วโลก
ได้ตระหนักถึงอนาคตอันเป็นที่ ต้องการส าหรับทุกคน  (The International Information and 
Networking Centre for Intangible Cultural Heritage in the Asia-Pacific Region under the 
auspices of UNESCO, 2015) อีกทั้งการเปลี่ยนผ่านไปสู่สังคมที่ย่ังยืนมากขึ้นน้ันจ าเป็นต้องมีการ
เปลี่ยนแปลงคร้ังใหญ่และการปรับแนวความคิดของผู้บริโภค วิถีชีวิต รูปแบบ และค่านิยม (Ferraro 
et al., 2011)  

มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมน าไปสู่ความรู้และวิธีการศึกษา ชุมชนได้ค้นพบวิธีการจัดระบบ
และส่งต่อ ความรู้ ทักษะชีวิตและความสามารถจากรุ่นไปสู่รุ่น โดยเฉพาะอย่างย่ิงในส่วนที่เกี่ยวข้อง
กับสภาพแวดล้อม ทางธรรมชาติและสังคม ถึงแม้ว่าจะมีระบบการศึกษาอย่าง เป็นทางการอยู่แล้วก็
ตามแต่ยังพบว่ามีการถ่ายทอดความรู้ และวิธีการด้ังเดิมอยู่ในปัจจุบัน โดยสืบทอดความรู้ใน 
หลากหลายสาขาวิชาอันได้แก่ จักรวาลวิทยา และฟิสิกส์สู่ สุขภาพและการใช้ทรัพยากรธรรมชาติ
อย่างย่ังยืน จากวงจรชีวิตมนุษย์สู่การแก้ไขปัญหาความขัดแย้งและ ความตึงเครียด จากการเข้าใจ
ตนเองและสถานะใน สังคมของตนเองสู่การสร้างความทรงจ าร่วมกันและจาก สถาปัตยกรรมสู่วัสดุ
ศาสตร์ การศึกษาที่มีคุณภาพต้องไม่ ท าให้คนรุ่นใหม่หลีกหายออกจากทรัพยากรที่ อุดมสมบูรณ์ที่
เช่ือมโยงเข้ากับอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมอย่างเข้มแข็ง ดังน้ันการศึกษาที่มีคุณภาพต้องให้ความส าคัญ
กับ ความมั่งค่ังที่มาจากมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมและควบคุมสมรรถนะทางการศึกษาผ่าน
การบูรณาการการศึกษาเข้ากับวัฒนธรรมดังกล่าวให้มากที่สุดเท่าที่จะเป็นไปได้เพื่อให้เป็นเน้ือหาใน
โปรแกรมด้านการศึกษาในทุกสาขาวิชาและเพื่อควบคุมสมรรถนะของวิธีการแบบ ด้ังเดิมและวิธีการ
ถ่ายทอดมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ที่ เกิดขึ้ นในระบบการศึกษ า  (The International 
Information and Networking Centre for Intangible Cultural Heritage in the Asia-Pacific 
Region under the auspices of UNESCO, 2015) 

ความ ย่ังยืนทางสิ่ งแวดล้อมจ าเป็นต้องมีสภาพภูมิอากาศ ที่มั่นคง การบริหารจัดการ
ทรัพยากรธรรมชาติที่ย่ังยืนและ การปกป้องความหลากหลายทางชีวภาพโดยขึ้นอยู่กับ ความเข้าใจ
ทางวิทยาศาสตร์และการแบ่งปันความรู้ เกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงทางสภาพภูมิอากาศ อันตราย จาก
ธรรมชาติ สภาพแวดล้อมของพื้นที่และขีดจ ากัดของ ทรัพยากรธรรมชาติที่ได้รับ การพัฒนาขึ้น การ
สร้าง ความยืดหยุ่นให้กับประชากรที่อ่อนแอเมื่อเผชิญกับ การเปลี่ยนแปลงสภาพภูมิอากาศและภัย
พิบัติทางธรรมชาติ เป็นสิ่งส าคัญในการจ ากัดต้นทุนทางมนุษย์ สังคมและ เศรษฐกิจ ความรู้ ค่านิยม
และแนวปฏิบัติแบบด้ังเดิมที่ผ่านการสะสมและฟื้นฟูจากรุ่นสู่รุ่นในฐานะที่เป็น (The International 
Information and Networking Centre for Intangible Cultural Heritage in the Asia-Pacific 
Region under the auspices of UNESCO, 2015) การเสนอวิธีแก้ปัญหาส าห รับการจัดการ
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ทรัพยากรธรรมชาติอย่างถูกต้อง รวมถึงการรีไซเคิล การน าของเสียกลับมาใช้ใหม่ และการน ากลับมา
ใช้ใหม่ในห่วงโซ่อุปทาน ยังต้องมีขอบข่ายส าหรับการปรับปรุงงานหัตถกรรมที่ย่ังยืนในมิติสิ่งแวดล้อม
โดยเฉพาะอย่างย่ิงการเช่ือมโยงกับการพัฒนา (Prados-Peña et. el, 2022) 

ส่วนหน่ึงของมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมได้ช้ีแนวทางสังคมมนุษย์ด้านการมีปฏิสัมพันธ์กับ
สภาพแวดล้อมทาง ธรรมชาติโดยรอบมาอย่างยาวนาน ในปัจจุบันมีการให้ความส าคัญต่อประโยชน์
ของมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ที่มีต่อความย่ังยืนทางสิ่งแวดล้อมในหลายด้าน เช่น การอนุรักษ์
ความหลากหลายทางชีวภาพ การบริหารจัดการ ทรัพยากรธรรมชาติอย่างย่ังยืน การเตรียมพร้อมและ
การตอบสนองภัยพิบัติทางธรรมชาติ เน่ืองจากมรดกทาง วัฒนธรรมที่มีชีวิต องค์ความรู้ ค่านิยมและ
แนวทาง การปฏิบัติทางมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมอันเกี่ยวข้อง กับสิ่งแวดล้อมน้ันมีสมรรถนะใน
การขับเคลื่อนและปรับเข้า กับการใช้งานทรัพยากรธรรมชาติอย่างย่ังยืน เมื่อจ าเป็น จึงท า ให้ชุมชน
สามารถเผชิญหน้ากับภัยพิบัติทางธรรมชาติ และความท้าทายด้านการเปลี่ยนแปลงสภาพภูมิอากาศ
ได้ดีย่ิงขึ้น  (The International Information and Networking Centre for Intangible Cultural 
Heritage in the Asia-Pacific Region under the auspices of UNESCO, 2015) 

มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสามารถช่วยอนุรักษ์ ความหลากหลายทางชีวภาพ ชุมชน
ท้องถิ่นท าหน้าที่ส าคัญในการอนุรักษ์และการใช้งานความหลากหลายทางชีวภาพอย่างย่ังยืน 
ตัวอย่างเช่น หญิงชาวคิคูยูในประเทศเคนยา ท าหน้าที่ปลูกขยายพันธุ์พืชที่ใช้เป็นอาหาร และเก็บ
รักษาเมล็ดพืชเหล่าน้ันไว้ หากกล่าวตามขนบธรรมเนียม ประเพณี ผู้หญิงจะปลูกถั่วหลากหลายชนิด
บนพื้นที่เดียวกัน และเก็บรักษาเมล็ดพันธุ์หลากหลายชนิดน้ันไว้เพื่อป้องกัน โรคและไว้ใช้ในยามที่เกิด
ความไม่แน่นอนของสภาพอากาศ ในปัจจุบันเมล็ดพันธุ์เหล่าน้ันก่อให้เกิดพื้นที่ เก็บข้อมูลทาง
พฤกษศาสตร์ที่มีค่ามหาศาลอันได้มาจากความรู้พื้นถิ่น ทั้งหมดน้ีมีคุณค่ามากขึ้นเมื่อผ่านกาลเวลา
หลายทศวรรษ จากความแร้นแค้นของทรัพยากรทางพันธุกรรมทาง การเกษตรในระดับชาติที่เกิดจาก
การปลูกพืชชนิดเดียว โดยในบรรดาผู้มีความรู้ในศาสตร์อ่ืน ๆ น้ันอาจกล่าวได้ว่า เกษตรกร ผู้เลี้ยงปศุ
สัตว์ ชาวประมงและแพทย์แผนโบราณ เป็นผู้อา รักษ์ขาความหลากหลายทางชีวภาพ  (The 
International Information and Networking Centre for Intangible Cultural Heritage in 
the Asia-Pacific Region under the auspices of UNESCO, 2015) 

มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมก่อประโยชน์แก่ความย่ังยืนทางสิ่งแวดล้อม ในขณะที่กิจกรรม
ของมนุษย์ในระดับสากล ได้ใช้ทรัพยากรธรรมชาติเพิ่มขึ้นและไม่ย่ังยืน ชุมชม ท้องถิ่นจ านวนมากได้
พัฒนาวิถีชีวิตและแนวปฏิบัติทางมรดก ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมให้เกิดความเช่ือมโยงต่อธรรมชาติ 
และเพื่อให้เกิดความเคารพต่อสิ่งแวดล้อม ตัวอย่างเช่น เสื่อทอช้ันดีของชาวซามัวถูกใช้เป็นรูปแบบ
ของสกุลเงินเพื่อตอบสนองความผูกพันทางวัฒนธรรมหรือถูกใช้เพื่อเดินขบวน ในพิธีการต่าง ๆ เมื่อ
เวลาผ่านไป องค์ความรู้ทางนิเวศวิทยา แบบด้ังเดิมกลายเป็นความรู้ที่ เกี่ยวกับการจักสาน การ
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เพาะปลูก พืชตระกูลใบเตย ต้นไม้คล้ายต้นปาล์มซ่ึงให้วัสดุส าหรับการจักสาน โดยความรู้ดังกล่าวช่วย
ให้ชาวซามัวอนุรักษ์ สิ่งแวดล้อม โดยตระหนักว่าพวกเขายังต้องพึ่งพาอาศัย ธรรมชาติเป็นอย่างมาก 
สินค้าที่จักสานขึ้นจากพืชสามารถย่อยสลายได้เป็นธรรมชาติจึงท าให้เกิดกระบวนการที่รวดเร็วโดย 
เริ่มต้ังแต่การเพาะปลูกจนถึงการเก็บเกี่ยว การใช้งาน การทิ้ง ซ่ึงไม่เหมือนกับการใช้งานพลาสติก 
สิน ค้าที่ เป็ น อันตรายต่อ สิ่ งแวดล้อมประเภท อ่ืนที่ ใช้ งาน แพ ร่หลายในระ ดับสากล  (The 
International Information and Networking Centre for Intangible Cultural Heritage in 
the Asia-Pacific Region under the auspices of UNESCO, 2015)  

กลไกทางสังคม วัฒนธรรม และเศรษฐกิจที่ประกอบเป็นกระบวนการของการประเมินมูลค่า
มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ยังคงคลุมเครือ เพื่อให้ได้ความเข้าใจอย่างมีข้อมูลมากขึ้นเกี่ยวกับ
บทบาทของมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ในกระบวนการพัฒนา จ าเป็นต้องใช้ทฤษฎีทุนของ 
Bourdieu และวิธีการมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ในรูปแบบของทุนทางวัฒนธรรม ร่วมกับ
กรณีศึกษาน้ี เผยให้เห็นว่ามรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ มีหน้าที่ 2 อย่าง คือ สร้างอัตลักษณ์ 
และเป็นสื่อกลางในการแสดงตัวตน สิ่งน้ีน าไปสู่ข้อสังเกตหลัก 2 ประการ ประการแรก การประเมิน
มูลค่าของมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ถือได้ว่าเป็นกระบวนการของการแปลงทุน (Meissner, 
2017) ทุนวัฒนธรรมเป็นกระแสสังคมที่ต้ังอยู่บนพื้นฐานความรู้ ความคุ้นเคย และความรู้สึกกับสิ่งที่
เกิดขึ้น รวมทั้งวิถีวัฒนธรรมที่ครอบง าหรือมีอ านวจในสังคมน้ันๆ (Storey, 1999) โดยทฤษฎีทุนของ 
Bourdieu และโดยเฉพาะอย่างย่ิงแนวคิดเกี่ยวกับทุนทางวัฒนธรรมของเขามีต้นก าเนิดมาจากความ
พยายามที่จะอธิบายว่าระบบการศึกษาในความเป็นจริงท าให้เกิดความไม่เท่าเทียมกันทางสังคมแทนที่
จะลดทอนความเหลื่อมล้ าเหล่าน้ันได้อย่างไร ในระดับญาณวิทยา เขาตั้งใจที่จะเอาชนะการแบ่งแยกที่
หย่ังรากลึกระหว่างส านักแห่งการคิดแบบ "อัตถิภาวนิยม" (เช่น Sartre’s existential philosophy) 
และวิธีการวิจัยแบบ "ลัทธิวัตถุนิยม" (objectivist) เช่น โครงสร้างนิยมของ Lévi-Strauss เป็นต้น 
(Lane, 2000) นอกจากน้ีปัจจัยการแปลงคือเวลา ดังน้ัน เวลาจึงเป็นหมวดหมู่หลักในการประเมิน 
มรดกทางวัฒนธรรมที่ จับต้องไม่ได้อย่างย่ังยืน  “เวลา” เป็นปัจจัยที่ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลง 
“ค่านิยมหลัก” ซ่ึงก าหนดองค์ประกอบมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ( Intangible Cultural 
Heritage : ICH) เวลาที่ลงทุนในการถ่ายทอดระหว่างรุ่น ในการพัฒนาที่ย่ังยืนเช่นกัน เวลามีบทบาท
ช้ีขาด สิ่งน้ีแสดงให้เห็นว่า ค าว่า “ย่ังยืน” ซ่ึงหมายถึง “ย่ังยืนเมื่อเวลาผ่านไป” การพัฒนาที่ย่ังยืนไม่
สามารถมุ่งไปสู่ผลตอบแทนที่รวดเร็วได้ แต่รับรองว่าคนรุ่นต่อ ๆ ไปสามารถท าก าไรได้อย่างน้อยก็ใน
ระดับเดียวกับที่คนรุ่นปัจจุบันท า สิ่งน้ีต้องมีการวางแผน “ช่ัวคราว” การลงทุนด้านเวลามาก่อนการมี
อยู่ของมรดกทางวัฒนธรรม ในขณะที่การพัฒนาที่ย่ังยืนยังต้องใช้เวลาเพื่อให้ได้ผลก าไรที่ย่ังยืนใน
อนาคต ดังน้ัน ในการประเมินมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้อย่างย่ังยืน “เวลา” เป็นตัวก าหนด 
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“ทรัพยากร” เป็นหลัก เช่นเดียวกับ “วิธีการ” และ “ผลลัพธ์” ของกระบวนการพัฒนาในอุดมคติ 
(Meissner, 2017) 

สรุป ความส าคัญของมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมถือเป็นกลไกลหลักที่ส าคัญของความ
หลากหลายทางวัฒนธรรมและการรับประกันที่น าไปสู่การพัฒนาอย่างย่ังยืน ในการพัฒนามรดกภูมิ
ปัญญาทางวัฒนธรรมสู่ย่ังยืนให้ความส าคัญในทุกมิติไม่ว่าจะเป็นมิติด้านสังคม ด้านเศรษฐกิจ และ
ด้านสิ่งแวดล้อมซ่ึงไม่สามารถแยกออกจากกันได้เน่ืองจากมีความสัมพันธ์ที่เกี่ยวข้องซ่ึงกันและกัน   

2.5.3 แนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (Creative Economy) 
จุดเริ่มต้นของเศรษฐกิจในเชิงสร้างสรรค์ (Creative Economy) น้ันเกิดจากแนวคิดของนาย 

John Howkins ซ่ึงได้เขียนแนวคิดว่าด้วย Creative Economy ในปี 2001 โดยอธิบายว่าเป็นระบบ
เศรษฐกิจซ่ึงเน้นคุณค่าบนพื้นฐานของคุณภาพบนจินตนาการใหม่ ๆ แทนที่จะเป็นระบบเศรษฐกิจที่
เน้นทรัพยากรอันประกอบด้วยแรงงานและเงินทุนแบบเก่า เศรษฐกิจในเชิงสร้างสรรค์ (Creative 
Economy) จะมีความหมายกว้างและครอบคลุมมากกว่าอุตสาหกรรมในเชิงสร้างสรรค์ (Creative 
Industry) กล่าวคือเป็นการสร้างมูลค่าเพิ่มที่มีนวัตกรรมและครอบคลุมทุกกิจกรรมของระบบ
เศรษฐกิจ นักวิชาการบางคนกล่าวว่า การพัฒนาในด้านความสร้างสรรค์เป็นลักษณะส าคัญของ
เศรษฐกิจในยุคศตวรรษที่ 21 ซ่ึงผิดกับยุคศตวรรษที่ 19 และ 20 ซ่ึงเป็นระบบเศรษฐกิจที่เน้นการ
ผลิต (Manufacturing) (สมชาย ภคภาสน์วิวัฒน์, 2559)  

 มีนักทฤษฎี และนักวิชาการต่างๆ ได้ให้ความหมายของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ ไว้ดังน้ี  
  1) จอห์น ฮาวกินส์ (John Howkins อ้างถึงใน อาคม เติมพิทยาไพสิฐ . 2554) 

เจ้าของ แนวคิด “เศรษฐกิจสร้างสรรค์” ได้อธิบายง่ายๆ ว่า คือ “การสร้างมูลค่าที่เกิดจากความคิด 
ของมนุษย์”ความคิดสร้างสรรค์ (Creativity) ประกอบด้วย 1. การใช้ความคิด (Ideas) ทั้งความคิด
เดิมหรือใหม่ ในการสร้างความคิดใหม่ๆ โดย ความคิดน้ีเร่ิมต้นจากจินตนาการและพรสวรรค์ของ
ปัจเจกบุคคลเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (Creative Economy) 2. เศรษฐกิจสร้างสรรค์เกิดขึ้นเมื่อมีการใช้
ความคิด (Ideas) ผลิตสินค้าและบริการ ซ่ึง น่าสนใจและมีมูลค่า/คุณค่า 3. วิธีทางที่หลากหลายใน
การที่คน มี แบ่งปัน และขายความคิด ( Ideas) คือ เศรษฐกิจ สร้างสรรค์น่ันเอง 4. ผลที่ตามมา คือ 
การเพิ่มขึ้นของ ราคาสินค้า/บริการ GDP และค่าจ้างเฉลี่ย 

  2) จุดเร่ิมต้นของเศรษฐกิจในเชิงสร้างสรรค์ (Creative Economy) น้ัน
เกิดจากแนวคิดของนาย John Howkins ซ่ึงได้เขียนแนวคิดว่าด้วย Creative Economy ในปี 2001 
โดยอธิบายว่าเป็นระบบเศรษฐกิจซ่ึงเน้นคุณค่าบนพื้นฐานของคุณภาพบนจินตนาการใหม่ ๆ แทนที่
จะเป็นระบบเศรษฐกิจที่เน้นทรัพยากรอันประกอบด้วยแรงงานและเงินทุนแบบเก่า เศรษฐกิจในเชิง
สร้างสรรค์ (Creative Economy) จะมีความหมายกว้างและครอบคลุมมากกว่าอุตสาหกรรมในเชิง
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สร้างสรรค์ (Creative Industry) กล่าวคือเป็นการสร้างมูลค่าเพิ่มที่มีนวัตกรรมและครอบคลุมทุก
กิจกรรมของระบบเศรษฐกิจ นักวิชาการบางคนกล่าวว่า การพัฒนาในด้านความสร้างสรรค์เป็น
ลักษณะส าคัญของเศรษฐกิจในยุคศตวรรษที่ 21 ซ่ึงผิดกับยุคศตวรรษที่ 19 และ 20 ซ่ึงเป็นระบบ
เศรษฐกิจที่เน้นการผลิต (Manufacturing) (สมชาย ภคภาสน์วิวัฒน์, 2559)  

    3) เศรษฐกิจสร้างสรรค์ สรุปได้ตาม ระเบียบสานักนายกรัฐมนตรีว่าด้วยกองทุน 
เศรษฐกิจสร้างสรรค์ พ.ศ. 2454 (ราชกิจจานุเบกษา. 2554: 1) หมายถึง การ ขับเคลื่อนเศรษฐกิจบน
พื้นฐานของการใช้องค์ความรู้ การสร้างสรรค์งาน และการ ใช้ทรัพย์สินทางปัญญาที่ เช่ือมโยงกับ
พื้นฐานทางวัฒนธรรมการสั่งสมความรู้ของ สังคม และเทคโนโลยีและนวัตกรรมสมัยใหม่ 

    4) ส านักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ (2552: 19- 20) 
ได้สรุปไว้ว่า เศรษฐกิจสร้างสรรค์ มีองค์ประกอบร่วมของแนวคิดการ ขับเคลื่อนเศรษฐกิจของการใช้
องค์ความรู้ (Knowledge) การศึกษา (Education) การสร้างสรรค์งาน (Creativity) และการใช้
ทรัพย์สินทางปัญญา (Intellectual Property) ที่เช่ือมโยงกับพื้นฐานทางวัฒนธรรม (Culture) การ
สั่ งสมความ รู้ของ สังคม (Wisdom) และเทคโนโลยี/นวัตกรรมสมัยใหม่  (Technology and 
Innovation) 

  5) เสาวรภย์ กุสุมา ณ อยุธยา กล่าวว่า นิยามของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (Creative 
Economy) ความหมายของเศรษฐกิจสร้างสรรค์อยู่ในขั้นตอนของการพัฒนาอย่างต่อเน่ืองจึงมีการให้
คานิยาม เศรษฐกิจสร้างสรรค์ (Creative Economy) ไว้ดังน้ี  

    (1) จ อห์ น  ฮ า วกิ น ส์  (John Howkins) ไ ด้ ให้ นิ ย า ม ข อง Creative 
Economy ไว้ว่า “How people make money from idea” หมายถึง การสร้างมูลค่าที่เกิดจาก
ความคิดของมนุษย์  

    (2) ศูนย์สร้างสรรค์งานออกแบบ (Thailand Creative & Design Center: 
TCDC) ได้ให้นิยาม Creative Economy ไว้ว่า “การสร้างมูลค่าที่เกิดจากความคิดของมนุษย์ สาขา
การผลิตที่ พัฒนาไปสู่เศรษฐกิจสร้างสรรค์และอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ (Creative Industries: CI)” 
เป็น กลุ่มกิจกรรมการผลิตที่ต้องพึ่งพาความคิดสร้างสรรค์เป็นวัตถุดิบสาคัญ  

    (3) องค์กรความร่วมมือเพื่อการค้าและการพัฒนา UNCTAD (United 
Nation Conference on Trade and Development) ไ ด้ ให้ ค ว า ม ห ม า ย ข อง “เศ ร ษ ฐ กิ จ
สร้างสรรค์” ในบริบทของการ ขับเคลื่อนการพัฒนาเศรษฐกิจไว้ว่า “เป็นแนวความคิดในการพัฒนา
และสร้างความเจริญเติบโต ทางเศรษฐกิจโดยใช้สินทรัพย์ที่เกิดจากการใช้ความคิดสร้างสรรค์” 

   6) สมชาย ภคภาสน์วิวัฒน์ กล่าวว่า ความหมายของเศรษฐกิจในเชิงสร้างสรรค์ 
(Creative Economy) จะเกี่ยวข้องกับการจัดกิจกรรมทางเศรษฐกิจที่พึ่งพาจินตนาการและความ
สร้างสรรค์ของปัจเจกบุคคลเพื่อสร้างมูลค่าทางเศรษฐกิจ กิจกรรมในการสร้างสรรค์ดังกล่าวอาจมี
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องค์ประกอบเชิงวัฒนธรรมหรือไม่มีก็ได้ อาจกล่าวได้ว่า ในลักษณะเศรษฐกิจดังกล่าวน่ัน ความคิดใน
เชิงสร้างสรรค์ของปัจเจกบุคคลเป็นทั้งจุดก าเนิดของคุณค่าและเป็นสาเหตุที่น าไปสู่ธุรกรรม เศรษฐกิจ
ในเชิงสร้างสรรค์อาจจะครอบคลุมการผลิตสินค้าหรือบริการที่เกี่ยวข้องกับศิลปะ วัฒนธรรม ของเล่น
และเกม ตลอดจนการวิจัยและการพัฒนา นักวิเคราะห์บางคนได้แบ่งเศรษฐกิจในเชิงสร้างสรรค์
ออก เป็ น 2 กลุ่ม ใหญ่ ๆ  คือ 1. กลุ่ มที่ เกี่ ยวข้องกับ เทคโนโล ยี และ 2. กลุ่ มที่ เกี่ ยวข้องกั บ
ศิลปวัฒนธรรม 

 
   
 
 
 

 
แผนภาพที ่9 แสดงความหมายอย่างง่ายของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

(ท่ีมา : อาคม เติมพิทยาไพสิฐ, 2554) 
 

 การเน้นเรื่องทรัพยากร (Resource eased) และประสิทธิภาพ (Efficiency driven) ใน
ยุคศตวรรษที่ 20 หรือยุคสังคมหลังอุตสาหกรรม (Post industrial society) อันเป็นสังคมข่าวสาร 
ความรู้ และ Network ในยุคดังกล่าว องค์ประกอบส าคัญคือข้อมูลความรู้ซ่ึงถูกให้ความส าคัญ
มากกว่าความสร้างสรรค์ใหม่ ๆ และไม่ได้ค านึงถึงการสร้างสรรค์ของปัจเจกบุคคล หรือบริบททาง
วัฒนธรรม นับต้ังแต่ยุคทศวรรษ 1990 เป็นต้นมา ศิลปะและวัฒนธรรมได้กลายเป็นองค์ประกอบ
ส าคัญในระบบเศรษฐกิจ น าไปสู่แนวคิดที่ว่าด้วยอุตสาหกรรมวัฒนธรรม (Cultural Industry) และ
อุตสาหกรรมสร้างสรรค์ (Creative Industry) อันเป็นยุคที่ให้ความส าคัญกับเร่ืองความคิดสร้างสรรค์ 
Design และสื่อ ประเทศที่มีส่วนในการพัฒนาแนวคิดดังกล่าวคือประเทศอังกฤษ โดยเฉพาะ
กระทรวงวัฒนธรรมและกีฬา โดยก าหนดอุตสาหกรรมเป้าหมาย 14 อุตสาหกรรมในปี 1998 แต่
บุคคลที่มีความส าคัญในการพัฒนา Creative Economy คือนาย Richard Florida ซ่ึงสร้างสรรค์ 
Creative Class (ช้ันเรียนในเร่ือง Creative Economy) และนาย Charles Landry ซ่ึงริเร่ิมเร่ือง
เมืองสร้างสรรค์ (Creative city) (สมชาย ภคภาสน์วิวัฒน์, 2559) 

ในแต่ละประเทศก าหนดขอบเขตประเภทของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ที่แตกต่างกันไป ใน
ประเทศ สหราชอาอาณาจักร ก าหนดขอบเขตเศรษฐกิจสร้างสรรค์ไว้ 13 กลุ่ม ประเทศออสเตรเลีย 
ก าหนดขอบเขตเศรษฐกิจสร้างสรรค์ไว้ 11 กลุ่ม ประเทศฮ่องกง ก าหนดขอบเขตเศรษฐกิจสร้างสรรค์

Ideas 

ใส่ความคิด 

New Products/ 
Service 

สร้างสินค้า/บริการ

ใหม่ 

Commercialised 

ขายได้ 

Createb higher 
Value Added 

สร้างมูลค่าเพิ่ม 
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ไว้ 12 กลุ่ม และประเทศไทย ก าหนดขอบเขตเศรษฐกิจสร้างสรรค์ไว้ 15 กลุ่ม โดยสามารถสรุปได้
ดังน้ี 

 
ประเด็น

เปรียบเทียบ 
ประเทศ 

สหราชอาณาจักร ออสเตรเลีย ฮ่องกง ไทย 
 
 
 
ขอบเขต
เศรษฐกิจ
สร้างสรรค ์

ประกอบด้วย 13 กลุ่ม 
1. โฆษณา 
2. สถาปัตยกรรม 
3. ศิลปะและวัตถุ
โบราณ 
4. หัตถกรรม 
5. งานออกแบบ 
6. แฟช่ัน 
7. ภาพยนตร์และวีดีโอ 
8. ดนตรี 
9. ศิลปการแสดง 
10. คอมพิวเตอร์และ
วีดีโอเกมส์ 
11. ซอฟแวร์ 
12. โทรทัศน์และวิทยุ 
13. ส่ิงพิมพ์ 
 
 
 
 
 

ประกอบด้วย 11 
กลุ่ม 
1. โฆษณา 
2. สถาปัตยกรรม 
3. งานออกแบบ 
4. ดิจิตอล 
เอ็นเตอร์เทนเมนท์ 
5. ภาพยนตร์ 
6. การบริการทาง
เทคโนโลยี
สารสนเทศ 
7. เพลง 
8. ศิลปการแสดง 
9. ส่ิงพิมพ์ 
10. วิทยุโทรทัศน์ 
11. การเจรจา
การค้าขายงาน
ศิลปะ ของเก่า และ
งานหัตถกรรม 

ประกอบด้วย 12 กลุ่ม 
1. โฆษณา 
2. สถาปัตยกรรม และ
บริการทางวิศวกรรม 
3. การตลาดของเก่า 
4. เครื่องเคลือบ 
5. งานออกแบบ 
6. ภาพยนตร์ และวีดี
ทัศน์ 
7. ส่ือบันทึกภาพ และ
เสียง 
8. ดนตรี และ
ศิลปการแสดง 
9. การพิมพ์ 
10. ซอฟต์แวร์
คอมพิวเตอร์ 
11. โทรทัศน์ และวิทยุ 
12. ศิลปิน องค์กร
ทางการศึกษา และ
วัฒนธรรม 

ประกอบด้วย 15 กลุ่ม 
1. งานออกแบบ 
2. แฟช่ัน 
3. ธุรกิจโฆษณา 
4. ภาพยนตร์และวีดี
ทัศน์ 
5. การกระจายเสียง 
6. ธุรกิจการพิมพ์ 
7. สถาปัตยกรรม 
8. ศิลปการแสดง 
9. ทัศนศิลป์ 
10. งานฝีมือและงาน
หัตถกรรม 
11. การท่องเท่ียวเชิง
วัฒนธรรม 
12. การแพทย์แผนไทย 
13. อาหารไทย 
14. ดนตรี  
15. ซอฟต์แวร์ 

ตารางที่9ตารางเปรียบเทียบเศรษฐกิจสร้างสรรค์ของประเทศต่าง ๆ 
(ท่ีมา : อาคม เติมพิทยาไพสิฐ, ส านักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ, 2553) 

 
การขับเคลื่อนเศรษฐกิจโดยใช้นวัตกรรมและความคิดสร้างสรรค์มีบทบาทส าคัญในการ

ช่วยลดความเหลื่อมล้ าและสร้างการเจริญเติบโตอย่างย่ังยืน เน่ืองจากเป็นระบบเศรษฐกิจที่พึ่งพาการ
ผลิตที่ใช้ความรู้เป็นพื้นฐานส าคัญเพื่อต่อยอดต่อการสร้างมูลค่าเพิ่มทางเศรษฐกิจ โดยที่ค วามรู้ 
ความคิดสร้างสรรค์ และนวัตกรรมเหล่าน้ัน สามารถเร่ิมสร้างได้จากบุคคลเพียงคนเดียวจนไปถึง
องค์กรที่มีขนาดใหญ่ ดังน้ัน นวัตกรรมจึงสามารถเพิ่มศักยภาพและผลิตภาพของแรงงานได้โดยตรง 
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ส่งเสริมให้เกิดการถ่ายทอดความรู้และเป็นการผลิตที่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อมที่ไม่ต้ องพึ่งพาแรงงาน
ราคาถูกหรือการผลิตที่สร้างมลพิษอย่างอุตสาหกรรมขนาดใหญ่  นวัตกรรมที่เกิดขึ้นในระดับชุมชน
หรือท้องถิ่นยังมีส่วนช่วยสร้างงานและสร้างความเข้มแข็งของชุมชนจากการมีเครือข่ายความร่วมมือ 
และสร้างการมีส่วนร่วมภายในชุมชน เศรษฐกิจสร้างสรรค์ระดับชุมชนช่วยส่งเสริมความรู้สึกการเป็น
เจ้าของร่วมกันซ่ึงช่วยสร้างทุนทางสังคมที่ เข้มแข็ง ในด้านสังคม เศรษฐกิจสร้างสรรค์ยังช่วยลด
ช่องว่างทางสังคมอันเกิดขึ้นจากส่งเสริมการจ้างงานในกลุ่มแรงงานสตรี แรงงานคนชรา และคนพิการ 
ดังน้ัน การสนับสนุนเศรษฐกิจสร้างสรรค์ระดับชุมชนจึงช่วยกระจายรายได้ พัฒนาชุมชนให้สามารถ
เลี้ยงตัวเองได้ ซ่ึงจะช่วยลดการที่แรงงานอพยพออกไปท างานในเขตเมือง นอกจากน้ันเศรษฐกิจ
สร้างสรรค์ยังเป็นกิจกรรมการผลิตที่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อมซ่ึงทั้งหมดน้ีสามารถเช่ือมไปสู่บริบทของ
การพัฒนาที่ย่ังยืน  การขับเคลื่อนเศรษฐกิจนวัตกรรมโดยใช้ความคิดสร้างสรรค์มีส่วนช่วยในการลด
ปัญหาความยากจน เน่ืองจาก รายได้ส่วนใหญ่ของการผลิตในอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ตกไปสู่แรงงาน
และสามารถสร้างการเช่ือมโยงไปสู่องค์ความรู้ในชุมชนโดยตรง เช่น การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม การ
สร้างงานศิลปะ การออกแบบ การแพทย์แผนไทย ซ่ึงเหล่าน้ีล้วนต้องพึ่งพากับภูมิปัญญาท้องถิ่นทั้งสิ้น 
(สถาบันระหว่างประเทศเพื่อการค้าและพัฒนา, 2561) 

ในปั จจุบั นอุตสาหกรรมเชิงส ร้างสรรค์โดยเฉพาะอุตสาหกรรมขนาดเล็กเป็ น
อุตสาหกรรมที่เพิ่มขีดความสามารถให้กับคนงานมากที่สุดโดยใช้ทรัพยากรธรรมชาติในท้องถิ่นและ
ความมั่งค่ังทางวัฒนธรรมของชาติเพื่อให้การพัฒนาน้ันสมควรได้รับความสนใจผลิตภัณฑ์ที่ผลิตโดย
อุตสาหกรรมขนาดเล็กในปัจจุบันมีวงจรชีวิตที่ ค่อนข้างสั้นและเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วดังน้ัน 
จ าเป็นต้องมีรูปแบบกลยุทธ์ในการพัฒนารูปแบบใหม่ ซ่ึงเป็นหน่ึงในกุญแจส าคัญที่ท าให้อุตสาหกรรม
สร้างสรรค์ของประเทศมีความเข้มแข็งในการมีอ านาจในการแข่งขันที่ยอดเย่ียมในตลาดระดับประเทศ
และระดับภูมิภาค ในการจัดท ากลยุทธ์การพัฒนาผลิตภัณฑ์ที่ไม่ถูกต้ององค์ประกอบทั้งหมดจะต้อง
ได้รับการประเมินบนพื้นฐานของเป้าหมายและวัตถุประสงค์ อีกองค์ประกอบหน่ึงคือฟังก์ ชันควบคุมที่
ระบุปรากฏการณ์ของการเปลี่ยนแปลงและการพัฒนาของโลก ฟังก์ช่ันน้ีต้องท างานอย่างตอบสนอง
และรวดเร็วในการแจ้งข้อมูลที่ประมวลผลซ่ึงท าให้กลยุทธ์ไม่ประเมิน ดังน้ันในฐานะนักออกแบบจึง
จ าเป็ น ต้องวางกลยุทธ์ โดยใช้แนวคิดการออกแบบ ด้วยวิธีการแบบมี ส่วน ร่วมแบบโต้ตอบ 
(Hendriyana, 2017) 

 สรุป เศรษฐกิจสร้างสรรค์ (Creative Economy) คือ  การสร้างมูล ค่าที่ เกิดจาก
ความคิด ของมนุษย์ด้วยการใช้ความคิด (Ideas) ทั้งความคิดที่มีรากฐานเดิมหรือหรือการใช้ความคิด
ใหม่ๆ ด้วยการขับเคลื่อนเศรษฐกิจของการใช้องค์ความรู้ (Knowledge) การศึกษา (Education) 
การสร้างสรรค์งาน (Creativity) และการใช้ทรัพย์สินทางปัญญา ( Intellectual Property) ที่
เช่ือม โยงกับพื้ นฐานทางวัฒนธรรม  (Culture) การสั่ งสมความ รู้ของ สังคม (Wisdom) และ



  126 

เทคโนโลยี/นวัตกรรมสมัยใหม่ (Technology and Innovation) เพื่อสร้างมูลค่าเพิ่มของสินค้าและ
บริการ  

  แม้ว่าประเทศไทยมีการน าแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์มาใช้เป็นแนวทางในการ
พัฒนาประเทศมาในระยะเวลาหน่ึงแล้ว แต่แนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์สามารถน ามาประยุกต์ใช้ใน
การขับเคลื่อนเศรษฐกิจของชุมชนได้อย่างต่อเน่ือง โดยเฉพาะอย่างย่ิงการส่งเสริมงานฝีมือและงาน
หัตถกรรมของไทย ซ่ึงไม่เพียงแค่การส่งเสริมให้งานหัตถกรรมเกิดมูลค่าเพิ่ม แต่การสร้างคุณค่าที่แฝง
เรื่องราวและให้ความส าคัญกับความเป็นวิถีวัฒนธรรมต้ังแต่การได้มาซ่ึงวัตถุดิบซ่ึงเป็นทรัพนากรใน
ชุมชน กระบวนการผลิตจากความต้ังใจของช่างฝีมือ  แม้กระทั่งการให้ความส าคัญในการออกแบบ
สร้างสรรค์ที่ค านึงถึงสิ่งแวดล้อม เป็นต้น ก็จะเป็นส่วนที่ช่วยยกระดับคุณค่างานหัตถกรรมได้มากขึ้น
กว่าเดิม 

2.5.4 ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง (Sufficiency Economy Philosophy) 
หลักเศรษฐกิจพอเพียงประกอบด้วย 3 องค์ประกอบซ่ึงยึดทางสายกลางเป็นหลักและ 2 

เง่ือนไข  โดย 3 องค์ประกอบดังกล่าวคือ 1. แนวคิดในด้านพอประมาณ 2. การมี เหตุมีผล 
(Reasonableness) 3. การสร้างภูมิคุ้มกัน โดยทั้ง 3 จะส าเร็จได้จากการบรรลุเง่ือนไข 2 ประการคือ 
1. การมีความรู้ และ 2. การมีคุณธรรม การจะสร้างภูมิคุ้มกันให้กับเศรษฐกิจของประเทศหรือของ
ส่วนตัวก็คือ การพัฒนาความรู้หรือการพัฒนานวัตกรรม ซ่ึงเกี่ยวข้องกับการน าความรู้มาสร้าง
มูลค่าเพิ่ม แนวทางดังกล่าวน้ันคือ การพัฒนาเศรษฐกิจในเชิงสร้างสรรค์ (Creative Economy) ซ่ึง
ถือเป็นส่วนหน่ึงของแนวนโยบายของรัฐบาลในการที่จะบรรลุสู่เป้าหมาย 4.0 (สมชาย ภคภาสน์
วิวัฒน์, 2559) 

 “เศรษฐกิจพอเพียง” เป็นปรัชญาที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงมีพระราชด ารัสช้ีแนะ
แนวทางการด าเนินชีวิตแก่ พสกนิกรชาวไทยมาโดยตลอดนานกว่า ๒๕ ปี ต้ังแต่ก่อนวิกฤติการณ์ทาง
เศรษฐกิจ และเมื่อภายหลังได้ทรงเน้นย้ าแนวทางการแก้ไขเพื่อให้รอดพ้น และสามารถด ารงอยู่ได้
อย่างมั่นคงและย่ังยืนภายใต้กระแสโลกาภิวัตน์และความเปลี่ยนแปลงต่าง  ๆ  "เศรษฐกิจพอเพียง" 
เป็นปรัชญาช้ีถึงแนวการด ารงอยู่และปฏิบัติตนของประชาชนในทุกระดับต้ังแต่ ระดับครอบครัว 
ระดับชุมชนจนถึงระดับรัฐ ทั้ งในการพัฒนาและบริหารประเทศให้ด าเนินไปใน ทางสา ยกลาง 
โดยเฉพาะการพัฒนาเศรษฐกิจเพื่อให้ก้าวทันต่อโลกยุคโลกาภิวัตน์ ความพอเพียง หมายถึง ความ
พอประมาณ ความมีเหตุผลรวมถึงความจ าเป็นที่จะต้องมีระบบภูมิคุ้มกันในตัวที่ดีพอสมควร ต่อการมี
ผลกระทบใด ๆ อันเกิดจากการเปลี่ยนแปลงทั้งภายนอกและภายใน ทั้งน้ีจะต้องอาศัยความ รอบรู้ 
ความรอบคอบ และความระมัดระวังอย่างย่ิง ในการน าวิชาการต่าง ๆ มาใช้ในการวางแผนและการ
ด าเนินการทุกขั้นตอน และขณะเดียวกันจะต้องเสริมสร้างพื้นฐานจิตใจของคนในชาติโดยเฉพาะ
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เจ้าหน้าที่ ของรัฐนักทฤษฎีและนักธุรกิจในทุกระดับให้มีส านึกในคุณธรรม ความซ่ือสัตย์สุจริตและให้
มีความรอบรู้ที่เหมาะสม ด าเนินชีวิตด้วยความอดทน ความเพียร มีสติ ปัญญา และความรอบคอบ 
เพื่อให้สมดุลและพร้อมต่อการรองรับการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วและกว้างขวาง ทั้งด้านวัตถุ สังคม 
สิ่งแวดล้อม และวัฒนธรรมจากโลกภายนอกได้เป็นอย่างดี (ประมวลและกลั่นกรองจากพระราชด ารัส
ของพระ บาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เรื่องเศรษฐกิจพอเพียง ซ่ึงพระราชทานในวโรกาสต่าง ๆ รวมทั้ง
พระราชด ารัสอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้อง โดยได้รับพระราชทานพระบรมราชานุญาตให้น าไปเผยแพร่ เมื่อวันที่ 
21 พฤศจิกายน 2542 เพื่อเป็นแนวทางปฏิบัติของทุกฝ่ายและประชาชนโดยทั่วไป (มูลนิธิชัยพัฒนา, 
2559) 

จิรายุ อิศรางกูร ณ อยุธยา (2551) ประธานคณะอนุกรรมการขับเคลื่อนเศรษฐกิจพอเพียง 
อธิบายถึงการพัฒนาตามหลักเศรษฐกิจพอเพียง ว่า เป็นการพัฒนาที่ต้ังอยู่บนพื้นฐานของทางสาย
กลางและความไม่ประมาท โดยค านึงถึง ความพอประมาณ ความมีเหตุผล และการสร้างภูมิคุ้มกันที่ดี
ในตัวตลอดจนการใช้ความรู้ ความรอบคอบละคุณธรรมประกอบการวางแผน การตัดสินใจและการ
กระท าต่าง ๆ ความพอประมาณ หมายถึง ความพอดี ที่ไม่มากและไม่น้อยจนเกินไป ไม่เบียดเบียน
ตนเองและผู้อ่ืน เช่น การผลิตและการบริโภคที่พอประมาณ ความมีเหตุผล หมายถึง การใ ช้หลัก
เหตุผลในการตัดสินใจเรื่องต่าง ๆ โดยพิจารณาจากเหตุปัจจัยที่ เกี่ยวข้อง ตลอดจนผลที่คาดว่าจะ
เกิดขึ้นอย่างรอบคอบ การมีภูมิคุ้มกันที่ดี หมายถึง การเตรียมตัวให้พร้อมรับต่อผลกระทบที่เกิดขึ้น
จากการเปลี่ยนแปลงรอบตัว ปัจจัยเหล่าน้ีจะเกิดขึ้นได้น้ัน จะต้องอาศัยความรู้ และคุณธรรม เป็น
เง่ือนไขพื้นฐาน กล่าวคือ เง่ือนไขความรู้ หมายถึง ความรอบรู้ ความรอบคอบ และความระมัดระวังใน
การด าเนินชีวิตและการประกอบการงาน ส่วนเง่ือนไขคุณธรรม คือ การยึดถือคุณธรรมต่าง ๆ อาทิ 
ความซ่ือสัตย์สุจริต ความอดทน ความเพียร การมุ่งต่อประโยชน์ส่ วนรวมและการแบ่งปัน ฯลฯ 
ตลอดเวลาที่ประยุกต์ใช้ปรัชญา  

ความหมายของเศรษฐกิจพอเพียง (มูลนิธิชัยพัฒนา, 2559) ประกอบด้วยคุณสมบัติ ดังน้ี 
1. ความพอประมาณ หมายถึง ความพอดีที่ ไม่น้อยเกินไปและไม่มากเกินไป โดยไม่

เบียดเบียนตนเองและผู้อ่ืน เช่น การผลิตและการบริโภคที่อยู่ในระดับพอประมาณ 
2. ความมีเหตุผล หมายถึง การตัดสินใจเกี่ยวกับระดับความพอเพียงน้ัน จะต้องเป็นไป

อย่างมีเหตุผล โดยพิจารณาจากเหตุปัจจัยที่เกี่ยวข้อง ตลอดจนค านึงถึงผลที่คาดว่าจะเกิดขึ้นจากการ
กระท าน้ันๆ อย่างรอบคอบ 

3. ภูมิคุ้มกัน หมายถึง การเตรียมตัวให้พร้อมรับผลกระทบและการเปลี่ยนแปลงด้านต่าง ๆ 
ที่จะเกิดขึ้น โดยค านึงถึงความเป็นไปได้ของสถานการณ์ต่าง ๆ ที่คาดว่าจะเกิดขึ้นในอนาคต 
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การน าเศรษฐกิจพอเพียงไปประยุกต์ใช้ (กรมที่ดิน, 2559) ต้องค านึงถึง 4 มิติ ดังน้ี  
 

การน าหลักเศรษฐกิจพอเพียงไป
ประยุกต์ใช้ใน 4 มิติ 

รายละเอียด 

ด้านเศรษฐกิจ ลดรายจ่าย / เพิ่มรายได้ / ใช้ชีวิตอย่างพอควร / คิดและวางแผนอย่าง
รอบคอบ / มีภูมิคุ้มกัน / ไม่เส่ียงเกินไป / การเผ่ือทางเลือกส ารอง 

ด้านสังคม ช่วยเหลือเก้ือกูล / รู้รักสามัคคี / สร้างความเข้มแข็งให้ครอบครัวและ
ชุมชน 

ด้ า น ท รั พ ย า ก ร ธ ร ร ม ช า ติ แ ล ะ
ส่ิงแวดล้อม 

รู้จักใช้และจัดการอย่างฉลาดและรอบคอบ / เลือกใช้ทรัพยากรท่ีมีอยู่
อย่างรู้ค่าและเกิดประโยชน์สูงสุด / ฟื้นฟูทรัพยากรเพื่อให้เกิดความย่ังยืน
สูงสุด 

ด้านวัฒนธรรม รักและเห็นคุณค่าในความเป็นไทย เอกลักษณ์ไทย / เห็นประโยชน์และ
คุ้มค่าของ 

ภูมิปัญญาไทย ภูมิปัญญาท้องถ่ิน / รู้จักแยกแยะและเลือกรับวัฒนธรรม
อ่ืน ๆ 

ตารางที่10ตารางการน าหลักเศรษฐกิจพอเพียงไปประยุกต์ใช้ใน 4 มิติ 
(ท่ีมา : กรมท่ีดิน, 2559) 

 
ประเทศไทยกับเศรษฐกิจพอเพียง เศรษฐกิจพอเพียง มุ่งเน้นให้ผู้ผลิต หรือผู้บริโภค พยายาม

เริ่มต้นผลิต หรือบริโภคภายใต้ขอบเขต ข้อจ ากัดของรายได้ หรือทรัพยากรที่มีอยู่ไปก่อน ซ่ึงก็คือ 
หลักในการลดการพึ่งพา เพิ่มขีดความสามารถในการควบคุมการผลิตได้ด้วยตนเอง และลดภาวะการ
เสี่ยงจากการไม่สามารถควบคุมระบบตลาดได้อย่างมีประสิทธิภาพ เศรษฐกิจพอเพียงมิใช่หมายความ
ถึง การกระเบียดกระเสียนจนเกินสมควร หากแต่อาจฟุ่มเฟือยได้เป็นคร้ังคราวตามอัตภาพ แต่คนส่วน
ใหญ่ของประเทศ มักใช้จ่ายเกินตัว เกินฐานะที่หามาได้ 

เศรษฐกิจพอเพียง สามารถน าไปสู่เป้าหมายของการสร้างความมั่นคงในทางเศรษฐกิจได้  เช่น 
โดยพื้นฐานแล้ว ประเทศไทยเป็นประเทศเกษตรกรรม เศรษฐกิจของประเทศจึงควรเน้นที่เศรษฐกิจ
การเกษตร เน้นความมั่นคงทางอาหาร เป็นการสร้างความมั่นคงให้เป็นระบบเศรษฐกิจในระดับหน่ึง 
จึงเป็นระบบเศรษฐกิจที่ช่วยลดความเสี่ยง หรือความไม่มั่นคงทางเศรษฐกิจในระยะยาวได้ (มูลนิธิชัย
พัฒนา, 2559) 

เศรษฐกิจพอเพียง สามารถประยุกต์ใช้ได้ในทุกระดับ ทุกสาขา ทุกภาคของเศรษฐกิจ ไม่จ าเป็น
จะต้องจ ากัดเฉพาะแต่ภาคการเกษตร หรือภาคชนบท แม้แต่ภาคการเงิน ภาคอสังหาริมทรัพย์ และ
การค้าการลงทุนระหว่างประเทศ โดยมีหลักการที่คล้ายคลึงกันคือ เน้นการเลือกปฏิบั ติอย่าง



  129 

พอประมาณ มี เหตุมีผล และสร้างภูมิ คุ้มกันให้แก่ตนเองและสังคม (มูล นิธิ ชัยพัฒนา , 2559)  
นอกจากน้ี สุเมธ ตันติเวชกุล  (2552) ได้กล่าวว่า "หลาย ๆ คนกลับมาใช้ชีวิตอย่างคนจน ซ่ึงเป็นการ
ปรับตัวเข้าสู่คุณภาพ"  และ "การลงมือท าด้วยความมีเหตุมีผล เป็นคุณค่าของเศรษฐกิจพอเพียง" 

เศรษฐกิจพอเพียงจึงเป็นแนวคิดที่ช้ีให้เห็นถึงแนวทางการด ารงอยู่และปฏิบัติตนของประชาชน
ในทุกระดับ ต้ังแต่ระดับครอบครัว ระดับชุมชน ถึงระดับรัฐ ทั้งในการพัฒนาและบริหารประเทศให้
ด าเนินไปในทางสายกลาง โดยเฉพาะการพัฒนาเศรษฐกิจเพื่อให้ก้าวทันต่อยุคโลกาภิวัตน์ ความ
พอเพียงหมายถึง ความพอประมาณ ความมีเหตุผล รวมถึงความจ าเป็นที่จะต้องมีระบภูมิคุ้มกันในตัว
ดีพอสมควรต่อการมีผลกระทบใดๆ อันเกิดจากการเปลี่ยนแปลงทั้งภายในและภายนอก ทั้งน้ีจะต้อง
อาศัยความรู้ ความรอบคอบ และความระมัดระวังอย่างย่ิงในการน าวิชาการต่างๆ มาใช้ในการ
วางแผนและด าเนินการทุกขั้นตอน และขณะเดียวกันจะต้องสร้างพื้นฐานจิตใจของคนในชาติ 
โดยเฉพาะเจ้าหน้าที่ของรัฐ นักทฤษฎี และนักธุรกิจทุกระดับให้มีส านึกในคุณธรรม ความซ่ือสัตย์
สุจริตและให้มีความรอบรู้ที่เหมาะสม ด าเนินชีวิตด้วยความอดทน ความเพียร มีสติปัญญา และความ
รอบคอบ เพื่อให้สมดุลและพร้อมต่อการรองรับ ต่อการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วและกว้างขวางทั้ง
ด้านวัตถุ สังคม สิ่งแวดล้อม และวัฒนธรรม จากโลกภายนอกได้อย่างดี (ศักด์ิสิน ช่องดารากุล, 2550)  

การพัฒนาชุมชนที่จะให้เกิดความย่ังยืนน้ัน เป็นที่ยอมรับกันโดยทั่วไปว่า การน้อมน าปรัชญา
ของเศรษฐกิจพอเพียง ของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร รัชกาล
ที่ 9 มาเป็นแนวคิดและแนวปฏิบัติ  ช่วยให้เกิดความย่ังยืนได้จริง บนพื้นฐานของการพึ่งตนเอง ความ
พอมีพอกิน พอมีพอใช้ การรู้จักความพอประมาณ การค านึงถึงความมีเหตุผล และการสร้างภูมิคุ้มกัน
ที่ดีในตัว (สมาคมวิทยาศาสตร์เทคโนโลยีและนวัตกรรมแห่งประเทศไทย , 2550) นอกจากน้ี การ
พัฒนาชุมชนที่ย่ังยืนต้องมียุทธศาสตร์ ซ่ึงหมายถึงแนวทางที่ก าหนดขึ้นเพื่อน าไปสู่ความส าเร็จตาม
วัตถุประสงค์ที่พึงปรารถนาของชุมชน  โดยการสร้างกระบวนการเรียนรู้ร่วมกันจากการปฏิบัติจริงของ
คนในชุมชน เพื่อให้ชุมชนหลุดพ้นจากวิธีคิดแบบพึ่งพาและรอความช่วยเหลือจากรัฐหรือภายนอก  
(พสุ เดชะรินทร์, 2548) 

สรุป เศรษฐกิจพอเพียงซ่ึงเป็นแนวคิดที่ ยึดทางสายกลางเป็นหลักบนพื้นฐานของ “การ
พึ่งตนเอง” ความพอมีพอกิน พอมีพอใช้ การรู้จักความพอประมาณ การค านึงถึงความมีเหตุผล พร้อม
การสร้าง “ภูมิคุ้มกัน” ที่ดีในตัว โดยจะส าเร็จได้จากการบรรลุเง่ือนไข 2 ประการคือ  “การมีความรู้ 
และการมีคุณธรรม” ทั้งน้ีการมีภูมิคุ้มกันที่ดี ถือเป็นการเตรียมความพร้อมที่รับต่อผลกระทบที่เกิดขึ้น
จากการเปลี่ยนแปลง โดยต้องอาศัยความรู้ ซ่ึงต้องมี ความรอบรู้ ความรอบคอบ และความระมัดระวัง
ในการด าเนินชีวิตและการประกอบการงาน รวมทั้งการมีคุณธรรมซ่ึงต้องยึดถือคุณธรรมต่าง ๆ อาทิ 
ความซ่ือสัตย์สุจริต ความอดทน ความเพียร การมุ่งต่อประโยชน์ส่วนรวมและการแบ่งปัน ฯลฯ เป็น
พื้นฐานอยู่ตลอดเวลาที่ประยุกต์ใช้แนวทางปรัชญาน้ี 
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แนวคิดเศรษฐกิจพอเพียง สามารถน ามาต่อยอดโดยประยุกต์ใช้ในการออกแบบวิถีวัฒนธรรม
เชิงสร้างสรรค์ แม้ว่าการมีรายได้ในจ านวนที่มากอาจจะไม่ใช่ค าตอบที่แท้จริงส าหรับการด าเนินชีวิต 
แต่การใช้ชีวิตแบบพอประมาณด้วยความสุข และให้ความส าคัญกับการน าแนวคิดเศรษฐกิจพอเพียง
มาใช้เป็นแนวทางในการด าเนินชีวิตควบคู่กับการยึดหลักค าสอนของศาสนาอิสลามถือเป็นวิถีของผู้คน
ในชุมชนบ้านดุหุน นอกจากน้ีการน าแนวคิดเศรษฐกิจพอเพียงมาเสริมสร้างชุมชนด้วยการพัฒนา
ความรู้หรือการพัฒนานวัตกรรมซ่ึงเกี่ยวข้องกับการน าความรู้มาสร้างมูลค่าเพิ่มอย่างมีคุณค่าภายใต้
วิถีวัฒนธรรมของชุมชนถือเป็นแนวทางส าคัญเช่นกัน 

2.5.5 แนวคิดภูมิสังคม 
ค าว่า “ภูมิสั งคม” (Social Geography) หรือ Geosocial เป็นค าที่พระบาทสมเด็จพระ

เจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ฯ ทรงใช้เป็นหลักการทรงงานที่ว่า “การพัฒนาใด ๆ ต้องค านึงถึงสภาพภูมิ
ประเทศของบริเวณน้ันว่าเป็นอย่างไร และสังคมวิทยาเกี่ยวกับลักษณะนิสัยใจคอของคน ตลอดจน
วัฒนธรรมประเพณีในแต่ละท้องถิ่นที่มีความแตกต่างกัน” (คณะอนุกรรมการขับเคลื่อนเศรษฐกิจ
พอเพียง ส านักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ , 2550) ดังน้ันการศึกษาวิถี
ชีวิตของคนในชุมชนหน่ึงๆ ต้องให้ความเคารพและสอดคล้องกับ “ภูมิสังคม”  (ศิริพันธ์ นันสุนานนท์ 
และคณะ, 2561) 

ภูมิสังคมกับแนวพระราชด าริ ปัจจุบันได้มีการพูด การคิดและการท าในเรื่องการพัฒนาที่ย่ังยืน
กันมาก เดิมทีการพัฒนา ของประเทศไทย คือการเน้นเรื่องการพัฒนาเศรษฐกิจแต่ประการเดียว และ
การพัฒนาในรูปแบบน้ีท า ไปนานเข้าผู้คนเร่ิมตระหนักกันว่า การพัฒนาที่มุ่งเห็นที่ ตัวเลขกา ร
เจริญเติบโตทางเศรษฐกิจ โดยไม่ค านึงถึงเร่ืองอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องน้ันมีผลข้างเคียงที่ไม่พึงประสงค์นา
นับปการ ยกตัวอย่าง เช่น ทรัพยากรธรรมชาติทุกด้านถูกใช้ไปอย่างฟุ่มเฟือย โดยไม่คิดถึงผลกระทบ
ทางนิเวศวิทยา คุณภาพชีวิตของทั้งพืชและสัตว์ รวมถึงตัวมนุษย์เองด้วย ท า ให้มีการสรุปกันว่า ผล
การพัฒนา ที่ผ่านมาจนถึงปัจจุบันไม่ย่ังยืน เพราะการพัฒนาน้ันขาดความสมดุล ระหว่างเศรษฐกิจ 
สังคม ทรัพยากรธรรมชาติ และสิ่ งแวดล้อม (มนูญ มุกข์ประดิษฐ์ , 2551) การพัฒนาตามแนว
พระราชด าริน้ันจะต้องให้สอดคล้องกับปัญหาที่เกิดขึ้นในภูมิภาค    น้ัน ๆ เน่ืองจากแต่ละแห่งผู้คนมี
ความแตกต่างกัน ขนบธรรมเนียมประเพณีที่แตกต่างกัน ทรงใช้ค าว่า “ภูมิสังคม” (ปราโมทย์ สมัคร
การ, 2550)   

กระแสของการพัฒนายุคใหม่ก็คือการพัฒนาที่ย่ังยืนอยู่บนความพอดีและมี ดุลยภาพ มีผู้ให้
นิยามการพัฒนาในรูปแบบใหม่น้ีแตกต่างกันไป แต่ก็พอสรุปได้ว่า การพัฒนา ที่ ย่ังยืน ได้แก่การ
พัฒนาที่มีดุลยภาพระหว่างมิติทางเศรษฐกิจ สังคม ทรัพยากรธรรมชาติและ สิ่งแวดล้อมอย่างเกื้อกูล
กัน เพื่อความอยู่ดีมีสุขของประชาชน ที่ยืนยาวต่อไปในอนาคต พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ทรง
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งานหลากหลายเพื่อพัฒนาประเทศและยกระดับ คุณภาพชีวิตของพสกนิกรให้ดีขึ้น อย่างน้อยก็ให้อยู่
ในระดับที่พอรับได้และพออยู่-พอกิน สมกับที่ได้เกิดมาเป็นมนุษย์และอยู่ในแผ่นดินไทย แผ่นดินไทย
ซ่ึงคร้ังหน่ึงเคยเป็นอู่ข้าว-อู่น้ าอันอุดมสมบูรณ์ด้วยทรัพยากรและพืชพันธุ์ธัญญาหาร แต่การเร่งรัด
พัฒนาตามแนวคิดและทฤษฎีทาง ตะวันตกในยุคหน่ึง ท าให้เกิดผลข้างเคียงของการพัฒนา ท าให้ต้อง
มาคิดถึงเร่ือง "การพัฒนา ที่ย่ังยืน" ที่พระองค์ทรงด าเนินการมานานแล้วกว่า 5 ทศวรรษ และกล่าวได้
ว่าทรงด าเนินการ มาก่อนที่จะมีผู้ใดค านึงถึงเร่ือง "ความย่ังยืน" ด้วยซ้ าไป สังคม คือ สภาพแวดล้อม
ทางวัฒนธรรม จารีตประเพณี วิถีชีวิต แนวคิดทัศนคติ ที่แตกต่าง กันและอยู่ล้อมรอบผู้คนที่มีชีวิตอยู่
ในพื้นที่น้ัน นักวางแผนพัฒนาจะต้องไม่ประเมินหรือ คาดการณ์ว่าผู้คนในพื้นที่ใดพื้นที่หน่ึงจะมี
วัฒนธรรม ค่านิยม และการชอบหรือไม่ชอบสิ่งใด เหมือนกันไปหมดเป็นบรรทัดฐาน เราจะต้องไม่ไป
ตัดสินใจแทนเขาในเร่ืองของความต้องการและ ความพึงพอใจตามแนวคิดที่ผูกพันอยู่กับเรา (มนูญ 
มุกข์ประดิษฐ์, 2551) พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ฯ ในหลวงรัชกาลที่ 9 ทรงดู
ลักษณะทางภูมิศาสตร์และลักษณะของสังคม ไม่ใช่ว่าจะเอาอะไรที่ทันสมัยมาก ๆ เข้าไปให้ชาวบ้าน 
ทั้งที่เขาไม่สามารถใช้ได้ การด าเนินการต่าง ๆ ต้องให้สอดคล้องกับลักษณะภูมิสังคม (ปราโมทย์ 
สมัครการ, 2550)  ดังน้ัน แนวคิดในการพัฒนาจึงต้องค านึงถึงหลัก 2 ประการน้ีเป็นส าคัญ อย่าได้ไป
แปรเปลี่ยนสภาพ ทั้งของผู้คนในพื้นที่และภูมิประเทศตรงน้ันให้ เสียไปจากสภาพเดิมเป็นประการ 
ส าคัญ การพัฒนาโดยยึดหลัก “ภูมิสังคม” น้ันจะต้องยึดหลักขั้นตอนของการด าเนินการว่า ทุกอย่าง
ต้องเป็นไปอย่างค่อยเป็นค่อยไป จนสภาพแวดล้อมทุกอย่างลงตัว ดังเช่น ทฤษฎีของการ “ระเบิดจาก
ข้างใน” ซ่ึงก็คือ ความพร้อมของทุกคนในสังคมน้ัน ซ่ึงจะเป็นแรงผลักดันและพลัง ในการร่วมกันคิด 
ร่วมกันท าในสิ่งที่ทุกคนเห็นว่าเป็นปัญหาและจะต้องพัฒนาให้ก่อประโยชน์สุข แก่ส่วนรวมในสังคมน้ัน 
และเมื่อพัฒนาสร้างความเข้มแข็งของชุมชนได้เองแล้ว จึงค่อยขยายการด าเนินงานออกสู่สังคม
ภายนอก (มนูญ มุกข์ประดิษฐ์, 2551)  

การพัฒนาตามแนวพระราชด าริน้ันจะต้องสอดคล้องกับปัญหาที่เกิดขึ้นในภูมิภาคน้ันๆ และ
ต้องค านึงถึงสภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์  และสภาพแวดล้อมของสังคมจิตวิทยาในแต่ละท้องถิ่นเป็น
หลัก  เน่ืองจากแต่ละแห่งไม่เหมือนกัน สภาพภูมิประเทศ วิถีการด ารงชีวิตและขนบธรรมเนียม
ประเพณีและวัฒนธรรมในแต่ละภูมิภาคจะแตกต่างกัน ทรงใช้ค าว่า "ภูมิสังคม"  คือ ทรงดูลักษณะ
ภูมิศาสตร์แต่ละสังคม  ไม่ใช่ว่าเอาอะไรที่ทันสมัยมากๆเข้าไปให้ชาวบ้านทั้งที่เขาไม่สามารถใช้ได้  
หรือพยายามท าการเพาะปลูกบนพื้นที่แห้งแล้งให้ได้ ซ่ึงเป็นการด าเนินการที่ผิด พระองค์ทรงช้ีแนะ
ตลอดเวลาว่า การด าเนินการต่างๆน้ันต้องให้สอดคล้องกับสภาพภูมิสังคมน้ันๆ (แสนค าดอย , 2552 
อ้างข้อมูลการบรรยายจาก สุเมธ ตันติเวชกุล)  
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หลักการด าเนินงานที่ส าคัญของโครงการพระราชด าริ 
(1) การแก้ปัญหาเฉพาะหน้า 
(2) การพัฒนาต้องเป็นไปตามขั้นตอน ตามล าดับความจ าเป็นและประหยัด 
(3) การพึ่งตนเอง 
(4) ภูมิสังคม 
(5) เรียบง่ายและประหยัด 
(6) การส่งเสริมความรู้และเทคนิควิชาการสมัยใหม่ที่เหมาะสม 
(7) การอนุรักษ์และพัฒนาทรัพยากรธรรมชาติอย่างย่ังยืน 

ความพอประมาณ หมายถึง ความพอดีที่ไม่มากและไม่น้อยจนเกินไป ไม่เบียดเบียน ตนเอง
และผู้อ่ืน เช่น การผลิตและการบริโภคที่พอประมาณ ความมีเหตุผล หมายถึง การใช้ หลักเหตุผลใน
การตัดสินใจเร่ืองต่าง ๆ โดยพิจารณาจากเหตุปัจจัยที่เกี่ยวข้อง ตลอดจนผล ที่คาดว่าจะเกิดขึ้นอย่าง
รอบคอบ การมีภูมิคุ้มกันที่ ดี หมายถึง การเตรียมตัวให้พร้อมรับต่อ ผลกระท บที่เกิดขึ้นจากการ
เปลี่ยนแปลงรอบตัว ปัจจัยเหล่าน้ีจะเกิดขึ้นได้น้ัน จะต้องอาศัย ความรู้ และคุณธรรม เป็นเง่ือนไข
พื้นฐาน กล่าวคือ เง่ือนไขความรู้ หมายถึง ความรอบรู้ ความรอบคอบ และความระมัดระวังในการ
ด าเนินชีวิตและการประกอบการงาน ส่วนเง่ือนไข คุณธรรม คือ การยึดถือคุณธรรมต่าง ๆ อาทิ ความ
ซ่ือสัตย์สุจริต ความอดทน ความเพียร การมุ่งต่อประโยชน์ส่วนรวมและการแบ่งปัน ฯลฯ ตลอดเวลา
ที่ประยุกต์ใช้ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง (จิรายุ อิศรางกูร ณ อยุธยา, 2551) 

สรุป สภาพทางกายภาพของลักษณะภูมิประเทศในพื้นที่ที่สัมพันธ์กับวิถีชีวิต วัฒนธรรมที่อยู่
รอบๆ ท้องถิ่นน้ัน ๆ ซ่ึงมีความแตกต่างกันไปแต่ละแห่งตามภูมิประเทศสามารถสร้างให้เกิดเป็น “ภูมิ
สังคม” ในการพัฒนาท้องถิ่นหรือชุมชนควรให้ความส าคัญกับการน าแนวคิดด้านภูมิสังคมมาใช้เป็น
แนวทางร่วมหรือบูรณาการกับแนวคิดอ่ืนๆ ได้ ในพื้นที่วิจัยชุมชนบ้านดุหุนซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของต าบล
บ่อหิน อ าเภอสิเกา จังหวัดตรัง เป็นพื้นที่ที่มีลักษณะภูมิประเทศโดยทั่วไปเป็นที่ราบและที่ดอน
ค่อนข้างสูงซ่ึงตามประวัติยังไม่เคยมีน้ าท่วม  โดยมีพื้นที่ของชุมชนทางทิศตะวันออกติดกับภูเขาเจ็ด
ยอดซ่ึงเดิมในอดีตมีสภาพเป็นป่าทึบ มีสัตว์นานาชนิด  แม้ปัจจุบันจะไม่มีสัตว์ป่าที่ดุร้ายพื้นที่ป่า 
ชุมชนสามารถเรียนรู้สภาพแวดล้อมของพื้นที่และพื้นที่แห่งน้ีก็เป็นแหล่งพึ่งพาทางอาหารของชุมชน
มาต้ังแต่อดีต อาทิ การหาน้ าผึ้งจากดอกไม้ป่าซ่ึงมีรสชาติที่หวานและหอมกว่าน้ าผึ้งในป่าโกงกางที่มี
รสชาติค่อนข้างขมซ่ึงอยู่ในแหล่งชุมชนเช่นเดียวกัน เป็นต้น  

หมู่บ้านดุหุนมีคลองดุหุนซ่ึงสายน้ าที่เป็นแหล่งอาหารของผู้คนในชุมชนมาต้ังแต่อดีต และคลอง
แห่งน้ีก็เช่ือมโยงกับปากคลองในหมู่บ้านปากคลองที่ไหลลงทะเลซ่ึงเป็นแหล่งการท าอาชีพประมงของ
ผู้คนในต าบล แม้ว่าอาชีพประมงจะไม่ใช่อาชีพหลักของผู้คนในหมู่บ้านแต่วิถีประมงก็เป็นวิถีหน่ึงที่ท า
กันเรื่อยมาต้ังแต่อดีต ผู้คนบางส่วนใช้ชีวิตนอกเหนือจากการท าเกษตรกรรมโดยออกทะเลไปหาปลา
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ในบางช่วงของรอบปี เช่น ช่วงฤดูหลังมรสุม  โดยเน้นเดินทางไปจับสัตว์น้ าเพื่อเป็นอาหารใน
ชีวิตประจ าวัน หากหาได้ในปริมาณที่มากก็จะแบ่งแจกจ่ายหรือจ าหน่ายให้กับผู้คนในหมู่บ้านเป็นคร้ัง
คราว ส าหรับบางคนที่ไม่ได้ออกเรือไม่ว่าจะเป็นชาวบ้านหรือช่างจักสานก็สามารถออกไปหาปลา หา
หอย ริมหาดหัวหินซ่ึงเป็นชายหาดในพื้นที่หมู่บ้านใกล้เคียงซ่ึงอยู่ในต าบลเช่นกันโดยผู้คนส่วนใหญ่
เข้าใจถึงพื้นที่ สภาพภูมิอากาศ มีการเรียนรู้และเข้าใจถึงช่วงเวลาน้ าขึ้น และน้ าลงจากบรรพบุรุษซ่ึง
สืบต่อกันมาจึงสามารถที่จะวางแผนในการใช้ชีวิตได้เป็นอย่างดี  

บริเวณพื้นที่หาดหัวหินของหมู่บ้านหัวหินยังเป็นแหล่งทรัพยากรเตยที่ส าคัญของช่างจักสาน 
พื้นที่ส่วนน้ีมีป่าสนและต้นเตยเจริญเติบโตอยู่ นอกจากน้ีพื้นที่ป่าชุมชนของบ้านปากคลอง ก็เป็น
แหล่งทรัพยากรเตยที่ส าคัญของช่างสานในหมู่บ้านเช่นเดียวกัน ช่างสานได้รับการสืบทอดภูมิปัญญา
ในการเลือกใบเตยที่เหมาะกับการท างานหัตถกรรม โดยมักเลือกตัดต้นเตยจากกอเตยที่อยู่รวมกัน
หลาย ๆ กอที่มีใบไม่อ่อนหรือแก่จนเกินไปซ่ึงเป็นใบที่เหมาะส าหรับใช้ในงานหัตถกรรม การตัดเตยที่
ไม่ตัดถึงโคนต้นเพื่อให้ต้นเตยสามารถแตกหน่อใหม่นอกเหนือจะเป็นการอนุรักษ์ทรัพยากร ยังเป็นวิถี
การใช้ทรัพยากรในลักษณะหมุนเวียนเช่นเดียวกัน รวมทั้งการเว้นช่วงเวลาในการตัดเตยในช่วงเดือน
รอมฎอนก็เป็นการพักฟื้นให้ต้นเตยเติบโตตามธรรมชาติเป็นต้น 

ดังน้ันการที่ผู้คนในชุมชนมีการเรียนรู้และเข้าใจถึงภูมิศาสตร์ การเข้าใจธรรมชาติ การเคารพ
ต่อธรรมชาติที่ให้ประโยชน์แก่ผู้คน การเข้าใจถึงวิถีชีวิต และขนบธรรมเนียมประเพณีของผู้คนใน
ชุมชนซ่ึงเป็นการเข้าใจถึงพื้นที่และวัฒนธรรมในชุมชนภายใต้วิถีมุสลิมในองค์รวมท าให้เกิดเป็นระบบ
ภูมิสังคม อย่างไรก็ตามหากระบบภูมิสังคมในชุมชนดุหุนมีการสร้างสรรค์อย่างมีระบบ หรือข้อก าหนด
ส าหรับวิถีชุมชนในบางส่วนเพื่อความเป็นระบบระเบียบ นอกจากจะเป็นการปรับชีวิตในการอยู่
ร่วมกันระหว่างผู้คนกับการใช้ประโยชน์ในพื้นที่ ยังจะสร้างวิถีวัฒนธรรมในรูปแบบที่สร้างสรรค์ภายใต้
การเข้าใจถึงพื้นที่และวัฒนธรรมชุมชนอย่างลึกซ้ึงย่ิงขึ้น  

2.5.6 แนวคิด BCG model  
ยุทธศาสตร์ชาติปี 2561 – 2580 มีการเน้นด้านการสร้างการเติบโตบนคุณภาพชีวิตที่เป็น

มิตรต่อสิ่งแวดล้อมโดยค านึงถึงความย่ังยืนของฐานทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม (กรมส่งเสริม
การค้าระหว่างประเทศ, 2563) โดยเฉพาะสังคมไทย ผู้คนในชุมชนท้องถิ่นหลายต่อหลายแห่งได้ปรับ 
และเปลี่ยนกิจกรรมทางเศรษฐกิจ สังคม สิ่งแวดล้อมเพื่อยกระดับคุณภาพชีวิตให้ดีขึ้น รวมถึงสร้าง
ความยุติธรรมทางสังคมและลดความเสี่ยงทางสิ่งแวดล้อม (ปรีชา เปี่ยมพงศ์สานต์ และชัยณรงค์ 
เครือนวน, 2558) ซ่ึงยุทธศาสตร์ชาติด้านการสร้างการเติบโตบนคุณภาพชีวิตที่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม 
มีเป้าหมายการพัฒนาที่ส าคัญเพื่อน าไปสู่การบรรลุเป้าหมายการพัฒนาที่ย่ังยืนในทุกมิติ ทั้งมิติด้าน
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สังคม เศรษฐกิจ สิ่งแวดล้อม ธรรมาภิบาล และความเป็นหุ้นส่วนความร่วมมือระหว่างกันทั้งภายใน
และภายนอกประเทศอย่างบูรณาการ (ส านักงานสภาพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ, 2565)  

BCG Model เป็นรูปแบบการพัฒนาเศรษฐกิจที่มุ่งเน้นสร้างสมดุลระหว่างการเติบโตทาง
เศรษฐกิจกับความย่ังยืนของฐานทรัพยากรธรรมชาติ โดยน าองค์ความรู้มาต่อยอดฐานความเข้มแข็ง
ภายในของประเทศไทย คือความหลากหลายทางชีวภาพและผลผลิตทางการเกษตรที่อุดมสมบูรณ์ 
พร้อมกับปรับเปลี่ยนระบบการผลิตไปสู่การใช้ทรัพยากรอย่างคุ้มค่าเพื่อรักษาความมั่นคงทางวัตถุดิบ 
สมดุลของสิ่งแวดล้อม ควบคู่ไปกับการอนุรักษ์ความหลากหลายทางชีวภาพ (ประชาคมวิจัยด้าน
เศรษฐกิจชีวภาพ เศรษฐกิจหมุนเวียน และเศรษฐกิจสีเขียว , 2561)  การใช้โมเดลเศรษฐกิจใหม่ที่
เรียกว่า “BCG Model” ซ่ึงเป็นการพัฒนา 3 เศรษฐกิจ คือ เศรษฐกิจชีวภาพ (Bio Economy) 
เศรษฐกิจหมุนเวียน (Circular Economy)  และเศรษฐกิจสีเขียว (Green Economy) ไปพร้อมๆ กัน 
เพื่อให้เกิดการขับเคลื่อนประเทศไทยอย่างเป็นรูปธรรม ทั้งน้ี BCG Model มีความสอดคล้องกับ
เป้าหมายการพัฒนาที่ ย่ังยืน (Sustainable Development Goal: SDGs) และสอดรับกับหลักการ
ของปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง (Sufficiency Economy Philosophy: SEP) ซ่ึงเป็นหลักส าคัญในการ
พัฒนาเศรษฐกิจและสังคมของประเทศไทย (ส านักงานสภานโยบายการอุดมศึกษา วิทยาศาสตร์ วิจัย
และนวัตกรรมแห่งชาติ, 2565)  

เศรษฐกิจชีวภาพ (Bio Economy) มุ่งเน้นการสร้างเศรษฐกิจจากทรัพยากรชีวภาพอย่าง
ย่ังยืนสอดคล้องกับเป้าหมายการพัฒนาอย่างย่ังยืน (Sustainable Development Goals, SDGs) ปี 
2573 (ค.ศ. 2030) ของสหประชาชาติได้ต้ังเป้าหมายไว้ 17 เป้าหมาย โดยในเป้าหมายจะมีเร่ือง
เศรษฐกิจชีวภาพรวมอยู่ 11 เป้าหมาย (ส านักงานนโยบายและยุทธศาสตร์การค้า, 2562)  เศรษฐกิจ
ชีวภาพ คือ รูปแบบการพัฒนาเศรษฐกิจที่มุ่งเน้นการใช้ประโยชน์จากทรัพยากรชีวภาพอย่างคุ้มค่า
ควบคู่ไปกับการรักษาสมดุลทางสิ่งแวดล้อม โดยอาศัยความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีในหลากหลาย
สาขามาช่วยเพิ่มประสิทธิภาพหรือก่อให้เกิดนวัตกรรม ทรัพยากรที่น ามาผลิตในระบบเศรษฐกิจ
ชีวภาพต้องสามารถปลูกทดแทนหรือน ากลับมาใช้ใหม่ได้ ( renewable) ลดการพึ่งพาเช้ือเพลิง
ฟอสซิลและการปล่อยก๊าซเรืนกระจก (ประชาคมวิจัยด้านเศรษฐกิจชีวภาพ เศรษฐกิจหมุนเวียน และ
เศรษฐกิจสีเขียว, 2561)  ในระบบเศรษฐกิจชีวิภาพมีการน าทรัพยากรชีวภาพมาผลิตเป็นผลิตภัณฑ์
หมุนเวียนได้ดีกว่าเดิมและมูลค่าเพิ่มขึ้น (ส านักงานพัฒนาวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีแห่งชาติ , 
2562)  ในระยะ 10 ปีที่ผ่านมาหลักการเศรษฐกิจชีวภาพ เป็นกระแสโลกที่ถูกกล่าวถึงมากที่สุด 
เน่ืองจากภาวะโลกร้อน ความต้องการอาหารและพลังงานสะอาดที่ เพิ่มขึ้นเพื่อรองรับจ านวน
ประชากรโลกที่ เพิ่มขึ้นเร่ือยๆ ในขณะที่พื้นที่ เพาะปลูกลดลง หลายประเทศจึงเร่งจัดท า Bio 
economy Blueprint ข องป ระ เท ศอ ย่ า งจ ริ ง จั งแล ะ น า เท ค โน โล ยี ใน ด้ า น เก ษ ต ร ก รร ม 
เทคโนโลยีชีวภาพและสหเวชศาสตร์ (Health science) มาใช้สร้างผลิตภัณฑ์ชีวภาพที่มีมูลค่าสูงและ
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หลากหลายเพื่อผลักดันเศรษฐกิจชีวภาพให้กับประเทศ (ส านักงานนโยบายและยุทธศาสตร์การค้า , 
2562)   

เศรษฐกิจหมุนเวียน (Circular Economy) หมายถึง ระบบศรษฐกิจที่มีการวางแผนให้
ทรัพยากรในระบบการผลิตทั้งหมดสามารถกลับคืนสู่สภาพเดิมและน ากลับมาใช้ใหม่ได้เพื่อรับมือกับ
ปัญหาการขาดแคลนทรัพยากรในอนาคตที่จะมีความต้องการใช้ทรัพยากรผลิตเพิ่มมากขึ้นจากการ
ขยายตัวทางเศรษฐกิจและความต้องการสินค้าและบริการของผู้บริโภค ดังน้ัน เศรษฐกิจหมุนเวียนจึง
มุ่งเน้นการคงคุณค่าผลิตภัณฑ์ให้นานที่สุด ส่งเสริมการใช้ซ้ า สร้างของเสียในปริมาณที่ต่ าที่สุด และให้
ความส าคัญกับการจัดการของเสียจากการผลิต และบริโภค ด้วยการน าวัตถุดิบที่ผ่านการผลิตและ
บริโภคแล้วเข้าสู่กระบวนการผลิตใหม่ซ่ึงต่างจากระบบเศรษฐกิจแบบด้ังเดิมที่เน้นการใช้ทรัพยากร 
การผลิต และสร้างของเสียในรูปแบบเศรษฐกิจที่เป็นเส้นตรงหรือ Linear Economy (ประชาคมวิจัย
ด้านเศรษฐกิจชีวภาพ เศรษฐกิจหมุนเวียน และเศรษฐกิจสีเขียว , 2561)   สิ่งหน่ึงที่ไม่ควรละเลย
ส าหรับแนวคิดเศรษฐกิจหมุนเวียนที่จะช่วยเติมเต็มให้ครบวงจรมากย่ิงขึ้น คือ เริ่มต้ังแต่การคิดการ
ออกแบบผลิตภัณฑ์ไปจนถึงการใช้งานและการบริหารจัดการหลังสิ้นอายุผลิตภัณฑ์ รวมถึงการ
ออกแบบโมเดลทางธุรกิจแบบใหม่ ที่มีแนวคิดโดยมองให้ครอบคลุมถึงการบริหารจัดการผลิตภัณฑ์ให้
เป็นวงจรแบบปิด หรือ Close Loop ที่จะท าให้เกิดความย่ังยืนในการใช้ทรัพยากรได้มากกว่า และ
ต้องให้ความส าคัญกับการสร้างมูลค่าเพิ่มทางเศรษฐกิจด้วย (ส านักงานสภานโยบายการอุดมศึกษา 
วิทยาศาสตร์ วิจัยและนวัตกรรมแห่งชาติ , 2564) เศรษฐกิจหมุนเวียน จึงเป็นแนวคิดด าเนินธุรกิจ
สมัยใหม่ที่ตอบโจทย์การแก้ไขปัญหาสิ่งแวดล้อม และเป็นการพัฒนาอย่างย่ังยืน ที่ผลิตสินค้าโดยใช้
คุณค่า (Value) ของทรัพยากรอย่างเต็มประสิทธิภาพและเกิดประโยชน์สูงสุด (ศูนย์ข้อมูลธุรกิจไทยใน
ไต้หวัน, 2564) 

เศรษฐกิจสีเขียว (Green Economy) ความคิดเกี่ยวกับ “เศรษฐกิจสีเขียว” เกิดขึ้นมา
นานแล้ว มีการพูดถึงในเวทีโลกมากขึ้นในช่วงหลายปีที่ผ่านมา โดยมักจะถูกมองว่าเป็นส่วนหน่ึงของ
การพัฒนาที่ย่ังยืน (ประพิมพ์ฝัน เชียงกูล , 2559) เศรษฐกิจสีเขียว เป็นรูปแบบการพัฒนาเศรษฐกิจที่
มุ่งเน้นให้เกิดการพัฒนาที่สมดุลทั้ง 3 ด้าน คือ ด้านเศรษฐกิจ สังคม และสิ่งแวดล้อม เน้นการใช้
ทรัพยากรอย่างสมดุล ซ่ึงเป็นรูปแบบการพัฒนาเศรษฐกิจที่น าไปสู่ความย่ังยืนและแข่งขันได้ในระดับ
สากล (ประชาคมวิจัยด้านเศรษฐกิจชีวภาพ เศรษฐกิจหมุนเวียน และเศรษฐกิจสีเขียว , 2561)  
เศรษฐกิจสีเขียวเป็นวิธีการในการพัฒนาเศรษฐกิจอย่างย่ังยืนที่ค านึงถึงมิติสิ่งแวดล้อมเป็นหลัก 
เพื่อให้เกิดการลดความเสี่ยงต่อระบบนิเวศ อีกทั้งยังเป็นการยกระดับคุณภาพชีวิต ความเป็นอยู่และ
สังคมของมนุษย์ในระยะยาว โดยให้ความส าคัญกับการบริโภคและการผลิตที่ย่ังยืน อาทิ การปรับตัว
ของภาคธุรกิจที่เน้นการใช้วัตถุดิบที่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม ผลกระทบด้านสิ่งแวดล้อมในระบบนิเวศ 
รวมทั้งการควบคุมมลพิษ เป็นต้น (โสภารัตน์ จารุสมบัติ และคณะ , 2562) ในระดับโลก การต่อสู้ทาง
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ความคิดและแนวปฏิบัติเร่ือง “เศรษฐกิจสีเขียว” ยังด าเนินไปอย่างต่อเน่ือง โดยกลุ่มที่ สนับสนุน
เศรษฐกิจสีเขียวกระแสหลักจะมองว่าการเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจและระบบทุนนิยมในปัจจุบัน
สามารถน าไปสู่เศรษฐกิจสีเขียวที่ไม่ท าลายสิ่งแวดล้อมและระบบนิเวศได้ ซ่ึงรัฐอาจจะต้องช่วยสร้าง
มาตรการทางสิ่งแวดล้อม รวมทั้งกระตุ้นให้บ ริษัทเอกชนผลิตค้นคว้าและใช้เทคโนโล ยีที่ ดีต่อ
สิ่งแวดล้อมมากขึ้น (ประพิมพ์ฝัน เชียงกูล, 2559) ซ่ึงสอดคล้องกับส านักงานคณะกรรมการเศรษบกิจ
และสังคมแห่งชาติ โดยระบุว่า เศรษฐกิจสีเขียว คือ การพัฒนาการเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจและ
สังคมอย่างย่ับยืน โดยกิจกรรมการพัฒนามีการใช้ทรัพยากรอย่างมีประสิทฺธิภาพ ลดการก่อให้เกิด
ผลกระทบต่อทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม (ส านักเศรษฐกิจการเกษตรระหว่างประเทศ, 2556)  

สรุป การพัฒนาในมิติด้านเศรษฐกิจที่ควบคู่กับมิติด้านสิ่งแวดล้อมถือเป็นกลยุทธ์ในการ
พัฒนาเพื่อความย่ังยืน BCG Model ถือเป็นโมเดลในการพัฒนาเศรษฐกิจที่มุ่งเน้นสร้างสมดุลระหว่าง
การเติบโตทางเศรษฐกิจกับความย่ังยืนของฐานทรัพยากรธรรมชาติ ด้วยจุดแข็งของประเทศไทยที่มี
ความหลากหลายทางชีวภาพและผลผลิตทางการเกษตรที่อุดมสมบูรณ์ สามารถน าไปสู่การพัฒนา
ภายใต้แนวคิดน้ี ทั้งในรูปแบบเศรษฐกิจชีวภาพ (Bio Economy)  ที่มุ่งเน้นการใช้ประโยชน์จาก
ทรัพยากรชีวภาพอย่างคุ้มค่าควบคู่ไปกับการรักษาสมดุลทางสิ่งแวดล้อม เศรษฐกิจหมุนเวียน 
(Circular Economy) ที่มุ่งเน้นการใช้ทรัพยากรในระบบการผลิตอย่างคุ้มค่าและสามารถน ากลับมา
ใช้ได้ใหม่ภายใต้ความรับผิดชอบทั้งในส่วนการผลิตและการบริโภคซ่ึงสร้างให้เกิดสัมพันธ์ อย่างเป็น
วงจร  และเศรษฐกิจสีเขียว (Green Economy)  ซ่ึงถือเป็นเศรษฐกิจที่มุ่งเน้นการพัฒนาคุณภาพชีวิต
ของมนุษย์ในการดูแลคุณภาพของสิ่งแวดล้อม มีการส่งเสริมให้มีการลดการใช้ทรัพยากรธรรมชาติ ใช้
ทรัพยากรอย่างคุ้มค่าซ่ึงในกระบวนการผลิตสินค้าและบริการมีการค านึงถึงความสัมพันธ์และ
ศักยภาพของระบบนิเวศเพื่อน าไปสู่การพัฒนาที่ย่ังยืน 
 ในส่วนการส่งเสริมหัตถกรรมในพื้นที่วิจัยสามารถน าแนวคิดน้ีไปใช้ในการพัฒนาและส่งเสริม
วิถีวัฒนธรรม และงานหัตถกรรมเตยปาหนันของชุมชน การน า BCG model อาจเริ่มด้วยแนวคิดใด
แนวคิดหน่ึงที่ เหมาะสม อาทิ แนวคิดเศรษฐกิจหมุนเวียน หรือ Circular Economy เน่ืองจากการ
ท างานหัตถกรรมจักสานแต่ละคร้ังจะมีเศษวัสดุคือเส้นตอกที่เหลือจากการสานที่จ าเป็นต้องตัดทิ้งโดย
น ามาพัฒนาต่อเพื่อสร้างเป็นวัสดุใหม่ ๆ เพื่อน ามาใช้ประโยชน์ใหม่ในรูปแบบอ่ืนๆ นอกเหนือจาก
รูปแบบการจักสานอีกคร้ัง โดยสามารถสร้างความเช่ือมโยงกับนักออกแบบ หรือ SMEs ต่าง ๆ ในการ
พัฒนางานร่วมกัน หรือแม้กระทั่งการเช่ือมโยงหน่วยงานเครือข่ายด้านสิ่งแวดล้อมในการให้ค าปรึกษา
ในการพัฒนาเพิ่มเติม ซ่ึงนอกเหนือจากการน าทรัพยากรเหลือใช้ในชุมชนมาใช้ให้เกิดคุ้มค่าในรูปแบบ
การหมุนเวียนทรัพยากร ยังสามารถสร้างวิถี ใหม่ ในงานหัตถกรรมของช่างจักสานที่ค า นึงถึง
กระบวนการผลิต การรักษาระบบนิเวศในชุมชน เพื่อสร้างผลงานรูปแบบใหม่ที่มีคุณค่าเชิงใน
สิ่งแวดล้อมอย่างสร้างสรรค์มากขึ้น     
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สรุปการพัฒนาเพื่อความยั่งยืนส าหรับการวิจัยในภาพรวม การน าแนวคิดการพัฒนาเพื่อ
ความย่ังยืนไปใช้ในการพัฒนาในการวิจัยซ่ึงเน้นความส าคัญในการศึกษาหัตถกรรมเตยปาหนัน ซ่ึงถือ
เป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่มีการสืนสานมายาวนานน้ัน จึงจ าเป็นต้องมองถึงองค์รวมของวิถี
วัฒนธรรมเตยปาหนัน ไม่ว่าจะเป็นด้านสังคม และวัฒนธรรมของชุมชน บทบาทของหัตถกรรมเตย
ปาหนันที่ส่งผลต่อวิถีชีวิต ประเพณี พิธีการ รวมทั้งความเช่ือของผู้คนในชุมชน บทบาทของช่างสานที่
เป็นสตรีในชุมชนในการเช่ือมความสัมพันธ์ระหว่างผู้คนตามแบบวิถีมุสลิม ในด้านเศรษฐกิจ แม้ว่า
หัตถกรรมเตยปาหนันจะเป็นงานที่สามารถสร้างเศรษฐกิจแก่ช่างสานในชุมชน แต่ก็ไม่สามารถปฏิเสธ
ได้ว่าหัตถกรรมเตยปาหนันจะเป็นส่วนหน่ึงที่ส าคัญในการขับเคลื่อนเศรษฐกิจของชุมชนในอนาคตโดย
สร้างโอกาสให้ผู้คนในชุมชนมาร่วมในวิถีหัตถกรรมในรูปแบบใหม่ ๆ และในด้านสิ่งแวดล้อม เตย
ปาหนันถือเป็นทรัพยากรต้นทางที่ท าให้เกิดเป็นวัฒนธรรมเตยในชุมชนมาอย่างยาวนาน การท า
หัตถกรรมปาหนันในรูปแบบใหม่จึงจ าเป็นต้องค านึงถึงสิ่งแวดล้อมไม่ว่าจะเป็นเร่ืองกระบวนการผลิต 
การทรัพยากรอย่างคุ้มค่า การให้ความส าคัญกับการอนุรักษ์และการหาวิธีการในการใช้ทรัพยากร
อย่างย่ังยืนด้วยวิธีการต่าง ๆ อาทิ การใช้เท่าที่จ าเป็นในแต่ละคร้ัง การปลูกทดแทน จ าเป็นต้องอาศัย
แนวทางในการสร้างระบบการพัฒนาที่ดีโดยน าแนวคิดต่างๆ อาทิ เศรษฐกิจพอเพียง (Sufficiency 
Economy Philosophy) ภู มิ สั งค ม  (Social Geography) เศ รษ ฐ กิ จ ส ร้ า งส ร ร ค์  (Creative 
Economy) BCG model ภายใต้องค์รวมของแนวคิดการพัฒนาเพื่ อความ ย่ังยืน (Sustainable 
Development Goals: SDGs) โดยบู รณ าการกับการน าแนวทางการออกแบบสร้างสรรค์ม า
ขับเคลื่อนวิถีปาหนันซ่ึงเป็นวิถีแห่งหัตถกรรมของชุมชนบ้านดุหุนต่อไป  

 

2.6 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  

2.6.1 งานวิจัยด้านวัฒนธรรม และภูมิปัญญา 
บ ท ค ว า ม เ รื่ อ ง  Knowledge Preservation of Various Types of Braid: 

Indigenous Knowledge of Minangkabau มีวัตถุประสงค์เพื่ออธิบายงานจักสานประเภทต่างๆ 
ในพื้นที่ Padang Pariaman Regency ซ่ึงต้ังอยู่ในแถบสุมาตราตะวันตกของประเทศอินโดนีเซีย ใน
แง่ของมูลค่าประดิษฐ์และความรู้โดยนัยยะ (the artificial value and implicit knowledge) ที่มี
อยู่ในงานจักสาน วัตถุประสงค์ที่จะความส าเร็จในบทความน้ีคือการเพิ่มความรู้ของชุมชนเกี่ยวกับ
ประเภทของการจักสานในพื้นที่  Padang Pariaman Regency และค่านิยมมีอยู่ โดยใช้ระเบียบ
วิธีการวิจัยแบบ ethnographic ส่งผลให้ รูปแบบของค าอธิบายด้วยวาจาจากผู้ให้ข้อมูลที่ เป็น
ผู้เช่ียวชาญ สามารถท าให้เกิดการเข้าใจบางสิ่งบางอย่างผ่านกระบวนการของวัฒนธรรมซ่ึงไม่ใช่เพียง
แค่การรู้ แต่ยังหมายถึงการมี ชีวิตอยู่ด้วย นอกจากน้ีพวกเขายังคงจ าแนกในส่วนที่ เกี่ยวข้องกับ
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กิจกรรมที่ก าลังศึกษา การเก็บรวบรวมข้อมูลเชิงเทคนิคใช้วิธีการสังเกต บันทึกภาคสนาม สัมภาษณ์ 
และศึกษาจากเอกสารต่างๆ  ผลปรากฏว่าการจักสานในพื้นที่น้ีมีคุณค่าประดิษฐ์ค่อนข้างสูง การจัก
สานที่มีคุณค่าทางปรัชญา คุณค่าวัฒนธรรม และคุณค่าทางเศรษฐกิจเป็นงานจักสานประเภทเสื่อ
ใบเตย งานจักสานไม้ไผ่ และงานจักสานจากใบมะพร้าว ในขณะที่การจักสานซ่ึงมีคุณค่าทางเศรษฐกิจ
น้ันกลับไม่มีคุณค่าเชิงประวัติศาสตร์ อาทิ การจักสานจากริบบิ้น ผ้าม่าน เป็นต้น (Fatmawati  & 
Habiburrahman, 2020)   

งานวจิยั เรื่อง การจัดการองคค์วามรู้มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม : กรณีศึกษา การ
ท าขันลงหินของชุมชนบ้านบุ สรุปผลการวิจัยว่าชุมชนบ้านบุมีการจัดการองค์ความรู้ การท าขันลง
หิน 5 กระบวนการตามกรอบแนวคิดการจัดการความรู้ กล่าวคือ 1) การบ่งช้ีความรู้ 2) การสร้าง 
และแสวงหาความรู้ 3) การจัดเก็บและเข้าถึงความ รู้ 4) การแลกเปลี่ยนความ รู้ และ 5) การ
ประยุกต์ใช้ความรู้ ซ่ึงองค์ความรู้มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมการท าขันลงหินส่วนใหญ่เป็นองค์
ความรู้ฝังลึก และมีมาตรการ สงวนรักษามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมและสร้างองค์ความรู้ ๆ ให้
เกิดขึ้นอยู่ตลอดเวลาผ่านการจัดกิจกรรม ต่าง ๆ อาทิ หนังสือ แผ่นพับ การประชุม การเสวนา การ
สาธิต การสนทนา การจัดนิทรรศการ เป็นต้น ผลการศึกษายังให้ข้อเสนอแนะส าหรับการจัดการองค์
ความรู้การท าขันลงหินของชุมชนบ้านบุ ควรมีบุคคล/ หน่วยงาน เข้ามาช่วยในการจัดการองค์ความรู้ 
สนับสนุน ส่งเสริมในด้านต่าง อาทิ ด้านงบประมาณ ด้านการพัฒนาต่อยอด ตลอดจนการใช้
เทคโนโลยีเข้ามาสนับสนุนในการจัดการองค์ความรู้มรดกภูมิปัญญา ทางวัฒนธรรมอย่างย่ังยืน (กษิด์
เดช เน่ืองจ านงค์, 2561)  

งานวจิยั เรื่อง การพัฒนาผลติภณัฑจ์ากภมูิปัญญาทอ้งถิน่เพื่อเพิม่ประสิทธิภาพทางการ
จัดการชุมชนอย่างยั่งยืนของชุมชนไทยมุสลิม อ าเภอชะอ า จังหวัดเพชรบุรี สรุปผลการวิจัยว่า 
ผลิตภัณฑ์ที่มีอยู่ในชุมชนน้ัน ได้แก่ ผลิตภัณฑ์แปรรูปจากหนังแพะ ชีสนมแพะ แปรรูป ผลิตภัณฑ์นม
แปรรูป งานศิลปหัตถกรรม เช่น หมอนหนุน ผลิตภัณฑ์จากเมล็ดกระถิน ผลิตภัณฑ์จากหญ้าแฝก 
ผลิตภัณฑ์จากรกบวบหอม ผลิตภัณฑ์จากใบตะโก เป็นต้น วัสดุส่วนใหญ่เป็นวัสดุที่มีอยู่ในท้องถิ่น 
ส าหรับการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์สินค้าของหมู่บ้านไทยมุสลิม อ าเภอชะอ า จังหวัดเพชรบุรี 
โดยผสมผสานกับภูมิปัญญาท้องถิ่นน้ัน พบว่า ผลิตภัณฑ์ที่พัฒนาขึ้น ควรสื่อให้เห็นถึงผลิตภัณฑ์ที่เกิด
มาจากภูมิปัญญาท้องถิ่น และสามารถเพิ่มมูลค่าให้กับผลิตภัณฑ์ได้ ท าให้ผลิตภัณฑ์น้ันดูมีคุณค่า มี
มาตรฐาน มีเอกลักษณ์โดดเด่นเน้นเร่ืองราว วิถีการด าเนินชีวิตของชาวบ้านไทยมุสลิม และอนุรักษ์
สิ่งแวดล้อม ซ่ึงจะท าให้เศรษฐกิจของคนในชุมชนแข็งแรงขึ้น น ารายได้ให้กับชาวบ้านมากย่ิงขึ้น 
ส าหรับแนวทางการจัดการผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญาท้องถิ่นของชุมชนมุสลิม สามารถแบ่งออกเป็น 3 
ส่วน ส่วนแรกคือ การเพิ่มมูลค่าเพิ่มให้กับผลิตภัณฑ์ชุมชน ที่ประกอบด้วย การเรียนรู้ ภูมิปัญญา การ
รวมกลุ่ม และการเป็นน้ าหน่ึงใจเดียวกัน ส่วนที่สอง คือกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑ์ชุมชน โดย
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พิจารณาถึงทุนของชุมชน การส ารวจตลาด และส่วนที่ 3 เป็นการจัดการชุมชนเพื่อรองรับการพัฒนา
ผลิตภัณฑ์ ที่เกี่ยวข้องกับการมีส่วนร่วมในกิจกรรมของชุมชน และระบบการเรียนรู้โดยมีภูมิปัญญา
ท้องถิ่นเป็นแกนกลาง (จิตพนธ์ ชุมเกต, 2560)  

งานวิจัย เรื่อง การถ่ายทอดองค์ความรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่นหัตถกรรมจักสาน ในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย มีวัตถุประสงค์เพื่อรวบรวมและศึกษาการถ่ายทอดองค์ความรู้
ภูมิปัญญาท้องถิ่นหัตถกรรมจักสานใน ภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย เป็นการวิจัยเชิง
คุณภาพ เก็บรวบรวมข้อมูลด้วยการศึกษาวิเคราะห์ขอมูลจากเอกสาร การสัมภาษณเจาะลึก และการ
สังเกต กลุ่มเป้าหมายได้แก่ 10 จังหวัด ประกอบด้วย 1) กาฬสินธุ์ 2) นครราชสีมา 3) บึงกาฬ 4) 
บุรีรัมย์ 5) มหาสารคาม 6) มุกดาหาร 7) ยโสธร 8) ร้อยเอ็ด (9) ศรีษะเกษ และ 10) สุรินทร์กลุ่มผู้ให้
ข้อมูลหลักประกอบด้วยผู้รู้และชาวบ้านที่มีความช านาญในการท าหัตถกรรมจักสาน จ านวน 20 คน 
เลือกกลุ่มตัวอย่างโดยอาศัยการแนะน าของผู้ให้ข้อมูล เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย คือแบบบันทึกข้อมูล 
แบบ สัมภาษณ์กึ่งโครงสร้าง และแบบสังเกต วิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีวิเคราะห์เน้ือหา ผลจากการวิจัย
พบว่า องค์ความรู้ภูมิ ปัญญาท้องถิ่นหัตถกรรมจักสานมี 8 ด้าน ได้แก่ 1) ด้านประเภทของหัตถกรรม
จักสาน มีความเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิต ประเพณีและพิธีกรรม 2) ด้านรูปแบบของงานจักสาน มีการ
พัฒนารูปแบบให้สอดคล้องกับความต้องการของผู้ใช้ 3) ด้านลวดลาย มีการออกแบบให้สวยงามและ
เหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอย 4) ด้านวัสดุที่ใช้ในงานจักสาน มีความรู้ เกี่ยวกับการเลือกใช้วัสดุและ
วัตถุดิบจากธรรมชาติที่มีในท้องถิ่น 5) ด้านเคร่ืองมือที่ใช้ในงานจักสาน มีความรู้และทักษะ ในการ
ออกแบบและประดิษฐ์เคร่ืองมือส าหรับใช้ในการจักสานได้อย่างเหมาะสม 6) ด้านการบ ารุงรักษา
เคร่ืองมืองาน จักสาน มีความรู้เกี่ยวกับการดูแลรักษาอุปกรณ์และเคร่ืองมือที่ใช้ในการจักสาน 7)ด้าน
วิธีจักสาน มีความรู้เกี่ยวกับ ขั้นตอนในการจักสานต้ังแต่เริ่มต้นจนงานส าเร็จเรียบร้อย และ 8) ด้าน
การอนุรักษ์และการพัฒนางานจักสาน มีความรู้ ในการรักษารูปแบบของงานจักสานที่ได้เรียนรู้มาจาก
บรรพชน คงความเป็นเอกลักษณ์ในแบบเก่าไว้ และมีการเรียนรู้ เพื่อพัฒนารูปแบบเพิ่มเติมให้
ผลิตภัณฑ์มีความสอดคล้องตรงกับความต้องการของผู้ใช้งาน ส่วนการถ่ายทอดองค์ความรู้ ภูมิปัญญา
น้ัน ประกอบด้วย 3 ด้าน ได้แก่ 1) การก าหนดองค์ความรู้ภูมิปัญญาที่ต้องการถ่ายทอด 2) วิธีการ
ถ่ายทอด องค์ความรู้ซ่ึงมี 8 วิธีได้แก่ 2.1) การสอบถามหรือการถาม-ตอบ 2.2) การบอกเล่าหรือมุข
ปาฐะ 2.3) การสอนหรือการ อบรม 2.4) การสังเกต 2.5) การฝึกปฏิบัติ2.6) การสาธิต 2.7) การ
จัดท าหลักสูตรในโรงเรียน 2.8) การถ่ายทอดด้วยสื่อ เทคโนโลยีและ 3) การเก็บรวบรวมองค์ความรู้
ส่วนใหญ่ไม่ได้จัดเก็บหรือบันทึกองค์ความรู้ลงในสื่อรูปแบบใด วิธีการ ถ่ายทอดองค์ความรู้ที่ใช้กัน
ทั่วไป คือ การบอกเล่าหรือมุขปาฐะ ซ่ึงเป็นการสอนท าด้วยการพูดแบบปากเปล่าและเป็น การ
ถ่ายทอดองค์ความรู้กันในครอบครัว (ศุมรรษตรา แสนวา, 2563)  
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บทความวจิัย เรื่อง ตัวอย่างมติทิางวฒันธรรมและภมูิปัญญา เพื่อน าเข้าสู่การออกแบบ
สร้างสรรค์ สรุปไว้ว่า งานวิจัยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการน ามิติทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญา เข้าสู่
การออกแบบสร้างสรรค์ เป็นผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมในรูปแบบใหม่ อันเกิดจากการผสมผสาน
และการประยุกต์ใช้ภูมิปัญญาพื้นถิ่น ในการส่งเสริมงานศิลปหัตถกรรมในท้องถิ่นให้มีสินค้ามากขึ้น 
และได้รูปแบบที่สามารถน าไปพัฒนาและต่อยอดทางความคิด ระเบียบวิธีวิจัยเป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ 
โดยแบ่งกระบวนการศึกษาเป็น 3 ส่วน ประกอบด้วย 1) การสัมภาษณ์เชิงลึกและเทคนิคการสนทนา
กลุ่มในศึกษาข้อมูลกับชุมชนและหน่วยงานภาครัฐ 2) เทคนิคการวิจัยแบบมีส่วนร่วม ส าหรับการ
ออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ ร่วมกับกลุ่มชุมชนศิลปหัตถกรรม 6 ชุมชน ในจังหวัดล าปาง และ จ.
เชียงใหม่ โดยใช้วิธีการสุ่มแบบเฉพาะเจาะจง 3) แบบสอบถาม ส าหรับประเมินผลการศึกษาและ
ส ารวจความคิดเห็นของประชาชนจ านวน 500 คน ที่มีต่อผลงานผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม ผลลัพธ์
งานวิจัยได้แก่ 1) ผลการสัมภาษณ์และบันทึกการสนทนาได้มุ่งเน้นการพัฒนาและสร้างสรรค์
ผลิตภัณฑ์ใหม่ เป็นแนวคิดนวัตกรรมเชิงสร้างสรรค์ การพัฒนาผลิตภัณฑ์ชุมชนด้วยองค์ความรู้และ
นวัตกรรม เกิดเป็นผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมที่น่าสนใจ แตกต่างจากผลิตภัณฑ์เดิมและเป็นการ
สร้างโอกาสทางการตลาด รวมถึงการต่อยผลิตภัณฑ์เดิมให้มีมูลค่ามากขึ้น 2) ตัวอย่างผลิตภัณฑ์หัตถ
อุตสาหกรรม อันเกิดจากการบูรณาการมิติทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาชุมชน โดยใช้กรอบแนวคิด
การออกแบบหัตถอุตสาหกรรมในการวิเคราะห์ จ านวน 3 ผลงาน โดยใช้มิติทางวัฒนธรรมจาก ตัว
เหงาล้านนา, หม้อดอกปูรณฆฏะ และแบบอย่างศิลปหัตถกรรมล้านนา 3) ผลการประเมินความ
คิดเห็นต่อผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม โดยใช้แนวคิดบูรณาการมิติทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาชุมชน 

ในการออกแบบและพัฒนาน้ันอยู่ในระดับที่ดีที่สุด (𝑥̅  = 4.59) (กิตติพงษ์ เกียรติวิภาค, 2563) 
สรุป จากงานวิจัยที่เกี่ยวข้องในด้านวัฒนธรรม และภูมิปัญญา นอกเหนือจากการส่งเสริม

ด้านการพัฒนางานหัตถกรรมเพื่อสร้างคุณค่า และมูลค่าเพิ่ม การพัฒนาวัฒนธรรม และภูมิปัญญา
ด้วยการส่งเสริมความรู้แก่ชุมชนเพื่อสร้างองค์ความรู้ใหม่ๆ ในด้านต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นด้านการพัฒนา
หัตถกรรมในเชิงนวัตกรรมสร้างสรรค์ การน าเร่ืองราวของวิถีวัฒนธรรมภายในชุมชนมาใช้ในการสร้าง
เรื่องราวของงานหัตถกรรมให้เกิดคุณค่ามากขึ้น เป็นต้น ผ่านการให้ค าแนะน าจากผู้เช่ียวชาญในแขนง
ต่าง ๆ เป็นการส่งเสริมให้คุณค่าทั้งในวิถีหัตถกรรม และรูปแบบผลงานงานหัตถกรรมซ่ึงถือเป็นมรดก
ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมเกิดคุณค่าอย่างสร้างสรรค์ ขณะเดียวเดียวกันการส่งเสริมผ่านการจัดท าสื่อ
ส ารับการเผยแพร่ผลงาน การจัดนิทรรศการในโอกาสพิเศษต่าง ๆ ก็เป็นแนวทางหน่ึงที่ช่วยเผยแพร่งาน
หัตถกรรมพร้อมเรื่องราวของชุมชนสู่สาธารณะมากย่ิงขึ้น  
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2.6.2 งานวิจัยด้านพืชสกุลเตย วัฒนธรรมและภูมิปัญญาเกี่ยวกับเตย  
ง า น วิ จั ย  เ รื่ อ ง  Notes on Pandanus atrocarpus Griff and P. tectorius 

Parkinson in Peninsular Malaysia  สรุปได้ว่า การศึกษาความแตกต่างของพืชตระกูลเตย โดย
ได้ด าเนินการวิจัยใบเตย 2 ชนิด P. atrocarpus Griff และ P. tectorius Parkinson เพื่อตรวจสอบ
ลักษณะการเกิดในคาบสมุทรมาเลเซีย ซ่ึงในวัฒนธรรมของมาเลเซียน าพืชชนิดน้ีใช้เป็นวัสดุในงานจัก
สาน อาทิ เสื่อ ตะกร้า และหมวก การศึกษาน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อประเมินสถานะปัจจุบันของการเกิด
ของพืชชนิดน้ีทั้ง 2 พันธุ์ ดังกล่าว ในคาบสมุทรมาเลเซีย ซ่ึงมีการบันทึกข้อมูลภาคสนามเกี่ยวกับ
ท้องถิ่นของพืชและลักษณะทางสัณฐานวิทยา ภาพดิจิทัลของพืชทั้ งหมดถูกจับเพื่อวิเคราะห์
เปรียบเทียบ เน้ือเย่ือใบและรากของ P. atrocarpus จ านวน 19 ช้ิน และ P. tectorius จ านวน 7 
ช้ิน ถูกรวบรวมเพื่อการศึกษาทางกายวิภาคและจุลสัณฐานวิทยาใบเตยสามารถพบได้ง่ายที่บริเวณริม
แม่น้ าในพื้นที่แถบกลันตัน (Kelantan) และลังกาวี (Langkawi) สวนยางพาราในเประ (Perak) และ
ตรังกานู (Terengganu) พื้นที่ สู งในปะหัง Pahang และที่แถบชายหาดในเคดาห์  (Kedah) ใน
ขณ ะเดียวกัน P. tectorius มักพบได้ทั่ วไป ในพื้นที่ ชายฝั่ งของพื้ นที่ยะโฮร์ ( Johor) ตรังกานู 
(Terengganu) เคดาห์ (Kedah) สลังงอร์  (Selangor) และสามารถพบเติบโตบนหน้าผาหินได้เช่นกัน 
(Azahana. et. al., 2015)  

งานวิจัย เรื่อง  Preservation of Pandanus And Bamboo Woven Crafts As A 
Realization of Water Love in Kampung Sentra Industry Small Woven Village 
Kabuh Kabupaten Jombang สรุปได้ว่าการศึกษาวิจัยน้ี มีวัตถุประสงค์เพื่ออธิบายการอนุรักษ์
การจักสานใบเตยและหัตถกรรมจากไม้ไผ่ อันเป็นการแสดงความรักชาติในหมู่บ้านศูนย์อุตสาหกรรม
ทอขนาดเล็ก หมู่บ้าน Kauman อ าเภอ Kabuh รัฐ Jombang เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพที่มีรูปแบบ
การวิจัยเชิงพรรณนา โดยค้นคว้าข้อมูลจากหัวหน้าหมู่บ้าน Kauman หัวหน้ามูลนิธิ Sanussiyah 
ช่างฝีมืองานหัตถกรรมใบเตยและไม้ไผ่ รวมทั้งจากสมาชิกสหกรณ์ และวิสาหกิจชุมชน ผลการวิจัย
พบว่า 1) แรงจูงใจของช่างฝีมือในการรักษาหัตถกรรมการสานใบเตยและไผ่อยู่บนพื้นฐานของความ
รักในบ้านเกิดของช่างฝีมือที่ริเริ่มแปรรูปใบเตยและไผ่ให้เป็นสินค้าที่มีมูลค่าทางเศรษฐกิจและเป็น
มิตรกับสิ่งแวดล้อม ช่างมียังห่วงใยคนรุ่นใหม่ที่ภูมิใจใช้สินค้าน าเข้ามากกว่า โดยมีความหวังว่าการ
อนุรักษ์งานหัตถกรรมน้ีจะสามารถสร้างความรู้สึกรักและภาคภูมิใจในชุมชน โดยเฉพาะคนรุ่นใหม่ที่มี
ต่อผลิตภัณฑ์ในท้องถิ่น 2) ประเภทงานหัตถกรรมในหมู่บ้านเป็นผลิตภัณฑ์จักสานต่างๆ ที่ใช้กันทั่วไป 
เช่น กระเป๋า เสื่อ ถาด กระจาด พัด และอ่ืนๆ ส าหรับตกแต่งบ้าน ได้แก่ กรอบรูป ของแขวนผนัง 
และอ่ืนๆ ช่างสานมักจะขายงานหัตถกรรมของตนเองนอกเมือง และพ่อค้าคนกลาง บางคร้ังก็มี
ผู้บริโภคมาที่หมู่บ้านเพื่อซ้ือหรือสั่งซ้ือผลงานโดยตรง 3) ผู้คนที่อาศัยในหมู่บ้านรวมทั้งจากรัฐบาล
ท้องถิ่นมีความพยายามในการอนุรักษ์ใบเตยและหัตถกรรม แต่ต้องเผชิญกับการที่คนรุ่นใหม่ที่ไม่สนใจ
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งานหัตถกรรมจักสาน ความสนใจของผู้บริโภคในผลิตภัณฑ์จักสานลดลง และขาดความสนใจจาก
รัฐบาล รวมทั้งความไม่หลากหลายในรูปแบบคณะท างานหรือกลุ่มงานที่แปรรูปผลิตภัณฑ์ ช่างฝีมือมี
โอกาสเข้าร่วมงานนิทรรศการน้อย โดยเฉพาะคนรุ่นใหม่ของหมู่บ้านไม่ค่อยสนใจงานจักสาน งาน
หัตถกรรมและช่างฝีมือจึงขึ้นอยู่กับนโยบายในการท างานของภาครัฐเท่าน้ัน (Ningrum, 2015) 

งานวิจัย  เรื่อง  Tikar Bergerang: The Reflection of Culture and Heritage of 
the Saribas Malay, Sarawak สรุปได้ว่าการศึกษาวิจัยน้ีเป็นศึกษาความรู้ของชนพื้นเมืองในการ
ท าเสื่อและบริบททางสังคมในชุมชนซาริบาสของชาวมาเลย์ เน้นไปที่ tikar bergerang โดยเฉพาะ 
เสื่อที่ผสมผสานการสานแบบเปิดท าให้เกิดลวดลายลูกไม้รอบตัวโครงสาน มีความจ าเป็นเร่งด่วนที่
จะต้องศึกษาในซาราวักของมาเลย์เน่ืองจากความแตกต่างอย่างมีนัยส าคัญระหว่างพวกเขากับมลายู
คาบสมุทรมาเลเซียในหลายแง่มุมของความรู้และมรดกท้องถิ่น ดังน้ันจุดมุ่งหมายของการวิจัยน้ีคือ
การค้นพบเทคโนโลยีการผลิตบทบาทและคุณค่าของ tikar bergerang ในชุมชนชาวมลายู Saribas 
ในซาราวัก จากการสัมภาษณ์ เชิงลึกกับช่างจักสาน tikar bergerang และการสังเกตวัตถุทาง
วัฒนธรรมจะถูกวิเคราะห์โดยใช้การศึกษาวัฒนธรรมวัสดุที่พัฒนา ผลการวิจัยช้ีให้เห็นว่าเสื่อดังกล่าวมี
ไว้เพื่อประโยชน์ใช้สอยที่ส าคัญและเป็นวัตถุมงคลเท่าน้ัน ลวดลายที่ซับซ้อนของเสื่ อและเทคนิคการ
สานที่ซับซ้อนสะท้อนให้เห็นถึงความแปลกประหลาดของภูมิภาค Saribas เมื่อเทียบกับส่วนอ่ืนๆ ของ
ซาราวักเทคโนโลยีทางปัญญาของชนพื้นเมืองและคุณค่าร่วมกันในชุมชน (Sahari. et. al., 2018) 

งานวิจัย เรื่อง Conservation of screw pine “pandanus”  in Kerala, Need for 
reestablishment of community – resource link  สรุปได้ ว่า ต้น เตย Pandanus ห รือ “ 
Screw pine” เป็นหน่ึงในพืชที่ส าคัญ (Keystone Plant) ถัดจากไผ่และต้นอ้อซ่ึงผู้คนแถบชายฝั่ง
และเกาะนิยมใช้กันอย่างแพร่หลายเพื่อความต้องการทางเศรษฐกิจเพียงเล็กน้อย ป่าละเมาะถือได้ว่า
เป็นหน่ึงใน“ พืชพันธุ์” ที่ส าคัญของชายฝั่งและเกาะต่างๆโดยเฉพาะอย่างย่ิงที่เกี่ยวข้องกับการต้ังถิ่น
ฐานของมนุษ ย์ การศึกษ าที่ จัดท าขึ้ นใน 400 คนใน 100 ครัวเรือนของ Mathilakam และ 
Kaipamangalam panchayaths ของเขต Thrissur ทางตอนกลางของ Kerala ในช่วงปี  2555 
พบว่าประชาชนประมาณ 52% มีส่วนร่วมในกระบวนการสานเสื่อใบเตยเมื่อหน่ึงทศวรรษที่แล้วและ
ลดลงเหลือ 18% ในวันน้ี ความต้องการเสื่อและงานฝีมือของเตยลดลงเน่ืองจากการทดแทนด้วย
ผลิตภัณฑ์พลาสติกแหล่งน้ าที่ถูกท าลายการพร่องของสวนใบเตยและความหลากหลายและการพร่อง
ของชุมชน – การเช่ือมโยงทรัพยากรแบบเกลียวเป็นสาเหตุส าคัญ (Bachan & Nasser, 2015)  

งานวิจัย เรื่อง ลักษณะกายวิภาคและเส้นใยของใบเตยหอมและเตยทะเล Anatomical 
and Fiber Characteristics of Pandanus amaryllifolias Roxb. and P. odorifer 
(Forssk.) Kuntze (Pandanaceae) Leaves ไว้ว่า การศึกษากายวิภาคและเส้นใยของใบเตยหอม
และเตยทะล โดยกล้องจุลทรรศน์ใช้แสงแบบเชิงประกอบและภายใต้กล้องจุลทรรศน์อิเล็กตรอนแบบ
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ส่องกราด พบว่า ลักษณะเซลล์ผิวใบ ผิวใบด้านบนและด้านล่าง การพบผลึกรูปสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน
ในช้ันไฮโปเดอร์มิส การพบการกระจายของผลึกรูปสี่เหลี่ยมด้านเท่า ลักษณะตุ่มรูปร่างกลมบนเซลล์
ผิวใบและบนปากใบ เป็นลักษณะที่ใช้ในการจ าแนกความแตกต่างระหว่างชนิดได้ เส้นใยเด่ียวที่ได้จาก
วิธีการแยกเซลล์มีรูปร่างเรียวยาว ส่วนปลายมีลักษณะปลายแหลม จากการศึกษาเส้นใยที่ผ่านการแช่
ฟอกด้วยวิธีต่างๆ (การแช่ฟอกด้วยน  ้า การแช่ฟอกด้วยสารเคมี โดยใช้โซเดียมไฮดรอกไซด์ ความ
เข้มข้นร้อยละ 2 และ 5 ส าหรับเตยหอม และความเข้มข้นร้อยละ 10และ 15 ส าหรับเตยทะเล) 
พบว่า ใบเตยทะเลจะให้ร้อยละปริมาณเส้นใยมากกว่าใบเตยหอมในทุกการทดลอง และเส้นใยที่ได้จาก
การแช่ฟอกด้วยน้ ามีร้อยละปริมาณเส้นใยมากกว่าการแช่ฟอกด้วยโซเดียมไฮดรอกไซด์ เส้นใยจะมีความ
กว้าง ความยาวของเส้นใยและหนาของผนังเซลล์ลดลงเมื่อความเข้มข้นของโซเดียมไฮดรอกไซด์  เพิ่ม
สูงขึ้นคุณสมบั ติของเส้นใยค านวณจากค่า Runkel ratio ค่า felting rate(slenderness)และค่า 
flexibility coefficient เพื่อประเมินความเหมาะสมของเส้นใยในการน าไปใช้ผลิตเย่ือและกระดาษ 
โดยพบว่า เส้นใยเตยหอมที่ผ่านการแช่ฟอกด้วยน้ าและโซเดียมไฮดรอกไซด์ทุกความเข้มข้นมีความ
เหมาะสมในการผลิตเย่ือและกระดาษ (สุทธิรัตน์ ขาวปากรอ และคณะ, 2563)  

ง า น วิ จั ย  เรื่ อ ง  The Strategy Model of Small Industry Development on 
Woven Business of Pandanus Mat มีวัตถุประสงค์เพื่อก าหนดรูปแบบเชิงกลยุทธ์ในการพัฒนา
อุตสาหกรรมการทอเสื่อใบเตยในเขต Peureulak จังหวัดอาเจะห์ตะวันออก การวิจัยน้ีเป็นการวิจัย
เชิงคุณภาพโดยมีการรวบรวมข้อมูลโดยใช้ผู้ให้ข้อมูลซ่ึงเป็นผู้จัดการทั้ งหมดของอุตสาหกรรมการทอ
เสื่อใบเตยในต าบลเพียวรัก เคร่ืองมือที่ใช้ในการศึกษาคร้ังน้ี ได้แก่ บันทึกภาคสนามและคู่มือการ
สัมภาษณ์ ผลของข้อมูลที่ได้รับจากผู้ให้ข้อมูลได้รับการวิเคราะห์โดยใช้แบบจ าลองเชิงโต้ตอบของ 
Miles และ Huberman โดยมีหลายขั้นตอน ได้แก่ การรวบรวมข้อมูลการลดข้อมูลการแสดงข้อมูล
และการตรวจสอบ ในการศึกษาน้ีมีข้อมูล 2 ประเภท ได้แก่ ศักยภาพของผู้ประกอบการในรูปแบบ
ของความสามารถและความมุ่งมั่นและความแข็งแกร่งทางธุรกิจ / ต าแหน่งการแข่งขันจากภายในและ
ภายนอก ผลการวิจัยพบว่าการจะพัฒนาอุตสาหกรรมการทอเสื่อใบเตยในต า บลเพียวรูลักได้น้ัน
จ าเป็นต้องมีความร่วมมือที่ดีระหว่างหลายฝ่าย ได้แก่ รัฐบาลตะวันออกอาเจะห์รีเจนซ่ีรัฐบาลเขต 
Peureulak และหัวหน้าหมู่บ้าน (Geuchik) วัตถุดิบ ผู้ให้บริการผู้จัดจ าหน่าย (ตัวแทน) และวิสาหกิจ
หมู่บ้าน (BUMG) รัฐบาลตะวันออกของอาเจะห์รีเจนซ่ีจะต้องมีบทบาทในการส่งเสริมอุตสาหกรรม
การทอเสื่อใบเตยขนาดเล็กในแง่ของนโยบายที่สนับสนุนการพัฒนาอุตสาหกรรมน้ีและให้ความ
ช่วยเหลือด้านเงินทุนเพื่อให้ อุตสาหกรรมน้ีสามารถด ารงอยู่ต่อไปได้แม้ในสภาวะเศรษฐกิจที่
ยากล าบาก รัฐบาลของ District และ Geuchik ต้องมีบทบาทอย่างแข็งขันในการให้ค าปรึกษาและ
ส่งเสริมอุตสาหกรรมการทอเสื่อน้ีให้เติบโตต่อไปโดยการอนุญาตให้ถูกต้องตามกฎหมาย (ใบอนุญาต
ทางธุรกิจ) และเงินทุนหมุนเวียนทั้ งในรูปของเงินและอุปกรณ์ ส าหรับการท างานและรวมถึง
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อุตสาหกรรมน้ีด้วยเสมอในทุกๆ งานหรือนิทรรศการที่ส่วนราชการจัดขึ้น. รับประกันการจัดหา
วัตถุดิบเพื่อพัฒนาอุตสาหกรรมการทอเสื่อใบเตยต่อไป เป็นที่ทราบกันดีว่ากลุ่มอุตสาหกรรมน้ีมีที่ดิน
เป็นของตัวเองซ่ึงมีวัตถุดิบส าหรับใบเตย (seuke) มากมาย แม้ว่าจะขาดแคลนวัตถุดิบอย่างมาก แต่ก็
ยังสามารถหาซ้ือได้จากหมู่บ้านใกล้เคียงที่มีต้นเตยอยู่ด้วย ผู้จัดจ าหน่ายหรือตัวแทนมีบทบาทในการ
ท าตลาดผลิตภัณฑ์เคร่ืองทอเสื่อใบเตยและช่วยให้ผู้คนได้รับผลิตภัณฑ์ผ้าทอเสื่อใบเตยได้ง่ายขึ้น 
วิสาหกิจที่เป็นเจ้าของกัมปงจะต้องผูกสัมพันธ์ใกล้ชิดกันมากขึ้นในฐานะวิสาหกิจร่วมของหมู่บ้าน (กัม
ปง) เพื่อเป็นภาชนะส าหรับผลิตเสื่อใบเตยเพื่อให้สามารถน าไปจ าหน่ายในตลาดและท าให้คนซ้ือเสื่อ
ใบเตยได้ง่ายขึ้น อุตสาหกรรมปูเสื่อใบเตยต้องเตรียมความเช่ียวชาญของพนักงานที่ เช่ือถือได้รับ
ประกันคุณภาพของผลิตภัณฑ์ใช้เทคโนโลยีที่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อมปรับปรุงการบริหารการเงินเพิ่ม
การผลิตและการตลาดเพื่ อให้สามารถตอบสนองความต้องการของผู้บ ริโภค (Syardiansah, 
Martahadi Martahadi & Amilia, 2020)  

ง า น วิ จั ย  เ รื่ อ ง  Analysis of the contribution of the pandan handicraft 
industry to community economic development in Luisiana, Laguna, Philippines 
มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) อธิบายลักษณะทางสังคม ประชากร และเศรษฐกิจของผู้ตอบแบบสอบถามช่าง
สานใบเตย ลักษณะเชิงพฤติกรรม และลักษณะทรัพยากรชุมชนที่เกี่ยวข้องกับอุตสาหกรรมหัตถกรรม
ใบเตย 2) ก าหนดลักษณะการผลิตและการจัดการของช่างสานใบเตย 3) ก าหนดระดับการรับรู้ถึงการ
มีส่วนร่วมของอุตสาหกรรมหัตถกรรมใบเตยต่อการพัฒนาเศรษฐกิจชุมชน โดยวัดจากมิติทางสังคม 
เศรษฐกิจ และนิเวศวิทยาในระดับครัวเรือนและชุมชนของช่างสาน 4) วิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่าง
ตัวแปรและลักษณะการผลิตและการจัดการ และระดับการรับรู้ถึงการมีส่วนร่วมในการพั ฒนา
เศรษฐกิจชุมชนในระดับครัวเรือนและชุมชนในบริบทของสภาพสังคม เศรษฐกิจ และนิเวศวิทยา 5) 
ระบุปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อลักษณะการผลิตและการจัดการของอุตสาหกรรมหัตถกรรมเตย และ 6) 
ก าหนดปัจจัยที่เกี่ยวข้องกับระดับการรับรู้ของการมีส่วนร่วมของอุตสาหกรรมหัตถกรรมใบเตยต่อการ
พัฒนาเศรษฐกิจชุมชนในมิติทางสังคม เศรษฐกิจ และระบบนิเวศในระดับครัวเรือนและชุมชน มีการ
วิเคราะห์ เชิงคุณภาพและเชิงปริมาณใช้วิธีการวิจัยแบบส ารวจด้วยการสุ่มตัวอย่างโครงผู้ตอบ
แบบสอบถาม 104 คนจากสมาชิกในครัวเรือนประกอบอาชีพช่างจักสานใบเตยในเมืองลุยเซียนา 
ปัจจัยที่มีนัยส าคัญในระดับการรับรู้ถึงการมีส่วนร่วมของอุตสาหกรรมหัตถกรรมเตยต่อการพัฒนา
เศรษฐกิจชุมชนในมิติทางสังคม เศรษฐกิจ และนิเวศวิทยาในระดับครัวเรือนและชุมชน ได้แก่ รายได้
จากการจักสาน ประเภทกรรมสิทธิ์ในที่ดิน ทักษะ ความเช่ือมโยง แหล่งที่มาของวัตถุดิบ การมีส่วน
ร่วมของมารดา ระบบการจัดการ และทัศนคติต่ออุตสาหกรรมหัตถกรรมเตย ผลการศึกษาพบว่า 
อุตสาหกรรมหัตถกรรมเตยมีต่อการพัฒนาเศรษฐกิจชุมชนต่ า ซ่ึงอาจเกิดจากการบรรจบกันของปัจจัย
ต่างๆ เช่น ระบบการผลิตและการจัดการที่ไม่ดี ระบบการตลาดที่ไม่ดี ความรู้ไม่เพียงพอ และทักษะ
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ทางเทคนิคในการน าเทคโนโลยีใหม่มาใช้ ความเช่ือมโยงที่อ่อนแอกับหน่วยงานภาครัฐและเอกชน 
และการสนับสนุนด้านเทคนิค สถาบัน และการเงินที่ไม่เพียงพอ ดังน้ันจึงจ าเป็นต้องมีการสนับสนุน
เพิ่มเติมเพื่อให้ชุมชนสามารถพึ่งพาตนเองได้ และเพิ่มศักยภาพและการเติบโตของอุตสาหกรรม
หัตถกรรมเตย (Decena, 2011) 

งานวิจัยเรื่อง The influence of nature in the design of ‘Kelarai’woven mat 
patterns produced by the Malay community in the East Coast of Malaysia ใ ห้
ความส าคัญกับรูปแบบการจักสานที่มีลวดลายที่เรียกว่า “kelarai” เป็นรูปแบบศิลปะการสานทั่วไปที่
ชาวมาเลย์ในชายฝั่งตะวันออกของมาเลเซียฝึกฝน การจักสานมีเทคนิคโดยการจัดเรียงเป็นสี่เหลี่ยม
อย่างง่ายเพื่อสร้างลวดลายบนเสื่อเพื่อแสดงออกถึงความงดงามในศิลปะการสานเสื่อ เสื่อแต่ละผืนที่
ผลิตขึ้นใช้การออกแบบลวดลายซ่ึงได้รับแรงบันดาลใจจากองค์ประกอบของธรรมชาติ ปรัชญา และ
วัฒนธรรมของมาเลย์ งานวิจัยน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อระบุแนวทางการออกแบบลวดลาย kelarai ซ่ึง
อธิบายประเภทของการออกแบบลวดลายที่พบบนเสื่อและหลักปรัชญาที่ใช้เพื่อเพิ่มความเข้าใจและ
ความซาบซ้ึงในศิลปะซ่ึงถือว่ามีความส าคัญเน่ืองจากศิลปะการสานเสื่อที่มีลวดลาย kelarai ได้ถูกลืม
ไปทีละน้อย และมรดกทางศิลปะของมาเลย์ประเภทน้ีก็อาจยังไม่มีทิศทางที่แน่นอน เน่ืองจากคนรุ่น
ใหม่ไม่ค่อยสนใจที่จะสืบสานรูปแบบศิลปะด้ังเดิมต่อ การวิจัยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยแบบเชิงคุณภาพที่
เน้นใช้วิธีการวิจัยภาคสนาม ผลการศึกษาพบว่า ชาวมาเลย์โดยเฉพาะอย่างย่ิงในแถบชายฝั่ ง
ตะวันออกมีความช านาญอย่างสูงในการสานเสื่อที่มีลวดลายอย่างประณีต หรือที่ เรียกว่า  Kelarai 
ช่างฝีมือมีความรู้และทักษะในศิลปะสูง โดยเฉพาะอย่างย่ิงในการใช้ศิลปะการจักสานเพื่อสรรเสริญต่อ
องค์อัลลอฮ์ซ่ึงเป็นพระเจ้าในศาสนาอิสลาม (Mariam & Marzuki, 2021) 

งานวจิยั เรื่อง การอนุรักษแ์ละฟืน้ฟูภมูิปัญญาหัตถกรรมจักสานเตยปาหนันกลุ่มจักสาน
บ้านดุหนุสูก่ารท่องเที่ยวอย่างยั่งยืน  ผลการวิจัยพบว่า ชุมชนมีการจักสานเตยปาหนันที่มีมานานนับ
ร้อยปี และมีการเรียนรู้จากบรรพบุรุษสืบต่อกันมาจนถึงปัจจุบันและก่อให้เกิด กลุ่มวิสาหกิจในชุมชน
และมีการพัฒนาการจักสานเตยปาหนันในรูปแบบต่างๆ ที่สวยงามและทนทาน ต่อการใช้งาน ความ
พึงพอใจของผู้ที่ซ้ือผลิตภัณฑ์จักสานเตยปาหนันของกลุ่มบ้านดุหุนที่มีต่อ กระบวนการผลิตลายสาน
และรูปแบบหัตถกรรมจักสาน มีค่าเฉลี่ยอยู่ที่ 3.50 (SD. = 0.95) ส่วนความพึงพอใจของกลุ่มผู้ใช้
ผลิตภัณฑ์ที่มีต่อด้านการพัฒนาผลิตภัณฑ์ในภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ที่  3.77(SD.= 0.93) ด้านการ
ส่งเสริมผลิตภัณฑ์พบว่าภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ที่  3.86 (SD. = 0.95) และผู้ใช้ผลิตภัณฑ์ มีความพึง
พอใจด้านการอนุรักษ์ผลิตภัณฑ์ ในภาพรวม ที่ระดับค่าเฉลี่ยอยู่ที่ 3.76 (SD. = 0.92) ผลการวิจัยใน
ประเด็นพบว่าการจักสานเตยปาหนันมีความส าคัญต่อชุมชนและวิถีชีวิตของชาวบ้านที่ มีอาชีพจัก
สานเตยปาหนันมาเป็นเวลาหลายปีและการจักสานเตยปาหนันมีการพัฒนามาจนเป็นสินค้า  OTOP 
ของจังหวัดตรัง  (ฟ้าพิไล ทวีสินโสภา และกิตติศักด์ิ ทวีสินโสภา, 2559)  
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งานวิจัยเรื่อง Ethnobotany of Wopkaimin Pandanus: Significant Papua New 
Guinea Plant Resource จากสรุปผลการวิเคราะห์โดยละเอียดของสายพันธุ์เตยในการจ าแนก
ประเภท นิเวศวิทยา การด ารงชีวิต พิธีกรรม และวัฒนธรรมทางวัตถุ ไม่เพียงว่าต้นเตยเป็นทรัพยากร
ที่ส าคัญในท้องถิ่นเท่าน้ัน แต่ต้นเตยยังช่วยให้เกิดความเข้าใจเชิงเปรียบเทียบของระบบชาติพันธุ์วิทยา
อีกด้วย  ถึงแม้ในปัจจุบันต้นเตยปาหนันซ่ึงถือเป็นวัตถุดิบหลักที่มีอยู่ในชุมชนซ่ึงต้ังอยู่ในพื้นที่ชายฝั่ง
ตะวันตกของประเทศไทยจะมีความเพียงพอต่องานหัตถกรรม และช่างสานก็มีความช านาญในการ
เสาะหาต้นเตย มีความสามารถในการเลือกสรรใบเตยที่เหมาะสม ประกอบกับช่างสานก็ท างาน
หัตถกรรมด้วยวิธีการจักสานจากเตยปาหนันด้วยความช านาญ อย่างไรก็ตามก็มิได้หมายถึงว่าช่างจัก
สานทุกคนในชุมชนจะตระหนักถึงความส าคัญของต้นเตยซ่ึงเป็นทรัพยากรต้นทางของวัฒนธรรมเตย 
และเข้าใจถึงองค์รวมของระบบนิเวศของเตย ที่สัมพันธ์กับวัฒนธรรมเตยปาหนันในเชิงการพัฒนา
อย่างย่ังยืนอย่างถ่องแท้ (Hyndman, 1984) 

สรุป จากงานวิจัยที่ เกี่ยวข้องในด้านพืชสกุลเตย วัฒนธรรมและภูมิปัญญาเกี่ยวกับเตย 
สะท้อนให้เห็นถึงความหลากหลายของสายพันธุ์เตยซ่ึงเป็นพืชพื้นถิ่นที่เจริญเติบโตบริเวณชายฝั่งและมี
อยู่เป็นจ านวนมากทั่วโลกที่มนุษย์น ามาใช้ในวิถีวัฒนธรรมมาตั้งแต่คร้ังอดีต หัตถกรรมพื้นฐานจากเตย
ส่วนใหญ่มีการสานเป็นเสื่อส าหรับใช้ในชีวิตประจ าวัน รวมทั้งสานเพื่อเป็นสิ่งมงคลที่ใช้ในโอกาสต่างๆ 
การสานลวดลายในเสื่อใบเตยใบบางพื้นที่โดยเฉพาะพื้นที่ที่มีวิถีมุสลิม นอกจะแสดงออกโดยออกแบบ
ลวดลายที่มีที่มาจากธรรมชาติ เช่น พืชและสัตว์ การสานลวดลายยังได้แรงบันดาลใจจากความเช่ือ 
อารมณ์ความรู้สึก และศาสนา หัตถกรรมส่วนหน่ึงจึงสร้างสรรค์เพื่อสรรเสริญต่อองค์อัลลอฮ์ (Allah 
S.W.T.) ซ่ึงเป็นพระเจ้าในศาสนาอิสลาม 

ปัจจุบันจากการเปลี่ยนแปลงทางสังคม และการเปลี่ยนแปลงทางธรรมชาติส่งผลต่อแหล่งแต
ยที่ลดลงเน่ืองจากการใช้พื้นที่ของมนุษย์เพิ่มขึ้น รวมทั้งการใช้งานหัตถกรรมจากเตยก็เริ่มลดลทบาท
ลงทั้งเน่ืองจากปัญหาการเปลี่ยนแปลงของสังคมสมัยใหม่ วัสดุอ่ืนๆ ที่ถูกกว่า เช่น พลาสติก เข้ามามี
บทบาทแทนที่ รวมทั้งงานหัตถกรรมบางอย่างจากเตยไม่ได้ตอบสนองวิถีสมัยใหม่เท่าไหร่นัก 
นอกจากน้ีในการตรวจสอบด้านนวัตกรรมเกี่ยวกับลักษณะทางกายภาพของเตยจากการย่อยเส้นใยจะ
เห็นได้ว่าเตยทะเล หรือเตยปาหนัน P. odorifer (Forssk.) ที่ใช้งานหัตถกรรมมีเส้นใยมากกว่าเตย
หอม Kuntze Pandanus amaryllifolias Roxb. ที่ใช้ในส าหรับเป็นอาหาร โดยสามารถน าไปต่อ
ยอดส าหรับการวิจัยเพื่อประยุกต์ในการท างานหัตถกรรมรูปแบบอ่ืนๆ เชิงสร้างสรรค์ได้  
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2.6.3 งานวิจัยด้านการพัฒนาเพื่อความยั่งยืน 
ง า น วิ จั ย  เ รื่ อ ง  Exploring Indigenous Material of Thorny Pandanus 

Pangandaran as Indonesian Traditional Craft in The Creative Context  ส รุป ไ ด้ ว่า 
อุตสาหกรรมสร้างสรรค์เป็นแกนส าคัญในการสนับสนุนเศรษฐกิจของประเทศ ความแปลกใหม่ในการ
ค้นพบในการวิจัยคร้ังน้ี คือ รสนิยมของผู้คนโดยทั่วไปกลายเป็นสิ่งส าคัญในบริบทที่สร้างสรรค์ใน
อุตสาหกรรมสร้างสรรค์ในปัจจุบันและอนาคต ซ่ึงรวมถึงการพัฒนาการออกแบบผลิตภัณฑ์ควบคู่ไป
ด้วย ด้วยการคาดการณ์ทางเศรษฐกิจ และนอกจากน้ีอักขระสุนทรียศาสตร์ของชาวอินโดนีเซียที่
รวมเข้ากับแบบด้ังเดิม ผลิตภัณฑ์งานฝีมือที่มีผลกระทบทางสังคมวิทยา ขอบเขตของการวิจัยน้ี คือ 
การพัฒนาผลิตภัณฑ์ที่สร้างสรรค์เช่นการออกแบบการผลิตเทคโนโลยีที่มีประสิทธิภาพการจัด
จ าหน่ายและการตลาดการจัดการของชนพื้นเมือง วัตถุดิบทดแทนจากการท่องเที่ยวเชิงธรรมชาติเชิง
สิ่งแวดล้อมบริเวณชายฝั่งทะเลภาคใต้ของ ปันกันดารัน (Pangandaran)  มุ่งเน้นไปที่การส ารวจวัสดุ
พื้นเมืองของต้นเตยหนามซ่ึงเป็นวัสดุในการพัฒนาผลิตภัณฑ์งานฝีมือแบบด้ังเดิมในพื้นที่ท่องเที่ยวปัน
กันดารัน (Pangandaran)  ใช้วิธีการออกแบบเชิงสร้างสรรค์กับกระบวนการสร้างสรรค์เชิงส ารวจ
และเชิงทดลองและการออกแบบผลิตภัณฑ์ส าหรับเศรษฐกิจสร้างสรรค์ จุดมุ่งหมายคือการตระหนัก
ถึงแนวคิดในการออกแบบเพื่อสิ่งแวดล้อมโดยน าทรัพยากรธรรมชาติที่มีศักยภาพ ช่างฝีมือซ่ึงเป็น
ทรัพยากรบุคคลในอุตสาหกรรมและการท่องเที่ ยวปันกันดารันในฐานะตัวแทนของคลัสเตอร์
อุตสาหกรรมสร้างสรรค์แห่งชาติซ่ึงช่วยเพิ่มความสามารถในการแข่งขันของผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์
ระดับประเทศที่เหนือกว่าผ่านการขยายตลาดในประเทศ (Sunarya, Hendriyana & Darmaputra, 
2019)  

งานวิจัย เรื่อง การวางและขับเคลื่อนยุทธศาสตร์ชุมชน เพื่อผลในการพัฒนาที่ยั่งยืน
ของชุมชนเกษตรรายย่อยในต าบลบ่อเกลือใต้ อ าเภอบ่อเกลือ จังหวัดน่าน สรุปได้ว่า การวิจัยคร้ัง
น้ีเพื่อศึกษาการวางยุทธศาสตร์เพื่อการพัฒนาที่ ย่ังยืนของชุมชนเกษตรรายย่อย การขับเคลื่อน
ยุทธศาสตร์ และผลที่เกิดขึ้นจากการขับเคลื่อนยุทธศาสตร์ โดยใช้การวิจัยปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม 
ด าเนินการระหว่างเดือนสิงหาคม  2555  ถึงเดือนกรกฎาคม  2560  ใน  2  ชุมชนที่ได้จากการเลือก
แบบสมัครใจ  ได้แก่ ชุมชนบ้านผาคับ  และชุมชนบ้านผักเฮือก ในต าบลบ่อเกลือใต้ อ าเภอบ่อเกลือ 
จังหวัดน่าน  ผลการวิจัยพบว่า ชุมชนได้วางยุทธศาสตร์รวม 5 ยุทธศาสตร์ ที่เกี่ยวโยงและเกื้อกูลกัน 
ได้แก่ 1) การใช้ประโยชน์และการจัดการที่ ดินและน้ าเพื่อการเกษตรกรรมอย่างเป็นระบบ 2) การ
สร้างความมั่นคงด้านอาชีพเกษตรกรรมและรายได้ 3) การสร้างความมั่นคงและปลอดภัยด้านอาหาร
และโภชนาการ  4)  การพัฒนาศักยภาพการตลาดผลิตผลและผลิตภัณฑ์ทางการเกษตร และ 5) การ
พัฒนาขีดความสามารถของครัวเรือนเกษตรและองค์กรชุมชน การขับเคลื่อนยุทธศาสตร์กระท าโดย
ชุมชนกับภาคีจากภาครัฐ   เอกชน  องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น  องค์กรพัฒนาเอกชน และ
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สถาบันการศึกษา รวม 24 แห่ง ที่ได้ลงนามในบันทึกข้อตกลงเมื่อวันที่ 7 มีนาคม 2556 เป็นเวลาสอง
ปี ซ่ึงพบว่าในการขับเคลื่อน ภาคีต่างๆ ยังคงท าตามความถนัดและความสนใจของตน และตาม
งบประมาณกับเวลาที่มีให้ ความร่วมมือคงเป็นเพียงเฉพาะกิจ แต่ก็สร้างการเปลี่ยนแปลงที่ดีขึ้นใน
ชุมชน บนพื้นฐานของการพึ่งตนเอง และปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียง  เมื่อบันทึกข้อตกลงสิ้นสุดลง  
ชุมชนทั้งสองยังคงมุ่งขับเคลื่อนยุทธศาสตร์ ด้วยการพึ่งตนเองเป็นหลัก จึงพบศักยภาพของชุมชนเอง
ในการสร้างการเปลี่ยนแปลงตามเป้าหมาย ผู้วิจัยจึงมีข้อเสนอแนะให้ชุมชนน้อมน าปรัชญาของ
เศรษฐกิจพอเพี ยงมาเป็ นแนวคิดและแนวปฏิบั ติอย่างมั่นคงและเข้มแข็งต่อไป เพื่อน าไปสู่
ความสามารถพึ่งตนเองในระดับต่างๆ อย่างเป็นขั้นตอน และความย่ังยืนในอนาคต (วิศรา ไชยสาลี 
และ สุรพล จันทราปัตย์, 2562)  

บทความวจิัย เรื่อง การพัฒนาศิลปหัตถกรรมจักสานไทยร่วมสมัยของวิสาหกิจชุมชน
หัตถกรรมสู่ความยัง่ยืน กรณีศึกษาพหุเทศะพื้นที่ สรุปได้ว่า บทความวิจัยน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา
สภาพปัจจุบันและสภาพปัญหาของการพัฒนาศิลปหัตถกรรมร่วมสมัยในวิสาหกิจชุมชน และศึกษา
กระบวนการการพัฒนาศิลปหัตถกรรมไทยร่วมสมัยในวิสาหกิจชุมชนที่ท าให้เกิดความย่ังยืน เป็นการ
วิจัยเชิงคุณภาพโดยศึกษาวิสาหกิจชุมชนผลิตภัณฑ์เตยปาหนันบ้านดุหุนและวิสาหกิจชุมชนหัตถกรรม
กระจูดวรรณีใช้การเลือกตัวอย่างแบบเจาะจงแล้วจึงเลือกแบบก้อนหิมะ เก็บข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์
แบบมีโครงสร้างจากผู้ทรงคุณวุฒิในสาขาที่ เกี่ยวข้องและรวมกลุ่มตัวอย่างจ านวน 12 คนแบบ
วิเคราะห์เอกสารและแบบสังเกต ผลการวิจัยพบว่า สภาพปัจจุบัน วิสาหกิจชุมชนผลิตหัตถกรรมจัก
สานจากวัตถุดิบในท้องถิ่นที่มีคุณค่าทางใจและคุณค่าทางปัญญา มีศาสนาเป็นศูนย์กลางการท า
กิจกรรม มีการอยู่อาศัยแบบระบบเครือญาติ มีการเปิดรับวัฒนธรรมร่วมสมัยจากภายนอกชุมชน มี
ผู้น าชุมชนที่มีความเข้มแข็ง ชุมชมรักษาสมดุลให้ระบบนิเวศของแหล่งวัตถุดิบ คงรักษาภูมิปัญญา
ด้ังเดิม พบสภาพปัญหาคือการจักสานลวดลายแบบด้ังเดิมก าลังสูญหายไป เยาวชนไม่ได้เรียนรู้
หัตถกรรมจักสาน สมาชิกในชุมชนไม่นิยมใช้เคร่ืองจักสาน การเสียสมดุลการผลิตแบบวิสาหกิจชุมชน
และมีการใช้สารเคมีในขั้นตอนการผลิต กระบวนการการพัฒนาศิลปหัตถกรรมจักสานไทยร่วมสมัย
ของวิสาหกิจชุมชนหัตถกรรมสู่ความย่ังยืนประกอบด้วย การมีความเข้าใจในการเป็นวิสาหกิจชุมชน
หัตถกกรรมจักสาน การต่อยอดศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น การถ่ายทอดภูมิปัญญาหัตถกรรมจักสาน การ
รู้จักปรับตัวและการได้รับการสนับสนุนจากภาครัฐ จากผลการวิจัยข้างต้นน ามาซ่ึงข้อเสนอแนะในการ
พัฒนาวิสาหกิจชุมชนศิลปหัตถกรรมอ่ืนที่สามารถน าไปประยุกต์สร้างคุณค่าผลิตภัณฑ์และต่อยอด
ไปสู่แนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ต่อไป (ปรียศรี พรหมจินดา, โสมฉาย บุญญานันต์ และจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย, 2564) 
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บทความวชิาการ เรื่อง การพัฒนาชุมชนทอ้งถิน่บนฐานวฒันธรรม เพื่อลดความเหลื่อม
ล้ าทางสังคม  ส รุปได้ว่า บทความวิชาการน้ีได้น าเสนอกรอบแนวทางการพัฒนาประเทศตาม
แผนพัฒนายุทธศาสตร์ชาติ 20 ปี และแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 12 ที่ให้
ความส าคัญกับการพัฒนาชุมชนบนฐานวัฒนธรรมโดยส่งเสริมการพัฒนาเศรษฐกิจฐานรากให้
กลายเป็นของกิน ของฝาก การท่องเที่ยวชุมชน เพื่อเกิดการสร้างงาน สร้างอาชีพ ลดความเหลื่อมล้ า 
สร้างความเป็นธรรมทางสังคม เพื่อตอบโจทย์ตามยุทธศาสตร์การพัฒนาประเทศ ภายใต้ค าว่า มั่นคง 
มั่งค่ัง ย่ังยืน ในบทความน้ีได้น าเสนอแนวทางลดความเหลื่อมล้ าทางสังคมบนฐานวัฒนธรรมไว้ 5 
ประการ ได้แก่ 1) การพัฒนาคนในชุมชน 2) เน้นการพัฒนาบนฐานชุมชน 3) การพัฒนาทักษะศาสตร์
สมัยใหม่ 4) สรุปบทเรียน 5) สร้างภาคีเครือข่าย การพัฒนาชุมชนบนฐานวัฒนธรรมวางรากฐานของ
สังคมให้เข้มแข็ง สร้างความรู้ความเข้าใจในศักยภาพ เตรียมความพร้อมชุมชนพึ่งตนเองได้ ต้องสร้า ง
ความรู้ความเข้าใจการเปลี่ยนแปลงที่ส่งผลกระทบต่อชุมชนภายใต้ค าว่า “เท่าทัน เท่าเทียม” องค์
ความรู้ทางวัฒนธรรมนับเป็นกลไกที่ส าคัญกับการสร้างนวัตกรรมทางสังคม ส่งเสริมให้ชุมชนเกิด
ความคิดสร้างสรรค์สามารถประยุกต์ใช้องค์ความรู้อย่างชาญฉลาดบนพื้นฐานค าว่า “รหัสวัฒนธรรม” 
หรือ Creative DNA ของตนเอง เป็นทรัพย์สินทางปัญญาสั่งสมจากบรรพบุ รุษ  และสามารถ
ประยุกต์ใช้ให้เกิดประโยชน์อย่างสูงสุดต่อการพัฒนาเทศในปัจจุบันและอนาคต (อุทิศ ทาหอม, 2564) 

สรุป จากงานวิจัยที่เกี่ยวข้องในด้านการพัฒนาสู่ความย่ังยืน การต่อยอดหัตถกรรมสามารถน า
แนวคิด ทฤษฎีเชิงสร้างสรรค์ต่าง ๆ ในการขับเคลื่อนสู่ความย่ังยืน อาทิ ปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียงที่
ให้ความส าคัญกับการพัฒนาด้วยการพึ่งตนเอง แนวคิดด้านอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ที่ เห็นความส าคัญ
ของงานฝีมือ งานหัตถกรรมต่าง ๆ ด้วยการน าวิธีการใหม่ๆ มาใช้ในการต่อยอดด้วยการน าต้นทุนทาง
วัฒนธรรมมาเป็นแนวทางเพื่อเพิ่มศักยภาพในการแข่งขันของผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์สู่ ระดับสากล 
นอกเหนือจากยังมีปัจจัยอ่ืนๆ ที่ ช่วยขับเคลื่อนการพัฒนาสู่ความย่ังยืน ได้แก่  การพัฒนาคนในชุมชน 
การพัฒนาบนฐานชุมชน การพัฒนาทักษะศาสตร์สมัยใหม่ สรุปบทเรียน รวมทั้งสร้างภาคีเครือข่าย 
เพื่อให้เกิดการสร้างนวัตกรรมทางสังคม ส่งเสริมให้ชุมชนเกิดความคิดสร้างสรรค์สามารถใช้องค์ความรู้
เดิมมาประยุกต์ใช้อย่างมีหลักการและสร้างสรรค์ซ่ึงสอดคล้องกับแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ 
ฉบับที่ 12 ที่ให้ความส าคัญกับการพัฒนาชุมชนบนฐานวัฒนธรรม  
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บทที่ 3 วิธีด าเนินการวจิัย 
 

การวิจัยเร่ือง วิถีปาหนัน : การสร้างสรรค์นวัตกรรมจากการศึกษาวิถีหัตถกรรม
ปาหนัน  กรณีศึกษา ชุมชนบ้านดุหุน จังหวัดตรัง ใช้วิธีการวิจัยแบบผสมผสาน (Mixed Medthod) 
โดยผสมผสานกับการวิจัยแบบ Ethonographic Research และการวิจัยแบบ  Practice Based 
Research โดยใ ช้กระบ วนการออก แบบ  The Double Diamond Design Process ของ UK 
Design Council เป็นแนวทางหลักในการด าเนินการตามระเบียบวิธีการวิจัยในรูปแบบเชิงคุณภาพ 
ผู้วิจัยท าการศึกษาข้อมูลจากการทบทวนวรรณกรรม จากเอกสารและข้อมูลต่าง ๆ และงานวิจัยที่
เกี่ยวข้อง พร้อมการลงพื้นที่ และเก็บข้อมูลโดยวิธีการสัมภาษณ์ในรูปแบบเชิงลึก แล้วน ามาสรุปและ
วิเคราะห์ และสังเคราะห์ผลเพื่อเป็นองค์ความรู้ และเป็นแนวทางในการจัดท าโครงการสร้างสรรค์
ตามล าดับขั้นตอนต่อไป   

 

3.1 การวิจัยโดยใช้กระบวนการออกแบบ The Double Diamond Design Process 
ก ระ บ วนก ารออก แบ บ  The Double Diamond Design Process ข อง UK 

Design Council ซ่ึง Double Diamond เป็นช่ือของรูปแบบกระบวนการออกแบบที่พัฒนาโดย 
British Design Council ในปี  2005  (Lipiec, 2019) รูปแบบการออกแบบ Double Diamond 
อย่างเป็นทางการมี 4 ขั้นตอน ได้แก่  Discover Define Develop Deliver  ขั้นตอนเหล่าน้ีเป็นการ
ท างานร่วมกันในฐานะนักออกแบบให้สามารถใช้เพื่อจัดระเบียบความคิดเพื่อปรับปรุงกระบวนการ
สร้างสรรค์ (UX DESIGN, 2018) ขั้นตอนเฉพาะของกระบวนการคิดเชิงออกแบบเปิดให้มีการถกเถียง
กันภายในวงการการออกแบบและไม่มีวิธีใดวิธีหน่ึงที่ดีที่สุด แต่ทุกแนวทางรวมเอาหลักการที่สร้างขึ้น
และคล้ายคลึงกัน (Brown & Katz, 2011)  

กระบวนการออกแบบ The Double Diamond Design Processของ UK Design 
Council (อ้างถึงใน สสวท, 2563) แบ่งเป็น 4 ขั้นตอน 

1. Discover หรือ การค้นคว้าหาข้อมูล เป็นขั้นตอนการสร้างความเข้าใจ
และตีความปัญหาอย่างลึกซ้ึง 

2. Define หรือ การวิเคราะห์เพื่อสรุปโจทย์ เป็นขั้นตอนการก าหนดโจทย์
หรือต้ังเป้าหมายของโครงการ 

3. Develop หรือ การพัฒนาแนวคิด เป็นขั้นตอนแห่งการสร้างสรรค์
ความคิดใหม่อัน หลากหลาย 

4. Deliver หรือ การพัฒนาเพื่อส่งมอบสู่ผู้ใช้ เป็นขั้นตอนแห่งการทดสอบ
ช่วงสุดท้ายก่อนที่จะน านวัตกรรมออกสู่ตลาด หรือน าไปใช้จริง 
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Discover ในขั้นแรกของ 4 ขั้นตอนในโมเดล Double Diamond ครอบคลุมการ
เริ่มต้นโครงการ นักออกแบบต้องพยายามมองโลกในแง่มุมใหม่ สังเกตเห็นสิ่งใหม่ ๆ และรวบรวม
ข้อมูลเชิงลึก (Balcaits, 2019) โครงการออกแบบใหม่แต่ละโครงการจะเร่ิมต้นด้วยตัวน าซ่ึงอาจมี
หลายรูปแบบ ซ่ึงอาจรวมถึงปัญหาการใช้งานที่รายงานโดยผู้ใช้ แนวคิดผลิตภัณฑ์ใหม่หรือการ
ปรับปรุงผลิตภัณฑ์ที่มีอยู่ สิ่งเหล่าน้ีอาจเป็นจุดเร่ิมต้นที่เป็นไปได้ ช่วงแรกมักจะทุ่มเทให้กับการวิจัย
ผู้ใช้ การวิจัยตลาดและด้วยเหตุน้ีจึงต้องท าความเข้าใจปัญหาที่ต้องการแก้ไข ในระหว่างขั้นตอนน้ีจะ
รวบรวมข้อมูลในหัวข้อน้ีให้มากที่สุดและพูดคุยกับกลุ่มเป้าหมายที่มีศักยภาพทั้งหมด  (Eissa, 2019) 
ขั้นตอนการค้นพบสามารถช่วยก าหนดความท้าทายที่แตกต่างกันในการพัฒนา (Ezzat Saad, et. al., 
2020) 

Define ในขั้นตอนที่ 2 แสดงถึงขั้นตอนการก าหนดโจทย์ซ่ึงนักออกแบบพยายาม
ท าความเข้าใจกับความเป็นไปได้ทั้งหมดที่ระบุไว้ในขั้นตอนการค้นพบ เร่ืองไหนส าคัญที่สุด? สิ่งใดที่
เราควรปฏิบัติก่อน? ความเป็นไปได้คืออะไร? เป้าหมายคือการพัฒนาข้อมูลที่ใช้ในการสร้างสรรค์ที่
ชัดเจนซ่ึงก าหนดกรอบความท้าทายพื้นฐานในการออกแบบ  (Balcaits, 2019) การรวบรวมข้อมูล
ตามด้วยขั้นตอนที่ เราจัดเรียงความคิดเห็นระบุรูปแบบทั่วไปและสร้างสมมติฐานเร่ิมต้นที่ก าหนด
ปัญหา ซ่ึงจะพบว่าผลจากการวิเคราะห์ที่รวบรวมได้จะเปิดเผยปัญหาอ่ืน ๆ อีกมากนอกเหนือจากที่
ก าหนดไว้ในตอนเร่ิมต้น สิ่งส าคัญคือต้องต้ังค าถามว่าปัญหาเดิมยังคงมีความเกี่ยวข้องหรือไม่หรือ
ปัญหาอ่ืน ๆ ที่พบมีศักยภาพมากกว่าในการปรับปรุงประสบการณ์ของผู้ใช้ (Eissa, 2019) เมื่อมีความ
เข้าใจก็เริ่มสังเคราะห์ความรู้ให้เป็นข้อมูลเชิงลึก สิ่งน้ีมุ่งเน้นไปที่โอกาสที่น่าสนใจที่สุดในการติดตาม 
(Schneider, 2015) 

Develop ในขั้นตอนที่ 3 เป็นช่วงของการพัฒนาที่มีการสร้างแนวทางในการ
แก้ปัญหาหรือสร้างแนวคิด สร้างต้นแบบ สร้างการทดสอบ และการท าซ้ า กระบวนการลองผิดลองถูก
น้ีช่วยให้นักออกแบบสามารถปรับปรุงและปรับแต่งแนวคิดของตนได้ (Balcaits, 2019) ซ่ึงเมื่อมาถึง
ปัญหาที่ก าหนดไว้อย่างชัดเจนแล้วก็พร้อมที่จะเร่ิมค้นหาวิธีแก้ไขที่เป็นไปได้ ในตอนแรกจะเป็น
ค าถามเกี่ยวกับปริมาณมากกว่าคุณภาพ การระดมความคิดความคิดริเร่ิม และการประชุมเชิง
ปฏิบัติการร่วมกับทีม (หรือแม้กระทั่งกับผู้ใช้) จะช่วยสร้างแนวคิดที่หลากหลายซ่ึงอาจใช้เป็นวิธี
แก้ปัญหาที่เป็นไปได้ (Eissa, 2019)  

Deliver ขั้นตอนที่ 4 น้ี แสดงถึงขั้นตอนสุดท้ายในกระบวนการ ดังน้ันจึงควรสร้าง
แนวทางการแก้ปัญหาที่เป็นรูปธรรม โดยหาแนวทางให้แคบลง ช่วงน้ีถึงเวลาประเมินผลตอบรับจาก
การทดสอบผู้ใช้อย่างรวดเร็ว และเป็นเร่ืองดีอย่างย่ิงที่จะต้องท าซ้ าอีกคร้ังด้วยการระดมความคิดอีก
รอบเพื่อพัฒนาแนวทางแก้ไขที่เป็นรูปธรรมมากขึ้น  (Eissa, 2019) ขั้นตอนน้ีเป็นการจัดส่ง ส่งมอบ 
รวมถึงการทดสอบแนวทางการพัฒนาต่างๆในระดับเล็ก ๆ การปฏิเสธแนวทางที่ใช้ไม่ได้ผล และการ
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ปรับปรุงแนวทางที่จะประสบความส าเร็จ (Ezzat Saad, et. al., 2020) ในขั้นตอนสุดท้ายของโมเดล 
Double Diamond  เป็นขั้นตอนการส่งมอบซ่ึงโครงการที่ เป็นผลลัพธ์ (ผลิตภัณฑ์ บริการ หรือ
สภาพแวดล้อม เป็นต้น) ได้รับการสรุปส าหรับการผลิตและเปิดตัว (Balcaits, 2019) 

กระบวนการออกแบบเกี่ยวข้องกับสองขั้นตอนที่แยกจากกันความคิดที่แตกต่างและ
บรรจบกันซ่ึงแสดงอยู่ในกระบวนการออกแบบ "Double Diamond " (Design Council UK, 2005) 
กระบวนการคิดในการออกแบบทุกอย่างต้องผ่านขั้นตอนแรกของการค้นพบที่แตกต่างกันโอกาสใหม่ 
ๆ จากน้ันจะผ่านขั้นตอนการวิเคราะห์และการสังเคราะห์แบบบรรจบกันเพื่อก าหนดการค้นพบใน
พื้นที่โอกาสต่างๆ การค้นพบ (discovering) การก าหนด (defining) และก าหนดกรอบปัญหาการ
ออกแบบ (framing the design problem) ถือเป็นสิ่ งส าคัญของความคิดสร้างสรรค์  (Dorst & 
Cross, 2001) ตามค าจ ากัดความของโอกาสจากน้ันกระบวนการออกแบบจะพยายามใช้ความคิดที่
แตกต่างกันเพื่อส ารวจและพัฒนาแนวทางการแก้ปัญหาที่เป็นไปได้ที่หลากหลายก่อนที่จะมาบรรจบ
กันที่ ก ารแก้ปัญหาเหล่า น้ันที่ สาม ารถน า เสนอได้ คุณ ค่าต่อผู้ ใช้และองค์กร (Groeger and 
Schweitzer, 2014) กระบวนการ  Double Diamond จึ งเป็ นแนวทางที่ ดี ในการออกแบ บ
กระบวนการในทุกทีม นอกจากน้ีการแสดงภาพของกระบวนการยังช่วยให้ทุกคนในทีมเข้าใจว่าขณะน้ี
อยู่ในขั้นตอนใดและขั้นตอนใดที่จะต้องด าเนินการ กระบวนการน้ีช่วยในการก าหนดแผนงานที่ชัดเจน
และรวมความคิดเห็นของผู้ใช้ต้ังแต่เร่ิมต้น (Balcaits, 2019) 

คุณ สม บั ติ ห ลั กข อง Double Diamond คื อ การ เน้ นที่  “ความ แตก ต่า ง” 
(divergent)  และ“การคิดแบบผสมผสาน” (convergent thinking) ซ่ึงแนวคิดแรก ๆ จะถูกสร้าง
ขึ้นก่อนที่จะปรับแต่งและ จ ากัด ขอบเขตให้เป็นแนวคิดที่ดีที่สุด สิ่งน้ีเกิดขึ้นสองคร้ังในแบบจ าลองน้ี
คร้ังเดียวเพื่อยืนยันค าจ ากัดความของปัญหาและอีกคร้ังเพื่อสร้างวิธีแก้ปัญหา  (Balcaits, 2019) การ
ท าความเข้าใจขั้นตอนต่างๆของ Double Diamond และความสัมพันธ์ระหว่างกันเป็นสิ่งส าคัญ ช่วย
ในการตัดสินใจเลือกวิธีการและกิจกรรมที่เหมาะสมในการด าเนินการตามปัญหาหรือโอกาส โมเดล
ปรับขนาดได้ดีเพื่อรองรับหลายสถานการณ์ การเพิ่มประสิทธิภาพรูปแบบธุรกิจที่มีอยู่โดยใช้การ
ปรับปรุงอย่างต่อเน่ืองแตกต่างจากการพัฒนาผลิตภัณฑ์ใหม่ สิ่งเหล่าน้ีเรียกร้องให้มีเคร่ืองมือและ
วิธีการของตนเอง นวัตกรรมขององค์กร - ที่ ซ่ึงกลยุทธ์แบบบูรณาการก าหนดโปรแกรมการท างาน
ทั้งหมดน้ันแตกต่างออกไปอีกคร้ัง อย่างไรก็ตามส าหรับแต่ละตัวอย่างเราสามารถใช้ Double 
Diamond เพื่อช่วยวางกลยุทธ์และด าเนินการแก้ปัญหาได้ (Schneider, 2015) 
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 การท าความเข้าใจในขั้นตอนการคิดเชิงออกแบบ (Design Thinking Process) ท า
ให้สามารถล าดับการปฎิบัติการ ตลอดจนการค้นหาวิธีคิดและกระบวนการในการแก้ไขปัญหาต่างๆ 
อันน าไปสู่การสร้างนวัตกรรมหรือผลลัพธ์เพื่อมาตอบโจทย์ที่ต้องการ  การคิดเชิงออกแบบเป็นแนวคิด
และวิธีการในการแก้ปัญหาและนวัตกรรมที่ยึดหลักการที่เน้นมนุษย์เป็นศูนย์กลาง ซ่ึงคุณค่าหลักของ
การคิดเชิงออกแบบคือการเสนอกระบวนการที่ก าหนดไว้ส าหรับนวัตกรรม แม้ว่าการลองผิดลองถูก
เป็นวิธีที่ดีในการทดสอบและทดสอบว่าอะไรได้ผลและไม่ได้ผลก็ตาม  (Han, 2022)  Discover เป็น
ขั้นตอนซ่ึงนักออกแบบมีบทบาทส าคัญ การด าเนินการในขั้นตอนของ Discover มีความหมายในการ
สร้างนวัตกรรมจึงเกี่ยวข้องกับมุมมองที่กว้างและการท าให้เป็นทางการน้อยที่สุด เน่ืองจากการท าให้
เป็นทางการยังเสี่ยงต่อการยับย้ังนวัตกรรมและความเป็นไปได้ของผลลัพท์  (Frishammar & Florén, 
2010) 

 

 
 

แผนภาพที ่10 The Double Diamond Design Process Model 
(ท่ีมา : Design Council UK, 2005) 

 
  สรุป  กระบวนการออกแบบ The Double Diamond Design Process 

ของ UK Design Council ซ่ึง Double Diamond มีกระบวนการในการออกแบบ  4 ขั้นตอน ได้แก่  
1. Discover เป็นขั้นตอนการศึกษาค้นคว้าข้อมูล 2. Define เป็นการน าข้อมูลมาวิเคราะห์เพื่อสรุป
โจทย์ 3. Develop เป็นขั้นตอนการพัฒนาแนวคิดซ่ึงเป็นขั้นตอนแห่งการสร้างสรรค์ความคิด  4. 
Deliver เป็นขั้นตอนการพัฒนา ทดสอบ ประเมินผลก่อนส่งมอบสู่ผู้ใช้  ซ่ึงในกระบวนการ The 
Double Diamond Design Process ถือเป็นกระบวนการในรูปแบบ “Design Thinking” หรือ 
กระบวนการคิดเชิงออกแบบ ซ่ึงเป็นกระบวนการคิดสร้างสรรค์นวัตกรรมอย่างเป็นระบบ เน้นการคิด
ทั้งในลักษณะ “ความแตกต่าง” (divergent)  และ“การคิดแบบผสมผสาน” (convergent thinking) 
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เพื่อส ารวจและพัฒนาแนวทางการแก้ปัญหาที่เป็นไปได้ที่หลากหลายก่อนที่จะมาบรรจบกันที่การ
แก้ปัญหา และสามารถน าไปสู่การออกแบบสร้างสรรค์เชิงนวัตกรรมเพื่อแก้ปัญหาได้อย่างมีระบบ 

 

3.2  การวิจัยเชิงชาติพันธุ์วรรณนา (Ethnographic Research)  
เป็นการวิจัยทางมานุษยวิทยา ที่ได้รับอิทธิพลจากกระบวนทัศน์ปรากฏการณ์ วิทยา 

(Phenomenology paradigm) มีพัฒนาการเร่ิมต้นมาจากการศึกษากลุ่มชาติพันธุ์ และกลุ่มชนบาง
กลุ่มในสังคม จนพัฒนามาสู่การมุ่งท าความเข้าใจปัญหาเฉพาะอย่างใดอย่างหน่ึงมากขึ้น แต่ยังคงอยู่
บนพื้น ฐานการใช้ประโยชน์จากมโนทัศน์ทางวัฒนธรรมเพื่อใช้ในการอธิบายและตีความผลการศึกษา 
ซ่ึงเป็นหัวใจส าคัญของการวิจัยเชิงชาติพันธุ์วรรณนา ในการเก็บรวบรวมข้อมูลใช้การสังเกต  แบบมี
ส่วนร่วมเป็นวิธีการหลักในการเก็บข้อมูล และให้ความส าคัญอย่างมากกับปัจจัยเชิง  บริบท เพื่อท า
ความเข้าใจปัญหาที่ศึกษาอย่างเป็นองค์รวม และในปัจจุบันวิธีการวิจัยเชิงชาติพันธุ์วรรณนาน้ีได้ถูก
น าไปประยุกต์ใช้ในหลากหลายสาขาวิชามากขึ้น (จริยา โกเมน, เฉลิมชัย ปัญญาดี และปานแพร เชาว์
ประยูร, 2560) 

การศึกษาเชิงชาติพันธุ์วรรณนา (Ethnographic Studies) เป็นวิธีการศึกษาของ
สาขาวิชามานุษยวิทยา (Anthropological Method) ต่อมานักวิจัยและนักวิชาการในสาขาอ่ืนๆ เช่น 
ด้านสังคมศาสตร์ และด้านการศึกษาได้นาวิธีการน้ีมาใช้ในศาสตร์ของตนเอง การศึกษาชาติพันธุ์
วรรณนาในยุคแรกๆ ความสนใจจากัดอยู่เฉพาะการศึกษากลุ่มชนบางกลุ่มในสังคม เช่น กลุ่มชนที่ล้า
หลัง และชนกลุ่มน้อย กลุ่มชาวนา กลุ่มชนในชนบท ต่อมาเริ่มขยายวงกว้างมากย่ิงขึ้น ขยายความ
สนใจศึกษาไปยังกลุ่มทางสังคม วัฒนธรรม สถาบัน และองค์กรร่วมสมัย แทบทุกรูปแบบ เช่น สังคม
เกษตรกรรม กลุ่มกรรมาชีพ กลุ่มสตรี พระสงฆ์ สถาบันวัด ครอบครัว โรงเรียน ชุมชนในเมือง ฯลฯ 
โดยได้ทางการศึกษาวัฒนธรรม ความคิด ความเป็นอยู่ของคนกลุ่มน้ันๆ อย่างลึกซ้ึง (ชาย โพธิสิตา. 
2550) 

ชาย โพธิสิตา (2548) ให้ความหมายของชาติพันธุ์วรรณนาไว้ว่า ชาติพันธุ์วรรณนา 
หมายถึง กระบวนการสังเกตพฤติกรรม และวิถีชีวิตของกลุ่มทางสังคมและวัฒนธรรมกลุ่มใดกลุ่มหน่ึง 
แล้วรายงานโดยละเอียดถึงพฤติกรรม ความเช่ือ ความรู้ ความเข้าใจ ทัศนคติ ตลอดจนค่านิยมอันเป็น
ผลมาจากพฤติกรรมของคนในกลุ่มน้ันๆ กล่าวอีกนัยหน่ึงก็คือ ชาติพันธุ์วรรณนาเป็นการพรรณนาถึง
วิถีชีวิตหรือวัฒนธรรมของคนในสังคมใดสังคมหน่ึง โดยปกตินักชาติพันธุ์วรรณนากับนักมานุษยวิทยา
เป็นคนๆ เดียวกัน ทั้งน้ีก็เพราะชาติพันธุ์วรรณนาเป็นวิธีการอย่างหน่ึงที่ นักมานุษยวิทยาใช้ศึกษา 
“วัฒนธรรม” ของคนในสังคม 
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อลิ ศรา ศิ ริศรี  (2541 ) ให้ ความห มายของการวิจัยเชิงชา ติพั นธุ์ วรรณ นา 
(Ethnographic Research) ว่า เป็นการศึกษาวัฒนธรรม โดยวัฒนธรรม หมายถึง ลักษณะของการ
ด าเนินชีวิตของบุคคล หรือของกลุ่มบุคคลในสังคมหน่ึงๆ หรือในชุมชนหน่ึงๆ ตามความเช่ือ ทัศนคติ 
ค่านิยม ขนบธรรมเนียมประเพณี ศาสนา และภาษา 

ศุภกิจ วงศ์วิวัฒนนุกิจ (2550) กล่าวว่า Ethnography เป็นการศึกษาทางชนชาติ
วิทยา และการวิจัยเชิงชาติพันธุ์วรรณนา เป็นแนวทางหน่ึงในการวิจัยเชิงคุณภาพที่มุ่งอธิบาย และ
ตีความข้อมูลทางสังคม เจตคติ ความเช่ือ ความรู้สึก วัฒนธรรม และพฤติกรรมของมนุษย์ โดยมี
วิธีการเก็บข้อมูลหลายๆ วิธีในทุกเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น นักวิจัยต้องแฝงตัวเองเข้าไป คลุกคลีอยู่กับ
ประชากรในชุมชนหรือท้องถิ่นที่ต้องการศึกษา เพื่อได้ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรม และวิถีการดา
เนินชีวิตที่เป็นปัจจัยผลักดันให้เกิดการแสดงออกของความรู้สึกและพฤติกรรมต่างๆ ของประชากรจน
ได้ข้อมูลเพียงพอที่จะนาไปวิเคราะห์ แปลผล สรุปผลหรือสร้างทฤษฎีเพื่อใช้อธิบายพฤติกรรมทาง
วัฒนธรรมของประชากรได้ โดยทั่วไปการศึกษาทางชนชาติวิทยาแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ (1) 
ระดับมหัพภาค (macroethnography) ที่เน้นถึงวัฒนธรรมในภาพกว้าง และ (2) ระดับจุลภาค 
(micro ethnography) ที่เน้นวัฒนธรรมที่แคบลงมาในขนาดประชากรที่ น้อยลง หรืออาจเป็น
การศึกษาเฉพาะกรณีในหน่วยงาน 

Geertz (อลิศรา ศิริศรี, 2541 อ้างอิงจาก Geertz, 1975) กล่าวว่า การวิจัยเชิงชาติ
พันธุ์วรรณนา คือ การน าตัวเราหรือผู้ วิจัยเข้าไปสู่ สิ่งที่  Geertz เรียกว่า “Thick Description” 
หมายถึง ความพยายามที่จะบรรยายหรือพรรณนา (Describe) อย่างละเอียดลึกซ้ึงถึงเหตุการณ์ 
ปรากฏการณ์  หรือสิ่งที่ เกิดขึ้น การตีความหมายหรือหาความหมาย ( Interpretation) เพื่อที่จะ
อธิบายถึงลักษณะและความเป็นไปอันสลับซับซ้อนของสังคมน้ัน ๆ 

LeCompte and Schensul (ชาย โพธิสิตาม 2550 อ้างอิงจาก LeCompte and 
Schensul, 1999) เห็นว่า ชาติพันธุ์วรรณนาเป็น “วิธีการศึกษาชีวิตทางสังคมและวัฒนธรรมของ
ชุมชน สถาบัน รวมถึงกลุ่มหรือองค์กรในรูปแบบอ่ืน ๆ วิธีการน้ีมีลักษณะเป็นวิทยาศาสตร์ เป็นการ
ค้นคว้าหาข้อเท็จจริง ใช้ตัวนักวิจัยเป็นเคร่ืองมือหลักในการเก็บรวบรวมข้อมูล ใช้วิธีการเก็บข้อมูลที่
เคร่งคัดเพื่อหลีกเลี่ยงอคติและเพื่อให้ได้ข้อมูลที่ถูกต้อง ให้ความส าคัญกับความคิดเห็นของประชาชน
ผู้ให้ข้อมูล ใช้วิธีด าเนินการวิจัยแบบอุปนัย สร้างทฤษฎีขึ้นมาจากท้องถิ่นที่ศึกษาเพื่อทางการทดสอบ
และปรับใช้ภายในท้องถิ่นและกับที่อ่ืน 
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Stewart (ชาย โพธิสิตาม , 2550 อ้างอิงจาก LeCompte and Schensul, 1998) 

หลีกเลี่ยงที่จะให้ความหมายในเชิงนิยาม แต่กล่าวถึงลักษณะส าคัญของวิธีการน้ีประกอบด้วยสิ่ง
ต่อไปน้ีคือ ใช้การสังเกตแบบมีส่วนร่วม เป็นวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล เป็นการวิจัยที่ เน้นความเป็น
องค์รวม เป็นการวิจัยที่ให้ความส าคัญแก่บริบท รวมทั้งมีการพรรณนาและการวิเคราะห์ที่เน้นปัจจัย
ทางวัฒนธรรมและสังคมเป็นตัวแปรส าคัญ 

William Wiersma (1986) ได้กล่าวถึงชาติพันธุ์วรรณนาว่าเป็นเรื่องที่ลึกซ้ึง เป็น
เรื่องของการพรรณนาวิเคราะห์สถานการณ์ทางวัฒนธรรมที่เฉพาะเจาะจง ส่วนความหมายกว้างๆ 
เป็นเรื่องที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของสภาพแวดล้อมของการศึกษา การวิจัยเชิงชาติพันธุ์
วรรณนาจึงเป็นเรื่องทั่วไปที่เกี่ยวข้องกับมานุษยวิทยาแต่มีการนามาใช้ในการศึกษา 

สรุป การวิจัยแบบชาติพันธุ์วรรณนา (Ethnography) เป็นการศึกษาที่มีจุดมุ่งหมาย
เพื่อศึกษาวัฒนธรรมของกลุ่มชนหรือสังคม ไม่ใช่บุคคล ซ่ึงเป็นแนวทางหน่ึงของการวิจัยเชิงคุณภาพที่
มุ่งอธิบายและตีความข้อมูลทางสังคม เจตคติ ความเช่ือ ความรู้สึก วัฒนธรรม ภาษา และพฤติกรรม
ของมนุษ ย์ วิถี ชีวิตของกลุ่มคนในสังคม โดยใช้วิธีการค้นคว้าหาข้อเท็จจริงที่มีลักษณะเป็น
วิทยาศาสตร์ ซ่ึงผู้วิจัยจะเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยวิธีการเก็บข้อมูลที่เคร่งครัด เพื่อหลีกเลี่ยงอคติและให้
ได้ข้อมูลที่ถูกต้อง การวิเคราะห์ข้อมูลเน้นการพรรณนา และการวิเคราะห์ที่เน้นปัจจัยทางวัฒนธรรม
และสังคมเป็นตัวแปรส าคัญ ดังน้ันจึงอาจกล่าวได้ ว่า การศึกษ าวิจัยเชิงชาติพั นธุ์วรรณนามี
วัตถุประสงค์เพื่อศึกษาพฤติกรรมของกลุ่มชนหรือสังคม  

ดังน้ัน ในการวิจัยแบบชาติพันธุ์วรรณนา (Ethnographic Reaearch) ในงานวิจัย
คร้ังน้ีเป็นขั้นตอนห น่ึงในกระบวนการออกแบบ The Double Diamond Design Process ใน
ขั้นตอนที่ 1. Discover ซ่ึงเป็นการค้นการค้นคว้าหาข้อมูล โดยการลงพื้นที่เพื่อศึกษาข้อมูลในชุมชน 
รวมทั้งในขั้นตอนที่ 2 Define ซ่ึงเป็นการสรุปผลอันน าไปสู่การวิเคราะห์ สังเคราะห์ และตีความ
เพื่อให้ได้ข้อมูลที่ชัดเจนขึ้นก่อนน าไปใช้ในการสร้างแนวทางในการออกแบบสร้างสรรค์ และขั้นตอนที่ 
4 Deliver การพัฒนา การประเมินผล การส่งมอบผลงาน รวมทั้ งการสรุป อภิปรายผล และ
ข้อเสนอแนะในงานวิจัยด้วยเช่นกัน 
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3.3  การวิจัยแบบเชิงปฏิบัติการ (Practice-based Research)  
การวิจัยแบบ Practice-based Research (PbR) หมายถึงกระบวนการวิจัยย่อย ภายใต้การ

วิจัยแบบ Practice-based Research (PbR) เน้นตัวผลงานสร้างสรรค์เป็นหลักในการน าเสนอ
ผลงานวิจัยและต้องมีตัวรายงานประกอบ (ไกรลาส จิตร์กุ และอาทิตยา ผิวข า, 2560) ซ่ึงสอดคล้อง
กับ  Linda Candy (2006) โดยกล่าวว่า Practice-based Research เป็นการค้นคว้า สร้างสรรค์
เพื่อให้ได้ความรู้ใหม่โดยการปฏิบัติ และผลลัพธ์ของการปฏิบัติน้ัน โดยผลงานวิจัยจะแสดงผ่านผลของ
การสร้างสรรค์ในลักษณะของการออกแบบในรูปแบบต่าง ๆ เช่น ผลงานออกแบบ ดนตรี สื่อดิจิทัล 
เป็นต้น ซ่ึงการวิจัยในคร้ังน้ีให้ความส าคัญกับการออกแบบพร้อมการปฏิบัติ และสร้างเป็นผลงาน
สร้างสรรค์ อาทิ การออกแบบอัตลักษณ์ผ่านงานหัตถกรรม การใช้วัสดุเหลือใช้ทรัพยากรธรรมชาติมา
พัฒนาเป็นวัสดุใหม่ให้ เกิดประโยชน์ เป็นต้น นอกจากน้ีการวิจัยเชิงปฏิบั ติ  ( Practice-based 
Research) ยังเป็นแนวทางหลักในการวิจัยโดยวิธีปฏิบัติ ซ่ึงการวิจัยและการปฏิบัติด าเนินการเป็น
กระบวนการที่พึ่งพาซ่ึงกันและกันและเสริมกันซ่ึงน าไปสู่รูปแบบความรู้ใหม่และเป็นต้นฉบับ (Candy, 
Edmonds and Vear, 2021) 

ดังน้ัน ในการวิจัยแบบเชิงปฏิบัติการ (Practice-based Research)  ในงานวิจัยคร้ังน้ีเป็น
ขั้นตอนหน่ึงในกระบวนการออกแบบ The Double Diamond Design Process ในขั้นตอนที่  1. 
Discover ซ่ึงเป็นการค้นการค้นคว้าหาข้อมูล โดยเน้นการศึกษา ทดลอง และพัฒนาในการจัดท า
โครงการย่อยต่าง ๆ  รวมทั้งในขั้นตอนที่ 2 Define ซ่ึงเป็นการสรุปผลอันน าไปสู่การวิเคราะห์ 
สังเคราะห์ และตีความเพื่อให้ได้ข้อมูลที่ชัดเจนขึ้นก่อนน าไปใช้ในการสร้างแนวทางในการออกแบบ
สร้างสรรค์ อย่างไรก็ตามการวิจัยแบบเชิงปฏิบัติการ (Practice-based Research) ในการวิจัยคร้ังน้ีก็
ยังครอบคลุมการด าเนินการในขั้นตอนที่ 3 การพัฒนาแนวคิด และการออกแบบสร้างสรรค์ และ
ขั้นตอนที่ 4 Deliver การพัฒนา การประเมินผล การส่งมอบผลงาน รวมทั้งการสรุป อภิปรายผล 
และข้อเสนอแนะในงานวิจัยด้วยเช่นกัน 
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3.4  รายละเอียดวิธีการและขั้นตอนต่างๆ ในการวิจัย  
การวิจัยเรื่อง วิถีปาหนัน : การสร้างสรรค์นวัตกรรมจากการศึกษาวิถีหัตถกรรมปาหนัน  

กรณีศึกษา ชุมชนบ้านดุหุน จังหวัดตรัง ใช้วิธีการวิจัยแบบผสมผสาน  (Mixed Medthod) โดยใช้
ระเบียบวิธีการวิจัยโดยใช้แกนของวิจัยในคร้ังน้ีกระบวนการออกแบบ The Double Diamond 
Design Process ของ UK Design Council ผสมผสานกับการวิจัยแบบ Ethonographic research 
และการวิจัยแบบ Practice-based Research (PbR)  มีรายละเอียด ดังน้ี  

ขั้นตอนในการวิจัย 
ใช้กระบวนการออกแบบ The Double Diamond Design Process เป็นแกนหลัก

ของระ เบี ยบ วิธี ในการ วิ จัย  โดยมีภ าพ รวม ก ระบ วนการ  “วิถี ป าห นัน ” เพื่ อออก แบ บ  
“โปรแกรมวิถีปาหนันเชิงนวัตกรรมสร้างสรรค์” ดังแผนภูมิตามแนวทาง The Double Diamond 
Design Process ดังน้ี 
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แผนภาพที ่11 แสดงแผนภูมิการวิจัย “วิถีปาหนัน” เพื่อออกแบบโครงการ/โปรแกรม  
วิถีปาหนันเชิงนวัตกรรมสร้างสรรค์ 

(พัฒนาจากกระบวนการออกแบบ The Double Diamond Design Process) 
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3.4.1 ขั้นตอนที่ 1.  Discover การค้นคว้าข้อมูล  
 ซ่ึงเป็นการค้นคว้าข้อมูลในส่วนต่าง ๆ ทั้งจากการการทบทวนวรรณกรรม และ

ข้อมูลที่ เกี่ยวข้อง การลงพื้นที่ วิจัยเพื่อเก็บข้อมูลเบื้องต้น และการศึกษา ทดลองด้วยการจัดท า
โครงการย่อยต่าง ๆ โดยด าเนินการตามขั้นตอน ดังน้ี 

 
 

แผนภาพที ่12 แสดงแผนภูมิการวิจัย “วิถีปาหนัน”  
เพื่อออกแบบโครงการ/โปรแกรมวิถีปาหนันเชิงนวัตกรรมสร้างสรรค์ “ข้ันตอนที่ 1 Discover” 
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 1) ก ารศึกษ าข้ อมูลขั้ น ที่  1  (Primary Phase)  จากการทบทวน
วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง (Documentary Research) (ตามรายละเอียดการศึกษาในบทที่ 2) 

 2) การศึกษาข้อมูลในขั้นที่ 2 (Secondary Phase) เป็นการศึกษา
ค้นคว้าข้อมูลโดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงชาติพันธุ์วรรณนา (Ethnographic research) เป็นแนวทางใน
การศึกษาและเก็บข้อมูล โดยเน้นการลงพื้นที่จริงในชุมชนเพื่อเก็บข้อมูลเพื่อให้เกิดความเข้าใจเกี่ยวกับ
วัฒนธรรม วิถีชีวิตในพื้นที่ชุมชนมากขึ้น โดยมีรายละเอียด ดังน้ี 

(1) แผนการในการลงพื้นที่ศึกษา ดังน้ี 
   (1 .1) การลงพื้ นที่  ค รั้ งที่  1 ณ  ชุมชนบ้ านดุหุ น  

ต.บ่อหิน จ.ตรัง ซ่ึงเป็นพื้นที่กรณีศึกษาในงานวิจัย 
   (1.2) การลงพื้นที่ ครั้งที่ 2  ณ ชุมชนบ้านบ้านวังหิน  

ต.คลองท่อมใต้ อ.คลองท่อม จ.กระบี่ เพื่อศึกษาหัตถกรรมปาหนัน เพื่อเปรียบเทียบข้อมูลกับ
หัตถกรรมปาหนันชุมชนบ้านดุหุน 

   (1.3) การลงพื้นที่ ครั้งที่ 3 ณ ชุมชนบ้านแม่ทอม  
ต.แม่ทอม   อ.บางกล่ า จ.สงขลา เพื่อศึกษาหัตถกรรมปาหนัน เพื่อเปรียบเทียบข้อมูลกับหัตถกรรม
ปาหนันชุมชนบ้านดุหุน 

   (2) ระเบียบวิธีในการศึกษา 
    (2.1) การสังเกตการณ์  
    (2.2) การบันทึกข้อมูล  
  3) การศึกษาข้อมูลในขั้นที่ 3 (Third Phase) เป็นการศึกษาข้อมูลจาก

การทดลองท าโครงการย่อยต่าง ๆ (Mini Project) ที่เกี่ยวข้องกับหัตถกรรมปาหนันของชุมชนบ้านดุ
หุนซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของการศึกษาค้นคว้าข้อมูลภายใต้งานวิจัยในคร้ังน้ี ประกอบด้วยกิจกรรมต่างๆ 
ดังน้ี 

   (1) การทดสอบเชื้อราในงานหัตถกรรมปาหนัน เป็นการทดสอบ
เช้ือราที่อาจเกิดขึ้นในงานหัตถกรรมเพื่อเป็นข้อมูลสนับสนุนการท างานหัตถกรรมปาหนันที่มีผลการ
ทดสอบในเชิงประจักษ์ และเผยแพร่แก่ผู้สนใจต่อไปได้ เป็นต้น 
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    ขั้นตอนในการศึกษา/ด าเนินการ 
    1. การจัดท ารายละเอียดโครงการ 
    2. การประสานงานกับหน่วยงานนวัตกรรมภาครัฐ หรือ

เอกชน ในการน าวัสดุไปทดสอบ  
    3. การจัดท าสรุปผลการศึกษา 
   (2) การพัฒนา เศษวัสดุ เหลือใช้จากหัต ถกรรมปาหนัน   

เป็นการศึกษาแนวทางและความเป็นไปได้ในการพัฒนาเศษวัสดุเหลือใช้จากหัตถกรรมปาหนัน เพื่อ
ทดลองการพัฒนาเศษวัสดุเหลือใช้จากหัตถกรรมปาหนันเป็นวัสดุใหม่ 

    ขั้นตอนในการศึกษา/ด าเนินการ 
    1. การจัดท ารายละเอียดโครงการ 
    2. การประสานงานกับผู้ ร่วมวิจัย เช่น นักออกแบบ/

ผู้ประกอบการในการน าเศษวัสดุที่เหลือจากหัตถกรรมไปศึกษาความเป็นไปได้ในการพัฒนาในรูปแบบ
ต่างๆ  

    3. การจัดท าสรุปผลการศึกษา 
   (3) การส่งเสริมวิสาหกิจชุมชนเข้าร่วมกิจกรรมกระบวนการ

ผลิต ที่ เป็ นมิ ตรกับสิ่ งแวดล้อม  (Green Production/Circular Economy) ของกรมส่ งเสริม
คุณภาพสิ่งแวดล้อม เป็นการส่งเสริมให้ชุมชนได้เข้าร่วมกิจกรรมเพื่อได้รับค าปรึกษาด้านการพัฒนา
กระบวนการผลิตที่ให้ความส าคัญกับสิ่งแวดล้อมโดยทีมที่ปรึกษาของกรมส่งเสริมคุณภาพสิ่งแวดล้อม  

 
ขั้นตอนในการศึกษา/ด าเนินการ 
1. การศึกษาข้อมูลในการสมัครเข้าร่วมกิจกรรม 
2. การประสานงานกับ ชุมชนในการสมัครเข้า ร่วม

กิจกรรม 
3. การประสานงานกับกรมส่งเสริมคุณภาพสิ่งแวดล้อม

เกี่ยวกับการสมัครของชุมชน และติดตามผลการคัดเลือกในรอบแรก 
4. ติดตามผลการให้ค าปรึกษาด้านกระบวนการผลิตที่

เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อมของทีมให้ค าปรึกษา 
5. การจัดท าสรุปผลการศึกษา 
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   4) แนวทางการสรุปข้อมูล 
   (1) สรุปข้อมูลจากการศึกษาข้อมูลเบื้องต้น โดยจัดท าเป็นข้อมูล

สรุปผลในแต่ละประเด็นที่ส าคัญจากการศึกษาวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องในบทที่ 2 
   (2) สรุปข้อมูลจากการศกึษาข้อมูลในขั้นตอนที่ 2 โดยจัดท าเป็น

รายงานผล ดังน้ี 
1) รายงานสรุปผลในการลงพื้นที่ คร้ังที่ 1 
2) รายงานสรุปผลในการลงพื้นที่ คร้ังที่ 2 
3) รายงานสรุปผลในการลงพื้นที่ คร้ังที่ 3 
 

   (3) สรุปข้อมูลจากการศกึษาขอ้มลูในขั้นตอนที ่3 ในรูปแบบการ
เปรียบเทียบวัฒนธรรมเตยแต่ละพื้นที่ 

สรุป  แนวทางในการด าเนินการในกระบวนการออกแบบในขั้นตอนที่  1 เป็น
การศึกษาค้นคว้าข้อมูล โดยมีการรวบรวมข้อมูลจากทั้งทางปฐมภูมิ และทุติยภูมิ โดยศึกษาจาก
เอกสารจากการทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง การศึกษาข้อมูลจากการลงพื้นที่จริงในชุมชน รวมทั้ง
การท าโครงการย่อยเพื่อศึกษาข้อมูลอ่ืน ๆ ที่เป็นประโยชน์ต่อการวิจัยคร้ังน้ีเพื่อสรุปเป็นแนวทางใน
การจัดท าเคร่ืองมือในการวิจัยเพื่อวิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมูลในขั้นตอนต่อไป 

3.4.2 ขั้นตอนที่ 2 Define การวิเคราะห์ และการสังเคราะห์ 
 เป็นขั้นตอนในการวิจัยโดยใช้การวิจัยแบบเชิงชาติพันธุ์วรรณนา (Ethnographic 

Research) และการวิจัยแบบเชิงปฏิบัติการ (Practice Based Research) ในขั้นต้น จากการเก็บ
ข้อมูล การศึกษาและทดลองในช้ันตอนที่ 1 ในขั้นตอนน้ีให้ความส าคัญกับการจัดท าเคร่ืองมือวิจัยใน
รูปแบบแบบสัมภาษณ์เชิงลึก (In – dept Interview) เพื่อใช้กับกลุ่มเป้าหมายในการเก็บข้อมูลเชิงลึก
ในมิติต่าง ๆ ภายใต้แนวคิดหลักที่ครอบคลุมมิติด้านสังคม เศรษฐกิจ และสิ่งแวดล้อม เพื่อสรุปผล 
วิเคราะห์ และสังเคราะห์ข้อมูลแล้วจึงมาตีความเพื่อหาแก่นสาระข้อค้นพบเบื้องต้นก่อนกระบวนการ
สร้างสรรค์ โดยด าเนินการตามขั้นตอนดังน้ี 
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แผนภาพที ่13 แสดงแผนภูมิการวิจัย “วิถีปาหนัน”  
เพื่อออกแบบโครงการ/โปรแกรมวิถีปาหนันเชิงนวัตกรรมสร้างสรรค์ “ข้ันตอนที่ 2 Define” 
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   1) ขั้นตอนที่ 1 ขั้นตอนก่อนการจัดท าเครื่องมือในการวิจัย 
    (1) การศึกษาระเบียบในการด าเนินการ เช่น  

(1.1) การศึกษาขั้นตอนในการด าเนินการ  
(1.2) การด าเนินการด้านจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์ 

    (2) การสรรหาผู้เชี่ยวชาญ/ผู้ทรงคุณวุฒิในการตรวจ
เครื่องมือในการวิจัย ที่ครอบคลุมในมิติด้านสังคม (social) เศรษฐกิจ (economy) และสิ่งแวดล้อม 
(environment) ตาม เป้ าหมายห ลักของการพัฒ นาเพื่ อความ ย่ังยืน (SDGs) ประกอบ ด้วย 
ผู้เช่ียวชาญ/ผู้ทรงคุณวุฒิ  5 ด้าน จ านวน 5 คน 

(2.1) ผู้เช่ียวชาญด้านการพัฒนา และส่งเสริมวัฒนธรรม     
(2.2) ผู้เช่ียวชาญด้านการออกแบบ และการสร้างสรรค์      
(2.3) ผู้เช่ียวชาญด้านเศรษฐกิจที่ส่งเสริมการตลาด 
ด้านการออกแบบ และนวัตกรรม  
(2 .4) ผู้ เ ช่ียวชาญ ด้านนวัตกรรม  และการส่ งเส ริม
นวัตกรรม  
(2.5) ผู้เช่ียวชาญด้านนวัตกรรม และสิ่งแวดล้อม           

   2) ขั้นตอนที่ 2 ขั้นตอนในการจัดท าเครื่องมือการวิจัย  
    (1) การจัดท าแบบสัมภาษณ์ เชิงลึก (In – Depth 

Interview)  โดยน าผลสรุปจากการศึกษาข้อมูลในขั้นตอนที่ 1 มาใช้เป็นแนวทางในการท าเป็นแบบ
สัมภาษณ์ที่ใช้การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) ซ่ึงข้อดีของการสัมภาษณ์ในรูปแบบ
น้ีเป็นการเจาะลึกถึงข้อมูลจากกลุ่มเป้าหมายเพื่อให้ได้ข้อมูลครบถ้วนตรงตามวัตถุประสงค์การวิจัย 
โดยที่ผู้ถูกสัมภาษณ์สามารถตอบค าถามได้อย่างเปิดกว้างไม่จ ากัดค าตอบเพื่อเปิดโอกาสให้ผู้ถูก
สัมภาษณ์ได้ถ่ายทอดความรู้ได้อย่างเต็มที่ครบถ้วนและเป็นจริงมากที่สุดโดยชุดเคร่ืองมือ คือ “ชุด
แบบสัมภาษณ์”  

         (2) การก าหนดประชากรและกลุ่มตัวอย่าง  คือ บุคคล
ในชุมชน และบุคคลที่เกี่ยวข้องกับชุมชน รวม 36 คน ประกอบด้วย  

    (1.1) กลุ่มที่ 1 : ผู้น าท้องถิ่น/ผู้มีบทบาทในการพัฒนา
ชุมชน   ประกอบด้วย อาทิ ผู้ใหญ่บ้านบ้านดุหุน  ตัวแทนองค์การบริหารส่วนต าบล (อบต.) ตัวแทน
ปราชญ์ชุมชน  ตัวแทนเจ้าหน้าที่ภาครัฐ/เอกชนที่เกี่ยวข้องกับการพัฒนา/ส่งเสริมด้านสังคมหรือ
วัฒนธรรม เศรษฐกิจในชุมชน และการพัฒนา/ส่งเสริมด้านสิ่งแวดล้อมในชุมชน  

(1.2) กลุ่มที่ 2 : ช่างจักสานในชุมชน   
(1.3) กลุ่มที่ 3 : ประชากรอ่ืน ๆ ในชุมชน   
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    (3) แนวทางในการจัดท า “ชุดเแบบสัมภาษณ์เชิงลึก” 
(In – Depth Interview) เน่ืองจากการวิจัยคร้ังน้ีมีความเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรม การออกแบบ
สร้า งสรร ค์ และนวัตกรรม  ภายใ ต้แนวคิดหลั กการพั ฒนาเพื่ อความ ย่ั งยืน (Sustainable 
Development Goals) หรือ SDGs ซ่ึงให้ความส าคัญในมิ ติ 3 ด้าน คือ ด้านสังคม (social) ด้าน
เศรษฐกิจ (economy) และด้านสิ่งแวดล้อม (environment)  

การจัดท าแบบสัมภาษณ์ เชิงลึกในการวิจัยคร้ังน้ี จึงแบ่งแบบ
สัมภาษณ์เป็น 3 ชุด ตามกลุ่มเป้าหมาย 3 กลุ่มข้างต้น และในแต่ละชุดจะมีชุดค าถามที่แบ่งย่อย
ออกเป็น 3 ส่วน คือ การพัฒนาด้านสังคม การพัฒนาด้านเศรษฐกิจ และการพัฒนาด้านสิ่งแวดล้อม 
โดยมีรายละเอียดแนวทางโครงสร้างของแบบสัมภาษณ์ดังน้ี 
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  แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 1  
  กลุ่มเป้าหมายกลุ่มที่ 1 ผู้น าท้องถิ่น/ผู้มีบทบาทในการพัฒนาชุมชน     
  รายละเอียด :  

ที ่ โครงสร้างแบบสัมภาษณ์ รายละเอียดแนวทางชุดค าถาม 
1 
 

แ น วค าถ า ม  ด้ าน สั งค ม แ ล ะ
วัฒนธรรม 

- ความคิดเห็นเกี่ยวกับวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของผู้คนในชุมชนใน
ปัจจุบัน 
- ความคิดเห็นเกี่ยวกับจุดเด่น – จุดอ่อนของผู้คนในชุมชนดุหุน 
- ความคิดเห็นเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของผู้คนในชุมชน 
- ความคิดเห็นเกี่ยวกับลักษณะเฉพาะของวัฒนธรรม หรือวิถีชีวิต
ของชุมชนท่ีโดดเด่น 
- ความ คิด เห็น เกี่ ยวกั บความ สัมพั นธ์ขอ งผู้คน ในชุมชนกั บ
บุคคลภายนอก 
- ความคิดเห็นเกี่ยวกับปัญหา และแนวทางการแก้ปัญหาในด้าน
ต่างๆ ของชุมชน 
- ความคิดเห็นเกี่ยวกับการพัฒนาด้านสังคมของชุมชน และสังคม
ของช่างจักสานในชุมชน และความคาดหวังในอนาคต 

2 แนวค าถาม ด้านเศรษฐกิจ 
 

- ความคิดเห็นเกี่ยวกับจุดอ่อน – จุดแข็งของเศรษฐกิจในชุมชน  
- ความคิดเห็นเกี่ยวกับการเปล่ียนแปลง/ผลกระทบด้านเศรษฐกิจ
ของชุมชน และเศรษฐกิจท่ีเกี่ยวข้องกับหัตถกรรมจักสาน 
- ความคิดเห็นเกี่ยวกับทิศทางการพัฒนาเศรษฐกิจของชุมชน และ
เศรษฐกิจท่ีเกี่ยวข้องกับหัตถกรรมจักสาน และความคาดหวังใน
อนาคต 
- ความคิดเห็นเกี่ ยวกับการพัฒนาหัตถกรรมปาหนันในเชิง
นวัตกรรมสร้างสรรค์เพื่อรองรับเศรษฐกิจยุคใหม่  

3 แนวค าถาม ด้านส่ิงแวดล้อม - ความคิดเห็นเกี่ยวกับจุดอ่อน – จุดแข็งของส่ิงแวดล้อมในชุมชน 
รวมท้ังส่ิงแวดล้อมท่ีเกี่ยวกับงานหัตถกรรมจักสาน 
- ความคิดเห็นเกี่ยวกับการพัฒนาด้านส่ิงแวดล้อมของชุมชน และ
ความเป็นไปได้ในการพัฒนาส่ิงแวดล้อมท่ีเกี่ยวกับกระบวนการผลิต
ในหัตถกรรมปาหนัน  และความคาดหวังในอนาคต 

ตารางที่11 ตารางแสดงแนวทางค าถามการสัมภาณ์เชิงลึกกลุ่มผู้น าท้องถ่ิน/ผู้มีบทบาทใน 
การพัฒนาชุมชน 

หมายเหตุ  รายละเอียดประเด็นในชุดแบบสัมภาษณ์อาจปรับเปล่ียนตามความเหมาะสม 
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  แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 2  
  กลุ่มเป้าหมายกลุ่มที่ 2 ช่างจักสานในชุมชน 
  รายละเอียด : 

ที ่ โครงสร้างแบบสัมภาษณ์ รายละเอียดแนวทางชุดค าถาม 
1 แนวค าถาม ด้านสังคมและ

วัฒนธรรม 
- ความคิดเห็นเกี่ยวกับวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของช่างในชุมชนใน
ปัจจุบัน 
- ความคิดเห็นเกี่ยวกับการได้รับการสืบทอดภูมิปัญญาจาก 
บรรพบุรุษ 
- ความ คิด เห็น เกี่ ยวกับความภาคภู มิใจ และความสุขจาก
หัตถกรรมจักสาน 
- ความคิดเห็นเกี่ยวกับหัตถกรรมจักสานกับวัฒนธรรมของชุมชน 
- ความคิดเห็นเกี่ยวกับจุดเด่น – จุดอ่อนของช่างจักสานในชุมชน 
- ความคิดเห็นเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างช่างจักสานกับผู้คน
อ่ืนๆในชุมชน และบุคคลภายนอกท่ีเกี่ยวข้องกับหัตถกรรม      จัก
สาน 
- ความคิดเห็นเกี่ยวกับการพัฒนาศักยภาพของช่างจักสาน 
- ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวทางการใช้ชีวิตของช่างในชุมชนใน
อนาคต 

2 แนวค าถาม ด้านเศรษฐกิจ 
 

- ความคิดเห็นเกี่ยวกับจุดเด่น - จุดอ่อนของงานหัตถกรรมใน
ชุมชน 
- ความคิดเห็นเกี่ยวกับการเปล่ียนแปลงด้านเศรษฐกิจท่ีเกี่ยวข้อง
กับหัตถกรรมจักสาน 
- ความคิดเห็นเกี่ยวกับผลกระทบของเศรษฐกิจต่องานหัตถกรรม  
จักสาน 
- ความคิดเห็นเกี่ยวกับลักษณะเฉพาะ จุดเด่น คุณสมบัติพิเศษของ
งานจักสานของชุมชนท้ังในแง่วัสดุ รูปแบบ และอ่ืนๆ  
- ความคิดเห็นเกี่ยวกับอุปสรรคในหัตถกรรมจักสาน 
- ความคิดเห็นเกี่ยวกับการสืบทอดงานจักสานในเชิงพัฒนาด้าน
เศรษฐกิจ 
- ความคิดเห็นเกี่ยวกับทิศทางการพัฒนางานจักสานในเชิง
นวัตกรรมสร้างสรรค์เพื่อเศรษฐกิจของชุมชน และความคาดหวังใน
อนาคต 
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ที ่ โครงสร้างแบบสัมภาษณ์ รายละเอียดแนวทางชุดค าถาม 
3 แนวค าถาม ด้านส่ิงแวดล้อม - ความคิดเห็นเกี่ยวกับจุดอ่อน – จุดแข็งของส่ิงแวดล้อมในชุมชน 

- ความคิดเห็นเกี่ยวกับความเป็นไปได้ในการพัฒนาส่ิงแวดล้อมท่ี
เกี่ยวกับกระบวนการผลิตในหัตถกรรมจักสาน 
- ความคิดเห็นเกี่ ยวกับทิศทางการพัฒนาด้านส่ิงแวดล้อมใน
หัตถกรรมจักสาน และความคาดหวังในอนาคต 

ตารางที่12 ตารางแสดงแนวทางค าถามการสัมภาณ์เชิงลึกกลุ่มช่างจักสานเตยปาหนัน  
หมายเหตุ  รายละเอียดประเด็นในชุดแบบสัมภาษณ์อาจปรับเปล่ียนตามความเหมาะสม 

 
  แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 3  
  กลุ่มเป้าหมายกลุ่มที่ 3  ประชากรอ่ืนๆ ในชุมชน 
  รายละเอียด : 

ที ่ โครงสร้างแบบสัมภาษณ์ รายละเอียดแนวทางชุดค าถาม 
1 แน วค าถาม  ด้ าน สังค ม แ ล ะ

วัฒนธรรม 
- ความคิดเห็นเกี่ยวกับวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของผู้คนในชุมชนใน
ปัจจุบัน 
- ความคิดเห็นเกี่ยวกับจุดเด่น – จุดอ่อนของผู้คนในชุมชนดุหุน 
- ความคิดเห็นเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของผู้คนในชุมชน 
- ความคิดเห็น เกี่ ยวกั บความ สัมพั นธ์ของผู้คนใน ชุมชนกั บ
บุคคลภายนอก 
- ความคิดเห็นเกี่ยวกับลักษณะเฉพาะของวัฒนธรรม หรือวิถีชีวิต
ของชุมชนท่ีโดดเด่น  
- ความคิดเห็นเกี่ยวกับปัญหา และการแก้ปัญหาในด้านต่างๆ ของ
ชุมชน 
- ความคิดเห็นเกี่ยวกับทิศทางการพัฒนาด้านสังคมของชุมชน และ
สังคมของช่างจักสานในชุมชน และความคาดหวังในอนาคต 

2 แนวค าถาม ด้านเศรษฐกิจ - ความคิดเห็นเกี่ยวกับจุดอ่อน – จุดแข็งของเศรษฐกิจในชุมชน  
- ความคิดเห็นเกี่ยวกับทิศทางการพัฒนาเศรษฐกิจของชุมชน และ
เศรษฐกิจท่ีเกี่ยวข้องกับหัตถกรรมจักสาน และความคาดหวังใน
อนาคต 
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ที ่ โครงสร้างแบบสัมภาษณ์ รายละเอียดแนวทางชุดค าถาม 
3 แนวค าถาม ด้านส่ิงแวดล้อม - ความคิดเห็นเกี่ยวกับจุดอ่อน – จุดแข็งของส่ิงแวดล้อมในชุมชน 

และส่ิงแวดล้อมท่ีเกี่ยวกับงานหัตถกรรมจักสาน 
- ความคิดเห็นเกี่ยวกับทิศทางการพัฒนาด้านส่ิงแวดล้อมของ
ชุมชน และส่ิงแวดล้อมท่ีเกี่ยวกับงานหัตถกรรมจักสาน  และความ
คาดหวังในอนาคต 

ตารางที่13 ตารางแสดงแนวทางค าถามการสัมภาษณ์เชิงลึกกลุ่มผู้คนในชุมชนดุหุน 
หมายเหตุ  รายละเอียดประเด็นในชุดแบบสัมภาษณ์อาจปรับเปล่ียนตามความเหมาะสม 

 
   3) ขั้นตอนที่ 3 ขั้นตอนในการน าเครื่องมือวิจัยไปใช้ 
    (1) การน าเครื่องมือการวิจัยไปให้ผู้เชี่ยวชาญตรวจ 

เมื่อจัดท า (ร่าง) เคร่ืองมือในการวิจัยแล้วเสร็จจะมีการจัดส่งให้ข้อมูลให้ผู้เช่ียวชาญตรวจเคร่ืองมือ
ก่อนน าไปใช้ 

    (2) การปรับปรุงแก้ไขเครื่องมือวิจัยตามข้อเสนอแนะ
จากผู้เชี่ยวชาญ เมื่อผู้เช่ียวชาญให้ข้อเสนอแนะ และแนวทางในการปรับปรุงแก้ไขเคร่ืองมือ จะมีการ
ปรับปรุงแก้ไขอีกคร้ังก่อนขั้นตอนในการน าเสนอเพื่อขอพิจารณาจากคณะกรรมการจริยธรรมการวิจัย
ในมนุษย์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

    (3) การน าเครือ่งมือวิจัยเสนอคณะกรรมการจริยธรรม
การวิจัยในมนุษย์ 

จัดท าเคร่ืองมือวิจัยพร้อมหลักฐานต่าง ๆ ประกอบที่เกี่ยวข้องเพื่อเสนอคณะกรรมการ
จริยธรรมการวิจัยในมนุษย์ มหาวิทยาลัยศิลปากร และด าเนินการในขั้นตอนต่อไป  

    (4) การน าเครื่องมือวิจัยไปใช้กับกลุ่มเป้าหมาย เมื่อ
ได้รับการพิจารณาเคร่ืองมือในการวิจัย จะมีการน าเคร่ืองมือในการวิจัยไปใช้กับกลุ่มเป้าหมายในพื้นที่
ต่อไป 

 
   4) ขั้นตอนที่ 4 ขั้นตอนหลังการน าเครื่องมือไปใช้ 

(1) การวิเคราะห์ข้อมูล (Analysis) ภายหลังจากการ
เก็บรวบรวมข้อมูลจากการทบทวนวรรณกรรม การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม การส ารวจข้อมูลต่าง 
ๆ ภายในชุมชน รวมทั้ งการใ ช้เค ร่ืองมือแบบสัมภาษณ์ เชิงลึ ก ( In – Depth Interview) กั บ
กลุ่ม เป้าหมายแล้วเสร็จ จะเป็นการสรุปเป็นประเด็นข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูลในรูปแบบการ
เปรียบเทียบส าหรับการน าไปใช้ในการสังเคราะห์ข้อมูลในล าดับต่อไป  
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    (2) การสังเคราะห์ข้อมูล (Synthesis) ภายหลังจาก
การวิเคราะห์ข้อมูลแล้ว การสังเคราะห์ข้อมูลจะเป็นกระบวนการจากการน าผลวิเคราะห์ ข้อมูลใน
ภาพรวมมาสกัดจนสามารถสังเคราะห์ข้อมูลเป็นแก่นสาระที่น าไปสู่การสร้างข้อสรุปในภาพรวมจน
เกิดเป็นข้อค้นพบหรือองค์ความรู้ในเบื้องต้นจนสามารถสร้างเป็นข้อสรุป/แนวทาง/วิธีการส าหรับ
ด าเนินการออกแบบวิถีปาหนันเชิงนวัตกรรมสร้างสรรค์จากภูมิปัญญางานจักสานของชุมชนบ้านดุหุน
ในการวิจัยคร้ังน้ีต่อไป 

    (3) การสรุป และตีความข้อมูล (Interpretation) เป็น
การตีความข้อมูลจากผลการสังเคราะห์ข้อมูลซ่ึงเป็นข้อค้นพบเบื้องต้น โดยพิจารณาอย่างละเอียดเพื่อ
ท าความเข้าใจข้อมูลที่เกิดจากการสังเคราะห์แล้วเกิดการตีความหมายแล้วน ามาสกัดเป็นค าส าคัญ 
หรือ key words เพื่อน าแก่นสาระไปใช้เป็นแนวทางในการจัดท าโครงการออกแบบสร้า งสรรค์ใน
ขั้นตอนที่ 3 ต่อไป 

สรุป แนวทางในการด าเนินการในกระบวนการออกแบบในขั้นตอนที่ 2 เป็นขั้นตอน
ในการวิจัยโดยใช้การวิจัยแบบ Ethnographic Research ซ่ึงมีการจัดท าเคร่ืองมือวิจัยในรูปแบบการ
สัมภาษณ์เชิงลึกในกลุ่มเป้าหมาย แล้วด าเนินการสรุปเพื่อวิเคราะห์ สังเคราะห์ และตีความข้อมูลก่อน
กระบวนการออกแบบสร้างสรรค์โครงการ/โปรแกรมวิถีปาหนันเชิงนวัตกรรมสร้างสรรค์ 
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3.4.3 ขั้นตอนที่ 3  Develop การพัฒนาแนวคิด และการออกแบบสร้างสรรค์  
เป็นขั้นตอนแห่งการสร้างสรรค์ความคิดใหม่อันหลากหลาย โดยด าเนินการตาม

ขั้นตอนดังน้ี 

 
 

แผนภาพที ่14 แสดงแผนภูมิการวิจัย “วิถีปาหนัน”  
เพื่อออกแบบโครงการ/โปรแกรมวิถีปาหนันเชิงนวัตกรรมสร้างสรรค์ “ข้ันตอนที่ 3 Develop” 
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1) การสร้างแนวคิด  และแนวทางในการออกแบบสร้างสรรค์ 
(Ideation) เป็นการน าผลการสังเคราะห์และการตีความจากขั้นตอนที่ 2 ซ่ึงได้สกัดเป็นค าส าคัญ 
(key words) โดยน าแก่นสาระมาสร้างแนวคิดหลักเพื่อใช้เป็นแนวทางในการออกแบบโครงการ/
ผลงานสร้างสรรค์ 

 2) การออกแบบสร้างสรรค์วิถีปาหนัน เชิงนวัตกรรมสร้างสรรค์ 
(Creativity Phase) 

  (1) การคลี่คลายแนวคิดหลักโครงการ/โปรแกรมสร้างสรรค์วิถี
ปาหนันเชิงนวัตกรรมสร้างสรรค์ เป็นการน าแนวคิดที่ก าหนดมาออกแบบเป็นโมเดลจ าลองโปรแกรม 
“วิถี ป าห นัน เชิงน วัตกรรมส ร้างสรร ค์ ” (Pandanus’s Way of Life : The Creative Design 
Innovation) ซ่ึงสามารถพัฒนาเป็นแนวทางกิจกรรมหลากหลายรูปแบบเพื่อใช้เป็นแนวทางการเลือก
เพื่อพัฒนาต่อ 

  (2) การพัฒนาโครงการ/โปรแกรมสร้างสรรค์วิถีปาหนันเชิง
นวัตกรรมสร้างสรรค์ เป็นการเลือกโมเดลจ าลองโปรแกรม “วิถีปาหนันเชิงนวัตกรรมสร้างสรรค์” 
(Pandanus’s Way of Life : The Creative – Innovative Design) ที่เหมาะสมมาพัฒนาต่อ  

สรุป แนวทางในการด าเนินการในกระบวนการออกแบบในขั้นตอนที่ 3 เป็นขั้นตอน
ในการสร้างแนวคิดเพื่อใช้เป็นแนวทางในการออกแบบโครงการ/โปรแกรม “วิถีปาหนันเชิงนวัตกรรม
สร้างสรรค์” ในขั้นตอนน้ีมีการจัดท าโมเดลจ าลองโปรแกรมในรูปแบบต่างๆ และคัดเลือกโมเดล
โปรแกรมที่เหมาะสมมาใช้ในการพัฒนาต่อก่อนเป็นต้นแบบกิจกรรมสร้างสรรค์ 

3.4.4 ขั้นตอนที่ 4 Deliver การพัฒนา การประเมิน และสรุปผล เป็นขั้นตอน
แห่งการพัฒนาโปรแกรมซ่ึงรวมไปถึงการจัดกิจกรรม และออกแบบผลงานต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องจาก
โปรแกรมที่ได้สร้างสรรค์ มีการประเมินผลในส่วนต่าง ๆ ภายในโครงการ การจัดท าคู่มือเพื่อส่งมอบ
แก่ชุมชน พร้อมการสรุป อภิปรายผล  และจัดท าข้อเสนอแนะต่าง ๆ โดยด าเนินการตามขั้นตอนดังน้ี 
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แผนภาพที ่15  แสดงแผนภูมิการวิจัย “วิถีปาหนัน” เพื่อออกแบบโครงการ/โปรแกรมวิถีปาหนัน 
เชิงนวัตกรรมสร้างสรรค์ “ข้ันตอนที่ 4 Deliver” 
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 1) การพัฒนาต้นแบบโปรแกรมสร้างสรรค์วิถีปาหนันเชิงนวัตกรรม
สร้างสรรค์ (Development) เป็นการน าโมเดลที่ได้รับการพัฒนามาต่อยอดโดยพัฒนาจนสามารถ
เป็นต้นแบบ “โปรแกรมสร้างสรรค์วิถีปาหนันเชิงนวัตกรรมสร้างสรรค์” ที่เหมาะสมเพื่อน าไป
ด าเนินการในขั้นตอนต่อไป 

 2) การน าตน้แบบโปรแกรมไปใชจ้ดักิจกรรมสร้างสรรค์ (Launching) : 
(1) การจัดกิจกรรมในชุมชน 
(2) การจัดกิจกรรมร่วมกับหน่วยงาน 
(3) การจัดท าผลงานสร้างสรรค์ 
(4) การประชาสัมพันธ์กิจกรรม/ผลงาน 

 3) การประเมินผล (Evaluation) โดยมีการประเมินผลผู้เข้าร่วมกิจกรรม
สร้างสรรค์ทั้งในชุมชนที่วิจัยและผู้เข้าเย่ียมชมผลงานสร้างสรรค์ในการจัดกิจกรรมต่าง ๆ เช่น  การจัด
กิจกรรมแสดงผลงานร่วมกับหน่วยงานต่าง ๆ ส าหรับใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาโครงการ และการ
สรุปข้อมูลต่อไป 

 4) การส่งคู่มือโปรแกรมสร้างสรรค์มอบแก่ชุมชน เป็นการน าต้นแบบ
โปรแกรม “วิถีปาหนันเชิงนวัตกรรมสร้างสรรค์” (Pandanus’s Way of Life : The Creative – 
Innovative Design) ม า เ รี ย บ เ รี ย ง ใน รู ป แ บ บ เ น้ื อ ห า  อ ง ค์ ค วา ม รู้  ใ น รู ป แ บ บ คู่ มื อ 
(Manual/Guideline) เพื่อส่งมอบให้แก่ชุมชนดุหุนเพื่อให้ชุมชนน าไปใช้ประโยชน์ต่อไป 

  5) การสรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ (Conclusion) เป็นการน า
ข้อมูลต่าง ๆ ทั้งผลการศึกษาในขั้นตอนต่าง ๆ ผลการจัดกิจกรรม และการจัดท าผลงานสรร้างสรรค์
สรุปผล สู่การอภิปรายผลในรูปแบบข้อค้นพบจากการท าวิจัยในโครงการ รวมทั้งข้อแสนอแนะต่าง ๆ 
เพื่อเป็นแนวทางในการวิจัย การสร้างสรรค์ผลงาน และการจัดกิจกรรมต่าง ๆ ที่ เกี่ยวข้องส าหรับ
ชุมชนต่อไป 

สรุป แนวทางในการด าเนินการในกระบวนการออกแบบในขั้นตอนที่ 4 ซ่ึงเป็น
ขั้นตอนสุดท้ายของกระบวนการ เป็นการพัฒนาโครงการ/โปรแกรมสร้างสรรค์จนเป็นต้นแบบที่
สมบูรณ์เพื่อน าไปใช้ในการด าเนินกิจกรรม การออกแบบสร้างสรรค์ และส่งมอบแก่ชุมชนอย่างเป็น
ทางการเพื่อน าไปใช้ประโยชน์ต่อไปภายหลังเสร็จสิ้นการวิจัยต่อไป  

จากกระบวนการออกแบบทั้ง 4 ขั้นตอนที่กล่าวไว้ในบทที่ 3 วิธีด าเนินการวิจัย 
ดังกล่าว จะเห็นได้ว่าในแต่ละขั้นตอนการด าเนินการวิจัยโดยใช้กระบวนการออกแบบเป็นแนวทางน้ัน
ล้วนมีความส าคัญและมีความเช่ือมโยงซ่ึงกันและกันเพื่อน าสู่การสร้ างสรรค์ ใน “ขั้นตอนที่ 1 
Discover การค้นคว้าหาข้อมูล” ซ่ึงในการวิจัยมีการจัดท าข้อมูลในบทที่ 1 บทน า เป็นการค้นคว้า
ข้อมูล ศึกษาความเป็นมา และความส าคัญของปัญหา จุดประสงค์ และรายละเอียดต่าง ๆ ใน
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ภาพรวม รวมทั้งในบทที่ 2 การทบทวนวรรณกรรมในประเด็นส าคัญต่าง ๆ  ซ่ึงนอกนอกเหนือจาก
การค้นคว้าจากเอกสารต่าง ๆ แล้ว การลงพื้นที่วิจัยเพื่อเก็บข้อมูลเบื้องต้นในแต่ละแหล่ง การศึกษา
ทดลองออกแบบ พัฒนาจากการท าโครงย่อยก็ถือเป็นส่วนส าคัญที่จะท าให้เกิดการสร้างความเข้าใจ
และตีความปัญหาอย่างลึกซ้ึงมากขึ้น การด าเนินการใน “ขั้นตอนที่ 2 Define การวิเคราะห์ และ
สังเคราะห์ข้อมูล” ในส่วนน้ีการได้มาซ่ึงค าตอบบางอย่างที่มิได้กล่าวไว้ในส่วนการศึกษาจากการ
ทบทวนวรรณกรรม การจัดท าเคร่ืองมือวิจัยแบบสัมภาษณ์เชิงลึกเพื่อใช้กับกลุ่มเป้าหมายจะท าให้เห็น
ข้อมูลบางอย่างในเชิงลึกมากขึ้น และเมื่อน าข้อมูลทั้ง 2 ส่วน ทั้งจากการทบทวนวรรณกรรม และการ
ใช้เคร่ืองมือแล้วน าผลมาวิเคราะห์ร่วมกันในรูปแบบการเปรียบเทียบในประเด็นต่าง ๆ จะท าให้เกิด
แนวทางในการสังเคราะห์ข้อมูลเพื่อสกัดแก่นสาระได้ชัดเจนขึ้น และเป็นแนวทางในการการก าหนด
โจทย์ และการก าหนดแนวคิดการออกแบบของโครงการใน “ขั้นตอนที่ 3 Develop การออกแบบ
สร้างสรรค์” เพื่อวางแนวทางให้เกิดมีความชัดเจนและมีทิศทางที่เด่นชัดขึ้นจนส าเร็จเป็นโมเดลของ
โครงการ อันน าไปสู่ “ขั้นตอนที่ 4 Deliver การพัฒนา” โดยพัฒนา ปรับปรุงจนส าเร็จเป็นโครงการ
แล้วน าไปใช้ในการจัดกิจกรรม การสร้างสรรค์ต่าง ๆ รวมทั้งการประเมินในแต่ละส่วน และสรุปผล
อย่างเป็นรูปธรรม โดยจะมีการจัดท าข้อมูลในบทที่ 4 การวิเคราะห์ข้อมูล และบทที่ 5 สรุป อภิปราย
ผล และข้อเสนอแนะในล าดับต่อไป   
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บทที่ 4 การวิเคราะห์ขอ้มูล 
 

การด าเนินการวิจัยเรื่อง “วิถีปาหนัน : การสร้างสรรค์นวัตกรรมจากการศึกษาวิถีหัตถกรรม
ปาหนัน  กรณีศึกษา ชุมชนบ้านดุหุน จังหวัดตรัง” เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 
ประเภทกรณีศึกษา (Case Study Research) ใช้วิธีการวิจัยแบบผสมผสาน (Mixed Medthod) โดย
ผสมผสานกับ การวิ จัยแบ บ  Ethonographic research และการวิ จัยแบบ  Practice Based 
Research โดยใ ช้กระบ วนการออก แบบ  The Double Diamond Design Process ของ UK 
Design Council เป็นแนวทางหลักในการด าเนินการตามระเบียบวิธีการวิจัย ผู้วิจัยได้ท าการศึกษา
ข้อมูลจากการทบทวนวรรณกรรม จากเอกสารและข้อมูลต่างๆ และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง พร้อมการลง
พื้นที่  และเก็บข้อมูลโดยวิธีการสัมภาษณ์ในรูปแบบเชิงลึก แล้วน ามาสรุปและวิเคราะห์ และ
สังเคราะห์ผลเพื่อเป็นองค์ความรู้ และเป็นแนวทางในการจัดท าโครงการสร้างสรรค์ตามล าดับขั้นตอน
ต่อไป  

ในกระบวนการวิเคราะห์ข้อมูลในงานวิจัยเชิงคุณภาพเป็นกระบวนการที่ส าคัญ  การ
วิเคราะห์ข้อมูลในการวิจัยเชิงคุณภาพ เป็นกระบวนการประกอบด้วย การจ าแนกและจัดระบบข้อมูล 
และการหาความสัมพันธ์ของข้อมูล มีจุดมุ่งหมายที่จะแยกแยะและอธิบายองค์ประกอบ ความหมาย 
และความสัมพันธ์ของปรากฏการณ์ ภายใต้เง่ือนไขและสภาพแวดล้อมทางสังคมและวัฒนธรรม ซ่ึง
การใช้หลักการของการวิจัยเชิงคุณภาพในการวิเคราะห์ข้อมูล น้ันคือการมองภาพองค์รวม 
(Yanvaree, 2020) การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพเป็นการน าเอาข้อมูลที่ได้จากการค้นคว้าวิจัย มา
จัดกระท าให้ เป็ นระบบและหาความหมาย แยกแยะองค์ประกอบ  รวมทั้ งเช่ื อมโยงและหา
ความสัมพันธ์ของข้อมูล เพื่อให้สามารถน าไปสู่ความเข้าใจต่อการด ารงอยู่และการเปลี่ยนแปลงของ
ปรากฏการณ์ที่ ศึกษา (Vaddhanaphuti, 1994) ซ่ึงการวิเคราะห์ข้อมูลในการวิจัยคร้ังน้ีเป็นการ
วิเคราะห์เชิงเน้ือหา (Content Analysis) โดยมีขั้นตอนในการวิเคราะห์เน้ือหา  

 1. ก าหนดกรอบการคัดเลือกข้อมูลจากเอกสาร และหัวข้อที่จะท าการวิเคราะห์ 
 2. วางเค้าโครงของข้อมูล ที่จะน ามาวิเคราะห์โดยแยกเป็นประเด็นส าคัญ  
 3. การค า นึ งถึงบ ริบท  (Context) ของข้ อมู ล เอกสารที่ น าม าวิเคราะห์ จาก

แหล่งข้อมูลที่มีความน่าเช่ือถือ เช่น บทความเชิงวิชาการ หรือผลจากการวิจัยต่างๆ ที่มีการสืบค้น  
 4. การวัดความถี่ของของเน้ือหาโดยพิจารณาจากการอ้างอิงในการน าไปใช้ในข้อมูล

ต่างๆ  
 5. สรุปผลการวิเคราะห์โดยหาข้อสรุปที่เป็นสาระส าคัญ โดยแยกข้อมูลเป็นหมวดหมู่

เพื่อใช้ในการน าเสนอ และสร้างให้เกิดคงวามง่ายแก่การเข้าใจโดยไม่เพิ่มข้อมูลข้อคิดเห็นส่วนตัว 
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ในการวิเคราะห์ข้อมูลของการวิจัยในคร้ังน้ี แบ่งการวิเคราะห์ข้อมูลเป็น 2 ส่วนหลัก 

ประกอบด้วย 
ส่วนที่ 1 การวิเคราะห์ข้อมูลจากการทบทวนวรรณกรรม พร้อมแสดงการเปรียบเทียบจาก

การวิเคราะห์ข้อมูลจากการใช้เคร่ืองมือวิจัย (แบบสัมภาษณ์เชิงลึก) ในกลุ่มประชากรเป้าหมาย 
ส่วนที่ 2 การวิเคราะห์ข้อมูลจากการจัดท าโครงการออกแบบสร้างสรรค์ และการประเมินผล 
 

4.1 การวิเคราะห์ข้อมูลจากการทบทวนวรรณกรรม พร้อมแสดงการเปรียบเทียบจากการ
วิเคราะห์ข้อมูลจากการใช้เครื่องมือวิจัย (แบบสัมภาษณ์เชิงลึก) ในกลุ่มประชากรเป้าหมาย 

ตามวตัถุประสงคใ์นการศกึษาขอ้ที ่2. วิเคราะห์ และสังเคราะหว์ฒันธรรม และภูมปิัญญา 
เพื่อให้เป็นองค์ความรู้ และเป็นแนวทางการสร้างสรรค์ จากการที่ผู้วิจัยได้สรุปข้อมูลผลการศึกษา
ในวัตถุประสงค์ข้อที่  1 ซ่ึงเป็นข้อมูลจากการทบทวนวรรณกรรมจากเอกสารต่าง ๆ และข้อมูล
อิเล็กทรอนิกส์ต่าง ๆ จากช่องทางออนไลน์ ทั้งจากรายงานการวิจัย บทความเชิงวิชาการ และข้อมูลที่
เกี่ยวข้อง ผู้ วิจัยได้มีการน าเคร่ืองมือวิจัยในรูปแบบสัมภาษณ์เชิงลึกไปใช้เพื่อเก็บข้อมูลเพิ่มเติมใน
กลุ่มเป้าหมายซ่ึงเป็นประชากร 3 กลุ่ม รวม 36 คน ใช้วิธีเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) 
คือ  

กลุ่มที่ 1 ผู้น าท้องถิ่น/ปราชญ์ชุมชน และผู้มีบทบาทในการพัฒนาชุมชน   
กลุ่มที่ 2 ช่างจักสานเตยปาหนัน        
กลุ่มที่ 3 ประชากรอ่ืนๆ ในชุมชน   

สรุปผลการวิคราะห์ข้อมูล ดังน้ี  

4.1.1 วิถีปาหนันในความสัมพันธ์ด้านสังคม และวัฒนธรรม  
วิถีปาหนันหรือวิถีแห่งเตยได้สร้างขึ้นจากการที่มนุษย์น าต้นเตยซ่ึงถือเป็นพืชพื้นถิ่นในแถบ

ชายฝั่งมาใช้ประโยชน์ในด้านต่าง ๆ ต้ังแต่การบริโภคเพื่อการด ารงชีพ การใช้เป็นยารักษาโรค  การใช้
ส าหรับเดินทางในมหาสมุทร การประยุกต์เป็นของใช้ในชีวิตประจ าวันและใช้ในพิธีการต่าง ๆ เป็นต้น 
จนสามารถสร้างภูมิปัญญาและวัฒนธรรมเป็นของตนเองมาอย่างยาวนาน วิถีปาหนันในความสัมพันธ์
ด้านสังคม และวัฒนธรรม  ท าให้ถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับเตย และความสัมพันธ์ระหว่าง
มนุษย์กับมนุษย์ ในอีกหลาย ๆ ด้าน ถึงแม้ว่าแต่พื้นที่โดยเฉพาะแถบแปซิฟิกกับชายฝั่งตะวันตกของ
ไทยซ่ึงเป็นแหล่งวัฒนธรรมเตยเช่นเดียวกันจะมีระยะห่างกันมากนับหมื่นกิโลเมตร แต่ก็มีลักษณะภูมิ
ประเทศที่เหมาะแก่การเจริญเติบโตของพืชสกุลเตย อีกทั้งยังมีวัฒนธรรมบางอย่างที่มีทั้งความเหมือน
และความแตกต่าง รวมทั้งปัจจัยอ่ืนๆ ไม่ว่าจะเป็นเปลี่ยนทางสังคม และวัฒนธรรมล้วนส่งผลกระทบ
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ต่อวิถีแห่งเตย ซ่ึงวิถีแห่งเตยก็ยังสามารถต่อยอดวัฒนธรรมให้ด ารงอยู่ สรุปผลการวิเคราะห์ดังตาราง
ดังน้ี 
 

ที ่ ประเด็นวิเคราะห ์ วิถีแห่งเตยในระดับสากล 
(พื้นที่แปซฟิิก – เอเชีย) 

วิถีเตยปาหนันชายฝ่ังทะเลอันดามัน 
 (พื้นที่ชุมชนบ้านดุหุน จ.ตรัง) 

1 มนุษย์กับเตย 
 ด้านประโยชนแ์ละ

ความสัมพันธ์ในวิถีชีวิต  
 
 

1. การใช้ในชีวิตประจ าวัน มีการน า
เตยมาท าของใช้เพื่อด ารงชีวิตและใช้ใน
ชีวิตประจ าวันอ่ืน ๆ  เช่น การน ารากท า
เป็นเชือกส าหรับผูกข้าวของ การน าใบ
สานเป็นตะกร้า เส่ือปูรองน่ังเส่ือรอง
นอน หรือแม้กระท่ังการสานเส่ือให้มี
หน้าท่ีใช้สอยเสมือนผ้าใบส าหรับคลุม
ส่ิงของต่างๆ เช่น วัสดุคลุมเกวียนใน
แถบคาบสมุทรมลายู การท าเป็นพัด 
หมวก รวมถึงการสานเป็นเครื่องประดับ 
ซึ่งจะเป็นท่ีนิยมถึงปัจจุบันของพื้นท่ี
แถบโพลินีเซีย รวมท้ังการน าล าต้น
ดัดแปลงท าเป็นเครื่องดนตรี และน าใบ
ท าเป็นของเล่นท่ีลักษณะคล้ายบูมเมอ
แรงของชาวอะบอริจิน เป็นต้น ไม่
เพียงแต่การน าเตยมาใช้ท าส่ิงของในวิถี
วิตเท่าน้ัน เตยยังประโยชน์แม้กระท่ัง
การน าผลเป็นอาหารในยุคท่ีขาดแคลน
อาหารด้วยเช่นกัน ซึ่งถือได้ว่าเตยมี
ประโยชน์ต่อมรดกทางวัฒนธรรมและ
ความอยู่รอดของผู้คนในภูมิภาคแถบ
ชายฝ่ัง  
 
 
 
 
 
 

1. การใช้ในชีวิตประจ าวัน ในอดีตในยุคท่ียัง
ไม่มีข้าวของเครื่องใช้สมัยใหม่ หัตถกรรมจัก
สานเตยปาหนันมีการท าเป็นของใช้เพื่ออ านวย
ความสะดวกในชีวิตของผู้คนในชุมชน 
โดยเฉพาะการใช้เส่ือหรือสาดส าหรับปูรองน่ัง
รองนอน รองละหมาด รวมไปถึงการใช้ในพิธี
การต่าง ๆ ตามวิถีมุสลิม   
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(พื้นที่แปซฟิิก – เอเชีย) 

วิถีเตยปาหนันชายฝ่ังทะเลอันดามัน 
 (พื้นที่ชุมชนบ้านดุหุน จ.ตรัง) 

1 มนุษย์กับเตย 
  2. หัตถกรรมจักสานบ่งบอกเรื่องราว

แห่งวิถีชีวิต เตยถือเป็นพืชพื้นถ่ินท่ีมี
ความส าคัญต่อชีวิต นอกจากการน า
ส่วนต่าง ๆ ของต้นเตยมาใช้ประโยชน์
แล้ว ในพื้นท่ีแถบแปซิฟิกถือว่า
วัฒนธรรมเตยมีมาอย่างยาวนาน
สามารถสร้างประวัติศาสตร์ท่ีสามารถ
เช่ือมโยงระหว่างผู้คนในยุคปัจจุบันกับ
บรรพรุษ ถึงแม้พื้นท่ีจะเปล่ียนไปตาม
สภาพกาลเวลาแต่ต้นเตยก็ยังคงมีอยู่
ในพื้นท่ีและถือเป็นส่วนส าคัญท้ังใน
ระบบนิเวศ และวิถีวัฒนธรรมของผู้คน
แถบชายฝ่ัง  
 

2. หัตถกรรมจักสานบ่งบอกเรื่องราวแห่งวิถี
ชีวิต งานจักสานเตยปาหนันของชุมชนไม่เพียงแค่
รักษาภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ แต่ยังเป็นการ
บอกเล่าถึงวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของชาวมุสลิม
ในชุมชนต้ังแต่อดีตจนเกิดเรื่องเล่าสืบต่อกันมา
โดยเฉพาะอย่างย่ิงการหวนร าลึกถึงอดีตของช่าง
สานเกี่ยวกับความผูกพันกับเตย เช่น การหัดจัก
สานเตยสมัยเด็ก ๆ  ภาพความทรงจ าของเส่ือเตย
จ านวนมากท่ีวางเรียงรายอยู่ในมัสยิส ซึ่งสะท้อน
ให้เห็นถึงวิถีชีวิตท่ีสัมพันธ์กับผู้คน  
 
3. คุณค่าของภูมิปัญญาเตยปาหนัน ผู้คนใน
ท้องถ่ินควรให้ความส าคัญต่อคุณค่าของภูมิ
ปัญญาหัตถกรรมจักสานเตยปาหนัน มากข้ึน 
และควรมีการอนุรักษ์สืบต่อไป 
 

2 มนุษย์กับมนษุย ์

 2.1 ด้านวิถีชีวิตใน
ภาพรวม 

1. วิถีชีวิตในภาพรวม ผู้คนในแถบ
แปซิฟิกโดยเฉพาะในหมู่เกาะต่าง ๆ ท่ี
มิชชันนารีเดินทางเผยแพร่ศาสนามี
การใช้ชีวิตตามหลักการของ
คริสตศาสนา ส่วนเอเชียโดยเฉพาะ
เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ส่วนใหญ่ใน
พื้นท่ีท่ีนับถือศาสนาอิสลามมีการใช้
ศาสนาเป็นเครื่องยึดเหน่ียวจิตใจและ
การด ารงชีวิต  
 
 
 
2. คุณค่าของงานหัตถรรมที่ส่งผ่าน
ความสัมพันธ์ของผู้คน ในหลายพื้นท่ี
แถบโพลินิเซียให้ความส าคัญกับคุณค่า
ของงานจักสานจากเตยส าหรับการใช้
วิถีชีวิตท่ีผู้คนมีให้ซึ่งกันและกัน อาทิ 

1. วิถีชีวิตของชุมชนในภาพรวม ชุมชนมีการ
ด าเนินชีวิตในรูปแบบท่ีเรียบง่าย รักความสงบ 
โดยมีอาชีพด้านการเกษตร อาทิ การท าสวน
ยาง สวนปาล์ม เป็นหลัก และอาชีพอ่ืนๆ อาทิ  
รับจ้าง (ท้ังการรับจ้างในทางเกษตรกรรม อาทิ 
การรับจ้างกรีดยาง รับจ้างตัดปาล์ม รับจ้างใน
โรงงานอุตสาหกรรม) ค้าขาย ประมง ส่วนการ
จักสานถือเป็นส่วนน้อย ส่วนใหญ่เป็นแม่บ้าน
บางคนก็ถือเป็นอาชีพหลัก บางคนก็ท าเป็น
อาชีพเสริมภายใต้ภาพรวมตามหลักค าสอนของ
ศาสนา 
 
 2. คุณค่าของงานหัตถรรมที่ส่งผ่าน
ความสัมพันธ์ของผู้คน แม้งานหัตถกรรมเตย
จะเป็นงานท่ีสร้างข้ึนเพื่อตอบสนองในการใช้
งานในวิถีชีวิตภายในชุมชนเป็นหลักต้ังแต่อดีต 
แต่คุณค่าของงานหัตถกรรมยังส่งผ่านถึงความ
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วิถีเตยปาหนันชายฝ่ังทะเลอันดามัน 
 (พื้นที่ชุมชนบ้านดุหุน จ.ตรัง) 

เส่ือรองนอนของทารกของชาวซาร์
มัวร์ซึ่งนิยมใช้เส้นตอกขนาดเล็กและ
น่ิม และการตกแต่งขอบเส่ือให้
สวยงามซึ่งแสดงถึงความเอาใจใส่ของ
ของผู้เป็นเม่หรือญาติผู้ใหญ่ในการสาน 
การมอบเส่ือเป็นมรดกส่งผ่านจากรุ่นสู่
รุ่น การห่อศพด้วยเส่ือเพื่อแสดงความ
เคารพต่อผู้เสียชีวิต เป็นต้น 

เช่ือมโยงระหว่างช่างสานรุ่นใหม่กับความ
ผูกพันธ์กับช่างรุ่นเก่า เช่น การได้เรียนรู้จาก
ญาติผู้ใหญ่ และการระลึกถึงช่างสานผู้ล่วงลับ 
การมอบงานหัตถกรรมให้ซึ่งกันและกันท้ัง
ภายในชุมชนและการมอบให้แก่บุคคลภายนอก
เพื่อความสัมพันธ์ท่ีดีโดยไม่เกี่ยวข้องกับมูลค่า
ของงานหัตถกรรมเชิงเศรษฐกิจ  

 2.1 ด้านวิถีชีวิตใน
ภาพรวม 

2. คุณภาพชีวิต และการได้รับการ
ส่งเสริมในภาพรวม 
- หน่วยงานภาครัฐให้การสนับสนุน
ด้านปัจจัยพื้นฐานในการด าเนินชีวิต 
- ในอุตสาหกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับ
หัตถกรรมเตย มีการส่งเสริม ฟื้นฟู 
และยกระดับงานหัตถกรรมให้เกิดมี
มูลค่า เช่น การส่งเสริมการเรียนรู้ การ
พัฒนาสินค้า รวมท้ังการหาช่องทาง
ทางการตลาดเพื่อสร้างรายได้แก่
ชุมชน โดยเฉพาะในพื้นท่ีแถบชนบท 
 

2. คุณภาพชีวิต และการไดร้บัการส่งเสริมใน
ภาพรวม  
- ปัจจุบันชุมชนมีคุณภาพชีวิตท่ีดี พอปานกลาง 
มีการใช้หลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงเป็น
แนวทางในการด าเนินชีวิต เช่น การปลูกผัก
เพื่อการบริโภคเองและจ าหน่ายในราคาแบ่งปัน
ท่ีท าผู้คนในชุมชนเข้าถึงได้ง่าย และสามารถ
สร้างเป็นรายได้เสริมอีกทางการจับสัตว์น้ า
ส าหรับบริโภคในครัวเรือน ซึ่งท าหัตถกรรมจัก
สานเตยปาหนันก็สามารถเพิ่มรายได้เช่นกัน  
- การส่งเสริมจากภาครัฐในการให้ความ
ช่วยเหลือด้านต่าง ๆ เช่น การแก้ปัญหาภัยแล้ง 
ถือเป็นส่วนหน่ึงท่ีท าให้คุณภาพชีวิตผู้คนดีข้ึน 
- คุณภาพชีวิตของผู้คนเปล่ียนไปตามการ
เปล่ียนแปลงของโลก การท่ีคนในชุมชนได้รับ
การศึกษาเป็นปัจจัยส าคัญท่ีส่งเสริมให้คนใน
ชุมชนมีมุมมองท่ีกว้างข้ึน 
- คุณภาพท่ีชีวิตของช่างจักสานในภาพรวมถือ
ว่าอยู่ในระดับท่ีดี การท างานจักสานท าให้ไม่
จ าเป็นต้องออกไปท างานนอกหมู่บ้าน ได้อยู่กัน
พร้อมหน้าพร้อมตา และรายได้จากการจักสาน
ก็สามารถจุนเจือค่าใช้จ่ายในชีวิตประจ าวันได้  
นอกจากน้ีการได้พบปะกับหน่วยงานต่าง ๆ ก็
ส่งผลให้มีสุขภาพจิตท่ีดีข้ึน การได้มีโอกาสไป
ร่วมงานต่าง ๆ เป็นการเพิ่มมุมมองได้มากข้ึน 
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วิถีเตยปาหนันชายฝ่ังทะเลอันดามัน 
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3. ความเข้มแข็งของชุมชนจากบทบาทของ
ผู้น า ชุมชนมีผู้น า อาสาสมัครชุมชน รวมท้ัง
ความเข้มแข็งของศาสนาก่อให้เกิดการพัฒนาท่ี
ท่ัวถึง ไม่มีการแบ่งแยก ลดการเกิดปัญหาต่าง ๆ   
 
4. จุดเด่นของชุมชน ผู้คนยังมีความสัมพันธ์
แบบพี่น้อง มีความเอ้ือเฟื้อเผ่ือแผ่ซึ่งกันและกัน
ท้ังผู้น าชุมชน ผู้น าศาสนา และผู้คนภายใน
ชุมชน โดยยึดหลักแนวทางของศาสนา เช่น 
การจัดงานมัสยิส การจัดงานช่วงฮารีรายอเพื่อ
ร่วมพิธีในทางศาสนา งานแต่งงาน งานบุญต่าง ๆ  
รวมท้ังพิธีศพ ผู้คนในชุมชนจะมีการช่วยเหลือ 
และร่วมมือกันอย่างดี ท้ังในรูปแบบการช่วย
แรงงาน และการสนับสนุนด้วยเงินของแต่ละคน 
นอกจากน้ีหัตถกรรมเตยปาหนันก็ถือเป็น
จุดเด่นของชุมชนท่ีสามารถดึงดูดคนภายนอกได้ 

    
5. จุดด้อย และปัญหาของชุมชน เน่ืองจาก
การเปล่ียนแปลงทางสังคม เช่น เทคโนโลยี
ทันสมัยในยุคดิจิทัลท่ีส่งผลกระทบต่อเยาวชน 
ส่งผลเสียต่อการเรียนและการใช้ชีวิต รวมท้ัง
ภัยคุกคามจากภายนอกส่งผลให้มีปัญหาด้านยา
เสพติดแต่ไม่ถือว่ารุนแรงมากนัก ถึงแม้จะไม่
สามารถจัดการให้ชุมชนปลอดยาเสพติดได้ แต่
การเยียวยารักษา และการส่งเสริมให้มีการ
เรียนการสอนในมัสยิสก็ถือเป็นแนวทางหน่ึงใน
การยับย้ังการระบาดของยาเสพติด นอกจากน้ี
ปัญหาด้านสาธารณูปโภคพื้นฐานภายในชุมชน
รวมท้ังกิจกรรมทางการเมืองในปัจจุบัน เช่น 
การเลือกต้ังก็มีผลกระทบต่อความสัมพันธ์ของ
ชุมชนซึ่งอาจก่อให้เกิดความแตกแยก เป็นต้น 
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6. ความสัมพันธ์ของผู้คนในชุมชน  
     -  ในอดีตถือว่ามีความสัมพันธ์ท่ีดีโดยมี
ใกล้ชิดแบบระบบเครือญาติ มีการช่วยเหลือ 
แบ่งปันซึ่งกันและกัน  
     -  ในปัจจุบันเน่ืองจากการเปล่ียนแปลง
ทางสังคม เทคโนโลยีท่ีทันสมัย และเศรษฐกิจท่ี
ส่งผลต่อค่าครองชีพ จากการใช้ชีวิตท่ีเคยเรียบ
ง่าย ใช้สอยแบบประหยัดก็เริ่มเปล่ียนไปบ้าง  
ส่งผลให้พฤติกรรมของผู้คนเริ่มปรับเปล่ียนใน
การด ารงชีวิต นอกจากน้ีในปัจจุบันผู้คนใน
ชุมชนมีความเป็นปัจเจกมากข้ึน เช่น การ
เปล่ียนเป็นครอบครัวขนาดเล็ก การใช้ชีวิต
แบบส่วนตัว ท่ีคล้ายกับสังคมเมือง ส่งผลให้เกิด
ความห่างเหินจากสังคม บางคนก็ไม่ค่อยสนใจ
สังคมมากนัก 
     - ในส่วนช่างสานเตยปาหนันกับผู้คนอ่ืนๆ 
ในชุมชนมีความสัมพันธ์กันดี  มีการเกื้อกูล 
และช่วยเหลือซึ่งกันและกัน 
 
7. ความสัมพันธ์ระหว่างผู้คนในชุมชนกับ
บุคคลภายนอก  
     - บุคลิกเฉพาะของผู้คนในชุมชน ด้วยความมี
อัธยาศัย ความนอบน้อมถ่อมตน ความเป็นกันเอง 
การเข้าถึงง่ายของผู้คน ความเป็นมิตรของผู้คน 
และการเคารพในความคิดเห็นซึ่งกันและกัน เป็น
การสร้างความสัมพันธ์ให้คนในชุมชนกับคนนอก
ชุมชนมีความสัมพันธ์ท่ีดี 

   
 
 
 
 
 

    - การให้ความร่วมมือท่ีดีกับชุมชน อีกท้ังการ
ไปมาหาส่ือซึ่งกันและกัน เช่นการร่วมกิจกรรม
ระหว่างหมู่บ้านใกล้เคียงโดยไม่แบ่งแยกระหว่าง
ศาสนาพุทธ กับมุสลิม ถือได้ว่าชุมชนดุหุนเป็น
ชุมชนแบบอย่างในการสร้างความสัมพันธ์ท่ีดีกับ
ผู้คนนอกชุมชน 
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     - เครื่องมือส่ือสารสร้างการเช่ือมโยงระหว่าง
ผู้คนมากข้ึน ด้วยเครื่องมือส่ือสารแบบออนไลน์
ท าให้การส่ือสารระหว่างคนในชุมชนกับคนนอก
ชุมชนสามารถเข้าถึงกันได้ง่ายมากข้ึน 
     - ในส่วนช่างสานเตยปาหนันกับผู้คนอ่ืนๆ 
ภายนอกชุมชนก็มีความสัมพันธ์ท่ีดีเช่นกัน 
รวมท้ังมีการสร้างเครือข่ายในการจักสานท่ี
ช่วยเหลือกันท้ังในด้านการผลิตและการตลาด 
ส่วนบุคคลภายนอกไม่ว่าจะเป็นหน่วยงานต่างๆ 
ท้ังภาครัฐและเอกชนท่ีเข้ามามีบทบาทในการ
ส่งเสริมหัตถกรรมจักสาน ก็รับค าแนะน าในด้าน
ต่างๆ ท่ีเป็นประโยชน์ในการพัฒนาและส่งเสริม
งานหัตถกรรม 
 
8. แนวทางการใช้ชีวิตของช่างจักสาน ช่าง
สานในอดีตมีการใช้ชีวิตท่ีเรียบง่าย มีน้อยก็ใช้
น้อย ไม่ต้องมีการเดินทางบ่อยเหมือนปัจจุบัน
จึงสามารถใช้ชีวิตอยู่ในชุมชน งานจักสานท่ี
ผลิตก็สามารถน ามาใช้ในชีวิตประจ าวันตาม
หน้าท่ีการใช้งานต่าง ๆ แต่คนในชุมชน
โดยเฉพาะคนรุ่นใหม่ในปัจจุบันมีวิถีท่ีเปล่ียนไป 
มีส่ิงเร้าต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นเทคโนโลยี และการ
ใช้ชีวิตท่ีเร็วข้ึน อาชีพจักสานอาจไม่เหมาะกับ
คนรุ่นใหม่ ประกอบกับงานจักสานอาจไม่
ตอบสนองกับความต้องการของคนรุ่นใหม่มาก
นัก หากต้องการส่งเสริมให้คนรุ่นใหม่มีวิถีชีวิต
ท่ีเกี่ยวข้องกับงานจักสานก็ต้องหาวิธีการท่ี
เหมาะสมเพื่อสร้างแรงจูงใจ 
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 2.2 ด้านการเรียนรู้การ
สืบทอดภูมิปัญญา และ
การต่อยอดวัฒนธรรม
เตย 
 

1. เพศหญิงกับบทบาทในการเรียนรู้
และการสืบทอดภูมิปัญญา  
- ในอดีตชาวโพลินีเซียนแต่ละ
ครอบครัวจะมีบุคคลหลักท่ีมี
ความสามารถในการท างานจักสาน ซึ่ง
โดยมากจะเป็นผู้หญิง ซึ่งถือเป็นบุคคล
ส าคัญท่ีจะถ่ายทอดความรู้ต่างๆ สู่
บุคคลอ่ืน  
- มีการเรียนรู้จากรุ่นสู่รุ่น เช่น จากแม่
สู่ลูกสาว รวมท้ังการเรียนการสอนใน
โรงเรียนโดยครูสอนแก่นักเรียน 

 

1. เพศหญิงกับบทบาทในการเรียนรูแ้ละการ
สืบทอดภูมิปัญญา การเรียนรูแ้ละวิธีการสืบ
ทอดภูมิปัญญา  
- ในอดีตมีการเรียนรู้และการสืบสานภูมิปัญญา
การจักสานเตยจากรุ่นสู่รุ่น เช่น จากแม่สู่ลูกสาว 
จากป้า/ย่า/ยายสู่หลาน เป็นต้น 
- มีการสืบทอดภูมิปัญญาท้ังในรูปแบบการ
ถ่ายทอดจากแม่สู่ลูก รวมท้ังการถ่ายทอดจาก
ช่างจักสานรุ่นเก่าแก่ช่างจักสานรุ่นใหม่ท่ีสนใจ 
- คนยุคใหม่ไม่ค่อยให้ความสนใจงานหัตถกรรม
เตยปาหนันมากนัก ซึ่งช่างสานรุ่นเก่าก็ยังมี
ความต้องการให้งานจักสานของชุมชนมีการ
อนุรักษ์สืบไปถึงแม้รูปแบบจะเปล่ียนไปตาม
กาลเวลาก็ตาม 
 
2. การน าหลักค าสอนทางศาสนามาใช้ใน
ชีวิตประจ าวัน ถือเป็นจุดเด่นท่ีท าให้ยังคง
รักษารูปแบบวิถีชีวิต ประเพณี และวัฒนธรรม
ด้ังเดิมไว้ได้ อย่างไรก็ตามควรส่งเสริมให้
เยาวชนในชุมชนได้รับการศึกษา รวมท้ังการ
เรียนศาสนาอย่างจริงจังมากข้ึน 
 
3. บทบาทของหนว่ยงานภาครัฐ ปัจจุบันมี
หน่วยงานราชการต่างๆ เข้ามามีบทบาทในการ
ส่งเสริมหัตถกรรมเตยปาหนันซึ่งเป็นภูมิปัญญา
ของชุมชนโดยให้การจัดต้ังกลุ่มในรูปแบบกลุ่ม
แม่บ้าน รวมท้ังวิสาหกิจชุมชน 
 
4. แนวทางการจัดท าข้อมูลหัตถกรรม ใน
อนาคตควรมีการจัดท าข้อมูลเกี่ยวกับการท า
หัตถกรรมเตยปาหนันของต.บ่อหิน อ.สิเกา  จ.
ตรัง อย่างเป็นรูปธรรม เพื่อให้คนในพื้นท่ีใช้เป็น
ข้อมูลในการศึกษา สืบทอดภูมิปัญญา และ
เผยแพร่แก่บุคคลภายนอก  
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5. การสร้างความตระหนักเก่ียวกับหัตถกรรม
จักสาน ควรหาวิธีการเพื่อสร้างให้ผู้คนเกิด
จิตส านึกในการอนุรักษ์ และหวงแหนภูมิปัญญา
เตยปาหนันซึ่งถือเป็นภูมิปัญญาท้องถ่ิน  
 

   
 

6. ความต้องการในการพัฒนาศักยภาพของช่าง
จักสาน ถึงแม้ช่างจะได้รับการสืบทอดและมี
ทักษะในการเตรียมเส้นตอกและการสาน แต่ก็
ควรได้รับการเรียนรู้ได้อ่ืน ๆ  ด้วย เช่น การย้อม 
การสร้างลวดลาย การเย็บด้วยจักรด้วยตนเอง 
รวมท้ังการเรียนรู้อ่ืน ๆ  เช่น การท าบัญชีรายรับ
รายจ่ายของตนเอง เน่ืองจากช่างสานขาดความรู้
การบริหารจัดการด้านการเงินส่วนตัว นอกจากน้ี
ในการพัฒนางานหัตถกรรมตามความต้องการของ
ตลาด การแก้ปัญหาตามความต้องการพัฒนาตาม
ลูกค้า ช่างสานจ าเป็นต้องมีการทดลองผิดทดลอง
ถูกเพื่อเป็นการเรียนกระบวนการพัฒนาใน
ภาพรวม  

 2.3 ด้านคุณค่าทางจิตใจ
ที่ส่งผ่านงานหัตถกรรม 
และความสุขจากงาน
หัตถกรรม 

1. หัตถกรรมเตยกับตัวแทนคุณค่าทาง
ใจที่มอบให้แก่กันในอดีต  
     - หัตถกรรมในรูปแบบส่ิงของซึ่งเป็น
ของใช้และของตกแต่งท่ีท าจากใบเตย
เคยเป็นท่ีนิยมในรูปแบบของขวัญท่ีมอบ
ให้แก่กัน เช่น บุคลากรทางทหารใน
ฮาวายส่งงานหัตถกรรมกลับบ้านเป็น
ของขวัญในยุคสงครามโลก 
 
2. งานหัตถกรรมจักสานกับตัวแทน
แห่งคุณค่าทางจิตใจและความรู้สึก 

     - ตัวอย่างการมอบ ̒ ie toga ซึ่งเป็น
เส่ือช้ันดีท่ีสานจากใบเตยของชาวซามัวร์ 
เป็นของขวัญหรือของท่ีระลึกให้แก่กัน
ในโอกาสต่างๆ เช่น การข้ึนบ้านใหม่ พิธี

1. หัตถกรรมเตยกับตัวแทนคุณค่าทางใจที่
มอบให้แก่กันในอดีต 
- การมอบหัตถกรรมให้ซึ่งกันและกันภายใน
ชุมชนเพื่อใช้ในชชีวิตประจ าวันถือเป็นเรื่อง
ปกติในวิถีชีวิตของคนในอดีต แม้ปัจจุบันจะ
เปล่ียนไปแต่การมอบหัตถกรรมเป็นของท่ีระลึก
แก่บุคคลภายนอกก็ยังสามารถพบเห็นได้ใน
ชุมชนแห่งน้ี  
 
2. งานหัตถกรรมจักสานกับตัวแทนแห่ง
คุณค่าทางจิตใจและความรู้สึก งานหัตถกรรม
เตย เช่น เส่ือท่ีผ่านการรองศพผู้ตายถือเป็น
วัตถุวัฒนธรรมท่ีสามารถสร้างความผูกพัน
ระหว่างบุคคลท่ีตายแล้วกับลูกหลาน ญาติพี่น้อง 
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เปิดของโบสถ์  เป็นการสร้างคุณค่าทาง
ความรู้สึกท่ีดีท้ังผู้ให้และผู้รับซึ่งมีวิถี
วัฒนธรรมท่ีสืบทอดมาอย่างยาวนาน 
- คุณค่าจากงานหัตถกรรม เม่ือผ่าน
กาลเวลาสามารถส่งผลให้งานหัตถกรรม
เตยมีคุณค่ามากข้ึน เส่ือเตยซึ่งเป็นวัตถุ
ทางวัฒนธรรมซึ่งเป็นมรดกท่ีได้รับการ
ตกทอดได้รับการสร้างคุณค่ามากข้ึน 
บางครั้งมีคุณค่ามากจนได้รับ “การต้ัง
ช่ือ” ของผลงานแต่ละช้ินเป็นของตนเอง 
 
 
 
 

3. ความภาคภูมิใจ และรู้สึกมีความสุขจากการ
ท างานหัตถกรรมจักสาน  
- ช่างจักสานรักในการท างานหัตถกรรมจักสาน 
เห็นคุณค่าของงาน จึงท าให้ช่างมีความรับผิดชอบ 
มีความอดทน มีความประณีต และละเอียดอ่อนท่ี
ถ่ายทอดสู่งานหัตถกรรมซึ่งท าให้เกิดความสุขทางใจ   
- การได้รับการส่ังซื้อท าให้ช่างสานมีความ
ภาคภูมิใจเพราะได้เห็นผลงานของตนเองออก
ไปสู่นอกชุมชน  ถึงแม้ว่าการท างานจักสานไม่
สามารถท ารายได้เป็นจ านวนมาก แต่ช่างสานก็
ใช้เวลาว่างท่ีมีอยู่ เช่น เวลาว่างจากงาน
เกษตรกรรม มาท างานจักสานเป็นอาชีพเสริม 
ช่างบางคนก็ทุ่มเทกับการท างานจักสาน และ
สามารถท างานได้ตลอดท้ังวัน 

 2.4 ด้านการแลกเปล่ียน
เชิงวัฒนธรรม 

1. การมอบใหซ้ึ่งกันและกันส่ือถึง
การแสดงความเคารพซึ่งกันและกัน 

อาทิ การมอบเส่ือช้ันดี (ʻie toga) ท่ี
สานจากเตยให้กับครอบครัวผู้ตายเป็น
ของท่ีระลึก โดยครอบครัวผู้ตายก็จะมี
การมอบอาหารเป็นการตอบแทนใน
วัฒนธรรมซามัว  
 
     การมอบส่ิงของให้กันและกันซึ่ง
หัตถกรรมเตยก็เป็นตัวแทนของวัตถุ
วัฒนธรรมอย่างหน่ึงท่ีส าคัญในการ
มอบให้แก่กัน การมอบให้แก่กันยังส่ือ
ถึงความเคารพซึ่งกันและกันท้ังผู้ให้
และผู้รับ การปฏิสัมพันธ์ของผู้คนแบบ
น้ีล้วนส่งต่อรูปแบบการใช้ชีวิตของ
ผู้คนในแถบน้ีมาจนถึงปัจจุบัน 
 
 
 

1. การแปลกเปล่ียนเพื่อการด ารงชีวิต  
และมิตรภาพ ในอดีตถือได้ว่า ก าเปด หรือขมุก
ยาจักสาน (ส าหรับใช้ใส่ใบจาก และยาเส้น) 
เป็นงานหัตถกรรมอย่างหน่ึงซึ่งเป็นของใช้ท่ัวไป
ในชุมชน ถูกน ามาใช้เป็นส่ิงของซึ่งเป็นวัตถุ
วัฒนธรรมส าหรับแลกเปล่ียนแทนเงินตรากับ
คนต่างพื้นท่ีซึ่งเป็นชาวต่างชาติในยุค 60 กว่าปี
ท่ีผ่านมา โดยช่างสานน าก าเปดแลกเปล่ียนกับ
ผ้าปาเต๊ะ ผ้าโสร่งของพ่อค้าอินโดนีเซีย โดย
พ่อค้าดังกล่าวก็น าหัตถกรรมเตยของชุมชนไป
ต่อยอดในเชิงพาณิชย์ตามรูปแบบการค้าในยุค
น้ัน 
      การแลกเปล่ียนเชิงวัฒนธรรมของผู้คนใน
ชุมชนกับบุคคลภายนอกมิใช่เพี ยงแค่การ
แลกเปล่ียนเพียงแค่ส่ิงของส าหรับใช้ประโยชน์
เท่าน้ัน การให้ท่ีพักแก่พ่อค้าต่างถ่ิน และความ
ยินดีในการท่ีคนต่างถ่ินมาใช้ชีวิตร่วมกับผู้คนใน
ชุมชน ล้วนเป็นการเป็นการมอบมิตรภาพให้
ระห ว่างกั นขอ งผู้คน ใน ยุค เก่ า ท่ี มี ใ ห้แ ก่
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2. การแลกเปล่ียนเพื่อการด ารงชีวิต 
และใช้ชีวิต ในอดีตช่างสานเตยใน
ฮาวายมีการท าหัตถกรรมหลากหลาย
ส าหรับใช้ในชีวิตประจ าวัน มีการสาน
เส่ือ หมวก ตะกร้าส าหรับเก็บกาแฟใน
ไร่ เพื่อแลกกับอาหารเครื่องแต่งกาย 
ผ้าห่ม อาหารหวาน รองเท้า โคมไฟ 
น้ ามันก๊าด และส่ิงอ่ืนๆ ท่ีจ าเป็นใน
ชีวิตท้ังในร้านค้าในไร่ รวมท้ังร้านค้า
ในชุมชนในยุคต้นปีค.ศ. 1900 งาน
หัตถกรรมจากเตยในยุคน้ันจึงถือได้ว่า
เป็นส่ิงของแทนสกุลเงินส าหรับการ
แลกเปล่ียนระหว่างผู้คน   

บุคคลภายนอกสืบมาจนปัจจุบัน ทุกวันน้ีความ
เป็นมิตรภาพของผู้คนชุมชนดุหุนยังถือเป็น
จุดเด่นของชุมชนอย่างหน่ึงก็ว่าได้ 
 
2. การแลกเปล่ียนเชิงวัฒนธรรมในปัจจุบัน 
ก า ร แ ลก เป ล่ี ย น เ ชิ ง วัฒ น ธ ร ร ม มี ก า ร
เปล่ียนแปลง เน่ืองจากพ่อค้าอินโดท่ีเคยน าเรือ
มาจอด ณ ท่าสิเกาเพื่อมาท าค้าขายกับชุมชน
ต่างๆ  ในจังหวัดตรั งไม่ได้ เดิ นทางมาแล้ว 
อ ย่ าง ไร ตาม วิ ถีแ ห่ งก าร แลก เป ล่ีย น เชิ ง
วัฒนธรรมท่ีไม่ได้ค านึงถึงมูลค่าของเงินตราก็ยัง
มีให้เห็นภายในชุมชนในรูปแบบการช่วยเหลือ
ในปัจเจกบุคคล การ ช่วยเหลือในกิจกรรม
ส่วนรวม  การให้ส่ิงของ การแลกเปล่ียนอาหาร 
ซึ่งกันและกัน   

 2.5 ด้านพิธีกรรม และ
สถานะทางสังคม 
 
 

1. เส่ือกับพิธหีลังความตาย ใน
ฮาวายในอดีตมีการน าเส่ือใช้ในพิธีศพ
โดยน าไปฝังพร้อมกับผู้ตายไว้ในถ้ า 
 
 
2. เส่ือเป็นสัญลักษณ์การแสดง
สถานะทางสังคม  ในตองกามีการใช้
เส่ือเตย และมักจะถูกส่งต่อจากรุ่นสู่
รุ่น เส่ือจึงเป็นสัญลักษณ์ท่ีแสดง
สถานะทางสังคม ชาวตองกาท่ี
เสียชีวิตจะถูกห่อด้วยเส่ือเพื่อส่ือถึง
การแสดงความเคารพ 
 
3. เครื่องแต่งกายกับการส่ือถึงความ
เคารพ การสวม ta'ovala ซึ่งเป็น
เครื่องตกแต่งร่างกายจากเส่ือเตยถือ

1. เส่ือกับพิธีแต่งงงาน ในอดีตมีการใช้เส่ือเตย
ในพิธีแต่งงาน ในช่วงก่อนพิธีเจ้าบ่าวกับเจ้าสาว
จะช่วยกันสานเส่ือเตยส าหรับใช้ในพิธีและ
น าไปใช้ต่อในชีวิตประจ าวันด้วย  
 
2. เส่ือกับพิธหีลังความตาย การใช้เส่ือเตยใน
พิธีศพโดยใช้เส่ือรองผู้ตายก่อนน าไปฝังในกุโบร์
ตามหลักศาสนาอิสลาม เส่ือเตยท่ีใช้ในพิธีศพ
ใช้เส่ือท่ีสานโดยเส้นตอกเตยสีธรรมชาติท่ีไม่
ผ่านการย้อมสี เพื่อส่ือถึงความบริสุทธิ์ และการ
แสดงความนอมน้อม และการให้ความเคารพ
ต่อผู้เสียชีวิต  
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เป็นการแสดงความเคารพ ซึ่งในยุค
โบราณผู้ชายชาวตองกาท่ีกลับจากการ
เดินทางไกลจะสวมเส่ือเตย ก่อนไปเข้า
พบหัวหน้าชุมชน  
 
5. ใบเตยกับสัญลักษณ์เตือนอันตราย 
ในพิธีการของชาวนาลิก (Nalik)  ซึ่ง
ต้ังอยู่ทางตอนเหนือของนิวไอร์แลนด์ 
ปาปัวนิวกินี มีการใช้ใบเตยแทน
สัญลักษณ์โดยผูกไว้รอบโคนต้นไม้เพื่อ
เป็นสัญลักษณ์ว่าเป็นการห้ามไม่ให้เข้า
ไปเกี่ยวข้อง หากมีการการละเมิดอาจ
ก่อให้เกิดการบาดเจ็บหรือโชคร้าย 
 

 2.6 ด้านความเช่ือ 
 

1. เทพเจ้าแห่งภูเขาไฟกับการแพร่
พันธุ์ของต้นเตย  ตามต านานและ
ความเช่ือของฮาวายเม่ือ “เปเล่” 
(Pele) ซึ่งเป็นเทพเจ้าแห่งภูเขาไฟ
เดินทางด้วยเรือแคนูมาถึงฮาวายแต่
เรือกลับติดกับรากอากาศของต้นเตย
ริมชายฝ่ัง จึงได้ดึงรากไม้ฉีกเป็นช้ิน ๆ 
หลายร้อยช้ินแล้วโยนข้ึนฟ้า ลมพัดพา
พวกรากเตยเหล่าน้ันไปท่ัวหมู่เกาะจน
ต้นเตยเจริญเติบโตท่ัวเกาะ  
 

1. เส้นตอกเตยกับความเช่ือในในการสร้าง
ขวัญ  ในอดีตมีการใช้เส้นตอกเตยเป็นวัตถุ
วัฒนธรรมในการสร้างขวัญและก าลังใจ 
 
2.เส้นตอกเตยกับความเช่ือในการรักษา
โรคภัย  มีการใช้เส้นตอกเตยเป็นวัตถุ
วัฒนธรรมในเชิงความเช่ือเพื่อการรักษาอาการ
เจ็บป่วยของผู้คนในหมู่บ้านด้วยเช่นกัน ถึงแม้
ความเช่ือน้ีเริ่มหายไปตามกาลเวลาเน่ืองจาก
วิทยาการสมัยใหม่ทางการแพทย์แต่ก็มีผู้คน
บางส่วนยังให้ความส าคัญกับความเช่ือน้ี 

  
 

2. พวงมาลัยจากผลเตยสัญลักษณ์ที่
ส่ือความหมายทั้งแง่บวกและแง่ลบ  
ผลเตยยังใช้ในการท าพวงมาลัย หรือ 
leis ซึ่งในวัฒนธรรมฮาวายถือได้ว่า
เป็นท้ังโชคดีและโชคร้าย การสวมใส่
พวงมาลัยน้ีในวันปีใหม่ถือว่าโชคดี แต่
ในบางครั้งก็หมายถึงโชคไม่ดี เช่นการ
นักเต้นฮูลา ผู้ท่ีท าธุรกิจ และ

3. ความเช่ือเก่ียวกับเตยที่ก าลังหายไปจาก
ชุมชน  ปัจจุบันความเช่ือเกี่ยวกับการใช้เตย
เริ่มหายไปตามกาลเวลาเน่ืองจากการ
เปล่ียนแปลงทางสังคมท่ีทันสมัย 
 
4. ความเช่ืออ่ืนๆ ของชุมชนในอดีต 
นอกเหนือจากการใช้เตยเป็นวัตถุทาง
วัฒนธรรมท่ีเช่ือมโยงในด้านความเช่ือ ในอดีต 
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นักการเมืองในช่วงก่อนเลือกต้ัง  
 
3. เส่ือเตยกับความเช่ือที่ท าให้ทารก
แข็งแรง  ในรัฐ Kerala ของอินเดียมี
ความเช่ือว่าการท่ีทากรกคลานบนเส่ือ
เตยจะช่วยให้ทารกแข็งแรง และหลาย
คนจึงซื้อเส่ือเหล่าน้ีเม่ือทารกพร้อมท่ี
จะคลาน นอกจากน้ีการผลิตโดยไม่ใช้
สารเคมีใด ๆ ในทุกข้ันตอนของการ
ผลิต จึงจะมีคุณสมบัติท่ีสามารถเติม
เต็มร่างกายและวิถีชีวิตอีกด้วย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ซึ่งในสมัยครั้งท่ีบรรพบุรุษของชาวดุหุนอพยพ
มาอาศัยในชุมชนในระยะแรกๆ สภาพภูมิ
ประเทศในชุมชนมีสภาพเป็นป่า อีกท้ังมีสัตว์ท่ี
ดุร้าย อาทิ เสือ อาศัยอยู่จ านวนมาก ชุมชนมี
ความเช่ือเกี่ยวกับ “ตายายเสือ” ซึ่ง
เปรียบเสมือนผู้คุ้มครองดูแลปกปักรักษาผู้คน
และทรัพยากรต่างๆ โดยเฉพาะสัตว์เล้ียงท่ีเล้ียง
ไว้ใช้งานในชุมชน ถึงแม้จะไม่มีสัญลักษณ์ หรือ
การต้ังศาลเหมือนความเช่ืออ่ืนๆ  แต่คน
อิสลามในพื้นท่ียุคน้ันก็พิธีการต่างๆ ท่ีบูชา “ตา
ยายเสือ” ท่ีสามารถสร้างส่ิงยึดเหน่ียวจิตใจ
ของผู้คนในยุคน้ัน 
 
5. ความเช่ือเก่ียวกับ “ตายายเสือ” ที่เลือน
หายไปตามกาลเวลา เน่ืองจากไม่มีการสานต่อ 
ประกอบกับข้อจ ากัดตามหลักค าสอนทาง
ศาสนาอิสลาม ความเช่ือเหล่าน้ีจึงเลือนหายไป
ตามกาลเวลาการเปล่ียนแปลงทางสังคม และ
การเปล่ียนแปลงของสภาพแวดล้อมซึ่งปัจจุบัน
ก็ไม่มีเสืออาศัยอยู่ในชุมขน แต่ความเช่ือน้ีก็ยัง
เป็นท่ีจดจ าของผู้คนในชุมชนโดยเฉพาะอย่าง
ย่ิงคนรุ่นเก่าท่ีได้รับค าบอกเล่าสืบต่อกันมา 
 
 

 2.7 ด้านการการพัฒนา
ทางสังคม และ
วัฒนธรรมในอนาคต 

1. การส่งเสริมช่างจักสานอาวุโส  
เน่ืองจากปัจจุบันช่างจักสานเตยเรื่อม
น้อยลง การส่งเสริมช่างจักสานอาวุโส
จึงมีบทบาทมากข้ึนเพื่อให้ส่งเสรริมให้
คนรุ่นใหม่เกิดการเรียนรู้ 
 

1. การสร้างเครือข่ายระหว่างชุมชนกับ
เครือข่ายภายนอก ไม่ว่าจะเป็นกระบวนการ
เช่ือมโยงเครือข่ายระหว่างท้ังในระดับหน่วยงาน 
องค์กร และระดับกลุ่มและหมู่บ้าน เพื่อ
แลกเปล่ียนข้อมูลข่าวสาร การเรียนรู้ จะเป็น
ประโยชน์ในการพัฒนาในด้านต่างๆ ได้เร็วมากข้ึน 
สามารถเช่ือมโยงผ่านการส่ือสารและการจัด
กิจกรรมท่ีหลากรูปแบบ 
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   2. แนวทางการส่งเสริมวัฒนธรรมการจักสาน
ของชุมชน  
     - ในการส่งเสริมวัฒนธรรมจักสานภายใน
ชุมชน ควรส่งเสริมให้ผู้คนในชุมชนให้ความส าคัญ
กับหัตถกรรมจักสานของชุมชนมากข้ึน 
     - ควรได้รับการส่งเสริมอย่างต่อเน่ืองจากรุ่นสู่
รุ่น ส่งเสริมการสร้างเป็นศูนย์การเรียนรู้แก่
บุคคลภายนอก รวมท้ังนักท่องเท่ียวก็เป็น
แนวทางหน่ึงในการพัฒนาต่อยอดวัฒนธรรมของ
ชุมชน 
 
3. การพัฒนาสังคมด้านด้านอ่ืนๆ เช่น การ
แก้ปัญหายาเสพติด การส่งเสริมเยาวชนให้มี
คุณภาพชีวิตท่ีดีท้ังการใช้ชีวิตและการศึกษา และ
อ่ืนๆ รวมท้ังการหาแนวทางในการแก้ปัญหา
ร่วมกันโดยให้ความเคารพในความคิดเห็นและการ
ตัดสินใจร่วมกัน เพื่อให้ชุมชนดุหุนได้รับการ
พัฒนาในทิศทางท่ีดีข้ึน 

ตารางที1่4ตารางแสดงผลการวิเคราะห์วิถีปาหนันในความสัมพันธ์ด้านสังคม และวัฒนธรรม 
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 ต้นเตยนอกจากเป็นพืชพื้นถิ่นที่น ามาใช้งานในวิถีชีวิตแล้ว นับต้ังแต่อดีตได้มีการแปรรูปเตย

ในรูปแบบงานหัตถกรรมจักสานเป็นผลงานต่าง ๆ ส าหรับเป็นสิ่งของแลกเปลี่ยน และจ าหน่ายในเชิง
พาณิชย์มาจวบปัจจุบัน ความสัมพันธ์ในวิถีแห่งเตยในด้านเศรษฐกิจสะท้อนถึงมิติในหลาย ๆ ด้าน 
สรุปผลการวิเคราะห์ดังตารางดังน้ี 

 
ที ่ ประเด็นวิเคราะห ์ วิถีแห่งเตยในระดับสากล 

(พื้นที่แปซฟิิก – เอเชีย) 
วิถีเตยปาหนันชายฝ่ังทะเลอันดามัน 

 (พื้นที่ชุมชนบ้านดุหุน จ.ตรัง) 
1 มนุษย์กับเตย 
 1.1 ด้านการแปรรปู

เตยเป็นสินค้าเชิง
เศรษฐกิจ 

1. บทบาทของผู้หญิงในเชิง
เศรษฐกิจ  ในวัฒนธรรมฮาวายในอดีต
ผู้หญิงในครอบครัวถือเป็นบุคคลท่ีมี
บทบาทส าคัญท่ีช่วยสร้างรายได้แก่
ครอบครัวจากการแปรรูปหัตถกรรม
จักสานเตยเป็นสินค้า 
 
2. การใช้งานหัตถกรรมสร้างรายได้
ผู้หญิงในครอบครัวอินเดียเริ่มสานเส่ือ
และน าไปขายเพื่อช่วยแก้ปัญหาความ
ยากจนท่ีก าลังเผชิญอยู่ ถึงแม้ผู้ชายจะ
มีหน้าท่ีหลักในการหารายได้ก็ตาม  
 
3. การส่งเสริมหตัถกรรมในเชิงการ
ท่องเท่ียว การผลผลิตเป็นผลิตภัณฑ์
เพื่อสนับสนุนการท่องเท่ียว อาทิ การ
ท า “Pangandaran” ซึ่งเป็นรองเท้า
แตะของโรงแรมในอินโดนีเซีย 
 
 
 
 
 
 
 

1. การส่งเสริมหตัถกรรมในเชิงการท่องเท่ียว 
การท าหัตถกรรมจักสานแปรรูปเป็นผลิตภัณฑ์
เพื่อสนับสนุนการท่องเท่ียว อาทิ การผลิตเป็น
งานตกแต่งผนังในโรงแรมท่ีพัก/รีสอร์ท  
 
 
 
2. การพัฒนารปูแบบตามสถานการณ์
ปัจจุบัน ความนิยมในงานหัตถกรรมจักสานลด
น้อยลงเน่ืองจากมีสินค้ารูปแบบใหม่มาทดแทน 
ตามการเปล่ียนแปลงของยุคสมัย ซึ่งส่งผลให้
เกิดการเปล่ียนแปลงจากการใช้หัตถกรรมเพื่อ
การใช้สอยในชีวิตประจ าวันกลายเป็นเพียงของ
ฝากและของท่ีระลึกแทนในบางครั้ง 
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 1.2 ด้านจุดแข็งและ
จุดอ่อนของงาน
หัตถกรรม 

1. จุดแข็งของงานหัตถกรรมจักสาน
ในชุมชน งานสานท าให้ชุมชนมีรายได้ 
ส่งเสริมการท่องเท่ียว ท าให้เกิดเป็น
เครือข่ายเช่ือมโยงกันระหว่างหมู่บ้าน
ใกล้เคียง 
 
2. จุดอ่อนของงานหัตถกรรมจักสาน
ในชุมชน  
     - งานหัตถกรรมเตยมกระบวนการ
ผลิตท่ีใช้เวลานาน โดยเฉพาะใน
กระบวนการเตรียมเส้นใยหรือเส้น
ตอกก่อนการจักสาน ส่งผลให้การผลิต
ท่ีได้จ านวนน้อยในเวลาท่ีจ ากัด         
     - ช่างจักสานในปัจจุบันมีจ านวน
ลดลง ท าให้ก าลังในการผลิตน้อย 
 

1. จุดแข็งของงานหัตถกรรมจักสานในชุมชน 
งานสานท าให้ชุมชนมีรายได้ ส่งเสริมการ
ท่องเท่ียว ท าให้เกิดเป็นเครือข่ายเช่ือมโยงกัน
ระหว่างหมู่บ้านใกล้เคียง  รวมท้ังเครือข่ายของ
ชุมชนนอกพื้นท่ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   2. จุดอ่อนของงานหัตถกรรมจักสานในชุมชน  
     - งานหัตถกรรมเตยปาหนันมีกระบวนการ
ผลิตท่ีใช้เวลานาน โดยเฉพาะในกระบวนการ
เตรียมเส้นใยหรือเส้นตอกก่อนการจักสาน 
ส่งผลให้การผลิตท่ีได้จ านวนน้อยในเวลาท่ี
จ ากัด         
     - ช่างจักสานในปัจจุบันมีจ านวนลดลง ท า
ให้ก าลังในการผลิตน้อย 
     - การแข่งขันเชิงตลาดในยุคปัจจุบัน
โดยเฉพาะตลาดสินค้าหัตถกรรมท่ีมีลักษณะ
เส้นใยท่ีดูคล้ายกัน เช่น กระจูด ซึ่งมีต้นทุนต่ า
กว่า การเตรียมเส้นใยของกระจูดใช้
กระบวนการท่ีน้อยกว่า จึงอาจเป็นทางเลือกแก่
ผู้ซื้อท่ีต้องการผลผลิตท่ีต้นทุนต่ ากว่า  
     - หัตถกรรมเตยปาหนันของชุมชน
เปรียบเสมือนต้นทางในการผลิตสินค้าให้กับ
ผู้อ่ืนจึงจ าเป็นต้องมีการต้ังราคาสมเหตุสมผล
เพื่อให้หัตถกรรมของชุมชนอยู่รอดและ
ขับเคล่ือนต่อไปได้ 
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 1.3 ด้านการเปล่ียน 
แปลงและผลกระทบกับ
งานหัตถกรรม 

การเปล่ียนของโลกสมัยสมัย อาทิ 
กรณีมรดกทางวัฒนธรรมของ
อินโดนีเซียโดยเฉพาะในรัฐอาเจะห์ถูก
เส่ือสมัยใหม่เข้ามาแทนท่ี เส่ือใบเตย
จึงหาซื้อได้ยากข้ึน อีกท้ังเส่ือสมัยใหม่
จากวัสดุสังเคราะห์มีราคาถูกกว่าเม่ือ
เทียบเท่ากับเส่ือใบเตย ส่วนในรัฐเกรละ
ประเทศอินเดียก็เช่นเดียวกันความ
ต้องการเส่ือและงานฝีมือใบเตยท่ี
ลดลงเน่ืองจากการทดแทนด้วย
ผลิตภัณฑ์พลาสติก 

1. ผลกระทบจากวิกฤต covid 19 ที่ส่งผล
กระทบต่อการท่องเท่ียว เป็นปัจจัยหน่ึงท่ี
ส่งผลกระทบต่องานหัตถกรรมจักสานท่ีไม่
สามารถระบายสินค้าออก อย่างไรก็ตามถึงแม้
จะอยู่ในสภาวะ covid 19 การใช้เครื่องมือ
ส่ือสารในการต่อยอดทางการตลาดงาน
หัตถกรรมก็สามารถช่วยให้งานหัตถกรรมของ
ชุมชนสามารถกระจายออกได้ นอกจากน้ีใน
ระหว่างวิกฤตการณ์สามารถใช้ช่วงเวลาน้ีใน
การออกแบบและพัฒนาผลงานหัตถกรรมได้
เช่นกัน 
 
2. ภาวะข้อจ ากัดของเงินทุนหมุนเวียน การ
ไม่มีเงินทุนหมุนเวียนส ารองส่งผลให้การท างาน
หัตถกรรมเตยปาหนันไม่สามารถท า สต้อค
สินค้ารอไว้เป็นจ านวนมากได้  เน่ืองจากระบบ
บริหารจัดการของวิสาหกิจชุมชนจะมีการรับ
งานจากช่างและจ่ายค่าตอบแทนตามแต่ละราย
ไปในแต่ละครั้ง โดยปกติแล้วชุมชนจะมีงาน 
และรับผลิตผลงานและกระจายสินค้าในช่วง
กลางปี ถึงปลายปี (ส.ค. – ธ.ค.) เช่น การท า
เป็นของท่ีระลึกส าหรับงานเกษียณอายุ ของท่ี
ระลึกส าหรับงานปีใหม่ 

 1.4 ด้านความพิเศษ
จุดเด่น ของงาน
หัตถกรรม 

1. ความหลากหลายของงานหัตถกรรม 
เน่ืองจากในแถบพื้นท่ีแปซิฟิกมี
วัฒนธรรมเตยมาอย่างยาวนาน ช่างสาน
สามารถจักสานงานต้ังแต่เส้นตอกท่ีมี
ความละเอียด สามารถสร้างงานท่ีมี
ความประณีตเฉพาะได้ 
2. การต่อยอดผลงาน บางพื้นท่ีมีการ
จักสานเตยเป็นส่วนหน่ึงของเครื่องแต่ง
กายซึ่งเป็นวัฒนธรรมด้ังเดิม การ
ดัดแปลงเป็นผลงานสร้างสรรค์สามารถ
ขยายขอบข่ายผงานได้มากย่ิงข้ึน 

1. คุณสมบัติพิเศษของเส้นเตย เส้นเตยมี มัน
วาว มีความน่ิมต่อผิวสัมผัส สามารถย้อมสี
โดยเฉพาะสีเคมีได้หลากเฉดสีเพื่อสร้างความงาม
งามแก่หัตถกรรม นอกจากน้ีเส้นเตยยังมี
คุณสมบัติท่ีไม่เกิดเช้ือรา เน่ืองจากเน้ือเย่ือของ
ใบเตยท่ีน ามาผ่านกระบวนการมีลักษณะทาง
กายภาพท่ีไม่ฟู และจากภูมิปัญญาการลนไฟ 
(การใช้ความร้อน) เพื่อไล่ความช้ืนในใบเตย
ในขณะใบสด (ซึ่งเป็นช่วงเวลาท่ีใบเตยมีชีวิต)  
ส่งผลให้เตยมีคุณสมบัติท่ีมีความมันวาว และไม่
เกิดเช้ือราดังกล่าว  
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2. การน าไปต่อยอดเป็นสินค้ารูปแบบต่างๆ งาน
หัตถกรรมเตยสามารถออกแบบได้หลากหลาย
และสามารรถแปรรูปด้วยการตัดเย็บได้  

 1.5 ด้านการพัฒนา
หัตถกรรมเตย 

มีการพัฒนาแบบร่วมมือโดยมีการเรียนรู้
ร่วมกันระหว่างช่างรุ่นเก่ากับนัก
ออกแบบรุ่นใหม่ท่ีสนใจ รวมท้ังการ
ส่งเสริมเสริมจากหน่วยงานภาครัฐ
สามารถท าให้หัตถกรรมเตยได้รับการ
พัฒนาและเกิดการขับเคล่ือนในทาง
สร้างสรรค์มากข้ึน 
 
 

1. การพัฒนาสู่สากล การพัฒนาให้ดีข้ึนควรมี
การส่งเสริมให้หัตถกรรมเตยของชุมชนสามารถ
ก้าวไปสู่ระดับสากล 
 
 
2.  การหาแนวทางใหม่เพื่อจูงใจคนรุ่นใหม่ 
ถึงแม้ในปัจจุบันคนรุ่นใหม่ในชุมชนไม่ค่อยให้
ความส าคัญกับหัตถกรรมมากนัก หากหัตถกรรม
เตยปาหนันสามารถหาแนวทางในการสร้างให้เกิด
รายได้ ท าให้คนท่ีมีส่วนได้ส่วนเสียมีรายได้ท่ีดีข้ึน
ก็จะเป็นการดึงดูดให้คนรุ่นใหม่มีแนวคิดท่ีจะ
พัฒนาต่อ โดยให้คนรุ่นใหม่เข้ามามีบทบาทใน
การหาวิธีการท่ีทันสมัยมาพัฒนา ปรับปรุง ต่อ
ยอดผลิตภัณฑ์ให้สอดคล้องกับความต้องการของ
ตลาดและก้าวไปสู่ในระดับสากล 

2. มนุษย์กับมนษุย ์   
 2.1 การด าเนินชีวิตใน

เชิงเศรษฐกิจ 
1. ผลกระทบจากการสืบทอดภูมิ
ปัญญา หลายๆ พื้นท่ีประสบปัญหาด้าน
การสืบทอดงานหัตถกรรรม แต่
หน่วยงานภาครัฐก็มีความพยายามใน
การส่งเสริมให้เกิดการอนุรักษ์ การ
ส่งเสริมการรียนรู้เพื่อให้เกิดการสร้าง
งานแก่คนรุ่นใหม่ท่ีต้องการท างาน
หัตถกรรมเพื่อให้เกิดรายได้แก่ตนเอง
และครอบครัว  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. ชุมชนกับการพึ่งพาตนเองในเศรษฐกิจยุค
ปัจจุบัน การพึ่งตนเองด้วยการปรับวิถีชีวิต
เพื่อให้เกิดความสมดุลย์ ความพอประมาณในการ
ใช้ชีวิต การมีอาชีพเสริม การลดรายจ่าย เพิ่ม
รายได้จากการใช้ทรัพยากรท่ีมีอยู่ภายในชุมชน  
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 2.1 การด าเนนิชีวิตใน
เชิงเศรษฐกิจ (ต่อ) 

2. ผลกระทบจากโรคระบาด covid 
19 ส่งผลต่อระบบเศรษฐกิจของชุมชน 
เช่น การจัดจ าหน่ายลดลง การขาด
นักท่องเท่ียว ท าให้ชุมชนต่าง ๆ มี
รายได้ท่ีลดลง  
 
3. การสร้างช่องทางการรบัรู้และการ
จ าหน่ายสินค้าหัตถกรรม หลายๆ 
พื้นท่ีในแปซิฟิก รวมท้ังในเอเชียให้
ความส าคัญกับการสร้างแบรนด์สินค้า
หัตถกรรมจากเตยโดยมีการน าเสนอ
ผ่านช่องทางต่างๆ เช่น Facabook, 
Instagram 

2. ผลกระทบจากเศรษฐกิจยุคปัจจุบัน ถึงแม้
จะมีการส่งเสริมให้ชุมชนมีวิถีชีวิตท่ีเรียบง่าย
และพอประมาณ แต่ด้วยสภาพเศรษฐกิจใน
ปัจจุบัน รายได้หลักท่ีไม่แน่นอน ประกอบกับ
ค่าครองชีพท่ีสูงข้ึน ส่งผลให้เกิดการว่างงาน 
และภาระหน้ีสินภายในครัวเรือนส าหรับบางคน 
รวมท้ังการแข่งขันท่ีสูงข้ึนก็ส่งผลกระทบต่อ
เศรษฐกิจชุมชน แนวทางการแก้ปัญหาด้วยการ
ส่งเสริมการเข้าร่วมกลุ่มในการท าหัตถกรรม
เตยปาหนันเป็นแนวทางหน่ึงท่ีช่วยเพิ่มรายได้
เสริมมากข้ึน 
 
3. ผลกระทบช่องว่างนอกฤดูกาลเกษตร 
ถึงแม้ผู้คนส่วนใหญ่ในชุมชนมีอาชีพทาง
การเกษตร อาทิ การท าสวนยาง การกรีด
ยางพารา แต่ในช่วงยางผลัดใบส่งผลให้เกิดการ
ว่างงาน ซึ่งเป็นปัจจัยหน่ึงท่ีท าให้คนในชุมชน
ไปหารายได้นอกชุมชน อย่างไรก็ตามควรมีการ
ส่งเสริมอาชีพเพื่อให้เกิดรายได้ในช่วงว่างจาก
การเกษตร เช่น ช่วงหยุดจากการกรีดยาง  
 
4. ผลกระทบจากโรคระบาด covid 19 ส่งผล
ต่อระบบเศรษฐกิจของชุมชน เช่น การจัด
กิจกรรมศึกษาดูงานลดลง การขาด
นักท่องเท่ียว ท าให้ชุมชนมีรายได้ท่ีลดลง แต่ก็
มีผู้คนท่ีมีศึกษางานมาซื้อสินค้าชุมชนในช่วง 
covid 19 อย่างไรก็ตามก็ยังจ าเป็นต้องหา
ช่องทางต่างๆ ในการจ าหน่ายผลิตภัณฑ์มาก
ข้ึน 
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5. ทิศทางการพัฒนาเศรษฐกิจของชุมชน 
ควรมีการจัดกิจกรรมเพื่อให้คนในชุมชนได้รับ
โอกาสท่ีดี เช่น มีการแนะน าข้อมูลจากวิทยากร
ท่ีมีความรู้ ในการแนะน าข้อมูลเพื่อเป็น
แบบอย่างในการด าเนินชีวิตเชิงเศรษฐกิจ 
 
6. การเรียนรูแ้ละใช้ประโยชน์จากช่องทาง
ดิจิทัลเพื่อส่งเสริมเศรษฐกิจหัตถกรรมเตย 
จากวิกฤต covid 19 ซึ่งไม่สามารถคาดการณ์
ได้ว่าโรคระบาดน้ีจะส้ินสุดเม่ือไหร่ จึงควรมีการ
สอนการใช้เครื่องมือส่ือสารโดยเฉพาะ
โทรศัพท์เคล่ือนท่ีให้เกิดประโยชน์ในเชิง
การตลาดแก่หัตถกรรมเตยปาหนันมากข้ึน  

  - โดยส่ือสารให้เกิดการรับรู้ถึงความสวยงาม 
คุณสมบัติพิเศษของวัสดุ ด้วยวิธีการต่างๆ เช่น 
Facebook, Line, Tiktok, Youtube รวมท้ัง
การ Live เป็นต้น 
 
7. แนวทางการสร้างระบบหัตถกรรมเชิง
เศรษฐกิจที่เอ้ือประโยชน์ต่อสังคม  
     - การท าหัตถกรรมจักสานท่ีเพิ่มโอกาส
ให้กับผู้คนในชุมชน ควรส่งเสริมผู้ด้อยโอกาส ผู้
ยากไร้ ได้สร้างอาชีพเพื่อให้คนเหล่าน้ีมีรายได้
ต่อเน่ืองโดยไม่ต้องพึ่งพาเบ้ียคนชรา หรือเงิน
อุดหนุนเพียงอย่างเดียว ถือเป็นส่วนหน่ึงท่ีจะ
ช่วยให้สังคมในชุมชนน่าอยู่มากข้ึน ซึ่งจะได้
ประโยชน์ท้ังหมู่บ้าน 
     - การท าหัตถกรรมเตยปาหนันควรมีการ
สร้างระบบท่ีสามารถสร้างรายได้ท่ีกระจายได้
อย่างท่ัวถึง เพื่อเศรษฐกิจท่ีดีของชุมชนซึ่งจะ
เป็นแรงจูงใจให้คนในชุมชนไม่ต้องออกนอก
พื้นท่ี ไม่เกิดปัญหาการท้ิงคนชราไว้ล าพัง 
รวมท้ังการท าในลักษณะการท ารายได้ท่ี
สามารถน ามาช่วยเหลือครอบครัวท่ียากจน 
และคนพิการ 
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 2.2 การสร้างเครือข่าย
หัตถกรรม  

- การกระจายงานหัตถกรรมแก่เครือข่าย
หัตถกรรม ในกรณีท่ีได้รับค าส่ังซื้อสินค้า
หัตถกรรมบางครั้งมีการกระจายงานแก่ช่าง
สานชุมชนอ่ืน ท้ังในพื้นท่ีจังหวัดเดียวกันและ
นอกพื้นท่ีเพื่อให้สามารถผลิตได้ทัน  

 2.3 ปัญหาและ
อุปสรรคในงาน
หัตถกรรม และ
แนวทางแก้ปัญหา 

การขาดแคลนเตยส าหรบังาน
หัตถกรรมและโอกาสทางการตลาดที่
จ ากัด เป็นปัญหาส าคัญ เช่น กลุ่ม
ช่างฝีมือในอินเดียท่ีต้องเผชิญ พืชริม
ฝ่ังแม่น้ า ล าคลอง บ่อน้ า และแหล่ง
น้ าต่างๆ ถูกท าลายโดยไม่ได้ต้ังใจของ
มนุษย์ 

1. อุปสรรคในการท างานช่วงฤดูฝน ชุมชนดุ
หุนอยู่ในพื้นท่ีชายฝ่ังตะวันตกและมีฝนตกบ่อย 
ท าให้ไม่มีแดดซึ่งส่งผลต่อการตากเส้นใยเตยให้
แห้ง อย่างไรก็ตามชุมชนได้มีการเสนอโครงการ
และได้รับการสนับสนุนจากกระทรวงพลังงาน
ในการจัดท าโรงอบพลังงานแสงอาทิตย์เพื่อใช้
ในการอบพืชผักรวมท้ังเส้นในเตย ซึ่งสามารถ
ช่วยแก้ปัญหาในบางส่วนได้ 
 
2. รปูแบบผลงานหัตถกรรมจักสานที่ไม่
สอดคล้องกับความต้องการของตลาด อาทิ 
เส่ือ ขมุกยา ภาชนะใส่กะปิ ซึ่งมีรูปแบบด้ังเดิม 
ในบางครั้งไม่สามารถตอบสนองความต้องการ
ของผู้ซื้อได้จึงจ าเป็นต้องมีการปรับรูปแบบงาน
หัตถกรรม  

   3. การส่ือสารเพื่ออธิบายคุณค่าท่ีแท้จริงของ
งานหัตถกรรมแก่ผู้สนใจ การส่ือสารเพื่อ
น าเสนอผลงานหัตถกรรม งานจักสานเตย
ปาหนันเป็นงานเฉพาะ และมีราคาสูงกว่าเม่ือ
เปรียบเทียบกับงานหัตถกรรมเส้นใยในลักษณะ
เดียวกัน จึงจ าเป็นต้องส่ือสารเพื่ออธิบายข้อมูล
แก่ผู้ท่ีสนใจ โดยเฉพาะอย่างย่ิงการน าเสนอแก่
นักท่องเท่ียว หรือผู้ซื้อท่ีเป็นชาวต่างชาติ 
เพื่อให้บุคคลเหล่าน้ันเกิดความเข้าใจ 

 2.4 ทิศทางในการ
พัฒนางานหัตถกรรม
เชิงนวัตกรรม  

ปัจจุบันหัตถกรรมเตยได้รับการพัฒนา
มากข้ึน ท้ังรูปแบบท่ีทันสมัย จากงาน
ฝีมือท่ีแฝงภูมิปัญญา มีการส่งเสริมให้
นักออกแบบรุ่นใหม่มาร่วมพัฒนา 
รวมท้ังการส่งเสริมในการน าหัตถกรรม
พัฒนารูปแบบใหม่ ๆ โดยน าความรู้
ทางนวัตกรรมมาใช้ในการพัฒนา เช่น 
การใช้เครื่องมือช่วยอ านวยความ
สะดวกในการเตรียมวัตถุดิบ  
การคิดค้นวิธีการใหม่ ๆ ในการพัฒนา

1. ปัจจุบันหัตถกรรมเตยปาหนันของชุมชน
ได้รับการพัฒนามากข้ึน ท้ังรูปแบบท่ีทันสมัย 
จากงานฝีมือท่ีแฝงภูมิปัญญา ผู้บริโภคท่ีให้
ความส าคัญกับงานหัตถกรรมก็ให้ความสนใจใน
การส่ังซื้อ จึงมีแนวโน้มท่ีดีว่าหัตถกรรมเตย
ปาหนันมีโอกาสท่ีดีและสามารถขยายตัวได้มาก
ข้ึน 
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รูปแบบผลงานหัตถกรรม  
 

2. การพัฒนางานหัตถกรรมให้มีคุณภาพท่ีดี 
เช่น ความประณีตในการผลิต รวมท้ังการ
ออกแบบให้สอดคล้องกับความต้องการของ
ผู้บริโภค  
3. การให้ความส าคัญในการตรวจสอบคุณภาพ
ของผลิตภัณฑ์ก่อนน าสู่ตลาด รวมท้ังการ
ออกแบบในเชิงการแก้ปัญหา และสร้างระบบ
กลไกทางการตลาดเพื่อรองรับผลิตภัณฑ์ 
4. การจัดกิจกรรมในรูปแบบการแลกเปล่ียน
ประสบการณ์รวมท้ังการถ่ายทอดเทคโนโลยี
และวิทยาการใหม่ๆ จะเป็นการส่งเสริมให้เกิด
การเรียนรู้ การประยุกต์ใช้ในการใช้งานและ
สร้างสรรค์ส่ิงใหม่  
5. การหาแนวทางเพื่อให้คนรุ่นใหม่เข้ามามี
ส่วนร่วมในหัตถกรรมจักสานของชุมชน เพื่อให้
เกิดการเรียนรู้และสืบสานงานจักสานต่อไป  
6. การจัดกิจกรรมต่างๆ เพื่อให้เกิดการ
เช่ือมโยงระหว่างหัตถกรรมปาหนันกับการ
ท่องเท่ียว ซึ่งจะเป็นช่องทางหน่ึงในการ
จ าหน่ายสินค้าชุมชน และสร้างเศรษฐกิจท่ีดีแก่
ชุมชนมากข้ึน 

 2.4 ทิศทางในการ
พัฒนางานหัตถกรรม
เชิงนวัตกรรม (ต่อ) 

 7. การจัดท าส่ือประชาสัมพันธ์ เพื่อสร้างให้
ชุมชน และหัตถกรรมจักสานของชุมชนเกิดการ
รับรู้ และเป็นท่ีรู้จักมากข้ึน เพื่อท่ีจะเป็นการ
ดึงดูดให้ผู้คนสนใจและต้องการการเรียนรู้ใน
หัตถกรรมจักสานของชุมชนมากย่ิงข้ึน 
8. การส่งเสริมการน านวัตกรรมมาใช้ในงาน
หัตถกรรม ถ้ามีนวัตกรรม่ีดีจะเป็นการดึงดูดให้
คนรุ่นใหม่ท่ีมีความสามารถจะได้น าภูมิปัญญา 
และวัฒนธรรมจักสานเตยปาหนันไปต่อยอดได้ 

ต า ร างที่ 1 5 ต าร างแสด งผลก า ร วิ เค ร าะ ห์ วิ ถี ป าห นั น ใน ค วาม สั ม พั น ธ์ ด้ า น เศ ร ษ ฐกิ จ 
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4.1.3 วิถีปาหนันในความสัมพันธ์ด้านสิ่งแวดล้อม 
 ต้นเตยถือได้ว่าเป็นทรัพยากรส าคัญอีกทั้งยังถือได้ว่าต้นเตยเป็นต้นทางแห่งภูมิปัญญาในการ

สร้างสรรค์ผลงานจนกลายเป็นวิถีวัฒนธรรม ความสัมพันธ์วิถีแห่งเตยในด้านสิ่งแวดล้อมสะท้อนถึงมิติ
ในหลาย ๆ ด้าน สรุปผลการวิเคราะห์ดังตารางดังน้ี 
ที ่ ประเด็นวิเคราะห ์ วิถีแห่งเตยในระดับสากล 

(พื้นที่แปซฟิิก – เอเชีย) 
วิถีเตยปาหนันชายฝ่ังทะเลอันดามัน 

 (พื้นที่ชุมชนบ้านดุหุน จ.ตรัง) 
1 มนุษย์กับเตย 

 1.1 ด้านการสร้างความ
ตระหนักของผู้คนใน
ชุมชนระหว่างการใช้
ทรพัยากรเตยกับ
ส่ิงแวดล้อม 

การส่งเสริมผู้คนในชุมชนได้หันมาใช้
สินค้าท่ีผลิตจากสมาชิกในชุมชน และ
สร้างให้ผู้คนตระหนักถึงความส าคัญ
ของส่ิงแวดล้อม และเห็นถึง
ความส าคัญของภูมิปัญญาท้องถ่ินจาก
หัตถรรมเตย 

 

การส่งเสริมการใช้ทรัพยากรเตยในการ
ประดิษฐ์เป็นเครื่องมือเครื่องใช้ต่างๆ ส าหรับ
ชุมชน โดยผู้คนในชุมชนได้หันมาใช้สินค้าท่ีผลิต
จากสมาชิกในชุมชน และสร้างให้ผู้คนตระหนัก
ถึงความส าคัญของส่ิงแวดล้อม และเห็นถึง
ความส าคัญของภูมิปัญญาท้องถ่ิน  
 

 1.2 ด้านกลยุทธ์ในการตัด
เตยและการดแูลรักษา
ทรพัยากรเตย 

ช่างสานในแถบแปซิฟิก เช่น โพลินีเซีย 
มักเลือกใช้ใบแห้งท่ีร่วงหล่นจากต้น 
ส่วนแถบเอเชียมักนิยมใช้ใบสด แต่
ช่างก็มีภูมิปัญญาในการตัดเพื่อรักษา
ต้นเตยให้เกิดการใช้อย่างหมุนเวียน 

ควรมีความเข้าใจในการตัดเตยปาหนัน การตัด
เตยควรสอดคล้องกับการผลิต เช่น การตัดเตย
ตามปริมาณการใช้งานแต่ละครั้ง และการตัด
เพื่อส ารองเป็นวัตถุดิบบางส่วน  

 1.3ด้านการใช้ทรพัยากร
เตยปัจจุบันแผนรองรบั
การใช้ทรพัยากรเตย 

1. การร่วมมือกับหน่วยงานภาครัฐ 
2. ถึงแม้บางครั้งหน่วยงานภาครัฐอาจ
เข้ามาดูแลไม่ท่ัวถึงแต่ช่างสานก็พร้อม
ใจในการดูแลรักษาแหล่งวัตถุดิบใน
พื้นท่ีเพื่อให้ใช้งานได้นาน 

1. เตยปาหนันพื้นท่ีอาจไม่เพียงพอ โดยมากอยู่
ในพื้นท่ีหมู่บ้านอ่ืน แต่อยู่ภายใต้ต าบลเดียวกัน 
2. การค านึงถึงกระบวนการผลิตท่ีไม่ใช้วัตถุดิบ
อย่างฟุ่มเฟือยเพื่อจะได้เพียงพอท้ังในปัจจุบัน
และอนาคต 

 1.4 ด้านการปลูกเตย
ทดแทน 

มีการส่งเสริมการปลูกเตยทดแทน
อย่างเป็นรูปธรรมในแถบแปซิฟิก และ
การส่งเสริมการปลูกทดแทนในแถบ
เอเชียโดยการส่งเสริมจากภาครัฐ 

1. พื้นท่ีเตยของชุมชนดุหุนมีค่อนข้างน้อย แต่ก็
มีการปลูกทดแทนบ้าง  
2. ควรมีการหาพื้นท่ีปลูกทดแทนให้มากข้ึน 
เพื่อให้เกิดความเพียงพอกับความต้องการใน
กระบวนการผลิตของชุมชน  

2. เตยกับเตย 
 2.1 การขยายพันธุ์ ต้นเตยข้ึนเองตามธรรมชาติ มีการ

ขยายพันธุ์ด้วยเมล็ดท่ีร่วงหล่นบริเวณ
ล าต้น และการกัดกินผลเตยโดยสัตว์ก็
ช่วยในการขยายพื้นท่ีการเติบโตใน
แหล่งอ่ืนๆ  

ต้นเตยข้ึนเองตามธรรมชาติ มีการขยายพันธุ์
ด้วยเมล็ดท่ีร่วงหล่นบริเวณล าต้น ในส่วนเตยท่ี
ข้ึนบริเวณริมหาด การพัดพาของคล่ืนก็มีผลต่อ
การขยายพันธุ์เตยด้วยเช่นกัน 
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 2.2 การเจริญเติบโตเป็น
กลุ่ม 

ต้นเตยมีลักษณะการเติบโตเป็นกลุ่มๆ 
โดยแต่ละกลุ่มจะมีกอหลายๆ กอข้ึน
รวมกัน ต้นเตยท่ีเจริญเติบโตเป็นกอ
เป็นกลุ่มใหญ่มีการพึ่งพาท่ีส่งผลต่อ
การเจริญเติบโตท่ีดีหว่าต้นเตยท่ี
เจริญเติบโตเพียงกอเดียว อีกท้ังต้น
เตยท่ีเติบโตในลักษณะท่ีเป็นกลุ่มก็
เป็นเตยท่ีเหมาะสมจะน ามาใช้ในงาน
หัตถกรรมจักสานด้วยเช่นเดียวกัน 
 

ต้นเตยมีลักษณะการเติบโตเป็นกลุ่มๆ โดยแต่
ละกลุ่มจะมีกอหลายๆ กอข้ึนรวมกัน ต้นเตยท่ี
เจริญเติบโตเป็นกอเป็นกลุ่มใหญ่มีการพึ่งพาท่ี
ส่งผลต่อการเจริญเติบโตท่ีดีกว่าต้นเตยท่ี
เจริญเติบโตเพียงกอเดียว อีกท้ังต้นเตยท่ีเติบโต
ในลักษณะท่ีเป็นกลุ่มก็เป็นเตยท่ีเหมาะสมจะ
น ามาใช้ในงานหัตถกรรมจักสานด้วย
เช่นเดียวกัน 
 
 

3. เตยกับระบบนิเวศ 
 3.1ด้านความสัมพันธ์ทาง

ภูมิศาสตร ์
ระบบรากของต้นเตยมีความสามารถ
ในการป้องกันตล่ิงจากการกัดเซาะ
และช่วยเพิ่มความสามารถในการอุ้ม
น้ าของดิน ต้นเตยยังปกป้องส่ิงมีชีวิต
หลายชนิด เช่น ปลา ถือว่าเตยเป็น
แหล่งเพาะพันธุ์ในอุดมคติและถูกเรียก
ในทางนิเวศวิทยาว่าเป็นสายพันธุ์หลัก 

ความพิเศษของเตยปาหนัน บริเวณส่วนรากจะ
มีเดือยซึ่งมีประโยชน์ หากเตยข้ึนริมชายหาด
และโดยมีรากท่ีแข็งแรงและยึดกับทราย
สามารถช่วยลดการกัดเซาะของน้ าทะเลได้
บางส่วน 

 3.2 ด้านการเป็นทีพ่ึ่งพา
ของสัตว์ 

ผลของเตยเป็นอาหารของสัตว์ซึ่ง
โดยท่ัวไปในออสเตรเลียผลเตยจะสุก
ระหว่างเดือนสิงหาคมถึงมกราคม 
สัตว์บาชนิด เช่น ค้างคาว หนู ปู นก
กระต้ัวด าหางแดง และกิ้งก่าบาง
ประเภทกินผลเตยเป็นอาหาร 

ต้นเตยปาหนันเป็นท่ีอาศัยของนกต่างๆ 
โดยเฉพาะนกท้องถ่ินขนาดเล็ก เช่น นกลา เข้า
มาท ารังในพุ่มของใบ  

 3.3 ด้านการพึ่งพาสัตว ์ สัตว์มีส่วนส าคัญในการช่วยขยายพันธุ์
เตย อาทิ ซากเมล็ดท่ีเหลือจากการกัด
กินผลเตยของสัตว์  

- 

 3.4 ด้านภัยคุกคามทาง
ธรรมชาต ิและผลกระทบ
อ่ืนๆ  

ภัยคุกคามต้นเตยจากแมลง (The 
Pandanus scale insect) ท่ีส่งผล
กระทบต่อต้นเตยบนเกาะเมาอิ 
(Maui) ของฮาวายในช่วง 20 ปีท่ีผ่าน
มา ส่งผลให้ต้นเตยท่ีมีอายุน้อยถูก
ท าลาย และท าให้ใบของต้นท่ีโตใช้
ประโยชน์ต่อการจักสานไม่ได้ 

1. ผลกระทบจากการท้ิงขยะ เผาขยะในชุมชน
ท าให้เกิดมลพิษ และยังอาจส่งผลให้ต้นเตยท่ี
เกิดข้ึนตามธรรมชาติได้รับผลกระทบไปด้วย 
2. ภัยจากไฟป่าท่ีเคยเกิดข้ึนในชุมชนส่ง
ผลกระทบต่อเตยปาหนัน ช่างสานส่วนใหญ่ก็ยัง
มีความกังวลในส่วนน้ี  
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4. มนุษย์กับส่ิงแวดล้อม 
 4.1 ส่ิงแวดล้อมในชุมชน 

และความส าคัญการพัฒนา
ส่ิงแวดล้อม 

- 1. ความหลากหลายทางธรรมชาติ ชุมชนมี
ความหลากหลายทางกายภาพของภูมิศาสตร์ 
ไม่ว่าจะเป็นภูเขา ซึ่งมีภูเขาเจ็ดยอดมีป่าไม้ท่ี
อุดมสมบูรณ์ ป่าชุมชน ป่าชายเลนท่ีอุดม
สมบูรณ์ และทะเล ถือได้ว่าชุมชนมีความ
หลากหลายทางธรรมชาติซึ่งเป็นจุดเด่น  
2. การส่งเสริมให้มีการพัฒนาส่ิงแวดล้อม 
ควรมีการสร้างความตระหนักให้ผู้คนในชุมชนมี
แนวทางในการอนุรักษ์ส่ิงแวดล้อมภายในชุมชน
มากข้ึน 
3. สภาพชีวิตทีด่ีอันเกิดจากการพัฒนา
ส่ิงแวดล้อม การพัฒนาส่ิงแวดล้อมในชุมชน
เป็นเรื่องท่ีดี นอกเหนือจะท าให้เกิดส่ิงแวดล้อม
ท่ีดี ยังส่งผลให้คนในชุมชนเกิดความสามัคคี 
และชุมชนมีความน่าอยู่มากข้ึน 

 4.2 ชุมชนกับปัญหา
ส่ิงแวดล้อม 

- 1. มีการท้ิงขยะ ท้ังในชุมชนและล าคลอง การ
ไม่มีระบบการจัดการคัดแยกขยะอย่างเป็น
รูปธรรม ซึ่งปัญหาดังกล่าวชุมชนอยู่ระหว่างหา
แนวทางในการแก้ปัญหา  
2. ถึงแม้จะมีการส่งเสริมให้มีการอนุรักษ์ป่าไม้ 
แต่ก็มีการลักลอบตัดไม้ท าลายป่าบ้าง  

 4.3 การด าเนินกิจกรรมเพื่อ
รักษาส่ิงแวดล้อมในชุมชน 

1. การรณรงค์การปลูกต้นเตย อาทิ 
โครงการรณรงค์การปลูกต้นเตย (Leaf 
Mat i tuff tumas) ครั้งแรกใน ณ เมือง
ลากาโทโร มาเลคูลา ประเทศวานูอาตู 
เพื่อเพิ่มขีดความสามารถผู้ผลิต
หัตถกรรม โดยมีเป้า 3,000 ต้นในปี 
2019 และ 2020 เพื่อสนับสนุน
อุตสาหกรรมสร้างสรรค์ท่ีก าลังเติบโต
บนเกาะแห่งน้ี  

1. การจัดกิจกรรมเพื่อรักษาส่ิงแวดล้อมใน
ชุมชน ชุมชนมีส่ิงแวดล้อมท่ีอุดมสมบูรณ์ มีการ
อนุรักษ ์และดูแลรักษาป่าชายเลน โดยส่งเสริม
ผู้คนในชุมชนไม่ให้มีการลักลอบตัดไม้ ซึ่งในชุมชน
ก็มีการจัดกิจกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับส่ิงแวดล้อม
รูปแบบต่างๆ  เช่น  
     - การรักษาทรัพยากรท่ีมีอยู่ในล าคลอง เช่น 
กิจกรรมปล่อยพันธุ์สัตว์น้ า กุ้ง หอย ปู ปลา 
เพื่อให้สามารถใช้ในการด ารงชีวิต รวมท้ังการ
ส่งเสริมไม่ให้มีการท้ิงขยะในล าคลอง 
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     - การจัดกิจกรรมเก็บขยะภายในชุมชน  
     - การปลูกต้นไม้ เช่น การปลูกป่า การปลูกป่า
โกงกาง เพื่อสร้างระบบนิเวศท่ีดี การปลูกต้นไม้
ริมทาง การตัดหญ้าริมทางในชุมชนเพื่อให้เกิดภูมิ
ทัศน์ท่ีดีในพื้นท่ี รวมท้ังเพื่อให้ชุมชนเกิดความน่า
อยู่มากข้ึน 
2. แนวทางการด าเนินกิจกรรมเพื่อส่ิงแวดล้อม 
ในอนาคต ควรมีการท ากิจกรรมอ่ืน ๆ  ต่อยอด
มากข้ึน เช่น การคัดแยกขยะ ซึ่งนอกเหนือจะท า
ให้ชุมชนมีความน่าอยู่ มีความสะอาด ยังเป็นการ
สร้างความตระหนักถึงความส าคัญของปัญหา
ส่ิงแวดล้อม ช่วยสร้างความเป็นระเบียบวินัย
ให้กับผู้คนในชุมชน อีกท้ังยังเป็นการสร้างรายได้
จากการคัดแยกขยะอีกด้วย 
 
  
3. การส่งเสริมการเรียนรู้การพัฒนาส่ิงแวดล้อม 
ควรมีศูนย์การเรียนรู้เกี่ยวกับการพัฒนา
ส่ิงแวดล้อม เพื่อสร้างความเข้าใจให้กับคนใน
ชุมชน ซึ่งจะช่วยให้มีการส่งเสริมการรักษา
ส่ิงแวดล้อมมากข้ึน 

 4.4 การท าหัตถกรรมที่
ค านึงถึงกระบวนการผลิตที่
เป็นมิตรกับส่ิงแวดล้อม 

- การให้ความส าคัญกับกระบวนการผลิตที่เป็น
มิตรกับส่ิงแวดล้อม ควรส่งเสริมให้มีการผลิต
หัตถกรรมเตยปาหนันท่ีค านึงถึงส่ิงแวดล้อมท้ังใน
ด้านการใช้ทรัพยากร และกระบวนการท างาน
หัตถกรรม การสร้างคุณค่าในทรัพยากรเหลือใช้ 

ตารางที่16ตารางแสดงผลการวิเคราะห์วิถีปาหนันในความสัมพันธ์ด้านส่ิงแวดล้อม 

 
 
 
 
 



  204 

ทั้งน้ีในการวิเคราะห์ข้อมูลดังกล่าวสามารถสรุปเป็นแผนภาพดังน้ี 
 

 
 

แผนภาพที ่16 แสดงการวิเคราะห์ข้อมูลในความสัมพันธ์ระหว่างวิถีปาหนันกับสังคมและวัฒนธรรม  
เศรษฐกิจ และส่ิงแวดล้อม 

(แผนภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, 2565) 

 
จากแผนภาพแสดงการวิเคราะห์ข้างต้น เป็นการแสดงผลการวิเคราะห์ข้อมูลในความสัมพันธ์

ระหว่างวิถีปาหนันกับสังคมและวัฒนธรรม เศรษฐกิจ และสิ่งแวดล้อม  ซ่ึงเน้นการวิเคราะห์ในลักษณะ
การเปรียบเทียบระหว่างวิถีเตยในระดับสากล โดยเน้นพื้นที่แถบมหาสมุทรแปซิฟิก และพื้นที่แถบ
เอเชียโดยเฉพาะเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ซ่ึงถือว่าเป็นวัฒนธรรมหลักเตยที่มีประวัติศาสตร์มาอย่าง
ยาวนาน กับวิถีเตยปาหนันชายฝั่งทะเลอันดามันของไทยในพื้นที่ ชุมชนบ้านดุหุน อ.สิเกา จ.ตรัง ซ่ึง
เป็นกรณีศึกษาในการวิจัยคร้ังน้ี   

 ในการวิเคราะห์แต่ละมิติประกอบด้วย 1 วิถีปาหนันในความสัมพันธ์ด้านสังคม และ
วัฒนธรรม สามารถวิเคราะห์ในประเด็นย่อยอีก 2 ส่วน คือ ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับเตย และ
ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ 2. วิถีปาหนันในความสัมพันธ์ด้านเศรษฐกิจ สามารถวิเคราะห์
ในประเด็นย่อยอีก 2 ส่วน คือ ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับเตย และความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์
กับมนุษย์ และ 3. วิถีปาหนันในความสัมพันธ์ด้านสิ่งแวดล้อม สามารถวิเคราะห์ในประเด็นย่อยอีก 4 
ส่วน คือ ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับเตย ความสัมพันธ์ระหว่างเตยกับเตย ความสัมพันธ์ระหว่าง
เตยกับระบบนิเวศ รวมทั้งความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ่งแวดล้อม ท าให้ตีความในเบื้องต้นได้ว่าวิถี
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วัฒนธรรมเตยน้ันสามารถตีแผ่ได้หลากหลายมิติ  โดยแต่ละมิติน้ันเมื่อมองลึกในองค์รวมถือเป็นการ
สะท้อนถีง “ความเป็นวิถีแห่งการพึ่งพาอาศัย” 

 

4.2 การวิเคราะห์ข้อมูลจากการจัดท าโครงการออกแบบสร้างสรรค์ และการประเมินผล  
ในส่วนต่าง ๆ  

 ในการจัดท าโครงการสร้างสรรค์ภายใต้งานวิจัยคร้ังน้ี  มีการน าข้อมูลผลการ
วิเคราะห์มาตีความและพัฒนาต่อในรูปแบบการจัดท าโครงการ/โปรแกรมสร้างสรรค์ที่ครอบคลุม
กิจกรรมที่ค านึงถึงแนวคิดการพัฒนาเพื่อความย่ังยืน (SDGs) โดยมีรายละเอียด ดังน้ี 

ชื่อโครงการ  “สาดปาหนัน สาดสร้างสรรค์” มีรายละเอียด ดังน้ี 
 แนวคิดหลัก (core concept)  “พึ่งพา – ปาหนัน” มีที่มาจาก “สาด” (ภาษา

ท้องถิ่นภาคใต้) หรือ “เสื่อ” จักสานเตยปาหนัน  ซ่ึงสื่อนัยยะแห่ง “การพึ่งพาอาศัย”  ที่มีวัฒนธรรม
การใช้ต้ังแต่แรกเกิด แต่งงาน จวบวันที่ละชีวิตจากโลก (birth – bride – bury) รวมทั้งการใช้ในวิถี
ชีวิตและวัฒนธรรมของชุมชน สตรีซ่ึงเป็นช่างสานในชุมชนมีบทบาทส าคัญในการสานสาดเตย การ
สานสาดเตยยังถือเป็นหลักกการพื้นฐานในการต่อยอดงานหัตถกรรมสู่การสร้างสรรค์ในรูปแบบต่าง ๆ 
แม้บริบทของสาดจะเปลี่ยนไป แต่คุณค่าในฐานะที่มาแห่งการพึ่งของสาดก็ยังคงงดงามเสมอ ซ่ึงเป็น
ที่มาของ “สาดปาหนัน สาดสร้างสรรค์” หรือ “โปรแกรมสาด 9 ผืน”  
 

 
 

แผนภาพที ่17  แสดงวงจรการใช้สาด หรือเส่ือเตยปาหนันซึ่งมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิต 
(แผนภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, 2565) 

 
  ภาพรวมโครงการ โครงการ “สาดปาหนัน สาดสร้างสรรค์” เป็นโปรแกรม

สร้างสรรค์เกี่ยวกับวิถีปาหนันในเชิงนวัตกรรมด้วยกิจกรรมสร้างสรรค์ในรูปแบบต่าง ๆ โดยสร้าง
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ความสัมพันธ์ภายใต้วิถีวัฒนธรรมเพื่อสร้างวิถีแห่งการพึ่งพาอาศัยซ่ึงกันและกันในรูปแบบใหม่ จน
สามารถสร้างให้ เกิดวิถีปาหนันที่ขยายขอบข่ายมากขึ้น อันน าไปสู่การพัฒนาเพื่อความ ย่ังยืน 
(Sustainable Development Goals) หรือ SDGs ทั้งในมิติทางสังคม เศรษฐกิจ และสิ่งแวดล้อม 

 
 
 
 
 
 
 
 

แผนภาพที ่18  แสดงภาพรวมวิถีแห่งการพึ่งพาอาศัยสู่การจัดท าโครงการสร้างสรรค์ 
อันน าไปสู่การพัฒนาเพื่อความย่ังยืน 

(แผนภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, 2565) 
 

รายละเอียดกิจกรรม จากแนวคิดหลัก และภาพรวมของโครงการ มีการออกแบบ
การจัดกิจกรรมใน โครงการ “สาดปาหนัน สาดสร้างสรรค์” ในลักษณะโปรแกรมสร้างสรรค์ เรียก 
สั้น ๆ ว่า “โปรแกรม สาด 9 ผืน” ประกอบด้วยกิจกรรรมสร้างสรรค์ 9  กิจกรรม ดังน้ี 

สาดผืนที่ 1 : สร้างสรรค์ความตระหนักเชิงทรัพยากร 
สาดผืนที่ 2 : สร้างสรรค์อัตลักษณ์ 
สาดผืนที่ 3 : สร้างสรรค์เชิงสังคม และวัฒนธรรม 
สาดผืนที่ 4 : สร้างสรรค์เชิงวิทยาศาสตร์ และนวัตกรรม 
สาดผืนที่ 5 : สร้างสรรค์เชิงสิ่งแวดล้อม 
สาดผืนที่ 6 : สร้างสรรค์เครือข่าย 
สาดผืนที่ 7 : สร้างสรรค์ความรู้ 
สาดผืนที่ 8 : สร้างสรรค์มูลค่าเพิ่ม 
สาดผืนที่ 9 : สร้างสรรค์การเผยแพร่ และประชาสัมพันธ์ 
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4.2.1 สาดผืนที่ 1 : สร้างสรรค์ความตระหนักเชิงทรัพยากร (Awareness) 
แนวคิด    : นิเวศ - วิถี - คุณค่า - ทรัพยากร 
รายละเอียดกิจกรรม   : การจัดกิจกรรมส ารวจทรัพยากรเตยในชุมชน 
วัตถุประสงค์   :  1) สร้างความตระหนักถึงความส าคัญกับระบบนิเวศ 
        2) เรี ยน รู้ วิถี และภู มิ ปั ญญ าการตั ด เต ยส าห รับ

หัตถกรรมจักสาน 
          3) ส ารวจข้อมูลทรัพยากรเตย  
กลุ่มเป้าหมายที่ร่วมกิจกรรม : 1) ช่างจักสานเตย   2 คน 
      2) เจ้าหน้าที่ในหน่วยงานภาครัฐ  2 คน* 
      3) ตัวแทนชุมชน   2 คน 
    *ขอความอนุเคราะห์ส านักงานเกษตรอ าเภอสิเกา 
ก าหนดการ   26 มิถุนายน 2565 
สถานที่ ป่าเตยปาหนันริมหาดหัวหิว บ้านหัวหิน ต.บ่อหิน อ.สิเกา 

จ.ตรัง 
กระบวนการด าเนินงาน  ช่วงที่ 1 : ก่อนจัดกิจกรรม 
    1) การส ารวจพื้นที่เบื้องต้น โดยวิสาหกิจชุมชนผลิตภัณฑ์

เตยปาหนันบ้านดุหุนมีการไปส ารวจพื้นที่เบื้องต้นในด้านต่างๆ  เช่น การเดินทางเข้าพื้นที่ สภาพป่ า
เตย  

    2) การวางแผนในการส ารวจ เช่น การก าหนดก าหนดการ
ที่เหมาะสม ความสะดวกของผู้เข้าร่วมในการมาร่วมกิจกรรม  

    3) การประสานผู้เข้าร่วม 
       - กลุ่มช่างสาน และตัวแทนชุมชน โดยขอความร่วมมือ

จากวิสาหกิจชุมชนผลิตภัณฑ์เตยปาหนันในการประสานงานกับช่างสานและเยาวชนรุ่นใหม่ชุมชนดุ
หุนในการเดินทาง 

       - กลุ่มเครือข่ายชุมชน ซ่ึงเป็นเจ้าหน้าที่ในหน่วยงาน
ภาครัฐ โดยประสานงานกับส านักงานเกษตรอ าเภอสิเกาโดยขอความอนุเคราะห์เจ้าหน้าที่มาร่วม
กิจกรรม 

    ช่วงที่ 2 : ด าเนินการส ารวจทรัพยากร 
    1) การช้ีแจงรายละเอียดผู้เข้าร่วม โดยมอบหมายกลุ่ม

ช่างสานมีหน้าที่หลักในการเป็นผู้น าในการส ารวจ พร้อมอธิบายรายละเอียดต่างๆ ข้อแนะน าในการ
เข้าพื้นที่ และเมื่อถึงพื้นที่ช่างสานจะอธิบายข้อมูลภาพรวมของระบบนิเวศในป่าเตย แนวทางการ
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เลือกตัดใบเตยที่เหมาะสม และการตัดเตยเพื่อรักษาเตยให้ต้นเตยแตกหน่อเพื่อเติบโตอีกคร้ังส าหรับ
การใช้ทรัพยากรเตยแบบหมุนเวียน  

    2) การส ารวจพื้นที่เตยปาหนัน 
ขนาดพื้นที่  :   ก าหนดขอบ เขตในการส ารวจเน้ือที่ 
ไม่เกิน 2 ไร่  
การเก็บข้อมูลต้นเตย : ประมาณจ านวนต้นเตยภายใน
พื้นที่ส ารวจ  
การเก็บข้อมูลอ่ืน ๆ : พืชชนิดอ่ืน ๆ ที่ เจริญเติบโตใน 
ป่าเตย 
3) การสรุปผลการส ารวจ โดยจัดท าข้อมูลโดยแบ่งเป็น
หมวดหมู่ 
4) การประเมินผล มีการประเมินความคิดเห็นโดยใช้
เคร่ืองมือแบบสอบถาม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนภาพที ่19  แสดงกระบวนการด าเนินงานในการส ารวจทรัพยากรเตยปาหนัน 
 

ผลการส ารวจทรัพยากรเตย  
1) ขนาดพื้นที่ส ารวจ จ านวน 2 ไร่ 1 งาน 59 ตารางวา โดยมีระยะทางจากต้นทางหาด 

หัวหิน 340 เมตร โดยใช้เคร่ืองมือดิจิทัลซ่ึงเป็นแอปพลิเคช่ัน “Ling” ซ่ึงใช้ส ารวจและวัดขนาดพื้นที่
ทางการเกษตร ผ่านการใช้โทรศัพท์เคลื่อนที่ในการท างาน 

 



  209 

 
 

ภาพที่ 30 แสดงระยะทางในการเดินเท้าจากต้นทางริมหาดหัวหินไปยังปากทางเข้าป่าเตยริมหาดหัวหิน 
(ท่ีมา : วรวุฒิ ปูเงิน, มิถุนายน 2565) 

 

 
 

ภาพที่ 31 แสดงขนาดพื้นท่ีส ารวจทรัพยากรเตยโดยประมาณ (หน่วยวัดความยาวเป็น “เมตร”) 
(ท่ีมา : วรวุฒิ ปูเงิน, มิถุนายน 2565) 
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ภาพที่ 32 แสดงขนาดพื้นท่ีส ารวจทรัพยากรเตยท่ีค านวณแล้ว จ านวน 2 ไร่ 1 งาน 59 ตารางวา 
(ท่ีมา : วรวุฒิ ปูเงิน, มิถุนายน 2565) 

 

2) ข้อมูลเตยปาหนันในป่า 
 สภาพทั่วไป ต้นเตยเจริญเติบโตเป็นกลุ่มๆ มีทั้งกลุ่มใหญ่และกลุ่มเล็ก ต้นเตยกลุ่ม

ใหญ่จะมีต้นแม่พันธุ์ซ่ึงเป็นต้นใหญ่ขนาดความสูงอย่างน้อย  5 – 10 เมตรโดยประมาณ  
 ปริมาณต้นเตย  พบว่าในบริเวณ ดังกล่าวมีกลุ่ม ต้นเตยที่ เติบโตเป็นกลุ่ม ใหญ่

ประมาณ 10 กลุ่ม แต่ละกลุ่มจะมีต้นใหญ่ขนาดต้นแม่พันธุ์ประมาณ 2 – 5 ต้น ซ่ึงขึ้นอยู่กับขนาดของ
กลุ่มน้ันๆ และมีต้นขนาดกลาง และต้นขนาดเล็กมี่พร้อมจะเจริญเติบโต โดยต้นขนาดเล็กที่ก าลัง
เติบโตมีประมาณ 50 - 150 ต้น ต่อกลุ่ม 

 จุดเด่นที่พบ  ในช่วงที่ส ารวจเป็นช่วงที่ต้นเตยปาหนันมีผลเตยออก และมีผลสุก
ออกเป็นจ านวนมาก  ผลที่สุกเต็มที่แล้วจะมีซีกเตย หรือในศัพท์เทคนิคเรียกว่า pandanus keys 
หรือ keys ประมาณ 85 – 100 ช้ิน และผลที่สุกเต็มที่จะมี ซีกเตยร่วงหล่นอยู่บริเวณ ต้น เพื่อ
ขยายพันธุ์ผ่านการงอกของเมล็ดที่อยู่ด้านใน 

 การสังเกตใบเตยที่เหมาะส าหรับน าไปใช้ในงานหัตถกรรม  
1. ช่างสานจะเลือกตัดเฉพาะใบที่ไม่อ่อนและไม่แก่จนเกินไป มักจะเลือกตัดในกลุ่ม

ที่เป็นกอ  
2. ใบเตยที่มีต าหนิ เช่น เป็นรู หรือรอยสีน้ าตาลจากโรคพืช จะไม่ถูกน ามาใช้งาน 
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3. ในกอเตยหน่ึงกอ เมื่อตัดมาทั้ งกอแล้วจะเรียกว่า 1 หัว เช่น จ านวน 1 หัว 
จ านวน 2 หัว และในแต่ละหัวจะมีใบเตยราว 20 -30 ใบ แต่จะคัดใบที่น ามาใช้ได้เพียง 10 – 15 ใบ 
โดยตัดใบที่อยู่รอบนอกที่แข็งกระด้าง และใบที่ซ้อนอยู่ในสุดซ่ึงเป็นใบอ่อนออก 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 33 การเดินทางระหว่างการส ารวจโดยเดินเท้าจากปากทางริมหาดหัวหิน บ้านหัวหิน 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, 26 มิถุนายน 2565) 

 

 
 

ภาพที่ 34 สภาพป่าเตยด้านนอกท่ีมองจากด้านหน้าหาดหัวหิน 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวายน 2565) 
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ภาพที่ 35 ปากทางเข้าป่าเตยด้านนอกท่ีมองจากด้านหน้าหาดหัวหิน โดยต้นเตยข้ึนปะปนผสมกับป่าสน 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, 26 มิถุนายน 2565) 

 

     
 

ภาพที่ 36 (ซ้าย) คณะผู้ร่วมกิจกรรมส ารวจสภาพป่าเตยในป่าสน 
ภาพที่ 37 (ชวา) ต้นเตยเจริญเติบโตเป็นกลุ่ม ๆ ขนาดใหญ่ - เล็ก 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, 26 มิถุนายน 2565) 
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ภาพที่ 38 ช่างสานแนะน ารายละเอียดการเลือกใบเตยท่ีเหมาะสมในการใช้งาน 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, 26 มิถุนายน 2565) 

 

 
 

ภาพที่ 39 ช่างสานก าลังตัดเตย และเตรียมรวบรวมใบเตยเพื่อขนย้ายส าหรับใช้ในงานหัตถกรรม 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, 26 มิถุนายน 2565) 
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ภาพที่ 40  (ซ้าย) ผู้ร่วมกิจกรรมส ารวจก าลังถือผลเตยปาหนันท่ีสุกเต็มท่ี 
ภาพที่ 41 (ขวา) ผลเตยปาหนันท่ีร่วงหล่นเป็นซีก ๆ รอบ ๆ โคนต้น รอการขยายพันธุ์ต่อไป 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, 26 มิถุนายน 2565) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 42 คณะผู้ร่วมกิจกรรมส ารวจทรัพยากรเตยถ่ายภาพร่วมกันหลังการส ารวจ 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, 26 มิถุนายน 2565) 
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สรุปผลการประเมนิความคดิเห็นผู้เข้าร่วมกิจกรรม  มีผู้ตอบแบบประเมินผลจ านวน 6 ราย 
สรุปผล ดังน้ี 

1) ข้อมูลทัว่ไปผูต้อบแบบประเมนิ 
เพศชาย   ร้อยละ 50  เพศหญิง ร้อยละ 50 
อายุ   ไม่เกิน 30 ปี  ร้อยละ  50  41 – 50 ปี  ร้อยละ 16.66 

  31 – 40 ปี  ร้อยละ 16.66  51 ปี ขึ้นไป  ร้อยละ  16.66 
 ระดับการศึกษา   ต่ ากว่าระดับปริญญาตรี   ร้อยละ 16.66 
    ปริญญาตรี    ร้อยละ 83.33 
 อาชีพ   ช่างจักสานเตย    ร้อยละ 33.33 
    เจ้าหน้าที่ในหน่วยงานภาครัฐ  ร้อยละ 33.33 
    รับจ้างทั่วไป    ร้อยละ 33.33 

2) สรุปผลการประเมนิในประเด็นตา่งๆ ตามตาราง ดังน้ี 
 

 
 
ที ่

 
 

ประเด็นการประเมิน 

ผลความคิดเห็น (ร้อยละ) 
5 4 3 2 1 

เห
็นด

้วย
อย

่าง
ยิ่ง

 

เห
็นด

วย
มา

ก 

เห
็นด

้วย
ปา

นก
ลา

ง 

ไม
แน

่ใจ
 

ไม่
เห

็นด
้วย

 
1 ด้านความเข้าใจในทรพัยากร      

1.1 ในชุมชุมมีทรัพยากรเตยอย่างเพียงพอต่อหัตถกรรมจัก
สาน 

66.66 
(4 คน) 

16.66 
(1 คน) 

16.66 
(1 คน) 

  

1.2 การส ารวจทรัพยากรเตยท าให้เกิดการเรียนรู้เกี่ยวกับ
แหล่งเตย และระบบนิเวศในป่าชุมชนมากข้ึน 

83.33 
(5 คน) 

16.66 
(1 คน) 

   

1.3 การส ารวจทรัพยากรเตยท าให้เกิดการตระหนักถึง
ความส าคัญเกี่ยวกับทรัพยากรเตยมากข้ึน 

83.33 
(5 คน) 

16.66 
(1 คน) 

   

1.4 การส ารวจทรัพยากรเตยท าให้สามารถประมาณการ
ปริมาณของทรัพยากรท่ีมีอยู่ในพื้นท่ีน้ันๆ ได้  

64.66 
(4 คน) 

33.33 
(2 คน) 

   

2 ด้านการใช้ทรพัยากร      
2.1 การส ารวจทรัพยากรเตยท าให้เกิดการตระหนักถึงการ

เลือกใช้ทรัพยากรอย่างเหมาะสมในเชิงอนุรักษ์เพื่อการใช้
สอยอย่างย่ังยืน 

83.33 
(5 คน) 

16.66 
(1 คน) 

   

2.2 การทราบข้อมูลเกี่ยวกับทรัพยากรเตยท่ีมีอยู่ท าให้
สามารถวางแผนในการท างานหัตถกรรมเตยปาหนันได้
ง่ายข้ึน 

83.33 
(5 คน) 

16.66 
(1 คน) 

   

2.3 การทราบข้อมูลเกี่ยวกับทรัพยากรเตยท าให้สามารถ
วางแผนในการเตรียมวัตถุดิบได้ในระยะยาว 

83.33 
(5 คน) 

16.66 
(1 คน) 

   

2.4 การทราบข้อมูลเกี่ยวกับทรัพยากรเตยท าให้ช่วย
บริหารความเส่ียงในการใช้ทรัพยากรเตยมากข้ึน 

66.66 
(4 คน) 

33.33 
(2 คน) 
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ที ่

 
 

ประเด็นการประเมิน 

ผลความคิดเห็น (ร้อยละ) 
5 4 3 2 1 

เห
็นด

้วย
อย

่าง
ยิ่ง

 

เห
็นด

วย
มา

ก 

เห
็นด

้วย
ปา

นก
ลา

ง 

ไม
แน

่ใจ
 

ไม่
เห

็นด
้วย

 

2.5 ควรมีเครื่องมือเชิงนวัตกรรมท่ีสามารถช่วยบริหาร
จัดการในการใช้ทรัพยากรเตยได้ง่ายข้ึน 

84.66 
(5 คน) 

   16.66 
(1 คน) 

3. ด้านวิถีการใช้ทรพัยากรเตย      
3.1 การส ารวจทรัพยากรเตยท าให้เกิดการแบ่งปันความรู้

เกี่ยวกับเตยปาหนันซึ่งกันและกันระหว่างช่างจักสานท้ัง
ช่างจักสานรุ่นเก่า ช่างจักสานรุ่นใหม่ และเจ้าหน้าท่ีท่ี
เกี่ยวข้อง 

66.66 
(4 คน) 

33.33 
(2 คน) 

   

3.2 การส ารวจทรัพยากรเตยท าให้เกิดการสังเกตธรรมชาติ
ต่างๆ ท่ีเกี่ยวข้องกับต้นเตย และท าให้เข้าใจถึงวิถีการ
ใช้ทรัพยากรเตยท่ีสัมพันธ์กับวิถีชีวิตมากข้ึน  

50 
(3 คน) 

50 
(3 คน) 

   

3.3 นอกจากความรู้และความช านาญในการจักสาน ช่าง
สานควรเรียนรู้และเข้าใจถึงทรัพยากรเตยซึ่งเป็น
วัตถุดิบต้นทางของงานหัตถกรรม  

100 
(6 คน) 

    

ตารางที่ 18 ตารางแสดงผลการประเมินความคิดเห็นผู้เข้าร่วมกิจกรรมส ารวจทรัพยากรเตยในชุมชน 

  
สรุปผลการประเมินในภาพรวมวิเคราะห์ได้ว่า ผู้เข้าร่วมกิจกรรมทั้งที่ เป็นช่างจักสาน 

เจ้าหน้าที่ในหน่วยงาน และตัวแทนชุมชนมีความเข้าใจในทรัพยากรเตย โดยเฉพาะในประเด็นการ
ส ารวจทรัพยากรเตยท าให้เกิดการเรียนรู้เกี่ยวกับแหล่งเตย และระบบนิเวศในป่าชุมชน อีกทั้งการ
ตระหนักถึงความส าคัญเกี่ยวกับทรัพยากรเตยมากขึ้นมากขึ้น รวมทั้งในด้านการใช้ทรัพยากรท าให้เกิด
การตระหนักถึงการเลือกใช้ทรัพยากรอย่างเหมาะสมในเชิงอนุรักษ์ สามารถวางแผนการท างาน และ
การใช้วัตถุดิบในระยะยาวได้  ในระดับที่มีความเห็นด้วยอย่างย่ิง อย่างไรก็ตามในส่วนการเสนอให้มี
เคร่ืองมือนวัตกรรมในการช่วยบริหารจัดการการใช้ทรัพยากรเตยถึงแม้ส่วนใหญ่จะให้ความเห็นด้วย
อย่างย่ิง แต่ก็มีบางส่วนที่ไม่เห็นด้วยซ่ึงเป็นจ านวนน้อย นอกจากน้ีในด้านวิถีการใช้ทรัพยากร ช่างสาน
ควรเรียนรู้และเข้าใจถึงทรัพยากรเตยซ่ึงเป็นวัตถุดิบต้นทางของงานหัตถกรรมซ่ึงถือเป็นสิ่งที่ส าคัญ
อย่างย่ิง 

ข้อคิดเห็น หรือข้อเสนอแนะเพิ่มเติม 
 1) ควรมีการเรียนรู้เกี่ยวกับเตยปาหนันเพื่ออนุรักษ์การใช้ทรัพยากรในชุมชนให้

สามารถใช้สอยได้อย่างระยะยาว 
 2)  ควรจัดแสดงงานโดยน าหัตถกรรมจักสานมาจัดแสดง พร้อมเสวนาในประเด็น

ต่างๆ โดยเน้นการให้ความรู้เกี่ยวกับการอนุรักษ์ ในกลุ่มเตยปาหนันที่เป็นคนช่างสานและรุ่นใหม่โดย
คนรุ่นเก่า พร้อมมีการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นซ่ึงกันและกัน 
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4.2.2 สาดผืนที่ 2 : สร้างสรรค์อัตลักษณ์ (Identity) 
แนวคิด                         : การเดินทาง – พื้นที่ – ภูมิทัศน์ – วัฒนธรรม สู่อัตลักษณ์

ชุมชน 
รายละเอยีดกิจกรรม            : การออกแบบลวดลายอัตลักษณ์สาด (เสื่อ) เตยปาหนัน 
วัตถุประสงค์                    :  1) ค้นหาอัตลักษณ์ และน าอัตลักษณ์ชุมชนมาสร้างสรร

ผ่านการออกแบบงานหัตถกรรม 
    2) น าผลงานไปเผยแพร่ประชาสัมพันธ์  
กลุ่มเป้าหมายที่ร่วมกิจกรรม  :  ช่างจักสานเตย 4 คน 
ก าหนดการ   มกราคม - มิถุนายน 2565 
สถานที่    ชุมชนบ้านดุหุน จ.ตรัง 
กระบวนการด าเนินงาน  ช่วงที่ 1 : ก่อนจัดกิจกรรม 

1) ค้นคว้าหาอัตลักษณ์ ชุมชน โดยศึกษาจากธรรมชาติ
และวิถีชีวิตของชุมชนในอดีต 
2) หารือกับชุมชน เช่น การสรุปแนวทางของรูปแบบ
ลวดลายที่ เป็นอัตลักษณ์ ชุมชน พร้อมวางแผนในการ
ด าเนินงานต่อ  

    ช่วงที่ 2 การออกแบบ และการพัฒนา 
    1) วางแนวคิดและแนวทางในการออกแบบ 
    2) ออกแบบและทดลองท าต้นแบบ 
    ช่วงที่ 3 หลังพัฒนาแล้วเสร็จ  

น าผลงานไปเผยแพร่ผ่านการจัดแสดงงาน การร่วมงาน
กับหน่วยงานต่าง ๆ  
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แผนภาพที ่20 แสดงกระบวนการด าเนินงานในการสร้างสรรค์อัตลักษณ์ผ่านการออกแบบ 

ลวดลายเส่ือเตยปาหนัน 
 

ผลการด าเนินงาน 
1. การออกแบบลวดลายอัตลักษณ์เสื่อเตยปาหนัน : ลาย “เจ็ดยอด” (JED YOD) 
 ที่มาในการออกแบบลวดลาย : การน าทัศนียภาพที่โดดเด่นของชุมชน คือ ภูเขาเจ็ด

ยอด ซ่ึงเป็นภูเขาที่อยู่คู่กับชุมชนมาต้ังแต่ก่อนชุมชนมาต้ังรกราก เขาเจ็ดยอดเป็นภูเขาหินปูน
มีลกัษณะรูปทรงยอดวางเรียงกัยเจ็ดยอดขนาดต่างๆ สูงๆ ต่ า ๆ สลับกันไปจนบ้านดุหุนได้รับการ
ขนานนามว่า ดุหุนเมืองสวยแห่งเขาเจ็ดยอด ซ่ึงถือเป็นจุดเช็คอินในการท่องเที่ยวและใช้ในสื่อ
ออนไลน์  

 บริเวณลานดินของหมู่บ้านเป็นพื้นที่ที่สามารถมองเห็นภูเขาเจ็ดยอดได้อย่างชัดเจน 
และพื้นที่ ดังกล่าวยังใช้เป็นพื้นที่ส่วนรวมในการจัดกิจกรรมของชุมชนในโอกาสต่างๆ เช่น การ
ละหมาดกลางแจ้ง พื้นที่สันทนาการ และใช้ส าหรับเป็นพื้นที่ส าหรับการเล่นกีฬาของเยาวชนและผู้คน
ในชุมชน  

 แนวทางในการออกแบบ : น ารูปทรงเขาเจ็ดยอดมาสร้างเป็นลวดลาย เป็นการตัด
ทอนรายละเอียดของรูปทรงภูเขาเป็นรูปทรงแบบเรขาคณิต  
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ภาพที่ 43 กิจกรรมละหมาดกลางแจ้งบริเวณลานดินหมู่บ้านท่ีสามารถมองเห็นภูเขาเจ็ดยอด 
ซึ่งเป็นทัศนียภาพของชุมชน 

(ท่ีมา : ณัฐวัตร เขียดเขียว, 2565) 

 
2. การขึ้นต้นแบบผลงาน มีการน าแบบร่างในการออกแบบให้ช่างสานถอดลวดลาย และขึ้น

ตัวอย่างรูปทรงของลวดลายเพื่อเป็นแนวทางให้ช่างน าไปใช้ในการจักสานต่อ ในการพัฒนาผลงานได้
เปิดโอกาสให้ช่างได้มีการหารือในการออกแบบลวดลายร่วมกันและจัดองค์ประกอบในการออกแบบ
ตามความคิดของช่างสานได้ด้วยเช่นกัน  
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ภาพที่ 44 ตัวอย่างผลงานท่ีข้ึนงานตัวอย่างก่อนน าไปจัดท าต้นแบบผลงานลวดลายเส่ือ “เขาเจ็ดยอด” 
(ท่ีมา : จันทร์เพ็ญ ปูเงิน, พฤษภาคม 2565) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 45 (ซ้าย) ช่างสานเตย (1) ก าลังท าต้นแบบผลงานเส่ือลายเขาเจ็ดยอด 
ภาพที่ 46 (ขวา) ช่างสานเตย (2) ก าลังท าต้นแบบผลงานเส่ือลายเขาเจ็ดยอด 

(ท่ีมา : จันทร์เพ็ญ ปูเงิน, พฤษภาคม 2565) 
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ภาพที่ 47 ช่างสานเตยก าลังตัดแต่งเส่ือเพื่อความเรียบร้อยของผลงาน 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, 25 มิถุนายน 2565) 

 
3. การน าผลงานไปจัดแสดง (น าเสนอข้อมูลในกิจกรรมสร้างสรรค์ สาดผืนที่ 9 : สร้างสรรค์

การเผยแพร่ และประชาสัมพันธ์ ) 
4. การน าผลงานไปทดลองใช้จริง  มีการน าผลงานไปทดลองใช้จริงโดยน าไปปูบริเวณ

ชายหาด ณ หาดเก็บตะวัน อ.สิเกา จ.ตรัง 
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ภาพที่ 48 (ซ้าย) รายละเอียดสาด (เส่ือ) เตยปาหนันลาย “เจ็ดยอด”  แบบท่ี 1 

ภาพที่ 49 (ขวา) สาด (เส่ือ) เตยปาหนันลาย “เจ็ดยอด” แบบท่ี 1 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, 25 มิถุนายน 2565) 

 

     
 

ภาพที่ 50 (ซ้าย) รายละเอียดสาด (เส่ือ) เตยปาหนันลาย “เจ็ดยอด” แบบท่ี 2 
ภาพที่ 51 (ขวา) สาด (เส่ือ) เตยปาหนันลาย “เจ็ดยอด” แบบท่ี 2 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, 25 มิถุนายน 2565) 
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ภาพที่ 52 (ซ้าย) การน าสาด (เส่ือ) เตยปาหนันลาย “เจ็ดยอด” ไปใช้จริงริมชายหาด  
ณ หาดเก็บตะวัน 

ภาพที่ 53 (ขวา) การน าสาด (เส่ือ) เตยปาหนันลาย “เจ็ดยอด” ไปใช้จริงริมชายหาด  
ณ เกาะหลอ หลอ 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, 25 มิถุนายน 2565) 
 

1. ก า รออ กแบ บล ว ด ลา ยอั ต ลั กษ ณ์ เสื่ อ เต ย ปา ห นัน  : ลา ย  “สา ด สมุท ร ” 
 (SART SAMUTR) 

 ที่มาในการออกแบบลวดลาย : ลวดลายที่สะท้อนวิถี และที่มาของชุมชน การอพยพ
ของผู้คนจากมลายู - อินโดผ่านการล่องมหาสมุทรมายังพื้นที่ในดินแดนสยาม ณ จ.ตรัง ในอดีต บรรพ
บุรุษของผู้คนในชุมชนบางส่วนได้น าภูมิปัญญาการสานสาดเตยปาหนัน หรือเสื่อเตยซ่ึงถือเป็นพื้นฐาน
แห่งการจักสานในหัตถกรรมเตยมาด้วย  

แนวทางในการออกแบบ : ลายสาน “สาดสมุทร” เป็นการประยุกต์การสานจาก
เทคนิคลายเกล็ดเต่าแบบด้ังเดิมด้วยการใช้เส้นตอกเตย 3 สีและการจัดองค์ประกอบในการออกแบบ
เป็นรูปเรือในสายน้ าที่เกิดจากการสานอย่างเรียบง่าย สามารถสะท้อนลวดลายของเรือที่บรรทุกผู้คน
ในอดีตผ่านการล่องสายน้ าในมหาสมุทรมายังประเทศสยามเพื่อต้ังรกราก ณ บ้านดุหุน และอีกหลาย 
ๆ หมู่บ้านใน อ.สิเกา จ.ตรัง และพื้นที่ อ่ืน ๆ ในฝั่งทะเลอันดามัน  เมื่อ 100 กว่าปีที่ผ่านมา ซ่ึง
นางสาวจันทร์เพ็ญ ปูเงิน ประธานวิสาหกิจชุมชนฯ และช่างจักสานได้มีการลองผิดลองถูกจนสามารถ
ออกแบบและพัฒนาเป็นลวดลายน้ีได้ 
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2. การขึ้นต้นแบบผลงาน มีการน าแบบร่างในการออกแบบด้วยสีต่างๆ ไปทดลองย้อมสีตาม
แบบและขึ้นเป็นต้นแบบผลงานจริง 

 

 
 

ภาพที่ 54 การสานจากเทคนิคลายเกล็ดเต่าแบบโบราณ ท่ีมาสู่การประยุกต์เป็นลวดลายสาดสมุทร  
(ภาพโดย จันทร์เพ็ญ ปูเงิน,  2564) 

 

 
ภาพที่ 55 แนวทางการจัดองค์ประกอบลวดลาย “สาดสมุทร” 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, มิถุนายน 2565) 
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3. การน าผลงานไปจัดแสดง  (น าเสนอข้อมูลในกิจกรรมสร้างสรรค์ สาดผืนที่ 9 : สร้างสรรค์
การเผยแพร่ และประชาสัมพันธ์) 

4. การน าผลงานไปทดลองใช้จริง  มีการน าผลงานไปทดลองใช้จริงโดยน าไปปูบริเวณ
ชายหาด ณ หาดเก็บตะวัน อ.สิเกา จ.ตรัง 

 

 
 

ภาพที่ 56 ลวดลาย “สาดสมุทร” ท่ีออกแบบในโทนสีต่าง ๆ 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, มิถุนายน 2565) 
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ภาพที่ 57 ผลงานหัตถกรรมจักสานเตยปาหนันลวดลาย “สาดสมุทร” ท่ีข้ึนต้นแบบครั้งแรก 
ออกแบบโดยนางสาวจันทร์เพ็ญ ปูเงิน  

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, มิถุนายน 2565) 

 

     
 

ภาพที่ 58 (ซ้าย) ผลงานหัตถกรรมจักสานเตยปาหนันลวดลาย “สาดสมุทร”  
ท่ีข้ึนต้นแบบตามโทนสีท่ีก าหนด 

ภาพที่ 59 (ขวา) รายละเอียดผลงานหัตถกรรมจักสานเตยปาหนันลวดลาย “สาดสมุทร” 
 ท่ีข้ึนต้นแบบตามโทนสีท่ีก าหนด 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กรกฎาคม 2565) 
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ภาพที่ 60 ตัวอย่างการน าลวดลายสาดสมุทรไปพัฒนาต่อเป็นสินค้าเชิงวัฒนธรรม  
(ผลงานช้ินท่ี 2 จากด้านขวา)  โดยน าไปเผยแพร่ในงานแสดงสินค้า CRAFT Bangkok 2022 

ระหว่างวันท่ี 8 – 11 กันยายน 2565 ณ ศูนย์แสดงสินค้าและการประชุมไบเทค บางนา 
(ท่ีมา : จันทร์เพ็ญ ปูเงิน,  8 กันยายน 2565) 

 
สรุปผลการประเมินความคิดเห็นผู้เข้าร่วมกิจกรรม  
 มีผู้ตอบแบบประเมินผลจ านวน 4 ราย สรุปผล ดังน้ี 
1) ข้อมูลทัว่ไปผูต้อบแบบประเมนิ 
 เพศชาย  - เพศหญิง    ร้อยละ 100 
 อายุ   ไม่เกิน 30 ปี  ร้อยละ  -  41 – 50 ปี  ร้อยละ 25 
  31 – 40 ปี  ร้อยละ 25  51 ปี ขึ้นไป  ร้อยละ  50 
 ระดับการศึกษา   ต่ ากว่าระดับปริญญาตรี   ร้อยละ 75 
    ปริญญาตรี    ร้อยละ 25 
 อาชีพ   ช่างจักสานเตย    ร้อยละ 100 
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2) สรุปผลการประเมนิในประเด็นตา่งๆ ตามตาราง ดังน้ี 
 
 
ที ่

 
 

ประเด็นการประเมิน 

ผลความคิดเห็น (ร้อยละ) 
5 4 3 2 1 

เห
็นด

้วย
อย

่าง
ยิ่ง

 

เห
็นด

วย
มา

ก 

เห
็นด

้วย
ปา

นก
ลา

ง 

ไม
แน

่ใจ
 

ไม่
เห

็นด
้วย

 

1 ด้านความส าคัญของอัตลักษณ์ชุมชน      

1.1 การสร้างอัตลักษณ์ผ่านการท ากิจกรรมหัตถกรรมจัก
สานเตยปาหนันท าให้เข้าใจถึงอัตลักษณ์ท่ีสัมพันธ์กับ
ภูมิประเทศ ความเช่ือ และวิถีของชุมชนมากข้ึน 

100 
(4 คน) 

    

1.2 การสานเส่ือเตยในการกิจกรรมการสร้างอัตลักษณ์ของ
ชุมชนจะช่วยเป็นส่ือกลางในการเช่ือมต่อให้คนรุ่นใหม่
ของชุมชนเห็นความส าคัญของมรดกทางวัฒนธรรม
ของชุมชนมากข้ึน  

75 
(3 คน) 

25 
(1 คน) 

   

1.3 การสร้างอัตลักษณ์ของชุมชนผ่านงานหัตถกรรมจะ
เป็นเครื่องมือหน่ึงในการส่ือสารให้บุคคลภายนอกรับรู้
มากข้ึน 

100 
(4 คน) 

    

2 ด้านประโยชน์จากการเข้าร่วม      

2.1 การสานเส่ือเตยปาหนันเป็นลวดลายอัตลักษณ์ของ
ชุมชนท าให้เห็นแนวทางในการออกแบบลวดลายใหม่ๆ 
มากข้ึน 

100 
(4 คน) 

    

2.2 การสานเส่ือเตยปาหนันเป็นลวดลายอัตลักษณ์ของ
ชุมชนท าให้เห็นแนวทางในการแก้ปัญหาในงาน
หัตถกรรมมากข้ึน 

50 
(2 คน) 

50 
(2 คน) 

   

2.3 หัตถกรรมเตยปาหนันท่ีส่ือถึงลวดลายท่ีเป็นอัตลักษณ์
ของชุมชนดุหุนสามารถเป็นต้นแบบท่ีดีแก่ชุมชนอ่ืนๆ 
ในการสร้างอัตลักษณ์ของแต่ละชุมชนได้ในอนาคต 
 

100 
(4 คน) 

    

2.4 ผลงานจากการเข้าร่วมกิจกรรมสามารถพัฒนาต่อยอด
เป็นสินค้าเชิงวัฒนธรรมของชุมชนในอนาคตได้ 

100 
(4 คน) 

    

ตารางที่17ตารางแสดงผลการประเมินช่างจักสานในการออกแบบลวดลายอัตลักษณ์สาด (เส่ือ)  
เตยปาหนัน 
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สรุปผลการประเมินในภาพรวมวิเคราะห์ได้ว่า ผู้เข้าร่วมกิจกรรมซ่ึงเป็นช่างจักสานทั้งหมด
ตระหนักถึงความส าคัญของการสร้างอัตลักษณ์ผ่านการท ากิจกรรมหัตถกรรมจักสานเตยปาหนันท าให้
เข้าใจถึงอัตลักษณ์ที่สัมพันธ์กับภูมิประเทศ ความเช่ือ และวิถีของชุมชน และการสร้างอัตลักษณ์ของ
ชุมชนผ่านงานหัตถกรรมโดยการจักสานเป็นลวดลายของเสื่อเตยจะเป็นเคร่ืองมือหน่ึงในการสื่อสารให้
บุคคลภายนอกรับรู้มากขึ้นมากขึ้นในระดับความเห็นซ่ึงเห็นด้วยอย่างย่ิง นอกจากน้ีในด้านการเข้า
ร่วมการท ากิจกรรมคร้ังน้ีท าให้ช่างเห็นแนวทางในการสร้างสรรค์ในรูปแบบลวดลายใหม่ๆ สามารถ
เป็นตัวอย่างที่ดีแก่ชุมชนอ่ืนๆ ในการสร้างอัตลักษณ์ของตนเอง และผลของการท างานคร้ังน้ีก็สามารถ
ที่จะพัฒนาโดยแปรรูปเป็นสินค้าเชิงวัฒนธรรมของชุมชนเพื่อสร้างรายได้สู่ชุมชนอีกด้วย   

4.2.3 สาดผืนที่ 3 : สร้างสรรค์เชิงสังคมและวัฒนธรรม (Social & Culture) 
แนวคิด    : ให้ชุมชน - โดยชุมชน - เพื่อชุมชน และเพื่อสังคม 
รายละเอียดกิจกรรม  : การสานเสื่อเตยเพื่อบริจาคมัสยิสในชุมชน  และกิจกรรม

ต่อเนื่องการส่งเสริมการมีส่วนร่วมของบุคคลอื่นๆ ในวิถี
หัตถกรรมเตยปาหนันของชุมชน 

วัตถุประสงค์                         :  1) สร้างความตระหนักถึงความส าคัญของเสื่อเตยปาหนันที่อยู่
ในวิถีวัฒนธรรมของชุมชน 

    2) สร้างวิถีในการท างานร่วมกันในรูปแบบการมีส่วนร่วมเพื่อ
ประโยชน์ทางสังคมและวัฒนธรรม 

    3) การใช้ประโยชน์ของมัสยิสส าหรับศาสนกิจ และประโยชน์
อ่ืนๆ ส าหรับชุมชน 

    4) การส่งเสริมให้ผู้อ่ืนเข้ามามีส่วนร่วมในวิถีหัตถกรรมเตย
ปาหนัน  ของชุมชน 

กลุ่มเป้าหมายที่ร่วมกิจกรรม :  ช่างจักสานเตย 5 คน 
ก าหนดการ   พฤษภาคม – สิงหาคม 2565 
สถานที่    บ้านดุหุน ต.บ่อหิน อ.สิเกา จ.ตรัง 
กระบวนการด าเนินงาน  ช่วงที่ 1 : ก่อนจัดกิจกรรม 

    1) หารือร่วมวิสาหกิจชุมชน โดยน าเสนอแนวทางในการ
สานต่อวัฒนธรรมเตยปาหนันซ่ึงเป็นวิถีชุมชนในอดีต มาฟื้นฟูเพื่อส่งเสริมวัฒนธรรมการใช้เสื่อเตย
ปาหนันในวิถีอิสลามซ่ึงเคยปฏิบัติมาในอดีตผ่านการน าเสนอในรูปแบบการบริจาคแก่มัสยิสของชุมชน
และมัสยิสชุมชนใกล้เคียง รวมทั้งความเป็นไปได้ของช่างสานที่จะมาร่วมกิจกรรมในคร้ังน้ี 
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    2) วิสาหกิจชุมชนฯ หารือกับโต๊ะอิหม่ามเกี่ยวกับแนวทาง
ของโครงการ และความเป็นไปได้ในการจัดกิจกรรมการจัดท าเสื่อเพื่อสังคม 

    ช่วงที่ 2 : วางแผน และออกแบบ 
    1) วางแผนแนวทางการท างาน โดยเตรียมความพร้อมทั้ง

ความพร้อมของช่างสาน และวัสดุในการผลิต 
    2) การออกแบบเสื่อส าหรับมัสยิส เน้นแนวทางในการ

สานแบบโบราณโดยใช้สีธรรมชาติที่ไม่ผ่านการย้อมสี เพื่อให้สามารถน าไปใช้ในกิจกรรมต่างๆ ได้
หลากหลาย นอกจากน้ีมีการน าเทคนิคโบราณ “การเพาะผ้า” ซ่ึงหมายถึงการหุ้มริมเสื่อด้วยผ้าซ่ึงเป็น
เทคนิคโบราณในการท าเสื่อส าหรับแต่งงานมาใช้ในการออกแบบ โดยใช้ผ้าสีธรรมชาติที่ไม่ผ่านการ
ย้อม และการท าสายรัดเพื่อให้สามารถจัดเก็บในการใช้งานที่ง่ายขึ้น 

    3) การสานเสื่อของของช่างสาน 5 คน โดยแต่ละคนจะ
ท างานในทิศทางเดียวกัน เช่น ขนาดของเสื่อ ขนาดของเส้นตอก และรูปแบบลวดลายโดยใช้ลายหน่ึง
ซ่ึงเป็นลายขัดพื้นฐานที่มีความแข็งแรงในการใช้งาน 

    ช่วงที่ 3 หลังการด าเนินการแล้วเสร็จ 
    ภายหลังการสานและเย็บขอบเสื่อแล้วเสร็จ ตัวแทนช่าง

สานจะน าเสื่อไปมอบให้แก่มัสยิสนูรุลยากีนบ้านดุหุนในเบื้องต้น และผู้แทนสาขาวิชาศิลปะการ
ออกแบบเชิงวัฒนธรรม คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร จะมอบเป็นทางการในล าดับต่อไป 

    ช่วงที่ 4 การจัดกิจกรรมต่อเนื่อง 
    ในส่วนน้ีมีการส่งเสริมการมีส่วนร่วมของบุคคลอ่ืน ๆ ใน

วิถีหัตถกรรมเตยปาหนันของชุมชน โดนมีการด าเนินการดังน้ี 
    1. ช่างสาน 5 คน มีการสานขึ้นผลงานเสื่ออีกคร้ัง  
    2. ช่างสานน าเสื่อช้ินเล็กที่สานแต่ของละคนมาต่อรวมกัน  

3. เปิดโอกาสให้บุคคลอ่ืนทั้งภายในชุมชนและภายนอก
ชุมชนมาร่วมกิจกรรมสานต่อ  
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แผนภาพที ่21 แสดงกระบวนการด าเนินงานการจัดกิจกรรมการสานเส่ือเตยเพื่อบริจาคมัสยิส ในชุมชนและ
กิจกรรมต่อเน่ืองการส่งเสริมการมีส่วนร่วมของบุคคลอ่ืนๆ ในวิถีหัตถกรรมเตยปาหนันของชุมชน 

 
ผลการด าเนินงาน 
 1. ส่วนด าเนินการออกแบบและการผลิต 
  1. การสานเสื่อ หรือสาดเตยปาหนัน โดยช่างสาน 5 คน ด าเนินการโดยใช้

เส้นตอกขนาด 7 มิลลิเมตร ขนาด 1 x 1.8 เมตร ด าเนินการแล้วเสร็จภายในวันที่ 5 กรกฎาคม 2565  
  2. เมื่อช่างสานด าเนินการสานแล้วเสร็จ จะมีการด าเนินการในขั้นสุดท้าน 

คือ “การเพาะผ้า” ซ่ึงหมายถึงการหุ้มริมเสื่อด้วยผ้าซ่ึงเป็นเทคนิคโบราณในการท าเสื่อส าหรับ
แต่งงานมาใช้ในการออกแบบ โดยใช้ผ้าสีธรรมชาติที่ไม่ผ่านการย้อม และการท าสายรัดเพื่อให้
สามารถจัดเก็บในการใช้งานที่ง่ายขึ้น โดยมีการจัดส่งให้ช่างเย็บของชุมชนด าเนินการจนส าเร็จ 
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ภาพที่ 61 ช่างสานก าลังสานเตยปาหนันส าหรับบริจาคมัสยิสของชุมชน (1) 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, 27 มิถุนายน 2565) 

 

 
 

ภาพที่ 62 ช่างสานก าลังสานเตยปาหนันส าหรับบริจาคมัสยิสของชุมชน (2) 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, 27 มิถุนายน 2565 
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ภาพที่ 63 (ซ้าย) ช่างสานก าลังตัดเส้นตอกตอกตรงขอบเส่ือก่อนน าไปเพาะผ้าหรือเย็บริม 
ในข้ันตอนต่อไป (1) 

ภาพที่ 64 (ขวา) ช่างสานก าลังตัดเส้นตอกตอกตรงขอบเส่ือก่อนน าไปเพาะผ้าหรือเย็บริม 
ในข้ันตอนต่อไป (2) 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, มิถุนายน 2565) 

 

 
 

ภาพที่ 65 ช่างเย็บก าลังเพาะผ้าเพื่อเย็บริมขอบเส่ือ 
(ท่ีมา : จันทร์เพ็ญ ปูเงิน, กรกฎาคม 2565) 
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 2. ส่วนการบริจาคให้แก่มัสยิส 
  1. ตัวแทนช่างสานจะน าเสื่อไปมอบให้แก่มัสยิสนูรุลยากีนบ้านดุหุนใน

เบื้องต้น พร้อมมอบให้แก่มัสยิสบ้านโต๊ะบัน ซ่ึงเป็นชุมชนใกล่เคียงด้วยเช่นกัน 
2. ผู้แทนสาขาวิชาศิลปะการออกแบบเชิงวัฒนธรรม คณะมัณฑนศิลป์ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร คือ รองศาสตราจารย์ ร.ต.อ. ดร. อนุชา แพ่งเกษร (ต าแหน่งในขณะน้ัน) ได้
มอบเสื่อเตยปาหนันแก่นายดิเรก สมันหลี โต๊ะอิหม่าม มัสยิสนูรุลยากีนบ้านดุหุน เมื่อวันที่ 26 
สิงหาคม 2565 อย่างเป็นทางการ 

 

 
 

ภาพที่ 66 ตัวแทนช่างจักสานมอบเส่ือเตยปาหนันแก่มัสยิสนูรุลยากีนบ้านดุหุน 
(ท่ีมา : จันทร์เพ็ญ ปูเงิน, กรกฎาคม 2565) 

 

 
 

ภาพที่ 67 รองศาสตราจารย์ ร.ต.อ. ดร. อนุชา แพ่งเกษร 
ประธานหลักสูตรสาขาวิชาศิลปะการออกแบบเชิงวัฒนธรรม มอบสาด (เส่ือ) เตยปาหนัน 

แก่นายดิเรก สมันหลี โต๊ะอิหม่าม มัสยิสนูรุลยากีนบ้านดุหุน 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, 25 กรกฎาคม 2565) 
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 3. ส่วนการน าเสื่อไปใช้งานจริง 
  1 . มี ก า ร น า เสื่ อ ไป ใ ช้ ใน ก า ร ล ะ ห ม า ด ก ล า งแ จ้ ง ใน ช่ ว งงา น 

สลามัตฮารีรายอฮัจ (Selamat hariraya eidiladhah.1443) ซ่ึงเป็นพิธีละหมาดกลางแจ้ง ในวันที่ 
10 กรกฎาคม 2565 ณ ลานกิจกรรมของหมู่บ้านดุหุน  

  2. มีก ารน าเสื่อ เตยไป ใช้ส าหรับการละหมาดในชีวิตประจ าวัน ณ 
มัสยิสนูรุลยากีนบ้านดุหุน  

 

 
 

ภาพที่ 68 การละหมาดกลางแจ้งในช่วงงานสลามัตฮารีรายอฮัจในวันท่ี 10 กรกฎาคม 2565 ณ ลานกิจกรรมของ
หมู่บ้านดุหุน โดยมีการน าสาด (เส่ือ) มาใช้ในพิธีการ 

                            (ท่ีมา : ณัฐวัตร เขียดเขียว, 10 กรกฎาคม 2565) 
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ภาพที่ 69 การใช้เส่ือเตยปาหนันในการละหมาดตามวิถีอิสลาม (1) 
(ท่ีมา : ณัฐวัตร เขียดเขียว, กันยายน 2565) 

 

 
 

 ภาพที่ 70 การใช้เส่ือเตยปาหนันในการละหมาดตามวิถีอิสลาม (2) 
(ท่ีมา : ณัฐวัตร เขียดเขียว, กันยายน 2565) 
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ภาพที่ 71 (ซ้าย) เยาวชนบ้านดุหุนใช้เส่ือเตยปาหนันในการละหมาดตามวิถีอิสลาม (1) 
ภาพที่ 72 (ขวา) เยาวชนบ้านดุหุนใช้เส่ือเตยปาหนันในการละหมาดตามวิถีอิสลาม (2) 

(ท่ีมา : ณัฐวัตร เขียดเขียว, กันยายน 2565) 

 
สรุปผลการประเมินความคิดเห็นผู้เข้าร่วมกิจกรรมการสานเสื่อเตยเพื่อบริจาคมัสยิสใน

ชุมชน มีผู้ตอบแบบประเมินผลจ านวน 5 ราย สรุปผล ดังน้ี 
1) ข้อมูลทัว่ไปผูต้อบแบบประเมนิ 
 เพศชาย  -  เพศหญิง    ร้อยละ 100 
 อายุ   31 – 40 ปี  ร้อยละ 25  51 ปี ขึ้นไป  ร้อยละ  75 
 ระดับการศึกษา   ต่ ากว่าระดับปริญญาตรี   ร้อยละ 100 
 อาชีพ   ช่างจักสานเตย    ร้อยละ 100 
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2) สรุปผลการประเมนิในประเด็นตา่งๆ ตามตาราง ดังน้ี 
 
 
ที ่

 
 

ประเด็นการประเมิน 

ผลความคิดเห็น (ร้อยละ) 
5 4 3 2 1 

เห
็นด

้วย
อย

่าง
ยิ่ง

 

เห
็นด

วย
มา

ก 

เห
็นด

้วย
ปา

นก
ลา

ง 

ไม
แน

่ใจ
 

ไม่
เห

็นด
้วย

 

1 ด้านความส าคัญของเส่ือเตยปาหนันในเชิงวิถี
วัฒนธรรมของชุมชน 

     

1.1 แม้ปัจจุบันเส่ือเตยปาหนันจะถูกลดบทบาทในการใช้
งานลงบ้าง แต่เส่ือเตยก็ถือเป็นตัวแทนเชิงวัฒนธรรม
ของชุมชนดุหุนมาต้ังแต่อดีต และกลายเป็นสินค้าเชิง
วัฒนธรรมในปัจจุบัน  

100 
(5 คน) 

    

1.2 การสานเส่ือเตยปาหนันส าหรับการบริจาคท าให้เห็น
คุณค่าของวัฒนธรรมการใช้เส่ือเตยในอดีตท่ีเกี่ยวข้อง
กับศาสนาและวิถีชีวิตของชุมชน 

100 
(5 คน) 

    

1.3 เส่ือเตยในกิจกรรมการบริจาคเพื่อมัสยิสของชุมชนจะ
ช่วยเป็นส่ือกลางในการเช่ือมต่อให้คนรุ่นใหม่ของ
ชุมชนเห็นความส าคัญของมรดกทางวัฒนธรรมของ
ชุมชนมากข้ึน  

100 
(5 คน) 

    

2 ด้านประโยชน์จากการเข้าร่วม      
2.1 การสานเส่ือเตยถึงแม้จะใช้เวลานานกว่าผลิตภัณฑ์

ชนิดอ่ืนๆ แต่ก็เป็นกิจกรรมท่ีท าให้เกิดความรู้สึกท่ีดี
ทางจิตใจ 

100 
(5 คน) 

    

2.2 การสานเส่ือเตยเพื่อการบริจาคท าให้เห็นการท างาน
หัตถกรรมในรูปแบบท่ีมีส่วนร่วมซึ่งกันและกันของช่าง
สาน 

100 
(5 คน) 

    

2.3 หัตถกรรมเตยปาหนันของชุมชนดุหุนสามารถท า
กิจกรรมในรูปแบบเพื่อสังคมซึ่งเป็นการสรา้งประโยชน์
ให้กับชุมชนโดยเฉพาะด้านศาสนาท่ีควบคู่กับวัฒนธรรม
เตยไปพร้อมๆ  กันได้ 

100 
(5 คน) 

    

2.4 หัตถกรรมเตยปาหนันของชุมชนดุหุนสามารถเป็น
ต้นแบบในการท ากิจกรรมเพื่อสังคมและเป็นต้นแบบ
ชุมชนและตัวอย่างท่ีดีแก่ชุมชนอ่ืนๆ ในอนาคตได้ 

100 
(5 คน) 

    

ตารางที่18ตารางแสดงผลประเมินความคิดเห็นผู้เข้าร่วมกิจกรรมการสานเส่ือเตยเพื่อ 
บริจาคมัสยิสในชุมชน 

 
สรุปผลการประเมินในภาพรวมวิเคราะห์ได้ว่า ช่างสานให้ความส าคัญของเสื่อเตยปาหนัน

ในเชิงวิถีวัฒนธรรมของชุมชนในทุก ๆ ด้าน การสานเสื่อเตยปาหนันส าหรับการบริจาคท าให้เห็น
คุณค่าของวัฒนธรรมการใช้เสื่อเตยในอดีตที่เกี่ยวข้องกับศาสนาและวิถีชีวิตของชุมชน แม้ปัจจุบันเสื่อ



  239 

เตยปาหนันจะถูกลดบทบาทในการใช้งานลงบ้าง แต่เสื่อเตยก็ถือเป็นตัวแทนเชิงวัฒนธรรมของชุมชน
ดุหุน ซ่ึงการบริจาคในคร้ังน้ีนอกจากจะช่วยเป็นสื่อกลางในการเช่ือมต่อให้คนรุ่นใหม่ของชุมชนเห็น
ความส าคัญของมรดกทางวัฒนธรรมของชุมชนมากยังสื่อให้เห็นบทบาทของสตรีในชุมชนที่มีส่วนร่วม
ในการขับเคลื่อนวิถีมุสลิมอย่างสร้างสรรค์ อีกทั้งในประโยชน์การเข้าร่วมท าให้ช่างสานเกิดความรู้สึก
ที่ดีทางจิตใจ ท าให้เห็นการท างานหัตถกรรมในรูปแบบที่มีส่วนร่วมซ่ึงกันและกัน หัตถกรรมเตย
ปาหนันของชุมชนดุหุนสามารถท ากิจกรรมในรูปแบบเพื่อสังคมซ่ึงเป็นการสร้างประโยชน์ให้กับชุมชน
ได้ อีกทั้งยังเป็นกิจกรรมต้นแบบในการท ากิจกรรมเพื่อสังคมและเป็นต้นแบบชุมชนและตัวอย่างที่ดี
แก่ชุมชนอ่ืน ๆ ซ่ึงมีความเห็นในระดับเห็นด้วยอย่างย่ิง 

กิจกรรมตอ่เนื่องการส่งเสริมการมีส่วนร่วมของบุคคลอื่น ๆ ในวิถีหัตถกรรมเตยปาหนัน
ของชุมชน (การสานต่อ) 

ในส่วนน้ีมีการส่งเสริมการมีส่วนร่วมของบุคคลอ่ืน ๆ ในวิถีหัตถกรรมเตยปาหนันของชุมชน 
สรุปผลการด าเนินการดังน้ี 

 1) ช่างสาน 5 คน มีการสานโดยขึ้นผลงานสาด (เสื่อ) ขึ้นอีกคร้ัง โดยใช้เส้นตอกเตย
ที่ไม่ผ่านการย้อมสีขนาด 0.5 มิลลิเมตร   

 2) ช่างสานน าเสื่อช้ินเล็กที่สานแต่ของละคนมาต่อรวมกัน เปรียบเสมือนการสานต่อ
วิถีหัตถกรรมเตยปาหนันให้สามารถด าเนินต่อไป และช่างสานมีความสัมพันธ์ซ่ึงกันและกัน 

 3) เปิดโอกาสให้บุคคลอ่ืนทั้งภายในชุมชนและภายนอกชุมชนมาร่วมกิจกรรมสาน
ต่อ เพื่อสร้างปฏิสัมพันธ์และการเรียนรู้ร่วมกันผ่านการจักสานเตยปาหนัน  

 4) ผู้วิจัยกับวิจัยวางแผนจัดกิจกรรมต่อเน่ืองให้กิจกรรมการสานต่อคร้ังน้ีเป็นการ
สร้างปฏิสัมพันธ์และการเรียนรู้ร่วมกันอย่างเป็นรูปธรรมมากขึ้น นอกจากน้ีการจัดกิจกรรมน้ีใน
อนาคตผ่านการสานเสื่อเพื่อช่วยส่งเสริมในเชิงการบ าบัดจิตใจผ่านรูปแบบศิลปะบ าบัด ( Art 
Therapy) แก่ผู้สนใจในอนาคต และจะน าไปจัดแสดงผลงานเพื่อสร้างความตระหนักตามโอกาสส าคัญ
ต่อไป  
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ภาพที่ 73 (ซ้าย) ช่างสานเตยปาหนันก าลังสานต่อเส่ือเตยปาหนัน (1) 
ภาพที่ 74 (ขวา) ช่างสานเตยปาหนันก าลังสานต่อเส่ือเตยปาหนัน (2) 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, 26 กรกฎาคม 2565) 

 

    

 
ภาพที่ 75 รายละเอียดในการสานต่อเส่ือเตยปาหนันโดย ช่างสานชุมชนบ้านดุหุน 

ภาพที่ 76 ช่างสานแนะน าเทคนิคในการสานเส่ือแก่ รองศาตราจารย์ ร.ต.อ. ดร. อนุชา แพ่งเกสร 
 ผู้ร่วมกิจกรรมการสานต่อ 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, 25 สิงหาคม 2565) 
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4.2.4 สาดผืนที่ 4 : สร้างสรรค์เชิงวิทยาศาสตร์ และนวัตกรรม  
แนวคิด    : นวัตกรรม – สร้างสรรค์ – หัตถกรรม 
รายละเอียดกิจกรรม   : การทดสอบเพื่อค้นหาเชื้อราในวัสดุเส้นตอกเตย

ปาหนัน 
วัตถุประสงค์   :  ค้นคว้าหาข้อมูลเกี่ยวกับเช้ือราในวัสดุเส้นตอกเตย

ปาหนัน 
เป้าหมายที่ร่วมด าเนินงาน :  การด าเนินการร่วมกับหน่วยงานนวัตกรรม 1 แห่ง 
ก าหนดการ   พฤษภาคม – สิงหาคม 2565 
กระบวนการด าเนินงาน  ช่วงที่ 1 : ก่อนด าเนินการ 
    1) การจัดท ารายละเอียดโครงการ  
    2) ประสานงานขอความร่วมมือหน่วยงานนวัตกรรม โดย

จัดท าหนังสือขอความอนุเคราะห์ส านักงานบริหารงานวิจัย มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ พร้อมประสานงาน
ภายในโดยตรง 

    ช่วงที่ 2 : การด าเนินการทดสอบเชิงนวัตกรรม 
    1) ประสานงานกับชุมชนในการเตรียมเส้นตอกเตย

ปาหนันที่ไม่ผ่านการย้อมสีโดยให้จัดส่งตัวอย่างเส้นตอกเตยปาหนันไปทดสอบ ณ ศูนย์วิจัยด้านความ
หลากหลายของจุลินทรีย์และการใช้ประโยชน์อย่างย่ังยืน คณะวิทยาศาสตร์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่
     

           2) การด าเนินการทดสอบ เมื่อศูนย์วิจัยฯ ได้รับวัสดุแล้ว 
จะมีการน าวัสดุเส้นตอกเตยไปทดสอบด้วยการเร่งความช้ืนตามกระบวนกรรมวิธีการค้นหาเช้ือรา 

    3) สรุปผล เมื่อมีการทดสอบแล้วเสร็จจะมีการจัดท า
สรุปผลเพื่อรายงานผลต่อไป 
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แผนภาพที ่22 แสดงกระบวนการด าเนินงานการทดสอบเพื่อค้นหาเช้ือราในวัสดุเส้นตอกเตยปาหนัน 
 

ผลด าเนินการ 
 1. การจัดส่งวัสดุเพื่อทดสอบ ประสานงานชุมชนบ้านดุหุน โดยได้มีการจัดส่งวัสดุ

เส้นตอกเตยปาหนันที่ไม่ผ่านการย้อมสีใด ๆ ประมาณ 0.5 กิโลกรัมไปยังศูนย์ทดสอบ ภายใต้การดูแล
และวิจัยโดย ดร.นครินทร์ สุวรรณราช  

 2. ทีมวิจัยด าเนินการทดสอบตามกระบวนการวิธีค้นหาเช้ือราโดยใช้ความช้ืนใน
ระดับต่าง ๆ เป็นการบ่มเพื่อตรวจสอบการเจริญเติบโตของราที่ปนเปื้อน 
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ภาพที่ 77 ดร.นครินทร์ สุวรรณราช หัวหน้าทีมวิจัยในการทดสอบค้นหาเช้ือราในเส้นตอกเตยปาหนัน 
(ท่ีมา : นครินทร์ สุวรรณราช, 2563) 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 78 วัตถุดิบเส้นตอกเตยปาหนันท่ีส่งไปทดสอบ 
(ท่ีมา : จันทร์เพ็ญ ปูเงิน, พฤษภาคม 2565) 
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3. ผลการทดสอบ ปรากฏว่ามีเช้ือราเกิดขึ้นในเส้นตอกเตยปาหนันหลากหลายชนิด ซ่ึงในการ
ทดสอบคร้ังน้ีพบเช้ือราที่ปนเปื้อนส่วนใหญ่เป็นสกุล Aspergillus spp. และ Penicillium app. และ
ยังพบราสกุล Nigrospora sp. และ Cladosporium sp. ที่ปนเปื้อนร่วมอีกด้วย 

 

      
 

ภาพที่ 79 (ซ้าย) เช้ือราท่ีเกิดข้ึนในเส้นตอกเตยปาหนันในภาพรวม (1) 
ภาพที่ 80 (ขวา) เช้ือราท่ีเกิดข้ึนในเส้นตอกเตยปาหนันในภาพรวม (2) 

(ท่ีมา : นครินทร์ สุวรรณราช, กันยายน 2565) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  245 

    

 

 
 

ภาพที่ 81 (บน) ราสกุล Penicillium app. ท่ีเกิดข้ึนในเส้นตอกเตยปาหนัน จากกล้องจุลทรรศน์ (1) 
ภาพที่ 82 (ล่าง) ราสกุล Penicillium app. ท่ีเกิดข้ึนในเส้นตอกเตยปาหนัน จากกล้องจุลทรรศน์ (2) 

(ท่ีมา : นครินทร์ สุวรรณราช, กันยายน 2565) 

 

 
 

ภาพที่ 83 ราสกุล สกุล Aspergillus spp. ท่ีเกิดข้ึนในเส้นตอกเตยปาหนันจากกล้องจุลทรรศน์ (1) 
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ภาพที่ 84 ราสกุล สกุล Aspergillus spp. ท่ีเกิดข้ึนในเส้นตอกเตยปาหนันจากกล้องจุลทัศน์ (2) 

(ท่ีมา : นครินทร์ สุวรรณราช, กันยายน 2565) 
 

 ในส่วนช่ือชนิดของเช้ือราทางศูนย์วิจัยฯ จะมีการด าเนินการในเชิงลึกเพื่อวิเคราะห์
หาล าดับ DNA ต่อไป ทั้งน้ีในส่วนวิถีเตยปาหนัน ถึงแม้ในเบื้องต้นช่างสานจะมีกรรมวิธีในการลนไฟ
เพื่อป้องกันการเกิดเช้ือราถือได้ว่าเป็นภูมิปัญญาและนวัตกรรมแบบด้ังเดิม อย่างไรก็ตามการทดสอบ
คร้ังน้ีถือเป็นการเพิ่มข้อมูลที่ชัดเจนของวิถีวัฒนธรรมในเชิงนวัตกรรมมากขึ้น เพื่อเป็ นข้อมูลให้เกิด
ความตระหนักและความระมัดระวังในการเตรียมวัตถุดิบ และการเก็บรักษาผลิตภัณฑ์ เช่น การตาก
เส้นใยบนพื้นดิน อาจเป็นสาเหตุหน่ึงที่ส าคัญเกิดเช้ือราได้ง่ายขึ้น การแนะน าผู้บริโภคในการดูแล
รักษาผลิตภัณฑ์โดยเก็บให้ห่างจากพื้นที่เสี่ยงความช้ืน เป็นต้น ก็เป็น วิธีหน่ึงในการรักษาคุณภาพ
ผลงานหัตถกรรม และใช้ได้อย่างยาวนาน อย่างไรก็ตามการด าเนินการทดสอบเช้ือรายังมีล าดับ
ขั้นตอนและใช้เวลาในการด าเนินงาน บางส่วนของการทดสอบคร้ังน้ีก็มีการเช่ือมโยงเครือข่ายโดยส่ง
วัสดุไปยังแหล่งทดสอบในต่างประเทศอีกด้วยเช่น กัน ซ่ึงศูนย์วิจัยฯ จะจัดท ารายงานผลฉบับเต็มมา
เพื่อทราบในล าดับต่อไป 
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4.2.5 สาดผืนที่ 5 : สร้างสรรค์เชิงสิ่งแวดล้อม (Ecology) 
แนวคิด    : สร้างคุณค่า - วิถี + ชีวิต - เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม 
รายละเอียดกิจกรรม (1)  : การพัฒนาเศษเส้นตอกเตยปาหนันเป็นวัสดุใหม่เชิง

สร้างสรรค์ 
           วัตถุประสงค์            :  1) ศึกษาแนวทางความเป็นไปได้ในการพัฒนาเศษวัสดุเหลือใช้

จากงานหัตถกรรมปาหนัน 
 2) ทดลองการพัฒนาเศษวัสดุเหลือใช้จากงานหัตถกรรมปาหนัน

เป็นวัสดุและผลิตภัณฑ์ใหม่เชิงสร้างสรรค์ 
 3) น าผลการศึกษาและการทดลองเผยแพร่แก่ชุมชนเพื่อส่งเสริม

ความรู้ในการพัฒนาต่อยอดเศษวัสดุเหลือใช้จากงานหัตถกรรม 
ก าหนดการ   มีนาคม – พฤษภาคม 2565 
กระบวนการด าเนินงาน  ช่วงที่ 1 : ก่อนด าเนินการ 
    1) การส ารวจข้อมูลวัสดุเตยที่เหลือ มีการส ารวจเศษเตย

ปาหนันซ่ึงเป็นเส้นตอกที่เหลือจากงานหัตถกรรม โดยเฉลี่จะเหลือประมาณ 5 – 20 % ต่อช้ินงาน ซ่ึง
ไม่ได้น าไปใช้ประโยชน์อ่ืน 

    2) จัดท าโครงการ โดยมีการจัดท ารายละเอียดละเอียด
โครงการในการพัฒนาเป็นภาพรวมรวมทั้งขั้นตอนต่างๆ ในการด าเนินงาน 

    3) ประสานงานนักออกแบบ ผู้ที่มาร่วมพัฒนา 
    4) ประสานงานชุมชน โดยขอความร่วมมือในการเก็บเศษ

เส้นตอกเตย และส่งตัวอย่างมาเพื่อมาศึกษา ทดลอง และพัฒนาต่อ 
    ช่วงที่ 2 ด าเนินการพัฒนาเศษเตยปาหนัน 
    1) การทดลองขั้นตอน มีศึกษาหาวิธีการต่างๆ ด้วยการ

ทดลองย่อยเส้นใยด้วยวิธีการต่างๆ รวมทั้งการใช้สารช่วยย่อย และการขึ้นรูปผลงานขั้นต้นทั้งใน
รูปแบบ 3 มิติ และรูปแบบแผ่น 

    2) การทดลองขั้นที่ 2 ซ่ึงเป็นขั้นตอนในการพัฒนา โดยมี
การเลือกวิธีการย่อยเส้นใยที่เหมาะสม โดยมีการขึ้นรูปในลักษณะเป็นแผ่นทั้งในลักษณะเน้ือเย่ือแบบ
หยาบ และแบบละเอียด รวมทั้งต่อยอดในการขึ้นรูปเป็นรูปทรง 3 มิติ ในรูปแบบสินค้าที่มีกลิ่นอาย
ความเป็นวัฒนธรรมชุมชนส าหรับการใช้งาน 
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    ช่ว งที่  3  หลังพัฒน าแล้ว เส ร็จ  โดยน าข้อมูลจาก
การศึกษาไปเผยแพร่แก่ชุมชน และเข้าร่วมกิจกรรมต่างๆ เพื่อสร้างการรับรู้และการประชาสัมพันธ์
มากขึ้น (สรุปในกิจกรรมสาดผืนที่ 7 : สร้างสรรค์ความรู้ และกิจกรรมสาดผืนที่ 9 : สร้างสรรค์การ
เผยแพร่ และประชาสัมพันธ์ ในรายละเอียดต่อไป) 

 

 
 

แผนภาพที ่23 แสดงกระบวนการด าเนินงานการพัฒนาเศษเส้นตอกเตยปาหนันเป็นวัสดุใหม่ 
เชิงสร้างสรรค์ 
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สรุปผลการด าเนินงาน 
 การทดลองขั้นต้น  
การพัฒนาวัสดุใหม่มีตัวแปรต้น คือ วัสดุเหลือใช้จากหัตถกรรมเตยปาหนัน ตัวแปรตาม คือ 

วัสดุใหม่เชิงสร้างสรรค์ที่เกิดจากการพัฒนาจากเศษวัสดุเหลือใช้จากหัตถกรรมเตยปาหนัน และตัว
แปรควบคุม คือ ปริมาณของสารที่ใช้ในการเร่งปฏิกิริยาการย่อยเส้นใย และระยะเวลาในการย่อยเส้น
ใยจากเศษวัสดุเหลือใช้จากหัตถกรรมเตยปาหนันในแต่ละขั้นตอนของการทดลอง  ซ่ึงมีการศึกษา
ค้นคว้า และปฏิบัติการทดลองด้วยวิธีการต่าง ๆ โดยด าเนินการ 2 ขั้นตอนหลัก คือ  

ขั้นตอนที่ 1 การทดลองการย่อยเส้นใยจากพืช  
ขั้นตอนที่ 2 การน าเศษวัสดุที่ได้จากการย่อยเส้นใยจากขั้นตอนที่ 1 ไปขึ้นรูปทรงใน

รูปแบบต่าง ๆ   
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 85 ตัวอย่างเศษเส้นตอกเตยปาหนันท่ีเหลือจากงานหัตถกรรมจักสาน 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, มกราคม 2564) 

 
ในขั้นตอนที่ 1 การทดลองการย่อยเส้นใยจากพืช  เป็นการศึกษาทดลองเพื่อหาวิธีการ

ต่างๆ ในการย่อยเส้นใยจากเศษวัสดุเส้นตอกเตยปาหนันที่ไม่สามารถน าไปใช้ในงานจักสานต่อได้ 
(เศษเส้นตอกมีขนาดประมาณ 5 - 20 เซนติเมตร) โดยใช้วิธีการต่าง ๆ ประกอบด้วย 

วิธีการที่ 1 การแช่น้ าเปล่าปกติ และการแช่น้ าเปล่าน าไปต้ม  
วิธีการที่ 2 การแช่น้ าเกลือ และการแช่น้ าเกลือแล้วน าไปต้ม  
วิธีการที่ 3 การแช่ด้วยน้ าที่ผสมสารโซเดียมไฮดรอกไซด์ (NaOH) หรือ โซดาไฟ แล้ว

น าไปต้ม  
วิธีการที่ 4 การแช่ด้วยน้ าที่ผสมสารฟอกขาว แล้วน าไปต้ม  
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แนวทางการทดลอง แช่เส้นตอกเตยปาหนัน 10 กรัม ในน้ าปริมาณ 1 ลิตร และการแช่เส้น
ตอกเตยปาหนัน 10 กรัม กับน้ าปริมาณ 1 ลิตรที่ผสมด้วยสารอ่ืนๆ ในปริมาณ 100 กรัม ตามวิธีการ
แต่ละขั้น แล้วน าไปต้มเป็นเวลา 3 ช่ัวโมง  

ในขั้นตอนที ่2 การน าเศษวัสดุที่ได้จากการย่อยเส้นใยไปขึ้นรูปเป็นวัสดุในรูปทรงแบบ
ต่างๆ ในขั้นตอนน้ีเป็นการทดลองถึงความเป็นไปได้จากการทดลองในขั้นตอนที่ 1 ไปพัฒนาต่อยอด
เป็นวัสดุใหม่ โดยวิธีการต่างๆ ประกอบด้วย 

วิธีการที่ 1  การขึ้นรูปในรูปแบบแผ่น 
วิธีการที่ 2  การขึ้นรูปในรูปแบบรูปทรง 3 มิติ   

แนวทางการทดลอง น าผลที่ได้จากการทดลองในขั้นตอนที่ 1 โดยเลือกวิธีการใดวิธีการหน่ึง
มาพัฒนา เพื่อให้เกิดเป็นรูปทรงในลักษณะแผ่นเหมือนกระดาษ และรูปทรงในลักษณะ 3 มิติ ด้วย
การขึ้นเป็นรูปทรงด้วยมือ และเคร่ืองมือต่าง ๆ เพื่อให้เห็นแนวทางในการต่อยอดเพื่อน าไปใช้ใน
อนาคต  

สรุปผลการวิจัย  
 จากการด าเนินการตามขั้นตอนการศึกษาตามวิธีด าเนินการวิจัย ท าให้เห็นถึง

แนวทาง และความเป็นไปได้ในการพัฒนาเศษวัสดุเหลือใช้จากหัตถกรรมเตยปาหนัน ด้วยการใช้
วิธีการต่าง ๆ ทั้งในส่วนการย่อยเส้นใยด้วยการแช่น้ า การแช่น้ าเกลือ การน าไปต้ม รวมทั้งการใช้
สารประกอบในการช่วยย่อยเส้นใยท าให้เห็นถึงผลลัพธ์ที่แตกต่างกันไป และการแปรรูปเส้นใยที่ผ่าน
การย่อยเป็นวัสดุใหม่ด้วยวิธีการต่าง ๆ ก็เช่นเดียวกัน ผลที่ได้ท าให้เห็นผลลัพธ์ที่แตกต่างกันออกไปอีก
ด้วย  ซ่ึงรายละเอียดในการทดลองการพัฒนาเศษวัสดุเหลือใช้จากหัตถกรรมปาหนันตาม  2 ขั้นตอน
หลัก คือ การทดลองการย่อยเส้นใยจากพืช และการน าเศษวัสดุที่ได้จากการย่อยเส้นใยจากขั้นตอนที่ 
1 แปรรูปเป็นวัสดุในรูปแบบรูปทรง ต่างๆ  

สรุปผลการวจิยัจากการศกึษาและทดลองในขั้นตอนที่ 1 การทดลองการย่อยเส้นใยจาก
พืชด้วยวิธีการต่าง ๆ  ในการย่อยเศษวัสดุเตยปาหนันที่เหลือจากงานหัตถกรรมน้ัน พบว่า การ
ทดลองแช่ด้วยน้ าเปล่าปกติหรือน้ าเกลือและใช้ความร้อนด้วยการต้มแม้สีเดิมของเส้นตอกจะอ่อนลง
และเปลี่ยนเป็นสีน้ าตาลเล็กน้อยแต่ก็ไม่สามารถย่อยโปรตีนได้  เมื่อมีการทดลองแช่ด้วยโซดาไฟแล้ว
น าไปต้มจะเห็นได้ว่าสีของเส้นตอกจะเริ่มเปลี่ยนเป็นสีน้ าตาล ระยะเวลาในการแช่ก็มีผลซ่ึงการเส้นใย
จะเริ่มย่อยมากขึ้นเรื่อยๆ ตามระยะเวลาที่แช่ และการต้มก็ส่งผลให้เส้นใยเริ่มย่อยได้มากขึ้นอีกด้วย 
นอกจากน้ีในการทดลองแช่ด้วยสารฟอกขาวท าให้เส้นตอกเปลี่ยนสีเป็นสีน้ าตาลอ่อนๆ และเร่ิมย่อย
โปรตีนต้ังต้ังภายใน 1 – 2 วันแรก ระยะเวลาในการแช่ก็มีผลซ่ึงการเส้นใยจะเริ่มย่อยมากขึ้นเรื่อยๆ 
ตามระยะเวลาที่แช่ และการต้มก็ส่งผลให้เส้นใยเริ่มย่อยได้มากขึ้นจนสามารถกลายเป็นเน้ือละเอียดได้
อีกด้วย 



  251 

สรุปผลการวิจัยจากการศึกษาและทดลองในขั้นตอนที่ 2 การน าเศษวัสดุที่ได้จากการย่อย
เส้นใยจากขั้นตอนที่ 1 ไปขึ้นรูปทรงในรูปแบบลักษณะแผ่น การทดลองด้วยวิธีการนวด การปั้น แล้ว
ท าให้แบนเป็นแผ่นด้วยมือ พื้นผิวมีความขรุขระ มีความหนาไม่สม่ าเสมอ และเมื่อน าเคร่ืองมือมาใช้ใน
การรีดให้แบนส่งผลให้แผ่นวัสดุมีความเรียบขึ้น ในการขึ้นรูปในรูปแบบแผ่นเหมือนแผ่นกระดาษ โดย
การใช้เฟรมในลักษณะเหมือนวิธีการในการท ากระดาษสา ในปริมาณเย่ือที่น้อย (ต่ ากว่า 100 กรัม) 
เมื่อแกะออกจากเฟรมท าให้กระดาษขาดบางจุด แต่การใช้ปริมาณเย่ือที่มีปริมาณมากกว่า 100 กรัม 
แผ่นวัสดุจะมีความหนาขึ้น เมื่อแกะออกจากเฟรมท าให้กระดาษไม่ขาด นอกจากน้ีการเติมสารให้
ความเหนียว (CMC) ท าให้กระดาษมีความเหนียวมากขึ้น แม้ว่าความหนาจะบางกว่าก็ตาม อีกทั้งยัง
ท าให้วัสดุมีความแข็งแรงเพิ่มขึ้น ในส่วนการขึ้นรูปทรงในรูปแบบสามมิติ สามารถขึ้นรูปทรงด้วยมือ 
และการใช้แม่พิมพ์ได้ตามรูปแบบที่ต้องการ รูปทรงมีน้ าหนักเบา ผิวขรุขระ และเมื่อมีการเติมสารให้
ความเหนียว (CMC) สามารถขึ้นรูปทรงต่างๆได้ทั้งจากแม่พิมพ์แบบกด และแม่พิมพ์ซิลิโคน พื้นผิวที่
ได้ไม่เรียบเนียนมาก มีน้ าหนักเบา เมื่อวัสดุแห้งแล้วมีขนาดเล็กอย่างเห็นได้ชัด 

สรุปการพฒันาตอ่ยอดเป็นวัสดุใหม่เชิงสร้างสรรค์ มีการเลือกวิธีการย่อยเส้นใยที่เหมาะสม 
โดยมีการขึ้นรูปในลักษณะเป็นแผ่นทั้งในลักษณะเน้ือเย่ือแบบหยาบ และแบบละเอียด รวมทั้งต่อยอด
ในการขึ้นรูปเป็นรูปทรง 3 มิติ ในรูปแบบสินค้าที่มีกลิ่นอายความเป็นวัฒนธรรมชุมชนส าหรับการใช้
งาน สรุปวิธีการในการท าวัสดุใหม่ (กระดาษปาหนัน) ดังน้ี 
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กระดาษปาหนนั (Panan Paper)

 
 

ภาพที่ 86 (บน) กระดาษปาหนันจากเศษเส้นตอกเตยปาหนัน 
ภาพที่ 87 (ล่าง) กระบวนการด าเนินงานการพัฒนากระดาษปาหนันท่ีค านึงถึงแนวคิด 

 Circular Economy 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ: พฤษภาคม 2565)  
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สรุปขั้นตอนวิธีท ากระดาษปาหนัน มีการด าเนินการ ดังน้ี 
การจัดเตรียมวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ท ากระดาษ 
1. โซดาไฟ (ถุงละประมาณ 30 – 40 บาท ต่อ 0.8 กิโลกรัม) 
2. สาร CMC ที่ใช้ผสมอาหารจ าพวกไอศกรีม เพื่อท าให้เกิดความหนืดและยึดติด (200 – 

300 บาท ต่อ 1 กิโลกรัม) หรือ แป้งมันส าปะหลังขนาด 1 กิโลกรัม (30 – 40 บาท ต่อ 1 กิโลกรัม) 
3. เคร่ืองปั่นที่ใช้แล้ว และมีก าลังวัตค่อนข้างสูง หรือครกไม้ต าข้าว 
4. หม้อส าหรับต้ม ควรเป็นหม้อที่ท าจากสแตนเลส หรือหม้อแบบหม้อเคลือบอีนาเมลขนาด

ใหญ่พอประมาณ เพื่อป้องกันการกัดกร่อนจากสารเคมี 
5. ถังน้ า ส าหรับแยกส่วนผสม 
6. ตะแกรงหรือเฟรมไม้ ที่ขึงด้วยด้วยตาข่ายขนาดเล็ก  ขนาดขึ้นกับความต้องการ  
7. อ่างน้ าหรือภาชนะขนาดใหญ่มากกว่าขนาดของตะแกรงห รือเฟรมท ากระดาษ  

 

 
 

แผนภาพที ่24 แสดงข้ันตอนการท ากระดาษปาหนันด้วยหลักการ 10 ต 
(แผนภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ , มิถุนายน 2565)  
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ขั้นตอนในการท ากระดาษ แบ่งออกเป็น 10 ขั้นตอน  (10 ต) 
ขั้นตอนที่ 1  เตรียม 
เตรียมเศษเส้นตอกเตยที่ เหลือจากงานหัตถกรรมเตยปาหนันโดยแยกใส่ถุงหรือภาชนะไว้

ส าหรับการเตรียมการเพื่อความสะดวกในการท ากระดาษ 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 88 (ซ้าย)  เศษเส้นตอกเตยปาหนันท่ีเหลือจากการท างานหัตถกรรม (1) 
ภาพที่ 89 (ขวา)  เศษเส้นตอกเตยปาหนันท่ีเหลือจากการท างานหัตถกรรม (2) 

(แผนภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ , มิถุนายน 2565)  
 

ขั้นตอนที่ 2  ตัด 
น าเศษเส้นตอกเตยมาตัดเป็นช้ินเล็กๆ ขนาดประมาณ 0.5 – 1 น้ิว หรือ 1 – 2 น้ิว (ความ

ยาวในการตัดจะมีผลใยการย่อยเส้นใย และลวดลายที่เกิดขึ้นบนกระดาษ ซ่ึงมีข้อดีและข้อเสียต่างกัน) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 90 (ซ้าย)  เศษเส้นตอกเตยปาหนันท่ีตัดเป็นช้ินเล็ก ๆ แล้ว (1) 
ภาพที่ 91 (ขวา)  เศษเส้นตอกเตยปาหนันท่ีตัดเป็นช้ินเล็ก ๆ แล้ว (2) 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ , มิถุนายน 2565)  
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ขั้นตอนที่ 3  ต้ม 
- เศษเส้นตอกเตยที่ตัดแล้วน ามาต้มเพื่อย่อยเส้นใย โดยน าเส้นตอกที่ตัดแล้วใส่ในถุงพลาสติก

แบบบางแล้วมาช่ัง ให้ได้น้ าหนักประมาณ 0.5 กิโลกรัม  
- ตักน้ าใส่ภาชนะส าหรับต้ม ประมาณ 6 – 8 ลิตร (ภาพชนะที่เหมาะสมควรเป็นหม้อต้มส

แตนเลส หรือภาชนะแบบเคลือบ เพื่อป้องกันการกัดจากสารเคมี) ภาชนะต้มควรมีฝา 
- น าเส้นตอกที่ตัดแล้วน ามาใส่ในหม้อ กดเส้นตอกให้จมน้ าโดยสามารถใช้ตะกร้าเล็กๆ กดให้

จมน้ า แช่น าไว้ประมาณ 1 – 3 ช่ัวโมง แล้วจึงน ามาต้ม 
เคล็ดลับ : หากไม่รีบร้อนควรแช่น้ าไว้ 1 คืน แล้วเติมด้วยสารโซดาไฟ ประมาณ 4 ช้อนแกง 

แล้วจึงน ามาต้มในวันถัดไป เพื่อลดการใช้พลังงานจากเช้ือเพลิงในการต้ม ซ่ึงโซดาไฟจะช่วยสลาย
เซลลูโลสในพืชให้เกิดการแยกพันธะซ่ึงจะช่วยในการย่อยเส้นใย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 92 (ซ้าย)  เศษเส้นตอกเตยปาหนันท่ีผ่านการแช่แล้ว 
ภาพที่ 93 (ขวา)  เศษเส้นตอกเตยปาหนันท่ีผ่านการแช่แล้ว และอยู่ระหว่างการต้ม 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ , มิถุนายน 2565)  
 

ขั้นตอนที่ 4  เติม 
- เมื่อน าเส้นตอกเตยที่แช่น้ าแล้วมาต้ม โดยปิดฝา และรอจนน้ าเดือด ระหว่างรอจนน้ าเดือด

ให้คนเส้นตอกเป็นระยะ ๆ เพื่อให้ความร้อนสามารถเข้าถึงเส้นตอกทั่ว  
- น าโซดาไฟประมาณ 4 ช้อนแกง ตักใส่หม้อต้ม (* ในขณะที่เติมโซดาไฟ ควรสวมถุงมือ และ

สวมหน้ากากอนามัย) โดยค่อยๆ ใส่ โซดาไฟเมื่อท าปฏิกิริยากับน้ าที่เดือดจะเกิดความร้อนเพิ่มขึ้นอีก 
และเกิดฟองฟู่จึงต้องท าด้วยความระมัดระวัง 
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* สังเกตได้ว่าสีของเตยที่เติมด้วยโซดาไฟระหว่างการต้มจะเกิดการเปลี่ยนสีด้วยเช่นเดียวกัน  
- คนในหม้อให้ทั่ว แล้วจึงปิดฝา และคนไปมาเป็นระยะ ๆ  
- เมื่อการต้มผ่านไปประมาณ ½ ช่ัวโมง ให้เติมโซดาไฟประมาณ 4 ช้อนแกงอีกคร้ัง และท า

ตามขั้นตอนเดิม และระหว่างการต้มควรปิดฝา 
- ควรใช้เวลาในการต้มอย่างน้อยประมาณ  2 ช่ัวโมง โดยไม่จ าเป็นต้องใช้ไฟแรงจนเกินไป  
- หลังจากต้มเสร็จให้ทิ้งไว้จนน้ าเย็น  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 94 เศษเส้นตอกเตยท่ีอยู่ระหว่างการต้มและมีการเติมสารโซดาไฟในช่วงท่ีน้ าเดือดเพิ่มเติม  
เพื่อเร่งปฏิกิริยาการย่อยเส้นใย 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ ,  มิถุนายน 2565)  
 

ขั้นตอนที่ 5  ตัก 
- ตักเส้นตอกเตยที่ผ่านการย่อยออกจากหม้อใส่กะละมังหรือถังพลาสติก และกรองน้ าออก 

(โดยเทน้ าที่ต้มไว้แยกใส่ถังบ าบัด)  
- ล้างด้วยน้ าสะอาด 1 คร้ัง น้ าที่ล้างคร้ังแรก และน้ าที่ 2 ให้เทใส่ในถังบ าบัดด้วยเช่นกัน 
- ล้างด้วยน้ าสะอาดอีก 1 – 2 คร้ัง โดยน้ าทิ้งสามารถเทใส่ต้นไม้ที่ไม่กินผล โดยน้ าสุดท้ายให้

เป็นน้ าที่แช่เตยไว้ก่อนน าไปท าในขั้นตอนต่อไป 
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ภาพที่ 95 เศษเส้นเตยท่ีผ่านการต้มแล้ว จะถูกตักออกจากหม้อ และใส่กะละมังหรือถังพลาสติก  
และกรองน้ าออก 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ ,  มิถุนายน 2565)  
ขั้นตอนที่ 6  ต า 
- น าใยเตยที่แช่ในน้ าไปท าการย่อยให้เป็นเย่ือกระดาษ ด้วยวิธีการต า เช่น การต าด้วยครกไม้ 

หรือการปั่นด้วยเคร่ืองปั่นผลไม้ที่ไม่ใช้แล้ว และก าลังวัตที่สูงจะท าให้เกิดประสิทธิภาพในการปั่นและ
ย่อยเส้นใย ( การปั่นใช้เวลา 5 – 10 วินาที ต่อคร้ัง) 

- น าเส้นใยที่ต า หรือปั่นแล้วจนเกิดเป็นเย่ือกระดาษแยกใส่ภาชนะ พร้อมกับใส่น้ าเติมไว้ 

 
 

ภาพที่ 96 เศษเส้นเตยท่ีต้มและกรองแล้วน ามาต า โดยสามารถต าเพื่อย่อยเส้นใยให้ละเอียดข้ึน 
ด้วยครกไม้แบบโบราณ 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ ,  มิถุนายน 2565)  
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ภาพที่ 97 เน้ือเย่ือเตยท่ีผ่านกระบวนการต าและการป่ันก่อนน าไปใช้ข้ึนแบบช้ินงาน 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ ,  มิถุนายน 2565)  

 
ขั้นตอนที่ 7  ตวง 
**กรณีใช้สาร CMC เป็นสารเพื่อเพิ่มการยึดติดของเย่ือกระดาษ 
- ตวงสาร CMC ประมาณ 1 ช้อนชา ละลายกับน้ าเปล่าที่อุ่นหรืออุณหภูมิปกติประมาณ 0.5 

ลิตร โดยคน และทิ้งไว้ประมาณ ½ ช่ัวโมง สาร CMC ก็จะละลายเป็นเน้ือเดียวกัน 
- น าเย่ือเตยที่ปั่นหรือต าแล้วมาบีบน้ าออก แล้วน ามาคลุกกับสาร CMC ที่ละลายน้ าแล้ว 
- ตวงเย่ือกระดาษแล้วมาช่ังให้มีน้ าหนักประมาณ 250 - 350 กรัม ส าหรับท ากระดาษใน

เฟรมขนาด A1 หรือประมาณ 150 -200 กรัม ส าหรับกระดาษขนาด A4 
 
**กรณีใช้แป้งมันส าปะหลังเป็นสารเพื่อเพิ่มการยึดติดของเย่ือกระดาษ 
- หรือ ตวงแป้งมันส าปะหลังประมาณ 4 ช้อนแกง ละลายกับน้ าประมาณ 4 – 5  ลิตร ใน

ภาชนะแล้วต้มจนเดือด และรอให้เย็นก่อนการใช้งาน 
- น าเย่ือเตยที่ปั่นหรือแล้วบีบน้ าออก แล้วน ามาแช่ในถังที่ละลายแป้งมันส าปะหลัง 
- ตวงเย่ือกระดาษแล้วมาช่ังให้มีน้ าหนักประมาณ 250 - 350 กรัม ส าหรับท ากระดาษใน

เฟรมขนาด A1 หรือประมาณ 150 -200 กรัม ส าหรับกระดาษขนาด A4 
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ภาพที่ 98 สาร CMC ท่ีผ่านการท าละลายด้วยน้ า และท้ิงไว้ 1 คืนเพื่อให้เกิดการละลายตัวท้ังหมด 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ ,  มิถุนายน 2565)  

 

 
 

ภาพที่ 99 การตวง – ช่ัง เน้ือเย่ือกระดาษเตยก่อนน าไปใช้ข้ึนแบบช้ินงาน 
 (ท่ีมา : สัมฤทธิ์ ชูกล่ิน, กรกฎาคม 2565) 
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ภาพที่ 100 (ซ้าย) เย่ือเตยท่ีผ่านการกรองก่อนน าไปตวง – ช่ัง 
ภาพที่ 101 (ขวา) เน้ือเย่ือเตยท่ีผ่านการตวง ช่ัง แล้วเสร็จ 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ ,  มิถุนายน 2565)  

 
ขั้นตอนที่ 8  ตะแกรง 
- น าเย่ือเตยที่ ช่ังตวงแล้วมาลงในตะแกรงที่แช่ในอ่างน้ าพลาสติก โดยเกลี่ยเน้ือเย่ือให้ทั่ว

ตะแกรง  
- หรือในบางคร้ังกรณีที่ถังน้ าและตะแกรง/เฟรมไม่ใหญ่มาก สามารถน าเย่ือกระดาษผสมลง

น้ าในถัง คนให้เย่ือกระจายทั่ว แล้วกรองด้วยตะแกรงก็ได้ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 102 (ซ้าย) การน าเย่ือเตยลงตะแกรง/เฟรมส าหรับท ากระดาษ (1) 
ภาพที่ 103 (ขวา) การน าเย่ือเตยลงตะแกรง/เฟรมส าหรับท ากระดาษ (2) 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ ,  มิถุนายน 2565)  

  

  



  261 

ขั้นตอนที่ 9 แต่ง 
- สังเกตความหนาแน่นจากการยกตะแกรงแล้วส่องด้วยแดด หากเน้ือเย่ือไม่เต็มตะแกรงแสง

จะทะลุผ่านชัดเจน ให้ตกแต่งโดยเกลี่ยเย่ือจนทั่วเฟรมอีกคร้ังเพื่อคุณภาพของผลงาน 
- เพื่อเพิ่มความเรียบของกระดาษควรบีบน้ าออกด้วยการกลิ้งด้วยท่อน้ า ซ่ึงจะเป็นการรีดน้ า

ออกจากเฟรม 
- เมื่อตกแต่งแล้วเสร็จให้ยกตะแกรงออกจากน้ า 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 104 (ซ้าย) การเกล่ียเย่ือกระดาษเตยให้สม่ าเสมอในตะแกรง (1) 
ภาพที่ 105 (ขวา) การเกล่ียเย่ือกระดาษเตยให้สม่ าเสมอในตะแกรง (2) 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ ,  มิถุนายน 2565) 
 

ขั้นตอนที่ 10 ตาก 
- น าไปตะแกรงตากในที่ร่มหรือแสงสลัว แล้วจึงค่อยน าไปตากในแดดที่จัดต่อไป 
- เมื่อแห้งก็สามารถแกะกระดาษด้วยมือออกจากตะแกรง 
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ภาพที่ 106 การตากตะแกรงกระดาษเตยในกลางแจ้ง 
(ท่ีมา: วรวุฒิ ปูเงิน , มิถุนายน 2565) 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 107 กระดาษเตยปาหนันในรูปแบบลักษณะพื้นผิวต่าง ๆ 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ ,  มิถุนายน 2565) 
 

นอกจากน้ียังมีการต่อยอดการพัฒนากระดาษปาหนันแปรรูปเป็นสินค้าเชิงวัฒนธรรมใน
รูปแบบใหม่ ในรูปทรง 3 มิติ ผ่านการออกแบบเป็นโคมไฟภายใต้ช่ือ “สาด – แสง”  สะท้อนเรื่องราว
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วิถีวัฒนธรรมของช่างจักสานดุหุนในอดีตที่มีการใช้ตะเกียงในยามค่ าคืนส าหรับเป้นแสงส่องสว่าง
ส าหรับใช้ในชีวิตประจ าวันและการจักสานในยามว่างตอนกลางคืน 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 108 ผลงาน “สาด – แสง” โคมไฟจากกระดาษปาหนัน 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ , มิถุนายน 2565) 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 109 ผลงาน “สาด – แสง” โคมไฟจากกระดาษปาหนัน 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ ,  มิถุนายน 2565)   
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รายละเอียดกิจกรรม (2) : การส่งเสริมวิสาหกิจชุมชนฯ เข้าร่วมกิจกรรม Green 

Production  ของกรมส่งเสริมคุณภาพสิ่งแวดล้อม 
วัตถุประสงค์ :  1) ส่ งเส ริมโดยเช่ือมโยงให้ วิสาหกิจชุมชนฯ ได้เข้าร่วม

กิจกรรมเพื่อขอรับค าปรึกษาด้านการพัฒนากระบวนการผลิตที่
ให้ความส าคัญกับสิ่งแวดล้อมโดยทีมที่ปรึกษาของกรมส่งเสริม
คุณภาพสิ่งแวดล้อม  

    2) ชุมชนสามารถน าแนวทางไปใช้ในการพัฒนากระบวนการ
ผลิตหัตถกรรมที่ค านึงถึงสิ่งแวดล้อม 

ก าหนดการ   มีนาคม – สิงหาคม 2564 
กระบวนการด าเนินงาน  ช่วงที่ 1 : ก่อนด าเนินการ 

    1) ศึกษ าแนวท างการสมั ครเข้ า ร่วมกิ จกรรม  เช่น 
คุณสมบัติของผู้สมัคร และอ่ืน ๆ ตามข้อก าหนดของเกณฑ์การเข้าร่วม 

    2) จัดท ารายละเอียดโครงการ เกี่ ยวกับแผนและแนว
ทางการเข้าร่วมของชุมชน  

    3) ประสานงานกับชุมชนในการสมัครเข้าร่วม โดยกรอก
ข้อมูลการสมัครผ่านช่องทางออนไลน์ของโครงการในนาม วิสาหกิจชุมชนผลิตภัณฑ์เตยปาหนันบ้านดุ
หุน 

    4) ประชุมร่วมกับกรมส่งเสริมคุณภาพสิ่งแวดล้อม โดย
ผู้วิจัยเป็นหน่ึงในคณะกรรมการอ านวยการของกิจกรรม โดยฝ่ายเลขานุการของโครงการได้แจ้งผลการ
พิจารณาเบื้องต้นแก่คณะกรรมการ ปรากฏว่าวิวิสาหกิจชุมชนฯ ผ่านการพิจารณาในรอบแรก และ
ได้รับสิทธิ์ในการรับค าปรึกษาจากทีมผู้เช่ียวชาญด้านสิ่งแวดล้อมในโครงการ 

    ช่วงที่ 2 ด าเนินการพัฒนา 
     ช่วงที่ 2.1 ทีมผู้เช่ียวชาญให้ค าปรึษาเบื้องต้นกับ

ชุมชนในการปรับรูปแบบการพัฒนากระบวนการผลิตที่ เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม เช่น การจดบันทึก
เกี่ยวกับวัตถุดิบ การใช้พลังงาน การบ าบัดน้ าเสียจากน้ าย้อมสีด้วยวิธีการแบบง่าย การปลูกเตย
ทดแทนเพื่อบริหารการใช้ทรัพยากร และอ่ืนๆ เป็นต้น ซ่ึงชุมชนได้มีการปฏิบัติตามตามค าแนะน าของ
ทีมที่ปรึกษา  
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     ช่วงที่  2 .2  ที ม คณ ะกรรมก ารด า เนิ นก าร
ตรวจสอบ (Audit) โดยคณะกรรมการซ่ึงเป็นผู้เช่ียวชาญจากหน่วยงานต่าง ๆ ทั้งในภาคอุตสาหกรรม 
การผลิตที่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม ด้านนวัตกรรม และด้านการค้า มีการตรวจสอบผลเพิ่มเติมภายหลัง
ชุมชนได้รับค าปรึกษาและพัฒนาแล้วเสร็จผ่านช่องทางออนไลน์  

    ช่วงที่ 3 หลังพัฒนาแล้วเสร็จ 
    กรมส่งเสริมคุณภาพสิ่งแวดล้อมได้มีการประชุมเพื่อ

พิจารณาผลผู้ที่สมัครเข้าร่วมโครงการในช่วงเดือนกันยายน 2564 
 

 
 

แผนภาพที ่25 แสดงกระบวนการด าเนินงานการส่งเสริมวิสาหกิจชุมชนฯ 
เข้าร่วมกิจกรรม Green Production ของกรมส่งเสริมคุณภาพส่ิงแวดล้อม 
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ผลการด าเนินการ 
 1. ชุมชนได้มีการปฎิบัติตามข้อแนะนน าจากทีมที่ปรึกษาด้านสิ่งแวดล้อมของโครงการ 

เช่น การจดบันทึกการใช้วัตถุดิบ การจดบันทึกด้านบัญชีข้อมูลรายรับ รายจ่ายในส่วนต่าง การปรับปรุง
การผลิต เช่น การใช้วิธีการย้อมสีเส้นตอกเตยในแหล่งเดียว เพื่อลดความเสี่ยงการกระจายตัวของสารเคมี
ในชุมชน การใช้ถังบ าบัดเพื่อแยกน้ าเสีย การเก็บแยกน้ าล้างที่สะอาดเพื่อบริหารการใช้น้ าอย่างมีระบบ 
รวมทั้งการใช้วิธีการในการย้อมสีโดยย้อมจนสีหมดเพื่อให้เกิดการใช้ทรัพยากรอย่างคุ้มค่าที่สุด เป็นต้น 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 110 (ซ้าย) ทีมท่ีปรึกษาด้านส่ิงแวดล้อมของโครงการ พร้อมผู้วิจัย 
ร่วมประชุมสรุปให้ค าปรึกษาแก่วิสาหกิจชุมชน ครั้งท่ี 1  

ภาพที่ 111 (ขวา) ทีมท่ีปรึกษาด้านส่ิงแวดล้อมของโครงการ พร้อมผู้วิจัย 
ร่วมประชุมสรุปให้ค าปรึกษาแก่วิสาหกิจชุมชน ครั้งท่ี 2  

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ ,  มิถุนายน 2564) 
 

 2. คณะกรรมการให้ค าแนะน าเพิ่มเติมเกี่ยวกับการบ าบัดน้ าเสียจากการย้อม
เพิ่มเติมโดยให้ชุมชนวางแผนในอนาคตเกี่ยวกับการสร้างบ่อบ าบัดอย่างมีระบบ ซ่ึงในเบื้องต้นขอให้ใช้
แนวทางการบ าบัดแบบง่าย เช่น การแยกน้ าเสียในถังก่อนน าไปก าจัด รวมทั้งการให้ความส าคัญ
เกี่ยวกับการใช้วัตถุดิบ คือ ทรัพยากรเตย โดยเน้นให้มีการช่ังน้ าหนัก และจดบันทึกการใช้งานที่
ละเอียดเพื่อให้สามารถตรวจสอบข้อมูลการใช้วัตถดิบและสามารถค านวณต้นทุนต่างๆ ได้ดีขึ้น เป็น
ต้น 
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 3. ผลการพิจารณา  วิสาหกิจชุมชนผลิตภัณฑ์เตยปาหนันบ้านดุหุน ได้รับการการ
พิจารณาให้ได้รับการรับรองการผ่านในระดับดี หรือ G ทองแดง ซ่ึงกรมส่งเสริมคุณภาพสิ่งแวดล้อมได้
จัดพิธีมอบโล่ผ่านช่องทางออนไลน์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 112 ประธานวิสาหกิจชุมชนผลิตภัณฑ์เตยปาหนันบ้านดุหุน เป็นตัวแทนรับมอบโล่ 
โครงการ Green Production จากกรมส่งเสริมคุณภาพส่ิงแวดล้อม 

(ท่ีมา : จันทร์เพ็ญ ปูเงิน , มิถุนายน 2565) 

 
4.2.6 สาดผืนที่ 6 : สร้างสรรค์เครือข่าย  (Networking) 
แนวคิด    : เชื่อมโยง - เครือข่าย  - พัฒนา - สร้างคุณค่าใหม่ 
รายละเอียดกิจกรรม   : การสร้างเครือข่ายการพัฒนาระหว่างชุมชนกับ
ผู้ประกอบการ (SMEs) /นักออกแบบ  
วัตถุประสงค์ :1 ) ส ร้า งเค รือข่ ายก ารท า งาน ระ ห ว่า งชุม ชนกั บ

ผู้ประกอบการ (SMEs) /นักออกแบบ 
2) การจัดท าผลงานสร้างสรรค์ภายใต้การท างานร่วมกัน

ระห ว่าง   ชุมชน กั บผู้ ป ระกอบ การ  (SMEs) /นั ก
ออกแบบ 

     3) เผยแพร่ผลงานสู่สาธารณะผ่านช่องทางต่างๆ  
ก าหนดการ   เมษายน – กันยายน 2565 
 
กระบวนการด าเนินงาน  ช่วงที่ 1 : ก่อนด าเนินการ 
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 1) สอบถามความต้องการของชุมชน พร้อมจัดท ารายละเอียด
โครงการ 

  2) ประสานงานกับ SMEs เครือข่ายที่สนใจการท างานร่วมกับ
ชุมชน 

 3) จัดส่งข้อมูล/วัสดุต่างๆ เพื่อให้เครือข่ายไปใช้ในการศึกษาและ
ทดลองการท างานต่างๆ  

 ช่วงที่ 2 : การด าเนินการพัฒนาผลงานในรูปแบบการ
ท างานร่วมกัน  

    1) ออกแบบผลงาน โดย SMEs เสนอแบบแนวทางในการ
พัฒนาผลงาน และศึกษาความเป็นไปได้ในการพัฒนาแบบ 

    2) ทดลอง และพัฒนาแบบผลงาน  
    3) จัดท าต้นแบบผลงาน 
    ช่วงที่ 3 หลังพัฒนาแล้ว เสร็จ  วางแผนการต่อยอดใน

การน าผลงานเข้าร่วมกิจกรรมอ่ืน ๆ เพื่อสร้างการรับรู้และประชาสัมพันธ์ในช่องทางต่าง ๆ  
 

 

 
แผนภาพที ่26 แสดงกระบวนการด าเนินงานการสร้างเครือข่ายการพัฒนาระหว่างชุมชนกับ

ผู้ประกอบการ (SMEs) /นักออกแบบ 
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ผลการด าเนินงาน 
 ในการสร้างเครือข่ายการพัฒนาระหว่างชุมชนด าเนินการภายใต้วิสาหกิจชุมชน

ผลิตภัณฑ์เตยปาหนันบ้านดุหุน ภายใต้แบรนด์ PANAE CRAFT กับผู้ประกอบการ (SMEs)/นัก
ออกแบบภายนอก โดยผู้วิจัยได้ประสานงานติดต่อกับเครือข่ายต่างๆ ที่สนใจเข้าร่วม โดยมีผู้เข้าร่วม 3 
ราย ดังน้ี 

1) แบรนด์ 103 PAPER SHOP นักออกแบบ/ผู้ผลิตสินค้าไลฟ์สไตล์ประเภท                    
ประติมากรรมและของตกแต่งจากกระดาษรีไซเคิล 

 2) แบรนด์ REHUB Studio  นักออกแบบวัสดุ/ผู้ผลิตวัสดุทดแทนทางเลือก
แนวใหม่ 

 3) แบรนด์ RETRO MEMO  ผู้ผลิตสินค้าแฟช่ันประเภทกระเป๋า  
 สรุปผลการพัฒนาผลงานสร้างสรรค์จากการท างานร่วมกับเครือข่าย 
 1. ผลงาน “Simple” โดย 103 Paper Shop” ภายใต้บริษัท 103 PAPERONI 

CO., LTD. ซ่ึงเป็นอีกแบรนด์หน่ึงที่ท างานสร้างสรรค์เกี่ยวกับการน ากระดาษรีไซเคิลมาแปรรูปเป็น
สินค้าไลฟ์สไตล์ทั้งในเชิงการใช้สอยและการตกแต่งผ่านการน าเสนอในรูปแบบประติมากรรมกระดาษ
สมัยใหม่ 103Paper Shop ให้ความสนใจในการร่วมพัฒนากับโครงการโดยทดลองน าเศษเส้นตอกเตย
เหลือใช้ไปท างานผ่านกระบวนการของแบรนด์ ในระยะแรกที่เริ่มโครงการเมื่อปี 2564 ยังหาวิธีการใน
การพัฒนาต่อได้ค่อนข้างยากเน่ืองจากข้อจ ากัดในคุณสมบัติของเส้นตอกเตยที่มีความเหนียวและย่อย
เส้นใยได้ยาก เมื่อโครงการมีการพัฒนาอีกขั้นจึงมีการน ากระดาษเตยไปพัฒนาร่วมกับแบรนด์อีกคร้ัง  

นายวิทยา ชัยมงคล ผู้ก่อต้ังแบรนด์ ใช้วิธีการย่อยเย่ือกระดาษเตยอีกคร้ังโดยผสมผสานกับ
สูตรพิเศษ และเทคนิคในการขึ้นช้ินงานตามแบบฉบับของแบรนด์  ในการสร้างสรรค์มีการน าเสนอทั้ง
ในรูปแบบสัจจะวัสดุที่แสดงออกผ่านพื้นผิวและสีจากเย่ือเตยซ่ึงหากพิจารณาในรายละเอียดก็จะเห็น
โครงสร้างเส้นใยเตยอย่างชัดเจนอยู่บ้าง และรูปแบบที่ผสมผสานวัสดุจากเย่ือเตยกับเย่ือกระดาษรี
ไซเคิลอ่ืนๆ ซ่ึงสามารถ mix & match ผ่านการสร้างรูปทรง และสร้างลวดลายแนวนามธรรมได้อย่าง
ลงตัว ภายใต้ช่ือผลงาน “Simple”  ส าหรับใช้ เป็น Stationery อเนกประสงค์ใส่อุปกรณ์ขนาดเล็ก
บนโต๊ะท างาน หรือการใช้งานต่าง ๆ การน าวัสดุเหลือใช้ผ่านการเช่ือมโยงระหว่าง 2 พื้นที่ที่มี
อุตสาหกรรมที่ต่างกัน วัสดุต่างกัน และไม่เคยร่วมกิจกรรมกันมาก่อนสื่อให้เห็นรูปแบบการท างาน
สร้างสรรค์ที่เอ้ือประโยชน์ในการเรียนรู้ซ่ึงกันและกัน ผ่านแนวคิดการน าวัสดุเหลือใช้ให้สามารถกลับมี
ชีวิตอีกคร้ัง ผ่านวิถีวัฒนธรรมในรูปแบบความร่วมมือในการสร้างสรรค์  
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ภาพที่ 113 แบรนด์ 103 PAPER SHOP 
(ท่ีมา: 103 PAPER SHOP, 2565) 

 
 

     
 

ภาพที่ 114 (ซ้าย) ผลงาน “Simple” ภาชนะจากเย่ือกระดาษเศษเตยปาหนัน และเศษกระดาษรีไซเคิล (1) 
 ภาพที่ 115 (กลาง) ผลงาน “Simple” ภาชนะจากเย่ือกระดาษเศษเตยปาหนัน และเศษกระดาษรีไซเคิล (2) 
ภาพที่ 116 (ขวา) ผลงาน “Simple” ภาชนะจากเย่ือกระดาษเศษเตยปาหนัน และเศษกระดาษรีไซเคิล (3) 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ , มิถุนายน 2565) 
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 2. ผลงาน “ไม้ทดแทนจากเศษเส้นตอกเตยปาหนัน” โดย REHUB Studio การ

พัฒนาต่อยอดด้วยการเช่ือมโยงโดยสร้างเครือข่ายใหม่ ๆ ให้กับชุมชนให้มีโอกาสน าวัสดุเหลือใช้จาก
เศษเส้นตอกเตยปาหนันโดยร่วมการพัฒนาวัสดุกับแบรนด์ด้านการพัฒนาวัสดุเป็นกลยุทธ์ส าหรับใน
การท างานสร้างสรรค์ร่วมแบบบูรณาการ ซ่ึงนายปองภพ เกณฑ์ชัยภูมิ นักพัฒนาวัสดุรุ่นใหม่จาก 
REHUB Studio เห็นคุณค่าของวัสดุท้องถิ่นภาคใต้อย่างเตยปาหนัน โดยมาร่วมต่อยอดเศษวัสดุเหลือ
ใช้จากหัตถกรรมเตยปาหนันด้วยการทดลองและพัฒนาเป็นวัสดุใหม่เชิงนวัตกรรมสร้างสรรค์ใน
รูปแบบไม้ทดแทนที่คงเสน่ห์ความงามจากพื้นผิวของเศษวัสดุเส้นตอกเตยหลากสีสัน มีการใช้ เทคนิค
เฉพาะซ่ึงเป็นสูตรพิเศษของ REHUB Studio ที่ท าให้วัสดุมีคุณสมบัติที่ดีสามารถใช้งานได้เหมือนไม้
จริง ในอนาคตหากมีการพัฒนาอย่างเป็นรูปธรรมมากขึ้นวัสดุใหม่ชนิดน้ีจะเป็นวัสดุทดแทนไม้ที่มี
ลักษณะทางกายภาพและดีไซน์ที่เฉพาะตัวส าหรับรองรับการใช้งานในอุตสาหกรรมไลฟ์สไตล์ยุคใหม่ 
ซ่ึงยังสามารถต่อยอดในการผลิตให้เกิดลวดลายต่างๆ ที่เกิดจากการจัดองค์ประกอบเส้นตอกเตยได้
หลากหลาย อีกทั้งสร้างทางเลือกใหม่ด้วยการผลิตช้ินงานตามความต้องการของผู้ซ้ือซ่ึงจะเป็นการ
สร้างมูลค่าเพิ่มได้มากขึ้นภายใต้การท างานที่เช่ือมโยงกับวิถีชุมชน   

 

 
 

ภาพที่ 117 แบรนด์ REHUB Studio 
(ท่ีมา: REHUB Studio, 2565) 
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ภาพที่ 118 ตัวอย่างผลงานไม้ทดแทนหลากสีสันในรูปแบบใหม่จากเศษเส้นตอกเตยปาหนัน (1) 
(ท่ีมา : ปองภพ เกณฑ์ชัยภูมิ, มิถุนายน 2565) 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 119 (ซ้าย) ตัวอย่างผลงานไม้ทดแทนหลากสีสันในรูปแบบใหม่จากเศษเส้นตอกเตยปาหนัน (2) 
ภาพที่ 120 (ขวา) ตัวอย่างผลงานไม้ทดแทนหลากสีสันในรูปแบบใหม่จากเศษเส้นตอกเตยปาหนัน  (3) 

(ท่ีมา : ปองภพ เกณฑ์ชัยภูมิ, มิถุนายน 2565) 

 
 3. ผลงาน “สาด - ศิลป์” โดย  RETRO MEMO  ซ่ึงมีที่มาจากค าว่า สาด หรือเสื่อ

เตย และศิลป์ ซ่ึงหมายถึงการผสมผสานศิลปะในการตกแต่งและพัฒนาอย่างมีช้ันเชิงในรูปแบบที่เรียบ
ง่าย และลงตัว เป็นคร้ังแรกที่แบรด์สินค้าแฟช่ัน และไลฟ์ส ไตล์ซ่ึงเป็นผู้กระเป๋าผ้าอย่าง RETRO 
MEMO ท างานคร้ังแรกในรูปแบบ collab ร่วมกับชุมชน  การพัฒนาร่วมกับชุมชนดุหุนคร้ังน้ี RETRO 
MEMO ยังคงรักษาอัตลักษณ์ของแบรนด์ไว้  เช่น การมีกระเป๋าซ่อน และช่องใส่ของสารถพัด
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ประโยชน์อันเป็นความงามที่แฝงหน้าที่ใช้สอยอย่างลงตัว และมีการเพิ่มด้วยการตกแต่งด้วยเสื่อ หรือ
สาดผืนจ๋ิวด้วยลวดลายโบราณ เช่น ลายไก่เขี่ย ลายตา หรือลายตารางแบบเรียบเง่ายซ่ึงเป็นลาย
พื้นบ้านที่ท ากันมาแต่ด้ังเดิมของชุมชนดุหุนและชุมชนต่าง ๆ ในพื้นที่แถบอันดามันที่มีวัฒนธรรม
ปาหนันเช่นเดียวกัน ด้วยการใช้สีที่ ร่วมสมัยในโทนสีกรมท่าเข้ม ด า โดยออกแบบให้มีการตกแต่ง
บริเวณด้านหน้ากระเป๋า อีกทั้งการออกแบบให้มีหน้าที่ใช้สอยโดยเป็นช่องใส่สิ่งของเบ็ดเตล็ดได้อีก
ด้วย  

 
 

 
 
ภาพที่ 121 แบรนด์ RETRO MEMO 
(ท่ีมา: RETRO MEMO, 2565) 

 
 
 
 
 

                      ภาพที่ 122 ผลงานกระเป๋า “สาด – ศิลป์” 
                                 (ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กันยายน 2565) 
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4.2.7 สาดผืนที่ 7 : สร้างสรรค์ความรู้ (Knowledge)  
แนวคิด      : พัฒนา – สร้างความรู้ – สู่ชุมชน 
รายละเอียดกิจกรรม  : การฝึกอบรมเชงิปฏบิัตกิาร การออกแบบและพฒันาเศษวัสดุ

เหลือใช้จากหตัถกรรมเตยปาหนันเป็นวัสดุใหม่เชิงสร้างสรรค์  
วัตถุประสงค์ :  1) สร้างความตระหนักถึงความส าคัญของวัวดุเหลือใช้จากงาน

หัตถกรรมเตยปาหนันให้มีการใช้อย่างคุ้มค่า 
       2) น าความรู้จากการพัฒนาเผยแพร่แก่ชุมชน  
ก าหนดการ   เตรียมการจัดกิจกรรม  เมษายน – มิถุนายน 2565 

จัดกิจกรรม   23 กรกฎาคม 2565 
กระบวนการด าเนินงาน  ช่วงที่ 1 : ก่อนด าเนินการ 

    1) หารือกับชุมชน เกี่ยวกับแนวทางในการจัดกิจกรรม 
    2) เตรียมการต่างๆ ในการจัดกิจกรรม เช่น การขอความ

ร่วมมือวิสาหกิจชุมชนฯ เชิญผู้คน เยาวชนในชุมชนที่สนใจในการเข้าร่วมกิจกรรม พร้อมวางแนวทาง
และเน้ือหาในการให้ความรู้ เช่น ความส าคัญของเศษวัสดุเตยปาหนัน แนวทางการพัฒนาเศษวัสดุเตย 
การออกแบบสื่อประชาสัมพันธ์ส าหรับเผยแพร่ทางออนไลน์ในเพจของชุมชน  

   ช่วงที่ 2 การจัดฝีกอบรมเชิงปฏิบัติการ (design workshop) 
    1) การจัดเตรียมสถานที่  ป ระกอบ ด้วย การติดต้ั ง 

banner ขั้นตอนการพัฒนากระดาษปาหนัน การเตรียมอุปกรณ์ที่จ าเป็น เช่น เศษเส้นตอกเตย 
กรรไกรส าหรับตัดเส้นตอก ภาชนะส าหรับใส่เส้นตอกที่ตัดแล้ว และอุปกรณ์ที่จ าเป็นในการท ากระดาษ 
เช่น ตะแกรงตาข่าย เคร่ืองปั่น ครกต าเส้นใย อุปกรณ์การต้ม เป็นต้น 

    2) การจัดกิจกรรมฝึกอบรม โดยมีการอธิบายในแต่ละ
ขั้นตอน และให้ผู้เข้าร่วมฝึกปฏิบัติจริง พร้อมการประเมินผล 
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แผนภาพที ่27 แสดงกระบวนการด าเนินงานการฝึกอบรมเชิงปฏิบัติการ การออกแบบและพัฒนา 
เศษวัสดุเหลือใช้จากหัตถกรรมเตยปาหนันเป็นวัสดุใหม่เชิงสร้างสรรค์ 

 
สรุปผลการด าเนินงาน 
1. การประชาสัมพันธ์เชิญชวนผู้เข้าร่วมกิจกรรม โดยจัดท าหนังสือขอความร่วมมือประธาน

วิสาหกิจชุมชนฯ และประสานงานโดยตรง พร้อมทั้ งการออกแบบสื่อประชาสัมพันธ์ใน
รูปแบบ electronics – poster ส าหรับประชาสัมพันธ์ผ่านช่องทางออนไลน์ เพจของ
วิสาหกิจชุมชน และเพจของหมู่บ้านดุหุน  
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ภาพที่ 123 (ซ้าย) หน้าเพจ Facebook : ดุหุนบ้านเรา 
ภาพที่ 124 (ขวา) การประชาสัมพันธ์การจัดกิจกรรม workshop ในเพจ ดุหุนบ้านเรา 

(ท่ีมา : facebook ดุหุนบ้านเรา, กันยายน 2565) 

 

       
 

ภาพที่ 125 (ซ้าย) หน้าเพจ Facebook :  PANAE CRAFT ของชุมชนบ้านดุหุน 
ภาพที่ 126 (ขวา) การประชาสัมพันธ์การจัดกิจกรรม workshop ในเพจ PANAE CRAFT 

 ของชุมชนบ้านดุหุน 
(ท่ีมา : facebook PANAE CRAFT, มิถุนายน 2565) 
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2. ผู้เข้าร่วมกิจกรรม แบ่งออกเป็น 2 ส่วนหลัก 
2.1 เยาวชนซ่ึงเป็นนักเรียนช้ันประถมศึกษาปีที่  5 โรงเรียนบ้านหัวหิน 

จ านวน 20 คน 
   2.2 ช่างสานเตยปาหนัน และเยาวชนบ้านดุหุน  จ านวน 10 คน 
3. ก าหนดการ 
วันที่ 22 กรกฎาคม 2565  จัดเตรียมสถานที่การจัดกิจกรรม  

ณ โรงย้อม ที่ท าการวิสาหกิจชุมชนเตยปาหนันบ้านดุหุน 
วันที่ 23 กรกฎาคม 2565  
 11.00 – 12.00 น. กิจกรรมในภาคเช้า  

เรียน รู้ความส า คัญของเศษ เหลื อใช้จากท รัพ ยากร 
เตยปาหนัน 

    ฝึกปฏิบัติการตัดเศษตอกเตย 
    ขั้นตอนการท ากระดาษปาหนันส าหรับนักเรียน 
 12.00 -13.00 น.  รับประทานอาหารกลางวัน 

             13.00 – 15.00 น. ขั้นตอนการท ากระดาษปาหนันส าหรับเยาวชนและ 
ช่างจักสาน พร้อมการจัด showcase ผลงานตัวอย่างที่
พัฒนาแล้ว 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 127 (ซ้าย) การติดต้ัง banner ข้ันตอนการท ากระดาษปาหนัน 
ภาพที่ 128 (ขวา) การร่วมของชุมชนในการกันจัดเตรียมสถานท่ีจัดกิจกรรม 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กรกฎาคม 2565) 
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ภาพที่ 129 ตัวอย่างดิสเพลย์ผลงานกระดาษเตยปาหนันท่ีพัฒนาเป็นผลงานในรูปแบบต่าง ๆ  
ส าหรับให้ผู้เข้าร่วมได้ชม 

(ท่ีมา : งามนิส เขมาชฎากร, กรกฎาคม 2565) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 130 นักเรียนโรงเรียนบ้านหัวหินร่วมกิจกรรม workshop 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กรกฎาคม 2565) 
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ภาพที่ 131 (ซ้าย) กล่มเยาวชนผู้เข้าร่วมกิจกรรมก าลังตัดเศษเตยปาหนันให้เป็นช้ินเล็กๆ 

ภาพที่ 132 (ขวา) ช่างจักสานเตยผู้เข้าร่วมกิจกรรมก าลังตัดเศษเตยปาหนันให้เป็นช้ินเล็กๆ 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กรกฎาคม 2565) 

 

 
 

ภาพที่ 133 การสาธิตวิธีการเติมสารโซดาไฟในหม้อต้มเศษเตยปาหนันเพื่อให้เกิดการย่อย 
(ท่ีมา :  สัมฤทธิ์ ชูกล่ิน, กรกฎาคม 2565) 
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ภาพที่ 134 ช่างสานก าลังต าเส้นใยท่ีผ่านการต้มแล้วเพื่อให้เกิดเป็นเย่ือส าหรับเป็นวัสดุในการท ากระดาษ 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กรกฎาคม 2565) 

 

 
 

ภาพที่ 135 การสาธิตการเตรียมเย่ือกระดาษโดยการช่ังก่อนน าลงตระแกรง 
(ท่ีมา :  สัมฤทธิ์ ชูกล่ิน, กรกฎาคม 2565) 
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ภาพที่ 136 ผู้ร่วมกิจกรรมน าเย่ือกระดาษลงในเฟรมส าหรับเตรียมท ากระดาษ 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กรกฎาคม 2565) 

 

 
 

ภาพที่ 137 ผู้ร่วมกิจกรรมก าลังตกแต่งเย่ือกระดาษในตะแกรงให้เรียบร้อย 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กรกฎาคม 2565) 
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ภาพที่ 138 ผู้วิจัยพร้อมครู – นักเรียน โรงเรียนบ้านหัวหินถ่ายภาพร่วมกันหลังการท ากิจกรรมแล้วเสร็จ 

(ภาพโดยสัมฤทธิ์ ชูกล่ิน, มิถุนายน 2565) 

 

 
 

ภาพที่ 139 ผู้วิจัยพร้อมครู – นักเรียน โรงเรียนบ้านหัวหินถ่ายภาพร่วมกันหลังการท ากิจกรรม แล้วเสร็จ 
(ภาพโดยสัมฤทธิ์ ชูกล่ิน, กรกฎาคม 2565) 
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3. ผลการจัดกิจกรรม 
 3.1 ผู้เข้าร่วมกิจกรรมได้เรียนรู้ถึงความส าคัญของเศษเส้นตอกเตยปาหนันผ่านการ

ท ากิจกรรม 
 3.2 ผู้เข้าร่วมได้ฝึกปฏิบัติการท าวัสดุใหม่ผ่านรูปแบบกระดาษทีละขั้นตอนอย่าง

ละเอียด เพื่อให้สามารถน าควมรู้ไประยุกต์ใช้ในอนาคตได้  
 3.3 โรงเรียนบ้านหัวหิน ต.บ่อหิน ได้น าความรู้ที่ ได้รับจากการฝึกอบรมไปจัดท า

โครงการเพื่อร่วมประกวด “กระดาษจากเตยปาหนัน” ในโครงงานวิทยาศาสตร์ ปี 2565 ของศูนย์
วิทยาศาสตร์เพื่อการศึกษาจังหวัดตรัง ปรากฏว่าได้รับรางวัลระดับเหรียญเงิน เมื่อวันที่ 2 สิงหาคม 
2565 

สรุปผลการประเมินจากผู้เข้าร่วมกิจกรรม โดยมีผู้ตอบแบบประเมิน จ านวน 8 ราย สรุป 
ดังน้ี 

1) ข้อมูลทัว่ไปผูต้อบแบบประเมนิ 
 เพศชาย   ร้อยละ 75  เพศหญิง ร้อยละ 25 
 อายุ   ไม่เกิน 30 ปี  ร้อยละ  75  41 – 50 ปี  ร้อยละ 12.5 
  31 – 40 ปี  ร้อยละ 12.5  51 ปี ขึ้นไป  ร้อยละ  - 
 ระดับการศึกษา   ต่ ากว่าระดับปริญญาตรี   ร้อยละ 50 
    ปริญญาตรี    ร้อยละ 50 
 อาชีพ   ช่างจักสานเตย    ร้อยละ 25 
    เกษตรกร    ร้อยละ 25 
    พนักงาน/ลูกจ้างในหน่วยงานภาคเอกชน ร้อยละ 12.5 
    รับจ้างทั่วไป    ร้อยละ 37.5 
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2) สรุปผลการประเมนิในประเด็นตา่งๆ ตามตาราง ดงันี้ 
 

 
 

ที ่

 
 

ประเด็นการประเมิน 

ผลความคิดเห็น (ร้อยละ) 

5 4 3 2 1 

เห
็นด

้วย
อย

่าง
ยิ่ง

 

เห
็นด

วย
มา

ก 

เห
็นด

้วย
ปา

นก
ลา

ง 

ไม
แน

่ใจ
 

ไม่
เห

็นด
้วย

 

1 ด้านความส าคัญของเศษวัสดุและการจัดเก็บวัตถุดิบ
เศษเตย 

     

1.1 เศษเส้นตอกเตยท่ีเหลือจากหัตถกรรมเตยจ านวนมาก 
ควรน ามาออกแบบและพัฒนาต่อให้เกิดประโยชน์ 

100 
(8 คน) 

    

1.2 ควรมีวิธีการเก็บข้อมูลด้านปริมาณเกี่ยวกับวัสดุเตยท่ี
เหลือใช้เพื่อให้ทราบปริมาณท่ีมีอยู่ส าหรับการใช้งาน 

87.5 
(7 คน) 

12.5 
(1 คน) 

   

1.3 ควรมีวิธีการเก็บเศษวัสดุเตยอย่างมีระบบเพื่อให้
สามารถน ามาใช้งานได้ง่าย 

50 
(4 คน) 

37.5 
(3 คน) 

12.5 
(1 คน) 

  

2 ด้านการเรียนรู้ในการพัฒนา      
2.1 มีการอธิบายข้อมูลอ่ืนๆ เกี่ยวกับคุณสมบัติของวัสดุเพื่อ

สร้างความเข้าใจในคุณสมบัติของเศษวัสดุเตยมากข้ึน 
87.5 
(7 คน) 

12.5 
(1 คน) 

   

2.2 การเรียนรู้การท าผลงานจากเศษวัสดุเตยมีการอธิบายเป็น
ข้ันตอน 

100 
(8 คน) 

    

2.3 การเรียนรู้การท าผลงานจากเศษวัสดุเตยมีการสาธิตให้
ดูท าให้เกิดความเข้าในกระบวนการผลิตมากข้ึน 

100 
(8 คน) 

    

2.4 การเรียนรู้การท าผลงานจากเศษวัสดุเตยมีตัวอย่างท่ี
เป็นผลงานอย่างเป็นรูปธรรมเพื่อให้เกิดความเข้าใจถึง
ผลลัพธ์ท่ีเกิดข้ึนใน 

100 
(8 คน) 

    

2.5 การเรียนรู้การท าผลงานสามารถเรียนรู้ได้ง่าย และเกิด
ประโยชน์ท้ังช่างสานและบุคคลอ่ืนๆ ในชุมชน 

87.5 
(7 คน) 

12.5 
(1 คน) 

   

3. ด้านประโยชน์จากการเข้าร่วม      
3.1 การร่วมกิจกรรมท าให้เห็นถึงความส าคัญและมีความ

เข้าใจในการใช้ทรัพยากรเตยให้เกิดความคุ้มค่ามาก
ย่ิงข้ึน  

100 
(8 คน) 

    

3.2 การจัดกิจกรรมน้ีชุมชนควรพัฒนาต่อยอดด้วยการ
พัฒนาอย่างต่อเน่ืองและเป็นรูปธรรมเพื่อสร้างทางเลือก
ใหม่ในการท าหัตถกรรม และสร้างโอกาสทางเลือกใน
อาชีพของชุมชนมากข้ึน 

75 
(6 คน) 

25 
(2 คน) 

   

3.3 ชุมชนดุหุนสามารถสร้างเป็นแหล่งเรียนรู้ด้านวัฒนธรรม
การท าหัตถกรรมจักสานและการใช้เศษวัสดุเชิง
สร้างสรรค์ในอนาคตได้ 

75 
(6 คน) 

25 
(2 คน) 

   

ตารางที่19ตารางแสดงผลการประเมินการฝึกอบรมเชิงปฏิบัติการ การออกแบบและพัฒนา 
 เศษวัสดุเหลือใช้จากหัตถกรรมเตยปาหนันเป็นวัสดุใหม่เชิงสร้างสรรค์ 
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สรุปผลการประเมินในภาพรวมวิเคราะห์ได้ว่า เศษวัสดุเตยปาหนันที่เหลือจากหัตถกรรม
เตยจ านวนมาก ควรน ามาออกแบบและพัฒนาต่อให้เกิดประโยชน์  ซ่ึงควรมีวิธีการเก็บข้อมูลด้าน
ปริมาณเกี่ยวกับวัสดุเตยที่เหลือในระดับความเห็นซ่ึงเห็นด้วยอย่างย่ิง ในขณะเดียวกัน ถึงแม้การเก็บ
เศษวัสดุเตยอย่างมีระเบียบจะท าให้เกิดการน าไปใช้ได้ง่ายขึ้นบ้าง  แต่ก็อาจไม่ส าคัญเท่าการให้
ความส าคัญในการน าเศษเตยไปใช้ประโยชน์ดังกล่าว และประเด็นที่เห็นได้ชัด คือ การร่วมกิจกรรมท า
ให้เห็นถึงความส าคัญและมีความเข้าใจในการใช้ทรัพยากรเตยให้เกิดความคุ้มค่ามากย่ิงขึ้น แสดงว่าชุม
ขนเห็นถึงความส าคัญของทรัพยากรในท้องถิ่น และสานต่อแนวทางในการพัฒนาโดยต่อยอดการใช้
ทรัพยากรเตยโดยเฉพาะเศษวัสดุเหลือใช้อย่างคุ้มค่าต่อไป  

 

4.2.8 สาดผืนที่ 8 : สร้างสรรค์คุณค่าเพิ่ม (Value Creation)  
แนวคิด : (วิถี + ชีวิต) + (อดีต + ปัจจุบัน) สู่การสร้างเรื่องราว และ

สร้างคุณค่า 
รายละเอียดกิจกรรม  : การสร้าง Corporate Identity แก่หัตถกรรมเตยปาหนัน

ของชุมชน  
วัตถุประสงค์ :  1) ออกแบบ + พัฒนา Corporate Identity (CI) ส าหรับ

วิสาหกิจชุมชน 
     2) น า  Corporate Identity (CI) ไปต่อยอดในการใช้งานจริง

ผ่านการออกแบบต่างๆ  
ก าหนดการ   เตรียมการจัดกิจกรรม  เมษายน – กันยายน 2565 
กระบวนการด าเนินงาน  ช่วงที่ 1 : ก่อนด าเนินการ 

    1) ห ารือกับ ชุม ชน  เกี่ ยวกั บ แนวท างในการส ร้า ง 
Corporate Identity แก่หัตถกรรมเตยปาหนันของชุมชน 

    2) สร้างแนวทาง Corporate Identity โดยเน้นน าช้อมูล
วิถีชีวิต ข้อมูลของชุมชนในอดีตและปัจจุบัน มาใช้ในการสร้างเร่ืองราว พร้อมการปรับปรุงพัฒนาแบ
รนด์หัตถกรรมเตยปาหนันให้มีความเป็นสากลมากย่ิงขึ้น 

   ช่วงที่ 2 ออกแบบ และพัฒนา Corporate Identity 
    1) ออกแบบ Corporate Identity ในรูปบบต่าง ๆ เช่น 

การพัฒนาตราสัญลักษณ์ของแบรนด์ การสร้าง pantpone การสร้างรูปแบบลวดลาย (pattern) จาก
วิถีชีวิตและความเช่ือในอดีต การออกแบบแผ่นพับประชาสัมพันธ์ การสร้างเคร่ืองมือเพื่อตอกย้ าแบ
รนด์ของชุมชน เป็นต้น 
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    2) การท าต้นแบบ ผ่านการจัดท าตัวอย่างต้นแบบต่าง ๆ 
เช่น ตราสัญลักษณ์ของแบรนด์ที่พัฒนาแล้ว ตัวอย่างลวดลายของชุมชน เช่น ลายเขาเจ็ดยอด ลายตา
ยายเสือ ส าหรับใช้ในการจัดท าสื่อประชาสัมพันธ์  

    3) จัดส่ งผลงานและข้อมู ลต่างๆ ให้ ชุมชนพิจารณ า 
ตรวจสอบ  

    4) ทดลองน าไปใช้จริง โดยจัดทเป็นผลงานจริง และ
วางแผนน าไปเผยแพร่ในโอกาสต่างๆ  

   ช่วงที่ 3 การต่อยอด Corporate Identity ไปใช้เป็นแนวทางใน
การประชาสัมพันธ์มากขึ้นผ่านการน าเสนอในสินค้าวัฒนธรรมของชุมชน การเผยแพร่แก่ผู้ชมงานใน
งานแสดงสินค้า การน าไปใช้เป็นเคร่ืองมือสื่อสารผ่านช่องทางออนไลน์ เป็นต้น 

 

 
 

แผนภาพที ่28 แสดงกระบวนการด าเนินงาน การสร้าง Corporate Identity แก่หัตถกรรมเตยปาหนัน
ของชุมชน 

 

ผลการด าเนินงาน สรุปเป็น  ส่วนดังน้ี 
 1. การพัฒนาตราสัญลักษณ์ของแบรนดส์ินคา้หัตถกรรมเชิงวฒันธรรมของชมุชน  

โดยพัฒนาจากข้อมูลเดิมตามความต้องการของวิสาหกิจชุมชนฯ คือ แบรนด์ PANAE ซ่ึง PANAE เป็น
ค าภาษา มาลายู แปลว่า เตยปาหนัน ซ่ึงเดิมเดิมเคยมีนักออกแบบมาช่วยเหลือชุมชนในการพัฒนา
ตราสัญลักษณ์ แต่การพัฒนาคร้ังน้ีมีการออกแบบโดยเพิ่มข้อมูลบางส่วนให้เกิดความน่าสนใจเพื่อ
สร้างการรับรู้เกี่ยวกับสินค้า และที่มาของสินค้าหัตถกรรม เป็น “PANAE CRAFT”  พร้อมข้อความ 
subtitle “Duhun – Trang” ซ่ึงสื่อความหมายถึ ง ชุมชนบ้ านดุหุ น จังหวัดตรัง พ ร้อมทั้ งจัด
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องค์ประกอบ ในรูปแบบที่สามารถสื่อสารแบบสากล แต่ยังคงรักษาความเป็นอัตลักษณ์ต่างๆ ที่ส าคัญ
ของแบรนด์ไว้ และสร้างเป็นรูปแบบไฟล์กกราฟิก และไฟล์รูปภาพเพื่อให้น าไปใช้ในงานต่างๆ ได้
อย่างเหมาะสม 

 

         
 

ภาพที่ 140 ตราสัญลักษณ์ PANAE  
แบรนด์สินค้าหัตถกรรม 
เตยปาหนันของชุมชนก่อนการพัฒนา 
แบบในงานวิจัย 
(ท่ีมา: จันทร์เพ็ญ ปูเงิน, 2564) 
 

 
 
 
 

 
2.การพัฒนาตราสัญลักษณ์ของโครงการสร้างสรรค์ “สาดปาหนัน สาดสร้างสรรค์” โดย

ออกแบบตราสัญลักษณ์เพื่อใช้สื่อสาร สร้างการรับรู้ และประชัมพันธ์การจัดกิจกรรมต่าง ๆ ใน
โครงการ ในการออกแบบเน้นการสร้างตราสัญลักษณ์ที่สื่อความหมายของโครงการ ความเป็นวิถี และ
วัฒนธรรมของชุมชน มีการใช้รูปทรงสามเหลี่ยมเป็นตัวแทน ที่สื่อถือความเป็นภูเขา เขาเจ็ดยอดใน
ชุมชน แฝงด้วยการสื่อถึงความอ่อนน้อมถ่อมตนของผู้คน และความอ่อนน้อมในวิถีอิสลามของชุมชน 
ผ่านการใช้ช่ือ สาดปาหนัน ที่สื่อความหมายโดยมีนัยยะแห่งการพึ่งพาอาศัยจากเสื่อหรือสาดเตย
ปาหนันมาต่อยอดเป็นโครงการสร้างสรรค์  โดยตราสัญลักษณ์น้ีจะน าไปใช้ในส่วนต่าง ๆ เช่น การใช้
ในสื่อออนไลน์ เช่น FB สาดปาหนัน สาดสร้างสรรค์ (www.facebook.com/sartpanan) IG : 
sartpanan รวมทั้งอ่ืนๆ ที่เกี่ยวข้อง 

 
 

ภาพที่ 141 ตราสัญลักษณ์ PANAE CRAFT แบรนด์สินค้า
หัตถกรรมเตยปาหนันของชุมชนท่ีพัฒนาแล้ว 
(ท่ีมา: สราวุธ กล่ินสุวรรณ, พฤษภาคม 2565) 
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ภาพที่ 142 Sketch Design 1 ตราสัญลักษณ์โครงการ “สาดปาหนัน สาดสร้างสรรค์” 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, พฤษภาคม 2565) 

 

 
 

ภาพที่ 143 Sketch Design 2 ตราสัญลักษณ์โครงการ “สาดปาหนัน สาดสร้างสรรค์” 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, มิถุนายน 2565) 

 

 



  289 

 
 

ภาพที่ 144 Sketch Design 3 ตราสัญลักษณ์โครงการ “สาดปาหนัน สาดสร้างสรรค์” 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, มิถุนายน 2565) 

 

 
 

ภาพที่ 145 ตราสัญลักษณ์โครงการ สาดปาหนัน สาดสร้างสรรค์ 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กรกฎาคม 2565) 
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 3. การสร้างโทนสี (pantone) เน้นการสร้างโทนสีที่มีที่มาจากภูมิทัศน์ อาทิ สีจาก
ทะเลฝั่งอันดามัน สีจากท้องฟ้าในชุมชน สีจากหัตถกรรมเตยปาหนัน และสีที่สื่อถึงความเป็นวิถี
วัฒนธรรมในการใช้เสื่อเตยปาหนัน  โดยจัดท า เป็ นชุด 5 สี  พ ร้อมระบุ ค่าสี  C M Y K ตาม
มาตรฐานสากล เพื่อให้สามารถน าไปสื่อสารและใช้งานต่อได้ 

 

 
 

ภาพที่ 146 Pantone สีส าหรับใช้เป็น corporate identity 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, พฤษภาคม 2565) 

 
 4. การสร้างรูปแบบลวดลายกราฟิก (pattern) มีการออกแบบและพัฒนา

ลวดลายกราฟิกจากเรื่องราวต่าง ๆ ในวิถี และวัฒนธรรมของชุมชนในอดีต เช่น ลวดลายตายายเสือ 
ซ่ึงมีที่มาจากความเช่ือเกี่ยวกับตายายเสือที่คอยปกปักษ์รักษาผู้คน และสัตว์เลี้ยง เช่น วัว ควาย ซ่ึง
เลี้ยงไว้ส าหรับช่วยงานในการเกษตร ของชุมชน ลวดลาย เจ็ดยอด จากภูมิทัศน์เขาเจ็ดยอด ซ่ึงเป็นภูมิ
ทัศน์ของชุมชนซ่ึงดุหุนได้ขึ้นช่ือว่า ดุหุน เมืองสวยแห่งเขาเจ็ดยอด ซ่ึงในชุมชนสามารถมองเห็นภาพ
ทิวทัศน์ของเขาเจ็ดยอดในมุมมองต่าง ๆ ได้อย่างชัดเจน  
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ภาพที่ 148 กราฟิกลวดลายตายายเสือจากความเช่ือ 
ของในอดีต 

 (ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, พฤษภาคม 2565) 
 
 
 
 

                        
 

 
 

 

ภาพที่ 150 กราฟิกลาย เขาเจ็ดยอด และตายายเสือใน

รูปแบบเป็น pattern 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, พฤษภาคม 2565) 

 

ภาพที่ 147 กราฟิกลาย เขาเจ็ดยอด ภูมิทัศน์

ของชุมชน ในรูปแบบตัดทอนรายละเอียด 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, พฤษภาคม 

2565) 

 

 

ภาพที่ 149 กราฟิกลาย เขาเจ็ดยอด ภูมิทัศน์ของชุมชน 

ในรูปแบบตัดทอนรายละเอียด และสร้างเป็น pattern 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, พฤษภาคม 2565) 
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ภาพที่ 151 กราฟิกลาย เขาเจ็ดยอด และตายายเสือ ในรูปแบบการจัดองค์ประกอบแบบ mix pattern 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, พฤษภาคม 2565) 

 
2. การออกแบบแผ่นพับ/โบชัวร์  (leaflet) โดยน าลวดลายจากกราฟิกที่ออกแบบมา

ประยุกต์ในการออกแบบแผ่นพับ ซ่ึงมีการน าเสนอข้อมูลเกี่ยวกับวัฒนธรรมเตยและเรื่องราวของ
ชุมชนดุหุน และข้อมูลติดต่อชุมชนส าหรับใช้แจกและใส่ในสินค้าหัตถกรรมเพื่อเป็นข้อมูลในการ
สื่อสารแก่ผู้ซ้ือผู้สนใจเกี่ยวกับหัตถกรรมของชุมชน 
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ภาพที่ 152 ตัวอย่างการออกแบบข้อมูลในโบชัวร์ และแผ่นพับส าหรับเผยแพร่ข้อมูลงานหัตถกรรม 
เตยปาหนันของชุมชน (จัดท า 2 หน้า ด้านหน้า และด้านหลัง) 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, พฤษภาคม 2565) 
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ภาพที่ 153 (ซ้าย) โบชัวร์/แผ่นพับส าหรับเผยแพร่ข้อมูลงานหัตถกรรมเตยปาหนันของชุมชน 
ท่ีมีการผลิตจริง และน าไปเผยแพร่ในช่วงการแสดงงานสินค้าของชุมชน ณ งาน  OTOP mid year  

ช่วงเดือนพฤษภาคม 2565 (1) 
ภาพที่ 154 (ขวา) โบชัวร์/แผ่นพับส าหรับเผยแพร่ข้อมูลงานหัตถกรรมเตยปาหนันของชุมชน 

ท่ีมีการผลิตจริง และน าไปเผยแพร่ในช่วงการแสดงงานสินค้าของชุมชน ณ งาน  OTOP mid year  
ช่วงเดือนพฤษภาคม 2565 (2) 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, พฤษภาคม 2565) 

 
 4.การออกแบบแบนเนอร์ (banner)  เป็นการน าข้อมูลและภาพต่างๆ เกี่ยวกับ

หัตถกรรมปาหนัน มาออกแบบ banner ส าหรับใช้ในกิจกรรมนอกสถานที่ของชุมชน โดยมีการจัด
องค์ประกอบทั้งภาพ ข้อมูล ตราสัญลักษณ์ เคร่ืองหมายที่ได้รับต่าง ๆ QR code และข้อมูลติดต่อของ
ชุมชน ซ่ึงชุมชนได้น าไฟล์ไปผลิตเป็นช้ินงานเรียบร้อยแล้ว  
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ภาพที่ 155 ผลงานการออกแบบแบนเนอร์ (banner) ประชาสัมพันธ์ในรูปแบบแนวต้ัง 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, พฤษภาคม 2565) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 156 ผลงานการออกแบบแบนเนอร์ (banner)  ประชาสัมพันธ์ในรูปแบบแนวนอน 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, พฤษภาคม 2565) 
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5. การออกแบบและจัดท าตรายางส าหรับประทบัในงานหตัถกรรม และป้ายฉลาก (TAG)  
เป็นการพัฒนาต่อเน่ืองจากการออกแบบตราสัญลักษณ์แบรนด์สินค้าหัตถกรรมของชุมชน และตรา
สัญลักษณ์ของโครงการ ประกอบด้วย ตราปั๊ม PANAE CRAFT จ านวน 2 ช้ินงาน (ขนาด 9 x 9 
เซนติเมตร และขนาด 5 x 5 เซนติเมตร) ตราประทับ SART PANAN สาดปาหนัน จ านวน 1 ช้ินงาน 
(ขนาด 8 x 8 เซนติเมตร) ตราปั๊ม PANAE CRAFT x SART PANAN สาดปาหนัน  จ านวน 1 ช้ินงาน 
(ขนาด 8 x 8 เซนติเมตร) เพื่อใช้ประโยชน์ต่างๆ เช่น เป็นตราประทับส าหรับประทับในงานหัตถกรรม 
ตราประทับส าหรับการท าป้ายฉลากของผลงานหัตถกรรม และอ่ืน ๆ เป็นต้น โดยส่งมอบให้ชุมชนใช้
ประโยชน์ในหัตถกรรมของชุมชนต่อไป 

 

 
 

ภาพที่ 157 ตราประทับในงานหัตถกรรมและฉลากต่าง ๆ เพื่อใช้ในงานหัตถกรรมปาหนันของชุมชน 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กันยายน 2565) 
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ภาพที่ 158 ตัวอย่างผลงานหัตถกรรมเส่ือ (สาดปาหนัน) ท่ีใช้ตราประทับส าหรับส่ือสารท่ีมา 
งานหัตถกรรมของชุมชน (1) 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กันยายน 2565) 
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ภาพที่ 159 (ซ้าย) ตัวอย่างผลงานหัตถกรรมเส่ือ (สาดปาหนัน) ท่ีใช้ตราประทับส าหรับส่ือสาร 

ท่ีมางานหัตถกรรมของชุมชน (2) 
ภาพที่ 160 (ขวา) ตัวอย่างผลงานหัตถกรรมเส่ือ (สาดปาหนัน) ท่ีใช้ตราประทับส าหรับส่ือสาร  

ท่ีมางานหัตถกรรมของชุมชน (3) 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กันยายน 2565) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 162 ตัวอย่างผลงานท่ีประทับลงใน 
กระดาษจากตราประทับ โครงการ  
สาดปาหนัน สาดสร้างสรรค์  
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กันยายน 
2565) 

  

ภาพที่ 161 ตัวอย่างผลงานท่ีประทับลงในกระดาษ

จากตราประทับ PANAE CRAFT ในการท างานร่วมกัน

กับโครงการ สาดปาหนัน สาดสร้างสรรค์ 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กันยายน 2565) 
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4.2.9 สาดผืนที่ 9 : สร้างสรรค์การเผยแพร่ และประชาสัมพันธ์ (PR.) 
แนวคิด    : สร้างโอกาส สร้างคุณค่า สู่สาธารณะ 
รายละเอียดกิจกรรม   : การเผยแพร่ประชาสัมพันธ์ผลงานโครงการสรา้งสรรค์

สู่สาธารณะ 
วัตถุประสงค์                         :  1) เผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์ในโครงการสู่สาธารณะ

ผ่านการเข้าร่วมกิจกรรมต่างๆ ของหน่วยงานภาครัฐ  
    2) สร้างช่องทางประชาสัมพันธ์วิถีและหัตถกรรมของ

ชุมชนผ่านการจัดท าสื่อออนไลน์เพื่อเผยแพร่ 
     3) จัดท าสื่อประชาสัมพันธ์เพื่อสร้างการรับรู้เกี่ยวกับ

วิถีปาหนันโดยสื่อสารผ่านช่องทางออนไลน์ ออกแบบต่าง ๆ  
 

ภาพที่ 163 ตัวอย่างป้าย (TAG) PANAE CRAFT ใน
งานกระดาษท่ีใช้ตราประทับส าหรับส่ือสารท่ีมางาน
หัตถกรรมของชุมชน 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กันยายน 2565) 
 

ภาพที่ 164 ตัวอย่างผลงานท่ีประทับลงในเส่ือตย

ปาหนันจากตราประทับ PANAE CRAFTในการ

ท างานร่วมกันกับโครงการ สาดปาหนัน สาด

สร้างสรรค์ 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กันยายน 2565) 
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ก าหนดการ   มกราคม 2564 – กันยายน 2565 
กระบวนการด าเนินงาน  ช่วงที่ 1 : ก่อนด าเนินการ 
    วางแผนการด าเนินการ โดยจัดท าแผนแนวทางการ

เผยแพร่และประชาสัมพันธ์ผลงานทั้งในรูปแบบการประชาสัมพันธ์ที่มีการจัดท าช่องทางด้วยตนเอง 
และการประชาสัมพันธ์การเข้าร่วมกิจกรรมกับผู้อ่ืนหรือหน่วยงานภายนอก 

    ช่วงที่ 2 : การเผยแพร่ประชาสัมพันธ์ 
    1) การจัดท าช่องทางประชาสัมพันธ์ด้วยตนเอง โดยจัดท า

สื่อออนไลน์ผ่านรูปแบบ Facebook ของโครงการสร้างสรรค์ และรูปแบบ Instagram ของโครงการ
สร้างสรรค์ และหัตถกรรมปาหนันในแบรนด์ของชุมชน 

    2) การร่วมกิจกรรมกับผู้อ่ืน หรือหน่วยงานภายนอก  
- การร่วมกิจกรรมสัมมนา/เสวนา โดยสมัครเข้า

ร่วมกิจกรรมของส านักงานส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
(องค์การมหาชน) 

- การร่วมกิจกรรมนิทรรศการพิเศษ โดยสมัคร
เข้าร่วมกิจกรรมของส านักงานส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
(องค์การมหาชน) และกรมส่งเสริมการค้าระหว่างประเทศ 
กระทรวงพาณิย์ 

- การประชาสัมพันธ์ผ่านสื่อด้านสไตล์ที่สนใจ 
เพื่อลงบทความ  

    พร้อมน าผลการด าเนินการไปประชาสัมพันธ์ผ่านช่องทาง
ออนไลน์ Facebook และ instagram ของโครงการสร้างสรรค์ และแบรนด์ของชุมชน 

    3) การจัดท าสื่อประชาสัมพันธ์ร่วมกับชุมชน  ในรูปแบบ
สื่อวีดิทัศน์ “วิถีปาหนัน” บ้านดุหุน เพื่อน าไปเผยแพร่ในช่องทางออนไลน์ ออนไลน์ Facebook และ 
instagram ของโครงการสร้างสรรค์ และสื่อออนไลน์ของชุมชน และช่องทางอ่ืน ๆ (ถ้ามี) 
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แผนภาพที ่29 แสดงกระบวนการด าเนินงานการเผยแพร่ประชาสัมพันธ์ผลงานโครงการสร้างสรรค์ 
สู่สาธารณะ 

 
ผลการด าเนินการ 
1. การจัดท าช่องทางประชาสัมพันธ์ด้วยตนเอง  โดยจัดท าสื่อออนไลน์ผ่านรูปแบบ 

Facebook และ Instagram ของโครงการสร้างสรรค์ คือ  
- Facebook : Sart Panan สาดปาหนัน  – สาดสร้า งสรรค์  (www.facebook.com 

/sartpanan)   
- Instagram  : sartpanan (www.instagram.com/sartpanan) ซ่ึงเป็นช่องทางเผยแพร่

ของโครงการสร้างสรรค์ รวมทั้งช่องทางหัตถกรรมปาหนันในแบรนด์ของชุมชน คือ 
- Instagram  : panaecraft (www.instagram.com/panaecarft) เ น้ น ก า รน า เส น อ

ผลงานหัตถรรมชุมชน และเร่ืองราวกิจกรรมของชุมชนและแทรกด้วยผลงานสร้างสรรค์ภายใน
โครงการสร้างสรรค์ด้วยเช่นกัน ผลปรากฏว่าในช่องทางน้ีมีผู้สนใจสอบถามสินค้าหัตถกรรมของชุมชน
จ านวน 3 ราย โดยมีร้านค้าประเภท select shop กระบี่ สนใจสั่งซ้ือสินค้าหัตถกรรมปาหนันที่หลา
หลาย เช่น เสื่อ และของใช้ประเภทกระเป๋าต่างๆ ซ่ึงผู้ วิจัยได้ประสานงานให้ผู้สนใจดังกล่าว
ประสานงานกับชุมชนโดยตรง รวมทั้งผู้สนใจรายน้ีได้มีโอกาสนัดหมายเพื่อไปชมสินค้าหัตถกรรมของ
ชุมชนด้วยตนเอง นอกจากน้ีมีผู้สนใจภายนอกสนใจสั่ งซ้ือสินค้า ขมุกยา หรือ ก าเปต ซ่ึงเป็น
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หัตถกรรมด้ังเดิมของชุมชน รวมทั้งซองใส่นามบัตรขนาดเล็ก ซ่ึงช่องทางน้ีนอกจากจะเป็นการ
ประชาสัมพันธ์แบรนด์สินค้าชุมชน ยังสามารถช่องสร้างทางการจัดจ าหน่ายหัตถกรรมของชุมชนเพื่อ
กระตุ้นเศรษฐกิจของชุมชนได้เพิ่มขึ้นอีกด้วย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 165 (ซ้าย) แสดงหน้าเพจ Facebook : Sart Panan 
ภาพที่ 166 (ขวา) แสดงตัวอย่างข้อมูลการโพสต์ในเพจ Facebook : Sart Panan 

(ท่ีมา: สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กันยายน 2565) 
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ภาพที่ 167 (ซ้าย) แสดงหน้าเพจ Instagram: sartpanan 
ภาพที่ 168 (ขวา) แสดงตัวอย่างข้อมูลการโพสต์ในเพจ Instagram: sartpanan 

(ท่ีมา: สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กันยายน 2565) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

      
ภาพที่ 169 (ซ้าย) แสดงหน้าเพจ Instagram: panaecraft 

ภาพที่ 170 (ขวา) แสดงตัวอย่างข้อมูลการโพสต์ในเพจ Instagram: panaecraft 
(ท่ีมา: สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กันยายน 2565) 
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2. การร่วมกิจกรรมกับผู้อื่น หรือหน่วยงานภายนอก  
  การร่วมกิจกรรมสัมมนา/เสวนา โดยสมัครเข้าร่วมกิจกรรม SHOWCASE 

& TALK #2  CIRCULAR ECONOMY นวัตกรรมวัสดุหมุนเวียนเพื่อธุรกิจที่ ย่ังยืน ของส านักงาน
ส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (องค์การมหาชน) หรือ CEA โดยสมัครในนาม “วิสาหกิจชุมชนผลิตภัณฑ์
เตยปาหนันบ้านดุหุน” ภายใต้แบรนด์ PANAE CRAFT, Ban Duhun ปรากฏว่าวิสาหกิจชุมชนฯ 
ได้รับคัดเลือกทั้งในส่วนการเสวนาร่วมกับผู้ประกอบการ 5 ราย และได้ร่วมจัดแสดงในนิทรรศการ 
ผู้วิจัยเป็นตัวแทนของชุมชนบ้านดุหุนในการน าเสนอข้อมูลเกี่ยวกับการพัฒนาวัสดุใหม่ คือ กระดาษ
ปาหนัน (Panan Paper) ซ่ึงเป็นผลงานที่พัฒนาในโครงการแก่ผู้ร่วมฟังเสวนา ในวันที่ 17 มิถุนายน 
2565 เวลา 13.00 -15.30 น.  

 

 
 

ภาพที่ 171 กราฟิกประชาสัมพันธ์กิจกรรม SHOWCASE & TALK #2  CIRCULAR ECONOMY 
 ของหน่วยงาน CEA 

(ท่ีมา : www.facebook.com/tcdc.thailand, 7 มิถุนายน 2565) 

 
  ในการน าเสนอข้อมูลในการเสวนาผู้ วิจัยมีการน าเสนอข้อมูล กระดาษ

ปาหนัน (Panan Paper) ซ่ึงเป็นวัสดุที่พัฒนาจากเศษวัสดุเหลือใช้จากเส้นตอกเตยปาหนันที่ไม่ได้ใช้
ประโยชน์โดยน ามาศึกษา ทดลอง และสร้างสรรค์เป็นวัสดุใหม่ในรูปแบบกระดาษ ซ่ึงสามารถต่อยอด
เป็นผลงานสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์อ่ืนๆ เช่น โคมไฟ จากกระดาษปาหนัน  
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ภาพที่ 174 ผู้วิจัยร่วมเสวนากับผู้ประกอบในกิจกรรม SHOWCASE & TALK #2 
  CIRCULAR ECONOMY 

(ท่ีมา: www.facebook.com/tcdc.thailand, มิถุนายน 2565) 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 172 ผู้วิจัยเผยแพร่ข้อมูลการพัฒนากระดาษ
ปาหนันของชุมชนบ้านดุหุนในกิจกรรมSHOWCASE & 
TALK #2  CIRCULAR ECONOMY  
(ท่ีมา: www.facebook.com/tcdc.thailand, 
มิถุนายน 2565) 
 

ภาพที่ 173 พิธีกรกล่าวแนะน าข้อมูลเบ้ืองต้นของผู้วิจัย

ในฐานะวิทยากรภายในงานกิจกรรม SHOWCASE & 

TALK #2  CIRCULAR ECONOMY 

(ท่ีมา:www.facebook.com/tcdc.thailand,  

มิถุนายน 2565) 
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จากการเข้าร่วมกิจกรรมในคร้ังน้ีส่งผลให้ผู้ วิจัยสามารถสร้างเครือข่าย 

(networking) การพัฒนานวัตกรรมให้กับหัตถกรรมปาหนันของชุมชนบ้านดุหุนมากขึ้น โดยมีโอกาส
ท างานร่วมกับแบรนด์ REHUB Studio ซ่ึงเป็นผู้พัฒนาวัสดุรุ่นใหม่ (ซ่ึงกล่าวรายละเอียดผลงานไว้ใน
กิจกรรมสาดสร้างสรรค์เครือข่าย ข้างต้น)  รวมทั้ งแบรนด์ SAXTEX ซ่ึงเป็นนักออกแบบและ
นักพัฒนาวัสดุจากยางพารา โดยสนใจน ากระดาษที่พัฒนาในโครงการไปต่อยอดในการผลิตเป็นวัสดุ
ใหม่เพื่อยกระดับคุณค่าวัสดุเตยปาหนันและยางพารามากขึ้น 

  การร่วมกจิกรรมนิทรรศการพิเศษของหน่วยงานภายนอก โดยสมัครเข้า
ร่วมกิจกรรมของส านักงานส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (องค์การมหาชน) โดยผลงานกระดาษปาหนัน 
ซ่ึงเป็นผลงานสร้างสรรค์ในงานวิจัยที่ด าเนินการให้กับชุมขนดุหุนได้รับคัดเลือกไปจัดแสดงใน
นิทรรศการพิเศษ SHOWCASE & TALK #2  CIRCULAR ECONOMY ระหว่างวันที่ 17 มิถุนายน – 
21 สิงหาคม 2565 ณ ช้ัน 2 Material and Design Innovation Center, CEA  

 
 

ภาพที่ 175 ผู้วิจัยถ่ายภาพร่วมกับผู้ประกอบการ 5 
ราย ท่ีมาร่วมเสวนาในกิจกรรม  SHOWCASE & 
TALK #2  CIRCULAR ECONOMY  
(ท่ีมา: www.facebook.com/tcdc.thailand, 
มิถุนายน 2565) 
 

 

ภาพที่ 176 บรรยากาศในกิจกรรม SHOWCASE 

& TALK #2  CIRCULAR ECONOMY 

(ท่ีมา: www.facebook.com/tcdc.thailand, 

มิถุนายน 2565) 
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ภาพที่ 177 ผลงานวัสดุใหม่ “กระดาษปาหนัน” และโคมไฟจากกระดาษปาหนัน จัดแสดง 
ในส่วนนิทรรศการพิเศษ 

ใน SHOWCASE & TALK #2  CIRCULAR ECONOMY วันท่ี 17 มิถุนายน 2565 
(ท่ีมา: สราวุธ กล่ินสุวรรณ: 17 มิถุนายน 2565) 

 

 
 

ภาพที่ 178 ผู้วิจัยอธิบายผลงานวัสดุใหม่ “กระดาษปาหนัน” และโคมไฟจากกระดาษปาหนัน  
ซึ่งจัดแสดงในส่วนนิทรรศการพิเศษ 

ใน SHOWCASE & TALK #2  CIRCULAR ECONOMY วันท่ี 17 มิถุนายน 2565 แก่ผู้ชมงาน 
(ท่ีมา: www.facebook.com/tcdc.thailand, มิถุนายน 2565) 
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ภาพที่ 179 ส่วนจัดแสดงวัสดุใหม่ในนิทรรศการพิเศษ 
งาน SHOWCASE & TALK #2  CIRCULAR ECONOMY ระหว่างวันท่ี 17 มิถุนายน – 21 สิงหาคม 2565  

ณ ช้ัน 2 Material and Design Innovation Center, CEA 
(ท่ีมา: สราวุธ กล่ินสุวรรณ: 17 มิถุนายน 2565) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 180 ผลงานวัสดุใหม่ “กระดาษปาหนัน” ในนิทรรศการพิเศษ 
งาน SHOWCASE & TALK #2  CIRCULAR ECONOMY ระหว่างวันท่ี 17 มิถุนายน  

– 21 สิงหาคม 2565  ณ ช้ัน 2 Material and Design Innovation Center, CEA 
(ท่ีมา: สราวุธ กล่ินสุวรรณ: 17 มิถุนายน 2565) 
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สรุปผลการประเมนิจากผู้เขา้ร่วมชมผลงาน กระดาษปาหนัน ที่จัดแสดงนิทรรศการ  โดย
มีผู้ตอบแบบประเมิน จ านวน 12 ราย สรุป ดังน้ี 

1) ข้อมูลทัว่ไปผูต้อบแบบประเมนิ 
เพศชาย   ร้อยละ 41.66  เพศหญิง ร้อยละ 58.33 
อายุ   ไม่เกิน 30 ปี  ร้อยละ  16.66  41 – 50 ปี  ร้อยละ 50 
 31 – 40 ปี  ร้อยละ 33.33  51 ปี ขึ้นไป  ร้อยละ  - 
ระดับการศึกษา   ต่ ากว่าปริญญาตรี            ร้อยละ 16.66 

ปริญญาตรี    ร้อยละ 50 
    สูงกว่าปริญญาตรี            ร้อยละ 33.33 
 อาชีพ   นักออกแบบ    ร้อยละ 16.66 
    ข้าราชการ/พนักงาน/ลูกจ้าง  ร้อยละ 16.66 

ในหน่วยงานภาครัฐ     
    ผู้ประกอบการ/เจ้าของกิจการ  ร้อยละ 66.66 
 การรู้จัก “เตยปาหนัน” หรือ “หัตถกรรมเตยปาหนัน” มาก่อน 
 รู้จัก   ร้อยละ 75 ไม่รู้จัก   ร้อยละ 25 
 การรู้จัก “ชุมชนบ้านดุหุน” จ.ตรัง ซ่ึงเป็นแหล่งหัตถกรรมเตยปาหนัน  
 รู้จัก   ร้อยละ 41.66 ไม่รู้จัก   ร้อยละ 58.33 
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2) สรุปผลการประเมนิในประเด็นตา่ง ๆ ตามตาราง ดงันี ้
 
 
ที ่

 
 

ประเด็นการประเมิน 

ผลความคิดเห็น (ร้อยละ) 
5 4 3 2 1 

เห
็นด

้วย
อย

่าง
ยิ่ง

 

เห
็นด

วย
มา

ก 

เห
็นด

้วย
ปา

นก
ลา

ง 

ไม
แน

่ใจ
 

ไม่
เห

็นด
้วย

 

1 ด้านการออกแบบ ความคิดสร้างสรรค์  
และประโยชน์ใช้สอย 

     

1.1 มีรูปแบบท่ีเรียบง่าย หรือมีรูปแบบท่ีร่วมสมัย ส่ือถึง
ความเป็นสากล 

33.33 
(4 คน) 

50 
(6 คน) 

16.66 
(2 คน) 

  

1.2 มีรูปแบบท่ีมีการน าเอาเอกลักษณ์ไทย หรือความเป็น
ภูมิปัญญา และวัฒนธรรม  มาประยุกต์ใช้ในการ
ออกแบบอย่างสร้างสรรค์ 

41.66 
 
(5 คน) 

50 
 
(6 คน) 

8.33 
 
(1 คน) 

  

1.3 มีความโดดเด่นท่ีเป็นอัตลักษณ์ หรือแตกต่างจาก
ผลงานอ่ืนๆ  

33.33 
(4 คน) 

41.66 
(5 คน) 

25 
(3 คน) 

  

1.4 มีการใช้โทนสีในผลงานอย่างเหมาะสม มีความร่วม
สมัย หรือส่ือถึงความเป็นสากล 

33.33 
(4 คน) 

33.33 
(4 คน) 

33.33 
(4 คน) 

  

1.5 มีความเหมาะสมของขนาดในการใช้งานท่ีเหมาะสม
กับผู้ใช้ 

33.33 
(4 คน) 

58.33 
(7 คน) 

8.33 
(1 คน) 

  

1.6 มีความเหมาะสมส าหรับการใช้งานตามหน้าท่ีการใช้
สอย 

25 
(3 คน) 

58.33 
(7 คน)  

16.66 
(2 คน) 

  

1.7 สามารถประยุกต์ใช้งานในเชิงสร้างสรรค์   66.66 
(8 คน) 

33.33 
(4 คน) 

   

2 ด้านการผลิต      
2.1 มีการใช้วัสดุใหม่/วัสดุเชิงนวัตกรรม หรือมีการน าวัสดุ

ท้องถ่ินมาพัฒนาต่อยอดและน ามาใช้ในการผลิตใน
เชิงสร้างสรรค์ 

41.66 
(5 คน) 

50 
(6 คน) 

8.33 
(1 คน) 

  

2.2 มีความเรียบร้อยในการผลิตในภาพรวม 41.66 
(5 คน) 

50 
(6 คน) 

8.33 
(1 คน) 

  

2.3 มีความใส่ใจในการผลิตเพื่อให้ผลงานมีคุณภาพ  41.66 
(5 คน) 

58.33 
(7 คน) 

   

2.4 มีกระบวนการผลิตท่ีค านึงถึงความทนทาน เพื่อให้
ผลงานสามารถใช้ได้ยาวนานข้ึน 

16.33 
(2 คน) 

58.33 
(7 คน) 

25 
(3 คน) 
 

   

3. ด้านการพัฒนาเพื่อความยั่งยืน :  
การออกแบบในเชิงสังคม และวัฒนธรรม 

     

3.1 ส่ือถึงความเป็นมรดกทางวัฒนธรรม หรือมีกล่ินอาย
ของความเป็นมรดกทางวัฒนธรรม 

33.33 
 (4 คน) 

50 
(6 คน) 

16.66 
(2 คน) 

  

3.2 มีการพัฒนาต่อยอดและการสร้างสรรค์ท่ีเกิดจากการ
น าแนวคิดจากภูมิปัญญา 

50 
(6 คน) 

50  
(6 คน) 
 

   



  311 

 
 
ที ่

 
 

ประเด็นการประเมิน 
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3.3 สามารถยกระดับภาพลักษณ์ การยกระดับคุณภาพ
ชีวิต ของผู้ใช้อย่างสร้างสรรค์ได้  

41.66 
(5 คน) 

50 
(6 คน) 

8.33 
(1 คน) 

  

3.4 สามารถต่อยอดผลงานให้เกิดการเช่ือมโยงสู่การ
พัฒนาด้านนวัตกรรมเชิงสังคมและวัฒนธรรมของ
ชุมชนต่อไปในอนาคต  

58.33 
(7 คน) 

41.66 
(5 คน) 

   

4 ด้านการพัฒนาเพื่อความยั่งยืน :  
การออกแบบในเชิงเศรษฐกิจ 

     

4.1 สามารถตอบสนองความต้องการ หรือดึงดูดความ
สนใจของผู้บริโภคได้ 

16.66 
(2 คน) 

58.33 
(7 คน) 

25 
(3 คน) 

  

4.2 สามารถออกแบบให้เกิดมูลค่าเพิ่ม หรือภาพลักษณ์ท่ี
ดีเช่ือมโยงสู่ระบบเศรษฐกิจให้แก่ชุมชนมากข้ึน 

41.66 
(5 คน) 

41.66 
(5 คน) 

16.66 
(2 คน) 

  

4.3 สามารถต่อยอดให้เป็นสินค้า/บริการเชิงวัฒนธรรมใน
เชิงพาณิชย์ระดับประเทศ 

33.33 
(4 คน) 

58.33 
(7 คน) 

8.33 
(1 คน) 

  

4.4 สามารถต่อยอดให้เป็นสินค้า/บริการเชิงวัฒนธรรมท่ี
สามารถเช่ือมโยงกับการท่องเท่ียวสู่ชุมชน 

41.66 
(5 คน) 

58.33 
(7 คน) 

   

4.5 ควรต่อยอดให้เป็นสินค้า/บริการเชิงวัฒนธรรมในเชิง
พาณิชย์ระดับต่างประเทศต่อไป 

25 
(3 คน) 

75 
(9 คน) 

   

4.6 สามารถต่อยอดผลงานให้เกิดการเช่ือมโยงสู่การ
พัฒนาด้านนวัตกรรมเชิงการตลาด/การค้าต่อไปใน
อนาคต 

33.33 
(4 คน) 

58.33 
(7 คน) 

8.33 
(1 คน) 

  

5 ด้านการพัฒนาเพื่อความยั่งยืน :  
การออกแบบในเชิงส่ิงแวดล้อม 

     

5.1 มีการออกแบบในรูปแบบท่ีค านึงถึงการให้ความส าคัญ
กับส่ิงแวดล้อม 

58.33 
(7 คน) 

33.33 
(4 คน) 

8.33 
(1 คน) 

  

5.2 มีการออกแบบท่ีค านึงถึงกระบวนการผลิตท่ีให้
ความส าคัญกับส่ิงแวดล้อม 

50 
(6 คน) 

41.66 
(5 คน) 

8.33 
(1 คน) 

  

5.3 
 

มีการออกแบบเพื่อให้สามารถช่วยลดการใช้ทรัพยากร
ได้มากข้ึน  

50 
(6 คน) 

50 
(6 คน) 

   

5.4  มีการน าวัสดุเหลือใช้เพื่อให้เกิดประโยชน์หรือมีการใช้
ทรัพยากรอย่างคุ้มค่า  
(*เฉพาะกรณีท่ีเป็นผลงานท่ีมีการน าวัสดุเหลือใช้มา
ประกอบเป็นส่วนหน่ึง หรือท้ังหมดของผลิตภัณฑ์)  

50 
(6 คน) 

50 
(6 คน) 

   

5.5 สามารถต่อยอดผลงานให้เกิดการเช่ือมโยงในการ
พัฒนาด้านนวัตกรรมเชิงส่ิงแวดล้อมต่อไปในอนาคต 

50 
(6 คน) 

50 
(6 คน) 

   

ตารางที่20 สรุปผลการประเมินผู้เข้าร่วมชมผลงาน กระดาษปาหนัน ท่ีจัดแสดงนิทรรศการ 
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สรุปผลการประเมินวิเคราะห์ได้ว่า ในด้านข้อมูลทั่วไปของผู้ประชมผลงานส่วนใหญ่รู้จักเตย
ปาหนัน และส่วนใหญ่ไม่รู้จักชุมชนบ้านดุหุนซ่ึงเป็นแหล่งผลิตหัตถกรรมเตยปาหนัน ในประเด็นด้าน
การออกแบบ ความคิดสร้างสรรค์ และประโยชน์ใช้สอยเห็นว่ากระดาษเตยปาห นันสามารถ
ประยุกต์ใช้ในงานสร้างสรรค์ในระดับที่เห็นด้วยอย่างย่ิง  โดยความเหมาะสมของขนาดในการใช้งานที่
เหมาะสมกับผู้ใช้ และหน้าที่การใช้สอยในระดับที่เห็นด้วยมาก นอกจากน้ีผลงานยังมีรูปแบบที่เรียบ
ง่าย มีรูปแบบที่ร่วมสมัย สื่อถึงความเป็นสากล แสดงถึงการน าความเป็นภูมิปัญญา และวัฒนธรรม  
มาประยุกต์ใช้ในการออกแบบอย่างสร้างสรรค์  

ในด้านการผลิต เห็นว่ามีผลงานได้รับความใส่ใจในการผลิต มีกระบวนการผลิตที่ค านึงถึง
ความทนทาน เพื่อให้ผลงานสามารถใช้ได้ยาวนานขึ้นซ่ึงถือเป็นผลงานมีคุณภาพ  

ในด้านการออกแบบในเชิงสังคม และวัฒนธรรม ผู้ประเมินเห็นว่า ผลงานมีการพัฒนาต่อยอด
และการสร้างสรรค์คร้ังน้ีเกิดจากการน าแนวคิดจากภูมิปัญญา สามารถต่อยอดผลงานให้เกิดการ
เช่ือมโยงสู่การพัฒนาด้านนวัตกรรมเชิงสังคมและวัฒนธรรมของชุมชนต่อไปในอนาคตนในระดับที่เห็น
ด้วยอย่างย่ิง  

ในด้านการออกแบบในเชิงเศรษฐกิจ เห็นว่าสามารถต่อยอดให้ เป็นสินค้า/บริการเชิง
วัฒนธรรมในเชิงพาณิชย์ระดับประเทศ โดยสามารถตอบสนองความต้องการ หรือดึงดูดความสนใจ
ของผู้บ ริโภคได้ สามารถต่อยอดให้เป็นสินค้า/บริการเชิงวัฒนธรรมที่สามารถเช่ือมโยงกับการ
ท่องเที่ยวสู่ชุมชนในระดับที่เห็นด้วยอย่างมาก และควรที่จะเช่ือมโยงสู่การพัฒนาด้านนวัตกรรมเชิง
การตลาด/การค้าต่อไปในอนาคตด้วยเช่นกัน 

ในด้านการออกแบบในเชิงสิ่งแวดล้อม เห็นว่าผลงานมีการออกแบบในรูปแบบที่ค านึงถึงการ
ให้ความส าคัญกับสิ่งแวดล้อมในระดับที่เห็นด้วยอย่างย่ิง โดยให้ความส าคัญกับกระบวนการผลิตที่เป็น
มิตรกับสิ่งแวดล้อม สามารถน าทรัพยากรที่น ามาจากเศษวัสดุเหลือใช้มาใช้ไห้เกิดความคุ้มค่าได้อย่าง
สร้างสรรค์ ซ่ึงในอนาคตควรเช่ือมโยงในการพัฒนาด้านนวัตกรรมเชิงสิ่งแวดล้อมมากขึ้น 

จากภาพรวมแสดงให้ เห็นว่าการพัฒนาที่ค านึงถึงความย่ังยืนทั้งในมิติด้านสังคม และ
วัฒนธรรม ด้านเศรษฐกิจ และด้านสิ่งแวดล้อม ถือเป็นแนวทางส าคัญในการพัฒนาหัตถกรรมของ
ชุมชน การพัฒนาต่อยอดให้เกิดการผลิตในเชิงนวัตกรรมสร้างสรรค์ถือเป็นแนวทางที่จะช่วยยกระดับ
คุณค่าของงานที่ต่อยอดจากงานหัตถกรรมได้มากขึ้น ซ่ึงจะช่วยยกระดับคุณภาพชีวิตของผู้คนที่ส่งผล
ต่อเศรษฐกิจที่ดี และสร้างสรรค์สิ่งแวดล้อมภายในชุมชนอีกด้วย 
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นอกจากนีใ้นการร่วมกจิกรรมนทิรรศการพเิศษของหนว่ยงานภายนอก ยังมีการสง่ผลงาน

เพื่อรับการคดัเลือกจัดแสดงในนิทรรศการ DEmark Show ของกรมส่งเสริมการค้าระหว่างประเทศ 
กระทรวงพาณิชย์ โดยมีการส่งผลงานทั้งสิ้น 5 ผลงาน ดังน้ี 

1. ผลงานที่คัดเลือกจากหัตถกรรมของชุมชน จ านวน 2 ผลงาน 
  - ผลงาน “อันดา” ซ่ึงเป็นกระเป๋ารูปทรงช้างสยาม สัญลักษณ์ของประเทศ

ไทยที่เช่ือมโยงกับการท่องเที่ยว ซ่ึงเป็นผลงานที่พัฒนาจากโครงการ  OTOP go inter ที่ชุมชนท างาน
ร่วมกับนักออกแบบในโครงการของกรมส่งเสริมการค้าระหว่างประเทศ  

- ผลงาน “พบ –เพื่อน” ซ่ึงเป็นซองใส่การ์ดและนามบัตรที่ขึ้นรูปทรงแบบไร้ตะเข็บ 
2. ผลงานจากการพัฒนาในงานวิจัย จ านวน 3 ผลงาน  
  - ผลงาน “สาด – แสง” ซ่ึงเป็นโคมไฟที่ผลิตจากกระดาษปาหนัน จ านวน 

2 ผลงาน 
  - ผลงาน “เจ็ดยอด” ซ่ึงเป็นสาด หรือเสื่อเตยปาหนันที่มีการออกแบบ

ลายอัตลักษณ์ของชุมชน โดยตัดทอนรายละเอียดจากภูเขา เจ็ดยอด จ านวน 1 ผลงาน 
 ในการเตรียมการน าเสนอผลงานเพื่อร่วมจัดแสดงและร่วมการประกวด มีการจัดท า

ข้อมูลประกอบผลงานในแต่ละผลงานทั้งในรูปแบบภาษาไทย และภาษาอังกฤษ ตามหลักเกณฑ์การ
เข้ารว่มของโครงการ DEmark 2022 ในคร้ังน้ี   

 
   
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 181 ผู้ประกอบการและนักออกแบบต่าง ๆ เตรียมการเข้าพื้นท่ีไปจัดนิทรรการ 

เพื่อแสดงผลงานของตนเอง ณ ห้าง ICON SIAM 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กรกฎาคม 2565) 
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ภาพที่ 182 ผู้จัดงาน DEmark เตรียมการจัดสถานท่ี และดิสเพลย์ในการจัดนิทรรศการ DEmark show 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กรกฎาคม 2565) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพที่ 183 (ซ้าย) ดิสเพลย์แสดงผลงานในกลุ่ม creative & innovative fashion ในนิทรรศการ 
DEmark Show 2022 ระหว่างวันท่ี 7 – 10 กรกฎาคม  2565 ณ ห้าง  ICON SIAM 

  ภาพที่ 184 (ขวา) ผลงาน “อันดา” กระเป๋ารูปทรงช้างสยามจากหัตถกรรมเตยปาหนัน จัดแสดงกลุ่ม 
creative & innovative fashion ในนิทรรศการ DEmark Show 2022 

 ระหว่างวันท่ี 7 – 10 กรกฎาคม  2565 ณ ห้าง  ICON SIAM 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กรกฎาคม 2565) 
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ภาพที่ 185 (ซ้าย) ผลงาน “พบ -เพื่อน” ซองใส่การ์ด/นามบัตรจากหัตถกรรมเตยปาหนัน จัดแสดงใน
กลุ่ม  Lifestyle ในนิทรรศการ DEmark Show 2022 ระหว่างวันท่ี 7 – 10 กรกฎาคม  2565  

ณ ห้าง  ICON SIAM (1) 
ภาพที่ 186 (ขวา) ผลงาน “พบ -เพื่อน” ซองใส่การ์ด/นามบัตรจากหัตถกรรมเตยปาหนัน 

 จัดแสดงในกลุ่ม  Lifestyle ในนิทรรศการ DEmark Show 2022 ระหว่างวันท่ี 7 – 10 กรกฎาคม  2565  
ณ ห้าง  ICON SIAM (2) 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กรกฎาคม 2565) 
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ภาพที่ 187 (ซ้าย) ผลงาน สาด – แสง 1” โคมไฟจากเศษเหลือใช้ในหัตถกรรมเตยปาหนัน จัดแสดงใน
กลุ่ม  Lifestyle ในนิทรรศการ DEmark Show 2022 ระหว่างวันท่ี 7 – 10 กรกฎาคม  2565  

ณ ห้าง  ICON SIAM (1) 
ภาพที่ 188 (ขวา) ผลงาน สาด – แสง 1” โคมไฟจากเศษเหลือใช้ในหัตถกรรมเตยปาหนัน  

จัดแสดงในกลุ่ม  Lifestyle ในนิทรรศการ DEmark Show 2022 ระหว่างวันท่ี 7 – 10 กรกฎาคม  2565  
ณ ห้าง  ICON SIAM (2) 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กรกฎาคม 2565) 
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ภาพที่ 189 (ซ้าย) ผลงาน สาด – แสง 2” โคมไฟจากเศษเหลือใช้ในหัตถกรรมเตยปาหนัน จัดแสดงใน
กลุ่ม  Lifestyle ในนิทรรศการ DEmark Show 2022 ระหว่างวันท่ี 7 – 10 กรกฎาคม  2565  

ณ ห้าง  ICON SIAM (1) 
ภาพที่ 190 (ซ้าย) ผลงาน สาด – แสง 2” โคมไฟจากเศษเหลือใช้ในหัตถกรรมเตยปาหนัน จัดแสดงใน

กลุ่ม  Lifestyle ในนิทรรศการ DEmark Show 2022 ระหว่างวันท่ี 7 – 10 กรกฎาคม  2565  
ณ ห้าง  ICON SIAM (2) 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กรกฎาคม 2565) 
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ภาพที่ 191 (ซ้าย) ผลงาน “เจ็ดยอด” เส่ือจากหัตถกรรมเตยปาหนัน และผลงานอ่ืนๆ จากผู้ประกอบการไทย 
จัดแสดงในกลุ่ม  Lifestyle ในนิทรรศการ DEmark Show 2022 ระหว่างวันท่ี 7 – 10 กรกฎาคม  2565 

 ณ ห้าง  ICON SIAM 
ภาพที่ 192 (ขวา) ผลงาน “เจ็ดยอด” เส่ือจากหัตถกรรมเตยปาหนัน จัดแสดงในกลุ่ม  Lifestyle ในนิทรรศการ 

DEmark Show 2022 ระหว่างวันท่ี 7 – 10 กรกฎาคม  2565 ณ ห้าง  ICON SIAM 
(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กรกฎาคม 2565) 
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ภาพที่ 193 พิธีเปิดงานนิทรรศการ DEmark Show 2022 วันท่ี 7 กรกฎาคม  2565 
 ณ ห้าง  ICON SIAM โดยอธิบดีกรมส่งเสริมการค้าระหว่างประเทศ เป็นประธาน 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กรกฎาคม 2565) 

 

 
 

ภาพที่ 194 บรรยากาศภาพรวมส่วนจัดแสดงกลุ่มสินค้า creative & innovative fashion  
ของผู้ประกอบการและนักออกแบบต่างๆ  

 นิทรรศการ DEmark Show 2022 ระหว่างวันท่ี 7 – 10 กรกฎาคม  2565ณ ห้าง  ICON SIAM 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กรกฎาคม 2565) 
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ภาพที่ 195 บรรยากาศภาพรวมส่วนจัดแสดงกลุ่มสินค้า Lifestyle ของผู้ประกอบการและ 
นักออกแบบต่าง ๆ 

 นิทรรศการ DEmark Show 2022 ระหว่างวันท่ี 7 – 10 กรกฎาคม  2565 ณ ห้าง  ICON SIAM 

(ภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กรกฎาคม 2565) 
 

สรุปผลการประเมินจากผู้เข้าร่วมชมผลงานที่จัดแสดง (ในส่วนจัดแสดงผลงาน “สาด – 
แสง ” โคมไฟจากเศษเหลือใช้ในหัตถกรรมเตยปาหนัน) มีผู้ตอบแบบประเมิน จ านวน 10 ราย สรุป 
ดังน้ี 

1) ข้อมูลทั่วไปผู้ตอบแบบประเมิน 
 เพศชาย   ร้อยละ 30  เพศหญิง ร้อยละ 70 
 อายุ   ไม่เกิน 30 ปี  ร้อยละ  60  41 – 50 ปี  ร้อยละ 20 
  31 – 40 ปี  ร้อยละ 20  51 ปี ขึ้นไป  ร้อยละ  - 
 ระดับการศึกษา   ต่ ากว่าปริญญาตรี   ร้อยละ 10 

ปริญญาตรี    ร้อยละ 60 
    สูงกว่าปริญญาตรี   ร้อยละ 30 
 อาชีพ   ข้าราชการ/พนักงาน/ลูกจ้าง  ร้อยละ 80 

ในหน่วยงานภาครัฐ     
    พนักงาน/ลูกจ้างในหน่วยงานภาคเอกชน ร้อยละ 20 
 การรู้จัก “เตยปาหนัน” หรือ “หัตถกรรมเตยปาหนัน” มาก่อน 
 รู้จัก   ร้อยละ 40 ไม่รู้จัก   ร้อยละ 60 
 การรู้จัก “ชุมชนบ้านดุหุน” จ.ตรัง ซ่ึงเป็นแหล่งหัตถกรรมเตยปาหนัน  
 รู้จัก   ร้อยละ 10 ไม่รู้จัก   ร้อยละ 90 
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2) สรุปผลการประเมินในประเด็นต่างๆ ตามตาราง ดังน้ี 
 

 
 
ที ่

 
 

ประเด็นการประเมิน 
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1 ด้านการออกแบบ ความคดิสร้างสรรค์  
และประโยชน์ใช้สอย 

     

1.1 มีรูปแบบท่ีเรียบง่าย หรือมีรูปแบบท่ีร่วมสมัย ส่ือถึง
ความเป็นสากล 

10 
(1 คน) 

70 
(7 คน) 

20 
(2 คน) 

  

1.2 มีรูปแบบท่ีมีการน าเอาเอกลักษณ์ไทย หรือความ
เป็นภูมิปัญญา และวัฒนธรรม  มาประยุกต์ใช้ใน
การออกแบบอย่างสร้างสรรค์ 

20 
(2 คน) 

70 
(7 คน) 

10 
(1 คน) 

  

1.3 มีความโดดเด่นท่ีเป็นอัตลักษณ์ หรือแตกต่างจาก
ผลงานอ่ืนๆ  

20 
(2 คน) 

40 
(4 คน) 

40 
(4 คน) 

  

1.4 มีการใช้โทนสีในผลงานอย่างเหมาะสม มีความร่วม
สมัย หรือส่ือถึงความเป็นสากล 

20 
(2 คน) 

60 
(6 คน) 

20   

1.5 มีความเหมาะสมของขนาดในการใช้งานท่ีเหมาะสมกับ
ผู้ใช้ 

20 
(2 คน) 

60 
(6 คน) 

20 
(2 คน) 

  

1.6 มีความเหมาะสมส าหรับการใช้งานตามหน้าท่ีการใช้
สอย 

 90 
(9 คน) 

10 
(1 คน) 

  

1.7 สามารถประยุกต์ใช้งานในเชิงสร้างสรรค์   30 
(3 คน) 

60 
(6 คน) 

10 
(1 คน) 

  

2 ด้านการผลิต      
2.1 มีการใช้วัสดุใหม่/วัสดุเชิงนวัตกรรม หรือมีการน า

วัสดุท้องถ่ินมาพัฒนาต่อยอดและน ามาใช้ในการ
ผลิตในเชิงสร้างสรรค์ 

60 
(6 คน) 

10 
(1 คน) 

20 
(2 คน) 

10 
(1 คน) 

 

2 ด้านการผลิต (ต่อ)      
2.2 มีความเรียบร้อยในการผลิตในภาพรวม 30 

(3 คน) 
50 
(5 คน) 

20 
(2 คน) 

  

2.3 มีความใส่ใจในการผลิตเพื่อให้ผลงานมีคุณภาพ  30 
(3 คน) 

70 
(7 คน) 

   

2.4 มีกระบวนการผลิตท่ีค านึงถึงความทนทาน เพื่อให้
ผลงานสามารถใช้ได้ยาวนานข้ึน 

30 
(3 คน) 

40 
(4 คน) 

30 
(3 คน) 

  

3. ด้านการพัฒนาเพื่อความยั่งยืน :  
การออกแบบในเชิงสังคม และวัฒนธรรม 

     

3.1 ส่ือถึงความเป็นมรดกทางวัฒนธรรม หรือมีกล่ินอาย
ของความเป็นมรดกทางวัฒนธรรม 

30 
(3 คน) 

40 
(4 คน) 

30 
(3 คน) 

  

3.2 มีการพัฒนาต่อยอดและการสร้างสรรค์ท่ีเกิดจาก
การน าแนวคิดจากภูมิปัญญา 

30 
(3 คน) 

60 
(6 คน) 

10 
(1 คน) 
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3.3 สามารถยกระดับภาพลักษณ์ การยกระดับคุณภาพ
ชีวิต ของผู้ใช้อย่างสร้างสรรค์ได้  

40 
(4 คน) 

50 
(5 คน) 

10 
(1 คน) 

  

3.4 สามารถต่อยอดผลงานให้เกิดการเช่ือมโยงสู่การ
พัฒนาด้านนวัตกรรมเชิงสังคมและวัฒนธรรมของ
ชุมชนต่อไปในอนาคต  

40 
(4 คน) 
 

50 
(5 คน) 

10 
(1 คน) 

  

4 ด้านการพัฒนาเพื่อความยั่งยืน :  
การออกแบบในเชิงเศรษฐกิจ 

     

4.1 สามารถตอบสนองความต้องการ หรือดึงดูดความ
สนใจของผู้บริโภคได้ 

10 
(1 คน) 

40 
(4 คน) 

50 
(5 คน) 

  

4.2 สามารถออกแบบให้เกิดมูลค่าเพิ่ม หรือภาพลักษณ์
ท่ีดีเช่ือมโยงสู่ระบบเศรษฐกิจให้แก่ชุมชนมากข้ึน 

50 
(5 คน) 

40 
(4 คน) 

10 
(1 คน) 

  

4.3 สามารถต่อยอดให้เป็นสินค้า/บริการเชิงวัฒนธรรม
ในเชิงพาณิชย์ระดับประเทศ 

30 
(3 คน) 

70 
(7 คน) 

   

4.4 สามารถต่อยอดให้เป็นสินค้า/บริการเชิงวัฒนธรรมท่ี
สามารถเช่ือมโยงกับการท่องเท่ียวสู่ชุมชน 

40 
(4 คน) 

40 
(4 คน) 

20 
(2คน) 

  

4.5 ควรต่อยอดให้เป็นสินค้า/บริการเชิงวัฒนธรรมใน
เชิงพาณิชย์ระดับต่างประเทศต่อไป 

30 
(3 คน) 

60 
(6 คน) 

10 
(3 คน) 

  

4.6 สามารถต่อยอดผลงานให้เกิดการเช่ือมโยงสู่การ
พัฒนาด้านนวัตกรรมเชิงการตลาด/การค้าต่อไปใน
อนาคต 

30 
(3 คน) 

70 
(7 คน) 

   

5 ด้านการพัฒนาเพื่อความยั่งยืน :  
การออกแบบในเชิงส่ิงแวดล้อม 

     

5.1 มีการออกแบบในรูปแบบท่ีค านึงถึงการให้
ความส าคัญกับส่ิงแวดล้อม 

60 
(6 คน) 

20 
(2 คน) 

20 
(2 คน) 

  

5.2 มีการออกแบบท่ีค านึงถึงกระบวนการผลิตท่ีให้
ความส าคัญกับส่ิงแวดล้อม 

50 
(5 คน) 

40 
(4 คน) 

10 
(1 คน) 

  

5.3 
 

มีการออกแบบเพื่อให้สามารถช่วยลดการใช้
ทรัพยากรได้มากข้ึน 
 
 
 
 
 
 
  

50 
(5 คน) 

40 
(4 คน) 

10 
(1 คน) 
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5.4   มีการน าวัสดุเหลือใช้เพื่อให้เกิดประโยชน์หรือมีการ
ใช้ทรัพยากรอย่างคุ้มค่า 
(*เฉพาะกรณีท่ีเป็นผลงานท่ีมีการน าวัสดุเหลือใช้มา
ประกอบเป็นส่วนหน่ึง หรือท้ังหมดของผลิตภัณฑ์)  

60 
(6 คน) 

40 
(4 คน) 

   

5.5 สามารถต่อยอดผลงานให้เกิดการเช่ือมโยงในการ
พัฒนาด้านนวัตกรรมเชิงส่ิงแวดล้อมต่อไปในอนาคต 

70 
(7 คน) 

20 
(2 คน) 

10 
(1 คน) 

  

ตารางที่21 สรุปผลการประเมินผู้เข้าร่วมชมผลงานท่ีจัดแสดง  ในส่วนจัดแสดงผลงาน “สาด – แสง ” 
โคมไฟจากเศษเหลือใช้ในหัตถกรรมเตยปาหนัน ณ นิทรรศการ DEmark Show 2022 

 
สรุปผลการประเมินวิเคราะห์ได้ว่า ในด้านข้อมูลทั่วไปของผู้ประชมผลงานส่วนใหญ่ไม่รู้จัก

เตยปาหนัน และแทบไม่รู้จักชุมชนบ้านดุหุนซ่ึงเป็นแหล่งผลิตหัตถกรรมเตยปาหนันในอัตราเฉลี่ยที่สูง 
 ในประเด็นด้านการออกแบบ ความคิดสร้างสรรค์ และประโยชน์ใช้สอย สื่อให้เห็นว่าผลงาน

โคมไฟจากกระดาษเตยปาหนันมีรูปแบบที่เรียบง่าย หรือมีรูปแบบที่ร่วมสมัย สื่อถึงความเป็นสากล มี
การน าความเป็นภูมิปัญญา และวัฒนธรรม  มาประยุกต์ใช้ในการออกแบบอย่างสร้างสรรค์ในระดับที่
เห็นด้วยอย่างย่ิง   

ในด้านการผลิต เห็นว่า มีการใช้วัสดุใหม่/วัสดุเชิงนวัตกรรม หรือมีการน าวัสดุท้องถิ่นมา
พัฒนาต่อยอดและน ามาใช้ในการผลิตในเชิงสร้างสรรค์ และมีความใส่ใจในการผลิต 

ในด้านการออกแบบในเชิงสังคม และวัฒนธรรม เห็นว่า ผลงานมีการพัฒนาต่อยอดและการ
สร้างสรรค์คร้ังน้ีเกิดจากการน าแนวคิดจากภูมิปัญญา สามารถต่อยอดผลงานให้เกิดการเช่ือมโยงสู่การ
พัฒนาด้านนวัตกรรมเชิงสังคมและวัฒนธรรมของชุมชนต่อไปในอนาคตนในระดับที่เห็นด้วยในระดับ
มาก  

ในด้านการออกแบบในเชิงเศรษฐกิจ เห็นว่าสามารถต่อยอดให้ เป็นสินค้า/บริการเชิง
วัฒนธรรมในเชิงพาณิชย์ระดับประเทศ อีกทั้งยังสามารถต่อยอดผลงานให้เกิดการเช่ือมโยงสู่การ
พัฒนาด้านนวัตกรรมเชิงการตลาด/การค้าต่อไปในอนาคต 

ในด้านการออกแบบในเชิงสิ่งแวดล้อม เห็นว่าผลงานสามารถต่อยอดผลงานให้เกิดการ
เช่ือมโยงในการพัฒนาด้านนวัตกรรมเชิงสิ่งแวดล้อมต่อไปในอนาคตในระดับที่เห็นด้วยอย่างย่ิง ซ่ึงมี
การน าวัสดุเหลือใช้เพื่อให้เกิดประโยชน์หรือมีการใช้ทรัพยากรอย่างคุ้มค่า มีการออกแบบในรูปแบบที่
ค านึงถึงการให้ความส าคัญกับสิ่งแวดล้อม 
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จากภาพรวมแสดงให้เห็นว่าหัตถกรรมปาหนันเป็นรู้จักในระดับที่ไม่กว้างนัก อีกทั้งชุมชนบ้าน
ดุหุนซ่ึงเป็นแหล่งหัตถกรรมที่มีภูมิปัญญามาอย่างยาวนานก็ยังไม่เป็นที่รู้จักในวงกว้าง การเผยแพร่
ข้อมูลด้วยวิธีการต่าง ๆ จะช่วยการสร้างการรับรู้มากขึ้น ในส่วนการพัฒนาที่ค านึงถึงความย่ังยืนทั้งใน
มิติด้านสังคม และวัฒนธรรม ด้านเศรษฐกิจ และด้านสิ่งแวดล้อม ถือเป็นแนวทางส าคัญในการพัฒนา
หัตถกรรมของชุมชน การพัฒนาต่อยอดด้วยการน าทรัพยากรเหลือใช้จากงานหัตถกรรมโดยน ามาใช้
ประโยชน์อย่างคุ้มค่าถือเป็นแนวทางที่สอดคล้องกับแนวคิด Circular Economy หน่ึงในแนวคิด
ส าคัญของ BCG model ซ่ึงจะช่วยยกระดับคุณภาพชีวิตของผู้คนที่ส่งผลต่อเศรษฐกิจที่ ดี และ
สร้างสรรค์สิ่งแวดล้อมภายในชุมชนอันจะน าไปสู่แนวทางการพัฒนาเพื่อความย่ังยืนของชุมชนอย่าง
ต่อเน่ือง  

การประชาสัมพันธ์ผ่านสื่อต่าง ๆ  
1.ช่องทางเว็บไซต์ www.tcdcmaterial.com ในส่วนผลงานวิจัยที่มีการพัฒนาวัสดุใหม่

เชิงสร้างสรรค์ “กระดาษปาหนัน” (Panan Paper) จากเศษเส้นตอกเตยปาหนันที่เหลือจากงาน
หัตถกรรมเตยปาหนัน ได้รับคัดเลือกจาก Material and Design Innovation Center ส านักงาน
ส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (องค์การมหาชน) หรือ CEA ในการจัดแสดงเผยแพร่ข้อมูลวัสดุใน
ฐานข้อมูลช่องทางออนไลน์ TCDC Material Database ในเว็บไซต์ www.tcdcmaterial.com เพื่อ
เผยแพร่ประชาสัมพันธ์ และสร้างการรับรู้เกี่ยวกับวัสดุใหม่ที่ได้รับการพัฒนา รวมทั้งสร้างโอกาสในเชิง
เศรษฐกิจสร้างสรรค์ของชุมชนบ้านดุหุนต่อไป 
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ภาพที่ 196 (ซ้าย) ข้อมูล กระดาษปาหนัน (1) ในฐานข้อมูลช่องทางออนไลน์  
TCDC Material Database ในเว็บไซต์ www.tcdcmaterial.com 
ภาพที่ 197 (ขวา) ข้อมูล กระดาษปาหนัน (2)  ในฐานข้อมูลช่องทางออนไลน์  
TCDC Material Database ในเว็บไซต์ www.tcdcmaterial.com  

(ท่ีมา : www.tcdcmaterial.com, สิงหาคม 2565) 

 
 2. ช่องทางเว็บไซต์ www.creativethailand.org  ในส่วนผลงานวิจัยที่มีการ

พัฒนาวัสดุใหม่เชิงสร้างสรรค์ “กระดาษปาหนัน” (Panan Paper) จากเศษเส้นตอกเตยปาหนันที่
เหลือจากงานหัตถกรรมเตยปาหนัน เป้นส่วนหน่ึงในเน้ือหาบทความ เร่ือง 5 ผู้ประกอบการวัสดุไทยที่
ห ยิบของเหลื อใ ช้ม าต่อยอดเป็ น วัส ดุใหม่ ในฉบับ  Circular Economy  ใน ช่องทางเว็บ ไซต์ 
www.creativethailand.org  เมื่อวันที่ 29 มิถุนายน 2565 โดยมีเน้ือหาสาระในเว็บไซต์ ดังน้ี 

“Panae Craft กระดาษเตยปาหนนัจากเศษเหลอืทิง้ในงานหตัถกรรมชมุชน 
ผู้ประกอบการ : สราวธุ กลิ่นสวุรรณ จากวสิาหกจิชมุชนผลติภัณฑ์เตยปาหนัน บา้นดหุุน 
5 – 20 % คือเศษที่เหลือจากการท าหัตถกรรมผลิตภัณฑ์เตยปาหนัน บ้านดุหุน จังหวัดตรัง 

การน าวัสดุเหลือทิ้งไปใช้ประโยชน์ต่อเคยเป็นไปได้ยาก มีเพียงการน าไปเป็นวัสดุกันกระแทกจาก
ธรรมชาติใช้ในการส่งพัสดุต่าง ๆ แต่ก็ไม่ทั้งหมด จึงมีการคิดต่อยอดจนกลายมาเป็น “วัสดุกระดาษ
จากเตยปาหนัน” 
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เตยปาหนันเป็นพืชแถบชายฝั่งทะเล ใบยาว มีหนามสามด้าน ประกอบไปด้วยซาโปนิน ฟลา
โวนอยด์ แทนนิน สารขับไล่แมลงจากธรรมชาติ ที่ เมื่อชุมชนน ามาขึ้นรูปเป็นภาชนะต่าง ๆ เช่น 
กระบุง กระเฌอ ก็จะใช้กันมอดกันแมลงได้ โดยภูมิปัญญาชาวบ้านแบบด้ังเดิมจะใช้ไฟลนใบก่อนให้
น่ิม และเป็นการไล่ความช้ืนออกไปในตัว ช่วยป้องกันเช้ือรา 

กระบวนการผลิตกระดาษเตยปาหนันไม่ต่างจากการผลิตกระดาษสา เริ่มจากการน าเศษไป
ต้มและเกลี่ยลงบนแผ่นเฟรม ทว่าการต้มเตยปาหนันให้เปื่อยยุ่ยน้ันยากกว่า ซ่ึงผลที่ได้ออกมา 
นอกจากจะเป็นกระดาษแล้ว ยังสามารถต่อยอดไปเป็นผลิตภัณฑ์หลากรูปทรง เช่น โคมไฟ ที่บอกเล่า
และสะท้อนวิถีชีวิตชุมชนที่ใช้แสงสว่างจากตะเกียงในการท างานจักสานในอดีต เป็นต้น”  

 

         
 

ภาพที่ 198 (ซ้าย) หน้าเพจเว็บไซต์ www.creativethailand.org   
ภาพที่ 199 (ขวา) ข้อมูลบทความ 5 ผู้ประกอบการวัสดุไทยท่ีหยิบของเหลือใช้มาต่อยอดเป็นวัสดุใหม่ใน

ฉบับ Circular Economy ในช่องทางเว็บไซต์ www.creativethailand.org   
(ท่ีมา : www.creativethailand.org, 29 มิถุนายน 2565) 
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ภาพที่ 200 ข้อมูล“Panae Craft กระดาษเตยปาหนันจากเศษเหลือท้ิงในงานหัตถกรรมชุมชนท่ีเผยแพร่

ในช่องทางเว็บไซต์ www.creativethailand.org 
(ท่ีมา : www.creativethailand.org, มิถุนายน 2565) 

 
3. ช่องทางเว็บไซต์ www.kooper.co ซ่ึงเป็นสื่อด้านไลฟ์สไตล์ การออกแบบ และ

ความคิดสร้างสรรค์ ซ่ึงเป็นแหล่งรวมนักสร้างสรรค์ ชุมชนคนท างานสร้างสรรค์ในโลกออนไลน์  ซ่ึง
นักเขียนของ kooper ได้เชียนบทความเร่ือง “สาดปาหนัน” สร้างวิถีสู่ คุณค่าเศษเส้นตอกเตย : 
เปลี่ยนเศษเส้นตอกเตย วัสดุเหลือใช้จากงานหัตถกรรมปาหนันให้เป็นงานออกแบบมากคุณค่า โดย
เผยแพร่ในวันที่ 20 กันยายน 2565 
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ภาพที่ 201 (ซ้าย) หน้าเพจเว็บไซต์ www.kooper.com 
ภาพที่ 202 (ขวา) หน้าบทความ “สาดปาหนัน” สร้างวิถีสู่คุณค่าเศษเส้นตอกเตย  

ในเว็บไซต์ www.kooper.co 
(ท่ีมา : www.creativethailand.org, 20 กันยายน 2565) 

 

           
 

ภาพที่ 203 (ซ้าย) ตัวอย่างข้อมูลหน้าบทความ “สาดปาหนัน” สร้างวิถีสู่คุณค่าเศษเส้นตอกเตย (1)  
ในเว็บไซต์ www.kooper.co 

ภาพที่ 204 (ขวา) ตัวอย่างข้อมูลหน้าบทความ “สาดปาหนัน” สร้างวิถีสู่คุณค่าเศษเส้นตอกเตย (2)  
ในเว็บไซต์ www.kooper.co 

(ท่ีมา : www.creativethailand.org, 20 กันยายน 2565) 

http://www.kooper.co/
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ภาพที่ 205 (ซ้าย) ตัวอย่างข้อมูลหน้าบทความ “สาดปาหนัน” สร้างวิถีสู่คุณค่าเศษเส้นตอกเตย (3) 
 ในเว็บไซต์ www.kooper.co 

ภาพที่ 206 (ขวา) ตัวอย่างข้อมูลหน้าบทความ “สาดปาหนัน” สร้างวิถีสู่คุณค่าเศษเส้นตอกเตย (4)  
ในเว็บไซต์ www.kooper.co 

(ท่ีมา : www.creativethailand.org, 20 กันยายน 2565) 
 

  3. การจัดท าสื่อประชาสัมพนัธ์ ในรูปแบบสื่อวดีทิศัน ์“วถิีปาหนนั” บ้าน
ดุหุน  โดยมีการท างานร่วมกับกลุ่มเยาวชนบ้านดุหุนซ่ึงเป็นเยาวชนรุ่นใหม่ได้ มามีส่วนร่วมในการ
ขับเคลื่อนหัตถกรรมของชุมชนผ่านการจัดท าสื่อวีดีโอร่วมสมัยที่เล่าเร่ืองราววิถีชีวิตและและวีปาหนัน
ของชุมชน โดยสรุปแนวทางการด าเนินการดังน้ี 

   1) แผนระยะเวลาในการด าเนนิการ กรกฎาคม – กันยายน 2565 
   2) การวางแผนเค้าโครงเรื่องในภาพรวม ประกอบด้วย 

- สภาพแวดล้อมของชุมชน ทิวทัศน์ สภาพบ้านเรือนที่อยู่อาศัย 
- วิถีชีวิตของชุมชนในแง่มุมต่างๆ รวมทั้งวิถีหัตถกรรมปาหนันในภาพรวม  
- การใช้ชีวิตในรูปแบบที่พอเพียง และการพึ่งพาอาศัยซ่ึงกันและกันของ

ผู้คนในชุมชน 
- แหล่งเตยปาหนันที่ช่างสานใช้ในงานหัตถกรรมของชุมชน 
- วิถีการตัดเตย และภูมิปัญญาในงานหัตถกรรมปาหนันในขั้นตอนต่าง ๆ 
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- การใช้ชีวิตของช่างจักสาน 
- กิจกรรมต่าง ๆ ของผู้คนในชุมชน 
- วิถีอิสลามของชุมชน และหัตถกรรมเตยปาหนันกับวิถีอิสลาม 
3) การท างานร่วมกับกลุ่มเยาวชน 
- การอธิบายจุดประสงค์ในการจัดท าวีดีโอเพื่อใช้เผยแพร่ข้อมูลของชุมชน 
- การวางแผนในการท างานของแต่ละส่วนทั้งในส่วนของผู้ วิจัย ในการ

เตรียมเน้ือหา และกลุ่มเยาวชนวางแผนการถ่ายท า 
- การเก็บข้อมูลในส่วนต่างๆ ผ่านการถ่ายภาพน่ิง และภาพเคลื่อนไหว โดย

มีการนัดหมายผู้เกี่ยวข้องในชุมชน และขออนุญาตในการเก็บข้อมูลการถ่ายท า 
- การน าเรื่องราวในการถ่ายท ามาตัดต่อและใส่ข้อมูลประกอบต่างๆ รวมทั้ง

การเพิ่มดนตรีเพื่อสร้างบรรยากาศในการด าเนินเรื่อง 
   - การปรับปรุงแก้ไข พัฒนา และการตัดต่อเป็นผลงานจริง 

- การจัดท าวีดีโอต้นแบบ แบ่งออกเป็น 3 ส่วน :  
  > วีดีโอที่ 1 วีดีโอแนะน า (Video Introduction)  

ความยาวไม่เกิน 25 วินาที 
  > วี ดี โ อ ที่  2  วี ดี โ อ แ บ บ ย า ว เต็ ม เ รื่ อ ง  ( Short Video) 

ความยาวไม่เกิน 10 นาที 
  > วี ดี โอ ที่  3  วี ดี โอ แ บ บ ย่ อ  (Short Video : Cut down Version) 

 ความยาวไม่เกิน 5 นาที 
4) แนวทางการเผยแพร่  น าไปเผยแพร่ในช่องทางออนไลน์ ออนไลน์ 

Facebook และ instagram ของโครงการสร้างสรรค์  และสื่อออนไลน์ของชุมชน สื่อออนไลน์ส่วนตัว
ของผู้คนในชุมชน (ส าหรับผู้ที่สนใจน าไปเผยแพร่)  และช่องทางอ่ืนๆ (ถ้ามี) โดยมีการเผยแพร่ผ่าน
ช่องทางออนไลน์ต่าง ผลปรากฏว่ามีผู้สนใจสอบถามเกี่ยวกับวีดีโอดังกล่าว และสนใจชมวีดี โอ ตาม
ตาราง ดังน้ี 
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ที ่ ช่องทางเผยแพร่ในส่ือออนไลน์ รายละเอียด รปูแบบวีดิโอที่เผยแพร ่ วันที่เผยแพร ่
1 Facebook : Van Marovan Facebook ของเยาวชนบ้านดุหุน Video Introduction 17 กันยายน 2565 
2 Facebook :  PANAE CRAFT Facebook แบรนด์หัตถกรรมชุมชน Video Introduction 18 กันยายน 2565 

3 Facebook :  Sart Panan สาด
ปาหนัน สาดสร้างสรรค์ 

Facebook โครงการการสร้างสรค์ใน
การวิจัย 

Video Introduction 18 กันยายน 2565 

4 Facebook : จันทร์เพ็ญ ปูเงิน Facebook ของประธานวิสาหกิจ
ชุมชนฯ  

Video Introduction 18 กันยายน 2565 

5 Facebook : ดุหุนบ้านเรา ประชาสมพันธ์กิจกรรมของชุมชนบ้าน
ดุหุน 

Short Video : Cut 
down Version 

28 กันยายน 2565 

ตารางที่22 ช่องทางเผยแพร่วีดิทัศน์ “วิถีปาหนัน” บ้านดุหุน ในส่ือออนไลน์ 

 
 

                                         
 

 
ภาพที่ 207 (ซ้าย) ส่ือวีดิทัศน์ “วิถีปาหนัน” บ้านดุหุน ในรูปแบบ Video introduction  

เผยแพร่ในช่องทาง FACEBOOK :  PANAE CRAFT ซึ่งเป็นเพจหัตถกรรมของชุมชน 
ภาพที่ 208 (ขวา) ตัวอย่างภาพในส่ือวีดิทัศน์ “วิถีปาหนัน” บ้านดุหุน ในรูปแบบ Video introduction 

เผยแพร่ในช่องทาง FACEBOOK :  PANAE CRAFT ซึ่งเป็นเพจหัตถกรรมของชุมชน (1) 
(ท่ีมา : facebook : PANAE CRAFT, 18 กันยายน 2565) 
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ภาพที่ 209 (ซ้าย) ตัวอย่างภาพในส่ือวีดิทัศน์ “วิถีปาหนัน” บ้านดุหุน ในรูปแบบ Video introduction 
เผยแพร่ในช่องทาง FACEBOOK :  PANAE CRAFT ซึ่งเป็นเพจหัตถกรรมของชุมชน (2) 

ภาพที่ 210 (ขวา) ตัวอย่างภาพในส่ือวีดิทัศน์ “วิถีปาหนัน” บ้านดุหุน ในรูปแบบ Video introduction 
เผยแพร่ในช่องทาง FACEBOOK :  PANAE CRAFT ซึ่งเป็นเพจหัตถกรรมของชุมชน (3) 

(ท่ีมา : facebook : PANAE CRAFT, 18 กันยายน 2565) 
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ภาพที่ 211 (ซ้าย) FACEBOOK :  ดุหุนบ้านเรา เพจประชาสัมพันธ์กิจกรรมของชุมชนบ้านดุหุน  
ภาพที่ 212 (ขวา) ตัวอย่างภาพในส่ือวีดิทัศน์ “วิถีปาหนัน” บ้านดุหุน ในรูปแบบ Short Video : 

 Cut down Version เผยแพร่ในช่องทาง FACEBOOK :  ดุหุนบ้านเรา ซึ่งเป็นเพจเพจประชาสัมพันธ์กิจกรรมของ
ชุมชนบ้านดุหุน  

(ท่ีมา : facebook : ดุหุนบ้านเรา, 28 กันยายน 2565) 
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4.3 การประเมินเพื่อวัดผลในภาพรวม  
จากการด าเนินกิจกรรมในส่วนต่างๆ ภายใต้โครงการ “สาดปาหนัน สาดสร้างสรรค์”  ซ่ึงมีทั้ง

การจัดกิจกรรมที่ผู้วิจัยด าเนินการด้วยตนเอง การที่ผู้วิจัยสร้างเครือข่ายในการพัฒนาผลงานให้แก่
ชุมชน รวมทั้งกิจกรรมที่ให้ผู้คนนุมชนมีส่วนร่วม ได้มีการประเมินผลในชุมชนในภาพรวม โดยมีผู้ตอบ
แบบประเมิน จ านวน 12  ราย สรุป ดังน้ี 

1) ข้อมูลทัว่ไปผูต้อบแบบประเมนิ 
เพศชาย  ร้อยละ 16.66  เพศหญิง  ร้อยละ 83.33 

 อายุ   ไม่เกิน 30 ปี  ร้อยละ  16.66  41 – 50 ปี  ร้อยละ 25 
  31 – 40 ปี  ร้อยละ 16.66  51 ปี ขึ้นไป  ร้อยละ 41.66 

ระดับการศึกษา   ต่ ากว่าระดับปริญญาตรี   ร้อยละ 75 
   ปริญญาตรี    ร้อยละ 25 

 อาชีพ   ช่างจักสานเตย    ร้อยละ 58.33 
    เกษตรกร    ร้อยละ 25 
    รับจ้างทั่วไป    ร้อยละ 16.66 

 
2) สรุปผลการประเมนิในประเด็นตา่ง ๆ ตามตาราง ดงันี ้
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ประเด็นการประเมิน 
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1 ด้านการส่งเสริมความรู้ การฝึกอบรมแก่ช่างสาน/
ชุมชน 

     

1.1 ท าให้เกิดความตระหนักถึงความส าคัญในวิถีหัตถกรรม
ปาหนันอันเป็นวิถีวัฒนธรรมของชุมชนมากข้ึน 

83.33 
(10 คน) 

16.66 
(2 คน) 

   

1.2 ท าให้เกิดการส่งเสริมความรู้ใหม่ๆ ท่ีเป็นประโยชน์ต่อ
ผู้คนในชุมชนมากข้ึน 

83.33 
(10 คน) 
 

16.66 
(2 คน) 

   

1.3 ท าให้เกิดการสร้างศักยภาพในด้านอ่ืนๆ นอกเหนือจาก
การท างานจักสานของช่างสานรวมท้ังผู้คนอ่ืนๆ ใน
ชุมชนมากข้ึน 

58.33 
(7 คน) 

41.66 
(5 คน) 
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ที ่

 
 

ประเด็นการประเมิน 
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1.4 สามารถน าความรู้ต่างๆ ไปใช้ประโยชน์ต่อในอนาคต 75 
(9 คน) 

25 
(3 คน) 

   

2 ด้านการพัฒนาและการสร้างสรรค์เชิงนวัตกรรม      
2.1 ท าให้เห็นวิธีการใหม่ๆ และการออกแบบในรูปแบบ

ใหม่ๆ ส าหรับงานหัตถกรรมมากข้ึน  
91.66 
(11 คน) 

8.33 
(1 คน) 

   

2.2 ท าให้เห็นความส าคัญในการน านวัตกรรม และ
เทคโนโลยีต่าง ๆ  มาใช้ในการพัฒนาหัตถกรรมปาหนัน 

58.33 
(7 คน) 

33.33 
(4 คน) 

  8.33 
(1 คน) 

2.3 ท าให้ทราบข้อมูลเชิงลึกท่ีไม่เคยทราบมาก่อนเกี่ยวกับ
หัตถกรรมปาหนัน เช่น ข้อมูลของวัสดุเตยในเชิง
วิทยาศาสตร์ หรืออ่ืนๆ ท่ีเกี่ยวข้อง 

58.33 
(7 คน) 
 

25 
(3 คน) 

8.33 
(1 คน) 
 

8.33 
(1 คน) 

 

3. ด้านการพัฒนาเพื่อความยั่งยืน (SDGs) :  
สังคม และวัฒนธรรม 

     

3.1 ท าให้เห็นความส าคัญของหัตถกรรมปาหนันท่ีมีการสืบ
ทอดต่อกันมามากย่ิงข้ึน 

100 
(12 คน) 

    

3.2 การพัฒนาต่อยอดและสร้างสรรค์ท่ีเกิดจากการน า
แนวคิดจากภูมิปัญญา และวัฒนธรรมชุมชนสามารถ
ยกระดับคุณค่าเชิงวัฒนธรรมของชุมชนมากข้ึน 

83.33 
(10 คน) 
 

16.66 
(2 คน) 

   

3.3 สามารถต่อยอดในการสร้างโอกาสทางสังคม และการ
เสริมสร้างความรู้ การสร้างโอกาสในอาชีพทางเลือกท่ี
ด าเนินการภายในชุมชนในอนาคต  

83.33 
(10 คน) 

16.66 
(2 คน) 

   

3.4 การน าผลงานต่างๆ ท่ีเกิดจากการพัฒนาไปจัดแสดง
และการประชาสัมพันธ์ผ่านช่องทางต่างๆ ท าให้เกิด
การรับรู้ถึงวิถีหัตถกรรมเตยปาหนันของชุมชนแก่
บุคคลภายนอกมากข้ึน 

58.33 
(7 คน) 

41.66 
(5 คน) 

   

3.5 ท าให้เกิดความภาคภูมิใจจากการน าเสนอผลงานออกสู่
สาธารณะท้ังในรูปแบบการน าเสนอผลงานและจัด
แสดงต่างๆ และร่วมกิจกรรมต่างๆ ของหน่วยงานมาก
ข้ึน  
 
 

66.66 
(8 คน) 

33.33 
(4 คน) 
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3.6 ท าให้เห็นคุณค่าและประโยชน์ในการต่อยอด
วัฒนธรรมจักสานเพื่อประโยชน์ในเชิงสังคมท้ังภายใน
ชุมชน และภายนอกชุมชน 

66.66 
(8 คน) 

33.33 
(4 คน) 

   

3.7 สามารถต่อยอดโครงการให้เกิดการเช่ือมโยงสู่การ
พัฒนาด้านนวัตกรรมเชิงสังคมและวัฒนธรรมของ
ชุมชนในอนาคต 

75 
(9 คน) 

16.66 
(2 คน) 

8.33   
 

4 ด้านการพัฒนาเพื่อความยั่งยืน (SDGs) :  
เศรษฐกิจ 

     

4.1 คุณค่าจากการสร้างเรื่องราววัฒนธรรมชุมชน รวมท้ัง
การสร้างอัตลักษณ์จากการวิถีชีวิต ความเช่ือ 
ธรรมชาติในชุมชนท่ีเกี่ยวข้องกับภูมิวัฒนธรรม 
สามารถต่อยอดเป็นสินค้า/บริการเชิงวัฒนธรรมของ
ชุมชน  

58.33 
(7 คน) 
 

33.33 
(4 คน) 
 

8.33 
(1 คน) 
 

  

4.2 สามารถต่อยอดให้เกิดออกแบบท่ีสร้างให้เกิด
มูลค่าเพิ่ม หรือภาพลักษณ์ท่ีดีเช่ือมโยงสู่ระบบ
เศรษฐกิจให้แก่ชุมชนมากข้ึน 

83.33 
(10 คน) 

16.66 
(2 คน) 

   

4.3 สามารถต่อยอดให้เป็นสินค้า/บริการเชิงวัฒนธรรมใน
เชิงพาณิชย์ระดับประเทศ 

75 
(9 คน) 

16.66 
(2 คน) 

8.33 
(1 คน) 
 

  

4.4 สามารถต่อยอดให้เป็นสินค้า/บริการเชิงวัฒนธรรมท่ี
สามารถเช่ือมโยงกับการท่องเท่ียวสู่ชุมชน 

75 
(9 คน) 

25 
(3 คน) 

   

4.5 ควรต่อยอดให้เป็นสินค้า/บริการเชิงวัฒนธรรมในเชิง
พาณิชย์ระดับต่างประเทศต่อไป 

58.33 
(7 คน) 

41.66 
(5 คน) 

   

4.6 สามารถยกระดับเศรษฐกิจเพื่อสร้างรายได้แก่ชุมชน
ได้มากข้ึนท้ังในปัจจุบันและในอนาคต 

75 
(9 คน) 

25 
(3 คน) 

   

4.7 สามารถต่อยอดโครงการให้เกิดการเช่ือมโยงสู่การ
พัฒนาด้านนวัตกรรมเชิงการตลาด/การค้าต่อไปใน
อนาคต 

66.66 
(8 คน) 

33.33 
(4 คน) 

   

5 ด้านการพัฒนาเพื่อความยั่งยืน (SDGs) :  
ส่ิงแวดล้อม 

     

5.1 ท าให้ตระหนักถึงความส าคัญของส่ิงแวดล้อมของ
ชุมชนท่ีเกี่ยวข้องกับวิถีหัตถกรรมปาหนันมากข้ึน 

75 
(9 คน) 

25 
(3 คน) 

   

5.2 ท าให้ตระหนักถึงความส าคัญในการใช้ทรัพยากรเตย
อย่างคุ้มค่าและเกิดประโยชน์มากข้ึน 
 

83.33 
(10 คน) 

16.66 
(2คน) 
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5.3 ท าให้ตระหนักถึงความส าคัญในกระบวนการผลิต
หัตถกรรมปาหนันท่ีมีความใส่ใจต่อส่ิงแวดล้อมมากข้ึน  

91.66 
(11 คน) 

8.33 
(1 คน) 

   

5.4 ท าให้เห็นการสร้างสรรค์จากการน าทรัพยากรเตย และ
เศษเหลือใช้จากงานหัตถกรรม ในรูปแบบใหม่ๆ  ท่ีใส่
ใจต่อส่ิงแวดล้อมมากข้ึน 

91.66 
(11 คน) 

  8.33 
(1 คน) 
 

 

5.5 สามารถต่อยอดโครงการให้เกิดการเช่ือมโยงในการ
พัฒนาด้านนวัตกรรมเชิงส่ิงแวดล้อมต่อไปในอนาคต 

91.66 
(11 คน) 

8.33 
(1 คน) 
 

   

ตารางที่23ตารางแสดงผลการประเมินเพื่อวัดผลในภาพรวม จากการด าเนินกิจกรรมในส่วนต่าง ๆ 
ภายใต้โครงการ “สาดปาหนัน สาดสร้างสรรค์” 

 
สรุปผลการประเมินวิเคราะห์ได้ว่า ในด้านข้อมูลทั่วไปของผู้ประเมินส่วนใหญ่เป็นช่างจัก

สานในชุมชน และกลุ่มคนรุ่นใหม่ในพื้นที่รองลงมา ในด้านการส่งเสริมความรู้ การฝึกอบรมแก่ช่างสาน
และผู้คนในชุมชนท าให้เกิดความตระหนักถึงความส าคัญในวิถีหัตถกรรมปาหนันอันเป็นวิถีวัฒนธรรม
ของชุมชนมากขึ้น และเป็นการส่งเสริมความรู้ใหม่ ๆ ที่เป็นประโยชน์ต่อผู้คนในชุมชนมากขึ้นในระดับ
ความคิดเห็นที่เห็นด้วยอย่างย่ิง 

 ด้านการพัฒนาและการสร้างสรรค์เชิงนวัตกรรม ท าให้เห็นวิธีการใหม่ๆ และการ
ออกแบบในรูปแบบใหม่ ๆ ส าหรับงานหัตถกรรมมากขึ้น ในระดับความคิดเห็นที่เห็นด้วยอย่างย่ิง แต่
ก็มีความคิดเห็นส่วนหน่ึงที่ไม่เห็นด้วยเกี่ยวกับความส าคัญในการน านวัตกรรม และเทคโนโลยีต่างๆ 
มาใช้ในการพัฒนาหัตถกรรมปาหนัน ซ่ึงเป็นประเด็นที่น่าศึกษาต่อ 

 ด้านการพัฒนาเพื่อความย่ังยืน (SDGs) เกี่ยวกับสังคม และวัฒนธรรม ผู้คนล้วนให้
เห็นความส าคัญของหัตถกรรมปาหนันที่มีการสืบทอดต่อกันมามากย่ิงขึ้น หัตถกรรมเตยปาหนัน
สามารถพัฒนาต่อยอดและสร้างสรรค์ที่เกิดจากการน าแนวคิดจากภูมิปัญญา และวัฒนธรรมชุมชน
สามารถยกระดับคุณค่าเชิงวัฒนธรรมของชุมชนมากขึ้น สามารถต่อยอดในการสร้างโอกาสทางสังคม 
และการเสริมสร้างความรู้ การสร้างโอกาสในอาชีพทางเลือกที่ด าเนินการภายในชุมชนในอนาคตใน
ระดับที่ เห็นด้วยอย่างย่ิง อีกทั้ งยังสามารถต่อยอดโครงการให้ เกิดการเช่ือมโยงสู่การพัฒนาด้าน
นวัตกรรมเชิงสังคมและวัฒนธรรมของชุมชนในอนาคตด้วยเช่นกัน 
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 ด้านการพัฒนาเพื่อความย่ังยืน (SDGs) เกี่ยวกับเศรษฐกิจ หัตถกรรมเตยปาหนัน
สามารถต่อยอดให้เกิดออกแบบที่สร้างให้เกิดมูลค่าเพิ่ม มีภาพลักษณ์ที่ดีเช่ือมโยงสู่ระบบเศรษฐกิจ
ให้แก่ชุมชนมากขึ้น สามารถต่อยอดให้เป็นสินค้า/บริการเชิงวัฒนธรรมในเชิงพาณิชย์ระดับประเทศ  
สามารถเป็นสินค้า/บริการเชิงวัฒนธรรมที่สามารถเช่ือมโยงกับการท่องเที่ยวสู่ชุมชน รวมทั้งสามารถ
ยกระดับเศรษฐกิจเพื่อสร้างรายได้แก่ชุมชนได้มากขึ้นทั้งในปัจจุบันและในอนาคตในระดับความ
คิดเห็นที่เห็นด้วยอย่างย่ิง  

 ด้านการพัฒนาเพื่อความย่ังยืน (SDGs) เกี่ยวกับสิ่งแวดล้อม ท าให้ตระหนักถึง
ความส าคัญในกระบวนการผลิตหัตถกรรมปาหนันที่มีความใส่ใจต่อสิ่งแวดล้อมมากขึ้น ท าให้เห็นการ
สร้างสรรค์จากการน าทรัพยากรเตย และเศษเหลือใช้จากงานหัตถกรรม ในรูปแบบใหม่ๆ  ที่ใส่ใจต่อ
สิ่งแวดล้อมมากขึ้น และสามารถต่อยอดโครงการให้เกิดการเช่ือมโยงในการพัฒนาด้านนวัตกรรมเชิง
สิ่งแวดล้อมต่อไปในอนาคตในระดับความคิดเห็นที่เห็นด้วยอย่างย่ิง 

 สรุป จากผลการประเมินสามารถวเิคราะหใ์นเชิงลึกได้ว่า ช่างสานเตยปาหนันและ
ผู้คนในชุมชนที่ร่วมกิจกรรมตระหนักถึงความส าคัญในวิถีหัตถกรรมปาหนันอันเป็นวิถีวัฒนธรรมของ
ชุมชน โดยให้การยอมรับในการพัฒนารูปแบบใหม่ที่แตกต่างจากเดิมภายในวิถีหัตถกรรมเตยปาหนัน  
หัตถกรรมเตยปาหนันสามารถที่จะขับเคลื่อนต่อไปได้ก็ด้วยพลังของช่างสานซ่ึงเป็นสตรีโดยสามารถ
เช่ือมโยงกับวิถีวัฒนธรรมตามรูปแบบวิถีมุสลิมและงานหัตถกรรมเตยก็สามารถสร้างความเช่ือมโยงให้
ผู้คนในชุมชนกลุ่มต่าง ๆ นอกเหนือจากช่างสานซ่ึงอาจเป็นกลุ่มเยาวชนรุ่นใหม่ หรือผู้สนใจทั่วไปใน
ชุมชนให้มาสนใจผ่านการร่วมกิจกรรมสร้างสรรค์ในรูปแบบต่าง ๆ  

นอกเหนือจากการสืบสานภูมิปัญญาเดิมแล้วการพัฒนาในเชิงนวัตกรรมไม่ว่าจะเป็นการน า
เศษวัสดุเหลือใช้มาใช้ประโยชน์เป็นงานที่แตกต่างไปจากเดิมภายใต้การค านึงถึงวิถีหัตถกรรมและ
ความเป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อมเป็นวิธีการใหม่ที่จะเช่ือมโยงให้ผู้คนหันมาสนใจงานหัตถกรรมในรูปแบบ
ใหม่เพื่อสร้างโอกาสในการเช่ือมโยงความสัมพันธ์ของผู้อ่ืนกับช่างสานในชุมชนมากขึ้น เป็นแนวทาง
การสร้างอาชีพใหม่ ๆ สอดล้องกับตัวช้ีวัดของกระทรวงอุดมศึกษาฯ อันน าไปสู่เศรษฐกิจของชุมชน
เพื่อสร้างคุณภาพชีวิตที่ดีของผู้คนในอนาคตต่อไปได้ อีกทั้งยังสอดคล้องกับแนวคิด BCG model อัน
น าไปสู่การพัฒนาเพื่อความย่ังยืน (Sustainable Development Goals) ห รือ SDGs ภายใต้การ
ด าเนินกิจกรรมอย่างสร้างสรรค์    
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บทที่ 5  สรปุ อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

การด าเนินการวิจัยเร่ือง “วิถีปาหนัน : การสร้างสรรค์นวัตกรรมจากการศึกษาวิถีหัตถกรรม
ปาหนัน  กรณีศึกษา ชุมชนบ้านดุหุน จังหวัดตรัง” ตรัง มีวัตถุประสงค์ เพื่อศึกษาวัฒนธรรม และภูมิ
ปัญญางานจักสานพืชสกุลเตยในแหล่งต่างๆ ระดับสากล และชุมชนบ้านดุหุน จ. ตรัง โดยวิเคราะห์ 
และสังเคราะห์วัฒนธรรม และภูมิปัญญา เพื่อให้เป็นองค์ความรู้ และเป็นแนวทางการสร้างสรรค์ 
พร้อมทั้งสร้างสรรค์วิถีปาหนันในเชิงนวัตกรรม ใช้ระเบียบวิธีการวิจัยในแบบผสมผสานระหว่างการ
วิ จัย แบ บ  Ethonographic research แล ะ ก าร วิ จั ย แบ บ  practice based research โด ย ใ ช้
กระบวนการออกแบบ The Double Diamond Design Process ของ UK Design Council ในเชิง
คุณภาพ ภายใต้แนวคิดการพัฒนาเพื่อความย่ังยืน มีการด าเนินการ 2 ส่วนหลัก ส่วนที่ 1 การทบทวน
วรรณกรรม และการสัมภาษณ์เชิงลึกกลุ่มเป้าหมาย 3 กลุ่ม ประกอบด้วย กลุ่มผู้ที่มีบทบาทในการ
พัฒนาชุมชน กลุ่มช่างจักสาน และกลุ่มผู้คนในชุมชนดุหุน รวม 36 ราย โดยใช้เคร่ืองมือแบบสอบ
สัมภาษณ์ ในส่วนที่ 2 การออกแบบสร้างสรรค์ โดยมีการจัดท าผลงานในรูปแบบโครงการสร้างสรรค์ 
ซ่ึงเป็นโปรแกรมสร้างสรรค์ที่มีการจัดกิจกรรม และการออกแบบผลงานสร้างสรรค์ต่าง ๆ สรุป
ผลการวิจัยดังน้ี 

 

5.1 สรุปผลการวิจัย  

 5.1.1 สรุปผลการวจิยัในส่วนการศกึษาวฒันธรรม และภูมิปัญญางานจักสานพืช
สกุลเตยในแหล่งต่างๆ ระดับสากล และชุมชนบ้านดุหุน จ. ตรัง 

ต้นเตยเป็นพืชตระกูลปาล์มที่มีสายพันธุ์มากถึง 700 กว่าสายพันธุ์ทั่วโลก ต้นเตยเจริญเติบ
แถบชายฝั่งทะเลทั้งในแถบชายฝั่งมหาสมุทรแปซิฟิกซ่ึงครอบคลุมโพลินีเซียและเอเชีย ในแต่ละพื้นที่
แถบชายฝั่งในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มีทั้งสายพันธุ์ที่มีความเหมือนและแตกต่างกัน ทุกพื้นที่ที่มีเตย
เจริญเติบโตก็มีการน าต้นเตยมาใช้ประโยชน์ เตยมีประโยชน์สามารถน ามาใช้ได้ทุกส่วนไม่ว่าจะเป็น
ราก ล าต้น ผล และใบ ผู้คนส่วนใหญ่ที่เป็นอิสลามมีการท าหัตถกรรมจักสานจากใบเตย ส่วนใหญ่นิยม
จักสานเป็นเสื่อ นอกจากใช้ปูพื้นเป็นที่รองน่ังรองนอนเสื่อยังสามารถ ดัดแปลงการใช้ประโยชน์ได้
หลากหลาย อีกทั้งการจักสานเป็นเสื่อนอกจากจะท าเพื่อเป็นของใช้ในเชิงวัฒนธรรม เสื่อเตยยังถือ
เป็นต้นแบบในการออกแบบพื้นฐานของงานหัตถกรรมจักสานที่สามารถแปรรูปเป็นงานในรูปแบบอ่ืน 
ๆ ท าให้แต่ละพื้นที่สามารถต่อยอดภูมิปัญญาจนสร้างวัฒนธรรมเตยผ่านการใช้ในชีวิตประจ าวัน  

เตยไม่ใช่เพียงแค่ทรัพยากรหรือวัตถุดิบที่ใช้ในหัตถกรรมจักสานเท่าน้ัน แต่ต้นเตยเป็น
พฤกษศาสตร์พื้นถิ่นที่สามารถน าทุกส่วนต้ังแต่ ราก ล าต้น ผล และใบมาใช้ในชีวิตประจ าวัน ประเพณี 
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พิธีการต่าง ๆ แม้กระทั่งความเช่ือจนสามารถสร้างความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นระหว่าง “มนุษย์ กับ เตย” จน
เกิดเป็นภูมิปัญญาสามารถสร้างวัฒนธรรมเตยมาอย่างยาวนานนับพันปีต้ังแต่แรกเกิดจนถึงวันที่ลาจาก
โลก ชุมชนบ้านดุหุนก็เช่นเดียวกัน บ้านดุหุนต้ังอยู่ในต.บ่อหิน อ.สิเกา จ.ตรัง ผู้คนในชุมชนนับถือ
ศาสนาอิสลาม 100 % หัตถกรรมเตยปาหนันถือเป็นภูมิปัญญาที่สร้างวัฒนธรรมให้กับพื้นที่ดุหุนนับ
ร้อยกว่าปี  ผู้คนที่ท างานหัตถกรรมเตยปาหนันมีไม่ถึง 5 % ของผู้คนในชุมชน ช่างสานมีทั้งช่างสานใน
ชุมชนและชุมชนเครือข่ายภายใต้ต าบลเดียวกัน ชุมชนดุหุนถือเป็นชุมชนหน่ึงที่มีความโดดเด่นในด้าน
หัตถกรรมเตยปาหนันและมี วัฒนธรรมเตยที่มีการใช้เตยต้ังแต่แรกเกิดจนถึงวันที่ละชีวิตจากโลก
สอดคล้องกับพื้นที่อ่ืน ๆ อีกด้วย อย่างไรก็ตามวัฒนธรรมเตยแต่ละที่แม้จะมีความเหมือนและแตกต่าง
กันบ้างตามวิถีของแต่ละท้องถิ่น แต่ในแต่ละพื้นที่ล้วนมีความเป็นเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมเตยที่มีความ
เฉพาะอยู่บ้างในบางประเด็น และเมื่อถอดรหัสของวัฒนธรรมเตยสามารถสื่อถึงความสัมพันธ์ได้ 3 แบบ  

1) มนุษย์กับเตย เป็นความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับการใช้ประโยชน์จากเตยในมิติ
ต่าง ๆ ประกอบด้วย 

- มิติด้านการเดินทาง ต้นเตยเป็นต้นไม้สายพันธุ์หน่ึงที่มาพร้อมกับการ
เดินทางโดยเรือแคนู ซ่ึงเรียกว่า “canoe plants” (Marianne George, 2017) ในรูปแบบของเมล็ด
พืชหรือต้นกล้า (Frailey, 2015) ชาวเกาะแปซิฟิกใช้เรือแคนูอพยพข้ามมหาสมุทร งานจักสานใบเตย
ยังคงใช้กันอย่างแพร่หลายในภูมิภาคน้ีต้ังแต่ผลิตเป็นตะกร้าและภาชนะขนาดเล็กไปจนถึงเสื่อขนาด
ใหญ่ ตลอดจนการสานเป็นใบเรือ (Herman, 2017) โดยเรือแคนูเดินทางเป็นพาหนะส าหรับการ
ส ารวจ ต้ังถิ่นฐาน และสร้างปฏิสัมพันธ์ของผู้คนในมหาสมุทรแปซิฟิกต้ังแต่สมัยโบราณ (Marianne 
George, 2017) แม้ปัจจุบันแทบจะไม่เห็นการใช้ใบเรือที่ท าด้วยใบเตยมาเกือบ 100 ปีแล้วเน่ืองจากมี
การวัสดุใหม่เข้ามาแทนที่ แต่วิถีการเดินทางด้วยเรือแคนูของชาวโพลินีเซียนซ่ึงเป็นบรรพบุรุษ รวมทั้ง
เรื่องราวต่าง ๆ ก็ยังฝังลึกอยู่ในจิตวิญญาณของชาวแปซิฟิกจวบปัจจุบัน 

- มิติด้านการใช้ประโยชน์ในวิถีชีวิต   ในแถบแปซิฟิกมีการน าเตยมาใช้
ประโยชน์ที่ค่อนข้างหลากหลาย มีการน าทุกส่วนต้ังแต่ ราก ล าต้น ผล และใบมาใช้ในชีวิตประจ าวัน 
เช่น น ารากมาต้มเป็นยาสมุนไพร รากสามารถน ามาใช้ในการเผาและน ามาย้อมสี ล าต้นสามารถใช้
เป็นโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมท้องถิ่น ผลสามารถน ามาใช้รับประทานโดยเฉพาะยามข้าวยากหมาก
แพง ส่วนใบนิยมน ามาจักสานเป็นเป็นเสื่อและของใช้ต่าง ๆ  

แถบชายฝั่งอันดามันของไทยเน้นการใช้ใบเตยมาจักสานเพื่อการใช้งานเป็น
ของใช้ในชีวิตประจ าวัน มีการสาน “สาดเตย” หรือ “เสื่อเตย” ในอดีตเป็นวิถีที่นิยมกันมากในหมู่สตรี
ทางภาคใต้ แต่เดิมมักสานเสื่อส าหรับรองน่ังหรือปูนอน เน่ืองจากวัตถุดิบจากใบเตยที่เป็นธรรมชาติ
มากท าให้เสื่อใบเตยมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว เสื่อจะรู้สึกเย็นถ้าใช้ในเวลาที่มีความร้อนและในทาง
กลับกันจะรู้สึกอบอุ่นเมื่ออยู่ในสภาพอากาศหนาวเย็น นอกจากน้ีมีการใช้ท าเป็นของใช้ใน
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ชีวิตประจ าวัน เช่น กระสอบ กระเชอ  มีการเรียนรู้การท าหัตถรรมมาจากบรรพบุรุษซ่ึงอพยพมาจาก
คาบสมุทรมาลายูซ่ึงสืบต่อกันมาจนถึงปัจจุบันและก่อให้เกิดกลุ่มวิสาหกิจในชุมชน มีการพัฒนางาน
จักสานเตยปาหนันในรูปแบบต่าง ๆ ปัจจุบันมีการต่อยอดภูมิปัญญาหัตถกรรมเตยปาหนันโดยการ
ผลิตผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ ในเชิงพาณิชย์ ส าหรับผลิตภัณฑ์จักสานเตยปาหนัน  

ในแต่ละพื้นที่มีวัฒนธรรมที่มีความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับเตยทั้งในแง่
ความเหมือน ความแตกต่าง อีกทั้งแต่ละพื้นที่ที่มีวิถีชีวิตบางประการที่มีวิถีวัฒนธรรมที่คล้ายคลึงกัน
จนแต่ละพื้นที่หรือชุมชนน้ัน ๆ สามารถสร้างวัฒนธรรมการใช้ประโยชน์จากต้นเตยของตนเองซ่ึงถือ
เป็นทรัพยากรต้นน้ าของตนเองได้อย่างลงตัว   

- มิติด้านความเชื่อ มีการใช้ผลของต้นเตยตัวเมียสามารถท าเป็นพวงมาลัย
ในวัฒนธรรมแปซิฟิกโดยเฉพาะในฮาวาย พวงมาลัยเตย  หรือ hala leis ในภาษาฮาวาย สามารถสื่อ
ทั้งความโชคดีและโชคร้ายขึ้นอยู่ตามแต่ละโอกาสในการใช้ ในเอเชียใต้อย่างอินเดียมีความเช่ือว่า 
ทารกที่ได้คลานบนเสื่อเตยจะท าให้ร่างกายแข็งแรง ในวัฒนธรรมของคนไทยอิสลาม พบว่าผู้คนใน
ชุมชนดุหุนในอดีตมีความเช่ือและมีความผูกพันกับเตยปาหนันมานานโดยน าเตยปาหนันมาใช้ใน
พิธีกรรม โดยการน าเส้นตอกเตยปาหนันสีธรรมชาติที่มีความกว้างขนาดเล็กไม่เกิน 0.5 ซม. มาใช้ใน
ผูกข้อมือเพื่อรับขวัญเพื่อเป็นสิริมงคล หากมีเด็กในหมู่บ้านเจ็บป่วยก็จะมีการท าพิธีโดยการน าเส้น
ตอกเตยปาหนันมาผูกเป็นปมเป็นช่วง ๆ  แล้วน ามาคล้องคอซ่ึงเป็นความเช่ือให้บุคคลน้ันหายป่วย
จากโรค เป็นต้น 

2) เต ยกับ ระ บบนิ เวศ  เป็ นความสั มพันธ์ เตยกับระบบ นิ เวศในมิ ติ ต่ าง ๆ 
ประกอบด้วย 

- มิติด้านความสัมพันธ์กับพื้นที่ชายฝั่ง ต้นเตยเป็นพืชที่ทนแล้ง และ
สามารถทนกับสภาพอากาศที่มีละอองเกลือบริเวณชายฝั่ง นอกจากน้ีระบบรากของต้นเตย ซ่ึงเตยมี
รากอากาศที่แข็งแรง หย่ังลึกในดินทรายที่อ่อนนุ่ม แต่ก็มีความสามารถในการป้องกันตลิ่งจากการกัด
เซาะและช่วยเพิ่มความสามารถในการอุ้มน้ าของดิน การกัดเซาะของชายหาดมีสาเหตุหลักมาจากการ
ขาดพืชพรรณในบริเวณชายฝั่งทะเล ซ่ึงต้นเตยเป็นพืชนิดหน่ึงที่จะท าหน้าที่เป็นเกราะป้องกันลมและ
ลดผลกระทบจากการกัดเซาะชายฝั่ง 

- มิติความสัมพันธ์ดา้นการพึง่พาอาศยัระหวา่งเตยกบัสัตวใ์นระบบนเิวศ  
ต้นเตยเป็นที่อยู่อาศัยและที่หลบภัยของสัตว์ต่าง เช่น นกขนาดเล็ก ผลเตยเป็นแหล่งอาหารของสัตว์
ต่างๆ เศษที่เหลือจากการกัดกินของน่ันคือเมล็ดก็เป็นส่วนหน่ึงในการแพร่พันธุ์ของต้นเตย ผลเตยเมื่อ
สุกแก่จัดก็จะร่วงหล่นบนพื้นดิน เมล็ดเตยจากผลของเตยมักจะถูกเคลื่อนย้ายไปยังที่ต่างๆ โดยสัตว์ 
เช่น ปู การส่งผลให้ต้นแตยสามารถขยายพื้นที่ในการเจริญเติบโต ในพื้นที่ของบ้านดุหุนก็เช่นเดียวกัน 
หากมีการสังเกตบนต้นเตยขนาดพ่อพันธุ์แม่พันธุ์บางต้นจะมีนกพื้นถิ่นขนาดเล็กมาท ารัง เช่ือว่าการ
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ท ารังบนต้นเตยสามารถช่วยป้องกันการท าอันตรายจากสัตว์ร้ายได้ เน่ืองจากรังนกถูกปกคลุมด้วย
ใบเตยปาหนันที่มีหนาม เป็นต้น 

3) มนุษย์กับมนุษย์   
- มิติวิถีวัฒนธรรม  

แรกเกิด  มีการใช้เตยท าเป็นสิ่ งของต่างๆ เพื่อการใช้งานใน
ชีวิตประจ าวันต้ังแต่ของใช้ส าหรับเด็กทารก เช่น เสื่อ ในวิถีด้ังเดิมของชาวซามัวในแถบแปซิฟิกมีการ
น าเด็กทารกให้นอนห่มผ้าบนเสื่อที่สานด้วยเตย ผู้ เป็นแม่ นิยมสานเตยด้วยเส้นที่ เล็กละเอียด 
วัฒนธรรมเตยปาหนันในฝั่งอันดามันของไทยรวมทั้งบ้านดุหุนในยุคอดีตก็มีการน าเสื่อมาใช้แทนเบาะ
รองนอนส าหรับเด็กทารก เสื่อส าหรับรองไว้ใต้เปลเด็ก โดยมากมักผลิตในขนาดที่เล็กกว่าเสื่อรองน่ัง
หรือรองนอนทั่วไป เช่น ขนาด 60 X 120 เซนติเมตร บางคร้ังมีการสานด้วยลวดลายที่มีความเฉพาะ 
เช่น การสานให้ตาห่างเพื่อคายและลดความช้ืนจากการใช้งาน และหากสกปรกจากการใช้งาน เสื่ อ
เตยก็สามารถท าความสะอาด น าไปตากแดด และน ามาใช้ต่อได้ สะท้อนให้เห็นถึงการใช้ความใส่ใจ
ของผู้เป็นแม่หรือคนในครอบครัวที่มีต่อลูกหลานที่เกิดใหม่  

   แต่งงาน แถบแปซิฟิกบางพื้นที่ในอดีตให้ความส าคัญกับการใช้เสื่อ
ในพิธีแต่งงาน มีการมอบเสื่อเตยช้ันดีที่มีการสานอย่างละเอียดเป็นของชวัญ และส่งมอบเสื่อเตยต่อ
เป็นมรดกจากรุ่นสู่รุ่น เสื่อเตยมีคุณค่าสามารถแทนสกุลเงินในอดีต มีคุณค่าเหมือนเป็นสิ่งที่มีชีวิตโดย
มีการให้ค่าด้วยการต้ังช่ือให้เสื่อด้วยเช่นกันอันสื่อถึงความเคารพต่อวัตถุทางวัฒนธรรม ในพิธีแต่งงาน
ตามวิถีอิสสลามในฝั่งทะเลอันดามันให้ความส าคัญกับการสานเสื่อส าหรับใช้ในพิธี มีการเสื่อที่มี
ลวดลายที่มาจากธรรมชาติในรูปแบบผสมผสานลวดลายและสานอย่างประณีต มีการเพิ่มเทคนิคใน
การตกแต่งโดยใช้ผ้าสีต่าง ๆ โดยมากมักใช้สีแดง ขนาดความกว้างประมาณ 1 น้ิว เย็บริมขอบทั้ง 4 
ด้าน บางคร้ังในอดีตมีการใช้เสื่อเป็นสินสอดแทนเงินตราด้วยเช่นกัน การน าเสื่อมาปูรองน่ังส าหรับ
การต้อนรับแขกในงานถือเป็นการต้อนรับ การให้เกียรติผู้มาเยือน สะท้อนให้เห็นการอยู่ร่วมกันและ
สร้างสัมพนธ์ในสังคม ดังน้ัน เสื่อเตยจึงมี อิทธิพลต่อพิธีกรรมที่ส าคัญอย่างพิธีแต่งงาน การให้
ความส าคัญในการผลิตอย่างประณีต การวิถีการใช้เสื่อเพื่อเช่ือมโยงกับผู้คนในการสร้างปฏิสัมพันธ์
ทางสังคม และวัฒนธรรม 

   ละหมาด  ในพื้นที่ เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ในกลุ่มชนอิสลาม 
รวมทั้งผู้คนในชุมชนดุหุนมีการใช้เสื่อส าหรับปูน่ังเป็นที่ น่ังรองละหมาด แม้บริบทการใช่เสื่อเตย
ส าหรับรองละหมาดจะถูกเปลี่ยนมาใช้ผ้า หรือพรมขนาดพกพาแทนเน่ืองจากวิถีใหม่ก็ตาม แต่ก็มีผู้คน
บางส่วนโดยเฉพาะในชุมชนที่ให้ความส าคัญกับการใช้เสื่อเตยซ่ึงเป็นวัตถุทางวัฒนธรรมในวิถีมุสลิม  

   ตาย  มีการน าเสื่อมาใช้ในพิธีอาบน้ าศพ  ในพื้นที่ฝั่งอันดามัน
รวมทั้งบ้านดุหุนมีการน าสาดหรือเสื่อเตยในพิธีศพ  วัฒนธรรมอย่างหน่ึงของคนอิสลามในชุมชนดุหุน 
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ถือว่าความตายเป็นเร่ืองของความปกติที่ถูกก าหนดไว้แล้ว การเตรียมตัวหรือการเตรียมบางสิ่ง
บางอย่างไว้ก่อนตายเพื่อไม่ให้เป็นภาระผู้อ่ืนจึงไม่เป็นเร่ืองที่แปลก ช่างสานมีการสานเสื่อด้วยลาย
หน่ึงซ่ึงเป็นลายขัดแบบธรรมดาอันเป็นเทคนิคพื้นฐานและเรียบง่ายที่สุดส าหรับตนเองไว้ใช้รองน่ัง 
รองนอนในชีวิตประจ าวัน และเมื่อความตายมาเยือนเสื่อที่สานเก็บไว้ด้วยเส้นตอกที่ไม่ย้อมสีก็จะถูก
น ามาใช้ประโยชน์ ในพิธีกรรมก่อนน าร่างผู้ตายที่ห่อด้วยผ้าขาวมีการรองด้วยเสื่อเตยก่อนน าไปฝังที่กุ
โบร์ หรือสุสานตามหลักของศาสนา สะท้อนให้เห็นว่าเสื่อเตยที่สานด้วยเส้นตอกที่ไม่ผ่านการย้อมสีมา
ใช้ในการรองศพผู้ตาย เปรียบเสมือนการให้เกียรติ การให้ความเคารพ ความนอบน้อม และความ
บริสุทธิ์ นอกจากน้ีเสื่อเตยมิได้ถูกน าไปฝังพร้อมร่างผู้ตาย แต่จะมีการน ากลับและน ามาใช้อีกคร้ังเพื่อ
ประโยชน์เชิงสังคม หรือแม้กระทั่งเป็นตัวแทนที่สื่อถึงความผูกพันธ์ระหว่างผู้ตายกับผู้ที่ยังมีชีวิตอยู่ใน
ชุมชนอีกด้วย 

 - มิติการเรียนรู้และการสืบทอดวัฒนธรรม ศิลปะหัตถกรรมเตยไม่ว่าจะ
พื้นที่ใด ศิลปะน้ีได้รับการถ่ายทอดจากรุ่นสู่ รุ่น โดยเด็ก ๆ จะได้เรียนรู้จากแม่ รวมทั้งครูซ่ึงจะสอน
รูปแบบและเทคนิคที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ในชุมชนดุหุนก็เช่นเดียวกันหัตถกรรมจากสานเตยปาหนัน 
มีการสืบทอดเรื่อยมาจากรุ่นสู่รุ่น โดยมากจะเป็นการสืบทอดจากแม่สู่ลูกต้ังแต่วัยเด็ก  สะท้อนให้เห็น
ว่าเตยสามารถเช่ือมความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ 

- มิติการแลกเปลี่ยนเชิงวัฒนธรรม ในพื้นที่แปซิฟิกอย่างวัฒนธรรมซามัว 
มีการมอบ  เสื่อช้ันดีที่สานจากเตย (ie toga) ให้กับครอบครัวผู้ตายเป็นของที่ระลึก โดยครอบครัว
ผู้ตายก็จะมีการมอบอาหารเป็นการตอบแทน การแลกเปลี่ยนรูปแบบน้ีถือเป็นการแสดงความเคารพ
ซ่ึงกันและกันซ่ึงเป็นบรรทัดฐานที่ใช้เป็นการสร้างความสัมพันธ์ ขณะเดียวกันในวัฒนธรรมฮาวายมี
การน าหัตถกรรมจากเตยมาแลกกับอาหาร และเคร่ืองใช้ต่างๆ ที่ร้านค้า แทนการใช้เงินตราในยุคต้นปี 
ค.ศ. 1900  ในส่วนชุมชนบ้านดุหุนมีการแลกเปลี่ยนหัตถกรรมเตยปาหนันคือ “ก าเปด” หรือ “ขมุก
ยา” ภาชนะบรรจุใบจาก และยาเส้นซ่ึงเป็นของใช้ในชุมชนของผู้ชาย แลกกับผ้าปาเต๊ะ ผ้าโสร่ง ของ
พ่อค้าชาวอินโดนีเซียในอดีตเมื่อ 60 กว่าปีที่ผ่านมา ซ่ึงเป็นของแลกเปลี่ยนแทนเงินตราเพื่อน าไป
จ าหน่ายต่อ สะท้อนให้เห็นว่าวัฒนธรรมเตยมิใช่เพียงแค่การใช้ในชีวิตประจ าวัน แต่วัฒนธรรมการ
แลกเปลี่ยนซ่ึงกันและกันสามารถสร้างความสัมพันธ์ของผู้คนในพื้นที่กับผู้คนต่างถิ่นที่มี วัฒนธรรม
เดียวกันด้วยเช่นกัน 
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แผนภาพที ่30 แสดงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ในฐานะผู้น าทรัพยากรเตยไปใช้ในการสร้างภูมิปัญญา 

จนเกิดเป็นวัฒนธรรมล้วนมีความสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน 
(แผนภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กรกฎาคม 2565) 

 

5.1.2  สรุปผลการวิเคราะห์ และสังเคราะห์วัฒนธรรม และภูมิปัญญา เพื่อให้เป็นองค์
ความรู้ และเป็นแนวทางการสร้างสรรค์  

จากการที่ผู้ วิจัยได้สรุปข้อมูลผลการศึกษาในวัตถุประสงค์ข้อที่  1 ซ่ึงเป็นข้อมูลจากการ
ทบทวนวรรณกรรมจาก จากเอกสารต่างๆ และข้อมูลอิเล็กทรอนิกส์ต่างๆ จากช่องทางออนไลน์ ทั้ง
จากรายงานการวิจัย บทความเชิงวิชาการ และข้อมูลที่เกี่ยวข้อง ผู้ วิจัยได้มีการน าเคร่ืองมือวิจัยใน
รูปแบบสัมภาษณ์เชิงลึกไปใช้เพื่อเก็บข้อมูลเพิ่มเติมในกลุ่มประชากร สรุปผลดังน้ี  

1) วิถีปาหนันในความสัมพันธ์ด้านสังคม และวัฒนธรรม วิถีปาหนันหรือวิถีแห่ง
เตยไม่ว่าจะเป็นพื้นที่ใดก็ตามได้ถูกสร้างขึ้นจากการที่มนุษย์น าต้นเตยซ่ึงถื อเป็นพืชพื้นถิ่นในแถบ
ชายฝั่งมาใช้ประโยชน์ในด้านต่าง ๆ ต้ังแต่การบริโภคเพื่อการด ารงชีพและยารักษาโรค  การใช้ส าหรับ
เดินทางในมหาสมุทร การประยุกต์เป็นของใช้ในชีวิตประจ าวันและใช้ในพิธีการต่าง ๆ เป็นต้น จน
สามารถสร้างภูมิปัญญาและวัฒนธรรมเป็นของตนเองมาอย่างยาวนาน วิ ถีปาหนันท าให้ถึ ง
ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับเตย และความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ ในอีกหลาย ๆ ด้าน  

ถึงแม้ว่าแต่พื้นที่โดยเฉพาะแถบแปซิฟิกกับชายฝั่งตะวันตกของไทยซ่ึงเป็นแหล่ง
วัฒนธรรมเตยเช่นเดียวกันจะระยะห่างกันมากนับหมื่นกิโลเมตร แต่ก็มีลักษณะภูมิประเทศที่เหมาะ
แก่การเจริญเติบโตของพืชสกุลเตย อีกทั้งยังมีวัฒนธรรมบางอย่างที่มีทั้งความเหมือนและความ
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แตกต่าง รวมทั้งปัจจัยอ่ืน ๆ ไม่ว่าจะเป็นเปลี่ยนทางสังคม และวัฒนธรรมล้วนส่งผลกระทบต่อวิถีแห่ง
เตย 

ในส่วนของพื้นที่ชุมชนบ้านดุหุน สามารถสรุปวิถีปาหนันในความสัมพันธ์ด้านสังคม 
และวัฒนธรรม ดังน้ี 

- ต้น เตยกับความสัมพันธ์ด้านปัจจัย 4   ถึงแม้ว่าต้นเตยอาจจะไม่
ทรัพยากรหลักส าหรับปัจจัย 4 แต่ชุมชนดุหุนสามารถสร้างวิถี และวัฒนธรรมเกี่ยวกับเตยมาอย่าง
ยาวนานนับ 100 ปี โดยมีการผลิตหัตถกรรมเป็นของใช้เพื่อด ารงชีวิต และใช้ในชีวิตประจ าวัน เช่น 
การใช้เสื่อเป็นที่รองนอนแทนเบาะนอนส าหรับเด็กทารกในอดีต การใช้เสื่อส าหรับปูรองน่ังและรอง
นอน และใช้เป็นที่รองสิ่งของส าหรับใช้ประโยชน์ต่างๆ เช่น การตากอาหาร มีการสานเป็น “จง” ซ่ึง
เป็นภาษาถิ่นหมายถึงกระเชอซ่ึงเป็นภาชนะบรรจุข้าวเปลือกในอดีต  

- หัตถกรรมจักสานบ่งบอกเรื่องราวแห่งวิถีชีวิต งานจักสานเตยปาหนัน
ของชุมชนไม่เพียงแค่รักษาภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ แต่ยังเป็นการบอกเล่าถึงวิถีชีวิตและวัฒนธรรม
ของชาวมุสลิมในชุมชนในมิติต่าง ๆ ทั้งรูปแบบวิถีชีวิตของผู้คนในอดีตที่ส่งต่อมาจนถึงปัจจุบัน วิถีที่
เกี่ยวข้องกับศานาอิสลามซ่ึงเป็นหลักการส าคัญในการด าเนินชีวิต  

- จุดเด่นของชุมชน ในอดีตผู้คนดุหุนมีความสัมพันธ์แบบพี่น้อง มีความ
เอ้ือเฟื้อเผื่อแผ่ซ่ึงกันและกันทั้งผู้น าชุมชน ผู้น าศาสนา และผู้คนภายในชุมชน ซ่ึงปัจจุบันก็ยังคงรักษา
ขนบธรรมเนียมน้ี โดยยึดหลักแนวทางของศาสนา ผู้คนในชุมชนจะมีการช่วยเหลือ และร่วมมือกัน
อย่างดี ทั้งในรูปแบบการช่วยแรงงาน และการสนับสนุนด้วยเงิน นอกจากน้ีหัตถกรรมเตยปาหนันก็
ถือเป็นจุดเด่นของชุมชนที่สามารถดึงดูดคนภายนอกได้ 

- จุดด้อย และปัญหาของชุมชน เน่ืองจากการเปลี่ยนแปลงทางสังคม เช่น 
เทคโนโลยีทันสมัยในยุคดิจิทัลที่ส่งผลกระทบต่อเยาวชน ส่งผลเสียต่อการเรียนและการใช้ชีวิต รวมทั้ง
ภัยคุกคามจากภายนอกส่งผลให้มีปัญหาด้านยาเสพติดแต่ไม่ถือว่ารุนแรงมากนัก ดังน้ัน การส่งเสริม
ให้มีการเรียนการสอนในมัสยิสก็ถือเป็นแนวทางหน่ึงในการลดการระบาดของยาเสพติดในชุมชน เป็น
ต้น 

- ความสัมพันธ์ของผู้คนในชุมชน ในอดีตชุมชนดุหุนถือว่ามีความสัมพันธ์
ที่ดีโดยมีใกล้ชิดแบบระบบเครือญาติ มีการช่วยเหลือ แบ่งปันซ่ึงกันและกัน แต่ในปัจจุบันเน่ืองจาก
การเปลี่ยนแปลงทางสังคม เทคโนโลยีที่ทันสมัย และเศรษฐกิจที่ส่งผลต่อค่าครองชีพ จากการใช้ชีวิต
ที่เคยเรียบง่าย ใช้สอยแบบประหยัดก็เร่ิมเปลี่ยนไปบ้าง  ส่งผลให้พฤติกรรมของผู้คนเริ่มปรับเปลี่ยน
ในการด ารงชีวิตแต่การช่วยเหลือกันภายในชุมชนก็ยังคงมีอยู่ นอกจากน้ีในปัจจุบันผู้คนในชุมชนมี
ความเป็นปัจเจกมากขึ้น เช่น การเปลี่ยนเป็นครอบครัวขนาดเล็ก การใช้ชีวิตแบบส่วนตัว ที่คล้ายกับ
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สังคมเมือง ส่งผลให้เกิดความห่างเหินจากสังคมในชุมชน ในส่วนช่างสานเตยปาหนันกับผู้คนอ่ืนๆ ใน
ชุมชนถือว่ามีความสัมพันธ์กันดี  มีการเกื้อกูล และช่วยเหลือซ่ึงกันและกัน  

- แนวทางการด า เนินชีวิตของช่างจักสาน และคนรุ่นใหม่  ช่างสาน
สมัยก่อนมีการใช้ชีวิตที่เรียบง่าย ใช้สอยตามที่มี แทบไม่มีการเดินทางเหมือนปัจจุบันจึงสามารถใช้
ชีวิตอยู่ในชุมชนได้  คนในชุมชนโดยเฉพาะคนรุ่นใหม่ในปัจจุบันมีวิถีที่เปลี่ยนไป มีสิ่งเร้าต่างๆ ไม่ว่า
จะเป็นเทคโนโลยี และการใช้ชีวิตที่เร็วขึ้น อาชีพจักสานอาจไม่เหมาะกับคนรุ่นใหม่ ประกอบกับงาน
จักสานอาจไม่ตอบสนองกับความต้องการของคนรุ่นใหม่มากนักซ่ึงจ าเป็นต้องการวิธีการที่เหมาะสม
เพื่อสร้างแรงจูงใจในการท างานหัตถกรรมและการสร้างคุณค่าให้เกิดเป็นความภาคภูมิใจ 

- งานหัตถกรรมจักสานกับตัวแทนแห่งคุณค่าทางใจ งานหัตถกรรมเตย 
เช่น เสื่อที่ผ่านการรองศพผู้ตายถือเป็นวัตถุวัฒนธรรมที่สามารถสร้างความผูกพันระหว่างบุคคลที่ตาย
แล้วกับลูกหลาน ญาติพี่น้องได้  

- ความภาคภมูิใจ และรู้สึกมีความสุขจากการท างานหัตถกรรมจักสาน 
ช่างสานเตยที่มีความรักและใส่ใจต่อการท างานหัตถกรรมล้วนมีความภาคภูมิใจ และรู้สึกมีความสุข
จากการท างานหัตถกรรมจักสานของตนเอง ส่งผลให้เกิดการเห็นคุณค่าของงานที่ท า และส่งผล
ต่อเน่ืองให้ช่างสานมีความรับผิดชอบ มีความอดทน มีความประณีต และละเอียดอ่อนที่ถ่ายทอดสู่งาน
หัตถกรรมด้วยความสุข   

- เส้นตอกเตยกับความเชื่อ ในอดีตมีการใช้เส้นตอกเตยเป็นวัตถุวัฒนธรรม
ในการสร้างขวัญและก าลังใจ นอกจากน้ีมีการใช้เส้นตอกเตยซ่ึงถือเป็นวัตถุวัฒนธรรมในเชิงความเช่ือ
เพื่อการรักษาอาการเจ็บป่วยของผู้คนและเด็ก ๆ ในหมู่บ้านในอดีตด้วยเช่นกัน การหายจากการเจ็บ
ไข้ได้ป่วยก่อให้เกิดก าลังใจในการใช้ชีวิต แม้ปัจจุบันความเช่ือเกี่ยวกับเตยดังกล่าวก าลังหายไปจาก
ชุมชนตามกาลเวลาเน่ืองจากการเปลี่ยนแปลงทางสังคม และวิทยาการทางการแพทย์ที่ทันสมัย แต่
เรื่องราวเหล่าน้ีก็เป็นวิถีของชุมชนโดยเฉพาะผู้คนในอดีตที่เห็นคุณค่า และสร้างก าลังใจในการใช้ชีวิต
อยู่ตลอดมา 

- ความเชื่ออื่น ๆ ของชุมชนในอดีต นอกเหนือจากการใช้เตยเป็นวัตถุทาง
วัฒนธรรมที่เช่ือมโยงในด้านความเช่ือ ในอดีต ซ่ึงในสมัยคร้ังที่บรรพบุรุษของชาวดุหุนอพยพมาอาศัย
ในชุมชนในระยะแรกๆ สภาพภูมิประเทศในชุมชนมีสภาพเป็นป่า อีกทั้งมีสัตว์ที่ดุร้ายอยู่จ านวนมาก 
ชุมชนมีความเช่ือเกี่ยวกับ “ตายายเสือ” ซ่ึงเปรียบเสมือนผู้คุ้มครองดูแลปกปักรักษาผู้คน สัตว์ลี้ยง 
และทรัพยากรต่างๆ โดยเฉพาะสัตว์เลี้ยงที่เลี้ยงไว้ใช้งานในชุมชน คนอิสลามในพื้นที่ยุคน้ันเคยมีพิธี
การต่าง ๆ ในการบูชา “ตายายเสือ” โดยสามารถสร้างสิ่งยึดเหน่ียวจิตใจของผู้คนในยุคน้ัน แต่
ปัจจุบันความเช่ือดังกล่าวลบเลือนหายไปจากชุมชน แต่ก็ยังคงเป็นเรื่องราวในอดีตส าหรับผู้คนยุคเก่า
บางคนที่ยังคงมีความทรงจ าในเรื่องราวเหล่าน้ี 
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- การสร้างเครือข่ายระหว่างชุมชนกับเครือข่ายภายนอก  ไม่ว่าจะเป็น
กระบวนการเช่ือมโยงเครือข่ายระหว่างทั้งในระดับหน่วยงาน องค์กร กับหมู่บ้านส่งผลให้เกิด
แลกเปลี่ยนข้อมูลข่าวสาร การสร้างโอกาสในการเรียนรู้ ถือเป็นประโยชน์ในการพัฒนาในด้านต่างๆ 
ทั้งการพัฒนาด้านการเษตรซ่ึงเป็นอาชีพหลักของชุมชน และงานหัตถกรรม ซ่ึงเป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมสามารถสร้างคุณภาพชีวิตที่ดี และเศรฐกิจของผู้คนในชุมชนได้มากขึ้น  

2) วิถีปาหนันในความสัมพันธ์ด้านเศรษฐกิจ ต้นเตยนอกจากเป็นพืชพื้นถิ่นที่
น ามาใช้งานในวิถีชีวิตแล้ว นับต้ังแต่อดีตได้มีการแปรรูปเตยในรูปแบบงานหัตถกรรมจักสานเป็น
ผลงานต่าง ส าหรับเป็นสิ่งของแลกเปลี่ยน และจ าหน่ายในเชิงพาณิชย์มาจวบปัจจุบั น ในส่วนของ
พื้นที่ชุมชนบ้านดุหุน สามารถสรุปวิถีปาหนันในความสัมพันธ์ด้านเศรษฐกิจ ดังน้ี 

- จุดแข็งของงานหัตถกรรมจักสานในชุมชน งานหัตถกรรมเตยปาหนัน
ท าให้ชุมชนมีรายได้ การใช้หัตกรรมกรรมเป็นตัวเช่ือมโยงการส่งเสริมการท่องเที่ยวชุมชน การสร้าง
เครือข่ายระหว่างหมู่บ้าน นอกจากจะเสริมสร้างเศรษฐกิจภายในชุมชนแล้วยังท าให้เกิดเป็นเครือข่าย
เช่ือมโยงกันอย่างเป็นรูปธรรมมากขึ้น  

- จุดอ่อนของงานหัตถกรรมจักสานในชุมชน  เน่ืองจากงานหัตถกรรมเตย
ปาหนันมีกระบวนการผลิตที่ใช้เวลานาน โดยเฉพาะในกระบวนการเตรียมเส้นใยหรือเส้นตอกก่อน
การจักสาน ส่งผลให้การผลิตที่ได้จ านวนน้อยในเวลาที่จ ากัด การแข่งขันเชิงตลาดในยุคปัจจุบัน
โดยเฉพาะตลาดสินค้าหัตถกรรมที่มีลักษณะเส้นใยที่ดูคล้ายกัน เช่น กระจูด ซ่ึงมีต้นทุนต่ ากว่า การ
เตรียมเส้นใยของกระจูดใช้กระบวนการที่น้อยกว่า จึงอาจเป็นทางเลือกแก่ผู้ซ้ือที่ต้องการผลผลิตที่
ต้นทุนต่ ากว่า  นอกจากน้ีหัตถกรรมเตยปาหนันของชุมชนเปรียบเสมือนต้นทางในการผลิตสินค้า
ให้กับผู้อ่ืนจึงจ าเป็นต้องมีการต้ังราคาสมเหตุสมผลเพื่อให้หัตถกรรมของชุมชนอยู่รอดและขับเคลื่อน
ต่อไปได้ 

- บริบทของเศรษฐกิจที่เปลี่ยนตามยุคสมัย  ถึงแม้ปัจจุบันบริบทของ
หัตถกรรมเตยปาหนันในชุมชนเปลี่ยนแปลงตามสภาพสังคม และเศรษฐกิจยุคใหม่ท าให้หัตถกรรมเตย
ได้รับผลกระทบบ้าง ผู้คนรุ่นใหม่ในชุมชนไม่ค่อยสนใจเน่ืองจากงานหัตถกรรมจ าเป็นต้องเวลาและ
ความอดทนในการท างาน  หากมีการส่งเสริมให้กิจกรรมเตยปาหนันขยายวงกว้าง การเปิดโอกาส
ให้กับผู้คนอ่ืนๆ ในชุมชนมีส่วนร่วมด้วยวิธีการใหม่ ๆ เชิงนวัตกรรมที่มิได้ยึดติดกับการพัฒนาเพียงแค่
การอนุรักษ์  หรือการสืบสาน  แต่การสร้างวิถีวัฒนธรรมเตยในเชิงสร้างสรรค์จากการต่อยอด
หัตถกรรมให้เกิดคุณค่าในรูปแบบใหม่ ถือเป็นกลยุทธ์หน่ึงที่อาจช่วยลดปัญหายาเสพติด การว่างงาน 
การย้ายไปท างานนอกท้องถิ่น  นอกจากน้ีการหาวิธีการใหม่ๆ ในการพัฒนารูปแบบหัตถกรรม และ
ช่องทางส่งเสริมการตลาดงานหัตถกรรม จะเป็นการสร้างวิถีแนวใหม่ในการขับเคลื่อนหัตถกรรม
ปาหนันได้มากขึ้น 
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- แนวทางการสร้างระบบหัตถกรรมเชิงเศรษฐกิจที่เอื้อประโยชน์ต่อ
สังคม การท าหัตถกรรมจักสานสามารถเพิ่มโอกาสให้กับผู้คนในชุมชนได้ด้วยการส่งเสริมผู้ด้อยโอกาส 
ผู้ยากไร้ ได้สร้างอาชีพมากขึ้น ช่างสานบางคนเป็นผู้ ด้อยโอกาส การต่อยอดงานหัตถกรรมเชิง
เศรษฐกิจท าให้ผู้คนเหล่าน้ีมีรายได้ต่อเน่ือง ถือเป็นส่วนหน่ึงที่จะช่วยให้สังคมในชุมชนน่าอยู่มากขึ้นซ่ึง
ได้ประโยชน์ทั้งหมู่บ้าน นอกจากน้ีหากการท าหัตถกรรมเตยปาหนันมีการสร้างระบบที่สามารถสร้าง
รายได้ที่กระจายได้อย่างทั่วถึง ย่อมเป็นการสร้างฐานเศรษฐกิจที่ดีของชุมชนซ่ึงจะเป็นแรงจูงใจให้คน
ในชุมชนไม่ต้องออกนอกพื้นที่ สามารถรายได้แก่ตนเองและเจือจุนครอบครัว 

- แนวทางการพัฒนาเชิงเศรษฐกิจ  การพัฒนาให้ดีขึ้นควรมีการส่งเสริม
ให้หัตถกรรมเตยของชุมชนสามารถก้าวไปสู่ระดับสากล ถึงแม้ในปัจจุบันคนรุ่นใหม่ในชุมชนไม่ค่อยให้
ความส าคัญกับหัตถกรรมมากนัก หากหัตถกรรมเตยปาหนันสามารถหาแนวทางในการสร้างให้เกิด
รายได้ สร้างโอกาสใหม่ ๆ แก่ผู้คนที่หลากหลายซ่ึงอาจไม่จ าเป็นต้องป็นช่างจกสาน โดยท าให้ผู้คนที่มี
ส่วนได้ส่วนเสียมีรายได้ที่เพียงพอกับการใช้ชีวิตภายใต้วิถีมุสลิมซ่ึงเป็นแนวทางหลักของหลักด าเนิน
ชีวิตของผู้คนก็จะเป็นการดึงดูดให้คนรุ่นใหม่ในชุมชนมีแนวคิดที่จะพัฒนาต่อ มีการส่งเสริมคนรุ่นใหม่
ให้เข้ามามีบทบาทในการหาวิธีการที่ทันสมัยมาพัฒนา ปรับปรุง ต่อยอดหัตถกรรมให้สอดคล้องกับ
ความต้องการของตลาดเพื่อก้าวไปสู่ระดับสากลอย่างมีคุณค่ามากขึ้น 

3) วิถีปาหนันในความสัมพันธ์ด้านสิ่งแวดล้อม  
- การสร้างความตระหนกัของผูค้นในชุมชนระหวา่งการใชท้รพัยากรเตย

กับสิ่งแวดล้อม โดยการส่งเสริมการใช้ทรัพยากรเตยในการประดิษฐ์เป็นเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ต่างๆ 
ส าหรับชุมชน โดยผู้คนในชุมชนได้หันมาใช้สินค้าที่ผลิตจากสมาชิกในชุมชน และปลูกจิตส านึกให้ผู้คน
ตระหนักถึงความส าคัญของสิ่งแวดล้อม และเห็นถึงความส าคัญของภูมิปัญญาท้องถิ่น 

- กลยุทธ์ในการตัดเตยและการดูแลรักษาทรัพยากรเตย การสร้างความ
เข้าใจในการตัดเตยปาหนัน การตัดเตยที่สอดคล้องกับการผลิต ถือเป็นแนวทางส าคัญในวิถีของช่าง
สาน 

- การใช้ทรัพยากรเตยปัจจุบันกับแผนรองรับการใช้ทรัพยากรเตย  เตย
ปาหนันพื้นที่อาจไม่เพียงพอ โดยมากอยู่ในพื้นที่หมู่บ้านอ่ืน แต่อยู่ภายใต้ต าบลเดียวกัน ดังน้ันการ
ค านึงถึงกระบวนการผลิตที่ไม่ใช้วัตถุดิบอย่างฟุ่มเฟือยช่วยให้เกิดแนวทางในการใช้ทรัพยากรทั้งใน
ปัจจุบันและส่งผลต่ออนาคต 

- การปลูกเตยทดแทน พื้นที่เตยของชุมชนดุหุนมีค่อนข้างน้อย แต่ก็มีการ
ปลูกทดแทนบ้าง  อย่างไรก็ตามการหาพื้นที่ปลูกทดแทนท าให้เกิดวิถีการใช้ทรัพยากรอย่างมีระบบ 
และสามารถรองรับความเสี่ยงในการใช้ทรัพยากรให้สอดคล้องในกระบวนการผลิตของชุมชนได้มาก
ขึ้น 
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   - การเจริญเติบโตเป็นกลุ่มของเตยปาหนันกับความสัมพันธ์ในการใช้ใน
งานหัตถกรรม ต้นเตยมีลักษณะการเติบโตเป็นกลุ่ม ๆ โดยแต่ละกลุ่มจะมีกอหลายๆ กอขึ้นรวมกัน 
ต้นเตยที่เจริญเติบโตเป็นกอเป็นกลุ่มใหญ่มีการพึ่งพาที่ส่งผลต่อการเจริญเติบโตที่ ดีกว่าต้นเตยที่
เจริญเติบโตเพียงกอเดียว อีกทั้งต้นเตยที่เติบโตในลักษณะที่เป็นกลุ่มก็เป็นเตยที่เหมาะสมจะน ามาใช้
ในงานหัตถกรรมจักสานด้วยเช่นเดียวกัน 

  - การเป็นที่พึ่ งพาของสัตว์  ต้นเตยปาหนันเป็นที่อาศัยของนกต่างๆ 
โดยเฉพาะนกท้องถิ่นขนาดเล็ก เช่น นกลา เข้ามาท ารังในพุ่มของใบในต้นเตยที่มีขนาดใหญ่ 

- ภัยคุกคามทางธรรมชาต ิและผลกระทบอื่นๆ ผลกระทบจากการทิ้งขยะ 
การเผาขยะในชุมชนท าให้เกิดมลพิษ และยังอาจส่งผลกระทบให้ต้นเตยที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติด้วย 

- การท าหตัถกรรมที่ค านงึถึงกระบวนการผลิตที่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม 
การให้ความส าคัญกับกระบวนการผลิตหัตถกรรมที่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม ถือเป็นแนวทางที่ควร
ได้รับส่งเสริม และพัฒนาอย่างต่อเน่ืองเพื่อสร้างระบบในการผลิตหัตถกรรมที่มีคุณค่าทั้งในแง่คุณค่า
ในเชิงมรดกทางวัฒนธรรม และเชิงสิ่งแวดล้อม  

จากผลการวิเคราะห์ข้อมูล สามารถสังเคราะห์ได้ว่า การย้อนกลับไปท าความเข้าใจ “ที่มา” 
อย่างลึกซ้ึงของวัฒนธรรมเตยในหลาย ๆ มิติ  รวมทั้ง “ทรัพยากรเตย” ซ่ึงเป็นต้นทางแห่งวัฒนธรรม
น้ีท าให้เห็นถึงรูปแบบของ “วิถีแห่งการพึ่งพาอาศัย” (the ways of reliance) ระหว่างมนุษย์กับ
ต้ น เต ย  (humans and pandanus trees ต้ น เต ย กั บ ร ะ บ บ นิ เ ว ศ  (pandanus and the 
ecosystem) รวมทั้ งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ (humans and humans) ด้วยกันเอง ถือเป็นหลัก
พื้นฐานส าคัญของ “วิถีปาหนัน” โดยสามารถสรุปเป็น Keywords 3 ค า คือ   

“origins”  รู้ลึกที่มา  “reliance” พี่งพาอาศัย  “resource”  เข้าใจทรัพยากร 
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แผนภาพที ่31 แสดงค าส าคัญ (keywords) รูปแบบของ “วิถีแห่งการพึ่งพาอาศัย” ของวิถีปาหนัน 
  (แผนภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, กรกฎาคม 2565) 

 

5.1.3  สรุปผลการจัดท าโครงการสร้างสรรค์ “สาดปาหนัน สาดสร้างสรรค์”  
ซ่ึงแนวคิดหลัก (core concept) “พึ่งพา – ปาหนัน” มีที่มาจาก “สาด” (ภาษาท้องถิ่น

ภาคใต้) หรือ “เสื่อ” จักสานเตยปาหนัน  สื่อนัยยะแห่ง “การพึ่งพาอาศัย”  ที่มีวัฒนธรรมการใช้
ต้ังแต่แรกเกิด แต่งงาน จวบวันที่ละชีวิตจากโลก (birth – bride – bury) รวมทั้งการใช้ในวิถีชีวิต
และวัฒนธรรมของชุมชน โดยจัดท าเป็นโปรแกรมสร้างสรรค์เกี่ยวกับวิถีปาหนันในเชิงนวัตกรรมด้วย
กิจกรรมสร้างสรรค์ในรูปแบบต่าง ๆ 9 กิจกรรม “โปรแกรม สาด 9 ผืน” ที่ครอบคลุม 3 เสาหลัก 
ภายใต้แนวคิดภาพรวมการพัฒนาเพื่อความย่ังยืน (Sustainable Development Goals: SDGs) ทั้ง
ในมิติทางสังคม เศรษฐกิจ และสิ่งแวดล้อม สรุปผลดังน้ี 

 
สาดผืนที่ 1 : สร้างสรรค์ความตระหนักเชิงทรัพยากร ซ่ึงมีการจัดกิจกรรมการส ารวจ

ทรัพยากรเตยร่วมกับช่างสาน ผู้คนในชุมชน และเครือข่ายหน่วยงานภาครัฐท าให้เกิดความตระหนัก
ถึงความส าคัญของทรัพยากรเตยที่ควรมีการใช้อย่างคุ้มค่า ด้วยวิถีการตัดเตยที่ให้ความส าคัญกับการ
ตัดเพื่อให้ต้นเตยแตกหน่อใหม่เพื่อให้เกิดการใช้แบบหมุนเวียน การตัดเฉพาะความต้องการในปริมาณ
การใช้งานเป็นภูมิปัญญาที่ช่างสานได้รับการปลูกฝังมาตลอด อย่างไรก็ตามการส ารวจทรัพยากรเตย
ด้วยใช้เคร่ืองมือดิจิทัล คือ แอปพลิเคช่ัน (Application) “Ling” ที่ใช้ค านวณพื้นที่ทางการเกษตรมา
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ประยุกต์ใช้ในการส ารวจช่วยให้เห็นมุมมองในภาพรวมของพื้นที่ส ารวจ โดยสามารถประมาณการ
ปริมาณของต้นเตยที่มีอยู่ในแต่ละพื้นที่ได้ชัดเจนย่ิงขึ้น  

นอกจากน้ีการแบ่งปันความรู้ของช่างสาน และการแลกเปลี่ยนข้อมูลร่วมกันระหว่างผู้วิจัย  
รวมทั้งผู้ร่วมกิจกรรม เช่น การปลูกเตยทดแทนโดยปลูกแซมในพื้นที่เกษตร การส ร้างโอกาสในการ
สร้างอาชีพที่เกี่ยวช้องกับวิถีปาหนันแบบใหม่ ๆ เช่น การเป็นผู้จัดหาวัตถุดิบและจ าหน่ายวัตถุดิบ การ
ให้ความสนใจกับใบเตยที่เหลือจากการตัดและใช้งานไม่ได้ในงานจักสานมาพัฒนาต่อ เป็นต้น ท าให้
เกิดมุมมองใหม่ ๆ ที่เกี่ยวข้องกับวิถีเตยได้เช่นกัน 

 
สาดผืนที่ 2 : สร้างสรรค์อัตลักษณ์ ชุมชนดุหุนซ่ึงได้รับการขนานนามว่า “ดุหุนเมืองสวย

แห่งเขาเจ็ดยอด” สามารถน าภูมิทัศน์ของชุมชนมาประยุกต์ในการออกแบบลวดลายในงานหัตถกรรม
ในรูปแบบที่เรียบง่ายและเป็นสากลได้ การท างานสร้างสรรค์น้ีมิเพียงแค่เพื่อให้เกิดผลงานสร้างสรรค์
ในรูปแบบใหม่ที่เป็นอัตลักษณ์เท่าน้ัน แต่การจัดกิจกรรมยังช่วยส่งเสริมให้ช่างสานได้ใช้การสร้าง
จินตนาการในการออกแบบ การใช้ความคิดของตนเองในการพัฒนาผลงานและแก้ไขปัญญาระหว่าง
การท างาน   

 
สาดผืนที่ 3 : สร้างสรรค์เชิงสังคม และวัฒนธรรม มีการจัดกิจกรรมการสานสาดเตยหรือเสื่อ

เตยส าหรับบริจาคมัสยิสภายในชุมชน ถือเป็นการฟื้นฟูวิถีการใช้เสื่อเตยส าหรับการใช้ในศาสนกิจ เช่น 
การเป็นที่ใช้รองในการละหมาด ท าให้ผู้คนในชุมชนรวมทั้งเยาวชนตระหนักถึงความส าคัญของวิถีเตยใน
อดีต และควรอนุรักษ์และสานต่อ การจัดกิจกรรมคร้ังน้ียังบ่งช้ีถึงพลังของสตรีที่เป็นช่างสานในการสร้าง
บทบาทผ่านวิถีมุสลิมมากขึ้น อีกทั้งเป็นการเสริมสร้างความสัมพันธ์ระหว่างผู้คนในชุมชนระหว่างช่าง
สานกับผู้คนอ่ืนๆ ผู้คนให้ความส าคัญกับมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชุมชนมากขึ้น เยาวชนบาง
คนที่ไม่เคยทราบเกี่ยวกับวัฒนธรรมการใช้เสื่อก็ช่วยเสริมสร้างความรู้เชิงวิถีผ่านการน าผลงานไปใช้งาน
จริงมากขึ้นอีกด้วย   

 
สาดผืนที่ 4 : สร้างสรรคเ์ชงิวิทยาศาสตร์ และนวัตกรรม มีการจัดกิจกรรมการทดสอบเช้ือ

ราในเส้นตอกเตยซ่ึงเป็นวัตถุดิบในงานหัตถกรรมผ่านความร่วมมือกับหน่วยงานนวัตกรรมภาครัฐ ท า
ให้ชุมชนทราบข้อมูลเกี่ยวกับข้อมูลเชิงลึกของเช้ือราที่สามารถเกิดขึ้นได้ในงานหัตถกรรม ผลที่สอบที่
ช้ีให้เห็นว่าในเส้นตอกเตยสามารถเกิดเช้ือราได้หลายประเภท และเมื่อมีการให้ความรู้กับชุมชน
เพิ่มเติมในประเด็นน้ีก็ท าให้ชุมชนเกิดความระวังเกี่ยวกับความเสี่ยงที่อาจขึ้นกับงานหัตถกรรมมากขึ้น 
ถึงแม้ว่าชุมชนจะมีภูมิปัญญาในการป้องกันการเกิดเช้ือราในผลงาน  อย่างไรก็ตามในบางคร้ังการ
พัฒนานวัตกรรมอาจเป็นเร่ืองไกลตัวส ารับงานหัตถกรรมของชุมชน แต่การส่งเสริมการพัฒนา
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นวัตกรรมผ่านการสร้างเครือข่ายระหว่างชุมชนกับหน่วยงานท าให้ ชุมชนสามารถเข้าถึงการใช้บริการ
ด้านนวัตรรมมากขึ้นอีกด้วย  

 
สาดผืนที่ 5 : สร้างสรรค์เชิงสิ่งแวดล้อม ในปัจจุบันรัฐบาลให้ความส าคัญกับการพัฒนาที่

ค านึงถึงสิ่งแวดล้อม การส่งเสริมให้ชุมชนเข้าร่วมกิจกรรมพัฒนากระบวนการผลิตที่ เป็นมิตรกับ
สิ่งแวดล้อมกับกรมส่งเส ริมคุณภาพสิ่งแวดล้อมท าให้ ชุมชนได้รับความ รู้จากผู้เ ช่ียวชาญด้าน
สิ่งแวดล้อมและน าไปใช้การพัฒนาหัตถกรรมของชุมชนได้ โดยได้รับการรับจากในระดับ G  ทองแดง 
นอกจากน้ีแนวคิด BCG model โดยเฉพาะในด้าน Circular Economy ซ่ึงให้ความส าคัญกับการใช้
ทรัพยากรหมุนเวียนให้เกิดความคุ้มค่า ถูกน ามาใช้ในการพัฒนาเศษวัสดุเหลือใช้จากเส้นตอกเตย
ปาหนันด้วยเช่นกัน จนสามารถน ามาพัฒนาเป็นวัสดุใหม่เชิงสร้างสรรค์ในรูปแบบกระดาษเตยปาหนัน
ได้ ซ่ึงท าให้ชุมชนตระหนักถึงความส าคัญกับสิ่งแวดล้อมมากขึ้น อีกทั้งการค านึงถึงสิ่งแวลล้อมยัง
สามารถสร้างงานหัตถกรรมให้เกิดมูลค่าเพิ่มและมีคุณค่ามากขึ้นด้วยเช่นกันอย่างไรก็ตามการพัฒนา
หัตถกรรมที่ย่ังยืนอย่างน้อยในแนวคิดคือการมีรูปแบบการผลิตที่สะอาดซ่ึงมีเคร่ืองมืออยู่แล้วเพื่อใช้
ฐานปฏิบัติการของเศรษฐกิจหมุนเวียน หรือ circular economy (Zhan and Walker, 2019)  

 
สาดผืนที่ 6 : สร้างสรรค์เครือข่าย  จากการจัดกิจกรรมการสร้างเครือข่ายในการพัฒนา

ให้กับชุมชนทั้งในกลุ่มอุตสาหกรรมไลฟ์สไตล์ แฟช่ัน และวัสดุสร้างสรรค์ ชุมชนเห็นแนวทางในการ
สร้างสรรค์ในรูปแบบใหม่ผ่านการน าผลงานหัตถกรรมไปต่อยอดในรูปแบบใหม่ การน าเศษวัสดุเหลือ
ใช้จากเศษเส้นตอกเตยปาหนันไปพัฒนาต่อ ท าให้เกิดการสร้างผลงานในรูปแบบใหม่ที่แตกต่างไปจาก
เดิม ดังน้ันจะเห็นได้ว่าการสร้างเครือข่ายถือเป็นแนวทางส าคัญในการพัฒนาในโลกปัจจุบัน ชุมชน
และผู้ประกอบการให้ความส าคัญในการเช่ือมโยงความสัมพันธ์ระหว่างกันมากขึ้นเพื่อสร้างโอกาสใน
การพัฒนาด้านการออกแบบ การพัฒนานวัตกรรม และสร้างโอกาสในเชิงการค้าร่วมกัน จะเห็นได้ว่า
การท างานร่วมกันในรูปแบบ collab หรือ collaboration ซ่ึงเป็นความร่วมมือระหว่างแบรนด์ท าให้
เกิดการพัฒนาสินค้าที่มีการออกแบบที่มีความแตกต่างจากเดิม สร้างความแปลกใหม่ที่แฝงด้วย
ความคิดสร้างสรรค์ และสร้างมูลค่าเพิ่มได้ ขณะเดียวกันการเช่ือมโยงระหว่างผู้ประกอบการด้วยกัน
มิใช่เพียงแค่การพัฒนาสินค้าในเชิงนวัตกรรมกรรมร่วมกันเท่าน้ัน การร่วมมือกันในด้านการเผยแพร่
ประชาสัมพันธ์ของแต่ละแบรนด์ ไม่ว่าจะเป็นการประชาสัมพันธ์ผ่าน platform ในช่องทางออนไลน์
ของแต่ละฝ่ายท าให้เกิดการสร้างเน้ือหา เร่ืองราวของหัตถกรรม เรื่องราวของชุมชนที่แฝงอยู่ในผลงาน
สร้างสรรค์ก็สร้างความดึงดูดใจ ซ่ึงสามารถสร้างโอกาสต่อในเชิงเศรษฐกิจมากขึ้น  
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สาดผืนที่  7 : สร้างสรรค์ความรู้ การน าภูมิปัญญามาต่อยอดในรูปแบบการพัฒนาเชิง
สร้างสรรค์ผ่านการสร้างสรรค์วัสดุใหม่ในรูปแบบกระดาษปาหนัน และแนวทางการออกแบบผลิตภัณฑ์
ใหม่ๆ เชิงวัฒนธรรมจากวัสดุดังกล่าว แล้วน าองค์ความรู้น้ันมาเผยแพร่แก่ผู้คนในชุมชน ไม่ว่าจะเป็นช่าง
จักสาน เยาวชน และคนยุคใหม่ในชุมชน นอกจากเป็นการสร้างความตระหนักถึงความส าคัญของ
ทรัพยากรเตยในฐานะต้นทางแห่งภูมิปัญญาและวัฒนธรรม ยังเป็นการเสริมสร้างศักยภาพให้แก่ผู้คน 
การเพิ่มมุมมองใหม่ ๆ ในการพัฒนา เพื่อให้เห็นช่องทางในการน าทุนทางวัฒนธรรมมาต่อยอดในเชิง
สร้างสรรคื และสร้างเป็นอาชีพทางเลือกใหม่ๆ ของชุมชนในอนาคตได้ อันจะน าไปสู่การยกระดับ
คุณภาพชีวิตของคนในชุมชน และสร้างระบบเศรษฐกิจแนวใหม่ของชุมชนได้   

 
สาดผืนที่ 8 : สร้างสรรค์คุณค่าเพิ่ม การให้ความส าคัญกับการสร้างคุณค่าเพิ่มผ่านการสร้าง

แบรนด์หัตถกรรมเตยปาหนันของชุมชนด้วยการสร้าง corporate identity หรือ CI ด้วยการ
ออกแบบและพัฒนาตราสัญลักษณ์ การสร้าง pantone ให้งานหัตถกรรม การออกแบบลวดลาย
กราฟิกที่เกี่ยวข้องกับวิถีที่มีอัตลักษณ์ 

การน าอัตลักษณ์ที่โดดเด่นของชุมชนมาต่อยอดโดยสร้างสรรค์เป็นหัตถกรรมรูปแบบใหม่ 
การจัดท าสื่อในรูปแบบต่าง ๆ ผ่านการออกแบบโบร์ชัวและแผ่น banner เพื่อสร้างการรู้และและ
เผยแพร่ข้อมูลของชุมชนส่งผลให้การสร้างวิถีปาหนันผ่านการสร้าง corporate identity มีความโดด
เด่น มีเร่ืองราว และสามารถสร้างมูลค่าเพิ่มอย่างมีคุณค่าได้ ซ่ึงสอดคล้องกับกระบวนทางนโยบาย 
เช่น การพัฒนาเศรษฐกิจฐานราก การพัฒนาสินค้าทางวัฒนธรรม การพัฒนาทุนทางสังคม เป็นต้น 
โดยรัฐบาลมุ่งให้ความส าคัญกับการพัฒนา ซ่ึงมุ่งเน้นการเสริมทักษะ องค์ความรู้ การพัฒนาธุรกิจ
ชุมชน ให้เกิดกระบวนการเรียนรู้ พัฒนาต่อยอดด้านการจัดการบนพื้นฐานภูมิปัญญาและวัฒนธรรม
ท้องถิ่นจากคุณค่าไปสู่มูลค่า (อุทิศ ทาหอม, 2564) 

 
สาดผืนที่ 9 : สร้างสรรค์การเผยแพร่ และประชาสัมพันธ์ ปัจจุบันถือได้ว่าการเผยแพร่ 

และการประชาสัมพันธ์เป็นกลยุทธ์ส าคัญในการสร้างการรับรู้ให้แก่มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของ
ชุมชนได้มากขึ้น การสร้างรูปแบบการประชาสัมพันธ์ผ่านช่องทางออนไลน์ เช่น Facebook, 
Instagram สามารถท าได้ง่าย นอกจากจะเป็นการเผยแพร่หัตถกรรมของชุมชนม เร่ืองราวของชุมชน 
ยังเป็นช่องทางในการสร้างโอกาสทางเศรษฐกิจของชุมชน และช่องทางทางการสร้างเครือข่ายสู่การ
เช่ือมโยงของชุมชนกับผู้อ่ืนได้อีกด้วย นอกจากน้ีการสร้างโอกาสด้วยการไปร่วมกิจกรรมการเสวนากับ
หน่วยงานต่าง ๆ การไปร่วมน าผลงานไปจัดแสดงในนิทรรศการพิเศษต่างๆ นอกจากจะเป็นการ
เผยแพร่ข้อมูลผลงานสร้างสรรค์ของชุมชน ยังเป็นการสร้างโอกาสใหม่ในการสร้างเครือข่ายของชุมชน
กับผู้ประกอบการและหน่วยงานต่างๆ ในการต่อยอดในการพัฒนานวัตกรรมได้มากขึ้นเช่นเดียวกัน  
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5.1.4 สรุปผลตัวชี้วัดการวิจัย  
จากการวิจัยเร่ือง “วิถีปาหนัน” ในคร้ังน้ีสามารถสร้างผลกระทบ (impact) ในหลายมิติ 

สรุปผลตัวช้ีวัด ได้ดังน้ี 
  1)  ตัวชี้วัดในเชิงปริมาณ 
   (1) มิติด้านสังคม และวัฒนธรรม 
   - เพิ่มศักยภาพการเรียนรู้ผ่านการส่งเสริมความรู้ด้านการพัฒนา

หัตถกรรมปาหนันและการฝึกอบรมเชิงปฏิบัติการแก่ผู้เข้าร่วมกิจกรรมในชุมชนผ่านกิจกรรมต่างๆ 
ประกอบด้วย ช่างสานเตยปาหนัน เยาวชน และคนรุ่นใหม่ในชุมชน รวมอย่างน้อย 30 คน 

   (2) มิติด้านเศรษฐกิจ 
   - ผลจากการเช่ือมโยงกับหน่วยงานด้านสิ่งแวดล้อม รวมทั้งการ

พัฒนาหัตถกรรมที่ค านึงถึงสิ่งแวดล้อม ท าให้เกิดการเช่ือมโยงสู่การสร้างโอกาสทางเศรษฐกิจมากขึ้น  
อาทิ ในเดือนสิงหาคม 2565 ชุมชนได้รับการสั่งซ้ือสินค้าหัตถกรรมเตยปาหนัน ท าให้ชุมชนมีรายได้
เพิ่มขึ้น 1 เท่าตัว ประมาณ 500,000 บาท เมื่อเปรียบเทียบจากเดือนสิงหาคม ในปี 2564 ที่ผ่านมา 
ซ่ึงเป็นผลจากจากการเข้าร่วมกิจกรรมงานแสดงสินค้าในโซน Green Production ของกรมส่งเสริม
คุณภาพสิ่งแวดล้อม งานแสดงสินค้า OTOP mid year 2022 ในช่วงเดือนพฤษภาคม 2565  

- ในส่วนการพัฒนาวัสดุใหม่เชิงสร้างสรรค์ได้รับการสั่งซ้ือกระดาษปาหนัน
ซ่ึงผลิตจากเศษวัสดุเส้นตอกเตยเหลือใช้จ านวน 3 คร้ัง รวม 1,500 บาท  ในช่วงเดือนสิงหาคม - 
ตุลาคม 2565  

- การสร้างช่องทางใหม่ ๆ ผ่านช่องทางออนไลน์หัตถกรรมของชุมชนใน
รูปแบบ instagram ภายใต้แบรนด์ของชุมชน ส่งผลให้สินค้าหัตถรรมเตยปาหนันของชุมชนได้รับค าสั่งซ้ือ 
จ านวน 2 คร้ัง คร้ังละประมาณ 1,000 บาท และสามารถเช่ือมโยงให้ผู้สนใจติดต่อกับชุมชนได้ง่ายมาก
ย่ิงขึ้น 

  3) มิติด้านสิ่งแวดล้อม 
   - การสร้างโอกาสให้ ชุมชนร่วมกิ จกรรมกับห น่วยงานด้าน

สิ่งแวดล้อม จ านวน 1 กิจกรรม ท าให้ชุมชนเกิดการเช่ือมโยงสู่การพัฒนากระบวนการผลิตที่เป็นมิตร
กับสิ่งแวดล้อมมากขึ้น  

   - ผลจากการจัดกิจกรรมส่งเสริมการใช้ทรัพยากรเตยอย่างคุ้มค่าผ่าน
การออกแบบและพัฒนาเป็นกระดาษ ส่งผลให้โรงเรียนบ้านหัวหิน น าความรู้จากการฝึกอบรมไปต่อยอด
การพัฒนาเป็นโครงงานวิทยาศาสตร์ “กระดาษจากเตยปาหนัน” และได้รับรางวัลระดับเหรียญเงิน จาก
ศูนย์วิทยาศาสตร์เพื่อการศึกษา จ.ตรัง   
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 2) ตัวชี้วัดในเชิงคุณภาพ 
1) มิติด้านสังคม และวัฒนธรรม 
- ผู้คนในชุมชนตระหนักถึงความส าคัญของวิถีปาหนัน โดยเห็นถึงความส าคัญ

ของวิถีปาหนันจากรูปแบบวิถีวัฒนธรรมในอดีตที่สามารถเช่ือมโยงกับวิถีในปัจจุบัน รวมทั้งความส าคัญ
ในการสร้างบทบาท “พลังของสตรี” ในชุมชนที่ในการเช่ือมโยงหัตถกรรมปาหนันกับวิถีวัฒนธรรมใน
รูปแบบวิถีมุสลิมมากขึ้น 

- การสร้างโอกาสใหม่ ๆ ของผู้คนในชุมชนผ่านวิถีปาหนัน โดยสามารถ
เช่ือมโยงผู้คนในชุมชนมากขึ้นจากเดิมหัตถกรรมเตยปาหนันซ่ึงมีเฉพาะแต่ในกลุ่มช่างจักสานผู้หญิง 
ปัจจุบันกลุ่มเยาวชน กลุ่มคนรุ่นใหม่ เข้ามาร่วมกิจกรรมในวิถีปาหนันในเชิงสร้างสรรค์ 

   2) มิติด้านเศรษฐกิจ 
   - การสร้างอาชีพใหม่ (new job) ให้กับชุมชนจากการต่อยอดวิถี

ปาหนันผ่านการสร้างสรรค์เศษวัสดุเหลือใช้จากงานหัตถกรรมเตย เพื่อต่อยอดสู่การสร้างโอกาสในเชิง
เศรษฐกิจแก่ชุมชนในอนาคต ซ่ึงสอดคล้องกับตัวช้ีวัดของกระทรวงอุดมศึกษาฯ ด้วยเช่นกัน  

3) มิติด้านสิ่งแวดล้อม      
   - การเช่ือมโยงกับหน่วยงานด้านสิ่ งแวดล้อม ท าให้ เกิดการ

เช่ือมโยงสู่การพัฒนากระบวนการผลิตที่ เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อมมากขึ้น โดยวิสาหกิจชุมชนฯ ได้รับการ
พิจารณาเป็นผู้ผลิตในระดับ G ทองแดง  

รวมทั้งการจัดกิจกรรมส่งเสริมการเรียนรู้ท าให้ผู้คนในชุมชนตระหนักถึงความส าคัญของ
ทรัพยากรเหลือใช้จากเตยมากขึ้นเช่นเดียวกัน 

 

5.2. อภิปรายผล 
 จากผลสรุปในการวิจัย และการจัดท าโครงการสร้างสรรค์สามารถสรุปเป็นข้อค้นพบใน 2 

ประเด็นหลัก ดังน้ี 

5.2.1 ข้อค้นพบในเชิงปรัชญา  
จากผลสรุปในการวิจัยสะท้อนให้เห็นถึงข้อค้นพบที่เกี่ยวข้องความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับ

เตยอันเป็นต้นทางแห่งภูมิปัญญา หรือถือได้ว่าต้นเตยเป็นต้นไม้แห่งวัฒนธรรมก็ว่าได้จนท าให้มนุษย์
สามารถสร้างวัฒนธรรมเตยขึ้นมาได้อย่างต่อเน่ืองนับพันปี ในชุมชนบ้านดุหุนแม้บริบทของหัตถกรรม
เตยปาหนันจะปรับเปลี่ยนไปตามการเปลี่ยนแปลงของสังคม เศรษฐกิจ และเทคโนโลยีสารสนเทศ
สมัยใหม่ซ่ึงมีผลกระทบต่อวิถีชีวิตของผู้คนในชุมชน  แต่วิถีปาหนันก็ยังคงด าเนินอยู่ในรูปแบบที่เรียบ
ง่าย และสามารถปรับตัวไปพร้อมกับวิถีชี วิตของผู้คนในสังคม และเศรษฐกิจยุคใหม่  รวมทั้ ง
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วิกฤตการณ์ต่างๆ ที่เกิดขึ้นโดยไม่คาดคิด ซ่ึงผู้คนก็สามารถรับมือกับวิกฤตเหล่าน้ันภายใต้การด าเนินชีวิต
ตามหลักค าสอนของศาสนาอิสลาม 

 
 “วิถีปาหนัน” มิใช่เพียงแค่การต่อลมหายใจแห่งมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม หรือการ

อนุรักษ์เพื่อให้งานหัตถกรรมเตยคงอยู่เท่าน้ัน แต่วิถีปาหนันสร้างให้เห็นบทบาท “พลังของสตรี” ใน
ชุมชนที่เป็นช่างสานในการเชื่อมโยงหัตถกรรมปาหนันกับวิถีวัฒนธรรมในรูปแบบวิถีมุสลิมได้อย่าง
กลมกลืน วิถีปาหนันยังเปรียบเสมือนวิถีที่เป็นสัญญะที่ “สร้างขวัญ และก าลังใจ” แก่ช่างจักสาน 
และสร้างโอกาสผู้คนในชุมชนเสมอมา วิถีปาหนันเป็นทั้งตัวแทนแห่ง “รอยยิ้ม” อันเปี่ยมด้วย 
“ความสุข” ที่หล่อหลอมจิตใจของผู้คนในชุมชน อีกทั้งยังเป็นทั้งตัวเชื่อมความสัมพันธ์ที่ดีของ
ผู้คนในชมุชนตามรปูแบบวถิีมุสลิมมากขึ้น ซึ่งจะท าให้เกิดการขับเคลื่อน “วิถี” ในเชิงสร้างสรค์ 
อันน าไปสู่การมชีวีติภายใต ้“วิถีปาหนัน” อย่างมีความหมาย โดยสรุปตามแผนภาพ ดังแผนภาพที่ 
33 – 34 ดังน้ี  

 
 

 
 

แผนภาพที ่32 แสดงข้อค้นพบเชิงปรัชญาในการศึกษาวิถีปาหนัน ชุมชนบ้านดุหุน จ.ตรัง (1) 
(แผนภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, 2 ตุลาคม 2565) 
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แผนภาพที ่33 แสดงข้อค้นพบเชิงปรัชญาในการศึกษาวิถีปาหนัน ชุมชนบ้านดุหุน จ.ตรัง (2) 
(แผนภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, 2 ตุลาคม 2565) 
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5.2.2 ข้อค้นพบในเชิงกระบวนการสร้างสรรค์  
จากการศึกษาวิจัยคร้ังน้ีที่ให้ความส าคัญกับการทบทวนวรรณกรรม เอกสารที่เกี่ยวข้องต่างๆ 

การศึกษาข้อมูลเชิงลึกของชุมชน พร้อมการจัดท าโครงการสร้างสรรค์ท าให้เกิดข้อค้นพบอีกอย่างที่
น่าสนใจ  การสร้างสรรค์นวัตกรรมแก่วิถีปาหนันคร้ังน้ี มิใช่การมุ่งพัฒนาเคร่ืองมือ หรือเคร่ืองจักรเชิง
นวัตกรรมที่อ านวยความสะดวกแก่งานหัตถกรรมเท่าน้ัน การสร้างสรรค์ผ่านโปรแกรมด้วยการจัด
กิจกรรมต่าง ๆ ที่ให้ความส าคัญกับการมีส่วนร่วมของผู้คน การสร้างเครือข่ายสร้างสรรค์เพิ่มเติม 
รวมทั้งการศึกษาค้นคว้า ทดลอง ออกแบบ พัฒนาด้วยวิธีการใหม่ ๆ ภายในหัตถกรรม และภูมิปัญญา
ของวิถีปาหนันด้วยการร่วมมือกับผู้คน นักออกแบบ SMEs และหน่วยงานต่างๆ น้ัน สะท้อนให้เห็นถึง
การพัฒนาเชิงนวัตกรรมให้กับวิถีปาหนันของชุมชนได้มากย่ิงขึ้น อีกทั้งยังเป็นการสร้างความสัมพันธ์
ระหว่างผู้คนภายใต้วิถีวัฒนธรรมในรูปแบบใหม่ได้อีกด้วย  ดังน้ัน วิถีปาหนัน จะสามารถพัฒนาและ
ขั บ เค ลื่ อน ไป ใน เชิ งน วัต ก ร รม ส ร้ า งส ร ร ค์ ไ ด้ น้ั น  ต้ องอ า ศั ย ร ะ บ บ  “ก า ร เ ช่ื อม โย ง” 
(Interconnectedness)  โดยสามารถสร้างเป็นแนวคิดการสร้างวิถีหัตถกรรมในเชิงสร้างสวรรค์  
ภายใต้แนวคิดใหม่ “ชุมชน – เช่ือมโยง” (community – connected) ส าหรับเป็นโมเดลในการ
พัฒนาวิถีหัตถกรรมชุมชน และชุมชนต่างๆ  โดยรายละเอียด ดังน้ี 

  1) ความส าคญัของระบบ “การเชื่อมโยง” (Interconnectedness) ใน
รูปแบบแนวคิด  “ชุมชน – เชื่อมโยง” (community - connected) เป็นการให้ความส าคัญกับ
การเช่ือมโยงด้วยวิธีการต่างๆ เพื่อให้เกิดการขับเคลื่อนในเชิงนวัตรรมภายใต้พื้นฐานการให้
ความส าคัญกับวิถีวัฒนธรรมของชุมชน การเช่ือมโยงให้เกิดการพัฒนานวัตกรรมเพียงอย่างเดียว หรือ
การพัฒนาในมิติใดมิติหน่ึงอาจไม่เพียงพอต่อการสร้างสรรค์วัฒนธรรม  แต่การเช่ือมโยงให้เกิดการ
พัฒนานวัตกรรมที่ค านึงถึงการใช้การออกแบบและความคิดสร้างสรรค์ควบคู่ไปด้วยกันจะเป็นการ
ส่งเสริมให้การพัฒนานวัตกรรมน้ันๆ มีคุณค่าและสามารถสร้างมูลค่าเพิ่มได้มากย่ิงขึ้น ดังน้ัน การ
ขับเคลื่อนชุมชนในเชิงนวัตกรรมจะต้องเน้นในเรื่องของการท าสิ่งใหม่ที่ ต้องใช้ความรู้และความคิด
สร้างสรรค์เป็นหลักการพื้นฐาน โดยเน้นการสร้างความเช่ือมโยงด้วยวิธีการต่าง ๆ ทั้ งภายในและ
ภายนอกชุมชนเพื่อให้เกิดผลลัพท์ (outcome) ที่สามารถกลับมาสร้างประโยชน์แก่ชุมชนอย่างย่ังยืน  

  2) กลยุทธ์ในการเชื่อมโยง “ชุมชน – เชื่อมโยง” สู่การสร้างวิถี
วัฒนธรรมเชิงนวัตกรรมสร้างสรรค์ ให้ความส าคัญกับการเช่ือมโยง 3 ส่วน คือ ชุมชนเช่ือมโยงกับวิถี 
ภูมิปัญญา และเร่ืองราวของชุมชน การเช่ือมโยงกับผู้อ่ืน  รวมทั้งการหันกลับมาเช่ือมโยงกับผู้คน
ภายในชุมชนด้วยกันเองเพื่อให้เกิดการสร้างความสัมพันธ์และสร้างสรรค์สิ่งใหม่อย่างมีคุณค่า ดังน้ี 

   (1) การเชื่อมโยงกับวิถีชีวิต วัฒนธรรม ภูมิปัญญา และ
เรื่องราว ในชุมชน  (way of life,  wisdom & community story) การมุ่ งเน้นพัฒนางาน
หัตถกรรมในรูปแบบใหม่ในเชิงพาณิชย์เป็นสิ่งที่ชุมชนหลายแห่งมักได้รับการส่งเสริมอย่างเสริม แต่
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การออกแบบสร้างสรรค์และพัฒนาอย่างมีคุณค่าน้ันสามารถหยิบยกด้วยการเช่ือมโยงวิถีชีวิต วิถี
วัฒนธรรม รวมทั้งเรื่องราวต่างๆ ของชุมชนในมิติต่างๆ  ทั้งในการด้านที่มาของชุมชน ความเช่ือที่เคย
มีในอดีต วิถีทางศาสนา เช่น วิถีมุสลิม รวมทั้งภูมิทัศน์ที่โดดเด่นจนสามารถสร้างเป็นอัตลักษณ์มา
ประยุกต์โดยสร้างเรื่องราวอันน าไปสู่การสร้างสรรค์นวัตกรรมได้อย่างมีคุณค่ามากขึ้น 

 
   (2) การเชื่อมโยงกับผู้คน/องค์กร หรือหน่วยงาน เครือข่าย

ภายนอก (outsiders - networking) การเช่ือมโยงกับผู้คน/องค์กร หรือหน่วยงานเป็นวิถีการ
พัฒนาในรูปใหม่ที่จะช่วยยกระดับวิถีและมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม  ชุมชนสามารถเช่ือมโยงกับ
ผู้คนไม่ว่าจะเป็นนักออกแบบ ผู้ประกอบการต่างๆ  ด้วยการร่วมการพัฒนางานร่วมกัน หรือการน า
วัตถุดิบของแต่ละฝ่ายมาพัฒนาเป็นผลงานในรูปแบบใหม่ ในโลกปัจจุบันไม่ว่าจะเป็นชุมชนหรือ
ผู้ประกอบการให้ความส าคัญในการเช่ือมโยงความสัมพันธ์ระหว่างกันมากขึ้นเพื่อสร้างโอกาสในการ
พัฒนานวัตกรรม การท างานร่วมกันในรูปแบบเครือข่าย ผ่านความร่วมมือกัน (collaboration หรือ 
collab) ซ่ึงเป็นความร่วมมือระหว่างแบรนด์ท าให้เกิดการพัฒนาสินค้าที่มีการออกแบบที่มีความ
แตกต่างจากเดิม สร้างความแปลกใหม่ที่แฝงด้วยความคิดสร้างสรรค์ และสร้างมูลค่าเพิ่มได้ บางคร้ัง
ในการร่วมมือกันอย่างในรูปแบบ co – branding ระหว่างชุมชนกับชุมชน ชุมชนกับนักออกแบบ 
ชุมชนกับ SMEs อย่างเป็นรูปธรรมสามารถสร้างให้เกิดการขับเคลื่อนทางสังคม และเศรษฐกิจได้
ชัดเจนมากขึ้น ขณะเดียวกันการเช่ือมโยงระหว่างด้วยกันมิใช่เพียงแค่การพัฒนาสินค้าในเชิง
นวัตกรรมกรรมร่วมกันเท่าน้ัน การร่วมมือกันในด้านการเผยแพร่ประชาสัมพันธ์ของแต่ละฝ่าย ไม่ว่า
จะเป็นการประชาสัมพันธ์ผ่าน plateform ในช่องทางออนไลน์ของแต่ละฝ่ายท าให้เกิดการสร้าง
เน้ือหา เรื่องราวของสินค้า และบริการ ในรูปแบบใหม่ที่สร้างความดึงดูดใจแก่ผู้ซ้ือของแต่ละฝ่าย ซ่ึง
สามารถสร้างโอกาสในเชิงเศรษฐกิจมากขึ้น 

 ในส่วนการเช่ือมโยงกับรัฐ หรือเอกชนผ่านหน่วยงานหรือองค์กรต่างๆ ที่ให้กับ
สนับสนุนชุมชน นอกจากการส่งเสริมในการสร้างการรับรู้และขับเคลื่อนในเชิงวัฒนธรรมกับชุมชน 
เช่น การส่งเสริมของกระทรวงวัฒนธรรม การส่งเสริมการพัฒนาการผลิตงานหัตถกรรม เช่น 
กระทรวงอุตสาหกรรม การส่งเสริมช่องทางใหม่ๆ ทางเศรษฐกิจให้กับสินค้าเชิงวัฒนธรรม เช่น 
กระทรวงพาณิชย์ เป็นการสร้างโอกาสให้กับชุมชนในมิติต่างๆ การสร้างให้เกิดการเข้าถึงการใช้บริการ
ให้กับชุมชนผ่านวิธีการต่างๆ อย่างเหมาะสมเป็นสิ่งที่หน่วยงานต่างๆ ควรให้ความส าคัญซ่ึงจะท าให้
เกิดการเช่ือมโยงและสร้างความสัมพันธ์ที่ดีระหว่างชุมชนกับหน่วยงาน ในส่วนการพัฒนานวัตกรรม
ซ่ึงเป็นสิ่งส าคัญแต่ใช้ต้นทุนหรืองบประมาณที่ค่อนข้างสูง ซ่ึงเป็นอุปสรรคอย่างหน่ึงของชุมชน แต่การ
สร้างช่องทางการรับรู้ การให้ข้อมูลที่เป็นประโยชน์ และการให้ชุมชนสามารถเข้าถึงการใช้บริการของ
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หน่วยงานนวัตกรรม อาทิ การใช้ช่องทางผ่านการวิจัยในภาคการศึกษาก็จะเป็นแนวทางหน่ึงในการ
ขับเคลื่อนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมในรูปแบบเชิงนวัตกรรมได้มากขึ้น  

   (3) การเชื่อมโยงกับผู้คนภายในชุมชน (community members) 
การหันกลับมาเช่ือมโยงกับผู้คนในชุมชน โดยสร้างโอกาสให้ผู้คนอ่ืนๆ มาร่วมในกิจกรรมของงาน
หัตถกรรรม เช่น การเปิดโอกาสให้ผู้สนใจมาเรียนรู้งานหัตถกรรมเพื่อสร้างอาชีพ การเปิดโอกาสให้
เยาวชน และคนรุ่นใหม่มาร่วมกิจกรรมในรูปแบบใหม่ๆ ที่ไม่จ าเป็นต้องท างานในรูปแบบการจักสาน
เท่าน้ัน การเห็นคุณค่าของผู้ด้อยโอกาสให้มาร่วมกิจกรรม  ซ่ึงนอกจากจะสร้างท าให้เกิดการต่อยอด
ในการสร้างสรรค์ผลงานแล้ว ยังท าสร้างให้เกิดเครือข่ายของวิถีที่กว้างขึ้นซ่ึงท าให้ความเช่ือมโยงใน
รูปแบบความสัมพันธ์ภายในของผู้คนอย่างมีคุณค่า และมีผลต่อเน่ืองทั้งในเชิงการแก้ปัญหา เช่น เป็น
ส่วนหน่ึงที่ช่วยการลดปัญหาการว่างงาน  การลดการย้ายออกนอกพื้นที่ การสร้างให้ผู้คนตระหนักถึง
การพัฒนาภายในชุมชนร่วมกัน อย่างน าไปสู่การสานต่อในวิถีที่สร้างสรรค์อย่างย่ังยืนต่อไป  

  แนวคิดการสร้างวิถีหัตถกรรมในเชิงสร้างสวรรค์ ภายใต้แนวคิดใหม่  “ชุมชน – 
เช่ือมโยง” (Community - Connected) สรุปเป็นแผนภาพ  ดังน้ี 
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แผนภาพที่ 34 แสดงแนวคิดการสร้างวิถีหัตถกรรมในเชิงสร้างสวรรค์ ภายใต้แนวคิดใหม่ “ชุมชน – เช่ือมโยง” 
 (Community - Connected) 

(แผนภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, 5 ตุลาคม 2565) 
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 เมื่อชุมชนมมีการใช้ระบบการเช่ือมโยงทั้ง 3 ส่วน คือ การเช่ือมโยงกับวิถีชีวิต วิถี
วัฒนธรรม และเร่ืองราวของชุมชน การเช่ือมโยงกับผู้อ่ืนและหน่วยงานเครือข่าย  รวมทั้งการหัน
กลับมาเช่ือมโยงกับผู้คนภายในชุมชนด้วยกันเอง จะท าให้เกิดระบบ ecosystem ในรูปแบบที่เรียบ
ง่าย น่ันคือ เมื่อชุมชนสร้างการเช่ือมโยงก็จะท าให้เกิดการสร้างความสัมพันธ์และสร้างสรรค์สิ่งใหม่
ตามมา และสุดท้ายผลลัพธ์ก็จะเช่ือมโยงกลับมาที่ชุมชนอีกรอบ ระบบแนวคิดชุมชน - เช่ือมโยงจึง
สามารถน าไปสู่วิถีการพัฒนาเชิงสร้างสรรค์และสร้างความย่ังยืนให้กับชุมชนต่อไป  โดยสามารถสรุป
นิยามได้ดังน้ี 

 community - connected (ชุมชน - เชื่อมโยง) หมายถึง แนวคิดในการสร้างวิธี 
หรือแนวทางในการขับเคลื่อนชุมชนด้วยการใช้กลยุทธ์การเช่ือมโยงด้วยวิธีการต่าง ๆ เพื่อให้ชุมชน
หรือพื้นที่ น้ัน ๆ เกิดการพัฒนาในเชิงนวัตรรมสร้างสรรค์ภายใต้พื้นฐานการให้ความส าคัญกับวิถี
วัฒนธรรมของชุมชน แนวคิดชุมชน - เช่ือมโยงที่ดีมิได้เน้นการเช่ือมโยงกับภายนอกชุมชนเท่าน้ัน แต่
มีกลยุทธ์ด้วยการเช่ือมโยงกับวิถีชีวิต วัฒนธรรม ภูมิปัญญา ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเช่ือ และ
เรื่องราวในชุมชน การเช่ือมโยงกับบุคคลหรือหน่วยงานภายนอกชุมชน รวมทั้งการหวนกลับมาให้
ความส าคัญด้วยเช่ือมโยงกับผู้คนหรือสมาชิกภายในชุมชน เพื่อให้เกิดการสร้างรูปแบบความสัมพันธ์
ในการเช่ือมโยง (interconnectedness) อย่างมีระบบที่ดี และสะท้อนประโยชน์กลับมายังชุมชน   

 interconnectedness หมายถึง การเช่ือมต่อ การเช่ือมโยงระหว่างกันที่ท าให้เกิด
ความสัมพันธ์หรือความเกี่ยวข้องกันในการกระท าสิ่งใดสิ่งหน่ึงต้ังแต่ระดับบุคคล สังคม ประเทศ และ
ระหว่างประเทศ ในแง่ของการสร้างความเช่ือมโยงในเชิงวัฒนธรรมอย่างสร้างสรรค์น้ัน การเช่ือมโยง
ให้เกิดการพัฒนาในมิติใดมิติหน่ึงอาจไม่เพียงพอต่อการสร้างสรรค์วัฒนธรรมในเชิงนวัตกรรม  แต่การ
เช่ือมโยงให้เกิดการพัฒนานวัตกรรมของชุมชนที่ค านึงถึงการใช้การออกแบบและความคิดสร้างสรรค์
ควบคู่ไปด้วยกันจะเป็นการส่งเสริมให้การพัฒนานวัตกรรมน้ัน ๆ มีคุณค่าและสามารถสร้างมูลค่าเพิ่ม
ได้มากย่ิงขึ้น  

 creative design innovation  หมายถึง การสร้างสรรค์เชิงนวัตกรรมซ่ึงเป็นการ
สร้างสรรค์โดยบูรณาการร่วมกับมิติอ่ืน ๆ นอกเหนือจากการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบปกติ เช่น 
การพัฒนาหัตถกรรมเชิงนวัตกรรมสร้างสรรค์ซ่ึงมิได้มองมิติเพียงแค่การพัฒนารูปแบบผลงานเพียง
อย่างเดียว แต่เป็นการบูรณาการศาสตร์ต่าง ๆ นอกเหนือจากการออกแบบ หรือการบูรณาการในการ
พัฒนาร่วมกับบุคคลหรือหน่วยงานภายนอกนอกเหนือจากการพัฒนาสินค้า การใช้แนวคิด ชุมชน - 
เช่ือมโยง ซ่ึงเน้นการเช่ือมโยงมิติอ่ืน ๆ ก็ถือเป็นแนวทางหน่ึงที่ส าคัญในการสร้างสรรค์เชิงนวัตกรรม
จนสามารถสร้างให้เกิดผลลัพธ์ ซ่ึงเป็นโครงการ หรือผลงานนวัตกรรมสร้างสรรค์ ซ่ึงนวัตกรรม
สร้างสรรค์ที่ดีน้ันควรเกิดประโยชน์แก่สังคมในองค์รวม  
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แผนภาพที ่35 แสดงระบบการเช่ือมโยง “ชุมชน – เช่ือมโยง สู่ชุมชน” 
    (แผนภาพโดย สราวุธ กล่ินสุวรรณ, 5 ตุลาคม 2565) 

 

5.3 ข้อเสนอแนะ  
การศึกษาวิถีหัตถกรรมเตยปาหนันท าให้เห็นว่าหัตถรรมเตยปาหนันซ่ึงเป็นมรดกภูมิปัญญา

ทางวัฒนธรรม (Intangible Cultural Heritage: ICH) เป็นส่วนหน่ึงที่ส าคัญอันเป้นภาพรวมของวิถี
ปาหนัน โดยสามารถสร้างระบบวิถีที่สัมพันธ์กับวิถีชีวิต และวัฒนธรรมของชุมชนมาอย่างยาวนาน 
จากการวิจัยคร้ัวน้ีถึงแม้วิถีปาหนันจะได้รับการพัฒนาในรูปแบบเชิงนวัตกรม แต่การสร้างสรรค์เชิง
สร้างสรรค์ให้กับชุมชนก็ควรได้รับการออกแบบและพัฒนาสร้างสรรค์อย่างต่อเน่ือง และควรได้รับการ
พัฒนา ส่งเส ริม และสร้างคุณ ค่าต่อไปในอนาคต ซ่ึงแนวทางในการพัฒนาเพื่ อความ ย่ังยืน 
(Sustainable Development Goals : SDGs) เป็นหลักแนวคิดที่ใช้ในระดับสากล ประเทศไทยเป็น
ประเทศหน่ึงที่ได้น าหลักการน้ีมาใช้ในการพัฒนาและขับเคลื่อนประเทศ  

การส่งเสริมในการวิจัยที่มุ่งเฉพาะการพัฒนาเฉพาะมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมเพียงมิติ
เดียวอาจจะไม่เพียงพอส าหรับยุคปัจจุบัน มุมมองแบบองค์รวมที่ครอบคลุมทุกมิติ ด้วยแนวคิด SDGs 
จะเป็นแนวทางหน่ึงที่สามารถยกระดับคุณค่ามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมได้มากขึ้น ซ่ึงการพัฒนา
อย่างย่ังยืนให้บรรลุผลได้น้ัน สิ่งส าคัญคือต้องประสานองค์ประกอบหลักสามประการ คือ มิติทาง
สังคม มิติทางเศรษฐกิจ และมิติทางสิ่งแวดล้อม พร้อมทั้งการบูรณาการด้วยแนวคิด “ชุมชน – 
เช่ือมโยง” (community -connected) เพื่อสร้างให้ เกิดระบบความสัมพันธ์ในการสร้างความ
เช่ือมโยง (interconnectedness) ที่ดีอันน าไปสู่การสร้างสรรค์เชิงนวัตกรรมตามที่สรุปไว้ดังกล่าว
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ในเบื้องต้นมากขึ้น  จึงขอเสนอแนะแนวทางในการศึกษาวิจ ัยในชุมชนบ้านดุหุน รวมทั้งเป ็น
แนวทางในการประยุกต์ใช้ส าหรับชุมชนอ่ืน ๆ โดยแบ่งออกเป็น 3 ด้าน ดังน้ี  

 5.3.1 การพัฒนาและส่งเสริมวัฒนธรรม และภูมิปัญญาในมิติเชิงสังคม และ
วัฒนธรรม 

 การวางรากฐานเพื่อสร้างความตระหนักถึงความส าคัญของวัฒนธรรม และภูมิปัญญา
หัตถกรรมจักสานควรมีการส่งเสริมความรู้ด้านทรัพยากรเตยแก่ผู้คนในชุมชนโดยเฉพาะแก่ช่างจักสาน
ที่ เป็นคนรุ่นใหม่ และผู้คนอ่ืน ๆ ในชุมชนให้มากขึ้นอย่างต่อเน่ืองในทุก ๆ ปี  เช่น การวิจัยเชิง
ปฏิบัติการด้วยการจัดกิจกรรมต่าง ๆ อาทิ การฝึกอบรมให้ความรู้เกี่ยวกับการพัฒนาศักยภาพของช่าง
สานและผู้คนอ่ืน ๆ ในชุมชนโดยสามารถยกกรณีศึกษาที่ประสบความส าเร็จ (success case) มาเป็น
แบบอย่างเพื่อสร้างแรงบันดาลใจ โดยเช่ือมโยงกับผู้เช่ียวชาญที่เกี่ยวข้องมาให้ความรู้ในมุมมองต่าง ๆ 
เช่น นักออกแบบ นักพัฒนาวัสดุ นักพัฒนานวัตกรรม เป็นต้น  

นอกเหนือจากการสร้างความตระหนักในภูมิปัญญาแล้ว  การจัดกิจกรรมจะเป็นการสร้าง
ศักยภาพให้กับผู้คนในชุมชนทั้งช่างจักสาน เยาวชน และคนยุคใหม่ ให้สามารถต่อยอดโดยเพิ่ม
ศักยภาพของตนเอง สามารถสร้างวิถีชีวิตที่ดีด้วยการส่งเสริมการเรียนรู้อันจะน าไปสู่การสร้างคุณภาพ
ชีวิตที่ดีในอนาคต การเปลี่ยนแปลงน้ีได้สร้างความเช่ือมโยงกับความย่ังยืน สร้างบริบทใหม่ทั้งงาน
หัตถกรรมและช่างฝีมือให้เกิดมีคุณค่ามากขึ้น (Zhan and Walker, 2019) ซ่ึงสอดคล้องกับแนวคิด
การพัฒนาที่ย่ังยืนของสหประชาชาติ ในหัวข้อที่ 4 การส่งเสริมการศึกษาและการส่งเสริมการเรียนรู้
ตลอดชีวิตแก่ทุกคน (Quality Education) นอกจากน้ีการสร้างความตระหนักและความรู้แก่ชุมชน
มากขึ้นน้ัน ยังเป็นการวิธีการหน่ึงที่ช่วยให้เกิดการรักษา และสืบสานหัตถกรรมเตยปาหนันซ่ึงเป็นภูมิ
ปัญญาที่สร้างวิถีวัฒนธรรมอย่างมีคุณค่าสืบไป  และนอกเหนือจากน้ันยังเป็นการเช่ือมโยงไปถึง
ความสัมพันธ์ที่ ดีของผู้คนภายในชุมชนอันเกิดจากการจัดกิจกรรมในเชิงสร้างสรรค์ได้มากย่ิงขึ้น
เช่นเดียวกัน    

5.3.2 การพัฒนาและส่งเสริมวัฒนธรรม และภูมิปัญญาในมิติเชิงเศรษฐกิจ 
 ด้วยบริบทของงานหัตถกรรมที่ได้รับผลกระทบจากการเปลี่ยนแลงทางสังคม และเศรษฐกิจ

สมัยใหม่ การวิจัยเพื่อพัฒนาและสร้างคุณค่าให้กับงานเชิงวัฒนธรรมด้วยวิธีการต่าง ๆ  เช่น การ
ออกแบบใหม่เชิงสร้างสรรค์ (creative design) การเช่ือมโยงที่มาของการออกแบบด้วยศึกษาข้อมูล
เชิงลึกสู่การสร้างอัตลักษณ์ (identity) ของชุมชนที่ชัดเจน  ผ่านเร่ืองราวที่สะท้อนวิถีชีวิต ประเพณี
และวัฒนธรรมของชุมชนเพื่อสร้างความแตกต่างจากพื้นที่อ่ืน ๆ  การส่งเสริมให้เกิดวิถีการเช่ือมโยง
ของชุมชนผ่านการร่วมมือกับแบรนด์สินค้าอ่ืน ๆ ในการพัฒนาร่วมกัน และแม้กระทั่งการวิจัยเพื่อ
ส่งเสริมการตลาด เช่น การเพิ่มช่องทางใหม่ ๆ ในการประชาสัมพันธ์ผลผลิตจากภูมิปัญญาของชุมชน 
การส่งเสริมให้วิสาหกิจชุมชนมีความสามารถในการเช่ือมโยงระบบเทคโนโลยีด้วยการใช้ระบบดิจิทัล
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เป็นเคร่ืองมือในการตลาด (digital marketing) เป็นต้น เพื่อให้เกิดการต่อยอดในเชิงพาณิชย์ซ่ึงจะท า
ให้เกิดผลลัพธ์ในเชิงเศรษฐกิจอย่างสร้างสรรค์ จะเห็นได้ว่าในช่วงไม่กี่ทศวรรษมาน้ี มีการฟื้นตัวของ
งานฝีมือและกระบวนการทางศิลปะ (Fox-Miller, 2017) เน่ืองจากมีตลาดใหม่ ๆ เกิดขึ้น โดยเฉพาะ
ในหมู่ผู้บริโภคในเมืองที่ให้ความส าคัญกับคุณค่าทางจริยธรรม สิ่งแวดล้อม และสังคมวัฒนธรรมต่อ
งานฝีมือ (Wood, 2011) ซ่ึงสอดคล้องกับแนวคิดการพัฒนาที่ย่ังยืนของสหประชาชาติ ในหัวข้อที่ 8 
การส่งเสริมการเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจที่ย่ังยืน (Decent Work and economic growth) ซ่ึงจะ
เป็นแนวทางหน่ึงที่จะช่วยยกระดับคุณค่าทางภูมิปัญญาให้ได้รับการพัฒนาและได้รับการตอบรับใน
เชิงเศรษฐกิจของชุมชนต่อไป      

5.3.3 การพัฒนาและส่งเสริมวัฒนธรรม และภูมิปัญญาในมิติเชิงสิ่งแวดล้อม  
 เตยปาหนันถือเป็นทรัพยากรต้นทางของวัฒนธรรมและภูมิปัญญาในวิถีแห่งเตย การส่งเสริม

ให้ชุมชนเห็นคุณค่าในการใช้ทรัพยากร และสามารถวางแผนการใช้ทรัพยากรเตยอย่างเป็นระบบมาก
ขึ้นจะช่วยให้ช่างจักสานสามารถใช้ทรัพยากรธรรมชาติน้ีอย่างคุ้มค่าและย่ังยืน ดังน้ันการวิจัยที่ให้
ความส าคัญกับแนวคิด BCG model ซ่ึงเป็ นแนวคิดหลั กในพัฒนาเศรษฐกิ จแบบองค์รวม 
ประกอบด้วย  เศรษฐกิจชีวภาพ( Bioeconomy) ระบบเศรษฐกิจชีวภาพ มุ่งเน้นการใช้ทรัพยากร
ชีวภาพเพื่อสร้างมูลค่าเพิ่ม โดยเน้นการพัฒนาเป็นผลิตภัณฑ์มูลค่าสูง เช่ือมโยงกับ เศรษฐกิจ
หมุนเวียน (Circular Economy) ค านึงถึงการน าวัสดุต่าง ๆ กลับมาใช้ประโยชน์ให้มากที่สุด และทั้ง 
2 เศรษฐกิจน้ี อยู่ภายใต้เศรษฐกิจสีเขียว (Green Economy) ซ่ึงเป็นการพัฒนาเศรษฐกิจที่ไม่ได้
มุ่งเน้นเพียงการพัฒนาเศรษฐกิจเท่าน้ัน แต่ต้องพัฒนาควบคู่ไปกับการพัฒนาสังคมและการรักษา
สิ่งแวดล้อมได้อย่างสมดุลให้เกิดความมั่นคงและย่ังยืนไปพร้อมกัน  ดังน้ันในการพัฒนาในมิติเชิง
สิ่งแวดล้อมของวิถีหัตถกรรมเตยปาหนัน ถึงแม้ว่าชุมชนจะได้รับการพัฒนาในระดับเบื้องต้นจากการ
ได้รับค าปรึกษาจากทีมให้ค าปรึกษาของกรมส่งเสริมคุณภาพสิ่งแวดล้อม และได้รับเคร่ืองหมายรับรอง 
G ทองแดงแล้วก็ตาม ก็ควรมีการพัฒนาอย่างต่อเน่ือง และให้มีประสิทธิภาพเพิ่มขึ้น เช่น การสร้าง
ระบบบ าบัดน้ าเสีย หรือการบริหารจัดการการใช้น้ าอย่างมีระบบอย่างคุ้มค่า โดยสามารถวิจัยลักษณะ
บูรณาการร่วมระหว่างหน่วยงานด้วย เช่น ผู้วิจัยในสถาบันการศึกษา ร่วมมือกับหน่วยงานด้านการ
พัฒนาชุมชน และหน่วยงานด้านสิ่งแวดสิ่งแวดล้อม เป็นต้น หรือแม้กระทั่งการศึกษาวิจัยเชิงลึกใน
การค้นหาวิธีการในการย้อมสีจากวัตถุดิบธรรมชาติภายในชุมชนนอกจากจะช่วยลดปัญหาด้าน
สิ่งแวดล้อมจะเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์แนวใหม่ในการสร้างคุณค่าของงานหัตถกรรมที่ให้
ความส าคัญกับสิ่งแวดล้อมมากย่ิงขึ้นด้วย 

 



  366 

นอกจากน้ี ควรสร้างให้ ชุมชนมีการบูรณาการในการพัฒนาร่วมกับกับหน่วยงานด้าน
สิ่งแวดล้อมมากขึ้น ถึงแม้ ว่าชุมชนจะสามารถใช้ทรัพยากรเตยที่มีอยู่ในชุมชนได้ แต่การให้
ความส าคัญกับการปลูกทดแทนถือเป็นสิ่งส าคัญที่ควรสร้างความตระหนักในวิถีหัตถกรรมมากขึ้น โดย
จะสร้างแนวทางในการบริหารจัดการทรัพยากรได้อย่างมีระบบ การวิจัยเพื่อให้เกิดการสร้างระบบการ
ปลูกทดแทนสามารถเริ่มจากการส ารวจทรัพยากรเตยในภาพรวม การก าหนดการใช้พื้นที่สาธารณะ
โดยสร้างเป็นพื้นที่ต้นแบบในการปลูกเตยทดแทนโดยท างานเช่ือมโยงกับหน่วยงานที่เกี่ยวข้องเช่น 
ส านักงานป่าเชนเลนซ่ึงมีหน้าที่ดูแลทรัพยากรร่วมกับชุมชน โดยความร่วมมือเกี่ยวกับแนวทางในการ
ท างานร่วมกันระหว่างหน่วยงานกับชุมชน ในกรณีที่ชุมชนมีพื้นที่เกษตรของตนเองก็ควรมีการวิจัยที่
ส่งเสริมให้เกิดการปลูกทดแทนอย่างเป็นรูปธรรมด้วยเช่นกัน  

นอกจากน้ีการท าหัตถกรรมปาหนันซ่ึงมีเศษวัสดุเหลือใช้คือเส้นตอกที่ถูกตัดออกทุกคร้ังราว 5 
– 20 % ต่อช้ินงาน  ถึงแม้ในงานวิจัยจะมีการพัฒนาในรูปแบบวัสดุใหม่เชิงสร้างสรรค์ แต่การพัฒนา
เศษวัสดุให้เกิดการใช้อย่างคุ้มค่าตามแนวคิด Circular Economy (CE) หน่ึงในแนวคิดส าคัญของ 
BCG model อย่างต่อเน่ือง เช่น การเพิ่มประสิทธิภาพของวัสดุ การสร้างวัสดุแนวใหม่ด้วยวิธีการที่
หลากหลายเชิงนวัตกรรมโดยการส่งเสริมให้ชุมชนเช่ือมโยงในการวิจัยร่วมกับหน่วยงานต่าง ๆ ที่
บริการด้านการพัฒนานวัตกรรมจะช่วยสร้างความหลากหลายให้กับการใช้งานจากเศษวัสดุเหลือใช้ใน
วงกว้าง และเพิ่มเครือข่ายในการท างานนวัตกรรมภายในชุมชนมากย่ิงขึ้น ซ่ึงหากมองในภาพรวมถือ
เป็นการส่งเสริมให้ช่างจักสานและแม้กระทั่งการเช่ือมโยงวิถีให้เข้าถึงผู้คนในชุมชนในกลุ่มต่าง ๆ 
รวมทั้งเยาวชนและคนรุ่นใหม่เห็นความส าคัญในการใช้ทรัพยากรส าหรับภูมิปัญญาท้องถิ่นที่สัมพันธ์
กับสิ่งแวดล้อมในชุมชน และอยู่ร่วมกันภายใต้การใช้ทรัพยากรเตยอย่างย่ังยืน ดังน้ันการอนุรักษ์และ
การจัดการทรัพยากรธรรมชาติอย่างย่ังยืนจึงต้องอาศัยการมีส่วนร่วมของผู้มีส่วนได้ส่วนเสียทั้งหมด 
รวมถึงชุมชนท้องถิ่น (Gosling et al., 2017) นอกจากน้ีในภาคงานหัตถกรรมจึงจ าเป็นต้องมุ่งเน้นที่
นวัตกรรมสี เขี ยว (green innovation) เป็นการน า เทคโนโลยีการผลิ ตและอุปกรณ์ มาใช้ใน
กระบวนการผลิตเชิงฝีมือ โดยเน้นย้ าถึงความจ าเป็นในการรวมแง่มุมของกฎระเบียบด้านสิ่งแวดล้อม
เพื่อเปลี่ยนไปสู่การเป็นช่างฝีมือที่ เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม เศรษฐกิจ (Feng & Chen, 2018) ซ่ึง
สอดคล้องกับแนวคิดการพัฒนาที่ย่ังยืนของสหประชาชาติ ในหัวข้อที่ 12 การผลิตและการบริโภคที่มี
ความรับผิดชอบ (Responsible consumption and production) และหัวข้อที่ 15 การส่งเสริมการ
ใช้ประโยชน์ที่ย่ังยืนของระบบนิเวศบนบก (Life on land) 

ในการวิจัยต่อเน่ืองสามารถด าเนินการให้เกิดประสบผลส าเร็จน้ันนอกจากจะเป็นการส่งเสริม
วิถีหัตถกรรมเตยของชุมชนให้สอดคล้องกับแนวทางการพัฒนาด้านสิ่งแวดล้อมยังเป็นการส่งเสริมให้
เกิดการสร้างสรรค์งานออกแบบใหม่  ๆ สู่การสร้างวิถีหัตถกรรมแนวใหม่โดยสามารถสร้างงานให้กับ
ผู้คนในชุมชน และสร้างเศรษฐกิจในชุมชนภายใต้แนวคิด BCG model อย่างเป็นรูปธรรม ซ่ึงยัง
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สอดคล้องกับกลยุทธ์การพัฒนา ตามร่างแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 13 (พ.ศ. 
2566 – 2570) ในหมุดหมายที่ 10 ไทยมีเศรษฐกิจหมุนเวียนและสังคมคาร์บอนต่ า กลยุทธ์ที่ 5 การ
ปรับพฤติกรรมทางเศรษฐกิจและการด ารงชีพเข้าสู่วิถีใหม่อย่างย่ังยืน กลยุทธ์ย่อยที่ 5.6 ส่งเสริมการ
ใช้ภูมิปัญญา วัฒนธรรมท้องถิ่นตามแนวคิดเศรษฐกิจหมุนเวียน โดยส่งเสริมการใช้ทรัพยากรให้เกิด
ประโยชน์สูงสุดในระดับชุมชน สนับสนุนการน าภูมิปัญญามาต่อยอดการพัฒนาสินค้าและบริการจาก
นวัตกรรม ความคิดสร้างสรรค์ และยึดการพึ่งพาตนเองเป็นส าคัญ ฟื้นฟู พัฒนา ถ่ายทอดองค์ความรู้
ให้คนในสังคมได้รับรู้ เกิดความเข้าใจ ตระหนักในคุณค่า คุณประโยชน์ และรักษาภูมิปัญญาและ
วัฒนธรรมของชุมชน (.) 
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วิถีปาหนันในเชิงนิเวศวฒันธรรมของชุมชนบ้านดุหุน จ.ตรัง 
 

สราวุธ กลิ่นสุวรรณ  
มิถุนายน 2565 

 
การเข้าใจถึงพื้นที่  การอยู่ร่วมกันกับสิ่งแวดล้อม การใช้ประโยชน์จากสิ่งแวดล้อมโดยให้

ความส าคัญกับวิถีวัฒนธรรมควบคู่ไปกับพื้นฐานในระบบนิเวศของพื้นที่ ถือเป็นหัวใจหลักของนิเวศ
วัฒนธรรมอันน าไปสู่การพัฒนาที่ย่ังยืนของชุมชน วิถีปาหนัน หรือวิถีชีวิตที่เกี่ยวข้องกับวิถีวัฒนธรรม
เตยปาหนัน นอกจากการเข้าใจถึงหัตถกรรมเตยปาหนันซ่ึงมีภูมิปัญญาสืบสานต่อกันมาจนสร้าง
วัฒนธรรมเตย การเข้าใจถึงการใช้ทรัพยากรต้นทาง คือ “เตยปาหนัน” ที่สัมพันธ์กับวิถี ชีวิต 
วัฒนธรรมท้องถิ่น สามารถสื่อให้เห็นถึงการอยู่ร่วมกัน การพึ่งพาอาศัยระหว่างช่างจักสาน ซ่ึงเป็น
ผู้คนในชุมชนกับเตยปาหนันซ่ึงอยู่ในระบบนิเวศของชุมชนได้มากขึ้น การศึกษาวิถีปาหนันในเชิงนิเวศ
วัฒนธรรมของชุมชนบ้านดุหุน จ.ตรัง เป็นการสัมภาษณ์ช่างสานเตยปาหนัน จ านวน 12 คน ผ่านการ
ใช้เคร่ืองมือวิจัยแบบเชิงลึก (in – dept interview) ซ่ึงผ่านการพิจารณาจากคณะกรรมการจริยธรรม
การวิจัยในมนุษย์ของมหาวิทยาลัยศิลปากรเรียบร้อยแล้ว สรุปผลการศึกษา เป็นประเด็นและข้อสรุป 
ดังน้ี 

1. ความส าคัญเกี่ยวกับทรัพยากรเตยในชุมชน และวิถีการตัดเตยของช่างสาน รวมทั้ง
การจัดท าฐานข้อมูลเกี่ยวกับการใช้ทรัพยากรเตยของชุมชน 
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ที ่ ประเดน็ ข้อสรุป 
1.1 ค ว า ม จ า เป็ น ใน ก า รคั ด เลื อ ก

ทรัพยากรเตย และศักยภาพในการ
ตัดเตยของช่างจักสานในชุมชน 

ช่างจักสานในชุมชนไม่ว่าจะเป็นช่างรุ่นเก่า และช่างรุ่นใหม่ล้วนมี
ความสามารถในการคัดเลือกใบเตยที่ เหมาะสมในการใช้งาน 
และควรมีความสามารถในการตัดเตยทุกคน อีกทั้งความสามารถ
ในการตัดเตย และทักษะในการหาเตยถือว่ามีความจ าเป็น
ส าหรับช่างสานทุกคน 

1.2 แหล่งทรัพยากรเตยปาหนันในป่า
ชุมชน 
 
 
 
  

หัตถกรรมเตยปาหนันของชุมชนบ้านดุหุน มีการใช้แหล่ ง
ทรัพยากรเตยปาหนันในป่าชุมชนของต าบลบ่อหิน โดยแหล่งเตย
ที่ช่างจักสานไปตัดเตยเพื่อน ามาใช้งานมี 2 ส่วนหลัก คือ 
       ส่วนที่ 1 บริเวณป่าติดหาดด้านหน้าชายหาดหัวหิน โดย
ปกติแล้วเตยปาหนันสามารถเจริญเติบโตในพื้นดินทรายของ
ชายหาด โดยจะมีรากที่หย่ังลึกลงในดินเพื่อดูดความช้ืนที่อยู่
ภายใต้ดินทราย ต้นเตยแถบชายหาดสามารถเติบโตปะปนอยู่กับ
ต้นสนได้ 
          ส่วนที่ 2 บริเวณป่าชุมชน (ไม่ติดชายหาด) แถบหมู่บ้าน
ปากคลอง  
มีจ านวนมาก ขึ้นกระจายอยู่ทั่วพื้นที่ พื้นที่ส่วนน้ีมีระยะทางใน
การเดินทางที่ใกล้กว่าในส่วนที่ 1 ช่างสานบางคนมักเลือกไปตัด
เตยใกล้บ้านเรือนของตนเอง  

1.3 ความแตกตา่งทางกายภาพระหว่าง
ต้นเตยปาหนันที่เจริญเติบโตในป่า
ริมชายหาด กับป่าชุมชน 

ในการไปตัดเตยเพื่อการใช้งาน มีการไปตัดต้นเตยทั้งในบริเวณ
แถบชายหาด และต้นเตยที่ขึ้นปนกับต้นไม่อ่ืนในป่า ซ่ึงเตยทั้ง 2 
แหล่ง มีลักษณะของใบเตยที่มีความแตกต่างกัน 
     ต้นเตยที่เจริญเติบโตบริเวณชายหาด :  ใบของเตยจะมีใบ
ความบางกว่า  
     ต้นเตยที่เจริญเติบโตในป่า : ใบจะมีลักษณะที่หนากว่า แต่ก็
มีขนาดสีไม่ต่าง ความยาวเท่า ๆ กับใบที่เติบโตบริเวณชายหาด  
 

1.4 ความแตกตา่งในคุณสมบัติระหว่าง
ใบเตยปาหนันที่เจริญเติบโตในป่า
ริมชายหาด กับป่าชุมชน 
 

1. ต้นเตยที่เจริญเตบิโตบริเวณชายหาดซึ่งส่วนใหญ่อยู่ปะปน
กับป่าสน    เมื่อน ามาแปรรูปจะมีลักษณะของเส้นตอกที่ขาว 
สวยงาม และมันวาว แต่ก็มีข้อเสียคือใบของเตยจะมีความบาง
กว่า เมื่อแปรรูปเป็นเส้นตอกในบางคร้ังอาจจะขาดได้ง่ายใน
ระหว่างการจักสาน แต่ก็ นิยมน ามาใช้งาน (เมื่อแห้งจะขาว 
สะอาด ไม่ค่อยมัน ความมันของเส้นตอกจะน้อย แต่ก็เหมาะแก่
การสาน มีลักษณะน่ิม ถึงแม้จะมีความยืดหนุ่น และความ
แข็งแรงน้อยกว่าต้นเตยในป่าก็ตาม)  
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 2. ต้นเตยที่เจริญเติบโตในป่า ใบจะมีลักษณะที่หนากว่า แต่ก็มี
ขนาดความยาวเท่าๆ กับใบที่เติบโตบริเวณชายหาด ใบเตยในป่า
เมื่อแปรรูปเป็นเส้นตอกจะมีสีที่ เข้มกว่าใบเตยจากบ ริเวณ
ชายหาดเล็กน้อย เส้นตอกจะมีความแข็งแรงมากกว่า เหนียว (มี
ความมันกว่า สีผิวขาวขุ่น ๆ)  

1.6 ก า ร บั น ทึ ก ข้ อ มู ล ใน ก า ร ใ ช้
ทรัพยากรเตยส าหรับการในงานใน
เชิงหัตถกรรม 
 
 

1. ไม่เคยมีการบันทึกแต่เคยมีส ารวจเพื่อท าแผนพัฒนาชุมชน ซ่ึง
มีหน่วยงานภาครัฐเข้ามาส ารวจทรัพยากรเตยในพื้นที่ 
  
2. เน่ืองจากข้อจ ากัดต่างๆ เช่น สภาพแวดล้อมที่ไม่อ านวยความ
สะดวก และปริมาณของต้นเตยที่กระจายตัวในการเจริญเติบโต 
จึงไม่สามารถระบุปริมาณทรัพยากรเตยในชุมชนได้อย่างเป็น
รูปธรรม ในชุมชนจึงยังไม่มีการบันทึกข้อมูลว่าในรอบ 1 สัปดาห์ 
/1 เดือน /3 เดือน มีการตัดเตยในแต่ละแหล่งไปกี่คร้ัง แต่คร้ังละ
ปริมาณเท่าไร แต่เป็นการตัดเพื่อให้เพียงพอแก่การใช้งานและ
เก็บเป็นวัตถุดิบส ารองบางส่วน 
 
3. ยังไม่มีการค านวณปริมาณการการตัดเตยในแต่ละคร้ังอย่าง
เป็นรูปธรรมว่าในแต่ละคร้ังมีการตัดคร้ังละปริมาณเท่าไร 
คงเหลือเท่าไร และช่างจักสานคนไหนที่เดินทางไปตัด (ตัดไปกี่
กอ ในปริมาณกี่ใบ) เพียงแต่ในการเดินทางไปตัดน้ันจะตัดเตย
ตามความต้องการในการใช้งานแต่ละคร้ัง เช่น มีการสั่งซ้ือสินค้า
ล่วงหน้าจึงเดินทางไปตัด บางคร้ังก็ไปตัดเพื่อแปรรูปเป็นวัตถุดิบ
ส ารองในการจักสานไว้ล่วงหน้าอย่างน้อย  1 – 2 เดือน โดยมิได้
จัดท าฐานข้อมูลอย่างเป็นรูปธรรม 

1.7 ช่วงเวลาที่เหมาะสม และในการ
เดินทางไปตัดเตย และการใช้เวลา
ระหว่างการตัดเตยในแต่ละครั้ง 
 
 

1. ช่างสานมี การเดินทางไปตัดเตยในช่วงเช้าไม่ เกิ นเที่ ย ง 
เน่ืองจากช่วงเช้าสภาพอากาศที่ แจ่ม ใส  อากาศไม่ ร้อนนัก 
ประกอบกับการไปตัดเตยต้องใช้เวลาในการส ารวจและการตัด
และขนย้าย ช่วงเช้าจึงเหมาะแก่การเดินทาง รวมทั้งการตัดเตย
ในช่วงเช้าจะได้สภาพของใบเตยที่มีความสด นอกจากน้ีช่างสาน
บางคนยังนิยมเดินทางไป ตัดเตยในช่วงเย็นโดยจะเดินทาง
หลังจากเสร็จภารกิจในครอบครัว 
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2. การใช้เวลาในการตัดเตยแต่ละคร้ังใช้เวลาประมาณ 1 – 2 
ช่ัวโมง และนานที่สุดประมาณ 4 ช่ัวโมง 

1.8 ลั ก ษ ณ ะ พิ เศ ษ ข อ ง ใบ เต ย ที่
เหมาะสมส าหรับน ามาใช้งานใน
การจักสาน 
 
 
 
 

1. ในการเลือกต้นเตยที่เหมาะสมกับการใช้งานจะมีการเลือกจาก
ต้นเตยที่เติบเติบโตในลักษณะเป็นกอ โดยในกอน้ันควรมีใบที่ไม่
อ่อนและไม่แก่จนเกินไป และสังเกตผิวพรรณของใบที่ไม่มีรอย
แตก เป็นต้น 
 
2. ช่างสานบางคนจะเลือกใบที่มีหนามจ านวนน้อยเพื่อความ
สะดวกในการตัดและขนย้าย  

1.9 ช่วงเวลาของเดอืนในรอบเวลา 1 ปี 
ที่ต้นเตยที่มคีณุภาพดแีละเหมาะแก่
การน าไปใช้งาน  

1. ในช่วงเวลา 1 ปี ในเดือนมีนาคม –  ต้นเมษายน เป็นช่วงฤดู
แล้ง (โดยเฉพาะเดือนมีนาคม) ซ่ึงเป็นช่วงเดียวกับต้นยางพารา
ผลัดใบ ต้นเตยอาจมีใบที่ไม่สมบูรณ์เมื่อเปรียบเทียบกับช่วงฤดู
ฝน ซ่ึงในพื้นที่จะเริ่มมีฝนตกบ้างในช่วงเดือนเมษายน แต่ฝนตก
ในปริมาณที่น้อย ซ่ึงจะเป็นที่สังเกตว่าจะเข้าใกล้หน้าฝนแล้ว 
และจะเข้าสู่ฤดูกาลเต็มที่ในเดือนมิถุนายน –มกราคม ช่วงหน้า
ฝนบางคร้ังอาจมีอุปสรรคในการเดินทางไปตัดเตย อย่างไรก็ตาม
ในช่วงหลังฤดูฝนใหม่ๆ ในช่วงเดือน มกราคม – กุมภาพันธ์ ซ่ึง
ยังมีความช้ืนอยู่มาก จึงเป็นช่วงที่เหมาะไปการไปตัดเตย อีกทั้ง
ยังได้ใบเตยที่มีคุณภาพที่ดีอีกด้วย  
 
2. ในปีไหนที่มีฝนตกดีตลอดทั้งปีก็สามารถหาเตยได้ทั้งปี 

1.10 การเดินทางไปตัดเตย ระหว่างการ
เดินทางดว้ยตวัคนเดียวกับเดินทาง
พร้อมกับผู้อื่น  
 
 
 

1. ช่างสานจะเลือกเดินทางไปตัดเตยอย่างน้อย 2 คน เพื่ อ
ช่วยเหลือซ่ึงกันและกัน  
 
2. เน่ืองจาการตัดเตยจ าเป็นต้องใช้ทักษะในการสังเกตใบที่
เหมาะสม ดังน้ันการเดินทางไปตัดเตยแต่ละคร้ังช่างจักสานจะ
เดินทางไปเลือกต้นเตยด้วยตนเองทุกคร้ัง  
 
3. บุคคลอ่ืนๆที่ ร่วมเดินทางไปด้วยอาจเป็นช่างจักสานเช่นกัน 
บางคนก็ไม่ใช่ช่างจักสานแต่ก็เป็นบุคคลในครอบครัว ห รือคน
คุ้นเคยที่ขอความช่วยเหลือได้ซ่ึงจะช่วยอ านวยความสะดวกใน
การเดินทาง เช่น การขับรถไปส่ง หรือช่วยเหลือในการขนย้าย
ใบเตย 
 
4. ในการเดินทางไปตัดเตยใช้พาหนะ เช่น มอร์เตอร์ไซต์ มอร์
เตอร์ไซต์ สามล้อ และรถกะบะ และใช้พาหนะดังกล่าวในการขน
ย้ายเตยกลับ 
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1.11 เครื่องมือ/อุปกรณ์ทีใ่ชใ้นวถิีการตัด

เตย  
 
 

“มีดพร้า” เป็นอุปกรณ์หลักที่ใช้การตัดเตย มีดพร้าที่เหมาะใน
การตัดจะเป็นมีดพร้าที่มีลักษณะด้ามยาว เพื่อให้สามารถตัดเข้า
ไปยังกอที่อยู่ลึกด้านในได้สะดวก อีกทั้งควรมีน้ าหนักที่เบาเพราะ
ต้องถือไปในระหว่างเดินทาง ซ่ึงต่างจากมีดพร้าที่ ตัดหรือผ่า
มะพร้าวซ่ึงอาจมีด้ามสั้น และมีน้ าหนักมากกว่า มีดพร้าไม่คม
จนเกินไป นอกจากน้ีต้องเตรียมกระสอบรองเตยส าหรับการขน
ย้าย โดยมากใช้กระสอบปุ๋ยที่เหลือจากการเกษตร  

1.12 พืชในป่าทีเ่กี่ยวข้องหรือสัมพันธ์ใน
การตัดเตย การเก็บเตย และการขน
ย้ายเตย  

เมื่อตัดเตยแล้วเสร็จจะใช้ย่านเถาวัลย์ซ่ึงเรียกว่า “หวายลิง” ซ่ึง
เป็นพืชที่ขึ้นในป่าแห่งน้ัน มีลักษณะเป็นเหมือนเถาย์วัลย์เส้นยาว 
และมี คุณสมบัติเหมือนเชือกที่สามารถผูกและรับน้ าหนักได้ 
โดยมากไม่นิยมใช้เชือกปกติเน่ืองจากมีความลื่น 
 

1.13 ความถี่ในการตัดเตยในรอบ 1 ปี  ไม่จ ากัด ส่วนใหญ่เดือนละ 1 คร้ัง 
1.14 การค านวณปริมาณจ านวนต้นเตย/

กอส าหรับการเดินทางไปตัดในแต่
ละครั้ง 

การตัดเตยแต่ละคร้ังไม่เกิน 20 กอ เมื่อตัดเตยออกมาเรียบร้อย
แล้วโดยมากในท้องถิ่นจะนับในลักษณะเป็น“หัว” เช่น 10 หัว 
20 หัว   

1.15 การค านวณปริมาณจ านวนใบเตย
ส าหรับการเดินทางไปตัดในแต่ละ
ครั้ง  

1. ในแต่ละกอจะมี ใบประมาณ 18 – 20 ใบ คัดแล้วเหลือ
ประมาณ 10 – 15 ใบที่ใช้ได้  ส่วนที่เหลือทิ้งไว้ในป่าเพื่อเป็นปุ๋ย
ตามธรรมชาติ  
2. ใบในส่วนด้านนอกที่แก่เกินไป และใบด้านในสุดจะเป็นใบที่
อ่อนและมีความยาวสั้นไม่สามารถน ามาใช้ในงานหัตถกรรมได้จะ
ถูกตัดออก 
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2.1 ข้อดี – ข้อเสียในการตัดเตย

จากต้นขนาดใหญ่ กับการ
ตัดเตยที่ขึ้นในลักษณะเป็น 

1. ในอดีตการตัดต้นเตยมีการตัดทั้งในลักษณะการโค่นทั้งต้น (ปกติ
ต้นที่โตแล้วจะโตประมาณอย่างน้อย 3 – 5 เมตรขึ้นไป) ซ่ึงปกติ
แล้วต้นเตยเติบโตโดยแตกกิ่งหลายกิ่ง และในแต่ละกิ่งมีใบเป็นพุ่ม 
การโค่นทั้ งต้นจึงท าให้สามารถเก็บใบเตยได้จ านวนมาก หรือ
บางคร้ังที่ไม่ได้โค่นทั้งต้น ก็จะใช้ไม้สอยที่มีขอเกี่ยวซ่ึงอุปกรณ์ที่ใช้
เกี่ยวผลปาล์มจากต้นปาล์ม น ามาเกี่ยวใบเตยโดยเลือกเฉพาะกิ่งที่มี
ใบที่เหมาะสมกับการใช้งาน ซ่ึงไม่ต้องโค่นต้นทั้งต้น แต่ปัจจุบันส่วน
ใหญ่มีการเลือกตัดต้นเตยที่เจริญเติบโตที่มีลักษณะเป็นกอมากกว่า   
 2. ใบจากต้นเตยขนาดใหญ่มีความเหนียวมาก เน่ืองจากมีอายุมาก 
มีความยืดหยุ่นของเส้นใย ไม่ค่อยขาด 

2.2 สิ่งมีชีวิตทีอ่าศยัอยูใ่นต้นเตย  
หรือไม่ และความสัมพันธ์
ระหว่างต้นเตยกับสิ่งมีชีวิต
ในระบบนิเวศ 

1. ในต้นเตยขนาดใหญ่บางต้นมีนกท้องถิ่นมาท ารังเพื่ออาศัยอยู่
จ านวนมาก แสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ของพื้นที่  
2. รากของเตยในต้นที่โตใกล้แหล่งน้ าเปรียบเหมือนที่อนุบาลสัตว์
น้ าขนาดเล็ก อีกทั้งยังช่วยพยุงหน้าดิน 

2.3 พืชชนิดอื่นๆ ที่เจริญเติบโต
ใน ป่ า ที่ มี ต้ น เต ย   แ ล ะ
ความสัมพันธ์ระหวา่งต้นเตย
กับพืชแต่ละชนิด 

1. ในป่าที่มีเตยขึ้นจะมีต้นไม้พันธุ์ อ่ืนๆ เจริญเติบโตอยู่ในระบบ
นิเวศด้วย เช่น ต้นสน ต้นเสม็ด ต้นแสม ต้นโท๊ะ เป็นต้น อย่างไรก็
ตามในบริเวณที่มีต้นเสม็ดจ านวนมากในบริเวณน้ันมักจะไม่ค่อยมี
ต้นเตยเท่าไหร่นัก  แต่เตยมักจะเติบโตใกล้แหล่งน้ า บางคร้ังใน
บริเวณ ป่าจะมีแอ่งน้ าเล็ กๆ  ซ่ึงเรียกว่า “วัง” ห รือ “วังน้ า” 
กระจายอยู่ทั่วไป เตยมักจะเจริญเติบโตได้ดีในบริเวณน้ีด้วย ซ่ึง 
“วัง” หรือ “วังน้ า” ก็จะเป็นแหล่งอาศัยของหอย โดยมากจะเป็น 
“หอยกัน” ซ่ึงบางคร้ังในการไปตัดเตยช่างสานช่างสานก็จะไปหา
หอยด้วยเช่นกัน 
2. ต้นเตยที่ เป็นกอยังต้องการร่มเงาจากต้นแม่ เพื่อช่วยในการ
เจริญเติบโต ใบไม้ที่ร่วงหล่นก็ทับทมก็ช่วยให้เกิดปุ๋ยในป่าน้ัน 
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2.4 ปัจ จั ย ที่ ส่ ง ผ ล ให้ ต้ น เต ย
ขยายพันธุ์เป็นจ านวนมาก  

ช่วงฤดูฝน เมล็ดเตยที่ ร่วงหล่นลอยตามไปกับน้ าตามน้ าขึ้นน้ าลง 
เป็นแพเดียวกัน เช่น บริเวณหน้าหาดก็เจริญเติบโตขึ้นเป็นแพ  

2.5 กิจกรรมอย่างอื่นๆ ระหว่าง
การเดินทางไปตัดเตย 

หาหอย หาลูกไม้ รวมทั้งการส ารวจทรัพยากรในบริเวณน้ัน ไม่ใช้
เพียงไปตัดเตยอย่างเดียว 

2.6 ผลกระทบที่อาจเกิดขึ้นจาก
ภัยพิบัติต่างๆ ต่อต้นเตย 

โรคพืชมีน้อย แต่กังวลเรื่องภัยจากไฟป่า ซ่ึงเคยมีเหตุการณ์เกิดขึ้น 

2.7 ภัยคุกคามต่อต้นเตยที่ส่งผล
ท าให้ไม่สามารถน าใบมาใช้
ในงานหัตถกรรม 
 

1. ช่างเคยสังเกตเห็นใบเหลือง แต่เป็นส่วนน้อยมาก ถือได้ว่าเตย
เป็นพืชที่มีความแข็งแรง  
2. ในบางคร้ังช่างจักสานเคยสังเกตพบว่าใบเตยที่ตัดมา มีรอยเจาะ
อยู่ในใบ ใบมีรอยสีน้ าตาลบางต าแหน่ง แต่ช่างสานก็ไม่ทราบ
สาเหตุว่าเกิดจากการคุกคามของแมลงหรือเกิดจากโรคพืช บางใบที่
โดนเจาะ หรือมีต าหนิน้ันถึงแม้จะน ามาแปรรูปเป็นเส้นตอกได้ก็ไม่
เหมาะที่จะน ามาจักสานเน่ืองจากการโดนเจาะจน เป็นรูส่งผลให้
เส้นตอกมีขนาดที่สั้น จึงไม่เหมาะแก่การใช้งาน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  404 

3. แนวทางการใช้ทรัพยากรเตย การบ ารุงรักษาต้นเตย แผนการปลูกทดแทน และการ
หมุนเวียนในการใช้ทรัพยากร 

 

ที ่ ประเดน็ ข้อสรุป 
3.1 ก า ร เติ บ โต ใน ลั ก ษ ณ ะ

หมุนเวียนของตน้เตยที่ตดักอ
แล้ว 

เทคนิคในการตัดต้นเตยที่ขึ้นเป็นกอให้สามารถเจริญเติบโตขึ้นใหม่
เพื่อการใช้ในลักษณะหมุนเวียน คือ การตัดที่ไม่ลึกถึงโคนต้น 
เพื่อให้กอที่ตัดไปแล้วสามารถแตกหน่อใหม่ขึ้นมาอีกคร้ัง กอที่ตัด
แล้วจะมีหน่อขึ้นมาใหม่ประมาณ 3 – 4 หน่อ (ภาษาท้องถิ่นบ้างก็
เรียกว่า “แหนะ”) โดยจะใช้เวลานับปี จึงจะหมุนเวียนมาเก็บเกี่ยว
ผลผลิตใบเตยอีกคร้ัง 
 

3.2 การรณรงค์การปลูกต้นเตย
ปาหนันในชุมชน 
 

เคยมีกิจกรรมของอบต. เพื่อขยายพันธุ์ การใช้พื้นที่การอนุรักษ์ เคย
มีกิจกรรมโครงการของรัฐที่ส่งเสริมการปลูกต้นเตยในต าบลบ่อหิน 
เช่น เมื่อหลายปีก่อนมีการส่งเสริมให้เด็กนักเรียนในชุมชนมาร่วม
ปลูกเตยบริเวณป่าใกล้ถนนหลวง 

3.3 การปลูกต้นเตยทดแทนใน
พื้นที่เกษตรกรรมของตนเอง 
 

1. โดยส่วนใหญ่ไม่มีการปลูก แต่มีการทดลองปลูกในบริเวณริม
ด้านข้างของสวนปาล์มซ่ึงเป็นพื้นที่สวนของหัวหน้ากลุ่มจักสาน แต่
ปัจจุบันในส่วนที่ปลูกเพิ่มเติมในส่วนปาล์มก็ยังไม่ได้ใช้ประโยชน์
เน่ืองจากต้นเตยยังไม่โตเต็มที่ที่เหมาะแก่การใช้งาน 
 
2. การทดลองปลูกในป่าปาล์ม เพื่อจะได้สังเกตการณ์เจริญเติบโต
ว่าสามารถปลูก ร่วมกับพื ชเศรษฐกิจได้ห รือไม่  หากประสบ
ความส าเร็จ ในอนาคตช่างสานสามารถเดินทางไปตัดเตยด้วย
ตนเองได้ 
 

3.4 คุณสมบัติของดนิที่เหมาะแก่
การเจริญเติบโตของต้นเตย 

1. ต้นเตยปาหนันเจริญเติบโตได้ทั้งในดินทรายบริเวณชายหาดหัว
หิน (ชายหาดในต าบลบ่อหิน ซ่ึงเป็นแหล่งหน่ึงของเตยปาหนันที่
ช่างจักสานเดินทางไปใช้) อีกทั้งยังเติบโตในป่าชุมชนที่มีดินผสม
ทรายผสมอยู่และเจริญเติบโตผสมผสานอยู่ในระบบนิเวศของป่า
ชุมชน  
2.จากการสังเกตของช่างสาน ต้นเตยจะไม่เติบโตในป่าโกงกาง ซ่ึง
เป็นดินเลนและมีความเค็มจัดเกินไป 
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4. ข้อจ ากัดตา่ง ๆ   ที่ไม่สามารถตดัเตยเพื่อใช้งาน และปัญหาและอุปสรรคในการตัดเตย  

ที ่ ประเดน็ ข้อสรุป 
4.1 การตัดเตยในช่วงรอมฎอน 

หรือช่วงถือศีลอดตามหลัก
ศาสนาอิสลาม  

ในช่วงรอมฎอน หรือช่วงถือศีลอด ประมาณ 1 เดือน ซ่ึงอยู่ในช่วง
ประมาณเดือนพฤษภาคม – มิถุนายน โดยส่วนใหญ่แล้วจะไม่มีการ
เดินทางไปตัดเตย แต่จะมีการส ารองเตยปาหนันเก็บไว้บางส่วน
ส าหรับงานหัตถกรรม ถ้าไม่จ าเป็นจริงๆ ก็ไม่ไปตัด อย่างไรก็ตาม
หากเตยที่ส ารองไว้ไม่เพียงพอก็อาจจะไปหาเตยเพิ่มบ้างหากมีความ
จ าเป็น 

4.2 บุคคลภายนอกชุมชนกับการ
ตัดเตยในป่าชุมชน 
  

เน่ืองจากเตยปาหนันเจริญเติบโตในป่าชุมชน ซ่ึงป่าในชุมชนอยู่
ภายใต้การก ากับดูแลของหน่วยงานภาครัฐ อนุญาตให้สามารถตัด
ต้นเตยเพื่อใช้ประโยชน์ในงานหัตถกรรมของชุมชนได้ หากมี
บุคคลภายนอกขอใช้เตยปาหนันในป่าชุมชนก็ น่าจะสามารถ
ด า เนิ นก าร ได้  แ ต่จากการสั งเกตของช่า งจักสานก็ ยั งไม่ มี
บุคคลภายนอกเข้ามาใช้เพราะอาจไม่ใช่พืชที่เป็นประโยชน์ต่อคน
ภายนอก นอกจากช่างจักสานในชุมชน ซ่ึงทุกๆ หมู่บ้านก็ใช้ร่วมกัน
ได้   

4.3 ปัญหา หรืออุปสรรคในการ
ตัดเตยปาหนันเพื่อการใช้
งาน 

ในการไปตัดเตยไม่ถือเป็นอุปสรรคของช่างจักสาน หากจ าเป็นไป
ตัด ถึงแม้ไม่มีรถก็จะเดินไปตัด ซึงเป็นเรื่องส่วนบุคคลในการบริหาร
จัดการในการตัดเตยของตนเองด้วย 
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5. การบริหารจัดการในการจัดเก็บและรักษาทรัพยากรที่ตัดมามาใช้งานแล้ว และการ
บริหารจัดการในการใช้ทรัพยากรเตยเพื่อให้สามารถใช้งานได้อย่างยั่งยืน  

ที ่ ประเดน็ ข้อสรุป 
5.1 การส ารองวัตถุดิบใบเตยใน

รูปแบบที่ แปรรูป เป็น เส้ น
ตอกเพื่อความสะดวกในการ
ใช้งาน 
 

1. ช่างจักสานในชุมชนบางคนมิได้ท างานจักสานเป็นหลักมากนัก 
แต่เป็นบุคคลที่ท าหน้าที่หาวัตถุดิบเพื่อแปรรูปในการผลิตเป็นเส้น
ตอกเพื่อจ าหน่ายแก่วิสาหกิจชุมชน และช่างสานคนอ่ืนๆ   
2. ในการเดินทางไปตัดเตยในบางคร้ังจึงมิได้มีวัตถุประสงค์เพื่อการ
จักสานเพื่อเชิงพาณิชย์เพียงอย่างเดียว แต่เป็นการเดินทางไปตัด
เพื่อแปรรูปเป็นวัตถุดิบคือเส้นตอกเพื่อส ารองไว้ แต่ก็ไม่ได้ส ารองไว้
ในปริมาณที่มากนัก โดยมากแล้วจะใช้หมดภายในระยะเวลา 1 – 2 
เดือนหลักจากส ารองเส้นตอกไว้  
 3. ใบเตยที่แปรรูปเป็นเส้นตอกแล้วสามารถเก็บได้นานเป็นปี แต่ก็
ควรเก็บรักษาอย่างเหมาะสม เช่น การห่อด้วยผ้า อาทิ ผ้านุ่งปาเต๊ะ
เก่ าที่ ไม่ ได้ใช้แล้ วน าม าห่อเส้ นตอกตามแนวยาว เพื่ อรักษ า
คุณสมบัติของเส้นตอก เส้นตอกจะไม่แห้งจนเกินไป ซ่ึงเป็นการ
รักษาที่ ดีกว่าการน ามาแขวนไว้บนผนังบ้าน แต่หากเห็นว่าการ
แขวนเส้นตอกบนผนังบ้านแสดงว่าเส้นตอกน้ันก าลังถูกเตรียมไว้
เพื่อความสะดวกในการท าหัตถกรรมจักสานที่ก าลังจะเกิดขึ้นในไม่
ช้า 

5.2 ข้อคิ ด เห็น /ข้ อ เสนอแนะ
เกี่ยวกับการใชท้รพัยากรเตย
ปาหนันในชุมชน 

หน่วยงานควรมาส่งเสริมในช่วงเหลือในการจัดการระบบข้อมูล
ต่างๆ ให้ดีขึ้น ปัจจุบันไม่ว่าจะเป็นด้านทรัพยากร (เตย) เคร่ืองมือ 
(มีดพร้า) แรงงานซ่ึงก็คือช่างสาน คือความความรับผิดชอบของช่าง
ในชุมขน  

5.3 การใช้ประโยชน์จากส่วนที่
เหลือ ในกระบวนการกอ่นท า
เส้นตอกใบเตยปาหนัน  

หนามไม่ได้ใช้เลย  ส่วนเส้นที่เป็นส่วนแกนกลางของเตยซ่ึงเรียกว่า  
“ขี้เตย”  สามารถมาท างานในงานจักสานต่อได้ แต่มีจ านวนน้อย 

5.4 การใช้ประโยชนจ์ากเศษเส้น
ตอกที่เหลือจากการสานใน
ขั้นตอนสุดท้ายที่จ าเป็นต้อง
ตัดเศษออก  

ในการจักสานแต่ละคร้ังจะมีปริมาณเส้นตอกที่เหลือจากการสานที่
ต้องตัดออก โดยมากประมาณ 5 - 10 % ที่ตัดทิ้ง (ในการใช้งาน
เส้นตอกที่ยาวไม่ถึง 1 คืบ แทบจะไม่สามารรถน ามาใช้ประโยชน์ได้)  
ปัจจุบันแทบจะไม่มีการน าเส้นตอกที่เหลือมาใช้ประโยชน์ในการ
ผลิตต่อ บางคร้ังก็น าไปอัดเสริมสินค้านระหว่างขอส่ง หากมีมาก
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ที ่ ประเดน็ ข้อสรุป 

เกินไปก็จะมีการน าไปเผา ปัจจุบันอยู่ระหว่างการน าเส้นตอกเหลือ
ใช้ไปพัฒนาเป็นวัสดุใหม่เพื่อเป็นทางเลือกในการท างานหัตถกรรม
มากขึ้น  

5.5 แนวทางการวางแผนการใช้
ทรัพยากรเตยปาหนนัในสว่น
ใบเตยที่ตัดมาใช้งานจากป่า
ชุมชนในอนาคตอย่างยั่งยืน 

1. ไม่ตัดท าลายต้นเตยเล็ก เพื่อให้ใช้หมุนเวียน ควรตัดเอาเฉพาะ
ส่วนที่ใช้จริง ซ่ึงเป็นจิตส านึกของแต่ละคนอยู่แล้ว 
2. ถึงแม้ปัจจุบันในป่าชุมชนมีป ริมาณเตยปาหนันในป่าชุมชน
เพียงพอต่อการใช้งาน แต่ก็ยังไม่ได้มีการวางแผนการใช้เตยปาหนัน
ในอนาคตอย่างเป็นรูปธรรม 

5.6 แนวทางการวางแผนการใช้
ทรัพยากรเตยปาหนนัในสว่น
เศ ษ วั ส ดุ เห ลื อ ใ ช้ จ า ก
กระบวนการผลิตหัตถกรรม
จักสานในอนาคตอยา่งยั่งยืน 

มีการทดลองน าเส้นเตยที่ เหลือจากการท าหัตถกรรมไปทดลองใน
การท าวัสดุใหม่ ซ่ึงอยู่ระหว่างการด าเนินการ 
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หนังสือขอความอนุเคราะห์อ านวยความสะดวกในการลงพื้นที่วิจยั 
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หนังสือขอความอนุเคราะห์เป็นผู้ทรงคณุวุฒิ/ผู้เชี่ยวชาญในการตรวจเครือ่งมอืการวิจยั 
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หนังสือขอความอนุเคราะห์มหาวิทยาลยัเชยีงใหม่ในการทดสอบวัสดุเตยปาหนัน 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 



  418 

 
 
 
 



  419 

 
 
 
 
 
 
 

 

หนังสือแจ้งผลการขอรบัการรบัรองจริยธรรมการวจิัยในมนุษย์ 
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เครื่องมือวิจยั 
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แบบสมัภาษณ์ ชดุที่ 1 
 (In – Depth Interview)   

 
 

ค าอธิบาย  
 แบบสัมภาษณ์น้ีเป็นส่วนหน่ึงของการท าวิจัยในหัวข้อ “วิถีปาหนัน : การสร้างสรรค์

นวัตกรรมจากการศึกษาวิถีหัตถกรรมปาหนัน  กรณีศึกษา ชุมชนบ้านดุหุน จังหวัดตรัง” ของนาย
สราวุธ กลิ่นสุวรรณ หลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิตสาขาศิลปะการออกแบบเชิงวัฒนธรรม  คณะ
มัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร เพื่อเป็นข้อมูลในการวิจัยตามโครงการเท่าน้ัน เพื่อให้งานวิจัยน้ี
ประสบความส าเร็จ ผู้วิจัยขอความร่วมมือในการตอบแบบสัมภาษณ์ตามความเป็นจริงให้สมบูรณ์ โดย
ข้อมูลที่ท่านให้น้ีเพื่อน ามาใช้ในงานวิจัยเท่าน้ัน ผู้วิจัยขอรับรองว่าจะไม่มีผลกระทบต่อท่านทั้งน้ีข้อมูล
ของท่านจะถูกเก็บรักษาไว้ ไม่เปิดเผยต่อสาธารณะ ผู้มีสิทธิ์เข้าถึงข้อมูลของท่านจะมีเฉพาะผู้วิจัย
เท่าน้ัน  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

กลุ่มที่ 1 

ผู้น าท้องถิ่น/ปราชญ์

ชุมชน/ผูม้ีบทบาทใน

การพัฒนาชุมชน 

กลุ่มประชากร 

หรือกลุ่มเป้าหมาย 

ในการสัมภาษณ์ 
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1. ประเด็นด้านสังคม และวัฒนธรรม 
1.1 ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรเกี่ยวกับวิถีชีวิตของผู้คนในชุมชนดุหุนในปัจจุบัน  

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
ค าอธิบายเพ่ิมเติม  : วิถีชีวิต หมายถึง การกระท าตามวิธีการ และแนวทางอย่างใดอย่างหน่ึง เพ่ือให้ชีวิตมีความสุข 
และประสบความส าเร็จ โดยกระท าอย่างต่อเน่ืองจนติดเป็นนิสัย หรือเป็นกิจวัตรประจ าวัน ซึ่งการกระท าน้ันได้

กลายมาเป็นส่วนหน่ึงในการด าเนินชีวิต เช่น คนชุมชนในชนบทส่วนใหญ่มีวิถีชีวิตที่เกี่ยวข้องกับการเกษตร เป็นต้น) 
 

 1.2 ปัจจุบันผู้คนในชุมชนดุหุนมีคุณภาพชีวิตที่ดีหรือไม่ และได้รับโอกาสในการพัฒนาคุณภาพชีวิต
อย่างไรบ้าง  

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 (ค าอธิบายเพ่ิมเติม  : คุณภาพชีวิต คือ การด ารงชีวิตที่อยู่ในสภาพแวดล้อมที่ดี มีความสุข มีความสมบูรณ์ทั้ง
ร่างกายและจิตใจ สามารถปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อมและสังคมที่ตนอยู่ได้อย่างดี ขณะเดียวกันก็สามารถเผชิญ
ปัญหาต่างๆ ได้อย่างเหมาะสม ซึ่งโอกาสในการพัฒนาคุณภาพชีวิต เช่น การได้รับโอกาสทางการศึกษา อาชีพ 
รายได้ สุขภาพอนามัย หรืออ่ืนๆ เป็นต้น ของผู้คนในชุมชน ซึ่งอาจได้รับโอกาสจากการส่งเสริมจากภาครัฐ/เอกชน 
หรือเป็นการสร้างโอกาสในคุณภาพชีวิตด้วยตนเอง) 
1.3 ชุมชนดุหุนมีจุดเด่น และจุดอ่อนในด้านสังคม และวัฒนธรรม หรือด้านอื่น ๆ อย่างไรบ้าง  

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
(ค าอธิบายเพ่ิมเติม  : วัฒนธรรม คือ ส่ิงท่ีท าความเจริญงอกงามให้แก่คน ซึ่งคนเป็นผู้สร้างวัฒนธรรม  เช่น การจัก
สานท่ีเกิดจากภูมิปัญญาต้ังแต่บรรพบุรุษจนสามารถสร้างเป็นวัฒนธรรมจักสานท่ีสืบทอดต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน 
  1.4 ท่านมีความคดิเหน็อยา่งไรเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของผู้คนในชุมชนทั้งในอดีต และปัจจุบัน 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
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1.5 ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างผู้คนในชุมชน กับบุคคลภายนอก
ชุมชน 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
1.6 ในแง่ของความเป็นลกัษณะเฉพาะของวฒันธรรม และวิถีชวีติของชมุชน ท่านคดิวา่ชุมชนดุหุ
มีความโดดเด่น หรือมีความแตกต่างจากชุมชนอื่น ๆ อย่างไรบ้าง  

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
(ค าอธิบายเพ่ิมเติม  : ความเป็นลักษณะเฉพาะของวัฒนธรรม และวิถีชีวิตของชุมชนดุหุนสามารถยกตัวอย่าง
ประเด็นที่ส าคัญที่มีความโดดเด่น  เพ่ือให้สามารถอธิบาย และขยายความในเชิงลึกนอกเหนือจากข้อ 1.1 และ 1.3 
ได้)  

 

1.7 ในชุมชนเคยประสบปัญหาด้านใด และมีแนวทางการแก้ปัญหาในด้านต่าง ๆ ของชุมชน
อย่างไรบ้าง 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 (ค าอธิบายเพ่ิมเติม  : ปัญหาที่มักเกิดขึ้น เช่น ปัญหาที่เกิดจากการเปลี่ยนแปลงของสภาพภูมิอากาศ ภัยพิบัติ  โรค
ระบาด เศรษฐกิจ หรือปัญหาทางสังคม เช่น การติดยาเสพติด การศึกษา หรืออ่ืนๆ เป็นต้น ซึ่งผู้รับการสัมภาษณ์
สามารถตอบเป็นประเด็นเพ่ือความชัดเจน) 

1.8 ในการพัฒนาด้านสังคม และวัฒนธรรมของชุมชน ท่านมีความคาดหวังอย่างไรในอนาคต 
..................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................... 
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1.9 ในการพฒันา และสง่เสริมวฒันธรรมหตัถกรรมจักสานของชุมชน ทา่นมคีวามคาดหวงั
อยา่งไรในอนาคต 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 (ค าอธิบายเพ่ิมเติม  : ในการพัฒนา และส่งเสริมวัฒนธรรมหัตถกรรมจักสานของชุมชนยังสามารถระบุถึงความ
ต้องการในการพัฒนาทักษะทางอาชีพในด้านต่างๆ รวมทั้งแนวทางในการน ามิติวัฒนธรรม/อัตลักษณ์ชุมชนมาต่อ
ยอดงานจักสาน ซึ่งผู้รับการสัมภาษณ์สามารถอธิบายเพ่ิมเติมได้) 

 

2. ประเด็นด้านเศรษฐกิจ 
2.1 ชุมชนดุหุนมีจุดแข็ง และจุดอ่อนในด้านเศรษฐกิจอย่างไรบ้าง   

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
2.2 ท่านมีความคดิเหน็อยา่งไรเกี่ยวกบัการเปลี่ยนแปลง และผลกระทบด้านเศรษฐกิจของชุมชน 
รวมทั้งเศรษฐกิจที่เกี่ยวข้องกับหัตถกรรมจักสานของชุมชน 

..................................................................................................................................................
............................................................................................................................................. ...................
................................................................................................................................................................
(ค าอธิบาย : เกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลง และผลกระทบด้านเศรษฐกิจ  สามารถอธิบายถึงปัจจัยที่มีผลต่อผลกระทบ
ด้านเศรษฐกิจของชุมชน รวมทั้งเศรษฐกิจที่เกี่ยวข้องกับหัตถกรรมจักสานของชุมชน) 
2.3 ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรเกี่ยวกับทิศทางการพัฒนาเศรษฐกิจของชุมชน และเศรษฐกิจที่
เกี่ยวข้อง กับหัตถกรรมจักสานของชุมชนทั้งในปัจจุบัน และในอนาคต  

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
(ค าอธิบาย : เกี่ยวกับทิศทางการพัฒนาเศรษฐกิจของชุมชน และเศรษฐกิจที่เกี่ยวข้องกับหัตถกรรมจักสานในด้านต่างๆ ยัง
สามารถอธิบายถึงประเด็นการพัฒนาสินค้าที่เชื่อมโยงกับการท่องเที่ยวของจังหวัดเพ่ือเพ่ิมโอกาสทางการค้าในปัจจุบัน และใน
อนาคตเพ่ิมเติมได้) 
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2.4 ท่านมีความคดิเหน็อย่างไรเกี่ยวกับการพัฒนาหัตถกรรมปาหนันในเชิงนวัตกรรมสร้างสรรค์
เพื่อรองรับเศรษฐกิจยุคใหม่   

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
(ค าอธิบาย : ในการพัฒนาหัตถกรรมปาหนันในเชิงนวัตกรรมสร้างสรรค์ สามารถระบุเป็นประเด็นต่างๆ เช่น 
             - การพัฒนาด้านคุณภาพ  
               - การพัฒนาองค์ความรู้ในการออกแบบ  
               - การทดสอบคุณสมบัติของเตยปาหนัน และนวัตกรรมที่ต้องการ 
               - ปัญหาในการผลิตงานหัตถกรรม และแนวทางการแก้ไขด้วยนวัตกรรม  
               - การใช้เตยปาหนันไปท างานหัตถกรรมอื่นๆ นอกเหนืองานจักสานเพ่ือเพ่ิมผลิตภัณฑ์ และสร้างจุดขาย
ที่โดดเด่น 
               - การพัฒนาต่อยอดผลิตภัณฑ์หัตถกรรมปาหนันซึ่งขับเคลื่อนด้วยทรัพย์สินทางปัญญา เป็นต้น)  

 
3. ประเด็นด้านสิ่งแวดล้อม 
3.1 ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรเกี่ยวกับจุดแข็ง และจุดอ่อนของสิ่งแวดล้อมในชุมชน  รวมทั้ง
สิ่งแวดล้อมที่เกี่ยวกับงานหัตถกรรมจักสาน 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
(ค าอธิบาย : สิ่งแวดล้อม คือ สิ่งต่างๆที่เกิดขึ้นโดยธรรมชาติ และที่มนุษย์สร้างขึ้นอยู่รอบๆ  ตัวเราทั้งที่มีลักษณะ
กายภาพที่เห็นได้และไม่สามารถเหน็ได้ สิ่งแวดล้อมธรรมชาติ เช่น ต้นไม้ ป่าไม้ในชุมชน สิ่งแวดล้อมที่มนุษย์สร้างขึ้น 
เช่น อาคารบ้านเรือน ซึ่งสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมที่มนุษย์สร้างขึ้นล้วนมีความสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน 
ซึ่งในปัจจุบันการดูแลรักษา และการพัฒนาเพ่ือสิ่งแวดล้อมเป็นสิ่งที่ส าคัญ) 
3.2 ชุมชนดุหุนเคยมีการท ากิจกรรมเพื่อพัฒนาส่ิงแวดล้อมในชุมชนหรือไม่ หากมีโปรดอธิบาย 

............................................................................................................................. ..........................................
.......................................................................................................................................................................................
.................................................................................................................... 
 (ค าอธิบาย : กิจกรรมเพ่ือพัฒนาสิ่งแวดล้อมในชุมชน สามารถระบุข้อมูลกิจกรรมเป็นประเด็นเพ่ือความชัดเจน เช่น  
     1) มีการใช้ประโยชน์จากแหลง่วัตถุดิบ และมีการอนุรักษ์ทรัพยากรที่เป็นแหล่งวัตถุดิบ คือ เตยปาหนันหรือพืชอื่นๆ ซึ่ง
เป็นทรัพยากรของชุมชนหรือไม่ อย่างไร 
     2) มีการจัดการขยะในชุมชนหรือไม่ อย่างไร  
    3) มีการจัดการน าเสียจากการผลิตหรือไม่ อย่างไร 
    4) มีการใช้พลังงานทดแทนในชุมชนหรือไม่ อย่างไร 
      หรือ อื่นๆ เป็นต้น) 
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3.3 ท่านมีความคดิเหน็อยา่งไรเกี่ยวกบัการพฒันาดา้นสิ่งแวดล้อมของชุมชน และความเป็นไปได้
ในการพัฒนาสิ่งแวดล้อมที่เกีย่วข้องกับกระบวนการผลิตในหัตถกรรมปาหนันทั้งในปัจจุบัน และ
ในอนาคต 

..................................................................................................................................................
............................................................................................................................... .................................
................................................................................................................................................................ 

 
ผู้วิจัยขอขอบพระคุณในความกรุณาที่ให้ความร่วมมือในการตอบแบบสัมภาษณ์ 

ข้อมูลที่ท่านตอบจะเป็นประโยชน์อย่างย่ิงในงานวิจัยน้ี 
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แบบสมัภาษณ์ ชดุที่ 2 
 (In – Depth Interview)   

 
 

ค าอธิบาย  
 แบบสัมภาษณ์น้ีเป็นส่วนหน่ึงของการท าวิจัยในหัวข้อ “วิถีปาหนัน : การสร้างสรรค์

นวัตกรรมจากการศึกษาวิถีหัตถกรรมปาหนัน  กรณีศึกษา ชุมชนบ้านดุหุน จังหวัดตรัง” ของนาย
สราวุธ กลิ่นสุวรรณ หลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิตสาขาศิลปะการออกแบบเชิงวัฒนธรรม  คณะ
มัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร เพื่อเป็นข้อมูลในการวิจัยตามโครงการเท่าน้ัน เพื่อให้งานวิจัยน้ี
ประสบความส าเร็จ ผู้วิจัยขอความร่วมมือในการตอบแบบสัมภาษณ์ตามความเป็นจริงให้สมบูรณ์ โดย
ข้อมูลที่ท่านให้น้ีเพื่อน ามาใช้ในงานวิจัยเท่าน้ัน ผู้วิจัยขอรับรองว่าจะไม่มีผลกระทบต่อท่านทั้งน้ีข้อมูล
ของท่านจะถูกเก็บรักษาไว้ ไม่เปิดเผยต่อสาธารณะ ผู้มีสิทธิ์เข้าถึงข้อมูลของท่านจะมีเฉพาะผู้วิจัย
เท่าน้ัน  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

กลุ่มที่ 2 

ช่างจักสานเตยปาหนัน 

กลุ่มประชากร 

หรือกลุ่มเป้าหมาย 

ในการสัมภาษณ์ 
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1. ประเด็นด้านสังคม และวัฒนธรรม 
1.1  ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรเกี่ยวกับวิถีชีวิต หรือความเป็นอยู่ของผู้คนในชุมชนดุหุนใน
ปัจจุบัน 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 

 
(ค าอธิบายเพ่ิมเติม  : วิถีชีวิต หมายถึง การกระท าตามวิธีการ และแนวทางอย่างใดอย่างหน่ึง เพ่ือให้ชีวิตมีความสุข 
และประสบความส าเร็จ โดยกระท าอย่างต่อเน่ืองจนติดเป็นนิสัย หรือเป็นกิจวัตรประจ าวัน ซึ่งการกระท าน้ันได้
กลายมาเป็นส่วนหน่ึงในการด าเนินชีวิต เช่น คนชุมชนในชนบทส่วนใหญ่มีวิถีชีวิตที่เกี่ยวข้องกับการเกษตร เป็นต้น) 

 
    1.2 ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรเกี่ยวกับการได้รับการสืบทอดภูมิปัญญาการจักสานเตยปาหนันจาก 

บรรพบุรุษ 
..................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................  
(ค าอธิบายเพ่ิมเติม  : การสืบทอดภูมิปัญญาจากบรรพบุรุษเป็นการได้รับถ่ายทอดความรู้และทักษะในฝีมือช่างสาน
ในอดีต เช่น การได้เรียนรู้มาจากพ่อแม่ หรือปู่ย่าตายาย และนอกเหนือจากการสืบทอดภูมิปัญญาการจักสานเตย
ปาหนันจากบรรพบุรุษ มีความเห็นอย่างไรเกี่ยวกับการสืบทอดภูมิปัญญาสู่ช่างจักสานรุ่นใหม่เพ่ือให้ผลงานเข้ากับ
กลุ่มคนรุ่นใหม่มากขึ้น (ถ้ามี) 

 
1.3 ท่านมีความภาคภูมิใจ และรู้สึกมีความสุขจากการท างานหัตถกรรมจักสานหรือไม่อย่างไร  

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
1.4 ทา่นมคีวามคดิเห็นอยา่งไรเกีย่วกับวฒันธรรมการจักสานเตยปาหนันซึง่เปน็ภูมปิญัญาของ
ชุมชน 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
1.5 ชา่งจกัสานในชุมชนมจีดุเด่น และจดุออ่นอย่างไรบา้ง 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
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1.6 ท่านมีความคิดเห็นเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างช่างจักสานกับผู้คนอื่น ๆในชุมชน และ
บุคคลภายนอกที่เกี่ยวข้องกับหัตถกรรมจักสานอย่างไร 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  

1.7 ชา่งจกัสานควรได้รบัการพฒันาศักยภาพในดา้นใดบา้ง อยา่งไร 
..................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................  
(ค าอธิบายเพ่ิมเติม  : ในการพัฒนา และส่งเสริมวัฒนธรรมหัตถกรรมจักสานของชุมชนยังสามารถระบถุึงความ
ต้องการในการพัฒนาทักษะทางอาชีพในด้านต่างๆ รวมทั้งแนวทางในการน ามิติวัฒนธรรม/อัตลักษณ์ชมุชนมาต่อ
ยอดงานจักสาน) 

 
1.8 ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรเกี่ยวกับแนวทางการใช้ชีวิตของช่างสานในชุมชนทั้งในปัจจุบัน
และในอนาคต 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
(ค าอธิบายเพ่ิมเติม  : แนวทางในการใช้ชีวิตเป็นวิธีการที่จะน าไปสู่การประสบความส าเร็จในชีวิต มิใช่เกิดขึ้นแค่
เพียงวันใดวันหน่ึง แต่จะน าไปสู่การประสบความส าเร็จในชีวิตในทุก ๆ วัน และในทุกด้านของชีวิต ไม่ว่าจะเป็นเรื่อง
อาชีพการงาน หรือเรื่องอื่นๆ  ซึ่งแนวทางในการสร้างความประสบความส าเร็จในการใช้ชีวิตยังรวมไปถึงการใช้ชีวิต
อย่างมีความสุขในชีวิตประจ าวันอีกด้วย 

1.9 ทา่นมคีุณภาพชวีติ หรอืมชีวีติความเปน็อยู่ทีด่จีากการท าหตัถกรรมจกัสานหรือไม ่อยา่งไร  
.................................................................................................................. ................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................  
2. ประเดน็ดา้นเศรษฐกจิ 
2.1 ชุมชนดุหุนมีจุดแข็ง และจุดอ่อนของงานหัตถกรรมจักสานเตยปาหนันในเชิงเศรษฐกิจ
อย่างไรบ้าง 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
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2.2 ท่านมีความคดิเหน็อยา่งไรเกี่ยวกบัการเปลีย่นแปลง และผลกระทบดา้นเศรษฐกิจที่เกี่ยวข้อง
กับหัตถกรรมจักสานของชุมชน 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
2.3 ท่านมีความคดิเห็นอย่างไรเกี่ยวกับลักษณะเฉพาะ  จุดเด่น หรือคุณสมบัติพิเศษของงานจัก
สานเตยปาหนันของชุมชนทั้งในแง่วัสดุ รูปแบบการออกแบบ และอื่น ๆ 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
2.4 ในการท าหัตถกรรมปาหนันมีปัญหา และอุปสรรคอย่างไร โดยมีวิธีการแก้ปัญหาเบื้องต้น
อย่างไรบ้าง 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
2.5 ท่านมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการสืบทอดงานจักสานในเชิงพัฒนาด้านเศรษฐกิจอย่างไร 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
2.6 ท่านมีความคดิเหน็อยา่งไรเกี่ยวกบัทศิทางการพัฒนางานจักสานในเชิงนวัตกรรมสร้างสรรค์
เพื่อเศรษฐกิจของชุมชน และความคาดหวังในอนาคต 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
(ค าอธิบายเพ่ิมเติม  :  การพัฒนางานจักสานในเชิงนวัตกรรม เป็นการค้นหาวิธีการหรือแนวทางใหม่ๆ ในการท า
หัตถกรรมในเชิงสร้างสรรค์ เช่น การเรียนรู้เพื่อให้เกิดการพัฒนา อาทิ การค้นหาคุณสมบัติเชิงลึกของวัสดุ การท า
ความเข้าใจเกี่ยวกับระบบนิเวศซึ่งเป็นท่ีมาของวัสดุด้วยวิธีการต่างๆ  การค้นหาวิธีการเพื่อลดระยะเวลาในการ
ท างานท่ีส้ันลงแต่ยังคงคุณภาพของผลงาน การน าเทคโนโลยีมาใช้ในกระบวนการผลิตหรือช่วยส่งเสริมในทางการค้า 
หรืออ่ืนๆ เป็นต้น รวมทั้งการพัฒนาต่อยอดผลิตภัณฑ์หัตถกรรมปาหนันซึ่งขับเคลื่อนด้วยทรัพย์สินทางปัญญา ซึ่ง
หมายถึงการน าความรู้ที่ได้จากการค้นพบใหม่ๆ ไปจดทะเบียนทางทรัพย์สินทางปัญญาซึ่งปัจจุบันกรมทรัพย์สินทาง
ปัญญาเป็นหน่วยงานหลักในการส่งเสริม  
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3. ประเด็นด้านสิ่งแวดล้อม 
3.1 ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรเกี่ยวกับจุดแข็ง และจุดอ่อนของสิ่งแวดล้อมในชุมชน  รวมทั้ง
สิ่งแวดล้อมที่เกี่ยวกับงานหัตถกรรมจักสาน 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
(ค าอธิบายเพ่ิมเติม : สิ่งแวดล้อม คือ สิ่งต่างๆที่เกิดขึ้นโดยธรรมชาติ และที่มนุษย์สร้างขึ้นอยู่รอบๆ  ตัวเราทั้งที่มี
ลักษณะกายภาพที่เห็นได้และไม่สามารถเหน็ได้ สิ่งแวดล้อมธรรมชาติ เช่น ต้นไม้ ป่าไม้ในชุมชน สิ่งแวดล้อมที่มนุษย์
สร้างขึ้น เช่น อาคารบ้านเรือน ซึ่งสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมที่มนุษย์สร้างขึ้นล้วนมีความสัมพันธ์ซึ่ง
กันและกัน ซึ่งในปัจจุบันการดูแลรักษา และการพัฒนาเพ่ือสิ่งแวดล้อมเป็นสิ่งที่ส าคัญ) 

3.2 ในการไปตัดเตยปาหนันมีวิถีการตัดเตยอย่างไร และในการคัดเลือกต้นเตย และใบเตยที่
เหมาะสมในการใช้งานมีวิธีการอย่างไร รวมทั้งมีวิธีการดูแลรักษาต้นเตยอย่างไร 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
(ค าอธิบายเพ่ิมเติม  : นอกเหนือจากวิถีการตัดเตย และการดูแลรักษาต้นเตยซึ่งถือเป็นแหล่งวัตถุดิบในงาน
หัตถกรรม ช่างจักสานยังมีความเห็นอย่างไรเกี่ยวกับการที่ชุมชนส่งเสริมการปลูกเตยปาหนัน และสร้างเป็นแหล่ง
เรียนรู้ และท่องเที่ยวให้กับชุมชน ซึ่งผู้รับการสัมภาษณ์สามารถอธิบายเพ่ิมเติมได้) 

 

3.3 เตยปาหนันของชุมชนในปัจจุบันมีความเพียงพอกับการท าหัตถกรรมหรือไม่ อย่างไร  และ
หากไม่เพียงพอจะมีวิธีการในการสรรหา หรือมีแผนรองรับอย่างไรในอนาคต  

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
(ค าอธิบายเพ่ิมเติม  : เกี่ยวกับต้นเตยปาหนันในชุมชนให้อธิบายถึงการปลูกปาหนันในพ้ืนที่ปลูกของชุมชนในปัจจุบัน และ
อธิบายถึงปริมาณการใช้ในแง่ของความมากน้อยในการใช้วัตถุดิบในแต่ละช่วงเวลาของวัฏจักรในรอบปีส าหรับใช้ค านวณ
ปริมาณของเตยปาหนันที่มีเพียงพอต่อความต้องการส าหรับงานหัตถกรรมจักสานอย่างเหมาะสม) 
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3.4 ในการท าหตัถกรรมปาหนนัเคยมกีารท ากจิกรรมเพื่อพัฒนาสิ่งแวดล้อมในชุมชนหรือไม่ หาก
มีโปรดอธิบาย 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
(ค าอธิบายเพ่ิมเติม  :  ในการท าหัตถกรรมเตยปาหนันอาจมีของเสียที่เกิดขึ้นจากกระบวนการผลิต  เช่น น้ าเสียที่
เกิดจากการล้าง การย้อมเตยปาหนัน  เศษวัสดุเตยปาหนันที่เหลือจากการกระวนการก่อนการท าเส้นตอกและการ
จักสาน  การใช้ฟืนที่เป็นพลังงาน ซึ่งกระบวนการเหล่าน้ีล้วนมีผลต่อสิ่งแวดล้อม เป็นต้น) 

 
3.5 ท่านมีความคิด เห็นอย่างไรเกี่ยวกับความเป็นไปได้ในการพัฒนาสิ่งแวดล้อมที่เกี่ยวกับ
กระบวนการผลิตในหัตถกรรมจักสาน  

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 (ค าอธิบายเพ่ิมเติม  :  ในการพัฒนาสิ่งแวดล้อมที่เกี่ยวกับกระบวนการผลิตในหัตถกรรมจักสาน นอกจากการท า
หัตถกรรมจักสานแล้ว เตยปาหนันยังสามารถน าไปใช้ประโยชน์อื่นในด้านอื่นๆ ได้อีก หากสามารถหาประโยชน์จาก
หัตถกรรมน้ีนอกเหนือจากการจักสานได้ก็ถือว่าเป็นการปรับตัวเข้าสู่ระบบเศรษฐกิจใหม่ BCG Model ซึ่งเป็นการ
พัฒ นาเศร ษฐกิ จแ บ บ องค์ รวม  ที่ จ ะ พั ฒ นาเศรษ ฐกิจ  3 มิ ติ ไป พร้อม กั น  ได้ แก่  เศรษฐกิ จชี วภ าพ ( 
Bioeconomy) ระบบเศรษฐกิจชีวภาพ มุ่งเน้นการใช้ทรัพยากรชีวภาพเพ่ือสร้างมูลค่าเพ่ิม โดยเน้นการพัฒนาเป็น
ผลิตภัณฑ์มูลค่าสูง เชื่อมโยงกับเศรษฐกิจหมุนเวียน (Circular Economy) โดยค านึงถึงการน าวัสดุต่าง ๆ กลับมาใช้
ประโยชน์ให้มากที่สุด และทั้ง 2 เศรษฐกิจน้ี อยู่ภายใต้เศรษฐกิจสีเขียว (Green Economy) ซึ่งเป็นการพัฒนา
เศรษฐกิจที่ไม่ได้มุ่งเน้นเพียงการพัฒนาเศรษฐกิจเท่าน้ัน แต่ต้องพัฒนาควบคู่ไปกับการพัฒนาสังคมและการรักษา
สิ่งแวดล้อมได้อย่างสมดุลให้เกิดความมั่นคงและยั่งยืนไปพร้อมกัน  

 
 

ผู้วิจัยขอขอบพระคุณในความกรุณาที่ให้ความร่วมมือในการตอบแบบสัมภาษณ์ 
ข้อมูลที่ท่านตอบจะเป็นประโยชน์อย่างย่ิงในงานวิจัยน้ี 
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แบบสมัภาษณ์ ชดุที่ 3 
 (In – Depth Interview)   

 
 

ค าอธิบาย  
 แบบสัมภาษณ์น้ีเป็นส่วนหน่ึงของการท าวิจัยในหัวข้อ “วิถีปาหนัน : การสร้างสรรค์

นวัตกรรมจากการศึกษาวิถีหัตถกรรมปาหนัน  กรณีศึกษา ชุมชนบ้านดุหุน จังหวัดตรัง” ของนาย
สราวุธ กลิ่นสุวรรณ หลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิตสาขาศิลปะการออกแบบเชิงวัฒนธรรม  คณะ
มัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร เพื่อเป็นข้อมูลในการวิจัยตามโครงการเท่าน้ัน เพื่อให้งานวิจัยน้ี
ประสบความส าเร็จ ผู้วิจัยขอความร่วมมือในการตอบแบบสัมภาษณ์ตามความเป็นจริงให้สมบูรณ์ โดย
ข้อมูลที่ท่านให้น้ีเพื่อน ามาใช้ในงานวิจัยเท่าน้ัน ผู้วิจัยขอรับรองว่าจะไม่มีผลกระทบต่อท่านทั้งน้ีข้อมูล
ของท่านจะถูกเก็บรักษาไว้ ไม่เปิดเผยต่อสาธารณะ ผู้มีสิทธิ์เข้าถึงข้อมูลของท่านจะมีเฉพาะผู้วิจัย
เท่าน้ัน  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

กลุ่มประชากร 

หรือกลุ่มเป้าหมาย 

ในการสัมภาษณ์ 

กลุ่มที่ 3 

ประชากรอื่นๆ ใน

ชุมชนบ้านดุหุน     
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1. ประเด็นด้านสังคม และวัฒนธรรม 
1.1  ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรเกี่ยวกับวิถีชีวิตของผู้คนในชุมชนดุหุนในปัจจุบัน  

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
 (ค าอธิบายเพ่ิมเติม  : วิถีชีวิต หมายถึง การกระท าตามวิธีการ และแนวทางอย่างใดอย่างหน่ึง เพ่ือให้ชีวิตมีความสุข 
และประสบความส าเร็จ โดยกระท าอย่างต่อเน่ืองจนติดเป็นนิสัย หรือเป็นกิจวัตรประจ าวัน ซึ่งการกระท าน้ันได้
กลายมาเป็นส่วนหน่ึงในการด าเนินชีวิต เช่น คนชุมชนในชนบทส่วนใหญ่มีวิถีชีวิตที่เกี่ยวข้องกับการเกษตร เป็นต้น) 

 

1.2 ผู้คนในชุมชนดุหุน มีคุณภาพชีวิต หรือมีความเป็นอยู่ที่ดีในการใช้ชีวิตหรือไม่อย่างไร  
..................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 
 (ค าอธิบายเพ่ิมเติม  : คุณภาพชีวิต คือ การด ารงชีวิตอยู่ในสภาพแวดล้อมที่ ดี มีความสุข มีความสมบูรณ์ ทั้ง
ร่างกายและจิตใจ สามารถปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อมและสังคมที่ตนอยู่ได้อย่างดี ขณะเดียวกันก็สามารถเผชิญ
ปัญหาต่างๆ ได้อย่างเหมาะสม ซึ่งโอกาสในการพัฒนาคุณภาพชีวิต เช่น การไดรับโอกาสทางการศึกษา อาชีพ 
รายได้ สุขภาพอนามัย หรืออ่ืนๆ เป็นต้น ของผู้คนในชุมชน ซึ่งอาจได้รับโอกาสจากการส่งเสริมจากภาครัฐ/เอกชน 
หรือเป็นการสร้างโอกาสในคุณภาพชีวิตด้วยตนเอง 
1.3 ชุมชนดุหุนมีจุดเด่น และจุดอ่อนในด้านสังคม และวัฒนธรรม หรือด้านอื่นๆ อย่างไรบ้าง  

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
(ค าอธิบายเพ่ิมเติม  : วัฒนธรรม คือ สิ่งที่ท าความเจริญงอกงามให้แก่คน ซึ่งคนเป็นผู้สร้างวัฒนธรรม  เช่น การจัก
สานที่เกิดจากภูมิปัญญาต้ังแต่บรรพบุรุษจนสามารถสร้างเป็นวัฒนธรรมจักสานที่สืบทอดต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน) 

 
1.4 ทา่นมคีวามคดิเห็นอยา่งไรเกีย่วกับความสมัพนัธข์องผูค้นในชุมชนทัง้ในอดตีและปัจจุบนั 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
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1.5 ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างผู้คนในชุมชน กับบุคคลภายนอก  

..................................................................................................................................................
........................................................................................................................................................... .....
................................................................................................................................................................  
1.6 ในแง่ของความเป็นลกัษณะเฉพาะของวัฒนธรรม และวิถีชีวิตของชุมชน ท่านคิดว่าชุมชนดุ
หุนมีความโดดเด่น หรือมีความแตกต่างจากชุมชนอื่นๆ อย่างไรบ้าง   

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
(ค าอธิบายเพ่ิมเติม  : ความเป็นลักษณะเฉพาะของวัฒนธรรม และวิถีชีวิตของชุมชนดุหุนสามารถยกตัวอย่าง
ประเด็นที่ส าคัญที่มีความโดดเด่น  เพ่ือให้สามารถอธิบาย และขยายความในเชิงลึกนอกเหนือจากข้อ 1.1 และ 1.3 
ได้)  

 
1.7 ในชมุชนเคยประสบปญัหาดา้นใด และมีแนวทางการแก้ปญัหาในดา้นตา่งๆ ของชุมชน
อยา่งไรบา้ง 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
1.8 ในการพฒันาดา้นสังคมของชุมชน  ทา่นมคีวามคาดหวงัอยา่งไรในอนาคต 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
1.9 ในการพัฒนาและส่งเสรมิวฒันธรรมหัตถกรรมจกัสานของชมุชนท่านมคีวามคาดหวังอย่างไร
ในอนาคต 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................... 
(ค าอธิบายเพ่ิมเติม  : ในการพัฒนางานจักสานนอกเหนือจากการออกแบบในรูปแบบที่สวยงามก็ควรค านึงถึงความ
ต้องการและปัญหาของผู้ใช้งานหัตถกรรมจักสานด้วย ซึ่งผู้รับการสัมภาษณ์สามารถอธิบายเพ่ิมเติมได้)  
2. ประเด็นด้านเศรษฐกิจ 
2.1 ชุมชนดุหุนมีจุดแข็ง และจุดอ่อนในด้านเศรษฐกิจอย่างไรบ้าง  

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
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2.2 ท่านมีความคดิเหน็อยา่งไรเกี่ยวกบัการเปลีย่นแปลง และผลกระทบด้านเศรษฐกิจของชุมชน 
รวมทั้งเศรษฐกิจที่เกี่ยวข้องกับหัตถกรรมจักสานของชุมชน 

........................................................................................................................... .......................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
2.3 ท่านมีความคดิเหน็เกีย่วกบัทิศทางการพัฒนาเศรษฐกิจของชุมชน และเศรษฐกิจที่เกี่ยวข้อง
กับหัตถกรรมจักสานของชุมชนทั้งในปัจจุบันและในอนาคต  

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
(ค าอธิบายเพ่ิมเติม  : ทิศทางการพัฒนาเศรษฐกิจของชุมชน และเศรษฐกิจที่เกี่ยวข้องกับหัตถกรรมจักสานของ
ชุมชนสามารถมองถึงประเด็นความต้องการและโอกาสทางการตลาดหัตถกรรมจักสาน ซึ่งผู้รับการสัมภาษณ์สามารถ
อธิบายเพ่ิมเติมได้) 
3. ประเด็นด้านสิ่งแวดล้อม 
3.1 ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรเกี่ยวกับจุดแข็ง และจุดอ่อนของสิ่งแวดล้อมในชุมชน  รวมทั้ง
สิ่งแวดล้อมที่เกี่ยวกับงานหัตถกรรมจักสาน 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
(ค าอธิบายเพ่ิมเติม : 1. สิ่งแวดล้อม คือ สิ่งต่างๆที่เกิดขึ้นโดยธรรมชาติ และที่มนุษย์สร้างขึ้นอยู่รอบๆ  ตัวเราทั้งที่มี
ลักษณะกายภาพที่เห็นได้และไม่สามารถเหน็ได้ สิ่งแวดล้อมธรรมชาติ เช่น ต้นไม้ ป่าไม้ในชุมชน สิ่งแวดล้อมที่มนุษย์
สร้างขึ้น เช่น อาคารบ้านเรือน ซึ่งสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมที่ม นุษย์สร้างขึ้นล้วนมีความสัมพันธ์ซึ่ง
กันและกัน ซึ่งในปัจจุบันการดูแลรักษา และการพัฒนาเพ่ือสิ่งแวดล้อมเป็นสิ่งที่ส าคัญ 
                        2. การอนุรักษ์แหล่งปลูกเตยและพัฒนาเป็นแหล่งเรียนรู้ และเพ่ือการท่องเที่ยวเพ่ือให้ชุมชน
เป็นเจ้าของร่วมกัน และใช้ประโยชน์ร่วมกันก็ถือเปน็แนวทางหน่ึง ผู้รับการสัมภาษณ์สามารถใหค้วามเห็นเพ่ิมเติมได้ว่าเห็น
ด้วยหรือไม่ อย่างไร 

 
3.2 ชุมชนดุหนุเคยมีการท ากิจกรรมเพื่อพัฒนาสิ่งแวดล้อมในชุมชนหรือไม่ หากมี หรือท่านเคย
เข้าร่วมกิจกรรมดังกล่าวโปรดอธิบาย 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
(ค าอธิบายเพ่ิมเติม : กิจกรรมเพ่ือพัฒนาสิ่งแวดล้อมในชุมชนมีหลายอย่าง หากชุมชนมีกิจกรรมด้านสิ่งแวดล้อม เช่น 
การร่วมมือไม่เผาขยะ การคัดแยกขยะเพ่ือน าไปขาย การสร้างธนาคารขยะ มีการน าเศษอาหารไปท าเป็นปุ๋ย มีการ
ก าจัดน าเสียจากครัวเรือน ผู้รับการสัมภาษณ์สามารถให้ความเห็นเพ่ิมเติมได้ว่าจะให้ความร่วมมือหรือไม่อย่างไร) 
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3.3 ท่านมีความคดิเหน็อยา่งไรเกี่ยวกบัการพฒันาดา้นสิ่งแวดล้อมของชุมชน และความเป็นไปได้
ในการพัฒนาสิ่งแวดล้อมที่เกีย่วข้องกับกระบวนการผลิตในหัตถกรรมปาหนันทั้งในปัจจุบัน และ
ในอนาคต 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
(ค าอธิบายเพ่ิมเติม : นอกเหนือจากการพัฒนาสิ่งแวดล้อมที่เกี่ยวข้องกับกระบวนการผลิตเตยปาหนัน  ยังมีการ
พัฒนาสิ่งแวดล้อมด้วยวิธีการอื่นๆ และถ้ามีแหล่งอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม และใช้ประโยชน์ร่วมกันในชุมชนจะเกิดความ
ร่วมมือในการรักษาทรัพยากรร่วมกันของชุมชน  ผู้รับการสัมภาษณ์สามารถให้ความเห็นเพ่ิมเติมได้ว่าเห็นด้วย
หรือไม่อย่างไร) 

 
ผู้วิจัยขอขอบพระคุณในความกรุณาที่ให้ความร่วมมือในการตอบแบบสัมภาษณ์ 

ข้อมูลที่ท่านตอบจะเป็นประโยชน์อย่างย่ิงในงานวิจัยน้ี 
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แบบสมัภาษณ์ ชดุที่ 2 (1) 
 (In – Depth Interview)  

 
ประเดน็ : วถิีปาหนันเชงินิเวศวฒันธรรม  

 
 

ค าอธิบาย  
 แบบสัมภาษณ์น้ีเป็นส่วนหน่ึงของการท าวิจัยในหัวข้อ “วิถีปาหนัน : การสร้างสรรค์

นวัตกรรมจากการศึกษาวิถีหัตถกรรมปาหนัน  กรณีศึกษา ชุมชนบ้านดุหุน จังหวัดตรัง” ของนาย
สราวุธ กลิ่นสุวรรณ หลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิตสาขาศิลปะการออกแบบเชิงวัฒนธรรม  คณะ
มัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร เพื่อเป็นข้อมูลในการวิจัยตามโครงการเท่าน้ัน  

เพื่อให้งานวิจัยน้ีประสบความส าเร็จ ผู้วิจัยขอความร่วมมือในการตอบแบบสอบถามตาม
ความเป็นจริงให้สมบูรณ์ โดยข้อมูลที่ท่านให้น้ีเพื่อน ามาใช้ในงานวิจัยเท่าน้ัน ผู้วิจัยขอรับรองว่าจะไม่มี
ผลกระทบต่อท่านทั้งน้ีข้อมูลของท่านจะถูกเก็บรักษาไว้ ไม่เปิดเผยต่อสาธารณะ ผู้มีสิทธิ์เข้าถึงข้อมูล
ของท่านจะมีเฉพาะผู้วิจัยเท่าน้ัน  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

กลุ่มที่ 2 

ช่างจักสานเตยปาหนัน 

กลุ่มประชากร 

หรือกลุ่มเป้าหมาย 

ในการสัมภาษณ์ 
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1. ในฐานะที่ทา่นเป็นช่างจักสานเตยปาหนัน นอกจากมีความช านาญในการจักสานแล้ว ท่านมี
ความสามารถในการตดัใบเตยเพือ่น ามาใช้ในงานหัตถกรรมหรอืไม่ และท่านคดิวา่ช่างจักสานเตย
ควรมีความสามารถในการคัดเลือกใบเตย และความสามารถในการตัดเตยหรือไม่ เพราะเหตุใด 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
2. จากแผนที่ (ในภาพที่แนบ) ได้มีการก าหนดแหล่งทรัพยากรเตยปาหนันในป่าชุมชนของต าบลบ่อ
หิน  

                     โซนที่ 1 บริเวณป่าชุมชนติดชายหาดหัวหิน  
                     โซนที่ 2 – 3 บริเวณป่าชุมชน (ไม่ติดชายหาด)  
ท่านเคยไปตัดเตยทั้ง 3 โซนนี้หรือไม่  และมักจะไปตัดเตยในโซนไหนมากที่สุด เพราะเหตุใด  

นอกจาก 3 โซนนี้ท่านยังไปตัดเตยบริเวณอื่นๆ ในชุมชนหรือไม่ หากเคย โปรดระบุในภาพ  
..................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................  
3. จากการสังเกตของท่าน ต้นเตยปาหนันที่เจริญเติบโตในป่าชุมชนที่ติดชายหาดหัวหิน กับต้น
เตยที่อยู่ในปา่ของชุมชนที่ไม่ติดชายหาด มีลักษณะความแตกต่างของใบ เช่น ขนาด ความยาว 
ความหนา สีสัน หรืออื่นๆ หรือไม่ โปรดอธิบาย 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
4. ความแตกตา่งระหวา่งใบเตยปาหนนัทีเ่จรญิเติบโตในปา่ (ที่ติดชายหาดหวัหิน) กับต้นเตยที่อยู่
ในป่าของชมุชน (ที่ไม่ติดชายหาด) เมื่อผา่นกระบวนการ และน ามาแปรรูปเป็นเส้นตอกส าหรับจกั
สานแล้ว จะมีลักษณะที่แตกต่างกันหรือไม่ เช่น สีสัน  ความหนา -บาง ความแข็งแรง หรืออื่นๆ 
โปรดอธิบาย  

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
5. ท่านเคยประมาณ หรือเคยนบัปรมิาณจ านวนต้นเตยที่เป็นกอ และเป็นต้นขนาดใหญ่ที่มีอยู่ใน
ชุมชนหรือไม่ว่าทั้งหมดมีจ านวนเท่าใด   

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
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ประเดน็ค าถามในการสมัภาษณ ์
6. ในชุมชน หรือวิสาหกจิชมุชน/กลุ่มจักสานของทา่นเคยมกีารบันทึกข้อมูลเกี่ยวกบัทรพัยากรต้น
เตยที่มีอยูห่รอืไม ่เช่น จ านวน ลักษณะทางกายภาพ ความเหมือนหรือความแตกต่างของเตยใน
ชุมชนกับเตยในชุมชนอื่นๆ นอกพื้นที่ นอกจากนี้ท่านเคยมีหน่วยงานภาครัฐ หรือเอกชนมา
ส ารวจต้นเตยหรือไม่ หากมาส ารวจได้มาส ารวจในด้านไหน โปรดอธิบาย  

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
7. ช่วงเวลาไหนในช่วงวันเป็นช่วงเวลาที่เหมาะสมที่สุดส าหรับการเดินทางไปตัดเตยปาหนัน 
เพราะเหตุใด และในแต่ละครั้งท่านใช้เวลาในการตัดเตยอย่างน้อยที่สุดกี่ชั่วโมง และมากที่สุดกี่
ชั่วโมง 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  

8. ต้นเตยที่มีใบเหมาะสมกับการใช้งานจักสานมีลักษณะอย่างไร มีวิธีการสังเกตจุดเด่นอย่างไร
บ้าง 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  

9. ในรอบเวลา 1 ปี ตั้งแต่เดอืนมกราคม – ธันวาคม ท่านคิดวา่ช่วงเดอืนไหนทีต่น้เตยทีม่ีคณุภาพ
ดีและเหมาะแก่การน าไปใชง้าน และท่านคดิวา่สิ่งทีท่ าให้เตยมีใบที่คุณภาพดีเกิดจากสาเหตุอะไร 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 

10. ในการเดินทางไปตดัเตยแตล่ะครั้ง ท่านเดินทางไปคนเดยีวหรือพรอ้มผูอ้ืน่ (หากไปพรอ้มผู้อื่น
โดยมากแลว้เป็นใคร และประมาณกีค่น และแต่ละคนมีบทบาทอย่างไร) นอกจากนี้ท่านเดินทาง
ด้วยวิธีใด และขนย้ายต้นเตยกลับไปยังที่อาศัยหรือแหล่งผลิตในขั้นตอนอื่นอย่างไร  

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................... .............................
................................................................................................................................................................ 
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ประเดน็ค าถามในการสมัภาษณ ์
11. ในการตดัเตยต้องใช้อุปกรณ์อะไรบ้าง และอุปกรณ์แต่ละอย่างต้องมีลักษณะ และคุณสมบัติ
พิเศษอย่างไร 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
12. ในป่าที่ไปตัดเตยมีพชืชนดิใดบ้างทีเ่กี่ยวข้องหรือสัมพันธ์ในการตัดเตย การเก็บเตย และการ
ขนย้ายเตย หากมีโปรดอธิบาย  

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
13. ในรอบ 1 ปี โดยปกตแิลว้ท่านมรีอบในตดัเตยอย่างไร เช่น สัปดาห์ละครั้ง เดือนละครั้ง หรือ
สองเดือนครั้ง  หรือไม่จ ากัด ซึ่งขึ้นอยู่กับปัจจัยอื่นๆ โปรดอธิบาย 

 ................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
14. ในการเดินทางไปตดัเตยแตล่ะครั้งเพือ่น ามาใช้งาน ได้มีการนบัจ านวนตน้เตย หรือ จ านวนกอ
หรือไม่ ว่าตัดไปครั้งละกี่ต้น หรือกี่กอ 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
15. ต้นเตย 1 กอ ที่ตัดมาแตล่ะครั้ง มีประมาณกีใ่บ ท่านมีการคดัแยก หรือคัดเลือกใบที่ใช้งานได้
จริงด้วยวิธีการใด และใบที่ใช้งานได้จริงมีประมาณกี่ใบใน 1 กอ (สามารถประมาณจ านวนได้)  
และใบที่ใช้งานไม่ไดส้ามารถท าประโยชนอ์ะไรไดบ้้าง หรือตัดทิ้งเพื่อให้เป็นปุ๋ยตามธรรมชาติ หรือ
อื่นๆ โปรดอธิบาย 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
16. นอกจากการตัดต้นเตยแบบเป็นกอแล้ว ในชุมชนมีการตัดเตยจากต้นขนาดใหญ่เพื่อการใช้
งานหรอืไม่ หากเคยตดั ต้นเตยขนาดใหญค่าดว่ามีอายุประมาณกี่ปีที่ใช้งานได้ และท่านสามารถ
ระบุได้หรือไม่ว่าต้นเตยขนาดใหญ่กับต้นเตยที่ขึ้นเป็นกอมีข้อดี - ข้อเสียต่างกันอย่างไร 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
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ประเดน็ค าถามในการสมัภาษณ ์
17. ต้นเตยขนาดใหญใ่นป่าชมุชน ท่านเคยสงัเกตหรอืไม่วา่มีสิง่มชีวีติอาศยัหรือไม่ เช่น การท ารัง
ของ การเป็นที่อยูข่องแมลงขนาดเล็ก และท่านคดิวา่ตน้เตยมปีระโยชนอ์ยา่งไรกับสภาพแวดล้อม
ในพื้นที่นั้นๆ  

.................................................................................................................. ................................
................................................................................................................................................................  
18. ในการเดินทางไปตัดเตยแต่ละครั้งท่านเคยสังเกตพืชชนิดอื่นๆ ที่เจริญเติบโตในป่าหรือไม่ 
หากมี เช่น พืชอะไรบ้าง และพืชแต่ละชนิดมีความสัมพันธ์กับต้นเตย หรือมีผลกระทบต่อการ
เจริญเติบโตของเตยหรือไม่ อย่างไร 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
19. จากการสังเกตของท่าน กรณีพื้นที่ในป่าชมุชน บริเวณที่ไม่ค่อยมีต้นเตยขึ้น แต่อยู่มาวันหนึ่ง
ในพื้นที่นั้นๆ มีต้นเตยเกิดขึ้นเป็นจ านวนมาก ท่านคิดว่าต้นเตยเติบโต หรือขยายพันธุ์โดยวิธีใด  

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
20. ในการเดินทางไปตัดเตยแต่ละครั้ง นอกเหนือจากการตัดเตย ท่านใช้ช่วงเวลานี้ท ากิจกรรม
อย่างอื่นด้วยหรือไม่ เช่น การเก็บพืชผักเพื่อใช้ในการบริโภคในชีวิตประจ าวัน การส ารวจ
ธรรมชาติ หรืออื่นๆ โปรดอธิบาย  

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  

21. ท่านเคยคดิหรอืมคีวามกังวลหรือไม่วา่อาจมีภยัพบิัตติา่งๆ  อาทิ ไฟป่า ซึนามิ หรือภัยคกุคาม
อื่นๆ อาทิ โรคพืช สัตว์หรือแมลงกัดใบเตยซึ่งก่อให้เกิดต้นเตยเสียหาย  

.........................................................................................................................................
......................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................... 
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ประเดน็ค าถามในการสมัภาษณ ์
22. ท่านเคยสังเกตภัยคุกคามต้นเตยที่ส่งผลท าให้ไม่สามารถน าใบมาใช้งานหรือไม่ เช่น ใบโดน
แมลงกัด การเกิดเชื้อรา หรืออื่น ๆ  

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
23. ต้นเตยทีต่ดักอแลว้จะเจริญเตบิโตอีกหรอืไม่ หากเจริญเตบิโต ในแต่ละกอนั้นจะมีหน่อที่ขึน้มา
ใหม่ประมาณกีต่น้/กอ และต้องใช้เวลาอยา่งนอ้ยอีกกีเ่ดือน กี่ปี จึงจะหมุนเวียนกลับไปตัดซ้ าเพื่อ
ใช้งานได้อีกครั้ง 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
24. ในชุมชนเคยมีการรณรงค์การปลูกต้นเตยปาหนันหรือไม่ หากเคยมีกิจกรรมลักษณะนี้ โปรด
อธิบายโดยย่อ 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  

25. ท่านเคยมีการปลูกต้นเตยทดแทนหรือไม่ นอกจากนี้ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรเกี่ยวกับการ
ปลูกเตยทดแทน เช่น ต้นกล้าเตย ข้อจ ากัดเกี่ยวกับพื้นที่ในการปลูก แรงงานในการปลูก หรือ
ประเด็นอื่นๆ หรือไม่จ าเป็นต้องปลูกทดแทน โปรดอธิบาย 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
........................................................................................................................................................ ........  

26. ท่านเคยสังเกตดนิทีต่น้เตยเจรญิเติบโตหรือไม่ ว่าเป็นดนิชนดิไหน โดยเปรียบเทยีบดินบริเวณ
ติดชายหาด และดินที่อยู่ในป่าชุมชน 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
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ประเดน็ค าถามในการสมัภาษณ ์
27. ในช่วงรอมฎอน หรือช่วงถือศลีอด ประมาณ 1 เดือน ท่านไปตดัเตยหรือไม่ และหากมีในช่วง
นั้นไม่มีใบเตยที่ส ารองไว้ หากมีค าสั่งซื้อสินค้าท่านจะไปตัดเตยหรือไม่ 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
28. บุคคลภายนอกชุมชน เช่น ผู้คนตา่งต าบล ผู้คนตา่งถิน่สามารถมาตดัเตยในป่าชุมชนของต าบลบ่อ
หินได้หรือไม่ 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
29. ท่านมีการส ารองวัตถุดิบใบเตยที่แปรรูปเป็นเส้นตอก/เส้นใยเพื่อการใช้ในงานหัตถกรรม
หรือไม่ และการส ารองแตล่ะครั้งเกบ็ในปริมาณเทา่ไหร่ และสามารถเก็บวตัถุดิบไว้ได้นานเพียงใด 
รวมทั้งมีวิธีการเก็บเพื่อรักษาคุณภาพของเส้นตอกอย่างไร 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  

30. ท่านมีการวางแผนการใช้ทรัพยากรเตยปาหนันในชุมชนอย่างยั่งยืนในอนาคตอย่างไรบ้าง  
..................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................  

 
ผู้วิจัยขอขอบพระคุณในความกรุณาที่ให้ความร่วมมือในการตอบแบบสัมภาษณ์ 

ข้อมูลที่ท่านตอบจะเป็นประโยชน์อย่างย่ิงในงานวิจัยน้ี 
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แบบสอบถาม ชดุที่ 1  
 (Questionnaire)   

 
 

ค าอธิบาย  
 แบบสอบถามน้ีเป็นส่วนหน่ึงของการท าวิจัยในหัวข้อ “วิถีปาหนัน : การสร้างสรรค์

นวัตกรรมจากการศึกษาวิถีหัตถกรรมปาหนัน กรณีศึกษา ชุมชนบ้านดุหุน จังหวัดตรัง” หลักสูตร
ปรัชญาดุษฎีบัณฑิตสาขาศิลปะการออกแบบเชิงวัฒนธรรม  คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
เพื่อเป็นข้อมูลในการวิจัยตามโครงการเท่าน้ัน  เพื่อให้งานวิจัยน้ีประสบความส าเร็จ ผู้วิจัยขอความ
ร่วมมือในการตอบแบบสอบถามตามความเป็นจริงให้สมบูรณ์ โดยข้อมูลที่ท่านให้น้ีเพื่อน ามาใช้ใน
งานวิจัยเท่าน้ัน ผู้วิจัยขอรับรองว่าจะไม่มีผลกระทบต่อท่านทั้งน้ีข้อมูลของท่านจะถูกเก็บรักษาไว้ ไม่
เปิดเผยต่อสาธารณะ ผู้มีสิทธิ์เข้าถึงข้อมูลของท่านจะมีเฉพาะผู้วิจัยเท่าน้ัน  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บุคคลทั่วไปที่เป็นผู้เข้าชม
ผลงานในนิทรรรศการ 

(ในการจัดแสดง 

ณ นิทรรศการของหน่วยงาน

ภายนอก) 

  

กลุ่มประชากร 

หรือ
กลุ่มเป้าหมาย 
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1.  ข้อมูลทั่วไป 
โปรดท าเครื่องหมาย √ ลงในชองที่ตรงกับขอมูลของทาน 
 
1. เพศ 
1.1 ____ชาย       1.2____หญิง 
 
2. อายุ 
2.1____ไมเกิน 30 ป ี     2.3____41 - 50 ป ี
2.2____31 - 40  ปี     2.4____51 ปีขึ้นไป 
 
3. ระดับการศึกษา 
3.1____ต ่ากวาปริญญาตรี     3.3____สู งก ว าป ริญ ญ า ต รี

  
3.2____ปริญญาตรี 
 
4. อาชีพ 
4.1____นักเรียน/นักศึกษา    4.6____นักออกแบบ 
4.2____ข้าราชการ/พนักงาน/ลูกจ้างในหน่วยงานภาครัฐ 4.7____อาชีพอิสระ/รับจ้าง

ทั่วไป 
4.3____พนักงาน/ลูกจ้างในหน่วยงานภาคเอกชน  4.8____ไม่ได้ประกอบอาชีพ 
4.4____ผู้ประกอบการ/เจ้าของกิจการ 4.9 ____อาชีพอ่ืนๆ (ระบุ)  
4.5____อาจารย์       
 
5. ท่านรู้จัก “เตยปาหนัน หรือหัตถกรรมเตยปาหนัน” หรือไม่ 
5.1____รู้จัก      5.2____ไม่รู้จัก    
 
6. ท่านรู้จักชุมชนดุหน จ.ตรัง ซึ่งเป็นแหล่งหัตถกรรมเตยปาหนัน” หรือไม่ 
6.1____รู้จัก      6.2____ไม่รู้จัก  
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2.  ความคิดเห็นเกี่ยวกับผลงานที่จัดแสดง 
ค าชี้แจงก่อนการแสดงความคิดเห็นในผลงาน  
 
คะแนนระดับความคิดเห็น 

5   หมายถึง   เห็นด้วยอย่างย่ิง 
  4  หมายถึง  เห็นด้วยในระดับมาก 
  3  หมายถึง  เห็นด้วยในระดับปานกลาง 
  2   หมายถึง  ไม่แน่ใจ 
  1   หมายถึง  ไม่เห็นด้วย 
 
โปรดท าเครือ่งหมาย √ ลงในชองตามความคดิเหน็ของทาน 
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1 ด้านการออกแบบ ความคิดสร้างสรรค์  
และประโยชน์ใช้สอย 

     

1.1 มีรูปแบบท่ีเรียบง่าย หรือมีรูปแบบท่ีร่วมสมัย ส่ือถึง
ความเป็นสากล 

     

1.2 มีรูปแบบท่ีมีการน าเอาเอกลักษณ์ไทย หรือความ
เป็นภูมิปัญญา และวัฒนธรรม  มาประยุกต์ใช้ใน
การออกแบบอย่างสร้างสรรค์ 

     

1.3 มีความโดดเด่นท่ีเป็นอัตลักษณ์ หรือแตกต่างจาก
ผลงานอ่ืนๆ  

     

1.4 มีการใช้โทนสีในผลงานอย่างเหมาะสม มีความร่วม
สมัย หรือส่ือถึงความเป็นสากล 

     

1.5 มีความเหมาะสมของขนาดในการใช้งานท่ีเหมาะสม
กับผู้ใช้ 

     

1.6 มีความเหมาะสมส าหรับการใช้งานตามหน้าท่ีการ
ใช้สอย 

     

1.7 สามารถประยุกต์ใช้งานในเชิงสร้างสรรค์        
2 ด้านการผลิต      

2.1 มีการใช้วัสดุใหม่/วัสดุเชิงนวัตกรรม หรือมีการน า
วัสดุท้องถ่ินมาพัฒนาต่อยอดและน ามาใช้ในการ
ผลิตในเชิงสร้างสรรค์ 
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2.2 มีความเรียบร้อยในการผลิตในภาพรวม      
2.3 มีความใส่ใจในการผลิตเพื่อให้ผลงานมีคุณภาพ       
2.4 มีกระบวนการผลิตท่ีค านึงถึงความทนทาน เพื่อให้

ผลงานสามารถใช้ได้ยาวนานข้ึน 
     

3 ด้านการพัฒนาเพื่อความยั่งยืน :  
การออกแบบในเชิงสังคม และวัฒนธรรม 

     

3.1 ส่ือถึงความเป็นมรดกทางวัฒนธรรม หรือมีกล่ินอาย
ของความเป็นมรดกทางวัฒนธรรม 

     

3.2 มีการพัฒนาต่อยอดและการสร้างสรรค์ท่ีเกิดจาก
การน าแนวคิดจากภูมิปัญญา 

     

3.3 สามารถยกระดับภาพลักษณ์ การยกระดับคุณภาพ
ชีวิต ของผู้ใช้อย่างสร้างสรรค์ได้  
 
 

     

3.4 สามารถต่อยอดผลงานให้เกิดการเช่ือมโยงสู่การ
พัฒนาด้านนวัตกรรมเชิงสังคมและวัฒนธรรมของ
ชุมชนต่อไปในอนาคต  

     

4 ด้านการพัฒนาเพื่อความยั่งยืน :  
การออกแบบในเชิงเศรษฐกิจ 

     

4.1 สามารถตอบสนองความต้องการ หรือดึงดูดความ
สนใจของผู้บริโภคได้ 

     

4.2 สามารถออกแบบให้เกิดมูลค่าเพิ่ม หรือภาพลักษณ์
ท่ีดีเช่ือมโยงสู่ระบบเศรษฐกิจให้แก่ชุมชนมากข้ึน 

     

4.3 สามารถต่อยอดให้เป็นสินค้า/บริการเชิงวัฒนธรรม
ในเชิงพาณิชย์ระดับประเทศ 

     

4.4 สามารถต่อยอดให้เป็นสินค้า/บริการเชิงวัฒนธรรม
ท่ีสามารถเช่ือมโยงกับการท่องเท่ียวสู่ชุมชน 

     

4.5 ควรต่อยอดให้เป็นสินค้า/บริการเชิงวัฒนธรรมใน
เชิงพาณิชย์ระดับต่างประเทศต่อไป 

     

4.6 สามารถต่อยอดผลงานให้เกิดการเช่ือมโยงสู่การ
พัฒนาด้านนวัตกรรมเชิงการตลาด/การค้าต่อไปใน
อนาคต 

     

5 ด้านการพัฒนาเพื่อความยั่งยืน :  
การออกแบบในเชิงส่ิงแวดล้อม 

     

5.1 มีก ารอ อกแบ บในรู ปแบบ ท่ี ค า นึ งถึ งก าร ให้
ความส าคัญกับส่ิงแวดล้อม 
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5.2 มีการออกแบบท่ีค านึงถึงกระบวนการผลิตท่ีให้
ความส าคัญกับส่ิงแวดล้อม 

     

5.3 
 

มีการออกแบบเพื่อ ให้สามารถช่วยลดการ ใช้
ทรัพยากรได้มากข้ึน  

     

5.4 มีการน าวัสดุเหลือใช้เพื่อให้เกิดประโยชน์หรือมีการ
ใช้ทรัพยากรอย่างคุ้มค่า  
(*เฉพาะกรณีท่ีเป็นผลงานท่ีมีการน าวัสดุเหลือใช้มา
ประกอบเป็นส่วนหน่ึง หรือท้ังหมดของผลิตภัณฑ์)  

     

5.5 สามารถต่อยอดผลงานให้เกิดการเช่ือมโยงในการ
พัฒนาด้านนวัตกรรมเชิงส่ิงแวดล้อมต่อไปในอนาคต 

     

6 ข้อคิดเห็น หรือข้อเสนอแนะอ่ืนๆ (ถ้ามี) 
 ............................................................................................................................. 

............................................................................................................................. 
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แบบสอบถาม ชดุที่ 2  
 (Questionnaire)   

 
 

ค าอธิบาย  
 แบบสอบถามน้ีเป็นส่วนหน่ึงของการท าวิจัยในหัวข้อ “วิถีปาหนัน : การสร้างสรรค์

นวัตกรรมจากการศึกษาวิถีหัตถกรรมปาหนัน กรณีศึกษา ชุมชนบ้านดุหุน จังหวัดตรัง” หลักสูตร
ปรัชญาดุษฎีบัณฑิตสาขาศิลปะการออกแบบเชิงวัฒนธรรม  คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
เพื่อเป็นข้อมูลในการวิจัยตามโครงการเท่าน้ัน  เพื่อให้งานวิจัยน้ีประสบความส าเร็จ ผู้วิจัยขอความ
ร่วมมือในการตอบแบบสอบถามตามความเป็นจริงให้สมบูรณ์ โดยข้อมูลที่ท่านให้น้ีเ พื่อน ามาใช้ใน
งานวิจัยเท่าน้ัน ผู้วิจัยขอรับรองว่าจะไม่มีผลกระทบต่อท่านทั้งน้ีข้อมูลของท่านจะถูกเก็บรักษาไว้ ไม่
เปิดเผยต่อสาธารณะ ผู้มีสิทธิ์เข้าถึงข้อมูลของท่านจะมีเฉพาะผู้วิจัยเท่าน้ัน  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ช่างสานเตยปาหนัน/ผู้ร่วม
กิจกรรมสร้างสรรค์ใน

ชุมชน 

(ในการจัดกิจกรรม

สร้างสรรค์ในชุมชน) 

 

กลุ่มประชากร 

หรือ
กลุ่มเป้าหมาย 
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1.  ข้อมูลทั่วไป 
โปรดท าเครื่องหมาย √ ลงในชองที่ตรงกับขอมูลของทาน 
 
1. เพศ 
1.1 ____ชาย       1.2____หญิง 
 
2. อายุ 
2.1____ไมเกิน 30 ป ี     2.3____41 - 50 ป ี
2.2____31 - 40  ปี     2.4____51 ปีขึ้นไป 
 
3. ระดับการศึกษา 
3.1____ต ่ากวาปริญญาตรี     3.3____สู งก ว าป ริญ ญ า ต รี

  
3.2____ปริญญาตรี 
 
4. อาชีพ (สามารถเลือกได้มากกว่า 1) 
4.1____นักเรียน/นักศึกษา    4.5____พนักงาน/ลูกจ้างในห น่วยงาน

ภาคเอกชน 
4.2____ช่างจักสานเตย     4.6____ผู้ ป ร ะ ก อ บ ก า ร /

เจ้าของกิจการ 
4.3 ____เกษตรกร      4.7____รับจ้างทั่วไป 
4.4____ข้าราชการ/พนักงาน/ลูกจ้างในหน่วยงานภาครัฐ 4.8____ไม่ได้ประกอบอาชีพ 
4.9 ____อาชีพอ่ืนๆ (ระบุ) ________   
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2.  ความคิดเห็นเกี่ยวกับการร่วมกิจกรรม 
ค าชี้แจงก่อนการแสดงความคิดเห็นในการเข้าร่วมกิจกรรม 
 
คะแนนระดับความคิดเห็น 

5   หมายถึง   เห็นด้วยอย่างย่ิง 
  4  หมายถึง  เห็นด้วยในระดับมาก 
  3  หมายถึง  เห็นด้วยในระดับปานกลาง 
  2   หมายถึง  ไม่แน่ใจ 
  1   หมายถึง  ไม่เห็นด้วย 
 
กิจกรรมการส ารวจแหล่งทรัพยากรเตยปาหนันในชุมชน  
 
โปรดท าเครือ่งหมาย √ ลงในชองตามความคดิเหน็ของทาน 
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1 ด้านความเข้าใจในทรัพยากร      

1.1 ในชุมชุมมีทรัพยากรเตยอย่างเพียงพอต่อหัตถกรรม
จักสาน 

     

1.2 การส ารวจทรัพยากร เตยท าให้เกิดการ เรียนรู้
เกี่ยวกับแหล่งเตย และระบบนิเวศในป่าชุมชนมาก
ข้ึน 

     

1.3 การส ารวจทรัพยากรเตยท าให้เกิดการตระหนักถึง
ความส าคัญเกี่ยวกับทรัพยากรเตยมากข้ึน 

 

     

1.4 การส ารวจทรัพยากรเตยท าให้สามารถประมาณการ
ปริมาณของทรัพยากรท่ีมีอยู่ในพื้นท่ีน้ันๆ ได้  

     

2 ด้านการใช้ทรัพยากร      
2.1 การส ารวจทรัพยากรเตยท าให้เกิดการตระหนักถึง

การเลือกใช้ทรัพยากรอย่างเหมาะสมในเชิงอนุรักษ์
เพื่อการใช้สอยอย่างย่ังยืน 

 

     

2.2 การทราบข้อมูลเกี่ยวกับทรัพยากรเตยท่ีมีอยู่ท าให้
สามารถวางแผนในการท างานหัตถกรรมเตย
ปาหนันได้ง่ายข้ึน 
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2.3 การทราบข้อมูลเกี่ยวกับทรัพยากรเตยท าให้สามารถ
วางแผนในการเตรียมวัตถุดิบได้ในระยะยาว 

     

2.4 การทราบข้อมูลเกี่ยวกับทรัพยากรเตยท าให้ช่วย
บริหารความเส่ียงในการใช้ทรัพยากรเตยมากข้ึน 

     

2.5 ควรมีเครื่องมือเชิงนวัตกรรมท่ีสามารถช่วยบริหาร
จัดการในการใช้ทรัพยากรเตยได้ง่ายข้ึน 

 

     

3 ด้านวิถีการใช้ทรัพยากรเตย      
3.1 การส ารวจทรัพยากรเตยท าให้เกิดการแบ่งปัน

ความรู้เกี่ยวกับเตยปาหนันซึ่งกันและกันระหว่าง
ช่างจักสานท้ังช่างจักสานรุ่นเก่า ช่างจักสานรุ่นใหม่ 
และเจ้าหน้าท่ีท่ีเกี่ยวข้อง 

     

3.2 การส ารวจทรัพ ยากร เตยท าให้เกิดการ สังเกต
ธรรมชาติต่างๆ ท่ีเกี่ยวข้องกับต้นเตย และท าให้
เข้าใจถึงวิถีการใช้ทรัพยากรเตยท่ีสัมพันธ์กับวิถี
ชีวิตมากข้ึน  

     

3.3 นอกจากความรู้และความช านาญในการจักสาน ช่าง
สานควรเรียนรู้และเข้าใจถึงทรัพยากรเตยซึ่งเป็น
วัตถุดิบต้นทางของงานหัตถกรรม  

     

4 ข้อคิดเห็น หรือข้อเสนอแนะอ่ืนๆ (ถ้ามี) 
  

...........................................................................................................................................................
............................................................................................................ 
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กิจกรรมการอบรมเชิงปฏิบัติการการท ากระดาษปาหนัน  
             /ผลิตภัณฑ์จากเศษวัสดุเตยปาหนัน  

 

โปรดท าเครือ่งหมาย √ ลงในชองตามความคดิเหน็ของทาน  
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1 ด้านความส าคัญของเศษวัสดุและการจัดเก็บ
วัตถุดิบเศษเตยปาหนัน 

     

1.1 เศษเส้นตอกเตยท่ีเหลือจากหัตถกรรมเตยจ านวน
มาก ควรน ามาออกแบบและพัฒนาต่อให้เกิด
ประโยชน์ 

     

1.2 ควรมีวิธีการเก็บข้อมูลด้านปริมาณเกี่ยวกับวัสดุเตย
ท่ีเหลือใช้เพื่อให้ทราบปริมาณท่ีมีอยู่ส าหรับการใช้
งาน 

     

1.3 ควรมีวิธีการเก็บเศษวัสดุเตยอย่างมีระบบเพื่อให้
สามารถน ามาใช้งานได้ง่าย 

     

2 ด้านการเรียนรู้ในการพัฒนา      
2.1 มีการอธิบายข้อมูลอ่ืนๆ เกี่ยวกับคุณสมบัติของวัสดุ

เพื่อสร้างความเข้าใจในคุณสมบัติของเศษวัสดุเตย
มากข้ึน 

     

2.2 การเรียนรู้การท าผลงานจากเศษวัสดุเตยมีการ
อธิบายอย่างเป็นข้ันตอน 

     

2.3 การเรียนรู้การท าผลงานจากเศษวัสดุเตยมีการ
สาธิตให้ดูท าให้เกิดความเข้าในกระบวนการผลิต
มากข้ึน 

     

2.4 การเรียนรู้การท าผลงานจากเศษวัสดุเตยมีตัวอย่าง
ท่ีเป็นผลงานอย่างเป็นรูปธรรมเพื่อให้เกิดความ
เข้าใจถึงผลลัพธ์ท่ีเกิดข้ึนใน 

     

2.5 การเรียนรู้การท าผลงานสามารถเรียนรู้ได้ง่าย และ
เกิดประโยชน์ท้ังช่างสานและบุคคลอ่ืนๆ ในชุมชน 

     

3 ด้านประโยชน์จากการเข้าร่วม      
3.1 การร่วมกิจกรรมท าให้เห็นถึงความส าคัญและมี

ความเข้าใจในการใช้ทรัพยากรเตยให้เกิดความ
คุ้มค่ามากย่ิงข้ึน  

     

3.2 การจัดกิจกรรมน้ีชุมชนควรพัฒนาต่อยอดด้วยการ
พัฒนาอย่างต่อเน่ืองและเป็นรูปธรรมเพื่อสร้าง
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ทางเลือกใหม่ในการท าหัตถกรรม และสร้างโอกาส
ทางเลือกในอาชีพของชุมชนมากข้ึน 

3.3 ชุมชนดุหุนสามารถสร้างเป็นแหล่งเรียนรู้ ด้าน
วัฒนธรรมการท าหัตถกรรมจักสานและการใช้เศษ
วัสดุเชิงสร้างสรรค์ในอนาคตได้ 

     

4 ข้อคิดเห็น หรือข้อเสนอแนะอ่ืนๆ (ถ้ามี) 
 ................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 
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กิจกรรมการสร้างสรรค์อัตลักษณ์ชุมชนผ่านหัตถกรรมเตยปาหนัน  

 

โปรดท าเครือ่งหมาย √ ลงในชองตามความคดิเหน็ของทาน   
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1 ด้านความส าคัญของอัตลักษณ์ชุมชน      
1.1 การสร้างอัตลักษณ์ผ่านการท ากิจกรรมหัตถกรรม

จักสานเตยปาหนันท าให้เข้าใจถึงอัตลักษณ์ ท่ี
สัมพันธ์กับภูมิประเทศ ความเช่ือ และวิถีของ
ชุมชนมากข้ึน 

     

1.2 การสานเส่ือเตยในการกิจกรรมการสร้างอัต
ลักษ ณ์ของชุมชนจะช่วยเป็นส่ือกลางในการ
เช่ือมต่อให้คนรุ่นใหม่ของชุมชนเห็นความส าคัญ
ของมรดกทางวัฒนธรรมของชุมชนมากข้ึน  
 
 

     

1.3 การสร้างอัตลักษณ์ของชุมชนผ่านงานหัตถกรรม
จ ะ เ ป็ น เค รื่ อ ง มื อ ห น่ึ ง ใน ก า ร ส่ื อ ส า ร ใ ห้
บุคคลภายนอกรับรู้มากข้ึน 

     

2 ด้านประโยชน์จากการเข้าร่วม      
2.1 การสานเส่ือเตยปาหนันเป็นลวดลายอัตลักษณ์

ของชุมชนท าให้เห็นแนวทางในการออกแบบ
ลวดลายใหม่ๆ มากข้ึน 

     

2.2 การสานเส่ือเตยปาหนันเป็นลวดลายอัตลักษณ์
ของชุมชนท าให้เห็นแนวทางในการแก้ปัญหาใน
งานหัตถกรรมมากข้ึน 

     

2.3 หัตถกรรมเตยปาหนันท่ีส่ือถึงลวดลายท่ีเป็นอัต
ลักษณ์ของชุมชนดุหุนสามารถเป็นต้นแบบท่ีดีแก่
ชุมชนอ่ืนๆ ในการสร้างอัตลักษณ์ของแต่ละชุมชน
ได้ในอนาคต 
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2.4 ผลงานจากการเข้าร่วมกิจกรรมสามารถพัฒนาต่อ
ยอดเป็นสินค้าเชิงวัฒนธรรมของชุมชนในอนาคต
ได้ 

     

3 ข้อคิดเห็น หรือข้อเสนอแนะอ่ืนๆ (ถ้ามี) 
  

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 
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กิจกรรมการท าหัตถกรรมเตยปาหนันเชิงสร้างสรรค์เพื่อสังคม : 
          การสานเสื่อเตยเพื่อบริจาคมัสยิสของชุมชน 
 

โปรดท าเครือ่งหมาย √ ลงในชองตามความคดิเหน็ของทาน   
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1 ด้านความส าคัญของเส่ือเตยปาหนันใน
เชิงวิถีวัฒนธรรมของชุมชน 

     

1.1 แม้ปัจจุบันเส่ือเตยปาหนันจะถูกลดบทบาท
ในการใช้งานลงบ้าง แต่เส่ือเตยก็ถือเป็น
ตัวแทนเชิงวัฒนธรรมของชุมชนดุหุนมา
ต้ั งแ ต่ อ ดี ต  และก ล าย เ ป็ น สิน ค้ า เ ชิ ง
วัฒนธรรมในปัจจุบัน  

     

1.2 การสานเส่ือเตยปาหนันส าหรับการบริจาค
ท าให้เห็นคุณค่าของวัฒนธรรมการใช้เส่ือ
เตยในอดีตท่ีเกี่ยวข้องกับศาสนาและวิถีชีวิต
ของชุมชน 

     

1.3 เส่ือ เตยในการกิจกรรมการบริจาคเพื่ อ
มัสยิสของชุมชนจะช่วยเป็นส่ือกลางในการ
เช่ือม ต่ อ ให้ คน รุ่ น ให ม่ขอ งชุมชน เห็ น
ความส าคัญของมรดกทางวัฒนธรรมของ
ชุมชนมากข้ึน  

     

2 ด้านประโยชน์จากการเข้าร่วม      
2.1 การสานเส่ือเตยถึงแม้จะใช้เวลานานกว่า

ผลิตภัณฑ์ชนิดอ่ืนๆ แต่ก็เป็นกิจกรรมท่ีท า
ให้เกิดความรู้สึกท่ีดีทางจิตใจ 
 
 
 

     

2.2 การสานเส่ือเตยเพื่อการบริจาคท าให้เห็น
การท างานหัตถกรรมในรูปแบบท่ีมีส่วนร่วม
ซึ่งกันและกันของช่างสาน 
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2.3 หัตถกรรมเตยปาหนันของชุมชน ดุหุน
สามารถท ากิจกรรมในรูปแบบเพื่อสังคมซึ่ง
เป็ น ก าร สร้ า งป ร ะ โยชน์ ให้ กั บ ชุ มชน
โดยเฉพาะด้านศาสนาท่ีควบคู่กับวัฒนธรรม
เตยไปพร้อมๆ กันได้ 

     

2.4 หัตถกรรมเตยปาหนันของชุมชน ดุหุน
สามารถเป็นต้นแบบในการท ากิจกรรมเพื่อ
สังคมและเป็นต้นแบบชุมชนและตัวอย่างท่ีดี
แก่ชุมชนอ่ืนๆ ในอนาคตได้ 

     

3 ข้อคิดเห็น หรือข้อเสนอแนะอ่ืนๆ (ถ้ามี) 
  

...............................................................................................................................................
................................................................................................................. .............................................
.................................................................................................... 
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แบบสอบถาม  
 (Questionnaire) 

ภาพรวมของโครงการสรา้งสรรค ์
และการจดักจิกรรม/การรว่มกจิกรรมที่เกีย่วข้องกับโครงการ 

 
ค าอธิบาย  
 แบบสอบถามน้ีเป็นส่วนหน่ึงของการท าวิจัยในหัวข้อ “วิถีปาหนัน : การสร้างสรรค์

นวัตกรรมจากการศึกษาวิถีหัตถกรรมปาหนัน กรณีศึกษา ชุมชนบ้านดุหุน จังหวัดตรัง” หลักสูตร
ปรัชญาดุษฎีบัณฑิตสาขาศิลปะการออกแบบเชิงวัฒนธรรม คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
เพื่อเป็นข้อมูลในการวิจัยตามโครงการเท่าน้ัน  

เพื่อให้งานวิจัยน้ีประสบความส าเร็จ ผู้วิจัยขอความร่วมมือในการตอบแบบสอบถามตาม
ความเป็นจริงให้สมบูรณ์ โดยข้อมูลที่ท่านให้น้ีเพื่อน ามาใช้ในงานวิจัยเท่าน้ัน ผู้วิจัยขอรับรองว่าจะไม่มี
ผลกระทบต่อท่านทั้งน้ีข้อมูลของท่านจะถูกเก็บรักษาไว้ ไม่เปิดเผยต่อสาธารณะ ผู้มีสิทธิ์เข้าถึงข้อมูล
ของท่านจะมีเฉพาะผู้วิจัยเท่าน้ัน  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ช่างสานเตยปาหนัน/ผู้ร่วม
กิจกรรมสร้างสรรค์ใน
ชุมชน/ผู้ที่เก่ียวข้องใน
ชุมชน 

(ภาพรวมของโครงการ

สร้างสรรค์ และการจัด

กิจกรรม/การร่วมกิจกรรมที่

เกี่ยวข้องกับโครงการ) 

  

กลุ่มประชากร 

หรือ
กลุ่มเป้าหมาย 
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1.  ข้อมูลทั่วไป 
โปรดท าเครื่องหมาย √ ลงในชองที่ตรงกับขอมูลของทาน 
 
1. เพศ 
1.1 ____ชาย       1.2____หญิง 
 
2. อายุ 
2.1____ไมเกิน 30 ป ี     2.3____41 - 50 ป ี
2.2____31 - 40  ปี     2.4____51 ปีขึ้นไป 
 
 
3. ระดับการศึกษา 
3.1____ต ่ากวาปริญญาตรี     3.3____สู งก ว าป ริญ ญ า ต รี

  
3.2____ปริญญาตรี 
 
4. อาชีพ (สามารถเลือกได้มากกว่า 1) 
4.1____นักเรียน/นักศึกษา 4.5____พนักงาน/ลูกจ้างในห น่วยงาน

ภาคเอกชน 
4.2____ช่างจักสานเตย 4.6____ผู้ ป ร ะ ก อ บ ก า ร /

เจ้าของกิจการ 
4.3 ____เกษตรกร      4.7____รับจ้างทั่วไป 
4.4____ข้าราชการ/พนักงาน/ลูกจ้างในหน่วยงานภาครัฐ 4.8____ไม่ได้ประกอบอาชีพ 
4.9 ____อาชีพอ่ืนๆ (ระบุ) ________ 
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2.  ความคิดเห็นเกี่ยวกับโครงการ 
ค าชี้แจงก่อนการแสดงความคิดเห็น  

 
คะแนนระดับความคิดเห็น 

5   หมายถึง   เห็นด้วยอย่างย่ิง 
  4  หมายถึง  เห็นด้วยในระดับมาก 
  3  หมายถึง  เห็นด้วยในระดับปานกลาง 
  2   หมายถึง  ไม่แน่ใจ 
  1   หมายถึง  ไม่เห็นด้วย 
โปรดท าเครือ่งหมาย √ ลงในชองตามความคดิเหน็ของทาน 
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1 ด้านการส่งเสริมความรู้ การฝึกอบรมแก่ช่าง
สาน/ชุมชน 

     

1.1 ท าให้เกิดความตระหนักถึงความส าคัญ ในวิถี
หัตถกรรมปาหนันอันเป็นวิถีวัฒนธรรมของชุมชน
มากข้ึน 

     

1.2 ท าให้เกิดการส่งเสริมความรู้ใหม่ๆ ท่ีเป็นประโยชน์
ต่อผู้คนในชุมชนมากข้ึน 

     

1.3 ท า ให้ เกิ ด ก าร ส ร้ าง ศั ก ยภ าพ ใน ด้ าน อ่ื น ๆ 
นอกเหนือจากการท างานจักสานของช่างสาน
รวมท้ังผู้คนอ่ืนๆ ในชุมชนมากข้ึน 
 

     

1.4 สามารถน าความรู้ ต่างๆ ไปใช้ประโยชน์ต่อใน
อนาคต 

     

2 ด้านการพัฒนาและการสร้างสรรค์เชิงนวัตกรรม      
2.1 ท าให้เห็นวิธีการใหม่ๆ  และการออกแบบใน

รูปแบบใหม่ๆ ส าหรับงานหัตถกรรมมากข้ึน  
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2.2 ท าให้เห็นความส าคัญในการน านวัตกรรม และ
เทคโนโลยีต่างๆ มาใช้ในการพัฒนาหัตถกรรม
ปาหนัน 

     

2.3 ท าให้ทราบข้อมูลเชิงลึกท่ีไม่เคยทราบมาก่อน
เกี่ยวกับหัตถกรรมปาหนัน เช่น ข้อมูลของวัสดุเตย
ในเชิงวิทยาศาสตร์ หรืออ่ืนๆ ท่ีเกี่ยวข้อง 

     

3. ด้านการพัฒนาเพื่อความยั่งยืน (SDGs) :  
สังคม และวัฒนธรรม 

     

3.1 ท าให้เห็นความส าคัญของหัตถกรรมปาหนันท่ีมี
การสืบทอดต่อกันมามากย่ิงข้ึน 

     

3.2 การพัฒนาต่อยอดและสร้างสรรค์ท่ีเกิดจากการน า
แนวคิดจากภูมิปัญญา และวัฒนธรรมชุมชน
สามารถยกระดับคุณค่าเชิงวัฒนธรรมของชุมชน
มากข้ึน 

     

3.3 สามารถต่อยอดในการสร้างโอกาสทางสังคม และ
การเสริมสร้างความรู้  การสร้างโอกาสในอาชีพ
ทางเลือกท่ีด าเนินการภายในชุมชนในอนาคต  

     

3.4 การน าผลงานต่างๆ ท่ีเกิดจากการพัฒนาไปจัด
แสดงและการประชาสัมพันธ์ผ่านช่องทางต่างๆ 
ท าให้เกิดการรับรู้ถึงวิถีหัตถกรรมเตยปาหนันของ
ชุมชนแก่บุคคลภายนอกมากข้ึน 

     

3.5 ท าให้เกิดความภาคภูมิใจจากการน าเสนอผลงาน
ออกสู่สาธารณะท้ังในรูปแบบการน าเสนอผลงาน
และจัดแสดงต่างๆ และร่วมกิจกรรมต่างๆ ของ
หน่วยงานมากข้ึน  

     

3.6 ท าให้เห็นคุณค่าและประโยชน์ในการต่อยอด
วัฒนธรรมจักสานเพื่อประโยชน์ในเชิงสังคมท้ัง
ภายในชุมชน และภายนอกชุมชน 
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3.7 สามารถต่อยอดโครงการให้เกิดการเช่ือมโยงสู่การ
พัฒนาด้านนวัตกรรมเชิงสังคมและวัฒนธรรมของ
ชุมชนในอนาคต 

     

4 ด้านการพัฒนาเพื่อความยั่งยืน (SDGs) :  
เศรษฐกิจ 

     

4.1 คุณค่าจากการสร้างเรื่องราววัฒนธรรมชุมชน 
รวมท้ังการสร้างอัตลักษณ์จากการวิถีชีวิต ความ
เช่ือ  ธร ร มช าติ ใน ชุมชน ท่ี เกี่ ย วข้อ งกั บ ภู มิ
วัฒนธรรม สามารถต่อยอดเป็นสินค้า/บริการเชิง
วัฒนธรรมของชุมชน  

     

4.2 สามารถต่อยอดให้เกิดออกแบบท่ีสร้างให้เกิด
มูลค่าเพิ่ม หรือภาพลักษณ์ท่ีดีเช่ือมโยงสู่ระบบ
เศรษฐกิจให้แก่ชุมชนมากข้ึน 

     

4.3 สามารถต่อยอดให้เป็นสินค้า/บริการเชิงวัฒนธรรม
ในเชิงพาณิชย์ระดับประเทศ 
 

     

4.4 สามารถต่อยอดให้เป็นสินค้า/บริการเชิงวัฒนธรรม
ท่ีสามารถเช่ือมโยงกับการท่องเท่ียวสู่ชุมชน 

     

4.5 ควรต่อยอดให้เป็นสินค้า/บริการเชิงวัฒนธรรมใน
เชิงพาณิชย์ระดับต่างประเทศต่อไป 
 

     

4.6 สามารถยกระดับเศรษฐกิจเพื่อสร้างรายได้แก่
ชุมชนได้มากข้ึนท้ังในปัจจุบันและในอนาคต 

     

4.7 สามารถต่อยอดโครงการให้เกิดการเช่ือมโยงสู่การ
พัฒนาด้านนวัตกรรมเชิงการตลาด/การค้าต่อไป
ในอนาคต 
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5 ด้านการพัฒนาเพื่อความยั่งยืน (SDGs) :  
ส่ิงแวดล้อม 

     

5.1 ท าให้ตระหนักถึงความส าคัญของส่ิงแวดล้อมของ
ชุมชนท่ีเกี่ยวข้องกับวิถีหัตถกรรมปาหนันมากข้ึน 

     

5.2 ท าให้ตระหนักถึงความส าคัญในการใช้ทรัพยากร
เตยอย่างคุ้มค่าและเกิดประโยชน์มากข้ึน 

     

5.3 ท าให้ตระหนักถึงความส าคัญในกระบวนการผลิต
หัตถกรรมปาหนันท่ีมีความใส่ใจต่อส่ิงแวดล้อม
มากข้ึน  

     

5.4 ท าให้เห็นการสร้างสรรค์จากการน าทรัพยากรเตย 
และเศษเหลือใช้จากงานหัตถกรรม ในรูปแบบใหม่ 
ๆ  ท่ีใส่ใจต่อส่ิงแวดล้อมมากข้ึน 

     

5.5 สามารถต่อยอดโครงการให้เกิดการเช่ือมโยงใน
การพัฒนาด้านนวัตกรรมเชิงส่ิงแวดล้อมต่อไปใน
อนาคต 

     

6 ข้อคิดเห็น หรือข้อเสนอแนะอ่ืนๆ (ถ้ามี) 
  

..........................................................................................................................................................................

............................................................................................. 
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