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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

60202801 : ภาษาไทย แบบ 2.1  อักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิต 
ค าส าคัญ : ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี, เร่ืองเล่าในงานศิลปกรรม, ทุนทางวฒันธรรม 

นาย ทรงฤทธิ์ ฉิมโหมด: "ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร" : เร่ืองเล่าและบทบาทในฐานะทุนทาง
วัฒนธรรมในบริบทการท่องเที่ยว อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก : ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. อารียา หุติน
ทะ 

 
วิทยานิพนธ์นี้มีวัตถุประสงค์เพื่อรวบรวมงาน  “ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร” จากแหล่ง

ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมในจังหวัดเพชรบุรี วิเคราะห์เร่ืองเล่าในงาน “ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร” และ
วิเคราะห์บทบาทของงาน “ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร” ในฐานะทุนทางวัฒนธรรมในบริบทการ
ท่องเที่ยว ผู้วิจัยเก็บข้อมูลภาคสนามระหว่างปี พ.ศ.2563-2565 โดยรวบรวมผลงานศิลปกรรมสร้างสรรค์
เมืองเพชรจากแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมในจังหวัดเพชรบุรีที่สร้างสรรค์ข้ึนตั้งแต่ปี พ.ศ.2518-2562 

ผู้วิจัยศึกษาวิเคราะห์งานศิลปกรรมประเภทงานปูนปั้น งานแกะสลักไม้ งานจิตรกรรม ที่มีการ
น าเสนอเร่ืองเล่าประเภทต่าง ๆ และสร้างสรรค์ขึ้นในแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม 49 แห่ง แบ่งได้เป็น 4 
ลักษณะคือ แหล่งท่องเที่ยวโบราณสถาน  12 แห่ง แหล่งท่องเที่ยวสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 18 แห่ง การ
ท่องเที่ยวตัวเมืองเพชรบุรีหรือเฉพาะสถานที่ 11 แห่ง และการท่องเที่ยววิถีชีวิตชุมชน ชาติพันธุ์ 8 แห่ง 
แหล่งท่องเที่ยวดังกล่าวมีศิลปกรรมเก่าแก่และศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีปัจจุบันที่น ามาเป็นจุดเด่นในแหล่ง
ท่องเที่ยวและน ามาประดับตกแต่งในพื้นที่ท่องเที่ยว การน าเสนอเร่ืองเล่าในศิลปกรรมเก่าแก่ของช่างโบราณ
ที่พบในแหล่งท่องเที่ยวโบราณสถาน แบ่งได้เป็น 3 ประเภทคือ 1.เรื่องพุทธประวัติและเร่ืองราวการเดินทาง
ไปนมัสการพุทธสถานส าคัญ 2.ชาดก ทศชาติชาดกและเวสสันดรชาดก และ 3.เร่ืองเล่าอ่ืน ๆ ซึ่งเร่ืองเล่าใน
งานศิลปกรรมเก่าแก่ทั้ง 3 ประเภทล้วนแต่เป็นเร่ืองเล่าที่เก่ียวข้องกับพุทธศาสนา แตกต่างกับเรื่องเล่าที่ช่าง
เพชรบุรีน ามาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปกรรมในปัจจุบันที่แบ่งได้เป็น 4 ประเภทคือ 1.พุทธประวัติและชาดก 
จ านวน 239 ผลงาน 2.วรรณคดี จ านวน 233 ผลงาน 3.เรื่องเล่าเกี่ยวกับเหตุการณ์ทางสังคมการเมือง 
จ านวน 9 ผลงาน และ 4.เรื่องเล่าเก่ียวกับประวัติสถานที่ วิถีชีวิตของชุมชนและชาติพันธุ์ในเพชรบุรี จ านวน 
48 ผลงาน รวมผลงานศิลปกรรมที่ผู้วิจัยศึกษาเป็นกลุ่มข้อมูลหลักจ านวน 529 ผลงาน 

การศึกษาครั้งนี้ท าให้เห็นว่าเพชรบุรีมีต้นทุนส าคัญคือฝีมือช่าง  ที่น าเรื่องเล่าตามขนบการ
สร้างสรรค์งานทางศิลปกรรมมาสร้างสรรค์ ไม่ว่าจะเป็นพุทธประวัติ ชาดก รามเกียรติ์ เมื่อกระแสการ
ท่องเที่ยวเข้ามามีบทบาทในสังคมท าให้มีการน าเร่ืองเล่าร่วมสมัยมาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปกรรมเพื่อดึงดูด
ความสนใจนักท่องเที่ยว โดยเฉพาะการน าเร่ืองเล่าเกี่ยวกับเหตุการณ์ทางสังคมการเมืองมาสร้างสรรค์เป็น
งานศิลปกรรมช่วยเพิ่มคุณค่าให้กับงานศิลปกรรมและปัจจุบันมีการน าเรื่องเล่าเฉพาะถิ่นคือต านาน  ประวัติ
สถานที่ รวมถึงเรื่องเล่าใหม่ที่สามารถระบุความเป็นเพชรบุรีอย่างเฉพาะเจาะจงมาสร้างสรรค์เป็นเรื่องเล่า
หลักในงานศิลปกรรมได้อย่างภาคภูมิใจ นอกจากนี้ “ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร” มีบทบาทส าคัญใน
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บริบทการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรีคือ บทบาทเชิงวรรณคดี บทบาทเชิงสังคมและการเมือง และบทบาท
เชิงการแสดงตัวตนคนเพชรและเมืองเพชร ซึ่งบทบาทดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร
ช่วยส่งเสริม สนับสนุนการท่องเที่ยวในฐานะทุนทางวัฒนธรรมที่จังหวัดเพชรบุรีและสัมพันธ์กับบทบาทของ
ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรเชิงเศรษฐกิจ ในด้านที่ผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีช่วยเพิ่มพื้นที่
ท่องเที่ยวในจังหวัดเพชรบุรี ช่วยสร้างรายได้ให้กับคนเพชรบุรีและสามารถผลิตเป็นสินค้าวัฒนธรรมจ าหน่าย
แก่บุคคลทั่วไปได้ การศึกษาคร้ังนี้จึงมีประโยชน์ด้านคติชนวิทยา คือท าให้เห็นการน าวัฒนธรรมประเภทวัตถุ
และเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมมาใช้ในบริบทการท่องเที่ยว และแสดงให้เห็นว่าเรื่องเล่าพื้นบ้านเป็นเร่ืองเล่า
ส าคัญอีกกลุ่มหนึ่งที่ช่างเมืองเพชรน ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรมเพื่อแสดงลักษณะเฉพาะของคน
เพชรบุรีและงานศิลปกรรมเมืองเพชร ประโยชน์ด้านศิลปกรรม คือให้รายละเอียดเก่ียวกับวิธีการ วิธีคิดของ
ช่างเมืองเพชรในการน าเรื่องเล่าไปใช้สร้างสรรค์เป็นงานศิลปกรรม  และลักษณะของเรื่องเล่าในงาน
ศิลปกรรม รวมทั้งประโยชน์ด้านเพชรบุรีศึกษาและด้านการท่องเที่ยวที่เพชรบุรีที่แสดงให้เห็นการน า
ศิลปกรรมของช่างเมืองเพชรไปใช้ในบริบทการท่องเที่ยวได้อย่างมีคุณค่า 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ  

60202801 : Major THAI 
Keyword : The fine arts of craftsmen in Petchaburi, Narratives in the Arts, Cultural Capital 

MR. Songrid CHIMMODE : "Petchburi Creative Fine Arts" : Narratives and Roles 
as a Cultural Capital in the Context of Tourism Thesis advisor : Assistant Professor 
Areeya Hutinta, Ph.D. 

The objective of this study is to consolidate “Petchburi creative fine arts” from 
cultural tourist destinations in Petchaburi province. It analyses the narratives being told 
through the “Petchburi creative fine arts” and the role of “Petchburi creative fine arts” as 
cultural capital in the context of tourism. The researcher collects data from the field from 
2020-2022 by collecting the creative arts in Petchaburi, which were created from 1975 to 
2021. 

The researcher analyses a range of creative arts. They include sculptures, 
woodcarvings and paintings, which tell different types of narratives and created in 46 
cultural tourist destinations. Those destinations are categorized in the following four main 
groups, (1) ancient 12 locations, (2) pilgrimage 18 locations, (3) Petchburi city destinations 
or specific 11 locations, and (4) folklore or ethnic 8 locations. In all those locations, there 
are both old and present art pieces that have been used to decorate within tourist 
attraction areas. There are three types of storytelling having been made by the traditional 
artists, (1) Buddhist history and pilgrimage, (2) the stories of Buddha, the Ten Jatakas of 
Buddha, and the Story of Gautama Buddha as Vessantara, and (3) others. The stories being 
told are all related to Buddhism, which are different from the present creative arts that 
include four groups (1) Buddhist history and Jakata 239 pieces, (2) literatures 233 stories, (3) 
stories relating to social issues and politics 9 pieces, and (4) history of places, the ways of 
life in the community and amongst the ethnic groups in Petchaburi 48 pieces. The research 
has analysed a total of 529 pieces. 

This study reveals that Petchaburi has had important capital that is craftmanship 
as the artists has continued the tradition of narratives through creative arts. They included 
Buddhist history, Jataka and Ramayana. As the tourist industry has played increasing role 
within the community, there increase telling contemporary narratives through creative arts 
to attract more tourists. Notably by bringing in the stories in the social and political events 
into creative arts, to increase the value of the arts, and at present there are specific stories 
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relating to a local area or myth around those areas. There are also new narratives that 
could be identified as Petchaburi, bringing it into a form of arts proudly. Moreover, the 
“Petchburi creative fine arts” has important roles in the context of tourism in Petchaburi, 
namely literature, social and politics, and expression of Petchaburi identity as people or 
the city. Those roles have revealed that the creative arts have helped promote tourism as 
cultural capital in Petchaburi province. The role of creative arts in terms of economics, as 
the arts have contributed to an increased number of tourism attractions in Petchaburi. 
They help increase the income of Petchaburi people they are made as cultural products 
for the public. Therefore, this study is beneficial in the context of folklore as it 
demonstrates how material culture and narratives are made as creative arts to showcase 
Petchaburi identity and Petchaburi arts. The artistic benefits are related to the process, the 
methodologies of the Petchaburi artists when they use narratives to make creative arts, 
and the characteristics of stories being told through arts, as well as the benefits in terms of 
Petchaburi studies and tourism, which present the way that Petchaburi arts are used in the 
context of tourism in great value. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์เล่มนี้เกิดขึ้นและส าเร็จลุล่วงได้ด้วยความเมตตาของรองศาสตราจารย์ ดร.อุบล เทศทอง ครูที่
กรุณาดูแลให้ค าปรึกษา สละเวลาตรวจแก้วิทยานิพนธ์และให้ก าลังใจแก่ผู้วิจัยมาตลอดตั้งแต่เริ่มต้นการศึกษาระดับ
ดุษฎีบัณฑิต ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อารียา หุตินทะ อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลักและรองศาสตราจารย์ ดร.
ปรมินท์ จารุวร อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ร่วม ที่เมตตาและกรุณาให้ค าแนะน า ตรวจแก้ไขข้อบกพร่องของ
วิทยานิพนธ์อย่างละเอียด ผู้วิจัยซาบซึ้งในพระคุณจึงขอกราบขอบพระคุณครูทั้ง 3 ท่านเป็นอย่างสูงไว ้ณ โอกาสนี้ 

ขอกราบขอบพระคุณอาจารย์ ดร.นันทวัลย์ สุนทรภาระสถิตย์ ประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ อาจารย์ 
ดร.ชัยรัตน์ พลมุข กรรมการผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก อาจารย์ ดร.สิริชญา คอนกรีต กรรมการผู้ทรงคุณวุฒิภายใน รวมทั้ง 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วีรวัฒน ์อินทรพร ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อภิลักษณ์ เกษมผลกูล ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วัชรา
ภรณ์ ดิษฐป้าน ที่กรุณาเป็นกรรมการพิจารณาหัวข้อ ครูอาจารย์ทุกท่านนอกจากจะกรุณาเป็นกรรมการสอบ
วิทยานิพนธ ์ช่วยดูแลให้ค าแนะน าประเด็นต่าง ๆ ในวิทยานิพนธ์อันเป็นประโยชน์ในการปรับแก้ให้วิทยานิพนธ์สมบูรณ์
ขึ้นแล้วยังเป็น “ครู” ที่มอบความรู้ด้านต่าง ๆ แก่ผู้วิจัย 

ขอกราบขอบพระคุณคณาจารย์ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ศาสตราจารย์ 
ดร.กุสุมา รักษมณี รองศาสตราจารย์กัญญรัตน์ เวชชศาสตร์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สมชาย ส าเนียงงาม ผู้ช่วย
ศาสตราจารย์ ดร.สุมาลี ลิ้มประเสริฐ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ปัทมา ฑีฆประเสริฐกุล ที่เมตตาประสิทธิ์ประสาทความรู้
แก่ผู้วิจัย 

ผู้วิจัยขอขอบพระคุณผู้ให้ข้อมูลทุกท่าน โดยเฉพาะครูช่างทองร่วง เอมโอษฐ ช่างบุญเจือน เอมโอษฐ ที่ให้
ทั้งค าสอน ค าอวยพรและความห่วงใย ช่างธานินทร์ ช่ืนใจ ช่างชัชวาลย์ สหัสสพาศน์ ช่างหิรัณยากร พูลศักดิ์ ที่มี
ค าแนะน าและข้อคิดที่ดีเสมอ รวมทั้งช่างคนอื่น ๆ ที่ไม่ได้เอ่ยนาม ณ ที่นี้ ทุกท่านนอกจากจะเป็นผู้ให้ข้อมูลแก่ผู้วิจัย
อย่างไม่เหน็ดเหนื่อยแล้ว ยังช่วยมอบก าลังใจส าคัญ และช่วยท าให้ผู้วิจัยเห็น “แง่งามของชีวิต” สามารถประคองใจให้
ศึกษาส าเร็จได้ในท่ีสุด 

ขอขอบพระคุณผู้บริหารและคณาจารย์สาขาวิชาภาษาไทย มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี ที่ให้ค าแนะน า
และให้โอกาสผู้วิจัยลาศึกษาตอ่ ขอบคุณพี ่เพื่อน น้องชาวภาษาไทย อักษรศิลปากรทุกคน โดยเฉพาะเพื่อนร่วมเรียนมา
ด้วยกันตั้งแต่ปี 2560 ทั้งต่อ เต้ เหมี่ยว สันต์ วศวรรษ สบายวัน สิขรินทร์ สนิทชน ศุภมน อาภานันท์และสุริยา ทองค า 
รวมทั้งแป้งร่ า ชนัญชิดา บุญเหาะ น้องสาวท่ีแสนดีและคุณนุช ร้านถ่ายเอกสารช้ัน 2 หอสมุดพระราชวังสนามจันทร์ ที่
ให้ความช่วยเหลือผู้วิจัยเป็นอย่างดีมาโดยตลอดที่ศึกษาอยู่ที่อักษรศิลปากร 

สุดท้ายนี้ ขอบคุณ “ครอบครัวฉิมโหมด” ที่เป็นพลังใจส าคัญช่วยให้มีแรงกายแรงใจเขียนงานจนส าเร็จ
ลุล่วง 

  
  

นาย ทรงฤทธิ์  ฉิมโหมด 
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บทที่ 1 

บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

  จังหวัดเพชรบุรีเป็นจังหวัดหนึ่งที่มีศักยภาพด้านการท่องเที่ยวสูงและเป็นจังหวัดที่มีจุดเด่น

ประการหนึ่งคือ “ด้านศิลปวัฒนธรรม” หน่วยงานภาครัฐเห็นความส าคัญของการน าศิลปวัฒนธรรมที่

จังหวัดเพชรบุรีมาเป็นจุดดึงดูดนักท่องเที่ยวจึงได้มีการส่งเสริม สนับสนุนให้จัดท าโครงการและจัดสรร

งบประมาณอย่างต่อเนื่อง ดังใน “แผนพัฒนาการท่องเที่ยวแห่งชาติพ.ศ. 2555 – 2559” กระทรวง

การท่องเที่ยวและกีฬาได้จ าแนกจังหวัดตามกลุ่มท่องเที่ยว 8 กลุ่ม และจัดจังหวัดเพชรบุรีไว้เป็นกลุ่ม

ที่ 7 กลุ่มท่องเที่ยว Royal Coast ประกอบด้วย จังหวัดเพชรบุรี ประจวบคีรีขันธ์ ชุมพร ระนอง และ

จังหวัดอ่ืน ๆ ที่มีลักษณะของกิจกรรมการท่องเที่ยวที่ใกล้เคียงกัน (กระทรวงการท่องเที่ยวและกีฬา, 

2554: 72) 

  กระทรวงการท่องเที่ยวและกีฬายังได้จัดท า “โครงการจัดท าแผนปฏิบัติการเขตพัฒนาการ

ท่องเที่ยวและแผนที่กลุ่มเมืองท่องเที่ยว (Zoning) เขตพัฒนาการท่องเที่ยวฝั่งทะเลตะวันตก (Royal 

Coast) กระทรวงการท่องเที่ยวและกีฬา” ในเอกสารมีข้อมูลว่าผู้มาท่องเที่ยวและนักทัศนาจรที่

จังหวัดเพชรบุรี พ.ศ.2553-2555 เพ่ิมข้ึนอย่างต่อเนื่อง (กระทรวงการท่องเที่ยวและกีฬา, ม.ป.ป.: 69) 

ท าให้มีการก าหนด “แผนปฏิบัติการเพ่ือพัฒนาการท่องเที่ยวของเมืองหลัก จังหวัดเพชรบุรี ในเขต

พัฒนาการท่องเที่ยวฝั่งทะเลตะวันตก (Royal Coast)” โดยก าหนดกลยุทธ์ที่ 2.3 ส่งเสริมการตลาด

กลุ่มการท่องเที่ยววิถีชีวิต และวัฒนธรรม แผนงานที่ 5 การส่งเสริมการท่องเที่ยว  งานศิลปะ 

หัตถกรรมและของที่ระลึกที่เป็นเอกลักษณ์ของเขตพัฒนาการท่องเที่ยวฝั่งทะเลตะวันตก (Royal 

Coast) มีโครงการที่เกี่ยวข้องกับศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีโดยตรงคือ “โครงการส่งเสริมการ

ท่องเที่ยว เพ่ือเรียนรู้กลุ่มงานศิลปะปูนปั้นและศิลปะลายรดน้ าของเขตพัฒนาการท่องเที่ยวฝั่งทะเล

ตะวันตก (Royal Coast)” ที่ด าเนินการในปีพ.ศ.2559-2561 (กระทรวงการท่องเที่ยวและกีฬา, 

ม.ป.ป.: 235-236) 

  ข้อมูลตาม “โครงการจัดท าแผนปฏิบัติการเขตพัฒนาการ ท่องเที่ยวและแผนที่กลุ่มเมือง

ท่องเที่ยว (Zoning) เขตพัฒนาการท่องเที่ยวฝั่งทะเลตะวันตก (Royal Coast) กระทรวงการ

ท่องเที่ยวและกีฬา” แสดงให้เห็นนโยบายจากทางภาครัฐบาลในการส่งเสริม สนับสนุนการท่องเที่ยว
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จังหวัดเพชรบุรี โดยเฉพาะการน า “ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี” มาใช้เป็นส่วนหนึ่งของการท่องเที่ยว

จังหวัดเพชรบุรี  

  นอกจากข้อมูลเชิงนโยบายดังกล่าวแล้วยังมีข้อมูลที่แสดงให้เห็นผลการด าเนินงานดังกล่าว 

โดยโครงการจัดท าแผนแม่บทพัฒนาการท่องเที่ยวในเขตพัฒนาการท่องเที่ยวฝั่งทะเลตะวันตก (The 

Royal Coast หรือ Thailand Riviera) ได้จัดท า “รายงานฉบับสมบูรณ์ (Final Report) แผนแม่บท

พัฒนาการท่องเที่ยวในเขตพัฒนาการท่องเที่ยวฝั่งทะเลตะวันตก (The Royal Coast หรือ Thailand 

Riviera) พ.ศ.2560-2564” มีข้อมูลพฤติกรรมนักท่องเที่ยว (ไทย/ต่างชาติ) ในพ้ืนที่แนวโน้มรูปแบบ

และพฤติกรรมนักท่องเที่ยว (ไทย/ต่างชาติ) ในช่วงปีพ.ศ. 2556-2561 แสดงให้เห็นข้อมูลว่าพ้ืนที่

จังหวัดเพชรบุรียังคงได้รับความสนใจจากนักท่องเที่ยวและมีจ านวนนักท่องเที่ยวเพ่ิมข้ึนอย่างต่อเนื่อง 

(ส านักงานปลัดกระทรวงการท่องเที่ยวและกีฬา, ม.ป.ป.)  

 รายงานฉบับเดียวกันจัดท า “แผนที่ท่องเที่ยวในเขตพัฒนาการท่องเที่ยวฝั่งทะเลตะวันตก 

(The Royal Coast หรือ Thailand Riviera)” ดังนี้ 

 

ภาพที่ 1 แผนที่ท่องเที่ยวในเขตพัฒนาการท่องเที่ยวฝั่งทะเลตะวันตก 
(ท่ีมา: ส านักงานปลัดกระทรวงการท่องเที่ยวและกีฬา, ม.ป.ป.: 177) 

  “แผนที่ท่องเที่ยวในเขตพัฒนาการท่องเที่ยวฝั่งทะเลตะวันตก (The Royal Coast หรือ 

Thailand Riviera)” แสดงให้เห็นแหล่งท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรีที่มีจุดเด่นด้านศิลปกรรมของช่าง
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เพชรบุรี เช่น แหล่งท่องเที่ยวล าดับที่ 3 พระธาตุฉิมพลีพระเศรษฐีนวโกฏิ ล าดับที่ 4 วัดมหาธาตุ

วรวิหาร เป็นต้น ซึ่งเป็นข้อมูลที่ตรงกันกับการวิเคราะห์ SWOT Analysis การท่องเที่ยวที่จังหวัด

เพชรบุรีในเอกสารฉบับเดียวกัน โดยการวิเคราะห์จุดแข็ง (Strength) มีข้อมูลที่น่าสนใจในจุดแข็งข้อ

ที่ 1 หรือ S1 คือ “เพชรบุรีเป็นศูนย์กลางเขตพ้ืนที่ท่องเที่ยวชายฝั่งทะเลตะวันตก และเป็นประตูสู่

ภาคใต้ จังหวัดเพชรบุรีมีแหล่งท่องเที่ยวที่หลากหลาย...” และจุดแข็ง (Strength) ข้อที่ 3 หรือ S3 

คือ “มีต้นทุนทางวัฒนธรรมที่หลากหลายมีศาสนสถาน โบราณสถาน และแหล่งศิลปวัฒนธรรม

ประเพณีจ านวนมากโดยเฉพาะเขตเมือง...” (ส านักงานปลัดกระทรวงการท่องเที่ยวและกีฬา, ม.ป.ป.: 

204) 

 
ภาพที่ 2 แผนพัฒนาการท่องเที่ยวในพื้นที่ไทยแลนด์ริเวียร่า  

(ท่ีมา: ส านักงานปลัดกระทรวงการท่องเที่ยวและกีฬา, ม.ป.ป.: 250) 

  อีกท้ังในเอกสารฉบับเดียวกันยังได้มีการสรุปเป็น “แผนภาพพัฒนาการท่องเที่ยวในพ้ืนที่ไทย

แลนด์ริเวียร่า” ซึ่งในแผนภาพข้างต้นมีข้อมูลว่า “จังหวัดเพชรบุรี การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมและ

ธรรมชาติ (Cultural and Natural Tourism) นอกจากการน าเสนอความเป็นเมืองชายทะเลแล้วมุ่ง

น าเสนอจุดเด่น “ทางวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ที่มีความโดดเด่นทางการท่องเที่ยวของจังหวัด
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เพชรบุรี” ได้แก่ พระราชวัง งานช่างฝีมือ ศิลปะ1 อาหาร รวมไปถึงการท่องเที่ยวทางธรรมชาติ เช่น 

ทะเล ป่าและอุทยาน”   

  ข้อมูลจากเอกสารรายงานฉบับสมบูรณ์ดังกล่าวเป็นการเน้นย้ าศักยภาพด้านการท่องเที่ยวที่

จังหวัดเพชรบุรี สอดคล้องกับที่นางกอบกาญจน์ วัฒนวรางกูร รัฐมนตรีว่าการกระทรวงการท่องเที่ยว

และกีฬา กล่าวในการประชุมคณะกรรมการการท่องเที่ยว ประจ าเขตพัฒนาการท่องเที่ยวฝั่งทะเล

ตะวันตก ในกลุ่ม Royal Coast ว่าปี 2561 รัฐบาลก าหนดให้เป็นปีท่องเที่ยวแห่งชาติ ภายใต้

แคมเปญ “ปีท่องเที่ยววิถีไทย เก๋ไก๋อย่างยั่งยืน” ที่ผ่านมาพบว่าการท่องเที่ยวในกลุ่ม Royal Coast 

เพชรบุรี ประจวบคีรีขันธ์ ชุมพร ระนอง นั้น เป็นการท่องเที่ยวยังกระจุกตัวอยู่เฉพาะเพชรบุรี 

ประจวบคีรีขันธ์2” (โพสต์ทูเดย์, 2560) และดังที่นางสาวชมพู มฤศโชติ ผู้อ านวยการการท่องเที่ยว

แห่งประเทศไทย (ททท.) ส านักงานเพชรบุรี กล่าวเกี่ยวกับการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรี ว่า 

“เพชรบุรีเป็นจังหวัดที่มีแหล่งท่องเที่ยวที่มีชื่อเสียงมากมายหลากหลายรูปแบบ ทั้งยังอยู่ไม่ไกล

กรุงเทพฯ จึงเป็นจังหวัดที่นักท่องเที่ยวชาวไทย และต่างประเทศนิยมเดินทางไปพักผ่อนหย่อนใจ3 

ที่ผ่านมาการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย (ททท.), ททท.ภูมิภาคภาคกลาง , ททท. ส านักงานเพชรบุรี  

รวมทั้งสื่อมวลชนและบล็อกเกอร์ ต่าง ๆ ช่วยกันประชาสัมพันธ์แหล่งท่องเที่ยวในพ้ืนที่อย่างต่อเนื่อง

ทั้งในรูปแบบออนไลน์และออฟไลน์” (ไทยโพสต์, 2564) 

  ข้อมูลจากข่าวดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าจังหวัดเพชรบุรีเป็นจังหวัดหนึ่งที่ได้รับความสนใจจาก

นักท่องเที่ยวมาอย่างต่อเนื่อง สาเหตุหนึ่งมาจากการที่จังหวัดเพชรบุรีมีสถานที่ท่องเที่ยวหลากหลาย 

อีกทั้งยังมีจุดเด่นด้านการท่องเที่ยวที่น่าสนใจประการหนึ่งคือด้านศิลปวัฒนธรรม โดยเฉพาะมีการใช้

ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีเพ่ือดึงดูดความสนใจนักท่องเที่ยว เห็นได้จากการน าเสนอการเที่ยวชม

ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีในเว็บไซต์แนะน าการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรี ดังตัวอย่างข้อมูลจาก

เว็บไซต์ต่าง ๆ เช่น เว็บไซต์ tripadvisor แนะน า “สถานที่ท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรี 30 แห่ง” 

เว็บไซต์ไปด้วยกัน paiduaykan.com แนะน า “30 ที่เที่ยวเพชรบุรี เด็ดจริง ต้องมาโดน” และ

เว็บไซต์หรอยจัง แนะน า “20 ที่เทีย่วเพชรบุรี 2022 เที่ยวเพชรบุรี เมืองน่าอยู่ ผู้คนน่ารัก” เป็นต้น 

                                                           
1 ข้อความตัวหนา เน้นโดยผู้วิจัย 
2 ข้อความตัวหนา เน้นโดยผู้วิจัย 
3 ข้อมูลที่เป็นตัวหนา เน้นโดยผู้วิจัย 



  5 

  รายละเอียดข้อมูลจากเว็บไซต์ tripadvisor แนะน า “สถานที่ท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรี 30 

แห่ง” (tripadvisor, 2565) มีการจัดเรียงตามรายการโปรดของนักท่องเที่ยว น าเสนอข้อมูลรายการ

ท่องเที่ยวชมศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี เช่น ที่วัดมหาธาตุวรวิหาร (เป็นกิจกรรมน่าสนใจอันดับที่ 3) 

วัดข่อย (เป็นกิจกรรมน่าสนใจอันดับที่ 7)  วัดใหญ่สุวรรณาราม (เป็นกิจกรรมน่าสนใจอันดับที่ 8) 

และวัดเกาะ (เป็นกิจกรรมน่าสนใจอันดับที่ 14) ดังภาพตัวอย่างต่อไปนี้ 

 
ภาพที่ 3 แนะน าการท่องเที่ยวที่วัดมหาธาตุวรวิหาร 

 (ท่ีมา: www.tripadvisor.com) 

 

ภาพที่ 4 แนะน าการท่องเที่ยวที่วัดใหญ่สุวรรณาราม  
(ท่ีมา: www.tripadvisor.com) 

http://www.tripadvisor.com/
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ภาพที่ 5 แนะน าการท่องเที่ยวที่วัดเกาะ  

(ท่ีมา: www.tripadvisor.com) 

ข้อมูลจากเว็บไซต์ไปด้วยกัน paiduaykan.com แนะน า “30 ที่เที่ยวเพชรบุรี เด็ดจริง ต้อง

มาโดน” (paiduaykan, 2565) มีการให้ข้อมูลเกี่ยวกับสถานที่ท่องเที่ยวที่มีจุดเด่นอยู่ที่งานศิลปกรรม 

เช่น วัดเกาะ วัดใหญ่สุวรรณาราม วัดมหาธาตุวรวิหาร และวัดข่อย ดังเช่นภาพจากหน้าเว็บไซต์

ต่อไปนี้ 

 

http://www.tripadvisor.com/
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ภาพที่ 6 และภาพที่ 7 แนะน าการท่องเที่ยวที่วัดเกาะ 
 (ท่ีมา: www.paiduaykan.com) 

 

ภาพที่ 8 แนะน าการท่องเที่ยวที่วัดใหญ่สุวรรณาราม  
(ท่ีมา: www.paiduaykan.com) 

http://www.paiduaykan.com/
http://www.paiduaykan.com/
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ภาพที่ 9 และภาพที่ 10 แนะน าการท่องเที่ยวที่วัดมหาธาตุวรวิหาร  
(ท่ีมา: www.paiduaykan.com) 

 ข้อมูลจากเว็บไซต์หรอยจัง roijang.com แนะน า “20 ที่เที่ยวเพชรบุรี 2022 เที่ยวเพชรบุรี 

เมืองน่าอยู่ ผู้คนน่ารัก” (roijang, 2565) ซึ่งมีสถานที่ท่องเที่ยวที่มีจุดเด่นอยู่ที่งานศิลปกรรม เช่น วัด

เกาะ วัดมหาธาตุวรวิหาร และวัดนอกปากทะเล ดังภาพต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 11และภาพที่ 12 แนะน าการท่องเที่ยวที่วัดเกาะ  
(ท่ีมา: www.roijang.com) 

 

ภาพที่ 13 แนะน าการท่องเที่ยวที่วัดมหาธาตุวรวิหาร  
(ท่ีมา: roijang.com) 

http://www.roijang.com/
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 ข้อมูลจากเว็บไซต์แนะน าสถานที่ท่องเที่ยวจังหวัดเพชรบุรีข้างต้นแสดงให้เห็นการน า

ศิลปกรรมมาดึงดูดความสนใจนักท่องเที่ยว ทั้งที่เป็นศิลปกรรมเก่าแก่และศิลปกรรมที่สร้างขึ้นมา

ใหม่โดยช่างเพชรบุรีรุ่นปัจจุบัน  

  ศิลปกรรมเก่าแก่ที่น าเสนอในข้อมูลเบื้องต้นคือ ศิลปกรรมที่วัดเกาะ วัดมหาธาตุวรวิหาร วัด

ใหญ่สุวรรณาราม ที่มีการน าเสนอเรื่องเล่าคือ “ศิลปกรรมเรื่องเล่าพุทธประวัติ ตอนเทพชุมนุม” 

จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลายที่พระอุโบสถเก่าวัดใหญ่สุวรรณาราม “ศิลปกรรมเรื่องเล่าพุทธ

ประวัติ อัฐฏมหาสถาน สัตตมหาสถาน” ที่เป็นจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลายที่พระอุโบสถ

เก่าวัดเกาะ หรือ “ศิลปกรรมเรื่องเล่าทศชาติชาดก” จิตรกรรมฝาผนังช่วงสมัยรัชกาลที่ 5 ที่พระ

อุโบสถวัดมหาธาตุวรวิหาร เป็นต้น  

  ศิลปกรรมที่สร้างขึ้นมาใหม่ เช่น ศิลปกรรมที่วัดข่อย วัดนอกปากทะเล น าเสนอเรื่องเล่า

พุทธประวัติตอนชนะอธรรม เรื่องพระมหาชนก เรื่องสังข์ทอง ฯลฯ ดังภาพตัวอย่างต่อไปนี้ 

 

ภาพที่ 14 แนะน าการท่องเที่ยวที่วัดข่อย 
 (ท่ีมา: www.tripadvisor.com) 
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ภาพที่ 15และภาพที่ 16 แนะน าการท่องเที่ยวที่วัดข่อย 
 (ท่ีมา: www.paiduaykan.com) 
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ภาพที่ 17 และภาพที่ 18 แนะน าการท่องเที่ยวที่วัดนอกปากทะเล  
(ท่ีมา: www.roijang.com) 

 

  ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีที่สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ในบริบทการท่องเที่ยวนอกจากจะมีการน า

เรื่องเล่ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรมดังที่กล่าวมา ยังมีการน าเรื่องเล่าอ่ืน ๆ มาสร้างสรรค์เป็น

ผลงานศิลปกรรมได้อย่างน่าสนใจ เช่น ศิลปกรรมตัวละครจากเรื่องรามเกียรติ์ติดตั้ งไว้ ที่ที่

สวนสาธารณะ วัดเขาย้อย ศิลปกรรมหนุมานชูสามนิ้วที่วัดไร่ดอน (เขากิ่ว) ฯลฯ ดังภาพต่อไปนี้ 

http://www.roijang.com/
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ภาพที่ 19 (ซ้าย) การน าเสนอศิลปกรรมที่วัดเขาย้อย 
ภาพที่ 20 (ขวา) การน าเสนอศิลปกรรมที่วัดไร่ดอน 

(ท่ีมา: https://www.facebook.com/LongRakPhetchaburi) 

  ข้อมูลจากเว็บไซต์แนะน าการท่องเที่ยวจังหวัดเพชรบุรีดังที่กล่าวมาทั้งหมดแสดงให้เห็นการ

น าผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีทั้งที่เป็นศิลปกรรมเก่าแก่และศิลปกรรมของช่างรุ่นใหม่น าเสนอ

เป็นจุดสนใจในบริบทการท่องเที่ยว ในขณะเดียวกันแสดงให้เห็นว่าช่างเพชรบุรีได้น าเรื่องเล่าต่าง ๆ 

มาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรมและติดตั้งไว้ในแหล่งท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรี 

 การน าศิลปกรรมเก่าแก่ท่ีน าเสนอเรื่องเล่าพุทธประวัติและชาดกเพ่ือเป็นพุทธบูชามาน าเสนอ

ใหม่เพ่ือดึงดูดความสนใจนักท่องเที่ยวในปัจจุบัน รวมทั้งศิลปกรรมร่วมสมัยที่เกิดจากการสร้างสรรค์

ผลงานศิลปกรรมขึ้นมาใหม่เพ่ือตอบสนองความต้องการของนักท่องเที่ยวเป็นหลักเพ่ือให้สอดคล้อง

กับยุคเศรษฐกิจสร้างสรรค์ ลักษณะดังกล่าวแสดงให้เห็นวิธีคิดที่ตรงกันกับทฤษฎี “คติชนสร้างสรรค์” 

ในลักษณะที่ข้อมูลที่กล่าวมาเป็นการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีที่ปรับตัวให้เข้ากับ

บริบทสังคมโลกาภิวัตน์และการท่องเที่ยว  

  การศึกษาทางคติชนวิทยาที่ผ่านมาที่ศึกษาศิลปกรรมที่เพชรบุรีคือ การศึกษาของขวัญชนก 

ทองล้วน (2558) ศึกษาเรื่อง งานปูนปั้นรามเกียรติ์ ถนนราชด าเนิน จังหวัดเพชรบุรี: พลวัตของ

การน าเรื่องรามเกียรติ์มาใช้ในศิลปกรรมร่วมสมัย ที่มุ่งศึกษาการน าวรรณคดีเรื่อง “รามเกียรติ์” มา

สร้างสรรค์เป็นงานศิลปกรรมและใช้ในบริบทการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรี น่าสนใจว่าผลงาน
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ศิลปกรรมที่น าเสนอเรื่องเล่าที่พบในพ้ืนที่จังหวัดเพชรบุรีที่มีตั้งแต่อดีตคือ “เรื่องเล่าพุทธประวัติ” 

และผลงานศิลปกรรมที่มีส่วนส าคัญส่งผลให้เกิดความนิยมการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรีคือ “เรื่อง

เล่าเกี่ยวกับการเมือง” คือ ปูนปั้นนักการเมืองที่วัดมหาธาตุวรวิหาร  

  การศึกษารวบรวมศิลปกรรมที่น าเสนอเรื่องเล่าประเภทต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นพุทธประวัติ 

ชาดก วรรณคดี เรื่องเล่าทางสังคมการเมือง วิถีชีวิตและชาติพันธุ์ทั้งที่เป็นศิลปกรรมเก่าแก่ที่ได้รับ

เลือกน ามาใช้ดึงดูดนักท่องเที่ยวในปัจจุบัน และศิลปกรรมร่วมสมัยที่ช่างเพชรบุรีน ามาสร้างสรรค์เป็น

งานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีในบริบทการท่องเที่ยวด้วยแนวคิดและทฤษฎีต่าง ๆ ข้างต้น น่าจะท า

ให้เห็นลักษณะรวมทั้งบทบาทของศิลปกรรมและเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีที่อยู่ใน

บริบทการท่องเที่ยวได้อย่างน่าสนใจ 

1.2 ค าถามวิจัย 

 1.ช่างเมืองเพชรน าเรื่องเล่าประเภทต่าง ๆ มาใช้ในการสร้างงาน “ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมือง

เพชร”อย่างไร 

  2.เรื่องเล่าและงาน “ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร” มีบทบาทอย่างไรในบริบทการ

ท่องเที่ยว 

1.3 ความมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ของการศึกษา 

 1.เพื่อรวบรวมงาน “ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร” จากแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม ใน

จังหวัดเพชรบุรี 

  2.เพื่อวิเคราะห์เรื่องเล่าในงาน “ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร”  

  3.เพื่อวิเคราะห์บทบาทของงาน “ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร” ในฐานะทุนทาง

วัฒนธรรมในบริบทการท่องเที่ยว 

1.4 สมมติฐานของการศึกษา 

ช่างเพชรบุรีสร้าง “ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร” ในแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมต่าง ๆ 

โดยน าเรื่องเล่า เช่น พุทธประวัติ ชาดก รามเกียรติ์ พระอภัยมณี รวมทั้งประวัติศาสตร์ท้องถิ่นและวิถี

ชีวิตของชุมชนและชาติพันธุ์มาสืบทอดและสร้างสรรค์ในรูปแบบใหม่ ๆ ท าให้งานศิลปกรรมดังกล่าวมี

บทบาทหลากหลายทั้งในมิติของวรรณกรรม สังคม การเมืองและเศรษฐกิจ  
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1.5 ขอบเขตการศึกษา 

 “ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร” ที่ศึกษาในงานวิจัยนี้คือผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี 

ที่สร้างสรรค์ขึ้นตั้งแต่ปีพ.ศ.2518 – พ.ศ.2562 โดยผู้วิจัยจะศึกษาวิเคราะห์จากงานศิลปกรรม

ประเภทงานปูนปั้น งานแกะสลักไม้ งานจิตรกรรม ที่มีการน าเสนอเรื่องเล่าประเภทต่าง ๆ และ

สร้างสรรค์ขึ้นในแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมเป็นหลักทั้ง 49 แห่ง ที่มีศิลปกรรมเก่าแก่และ

ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีปัจจุบันจ านวน 529 ผลงาน โดยจะน าข้อมูลอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องมาเป็นส่วน

เสริม  

 “แหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม” ที่เป็นกลุ่มข้อมูลหลักในการวิจัยมีจ านวน 50 แห่ง  ดังนี้คือ 

  แหล่งท่องเที่ยวในอ าเภอเมืองเพชรบุรี 25 แห่ง ได้แก่ 1.วัดเกาะ ต.ท่าราบ4 2.วัดชีว์ประเสริฐ  

ต.ท่าราบ 3.วัดไผ่ล้อม ต.ท่าราบ 4.วัดมหาสมณารามวรวิหาร ต.คลองกระแชง 5.วัดใหญ่สุวรรณาราม  

ต.ท่าราบ 6.พระนครคีรีหรือเขาวัง (สถานีรถรางไฟฟ้า) ต.คลองกระแชง 7.วัดข่อย ต.คลองกระแชง 8.

วัดพระทรง ต.คลองกระแชง 9.วัดมหาธาตุวรวิหาร ต.คลองกระแชง 10.วัดเขาบันไดอิฐ ต.ไร่ส้ ม 11.

วัดคงคารามวรวิหาร ต.คลองกระแชง 12.วัดบุญทวี (ถ้ าแกลบ) ต.ธงชัย 13.วัดรัตนตรัย ต.คลอง

กระแชง 14.วัดไร่ดอน (เขากิ่ว) ต.ไร่ส้ม 15.พระนครคีรีหรือเขาวัง ต.คลองกระแชง 16.หอศิลป์

สุวรรณาราม ต.คลองกระแชง 17.ถนนราชด าเนิน คลองบัว ต.คลองกระแชง 18.วัดบันไดทอง ต.บ้าน

กุ่ม 19.หอศิลป์รัตนกันทร ต.คลองกระแชง 20.ศาลาแต่งแง่ ต.ไร่ส้ม 21.สะพานข้ามแม่น้ าเพชรบุรี 

22.วัดแก่นเหล็ก ต.คลองกระแชง 23.วัดนาพรม ต.นาพันสาม 24.วัดพระรูป ต.ช่องสะแก 25.วัด

พลับพลาชัย ต.คลองกระแชง   

  แหล่งท่องเที่ยวในอ าเภอบ้านแหลม 7 แห่ง ได้แก่ 1.วัดปากคลอง ต.บางครก 2.วัดสมุทธา

ราม ต.แหลมผักเบี้ย 3.วัดนอกปากทะเล ต.ปากทะเล 4.วัดเขาตะเครา ต.บางครก 5.วัดต้นสน ต.บ้าน

แหลม 6.ชายหาดบางแก้ว ต.บางแก้ว 7.วัดเกาะแก้ว ต.บางตะบูน 

  แหล่งท่องเที่ยวในอ าเภอเขาย้อย 5 แห่ง ได้แก่ 1.วัดกุฏิ ต.บางเค็ม 2.วัดท้ายตลาด ต.เขา

ย้อย 3.วัดเขาย้อย ต.เขาย้อย 4.วัดมณีเลื่อน ต.หนองชุมพนเหนือ 5.วัดหนองปรง ต.หนองปรง  

  แหล่งท่องเที่ยวในอ าเภอชะอ า 5 แห่ง ได้แก่ 1.วัดชะอ า ต.ชะอ า 2.วัดช้างแทงกระจาด ต.

สามพระยา 3.วัดโตนดหลวง ต.บางเก่า 4.วัดห้วยทรายใต้ ต.ชะอ า 5.หาดชะอ า  

                                                           
4 ผู้วิจัยเรียงล าดับแหล่งท่องเที่ยวตามหัวข้อ 2.2 ประเภทของแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมที่จังหวัดเพชรบุรี ในบทที่ 2 
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  แหล่งท่องเที่ยวในอ าเภอบ้านลาด 4 แห่ง ได้แก่ 1.ถ้ ายายจูงหลาน ต.ถ้ ารงค์ 2.วัดท่าไชยศิริ  

ต.สมอพลือ 3.วัดท่าช้าง (ร้าง) ต.ท่าช้าง 4.ร้านแม่กิมไล้ สาขาบ้านลาด ต.ท่าเสน 

  แหล่งท่องเที่ยวในอ าเภอท่ายาง 2 แห่ง ได้แก่ 1.อ าเภอท่ายาง (ท่าย์น้ าข้ามภพและตลาดใน

ตัวเมือง) 2.วัดหนองโรง ต.เขากระปุก 

  แหล่งท่องเที่ยวในอ าเภอแก่งกระจาน 1 แห่ง ได้แก่ วัดหนองปืนแตก ต.สองพ่ีน้อง 

1.6 วิธีด าเนินการวิจัย 

  1.ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

2.เก็บข้อมูลภาคสนามเบื้องต้น 

3.ขอรับรองจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์ 

4.เก็บข้อมูลภาคสนามและสัมภาษณ์ผู้เกี่ยวข้อง 

5.ศึกษาเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีที่ เก็บข้อมูลในฐานะที่ เป็นทุนทาง

วัฒนธรรมในบริบทการท่องเที่ยว 

6.วิเคราะห์พลวัตและบทบาทหน้าที่ของงานศิลปกรรมและเรื่องเล่าที่น ามาใช้ในศิลปกรรม

สกุลช่างเพชรบุรีในบริบทการท่องเที่ยว 

7.สรุปผลการวิจัย 

1.7 การเลือกสถานที่และการเก็บข้อมูลภาคสนาม 

   1.ผู้วิจัยหาข้อมูลแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมจากสื่อสังคมต่าง ๆ และสอบถามจาก

หน่วยงานที่เกี่ยวข้องด้านการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมในจังหวัดเพชรบุรี เช่น ส านักงานวัฒนธรรม

จังหวัดเพชรบุรี  ส านักงานการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย ประจ าจังหวัดเพชรบุรี  เพ่ือหาข้อมูล

เกี่ยวกับสถานที่ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมในจังหวัดเพชรบุรีว่ามีที่ใดบ้าง ช่างที่สร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปกรรมในจังหวัดเพชรบุรีคือใครบ้าง สอบถามเกี่ยวกับที่อยู่ หมายเลขโทรศัพท์ติดต่อ พร้อมทั้งเก็บ

รวบรวมเอกสารการท่องเที่ยวที่แนะน าสถานที่ท่องเที่ยวในจังหวัดเพชรบุรีซึ่งเป็นเอกสารที่เผยแพร่ใน

สถานที่ดังกล่าว 

  2.ลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลภาคสนามตามข้อมูลในข้อ 1 ทั้งที่เป็นสถานที่ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม

และท่ีไม่ใช่สถานที่ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมแต่มีผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีอยู่ในสถานที่ดังกล่าว

เพ่ือหาข้อมูลเบื้องต้น โดยการลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลภาคสนามเกี่ยวกับงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีใน

พ้ืนที่ต่าง ๆ ช่วงแรกผู้วิจัยวางแผนการเดินทางลงพ้ืนที่จากข้อมูลที่ศึกษามา รวมทั้งสถานที่ที่ไม่ได้อยู่
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ในแผนการที่วางไว้ซึ่งผู้วิจัยพบระหว่างการเดินทางลงพ้ืนที่ว่ามีสิ่งก่อสร้างโดดเด่นและน่าสนใจเพ่ือให้

ได้ข้อมูลที่ครบถ้วนมากท่ีสุด 

  3.ด าเนินการขอรับรองจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์  โดยมีการปรับแก้และได้รับการรับรอง

จากคณะกรรมการจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์ มหาวิทยาลัยศิลปากร เมื่อวันที่ 13 สิงหาคม พ.ศ.

2563 (เลขที่โครงการ REC 63.0625-058-2684 เป็นโครงการวิจัยที่ได้รับการพิจารณาแบบรวดเร็ว 

Expedited review) มีรายละเอียดการสัมภาษณ์ตามเอกสารขอรับรองจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์ 

ดังนี้ 

กลุ่มคนที่สัมภาษณ์ 

ผู้วิจัยแบ่งการสัมภาษณ์เป็น 3 กลุ่ม กลุ่มที่ 1 คือ ช่างเพชรบุรี กลุ่มที่ 2 คือ เจ้าของ

สถานที่หรือผู้ว่าจ้าง และกลุ่มที่ 3 คือ นักท่องเที่ยว  

   จ านวนและวิธีการเลือกผู้ให้สัมภาษณ์มีรายละเอียด คือ กลุ่มที่ 1 ช่างเพชรบุรี 

สัมภาษณ์ประมาณ 20 คน กลุ่มที่ 2 คือ เจ้าของสถานที่หรือผู้ว่าจ้าง สัมภาษณ์ประมาณ 30 คน  ใช้

วิธีการสุ่มแบบเจาะจง (purposive sampling) ส าหรับกลุ่มที่ 3 คือ นักท่องเที่ยวที่มาเที่ยวชมผลงาน

ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีที่สุ่มสัมภาษณ์ประมาณ 50 คน ใช้วิธีการสุ่มอย่างง่าย (Simple random 

sampling) มีข้ันตอนดังนี้คือ  

   1.ผู้วิจัยลงพื้นที่ที่มีผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี ดังที่ได้ข้อมูลมาแล้วจากกลุ่มที่ 

1 ช่างเพชรบุรี  

   2.ผู้วิจัยเลือกสุ่มสัมภาษณ์นักท่องเที่ยวที่มาเที่ยวชมผลงานศิลปกรรมของช่าง

เพชรบุรี โดยพิจารณาท่ีความสมัครใจในการให้สัมภาษณ์ของนักท่องเที่ยวดังกล่าว 

   รายชื่อช่างเพชรบุรีที่ให้ข้อมูลหลัก คือ 

   1.นายกฤษดากร อินกงลาศ ช่างเขียน (จิตรกรรม)5 

   2.นายกุลธร เทศงาม ช่างเขียน (จิตรกรรม) 

  3.นายจิต อินทเสม ช่างปูนปั้น 

  4.นายชัชวาลย์ สหัสสพาศน์ ช่างปูนปั้น  

  5.นายชูชีพ ป้านประดิษฐ์ ช่างแกะสลักไม้  

                                                           
5 เรียงตามล าดับตัวอักษร 
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  6.นายทองร่วง เอมโอษฐ ช่างปูนปั้น  

  7.นายธานินทร์ ชื่นใจ ช่างลายรดน้ า  

  8.นางบุญเจือน เอมโอษฐ ช่างปูนปั้น  

  9.นายพงศธร รอดจากทุกข์ ช่างปูนปั้น  

  10.นางสาววีรกานต์ มีทรัพย์ ช่างเขียน (จิตรกรรม)  

  11.นายสมเจต อินฉิม ช่างปูนปั้น  

  12.นายหิรัณยากร พูลศักดิ์ ช่างเขียน (จิตรกรรม)  

  13.นายเอกลักษณ์ มิตรรัน ช่างปูนปั้น 

  ค าถามที่ใช้สมัภาษณ์บุคคลในแต่ละกลุ่ม มีดังนี ้
    กลุ่มที่ 1 “ช่างเพชรบุรี” มีประเด็นค าถาม 10 ประเด็นหลัก คือ 
    1.ข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับชื่อ ที่อยู่  อาชีพหลัก อาชีพเสริม และข้อมูล
เกี่ยวกับการเรียนรู้วิชาช่างของช่างว่าเรียนรู้วิชาช่างมาจากใคร 
    2.ลักษณะและรูปแบบการสร้างสรรค์งานของช่าง  
    3.การน าเสนอเก่ียวกับเรื่องเล่าต่าง ๆ ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม 
    4.วิธีการเลือกเรื่อง เลือกตอนที่จะน ามาใช้ในงานศิลปกรรม  
   5.ลักษณะหรือแนวคิดในการน าเสนอเรื่องเล่าในงานศิลปกรรม เช่น มีการ
ยึดถือว่าต้องคงเนื้อหาใดไว้หรือมีการปรับเปลี่ยน เพ่ิมหรือลดรายละเอียดอย่างไร เพราะเหตุใด  
   6.สถานที่ติดตั้งผลงานศิลปกรรม วัน เดือน ปีหรือระยะเวลาที่สร้างสรรค์
ผลงานศิลปกรรม  
     7.วิธีการท างานร่วมกับเจ้าของสถานที่หรือผู้จ้างวาน ทั้งเรื่องของการ
ก าหนดเรื่อง ก าหนดตอนที่น าเสนอในงานและสถานที่ท่ีน าเสนอผลงาน  
     8.วิธีการท างานร่วมกับช่างคนอื่น ทั้งเรื่องของการก าหนดเรื่อง ก าหนดตอน
ที่น าเสนอในงานและสถานที่ที่น าเสนอผลงาน  
    9.ความคิดเห็นเกี่ยวกับเรื่องเล่าที่น าเสนอในงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์
ขึ้นมานี้มีบทบาทกับการทอ่งเที่ยวหรือบทบาทด้านอ่ืน ๆ หรือไม่ อย่างไร  
   10.ความคิดเห็นเกี่ยวกับลักษณะงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีและการ
น าเสนอเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีมีลักษณะเฉพาะแตกต่างจากท่ีอ่ืนอย่างไรบ้าง และ
มีสาเหตุมาจากอะไร 
    การสัมภาษณ์ช่างเพชรบุรี ผู้วิจัยใช้วิธีการนัดหมายช่างเกี่ยวกับสถานที่
สัมภาษณ์ว่าจะสะดวกให้สัมภาษณ์ที่ใด เวลาใด ส าหรับการเก็บข้อมูลการสัมภาษณ์ ใช้วิธีการจด
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บันทึกและการบันทึกเสียงตามท่ีได้รับความยินยอมจากผู้รับการสัมภาษณ์  ซึ่งการสัมภาษณ์แต่ละครั้ง
นั้นใช้เวลาประมาณ 30 นาที – 1 ชั่วโมง เพ่ือไม่ให้เป็นการรบกวนเวลาผู้รับการสัมภาษณ์มากเกินไป 
และจะได้ไม่ส่งผลต่อความเหนื่อยล้าของผู้รับการสัมภาษณ์  

    กลุ่มที่ 2 “เจ้าของหรือผู้ดูแลสถานที่ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมในจังหวัด

เพชรบุรี” มีประเด็นค าถาม 10 ประเด็นหลัก คือ  

    1.ข้อมูลเบื้องต้นเก่ียวกับชื่อ ที่อยู่ และความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับช่าง  
   2.ข้อมูลเกี่ยวกับผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีในสถานที่แต่ละแห่ง 
จ านวนผลงาน ชื่อช่างที่สร้างสรรค์ผลงาน วันเดือนปีหรือช่วงเวลาที่สร้างสรรค์ผลงาน  
    3.วิธีการเลือกช่างที่มาสร้างสรรค์งาน โดยเฉพาะการตัดสินใจและเกณฑ์
การเลือก  
    4.ประเภทของผลงานศิลปกรรม และเหตุผลที่เลือกสร้างสรรค์ผลงาน
ประเภทดังกล่าว  
   5.ต าแหน่งการจัดวางผลงานศิลปกรรม และเหตุผลของการจัดวางไว้ที่
ต าแหน่งดังกล่าว  
   6.เรื่องเล่าที่น าเสนอในผลงานศิลปกรรม เหตุผลของการเลือกเรื่องเล่า
ดังกล่าว 
    7.วิธีการและข้ันตอนการเลือกเรื่องเล่าที่ใช้สร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรม  

8.เหตุผลที่ช่างเพชรสนใจสร้างผลงานในสถานที่แต่ละแห่ง 
9.วิธีการท างานร่วมกับช่างที่รับผิดชอบสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม 
10.ความคิดเห็นเกี่ยวกับเรื่องเล่าต่าง ๆ ที่ปรากฏในงานของช่างเมืองเพชร

เหล่านี้มีผลกับการท่องเที่ยวอย่างไรบ้าง 

    กลุ่มที่ 3 “นักท่องเที่ยวที่มาเที่ยวชมสถานที่ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมใน

จังหวัดเพชรบุรี” มีประเด็นค าถาม 2 ประเด็นหลัก คือ 

    1.ข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับผลงานศิลปกรรม คือ ประเภทผลงาน ข้อมูล

เกี่ยวกับช่าง เรื่องเล่าที่น ามาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปกรรม 

    2.ความน่าสนใจของผลงานศิลปกรรมที่มาเที่ยวชม  

   การสัมภาษณ์เจ้าของสถานที่ และนักท่องเที่ยว ผู้วิจัยสัมภาษณ์บุคคล

ดังกล่าวในสถานที่ที่พบบุคคลดังกล่าว ซึ่งการสัมภาษณ์แต่ละครั้งนั้นใช้เวลาประมาณ 5 -30 นาที  
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เพ่ือไม่ให้เป็นการรบกวนเวลาผู้รับการสัมภาษณ์มากเกินไป และจะได้ไม่ส่งผลต่อความเหนื่อยล้าของ

ผู้รับการสัมภาษณ์ 

  3.3 หลักการที่ผู้วิจัยถือปฏิบัติเพื่อให้เป็นไปตามหลักจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์ 

มีดังนี ้

   การเก็บข้อมูลภาคสนามโดยการสัมภาษณ์อาสาสมัคร6 เป็นไปตามหลักการที่ผู้วิจัย

เสนอต่อคณะกรรมการจริยธรรมฯ คือ “หลักความเคารพในบุคคล” “หลักการให้ประโยชน์ไม่

ก่อให้เกิดอันตรายแก่อาสาสมัคร” “หลักความยุติธรรม” และ “การรักษาความลับของอาสาสมัคร” 

มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

หลักความเคารพในบุคคล (Respect for person) การเคารพในการตัดสินใจ

อย่างอิสระของอาสาสมัครทั้ง 3 กลุ่ม คือ กลุ่มที่ 1 กลุ่มช่างเพชรบุรี กลุ่มที่ 2 กลุ่มเจ้าของสถานที่

หรือผู้ว่าจ้าง และกลุ่มที่ 3 คือกลุ่มนักท่องเที่ยว โดยแต่ละกลุ่มที่ 1 และกลุ่มที่ 2 ต้องให้ความยินยอม

ในการเข้าร่วมวิจัย โดยการให้ข้อมูลอย่างครบถ้วนจนอาสาสมัครเข้าใจเป็นอย่างดี รวมทั้งผู้วิจัยให้

ความส าคัญในการศึกษาเกี่ยวข้องกับประชากรกลุ่มเปราะบาง (vulnerable population) คือหาก

พบว่ามีประชากรเป็นกลุ่มเปราะบางต้องได้รับการดูแลเป็นพิเศษ ส าหรับอาสาสมัครกลุ่มที่ 3 แม้ว่า

ผู้วิจัยจะไม่ได้ขอให้นักท่องเที่ยวเข้าสู่กระบวนการให้ความยินยอมตามขั้นตอนดังเช่นกลุ่มที่ 1 และ

กลุ่มที่ 2 แต่ผู้วิจัยเห็นความส าคัญว่านักท่องเที่ยวที่รับการสัมภาษณ์จะต้องแสดงท่าทียินยอมให้การ

สัมภาษณ์ ซึ่งสังเกตได้จากสีหน้าและน้ าเสียงของนักท่องเที่ยว หากนักท่องเที่ยวแสดงอาการไม่พร้อม

ให้สัมภาษณ์ผู้วิจัยจะรีบกล่าวขอโทษพร้อมทั้งแสดงความเสียใจที่รบกวนเวลาและต้องไม่ไปรบกวน

เวลาบุคคลดังกล่าวอีก 

แนวปฏิบัติ : การมีกระบวนการขอความยินยอมจากอาสาสมัคร (Informed 

consent process)  ส าหรับอาสาสมัครกลุ่มที่ 1 และกลุ่มที่ 2 คือกลุ่มช่างและกลุ่มเจ้าของสถานที่

หรือผู้ว่าจ้าง ส าหรับอาสาสมัครกลุ่มที่ 3 คือนักท่องเที่ยวที่ค าสัมภาษณ์ไม่กระทบกับชีวิตประจ าวัน

ผู้วิจัยใช้การสังเกตท่าทียินยอมให้สัมภาษณ์ของนักท่องเที่ยว 

                                                           
6 ค าว่า “อาสาสมัคร” เป็นค าตามที่ระบุในเอกสารขอรับรองจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์ หมายถึง บุคคลที่ผู้วิจัยสัมภาษณ์ เช่น 

ช่างเพชรบุรี เจ้าของสถานที่ เป็นต้น 
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หลักการให้ประโยชน์ไม่ก่อให้เกิดอันตรายแก่อาสาสมัคร (Risk and benefit) 

การพิจารณาความเสี่ยงและผลประโยชน์ โดยค านึงให้เสี่ยงน้อยที่สุดและไม่ให้ก่ออันตราย ต้อง

ระมัดระวังป้องกันอันตราย หรือความผิดพลาดอย่างเต็มที่ รวมทั้งค านึงให้เกิดประโยชน์สูงสุด  

แนวปฏิบัติ:  มีการประเมินความเสี่ยงและผลประโยชน์ ซึ่งรายละเอียดอยู่ในแบบขอ

ความยินยอมจากอาสาสมัคร มีข้อมูลเกี่ยวกับการได้รับประโยชน์ของผู้รับการสัมภาษณ์ และความ

เสี่ยงที่อาจเกิดต่อผู้รับการสัมภาษณ์ รวมทั้งกรณีที่อาจจะเกิดอุปสรรค  หรือความเสี่ยงขึ้นต่อ

อาสาสมัคร เช่น ค าถามบางค าถามอาจกระทบกระเทือนจิตใจอาสาสมัคร ดังกล่าวนี้ผู้วิจัยมีวิธีป้องกัน

โดยการสอบถามข้อมูลเกี่ยวกับผู้รับการสัมภาษณ์โดยละเอียด และใช้เวลาในการสัมภาษณ์ไม่นาน

เกินไป รวมทั้งมีการพิจารณาข้อค าถามให้รอบคอบมากที่สุดในการที่จะไม่ท าให้เกิดความอึดอัดใจกับ

ผู้รับการสัมภาษณ์ แต่หากเกิดเหตุสุดวิสัยหรือเกิดอันตรายอันเนื่องมาจากการวิจัยนี้ผู้วิจัยจะเป็น

ผู้รับผิดชอบเรื่องค่าใช้จ่ายดังกล่าว 

หลักความยุติธรรม (Justice) การคัดเลือกกลุ่มตัวอย่างเข้าร่วมโครงการต่อ

อาสาสมัครทุกคนอย่างถูกต้อง โดยมีการกระจายความเสี่ยงและผลประโยชน์อย่างเท่าเทียมกัน 

แนวปฏิบัติ: วิธีการคัดเข้าและออกอย่างยุติธรรม (Selection of subjects) 

การรักษาความลับของอาสาสมัคร (Privacy and confidentiality) การบันทึก

ข้อมูลจะต้องไม่มี identifier ที่จะระบุถึงตัวอาสาสมัคร นอกจากว่าผู้สัมภาษณ์อนุญาตให้ระบุได้เพ่ือ

เป็นการแสดงการให้เกียรติบุคคลดังกล่าว  

แนวปฏิบัติ: วิธีการรักษาความลับและการท าลายข้อมูลของอาสาสมัคร 

นอกจากนี้ ผู้วิจัยได้เน้นย้ าถึงประโยชน์ที่อาสาสมัครจะได้รับนั่นคือ ข้อความที่ว่า 

“ท่านเป็นส่วนหนึ่งในการให้ข้อมูลที่เป็นประโยชน์เกี่ยวกับศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี ซึ่งข้อมูล

ดังกล่าวนี้นับเป็นข้อมูลที่ควรค่าแก่การเก็บบันทึกไว้” และการระบุเกี่ยวกับความเสี่ยงที่อาจได้รับ

เกี่ยวกับการเสียเวลาหรือเกิดความรู้สึกอึดอัดไม่สบายใจระหว่างการสัมภาษณ์สามารถแจ้งผู้ท าวิจัยให้

ทราบได้ทันที รวมไปถึงการมอบของที่ระลึกตามค าแนะน าของคณะกรรมการจริยธรรมฯ คือร่มที่มี

ตราสัญลักษณ์ของมหาวิทยาลัยศิลปากร การด าเนินการตามขั้นตอนดังกล่าวท าให้อาสาสมัคร

ประทับใจและรู้สึกดีมากเพราะเป็นขั้นตอนที่แสดงถึงการให้เกียรติอาสาสมัครอย่างเป็นรูปธรรม

ชัดเจนมากขึ้น และยังแสดงให้เห็นว่าผู้วิจัยให้ความส าคัญกับสิทธิส่วนบุคคล ไม่เป็นการรบกวนเวลา

อาสาสมัครมากเกินไป และไม่ละเมิดเรื่องการน าเสนอข้อมูลบางประเด็นที่อาจจะท าให้เกิดความเสื่อม

เสียไปเผยแพร่ โดยจะน าเสนอข้อมูลอันจะก่อให้เกิดประโยชน์แก่คนในพ้ืนที่และอาสาสมัครเท่านั้น 
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4.หลังจากที่ได้ลงพ้ืนที่ในช่วงแรกแล้วผู้วิจัยได้ข้อมูลเพ่ิมเติมทั้งจากเจ้าของสถานที่ท่องเที่ยว

และช่างที่ไปสัมภาษณ์ ว่ามีแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมในจังหวัดเพชรบุรีที่อ่ืน ๆ อีกคือท่ีใดบ้างและ

ช่างเพชรบุรีท่านอื่น ๆ ติดต่ออย่างไร โดยเฉพาะขอเพ่ิมเป็นเพ่ือนในสื่อสังคมต่าง ๆ เพื่อติดตามข้อมูล

ของบุคคลดังกล่าวว่ามีการท ากิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับงานศิลปกรรมที่ไหนอย่างไรบ้าง และเพ่ือเป็น

การขยายผลไปยังกลุ่มข้อมูลอื่น ๆ  เพ่ือน ามาประกอบการศึกษาวิจัยให้ชัดเจนมากที่สุด 

 ข้อมูลจากการลงภาคสนามเบื้องต้นผู้วิจัยพบว่าสถานที่ที่มีช่างเพชรบุรีสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปกรรมไว้บางแห่งไม่เน้นน าเสนอเรื่องเล่าในงานศิลปกรรม เช่น วัดไตรโลก วัดก าแพงแลง วัดท่า

ข้าม วัดโพธาราม วัดช้าง อ.เมือง วัดอรัญญาราม (มาบปลาเค้า) วัดท่ากระเทียม อ.ท่ายาง วัดอุตมิง

คาวาส วัดลักษณาราม อ.บ้านแหลม ที่สร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม โดยเจ้าอาวาส หลวงพ่อละมุด วัด

นายาง วัดหนองแจง วัดเนรัญราราม อ.ชะอ า  เป็นต้น ในพ้ืนที่ดังกล่าวนี้แม้ว่าผู้สร้างสรรค์งานจะเป็น

ช่างเพชรบุรีแต่ผลงานศิลปกรรมในสถานที่ดังกล่าวเน้นที่การประดับลวดลายต่าง ๆ ในศาสนสถาน 

รวมทั้งที่เป็นการน าเสนอในรูปแบบของพระพุทธรูปหรือเทพของศาสนาพราหมณ์ ฮินดู หรือเทวดา 

นางฟ้า เทพประจ าวัน นักสิทธิ์วิทยาธร สัตว์หิมพานต์ สัตว์ประจ าปีนักษัตร ฯลฯ ที่ช่างไม่สามารถ

ระบุได้ว่ามาจากเรื่องเล่าใด ลักษณะดังกล่าวไม่อยู่ในขอบเขตของงานวิจัยผู้วิจัยจึงขอไม่กล่าวถึงใน

งานวิจัยนี้ 

  การเก็บข้อมูลภาคสนามยังพบข้อมูลอีกว่าบางพ้ืนที่มีการสร้างสรรค์ผลงานโดยช่างจากพ้ืนที่

อ่ืน เช่น วัดมฤคทายวัน อ.ชะอ า เป็นช่างจากจังหวัดราชบุรี ปั้นหัวหนุมานและหัวสุครีพ  วัดห้วย

ทรายใต้ อ.ชะอ า เป็นช่างจากจังหวัดสิงห์บุรี คือช่างกฤษณะ สุริยกานต์ สร้างสรรค์เรื่องพุทธประวัติ 

วัดเขาตะเครา อ.บ้านแหลม เป็นช่างจากทางเหนือ สร้างสรรค์ผลงานต านานหลวงพ่อทองวัดเขาตะ

เครา เป็นต้น  

  5.การสัมภาษณ์ช่างแต่ละท่านนั้นผู้วิจัยใช้วิธีการไปพบหลายครั้ง ส าหรับช่างบางท่านที่

สะดวกและมีเวลาผู้วิจัยจะเชิญให้ท่านลงพ้ืนที่พร้อมกับผู้วิจัยเพ่ือให้ท่านได้อธิบายผลงานของท่าน

ด้วยตนเอง  

 6.เมื่อผู้วิจัยเลือกสถานที่ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมที่ชัดเจนได้แล้ว ผู้วิจัยจะลงพ้ืนที่เดิมซ้ าทั้งที่

เป็นวันธรรมดาและวันหยุดราชการเพ่ือสังเกตลักษณะการท่องเที่ยวของนักท่องเที่ยว เชิงวัฒนธรรม 

พร้อมทั้งการสัมภาษณ์นักท่องเที่ยวโดยวิธีการสังเกตพฤติกรรมการท่องเที่ยวว่าเป็นนักท่องเที่ยวที่ให้
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ความสนใจกับงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีในสถานที่ท่องเที่ยวและสอบถามความสมัครใจเพ่ือ

ทราบเกี่ยวกับรายละเอียดการเที่ยวชมดังกล่าว 

 การเก็บข้อมูลในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยใช้วิธีการดังต่อไปนี้คือ  

   1) จดบันทึกภาคสนาม  

   2) ถ่ายภาพนิ่ง ส าหรับเก็บภาพศิลปกรรม  

    3) บันทึกเสียง ส าหรับการสัมภาษณ์ช่างหรือบุคคลต่าง ๆ ที่ผู้วิจัยได้รับอนุญาตให้

บันทึกเสียงได ้

   4) บันทึกวีดิทัศน์ ส าหรับการสัมภาษณ์ช่างหรือผู้ดูแลสถานที่อธิบายประกอบ

ผลงานศิลปกรรมของตนหรือศิลปกรรมต่าง ๆ ซึ่งการบันทึกวีดิทัศน์จะขออนุญาตและแจ้ง

วัตถุประสงค์ของการบันทึกวีดิทัศน์ทุกครั้ง เมื่อได้รับการอนุญาตแล้วจึงมีการบันทึกเก็บข้อมูล 

1.8 ข้อตกลงเบื้องต้น 

 1.การพิจารณาแหล่งท่องเที่ยว  

 ผู้วิจัยพิจารณาคัดเลือก “แหล่งท่องเที่ยว” ที่เป็นไปตามประกาศส านักงานพัฒนาการ

ท่องเที่ยว เรื่อง ก าหนดมาตรฐานคุณภาพแหล่งท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม ลงวันที่ 9 เมษายน 2550 

(กรมการท่องเที่ยว, 2557) แบ่งเป็น 3 ประเด็นหลักคือ 1.ศักยภาพในการดึงดูดใจด้านการท่องเที่ยว 

2.ศักยภาพในการรองรับด้านการท่องเที่ยว และ 3.การบริหารจัดการ โดยมีรายละเอียดเช่น การจัด

ตกแต่งสถานที่ให้งดงาม น่าสนใจ มีข้อมูลประชาสัมพันธ์แนะน านักท่องเที่ยว รวมทั้งมีการจัดสถานที่

ให้มีความสะดวกในการเข้าถึง ทั้งเส้นทาง ป้ายบอกทาง วิธีการเข้าชมสถานที่ต่าง ฯลฯ นอกจากนี้

ผู้วิจัยพิจารณาประกอบกับหลักฐานการน าเสนอเป็นแหล่งท่องเที่ยวที่ปรากฏเป็นป้ายแนะน าสถานที่

ท่องเที่ยว หรือการประชาสัมพันธ์ในสื่อสังคมต่าง ๆ เป็นต้น 

 2.การนับจ านวนผลงานศิลปกรรม 

 การนับจ านวนผลงานศิลปกรรมในการศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยนับจ านวนโดยพิจารณาผลงานเป็น 

2 ลักษณะ 

ลักษณะแรก คือ ผลงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์แยกรายชิ้นงาน น าเสนอแต่ละชิ้นงานเพียง 1 

เหตุการณ์หลัก ผู้วิจัยจะนับจ านวนผลงานเป็นรายชิ้นงาน เช่น ศิลปกรรมปูนปั้นลอยตัวที่ถนนราช

ด าเนิน นับตามจ านวนผลงานที่ติดตั้งคือ 38 ชิ้นงาน หรือผลงานจิตรกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่เสาพระ

อุโบสถวัดไร่ดอน นับตามจ านวนภาพคือ 20 ผลงาน เป็นต้น   
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ลักษณะท่ี 2 คือ ผลงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์เป็นชิ้นงานขนาดใหญ่ น าเสนอเหตุการณ์หลัก

หลายเหตุการณ์ ผู้วิจัยใช้วิธีการนับจ านวนตามเหตุการณ์หลักในผลงานศิลปกรรม ซึ่งส่วนใหญ่ช่างจะ

สร้างสรรค์เป็นเส้นแบ่งเหตุการณ์ไว้อย่างชัดเจน เส้นแบ่งเหตุการณ์อาจสร้างสรรค์ในลักษณะเป็นภาพ

ธรรมชาติ เช่น ภูเขา ป่าไม้ หรือเส้นสินเทา ดังที่สันติ เล็กสุขุม อธิบายไว้ในหนังสือ งานช่าง ค าช่าง

โบราณ ว่า “สินเทา หมายถึง แถบหยักฟันปลาในงานจิตรกรรมไทยโบราณ ช่างใช้เน้นความส าคัญ 

เช่น เน้นภาพปราสาทราชวังให้งามเด่น หรือใช้คั่นฉากเหตุการณ์หนึ่งกับอีกเหตุการณ์หนึ่ง หรือบาง

แห่งใช้คั่นเรื่องหนึ่งจากอีกเรื่องหนึ่ง เป็นต้น” (สันติ เล็กสุขุม, 2557: 245) ผลงานลักษณะที่ 2 เช่น

ผลงานงานศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่โถงอาคารรถรางไฟฟ้า พระนครคีรี ที่ช่างสร้างสรรค์เป็นผลงาน

ขนาดใหญ่แต่สามารถแบ่งเหตุการณ์หลักได้ 13 เหตุการณ์หลักนับเป็น 13 ผลงาน เป็นต้น 

1.9 นิยามศัพท์เฉพาะ 

 1.ค าว่า “ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร” ในงานวิจัยนี้ หมายถึง ผลงานศิลปกรรมของช่าง

เพชรบุรีที่สร้างสรรค์ขึ้นในช่วงปีพุทธศักราช 2518-2562 ทั้งที่เป็นช่างที่มีสายสกุลต่าง ๆ ในจังหวัด

เพชรบุรี ครูช่างเมืองเพชรและช่างเพชรบุรีรุ่นใหม่ ซึ่งสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมมีลักษณะแสดงให้

เห็นถึงลักษณะเฉพาะตนแตกต่างจากช่างรุ่นก่อนที่เป็นแบบประเพณี อีกทั้งยังมีลักษณะที่แสดงให้

เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงให้เข้ากับสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปในปัจจุบัน  

 2.งานวิจัยนี้นิยามค าว่า “เรื่องเล่า” ตามวัตถุประสงค์และข้อมูลที่ผู้วิจัยพบคือ “เรื่องเล่า 

หมายถึง เรื่องราวหรือเหตุการณ์ที่บรรยายในลักษณะที่เชื่อมโยงกันอย่างมีความหมาย เหตุการณ์นั้น 

ๆ อาจเกิดขึ้นจริง หรือเป็นเรื่องแต่งขึ้น หรือเป็นผลสืบเนื่องจากเหตุการณ์ ไม่ว่าจะเป็น พุทธประวัติ 

ชาดก วรรณคดีต่าง ๆ เช่น รามเกียรติ์ พระอภัยมณี รวมทั้งประวัติศาสตร์ท้องถิ่นและวิถีชีวิตของ

ชุมชนและชาติพันธุ์ ที่ช่างเพชรบุรีน ามาใช้เป็นข้อมูลหลักในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมของตน”  

 3.“ช่างเพชรบุรี” หรือ “ช่างเมืองเพชร” หมายถึง ช่างชาวเพชรบุรีหรือช่างที่สืบทอดความรู้

มาจากครูช่างเพชรบุรีที่สร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมโดยน าเสนอเรื่องเล่าในผลงาน และสร้างสรรค์

ผลงานไว้ตามสถานที่ต่าง ๆ ในจังหวัดเพชรบุรี 

1.10 แหล่งข้อมูล 

  1.10.1 แหล่งข้อมูลหลัก คือ ข้อมูลที่ได้จากการเก็บข้อมูลภาคสนาม ดังนี้คือ  

   1) เรื่องเล่าที่ปรากฏในงานศิลปกรรม   
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   2) ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์บุคคลต่าง ๆ ดังนี้ ช่างเพชรบุรีเจ้าของผลงานที่

ศึกษา พระภิกษุ หรือผู้ดูแลสถานที่ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม นักท่องเที่ยวที่มาเที่ยวชม  

   3) ข้อมูลที่ได้จากการร่วมกิจกรรมการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมที่เพชรบุรี ทั้งที่เป็น

กิจกรรมพาเที่ยวชมสถานที่ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และกิจกรรมเทศกาลงานประเพณีที่มีการจัด

แสดง สาธิตเกี่ยวกับศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี 

  1.10.2 แหล่งข้อมูลประกอบการศึกษา 

    1) ส านักวิทยบริการและเทคโนโลยีสารสนเทศ มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี  

   2) หอสมุดพระราชวังสนามจันทร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร และศูนย์ข้อมูลภาค

ตะวันตก หอสมุดพระราชวังสนามจันทร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร จ.นครปฐม  

 ข้อมูลที่ได้จากแหล่งข้อมูลข้างต้นเพ่ือใช้ศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้องกับศิลปกรรมของช่าง

เพชรบุรี โดยมีเอกสารชั้นต้น คือ เอกสารที่เผยแพร่เกี่ยวกับงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีที่เขียนโดย

ช่างเจ้าของผลงานหรือผู้ดูแลสถานที่ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม เช่น หนังสือประวัติวัด หนังสือรวบรวม

ข้อมูลของวัดเนื่องในวาระพิเศษต่าง ๆ  และเอกสารชั้นรองที่เป็นงานวิจัย บทความ หนังสือรวบรวม

ความรู้  และเอกสารการท่องเที่ยว 

1.11 แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

  1.11.1 แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 

 ทฤษฎีคติชนสร้างสรรค์  

 คติชนสร้างสรรค์ (Creative Folklore) หมายถึง “คติชนที่มีการสร้างใหม่หรือผลิตซ้ าใน

บริบทสังคมไทยปัจจุบันในลักษณะของการสืบทอดคติชนในบริบทใหม่, การประยุกต์คติชน, การ “ต่อ

ยอด” คติชน, การตีความใหม่ และสร้างความหมายใหม่, หรือการน าคติชนไปใช้เพ่ือสร้างมูลค่าเพ่ิม 

หรือเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ของท้องถิ่นหรืออัตลักษณ์ชาติพันธุ์” (ศิราพร ณ ถลาง, 2562: 25) 

   นอกจากปัจจัยภายนอก คือปัจจัยทางสังคมที่มีผลต่อคติชนสร้างสรรค์ดังกล่าวแล้ว ปัจจัย

ภายในคือปัจจัยทางวัฒนธรรมก็มีส่วนให้เกิดปรากฏการณ์ดังกล่าวด้วยเช่นกัน นั่นคือ  1.วัฒนธรรมใน

ประเพณีบอกเล่า นั่นคือ วัฒนธรรมพ้ืนบ้านของไทยที่แสดงให้เห็นถึงความสามารถในการด้นของคน

ไทย และยังสะท้อนว่าคนไทยคุ้นเคยกับการสร้างใหม่ การประยุกต์มาแต่เดิมแล้ว  2.วัฒนธรรมใน

ระบบอุปถัมภ์ นั่นคือโครงสร้างของสังคมไทยแต่เดิมที่มีระบบศักดินาท าให้เกิดความสัมพันธ์เชิง

แลกเปลี่ยนตามกรอบแนวคิด เจ้านายกับลูกน้อง ผู้มีอ านาจกับผู้อยู่ใต้อ านาจ ผู้สั่ งการและผู้รับค าสั่ง 
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การเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่มีนโยบายมาจากภาครัฐหรือผู้สั่งการจึงไม่ใช่เรื่องแปลกใหม่ของคนใน

สังคม  และ 3.วัฒนธรรมในพิธีกรรมเชิงศาสนา  นั่นคือ คนไทยมีนิสัยชอบพึ่งพาผู้มีอ านาจ โดยเฉพาะ

ผู้มีอ านาจเหนือธรรมชาติ  ทั้งที่เป็นศาสนาผีและพุทธศาสนา ปัจจัยภายในทั้ง 3 ประการนี้ล้วนมีผล

ในทางส่งเสริมและค้ าจุนปรากฏการณ์คติชนสร้างสรรค์ให้เกิดขึ้นในสังคมไทย  นอกจากนี้ยังมี

วัฒนธรรมในระบบการสื่อสาร นั่นคือระบบการสื่อสารสมัยใหม่ที่เป็นพ้ืนที่ส าคัญในการช่วยเผยแพร่

ให้เกิดการรับรู้ข้อมูลต่าง ๆ ได้รวดเร็วและหลากหลายมากขึ้น (ศิราพร ณ ถลาง, 2562: 157-186) 

  ทฤษฎี “คติชนสร้างสรรค์” ที่เป็นปรากฏการณ์อันมีปัจจัยมาจากบริบทสังคมทุนนิยมและ

เศรษฐกิจสร้างสรรค์ บริบทสังคมโลกาภิวัตน์และการท่องเที่ยว รวมทั้งยังแสดงให้เห็นวิธีคิดของคน

ไทยในการปรับใช้คติชนอันเป็น “ทุนทางวัฒนธรรม” ทั้งการผลิตซ้ า ประยุกต์ การผสมผสาน การ

สร้างใหม่ หรือการสร้างความหมายใหม่ด้วยวัตถุประสงค์ใหม่ ในบริบทใหม่ (ศิราพร ณ ถลาง , 2562: 

127-128)   

 วัตถุประสงค์หนึ่งของการศึกษาครั้งนี้คือการศึกษาเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี 

ซึ่งเป็นการศึกษาเรื่องเล่าตามท่ีศิราพร ณ ถลาง กล่าวถึงการน า “เรื่องเล่า” ไปใช้ในลักษณะของ “คติ

ชนสร้างสรรค์” ไว้ในหนังสือ “เรื่องเล่าพ้ืนบ้านไทยในโลกที่เปลี่ยนแปลง” ว่า “บริบทโลก เป็นตัว

ก าหนดให้เกิดพลวัตของทั้งตัวบทนิทานพ้ืนบ้าน พลวัตของการสร้างตัวบทและส านวนใหม่ ๆ ของ

นิทาน พลวัตของวิธีคิด วิธีการประยุกต์ และวิธีการน าเสนอ จนท าให้เกิดปรากฏการณ์การน านิทาน

พ้ืนบ้านไทยในอดีตมาใช้ในปัจจุบันอย่างกว้างขวางและน่าสนใจยิ่ง” (ศิราพร ณ ถลาง, 2558ก: 17) 

และอธิบายเกี่ยวกับการเป็นทุนทางวัฒนธรรมว่า “ในบริบทการท่องเที่ยว คติชนหรือวัฒนธรรม

พ้ืนบ้านไม่ว่าจะเป็นนิทานพ้ืนบ้าน การแสดงพ้ืนบ้าน หัตถกรรมพ้ืนบ้าน ประเพณีพิธีกรรม เป็น “ทุน

ทางวัฒนธรรม” ที่ส าคัญ” (ศิราพร ณ ถลาง, 2558ข: 252)   

  นอกจากนี้ศิราพร ณ ถลางอธิบายเกี่ยวกับเรื่องเล่าในลักษณะที่เป็นคติชนสร้างสรรค์ว่า 

“ข้อมูลประเภทนิทานพ้ืนบ้าน ต านานประจ าถิ่น ประวัติศาสตร์บอกเล่า เรื่องเล่าของชาวบ้าน เป็น

ข้อมูลที่มีค่ามาก เพราะ “นักท่องเที่ยวชั้นดี” ย่อมอยากทราบประวัติที่มาเพ่ือให้เข้าใจความหมาย

ความส าคัญของสถานที่หรือประเพณีนั้น ๆ โดยมี “เรื่องเล่า” เป็นสิ่งยืนยันและเชื่อมโยงให้เกิด

ความหมาย เมื่อเป็นเช่นนี้ ในหลาย ๆ โอกาส จึงพบว่ามีเรื่องเล่าที่ได้รับการ “สร้างใหม่” เพ่ือสร้าง

มูลค่าเพ่ิมให้สถานที่ สินค้าที่ระลึก การแสดง ประเพณีและเทศกาล ในแง่นี้จึงอาจกล่าวได้ว่า นิทาน

พ้ืนบ้านเป็น “พลัง” ที่ท าให้เกิด “คติชนสร้างสรรค์” หลากหลายรูปแบบตามมาอย่างที่ไม่เคยมีมาก
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เช่นนี้ในอดีต” (ศิราพร ณ ถลาง, 2558ข: 252) ซึ่งงานวิจัยนี้ผู้วิจัยเห็นถึงปัจจัยต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นใน

กลุ่มข้อมูลที่ศึกษาว่ามีความสัมพันธ์กับทฤษฎีคติชนสร้างสรรค์จึงจะน ามาวิเคราะห์ปัจจัยและวิธีคิด

ของช่างเพชรบุรีเกี่ยวกับการน าเรื่องเล่ามาใช้ในงานศิลปกรรมของตนและการสร้างสรรค์งาน

ศิลปกรรมดังกล่าว 

 แนวคิดการสืบทอดและการผลิตซ้ าวัฒนธรรม 

 เรย์มอนด์ วิลเลียมส์ (Raymond Williams) มีแนวคิดในการศึกษาวัฒนธรรมโดยให้

ความส าคัญกับการศึกษาความสัมพันธ์ขององค์ประกอบต่าง ๆ ดังที่วิลเลียมส์กล่าวไว้ในหนังสือ 

Culture and Materialism ว่า “การศึกษาวัฒนธรรมเป็นการศึกษาความสัมพันธ์ขององค์ประกอบ

ต่าง ๆ ทั้งหมดที่เป็นบริบทของวิถีชีวิต”7 (Williams, 2005: 20) วิลเลียมส์ยังได้จ าแนกวัฒนธรรมเป็น 

dominant culture, residual culture และ emergent culture นอกจากการจ าแนกวัฒนธรรม

ดังกล่าวยังมีกระบวนการที่เรียกว่า การผลิตซ้ าทางวัฒนธรรม (cultural reproduction) คือ การ

ผลิตซ้ าเพ่ือสืบทอดทางวัฒนธรรม ดังที่เรย์มอนด์ วิลเลียมส์ (Raymond Williams) อธิบายไว้ว่า 

“สิ่งที่ตกทอด (residual) ในความหมายของข้าพเจ้า คือสิ่งที่ก่อรูปขึ้นในอดีต

และยังคงมีความหมายอยู่ในกระบวนการทางวัฒนธรรมในปัจจุบัน ซึ่งสิ่งเหล่านั้นไม่

เพียงแต่จะเป็นส่วนประกอบของอดีตเท่ านั้นแต่ยั งคงเป็นส่วนประกอบที่มี

ประสิทธิภาพในปัจจุบัน ดังนั้นสิ่งใดก็ตามที่เป็นประสบการณ์ ความหมาย คุณค่า ซึ่ง

ไม่ใช่วัฒนธรรมครอบง าหรือวัฒนธรรมหลัก (dominant culture) ก็คือสิ่งที่ตกทอด 

(ทั้งในรูปแบบของวัฒนธรรมและลักษณะทางสังคม) มาจากสถาบันทางสังคมหรือ

วัฒนธรรม หรือการก่อรูปทางวัฒนธรรมที่มีมาก่อนหน้านี้ และถูกวัฒนธรรมครอบง า

หรือวัฒนธรรมหลัก (dominant culture) ในปัจจุบันรวบเข้ามาเป็นส่วนหนึ่ ง 

กระบวนการคัดสรรสิ่งที่ปรากฏในอดีตและยังคงมีความหมายในปัจจุบันเห็นได้ชัดใน

กรณีของขนบทางวรรณกรรมซึ่งเกิดขึ้นจากการคัดสรรลักษณะต่าง ๆ ของวรรณกรรม

ในอดีตให้ยังคงมีลักษณะเช่ือมต่อและกลายเป็นส่วนหนึ่งของวรรณกรรมในปัจจุบัน

กล่าวคือเป็นส่วนหนึ่งของการนิยามว่าวรรณกรรมคืออะไรและวรรณกรรมควรเป็น

                                                           
7 ต้นฉบับภาษาอังกฤษว่า “to see the study of culture as the study of relations between elements in a whole 
way of life” 
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อย่างไร ดังนั้นจึงเป็นเรื่องส าคัญที่จะต้องแยกแยะมุมมองของสิ่งที่ตกทอด (residual) 

ออกจากสิ่งท่ีแสดงให้ได้เห็นจากสิ่งที่ตกทอด”8  

(Williams, 1977: 122) 

 แนวคิดที่ว่าวัฒนธรรมที่ด ารงอยู่ในช่วงเวลาและสถานที่ใด ๆ และมีการคัดเลือกวัฒนธรรม

เพ่ือถ่ายทอดดังที่กล่าวมาแสดงให้เห็นว่าวัฒนธรรมมีการเลือกสืบทอดและการผลิตซ้ าเพ่ือจุดมุ่งหลาย

บางประการ ซึ่งลักษณะดังกล่าวจะเป็นประโยชน์กับการวิจัยครั้งนี้ในด้านที่ท าให้เห็นการสืบทอดและ

การผลิตซ้ าเรื่องเล่าที่ปรากฏในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี 

 1.11.2 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 การศึกษาศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี มีผู้ศึกษาทางคติชนวิทยา เช่น ขวัญชนก ทองล้วน 

(2558) ศึกษาเรื่อง งานปูนปั้นรามเกียรติ์ ถนนราชด าเนิน จังหวัดเพชรบุรี : พลวัตของการน าเรื่อง

รามเกียรติ์มาใช้ในศิลปกรรมร่วมสมัย เป็นการศึกษาศิลปกรรมไทยร่วมสมัยโดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยทาง

คติชนและการศึกษาทางวรรณกรรม ศิลปกรรม พบอนุภาคเหตุการณ์ในงานปูนปั้นชุดที่ศึกษา 8 กลุ่ม 

โดยเรียงล าดับตามจ านวนที่พบมากที่สุดไปหาน้อย คือ 1.อนุภาคเกี่ยวกับการต่อสู้ 2.อนุภาคเกี่ยวกับ

การช่วยเหลือ 3.อนุภาคเกี่ยวกับการท ากลอุบาย 4.อนุภาคเกี่ยวกับการเดินทาง 5.อนุภาคเกี่ยวกับ

การเกี้ยว 6.อนุภาคเกี่ยวกับการพิสูจน์ตนเอง 7.อนุภาคเกี่ยวกับการลักพา 8.อนุภาคเกี่ยวกับการ

แนะน าและการสั่งสอน และมีการเล่าเรื่องตั้งแต่ต้นจนจบเรื่องในลักษณะที่เป็นเรื่องเล่าส านวนใหม่ 

โดยการล าดับเหตุการณ์ในเรื่องเล่าแสดงให้เห็นวิธีคิดของช่างในการเล่าเรื่องให้เป็นเอกภาพและมี

ขั้นตอน อีกท้ังยังแสดงให้เห็นพลวัตของจุดประสงค์ที่จากแต่เดิมสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเพ่ือเป็น

พุทธบูชาเปลี่ยนเป็นจุดประสงค์หลักเพ่ือการเฉลิมพระเกียรติพระมหากษัตริย์และเพ่ือการท่องเที่ยว 

                                                           
8 ต้นฉบับภาษาอังกฤษว่า: “What I mean by the ‘residual’ is very different. The residual, by definition, has been 
effectively formed in the past, but is still active in the cultural process, not only and often not at all as an 
element of the past, but as an effective element of the present. Thus certain experiences, meanings, and 
values which cannot be expressed or substantially verified in terms of the dominant culture, are 
nevertheless lived and practised on the basis of the residue – cultural as well as social – of some previous 
social and cultural institution or formation. It is crucial to distinguish this aspect of the residual, which may 
have an alternative or even oppositional relation to the dominant culture, from that active manifestation of 
the residual (this being its distinction from the archaic) which has been wholly or largely incorporated into 
the dominant culture” (Williams, 1977: 122) 
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  งานวิจัยของขวัญชนก ทองล้วนช่วยท าให้ผู้วิจัยเห็นข้อมูลเบื้องต้นของบทบาทของเรื่องเล่า

เรื่องรามเกียรติ์ที่ช่างปูนปั้นเพชรบุรีน ามาใช้สร้างสรรค์ในงานศิลปกรรมของตน ซึ่งจะเป็นข้อมูลส่วน

หนึ่งที่ผู้วิจัยน ามาศึกษาวิจัยครั้งนี้ 

  งานวิจัยเกี่ยวกับศิลปกรรมที่จังหวัดเพชรบุรี 

  การศึกษาเมืองเพชรบุรีทางประวัติศาสตร์ เช่นงานวิจัยของชุลีพร วิรุณหะและคณะ (2560) 

เรื่อง เพชรบุรี ประตูสู่อุษาคเนย์ สารสนเทศข้อมูลประวัติศาสตร์เมืองเพชรบุรีก่อนพุทธศักราช 

2476 เป็นการศึกษาจากหลักฐานเอกสารชั้นต้นคือเอกสารทางประวัติศาสตร์และเอกสารชั้นรอง โดย

แบ่งเป็น 7 บท และบทที่ 4 คือ “เพชรบุรี : สกุลช่างเมืองเพชร” กล่าวถึงพัฒนาการศิลปกรรมสกุล

ช่างเพชรบุรีที่มีหลักฐานปรากฏชัดเจนตั้งแต่สมัยอยุธยาตอนปลาย โดยสังคมช่างเพชรบุรี

ประกอบด้วยช่างของเจ้านายและขุนนาง ช่างของวัด และช่างชาวบ้าน ที่ต่างก็มีความสัมพันธ์กับวัด

ทั้งสิ้น ภายหลังงานสกุลช่างเพชรบุรีที่มีวัดเป็นศูนย์กลางหมดความส าคัญลง ขึ้นอยู่กับอุปสงค์ 

อุปทาน ความต้องการของผู้บริโภคแทน งานช่างสาขาหลักคืองานเขียนจิตรกรรมไทย งานปูนปั้น 

และงานสลักไม้ 

  นอกจากนี้มีการศึกษาเกี่ยวกับศิลปกรรมในจังหวัดเพชรบุรีโดยสุนนท์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

และคณะ (2545-2546: 11-23) ที่มุ่งศึกษาพัฒนาการของศิลปกรรมแบบประเพณีในจังหวัดเพชรบุรี 

และพบว่าภาพจิตรกรรมที่ส าคัญที่สุดแสดงฝีมือของช่างชั้นสูง คือจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอน

ปลายที่วัดใหญ่สุวรรณาราม จิตรกรรมฝาผนังที่แสดงให้เห็นถึงพัฒนาการของช่างเขียนท้องถิ่นสมัย

อยุธยาตอนปลายคือ จิตรกรรมฝาผนังที่วัดเกาะแก้วสุทธาราม ส่วนจิตรกรรมที่ได้รับอิทธิพลของ

แนวคิดแบบตะวันตกมากขึ้นคือ ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่วัดมหาสมนาราม ที่เขียนสมัยรัชกาลที่ 4 

และภาพในพระวิหารวัดมหาธาตุฯ ที่เขียนสมัยรัชกาลที่ 6 และเป็นพัฒนาการที่ส าคัญช่วงสุดท้าย 

โดยเฉพาะในงานวิจัยนี้สรุปผลว่างานศิลปกรรมแบบประเพณีประเภทเดียวในจังหวัดเพชรบุรีที่มี

พัฒนาการสืบเนื่องมาตั้งแต่สมัยอยุธยาจนถึงปัจจุบันคืองานประติมากรรมปูนปั้น  

  จากผลการศึกษาของสุนนท์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาและคณะท าให้เห็นความส าคัญของงาน

ประติมากรรมปูนปั้นในลักษณะที่มีพัฒนาการสืบเนื่องมาไม่ขาดสาย ที่ผ่านมาจึงมีนักวิชาการให้

ความส าคัญกับการศึกษาศิลปกรรมประเภทนี้จ านวนมาก เช่น บุญรัตน์ เจริญชัย (2541) ศึกษาทาง

มานุษยวิทยาเกี่ยวกับ “ช่างปูนปั้น” เรื่อง ช่างเมืองเพชร: วิถีชีวิตร่วมสมัยของช่างปูนปั้นเพชรบุรี 

มีประเด็นที่น่าสนใจคือ ช่างปูนปั้นปัจจุบันท างานเฉพาะด้านมากขึ้น และมีผลประโยชน์ทางด้าน

เศรษฐกิจเป็นแกนหลักที่เชื่อมโยงความสัมพันธ์ระหว่างช่างกับบุคคลแวดล้อมช่าง โดยมีบุคคลสอง
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กลุ่มหลัก คือ พระสงฆ์ มีลักษณะเป็นผู้อุปถัมภ์ช่างแบบใหม่ และกลุ่มอนุรักษ์วัฒนธรรมท้องถิ่นมีส่วน

ในการสนับสนุนด้วยการเปิดเวทีให้ช่างได้เล่นบทบาทของผู้ทรงภูมิ สุพจน์ ชีวพัฒนานุกูล (2542) 

ศึกษาเรื่อง การเมืองในประติมากรรมปูนปั้นในวัด เป็นการศึกษางานศิลปกรรมปูนปั้นของช่าง

เพชรบุรีทั้งที่อยู่ในจังหวัดเพชรบุรีและจังหวัดอ่ืน โดยเฉพาะผลงานของกลุ่มช่างทองร่วง เอมโอษฐ์ 

และมีข้อสรุปว่าผลงานปูนปั้นที่มีเนื้อหาวิพากษ์การเมืองของช่างปูนปั้นมีทิศทางเดียวกันกับข่าวที่

น าเสนอในแต่ละยุคสมัย เนื่องจากวัดเป็น “เขตปลอดการแทรกแซงโดยอ านาจรัฐ” ในระดับหนึ่ง 

และศิลปินหรือผู้ปั้นท าหน้าที่คัดค้านพฤติกรรมของนักการเมือง โดยใช้ศิลปะปูนปั้นจารึกความส าคัญ

ของเหตุการณ์ต่อกระบวนการพัฒนาประชาธิปไตยของสังคมไทย ในขณะที่เลิศชาย สินเจริญ (2549) 

ศึกษา “ลวดลายปูนปั้น” จากผลงานของช่างปั้นเพชรบุรี 6 ท่าน พบว่าศิลปกรรมสกุลช่างเพชรยังคง

รักษาและสืบทอดกันต่อมาจนกลายเป็นศิลปะพ้ืนบ้าน เป็นภูมิปัญญาของช่างปูนปั้นที่มีการเรียนรู้ สั่ง

สมกันมาเป็นการสืบทอดไม่ขาดสายและพัฒนาจนเป็นเอกลักษณ์ของตนเองได้ในที่สุด และดวงกมล 

บุญแก้วสุข (2557) ศึกษาทั้งข้อมูลด้านช่างและงานศิลปกรรม เป็นการศึกษาทางประวัติศาสตร์ศิลปะ 

เรื่อง ศิลปะสกุลช่างเพชรบุร:ี งานปูนปั้นปัจจุบันย้อนอดีต พบข้อมูลที่น่าสนใจคือ เอกลักษณ์ในงาน

ปูนปั้นสกุลช่างเพชรบุรียุคปัจจุบันมีทั้งส่วนที่สืบเนื่องและพัฒนาขึ้นมาใหม่ภายใต้บริบททางสังคมยุค

ปัจจุบัน  

  แม้กระนั้นศิลปกรรมประเภทอ่ืนนอกจากงานประติมากรรมปูนปั้นก็ได้รับความสนใจจาก

นักวิชาการอยู่ไม่น้อย ไม่ว่าจะเป็นงานวิจัยเกี่ยวกับ “จิตรกรรมสกุลช่างเพชรบุรี” ซึ่งที่ผ่านมาส่วน

ใหญ่เป็นการศึกษาศิลปกรรมไทยแบบประเพณีที่วัดใหญ่สุวรรณาราม และวัดเกาะแก้วสุทธาราม เช่น 

มาณพ อิศรเดช (2527) ศึกษาจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา สกุลช่างเพชรบุรี ที่วัดใหญ่สุวรรณาราม 

พบภาพจิตรกรรมที่ส าคัญ 3 เรื่องคือ เรื่องเทพชุมนุม เรื่องมารผจญ และเรื่องอารักษ์ โดยเรื่องเทพ

ชุมนุมได้รับคติมาจากมหาสมัยสูตรในทีฆนิกาย จากสุตันปิฎก (เล่ม 10) โดยผู้วิจัยแสดงความเห็นว่า

ภาพเรื่องเทพชุมนุมที่วัดใหญ่สุวรรณารามนี้เป็นแห่งเดียวที่มีความสมบู รณ์ตรงตามคติพุทธศาสนา 

และณมน พงศกรปภัส (2548) ศึกษาจิตรกรรมฝาผนังภาพไตรภูมิอุโบสถวัดเกาะแก้วสุทธาราม 

จังหวัดเพชรบุรี โดยศึกษาความสัมพันธ์ด้านรูปแบบและเนื้อหากับสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา เลขที่ 

6 โดยให้ข้อสันนิษฐานว่าจิตรกรรมฝาผนังภาพไตรภูมิ อุโบสถวัดเกาะแก้ วสุทธารามน่าจะได้รับ

อิทธิพลด้านรูปแบบและเนื้อหาบางประการจากสมุดภาพไตรภูมิ  นอกจากนี้ยังมีการศึกษาศิลปกรรม

ประเภทอ่ืน ๆ เช่น  การศึกษา ศิลปะการแทงหยวกของช่างเพชรบุรี ของพูลสวัสดิ์ มุมบ้านเช่า 
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(2543) และ งานสลักกระดาษประดับโกศสกุลช่างเพชรบุรี ของตรีวิทย์ แพทย์เพียร (2546) โดย

ศึกษาวิธีการสร้างสรรค์ ลวดลายของศิลปกรรมดังกล่าว  

 งานของเด่นดาว ศิลปานนท์ (2549) ศึกษา จิตรกรรมฝาผนังเรื่องพระมาลัยในภาคกลาง

ของประเทศไทย โดยกลุ่มข้อมูลส่วนหนึ่งเป็นงานศิลปกรรมในเพชรบุรี คือ พระบฏเรื่องพระมาลัยที่

เป็นสมบัติของวัดมหาธาตุฯ พระบฏเรื่องพระมาลัยที่เป็นสมบัติของวัดจันทราวาส จังหวัดเพชรบุรี 

และงานจิตรกรรมที่คอสองศาลาการเปรียญเก่า วัดกุฏิ ต าบลบางเค็ม จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัด

โรงเข้ ต าบลไร่ส้ม จังหวัดเพชรบุรี จากการศึกษาดังกล่าวพบว่าจิตรกรรมฝาผนังเรื่องพระมาลัยใน

ภาคกลางมีการถ่ายทอดเรื่องราวสืบเรื่องมาแต่สมัยอยุธยาตอนปลายและมีบทบาทส าคัญสูงสุดช่วง

รัชกาลที่ 1-3 จากนั้นลดความส าคัญลง จากงานวิจัยนี้ท าให้เห็นว่างานจิตรกรรมมีบทบาทที่เพชรบุรี

มากช่วงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นแต่ลดบทบาทลงจนมาในปัจจุบันพบว่ามีช่างเขียนงานจิตรกรรมที่

เป็น “ช่างเพชรบุรี”  และมีบทบาทในวงการช่างเพชรบุรีหลายท่านด้วยกัน โดยแต่ละท่านเรียนรู้งาน

ศิลปกรรมจากสถาบันการศึกษาทางศิลปะและจากครูช่างที่เป็นช่างปูนปั้นและที่ส าคัญคือมีการระบุว่า

เรียนรู้จาก “งานครู” คืองานศิลปกรรมประเพณีในวัดต่าง ๆ ที่จังหวัดเพชรบุรี 

  การศึกษางานวิจัยกลุ่มนี้จะเป็นประโยชน์ในงานวิจัยครั้งนี้ในด้านข้อมูลเกี่ยวกับประวัติของ

งานศิลปกรรม ลักษณะการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมและข้อมูลเกี่ยวกับช่างที่สร้างสรรค์งาน

ศิลปกรรมกลุ่มท่ีเป็นงานศิลปกรรมแบประเพณีที่ผู้วิจัยใช้ประกอบการศึกษา 

  งานวิจัยเกี่ยวกับการท่องเที่ยวที่สัมพันธ์กับงานศิลปกรรมที่จังหวัดเพชรบุรี 

 การศึกษาทางด้านการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรี เช่น มนู อุดมเวช และคณะ (2547) วิจัย

และพัฒนาการจัดการมาตรฐานคุณภาพการท่องเที่ยวในท้องถิ่น ของสถาบันราชภัฏ กรณีศึกษาต าบล

บางครก อ าเภอบ้านแหลม จังหวัดเพชรบุรี ลักขณา ชูใจ และคณะ (2551) ศึกษาบริบทแหล่งการ

ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมของชุมชนวัดเกาะ จังหวัดเพชรบุรี  มธุรส ปราบไพรี และคณะ (2551) 

ศึกษาผลกระทบจากการจัดการท่องเที่ยวในชุมชนวัดเกาะ จังหวัดเพชรบุรี  ณัฐวุฒิ สุวรรณช่าง 

และคณะ (2551) ศึกษาความพึงพอใจของนักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและชาวต่างชาติ  เกสร สว่าง

พนาพันธุ์ (2555) ศึกษาศักยภาพทางการท่องเที่ยวอย่างยั่งยืนของชุมชนตาลโตนด : กรณีศึกษา

ชุมชนตาลโตนด ต าบลถ้ ารงค์ อ าเภอบ้านลาด จังหวัดเพชรบุรี   เมธี พ่ึงสุจริต (2557) ศึกษา

แนวทางการพัฒนาการบริหารจัดการท่องเที่ยวในอ าเภอแก่งกระจาน จังหวัดเพชรบุรี  ศิริภา คุณ

พระเนตร (2553) ศึกษาศักยภาพของชุมชนท้องถิ่นในการจัดการท่องเที่ยวเชิงนิเวศ กรณีศึกษา 
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หมู่บ้านแสมชาย ต าบลบางครก อ าเภอบ้านแหลม จังหวัดเพชรบุรี   ภัทรพร ประภาสุทธิกุล 

(2553) ศึกษาแนวทางการพัฒนาโครงสร้างพื้นฐานด้านการท่องเที่ยวชายหาดปึกเตียน จังหวัด

เพชรบุรี  ชวลิต ตั้งสมบูรณ์กิตติ (2554) ศึกษาการจัดการการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมภายในตลาด

เก่าบ้านแหลม  จังหวัดเพชรบุรี  จันทิมา บรรจงประเสริฐ (2560) วิจัยเรื่อง การพัฒนาต้นแบบ

ชุมชนเศรษฐกิจสร้างสรรค์: อัตลักษณ์ถนนวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี มุจลินทร์ อิทธิพงษ์ และ

คณะ (2560) วิจัยเรื่อง การพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์: การฟื้นส านึกท้องถิ่นด้วยกระบวนการทาง

ศิลปะการแสดงร่วมสมัยเพ่ือส่งเสริมการมีส่วนร่วมของชุมชนในการจัดการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม : 

พ้ืนที่ศึกษา วัดท่าไชยศิริ ต.สมอพลือ อ.บ้านลาด จ.เพชรบุรี 

 การศึกษาเกี่ยวกับการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรีส่วนใหญ่เป็นการศึกษาเพ่ือพัฒนารูปแบบ

การจัดการท่องเที่ยวให้ยั่งยืน โดยใช้ต้นทุนทางวัฒนธรรมเป็นสินค้าและในขณะเดียวกันในงานวิจัย

ต่างมุ่งเน้นให้คนในชุมชนเห็นคุณค่า หวงแหน และร่วมกันรักษาต้นทุนทางวัฒนธรรมดังกล่าว  

งานวิจัยทั้งที่เกี่ยวกับการศึกษาศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีในสาขาต่าง ๆ และการศึกษาเกี่ยวกับการ

ท่องเที่ยวในจังหวัดเพชรบุรีนี้ช่วยให้เห็นข้อมูลเกี่ยวกับศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีและการท่องเที่ยวใน

จังหวัดเพชรบุรีในมิติต่าง ๆ อันจะเป็นประโยชน์ในการวิเคราะห์และท าให้ ผู้วิจัยเห็นถึงการน า

ศิลปกรรมกลุ่มที่เป็นศิลปกรรมแบบประเพณีมาใช้เป็นทุนทางวัฒนธรรมในบริบทการท่องเที่ยวซึ่ง

ผู้วิจัยจะน าข้อมูลดังกล่าวมาประกอบการอธิบายประเด็นเกี่ยวกับบริบทการท่องเที่ยว 

1.12 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1.เข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างการสร้างสรรค์เรื่องเล่ากับบทบาทของงาน “ศิลปกรรม

สร้างสรรค์เมืองเพชร” ในฐานะทุนทางวัฒนธรรมในบริบทการท่องเที่ยว  

  2.เป็นแนวทางในการศึกษางานศิลปกรรมอื่น ๆ ในฐานะทุนทางวัฒนธรรม  
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บทที่ 2 

ภูมิหลัง ประเภทของแหลง่ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมและศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร 

  ในบทนี้ผู้วิจัยน าเสนอข้อมูลเกี่ยวกับแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมที่จังหวัดเพชรบุรีและงาน

ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร ซึ่งเป็นข้อมูลที่ได้มาจากการเก็บข้อมูลภาคสนาม (Field Work) เป็น

หลัก การเก็บข้อมูลผู้วิจัยเริ่มหาข้อมูลเกี่ยวกับศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีในแหล่งท่องเที่ยวที่จังหวัด

เพชรบุรีตั้งแต่ปีพ.ศ.2562 และเริ่มสัมภาษณ์ตั้งแต่เดือนสิงหาคม พ.ศ.2563 - เมษายน พ.ศ.2565 

โดยการสัมภาษณ์บุคคล 3 กลุ่ม กลุ่มที่ 1 “ช่างเพชรบุรี” คือช่างชาวเพชรบุรีหรือช่างที่สืบทอดวิชา

ช่างมาจากครูช่างเพชรบุรีที่สร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมไว้ในสถานที่ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมที่จังหวัด

เพชรบุรี โดยผู้วิจัยสัมภาษณ์ช่างเพชรบุรีในสถานที่ที่ช่างแต่ละคนนัดหมาย เช่น บ้านของช่าง 

ห้างสรรพสินค้า สถานที่ท่องเที่ยวที่มีผลงานศิลปกรรมของช่าง กลุ่มที่ 2 “เจ้าของสถานที่” หรือ 

“ผู้ว่าจ้าง” คือ บุคคลที่เป็นเจ้าของสถานที่หรือผู้ดูแลสถานที่ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมในจังหวัด

เพชรบุรี หรือเป็นบุคคลที่ติดต่อประสานงานกับช่างเพชรบุรีให้มาสร้างสรรค์ผลงาน ผู้วิจัยสัมภาษณ์

เจ้าของสถานที่หรือผู้จ้างวานที่แหล่งท่องเที่ยวซึ่งบุคคลดังกล่าวอาศัยอยู่ กลุ่มที่ 3 “นักท่องเที่ยว” 

คือ บุคคลทั่วไปที่เที่ยวชมงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีในสถานที่ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมในจังหวัด

เพชรบุรีซึ่งผู้วิจัยสัมภาษณ์ที่แหล่งท่องเที่ยวแต่ละแห่ง ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ดังกล่าว ผู้วิจัย

น ามาอธิบายประกอบข้อมูลจากเอกสารต่าง ๆ แบ่งเป็น 3 หัวข้อหลัก คือ 

2.1 ภูมิหลังของการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมที่จังหวัดเพชรบุรี 

2.2 ประเภทของแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมที่จังหวัดเพชรบุรี 

2.3 ช่างเมืองเพชรและลักษณะของงานศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร 

2.1 ภูมิหลังของการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมที่จังหวัดเพชรบุรี 

 จังหวัดเพชรบุรีมีพ้ืนที่ 6,225.138 ตารางกิโลเมตร นับเป็นพ้ืนที่ขนาดกลาง คือมีพ้ืนที่ใหญ่

เป็นอันดับที่ 35 ของประเทศไทย (จากทั้งหมด 77 จังหวัด) ประชากร จ านวน 485,191 คน มี

ประชากรมากอันดับที่ 58 ของประเทศ และมีความหนาแน่นของประชากรอยู่ที่ 77.94 คน/ตาราง

กิโลเมตร ซึ่งมีความหนาแน่นเป็นอันดับที่ 66 ของประเทศไทย9 จึงถือได้ว่าเป็นจังหวัดที่มีความ

                                                           
9 ข้อมูลจาก กรมการปกครอง กระทรวงมหาดไทย ประกาศ ณ วันที่ 31 ธันวาคม 2561. เข้าถึงเมื่อ 20 พฤษภาคม 2563. เข้าถึง

ได้จาก http://stst.bora.dopa.go.th/stat/ pk/pk_57  

http://stst.bora.dopa.go.th/stat/%20pk/pk_57
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หนาแน่นของประชากรน้อย แบ่งเขตการปกครองออกเป็น 8 อ าเภอ คืออ าเภอเมืองเพชรบุรี อ าเภอ

เขาย้อย อ าเภอหนองหญ้าปล้อง อ าเภอชะอ า อ าเภอท่ายาง อ าเภอบ้านลาด อ าเภอบ้านแหลม และ

อ าเภอแก่งกระจาน แบ่งเขตการปกครองในระดับต าบลเป็น 93 ต าบล ระดับหมู่บ้าน คือ 698 

หมู่บ้าน อาณาเขตด้านทิศตะวันตกเป็นเทือกเขาสูงติดสาธารณรัฐสังคมนิยมแห่งสหภาพเมียนมาร์  

(ประเทศพม่า) ทางทิศตะวันออกเป็นที่พ้ืนที่ราบติดชายฝั่งอ่าวไทย ด้านทิศเหนือติดอ าเภอปากท่อ 

จังหวัดราชบุรีและอ าเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม ด้านทิศใต้เป็นเขตติดอ าเภอหัวหิน จังหวัด

ประจวบคีรีขันธ์ 

  การก าหนดให้จังหวัดเพชรบุรีอยู่ในภาคใดนั้นขึ้นอยู่กับเกณฑ์ที่แตกต่างกัน คือ ด้านการ

ท่องเที่ยว ก าหนดให้เป็น “ภาคกลางตอนล่าง” หรือแบ่งตามราชบัณฑิตยสถาน ก าหนดตามสภาพ

เศรษฐกิจและสังคม โดยคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ก าหนดให้เป็น “ภาค

ตะวันตก”  หรือด้านการพยากรณ์อากาศ ก าหนดให้เป็น “ภาคใต้ตอนบน” ที่เป็นเช่นนี้เนื่องจาก

จังหวัดเพชรบุรีเป็นจังหวัดรอยต่อระหว่างภาคกลางกับภาคใต้ของประเทศไทย 

 ข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับจังหวัดเพชรบุรีดังกล่าว มีประเด็นที่น่าสนใจประการหนึ่งคือสถาน

ที่ตั้งของจังหวัดเพชรบุรีเป็นจังหวัดที่มีปัจจัยด้านท าเลที่ตั้งและภูมิประเทศเป็นข้อได้เปรียบที่ท าให้

เมืองเพชรบุรีเป็นเมืองส าคัญมาตั้งแต่อดีต โดยเฉพาะปัจจัยด้านท าเลที่ตั้งและภูมิประเทศดังกล่าวเป็น

ปัจจัยส าคัญประการหนึ่งที่เป็นรากฐานของการที่เมืองเพชรบุรีพัฒนามาเป็นเมืองท่องเที่ยวในปัจจุบัน  

  จากข้อมูลข้างต้นประกอบกับการเก็บข้อมูลภาคสนามและศึกษาเอกสารต่าง ๆ  ผู้วิจัยเห็นว่า

สามารถแสดงภูมิหลังของการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรี โดยแบ่งเป็น 3 ช่วงหลัก คือ ช่วงแรกเป็น

ช่วงเวลาที่มีปัจจัยส าคัญมาจากท าเลที่ตั้งและภูมิประเทศ ช่วงเวลาต่อมามีปัจจัยมาจากการสร้าง

สถานที่ส าคัญของจังหวัดคือ “พระนครคีรี” ท าให้เกิดการท่องเที่ยวในพ้ืนที่จังหวัดเพชรบุรีที่พัฒนามา

เป็นการท่องเที่ยวเทศกาลงานประจ าปีส าคัญของจังหวัดคือ “งานพระนครคีรี” หลังจากนั้นเมื่อมี

ปัจจัยด้านกระแสโลกาภิวัตน์เข้ามาท าให้เกิดเป็นการท่องเที่ยวเต็มรูปแบบในปัจจุบัน โดยผู้วิจัย

น าเสนอข้อมูลเป็น 3 หัวข้อตามช่วงเวลาและปัจจัยหลักดังกล่าวคือ  

2.1.1 เพชรบุรีในฐานะที่เป็นเมืองท่า เมืองหน้าด่านและเมืองพักผ่อนของสยาม  

2.1.2 “เที่ยวถ้ า เที่ยวเขา” ก่อนจะเป็น “งานพระนครคีรี” ของคนเพชรบุรี 

2.1.3 การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมที่จังหวัดเพชรบุรีในปัจจุบัน 
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2.1.1 เพชรบุรีในฐานะท่ีเป็นเมืองท่า เมืองหน้าด่านและเมืองพักผ่อนของสยาม 

 การที่จังหวัดเพชรบุรีอยู่ระหว่างภาคกลางกับภาคใต้ของไทย และอยู่ไม่ไกลจากเมืองหลวง

มากนัก สามารถเดินทางจากเมืองหลวงมาได้สะดวกโดยใช้เวลาไม่นานท าให้การเดินทางสัญจรไปมา

ในพ้ืนที่จังหวัดเพชรบุรีอย่างต่อเนื่อง จังหวัดเพชรบุรีจึงเป็นเมืองท่าและเป็นเมืองหน้าด่านส าคัญมา

แต่สมัยกรุงศรีอยุธยา เพราะนอกจากเมืองเพชรบุรีจะมีรอยต่อระหว่างแผ่นดินเมืองหลวงกับหัวเมือง

ทางภาคใต้แล้วยังเป็นพื้นที่รอยต่อระหว่างแผ่นดินอยุธยากับพม่า พระมหากษัตริย์ในแต่ละยุคสมัยจึง

ทรงให้ความส าคัญในการรักษาเมืองเพชรบุรีไว้ในฐานะที่เป็นประตูด่านแรกของเสถียรภาพของเมือง

หลวงมาตั้งแต่อดีต 

 หลักฐานทางประวัติศาสตร์ต่าง ๆ ระบุตรงกันว่าเมืองเพชรบุรีเป็นเมืองท่าและเมืองหน้าด่าน

ส าคัญมาตั้งแต่สมัยอยุธยา ด้านการเป็นเมืองท่าปรากฏดังข้อความในจารึกวัดเขากบ จารึกหลักท่ี 11 

ด้านที่ 2 ว่า “สิงหลทีป รอดพระพุทธศรีอารยไมตรี เพชรบุรี ราชบุรีน...ส อโยธยา ศรีรามเทพนคร

...”10 จากข้อความดังกล่าว แสดงให้เห็นว่านับตั้งแต่สมัยอยุธยาตอนต้น (ช่วงปีพ.ศ.1962 หรือ จ.ศ.

781) เมืองเพชรบุรีเป็นเส้นทางการคมนาคมระหว่างกรุงศรีอยุธยาไปเมืองอ่ืน ๆ เช่น มอญ พม่า 

ลังกา และบันทึกของแกมเฟอร์ Engellbert Kaempfer M.D. ในหนังสือ The History of Japan 

together with a description of Kingdom of Siam 1690-92 ที่เดินทางมากรุงศรีอยุธยาช่วง 

พ.ศ.2233 ได้บรรยายการเดินทางโดยเรือเลียบชายฝั่งมากรุงศรีอยุธยา กล่าวถึงเมืองที่เดินทางผ่านคือ 

เมืองนคร เมืองกุย เมืองปราณ ชะอ า เพชรบุรี ยี่สาน แม่กลอง ท่าจีน แล้วจึงเข้าปากน้ าเจ้าพระยา 

ดังนี้แล้วเมืองเพชรบุรีจึงเป็นเมืองท่าท่ีส าคัญของกรุงศรีอยุธยา 

  หลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่แสดงให้เห็นว่าเมืองเพชรบุรีเป็นเมืองหน้าด่าน ดังปรากฏใน

หนังสือจุลยุทธการวงศ์ และหนังสือของราชทูต ม. เดอ ลาลูแบร์ เกี่ยวกับเหตุการณ์พ.ศ.2113 พระ

ศรีสุรินทรฤาไชยเจ้าเมืองเพชรบุรีและกรมการเมืองรักษาเมืองเพชรบุรีไว้ได้จากทัพของพระยาจีนจันตุ

และพระยาอุเพศราช หากแต่ต่อมาในพ.ศ.2115 จะถูกตีแตกด้วยพระยาละแวก ได้มีการกวาดต้อน

ผู้คนและทรัพย์สินจ านวนมากไปยังเมืองเขมร พ.ศ.2134 สมเด็จพระนเรศวรมหาราชและสมเด็จพระ

เอกาทศรถเสด็จประทับแรม ณ ต าหนัก ต าบลโตนดหลวง 12 วันแล้วจึงเสด็จเข้าเมืองเพชรบุรี 

                                                           
10 สามารถศึกษาเพ่ิมเติมได้ในประทีป ชุมพล. (2542). รายงานการวิจัยเร่ือง ความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรม เน้นเฉพาะเรื่องการ

ท านาเกลือสมุทรระหว่างเมืองเพชรบุรี-เมืองนครศรีธรรมราช (พุทธศตวรรษที่ 19-22): การตีความในเอกสารท้องถิ่น.; วัฒนะ 
จูฑะวิภาต. (2535). ศิลปหัตถกรรมของช่างทองเมืองเพชร: ความเป็นมาและสภาพปัจจุบัน.; มนู อุดมเวช. (2531). เพชรบุรี
สมัยอยุธยาและรัตนโกสินทร์ตอนต้น.; ม.จ.สุภัทรดิศ ดิศกุล. (2509). ศิลาจารึกปราสาทพระขรรค์ ของพระเจ้าชัยวรมันที่ 7.  
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 ข้อมูลดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าเพชรบุรีเป็นเมืองส าคัญเมืองหนึ่งมาตั้งแต่อดีต เกิดจากปัจจัย

ส าคัญด้านท าเลที่ตั้งคือเป็นเมืองที่คั่นระหว่างพม่ากับเมืองหลวงและยังเชื่อมต่อระหว่างเมืองหลวงกับ

หัวเมืองทางใต้ ปัจจัยด้านภูมิประเทศคือเป็นเมืองที่มีพ้ืนที่ติดทะเลซึ่งมีผลโดยตรงกับการค้าขาย

ระหว่างประเทศในอดีต ส่งผลให้เพชรบุรีเป็นเมืองท่าท่ีส าคัญมีการติดต่อค้าขายกับชาวต่างชาติไม่เคย

ร้างผู้คนมาตั้งแต่อดีต ประกอบกับความงดงามทางธรรมชาติของเมืองเพชรบุรีท าให้เมืองเพชรบุรียังมี

ความส าคัญในฐานะที่เป็นเมืองส าหรับเดินทางพักผ่อนมาตั้งแต่สมัยอยุธยา ดังในสมัยสมเด็จพระ

นารายณ์มหาราช นิโกลาส์ แชรแวส บันทึกไว้ในหนังสือ ประวัติศาสตร์ธรรมชาติและการเมืองแห่ง

ราชอาณาจักรสยาม (ในแผ่นดินสมเด็จพระนารายณ์มหาราช)  ว่า “...เมืองพิบพลี (Piply : 

เพชรบุรี)... เป็นเมืองเก่ามาก กล่าวกันว่าเคยเป็นเมืองที่งดงามและมีพระเจ้าแผ่นดินหลายองค์ทรง

โปรดประทับแปรพระราชฐานยิ่งกว่าที่เมืองอ่ืน ๆ11... ” (นิโกลาส์ แชรแวส, สันท์ ท. โกมลบุตร (ผู้

แปล), 2506: 53) และในประชุมพงศาวดารภาคที่ 49 เรื่องจดหมายเหตุของมองซิออร์เซเบเรต์ 

ราชทูตฝรั่งเศส ที่เดินทางมาสยามเพ่ือเจริญทางพระราชไมตรีกับสยามในสมัยสมเด็จพระนารายณ์

มหาราช ช่วงพ.ศ.2230-2231 ได้กล่าวถึงเมืองเพชรบุรีไว้ว่า  “เมืองเพชรบุรีนี้เป็นเมืองขนาดใหญ่ใน

ประเทศสยาม และเดิม ๆ มาพระเจ้าแผ่นดินสยามก็เคยมาประทับอยู่ในเมืองนี้เสมอ ๆ”12  จนมาถึง

สมัยรัตนโกสินทร์เมืองเพชรบุรีก็ยังเป็นเมืองส าคัญในฐานะที่ “พระมหากษัตริย์โปรดเมืองเพชรบุรี” 

ดังปรากฏในพระราชหัตถเลขา พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เมื่อคราวเสด็จประพาส

มณฑลราชบุรี ในปีระกา พ.ศ.2452 พระราชหัตถเลขา ฉบับที่ 5 วันที่ 15 กันยายน ร.ศ. 128 ความ

ตอนหนึ่งว่า  

ขึ้นมาถึงเพชรบุรีบ่าย 3 โมง เรือกระบวนมาถึงต่อเวลาเย็น ได้พักอยู่ที่ตึกพัก

ริมน้ าในแพ ซึ่งเขาท าครอบเรือ ไม่ได้ขึ้นอยู่บนบก เมื่อเวลาก่อนมาถึง น้ ามากด้วยฝน

ตกเสมอทุกวัน แต่วันนี้เป็นวันฝนหยุดน้ าแห้งลงไปมาก เขาตั้งร้านที่หลังหมู่ตึกให้คน

มาขายของเครื่องเล่นและอาหารต่าง ๆ เป็นการสนุกสนานอยู่ ผู้คนแน่นหนามากตาม

เคยผิดกันกับเมืองอื่น ๆ เพราะเมืองเพชรบุรีเป็นเมืองที่นิยมเจ้าแผ่นดินมาเสียแต่

รัชกาลที่ 4 ด้วยทรงพระกรุณาไว้มาก ติดต่อกันมาจนรัชกาลปัจจุบัน13นี ้

(พระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, 2515: 1) 

                                                           
11 เน้นโดยผู้วิจัย 
12 พิมพ์เผยแพร่ในงานพระราชทานเพลิงศพมหาอ ามาตย์โท พระยาพิจารณาปฤชามาตย์ (สุหร่าย วัชราภัย) เมื่อปีมะโรง พ.ศ.
2471 พิมพ์ที่โรงพิมพ์ศรีกรุง, อ้างถึงใน ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2557 : 22. 
13 เน้นโดยผู้วิจัย 
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  ข้อความในพระราชหัตถเลขาข้างต้นแสดงให้เห็นว่าพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว

และพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดมาประทับที่เมืองเพชรบุรี สอดคล้องกับข้อความ

ในพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเรื่อง ประวัติต้นรัชกาลที่ 6 ตอน เสด็จ

ไปประทับที่เพ็ชรบุรี ความว่า “ในปี พ.ศ.2452 นั้นทูลกระหม่อมได้เสด็จไปประทับอยู่ที่เพ็ชรบุรี

โดยมาก และได้เริ่มสร้างพระที่นั่ง (ซึ่งภายหลังต่อมาฉันได้ตั้งนามว่า ศรเพ็ชร์ปราสาทฯ) ตามข่าว

คราวที่ได้ทราบมา, ท่านตั้งพระราชหฤทัยไว้ว่า เมื่อพระที่นั่งนี้แล้วเสร็จจะเสด็จออกไปประทับอยู่ที่

เพ็ชรบุรีเอาเป็นพระราชส านักประจ าทีเดียว14, และจะเสด็จเข้ามากรุงแต่  เปนครั้งคราวเท่านั้น, 

ส่วนราชการแผ่นดินทรงพระราชด าริห์ไว้ว่าจะมอบพระราชทานให้ฉันเปนผู้ประศาสน์สนองพระเดช

พระคุณ...” (ราม วชิราวุธ (พระนามแฝง), 2550 : 15) นอกจากนี้พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัวโปรดเสวยแต่น้ าเพชร เพราะเป็นน้ าเสวยอย่างเดียวที่ถูกพระศอ ไม่โปรดน้ าเสวยอย่างอ่ืน 

จึงทรงมีพระราชด ารัสขออารักขามายังพระเจ้าน้องยาเธอ พระเจ้าลูกยาเธอ และบุคคลผู้ใกล้ชิดพระ

ยุคลบาท ให้เป็นธุระจัดหาน้ าเพชรมาให้เสวยมิได้ขาด15 ต่อมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า

เจ้าอยู่หัวได้เสด็จพระราชด าเนินมาประทับแรมที่จังหวัดเพชรบุรีหลายครั้ง โดยเฉพาะที่ค่ายหลวงหาด

เจ้าส าราญ และพระองค์ยังได้ทรงสร้างพระราชนิเวศน์มฤคทายวัน ที่อ าเภอชะอ า เพชรบุรีจึงเป็น

เมืองที่มีความส าคัญในฐานะที่พระมหากษัตริย์ทรงให้ความส าคัญจนท าให้คนทั่วไปเห็นความส าคัญ

และสนใจเมืองเพชรบุรีด้วยเช่นกัน 

 สมัยรัตนโกสินทร์นอกจากพระมหากษัตริย์ที่โปรดเมืองเพชรบุรีแล้ว ยังมีชาวต่างชาติที่

เดินทางมาติดต่อค้าขายหรือมาท่องเที่ยวที่สยามและมาท่องเที่ยวที่เมืองเพชรบุรี เช่น J. Thomson 

เดินทางมาสยามปีพ.ศ.2408 กล่าวถึงเมืองเพชรบุรีไว้ในหนังสือ The Straits of Malacca, Indo-

China and China ว่า “เพชรบุรี เป็นเมืองที่มีความอุดมสมบูรณ์และสวยงามที่สุดเมืองหนึ่งใน

สยาม”16  รวมทั้ง  Frank Vincent, Jun. ที่เดินทางมาสยามช่วงปีพ.ศ.2414-2415 แล้วเขียนเป็น

บั นทึ ก เรื่ อ ง The Land of the White Elephant Sights and Scenes in Burma, Siam, 

Cambodia and Cochine-China ในบันทึกกล่าวถึงเมืองเพชรบุรีว่า  

                                                           
14 เน้นโดยผู้วิจัย 
15 ในหนังสือ ศักดิ์ศรีนิพนธ์ (ศักดิ์ศรี แย้มนัดนา, 2552: 77-80) 
16 แปลโดย รัตติกาล สร้อยทอง ใน ตามรอยฝรั่งเล่าความหลังเมืองพริบพรี (เพชรบุรี) (ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ 

กรมศิลปากร, 2557: 72) 
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“วันหนึ่งขณะที่ข้าพเจ้าก าลังพูดคุยอยู่กับมิสเตอร์แซนเลอร์เกี่ยวกับสถานที่

ท่องเที่ยวที่น่าสนใจในกรุงเทพที่ข้าพเจ้าได้ไปพบเห็นมา เขาได้กล่าวกับข้าพเจ้าว่า 

ก่อนที่คุณจะเดินทางกลับออกไปจากประเทศสยามคุณควรจะได้ไปเที่ยวชมเมือง ๆ 

หนึ่ง เป็นเมืองใหญ่อยู่ห่างจากกรุงเทพฯ ออกไปทางตะวันตกเฉียงใต้ราว 100 ไมล์ มี

ช่ือว่าเมืองเพชรบุรี เมืองนี้นับเป็นสถานที่พักผ่อนทั้งของชาวยุโรปและชาวพื้นเมือง 

นอกจากนี้ พระเจ้าอยู่หัวสยามยังทรงสร้างพระราชวังที่ประทับ รวมทั้งวัดตลอดจน

ถนนหนทางอย่างดีและสะพานไว้ที่น่ันด้วย”  

(ส านักงานวรรณกรรมและประวัตศิาสตร์ กรมศลิปากร, 2557: 72) 

  นอกจากนั้น “เพชรบุรีได้รับการกล่าวถึงว่าเป็นสถานที่ที่พระเจ้าอยู่หัวสยามเสด็จมาประทับ

เพ่ือพักผ่อนอิริยาบถ” โดยเฉพาะในตอนจบของบันทึกยังคงย้ าอีกว่า “เพชรบุรีเป็นสถานที่ที่มีความ

สวยงามมาก และเป็นที่ที่ชาวยุโรปที่พ านักอยู่ในกรุงเทพฯ นิยมมาพักร้อนเพ่ือเปลี่ยนอากาศ หรือเป็น

ที่พักผ่อนนอกเมืองใกล้ ๆ วันที่ 11 เราจ าต้องจากเมืองเพชรบุรีมาด้วยความรู้สึกเสียดายยิ่ง”17 จาก

ข้อความดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าการที่ชาวต่างชาติสนใจมาเที่ยวเมืองเพชรบุรีเป็นผลมาจากความ

สวยงามของเมืองเพชรบุรี โดยเฉพาะ “พระเจ้าอยู่หัวสยามเสด็จมาประทับ”  และ“สร้างพระราชวัง

...” 

 เห็นได้ว่าการเดินทางมาพักผ่อนหรือท่องเที่ยวที่เมืองเพชรบุรีมีการบันทึกไว้ชัดเจนในยุคแรก

ตั้งแต่สมัยอยุธยาและรัตนโกสินทร์ตอนต้นเป็นการเดินทางท่องเที่ยวของพระมหากษัตริย์ พระบรม

วงศานุวงศ์ และชนชั้นสูง เช่น พวกขุนนางและชาวต่างประเทศคนส าคัญ และเริ่มมีการบันทึก

หลักฐานที่มีรายละเอียดการท่องเที่ยวชัดเจนขึ้น ได้รับความนิยมแพร่หลายมากขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 

– รัชกาลที่ 6 ซึ่งมีปัจจัยส าคัญจากพระราชนิยมส่วนพระองค์ เชื้อพระวงศ์ และชาวต่างประเทศทั้งที่

เป็นพระราชอาคันตุกะและนักเดินทางชาวต่างชาติ  ด้วยที่มีอากาศดี การเดินทางไม่ไกลจากเมือง

หลวงคือกรุงเทพมหานครมากนัก การท่องเที่ยวในระยะนี้ส่วนใหญ่เป็นการท่องเที่ยวธรรมชาติ คือ 

ภูเขา ถ้ า ชายหาด การเที่ยววัดและสถานที่ส าคัญ เช่น เขาบันไดอิฐ  เขาหลวง และเที่ยววิถีชีวิต

ชุมชนชาติพันธุ์คือชาวโซ่ง  

                                                           
17 แปลโดย ศุกลรัตน์ ธาราศักดิ์ ใน ตามรอยฝรั่งเล่าความหลังเมืองพริบพรี (เพชรบุรี) (ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ 

กรมศิลปากร, 2557: 54-67) 



 39 
 

2.1.2 “เที่ยวถ้ า เที่ยวเขา” ก่อนจะเป็น “งานพระนครคีรี” ของคนเพชรบุรี 

ข้อมูลหัวข้อ 2.1.1 แสดงให้เห็นปัจจัยส าคัญที่ท าให้จังหวัดเพชรบุรีเป็นสถานที่ท่องเที่ยว

ระดับประเทศ และแสดงข้อมูลเกี่ยวกับการสร้าง “เขาวัง” หรือ “พระนครคีรี” ท าให้เกิดมีงาน

ประจ าปีของคนเพชรบุรี คือ “เที่ยวถ้ า เที่ยวเขา” ซึ่งเป็นค าเรียกติดปากของคนเพชรบุรีที่หมายถึง

การไปเที่ยวประจ าปี จัดเพียงปีละ 1 ครั้ง คือช่วงตรุษสงกรานต์ ช่วงแรกจัดเพียง 3 วันต่อเนื่องกัน 

คือตั้งแต่วันที่ 13-15 เมษายน ของทุกปี ต่อมาเพ่ิมเป็น 9 วัน ซึ่งการก าหนดวันจะก าหนดโดยส่วน

ราชการจังหวัดเพชรบุรี บางคนเรียกการเที่ยวนี้ว่า “เที่ยวงานสงกรานต์ ที่สนามหน้าเขาวัง” ซึ่งจัดให้

มีการละเล่น งานรื่นเริงสืบต่อกันมาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 4 ชาวบ้านบางคนอาจเรียกงานนี้ว่า “ไปเที่ยว

หน้าเขา” หรือ “ไปเที่ยวนาคเขา” (วัทนพร บุญเดช, สัมภาษณ์ 2 มีนาคม 2562)  

  การเที่ยวถ้ า เที่ยวเขา มีสถานที่ที่เป็นถ้ าและภูเขาให้เที่ยวคือ ถ้ าที่เขาบันไดอิฐ ถ้ าเขาหลวง 

และเขาวัง ซึ่งแต่ละสถานที่มีกิจกรรมที่ควรกล่าวถึงคือ ที่ถ้ าเขาหลวงมีคนมาตั้งวงเตะตะกร้อกัน ส่วน

ภายในถ้ าวัดเขาบันไดอิฐมีหนังตะลุงแสดงให้ดูช่วงเวลากลางวัน เพราะในถ้ ามีความมืดพอ นอกจากนี้

ยังมีวัดส าคัญอีก 2 วัดที่ผู้ที่เดินทางมาเที่ยวจะไปไหว้พระปิดทองและสรงน้ าพระคือ วัดมหาธาตุฯ 

และวัดพระนอน จะเห็นได้ว่าบริเวณที่จัดงานเป็นบริเวณที่กว้างมากระหว่างทางเดินจากสถานที่หนึ่ง

ไปยังสถานที่หนึ่งจึงมีการตั้งโรงทานแจกจ่ายน้ าดื่ม น้ าล้างหน้าล้างมือ หรือแม้แต่เลี้ยงขนม เลี้ยง

อาหารด้วย (บุญมี พิบูลย์สมบัติ, 2551: 187) 

  “การเที่ยวถ้ า เที่ยวเขา” หรืออาจเรียกว่า “เที่ยวเขาเที่ยวถ้ า” ดังที่กล่าวถึงในหนังสือ “ที่

ระลึกสมโภชฉลองพระนครคีรี จังหวัดเพชรบุรี ครบรอบหนึ่งศตวรรษ เมื่อวันที่  13 เมษายน 

พุทธศักราช 2503” กล่าวถึงประเพณีตรุษสงกรานต์สมัยโบราณในเพชรบุรี ว่าช่วงเช้าท าบุญ ช่วงบ่าย

เที่ยวเขาเที่ยวถ้ า มีการตั้งโรงทานตามบ้านริมถนน ให้คนที่เดินทางมาเที่ยวได้กินได้พักผ่อน ของกินที่

น ามาเลี้ยงคือเม็ดแมงลัก ลอดช่อง  พอช่วงเย็นจะมีการเล่นกีฬาที่หน้าเขาวัง เช่น ม้าวิ่งเปี้ยว แข่งวัว

เกวียน วัวคน สะบ้าร า ส่วนตอนกลางคืนมีการแข่งวัวกะดอก (วัวระดอก) งานนี้จัดสามวันสามคืน 

ชาวเพชรบุรีจึงถือว่างานนี้เป็นวัฒนธรรมประจ าถิ่น และที่น่าสนใจคืองานเทศกาลการท่องเที่ยวของ

คนเพชรบุรีช่วงสงกรานต์เที่ยวเขาเที่ยวถ้ านี้นอกจากจะเป็นงานเทศกาลส าคัญของคนเพชรตาม

ท้องถิ่นต่าง ๆ ในเขตเพชรบุรีแล้ว ส าหรับกลุ่มชาติพันธุ์ชาวโซ่ง ชาวมอญจะมารวมกลุ่มกันเดินทางมา

เที่ยวเขาวัง และถ้ าบริเวณเขาวังด้วยเช่นกัน  
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  การเที่ยวงานเทศกาลสงกรานต์ที่จัดขึ้นบริเวณเขาวังที่กล่าวมาเป็นงานท่องเที่ยวที่ส าคัญของ

คนในพ้ืนที่ คนโซ่ง พวนและมอญ ที่ต้องเดินทางจากชุมชนของตนมาไหว้พระและเที่ยวเขาวัง เขา

หลวง จนเป็นความนิยมที่เรียกว่า “เที่ยวเขาเที่ยวถ้ า” จนกระทั่งปีพ.ศ.2503 มีการจัดงานสมโภช

ฉลองพระนครคีรีซึ่งจัดในช่วงเทศกาลสงกรานต์ตรงกับเทศกาลเที่ยวเขาเที่ยวถ้ าที่มีมาแต่ดั้งเดิม คือ

สมัยที่นายจาด อุรัสยะนันทน์ เป็นผู้ว่าราชการจังหวัดเพชรบุรี ดัง “ค าปรารภของผู้ว่าราชการ

จังหวัด” ที่พิมพ์เผยแพร่ในหนังสือ ที่ระลึกสมโภชฉลองพระนครคีรี จังหวัดเพชรบุรี  ในคราว

ครบรอบหนึ่งศตวรรษ เมื่อวันที่ 13 เมษายน พุทธศักราช 2503 ความว่า  

“จังหวัดเพชรบุรีมีงานนักขัตฤกษ์ประจ าปีที่นับว่าส าคัญมากอยู่อย่างหนึ่ง คือ 

ตรุษสงกรานต์ มีงานที่สนามหน้าเขามหาสวรรค์ (เขาวัง) ชาวเพชรบุรีแทบทุกคน

จะต้องมาชุมนุมกันรื่นเริงท าบุญ ไหว้พระบนเขาและไหว้พระในถ้ าเป็นประจ าเสมอมิ

ค่อยขาด ท้ังนี้เป็นเพราะประเพณีที่สืบต่อกันมาแต่โบราณกาล...  เมื่อครั้งข้าพเจ้ามา

รับราชการต าแหน่งปลัดจังหวัดเพชรบุรีอยู่นั้น ได้เคยปรารภอยู่เนืองนิตย์ว่า พระนคร

คีรีบนเขามหาสวรรค์นี้ทางเทศบาลเมืองเพชรบุรีน่าจะได้ด าเนินการให้เป็นรมณีย

สถานที่เด่นได้อย่างดี... ครั้นข้าพเจ้าได้มีโชคดีที่มาเป็นผู้ว่าราชการจังหวัดเพชรบุรีอีก

ในครั้งนี้ จึงไม่ลืมความด าริเดิมที่ปรารภเหตุไว้แต่ครั้งก่อน จึงพยายามส่งเสริมเทศบาล

ร่วมกับทางจังหวัดด าเนินการบูรณะพระนครคีรีเท่าที่จะสามารถวิ่งเต้นหาเงินอื่นและ

งบประมาณการซ่อมแซมมาด าเนินการอยู่เสมอ  จวบเวลาสงกรานต์งานนักขัตฤกษ์

ประจ าปี พ.ศ.2503 น้ีพอดีบรรจบครบร้อยปีท่ีพระนครคีรีเริ่มสร้างมา จึงสมควรจัดให้

มีงานสมโภชฉลองเป็นการใหญ่ในครั้งนี้เพื่อก่อให้เกิดจุดสนใจแก่สมบัติอันล้ าค่าของ

ประชาชนชาวเพชรบุรี จะได้มีจิตคิดบูรณะถนอมไว้สืบไป 

(จังหวัดเพชรบุรี, 2503: 7-12) 

 

  การจัดงานเขาวังในปีพ.ศ.2503 นี้มีลักษณะเป็นการเฉลิมฉลองที่มีกิจกรรมต่าง ๆ ดัง

รายละเอียดใน “โครงการจัดงานเขาวังเพชรบุรี พ.ศ.2503” ก าหนดจัดงานวันที่ 12 เมษายน ถึง 17 

เมษายน 2503 รวม 6 วัน มีการประดับไฟฟ้าบนเขาวัง การออกร้านศิลปหัตถกรรมนักเรียน การ

ประกวดต่าง ๆ การปิดทองสรงน้ าพระ มหรสพต่าง ๆ และกีฬาการละเล่นต่าง ๆ ซึ่งจะเห็นได้ว่ายังไม่

มีการจัดแสดงผลงานและสาธิตการสร้างสรรค์งานของช่างเพชรบุรี  

 การจัดงานสมโภชฉลองพระนครคีรีในปีพ.ศ.2503 เป็นจุดแรกเริ่มส าคัญที่แสดงให้เห็นว่า

หน่วยงานภาครัฐเข้ามามีบทบาทกับการจัดงานเทศกาลระดับจังหวัดที่เพชรบุรีโดยการน างานเฉลิม
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ฉลองพระนครคีรีให้กลายเป็นงานเดียวกันกับงานเที่ยวถ้ าเที่ยวเขาของคนเพชรบุรีที่มีมาแต่เดิม ต่อมา

สมัยที่นายเชาว์วัศ สุดลาภา เป็นผู้ว่าราชการจังหวัดเพชรบุรี ต้องการจัดงานเพ่ือเทิดพระเกียรติและ

น้อมร าลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณของรัชกาลที่ 4 ที่ทรงสร้าง “พระนครคีรี” รัชกาลที่ 5 ที่ทรงสร้าง 

“พระรามราชนิเวศน์” และรัชกาลที่ 6 ที่ทรงสร้าง “พระราชนิเวศน์มฤคทายวัน” เพ่ือเป็นที่แปร

พระราชฐาน ซึ่งปัจจุบันพระราชวังทั้ง 3 แห่งนี้นับเป็นโบราณสถานที่มีคุณค่าทางศิลปะและ

ประวัติศาสตร์ เป็นมรดกแห่งความภาคภูมิใจของประชาชนชาวจังหวัดเพชรบุรี และเป็นสถานที่

ท่องเที่ยวที่ส าคัญยิ่งของจังหวัดเพชรบุรี จึงได้เริ่มให้มีการจัดงาน “พระนครคีรี – เมืองเพชร” เป็น

ครั้งแรกเม่ือปี พ.ศ.2529 และได้จัดติดต่อกันเป็นประจ าทุกปี18 โดยในงานก าหนดให้มี “การจัดแสดง

งานช่างเมืองเพชร” ที่อยู่ในความรับผิดชอบของศูนย์วัฒนธรรมท้องถิ่นวัดภาคกลาง วัดมหาธาตุ

วรวิหาร เพชรบุรีร่วมกับศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี วิทยาลัยครูเพชรบุรี (มหาวิทยาลัยราชภัฏ

เพชรบุรีในปัจจุบัน)  

การจัดสาธิตการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมมีรายละเอียดดังในเอกสารการจัดงานพระนครคีรี

ครั้งที่ 3 ปีพ.ศ.2531 “งานพระนครคีรี เมืองเพชร ครั้งที่ 3” ที่จัดขึ้นระหว่างวันที่ 16-21 กุมภาพันธ์ 

พ.ศ.2531 มีการสาธิตการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมคือ งานปูนปั้น งานลงรักปิดทองประดับกระจก 

งานจ าหลักไม้ งานช่างเขียน และงานแทงหยวก ช่างที่มาสาธิต เช่น กลุ่มช่างทองร่วง เอมโอษฐ กลุ่ม

ช่างสอย ศิลปะกอบ กลุ่มช่างเฉลิม พ่ึงแตง กลุ่มช่างเหิ่น เกศรา กลุ่มช่างศิริ พรพระ กลุ่มช่างส ารวย 

เอมโอษฐ กลุ่มช่างสมพล พรายแก้ว และกลุ่มของอาจารย์ประสม สุสุทธิ สลับหมุนเวียนกันมาสาธิต

การสร้างสรรค์งานศิลปกรรมในงานพระนครคีรีจนครบทั้ง 6 คืน (ศูนย์วัฒนธรรมท้องถิ่นวัดภาคกลาง, 

2531)  หลังจากนั้นได้มีการแสดงและสาธิตงานช่างเมืองเพชรมาอย่างต่อเนื่อง เช่น งานพระนครคีรี -

เมืองเพชร ครั้งที่ 32 วันที่ 9-18 กุมภาพันธ์ 2561 มีการแสดงและสาธิตงานสกุลช่างเมืองเพชร 12 

สกุลช่าง ดังนี้ 

1.งานฉลุลายฝังไม้มูก นายนิยม ราชเจริญ  

2.งานแกะสลักไม้ นายธนรัตน์ เกตุชู 

3.งานจ าหลักหนังใหญ่ นายมนู เมตรสุวรรณ์ 

4.งานตอกกระดาษ นายพิทยา ศิลปะศร 

                                                           
18 ที่ผ่านมามีการเว้นการจัดงาน 2 คร้ัง คือปี พ.ศ.2539 ซึ่งตรงกับการจัดงานพระราชทานเพลิงพระบรมศพ สมเด็จพระศรีนคริน
ทราบรมราชชนนี และปีพ.ศ.2564 เนื่องจากสถานการณ์แพร่ระบาดโควิด -19 การจัดงานในปีพ.ศ.2565 จึงเป็นการจัดงานพระ
นครคีรีเป็นคร้ังที่ 35 
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5.งานประดับกระจก นายวิเชียร เถาพันธุ์ 

6.งานแทงหยวก นายวิริยะ สุสุทธิ 

7.งานเขียนลายรดน้ า นายธานินทร์ ชื่นใจ 

8.งานจิตรกรรม นายพิพัฒน์ พ่ึงแตง 

9.งานปูนปั้น นางบุญเจือน เอมโอษฐ 

10.งานปั้นหัวโขน นายศรัณยู ถนอมนุช 

11.งานท าทอง นางสาวสิริลักษณ์ ศรีทองค า 

12.งานปั้นหัวสัตว์ นางสาวเฮือน เครือมา 

     

ภาพที่ 21และภาพที่ 22 แผ่นป้ายแสดงรายชื่อช่างเพชรบุรีในงานพระนครคีรี 
ปีพ.ศ.2561 และพ.ศ.2562 

2.1.3 การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมท่ีจังหวัดเพชรบุรีในปัจจุบัน 

 ปัจจัยส าคัญที่ส่งผลให้การท่องเที่ยวในปัจจุบันเป็นอุตสาหกรรมการท่องเที่ยว คือการ

สนับสนุนจากภาครัฐ โดยตั้งแต่ พ.ศ.2467 มีการจัดตั้งส านักงานส่งเสริมการท่องเที่ยวโดยพระเจ้า

บรมวงศ์เธอ กรมพระก าแพงเพชรอัครโยธิน ภายหลังเปลี่ยนชื่อเป็น “ส านักงานการท่องเที่ยว” จนใน

ปีพ.ศ.2502 ได้จัดตั้งเป็นองค์กรอิสระชื่อว่า “องค์การส่งเสริมการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย” หรือ 

“อ.ส.ท.”  ปีพ.ศ.2522 มีการจัดตั้งหน่วยงานที่รับผิดชอบด้านการท่องเที่ยวที่ส าคัญอีกหน่วยงานหนึ่ง

คือ “การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย” หรือ “ททท.”  นอกจากนี้ยังมีหน่วยงานอ่ืน ๆ ที่ช่วยดูแล 
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ส่งเสริม สนับสนุนอุตสาหกรรมการท่องเที่ยวให้เติบโตขึ้นอีกหลายภาคส่วน ทั้งในระดับประเทศ 

ระดับภาค ระดับจังหวัด ระดับอ าเภอ และระดับชุมชน 

 ที่ผ่ านมาภาครัฐเห็นความส าคัญของการท่องเที่ ยวเชิงวัฒนธรรมและการอนุรักษ์

ศิลปวัฒนธรรมประจ าจังหวัดเพ่ือน ามาใช้เป็นส่วนหนึ่งของการส่งเสริมการท่องเที่ยว ดังจะเห็นได้จาก

นโยบายที่ได้รับการสนับสนุนอย่างต่อเนื่อง รวมทั้งปัจจุบันในแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ 

ฉบับที่ 12 พ.ศ.2560-2564 โดยส านักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ 

ส านักนายกรัฐมนตรี คณะกรรมการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติมีแนวคิดว่าการเลื่อนไหลของ

กระแสวัฒนธรรมโลกที่ผสมผสานกับวัฒนธรรมท้องถิ่นส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิต ท าให้คนไทย

ละเลยอัตลักษณ์ และอ่ืน ๆ อันจะน าไปสู่การสูญเสียคุณค่าทางวัฒนธรรมดั้งเดิมและพฤติกรรมที่ไม่

พึงประสงค์ในสังคมไทย (ส านักนายกรัฐมนตรี, 2565: 26)  และเพ่ือรักษาอัตลักษณ์ของเมืองและ

สร้างคุณค่าของทรัพยากรเพ่ือกระจายรายได้ให้คนในท้องถิ่น โดยการให้ความส าคัญต่อการอนุรักษ์ 

สืบสานประเพณี วัฒนธรรม สถาปัตยกรรมพ้ืนบ้านและเมืองเก่า (ส านักนายกรัฐมนตรี, 2565: 179) 

จึงก าหนดแนวทางการพัฒนาที่ชัดเจนเพื่อเกิดความสอดคล้องกับสภาพแวดล้อม วัฒนธรรมอัตลักษณ์

ของพ้ืนที่ท่องเที่ยว (ส านักนายกรัฐมนตรี, 2565: 104) 

 จังหวัดเพชรบุรีมีศักยภาพด้านการท่องเที่ยวสูง ทั้งในลักษณะการท่องเที่ยวเชิงอนุรักษ์

ศิลปวัฒนธรรม และทางธรรมชาติ  การพัฒนาการท่องเที่ยวจังหวัดเพชรบุรีระยะ 5 ปี (พ.ศ. 2545 –

 2549) มียุทธศาสตร์ที่จะให้การท่องเที่ยวของจังหวัดเป็นศูนย์กลางการท่องเที่ยวทางศิลปวัฒนธรรม

และทางทะเลในภาคตะวันตกจึงเป็นภาคการผลิตที่สร้างรายได้ให้กับจังหวัดเพชรบุรี แหล่งท่องเที่ยวที่

ส าคัญเช่น หาดชะอ า  พระนครคีรี (จังหวัดเพชรบุรี, 2565) 

 ส าหรับข้อมูลด้านด้านเศรษฐกิจ จากการรายงานเศรษฐกิจภาพรวมของจังหวัดเพชรบุรี

ประจ าปีพ.ศ.2557 พบว่าผลิตภัณฑ์มวลรวมจังหวัด (GPP) มีมูลค่าเพ่ิมขึ้นอย่างต่อเนื่องทุกปี โดยในปี 

2556 มีมูลค่าเท่ากับ 58,663 ล้านบาท เพ่ิมขึ้นร้อยละ 0.45 จากปีก่อนหน้า ส าหรับอัตราการ

ขยายตัวทางเศรษฐกิจที่ส าคัญคือ ด้านการเกษตร ด้านอุตสาหกรรมการท่องเที่ยวและการค้า 

โดยเฉพาะสาขาโรงแรมและภัตตาคารมีอัตราการขยายตัวอย่างต่อเนื่อง โดยในปี 2557 มีจ านวนผู้มา

เยี่ยมเยือนรวม 5.7 ล้านคน รายได้รวม 19,117 ล้านบาท และมีอัตราการเข้าพักปรับตัวเพ่ิมขึ้นทุกปี 

(จังหวัดเพชรบุรี, 2563ก) 
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  ส่วนการรายงานข้อมูลด้านเศรษฐกิจประจ าปี 2562 มีการรายงานจากกลุ่มงานข้อมูล

สารสนเทศและการสื่อสาร ส านักงานจังหวัดเพชรบุรี  (จังหวัดเพชรบุรี, 2563ข) และกลุ่มยุทธศาสตร์

และข้อมูลเพ่ือการพัฒนาจังหวัด ส านักงานจังหวัดเพชรบุรี (จังหวัดเพชรบุรี, 2563ค) น าเสนอข้อมูล

เกี่ยวกับภาวะเศรษฐกิจของจังหวัดเพชรบุรี ว่า สถานการณ์การท่องเที่ยวจังหวัดเพชรบุรี ประจ าปีพ.ศ.

256219 รายงานโดยกองเศรษฐกิจการท่องเที่ยวและกีฬา กระทรวงการท่องเที่ยวและกีฬา พบว่าผู้เยี่ยม

เยือน20 รวมนักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและชาวต่างประเทศ มีจ านวน 9,094,204 คน คิดเป็น 0.32 % 

ท าให้มีรายได้รวม 32,531.46 ล้านบาท คิดเป็น 3.03 % (กระทรวงการท่องเที่ยวและกีฬา, 2563) 

 ข้อมูลด้านเศรษฐกิจการท่องเที่ยว มีการรายงานข้อมูลจากกองเศรษฐกิจการท่องเที่ยวและ

กีฬา กระทรวงการท่องเที่ยวและกีฬา แสดงสถิติจ านวนนักท่องเที่ยวรายจังหวัดทั้ง 77 จังหวัด ใน

เดือนมกราคม -สิงหาคม พ.ศ.2562 พบว่าจ านวนนักท่องเที่ยวสะสม รวม 77 จังหวัดอยู่ที่ 

200,014,021 คน ขยายตัวร้อยละ 1.17 โดยจังหวัดเพชรบุรีเป็นจังหวัดที่มีสถิตินักท่องเที่ยวไปเยือน

มากที่สุดเป็นอันดับ 7 คือจ านวน 5,635,872 คน  

 ต่อมามีการรายงาน “สรุปสถานการณ์การท่องเที่ยว 77 จังหวัด ไทยเที่ยวไทย ปีพ.ศ.

256221” เมื่อวันที่ 21 ตุลาคม 2563 โดยส านักงานปลัดกระทรวงการท่องเที่ยวและกีฬา โดยระบุว่า

จังหวัดเพชรบุรีมีจ านวนผู้มาเยี่ยมเยือนมากเป็นอันดับที่ 5 ของประเทศ คือมีจ านวน 8,410,769 ล้าน

คน และมีรายได้จากการเดินทางท่องเที่ยวภายในประเทศมากเป็นอันดับที่ 9 ของประเทศคือ มีรายได้ 

26,375.48 ล้านบาท และกองเศรษฐกิจการท่องเที่ยวและกีฬา กระทรวงการท่องเที่ยวและกีฬา 

แสดงสถิติจ านวนนักท่องเที่ยวรายจังหวัดทั้ง 77 จังหวัด22 จัดอันดับ “10 จังหวัดที่มีนักท่องเที่ยว

ไทยไปเยือนมากท่ีสุดในเดือน ก.ค.63” โดยจังหวัดเพชรบุรี มีนักเท่ียวมาเท่ียวมากเป็นอันดับที่ 3 ของ

ประเทศ คือจ านวน 607,071 คน  

  ข้อมูลเกี่ยวกับเศรษฐกิจการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรีดังที่กล่าวมาแสดงให้เห็นว่าจังหวัด

เพชรบุรีเป็นจังหวัดหนึ่งที่มีนักท่องเที่ยวเดินทางมาท่องเที่ยวมากเป็นอันดับต้น ๆ ของประเทศและ

                                                           
19 เป็นการรายงานการท่องเที่ยวในภาพรวม ไม่ระบุแยกประเภทการท่องเที่ยว 
20 ค าว่า “ผู้เยี่ยมเยือน” ตามความหมายในรายงานที่ผู้วิจัยน ามาอ้างหมายถึง นักท่องเที่ยวรวมกับนักทัศนาจร 
21 การรายงานข้อมูลที่ผู้วิจัยอ้างถึงเป็นการรายงานปรับปรุงข้อมูล 
22 ข้อมูลดังกล่าวน าเสนอในเพจ BLT Bangkok หรือ Best Living Taste Bangkok เป็นบริษัทด้านสื่อสารมวลชนที่เน้นน าเสนอ
ข่าวสารของคนท างานในเมือง  
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แสดงให้เห็นถึงการได้รับความนิยมมาอย่างต่อเนื่อง อีกทั้งอุตสาหกรรมการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรี

ยังเป็นภาคส่วนที่ส าคัญของจังหวัดเพชรบุรีที่สร้างรายได้ให้กับคนในพื้นที่ได้เป็นอย่างดี 

 องค์กรภาครัฐและภาคเอกชนเห็นความส าคัญของศิลปกรรมที่เพชรบุรีในด้านที่จะช่วย

ส่งเสริมสนับสนุนการท่องเที่ยว ดังเช่นที่กลุ่มงานยุทธศาสตร์และข้อมูลเพ่ือการพัฒนาจังหวัด 

ส านักงานจังหวัด รายงาน “แผนพัฒนาจังหวัดเพชรบุรี พ.ศ.2561-2565 (ฉบับทบทวน)” เมื่อ

ธันวาคม 2561 (จังหวัดเพชรบุรี, 2563ง) มีการรายงานเกี่ยวกับ “ประเด็นยุทธศาสตร์การพัฒนา

จังหวัด ผลงานด าเนินงานที่ผ่านมา (ปีพ.ศ.2561)” มีการก าหนดยุทธศาสตร์ที่ 1 การพัฒนาความมั่ง

คั่งด้านเศรษฐกิจจากฐานการท่องเที่ยว การค้า การบริการและการเกษตรแบบครบวงจร กลยุทธ์ 1.3 

“พัฒนาอุตสาหกรรมการท่องเที่ยวที่เข้มแข็ง มีคุณภาพ มีเอกลักษณ์และแข่งขันได้” น าไปสู่การจัดท า

โครงการส่งเสริมและพัฒนาการค้า การลงทุนและการท่องเที่ยว งบประมาณ 101,127,000 บาท โดย

ลักษณะโครงการคือ 

“เป็นโครงการที่มุ่งเน้นในการส่งเสริมและพัฒนากิจกรรมการท่องเที่ยว 

พัฒนา/ปรับปรุงภูมิทัศน์แหล่งท่องเที่ยวและการพัฒนาโครงสร้างพื้นฐานเพื่อเช่ือมโยง

เส้นทางการค้า การลงทุนและการท่องเที่ยว ประกอบด้วยกิจกรรมมหกรรมท่องเที่ยว

วัฒนธรรมชุมชนเมืองเพชรบุรี ส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงประวัติศาสตร์พระนครคีรี-

เมืองเพชร พัฒนาแหล่งท่องเที่ยว ก่อสร้าง/ปรับปรุงทางสะพานเพื่อเชื่อมโยงเส้นทาง

การค้า การลงทุนและการท่องเที่ยว”  

(จังหวัดเพชรบุรี, 2563ง: 17) 

นอกจากหน่วยงานระดับประเทศและระดับจังหวัดแล้ว หน่วยงานระดับท้องถิ่นมีนโยบาย

สนับสนุนส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมด้วยเช่นกัน ดังที่เทศบาลเมืองเพชรบุรี อ าเภอเมือง 

จังหวัดเพชรบุรีก าหนดวิสัยทัศน์ “เพชรบุรีเมืองน่าอยู่ คู่สังคมดุลยภาพและน่าเที่ยว” ตามยุทธศาสตร์

ขององค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น ในแผนพัฒนาท้องถิ่น (พ.ศ.2561-2565) โดยให้มีกิจกรรม “ตามรอย

ประวัติศาสตร์อยุธยาที่มีชีวิต” กิจกรรม “เรียนรู้งานปูนปั้น” เป็นต้น (เทศบาลเมืองเพชรบุรี, 2563: 

51-53) 

การด าเนินงานสนับสนุนการท่องเที่ยวโดยมีการจัดแสดงผลงานของช่างเพชรบุรีหรือการ

สาธิตการสร้างสรรค์งานของช่างเพชรบุรี  นอกจากจะด าเนินการในลักษณะเป็นงานประจ าจังหวัด 

งานประจ าอ าเภอหรืองานในท้องถิ่นต่าง ๆ เพ่ือเปิดโอกาสให้ช่างเพชรบุรีได้มีพ้ืนที่ในการจัดแสดงผล

งานและสาธิตการสร้างสรรค์งานแล้ว ยังมีลักษณะอ่ืนอีกมาก เช่นการติดตั้งป้ายทางเข้าบ้านช่าง เพ่ือ
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เป็นการประกาศเกียรติคุณและอ านวยความสะดวกให้กับนักท่องเที่ยวในการไปเที่ยวชมและศึกษา

เรียนรู้งานศิลปกรรมของช่างเมืองเพชร เช่น บ้านช่างทองร่วง เอมโอษฐ บ้านช่างสมชาย บุญ

ประเสริฐ บ้านช่างธานินทร์ ชื่นใจ ฯลฯ รวมไปถึงการช่วยจัดท าแบบบันทึกข้อมูลนักท่องเที่ยวที่มา

เที่ยวชมงานศิลปกรรมให้เป็นระบบและสามารถเก็บข้อมูลเป็นสถิติเพ่ือใช้รายงานผลสถิติการ

ท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรี 

    

ภาพที่ 23 (ซ้าย) แผ่นป้ายที่หน้าบ้านช่างสมชาย บุญประเสริฐ  
ภาพที่ 24 (ขวา) ภาพสมุดบันทึกจ านวนนักท่องเที่ยวที่บ้านช่างทองร่วง เอมโอษฐ 

นอกจากการสนับสนุนส่งเสริมให้เกิดกิจกรรมการท่องเที่ยวในจังหวัดเพชรบุรีแล้ว หน่วยงาน

ที่รับผิดชอบทางด้านศิลปวัฒนธรรมของจังหวัดยังได้สนับสนุนส่งรายชื่อช่างเพชรบุรีให้ได้รับรางวัล

ระดับชาติเพ่ือเป็นการสร้างชื่อเสียงให้กับช่างเมืองเพชรอีกทางหนึ่ง เช่น เมื่อวันที่  1 ตุลาคม พ.ศ.

2558 วัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรีได้เสนอชื่อช่างหิรัณยากร พูลศักดิ์ ซึ่งเป็นช่างจิตรกรรมของเพชรบุรี

รับรางวัล “วัฒนคุณาธร” จากกระทรวงวัฒนธรรม ในฐานะเป็นผู้ท าคุณประโยชน์ด้านศิลปะ 

(ประเภทบุคคล) ต่อกระทรวงวัฒนธรรมระดับประเทศ เป็นต้น 

จากนโยบายดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงการสนับสนุนให้งานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีช่วย

พัฒนาส่งเสริมอุตสาหกรรมการท่องเที่ยวจังหวัดเพชรบุรี ดังจะเห็นได้จากเอกสาร “บรรยายสรุป

จังหวัดเพชรบุรี” จัดท าโดยฝ่ายข้อมูลและติดตามประเมินผล ส านักงานจังหวัดเพชรบุรี หัวข้อ “การ

ท่องเที่ยวและบริการ” มีการให้ข้อมูลเกี่ยวกับ “สกุลช่างเมืองเพชร” และอธิบายว่า 

 จังหวัดเพชรบุรียังได้ ช่ือว่า มี ช่ือเสียงทางด้านช่างสิบหมู่ งานศิลปกรรม

สถาปัตยกรรม ประติมากรรม ฯลฯ  เป็นอย่างมาก ผลจากการที่งานช่างศิลป์ในเมืองนี้

รุ่งเรืองสืบต่อกันมาเป็นเวลานาน ท าให้เกิดความงามตามศิลปะไทยอีกแนวทางหนึ่งซึ่ง
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มีลักษณะพิเศษเฉพาะตัว เรียกว่า “สกุลช่างเพชรบุรี” ซึ่งมีความหมายเน้นหนักที่งาน

ศิลปะซึ่งท าขึ้นในเขตจังหวัดเพชรบุรี มีแบบฉบับของตนเองไม่ซ้ าใครในท้องถิ่นอื่น 

แม้ว่าจะร่วมสมัยก็ตาม นอกจากนี้ งานช่างทองที่มีฝีมือประณีตขึ้นช่ือของจังหวัด ซึ่ง

ล้วนแล้วแต่แสดงความสามารถของเหล่าช่างสกุลเพชรบุรีทั้งสิ้น 

(ส านักงานจังหวัดเพชรบุร,ี 2539: 16) 

 ข้อมูลดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงการสนับสนุนส่งเสริมทั้งจากภาครัฐและภาคเอกชนให้มีการ

สร้างสรรค์งานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี นอกจากนี้ภาพศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรยังไปปรากฏ

อยู่ในข้อมูลประจ าสถานที่ท่องเที่ยวต่าง ๆ ที่นักท่องเที่ยวสามารถสืบค้นได้จากแผ่นป้ายข้อมูลที่ จัด

วางไว้บริเวณสถานที่ท่องเที่ยว ในข้อมูลที่สืบค้นได้ผ่านทางคิวอาร์โคด (QR Code) ที่แสดงไว้ให้

นักท่องเที่ยวได้สืบค้นข้อมูลได้สะดวกมากยิ่งขึ้น 

 

ภาพที่ 25 คิวอาร์โคดเพ่ือให้ข้อมูลเกี่ยวกับวัดมหาธาตุวรวิหาร 

 การสื่อสารไร้พรมแดนในยุคโลกาภิวัตน์เป็นปัจจัยหนึ่งที่ท าให้เกิดการเปิดเผยตัวตน ช่าง

เพชรบุรีระบุความเป็นเจ้าของชัดเจนขึ้นผ่านสื่อสังคมอินเทอร์เน็ตที่ได้รับความนิยมในหมู่ช่างเพชรบุรี

มากที่สุดตอนนี้คือ เฟซบุ๊ก (Facebook) และยูทูบ (YouTube) ที่ช่างเพชรบุรีแต่ละคนมักน าเสนอ

ผลงานศิลปกรรมที่ตนสร้างสรรค์รวมทั้งกิจกรรมทางสังคมผ่านเพจเฟซบุ๊กของตนที่ตั้งสถานะเป็น 

“สาธารณะ” เพ่ือให้บุคคลทั่วไปสามารถเข้าถึงได้ง่าย การสื่อสารในสื่อสังคมอินเทอร์เน็ตยังมี

ประโยชน์ในการโฆษณาเผยแพร่ผลงานของช่างเพชรบุรี การให้ข้อมูลรายละเอียดเกี่ยวกับวิธีการสร้าง

งาน แนวคิด วัตถุประสงค์ รวมทั้งข้อมูลเกี่ยวกับเรื่องเล่าเดิมที่ช่างน ามาเป็นวัตถุดิบในการสร้างสรรค์

งานศิลปกรรม 
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 การน าเสนอผลงานศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร มีทั้งลักษณะที่เป็นเพจ (page) ในเฟซบุ๊ก 

(Facebook) ของช่างผู้สร้างสรรค์งานโดยตรง เช่น ช่างชัชวาลย์ สหัสสพาสน์ เปิดเป็นเพจสาธารณะ

ชื่อว่า “บ้านศิลปเอเชียปูนปั้น” เพจกลุ่มช่างทองร่วงชื่อ “ศูนย์การเรียนรู้งานปูนปั้น อ.ทองร่วง เอม

โอษฐ” เพจของช่างสมชาย บุญประเสริฐ ชื่อ “ช่างปูนปั้นเพชรบุรี” เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีเพจที่ใช้

ชื่อเป็นหน่วยงานหรือชื่อวัด เช่น “Dasta Thailand” “ททท.เพชรบุรี” “เที่ยวเมืองเก่า เล่าเรื่องเมือง

เพ็ชร์ Phetchaburi Creative City” “กลุ่มลูกหว้า เพชรบุรี Look Wa Group” “ศูนย์วัฒนธรรม

โรงเรียนและวัดคงคารามวรวิหาร” “พระธาตุฉิมพลีพระเศรษฐีนวโกฏิ-วัดข่อย” “วัดข่อย เพชรบุรี” 

“วัดเขาย้อย อ.เขาย้อย จ.เพชรบุรี” “วัดมหาธาตุวรวิหาร จังหวัดเพชรบุรี” “หลวงพ่อทอง วัดเขาตะ

เครา จ.เพชรบุรี” เป็นต้น เพจดังกล่าวมีการน าเสนอข้อมูลเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ผลงานของช่าง

เพชรบุรีอย่างต่อเนื่อง  

 อีกปรากฏการณ์หนึ่งที่น่าสนใจคือการบูรณะโบราณสถานที่เคยรกร้างให้กลายเป็นพ้ืนที่ที่

เดินทางไปเที่ยวชมได้ง่ายและสะดวกสบายมากขึ้น ประกอบกับการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมของช่าง

เพชรบุรีเพื่อตกแต่งสถานที่และดึงดูดนักท่องเที่ยวให้มาเที่ยวชมสถานที่ดังกล่าวเช่นที่วัดท่าช้าง (ร้าง) 

ที่ชาวชุมชนต าบลท่าช้างร่วมกับเครือข่ายทางวัฒนธรรม เช่น กลุ่มจักรยานบ้านพ่ีโสฯ มหาวิทยาลัย

ราชภัฏเพชรบุรี โดยผู้ช่วยศาสตราจารย์พจนารถ บัวเขียว รองอธิการบดีมหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี

ได้ให้สัมภาษณ์กับส านักข่าวท้องถิ่นคือ “เพชรภูมิ ฮอตนิวส์” ว่า 

“เรามองว่าวัดท่าช้างแห่งนี้มีคุณค่าทางโบราณสถานและแหล่งเรียนรู้ด้าน

ศิลปกรรมอีกแห่งหนึ่งของเมืองเพชรบุรี ทางมหาวิทยาลัยมีความตั้งใจในการ

ส่งเสริมและพัฒนาโบราณสถานแห่งนี้เป็นแหล่งเรียนรู้และเป็นสถานที่ท่องเที่ยว

เชิงวัฒนธรรมเช่ือมโยงกับประวัติศาสตร์ท้องถิ่นและวิถีชีวิตชุมชน เพื่อให้คน

ท้องถิ่นเห็นคุณค่าและมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์และพัฒนาพื้นที่ ขณะเดียวกันยัง

สามารถต่อยอดในการประตุ้นเศรษฐกิจและเพิ่มรายได้ให้คนในพื้นที่โดยใช้การ

ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมเป็นเครื่องมือในการพัฒนา” 

(เพชรภูมิ ฮอตนิวส์, 2565) 

 ลักษณะดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าบริบทการท่องเที่ยวส่งผลให้เกิดการสร้างสรรค์งานศิลปกรรม

ของช่างเพชรบุรีทั้งทางตรงและทางอ้อม กล่าวคือศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรเป็นส่วนหนึ่งที่ช่วย

ดึงดูดนักท่องเที่ยวให้สนใจสถานที่ท่องเที่ยวต่าง ๆ ในเพชรบุรีโดยนักท่องเที่ยวอาจมาเที่ยวสถานที่

แห่งนั้นเพราะสนใจผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีเป็นหลักหรือสนใจสิ่งอ่ืนในสถานที่นั้นแต่
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ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีเป็นส่วนช่วยสร้างความงดงามให้เกิดขึ้นในสถานที่และเป็นองค์ประกอบ

ส าคัญที่ท าให้สถานที่น่าสนใจมากยิ่งขึ้น 

 อีกท้ังยังจะเห็นได้ว่ากระแสโลกาภิวัตน์ที่ผลักดันให้เกิดอุตสาหกรรมการท่องเที่ยวในทุกพ้ืนที่

สามารถเป็นที่ท่องเที่ยวได้ จากพ้ืนที่วัดเคยเป็นสถานที่ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาซึ่งเป็นพ้ืนที่

ศักดิ์สิทธิ์กลายเป็นพ้ืนที่ท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม คือนอกจากจะสามารถมาสักการะบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์

แล้วยังสามารถเที่ยวชมความงดงามของสถานที่ซึ่งเป็นความงดงามที่เกิดจากการสร้างสรรค์ของช่าง

เพชรบุรีที่สามารถสืบค้นได้ว่ามีการสืบทอดฝีมือมาจากช่างยุคโบราณ 

 กระแสการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมท าให้ท้องถิ่นและนักท่องเที่ยวต่างเห็นความส าคัญของ

ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่โดดเด่นอย่างหนึ่งของจังหวัดเพชรบุรีใน

ลักษณะที่แสดงถึงผลงานสร้างสรรค์ของช่างเพชรบุรีซึ่งเป็นสิ่งที่มี “คุณค่า” ท าให้เกิดความต้องการ

ผลิต “ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร” ในแต่ละสถานที่เพ่ิมมากข้ึน ทั้งที่เป็นการน าศิลปกรรมที่มีมา

แต่เดิมมาน าเสนอและอธิบายในบริบทการท่องเที่ยว  และศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่โดยมี

วัตถุประสงค์เพ่ือประดับตกแต่งสถานที่ให้สวยงามน่าสนใจและเพ่ือดึงดูดความสนใจให้นักท่องเที่ยว

มาเท่ียวชมความงามและความมีคุณค่าดังกล่าว 

 สรุปว่าภูมิหลังของการท่องเที่ยวจังหวัดเพชรบุรีเกิดจากในอดีตมีปัจจัยส าคัญประการหนึ่งคือ 

ปัจจัยด้านภูมิศาสตร์ที่ส่งผลให้เมืองเพชรบุรีในอดีตเป็นเมืองท่าและเมืองหน้าด่านที่ส าคัญ ท าให้มี

ผู้ คน เดินทางสัญจรไปมาที่ เมื องเพชรบุ รีอย่ างต่อเนื่ อง และยั งเป็น เหตุผลส าคัญที่ ท าให้

พระมหากษัตริย์หลายพระองค์เสด็จมาประทับที่เมืองเพชรบุรีบ่อยครั้งและเมื่อมาประทับที่เมือง

เพชรบุรีแล้วพบว่ามีอากาศเย็นสบาย มีธรรมชาติงดงามท าให้พระมหากษัตริย์หลายพระองค์โปรด

เมืองเพชรบุรีจนสร้างเป็นพระราชวังส าหรับแปรพระราชฐาน โดยเฉพาะ “พระนครคีรี” ส่งผลให้มี

การจัดงานของคนในจังหวัดเพชรบุรีและกลายมาเป็นงานประจ าจังหวัดที่ส าคัญคือ “งานพระนคร

คีรี” จนถึงในปัจจุบันที่มีกระแสโลกาภิวัตน์ท าให้เกิดแหล่งท่องเที่ยวขึ้นหลากหลายรูปแบบแต่ยังคงมี

การน า “ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี” มาใช้ในการท่องเที่ยว 

2.2 ประเภทของแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมที่จังหวัดเพชรบุรี 

  ผู้วิจัยลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลภาคสนามพบว่าจังหวัดเพชรบุรีมีการท่องเที่ยวหลากหลายรูปแบบ 

เช่น การท่องเที่ยวธรรมชาติ การท่องเที่ยวเพ่ือสุขภาพ โดยเฉพาะการท่องเที่ยวที่เป็นลักษณะเด่นของ

จังหวัดเพชรบุรีคือ  “การท่องเที่ยวด้านศิลปวัฒนธรรม” โดยเฉพาะ “ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี” 
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ดังที่ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี ได้จัดท าโครงการจัดท าแผนยุทธศาสตร์ขับเคลื่อนเพชรบุรี

เป็นเมืองแห่งช่าง มีการจัดการประชุมคณะกรรมการขับเคลื่อนจังหวัดเพชรบุรีเป็น “เมืองช่างแห่ง

สยาม” วันที่  6 สิงหาคม 2562 ณ หอประชุมวัดใหญ่สุวรรณาราม อ.เมืองเพชรบุรี  โดยมี

คณะกรรมการจากหน่วยงานต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง พร้อมทั้งคณะช่างเมืองเพชรบุรี ร่วมประชุมพิจารณา

ร่างแผนยุทธศาสตร์ขับเคลื่อนจังหวัดเพชรบุรีเป็นเมืองช่างแห่งสยาม ระยะ 5 ปี (พ.ศ. 2563 - 2567)  

  นอกจากจังหวัดเพชรบุรีได้รับการยอมรับในฐานะเป็นเมืองท่องเที่ยวด้านศิลปกรรมของช่าง

เพชรบุรีแล้วเมื่อพิจารณาเฉพาะแห่งพบแหล่งท่องเที่ยวที่สัมพันธ์กับงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี 2 

ลักษณะใหญ่ ๆ ลักษณะแรก คือแหล่งท่องเที่ยวที่น างานศิลปกรรรมของช่างเพชรบุรีหรือกิจกรรม

เกี่ยวกับงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีมาเป็นจุดเด่น (Highlight) ของแหล่งท่องเที่ยว โดยการ

โฆษณา ประชาสัมพันธ์หรือน าเสนอภาพหรือข้อมูลของผลงานศิลปกรรมผ่านสื่อต่าง ๆ เพ่ือดึงดูด

นักท่องเที่ยว  

  แหล่งท่องเที่ยวลักษณะที่ 2 คือแหล่งท่องเที่ยวที่น าศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีมาประดับ

ตกแต่งสถานที่  โดยการจัดกลุ่มแหล่งท่องเที่ยวลักษณะที่  2 นี้ผู้วิจัยพิจารณาจากช่วงปีที่ผู้วิจัยเก็บ

ข้อมูลพบแหล่งท่องเที่ยวในเพชรบุรีที่มีผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีประดับตกแต่งอยู่ในสานที่

แต่ไม่มีการโฆษณา ประชาสัมพันธ์หรือให้ข้อมูลเกี่ยวกับผลงานศิลปกรรมผ่านสื่อต่าง ๆ เพ่ือดึงดูด

นักท่องเที่ยว 

 อย่างไรก็ตาม แหล่งท่องเที่ยวบางแห่งมีศิลปกรรมหลายผลงานซึ่งมีทั้งที่ใช้งานศิลปกรรมเพ่ือ

ดึงดูดนักท่องเที่ยวและบางผลงานเพ่ือประดับตกแต่งสถานที่ เช่น วัดเขาย้อยมีผลงานศิลปกรรมที่

น าเสนอเพ่ือดึงดูดนักท่องเที่ยวคือ ศิลปกรรมพุทธประวัติ ทศชาติชาดกในพระอุโบสถใหม่ และมี

ผลงานศิลปกรรมที่น าเสนอวิถีชีวิตของชาติพันธุ์ประดับตกแต่งไว้ที่เสาไฟรอบพระอุโบสถ เป็นต้น 

ลักษณะเช่นนี้ผู้วิจัยจัดกลุ่มไว้ในแหล่งท่องเที่ยวที่มีงานศิลปกรรมเป็นจุดเด่น และระบุรายผลงาน

ศิลปกรรมว่าผลงานศิลปกรรมใดเป็นจุดเด่นในแหล่งท่องเที่ยวนั้น ผลงานใดใช้ประดับตกแต่งสถานที่ 

 แหล่งท่องเที่ยวที่สัมพันธ์กับงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีดังกล่าวสามารถแบ่งเป็น 4 

ประเภทใหญ่ ๆ คือ แหล่งท่องเที่ยวโบราณสถาน แหล่งท่องเที่ยวสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ การท่องเที่ยว

ตัวเมืองเพชรบุรีหรือเฉพาะสถานที่และการท่องเที่ยววิถีชีวิตชุมชน ชาติพันธุ์  
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ภาพที่ 26 แผ่นป้ายแสดงสถานที่ท่องเที่ยวที่ถนนคลองกระแชง บริเวณสะพานใหญ่ 
 การแบ่งแหล่งท่องเที่ยวแต่ละประเภทผู้วิจัยแบ่งตามข้อมูลที่ได้จากการเก็บข้อมูลภาคสนาม 

โดยใช้เกณฑ์การแบ่ง 2 ประการคือ ประการแรกพิจารณาที่ลักษณะบ่งชี้ส าคัญในแหล่งท่องเที่ยวแต่

ละแห่งที่มีความแตกต่างกัน ดังที่ผู้วิจัยจะกล่าวถึงในแหล่งท่องเที่ยวแต่ละหัวข้อ ประการต่อมาคือ

ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์นักท่องเที่ยวเกี่ยวกับจุดมุ่งหมายหลักในการเดินทางไปเที่ยวชมว่า

ต้องการชมโบราณสถาน สักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เที่ยวชมเมืองหรือวิถีชีวิตชาติพันธุ์ 

  

ภาพที่ 27และภาพที่ 28 แผ่นป้ายจัดงานเกี่ยวกับการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรี  
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ภาพที่ 29: แผ่นป้ายติดตั้งไว้ที่ทางเข้ากลุ่มศิลปะปูนปั้นบ้านช่างทองร่วง เอมโอษฐ 
 การเก็บข้อมูลภาคสนามเกี่ยวกับแหล่งท่องเที่ยวแต่ละประเภทผู้วิจัยรวบรวมข้อมูลจากสื่อ

ต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นสื่อแผ่นป้าย แผ่นพับ23 และสื่อสังคมออนไลน์24 พบว่าแหล่งท่องเที่ยวส่วนใหญ่ที่

กล่าวถึงในการศึกษาครั้งนี้ไม่มีค่าเข้าชม25 และมีการระบุวันเวลาเปิดให้เข้าเที่ยวชม คือสามารถเที่ยว

ชมได้ทุกวัน ตั้งแต่เวลา 08.00-17.00 น. ซึ่งส่วนใหญ่นักท่องเที่ยวสามารถเข้าเที่ยวชมได้ด้วยตนเอง 

นอกจากบางสถานที่ที่นักท่องเที่ยวต้องติดต่อให้ผู้ดูแลสถานที่น าชมหรือเปิดให้เที่ยวชมเฉพาะบาง

โอกาส เช่น วัดเกาะ วัดมหาสมณาราม ฯลฯ  

การเก็บข้อมูลภาคสนามดังกล่าว ผู้วิจัยน าเสนอในหัวข้อ 2.2 มีแหล่งท่องเที่ยวที่สัมพันธ์กับ

งานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี ซึ่งได้แสดงข้อมูลให้เห็นแล้วว่าแหล่งท่องเที่ยวส่วนใหญ่มีผลงาน

ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีมากกว่า 1 ผลงาน ทั้งที่เป็นผลงานศิลปกรรมเก่าแก่และศิลปกรรมของช่าง

เพชรบุรีปัจจุบัน จากแหล่งท่องเที่ยวที่ศึกษาทั้งหมด 49 แห่งนี้พบผลงานศิลปกรรมเก่าแก่และ

ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีปัจจุบันจ านวน 529 ผลงานซึ่งผู้วิจัยจะกล่าวถึงโดยละเอียดในบทที่ 3 โดย

แหล่งท่องเที่ยวที่สัมพันธ์กับงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีทั้ง 49 แห่ง น าเสนอได้ดังตารางต่อไปนี้ 

 
                                                           
23 สื่อแผ่นพับที่กล่าวถึงในงานวิจัยนี้ ได้มาจากการเก็บข้อมูลภาคสนาม พบว่ามีการแจกสื่อแผ่นพับแนะน าแหล่งท่องเที่ยว ตาม

เทศกาลงานประเพณี กิจกรรมการท่องเที่ยวและสถานที่ที่เป็นร้านอาหาร ศูนย์แนะน าการท่องเที่ยว เช่น ททท.ที่ อ.ชะอ า ศูนย์
แนะน านักท่องเที่ยวหน้าเขาวัง (ปัจจุบันปิดท าการเนื่องจากสถานการณ์โควิด-19)  
24 ช่องทางหลักของสื่อสังคมออนไลน์ที่ผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับแหล่งท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรีคือ เฟซบุ๊ก และยูทูบ 
25 ยกเว้นรถรางไฟฟ้าที่หากนักท่องเที่ยวต้องการนั่งรถรางขึ้นพระนครคีรีต้องเสียค่าบริการ และร้านขนมแม่กิมไล้เป็นร้าน

จ าหน่ายสินค้า 
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  แหล่งท่องเที่ยวที่สัมพันธ์กับงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีทั้ง 49 แห่ง ดังตารางข้างต้น 

แบ่งเป็นสถานที่ท่องเที่ยวในอ าเภอเมืองเพชรบุรี 25 แห่ง อ าเภอบ้านแหลม 7 แห่ง อ าเภอเขาย้อย 5 

แห่ง อ าเภอชะอ า 5 แห่ง อ าเภอบ้านลาด 4 แห่ง อ าเภอท่ายาง 2 แห่ง อ าเภอแก่งกระจาน 1 แห่ง มี

รายละเอียดในแหล่งท่องเที่ยวแต่ละแห่งดังหัวข้อต่อไป 

2.2.1 แหล่งท่องเที่ยวโบราณสถาน 

  แหล่งท่องเที่ยวโบราณสถาน คือสถานที่ท่องเที่ยวที่มีข้อมูลที่แสดงให้เห็นว่าเป็นโบราณสถาน 

คือสถานที่ที่ได้รับส ารวจหรือได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถานโดยกรมศิลปากรและอยู่ในการ

ดูแลของกรมศิลปากร26 การด าเนินการปรับปรุง พัฒนา ซ่อมแซมต่าง ๆ จะต้องมีการแจ้งไปยังกรม

ศิลปากรให้ทราบและได้รับการพิจารณาอนุมัติก่อนจึงสามารถด าเนินการใด ๆ ได้ ดังนั้นสถานที่

ท่องเที่ยวดังกล่าวนี้จึงมีลักษณะที่พยายามรักษาสภาพสิ่งปลูกสร้างต่าง ๆ ให้ใกล้เคียงกับของโบราณ

มากที่สุด อีกท้ังแหล่งท่องเที่ยวลักษณะนี้ส่วนใหญ่มีแผ่นป้ายให้ข้อมูลเกี่ยวกับโบราณสถานติดตั้งไว้ใน

สถานที่อย่างชัดเจน หรือมีการให้มูลเกี่ยวกับการเป็นโบราณสถานของสถานที่ท่องเที่ยวแต่ละแห่งไว้

ในสื่อสังคม ท าให้นักท่องเที่ยวรับรู้ข้อมูลว่าสถานที่ดังกล่าวเป็น “โบราณสถาน” ที่มีคุณค่าและสนใจ

ไปเที่ยวชมสถานที่ดังกล่าว 

2.2.1.1 โบราณสถานที่มีงานศิลปกรรมเป็นจุดเด่น 

แหล่งท่องเที่ยวโบราณสถานที่มีงานศิลปกรรมเป็นจุดเด่น คือแหล่งท่องเที่ยวโบราณ

สถานที่มีการน าเสนอข้อมูลเกี่ยวกับงานศิลปกรรมในแหล่งท่องเที่ยวโบราณสถาน เพื่อแสดงให้เห็นว่า

ศิลปกรรมดังกล่าวเป็น “มรดกทางวัฒนธรรม” ที่ควรค่าแก่มาเท่ียวชม พบ 9 แห่ง  

   แหล่งท่องเที่ยวที่มีงานศิลปกรรมเป็นจุดเด่นในโบราณสถานผู้วิจัยพบว่าส่วนใหญ่

สร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมในวัด เฉพาะพ้ืนที่ที่เป็นพระอุโบสถและศาลาการเปรียญ ยกเว้นที่ถ้ ายาย

จูงหลานที่เป็นศิลปกรรมสมัยทวาราวดีที่สร้างสรรค์ที่ผนังถ้ า ส าหรับการน าเสนอเรื่องเล่าในงาน

ศิลปกรรมคือน าเสนอเรื่องเล่าพุทธประวัติเป็นหลัก มีบางสถานที่ที่น าเสนอเรื่องเล่าอ่ืนเพ่ิมขึ้นตาม

ความนิยมของยุคสมัยที่สร้างสรรค์งานศิลปกรรม คือที่วัดกุฏิ มีการน าเสนอเรื่องเล่ารามเกียรติ์ ไซอ๋ิว 

และศิลปกรรมที่วัดมหาสมณารามวรวิหารที่น าเสนอเรื่องเล่าวิถีชีวิต ดังนี้ 

                                                           
26 ข้อมูลโบราณสถานที่จังหวัดเพชรบุรี อ้างอิงจาก http://finearts.go.th/fad1 ซึ่งเป็นเว็บไซต์ของส านักศิลปากรที่ 1 ราชบุรี 
กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 

http://finearts.go.th/fad1
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1.ถ้ ายายจูงหลาน27 

    ถ้ ายายจูงหลาน ต.ถ้ ารงค์ อ.บ้านลาด หรือโบราณสถานถ้ าเขาน้อย หรือเขาน้อยทรง

อาสน์ (ชื่อตามเอกสารของส านักศิลปากรที่ 1 ราชบุรี) อยู่ใกล้กับวัดถ้ ารงค์ ต.ถ้ ารงค์ อ.บ้านลาด ถ้ า

ยายจูงหลานยังไม่ได้รับการขึ้นทะเบียน แต่ส านักศิลปากรที่ 1 ราชบุรี ได้ส ารวจแล้วเมื่อเดือน

กันยายนและเดือนธันวาคม พ.ศ.2547 ความน่าสนใจของสถานที่แห่งนี้ คือมีศิลปกรรมนูนต่ าสมัย 

ทวาราวดีที่ผนังถ้ า น าเสนอเรื่องเล่าพุทธประวัติ 

2.วัดกุฏิ 

วัดกุฏิ ต.บางเค็ม อ.เขาย้อย ได้รับการประกาศขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถานในราช

กิจจานุเบกษา เล่ม 92 ตอนที่ 136 วันที่ 21 กรกฎาคม 2518 วัดกุฏิมีศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ช่วงปี

พ.ศ.2471 -2473 ที่พระอุโบสถไม้สักเป็นผลงานของช่างเนื่อง นายเทียน นายหวาน แกะสลักสลักไม้

ที่บานประตู หน้าต่าง ผลงานของช่างระย่อม ศรีสังวาล เป็นผลงานที่บานประตูหลังน าเสนอเรื่อง  

ทศชาติชาดก มหาเวสสันดรชาดก และเรื่องรามเกียรติ์ รวมทั้งผลงานของเจ๊กโฮ่งแกะสลักไม้เรื่อง

ไซอ๋ิว นอกจากนี้ยังจิตรกรรมที่ศาลาการเปรียญพุทธประวัติตอนป่าเลไลยก์ ภาพเหตุการณ์ตอนพระ

มาลัยไปนมัสการพระจุฬามณีบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ กับภาพปราสาทของพระยายมราชและนรกขุม

ต่าง ๆ 

                                                           
27 การเรียงล าดับแหล่งท่องเที่ยว ผู้วิจัยไม่ได้เรียงล าดับตามปีที่สร้างสรรค์ผลงานเนื่องจากแหล่งท่องเที่ยวส่วนใหญ่สร้างสรรค์
ผลงานมากกว่า 1 คร้ัง ส าหรับข้อมูลที่เป็นล าดับความเก่าแก่ของแต่ละสถานที่ จากการศึกษาพบว่าการสร้างสถานที่แต่ละแห่ง
ระบุเป็นช่วงเวลาที่ไม่ชัดเจน เช่นระบุว่ามีมาตั้งแต่สมัยอยุธยา รวมทั้งแหล่งท่องเที่ยวที่เป็นหัวข้อหนึ่งในการศึกษาครั้งนี้คือ ข้อมูล
ระดับ “เมือง” ซึ่งระบุเป็นเวลาได้ยาก การเรียงล าดับแหล่งท่องเที่ยวในงานวิจัยนี้ผู้วิจัยจึงเรียงล าดับตามตัวอักษร  
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ภาพที่ 30และ ภาพที่ 31เอกสารแนะน าที่ท่องเที่ยวในเพชรบุรีและศิลปกรรม 
ที่วัดกุฏิ ต.บางเค็ม อ.เขาย้อย 

 

3.วัดเกาะ 

   วัดเกาะ ต.ท่าราบ อ.เมืองเพชรบุรี หรือวัดเกาะแก้วสุทธาราม (ชื่อตามที่จดทะเบียน

ในเอกสารของส านักศิลปากรที่ 1 ราชบุรี) ได้รับการประกาศขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถานในราช

กิจจานุเบกษา เล่ม 71 ตอนที่ 71 วันที่ 5 มกราคม 2497 ศิลปกรรมที่นักท่องเที่ยวสนใจที่วัดเกาะคือ 

1) จิตรกรรมฝาผนังด้านในพระอุโบสถหลังเก่าสมัยอยุธยาตอนปลาย (ปี

พ.ศ.2277) น าเสนอเรื่องเล่าพุทธประวัติ 

2) ภาพเขียนที่คอสองศาลาการเปรียญหลังเก่า ที่มีข้อความเขียนไว้เหนือ

ประตูด้านหน้าระบุปีที่สร้างคือ พ.ศ.243128 น าเสนอภาพเล่าเรื่องพระเวสสันดรครบทั้ง 13 กัณฑ์ 

และภาพเล่าเรื่องพระปฐมสมโพธิ  

   การเที่ยวชมศิลปกรรมที่วัดเกาะ นักท่องเที่ยวสามารถติดต่อเข้าชมล่วงหน้าหรือ

เดินทางไปติดต่อกับผู้ดูแลสถานที่ให้เปิดพระอุโบสถหลังเก่าและศาลาการเปรียญได้ตามเวลาที่ทาง

เจ้าหน้าที่วัดสะดวก เนื่องจากโดยปกติสถานที่ดังกล่าวปิดใส่กุญแจที่ประตูเพ่ือป้องกันสิ่งของภายใน

สถานที่เสียหาย 
                                                           
28 นิพัทธ์พร เพ็งแก้ว แสดงความเห็นว่าน่าจะเป็นผลงานของครูหวน ตาลวันนา โดยสรุปจากการให้ข้อมูลของอาจารย์พรและพระ
ครูเพชโรปมคุณที่เคยบอกกับอาจารย์ล้อม เพ็งแก้วว่าภาพชุดนี้เขียนขึ้นโดยครูหวน ตาลวันนา และพ่อละมุด แต่ไม่สามารถระบุได้
ว่าผู้ใดเขียนภาพไหน ประกอบกับข้อมูลที่ว่าครูหวนมีภรรยาเป็นหญิงชาวโซ่ง ชื่อแม่หลิม ท าให้เชื่อได้ว่าครูหวนซึ่งเป็นช่างที่มี
ความผูกพันกับชาวโซง่น่าจะเป็นผู้วาดภาพดังกล่าว (2562: 81-82) 
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  4.วัดชีว์ประเสริฐ  

   วัดชีว์ประเสริฐ ต.ท่ าราบ อ.เมืองเพชรบุรี  ยังไม่ ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็น

โบราณสถาน แต่ส านักศิลปากรที่ 1 ราชบุรี ได้ส ารวจแล้วเมื่อวันที่ 28 เมษายน 2540 และบันทึก

ข้อมูลเมื่อวันที่ 3 พฤษภาคม 2540 วัดชีว์ประเสริฐมีผลงานศิลปกรรมที่น่าสนใจคือ  

1) จิตรกรรมบนแผ่นไม้บริเวณคอสองของศาลาการเปรียญ ระบุปีที่สร้างไว้

ในภาพเขียนคือ พ.ศ.2473-2474 น าเสนอเรื่องเล่าพุทธประวัติ 

2) ผลงานศิลปกรรมปูนปั้นเรื่องรามเกียรติ์ที่หน้าจั่วบานประตูและบาน

หน้าต่างพระอุโบสถ โดยครูช่างเมืองเพชร 6 คน สร้างสรรค์ช่วงปี 2520-2522 

3) ผลงานจิตรกรรมที่ผนังด้านนอกหน้าพระอุโบสถ สร้างสรรค์ประมาณปี 

พ.ศ.2530  น าเสนอเนื้อหาตอนโปรดพุทธมารดา 

  5.วัดท้ายตลาด 

   วัดท้ายตลาด ต.เขาย้อย อ.เขาย้อย ยังไม่ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถาน แต่

ส านักศิลปากรที่ 1 ราชบุรี ได้ส ารวจแล้วเมื่อวันที่ 16 กรกฎาคม 2539 และบันทึกข้อมูลเมื่อวันที่ 23 

กรกฎาคม 2539 วัดท้ายตลาดมีผลงานของนายอยู่ อินมี สร้างสรรค์ภาพเขียนจิตกรรมในพระอุโบสถ

หลังเก่า มีข้อความที่ปรากฏบริเวณภาพก าแพงวัดในภาพเขียนว่า “นายช่างอยู่ อินทร์มีเขียน พ.ศ.

2500” น าเสนอเรื่องเล่าพุทธประวัติและภาพนางเมขลากับรามสูร ส าหรับการเข้าชมศิลปกรรม

ภายในพระอุโบสถนักท่องเที่ยวต้องติดต่อผู้ดูแลสถานที่ให้เปิดประตูพระอุโบสถ หรือรอเข้าชมช่วงที่มี

การจัดงานต่าง ๆ ที่ทางวัดหรือชุมชนจัดขึ้น 

   6.วัดปากคลอง 

   วัดปากคลอง ต.บางครก อ.บ้านแหลม ยังไม่ได้รับการขึ้นทะเบียน แต่ส านักศิลปากร

ที่ 1 ราชบุรี ได้ส ารวจแล้วเมื่อวันที่ 13 กันยายน 2539 และบันทึกข้อมูลเมื่อวันที่ 30 กันยายน 2539 

วัดปากคลองมีศิลปกรรมที่นักท่องเที่ยวสนใจเที่ยวชมคือ 

    1) ภาพเขียนบนแผ่นไม้ใส่กรอบแขวนไว้บนขื่อด้านในศาลาการเปรียญ 

สร้างสรรค์ขึ้นในปีพ.ศ.2430 โดยพระครูอโศกธรรมสาร (อดีตเจ้าอาวาส) กับพระอาจารย์แช่มเรื่อง

เล่าพระปฐมสมโพธิกถา 
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   2) ผลงานนายแป๋ว บ ารุงพุทธ สร้างสรรค์ขึ้นช่วงรัชกาลที่ 7 ที่หน้าบันพระ

อุโบสถหลังเก่าเป็นงานปูนปั้นพุทธประวัติและเวสสันดรชาดก 

  7.วัดไผ่ล้อม (วัดร้าง) 

   วัดไผ่ล้อม ต.ท่ าราบ อ.เมืองเพชรบุ รี  ได้ รับการประกาศขึ้นทะเบียนเป็น

โบราณสถานในราชกิจจานุเบกษา เล่ม 75 ตอนที่ 19 วันที่ 22 มีนาคม 2527 วัดไผ่ล้อมมีศิลปกรรม

ปูนปั้นที่ผนังด้านในโบสถ์ ศิลปกรรมสมัยอยุธยาตอนปลาย เรื่องเล่าเกี่ยวกับพระพุทธโฆษาจารย์

เดินทางไปนมัสการรอยพระพุทธบาทที่เขาสุมนกูฏ ลังกาทวีป (ศรีลังกา) 

  8.วัดมหาสมณารามวรวิหาร 

   วัดมหาสมณารามวรวิหาร ต.คลองกระแชง อ.เมืองเพชรบุรี ได้รับการประกาศขึ้น

ทะเบียนเป็นโบราณสถานในราชกิจจานุเบกษา เล่ม 71 ตอนที่ 71 วันที่ 5 มกราคม 2497 วัดมหา

สมณารามวรวิหารมีศิลปกรรมที่น่าสนใจคือ 

    1) จิตรกรรมภาพเขียนสีฝุ่นที่ฝาผนังพระอุโบสถช่วงสมัยรัชกาลที่ 429 

ผลงานของขรัวอินโข่ง อาจารย์เป้า (วัดพระทรง) ครูหวน ตาลวันนา พ่อละมุด (บ้านข้าว) และหลวง

พ่อฤทธิ์ (วัดพลับพลาชัย) น าเสนอเรื่องเล่าวิถีชีวิตของคนและการเดินทางนมัสการสถานที่ส าคัญทาง

พุทธศาสนา 

   2) ผลงานที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ในปี พ.ศ.2550 โดยกลุ่มช่างทองร่วง เอม

โอษฐ เป็นศิลปกรรมปูนปั้นที่หน้าบันศาลาวัดมหาสมณารามราชวรวิหาร อ.เมืองเพชรบุรี น าเสนอ

เหตุการณ์เรื่องรามเกียรติ์ ตอนพระลักษณ์รบกุมภกรรณ 

   การเที่ยวชมงานศิลปกรรมที่วัดมหาสมณาราม นักท่องเที่ยวสามารถชมงาน

ศิลปกรรมที่หน้าบันศาลาวัดได้ตามปกติ แต่หากต้องการชมงานศิลปกรรมในพระอุโบสถต้องรอโอกาส

พิเศษเนื่องจากโดยปกติทางวัดไม่เปิดพระอุโบสถให้นักท่องเที่ยวเข้าไปเที่ยวชม ที่ผ่านมามีการเปิดให้

นักท่องเที่ยวเข้าไปเที่ยวชมคืองาน “160 ปี พระนครคีรี” เมื่อวันที่ 12-14 กรกฎาคม 2562 มีการจัด

กิจกรรม “น าชมเขาหลวง-เขาวัง” เฉพาะช่วงเช้าของช่วงวันจัดงาน โดยมีดร.ศรัณย์ มะกรูดอินทร์ 

และเจ้าหน้าที่ของพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนครคีรีเป็นผู้บรรยายให้ความรู้เกี่ยวกับสถานที่ต่าง ๆ 

ระหว่างการเที่ยวชม 

                                                           
29 สุนนท์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาและคณะ สันนิษฐานว่า “คงเขียนขึ้นราว พ.ศ.2402-2403” (2545-2546: 15) 
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ภาพที่ 32 กิจกรรมชมศิลปกรรมที่วัดมหาสมณาราม ในงาน 160 ปีพระนครคีรี 

9.วัดใหญ่สุวรรณาราม  

   วัดใหญ่สุวรรณาราม ต.ท่าราบ อ.เมืองเพชรบุรี ได้รับการประกาศขึ้นทะเบียนเป็น

โบราณสถานในราชกิจจานุเบกษา เล่ม 52 ตอนที่ 75 วันที่ 8 มีนาคม 2478 วัดใหญ่สุวรรณารามมี

จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลาย30 น าเสนอเรื่องเล่าพุทธประวัติตอนเทพชุมนุมและตอนมาร

ผจญ   

2.2.1.2 โบราณสถานที่มีงานศิลปกรรมประดับตกแต่ง 

โบราณสถานที่มีงานศิลปกรรมประดับตกแต่งคือ สถานที่ท่องเที่ยวที่นักท่องเที่ยวมุ่ง

เที่ยวชมโบราณสถานเป็นหลักมิได้มีจุดมุ่งหมายในการเที่ยวชมงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี หากแต่

ในสถานที่ดังกล่าวมีงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีประดับตกแต่งภายในบริเวณสถานที่เพ่ือเพ่ิมความ

สวยงามและความน่าสนใจของสถานที่ท่องเที่ยวนั้น พบ 3 แห่ง ซึ่งลักษณะการน าเรื่องเล่ามา

สร้างสรรค์เพ่ือประดับตกแต่งที่พบในการศึกษาครั้งนี้ส่วนใหญ่เป็นการน าเรื่องที่แต่เดิมมีขนาดยาวมา

น าเสนอเป็นงานในลักษณะต่าง ๆ และเรื่องเล่าวิถีชีวิต ดังนี้ 

  1.พระนครคีรีหรือเขาวัง (สถานีรถรางไฟฟ้า) 

   กรมศิลปากรขึ้นทะเบียนพระนครคีรีหรือเขาวัง ต.คลองกระแชง อ.เมืองเพชรบุรี 

เป็นโบราณสถานส าคัญของชาติและได้รับการประกาศจัดตั้งเป็นพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนครคีรี 

                                                           
30 สุนนท์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาและคณะ (2545-2546: 14) สันนิษฐานว่าเขียนขึ้นสมัยพระเจ้าปราสาททอง  
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เมื่อวันที่ 27 สิงหาคม 2522และบริเวณโถงอาคารทางขึ้นรถรางไฟฟ้าพระนครคีรีมีผลงานศิลปกรรมที่

น่าสนใจคือ 

    1) ศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นในปี พ.ศ.2540 โดยช่างทองร่วง เอมโอษฐ 

ช่างบาหยัน รอดจากทุกข์ สร้างสรรค์ศิลปกรรมปูนปั้นนูนต่ าน าเสนอเรื่องรามเกียรติ์ ตอนพระราม

ปราบรามสูร เป็นเรื่องราวต่อเนื่องกัน 13 เหตุการณ์ และศิลปกรรมปูนปั้นนูนต่ า เรื่องเล่าวิถีชีวิตคน

เพชรบุรี 

   2) ทางเข้าพระนครคีรี บริเวณท่ีจอดรถหน้ารถรางไฟฟ้า มีป้ายแนะน าเมือง

เพชรบุรีติดตั้งไว้ริมถนน เป็นผลงานศิลปกรรมปูนปั้นนูนต่ า น าเสนอเรื่องเล่าวิถีชีวิตคนเพชรบุรี 

  2.วัดท่าไชยศิริ 

   วัดท่ าไชยศิริ  ต .สมอพลือ อ.บ้ านลาด ได้ รับการประกาศขึ้นทะเบียนเป็น

โบราณสถานในราชกิจจานุเบกษา เล่มที่ 113 ตอนพิเศษ 50 ง วันที่ 18 ธันวาคม 2539 วัดท่าไชยศิริ

มีศิลปกรรมที่น่าสนใจคือ 

1) ศิลปกรรมที่ประดับตกแต่งผนังด้านในพระอุโบสถที่สร้างสรรค์ขึ้นในปี 

พ.ศ.2555 โดยช่างยุทธนา อินทร์จิตร์ (ช่างกัน พรศิลป์) เป็นจิตรกรรมใส่กรอบรูปประดับที่ฝาผนัง

ด้านในพระอุโบสถ น าเสนอเนื้อหาตอนมารผจญ และผลงานจิตรกรรมประดับใส่กรอบกระจกติดที่

ผนังด้านในพระอุโบสถ จ านวน 10 ภาพ ภาพละ 1 พระชาติ รวมเป็น 10 พระชาติ 

2) ท่าน้ าวัดท่าไชยศิริ มีผลงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นในปีพ.ศ.2555 

โดยช่างทองร่วง เอมโอษฐ เป็นผลงานศิลปกรรมปูนปั้นนูนต่ าบนผนังก าแพงลอยตัว มีเรื่องเล่า

เกี่ยวกับทหารไทยรบกับทหารพม่าที่วัดท่าไชยศิริและทหารเดินขบวนแบกน้ าขึ้นเขาวัง 

  3.วัดสมุทธาราม 

   วัดสมุทธาราม ต.แหลมผักเบี้ย อ.บ้านแหลม ยังไม่ได้รับการขึ้นทะเบียน แต่ส านัก

ศิลปากรที่ 1 ราชบุรี ได้ส ารวจแล้วเมื่อวันที่ 17 กันยายน 2539 และบันทึกข้อมูลเมื่อวันที่ 30 

กันยายน 2539 พระอุโบสถหลังใหม่ของวัดสมุทธารามมีผลงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ในปี พ.ศ.2562 

โดยช่างวัชระ ช่วงโชติ เป็นผลงานจิตรกรรม วาดเป็นภาพต่อเนื่องเรียงล าดับเรื่องราวในพุทธประวัติ 

ไม่มีเส้นแบ่งเนื้อหา น าเสนอเรื่องเล่าพุทธประวัติ 

2.2.2 แหล่งท่องเที่ยวสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 

  แหล่งท่องเที่ยวสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ คือสถานที่ท่องเที่ยวที่มีข้อมูลเกี่ยวกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์

ประจ าสถานที่และมักมีการวางจ าหน่ายสิ่งสักการะบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในบริเวณสถานที่ท่องเที่ยว 
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นักท่องเที่ยวที่มาเที่ยวชมสถานที่ดังกล่าวต่างมีจุดประสงค์คล้ายกันคือ “มาไหว้พระ” “มาขอพร” 

หรือ “มาแก้บน” แล้วจึงเดินเที่ยวชมโดยรอบบริเวณสถานที่ 

2.2.2.1 สถานที่สักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่มีงานศิลปกรรมเป็นจุดเด่น 

   สถานที่สักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่มีงานศิลปกรรมเป็นจุดเด่น คือ สถานที่ที่นักท่องเที่ยว

มุ่งสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์และสนใจเที่ยวชมผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีที่อยู่ในสถานที่ รวมทั้งการ

แนะน าสถานที่ท่องเที่ยวจะมีการน าผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีใช้เป็นสื่อประชาสัมพันธ์การ

ท่องเที่ยวของสถานที่ดังกล่าว พบ 7 แห่ง ซึ่งสถานที่ทั้งหมดเป็น “วัด” ที่ส่วนใหญ่มีการสร้างศาสน

สถานเพ่ิมในพ้ืนที่เพ่ือดึงดูดนักท่องเที่ยว เรื่องเล่าที่สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่จึงมักเป็นเรื่องราวที่ตัวละคร

ประสบความส าเร็จหรือสามารถผ่านพ้นปัญหาอุปสรรคต่าง ๆ จนถึงช่วงชีวิตที่มีความสุขเพ่ือให้

สอดคล้องกับลักษณะเด่นของสถานที่ท่องเที่ยว ดังนี้ 

  

ภาพที่ 33 และภาพที่ 34: เอกสารแนะน าการท่องเที่ยวศิลปกรรมที่วัดมหาธาตุวรวิหาร และวัดข่อย 

  1.วัดข่อย 

   วัดข่อย ต.คลองกระแชง อ.เมืองเพชรบุรี มีสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่นักท่องเที่ยวนิยมไป

สักการะคือพระธาตุฉิมพลีพระเศรษฐีนวโกฏิ วัดข่อยมีผลงานศิลปกรรมที่น่าสนใจคือ 

1) ผลงานที่สร้างสรรค์ขึ้นในปี พ.ศ.2554  โดยช่างซัน ช่างปอด ซึ่งเป็นลูก

ศิษย์ช่างมานิตย์ ไชยวงษา ออกแบบโดยอาจารย์สัณฐาน ถิรมนัส เป็นผลงานแกะสลักไม้ทาสีทอง 

ประดับที่ผนังเหนือพระประธานด้านในพระธาตุฉิมพลีพระเศรษฐีนวโกฏิ น าเสนอเรื่องเวสสันดรชาดก 

ครบทั้ง 13 กัณฑ์ 
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2) จิตรกรรมลายทองที่ผนังด้านในพระธาตุฉิมพลีพระเศรษฐีนวโกฏิ วัดข่อย 

น าเสนอเรื่องเล่าพุทธประวัติตอนพระพุทธเจ้าชนะฝ่ายอธรรม 8 เหตุการณ์ท่ีมีการน ามาแต่งเป็นคาถา

พาหุงหรือพุทธชัยมงคลคาถา ช่างธานินทร์ ชื่นใจ สร้างสรรค์ข้ึนในปี พ.ศ.2554  

3) ปีพ.ศ.2554 ช่างเอกลักษณ์ มิตรรันสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมปูนปั้น

ทาสีบรอนด์บนผนังด้านหลังพระธาตุฉิมพลีพระเศรษฐีนวโกฏิ น าเสนอเรื่องพระมหาชนก ส านวนพระ

ราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ จ านวน 5 เหตุการณ์ 

4) พ.ศ.2562 ช่างธานินทร์ ชื่นใจ ออกแบบให้ช่างซัน ช่างปอดซึ่งเป็นลูก

ศิษย์ช่างมานิตย์ ไชยวงษา สร้างสรรค์งานศิลปกรรมแกะสลักไม้ที่โรงทาน น าเสนอประวัติพระอินทร์  

   

ภาพที่ 35 และภาพที่ 36 กิจกรรม “ดูเล แลเมือง ร้อยเรื่องชุมชน” เมื่อวันที่ 29 พ.ย.-1 ธ.ค.2562  
ที่จัดโดย อพท.(มีกิจกรรมท่องเที่ยวที่วัดข่อย ด้านในพระธาตุฯ มีคิวอาร์โคดเพ่ือให้ข้อมูลแก่

นักท่องเที่ยว) 

  2.วัดเขาย้อย  

   วัดเขาย้อย ต.เขาย้อย อ.เขาย้อย มีสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่นักท่องเที่ยวสนใจไปสักการะคือ 

รอยพระพุทธบาทที่ประดิษฐานอยู่ในมณฑป และพระพุทธไสยาสน์ภายในถ้ าเขาย้อย ซึ่งทางวัดได้

สร้างอุโบสถหลังใหม่เป็นไม้สักทั้งหลัง ที่วัดเขาย้อยมีผลงานศิลปกรรมที่เป็นจุดเด่นคือ 

1) ด้านในพระอุโบสถไม้สักมีศิลปกรรมที่สร้างขึ้นในปี พ.ศ.2557 โดยช่าง

ธานินทร์ ชื่นใจ เป็นผู้ออกแบบ ช่างวิเชียร เถาพันธุ์ ช่างมี ช่างยืน เป็นผู้แกะสลักไม้เป็นแผ่นสีเหลี่ยม 

แผ่นละ 1 เหตุการณ์ท่ีผนังด้านในพระอุโบสถใหม่ น าเสนอเนื้อหาตอนประสูติ ตรัสรู้ ปรินิพพาน มาร

ผจญ และทศชาติชาดก เป็นผลงานแกะสลักไม้จัดวางอยู่ด้านบนของฝาผนังพระอุโบสถ ถัดมา
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ด้านล่างของฝาผนังมีงานแกะสลักไม้น าเสนอพุทธประวัติตอนพระพุทธเจ้าชนะฝ่ายอธรรม 8 

เหตุการณ์ที่มีการน ามาแต่งเป็นคาถาพาหุง เป็นผลงานของช่างต๋อม ช่างหมัน ช่างนัท ลูกศิษย์ช่าง

มานิตย์ ไชยวงษา ครูช่างแกะสลักไม้  โดยช่างธานินทร์ ชื่นใจ เป็นผู้ควบคุมงานและให้แนวคิดแก่ช่าง

ที่สร้างสรรค์ผลงาน  

2) บริเวณโดยรอบพระอุโบสถ มีผลงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ข้ึนในปี พ.ศ.

2557-2562 โดยช่างสาโรจน์ บุญประเสริฐ เป็นศิลปกรรมปูนปั้นที่หน้าบันอาคารทางเข้าถ้ าเขาย้อย 

น าเสนอเรื่องรามเกียรติ์ ตอนศึกกุมภกรรณ เป็นภาพหนุมานสู้กับกุมภกรรณ  

3) ศิลปกรรมปูนปั้นลอยตัวรอบโบสถ์และบริเวณโดยรอบสวนด้านนอกวัด

เขาย้อยที่สร้างสรรค์โดยกลุ่มช่างสาโรจน์ บุญประเสริฐ ออกแบบโดยช่างธานินทร์ ชื่นใจ น าเสนอเรื่อง

รามเกียรติ์ ตามท่ีช่างธานินทร์ตั้งใจน าเสนอเป็นวานร 18 มงกุฎยกทัพ 

   นอกจากนี้ยังมีศิลปกรรมประดับตกแต่งสถานที่เป็นผลงานแกะสลักไม้

น าเสนอวิถีชีวิตของชาติพันธุ์ในเพชรบุรี ประดับที่เสาไฟรอบพระอุโบสถ สร้างสรรค์ปีพ.ศ.2560 โดย

ช่างธานินทร์ ชื่นใจ ออกแบบและลูกศิษย์ของช่างมานิต ไชยวงษา เป็นผู้แกะสลัก  

   3.วัดท่าช้าง (ร้าง) 

   วัดท่าช้าง (ร้าง) ต.ท่าช้าง อ.บ้านลาด มีสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่นักท่องเที่ยวนิยมไปสักการะ

คือพระพุทธรูปสมัยอยุธยาตอนปลาย มีอายุมากกว่า 400 ปีในโบสถ์ร้าง วัดท่าช้าง (ร้าง) มีศิลปกรรม

ที่สร้างสรรค์ขึ้นในปี พ.ศ.2562 โดยช่างธานินทร์ ชื่นใจ เป็นผลงานศิลปกรรมจิตรกรรมลงสีทองที่ฝา

ผนังด้านในศาลาพักกาย พักใจ น าเสนอต านานของต าบลท่าช้าง และเรื่องเล่าวิถีชีวิตของคนเพชรบุร ี

   4.วัดนอกปากทะเล  

   วัดนอกปากทะเล ต.ปากทะเล อ.บ้านแหลม มีสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่นักท่องเที่ยวนิยมไป

สักการะคือพระพุทธรูปในโบสถ์มหาอุตม์หลังเก่าอายุมากกว่า 100 ปี ประกอบกับสิ่งปลูกสร้างใหม่

คือ “เรือเภตรานิพพานัง” มีขนาดใหญ่ รูปทรงเป็นเรือส าเภาล าใหญ่อยู่ติดถนนแหลมผักเบี้ย-ชะอ า

สร้างความสนใจให้กับนักท่องเที่ยวมาก เรือเภตรานิพพานัง มีศิลปกรรมที่น่าสนใจคือ 

1) งานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นในปี พ.ศ.2559-2561 โดยช่างเอกลักษณ์ 

มิตรรัน เป็นผลงานปูนปั้นนูนต่ าที่ผนังด้านในเรือเภตรานิพพานัง น าเสนอเรื่องเล่าพุทธประวัติ ตอน

ปรินิพพาน และศิลปกรรมปูนปั้นลอยตัว ติดตั้งอยู่ที่หน้าเรือเภตรานิพพานัง น าเสนอเรื่องสังข์ทอง 

ตอนพระสังข์ออกจากหอยสังข์ และเจ้าเงาะหาปลา 
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2) พระอุโบสถหลังเก่า มีผลงานศิลปกรรมแกะสลักไม้ที่บานหน้าต่าง 

สร้างสรรค์ข้ึนในปีพ.ศ.2552 โดยช่างมาโนช อยู่เย็น น าเสนอเรื่องสังข์ทอง  

  5.วัดพระทรง 

   วัดพระทรง ต.คลองกระแชง อ.เมืองเพชรบุรี มีสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ เป็นที่รู้จักในหมู่

นักท่องเที่ยวคือหลวงพ่อแล พระเกจิอาจารย์ที่มีชื่อเสียงด้านการสร้างวัตถุมงคลและสักยันต์หนุมาน 

พระอุโบสถวัดพระทรงที่บริเวณหน้าบันมีผลงานของขุนศรีวังยศ สร้างประมาณปี 2458 (กันยา อ้ือ

ประเสริฐ, 2548 : 45) เป็นงานแกะสลักไม้ภาพพระอินทร์นั่งบนบัลลังก์ในวิมาน มีมเหสีอยู่ด้านข้าง 

และผลงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นในปี พ.ศ.2540 โดยช่างเฉลิม พ่ึงแตง เป็นศิลปกรรมปูนปั้นเรื่อง

รามเกียรติ์ 3 เหตุการณ์ ที่หน้าบันหอพระครูสุวรรณมุนี (ตราภูมิ) หลวงปู่มี 2 ภาพจับ คือตอน

พระรามและหนุมานสู้กับทศกัณฐ์ และตอนหนุมานสู้กับทศคีรีวัน บริเวณหน้าบันหน้าต่างพระอุโบสถ 

1 ภาพจับคือตอนหนุมานจับนางวานรินทร์ 

  6.วัดมหาธาตุวรวิหาร31   

   วัดมหาธาตุวรวิหาร ต.คลองกระแชง อ.เมืองเพชรบุรี มีสิ่งศักดิ์สิทธิ์ประจ าสถานที่ที่

นักท่องเที่ยวให้ความสนใจมาสักการะบูชาหลายสิ่งด้วยกัน เช่น หลวงพ่อศักดิ์สิทธิ์ พระพุทธรูปหลวง

พ่ออู่ทอง พระปรางค์ 5 ยอด ที่ภายในบรรจุพระบรมสารีริกธาตุ พระพุทธรูปรอบระเบียงคต ฯลฯ 

และวัดมหาธาตุฯ ยังมีชื่อเสียงเรื่องผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีที่นักท่องเที่ยวต่างให้ความสนใจ

มาเท่ียวชม ดังนี้ 

   1) ศิลปกรรมปูนปั้นที่ซุ้มประตูหน้าวัด (ด้านพระวิหารหลวง) น าเสนอ

เหตุการณ์พุทธประวัติตอนเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์32 

   2) ศิลปกรรมปูนปั้นของปู่ อิน ที่หน้าบันพระวิหารหลวง เป็นภาพพระ

นารายณ์ทรงครุฑและครุฑเหยียบบ่าหนุมาน 

                                                           
31 การจัดกลุ่มวัดมหาธาตุวรวิหารเป็น “สถานที่สักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์” แม้ว่าวัดมหาธาตุฯ จะได้รับการประกาศขึ้นทะเบียนเป็น

โบราณสถานในราชกิจจานุเบกษา เล่ม 52 ตอนที่ 75 วันที่ 8 มีนาคม 2478 หากแต่ผู้วิจัยจัดกลุ่มไว้ในหัวข้อนี้เนื่องจากผู้วิจัยใช้
ข้อมูลจากการสัมภาษณ์นักท่องเที่ยวเป็นหลักในการแบ่งกลุ่มการท่องเที่ยวดังกล่าว โดยนักท่องเที่ยวส่วนใหญ่ใ ห้เหตุผลของการ
มาวัดมหาธาตุฯ คือมาสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
32 จ านง เอมร่ืน สันนิษฐานว่าเป็นศิลปกรรมที่สร้างขึ้นตั้งแต่สมัยอยุธยาและหลวงกัลป์มาภรณ์ซ่อมแซมของเดิม (วัดมหาธาตุ

วรวิหาร, 2552: 60) 
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   3) พ.ศ.2463-2466 นายหวน ตาลวันนา นายเลิศ พ่วงพระเดช และนาย

พิณ อินฟ้าแสง ยังได้สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสีฝุ่นด้านในพระอุโบสถ33 เป็นศิลปกรรมเรื่องเล่า

พุทธประวัติ 

   4) พ.ศ.2520 ช่างมนู เนตรสุวรรณ สร้างสรรค์ศิลปกรรมปูนปั้นประดับ

หน้าบันศาลาบ าเพ็ญกุศล น าเสนอตอนพระรามรบทศกัณฐ์ 

   5) พ.ศ.2529 ช่างคง ส าลี สร้างสรรค์ศิลปกรรมปูนปั้นประดับหน้าบันพระ

อุโบสถหลังเก่า น าเสนอเหตุการณ์ตอนพระลักษณ์รบอินทรชิต และตอนหนุมานรบกุมภกรรณ ที่หน้า

บันหอประชุม 

   6) ศาลาอัมพร บุญประคอง วัดมหาธาตุฯ มีผลงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์

ขึ้นในปี พ.ศ.2529-2536 โดยกลุ่มช่างทองร่วง เอมโอษฐ เป็นผลงานศิลปกรรมปูนปั้นนูนต่ า ที่หน้าจั่ว

อาคารศาลานางสาวอัมพร บุญประคอง น าเสนอเรื่องพระอภัยมณี ตอนพระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อ

สมุทร 3 เหตุการณ์  ผลงานศิลปกรรมปูนปั้นน าเสนอเรื่องเล่าวิถีชีวิต ประวัติศาสตร์ท้องถิ่นและ

เหตุการณ์ทางสังคมการเมืองต่าง ๆ  

  7.วัดไร่ดอน (เขากิ่ว)  

   วัดไร่ดอน (เขากิ่ว) ต.ไร่ส้ม อ.เมืองเพชรบุรี มีพระอุโบสถแก้ว 2 ชั้นเป็นสถานที่

ศักดิ์สิทธิ์ที่นักท่องเที่ยวนิยมไปกราบไหว้พระประธานในพระอุโบสถ วัดไร่ดอนมีศิลปกรรมที่เป็น

จุดเด่นคือ ผลงานที่สร้างขึ้นในปีพ.ศ.2557 เป็นศิลปกรรมปูนปั้นลอยตัวรูปหนุมานมือขวาถือตรีเพชร

มือซ้ายชูสามนิ้วที่ออกแบบโดยช่างธานินทร์ ชื่นใจและปั้นโดยช่างส ารวย เอมโอษฐ อีก 1 ผลงาน 

  นอกจากนี้มีผลงานศิลปกรรมที่ประดับตกแต่งสถานที่คือ ศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้น

ในปี พ.ศ.2559 โดยช่างธานินทร์ ชื่นใจ เป็นผลงานจิตรกรรมลายรดน้ าที่ด้านในเสาในพระอุโบสถหลัง

                                                           
33 มีข้อความปรากฎในภาพเขียนที่สามารถระบุช่างผู้วาดผลงานต่าง ๆ ดังนี้  เร่ืองพระมโหสถชาดกมีข้อความระบุชื่อและปีที่

บริเวณภาพป้อมปราสาทว่า “นายหวนตาลวันนา ผู้เขียน เพ่ิมของเก่า” และ “พ.ศ.2463”  ผลงานของนายเลิศ พ่วงพระเดช คือ

ภาพพุทธประวัติเสด็จออกบวช บ าเพ็ญทุกรกิริยา มีการบันทึกไว้ในภาพเขียนว่า “เขียนขึ้นเพ่ือบูชาครู คือพระอาจารย์ฤทธิ์ พ.ศ.

2466” และข้อความในภาพแผ่นป้ายปักใต้ต้นไม้ในป่าและแผ่นป้ายติดที่หน้าถ้ าที่ชูชกนอนว่า “นายเลิศเปนผู้เขียน” ส าหรับ

ข้อความที่เขียนไว้บริเวณป้อมปราสาทเขียนว่า “นายเลิศ, พ่วงพระเดช เปนผู้เขียน” และ “เขียนเมื่อ พ.ศ.65”  ส าหรับนายพิน 

อินฟ้าแสงเขียนพุทธประวัติเหตุการณ์ตอนมารผจญ น าเสนอเป็นภาพขบวนทัพมาร และทศชาติ โดยนายพินเขียนใหม่ตามเค้า

ภาพเดิมที่ช ารุดเสียหาย ในปีพ.ศ.2465 มีชื่อของท่านปรากฏอยู่ใต้ภาพแม่ธรณีบีบมวยผมว่า “นายพิน, อินฟ้าแสง” 
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ใหม่ น าเสนอทศชาติชาดกครบทั้ง 10 พระชาติ ด้านนอกของเสาน าเสนอเรื่องรามเกียรติ์ จ านวน 23 

ผลงาน 

2.2.2.2 สถานที่สักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่มีงานศิลปกรรมประดับตกแต่ง 

   สถานที่สักการะสิ่ งศักดิ์สิทธิ์ที่มีงานศิลปกรรมประดับตกแต่ง คือสถานที่ที่

นักท่องเที่ยวมุ่งสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์และเดินเที่ยวชมสถานที่ในลักษณะที่เห็นว่าศิลปกรรมที่อยู่ใน

สถานที่ดังกล่าวเป็นสิ่งประดับตกแต่งเพ่ือให้สถานที่สวยงามและน่าสนใจมากขึ้น ไม่ได้มีจุดมุ่งหมายที่

จะสอบถามข้อมูลเกี่ยวกับผลงานศิลปกรรมดังกล่าว พบที่วัด รวม 11 แห่ง 

   การน าเสนอเรื่องเล่าในสถานที่ท่องเที่ยวกลุ่มนี้ส่วนใหญ่เป็นเรื่องเล่าที่รู้จักกัน

โดยทั่วไป นักท่องเที่ยวเห็นภาพแล้วรับรู้เรื่องราวได้ทันทีเพราะน าเสนอในลักษณะเดียวกับที่เผยแพร่

ในสื่อต่าง ๆ อย่างแพร่หลาย นอกจากนี้มีเรื่องเล่าที่พบไม่มากแต่น าเสนอแตกต่างจากกลุ่มอ่ืน ๆ คือ 

เรื่องเล่าวิถีชีวิต ประวัติเหตุการณ์ทางสังคม ดังนี้ 

  1.วัดเขาตะเครา 

   วัดเขาตะเครา ต.บางครก อ.บ้านแหลม มีสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่มีชื่อเสียงคือหลวงพ่อทอง 

หรือหลวงพ่อเขาตะเคราที่นักท่องเที่ยวนิยมไปสักการะขอพร ซึ่งทางวัดมีศาสนสถานที่ตกแต่งด้วย

ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีไว้หลายผลงาน ดังนี้  

   1) ศิลปกรรมที่สร้างขึ้นในปีพ.ศ.2501 เป็นงานแกะสลักไม้ลงสีที่ซุ้มประตู

หน้าต่างพระอุโบสถ (ที่สร้างขึ้นในปีพ.ศ.2494) ของช่างช่วง สร้อยประเสริฐ มีสลักปีที่สร้างสรรค์ไว้

คือพ.ศ.2501 น าเสนอเรื่องมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์เดียวคือ นครกัณฑ์  

    2) พ.ศ.2539 มีผลงานศิลปกรรมของช่างมานิตย์ ไชยวงษา เป็นงานจ าหลัก

ไม้ลงสีทองปิดกระจกที่บานประตู หน้าต่างศาลาพระมงคลวชิราจารย์ น าเสนอเนื้อหาตอนประสูติ 

เจ้าชายสิทธัตถะยกสหัสถามธนู ตรัสรู้ และปรินิพพาน  

    3) พ.ศ.2546 มีงานแกะสลักไม้บานประตูรอบอาคารเก่า โดยช่างบ้านลาด 

น าเสนอเหตุการณ์ในเรื่องรามเกียรติ์ 13 เหตุการณ์  

    4) พ.ศ.2560 ช่างชัชวาลย์ สหัสสพาศน์ ควบคุมงานและสร้างสรรค์ผลงาน

ร่วมกับช่างท่านอ่ืน ๆ  คือ ช่างกฤษดากร อินกงลาศ ช่างวีรกานต์ มีทรัพย์ (เจิน) และช่างกุลธร เทศ

นาม (ตั้ม) สร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมลงสีทองที่หน้าต่างพระอุโบสถใหม่ น าเสนอเรื่องเล่าประวัติ

เจ้าอาวาส 
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  2.วัดเขาบันไดอิฐ 

   วัดเขาบันไดอิฐ ต.ไร่ส้ม อ.เมืองเพชรบุรี เป็นแหล่งท่องเที่ยวที่มีชื่อเสียงด้านพระ

เกจิอาจารย์ชื่อดังคือ หลวงพ่อแดง รตฺโต หรือพระครูญาณวิลาศ อดีตเจ้าอาวาสวัดบันไดอิฐ วัดเขา

บันไดอิฐมีผลงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ข้ึนในปี พ.ศ.2519 โดยช่างทองร่วง เอมโอษฐ เป็นศิลปกรรม

ปูนปั้นประดับหน้าบันอาคาร น าเสนอเหตุการณ์ตอนทศกัณฐ์ยกทัพ 

    3.วัดคงคารามวรวิหาร 

  วัดคงคารามวรวิหาร ต.คลองกระแชง อ.เมืองเพชรบุรี มีสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่นักท่องเที่ยว

นิยมไปสักการะคือ หลวงพ่อฉุย หรือพระสุวรรณมุณี (ฉุย สุขภิกขุ) อดีตเจ้าอาวาส วัดคงคารามมี

ผลงานศิลปกรรมที่น่าสนใจคือ 

    1) ผลงานของขุนศรีวังยศ ที่สร้างขึ้นในปีพ.ศ.245834 เป็นงานแกะลาย

หน้าบันและด าเนินการสร้างพระมณฑป ภาพสมณบริขารของพระสุวรรณมุณี (ฉุย สุขภิกขุ) พร้อมพัด

ยศตามล าดับที่แต่งตั้งก่อนหลังที่หน้าบันพระมณฑปทั้ง 4 มุข  

    2) ศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นในปีพ.ศ.2540 ช่างธานินทร์ ชื่นใจ สร้างสรรค์

ศิลปกรรมลายรดน้ าที่บานหน้าต่างวัดคงคารามวรวิหาร น าเสนอเป็นเหตุการณ์ในเรื่องรามเกียรติ์ 6 

เหตุการณ์  

    3) พ.ศ.2550 กลุ่มช่างทองร่วง เอมโอษฐ สร้างสรรค์ศิลปกรรมปูนปั้นที่

หน้าบันศาลา เป็นภาพจับเรื่องรามเกียรติ์ ตอนหนุมานจับตรีเมฆ  

   4) พ.ศ.2552 ช่างกฤษดากร อินกงลาศ สร้างสรรค์งานจิตรกรรมด้านใต้

หลังคาศาลาเฉลิมพระเกียรติรัชกาลที่ 3 น าเสนอเนื้อหาตอนประสูติ ตรัสรู้ แสดงโอวาทปาฏิโมกข์ 

และปรินิพพาน  

    5) พ.ศ.2556 ช่างกฤษดากร อินกงลาศ สร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรม ที่

หลังคาอาคารเฉลิมพระเกียรติรัชกาลที่ 3 น าเสนอเรื่องเหตุการณ์การเดินทางไปค้าขายกับประเทศจีน

ด้วยเรือส าเภาในสมัยรัชกาลที่ 3  

   6) พ.ศ.2558 ช่างกฤษดากร อินกงลาส สร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม

แกะสลักไม้ลงสีที่ผนังด้านนอกศาลา น าเสนอเหตุการณ์ตอนพระรามยกทัพรบกับทศกัณฐ์ มีลักษณะ

พิเศษคือตรงกลางระหว่างทัพทั้งสองเป็นพระพุทธรูปปางต่าง ๆ ที่ผู้สร้างสรรค์ผลงานนับเป็นอีกหนึ่ง

กองทัพ ทั้งหมดจึงรวมเป็น “3 ทัพ”  
                                                           
34 เป็นปีที่พระสุวรรณมุนี (ฉุย สุขภิกขุ) เป็นเจ้าอาวาสวัดคงคารามวรวิหาร (กันยา อื้อประเสริฐ, 2548: 38) 
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    7) พ.ศ.2558 ช่างกฤษดากร อินกงลาศ สร้างสรรค์เป็นศิลปกรรมปูนปั้นที่

ซุ้มประตูทางเข้าโรงเรียนวัดคงคาราม น าเสนอเป็นเหตุการณ์ตอนหนุมานสู้กับกุมภกรรณ  

    8) พ.ศ.2558 ช่างกฤษดากร อินกงลาศ สร้างสรรค์เป็นผลงานแกะสลักไม้

ลงสี ที่ผนังด้านนอกอาคารมูลนิธิสุวรรณคงคานิธิ น าเสนอเรื่องพระมหาชนก ตอนเรือแตก 

   

ภาพที่ 37 (ซ้าย) รูปปั้นหลวงพ่อฉุยองค์ใหญ่ด้านหน้าวัดโรงเรียนคงคาราม 
ภาพที่ 38 (ขวา) ภาพประวัติหลวงพ่อฉุยด้านในอาคารโดยช่างกฤษดากร อินกงลาศและคณะ 

  4.วัดชะอ า 

   การเที่ยวชมวัดชะอ า ต.ชะอ า อ.ชะอ า นักท่องเที่ยวนิยมไปเดินขึ้นบันไดนาคเพ่ือไป

สักการะพระพุทธรูปในถ้ าด้านบนเขา วัดชะอ ามีงานศิลปกรรมที่น่าสนใจอยู่ที่พระอุโบสถหลังใหม่ 

เป็นผลงานศิลปกรรมแกะสลักไม้ ประดับผนังด้านในส่วนบนพระอุโบสถ ที่สร้างสรรค์ขึ้นในปี พ.ศ.

2561 โดยช่างชูชีพ ป้านประดิษฐ์ (ช่างมี) น าเสนอเรื่องเล่าพุทธประวัติ และศิลปกรรมแกะสลักไม้ จัด

วางอยู่ในระดับชั้นล่างสุดของผนังด้านในพระอุโบสถ น าเสนอเรื่องเล่าวิถีชีวิตคนเพชรบุรี น าเสนอเป็น 

14 ช่อง 

  5.วัดช้างแทงกระจาด 

   วัดช้างแทงกระจาด ต.สามพระยา อ.ชะอ า มีพระเกจิอาจารย์ชื่อดังคือ หลวงพ่อ

แถม สีลสังวโร เป็นพระศักดิ์สิทธิ์ที่นักท่องเที่ยวนิยมไปกราบไหว้ วัดช้างแทงกระจาดมีผลงาน

ศิลปกรรมที่น่าสนใจคือ 

    1) ศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นในปี พ.ศ.2555  โดยช่างสมชาย บุญประเสริฐ 

เป็นผลงานปูนปั้นประดับท่ีหน้าบันพระอุโบสถ น าเสนอเหตุการณ์ตอนมารผจญ  
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    2) ผลงานที่สร้างสรรค์ขึ้นในปี พ.ศ.2555 โดยช่างกฤษดากร อินกงลาศ 

เป็นผลงานจิตรกรรม ประดับที่ผนังด้านในพระอุโบสถ น าเสนอเรื่องทศชาติชาดกและพระเวสสันดร

ชาดก 

  6.วัดต้นสน 

   วัดต้นสน ต.บ้านแหลม อ.บ้านแหลม มีพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์คือหลวงพ่อสัมฤทธิ์ ที่

นักท่องเที่ยวให้ความสนใจไปสักการะขอพร ศาสนสถานที่วัดต้นสนมีงานศิลปกรรมประดับตกแต่งที่

น่าสนใจคือ 

    1) ศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นเมื่อปี พ.ศ.2530 โดยช่างบาหยัน รอดจาก

ทุกข์ เป็นงานศิลปกรรมปูนปั้นที่หน้าบันศาลา น าเสนอเนื้อหาตอนเจ้าชายสิทธัตถะเสด็จออกบวช 

(ทรงตัดพระโมลี)  

    2) พ.ศ.2544 ช่างบาหยัน บุญประเสริฐ สร้างสรรค์ศิลปกรรมปูนปั้นที่บาน

ประตู หน้าจั่วบานหน้าต่าง หน้าบันวิหารหลวงพ่อทอง น าเสนอเรื่องรามเกียรติ์ รวม 17 เหตุการณ์ 

   7.วัดโตนดหลวง 

   วัดโตนดหลวง ต.บางเก่า อ.ชะอ า มีพระเกจิอาจารย์ที่มีชื่อเสียงมากคือ หลวงพ่อ

ทองศุข อินทฺโชโต หรือพระครูพินิจสุตคุณ อดีตเจ้าอาวาสวัดโตนดหลวง วัดโตนดหลวงมีพระอุโบสถ

ใหม่รูปทรงเรือส าเภาที่มีงานศิลปกรรมประดับตกแต่งที่น่าสนใจคือ 

    1) ศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นในปี พ.ศ.2540 โดยกลุ่มช่างทองร่วง เอม

โอษฐ เป็นผลงานศิลปกรรมปูนปั้นนูนต่ าที่หน้าบันพระอุโบสถ น าเสนอเรื่องเล่าสมเด็จพระนเรศวร

มหาราชเสด็จทางชลมารคมาประทับบริเวณอ าเภอชะอ าในปัจจุบัน อีกทั้งช่างทองร่วงยังได้ออกแบบ

และควบคุมการสร้างสรรค์ผลงานแกะสลักไม้ลงสีศิลปกรรมพุทธประวัติและเรื่องพระเวสสันดรชาดก 

    2) พ.ศ.2555 ช่างธานินทร์ ชื่นใจและช่างกฤษฎากร อินกงลาศ สร้างสรรค์

ผลงานแกะสลักไม้ ประดับที่ผนังตรงข้ามพระประธานด้านในพระอุโบสถ น าเสนอเรื่องพระมหาชนก 

เหตุการณ์ตอนเรือแตก 1 เหตุการณ์ 

  8.วัดบุญทวี (ถ้ าแกลบ) 

   วัดบุญทวี (ถ้ าแกลบ) ต.ธงชัย อ.เมืองพชรบุรี มีถ้ าแกลบเป็นสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ที่

นักท่องเที่ยวนิยมไปกราบไหว้ขอพรสิ่งศักดิ์สิทธิ์ภายในถ้ า และมีงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้น

ประมาณปี พ.ศ.2546 โดยช่างมานิตย์ ไชยวงษา เป็นศิลปกรรมแกะสลักไม้ที่หน้าบันศาลาบ าเพ็ญ

กุศล น าเสนอเหตุการณ์ตอนพระรามลงโกศ หนุมานจับเบญกาย และหนุมานจับสุพรรณมัจฉา 
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  9.วัดรัตนตรัย 

   วัดรัตนตรัย ต.คลองกระแชง อ.เมืองเพชรบุรี เป็นวัดที่อยู่บริเวณทางขึ้นพระนครคีรี

และอยู่ตรงข้ามกับวัดข่อย นักท่องเที่ยวที่มาเที่ยวพระนครคีรีและวัดข่อยจึงนิยมเดินเที่ยวชมและไหว้

พระประธานในพระอุโบสถวัดรัตนตรัย โดยในพระอุโบสถมีผลงานจิตรกรรมฝาผนังเรื่องพุทธประวัติ

และเวสสันดรชาดก สร้างสรร์ขึ้นปีพ.ศ.2555 

  10.วัดหนองปืนแตก 

   วัดหนองปืนแตก ต.สองพ่ีน้อง อ.แก่งกระจาน มีสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่นักท่องเที่ยวนิยมไป

กราบไหว้คือหลวงปู่ทวดองค์ใหญ่ และที่พระอุโบสถมีงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นในปี พ.ศ.2552  

โดยช่างธานินทร์ ชื่นใจ เป็นผลงานจิตรกรรมประดับที่ผนังหน้ากลองหน้าพระประธานด้านในพระ

อุโบสถ น าเสนอเรื่องพระมหาชนก เหตุการณ์ตอนเรือแตก 1 เหตุการณ์ 

 

ภาพที่ 39: แผ่นป้ายประชาสัมพันธ์หน้าวัดหนองปืนแตก 

  11.วัดห้วยทรายใต้ 

   วัดห้วยทรายใต้ ต.ชะอ า อ.ชะอ า มีศาสนสถานศักดิ์สิทธิ์คือ รัตนเจดีย์ศรีมหาธาตุ 

ด้านในมีรูปเหมือนหลวงพ่อทองศุขท่ีใหญ่ที่สุดในโลก และพระบรมสารีริกธาตุให้นักท่องเที่ยวได้กราบ

ไหว้บูชา วัดห้วยทรายใต้มีศิลปกรรมประดับตกแต่งที่พระอุโบสถ เป็นผลงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์

ขึ้นประมาณปี พ.ศ.2550 โดยช่างชาวบ้านเพชรบุรี เป็นผลงานแกะสลักไม้ที่บานประตูหน้าต่างรอบ

พระอุโบสถ น าเสนอเนื้อหาตั้งแต่เริ่มพุทธประวัติตั้งแต่ปริจเฉทที่ 1 – ปริจเฉทท่ี 28  
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2.2.3 การท่องเที่ยวตัวเมืองเพชรบุรีหรือเฉพาะสถานที่ 

  แหล่งท่องเที่ยวตัวเมืองเพชรบุรีหรือเฉพาะสถานที่ คือสถานที่หรือผลงานศิลปกรรมที่สร้าง

ขึ้นมาเป็นกรณีพิเศษตามสถานที่ต่าง ๆ เพ่ือสร้างความสนใจให้แก่นักท่องเที่ยว กล่าวคือนักท่องเที่ยว

มีจุดประสงค์เดินทางท่องเที่ยวในพ้ืนที่ตัวเมืองจังหวัดเพชรบุรีหรือบางสถานที่นอกตัวเมืองเพชรบุรี 

โดยไม่ได้ระบุให้ชัดเจนหรือเฉพาะเจาะจงว่าต้องการเที่ยวโบราณสถานหรือสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์  

  สถานที่จัดการท่องเที่ยวตัวเมืองหรือเฉพาะสถานที่มีความหลากหลายไม่ว่าจะเป็นวัด ร้านค้า 

สะพาน ฯลฯ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับปัจจัยส าคัญคือ เจ้าของสถานที่หรือผู้รับผิดชอบสถานที่แต่ละแห่งตั้งใจที่

จะสนับสนุน ส่งเสริมให้พ้ืนที่ที่อยู่ในความดูแลรับผิดชอบกลายเป็นแหล่งท่องเที่ยว ส าหรับเรื่องเล่าที่

น าเสนอเป็นงานศิลปกรรมในแหล่งท่องเที่ยวกลุ่มนี้ส่วนใหญ่น าเสนอเรื่องรามเกียรติ์ โดยผู้วิจัยแบ่ง

การท่องเที่ยวตัวเมืองเพชรบุรีหรือเฉพาะสถานที่ตามลักษณะการน าเสนอผลงานศิลปกรรมเป็น 2 

ลักษณะ ดังนี้  

2.2.3.1 สถานที่จัดเทศกาลระดับเมืองหรือเฉพาะพื้นที่และชมกิจกรรมของช่าง

เมืองเพชร 

   การท่องเที่ยวตามเทศกาลระดับเมืองหรือเฉพาะพ้ืนที่ที่จัดขึ้นในจังหวัดเพชรบุรีมี

กิจกรรมที่เป็นจุดเด่นอย่างหนึ่งในเทศกาลเหล่านั้นคือ กิจกรรมของช่างเมืองเพชรบุรี ทั้งที่เป็นการน า

ผลงานมาจัดแสดงให้เทศกาลหรือให้ช่างเพชรบุรีมาสาธิตหรือจัดกิจกรรมเกี่ยวกับการสร้างสรรค์งาน

ศิลปกรรมในพ้ืนที่จัดงาน พบ 4 แห่ง ดังนี้  

  1.พระนครคีรีหรือเขาวัง35 

   พระนครคีรีหรือเขาวัง ต.คลองกระแชง อ.เมืองเพชรบุรี เป็นสถานที่จัดงานเทศกาล

ประจ าจังหวัดที่จัดช่วงเดือนกุมภาพันธ์หรือเดือนมีนาคมของทุกปี โดยในงานมีการจัดแสดงและสาธิต

การสร้างสรรค์ผลงานของช่างเพชรบุรีในบริเวณงาน 

                                                           
35 ผู้วิจัยจัดกลุ่ม “พระนครคีรี” เป็นแหล่งท่องเที่ยวโบราณสถานและน ามาไว้ในหัวข้อแหล่งท่องเที่ยวที่เป็นสถานที่จัดเทศกาลอีก

คร้ัง เนื่องจากผู้วิจัยเห็นว่า “พระนครคีรี” เป็นสถานที่ส าคัญของจังหวัดเพชรบุรีที่มีนักท่องเที่ยวมาเที่ยวสถานที่แห่งนี้ทั้ง 2 
ลักษณะอย่างชัดเจน คือทั้งมาท่องเที่ยวในฐานะที่เป็นแหล่งโบราณสถาน และมาท่องเที่ยวเทศกาลงานประจ าปีที่จัดต่อเนื่องจน
เป็นที่รู้จักกันอย่างแพร่หลาย 
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ภาพที่ 40 และภาพที่ 41 การจัดแสดงและสาธิตการสร้างสรรค์ผลงานของช่างเพชรบุรี  
(งานพระนครคีรี จัดขึ้นวันที่ 6-15 มีนาคม 2563 ณ ลานจักรราศี อุทยาน ร.4) 

  2.หอศิลป์สุวรรณาราม 

   หอศิลป์สุวรรณาราม อยู่ในบริเวณวัดใหญ่สุวรรณาราม ต.คลองกระแชง อ.เมือง

เพชรบุรี เป็นสถานที่จัดงาน “เพชรบุรีดีจัง” และงานต่าง ๆ ของจังหวัดซึ่งการจัดงานแต่ละครั้งจะมี

การจัดแสดงผลงานหรือกิจกรรมของช่างเพชรบุรี นอกจากหอศิลป์สุวรรณารามจะเป็นที่จัดงาน

เทศกาลต่าง ๆ ของจังหวัดแล้วยังเป็นสถานที่จัดแสดงผลงานของช่างเพชรบุรีที่เป็นการจัดตั้งถาวรท า

ให้นักท่องเที่ยวสามารถแวะเที่ยวชมได้ทุกวัน การเที่ยวชมจะมีเยาวชนสมาชิกของ “กลุ่มลูกหว้า” 

เป็นผู้ดูแลให้ข้อมูลต่าง ๆ  

 

ภาพที่ 42 งานเพชรบุรีดีจัง ที่หอศิลป์สุวรรณาราม วัดใหญ่สุวรรณาราม 
 เมื่อวันที่ 16-17 มีนาคม 2562 



 74 
 
  3.ชายหาดชะอ า  

   ชายหาดชะอ า มีการจัดงานที่มีกิจกรรมการแสดงผลงานของช่างเพชรบุรี คืองาน

จังหวะแผ่นดิน ณ เมืองเพชร ที่จัดขึ้นเมื่อวันที่ 7-8 เมษายน 2562 

   

ภาพที่ 43 และภาพที่ 44 งานจังหวะแผ่นดิน ณ เมืองเพชร วันที่ 7-8 เมษายน 2562 

  4.อ าเภอท่ายาง (ท่าย์น้ าข้ามภพและตลาดในตัวเมือง) 

  ท่าย์น้ าข้ามภพและตลาดในตัวเมืองท่ายาง ต.ท่ายาง อ.ท่ายาง เป็นสถานที่จัดงาน 

“งานท่ายางดีจัง” ซึ่งเริ่มจัดในปีพ.ศ.2558 จัดมาแล้วรวม 5 ครั้ง (นับจนถึงปี พ.ศ.2562)  

   

ภาพที่ 45และภาพที่ 46 การจัดกิจกรรมของช่างเพชรบุรี ในงานท่ายางดีจัง 
 วันที่ 21-22 ธันวาคม 2562 

2.2.3.2 สถานที่จัดแสดงผลงานศิลปกรรมในเมืองเพชรหรือเฉพาะสถานที่ 

   การท่องเที่ยวเมืองเพชรบุรีหรือบางสถานที่ในจังหวัดเพชรบุรีนักท่องเที่ยวสามารถ

ชมผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีตามจุดต่าง ๆ ตามที่หน่วยงานราชการประจ าสถานที่ต้องการ

สร้างให้พ้ืนที่ดังกล่าวเป็นจุดส าคัญ (Landmark) ที่แสดงให้เห็นถึงความเป็นเพชรบุรีด้วยการติดตั้ง
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ผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี ผลงานศิลปกรรมที่ติดตั้งถาวรไว้แต่ละแห่งในจังหวัดเพชรบุรีจึงมี

การน าเสนอเรื่องเล่าต่าง ๆ ที่น่าสนใจ พบ 7 แห่ง ดังนี้ 

   1.ชายหาดบางแก้ว 

   จุดชมวิวชายหาดบางแก้ว ต.บางแก้ว อ.บ้านแหลม เป็นสถานที่ท่องเที่ยวที่มีการ

ติดตั้งผลงานศิลปกรรมไว้เป็นจุดสนใจให้กับนักท่องเที่ยว คือผลงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นในปี 

พ.ศ.2559 โดยช่างสาโรจน์ บุญประเสริฐ และออกแบบโดยช่างธานินทร์ ชื่นใจ เป็นศิลปกรรมปูนปั้น

ลอยตัวบริเวณหน้าหาด ชายหาดบางแก้ว อ.บ้านแหลม น าเสนอเหตุการณ์ตอนหนุมานจับนาง

สุพรรณมัจฉา 

   2.ถนนราชด าเนิน คลองบัว 

   ถนนราชด าเนิน คลองบัว ต.คลองกระแชง อ.เมืองเพชรบุรี มีการติดตั้งผลงาน

ศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นในปี พ.ศ.2554-2558 โดยช่างปูนปั้นเมืองเพชร 35 ท่าน สร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปกรรมปูนปั้นลอยตัวเป็นภาพจับจากเรื่องรามเกียรติ์ 38 เหตุการณ์  

  3.ร้านแม่กิมไล้ สาขาบ้านลาด 

   ร้านแม่กิมไล้ สาขาบ้านลาด ต.ท่าเสน อ.บ้านลาด มีผลงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์

ขึ้นในปี พ.ศ.2543 โดยช่างทองร่วง เอมโอษฐ เป็นผลงานศิลปกรรมปูนปั้นติดถ้วยกระเบื้อง ที่ผนังปูน

ด้านในร้านน าเสนอเรื่องพระมหาชนก ส านวนพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอ

ดุลยเดชฯ จ านวน 6 ฉาก 

   4.วัดบันไดทอง 

    วัดบันไดทอง36 ต.บ้านกุ่ม อ.เมืองเพชรบุรี มีอุทยานศิลปวัฒนธรรมไทยวัดบันไดทอง 

การชมงานศิลปกรรมที่ติดตั้งในวัด นักท่องเที่ยวสามารถเดินชมรอบ ๆ บริเวณได้ คือ 

    1) งานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นในปี พ.ศ.2519  โดยช่างกิตติ จิตตานนท์ 

เป็นจิตรกรรมฝาผนังที่หอปริยัติธรรม น าเสนอเนื้อหาตอนประสูติ  

    2) ช่างกิตติ จิตตานนท์ สร้างสรรค์ศิลปกรรมปูนปั้นที่หน้าบันศาลาสุตา

นุสรณ์ น าเสนอเหตุการณ์ตอนหนุมานจับนางเบญกาย  

                                                           
36 แม้ว่าวัดบันไดทองจะเป็นสถานที่จัดเทศกาลที่มีการแสดงผลงานและจัดกิจกรรมของช่างเพชรบุรีในบางโอกาส แต่ผู้วิจัยจัดกลุ่ม 

“วัดบันไดทอง” เป็นแหล่งท่องเที่ยวที่เป็นสถานที่จัดแสดงผลงานศิลปกรรม เนื่องจากการจัดเทศกาลดังกล่าวไม่ได้มีอย่างต่อเนื่อง
และช่วงเวลาที่ศึกษาผู้วิจัยพบว่ามีนักท่องเที่ยวให้ความสนใจเดินทางไปท่องเที่ยวงานศิลปกรรมที่จัดแสดงไว้ที่วัดบันไดทอง 
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    3) ช่างริหาร โอภาส สร้างสรรค์เป็นศิลปกรรมปูนปั้นลอยตัวด้านนอก

อาคาร น าเสนอเหตุการณ์ตอนพระนารายณ์บรรทมสินธุ์ 

   

ภาพที่ 47และภาพที่ 48 งาน “ตลาดนัดภูมิปัญญา สภาวัฒนธรรมอ าเภอเมืองเพชรบุรี”  
(วันที่ 21 กุมภาพันธ์ 2563 เวลา 10.00-20.00 น.  

ณ วัดบันไดทอง มีกิจกรรม “สาธิตงานศิลปะสกุลช่างเมืองเพชร”) 

  5.หอศิลป์รัตนกันทร 

   หอศิลป์รัตนกันทร อยู่ภายในบริเวณวัดถ้ าแก้ว ต.คลองกระแชง อ.เมืองเพชรบุรี มี

งานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นในปี พ.ศ.2561 โดยช่างชัชวาลย์ สหัสสพาศน์ เป็นผลงานปูนปั้นลอยตัว

ใต้ต้นไม้หน้าหอศิลป์รัตนกันทร วัดถ้ าแก้ว น าเสนอเป็นเหตุการณ์ตอนชูชกเดินป่า ผลงานนี้สร้างขึ้น

ตามเจตนาหลักของคณะกรรมการหอศิลป์ที่ต้องการน าเสนอเรื่องราวในพุทธประวัติและให้สัมพันธ์กับ

สถานที่คือ ใต้ต้นไม้หน้าหอศิลป์และเพ่ือประดับตกแต่งพระอุโบสถให้สวยงาม 

   นอกจากนี้มีจิตรกรรมเรื่องเล่าวิถีชีวิตของชาวไทยทรงด า ที่ช่างกุลธร เทศงามและ

ช่างวีรกานต์ มีทรัพย์สร้างสรรค์ขึ้นในปีพ.ศ.2562 ประดับตกแต่งไว้ที่เสาด้านในอาคาร 
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ภาพที่ 49 หอศิลป์รัตนกันธร วัดถ้ าแก้ว 

   6.ศาลาแต่งแง่ 

   ศาลาแต่งแง่ อยู่ที่บริเวณทางขึ้นวัดเขาบันไดอิฐ ต.ไร่ส้ม อ.เมืองเพชรบุรี เป็นศาลาที่

สร้างขึ้นมาใหม่เมื่อปีพ.ศ.2530 ที่หน้าจั่วศาลาแต่งแง่มีผลงานศิลปกรรมโดยช่างเฉลิม พึ่งแตงประดับ

อยู่ เป็นผลงานศิลปกรรมปูนปั้นนูนต่ าน าเสนอเรื่องขุนช้างขุนแผนและนิราศเมืองเพชร 

 

  7.สะพานข้ามแม่น้ าเพชรบุรี 

   สะพานข้ามแม่น้ าเพชรในตัวเมืองเพชร มี 5 สะพาน คือ 1.สะพานเทศบาล 2.

สะพานพระจอมเกล้า 3.สะพานใหญ่ 4.สะพานล าไย 5.สะพานท่าสรง สะพานข้ามแม่น้ าเพชรทั้ง 5 

สะพานมีผลงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นในปีพ.ศ.2544 โดยกลุ่มช่างทองร่วง เอมโอษฐ เป็นผลงาน

ศิลปกรรมปูนปั้นนูนต่ า อยู่ในการควบคุมดูแลโดยเทศบาลเมืองเพชรบุรี ซึ่งท่านนายกเทศมนตรีใน

สมัยนั้นได้ให้แนวคิดกับช่างทองร่วงว่าต้องการให้น าเสนอวิถีชีวิตของคนเพชรบุรี ส่วนรายละเอียดต่าง 

ๆ ช่างทองร่วงเป็นผู้ออกแบบและมีผู้ช่วยคือลูกศิษย์จากโรงเรียนช่างฝีมือในวัง (ชาย) เป็นลูกมือใน

การสร้างสรรค์งาน  
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ภาพที่ 50 (ซ้าย) แผ่นป้ายให้ข้อมูลเกี่ยวกับสะพานข้ามแม่น้ าเพชรบุรีติดตั้งไว้บริเวณสะพาน 
ภาพที่ 51 (ขวา) ผลงานศิลปกรรมที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชรบุรี 

 

2.2.4 การท่องเที่ยววิถีชีวิตชุมชนหรือชาติพันธุ์ 

  แหล่งท่องเที่ยววิถีชีวิตหรือชาติพันธุ์ คือสถานที่ที่มีการน าเสนอว่าเป็นสถานที่ท่องเที่ยว

ประจ าชุมชนหรือหรือชาติพันธุ์ในเพชรบุรี 

2.2.4.1 การท่องเที่ยววิถีชีวิตชุมชน ชาติพันธุ์และมีงานศิลปกรรมเป็นจุดเด่น 

   การท่องเที่ยววิถีชีวิตชุมชน หรือชาติพันธุ์ที่มีงานศิลปกรรมเป็นจุดเด่นคือ การ

ท่องเที่ยวชุมชนที่น าเสนอข้อมูลเกี่ยวกับผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีเพ่ือให้นักท่องเที่ยวสนใจ 

เป็นแหล่งท่องเที่ยวที่เป็น “วัด” รวม 6 แห่ง มีทั้งที่เป็นศิลปกรรมเก่าแก่และศิลปกรรมที่สร้างสรรค์

ใหม่ ส าหรับศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ใหม่มีทั้งที่น าเสนอเรื่องเล่าเกี่ยวกับวิถีชีวิตโดยตรงและน าเสนอ



 79 
 
เรื่องเล่าเหตุการณ์ทางสังคมการเมืองแทรกไว้ในเรื่องเล่าพุทธประวัติหรือแทรกไว้ในเรื่องรามเกียรติ์ 

ดังนี้ 

  1.วัดแก่นเหล็ก 

   วัดแก่นเหล็ก ต.คลองกระแชง อ.เมืองเพชรบุรี ได้รับการสนับสนุนจากส านักงาน

กองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.) และสถาบันอาศรมศิลป์ จัดโครงการส่งเสริมการ

พัฒนาเมืองเพชรบุรีเป็นเมืองสุขภาวะ โดยมีกิจกรรมการท่องเที่ยวชุมชนย่านเมืองเก่าเพชรบุรี 

ประกอบด้วยชุมชนวัดแก่นเหล็ก ชุมชนคลองกระแชงและชุมชนตลาดริมน้ า เผยแพร่ผ่านสื่อสังคม

ออนไลน์เฟซบุ๊กชื่อ “WAT KAEN LEK Community” กิจกรรมดังกล่าวมีการน าเสนอให้เที่ยวชม

ศิลปกรรมที่วัดแก่นเหล็ก เป็นผลงานของอาจารย์เลิศ พ่วงพระเดช สร้างสรรค์ไว้เมื่อพ.ศ.2466 เขียน

ใส่กรอบประดับไว้ที่ผนังศาลาการเปรียญเรื่องพระเวสสันดรชาดก 13 กัณฑ์ 

  2.วัดนาพรม 

   วัดนาพรม ต.นาพันสาม อ.เมืองเพชรบุรี ได้รับการส่งเสริมให้เป็นแหล่งท่องเที่ยว

ของชุมชนนาพันสาม ซึ่งความน่าสนใจอย่างหนึ่งของวัดนาพรม คือ ศิลปกรรมเก่าแก่เป็นจิตรกรรมที่

ผนังหุ้มกลองด้านหน้าพระประธาน มีอายุราว 100 ปี37 ฝีมือของช่างชาวบ้าน น าเสนอเหตุการณ์

ตอนพญามารและพลมารจู่โจมท าร้ายพระพุทธเจ้า พระแม่ธรณียืนอยู่ด้านล่างโพธิบัลลังก์บีบมวยผม

บันดาลให้น้ าท่วมเหล่ามาร 

  

ภาพที่ 52 และภาพที่ 53 เอกสารแผ่นพับแนะน าท่องเที่ยวชุมชนนาพันสาม 
 

                                                           
37 บุญมี พิบูลย์สมบัติ, 2551: 147 
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  3.วัดพระรูป 

  วัดพระรูป38 ต.ช่องสะแก อ.เมืองเพชรบุรี เป็นแหล่งท่องเที่ยวชุมชนบ้านช่องสะแก 

มีศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นในปี พ.ศ.2550 โดยช่างพงศกร รอดจากทุกข์ ช่างบาหยัน บุญประเสริฐ

และช่างสมชาย รอดจากทุกข์ เป็นงานศิลปกรรมปูนปั้น ที่ก าแพงด้านหน้าวัดพระรูป อ.เมือง น าเสนอ

เรื่องเล่าพุทธประวัติและเรื่องเล่าวิถีชีวิตท้องถิ่น 

  

ภาพที่ 54 และภาพที่ 55 เอกสารแนะน าชุมชนบ้านช่องสะแก 
 วัดพระรูปเป็นแหล่งท่องเที่ยวของชุมชน 

                                                           
38 แม้ว่าวัดพระรูปจะมีการจัดเทศกาลที่มีการจัดแสดงงานของช่างเพชรบุรีมาอย่างต่อเนื่อง แต่ผู้วิจัยจัดกลุ่มวัดพระรูปไว้เป็น

แหล่งท่องเที่ยววิถีชีวิตชุมชน เนื่องจากช่วงเวลาที่ผู้วิจัยลงภาคสนามพบว่ามีกิจกรรมส่งเสริมการท่องเที่ยววิถีชีวิตชุมชนช่องสะแก
อย่างเป็นรูปธรรมและได้รับความสนใจจากนักท่องเที่ยวในวงกว้าง 
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ภาพที่ 56 และภาพที่ 57 กิจกรรมของช่างบุญเจือน เอมโอษฐที่งานปิดทองวัดพระรูป  
ตลาดย้อนยุควิถีไทย (วันที่ 2-4 มีนาคม 2563) 

   4.วัดพลับพลาชัย 

   วัดพลับพลาชัย ต.คลองกระแชง อ.เมืองเพชรบุรี มีการจัดท่องเที่ยวชุมชนบริเวณวัด

พลับพลาชัย และมีกิจกรรมชมงานศิลปกรรมที่วัดพลับพลาชัยและยังได้มีการจัดท าแผ่นป้ายให้ข้อมูล

บริการนักท่องเที่ยว เกี่ยวกับผลงานศิลปกรรมที่ด้านหน้าพระอุโบสถหลังเก่า ผลงานศิลปกรรมเก่าแก่

ที่วัดพลับพลาชัย คือ 

    1) งานแกะสลักไม้เรื่องชาดกเรื่องจันทกินนรชาดกและ เทวธรรมชาดก ที่

บานประตูหน้าพระอุโบสถ สร้างสรรค์ข้ึนปีพ.ศ.2458 โดยอาจารย์เลิศ พ่วงพระเดช  

    2) ผลงานศิลปกรรมแกะสลักไม้เรื่องรามเกียรติ์ของปู่ล่า หรือนายล่า เนตร

สุวรรณ แกะสลักไม้ที่บานประตูพระอุโบสถ  

    3) ผลงานศิลปกรรมปูนปั้นเรื่องรามเกียรติ์ที่ซุ้มประตูพระอุโบสถหลังเก่า

ผลงานของนายแป๋ว บ ารุงพุทธ  
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    4) ผลงานเรื่องเวสสันดรชาดก ของอาจารย์เลิศ พ่วงพระเดช จ านวน 14 

ภาพ สร้างสรรค์ขึ้นในปีพ.ศ.2475-2476 เป็นภาพสีฝุ่นผสมกาวบนแผ่นไม้ใส่กรอบกระจก แขวน

ประดับไว้ที่เสาภายในศาลาการเปรียญ  

    5) หน้าบันพระอุโบสถมีผลงานที่อาจารย์เลิศออกแบบงานแกะสลักไม้ลงรัก

ปิดทอง ภาพพุทธประวัติตอนมหาภิเนษกรมณ์  

    6) ผลงานของช่างช่วง สร้อยประเสริฐ สร้างสรรค์ในปีพ.ศ.2501 ที่บาน

ประตูหน้าต่างพระอุโบสถเป็นผลงานแกะสลักไม้ลงสีน าเสนอเรื่องเวสสันดรชาดก ตอนนครกัณฑ์  

    7) ผลงานของครูพิน อินฟ้าแสง เป็นศิลปกรรมปูนปั้นหน้าบันวิหารคันธาร

ราฐ ภาพพระพุทธเจ้าตรัสรู้ใต้ต้นศรีมหาโพธิ์ และปฐมเทศนาโปรดปัญจวัคคีย์ มีจารึกด้านล่างภาพ

ตรัสรู้ว่า “หน้าบันนี้นายวรเทพอมรสร้าง พ.ศ.2501” และที่ด้านล่างภาพปฐมเทศนาว่า “หน้าบันนี้

นายซ้องนางไกล่เพชรรอดสร้าง พ.ศ.2500” นอกจากนี้ยังมีลายปูนปั้นเป็นรูปเมขลาท าท่าล่อแก้ว 

และรามสูรท าท่าเงื้อขวานและชี้ไปทางนางเมขลาประดับอยู่คนละฝั่งบริเวณด้านล่างของหน้าบัน เรื่อง

เวสสันดรชาดก พุทธประวัติ  

    8) ผลงานที่สร้างสรรค์ขึ้นในปีพ.ศ.2550 โดยช่างทองร่วง เอมโอษฐ เป็น

ศิลปกรรมปูนปั้นนูนต่ า ที่ก าแพงด้านหน้าลานอนุสรณ์สุนทรภู่ เป็นภาพการเดินทางสัญจรทางน้ าที่

หน้าวัดพลับพลาชัยในสมัยก่อน 

   

ภาพที่ 58 และภาพที่ 59 เอกสารแผ่นพับแนะน าท่องเที่ยวชุมชนริมน้ าเพชรบุรี 
 แนะน าศิลปกรรมที่วัดพลับพลาชัย 
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ภาพที่ 60 ป้ายแนะน าสถานที่เที่ยวชุมชนริมน้ าเพชรบุรี 

   5.วัดมณีเลื่อน 

   วัดมณีเลื่อน ต.หนองชุมพนเหนือ อ.เขาย้อย เป็นแหล่งท่องเที่ยวชุมชนบ้านมณี

เลื่อน มีผลงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นในปี พ.ศ.2561 โดยช่างธานินทร์ ชื่นใจ และช่างกุลธร เทศ

งาม (ตั้ม) เป็นผลงานจิตรกรรมด้านในพระอุโบสถหลังใหม่ น าเสนอเนื้อหาตอนมารผจญ และ

จิตรกรรมเรื่องรามเกียรติ์ ตอนหนุมานสู้กับอินทรชิต 

  

ภาพที่ 61และภาพที่ 62 แผ่นพับแนะน าการท่องเที่ยวชุมชนบ้านมณีเลื่อน 

  6.วัดหนองโรง 

  วัดหนองโรง ต.เขากระปุก อ.ท่ายาง เป็นแหล่งท่องเที่ยวของชุมชนบ้านหนองโรง 

วัดหนองโรงมีศิลปกรรมในพระอุโบสถเป็นจุดสนใจของนักท่องเที่ยว คือผลงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์

เมื่อปี พ.ศ.2559 โดยช่างธานินทร์ ชื่นใจ เป็นผลงานจิตรกรรมที่ผนังหุ้มกลอง ด้านในพระอุโบสถ วัด

หนองโรง อ.ท่ายาง น าเสนอเนื้อหาตอนมารผจญ  
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ภาพที่ 63 ด้านหน้าพระอุโบสถ วัดหนองโรง จัดตกแต่งสถานที่เพ่ือต้อนรับนักท่องเที่ยว 

2.2.4.2 การท่องเที่ยววิถีชีวิตชุมชน ชาติพันธุ์ที่มีงานศิลปกรรมประดับตกแต่ง 

   การท่องเที่ยววิถีชีวิตชุมชน หรือชาติพันธุ์ที่มีงานศิลปกรรมประดับตกแต่ง คือ การ

ท่องเที่ยวชุมชนที่นักท่องเที่ยวสนใจท่องเที่ยววิถีชีวิตชุมชน ชาติพันธุ์และมีผลงานศิลปกรรมของช่าง

เพชรบุรีประดับตกแต่งในพ้ืนที่เพ่ือสร้างความสวยงามให้กับสถานที่ท่องเที่ยวซึ่งเป็นพ้ืนที่ “วัด” พบ 

2 แห่ง น าเสนอเรื่องเล่าต่างกัน ดังนี้ 

   1.วัดเกาะแก้ว 

    วัดเกาะแก้ว ต.บางตะบูน อ.บ้านแหลม เป็นแหล่งท่องเที่ยวของชุมชนบางตะบูน 

โดยมีศิลปกรรมเป็นสิ่งประดับตกแต่งคือ ผลงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นในปี พ.ศ.2560 โดยช่างชู

ชีพ ป้านประดิษฐ์ (มี) และช่างเชิด เป็นผลงานแกะสลักไม้ที่คันทวยพระอุโบสถหลังใหม่ น าเสนอ

เนื้อหาตอนประสูติและตอนโปรดพุทธมารดา  

   

ภาพที่ 64และภาพที่ 65 แผ่นป้ายแสดงแผนที่ท่องเที่ยวต าบลบางตะบูน 
 ติดตั้งไว้ที่ด้านหน้าวัดเกาะแก้ว 
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    2.วัดหนองปรง  

   วัดหนองปรง ต.หนองปรง อ.เขาย้อย เป็นแหล่งท่องเที่ยงชุมชนไทยทรงด า บ้าน

หนองจิก มีผลงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นในปีพ.ศ.2558 โดยกลุ่มช่างทองร่วง เอมโอษฐ เป็น

ศิลปกรรมปูนปั้นนูนต่ าที่หน้าบันอาคารรอบบริเวณพระอุโบสถ น าเสนอวิถีชีวิตชาวไทยทรงด า 

   

ภาพที่ 66 และภาพที่ 67เอกสารแนะน าการท่องเที่ยวชุมชนไทยทรงด า บ้านหนองจิก 

 
ภาพที่ 68 กิจกรรม “งานอ๋ินก่อนฟ้อนแกน”39 วันที่ 10 เมษายน 2562 ที่จัดขึ้นบริเวณวัดหนองปรง 

  นอกจากนี้มีสถานที่ที่มีผลงานศิลปกรรมเก่าแก่ของครูช่างเพชรบุรีที่น่าสนใจอีกหลายแห่ง 

ดังนี้  

                                                           
39 จัดขึ้นเป็นประจ าทุกปี ตั้งแต่ประมาณปีพ.ศ.2511 ในลักษณะที่เป็นงานเทศกาลเฉพาะกลุ่มชาติพันธุ์โซ่ง แต่ในปัจจุบันมีการ

โฆษณาประชาสัมพันธ์ให้นักท่องเที่ยวไปร่วมงานหรือชมงานได้ด้วย 
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   1) วัดขุนตรา อ.เมืองเพชรบุรี มีผลงานของอาจารย์เลิศ พ่วงพระเดช สร้างสรรค์ขึ้น

ในปีพ.ศ.246240 เป็นภาพวาดลงบนผืนผ้าใส่กรอบประดับไว้ที่ศาลาการเปรียญ เรื่องมหาเวสสันดร

ชาดก 13 กัณฑ์  

   2) วัดเขมาภิรัติการาม อ.เมืองเพชรบุรี มีผลงานของนายอยู่ อินมี สร้างสรรค์ขึ้นในปี

พ.ศ.2466 ที่บริเวณหน้าบันพระอุโบสถเป็นผลงานปูนปั้นภาพนารายณ์ทรงครุฑยุดนาค ภาพพุทธ

ประวัติตอนมหาภิเนษกรมณ์ ภาพนางเมขลากับรามสูร และปีพ.ศ.2466 นายเทียบ เดชคง นายเลิศ 

พ่วงพระเดช นายด่วน สังข์ทองเล็ก สร้างสรรค์ศิลปกรรมปูนปั้นที่ศาลาการเปรียญ น าเสนอเรื่อง

รามเกียรติ ์

   3) วัดจันทราวาส อ.เมืองเพชรบุรี  ช่วงประมาณปีพ.ศ.2460-2463 ครูหวน ตาลวัน

นา ภาพเขียนจิตรกรรมที่บริเวณแผงไม้คอสองของศาลาการเปรียญพุทธประวัติพระปฐมสมโพธิ 

   4) วัดชมพูพน อ.เมืองเพชรบุรี มีผลงานของพระอาจารย์เป้า ปัญโญ (วัดพระทรง) 

สร้างสรรค์ขึ้นในปีพ.ศ.2461 เป็นภาพเขียนด้วยสีฝุ่นผสมกาวใส่กรอบอยู่ที่ศาลาการเปรียญ เรื่องมหา

เวสสันดรชาดก 13 กัณฑ์  วัดยาง อ.เมืองเพชรบุรี มีผลงานของครูหวน ตาลวันนา สร้างสรรค์ขึ้นในปี

พ.ศ.2465 เป็นภาพเขียนสีฝุ่นผสมกาวบนแผ่นไม้ใส่กรอบกระจก เรื่องมหาเวสสันดรชาดก ครบทั้ง 13 

กัณฑ์ รวม 14 ภาพ 

   5) วัดชีว์ประเสริฐ อ.เมืองเพชรบุรี มีงานจิตกรรมเรื่องปฐมสมโพธิที่บริเวณไม้คอ

สองของหอสวดมนต์ สร้างสรรค์ขึ้นช่วงปีพ.ศ.2473 -2474 ดังที่มีข้อความระบุที่ภาพว่า “นายอาบ 

บ้านอาสา เปนผู้เขียน” และ “พระประเสริฐ” “พ.ศ.2473” “พ.ศ.2474”  

   6) วัดดอนไก่เตี้ย (วัดร้าง) อ.เมืองเพชรบุรี มีผลงานของนายเลิศ พ่วงพระเดช ครู

หวน ตาลวันนาและอาจารย์เป้า วัดพระทรง สร้างสรรค์ขึ้นในปีพ.ศ.2467 เป็นจิตรกรรมเขียนบน

กระดานไม้บริเวณคอสองของศาลาเก่าเรื่องทศชาติชาดก 

   7) วัดป้อม อ.เมืองเพชรบุรี มีผลงานศิลปกรรมของช่างสอาด สุทธานันท์ สร้างสรรค์

จิตรกรรมเรื่องเล่าพุทธประวัติ และคาถาพาหุง ที่ฝาผนังพระอุโบสถ ปีพ.ศ.2518 -2520 โดยมีชื่อ 

“สอาด สุทธานันท์” ปรากฏอยู่ใต้ภาพที่ช่างสร้างสรรค์ผลงาน และช่างมับ ผ่องแผ้ว สร้างสรรค์

                                                           
40 การระบุชื่อผู้สร้างสรรค์ผลงานและปีที่สร้างสรรค์ผลงานต่อไปนี้เป็นการอ้างตามการศึกษาของกันยา อื้อประเสริฐ (2548) และ

บัวไทย แจ่มจันทร์ (2532) 
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จิตรกรรมเรื่องเล่าคาถาพาหุง ที่ฝาผนังพระอุโบสถ โดยมีชื่อนายมับ ปรากฏอยู่ที่ช่องภาพเดียวคือที่

ช่องภาพปราบอาฬวกยักษ์ คาดว่าสร้างสรรค์ผลงานช่วงปีพ.ศ.2518 -2520 เพราะเป็นผลงานชุด

เดียวกันกับผลงานของช่างสอาด สุทธานันท์ 

   8) วัดโรงเข้ อ.เมืองเพชรบุรี เป็นวัดเก่าแก่ที่ยังไม่ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็น

โบราณสถาน แต่ส านักศิลปากรที่ 1 ราชบุรี ได้ส ารวจแล้วเมื่อวันที่ 2 สิงหาคม 2539 และบันทึก

ข้อมูลเมื่อวันที่ 10 สิงหาคม 2539 วัดโรงเข้มีผลงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ช่วงปีพ.ศ.2465 ระบุว่า

เป็นผลงานของครูหวน ตาลวันนา ครูพิน อินฟ้าแสงและครูเลิศ พ่วงพระเดชสร้างสรรค์จิตรกรรมฝา

ผนังในพระอุโบสถเป็นภาพมารผจญ ระหว่างช่องประตูเขียนภาพพระมาลัย พระเนมิราชลงไปเยี่ยม

เมืองนรกและสุบินกุมาร 

   9) วัดห้วยเสือ อ.บ้านลาด มีงานจิตรกรรมเขียนใส่กรอบประดับไว้ที่ผนังศาลาการ

เปรียญ รวม 14 ภาพ ผลงานของอาจารย์เลิศ พ่วงพระเดช สร้างสรรค์ขึ้นในปีพ.ศ.2467 เรื่องมหา

เวสสันดรชาดก 13 กัณฑ์ 

   10) วัดอุทัยโพธาราม อ.เมืองเพชรบุรี (เป็นวัดเก่าแก่ที่รวมวัดอุทัยยารามและวัดโพ

ธารามเข้าด้วยกัน) หรือ วัดโพธาราม (ชื่อตามเอกสาร) สร้างสรรค์ขึ้นช่วงปลายสมัยรัชกาลที่ 541 ยัง

ไม่ได้รับการขึ้นทะเบียน แต่ส านักศิลปากรที่ 1 ราชบุรี ได้ส ารวจแล้วเมื่อวันที่ 5 และ 9 กันยายน 

2539 และบันทึกข้อมูลเมื่อวันที่ 15 กันยายน 2539 วัดอุทัยโพธารามมีปูนปั้นที่หน้าบันพระอุโบสถ

เรื่องรามเกียรติ์ 

   11) ศูนย์แสดงและสาธิตงานสกุลช่าง ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี ต.คลอง

กระแชง อ.เมืองเพชรบุรี เป็นสถานที่จัดแสดงผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี โดยการจัดแสดงผล

งานแบ่งเป็น 2 ห้องคือ “ห้องครูช่างเมืองเพชร” จัดแสดงผลงานศิลปกรรมของครูช่างเมืองเพชรใน

อดีต และ “ห้องเพชรเมืองช่าง คลังศิลปิน” จัดแสดงงานช่างเมืองเพชรในปัจจุบัน 

                                                           
41 มีการบันทึกเกี่ยวกับวัดอุทัยโพธารามว่าเป็นวัดที่ท่านผู้หญิงอู่ ภรรยาเจ้าพระยาสุรพันธ์พิสุทธิ์ (เทศ บุนนาค) เจ้าเมืองเพชรบุรี 

ให้การอุปถัมภ์  ดังข้อความในพระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เสด็จประพาสเมืองเพชรบุรีและมาที่
วัดอุทัยเมื่อปีระกา ร.ศ.128 (พ.ศ.2452) ว่า “วันนี้ฝนตกจนเวลาเย็น เมื่อฝนซาแล้ว ได้ขึ้นรถไปดูที่วัดอุทัย ซึ่งท่านผู้หญิงอู่เร่ิม
ปฏิสังขรณ์ก่อนจะตายได้ให้เงินไว้ส าหรับท าต่อแต่พอส าเร็จ...” 
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  ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีปัจจุบันที่น่าสนใจผู้วิจัยได้ข้อมูลมาจากการสัมภาษณ์ช่างผู้

สร้างสรรค์ผลงานในสถานที่ดังที่กล่าวถึงข้างต้น และพบว่านอกจากผลงานที่ช่างเพชรบุรีสร้างสรรค์ใน

แหล่งท่องเที่ยวแล้วยังมีผลงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นในสถานที่อ่ืน ๆ ด้วยเช่นกัน ดังนี้ 

  1) ช่างกฤษดากร อินกงลาศ42 สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมพุทธประวัติไว้ในศาลา

บ าเพ็ญกุศล ที่วัดเจริญศรีมณีผล (ใหม่บางจาก) ต.บางจาก อ.เมืองเพชรบุรี 

  2) ช่างขวัญข้าว กั่นคุ้ม สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเรื่องเล่าวิถีชีวิตท้องถิ่นเพชรบุรีที่

ศาลาบ าเพ็ญกุศล วัดเจริญศรีมณีผล (ใหม่บางจาก) ต.บางจาก อ.เมืองเพชรบุรี   

  3) ช่างชัชวาลย์ สหัสสพาศน์ สร้างสรรค์ผลงานปูนปั้นนูนต่ า เรื่องพระมหาชนก ที่

โรงเรียนเบญจมเทพอุทิศ อ.เมืองเพชรบุรี น าเสนอผลงานในกรอบสี่เหลี่ยม โดยมีรูปแบบและล าดับ

เหตุการณ์ตรงตามบทพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช พ.ศ.2552 

น าเสนอตั้งแต่เหตุการณ์ตอนเริ่มเรื่อง คือการท ายุทธหัตถีระหว่างพ่ีน้องพระราชาอริฏฐชนกกับพระ

โปลชนก จนถึงเหตุการณ์ตอนท้ายเรื่องคือตอนพระมหาชนกครองเมือง และพระมหาชนกเสด็จเก็บ

มะม่วงในสวน 

  4) ช่างชูชีพ ป้านประดิษฐ์ (ช่างมี) แกะสลักไม้บานหน้าต่างพระอุโบสถหลังใหม่ วัด

ไทรทอง อ.บ้านแหลม แกะสลักภาพจับเรื่องรามเกียรติ์ ที่ศาลาปู่ฉิมร้อยปี วัดป้อม สร้างสรรค์ผลงาน

แกะสลักไม้ลงสีเรื่องเล่าวิถีชีวิตท้องถิ่นเพชรบุรีที่ผนังด้านนอกพระอุโบสถ วัดลาดศรัทธาราม (ศาลา

หมูสี) ต.บ้านลาด อ.บ้านลาด ผลงานแกะสลักไม้ที่ศาลาปู่ฉิมร้อยปี วัดป้อม ช่างมีแกะสลักไม้ตามแบบ

ของเจ้าอาวาสรูปก่อนอยู่ที่ใต้หลังคาศาลา มีภาพ 4 ชุด ชุดละ 4 ภาพ ผลงานแกะสลักไม้บาน

หน้าต่างพระอุโบสถหลังใหม่ วัดไทรทอง อ.บ้านแหลม น าเสนอเรื่องรามเกียรติ์ 

  5) ช่างทองร่วง เอมโอษฐ ปั้นหน้านักการเมืองทั้งฝ่ายค้านและฝ่ายรัฐบาลก าลังแบก

ฐานพระภายในศาลาหลวงพ่อป่าแก้ว โรงเรียนพรหมานุสรณ์จังหวัดเพชรบุรี และศิลปกรรมปูนปั้น

พระรามรบไมยราพท่ีหน้าซุ้มทางเข้าวัดจันทราวาส ต.ท่าราบ อ.เมืองเพชรบุรี จ.เพชรบุรี 

  6) ช่างธานินทร์ ชื่นใจ สร้างสรรค์งานจิตรกรรมลายทอง เรื่องรามเกียรติ์ ไว้ที่บาน

หน้าต่าง พระอุโบสถ วัดนิคมวชิราราม ต.เขาใหญ่ อ.ชะอ า จิตรกรรมลายทองเรื่องทศชาติ ที่โรงเรียน

                                                           
42 ผู้วิจัยเรียงล าดับชื่อช่างตามล าดับตัวอักษร 
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เขาย้อยไพบูลย์อุปถัมภ์ อ.เขาย้อย งานจิตรกรรมลายทอง เรื่องรามเกียรติ์ ไว้ที่บานหน้าต่าง พระ

อุโบสถ วัดนิคมวชิราราม ต.เขาใหญ่ อ.ชะอ า น าเสนอเรื่องรามเกียรติ์ 

  7) ช่างผิน สังข์ศรี (ช่างจี้) สร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมปูนปั้นพุทธประวัติที่พระ

อุโบสถ วัดจันทาราม ต.บ้านทาน อ.บ้านลาด วัดหนองหญ้าปล้อง ต.หนองหญ้าปล้อง อ.หนองหญ้า

ปล้อง  

  8) ช่างมานิตย์ ไชยวงศา สร้างสรรค์งานแกะสลักไม้เรื่องรามเกียรติ์ ที่บานหน้าต่าง 

พระอุโบสถ วัดสองพ่ีน้อง ต.สองพ่ีน้อง อ.แก่งกระจาน  

  9) ช่างวัชระ ช่วงโชติ (ช่างอ๊อด) สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมพุทธประวัติในพระ

อุโบสถ วัดหนองเตียน ต.ท่าไม้รวก อ.ท่ายาง วัดโพธิ์กรุ ต.ท่าช้าง อ.บ้านลาด วัดห้วยตาแกละ ต.ท่า

แลง อ.ท่ายาง 

  10) ช่างศิริ พรพระ สร้างสรรค์ผลงานปูนปั้นนูนต่ าลงสี เรื่องเล่าวิถีชีวิตท้องถิ่น

เพชรบุรีที่ฐานซุ้มทางเข้าสถานีวิทยุกระจายเสียงแห่งประเทศไทย จังหวัดเพชรบุรี (สวท.เพชรบุรี) ต.

บ้านหม้อ อ.เมืองเพชรบุรี 

   11) ช่างสมชาย บุญประเสริฐ สร้างสรรค์เป็นผลงานปูนปั้นพุทธประวัติ ตอนมาร

ผจญ ที่หน้าบันพระอุโบสถหลังใหม่ วัดช้างแทงกระจาด อ.ชะอ า ศิลปกรรมปูนปั้นนูนต่ าวิถีชีวิต

ท้องถิ่นเพชรบุรี ที่ผนังอาคารคณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี 

  12) ช่างสาโรจน์ บุญประเสริฐ สร้างสรรค์ผลงานปูนปั้นลอยตัว เรื่องรามเกียรติ์ 

ประดับที่ทางเข้าวัดคลองสายหนึ่ ง ต.หนองจอก อ.ท่ายาง ปูนปั้นหนุมาน หน้า think Café 

มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี ผลงานศิลปกรรมปูนปั้นลอยตัวเป็นตัวละครในวรรณคดีเรื่องพระอภัย

มณีที่สวนวรรณคดี ในโรงเรียนเขาย้อยไพบูลย์อุปถัมภ์ อ.เขาย้อย 

  13) ช่างสุวิทย์ เทศพุก สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเรื่องเล่าพุทธประวัติไว้ที่ฝาผนัง

ด้านในพระอุโบสถที่วัดในจังหวัดเพชรบุรีหลายแห่งด้วยกัน ได้แก่ วัดห้วยเสือ ต.สมอพลือ อ.บ้านลาด 

วัดลาดโพธิ์ ต.ส ามะโรง อ.เมืองเพชรบุรี วัดช่อม่วง ต.หนองกระเจ็ด อ.บ้านลาด วัดเสาวคนธ์ ต.หัว

สะพาน อ.เมืองเพชรบุรี วัดแก่นเหล็ก ต.คลองกระแชง อ.เมืองเพชรบุรี วัดบางขุนไทร ต.บางขุนไทร 

อ.บ้านแหลม วัดยาง ต.เขาย้อย อ.เขาย้อย วัดราษฎร์ศรัทธา ต.บางแก้ว อ.บ้านแหลม 
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  14) ช่างหวน อรชร สร้างสรรค์ผลงานปูนปั้นนูนต่ าลงสี เรื่องเล่าวิถีชีวิตท้องถิ่น

เพชรบุรีที่ฐานพระประธานในพระอุโบสถ และปูนปั้นหน้าบันศาลาบ าเพ็ญกุศล หนุมานรบกุมภาสูร ที่

วัดระหารน้อย ต.ต าหรุ อ.บ้านลาด   

   15) ช่างหิรัณยากร พูลศักดิ์ สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเรื่องทศชาติชาดก ที่อาคาร

ไม้ยกสูงด้านหน้าวัดพรหมวิหาร อ.เมืองเพชรบุรี จิตรกรรมฝาผนังเรื่องชาดกและภาพเทวดาที่ฝาผนัง

ด้านในพระอุโบสถ วัดราษฎร์ศรัทธา ผลงานจิตรกรรมเรื่องเล่าวิถีชีวิตท้องถิ่นเพชรบุรีที่ผนังด้านใน

พระอุโบสถ วัดเจริญศรีมณีผล (ใหม่บางจาก) ต.บางจาก อ.เมืองเพชรบุรี 

   16) ช่างอนิรุทธ์ คงถาวร สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเรื่องเล่าพุทธประวัติไว้ในพระ

อุโบสถ วัดนาค ต.ช่องสะแก อ.เมืองเพชรบุรี 

   17) ช่างเอกลักษณ์ มิตรรัน สร้างสรรค์ศิลปกรรมปูนปั้นนูนต่ าที่วัดสวนสันติ ต.ทับ

คาง อ.เขาย้อย น าเสนอเรื่องเล่าพุทธประวัติ ตอนต่าง ๆ เช่น ประสูติ ตรัสรู้ ปรินิพพาน ปฐมเทศนา 

ธิดามารยั่วยวน ฯลฯ และเรื่องเวสสันดร ตอนพระอินทร์แปลงกายมาขอนางมัทรี  รวมทั้งผลงานปูน

ปั้นนูนต่ าเรื่องเล่าวิถีชีวิตท้องถิ่นเพชรบุรีที่ผนังเวทีในศาลาเฉลิมพระเกียรติฯ สวท.เพชรบุรี ต.บ้าน

หม้อ อ.เมืองเพชรบุรี 

  สถานที่ที่มีผลงานของช่างเพชรบุรีดังกล่าวผู้วิจัยไม่ได้น าไปจัดกลุ่มไว้ในแหล่งท่องเที่ยว 

เนื่องจากช่วงเวลาที่ศึกษาวิจัยผู้วิจัยไม่พบข้อมูลเกี่ยวกับการจัดการท่องเที่ยวในสถานที่ดังกล่าวอย่าง

เป็นรูปธรรม แต่เนื่องจากเป็นข้อมูลที่สัมพันธ์กับกลุ่มข้อมูลหลักและมีการเผยแพร่ข้อมูลในกลุ่ม

ผู้สนใจศึกษาผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี ผู้วิจัยจึงรวบรวมข้อมูลไว้ด้วย 

 โดยสรุปคือจังหวัดเพชรบุรีเป็นเมืองที่มีความน่าสนใจด้านการท่องเที่ยวศิลปวัฒนธรรม 

โดยเฉพาะการท่องเที่ยวที่เกี่ยวข้องกับศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี และมีแหล่งท่องเที่ยวที่น าเสนองาน

ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีในการท่องเที่ยวทั้งหมด 49 แห่ง แหล่งท่องเที่ยวแต่ละแห่งมีทั้งลักษณะที่

เป็นการน าศิลปกรรมเก่าแก่มาน าเสนอเป็น “จุดขาย” ในแหล่งท่องเที่ยว และลักษณะที่ใช้ศิลปกรรม

ที่สร้างสรรค์ใหม่เพ่ือเป็น “จุดขาย” ในแหล่งท่องเที่ยวและสร้างสรรค์ขึ้นมาเพ่ือเป็นสิ่งประดับตกแต่ง

สถานที่ ซึ่งผู้วิจัยจะอธิบายรายละเอียดในหัวข้อ 2.3 “ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร” ต่อไป 
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2.3 ช่างเมืองเพชรและลักษณะของงานศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร 

  ข้อมูลเกี่ยวกับแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมแสดงให้เห็นว่าที่จังหวัดเพชรบุรีมี การน า

ศิลปกรรมทั้งที่เป็นศิลปกรรมเก่าแก่และศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ใหม่มาใช้ในบริบทการท่องเที่ยว โดย

ในหัวข้อ 2.3 ผู้วิจัยแสดงรายละเอียดเกี่ยวกับงานศิลปกรรมดังกล่าว โดยเริ่มจากข้อมูลเกี่ยวกับช่างผู้

สร้างสรรค์งานศิลปกรรม รูปแบบของงานศิลปกรรมที่น าเสนอในบริบทการท่องเที่ยว และข้อมูล

พ้ืนฐานส าคัญเกี่ยวกับการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมคือ เวลาในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรม พ้ืนที่

และต าแหน่งของเรื่องเล่าในงานศิลปกรรม ในบทนี้จึงแบ่งประเด็นน าเสนอเกี่ยวกับศิลปกรรม

สร้างสรรค์เมืองเพชร เป็น 3 หัวข้อย่อยคือ 

  2.3.1 ช่างเมืองเพชร 

  2.3.2 รูปแบบของงานศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร 

  2.3.3 เวลา พ้ืนที่และต าแหน่งการจัดวางเรื่องเล่าในงานศิลปกรรม รายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 

2.3.1 ช่างเมืองเพชร 

 ช่างเพชรบุรีเป็นกลุ่มบุคคลส าคัญกลุ่มหนึ่งในจังหวัดเพชรบุรี เนื่องจากเป็นผู้สร้างสรรค์

ผลงานศิลปกรรมที่ได้รับการยอมรับว่ามีคุณค่าและเป็นส่วนส าคัญที่ท าให้เกิดการท่องเที่ยวเชิง

วัฒนธรรมที่เข้มแข็งขึ้นในจังหวัดเพชรบุรี ช่างเพชรบุรีมีการรวมตัวกันอย่างเหนียวแน่นผ่าน

ความสัมพันธ์แบบเครือญาติ แบบครูกับศิษย์ และมีความสัมพันธ์อันดีกับเจ้าอาวาสวัดต่าง ๆ ในฐานะ

ผู้อุปถัมภ์ช่างเพชรบุรีซึ่งเป็นลักษณะที่มีมาแต่โบราณ  โดยช่างเพชรบุรีมีวิธีการสืบทอด การ

สร้างสรรค์ผลงานและการน าเรื่องเล่ามาสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

2.3.1.1 ความส าคัญของช่างเมืองเพชรในสังคมเมืองเพชร 

   ช่างเมืองเพชรมีความส าคัญกับจังหวัดเพชรบุรีในฐานะที่ เป็น “ผู้สร้างสรรค์” งาน

ศิลปกรรมซึ่งบุคคลและหน่วยงานในจังหวัดเพชรบุรีต่างตระหนักและเห็นคุณค่าผลงานศิลปกกรรม

ของช่างเพชรบุรีส่งผลให้มีกิจกรรมทางสังคมที่แสดงให้เห็นถึงการให้ความส าคัญกับช่างเมืองเพชร ไม่

ว่าจะเป็นกิจกรรมที่หน่วยงานราชการให้ความเคารพนับถือช่างอาวุโสของเพชรบุรี การที่ช่างเพชรบุรี

ได้รับเชิญไปร่วมแสดงความคิดเห็นหรือให้ความรู้ในการสัมมนาหรือร่วมเสวนาเกี่ยวกับศิลปกรรมที่

เพชรบุรี หรือแม้กระทั่งการที่ช่างเพชรบุรีได้รับเชิญให้ร่วมเป็นคณะกรรมการของกรมศิลปากรที่ร่วม

ตรวจสอบดูแลการจัดการเกี่ยวกับศิลปกรรมที่เพชรบุรี ดังตัวอย่างกิจกรรมต่อไปนี้ 
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   กิจกรรมไหว้ครูช่างเพชรบุรี เป็นกิจกรรมที่กลุ่มช่างเมืองเพชรปฏิบัติสืบต่อกันมา

เป็นประจ าทุกปี โดยก าหนดจัดงานเป็นวันพฤหัสบดีแรกของเดือนเมษายนที่บ้านช่างทองร่วง เอม

โอษฐ ผู้ที่มาร่วมงานส่วนใหญ่เป็นช่างที่มีสายสัมพันธ์กันทางเครือญาติหรือเป็นครูกับศิษย์ นอกจากนี้

ยังมีบุคคลอ่ืน ๆ ในจังหวัดเพชรบุรีที่แม้ว่าจะไม่ได้เป็นช่างเมืองเพชรแต่ก็ให้ความเคารพนับถือ

ช่างทองร่วงในฐานะที่เป็นผู้อาวุโสของจังหวัด เมื่อถึงวาระหรือโอกาสส าคัญจะไปไหว้ช่างทองร่วงเป็น

การส่วนตัวอย่างสม่ าเสมอ (บุญเจือน เอมโอษฐ, สัมภาษณ์ 20 เมษายน 2563) น่าสนใจว่าปัจจุบัน

หน่วยงานราชการ โดยเฉพาะหน่วยงานที่รับผิดชอบโดยตรงเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมที่จังหวัดเพชรบุรี

ได้จัดกิจกรรมในลักษณะเดียวกัน เช่น เมื่อวันที่ 25 เมษายน 2565 ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัด

เพชรบุรีได้น าบุคลากร เจ้าหน้าที่ในหน่วยงานจัดกิจกรรมรดน้ าด าหัวขอพรช่างทองร่วงที่บ้านช่างทอง

ร่วงเนื่องในโอกาสวันสงกรานต์ที่นับว่าเป็นวันปีใหม่ของไทย กิจกรรมดังกล่าวแม้จะไม่มีขั้นตอนพิธี

การมากเท่ากับการไหว้ครูช่างของกลุ่มช่างเมืองพชร แต่ก็เป็นกิจกรรมที่แสดงให้เห็นถึงการให้

ความส าคัญและความเคารพช่างอาวุโสเมืองเพชรซึ่งผู้วิจัยเห็นว่ากิจกรรมลักษณะดังกล่าวเป็นปัจจัย

ส าคัญประการหนึ่งที่ช่วยท าให้เกิดความยั่งยืนของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมที่มีคุณค่าของช่าง

เพชรบุรี 

  กิจกรรมสัมมนาหรือเสวนาเกี่ยวกับศิลปกรรมที่เพชรบุรี โดยปกติการจัดสัมมนา

หรือเสวนาวิชาการเป็นกิจกรรมที่เชิญนักวิชาการทางด้านศิลปะซึ่งเป็นผู้ที่มีความรู้ลึกซึ้งเกี่ยวกับ

ผลงานศิลปกรรมมาให้ความรู้หรือแสดงความคิดเห็นแก่ผู้สนใจ ดังตัวอย่างการสัมมนาทางวิชาการ

เรื่อง “เพชรบุรี : พัฒนาการทางสังคมและวัฒนธรรม” ที่จัดโดยสถาบันไทยศึกษา ฝ่ายวิจัย 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จัดขึ้นเมื่อวันที่  29 -31 สิงหาคม 2534 ณ ห้องประชุมสารสนเทศ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย การสัมมนาดังกล่าวมีหัวข้อที่ เกี่ยวข้องกับศิลปกรรมที่ เพชรบุรีคือ 

“สถาปัตยกรรมเมืองเพชร” วิทยากรคือ อาจารย์สุนนท์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา “จิตรกรรมเมือง

เพชร” วิทยากรคือ ผู้ช่วยศาสตราจารย์สน สีมาตรัง และ “ศิลปะปูนปั้นเมืองเพชร” วิทยากรคือ

อาจารย์จุลทรรศน์ พยาฆรานนท์และอาจารย์บัวไทย แจ่มจันทร์ จะเห็นได้ว่าวิทยากรที่ให้ความรู้

ดังกล่าวเป็นนักวิชาการ ครูอาจารย์ในสถาบันการศึกษา 

  ปัจจุบันการสัมมนาวิชาการเกี่ยวกับงานศิลปกรรมที่เพชรบุรีให้ความส าคัญกับ “ช่าง

เพชรบุรี” ในฐานะ “เจ้าของวัฒนธรรม” เป็นผู้ให้ความรู้และความคิดเห็นหลักในการสัมมนาวิชาการ

แต่ละครั้ง เช่น การสัมมนาหัวข้อ “ล้อมวงชวนเล่า: วัดใหญ่สุวรรณารามในฐานะตักศิลาแห่งศิลป

วิทยาการและวัฒนธรรมเมืองเก่าเพชรบุรี”  เมื่อวันเสาร์ที่ 12 มีนาคม พ.ศ. 2565 เวลา 16.00 น.-
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17.30 น. ณ ศาลาการเปรียญ วัดใหญ่สุวรรณาราม ซึ่งเป็นการสัมมนาวิชาการในโครงการอนุรักษ์

และพัฒนาเมืองเก่าเพชรบุรีตามแนวทางขององค์การยูเนสโกว่าด้วยภูมิทัศน์เมืองประวัติศาสตร์ ของ

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร กิจกรรมดังกล่าวช่างกฤษดากร อินกงลาศ ในฐานะ 

“นายช่างฝีมือเมืองเพชรบุรี” ร่วมให้ข้อมูลและแสดงความคิดเห็น  

   นอกจากงานสัมมนาวิชาการข้างต้นแล้ว ตลอดช่วงระยะเวลา 5 ปีที่ผู้วิจัยได้

ด าเนินการเก็บข้อมูลพบว่าการสัมมนาทางวิชาการที่เกี่ยวกับศิลปกรรมที่เพชรบุรีทั้งที่จั ดขึ้นโดย

หน่วยงานในจังหวัดเพชรบุรีหรือหน่วยงานอ่ืนจะต้องมีการเชิญช่างเพชรบุรีร่วมให้ความรู้และร่วม

แสดงความคิดเห็นด้วยทุกครั้ง เช่น งานเสวนาวิชาการเรื่อง “เมืองเพชร เมืองช่างแห่งสยาม” เมื่อ

วันที่ 30 เมษายน 2562 ณ ห้องประชุมวิทยาภิรมย์ 1 มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี มีช่างร่วมเสวนา

คือช่างธานินทร์ ชื่นใจ และช่างกฤษดากร อินกงลาศ  การเสาวนาในโครงการอบรมสัมมนาเผยแพร่

ความรู้เรื่อง “การอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมธรรมชาติและศิลปกรรม” เมื่อวันที่  25 สิงหาคม 2563 ณ 

โบราณสถานวัดท่าช้าง (ร้าง) อ.บ้านลาด ช่างที่ได้รับเชิญให้เข้าร่วมเสวนาคือ ช่างทองร่วง เอมโอษฐ 

ช่างธานินทร์ ชื่นใจ และช่างกฤษดากร อินกงลาศ งานประชุมสัมมนาวิชาการโครงการอนุรักษ์และ

พัฒนาเมืองเก่า หัวข้อ “เชื่อมเมืองเก่าสู่โอกาส: การสร้างเครือข่ายเพื่อส่งเสริมการอนุรักษ์และพัฒนา

เมืองเก่าวิถีใหม่และความยั่งยืน” เมื่อวันที่ 31 สิงหาคม - 1 กันยายน พ.ศ.2563 ณ ห้องประชุมทรู

ไอคอน ฮอลล์ ศูนย์การค้าไอคอนสยาม กรุงเทพมหานคร ช่างเพชรบุรีที่เข้าร่วมสัมมนาคือช่าง

ธานินทร์ ชื่นใจ และช่างกฤษดากร อินกงลาศ  

  การสัมมนาวิชาการดังตัวอย่างข้างต้น ช่างเพชรบุรีที่ร่วมเสวนาในแต่ละครั้งอยู่ใน

ฐานะ “เจ้าขององค์ความรู้” ด้านศิลปกรรมของเพชรบุรี เนื่องจากเป็นผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม

ด้วยตนเอง โดยเฉพาะเป็นที่รับรู้และยอมรับกันโดยทั่วไปว่ามีการสืบทอดองค์ความรู้ด้านงานช่างมา

จากช่างรุ่นก่อนหน้าอย่างไม่ขาดสาย ช่างเพชรบุรีรุ่นปัจจุบันจึงเป็นบุคคลที่เหมาะสมมากที่สุดที่จะ

ถ่ายทอดองค์ความรู้และแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับผลงานศิลปกรรมที่เพชรบุรีได้อย่างน่าเชื่อถือ ดังที่

ช่างเพชรบุรีแสดงความคิดเห็นไปในทิศทางเดียวกันว่า “ศิลปกรรมที่เพชรบุรีมีคุณค่ามาก ช่าง

เพชรบุรีเป็นผู้ที่มีความรู้เกี่ยวกับศิลปกรรมที่เพชรบุรีเป็นอย่างดีเพราะสืบทอดองค์ความรู้และวิธีการ

สร้างสรรค์งานมาจากครูช่างเพชรบุรีรุ่นเก่ามาโดยตรง นอกจากนี้ช่างเพชรบุรีทุกคนเห็นคุณค่าของ

ศิลปกรรมที่เพชรบุรีจึงพยายามเผยแพร่ ถ่ายทอดความรู้ต่าง ๆ ให้แก่บุคคลทั่วไปและเยาวชนรุ่น

ใหม”่ (กฤษดากร อินกงลาศ, สัมภาษณ์ 6 มีนาคม 2562) 
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   การร่วมตรวจสอบดูแลศิลปกรรมที่เพชรบุรี การที่ช่างเพชรบุรีได้รับเชิญให้ร่วม

เป็นคณะกรรมการของกรมศิลปากรที่ร่วมตรวจสอบดูแลการจัดการเกี่ยวกับศิลปกรรมที่เพชรบุรีเป็น

สิ่งยืนยันความน่าเชื่อถือและการได้รับการยอมรับจากหน่วยงานราชการส่ วนกลางที่ดูแลศิลปกรรม

ของชาติโดยตรง ดังที่ช่างธานินทร์ ชื่นใจ ได้รับมอบหมายให้ช่วยดูแลการอนุรักษ์โบราณสถานที่วัด

ก าแพงแลง วัดพุทธไสยาสน์ (วัดพระนอน) และช่างกฤษดากร อินกงลาศ ดูแลการอนุรักษ์โบราณ

สถานที่วัดกุฏิ ท่าแร้ง วัดธ่อเจริญธรรม เป็นต้น (ธานินทร์ ชื่นใจ, สัมภาษณ์ 29 สิงหาคม 2563) ซึ่ง

เป็นการท างานร่วมกับส านักศิลปากรที่ 1 กรมศิลปากร ที่ได้ผ่านการพิจารณางบประมาณการ

บูรณปฏิสังขรณ์โบราณสถานในจังหวัดเพชรบุรี พ.ศ.2562 ลักษณะการท างานร่วมกันระหว่าง

นักวิชาการจากกรมศิลปากรกับช่างท้องถิ่นดังกล่าวนี้นับได้ว่าเป็นพื้นที่แรกและที่เดียวในประเทศ

ไทยในขณะนี้ (กฤษดากร อินกงลาศ, สัมภาษณ์ 28 สิงหาคม 2563) ด้วยเหตุที่ช่างเมืองเพชรเป็น

กลุ่มช่างที่ได้รับการยอมรับจากหน่วยงานราชการส่วนกลางว่ามีความรู้และมีฝีมือ เป็นผู้ศึกษาและเก็บ

ข้อมูลรายละเอียดเกี่ยวกับผลงานศิลปกรรมต่าง ๆ ของเมืองเพชรไว้อย่างดี ดังนั้นการท างานจึงใช้องค์

ความรู้วิทยาการสมัยใหม่จากนักวิชาการที่มีความรู้เฉพาะด้านมาประสานกับข้อมูลเฉพาะที่ได้จากช่าง

ในพ้ืนที ่

   การเข้าไปมีส่วนร่วมกับหน่วยงานกรมศิลปากรเริ่มจากช่วงปีพ.ศ.2559-2560 ที่ผ่าน

มามีการบูรณะซ่อมแซมโบราณสถานที่เมืองเพชรบุรี โดยกรมศิลปากรมีโครงการบูรณะศาลาการ

เปรียญที่วัดใหญ่สุวรรณนาราม เนื่องในโอกาสมหามงคลเสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติครบ 70 ปี 9 

มิถุนายน พ.ศ.2559 มีการรื้อเปลี่ยนเสาซึ่งผู้ที่รับผิดชอบด าเนินการรื้อสร้างไม่มีความรู้ทางช่างเมือง

เพชร ใช้วิธีการที่ต่างไปจากช่างเมืองเพชรแต่เดิม รวมทั้งโครงการบูรณะโบราณสถานถ้ าเขาหลวง ที่

ด าเนินการะหว่างวันที่ 24 เมษายน-20 ธันวาคม พ.ศ.2560 การซ่อมแซมดังกล่าวมีการรื้อผิวพ้ืนที่ท า

ด้วยอิฐโบราณในสมัยรัชกาลที่ 4 แล้วปูอิฐใหม่ ท าให้ทาง “กลุ่มอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมเมืองเพชรบุรี” 

โดยตัวแทนกลุ่มคือคณะช่างเมืองเพชรและผู้ที่มีความรู้เกี่ยวกับศิลปกรรมของเพชรบุรีรวมตัวกันลง

พ้ืนที่ตรวจสอบพร้อมทั้งได้ร่วมประชุมหารือกับทางกรมศิลปากรจนได้ข้อสรุปร่วมกันว่าให้ช่าง

เพชรบุรีเข้ามีส่วนร่วมในโครงการที่เกี่ยวข้องกับศิลปกรรมที่เพชรบุรี หลังจากที่มีข้อสรุปร่วมกัน

เกี่ยวกับอนุรักษ์ศิลปกรรมที่เพชรบุรีแล้ว ตั้งแต่ปีพ.ศ.2563 ช่างเพชรบุรีได้เข้าไปมีส่วนร่วมตรวจสอบ

ดูแลการจัดการเกี่ยวกับศิลปกรรมที่เพชรบุรี  

  นอกจากช่างเพชรบุรีจะเข้าไปมีส่วนร่วมในกิจกรรมต่าง ๆ ของกรมศิลปากรแล้วยัง

ได้ร่วมเป็นกรรมการด้านศิลปวัฒนธรรมของจังหวัดเพชรบุรีและหน่วยงานอื่น ๆ ในจังหวัดเพชรบุรีซึ่ง
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แสดงให้เห็นถึงการให้ความส าคัญกับช่างเมืองเพชรในฐานะผู้มีความรู้และเป็นเจ้าของมรดกทาง

วัฒนธรรมดังกล่าว   

  จากข้อมูลกิจกรรมทางสังคมดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าหน่วยงาน องค์กรต่าง ๆ ระดับ

จังหวัดและระดับประเทศ ทั้งภาครัฐและภาคเอกชนล้วนเห็นความส าคัญของ “ช่างเมืองเพชร” ว่า

เป็นกลุ่มคนที่มีความส าคัญ นอกจากนี้ผู้วิจัยยังเห็นว่าการเข้าร่วมกิจกรรมทางสังคมของช่างเพชรบุรี

ดังกล่าวเป็นการเพ่ิมความเข้มแข็งของเครือข่ายสังคมเมืองเพชรบุรี และเป็นส่วนส าคัญที่ท าให้การ

สนับสนุนส่งเสริมการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีมีความยั่งยืน 

2.3.1.2 การสืบทอดและการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมของช่างเมืองเพชร 

   ข้อมูลแหล่งท่องเที่ยวที่เพชรบุรีและข้อมูลเกี่ยวกับช่างที่สร้างสรรค์ผลงานในแหล่ง

ท่องเที่ยวต่าง ๆ พบว่าช่างโบราณหรือช่างที่สร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเก่าแก่ที่ เพชรบุรี มี 2 

ลักษณะ ลักษณะแรกคือช่างโบราณที่สร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมโบราณที่เพชรบุรีหากแต่ไม่จารึกชื่อ

ไว้ในผลงานจึงไม่สามารถระบุชื่อช่างผู้สร้างสรรค์ผลงานได้ ช่างกลุ่มนี้เป็นครูช่างส าคัญของช่าง

เพชรบุรีปัจจุบัน หรือ “ครูช่างผลงานศิลปกรรมโบราณ”43  เช่น ครูช่างที่สร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปกรรมที่ผนังถ้ ายายจูงหลาน ศิลปกรรมปูนปั้นฐานเสมาวัดไผ่ล้อม จิตรกรรมฝาผนังวัดใหญ่

สุวรรณาราม จิตกรรมฝาผนังวัดเกาะ ฯลฯ 

   ช่างเพชรบุรีรุ่นเก่าอีกกลุ่มหนึ่งคือช่างที่สร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเก่าแก่ที่เพชรบุรี

และจารึกชื่อไว้ในผลงานหรือมีหลักฐานสามารถระบุชื่อช่างที่สร้างสรรค์ผลงานได้ หรือ “ครูช่างรุ่น

เก่า”44 เช่น ขรัวอินโข่ง อาจารย์เป้า (วัดพระทรง) ครูหวน ตาลวันนา หลวงพ่อฤทธิ์ (วัดพลับพลาชัย) 

นายแป๋ว บ ารุงพุทธ ฯลฯ ซึ่งช่างเพชรบุรีรุ่นปัจจุบันมีการสืบทอดเรียนรู้และน าความรู้วิชาช่างจากครู

ช่างทั้งสองลักษณะมาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรมเมืองเพชรสามารถแบ่งได้เป็น 2 สายใหญ่ ๆ 

คือสายช่างที่สร้างสรรค์งานศิลปกรรมแบบประเพณีและสายช่างที่สร้างสรรค์งานศิลปกรรมร่วมสมัย 

ดังนี้  

1) การสืบทอดของสายช่างท่ีสร้างสรรค์ศิลปกรรมแบบประเพณี 

                                                           
43 ผู้วิจัยใช้ค าว่า “ครูช่างผลงานศิลปกรรมโบราณ” ตามการเรียกขานของช่างกฤษดากร อินกงลาศ (สัมภาษณ์, 6 มีนาคม 2562) 
และช่างหิรัณยากร พูลศักดิ์ (สัมภาษณ์, 6 มีนาคม 2562)  
44 ผู้วิจัยใช้ค าว่า “ครูช่างรุ่นเก่า” ตามที่ช่างเพชรบุรีหลายท่านเรียกขานตรงกัน เช่น ช่างชัชวาลย์ สหัสสพาศน์ (สัมภาษณ์ , 6 
มีนาคม 2562) ช่างกฤษดากร อินกงลาศ (สัมภาษณ์, 6 มีนาคม 2563) ช่างหิรัณยากร พูลศักดิ์ (สัมภาษณ์, 6 มีนาคม 2562)  
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   ช่างเพชรบุรีที่สร้างสรรค์งานศิลปกรรมแบบประเพณี คือช่างที่มุ่งสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปกรรมโดยค านึงถึงเรื่องของรูปแบบ แนวคิดและเรื่องเล่าตามแบบช่างรุ่นก่อนหน้า การศึกษาครั้ง

นี้พบวิธีการสืบทอดความรู้ของช่างที่สร้างสรรค์งานศิลปกรรมแบบประเพณี 3 ลักษณะคือ 

    ลักษณะท่ี 1 สืบสายมาจากครูช่างรุ่นเก่าและครูช่างผลงานศิลปกรรมโบราณ 

  ช่างเพชรบุรีที่สืบทอดความรู้ช่างมาจากครูช่างรุ่นเก่าทุกท่านต่างเรียนรู้จากผลงาน

ศิลปกรรมโบราณที่อยู่ในจังหวัดเพชรบุรีและนับถือผลงานดังกล่าวเป็นครูด้วยเช่นกัน ช่างที่เรียนรู้ด้วย

วิธีการลักษณะที่ 1 และได้รับการยกย่องในเพชรบุรีส่วนใหญ่เป็นช่างปูนปั้น เช่น ช่างเฉลิม พ่ึงแตง 

ช่างมนู เนตรสุวรรณ ช่างคง ส าลี 

   ลักษณะท่ี 2 สืบสายมาจากครูช่างผลงานศิลปกรรมโบราณ 

   ช่างเพชรบุรีที่นับถือผลงานศิลปกรรมโบราณเป็น “ครูช่าง” ของตน โดยเรียนรู้ด้วย

วิธีการ “สังเกต” อย่างละเอียด ผสานเข้ากับความรู้ที่ได้ศึกษามาจากสถาบันการศึกษาศิลปะเพ่ือให้

เข้าใจวิธีการสร้างสรรค์งานของครูช่างโบราณ ช่างที่เรียนรู้ด้วยวิธีการดังกล่าวมีทั้งที่เป็นช่างปูนปั้น

และช่างจิตรกรรม เช่น ช่างยุทธนา อินทร์จิตร์ ช่างริหาร โอภาส ฯลฯ 

   ลักษณะท่ี 3 สืบสายมาจากครูช่างผลงานศิลปกรรมโบราณและบรรพบุรุษ 

   ช่างเพชรบุรีที่นับถือผลงานศิลปกรรมของช่างโบราณเป็นครูช่างของตนและได้รับ

การศึกษาสืบทอดมาจากบรรพบุรุษที่เป็นช่างที่พบในงานวิจัยนี้เป็นช่างแกะสลักไม้ คือช่างมานิตย์        

ไชยวงษาและช่างชูชีพ ป้านประดิษฐ์ ดังที่ช่างชูชีพให้สัมภาษณ์ว่าฝึกงานช่างมาจากมารดา (ช่างเสริม) 

ซึ่งมารดาสืบทอดงานช่างมาจากคุณตาอีกต่อหนึ่ง ช่างมีเริ่มรับงานเองตั้งแต่ช่วงอายุ 18 ปีจนเริ่มมี

ลูกน้องมาช่วยงานเพราะมีผู้มาติดต่อให้ท างานมากขึ้นในช่วงอายุ 25 ปี (ชูชีพ ป้านประดิษฐ์ , 

สัมภาษณ์ 8 มีนาคม 2562)  

2) การสืบทอดของสายช่างท่ีสร้างสรรค์ศิลปกรรมร่วมสมัย 

  ช่างที่สร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมร่วมสมัยคือ ช่างที่สร้างสรรค์งานโดยมุ่งน าเสนอ

แนวความคิดใหม่หรือปรับเปลี่ยนรูปแบบวิธีการสร้างสรรค์ผลงานจากศิลปกรรมแบบประเพณีเพ่ือให้

เกิดความน่าสนใจในบริบทการท่องเที่ยว ช่างกลุ่มนี้บางท่านมีผลงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์งานตาม

แบบประเพณีด้วยเช่นกัน โดยวิธีการสืบทอดของสายช่างที่สร้างสรรค์งานศิลปกรรมร่วมสมัย สามารถ

แบ่งเป็น 2 ลักษณะ ดังนี้ 
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   ลักษณะท่ี 1 สืบสายมาจากครูช่างรุ่นเก่าและครูช่างผลงานศิลปกรรมโบราณ  

   ช่างเพชรบุรีที่มีการสืบความรู้มาจากครูช่างรุ่นเก่าและนับถือครูช่างผลงาน

ศิลปกรรมโบราณคือช่างทองร่วง เอมโอษฐ ซึ่งท่านได้ถ่ายทอดความรู้สู่ช่างรุ่นต่อไปจนกลายเป็นกลุ่ม

ช่างเพชรบุรีที่มีจ านวนมากที่สุดในกลุ่มช่างเพชรบุรี ท าให้เกิดการสืบทอดความรู้ช่างตามสายตระกูล 

ลักษณะการสืบสายจากครูช่างรุ่นเก่า ครูช่างผลงานศิลปกรรมโบราณและสืบทอดตามสายตระกูลที่

พบในงานวิจัยครั้งนี้คือ ช่างบุญเจือน เอมโอษฐ ช่างส ารวย เอมโอษฐ ช่างสมชาย บุญประเสริฐ  ช่าง

บาหยัน บุญประเสริฐ ช่างสาโรจน์ บุญประเสริฐ ช่างชัชวาลย์ สหัสสพาศน์ ช่างสมชาย รอดจากทุกข์ 

ช่างพงศกร รอดจากทุกข์ ช่างพรชนก เรืองโรจน์ ฯลฯ ดังแผนผังต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 69: แผนผังแสดงการสืบสายช่างของกลุ่มช่างทองร่วง เอมโอษฐ 

   ลักษณะท่ี 2 สืบสายมาจากครูช่างผลงานศิลปกรรมโบราณ 

   ช่างเพชรบุรีที่มีการสืบสายมาจากครูช่างผลงานศิลปกรรมโบราณมีทั้งที่เป็นช่างปูน

ปั้นคือช่างเอกลักษณ์ มิตรรัน และช่างจิตรกรรมซึ่งส่วนใหญ่มีความรู้จากสถาบันการศึกษาศิลปะร่วม

ด้วย เช่น ช่างธานินทร์ ชื่นใจ ช่างกฤษดากร อินกงลาศ ช่างหิรัณยากร พูลศักดิ์ ช่างวัชระ ช่วงโชติ 

ช่างวีรกานต์ มีทรัพย์ ช่างกุลธร เทศนาม เป็นต้น ดังเช่นประวัติของช่างธานินทร์ ชื่นใจ หรือช่างน้อง

เป็นครูช่างลายรดน้ า จบการศึกษาที่โรงเรียนเพาะช่าง ที่จังหวัดราชบุรี พ.ศ.2533 เคยบวชเรียนที่วัด

มหาธาตุ 6 พรรษา เรียนรู้เกี่ยวกับพระธรรม พระวินัย  โดยได้เรียนรู้และซึมซับศิลปะสมัยอยุธยา

ภายในวัด และได้มีโอกาสช่วยอนุรักษ์ตู้พระไตรปิฎกลายรดน้ าที่วัดมหาธาตุวรวิหาร เมื่อสึกออกมาได้

มีโอกาสสร้างสรรค์งานศิลปกรรมที่วัดคงคารามวรวิหาร และได้รับปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต

 

ครูช่างรุ่นเก่า 
ครูช่างผลงาน

ศิลปกรรมโบราณ 

ช่างทองร่วง เอมโอษฐ 

บุญเจือน เอมโอษฐ์

โอษฐ
บาหยัน รอดจาก

ทุกข์

พงศกร รอดจากพรชนก เรืองโรจน ์

สืบตามสายตระกูล 

สืบสายจากครูช่างรุ่นเก่า ชัชวาลย์ สหัสพาศน์ 

สมชาย บุญประเสริฐ 

ช่างอื่น ๆ  

ผังแสดงการสืบสายช่างของกลุ่มช่างทองร่วง เอมโอษฐ 
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กิตติมศักดิ์ สาขาศิลปะและการออกแบบ จากมหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี เมื่อปี พ.ศ.2555 และยัง

ได้รับเข็มเชิดชูเกียรติ จากสภาวัฒนธรรม จังหวัดเพชรบุรี กรมส่งเสริมวัฒนธรรม เมื่อวันที่ 20 

สิงหาคม 2562 ณ ศาลากลางจังหวัดเพชรบุรี และประวัติของช่างกฤษดากร อินกงลาศ เป็นช่างเขียน

จิตรกรรม จบการศึกษาจากวิทยาลัยเทคนิคเพชรบุรี วิทยาลัยในวัง (ชาย) พระบรมมหาราชวัง 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระนคร และศึกษาเรียนรู้ผลงานศิลปกรรมของเพชรบุรีที่หน้าบันโบสถ์เมีย

หลวงวิหารเมียน้อยที่ วัดเขาบันไดอิฐ งานศิลปกรรมพุทธประวัติ ที่วัดไผ่ล้อม ปูนปั้นเสมา วัดสระบัว 

ผลงานศิลปกรรมที่พระอุโบสถ วัดกุฏิ บางเค็ม งานศิลปกรรมแกะสลักไม้ที่วัดพลับพลาชัย โดยเฉพาะ

จิตรกรรมฝาผนังด้านในที่พระอุโบสถ วัดเกาะ จิตรกรรมฝาผนังด้านในพระอุโบสถ วัดมหาธาตุ

วรวิหาร และจิตรกรรมฝาผนังด้านในพระอุโบสถวัดใหญ่สุวรรณาราม 

   การศึกษาประวัติของช่างเพชรบุรีดังที่กล่าวมานี้แสดงให้เห็นถึงการเรียนรู้วิชาช่าง

ของแต่ละคนว่าบางคนอาจเรียนรู้มาจากครูช่ างรุ่นก่อน  หรือบางคนอาจเรียนรู้มาจาก

สถาบันการศึกษาศิลปะ แต่ที่ทุกคนมีลักษณะการเรียนรู้ที่ร่วมกันและทุกคนให้ความส าคัญในฐานะที่

จะแสดงตนว่าเป็น “ช่างเพชรบุรี” นั่นคือการศึกษางานศิลปกรรมจากผลงานศิลปกรรมโบราณที่อยู่

ในพ้ืนที่เพชรบุรี อันได้แก่ งานศิลปกรรมปูนปั้นพุทธประวัติ ที่วัดไผ่ล้อม ศิลปกรรมปูนปั้นที่เสมาวัด

สระบัว ศิลปกรรมปูนปั้นที่หน้าบันโบสถ์เมียหลวงวิหารเมียน้อย ที่วัดเขาบันไดอิฐ ผลงานศิลปกรรม

แกะสลักไม้ที่พระอุโบสถ วัดกุฏิ บางเค็ม งานศิลปกรรมแกะสลักไม้และศิลปกรรมปูนปั้นที่วัด

พลับพลาชัย จิตรกรรมฝาผนังด้านในที่พระอุโบสถ วัดเกาะ จิตรกรรมฝาผนังด้านในพระอุโบสถ วัด

มหาธาตุวรวิหาร และจิตรกรรมฝาผนังด้านในพระอุโบสถวัดใหญ่สุวรรณาราม 

2.3.1.3 การน าเรื่องเล่ามาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปกรรมของช่างเมืองเพชร 

   หัวข้อนี้น าเสนอข้อมูลที่แสดงให้เห็นว่าแม้ช่างเพชรบุรีจะสร้างสรรค์เรื่องตามที่ผู้

ว่าจ้างก าหนดเป็นหลัก แต่ช่างเพชรบุรีมี “วิธีการ” สร้างสรรค์งานศิลปกรรม และ “วิธีคิด” ในการ

เลือกตัวละคร เหตุการณ์หรือตอนต่าง ๆ ในเรื่องเล่ามาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปกรรมของตน 

2.3.1.3.1 วิธีการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี 

     วิธีการสร้างสรรค์ผลงานของช่างเพชรบุรีรุ่นเก่ามีการบันทึกการท างานไว้ใน

เอกสารต่าง ๆ ซึ่งเป็นข้อมูลที่ได้จากการที่ผู้เขียนหนังสือสอบถามผู้ที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์

ผลงานในยุคก่อน เช่น การศึกษาจากเอกสารของวัด การสอบถามจากลูกหลานญาติพ่ีน้องของช่าง 

หรือสอบถามจากการบอกเล่าสืบต่อมาจากเจ้าอาวาสรูปก่อนท าให้ทราบข้อมูลที่เป็นประโยชน์และใน

การศึกษาวิจัยครั้งนี้ขอยกตัวอย่าง ดังนี้ 
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     การสร้างสรรค์ผลงานที่วัดกุฏิ บางเค็ม คือการเริ่มงานสร้างอุโบสถ พระครู

เกษมสุตคุณ (ชุ่ม) เป็นผู้ด าเนินการ เมื่อได้ไม้สักมาถึงวัดแล้ว จัดการเลื่อยและปรุงเป็นโครงสร้างส่วน

ต่าง ๆ ของอุโบสถแล้วได้ก าหนดเรื่องของภาพที่แกะสลักบนผนังอุโบสถและให้ช่างเนื่องออกแบบภาพ

และลวดลาย ซึ่งช่างเนื่องได้ร่างภาพด้วยดินสอลงบนแผงไม้ฝาคนเดียวเกือบทั้งหมดและมีนายเทียน 

ซึ่งเป็นบิดาช่วยเขียนบ้าง ส่วนภาพเรื่องไซอ๋ิว มีช่างจีนชื่อ เจ๊กโฮ่ง เป็นผู้ออกแบบร่างภาพและ

แกะสลักเอง เมื่อออกแบบแล้วได้จ้างช่างจ าหลัก ได้แก่ นายเทียน นายเนื่อง นายหวาน เจ๊กโฮ่ง 

ก าหนดค่าจ้างแกะสลักไม้ผนังอุโบสถ แผงละ 1 ชั่ง ต่อมามีช่างแกะสลักไม้จากจังหวัดเพชรบุรี ชื่อ 

นายระย่อม ได้มาออกแบบและแกะสลักลวดลายหน้าบานประตูหน้าต่างโบสถ์ โดยท าคนเดียวทั้งหมด 

เริ่มท าตั้งแต่ พ.ศ.2471 ถึงประมาณ พ.ศ.2473 เมื่อท าเสร็จได้อาศัยอยู่ที่วัดนี้จนถึงแก่กรรม  ส่วนซุ้ม

ประตูหน้าต่างซึ่งมีแผงไม้แผ่นเรียบเป็นแป้นรองซุ้มนั้น ยังมิได้ท าซุ้ม งานค้างอยู่จนถึงเม่ือประมาณสิบ

ปีเศษมานี้ นายปิ่นได้ท าการปั้นปูนที่ซุ้มประตูด้านหน้าและหลังโบสถ์ แต่ทางวัดเห็นขัดตาจึงให้ระงับ 

มิได้ท าที่ซุ้มหน้าต่าง แป้นรองซุ้มหน้าต่างจึงว่างเปล่ามาจนถึงปัจจุบัน (คณะกรรมการเอกลักษณ์ของ

ชาติ, 2533: 5) 

    การสร้างสรรค์ผลงานที่วัดมหาสมณารามหรือวัดเขาวัง มีจิตรกรรมฝาผนัง

ด้านในพระอุโบสถเป็นผลงานของอาจารย์ขรัวอินโข่ง (บ้านดอนผิงแดด) เป็นผู้ร่างแบบ พ่อละมุดเป็น

ผู้ลงสี บางตอนขรัวอินโข่งระบายสีเองและได้อยู่ช่วยแนะน าระยะหนึ่ง เพราะมาเขียนตอนอายุ มาก

แล้ว ขรัวอินโข่งจะเอาถ่านใส่ย่ามขึ้นร่างภาพและร่างได้รวดเร็วมาก ลวดลายของภาพพ่อละมุดเขียน

เองทั้งหมด พระอาจารย์เป้าเขียนภาพเทวดาบนบานหน้าต่างและเขียนที่ลายเสา อาจารย์หวน ตาล

วันนา เขียนภาพเสี้ยวกางที่บานประตูและเขียนภาพกรวยเชิงที่เสา และท่านเจ้าคุณมหาสมณะวงษ์ 

(แท่น โสมทัสโต) อาจารย์ฤทธิ์แห่งวัดพลับพลาชัยก็มีส่วนในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังชุดนี้ใน

ฐานะผู้ควบคุมด าเนินการ (นงเยาว์ แสนโกศิก, 2543: 71) 

       ข้อมูลเกี่ยวกับการท างานของช่างเพชรบุรีในปัจจุบัน จากการลงภาคสนาม

ในช่วงที่ท าวิจัยผู้วิจัยได้มีโอกาสสังเกตการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีในพ้ืนที่จังหวัด

เพชรบุรี ซึ่งส่วนใหญ่เป็นพ้ืนที่วัดคือ วัดข่อย วัดนาพรม วัดถ้ าแก้ว (หอศิลป์รัตนกันทร) อ.เมือง วัด

ชะอ า อ.ชะอ า วัดเขาย้อย อ.เขาย้อย รวมทั้งสถานที่ราชการที่เป็นสถานศึกษาคือ ใต้อาคารคณะ

มนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี และหอพระหลวงพ่อป่าแก้ว โรงเรียน

พรหมานุสรณ์จังหวัดเพชรบุรี  ประกอบกับข้อมูลจากการสัมภาษณ์ช่างหรือเจ้าของสถานที่ การ
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ท างานในสถานที่ดังกล่าวผู้วิจัยพบว่าลักษณะการท างานของช่างเพชรบุรีมีทั้งส่วนที่ปฏิบัติสืบทอดมา

แต่เดิมและส่วนที่แตกต่างจากเดิม ดังนี้ 

   การสร้างสรรค์ผลงานที่ร้านขนมแม่กิมไล้ สาขาบ้านลาด ผลงานศิลปกรรม

เรื่องพระมหาชนก ของช่างทองร่วง เอมโอษฐ มีลักษณะการท างานคือ เริ่มจากผู้จ้างวานคือเจ้าของ

ร้านขนมแม่กิมไล้ติดต่อช่างทองร่วง เนื่องจากไว้ใจว่าเป็นช่างที่มีฝีมือของเพชรบุรี โดยได้ให้แนวคิดกับ

ช่างทองร่วงว่าต้องการน าเสนอเรื่องพระมหาชนกเพ่ือเป็นการน้อมร าลึกถึงพระบาทสมเด็จพระชน

กาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราชบรมนาถบพิตรและต้องการให้ผลงานศิลปกรรมชุดนี้เป็น

ผลงานศิลปกรรมของช่างเมืองเพชรที่มีคุณค่าเพ่ือให้ผู้สนใจศึกษางานศิลปกรรมของช่างเมืองเพชรมา

เรียนรู้จากผลงานชิ้นนี้ หลังจากนั้นช่างทองร่วงเป็นผู้เลือกตอนหรือเหตุการณ์ที่จะน าเสนอออกมาเป็น

ผลงานศิลปกรรม ทั้งยังแนะน าให้สร้างสรรค์เป็นปูนปั้นประดับถ้วยเบญจรงค์เพ่ือเพ่ิมความสวยสง่า

ให้กับผลงาน (ชุติยา บุญชนะโภคิณ, สัมภาษณ์ 6 มีนาคม 2562)  

    การท างานที่วัดข่อย อ.เมืองเพชรบุรี ช่างธานินทร์ ชื่นใจ รับงานมาจากเจ้า

อาวาสมีการท างานที่มีการแบ่งหน้าที่กันชัดเจน ตัวอย่างเช่น การแกะสลักไม้ (ตะเคียน) ที่โรงทาน วัด

ข่อย เริ่มจากช่างธานินทร์ปรึกษางานกับเจ้าอาวาส ได้แนวคิดว่าเจ้าอาวาสต้องการให้เป็นเรื่องราว

ของพระอินทร์ หลังจากนั้นช่างธานินทร์ออกแบบและร่างแบบมาให้กับ “ช่างแกะ” คือ ช่างประวิตร 

(โอ๋) และช่างราชัน (ชัน) ที่เป็นคนล าพูนแต่มาเรียนรู้วิชาช่างจากช่างมานิต ไชยวงษาซึ่งเป็นครูช่าง

ทางแกะสลักไม้ของเพชรบุรี หลังจากที่ช่างมานิตเสียชีวิต ช่างโอ๋และช่างชันก็ม าท างานกับช่าง

ธานินทร์ ชื่นใจ และครั้งนี้คือหลวงพ่อเรียกให้มาช่วยงาน เมื่อแกะเสร็จแล้วจะมี “ช่างทาสี” คือลุง

ปอด (บ้านเดิมอยู่ส ามะโรง ตอนนี้พักในตัวเมืองเพชรบุรี) เป็นต้น (ช่างโอ๋ ช่างชัน ลุงปอด , สัมภาษณ์ 

21 สิงหาคม 2563) 

   การสร้างสรรค์งานศิลปกรรมที่วัดข่อยมีลักษณะเหมือนกับวัดเขาย้อย และ

วัดท่าช้าง (ร้าง) ซึ่งเปิดเป็นที่ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมแห่งใหม่ของจังหวัดเพชรบุรีที่มีการน าเสนองาน

ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีรุ่นใหม่ ลักษณะการท างานคือ ช่างธานินทร์ ชื่นใจ เป็นผู้ประสานงานหลัก

กับเจ้าอาวาส (กรณีวัดข่อยและวัดเขาย้อย) หรือประสานงานกับผู้น าชุมชน (กรณีวัดท่าช้างร้าง) เพ่ือ

ออกแบบผลงาน ก าหนดเรื่องเล่าที่จะน าเสนอในงานศิลปกรรมและแนวคิดต่าง ๆ ในสถานที่ดังกล่าว

แล้วจึงติดต่อให้ช่างต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นช่างปูนปั้น ช่างแกะสลักไม้มาสร้างสรรค์ผลงานตามแบบที่ช่าง

ธานินทร์ร่างไว้ (ธานินทร์ ชื่นใจ, สัมภาษณ์ 21 สิงหาคม 2563) 
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    จากลักษณะการท างานดังกล่าวท าให้ผู้วิจัยทราบข้อมูลที่เป็นประโยชน์กับ

การศึกษาครั้งนี้ 4 ประการคือ  

    ประการที่ 1 ข้อมูลดังกล่าวแสดงให้เห็นความสัมพันธ์ของบุคคล 3 กลุ่มคือ 

เจ้าของสถานที่หรือผู้ว่าจ้าง ช่างใหญ่หรือผู้ รับงาน และคณะช่างที่ร่วมท างาน  กล่าวคือ เจ้าของ

สถานที่หรือผู้ว่าจ้างจะเป็นผู้ก าหนดหรือถ้าเป็นช่างที่มีชื่อเสียงอาจจะมีการปรึกษาพูดคุยกับช่างก่อน

เพ่ือเลือกและก าหนดเรื่องเล่าหรือก าหนดเนื้อหา ช่างที่รับงานหรือช่างใหญ่ในงานนั้น ๆ จะเป็น

ผู้ออกแบบเรื่องราว เลือกตอนที่จะน าเสนอ (หากเป็นเรื่องเล่าที่มีขนาดยาว) รายละเอียด และ

ออกแบบลวดลาย  ส่วนคณะช่างที่มาช่วยท างานจะเป็นผู้ท างานตามโจทย์ที่ช่างใหญ่มอบหมายให้ท า

หรือสร้างสรรค์ผลงานตามแบบร่างที่ช่างใหญ่น ามาให้  และจากข้อมูลข้างต้นนี้ท าให้เห็นลักษณะการ

ท างานร่วมกันระหว่างช่างด้วยกันเอง การติดต่อจ้างงานและการอนุมัติให้ท างานหรือระงับการท างาน

โดยเจ้าอาวาสหรือเจ้าของสถานที่  

    ประการที่ 2 ข้อมูลเกี่ยวกับกระบวนการสร้างสรรค์งานของช่างเพชรบุรี

ช่วยให้เข้าใจว่าการสร้างสรรค์งานศิลปกรรม แบ่งได้เป็น 2 ขั้นตอนหลัก คือการเลือกเรื่องและการลง

มือปฏิบัติ  โดยในงานวิจัยนี้ผู้วิจัยเห็นว่าการเลือกเรื่องที่ช่างมาน าเสนอในงานศิลปกรรมและการลง

มือปฏิบัติหรือช่างผู้ลงมือสร้างสรรค์งานศิลปกรรมต่างก็มีความส าคัญท้ังสองส่วน45  

     ประการที่ 3 การสร้างสรรค์งานศิลปกรรม 3 ประเภทคือ งานจิตรกรรม 

งานปูนปั้นและงานแกะสลักไม้มีความสัมพันธ์กันอย่างมาก กล่าวคือพ้ืนฐานของการสร้างสรรค์งาน

ศิลปกรรมต่าง ๆ มาจากช่างวาด คือขั้นตอนก่อนการสร้างสรรค์งานส่วนใหญ่จะมีการร่างแบบหรือ

วาดลวดลายก่อนที่จะลงมือสร้างสรรค์เป็นงานปูนปั้นหรืองานแกะสลักไม้ ซึ่งช่างปูนปั้นเพชรบุรีส่วน

หนึ่งมีฝีมือและมีความสามารถทางด้านงานจิตรกรรมด้วยเช่นกัน หากแต่ช่างบางคนถนัดเฉพาะการ

ปั้นขึ้นรูป หรือช่างแกะสลักไม้ส่วนใหญ่มีฝีมือเฉพาะการแกะสลักแต่เพียงอย่างเดียว ขั้นตอนการร่าง

แบบจึงต้องพ่ึงพาช่างเขียนให้ร่างแบบก่อนการสร้างสรรค์งานแต่ละชิ้น ลักษณะดังกล่าวนี้จึงเป็นการ

ท างานร่วมกันอย่างชัดเจน ดังนั้นการระบุประเภทของงานศิลปกรรมควรเข้าใจว่าเป็นการระบุจาก

ผลงานที่ส าเร็จแล้ว แต่หากพิจารณาย้อนกลับไปที่กระบวนการผลิตจะพบว่ามีการท างานร่วมกันของ

                                                           
45 จากข้อมูลดังกล่าวนี้ ผู้วิจัยจึงระบุชื่อเจ้าของผลงานทั้งผู้ที่มีส่วนร่วมคิดเลือกและสร้างสรรค์เร่ืองราว และผู้ที่ลงมือปฏิบัติตามที่

ได้รับทราบข้อมูลมาจากการลงภาคสนาม  
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ช่างหลายท่าน ข้อมูลประการที่ 3 นี้เป็นการเน้นย้ าว่าการศึกษางานศิลปกรรมดังกล่าวควรศึกษางาน

ศิลปกรรมทั้ง 3 ประเภทไปพร้อมกันเพ่ือให้เห็นถึงขั้นตอนการท างานที่เกิดข้ึนตามความเป็นจริง 

     ประการสุดท้าย แสดงให้เห็นวิธีการสร้างสรรค์เรื่องเล่าในงานศิลปกรรม

ของช่างเพชรบุรี สรุปได้ว่ามี 2 ลักษณะคือ ลักษณะที่ 1 คือ เจ้าของสถานที่เป็นผู้ก าหนดเรื่องเล่า ช่าง

รับรู้เรื่องเล่าโดยการบอกเล่าจากผู้ว่าจ้างหรือจากการเล่าสืบต่อกันมา ประกอบกับการศึกษาจาก

ผลงานที่มีอยู่ก่อนแล้วหรือศึกษาจากหนังสือศิลปะ แล้วจึงคิดสร้างสรรค์ผลงานให้มีลักษณะเป็นของ

ตนเอง หรือเจ้าของสถานที่ก าหนดเรื่องเล่าให้ช่างที่รับผิดชอบ เมื่อช่างได้รับมอบหมายจากเจ้าของ

สถานที่แล้ว ช่างศึกษาตัวบทวรรณคดีแล้วน ามาสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมตามกระบวนการ

สร้างสรรค์งานของช่างเพชรบุรี ลักษณะที่ 2 คือ ช่างมีส่วนส าคัญในการแสดงความคิดเห็นในการ

เลือกเรื่องเล่าเพ่ือสร้างสรรค์เป็นงานศิลปกรรม ดังที่ผู้วิจัยจะกล่าวถึงในหัวข้อต่อไป 

2.3.1.3.2 วิธีคิดเกี่ยวกับการเลือกเรื่องเล่ามาสร้างสรรค์ในงานศิลปกรรม 

     การเลือกเรื่องเล่ามาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีอาจเกิด

จากเจ้าของสถานที่เป็นผู้ก าหนดเรื่องเล่าที่จะน ามาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปกรรมหรือช่างผู้สร้างสรรค์

งานศิลปกรรมมีบทบาทส าคัญในการเลือกเรื่องเล่าเพ่ือน ามาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปกรรม  

    การเลือกเรื่องเล่าตามความต้องการของเจ้าของสถานที่เป็นลักษณะปกติที่

ช่างต้องสร้างสรรค์งานตามความต้องการของเจ้าของสถานที่ แต่ลักษณะที่น่าสนใจคือการเลือกเรื่อง

เล่าตามความคิดเห็นของครูช่างเพชรบุรี การศึกษาครั้งนี้พบว่าการสร้างสรรค์งานในสถานที่ท่องเที่ยว

หลายแห่งเกิดจากช่างคิดสร้างสรรค์ได้เองซึ่งเป็นช่างที่ ได้รับการยอมรับว่าเป็น “ครูช่าง” การเลือก

เรื่องเล่าตามความคิดเห็นของครูช่างเพชรบุรีคือ เจ้าของสถานที่ยอมรับนับถือและให้เกียรติครูช่าง

เพชรบุรีจึงให้ครูช่างเป็นผู้ก าหนดเรื่องเล่า แต่อย่างไรก็ตามต้องได้รับการยินยอมของเจ้าของสถานที่

ก่อน  

    ครูช่างที่ได้รับการยอมรับให้เป็นผู้ก าหนดเรื่องเล่าในสถานที่ต่าง ๆ เช่น 

ช่างทองร่วง เอมโอษฐ ช่างธานินทร์ ชื่นใจ ช่างกฤษดากร อินกงลาศ เป็นต้น “ครูช่าง” ที่ได้รับการ

ยอมรับดังกล่าวผู้วิจัยมีความเห็นว่าเกิดจากปัจจัยส าคัญ 3 ประการ ประการแรก คือการมีผลงานเป็น

ที่ยอมรับในแวดวงการศึกษาศิลปะ โดยเฉพาะมีผลงานที่ได้รับการยอมรับระดับชาติ ประการต่อมา

คือ การเป็นส่วนหนึ่งและมีส่วนร่วมกับกิจกรรมทางสังคมเพชรบุรี ประการสุดท้ายคือการถ่ายทอด

ความรู้และเผยแพร่ความรู้เกี่ยวกับศิลปกรรมของเพชรบุรีให้แก่ประชาชนทั่วไปได้รู้จัก จะเห็นได้ ว่า
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นอกจากครูช่างทองร่วง เอมโอษฐที่มีลักษณะดังที่กล่าวมาครบถ้วนทั้ง 3 ประการแล้ว ช่างคนอ่ืนที่

ได้รับการยกย่องให้เป็น “ครูช่าง” ล้วนมีคุณลักษณะดังกล่าว เช่น ช่างธานินทร์ ชื่นใจ เป็นช่างเมือง

เพชรคนส าคัญในปัจจุบันที่ได้รับความเชื่อถือและไว้วางใจในฐานะที่เป็น “ครูช่าง” เป็นผู้ที่มีความรู้

และความสามารถ ร่วมกิจกรรมเผยแพร่ความรู้เรื่อง “ศิลปกรรมลายรดน้ า” ทั้งในจังหวัดเพชรบุรีและ

ที่ อ่ืน อีกทั้งยังมีจิตอาสาช่วยเหลืองานต่าง ๆ ของจังหวัดเพชรบุรี โดยได้รับการแต่งตั้งให้เป็น

คณะกรรมการในหน่วยงานต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นหน่วยงานสถานศึกษาหรือหน่วยงานราชการ และจาก

การศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานของช่างเพชรบุรีดังกล่าวท าให้เห็น “วิธีคิด” เกี่ยวกับการเลือกเรื่อง

เล่ามาสร้างสรรค์ในงานศิลปกรรมที่น่าสนใจ 2 ลักษณะคือการเลือกเรื่องและเหตุการณ์ในเรื่องเล่าที่

ผู้ชมผลงานเข้าใจง่าย และการเลือกจากความศรัทธาต่อเรื่องเล่า ดังนี้ 

     ลักษณะท่ี 1 การเลือกเรื่องเล่าและเหตุการณ์ในเรื่องเล่าที่เข้าใจง่าย 

    การเลือกเรื่องเล่าที่จะน ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรมของช่าง

เพชรบุรีมีวิธีคิดในการเลือกคือ เลือกเรื่องเล่าหรือเหตุการณ์ในเรื่องเล่าที่ผู้ชมผลงานเข้าใจ ง่าย รับรู้

ง่าย เช่น การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมที่วัดมหาธาตุวรวิหาร ช่างต้องการเชิดชูเกียรติสุนทรภู่จึง

เลือกเรื่องเล่าที่คนทั่วไปรู้จักกันดีว่าเป็นผลงานของสุนทรภู่นั่นคือ “เรื่องพระอภัยมณี” อีกทั้งช่าง

ไม่ได้น าเสนอเรื่องราวทั้งหมดในเรื่องพระอภัยมณี หากแต่เลือกน าเสนอเฉพาะเหตุการณ์ตอน “พระ

อภัยมณีหนีนางผีเสื้อสมุทร” เนื่องจาก “ตอนนี้ใคร ๆ ก็รู้จัก แล้วดูดี ๆ มีค าสอนอยู่” (ทองร่วง เอม

โอษฐ, สัมภาษณ์ 30 ตุลาคม 2563) กล่าวคือเป็นตอนที่ได้รับความนิยมน ามาสร้างเป็นละครและ

น ามาเผยแพร่ทางสื่อโทรทัศน์หลายครั้ง อีกทั้งที่จั งหวัดเพชรบุรีนิยมน าตอนดังกล่าวมาแสดงเป็น

ละครชาตรี เพราะว่า “เป็นตอนที่สนุก มีครบ ทั้งลูกคือสินสมุทร นางเงือก มีนางผีเสื้อสมุทรเป็นตัว

ร้าย ตอนหนี ไล่ตามกัน กลองจะรัวให้รู้สึกตื่นเต้น เอ้ือต่อคนเล่นละครชาตรี คนดูก็ชอบ” (สง่า ลาภ

หลาย, สัมภาษณ์ 10 มกราคม 2565)  จึงเห็นได้ว่าการเลือกน าเสนอเรื่องและตอนที่คนทั่วไปรู้จักดี

สามารถสื่อสารให้ผู้ที่พบเห็นผลงานเข้าใจตรงกันได้ง่ายว่าช่างต้องการน าเสนอเรื่องเล่าใด 

    นอกจากตัวอย่างการสร้างสรรค์เรื่องพระอภัยมณีดังกล่าวแล้ว ตัวอย่างการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องเล่าอ่ืน ๆ เช่น การสร้างสรรค์เรื่อง “ทศชาติชาดก” มักเลือก

สร้างสรรค์เป็นเหตุการณ์ที่คนทั่วไปรู้จักดี เช่น ช่างมักน าเสนอเหตุการณ์ตอนพระเตมีย์ยกรถเพ่ือเป็น

สื่อแทนเรื่องพระเตมีย์ชาดก เหตุการณ์ตอนนางมณีเมขลาอุ้มพระมหาชนกลอยในอากาศสื่อแทนเรื่อง

พระมหาชนกชาดก เหตุการณ์ตอนพระสุวรรณสามถูกยิงสื่อแทนเรื่องพระสุวรรณสามชาดก หรือหาก

พ้ืนที่ใดต้องการน าเสนอตัวละครจากเรื่องรามเกียรติ์เพียง 1 ตัวละครมักเลือกสร้างสรรค์เป็นตัว “หนุ
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มาน” หากต้องการสร้างสรรค์เป็นภาพจับมักสร้างสรรค์เป็น “หนุมานกับนางสุพรรณมัจฉา” “หนุ

มานรบกับอินทรชิต” จากตัวอย่างดังกล่าวแสดงให้เห็นวิธีคิดของช่างที่น าเรื่องเล่าหรือเหตุการณ์ตอน

ที่คนทั่วไปรู้จักดีมาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรม  

    ลักษณะท่ี 2 การเลือกจากความศรัทธาต่อเรื่องเล่า 

   การเลือกเรื่องเล่ามาน าเสนอในผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีลักษณะ

หนึ่งที่น่าสนใจมากคือ การเลือกเรื่องเล่าหรือเลือกเฉพาะเหตุการณ์ตอนใดตอนหนึ่งของเรื่องเล่าที่ช่าง

ศรัทธา ดังจะเห็นได้จากการเลือกสร้างสรรค์เรื่องเล่าพุทธประวัติในคาถาพาหุงของช่างธานินทร์ ชื่นใจ 

เนื่องจากช่างธานินทร์ ชื่นใจศรัทธาคาถาพาหุงมาก ท่านเห็นว่า “คาถาพาหุงเป็นคาถาศักดิ์สิทธิ์ เป็น

เรื่องของพระพุทธเจ้าชนะมาร คือก็เหมือนจะท าอะไรก็จะไม่ติดขัด เหมือนในเรื่องต่าง ๆ เรื่องชนะ

หมดเลยทั้งคนไม่ดี ยักษ์มาร” (ธานินทร์ ชื่นใจ, สัมภาษณ์ 5 เมษายน 2563)  

    การสร้างสรรค์เรื่อง “สังข์ทอง” ที่วัดโตนดหลวง เกิดจาก “โบสถ์เก่าเป็น

โบสถ์ชั้นเดียวจมน้ าบ่อยครั้ง จึงต้องการสร้างใหม่เป็นสองชั้นครอบโบสถ์หลังเก่า ประกอบกับมีผู้มา

เล่าให้ทางวัดฟังว่าเจ้าเงาะมาเข้าฝันว่าจะมาช่วยสร้างวัดให้ดีขึ้น ทางวัดจึงได้ให้ช่างมาโนช อยู่เย็น

แกะสลักไม้ที่บานหน้าต่างโบสถ์นี้เป็นเรื่องราวของพระสังข์” (หลวงตายวน, สัมภาษณ์ 8 ตุลาคม 

2563) อีกทั้งการเลือกฉากเหตุการณ์เรื่องสังข์ทองเพ่ือน ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรมของช่าง

เพชรบุรี ผู้วิจัยพบว่าช่างผู้สร้างสรรค์ผลงานและเจ้าของสถานที่เลือกฉากเหตุการณ์ตอนที่แสดงให้

เห็นถึงความศักดิ์สิทธิ์ของมนต์เรียกเนื้อเรียกปลาของพระสังข์ 

    รวมทั้งการสร้างศิลปกรรมที่วัดพระรูป น าเสนอเรื่องพระเวสสันดรชาดก 

โดยช่างเลือกสร้างสรรค์กัณฑ์กุมารเพียงกัณฑ์เดียวเพ่ือสื่อแทนเรื่องพระเวสสันดร การเลือกกัณฑ์

กุมารมาน าเสนอแทนเรื่องพระเวสสันดร เนื่องจาก “กัณฑ์นี้ค่อนข้างชัดในเรื่องของพระเวสสันดรและ

พ่อแม่ของผม (ช่างสมชายและช่างบาหยัน รอดจากทุกข์) เค้าเกิดปีมะแมทั้งสองคน การบูชากัณฑ์ปี

มะแมจะนิยมบูชากัณฑ์นี้ครับ” (พงศธกร รอดจากทุกข์, สัมภาษณ์ 31 มีนาคม 2565)  

    ข้อมูลที่ผู้วิจัยกล่าวมานี้แสดงให้เห็นถึงวิธีคิดของช่างเพชรบุรีที่เลือกเรื่อง

เล่าหรือการเลือกเฉพาะเหตุการณ์ตอนใดตอนหนึ่งในเรื่องเล่าเพื่อให้ผู้ชมผลงานเข้าใจง่ายและเกิดจาก

ความศรัทธาของช่างที่มีต่อเรื่องเล่าต่าง ๆ วิธีคิดและวิธีการสร้างสรรค์เรื่องเล่าในงานศิลปกรรมดังที่

กล่าวมาแล้วท าให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมที่น่าสนใจดังที่จะกล่าวถึงในหัวข้อต่อไป 
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2.3.2 รูปแบบของงานศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร 

  การเที่ยวชมกิจกรรมของช่างเพชรบุรีในเทศกาลต่าง ๆ ช่างน าเสนอศิลปกรรมที่เคลื่อนย้าย

ได้ไปจัดกิจกรรมเพ่ือดึงดูดนักท่องเที่ยว ในขณะที่การท่องเที่ยวที่สัมพันธ์กับงานศิลปกรรมลักษณะอ่ืน

ใช้งานศิลปกรรมที่ เคลื่อนย้ายไม่ได้มาเป็นจุดขายส าคัญของแหล่งท่องเที่ยว งานศิลปกรรมที่

เคลื่อนย้ายไม่ได้ดังกล่าวสามารถแบ่งได้เป็น 2 รูปแบบคือ ศิลปกรรมแบบประเพณีและศิลปกรรมร่วม

สมัย ดังนี้  

2.3.2.1 ศิลปกรรมที่เคลื่อนย้ายไม่ได้ 

   “ศิลปกรรมที่เคลื่อนย้ายไม่ได้” ในการศึกษาครั้งนี้คือ ศิลปกรรมที่ช่างผู้สร้างสรรค์

ต้องการให้ผลงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นมาประดับตกแต่งหรือติดตั้งอยู่ ณ ที่แห่งนั้นไม่มีความ

ประสงค์จะเคลื่อนย้ายผลงานไปที่อ่ืน ซึ่งการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมลักษณะนี้มีทั้งที่เป็นลวดลาย

ไทย และภาพตัวละครหรือภาพเหตุการณ์จากเรื่องราวต่าง ๆ ซึ่งปรากฏทั้งในพื้นท่ีวัดและพ้ืนที่อ่ืน ๆ  

   การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมของช่างเมืองเพชรที่เป็น “ลวดลาย” ตามรูปแบบ

งานศิลปกรรมไทยประเพณี เช่น  ปูนปั้นลายดอกพุดตาน ประดับรอบบานหน้าต่าง บานประตูพระ

อุโบสถ วัดอุทัย โดยช่างบาหยัน บุญประเสริฐ หรือการสร้างสรรค์ในลักษณะของการเลียนแบบลาย

ศิลปกรรมโบราณที่เพชรบุรี ที่เสาไฟในตัวเมืองเพชรบุรีที่ช่างธานินทร์ ชื่นใจ ผู้ออกแบบได้น าลายมา

จากวัดใหญ่สุวรรณารามเพ่ือแสดงให้เห็นถึงที่มาของเมืองเพชรว่าเป็นเมืองเก่าแก่ (ธานินทร์ ชื่นใจ , 

สัมภาษณ์ 29 สิงหาคม 2563) เป็นต้น 

   การสร้างสรรค์เป็นภาพ “บุคคล” “ตัวละคร” หรือ “เหตุการณ์” จากเรื่องเล่าต่าง 

ๆ เช่น ภาพชาวนา ที่อาคารร้านแม่กิมไล้ สาขาบ้านลาด ตัวละครหรือเหตุการณ์จากเรื่องรามเกียรติ์ 

ที่ฐานเสมา ผนังพระอุโบสถในวัดต่าง ๆ ตัวละครจากเรื่องพระอภัยมณี ที่ฐานเสมา ช่อฟ้า หรือที่หน้า

บันอาคารในวัดต่าง ๆ   

  ส าหรับงานศิลปกรรมที่เคลื่อนย้ายไม่ได้นับว่ามีความส าคัญมากในด้านของความ

คาดหวังจากผู้ว่าจ้างหรือเจ้าของสถานที่ที่ต้องการน าเสนอสิ่งที่ดีที่สุดประดับไว้ในสถานที่ของตน 

เจ้าของสถานที่ที่มีก าลังทรัพย์ในการว่าจ้างช่างเมืองเพชรจึงไม่ลังเลที่จะสนับสนุนให้ช่างเมืองเพชรมา

สร้างสรรค์ผลงานในพ้ืนที่เพราะ “คุ้มค่า” ทั้งในด้านที่จะเป็นการช่วยอนุรักษ์ส่งเสริมและ “สนับสนุน

งานของช่างบ้านเรา” (พระทศพล กมโร, สัมภาษณ์ 1 ตุลาคม 2563) ทั้งยังเป็นการสร้างคุณค่าให้

พ้ืนที่ของตนด้วยผลงานที่มีคุณค่าดังกล่าว  
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   การแบ่งงานศิลปกรรมที่เคลื่อนย้ายไม่ได้เป็น 2 ประเภท คือ ศิลปกรรมแบบ

ประเพณีและศิลปกรรมร่วมสมัยของช่างเมืองเพชร ดังที่เจ้าอาวาสวัดนาพรม เห็นว่าการแบ่งรูปแบบ

งานศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรมี 2 รูปแบบคือ งานศิลปกรรมที่เป็นแบบประเพณี และงาน

ศิลปกรรมร่วมสมัย ส าหรับงานศิลปกรรมที่เป็นแบบประเพณีที่เห็นได้ชัดเจนคือ ผลงานของกลุ่มช่าง

เฉลิม พ่ึงแตง และงานรูปแบบศิลปกรรมร่วมสมัยคือผลงานของกลุ่มช่างทองร่วง เอมโอษฐ (พระครู

พิศาลวัชรกิจ, สัมภาษณ์ 1 ตุลาคม 2563) ศิลปกรรมทั้ง 2 แบบมีความแตกต่างกันในประเด็นต่าง ๆ 

ไม่ว่าจะเป็นลักษณะของ การน างานศิลปกรรมมาใช้ในการท่องเที่ยว รวมทั้งการรับรู้ของนักท่องเที่ยว 

ดังนี้ 

2.3.2.1.1 ศิลปกรรมแบบประเพณีของช่างเมืองเพชร 

     ศิลปกรรมแบบประเพณีของช่างเมืองเพชร คือ ผลงานศิลปกรรมที่

สร้างสรรค์ขึ้นในอดีตหรือสร้างสรรค์ใหม่โดยยึดถือรูปแบบการการสร้างสรรค์ตามแบบศิลปกรรม

เก่าแก ่

    1) ศิลปกรรมเก่าแก่ที่เพชรบุรี 

    ศิลปกรรมเก่าแก่ที่ เพชรบุรี คือศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นในอดีตและ

นับเป็นศิลปกรรมที่เป็น “งานคร”ู ของช่างเพชรบุรีปัจจุบัน ลักษณะที่แสดงให้เห็นว่าศิลปกรรมเก่าแก่

เหล่านี้เป็นศิลปกรรมแบบประเพณีคือ ผลงานดังกล่าวสร้างสรรค์ขึ้นด้วยวิธีการตามแบบโบราณ ทั้ง

การใช้สี ลักษณะการวาดลวดลายและตัวละคร เรื่องเล่าที่ปรากฏในผลงาน รวมทั้งสถานที่ที่

ปรากฏผลงานดังกล่าวล้วนเป็นศาสนสถานเก่าแก่ในเพชรบุรี ศิลปกรรมเก่าแก่เหล่านี้มีคุณค่าเป็นที่

ประจักษ์ทั้งกับคนเพชรบุรีและในกลุ่มนักท่องเที่ยวทั่วไปจึงมีการน าผลงานศิลปกรรมดังกล่าวมาใช้

เป็นสิ่งสร้างความน่าสนใจและเพ่ิมคุณค่าให้กับแหล่งท่องเที่ยวต่าง ๆ  

     ศิลปกรรมเก่าแก่ท่ีเพชรบุรีส่วนใหญ่อยู่ในพ้ืนที่แหล่งท่องเที่ยงโบราณสถาน

และแหล่งท่องเที่ยวสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์บางพ้ืนที่ ลักษณะของงานศิลปกรรมเก่าแก่คือเป็นงานที่ไม่

สามารถระบุชัดเจนได้เกี่ยวกับชื่อช่างและปีที่สร้าง การระบุช่างหรือช่วงเวลาที่สร้างสรรค์ผลงานมา

จากการศึกษาวิจัยของนักวิชาการด้านประวัติศาสตร์ศิลป์หรือปราชญ์ท้องถิ่น และข้อมูลที่มีการศึกษา

เกี่ยวกับผลงานศิลปกรรมดังกล่าวจะได้รับการน ามาเผยแพร่เป็นส่วนหนึ่งของสถานที่ท่องเที่ยวนั้น ๆ  

    การให้ข้อมูลเกี่ยวกับผลงานศิลปกรรมเก่าแก่ในแหล่งท่องเที่ยวต่าง ๆ มีทั้ง

ที่เป็นการให้ข้อมูลโดยมัคคุเทศก์ที่เป็นผู้น าเที่ยวและเป็นข้อมูลที่เผยแพร่ในสื่อประชาสัมพันธ์ต่าง ๆ 
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เช่น สื่อแผ่นพับ สื่อสังคมออนไลน์ คิวอาร์โค้ด ฯลฯ ส าหรับนักท่องเที่ยวที่มาเที่ยวชมผลงาน

ศิลปกรรมเก่าแก่ส่วนใหญ่เป็นผู้ที่สนใจและมีความรู้เกี่ยวกับผลงานศิลปกรรมของเพชรบุรีดีในระดับ

หนึ่ง คือสามารถบอกได้ว่าจังหวัดเพชรบุรีมีผลงานศิลปกรรมสมัยอยุธยา และสามารถเท่ียวชมได้ที่วัด

มหาธาตุฯ วัดใหญ่ฯ เป็นต้น 

   

ภาพที่ 70และภาพที่ 71 การบรรยายผลงานศิลปกรรมเก่าแก่ที่วัดมหาธาตุวรวิหาร 
และวัดมหาสมณาราม 

   2) ศิลปกรรมแบบประเพณีที่สร้างสรรค์ใหม่  

   ศิลปกรรมแบบประเพณีที่สร้างสรรค์ใหม่ คืองานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์

ด้วยแนวคิดส าคัญคือ “ท าตามครูช่างรุ่นก่อน” สร้างสรรค์งานโดยยึดถือรูปแบบตามศิลปกรรมเก่าแก่

ที่อยู่ในบริบทการท่องเที่ยว การแสดงความเป็นศิลปกรรมแบบประเพณีดังกล่าว ช่างเพชรบุรีเน้น

น าเสนอเรื่องเล่าเหมือนที่เคยมีมาก่อนหน้า และเป็นงานที่เน้นลวดลายตรงตามแบบศิลปกรรมเก่าแก่

ที่เพชรบุรี  

    ลวดลายที่ช่างเพชรบุรีกล่าวตรงกันว่าเป็นลายของสกุลช่างเพชรบุรีคือ ลาย

ปูนปั้นที่วัดไผ่ล้อม ลายปูนปั้นท่ีหน้าบันโบสถ์เมียหลวงเมียน้อย วัดเขาบันไดอิฐ ลายปูนปั้นฐานเสมาที่

วัดสระบัว ลายเขียนประดับเสาในศาลาการเปรียญที่วัดใหญ่สุวรรณาราม จิตรกรรมฝาผนังภายใน

พระอุโบสถวัดใหญ่สุวรรณาราม วัดมหาธาตุวรวิหารและวัดเกาะ การที่ช่าง เพชรบุรีปัจจุบันยึดถือ

ผลงานดังกล่าวเป็นงานต้นแบบเพ่ือแสดงให้เห็นการสืบทอดลวดลายมาจาก “ศิลปกรรมสมัยอยุธยา” 

ตามที่เมืองเพชรได้รับการกล่าวขานว่าเป็น “อยุธยาที่ยังมีชีวิต” นั่นเอง อีกท้ังยังน่าสนใจว่างานชั้นครู

ที่กล่าวมาท้ังหมดนี้เป็นผลงานศิลปกรรมที่อยู่ในแหล่งท่องเที่ยวโบราณสถานทั้งสิ้น 
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     การน าศิลปกรรมแบบประเพณีที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่มาใช้ในการท่องเที่ยวมี

ลักษณะที่น่าสนใจคือ หากศิลปกรรมดังกล่าวเป็นจุดเด่นในการท่องเที่ยวจะมีการเอ่ยถึงชื่อช่างและ

ระบุการสืบสายสกุลของช่างเพ่ือยืนยันการสืบทอดวิชาช่างมาจากครูช่างรุ่นก่อนหน้าอย่างชัดเจน เช่น 

งานของช่างเฉลิม พ่ึงแตง สร้างสรรค์ศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่วัดพระทรง แต่หากเป็นงาน

ศิลปกรรมที่ใช้ประดับประดับตกแต่งสถานที่ท่องเที่ยว แล้วมีการถามถึงชื่อช่างผู้สร้างสรรค์ผลงาน 

เจ้าของสถานที่จะไม่เอ่ยถึงชื่อช่าง ระบุเพียงว่าเป็น “ช่างเพชรบุรี” และน่าสนใจว่าการสร้างสรรค์

ผลงานที่ประดับตกแต่งในแหล่งท่องเที่ยวโบราณสถาน จะเป็นผลงานที่อยู่ในกรอบกระจกเพ่ือรักษา

สภาพของโบราณสถานให้มากที่สุด 

 

ภาพที่ 72 ผลงานศิลปกรรม ของช่างเฉลิม พึ่งแตง ที่วัดพระทรง 

  

ภาพที่ 73และภาพที่ 74 งานศิลปกรรมของช่างยุทธนา อินทร์จิตร์ ประดับไว้ 
ที่ผนังด้านในพระอุโบสถ วัดท่าไชยศิริ 

 



 110 
 

2.3.2.1.2 ศิลปกรรมร่วมสมัย46ของช่างเมืองเพชร 

     ลักษณะของงานศิลปกรรมร่วมสมัยของช่างเมืองเพชรคือผลงานศิลปกรรม

ที่สร้างสรรค์ใหม่ โดยช่างเพชรบุรีรุ่นปัจจุบัน เนื่องจากช่างที่สร้างสรรค์ผลงานต้องการแสดงให้เห็นถึง

ความแตกต่างด้วยการน าเสนอแนวคิดใหม่แต่ยังคงรักษารูปแบบบางประการที่แสดงให้เห็นว่าเป็นงาน

ศิลปกรรมของเมืองเพชร เช่น การใช้วัตถุดิบที่ยืนยันได้ว่าเป็นของเพชรแท้ คือ ปูนต าแบบโบราณ 

ลวดลายบางลวดลายที่โดดเด่นของงานศิลปกรรมเก่าแก่ เป็นต้น 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมร่วมสมัยของช่างเพชรบุรีส่วนหนึ่งอยู่ใน

บริบทการท่องเที่ยวสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์และเพ่ือการประดับสถานที่ท่องเที่ยวต่าง ๆ ส าหรับการใช้

ศิลปกรรมเป็นจุดเด่นในการท่องเที่ยวตัวเมืองเพชรบุรี การท่องเที่ยววิถีชีวิตชุมชนหรือชาติพันธุ์ล้วน

เป็นการสร้างสรรค์งานแบบศิลปกรรมร่วมสมัยทั้งสิ้น เนื่องจากการสร้างสรรค์ให้ผลงานศิลปกรรมเป็น

จุดเด่นในสถานที่ท่องเที่ยวดังกล่าว จ าเป็นต้องสร้างสรรค์ให้มีความน่าสนใจโดยการสร้างสรรค์ให้

แตกต่างจากผลงานเดิมที่มีอยู่ก่อนหรือผลงานที่อ่ืน 

    การสร้างความน่าสนใจให้งานศิลปกรรมประการหนึ่งที่เห็นได้ชัดเจนคือ

การน าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับสังคม การเมืองแทรกเข้าไปในผลงานศิลปกรรม การใส่รายละเอียด

เกี่ยวกับวิถีชีวิต วัฒนธรรม ประเพณี และสถานที่ต่าง ๆ ที่เป็นลักษณะเด่นของจังหวังหวัดเพชรบุรี 

เช่น ต้นตาล เขาวัง คนมีชื่อเสียงในจังหวัดเพชรบุรี ฯลฯ 

 

ภาพที่ 75 (ซ้าย) ผลงานศิลปกรรมที่วัดพระรูป  
ภาพที่ 76 (ขวา) ผลงานศิลปกรรมที่ท่าน้ าวัดท่าไชยศิริ 

มีรายละเอียดที่แสดงว่าเป็นพ้ืนที่จังหวัดเพชรบุรี 
                                                           
46 ผู้วิจัยใช้ค าว่า “ศิลปกรรมร่วมสมัย (Contemporary Art)” โดยปรับมาจากความหมายของค าว่า “ศิลปะร่วมสมัย 
(Contemporary Art” ที่วิบูลย์ ลี้สุวรรณ (2547: 129-130) นิยามไว้ว่าเป็นศิลปะของปัจจุบัน โดยศิลปินในปัจจุบัน ร่วมสังคม
เดียวกันและได้รับอิทธิพลจากศิลปะตะวันตก  
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   การน าเสนอผลงานศิลปกรรมร่วมสมัยให้นักท่องเที่ยวที่มาเที่ยวชมผลงานมี

ลักษณะคือ เจ้าของสถานที่ระบุชื่อเจ้าของผลงานหากผู้สร้างสรรค์ผลงานเป็นช่างที่ได้รับการนับถือใน

กลุ่มช่างเพชรบุรีว่าเป็น “ครูช่าง” เช่น ครูช่างทองร่วง เอมโอษฐ ครูช่างธานินท์ ชื่นใจ และสิ่งส าคัญที่

เจ้าของสถานที่หรือมัคคุเทศก์47ย้ ากับนักท่องเที่ยวคือช่างที่สร้างสรรค์ผลงานเป็น “ช่างเมืองเพชร” 

ส าหรับนักท่องเที่ยวที่มาเที่ยวชมผลงานศิลปกรรมดังกล่าวกล่าวตรงกันว่า “เชื่อมั่น” ว่าหากผลงาน

ดังกล่าวได้รับการยืนยันว่าเป็นผลงานที่สร้างสรรค์โดยช่างเมืองเพชรจะต้องเป็นผลงานที่มีคุณค่าทั้ง

ด้านความสวยงามและแนวคิดที่แฝงอยู่ในผลงานศิลปกรรมนั้น ๆ (วิทยา ศรีวิเศษ, 25 ธันวาคม 

2565) 

   

ภาพที่ 77 และภาพที่ 78 มัคคุเทศก์บรรยายเกี่ยวกับผลงานศิลปกรรมที่วัดข่อย 
   ลักษณะส าคัญอีกประการหนึ่งของศิลปกรรมร่วมสมัยของช่างเพชรบุรีคือ

เรื่องของ “พ้ืนที่สร้างสรรค์ผลงาน” ที่มีความหลากหลายมาก แตกต่างจากการสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปกรรมแบบประเพณีที่ยังคงสร้างสรรค์ผลงานขึ้นในพ้ืนที่ศาสนสถานเท่านั้น ช่างเพชรบุรีปัจจุบัน

สร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมร่วมสมัยทั้งในพ้ืนที่ที่เป็นศาสนสถานและพ้ืนที่อ่ืน ๆ เช่น สะพาน ผนัง

อาคารรถรางไฟฟ้า ป้ายแนะน าเมือง ชายหาด รวมไปถึงร้านค้าขายของฝาก อย่างไรก็ตามการ

เปลี่ยนแปลงด้านพ้ืนที่สร้างสรรค์ผลงานที่เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย แต่การศึกษาครั้งนี้แสดงให้เห็น

ว่าช่างเพชรบุรีเลือกน าเสนอเรื่องเล่าในพ้ืนที่ต่าง ๆ ให้เหมาะสมและสัมพันธ์กับพ้ืนที่ที่สร้างสรรค์

ผลงานศิลปกรรมดังรายละเอียดในผลการศึกษา บทที่ 3 

                                                           
47 ผู้วิจัยใช้ค าว่า “มัคคุเทศก์” ในความหมายว่า “ผู้น าเที่ยว” 
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ภาพที่ 79 (ซ้าย) ศิลปกรรมที่ชายหาดบางแก้ว  
ภาพที่ 80: (ขวา) ศิลปกรรมที่ร้านแม่กิมไล้ 

2.3.2.2 ศิลปกรรมที่เคลื่อนย้ายได้ 

  ศิลปกรรมที่เคลื่อนย้ายได้ท่ีผู้วิจัยกล่าวถึงคือ ศิลปกรรมที่ช่างผู้สร้างสรรค์ต้องการให้

ผลงานที่สร้างสรรค์สามารถเคลื่อนย้ายได้ด้วยวัตถุประสงค์ต่าง ๆ แบ่งเป็นศิลปกรรมที่เคลื่อนย้ายได้ที่

สร้างสรรค์ขึ้นมาเพ่ือน าไปจัดแสดงหรือตกแต่งสถานที่และสร้างสรรค์ขึ้นมาเพ่ือเป็นสินค้าวัฒนธรรม 

ดังนี้ 

    1) ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีที่เคลื่อนย้ายได้และสร้างสรรค์ขึ้นมาเพ่ือน าไปจัด

แสดงในนิทรรศการทางศิลปะและน าไปจัดตกแต่งสถานที่ในเทศกาลงานประเพณี มีทั้งที่เป็นงาน

ศิลปกรรมปูนปั้น และงานจิตรกรรมลายรดน้ า เช่น งานปูนปั้นนักการเมืองของช่างทองร่วง เอมโอษฐ 

ซึ่งเป็นผลงานที่ท่านน าไปจัดแสดงเมื่อมีการแสดงตามนิทรรศการแสดงงานศิลปะต่าง ๆ หากไม่มีการ

จัดแสดงตามนิทรรศการแสดงงานศิลปะผลงานชิ้นนี้จัดวางไว้ที่ห้องแสดงงานที่บ้านของท่าน  หรือ

ศิลปกรรมปูนปั้นนางยักษ์จากเรื่องพระอภัยมณี ของช่างชัชวาลย์ สหัสสพาศน์ ซึ่งเป็นงานที่ช่าง

ชัชวาลย์จัดท าเป็นผลงานประกอบวิทยานิพนธ์เรื่อง “วิถีวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลง” การศึกษา

ปริญญาศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลปศึกษา มหาวิทยาลัยศิลปากร (ชัชวาลย์ สหัสสพาศน์, 

2557) หรือจิตรกรรมลายรดน้ าภาพตัวละครจากเรื่องรามเกียรติ์บนวัสดุต่าง ๆ เช่น จาน ก้อนหิน ถุง

ผ้า กรอบโทรศัพท์มือถือ ฯลฯ ของช่างธานินทร์ ชื่นใจ เป็นต้น 
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ภาพที่ 81 และภาพที่ 82 การแสดงผลงานศิลปกรรมของช่างชัชวาลย์ สหัสสพาศน์ 
 ที่บริเวณหน้าเขาวัง (เคเบิลคาร์) 

   

ภาพที่ 83และภาพที่ 84 การแสดงผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี งานพระนครคีรี 
 พ.ศ. 2561 และพ.ศ. 2562 

  งานศิลปกรรมที่เคลื่อนย้ายได้อีกกลุ่มหนึ่งคือ กิจกรรมลอกลายภาพเทพชุมนุมที่

พระอุโบสถวัดใหญ่สุวรรณาราม ด าเนินการโดย “กลุ่มลูกหว้า” ให้นักท่องเที่ยวที่มาเที่ยวชม

ศิลปกรรมที่วัดใหญ่สุวรรณารามได้ร่วมกิจกรรมดังกล่าว  นอกจากนี้ยังมีผลงานของช่างสมบัติ พูลเกิด 

ที่คัดลอกลายเทพชุมนุมในลักษณะที่เป็นเทพ 1 องค์ลงบนแผ่นผ้าใบ 1 แผ่นภาพ ภาพที่ช่างสมบัติ

คัดลอกมีสีสันและลวดลายตรงตามภาพเดิม ภาพดังกล่าวประดับไว้ทั้งที่ศูนย์การเรียนรู้ช่างเมืองเพชร

ของกลุ่มลูกหว้าที่ศาลาเชิงเขาวัง เคเบิลคาร์ และที่วัดใหญ่สุวรรณารามเพ่ือให้นักท่องเที่ยวได้เห็น

รายละเอียดภาพเทพชุมนุมท่ีวัดใหญ่สุวรรณารามชัดเจนขึ้น 

   2) ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีที่เคลื่อนย้ายได้และสร้างสรรค์ขึ้นมาเพ่ือเป็น “สินค้า

วัฒนธรรม” เพ่ือจ าหน่ายมีลักษณะดังนี้คือ  
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    ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีที่สร้างสรรค์มาเพ่ือจ าหน่ายแก่นักท่องเที่ยวในงาน

เทศกาลงานประเพณีต่าง ๆ เป็นสินค้าวัฒนธรรมที่เกิดจากความคิดของช่างผู้สร้างสรรค์ผลงานที่

สร้างสรรค์ผลงานออกมาทั้งในลักษณะที่เป็นลวดลายต่าง ๆ ให้เข้ากับเทศกาลงานประเพณีหรือเพ่ือ

แสดงให้เห็นความเป็นเพชรบุรีในผลงานให้มากท่ีสุด ผลงานดังกล่าวมีทั้งที่เป็นลายจากงานศิลปกรรม

โบราณหรือศิลปกรรมของช่างรุ่นเก่าท่ีเพชรบุรี48 และภาพตัวละครจากเรื่องรามเกียรติ์ 

   สินค้าวัฒนธรรมที่เป็นการคัดลอกลายมาจากงานศิลปกรรมโบราณในเพชรบุรี เช่น 

งานเขียนลายเทพชุมนุมของวัดใหญ่สุวรรณนารามเขียนลงแผ่นไม้เก่าและวางจ าหน่ายในงานพระนคร

คีรี ปีพ.ศ.2560 เป็นผลงานของช่างหิรัณยากร พูลศักดิ์ การวาดลายกนกและลายเทพชุมนุมของวัด

ใหญ่สุวรรณารามลงบนถุงผ้าของกลุ่มลูกหว้า วางจ าหน่ายบน “หอศิลป์สุวรรณาราม” ที่วัดใหญ่

สุวรรณาราม เป็นต้น  

 

ภาพที่ 85 ผลงานของกลุ่มลูกหว้าที่คัดลอกลายเสาศาลาการเปรียญ วัดใหญ่สุวรรณารามลงบนถุงผ้า 

  สินค้าวัฒนธรรมที่มีการน าเสนอเป็นภาพตัวละครจากเรื่อง “รามเกียรติ์” เช่น งาน

ปูนปั้นตัวละครจากเรื่องรามเกียรติ์ คือ พระราม ทศกัณฐ์ หนุมานและนางสีดา ของช่างชัชวาลย์ 

สหัสสพาศน์ ที่จ าหน่ายในงานเทศกาลต่าง ๆ เช่นงานพระนครคีรี งานท่ายางดีจัง หรือที่งานของ 

อพท. กิจกรรมท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์งาน “ไทยเที่ยวไทยโดนใจคนชอบ cool ครั้งที่ 53” ณ 

IMPACT Arena เมืองทองธานี วันที่ 7 พฤศจิกายน 2562 มีป้ายหน้าบูธว่า “CREATIVE TOURISM 

รักษ์ ปั้น ศิลป์ งานศิลปะปูนปั้นเมืองเพชร” เป็นต้น  นอกจากนี้ยังมีงานปูนปั้นลายต่าง ๆ บนแจกัน 

                                                           
48 “ศิลปกรรมโบราณที่เพชรบุรี” ที่ผู้วิจัยหมายถึงคือ ศิลปกรรมที่มีมาแต่ดั้งเดิมในเพชรบุรีตั้งแต่สมัยที่ยังไม่มีการบันทึก

รายละเอียดของผลงานเป็นลายลักษณ์อักษร จึงไม่สามารถระบุช่างผู้สร้างสรรค์ได้ เช่น ปูนปั้นที่วัดไผ่ ล้อม เสมาวัดสระบัว 
จิตรกรรมฝาผนังวัดเกาะ ฯลฯ  ส าหรับ “ศิลปกรรมของช่างเมืองเพชรรุ่นเก่า” ที่ผู้วิจัยหมายถึงคือ ศิลปกรรมที่มีการบันทึก ศึกษา
และสามารถระบุชื่อช่างผู้สร้างสรรค์ผลงานได้ รวมทั้งเป็นช่างรุ่นก่อนช่วงเวลาของขอบเขตการศึกษาวิจัยในคร้ังนี้ ไม่ว่าจะเป็ น
ผลงานของช่างขรัว อินโข่ง อาจารย์เป้า ภิญโญ ครูหวน ตาลวันนา ครูพิณ อินฟ้าแสง เป็นต้น  
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กระถาง ตุ้มหู กรอบรูป พวงกุญแจ เป็นต้น เป็นผลงานของช่างบุญเจือน เอมโอษฐและช่างพรชนก 

เรืองโรจน์ ในนามของ “ศูนย์การเรียนรู้งานปูนปั้น อ.ทองร่วง เอมโอษฐ” 

   สินค้าวัฒนธรรมที่เกิดจากการสร้างสรรค์ของช่างเมืองเพชรดังกล่าวนี้ยังมีลักษณะที่

เป็นการจ าหน่ายแก่นักธุรกิจในแวดวงนักธุรกิจ เนื่องจากช่างเมืองเพชรเป็นช่างที่ได้ รับการยอมรับ

จากบุคคลทั่วไปไม่เพียงแต่ในเพชรบุรีและไม่เพียงแต่ในหมู่ช่างด้วยกัน กลุ่มนักธุรกิจที่สนใจสะสมงาน

ศิลปะที่มีคุณค่าบางท่านเห็นว่างานศิลปกรรมของช่างเมืองเพชรเป็นผลงานศิลปะที่ควรค่าแก่การ

อนุรักษ์ไว้ด้วยเช่นกัน การสร้างสรรค์สินค้าวัฒนธรรมโดยช่างเมืองเพชรบุรี คือช่างหิรัณยากร พูลศักดิ์ 

สร้างสรรค์ผลงานชุด “รามเกียรติ์บนเปลือกหอย” เกิดจากความคิดของช่างผู้สร้างสรรค์ปรึกษา

ร่วมกับนักธุรกิจผู้แจ้งความจ านง โดยผลงานที่ออกมามีลักษณะเป็นศิลปกรรมที่น าตัวละครหรือ

เหตุการณ์จากวรรณคดีเรื่อง “รามเกียรติ”์ มาสร้างสรรค์ลงบนวัสดุ “เปลือกหอย”  

 

ภาพที่ 86 ผลงานศิลปกรรมตัวละครเรื่องรามเกียรติ์บนเปลือกหอยของช่างหิรัณยากร พูลศักดิ์ 

  การจ าหน่ายสินค้าเหล่านี้นอกจากจะเป็นผลงานที่มาจากฝีมือของเจ้าของผลงานที่

เป็นที่ยอมรับของผู้ซื้อแล้ว ด้านหนึ่งยังมาจากความน่าเชื่อถือของฝีมือช่างเพชร ในทางกลับกันการ

จ าหน่ายสินค้าวัฒนธรรมดังกล่าวยังเป็นการเน้นย้ าคุณค่าของผลงานของช่างเพชรบุรีให้มีการเผยแพร่

ผลงานในบริบทการท่องเที่ยวได้เป็นอย่างดี 

  งานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีที่เคลื่อนย้ายได้ทั้งที่สร้างสรรค์ขึ้นมาเพ่ือจัดแสดง

สาธิต การประดับตกแต่งและสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่เพ่ือจ าหน่ายดังกล่าวนี้แสดงให้เห็นถึงการเห็น

คุณค่าของงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์โดยฝีมือของช่างเมืองเพชร ทั้งยังมีผลโดยตรงกับการท่องเที่ยว

เชิงวัฒนธรรมในจังหวัดเพชรบุรี ในด้านที่เป็นส่วนประกอบส าคัญในสถานที่หรือในงานเทศกาล 
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กล่าวคือผลงานศิลปกรรมของช่างเมืองเพชรที่ช่างน ามาร่วมแสดงหรือวางจ าหน่ายในเทศกาลงาน

ประเพณีเป็นสัญลักษณ์ส าคัญท่ีแสดงให้เห็นว่าเป็นงานประเพณีของเพชรบุรีอย่างแท้จริง 

   การสร้างสรรค์งานศิลปกรรมที่เคลื่อนย้ายได้ดังกล่าวยังมีส่วนในการสร้างความ

น่าสนใจเพ่ือดึงดูดนักท่องเที่ยวให้คนที่มาเที่ยวชมเทศกาลงานประเพณีที่เพชรบุรีได้เห็นและได้ร่วม

กิจกรรมสร้างสรรค์งานศิลปะของเมืองเพชรหรือซื้อผลงานศิลปกรรมของช่างเมืองเพชร การ

สร้างสรรค์งานลักษณะนี้จึงมีความส าคัญในฐานะที่เป็นสิ่งสะท้อนและแสดงให้เห็นว่างานศิลปกรรม

ของช่างเมืองเพชรยังคงมีบทบาทส าคัญอยู่ในปัจจุบัน 

  โดยสรุป ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรเป็นศิลปกรรมที่ต้องมีลักษณะบางประการเพ่ือ

ยืนยันการเป็นผลงานของช่างเพชรบุรี ไม่ว่าจะเป็นวัตถุดิบ ลวดลาย หรือการใช้เรื่องเล่าเดิมถ่ายทอด

มาในงานศิลปกรรม โดยเฉพาะศิลปกรรมร่วมสมัยที่สร้างสรรค์ใหม่ของช่างเพชรบุรีมีการยืนยันการ

เป็นศิลปกรรมของช่างเมืองเพชรด้วยการน าเสนอเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมที่แสดงถึงตัวตนของคน

เพชรบุรี การน าเสนอแนวคิดในงานศิลปกรรม และการใส่ลายละเอียดของสถานที่ ภูมิทัศน์ที่บ่งบอก

ว่าเป็นพื้นที่จังหวัดเพชรบุรีเด่นชัดขึ้น 

2.3.3 เวลา พื้นที่และต าแหน่งการจัดวางเรื่องเล่าในงานศิลปกรรม  

 การศึกษาเกี่ยวกับการสร้างสรรค์เรื่องเล่าในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีปัจจุบัน พบ

ประเด็นที่น่าสนใจเกี่ยวกับล าดับเวลาในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม ซึ่งแสดงให้ เห็นถึง

ความสัมพันธ์ระหว่างช่วงเวลาในการสร้างสรรค์ผลงานกับประเภทของผลงานศิลปกรรม ลักษณะการ

น าศิลปกรรมไปใช้ประดับตกแต่งและใช้เป็นจุดเด่นในแหล่งท่องเที่ยว อีกทั้งรายละเอียดเกี่ยวกับการ

เลือกจัดวางเรื่องเล่าไว้ในพ้ืนที่และต าแหน่งต่าง ๆ เป็นข้อมูลพ้ืนฐานที่ส าคัญประการหนึ่งที่ช่วยให้

เข้าใจข้อมูลในบทต่อไปที่กล่าวถึงลักษณะการเลือกเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมในบริบทการท่องเที่ยวที่

เพชรบุรี ดังนี้ 
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2.3.3.1 เวลาในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี49 

  กลุ่มข้อมูลที่เป็นศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่เพ่ือใช้ในบริบทการท่องเที่ยว 

สามารถแบ่งกลุ่มข้อมูลที่ศึกษาได้เป็น 4 ประเภทคือ 1.พุทธประวัติและชาดก พบจ านวน 239 ผลงาน 

2.วรรณคดี พบจ านวน 233 ผลงาน 3.เรื่องเล่าเกี่ยวกับเหตุการณ์ทางสังคมการเมือง พบจ านวน 9 

ผลงาน และ 4.เรื่องเล่าเกี่ยวกับประวัติสถานที่ วิถีชีวิตของชุมชนและชาติพันธุ์ในเพชรบุรี50 พบ

จ านวน 48 ผลงาน รวมเป็น 529 ผลงาน 

  ข้อมูลที่ศึกษาทั้ง 529 ผลงาน ดังกล่าว มีข้อมูลที่น่าสนใจคือ ความนิยมในการ

สร้างสรรค์เรื่องเล่าด้วยงานศิลปกรรมประเภทต่าง ๆ ในแต่ละช่วงเวลา ผู้วิจัยจึงน าข้อมูลดังกล่าวมา

เรียงล าดับตามปีที่สร้างสรรค์ผลงาน ดังตารางต่อไปนี้ 

                                                           
49 ประเด็นเวลาในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมที่เพชรบุรี ผู้วิจัยจะกล่าวถึงเฉพาะงานศิลปกรรมที่เป็นกลุ่มข้อมูลหลักในการศึกษา

คร้ังนี้คือผลงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นในช่วงปีพ.ศ.2518 -2562 เนื่องจากหากน าข้อมูลด้านเวลาในการสร้างสรรค์งาน

ศิลปกรรมเก่าแก่มาพิจารณาร่วมด้วยจะเป็นช่วงเวลาที่กว้างมากและมีประเด็นที่ควรพิจารณาประกอบอีกมาก ไม่ว่าจะเป็น

ข้อจ ากัดเร่ืองหลักฐานทางประวัติศาสตร์ บริบททางสังคมในสมัยก่อน เป็นต้น 

50 การแบ่งประเภทเร่ืองเล่าที่ใช้ในงานศิลปกรรมเป็น 4 หัวข้อดังกล่าว เนื่องจากเร่ืองเล่าบางเร่ืองสามารถเป็นได้ทั้ง 2 หัวข้อ เช่น 
“พระเวสสันดรชาดก” ที่เป็นทั้งชาดกและวรรณคดีของกวีในราชส านักได้ หรือเร่ือง “พระมหาชนก” ที่เป็นพุทธประวัติในอรรถ
กถาชาดกและวรรณคดีในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ลักษณะเช่นนี้ผู้วิจัยจึงใช้เกณฑ์ในการแบ่งคือ พิจารณาที่
เร่ืองเล่าต้นทางซึ่งช่างใช้เป็นข้อมูลหลักในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมของตน  ประกอบกับการพิจารณาที่จุดประสงค์หลัก
ของช่างในการน าเสนอเร่ืองเล่าดังกล่าวว่าต้องการสื่อในทางที่สัมพันธ์กับเร่ืองเล่าพุทธประวัติ หรือต้องการสื่อว่าเป็นวรรณคดีราช
ส านัก เป็นต้น 
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✓
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✓
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✓
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✓
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✓
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✓
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✓
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✓
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✓
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✓
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✓
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✓

 
 

 
12

 
25

54
-2

55
8 

ถน
นร

าช
ด า

เน
ิน 

เม
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✓
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✓
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✓
 

 
 

 
14

 

25
55

 
วัด

ช้า
งแ

ทง
กร

ะจ
าด

 
ชะ

อ า
 

ปูน
ปั้น

 
 

✓
 

✓
 

 
 

 
1 

25
55

 
วัด

ช้า
งแ

ทง
กร

ะจ
าด

 
ชะ

อ า
 

แก
ะส

ลัก
ไม

้ 
 

✓
 

✓
 

 
 

 
24

 

25
57

 
วัด

เข
าย

้อย
 

เข
าย

้อย
 

สล
ักไ

ม้ 
✓

 
 

✓
 

 
 

 
22

 

25
57

-2
56

2 
วัด

เข
าย

้อย
 

เข
าย

้อย
 

ปูน
ปั้น

 
✓

 
 

 
✓

 
 

 
20

 
25

57
 

วัด
คง

คา
รา

มว
รว

ิหา
ร 

เม
ือง

 
จิต

รก
รร

ม 
 

✓
 

✓
 

 
 

 
4 

25
57

 
วัด

คง
คา

รา
มว

รว
ิหา

ร 
เม

ือง
 

จิต
รก

รร
ม 

 
✓

 
 

 
✓
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✓
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✓
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✓
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✓
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✓

 
 

 
1 

25
59

 
วัด

ไร
่ดอ

น 
เม

ือง
 

ปูน
ปั้น

 
✓

 
 

 
✓
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✓
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✓
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✓
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✓
 

 
 

 
2 

25
60

 
วัด

คง
คา

รา
มว

รว
ิหา

ร 
เม

ือง
 

แก
ะส

ลัก
ไม

้ 
 

✓
 

 
✓

 
 

 
4 

25
60

 
วัด

เข
าต

ะเ
คร

า 
บ้า

นแ
หล

ม 
จิต

รก
รร

ม 
 

✓
 

 
 

✓
 

 
1 

25
61

 
วัด

มณี
เล

ื่อน
 

เข
าย

้อย
 

จิต
รก

รร
ม 

✓
 

 
 

✓
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✓
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✓
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✓
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✓
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   ข้อมูลจากตารางข้างต้น เมื่อพิจารณาที่ช่วงเวลาในการสร้างสรรค์ผลงาน ผู้วิจัยเห็น

ว่ามีประเด็นที่น่าสนใจคือข้อมูลดังกล่าวแสดงให้เห็นการเปลี่ยนแปลง 3 ประการ  ดังนี้ 

  ประการที่ 1 การขยายพ้ืนที่การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีใน

ปัจจุบันจากเขตใจกลางเมืองสู่พ้ืนที่รอบนอก สังเกตได้ว่าตั้งแต่พ.ศ.2540 เป็นต้นมามีการสร้างสรรค์

ผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีในพ้ืนที่ที่ไม่ใช่อ าเภอเมืองเพชรบุรีเพ่ิมมากขึ้น ที่เป็นเช่นนี้ผู้วิจัยตั้ง

ข้อสังเกตว่าเนื่องมาจากจากกระแสความนิยมการท่องเที่ยวโดยชุมชน (Community Based 

Tourism : CBT) ที่เริ่มได้รับความนิยมช่วงปี 2535-2540 อีกทั้งหลังวิกฤตเศรษฐกิจพ.ศ. 2540 

รัฐบาลมีนโยบายส่งเสริมสนับสนุนการท่องเที่ยวเพ่ือกระตุ้นเศรษฐกิจ โดยประกาศให้ปี 2541-2542 

เป็นปีส่งเสริมการท่องเที่ยวไทย (Amazing Thailand)  และในปี 2544 มีโครงการหนึ่งต าบลหนึ่ง

ผลิตภัณฑ์ (One Tambon One Product : OTOP) (สถาบันการท่องเที่ยวเที่ยวโดยชุมชน, 2566) 

การส่งเสริมสนับสนุนการท่องเที่ยวในช่วงเวลาดังกล่าวเป็นปัจจัยส าคัญที่ท าให้พ้ืนที่ต่าง ๆ ทั่ว

ประเทศไทยรวมทั้งที่จังหวัดเพชรบุรีที่พยายามหาจุดขายในแหล่งท่องเที่ยวเพ่ือดึงดูดนักท่องเที่ยว

ตามนโยบายที่ได้รับการสนับสนุนจากภาครัฐดังกล่าว ส่งผลให้เกิดความต้องการสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปกรรมในพ้ืนที่ที่มีวัตถุประสงค์เพ่ือการท่องเที่ยวจ านวนมากข้ึนดังกล่าว 

   การเปลี่ยนแปลงด้านพ้ืนที่สร้างสรรค์ผลงานของช่างเพชรบุรี ในลักษณะที่เป็นการ

ขยายขอบเขตพ้ืนที่การสร้างสรรค์งาน “ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร” กระจายตัวออกจากพ้ืนที่

ศูนย์กลางเมืองเพชรบุรีสู่นอกเขตเมืองดังกล่าว นอกจากแสดงให้เห็นการยอมรับว่าผลงานศิลปกรรม

ของช่างเพชรบุรีมีคุณค่าสามารถน าไปเป็นจุดขายเพ่ือการท่องเที่ยวได้แล้ว ผู้วิจัยตั้งข้อสังเกตว่าเป็น

การแสดงความเป็นเจ้าของพ้ืนที่ผ่านงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีที่มีลักษณะสอดคล้องกับข้อค้นพบ

ของด ารงพันธ์ อินฟ้าแสงที่กล่าวว่า “การเกิดขึ้นของช่างศิลปะพบว่ามีเหตุปัจจัยมาจากลักษณะทาง

สังคมวัฒนธรรมท้องถิ่นเพชรบุรี ซึ่งสภาพแวดล้อมที่ เหมาะสมพร้อมที่จะเป็นพลังในการสร้างสรรค์

งานศิลปะ”54 ข้อมูลดังกล่าวนี้แสดงให้เห็นว่าความสมบูรณ์ทางนิเวศวิทยาของพ้ืนที่เพชรบุรีเป็นปัจจัย

ส าคัญประการหนึ่งที่ท าให้เกิดการปกป้องอาณาเขตพ้ืนที่เพชรบุรีโดยการแสดงความเป็นเจ้าของพื้นที่

ผ่านงานศิลปกรรม 

                                                           
54 ศึกษาเพ่ิมเติมใน “การศึกษาพัฒนาการศิลปะพ้ืนเมืองเพชรบุรี: กรณีศึกษาประวัติและผลงานของนายพิน อินฟ้าแสง” ของ

ด ารงพันธ์ อินฟ้าแสง ในวารสาร ด ารงวิชาการ รวมบทความทางวิชาการคณะโบราณคดีปี 2546 (2546: 39-71) 
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   อีกนัยหนึ่ง ความสมบูรณ์ของพ้ืนที่เพชรบุรีที่ส าคัญมากคือ ความสมบูรณ์ทาง

วัฒนธรรมหรือการที่เพชรบุรีมีมรดกทางวัฒนธรรมที่มีคุณค่าสืบทอดมาจนถึงปัจจุบันเป็นมโนทัศน์

ส าคัญของคนเพชรบุรีในการที่จะหวงแหนไว้ด้วยวิธีการผลิตซ้ าสิ่งที่แสดงความเป็นเพชรบุรีในงาน

ศิลปกรรม ไม่ว่าจะเป็นภาพทุ่งนาป่าตาล อาชีพท านาท าตาล ชาติพันธุ์ในเพชรบุรี ประเพณี

การละเล่นต่าง ๆ ที่เป็นมรดกสืบทอดกันต่อมาจากบรรพบุรุษจารึกไว้ในผลงานศิลปกรรมเพ่ือแสดงให้

เห็นว่าเมืองเพชรมีคุณค่าทางวัฒนธรรมและสิ่งเหล่านี้เองสามารถปรากฏในพ้ืนที่เพชรบุรีเท่านั้น 

ลักษณะดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าบางพ้ืนที่โดยเฉพาะพ้ืนที่ที่ไกลจากศูนย์กลางอ าเภอเมืองเพชรบุรีได้ใช้

โอกาสของบริบทการท่องเที่ยวในลักษณะที่ท าให้พ้ืนที่ของตนมีความเป็นเพชรบุรีเด่นชัดขึ้นด้วย

ผลงานศิลปกรรมของช่างเมืองเพชร 

  อีกทั้งจากประเด็นที่กล่าวมา เมื่อพิจารณาจากพ้ืนที่ทางภูมิศาสตร์พบว่าส่วนใหญ่มี

การสร้างสรรค์ผลงานในพ้ืนที่วัดที่อยู่บริเวณใกล้ชายฝั่งทะเลมากกว่าพ้ืนที่ที่ห่างออกไปทางด้าน

เทือกเขาตะนาวศรี จากการลงภาคสนามท าให้พบเหตุผลส าคัญสองประการคือเหตุผลด้าน

ความสัมพันธ์ระหว่างเจ้าอาวาสซึ่งเป็นเจ้าของสถานที่หรือผู้จ้างวานกับช่างเพชรบุรี และเหตุผลด้าน

ทุนทรัพย์ที่มีมากพอในการจ้างวานช่างเนื่องจากวัดที่มีการสร้างสรรค์ผลงานดังกล่าวส่วนใหญ่เป็นวัด

ที่มีผู้มีจิตศรัทธามาบริจาคท าบุญเป็นผู้มีรายได้สูง เช่น เป็นเจ้าของแพปลา ท าประมง ท าธุรกิจส่วนตัว 

เป็นต้น 

  ประการที่ 2 การเปลี่ยนแปลงด้านประเภทของงานศิลปกรรม การศึกษาครั้งนี้ท าให้

เห็นความถี่ของการสร้างสรรค์งานที่เป็นศิลปกรรม “ปูนปั้น” อย่างชัดเจนในช่วงปีพ.ศ.2518-พ.ศ.

2550 โดยส่วนใหญ่เป็นผลงานของกลุ่มช่างทองร่วง เอมโอษฐ ที่ยังคงยืนหยัดสร้างสรรค์ผลงานมา

อย่างต่อเนื่อง และช่วงเวลาดังกล่าวนี้เองที่นับได้ว่ากลุ่มช่างทองร่วงพยามยามท่ีจะสร้างชื่อเสียงให้กับ

ช่างเพชรบุรี จนท าให้ช่วงทศวรรษหลังมีการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมที่หลากหลายมากขึ้น คือ

นอกเหนือจากงานศิลปกรรมปูนปั้นที่ยังคงได้รับความนิยมอย่างต่อเนื่องแล้ว ยังมีงานศิลปกรรม

ประเภทอ่ืนอีก ทั้งงานจิตรกรรม และงานแกะสลักไม้ที่มีการน าเสนอเรื่องเล่าผ่านงานศิลปกรรม  

   ความนิยมสร้างสรรค์งานศิลปกรรมประเภทจิตรกรรมมีจ าเพ่ิมมากขึ้นอย่างชัดเจน

ตั้งแต่ปีพ.ศ.2555 เป็นต้นมา ที่เป็นเช่นนี้เกิดจากช่างธานินทร์ ชื่นใจ ครูช่างเพชรบุรีคนส าคัญอีกคน

หนึ่งที่เข้ามามีบทบาทส่งเสริมสนับสนุนให้เกิดการยอมรับงานศิลปกรรมประเภทงานจิตรกรรมว่าเป็น

ผลงานศิลปกรรมของช่างเมืองเพชรที่มีคุณค่าและสื่อแทนความเป็นเมืองเพชรได้ด้วยเช่นกัน 
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  ประการที่ 3 ด้านการใช้งานศิลปกรรมเพ่ือประดับตกแต่งและเป็นจุดขายในแหล่ง

ท่องเที่ยว พบว่าช่วงแรกที่ศึกษา มีการน าเสนองานศิลปกรรมเป็นจุดเด่นในพ้ืนที่ที่เป็นสถานที่ส าคัญ

ทางศาสนาหรือเป็นสถานที่ที่มีความส าคัญหรือเป็นสถานที่ท่องเที่ยวแต่เดิมอยู่แล้ว และใช้งาน

ศิลปกรรมเป็นสิ่งประดับตกแต่งในพ้ืนที่อ่ืน ๆ ทั่วไป จนกระทั่งปีพ.ศ.2540 เริ่มมีการใช้งานศิลปกรรม

เพ่ือเป็นจุดเด่นในพื้นที่ต่าง ๆ ที่ไม่ใช่ศาสนสถานส าคัญชัดเจนขึ้น เช่น ร้านแม่กิมไล้ สะพานข้ามแม่น้ า

เพชรบุรี จนกระทั่งในปีพ.ศ.2558 พบข้อมูลว่ามีการใช้งานศิลปกรรมมาเป็นจุดเด่นเพ่ือดึงดูดความ

สนใจแก่นักท่องเที่ยวในพ้ืนที่ต่าง ๆ มีความถี่เพ่ิมขึ้นมาก ดังเช่นที่วัดนอกปากทะเล วัดข่อย ชายหาด

บางแก้ว ลักษณะดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าศิลปกรรมของช่างเมืองเพชรจากแต่เดิมมักใช้เป็นสิ่งประดับ

ตกแต่งสถานที่และมีผลทางอ้อมในการดึงดูดนักท่องเที่ยวคือช่วยท าให้เกิดความสวยงามในพ้ืนที่ 

สามารถกลายมาเป็นจุดเด่นท าให้เกิดความน่าสนใจในพื้นที่ท่องเที่ยวได้  

2.3.3.2 พื้นที่การน าเสนอเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี 

  การเปลี่ยนแปลงด้านพ้ืนที่สร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม แม้ว่าการเปลี่ยนแปลงด้าน

พ้ืนที่สร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเป็นลักษณะที่เกิดขึ้นตามปกติของการสร้างสรรค์ผลงาน แต่การ

เปลี่ยนแปลงพ้ืนที่น าเสนอผลงานที่เพชรบุรีมีความน่าสนใจคือ ศิลปกรรมยุคแรกที่พบที่เพชรบุรีคือ

ผลงานศิลปกรรมตามผนังถ้ า เช่นที่ถ้ ายายจูงหลาน ต่อมาเป็นการสร้างสรรค์ผลงานในพ้ืนที่ศาสน

สถานเป็นหลัก จนมาถึงยุคปัจจุบันเกิดการสร้างสรรค์ผลงานได้ทุกพ้ืนที่ที่เปิดเป็นสถานที่ท่องเที่ยว

เพ่ือเป็นการประดับตกแต่งสถานที่และท าให้สถานที่ท่องเที่ยวมีความน่าสนใจ 

    ผลงานศิลปกรรมโบราณในจังหวัดเพชรบุรีที่มีการน าเสนอเรื่องเล่าในงานศิลปกรรม

ส่วนใหญ่พบทั่วไปตามศาสนสถานทั้งในเขตเมืองเพชรบุรีและพ้ืนที่อ่ืน ๆ แต่อาจแตกต่างกั นตาม

รูปแบบคือ ศิลปกรรมโบราณที่ยังคงปรากฏหลักฐานหลงเหลืออยู่ในพ้ืนที่เขตเมืองเพชรบุรีที่พบส่วน

ใหญ่จะมีลักษณะเป็นงานศิลปกรรมตามแบบแผน ในขณะที่ศิลปกรรมที่พบในเขตนอกเมืองนอกจาก

จะมีงานศิลปกรรมตามแบบแผนแล้วพบว่ามีงานศิลปะแบบช่างพ้ืนบ้านปรากฏอยู่ด้วย เช่นที่วัดนา

พรม วัดโรงเข้ เป็นต้น 

  อย่างไรก็ตามการศึกษาศิลปกรรมโบราณที่เพชรบุรีน่าจะมีปัจจัยส าคัญอ่ืน ๆ อีก

มากที่ควรน ามาอธิบายประกอบปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นดังกล่าว รายละเอียดเกี่ยวกับพ้ืนที่ในงาน

ศิลปกรรมในหัวข้อนี้ผู้วิจัยจึงมุ่งน าเสนอเฉพาะงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ที่จะแสดงให้เห็น

ความสัมพันธ์ระหว่างเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมกับพ้ืนที่ที่สร้างสรรค์ผลงาน 
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     การน าเสนอเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมในสถานที่ท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรี สถานที่

ท่องเที่ยวบางสถานที่มีการน าเสนอผลงานศิลปกรรมไว้หลายพื้นที่ในสถานที่เดียวกัน เช่นที่วัดเขาย้อย 

วัดไร่ดอน วัดข่อย วัดนอกปากทะเล วัดเขาตะเครา วัดต้นสน น าเสนอเรื่องเล่าซึ่งผู้วิจัยน าเสนอเป็น

แผนผัง ดังนี้ 

1) แผนผังแสดงพ้ืนที่สร้างสรรค์เรื่องเล่าในศิลปกรรมที่วัดเขาย้อย 
    ทิศเหนือ 

 
 

ถ้ าเขาย้อย 

พระอุโบสถ 

: ศิลปกรรมเรื่องพุทธประวัติ พาหุง 
รามเกียรติ์ 
ศาลาการเปรียญ 

อาคารหน้าถ้ าเขาย้อย 

: ศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ 
ลานจอดรถ 

ประตู 

ถนน 

 
 

สวนสาธารณะ 

: ศิลปกรรมปูนปั้นเรื่อง
รามเกียรติ์ 

ก าแพง 

ประตู 

ก าแพง  

ภาพที่ 87 แผนผังแสดงพ้ืนที่สร้างสรรค์เรื่องเล่าในศิลปกรรมที่วัดเขาย้อย 
 

  2) แผนผังแสดงพ้ืนที่สร้างสรรค์เรื่องเล่าในศิลปกรรมที่วัดไร่ดอน (เขากิ่ว) 
ถนน ซอยบ้านไร่ดอน 3 

 ทิศเหนือ 

 พระอุโบสถ 
: ศิลปกรรมเรื่องพุทธประวัติและรามเกียรติ์ 

ศาลาการเปรียญ 
 

ศิลปกรรมปูนปั้น หนุมานชูสาม
นิ้ว 

 เขาก่ิว 
ภาพที่ 88 แผนผังแสดงพ้ืนที่สร้างสรรค์เรื่องเล่าในศิลปกรรมที่วัดไร่ดอน (เขากิ่ว) 
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   3) แผนผังแสดงพ้ืนที่สร้างสรรค์เรื่องเล่าในศิลปกรรมที่วัดข่อย 

เขาวัง พระนครคีรี 

ถนนคีรีรัฐยา 

ก าแพง                                                                                                                               ทิศเหนือ 
ประตู 
ศาลาการเปรียญ 

ก าแพง  
ลานจอดรถ 

พระอุโบสถ (ก าลังสร้าง) 

โรงทาน : ศิลปกรรมประวัติพระอินทร์ 

พระธาตุฉิมพลีพระเศรษฐีนวโกฏิ 

สวน 
ศิลปกรรมเรื่องทศชาติชาดกและคาถาพาหุง  

ประตู 

 
ก าแพง 

ศาลาขายดอกไม้  

ก าแพงลอยตัว ศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนก  

 

ภาพที่ 89 แผนผังแสดงพ้ืนที่สร้างสรรค์เรื่องเล่าในศิลปกรรมที่วัดข่อย 
 

4) แผนผังแสดงพ้ืนที่สร้างสรรค์เรื่องเล่าในศิลปกรรมที่วัดนอกปากทะเล 

 

ถนนเลียบทะเล 

 ทิศเหนือ 

 
 

ศาลาเงาะมหาลาภ 

 

ศาลาการเปรียญ 

พระอุโบสถเก่า 

: ศิลปกรรมเรื่องสังข์ทอง 

เรือเภตรานิพพานัง 

: ศิลปกรรมเรื่องพุทธประวัติและ
สังข์ทอง 

 
 

นาเกลือ 

ถนน 

ลานจอดรถ 

ภาพที่ 90 แผนผังแสดงพ้ืนที่สร้างสรรค์เรื่องเล่าในศิลปกรรมที่วัดนอกปากทะเล 
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   5) แผนผังแสดงพ้ืนที่สร้างสรรค์เรื่องเล่าในศิลปกรรมที่วัดเขาตะเครา 

 
 
 
 
 

แม่น้ า 
 

 ทิศเหนือ 

 เขาตะเครา  

ศาลาริมน้ า  พระอุโบสถ(สร้าง 2494) 
: ศิลปกรรมเรื่องพุทธประวัติและ
รามเกียรติ์ 

ถนน 

 
ตลาดชุมชนคนเขาตะ
เครา 

อาคาร 

ศิลปกรรม
เรื่อง
รามเกียรติ์ 

ลานจอดรถ 

ถนน 

 
หอมงคล
สุข 

พระอุโบสถหลังใหม่ 
: ศิลปกรรมเรื่องเล่าประวัติ
เจ้าอาวาส 

 

 

ภาพที่ 91แผนผังแสดงพ้ืนที่สร้างสรรค์เรื่องเล่าในศิลปกรรมที่วัดเขาตะเครา 

   6) แผนผังแสดงพ้ืนที่สร้างสรรค์เรื่องเล่าในศิลปกรรมที่วัดต้นสน 

 แม่น้ า 

ถนน 

 ทิศเหนือ 

  วิหารหลวงพ่อ
ทอง 

: ศิลปกรรมเรื่อง
รามเกียรติ์ 

 

สะพานข้ามแม่น้ า ถนน ศาลาการเปรียญ 

พระอุโบสถ  ศาลา 1 

: ศิลปกรรมเรื่อง
รามเกียรติ์ 
ศาลา 

ศาลา 

ลานจอดรถ 

ภาพที่ 92 แผนผังแสดงพ้ืนที่สร้างสรรค์เรื่องเล่าในศิลปกรรมที่วัดต้นสน 

   ข้อมูลเกี่ยวกับพ้ืนที่การน าเสนอเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมดังที่ผู้วิจัยแสดงแผนผัง

ข้างต้นแสดงให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมกับพ้ืนที่คือ สถานที่ทางพุทธ
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ศาสนา เช่น พระอุโบสถ วิหาร ช่างสร้างสรรค์ศิลปกรรมเรื่องเล่าพุทธประวัติเป็นหลัก และมีการ

น าเสนอเรื่องเล่าประเภทอ่ืน เช่น วรรณคดี เรื่องเล่าทางสังคมการเมือง เป็นต้น แต่หากเป็นสถานที่

อ่ืนที่ไม่ใช่สถานที่ทางพุทธศาสนา เช่น สวนสาธารณะ ช่างจะไม่สร้างสรรค์เรื่องเล่าพุทธประวัติ ส่วน

ใหญ่น าเสนอเรื่องรามเกียรติ์ และวิถีชีวิตของคนเพชรบุรี 

2.3.3.3 ต าแหน่งของการน าเสนอเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี 

    ข้อมูลเกี่ยวกับการจัดเรียงศิลปกรรมเรื่องเล่าต่าง ๆ ไว้ในพ้ืนที่เดียวกัน ผู้วิจัย

น าเสนอเป็นแผนผังดังต่อไปนี้ 

   1) แผนผังแสดงต าแหน่งเรื่องเล่าในศิลปกรรมที่พระธาตุฉิมพลีพระเศรษฐีนวโกฏิ   

 ทิศเหนือ 

 

1
6 

17 ประตู 18  

19   11 12 13  

10    
พระประธาน 

 1 

9 2 

 

1
5 

8 

 

 3  

20 

  7 6 5 4  

14 ประตู 21 
 
  ด้านในผนังเหนือพระประธานหมายเลข 1–13 เป็นเรื่องเล่าเวสสันดรชาดก  

หมายเลข 1 คือเวสสันดรชาดกัณฑ์ที่ 1 เรียงล าดับตามหมายเลขจนถึงกัณฑ์ที่ 13  

 

 ด้านในผนังระดับเดียวกับบานหน้าต่าง หมายเลย 14-21 เป็นเรื่องพุทธประวัติในคาถาพาหุง 
หมายเลข 14  คือคาถาพาหุงบทที่ 1 เรียงล าดับตามหมายเลขต่อไปถึงหมายเลขท่ี 21 คือคาถาพาหุ
งบทท่ี 8 

ภาพที่ 93แผนผังแสดงต าแหน่งเรื่องเล่าในศิลปกรรมที่พระธาตุฉิมพลีพระเศรษฐีนวโกฏิ วัดข่อย 
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  2) แผนผังแสดงต าแหน่งเรื่องเล่าในศิลปกรรมที่พระอุโบสถ (ใหม่) วัดชะอ า 

 ทิศเหนือ 

   

17  7 พระประธาน  8 18 

 6   9 

 

16 

 5   10  

19  4  11 
 3  12 

 15  2  13 20 
 1 ประตู  ป

ร
ะ
ตู 

 14 

 
   ด้านล่างสุดของฝาผนังด้านในพระอุโบสถ หมายเลข 1-14 เป็นเรื่องเล่าวิถีชีวิต

 

 

  ด้านบนสุดของฝาผนัง (ติดเพดาน) ด้านในพระอุโบสถ หมายเลข 15-20 เป็นเรื่องเล่าพุทธ
ประวัติ 

ภาพที่ 94: แผนผังแสดงต าแหน่งเรื่องเล่าในศิลปกรรมที่พระอุโบสถ (ใหม่) วัดชะอ า 

  ส าหรับผลงานศิลปกรรมที่พระอุโบสถวัดชะอ า มีการจัดวางศิลปกรรมเรื่องเล่าไว้ 4 

ล าดับ คือนอกจากน าเสนอเรื่องเล่า 2 เรื่องดังกล่าวแล้ว ยังมีการน าเสนอเรื่องเล่าอ่ืนด้วย คือพ้ืนที่ถัด

ลงมาจากพุทธประวัติตอนส าคัญที่บริเวณเหนือบานหน้าต่างมีศิลปกรรมที่น าเสนอเรื่องเล่าเวสสันดร

ชาดก ทศชาติชาดก และถัดลงมาบริเวณหน้าต่างเป็นเรื่องเล่าเกี่ยวกับพระมหากษัตริย์ราชวงศ์จักรี 

10 พระองค ์
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   3) แผนผังแสดงต าแหน่งเรื่องเล่าในศิลปกรรมที่พระอุโบสถ วัดเขาย้อย 

➢ ทิศเหนือ 

  ศิลปกรรมพุทธประวัติตอน
ประสูติ 

ศิลปกรรมพุทธประวัติ
ตอนปรินิพพาน 

  

13 หน้าต่าง  
พระประธาน 

หน้าต่าง 14 

4 5 
12 15 

หน้าต่าง หน้าต่าง 

3 6 
11 16 

หน้าต่าง หน้าต่าง 

2 7 

10 17 
หน้าต่าง หน้าต่าง 

1 8 

9 18 
หน้าต่าง หน้าต่าง 

ศิลปกรรมมารผจญ (อยู่ระดับเหนือประตูถึงเพดาน) 
 ประตู  ประตู  

 
  ระดับหน้าต่าง หมายเลข 1-8 เป็นศิลปกรรมแกะสลักไม้เรื่องเล่าพุทธประวัติตาม

คาถาพาหุง  

เรียงล าดับตามหมายเลขตั้งแต่คาถาพาหุงบทที่ 1-8  

 

 ระดับเหนือหน้าต่างสูงถึงเพดาน หมายเลข 9-18 เป็นศิลปกรรมแกะสลักไม้น าเสนอเรื่อง 
ทศชาติชาดก 

เรียงล าดับตามหมายเลขตั้งแต่พระชาติที่ 1-พระชาติที่ 10  

ภาพที่ 95 แผนผังแสดงต าแหน่งเรื่องเล่าในศิลปกรรมที่พระอุโบสถ วัดเขาย้อย 
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   4) แผนผังแสดงต าแหน่งเรื่องเล่าในศิลปกรรมที่พระอุโบสถ วัดไร่ดอน (เขากิ่ว) 

 ทิศเหนือ 

9 10  11 12 

32          13 

 1   2 
31  X  

พระประธาน 
 

(เสาตรงกลางพระอุโบสถมี 12 เสาอยู่ระดับเดียวกับเสาด้านข้าง 
วาดเรื่องเล่า 

พุทธประวัติทั้ง 4 ด้านของเสาอยู่ระหว่างการวาดยังไม่เสร็จ
สมบูรณ์) 

 
3 

 14 

30  X  
4 

 15 

29  X  
5 

 16 

28  X  
6 

 17 

27  X  
7 

 18 

26  X  
8 

 19 

25  X x    X x  20 
24 23  22 21 

 ประตู  ประตู มีประตูข้าง 
 
  ด้านในเสา หมายเลข 1-8 เป็นเรื่องเล่าพุทธประวัติ (x คืออยู่ระหว่าง

การวาด) 

 

 ด้านนอกเสา หมายเลข 9-32 เป็นเรื่องรามเกียรติ์ 

ภาพที่ 96 แผนผังแสดงต าแหน่งเรื่องเล่าในศิลปกรรมที่พระอุโบสถ วัดไร่ดอน (เขากิ่ว) 
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  5) แผนผังแสดงต าแหน่งเรื่องเล่าในศิลปกรรมที่พระอุโบสถ วัดรัตนตรัย 

➢ ทิศเหนือ 

5 

6 

พุทธประวัติ (เต็มผนัง) 7 

8 

หน้าต่าง  
พระประธาน 

หน้าต่าง 

4 9 

หน้าต่าง หน้าต่าง 

3 10 

หน้าต่าง หน้าต่าง 

2 

1 

11 

12 

 13 (อยู่เหนือบานประตู)  

 

 ฝาผนังด้านในพระอุโบสถ หมายเลข 1-13 เป็นเรื่องเล่าเวสสันดรชาดก 

หมายเลข 1 คือเวสสันดรชาดกัณฑ์ที่ 1 เรียงล าดับตามหมายเลขจนถึงกัณฑ์ที่ 13 

ภาพที่ 97 แผนผังแสดงต าแหน่งเรื่องเล่าในศิลปกรรมที่พระอุโบสถ วัดรัตนตรัย 

 ข้อมูลเกี่ยวกับการจัดวางต าแหน่งของเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมดังแผนผังข้างต้น 

พบประเด็นที่น่าสนใจดังนี้คือ 

  ประเด็นที่ 1 เกี่ยวกับล าดับชั้นศิลปกรรมเรื่องเล่าในพระอุโบสถ จากข้อมูลใน

งานวิจัยพบว่าหากมีการน าเสนอเรื่องเล่ามากกว่า 1 ประเภท จะมีล าดับชั้นที่จัดเรียงล าดับเรื่องเล่าที่

ปรากฏบริเวณฝาผนังด้านในพระอุโบสถ ดังนี้คือเรื่องเล่าพุทธประวัติอยู่สูงสุด ถัดลงมาเป็นเรื่องชาดก 

รองลงมาเป็นวรรณคดีและสุดท้ายเป็นเรื่องเล่าวิถีชีวิต ตามล าดับ  

   ประเด็นที่  2 เกี่ยวกับการสร้างสรรค์ผลงานโดยช่างจากพ้ืนที่อ่ืน คือการศึกษาครั้งนี้

พบว่าพ้ืนที่เขตอ าเภอเมืองเพชรบุรีให้ความส าคัญกับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมโดยช่างเพชรบุรี

หรือหากใช้ช่างจากพ้ืนที่อ่ืนมาช่วยสร้างสรรค์ผลงานจะอยู่ในการดูแลของครูช่างเพชรบุรีเท่านั้น 

ในขณะที่การสร้างสรรค์ผลงานในพ้ืนที่นอกเขตอ าเภอเมืองเพชรบุรีจะให้ช่างจากจั งหวัดอ่ืนมาช่วย

สร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมมากกว่า หรือหากให้ช่างเพชรบุรีและช่างจากจังหวัดอ่ืนสร้างสรรค์อยู่ใน
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พ้ืนที่เดียวกัน เช่นที่พระอุโบสถวัดชะอ าจะระบุเรื่องเล่าที่ช่างเพชรบุรีสร้างสรรค์คือ เรื่องเล่าพุทธ

ประวัติตอนส าคัญและเรื่องเล่าวิถีชีวิตเพชรบุรี 

  ข้อมูลเกี่ยวกับเวลาในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม พ้ืนที่และต าแหน่งในการสร้างสรรค์

งานศิลปกรรมดังกล่าวแสดงให้เห็นการยอมรับคุณค่าผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีว่าสามารถ

น าไปใช้เป็นจุดสนใจเพ่ือดึงดูดนักท่องเที่ยวได้ เนื่องจากการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมของช่าง

เพชรบุรีค านึงถึงความเหมาะสมระหว่างลักษณะของงานศิลปกรรมกับพ้ืนที่และสถานที่ที่น าเสนอ

ผลงาน 

  บทนี้ผู้วิจัยน าเสนอข้อมูลที่ได้จากการลงพ้ืนที่ภาคสนามที่จังหวัดเพชรบุรี ทั้งที่เป็นการสังเกต

การจัดกิจกรรมทางสังคมตลอดระยะเวลาที่ด าเนินการวิจัยตั้งแต่ปี พ.ศ.2560 -2563 ข้อมูลที่ได้จาก

การรายงานข่าวของผู้สื่อข่าวท้องถิ่นผ่านช่องทางการสื่อสารออนไลน์และสื่อสิ่งพิมพ์ ประกอบกับ

การศึกษาเอกสารทางประวัติศาสตร์ ต าราและงานวิจัย เพ่ือน าเสนอข้อมูลการท่องเที่ยวที่จังหวัด

เพชรบุรีว่ามีภูมิหลังอันแสดงให้เห็นถึงพัฒนาการการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรี โดยเฉพาะการ

ท่องเที่ยวในปัจจุบันที่มีปัจจัยส าคัญมาจากกระแสโลกาภิวัตน์ส่งผลให้มีรูปแบบการท่องเที่ยวต่าง ๆ 

หลากหลาย และข้อมูลเกี่ยวกับการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรีที่มีการน าผลงานศิลปกรรมของช่าง

เพชรบุรีมาใช้ในการท่องเที่ยวทั้งที่น ามาเป็นจุดเด่นหรือเป็นส่วนส าคัญประการหนึ่งในแหล่งท่องเที่ยว 

และทั้งที่เป็นการน าศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีมาประดับตกแต่งสถานที่ ลักษณะการท่องเที่ยว

ดังกล่าวท าให้เห็นว่างานศิลปกรรมที่เพชรบุรีมีลักษณะแตกต่างกันทั้งที่เคลื่อนย้ายได้และเคลื่อนย้าย

ไม่ได้ รวมทั้งมีการน างานศิลปกรรมที่เป็นงานศิลปกรรมเก่าแก่มาน าเสนอในบริบทการท่องเที่ยว 

ส าหรับงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ใหม่มีทั้งที่เป็นงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ตามแบบประเพณีและ

สร้างสรรค์แบบศิลปกรรมร่วมสมัย อีกทั้งการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมของช่างเมืองเพชรในพ้ืนที่ต่าง 

ๆ แสดงให้เห็นการขยายพื้นที่การสร้างสรรค์งานศิลปกรรมจากใจกลางเมืองเพชรบุรีสู่พ้ืนที่ห่างจากตัว

เมืองออกไป และการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมในพื้นที่และต าแหน่งต่าง ๆ อย่างมีความหมายแสดง

ให้เห็นความตั้งใจสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมของช่างเมืองเพชรให้มีคุณค่าจนสามารถน าไปใช้เป็นจุด

สนใจในบริบทการท่องเที่ยวได้  

  นอกจากนี้ข้อมูลในบทที่ 3 ยังแสดงให้เห็นว่าศิลปกรรมที่โดดเด่นที่ได้รับการน าเสนอใน

บริบทการท่องเที่ยวที่เพชรบุรีคือ ศิลปกรรมเก่าแก่และศิลปกรรมของครูช่างเมืองเพชร “ศิลปกรรม

เก่าแก”่ ที่แต่เดิมศิลปกรรมเก่าแก่สร้างสรรค์เพ่ือเป็นพุทธบูชา ปัจจุบันบริบทเศรษฐกิจและบริบทการ
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ท่องเที่ยวเข้ามามีผลท าให้วัตถุประสงค์เปลี่ยนไปจากเดิม ทั้งนโยบายจากหน่วยงานจากภาครัฐและ

เอกชนที่เข้ามีบทบาทในการส่งเสริมสนับสนุนให้เกิดการจัดการท่องเที่ยวในพื้นที่ที่มีผลงานศิลปกรรม 

รวมทั้งคนในพื้นที่หรือชุมชนที่มีบทบาทส าคัญในการเข้ามา “จัดการ” กับศิลปกรรมเก่าแก่โดยการจัด

สภาพแวดล้อมในพ้ืนที่ที่มีงานศิลปกรรมให้กลายเป็นแหล่งท่องเที่ยว การประชาสัมพันธ์ การสอดส่อง

ดูแลรักษางานศิลปกรรมไม่ให้คนนอกเข้ามาท าลายผลงานศิลปกรรม นอกจากนี้ในบริบทการ

ท่องเที่ยวแสดงให้เห็นการน าเสนอศิลปกรรมเก่าแก่ 2 ประเด็นหลัก คือ ความเก่าแก่ของงาน

ศิลปกรรม และชื่อเรื่องเล่าในงานศิลปกรรม เป็นการให้คุณค่ากับ “ของเก่า” เพ่ืออ้างถึงความเป็น 

“ของแท้” ของงานศิลปกรรมที่เพชรบุรี ในขณะที่ “ศิลปกรรมของครูช่างเมืองเพชร” เป็นการ

สร้างสรรค์ศิลปกรรมขึ้นมาใหม่โดยครูช่างเมืองเพชรซึ่งเป็น “จุดขายส าคัญ” ในแหล่งท่องเที่ยวที่

เพชรบุรีอีกลักษณะหนึ่งที่คนในแต่ละชุมชนมีส่วนในการผลักดันให้เกิดการสร้างสรรค์งานศิลปกรรม

โดยครูช่างเมืองเพชร และช่วยกันดูแลจัดการผลงานศิลปกรรมดังกล่าวโดยการประชาสัมพันธ์

น าเสนอผลงานศิลปกรรมผ่านสื่อสังคมเพ่ือเชิญชวนให้นักท่องเที่ยวมาเที่ยวชมผลงานศิลปกรรมของ

ครูช่างดังกล่าว  

  อีกท้ังจากการศึกษาครั้งนี้พบว่าการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมขึ้นมาใหม่มีการเปลี่ยนแปลง

รูปแบบการน าเสนอผลงานศิลปกรรมที่น่าสนใจ 3 ประการ ประการแรก คือ การสร้างสรรค์งาน

ศิลปกรรมแต่เดิมน าเสนอในตัวอาคารที่เป็นศาสนสถาน เช่น ฝาผนังพระอุโบสถ เสาอาคาร เปลี่ยนมา

เป็นการน าเสนอผลงานบนก าแพงที่จัดแสดงผลงานเฉพาะและแยกตัวออกมาจากอาคาร เช่น 

ศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนกที่ก าแพง ด้านหลังพระธาตุฉิมพลีพระเศรษฐีนวโกฏิ ประการต่อมาคือ 

ขนาดของผลงานศิลปกรรมที่มีขนาดใหญ่ เห็นได้ชัดเจน  และประการสุดท้าย คือ การจัดวางผลงาน

ศิลปกรรมไว้ในพ้ืนที่ที่เห็นได้อย่างชัดเจน ลักษณะดังกล่าวผู้วิจัยตั้งข้อสังเกตว่าเนื่องมาจากบริบทการ

ท่องเที่ยวในปัจจุบันเน้นการถ่ายรูปและเช็คอิน การสร้างศิลปะต้องมีขนาดใหญ่เพ่ือดึงดูดความสนใจ

รวมถึงสามารถเห็นได้อย่างชัดเจน ซึ่งข้อมูลที่กล่าวมาทั้งหมดมีประโยชน์ในการเป็นความรู้พ้ืนฐานที่

ส าคัญที่ช่วยท าให้เข้าใจเกี่ยวกับวิธีการเล่าเรื่องและลักษณะของเรื่องเล่าที่ปรากฏในงานศิลปกรรม

ของช่างเพชรบุรี ดังที่ผู้วิจัยจะกล่าวถึงในบทต่อไป 
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บทที่ 3 

เร่ืองเล่าและการเล่าเร่ืองในศิลปกรรมสร้างสรรค์ในบริบทการท่องเที่ยว 

 การศึกษาเรื่องเล่าและการเล่าเรื่องในศิลปกรรมสร้างสรรค์ของช่างเมืองเพชร ผู้วิจัยศึกษา

เรื่องเล่าทั้งที่เป็นวรรณคดี เหตุการณ์ทางสังคม การเมือง ประวัติศาสตร์55 และเรื่องเล่าประเภทต่าง 

ๆ โดยการศึกษาอนุภาค (Motif) และวิเคราะห์ตามแนวคิดการผลิตซ้ าวัฒนธรรม  (Cultural 

Reproduction) เนื่องจากการศึกษาอนุภาค (Motif) “จะน าไปสู่ความเข้าใจธรรมชาติของข้อมูลที่

เป็นนิทาน ธรรมชาติของมนุษย์และวัฒนธรรมของมนุษย์” (ศิราพร ณ ถลาง, 2557: 40)  รวมทั้งการ

วิเคราะห์ตามแนวคิดการผลิตซ้ าวัฒนธรรมจะช่วยให้การวิเคราะห์เรื่องเล่าในงานศิลปกรรมมีความ

ชัดเจนในประเด็นผลผลิตทางวัฒนธรรม (Cultural Product) ที่ เป็นวัฒนธรรมวัตถุ (Material 

Culture) เกิดขึ้นมาได้อย่างไร ภายใต้เงื่อนไขและสภาพสังคมเช่นไร ใครคือผู้ผลิต และผลิตเพ่ือ

ตอบสนองใคร เป็นต้น (Williams, 1995: 9-18 อ้างถึงใน วิริยะ สว่างโชติ, 2561 : 8) ซึ่งลักษณะ

ดังกล่าวเป็นลักษณะหนึ่งของการ “สร้างสรรค์” ดังที่ศิราพร ณ ถลาง อธิบายไว้ในหนังสือ “คติชน

สร้างสรรค์” บทสังเคราะห์และทฤษฎี ว่า “ค าว่า ความสร้างสรรค์ จึงรวมทั้งการท าซ้ า การ

ปรับเปลี่ยน การท าใหม่ การคิดใหม่ การสร้างความหมายใหม่ หากการกระท านั้นเป็นไปเพ่ือ

ประโยชน์ของชุมชนหรือสังคมนั้น ๆ” (ศิราพร ณ ถลาง, 2559: 41)  

 การน าเสนอข้อมูลในบทที่ 3 ด้วยแนวคิดดังท่ีกล่าวมา ผู้วิจัยน าเสนอเป็น 5 หัวข้อ ดังนี้คือ 

  3.1 เรื่องเล่าในศิลปกรรมเก่าแก่  
  3.2 เรื่องเล่าพุทธประวัติและชาดกในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี  
  3.3 วรรณคดีในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี  
  3.4 เรื่องเล่าเก่ียวกับเหตุการณ์ทางสังคมการเมืองในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี  
  3.5 เรื่องเล่าเกี่ยวกับประวัติสถานที่ วิถีชีวิตและชาติพันธุ์ในเพชรบุรีในงานศิลปกรรมของช่าง

เพชรบุรี 

                                                           
55 “ประวัติศาสตร์” มีลักษณะเป็น “เร่ืองเล่า” ดังที่ Hayden White กล่าว่า The events are made into a story by the 

suppression or subordination of certain of them and the highlighting of others, by characterization, motific 

repetition, variation of tone and point of view, alternative descriptive strategies, and the like—in short, all of 

the techniques that we would normally expect to find in the employment of a novel or a play. (HAYDEN 

WHITE, 1978: 84) 
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 หัวข้อที่ 3.1 เป็นการน าเสนอเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมเก่าแก่ท่ีน ามาใช้เป็นส่วนหนึ่งของการ

ท่องเที่ยวในปัจจุบัน ส าหรับหัวข้อที่ 3.2 ถึงหัวข้อที่ 3.5 เป็นการน าเสนอเรื่องเล่าในผลงานศิลปกรรม

ของช่างเพชรบุรีปัจจุบัน โดยอธิบายการเล่าเรื่องและเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี ดัง

รายละเอียดต่อไปนี้ 

 ข้อมูลจากตารางที่ 2 ในบทที่ 2 แสดงผลงานของช่างเพชรบุรีที่สร้างสรรค์ตั้งแต่ปีพ.ศ.2518-

พ.ศ.2562 พบว่าสามารถแบ่งกลุ่มข้อมูลได้เป็น 4 กลุ่ม โดยข้อมูลแต่ละกลุ่มมีความสัมพันธ์กันคือ

ข้อมูลกลุ่มที่ 1 เรื่องเล่าเกี่ยวกับพุทธประวัติและชาดก และกลุ่มที่ 2 วรรณคดี มีมากกว่าข้อมูลกลุ่ม

ที่ 3 เรื่องเล่าเกี่ยวกับเหตุการณ์ทางสังคมการเมือง และข้อมูลกลุ่มที่ 4 เรื่องเล่าเกี่ยวกับประวัติ

สถานที่ วิถีชีวิตและชาติพันธุ์ในเพชรบุรี  ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความนิยมและมีรายละเอียดการ

สร้างสรรค์งานที่น่าสนใจทั้งด้านที่เป็นการสืบทอดแนวคิด ลักษณะการสร้างสรรค์งานมาจากงานใน

อดีต หากแต่เมื่อพิจารณาบริบททางสังคมในช่วงเวลาที่สร้างสรรค์ผลงานท าให้เห็นว่าข้อมูลในกลุ่มที่ 

3 และกลุ่มที่ 4 แม้จะปรากฏน้อยกว่าข้อมูลในกลุ่มที่ 1 และกลุ่มที่ 2 แต่น่าสนใจว่ามีการสร้างสรรค์

ศิลปกรรมที่น าเสนอเรื่องเล่าเกี่ยวกับประวัติสถานที่ วิถีชีวิตและชาติพันธุ์ในเพชรบุรีเพ่ิมมากขึ้นซึ่ง

แสดงนัยยะบางประการที่สะท้อนความคิดเจตจ านงของช่างผู้สร้างสรรค์ผลงาน  

  การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยพบประเด็นที่น่าสนใจเกี่ยวกับประเภทของเรื่องเล่าที่ช่างน ามา

สร้างสรรค์งานศิลปกรรม จะเห็นได้ว่าหากศึกษาเฉพาะผลงานที่มีการน าเสนอเรื่องเล่าในศิลปกรรม

ในช่วง 4 ทศวรรษที่ผ่านมาพบว่าเรื่องเล่าประเภทวรรณคดี โดยเฉพาะเรื่อง รามเกียรติ์เป็นเรื่องเล่าที่

ได้รับความนิยมน ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรมมาอย่างต่อเนื่อง แม้ว่าช่วงทศวรรษหลังจะมี

ความนิยมน าวรรณคดีเรื่อง พระมหาชนก ส านวนพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว

ภูมิพลอดุลยเดชฯ เข้ามาบ้างก็ตาม  

 ในขณะที่เรื่องเล่าเกี่ยวกับพุทธประวัติพบว่าช่วง 3 ทศวรรษแรกที่เป็นขอบเขตของการ

ศึกษาวิจัยนี้คือช่วงปีพ.ศ.2518-2550 ช่างเพชรบุรีน าเนื้อเรื่องพุทธประวัติมาสร้างสรรค์เป็นผลงาน

ศิลปกรรมน้อยมาก เนื่องจากการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมในช่วงนี้เป็นการสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปกรรมในพ้ืนที่วัดที่มีงานศิลปกรรมเรื่องเล่าเกี่ยวกับพุทธประวัติที่สร้างสรรค์โดยช่างเพชรบุรีรุ่น

ก่อนหน้าอยู่ก่อนแล้ว ต่อมาช่วงทศวรรษหลังคือช่วงปีพ.ศ.2551 จนถึงปัจจุบันวัดต่าง ๆ ทั้งที่เป็นวัด

ส าคัญมาแต่เดิมและวัดที่อาจจะยังไม่เป็นที่รู้จักของบุคคลทั่วไปมากนักแต่ต้องการบูรณะศาสนสถาน

ในวัดให้สวยงามน่าสนใจได้เริ่มมีความนิยมที่จะสร้างพระอุโบสถใหม่ หรือศาสนสถานในลักษณะที่
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เป็นพระธาตุ พระวิหารมากขึ้น56 จึงเป็นโอกาสอันดีที่ช่างเพชรบุรีรุ่นใหม่ได้มีโอกาสสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปกรรมเรื่องเล่าพุทธประวัติซึ่งนับได้ว่าเป็นเรื่องเล่าส าคัญประดับไว้ในพ้ืนที่ดังกล่าว 

3.1 เรื่องเล่าในงานศิลปกรรมเก่าแก่ที่อยู่ในบริบทการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรี 

  งานศิลปกรรมเก่าแก่ที่อยู่ในบริบทการท่องเที่ยวที่เพชรบุรีมีผู้สนใจศึกษาค้นคว้าทั้งประเด็น

ยุคสมัย ลักษณะ ประเภทของงานศิลปกรรม ช่างผู้สร้างสรรค์ผลงาน รวมทั้งงานวิจัยที่เป็นการ

สนับสนุนส่งเสริมให้แหล่งโบราณสถานดังกล่าวเป็นสถานที่ท่องเที่ยวได้อย่างมีคุณค่าและยั่งยืน ข้อมูล

ต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นภาพผลงานศิลปกรรม แผนผังการน าเสนองานศิลปกรรมในสถานที่ท่องเที่ยวรวม

ทั้งตัวบทประกอบภาพผลงานศิลปกรรมดังกล่าวมีการกล่าวถึงไว้ในงานวิจัยก่อนหน้าที่สามารถสืบค้น

ได้โดยทั่วไป นอกจากจะมีงานวิจัยที่ศึกษาผลงานศิลปกรรมเก่าแก่ของเพชรบุรีที่ ศึกษาทั้งทางด้าน

ประวัติศาสตร์ศิลป์ สังคมศาสตร์ อักษรศาสตร์ และการท่องเที่ยวเหล่านี้แล้วยังมีเอกสารที่ให้ข้อมูล 

รายละเอียดของผลงานศิลปกรรม รวบรวมภาพผลงานศิลปกรรมและวิเคราะห์ผลงานไว้แล้ว เช่น 

หนังสือที่รวบรวมผลงานศิลปกรรมเก่าแก่ที่เพชรบุรี เช่น ศิลปกรรมเมืองเพชร ของบัวไทย แจ่ม

จันทร์ (2532) การศึกษาประวัติและผลงานของช่างชั้นครูเพชรบุรีในสมัยรัตนโกสินทร์ ของกันยา 

อ้ือประเสริฐ (2548) ภูมิล้อมเพชรฯ 80 ปี อาจารย์ล้อม เพ็งแก้ว ของล้อม เพ็งแก้ว (2559) 

วารสารเมืองโบราณ ฉบับเพชรบุรี ปีที่ 17 ฉบับที่ 4 ตุลาคม-ธันวาคม 2534 เพชรในเพชรบุรี 

ของพิชญา สุ่มจินดาและนิพัทธ์พร เพ็งแก้ว (2562) แล้วยังมีหนังสือที่ให้ข้อมูลเกี่ยวกับผลงาน

ศิลปกรรมเฉพาะสถานที่ เช่น หนังสือของส านักพิมพ์เมืองโบราณ (2529) ชื่อว่า วัดเกาะแก้วสุ

ทธาราม หนังสือ วัดเกาะ จังหวัดเพชรบุรี (2543) หนังสือ สมโภชวัดมหาธาตุวรวิหาร ได้รับ

พระราชทานวิสุงคามสีมา ครบ 500 ปี (2552) หนังสือ สิริพัชรานุสรณ์ (2558)  เป็นต้น การ

น าเสนอข้อมูลในหัวข้อ 3.2.1 ในการศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยจะน าเสนอเป็นข้อมูลสรุป และอธิบาย

รายละเอียดเฉพาะศิลปกรรมบางผลงานที่แตกต่างจากเอกสารและงานวิจัยอ่ืน ๆ ดังที่กล่าวมาแล้ว 

  ศิลปกรรมเก่าแก่ของเพชรบุรีที่กล่าวถึงในหัวข้อนี้คือศิลปกรรมที่พบในแหล่งท่องเที่ยว

โบราณสถาน ดังที่ผู้วิจัยกล่าวถึงในบทที่ 2 หัวข้อ 2.2.1 แหล่งท่องเที่ยวโบราณสถาน โดยน า

                                                           
56 ความนิยมที่จะสร้างพระอุโบสถใหม่ หรือศาสนสถาน เช่น พระธาตุ พระวิหารใหม่ดังกล่าวนี้ ส่วนหนึ่งมาจากความเชื่อของญาติ

โยมที่มีจิตศรัทธาบริจาคปัจจัยในการสร้างศาสนสถานที่ว่า “ถ้าถวายปัจจัยเพ่ือสร้างโบสถ์ใหม่จะได้บุญมากกว่าที่จะปัจจัยไป
ซ่อมแซมบูรณะโบสถ์เก่าที่สร้างมาอยู่ก่อนแล้ว” (วัทนพร บุญเดช, สัมภาษณ์ 2 มีนาคม 2562 ; สง่า ลาภหลาย, สัมภาษณ์ 10 
มกราคม 2565) 
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ศิลปกรรมดังกล่าวมาจัดกลุ่มตามประเภทเรื่องเล่า จ าแนกได้ตามเรื่องพุทธประวัติและเรื่องราวการ

เดินทางไปนมัสการพุทธสถานส าคัญ ชาดก ทศชาติชาดกและเวสสันดรชาดก เรื่องเล่าอ่ืน ๆ ดังนี้ 

 

3.1.1 เรื่องพุทธประวัติและเรื่องราวการเดินทางไปนมัสการพุทธสถานส าคัญ 

    ศิลปกรรมเก่าแก่ที่ เพชรบุรีเป็นศิลปกรรมที่น าเสนอเรื่องเล่าพุทธประวัติและ

เรื่องราวการเดินทางไปนมัสการสถานที่ส าคัญทางพระพุทธศาสนา มีดังนี้คือ ศิลปกรรมสมัยทวาราวดี

ที่ผนังถ้ ายายจูงหลาน สมัยอยุธยาตอนปลาย มีศิลปกรรมที่วัดเกาะ เป็นจิตรกรรมฝาผนังภายในพระ

อุโบสถเล่าเรื่อง “อัฏฐมหาสถาน” คือสถานที่ส าคัญทางพระพุทธศาสนาทั้ง 8 แห่ง ตั้งแต่สถานที่

ประสูติจนถึงสถานที่ เสด็จดับขันธปรินิพพาน และ “สัตตมหาสถาน” คือสถานที่ส าคัญของ

พระพุทธเจ้าเสด็จประทับหลังตรัสรู้สถานที่ละ 7 วัน มี 7 แห่ง และที่วัดใหญ่สุวรรณารามเป็น

จิตรกรรมฝาผนังน าเสนอพุทธประวัติตอนเทพชุมนุมและมารผจญ 

   ช่วงสมัยรัชกาลที่ 5 ที่วัดปากคลองมีงานจิตรกรรมใส่กรอบแขวนประดับไว้ที่ศาลา

การเปรียญ เรื่องปฐมสมโพธิกถา และสมัยเดียวกันที่วัดเกาะ เป็นจิตรกรรมที่คอสองศาลาการเปรียญ 

เรื่องปฐมสมโพธิกถาเช่นกัน ในขณะที่วัดนาพรม มีงานจิตรกรรมฝาผนังด้านในพระอุโบสถ เฉพาะ

ตอนมารผจญ ช่วงสมัยรัชกาลที่ 6 - รัชกาลที่ 7 มีงานศิลปกรรมที่วัดมหาธาตุวรวิหาร เป็นงานปูนปั้น

ที่ซุ้มประตูหน้าวัดน าเสนอเนื้อหาตอนเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์ และจิตรกรรมสีฝุ่นด้านในพระ

อุโบสถ น าเสนอเรื่องเล่าพุทธประวัติ และที่วัดปากคลอง เป็นงานปูนปั้นน าเสนอพุทธประวัติที่พระ

อุโบสถ เช่นเดียวกับท่ีวัดชีว์ประเสริฐ มีจิตรกรรมบริเวณคอสองของศาลาการเปรียญ น าเสนอเรื่องเล่า

พุทธประวัติ  

   นอกจากจิตรกรรมบนศาลาการเปรียญแล้วที่วัดชีว์ประเสริฐ มีผลงานศิลปกรรมที่

หน้าบันของศาลาท่าสรง ซึ่งเป็นศาลาที่อยู่ในบริเวณวัด ดังภาพ 
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ภาพที่ 98 (ซ้าย) ศาลาท่าสรง วัดชีว์ประเสริฐ  
 ภาพที่ 99 (ขวา) จิตรกรรมที่หน้าบันศาลา ภาพที่ 1 (ด้านทิศตะวันออก) 

 

ภาพที่ 100 จิตรกรรมที่หน้าบันศาลา ภาพที่ 2 (ด้านทิศตะวันตก) 

    จิตรกรรมที่หน้าจั่วศาลาท่าสรง วัดชีว์ประเสริฐ มี 2 ภาพ เมื่อพิจารณาจาก

องค์ประกอบภาพ คือ ภาพที่ 1 ตรงกลางภาพเป็นกษัตริย์นั่งบนราชรถมีสารถีจูงม้า มีภาพประกอบ

เรียงจากด้านซ้ายไปขวาคือ ภาพพระภิกษุ ถัดมาเป็นคนตาย มีบุคคลผมยาว (สันนิษฐานว่าเป็นสตรี) 

นั่งที่พ้ืน และภาพสุดท้ายเป็นคนชรา (สังเกตจากเป็นภาพบุคคลหลังค่อม ถือไม้เท้า เปลือยท่อนบนนุ่ง

โจงกระเบน เกล้ามวยผมสีขาว) ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าเป็นภาพเล่าเรื่องพุทธประวัติตอน เทวทูต 4 

ส าหรับภาพที่ 2 มีองค์ประกอบคือ ชายแต่งเครื่องทรงอย่างกษัตริย์นั่งบนหลังม้า มีทหารตามมาข้าง

หลังม้า ด้านหน้าเป็นชาย 4 คน คนน าหน้าแต่งเครื่องมีมงกุฎ หากพิจารณาว่าหน้าบันทั้ง 2 ด้านมี

เนื้อหาที่สัมพันธ์กัน ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าช่างต้องการน าเสนอเรื่องพุทธประวัติ ตอนเสด็จออก

มหาภิเนษกรมณ์ 
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     สมัยรัชกาลที่ 9 คือช่วงพ.ศ.2500-2501 มีงานศิลปกรรมที่วัดท้ายตลาด เป็นงาน

จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถน าเสนอพุทธประวัติน าเสนอร่วมกับเรื่องเมขลากับรามสูร และที่วัด

พลับพลาชัย มีงานศิลปกรรมปูนปั้นของช่างพิน อินฟ้าแสงที่หน้าบันพระวิหารพระคันธารราษฎร์ 

น าเสนอพุทธประวัติตอนตรัสรู้ ปฐมเทศนา น าเสนอร่วมกับเมขลารามสูรด้วยเช่นกัน 

  

ภาพที่ 101 และภาพที่ 102 ผลงาน อ.พิน อินฟ้าแสง  
ที่หน้าบันพระวิหารพระคันธารราษฎรณ์ วัดพลับพลาชัย 

   ผลงานศิลปกรรมเก่าแก่ดังกล่าวมีการน าเสนอพุทธประวัติตอนต่าง ๆ อย่าง

หลากหลาย และน่าสนใจว่าน าเสนอพุทธประวัติร่วมกับเรื่องเมขลารามสูรในสถานที่ต่าง ๆ หลายแห่ง 

ข้อมูลเกี่ยวกับการน าเสนอเรื่องเมขลารามสูร ผู้วิจัยเห็นว่าเป็นข้อมูลที่แสดงให้เห็นว่าเรื่องเล่าดังกล่าว

อยู่ในการรับรู้ของคนเพชรบุรีและช่างเพชรบุรีมาตั้งแต่อดีต ความคุ้นเคยเรื่องเล่าเมขลารามสูร

ดังกล่าวจึงน่าจะเป็นสาเหตุหนึ่งที่ท าให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่โถง

อาคารรถรางไฟฟ้า พระนครคีรี (รายละเอียดในหัวข้อ 3.2.4.1 รามเกียรติ์ในงานศิลปกรรมของช่าง

เพชรบุรี) ที่ช่างทองร่วงใช้ตัวละครด าเนินเรื่องหลักเป็นนางเมขลาและยักษ์รามสูร 

   ศิลปกรรมยุคแรกที่เพชรบุรี นอกจากน าเสนอเรื่องเล่าเกี่ยวกับพุทธประวัติแล้วยัง

น าเสนอเรื่องเล่าเกี่ยวกับการเดินทางไปนมัสการพุทธสถานส าคัญ เช่น ศิลปกรรมปูนปั้นที่วัดไผ่ล้อม

เป็นศิลปกรรมสมัยอยุธยาตอนปลาย เล่าเรื่องพระพุทธโฆษาจารย์เดินทางไปนมัสการรอยพระพุทธ

บาทที่เขาสุมนกูฏ ลังกาทวีป ต่อมาช่วงสมัยรัชกาลที่ 4 ที่วัดมหาสมณาราม มีการสร้างสรรค์ผลงาน

จิตรกรรมฝาผนังที่ด้านในพระอุโบสถน าเสนอเรื่องเล่าการเดินทางนมัสการสถานที่ส าคัญของพุทธ

ศาสนา 
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ภาพที่ 103: (ซ้าย) ศิลปกรรมที่วัดไผ่ล้อม  

ภาพที่ 104 (ขวา) ศิลปกรรมที่วัดมหาสมณาราม 

3.1.2 ชาดก ทศชาติชาดกและเวสสันดรชาดก 

    การน าเสนอเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมเก่าแก่ที่เป็นเรื่องเล่าชาดกและมีการน ามาใช้

เป็นจุดสนใจในบริบทการท่องเที่ยวคือ งานศิลปกรรมที่วัดพลับพลาชัย สร้างสรรค์ขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 

6 (พ.ศ.2458) เป็นงานแกะสลักไม้ที่บานประตูพระอุโบสถ เรื่องจันทกินนรชาดกและเทวธรรมชาดก 

เป็นผลงานของนายเลิศ พ่วงพระเดช แกะสลักไม้ลงรักปิดทองประดับกระจกสี  ศิลปกรรมเรื่องเทวธ

รรมชาดกอยู่ที่บานประตูด้านซ้าย (เมื่อมองเข้าหาผลงาน) มีภาพเหตุการณ์ 3 เหตุการณ์ และ

ศิลปกรรมเรื่องจันทกินนรชาดกอยู่ที่บานประตูด้านขวา (เมื่อมองเข้าหาผลงาน) มีภาพเหตุการณ์ 3 

เหตุการณ์  มีลักษณะจัดวางภาพต่อเนื่องกันตามเนื้อเรื่องจากด้านล่างขึ้นด้านบน ไม่แบ่งช่องชัดเจน 

แต่สามารถจ าแนกเหตุการณ์ในภาพได้ ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
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   ศิลปกรรมเรื่องเทวธรรมชาดก ที่วัดพลับพลาไชย 

ผลงานศิลปกรรมเรื่องเทวธรรมชาดก ที่วัดพลับพลาชัยน าเสนอผลงานดังภาพต่อไปนี้ 

 

ภาพที่ 105 (ซ้าย) เทวธรรมชาดกเหตุการณ์ท่ี 1  
ภาพที่ 106(กลาง) เทวธรรมชาดกเหตุการณ์ที่ 2  
ภาพที่ 107 (ขวา) เทวธรรมชาดกเหตุการณ์ท่ี 3 

   ภาพศิลปกรรมดังกล่าวตรงกับเรื่องเทวธรรมชาดก ที่เนื้อเรื่องกล่าวถึงพระโพธิสัตว์

เสวยพระชาติเป็นพระราชโอรสของพระเจ้าพาราณสี ชื่อว่า มหิสสาสกุมาร พาน้อง 2 คนไปอยู่ป่า 

น้องชายทั้ง 2 คนคือ พระจันทกุมารและพระสุริยกุมารถูกผีเสื้อน้ าจับไปเนื่องจากถามเทวธรรมแล้ว

แก้ไมไ่ด้ พระโพธิสัตว์จึงแสดงธรรมเพื่อให้ยักษ์น้ าปล่อยตัวพระกุมารทั้งสอง ดังนี้คือ 

   ภาพเหตุการณ์ตอนที่ 1 เป็นภาพสองกุมารถูกจับอยู่ในที่อยู่ของผีเสื้อน้ า ตรงกับ

เนื้อความ ดังนี้ 

    ...ก็สระนั้นเป็นสระที่ผีเสื้อน้ าตนหนึ่ง ได้พรจากส านักของท้าวเวสวัณ. ท้าวเวสวัณตรัสกะผีเสื้อ

น ้านั้นว่า เจ้าจะได้กินคนที่ลงยังสระนี้ ยกเว้นคนท่ีรู้เทวธรรมเท่าน้ัน เจ้าจะไม่ได้กิน คนที่ไม่ได้ลง. ตั้งแต่นั้น รากษส

นั้นจึงถามเทวธรรมกะคนที่ลงสระนั้น แล้วกินคนท่ีไม่รู้เทวธรรม. ล าดับนั้นแล สุริยกุมารไปยังสระนั้น ไม่ได้พิจารณา

เลยลงไปอยู่. ล าดับนั้น รากษสนั้นจับสุริยกุมารนั้น แล้วถามว่า ท่านรู้เทวธรรมหรือ? สุริยกุมารนั้นกล่าวว่า เออ ฉันรู้ 

พระจันทร์และพระอาทิตย์ ช่ือว่าเทวธรรม. ล าดับนั้น รากษสนั้นจึงกล่าวกะสุริยกุมารนั้นว่า ท่านไม่รู้จักเทวธรรม 

แล้วพาด าไปพักไว้ในที่อยู่ของตน. ฝ่ายพระโพธิสัตว์เห็นสุริยกุมารนั้นชักช้าอยู่ จึงส่งจันทกุมารไป แม้รากษสก็จับ

จันทกุมารนั้น แล้วถามว่า ท่านรู้เทวธรรมไหม? จันทกุมารกล่าวว่า เออ ฉันรู้ ทิศทั้ง 4 ช่ือว่าเทวธรรม. รากษสกล่าว

ว่า ท่านไม่รู้เทวธรรม แล้วพาจันทกุมารแม้นั้น ไปไว้ในท่ีอยู่ของตนนั้นนั่นแหละ 

(อรรถกถา เทวธรรมชาดก ว่าด้วยธรรมของเทวดา, ออนไลน์) 
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   จากภาพผลงานศิลปกรรมและเนื้อความที่น ามาประกอบแสดงให้เห็นอนุภาค

เหตุการณ์ที่แสดงความทุกข์โศกของตัวละครคือสุริยกุมารและจันทกุมาร 

   ภาพเหตุการณ์ที่ 2 เป็นภาพพระโพธิสัตว์มาพบผีเสื้อน้ า ตรงกับเนื้อความ ดังนี้ 

   ...เมื่อจันทกุมารล่าช้าอยู่ พระโพธิสัตว์คิดว่าอันตรายอย่างหนึ่งจะพึงมี. จึงเสด็จไปที่สระนั้นด้วย

พระองค์เอง เห็นรอยเท้าลงของพระอนุชาแม้ทั้งสอง จึงด าริว่า สระนี้คงเป็นสระที่รากษสหวงแหน จึงได้สอดพระ

ขรรค์ถือธนู ยืนอยู่. ผีเสื้อน ้าเห็นพระโพธิสัตว์ไม่ลงน ้า จึงแปลงเป็นเหมือนบุรุษผู้ท างานในป่า กล่าวกะพระโพธิสัตว์

ว่า บุรุษผู้เจริญ ท่านเหน็ดเหนื่อยในหนทาง เพราะเหตุไรจึงไม่ลงสระนี้ อาบดื่ม กินเหง้าบัว ประดับดอกไม้ไปตาม

สบาย. พระโพธิสัตว์เห็นดังนั้น รู้ว่าผู้นี้จักเป็นยักษ์ จึงกล่าวว่า ท่านจับน้องชายของเรามาหรือ. ผีเสื้อน ้ากล่าวว่า เออ 

เราจับมา. พระโพธิสัตว์ถามว่า เพราะเหตุไร. ผีเสื้อน ้ากล่าวว่า เราย่อมได้คนผู้ลงยังสระนี้. พระโพธิสัตว์ถามว่า ท่าน

ย่อมได้ทั้งหมดทีเดียวหรือ? ผีเสื้อน ้ากล่าวว่า เราได้ทั้งหมด ยกเว้นคนที่รู้เทวธรรม. พระโพธิสัตว์นั้นตรัสถามว่า ท่าน

มีความต้องการเทวธรรมหรือ? ผีเสื้อน ้ากล่าวว่า เออมีความต้องการ. พระโพธิสัตว์ตรัสว่า ถ้าเมื่อเป็นอย่างนั้น เราจัก

บอกเทวธรรมแก่ท่าน. ผีเสื้อน ้ากล่าวว่า ถ้าอย่างนั้นท่านจงบอก เราจักฟังเทวธรรม 

(อรรถกถา เทวธรรมชาดก ว่าด้วยธรรมของเทวดา, ออนไลน์) 

   ภาพผลงานศิลปกรรมและข้อความที่น ามาประกอบแสดงให้เห็นอนุภาคเหตุการณ์ที่

ตัวละครประลองปัญญาคือผีเสื้อน้ าถามปริศนาธรรมให้พระโพธิสัตว์ตอบ 

   ภาพเหตุการณ์ที่ 3 เป็นภาพพระโพธิสัตว์ตรัสเทวธรรมแก่ผีเสื้อน้ า ตรงกับเนื้อความ

ดังนี้ 

    ...ยักษ์ ครั้นได้ฟังธรรมเทศนานี้ มีความเลื่อมใส จึงกล่าวกะพระโพธิสัตว์ว่า ดูก่อนบัณฑิต เรา

เลื่อมใสท่าน จะให้น้องชายคนหนึ่ง จะให้น าคนไหนมา. พระโพธิสัตว์ตรัสว่า ท่านจงน าน้องชายคนเล็กมา. ยักษ์

กล่าวว่า ดูก่อนบัณฑิต ท่านรู้แต่เทวธรรมอย่างเดียวเท่านั้น แต่ไม่ประพฤติในเทวธรรมเหล่านั้น. พระโพธิสัตว์ตรัส

ถามว่า เพราะเหตุไร? ยักษ์กล่าวว่า เพราะเหตุที่ท่านเว้นพ่ีชายเสีย ให้น าน้องชายมา ช่ือว่าไม่กระท ากรรมของผู้อ่อน

น้อมต่อผู้เจริญที่สุด. พระโพธิสัตว์ตรัสว่า ดูก่อนยักษ์ เรารู้เทวธรรมทีเดียว และประพฤติในเทวธรรมเหล่านั้น 

เพราะว่า เราทั้งหลายเข้าป่านี้ เพราะอาศัยน้องชายนี้ ด้วยว่า พระมารดาของน้องชายนี้ ทูลขอราชสมบัติกะพระ

บิดาของพวกเรา เพื่อประโยชน์แก่น้องชายนี้ แต่พระบิดาของพวกเราไม่ให้พรนั้น เพื่อจะทรงอนุรักษ์พวกเรา จึงทรง

อนุญาตการอยู่ป่า. พระกุมารนั้นติดตามมากับพวกเรา. แม้เมื่อพวกเรากล่าวว่า ยักษ์ในป่ากินพระกุมารนั้นเสียแล้ ว 

ใครๆ จักไม่เชื่อ ด้วยเหตุนั้น เรากลัวแต่ภัย คือการครหา จึงให้น าน้องชายคนเล็กนั้น น่ันแหละมา. ยักษ์มีจิตเลื่อมใส

ให้สาธุการแก่พระโพธิสัตว์ว่า สาธุ สาธุ ท่านบัณฑิต ท่านรู้เทวธรรม ท้ังปฏิบัติในเทวธรรมเหล่านั้น ดังนี้แล้ว จึงได้น า

น้องชาย แม้ทั้งสองคนมาให้ 

(อรรถกถา เทวธรรมชาดก ว่าด้วยธรรมของเทวดา, ออนไลน์) 
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  ภาพผลงานศิลปกรรมและข้อความที่น ามาประกอบแสดงให้เห็นอนุภาคเหตุการณ์

สั่งสอนหรือแสดงธรรม ในลักษณะที่พระโพธิสัตว์ประทับบนบัลลังก์ใต้ต้นไม้แสดงธรรมแก่ผีเสื้อน้ า

และสองกุมาร 

  เมื่อพิจารณาศิลปกรรมเรื่องเทวธรรมชาดกที่วัดพลับพลาไชยเชิงอนุภาคของนิทาน 

พบว่ามีอนุภาคเหตุการณ์ 3 อนุภาค อนุภาคแรกเป็นอนุภาคเหตุการณ์ที่แสดงความทุกข์โศกของตัว

ละคร อนุภาคท่ี 2 เป็นอนุภาคประลองปัญญาและอนุภาคสุดท้ายเป็นอนุภาคแสดงธรรม 

   ศิลปกรรมเรื่องจันทกินนรชาดกที่วัดพลับพลาไชย 

   ผลงานแกะสลักไม้ที่บานประตูโบสถ์วัดพลับพลาชัย เรื่องจันทกินนรชาดก ตรงกับ

อรรถาธิบายเล่มที่ 27 อรรถกถาจันทกินนรชาดก ว่าด้วยนางจันทกินนรี น าเสนอผลงานดังภาพ

ต่อไปนี้   

  

ภาพที่ 108 (ซ้าย) จันทกินนรชาดกเหตุการณ์ที่ 1  
ภาพที่ 109 (กลาง) จันทกินนรชาดกเหตุการณ์ที่ 2 
ภาพที่ 110 (ขวา) จันทกินนรชาดกเหตุการณ์ที่ 3 

  ภาพเหตุการณ์ตอนที่ 1 เป็นภาพพระราชายิงธนูถูกจันทกินนร ตรงกับเนื้อความใน

อรรถกถาชาดก ดังนี้ 

...พระราชานั้นทรงสดับเสียงของกินนรกินรีนั้น ก็ทรงย่องเข้าไปค่อย ๆ ยืนแอบในที่ก าบัง ทรง

ทอดพระเนตรกินนรเหล่านั้น ก็ทรงมีจิตปฏิพัทธ์ในกินรี ทรงด าริว่า จักยิงกินนรนั้นเสียให้ถึงสิ้นชีวิต ถึงส าเร็จการอยู่

ร่วมกินรีนี้ แล้วทรงยิงจันทกินนร. 

(อรรถกถา จันทกินนรชาดก ว่าด้วย นางจันทกินนรี, ออนไลน์) 
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  ภาพผลงานศิลปกรรมและเนื้อความที่น ามาประกอบแสดงให้เห็นอนุภาคเหตุการณ์

การลอบท าร้าย คือพระราชาแอบในที่ก าบังแล้วทรงยิงธนูใส่จันทกินนร 

   ภาพเหตุการณ์ตอนที่ 2 เป็นภาพจันทกินนรมีธนูปักอยู่ที่ล าตัวและแสดงอาการเศร้า

โศกเสียใจกับนางจันทา ตรงกับเนื้อความในอรรถกถาชาดก ดังนี้ 

  ...เธอเจ็บปวดร าพันกล่าวคาถา 4 คาถาว่า ดูก่อนนางจันทา ชีวิตของพี่ใกล้จะขาดอยู่แล้ว พี่

ก าลังเมาเลือด จันทาเอ๋ย พี่เห็นจะละชีวิตไปแม้ในวันนี้ ลมปราณของพี่ก าลังจะดับ ชีวิตของพี่ก าลังจะจม ความทุกข์

ก าลังเผาผลาญหัวใจพ่ี พี่ล าบากยิ่งนัก ความโศกของพี่ครั้งนี้ เป็นความโศกยิ่งใหญ่กว่าความโศกเหล่าอื่น เพราะเหตุ

แห่งเจ้าจันทาผู้จะเศร้าโศกถึงพี่โดยแท้ พี่จะเหี่ยวแห้งเหมือนต้นหญ้าที่ถูกทิ้งไว้บนแผ่นหินร้อน เหมือนต้นไม้มีราก

อันขาด พี่จะเหือดหายเหมือนแม่น้ าที่ขาดห้วง ความโศกของพี่ครั้ งนี้เป็นความโศกยิ่งใหญ่กว่าความโศกเหล่าอื่น 

เพราะเหตุแห่งเจ้าจันทาผู้จะเศร้าโศกถึงพี่โดยแท้ น้ าตาของพี่ไหลออกเรื่อย ๆ เหมือนน้ าฝนที่ตกลงท่ีเชิงบรรพตไหล

ไปไม่ขาดสายฉะนั้น ความโศกของพี่ครั้งนี้เป็นความโศกยิ่งใหญ่กว่าความโศกเหล่าอื่น เพราะเหตุแห่งเจ้าจันทาผู้จะ

เศร้าโศกถึงพี่โดยแท้.  

(อรรถกถา จันทกินนรชาดก ว่าด้วย นางจันทกินนรี, ออนไลน์) 

  ภาพผลงานศิลปกรรมและเนื้อความที่น ามาประกอบแสดงให้เห็นอนุภาคเหตุการณ์

แสดงความทุกข์โศกของตัวละคร คือจันทกินนรถูกพระราชายิงธนู แสดงอาการเศร้าโศกเสียใจและ

คร่ าครวญกับนางจันทา 

   ภาพเหตุการณ์ที่ 3 จันทกินนรตาย พระราชาเกี้ยวนางกินรี ตรงกับเนื้อความใน

อรรถกถาชาดก ดังนี้ 

...พระราชาทรงด าริว่า กินนรคงตายแล้ว ปรากฏพระองค์ออกมา จันทาเห็นท้าวเธอหวั่นใจว่า

โจรผู้นี้คงยิงสามีที่รักของเราจึงหนีไปอยู่บนยอดเขา พลางบริภาษพระราชา ได้กล่าวคาถา 5 คาถา  ดังนี้ พระราช

บุตรใด ยิงสามีผู้เป็นท่ีปรารถนาของเรา เพื่อให้เป็นหม้ายที่ชายป่า พระราชบุตรนั้นเป็นคนเลวทรามแท้ สามีของเรา

นั้นถูกยิงแล้วนอนอยู่ที่พ้ืนดิน พระราชบุตรเอ๋ย มารดาของท่านจงได้รับสนองความโศกในดวงหทัยของข้าผู้เพ่งมองดู

กินนรผู้สามีนี้ ชายาของท่านจงได้รับสนองความโศกในดวงหทัยของข้าผู้เพ่งมองดูกินนรผู้สามีนี้ พระราชบุตรเอ๋ย 

ท่านได้ฆ่ากินนรผู้ไม่ประทุษร้าย เพราะความรักใคร่ในเรา ขอมารดาของท่านอย่าได้พบเห็นบุตรและสามีเลย ท่านได้

ฆ่ากินนรีผู้ไม่ประทุษร้าย เพราะความรักใคร่ในเรา ขอชายาของท่านจงอย่าได้พบเห็นบุตรและสามีเลย. 

(อรรถกถา จันทกินนรชาดก ว่าด้วย นางจันทกินนรี, ออนไลน์) 

  ภาพผลงานศิลปกรรมและเนื้อความที่น ามาประกอบแสดงให้เห็นอนุภาคเหตุการณ์

ตายและการเกี้ยวพาราสี คือพระราชาเกี้ยวนางจันทา ในขณะที่จันทกินนรนอนตายอยู่ด้านข้าง  
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 ศิลปกรรมเรื่องจันทกินนรชาดกที่วัดพลับพลาไชย หากพิจารณาในแง่อนุภาค

เหตุการณ์คือ ช่างน าเสนออนุภาคเหตุการณ์ 3 อนุภาค อนุภาคแรกเป็นอนุภาคลอบท าร้าย อนุภาคที่ 

2 เป็นอนุภาคท่ีแสดงความทุกข์โศกของตัวละคร อนุภาคสุดท้ายเป็นอนุภาคเกี้ยวและการตาย 

   นอกจากศิลปกรรมที่น าเสนอชาดกดังกล่าวแล้ว มีศิลปกรรมที่น าเสนอเรื่องทศชาติ

ชาดกและเวสสันดรชาดกพบที่วัดเกาะ สร้างสรรค์ขึ้นในช่วงสมัยรัชกาลที่ 5 เป็นจิตรกรรมที่คอสอง

ศาลาการเปรียญ ศิลปกรรมเรื่องพระเวสสันดร พบที่วัดแก่นเหล็ก สร้างสรรค์ช่วงรัชกาลที่ 6 (พ.ศ.

2466) เป็นจิตรกรรมใส่กรอบประดับที่ผนังศาลาการเปรียญมีจ านวน 13 กัณฑ์ ต่อมาช่วงสมัยรัชกาล

ที่ 7 (พ.ศ.2475) มีงานจิตรกรรมใส่กรอบกระจกประดับไว้ที่ศาลาการเปรียญวัดกุฏิ (บางเค็ม) 

น าเสนอเรื่องเวสสันดรชาดก จ านวน 14 ภาพ งานแกะสลักไม้ที่พระอุโบสถเรื่องทศชาติชาดกและ

มหาเวสสันดรชาดก และมีผลงานศิลปกรรมปูนปั้นเรื่องเวสสันดรที่พระอุโบสถ ที่สร้างสรรค์ช่วงสมัย

รัชกาลที่ 7 ที่วัดปากคลอง ดังภาพต่อไปนี้ 

  

ภาพที่ 111 และภาพที่ 112 ศิลปกรรมเรื่องเวสสันดรชาดก  
ที่หน้าจั่วบานประตูพระอุโบสถ วัดปากคลอง 

   ศิลปกรรมดังกล่าวแม้จะไม่สมบูรณ์แต่สามารถดูจากลักษณะการแต่งกายของตัว

ละครและภาพประกอบเหตุการณ์ ดังนี้ ศิลปกรรมแรก (ภาพด้านซ้าย) เป็นภาพหัวเสือ สตรีนั่งพนม

มือ มีตะกร้าผลไม้ 2 ตะกร้า มีต้นไม้ล้อมรอบ และศิลปกรรมอีกชิ้นหนึ่ง (ภาพด้านขวา) ช ารุดเสียหาย

มากคือหัวของตัวละครหายไปแต่ยังคงเห็นเป็นชายนุ่งโจงกระเบนสะพายย่าม กับเด็กหญิงที่ใส่ผ้านุ่ง

กับเด็กชายที่นุ่งโจงกระเบน ท่ามกลางบรรยากาศโดยรอบเป็นต้นไม้ทั้งหมด ลักษณะดังกล่าวท าให้

คาดเดาได้ว่าเป็นศิลปกรรมที่น าเสนอ 2 เหตุการณ์คือภาพเสือ 3 ตัวขวางทางพระนางมัทรี ซึ่งเป็น

เหตุการณ์ในกัณฑ์มัทรี และภาพชูชกพาสองกุมารเดินทางในป่าซึ่งเป็นเหตุการณ์ในกัณฑ์มหาราช 

   หากพิจารณาในแง่อนุภาคของนิทานพบว่า มีอนุภาคที่น่าสนใจคืออนุภาคเหตุการณ์

ที่เกี่ยวกับการแสดงความทุกข์โศกของตัวละคร ทั้งที่เป็นการแสดงความทุกข์กังวลของพระนางมัทรีที่
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ถูกเสือขวางทางไม่ให้กลับอาศรมและความทุกข์โศกของพระกัณหา พระชาลีที่ถูกชูชกทรมานขณะ

เดินทางในป่า 

  นอกจากผลงานศิลปกรรมที่น าเสนอชาดก ทศชาติชาดกและเวสสันดรชาดกดังที่

กล่าวมาแล้ว ยังมีผลงานศิลปกรรมที่ซุ้มประตูหน้าต่างพระอุโบสถ วัดเขาตะเครา สร้างสรรค์ประมาณ

ปีพ.ศ.2501 เป็นผลงานแกะสลักไม้ลงสีเรื่องมหาเวสสันดรชาดก และในปีเดียวกันมีการสร้างสรรค์

ผลงานศิลปกรรมที่บานหน้าต่างพระอุโบสถ วัดพลับพลาชัย เป็นผลงานแกะสลักไม้เรื่องเวสสันดร

ชาดกน าเสนอเหตุการณ์ตอนนครกัณฑ์ จึงจะเห็นได้ว่าผลงานศิลปกรรมเก่าแก่ที่เพชรบุรีดังกล่าวส่วน

ใหญ่สร้างสรรค์เรื่องเวสสันดรชาดก และบางสถานที่น าเสนอร่วมกับทศชาติชาดก อีกทั้งมีการ

น าเสนออนุภาคเหตุการณ์ที่น่าสนใจคือ อนุภาคที่แสดงให้เห็นความทุกข์โศกหรือความเศร้าโศกของ

ตัวละครอย่างชัดเจน 

  โดยสรุป การศึกษาอนุภาคทางคติชนที่ปรากฏในชาดกผ่านงานศิลปกรรมที่เพชรบุรี 

คือเรื่องเทวธรรมชาดก จันทกินนรชาดกและเวสสันดรชาดก ส่วนใหญ่เป็นอนุภาคที่แสดงให้เห็นถึง

ความทุกข์โศก ความไม่สมหวังของตัวละครหลัก อนุภาคดังกล่าวเป็นการใช้ภาพแสดงแนวคิดทาง

พุทธศาสนาซึ่งตีความได้ว่าเป็นการน าเสนอเรื่องความอนิจจัง แต่อนุภาคท่ีแสดงความทุกข์โศกของตัว

ละครไม่ได้มีผลต่อการชมศิลปกรรม การน าเสนอศิลปกรรมเก่าแก่ในบริบทการท่องเที่ยว เน้นน าเสนอ

ความเก่าแก่ของศิลปกรรมและระบุเพียงว่าเป็นเรื่องชาดก ไม่เน้นน าเสนอแนวคิดที่พบในเรื่องเล่าดังที่

พบได้จากการวิเคราะห์อนุภาคทางคติชน ลักษณะดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงลักษณะการน าศิลปกรรม

เก่าแก่มาใช้ในบริบทการท่องเที่ยวคือเน้นขายความเก่าแก่ของงานศิลปกรรมเท่านั้น ไม่ได้มุ่งแสดง

แนวคิดท่ีปรากฏในเรื่องเล่าดังกล่าว  

3.1.3 เรื่องเล่าอื่น ๆ  

   เรื่องเล่าอ่ืน ๆ ในหัวข้อนี้คือเรื่องเล่าวิถีชีวิตและวรรณคดี ผู้วิจัยน ามาไว้ในหัวข้อ

เดียวกันเนื่องจากศิลปกรรมเก่าแก่ที่เพชรบุรีที่น าเสนอเรื่องเล่าวิถีชีวิตเป็นหลักพบเพียงแห่งเดียวคือที่

วัดมหาสมณาราม เป็นผลงานของขรัวอินโข่งและครูช่างเมืองเพชรอีกหลายท่านที่สร้างสรรค์ขึ้นช่วง

สมัยรัชกาลที่ 4 น าเสนอเรื่องเล่าวิถีชีวิต การด าเนินชีวิต ประเพณีตั้งแต่เกิดจนตาย ดังภาพต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 113 และภาพที่ 114 จิตรกรรมฝาผนังที่วัดมหาสมณาราม 

   การน าเสนอภาพวิถีชีวิตที่วัดมหาสมณารามแยกภาพเป็น 8 ช่องภาพ การน าเสนอ

ภาพวิถีชีวิตดังกล่าวยังได้น าเสนอสัญลักษณ์ส าคัญลงไปในภาพอย่างชัดเจนนั่นคือ “ไฟ” ช่างเขียน

ภาพไฟไว้ในทุกช่องภาพ โดยไล่เรียงจากภาพแรกเป็นภาพกองไฟที่มีขนาดไม่ใหญ่มาก และภาพล าดับ

ถัดไปช่างน าเสนอเป็นภาพกองไฟที่มีขนาดใหญ่ขึ้นเรื่อย ๆ จนถึงภาพสุดท้ายที่มีไฟลุกโหมเผาไหม้

บ้านเรือน   

  ผลงานศิลปกรรมเก่าแก่ที่น าเสนอวรรณคดีมี 2 เรื่องคือ เรื่องรามเกียรติ์และไซอ๋ิว 

เริ่มจากช่วงสมัยรัชกาลที่ 6 (พ.ศ.2458) มีผลงานศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่วัดพลับพลาชัย เป็นงาน

แกะสลักไม้ที่บานประตูพระอุโบสถและศิลปกรรมปูนปั้นที่ซุ้มประตู ผลงานทั้งหมดเป็นภาพจับแสดง

อาการของตัวละครฝ่ายพระรามรบกับตัวละครฝ่ายทศกัณฐ์ที่แสดงให้เห็นแนวคิด “ธรรมะชนะ

อธรรม” ตามแนวคิดหลักของเรื่องรามเกียรติ์ ส าหรับผลงานช่วงสมัยรัชกาลที่ 7 มีผลงานศิลปกรรม

น าเสนอเรื่องไซอ๋ิว ที่วัดกุฏิ (บางเค็ม) ต าแหน่งของศิลปกรรมเรื่องไซอ๋ิวอยู่ร่วมกับศิลปกรรมเรื่องทศ

ชาติและพระเวสสันดรชาดก ผู้วิจัยจึงตั้งข้อสังเกตว่าลักษณะดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าช่างสร้างสรรค์
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เรื่องไซอ๋ิวในฐานะเรื่องเล่าที่เป็นเรื่องเกี่ยวกับประวัติพระพุทธเจ้าเพราะในเรื่องเล่าดังกล่าวเป็น

เรื่องราวของพระถังซ าจั๋ง นักบวชในพระพุทธศาสนาที่เดินทางไปอัญเชิญพระไตรปิฎก 

  

ภาพที่ 115 และภาพที่ 116 ศิลปกรรมแกะสลักไม้ที่วัดกุฏิ (บางเค็ม) 

 ลักษณะดังที่กล่าวมาผู้วิจัยเห็นว่าการน าเสนอเรื่องเล่าในศิลปกรรมเก่าแก่ของช่างโบราณ ไม่

ว่าจะน าเสนอเรื่องเล่าใดล้วนเป็นเรื่องเล่าที่เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา ทั้งท่ีเป็นการน าเสนอในลักษณะ

ของอดีตชาติของพระพุทธเจ้า การแสดงความเคารพศรัทธาโดยเดินทางไปสักการะสถานที่ส าคัญใน

พระพุทธศาสนา และหลักค าสอนของพระพุทธศาสนาเรื่อง “ธรรมะชนะอธรรม”  

  อีกประเด็นหนึ่งที่พบคือการสร้างสรรค์เรื่องเล่าเกี่ยวกับพุทธประวัติและชาดกในงาน

ศิลปกรรมเก่าแก่มีการล าดับความส าคัญของเรื่องเล่าต่างกัน กล่าวคือเรื่องเล่าที่ช่างเลือกน ามา

สร้างสรรค์ไว้บริเวณผนังหุ้มกลอง (บริเวณที่อยู่ด้านหลังหรือด้านหน้าพระประธาน) เป็นพ้ืนที่ส าคัญที่

ช่างจะน าเสนอเหตุการณ์ตอนส าคัญ เช่น มารผจญหรือตรัสรู้ ในขณะที่พ้ืนที่ด้านข้างทั้งด้านซ้ายและ

ด้านขวาจะน าเสนอเนื้อหาที่มีความส าคัญรองลงมา เช่น พุทธประวัติตอนอ่ืน ๆ นอกเหนือจากตอน

มารผจญหรือตรัสรู้ ทศชาติชาดกหรือเวสสันดรชาดก ดังจะเห็นได้จากจิตรกรรมฝาผนังที่วัดเกาะ วัด

มหาธาตุวรวิหาร ที่น าเสนอเรื่องเล่าพุทธประวัติในพ้ืนที่ต่าง ๆ ตรงตามขนบการสร้างสรรค์ผลงานของ

ช่างโบราณดังกล่าว (สันติ เล็กสุขุมและกมล ฉายาวัฒนะ, 2524) แสดงให้เห็นว่าช่างเพชรบุรีให้

ความส าคัญกับการสร้างสรรค์งานของตนตามขนบการสร้างสรรค์งานศิลปะอย่างเคร่งครัด  
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  อย่างไรก็ตามการน าเสนอผลงานศิลปกรรมเก่าแก่ที่เป็นเรื่องเล่าวิถีชีวิตและวรรณคดีเป็น

เช่นเดียวกันกับพุทธประวัติ คือมุ่งน าเสนอความเก่าแก่ของงานศิลปกรรม ในขณะที่นักท่องเที่ยว

มุ่งเน้นการชมศิลปกรรมในบริบทของการท่องเที่ยวคือ การชมฝีมือช่างเพชรบุรีมากกว่าการเลือกชม

เรื่องราวในศิลปกรรม 

3.2 เรื่องเล่าพุทธประวัติและชาดกในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี  

 การน าเสนอเรื่องเล่าพุทธประวัติและชาดกในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี  เป็นการ

น าเสนอเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมในพ้ืนที่ศาสนสถานและเปิดบริการเป็นแหล่งท่องเที่ยว ผู้วิจัยจัด

กลุ่มน าเสนอข้อมูล 2 กลุ่มใหญ่ คือ กลุ่มข้อมูลแรกเกี่ยวกับเรื่องเล่าพุทธประวัติในงานศิลปกรรมของ

ช่างเพชรบุรี แบ่งเป็น เรื่องพุทธประวัติที่น าเสนอแยกเหตุการณ์  เรื่ องพุทธประวัติที่น าเสนอ

ต่อเนื่องกัน เรื่องเล่าพุทธประวัติในคาถาพาหุงและเรื่องของบุคคลในพุทธประวัติ กลุ่มข้อมูลที่ 2 คือ 

ชาดกในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี แบ่งเป็นทศชาติชาดกและมหาเวสสันดรชาดก ดังนี้ 

3.2.1 เรื่องเล่าพุทธประวัติในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี 

  การสร้างสรรค์ผลงานเรื่องเล่าพุทธประวัติที่เพชรบุรีมีทั้งที่เป็นพุทธประวัติที่มีการบรรยาย

ตรงตามปฐมสมโพธิกถา เรื่องเล่าพุทธประวัติตรงกับคาถาพาหุงและเรื่องของบุคคลในพุทธประวัติ 

ดังต่อไปนี้ 
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การสร้างสรรค์ผลงานข้างต้นเกิดขึ้นจากเจตนาหลักของเจ้าอาวาสของแต่ละวัดที่ต้องการ

น าเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติเพ่ือถวายเป็นพุทธบูชาและเพ่ือประดับตกแต่งพระอุโบสถให้

สวยงาม ต้องการน าเสนอเรื่องพุทธประวัติเพ่ือแสดงให้เห็นถึงการเป็นศาสนสถาน และบางแห่งเจ้า

อาวาสมีจุดมุ่งหมายเพ่ิมขึ้นมาคือต้องการสร้างเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติเพ่ือให้บุคคลทั่วไปหรือผู้

มาเท่ียวชมได้ศึกษาเรียนรู้พุทธประวัติจากผลงานศิลปกรรมดังกล่าว  

 

ภาพที่ 117 ศิลปกรรมภายในพระอุโบสถวัดชะอ า 

  การสร้างสรรค์ส่วนใหญ่น าเสนอตรงตามภาพจิตรกรรมของ ส. ธรรมภักดี  เรียงล าดับ

เหตุการณ์และระบุชื่อภาพเหตุการณ์ดังนี้คือ  

     1.อัญเชิญจุติ    2.สุบินนิมิตร์57 

    3.ประสูติ     4.ท านายลักษณะ 

    5.แรกนาขวัญ     6.ยกศร 

    7.ราชาภิเศก     8.เทวทูต 4   

    9.หนีบรรพชา     10.ทรงม้ากัณฐกะ   

                                                           
57 ผู้วิจัยเขียนสะกดค าตามที่ปรากฏในภาพของ ส.ธรรมภักดี 
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    11.ตัดโมฬี     12.ทุกกรกิริยา   

     13.มธุปายาส    14.ชนะมาร   

    15.ตรัสรู้บาตร์     16.สามธิดามาร   

    17.อธิษฐาน    18.พรหมาอาราธนา   

    19.ปฐมเทศนา     20.โปรดพระยส   

    21.โปรดชฎิล     22.มาฆบูชา   

    23.โปรดพระนนท์    24.ราหุลบรรพชา   

    25.ธรณีสูบ     26.โปรดมหาปชาบดี   

    27.ถวายเพลิงพุทธบิดา   28.โปรดพุทธมารดา   

    29.เสด็จลงจากดาวดึงส์    30.องคุลิมาลโจร   

    31.ปรินิพพาน     32.แบ่งสารีริกธาตุ  

  ผู้วิจัยน าผลงานล าดับที่ 1-14 ซึ่งเป็นการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องเล่าพุทธประวัติ

แบบแยกเหตุการณ์น ามาแสดงให้เห็นความถี่ของเหตุการณ์ในพุทธประวัติ โดยเรียงล าดับตามภาพ

จิตรกรรมของ ส.ธรรมภักดี ดังข้อมูลต่อไปนี้ 
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  ข้อมูลจากตารางข้างต้นเป็นการน าเสนอผลงานศิลปกรรม 2 ลักษณะ คือช่างสร้างสรรค์พุทธ

ประวัติแยกเหตุการณ์น าเสนอเป็นรายชิ้นงาน และช่างสร้างสรรค์พุทธประวัติหลายเหตุการณ์ต่อเนื่อง

เป็นชิ้นงานใหญ่ชิ้นงานเดียว ผู้วิจัยจึงแบ่งข้อมูลน าเสนอเป็น 2 กลุ่มตามลักษณะดังกล่าว การ

น าเสนอและการวิเคราะห์ข้อมูลผู้วิจัยได้น าค าอธิบายจากค าบรรยายใต้ภาพของ ส.ธรรมภักดี

ประกอบภาพผลงานศิลปกรรมเพ่ือแสดงให้เห็นว่าช่างสร้างสรรค์ตรงตามค าบรรยายดังกล่าว 

ประกอบกับการบรรยายบทประพันธ์จากพระปฐมสมโพธิกถาเพ่ือแสดงให้เห็นรายละเอียดการ

น าเสนอผลงานศิลปกรรมมาประกอบจนครบทุกเหตุการณ์ หลังจากนั้นจึงวิเคราะห์ประเด็นการเลือก

น าเสนอเหตุการณ์ในพุทธประวัติมาเป็นผลงานศิลปกรรม การจัดวางภาพเหตุการณ์ในพ้ืนที่ต่าง ๆ 

รวมทั้งการวิเคราะห์อนุภาคทางคติชนที่น่าสนใจ 

1) พุทธประวัติในศิลปกรรมท่ีเสนอแยกเหตุการณ์  

   ศิลปกรรมที่น าเสนอพุทธประวัติในลักษณะที่ เป็นผลงานรายชิ้นแยก

เหตุการณ์ออกจากกันชัดเจน ภาพส่วนใหญ่มีลักษณะการจัดวางภาพตรงกับภาพพุทธประวัติของ ส.

ธรรมภักดี ผู้วิจัยจึงน าภาพพุทธประวัติของ ส.ธรรมภักดี59 มาน าเสนอประกอบการศึกษา ดังต่อไปนี้ 

   เหตุการณ์ที่ 1 “อัญเชิญจุติ” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรมภักดีว่า 

“สันตุสิตเทพบุตร์ คือ พระเวสสันดร จากดุสิตสวรรค์ลงมาเกิด โปรดสัตวโลกให้พ้นจากราคะ โทสะ 

โมหะ” มีผลงานศิลปกรรมดังนี้ 

                                                           
59 ภาพพุทธประวัติเป็นลิขสิทธิ์ของบริษัท ส.ธรรมภักดี ทั้ง 32 ภาพ และทุกภาพมีตราสัญลักษณ์ของบริษัท ส.ธรรมภักดี พร้อม

กับมีข้อความว่า “ส านักงาน ส.ธรรมภักดี สงวนลิขสิทธิ์” และ “SEPARATION IN USA”  ที่ด้านล่างของภาพตรงกับที่สุรพันธ์ พ่วง
ภักดี เจ้าของร้านลูก ส.ธรรมภักดีให้สัมภาษณ์ว่า “ภาพพุทธประวัติทั้ง 32 ภาพเป็นภาพรุ่นแรกที่พ่อ (นายสม พ่วงภักดี เจ้าของ
บริษัท ส.ธรรมภักดี) ส่งไปพิมพ์ที่อเมริกา” (สัมภาษณ์, 22 กันยายน 2565) ภาพพุทธประวัติชุดนี้มีการน ามาเผยแพร่ในสื่อ
ออน ไลน์ หลายแหล่ ง  เช่ น  https://www.watkoh.com/data/hisbuddha/ ,  https://8 flying.blogspot.com/ ซึ่ ง เป็ น
แหล่งข้อมูลที่ผู้วิจัยน าภาพมาประกอบการศึกษาคร้ังนี้  (ค าว่า Separation เป็นศัพท์เฉพาะด้านการพิมพ์เพ่ือการบอกลักษณะและ
วิธีการพิมพ์ที่มีการลงสีทีละชั้นแบบแยกสี  ในขณะที่ภาพชุดหลัง ๆ ทางบริษัทส.ธรรมภักดีส่งภาพไปพิมพ์ที่ประเทศญี่ปุ่นเพราะมี
ราคาถูกกว่า ที่ด้านล่างของภาพจะมีค าว่า “Lithographed by Kogabo Litho Co, Japan” ซึ่งเป็นการะบุว่าเป็นวิธีการพิมพ์ที่ต่างกันคือ
วิธีการพิมพ์แบบ Lithography) 

https://www.watkoh.com/data/hisbuddha/
https://8flying.blogspot.com/
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ภาพที่ 118 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักดี  
(ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 
ภาพที่ 119 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดชะอ า 

    เหตุการณ์ที่ 2 “สุบินนิมิตร์” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรมภักดีว่า 

“วันปฏิสนธิสู่พระครรภ์พระนางสิริมหามายาพุทธมารดาทรงสุบินว่า ช้างเผือกน าดอกบัวจากภูเขาเงิน

ภูเขาทองมาถวาย” มีผลงานศิลปกรรมดังนี้ 

  

ภาพที่ 120 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักด ี
 (ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 
ภาพที่ 121 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดชะอ า 

 

https://8flying.blogspot.com/
https://8flying.blogspot.com/
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จากภาพข้างต้น ตรงตามข้อความในปฐมสมโพธิกถา ปริจเฉจที่ 3 ว่า 

...ทรงไสยาศน์เหนือพระแท่นที่ศิริไสยาศน์ หยั่งลงสู่นิทรารมในเพลาราตรีปัจจุสสมัยทรง
พระสุบินนิมิตรว่า ท้าวจาตุมหาราชทั้ง 4 มายกพระองค์ไป กับทั้งพระแท่นศิริสยนบัลลังก์ 
น าไปสู่ป่าพระหิมพานต์... 60และ...แลมีเสวตร์หัตถีช้างหนึ่งเที่ยวอยู่บนภูเขาทองนั้น แล้วลง
มาจากกาญจนบรรพต ข้ึนมาบนไหรัญคีรีโดยอุดรทิศ ชูซึ่งงวงอันจับบุณฑริกปทุมชาติสีขาว 
พึ่งบานใหม่มีเสาวคนธ์หอมฟุ้งตระลบ แล้วร้องโกญจนาทเข้ามาภายในกนกวิมาน แล้ว
กระท าประทักษิณพระองค์อันบันทมถ้วน 3 รอบ แล้วเหมือนดุจเข้าไปในอุทรประเทศ ฝ่าย
ทักษิณปรัศแห่งพระราชเทวีภอบันทมตื่นข้ึน...61 

 

    เหตุการณ์ที่  3 “ประสูติ” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรมภักดีว่า 

“ถ้วนสหมาศวันวิสาขบูชา ทรงประสูติใต้ต้นรังในสวนลุมพินี ทรงด าเนิร 7 ก้าว ดอกบัว 7 ดอกผุดรับ 

ตรัสว่า เราจะเปนใหญ่ในโลก” มีผลงานศิลปกรรม ดังนี้ 

   

ภาพที่ 122: (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักดี  
(ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 

ภาพที่ 123: (กลาง) พุทธประวัติที่วัดเขาตะเครา  
ภาพที่ 124 ขวา) พุทธประวัติที่วัดชะอ า 

                                                           
60 กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส. (2565). พระปฐมสมโพธิกถา. เข้าถึงเมื่อ 23 มกราคม. เข้าถึงได้จาก 

https://vajirayana.org/พระปฐมสมโพธิกถา. 
61 เร่ืองเดียวกัน 

https://8flying.blogspot.com/
https://vajirayana.org/พระปฐมสมโพธิกถา
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ภาพที่ 125 (ซ้าย) พุทธประวัติที่วัดเขาย้อย  
ภาพที่ 126 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดเกาะแก้ว 

   

ภาพที่ 127 (ซ้าย) พุทธประวัติที่วัดเขาย้อย (หน้าพระอุโบสถ)  
ภาพที่ 128 (กลาง) พุทธประวัติที่วัดห้วยทรายใต้ 

 ภาพที่ 129(ขวา) พุทธประวัติที่วัดคงคาราม 

  เหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอในผลงานศิลปกรรมตรงกับตัวบทจากเรื่องปฐม

สมโพธิกถา ปริจเฉทท่ี 3 คัพภานิกขมนปริวัตต์ ดังต่อไปนี้ 

...เมื่อพระราชเทพีได้ทัศนาการศาลวันก็มีพระทัยปราถนาจะเที่ยวประพาศในป่านั้น อะ

มาตย์ทั้งหลายก็เชิญเสด็จแวะออกจากมรรคาเข้าไปสู่ป่ารัง ก็เสด็จลงจากสุวรรณสิวิกายาน 

แวดล้อมด้วยนางพระพี่เลี้ยงแลนารีราชปริวารทั้งหลาย ด าเนินไปถึงใต้ต้นมงคลศาลพฤกษ์ 

พระกระมลปราถนา จะทรงจับซึ่งกิ่งรังก็มิอาจเอื้อมพระหัตถ์ขึ้นไปถึง ขณะนั้นก่ิงรังเหมือน

มีจิตรกรุณา ก็บันดาลอ่อนน้อมค้อมลงมาดุจยอดหวายอันต้องเพลิงภอถึงพระหัตถ์พระราช

เทวี ก็ทรงจับเอากิ่งรัง62ภอเกิดลมกัม์มชวาตหวั่นไหวประชวรพระครรภ์ ในขะณะนั้น ชน

ทั้งหลายก็ผูกม่านแวดวงเข้าภายใต้ร่มไม้รัง แล้วก็ชวนกันออกมาภายนอก. ฝ่ายเทพยดาทั้ง

                                                           
62 เน้นโดยผู้วิจัย 
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หมื่นจักระวาฬก็มาสันนิบาตพร้อมกันในที่น้ัน แท้จริงหญิงท้ังหลายเมื่อขะณะจะคลอดบุตร

นั้น ก็ย่อมนั่งคลอดบ้างนอนคลอดบ้าง แลพระราชเทวีจะได้เหมือนสามัญสตัรทีั้งปวงหามิได ้

ทรงซึ่งอาภรณ์พร้อมแลทรงนุ่งโกไสยพัตรขจิตรดว้ยทอง ทรงห่มอุดมทุกุลพัตรคลุมพระองค์

ลงไปถึงหลังพระบาท ยืนผันพระปฤษฎางค์อิงเข้ากับล าต้น63มงคลศาลพฤกษ พระหัตถ์

ขวาเหนี่ยวกิ่งรังแล้วทอดพระเนตรไปฝ่ายปาจิณโลกธาตุ.64และ...ในกาลเมื่อพระมหาบุรุษ

ประสูติ์จากพระครรภ์ยังมิทันถึงพื้นปฐพี ท้าวสุทธาวาศมหาพรหมทั้ง 4 ก็รองรับพระกาย

ด้วยข่ายทอง ในท่ีเฉพาะพระภักตร์พระราชเทวี แล้วกล่าวว่า พระแม่เจ้าจงโสมนัศเถิด พระ

ราชโอรสที่ประสูติ์นี้มีมเหศักดาอานุภาพยิ่งนัก ขะณะนั้นท่ออุทกธาราทั้งสองก็ไหลหลั่งลง

มาจากอากาศ ท่อธารอันหน่ึงเปนสีโตทกท่อธารอันหน่ึงเปนอุณโหทกตกลงมาโสรดสรงพระ

กายมหาสัตว์กับพระราชมารดา ล าดับนั้นท้าวจตุโลกบาลทั้ง 4 ก็รับพระองค์ไปจากพระ

หัตถ์ท้าวมหาพรหมแลรองรับด้วยอชินะจัมมาชาติ อันมีสุขสัมผัศสมมติว่าเปนมงคลในโลก 

แลนางนมท้ังหลายจึ่งรองรับพระองค์ด้วยจอมผ้าทุกุลพัตรจากพระหัตถ์แห่งท้าวจตุโลกบาล 

แลพระองค์มหาบุรุษก็เสด็จอุฏฐาการจากหัตถ์แห่งนางนมทั้งหลาย ลงเหยียบยืนยังพื้น

ภูมิภาคด้วยพระบาททั้งสองเสมอเปนอันดี ท้าวมหาพรหมทรงทิพยเสวตรฉัตรกางกั้น สุยา

มะเทวะราชทรงซึ่งทิพยพาลวิชนี เทพบุตรองค์หนึ่งถือพระขรรค์อันขจิตรด้วยแก้ว 7 

ประการ เทพบุตรองค์หนึ่งถือสุวรรณบาทุกาฉลองพระบาท เทพบุตรองค์หนึ่งเชิญทิพยม

หามกุฎแลเครื่องเบ็ญจราชกกุธภัณฑ์ทั้ง 5 นั้นเห็นปรากฎแก่จักษุมนุษย์ แต่เทพยดา

ทั้งหลายอันถือนั้นมิได้เห็นปรากฏ...65 และ...แลพระโพธิสัตว์ทอดพระเนตรไปทั้ง 10 ทิศ 

มิได้เห็นผู้ใดผู้หนึ่งซึ่งจะเสมอด้วยพระองค์ จึ่งบ่ายพระภักตรไปข้างทิศอุดรแล้วย่างพระ

บาทไป 7 ก้าวบนพ้ืนแผ่นทอง อันท้าวจตุโลกบาลถือรองรับ แล้วหยุดยืนบนทิพปทุม

บุบผชาติ66มีกลีบได้ 100 กลีบ... 67 

   เหตุการณ์ที่ 4 “ท านายลักษณะ” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรมภักดี

ว่า “พระโพธิสัตว์ปาฏิหาริย์เหนือเศียรกาลเทวิลดาบส สุทโธทนะพุทธบิดาเห็นอัศจรรย์ จึงพร้อม

ถวายบังคมสิทธารถราชกุมาร” ช่างสร้างสรรค์เป็นภาพพระอาจารย์ท านายลักษณะพระกุมาร 

                                                           
63 เน้นโดยผู้วิจัย 
64 เร่ืองเดียวกัน 
65 เร่ืองเดียวกัน 
66 เน้นโดยผู้วิจัย 
67 เร่ืองเดียวกัน 
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ศิลปกรรมที่วัดห้วยทรายใต้และวัดชะอ า ช่างน าเสนอตรงกันเป็นฉากในพระราชวัง พระอาจารย์นั่ง

ล้อมวงหน้าแท่นบรรทม มีพระกุมารบรรทมอยู่ ดังภาพต่อไปนี้ 

   

ภาพที่ 130 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักดี  
(ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 
ภาพที่ 131 (กลาง) พุทธประวัติที่วัดชะอ า 

 ภาพที่ 132 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดห้วยทรายใต้ 

    เหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอในผลงานศิลปกรรมตรงกับตัวบทจากเรื่องปฐม

สมโพธิกถา ปริจเฉทท่ี 4 ลักขณปริคคาหกปริวัตต์  ดังนี้ 

...แลพระดาบสนั้นได้ปัญจอภิญญาและอัฏฐสมาบัติฌาน ระลึกได้ซึ่งชาติ 80 กัลป 

คือในอดีต 40 กัลป ในอนาคต 40 กัลป พิจารณาเห็นพระลักษณแห่งพระโพธิสัตว์บริบูรณ์ 

ก็ทราบว่าจะได้ตรัสเปนพระสัพพัญญูโดยแท้ จึ่งด าริห์ว่า “พระราชกุมารนี้เปนอัจฉริยะ

มนุษย์” ก็แย้มโอษฐส ารวนแล้วพิจารณาว่า “อาตมนี้จะได้เห็นเมื่อได้ตรัสเปนพระพุทธเจ้า

หรือจะมิได้เห็นประการใด” ก็ทราบเหตุว่า จะมิได้ทันเห็น จะกระท ากาลกิริยาเสียก่อน 

แล้วจะขึ้นไปบังเกิดในอรูปภพแม้ถึงพระพุทธเจ้าได้ตรัสสัก 100 พระองค์ 1000 พระองค์ ก็

มิอาจโปรดอาตมได้ แลอาตมได้เห็นพระมหาบุรุษเปนมหัศจรรย์ดังนี้ แลชีวิตรอาตมาบมิได้

อยู่ทันเห็นเมื่อได้ตรัสเปนพระสัพพัญญูเจ้านั้น ได้ช่ือว่าเสื่อมสูญจากอุดมลาภคือมรรคผล 

แลพระอมตมหานิพพาน เสียดายนัก” ด าริห์ดังนี้แล้วก็ร้องไห้ ชนท้ังหลายเห็นดังน้ันจึ่งถาม

ว่า “พระผู้เปนเจ้าหัวเราะแล้วกลับร้องไห้ เห็นอันตรายสิ่งใดจะมีแก่พระลูกเจ้าหรือ

https://8flying.blogspot.com/
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ประการใด? พระดาบสก็บอกเหมือนด าริห์แต่หลัง แล้วแถลงเหตุทั้งสองนั้นแก่บรมกะษัตริย์

ให้ทรงทราบ แล้วด าริห์สืบไปว่า “แต่บันดาญาติของอาตมาผู้ใดจะได้เห็นเมื่อได้ตรัสบ้าง” 

พิจารณาก็ทราบว่า “นาลกผู้เปนนัดดาของอาตมนั้น จะได้เห็นเมื่อได้ตรัสเปนพระ

สัพพัญญู” จึ่งออกจากราชนิเวศน์ตรงไปสู่เคหถานแห่งกนิฐภคินีแล้วเรียกนาลกผู้หลานมา

สั่งว่า “ราชบุรุษแห่งพระเจ้าสุทโธทะนะมหาราชมีบุญมาก กอปด้วยทวดึงษมหาบุริสลักษณ

เปนองค์พุทธางกูร เมื่อพระชนมายุล่วงไปได้ 35 พระพรรษาแล้วจะได้ตรัสเปนพระพุทธเจ้า 

เจ้าจะได้ทันเห็นพระองค์ จงบรรพชาอยู่คอยท่า ตั้งแต่วันนี้ไปเถิด” ฝ่ายนาลกผู้เปนนัดดา

บังเกิดในตระกูลอันมีทรัพย์ถึง 87 โกฎิ เปนภัพภบุคคลมีกุศลสั่งสมมามาก เมื่อได้สดับค า

พระดาบสจึ่งด าริห์ว่า “พระผู้เปนเจ้าเปนลุงซึ่งจะมาสั่งสอนให้ประกอบในสิ่งอันมิได้เปนป

ระโยชน์นั้นมิได้มี โอวาทอันนี้เปนประโยชน์โดยแท้” จึ่งรับค าพระดาบสว่า “สาธุแล้ว” ให้

ไปซื้อมาซึ่งผ้ากาสาวะพัตรกับบาตรดินแต่ร้านตลาดในขะณะนั้น ก็โกนผมแลหนวดนุ่งห่ม

ผ้ากาสาวะพัตรบรรพชาอุทิศเฉภาะพระมหาสัตว์กล่าวว่า “ท่านผู้ใดเปนอุดมบุคคลในโลก 

ข้าพเจ้าขอบรรพชาเฉภาะส านักท่านผู้นั้น” แล้วบ่ายน่าสู่ทิศซึ่งพระมหาสัตว์สถิตย์ ถวาย

นมัสการด้วยเบญจางคประดิษฐ แล้วเอาบาตรใส่ในถลกสพายขึ้นเหนือบ่า ออกจากเคห

ถานไปสู่ป่าหิมพานต์เจริญสมณะธรรมอยู่ในท่ีนั้น.68 

   เหตุการณ์ที่ 5 “แรกนาขวัญ” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรมภักดีว่า 

“องค์สิทธารถราชกุมารปาฏิหาริย์นั่งขัดสมาธิเจริญฌาน แม้ตะวันบ่ายแต่เงาหว้ากลับฉายตรงเหมือน

เที่ยงวัน พระราชบิดาจึงถวายบังคม” ดังภาพต่อไปนี้ 

 

 

                                                           
68 เร่ืองเดียวกัน 
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ภาพที่ 133 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักดี  
(ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 
ภาพที่ 134 (กลาง) พุทธประวัติที่วัดชะอ า  

ภาพที่ 135 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดห้วยทรายใต้ 

   เหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอในผลงานศิลปกรรมตรงกับตัวบทจากเรื่องปฐม

สมโพธิกถา ปริจเฉทท่ี 5 ราชาภิเศกปริวัต์ตปริจเฉท ดังต่อไปนี้ 

...อยู่มาณวันหนึ่งถึงวันวัปปมงคลการแรกนาขวัญ สมเด็จบรมกะษัตริย์ให้ตกแต่งประดับ

พระนครกระบิลพัสดุ์ทั่วทั้งปวงงามเหมือนดุจเทวนคร ให้ตกแต่งไถประมาณ 107 ไถ 

ประตักเชือกผูกกับทั้งเขาโคล้วนแต่หุ้มด้วยเงินทั้งสิ้น แลไถเอกอันหนึ่งซึ่งเปนไถทรงนั้น 

ประตักเชือกผูกกับทั้งเขาโคแต่ล้วนหุ้มด้วยทอง ส่วนพระองค์ก็ทรงสรรพาภรณ์ราชวิภูษิต 

แวดล้อมด้วยหมู่อะมาตย์แลพราหมณ์คฤหบดีเปนอันมาก กับทั้งราชบุรุษชาวพนักงาน

กรมนาท้ังปวงล้วนนุ่งห่มอุดมพัตร์ ทัดทรงอลงกฎบุบผาสุคันธวิเลปนาการ เสด็จไปสู่ภูมิ์เขต

รสฐานท่ีกระท าการวัปมงคลแรกนาขวัญ ให้อัญเชิญพระมหาสัตว์เสด็จไปณที่น้ันด้วย แลใน

ที่ใกล้เขตรภูมิ์นั้นมีชมพูพฤกษ์ต้นหนึ่ง กอบด้วยสาขาแลใบอันมีพรรณอันเขียวปาน

ประหนึ่งว่าอินทนิลคีรี มีปริมณฑลร่มเย็นเปนที่รมณิยฐาน จึ่งให้ตกแต่งที่ศิริไสยาศน์แห่ง

พระมหาบุรุษราชณภายใต้ร่มไม้หว้า ให้ดาดเพดานในเบื้องบนขจิตไปด้วยดาวทอง แล้วให้

ผูกม่านแวดวงไปโดยรอบ ตั้งไว้ซึ่งราชบุรุษให้ล้อมวงรักษาณภายนอก แล้วยังพระราชกุมาร

อันทรงเครื่องประดับ ให้นิปัชชาการเหนือที่ศิริไสยาศน์ มีพระพี่เลี้ยงแลนางนมนั่งบริบาล

แวดล้อม ส่วนพระองค์ก็เสด็จแวดล้อมด้วยอะเนกคณามาตย์มนตรีไปสู่ที่อันจะแรกนาขวัญ 

ทรงจับถือไถทอง อะมาตย์ทั้งหลายจับไถเงิน แล้วไถกลับไปมาสิ้นวาระสามนัด ในขณะนั้น

นางนมพี่เลี้ยงท้ังหลายชวนกันออกมา ดูการวัปมงคลณภายนอกม่านท้ังสิ้น แลพระโพธิสัตว์
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เสด็จอยู่แต่พระองค์เดียวมิได้เห็นผู้ใดผู้หนึ่ง ก็เสด็จอุฐาการขึ้นโดยเร็ว แล้วทรงนั่งบัลลังก์

สมาธิเจริญอานาปานสติกรรมฐาน ยังปถมฌานให้บังเกิดในเพลานั้น เปนเพลาบ่ายเงาร่มไม้

ทั้งหลายอันเศษ ก็ชายไปตามตะวันทั้งสิ้น แต่ฉายาไม้หว้านั้นปรากฏเปนปริมณฑลตรงอยู่

ดุจกาลตะวันเที่ยงเปนมหัศจรรย์ ส่วนนางนมพี่เลี้ยงทั้งหลายนั้นกลับเข้ามาณภายในม่าน 

เห็นพระปาฏิหาริย์ดังนั้นก็ชวนกันพิศวง จึ่งออกไปกราบทูลบรมกะษัตริย์ ๆ ได้ทรงสดับก็

เสด็จมาโดยเร็ว ได้ทอดพระเนตรเห็นพระปาฏิหารเปนมหัศจรรย์ ก็ยอพระหัดถ์ถวายอภิ

วันทนาการ แล้วออกพระโอษฐ์ด ารัสว่า “กาลเมื่อวันประสูติ์จะให้น้อมพระองค์ลงถวาย

นมัสการพระกาฬเทวิลดาบสนั้น ก็กระท าพระปาฏิหาริย์ขึ้นไปยืนเบื้องบนชฎาพระดาบส 

อาตมก็ประนตเปนปฐมวันทนาการครั้งหนึ่งแล้ว แลครั้งนี้อาตมก็ถวายอัญชลีเปนทุติย

วันทนาการค ารบสอง” แล้วให้เชิญพระมหาสัตว์เสด็จคืนเข้าพระนครในขณะนั้น...69  

  เหตุการณ์ที่ 6 “ยกศร” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรมภักดีว่า “พระ

มหาบุรุษแสดงศิลปศาสตรธนู 18 อย่าง ยกธนูหนักคนตั้งพันจึงยกไหว โลกเห็นอัศจรรย์ของพระองค์

นั้น ว่าอยู่ฆราวาสจักเปนจักรพรรดิ” กล่าวถึงเจ้าชายสิทธัตถะขึ้นครองราชย์ ศิลปกรรมที่วัดเขาตะ

เครา วัดห้วยทรายใต้ และวัดชะอ า ช่างน าเสนอเป็นฉากกลางลานโล่ง เจ้าชายสิทธัตถะทรงยกสหัส

ถามธนูท่ามกลางเหล่าข้าราชบริพาร ดังภาพต่อไปนี้ 

   

ภาพที่ 136 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักดี  
(ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 
ภาพที่ 137 (กลาง) พุทธประวัติที่วัดชะอ า  

ภาพที่ 138 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดห้วยทรายใต้ 

                                                           
69 เร่ืองเดียวกัน 
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ภาพที่ 139 พุทธประวัติที่วัดเขาตะเครา 

  เหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอในผลงานศิลปกรรมตรงกับตัวบทจากเรื่องปฐม

สมโพธิกถา ปริจเฉทท่ี 5 ราชาภิเษกปริวัตต์ ดังต่อไปนี้ 

...สมเด็จพระมหาสัตว์กับท้ังพระราชบิดา เสด็จด้วยมหันตบริวารยศไปยังท่ีมณฑลสันนิบาต 

เสด็จสถิตย์บนรัตนบัลลังก์ในมหามณฑป แล้วให้หามาซึ่งนายถมังธนูท้ัง 4 คืออักขณเวธี 1 

พาลเวธี 1 สระเวธี 1 สัทเวธี 1 ให้ไปน ามาซึ่งสหัสถามธนูอันหนักถึงก าลัง 1000 บุรุษจึ่ ง

ยกขึ้นไว้ ทรงยืนเหยียบซึ่งที่สุดเบื้องต่ าแห่งคันธนูด้วยพระบาทเบื้องซ้ายประดิษฐานไว้ใน

หว่างแห่งนิ้วพระบาทแล้วทรงยกขึ้นซ่ึงคันธนู70 ดูอาการดุจเบาครุวนาดั่งสัตรีอันยกขึ้นซึ่ง

ไม้กงดีดฟ่าย บรรดาสรรพสัตว์ทั้งหลายเห็นอาการอันทรงกระท าแต่เท่านั้นก็ชวนกันช่ืนชม

โสมนัศ ในล าดับนั้น ก็ทรงดีดลองสายเสียงสนั่นดุจเสียงอสนีบาตสัก 1000 ครั้ง มิฉะนั้นดุจ

ส าเนียงปฐพีทรุด แลกรุงกะบิลพัสดุ์อันกว้างยาวได้สัตะโยชน์ปานประหนึ่งว่าจะหวาดไหว

ไปทั้งสิ้น มหาชนทั้งหลายต่างตกใจไต่ถามกันว่า “เสียงสิ่งใด” ชนบางจ าพวกก็บอกกันว่า

เสียงอสนีบาต บ้างก็ว่าเสียงแผ่นดินทรุด ที่รู้ก็บอกว่าเสียงนี้คือพระอังคีรัศ กุมารลองซึ่งส

หัสถามธนู แลกะษัตริย์สักยะราชทั้งหลายได้เห็นแต่อาการเท่านั้ นก็ชวนกันยินดี จะยอม

ถวายธิดาทุกๆองค์...71  

    เหตุการณ์ที่ 7 “ราชาภิเศก” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรมภักดีว่า 

“เทพยเจ้าถวายน้ าสังข์ในวันอุภิเศกกับพระนางพิมพา ครองสิริราชสมบัติเสวยสุขเพศฆราวาสใน

ปราสาท 3 ฤดูทุกทิพาราตรี” ดังภาพต่อไปนี้ 

                                                           
70 เน้นโดยผู้วิจัย 
71 เร่ืองเดียวกัน 
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ภาพที่ 140 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักดี  
(ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 
ภาพที่ 141 (กลาง) พุทธประวัติที่วัดชะอ า  

ภาพที่ 142 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดนอกปากทะเล 

    เหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอในผลงานศิลปกรรมตรงกับตัวบทจากเรื่องปฐม

สมโพธิกถา ปริจเฉทท่ี 5 ราชาภิเษกปริวัตต์ ดังต่อไปนี้ 

...สมเด็จบรมกะษัตริย์ก็ราชาภิเศกพระมหาบุรุษให้เสวยราชสมบัติ ตั้งพระพิมพาเทวีเป

นองค์พระอรรคมเหษี แลพระมหาสัตว์แวดล้อมด้วยอเนกขัติยราชนารีเปนบริวาร72 

 

                                                           
72 เร่ืองเดียวกัน 
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   เหตุการณ์ที่ 8 “เทวทูต 4” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรมภักดีว่า “วัน

ประพาสอุทยานเทพยดาเนรมิตให้ทอดพระเนตรเห็นเทวทูต 4 คือคนแก่ คนเจ็บ คนตาย สมณะ ทรง

ยินดีในสมณะเพศ” กล่าวถึงเจ้าชายสิทธัตถะเสด็จออกบรรพชา ศิลปกรรมที่วัดห้วยทรายใต้และวัด

ชะอ า ดังภาพต่อไปนี้ 

   

ภาพที่ 143 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักดี  
(ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 
ภาพที่ 144 (กลาง) พุทธประวัติที่วัดชะอ า 

 ภาพที่ 145 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดห้วยทรายใต้ 
 

   เหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอในผลงานศิลปกรรมตรงกับตัวบทจากเรื่องปฐม

สมโพธิกถา ปริจเฉทท่ี 6 มหาภินิกขมณปริวัตต์ (มหาภิเนษกรมณ์) ดังต่อไปนี้ 

...สมเด็จบรมโพธิสัตว์ก็ขึ้นทรงสถิตย์บนบัลลังก์พระที่นั่งมงคลราชรถ อันปรากฏรุ่งเรือง

จ ารัสทัดเทียมอมรพิมานแวดล้อมด้วยดิเรกโยธาหาญ ออกจากพระนครจะไปสู่อุทยานภูมิ์

ประเทศ ได้ทอดพระเนตร์เห็นเทวทูตอันหนึ่งเปนปฐมนิมิตร์ อันเทพยดานฤมิตร์เปนคนชรา 

มีเกษาอันหงอก แลสีข้างก็คดค้อมกายนั้นง้อมเงื้อมไปในเบื้องหน้า มือถือไม้ท้าวเดินมาใน

ระหว่างมรรควิถี มีอาการอันไหวหวั่นสั่นไปทั่วทั้งกาย ควรจะสังเวช ยังไม่เคยได้ทอดพระ

เนตร์พบเห็นมาแต่กาลก่อน จึ่งตรัสถามนายสารถีว่า “บุรุษผู้นี้นามช่ือใดจึ่งดูรูปกายแปลก

ประหลาดกว่าชนท้ังหลายอื่นฉนี้” ขณะนั้นเทพยดาเข้าสิงกายนายสารถี ให้ทูลไปโดยสัตย์

ว่า “บุรุษผู้นี้มีนามว่าชนชรา” ตรัสซักถามว่า คนชราเปนประการใด? ข้าแต่พระลูกเจ้า 

คนชรานี้ มิได้มีชีวิตร์ยาวยืนพลันจะถึงมรณภาพเปนแท้” จึ่งตรัสถามว่า “เหมือนด้วยอาตม

นี้ก็จะมิได้ล่วงชราธรรมแลหรือ? ข้าแต่พระลูกเจ้า พระองค์แลข้าพระพุทธเจ้าก็ดี ชน
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ทั้งหลายอื่นก็ดี บรรดาเกิดมาในโลกสันนิวาศนี้ บมิอาจล่วงพ้นชราธรรมทั้งสิ้นด้วยกัน” เมื่อ

ได้ทรงสดับดั่งนั้นก็ตรัสติเตียนซึ่งชาติอันเปนเหตุจะให้ชรา มีพระหฤทัยบังเกิดสังเวชเปน

ก าลัง จึ่งตรัสสั่งนายสารถีว่า “ท่านจงกลับรถเถิดจะประโยชน์อันใด กับศิริสมบัติอันบมิล่วง

พ้นจากชรามีประการดังนี้ แลจะมาขวนขวายในการเล่นอันเปนที่เกิดความประมาทมิควร

ยิ่งนัก ก็เสด็จกลับรถคืนเข้าพระนครขึ้นสู่ปรางคปราสาท เหตุอันนั้นก็ทราบถึงพระราชบิดา 

จึ่งตรัสสั่งให้พระสนมทั้งหลายให้ตกแต่งพระกายประโลมพระราชโอรส หวังจะให้ลุ่มหลงอยู่

ในเบ็ญจกามคุณอย่าให้เบื่อหน่าย แล้วให้ก าชับชนทั้งหลายให้พิทักษรักษายิ่งกว่าแต่ก่อน 

ห้ามอย่าให้ชนชราเข้ามาในที่ใกล้ถึงกึ่งโยชน์ ส่วนพระมหาบุรุษเสด็จไปประพาศพระ

อุทยานในวารค ารบ 2 ได้ทอดพระเนตร์เห็นชนพยาธิโรคา ครั้ง 3 เห็นชนกระท ากาลกิริยา

นอนอยู่ในระหว่างมรรควิถี ครั้ง 4 ได้เห็นรูปบรรพชิตอันนุ่งห่มผ้ากาสาวพัตร์ กอปด้วย

อากัปกิริยาส ารวมอาจน ามาซึ่งความยินดีหลากเลื่อมใส แต่ล้วนเทพยดานิมิตร์ให้ปรากฎ

ทั้งสิ้น จึ่งตรัสถามนายสารถีเหมือนแต่หลัง ครั้งนั้นก็ยังมิได้เปนพุทธุปาทกาล แลนายสารถี

ก็ยังมิได้รู้จักรูปพระสมณะ แลบรรพชิตคุณเทพยดาเจ้าดลใจให้กราบทูลว่า “ผู้นี้มีนามว่า

บรรพชิตแล้วทูลสรรเสริญคุณบรรพชา ด้วยเทวานุภาพเมื่อได้ทรงทราบก็ด าริห์ว่า 

“ประพฤติเปนสมณะเพศนี้เปนบุญพิธีกุศลธรรมอันประเสริฐสุนทรสถาพรโดยยิ่ง ควรอา

ตมะจะถือเอาซึ่งอุดมเพศเห็นปานดั่งน้ี มีพระทัยบังเกิดยินดีรักใคร่ในบรรพชา...73 

     เหตุการณ์ที่ 9 “หนีบรรพชา” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรมภักดีว่า 

“ทรงเผยม่านทองมองพระนางพิมพา วันราหุลประสูติ เหล่านางสนมหลับกายวิการ สังเวชว่าวัง

เหมือนป่าช้าเลยเสด็จหนีบรรพชา” กล่าวถึงเจ้าชายสิทธัตถะเสด็จออกบรรพชา ศิลปกรรมที่วัดห้วย

ทรายใต้และวัดชะอ า ช่างน าเสนอฉากในพระราชวังตอนเจ้าชายสิทธัตถะทอดพระเนตรพระนาง

พิมพาและพระราหุลบรรทมหลับอยู่ ดังภาพต่อไปนี้ 

                                                           
73 เร่ืองเดียวกัน 
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ภาพที่ 146 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักดี  
(ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/ 

ภาพที่ 147 (กลาง) พุทธประวัติที่วัดชะอ า  
ภาพที่ 148 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดห้วยทรายใต้ 

   เหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอในผลงานศิลปกรรมตรงกับตัวบทจากเรื่องปฐม

สมโพธิกถา ปริจเฉทท่ี 6 มหาภินิกขมณปริวัตต์ (มหาภิเนษกรมณ์) ดังต่อไปนี้ 

...ด้วยอานุภาพเทพยดาบันดาลให้นางทั้งหลายส าแดงซ่ึงวิปการแห่งตนต่างๆ แลนางบาง

จ าพวกก็นอนกลิ้งเกลือกมีเขฬะอันหลั่งไหล นางลางเหล่าก็นอนกรนส าเนียงดังเสียงกา นาง

บางหมู่ก็นอนเคี้ยวทนต์ นางลางพวกก็นอนละเมอเพ้อบ่นจ านรรจาต่างๆ บางหมู่ก็นอน

โอษฐอ้าอาการวิปลาศ ลางเหล่านางก็นอนมีการเปลือยปราศจากวัตถา ส าแดงที่สัมพาธ

ถานให้ปรากฎ แต่กาลก่อนในพื้นแห่งห้องศิริไสยาศน์แห่งพระมหาสัตว์ บริบูรณ์ไปด้วย

อเนกนางขัตติยธิดาอันไสยาอยู่เดียรดาษ กอปด้วยอาการมารยาตรปราศจากวิปการ ปาน

ประหนึ่งว่าทิพย์คัพพะไสยนาแห่งสมเด็จอมรินทราธิราช อันเดียรดาษด้วยคณานางสุรางค์

อับศรเทพกัญญาบริจาริกทั้งปวง ในราษตรีวันนั้นด้วยอานุภาพเทพยดาบันดาล ให้วิการ

ปรากฎแก่พระมหาบุรุษราช เพื่อจะให้เหนื่อยหน่ายจากปฏิพัทธโสมนัศเสนหา ในคณะนาง

บริจาริกราชนารีทั้งสิ้น ส่วนสมเด็จพระมหาสัตว์ฟ้ืนจากนิทรารมณ์ทรงสถิตย์นั่งบนบัลลังก

อาศน์ ได้ทอดพระเนตรเห็นซึ่งวิปการแห่งอเนกนางทั้งหลายดังนั้น มีพระทัยสังเวชยิ่งนัก 

พิจารณาเห็นสังสารโทษเปนอันมาก จึ่งออกพระโอษฐต ารัสอุทานุเทศกถาว่า สังสารสันนิวา

ศกอปด้วยอาทินวโทษภยูปัทวันตรายใหญ่หลวง ฬ่อลวงสัตว์ท้ังหลายให้ลุ่มหลงยินดีรักใคร่
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ในวัตถุวิปลาศ บมิอาจตัดอาลัยในสรรพลามกโทษถึงเพียงนี้ ยิ่งมีพระทัยเหนื่อยหน่าย

ปราศจากยินดีในกามคุณ...74 

   เหตุการณ์ที่ 10 “ทรงม้ากัณฐกะ” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรมภักดี

ว่า “มีนายฉันนะเปนพระสหายตามเสด็จถึงฝั่งอโนมานที หมู่ดาวดาราและจันทร์เจ้า คอยขจีทอแสง

จากกลับเมฆส่งมรรคา” กล่าวถึงเจ้าชายสิทธัตถะเสด็จออกบรรพชา ศิลปกรรมที่วัดห้วยทรายใต้และ

วัดชะอ า และวัดนอกปากทะเล ช่างน าเสนอเป็นเหตุการณ์ตอนเจ้าชายสิทธัตถะประทับบนหลัง

ม้ากัณฑกะเหาะอยู่กลางอากาศ มีนายฉันนะจับหางม้า ยกเว้นที่วัดนอกปากทะเลที่ช่างสร้างสรรค์เป็น

นายฉันนะนั่งอยู่บนหลังม้าด้วยและมีเทวดาล้อมรอบ ดังภาพต่อไปนี้ 

   

ภาพที่ 149 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักดี  
(ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 
ภาพที่ 150 (กลาง) พุทธประวัติที่วัดชะอ า  

ภาพที่ 151 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดห้วยทรายใต้ 

 

ภาพที่ 152 พุทธประวัติที่วัดนอกปากทะเล 
                                                           
74 เร่ืองเดียวกัน 
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   เหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอในผลงานศิลปกรรมตรงกับตัวบทจากเรื่องปฐม

สมโพธิกถา ปริจเฉทท่ี 6 มหาภินิกขมณปริวัตต์ (มหาภิเนษกรมณ์) ดังต่อไปนี้ 

... ในขณะนั้น พระหฤทัยพระบรมโพธิสัตว์ก็น้อมไปยิ่งนักในบรรพชา ทรงพระต า

ริห์ว่า “อาตมจะออกสู่มหาภิเนสกรมในสมัยราตรีนี้” จึ่งเสด็จอุฏฐาการจากพระแท่นที่ศิริ

ไสยาศน์บทจร มาสู่ที่ใกล้พระทวารปราสาทแล้วหยุดยืนอยู่ จึ่งต ารัสเรียกออกไปว่า “ผู้ใด

อยู่ที่นั่น” ส่วนนายฉันนามาตย์ นอนอยู่ภายนอกหนุนศีศะกับธรณีพระทวาร ได้สดับพระ

สระเสียงจึ่งร้องทูลตอบเข้ามาว่า “ข้าแต่พระลูกเจ้า ข้าพระพุทธเจ้านายฉันอยู่รักษา

พระองค์ณะที่นี้” จึ่งมีพระราชต ารัสสั่งว่า “ดูก่อนนายฉันน์ อาตมจะออกสู่มหาภิเนสกรม

ในคืนวันนี้ ท่านจงไปผูกม้ามาให้เราตัวหนึ่งโดยเร็ว” เหตุดังนั้นพระคัณฐรจนาจาริย์ จึ่ง

กล่าวพระคาถาแปลเนื้อความก็ซ้ ากับความหลัง แลนายฉันนามาตย์รับรับสั่งแล้ว ไปน าเอา

เครื่องม้ามาสู่โรงม้า อันโอภาษด้วยแสงประทีปตามด้วยน้ ามันหอม เบื้องบนน้ันดาษเพดาน

ห้อยย้อยไปด้วยพู่พวงดอกมะลิ หอมฟุ้งขจรตระหลบ พ้ืนภูมิภาคเบื้องต่ านั้นดาษด้วยแก้ว

มะณี ได้ทัศนาการเห็นพระยาม้ากัณฐกะอัศวราช อันมีกายโดยยาวตั้งแต่ฅอจนท้ายมี

ประมาณได้ 18 สอก โดยสูงก็สมควรกับกายอันยาวสีขาวบริสุทธิดุจสังข์อันขัดใหม่ ศีศะนั้น

ด าดุจสีแห่งกา มีเกษาในมุขประเทศขาวผ่องดุจไส้หญ้าปล้องงามสอาด กอปด้วยพหลก าลัง

มากสมควรเปนราชพาหนะพระที่น่ังทรงองค์บรมจักรพรรดิ...75 

   เหตุการณ์ที่ 11 “ตัดโมฬ”ี มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรมภักดีว่า “ทรง

พระขรรค์มณีตัดโมฬีอธิฐานบรรพชา ณะริมฝั่งอโนมานที เพ่ือให้พระพุทธบิดาและพระญาติหมด

อาลัยออกติดตาม” ศิลปกรรมที่วัดห้วยทรายใต้ วัดชะอ า และวัดต้นสน ช่างน าเสนอตรงกันคือ 

เจ้าชายสิทธัตถะทรงตัดพระโมลีริมฝั่งแม้น้ าอโนมา มีนายฉันนะนั่งอยู่ใกล้ ๆ ดังภาพต่อไปนี้ 

                                                           
75 เร่ืองเดียวกัน 
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ภาพที่ 153 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักด ี
 (ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 
ภาพที่ 154 (กลาง) พุทธประวัติที่วัดชะอ า  

ภาพที่ 155 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดห้วยทรายใต้ 

 

ภาพที่ 156 พุทธประวัติที่วัดต้นสน 

   เหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอในผลงานศิลปกรรมตรงกับตัวบทจากเรื่องปฐม

สมโพธิกถา ปริจเฉทท่ี 6 มหาภินิกขมณปริวัตต์ (มหาภิเนษกรมณ์) ดังต่อไปนี้ 

...พระทัยปราถนาจะทรงบรรพชาจึ่งด าริห์ว่า เกษาของอาตมะนี้ ไม่สมควรแก่สมณเพศ

บุทคลผู้อื่นที่ควรจะตัดพระเกษพระโพธิสัตว์ เห็นปานดั่งอาตมก็บมิได้มี ควรอาตมจะตัด

โมฬีแห่งตนเองด้วยพระขรรค์ในขณะนั้น รัตนขรรคาวุธอันเปนทิพย์ก็ตกลงมาจากอากาศ

ปรากฎในที่เฉพาะพระภักตร จึ่งทรงจับพระขรรค์แก้วด้วยทักษิณหัตถ์ พระหัตถ์ซ้ายทรงจับ

พระเกษโมฬี ก็ทรงตัดพระเกษีด้วยพระขรรค์ให้ฉินทนาการแลพระเกษา ก็ปรากฎยาว
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ประมาณสององคุลีม้วนกลมเปนทักขิณาวัฏทุกๆ เส้นทั่วทั้งพระอุตมังคศิโรตย์ ตั้งอยู่

ก าหนดเท่านั้นจนตราบเท่าปรินิพพาน จะได้วัฒนาการขึ้นมาอีกหาบมิได้ แลพระมัศสุโลมา

ก็ปรากฎภอควรแก่พระเกษา กิจที่จะปลงจะตัดสืบไปอีกในเบื้องหน้านั้นบมิได้มี ทรงจับ

พระจุฬาโมฬีขว้างขึ้นไปบนอากาศทรงพระอธิษฐานว่า ถ้าอาตมจะได้ตรัสแก่พระปรมาภิสม

โพธิญาณโดยแท้แล้ว ขอจงจุฬาโมฬีนี้ตั้งอยู่ในอากาศอย่าได้ตกลง ผิวบมิได้ลุสมประสงค์จะ

ตกลงมายังสุธาภาค แลพระจุฬาโมฬีกับพระภูษาพันธ์โพกพระเศียรนั้น ก็ประดิษฐานลอย

อยู่บนอากาศสูงประมาณโยชน์หนึ่ง จึ่งสมเด็จอมรินทราธิราชก็น ามาซึ่งผอบแก้วอันมี

สัณฐาน สูงใหญ่ได้โยชน์หนึ่งตั้งบนพระเศียรรองรับซึ่งเวฐนะภัตรา แลพระจุฬาโมฬีอันมี

พรรณ์งามเปนแสงดุจปีกแมลงทับทอง อัญเชิญขึ้นไปประดิษฐานบันจุไว้ในพระจุฬามณี

เจดีย์ อันแล้วด้วยแก้วอินทนิลสูงประมาณ 4 โยชน์ในดาวดึงษเทวโลกย์76 

   เหตุการณ์ที่ 12 “ทุกกรกิริยา” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรมภักดีว่า 

“ทรงทรมานพระกายอยู่ 6 ปี จนเหลือแต่หนังหุ้มกระดูก จึงพบมัชฌิมาปฏิปทาปฏิบัติสายกลาง ดุจ

พิณ 3 สายของพระอินทร์” ศิลปกรรมที่วัดชะอ าและวัดห้วยทรายใต้ ช่างน าเสนอตรงกันคือกล่าวถึง

พระสิทธัตถะบ าเพ็ญทุกรกิริยา เป็นฉากใต้ต้นโพธิ์ ในอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ พระหัตถ์ทั้งสองซ้อนกันบน

พระเพลา พระวรกายซูบผอม ดังภาพต่อไปนี้ 

   

ภาพที่ 157 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักดี  
(ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 
ภาพที่ 158 (กลาง) พุทธประวัติที่วัดชะอ า 

 ภาพที่ 159 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดห้วยทรายใต้ 

                                                           
76 เร่ืองเดียวกัน 

https://8flying.blogspot.com/
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    เหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอในผลงานศิลปกรรมตรงกับตัวบทจากเรื่องปฐม

สมโพธิกถา ปริจเฉทท่ี 7 ทุกรกิริยาปริวัตต์ ดังต่อไปนี้ 

...ส่วนพระพุทธังกุรราชเจ้าจึ่งทรงพระด าริห์ว่า “อาตมจะกระท าทุกรกิริยาให้ถึงซึ่ง

ที่สุดแห่งความเพียรเปนอุกฤษฐ์อย่างยิ่ง จึ่งเสด็จเข้าไปบิณฑบาตในคามนิคมทั้งปวง ก็ทรง

เมตตาภาวนาไปตราบเท่าจนกลบั แล้วทรงปริวิตกสืบไปว่า “อาตมมีปลิโพธอยู่ด้วยแสวงหา

โอฬาริกาหารเห็นปานดังนี้บมิควร” จ าเดิมแต่นั้นมา เสด็จสถิตย์อาศรัยรุกขมูลต้นใดก็เสวย

ซึ่งผลอันหล่นลงมาแต่ไม้ต้นนั้น แล้วภายหลังกลับไปบิณฑบาตเล่าได้ภัตตาหารมาแล้วก็

ผ่อนลดน้อยลง มีประมาณเท่าผลกระเบาแลผลพุดทราลดถอยน้อยลงไปจนเท่าเมล็ดถั่ว

เมล็ดเข้าสารหัก เมล็ดงาตราบเท่าถึงเมล็ดพรรณผักกาด ก็มิอาจบันลุพระโพธิญาณส าเร็จ

พระกระมลประสงค์ จึ่งทรงพระปริวิตกสืบต่อไปอีกเล่าว่า จะประโยชน์อันใดด้วยเสพย์

อาหาร แลอาตมะจะเว้นเสียซึ่งอาหารมิได้บริโภคทั้งสิ้น ก็ตัดเสียซึ่งอาหารมิได้เสวย77และ...

อันว่าทวัตตึสมหาบุริสลักษณะ และพระอสีตยานุพยัญชนะทั้งปวงนั้นก็อันตรธานเสื่อมสูญ

สิ้น พระมังษะแลพระโลหิตก็เหือดแห้งทั่วทั้งพระสกลกาย ๆ ก็ซูบผอมยิ่งนัก ครุวนาดุจ

ดอกไม้อันหล่นลงจากขั้ว แล้วเหี่ยวแห้งยังแต่หนังหุ้มพระอัฏฐิแลพระอัฏฐิปฤษฎางค์ แล

สีข้างก็เห็นคดค้อมวิการปรากฎดุจระเบียบแห่ง กลอนเรือนอันเรียบเรียงไว้ เบื้องว่ายกพระ

หัตถ์ปรามาสบนพระเศียร ก็ประสบแต่แถวพระเส้นแลพระอัฏฐิควรจะสังเวชเพทนา...78 

   เหตุการณ์ที่ 13 “มธุปายาส” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรมภักดีว่า 

“ทรงรับข้าวมธุปายาสของนุชนารถสุชาดา พระกระยาหารมื้อตรัสรู้ นางส าคัญว่าเปนเทวดา ครั้น

เสวยแล้วทรงลอยถาดอธิษฐาน” 

                                                           
77 เร่ืองเดียวกัน 
78 เร่ืองเดียวกัน 
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ภาพที่ 160 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักด ี
 (ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 
ภาพที่ 161 (กลาง) พุทธประวัติที่วัดชะอ า  

ภาพที่ 162 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดห้วยทรายใต้ 

  เหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอในผลงานศิลปกรรมตรงกับตัวบทจากเรื่องปฐม

สมโพธิกถา ปริจเฉทท่ี 8 พุทธบูชาปริวัตต์ ดังต่อไปนี้ 

...แลนางสุชาดาก็ใส่อาภรณ์แต่งตนแล้วยกถาดทองทั้งสองนั้นขึ้นทูนบนเศียรเกล้า

แห่งตน จึ่งลงจากเคหถาน พร้อมด้วยทาษีเปนบริวารตามมาเปนอันมาก ถึงพฤกษ์พระไทร 

ได้เห็นองค์พระมหาสัตว์ก็โสมนัศปรีดาโดยยิ่ง ด้วยส าคัญว่าเปนรุกขเทวดาโดยแท้ ตั้งแต่

เห็นก็เดินยอบกายเข้าไปแต่ไกล ครั้นเข้าไปถึงที่ใกล้ก็ปลงถาดทองลงจากศีศะ แล้วเปิดถาด

ซึ่งปิดเปนฝานั้นข้ึน จึ่งจับเอาสุวรรณภิงคารคณฑีทอง อันใส่สุคนโธทกกอบด้วยสุมนะบุบผ

ชาติ แล้วน้อมกายเข้าไปสู่ส านักนิ์พระมหาสัตว์ในขณะนั้น อันว่าบาตรดินอันเปนทิพย์ ที่

ท้าวฆฏิการมหาพรหมถวายนั้นก็บันดาลอันตรธาน พระมหาบุรุษทัศนาการซึ่งบาตรบมิได้

เห็นแล้ว ก็เหยียดพระทักษิณหัตถ์ออกรับน้ าทักษิโณทก แลนางสุชาดาก็หลั่งสุคนธวารีออก

จากคณฑีทอง ให้ตกต้องในฝ่าพระหัตถ์พระมหาสัตวแล้ว ก็ยกซ่ึงถาดทองรองมธุปายาศ

ถวายวางลงบนพระหัตถ์ พระมหาสัตว์ก็ทอดพระเนตรดูนางสุชาดา ๆ ทราบซึ่งอาการอัน

นั้นจึ่งกราบทูลว่า “ข้าแต่พระเปนเจ้า ข้าพเจ้าถวายปายาศกับทั้งภาชนะทองอันรองใส่ 

https://8flying.blogspot.com/
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พระองค์จงรับแล้วน าไปโดยควรแก่พระหฤทัยปรารถนา” แล้วถวายวันทนาการประณตทูล

ว่า ความมโนรถของข้าส าเร็จดุจใด สิ่งซึ่งพระหฤทัยประสงค์จงส าเร็จดุจนั้น”79  

   เหตุการณ์ที่ 14 “ชนะมาร” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรมภักดีว่า “วัส

วดีพระยามาราธิราชยกพลเสนามาร เข้าประจัญบานองค์โพธิสัตว์ กลับพ่ายแพ้ยอมถวายสักการะ 

เพราะบารมี 30 ทัศ” กล่าวถึงพระพุทธเจ้าชนะพญาวัสวดีมารและพลมาร ศิลปกรรมที่วัดพระรูป วัด

ห้วยทรายใต้ วัดคงคารามฯ วัดท่าไชยศิริ วัดช้างแทงกระจาด วัดเขาย้อย และวัดหนองโรง  ช่าง

น าเสนอองค์ประกอบหลักของภาพตรงกันคือพระพุทธองค์ประทับนั่งอยู่บนรัตนบัลลังก์ มีพระแม่

ธรณีอยู่เบื้องล่าง เบื้องซ้ายและขวาเป็นเหล่ามาร มีพญามารขี่ช้างคิรีเมข โดยทางเบื้องซ้ายของ

พระพุทธเจ้าเป็นเหตุการณ์ตอนเหล่าพญามารท าท่าจู่โจมท าร้ายพระพุทธองค์ ในขณะที่ทางเบื้องขวา

ของพระพุทธเจ้าเป็นเหตุการณ์ตอนเหล่าพญามารพนมมือน้อมนอบแด่พระพุทธองค์ ดังภาพต่อไปนี้ 

   

ภาพที่ 163 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักด ี
 (ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 

ภาพที่ 164 (กลาง) พุทธประวัติที่วัดชะอ า 
 ภาพที่ 165 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดห้วยทรายใต้ 

                                                           
79 เร่ืองเดียวกัน 

https://8flying.blogspot.com/
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ภาพที่ 166 (ซ้าย) พุทธประวัติที่วัดเขาย้อย  
ภาพที่ 167 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดมหาธาตุวรวิหาร 

  

 

ภาพที่ 168 (ซ้าย) พุทธประวัติที่วัดช้างแทงกระจาด 
ภาพที่ 169 (กลาง) พุทธประวัติที่วัดบันไดทอง 
 ภาพที่ 170 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดหนองโรง 
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   เหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอในผลงานศิลปกรรมตรงกับตัวบทจากเรื่องปฐม

สมโพธิกถา ปริจเฉทท่ี 9 มารวิชัยปริวัตต์ ดังต่อไปนี้ 

...ส่วนพระยามาราธิราชเมื่อได้ทัศนาการพระมหาบุรุษ ทรงสถิตย์โดยปรกติอาการ

มิได้หวั่นไหว แต่ภัยพิลึกเห็นปานดั่งน้ัน ก็ยิ่งมีความพิโรธเปนก าลัง พระเนตรแดงดั่งอรรคนี

การ จึ่งร้องประกาศแก่หมู่มารโยธาหาญด้วย ผรุสค าส ารากร้ายว่า “ท่านทั้งหลายจงเร่งเข้า

ไปด่วนๆ ชวนกันกลุ้มรุมฟันแทง ทุบตีเข่นฆ่าพระสิทธัดถราชกุมารกาลบัดนี้ ” ฝ่ายฝูงภูต

คณามารโยธีทั้งหลายแปลงกายเปนคชไหยมฤคสีหพยัคฆทีปิระมาดหมีแลเสือดาว บาง

เหล่าก็จ าแลงกายเปนวราหะ สิงคาละกุกกุรชาติ บ้างก็แปรเปนนกยางแลนกตระกรุมนก

เค้านกพิราบแร้งกาเหยี่ยวตะไกรต่างๆ บ้างก็นฤมิตร์กายเปนพังพอนกาษรอุศุภสรรพสัตว์

จตุบททวิบาทแลมนุษย์ กรกุมสรรพาวุธนานามีต้นว่าโตมรไม้ค้อนก้อนศิลาแลสาก 

หลากหลายรายรอบบนอากาศ กระท าอ านาจคุกคามพระมหาสัตว์โดยอเนกประการ พระ

ยามาราธิราชกับทั้งมารบริวาร ก็มิอาจยังความสดุ้งแต่ภัยให้บังเกิดแก่พระมหาบุรุษราชได้

...80และ...ด้วยโพธิสมภารานุภาพยิ่งใหญ่แห่งพระมหาสัตว์ ก็อุบัติบันดาลเปนรูปนารี ผุดขึ้น

จากพ้ืนปฐพียืนประดิษฐานเฉพาะพระภักตร์พระพุทธังกุรราชเหมือนดุจร้องประกาศกราบ

ทูลพระกรุณาว่า “ข้าแต่พระมหาบุรุษราช ข้าพระบาททราบซึ่งสมภารบารมีที่พระองค์สั่ง

สมอบรมบ าเพ็ญมา แต่น้ าทักษิโณทกตกลงชุ่มอยู่ในเกษาข้าพระพุทธเจ้านี้ ก็มากกว่ามาก

ประมาณมิได้ ข้าพระองค์จะบิดกระแสใสสินโธทกให้ตกไหลหลั่งลง จงเห็นประจักษ์แก่ไนย

นาในครานี้ แลนางพระธรณีก็บิดน้ าในโมฬีแห่งตน อันว่ากระแสชลก็หลั่งไหลออกจากเกษ

โมลีแห่งนางวสุนทรีเปนท่อธารามหามหรรณพ นองท่วมไปในประเทศที่ท้ังปวงประดุจห้อง

มหาสาครสมุท...81และ...แลพระยามาราธิราชก็กลัวพระเดชบารมีปราศจากที่พึ่งที่พ านักนิ์ 

ซ่อนเร้นให้พ้นภัยหฤทัยท้อระทดสลดสังเวช จึ่งออกพระโอษฐ์สรรเสริญพระเดชพระคุณ

พระมหาบุรุษราชว่า ดั่งอาตมาจินตนาการ อันว่าผลทานศีลสรรพบารมีแห่งพระสิทธัตถ

กุมารนี้ ปรากฎอาจให้บังเกิดมหิทธิฤทธ์ิ ส าเร็จกิจมโนรถปราถนาทุกประการ มีพระกระมล

เบิกบานแผ่ไปด้วยประสาทโสมนัศ จึ่งทิ้งเสียซ่ึงสรรพาวุธประนมหัตถ์ทั้ง 2 พันอัญชลี

กรนมัศการก็กล่าวสารพระคาถาว่า นโม เต ปุริสาชัญญ เปนอาทิ อรรถาธิบายความว่า ข้า

แต่พระองค์ผู้ปุริสาชาไนยย์ชาติเปนอุดมบุรุษราชในโลกนี้ ข้าพระพุทธเจ้าขอถวายวันทนา

การชุลีพร้อมด้วยทวารทั้ง 3 คือกายวจีมโนประณามประนตในบทบงกชยุคลบาท บุคคล

                                                           
80 เร่ืองเดียวกัน 
81 เร่ืองเดียวกัน 
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ผู้ใดในมนุษยโลกธาตุกับท้ังเทวโลก ที่จะปูนเปรียบประเสริฐเสมอพระองค์คงเทียมเทียบน้ัน

มิได้มี...82 

   เหตุการณ์ที่ 15 “ตรัสรู้” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรมภักดีว่า “พอรุ่ง

อรุณรังสีรัตติกาลคืนวิสาขมาศทรงตรัสรู้อริยสัจจ์ 4 คือทุกข์ สมุหทัย นิโรธ มรรค ก่อนใครๆ ในโลก

นี้ณะศรีมหาโพธิ์” กล่าวถึงการตรัสรู้ ศิลปกรรมที่วัดเขาตะเครา วัดห้วยทรายใต้ วัดคงคาราม และวัด

ชะอ า ช่างน าเสนอเป็นภาพพระพุทธเจ้านั่งบนบัลลังก์ ดังภาพต่อไปนี้ 

   
ภาพที่ 171 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักดี  
(ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 
ภาพที่ 172 (กลาง) พุทธประวัติที่วัดชะอ า  

ภาพที่ 173 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดเขาตะเครา 

  

ภาพที่ 174 (ซ้าย) พุทธประวัติที่วัดคงคาราม 
 ภาพที่ 175 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดห้วยทรายใต้ 
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   เหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอในผลงานศิลปกรรมตรงกับตัวบทจากเรื่องปฐม

สมโพธิกถา ปริจเฉทท่ี 10 อภิสัมโพธิปริวัตต์ ดังต่อไปนี้ 

...แลสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธสัพพัญญู ตรัสรู้พระสัพพัญญุตญาณ อันประดับด้วย

อุฬารโลกุตรคุณสมบัติ มีพระจตุเวสารัชชญาณแลทสพลญาณเปนต้น ในล าดับแห่งเวลา

ตามภตารุณสมัยพร้อมกันกับมหัศจรรย์ทั้งปวง ในกาลนั้นก็บังเกิดโกลาหลทั้งสกลโลกธาตุ

เปนอันหนึ่งอันเดียว ตั้งแต่เหฏ์ฐาภาคปฐพีดลจนตราบเท่าถึงพรหมโลกเปนก าหนด แต่

ที่ภอจุจดปลายเส้นขนหางทรายจามรี เทพยเจ้านฤมิตรสุขุมกายเท่าอะณูปรมาณ ูลงประชุม

อยู่ในท่ีมีประมาณเท่านั้นถึง 10 องค์บ้าง 20 องค์บ้าง 30 องค์บ้าง ตราบเท่าถึงร้อยองค์พัน

องค์หมื่นองค์ จนถึงแสนโกฏิองค์ก็มีเปนอันมาก นิมิตแต่จักษุให้กว้างภอแลเห็นองค์พระ

สัพพัญญูแลหมู่เทพยดาทั้งหลายมาแต่หมื่นจักรวาฬ ประดิษฐานเต็มจักรวาฬอันนี้ เพื่อจะ

ทัศนาบูชาภิวันทนชุลีพระผู้มีพระภาค มากเหลือล้นพ้นจะคณนา หมู่ยักษ์ทั้งหลายก็ลง

แทรกอยู่ในระหว่างแห่งหมู่เทพยดาอเนกนับ ฝูงคนธรรพก็ลงแทรกในระหว่างแห่งหมู่อสุร

คณา ฝูงนาคาก็ลงแทรกอยู่ในระหว่างแห่งหมู่คนธรรพ ฝูงสุบรรณ ลงแทรกอยู่ในระหว่าง

แห่งหมู่นาคนิกร หมู่กินรก็ลงแทรกอยู่ในระหว่างแห่งคณากินรกินรี ก็มีทิพยฉัตรปรากฏอยู่

เรียงราย ระหว่างแห่งฉัตรทั้งหลายก็มีสุวัณณจามรเรียงเรียบ ระหว่างแห่งจามรก็มีระเบียบ

ทิพยธงชัยไพโรจเรียงระดับ ระหว่างธงชัยก็มีธงปฎากสลับแลสล้างสลอนแวดล้อมบวรรัตน

บัลลังก์อาศน์ แห่งสมเด็จพระบรมโลกนาถอันแรกได้วิมุตติเสวตรฉัตร ตรัสรู้พระพุทธรัตนอ

นาวรญาณ.83 

   เหตุการณ์ที่ 16 “สามธิดามาร” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรมภักดีว่า 

“นางตัณหา ราคา อรดี ลูกสาววัสวดีพระยามาราธิราชรับอาษาพ่อมาลวงล่อด้วยบ่วงอิตถีมายา ณะ

โคนไทรอชปาลนิโครธ” 
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ภาพที่ 176 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักดี  
(ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 
ภาพที่ 177 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดชะอ า 

  เหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอในผลงานศิลปกรรมตรงกับตัวบทจากเรื่องปฐม

สมโพธิกถา ปริจเฉทท่ี 11 โพธิสัพพัญญูปริวัตต์ ดังต่อไปนี้ 

...แล้วนางมารธิดาทั้ง 3 ก็ทูลลาบิดามาสู่ส านักนิ์พระศาสดาจาริย์อันเสด็จนิสัช

ชนาการอยู่ ณภายใต้อัชชปาลนิโครธรุกขมูล แล้วกราบทูลว่า ข้าแต่พระมหาสมณ ข้าพเจ้า

จะบ าเรอบาทยุคลแห่งพระองค์” สมเด็จพระสัพพัญญู ก็มิได้เอาพระทัยใส่ในถ้อยค าแห่ง

นางมารธิดาทั้ง 3 แลมิได้ลืมพระเนตรขึ้นทัศนาการ ทรงดุษณีภาพนิ่งอยู่เปนปรกติ แลนาง

ทั้ง 3 จึ่งด าริห์ว่า ธรรมดาบุรุษย่อมมีอัธยาสัยเสน่หาในสัตรีอันมีรูปร่างสัณฐานต่างๆ บ้างก็

รักสัตรีที่เปนกุมารี บ้างก็รักสัตรีอันตั้งอยู่ในปฐมวัย แลมัชฌิมวัย แลปัจฉิมวัยก็มีบ้าง เรา

ทั้งหลายจักประโลมด้วยรูปต่าง ๆ โดยอเนกประการ แลนางมารธิดาทั้ง 3 ก็นฤมิตรอัตต

ภาพแห่งตน ๆ คนละร้อย ๆ เปนรูปตรุณกุมารียังไม่มีบุตรบ้าง ที่มีบุตรแล้วคนหนึ่งบ้างสอง

คนบ้าง ท่ีเปนรูปสัตรีมัชฌิมวัยบ้าง ปัจฉิมวัยบ้างถึง 6 อย่าง 6 ครั้งตามแต่จะต้องพระทัย

ปราถนา ไปแวดล้อมพระศาสดาแล้วก็ทูลเล้าโลมดุจกาลก่อน. สมเด็จพระบรมครูก็ทรง

นิ่งมัทยัตมิได้ตรัสประการใด แลนางมารธิดาทั้งหลาย ก็กระท าอิดถีมายาโดยอาการลิลาศ

ช าเลืองเนตรฟ้อนร าขับร้องมีประการต่างๆ ก็มิอาจสามารถจะยังพระหฤทัยพระพิชิตมาร 

ให้กัมปนาการก าเริบได้...84 
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    เหตุการณ์ที่ 17 “อธิษฐานบาตร์” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรมภักดี

ว่า “ตะปุสสะภัลลิกะถวายข้าวสัตตูก้อนสัตตูผงกับทรงอธิษฐานบาตร์สิลามณีของจาตุมหาราช 4 

ใบเปนใบเดียว” 

  

ภาพที่ 178 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักดี  
(ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 
ภาพที่ 179 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดชะอ า 

  เหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอในผลงานศิลปกรรมตรงกับตัวบทจากเรื่องปฐม

สมโพธิกถา ปริจเฉทท่ี 11 โพธิสัพพัญญูปริวัตต์ ดังต่อไปนี้ 

...ณะกาลนั้นจึ่งท้าวจตุโลกบาลทั้ง 4 ทราบในพระพุทธอัธยาสัย ก็น าเอาบาตรอันล้วน

แล้วด้วยศิลา มีพรรณดังศรีถั่วเขียวทั้ง 4 บาตรมาทั้ง 4 ทิศ ๆ ละองค์น้อมเข้ากราบทูล

ถวาย ให้ทรงรับซึ่งข้าวสัตตูด้วยบาตรทิพย์ทั้ง 4 สมเด็จพระชินสีห์ก็ทรงรับทั้ง 4 บาตร 

เพื่อจะรักษาปสาทศรัทธาแห่งท้าวจาตุมหาราชทั้ง 4 พระองค์ ใช่จะทรงรับด้วยมหิจฉ

ภาพเจตนานั้นหามิได้ จึงทรงพระอธิษฐานผสานบาตรทั้ง 4 เข้าเปนบาตรเดียว...85 

   เหตุการณ์ที่ 18 “พรหมาอาราธนา” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรม

ภักดีว่า “ทรงท้อแท้พระหฤทัยในนานาสันดานสัตวโลกแต่ก็ทรงรับอาราธนาแสดงธรรมของสหัมบดี

พรหมด้วยพระมหากรุณา” กล่าวถึงท้าวสหัมบดีพรหมและเทวดาทั้งหลายอัญเชิญพระพุทธเจ้าให้ทรง

แสดงธรรมโปรดสัตว์ ศิลปกรรมที่วัดชะอ า และวัดรัตนตรัย ช่างน าเสนอเป็นฉากพระพุทธเจ้าทรง

แสดงธรรมมีเหล่าพรหมและเทวดานั่งประนมมือฟังพระธรรมเทศนา ดังภาพต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 180 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักดี  
(ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 
ภาพที่ 181 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดชะอ า 

 

ภาพที่ 182 พุทธประวัติที่วัดรัตนตรัย 

    เหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอในผลงานศิลปกรรมตรงกับตัวบทจากเรื่องปฐม

สมโพธิกถา ปริจเฉทท่ี 12 พรหมัชเฌสนปริวัตต์ ดังต่อไปนี้ 

  ...เหตุดั่งนั้นพระคัณฐรจนาจาริย์เจ้าจึ่งกล่าวพระคาถาว่า พรหมาจะโลกาธิปตีสหัมป

ตี86 เปนอาทิ อรรถาธิบายความก็เหมือนนัยหนหลัง...87และ...ในล าดับนั้นสมเด็จพระผู้

มีพระภาค เมื่อได้ทรงสดับอาราธนกถาอันท้าวสหัมบดีมหาพรหมมากราบทูล88 พระ

หฤทัยอนุกูลด้วยพระกรุณาในสัตวโลก จึ่งทรงพระพุทธอาโภคจินตนาว่า “ท้าว
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มหาพรหมมาอาราธนาให้แสดงพระสธรรม เพื่อจะให้เปนประโยชน์แก่สรรพสัตว์ท้ังปวง 

อันนี้ก็เปนธรรมดา พระสัมมาสัมพุทธเจ้าแต่ก่อนสืบๆ กันมา เหตุดั่งนั้นตถาคตก็จัก

แสดงพระสธรรมเทศนา ตามอายาจนวาทแห่งท้าวสหัมบดีพรหมในกาลบัดนี้”...89 

    เหตุการณ์ที่ 19 “ปฐมเทศนา” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรมภักดีว่า 

“ทรงแสดงธัมมจักกัปปวัตตนสูตร์แก่ปัญจวัคคีย์ครั้งแรกในโลก คือโทษการทรมานตนและกามคุณ 5 

กับอริยสัจจ์ 4” กล่าวถึงพระพุทธเจ้าทรงแสดงปฐมเทศนาโปรดปัญจวัคคีย์ ศิลปกรรมที่วัดชะอ า วัด

ห้วยทรายใต้และวัดคงคาราม ช่างน าเสนอเป็นพระพุทธองค์ประทับนั่งมีพระปัญจวัคคีย์ทั้ง 5 นั่ง

ประนมมือน้อมฟังพระธรรมเทศนา ดังภาพต่อไปนี้ 

    

ภาพที่ 183 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักด ี
 (ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 

ภาพที่ 184 (กลางซ้าย) พุทธประวัติที่วัดชะอ า  
ภาพที่ 185 (กลางขวา) พุทธประวัติที่วัดห้วยทรายใต้  

ภาพที่ 186 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดคงคาราม 

    เหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอในผลงานศิลปกรรมตรงกับตัวบทจากเรื่องปฐม
สมโพธิกถา ปริจเฉทท่ี 13 ธัมมจักกปริวัตต์ ดังต่อไปนี้ 

...เมื่อมีพระพุทธฎีกาตรัสดั่งนี้ พระปัญจวัคคีย์ภิกษุทั้ง 590 ก็มีจิตรช่ืนชม
โสมนัส ในพระบรมพุทธภาสิตกถา แลกาลเมื่อจบพระธรรมจักกัปปวัตตสูตรลงครั้งนั้น 
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ก็บังเกิดมหัศจรรย์บันดาน ทั้งหมื่นโลกธาตุก็กัมปนาการไหวหวั่นป่วนปั่นปานประหนึ่ง
ว่ายนต์แห่งหีบอ้อยแลยนต์แห่งสกัดน้ ามัน แลผัดผันแห่งดุมเกวียนปรากฎบันดาน มหา
สาครสมุทก็นฤโฆษณาการก าเริบคลื่นฟื้นฟอง กึกก้องโกลาหลนิลนาททั้งเขาพระสิเนรุ
ราช ก็น้อมยอดอย่างจะอภิวันทนประนตแลอเนกมหัศจรรย์ทั้งหลายก็ปรากฎ เหมือน
กาลเมื่อครั้งปถมาภิสัมโพธิญาณ...91 

    เหตุการณ์ที่ 20 “โปรดพระยส” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรมภักดีว่า 
“ทรงประทานเอหิภิกขุอุปสัมปทาแก่ยสกุลบุตร และสหาย 54 ถึงอรหันต์ ส่วนมารดา บิดา ภรรยาถึง
ตรัยสรณาคมณ์ครั้งแรก” 

  

ภาพที่ 187 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักดี  
(ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 

ภาพที่ 188 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดห้วยทรายใต้ 

   เหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอในผลงานศิลปกรรมตรงกับตัวบทจากเรื่องปฐม

สมโพธิกถา ปริจเฉทท่ี 14 ยสบรรพชาปริวัตต์ ดังต่อไปนี้ 
...ในสมัยนั้นภอเปนปัจจุสสราตรีกาล สมเด็จพระศาสดาจาริย์ เสด็จจากอิริยาบท

ประทม ทรงจงกรมอยู่ในอาวาศบริเวณ ได้ทอดพระเนตรเห็นยสกุลบุตร อันบทจรมาแต่ไกล 

ก็เสด็จจากท่ีจงกรมทรงนิสัชชนาการเหนือบวรปัญญัตตอาศน ฝ่ายยสกุลบุตรก็กล่าวอุทาน

วาทีเหมือนแต่หลังยังท่ีใกล้พระสัพพัญญู พระบรมครูจึ่งมีพระพุทธฎีกาตรัสว่า ดูกรยสที่อัน

นี้ปราศจากอุปัททวันตราย ท่านจงมานั่งในที่นี้ ตถาคตจะแสดงธรรมแก่ท่าน ส่วนยสกุล

บุตรได้สดับพุทธบรรหารดั่งนั้น ก็มีจิตรโสมนัสปรีดา จึ่งถอดสุวัณณบาทุกาไว้ในที่นั้น ก็เข้า
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มาสู่ส านักน์ิพระบรมโลกนารถ ถวายอภิวาทแล้วนั่งในท่ีควรข้างหนึ่ง สมเด็จพระสัพพัญญูก็

ตรัสพระสัทธรรมเทศนาพระอนุบุพพิกถา คือทานกถา สีลกถา สัคคกถา แล้วแสดงโทษแห่ง

กามคุณมลทินเศร้าหมองหยาบช้า แสดงเนกขมานิสงษ์ บรรพชาคุณในอวสาน เมื่อทรง

ทราบว่าสันดานแห่งยสกุลบุตรนั้น ปสันนาการโอนอ่อนหย่อนจากเบ็ญจนิวรณธรรม ก็

แสดงซึ่งพระธรรมกถาอันเปนสามุก สิกเทศนาศาสโนวาท เปนพุทธวิสัยสมเด็จพระมุนีนารถ

ทั้งปวง กล่าวแล้วคือพระอริยสัจธรรมทั้ง 4 ประการ...92 

    เหตุการณ์ที่ 21 “โปรดชฎิล” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรมภักดีว่า 
“ทรงทรมานอุรุเวลกัสสป นทีกัสสป คยากัสสป 3 พ่ีน้องกับบริวาร 1000 บวชเปนภิกษุ ส าเร็จพระ
อรหัตตผลทั้งสิ้น” เหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอในผลงานศิลปกรรมตรงกับตัวบทจากเรื่องปฐมสมโพธิกถา 
ดังต่อไปนี้ 

  

ภาพที่ 189 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักด ี
 (ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 

ภาพที่ 190 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดห้วยทรายใต้ 

   เหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอในผลงานศิลปกรรมตรงกับตัวบทจากเรื่องปฐม

สมโพธิกถา ปริจเฉทท่ี 15 อุรุเวลคมนปริวัตต์ ดังต่อไปนี้ 

...เมื่ออุรุเวลกัสสปได้สดับพระพุทธฎีกา ก็ซบเศียรลงแทบพระบาทยุคลแล้ว กราบ

ทูลว่า “ข้าแต่พระผู้ทรงพระภาค ข้าพระองค์จะขอบรรพชาอุปสมบทในส านักนิ์พระพุทธ

องค์ จึงตรัสว่าตัวท่านเปนอาจาริย์ใหญ่ยิ่ง เปนประธานแก่หมู่ชฎิล ๕ ร้อย ท่านจงบอก

กล่าวแก่กันให้ยินยอมพร้อมกันก่อน ตถาคตจึงจะให้บรรพชาอุปสมบทได้ อุรุเวลกัสสปก็

กราบถวายบังคมลามายังอาสมแล้ว ก็บอกชฎิลอันเปนศิษย์ ๆ ก็ยินยอมพร้อมกันจะ
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บรรพชาในส านักนิ์พระบรมครูสิ้น แลชฎิลทั้งหลายก็ชวนกันลอยดาบสบริกขาร แลเครื่อง

ตกแต่งแลชฎา กับแสรกคานเครื่องบูชาเพลิง แลน้ าเต้าหนังเสือไม้สามง่ามในแม่น้ าทั้งสิ้น

แล้ว ก็ภากันมาสู่ส านักนิ์พระสัพพัญญู ซบสีสะลงแทบพระบาทมูลขอบรรพชา ก็ทรงพระ

กรุณาโปรดประทานอุปสมบทด้วยเอหิภิกขุบรรพชาทั้งสิ้น.93 

     เหตุการณ์ที่ 22 “มาฆบูชา” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรมภักดีว่า 

“ทรงแสดงโอวาทปาฏิโมกข์แก่พระอรหันต์ 1250 องค์ว่าอย่าท าบาป 1 จงท าบุญ 1 จงท าจิตของตน

ให้ผุดผ่อง 1 เปนหลักพุทธศาสนา” 

   

ภาพที่ 191 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักด ี
 (ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 
ภาพที่ 192 (กลาง) พุทธประวัติที่วัดชะอ า  

ภาพที่ 193 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดห้วยทรายใต้ 

   เหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอในผลงานศิลปกรรมตรงกับตัวบทจากเรื่องปฐม

สมโพธิกถา ปริจเฉทท่ี 16 อรรคสาวกบรรพชา ดังต่อไปนี้ 

...องค์สมเด็จพระศาสดาก็ทรงพิจารณา ด้วยพระอนาคตญาณ เห็นแจ้งว่ามโน

ปณิธานแห่งกุฎุมภีนี้นั้นจักส าเร็จ จึ่งตรัสพยากรณ์ท านายเหมือนในหนหลัง แลพระมหาเถร

เจ้าทั้งสองพระองค์นี้ มีบุญญาภินิหารเหตุปราถนาไว้ดั่งนี้ สมเด็จพระชินสีห์จึ่งตั้งไว้ในที่

พระอรรคสาวกท้ังซ้ายขวา ในวันอันพระธรรมเสนาบดีสารีบุตร์ส าเร็จพระอรหัตนั้น เปนวัน
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มาฆปุรณมีเพ็ญเดือน 3 จึงกระท าสาวกสันนิบาตสวดอุโบสถกรรม ทรงสวดพระปาฏิ

โมกข์ในท่ามกลางพระขีณาศพทั้งปวง.94 

    เหตุการณ์ที่ 23 “โปรดพระนนท์” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรมภักดี

ว่า “วันนันทพุทธอนุชาแต่งงานจ าใจอุ้มบาตร์ตามเสด็จกลับทรงประทานบรรพชา แล้วพาชมนางฟ้า 

ภายหลังส าเร็จพระอรหันต์” 

   

ภาพที่ 194 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักด ี
 (ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 
ภาพที่ 195 (กลาง) พุทธประวัติที่วัดชะอ า  

ภาพที่ 196 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดห้วยทรายใต้ 

   เหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอในผลงานศิลปกรรมตรงกับตัวบทจากเรื่องปฐม

สมโพธิกถา ปริจเฉทท่ี 19 สักยบรรพชาปริวัตต์ ดังต่อไปนี้ 

ครั้ น กาลวัน เปนค ารบ  ๔  สม เด็ จพ ระ ชินสี ห์ เสด็ จ ไป รับบิณ ฑ บาต  ใน 

นิวาศนถานแห่งพระนนท์ราชกุมารผู้เปนพระพุทธอนุชา อันกระท าการวิวาหมงคลคฤห

ปเวสนาภิเสก ครั้นเสร็จแห่งภัตตกิจแล้ว จึ่งประทานบาตรส่งให้นนท์ราชกุมาร...95 
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   เหตุการณ์ที่ 24 “ราหุลบรรพชา” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรมภักดี

ว่า “พระพุทธบิดาพระนางพิมพา พาราหุลทูลขอราชสมบัติเลยให้บรรพชา พระบิดาโทมนัสขอพรว่า

ให้พ่อแม่เขาอนุญาตก่อนจึงบวช” 

  

ภาพที่ 197 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักด ี
 (ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 

ภาพที่ 198 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดห้วยทรายใต้ 

   เหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอในผลงานศิลปกรรมตรงกับตัวบทจากเรื่องปฐม

สมโพธิกถา ปริจเฉทท่ี 19 สักยบรรพชาปริวัตต์ ดังต่อไปนี้ 

...ครั้นพระชินสีห์ทรงท าภัตตกิจแล้ว ก็ด ารัสภัตตานุโมทนาแล้ว เสด็จอุฏ์ฐาการ

กลับ ไปสู่พระวิหารนิโครธาราม พระราหุลก็แล่นติดตามไปทูลขอขุมทอง อันเปนของ

ทายัชชสมบัติ พระสุคตก็มิให้พระโอรสนิวัตนาการ พาพระราชกุมารไปสู่พระอาวาศ ชน

ปริสัททั้งหลายก็มิอาจทูลห้ามให้กลับได้ ครั้นเสด็จไปถึงพระวิหาร จึงทรงพระพุทธ

จินตนาการว่า ราหุลราชโอรสปราถนาทายัชทรัพย์อันเปนของบิดา ตถาคตจะให้ซึ่งขุมทอง 

ก็เปนของอันจะเวียนไปในกระแสสังสารวัฏ ผิฉนั้นควรตถาคตจะให้ซึ่งสัต์ตพิธอริยทรัยพ์ 

อันได้ในมหาโพธิมูล จะกระท ากุมารให้เปนเจ้าของโลกุตรทายัชชสืบสกูล ในพระพุทธวงศ

ประเพณี จึงตรัสเรียกพระธรรมเสนาบดีแล้วด ารัสสั่งว่า “ท่านจงให้บรรพชาแก่ราหุล” พระ

สาริบุตรับพุทธโองการแล้ว ก็ให้บรรพชาแก่พระราหุลในสมัยนั้น...96 
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   เหตุการณ์ที่ 25 “ธรณีสูบ” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรมภักดีว่า 

“พระเทวทัตคู่อาฆาตจองเวรทุกชาติโทษยุยงสงฆ์ให้แตกแยกและโลหิตตุปบาท พอมานึกถึงพระ

พุทธคุณได้ มันก็สายไปเสียแล้ว” กล่าวถึงเหล่าพระประยูรญาติของพระพุทธเจ้าทูลขออุปสมบท 

รวมทั้งเหตุการณ์พระเทวทัตคิดร้ายจนสุดท้ายถูกธรณีสูบ ศิลปกรรมที่วัดห้วยทรายใต้น าเสนอ

เหตุการณ์ตอนพระเทวทัตถูกธรณีสูบที่หน้าอาศรมของตน ดังภาพต่อไปนี้ 

  

ภาพที่ 199 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักดี  
(ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 

ภาพที่ 200 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดห้วยทรายใต้ 

   เหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอในผลงานศิลปกรรมตรงกับตัวบทจากเรื่องปฐม

สมโพธิกถา ปริจเฉทท่ี 19 สักยบรรพชาปริวัตต์ ดังต่อไปนี้ 

...แลกาลเมื่อศิษย์ทั้งหลาย หามพระเทวทัตต์มาถึงสระโบกขรณีนอกพระเชตุพน จึ่งวาง

เตียงลงแทบฝั่งสระแล้ว ก็ชวนกันลงอาบน้ าในสระนั้น ส่วนพระเทวทัตต์ก็อุฏฐาการนั่งอยู่

บนเตียง ห้อยเท้าทั้งสองลงถึงแผ่นดิน ในขณะนั้นพื้นปถพีก็แยกออกเปนช่อง สูบเอาเท้าทั้ง

สองแห่งพระเทวทัตต์ ลงไปในอโธภาคโดยล าดับๆ จมลงไปในแผ่นดินตราบเท่าถึงอัฐิหณุยัง

ตั้งอยู่บนปถพี...97 

                                                           
97

 เรือ่งเดียวกนั 

https://8flying.blogspot.com/


  178 

    เหตุการณ์ที่ 26 “โปรดมหาปชาบดี” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรม

ภักดีว่า “พระมารดาเลี้ยงผู้ถวายถัญธาราแด่พระพุทธองค์ถวายคู่ผ้าสาฎกทอด้วยพระหัตถ์ ตรัสให้

ถวายสงฆ์เพราะได้บุญมากกว่า” 

  

ภาพที่ 201 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักด ี
 (ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 

ภาพที่ 202 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดชะอ า 

   เหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอในผลงานศิลปกรรมตรงกับตัวบทจากเรื่องปฐม

สมโพธิกถา ปริจเฉทท่ี 20 เมต์ตยพยากรณ์ปริวัตต์ ดังต่อไปนี้ 

...ในกาลนั้นพระมหาปชาบดีโคตมีพุทธมาตุจ์ฉาจึงทรงพระจินตนาการด้วยพระ

กมลเบิกบานเบ็ญจปรีดาปราโมทย์ว่าจ าเดิมแต่พระลูกเจ้า ของอาตมมาสู่พระนครนี้ อาตม

มิได้ถวายซึ่งวัตถุสิ่งใดเลย ผิวจะถวายโภชนาหารเล่า บันดาตระกูลทั้งหลายเปนอันมาก 

มีขัตติยมหาสาลเปนอาทิก็คอยจะถวายปณีตาหารบิณฑบาตอยู่ทั้งสิ้นด้วยกัน ผิฉนั้นอาตม

จะถวายซึ่งจีวรสาฎกเถิด แท้จริงผ้าทั้งหลายอันมีในราชคฤหสถาน ผ้าที่หาค่ามิได้ก็มีเปน

อันมาก แต่มิได้ยินดีเต็มศรัทธาอาตมา อย่าเลยอาตมจะปั่นฝ้ายด้วยหัตถของอาตมาเอง 

แล้วจะทอให้เนื้อเลอียดดีโดยยิ่งที่จะได้กุศลราศีแก่อาตมโดยมาก”...98และ...ครั้นถึงก็เข้า

ไปสู่ส านักพระทศพล ทรงสถิตบนท่ามกลางพุทธบัลลังก์ประดับด้วยพระสงฆ์สาวกแวดล้อม 

รุ่งเรืองด้วยพระศริวิลาศเปนอันงาม ดุจสสิมณฑลล้วนแวดล้อมด้วยคณาเนกดาราทั้งปวง 

อันเลื่อนลอยอยู่บนคัคนัม์ภรประเทศ เสด็จประเวศในข่ายพระฉพิธพุทธประภาพรรโณภาศ 

ทรงถวายอภิวาทด้วยเบ็ญจางคประดิฐแล้ว ทอดทัศนาพระสริราพยพแห่งพระพุทธองค์ อัน
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ทรงพระศิริเสาวภาค ก็ประกอบด้วยเบ็ญจปีติซร่านทราบไปทั่วพระสกลกาย บังเกิดพลว

สิเนหาในพระศาสดาจาริย์ จึงทรงเผยฝาผอบแก้ว แล้วพระหัตถทั้งสองจับซ่ึงยุคลพัตร

พลางนมัศการกราบทูลว่า “ข้าแต่พระผู้ทรงพระภาค อันว่าสุวัณณวัตถยุคลอันใหม่นี้ข้า

พระองค์ หีบดีตปั่น ฝ้ายด้วยหัตถของตน อุทิศแก่พระทศพลจงทรงพระมหากรุณา

อนุเคราะห์รับซึ่งภูสาทั้งคู่นี้ เพื่อจะให้มีประโยชน์แลสขุแก่ข้าพระพุทธเจ้าสิน้กาลช้านาน”... 
99 

     เหตุการณ์ที่ 27 “ถวายเพลิงพุทธบิดา” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรม

ภักดีว่า “ประทับเมรุมาศถวายเพลิงพระบรมศพสิริสุทโธทนะ ทรงแสดงปิตุคุณกตัญญูให้ประจักษ์แก่

บริษัท 4”  

   

ภาพที่ 203 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักด ี
 (ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 
ภาพที่ 204 (กลาง) พุทธประวัติที่วัดชะอ า  

ภาพที่ 205(ขวา) พุทธประวัติที่วัดห้วยทรายใต้ 

   เหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอในผลงานศิลปกรรมตรงกับตัวบทจากเรื่องปฐม

สมโพธิกถา ปริจเฉทท่ี 21 พุทธปิตุนิพพานปริวัตต์ ดังต่อไปนี้ 

...แล้วมีพระพุทธฎีกาตรัสสั่งพระมหากัสสปเถรว่า ตถาคตจะถวายพระบรมศพ

พระบิดา ท่านจงไปพิจารณาดูภูมิสฐานอันสมควรจะกระท าฌาปนกิจนั้น. พระมหากัสสป

เถรเจ้าก็รับพุทธฎีกาว่าสาธุแล้ว อุฏฐาการจากอาศน์แวดล้อมไปด้วยพระภิกษุสงฆ์ อันทรง

                                                           
99 เร่ืองเดียวกัน 
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ซึ่งธุดงค์กับกะษัตริย์สักยราชวงศ แลหมู่มหาชนเปนอันมากไปสู่ที่อันจะกระท าการถวาย

พระเพลิง แล้วให้จัดแจงกระท าซึ่งเชิงตะกร ในกาลนั้นหมู่อมรเทพย์บรรพสัททั้งหลายใน

หมื่นโลกธาตุ มีท้าววัชรินทราธิราชเปนประธานก็มาสโมสรสันนิบาตในสถานที่น้ัน น ามาซึ่ง

ทิพยกุฏาคารอันประดับด้วยยอดถึงห้าร้อยยอด กับทั้งวัตถุต่างๆ มีทิพย์จันทนสุคันธชาติ

เปนต้น มากระท าจิตตะกรรมกับพระมหากัสสปเถร เมื่อการเชิงตะกรส าเร็จแล้ว พระ

มหากัสสปก็กลับมากราบทูลพระบรมครูพระสัพพัญญูจึงทรงยกพระอุตตะมังคสิโรดมแห่ง

พระพุทธบิดาด้วยพระหัตถ์แล้ว ก็ทรงสิญจนาการด้วยสุคนธรสอุทกวารี พระธรรมเสนาบดี

ก็ช่วยโสรดสรงหลั่งลงซึ่งสุคันโธทก100และ...เมื่อมีพุทธบริหารดังนี้แล้ว ก็ยกข้ึนซึ่งพระศพส

ริรกายแห่งพระบรมกะษัตริย์ ใส่ลงในมัญชุระตะนามัยคือพระหีบแก้ว แล้วทรงยกพระหีบ

แก้วด้วยพระองค์เชิญไปสู่ที่อาหะฬะนสฐาน เถลิงบนทิพย์กุฏาคารบุสสะบกเบื้องบนอลังกต

จิตตะกาอาศน์ จึงสมเด็จอัมรินทราธิราชก็กระท าปะทักษิณพระบรมศพแล้วน ามาซึ่งดวง

แก้วมณีอันช่ือว่าโชติรังษีปรารภจะถวายพระเพลิง จึ่งมีพระพุทธฎีกาตรัสห้ามว่าดูกรท้าว

เทวราช อย่าเพ่อถวายพระเพลิงก่อน ตถาคตจะกระท าฌาปนกิจพระบิดาก่อนท่านทั้งปวง 

แล้วก็ทรงถือซึ่งแก้วมณีโชติรัตน จากหัตถ์ท้าวสุชัมบดีแล้วทรงจุดซึ่งอัคคีอันปรากฎจากดวง

แก้ว กระท าฌาปนกิจพระบรมศพกับท้ังเชิงตะกรนั้น ล าดับนั้นเทพยดาทั้งหลายมีสมเด็จอัม

รินทร์เปนต้น ก็ถวายพระเพลิงในพ่ายหลัง...101 

   เหตุการณ์ที่ 28 “โปรดพุทธมารดา” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรม

ภักดีว่า “เทศนาพระอภิธรรม 7 คัมภีร์เปลื้องหนี้ค่าข้าวป้อนน้ านมของพระชนนีสิริมหามายา ทรง

แสดงมาตุคุณกตัญญุตานุภาพ” ปริเฉทที่ 23 กล่าวถึงพระพุทธเจ้าทรงแสดงธรรมโปรดพุทธมารดาที่

สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ช่างน าเสนอเป็นพระพุทธองค์ประทับนั่งแสดงธรรม มีพระนางสิริมหามายาพุทธ

มารดานั่งประนมมือพร้อมเหล่าเทวดานางฟ้ารับฟังพระธรรมเทศนา ดังภาพต่อไปนี้ 

                                                           
100 เร่ืองเดียวกัน 
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ภาพที่ 206 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักด ี
 (ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/ 
ภาพที่ 207 (กลาง) พุทธประวัติที่วัดชะอ า 

 ภาพที่ 208: (ขวา) พุทธประวัติที่วัดห้วยทรายใต้ 

   เหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอในผลงานศิลปกรรมตรงกับตัวบทจากเรื่องปฐม

สมโพธิกถา ปริเฉทที่ 23 เทศนาปริวัตต์ ดังต่อไปนี้ 

...เมื่อเสร็จแห่งยมกปาฏิหารแล้ว ก็เสด็จขึ้นไปจ าพรรษาในดาวดึงส์สุราลัยเทวโลกตรัส

เทศนาพระสัตตปกรณาภิธรรมปิฎกในภายในไตรมาศ เพื่อจะท าปัจจุปการสนองพระคุณ

พระพุทธมารดา...  102และ...เมื่อพระศิริมหามายาเทวีได้สดับก็ด าริห์ว่า พระโอรสแห่งเรา 

ทรงพระนามพระสัมมาสัมพุทธอันประเสริฐ ทั้งพระศิริรูปก็งามเลิศหาผู้เสมอมิได้ แลมา

วันน้ีไซร้ หวังจะแสดงพระสัทธรรมเทศนาแก่อาตมา ก็ทรงพระปรีดาโสมนัส เสด็จแวดล้อม

ด้วยคณานางเทพยอัปศรบริสัทประมาณพันเปนบริวาร ลงจากดุสิตสถานเทวโลกมาสู่

พิภพดาวดึงษ์ ครั้นถึงก็เข้าไปสู่ส านักนิ์พระมุนีนารถ ยอพระกรอภิวาทแล้ว ทรงสถิตในทิศ

ทักษิณภาค พิศพระพุทธศิริวิลาศรูป ก็ทรงพระโสมนัสเลื่อมใส พลางทรงพระด าริห์ไปว่า 

อาตมนี้มีบุญโดยยิ่งได้ซึ่งมิ่งมหามงคลลาภอาดูล มิได้สูญเสียทีที่อาตมทรงพระครรภมา ได้

ซึ่งโอรสาอันประเสริฐกอบด้วยผลประโยชน์ล้ าเลิศเห็นปานดังนี้ ส่วนสมเด็จพระชินสีห์มี

พระทัยปรารถนาจะท าปัจจุปการสนองคุณพระชนนีของพระองค์ จึ่งทรงพระพุทธอาโภค

จินตนาว่า พระคุณแห่งพระมารดาอันท าไว้แก่ตถาคตนี้ ยิ่งใหญ่สูงสุด ซึ่งจะคณนาหนา

กว้างแลคัมภีรภาพพ้นที่จะก าหนด แลธรรมอันใดจะสมควร ที่จะทดแทนสนองคุณ
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พระชนนี พระวินัยปิฎก แลพระสุต์ตันตปิฎก สิ่งละสองหมื่นพันพระธรรมขันท์ ก็ยังน้อย

เยาว์มิเท่าทันกับพระมาตุคุณควรแก่พระอภิธรรมปิฎก จะยกมาเปรียบปูนท้ังสี่หมื่นสองพัน

พระธรรมขันท์ จะช่ังขึ้นก็พอจะเท่าทันกับคุณพระมารดา อันสูงกว้างใหญ่หนามีประมาณ

เท่าใด แลคุณพระสัตปกรณาภิธรรมก็สูงใหญ่กว้างหนา แลคัมภีรภาพมีประมาณเท่านั้น 

สมควรที่ตถาคตจะท าปัจจุปการสนองคุณพระมารดา ด้วยพระอภิธรรมเทศนากาลบัดนี้

...103 

    เหตุการณ์ที่ 29 “เสด็จลงจากดาวดึงส์” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.

ธรรมภักดีว่า “ณะสังกัสสนครในวันมหาปวารณาออกพรรษา หมู่เทพยดาพุทธบริษัทคับคั่ง ทรงแสดง

ปาฏิหาริย์เปิดโลก” กล่าวถึงพระพุทธเจ้าเสด็จลงมาจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ช่างน าเสนอเป็นพระพุทธ

องค์เสด็จลงมาจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ด้วยบันไดแก้วมณี มีเหล่าพรหม เทวดา นางฟ้า พระสาวกนั่ง

ประนมมือน้อมรับเสด็จที่ด้านล่างบันไดแก้วนั้น ดังภาพต่อไปนี้ 

   

ภาพที่ 209 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักด ี
 (ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 

ภาพที่ 210 (กลาง) พุทธประวัติที่วัดชะอ า 
 ภาพที่ 211 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดห้วยทรายใต้ 
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ภาพที่ 212 (ซ้าย) พุทธประวัติที่วัดเกาะแก้ว 
 ภาพที่ 213 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดชีว์ประเสริฐ 

   เหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอในผลงานศิลปกรรมตรงกับตัวบทจากเรื่องปฐม

สมโพธิกถา ปริจเฉทท่ี 24 เทโวโรหนปริวรรต ดังต่อไปนี้ 

...ครั้นถึงวันอาสุชปุณมีเพ็ญเดือน 11 สมเด็จพระศาสดาทรงปวารณาพระวสาแล้ว 

จึ่งตรัสบอกแก่สมเด็จอมรินทราว่า “ดูกรท้าวเทวาธิราช ตถาคตจะลงไปสู่มนุษโลกในเวลา

วันนี้” ท้าวโกสียก็นฤมิตรซึ่งบันไดทิพย์ทั้ง 3 ลงจากเทวโลก คือบันไดทองอยู่ ณ เบื้องขวา 

บันไดเงินอยู่ ณ เบื้องซ้าย บันไดแก้วประดิษฐานอยู่ในท่ามกลาง แลเชิงบันไดทั้ง 3 นั้นลง

จดพื้นภูมิภาคปฐพีณที่ใกล้เมืองสังกัสนคร แลศีศะบันไดเบื้องบนจดยอดเขาพระสิเนรุราช

อันเปนที่ตั้งแห่งดาวดึงษพิภพ แลบันไดทองซ้ายขวาน้ันเปนที่ลงแห่งหมู่เทพยดา อันจะตาม

ส่งเสด็จ บันไดเงินนั้นเปนที่ลงแห่งหมู่พรหมทั้งหลายอยู่ฝ่ายวามภาค บันไดแก้วใน

ท่ามกลางนั้นเปนทางเสด็จสมเด็จพระสัพพัญญู แลพระบรมครูเสด็จสถิตยเหนือยอดเขา

พระสิเนรุราช ทอดพระเนตรเครื่องสักการะบูชาแห่งเทพยดาทั้งหมื่นโลกธาตุ แลหมู่มนุษย์

จะนับบมิได้เต็มไปทั่วจักรวาฬ เสด็จยืนประดิษฐานณศีศะรัตนบันไดในท่ามกลางหว่าง

เทพยพรหมบรรพสัท อันแวดล้อมเปนบริวาร ก็ทรงแสดงพระยมกปาฏิหาริย์ซ้ าอีกครั้งหนึ่ง

...104 และ...จึ่งสมเด็จพระชินสีห์ก็เสด็จลงจากเทวโลก โดยมณีมัยบันไดในท่ามกลาง เทพย์

ทั้งหมื่นโลกธาตุมีองค์อมรินทราธิราชเปนอาทิ ก็ลงทางสุวรรณบันไดฝ่ายทักษิณปรัด ท้าว

สหัมบดีพรหมกับหมู่พรหมบริสทั ก็ลงทางหิรัญบันไดฝ่ายวามภาคทั้งสิ้น แลปัญจศิขรคันธัพ

                                                           
104 เร่ืองเดียวกัน 
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เทพบุตร ก็ถือซึ่งพิณมีพรรณดังผิวผลมตูมสุก ดีดขับร้องน าเสด็จพระสัพพัญญูไปในเบื้องน่า

...105 

    เหตุการณ์ที่ 30 “องคุลิมาลโจร” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรมภักดี

ว่า “จะฆ่ามารดาตนกลับไล่ฆ่าพุทธองค์ เรียกให้หยุด ตรัสว่าเราหยุดท าบาปแล้วท่านสิไม่หยุด ได้สติ

บวชเปนอรหันต์” 

  

 ภาพที่ 214 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักดี  
(ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 

ภาพที่ 215 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดชะอ า 

   ส าหรับเหตุการณ์ตอนองคุลิมาลเป็นเหตุการณ์ที่ไม่ได้กล่าวไว้ในปฐมสมโพธิ

กถา ปฐมสมโพธิบรรยายเกี่ยวกับพระพุทธเจ้าเสด็จไปเมืองสาวัตถีซึ่งเป็นเมืองที่องคิมาลอยู่ไว้ใน 

“อัคคสาวกนิพพานปริวัตต์ปริจเฉทท่ี 25” เพียงคร่าว ๆ ว่า  

...วัสสาที่ค ารบ 13 พระองค์เสด็จไปสถิตยพระเชตวนารามเมืองสาวัตถีมหา

นคร วัสสาที่ค ารบ 14 พระองค์เสด็จไปประทับ ณ นิโครธารามริมฝั่งแม่น้ าโรหิณีนที

ใกล้กรุงกะบิลพัสดุ์ สงเคราะห์ห้ามหมู่พระปยูรญาติอันจะท ายุทธวิวาทแก่กันให้ระงับ

...106 

   เหตุการณ์ที่ 31 “ปรินิพพาน” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรมภักดีว่า 

“คืนวิสาขมาศประทานปัจฉิมโอวาทว่า อัปปมาเทนะ สัมปาเทถะ พวกท่านจงท ากิจทุกอย่างให้ลุล่วง

                                                           
105 เร่ืองเดียวกัน 
106 เร่ืองเดียวกัน 
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ไปด้วยความไม่ประมาทเถิด” กล่าวถึงพระพุทธเจ้าที่มีพระชนมายุ 80 พรรษาเสด็จปรินิพพาน ณ กรุง

กุสินารา ช่างน าเสนอเป็นพระพุทธเจ้าประทับสีหไสยาสน์ใต้ต้นสาละมีเหล่าสาวกและเหล่ามัลลกษัต

ริย์นั่งประนมมือแสดงอาการเศร้าโศกเสียใจอยู่โดยรอบ ดังภาพต่อไปนี้ 

   

ภาพที่ 216 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักดี  
(ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 

ภาพที่ 217 (กลาง) พุทธประวัติที่วัดชะอ า  
ภาพที่ 218 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดห้วยทรายใต้ 

  

ภาพที่ 219 (ซ้าย) พุทธประวัติที่วัดวัดเขาย้อย 
 ภาพที่ 220 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดนอกปากทะเล 
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ภาพที่ 221 พุทธประวัติที่วัดเขาตะเครา 

   เหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอในผลงานศิลปกรรมตรงกับตัวบทจากเรื่องปฐม

สมโพธิกถา ปริจเฉทท่ี 26 มหาปรินิพพานปริวัตต์ ดังต่อไปนี้ 

...แลกาลเมื่อพระสัพพัญญูเข้าสู่สมาบัติฌานทั้งปวงโดยวารเปนอันมาก เมื่อออกจากจตุต์

ถฌานในวาระเปนที่สุด ก็ดับขันธ์เข้าสู่พระปรินิพพานในสมัยกาลระหว่างนั้น ในวันวิศาข

บุณมีราตรีปัจจุสสมัย ได้อนุราธนักขัตฤกษ์ ขณะนั้นอันว่าปฐวีกัมปนาการก็บังเกิด

ปรากฎพิฦกพึงกลัวทั่วโลกธาตุทั้งปวง อีกทั้งห้วงมหรรณพก็ก าเริบตีฟองคนองคลื่น

ครืนครั่น นฤนาทสนั่นในมหาสมุทสาคร ทั้งหมู่มัจฉาชาติมังกรผุดด ากระท าให้ศัพท์

ส านานนฤโฆษ ครุวณาดุจเสียงปริเทวกถาแซร่ซร้องโสกาดุรก าสรด ท้ังขุนเขาพระสิเนรุราช

บรรพตก็น้อมยอดโอนอ่อน มีอาการปานประหนึ่งว่ายอดหวายอันอัคลลีน อเนกมหัศจรรย์ก็

บันดานท่ัวเมทนีดลสกลนภากาศ ปางเมื่อพระบรมโลกนารถ เข้าสู่พระปรินิพพาน.107 

     เหตุการณ์ที่ 32 “แบ่งสารีริกธาตุ” มีค าอธิบายตามภาพของ ส.ธรรมภักดี

ว่า “โทณพราหมณ์ห้ามทัพ 7 นครว่าเราถือธรรมและพุทธด้วยกัน อย่าท าลายธรรมจงสามัคคีแบ่ง

พระธาตุไปบูชากันเถิด” 

                                                           
107 เร่ืองเดียวกัน 
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ภาพที่ 222 (ซ้าย) ภาพของ ส. ธรรมภักดี  
(ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 
ภาพที่ 223 (ขวา) พุทธประวัติที่วัดชะอ า 

   เหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอในผลงานศิลปกรรมตรงกับตัวบทจากเรื่องปฐม

สมโพธิกถา ปริจเฉทท่ี 27 ธาตุวิภัชน์ปริวัตต์ ดังต่อไปนี้ 

...ในกาลนั้น จึ่งโทณพราหมณาจาริย์อยู่ในเมืองกุสินาราย เมื่อได้สดับซึ่งเหตุวิวาท

กถา แห่งกะษัตริย์ทั้งหลายดังนั้น จึ่งจินตนาการว่า กะษัตริย์ทั้งหลายนี้มากระท าซึ่งยุทธกะ

ละหะแก่กันในที่ปรินิพพานแห่งพระศาสดาจารย์ฉนี้บมิได้สมควร ๆ อาตมาจะร างับเสียซึ่ง

มหากะละหะยุทธนาในกาลบัดนี้ จึ่งขึ้นไปยืนบนที่อันสูงแล้วร้องประกาศห้ามซึ่งการ

สงครามออกไปด้วยโอวาทกถาประมาณถึงสองภาณวาร แต่ในปฐมภาณวารนั้น กะษัตริย์

ทั้งหลายยังบมิได้สดับทราบความตระหนักทั่วกันต่อการที่สุดแห่งภาณวารเปนค ารบสอง

...108 

   ข้อมูลศิลปกรรมที่น าเสนอพุทธประวัติในลักษณะที่ช่างสร้างสรรค์เป็น

เหตุการณ์แยกออกจากกันตั้งแต่เหตุการณ์ที่ 1 จนถึงเหตุการณ์ที่ 32 ข้างต้น มีประเด็นที่น่าสนใจ 

ประเด็นแรกคือการจัดวางภาพเหตุการณ์เป็นรายฉากดังข้อมูลข้างต้นมีฉากเหตุการณ์ที่น่าสนใจคือ 

ฉากที่อยู่ด้านหลังพระประธานในพระอุโบสถ เมื่อพิจารณาเฉพาะพ้ืนที่ด้านหลังพระประธานซึ่งเป็น

พ้ืนที่ส าคัญเนื่องจากเป็นจุดเด่นส าคัญรองลงมาจากองค์พระประธานในพระอุโบสถที่เห็นได้ชัดเจน

และเป็นพ้ืนที่ที่มีขนาดใหญ่ พบว่าส่วนใหญ่ช่างสร้างสรรค์เป็น “เทพชุมนุม” เพ่ือเป็นองค์ประกอบ

                                                           
108 เร่ืองเดียวกัน 
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ภาพของพระประธานในพระอุโบสถที่ต้องการสื่อถึงเหตุการณ์ตอนพระพุทธเจ้าตรัสรู้และมีเทวดามา

ชุมนุมกัน109 ในขณะที่บางสถานที่จัดวางเฉพาะเหตุการณ์ส าคัญคือที่วัดเขาย้อย ทางด้านขวา (ของ

พระประธาน) เป็นเหตุการณ์ตอนประสูติและด้านซ้าย (ของพระประธาน) เป็นเหตุการณ์ตอน

ปรินิพพาน เพ่ือต้องการสื่อว่าพระประธานในพระอุโบสถเป็นเหตุการณ์ตอนตรัสรู้ เรียงล าดับเป็น 3 

เหตุการณ์คือ “ประสูติ ตรัสรู้ ปรินิพพาน” ยกเว้นผลงานศิลปกรรมที่วัดรัตนตรัยน าเสนอเหตุการณ์

ตอน “พรหมาอาราธนา” ที่สร้างสรรค์ไว้เต็มผนังด้านหลังองค์พระประธานในพระอุโบสถ ลักษณะ

การน าเสนอผลงานศิลปกรรมที่วัดรัตนตรัยแสดงให้เห็นการเปลี่ยนแปลงทางความคิดของช่างผู้

สร้างสรรค์งานศิลปกรรมพุทธประวัติที่เน้นความแตกต่างหลากหลายและมุ่งให้ค าสอนแก่ผู้พบเห็น

มากขึ้น 

   อย่างไรก็ตาม การน าเสนอผลงานพุทธประวัติเป็นรายเหตุการณ์ต่อชิ้นงาน

ที่มีจ านวนการสร้างสรรค์มากกว่าเหตุการณ์ตอนอ่ืนมี 3 เหตุการณ์คือ ประสูติ มารผจญและ

ปรินิพพาน ซึ่งเป็นเหตุการณ์หลักในพุทธประวัติที่อยู่ในการรับรู้ของพุทธศาสนิกชนโดยทั่วไป ลักษณะ

ที่ปรากฏแสดงให้เห็นวิธีคิดสองประการ ประการแรกคือ ช่างน าเสนอเหตุการณ์ตอน “มารผจญ” 

แทนเหตุการณ์ตอน “ตรัสรู้” เนื่องจากเห็นว่าเป็นเหตุการณ์ตอนเดียวกัน ที่เป็นเช่นนี้เนื่องจากการ

น าเสนอภาพเหตุการณ์ดังกล่าวมักน าเสนอในพระอุโบสถซึ่งมีประติมากรรมพระพุทธรูปเป็นพระ

ประธานประดิษฐานอยู่ในพระอุโบสถสามารถสื่อแทนเหตุการณ์ตอนตรัสรู้ได้ การน าเสนองาน

จิตรกรรมหรืองานแกะสลักไม้ตอนตรัสรู้จึงน าเสนอเหตุการณ์ตอนมารผจญมาเสริมเหตุการณ์ตอน

ตรัสรู้ให้เด่นชัดขึ้นและภาพเหตุการณ์ตอนมารผจญยังเป็นภาพที่ช่างนิยมสร้างสรรค์เพ่ือแสดงฝีมือ

เพราะมีองค์ประกอบภาพที่หลากหลายน่าสนใจ (หิรัณยากร พูลศักดิ์, สัมภาษณ์ 11 กันยายน 2565) 

    ประการที่สองคือภาพเหตุการณ์ส าคัญทั้ง 3 เหตุการณ์ดังกล่าวเป็นตัวแทน

เรื่องราวพุทธประวัติตลอดทั้งเรื่อง กล่าวคือหากสถานที่ใดมีพ้ืนที่น าเสนอผลงานไม่มากพอที่จะ

น าเสนอพุทธประวัติหลายเหตุการณ์ ก็มักจะน าเสนอเฉพาะเหตุการณ์ส าคัญทั้ง 3 เหตุการณ์เพ่ือ

แสดงให้เห็นว่ามีการน าเสนอเรื่องราวพุทธประวัติตามขนบการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมในศาสน

สถาน 

                                                           
109 การสื่อความเร่ือง “เทพชุมนุม” ในเหตุการณ์ “การตรัสรู้ของพระพุทธองค์” เป็นไปตามเจตนาของช่างซึ่งเป็นข้อมูลที่ได้มา

จากการสัมภาษณ์ช่างที่สร้างสรรค์ผลงานดังกล่าว อีกทั้งยังสอดคล้องกับข้อสันนิษฐานของอาจารย์สันติ เล็กสุขุมที่ว่า “หมายถึง
เหตุการณ์เทพชุมนุมภายหลังการตรัสรู้ของพระพุทธองค์ ตามเร่ืองราวที่กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรสทรงพรรณนาไว้ใน
ปริจเฉทที่ 10 อภิสัมโพธิปริวัตต์ ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของพระปฐมสมโพธิกถา” (รัตติกาล ศรีอ าไพ, 2549) 
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    ประเด็นการจัดองค์ประกอบภาพ เมื่อพิจารณาที่องค์ประกอบภาพพบว่า

ส่วนใหญ่จัดวางองค์ประกอบภาพตรงกับผลงานของ ส.ธรรมภักดีมาก อย่างไรก็ตามการสร้างสรรค์

ผลงานศิลปกรรมพุทธประวัติมีมาก่อนที่พระเทวาภินิมมิต ได้สร้างสรรค์ไว้ให้กับบริษัท ส.ธรรมภักดี ที่

น าภาพพุทธประวัติชุดแรกไปพิมพ์ที่ประเทศสหรัฐอเมริกาช่วงปีพ.ศ.2498-2499 (สุรพันธ์ พ่วงภักดี, 

สัมภาษณ์ 22 กันยายน 2565) ผลงานศิลปกรรมเก่าแก่ท่ีน าเสนอเรื่องเล่าเกี่ยวกับพุทธประวัติที่ได้รับ

การยกย่องว่าเป็นงานชั้นครูและเป็นต้นแบบของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมพุทธประวัติในยุค

ต่อมา เช่น จิตรกรรมฝาผนังภายในพระที่นั่งพุทไธสวรรค์ที่เขียนขึ้นราว พ.ศ.2338 (กรมศิลปากร, 

2557ก: 15) จิตรกรรมฝาผนังวัดบวรสถานสุทธาวาส (พระแก้ววังหน้า) ที่สร้างสรรค์ขึ้นช่วงสมัย

รัชกาลที่ 4 (กรมศิลปากร, 2557ข: 11) เป็นต้น การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมที่กล่าวถึงส่วนใหญ่

เป็นศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นโดยช่างหลวงและอยู่ในพ้ืนที่เฉพาะพระราชวังหรือวัดส าคัญเท่านั้น 

พระเทวาภินิตมิตซึ่งเป็นช่างหลวงคนส าคัญในสมัยรัชกาลที่ 5 จนถึงสมัยรัชกาลที่ 7 จึงอาจได้รับแรง

บันดาลใจการสร้างสรรค์ผลงานมาจากช่างหลวงรุ่นก่อนหน้าด้วยเช่นกัน 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมที่วัดชะอ าและวัดห้วยทรายใต้ มีการจัดวาง

องค์ประกอบภาพตรงกับภาพ ส.ธรรมภักดีมาก โดยผลงานศิลปกรรมที่วัดชะอ าเป็นผลงานแกะสลัก

ไม้ขนาดใหญ่มองเห็นรายละเอียดได้ชัดเจนประดับไว้ที่ฝาผนังภายในพระอุโบสถ ผลงานศิลปกรรม

พุทธประวัติที่วัดชะอ ามีจ านวน 28 ภาพ ซึ่งมีองค์ประกอบภาพตรงกับการสร้างสรรค์ภาพพุทธประวัติ

ของ ส.ธรรมภักดีทุกภาพ หากพิจารณาตามภาพพุทธประวัติของ ส.ธรรมภักดี จ านวน 32 110 ภาพ

พบว่ามี 4 ภาพที่ช่างไม่น ามาสร้างสรรค์คือ โปรดพระยศ โปรดชฎิล ราหุลบรรพชาและธรณีสูบ ที่เป็น

เช่นนี้เนื่องจากช่างต้องเลือกภาพให้พอดีกับพ้ืนที่และต้องเลือกภาพให้เหมาะสม “เป็นภาพที่ไม่น่า

กลัว ต้องเป็นภาพดี ๆ สวย ๆ งาม ๆ ในโบสถ์คนไม่ชอบให้น่ากลัว อย่างตอนธรณีสูบนี่ไม่เอา” (ชูชีพ 

ป้านประดิษฐ์, สัมภาษณ์ 10 พฤษภาคม 2563) 

                                                           
110 ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์นายสุรพันธ์ พ่วงภักดี เจ้าของบริษัทลูก ส.ธรรมภักดี ตรงกันกับข้อมูลที่อเนก นาวิกมูลเขียนไว้ใน

หนังสือ พ่อค้าไทยยุค 2480 เล่ม 2 ว่าภาพพระพุทธประวัติ 32 ภาพ วาดโดยพระเทวาภินิมมิต (ฉาย เทียมศิลป์ไชย) จิตรกรเอก

แห่งกรมศิลปากร พิมพ์ในยุค 2490 เผยแพร่และเป็นที่ประทับใจของคนจ านวนมาก (อเนก นาวิกมูล, 2557 : 134) อีกทั้งใน

หนังสือดังกล่าวน าเสนอภาพถ่ายโฆษณาขายภาพวาดฝีมือพระเทวาภินิมมิตร (ฉาย เทียมศิลป์ชัย) หลังปกพระพุทธพรชัยพาหุง

พิมพ์เมื่อ พ.ศ.2503 ของส านักงาน ส.ธรรมภักดี มีข้อความว่า “ชุดที่ 1 ภาพพระมาลัย 14 ภาพ ชุดที่ 2 ภาพพรพาหุง 8 ภาพ ชุด

ที่ 3 ภาพพระเวสสันดร 14 ภาพ ชุดที่ 4 ภาพพุทธประวัติ 32 ภาพ ชุดที่ 5 ภาพพระเจ้า 10 ชาติ 10 ภาพ” 
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    ผลงานศิลปกรรมที่วัดห้วยทรายใต้เป็นงานแกะสลักไม้ประดับไว้ที่บาน

หน้าต่าง บานประตูพระอุโบสถ ขนาดพอดีกับบานหน้าต่างและประตูที่น าเสนอผลงานส่วนใหญ่ตรง

กับภาพของส.ธรรมภักดี ยกเว้น 5 ภาพ คือ เจ้าชายสิทธัตถะและเจ้าหญิงยโสธราพิมมา (อยู่คู่กับภาพ

เทวทูต 4) เจ้าชายสิทธัตถะสละโลก (อยู่คู่กับภาพตรัสรู้) พระพุทธเจ้าบิณฑบาต (อยู่คู่กับภาพโปรด

ชฎิล) โปรดนางวิสาขา (อยู่คู่กับภาพถวายเพลิงพุทธบิดา) ภาพพุทธคยาสถานที่ตรัสรู้ (อยู่คู่กับภาพ

ปรินิพพาน) และหากพิจารณาที่ตามภาพของ ส.ธรรมภักดีที่มีจ านวน 32 ภาพ พบว่าภาพที่ช่างไม่

น ามาสร้างสรรค์ 9 ภาพ คือ อัญเชิญจุติ สุบินนิมิตร์ ราชาภิเศก สามธิดามาร อธิษฐานบาตร์ พรหม

อาราธนา โปรดมหาปชาบดี องคุลิมาลโจรและแบ่งสารีริกธาตุ  

    ลักษณะการเลือกสร้างสรรค์ภาพพุทธประวัติบางภาพและไม่ เลือก

สร้างสรรค์บางภาพดังกล่าว ผู้วิจัยตั้งข้อสังเกตว่านอกจากจะเกิดจากความสนใจของช่างและเจ้าของ

สถานที่แล้วยังมีประเด็นเรื่องการน าภาพที่เห็นว่าเป็นเหตุการณ์ส าคัญ เหตุการณ์ไม่ส าคัญและ

เหตุการณ์ที่เป็นมงคลเหมาะสมกับสถานที่ซึ่งส่งผลทางจิตใจต่อผู้ที่ได้เห็นผลงานศิลปกรรม กล่าวคือ

ท าให้นักท่องเที่ยวที่มาเที่ยวชมผลงานศิลปกรรมเรื่องเล่าพุทธประวัติรู้สึกถึงความเป็นมงคลได้ด้วย

เช่นกัน 

    ประเด็นการศึกษาอนุภาคทางคติชน การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่อง

เล่าพุทธประวัติที่น าเสนอมากที่สุดคือเหตุการณ์ส าคัญทั้ง 3 เหตุการณ์ดังที่กล่าวข้างต้นคือ ประสูติ 

ตรัสรู้หรือมารผจญ และปรินิพพานซึ่งเป็นเหตุการณ์ส าคัญที่ถือว่าเป็นขนบการสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปกรรมเรื่องเล่าพุทธประวัติ นอกจากเหตุการณ์ส าคัญดังกล่าวช่างเลือกน าเสนอเหตุการณ์อ่ืน ๆ ที่

มีจ านวนสร้างสรรค์ผลงานมากรองลงมาจากเหตุการณ์ส าคัญทั้ง 3 เหตุการณ์ แสดงให้เห็นอนุภาคที่

น่าสนใจ คือ อนุภาคยกศร อนุภาคตัดโมฬีและอนุภาคปฐมเทศนา นอกจากนี้ยังมีผลงานที่ช่างตั้งใจ

สร้างสรรค์ให้มีขนาดใหญ่เป็นพิเศษที่วัดนอกปากทะเล คือ อนุภาคราชาภิเษกและอนุภาคทรงม้า

กัณฐกะ  

    การน าเสนออนุภาคทรงม้ากัณฐกะ อนุภาคตัดโมฬีและอนุภาคปฐมเทศนา 

แสดงให้เห็นการเน้นย้ าหลักธรรมค าสอนของพุทธศาสนา กล่าวคืออนุภาคทรงม้ากัณฐกะเป็นอนุภาค

ที่แสดงให้เห็นการเดินทางแสวงหาความจริง อนุภาคตัดโมฬีแสดงให้เห็นการตัดหรือละทิ้งตัวตน และ

อนุภาคปฐมเทศนาเกี่ยวกับการสอน การเผยแพร่พุทธรรมค าสอนของพระพุทธเจ้า การน าเสนอ
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อนุภาคทั้งสามอนุภาคจึงเป็นการเน้นย้ าหลักธรรมค าสอนตามหลักพระพุทธศาสนาซึ่งเป็น “เรื่องทาง

ธรรม” อย่างชัดเจน 

    การน าเสนออนุภาคยกศรและอนุภาคราชาภิเศก แตกต่างกับอนุภาคที่

กล่าวมาข้างต้นเนื่องจากเป็นอนุภาคที่ให้ความส าคัญกับ “เรื่องทางโลก” ไม่ว่าจะเป็นอนุภาคยกศรที่

เป็นอนุภาคเกี่ยวกับการพิสูจน์ ยืนยันความมีพละก าลัง ในขณะที่อนุภาคราชาภิเษกเป็นอนุภาคที่

แสดงให้เห็นถึงความยิ่งใหญ่ การครอบครองสมบัติ ลักษณะร่วมของอนุภาคทั้งสองที่ผู้วิจัยตั้ง

ข้อสังเกตคือ เป็นอนุภาคที่เกี่ยวข้องกับ “ความส าเร็จ” ซึ่งเป็นมโนทัศน์ที่ตอบสนองความต้องการ

ของบุคคลในสังคมปัจจุบันได้เป็นอย่างดี 

2) พุทธประวัติที่น าเสนอเหตุการณ์ต่อเนื่องกัน  

     การน าเสนอเรื่องเล่าพุทธประวัติอีกลักษณะหนึ่งคือ ช่างน าเสนอหลาย

เหตุการณ์ในผลงานเดียวกัน มีทั้งที่เป็นศิลปกรรมปูนปั้นนูนต่ าและจิตรกรรมฝาผนัง คือศิลปกรรมที่

วัดโตนดหลวง วัดพระรูป วัดสมุทรธารามและวัดท่าไชยศิริ ดังนี้ 

   ศิลปกรรมเรื่องเล่าพุทธประวัติท่ีวัดโตนดหลวง 

    การน าเสนอเรื่องเล่าพุทธประวัติที่วัดโตนดหลวงช่างทองร่วง เอมโอษฐและ

ช่างส ารวย เอมโอษฐเป็นผู้ออกแบบและดูแลการสร้างสรรค์ผลงานแกะสลักไม้ที่บานประตูพระอุโบสถ 

วัดโตนดหลวง โดยช่างเลือกน าเสนอพุทธประวัติ บานประตูละ 4 เหตุการณ์ รวม 16 เหตุการณ์ ดัง

ภาพต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 224 และภาพที่ 225 พุทธประวัติที่วัดโตนดหลวง 

   จากภาพข้างต้นช่างน าเสนอ 16 เหตุการณ์คือตั้งแต่เหตุการณ์ที่ 1 อัญเชิญ

จุติจนถึงเหตุการณ์ที่ 15 คือตรัสรู้111 โดยช่างน าเสนอตอนมธุปายาส 2 เหตุการณ์คือตอนนางสุชาดา

น าข้าวมธุปายาสไปถวายแด่พระพุทธเจ้า และพระพุทธเจ้าน าถาดทองไปลอยอธิษฐาน 

ศิลปกรรมเรื่องเล่าพุทธประวัติท่ีวัดพระรูป 

    การน าเสนอเรื่องเล่าพุทธประวัติที่วัดพระรูปน าเสนอเต็มก าแพงทางเข้าวัด 

น าเสนอภาพเหตุการณ์ส าคัญ ๆ ในพุทธประวัติคือประสูติ ตรัสรู้และปรินิพพาน  

                                                           
111 เรียงล าดับคือ 1.อัญเชิญจุติ 2.สุบินนิมิต 3.ประสูติ 4.ท านายลักษณะ 5.แรกนาขวัญ 6.ยกศร 7.ราชาภิ เศก 8.เทวทูต 4 9.หนี

บรรพชา 10.ทรงม้ากัณฐกะ 11.ตัดโมฬี 12.ทุกกรกิริยา 13.มธุปายาส 14.ชนะมาร 15.ตรัสรู้ 



  193 

 

ภาพที่ 226 พุทธประวัติที่วัดพระรูป 

  

ภาพที่ 227และภาพที่ 228 พุทธประวัติที่วัดพระรูป 

     นอกจากเหตุการณ์ส าคัญ 3 เหตุการณ์ดังกล่าวแล้ว น่าสนใจว่าช่างน าเสนอ

เหตุการณ์ที่อยู่ตรงกลางคือภาพเหตุการณ์ตอนเสด็จจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์เพ่ือโปรดสัตว์ หรือตอน 

“เทโวโรหนะ” และมีภาพประกอบด้านหลังเป็นภาพพระนครคีรีหรือเขาวัง และทุ่งนาป่าตาล และ

ด้านมุมล่างขวาของผลงานเป็นเหตุการณ์ตอนโปรดสุภัททะ ซึ่งเป็นเหตุการณ์ก่อนที่พระพุทธองค์จะ

ปรินิพพาน สุภัททะปริพาชกตั้งใจมาเข้าเฝ้าพระพุทธเจ้าแต่พระอานนท์ห้ามไว้พระพุทธองค์รับรู้ได้

ด้วยญาณจึงอนุญาตให้เฝ้าได้และเทศนาธรรมให้ฟัง จนสุภัททะเกิดความเลื่อมใสขออุปสมบทและได้

ส าเร็จพระอรหันต์ในเวลาถัดมาเพียงชั่วข้ามคืน 

ศิลปกรรมเรื่องเล่าพุทธประวัติที่วัดสมุทธาราม 

   การน าเสนอเรื่องเล่าพุทธประวัติที่วัดพระสมุทธารามน าเสนอเต็มผนังด้าน

ในพระอุโบสถ น าเสนอภาพเหตุการณ์ส าคัญในพุทธประวัติโดยละเอียดซึ่งหากเทียบกับภาพของ ส.
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ธรรมภักดีพบว่ามีภาพเริ่มตั้งแต่อัญเชิญจุติ สุบินนิมิต ประสูติ ท านายลักษณะ แรกนาขวัญ ยกศร รา

ชาภิเศก เทวทูต 4 หนีบรรพชา ทรงม้ากัณฐกะ ตัดโมฬี ทุกกรกิริยา มธุปายาส ชนะมาร ตรัสรู้ สาม

ธิดามาร อธิษฐานบาตร์ พรหมาอาราธนา ปฐมเทศนา โปรดพระยส โปรดชฎิล มาฆบูชา โปรดพระ

นนท์ ราหุลบรรพชา โปรดมหาปชาบดี ถวายเพลิงพุทธบิดา โปรดพุทธมารดา เสด็จลงจากดาวดึงส์ 

องคุลิมาลโจร ปรินิพพาน แบ่งสารีริกธาตุ  คือมีภาพเหตุการณ์ต่าง ๆ ครบถ้วนยกเว้นภาพธรณีสูบ 

เพราะเป็นเหตุการณ์ตอนไม่ดีไม่ควรมาน าเสนอไว้ในพระอุโบสถ (วัชระ ช่วงโชติ , สัมภาษณ์ 9 

กันยายน 2563) นอกจากนี้ยังมีภาพเหตุการณ์ส าคัญหลังตรัสรู้ เช่น เหตุการณ์ตอนเสด็จโปรดเหล่า

สาวก แสดงยมกปาฏิหาริย์ พระยามารทูลอาราธนาให้เสด็จสู่พระปรินิพพาน  

  

  

ภาพที่ 229และภาพที่ 230 พุทธประวัติตอนอัญเชิญจุติ สุบินนิมิต ประสูติ 
และท านายลักษณะทีว่ัดสมุทธาราม 
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ภาพที่ 231และภาพที่ 232 พุทธประวัติตอนแรกนาขวัญและยกศรที่วัดสมุทธาราม 

  

ภาพที่ 233 พุทธประวัติตอนตรัสรู้ที่วัดสมุทธาราม 

   การจัดวางล าดับภาพเป็นแบบจิตรกรรมไทยประเพณีที่ใช้แนวธรรมชาติเป็นเส้นแบ่ง

เหตุการณ์ และมีองค์ประกอบภาพเหตุการณ์แต่ละเหตุการณ์ตามแบบศิลปกรรมไทยที่มีมาแต่โบราณ 

เช่น ภาพที่เจ้าชายสิทธัตถะเสด็จออกบรรพชาหรือมหาภิเนษกรมณ์ ช่างวาดรายละเอียดให้มีท้าวจตุ

โลกบาลทั้ง 4 มาประจ าอยู่ที่ม้ากัณฐกะ และมีพระยามารมาขวางหน้า ดังการบรรยายในปฐมสมโพธิ

กถา ปริจเฉทท่ี 6 มหาภินิกขมณปริวัตต์ (มหาภิเนษกรมณ์) ดังต่อไปนี้ 

...กาลเมื่อเสด็จออกพ้นพระนครแล้ว ขณะนั้นพระยาวัสวดีมาราธิราชผู้มีจิตรบาป เห็น

พระโพธิสัตวเสด็จออกจากพระนคร จึ่งด าริห์ว่า “พระสิทธัดถะราชกุมารปรารถนาจะหนี
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ออกจากวิสัยแห่งอาตมา ผิฉะนั้นควรอาตมจะกระท าคมนันตรายอย่าให้ไปพ้นวิสัยแห่ง

อาตมาได้” แลพระยาวัสวดีมารก็เหาะมาประดิษฐานลอยอยู่บนอากาศ กระท าอาการดุจ

ปราถนาจะให้เปนประโยชน์ จึ่งยกหัตถ์ขึ้นร้องห้ามโดยสารพระคาถา อรรถาธิบายความว่า 

“ดูก่อนพระราชกุมารผู้มีเพียรเปนอันมากท่านอย่าออกบรรพชาเลย แต่นี้ไปเบื้องหน้า

ก าหนดอีก 7 วัน ทิพย์รัตนจักร์ก็จะปรากฎแก่ท่าน ๆ จะได้เปนองค์บรมจักรพรรดิเสวย

สมบัติเปนอิศราธิบดีในมหาทวีปท้ัง 4 มีทวีปน้อย 2000 เปนบริวาร ดูก่อนท่านผู้เนียรทุกข์

จงนิวัตนาการ คืนเข้าพระนครเถิด” ...112 

 

ภาพที่ 234 พุทธประวัติตอนตรัสรู้ ชนะมารและหลังตรัสรู้ที่วัดสมุทธาราม 

 

ภาพที่ 235 พุทธประวัติตอนโปรดเหล่าสาวกท่ีวัดสมุทธาราม 

                                                           
112 เร่ืองเดียวกัน 
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ภาพที่ 236 พุทธประวัติตอนโปรดพุทธบิดาและพุทธมารดาที่วัดสมุทธาราม 

 

ภาพที่ 237 พุทธประวัติตอนโปรดพุทธมารดาและก่อนเสด็จปรินิพพานที่วัดสมุทธาราม 

    การน าเสนอภาพเหตุการณ์ต่าง ๆ พบว่าช่างน าเสนอเหตุการณ์ต่าง ๆ ใน

พุทธประวัติ เนื่องจากเป็นผลงานจิตรกรรมลงสีสามารถสร้างสรรค์และใส่รายละเอียดต่าง ๆ เพ่ือ

แสดงเหตุการณ์ต่าง ๆ ได้ชัดเจน เช่น เหตุการณ์ตอนพระพุทธเจ้าทรงหยุดยืนมองเมืองเวสาลี ดังที่

บรรยายไว้ในปฐมสมโพธิกถา ปริจเฉทท่ี 26 มหาปรินิพพานปริวัตต์ ว่า 

...แล้วเสด็จออกจากพระนคร จึ่งทรงหยุดยืนอยู่นอกทวารเมืองเวสาลี แปรพระกายินทรีย์

ผันพระภักตรมาทอดทัศนา มีพระพุทธฎีกาตรัสว่า “ตถาคตจักเล็งแลดูเมืองเวศาลี ก็เปน
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ปัจฉิมทัศนาในครานี้เปนที่สุด” ทรงแสดงซึ่งนาคาวโลกนาการคือจะมิได้กลับมาเห็นอีก

ต่อไป. แลที่อันนั้นไซ้ก็ได้นามปรากฎว่า “นาคาวโลกนเจดียถาน” แล้วก็เสด็จนิวัตนาการสู่

กุฎาคารศาลา...113 

  

ภาพที่ 238 และภาพที่ 239 พุทธประวัติที่วัดสมุทธาราม 

เหตุการณ์ตอนพระยามารทูลเชิญเสด็จสู่พระปรินิพพาน ดังที่บรรยายไว้ในปฐมสมโพธิกถา ปริจเฉทที่ 

26 มหาปรินิพพานปริวัตต์ ว่า 

...ขณะนั้นพระยาวัสวดีมารผู้ใจบาป ก็เข้ามาสู่ส านักน์ิพระทศพลญาณ แล้วนิสินนาการในที่

ควรข้าง หน่ึง จึ่งกราบทูลอาราธนาว่า ข้าแต่พระผู้ทรงพระภาค ขออัญเชิญพระองค์จงเข้าสู่

พระปรินิพพานกาลบัดนี้.114 

   นอกจากนี้การสร้างสรรค์ผลงานพุทธประวัติที่วัดสมุทธารามมีรายละเอียด

ที่น่าสนใจคือมีการแทรกเรื่องเล่าเด็กติดถ้ า หรือ “12 หมูป่า” ไว้ต่อจากเหตุการณ์ท้ายของพุทธ

ประวัติคือต่อจากตอนแบ่งพระธาตุ 

                                                           
113 เร่ืองเดียวกัน 
114 เร่ืองเดียวกัน 
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ภาพที่ 240 พุทธประวัติที่วัดสมุทธาราม 

 

ภาพที่ 241 ภาพเด็กติดถ้ าที่แทรกในภาพพุทธประวัติที่วัดสมุทธาราม 

ศิลปกรรมเรื่องเล่าพุทธประวัติที่วัดท่าไชยสิริ 

   การน าเสนอเรื่องเล่าพุทธประวัติที่วัดพระสมุทธารามน าเสนอเต็มผนังด้าน

ในพระอุโบสถ น าเสนอภาพเหตุการณ์ส าคัญในพุทธประวัติ 3 เหตุการณ์คือ  ประสูติ มารผจญและ

ปรินิพพาน น่าสนใจว่าช่างเลือกน าเสนอเหตุการณ์ตอน “มารผจญ” ร่วมกับตอนประสูติและ

ปรินิพพานซึ่งโดยปกติหากน าเสนอเพียง 3 เหตุการณ์จะเป็นเหตุการณ์  “ประสูติ ตรัสรู้และ

ปรินิพพาน” ดังเช่นที่วัดเขาย้อย อีกท้ังภาพดังกล่าวน าเสนอเหตุการณ์ตอนชนะมารอยู่ตรงกลางภาพ

และลงสีในลักษณะที่เป็นจุดเด่นของภาพ หากพิจารณาท่ีภาพจิตรกรรมใส่กรอบกระจกภาพนี้ติดตั้งไว้

ที่ผนังด้านในพระอุโบสถตรงข้ามพระประธานซึ่งโดยปกติจะเป็นพ้ืนที่ของเรื่อง “มารผจญ” ลักษณะ

ดังกล่าวเมื่อพิจารณาร่วมกับการน าเสนอผลงานศิลปกรรมพุทธประวัติที่น าเสนอเป็นรายเหตุการณ์ต่อ

ชิ้นงาน พบว่ามีการสร้างสรรค์เหตุการณ์ในพุทธประวัติมากที่สุด 3 เหตุการณ์คือ ประสูติ มารผจญ 
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ปรินิพพาน ซึ่งการที่เลือกสร้างสรรค์ “มารผจญเพราะสามารถแสดงฝีมือช่างได้มาก” (หิรัณยากร พูล

ศักดิ์, สัมภาษณ์ 2 มีนาคม 2563) ลักษณะดังกล่าวแสดงให้เห็นความนิยมและการรับรู้เกี่ยวกับพุทธ

ประวัติตอนนี้ว่าเหตุการณ์ตอน “มารผจญ” เป็นเหตุการณ์ที่แสดงให้เห็นถึงการ “ตรัสรู้” ได้ด้วย

เช่นกันหรืออาจกล่าวอีกนัยหนึ่งได้ว่าเป็นเหตุการณ์ตอนเดียวกัน อีกทั้งพ้ืนที่ตรงข้ามพระประธานที่

เคยเป็นพ้ืนที่ของเหตุการณ์ตอนมารผจญนั้นยังคงมีความนิยมน าเสนอเหตุการณ์ตอนมารผจญแต่

สามารถใส่เหตุการณ์ตอนอื่นที่สัมพันธ์กันได้ 

 

ภาพที่ 242 พุทธประวัติที่วัดท่าไชยศิริ 

    นอกจากผลงานเรื่องพุทธประวัติที่ช่างเพชรบุรีสร้างสรรค์ไว้ในสถานที่

ท่องเที่ยวดังกล่าวแล้ว มีผลงานเรื่องพุทธประวัติที่วัดไร่ดอน (เขากิ่ว) ของช่างธานินท์ ชื่นใจ วาดเป็น

งานจิตรกรรมลายทองไว้ที่เสาในพระอุโบสถใหม่ ผลงานที่สร้างเสร็จแล้วดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 243 พุทธประวัติที่วัดไร่ดอน (เขาก่ิว) 

   

ภาพที่ 244 พุทธประวัติที่วัดไร่ดอน (เขาก่ิว) 

   การน าเสนอผลงานพุทธประวัติทั้งที่น าเสนอเป็นรายเหตุการณ์ต่อชิ้นงาน

และน าเสนอเหตุการณ์ต่อเนื่องกันแสดงให้เห็นปัจจัยส าคัญ 2 ประการคือ “พ้ืนที่” และ “ประเภท” 

ของผลงานศิลปกรรมที่มีส่วนส าคัญในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม กล่าวคือหากพ้ืนที่ที่น าเสนอ

ผลงานศิลปกรรมมีลักษณะเป็นกรอบที่ชัดเจนไม่ว่าจะเป็นกรอบผนังด้านในพระอุโบสถ กรอบบาน

ประตู กรอบหน้าต่าง หากเป็นลักษณะดังกล่าวนี้ เจ้าของสถานที่และช่างมักเลือกน าเสนอเป็น

เหตุการณ์เฉพาะตอนตามแบบของ ส.ธรรมภักดี ในขณะที่หากเป็นพ้ืนที่กว้างและไม่มีเส้นกรอบแบ่ง
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ช่างมักน าเสนอเป็นเหตุการณ์ต่อเนื่องกันและเลือกน าเสนอภาพตามแบบของศิลปกรรมไทยโบราณไม่

เป็นไปตามแบบภาพพุทธประวัติของ ส.ธรรมภักดี 

     นอกจาก “พ้ืนที่” ที่เป็นปัจจัยส าคัญดังกล่าวแล้ว หากพ้ืนที่ที่สร้างสรรค์

ผลงานมีขนาด จ ากัด จะเห็นได้ว่า “ประเภทของงานศิลปกรรม” เป็นอีกปัจจัยหนึ่งที่มีผลกับการ

สร้างสรรค์ผลงานพุทธประวัติ กล่าวคือ งานศิลปกรรมประเภทจิตรกรรมสามารถใส่รายละเอียดของ

ภาพได้มากกว่างานศิลปกรรมประเภทอ่ืน ในขณะที่ศิลปกรรมปูนปั้นและแกะสลักไม้ถ้าสร้างสรรค์ใน

พ้ืนที่ขนาดเล็กจะมีข้อจ ากัดเกี่ยวกับการใส่รายละเอียด ลายเส้น การลงสีเพ่ือระบุเหตุการณ์ 

พฤติกรรมหรือบุคคลต่าง ๆ  ช่างจึงเลือกน าเสนอตามภาพของ ส.ธรรมภักดี เนื่องจากเป็นสื่อที่

แพร่หลาย เป็นภาพเหตุการณ์ที่คนทั่วไปเห็นจนชินตาท าให้สามารถสื่อ ได้ตรงกันว่าช่างต้องการ

น าเสนอภาพเหตุการณ์พุทธประวัติตอนใดโดยที่ไม่ต้องใส่รายละเอียดภาพมากนัก  

1) เรื่องเล่าพระพุทธเจ้าชนะฝ่ายอธรรมและเรื่องของบุคคลในพุทธ

ประวัติ 

    งานศิลปกรรมที่น าเสนอเรื่องเล่าพุทธประวัติตอนพระพุทธเจ้าชนะฝ่าย

อธรรม 8 เหตุการณ์และเรื่องของบุคคลในพุทธประวัติมีการสร้างสรรค์ไว้ที่วัดข่อย วัดเขาย้อยและวัด

พระรูป ดังนี้ 

    ผลงานศิลปกรรมเรื่องเล่าพระพุทธเจ้าชนะฝ่ายอธรรม 

   การน าเสนอเรื่องเล่าพุทธประวัติที่เป็นเหตุการณ์ตอนพระพุทธเจ้าชนะฝ่าย

อธรรม 8 เหตุการณ์และตรงกับการบรรยายในคาถาพาหุงที่อยู่ในบริบทการท่องเที่ยวจังหวัดเพชรบุรี

มี 2 แห่ง คือ พระธาตุฉิมพลีพระเศรษฐีนวโกฏิและที่พระอุโบสถวัดเขาย้อย ผลงานจิตรกรรมลายทอง

ที่ผนังด้านในพระธาตุฉิมพลีพระเศรษฐีนวโกฏิ วัดข่อย สร้างสรรค์ขึ้นในปี พ.ศ.2554 โดยช่างธานินทร์ 

ชื่นใจ น าเสนอเรื่องราวที่พระพุทธเจ้าชนะฝ่ายอธรรม 8 เหตุการณ์ (ตรงตามคาถาพาหุงทั้ง 8 บท) 

ผลงานนี้สร้างขึ้นตามเจตนาหลักของเจ้าอาวาสที่ต้องการน าเสนอเรื่องราวในพุทธประวัติและช่าง

ธานินทร์ ชื่นใจที่ศรัทธาคาถาพาหุง เห็นว่าเป็นคาถาศักดิ์สิทธิ์จึงสร้างสรรค์ไว้ที่ผนังด้านในพระอุโบสถ

เพ่ือบูชาและประดับตกแต่งพระอุโบสถให้สวยงาม (ธานินทร์ ชื่นใจ, สัมภาษณ์ 1 มีนาคม 2562) 

    ผลงานแกะสลักไม้ประดับด้านในพระอุโบสถใหม่ วัดเขาย้อย สร้างสรรค์ขึ้น

ในปี พ.ศ.2557  โดยช่างต๋อม ช่างหมัน ช่างนัท ซึ่งเป็นลูกศิษย์ช่างมานิตย์ ไชยวงษา ครูช่างทาง

แกะสลักไม้ และช่างธานินทร์ ชื่นใจ ครูช่างเพชรบุรีเป็นผู้ควบคุมงานและให้แนวคิดแก่ช่างที่
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สร้างสรรค์ ผลงานที่วัดเขาย้อยน าเสนอเรื่องพระพุทธเจ้าชนะฝ่ายอธรรม ครบ 8 เหตุการณ์ ผลงานนี้

สร้างข้ึนตามเจตนาของเจ้าอาวาสและช่างธานินทร์ ชื่นใจเช่นเดียวกันกับที่วัดข่อย 

    การน าเสนอข้อความประกอบภาพ ผู้วิจัยน า “ค าแปลพุทธชัยมงคล

คาถา115” มาอธิบายประกอบเพ่ือให้เห็นรายละเอียดของภาพ ดังนี้ 

    บทที่ 1 มหาบุรุษผู้มีชัยชนะเหนือกองทัพมาร116 

   การสร้างสรรค์เรื่องเล่าพระพุทธเจ้าชนะฝ่ายอธรรมเหตุการณ์ที่ 1 ตรงกับ

คาถาพาหุงคาถาท่ี 1 ที่วัดข่อยและวัดเขาย้อย ดังนี้ 

  

ภาพที่ 245 (ขวา) คาถาพาหุง117บทที่ 1 ทีว่ัดข่อย  
ภาพที่ 246 (ซ้าย) คาถาพาหุงบทท่ี 1 ที่วัดเขาย้อย 

ภาพพุทธประวัติข้างต้นตรงตามค าแปลในพุทธชัยมงคลคาถา ความว่า 

พระจอมมุนีได้ทรงชนะพญามารผู้นิรมิตแขนมากตั้งพัน ถืออาวุธครบมือข่ีคชสารช่ือ ครีเมข

ละ พร้อมด้วยเสนามารโห่ร้องก้องกึก ด้วยธรรมวิธีคือ ทรงระลึกถึงพระบารมี 10 ประการ

ที่ทรงบ าเพ็ญแล้ว มีทานบารมี เป็นต้น ขอชัยมงคลทั้งหลายจงมีแก่ท่าน ด้วยเดชแห่งพระ

พุทธชัยมงคลนั้น 

(วัดอัมพวัน, 2548: 55) 

                                                           
115 จากหนังสือ บทเจริญพระพุทธมนต์ พระธัมมะจกักัปปะวัตตะนะสุตตัง และบทสวดมนต์เจ็ดต านาน ของวัด
อัมพวัน อ าเภอพรหมบรุี จังหวัดสงิห์บุรี (2548: 55-58) 
116 ผู้วิจัยเขียนตามข้อความประกอบภาพผลงานท่ีวัดข่อย 
117 เพื่อความสะดวกในการระบุชื่อภาพ ผู้วิจัยใช้ค าว่า “คาถาพาหุง” แทน “พุทธประวัติที่เป็นเหตุการณ์เกี่ยวกับ
พระพุทธเจ้าชนะตัวละครฝ่ายอธรรม” 
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    บทที่ 2 พระจอมมุนีทรงชนะอาฬวกยักษ์ร้ายด้วยขันติธรรม 

   การสร้างสรรค์เรื่องเล่าพระพุทธเจ้าชนะฝ่ายอธรรมเหตุการณ์ที่ 2 ตรงกับ

คาถาพาหุงคาถาท่ี 2 ที่วัดข่อยและวัดเขาย้อย ดังนี้ 

  

ภาพที่ 247 (ขวา) คาถาพาหุงบทท่ี 2 ที่วัดข่อย 

 ภาพที่ 248 (ซ้าย) คาถาพาหุงบทที่ 2 ที่วัดเขาย้อย 

   ภาพพุทธประวัติข้างต้นตรงตามค าแปลในพุทธชัยมงคลคาถา ความว่า 

พระจอมมุนีได้ทรงชนะอาฬวกยักษ์ ผู้มีจิตกระด้างดุร้ายเหี้ยมโหดมีฤทธิ์ยิ่งกว่าพระยามาร

ยิ่งนัก จนตลอดรุ่ง ด้วยวิธีที่ทรงฝึกฝนเป็นอันดีคือ ขันติบารมี ขอชัยมงคลทั้งหลายจงมีแก่

ท่าน ด้วยเดชแห่งพระพุทธชัยมงคลนั้น 

(วัดอัมพวัน, 2548: 55) 

    บทที่ 3 ทรงกรุณาพญาคชสารนาฬาคิริด้วยกระแสเมตตาจิต 

   การสร้างสรรค์เรื่องเล่าพระพุทธเจ้าชนะฝ่ายอธรรมเหตุการณ์ที่ 3 ตรงกับ

คาถาพาหุงคาถาท่ี 3 ที่วัดข่อยและวัดเขาย้อย ดังนี้ 
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ภาพที่ 249 (ขวา) คาถาพาหุงบทท่ี 3 ที่วัดข่อย  

ภาพที่ 250 (ซ้าย) คาถาพาหุงบทท่ี 3 ที่วัดเขาย้อย 

ภาพพุทธประวัติข้างต้นตรงตามค าแปลในพุทธชัยมงคลคาถา ความว่า 

พระจอมมุนีได้ทรงชนะพญาช้างช่ือนาฬาคีรี เป็นช้างเมามันยิ่งนัก ดุร้ายประดุจไฟป่าและ

ร้ายแรงดังจักราวุธและสายฟ้า (ของพระอินทร์) ด้วยวิธีรดลงด้วยน้ าคือ พระเมตตา ขอชัย

มงคล ทั้งหลายจงมีแก่ท่าน ด้วยเดชแห่งพระพุทธชัยมงคลนั้น 

(วัดอัมพวัน, 2548: 56) 

    บทที่ 4 ทรงทรมานจอมโจรองคุลีมาลด้วยพุทธธรรม 

   การสร้างสรรค์เรื่องเล่าพระพุทธเจ้าชนะฝ่ายอธรรมเหตุการณ์ที่ 4 ตรงกับ

คาถาพาหุงคาถาท่ี 4 ที่วัดข่อยและวัดเขาย้อย ดังนี้ 

  

ภาพที่ 251: (ขวา) คาถาพาหุงบทท่ี 4 ที่วัดข่อย  
ภาพที่ 252 (ซ้าย) คาถาพาหุงบทท่ี 4 ที่วัดเขาย้อย 
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   ภาพพุทธประวัติข้างต้นตรงตามค าแปลในพุทธชัยมงคลคาถา ความว่า 
พระจอมมุนีได้ทรงบันดาลอิทธิฤทธิ์ทางใจอันยอดเยี่ยม ชนะโจรช่ือ องคุลีมาล (ผู้มี

พวงมาลัยคือนิ้วมือมนุษย์) แสนร้ายกาจ มีฝีมือ ถือดาบวิ่งไล่พระองค์ไปสิ้นทาง 3 โยชน์ ขอ

ชัยมงคลทั้งหลายจงมีแก่ท่าน ด้วยเดชแห่งพระพุทธชัยมงคลนั้น 

(วัดอัมพวัน, 2548: 56) 

    บทที่ 5 ทรงชนะนางจิญจมาญวิกาผู้มีมารยาสตรีด้วยบาปบริสุทธิ์แห่ง

พุทธะ 

   การสร้างสรรค์เรื่องเล่าพระพุทธเจ้าชนะฝ่ายอธรรมเหตุการณ์ที่ 5 ตรงกับ

คาถาพาหุงคาถาท่ี 5 ที่วัดข่อยและวัดเขาย้อย ดังนี้ 

 

  

ภาพที่ 253 (ขวา) คาถาพาหุงบทท่ี 5 ที่วัดข่อย  
ภาพที่ 254 (ซ้าย) คาถาพาหุงบทท่ี 5 ที่วัดเขาย้อย 

   ภาพพุทธประวัติข้างต้นตรงตามค าแปลในพุทธชัยมงคลคาถา ความว่า 

พระจอมมุนีทรงชนะค ากล่าวร้ายของนางจิญจมานวิกาผู้ท าอาการประหนึ่งว่ามีครรภ์เพราะ

ท าไม้มีสัณฐานกลม(ผูกติดไว้) ให้เป็นประดุจมีท้องด้วยวิธีสมาธิอันงามคือ ความสงบระงับ

พระ หฤทัยในท่ามกลางหมู่ชน ขอชัยมงคลทั้งหลายจงมีแก่ท่าน ด้วยเดชแห่งพระพุทธ

ชัยมงคลนั้น 

(วัดอัมพวัน, 2548: 57) 
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    บทที่ 6 สัจจกนิครนถ์ต้องอับจนด้วยวิมุตติปัญญา 

   การสร้างสรรค์เรื่องเล่าพระพุทธเจ้าชนะฝ่ายอธรรมเหตุการณ์ที่ 6 ตรงกับ

คาถาพาหุงคาถาท่ี 6 ที่วัดข่อยและวัดเขาย้อย ดังนี้ 

  

ภาพที่ 255 (ขวา) คาถาพาหุงบทท่ี 6 ที่วัดข่อย  
ภาพที่ 256 (ซ้าย) คาถาพาหุงบทท่ี 6 ที่วัดเขาย้อย 

   ภาพพุทธประวัติข้างต้นตรงตามค าแปลในพุทธชัยมงคลคาถา ความว่า 

พระจอมมุนีทรงรุ่งเรืองด้วยประทีปคือปัญญา ได้ชนะสัจจกนิครนถ์ผู้มีอัชฌาสัยในที่จะสละ

เสียซึ่งความสัตย์ มุ่งยกย่องถ้อยค าของตนให้สูงล้ าดุจยอดธงเป็นผู้มืดมนยิ่งนัก ด้วยเทศนา

ญาณวิธี  ขอชัยมงคลจงมีแก่ท่าน ด้วยเดชแห่งพระพุทธชัยมงคลนั้น 

(วัดอัมพวัน, 2548: 57) 

    บทที่ 7 ทรงชนะนันโทปนันทนาคราชผู้เรืองฤทธิ์ 

   การสร้างสรรค์เรื่องเล่าพระพุทธเจ้าชนะฝ่ายอธรรมเหตุการณ์ที่ 7 ตรงกับ

คาถาพาหุงคาถาท่ี 7 ที่วัดข่อยและวัดเขาย้อย ดังนี้ 
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ภาพที่ 257 (ขวา) คาถาพาหุงบทท่ี 7 ที่วัดข่อย  
ภาพที่ 258 (ซ้าย) คาถาพาหุงบทท่ี 7 ที่วัดเขาย้อย 

   ภาพพุทธประวัติข้างต้นตรงตามค าแปลในพุทธชัยมงคลคาถา ความว่า 

พระจอมมุนีได้ทรงโปรดให้พระโมคคัลลานะเถระพุทธชิโนรส นิรมิตกายเป็นนาคราชไป

ทรมานพญานาคราชช่ือนันโทปนันทะ ผู้มีความหลงผิดมีฤทธ์ิมากด้วยวิธีให้ฤทธิ์ท่ีเหนือกว่า

แก่พระเถระ ขอชัยมงคลทั้งหลายจงมีแก่ท่าน ด้วยเดชแห่งพระพุทธชัยมงคลนั้น 

(วัดอัมพวัน, 2548: 58) 

    บทที่ 8 ทรงแก้ความเห็นผิดของท้าวผกาพรหมและในหมู่พรหม 

    การสร้างสรรค์เรื่องเล่าพระพุทธเจ้าชนะฝ่ายอธรรมเหตุการณ์ที่ 8 ตรงกับ

คาถาพาหุงคาถาท่ี  8 ที่วัดข่อยและวัดเขาย้อย ดังนี้ 

  

ภาพที่ 259 (ขวา) คาถาพาหุงบทท่ี 8 ที่วัดข่อย  
ภาพที่ 260 (ซ้าย) คาถาพาหุงบทท่ี 8 ที่วัดเขาย้อย 
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   ภาพพุทธประวัติข้างต้นตรงตามค าแปลในพุทธชัยมงคลคาถา ความว่า 

พระจอมมุนีได้ทรงชนะพรหมผู้มีนามว่าผกาพรหม ผู้มีฤทธิ์ ส าคัญตนว่าเป็นผู้รุ่งเรืองด้วย

คุณอันบริสุทธ์ิ มีความเห็นผิดประดจุถูกงูรัดมือไว้อย่างแน่นแฟ้นแล้ว ด้วยวิธีวางยาอันวิเศษ

คือ เทศนาญาณ ขอชัยมงคลทั้งหลายจงมีแก่ท่าน ด้วยเดชแห่งพระพุทธชัยมงคลนั้น 

(วัดอัมพวัน, 2548: 58) 

    นอกจากการบรรยายดังในค าแปลพุทธชัยมงคลคาถาที่ผู้วิจัยน ามาอธิบาย

ประกอบแล้ว มีการบรรยายตอนที่พระพุทธเจ้าปราบอาฬวกยักษ์ในปฐมสมโพธิกถา อัคคสาวก

นิพพานปริวัตต์ปริจเฉทท่ี 25 ความว่า 

 ...พระองค์เสด็จไปสถิตยพระเชตวนารามเมืองสาวัตถีมหานคร วัสสาที่ค ารบ 14 พระองค์

เสด็จไปประทับ ณ นิโครธารามริมฝั่งแม่น้ าโรหิณีนทีใกล้กรุงกะบิลพัสดุ์ สงเคราะห์ห้ามหมู่

พระปยูรญาติอันจะท ายุทธวิวาทแก่กันให้ระงับ วัสสาที่ค ารบ 15 พระองค์เสด็จไปทรง

ทรมานอาฬวยักษใกล้เมืองอาฬวีนคร ยังสัตว์ทั้ง 8 หมื่น 4 พันให้ดื่มน้ าอมฤตยวารี 

กล่าวคือมรรคผลพระอมัตมหานิพพานแล้วเสด็จจ าพรรษาที่อาคาฬวเจดีย์วิหาร ในวัสสาที่

ค ารบ 16, 17, 18 เสด็จไปสู่เมืองราชคฤหอีก ทรงจ าพระวัสสาณเวฬุวนาราม จ าเดิมแต่นั้น

พระองค์เสด็จกลับมาสู่เมืองสาวัตถีสถิตยส าราญพระอิริยาบถอยู่ณพระเชตวัน ถึงพรรษา 

19 ประทับณบุพพาราม 6 พระวัสสา สิริรวมเข้าเปน 25 พระวัสสาด้วยกัน...  

(กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส, 2564) 

    จากข้อความการบรรยายเกี่ยวกับเหตุการณ์ปราบอาฬวกยักษ์ในปฐม

สมโพธิกถาจะเห็นได้ว่าไม่มีการกล่าวถึงรายละเอียดพฤติกรรมตัวละครมากนัก ต่างจากค าบรรยายใน

พุทธชัยมงคงคลคาถาซึ่งมีการบอกรายละเอียดพฤติกรรมของพระพุทธเจ้าและตัวละครที่พระพุทธเจ้า

ปราบ แม้ว่าที่มาของการรับรู้พุทธประวัติในคาถาพาหุงยังมีข้อสรุปที่ไม่ชัดเจนนักแต่เรื่องเล่าดังกล่าว

อยู่ในการรับรู้ของคนเพชรบุรีและนักท่องเที่ยวเป็นอย่างดี ผู้ที่มาชมผลงานสามารถรู้ได้ทันทีว่าผลงาน

ศิลปกรรมที่ประดับในพระอุโบสถเหล่านี้เป็นเหตุการณ์จากคาถาพาหุง เพราะมีจ านวนรวม 8 ภาพ 

ทั้งยังสามารถระบุได้ชัดเจน 3 เหตุการณ์คือ “มารผจญ” “ปราบช้างนาฬาคีรี” และ “ปราบองคุ

ลิมาล” เพราะมีตัวละครหลักในเหตุการณ์แตกต่างจากพุทธประวัติตอนอ่ืนชัดเจน   

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเกี่ยวกับเรื่องพุทธประวัติในคาถาพาหุงที่

ศึกษาครั้งนี้ช่างผู้สร้างสรรค์ผลงานศึกษาผลงานศิลปกรรมจากหลายแหล่งทั้งที่พระที่นั่งพุทไธสวรรค์
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และผลงานของ ส.ธรรมภักดี รวมทั้งผลงานศิลปกรรมเก่าแก่ที่เพชรบุรีคือที่พระอุโบสถวัดป้อมแล้ว

น ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานดังกล่าว โดยการเลือกน าเสนอเฉพาะเหตุการณ์ตอนส าคัญ  

    ผลงานพุทธประวัติตอนชนะอธรรมที่ตรงกับคาถาพาหุงมีความน่าสนใจ

ประการแรกคือช่างเปลี่ยนแปลงรายละเอียด โดยการใส่รายละเอียดสถานที่ส าคัญของวัดที่จัด

แสดงผลงานคือพระอุโบสถของวัด รวมไปถึงภูมิประเทศ สถานที่ส าคัญของจังหวัดเพชรบุรี  การระบุ

สถานที่ที่ผลงานศิลปกรรมประดับไว้เป็นการแสดงความเฉพาะเจาะจงของงานศิลปกรรมว่ามีความ

แตกต่างจากสถานที่อ่ืน  

  

ภาพที่ 261 (ซ้าย) ภาพการสร้างพระธาตุฉิมพลีพระเศรษฐีนวโกฏิ วัดข่อย  
ภาพที่ 262 (ขวา) ภาพพระอุโบสถหลังเก่าที่วัดเขาย้อย 

    ประเด็นอนุภาคทางคติชนพบว่าการน าเสนอประวัติพระพุทธเจ้าทั้ง 8 

เหตุการณ์คืออนุภาคพระพุทธเจ้าชนะตัวละครฝ่ายอธรรม ซึ่งช่างที่สร้างสรรค์ผลงานต้องการสื่อสาร

ว่าตัวละครฝ่ายอธรรมเป็นตัวแทนของปัญหาอุปสรรคต่าง ๆ (ธานินทร์ ชื่นใจ , สัมภาษณ์ 1 มีนาคม 

2562) ดังนั้นการน าเสนออนุภาคพระพุทธเจ้าชนะตัวละครฝ่ายอธรรมจึงมีความหมายเกี่ยวกับ “การ

ชนะหรือผ่านพ้นอุปสรรค” หรือ “ความส าเร็จ” ตามท่ีช่างผู้สร้างสรรค์ผลงานต้องการสื่อสารและตรง

กับการรับรู้ของผู้ชมผลงานศิลปกรรมดังกล่าว 

    การเปลี่ยนแปลงรายละเอียดอนุภาคตัวละครปรากฏในศิลปกรรมพุทธ

ประวัติเหตุการณ์ที่ 1 ชนะมาร เหตุการณ์ที่ 2 ชนะอาฬวกยักษ์ และเหตุการณ์ที่ 3 ชนะช้างนาฬาคิริ

เมขละ ดังที่ช่างธานินทร์ ชื่นใจได้อธิบายว่าเปลี่ยนแปลงเพ่ือ “ให้น่าสนใจ ไม่อยากให้คนดูผ่านไป มี

เรื่องราวอยู่ข้างใน” (ธานินทร์ ชื่นใจ, สัมภาษณ์ 1 มีนาคม 2562) โดยช่างสร้างสรรค์ภาพยักษ์มารใน

ลักษณะของส านวนไทยคือ “สวมหัวโขน” “ลิ้นสองแฉก” “สองหน้า” และมีพฤติกรรมตามสังคม

ปัจจุบันคือการใช้เครื่องมือสื่อสารสมัยใหม่ ถ่ายภาพ บันทึกวิดีโอสั้น เป็นต้น 
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ภาพที่ 263 และภาพที่ 264 คาถาพาหุงที่วัดข่อย (ยักษ์มารเป็นลิ้นสองแฉก 
 สวมหัวโขน มือถือสากปากถือศีล) 

   

ภาพที่ 265 และภาพที่ 266 คาถาพาหุงที่วัดข่อย วัดเขาย้อย  
(ภาพยักษ์มารสองหน้า ใช้เครื่องมือสื่อสารสมัยใหม่) 

    การเปลี่ยนแปลงอนุภาคตัวละครดังกล่าว ตีความมุมมองของช่างที่มีกับ

บุคคลในสังคมและวัสดุที่แสดงให้เห็นถึงความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีได้ว่า คนในสังคมที่มี

ลักษณะไม่จริงใจ พูดไม่ตรงกับความจริงเป็นบุคคลที่เปรียบเหมือนยักษ์มารหรือคนไม่ดี ในขณะที่วัสดุ

ที่ใช้ในการติดต่อสื่อสารอันเป็นผลผลิตจากความเจริญก้าวหน้าเป็นสิ่งของที่ปรากฏในมือยักษ์และมาร

จึงตีความได้ว่าสิ่งของดังกล่าวเป็นสิ่งที่จะน ามาซึ่งความเสียหายหรือเป็นสิ่งของที่ท าให้เกิดภัยแก่

บุคคลในสังคมได้  
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    อย่างไรก็ตามไม่ว่าจะเป็นมุมมองด้านการมองคนในสังคมและวัสดุที่แสดง

ให้เห็นความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีดังกล่าว ล้วนสัมพันธ์กับ “การพูด” ทั้งสิ้น จึงแสดงให้เห็น

ว่าช่างเพชรบุรีให้ความส าคัญกับการพูดสื่อสารมาก  

   ผลงานศิลปกรรมเรื่องของบุคคลในพุทธประวัติ 

   การน าเสนอเรื่องของบุคคลในพุทธประวัติที่อยู่ในบริบทการท่องเที่ยว

จังหวัดเพชรบุรี คือเรื่องของพระอินทร์ที่วัดข่อย และพระมาลัยที่วัดพระรูป ดังต่อไปนี้ 

เรื่องพระอินทร์ที่วัดข่อย 

     การน าเสนอเรื่องพระอินทร์เป็นเรื่องที่ปรากฏในคัมภีร์พุทธศาสนาเถรวาท 

ส าหรับเรื่องราวประวัติของพระอินทร์ปรากฏในชั้นอรรถกถา คือ อรรถกถาทีฆนิกาย อรรถกถามัชฌิม

นิกายและอรรถกถาขุททกนิกาย (มนตรี สิระโรจนานันท์ , 2561) โดยการสร้างสรรค์ผลงานแกะสลัก

ไม้ เรื่องประวัติพระอินทร์ ที่โรงทาน วัดข่อย สร้างสรรค์ขึ้นในปี พ.ศ.2562 โดยช่างธานินทร์ ชื่นใจ 

เป็นผู้ออกแบบ ช่างซัน ช่างปอดซึ่งเป็นลูกศิษย์ช่างมานิตย์ ไชยวงษา การน าเสนอเรื่องประวัติพระ

อินทร์เพ่ือให้สอดคล้องกับสถานที่ คือน าแนวคิดมาจากเรื่องของพระอินทร์หรือท้าวสักกะครั้งที่เป็น

มนุษย์ชื่อมฆมาณพได้บริจาคทานและสร้างศาลาที่พัก ส่วนภรรยาของมฆมาณพคือนางสุธรรมาสร้ าง

ช่อฟ้า นางสุนันทาช่วยสร้างสระน้ า และนางสุจิตราสร้างสวนดอกไม้จึงได้ไปเกิดเป็นเทวดานางฟ้าบน

สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ในขณะที่นางสุชาดาภรรยาอีกคนหนึ่งของมฆมาณพไม่ได้ท าบุญใด ๆ จึงไปเกิดเป็น

นกยางที่ซอกเขาแห่งหนึ่ง  ผลงานศิลปกรรมเรื่องพระอินทร์ที่ช่างสร้างสรรค์ไว้ที่ วัดข่อยประดับไว้ที่

หน้าบันศาลาโรงทานมี 5 ผลงาน คือภาพของพระอินทร์ นางสุธรรมา นางสุจิตรา นางสุนันทา และ

นางสุชาดา ดังนี้ 

 

ภาพที่ 267 ภาพเรื่องพระอินทร์ที่หน้าบันศาลาโรงทาน วัดข่อย 
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ภาพที่ 268 ภาพพระอินทร์อยู่บนสวรรค์ที่วัดข่อย 

  

  

ภาพที่ 269 และภาพที่ 270 ภาพนางสุธรรมา นางสุจิตราและนางสุนันทาที่วัดข่อย 
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ภาพที่ 271 ภาพนางสุชาดาเกิดเป็นนกกระยางที่วัดข่อย 

    ผลงานศิลปกรรมดังกล่าวตรงกับอรรถกถา ขุททกนิกาย คาถาธรรมบท 

อัปปมาทวรรคที่ 2 “เรื่องท้าวสักกะ”118 บรรยายเกี่ยวกับชายาของพระอินทร์ทั้ง 4 คนว่า 

...นางสุนันทาคิดว่า “พวกนี้ เมื่อท าศาลา ท าพวกเราไม่ให้มีส่วนบุญด้วย, แต่นางสุ

ธรรมาก็ท าช่อฟ้าเข้าร่วมส่วนจนได้ เพราะความที่ตนเป็นคนฉลาด, เราก็ควรจะท าอะไร ๆ 

บ้าง, จักท าอะไรหนอ? ในทันใดนั้น นางก็ได้มีความคิดดังนี้ว่า “พวกที่มาสู่ศาลาควรจะได้

น้ ากินและน้ าอาบ, เราจะให้เขาขุดสระโบกขรณี”, นางให้เขาสร้างสระโบกขรณีแล้ว. นาง

สุจิตราคิดว่า “นางสุธรรมาได้ให้ช่อฟ้า, นางสุนันทาได้สร้างสระโบกขรณี, เราก็ควรสร้าง

อะไร ๆ บ้าง เราจักท าอะไรหนอแล?” ทีน้ัน นางได้มีความคิดดังนี้ว่า “ในเวลาที่พวกชนมา

สู่ศาลา ดื่มน้ าอาบน้ าแล้วไป ควรจะประดับระเบียบดอกไม้แล้วจึงไป , เราจักสร้างสวน

ดอกไม้.” นางได้ให้เขาสร้างสวนดอกไม้อันน่ารื่นรมย์แล้ว. ผู้ที่จะออกปากว่า “โดยมากใน

สวนนั้น ไม่มีต้นไม้ที่เผล็ดดอกออกผลช่ือโน้น” ดังนี้ มิได้มี. ฝ่ายนางสุชาดาคิดเสียว่า “เรา

เป็นทั้งลูกลุงของนายมฆะ เป็นทั้งบาทบริจาริกา (ภริยา). กรรมที่นายมฆะนั่นท าแล้ว ก็เป็น

ของเราเหมือนกัน, กรรมที่เราท าแล้ว ก็เป็นของนายมฆะนั่นเหมือนกัน” ดังนี้แล้ว ไม่ท า

อะไร ๆ มัวแต่งแต่ตัวของตนเท่าน้ัน ปล่อยเวลาให้ผ่านพ้นไปแล้ว...(เรื่องท้าวสักกะ, 2562) 

 และ 

...แม้นางสุธรรมา ถึงแก่กรรมก็ได้ไปเกิดในภพดาวดึงส์นั้นเหมือนกัน. เทวสภาชื่อสุธรรมา มี

ประมาณ 500 โยชน์ ได้เกิดแล้วแก่นาง. ได้ยินว่า ช่ือว่าสถานที่อื่น อันน่าปลื้มใจกว่านั้น 

ย่อมไม่มี. ในวันอัฏฐมี (ดิถีที่ 8) แห่งเดือน มีการฟังธรรม ในที่น้ันนั่นเอง. จนกระทั่งทุกวันนี้ 

ชนทั้งหลายเห็นสถานที่อันน่าปลื้มใจแห่งใดแห่งหนึ่งเข้า ก็ยังกล่าวกันอยู่ว่า “เหมือนเทวส

ภาช่ือสุธรรมา.” แม้นางสุนันทา ถึงแก่กรรมแล้ว ก็ได้ไปเกิดในภพดาวดึงส์นั้นเหมือนกัน. 

                                                           
118 เข้าถึงเมื่อ 15 กันยายน 2562. เข้าถึงได้จาก https://84000.org/tipitaka/attha/attha.php?b=25&i=12&p=7 

https://84000.org/tipitaka/attha/attha.php?b=25&i=12&p=7
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สระโบกขรณีช่ือสุนันทา มีประมาณ 500 โยชน์ เกิดแล้วแก่นาง. แม้นางสุจิตรา ถึงแก่กรรม

แล้ว ก็ได้ไปเกิดในภพดาวดึงส์นั้นเหมือนกัน. สวนช่ือจิตรลดา มีประมาณ 500 โยชน์ ท่ีพวก

เทพดาพาเหล่าเทพบุตรผู้มีบุรพนิมิตเกิดแล้ว ให้หลง เที่ยวไปอยู่ เกิดแล้วแม้แก่นาง. 

ท้าวสักกะโอวาทนางสุชาดาผู้เป็นนางนกยาง ส่วนนางสุชาดา ถึงแก่กรรมแล้ว เกิดเป็นนาง

นกยางในซอกเขาแห่งหนึ่ง. ท้าวสักกะทรงตรวจดูบริจาริกาของพระองค์ ทรงทราบว่า 

“นางสุธรรมาเกิดแล้วในที่น้ีเหมือนกัน. นางสุนันทา และนางสุจิตราก็อย่างนั้น.” พลางทรง

ด าริ (ต่อไป) ว่า “นางสุชาดาเกิดที่ไหนหนอ?” เห็นนางเกิดในซอกเขานั้นแล้ว ทรงด าริว่า 

“นางสุชาดานี้เขลา ไม่ท าบุญอะไร ๆ บัดนี้เกิดในก าเนิดดิรัจฉาน , แม้บัดนี้ ควรที่เราจะให้

นางท าบุญแล้วน ามาไว้เสียที่นี้” ดังนี้แล้ว จึงทรงจ าแลงอัตภาพ เสด็จไปยังส านักของนาง 

ด้วยเพศท่ีเขาไม่รู้จัก... 

(เรื่องท้าวสักกะ, 2562) 

    การสร้างสรรค์ผลงาน “ภาพพระอินทร์” สังเกตได้ชัดเจนจากสีกายที่เป็นสี

เขียว นั่งอยู่ในวิมานพร้อมด้วยเหล่านางฟ้า ส าหรับภาพชายาของพระอินทร์ 3 นางที่ครั้งยังเป็นมนุษย์

ร่วมท าบุญกับมาฆมาณพ คือ นางสุธรรมาสร้างช่อฟ้าไว้ที่ศาลา นางสุจิตราปลูกสวนดอกไม้ประดับไว้

บริเวณศาลา และนางสุนันทา สร้างสระบัวไว้ที่บริเวณศาลา ช่างแสดงรายละเอียดภาพเป็นช่อฟ้าที่

ศาลา สวนดอกไม้ สระบัว เพ่ือสื่อถึงการช่วยสร้างศาลาเพ่ือเป็นที่พักริมทาง ขุดสระบัว และท าสวน

ดอกไม้ของชายาทั้ง 3 นาง ส าหรับภาพนางสุชาดาที่เกิดเป็นนกยาง ช่างสร้างสรรค์ให้มีนกยางอยู่ข้าง 

ๆ ผู้หญิงมีปีกเหมือนนก และพระอินทร์หรือมฆมานพแปลงกายมาหานางนกยาง 

   เรื่องพระมาลัยที่วัดพระรูป 

     เรื่องของพระมาลัย “ปรากฏในคัมภีร์พระมาลัยสูตร พระมาลัยเป็นพระ

อรหันต์ผู้มีฤทธิ์สามารถไปยังนรกและสวรรค์ เพ่ือน าความที่พบเห็นมาเทศนาแก่มนุษย์ ท าให้เกิด

ความเชื่อในเรื่องบาปบุญคุณโทษ(เด่นดาว ศิลปานนท์ , 2546) การน าเสนอเรื่องพระมาลัยที่ก าแพง

ด้านหน้าวัดพระรูป ช่างสร้างสรรค์เป็นภาพพระมาลัยอยู่ใกล้กับภาพพระเวสสันดรเพื่อต้องการสื่อว่ามี

การสวดพระมาลัยซึ่งผู้วิจัยจะกล่าวถึงอีกครั้งในหัวข้อเรื่องเล่าวิถีชีวิตต่อไป ส าหรับประเด็นที่น่าสนใจ

ที่จะกล่าวถึงในหัวข้อนี้คือการเลือกเหตุการณ์มาน าเสนอเพ่ือสื่อถึงเรื่องพระมาลัยคือช่างเลือก

น าเสนอเฉพาะเหตุการณ์ตอนพระมาลัยโปรดสัตว์นรก ดังภาพ 
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ภาพที่ 272 (ซ้าย) ปูนปั้นพระมาลัยที่ก าแพงวัดพระรูป  
ภาพที่ 273 (ขวา) ภาพจากพระมาลัยกลอนสวด ฉบับวัดพระรูป 

    การน าเสนอภาพเหตุการณ์ตอนพระมาลัยโปรดสัตว์นรกตรงกับพระมาลัย

กลอนสวด ฉบับวัดพระรูป จังหวัดเพชรบุรี ความว่า “พระมาลัยเทพเถร ท่านจึงเสด็จเหาะลงไป 

นิรมิตฝนให้ดับไฟ โปรดนรกดุจเดียวกัน” (วัดพระรูป, 2540 : 66) ภาพดังกล่าวมีองค์ประกอบภาพ

ตรงกับภาพจากพระมาลัยกลอนสวด ฉบับวัดพระรูปที่มีการพิมพ์รวบรวมไว้ในหนังสือ ประวัติวัดพระ

รูป (2540) ในหนังสือดังกล่าวมีการรวบรวมภาพจากเรื่องพระมาลัย ฉบับวัดพระรูปไว้ 34 ภาพมีเป็น

ภาพเรื่องพระมาลัยตอนต่าง ๆ เช่น เหาะไปที่นรก สวรรค์ รับดอกบัวจากบุรุษเข็ญใจแล้วน าไปถวาย

พระจุฬามณี ฯลฯ การที่ช่างเลือกน าเสนอเฉพาะเหตุการณ์ที่พระมาลัยไปยังนรกเนื่องจากประเด็น

เรื่อง “ต าแหน่งของภาพ” เป็นส าคัญ คือภาพพระมาลัยจัดวางอยู่บริเวณด้านล่างก าแพง ซึ่งลักษณะ

ของพื้นที่ดังกล่าวไม่เหมาะที่จะสร้างสรรค์เป็นรูปสวรรค์ ช่างจึงเลือกสร้างสรรค์เฉพาะเหตุการณ์ตอน

พระมาลัยโปรดนรกเท่านั้น 

   การน าเสนอเรื่องของบุคคลในพุทธประวัติคือ ประวัติพระอินทร์และพระ

มาลัยข้างต้น หากพิจารณาประเด็นอนุภาคทางคติชน คือประวัติพระอินทร์มีอนุภาคการบริจาคทาน

และสร้างสิ่งปลูกสร้างเพ่ือสาธารณประโยชน์ รวมทั้งเรื่องราวของนางสุชาดาที่เป็นอนุภาคเกิดเป็นนาง

นกยางเนื่องจากไม่ท าบุญ ในขณะที่การน าเสนอภาพพระมาลัยที่เป็นอนุภาคโปรดสัตว์นรก แสดงให้

เห็นการรับผลกรรมของผู้ที่ท าบาปตกนรกซึ่งมีรายละเอียดเกี่ยวกับกองไฟ กระทะทองแดงและภาพ

สัตว์นรกที่มีรูปร่างหน้าตาน่าเกลียดน่ากลัว การน าเสนอเรื่องของบุคคลในพุทธประวัติจึงมี

ลักษณะร่วมกันในลักษณะที่เป็นการน าเสนออนุภาคเกี่ยวกับการท าความดีความชั่ว การน าเสนอ
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ความเชื่อเรื่องการสร้างสมบุญและการรับผลกรรม ซึ่งเป็นการเน้นย้ าแนวคิด “ท าดีได้ดีท าชั่วได้ชั่ว” 

ตามหลักค าสอนของพระพุทธศาสนา 

3.2.2 ชาดกในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี 

  การสร้างสรรค์ผลงานชาดกในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีมีทั้งที่เป็นทศชาติชาดกและ

พระเวสสันดรชาดก ดังนี้ 
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   ทศชาติชาดก 

    การสร้างสรรค์ผลงานทศชาติชาดกสร้างขึ้นตามเจตนาหลักของเจ้าอาวาสที่

ต้องการสร้างเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติโดยเฉพาะ 10 พระชาติสุดท้ายที่แสดงให้เห็นการบ าเพ็ญ

บารมีที่ส าคัญของพระโพธิสัตว์เพ่ือถวายเป็นพุทธบูชาและเพ่ือประดับตกแต่งพระอุโบสถให้สวยงาม 

ผลงานที่น าเสนอเรื่องทศชาติชาดก ในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีในช่วงปีที่ศึกษาวิจัยครั้งนี้พบว่า

ส่วนใหญ่น าเสนอองค์ประกอบภาพลักษณะเดียวกับภาพของ ส.ธรรมภักดี120 ผู้วิจัยจึงน าภาพที่เป็น

ลิขสิทธิ์ของ ส.ธรรมภักดีมาน าเสนอประกอบไว้และน าเสนอเรียงล าดับตามพระชาติ ดังต่อไปนี้ 

   1.เต. พระเตมีย์ ยิ่งด้วยเนกขัมมบารมี “แกล้งท าเปนใบ้และง่อยเปลี้ย พระ
บิดาให้ฝังทั้งเปน จึงบวชส าเร็จ”121 ช่างสร้างสรรค์ไว้ดังภาพต่อไปนี้ 

   

ภาพที่ 274 (ซ้าย) ภาพพระเตมีย์ของ ส. ธรรมภักดี 
 (ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 
ภาพที่ 275(กลาง) พระเตมีย์ที่วัดเขาย้อย 
 ภาพที่ 284: (ขวา) พระเตมีย์ที่วัดไร่ดอน 

                                                           
120 ภาพชุดทศชาติชาดกที่เป็นลิขสิทธิ์ของร้าน ส.ธรรมภักดี ผลิตขึ้นช่วง พ.ศ.2498-2499 โดยมีพระเทวาภินิมมิตเปน็ผู้วาด

เช่นเดียวกับภาพชุดพุทธประวัติ (สุรพันธ์ พ่วงภักดี, สัมภาษณ์ 22 กันยายน 2565) 
121 ผู้วิจัยเขียนค าอธิบายตามการบรรยายภาพของ ส.ธรรมภักดี เพ่ือแสดงให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างข้อความบรรยายกับภาพ 

https://8flying.blogspot.com/
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ภาพที่ 276 (ซ้าย) พระเตมีย์ที่วัดช้างแทงกระจาด 

 ภาพที่ 277 (ขวา) พระเตมีย์ที่วัดท่าไชยศิริ 

   ศิลปกรรมเรื่องพระเตมีย์ที่ช่างน าเสนอ 1 เหตุการณ์ ตรงกับการบรรยายใน

พระไตรปิฎกเล่มท่ี 28 พระสุตตันตปิฎก เล่ม 20 ขุททกนิกาย ชาดก ภาค 2122 ดังนี้ 

...พระมหาสัตว์เสด็จลงจากรถ ทรงด าเนินไปมาสิ้นเวลาเล็กน้อย ก็ทรงทราบโดยนิยาม

นี้ว่าเรายังมีก าลังที่จะเดินทางไกลถึงร้อยโยชน์ได้ ในวันเดียว. เมื่อทรงพิจารณาพระ

ก าลังว่า หากนายสารถีประทุษร้ายเรา ก าลังของเราที่จะต่อสู้กับนายสารถีมีอยู่ หรือ

หนอ.จึงทรงจับท้ายรถยกขึ้น ประทับยืนกวัดแกว่งรถนั้น ดุจจับยานเคร่ืองเล่นของ

พวกเด็ก123 ฉะนั้น.124 

    2.ชะ พระมหาชนก ยิ่งด้วยวิริยบารมี “พยายามว่ายน้ าอยู่ 7 วัน 7 คืน 

นางมณีเมขลามาช่วย จนได้ข้ึนครองเมืองมิถิลา” ช่างสร้างสรรค์ไว้ดังภาพต่อไปนี้  

                                                           
122 พระไตรปิฎกเล่มที่ 28 พระสุตตันตปฎิก เล่ม 20 ขุททกนิกาย ชาดก ภาค 2 (เข้าถึงเมื่อ 15 กันยายน 2562. เข้าถึงได้จาก 

https://84000.org/tipitaka/read/?index_28) 
123 เน้นโดยผู้วิจัย 
124 เร่ืองเดียวกัน 

https://84000.org/tipitaka/read/?index_28
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ภาพที่ 278 (ซ้าย) ภาพพระมหาชนกของ ส. ธรรมภักดี  
(ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 

ภาพที่ 279 (กลาง) พระมหาชนกที่วัดเขาย้อย  
ภาพที่ 280 (ขวา) พระมหาชนกที่วัดไร่ดอน 

  
 

ภาพที่ 281(ซ้าย) พระมหาชนกที่วัดช้างแทงกระจาด  
ภาพที่ 282 (ขวา) พระมหาชนกที่วัดท่าไชยศิริ 

   ศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนกที่ช่างน าเสนอ 1 เหตุการณ์ ตรงกับการ

บรรยายในพระไตรปิฎกเล่มที่ 28 พระสุตตันตปิฎก เล่ม 20 ขุททกนิกาย ชาดก ภาค 2 ดังนี้ 

...ก็แลครั้นกล่าวอย่างนี้แล้ว นางมณีเมขลาได้ถามว่า ข้าแต่ท่านบัณฑิตผู้มี

ความบากบั่นมาก ข้าพเจ้าจักน าท่านไปที่ไหน. เมื่อพระมหาสัตว์ตรัสว่า มิถิลานคร 

นางจึงอุ้มพระมหาสัตว์ขึ้นดุจคนยกก าดอกไม้ ใช้แขนทั้งสองประคองให้นอนแนบ

https://8flying.blogspot.com/
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ทรวง พาเหาะไปในอากาศเหมือนคนอุ้มลูกรัก125  ฉะนั้น. พระมหาสัตว์มีสรีระเศร้า

หมองด้วยน้ าเค็มตลอดเจ็ดวัน ได้สัมผัสทิพยผัสสะก็บรรทมหลับ. ล าดับนั้น นางมณี

เมขลาน าพระมหาสัตว์ถึงมิถิลานคร ให้บรรทมโดยเบื้องขวาบนแผ่นศิลา อันเป็นมงคล

ในสวนมะม่วง มอบให้หมู่เทพเจ้าในสวนคอยอารักขาพระมหาสัตว์แล้วไปสู่ที่อยู่ ของ

ตน...126 

    3.สุ. พระสุวรรณสาม ยิ่งด้วยเมตตาบารมี “ถูกศรของกบิลยักษ์ กลับฟ้ืน

คืนชีพ และมารดาบิดาตามืดกลับคืนดี” ช่างสร้างสรรค์ไว้ดังภาพต่อไปนี้ 

   

ภาพที่ 283 ภาพพระสุวรรณสามของ ส. ธรรมภักดี  
(ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 

ภาพที่ 284 พระสุวรรณสามทีว่ัดเขาย้อย  

 

ภาพที่ 285  พระสุวรรณสามทีว่ัดไร่ดอน 
                                                           
125 เน้นโดยผู้วิจัย 
126 เร่ืองเดียวกัน 

https://8flying.blogspot.com/
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ภาพที่ 286 (ซ้าย) พระสุวรรณสามทีว่ัดช้างแทงกระจาด  
ภาพที่ 287 (ขวา) พระสุวรรณสามทีว่ัดท่าไชยศิริ 

   ศิลปกรรมเรื่องพระสุวรรณสามที่ช่างน าเสนอ 1 เหตุการณ์ ตรงกับการ

บรรยายในพระไตรปิฎกเล่มที่ 28 พระสุตตันตปิฎก เล่ม 20 ขุททกนิกาย ชาดก ภาค 2 ดังนี้ 

...ล าดับนั้น ในเมื่อฝูงมฤคนั้นลงดื่มน้ าแล้วขึ้นก่อน พระโพธิสัตว์จึงค่อยๆ ลง

ราวกะพระเถระผู้มีวัตรอันเรียนแล้ว อาบน้ าระงับความกระวนกระวาย แล้วข้ึนจากน้ า 

นุ่งผ้าเปลือกไม้สีแดงผืนหนึ่ง ห่มผืนหนึ่ง เอาหนังเสือพาดเฉวียงบ่า ยกหม้อน้ าขึ้นเช็ด

น้ าแล้ววางบนบ่าซ้าย. ก็ในกาลนั้น พระราชาทรงคิดว่า บัดนี้เป็นสมัยที่จะยิง จึงยก

ลูกศรอาบยาพิษนั้น ขึ้นยิงพระโพธิสัตว์ถูกข้างขวาทะลุออกข้างซ้าย127. ฝูงมฤครู้ว่า

พระมหาสัตว์ถูกยิง ตกใจกลัวหนีไป. ฝ่ายสุวรรณสามบัณฑิตแม้ถูกยิง ก็ประคองหม้อ

น้ าไว้โดยปกติ ตั้งสติค่อย ๆ วางหม้อน้ าลง คุ้ยเกลี่ยทรายตั้งหม้อน้ า...128 

ยกเว้นผลงานศิลปกรรมที่วัดท่าไชยศิริมี 3 เหตุการณ์ คือเพ่ิมเหตุการณ์ตอนพระราชาเดินทางในป่า
และตอนพระราชาไปบอกบิดามารดาเรื่องที่สุวรรณสามถูกยิง 

    8.เน. พระเนมิราช ยิ่งด้วยอธิษฐานบารมี “พระมาตลีเทพสารถีให้ชมนรก

สวรรค์ของผู้ที่ได้ท าบุญและท าบาปไว้” ช่างสร้างสรรค์ไว้ดังภาพต่อไปนี้ 

                                                           
127 เน้นโดยผู้วิจัย 
128 เร่ืองเดียวกัน 
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ภาพที่ 288 ภาพพระเนมิราชของ ส. ธรรมภักดี  

(ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 
ภาพที่ 289 พระเนมิราชทีว่ัดเขาย้อย  

 
ภาพที่ 290 พระเนมิราชทีว่ัดไร่ดอน 

  
 

ภาพที่ 291(ซ้าย) พระเนมิราชทีว่ัดช้างแทงกระจาด 
 ภาพที่ 292: (ขวา) พระเนมิราชทีว่ัดท่าไชยศิริ 

https://8flying.blogspot.com/
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   ศิลปกรรมเรื่องพระเนมิราชที่ช่างน าเสนอ 1 เหตุการณ์ ตรงกับการบรรยาย

ในพระไตรปิฎกเล่มท่ี 28 พระสุตตันตปิฎก เล่ม 20 ขุททกนิกาย ชาดก ภาค 2 ดังนี้ 

...ก็แลครั้นทูลอย่างนี้แล้ว มาตลีเทพสารถีก็ขับรถมุ่งไปเทวโลก. พระเจ้าเนมิ

ราช เมื่อเสด็จไปเทวโลก ทอดพระเนตรเห็นวิมานอันประดิษฐานอยู่ในอากาศของ

เทพธิดา นามว่าวรุณี มียอด 5 ยอด แล้วไปด้วยแก้วมณี ใหญ่ 12 โยชน์ ประดับด้วย

อลังการทั้งปวง สมบูรณ์ด้วยอุทยานและสระโบกขรณี มีต้นกัลปพฤกษ์แวดล้อม และ

ทอดพระเนตรเห็นเทพธิดานั้น น่ังอยู่เหนือหลังที่ไสยาสน์ภายในกูฏาคาร หมู่อัปสรพัน

หนึ่งแวดล้อม เปิดมณีสีหบัญชรแลดูภายนอก. จึงตรัสคาถาถามมาตลีเทพสารถี แม้

มาตลีเทพสารถีนอกนี้ก็ได้พยากรณ์แด่พระองค์...129 

    จากภาพที่ 301 จะเห็นว่าผลงานศิลปกรรมที่วัดท่าไชยศิรินอกจากจะมีการ
บรรยายการเสด็จไปสวรรค์แล้วยังมีรายละเอียดภาพฉากนรก ดังข้อความว่า  

...เวตรณีนทีนั้นดาดาษไปด้วยเครือเลื้อย อันมีหนามประมาณเท่าหอก มี
เพลิงลุกโพลงข้างบน130. สัตว์นรกเหล่านั้นต้องอยู่ในเวตรณีนทีนั้นหลายพันปี เป็น
ท่อนน้อยท่อนใหญ่ ในเพราะเถาวัลย์มีหนามแหลมมีคมอันคมกริบ มีเพลิงลุกโชติช่วง 
มีหลาวเหล็กลุกโพลงประมาณเท่าล าตาล ตั้งขึ้นภายใต้เถาวัลย์เหล่านั้น. สัตว์นรก
ทั้งหลายยังกาลให้ล่วงไปนานมาก พลาดจากเถาวัลย์ตกลงที่ปลายหลาว มีร่างกายถูก
หลาวแทงไหม้อยู่ในหลาวนาน...131 

    5.มะ. พระมโหสถบัณฑิต ยิ่งด้วยปัญญาบารมี “ชนะพระเจ้าจุลนีกับ

กษัตริย์ 101 ให้ท าสันติภาพด้วยอหิงสา” ช่างสร้างสรรค์ไว้ดังภาพต่อไปนี้ 

 

                                                           
129 เร่ืองเดียวกัน 
130 เน้นโดยผู้วิจัย 
131 เร่ืองเดียวกัน 
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ภาพที่ 293 (ซ้าย) ภาพพระมโหสถของ ส. ธรรมภักดี 
 (ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 

ภาพที่ 294 (กลาง) พระมโหสถทีว่ัดเขาย้อย  
ภาพที่ 295 (ขวา) พระมโหสถทีว่ัดไร่ดอน 

  
ภาพที่ 296 (ซ้าย) พระมโหสถทีว่ัดช้างแทงกระจาด  

ภาพที่ 297: (ขวา) พระมโหสถทีว่ัดท่าไชยศิริ 

   ศิลปกรรมเรื่องพระมโหสถบัณฑิตที่ช่างน าเสนอ 1 เหตุการณ์ ตรงกับการ

บรรยายในพระไตรปิฎกเล่มท่ี 28 พระสุตตันตปิฎก เล่ม 20 ขุททกนิกาย ชาดก ภาค 2 ดังนี้ 

...ล าดับนั้น พระมหาสัตว์ได้แสดงห้องนอน 101 ห้องแด่พระเจ้าจุลนี. ครั้น

ประตูห้องหนึ่งเปิด ประตูทั้งหมดก็เปิด. ครั้นประตูห้องหนึ่งปิด ประตูทั้งหมดก็ปิด. 

เมื่อพระราชาทอดพระเนตรพลางเสด็จไปข้างหน้า มโหสถโดยเสด็จไปข้างหลัง เสนา

ทั้งปวงก็เข้าไปสู่อุโมงค์ พระราชาเสด็จออกจากอุโมงค์ มโหสถรู้ว่าเสด็จออก จึงตาม

ออกมาบ้าง ไม่ให้ชนทั้งปวงออก ปิดประตูอุโมงค์เหยียบเครื่องสลักยนตร์ ประตูใหญ่ 

https://8flying.blogspot.com/
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80 ประตูน้อย 64 ประตูห้องนอน 101 และโคมดวงประทีป 101 ก็ปิดพร้อมกัน 

อุโมงค์ทั้งสิ้นก็มืดราวกะโลกันตนรก. มหาชนทั้งกลัวท้ังสะดุ้งอันมรณภัยคุกคามแล้ว 

พระมหาสัตว์หยิบดาบ132ซึ่งตนเข้าไปฝังทรายไว้เมื่อวานนี้ แล้วโดดขึ้นจากพื้นสู่

อากาศสูง 18 ศอก แล้วกลับลงมาจากอากาศ จับพระหัตถ์พระเจ้าจุลนีพรหมทัตไว้ 

เงื้อดาบให้ตกพระหฤทัยทูลถามว่า ราชสมบัติในสกลชมพูทวีปเป็นของใคร. พระราชา

กลัวตรัสตอบว่า เป็นของเธอ. แล้วตรัสว่า เธอจงให้อภัยแก่ข้า. มโหสถทูลว่า พระองค์

อย่าตกพระหฤทัยกลัวเลย พระเจ้าข้า. ข้าพระองค์จับดาบด้วยใคร่จะปลงพระชนม์ก็

หาไม่ ข้าพระองค์จับเพื่อจะส าแดงปัญญานุภาพของข้าพระองค์... 133 

    จากภาพที่ 304 แสดงให้เห็นว่าผลงานศิลปกรรมที่วัดไร่ดอน (เขากิ่ว) 
น าเสนอแตกต่างจากที่อ่ืนคือวาดเป็นกษัตริย์นั่งขัดสมาธิ (ลักษณะคล้ายพระชาติจันทกุมาร แต่
องค์ประกอบภาพต่างกันคือภาพพระจันทกุมารมีเทวดาเหาะอยู่ด้านบน) การน าเสนอภาพลักษณะนี้
เนื่องจากพ้ืนที่ของภาพคือเสาเพียงด้านเดียวไม่สามารถใส่รายละเอียดได้มากนัก และที่วัดท่าไชยศิริมี
รายละเอียดมากกว่าที่อ่ืนคือเพ่ิมภาพอาการตกใจของเหล่ากษัตริย์ 101 

   6.ภู. พระภูริทัต ยิ่งด้วยศีลบารมี “ถูกอาล าพายนต์หมองูมาจับไป ไม่ท า

อันตรายเพราะเกรงศีลจะขาด” ช่างสร้างสรรค์ไว้ดังภาพต่อไปนี้ 

   

ภาพที่ 298 (ซ้าย) ภาพพระภูริทัตของ ส. ธรรมภักดี  
(ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 
ภาพที่ 299(กลาง) พระภูริทัตทีว่ัดเขาย้อย  
ภาพที่ 300 (ขวา) พระภูริทัตทีว่ัดไร่ดอน 

                                                           
132 เน้นโดยผู้วิจัย 

133
 เรือ่งเดียวกนั 

https://8flying.blogspot.com/


  229 

  

ภาพที่ 301 (ซ้าย) พระภูริทัตทีว่ัดช้างแทงกระจาด  
ภาพที่ 302 (ขวา) พระภูริทัตทีว่ัดท่าไชยศิริ 

   ศิลปกรรมเรื่องพระภูริทัตที่ช่างน าเสนอ 1 เหตุการณ์ ตรงกับการบรรยาย

ในพระไตรปิฎกเล่มที่ 28 พระสุตตันตปิฎก เล่ม 20 ขุททกนิกาย ชาดก ภาค 2 ดังนี้ 

...ดังนี้แล้ว ก็พาอาลัมพายน์ไปยัง ที่รักษาอุโบสถแห่งพระยานาค เห็นพระยา

นาคคู้ขดขนดอยู่ที่จอมปลวก จึงยืนอยู่ในที่ไม่ไกล เหยียดมือออกแล้วกล่าว 2 คาถาว่า 

ดูก่อนพราหมณ์ ท่านจงจับเอานาคใหญ่นั้น จงส่งแก้วนั้นมาให้เรา. นาคใหญ่นั่นมีรัศมี

ดังสีแมลงค่อมทอง ศีรษะแดง ตัวปรากฏดังกองปุยนุ่น นอนอยู่บนจอมปลวก ท่านจง

จับมันเถิดพราหมณ์...134 และ...พระมหาสัตว์ ลืมเนตรขึ้นแลเห็นพราหมณ์เนสาท จึง

คิดว่า เราได้คิดแล้วว่า พราหมณ์คนนี้จะท าอันตรายแก่อุโบสถของเรา. เราจึงพาผู้นี้ไป

ยังนาคพิภพ แต่งให้มีสมบัติเป็นอันมาก ไม่ปรารถนาเพื่อจะรับแก้วท่ีเราให้. แต่บัดนี้ไป

รับเอาหมองูมา. ถ้าเราโกรธแก่ผู้ประทุษร้ายมิตร ศีลของเราก็จักขาด ก็เราได้อธิษฐาน

อุโบสถ อันประกอบด้วยองค์ 4 ไว้ก่อนแล้ว ต้องให้คงที่อยู่. อาลัมพายน์จะตัด จะเผา 

จะฆ่า จะแทงด้วยหลาวก็ตามเถิด. เราจะไม่โกรธเขาเลย ถ้าเราจะแลดูเขาด้วยความ

โกรธ เขาก็จะแหลกเป็นเหมือนขี้เถ้า. ช่างเถอะทุบตีเราเถอะ เราจักไม่โกรธเลย. ดังนี้

แล้วก็หลับเนตรลง ทรงบ าเพ็ญอธิษฐานบารมีไว้เป็นเบื้องหน้า ซุกเศียรเข้าไว้ ณ 

ภายในขนดนอนน่ิง มิได้ไหวติงเลย.135 

                                                           
134 เร่ืองเดียวกัน 
135 เร่ืองเดียวกัน 
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    ภาพที่ 301 แสดงให้เห็นว่าผลงานศิลปกรรมที่วัดท่าไชยศิริมีรายละเอียด
มากกว่าที่อ่ืนคือเพ่ิมภาพเหตุการณ์ตอนพระภูริทัตถูกจับที่กรุงพาราณสี 

    7.จะ. พระจันทกุมาร ยิ่งด้วยขันติบารมี “จะถูกฆ่าบูชายัญ พระอินทร์มา

ช่วย ภายหลังได้ครองเมือง” ช่างสร้างสรรค์ไว้ดังภาพต่อไปนี้ 

   

ภาพที่ 303 (ซ้าย) ภาพพระจันทกุมารของ ส. ธรรมภักดี 
 (ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 

ภาพที่ 304 (กลาง) พระจันทกุมารทีว่ัดเขาย้อย  
ภาพที่ 305 (ขวา) พระจันทกุมารทีว่ัดไร่ดอน 

  
ภาพที่ 306 (ซ้าย) พระจันทกุมารทีว่ัดช้างแทงกระจาด 

ภาพที่ 307 (ขวา) พระจันทกุมารทีว่ัดท่าไชยศิริ 
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   ศิลปกรรมเรื่องพระจันทกุมารที่ช่างน าเสนอ 1 เหตุการณ์ ตรงกับการ

บรรยายในพระไตรปิฎกเล่มที่ 28 พระสุตตันตปิฎก เล่ม 20 ขุททกนิกาย ชาดก ภาค 2 ดังนี้ “...

ล าดับนั้น ท้าวสักกเทวราชทรงสดับเสียงคร่ าครวญของพระนางจันทาเทวีนั้น ทรงทราบเรื่องนั้นแล้ว. 

ในขณะนั้นนั่นเอง ฉวยเอาค้อนเหล็กอันลุกโพลงแล้ว เสด็จมาขู่พระราชาแล้ว ให้ปล่อยคนเหล่านั้น

ทั้งหมด...”136   

    ยกเว้นผลงานศิลปกรรมที่วัดท่าไชยศิริมีรายละเอียดมากกว่าที่อ่ืนคือเพ่ิม

ภาพเหตุการณ์ตอนพราหมณ์มายุยงพระราชาและพระราชาถูกชาวบ้านขับไล่ รวมเป็น 3 เหตุการณ์ 

เหตุการณ์ตอนกัณฑหาลพราหมณ์ ทูลแก้ปัญหาแก่พระราชานั้นว่า “...ข้าแต่พระองค์ผู้สมมติเทพ ยัญ

พึงบูชาด้วยพระราชบุตรทั้งหลาย ด้วยพระมเหสีทั้งหลาย ด้วยชาวนิคมทั้งหลาย ด้วยโคอุสภราช

ทั้งหลาย ด้วยม้าอาชาไนยทั้งหลาย อย่างละ 4. ข้าแต่พระองค์ผู้สมมติ เทพยัญพึงบูชาด้วยหมวด 4 

แห่งสัตว์ทั้งปวง. กัณฑหาลพราหมณ์นั้น เมื่อจะถวายพยากรณ์แก่พระราชานั้น ถูกพระราชานั้นทรง

ถามถึงทางไปสู่สวรรค์ แต่กลับพยากรณ์ทางไปนรก...”137  และเหตุการณ์ตอนสุดท้ายที่ชาวบ้านขับไล่

พระราชา ดังนี้ “...ส่วนมหาชน ครั้นฆ่ากัณฑหาลพราหมณ์นั้นแล้ว ก็เริ่มเพ่ือจะฆ่าพระราชา. พระ

โพธิสัตว์สวมกอดพระราชบิดาไว้แล้ว มิได้ประทานให้เขาฆ่า. มหาชนกล่าวว่า เราจะให้แต่ชีวิตเท่านั้น

แก่พระราชาชั่วนั้น แต่พวกเราจะไม่ยอมให้ ฉัตรและที่อยู่อาศัย ในพระนครแก่พระราชานั่น. เราจัก

ท าพระราชาให้เป็นคนจัณฑาล แล้วให้ไปอยู่เสียภายนอกพระนคร” 138 

    8.นา. พระพรหมนารท ยิ่งด้วยอุเบกขาบารมี “เปนพรหมเสด็จแปลงลงมา

ทรมานพระเจ้าอังคติราชให้ละมิจฉาทิฏฐิ” ช่างสร้างสรรค์ไว้ดังภาพต่อไปนี้ 

                                                           
136 เร่ืองเดียวกัน 
137 เร่ืองเดียวกัน 
138 เร่ืองเดียวกัน 
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ภาพที่ 308 (ซ้าย) ภาพพระพรหมนารทของ ส. ธรรมภักดี 
 (ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 

ภาพที่ 309 (ขวา) พระพรหมนารททีว่ัดเขาย้อย 

  
ภาพที่ 310 (ซ้าย) พระพรหมนารททีว่ัดช้างแทงกระจาด  

ภาพที่ 311 (ขวา) พระพรหมนารททีว่ัดท่าไชยศิริ 

   ศิลปกรรมเรื่องพระพรหมนารทที่ช่างน าเสนอ 1 เหตุการณ์ ตรงกับการ

บรรยายในพระไตรปิฎกเล่มที่ 28 พระสุตตันตปิฎก เล่ม 20 ขุททกนิกาย ชาดก ภาค 2 ดังนี้ 

...ครั้นตกลงใจฉะนี้แล้ว ก็แปลงเพศเป็นมนุษย์ มีวรรณะดังทองค าน่าเลื่อมใส ผูกชฏา

มณฑลอันงามจับใจ ปักปิ่นทองไว้ในระหว่างชฎา นุ่งผ้าพื้นแดงไว้ภายใน ทรงผ้า

เปลือกไม้ย้อมฝาดไว้ภายนอก กระท าเฉวียงบ่าผ้าหนังเสือ อันแล้วไปด้วยเงิน ซึ่งขลิบ

ด้วยดาวทอง แล้วเอาภิกขาภาชนะทองใส่สาแหรกอันประดับด้วยมุกดาข้าง 1 เอา

คนโทน้ าแก้วประพาฬใส่ในสาแหรกอีกข้าง 1 เสร็จแล้วก็ยกคานทอง อันงามงอนขึ้น

วางเหนือบ่า แล้วเหาะมาโดยอากาศ ด้วยเพศแห่งฤาษีนี้ ไพโรจน์โชติช่วง ประหนึ่ง

https://8flying.blogspot.com/
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พระจันทร์ (เพ็ญ) ลอยเด่นบนพ้ืนอากาศ เข้าสู่พื้นใหญ่แห่งจันทกปราสาท ได้ยืนอยู่ ณ 

เบื้องพระพักตร์พระเจ้าอังคติราช.139
 

    ภาพที่ 320 แสดงให้เห็นว่าผลงานศิลปกรรมพระพรหมนารท ที่วัดท่าไชยศิ
ริน าเสนอ 3 เหตุการณ์ เหตุการณ์ตอนแรกตรงกับการบรรยายในพระไตรปิฎกว่า 

...ล าดับนั้น พระเจ้าอังคติราชนั้น เสด็จเข้าไปประทับนั่งบนอาสนะ อันปูลาดพระยี่ภู่ มี
สัมผัสอันอ่อนนุ่ม ณ ส่วนข้างหนึ่ง. แล้วได้ทรงปราศรัย ถามทุกข์สุขว่า ผู้เป็ นเจ้า
สบายดีอยู่หรือ ลมมิได้ก าเริบเสียดแทงหรือ ผู้เป็นเจ้าเลี้ยงชีวิตโดยมิฝืดเคืองหรือ ได้
บิณฑบาตพอเยียวยาชีวิต ให้เป็นไปอยู่หรือ ผู้เป็นเจ้ามีอาพาธน้อยหรือ จักษุมิได้เสื่อม
ไปจากปรกติหรือ.140 

    เหตุการณ์ที่ 2 ในผลงานศิลปกรรมพระพรหมนารท ที่วัดท่าไชยศิริตรงกับ
การบรรยายในพระไตรปิฎกว่า 

...ในวันที่ 14 พระนางรุจาราชธิดาทรงผ้าสีต่าง ๆ แวดล้อมไปด้วยหมู่กุมารี 
500 พาหมู่พระพี่เลี้ยงนางนม ลงจากปราสาท 2 ช้ัน ด้วยสิริวิลาสอันใหญ่ยิ่ง เสด็จไป
ยังจันทกปราสาท  เพื่อเฝ้าพระชนกนาถ. ล าดับนั้น พระเจ้าวิเทหราชทอดพระเนตร
เห็นพระธิดา ทรงมีพระทัยยินดีช่ืนบาน ให้จัดมหาสักการะต้อนรับ เมื่อจะส่งกลับจึงได้
พระราชทานทรัพย์ 1,000 แล้วส่งไปด้วยตรัสว่า นี่ลูก เจ้าจงให้ทาน. พระนางรุจานั้น
เสด็จกลับไปยังนิเวศน์ของตนแล้ว วันรุ่งขึ้นจึงทรงรักษาอุโบสถศีล ทรงให้ทานแก่คน
ก าพร้า คนเดินทางไกล ยาจกและวนิพกเป็นอันมาก...141 

    เหตุการณ์ที่ 3 ในผลงานศิลปกรรมพระพรหมนารท ที่วัดท่าไชยศิริตรงกับ
การบรรยายในพระไตรปิฎกว่า 

...พระนางรุจาราชธิดานั้นทรงยินดีร่าเริงว่า ท้าวเทวราชนั้นจักมาท าความกรุณาใน
พระชนกนาถของเรา ด้วยความอนุเคราะห์แก่เรา ดังนี้ จึงน้อมกายลงนมัสการนารท
มหาพรหม เหมือนต้นกล้วยทองที่ถูกลมพัดต้อง ฉะนั้น. ฝ่ายพระราชา พอเห็นนารท
มหาพรหม ถูกเดชแห่งพรหมคุกคามแล้ว ไม่สามารถจะทรงด ารงอยู่บนราชอาสน์ของ
พระองค์ได้ จึงเสด็จลงจากราชอาสน์ ประทับยืนอยู่ที่พื้น แล้วตรัสถามพระนารทะถึง
เหตุทีเ่สด็จมา และนามและโคตร...142 

                                                           
139 เร่ืองเดียวกัน 
140 เร่ืองเดียวกัน 
141 เร่ืองเดียวกัน 
142 เร่ืองเดียวกัน 
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    9.วิ. พระวิฑูรบัณฑิต ยิ่งด้วยสัจจบารมี “เทศนาแก่ปุณณกะยักษ์ที่จับฟาด

จะเอาหัวใจ ให้ละจากพยศร้าย” ช่างสร้างสรรค์ไว้ดังภาพต่อไปนี้ 

  

ภาพที่ 312 (ซ้าย) ภาพพระวิฑูรบัณฑิตของ ส. ธรรมภักดี  
(ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 

ภาพที่ 313 (ขวา) พระวิฑูรบัณฑิตทีว่ัดเขาย้อย 

  
ภาพที่ 314 (ซ้าย) พระวิฑูรบัณฑิตทีว่ัดช้างแทงกระจาด  

ภาพที่ 315 (ขวา) พระวิฑูรบัณฑิตทีว่ัดท่าไชยศิริ 

   ศิลปกรรมเรื่องพระวิฑูรบัณฑิตที่ช่างน าเสนอ 2 เหตุการณ์ ตรงกับการ

บรรยายในพระไตรปิฎกเล่มที่ 28 พระสุตตันตปิฎก เล่ม 20 ขุททกนิกาย ชาดก ภาค 2 เหตุการณ์ที่ 1 

บรรยายความ ดังนี้ 

 

https://8flying.blogspot.com/
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...ก็ปุณณกยักษ์ ยืนอยู่บนยอดบรรพตนั่นเอง ขว้างพระมหาสัตว์ลงไปที่พื้นแผ่นดิน 
ครั้งแรกพระมหาสัตว์ตกลงไกลประมาณ 15 โยชน์ แล้วยื่นมือออกไปจับเท้าทั้ง 2 ของ
พระมหาสัตว์ ยกขึ้นให้มีศีรษะลงเบื้องต่ า มองดูหน้าทราบว่ายังไม่ตาย จึงขว้างพระ
มหาสัตว์ไปอีก143 

 

    เหตุการณ์ที่ 2 ในศิลปกรรมเรื่องพระวิฑูรบัณฑิตบรรยายความ ดังนี้ 
...พระศาสดา เมื่อจะประกาศเนื้อความนั้น จึงตรัสพระคาถาว่า ปุณณกยักษ์น้ัน รีบยก
วิธุรบัณฑิตอ ามาตย์ ผู้ประเสริฐที่สุดของชาวกุรุรัฐวางลงบนยอดเขา เห็นวิธุรบัณฑิตผู้มี
ปัญญาไม่ทรามนั่งอยู่ จึงถามว่า ท่านอันข้าพเจ้ายกข้ึนจากเหวแล้ว วันนี้ ข้าพเจ้ามีกิจ
ที่จะต้องท าด้วยหทัยของท่าน ท่านจงแสดงสาธุนรธรรมทั้งหมดนั้น ให้ปรากฏแก่
ข้าพเจ้า ในวันน้ี...144 

 

    ภาพที่ 314 แสดงให้เห็นว่าผลงานศิลปกรรมที่วัดท่าไชยศิริช่างวาดมากกว่า
ที่อ่ืน 1 เหตุการณ์ ดังที่มีการบรรยายความว่า 

...พระมหาสัตว์บันลือสีหนาทด้วยประการอย่างนี้ จะได้สะดุ้งกลัวหามิได้ เป็นผู้หมด
ภัย องอาจดังพระยาไกรสรราชสีห์ ท าอธิษฐานบารมีให้เป็นปุเรจาริกว่า ผ้าสาฎกของ
อาตมาผืนนี้ จงอย่าหลุดลุ่ยออกจากร่างกายของอาตมา แล้วนุ่งผ้าให้แน่น จับหางม้า
ด้วยมือทั้งสอง กระหวัดหางม้าไว้ให้มั่น เอาเท้าทั้งสองเกี่ยวขาม้าไว้ให้แน่น กล่าวว่า 
ดูก่อนมาณพ ข้าพเจ้าจับหางม้าแล้ว ท่านจงไปตามความชอบใจเถิด. ขณะนั้น ปุณณก
ยักษ์ได้ให้สัญญาแก่ม้ามโนมัยสินธพ ส่วนม้ามโนมัยสินธพนั้น ได้พาวิธุรบัณฑิตเหาะไป
ในอากาศ...145 
 

    10.เว. พระเวสสันดร ยิ่งด้วยทานบารมี “ให้ช้างเผือก ลูก เมียเปนทาน 9 

เดือนครึ่ง กลับจากเขาวงกตครองเมือง” ช่างสร้างสรรค์ไว้ดังภาพต่อไปนี้ 

                                                           
143 เร่ืองเดียวกัน 
144 เร่ืองเดียวกัน 
145 เร่ืองเดียวกัน 
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ภาพที่ 316 (ซ้าย) ภาพพระเวสสันดรของ ส. ธรรมภักดี 
 (ท่ีมา https://8flying.blogspot.com/) 

 ภาพที่ 317(กลาง) พระเวสสันดรทีว่ัดเขาย้อย 
ภาพที่ 318 (ขวา) พระเวสสันดรทีว่ัดไร่ดอน 

 

  
ภาพที่ 319 (ซ้าย) พระเวสสันดรทีว่ัดช้างแทงกระจาด  

ภาพที่ 320 (ขวา) พระเวสสันดรทีว่ัดท่าไชยศิริ 
 

   ศิลปกรรมเรื่องพระเวสสันดรที่วัดเขาย้อยและวัดไร่ดอน (เขากิ่ว) ช่าง

น าเสนอ 1 เหตุการณ์ซึ่งเป็นเหตุการณ์ใน “กัณฑ์หิมพานต์” ตรงกับการบรรยายในพระไตรปิฎกเล่มที่ 

28 พระสุตตันตปิฎก เล่ม 20 ขุททกนิกาย ชาดก ภาค 2 ว่า “...พระเวสสันดรมหาสัตว์ทอดพระเนตร 

https://8flying.blogspot.com/
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เห็นพราหมณ์ทั้งหลาย ก็บ่ายช้างที่นั่งไปสู่ที่พราหมณ์เหล่านั้นยืนอยู่ ประทับบนคอช้าง”146  ผลงาน

ศิลปกรรมที่วัดวัดช้างแทงกระจาดน าเสนอเหตุการณ์ตอนนครกัณฑ์ และที่วัดท่าไชยศิริน าเสนอ

เหตุการณ์แตกต่างจากที่ อ่ืน มี 5 เหตุการณ์  คือ ตอนชูชกอยู่บนต้นไม้ระหว่างเดินทางมาขอ

พระกัณหาพระชาลี เสือ 3 ตัวขวางทางพระนางมัทรี พระเวสสันดรยกพระกัณหาพระชาลีให้ชูชก 

และเหตุการณ์ในกัณฑ์ฉกษัตริย์อีก 2 เหตุการณ์ 

    จากผลงานศิลปกรรมเรื่อง “ทศชาติชาดก” ข้างต้นพบว่าเจ้าของสถานที่

หรือเจ้าอาวาสวัดแต่ละแห่งล้วนมีจุดมุ่งหมายในการน าเสนอเรื่องเล่า “ทศชาติชาดก” ไปในทิศทาง

เดียวกันคือ เรื่องทศชาติชาดกเป็นเรื่องเล่าเกี่ยวกับพุทธประวัติที่ส าคัญ เป็นเนื้อเรื่องที่เหมาะสมกับ

สถานที่และมีการน าเสนอคติข้อคิดส าคัญช่างเพชรบุรีจึงต้องการน าเรื่องเล่านี้มาสร้างสรรค์เป็นผลงาน

ศิลปกรรมเพ่ือถวายเป็นพุทธบูชา และเพ่ือต้องการประดับตกแต่งสถานที่ให้สวยงาม  โดยแต่ละ

เหตุการณ์ช่างได้เลือกน าเสนอเหตุการณ์ตอนที่พระโพธิสัตว์อยู่ในอาการที่ “สง่างาม” ดังปรากฏใน

ข้อมูลข้างต้นแล้ว ต่างจากวรรณกรรมที่มีการพรรณนาภาพที่พระโพธิสัตว์ได้รับความทรมานและมี

บางอาการที่ไม่น่าดูไม่น่าชม ดังตัวอย่างที่ชัดเจนคือ พระชาติที่ 6 ภูริทัต มีการบรรยายภาพที่พระ

ภูริทัตถูกจับและอาลัมพายน์ทรมานว่า “ล าดับนั้น อาลัมพายน์ก็ใช้ยาและมนต์ จับหางพระมหาสัตว์

หิ้วให้ศีรษะห้อยลงเบื้องต่ า เขย่า ให้ส ารอกอาหารที่มีอยู่แล้ว147 ให้นอนเหยียดยาวที่พ้ืนดิน เหยียบ

ย่ าด้วยเท้า เหมือนคนนวดถั่ว กระดูกเหมือนจะแหลกเป็นจุณออกไป. จับหางพระมหาสัตว์หิ้วให้

ศีรษะห้อยลงข้างล่างอีก ฟาดลงเหมือนฟาดผ้า. พระมหาสัตว์แม้เสวยทุกขเวทนาถึงปานนี้ ก็ไม่โกรธ

เลย.”148 ดังที่มีการพรรณนาในบทประพันธ์จะเห็นได้ว่าช่างไม่น าลักษณะหรืออาการที่แสดงความ

ทุกขเวทนาของพระโพธิสัตว์มาน าเสนอไว้ในผลงานศิลปกรรม   

    ผลงานส่วนใหญ่ช่างเลือกสร้างสรรค์ภาพตรงตามผลงานของ ส.ธรรมภักดี 

เนื่องจากช่างเห็นว่าภาพของส.ธรรมภักดีดังกล่าวน าเสนอไว้ชัดเจน และเป็นภาพเหตุการณ์ที่สื่อถึง

เรื่องเล่าทั้งหมดของแต่ละพระชาติได้ อีกทั้งการเลือกน าเสนอภาพบางพระชาติในพ้ืนที่ที่มีจ ากัด เช่น 

พระจันทกุมารและพระมโหสถที่วัดไร่ดอน (เขากิ่ว) ที่ช่างสร้างสรรค์ในลักษณะที่เป็นภาพพระ

โพธิสัตว์นั่งขัดสมาธิโดดเด่นตรงกลางภาพ รวมทั้งการสร้างสรรค์ผลงานที่วัดท่าไชยศิริที่น าเสนอ

                                                           
146 เร่ืองเดียวกัน 
147 เน้นโดยผู้วิจัย 
148 เร่ืองเดียวกัน 
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แตกต่างจากภาพของ ส.ธรรมภักดี แต่หากพิจารณาในแง่อนุภาคทางคติชนพบว่าการสร้างสรรค์เรื่อง

เล่าทศชาติชาดก มีอนุภาคที่น่าสนใจคืออนุภาคตัวละคร “พระโพธิสัตว์” ที่ยังคงมีการแสดง

รายละเอียดที่เป็นการเน้นย้ าบุคลิกลักษณะของพระโพธิสัตว์ โดยให้ความส าคัญกับ “ความสง่างาม” 

ของพระโพธิสัตว์เป็นหลัก  

    นอกจาก “ความสง่างาม” ของพระโพธิสัตว์ที่ช่างให้ความส าคัญน าเสนอ

ผ่านงานศิลปกรรมแล้ว อนุภาคที่น่าสนใจในเรื่องทศชาติชาดกยังแสดงลักษณะพระโพธิสัตว์ว่าเป็น 

“ผู้มีบุญบารมี” ดังนี้ เรื่องพระเตมีย์และเรื่องพระมโหสถ ช่างสร้างสรรค์ให้เห็นอาการที่พระโพธิสัตว์มี

ก าลังยกรถ หรืออาการเงื้อดาบเพ่ือปรามพระราชาแสดงให้เห็นว่าเป็นผู้ที่มีพละก าลังและปัญญา เรื่อง

พระมหาชนกและพระเนมิราช ช่างสร้างสรรค์ให้มีเทวดานางฟ้ามาอุ้มหรือพาพระโพธิสัตว์ไปยังที่ต่าง 

ๆ แสดงให้เห็นว่าเป็นผู้ที่ได้รับความช่วยเหลือ เรื่องพระสุวรรณสาม พระภูริทัต พระจันทกุมารและ

พระวิฑูรบัณฑิต ช่างสร้างสรรค์ให้พระโพธสัตว์มีอาการสงบนิ่งไม่แสดงอาการเศร้าโศกโกรธแค้นแม้จะ

มีศัตรูมาท าร้ายพระองค์แสดงให้เห็นการให้อภัย การวางเฉย เรื่องพระพรหมนารถและพระเวสสันดร 

ช่างสร้างสรรค์เป็นภาพพระโพธิสัตว์ก าลังช่วยเหลือบุคคลอ่ืนแสดงให้เห็นว่าเป็นผู้ช่วยเหลือ การ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมทศชาติชาดกดังกล่าวจึงแสดงให้เห็นว่าช่างมุ่งน าเสนอลักษณะของ “ผู้มี

บุญบารมี” ว่า “เป็นผู้มีพละก าลัง มีปัญญา รู้จักการวางเฉย การให้อภัย เป็นผู้ช่วยเหลือและผู้ได้รับ

ความช่วยเหลือ”  

   พระเวสสันดรชาดก 

    ผลงานศิลปกรรมที่น าเสนอเรื่องเล่าพระเวสสันดรชาดกช่างเพชรบุรีในช่วง

ปีที่ศึกษาวิจัยพบที่วัดโตนดหลวง วัดช้างแทงกระจาด  วัดรัตนตรัย วัดข่อย วัดถ้ าแก้ว และวัดพระรูป 

ดังต่อไปนี้ 

   ศิลปกรรมเรื่องพระเวสสันดร ที่วัดโตนดหลวง  

    ช่างทองร่วง เอมโอษฐและช่างส ารวย เอมโอษฐเป็นผู้ออกแบบและ

รับผิดชอบในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องพระเวสสันดรที่วัดโตนดหลวง คือสร้างสรรค์เป็น

งานแกะสลักลงสีไว้ที่ผนังด้านในพระอุโบสถ เริ่มตั้งแต่ปฐมเหตุมหาเวสสันดรชาดกจนถึงกัณฑ์ที่ 13 

นครกัณฑ์ ดังภาพต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 321 (เรียงจากซ้ายไปขวา) พระเวสสันดรทีว่ัดโตนดหลวง ปฐมเหตุ-กัณฑ์ท่ี 4 

         

ภาพที่ 322 เรียงจากซ้ายไปขวา) พระเวสสันดรทีว่ัดโตนดหลวง กัณฑ์ที่ 5-กัณฑ์ที่ 9 

    

ภาพที่ 323 (เรียงจากซ้ายไปขวา) พระเวสสันดรทีว่ัดโตนดหลวง กัณฑ์ที่ 10-กัณฑ์ท่ี 13 
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   ศิลปกรรมเรื่องพระเวสสันดร ที่วัดช้างแทงกระจาด  

    ศิลปกรรมเรื่องพระเวสสันดรที่วัดช้างแทงกระจาดเป็นผลงานชุดเดียวกัน

กับทศชาติชาดก คือสร้างสรรค์เป็นงานแกะสลักลงสีไว้ที่บานประตูหน้าต่างพระอุโบสถ เริ่มตั้งแต่ 

“ปฐมเหตุมหาเวสสันดรชาดก ตอนพระพุทธองค์ทรงแสดงมหาชาติ 13 กัณฑ์ในสมาคมพระญาติศาก

ยวงศ์และพระอริยสงฆ์”149 และภาพกัณฑ์ที่ 1 จนถึงกัณฑ์ที่ 13 รวม 14 ภาพ มีลักษณะการจัดวาง

องค์ประกอบภาพตามแบบภาพของ ส.ธรรมภักดี ดังนี้ 

   

ภาพที่ 324 (เรียงจากซ้ายไปขวา) พระเวสสันดรทีว่ัดช้างแทงกระจาด ปฐมเหตุ-กัณฑ์ที่ 5 

  

ภาพที่ 325 (เรียงจากซ้ายไปขวา) พระเวสสันดรทีว่ัดช้างแทงกระจาด กัณฑ์ท่ี 6-กัณฑ์ที่ 9 

                                                           
149 ข้อความตามค าบรรยายภาพของ ส.ธรรมภักดี 
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ภาพที่ 326 (เรียงจากซ้ายไปขวา) พระเวสสันดรทีว่ัดช้างแทงกระจาด กัณฑ์ท่ี 10-กัณฑ์ที่ 13 

   ศิลปกรรมเรื่องพระเวสสันดร ที่วัดข่อย 

    ผลงานศิลปกรรมเรื่องพระเวสสันดร ที่วัดข่อย เป็นผลงานแกะสลักไม้ทาสี

ทอง ประดับที่ผนังเหนือพระประธานด้านในพระธาตุฉิมพลีพระเศรษฐีนวโกฏิ น าเสนอเรื่องเวสสันดร

ชาดก ครบทั้ง 13 กัณฑ์ ผลงานนี้สร้างขึ้นตามเจตนาหลักของเจ้าอาวาสและจากค าแนะน าของช่าง

ธานินทร์ ชื่นใจที่ต้องการสร้างเรื่องราวเกี่ยวกับพระเวสสันดรชาดก ซึ่งเป็นพระชาติสุดท้ายก่อนจะ

เสวยพระชาติเป็นเจ้าชายสิทธัตถะ อีกทั้งเรื่องเวสสันดรชาดกยังเป็นเรื่องท่ีคนเพชรบุรีคุ้นเคย เพราะที่

วัดต่าง ๆ ในจังหวัดเพชรบุรียังคงมีการเทศน์มหาชาติอยู่เป็นประจ าต่อเนื่องทุกปี (ธานินทร์ ชื่นใจ , 

สัมภาษณ์ 15 กุมภาพันธ์ 2563) 

    ผลงานศิลปกรรมเรื่องพระเวสสันดรมีค าบรรยายใต้ภาพ ดังนี้  

 

ภาพที่ 327 พระเวสสันดรทีว่ัดข่อย กัณฑ์ที่ 1 

    ภาพกัณฑ์ที่ 1 ทศพร มีค าบรรยายว่า “พระอินทร์ประสาทพรแก่พระนางผุ

สดีจุติลงมาเกิดเป็นพระราชมารดาพระเวสสันดร” 
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ภาพที่ 328 พระเวสสันดรทีว่ัดข่อย กัณฑ์ที่ 2-กัณฑ์ท่ี 3 

    กัณฑ์ที่ 2 หิมพานต์ มีค าบรรยายว่า “พระเวสสันดรพระราชทานช้างเผือก

ชาวเมืองโกรธแค้นให้เนรเทศไปอยู่ยังเขาวงกต” และกัณฑ์ที่ 3 ทานกัณฑ์ มีค าบรรยายว่า “พระ

เวสสันดรพระราชทานม้าและราชรถแก่พราหมณ์ที่ตามมาขอนอกเมืองเชตุพนจนหมด” 

   

ภาพที่ 329 (เรียงจากซ้ายไปขวา) พระเวสสันดรทีว่ัดข่อย กัณฑ์ที่ 4-กัณฑ์ท่ี 5 

   กัณฑ์ที่ 4 วันประเวศน์ มีค าบรรยายว่า “สี่กษัตริย์ต้องเดินดง ตั้งพระทัยมุ่ง

ตรงสู่ยังเขาวงกตเพ่ือจะทรงบ าเพ็ญพรตเป็นฤๅษี” และกัณฑ์ที่ 5 ชูชก มีค าบรรยายว่า “ชูชกพานาง

อมิตดาลูกสาวเพ่ือนที่รับฝากทองของแกแล้วยักยอกน าไปใช้หมด” 

  

ภาพที่ 330 (เรียงจากซ้ายไปขวา) พระเวสสันดรทีว่ัดข่อย กัณฑ์ที่ 6-กัณฑ์ท่ี 7 
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   กัณฑ์ที่ 6 จุลพน มีค าบรรยายว่า “ชูชกชูกลัักพริกขิง โกหกพรานเจตบุตร

ว่าเป็นกล่องใส่พระราชสาสน์ของพระเจ้ากรุงสญชัย” และกัณฑ์ที่ 7 มหาพน มีค าบรรยายว่า “อจุต

ฤๅษียอมเชื่อคารมของชูชกเฒ่าเจ้าเล่ห์เลยบอกและชี้ทางให้ไปสู่ยังเขาวงกต” 

  

ภาพที่ 331 (เรียงจากซ้ายไปขวา) พระเวสสันดรทีว่ัดข่อย กัณฑ์ที่ 8-กัณฑ์ท่ี 9 

   กัณฑ์ท่ี 8 กุมาร มีค าบรรยายว่า “พระเวสสันดรตรัสเรียกลูกกัณหา ชาลีขึ้น

จากสระที่ซ่อนองค์เพ่ือน าไปให้ทานแก่เฒ่าชูชก” และกัณฑ์ที่ 9 มัทรี มีค าบรรยายว่า “พระนางมัทรี

ทรงประนมกรทูลวอนไหว้ขอทางเทพเจ้า 3 สัตว์ที่มากั้นมรรคาไว้” 

  

ภาพที่ 332 เรียงจากซ้ายไปขวา) พระเวสสันดรทีว่ัดข่อย กัณฑ์ที่ 10-กัณฑ์ท่ี 11 

   กัณฑ์ที่ 10 สักกบรรพ มีค าบรรยายว่า “พระอินทร์จ าแลงเป็นพราหมณ์มา

ขอพระนางมัทรี แล้วถวายคืนและประสาทพร 8 ประการ” และกัณฑ์ที่ 11 มหาราช มีค าบรรยายว่า 

“เทพเจ้าจ าแลงเป็นพระเวสสันดรและพระนางมัทรีมาอุ้มชูสองกุมารให้เสวยนมด้วยเมตตา” 
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ภาพที่ 333 (เรียงจากซ้ายไปขวา) พระเวสสันดรทีว่ัดข่อย กัณฑ์ที่ 12-กัณฑ์ที่ 13 

    กัณฑ์ที่ 12 ฉกษัตริย์ มีค าบรรยายว่า “ทั้งหกกษัตริย์ถึงวิสัญญีภาพสลบลง

เมื่อได้พบหน้ากัน ณ พระอาศรมที่เขาวงกต” และกัณฑ์ท่ี 13 นครกัณฑ์ มีค าบรรยายว่า “หกกษัตริย์

น าพยุหโยธาเสด็จกลับจากเขาวงกตแล้วขึ้นครองนครเชตุดรแทนพระราชบิดา” 

     น่าสังเกตว่าผลงานศิลปกรรมเรื่องเวสสันดรชาดกที่พระธาตุฉิมพลีพระ

เศรษฐีนวโกฏิอยู่บริเวณผนังด้านในเหนือระดับพระประธานท าให้มองเห็นยาก นักท่องเที่ยวเห็น

รายละเอียดของภาพไม่ชัดเจนเนื่องจากอยู่ในพื้นที่สูงเหนือระดับสายตาและทาสีทองสีเดียว ลักษณะ

ดังกล่าวผู้วิจัยมองว่าเป็นการสร้างสรรค์เรื่องเล่าเกี่ยวกับพุทธประวัติเพ่ือแสดงความเป็นพุทธสถาน 

และการที่ช่างเลือกสร้างสรรค์เฉพาะเรื่องเวสสันดรชาดก ไม่สร้างพุทธประวัติหรือชาดกเรื่องอ่ืน

เนื่องจากมีการสร้างสรรค์ศิลปกรรมเรื่องเล่าพุทธประวัติและทศชาติชาดกไว้ที่พระอุโบสถแล้ว 150 ซึ่ง

เป็นสถานที่ท่ีมีความเหมาะสมที่จะสร้างสรรค์เรื่องเล่าดังกล่าวมากกว่า  

ศิลปกรรมเรื่องพระเวสสันดร ที่วัดรัตนตรัย 

    ผลงานศิลปกรรมเรื่องพระเวสสันดร ที่วัดรัตนตรัย เป็นผลงานจิตรกรรม

ตามแบบจิตรกรรมประเพณีประดับที่ฝาผนังด้านในพระอุโบสถ น าเสนอเรื่องเวสสันดรชาดก ครบทั้ง 

13 กัณฑ์ โดยสร้างสรรค์เป็นภาพเหตุการณ์ต่อเนื่องกันหลายเหตุการณ์ ดังนี้ 

                                                           
150 ปัจจุบัน (พ.ศ.2565) อยู่ระหว่างการบูรณะและสร้างสรรค์ศิลปกรรมมาแทนของเดิมที่รื้อไปเมื่อปีพ.ศ.2564 
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  ภาพที่ 334 (ซ้าย) พระเวสสันดรทีว่ัดรัตนตรัย กัณฑ์ท่ี 1-กัณฑ์ที่ 2  
ภาพที่ 335 (ขวา) พระเวสสันดรทีว่ัดรัตนตรัย กัณฑ์ท่ี 3 

  

ภาพที่ 336 (ซ้าย) พระเวสสันดรทีว่ัดรัตนตรัย กัณฑ์ท่ี 4  
ภาพที่ 337 (ขวา) พระเวสสันดรทีว่ัดรัตนตรัย กัณฑ์ท่ี 5-กัณฑ์ที่ 6 
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ภาพที่ 338 (ซ้าย) พระเวสสันดรทีว่ัดรัตนตรัย กัณฑ์ท่ี 7-กัณฑ์ที่ 8  
ภาพที่ 339 (ขวา) พระเวสสันดรทีว่ัดรัตนตรัย กัณฑ์ท่ี 9 

  

ภาพที่ 340 (ซ้าย) พระเวสสันดรทีว่ัดรัตนตรัย กัณฑ์ท่ี 10 
ภาพที่ 341 (ขวา) พระเวสสันดรทีว่ัดรัตนตรัย กัณฑ์ท่ี 11-กัณฑ์ท่ี 12 
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ภาพที่ 342 พระเวสสันดรทีว่ัดรัตนตรัย กัณฑ์ที่ 13 

    การน าเสนอผลงานศิลปกรรมที่วัดรัตนตรัย ช่างน าเสนอภาพเหตุการณ์

ส าคัญของแต่ละกัณฑ์เหมือนศิลปกรรมที่อ่ืน ๆ ยกเว้นภาพเหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอแตกต่าง คือ การ

น าเสนอภาพเหตุการณ์ใน กัณฑ์ที่ 8 “กัณฑ์กุมาร” ส่วนใหญ่จะน าเสนอเป็นภาพสองกุมารซ่อนตัวที่

สระบัว หรือพระชาลีกอดพระบาทพระเวสสันดรที่ริมสระบัว หรือภาพพระเวสสันดรมอบสองกุมารให้

ชูชกที่พระอาศรม ส าหรับศิลปกรรมที่วัดรัตนตรัย นอกจากภาพที่สระบัวแล้วช่างน าเสนอภาพตอนที่  

ชูชกนอนรอเพ่ือจะขอ 2 กุมาร โดยวาดเป็นภาพชูชกนอนรอที่หน้าอาศรมของพระเวสสันดร 

 

ภาพที่ 343 พระเวสสันดรทีว่ัดรัตนตรัย กัณฑ์ที่ 8 

   การน าเสนอภาพเหตุการณ์ชูชกนอนรอที่หน้าพระอาศรมแสดงให้เห็นว่า 

ชูชกเป็นผู้มีไหวพริบ สามารถวิเคราะห์ความคิด พฤติกรรมของพระนางมัทรีได้ว่าจะไม่ยินยอมมอบ

สองกุมารให้ตน จึงอดทนรอเวลาที่พระนางมัทรีเข้าป่าหาอาหารแล้วจึงเข้าไปพบพระเวสสันดรเพ่ือให้

เกิดความส าเร็จ ดังบทประพันธ์ที่บรรยายเหตุการณ์ตอนนี้ว่า 

...มาเจาะเข้าก็ประจักษ์เจียวจริงดังวาจาจอมอจุต ก็จวนเย็นยะย่ าจ าจะหยุดอยู่ที่นี้

น่อยหนึ่งก่อน การโลกีย์อันด่วนได้ก็ไม่ดีโดยบุราณ หน่ึงพระยุพยอดเยาวมาลย์มาศมัทรี จะ

เสด็จจากพนัศพนาลีสู่พระอาศรม สี่กษัตรจะช่ืนชมชวนกันฉันผลไม้เมื่อไสมยยามนี้ สัตรี

ย่อมตรองตรึกนึกไม่เหนื่อยหน่ายในเสน่หา ไหนนางพญาจะยินยอมพร้อมด้วยพระราช
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ศรัทธา ทางจะทักท้วงหน่วงให้ช้าเชือนแช จะให้ท้าวเธอผิดผวนปรวนแปรประวัติเวียนเข้า

วงมือมารมัจฉิริยัศะโมหา มาตุคาโม หนึ่งทางก็เปนธรรมดาช่ัวอุดน บรรดาหญิงนี้ย่อมแยบ

ยนต์ยอดมารยา ยามจะยกยอดมิ่งมหามกุฎทาน มักกระท าสลวานโว้เว้ ให้ท้าวเธอหวนเห

เหือดหาย เปนทางทานอันตรายเริศร้าง จะขัดเคืองระคายข้างปฏิคาหกเห็นดังอกอาตมา

เส์ว ต่อวันพรุกนี้นางพญาจะเยียรยาตรลีลาศเล็มผลาผล แต่หน่อพระทศพลพ่อลูกทั้งสาม

กระษัตร จะเสด็จอยู่ณวงวัดวนาศรม เปนวันอุดมดิถีบัณรสีอุโบสถ สมเด็จพระดาบศจะ

บ าเพ็ญเพิ่มพระโพธิญาณทานบารมี มาตรจะขอพระหน่อน้อยทั้งสองศรีนี้สดวกดาย จะ

บริจาคให้จ่าย ๆ ด้วยใจงาม พรุกนี้เช้าก็เปนยามยิ่งมิ่งมงคลพ้นจากยามยายี เปนบูรณาดิถี

ทางลาภ ได้แล้วไม่เกรงจะกราบบังคมลา จะพาพระพี่น้องทั้งสองคลาให้คลาศแคล้ว อย่าให้

นางแก้วเกษกระษัตรีได้ทัศนาหน่อพระศรีสรรเพ็ชญ์เพศสันดร จ าจะผันผ่อนหาที่พึ่งให้พ้น

ไภย ตะแก่เลียบศิลาหาได้ซอกสิงขร พอจะซุกซ่อนเสือสิงสัตว์ร้าย เอาถุงเสบียงเบี่ยงบ่าย

สบัดลงลาดต่างหมอน เหนื่อยมาพราหมณ์ก็นอนหลับไป กิริยาข้างสิงขรนั้นไซ้ กับอาศรม

พระบรมราชฤๅษีพระมัทรีนั้นไซ้ มิสู้ใกล้สู้ไกลกันนักแล ๚151 

   ผู้วิจัยเห็นว่าการน าเสนอภาพเหตุการณ์ชูชกนอนรอที่หน้าพระอาศรม

น่าสนใจลักษณะที่น าเสนอแตกต่างจากที่อ่ืน การน าเสนอภาพที่แตกต่างออกไปแสดงให้เห็นถึงความ

ตั้งใจเลือกฉากเหตุการณ์ที่ช่างประทับใจซึ่งวิเคราะห์ได้ว่าช่างเห็นความส าคัญของ “ปัญญา” และ 

“การอดทนรอเพ่ือความส าเร็จ” ที่แสดงให้เห็นผ่านพฤติกรรมของชูชกในเหตุการณ์ดังที่กล่าวมา 

   ศิลปกรรมเรื่องพระเวสสันดร ที่วัดถ้ าแก้ว 

   ผลงานศิลปกรรมที่วัดถ้ าแก้วเป็นปูนปั้นลอยตัวใต้ต้นไม้หน้าหอศิลป์รัตน

กันทร วัดถ้ าแก้ว น าเสนอเหตุการณ์ตอนชูชกพากัณหาชาลีเดินทางในป่าซึ่งเป็นเหตุการณ์ในกัณฑ์ที่ 

11 “มหาราช” ผลงานนี้สร้างขึ้นตามเจตนาหลักของคณะกรรมการหอศิลป์ที่ต้องการน าเสนอ

เรื่องราวในพุทธประวัติและให้สัมพันธ์กับสถานที่คือ ใต้ต้นไม้หน้าหอศิลป์และเพ่ือประดับตกแต่งพระ

อุโบสถให้สวยงาม 

                                                           
151 เร่ืองเดียวกัน 
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ภาพที่ 344 ศิลปกรรมชูชกกับสองกุมารที่วัดถ้ าแก้ว 

    ศิลปกรรมที่วัดถ้ าแก้วสร้างสรรค์เป็นตัวละครจากเรื่องเวสสันดรชาดกใน

ลักษณะที่พระกัณหาพระชาลีวิ่งที่ซุ้มประตูและชูชกสอยมักกะลีผล ผลงานชิ้นนี้เกิดจากแนวคิดของ

ช่างที่ต้องการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมให้สัมพันธ์กับพ้ืนที่ กล่าวคือพ้ืนที่จัดวางผลงานเป็นซุ้ม

ประตูทางเข้าและมีต้นไม้ใหญ่อยู่ใกล้เคียง ช่างต้องการให้ผลงานศิลปกรรมมีความโดดเด่นและ

น่าสนใจ รวมทั้งเล่าเรื่องราวให้สัมพันธ์กับพ้ืนที่จึงน าเสนอเป็นศิลปกรรมปูนปั้นรูปกัณหาชาลีวิ่งอยู่ที่

ซุ้มประตู ขณะที่ชูชกก าลังสอยมักกะลีผลที่ต้นไม้ใหญ่ที่อยู่ใกล้เคียงกันนั้น เพราะสิ่ งที่แสดงให้เห็นว่า

ต้นไม้ในวรรณคดีหรือแสดงให้เห็นว่าเป็นป่าหิมพานต์ได้ชัดเจนที่สุด คือ “มักกะลีผล” (ชัชวาลย์ 

สหัสสพาศน์, สัมภาษณ์ 20 พฤษภาคม 2564) ช่างจึงสร้างสรรค์ผลงานออกมาในลักษณะดังกล่าว ท า

ให้ผลงานที่ปรากฏมีทั้งความสวยงามและแปลกตาแตกต่างจากท่ีอ่ืน 

   ศิลปกรรมเรื่องพระเวสสันดร ที่วัดพระรูป 

    ศิลปกรรมเรื่องพระเวสสันดรที่ก าแพงทางเข้าวัดพระรูป เป็นศิลปกรรมปูน

ปั้นนูนต่ า สร้างสรรค์ขึ้นเพ่ือสื่อถึงการเทศน์มหาชาติที่ผู้วิจัยจะกล่าวถึงในเรื่องเล่าวิถีชีวิต ซึ่งในหัวข้อ

นี้จะกล่าวถึงการเลือกตอนที่มาสื่อแทนเรื่องเวสสันดร คือ “กัณฑ์กุมาร” ดังภาพต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 345 พระเวสสันดรที่วัดพระรูป 

    ช่างเลือกสร้างสรรค์เฉพาะตอนกัณฑ์กุมารเพ่ือสื่อถึงเรื่องพระเวสสันดร 

ตามความศรัทธาต่อกัณฑ์ที่ เลือกมาดังที่กล่าวไว้แล้วในหัวข้อวิธีคิดในการเลือกเรื่องเล่าในงาน

ศิลปกรรม 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องพระเวสสันดรที่จังหวัดเพชรบุรีมีทั้งที่

น าเสนอตรงตามผลงานศิลปกรรมเรื่องเวสสันดรของ ส.ธรรมภักดี คือภาพทั้งหมดรวม 14 ภาพเริ่มแต่

แต่ปฐมเหตุจนถึงกัณฑ์ที่ 13 และการน าเสนอเฉพาะกัณฑ์ที่ 1 ถึงกัณฑ์ที่ 13 ไม่น าเสนอภาพ

เหตุการณ์ตอนปฐมเหตุ ทั้งยังมีลักษณะการน าเสนอที่เป็นการสร้างสรรค์ใหม่ให้สอดคล้องกับพ้ืนที่

และความศรัทธาของเจ้าภาพคือการสร้างสรรค์ผลงานที่วัดรัตนตรัยและวัดพระรูป ซึ่งแสดงให้เห็นว่า

ช่างเพชรบุรีมีความเข้าใจเรื่องพระเวสสันดรอย่างลึกซึ้งสามารถเลือกน าเสนอเฉพาะเหตุการณ์ส าคัญ

ได้ อย่างไรก็ตามการเลือกน าเสนอเฉพาะบางเหตุการณ์ดังกล่าว น่าสนใจว่าช่างสร้างสรรค์ตัวละคร 

“ชูชก” โดยแสดงรูปลักษณ์ของตัวละครตามที่บรรยายไว้ในบทประพันธ์น าเสนอออกมาเป็นผลงาน

ศิลปกรรมดังกล่าวอย่างเด่นชัด ซึ่งเกิดจากการที่ช่างศึกษาตัวบทเรื่องพระเวสสันดรเกี่ยวกับลักษณะ

ของชูชกและพยายามใส่รายละเอียดให้ตรงตามตัวบทที่ศึกษามา (ชัชวาลย์ สหัสสพาศน์ , สัมภาษณ์ 

20 กุมภาพันธ์ 2562) การเลือกน าเสนอตัวละครชูชกในเรื่องพระเวสสันดรซึ่งเป็นตัวละครที่มีลักษณะ

เด่นประการหนึ่งคือ “มีปัญญา” และเหตุการณ์ที่ช่างน าเสนอแสดงให้เห็นว่าชูชกประสบความส าเร็จ

จากปัญญาของตน เมื่อพิจารณาประกอบกับข้อสังเกตที่ผู้วิจัยกล่าวถึงการสร้างสรรค์ผลงานที่วัด

รัตนตรัย ที่ช่างสร้างสรรค์รายละเอียดภาพชูชกนอนรอหน้าอาศรมจะเห็นได้ว่าการสร้างสรรค์ผลงาน

ที่น าเสนออนุภาคตัวละครชูชกเป็นการให้ความส าคัญกับผู้มีปัญญา  
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     การน าเสนอผลงานศิลปกรรมทศชาติชาดกและเวสสันดรชาดกของช่าง

เพชรบุรีในงานศิลปกรรมดังกล่าวมีทั้งที่น าเสนอตามแบบประเพณีนิยมตามที่เคยสร้างสรรค์สืบต่อกัน

มาและน าเสนอตามแบบผลงานของ ส.ธรรมภักดีเพ่ือสามารถสื่อสารกับผู้ชมผลงานให้เข้าใจเรื่องง่าย 

และจากข้อมูลข้างต้น มีข้อน่าสังเกต 3 ประการ คือประการที่ 1 การน าเสนอศิลปกรรมเรื่องเล่าพุทธ

ประวัติด้วยผลงานศิลปกรรมลักษณะต่าง ๆ สัมพันธ์กับพ้ืนที่น าเสนอผลงาน กล่าวคือ ผลงาน

จิตรกรรมมักจะน าเสนอที่ผนังด้านในพระอุโบสถ ผลงานศิลปกรรมแกะสลักไม้ มักน าเสนอที่บาน

ประตูหน้าต่างของพระอุโบสถ ในขณะที่ผลงานศิลปกรรมปูนปั้นจะน าเสนอในพ้ืนที่ที่หลากหลาย จาก

ข้อมูลข้างต้นพบที่หน้าบันศาลา ก าแพงด้านหน้าวัด และผนังด้านในพระอุโบสถ  ประการที่ 2 คือ 

จากกลุ่มข้อมูลหลักที่ศึกษาพบว่าการน าเสนอเรื่องเล่าปฐมสมโพธิกถาในงานศิลปกรรมของช่าง

เพชรบุรีส่วนใหญ่เป็นงานศิลปกรรมประเภทจิตรกรรม และอยู่ที่ผนังด้านในพระอุโบสถ และประการ

ที่ 3 คือ จุดประสงค์หลักของการสร้างเรื่องพระปฐมสมโพธิกถาคือต้องการน าเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับ

พุทธประวัติเพ่ือถวายเป็นพุทธบูชา เพ่ือประดับตกแต่งศาสนสถานให้สวยงาม เพ่ือเป็นสัญลักษณ์

อย่างหนึ่งในการแสดงให้เห็นถึงสถานที่ทางพุทธศาสนา และเพ่ือประโยชน์แก่ผู้สนใจศึกษาหรือบุคคล

ทั่วไปได้เรียนรู้พุทธประวัติจากผลงานศิลปกรรมดังกล่าว 

 ข้อมูลเกี่ยวกับเรื่องเล่าพุทธประวัติและชาดกในผลงานศิลปกรรมดังที่กล่าวในหัวข้อ 3.2.1 

เรื่องเล่าพุทธประวัติ และ 3.2.2 ชาดกในงานศิลปกรรม ผู้วิจัยน าข้อมูลการวิเคราะห์ด้วยแนวคิด

อนุภาคทางคติชนและการสร้างสรรค์ผลงานมาสรุปได้ดังหัวข้อต่อไปนี้ 

3.2.3 การเล่าเรื่องพุทธประวัติและชาดกในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี 

 การเล่าเรื่องพุทธประวัติและชาดกในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี ผลงานส่วนหนึ่งช่าง

สร้างสรรค์ตามแบบผลงานของ ส.ธรรมภักดี อีกส่วนหนึ่งสร้างสรรค์ตามแบบศิลปกรรมแบบประเพณี

ลักษณะเดียวกันกับศิลปกรรมที่พระที่นั่งพุทไธสวรรค์ อย่างไรก็ตามผลงานศิลปกรรมที่เพชรบุรีบาง

ผลงานมีความน่าสนใจที่แสดงให้เห็นถึงความตั้งใจเลือกมาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรม การเลือก

บางเหตุการณ์ในพุทธประวัติและชาดกมาเล่ามีทั้งที่เป็นการเล่าอนุภาคเดียวและเล่าผ่านหลายอนุภาค 

ดังนี้ 

   3.2.3.1 การน าเสนอเพียงอนุภาคใดอนุภาคหนึ่ง 

   ผลงานศิลปกรรมเรื่องเล่าพุทธประวัติและชาดกที่น าเสนอเพียงอนุภาคใดอนุภาค

หนึ่ง มีรายละเอียดดังนี้ 



 

 

ตารางท่ี 7แสดงรายละเอียดศิลปกรรมเรื่องเล่าพุทธประวัติและชาดก 
ที่น าเสนอเพียงอนุภาคใดอนุภาคหนึ่ง 

เรื่องเล่า อนุภาค จ านวนครั้งที่พบ สถานที ่

พุทธประวัติ ประสูติ 1 วัดเขาย้อย 
ราชาภิเษก 1 วัดนอกปากทะเล 

ตัดโมฬี 1 วัดต้นสน 

พรหมอาราธนา 1 วัดรัตนตรัย 
เสด็จลงจากดาวดึงส์ 1 วัดชีว์ประเสริฐ 

พระมาลัย พระมาลัยโปรดสัตว์นรก 1 วัดพระรูป 
พระเวสสันดร ชูชกพากัณหาชาลีเดินป่า 1 วัดถ้ าแก้ว 

ชูชกขอสองกุมาร 1 วัดพระรูป 

 

  ข้อมูลจากตารางพบว่าศิลปกรรมเรื่องเล่าพุทธประวัติที่น าเสนออนุภาคใดอนุภาค

หนึ่งพบอนุภาคเกี่ยวกับ “การสอนหรือการช่วยเหลือ” มากที่สุดคือพบจากอนุภาคพรหมอาราธนา 

อนุภาคเสด็จลงจากดาวดึงส์ อนุภาคพระมาลัยโปรดสัตว์นรก และอนุภาคชูชกขอสองกุมาร ดังเช่น

รายละเอียดผลงานศิลปกรรมที่ด้านหน้าพระอุโบสถ วัดชีว์ประเสริฐเป็นภาพเขียนสีขนาดใหญ่เต็ม

ผนังน าเสนออนุภาคเหตุการณ์ “เสด็จลงจากดาวดึงส์” ซึ่งเป็นอนุภาคเหตุการณ์ที่พระพุทธเจ้าแสดง

อาการเดินลงจากบันไดที่พาดลงมาจากสวรรค์ มีเทวดา มนุษย์และสัตว์นรกน้อมพนมมือรอบองค์

พระพุทธเจ้า การเลือกน าเสนออนุภาคเหตุการณ์เสด็จลงจากดาวดึงส์ไว้ในพื้นที่ที่มองเห็นได้ง่ายและมี

ขนาดใหญ่แสดงให้เห็นถึงแนวคิดเกี่ยวกับการให้ความส าคัญกับการช่วยเหลือหรือได้รับโอกาสจากผู้มี

บุญ ลักษณะเช่นนี้แสดงให้เห็นมุมมองการให้ความสัมพันธ์ระหว่างเรื่องเล่าพุทธประวัติและชาดกว่า

เกี่ยวข้องกับการสอนและความช่วยเหลือเป็นหลัก นอกจากนี้มีอนุภาคอ่ืน ๆ ที่พบเพียงอนุภาคละแห่ง 

คืออนุภาคประสูติที่เกี่ยวกับการเกิดเหนือธรรมชาติ อนุภาคราชาภิเษกเกี่ยวกับการครอบครองสมบัติ 

อนุภาคตัดโมฬีสื่อถึงการสละหรือการตัดกิเลสหรือเรื่องทางโลก และอนุภาคชูกชกพากัณหาชาลีเดิน

ป่าเกี่ยวกบัการเดินทาง  

   อนุภาคที่ผู้วิจัยเห็นว่ามีความน่าสนใจอนุภาคหนึ่ง คือ “ราชาภิเษก” การน าเสนอ

อนุภาคตัวละครในเหตุการณ์ “ราชาภิเษก” ที่ผู้วิจัยเห็นว่ามีความน่าสนใจคือ ศิลปกรรมที่วิหารเรือ

เภตรานิพพานัง วัดนอกปากทะเล ซึ่งเป็นผลงานมีขนาดใหญ่เห็นเด่นชัดติดตั้งไว้บริเวณประตูทางเข้า
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วิหาร ช่างน าเสนอเป็นอนุภาคตัวละคร 1 อนุภาคคือ “เจ้าชายสิทธัตถะ” ฉลองพระองค์อย่างกษัตริย์

อินเดียทรงยืนตรงสง่างาม ใส่เครื่องประดับ ของมีค่า ผ้าอาภรณ์หรูหรา ลักษณะการน าเสนอภาพ

ดังกล่าวสื่อความหมาย “ความสง่างาม” และ “ความมั่งคั่ง” อย่างชัดเจน ลักษณะการสื่อความเช่นนี้

ผู้วิจัยตั้งข้อสังเกตว่าแตกต่างจากการสื่อสารเรื่องเล่าพุทธประวัติที่มีมาแต่เดิมที่มุ่งน าเสนอแนวคิด

หลักทางพุทธศาสนาเพ่ือให้เข้าใจชีวิต ไม่ยึดติดกับสิ่งของภายนอก ให้ละกิเลส เป็นต้น การสร้างสรรค์

เรื่องเล่าเหตุการณ์ก่อนตรัสรู้ช่างจะน าเสนอเพ่ือให้เข้าใจเรื่องเท่านั้น ไม่สร้างสรรค์ให้แตกต่างโดดเด่น

กว่าภาพเหตุการณ์ที่น าเสนอแนวคิดหลักของพุทธประวัติ ลักษณะดังกล่าวจึงเป็นการสะท้อนให้เห็น

ค่านิยมท่ีเปลี่ยนแปลงไปของสังคมท่ีให้ความส าคัญกับสิ่งของมีค่า ความหรูหราและความสง่างาม  

   3.2.3.2 การน าเสนอผ่านอนุภาคต่าง ๆ หลายอนุภาค 

   ผลงานศิลปกรรมพุทธประวัติและชาดกที่มีความน่าสนใจในลักษณะที่ช่างเลือก

น ามาเล่าผ่านหลายอนุภาค คือเหตุการณ์ตอน “ชนะมาร” หรือ “มารผจญ” 

   การน าเสนออนุภาคในเหตุการณ์ตอน “มารผจญ” หรือ “ชนะมาร” จากการศึกษา

ครั้งนี้มีทั้งที่อยู่ในพุทธประวัติและพุทธประวัติเหตุการณ์ตอนชนะอธรรม รวม 13 ผลงาน เหตุการณ์

ตอน “ชนะมาร” หากพิจารณาที่อนุภาคตัวละครในเหตุการณ์นี้มีอนุภาคตัวละคร 4 อนุภาค อนุภาค

เหตุการณ์ 3 อนุภาค อนุภาคตัวละครคือ พระพุทธเจ้า พญามาร เหล่ามารบริวาร และพระแม่ธรณี 

อนุภาคเหตุการณ์คือ อนุภาคเหตุการณ์ที่ 1 พญามารและเหล่ามารมาเพ่ือจะขับไล่พระพุทธเจ้า 

อนุภาคเหตุการณ์ที่ 2 พระพุทธเจ้าอยู่ในอาการสงบนิ่งและตรัสเกี่ยวกับบารมีที่บ าเพ็ญสะสมมาโดยมี

พระแม่ธรณีเป็นสักขีพยานด้วยการบีบมวยผมจนเกิดเป็นห้วงน้ าท่วมเหล่ามาร อนุภาคเหตุการณ์ที่ 3 

พญามารและเหล่ามารยอมแพ้ จากอนุภาคเหตุการณ์ดังกล่าวเห็นได้ว่า พญามารและเหล่ามารเป็น

อนุภาคตัวละครฝ่ายร้าย หรือฝ่ายอธรรม ในขณะที่พระแม่ธรณีเป็นอนุภาคตัวละครช่วยเหลือ คือเป็น

ตัวละครที่มาช่วยยืนยันความดี  ยืนยันการบ าเพ็ญบารมีของพระพุทธเจ้า อีกทั้งยังบีบมวยผมท าให้

เกิดห้วงน้ ามหาศาลจนมีผลท าให้พญามารและเหล่ามารพ่ายแพ้ไปในที่สุด 

   การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมตอนชนะมาร นอกจากช่างจะสร้างสรรค์ให้

“พระพุทธเจ้า” เป็นจุดเด่นที่สุดของภาพแล้ว จุดเด่นรองลงมาคือ “พญามาร” และพ้ืนที่ของภาพส่วน

ใหญ่เป็นเหตุการณ์ที่ “เหล่ามาร” ยกกองทัพมาต่อสู้และเหตุการณ์ที่เหล่ามารแหวกว่ายหนีตายอยู่ใน

ห้วงน้ า น่าสนใจว่าภาพของ “พระแม่ธรณี” เป็นภาพประกอบเพ่ือให้เกิดความสมบูรณ์ของภาพและการ

สร้างสรรค์เหตุการณ์นี้ในพ้ืนที่ต่าง ๆ ช่างน าเสนอภาพพระแม่ธรณีในลักษณะเหมือนกันหรือคล้ายกัน ไม่
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แตกต่างจากกันมากนัก ในขณะที่ภาพของเหล่ามารหรือพญามารช่างได้สร้างสรรค์ให้มีความแตกต่างกัน 

มีการเปลี่ยนแปลงอนุภาคสิ่งของที่พญามารถือ หรือแม้แต่มีการเปลี่ยนแปลงอนุภาคเหล่ามารให้แสดง

ท่าทางอาการเหมือนคนในปัจจุบัน  

   ลักษณะที่ช่างสร้างสรรค์ผลงานที่แสดงให้เห็นการให้ความส าคัญกับพญามารและ

เหล่ามารโดยการใส่ใจรายละเอียดมากกว่าภาพของพระแม่ธรณีซึ่งเป็นตัวละครช่วยเหลือพระพุทธเจ้า

ดังกล่าวแสดงให้เห็นการพ่ายแพ้และการยอมแพ้ของตัวละครฝ่ายอธรรมชัดเจนขึ้นซึ่งเป็นการเน้นย้ า

แนวคิด “ธรรมะชนะอธรรม” อันเป็นแนวคิดหลักของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมที่น าเสนอเรื่อง

เล่าพุทธประวัติ  

  ข้อมูลอนุภาคทางคติชนที่น่าสนใจที่พบในเรื่องเล่าพุทธประวัติ พระพุทธเจ้าชนะฝ่ายอธรรม 

บุคคลในพุทธประวัติ ทศชาติชาดกและพระเวสสันดรในงานศิลปกรรมที่เพชรบุรี ไม่ว่าจะเป็นอนุภาค

เหตุการณ์เกี่ยวกับการเดินทาง อนุภาคเกี่ยวกับการสอนหรือการเทศนา อนุภาคที่แสดงการท าทาน 

อนุภาคเกี่ยวกับการช่วยเหลือ อนุภาคเกี่ยวกับการพิสูจน์ อนุภาคตัวละครที่แสดงให้เห็นการใช้เล่ห์กล 

ลักษณะดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าช่างยังคงเลือกน าเสนอเรื่องเล่าทางพระพุทธศาสนาที่มุ่งน าเสนอเรื่อง

ทางธรรมคือ คือท าดีได้ดีท าชั่วได้ชั่ว การให้อภัยและการให้ความช่วยเหลือ รวมทั้งการเดินทาง

แสวงหาความจริง การละทิ้งตัวตนและการวางเฉย ทั้งยังมีการมุ่งเน้นเรื่องทางโลก คือแสดงให้เห็น

การให้ความส าคัญกับเรื่องของการมีปัญญา พละก าลังและมีความสง่างาม  การได้รับความส าเร็จและ

ทรัพย์สมบัติ  

  การที่ช่างน าเสนอแนวคิดเรื่องทางโลกไว้ในเรื่องเล่าทางพุทธศาสนาที่เป็นเรื่องเล่าทางธรรม

ดังที่กล่าวมา ผู้วิจัยเห็นว่าลักษณะดังกล่าวเป็นไปตามกลไกกระบวนการท่องเที่ยวคือให้สอดรับกับ

ความต้องการของนักท่องเที่ยว เพราะลักษณะหนึ่งของ “สาร” (message) ที่มีลักษณะความน่า

ดึ งดู ด ในของสาร  (appeal characteristics) คื อการกระตุ้ น อารมณ์  (emotional appeal) 

โดยเฉพาะอารมณ์ทางบวก (ชูชัย สมิทธิไกร , 2561: 199-207) ท าให้ผู้ชมผลงานศิลปกรรมหรือ

นักท่องเที่ยวรู้สึกอบอุ่น ปลื้มปีติที่ได้ชมผลงานศิลปกรรม ด้วยการน าเสนอภาพเหตุการณ์ดี ๆ ในเรื่อง

เล่าที่สื่อถึงความสุขส าเร็จ เป็นต้น  

3.2.4 การสร้างสรรค์เรื่องพุทธประวัติและชาดกในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี 

 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องเล่าพุทธประวัติและชาดกของช่างเพชรบุรีเมื่อพิจารณา

ร่วมกับศิลปกรรมเก่าแก่ที่เพชรบุรีในหัวข้อที่ 3.2.1 แสดงให้เห็นการสืบทอดและการผลิตซ้ าเรื่องเล่า
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พุทธประวัติและชาดกในงานศิลปกรรม กล่าวคือการศึกษาครั้งนี้พบว่าการน าเสนอเรื่องเล่าพุ ทธ

ประวัติและชาดกของคนเพชรบุรีมีมาตั้งแต่สมัยอดีตเช่นเดียวกันกับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมที่

อ่ืน ๆ  

 เรื่องเล่าในงานศิลปกรรมที่มีมาแต่โบราณคือเเรื่องเล่าพุทธประวัติ ทศชาติชาดกและ

เวสสันดรชาดก ที่สามารถระบุได้ว่าเป็นเรื่องเล่าที่ปรากฏในงานศิลปกรรมตั้งแต่สมัยอยุธยา ไม่ว่าจะ

เป็นศิลปกรรมปูนปั้นที่วัดไผ่ล้อม จิตรกรรมฝาผนังที่พระอุโบสถวัดเกาะ ยุคต่อมาคือพุทธประวัติ ทศ

ชาติชาดกและเวสสันดรชาดกที่เป็นงานแกะสลักไม้ที่วัดกุฏิ บางเค็ม หรือศิลปกรรมปูนปั้นเรื่องเล่า

พุทธประวัติ เรื่องเวสสันดรชาดกที่พระอุโบสถหลังเก่า วัดปากคลอง ต าบลบางครก เป็นต้น งาน

ศิลปกรรมเรื่องเล่าพุทธประวัติทศชาติชาดก และเวสสันดรชาดกที่มีมาตั้งแต่อดีตพบทั้งที่เป็นงาน

จิตรกรรม ศิลปกรรมปูนปั้นและงานแกะสลักไม้  

  การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมที่น าเสนอเรื่องเล่าปฐมสมโพธิกถา ทศชาติชาดกและเรื่อง

เวสสันดรชาดกของช่างเพชรบุรีมีวิธีคิดในการเลือกฉากเหตุการณ์ที่จะเป็นตัวแทนปริจเฉท การเลือก

ฉากเหตุการณ์ที่เป็นตัวแทนพระชาติและการเลือกฉากเหตุการณ์ที่เป็นตัวแทนกัณฑ์ต่าง ๆ คือท าตาม

อย่างผลงานที่มีมาก่อนหน้า เพราะเป็นเรื่องเล่าเกี่ยวกับพุทธประวัติที่ช่างเพชรบุรีมีความเห็นว่าควร

สร้างสรรค์ตามรูปแบบหรือลักษณะเดิมเพ่ือสืบทอดแนวคิดการสร้างสรรค์งานเพ่ือเป็นพุทธบูชาและ

อีกประการหนึ่งยังเป็นการแสดงความเคารพครูช่างรุ่นก่อนหน้าด้วย ดังที่ช่างเพชรบุรีให้สัมภาษณ์ใน

ลักษณะเดียวกันว่า “ถ้าเป็นพุทธประวัติก็ต้องภาพนี้แหละ มีมาอย่างนี้” และ“ครูช่างโบราณท่านคิด

ไว้ชัดเจนแล้วว่าจะสอนอะไรในตอนนี้ จะบอกอะไรในตอนนี้ ”(พงศกร รอดจากทุกข์, สัมภาษณ์ 7 

พฤษภาคม 2564)  

 หากพิจารณาที่การเลือกเหตุการณ์พุทธประวัติและชาดกมาน าเสนอเป็นผลงานศิลปกรรมจะ

เห็นได้ว่าส่วนใหญ่ช่างเลือกน าเสนอฉากเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เป็นตัวแทนปริจเฉท ตัวแทนพระชาติและ

ตัวแทนกัณฑ์เหล่านี้เป็นฉากเหตุการณ์ที่เหมือนกับผลงานภาพพุทธประวัติลิขสิทธิ์ของ ส.ธรรมภักดีที่

สร้างสรรค์โดยช่างราชส านักและยังคงมีการน าผลงานดังกล่าวใส่กรอบแขวนประดับไว้ในศาสนสถาน

ต่าง ๆ ที่จังหวัดเพชรบุรี รวมทั้งผลงานในหนังสือศิลปกรรมที่ผลิต โดยสถาบันการศึกษาศิลปะ 

ลักษณะดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงอิทธิพลของช่างราชส านักและสถาบันการศึกษาศิลปะที่ช่างเพชรบุรี

เห็นว่าเป็นงานที่ยอมรับว่ามีคุณค่าท าให้มีการผลิตซ้ ามาจนถึงปัจจุบัน 
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ภาพที่ 346 การประดับตกแต่งพระอุโบสถด้วยภาพของ ส. ธรรมภักดีท่ีวัดเนรัญชราราม อ.ชะอ า 

  

ภาพที่ 347 ภาพพุทธประวัติของ ส. ธรรมภักดี บนศาลาการเปรียญ วัดโตนดหลวง อ.ชะอ า 

  

ภาพที่ 348 ภาพของ ส.ธรรมภักดีประดับไว้ที่เสาศาลาการเปรียญวัดมณีเลื่อน อ.เขาย้อย 

 นอกจากการยอมรับว่าผลงานของ ส.ธรรมภักดีมีคุณค่าเพราะเป็นฝีมือของช่างราชส านักและ

มีความเก่าแก่เพราะผลิตมานานแล้ว การที่เจ้าของสถานที่และช่างส่วนใหญ่เลือกสร้างสรรค์ผลงาน

ตามแบบภาพของ ส.ธรรมภักดี ไม่น าเสนอเรื่องเล่าพุทธประวัติตามที่มีอยู่แต่เดิมที่เพชรบุรี เช่น สัต

ตมหาสถาน อัษฐมหาสถาน หรือเรื่องการเดินทางไปจาริกแสวงบุญ เนื่องจากภาพของ ส.ธรรมภักดี
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เป็นสื่อสิ่งพิมพ์ที่ได้รับความนิยม มีการจัดพิมพ์แพร่หลายเป็นจ านวนมากจนเป็นที่รู้จักของคนทั่วไป

ท าให้สามารถสื่อสารให้ผู้ชมผลงานเข้าใจได้ง่าย ตรงตามความต้องการของช่างผู้สร้างสรรค์  

 อีกทั้งด้วยปัจจัยการโฆษณาผลงานของบริษัท ส.ธรรมภักดีที่ใช้วิธีการพิมพ์หนังสือให้

รายละเอียดผลงานภาพไม่ว่าจะเป็นชื่อช่างผู้สร้างสรรค์ผลงาน สถานที่พิมพ์ และขนาดของภาพที่

จ าหน่ายส่งไปยังวัดทั่วประเทศ โดยทางร้านได้รายชื่อและที่อยู่ของวัดมาจากขอข้อมูลกรมการศาสนา

ในสมัยนั้น ซึ่งมีจ านวนประมาณ 3 หมื่นวัด และจัดส่งหนังสือโฆษณาผลงานทางไปรษณีย์ ท าให้มีการ

สั่งซื้อภาพของ ส.ธรรมภักดีน าไปติดไว้ตามวัดต่าง ๆ ทั่วประเทศ (สุรพันธ์ พ่วงภักดี , สัมภาษณ์, 22 

กันยายน 2565) 

  การศึกษาครั้งนี้ยังพบว่าการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องเล่าพุทธประวัติและชาดกมีการ

น าเสนอแนวคิดเดิมด้วยวัตถุประสงค์ใหม่ กล่าวคือ การสร้างสรรค์ผลงานของช่างปัจจุบันแม้ว่าจะมุ่ง

สร้างสรรค์เพ่ือน าเสนอในบริบทการท่องเที่ยว หากแต่ช่างเพชรบุรีรุ่นปัจจุบันยังคงสืบทอดแนวคิดการ

สร้างสรรค์เรื่องเล่าพุทธประวัติและชาดกมาจากครูช่างโบราณ   

  แนวคิดที่ช่างเพชรบุรีสืบทอดมาจากรุ่นสู่รุ่นตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันมี 2 แนวคิดคือแนวคิด

การสร้างสรรค์ตัวละครในเหตุการณ์พุทธประวัติ แนวคิดการแทรกค าสอนและแสดงความคิดเห็นใน

งานศิลปกรรม โดยแนวคิดการสร้างสรรค์ตัวละครในเหตุการณ์พุทธประวัติมีมาตั้งแต่อดีต ดัง

จิตรกรรมฝาผนังที่วัดเกาะที่น าเสนอพุทธประวัติ เกี่ยวกับ “สัตตมหาสถาน” หรือสถานที่ที่

พระพุทธเจ้าเสวยวิมุตติสุข 7 แห่ง และ “อัฏฐมหาสถาน” หรือสถานที่ส าคัญในพุทธประวัติทั้ง 8 

แห่ง ด้านล่างของภาพเล่าเรื่องดังกล่าวมีการสร้างสรรค์เป็นภาพฝรั่งขี่ม้า พระชาวญี่ปุ่น และคนจีนให้

มีลักษณะแตกต่างจากบทประพันธ์แสดงให้เห็นถึงความคิดสร้างสรรค์ของช่างที่น าเสนอรายละเอียด

ให้แตกต่างจากภาพพุทธประวัติโดยทั่วไป การแทรกตัวละครชาวต่างชาติที่แตกต่างกับบทประพันธ์ไว้

ที่บริเวณด้านล่างของภาพดังกล่าวนี้ยังพบได้อีกหลายแห่งและเป็นช่วงเวลาที่สืบต่อเนื่องมา เช่นที่

ภาพจิตรกรรมฝาผนังตอนมารผจญ ที่วัดนาพรม ดังที่บัวไทย แจ่มจันทร์แสดงทัศนะว่าการแทรกภาพ

ชาวต่างชาติในศิลปกรรมที่เพชรบุรี “มีอยู่มากตามวัดต่าง ๆ ของเพชรบุรี แทรกอยู่ในภาพจิตรกรรม 

ในลายจ าหลักไม้ และในลายปูนปั้น” (บัวไทย แจ่มจันทร์, 2532: 46) อีกท้ังการสร้างสรรค์ตัวละครใน

เหตุการณ์พุทธประวัตินอกจากที่ปรากฏในลักษณะที่สร้างสรรค์เป็นตัวละครชาวต่างชาติแล้วยังมีการ

สร้างสรรค์เป็นตัวละครจากวรรณคดี โดยเฉพาะตัวละครจากเรื่องรามเกียรติ์ที่ช่างมักน าเสนอเป็นตัว
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ละครในหมู่มารในเหตุการณ์ตอนมารผจญ ดังเช่นจิตรกรรมฝาผนังที่วัดโรงเข้ จิตรกรรมฝาผนังวัด

มหาธาตุวรวิหาร  เป็นต้น 

 ข้อมูลดังที่กล่าวมาแสดงให้เห็นว่าแนวคิดการสร้างสรรค์ตัวละครในเหตุการณ์พุทธประวัติ 

แนวคิดการแทรกค าสอนและแสดงความคิดเห็นในงานศิลปกรรมเป็นแนวคิดที่สืบทอดมาให้เห็นได้ใน

งานตั้งแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน ในขณะที่การสร้างสรรค์งานลายรดน้ าและจิตรกรรมลายทองเป็น

ศิลปกรรมที่มีมาแต่โบราณในลักษณะเป็นลายกนก เทวดา สัตว์หิมพานต์ หรือภาพเล่าเรื่องวรรณคดี

ประดับบนตู้พระไตรปิฎก ตู้พระธรรม บานประตูหน้าต่างหรือท่ีเสาในพระอุโบสถ ศาลาการเปรียญใน

จังหวัดเพชรบุรีมาแต่สมัยโบราณ หากแต่ที่ผ่านมาขาดการสืบทอดหรือถ่ายทอดวิชาความรู้ในลักษณะ

ที่เป็นการสอนจากครูสู่ศิษย์ จนกระทั่งวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรีเล็งเห็นความส าคัญดังกล่าวจึงจัดตั้ง 

“ศูนย์อนุรักษ์วัฒนธรรมไทยลายรดน้ า” ที่เป็นส่วนหนึ่งของ “ศูนย์การเรียนรู้วัฒนธรรมจังหวัด

เพชรบุรี” เมื่อปีพ.ศ.2549 โดยมีการจัดแสดงผลงานอยู่ที่ชั้น 3 ของอาคารส านักงานวัฒนธรรมจังหวัด

เพชรบุรี152  

 ผลงานศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรที่น าเสนอแนวคิดเดิมคือมีการสร้างสรรค์ตัวละครใน

พุทธประวัติ การแทรกค าสอนในผลงานศิลปกรรม ด้วยรูปแบบใหม่คือสร้างสรรค์ เป็นศิลปกรรมลาย

ทองเพ่ือวัตถุประสงค์ในการสร้างความน่าสนใจในบริบทการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมที่มีความโดดเด่น

สามารถสร้างความสนใจให้กับนักท่องเที่ยว อีกทั้งยังมีการน ามาเป็นส่วนหนึ่งของการประชาสัมพันธ์

การท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรีได้อย่างโดดเด่น คือศิลปกรรมลายทองพุทธประวัติตอนพระพุทธเจ้า

ชนะตัวละครฝ่ายอธรรมของช่างธานินทร์ ชื่นใจ ที่ผนังด้านในพระธาตุฉิมพลีพระเศรษฐีนวโกฏิ วัด

ข่อย  

 แม้ว่าเรื่องเล่าพุทธประวัติตอนพระพุทธเจ้าชนะตัวละครฝ่ายอธรรมที่ตรงกับ “คาถาพาหุง” 

เคยปรากฏเป็นผลงานศิลปกรรมผนังด้านในพระอุโบสถวัดป้อมที่สร้างสรรค์โดยช่างสอาด สุทธานันท์ 

และนายมับ ผ่องแผ้วซึ่งจากการลงภาคสนามสัมภาษณ์ลูกศิษย์ของช่างสอาด สุทธานันท์พบว่าการ

น าเสนอเรื่องเล่าดังกล่าวในลักษณะเดียวกันกับที่วัดป้อมไม่มีการสืบทอดมายังช่างรุ่นปัจจุบัน ในขณะ

ที่การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องเล่าพุทธประวัติที่พระธาตุฉิมพลีเศรษฐีนวโกฏิเกิดจากความเชื่อ
                                                           
152 เพ่ืออนุรักษ์ส่งเสริมและสืบทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นเมืองเพชร แบ่งการจัดแสดงผลงานเป็น 4 ส่วนคือ ส่วนที่หนึ่งแสดงประวัติ

และผลงาน “ครูช่างเมืองเพชรในอดีต” ส่วนที่สองแสดงผลงานของช่างเพชรรุ่นปัจจุบันที่ยังมีชีวิตอยู่ ทั้งงานปูนปั้น งานแกะสลัก
ไม้ ภาพจ าหลักหนังใหญ่ งานแทงหยวก งานฉลุกระดาษ งานลงรักปิดทอง งานประดับกระจก งานลายรดน้ า เป็นต้น ส่วนที่สาม
แสดงวิถีชีวิตคนเมืองเพชร ทั้งเร่ืองการท านา ท าตาล และส่วนสุดท้ายเป็นผลงานศิลปินร่วมสมัยของเพชรบุรี 
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เรื่องความศักดิ์สิทธิ์ของคาถาพาหุงว่ามีพุทธานุภาพในการช่วยรักษาความเจ็บป่วยจึงนับว่าเป็นการน า

เรื่องเล่าใหม่มาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรมดังกล่าว  

  กล่าวโดยสรุป การน าเสนอเรื่องเล่าพุทธประวัติและชาดกผ่านงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี 

ยังคงมีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้างขึ้นเพ่ือเป็นพุทธบูชาและมีวัตถุประสงค์ส าคัญอีกประการหนึ่งเพ่ิมมาคือ

เพ่ือการท่องเที่ยว พ้ืนที่สร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมคือศาสนสถานและสร้างสรรค์ตามขนบการ

สร้างสรรค์งานศิลปกรรม หากแต่มีการปรับเปลี่ยนรายละเอียดให้สอดคล้องกับค่านิยมของคนใน

สังคมที่เปลี่ยนแปลงไป คือน าเสนออนุภาคต่าง ๆ ในเรื่องเล่าที่มีผลทางใจ สามารถตอบสนองความ

ต้องการของนักท่องเที่ยวในปัจจุบันที่ต้องการความส าเร็จ ความมั่งค่ัง เป็นต้น  

  น่าสนใจว่าข้อมูลเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ศิลปกรรมพุทธประวัติคือแสดงให้เห็นการเลือก

น าเสนออนุภาคเด่นในเรื่องเล่าพุทธประวัติคือ อนุภาคเหตุการณ์ประสูติ มารผจญ และปรินิพพาน 

โดยเฉพาะเหตุการณ์ “มารผจญ” เป็นการผลิตซ้ าอนุภาคเด่นในเรื่องเล่าพุทธประวัติ แต่เพ่ิม

รายละเอียดสถานการณ์ทางสังคมปัจจุบันเข้าไป ซึ่งเป็นลักษณะการสร้างสรรค์เรื่ องเล่าใหม่ในเรื่อง

เล่าชุดเดิมด้วยขนบการสร้างงานเดิมคือภาพกากของช่างเพชรบุรี 

3.3 วรรณคดีในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี  

 การน าเสนอข้อมูลในหัวข้อ 3.3 วรรณคดีในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี ผู้วิจัยน าเสนอ

ข้อมูลโดยเรียงล าดับตามสถานที่สร้างสรรค์งาน ต่างจากหัวข้อ 3.2 เรื่องเล่าพุทธประวัติที่เรียงล าดับ

ตามเนื้อหาเนื่องจากการสร้างสรรค์เรื่องเล่าพุทธประวัติในสถานที่ต่าง ๆ ส่วนใหญ่น าเสนอเนื้อหา

ตรงกัน ในขณะที่การสร้างสรรค์ศิลปกรรมเกี่ยวกับวรรณคดีในสถานที่ต่าง ๆ น าเสนอเหตุการณ์หรือ

ตอนแตกต่างกัน ผู้วิจัยจึงเลือกน าเสนอโดยการอธิบายเป็นรายสถานที ่

 ศิลปกรรมที่น าเสนอวรรณคดีเป็นกลุ่มข้อมูลที่ผู้วิจัยพบว่ามีความส าคัญในลักษณะที่ช่างและ

เจ้าของสถานที่เห็นว่าการน าเรื่องราวในวรรณคดีมาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรมเป็นการแสดง

ฝีมือของช่างเพชรบุรีและน ามาใช้ดึงดูดนักท่องเที่ยวได้เป็นอย่างดี การศึ กษาครั้งนี้ผู้วิจัยพบว่า

วรรณคดีที่ช่างน ามาสร้างสรรค์คือเรื่องรามเกียรติ์ จ านวน 195 ผลงาน พระมหาชนก ส านวน

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ จ านวน 17 ผลงาน และวรรณคดีเรื่องอ่ืน ๆ จ านวน 

21 ผลงาน รวมเป็น 233 ผลงาน ดังรายละเอียดในตารางต่อไปนี้ 
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  ข้อมูลจากตารางข้างต้นผู้วิจัยน าเสนอรายละเอียดเป็นภาพผลงานศิลปกรรม พร้อมตัวบท

วรรณคดีที่สัมพันธ์กับผลงานศิลปกรรม โดยจัดแบ่งการน าเสนอเป็น 3 หัวข้อคือ รามเกียรติ์ในงาน

ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี พระมหาชนกในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี และวรรณคดีเรื่องอ่ืนใน

งานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี ดังต่อไปนี้ 

3.3.1 รามเกียรติ์ในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี 

 การน าวรรณคดีราชส านักเรื่องรามเกียรติ์มาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปกรรมในบริบทการ

ท่องเที่ยวของช่างเพชรบุรีมีการศึกษาของขวัญชนก ทองล้วน (2558) ที่ศึกษา งานปูนปั้นรามเกียรติ์ 

ถนนราชด าเนิน จังหวัดเพชรบุรี: พลวัตของการน าเรื่องรามเกียรติ์มาใช้ในศิลปกรรมไทยร่วมสมัย 

เป็นการศึกษาศิลปกรรมปูนปั้นลอยตัวเรื่องรามเกียรติ์ที่คลองบัว ถนนราชด าเนิน จ านวน  35 ชิ้นงาน

และศิลปกรรมรามเกียรติ์ในอ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรีอีก 232 ชิ้น153 การศึกษาของขวัญชนกได้น า

ภาพผลงานศิลปกรรมที่ศึกษาเป็นกลุ่มข้อมูลหลักและผลงานศิลปกรรมที่เกี่ยวข้องทั้งหมดน าสนอไว้อ

ย่างละเอียด  

  ผลงานศิลปกรรมรามเกียรติ์ที่ขวัญชนก ทองล้วนน าเสนอไว้แล้วและเป็นข้อมูลชุดเดียวกันกับ

การศึกษาครั้งนี้คือเป็นงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นในปีพ.ศ.2518 -2562 และอยู่ในบริบทการ

ท่องเที่ยว คือข้อมูล ล าดับที่ 1-15 ตามตารางท่ี 8 ผลงานดังกล่าวปรากฏอนุภาคทางคติชน ดังนี้ 

  ศิลปกรรมที่ถนนราชด าเนิน อ.เมืองเพชร พบอนุภาคเหตุการณ์ดังที่ขวัญชนก ทองล้วน 

(2558) ศึกษาไว้ว่าอนุภาคเหตุการณ์ในงานปูนปั้นรามเกียรติ์ที่ถนนราชด าเนิน จ านวน 35 ชิ้น 

จ าแนกอนุภาคได้เป็น 8 กลุ่ม คือ 1.อนุภาคเกี่ยวกับการต่อสู้ จ านวน 13 ชิ้น 2.อนุภาคเกี่ยวกับการ

ช่วยเหลือ จ านวน 6 ชิ้น 3.อนุภาคเกี่ยวกับการท ากลอุบาย จ านวน 4 ชิ้น 4.อนุภาคเกี่ยวกับการ

เดินทาง จ านวน 3 ชิ้น 5.อนุภาคเกี่ยวกับการเกี้ยว จ านวน 3 ชิ้น 6.อนุภาคเกี่ยวกับการพิสูจน์ตนเอง 

จ านวน 2 ชิ้น 7.อนุภาคเกี่ยวกับการลักพา จ านวน 1 ชิ้น 8.อนุภาคเกี่ยวกับการแนะน าและการสั่ง

สอน จ านวน 1 ชิ้น และอนุภาคตัวละครที่ช่างคัดเลือกมาเพ่ือการเฉลิมพระเกียรติจ านวน 2 ชิ้น 154  

                                                           
153 ผู้วิจัยน าผลการศึกษาของขวัญชนก ทองล้วนมาประกอบการศึกษาในการวิจัยคร้ังนี้แต่จะไม่แสดงรายละเอียดเกี่ยวกับภาพ

ผลงานศิลปกรรมและข้อมูลช่างเพ่ือไม่ให้ซ้ าซ้อนกัน 

154 ศึกษารายละเอียดเกี่ยวกับอนุภาคเหตุการณ์ในงานปูนปั้นที่ถนนราชด าเนินเพ่ิมเติมในงานวิจัยของขวัญชนก ทองล้วน เร่ือง 

งานปูนป้ันรามเกียรต์ิ ถนนราชด าเนิน จังหวัดเพชรบุรี: พลวัตของการน าเรื่องรามเกียรติ์มาใช้ในศิลปกรรมไทยร่วมสมัย หน้า 
181-185 
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รวมทั้งปูนปั้นที่สร้างสรรค์ขึ้นภายหลังอีก 3 ชิ้น เป็นอนุภาคเกี่ยวกับการต่อสู้ 1 อนุภาค คือหนุมานสู้

กับช้างเอราวัณและพระอินทร์แปลง (อินทรชิต) ในเหตุการณ์ตอนหนุมานปราบช้างเอราวัณ อนุภาค

เกี่ยวกับการช่วยเหลือ 2 อนุภาค คือ พญาสดายุช่วยนางสีดา ในเหตุการณ์ตอนทศกัณฐ์ลักนางสีดา 

และพญาครุฑช่วยพระลักษณ์ในเหตุการณ์ตอนพระลักษณ์ต้องศรนาคบาศ   

  ศิลปกรรมล าดับที่ 2-15 พบอนุภาคเหตุการณ์155เกี่ยวกับการต่อสู้ อนุภาคเกี่ยวกับการเกี้ยว

พาราสี อนุภาคเกี่ยวกับการช่วยเหลือ อนุภาคเกี่ยวกับการเดินทาง อนุภาคเกี่ยวกับเหตุการณ์อ่ืน ๆ 

และอนุภาคตัวละคร ดังนี้ 

  อนุภาคเกี่ยวกับการต่อสู้ พบในศิลปกรรมที่วัดบันไดทอง พบจ านวน 11  ผลงาน คือ 

พระรามรบกับมังกรกัณฐ์ พาลีรบกับปู พระลักษณ์รบกับกุมภกรรณ หนุมานรบกับกุมภกรรณ พาลีรบ

กับทรพี พระรามรบกับทศกัณฐ์ 2 ผลงาน พระลักษณ์รบกับอินทรชิต 2 ผลงาน ตัวละครลิงสู้กับตัว

ละครยักษ์ 2 ผลงาน ศิลปกรรมที่วัดคงคารามวรวิหาร พบจ านวน 7 ผลงาน คือ หนุมานหักคอช้าง

เอราวัณ พาลีรบกับทศกัณฐ์ พระลักษณ์รบกับอินทรชิต พระรามรบกับรามสูร หนุมานรบกับทศกัณฐ์ 

หนุมานรบกับอากาศตะไล หนุมานรบกับมัจฉานุ ศิลปกรรมที่วัดมหาธาตุวรวิหาร พบ 3 ผลงาน คือ 

พระลักษณ์รบกับอินทรชิต และหนุมานรบกับกุมภกรรณ 2 ผลงาน ศิลปกรรมที่วัดพระทรง พบ 3 

ผลงาน คือ พระรามรบกับมังกรกัณฐ์ หนุมานรบกับขุนพลยักษ์  พาลีรบกับปู ศิลปกรรมที่วัดมหา

สมณาราม พบ 1 ผลงาน คือ พระลักษณ์รบกับอินทรชิต ศิลปกรรมที่วัดเขาย้อย พบ 1 ผลงาน คือ

พระลักษณ์รบกับอินทรชิต    

  อนุภาคเกี่ยวกับการเกี้ยวพาราสี พบในศิลปกรรมที่วัดบันไดทอง จ านวน 3 ผลงาน คือหนุ

มานจับนางสุพรรณมัจฉา หนุมานเข้าห้องนางวานรินทร์ หนุมานจับนางเบญกาย ศิลปกรรมที่วัดบุญ

ทวี (ถ้ าแกลบ) พบ 2 ผลงาน คือ หนุมานจับนางเบญกาย หนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา ศิลปกรรมที่

วัดคงคารามวรวิหาร พบ 1 ผลงาน คือ หนุมานจับนางเบญกาย  

 อนุภาคเกี่ยวกับการช่วยเหลือ พบในศิลปกรรมที่วัดคงคารามวรวิหาร 2 ผลงาน คือ หนุมาน

ช่วยสุครีพจากกุมภกรรณ พระรามช่วยดึงศรพรหมาศตร์ออกจากอกของพระลักษณ์ และศิลปกรรมที่

วัดบันไดทอง 1 ผลงาน คือ สดายุช่วยนางสีดาจากทศกัณฐ์  

                                                           
155 บางสถานที่มีจ านวนอนุภาคเหตุการณ์น้อยกว่าจ านวนผลงานศิลปกรรม เนื่องจากผู้วิจัยนับจ านนวนผลงานที่ปรากฏในพ้ืนที่

บานประตูหน้าต่างด้วยการนับตามรายบานประตูหรือรายบานหน้าต่าง แต่บานประตูบางคู่หรือบานหน้าต่างบางคู่ช่างสร้างสรรค์
เป็นเหตุการณ์เดียวกัน 
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  อนุภาคเกี่ยวกับการเดินทาง พบในศิลปกรรมที่วัดเขาบันไดอิฐ 1 ผลงาน คือเหตุการณ์ตอน

ทศกัณฐ์เคลื่อนทัพเตรียมออกรบกับฝ่ายพระราม และศิลปกรรมที่วัดคงคารามวรวิหาร 1 ผลงาน คือ 

วิรุญจ าบังออกรบ  

 อนุภาคเหตุการณ์อ่ืน ๆ พบในศิลปกรรมที่วัดคงคารามวรวิหาร เป็นอนุภาคเกี่ยวกับการ

แนะน าสั่งสอน 1 อนุภาคคือ พิเภกเจรจากับอินทรชิต และอนุภาคเกี่ยวกับการความพ่ายแพ้ 2 

อนุภาคคือ อินทรชิตล้ม พระลักษณ์และพลลิงต้องศรพรหมาศตร์ ศิลปกรรมที่วัดบุญทวี (ถ้ าแกลบ)  

เป็นอนุภาคเกี่ยวกับการใช้กลอุบาย 1 อนุภาคคือพระรามลงโกศ และศิลปกรรมที่วัดไร่ดอน (เขากิ่ว) 

เป็นอนุภาคตัวละครหนุมานชู 3 นิ้ว  

  นอกจากผลงานศิลปกรรมล าดับที่ 1-15 ดังกล่าว ผลงานศิลปกรรมล าดับที่ 16-35 ตาม

ตารางที่ 6 มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

   ศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ ที่รถรางไฟฟ้า พระนครคีรี 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมปูนปั้นเรื่องรามเกียรติ์ ที่โถงเพดานรถราง

ไฟฟ้า ช่างน าเสนอเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับ “เมขลาและรามสูร” ซึ่งเป็นเหตุการณ์ตอนหนึ่งในเรื่อง

รามเกียรติ์ น าเสนอในลักษณะที่ไม่มีเส้นแบ่งเหตุการณ์แต่จัดวางภาพเป็นเหตุการณ์รวมทั้งสิ้น 13 

เหตุการณ์และเรียงล าดับเหตุการณ์ต่อเนื่องกันในลักษณะของเรื่องเล่า 

    การสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ช่างมีจุดประสงค์คือต้องการสร้างสรรค์เรื่อง

รามเกียรติ์ในเหตุการณ์ตอนที่แตกต่างจากที่อ่ืนและเพ่ืออวดฝีมือ แสดงให้เห็นความสวยงามของ

ศิลปะปูนปั้นเพชรบุรีไว้ให้คนทั่วไปโดยเฉพาะนักท่องเที่ยวได้เห็น พ้ืนที่สร้างสรรค์คือโถงเพดานอาคาร

มีสามชั้น ชั้นบนสุดปั้นเป็นเทพต่าง ๆ ชั้นกลางเป็นเรื่องเมขลารามสูร และชั้นล่างสุดของเพดาน

สร้างสรรค์เป็นภาพสถานที่ท่องเที่ยวและสถานที่ส าคัญในจังหวัดเพชรบุรี เช่น ชายหาดชะอ า วัด

มหาธาตุฯ ถ้ าแกลบ เป็นต้น (ทองร่วง เอมโอษฐ, สัมภาษณ์ 2 ตุลาคม 2561) 

    เรื่องรามเกียรติ์ ตอนนางเมขลากับยักษ์รามสูรที่รถรางไฟฟ้า พระนครคีรีมี 

13 เหตุการณ์คือเหตุการณ์ที่ 1 นางเมขลาเล่นดวงแก้ว ยักษ์รามสูรเห็นนางเมขลา เหตุการณ์ที่ 2 นาง

เมขลาใช้ดวงแก้วหลอกล่อยักษ์รามสูร ยักษ์รามสูรโกรธท าท่าชี้และจะขว้างขวาน เหตุการณ์ที่ 3 ยักษ์

รามสูรพบเทพอรชุน เหตุการณ์ที่ 4 ยักษ์รามสูรรบกับเทพอรชุน เหตุการณ์ที่ 5 ยักษ์รามสูรจับเทพ

อรชุนฟาดกับเขาพระสุเมรุ พระอิศวรเห็นเหตุการณ์ เหตุการณ์ที่  6 ทศกัณฐ์ตั้งเขาพระสุเมรุ 
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เหตุการณ์ที่ 7 ทศกัณฐ์ขอพระอุมาเป็นรางวัล โดยแบกพระอุมาไว้บนบ่าเหาะในอากาศ เหตุการณ์ที่ 

8 พระราหูตามนางเมขลา มีพระอาทิตย์และพระจันทร์ในเหตุการณ์นี้  เหตุการณ์ที่ 9 นางเมขลาแบก

พระอุมา เหตุการณ์ที่ 10 ยักษ์รามสูรไล่ตามนางเมขลาอีกครั้ง เหตุการณ์ที่ 11 พระรามรบกับยักษ์

รามสูร เหตุการณ์ที่ 12 ยักษ์รามสูรแพ้พระราม  เหตุการณ์ที่ 13 พระรามปล่อยยักษ์รามสูร ยักษ์

รามสูรตามนางเมขลา ดังภาพต่อไปนี้ 

 

ภาพที่ 349 (เรียงจากซ้ายไปขวา) รามเกียรติ์ที่รถรางไฟฟ้า พระนครคีรี เหตุการณ์ท่ี 1 -2 

     จากภาพเหตุการณ์ที่ 1 ช่างน าเสนอเป็นภาพนางเมขลาเล่นดวงแก้วและ

รามสูรเห็นนางเมขลา มีเนื้อหาตรงกับบทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระ

พุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ดังนี้ 

๏ มาจะกล่าวบทไป  ถึงรามสูรยักษา 

อาศัยในกลีบเมฆา   เป็นที่ผาสุกส าราญ 

มีศรขวานเพชรเป็นอาวุธ  ฤทธิรุทรหยาบช้ากล้าหาญ 

ทั้งหกสวรรค์ชั้นบาดาล  เกรงเดชขุนมารไม่ทานกร 

เพื่อนยิ่งอ่ิมเอิบก าเริบหนัก  ทรงศักดิ์ดั่งหนี่งไกรสร 

อ่าองค์ทรงเครื่องอาภรณ ์  จับขวานฤทธิรอนแล้วเหาะมา ฯ 

๏ รวดเร็วดั่งหนึ่งลมพัด เฉวียนฉวัดไปในเวหา 

เยี่ยมออกจากกลีบเมฆา  อสุราเห็นแก้วแววไว 

ซึ่งนางเมขลาโยนเล่น  ยิ่งเห็นยิ่งชอบอัชฌาสัย 

ยิ่งพิศยิ่งติดต้องใจ   จะใคร่ได้ซึ่งดวงจินดา 

หมายเขม้นเข่นเขี้ยวจะราญรอน กรกุมขวานเพชรเง้ือง่า 

    เผ่นโผนโจนไปในเมฆา  ไล่นางเมขลาด้วยฤทธี  

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ก: 83) 
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   ภาพเหตุการณ์ที่ 2 เป็นภาพเมขลาหลอกล่อรามสูร ท าให้รามสูรโกรธ มี

เนื้อหาตรงกับบทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก

มหาราช ดังนี้ 

๏ เมื่อน้ัน   นวลนางเมขลามารศร ี

    เลี้ยวล่อรามสูรอสุร ี  กรโยนมณีจินดา 

ท าทีประหนึ่งจะให้แก้ว  กลอกแสงพรายแพร้วบนหัตถา 

    ครั้นรามสูรไล่เลีย้วมา  กัลยาร าล่ออสรุี 

    นางแกล้งเลี้ยวลัดฉวัดเฉวียน  เวียนไปตามจักรราศ ี

    มือหนึ่งชูแก้วมณ ี   ท าทีเยาะเยย้อสุรา ฯ 

     ๏ บัดนั้น   จึ่งรามสรูยักษา 

    ครั้นแสงแก้วแวววับจับตา  อสุรากริ้วโกรธคือไฟ 

เหม่เหม่เมขลานาร ี   กูจะล้างชีวีเสยีให้ได ้

กวัดแกว่งขวานเพชรดั่งเปลวไฟ ก็ขว้างไปด้วยก าลังฤทธิ์ ฯ 

๏ มิได้ต้องกายกัลยา ยักษาเดือดดาลทะยานจิต 

โลดไล่พลัวันกระช้ันชิด  ตามตดิคว้าไขว่เยาวมาลย์ ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ก: 84) 

  

ภาพที่ 350 (เรียงจากซ้ายไปขวา) รามเกียรติ์ที่รถรางไฟฟ้า พระนครคีรี เหตุการณ์ท่ี 3-4 

   จากภาพเหตุการณ์ที่ 3 น าเสนอตอนรามสูรพบเทพอรชุน มีเนื้อหาตรงกับ

บทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ดังนี้ 

      ๏ มาพบพระอรชุนเทเวศร ์ เรืองเดชศักดากล้าหาญ 

    มือถือพระขรรคส์ุรกานต ์   เหาะผ่านหน้ามาก็ขดัใจ 

    ขบเขี้ยวเคี้ยวฟันท าอ านาจ  ผาดเสียงสนั่นหวั่นไหว 

    แล้วร้องตวาดประภาษไป  ว่าเหวยผู้ใดอหังการ ์
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    นามกรเป็นไฉนจึ่งอาจอง  ทะนงใจเหาะทะยานผ่านหน้า 

    ตัวกูผู้ทรงศักดา   ช่ือว่ารามสูรอสุร ี

    ปราบไปได้ทั่วไตรจักร  สุรารักษ์เกรงฤทธิ์ทุกราศ ี

    มึงไม่รูจ้ักกองอัคค ี   วันน้ีจะม้วยชีวัน ฯ 

      ๏ เมื่อน้ัน   พระอรชุนฤทธิแรงแข็งขัน 

    ได้ฟังกริ้วโกรธดังไฟกัลป ์  ตัวสั่นร้องตอบวาจา 

    อันนามกรของเราหรือ  ช่ือว่าอรชุนแกล้วกล้า 

    เหาะมาโดยทางเมฆา  ใช่ว่าเหยียบเศียรขุนมาร 

    อันตัวของมึงนี้เป็นไฉน  มาอวดฤทธิไกรกล้าหาญ 

    กูนี้ก็นับว่าชายชาญ   ลือสะท้านทั่วทั้งแดนไตร 

    ทศกัณฐ์สิบเศียรยี่สิบหตัถ ์  กูยังจับมัดเอามาได ้

    ตัวเอ็งสองมือจะชิงชัย  ที่ไหนจะรอดชีวี ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ก: 84-85) 

   ภาพเหตุการณ์ที่ 4 เป็นภาพรามสูรรบกับเทพอรชุน มีเนื้อหาตรงกับบท

ละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ดังนี้ 

     ๏ บัดนั้น   รามสรูสิทธิศักดิ์ยักษี 

    ฟังพระอรชุนพาท ี   โกรธดั่งอัคคีไหม้ฟ้า 

    กรกุมขวานเพชรกวัดแกว่ง  ตาแดงเขม้นเข่นฆ่า 

    ส าแดงแผลงฤทธิ์มหึมา  ยักษาเข้าไล่รอนราญ ฯ 

     ๏ เมื่อน้ัน   องค์พระอรชุนใจหาญ 

    รับรองป้องกันประจญับาน  เผ่นทะยานเข้าต่อกุมภัณฑ์ ฯ 

     ๏ กรซ้ายจบัเศียรอสุรา กรขวาเงือดเงื้อพระขรรค ์

    กลอกกลับสปัระยุทธ์พัลวัน  เสียงสนั่นครั่นครื้นเมฆา ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ก: 85) 
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ภาพที่ 351 (เรียงจากซ้ายไปขวา) รามเกียรติ์ที่รถรางไฟฟ้า พระนครคีรี เหตุการณ์ท่ี 5-6 

   จากภาพเหตุการณ์ที่ 5 คือรามสูรจับเทพอรชุนฟาดกับเขาพระสุเมรุ พระ

อิศวรเห็นเหตุการณ์ มีเนื้อหาตรงกับบทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระ

พุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ดังนี้ 

   พระอรชุนก็พลัดจากบ่า  ยักษาจับบาททั้งสองได ้

    ฟาดเข้ากับเหลี่ยมเมรไุกร  หวั่นไหวทั้งไตรโลกา ฯ 

     ๏ อันเขาพระสุเมรุก็เอนทรดุ ด้วยฤทธิรุทรแกล้วกล้า 

    องค์พระอรชุนเทวา   ก็ม้วยมรณาทันที ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ก: 86) 

   ภาพเหตุการณ์ที่ 6 คือทศกัณฐ์ตั้งเขาพระสุเมรุ มีเนื้อหาตรงกับบทละคร

เรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ดังนี้ 

๏ เมื่อน้ัน   ทศพักตร์พงศ์พรหมเรืองศร ี

ก้มเกล้าสนองวาที   ทั้งนี้มิให้เคืองบาทา 

ถึงมาตรจะเสยีชีวิต   ไม่คิดจะขออาสา 

ทูลแล้วถวายบังคมลา  ออกมานิมิตอินทรีย์ ฯ 

๏ ใหญ่เท่าบรมพรหมมาน ตระหง่านเง้ือมพระเมรุครีีศร ี

ตีนเหยียบศีลาปัถพี   อสุรีเข้าแบกยืนยัน 

ยี่สิบกรกมุเหลี่ยมเขา  เท้าถีบด้วยก าลังแข็งขัน 

ลั่นเลื่อนสะเทือนหมิวันต ์  เขานั้นก็ตรงคืนมา ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ก: 117) 

   

ภาพที่ 352  (เรียงจากซ้ายไปขวา) รามเกียรติ์ที่รถรางไฟฟ้า พระนครคีรี เหตุการณ์ท่ี 7-8 
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    จากภาพเหตุการณ์ที่ 7 ตอนทศกัณฐ์ขอพระอุมาเป็นรางวัลและแบกพระอุ

มา มีเนื้อหาตรงกับบทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬา

โลกมหาราช ดังนี้ 
     ๏ เมื่อน้ัน   ทศพักตร์พงศ์พรหมรังสรรค ์

    ยินดีน้อมเศยีรบังคมคลั  กุมภัณฑ์ก็คลานเข้าไป 

    จะอุ้มองค์เทพมารดร  ให้เร่าร้อนกายาดั่งเพลิงไหม ้

    จึ่งช้อนพระบาทนางอรไท  ทูนเศียรเหาะไปด้วยฤทธี ฯ 

      ๏ ร้อนรัศมีกายพระอมุา ร้อนท้ังสุริยารังส ี

    สุดทนสดุกลั้นอสุร ี   ก็พาองค์เทวีเดินไป ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ก: 119) 

    ภาพเหตุการณ์ที่  8 ตอนพระราหูตามนางเมขลา มีพระอาทิตย์และ

พระจันทร์ในเหตุการณ์ซึ่งช่างน าเสนอเนื้อหาตรงกับต านานพ้ืนบ้านเรื่องก าเนิดราหูอมจันทร์ และบท

ประพันธ์เรื่องเฉลิมไตรภพ โดยเรื่อง “เฉลิมไตรภพ”156 มีการพรรณนาเหตุการณ์ตอนที่นางเมขลา

แอบน าดวงแก้วมณีไปเล่น ครั้นพระอิศวรทราบความ พระราหูอาสาพระอิศวรว่าจะไปแจ้งให้รามสูร

ตามหาเมขลาเพื่อแก้ไขความผิดของตน ดังนี้ 
     อิศวรทรงทราบคด ี  ส าแดงฤทธี 
    ทั้งนี้ด้วยเหตุอันใด 

ทรงณานญาณทราบพระทัย เมขลายาใจ 
จะไดคู้่สร้างล้างผลาญ 

เกิดแล้วรามสูรขุนมาร คู่เคี่ยวนงคราญ 
นานสิ้นพิภพโลกา 

พระองค์ยังทรงกรุณา ทราบเวรเมขลา 
บเอื้อนออกอรรถตรสัใคร 
  ปางพระราหสูุรไกร  กราบทูลท้าวไท 
ข้าขออาสาฝ่าธลุ ี

จะให้รามสูรอสุร ี  ตามดวงมณ ี
สตรเีมขลาพาไป 

ได้แล้วดวงแก้วอรทัย จะถวายจอมไตร 
ผิดไวจ้งโปรดปราณ ี

(พระยาราชภักดี (ช้าง), 2545: 40-41) 

                                                           
156 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวัตวิงศ์ทรงสันนิษฐานว่าผู้ประพันธ์เร่ืองเฉลิมไตรภพนี้คือ พระยาราชภักด ี

เจ้ากรมพระคลังมหาสมบัติ (พระยาราชภักดี (ชา้ง), 2545: 9) 
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ภาพที่ 353 (เรียงจากซ้ายไปขวา) รามเกียรติ์ที่รถรางไฟฟ้า พระนครคีรี เหตุการณ์ท่ี 9-10 

    ส าหรับภาพเหตุการณ์ตอนที่ 9 เป็นภาพเมขลาแบกพระอุมา สามารถ

อธิบายได้ด้วยความสัมพันธ์ของนางเมขลากับพระอุมาจากเรื่องเฉลิมไตรภพเช่นกัน ดังเหตุการณ์ตอน

ที่ท้าวมังกรการถวายนางเมขลาให้พระอิศวร  พระอิศวรให้อยู่กับพระอุมา ดังนี้ 
     เมขลาวันทาทูลถาม  โปรดให้เวรยาม 

ทรงความนี้เพื่ออันใด 

องค์เธอตรัสแปรแก้ไข อันองค์อรทัย 

ใช่นางสนมนานา 

เป็นรององคอุมา  เดิมสามกลัยา  

เจ้ามาเป็นทีส่ี่นาง 

วิมานทองแก้วยอดปรางค ์ ที่สี่พลางพลาง 

เป็นนางสวรรค์ชั้นด ี

 (พระยาราชภักดี (ช้าง), 2545: 35) 

    เหตุการณ์ที่ 10 เป็นภาพรามสูรไล่ตามเมขลาอีกครั้ง ช่างน าเสนอซ้ ากับ

เหตุการณ์ที่ 1 ดังที่บรรยายไว้แล้ว 

  

ภาพที่ 354 (ซ้าย) รามเกียรติ์ที่รถรางไฟฟ้า พระนครคีรี เหตุการณ์ที่ 11-12  
ภาพที่ 355 (ขวา) รามเกียรติ์ที่รถรางไฟฟ้า พระนครคีรี เหตุการณ์ที่ 13 
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   จากภาพเหตุการณ์ที่ 11 เป็นเหตุการณ์ตอนพระรามรบกับรามสูร ช่าง

น าเสนอตอนพระรามรบกับรามสูร พบว่ามีเนื้อหาตรงกับบทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ดังนี้ 

    ๏ เมื่อน้ัน   รามสรูฤทธิแรงแข็งขัน 

    หักหาญราญรุกบุกบัน  โรมรันไมค่ิดชีวา 

    ต่างแกล้วต่อกลา้สัประยุทธ์  ต่างแกว่งอาวุธเงื้อง่า 

    กลอกกลับจับกันไปมา  หันเหียนเปลี่ยนท่าราวี ฯ 

     ๏ เมื่อน้ัน   พระอวตารผู้ชาญชัยศร ี

    รับรองป้องปัดในที   ภูมีโจมจับกุมภัณฑ์ ฯ 

     ๏ เท้าขวานั้นเหยยีบเข่าซ้าย มาตรหมายจะล้างชีวาสญั 

    แกว่งศรฤทธิไกรดั่งไฟกัลป ์  ทรงธรรม์ตตี้องอสุรา ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ก: 362-363) 

   ภาพเหตุการณ์ที่ 12 ช่างน าเสนอเหตุการณ์ตอนรามสูรแพ้พระราม มี

เนื้อหาตรงกับบทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก

มหาราช ดังนี้ 
๏ เมื่อนั้น   รามสรูฤทธิแรงแข็งขัน 

ได้ฟังพระองค์ทรงสุบรรณ  กุมภัณฑ์กราบบาทแล้วทูลไป 

    ซึ่งพระเมตตาการุญ   พระคุณนั้นหาที่สุดไม ่

    ตัวข้าไมม่ีสี่งใด   สนองใต้เบื้องบาทพระจักร ี

    ศรนี้พระสยมภูวญาณ  ประทานองค์ตรเีมฆยักษี 

    ผู้เป็นอัยกาธิบด ี   ข้านี้จึ่งได้สืบมา 

    ขอถวายไว้ใต้เบื้องบาท  พระตรภีูวนาถนาถา 

    จะไดล้้างอสรูพาลา   ซึ่งเป็นเสี้ยนโลกาสาธารณ์ ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ก: 364) 

   ภาพเหตุการณ์ที่ 13 ช่างน าเสนอเหตุการณ์เป็นภาพรามสูรตามนางเมขลา

อีกครั้ง ซึ่งน่าจะตรงกับเหตุการณ์ในเรื่องรามเกียรติ์ตอนที่พระรามปล่อยรามสูรไป ดังบทละครเรื่อง

รามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ดังนี้ 

     ๏ เมื่อน้ัน  จึ่งรามสรูยักษี 

    ถวายศรแล้วลาพระจักร ี อสุรีเหาะไปในอัมพร ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ก: 364) 
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   ภาพปูนปั้นเหตุการณ์ท้ัง 13 เหตุการณ์น าเสนอเรื่องเล่าตามเรื่องรามเกียรติ์

เป็นหลักแต่น าเหตุการณ์จากต านานพระราหูมาแทรกเพ่ือให้ผู้ชมผลงานระบุตัวละครได้ง่ายขึ้น และ

หากวิเคราะห์ด้วยแนวคิดอนุภาคทางคติชนพบว่ามีอนุภาคเหตุการณ์ อนุภาคตัวละครและอนุภาค

ของวิเศษที่น่าสนใจ ดังต่อไปนี้ 

   อนุภาคเหตุการณ์ที่น่าสนใจและปรากฏมากที่สุด 2 อนุภาค คืออนุภาค

เกี่ยวกับการต่อสู้และอนุภาคที่เกี่ยวกับกลอุบายคือการไล่ตามกับหลอกล่อของเมขลากับรามสูร 

อนุภาคการเกี่ยวกับการต่อสู้ปรากฏ 4 ครั้งจากเหตุการณ์ที่เป็นการต่อสู้ของยักษ์รามสูรกับเทพอรชุน 

และการต่อสู้ของยักษ์รามสูรกับพระราม ซึ่งอนุภาคเกี่ยวกับการต่อสู้เป็นการแสดงให้เห็นถึงการ

ด าเนินเรื่องที่ต้องมีความขัดแย้งเกิดขึ้นในเรื่อง อีกทั้งยังเป็นการรักษาขนบอย่างหนึ่งของการ

สร้างสรรค์งานศิลปกรรมปูนปั้นที่มักสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมในลักษณะของ “ภาพจับ” 

    อนุภาคเกี่ยวกับกลอุบายคือการไล่ตามกับการหลอกล่อของเมขลารามสูร 

ปรากฏ 4 ครั้งเช่นกัน ปรากฏในเหตุการณ์ยักษ์รามสูรไล่ตามนางเมขลาตอนเริ่มเรื่องและตอนท้าย

เรื่อง และเหตุการณ์พระราหูไล่ตามนางเมขลาตอนกลางเรื่อง ลักษณะของอนุภาคเหตุการณ์ที่ปรากฏ

ทั้งตอนต้นเรื่อง กลางเรื่องและท้ายเรื่องดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงการให้ความส าคัญกับตัวละครนาง

เมขลากับยักษ์รามสูรที่เป็นตัวแทนปรากฏการณ์ทางธรรมชาติเกี่ยวกับกับฟ้าแลบ ฟ้าร้อง ฟ้าผ่าดังที่

จะเห็นรายละเอียดในอนุภาคตัวละครและอนุภาคของวิเศษ 

    อนุภาคตัวละครที่น่าสนใจในเรื่องรามเกียรติ์ที่โถงอาคารรถรางไฟฟ้า  

พระนครคีรี พบอนุภาคตัวละครดังตารางต่อไปนี้ 

ตารางท่ี 9 อนุภาคตัวละครที่น่าสนใจในเรื่องรามเกียรติ์ที่โถงอาคารรถรางไฟฟ้า พระนครคีรี 

อนุภาคตัวละคร จ านวนครั้งที่ปรากฏ เหตุการณ์ที่ปรากฏ 

ยักษ์รามสูร 9 เหตุการณ์ที่ 1-5 และเหตุการณ์ท่ี 10-13 
นางเมขลา 6 เหตุการณ์ที่ 1-2 เหตุการณ์ที่ 8-10 

เหตุการณ์ที่ 13 
เทพอรชุน 3 เหตุการณ์ที่ 3-5 

พระราม 2 เหตุการณ์ที่ 10-11 

ทศกัณฐ์ 2 เหตุการณ์ที่ 6-7 
พระอุมา 2 เหตุการณ์ที่ 7 และหตุการณ์ที่ 9 
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   ข้อมูลจากตารางอนุภาคตัวละครแสดงให้เห็นว่าอนุภาคตัวละครยักษ์

รามสูรซึ่งพบว่าน าเสนอไว้มากที่สุดเป็นตัวละครหลักในเรื่อง อนุภาคตัวละครนางเมขลาที่น าเสนอไว้

ตอนต้นเรื่อง กลางเรื่องและตอนปิดเรื่องแสดงให้เห็นว่าตัวละครนางเมขลาก าลั งท าหน้าที่เป็นตัว

ประสานเรื่อง ร้อยเรียงเรื่องเล่าให้เป็นเรื่องเล่าชุดเดียวกัน ในขณะที่อนุภาคตัวละครเทพอรชุน 

พระราม ทศกัณฐ์ และพระอุมาเป็นตัวละครที่ท าให้เกิดการด าเนินเรื่องคือเข้ามาเป็นคู่ต้อสู้ ผู้ช่วย

เหลือและเป็นของรางวัล หากพิจารณาเฉพาะอนุภาคตัวละคร “เมขลา รามสูร” เห็นได้ว่าอนุภาคตัว

ละครทั้ง 2 อนุภาคเป็นตัวละครคู่กันที่สื่อถึงปรากฏการณ์ทางธรรมชาติที่เกิดในท้องฟ้าคือ “ฟ้าแลบ 

ฟ้าร้อง ฟ้าผ่า” ตามต านานเรื่องเมขลารามสูรที่เล่าขานสืบต่อกันมา 

    อนุภาควัตถุสิ่งของที่เป็นอนุภาคของวิเศษที่น่าสนใจในเรื่องรามเกียรติ์ที่โถง

อาคารรถรางไฟฟ้า พระนครคีรี พบดังตารางต่อไปนี้ 

ตารางท่ี 10 อนุภาคของวิเศษท่ีน่าสนใจในเรื่องรามเกียรติ์ที่โถงอาคารรถรางไฟฟ้า พระนครคีรี 

อนุภาคของวิเศษ จ านวนครั้งที่ปรากฏ เหตุการณ์ที่ปรากฏ 

ขวานเพชร 7 เหตุการณ์ที่ 1-5 และเหตุการณ์ท่ี 12-13 
ดวงแก้ว 5 เหตุการณ์ที่ 1-2 และเหตุการณ์ท่ี 8, 10, 13 

ศรของรามสูร 2 เหตุการณ์ที่ 10-11 

 

    ข้อมูลจากตารางแสดงอนุภาคของวิเศษข้างต้นแสดงให้เห็นว่าของวิเศษที่

ปรากฏเป็นของวิเศษประจ าตัวตัวละครหลักในเรื่องคือ ขวานเพชรและศรเป็นของวิเศษประจ าตัว

รามสูร ดวงแก้วเป็นของวิเศษประจ าตัวนางเมขลา แสดงให้เห็นว่าตัวละครหลักท้ังสองตัวละครเป็นตัว

ละครที่ครอบครองของวิเศษ อนุภาคของวิเศษดังกล่าวมีหน้าที่หลักในการบ่งบอกตัวตนของตัวละคร 

เนื่องจากทั้งขวานและดวงแก้วเป็นที่รับรู้ของคนท่ัวไปว่าเป็นของวิเศษประจ าตัวของเมขลาและรามสูร   

    การน าเสนออนุภาคตัวละครเมขลา รามสูรที่มีของวิเศษประจ าตัวคือขวาน 

และดวงแก้วแสดงให้เห็นถึงเจตนาที่ต้องการสื่อสารเกี่ยวกับปรากฏการณ์ฟ้าแลบ ฟ้าร้อง ฟ้าผ่า ดังที่

ปรากฏในต านานการเกิดฟ้าแลบ ฟ้าร้อง ฟ้าผ่าที่รับรู้ร่วมกันในสังคมว่าเป็นเรื่องของนางเมขลาและ

รามสูร อีกท้ังยังมีการน าเสนอภาพพระอาทิตย์ พระจันทร์เข้ามาอยู่ร่วมในฉากเหตุการณ์ตอนพระราหู

ไล่ตามนางเมขลาที่ช่วยเน้นย้ าจุดมุ่งหมายของช่างที่ต้องการสื่อสารเกี่ยวกับปรากฏการณ์ทาง

ธรรมชาติให้ชัดเจนมากขึ้น และยังสอดคล้องกับการสร้างสรรค์เรื่องโดยก าหนดให้ตอนท้ายเรื่องเป็น
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เหตุการณ์ของตัวละครคือเมขลาและรามสูรที่ยังคงหลอกล่อไล่ตามกันต่อไป เป็นการแสดงให้เห็น

ลักษณะหนึ่งของปรากฏการณ์ทางธรรมชาติที่ยังมีต่อไปไม่จบสิ้น 

    การวิเคราะห์ด้วยแนวคิดอนุภาคทางคติชนท าให้เห็นจุดมุ่งหมายของช่างที่

ต้องการสร้างสรรค์เรื่องเล่าให้ “สัมพันธ์กับพื้นที่” กล่าวคือการสร้างสรรค์เรื่องเล่าชุดนี้ไว้ที่โถงอาคาร

ที่อยู่สูงในระดับเพดานเปรียบเหมือนท้องฟ้า จึงน าเรื่องเล่าที่เกี่ยวข้องกับปรากฏการณ์ทางทาง

ธรรมชาติที่เกิดข้ึนในท้องฟ้าคือ การเกิดฟ้าแลบฟ้าร้องฟ้าผ่าที่สื่อผ่านเรื่องเล่าเมขลารามสูร และยังได้

น ามาร้อยเรียงเข้ากับเรื่องเล่าที่ได้รับความนิยมในหมู่ช่างเพชรบุรีเพราะเห็นว่าเป็นเรื่องเล่าที่มีคุณค่า

คือเรื่อง “รามเกียรติ์” ซึ่งแสดงให้เห็นว่าช่างที่สร้างสรรค์ผลงานมีความรู้ทั้งทางวรรณคดีและนิทาน

อธิบายเหตุเรื่องเมขลากับรามสูรจนสามารถน าเรื่องเล่าทั้งสองเรื่องมาผสมผสานกันได้อย่างลงตัว 

 

   ศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ ที่วัดชีว์ประเสริฐ 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่วัดชีว์ประเสริฐ เป็น

ผลงานของช่างเพชรบุรี รวม 6 ท่านคือ ช่างทองร่วง เอมโอษฐ ช่างส ารวย เอมโอษฐ ช่างเฉลิม พ่ึง

แตง ช่างสมบัติ พูลเกิด ช่างสอย ศิลปกอบ ช่างคง ส าลี น าเสนอเรื่องรามเกียรติ์เป็นภาพจับที่จั่วเหนือ

บานประตูหน้าต่างพระอุโบสถ รวม 10 ผลงาน ซึ่งผู้วิจัยน าเสนอการเรียงล าดับเหตุการณ์โดยเริ่มจาก

ด้านขวาพระประธานเวียนขวาเป็นล าดับดังแผนผัง และภาพผลงานดังต่อไปนี้ 

ทิศเหนือ 

 3  4  

ประตู  ประตู  

(หน้ายักษ์)  หน้าต่าง    หน้าต่าง       5 

  (พระราหู)  หน้าต่าง    หน้าต่าง       6 

 2       หน้าต่าง    หน้าต่าง       7 

 ประตู  ประตู  

 1  8 

ภาพที่ 356แผนผังการจัดวางผลงานศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่พระอุโบสถวัดชีว์ประเสริฐ 
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ภาพที่ 357 (เรียงจากซ้ายไปขวา) รามเกียรติ์ที่วัดชีว์ประเสริฐ ผลงานที่ 1-3 
 

   

ภาพที่ 358(เรียงจากซ้ายไปขวา) รามเกียรติ์ที่วัดชีว์ประเสริฐ ผลงานที่ 4-6 

  

ภาพที่ 359 (เรียงจากซ้ายไปขวา) รามเกียรติ์ที่วัดชีว์ประเสริฐ ผลงานที่ 7-8 

    เหตุการณ์ที่น่าสนใจคือผลงานที่ 2 ที่ช่างน าเสนอเหตุการณ์ครั้งที่ทศกัณฐ์สู้

กับพาลี โดยทศกัณฐ์แปลงกายเป็นปู ดังบทประพันธ์ที่ว่า 

     ๏ ครั้นถ้วนค ารบเจ็ดท่า  กายาก็กลับเป็นปูใหญ ่

    เสร็จแล้วคลานลงชลาลัย   จมอยู่ในท้องวารี ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ก: 143) 
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   อีกเหตุการณ์หนึ่งที่น่าสนใจคือผลงานที่ 3 ที่ช่างน าเสนอเหตุการณ์ครั้งที่

สุครีพหักฉัตรและถอดมงกุฎของทศกัณฐ์เพ่ือจะน าไปถวายพระราม ดังบทประพันธ์ที่ว่า 

     ๏ ขุนกระบี่จึ่งเอาเท้าขวา  คว้าคีบมงกุฎไวไ้ด ้

    ลอยอยู่ยังพ้ืนนภาลัย   แล้วร้องไยไพขุนมาร 

   เหวยเหวยดูกรทศพักตร ์   ฮึกฮักอวดฤทธิ์กลา้หาญ 

   กูจะใคร่ตดัเศียรไอส้าธารณ ์   เกรงเกินโองการพระจักร ี

   จะเอาแตม่งกุฎไปถวาย   องค์พระนารายณ์เรืองศร ี

    ว่าแล้วส าแดงฤทธ ี    ขุนกระบี่ก็เหาะกลับมา ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ข: 317) 

   ศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่วัดชีว์ประเสริฐ ทั้ง 8 ผลงาน พบอนุภาค

เหตุการณ์เกี่ยวกับการสู้รบ 6 อนุภาคคือ พระนารายณ์สู้กับนนทก พาลีสู้กับทรพี และตัวละครฝ่าย

พระรามสู้กับยักษ์ อนุภาคเกี่ยวกับการเกี้ยวพาราสี 1 อนุภาค และอนุภาคเกี่ยวกับการแปลงกาย 1  

อนุภาคคือ ทศกัณฐ์แปลงกายเป็นปู  

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่วัดชีว์ประเสริฐแม้จะเน้น

น าเสนอเป็นอนุภาคเหตุการณ์ตามความสนใจของช่างแต่ละท่าน ซึ่งไม่ได้ร้อยเรียงแต่ละเหตุการณ์

เป็นเรื่องเล่าใหม่แต่ข้อมูลชุดนี้ช่วยยืนยันประเด็น ความนิยมการสร้างสรรค์ผลงานเรื่องรามเกียรติ์ของ

ช่างเมืองเพชรที่นิยมสร้างสรรค์อนุภาคเหตุการณ์เก่ียวกับการต่อสู้เพราะสามารถแสดงให้เห็นฝีมือของ

ช่างผู้สร้างสรรค์ผลงานได้เป็นอย่างดี อีกทั้งยังแสดงให้เห็นว่าเจ้าของสถานที่ให้สิทธิแก่ช่างในการ

เลือกตอนที่จะสร้างสรรค์ผลงานเพราะช่างแต่ละท่านล้วนแต่ได้รับการยกย่องว่าเป็น “ครูช่าง” ของ

จังหวัดเพชรบุรี 

   ศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ ที่วัดเขาตะเครา 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมแกะสลักไม้เรื่องรามเกียรติ์ที่อาคารกราบ

พระบรมสารีริกธาตุ วัดเขาตะเครา น าเสนอเรื่องรามเกียรติ์เป็นภาพจับที่บานประตูของอาคาร โดย

ช่างเพชรบุรี ดังภาพและแผนผังตอ่ไปนี้ 
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ภาพที่ 360 รามเกียรติ์ที่วัดเขาตะเคราที่บานประตูของอาคาร 
 

ทิศเหนือ 

  ประตูทางเข้าด้านหน้าติดถนน   

22 

21 

   1 

2 

20 
19 

   3 

4 

                  
18 
                  
17 

   5 

6 

16 
15 

   7 

8 

14 
13 

   9 

10 

 11       12  ประตูมีแผ่นไม้มาปิด
ทึบ 
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ภาพที่ 361แผนผังการจัดวางผลงานศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่วัดเขาตะเครา 

     

ภาพที่ 362 (เรียงจากซ้ายไปขวา) รามเกียรติ์ที่วัดเขาตะเครา ผลงานที่ 1-4 

    ผลงานที่ 1 และ 2 เป็นภาพของพระนารายณ์ มีตัวละครลิงและยักษ์นั่ง

พนมมือไหว้  ผลงานที่ 3 เป็นภาพตัวละครฝ่ายพระราม (มนุษย์) สู้กับตัวละครฝ่ายทศกัณฐ์157 ผลงาน

ที่ 4 เป็นภาพตัวละครลิงน าพานมารอรับเศียรของอินทรชิตซึ่งเป็นภาพเหตุการณ์ซ้ ากับผลงานที่ 11  

    

ภาพที่ 363 (เรียงจากซ้ายไปขวา) รามเกียรติ์ที่วัดเขาตะเครา ผลงานที่ 5-8 

    ผลงานที่ 5 เป็นภาพยักษ์ท าท่าพนมมือ ผลงานที่ 6 เป็นภาพพระนารายณ์ 

ผลงานที่ 7 และ 8 เป็นเหตุการณ์ตอนองคตพังประตูเมืองลงกา ซึ่งตรงกับบทประพันธ์ดังต่อไปนี้ 

                                                           
157 ลักษณะดังกล่าวผู้วิจัยไม่น าตัวบทวรรณคดีมาประกอบ และต่อจากนี้จะเขียนในลักษณะเดียวกันคือ “ตัวละครฝ่ายพระราม 

(อาจเป็นมนุษย์หรือลิง) สู้กับตัวละครฝ่ายทศกัณฐ์” 
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    ๏ เมื่อน้ัน   องคตยศไกรใจกล้า 

    จึงร้องว่าเหวยอสุรา   ไปแจ้งกิจจาพญามาร 

   เจ้ามึงบัญชาว่ากล่าว  เรื่องราวเป็นไฉนไม่บอกขาน 

   ให้กูอยู่ท่าช้านาน   ไม่เปดิทวารด้วยอันใด 

   ประตเูมืองมึงแต่เพียงนี ้  ไหนจะทนฤทธีกูได ้

    จะเอาแตเ่ท้าซ้ายป่ายไป  ก็จะพังลงไม่พริบตา 

    ว่าแล้วก็ท าสิงหนาท  ส าแดงอ านาจแกล้วกล้า 

    โลดโผนโจนถีบด้วยบาทา  ทวาราหักล้มระทมไป ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ข: 300) 

   

ภาพที่ 364 (เรียงจากซ้ายไปขวา) รามเกียรติ์ที่วัดเขาตะเครา ผลงานที่ 9-12 

    ผลงานที่ 9 และ 10 เป็นเหตุการณ์ตอนทศกัณฐ์นั่งบัลลังก์มีทหารยักษ์นั่ง

พนมมือไหว้ ผลงานที่ 11 และ 12 เป็นเหตุการณ์ตอนพระลักษณ์แผลงศรตัดเศียรของอินทรชิต องคต

ถือพานแว่นฟ้ารอรับเศียรของอินทรชิต158 ดังบทประพันธ์ต่อไปนี้ 

    ๏ ครั้นถึงตรงเนินจักรวาล  ชูพานลอยอยู่ในเวหา 
   คอยจะรับเศียรอสุรา   มิให้ตกลงมาถึงแผ่นดิน 
   (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ค: 1) 
    และ 

    ๏ เมื่อน้ัน    พระลักษมณส์ุริย์วงศ์ทรงศลิป ์
   ครั้นเห็นองคตหลานอินทร ์   ขุนกะบินทร์ชูพานอลงกรณ ์

                                                           
158 ช่างสร้างสรรค์เป็นตัวละครหนุมานซึ่งแตกต่างจากเร่ืองเดิมคือ องคตเป็นผู้ถือพานแว่นฟ้ารองรับศีรษะของอินทรชิต 
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   ลอยอยู่ในกลางอากาศ   จึ่งชักพรหมาสตร์แสงศร 
   พาดสายหมายมุ่งจะราญรอน   น้องพระสี่กรก็แผลงไป ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ค: 1) 

 

  

ภาพที่ 365 (เรียงจากซ้ายไปขวา) รามเกียรติ์ที่วัดเขาตะเครา ผลงานที่ 13-16 

    ผลงานที่ 13 ผลงานที่ 15 และผลงานที่ 16 ช่างสร้างสรรค์เป็นตัวละคร

ฝ่ายพระราม (ลิง) สู้กับตัวละครฝ่ายทศกัณฐ์ ส่วนผลงานที่ 14 ระบุได้ว่าเป็นเหตุการณ์ตอนหนุมาน

หักคอช้างเอราวัณ ดังบทประพันธ์ว่า “กรซ้ายหักคอเอราวัณ กรขวาฉวยคันธนูศร กระชากฉุดด้วย

ก าลังฤทธิรอน วานรรบรุกคลุกคลี ฯ” (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช , 2553ข: 

551) 
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ภาพที่ 366 (เรียงจากซ้ายไปขวา) รามเกียรติ์ที่วัดเขาตะเครา ผลงานที่ 17-22 

    ส าหรับ ผลงานที่ 17 และผลงานที่ 18 สัมพันธ์กันเป็นเหตุการณ์ตอนหนุ

มานเข้าเฝ้าพระราม ดังบทประพันธ์ต่อไปนี้ 

     ๏ เมื่อน้ัน   วายุบุตรผู้มีอัชฌาสัย 

     น้อมเศียรแล้วกราบทูลไป  ข้านี้ได้ช่ือหนุมาน 

    พระพายนั้นเป็นบติุเรศ  เรืองเดชศักดากล้าหาญ 

   อันนางสวาหะนงคราญ  ท่านนั้นเป็นองค์มารดร 

   สั่งว่าใครเห็นมาลัย   เขียวแก้วอ าไพประภัสสร 

   กุณฑลขนเพชรอลงกรณ ์  ของข้าวานรผู้ฤทธี 

   ท่านนั้นคือองค์พระทรงนาค  เสด็จจากเกษียรวารีศร ี

   ลงมาบ ารุงธาตร ี   ให้ข้านี้อยู่รองบาทา 

   ซึ่งเสด็จมาแตส่ององค์  ดั้นดัดลัดดงพงป่า 

   ไม่มรีี้พลโยธา   ผ่านฟ้าจะไปแห่งใด 

   เมื่อแรกได้พบเบื้องบาท  ข้าเห็นประหลาดก็สงสยั 

   ซึ่งท าเหลือเกินให้เคืองใจ  จงได้โปรดเกล้าวานร ฯ  

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ข: 18-19) 
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    ผลงานที่ 19 และผลงานที่ 20 เป็นเหตุการณ์ตอนพระลักษณ์ต้องหอกโมก

ศักดิ์ ดังบทประพันธ์ต่อไปนี้ 

     ๏ เมื่อน้ัน    พระอนุชาธิราชเรืองศรี 
    เห็นพญากุมภกรรณอสุรี   ท าทีองอาจอหังการ์ 
    กวัดแกว่งพระแสงศรทรง   หวดลงต้องกายยักษา 

    โจนจากรถแก้วแววฟา้   เผ่นข้ึนเหยียบบ่ากุมภกรรณ 
    ต่างตีต่างแทงต่างรับ   กลอกกลับรวดเร็วดั่งจักรผัน 
    สองหาญต่อกล้าโรมรัน   จับกันผลัดเปลี่ยนในที ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ข: 420) 

    และ 

     ๏ เสร็จแล้วเป่าลูบลงทันที  เจ็บทั่วอินทรีย์ก็เสื่อมหาย 

    กวัดแกว่งหอกแก้วพรรณราย   หมายมุ่งแล้วพุ่งตรงไป ฯ 

      ๏ ต้องอกพระลักษมณ์สุริย์วงศ์ จะด ารงกายไว้ก็ไม่ได้ 

    ล้มลงกลางสมรภูมิชัย   ไม่เป็นสติสมประดี ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ข: 421) 

   ผลงานที่ 21 และผลงานที่ 22 เป็นเหตุการณ์ตอนตัวละครลิงมาถวายตัว

กับพระราม และจากข้อมูลข้างต้นจะเห็นว่าการน าเสนอผลงานศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่วัดเขาตะ

เคราทั้ง 22 ผลงาน อยู่ในพ้ืนที่ที่เป็นบานประตูคู่ ช่างจึงสร้างสรรค์ให้ผลงานที่อยู่บานประตูคู่กัน

น าเสนอเหตุการณ์เดียว ดังนี้ ผลงานที่ 1 กับ 2 ผลงานที่  5 กับ 6 ผลงานที่ 9 กับ 10 ผลงานที่ 11 

กับ 12 ผลงานที่ 17 กับ 18 ผลงานที่ 21 กับ 22  

    ลักษณะดังกล่าวท าให้ผลงานทั้ง 22 ผลงาน ปรากฏเป็นอนุภาคเหตุการณ์ที่

พบมากท่ีสุดคืออนุภาคเกี่ยวกับการต่อสู้และอนุภาคเกี่ยวกับการเจรจา อนุภาคเกี่ยวกับการต่อสู้พบ 7 

อนุภาค คือเหตุการณ์ตัวละครฝ่ายพระรามสู้กับตัวละครฝ่ายทศกัณฐ์ ในผลงานที่ 3 ผลงานที่ 13 

ผลงานที่ 15 ผลงานที่ 16 ผลงานที่ 19 พระลักษณ์แผลงศรตัดเศียรของอินทรชิต ในผลงานที่ 11 กับ 

12 และหนุมานหักคอช้างเอราวัณ ในผลงานที่ 14 

   อนุภาคเกี่ยวกับการแนะน าสั่งสอน หรือการแจ้งข่าว 4 อนุภาค คือ องคต

เจรจากับยักษ์ ในผลงานที่ 7 พลยักษ์แจ้งข่าวแก่ทศกัณฐ์ ในผลงานที่ 9 กับ 10 หนุมานแจ้งข่าวแก่
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พระราม ในผลงานที่  17 กับ 18 และตัวละครลิงแจ้งข่าวหรือถวายตัวกับพระราม ในผลงานที่ 21 กับ 

22 

    อนุภาคเกี่ยวกับการช่วยเหลือ 2 อนุภาค คือ ตัวละครฝ่ายยักษ์และลิงถวาย

ตัวกับพระนารายณ์ในผลงานที่ 1 กับ 2  และเหตุการณ์ในผลงานที่ 5 กับ 6  

    อนุภาคอ่ืน ๆ ที่พบคืออนุภาคเกี่ยวกับการป้องกันเหตุร้าย คือเหตุการณ์

ตอนที่ตัวละครลิงถือพานรอรับเศียรของอินทรชิต ในผลงานที่ 4 ผลงานที่ 11 อนุภาคเกี่ยวกับการ

ท าลาย ตอนองคตท าลายประตูเมืองกรุงลงกา ในผลงานที่ 8 และอนุภาคเกี่ยวกับการได้รับอันตราย

จากของวิเศษ คือพระลักษณ์ต้องหอกโมกศักดิ์ ในผลงานที่ 20 

    อนุภาคที่น่าสนใจที่พบในงานศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่วัดเขาตะเครา

แสดงให้เห็นความนิยมในการสร้างสรรค์อนุภาคเกี่ยวกับการต่อสู้  และให้ความส าคัญกับอนุภาค

เกี่ยวกับการแจ้งข่าว การเจรจาซึ่งเป็นอนุภาคเหตุการณ์ที่ท าให้เกิดการด าเนินเรื่อง รวมทั้งอนุภาค

เหตุการณ์ที่ช่างสร้างสรรค์ซ้ ากันคือ อนุภาคเกี่ยวกับการป้องกันเหตุร้าย ที่แสดงให้เห็นว่าตัวละคร

ฝ่ายร้ายไม่สามารถท าอันตรายใด ๆ ได้ แม้จะมีพรวิเศษที่ก่อให้เกิดอันตรายมากเพียงใดจะมีตัวละคร

ฝ่ายดีมาช่วยเหลือและป้องกันเสมอ ลักษณะที่ช่างสื่อสารออกมาเป็นอนุภาคเหตุการณ์ดังกล่าว

สัมพันธ์กับแนวคิด “ธรรมะชนะอธรรม” ซึ่งยังคงเป็นการสร้างสรรค์เรื่องเล่าให้สัมพันธ์กับพ้ืนที่ที่

เป็นศาสนสถานคือเป็นผลงานที่ปรากฏในพระอุโบสถ ของวัดเขาตะเครา 

   นอกจากผลงานภาพเหตุการณ์จากเรื่องรามเกียรติ์ที่อาคารไม้หลังเก่าแล้วที่

พระอุโบสถ วัดเขาตะเครามีการสร้างสรรค์เป็นตัวละครจากเรื่องรามเกียรติ์ท าท่าเช่นเดียวกับเทพ

ชุมนุมท่ีอยู่ด้านบน ดังภาพต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 367 ด้านในพระอุโบสถวัดเขาตะเครา 

    

ภาพที่ 368 ตัวละครจากเรื่องรามเกียรติ์พนมมือไหว้พระประธานในพระอุโบสถวัดเขาตะเครา 

   ผลงานศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่พระอุโบสถ วัดเขาตะเครา เป็นการ

สร้างสรรค์โดยใช้ตัวละครจากเรื่องรามเกียรติ์ทั้งฝ่ายพระรามและฝ่ายทศกัณฐ์ท าท่าประนมมือหันไป

ทางพระประธานแสดงให้เห็นเจตนาของช่างที่ต้องการสื่อสารว่าทุกผู้ทุกคนควรน้อมน าหลักธรรมค า

สอนทางพระพุทธศาสนาและเป็นการย้ าแนวคิดที่มุ่งเน้นให้ท าความดีตามหลักพระพุทธศาสนาดังที่

กล่าวมาแล้ว 

ศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ ที่วิหารหลวงพ่อสัมฤทธิ์ วัดต้นสน  

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมปูนปั้นเรื่องรามเกียรติ์ที่วิหารหลวงพ่อ

สัมฤทธิ์ วัดต้นสน น าเสนอเรื่องรามเกียรติ์เป็นภาพจับที่จั่วเหนือบานประตูหน้าต่างวิหาร โดยช่างบา

หยัน รอดจากทุกข์และช่างสมชาย รอดจากทุกข์สร้างสรรค์ทั้งหมด 15 ตอน โดยมีการจัดวางผลงาน

เรียงล าดับดังแผนผังและภาพต่อไปนี้ 
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ทิศเหนือ 

  14  (บานประตู) 
15 

7 (จั่ว)  ประตู 

  

6    8 

5  พระประธาน  9 

4           
ประตู 

   ประตู          
10 

3    11 

2    12 

1    13 

                        ประตูทางเข้า
ด้านหน้า 

  

   

ภาพที่ 369แผนผังการจัดวางผลงานศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่วิหารหลวงพ่อสัมฤทธิ์ 

   

ภาพที่ 370 (เรียงจากซ้ายไปขวา) รามเกียรติ์ที่วัดต้นสน ผลงานที่ 1-3 

    ผลงานที่ 1 น าเสนอเหตุการณ์ตอนพระนารายณ์แปลงเป็นนางเทพอัปสร

ปราบนนทกตรงกับที่บรรยายในบทประพันธ์ดังนี้  ๏ เป็นโฉมนางเทพอัปสร อ้อนแอ้นอรชรเฉลิมศรี  

กรายกรย่างเยื้องจรลี  ไปสู่ที่นนทกจะเดินมา ฯ” และ  “ฝ่ายนนทุกข์ก็ร าตาม ด้วยความพิสมัยไหล

หลง ถึงท่านาคาม้วนหางวง ชี้ตรงถูกเพลาทันใด” (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 

2553ก: 50) 
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    ผลงานที่ 2 เป็นเหตุการณ์ตอนพระลักษมณ์สู้กับอินทรชิตเพศฤาษี ตรงกับ

ที่บรรยายในบทประพันธ์ดังนี้ 

     ๏ เมื่อน้ัน    อินทรชิตสุริย์วงศ์ยักษี 

    ครั้นเสร็จโรงราชพิธี    จรลีมาสรงชลธาร ฯ 

     ๏ ช าระสระสนานส าราญองค์  ทรงสุคนธารสหอมหวาน 

    กัมพลภูษาโอฬาร    สไบแดงชัชวาลสะอาดตา 

    เจิมจุณมุ่นชฎาห่อเกศ   เอาเพศเป็นเพศชีป่า 

    สอดสายธุหร ่ารจนา    มือขวาถือประค ามณี 

    แล้วโพกผ้ารัดโกปิน า   งามล ้าดั่งเทพฤๅษี 

    ครั้นเสร็จก็เสด็จจรลี   เข้าโรงพิธีอลงกรณ์ ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ข: 600) 

    และ 
     ๏ เมื่อน้ัน    พระลักษมณ์สุริย์วงศ์รังสรรค์ 

    ต่อกรรอนรบกุมภัณฑ์   ไล่รุกบุกบันประจัญบาน ฯ 

     ๏ หวดด้วยพระแสงศรทรง   ต้ององค์อินทรชิตใจหาญ 

    ซวนไปถูกเขาจักรวาล    เสียงสะท้านสะเทือนปัถพี ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ข: 610) 

    ผลงานที่ 3 เป็นภาพตัวละครฝ่ายพระราม (ลิง) สู้กับตัวละครฝ่ายทศกัณฐ์ 

   

ภาพที่ 371 (เรียงจากซ้ายไปขวา) รามเกียรติ์ที่วัดต้นสน ผลงานที่ 4-6 

    ผลงานที่ 4 ผลงานที่ 5 และผลงานที่ 6 เป็นภาพตัวละครฝ่ายพระรามสู้กับ

ตัวละครฝ่ายทศกัณฐ์ 
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ภาพที่ 372 (เรียงจากซ้ายไปขวา) รามเกียรติ์ที่วัดต้นสน ผลงานที่ 7-9 

    ผลงานที่ 7 ช่างน าเสนอเหตุการณ์ตอน หนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา 

ผลงานที่ 8 และผลงานที่ 9 เป็นภาพตัวละครฝ่ายพระรามสู้กับตัวละครฝ่ายทศกัณฐ์ 

   
ภาพที่ 373 (เรียงจากซ้ายไปขวา) รามเกียรติ์ที่วัดต้นสน ผลงานที่ 10-11 

    ผลงานที่ 10 น าเสนอเหตุการณ์ตอนสุครีพหักฉัตรและถอดชฎาทศกัณฐ์ 

และผลงานที่ 11 พาลีเกี้ยวนางมณโฑ ตรงกับที่บรรยายในบทประพันธ์ดังนี้ 

    ๏ ดวงเอยดวงสมร   เจ้างามงอนช่างคิดประดิษฐ์ว่า 

   อันบาปบุญคุณโทษเวรา   พี่ยาก็แจ้งประจักษ์ใจ 

   ซึ่งว่าเป็นเมียอสุร ี    ค านี้หาต้องการไม ่

   เป็นแต่สมัผสัก าหนัดใน   ยังมิไดร้่วมสมชมชิด 

   อันธรรมเนยีมกษัตริย์ทั้งแผ่นภพ  รุกรบได้นางก็เป็นสิทธ์ิ 

   พี่ก็อยู่ในธรรมทศพิธ   ใช่จะไม่คิดเมื่อไรม ี

   ว่าพลางอิงแอบแนบเคล้า   จุมพิตยั่วเยา้โฉมศร ี

   เชยมณฑาทิพย์สุมาล ี   บุษบงคลายคลีผ่กากาญจน ์

   ภุมรินบินเคล้าละอองอาบ   เชยซาบเสาวคนธ์หอมหวาน 

   พระพิรณุพรอยพรมสุมามาลย ์  เบิกบานรับแสงทินกร ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ก: 127) 
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ภาพที่ 374 (เรียงจากซ้ายไปขวา) รามเกียรติ์ที่วัดต้นสน ผลงานที่ 12-13 

    ผลงานที่ 12 และผลงานที่ 13 เป็นภาพตัวละครฝ่ายพระรามสู้กับตัวละคร

ฝ่ายทศกัณฐ์ 

  

ภาพที่ 375 (เรียงจากซ้ายไปขวา) รามเกียรติ์ที่วัดต้นสน ผลงานที่ 14-15 

    ผลงานที่ 14 และผลงานที่ 15 เป็นภาพตัวละครฝ่ายพระรามสู้กับตัวละคร

ฝ่ายทศกัณฐ์ 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่วัดต้นสนช่างสร้างสรรค์

ตามแบบศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ดังตัวอย่างภาพดังต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 376 รามเกียรติ์ที่วัดศรีรัตนศาสดาราม  
(ท่ีมา: นิดดา หงส์วิวัฒน์, 2547) 

   จิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกียรติ์ที่วัดศรีรัตนศาสดารามที่ผู้วิจัยน ามา

ประกอบข้างต้น เห็นได้ว่าภาพทางด้านซ้ายที่เป็นเหตุการณ์ตอนพระนารายณ์ปราบนนทกมีลักษณะ

เหมือนกับภาพเรื่องรามเกียรติ์ที่วัดต้นสน ผลงานที่ 1 ส่วนภาพทางด้านขวาที่เป็นตอนพระลักษมณ์

แผลงศรท าลายพิธีกุมภนิยา ห้องภาพที่ 79 เหมือนกันกับผลงานที่ 2 ผลงานที่ 5 และผลงานที่ 12 ที่

ช่างน ามาสร้างสรรค์แยกเป็น 3 ผลงาน 

    ผลงานศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่วัดต้นสนทั้ง 15 ผลงาน พบอนุภาค

เหตุการณ์เกี่ยวกับการต่อสู้และอนุภาคเกี้ยวพาราสีเท่านั้น อนุภาคเกี่ยวกับการต่อสู้มีมากถึง 13 

อนุภาค คือพระนารายณ์หรือตัวละครฝ่ายพระรามสู้กับตัวละครฝ่ายทศกัณฐ์ โดยช่างสร้างสรรค์ให้ตัว

ละครฝ่ายดีแสดงท่ามีชัยเหนือตัวละครฝ่ายร้ายอย่างชัดเจนทุกอนุภาค  อนุภาคเกี้ยวพาราสี จ านวน 2 

อนุภาค คืออนุภาคหนุมานเกี้ยวนางสุพรรณมัจฉาและพาลีเกี้ยวนางมณโฑ ลักษณะดังกล่าวแสดงให้

เห็นการเน้นย้ าค่านิยมของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่เพชรบุรีเกี่ยวกับแนวคิด

ธรรมะชนะอธรรมและการเกี้ยวพาราสี 

   ศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ ที่วัดไร่ดอน (เขากิ่ว) 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่พระอุโบสถ วัดไร่ดอน 

(เขากิ่ว) สร้างสรรค์เป็นจิตรกรรมลายรดน้ าที่เสารอบพระอุโบสถ โดยช่างธานินทร์ ชื่นใจ น าเสนอ

เหตุการณ์ในเรื่องรามเกียรติ์ จ านวน 23 ผลงาน ดังแผนผังและภาพต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 377 ศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่เสารอบพระอุโบสถ วัดไร่ดอน (เขาก่ิว) 

ทิศเหนือ 

     

11                12 ประตู 13               14  

10    15 

ประตู  พระประธาน  ประตู 

9    16 

8    17 

7    18 

6    19 

5    20 

4    21 

ประตู    ประตู 
3    22 

                       2                1 ประตู 24                  23  

    

ภาพที่ 378 แผนผังการจัดวางผลงานศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่พระอุโบสถ วัดไร่ดอน (เขาก่ิว) 
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ภาพที่ 379 (เรียงจากซ้ายไปขวา) รามเกียรติ์ที่วัดไร่ดอน (เขาก่ิว) ผลงานที่ 1-3 

   ผลงานที่ 1 และผลงานที่ 2 เป็นภาพตัวละครฝ่ายพระราม (มนุษย์) สู้กับตัว

ละครฝ่ายทศกัณฐ์และผลงานที่ 3 ช่างน าเสนอภาพเหตุการณ์ตอนพิเภกมาขอถวายตัวกับพระราม ดัง

บทประพันธ์ต่อไปนี้ 
    ๏ บัดนั้น    พิเภกผู้มีอัชฌาสัย 

   แจ้งความออกนามพระภูวไนย  มีใจช่ืนชมด้วยสมคดิ 

   จึ่งกล่าววาจาว่าวอน  ดูก่อนทหารพระจักรกฤษณ ์

   เรานี้มิใช่ปัจจามิตร   ตั้งใจสุจรติเสาะมา 

   ท่านจงช่วยพาเข้าไปเฝา้  พระเป็นเจ้าสามภพนาถา 

   จะเป็นข้าใต้เบื้องบาทา  ไปกว่าชีวิตจะบรรลัย ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ข: 189) 

   

ภาพที่ 380 (เรียงจากซ้ายไปขวา) รามเกียรติ์ที่วัดไร่ดอน (เขาก่ิว) ผลงานที่ 4-6 
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   ผลงานที่ 4 - ผลงานที่ 6 เป็นภาพเหตุการณ์ตอนพระรามยิงมารีศและ

ทหารยักษ์ (เหตุการณ์ตอนนี้ช่างเขียนแยกเป็น 3 เสา เสาละ 1 ตัวละครแต่แสดงท่าทางสัมพันธ์กัน

เป็นเหตุการณ์ตอนเดียวกัน) ดังบทประพันธ์ต่อไปนี้ 
     ๏ เมื่อน้ัน    พระกฤษณุรักษร์ังสรรค ์

    แลเห็นพญากวางสุวรรณ   หน้านั้นกลับเป็นยักษไป 

   ก็รู้ว่าอสูรแปลงเพศ    ทรงเดชกริ้วโกรธดั่งเพลิงไหม ้

   จึ่งประกาศสีหนาทเกรยีงไกร   เหวยไอ้มารีศอสรุ ี

   ครั้งเมื่อแม่มึงเป็นผกา   ไปโฉบศาลาพระฤๅษี 

   ตัวกูสังหารผลาญชีวี   สวาหุพ่ีมึงก็บรรลัย 

   มึงนี้กูไว้ชีวิต    จะรู้คณุสักนดิก็หาไม ่

   ไอ้ชาติทรลักษณ์จังไร   ครั้งนี้กูไมไ่ว้ชีวา 

   ว่าแล้วชักศรพาดสาย   ช าเลืองเยื้องกรายเง้ือง่า 

   เขม้นหมายซึ่งกายมฤคา   ผ่านฟ้าผาดแผลงไปด้วยฤทธิ์ ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ก: 579) 

   

ภาพที่ 381 (เรียงจากซ้ายไปขวา) รามเกียรติ์ที่วัดไร่ดอน (เขาก่ิว) ผลงานที่ 7-9 

   ผลงานที่ 7 – 9 ช่างสื่อถึงเหตุการณ์ตอนนางสีดาลุยไฟโดยเริ่มที่ภาพตอน

ทศกัณฐ์ลักตัวนางสีดา ดังที่มีการบรรยายอาการของทศกัณฐ์ท าท่าจับนางสีดาไว้ในบทประพันธ์ว่า 

“เมื่อนั้น ทศเศียรสุริย์วงศ์รังสรรค์ เห็นนางสีดาวิลาวัณย์ ตัวสั่นวิ่งร้องไม่สมประดี  พญามารแย้มยิ้ม

พริ้มพราย  ตาหมายจะจับนางโฉมศรี  ล่าลัดสกัดทันที อสุรีคว้าไขว่ไปมา” (พระบาทสมเด็จพระพุทธ

ยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ก: 588) แล้วจึงเป็นภาพตอนนางสีดาลุยไฟ และมีภาพสุครีพอีกเสา

หนึ่งเพ่ือสื่อถึงเหตุการณ์ที่พระรามสั่งให้สุครีพไปน าเชื้อไฟมาเพ่ือให้นางสีดาลุยไฟ ดังที่บรรยายในบท

ประพันธ์ว่า 
    จึ่งมีบัญชาประกาศิต  สั่งลูกพระอาทิตย์เรืองศร ี

ท่านจงเอาเชื้ออัคค ี   กองลงที่หน้าพลับพลา ฯ 
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     บัดนั้น   สุครีพผู้มียศถา 

    รับสั่งสมเด็จพระจักรา  ถวายบังคมลาแล้วออกไป ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ค: 452) 

 

    และเหตุการณ์ตอนนางสีดาลุยไฟ ดังบทประพันธ์ว่า 

    แล้วค ารพจบกองอัคค ี  ทั้งพระธรณีใสเ่กศา 

    ครั้นเสร็จซึ่งตั้งสัตยา  ก็เสด็จลีลาลุยไฟ ฯ 

     เดชะความสัตย์ที่ซื่อตรง จะร้อนเบื้องบาทบงสุ์ก็หาไม ่

    มีประทุมทิพมาศอ าไพ  เกิดขึ้นในกลางเพลิงกาล 

    ขยายแย้มผกาเกสร   ขจายจรรื่นรสหอมหวาน 

    รับรองบาทบงสุ์ทรงธาร  ทุกย่างบทมาลย์เทวี ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ค: 453) 

   

ภาพที่ 382 (เรียงจากซ้ายไปขวา) รามเกียรติ์ที่วัดไร่ดอน (เขาก่ิว) ผลงานที่ 10-12 

    ผลงานที่ 10 เป็นเหตุการณ์ตอนไมยราพเป่ายาวิเศษ และผลงานที่ 11 เป็น

เหตุการณ์ตอนหนุมานอมพลับพลา ดังบทประพันธ์ว่า 
     ๏ จึ่งหยุดยืนอยู่เหนือลม  ท าตามอาคมยักษา 

    เทยาสะกดนิทรา    ใส่กล้องรัตนาแล้วเป่าไป ฯ 

    ๏ ต้องหมู่โยธาพานรินทร ์  มัวเมาไปสิ้นไม่ทนได ้

   ก็หลับสนิททัง้ทัพชัย   ไม่เป็นสตสิมประดี ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ข: 348) 

   ผลงานที่ 12 เป็นเหตุการณ์ตอนหนุมานส่งนางบุษมาลีขึ้นสวรรค์ ดังบท

ประพันธ์ว่า 
    ๏ เมื่อน้ัน    ลูกพระพายผุู้มียศถา 

    จึ่งเข้าอุ้มองค์กัลยา    พิศดูพักตรก็อาลยั 
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   พิศเกศเนตรนมชมนาง   พิศปรางทางถอนใจใหญ่ 

   จ าเป็นก็โยนข้ึนไป    ยังในอากาศด้วยฤทธี ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ข: 100) 

   

ภาพที่ 383 (เรียงจากซ้ายไปขวา) รามเกียรติ์ที่วัดไร่ดอน (เขาก่ิว) ผลงานที่ 13-15 

    ผลงานที่  13 เป็นเหตุการณ์ตอนหนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา ดังบท

ประพันธ์ว่า 

    ๏ เมื่อน้ัน    สุพรรณมัจฉาดวงสมร 

   แลเห็นกระบี่ฤทธิรอน   บังอรตระหนกตกใจ 

   ให้ละลา้ละลังด้วยความกลัว   หน้าซีดตัวสั่นหวั่นไหว 

   ก็แหวกว่ายเร็วรีห่นีไป   เข้าปนอยู่ในฝูงปลา ฯ 

    ๏ บัดนั้น    วายุบุตรวุฒิไกรใจกลา้ 

   คว้าไขว่ไล่ชิดติดมา    ก็จับได้มจัฉานารี ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ข: 253) 

   ผลงานที่ 14 เป็นเหตุการณ์ตอนหนุมานหาวเป็นดาวเดือนให้มัจฉานุดู ดัง

บทประพันธ์ว่า 
    ๏ บัดนั้น    วายุบุตรผู้ปรีชาหาญ 

   ฟังมัจฉานุกุมาร    ว่าขานกินแหนงแคลงใจ 

   รับขวัญแล้วกล่าวพจนารถ   สุดสวาทของพ่ออย่างสงสัย 

   ว่าพลางก็เหาะขึ้นไป   อยู่ในอากาศด้วยฤทธา ฯ  

    ๏ หาวเป็นดาวเดือนทินกร  เขจรสว่างเวหา 

   เสร็จแล้วก็กลับลงมา   ยังพ้ืนพสุธาทันที ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ข: 359-360) 
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   ผลงานที่ 15 เป็นเหตุการณ์ตอนหนุมานจับนางเบญกาย ดังบทประพันธ์ว่า 
    ๏ เมื่อน้ัน    หนุมานผู้ชาญชัยศร ี

   เหลือบแลเห็นนางอสรุ ี   เหาะหนไีปตามเปลวควัน 

   รวดเร็วดั่งวายุพาจร    วานรโกรธาตัวสั่น 

   กวักแกว่งตรีเพชรดั่งไฟกัลป ์   ระเห็จหันเหาะตามอสุรา ฯ 

    ๏ ครั้นทันก็โถมเข้ารวบรดั  หัตถ์หนึ่งฉวยจิกเกศา 

   ได้แล้วก็กลับลงมา    ด้วยก าลังฤทธาวานร ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ข: 226) 

   

ภาพที่ 384 (เรียงจากซ้ายไปขวา) รามเกียรติ์ที่วัดไร่ดอน (เขาก่ิว) ผลงานที่ 16-18 

   ผลงานที่ 16 เป็นเหตุการณ์ตอนหนุมานสู้กับอินทรชิต บทประพันธ์

บรรยายไว้อย่างละเอียด ผู้วิจัยขอยกตัวอย่างบทประพันธ์ที่แสดงอาการของหนุมานในลักษณะเป็น

ฝ่ายได้เปรียบ ดังนี้ 

     ๏ เท้าซ้ายเหยียบเข่ากระบีศ่ร ี มือขวาอสุรีเงื้อศร 

  กลอกกลับพัลวันประจญักร   ต่างมีฤทธิรอนไมล่ดกัน ฯ 

  ๏ เมื่อน้ัน    หนุมานฤทธิแรงแข็งขัน  

  หลักกลบรบชิดตดิพัน   ยืนยันเหยียบเข่าอสรุี ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ข: 153) 

   ผลงานที่ 17 เป็นเหตุการณ์ตอนหนุมานสู้กับไมยราพ ดังบทประพันธ์ว่า 

    ๏ บัดนั้น    ค าแหงหนุมานชาญสมร 

   รับรองป้องกันประจญักร   วานรโถมถีบด้วยฤทธา ฯ 

    ๏ ถ้อยตีถ้อยรับสับสน  ไล่ประจญถอยประจัญเข่นฆ่า  

   ฟันแทงแย้งยุทธ์กันไปมา   ต่างหาญต่างกล้าไม่ลดกัน ฯ 
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    ๏ เมื่อน้ัน    ไมยราพฤทธิแรงแข็งขัน 

   รับรองป้องปัดโรมรัน   ขบฟันโลดโผนโจนมา ฯ 

๏ เท้าหนึ่งเหยียบเข่าวานร  กรแกว่งพระขรรค์เงื้อง่า 

   กลอกกลับจับกันเป็นโกลา   หันเหียนเปลี่ยนท่าในที ฯ 

    ๏ บัดนั้น    หนุมานผู้ชาญชัยศร ี

   รบชิดติดพันประจญัต ี   ได้ทีโจมจับกุมภัณฑ์ ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553ข: 369) 

   ผลงานที่ 18 เป็นภาพตัวละครฝ่ายพระรามสู้กับตัวละครฝ่ายทศกัณฐ์ 

   

ภาพที่ 385 (เรียงจากซ้ายไปขวา) รามเกียรติ์ที่วัดไร่ดอน (เขาก่ิว) ผลงานที่ 19-21 

   ผลงานที่ 19 - 21 เป็นภาพตัวละครฝ่ายพระรามสู้กับตัวละครฝ่ายทศกัณฐ์ 

   

ภาพที่ 386 (เรียงจากซ้ายไปขวา) รามเกียรติ์ที่วัดไร่ดอน (เขาก่ิว) ผลงานที่ 22-24 
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   ผลงานที่ 22 เป็นภาพตัวละครฝ่ายหญิงและตัวละครฝ่ายชายซึ่งช่างน่าจะ

สื่อว่าเป็นพระรามกับนางสีดา ผลงานที่ 23 - 24 เป็นภาพตัวละครฝ่ายพระรามสู้กับตัวละครฝ่าย

ทศกัณฐ์ 

   การสร้างสรรค์ผลงานเรื่องรามเกียรติ์ที่วัดไร่ดอน ทั้ง 24 ผลงานไม่ได้

น าเสนอเป็นเรื่องราวต่อเนื่องกันตามเรื่องเล่าเดิม แต่สามารถจัดกลุ่มผลงานที่อยู่ใกล้กันเป็นเหตุการณ์

ตอนเดียวกัน คือตอนพระรามยิงมารีศ (ผลงานที่ 4-6) ตอนสีดาลุยไฟ (ผลงานที่ 7-9) และตอนหนุ

มานอมพลับพลา (ผลงานที่ 10-11) ซึ่งเหตุการณ์ดังกล่าวเรียงล าดับโดยการเวียนขวาของพระอุโบสถ 

รวมถึงช่างได้สร้างสรรค์ให้เหตุการณ์ที่หนุมานเกี้ยวตัวละครฝ่ายหญิงในเรื่องอยู่ใกล้เป็นชุดเดียวกันคือ 

ผลงานที่ 12-15 ดังภาพผลงานและรายละเอียดที่กล่าวข้างต้น ซึ่งแสดงให้เห็นว่าเรื่องรามเกียรติ์เป็น

เรื่องเล่าที่รู้จักแพร่หลาย อยู่ในการรับรู้ของบุคคลทั่วไป ไม่จ าเป็นต้องน าเสนอเรียงล าดับตามเรื่องเล่า

เดิมก็สามารถท าให้ผู้ชมผลงานเข้าใจได้ว่าเป็นเรื่องเล่าใด  

    ผลงานศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่วัดไร่ดอน พบอนุภาคเหตุการณ์รวม 21 

อนุภาค มีอนุภาคเด่นที่พบคือ อนุภาคเกี่ยวกับการต่อสู้และอนุภาคเกี่ยวเกี่ยวกับการเกี้ยว อนุภาค

เกี่ยวกับการต่อสู้ พบจ านวน 11 อนุภาค คืออนุภาคตัวละครฝ่ายพระรามสู้กับตัวละครฝ่ายทศกัณฐ์ 

อนุภาคเกี้ยวพาราสี จ านวน 5 อนุภาค คือ พระรามกับนางสีดา และหนุมานเกี้ยวตัวละครฝ่ายหญิง 

อนุภาคอ่ืน ๆ ที่พบคือ อนุภาคเกี่ยวกับการพิสูจน์ คือนางสีดาลุยไฟ อนุภาคเกี่ยวกับการช่วยเหลือ คือ

พิเภกถวายตัว อนุภาคเกี่ยวกับการลักพา คือทศกัณฐ์ลักนางสีดา อนุภาคเกี่ยวกับกลอุบายคือ การใช้

ของวิเศษที่ไมยราพเป่ายาวิเศษสะกดทัพและการป้องกันโดยหนุมานอมพลับพลา  

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่วัดไร่ดอน แสดงให้เห็นว่า

แม้เป็นการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมแต่ยังคงไว้ซึ่งความนิยมสร้างสรรค์อนุภาคเกี่ยวกับการต่อสู้

และการเกี้ยวเช่นเดียวกับศิลปกรรมปูนปั้น ลักษณะการสร้างสรรค์อนุภาคดังกล่าวจึงเป็นลักษณะเด่น

ของศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ 

   ศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ ที่วัดเขาย้อย 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่วัดเขาย้อย สร้างสรรค์

เป็นศิลปกรรมลอยตัว น าเสนอเป็นตัวละครลิงซึ่งเป็นทหารฝ่ายพระรามไว้ที่ด้านหน้าพระอุโบสถ 3 

ตัวละครคือ หนุมาน สุครีพ องคต และวานร 18 มงกุฎไว้ที่สวนร่มโพธิ์ไพบูลย์หรือสวนสาธารณะของ

วัดเขาย้อย อีก 16 ตัวละคร ดังภาพและแผนผังการจัดวางผลงานที่วัดเขาย้อยต่อไปนี้ 
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พระ
อุโบสถ 

หนุมาน 

องคต 

สุครีพ 

ถนน 

ทิศเหนือ 

ศาลา 

ถ้ าเขาย้อย 

นิลปา
สัน 

ลานจอดรถ 

                                      สวนสาธารณะ 

โกมุท มายูร  

นิล
ปานัน 

ทางเข้า
สวน 

 

 

กุมิ
ตัน 

ไวย
บุตร 

สุร
กานต์ 

 

นิล
ราช 

เกสรท
มาลา 

 

ไชยามพ
วาน 

เกยูร 

 

 

สุรเสน                                      สวนสาธารณะ 

วิสันตรา
วี 

ภาพที่ 387แผนผังการจัดวางผลงานศิลปกรรมปูนปั้น 18 มงกุฎ วัดเขาย้อย 

   

ภาพที่ 388 (เรียงจากซ้ายไปขวา) หนุมาน สุครีพและองคตที่วัดเขาย้อย 
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ภาพที่ 389 การจัดวางผลงานวานร 18 มงกุฎที่สวนร่มโพธิ์ไพบูลย์ วัดเขาย้อย 

   

ภาพที่ 390 วานร 18 มงกุฎที่สวนร่มโพธิ์ไพบูลย์ วัดเขาย้อย 

  

ภาพที่ 391 แผ่นป้ายข้อมูลตัวละคร 18 มงกุฎ 

    ผลงานศิลปกรรมวานร 18 มงกุฎ มีการกล่าวถึงไว้ในบทละครเรื่อง

รามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ส านักวรรณกรรมและ

ประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร ในสมุดไทยเล่มที่ 12 กล่าวถึงสิบแปดมงกุฎในบทประพันธ์ว่า  
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      ๏ เมื่อน้ัน   ฝูงเทพเทวาน้อยใหญ ่

    ต่างทูลอาสาพระภูวไนย  จะขอไปเป็นพลพระอวตาร 

    มาล้างเหล่าอสรุพาลา  ที่หยาบช้าเบียนโลกทุกสถาน 

    พระราหูฤทธไิกรชัยชาญ  เป็นทหารชื่อนิลปานัน 

    พระพินายนั้นเป็นนิลเอก  พระพิเนกนั้นเป็นนลิขัน 

    พระเกตเุป็นเสนีกุมิตัน  พระอังคารเป็นวสิันตราว ี

    พระหิมพานตจ์ะเป็นโกมุท  พระสมุทรนิลราชกระบี่ศร ี

    พระเพลิงเป็นนิลนนท์มนตร ี  พระเสารีเป็นนลิพานร 

    พระศุกร์เป็นนิลปาสัน  พระหัสนั้นมาลุนทเกสร 

พระพุธเป็นสรุเสนฤทธิรอน  พระจันทรเป็นสัตพล ี

    วิรูฬหกวิรูปักษ์สองตระกลู  เป็นเกยูรมายูรกระบี่ศร ี

    เทวัญวานรนอกนี ้   บาญชีเจ็ดสิบเจด็สมุดตรา ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2564) 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่วัดเขาย้อย มุ่งน าเสนอ 

“อนุภาคตัวละครลิง” ซึ่งเป็นตัวละครทหารฝ่ายพระราม น่าสนใจว่าการน าเสนออนุภาคตัวละคร

ดังกล่าวจัดวางไว้ภายนอกพระอุโบสถ รายรอบบริเวณวัดที่แสดงเจตนาของช่างผู้สร้างสรรค์ผลงานที่

ต้องการสื่อสารว่า ทหารของพระรามหรือวานรสิบแปดมงกุฎเหล่านี้เป็นตัวแทนของผู้ที่จะคอยปกป้อง

พระพุทธศาสนา (ธานินทร์ ชื่นใจ , สัมภาษณ์ 20 เมษายน 2563) ลักษณะการน าเสนอดังกล่าวจึง

แสดงให้เห็นความสัมพันธ์ของการสร้างสรรค์เรื่องรามเกียรติ์กับพระพุทธศาสนา 

   ศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ ที่ชายหาดบางแก้ว 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่ชายหาดบางแก้ว อ.บ้าน

แหลม ผลงานของช่างสาโรจน์ บุญประเสริฐ ออกแบบโดยช่างธานินทร์ ชื่นใจ สร้า งสรรค์เป็น

ศิลปกรรมปูนปั้นลอยตัวตอนหนุมานเก้ียวนางสุพรรณมัจฉา ดังภาพ 

 

ภาพที่ 392 หนุมานเก้ียวนางสุพรรณมัจฉาที่ชายหาดบางแก้ว 
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    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมที่แสดงอนุภาคเกี่ยวกับการเกี้ยวที่ชายหาด

บางแก้วเป็นการสร้างสรรค์ผลงานที่แสดงให้เห็นการสร้างสรรค์ที่ค านึงถึงความสัมพันธ์กับ “พ้ืนที่” 

ในลักษณะที่น าเสนออนุภาคตัวละครที่เกี่ยวข้องกับน้ าคือนางสุพรรณมัจฉาและอนุภาคเหตุการณ์ที่

เหมาะสมกับบรรยากาศชายหาดที่เป็นสถานที่พักผ่อน ช่างจึงเลือกน าเสนออนุภาคเกี่ยวกับการเกี้ยว

พาราสีเพ่ือให้ผู้พบเห็นรู้สึกผ่อนคลาย 

   ศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ ที่วัดมณีเลื่อน 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่พระอุโบสถ วัดมณีเลื่อน 

อ.เขาย้อยน าเสนอเรื่องรามเกียรติ์ เหตุการณ์ส าคัญ 2 เหตุการณ์คือ ด้านขวาพระประธานเป็น

เหตุการณ์ตอนพระรามยกทัพมาสู้กับทัพทศกัณฐ์ สร้างสรรค์ให้ตรงกลางภาพเป็นตัวละครจาก “ฝ่าย

พระรามกับ (ตัวละครจาก) ฝ่ายทศกัณฐ์จับมือกัน เป็นการสร้างความสามัคคี ต้องการให้ผูกสัมพันธ์

กันระหว่างธรรมะกับอธรรม” (ธานินทร์ ชื่นใจ, สัมภาษณ์ 20 เมษายน 2563) ทางด้านซ้ายพระ

ประธานเป็นเหตุการณ์ตอนกวนเกษียรสมุทร ดังนี้ 

  

 

ภาพที่ 393 กองทัพของพระรามกับกองทัพของทศกัณฐ์ ที่วัดมณีเลื่อน 
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ภาพที่ 394 ตรงกลางระหว่างทัพพระรามกับทศกัณฐ์เป็นภาพตัวละครจากทั้งฝ่ายจับมือกัน 

 

ภาพที่ 395 กวนเกษียรสมุทร 

 

ภาพที่ 396 พระนารายณ์อวตารเป็นเต่าในภาคกูรมาวตาร 

 

ภาพที่ 397: ฝ่ายยักษ์คราวกวนเกษียรสมุทร 
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ภาพที่ 398 ฝ่ายเทวดาคราวกวนเกษียรสมุทร 

     เหตุการณ์ตอนกวนเกษียรสมุทรที่ช่างสร้างสรรค์มีการบรรยายไว้ใน “ลิลิต

นารายณ์สิบปาง” พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ความว่า 

๏ ต่อนั้นโดยฉับไว ท้าวสหัสสนัยน์เทวราช ก็ประกาศบัญชา แด่เทวาทั้งหลาย ให้

แยกย้ายกันไป ในทิศานุทิศ ปลิดโอสถเภสัช สรรพัตมีสรรพคุณ สุนทรเทพก าแหง แต่ง

ทูตานุทูต ไปพูดจาไมตรี ปรองดองดีกับอสูร ชวนพร้อมมูลร่วมงาน ท าการกวนเกษียรสมุท 

ตามจัตรภุชบัญชา เพื่อหาอมฤตเลิด จะได้เกิดสิริสวัสดิ์ สุขะวัฒน์ต่อไป อสูรไซร้ประนอม 

ยอมช่วยงานอมรา ครั้นถึงวาระดิถี ที่นัดกันไปกวน เทพทั้งมวลไปยัง ฝั่งเกษียรสมุทธาร 

อสูรหาญครันครบ แทตย์ทานพแขงขัน ก็พร้อมกันด่วนไป ในท่ีชุมนุมนัน อันหริทรงเดช อีก

มเหศร์ทรงชัย ท้ังเทพไทธาดา มาพร้อมกันสามองค์ เพื่อทรงเป็นประธาน ในการกวนสมุท 

ทวยเทพรุดเร่งกัน ให้พลันโยนโอสถ ทั้งหมดลงทเล แล้วก็เฮพร้อมกันไปมันทรสิงขร ถอน

คีรีรี่มา พากันเอาเขาวาง ลงที่กลางสมุท แล้วฉุดตัววาสุกี พันคีรีหลายทบ จนค ารพห้า

เปลาะ มั่นเหมาะดีดังหมาย และนารายน์ทรงปัน น่าที่พลันบ่มิช้า ให้อสุราถ้วนทั่ว ทั้งทาง

หัวนาคใหญ่ ให้เทวารั้งรึ้ง ทิ้งทางหางนาคี พอได้ที่พร้อมพรัก ให้ชักเขาหมุนเวียน ในเกษียร

สาคร ชโลทรป่วนปั่น เปนควันราวน้ าต้ม ฝ่ายบรมจักรี เห็นคีรีคลอนแคลน ไม่ตั้งแน่นตาม

ควร เกรงการกวนทเลวน ผลจะไม่เสร็จดี จักรีเดชก าแหง จึงแบ่งภาคออกไป ภาคหนึ่งไซร้

เป็นเต่า เพราเพริดสุพรรณพรรณ พลันลงสู่สมุท อุตลุดไล่มัจฉา อันกายาใหญ่โต โยโสว่าย

เบียดโคน โคนมันทรภูผา ขับมัจฉาพ้นฐาน แล้วอวตารเชิดช้อน สิงขรใหญ่ขึ้นตั้ง บนหลัง

เอากระดอง รองภูผานั้นไว้ ให้ตั้งมั่นบ่มิคลอน แล้วอมรและยักษ์ ชักตัววาสุกี ให้คีรีหมุนไป 

หวือได้ดุจเครื่องกลึง.. 

(พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจา้อยู่หัว, 2564) 

    ศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่วัดมณีเลื่อน แสดงอนุภาคเกี่ยวกับการเดินทาง

หรือการยกทัพ โดยช่างสร้างสรรค์ให้ตัวละครจับมือกันระหว่างกองทัพเพ่ือสื่อถึงการสร้างความ

สามัคคี ลักษณะดังกล่าววิเคราะห์ได้ว่าการน าเสนออนุภาคการเดินทางในลักษณะที่เป็นกองทัพเพ่ือ
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ไปรบหมายถึงปัญหาใหญ่ที่ก าลังจะเกิดขึ้น หากแต่ยังไม่เกิดและสามารถแก้ไขได้ด้วยการเจรจาหรือ

สันติวิธีเพ่ือจะไม่ท าให้เกิดปัญหาใหญ่ตามมา แสดงให้เห็นถึงแนวความคิดของช่างเพชรบุรีที่ให้

ความส าคัญกับการหาวิธีแก้ไขปัญหาที่ก าลังจะเกิด ไม่รอให้เกิดปัญหาก่อนแล้วจึงแก้ไข 

    การสร้างสรรค์ผลงานที่เป็นเหตุการณ์ตอนกวนเกษียรสมุทร แสดงให้เห็น

อนุภาคเกี่ยวกับการก าเนิดคือ คราวกวนเกษียรสมุทรท าให้เกิดของวิเศษต่าง ๆ แต่อีกลักษณะหนึ่งที่

เกิดขึ้นจากเหตุการณ์ครั้งนี้และเป็นเหตุการณ์ที่ช่างเพชรบุรีประทับใจคือการแสดงให้เห็นถึงการใช้กล

อุบายหรือ “ความฉลาด” ของฝ่ายเทวดาที่เลือกจับด้านหางของพยานาคท าให้ไม่ถูกพิษ (ธานินทร์ 

ชื่นใจ, สัมภาษณ์ 20 เมษายน 2563) ลักษณะดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงการให้ความส าคัญกับการใช้

ปัญญาและมุมมองว่าปัญญาสัมพันธ์กับการก าเนิดของวิเศษต่าง ๆ ซึ่งอาจตีความได้ว่า การมีปัญญา

ช่วยท าให้เกิดผลดีหรือความส าเร็จในชีวิต 

   ศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ ที่วัดคงคารามรวรวิหาร 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่ผนังด้านนอกศาลาของวัด

คงคารามวรวิหาร เป็นผลงานชุดเดียวกันกับเรื่องพระมหาชนกที่เริ่มสร้างในปีพ.ศ.2552 “การท างาน

ด าเนินการมาเรื่อย ๆ จนถึงปัจจุบัน (พ.ศ.2553) นี้ยังมีส่วนที่เจ้าอาวาสประสงค์ให้ท าเพ่ิมเติม ยังไม่

แล้วเสร็จ” (กฤษดากร อินกงลาศ, สัมภาษณ์ 4 ตุลาคม 2562) โดยช่างธานินทร์ ชื่นใจ ช่างกฤษดากร 

อินกงลาศ และช่างชะลอ กาเรียนทอง เป็นผู้ออกแบบ ส่วนงานแกะสลักไม้เป็นผลงานของช่างสุเมธ 

เตจ๊ะแยง ช่างก าจัด นันทขว้าง ช่างสมบูรณ์ ปุ้ดจินะ ช่างอาทิตย์ นันทขว้าง ช่างนาวี ไชยเมืองชื่น 

ช่างมานัช สีพรมมา และลงรักปิดทองโดยช่างวิเชียร เถาพันธุ์ เป็นงานแกะสลักไม้ เขียนสี ดังภาพ

ต่อไปนี้ 

 

ภาพที่ 399 ตรงกลางภาพช่างสร้างสรรค์เป็นพระพุทธรูปประจ าวัน 7 ปาง 
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ภาพที่ 400 กองทัพของพระราม 

 

ภาพที่ 401 กองทัพของทศกัณฐ์ 

    ผลงานศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่วัดคงคารามวรวิหารนี้เจ้าอาวาสตั้งชื่อว่า 

“3 ทัพ” ประกอบด้วยทัพพระราม ทัพทศกัณฐ์และทัพของพระพุทธเจ้า โดยน าเหตุการณ์ตอนยกทัพ

มาเป็นองค์ประกอบหลักของภาพ ฝ่ายกองทัพพระรามประกอบด้วยพระราม พระลักษณ์ สุครีพ หนุ

มาน นิลพัท องคต ฯลฯ ฝ่ายกองทัพของทศกัณฐ์ประกอบด้วยทศกัณฐ์ อินทรชิต กุมภกรรณ ไมยราพ 

ฯลฯ และทัพตรงกลางคือ พระพุทธรูปปางต่าง ๆ (พระพุทธรูปประจ าวันเกิดทั้ง 7 วัน) อยู่ระหว่าง

กลางของสองกองทัพ การสร้างสรรค์ดังกล่าวเพ่ือน าเสนอความคิดว่า “กองทัพของพระพุทธเจ้า

ยิ่งใหญ่ที่สุดและพระพุทธศาสนาสามารถช่วยไม่ให้เกิดความขัดแย้งกันได้” (กฤษดากร อินกงลาศ, 

สัมภาษณ์ 4 ตุลาคม 2562) นอกจากนี้ช่างสร้างสรรค์ให้มีการปรับอนุภาคตัวละครให้แสดงวิถีชีวิต

ของเพชรบุรีและแสดงพฤติกรรมที่ตรงกับเหตุการณ์ทางการเมืองในช่วงที่สร้างสรรค์ผลงาน 

   ศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่วัดคงคารามฯ แสดงให้เห็นอนุภาคเกี่ยวกับการ

เดินทางในลักษณะของการยกทัพเช่นเดียวกับศิลปกรรมที่วัดมณีเลื่อน แตกต่างกันที่ศิลปกรรมที่วัดคง

คารามฯ ตรงกลางเป็นพระพุทธรูปประจ าวันเกิดทั้ง 7 ปาง แต่ยังคงแสดงให้เห็นแนวคิดเกี่ยวกับการ

แก้ปัญหาความขัดแย้งโดยใช้หลักค าสอนตามหลักพระพุทธศาสนา 
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    จากการวิ เคราะห์อนุภาคที่น่ าสนใจในศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่

สร้างสรรค์ขึ้นที่จังหวัดเพชรบุรีมีอนุภาคที่น่าสนใจทั้งอนุภาคเหตุการณ์ อนุภาคตัวละครและอนุภาค

วัตถุสิ่งของ แต่หากพิจารณาเฉพาะอนุภาคเหตุการณ์สามารถสรุปเป็นตารางได้ดังนี้ 
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  โดยสรุป อนุภาคเหตุการณ์ที่น่าสนใจในศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ แสดงให้เห็นการให้

ความส าคัญกับอนุภาคเกี่ยวกับการต่อสู้ที่พบมากที่สุด รองลงมาคืออนุภาคเก่ียวกับการเกี้ยวพาราสีซึ่ง

นับว่าการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่น าเสนออนุภาคเกี่ยวกับการต่อสู้และอนุภาค

เกี้ยวพาราสีเป็นลักษณะเด่นของการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่เพชรบุรี นอกจากนี้ยัง

มีการน าเสนออนุภาคเกี่ยวกับการช่วยเหลือเพ่ือย้ าแนวคิดธรรมะชนะอธรรม คือแสดงให้เห็นว่าตัว

ละครฝ่ายดีได้รับความช่วยเหลือหรือตัวละครฝ่ายดีช่วยเหลือตัวละครฝ่ายตรงข้าม รวมทั้งการ

น าเสนออนุภาคเกี่ยวกับการท ากลอุบายและการแนะน าสั่งสอนเป็นการให้ความส าคัญกับการใช้

ปัญญาแก้ไขปัญหา นอกจากนี้ในอนุภาคการเดินทางแสดงให้เห็นแนวคิดของช่างที่ค านึงถึงความสงบ

สุขของสังคมโดยการปรับเปลี่ยนหรือแทรกเหตุการณ์ที่สื่อสารเกี่ยวกับการสามัคคีปรองดองกัน  

3.3.2 พระมหาชนกในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี 

  เรื่องพระมหาชนก พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เป็นพระ

ราชนิพนธ์ที่พระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ทรงศึกษามหาชนก

ชาดกในพระไตรปิฎก (พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกายชาดก เล่มที่ 4 ภาคที่ 2) (2539 : ค าน า) และ

ทรงดัดแปลงเล็กน้อยเพ่ือให้เข้ากับยุคสมัย และจัดพิมพ์จ าหน่ายครั้งแรกเมื่อ พ.ศ.2539 ในโอกาส

เฉลิมฉลองกาญจนาภิเษกแห่งรัชกาล ต่อมาในปีพ.ศ.2542 เนื่องในวโรกาสมหามงคลเฉลิมพระ

ชนมพรรษาครบ 6 รอบ พระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตรทรงพระ

กรุณาโปรดเกล้าฯ ให้จัดพิมพ์ในรูปแบบการ์ตูนที่วาดโดยชัย ราชวัตร เพ่ือให้เข้าใจง่ายขึ้น และในปี 

พ.ศ.2557 ได้มีการจัดท าเป็นการ์ตูนแอนิเมชันออกอากาศทางโทรทัศน์ทุกสถานี 

   เรื่อง “พระมหาชนก พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช” มี

เนื้อหาตรงกับ “ชนกชาดก” ที่เป็นชาดกพระชาติที่ 2 ในทศชาติชาดก เป็นการบ าเพ็ญบารมีด้าน

ความเพียรของพระโพธิสัตว์ คือ “พระมหาชนก” พระราชโอรสของพระอริฏฐชนก ที่มีเหตุให้ต้อง

เดินทางไปค้าขายยังสุวรรณภูมิ ระหว่างทางเกิดพายุพัดเรือแตกกลางมหาสมุทร พระมหาชนก

พยายามว่ายน้ าอยู่ในมหาสมุทร 7 วัน 7 คืนจนนางมณีเมขลามาอุ้มพระองค์ไปยังเมืองมิถิลานครและ

ได้ขึ้นครองราชย์พร้อมทั้งได้อภิเษกกับนางสีวลีเทวี ปกครองเมืองมิถิลาด้วยความผาสุกแล้วจึงออก

บวช พระราชนิพนธ์เรื่อง “พระมหาชนก พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลย

เดช” มีเนื้อเรื่องแตกต่างกับ “อรรถกถามหาชนกชาดก” โดยเฉพาะตอนท้ายเรื่องคือเหตุการณ์ตอนที่

ประชาชนท าลายต้นมะม่วง พระมหาชนกจึงสอนวิธีฟ้ืนฟูมะม่วง 9 วิธี พร้อมทั้งตั้งสถาบันการศึกษา

โพธิยาลัยมหาวิชชาลัย ให้ชื่อว่า “ปูทะเลย์มหาวิชชาลัย” เพ่ือให้ความรู้แก่ประชาชน 
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  ผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีที่น าเสนอเรื่องพระมหาชนก ส านวนพระบาทสมเด็จพระ

เจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ เป็นผลงานปูนปั้นที่ร้านแม่กิมไล้และวัดข่อย ผลงานจิตกรรรมที่วัดหนอง

ปืนแตก ผลงานศิลปกรรมแกะสลักไม้ที่วัดโตนดหลวงและวัดคงคารามฯ ดังนี้ 

   ศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนก ที่ร้านแม่กิมไล้ 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนกที่ร้านแม่กิมไล้ สาขา

บ้านลาด ช่างทองร่วง เอมโอษฐ สร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรมปูนปั้นติดถ้วยกระเบื้อง ที่ผนังปูน

ด้านในร้าน น าเสนอเรื่องพระมหาชนก ส านวนพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิ

พลอดุลยเดชฯ มี 6 กรอบภาพ มีเรื่องราว 17 เหตุการณ์ ดังนี้  

    กรอบที่ 1 มี 2 เหตุการณ์คือ เหตุการณ์ที่ 1 พระเจ้ามหาชนกกษัตริย์แห่ง

กรุงมิถิลาสนทนากับอ ามาตย์ เหตุการณ์ที่ 2 พระอริฏฐชนกรบกับพระโปลชนก  

    กรอบที่ 2 มี 3 เหตุการณ์คือ เหตุการณ์ที่ 3 ท้าวสักกเทวราชพิจารณา

เหตุการณ์ลงมาช่วยพระเทวี เหตุการณ์ที่ 4 ท้าวสักกเทวราชแปลงกายเป็นคนขับเกวียน แผ่นดินนูน

ขึ้นเพ่ือให้พระเทวีขึ้นเกวียน เหตุการณ์ที่ 5 พระเทวีจับเท้าทั้งสองของอุทิจจพราหมณ์มหาศาลเพ่ือที่

พราหมณ์อุปการะไว้ในฐานะน้องสาว  

    กรอบที่ 3 มี 4 เหตุการณ์คือ เหตุการณ์ที่ 6 พระกุมารเล่นกับเด็ก แต่ด้วยมี

ก าลังมากท าให้เด็กกลัว เหตุการณ์ที่  7 พระกุมารถามมารดา เหตุการณ์ที่  8 พระกุมารเรียน 

เหตุการณ์ที่ 9 พระมารดาประทานทรัพย์แก่พระกุมาร  

   กรอบที่ 4 มี 2 เหตุการณ์ คือ เหตุการณ์ที่ 10 พระมหาชนกออกเรือ เจอ

คลื่นใหญ่ เหตุการณ์ที่ 11 พระมหาชนกว่ายน้ า  

   กรอบที่ 5 มี 3 เหตุการณ์คือ เหตุการณ์ที่ 12 นางเมขลามาพบพระมหา

ชนก เหตุการณ์ที่ 13 ม้าอุปการหยุดที่พระมหาชนกบรรทม เหตุการณ์ที่ 14 อมาตย์เชิญพระมหาชนก

เป็นพระราชา   

   กรอบที่ 6 มี 3 เหตุการณ์คือ เหตุการณ์ที่ 15 พระมหาชนกเสวยผลมะม่วง 

เหตุการณ์ที่ 16 ข้าราชบริพารและชาวบ้านดึงท าลายต้นมะม่วง เหตุการณ์ท่ี 17 พระมหาชนกปรึกษา

อ ามาตย์  
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    ดังภาพผลงานต่อไปนี้ 

  

ภาพที่ 402 ศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนกที่ร้านแม่กิมไล้ 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมที่ร้านแม่กิมไล้มีจุดประสงค์คือเพ่ือน้อม

ร าลึกพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช จึงน าเรื่องท่ีเป็นพระราชนิพนธ์ในพระองค์ท่านมา

ผลิตเป็นผลงานและต้องการบันทึกไว้ว่าเจ้าของร้านเกิดในรัชสมัยของพระองค์ท่าน รวมทั้งต้องการให้

ลูกค้า นักศึกษา อาจารย์หรือผู้ที่สนใจศึกษางานปูนปั้นเพชรบุรีได้มาเรียนรู้โดยไม่ต้องเดินทางไปตาม

วัดต่าง ๆ ในตัวเมืองเพชรบุรี  (ชุติญา บุญชนะโภคิน , สัมภาษณ์ 7 ตุลาคม 2561) ผู้วิจัยจึงน าค า

บรรยายในเรื่องพระมหาชนก ส านวนพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช

มาประกอบ ดังต่อไปนี้ 

   

ภาพที่ 403 (เรียงจากซ้ายไปขวา) พระมหาชนกที่ร้านแม่กิมไล้ เหตุการณ์ท่ี 1-2 
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     จากภาพเหตุการณ์ที่  1 ตรงกับพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระ

เจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เรื่องพระมหาชนก ความว่า “ในอดีตกาลอันพ้นคณนาวิสัยครั้งหนึ่ง 

พระราชาพระนามว่ามหาชนก ครองราชย์อยู่ในกรุงมิถิลาแคว้นวิเทหะ” (พระบาทสมเด็จพระ

เจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช, 2540: 1) และภาพเหตุการณ์ที่ 2 ตรงกับพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เรื่องพระมหาชนก ความว่า “ไพร่พลของอริฏฐชนกถูกทหารของพระ

โปลชนกตะลุยหั่นแหลก และพระองค์เองต้องเสียพระชนม์ในที่รบ” (พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิ

พลอดุลยเดช, 2540: 14) 

  

ภาพที่ 404 (ซ้าย) พระมหาชนกที่ร้านแม่กิมไล้ เหตุการณ์ที่ 3-4  
ภาพที่ 405 (ขวา) พระมหาชนกที่ร้านแม่กิมไล้ เหตุการณ์ที่ 5 

    จากภาพเหตุการณ์ที่ 3 ช่างน าเสนอตอนสักกเทวราชพิจารณาเหตุการณ์ลง

มาช่วยพระเทวีและเหตุการณ์ที่ 4 ช่างน าเสนอตอนสักกเทวราชแปลงเป็นคนขับสารถี แผ่นดินนูนขึ้น

ให้พระเทวีขึ้นเกวียนตรงกับพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เรื่องพระ

มหาชนก ดังนี้ 

สัตว์ในครรภ์ของพระเทวีนั้นมิใช่สัตว์สามัญแต่เป็นมหาสัตว์ผู้มีบารมีเต็มแล้วมาบังเกิดด้วย

เดชานุภาพแห่งพระมหาสัตว์นั้น บันดาลให้ภพแห่งท้าวสักกเทวราชส าแดงอาการร้อน ท้าว

สักกเทวราชทรงพิจารณาเหตุการณ์แล้วทรงด าริว่า “สัตว์ที่บังเกิดในพระครรภ์ของพระเทวี

มีบุญมาก เราควรจะไปที่นั่น” จึงเนรมิตเกวียนมีประทุนเป็นเครื่องปกปิด จัดตั้งเตียงไว้ใน

เกวียนนั้น เนรมิตตนเหมือนคนแก่แล้วขับเกวียนไปหยุดที่ประตูศาลาที่พระเทวีประทับอยู่  

พระเทวราชสอบถาม “มีผู้ที่จะไปนครจัมปากะบ้างไหม” พระเทวีได้สดับดังนั้น จึงตรัสว่า 

“ข้าแต่พ่อ ข้าเจ้าจักไป” ท้าวสักกะตรัสว่า “ถ้าเช่นนั้นแม่จงขึ้นนั่งบนเกวียนเถิด” พระเทวี
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ออกมาตรัสว่า “ข้าแต่พ่อ ข้าพเจ้ามีครรภ์แก่ ไม่อาจขึ้นเกวียนไปได้ จักขอเดินตามพ่อไป

เท่านั้น แต่พ่อช่วยรับกระเช้าของข้าพเจ้านี้ขึ้นเกวียนไปด้วย” ท้าวสักกะตรัสว่า “แม่พูด

อะไร คนที่รู้จักขับเกวียนเช่นข้าพเจ้าไม่มี แม่อย่ากลัวเลย ขึ้นนั่งบนเกวียนเถิดแม่” ด้วย

อานุภาพแห่งพระโอรสของพระองค์ ในกาลที่พระเทวีจะเสด็จขึ้นเกวียน แผ่นดินได้นูนพอง

ขึ้นตั้งจดท้ายเกวียน 

(พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมพิลอดุลยเดช, 2540: 20-23) 

    จากภาพเหตุการณ์ที่ 5 ช่างน าเสนอตอนพระเทวีจับเท้าทั้งสองของอุทิจจ

พราหมณ์มหาศาลเพ่ือที่พราหมณ์อุปการะไว้ในฐานะน้องสาว ตรงกับพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เรื่องพระมหาชนก ดังนี้ 

พราหมณ์กล่าวว่า “ถ้าเช่นนั้น เธออย่าวุ่นใจไปเลย ข้าเจ้าอุทิจจพราหมณ์มหาศาลเป็น

อาจารย์ทิศาปาโมกข์ ข้าเจ้าจักตั้งเธอไว้ในที่เป็นน้องสาว ปฏิบัติดูแลเธอ เธอจงกล่าวกะ

ข้าพเจ้าว่า “ท่านเป็นพี่ชาย” แล้วจับที่เท้าทั้งสองของข้าพเจ้าคร่ าครวญเถิด” พระเทวี

รับค าแล้ว เปล่งเสียงดัง ทอดพระองค์ลงจับเท้าทั้งสองของพราหมณ์ ทั้งสองต่างก็คร่ า

ครวญกันอยู่  ครั้งนั้นเหล่าอันเตวาสิกได้ยินเสียงของพราหมณ์ จึงพากันวิ่งเข้าไปยังศาลา 

ถามว่า “ท่านอาจารย์เกิดอะไรแก่ท่านหรือ” พราหมณ์กล่าวว่า “พ่อทั้งหลาย หญิงนี้เป็น

น้องสาวของฉัน พลัดพรากจากฉันไปแต่ครั้งโน้น” เหล่าอันเตวาสิกกล่าวว่า “บัดนี้ท่านทั้ง

สองได้พบกันแล้ว ขออย่าได้วิตกเลย”  

(พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมพิลอดุลยเดช, 2540: 32-34)  

  

ภาพที่ 406 (ซ้าย) พระมหาชนกที่ร้านแม่กิมไล้ เหตุการณ์ที่ 6-8  
ภาพที่ 407 (ขวา) พระมหาชนกที่ร้านแม่กิมไล้ เหตุการณ์ที่ 9 
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    จากภาพเหตุการณ์ที่  6 ตรงกับพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระ

เจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เรื่องพระมหาชนก ดังนี้ 

พระกุมารนั้นทรงเจริญวัยก็เล่นกับพวกเด็ก เด็กพวกใดรังแกท าให้พระกุมารขัดเคือง พระ

กุมารก็จับเด็กพวกนั้นให้มั่นแล้วตี ความที่พระองค์มีพระก าลังมาก และด้วยความที่เป็นผู้

เข้มงวดเพราะมานะ โดยที่พระองค์เกิดในตระกูลกษัตริย์ที่ไม่เจือปน ท าให้พวกเด็กเหล่านั้น 

ทั้งเจ็บ ทั้งกลัว จึงร้องไห้เสียงดัง  

(พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมพิลอดุลยเดช, 2540: 38-39) 

    จากภาพเหตุการณ์ที่  7 ตรงกับพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระ

เจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เรื่องพระมหาชนก ดังนี้ 

เมื่อพระกุมารดื่มน้ านมมารดา จึงกัดพระถันพระมารดาไว้ ตรัสว่า “ข้าแต่แม่ แม่จงบอก

บิดาแก่ฉัน ถ้าแม่ไม่บอก ฉันจักกัดพระถันของแม่ให้ขาด” พระนางไม่อาจตัดลวงพระโอรส 

จึงตรัสบอกว่า “พ่อเป็นโอรสของพรเจ้าอริฏฐมหาชนก ในกรุงมิถิลา พระบิดาของพ่อถูก

พระโปลชนกปลงพระชนม์ แม่ตั้งใจรักษาตัวพ่อ จึงมาสู่นครนี้ พรามหณ์นี้ตั้งแม่ไว้ในที่เป็น

น้องสาว ปฏิบัติดูแลแม่” ตั้งแต่นั้นมา แม้ใครว่าเป็นบุตรหญิงม้าย พระกุมารก็ไม่กริ้ว 

(พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมพิลอดุลยเดช, 2540: 42-43) 

    จากภาพเหตุการณ์ที่  8 ตรงกับพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระ

เจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เรื่องพระมหาชนก ความว่า “พระกุมารทรงเรียนไตรเพทและศิลปศาสตร์

ทั้งปวงภายในพระชนม์ 15 ปี เมื่อมีพระชนม์ได้ 16 ปี เป็นผู้ทรงพระรูปโฉมอันอุดม พระองค์ทรงคิด

ว่า “เราจักเอาราชสมบัติซึ่งเป็นของพระบิดา” (พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช, 2540: 

46) และภาพเหตุการณ์ที่ 9 ตรงกับพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช 

เรื่องพระมหาชนก ความว่า “พระกุมารทูลว่า “ข้าแต่พระมารดาขอพระมารดาจงประทานทรัพย์นั้น

กึ่งหนึ่งแก่หม่อมฉันจะไปเมืองสุวรรณภูมิ น าทรัพย์เป็นอันมากมา แล้วเอาราชสมบัติซึ่งเป็นของพระ

บิดา” ทูลดังนี้แล้วให้พระมารดาประทานทรัพย์กึ่งหนึ่ง จ าหน่ายออกเป็นสินค้าแล้วให้ขนขึ้นเรือพร้อม

กับพวกพาณิชที่จะเดินทางไปสุวรณภูมิ แล้วกลับมาถวายบังคมลาพระมารดา” (พระบาทสมเด็จพระ

เจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช, 2540: 50) 
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ภาพที่ 408 (เรียงจากซ้ายไปขวา) พระมหาชนกที่ร้านแม่กิมไล้ เหตุการณ์ท่ี 10-11 

     จากภาพเหตุการณ์ที่  10 ตรงกับพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระ

เจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เรื่องพระมหาชนก ความว่า “พวกพาณิชประมาณเจ็ดร้อยคนขึ้นสู่เรือ เรือ

แล่นไปได้เจ็ดร้อยโยชน์ ใช้เวลาเจ็ดวัน เรือแล่นด้วยก าลังคลื่นที่ร้ายกาจ ไม่อาจทรงตัวอยู่ ได้ แผ่น

กระดานก็แตกด้วยก าลังคลื่น” (พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช, 2540: 58) และภาพ

เหตุการณ์ที่ 11 ตรงกับพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เรื่องพระมหา

ชนก ความว่า “จ าเดิมแต่นั้น พระมหาสัตว์เป็นไปอยู่ในคลื่นซึ่งมีสีดังแก้วมณีเหมือนท่อนต้นกล้วยทอง 

ข้ามมหาสมุทรด้วยก าลังพระพาหา พระมหาสัตว์ทรงว่ายข้ามมหาสมุทรอยู่เจ็ดวัน เหมือนว่ายข้ามวัน

เดียว” (พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช, 2540: 58) 

     

ภาพที่ 409 (ซ้าย) พระมหาชนกที่ร้านแม่กิมไล้ เหตุการณ์ที่ 12 

ภาพที่ 410 (ขวา) พระมหาชนกที่ร้านแม่กิมไล้ เหตุการณ์ที่ 13-14 
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      จากภาพเหตุการณ์ที่ 12 ตรงกับพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระ

เจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เรื่องพระมหาชนก ดังนี้ 

...เมื่อนางตรวจดูก็เห็นพระมหาสัตว์ จึงคิดว่า “ถ้ามหาชนกกุมารจักตายในมหาสมุทร เรา

จักไม่ได้เข้าเทวสมาคม” คิดฉะนี้แล้ว ตกแต่งสรีระ สถิตอยู่ในอากาศไม่ไกลพระมหาสัตว์

เมื่อจะทดลองพระมหาสัตว์ จึงกล่าวคาถาแรกว่า น้ีใคร เมื่อแลไม่เห็นฝั่งก็อุตสาหพยายาม

ว่ายอยู่ท่ามกลางมหาสมุทร ท่านรู้อ านาจประโยชน์อะไร จึงพยายามว่ายอยู่อย่างนี้นักหนา 

บรรดาบทเหล่านั้น พบว่า อปสฺสนฺตีร  แปลว่า แลไม่เห็นฝั่งเลย บทว่า อาหุเห ได้แก่ กระท า

ด้วยเพียร   

(พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมพิลอดุลยเดช, 2540: 66-69) 

   จากภาพเหตุการณ์ที่ 13 และ 14 ตรงกับพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เรื่องพระมหาชนก ดังนี้ 

...พระมหาสัตว์มีสรีระเศร้าหมองด้วยน้ าเค็มตลอดเจ็ดวัน ได้สัมผัสทิพยผัสสะก็บรรทมหลับ 

ล าดับนั้นนางมณีเมขลาน ามหาสัตว์ถึงมิถิลานคร ให้บรรทมโดยเบื้องขวาบนแผ่นศิลาอัน

เป็นมงคลในสวนมะม่วง มอบให้หมู่เทพเจ้าในสวนคอยอารักขาพระมหาสัตว์แล้วไปสู่ที่อยู่

ของตน...  

(พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมพิลอดุลยเดช, 2540: 96) 

    และ 

...ราชรถแล่นไปสู่อุทยาน ท าประทักษิณแผ่นศิลามงคล แล้วไปหยุดใกล้ที่พระมหาสัตว์

บรรทมอยู่ ชนท้ังหลายมีอมาตย์และปุโรหิตเป็นต้น ก็ถวายอภิเษกพระมหาสัตว์ ณ สถานที่

นั้นเอง 

(พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมพิลอดุลยเดช, 2540: 108) 
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ภาพที่ 411 พระมหาชนกที่ร้านแม่กิมไล้ เหตุการณ์ท่ี 15-17 

    จากภาพเหตุการณ์ที่ 15 ตอนพระมหาชนกเสวยผลมะม่วงตรงกับพระราช

นิพนธ์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เรื่องพระมหาชนก ดังนี้ 

...พระมหาสัตว์ประทับบนคอช้าง เสด็จออกจากพระนครด้วยราชบริพารเป็นอันมาก ถึง

ประตูพระราชอุทยาน ที่ใกล้ประตูพระราชอุทยานนั้น มีต้นมะม่วงสองต้น มีใบเขียวชอุ่ ม 

ต้นหนึ่งไม่มีผล ต้นหนึ่งมีผล ผลนั้นมีรสหวานเหลือเกิน ใคร ๆ ไม่อาจเก็บผลจากต้นนั้น 

เพราะผลซึ่งมีรสเลิศอันพระราชายังมิได้เสวย พระมหาสัตว์ประทับบนคอช้างทรงเก็บเอา

ผลหนึ่งเสวย ผลมะม่วงนั้นพอตั้งอยู่ที่ปลายพระชิวหาของพระมหาสัตว์ ปรากฏดุจโฮชารส

ทิพย์ พระมหาสัตว์ทรงคิดว่า “เราจักกินให้.  มากเวลากลับ” แล้วเสด็จเข้าสู่พระราช

อุทยาน... 

(พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมพิลอดุลยเดช, 2540: 120-121) 

    จากภาพเหตุการณ์ที่ 16 ช่างสร้างสรรค์ตอนข้าราชบริพารและชาวบ้าน

ท าลายต้นมะม่วง ตรงกับพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เรื่องพระมหา

ชนก ดังนี้ 

...คนอื่น ๆ มีอุปราชเป็นต้นจนถึงคนรักษาช้าง รักษาม้า รู้ว่าพระราชาเสวยผลมีรสเลิศแล้ว

ก็เก็บเอาผลมากินกัน ฝ่ายคนเหล่าอื่นยังไม่ได้ผลนั้น ก็ท าลายกิ่งด้วยท่อนไม้ ท าเสียไม่มีใบ 

ต้นก็หักโค่นลง มะม่วงอีกต้นหนึ่งตั้งอยู่งดงาม ดุจภูเขามีพรรณดังแก้วมณี...  

(พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมพิลอดุลยเดช, 2540: 124) 
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    จากภาพเหตุการณ์ที่ 17 ช่างน าเสนอตอนพระมหาชนกปรึกษาอ ามาตย์ 

ตรงกับพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เรื่องพระมหาชนก ความว่า 

“ครั้นอยู่ล าพังพระราชาตรัสกะพราหมณ์ว่า “เราสงวนเรื่องนี้มาหลายเวลาแล้ว นับแต่คราวลงเรือมุ่ง

สู่สุวรรณภูมินั้น...” (พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช, 2540: 136) 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนกดังกล่าวช่างสร้างสรรค์

ตรงกับภาพประกอบในพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เรื่องพระมหา

ชนก ดังตัวอย่างภาพต่อไปนี้ 

   

ภาพที่ 412 (ซ้าย) พระมหาชนกที่ร้านแม่กิมไล้  
ภาพที่ 413 (ขวา) ภาพในหนังสือพระราชนิพนธ์  

(ท่ีมา: พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช, 2540) 

          

ภาพที่ 414 (ซ้าย) พระมหาชนกที่ร้านแม่กิมไล้  
ภาพที่ 415 (ขวา) ภาพในหนังสือพระราชนิพนธ์ 

 (ท่ีมา: พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช, 2540) 
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   ศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนกที่ร้านแม่กิมไล้ ที่น าเสนอเป็นเรื่องเล่าร้อยเรียง

ต่อเนื่องกันตั้งแต่ต้นจนจบเรื่องทั้ง 17 เหตุการณ์ที่แบ่งการน าเสนอออกเป็น 6 กรอบภาพดังกล่าว 

แสดงให้เห็นล าดับการเล่าเรื่องและการเลือกน าเสนออนุภาคเหตุการณ์ได้ดังต่อไปนี้ 

 



 

ตา
รา

งท่ี
 1

2 
ล า

ดับ
กา

รเล
่าเร

ื่อง
แล

ะอ
นุภ

าค
เห

ตุก
าร

ณ์ใ
นศ

ิลป
กร

รม
เรื่อ

งพ
ระ

มห
าช

นก
ที่ร

้าน
แม

่กิม
ไล

้ 

ล า
ดับ

เรื่อ
ง 

กร
อบ

ท่ี 
ล า

ดับ
เห

ตุก
าร

ณ
์ 

อน
ุภา

คเ
หต

ุกา
รณ

 ์
อน

ุภา
คเ

กี่ย
วก

ับ 
เริ่ม

เรื่อ
ง 

1 
1 

พร
ะเ

จ้า
มห

าช
นก

กษ
ัตร

ิย์แ
ห่ง

กร
ุงมิ

ถิล
าส

นท
นา

กับ
อ า

มา
ตย

์ 
กา

รเจ
รจ

า 

2 
พร

ะอ
ริฏ

ฐช
นก

รบ
กับ

พร
ะโ

ปล
ชน

ก 
กา

รต
่อส

ู้ 

ด า
เน

ินเ
รื่อ

ง 
2 

3 
ท้า

วส
ักก

เท
วร

าช
พิจ

าร
ณา

เห
ตุก

าร
ณ์ล

งม
าช

่วย
พร

ะเ
ทว

ี 
 

กา
รช

่วย
เห

ลือ
 

4 
ท้า

วส
ักก

เท
วร

าช
แป

ลง
กา

ยเ
ป็น

คน
ขับ

เก
วีย

น 
แผ

่นด
ินน

ูนข
ึ้นใ

ห้
พร

ะเ
ทว

ี 
กา

รช
่วย

เห
ลือ

 

5 
พร

ะเ
ทว

ีจับ
เท

้าท
ั้งส

อง
ขอ

งอุ
ทิจ

จพ
รา

หม
ณ์

มห
าศ

าล
เพ่ื

อท
ี่

พร
าห

มณ
์อุป

กา
ระ

ไว
้ใน

ฐา
นะ

น้อ
งส

าว
 

กา
รช

่วย
เห

ลือ
 

3 
6 

พร
ะกุ

มา
รเล

่นก
ับเ

ด็ก
 แ

ต่ด
้วย

มีก
 าล

ังม
าก

ท า
ให

้เด
็กก

ลัว
  

กา
รพิ

สูจ
น์ 

7 
พร

ะกุ
มา

รถ
าม

มา
รด

า 
กา

รพิ
สูจ

น์ 

8 
พร

ะกุ
มา

รเร
ียน

 
กา

รพิ
สูจ

น์ 
9 

พร
ะม

าร
ดา

ปร
ะท

าน
ทร

ัพย
์แก

่พร
ะก

ุมา
ร 

กา
รพิ

สูจ
น์ 

4 
10

 
พร

ะม
หา

ชน
กอ

อก
เรือ

 เจ
อค

ลื่น
ให

ญ่ 
 

กา
รว

าง
แผ

น 

11
 

พร
ะม

หา
ชน

กว
่าย

น้ า
 

กา
รพิ

สูจ
น์ 

5 
12

 
นา

งเม
ขล

าม
าพ

บพ
ระ

มห
าช

นก
  

กา
รช

่วย
เห

ลือ
 

13
 

ม้า
อุป

กา
รห

ยุด
ที่พ

ระ
มห

าช
นก

บร
รท

ม 
กา

รพิ
สูจ

น์ 
14

 
อ า

มา
ตย

์เช
ิญพ

ระ
มห

าช
นก

เป
็นพ

ระ
รา

ชา
 

กา
รช

่วย
เห

ลือ
 



 
 

32
4 

ล า
ดับ

เรื่อ
ง 

กร
อบ

ท่ี 
ล า

ดับ
เห

ตุก
าร

ณ
์ 

อน
ุภา

คเ
หต

ุกา
รณ

 ์
อน

ุภา
คเ

กี่ย
วก

ับ 

จบ
เรื่อ

ง 
6 

15
 

พร
ะม

หา
ชน

กเ
สว

ยผ
ลม

ะม่
วง

  
กา

รพิ
สูจ

น์ 
16

 
ข้า

รา
ชบ

ริพ
าร

แล
ะช

าว
บ้า

นด
ึงท

 าล
าย

ต้น
มะ

ม่ว
ง 

กา
รพิ

สูจ
น์ 

17
 

พร
ะม

หา
ชน

กป
รึก

ษา
อ า

มา
ตย

์ 
กา

รเจ
รจ

า 

 



 

 

    การน าเสนอศิลปกรรมเรื่องเล่าพระมหาชนกที่ร้านแม่กิมไล้ ที่แบ่งเป็น 6 

กรอบภาพ มีการล าดับเรื่องโดยให้กรอบภาพที่ 1 เป็นการ “เริ่มเรื่อง” ด้วยอนุภาคเกี่ยวกับการเจรจา 

จนถึงเหตุการณ์ตอน “จบเรื่อง” ในกรอบภาพที่ 6 ซึ่งเป็นอนุภาคเกี่ยวกับการเจรจาเช่นเดียวกัน 

อนุภาคเกี่ยวกับการเจรจาดังกล่าวเป็นการเจรจาของตัวละครที่เป็นกษัตริย์กับอ ามาตย์อันเป็นภาพ

เหตุการณ์ที่สื่อถึงการบริหารงานบ้านเมือง ลักษณะดังกล่าวท าให้เห็นเจตนาของการเล่าเรื่องว่า

ต้องการน าเสนอเรื่องเก่ียวกับภารกิจหลักของพระราชาหรือพระมหากษัตริย์ 

    การด าเนินเรื่องเป็นเหตุการณ์ในกรอบภาพที่ 2-5 ส่วนใหญ่เป็นอนุภาค

เหตุการณ์เกี่ยวกับ “การพิสูจน์”  โดยการพิสูจน์ในกรอบที่ 3 เป็นการพิสูจน์ ยืนยันตัวตนของตัว

ละครเอกว่าเป็นผู้มีบุญ มีปัญญา มีก าลังเหนือบุคคลอ่ืน การพิสูจน์ในกรอบที่ 4 เป็นการพิสูจน์

เกี่ยวกับการเป็นบุคคลพิเศษท่ีเหนือคนอ่ืน ในลักษณะของการเป็นพระโพธิสัตว์ที่ได้รับความช่วยเหลือ

จากเทวดา มีปัญญาโต้ตอบกับเทวดาและเป็นผู้ที่มีความเพียรเหนือบุคคลธรรมดา และในกรอบที่ 5 

แสดงให้เห็นว่าลักษณะของการเป็นผู้มีบุญที่พิสูจน์ไปจนได้รับความช่วยเหลือจากเทวดาและมีสัตว์

วิเศษที่มาช่วยยืนยันการเป็นผู้มีบุญคือม้าอุปการจนได้รับบัลลังก์หรือได้รับเชิญให้ครองเมือง ตอนจบ

เรื่องเป็นการพิสูจน์บทบาทหน้าที่ของการเป็นกษัตริย์ที่มองเห็นปัญหาเกี่ยวกับการแก่งแย่งผลมะม่วง

ของชาวเมืองตลอดจนการคิดหาวิธีการจัดการกับปัญหา ลักษณะของอนุภาคเกี่ยวกับการพิสูจน์ใน

เหตุการณ์ตอนด าเนินเรื่องดังกล่าวจึงเป็นการระบุคุณลักษณะของพระราชาว่าต้องเป็นผู้มีบุญ มี

ปัญญา มีพละก าลัง โดยเฉพาะเน้นย้ าว่าเป็นบุคคลพิเศษเหนือคนธรรมดาที่ได้รับการคัดเลือกมาแล้ว

จากสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 

    ลักษณะการด าเนินเรื่องตั้งแต่การเริ่มเรื่อง การด าเนินเรื่องและการจบเรื่อง

ดังกล่าวเป็นลักษณะการด าเนินเรื่องตามเรื่องเล่าเดิม (พระมหาชนก ส านวนพระบาทสมเด็จพระ

เจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช) ที่เน้นย้ าคุณลักษณะและบทบาทของพระราชา อย่างไรก็ตามเมื่อพิจารณา

ที่การจัดวางภาพที่มีขนาดใหญ่ อยู่ตรงกลางของผลงานและในระดับสายตาจะเห็นว่าช่างให้

ความส าคัญกับอนุภาคที่เก่ียวกับการช่วยเหลือคือเหตุการณ์ที่ท้าวสักกเทวราชมาช่วยพระมารดา และ

นางเมขลามาช่วยพระมหาชนก แสดงให้เห็นถึงการให้ความส าคัญกับลักษณะของพระราชาในด้านที่

เป็นคนดี คนมีบุญถึงกับได้รับความช่วยเหลือจากเทวดาหรือบุคคลต่าง ๆ 
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   ศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนก ที่วัดข่อย 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนก ที่ผนังด้านหลังพระธาตุ

ฉิมพลีพระเศรษฐีนวโกฏิ วัดข่อย ช่างเอกลักษณ์ มิตรรัน สร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรมปูนปั้น

ทาสีบรอนด์ น าเสนอเรื่องพระมหาชนก พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช

ฯ จ านวน 5 เหตุการณ์ 

    พระธาตุฉิมพลีฯ สร้างเมื่อ 1 กันยายน พ.ศ.2554-18 มกราคม พ.ศ.2556 

ใช้เวลา 1 ปี 3 เดือน 18 วัน (ข้อมูลจากบันทึกที่ด้านหน้าเรือที่วัดนอกปากทะเล) และมีการสร้างผนัง

ปูนปั้นเรื่องพระมหาชนกไว้ที่ด้านหลังเมื่อ 18 สิงหาคม 2558 ดังข้อความที่เป็นลายมือเขียนของช่าง

เอกลักษณ์ปรากฏอยู่ในผลงานว่า “เอกลักษณ์ มิตรรัน (เผย) ไทโซ่งหนองปรง 18 ส.ค.58” โดยมี

วัตถุประสงค์ในการผลิตผลงานชิ้นนี้คือเพ่ือเทิดพระเกียรติรัชกาลที่ 9 และถ่ายทอดบันทึกเรื่องราว

ชาวเพชรบุรีและชาวไทยทรงด าที่หนองปรง เพราะช่างเป็นชาวไทยทรงด าที่หนองปรง เช่นภาพของ ปู่

เย็น สายัณห์ สัญญา ยอกรัก สลักใจ และช่างทั้ง 8 คนที่มีผลงานในพระธาตุฉิมพลีพระเศรษฐีนวโกฏิ  

(พระทศพล กมโร, สัมภาษณ์ 6 ตุลาคม 2561) 

    ผลงานปูนปั้นเรื่องพระมหาชนกที่วัดข่อยนี้ สามารถจ าแนกเหตุการณ์ได้ 5 

เหตุการณ์  มีลักษณะจัดวางภาพต่อเนื่องกันบนผนังก าแพงลอยตัว ด้านหลังพระธาตุฉิมพลีพระ

เศรษฐีนวโกฏิ ดังนี้ เหตุการณ์ที่ 1 นางเมขลาอุ้มพระมหาชนก เหตุการณ์ที่ 2 พระมหาชนกว่ายน้ าอยู่

บนหลังปู นางเมขลาสรรเสริญพระมหาชนก เหตุการณ์ที่ 3 พระมหาชนกอยู่บนเสากระโดงเรือ ตอนที่

เรือแตก เหตุการณ์ที่ 4 พระมหาชนกยกธนู เหตุการณ์ที่ 5 พระมหาชนกนึกถึงวาจาของนางมณี

เมขลา โดยเหตุการณ์ที่ 1 และ 2 อยู่ด้านซ้ายมือเมื่อมองเข้าหาผลงาน  เหตุการณ์ที่ 3-5 อยู่ด้าน

ขวามือ ภาพตรงกลางเป็นภาพประตู มีทวารบาล ตรงกลางจารึกรายชื่อต้นบุญสร้างพระธาตุฉิมพลี

พระเศรษฐีนวโกฏิและศิลปะปูนปั้นพระมหาชนก ดังภาพผลงานต่อไปนี้ 



  327 

   

ภาพที่ 416 (เรียงจากซ้ายไปขวา) พระมหาชนกที่วัดข่อย รายชื่อผู้บริจาคและเหตุการณ์ท่ี 1-2 

    จากภาพเหตุการณ์ที่ 1 ช่างน าเสนอตอนนางเมขลาอุ้มพระมหาชนก ตรง

กับบทบรรยายในพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เรื่องพระมหาชนก 

ความว่า “ก็แล ครั้งกล่าวอย่างนี้แล้ว นางมณีเมขลาได้ถามว่า “ข้าแต่ท่านบัณฑิตผู้มีความบากบั่นมาก 

ข้าพเจ้าจักน าท่านไปท่ีไหน” เมื่อพระสัตว์ตรัสว่า “มิถิลานคร” นางจึงอุ้มพระมหาสัตว์ขึ้นดุจคนยกก า

ดอกไม้ ใช้แขนทั้งสองประคองให้นอนแนบทรวงพาเหาะไปในอากาศเหมือนคนอุ้มลูกรักฉะนั้น ” 

(พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช, 2540: 96)  

    ภาพเหตุการณ์ที่ 2 ช่างน าเสนอตอนพระมหาชนกว่ายน้ าอยู่บนหลังปู และ

เทวดาสรรเสริญพระมหาชนก ตรงกับบทบรรยายในพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิ

พลอดุลยเดช เรื่องพระมหาชนก ความว่า 

...เทวดาได้สดับพระวาจาอันมั่นคงของพระมหาสัตว์นั้น เมื่อจะสรรเสริญพระมหาสัตว์ จึง

กล่าวคาถาว่า ท่านใดถึงพร้อมด้วยความพยายามโดยธรรม ไม่จมลงในห้วงมหรรณพซึ่ง

ประมาณมิได้ เห็นปานนี้ ด้วยกิจคือความเพียรของบุรุษ ท่านนั้นจงไปในสถานที่ ที่ใจของ

ท่านยินดีนั้นเถิด  

(พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมพิลอดุลยเดช, 2540: 94) 

 และ  
พร้อมกันนั้นเทวดาก็ได้กล่าวอดิเรกคาถาว่า ข้าแต่บัณฑิต วาจาอันมีปาฏิหาริย์มิบังควร 

ท่านต้องให้สาธุชนได้รับพรแห่งโพธิญาณจากโอษฐ์ของท่าน ถึงกาลอันสมควร ท่านจงตั้ง

สถาบันการศึกษาให้ช่ือว่า โพธิยาลัยมหาวิชชาลัย ในกาลนั้นท่านจึงจะส าเร็จกิจที่แท้  

(พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมพิลอดุลยเดช, 2540: 96) 
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ภาพที่ 417 (เรียงจากซ้ายไปขวา) พระมหาชนกที่วัดข่อย เหตุการณ์ที่ 3-5 

    จากภาพเหตุการณ์ที่ 3 ช่างน าเสนอตอนพระมหาชนกอยู่บนเสากระโดง

เรือ ตอนที่เรือแตกตรงกับบทบรรยายในพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช 

เรื่องพระมหาชนก ดังนี้ 

...พระองค์ทรงทราบว่าเรือจะจม จึงคลุกน้ าตาลกรวดกับเนย เสวยจนเต็มท้อง แล้วชุบผ้า

เนื้อเกลี้ยงสองผืนด้วยน้ ามันจนชุ่ม ทรงนุ่งให้มั่น ทรงยืนเกาะเสากระโดง ขึ้ นยอด

เสากระโดงเวลาเรือจม มหาชนเป็นภักษาแห่งปลาและเต่า น้ าโดยรอบมีสีเหมือนโลหิต 

พระมหาสัตว์เสด็จไปทรงยืนที่ยอดเสากระโดง ทรงก าหนดทิศว่า เมืองมิถิลาอยู่ทิศนี้ ก็

กระโดดจากยอดเสากระโดง ล่วงพ้นฝูงปลาและเต่า ไปตกในที่สุด อุสภะหนึ่ง (70 เมตร) 

เพราะพระองค์มีก าลังมาก 

(พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมพิลอดุลยเดช, 2540: 58) 

    จากภาพเหตุการณ์ที่ 4 ช่างน าเสนอตอนพระมหาชนกยกธนูมีการบรรยาย

ไว้ในพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เรื่องพระมหาชนก ว่า  “ต่อไปก็ไม่

มีใครสามารถยกสหัสสถามธนูได้...”  (2540: 108) ซึ่งบรรยายไว้เพียงเท่านี้ ไม่ได้กล่าวถึงว่าพระมหา

ชนกยกสหัสถามธนู แต่ช่างที่สร้างสรรค์ผลงานเห็นว่าภาพดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงความสง่างามของ

พระมหาชนกจึงน ามาสร้างสรรค์เป็นตอนหนึ่งในผลงานชุดนี้ 

    จากภาพเหตุการณ์ที่ 5 ช่างน าเสนอตอนพระมหาชนกนึกถึงวาจาของนาง

มณีเมขลาตรงกับบทบรรยายในพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เรื่อง

พระมหาชนก ความว่า 
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...พระราชาเสด็จสู่พระนคร เสด็จขึ้นปราสาท ประทับที่พระทวารปราสาท ทรงมนสิการถึง

วาจาของนางมณีเมขลา ในกาลที่นางอุ้มพระมหาสัตว์ขึ้นจากมหาสมุทร พระราชาทรง

จดจ าค าพูดของเทวดาได้ได้ทุกถ้อยค า เพราะพระสรีระเศร้าหมองด้วยน้ าเค็มตลอดเจ็ดวัน 

แต่ทรงทราบว่าเทวดากล่าวช้ีว่าพระองค์จะยังเข้ามรรคาแห่งความสุขไม่ได้ หากไม่กล่าว

ธรรมให้สาธุชนสดับ... 

 (พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยูห่ัวภมูิพลอดุลยเดช, 2540: 129) 

    ผลงานปูนปั้นเรื่องพระมหาชนกที่วัดข่อยทั้ ง 5 เหตุการณ์น าเสนอ

องค์ประกอบภาพหลักตรงกันกับภาพประกอบในพระราชนิพนธ์พระมหาชนก แต่รายละเอียดภาพ

แตกต่างกันคือภาพเหตุการณ์ที่ 4 ที่เป็นภาพประชาชนถวายพระพรพระมหาชนกในงานปูนปั้นชุดนี้

สร้างสรรค์เป็นภาพนักร้อง ภาพบุคคลที่มีชื่อเสียงและภาพของช่างที่ร่วมกันสร้างผลงานที่พระธาตุ

ฉิมพลีพระเศรษฐีนวโกฏิ และยังมีรูปครุฑตรงกลางและยักษ์อยู่สองข้างฐานที่พระมหาชนกยืนอยู่ ซึ่ง

เป็นสัญลักษณ์แสดงความเป็นพระมหากษัตริย์ของพระมหาชนก และภาพเหตุการณ์ที่ 5 ช่างได้

สร้างสรรค์ภาพประกอบเป็นภาพวิถีชีวิตและสถานที่ส าคัญในจังหวัดเพชรบุรี 

    ศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนกที่วัดข่อยทั้ง 5 เหตุการณ์ เหตุการณ์ที่ 1 

น าเสนออนุภาคเกี่ยวกับการช่วยเหลือ คือนางมณีเมขลาอุ้มพระมหาชนก เหตุการณ์ที่ 2 เป็นอนุภาค

เกี่ยวกับการพิสูจน์ คือพระมหาชนกว่ายน้ าด้วยความเพียร เหตุการณ์ที่ 3 เป็นอนุภาคเกี่ยวกับการ

วางแผนที่แสดงให้เห็นว่าพระมหาชนกเป็นผู้มีปัญญา คือพระมหาชนกปีนขึ้นบนเสากระโดงเรือเพ่ือ

คิดวิเคราะห์ก่อนตัดสินใจกระโดดลงน้ า เหตุการณ์ที่ 4 เป็นอนุภาคเกี่ยวกับการพิสูจน์ คือพระมหา

ชนกพิสูจน์ตนเองด้วยการยกธนูด้วยก าลังที่มีเหนือบุคคลอ่ืน เหตุการณ์ที่ 5 เป็นอนุภาคเกี่ยวกับ

ช่วยเหลือ คือพระมหาชนกได้รับความช่วยเหลือให้ครองเมือง จะเห็นได้ว่าเหตุการณ์ที่กล่าวมา

ทั้งหมดล้วนเป็นอนุภาคเหตุการณ์ที่ช่วยแสดงให้เห็นลักษณะของผู้มีบุญ ไม่ว่าจะเป็นการได้รับความ

ช่วยเหลือจากเทวดา มีความเพียร มีปัญญา และมีก าลังจนได้เป็นกษัตริย์ในอนุภาคสุดท้าย  การเล่า

เรื่องในผลงานชุดนี้จึงเป็นการเล่าเรื่องขนาดสั้นเพื่อเน้นย้ า “ลักษณะของพระราชา” 

    การสร้างสรรค์ผลงานเรื่องพระมหาชนกที่วัดข่อย นอกจากจะเป็นการ

เทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่  9 แล้วยัง เป็นการระบุคุณลักษณะของ

พระมหากษัตริย์ตามที่ปรากฏในเรื่องพระมหาชนกอีกด้วย 

 



  330 

   ศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนก ที่วัดหนองปืนแตก 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนก ที่พระอุโบสถ วัดหนอง

ปืนแตก อ าเภอแก่งกระจาน ช่างธานินทร์ ชื่นใจ น าเสนอเป็นผลงานจิตรกรรมเต็มผนังหน้ากลองหน้า

พระประธานด้านในพระอุโบสถ น าเสนอเหตุการณ์ตอนเรือแตก 1 เหตุการณ์ 

     

ภาพที่ 418 พระมหาชนกที่วัดหนองปืนแตก 

   ผลงานศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนกที่วัดหนองปืนแตกช่างสร้างสรรค์เป็น

เหตุการณ์ตอนที่พระมหาชนกก าลังว่ายน้ าและมีนางมณีเมขลาลอยอยู่ในอากาศสนทนาธรรมกัน 

องค์ประกอบภาพอ่ืน ๆ คือเป็นภาพเรือก าลังจมและมีผู้คนหนีตาย มีภาพที่น่าสนใจคือช่างสร้างสรรค์

เป็นภาพคนใส่เสื้อสีเหลืองและเสื้อสีแดงใบหน้าเหมือนนักการเมืองคนส าคัญของประเทศก าลังกอด

คอเกาะขอนไม้ลอยคอในห้วงน้ า 

    ศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนกที่วัดหนองปืนแตก น าเสนออนุภาคเกี่ยวกับ

การพิสูจน์เพียงอนุภาคเดียว คือการพิสูจน์ว่าเป็นผู้มีความเพียร ทั้งการเพียรว่ายน้ าให้ถึงฝั่งและยึดมั่น

ในความเพียรผ่านการสนทนาโต้ตอบกับนางมณีเมขลาที่แสดงให้เห็นการเลือกน าเสนออนุภาค

เหตุการณ์ที่ตรงตามแนวคิดหลักของเรื่องเล่าเดิม 

   ศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนก ที่วัดโตนดหลวง 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนก ที่ผนังตรงข้ามพระ

ประธานด้านในพระอุโบสถ วัดโตนดหลวง สร้างสรรค์โดยช่างธานินทร์ ชื่นใจและช่างกฤษดากร อินกง
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ลาศ เป็นผลงานแกะสลักไม้ น าเสนอเรื่องพระมหาชนก เหตุการณ์ตอนเรือแตก 1 เหตุการณ์ ดังภาพ

ต่อไปนี้ 

 

ภาพที่ 419 พระมหาชนกที่วัดโตนดหลวง 

    จากภาพผลงานศิลปกรรมเห็นได้ว่าช่างสร้างสรรค์เหตุการณ์เดียวคือเป็น

ตอนที่นางเมขลาอุ้มพระมหาชนกเหาะอยู่ในอากาศจัดวางอยู่ที่มุมบนซ้ายของภาพ กลางภาพเป็นเรือ

ส าเภาก าลังจมและด้านล่างเป็นภาพคนหนีตายมีสัตว์ร้ายกัดกินกลางทะเล 

    ศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนกที่วัดโตนดหลวง น าเสนออนุภาคเกี่ยวกับการ

ช่วยเหลือ คือนางเมขลาช่วยพระมหาชนก ซึ่งเป็นเหตุการณ์ที่เป็นผลจากการท าและยึดมั่นในความ

เพียรของพระมหาชนก แสดงให้เห็นว่าพระมหาชนกมีความพิเศษในลักษณะที่เป็นผู้มีบุญ 

   ศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนก ที่วัดคงคารามวรวิหาร 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนก ที่ผนังด้านนอกอาคาร

มูลนิธิสุวรรณคงคานิธิ วัดคงคารามฯ สร้างสรรค์โดยช่างกฤษดากร อินกงลาศ เป็นผลงานแกะสลักไม้

ลงสีน าเสนอเรื่องพระมหาชนก ตอนเรือแตก โดยช่างกฤษดากร อินกงลาศ เป็นผู้ร่างแบบให้ช่างไม้คือ 

ช่างสุเมธ เป็นผู้แกะสลักแล้วช่างกฤษดากรเป็นผู้ลงสีเองอีกครั้ง โดยการท างานทั้งหมดนี้ท่านเจ้า
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อาวาสวัดคงคารามวรวิหารมีส่วนร่วมตั้งแต่เริ่มแรกจนผลงานเสร็จสมบูรณ์ในปี พ.ศ.2557 ทั้งยังเป็นผู้

เลือกข้อความบรรยายในภาพด้วยตนเอง (กฤษดากร อินกงลาศ, สัมภาษณ์ 4 ตุลาคม 2562) ผลงาน

เรื่องพระมหาชนกที่วัดคงคารามวรวิหารมี 4 เหตุการณ์ คือเหตุการณ์ที่ 1 พระมหาชนกยืนบน

เสากระโดงเรือส าเภา เหตุการณ์ที่ 2 พระมหาชนกลอยคอกลางมหาสมุทรสนทนากับนางเมขลา 

เหตุการณ์ที่ 3 นางมณีเมขลาอุ้มพระมหาชนกและเหตุการณ์ที่ 4 นางมณีเมขลาอุ้มพระมหาชนกใน

อากาศ ดังนี้ 

 

ภาพที่ 420 พระมหาชนกที่วัดคงคาราม เหตุการณ์ท่ี 1-3 

 

ภาพที่ 421พระมหาชนกที่วัดคงคาราม เหตุการณ์ที่ 4 

     จากภาพเหตุการณ์ที่ 1 คือ พระมหาชนกยืนบนเสากระโดงเรือส าเภา มือ

ข้างหนึ่งชี้ไปในอากาศที่มีเมขลากับรามสูรอยู่ และภาพนกสองตัว มีข้อความว่า “พญานกสนทนา

ธรรม ชนผู้ไม่ประมาทควรเตรียมตัวให้พร้อมเพ่ือรับกับทุกสถานการณ์ที่ไม่คาดฝัน”   
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    ภาพเหตุการณ์ที่ 2 คือพระมหาชนกลอยคอกลางมหาสมุทรสนทนากับนาง

เมขลาซึ่งลอยอยู่ในอากาศ มีข้อความว่า “พระมหาสัตย์159ทรงว่ายน้ าในมหาสมุทรอยู่ 7 วัน ทรงนึก

ได้ว่าวันนี้เป็นวันอุโบสถจึงบ้วนพระโอษฐ์ด้วยน้ าเค็ม ทรงตั้งใจสมาทานอุโอบสถศีล...”160 และ “นาง

มณีเมขลาถามว่า...ดูก่อนบัณฑิตฝั่งมหาสมุทรที่อยู่ยังทิศใด?  ทรงตอบว่า...เราไตร่ตรองปฏิปทาแห่ง

โลกและอนิสงค์แห่งความเพียร เราก็ต้องพยายามว่ายอยู่ในท่ามกลางมหาสมุทร...”161   

    ภาพเหตุการณ์ที่  3 คือ นางมณี เมขลาอุ้มพระมหาชนกในอากาศ  มี

ข้อความว่า “พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราช รัชกาลที่ 9 ทรงลิขิตปริศนา

ธรรมไว้ว่า ขอจงมีความเพียรที่บริสุทธิ์ ปัญญาที่เฉียบแหลม ก าลังกายที่สมบูรณ์”162   

    เหตุการณ์ที่ 4 คือ นางมณีเมขลาอุ้มพระมหาชนกในอากาศ มีข้อความว่า  

“เทวดาสนทนากันว่าอะไรคือมงคล? พระพุทธเจ้าทรงตรัสว่า... (มงคลสูตร์ 38 ประการ) ตอนหนึ่งว่า 

ปูชาจะปูชะนียานัง อตัมมังคะละมุตตะมัง ควรบูชาบุคคลผู้ควรบูชา” 

    ศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนกที่วัดคงคารามวรวิหาร เหตุการณ์ที่ 1 เป็น

อนุภาคการกระท าที่ฉลาด คือการคิดวางแผนของพระมหาชนก ตั้งแต่ตอนยืนที่เสากระโดงเรือแสดง

ให้เห็นการเตรียมตัวและคิดวางแผนก่อนที่จะกระโจนลงไปในห้วงน้ า เพื่อแสดงให้เห็นว่าพระมหาชนก

เป็นผู้มีปัญญา เหตุการณ์ที่ 2 เป็นอนุภาคการพูดโต้ตอบที่ฉลาดหลักแหลมระหว่างพระมหาชนกกับ

นางมณีเมขลา การพูดโต้ตอบดังกล่าวนับว่าเป็นอนุภาคเกี่ยวกับการพิสูจน์ด้วยเช่นกัน คือเหตุการณ์

ดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าพระมหาชนกว่ายน้ าด้วยความเพียรแม้มองไม่เห็นฝั่งเพ่ือพิสูจน์ความเพียร 

ความไม่ย่อท้อต่ออุปสรรคของตน เหตุการณ์ที่ 3 และ 4 เป็นอนุภาคเกี่ยวกับการช่วยเหลือ คือนาง

                                                           
159 เขียนตามที่ปรากฏในผลงาน 
160 ข้อความดังกล่าวตรงกับบทพระราชนิพนธ์ว่า “พระมหาสัตว์ทรงว่ายข้ามมหาสมุทรอยู่เจ็ดวัน เหมือนว่ายข้ามวันเดียว. 

(พระองค์ทรงสังเกตเวลานั้นว่า วันนี้เป็นวันอุโบสถ จึงบ้วนพระโอษฐ์ด้วยน้ าเค็ม ทรงสมาทานอุโบสถศีล.)” (พระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช, 2540: 58) 
161 ข้อความดังกล่าวตรงกับบทพระราชนิพนธ์ว่า “เมื่อจะทดลองพระมหาสัตว์ จึงกล่าวคาถาแรกว่า: นี้ใคร เมื่อแลไม่เห็นฝั่งก็

อุตสาหพยายามว่ายอยู่ท่ามกลางมหาสมุทร ท่านรู้อ านาจประโยชน์อะไร จึงพยายามว่ายอยู่อย่างนี้นักหนา” (พระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช, 2540: 68) และ “เมื่อแลไปในอากาศก็ทอดพระเนตรเห็นนางมณีเมขลาจึงตรัสคาถาที่สองว่า : ดูก่อน
เทวดา เราไตร่ตรองเห็นปฏิปทาแห่งโลก และอานิสงส์แห่งความเพียร. เพราะฉะนั้น ถึงจะมองไม่เห็นฝั่ง เราก็ต้องพยายามว่ายอยู่
ท่ามกลางมหาสมุทร.” (พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช, 2540: 69) 
162 ข้อความดังกล่าวอยู่ในบท “พระราชปรารภ” (พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช, 2540: 8) ก่อนเร่ิมเร่ืองพระมหา

ชนกในบทพระราชนิพนธ์ 
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มณีเมขลาช่วยอุ้มพระมหาชนกเหาะในอากาศ การน าเสนออนุภาคดังกล่าวจึงแสดงให้เห็นว่า

ศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนกที่วัดคงคารามวรวิหารยังคงให้ความส าคัญกับอนุภาคเหตุการณ์ที่แสดงให้

เห็นลักษณะของพระมหาชนกคือ เป็นผู้มีปัญญา มีความเพียร และเป็นผู้มีบุญ  

   อีกทั้ง น่าสนใจว่าการสร้างสรรค์ศิลปกรรมที่วัดคงคารามฯ มีข้อความ

บรรยายประกอบผลงานซึ่งข้อความที่เขียนประกอบในผลงานแสดงให้เห็นเจตนาของผู้สร้างสรรค์

ผลงานคือ ให้ความส าคัญกับความเพียร ปัญญาและก าลัง ดังจะเห็นได้จากข้อความในเหตุการณ์ที่ 3 

นอกจากนี้ยังแสดงให้เห็นถึงการให้ความส าคัญของการสนทนาดังที่ช่างมีข้อความสนทนาก ากับไว้ใน

เหตุการณ์ต่าง ๆ อย่างชัดเจน 

   โดยสรุปคือ การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนก พระราช

นิพนธ์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ ช่างเพชรบุรีมักน าเสนออนุภาคเหตุการณ์เรือ

แตก เป็นภาพพระมหาชนกว่ายน้ าในมหาสมุทรและมีภาพนางมณีเมขลาเหาะลอยอยู่ในอากาศ แม้ว่า

จะมีผลงานศิลปกรรมที่น าเสนอมากกว่า 1 อนุภาคคือน าเสนอเป็นเรื่องราวต่อเนื่องกันแต่การน าเสนอ

ดังกล่าวยังคงให้ความส าคัญกับอนุภาคเหตุการณ์เรือแตกมากกว่าอนุภาคเหตุการณ์อ่ืน ๆ ดังจะเห็น

ได้จากขนาดของภาพที่เด่นชัดและการจัดวางต าแหน่งเหตุการณ์ตอนเรือแตกให้อยู่ตรงกลางและมี

รายละเอียดชัดเจนกว่าเหตุการณ์ตอนอื่น การเลือกฉากดังกล่าวมาเป็นตัวแทนเรื่องช่างมีวิธีคิดคือช่าง

ต้องการเลือกฉากเหตุการณ์ที่เน้นย้ าแนวคิด “วิริยะบารมี” เพ่ือสื่อสารให้ตรงกับการน าเสนอผลงาน

ศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนกในอดีต อีกทั้งยังเป็นการแสดงความจงรักภักดีพระบาทสมเด็จพระบรม

ชนกาธิเบศร มหาภูมิพล อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ในลักษณะที่ศิลปกรรมเรื่องเล่าพระมหา

ชนกดังกล่าวเป็นการถ่ายทอด “ค าสอนของพ่อ” ที่พระองค์ทรงมีพระบรมราโชวาทเกี่ยวกับเรื่อง

ความขยันหมั่นเพียรในการท างานอยู่เป็นจ านวนมาก 

    อนุภาคเหตุการณ์ที่น่าสนใจที่พบในศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนกที่เพชรบุรี 

สรุปเป็นตารางได้ดังนี้ 

 



 

ตารางท่ี 13 อนุภาคเหตุการณ์ท่ีน่าสนใจที่พบในศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนกที่เพชรบุรี 

 
        สถานที่ 

อนุภาคเหตุการณ์ที่น่าสนใจ 
อนุภาคเก่ียวกับ
การพิสูจน์ 

อนุภาคเก่ียวกับ
การช่วยเหลือ 

อนุภาคเก่ียวกับ
วางแผน 

อนุภาค
เหตุการณ์อ่ืน 
ๆ 

ร้านแม่กิมไล้ 8 5 1 3 
วัดข่อย 2 2 1 - 

วัดหนองปืนแตก 1 - - - 

วัดโตนดหลวง - 1 - - 
วัดคงคารามฯ 1 2 1 - 

รวม 12 10 3 3 
 

จากตารางสรุปอนุภาคเหตุการณ์ที่น่าสนใจข้างต้นพบว่าศิลปกรรมเรื่องพระมหา

ชนกที่เพชรบุรีนิยมน าเสนออนุภาคเกี่ยวกับการพิสูจน์ อนุภาคเกี่ยวกับการช่วยเหลือ และยังมีการ

น าเสนออนุภาคเกี่ยวกับการวางแผน ลักษณะเช่นนี้ผู้วิจัยเห็นว่าเพ่ือเป็นการเน้นย้ าลักษณะของพระ

มหาชนกที่มีความเหมาะสมกับการเป็นพระราชา และสามารถวิเคราะห์ลักษณะของพระราชาจาก

อนุภาคเหตุการณ์ดังที่กล่าวไว้แล้วได้ดังนี้คือ 

ตารางท่ี 14 วิเคราะห์ลักษณะของพระราชาจากอนุภาคเหตุการณ์ในศิลปกรรม 
เรื่องพระมหาชนกท่ีเพชรบุรี 

สถานที ่ ลักษณะของพระราชาจากการวิเคราะห์อนุภาคเหตุการณ์ที่น่าสนใจ 

ผู้มีบุญ ผู้มีปัญญา ผู้มีความเพียร ผู้มีพละก าลัง 

ร้านแม่กิมไล้ 
 
 
 

พบ 5 ครั้ง 
จากอนุภาค
เหตุการณ์ที่ 3, 
4, 5, 13, 14 

พบ 6 ครั้ง จาก 

อนุภาคเหตุการณ์
ที่ 7, 8, 9, 10, 
15, 16 

พบ 2 ครั้ง จาก 

อนุภาคเหตุการณ์
ที่ 11, 12 

พบ 1 ครั้ง จาก 

อนุภาคเหตุการณ์
ที่ 6 

วัดข่อย พบ 1 ครั้ง 
จากอนุภาค
เหตุการณ์ที่ 1 

พบ 1 ครั้ง จาก 

อนุภาคเหตุการณ์
ที่ 3 

พบ 1 ครั้ง จาก 

อนุภาคเหตุการณ์
ที่ 2 

พบ 1 ครั้ง จาก 

อนุภาคเหตุการณ์
ที่ 4 

วัดหนองปืนแตก - - พบ 1 ครั้ง - 
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สถานที ่ ลักษณะของพระราชาจากการวิเคราะห์อนุภาคเหตุการณ์ที่น่าสนใจ 

ผู้มีบุญ ผู้มีปัญญา ผู้มีความเพียร ผู้มีพละก าลัง 

วัดโตนดหลวง พบ 1 ครั้ง - - - 

วัดคงคารามฯ พบ 2 ครั้ง 
จากอนุภาค
เหตุการณ์ที่ 3, 
4 

พบ 1 ครั้ง จาก 

อนุภาคเหตุการณ์
ที่ 1 

พบ 1 ครั้ง จาก 

อนุภาคเหตุการณ์
ที่ 2 

- 

รวมจ านวนครั้ง 9 8 5 2 
 

สรุปได้ว่าจากการวิเคราะห์อนุภาคเหตุการณ์ที่น่าสนใจท าให้เห็นว่าศิลปกรรมเรื่องพระมหา

ชนกที่จังหวัดเพชรบุรีน าเสนอลักษณะของพระมหาชนกซึ่งเป็นตัวแทนของพระราชาว่าเป็นผู้มีความ

เพียร มีบุญ มีปัญญาและมีพละก าลังเหนือบุคคลอ่ืน ทั้งยังน่าสนใจว่านอกจากศิลปกรรมเรื่องพระ

มหาชนกจะน าเสนออนุภาคเหตุการณ์ที่แสดงให้เห็นความเพียรและเป็นผู้มีบุญของพระมหาชนกอัน

เป็นแนวคิดหลักของเรื่องแล้ว ยังให้ความส าคัญกับอนุภาคที่แสดงให้เห็นว่าพระมหาชนกเป็นผู้ที่มี

ปัญญาด้วย ลักษณะดังกล่าววิเคราะห์ได้ว่าเกิดจากการที่ช่างเพชรบุรีเห็นความส าคัญของ “ปัญญา” 

ว่าเป็นคุณลักษณะพิเศษที่ควรยกย่องด้วยเช่นกัน 

3.3.3 วรรณคดีเรื่องอ่ืน ๆ ในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี 

 การสร้างสรรค์วรรณคดีเรื่องอ่ืน ๆ ในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีในการศึกษาครั้งนี้พบ

เรื่องสังข์ทอง พระอภัยมณี ขุนช้างขุนแผน และนิราศเมืองเพชร 

    ศิลปกรรมเรื่องสังข์ทอง ที่วัดนอกปากทะเล 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องสังข์ทอง ที่วัดนอกปากทะเล มีทั้งที่

เป็นงานแกะสลักไม้และงานปูนปั้น ศิลปกรรมแกะสลักไม้เรื่องสังข์ทองเป็นผลงานของช่างมาโนช อยู่

เย็น (เป็นช่างไม้ชาวบ้านแหลม เสียชีวิตแล้วเมื่อปีพ.ศ.2560) ผลงานแกะสลักไม้ของช่างมาโนช

สร้างสรรค์ไว้ที่บานหน้าต่าง พระอุโบสถไม้สักหลังเก่า วัดนอกปากทะเล น าเสนอเรื่องสังข์ทอง 12 

เหตุการณ์ อยู่ที่บานหน้าต่างทั้ง 12 บาน บานละ 1 เหตุการณ์ ตั้งแต่บานที่ 1 -12 เป็นเรื่องราว

เรียงล าดับเหตุการณ์ต่อเนื่องกันตั้งแต่เริ่มเรื่องจนจบเรื่อง ดังแผนผังและภาพผลงานต่อไปนี้ 
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ทิศเหนือ 

5 -6    7 -8 
3 -4  พระประธาน  9 -10 

1 -2    11 -
12 

 ประตู  ประตู  

   

ภาพที่ 422 แผนผังการจัดวางผลงานศิลปกรรมเรื่องสังข์ทอง ที่วัดนอกปากทะเล 

   

 

  ภาพที่ 423 สังข์ทองที่วัดนอกปากทะเล ผลงานที่ 1-4 

    ผลงานที่ 1 ช่างน าเสนอภาพเหตุการณ์ที่โหรถวายลูกหอยสังข์แด่มเหสีของ

ท้าวยศวิมลซึ่งตรงกับพระราชนิพนธ์ เรื่องสังข์ทอง ตอนที่ 1 ก าเนิดพระสังข์ ดังนี้ 

     ๏ เมื่อน้ัน   มเหสีป่วนปั่นพระครรภเ์จ้า 

    มิได้วายว่างบางเบา   เจ็บราวกับเขาผูกคร่าร้า 

    เป็นกรรมตามทันมเหส ี  จะจากท่ีสมบัติวัตถา 

    ยามปลอดก็คลอดพระลูกยา  กุมาราก าบังเป็นสังข์ทอง ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2545: 13) 
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     ผลงานที่ 2 ช่างน าเสนอภาพเหตุการณ์พระมเหสีของท้าวยศวิมลอุ้มหอย

สังข์เดินอยู่ในป่าซึ่งตรงกับพระราชนิพนธ์ เรื่องสังข์ทอง ตอนที่ 1 ก าเนิดพระสังข์ ดังนี้ 

     ๏ เมื่อน้ัน   มเหสโีศกาอยู่ป่าใหญ ่

    ขึ้นมาจากท่าชลาลยั  ไม่รู้ที่จะไปแห่งใดเลย ฯ 

     ๏ เดินพลางทางอุ้มลูกพลาง เห็นทุกข์แม่บ้างพ่อสังข์เอ๋ย 

    บุกป่าฝ่าไพรแมไ่ม่เคย  เพราะกรรมทรามเชยเจ้าเกิดมา 

    เป็นคนหรือจะไดม้าเป็นเพื่อน  มีเหมือนไม่มโีอรสา 

    ทั้งนี้เพราะอีจันทา   กับอ้ายโหรามันรู้กัน 

    ทั้งอีสาวศรีมันร่วมใจ  มันเร่งรดัให้แม่ผายผัน 

    ทั้งอ้ายเสนาจะฆ่าฟัน  อัศจรรย์ใจแม่นี้แน่แล้ว 

    พระร่วมห้องของน้องยังอาลัย  เหตุไรไม่เกรงทูลกระหม่อมแก้ว 

    พ่อหลงกลมนตร์มันแน่แล้ว  เดินพลางนางแก้วก็โศก ี

    เสียงเสือแรดช้างกวางทราย  ใจหายอกสั่นขวัญหน ี

    เล็ดลอดกอดลูกเข้าโศก ี  เทวีอุ้มสังข์ด าเนินไป ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลัย, 2545: 21) 

     ผลงานที่ 3 ช่างน าเสนอภาพเหตุการณ์ที่พระสังข์ช่วยพระมารดาท างาน

บ้าน ตรงกับพระราชนิพนธ์ เรื่องสังข์ทอง ตอนที่ 1 ก าเนิดพระสังข์ ดังนี้ 

๏ กอบเก็บข้าวหกท่ีตกดิน ผันผินลอยลับขยบัหน ี

เหลียวดูผู้คนชนน ี   จะหนีเข้าสังข์ก าบังตน 

หุงขา้วหาปลาไว้ท่าแม ่  ดูแลจดัแจงทุกแห่งหน 

ช่วยขับไก่ป่าประสาจน  สาละวนเล่นพลางไมห่่างดู ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2545: 23) 

      ผลงานที่ 4 ช่างน าเสนอเป็นภาพพระมารดาทุบหอยสังข์ ตรงกับพระราช

นิพนธ์ เรื่อง สังข์ทอง ตอนที่ 1 ก าเนิดพระสังข์ ดังนี้ 

     ๏ เมื่อน้ัน   พระกุมารเยี่ยมหอยแลหา 

    ไม่แจ้งว่าองค์พระมารดา  แฝงฝาคอยอยูไ่มรู่้กาย 

    สงัดเงียบผูค้นไม่พูดจา  เล็ดลอดออกมาแล้วผันผาย 

    นั่งที่นอกชานส าราญกาย  เก็บกรวดทรายเล่นไมรู่้ตัว 

    มารดาซ่อนเร้นเห็นพร้อมมลู  อุแม่เอ๋ยพ่อคุณทูนหัว 

    ซ่อนอยู่ในสังข์ก าบังตัว  พ่อทูนหัวของแม่ประหลาดคน 
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    ย่างเข้าในห้องทับจับได้ไม ้  ก็ต่อยสังข์ให้แหลกแตกป่น 

พระสังข์ตกใจดังไฟลน  จะหนีเข้าหอยตนก็จนใจ  

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2545: 24) 

    

ภาพที่ 424 สังข์ทองที่วัดนอกปากทะเล ผลงานที่ 5-8 

   ผลงานที่ 5 ช่างน าเสนอเหตุการณ์ที่นางพันธุรัตสอนคาถาเรียกปลาให้แก่

พระสังข์ ตรงกับพระราชนิพนธ์ เรื่องสังข์ทอง ตอนที่ 4 พระสังข์หนีนางพันธุรัต ดังนี้ 

     ๏ เมื่อน้ัน   พันธุรัตฟังว่าเพียงอาสัญ 

    ฟูมฟายน้ าตาจาบลัย ์  เจ้าไปแล้วไหนนั่นจะกลบัมา 

    คิดอ่านอุบายจะหน่ายหน ี  เอาเหตุชนนีน้ันมาว่า 

    ถึงไปก็ไม่ขัดอัธยา   เชิญลงมาหาแม่แตส่ักน้อย 

    พอแม่ได้ชมโฉมเจ้า   ให้สบายบรรเทาท่ีเศร้าสร้อย 

    แต่ร่ าร้องไห้หาเลือดตาย้อย  อุตส่าหส์ู้ติดต้อยห้อยตาม 

    อย่านึกแหนงแคลงเลยว่าเป็นยักษ ์ มาเถิดลูกรักอย่าเกรงขาม 

    ถึงจะอยู่จะไปก็ให้งาม  เจ้าผู้ทรามรักร่วมชีวา 

    อันรูปเงาะไม้เท้าเกือกแก้ว  แม่ประสิทธ์ิให้แล้วดังปรารถนา 

    ยังมนตร์บทหนึ่งของมารดา  ช่ือว่ามหาจินดามนตร ์

    ถึงจะเรียกเต่าปลามัจฉาชาต ิ  ฝูงสัตว์จตัุบาทในไพรสณฑ ์

    ครุฑาเทวัญช้ันบน   อ่านมนตร์ขึ้นแล้วก็มาพลัน 

    เจ้าเรยีนไวส้ าหรับเมื่ออับจน  จะได้แก้กันตนที่คับขัน 

    แม่ก็คงจะตายวายชีวัน  จงลงมาให้ทันท่วงที ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลัย, 2545: 75) 

   ผลงานที่ 6 ช่างน าเสนอแป็นภาพพระสังข์แปลงเป็นเจ้าเงาะเหาะในอากาศ 

ตรงกับพระราชนิพนธ์ เรื่องสังข์ทอง ตอนที่ 4 พระสังข์หนีนางพันธุรัต ดังนี้ 
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     ๏ เมื่อน้ัน   พระโฉมยงทรงสวัสดิ์รัศม ี

    ครั้นพวกพลยักษาไปธานี  จึงเรียนเอามนตร์ที่เขยีนไว ้

    เวียนเฝ้าสาธยายอยู่หลายตลบ แต่ต้นจนจบก็จ าได ้

    ครั้นเสร็จเสด็จขึ้นไป  บนยอดเขาใหญม่ิได้ช้า 

    เอารูปเงาะสวมองค์ทรงเกือกแก้ว ถือไม้เท้าเข้าแล้วก็ป้องหน้า 

    เหาะระเห็จเตร็ดทะยานด้วยฤทธา เลื่อนล่องลอยฟ้ามาไวไว ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2545: 77) 

     ผลงานที่ 7 ช่างน าเสนอเป็นภาพเหตุการณ์ท่ีนางรจนาเสี่ยงพวงมาลัยเลือก

คู่ ตรงกับพระราชนิพนธ์ เรื่องสังข์ทอง ตอนที่ 6 พระสังข์ได้นางรจนา ดังนี้ 

     ๏ เมื่อน้ัน   รจนานารมีีศักดิ ์

    เทพไทอุปถัมภ์น าชัก  นงลักษณ์ดูเงาะเจาะจง 

    นางเห็นรูปสุวรรณอยู่ช้ันใน  รูปเงาะสวมไว้ให้คนหลง 

    ใครใครไม่เห็นรปูทรง  พระเป็นทองทั้งองค์อร่ามตา 

    ชะรอยบุญเราไซร้จึงได้เห็น  ต่อจะเป็นคู่ครองกระมังหนา 

    คิดพลางนางเสีย่งมาลา  แม้นว่าเคยสมภริมยร์ัก 

    ขอให้พวงมาลัยนี้ไปต้อง  เจ้าเงาะรูปทองจงประจักษ ์

    เสี่ยงแล้วโฉมยงนงลักษณ ์  ผินพักตร์ทิ้งพวงมาลัยไป ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2545: 94-95) 

     ผลงานที่ 8 ช่างน าเสนอเหตุการณ์ที่พระสังข์อยู่กับรจนาที่กระท่อมปลาย

นา ตรงกับพระราชนิพนธ์ เรื่องสังข์ทอง ตอนที่ 6 พระสังข์ได้นางรจนา ดังนี้ 

    ๏ เมื่อน้ัน   รจนาไม่ทะยาทะแยแส 

    คิดว่าเงาะลูบหลังท ารังแก  ไม่เหลียวแลร้องอึงคะนึงไป 

    โมโหหันหน้ามาหยิกทึ้ง  เห็นรูปงามก็ตะลึงหลงใหล 

    น้อยหรือถอดเงาะเหมาะสุดใจ เนื้อหนังช่างกะไรราวกับทอง 

    หน้าตาจิ้มลิ้มพริม้เพรา  นงเยาว์กระหยิม่ยิ้มย่อง 

    คิดไว้ก็สมอารมณ์ปอง  บริสุทธ์ิผดุผ่องผิวพรรณ 

    งามจริงยิ่งมนุษย์ในใต้หล้า  ดูดังเทวดาบนสวรรค ์

    เฝ้าชม้ายชม้อยม่อยเมียงมัน  สะเทินจติบิดผันไม่พดูจา ฯ 

     ๏ เมื่อน้ัน   พระสังข์เกษมสันต์หรรษา 

    เห็นนางอายเอียงเมยีงพักตรา  จึงแกล้งว่าสัพยอกหยอกเอิน  
(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2545: 104) 
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ภาพที่ 425 สังข์ทองที่วัดนอกปากทะเล ผลงานที่ 9-12 

    ผลงานที่ 9 ช่างน าเสนอภาพเหตุการณ์พระสังข์เรียกปลา ตรงกับพระราช

นิพนธ์ เรื่องสังข์ทอง ตอนที่ 7 ท้าวสามนต์ให้ลูกเขยหาปลาหาเนื้อ ดังนี้ 

     ๏ ครั้นถึงจึงลงหยุดนั่ง ที่ร่มไทรใบบังสุริย์ฉาน 

    ถอดเงาะซ่อนเสียมิทันนาน  แล้วโอมอ่านมหาจินดามนต์ ฯ 

     ๏ เดชะเวทวิเศษของมารดา ฝูงปลามาสิ้นทุกแห่งหน 

    เป็นหมู่หมูม่ากมายในสายชล  บ้างว่ายวนพ่นน้ าคล่ าไป ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2545: 116) 

    ผลงานที่ 10 ช่างน าเสนอภาพเหตุการณ์พระสังข์เรียกเนื้อ ตรงกับพระราช

นิพนธ์ เรื่องสังข์ทอง ตอนที่ 7 ท้าวสามนต์ให้ลูกเขยหาปลาหาเนื้อ ดังนี้ 

     ๏ ครั้นถึงจึงลงหยุดยั้ง ที่ร่มรังสูงใหญ่ใบหนา 

    พระถอดเงาะซ่อนไว้ให้ลับตา  แล้วร่ายมนตรม์หาจินดาพลัน ฯ 

     ๏ ฝูงเนื้อในป่ามามากมาย ทั้งละมั่งกวางทรายและฉมัน 

    ดูดาษแดงไปท้ังไพรวัน  เป็นฝูงฝูงวิ่งพันกันมา ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2545: 131-132) 
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    ผลงานที่ 11 ช่างน าเสนอเหตุการณ์พระสังข์ตีคลี ตรงกับพระราชนิพนธ์ 

เรื่องสังข์ทอง ตอนที่ 8 พระสังข์ตีคลี ดังนี้ 

     ๏ เมื่อน้ัน   พระสังข์สรุิย์วงศ์ทรงศักดิ ์

    รับพรพ่อตาสามิภักดิ ์  เหลียวดูเมียรักแล้วยิ้มพราย 

    จึงบังคมลาบิตรุงค ์   มาทรงอาชาเฉิดฉาย 

    กรกุมคันคลีกรีดกราย  ชักม้าเรียงร่ายร ามา 

    ชายหญิงแซ่ซ้องร้องชม  งามสมยศศักดิ์นักหนา 

    งามทั้งท่วงทีข่ีอาชา   ดังพระยาสีหราชอาจอง ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2545: 176) 

     ผลงานที่ 12 ช่างน าเสนอเหตุการณ์ที่พระสังข์ได้ครองเมืองอยู่กับนางรจนา 

ตรงกับพระราชนิพนธ์ เรื่องสังข์ทอง ตอนที่ 8 พระสังข์ตีคลี ดังนี้ 

    ๏ เมื่อน้ัน   ท่านท้าวสามนตผ์ู้มีศักดิ ์

    ครั้นเสร็จสมโภชลูกรัก  มอบเวนอาณาจักรกรุงไกร 

    สี่กษัตริยเ์สด็จเยื้องย่าง  จากปรางค์ปราสาททองผ่องใส 

    แห่แหนเป็นขนัดอัดแอไป  คืนเข้าวังในมิได้ช้า ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลัย, 2545: 181) 

    ศิลปกรรมเรื่องสังข์ทอง ที่วัดนอกปากทะเล ทั้ง 12 ผลงาน น าเสนอร้อย

เรียงเป็นเรื่องเล่า โดยเลือกน าเสนอเฉพาะอนุภาคเหตุการณ์ส าคัญ ๆ ที่สามารถสื่อได้ถึงเรื่องเล่าเดิม

อย่างชัดเจน ไม่ว่าจะเป็นการเริ่มเรื่องด้วยอนุภาคก าเนิดพิเศษ ด าเนินเรื่องให้มีจุดพลิกผันของชีวิตตัว

ละครเอกด้วยการให้ต้องพลัดพรากจากสถานที่อยู่เดิมและความสุขสบายด้วยอนุภาคเดินทาง ตาม

ด้วยอนุภาคเหตุการณ์ที่พระสังข์ช่วยท างานบ้าน แม่ทุบท าลายเปลือกหอยสังข์ แล้วจึงเป็นอนุภาค

เหตุการณ์การได้ของวิเศษ คือ เรียนมนต์ ได้ชุดเงาะ ได้คู่ครอง รวมไปถึงอนุภาคเกี่ยวกับการพิสูจน์

ตนเอง คือ ถอดรูปเงาะ หาปลา หาเนื้อ ตีคลี จบเรื่องด้วยการได้ครองเมือง การน าเสนออนุภาค

เหตุการณ์ท้ัง 12 อนุภาคจึงเป็นการด าเนินเรื่องตามเรื่องเล่าเดิม และเลือกน าเสนอเฉพาะเหตุการณ์ที่

เป็นที่รับรู้ของคนทั่วไป ที่เป็นเหตุการณ์เด่น ๆ คือ ก าเนิดพิเศษ การเลือกคู่ครองด้วยการเสี่ยง

พวงมาลัย การได้รับของวิเศษ คือรูปเงาะ มนต์เรียกเนื้อ เรียกปลา การพิสูจน์ตนเองด้วยการตีคลี 

เป็นต้น 
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   ผลงานเรื่องสังข์ทองที่วัดนอกปากทะเลอีกชุดหนึ่งเป็นงานปูนปั้นลอยตัว 

สร้างสรรค์โดยช่างเอกลักษณ์ มิตรรัน ติดตั้งประดับไว้ที่หน้าวิหารเรือเภตรานิพพานัง วัดนอกปาก

ทะเล น าเสนอเรื่องสังข์ทอง 2 ผลงานคือตอนพระสังข์ออกจากหอยสังข์ และเจ้าเงาะหาปลา ดังภาพ 

 

ภาพที่ 426 ด้านหน้าวิหารเรือเภตรานิพพานังด้านซ้ายคือ “เจ้าเงาะ” ด้านขวาคือ “พระสังข์” 

    การน าเสนอศิลปกรรมปูนปั้นลอยตัว 2 ผลงานด้านหน้าวิหารเรือเภตรานิ

พพานังเป็นการเลือกน าเสนออนุภาคตัวละครที่สื่อถึงเรื่องเล่าเดิมได้อย่างชัดเจนคือพระสังข์วัยเด็กนั่ง

อยู่บนหอยสังข์ และอนุภาคตัวละครเจ้าเงาะท าท่าประสบความส าเร็จจากภารกิจหาปลา 

    ศิลปกรรมเรื่องสังข์ทองที่วัดนอกปากทะเล ทั้งที่เป็นงานแกะสลักไม้และ

งานศิลปกรรมปูนปั้นลอยตัวแสดงให้เห็นการเลือกเรื่องเล่าที่สัมพันธ์กับพ้ืนที่ในลักษณะที่ตัวละครเอก

มีมนต์ “เรียกปลา” เป็นลักษณะที่สัมพันธ์อาชีพหลักของคนในพ้ืนที่คือ “อาชีพประมง” ช่วยให้ผู้ชม

ผลงานเกิดความรู้สึกดีเหมือนกับได้รับพรให้ราบรื่นในการประกอบอาชีพของตน ช่างที่รับผิดชอบจึง

สร้างสรรค์ผลงานโดยการน าเสนอเรื่องหรือเลือกสร้างสรรค์อนุภาคตัวละครให้ตรงกับเรื่องเล่าเดิมไว้

ให้มากที่สุด 

   ศิลปกรรมเรื่องพระอภัยมณี ที่วัดมหาธาตุวรวิหาร 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องพระอภัยมณี เป็นผลงานสร้างสรรค์ที่

วัดมหาธาตุวรวิหาร เป็นผลงานปูนปั้นนูนต่ าที่สร้างสรรค์โดยช่างทองร่วง เอมโอษฐ สร้างสรรค์ไว้หน้า

จั่วอาคารศาลานางสาวอัมพร บุญประคอง น าเสนอเรื่องพระอภัยมณี ตอน “พระอภัยมณีหนีนาง

ผีเสื้อสมุทร” มี 3 เหตุการณ์  คือ 1.สินสมุทรหลอกล่อนางผีเสื้อสมุทร 2.พระอภัยมณีขี่หลังนางเงือก

ในทะเล 3.พระฤาษีกับลูกศิษย์ออกมาดูเหตุการณ์ท่ีชายทะเล 
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ภาพที่ 427 พระอภัยมณี ตอนหนีนางผีเสื้อสมุทร ที่วัดมหาธาตุวรวิหาร เหตุการณ์ที่ 1-2 
   เหตุการณ์ที่ 1 ตอนสินสมุทรหลอกล่อนางผีเสื้อสมุทรที่ปรากฏในภาพตรง

กับบทประพันธ์ว่า 

       ๏ สินสมุทรสุดฉลาดไม่อาจบอก  ยังซ้ าหลอกลวงแม่พูดแก้ไข 

   มิใช่การมารดาจะคลาไคล   ขอเชิญไปอยู่ในถ้ าให้ส าราญ 

    ซึ่งจะให้ไปบอกออกมาหา   บิดาข้าขี้ขลาดไม่อาจหาญ 

    พระแม่อย่าทารกรรมให้ร าคาญ ไม่ช้านานบิตุรงค์คงจะมา ฯ 

 (พระสุนทรโวหาร (สุนทรภู่), 2553: 117) 

    เหตุการณ์ที่ 2 พระอภัยมณีข่ีหลังลูกสาวเงือกตรงกับบทประพันธ์ว่า 

       ๏ ฝ่ายเงือกน้ าก าลังก็สิ้นสุด  ครั้นจะหยุดยักษ์ไล่ใกล้นักหนา 

    เรียกลูกสาวคราวนี้พ่อจะมรณา เจ้าช่วยพาภูวไนยไปให้พ้น 

    นางเงือกน้อยสร้อยเศร้าเข้ามาผลัด แบกกษัตริย์ว่ายเสือกเสลือกสลน 

   ก าลังสาวคราวด่วนด้วยจวนจน ออกกลางชลโบกหางผางผางไป ฯ 
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ภาพที่ 428 พระอภัยมณี ตอนหนีนางผีเสื้อสมุทร ที่วัดมหาธาตุวรวิหาร เหตุการณ์ที่ 3 
 

     เหตุการณ์ที่ 3 ตอนโยคีกับลูกศิษย์มาที่ชายหาดเพ่ือช่วยพระอภัยมณีจาก

นางผีเสื้อสมุทรตรงกับบทประพันธ์ว่า 

      ๏ ฝ่ายโยคีที่อยู่บนภูเขา กับคนเหล่าเหลือตายหลายภาษา 

    ทั้งจีนจามพราหมณ์แขกไทยชวา วิลันดาฝรั่งพรั่งพร้อมกัน 

    เป็นร้อยคนปรนนิบัติอยู่เช้าค่ า บ้างต้มน้ าเก็บลูกไม้มาให้ฉัน 

    เป็นเหล่าล้อมพร้อมหน้าเวลานั้น บ้างนวดฟ้ันปรนนิบัตินั่งพัดวี 

    พอบ่ายเบี่ยงเสียงคลื่นดังครื้นครึก อึกทึกมาข้างหน้าคิรีศรี 

    ครั้นดูลมก็ไม่พัดสงัดดี   พระโยคีจับยามตามต ารา 

    แล้วบอกศิษย์ซึ่งนั่งอยู่ท้ังหลาย วันน้ีชายมีศักดิ์จักมาหา 

    ผีเสื้อน้ าท าฤทธ์ิติดตามมา   เสียงชลาเลื่อนลั่นสนั่นดัง 

    จ าจะไปคอยดูอยู่ท่ีหาด   ช่วยตวาดขู่ขับให้กลับหลัง 

    ฉวยไม้เท้าก้าวย่างจากบัลลังก์   แขกฝรั่งพรั่งพร้อมล้อมลีลา 

   ถึงหาดกว้างทางแลกระแสสมุทร เห็นมนุษย์ไรไรไหลนักหนา 

    ผีเสื้อน้ าท าฤทธ์ิติดตามมา   เวทนาแลดูอยู่ทุกคน ฯ  

(พระสุนทรโวหาร (สุนทรภู่), 2553: 119-120) 

   การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องพระอภัยมณี ตอน “พระอภัยมณีหนี

นางผีเสื้อสมุทร” มีลักษณะที่น่าสนใจคือช่างน าเสนอเป็น 3 เหตุการณ์ที่สามารถวิเคราะห์อนุภาค

เหตุการณ์ได้ดังนี้คือ 1.สินสมุทรหลอกล่อนางผีเสื้อสมุทร เป็นอนุภาคเกี่ยวกับกลอุบาย 2.พระอภัย

มณีขี่หลังนางเงือกในทะเล เป็นอนุภาคเกี่ยวกับการเดินทาง และ 3.พระฤาษีกับลูกศิษย์ออกมาดู

เหตุการณ์ที่ชายทะเล เป็นอนุภาคเกี่ยวกับการช่วยเหลือ จะเห็นว่าอนุภาคเหตุการณ์แรกที่ช่างตั้งใจ
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สร้างสรรค์เป็นเหตุการณ์เริ่มต้นมี “สินสมุทร” ที่เป็นตัวละครเด็กท าพฤติกรรม “หลอกล่อ” “นาง

ผีเสื้อสมุทร” ที่เป็นตัวแทนของ “ตัวร้าย” ในเรื่องพระอภัยมณี ตามด้วยเหตุการณ์ พระอภัยมณี 

“หนี” นางผีเสื้อสมุทร โดยช่างน าเสนอเป็นตัวละครคือ “พระอภัยมณี” ที่ได้รับความช่วยเหลือจาก 

“นางเงือก” หากแต่ช่างได้สร้างสรรค์ให้นางเงือกแสดงอาการ “นางเงือกน้อยสร้อยเศร้าเข้ามาผลัด 

แบกกษัตริย์ว่ายเสือกเสลือกสลน” ตรงตามบทประพันธ์อย่างชัดเจน ท าให้บทบาทการเป็นผู้ช่วย

เหลือของนางเงือกไม่ชัดเจนเท่ากับการหนีเพ่ือรักษาชีวิต ส่วนเหตุการณ์สุดท้ายคือ โยคี ซึ่งเป็นตัว

ละครที่เป็นตัวแทนของผู้สูงอายุและมีความสามารถเข้ามา “ช่วยเหลือ” ด้วยการ “ช่วยตวาดขู่ขับให้

กลับหลัง”  

    หากพิจารณาว่า “นางผีเสื้อสมุทร” ซึ่งเป็นตัวร้ายของเรื่องเป็นตัวแทนฝ่าย

อธรรม และ “โยคี” ซึ่งเป็นผู้ที่มาช่วยเหลือตัวเอกเป็นตัวแทนฝ่ายธรรมะท าให้เห็นแนวคิดว่าตัวละคร

ฝ่ายร้ายไม่สามารถท าอันตรายตัวละครฝ่ายดีได้ ตัวละครฝ่ายดีจะมีผู้มาช่วยเหลือเสมอ การ

สร้างสรรค์ผลงานดังกล่าวยังคงอยู่ภายใต้แนวคิด “ธรรมะชนะอธรรม” อีกท้ังยังอาจวิเคราะห์เกี่ยวกับ

ประเด็นว่าช่างให้ความส าคัญกับ “ความฉลาด” ดังที่ช่างสร้างสรรค์เป็นภาพสินสมุทรก าลังหลอกล่อ

นางผีเสื้อสมุทร “สินสมุทรสุดฉลาดไม่อาจบอก ยังซ้ าหลอกลวงแม่พูดแก้ไข” อันแสดงให้เห็นว่า

ปัญญาจะช่วยคลี่คลายปัญหาและท าให้ปัญหาผ่านพ้นไปได้  

   ศิลปกรรมเรื่องนิราศเมืองเพชร ที่วัดมหาธาตุวรวิหาร 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องนิราศเมืองเพชร ที่วัดมหาธาตุวรวิหาร 

ช่างทองร่วง เอมโอษฐ สร้างสรรค์เป็นปูนปั้นนูนต่ าไว้ที่หน้าบันของศาลาอัมพรบุญประคอง น าเสนอ

เหตุการณ์ครั้งที่สุนทรภู่เดินทางมาเพชรบุรี ดังภาพต่อไปนี้ 

 

ภาพที่ 429เหตุการณ์สุนทรภู่เดินทางมาเมืองเพชร ที่วัดมหาธาตุฯ 
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     ภาพศิลปกรรมเรื่องนิราศเมืองเพชรที่ช่างน าเสนอเหตุการณ์ตอนสุนทรภู่

ออกจากวัง สุนทรภู่เดินทางมาทางเรือ เที่ยวถ้ าเขาหลวง ผ่านดงตาลและเอ่ยถึงเสาชิงช้า เริ่มจากการ

บรรยายตอนเริ่มเรื่องเป็นเหตุการณ์ตอนออกจากวังและออกเดินทางด้วยเรือ ตรงกับบทประพันธ์

ต่อไปนี้ 
   โอ้รอนรอนอ่อนแสงพระสุริฉาย 

    ท้องฟ้าคล้ าน้ าค้างลงพร่างพราย พระพายชายช่ืนเชยร าเพยพาน 

    อนาถหนาวคราวอาสาเสด็จ  ไปเมืองเพ็ชร์บุรินท่ีถิ่นสถาน 

    ลงนาวาหน้าวัดนมัสการ  อธิฐานถึงคุณกรุณา 

    ช่วยชุบเลี้ยงเพียงชนกท่ีปกเกศ ถึงต่างเขตรของประสงค์คงอาสา 

    จึงจดหมายรายทางกลางคงคา แต่นาวาเลี้ยวล่องเข้าคลองน้อย 

       (สุนทรภู่, 2525: 13) 

    การบรรยายตอนเที่ยวถ้ าเขาหลวง ตรงตามบทประพันธ์ดังน้ี 

   อันถ้ านี้ท่ีมนุษย์หยุดกินน้ า   มิใช่ถ้ าของอิเหนาถ้ าเขาหลวง163 

    เขาช่วยเล่าเถิดว่าเขาไม่ล่อลวง แต่เขาหวงเขาห้ามต้องขามใจ 

    จึงเขียนกลอนนอนค้างไว้ต่างพักตร์ หวังประจักษ์มิ่งมิตรพิสมัย 

    จะภิญโญโมทนาให้อาไภย   อย่าน้อยใจเลยถ้ าขออ าลา 

 (สุนทรภู่, 2525: 28) 

    การบรรยายถ้ าเขาหลวง ช่างสร้างสรรค์รายละเอียดที่น่าสนใจ คือ หินงอก

หินย้อย หญิงสาว และเจดีย์ทรงระฆัง การสร้างสรรค์ “หินงอกหินย้อย” เป็นการแสดงสภาพทาง

กายภาพของถ้ าที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติซึ่งตรงกับที่มีการบรรยายไว้ในบทประพันธ์ว่า “กลางคิริน

หินห้อยย้อยระย้า ดาษดาดูดูดังพู่พวง”  และการสร้างสรรค์ “หญิงสาว” ในภาพ ช่างต้องการให้

ข้อมูลว่าสุนทรภู่เคยมาเมืองเพชรมากกว่า 1 ครั้งซึ่งเป็นการแสดงให้เห็นว่าสุนทรภู่มีความผูกพันกับ

จังหวัดเพชรบุรีมาก ดังในบทประพันธ์ตอนเที่ยวถ้ าเขาหลวงมีการกล่าวถึงการร าลึกถึงหญิงสาวที่เคย

มาเที่ยวด้วยกันที่ถ้ าเขาหลวงว่า “เปนห้องน้อยรอยหนังสือลายมือมี คิดถึงปีเมื่อเปนบ้าเคยมานอน 

ชมลูกจันทน์กลั่นกลิ่นระรินรื่น จนเที่ยงคืนแขนซ้ายกลายเปนหมอน เห็นห้องหินศิลลาน่าอาวรณ เคย

กล่าวกลอนกล่อมช้าโอ้ชาตรี” ส าหรับ “เจดีย์ทรงระฆัง” ที่ช่างสร้างสรรค์ในภาพน่าสนใจว่าเป็น

สิ่งก่อสร้างที่ไม่มีการบรรยายในบทประพันธ์ และมีผู้สันนิษฐานไว้ว่าเจดีย์ทรงระฆังนี้น่าจะสร้างขึ้นใน

                                                           
163 เน้นโดยผู้วิจัย 
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สมัยรัชกาลที่ 4164  แต่เหตุที่ช่างเลือกน าเจดีย์ทรงระฆังมาประกอบไว้ในภาพเพ่ือต้องการชี้เฉพาะ

สถานที่ให้ชัดเจนขึ้น  

   ภาพคนปีนต้นตาลในภาพตรงตามการบรรยายตอนเดินผ่านทุ่งตาลในบท

ประพันธ์ ดังนี้ 

    พอแดดร่มลมชายสบายจิตร   เที่ยวชมทิศทุ่งทางกลางวิถี 

    ทั่วประเทศเขตรแคว้นแดนพริบพรี เหมือนจะชี้ไปไม่พ้นแต่ต้นตาล165 

    ที่พวกท าน้ าโตนดประโยชน์ทรัพย์ มีดส าหรับเหน็บข้างอย่างทหาร 

    พะโองยาวก้าวตีนปีนทะยาน   กระบอกตาลแขวนก้นคนละพวง 

 (สุนทรภู่, 2525: 26) 

   ภาพเสาชิงช้าที่ปรากฏในผลงานศิลปกรรมมีการการเอ่ยถึงเสาชิงช้าในบท

ประพันธ์ ดังนี้ 

   เทวสถานศาลสถิตอิศวรา  เสาชิงช้า166ก็ยังเห็นเป็นส าคญั 

    ทั้งโบสถ์บ้านฐานท่ียังมีอยู่   แต่ท่านผู้ญาติกานั้นอาสญั 

(สุนทรภู่, 2548: 64) 

   การเอ่ยถึง “เสาชิงช้า” ไม่พบในฉบับพิมพ์เผยแพร่โดยกรมศิลปากร การ

บรรยายดังกล่าวมีในฉบับตัวเขียนที่ศาสตราพิชานล้อม เพ็งแก้วและอาจารย์ทองใบ แท่นมณี167 

ศึกษาและน าข้อมูลที่ค้นพบมาแบ่งปันกับผู้สนใจ โดยเฉพาะกับช่างเพชรบุรี การศึกษาดังกล่าวมี

รายละเอียดครบถ้วนในหนังสือ นิราศเมืองเพชร (ฉบับตรวจสอบวรรคต่อวรรค) พิมพ์เมื่อพ.ศ.

2548 ที่โรงพิมพ์เพชรบุรีการพิมพ์ และได้เผยแพร่เป็นสื่อสิ่งพิมพ์ต่าง ๆ ที่จังหวัดเพชรบุรี เช่นใน

หนังสือ วัดพลับพลาชัย ที่ส าหรับประทับร้อน ซึ่งเป็นเอกสารเผยแพร่ในโครงการวันสุนทรภู่ วัด

พลับพลาชัย เมื่อพ.ศ.2552 เป็นต้น  

                                                           
164 รายละเอียดใน “ถ้ าเขาหลวง” เพชรบุรีมรดกส าคัญที่ถูกลืม (ศิลปวัฒนธรรม SILPA-MAG.COM, 2564) 
165 เน้นโดยผู้วิจัย 
166 เน้นโดยผู้วิจัย 
167 การตรวจสอบช าระนิราศเมืองเพชรของอาจารย์ทองใบ แท่นมณี  ตรวจสอบช าระจากต้นฉบับตัวเขียนที่เก็บไว้ในหอสมุด

แห่งชาติ รวม 6 ฉบับ โดยผู้ตรวจสอบช าระเชื่อว่าสุนทรภู่คงแต่งนิราศเมืองเพชร 3 คร้ัง คือคร้ังที่ 1 แต่งเป็นกลอน 209 บท คร้ัง

ที่ 2 เป็นการแก้ไขเพ่ิมเติม รวมเป็นกลอนจ านวน 246 บท และคร้ังที่ 3 แก้ไขอีกคร้ังหนึ่งรวมเป็นกลอน 249 บท การตรวจสอบ

ช าระคร้ังนี้ผู้ตรวจสอบช าระน ากลอนทั้งหมดมาพิจารณาโดยคงส่วนที่เหมือนกันไว้และเติมกลอนที่ต่างกันอีก 1 บท รวมทั้งสิ้น

จ านวน 250 บท น าเสนอไว้ในหนังสือ นิราศเมืองเพชร (ฉบับตรวจสอบวรรคต่อวรรค) (2548: 64-65) 
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   การสร้างสรรค์ศิลปกรรมเรื่องนิราศเมืองเพชรที่วัดมหาธาตุฯ ดังกล่าว

นอกจากจะเป็นการร าลึกถึงกวีคือ สุนทรภู่แล้ว จากรายละเอียดการสร้างสรรค์ผลงานแสดงให้เห็น

การให้ข้อมูลที่น่าสนใจของเพชรบุรีเพ่ือแสดงให้เห็นความส าคัญและความน่าสนใจของพื้นที่ต่าง ๆ ใน

จังหวัดเพชรบุรี 

   ศิลปกรรมเรื่องนิราศเมืองเพชร ที่วัดพลับพลาชัย 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่อง “นิราศเมืองเพชร” ที่ลานอนุสรณ์

สุนทรภู่ วัดพลับพลาชัย เป็นผลงานปูนปั้นนูนต่ า ที่ก าแพงด้านหน้าลานอนุสรณ์สุนทรภู่ เป็นภาพการ

เดินทางสัญจรทางน้ าที่หน้าวัดพลับพลาชัยในสมัยก่อนดังที่กล่าวไว้ในนิราศเมืองเพชรดังภาพต่อไปนี้ 

 

ภาพที่ 430 เหตุการณ์สุนทรภู่เดินทางมาเมืองเพชร ที่อนุสรณ์สุนทรภู่ วัดพลับพลาชัย 

     ศิลปกรรมเรื่องนิราศเมืองเพชรที่ช่างสร้างสรรค์ที่ก าแพงบริเวณลาน

อนุสรณ์สุนทรภู่ตรงกับบทประพันธ์ ดังนี้ 

    ถึงคุ้งเคี้ยวเลี้ยวลดชื่อคดอ้อย   ตวันคล้อยคล้ าฟ้าในราศ ี

    ค่อยคล่องแคล่วแจวรีบถึงพริบพร ี ประทับที่หน้าท่าพลับพลาไชย 

    ด้วยวัดนี้ที่ส าหรับประทับร้อน   นรินทรท้าวพระยามาอาไศรย 

    ขอเดชะอานุภาพช่วยปราบไภย ให้มีไชยเหมือนเช่นนามอารามเมอืง 

    ดูเรือแพแซ่ซ้องทั้งสองฟาก   บ้างขายหมากขายพลหูนวกหูเหือง 

    นอนค้างคืนตื่นเช้าเห็นชาวเมือง ดูนองเนืองนาวาบ้างมาไป 

 (สุนทรภู่, 2525: 24) 
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    ภาพศิลปกรรมเรื่องนิราศเมืองเพชรที่ปรากฏ ช่างน าเสนอภาพหลักเป็น

การสัญจรทางน้ าที่มีทั้ง “เรือแพแซ่ซ้องทั้งสองฟาก” และน่าสนใจว่าช่างได้ใส่รายละเอียดภาพเป็นสิ่ง

ปลูกสร้างคือ “ศาลาท่าน้ าวัดพลับฯ” “พระอุโบสถ” และ “ซุ้มประตูทางเข้าวัด” การเอ่ยถึง “ศาลา

ท่าน้ าวัดพลับฯ” ดังที่บทประพันธ์เอ่ยถึงคือ “ประทับที่หน้าท่าพลับพลาไชย” ในขณะที่ภาพ “พระ

อุโบสถ” และ “ซุ้มประตูทางเข้าวัด” ที่ช่างสร้างสรรค์ข้ึนมาประกอบในผลงานศิลปกรรมไม่ปรากฏใน

บทประพันธ์แต่สร้างสรรค์ขึ้นมาเพ่ือให้ผู้ชมผลงานเข้าใจตรงกันว่าเป็น “วัดพลับพลาชัย” เพราะเป็น

สิ่งปลูกสร้างที่มีความส าคัญของวัดไม่ว่าจะเป็น “พระอุโบสถ” และ “ซุ้มประตูทางเข้าวัด”  

    “พระอุโบสถ” และ “ซุ้มประตูทางเข้าวัด” ที่วัดพลับพลาชัยเป็นสถานที่

ส าคัญที่สามารถระบุหรือบ่งบอกว่าเป็นวัดพลับฯ ได้ เนื่องจากพระอุโบสถหลังเก่าของวัดพลับพลาชัย

เป็นโบราณสถานส าคัญที่รวมผลงานศิลปกรรมของครูช่างเมืองเพชรไว้จนเป็นสถานที่ท่องเที่ยวส าคัญ

อีกสถานที่หนึ่งของจังหวัดเพชรบุรี รวมทั้งซุ้มประตูทางเข้าวัดมีลักษณะพิเศษคือด้านเหนือซุ้มมีปูน

ปั้นนูนต่ าเป็นข้อความระบุปีที่สร้างคือ “พ.ศ.2457” คือช่วงที่หลวงพ่อฤทธิ์168เป็นเจ้าอาวาสวัด

พลับพลาชัย ซึ่งหลวงพ่อฤทธิ์เป็นพระช่างที่มีบทบาทส าคัญในการสร้างหรือฉลุหนังใหญ่ที่เพชรบุรีมี

ชื่อเสียงจนถึงปัจจุบัน จึงเห็นได้ว่าช่างเลือกสร้างสรรค์ภาพสถานที่ส าคัญที่สามารถบ่งบอกว่าเป็น 

“วัดพลับพลาชัย” แล้วยังเป็นสถานที่ท่ีแสดงให้เห็นถึงคุณค่าและความน่าสนใจของวัดได้เป็นอย่างดี 

    ลักษณะดังที่กล่าวมาแสดงให้เห็นว่าการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่อง

นิราศเมืองเพชรที่วัดพลับพลาชัยเป็นลักษณะเดียวกันกับการสร้างสรรค์เรื่องนิราศเมืองเพชรที่วัด

มหาธาตุฯ คือนอกจากจะแสดงให้เห็นความผูกพันของสุนทรภู่กับเมืองเพชรแล้วยังแสดงให้เห็นถึง

ความส าคัญและความน่าสนใจของพ้ืนที่ต่าง ๆ ในจังหวัดเพชรบุรี  

   ศิลปกรรมเรื่องนิราศเมืองเพชร ที่ศาลาแต่งแง่ 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่อง “นิราศเมืองเพชร” ที่ศาลาแต่งแง่ 

สร้างสรรค์โดยช่างเฉลิม พ่ึงแตง เป็นผลงานปูนปั้นนูนต่ า ที่หน้าจั่วศาลาแต่งแง่ บริเวณหน้าวัดเขา

บันไดอิฐ ชุดเดียวกันกับเรื่องขุนช้างขุนแผน สาเหตุที่ช่างเลือกน าเสนอ “นิราศเมืองเพชร” เพราะ 

“สุนทรภู่ตอนที่แต่งนิราศเมืองเพชรก็ได้มาแวะพักที่ศาลานี้ ศาลานี้มีอยู่เดิมตั้งแต่สมัยอยุธยา” (ทอง

ร่วง เอมโอษฐ, สัมภาษณ์ 30 ตุลาคม 2563)  

                                                           
168 หลวงพ่อฤทธิ์ เป็นเจ้าอาวาสวัดพลับพลาชัยระหว่าง พ.ศ.2411-2462 
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     การน าเสนอผลงานศิลปกรรมเรื่อง “นิราศเมืองเพชร” ตอนสุนทรภู่แวะพัก

ที่ศาลาแต่งแง่ มีจุดประสงค์เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างสุนทรภู่กับศาลาแต่ งแง่ ดัง

ข้อความที่จารึกบนแผ่นป้ายหินไว้ที่ศาลาแต่งแง่แห่งนี้ว่า “ศาลาแต่งแง่ ด้วยได้รับความเห็นชอบให้

การสนับสนุนจากผู้ว่าราชการจังหวัดเพชรบุรี... ด าเนินการจัดสร้างศาลาแต่งแง่ขึ้นใหม่ แทนศาลา

หลังเดิมที่ช ารุดสูญหายไปในอดีต ณ เชิงเขาบันไดอิฐตรงที่เดิม ซึ่งท่านสุนทรภู่กวีเอกของโลกผู้มีเชื้อ

สายสกุลพราหมณ์ชาวจังหวัดเพชรบุรี169ได้มา ณ สถานที่นี้ประพันธ์บทนิราศกล่าวถึง...”  

 

ภาพที่ 431เหตุการณ์สุนทรภู่เดินทางมาศาลาแต่งแง่ หน้าวัดเขาบันไดอิฐ 

     ผลงานศิลปกรรมดังที่ปรากฏในภาพแสดงให้เห็นรายละเอียดเกี่ยวกับการ

เดินทางของสุนทรภู่กับลูกศิษย์ ที่เดินทางมาเมืองเพชรด้วยเรือผ่านมาที่ศาลาแต่งแง่ที่อยู่เชิงเขาบันได

อิฐ โดยช่างสร้างสรรค์เป็นภาพเรือ พระอุโบสถของวัดเขาบันไดอิฐ และศาลาแต่งแง่  และที่บริเวณ

เดียวกันกับศาลาแต่งแง่ยังมีแผ่นป้ายหินจารึกบทประพันธ์จากนิราศเมืองเพชร ฉบับตัวเขียนที่พบ

ใหม่ ดังนี้ 

แล้วลดเลีย้วเที่ยวไปบันไดอิฐ170 ต่างเพลินพิศเพิงผารุกขาเขา 

จิกจันแจงแทงทวยกรวยกันเกรา  โมงแมงเม่าไม้งอกซอกศิลา 

เหล่าลั่นทมยมโดยร่วงโรยกลิ่น  ระรวยรินรื่นรื่นชื่นนาสา 

โบสถ์วิหารลานวัดทัศนา   ล้วนศิลาและสะอาดด้วยกวาดเตียน 

มีกุฏิที่องค์พระสงฆ์สถิต   พฤกษาชิดกั้นไว้เหมือนไม้เขียน 

น่าสนุกรุกขชาติดาษเดียร   เที่ยวเดินเวียนวงรอบขอบคีริน 

                                                           
169 เน้นโดยผู้วิจัย 
170 ผู้วิจัยสะกดค าตามที่จารึกในแผ่นป้ายหิน คือค าว่า “บันไดอิฐ” และค าว่า “เพชรบุรี” ซึ่งต่างจากในนิราศเมืองเพชรฉบับ

ตัวเขียนที่ใช้ว่า “กระไดอิฐ” และ “เพรบพรี”  
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มีเปลวปล่องห้องว่างดูว้างเวิ้ง   เป็นตะเพิงแผ่นผาคหูาหิน 

จะลงเล่นเห็นแต่เหล่าค้างค้าวบิน  ให้เกลียดกลิ่นแกล้งมินเที่ยวเดินมา 

ลงตามทางหว่างเขาเห็นชาวบ้าน  เขาเคี่ยวตาลตามรายทางทั้งซ้ายขวา 

ถึงถนนคนหยุดนั่งพูดจา   เรียกศาลาแต่งแง่มาแต่ไร 

ด้วยร่วมทางต่างประเทศทุกเขตบา้น  หาบน้ าตาลไปมาได้อาศัย 

บรรดาศิษย์คิดแคลงไม่แจ้งใจ   เฝ้าซักไซ้สาวสาวชาวเพชรบรุ ี

 (สุนทรภู่, 2548: 76) 

   ล้อม เพ็งแก้ว เขียนประวัติและรายละเอียดการก่อสร้าง “ศาลาแต่งแง่” ใน

หนังสือพิมพ์เพชรภูมิ น าเสนอประเด็นต่าง ๆ ต่อเนื่องกันไว้ในหนังสือพิมพ์ถึง 5 ฉบับ คือฉบับวันที่ 1 

มีนาคม 2530 ฉบับวันที่ 16 มีนาคม 2530 ฉบับวันที่ 16 กรกฎาคม 2530 ฉบับวันที่ 1 กุมภาพันธ์ 

2531 และฉบับวันที่ 2 พฤษภาคม 2530 และอาจารย์ล้อมยังได้น าบทความดังกล่าวมาพิมพ์รวบรวม

เผยแพร่อีกครั้งในหนังสือ ภูมิล้อมเพชรฯ 80 ปี อาจารย์ล้อม เพ็งแก้ว (2559: 232-253)  เนื้อหา

ดังกล่าวมีการกล่าวถึงเรื่องขุนช้างขุนแผนและนิราศเมืองเพชรว่าเป็นหลักฐานส าคัญที่แสดงให้เห็นว่า

ศาลาแต่งแง่ที่หน้าวัดเขาบันไดอิฐเป็นสถานที่เก่าแก่ของจังหวัดเพชรบุรี 

    ศิลปกรรมเรื่องนิราศเมืองเพชรที่ศาลาแต่งแง่ หน้าวัดเขาบันไดอิฐ ยังคงมี

ลักษณะเดียวกันกับศิลปกรรมเรื่องนิราศเมืองเพชรที่วัดมหาธาตุฯ คือนอกจากจะเป็นการร าลึ กถึง

สุนทรภู่แล้วยังแสดงให้เห็นถึงความส าคัญของพ้ืนที่ในจังหวัดเพชรบุรี  

   ศิลปกรรมเรื่องขุนช้างขุนแผน ที่ศาลาแต่งแง่ 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องขุนช้างขุนแผน ที่ศาลาแต่งแง่ เป็น

ผลงานปูนปั้นนูนต่ า โดยช่างเฉลิม พ่ึงแตง ที่หน้าจั่วศาลาแต่งแง่ บริเวณหน้าวัดเขาบันไดอิฐ น าเสนอ

เรื่องขุนช้างขุนแผน ด้วยเหตุผลเดียวกันกับการสร้างสรรค์ศิลปกรรมเรื่องนิราศเมืองเพชรที่ศาลาแต่ง

แง่ นั่นคือ “ขุนแผนเคยเดินทางมาซื้อม้าสีหมอกที่ศาลาแต่งแง่ หน้าวัดเขาบันไดอิฐ และสุนทรภู่ตอน

ที่แต่งนิราศเมืองเพชรก็ได้มาแวะพักที่ศาลานี้ ศาลานี้มีอยู่เดิมตั้งแต่สมัยอยุธยา” (ทองร่วง เอมโอษฐ, 

สัมภาษณ์ 30 ตุลาคม 2563) ดังภาพต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 432: ขุนแผนซื้อม้าสีหมอกที่ศาลาบ้านแตงแง 

    ภาพผลงานศิลปกรรมเรื่องขุนช้างขุนแผนดังกล่าวตรงกับบทประพันธ์ว่า 

กรรมการกุยปราณส่งเนื่องมา  ผ่านฉะอ าถึงท่าเพชรบุร ี

เลี้ยงม้าอยูศ่าลาบา้นแตงแง  บันไดอิฐตดิแค่คีรีศร ี

(กรมศิลปากร, 2513: 359) 

    ศิลปกรรมเรื่องขุนช้างขุนแผน ที่แสดงอนุภาคเหตุการณ์ตอนขุนแผนซื้อม้า

สีหมอกที่ศาลาแต่งแง่ เป็นการน าเสนออนุภาคเกี่ยวกับการเดินทาง โดยเลือกน าเสนอเหตุการณ์ตอน

ขุนแผนซึ่งเป็นตัวละครในวรรณคดีที่คนทั่วไปรู้จักกันดีและแสดงพฤติกรรมที่เกี่ยวข้องกับพ้ืนที่ใน

เพชรบุรีเพ่ือแสดงให้เห็นว่าพ้ืนที่ในเพชรบุรีมีความน่าสนใจและมีคุณค่าในด้านที่เก่าแก่จนถึงสมัย

อยุธยา 

 ข้อมูลเกี่ยวกับวรรณคดีในผลงานศิลปกรรมดังที่กล่าวในหัวข้อ 3.3.1 รามเกียรติ์ 3.3.2 พระ

มหาชนก ส านวนพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ และ 3.3.3 วรรณคดีเรื่องอ่ืน ๆ 

ผู้วิจัยน าข้อมูลการวิเคราะห์ด้วยแนวคิดอนุภาคทางคติชนและการสร้างสรรค์ผลงานสรุปได้ดังหัวข้อ

ต่อไปนี้ 

3.3.4 การเล่าเรื่องวรรณคดีในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี 

 การเล่าเรื่องวรรณคดีในงานศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ของช่างเพชรบุรีส่วนใหญ่น าเสนอเป็น

ภาพจับตามแบบศิลปกรรมที่วัดพระศรีรัตนศาสดารามและหนังสือภาพจิตรกรรมเรื่องรามเกียรติ์ 

ศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนก พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หั วภูมิพลอดุลยเดชฯ ช่าง

สร้างสรรค์ตามแบบภาพประกอบในหนังสือ ในขณะที่วรรณคดีเรื่องอ่ืน ๆ เกิดจากการสร้างสรรค์ตาม
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จินตนาการของช่างเมืองเพชร หากแต่การสร้างสรรค์ดังกล่าวมีการเลือกเหตุการณ์บางเหตุการณ์มา

เล่าอนุภาคเดียวและเล่าผ่านหลายอนุภาค ดังนี้ 

3.3.4.1 การน าเสนอเพียงอนุภาคใดอนุภาคหนึ่ง 

   การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมวรรณคดีท่ีเลือกน าเสนอเพียงอนุภาคใดอนุภาคหนึ่ง 

มีรายละเอียดดังนี้ 

ตารางท่ี 15 แสดงรายละเอียดศิลปกรรมวรรณคดีที่น าเสนอเพียงอนุภาคใดอนุภาคหนึ่ง 

เรื่องเล่า สถานที่ อนุภาคเกี่ยวกับ 
รามเกียรติ ์ ชายหาดบางแก้ว เกี้ยวพาราสี 

วัดมณีเลื่อน กวนเกษียรสมุทร 
ยกทัพ 

วัดคงคาราม ยกทัพ 

พระมหาชนก วัดหนองปืนแตก เรือแตก 
วัดโตนดหลวง เรือแตก 

สังข์ทอง วัดนอกปากทะเล หาปลา 

นั่งบนหอยสังข์ 
 

    ข้อมูลจากตารางพบว่าศิลปกรรมวรรณคดีที่น าเสนออนุภาคใดอนุภาคหนึ่ง มี

ประเด็นที่น่าสนใจประการแรกคือ ข้อมูลดังกล่าวแสดงให้เห็นการน าเสนออนุภาคที่สัมพันธ์กับ 

“พ้ืนที่” เห็นได้จากพ้ืนที่ที่ติดทะเลมักน าเสนอตัวละครหรือเหตุการณ์ที่สัมพันธ์กับน้ า ไม่ว่าจะเป็น 

ชายหาดบางแก้วน าเสนออนุภาคตัวละครนางสุพรรณมัจฉา วัดโตนดหลวงเป็นวัดที่อยู่ใกล้ทะเลช่าง

เลือกน าเสนอเรื่องพระมหาชนก อนุภาคเหตุการณ์เรือแตกเพียงอนุภาคเดียว เช่นเดียวกับวัดนอกปาก

ทะเลที่อยู่ติดทะเลน าเสนอเรื่องสังข์ทอง อนุภาคเหตุการณ์ตอนหาปลาและพระสังข์นั่งบนหอยสังข์ซึ่ง

เป็นอนุภาคที่เก่ียวข้องกับน้ า  

   ลักษณะดังกล่าวแสดงให้เห็นการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีที่ผ่าน

กระบวนการคิดเลือกสรรแล้วเป็นอย่างดีว่าพ้ืนที่ใดควรน าเสนอเหตุการณ์ตอนใดเพ่ือให้สื่อความหมาย

สอดคล้องสัมพันธ์กับพ้ืนที่ อีกแง่หนึ่งคือแสดงให้เห็นการให้ความส าคัญกับ “พ้ืนที่” ว่าพ้ืนที่แต่ละ

แห่งมีลักษณะเฉพาะแตกต่างกันจึงจ าเป็นต้องเลือกสร้างสรรค์เรื่องเล่าหรืออนุภาคเหตุการณ์ที่

แตกต่างกัน  
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   อย่างไรก็ตาม ประเด็นเรื่อง “พ้ืนที่” ที่กล่าวมามีข้อมูลที่แตกต่างคือ วัดหนองปืน

แตก อ.แก่งกระจาน ไม่มีพ้ืนที่วัดติดทะเลก็ยั งคงน าเสนอเหตุการณ์เรื่องพระมหาชนก อนุภาค

เหตุการณ์ตอนเรือแตกเพียงเหตุการณ์เดียวและมีภาพนักการเมืองใส่เสื้อสีแดงสีเหลืองกอดคอกันใน

ห้วงน้ า ที่ เป็นเช่นนี้ผู้วิจัยเห็นว่าเกิดจากการสร้างสรรค์เรื่องเล่าตามความนิยมของช่วงเวลาที่

สร้างสรรค์ผลงานและการมุ่งน าเสนอประเด็นความแตกแยกของคนในสังคมซึ่งพ้องกับอนุภาค

เหตุการณ์ที่น าเสนอเป็นประเด็นหลัก ข้อมูลที่วัดหนองปืนแตกจึงเป็นข้อมูลที่แสดงให้เห็นว่าบางพ้ืนที่

ช่างให้ความส าคัญกับเรื่องเล่าที่ได้รับความนิยมและจุดมุ่งหมายเพ่ือสอนคนในสังคมให้ปรองดองกัน

มากกว่าประเด็นอ่ืน 

  ประการต่อมาที่พบจากข้อมูลที่น าเสนอตามตารางข้างต้นคือ การเลือกน าเสนอเรื่อง

รามเกียรติ์ที่มีการเล่าอนุภาคเดียวที่น่าสนใจและพบมากในหลายพื้นที่ กล่าวคือหากเป็นพื้นที่หน้าบัน

ที่มีขนาดเล็กมักน าเสนอเป็นเหตุการณ์ภาพจับทั้งที่เป็นตอนรบและตอนเกี้ยว ในขณะที่หากพ้ืนที่นั้นมี

ขนาดใหญ่ เช่น บริเวณผนังอาคารช่างจะเลือกน าเสนอเหตุการณ์ตอน “ยกทัพ” เพราะ “ถ้ามีที่มาก

ขนาดมันใหญ่มากก็ต้องเป็นตอนยกทัพตอนรบ ถ้าเล็ก ๆ ที่หน้าบันก็ภาพจับทั่วไป”(สมเจต อินฉิม, 

สัมภาษณ์ 5 พฤศจิกายน 2563) ลักษณะดังกล่าวนี้แสดงให้เห็นถึงการเลือกน าเสนอเหตุการณ์จาก

เรื่องเล่าให้เหมาะสมกับพ้ืนที่ที่จัดแสดงผลงานของช่างเพชรบุรี 

  ลักษณะการน าเหตุการณ์จากเรื่องรามเกียรติ์มาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรม

ดังกล่าว เมื่อพิจารณาด้วยแนวคิดอนุภาคจะเห็นได้ว่าการที่ช่างเลือกสร้างสรรค์ “อนุภาคการต่อสู้” 

มาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรมที่จังหวัดเพชรบุรีเป็นการแสดงให้เห็นถึงฝีมือของช่าง เพราะ

เหตุการณ์ตอนต่อสู้หรือการรบกันระหว่างตัวละครในเรื่องรามเกียรติ์สามารถน าไปสร้างสรรค์เป็น

ภาพจับได้สวยงาม ตัวละครมีลีลาท่าทางหลากหลายทั้งท่าทางกล้าหาญสง่างาม ท่าทางดุดันแข็งแกร่ง 

หรือแม้แต่ท่าทางจ ายอมเกรงกลัวท าให้ช่างสามารถแสดงฝีมือการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมได้อย่าง

เต็มที่ อีกท้ังการสร้างสรรค์ภาพจับตอนต่อสู้หรือตอนรบกันของตัวละครฝ่ายพระรามกับตัวละครฝ่าย

ทศกัณฐ์ของช่างเพชรบุรียังสอดคล้องกับขนบของการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมที่สืบทอดมาจาก

โบราณในด้านที่ช่างมักน าเสนอภาพจับอนุภาคการต่อสู้เพ่ือแสดงฝีมือของช่าง    

  อย่างไรก็ตามการเลือกน าเสนออนุภาคการต่อสู้มิเพียงแต่เป็นการแสดงฝีมือของช่าง

เท่านั้น กล่าวคือช่างเพชรบุรีให้ความส าคัญกับแนวคิดหลักธรรมค าสอนทางพุทธศาสนา การน าเสนอ

เรื่องเล่าต่าง ๆ จึงสัมพันธ์กับค าสอนทางพุทธศาสนาด้วยเช่นกัน เรื่องรามเกียรติ์มีตัวละครฝ่าย
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พระรามเป็นตัวแทนความดีต่อสู้กับตัวละครฝ่ายทศกัณฐ์ที่เป็นตัวแทนความชั่วจึงเป็นการสื่อสารเรื่อง

การปะทะกันระหว่างความดีกับความชั่ว และตอนจบของเรื่องรามเกียรติ์คือความดีชนะความชั่วหรือ

ธรรมชนะอธรรม การเน้นย้ าแนวคิดพุทธศาสนาดังกล่าวเห็นได้จากการที่ช่างเพชรบุรีมักน าเสนอ

ศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ในพ้ืนที่ศาสนสถานและน าเสนอศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ไว้ในบริเวณ

เดียวกันกับศิลปกรรมเรื่องเล่าพุทธประวัติ ดังจะเห็นได้ชัดเจนในงานศิลปกรรมที่วัดคงคารามวรวิหาร

ที่น าเสนอเหตุการณ์ตอนทัพพระรามรบกับทัพของทศกัณฐ์ไปรวมอยู่กับภาพพระพุทธรูปปางต่าง ๆ 

เพ่ือแสดงแนวคิดค าสอนทางพุทธศาสนาให้เด่นชัดมากข้ึน  

  อนุภาคพฤติกรรมตัวละครจากเรื่องรามเกียรติ์ที่ช่างเพชรบุรีเลือกน ามาสร้างสรรค์

เป็นผลงานศิลปกรรมที่เพชรบุรีมากอีกอนุภาคหนึ่งคือ “อนุภาคเกี่ยวกับการเกี้ยวพาราสี” ซึ่งเป็นการ

เกี้ยวของหนุมาน ไม่ว่าจะเป็นหนุมานเกี้ยวนางสุพรรณมัจฉา นางเบญกาย นางบุษมาลี หรือนาง

มณโฑ ที่มีการสร้างสรรค์ขึ้นหลายพ้ืนที่ด้วยกัน เช่น บริเวณชายหาดบางแก้ว ถนนสายวัฒนธรรม

คลองบัว วิหารหลวงพ่อทองวัดต้นสน วัดบันไดทอง วัดไร่ดอน (เขากิ่ว) เป็นต้น  

   การเลือกสร้างสรรค์อนุภาคการเกี้ยวของหนุมานดังกล่าว ช่างธานินทร์ให้สัมภาษณ์

ว่าหนุมานเป็นตัวละครที่มีสีสัน เมื่อสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรมแล้วสามารถท าให้ผู้มาชมผลงาน 

“มีความสุข” “ชวนมอง” และ “เด่นที่สุด ใคร ๆ ก็รู้จัก รบก็เก่ง เป็นถึงทหารเอกของพระราม รักก็ได้ 

จีบสาวติดหมด”(ธานินทร์ ชื่นใจ, สัมภาษณ์ 20 เมษายน 2563) จากประเด็นค าสัมภาษณ์ที่กล่าวมา

แสดงให้เห็นว่า “หนุมาน” เป็นตัวละครที่คนเพชรบุรีคุ้นเคยและการรับรู้ของคนเพชรบุรีคือหนุมาน

เป็นทั้ง “นักรบ” และ “นักรัก” การเลือกน าเสนอภาพจับของตัวละครหนุมานในศิลปกรรมจึงมีทั้ง

ภาพจับที่เป็นการต่อสู้กับตัวละครฝ่ายทศกัณฐ์และภาพจับที่แสดงอาการเกี้ยวพาราสีตัวละครฝ่าย

หญิง  

   การเลือกน าเสนออนุภาคเกี้ยวของหนุมานจึงเป็นการแสดงภาพของตัวละครที่คน

เพชรบุรีประทับใจให้ผู้ชมผลงานเห็นลักษณะเด่นของตัวละครครบถ้วนและเด่นชัดขึ้น อีกทั้งลักษณะ

ดังกล่าวยังเป็นการสะท้อนค่านิยมของคนเพชรบุรีที่ชื่นชมผู้ชายที่ประสบความส าเร็จทั้งด้านการงาน

และความรัก  
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3.3.4.2 การน าเสนอผ่านอนุภาคต่าง ๆ หลายอนุภาค 

  การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมวรรณคดีท่ีน าเสนอผ่านอนุภาคต่าง ๆ หลายอนุภาค 

มีทั้งที่น าเสนอเป็นอนุภาคเหตุการณ์ต่าง ๆ แบบไม่ร้อยเรียงเหตุการณ์เป็นเรื่องเล่าและลักษณะที่ร้อย

เรียงเป็นเรื่องเล่าใหม่  

   การเล่าผ่านหลายอนุภาคในลักษณะที่ไม่ร้อยเรียงเหตุการณ์เป็นเรื่องเล่าที่น่าสนใจ

ลักษณะแรกคือ การสร้างสรรค์อนุภาคตัวละคร “สิบแปดมงกุฎ” ที่สวนสาธารณะวัดเขาย้อย ผู้วิจัย

ตั้งข้อสังเกตว่าสาเหตุที่ช่างเลือกตัวละครสิบแปดมงกุฎเนื่องจากเป็นตัวละครฝ่ายพระราม ซึ่งเป็นตัว

ละครฝ่ายดี และแม้ว่าตัวละครฝ่ายพระรามมีทั้งที่เป็นตัวละครมนุษย์และตัวละครลิง การที่ช่างไม่

เลือกตัวละครมนุษย์กลับเลือกตัวละครลิงน่าจะมาจากเหตุผลส าคัญ 2 ประการคือ ตัวละครสิบแปด

มงกุฎเป็นตัวละครที่มีลักษณะคล้ายกัน มีจ านวนตัวละครมากพอที่จะน ามากระจายประดับใน

สวนสาธารณะได้อย่างเหมาะสมและยังมีผลท าให้ผู้ชมผลงานเข้าใจได้ง่าย อีกทั้งผู้วิจัยตั้งข้อสังเกตว่า

ศิลปกรรมตัวละครที่เป็นลิงสามารถน ามาสร้างสรรค์เป็นสิ่งประดับตกแต่งได้เหมาะสมกว่าตัวละคร

มนุษย ์

  ประเด็นที่น่าสนใจประการต่อมาคือ พิจารณาที่การเล่าหลายอนุภาคและการ

เรียงล าดับเหตุการณ์ การเลือกอนุภาคเหตุการณ์จากเรื่องรามเกียรติ์มาน าเสนอในสถานที่ต่าง ๆ ที่

เป็นการน าเสนอมากกว่า 1 อนุภาคพบว่าส่วนใหญ่171ช่างไม่เรียงล าดับเป็นเรื่องตามบทประพันธ์ 

แสดงให้เห็นว่าช่างเพชรบุรีให้ความส าคัญกับการเลือกน าเสนออนุภาคตัวละครที่คนทั่วไปรู้จัก และ

อนุภาคเหตุการณ์ที่ตัวละครแสดงท่าทางที่สามารถน ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรมที่งดงามได้ 

มากกว่าการน าเสนอรามเกียรติ์เป็นเรื่องราวที่ต่อเนื่องกัน แตกต่างจากเรื่องเล่าอ่ืน ๆ ที่ช่างยังคงให้

ความส าคัญกับการน าเสนอเรียงล าดับเหตุการณ์ตามเรื่องเล่าเดิม เช่นเดียวกันกับศิลปกรรมเรื่องพระ

มหาชนกที่วัดข่อย มีลักษณะการน าเสนอไม่เรียงล าดับด้วยเช่นกัน แสดงให้เห็นว่าเรื่องพระมหาชนก

เริ่มมีลักษณะเดียวกันกับเรื่องรามเกียรติ์ที่มีอนุภาคเหตุการณ์ที่สามารถเป็นตัวแทนเรื่องได้ชัดเจน 

เช่นเดียวกันกับเรื่องรามเกียรติ์ ลักษณะเช่นนี้แตกต่างกับการน าเสนอวรรณคดีเรื่องอ่ืน ทั้งเรื่องสังข์

ทองและพระอภัยมณีท่ีช่างจะน าเสนออนุภาคเหตุการณ์เรียงล าดับเรื่องตามบทประพันธ์ 

                                                           
171 การน าเสนออนุภาคเหตุการณ์จากเร่ืองรามเกียรติ์มากกว่า 1 อนุภาคคือที่วัดเขาย้อย วัดต้นสน วัดชีว์ประเสริฐ วัดเขาตะเครา 

วัดไร่ดอน (เขากิ่ว) ส่วนที่น าเสนอเรียงล าดับเป็นเร่ืองตามบทประพันธ์คือ ศิลปกรรมที่คลองบัว ถนนราชด าเนินและที่โถงอาคาร
เคเบิ้ลคาร์ พระนครคีรี 
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    การเล่าหลายอนุภาคเรียงล าดับเหตุการณ์ต่อเนื่องร้อยเรียงเป็นเรื่องเล่าใหม่ เช่น 

เรื่องรามเกียรติ์ ที่ถนนราชด าเนิน และที่โถงอาคารรถรางไฟฟ้าทางขึ้นพระนครคีรี เรื่องพระมหา

ชนก ที่ร้านแม่กิมไล้ เรื่องพระอภัยมณี ที่วัดมหาธาตุฯ นิราศเมืองเพชร ที่วัดมหาธาตุฯ ข้อมูลกลุ่มนี้

สามารถวิเคราะห์ได้เป็น 3 ประเด็น ประเด็นแรก คือเรื่องเล่าสัมพันธ์กับพ้ืนที่ เห็นได้จากเรื่อง

รามเกียรติ์ที่โถงอาคารรถรางไฟฟ้า น าเสนอเรื่องรามเกียรติ์ที่มีตัวละครหลักคือ เมขลารามสูรที่เป็น

ตัวละครที่เป็นตัวแทนของปรากฏการณ์ทางธรรมชาติเกี่ยวกับฟ้าร้องฟ้าผ่า จึงน าเสนอไว้ในพ้ืนที่ที่

เปรียบเหมือนท้องฟ้าคือโถงอาคาร เป็นต้น  ประการต่อมาคือ การให้ความส าคัญกับปัญญา เห็นได้

จากการน าเสนอเรื่องพระมหาชนก และเรื่องพระอภัยมณี ที่มุ่งน าเสนออนุภาคเหตุการณ์ที่ตัวละครใช้

สติปัญญา ไหวพริบแก้ปัญหาให้ผ่านพ้นอันตรายต่าง ๆ ได้ ลักษณะดังกล่าวแสดงให้เห็นการเห็น

ความส าคัญและยกย่องผู้มีปัญญา ประการสุดท้ายคือ แสดงให้เห็นแนวคิดการเทิดทูนสถาบัน

พระมหากษัตริย์ คือ เรื่องพระมหาชนกและนิราศเมืองเพชร ที่เน้นน าเสนออนุภาคพระมหากษัตริย์ใน

เรื่องเพ่ือ ต้องการสื่อถึงการแสดงความจงรักภักดีต่อสถาบันพระมหากษัตริย์ 

   กล่าวโดยสรุป เมื่อพิจารณาตามแนวคิดอนุภาคทางคติชนจะเห็นว่าวรรณคดีที่ช่าง

เพชรบุรีน ามาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปกรรมที่เพชรบุรี ไม่ว่าจะเป็นเรื่อง “รามเกียรติ์” “พระมหาชนก 

ส านวนพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ” และวรรณคดีเรื่องอ่ืน ๆ เป็น

การสร้างสรรค์ที่สัมพันธ์กับพ้ืนที่ที่สร้างสรรค์ผลงาน และน าเสนอแนวคิดหลัก 2 แนวคิดคือ แนวคิด

ธรรมะชนะอธรรมและแนวคิดเกี่ยวกับการเทิดทูนสถาบันพระมหากษัตริย์ ทั้งยังแสดงให้เห็นว่าช่างผู้

สร้างสรรค์ผลงานเห็นความส าคัญเรื่องของการใช้ปัญญาเพ่ือแก้ปัญหาต่าง ๆ  

3.3.5 การสร้างสรรค์วรรณคดีในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี 

 การศึกษาครั้งนี้ท าให้เห็นว่าการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่เพชรบุรีส่วน

ใหญ่ได้รับอิทธิพลมาจากศิลปกรรมภาพจับเรื่องรามเกียรติ์ที่วัดพระศรีรัตนศาสดารามและที่วัดพระเช

ตุพนวิมลมังคลารามส่งผลให้เกิดการผลิตซ้ างานศิลปกรรมของช่างหลวงที่เคยสร้างสรรค์ไว้ในพ้ืนที่

เมืองหลวงมาไว้ในพ้ืนที่จังหวัดเพชรบุรี หากแต่ช่างเพชรบุรีแสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่ามีการเลือก

ภาพจับบางภาพมาน าเสนออย่างมีความหมาย กล่าวคือนอกเหนือจากการแสดงฝีมือของช่างเพชรบุรี

แล้วยังเป็นการแสดงความคิดเห็น ค่านิยมและตัวตนของคนเพชรบุรี 

 เมื่อน าข้อมูลที่ศึกษามาพิจารณาร่วมกับศิลปกรรมเก่าแก่ที่เพชรบุรีในหัวข้อที่ 3.1 คื อ

ศิลปกรรมเก่าแก่ที่น าเสนอเรื่องวรรณคดีที่เพชรบุรีคือเรื่องรามเกียรติ์ มีหลักฐานปรากฏชัดเจนที่
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เพชรบุรีเริ่มตั้งแต่สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น คือศิลปกรรมแกะสลักไม้ที่วัดพลับพลาชัย ศิลปกรรมปูน

ปั้นของนายคง ส าลีที่วัดมหาธาตุวรวิหาร ตอนพระรามรบกุเปรัน172 ศิลปกรรมปูนปั้นที่หน้าบันพระ

อุโบสถหลังเก่า วัดปากคลอง ต าบลบางครก เป็นต้น จากข้อมูลดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าการสร้างสรรค์

ศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์แม้ว่าจะมีองค์ประกอบภาพตามแบบของศิลปกรรมราชส านักแต่ก็เป็นการ

สร้างสรรค์ที่สืบทอดกันมาตั้งแต่อดีต สามารถสรุปเป็นลักษณะการสร้างสรรค์ศิลปกรรมเรื่อง

รามเกียรติ์ของช่างเมืองเพชรได้ว่า มีการสร้างสรรค์ศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์โดยน าเสนออนุภาคต่าง 

ๆ มีความหมายสัมพันธ์กับพ้ืนที่และเลือกน าเสนออนุภาคตามความนิยมของช่างเพชร ไม่ว่าจะเป็น

ความนิยมน าเสนออนุภาคเหตุการณ์ท่ีเป็นการรบ หรืออนุภาคอ่ืน ๆ ที่แสดงแนวคิดสอดคล้องกับหลัก

ค าสอนของพระพุทธศาสนา 

 ผลงานศิลปกรรมสร้างสรรค์เรื่องพระมหาชนกพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระบรมชน

กาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร เป็นพระราชนิพนธ์ที่ทรงน าต้นเค้ามาจาก

เรื่องพระมหาชนกในพระไตรปิฎกและทรงดัดแปลงเรื่องบางส่วนจึงท าให้มีลักษณะเฉพาะแตกต่างจาก

เรื่องเล่าต้นฉบับเดิม เรื่องพระมหาชนกส านวนดังกล่าวได้รับความนิยมน ามาสร้างสรรค์เป็นผลงาน

ศิลปกรรมในปัจจุบันเนื่องจากต้นฉบับที่เป็นส านวนพระราชนิพนธ์มีภาพประกอบโดยจิตรกรที่มี

ชื่อเสียงในแวดวงศิลปกรรมยุคปัจจุบัน  

 การสร้างสรรค์ผลงานเรื่องพระมหาชนกพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร 

มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตรที่เพชรบุรีเกิดจากความต้องการที่จะแสดงความ

จงรักภักดีและน้อมร าลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิ

พลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ด้วยวัตถุประสงค์ดังกล่าวผู้จ้างวานหรือเจ้าของสถานที่มี

แนวคิดว่าประเภทศิลปกรรมของเพชรบุรีที่มีคุณค่าอันจะช่วยท าให้ผลงานที่ออกมาสื่อถึงความ

จงรักภักดีได้มากที่สุดคืองานศิลปกรรมปูนปั้นจึงมอบหมายให้ช่างปูนปั้นเมืองเพชรเป็นผู้สร้างสรรค์

ผลงานดังกล่าว  

 นอกจากผลงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ออกมาจะแสดงให้เห็นถึงความจงรักภักดีและน้อม

ร าลึกถึงพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตรแล้วยังมี

ผลช่วยให้เกิดความน่าสนใจในบริบทการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรีอีกด้วย ผลงานศิลปกรรมเรื่อง

                                                           
172 รายละเอียดดังที่ศาสตราภิชานล้อม เพ็งแก้วน าเสนอไว้ในบทความเร่ือง “ภาพจับหน้าบันพระอุโบสถวัดมหาธาตุฯ” ใน

หนังสือสมโภชวัดมหาธาตุวรวิหาร จ.เพชรบุรี ได้รับพระราชทานวิสุงคามสมีาครบ 500 ปี (2552: 196-199) 
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พระมหาชนกที่น ามาใช้ในบริบทการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรี มีนักท่องเที่ยวให้ความสนใจและเป็น

ส่วนหนึ่งของการประชาสัมพันธ์การท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรีคือ ผลงานศิลปกรรมปูนปั้นเรื่องพระ

มหาชนกที่น าเสนอไว้บนแผ่นปูนนอกตัวอาคารพระธาตุฉิมพลีพระเศรษฐีนวโกฏิ วัดข่อย สร้างขึ้นมา

เพ่ือน าเสนอเรื่องพระมหาชนกโดยเฉพาะเพียงเรื่องเดียว และศิลปกรรมปูนปั้นเรื่องพระมหาชนก ที่

ร้านแม่กิมไล้สาขาบ้านลาดเช่นกันที่สร้างสรรค์บนแผ่นปูนเต็มผนังร้านน าเสนอเรื่องพระมหาชนก

เพียงเรื่องเดียว 

 การสร้างสรรค์ศิลปกรรมเรื่องเล่าพระมหาชนกจึงแสดงให้เห็นถึงการผลิตซ้ าเรื่ องเล่าที่ไม่ได้

สืบทอดมาในพ้ืนที่เพชรบุรี เป็นการน าเรื่องเล่าร่วมสมัยมาสร้างสรรค์ด้วยงานศิลปกรรมปูนปั้นซึ่งเป็น

รูปแบบงานศิลปกรรมที่ได้รับการสืบทอดมาแต่ดั้งเดิมที่เพชรบุรีและน ามาสร้างสรรค์ในพ้ืนที่ใหม่คือ

บนผนังปูนนอกตัวอาคารและบนผนังในร้านค้าประจ าถิ่นที่น าเสนอเรื่องเล่าโดยเฉพาะเพ่ือเป็นการ

เทิดพระเกียรติและท าให้เกิดความน่าสนใจในบริบทการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรี 

  การสร้างสรรค์วรรณคดีเรื่องอ่ืน ๆ คือ สังข์ทอง พระอภัยมณี ขุนช้างขุนแผน และนิราศเมือง

เพชรเป็นการสร้างสรรค์ขึ้นมาเพ่ือแสดงความสัมพันธ์กับพ้ืนที่และจังหวัดเพชรบุรี กล่าวคือช่าง

เพชรบุรีเลือกสร้างสรรค์เรื่องสังข์ทองในพ้ืนที่วัดที่มีพุทธศาสนิกชนในพ้ืนที่ประกอบอาชีพการท า

ประมงเป็นหลัก เลือกสร้างสรรค์เรื่องพระอภัยมณีและนิราศเมืองเพชรเพ่ือเชิดชูเกียรติของสุนทรภู่ใน

โอกาสที่มีการประกาศให้สุนทรภู่เป็นบุคคลส าคัญของโลกและจุดประสงค์เพ่ือบอกเล่าเรื่องราวการ

เดินทางมาที่จังหวัดเพชรบุรีของสุนทรภู่   

 อีกทั้งการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่อง “นิราศเมืองเพชร” ในสถานที่ต่าง ๆ ที่จังหวัด

เพชรบุรีดังที่กล่าวมา ช่างมีวิธีการน าเสนอผลงานศิลปกรรม คือสร้างสรรค์เป็นภาพสถานที่ต่าง ๆ ตรง

ตามบทประพันธ์ของสุนทรภู่เพ่ือยืนยันการมีอยู่จริงของสถานที่ ซึ่งนอกจากช่างจะมีเจตนาสร้างสรรค์

ผลงานขึ้นเพ่ือประดับตกแต่งสถานที่แล้วยังต้องการน าเสนอสถานที่ต่าง ๆ ที่น่าสนใจในจังหวัด

เพชรบุรี 

  สรุปประเด็นการสร้างสรรค์วรรณคดีในผลงานศิลปกรรมที่ปรากฏในแหล่งท่องเที่ยวที่จังหวัด

เพชรบุรีได้ว่า การน าเสนอวรรณคดีในงานศิลปกรรมส่วนใหญ่เป็นเรื่องรามเกียรติ์ พระมหาชนก พระ

อภัยมณี อนุภาคทางคติชนที่พบส่วนใหญ่เกี่ยวข้องกับการน าเสนอพฤติกรรมของตัวละครหรือ

เหตุการณ์ที่มีการ “เคลื่อนไหว” เพ่ือแสดงฝีมือช่างว่าสามารถถ่ายทอดเรื่องเล่าต่าง ๆ ให้เหมือนมีการ

กระท าอย่างมีชีวิตชีวาได้ อีกทั้งน่าสนใจว่าช่างเลือกวรรณคดีเรื่องอ่ืน ๆ ที่สามารถเชื่อมโยงกับพ้ืนที่
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เพชรบุรีได้ โดยการน าความเป็นเพชรบุรีไปโยงความสัมพันธ์กับบุคคลส าคัญของโลก ดังเช่นที่อ้างถึง

สุนทรภู่ที่ได้รับการยกย่องจากองค์การยูเนสโกท าให้พ้ืนที่เพชรบุรีมีความส าคัญ การอ้างถึงบุคคล

ส าคัญที่ได้รับรางวัลระดับโลกแสดงให้เห็นแรงกระตุ้นจากปัจจัยภายนอกคือการประกาศรางวัลของ

หน่วยงานระดับโลก ที่เป็นแรงผลักให้เกิดการหยิบฉวยประเด็นดังกล่าวมาใช้ต่อยอดงานศิลปกรรม

ของช่างเมืองเพชรในกระแสการท่องเที่ยว 

3.4 เรื่องเล่าเกี่ยวกับเหตุการณ์ทางสังคมการเมืองในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี 

  การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมที่น าเสนอเรื่องเล่าเกี่ยวกับเหตุการณ์ทางสังคมการเมืองของ

ช่างเพชรบุรี เป็นหัวข้อที่มีจ านวนผลงานน้อยที่สุด (จากทั้งหมด 4 หัวข้อ ตามที่ได้แบ่งกลุ่มใน

การศึกษาครั้งนี้) คือสร้างสรรค์ไว้ในสถานที่ต่าง ๆ 4 แห่ง มีผลงานรวม 9 ผลงาน173และส่วนใหญ่เป็น

งานของช่างทองร่วง เอมโอษฐ  หากแต่เป็นกลุ่มข้อมูลที่มีความส าคัญมากเช่นเดียวกับกลุ่มข้อมูลอ่ืน

เนื่องจากผลงานชิ้นแรกของกลุ่มข้อมูลนี้คือศิลปกรรมหม่อมราชวงศ์คึกฤทธิ์ที่วัดมหาธาตุวรวิหารเป็น

ผลงานที่ช่างเพชรบุรียอมรับว่าท าให้งานปูนปั้นเมืองเพชรมีชื่อเสียงระดับประเทศ (ชัชวาลย์ สหัสส

พาศน์, สัมภาษณ์ 20 เมษายน 2563) และการสร้างสรรค์ผลงานลักษณะดังกล่าวนี้เป็นส่วนส าคัญ

ประการหนึ่งที่ท าให้ช่างทองร่วงได้เป็นศิลปินแห่งชาติในเวลาต่อมา 

 เรื่องเล่าเกี่ยวกับเหตุการณ์ทางสังคมที่ช่างเพชรบุรีน าเสนอในงานศิลปกรรมมีทั้งที่เป็น

เหตุการณ์ทางสังคมการเมืองในประเทศไทย ระหว่างประเทศและต่างประเทศดังรายละเอียดใน

ตารางต่อไปนี้ 

                                                           
173 นับจ านวนผลงานเฉพาะที่สร้างสรรค์เร่ืองเกี่ยวกับสังคมการเมืองที่น าเสนอเป็นเร่ืองเล่าหลักและสามารถระบุเหตุการณ์ทาง

สังคมการเมืองได้อย่างชัดเจนเท่านั้น ส าหรับการสร้างสรรค์เร่ืองสังคมการเมืองแทรกไว้กับเร่ืองเล่าประเภทอื่นผู้วิจัยจะกล่าวถึงใน
บทต่อไป 
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 ข้อมูลจากตารางข้างต้นผู้วิจัยน าเสนอรายละเอียดเป็นภาพผลงานศิลปกรรมเกี่ยวกับ

เหตุการณ์ทางสังคมการเมืองที่สัมพันธ์กับผลงานศิลปกรรม โดยแบ่งการน าเสนอเป็น 2 หัวข้อคือ 

เรื่องเล่าเกี่ยวกับเหตุการณ์ทางสังคมการเมืองในประเทศ เรื่องเล่าเกี่ยวกับเหตุการณ์ทางสังคม

ระหว่างประเทศและต่างประเทศ ดังต่อไปนี้ 

3.4.1 เรื่องเล่าเกี่ยวกับเหตุการณ์ทางสังคมการเมืองในประเทศ 

 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมที่น าเสนอเรื่องเล่าเกี่ยวกับเหตุการณ์ทางสังคมการเมืองใน

ประเทศของช่างเพชรบุรี มีดังต่อไปนี้ 

    ศิลปกรรมหม่อมราชวงศ์คึกฤทธิ์ ที่วัดมหาธาตุวรวิหาร 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมรูปหม่อมราชวงศ์คึกฤทธิ์ ปราโมช ที่ฐาน

พระพุทธรูปวัดมหาธาตุวรวิหาร ช่างทองร่วง เอมโอษฐ สร้างสรรค์ไว้ตั้งแต่ปี พ.ศ.2518 ดังภาพ

ต่อไปนี้ 

 

ภาพที่ 433 นักการเมืองที่ฐานพระพุทธรูปวัดมหาธาตุวรวิหาร 

    ผลงานดังกล่าวตรงกับเหตุการณ์ทางการเมืองดังที่ช่างทองร่วงเล่าให้ฟังคือ 

“ปี 2518 เป็นปีที่ไปซ่อมฐานพระพุทธรูปที่วัดมหาธาตุ เลยบันทึกเหตุการณ์ทางการเมืองเมื่อปีพ.ศ.

2518 ว่าเป็นปีที่หม่อมราชวงศ์คึกฤทธิ์ ปราโมชเป็นนายกรัฐมนตรี พรรคของท่านมีคะแนนเสียงที่

ได้รับเลือกตั้งเป็น ส.ส. จ านวน 18 ท่านตรงกับปีที่ท่านได้รับต าแหน่งคือปี 2518 และที่ปั้นไว้ที่ฐาน

พระพุทธรูปมีความหมายว่าหน้าที่ของนายกรัฐมนตรีต้องแบกรับภาระหนักของแผ่นดิน” (ทองร่วง 

เอมโอษฐ, สัมภาษณ์ 5 กันยายน 2563) 
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    ศิลปกรรมหม่อมราชวงศ์คึกฤทธิ์แบกฐานพระเป็นการน าเสนอเรื่องเล่า

เหตุการณ์ทางการเมืองร่วมกับพระพุทธรูปท าให้เรื่องเล่าดังกล่าวมีลักษณะเป็นค าสอนทาง

พระพุทธศาสนาหรือ “คติธรรม” กล่าวคือมีการแฝงนัยค าสอนอยู่ในเรื่องเล่าที่น าเสนอ ไม่สื่อสารตรง 

ๆ ให้ผู้ชมผลงานตีความข้อคิดค าสอนด้วยตนเอง การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมหม่อมราชวงศ์คึก

ฤทธิ์แบกฐานพระจึงเป็นทั้งการบันทึกเรื่องราวเกี่ยวกับการเมืองที่เกิดขึ้นในสังคมและให้ข้อคิด

เกี่ยวกับการท างานของผู้บริหารงานบ้านเมืองได้อย่างน่าสนใจ ผลงานศิลปกรรมชิ้นนี้จึงเป็นผลงาน

ชิ้นส าคัญชิ้นหนึ่งที่แสดงให้เห็นลักษณะเฉพาะของการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมที่เพชรบุรี 

   ศิลปกรรมเหตุการณ์ 14 ตุลา ที่วัดมหาธาตุวรวิหาร 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเหตุการณ์ 14 ตุลา ช่างทองร่วง เอมโอษฐ 

สร้างสรรค์ไว้ที่ฝาผนังด้านในศาลานางสาวอัมพร บุญประคอง เมื่อปี พ.ศ.2529 ดังภาพต่อไปนี้ 

 

ภาพที่ 434 เหตุการณ์ 14 ตุลาที่อาคารนางสาวอัมพร บุญประคอง 

    ภาพผลงานดังกล่าวตรงกับเหตุการณ์ทางการเมืองดังที่ช่างทองร่วงเล่าให้

ฟังคือ “ปั้นปี 2529 เหตุการณ์ 14 ตุลาคม พ.ศ.2516 เป็นวันมหาวิปโยค เป็นเหตุการณ์ที่นักศึกษา

และประชาชนชาวไทยรวมตัวกันเพ่ือเรียกร้องรัฐธรรมนูญจากรัฐบาลของจอมพลถนอม กิตติขจร” 

(ทองร่วง เอมโอษฐ, สัมภาษณ์ 5 กันยายน 2563) 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเหตุการณ์ 14 ตุลาที่วัดมหาธาตุฯ เป็นการ

น าเสนอภาพเหตุการณ์การปะทะกันระหว่างทหารกับประชาชน ไม่ได้น าเสนอผ่านสัญลักษณ์ใด ๆ 

และไม่ได้น าเสนอร่วมกับเรื่องเล่าอ่ืนเพ่ือต้องการสื่อสารตรง ๆ เกี่ยวกับเหตุการณ์ดังกล่าว ซึ่งแสดงให้

เห็นการบอกเล่าเหตุการณ์แบบตรงไปตรงมาไม่มีการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น ที่

เป็นเช่นนี้อาจเนื่องมาจากเหตุการณ์ดังกล่าวเป็นเหตุการณ์ที่มีความรุนแรงและก่อให้เกิดการสูญเสีย

ชีวิต เกิดความเสียหายต่อชาติบ้านเมืองในวงกว้างอยู่แล้วไม่เหมาะที่จะแสดงความคิดเห็นใด ๆ อีก 
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   ศิลปกรรมเหตุการณ์พฤษภาทมิฬ ที่วัดมหาธาตุวรวิหาร 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเหตุการณ์พฤษภาทมิฬ ช่างทองร่วง เอม

โอษฐ สร้างสรรค์ไว้ที่ศาลานางสาวอัมพร บุญประคอง เมื่อปี พ.ศ.2535 ดังภาพต่อไปนี้ 

  

ภาพที่ 435 เหตุการณ์พฤษภาทมิฬที่อาคารนางสาวอัมพร บุญประคอง 

   ผลงานดังกล่าวตรงกับเหตุการณ์ทางการเมืองคือ “พฤษภาทมิฬ เป็น

เหตุการณ์ประชาชนรวมตัวกันเดินขบวนและชุมนุมประท้วงรัฐบาล ช่วงเดือนพฤษภาคม พ.ศ.2535 ที่

มีพลเอกสุจินดา คราประยูร เป็นนายกรัฐมนตรี เหตุการณ์ประท้วงดังกล่าวมีการปะทะกันระหว่าง

เจ้าหน้าที่ต ารวจ ทหารกับฝ่ายประชาชนที่เข้าร่วมการชุมนุมท าให้มีผู้บาดเจ็บและเสียชีวิตเป็นจ านวน

มาก ซึ่งพลเอกสุจินดา คราประยูรแถลงว่ามีผู้เสียชีวิต 44 คน บาดเจ็บ 1,728 คน (เข้าถึงเมื่อ 8 

พฤษภาคม 2563 เข้าถึงได้จาก www.th.m.wikipedia.org/) ผลงานนี้มีความน่าสนใจคือช่าง

สร้างสรรค์เป็นตัวละคร “สินสมุทร” และ “สุดสาคร” ร่วมเดินขบวนกับฝ่ายประชาชน 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมพฤษภาทมิฬเป็นการสร้างสรรค์เหตุการณ์

ทางการเมืองเช่นเดียวกับศิลปกรรมเหตุการณ์ 14 ตุลา หากแต่ช่างได้ใส่รายละเอียดเป็นตัวละครจาก

วรรณคดีคือ สินสมุทร สุดสาครให้อยู่ฝ่ายประชาชน ตัวละครดังกล่าวเป็นตัวละครเด็ก ฝ่ายดี มีความ

กล้าหาญและช านาญการรบแสดงให้เห็นเจตนาของช่างที่สร้างสรรค์ว่าต้องการสื่อสารว่าประชาชน

เหมือนเด็กที่ถูกผู้ใหญ่รังแก หากแต่ประชาชนไม่ยอมถูกรังแกฝ่ายเดียวมีการโต้กลับด้วยการแสดง

รายละเอียดให้ฝ่ายทหารถือปืนในขณะที่ตัวละครเด็กถือธงและอยู่ในต าแหน่งที่สูงกว่า การถือธงใน

ลักษณะดังกล่าวสื่อความในลักษณะที่ได้รับชัยชนะจึงเป็นการเน้นย้ าการเชิดชูพฤติกรรมของฝ่าย

ประชาชนและแสดงความคิดเห็นในทางสนับสนุนให้ฝ่ายประชาชนได้รับชัยชนะ 

http://www.th.m.wikipedia.org/
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   ศิลปกรรมเหตุการณ์ส่งดาวเทียมไทคม ที่วัดมหาธาตุวรวิหาร 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเหตุการณ์ส่งดาวเทียมไทคม ช่างทองร่วง 

เอมโอษฐ สร้างสรรค์ไว้ที่ศาลานางสาวอัมพร บุญประคอง เมื่อปี พ.ศ.2536 ดังภาพต่อไปนี้ 

 

ภาพที่ 436 เหตุการณ์ปล่อยดาวเทียมไทยคมที่อาคารนางสาวอัมพร บุญประคอง 

    ภาพผลงานดังกล่าวตรงกับเหตุการณ์ทางสังคมคือ ดาวเทียมไทยคม 

(THAICOM) เป็นดาวเทียมสื่อสาร ที่ด าเนินการจัดส่งขึ้นสู่วงโคจรให้บริการช่องสัญญาณดาวเทียม 

และบริหารโครงการโดยบริษัทชินแซทเทลไลท์ จ ากัด(มหาชน) ในเครือบริษัทชิน คอร์ปอเรชั่น จ ากัด

(มหาชน) โดยเมื่อวันที่ 18 ธันวาคม พ.ศ.2536 ดาวเทียมไทยคม 1A ดาวเทียมดวงแรกของไทย ถูกส่ง

ขึ้นวงโคจรจากฐานส่งของบริษัทแอเรียนสแปช(Arianespace) แห่งฝรั่งเศส ที่เมืองคูรู (Kourou) 

ประเทศแฟรนช์ เกียนา (France Guiana) ทวีปอเมริกาใต้ โดยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอ

ดุลยเดชฯ ได้พระราชทานชื่อ “ไทยคม” มาจากค าว่า “Thai Communications” เมื่อวันที่ 17 

ธันวาคม 2534 (เข้าถึงเมื่อ 8 พฤษภาคม 2563 เข้าถึงได้จาก www.electron.rmutphysics.com) 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมการส่งดาวเทียมไทยคมน าเสนอร่วมกับ

ภาพเทวดาซึ่งเป็นเทพสูงสูด 3 พระองค์ตามคติพราหมณ์ฮินดูคือ พระศิวะ พระพรหมและพระ

นารายณ์ เทพทั้ง 3 พระองค์เป็นตัวแทนของเทพผู้ท าลาย ผู้สร้างและผู้รักษา การสร้างสรรค์ดังกล่าว

จึงเป็นการสื่อสารในลักษณะที่แฝงข้อคิดว่าความเจริญทางเทคโนโลยีที่มีการสร้างสรรค์เป็น

สิ่งประดิษฐ์ต่าง ๆ อาจเกิดผลทั้งทางรักษาคือทางท่ีดีหรืออาจเกิดผลในทางท าลายได้ด้วยเช่นกัน 

 

 

http://www.electron.rm/
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   ศิลปกรรมเหตุการณ์ทางการเมืองที่สถานีรถรางไฟฟ้า พระนครคีรี 

   การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเหตุการณ์ทางการเมืองที่สถานีรถรางไฟฟ้า 

พระนครคีรี  ช่างทองร่วง เอมโอษฐ สร้างสรรค์เมื่อปี พ.ศ.2540 (เป็นผลงานชุดเดียวกันกับเรื่อง

รามเกียรติ์ตอนรามสูรกับนางเมขลา) ดังภาพต่อไปนี้ 

  

ภาพที่ 437 เหตุการณ์ทางการเมืองที่รถรางไฟฟ้า พระนครคีรี 

   ภาพผลงานดังกล่าวตรงกับเหตุการณ์ทางการเมืองดังที่ช่างทองร่วงเล่าให้

ฟังคือ “เหตุการณ์ (ทางการเมือง) สมัยนั้น (ปีที่สร้างผลงานเมื่อปีพ.ศ.2540) ที่พลเอกเชาวลิต ยงใจ

ยุทธ เป็นนายกรัฐมนตรี นายชวนหลีกภัยมาเป็นต่อ” (ทองร่วง เอมโอษฐ, สัมภาษณ์ 5 กันยายน 

2563) บุคคลที่ช่างต้องการสื่อคือภาพคนที่อยู่บนรถถังมือถือกล้องส่องทางไกล กับคนในเรือ

โดยเฉพาะคนที่อยู่บนหัวเรือมือถือพานรัฐธรรมนูญเพ่ือสื่อความหมายว่าเป็นนายกรัฐมนตรีภายใต้การ

ปกครองระบอบประชาธิปไตย อีกทั้งในปีที่สร้างสรรค์ผลงานมีการประกาศใช้รัฐธรรมนูญแห่ง

ราชอาณาจักรไทย พุทธศักราช 2540 

    ผลงานศิลปกรรมเหตุการณ์ทางการเมืองชิ้นนี้สื่อความผ่านสัญลักษณ์ โดย

ช่างได้สร้างสรรค์ให้มี “พาน” ปรากฎอยู่ 3 แห่ง คือบนศีรษะของพลเอกเชาวลิต ในมือของนายชวน

และพานที่มีขนาดใหญ่ที่สุดวางบนร่างคนที่นอนอยู่ระหว่างปลายกระบอกปืนกับรถกระบะ พานที่อยู่

บนศีรษะและในมือของนักการเมืองทั้ง 2 คนเป็นพานรัฐธรรมนูญเพ่ือแสดงสถานภาพและเจตนาของ

บุคคลทั้งสองว่าเป็นนายกรัฐมนตรีที่ต้องการพัฒนาประเทศภายใต้การปกครองระบอบประชาธิปไตย 

ในขณะที่ภาพพานที่มีขนาดใหญ่ที่สุดบนร่างคนนอนหลังรถกระบะบนพานเป็นหัวกะโหลกเพ่ือสื่อ

ความหมายเกี่ยวกับการท างานและความอดอยากของประชาชน การสื่อความดังกล่าวจึงเป็นการ
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แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับการเมืองการปกครองว่ายังคงไม่สามารถช่วยเหลือให้ประชาชนมีชีวิตความ

เป็นอยู่ที่ดีข้ึนได้อย่างแท้จริง 

   ศิลปกรรมเรื่องของเจ้าอาวาสวัดเขาตะเครา 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องของเจ้าอาวาสวัดเขาตะเครา 

สร้างสรรค์ขึ้นในปี พ.ศ.2560 โดยช่างชัชวาลย์ สหัสสพาศน์ เป็นผู้ควบคุมงานหลักและสร้างสรรค์

ผลงานร่วมกับช่างท่านอ่ืน ๆ  คือ ช่างกฤษดากร อินกงลาศ ช่างวีรกานต์ มีทรัพย์ (เจิน) และช่างกุล

ธร เทศนาม (ตั้ม) สร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมลงสีทองที่หน้าต่างพระอุโบสถใหม่ วัดเขาตะเครา มี

การเล่าเหตุการณ์ส าคัญครั้งที่เจ้าอาวาสพบกับพระมหากษัตริย์ โดยเหตุการณ์ดังกล่าวมีการถ่ายภาพ

บันทึกไว้แล้วท่านเจ้าอาวาสน ามาให้ช่างเขียนภาพตามภาพถ่ายที่ได้จากทางวัด ดังภาพต่อไปนี้ 

   

ภาพที่ 438 ภาพเจ้าอาวาสวัดเขาตะเครา ที่วัดเขาตะเครา 

    ภาพผลงานดังกล่าวตรงกับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นที่วัดเขาตะเครา สร้างสรรค์

โดยสื่อความตามเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจริงดังที่ช่างชัชวาลย์ผู้คุมงานครั้งนี้เล่าว่าภาพเจ้าอาวาสที่ปรากฏ

คือ พระมงคลวชิราจารย์ อดีตเจ้าอาวาสวัดเขาตะเครา174 ท่านเป็นผู้สร้างพระอุโบสถต่อจากหลวงพ่อ

อินทร์จนส าเร็จ รวมทั้งสถานที่ต่าง ๆ ในวัดอีกมาก ไม่ว่าจะเป็น ศาลาท่าน้ า มณฑปส าหรับ

ประดิษฐานหลวงพ่อทอง กุฏิเจ้าอาวาสและกุฏิสงฆ์หลังใหม่ รวม 13 หลัง ศาลาการเปรียญพระ

มงคลวชิราจารย์ โรงเจ ถังเก็บน้ า เป็นต้น (ชัชวาลย์ สหัสสพาศน์, สัมภาษณ์ 30 ตุลาคม 2563) และ 

“ภาพนั้นเป็นเหตุการณ์ (เมื่อวันที่ 17 มิถุนายน พ.ศ.2517) ในหลวงรัชกาลที่ 9 (พระบาทสมเด็จพระ

บรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ 

                                                           
174 หรือ “หลวงพ่อสุข” ท่าเป็นเกจิอาจารย์ชื่อดังของเมืองเพชรบุรีท่านหนึ่งด้วย มรณภาพวันที่ 11 กรกฎาคม พ.ศ.2553 ด้วยวัย 

88 ปี  66 พรรษา 
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พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง) เสด็จมาวัดเขาตะเคราเป็นการส่วนพระองค์ มากับ

สมเด็จพระเทพฯ (สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

และสมเด็จพระเจ้าน้องนางเธอ เจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี กรมพระศรีสวางควัฒน 

วรขัตติยราชนารี) (ชัชวาลย์ สหัสสพาศน์, สัมภาษณ์ 30 ตุลาคม 2563) และ “อีกครั้งหนึ่ ง 

(เหตุการณ์เมื่อวันที่ 15 สิงหาคม พ.ศ.2516) พระบรมฯ (พระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว ครั้ง

ด ารงพระราชอิสริยยศเป็นสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชสยามมกุฎราชกุมาร) เสด็จ (แทนองค์

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 9) มาเป็นองค์ประธานเททองหล่อรูปจ าลองหลวงพ่อวัดเขาตะ

เครา” (ชัชวาลย์ สหัสสพาศน์, สัมภาษณ์ 30 ตุลาคม 2563)  

    ผลงานศิลปกรรมเรื่องของเจ้าอาวาสวัดเขาตะเคราสร้างสรรค์ขึ้นเพ่ือเล่า

เหตุการณ์จริงที่เกิดขึ้นตรง ๆ ไม่ได้สื่อความผ่านสัญลักษณ์ใด โดยภาพเหตุการณ์ที่ช่างเลือกน ามา

สร้างสรรค์ดังกล่าวแสดงให้เห็นความภาคภูมิใจของเจ้าของสถานที่และความจงรักภักดีต่อสถาบัน

พระมหากษัตริย์ 

3.4.2 เรื่องเล่าเกี่ยวกับเหตุการณ์ทางสังคมระหว่างประเทศและต่างประเทศ 

 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมที่น าเสนอเรื่องเล่าเกี่ยวกับเหตุการณ์ทางสังคมระหว่าง

ประเทศและต่างประเทศของช่างเพชรบุรี 

   ศิลปกรรมเหตุการณ์ปล่อยยานชาเลนเจอร์ ที่วัดมหาธาตุวรวิหาร 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเหตุการณ์การปล่อยยานชาเลนเจอร์ 

ช่างทองร่วง เอมโอษฐ สร้างสรรค์ไว้ที่ศาลานางสาวอัมพร บุญประคอง เมื่อปี พ.ศ.2529 ดังภาพ

ต่อไปนี้ 

 

ภาพที่ 439 เหตุการณ์ยิงจรวดเชเลนเจอร์ ที่อาคารนางสาวอัมพร บุญประคอง 
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    ภาพผลงานดังกล่าวตรงกับเหตุการณ์ที่ต่างประเทศคือ “เหตุการณ์การ

ปล่อยยานชาเลนเจอร์ หรือกระสวยอวกาศชาเลนเจอร์ (Shuttle Orbiter Challenger) ซึ่งเป็น

กระสวยอวกาศล าที่ 2 ที่ใช้ปฏิบัติภารกิจในอวกาศขององค์การนาซ่า เริ่มปล่อยสู่อวกาศครั้งแรกใน

วันที่ 4 เมษายน พ.ศ.2526 และปฏิบัติภารกิจมาแล้ว 9 ครั้งก่อนที่จะมาประสบอุบัติเหตุกระสวย

อวกาศระเบิดในวันที่ 28 มกราคม พ.ศ.2529 (ค.ศ.1986) หลักจากที่ปล่อยกระสวยสู่ ท้องฟ้าได้ 73 

วินาที ท าให้ลูกเรือทั้ง 7 คนในยานเสียชีวิตทั้งหมด” (เข้าถึงเมื่อ 8 พฤษภาคม 2563 เข้าถึงได้จาก 

www.th.m.wikipedia.org/ ) และช่างทองร่วงเล่าว่า “เหตุการณ์นี้ส าคัญนะคนตายเพียบเป็นไงล่ะ

ยานชาเลนเจอร์ต้องคิดเอา เป็นข่าวใหญ่เลยนะสมัยนั้น” (ทองร่วง เอมโอษฐ, สัมภาษณ์ 5 กันยายน 

2563) 

    ศิลปกรรมเหตุการณ์ปล่อยยานชาเลนเจอร์ ช่างสร้างสรรค์ให้มีภาพ

สิ่งประดิษฐ์ที่เกิดจากความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีต่าง ๆ รอบภาพจรวดไม่ว่าจะเป็นตึกอาคาร 

สะพานสูง รถถัง ยานอวกาศ เพ่ือให้ข้อคิดว่าสิ่งต่าง ๆ เหล่านั้นอาจเกิดพิบัติภัยเช่นเดียวกับยานเช

เลนเจอร์ได้ด้วยเช่นกัน 

   ศิลปกรรมเหตุการณ์คดีเพชรซาอุ ที่วัดมหาธาตุวรวิหาร 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเหตุการณ์คดีเพชรซาอุ ช่างทองร่วง เอม

โอษฐ สร้างสรรค์ไว้ที่ศาลานางสาวอัมพร บุญประคอง เมื่อปี พ.ศ.2537 ดังภาพต่อไปนี้ 

 

ภาพที่ 440 เหตุการณ์คดีเพชรซาอุ ที่เสาหน้าอาคารนางสาวอัมพร บุญประคอง 
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   ภาพผลงานดังกล่าวตรงกับเหตุการณ์สังคมการเมืองระหว่างประเทศคือ 

“คดีโจรกรรมเครื่องเพชรราชวงศ์ไฟซาลแห่งซาอุดิอารเบีย พ.ศ.2532 เป็นเหตุการณ์ที่นายเกรียงไกร 

เตชะโม่ง ซึ่งเป็นแรงงานไทยขโมยเครื่องเพชรในขณะที่เจ้าชายไฟซาล บิน  ฟาฮัด บิน อับดุล อซิซ 

(Prince Faisal Bin Fahud Bin Abdul Aziz) แปรพระราชฐานไปพักผ่อนในแถบทะเลเมดิเตอร์เร

เนียน โดยรัฐบาลซาอุดิอาราเบียประสานมายังรัฐบาลไทยให้ติดตามเครื่องเพชรประจ าราชวงศ์ส่งคืน ซึ่งผู้

บัญชาการประจ ากรมต ารวจในขณะนั้นมีหน้าที่ในการสืบสวนสอบสวนคดีดังกล่าว หลังจากที่นายเกรียงไกร

ถูกจับกุมตัวและสามารถส่งคืนเครื่องเพชรแก่รัฐบาลซาอุดิอารเบียได้แล้ว ทางรัฐบาลซาอุดิอารเบียกลับ

พบว่าเครื่องเพชรที่ทางรัฐบาลไทยส่งคืนไปนั้นเป็นของปลอมท าให้มีการสืบสวนสอบสวนอีกครั้งและมี

เหตุการณ์เสื่อมเสียคือมีการอุ้มฆ่าเพ่ือปิดปากอ าพรางคดีจนเป็นเหตุให้นายต ารวจที่รับผิดชอบท าคดีถูก

ถอดยศและถูกเรียกคืนเครื่องราชอิสริยาภรณ์ในปี พ.ศ.2553 (เข้าถึงเมื่อ 8 พฤษภาคม 2563 เข้าถึงได้จาก 

www.pptvhd36.com/news/)  

    การสร้างสรรค์ผลงานดังกล่าวเป็นการสื่อความผ่านสัญลักษณ์คือ ภาพ

อาคารรูปทรงเดียวกับทัชมาฮาลมีรูปเพชรอยู่ตรงกลางเพ่ือสื่อถึงประเทศซาอุดิอารเบีย ด้านล่างเป็น

ภาพต ารวจนั่งอุ้มคนในอ้อมแขนเพ่ือสื่อความแทนส านวน “อุ้มฆ่า” ตามเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นซึ่งเป็น

วิธีการน าเสนอเรื่องราวที่เกิดขึ้นในลักษณะของการบอกเล่าเหตุการณ์ทางสังคมที่เกิดในยุคสมัยที่

สร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม 
 

   ศิลปกรรมเหตุการณ์การเดินทางค้าขายกับจีน ที่วัดคงคารามวรวิหาร 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเหตุการณ์การเดินทางค้าขายกับประเทศ

จีนช่วงสมัยรัชกาลที่ 3 สร้างสรรค์ข้ึนในปี พ.ศ.2556 โดยช่างกฤษดากร อินกงลาศ เป็นผลงานปูนปั้น

ที่ผนังก าแพงอาคารเฉลิมพระเกียรติรัชกาลที่ 3 ดังภาพต่อไปนี้ 

  

ภาพที่ 441 เหตุการณ์การค้าขายกับจีน ที่วัดคงคารามวรวิหาร 

http://www.pptvhd36.com/news/
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ภาพที่ 442 บทร้อยกรองที่เจ้าอาวาสวัดคงคารามฯ ประพันธ์ติดไว้ที่ด้านล่างของผลงานศิลปกรรม 

    ภาพผลงานเหตุการณ์ทางสังคมระหว่างประเทศดังกล่าวช่างกฤษดากรเล่า

ว่า “ที่ท าภาพการเดินทางค้าขายกับจีน (ด้วยเรือส าเภา) ในสมัยรัชกาลที่ 3 เพราะรัชกาลที่ 3 ให้

ความส าคัญกับวัดคงคาฯ มาก ทางวัดจึงน าเรื่องค้าขายกับจีนที่เป็นเรื่องส าคัญมากในสมัยท่าน ที่ท า

ให้เรามีรายได้เข้าประเทศเนี่ยมาท าเป็นเรื่องไว้ที่ก าแพง” (กฤษดากร อินกงลาศ, สัมภาษณ์ 3 มีนาคม 

2563) และช่างได้สร้างสรรค์ให้มีภาพถุงเงินที่วางกองอยู่ที่หัวเรือเพ่ือสื่อถึงเงินที่ได้จากการค้าขายและ

เกี่ยวข้องกับวัดคงคารามฯ แห่งนี้ เนื่องจาก “รัชกาลที่ 3 ทรงยกเงิน (พระคลังข้างจ านวนหมื่นชั่งกับ

ทองร้อยชั่ง) ไว้ส าหรับปฏิสังขรณ์พระอารามวัดคงคาราม” (กฤษดากร อินกงลาศ, สัมภาษณ์ 3 

มีนาคม 2563) อีกทั้งในบทร้อยกรองที่เจ้าอาวาสประพันธ์มีการระบุชื่อช่างที่สร้างสรรค์ผลงานและ

วัตถุประสงค์ในการสร้างผลงานศิลปกรรมคือ “ประวัติศาสตร์ทรงท าการค้าขาย มีรายได้เงินตราสู่

ท้องพระคลัง” 

    ลักษณะการน าเสนอเหตุการณ์ทางสังคมดังกล่าวมีการสร้างสรรค์ให้มีภาพ

เทวดา นางฟ้าเหาะอยู่บนท้องฟ้าเพ่ือแสดงให้เห็นว่าเป็นยุคที่รุ่งเรืองเหมือนเมืองสวรรค์และแสดงให้

เห็นความคิดเห็นของผู้สร้างสรรค์ผลงานในทางชื่นชมเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น 

   ข้อมูลเกี่ยวกับเรื่องเล่าเหตุการณ์ทางสังคม การเมืองในผลงานศิลปกรรม

ดังที่กล่าวในหัวข้อ 3.2.5.1 และ 3.2.5.2 ผู้วิจัยน ามาวิเคราะห์ลักษณะการเลือกเหตุการณ์มาเล่าเป็น

ผลงานศิลปกรรมและการสร้างสรรค์ผลงานได้ดังหัวข้อต่อไปนี้ 

3.4.3 การเล่าเรื่องเกี่ยวกับเหตุการณ์ทางสังคมการเมืองในงานศิลปกรรมของช่าง

เพชรบุรี 

 การเล่าเรื่องเกี่ยวกับเหตุการณ์ทางสังคมการเมืองในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีเป็นการ

เล่าเพียงเหตุการณ์เดียว การเลือกเล่าเหตุการณ์ดังกล่าววิธีการน าเสนอเป็นภาพเหตุการณ์ตรงๆ กับ

น าเสนอผ่านสัญลักษณ์ต่าง ๆ โดยสื่อความ 2 ลักษณะคือ ลักษณะที่เป็นการน าเสนอเหตุการณ์ด้านดี

ของสังคม และเหตุการณ์ด้านไม่ดีของสังคมการเมือง 
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  การน าเสนอเหตุการณ์ด้านดีพบการน าเสนอเฉพาะเหตุการณ์ทางสังคมที่เป็นเหตุการณ์ใน

สังคมไทยเท่านั้น คือการน าเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับการค้าขายแล้วท าให้เกิดผลก าไรมาพัฒนาประเทศ

และการบูรณะศาสนสถาน และเหตุการณ์เกี่ยวกับพระมหากษัตริย์ในด้านที่พระองค์ทรงเป็นองค์

ศาสนูปถัมภกท านุบ ารุงศาสนาให้คงอยู่ เห็นได้ว่าการน าเสนอเรื่องเล่าทางสังคมที่เป็นการน าเสนอ

ด้านดียั งคงเน้นย้ าว่าคนเพชรบุรีมีความจงรักภักดีและน้อมร าลึกในพระมหากรุณาธิคุณ

พระมหากษัตริย์ไทย 

  ส าหรับเหตุการณ์ด้านไม่ดีเป็นการน าเสนอเกี่ยวกับเหตุการณ์ทางสังคมและการเมืองช่าง

เพชรบุรีทั้งที่เป็นการน าเสนอเรื่องเล่าเหตุการณ์ทางสังคมการเมืองภายในประเทศ และเรื่องเล่าทาง

สังคมการเมืองต่างประเทศ โดยเรื่องเล่าเหตุการณ์ทางสังคมการเมืองในประเทศช่างเลือกน าเสนอ

เกี่ยวกับความขัดแย้งระหว่างฝ่ายรัฐบาลกับฝ่ายประชาชน และความไม่เป็นธรรมในสังคม ขณะที่การ

น าเสนอเรื่องเล่าเหตุการณ์สังคมการเมืองต่างประเทศเน้นน าเสนออุบัติภัยที่ เกิดจากความ

เจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยี ความโลภของคน ซึ่งเป็นการน าเสนอในลักษณะผสมผสานกับค าสอน

ตามแนวคิดพุทธศาสนา เช่นเรื่องความไม่เที่ยงแท้แน่นอน ผลกรรมอันเกิดจากความโลภ เป็นต้น การ

แสดงความคิดเห็นดังกล่าวเป็นการแสดงความรับผิดชอบต่อสังคมของช่างเพชรบุรีและยังมีนัยถึงการ

เป็นผู้รู้เท่าทันความเจริญก้าวหน้าต่าง ๆ และการเปลี่ยนแปลงไปในสังคมการเมือง  

  อีกทั้งเมื่อพิจารณาประเด็นสถานที่สร้างสรรค์เรื่องเล่าเกี่ยวกับสังคมการเมือง  พบว่ามีการ

สร้างสรรค์อยู่เฉพาะในวัดส าคัญ และสร้างสรรค์โดยช่างที่ได้รับการยกย่องว่าเป็นครูช่างเท่านั้น แสดง

ให้เห็นว่าเรื่องเล่าดังกล่าวเป็นเรื่องเล่าที่ละเอียดอ่อน ผู้ที่สามารถน าเสนอเรื่องเล่าทางสังคมการเมือง

ได้อย่างลุ่มลึกและจะไม่ท าให้เกิดเป็นประเด็นขอพิพาทในพ้ืนที่ที่สร้างสรรค์ผลงานจึงต้องเป็นผู้ที่มี

ความเชี่ยวชาญและได้รับความไว้วางใจจากเจ้าของสถานที่นั่นคือผู้มีความสามารถระดับ “ครูช่าง” 

อีกทั้งพ้ืนที่ที่มีความผูกพันกับครูช่างเมืองเพชรส่วนใหญ่เป็นวัดส าคัญในจังหวัดเพชรบุรี การ

สร้างสรรค์ผลงานดังกล่าวจึงเกิดขึ้นในพ้ืนที่วัดส าคัญและสร้างสรรค์โดยครูช่างเมืองเพชรดังข้อมูลที่

พบในการศึกษาครั้งนี้ 

3.4.4 การสร้างสรรค์เรื่องเกี่ยวกับเหตุการณ์ทางสังคมการเมืองในงานศิลปกรรมของ

ช่างเพชรบุรี 

 การน าเรื่องเกี่ยวกับเหตุการณ์ทางสังคมการเมืองมาสร้างสรรค์ของช่างเพชรบุรี หาก

พิจารณาร่วมกับศิลปกรรมเก่าแก่ที่เพชรบุรีในหัวข้อที่ 3.2.1 พบว่าการน าเสนอเรื่องเหตุการณ์ทาง
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สังคมและการเมืองเป็นเรื่องเล่าหลักในงานศิลปกรรมไม่เคยมีมาก่อน การสร้างสรรค์ผลงานกลุ่มนี้จึง

เป็นการน าเรื่องเล่าเหตุการณ์ทางสังคมการเมืองที่เผยแพร่ในสถานที่สาธารณะทั่วไปมาเล่าใหม่ใน

รูปแบบของงานศิลปกรรม เพ่ือสื่อสารกับผู้ที่มาชมผลงานเกี่ยวกับความคิดของช่างเพชรบุรี 

การสร้างสรรค์ผลงานของช่างเพชรบุรีแม้ว่าจะมีจุดมุ่งหมายเพ่ือบันทึก น าเสนอเหตุการณ์

หรือแสดงความคิดเห็นของช่างเป็นหลัก แต่การสร้างสรรค์ลักษณะดังกล่าวนับว่าเป็นความแปลกใหม่

ในแวดวงศิลปกรรมไทย ลักษณะดังกล่าวเป็นการสร้างสรรค์ใหม่ตามปัจจัยทางสังคมการเมือง จาก

เหตุการณ์ทางการเมืองที่เกิดขึ้นก่อนหน้าปีพ.ศ. 2518175 ที่ส่งผลให้ “การเติบโตทางความคิดสังคม

นิยมในประเทศก่อตัวและมีอิทธิพลอย่างรวดเร็ว” (ชัยสิริ สมุทวณิช, 2524: 56) ในช่วงเวลาดังกล่าว

แสดงให้เห็นการแสดงออกทางความคิดของประชาชนที่ประชาชนมีสิทธิมีเสียงในการแสดงความ

คิดเห็นทางการเมืองมากขึ้น ผู้วิจัยเห็นว่าปัจจัยดังกล่าวส่งผลทางความคิดให้กับช่างเมืองเพชรด้วย

เช่นกันที่ต้องการน าเสนอเหตุการณ์ทางสังคมการเมือง และน าเสนอในลักษณะที่สร้างสรรค์ เพราะมุ่ง

น าเสนองานศิลปกรรมด้วยแนวคิดว่าศิลปกรรมเป็นสิ่งจรรโลงสังคมประกอบกับการยึดมั่นค าสอนใน

พุทธศาสนา ดังที่ช่างทองร่วงให้สัมภาษณ์ว่า “ท างานแบบนี้ (ปูนปั้น) ต้องใจเย็น เหมือนกับที่พระ

ท่านสอนไว้ ผมบวชเรียนมาก็เอามาใช้ท างานนะ ท าออกมาให้ได้สอนคนด้วย ไม่ใช่สวยอย่างเดียว 

สวยน่ะต้องสวยด้วยแต่ต้องสอนเขาได้ด้วย” (ทองร่วง เอมโอษฐ, สัมภาษณ์ 6 มีนาคม 2562)  

  จากแนวคิดดังกล่าวเป็นกรอบการสร้างสรรค์ผลงานของช่างเมืองเพชรที่จะน าเสนอเรื่องเล่า

ทางสังคมการเมืองผ่านงานศิลปกรรมให้มีข้อคิด คติเตือนใจผู้ชมผลงานศิลปกรรมและสามารถ

น ามาใช้ในบริบทการท่องเที่ยวได้อย่างลงตัว มีผลท าให้เกิดการส่งเสริมการท่องเที่ยวไปในตัวด้วย

เนื่องจากท าให้เกิดความน่าสนใจ ลักษณะการสร้างสรรค์เรื่องเล่าเหตุการณ์ทางสังคมและการเมืองจึง

เป็นเรื่องเล่าที่ช่างชั้นครูของเมืองเพชรสนใจน ามาเล่าผ่านงานศิลปกรรมของตนเพ่ือให้เกิดความ

น่าสนใจในบริบทการท่องเที่ยวที่เพชรบุรีเสมอมา 

  สรุปได้ว่า การสร้างสรรค์เรื่องเล่าเหตุการณ์ทางสังคมการเมืองดังกล่าวเป็นการน าเรื่องเล่า

ใหม่ที่ผันแปรไปตามเหตุการณ์ในแต่ละยุคสมัยมาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรม โดยใช้รูปแบบงาน

ศิลปกรรมปูนปั้นและฝีมือของช่างเป็นต้นทุนทางวัฒนธรรมที่ส าคัญในการน าเรื่องเล่าใหม่ดังกล่าวมา

ต่อยอดเป็นผลงานศิลปกรรมที่เพชรบุรี 

                                                           
175 เหตุการณ์ทางการเมืองที่ส าคัญก่อนพ.ศ.2518 เช่น เหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 เหตุการณ์การประกาศใช้รัฐธรรมนูญ พ.ศ.

2517 เป็นต้น 
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3.5 เรื่องเล่าเกี่ยวกับประวัติสถานที่ วิถีชีวิตของชุมชนและชาติพันธุ์ในเพชรบุรีในงาน

ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี 

 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องเล่าเกี่ยวกับประวัติสถานที่ วิถีชีวิตของชุมชนและชาติ

พันธุ์ในเพชรบุรีของช่างเพชรบุรีเป็นกลุ่มข้อมูลที่ช่างต้องการแสดง “ความเป็นเพชรบุรี” ทั้งที่เป็น

ข้อมูลระดับจังหวัดและข้อมูลเฉพาะบางสถานที่ในจังหวัดเพชรบุรี ซึ่งผู้วิจัยศึกษาพบการสร้างสรรค์

ผลงานในสถานที่ต่าง ๆ จ านวน 11 สถานที่ รวมเป็น 48 ผลงาน ดังรายละเอียดในตารางต่อไปนี้ 
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 ข้อมูลจากตารางข้างต้นผู้วิจัยน าเสนอรายละเอียดเป็นภาพผลงานศิลปกรรม พร้อมเรื่องเล่า

เกี่ยวกับประวัติสถานที่ วิถีชีวิตของชุมชนและชาติพันธุ์ในเพชรบุรีที่สัมพันธ์กับผลงานศิลปกรรม โดย

แบ่งการน าเสนอเป็น 2 หัวข้อคือ 1) เรื่องเล่าประวัติสถานที่ 2) เรื่องเล่าเกี่ยวกับวิถีชีวิตของชุมชน

และชาติพันธุ์ในเพชรบุรี  ดังต่อไปนี้ 

3.5.1 เรื่องเล่าประวัติสถานที่ 

  ศิลปกรรมที่น าเสนอเรื่องเล่าประวัติสถานที่ของเพชรบุรี มีดังต่อไปนี้ 

   ศิลปกรรมประวัติวัดโตนดหลวง 

   การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเหตุการณ์ที่สมเด็จพระนเรศวรเสด็จทาง

ชลมารคมาท่ีอ าเภอชะอ าในสมัยก่อน เป็นผลงานที่หน้าบันพระอุโบสถวัดโตนดหลวง ดังภาพต่อไปนี้ 

 

ภาพที่ 443 ผลงานศิลปกรรมที่หน้าบันวัดโตนดหลวง 

   ภาพผลงานดังกล่าวตรงกับเรื่องเล่าในแผ่นป้าย “ประวัติวัดโตนดหลวง” ที่

ติดตั้งอยู่ด้านหน้าพระอุโบสถเก่าว่า “ในพระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยากล่าวไว้ว่า พระบาทสมเด็จ

พระนเรศวรมหาราชและพระบาทสมเด็จพระเอกาทศรสได้เสด็จประทับแรมเมืองเพชรบุรีในปีเถาะ 

พ.ศ.2146 ได้มีพระบรมราชโองการตรัสสั่งให้แต่งพระต าหนักริมฝั่งทะเล ต าบลโตนดหลวง ประทับ

แรมสิบสองวันและเสด็จทางสถลมารคเข้าเมืองเพชรบุรี” 

    ศิลปกรรมประวัติวัดโตนดหลวงเป็นการน าเรื่องเล่าพระบาทสมเด็จพระ

นเรศวรและพระบาทสมเด็จพระเอกาทศรสเสด็จทางชลมารคมาน าเสนอไว้ที่หน้าบันพระอุโบสถซึ่ง

เป็นพ้ืนที่ที่มีความส าคัญและนิยมน าเสนอเรื่องเล่าที่มีความหมายในทางที่ดี การสร้างสรรค์เรื่องเล่าไว้

ในพ้ืนที่ดังกล่าวจึงเป็นการแสดงให้เห็นว่าเรื่องเล่านั้นมีความส าคัญมาก ในขณะที่เนื้อหาที่น าเสนอ

ผ่านเรื่องเล่าแสดงให้เห็นความส าคัญของต าบลโตนดหลวงว่าเป็นพ้ืนที่ที่บุคคลส าคัญเดินทางมายัง
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สถานที่แห่งนี้และยังเป็นสถานที่ที่มีความเก่าแก่เพราะพระมหากษัตริย์ที่เอ่ยถึงอยู่ในสมัยอยุธยา 

นอกจากนี้การน าเสนอและการอ้างถึงพระมหากษัตริย์ดังกล่าวยังแสดงให้เห็นถึงความจงรักภักดีต่อ

สถาบันพระมหากษัตริย์ด้วยเช่นกัน 

   ศิลปกรรมประวัติท่าน้ าวัดท่าไชยศิริ 

   การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเหตุการณ์ที่ทหารไทยรบกับทหารพม่าที่ท่า

น้ าวัดท่าไชยศิริ และเรื่องน้ าที่ท่าน้ าวัดท่าไชยเป็นน้ าเสวย น้ าเพ่ือใช้ในพระราชพิธี ผลงานที่ช่าง

น าเสนอแบ่งเป็น 4 เหตุการณ์ ดังนี้ 

 

ภาพที่ 444 ผลงานศิลปกรรมที่ท่าน้ าวัดท่าไชยศิริ 

   ผลงานดังกล่าวมีเรื่องเล่า 2 เรื่องคือเรื่องทหารไทยรบทหารพม่าที่ท่าน้ าวัด

ท่าไชยศิริ คือภาพที่ 1 เป็นภาพทหารไทยรบกับทหารพม่า ภาพที่ 2 เป็นภาพทหารก าลังเล่นน้ าที่ท่า

น้ าวัดท่าไชยศิริและทหารพม่าเสียทีแก่ทหารไทย และเรื่องเล่ าเกี่ยวกับ “น้ าศักดิ์สิทธิ์ที่แม่น้ า

เพชรบุรี” คือภาพที่ 3 เป็นภาพทหารแบกน้ าขึ้นเขาวัง และภาพที่ 4 เป็นการตั้งแถวของทหาร ต ารวจ

และพระภิกษุ 
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ภาพที่ 445 ประวัติท่าน้ าวัดท่าไชยศิริ เหตุการณ์ที่ 1 

 

ภาพที่ 446 ประวัติท่าน้ าวัดท่าไชยศิริ เหตุการณ์ที่ 2 

    เหตุการณ์ที่ 1 และ เหตุการณ์ที่ 2 เป็นภาพที่ตรงกับเรื่องเล่าของตรี 

อมาตยกุล ดังนี้ 
ประวัติของวัดนี้เล่ากันมาว่า ในสมัยกรุงศรีอยุธยา เมื่อกองทัพรบกับข้าศึก กองทัพ

ไทยไม่สามารถเอาชัยชนะได้ จึงถอยลงมาถึงวัดใต้(วัดท่าชัย) ทหารในกองทัพไทยที่

เหน็ดเหนื่อยเมื่อยล้ามาก็ลงไปล้างหน้าและดื่มน้ าที่ท่าน้ าของวัดนี้ แต่เมื่อทหารทุกคน

ได้ดื่มน้ าที่วัดนี้เสร็จ ได้บังเกิดความสดช่ืนขึ้นโดยฉับพลัน และเกิดก าลังที่จะต่อสู้กับ

ศัตรูต่อไป จึงพากันกลับเข้าไปยึดโบสถ์ท่ีวัดท่าชัยนี้เป็นที่มั่นท าการต่อสู้กับข้าศึกที่ยก

ติดตามมา ยิงและฟันทหารข้าศึกตายย่อยยับจนต้องแตกหนีกลับไป เพื่อเป็นอนุสรณ์

ของวัดนี้จึงได้เปลี่ยนช่ือจากวัดใต้มาเป็นวัดท่าชัย แล้วต่อมาจึงเติม “ศิริ” เข้าไปอีก 

จึงในปัจจุบันน้ีเรียกกันว่า วัดท่าชัยศิริ 

(ตรี อมาตยกลุ, 2507: 61) 
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    เรื่องเล่าเกี่ยวกับทหารไทยรบกับทหารพม่ามีอีกส านวนหนึ่งที่ชาวบ้านเล่า

ว่า “ทหารไทยหนีทหารพม่ามาจากด่านสิงขร และมีรอยเลือดทหารพม่าท่ีสู้รบกันของทหารไทยที่ผนัง

โบสถ์ เพ่ิงเลือนหายไปเมื่อไม่นานนี้เอง” (ศิวาพร พิรอด, สัมภาษณ์ 5 มีนาคม 2563) 

 

ภาพที่ 447 ประวัติท่าน้ าวัดท่าไชยศิริ เหตุการณ์ที่ 3 

 

ภาพที่ 448 ประวัติท่าน้ าวัดท่าไชยศิริ เหตุการณ์ที่ 4 

 

ภาพที่ 449 แผ่นป้ายที่ด้านหน้าผลงานที่ท่าน้ าวัดท่าไชยศิริ 
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    เหตุการณ์ที่ 3 และเหตุการณ์ที่ 4 เป็นเรื่องเล่าเกี่ยวกับ “น้ าศักดิ์สิทธิ์ที่

แม่น้ าเพชรบุรี” ดังที่มีการระบุถึงท่าน้ าวัดท่าไชยในเอกสารสมัยรัชกาลที่ 5 เช่นพระราชหัตถเลขา

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว คราวเสด็จประพาสมณฑลราชบุรี พ.ศ.2452 ความว่า “...

ทางที่ข้ึนไปนี้เกินท่าชัย ซงเป็นที่ตักน้ าเสวยขึ้นไปเป็นอันมากมีข้อหนึ่งซึ่งลี้ลับอยู่ คือน้ าราชาภิเษกนั้น 

ไม่ใช่ใช้แต่น้ า 4 สระ ใช้แม่น้ าทั้ง 5 ในกรุงสยามคือ แม่น้ าปางปกง แม่น้ าศักดิ์ แม่น้ าท่าจีน แม่น้ าแม่

กลอง และแม่น้ าเพชรบุรี มีชื่อต าบลที่ตักทุกเมือง แต่ที่เพชรบุรีนี้ที่ท่าชัย...” หรือการบันทึกเกี่ยวกับ

การตักน้ าที่แม่น้ าเพชรบุรีใช้ในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก ดังตราสารถึงพระยาเพชรบุรี พ.ศ.2394 

ความว่า 
“สารตรา ท่านเจ้าพระยาอรรคมหาเสนาฯ มาถึ่งพระยาเพชบุรีย พระศรีสวัต ด้วย ณ 

วันเดือน 6 ค่างขึ้น ปีกุญตรีฉศก พระเรีกจะได้ตั้งการพระราชพิทธีพระบรมราชาพิ

เสกพระบาทสมเด็จพระน้องยาเธ่อเจ้าฟ้ามงกุติสมุติเทวาวงษพงษ์อดิษสระกระสัต

และสมเด็จพระเจ้าน้องยาเธ่อเจ้าฟ้ากรมขุนอิศเรจรังสรร ข้ึนเถลียงถวัลราชมหัยสวร

รสืพสรรตะติวงษด ารงศริยราชสมบตัตามพระราชประเพนีพระมหากระสัตราธิราชเจ้า

สืบต่อไป ต้องการน้ าส าหรับเข้าพระราชพิทธีพระบรมราชาพิเสก จรึงให้หลวงยก

กระบัตเมืองเพชบุรีย หลวงเทพเสนีย ถือตราออกมาให้พระยาเพชบุรีย พระศรีสวัต 

แต่ง กรมการไปตักน้ าที่น่าเมืองเพชบุรีย ศรีสวัต แล้วให้เอาใบบอกปิดปากม่อ เอา

ผ้าขาวหุมปากม่อด้วยผูกปิตราประจ าครั่งมอบให้หลวงยกกระบัต หลวงเทพเสนีย์คุม

เข้าไปส่งให้ถีงกรุงเทพฯ แต่ในเดือน 5 ค่างแรมปีกุญตรีแศกให้ทันก านดเรีก ในการ

พระราชพิทธี สารตรามา ณ 5 ฯ 5ค่ าจุลศักราช 1213 ปีกุญตรีฉศก176” 

    เหตุการณ์ ในตราสารดังกล่าวเป็นเหตุการณ์ครั้งที่มีพระราชพิธีบรม

ราชาภิเษกพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวและพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัวขึ้นครองราชสมบัติสืบ

ต่อจากพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว และครั้งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

เสด็จขึ้นครองราชย์เมื่อ พ.ศ.2411 ดังข้อความในตราสารว่า 

ด้วยก าหนดพระฤกษ์การพระราชพิธีบรมราชาภิเษกในวันพุธ เดือน 12 ข้ึน 6 ค า 

ปีมะโรง สัมฤทธิศก ต้องการน าน้ าเข้าพระราชพิธีอย่างพระมหากษัตริย์เจ้า แต่ก่อนจึงให้... 

พระยาเพชรบุรีตักน้ าท่าไชยหม้อ 1 ให้เอาใบบอกปิดปากหม้อ เอาผ้าขาวหุ้มปากหม้อ ด้าย

ผูกปิดตราประจ าครั่งแต่งตั้งกรมการผู้ใหญ่คุมลงไปส่งยังกรุงเทพ ให้ทันการพระราชพิธี

                                                           
176 สะกดค าตามตน้ฉบับ 
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อย่าให้เสียราชการได้ สารตรามา ณ วันพฤหัสบดี เดือน 11 แรม 7 ค่ า ปีมะโรง สัมฤทธิศก 

จุลศักราช 1230 

     จากข้อมูลข้างต้นแสดงให้เห็นถึงความส าคัญของท่าน้ าวัดท่าไชยศิริ ใน

ฐานะที่เป็นสถานที่ตักน้ าที่ใช้ในพระราชพิธีส าคัญ และช่างได้น าไปสร้างสรรค์เป็นภาพดังที่ปรากฏใน

ภาพที่ 3 และภาพที่ 4 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมประวัติท่าน้ าวัดท่าไชยศิริที่น าต านานทหาร

ไทยรบพม่ามาน าเสนอเป็นการเน้นย้ าความศักดิ์สิทธิ์ของน้ าที่ท่าน้ าวัดท่าไชยศิริ และยังเป็นการแสดง

ให้เห็นว่าพ้ืนที่ดังกล่าวมีความส าคัญ นอกจากนี้ยังน าเสนอร่วมกับการน าน้ าไปใช้ในพระราชพิธีบรม

ราชาภิเษก ลักษณะดังกล่าวจึงเป็นการแสดงให้เห็นถึงความจงรักภักดีต่อสถาบันพระมหากษัตริย์ 

   ศิลปกรรมประวัติสถานที่ที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชรบุรี 

   การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมปูนปั้นนูนต่ า ที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชรทั้ง 

5 สะพาน อยู่ในการควบคุมดูแลของหน่วยงานราชการคือ เทศบาลเมืองเพชรบุรี ผู้ที่อยู่ในส่วนงาน

กองช่างและช่วยดูแลรับผิดชอบที่ให้สัมภาษณ์คือนายสุทธิพงษ์ เอมโอษฐ (หลานของช่างทองร่วง เอม

โอษฐ177) เล่าว่า “แนวความคิดการสร้างสรรค์ศิลปกรรมที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชรมาจากท่านนายก

เทศบาลในสมัยนั้นต้องการน าเสนอวิถีชีวิตของคนเพชรบุรี ส่วนรายละเอียดช่างทองร่วงคิดเอง” และ 

“ช่างทองร่วงออกแบบทั้งหมดแล้วให้ลูกศิษย์ที่เรียนอยู่ที่โรงเรียนวังชายมาช่วยด้วย” (สุทธิพงษ์ เอม

โอษฐ, สัมภาษณ์ 26 มกราคม 2563) ดังภาพต่อไปนี้ 

  
ภาพที่ 450 ผลงานศิลปกรรมที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชร 

                                                           
177 นายสุทธิพงษ์ เอมโอษฐ เป็นลูกชายของช่างสัมฤทธิ์ เอมโอษฐซึ่งเป็นช่างลงรักปิดทองและเป็นพ่ีชายคนโตของช่างทองร่วง 

เอมโอษฐ 



 

 
 

 ทิศเหนือ 
ถนนราชวิถ ี

ถนนชีสระอินทร์ สะพานเทศบาล   ผลงานที่ 8 
                      ผลงานที่ 7 

ถนนพงษ์สุริยา 

จวนผู้ว่าราชการ 
จังหวัด 

ถนนคนเดิน
เพชรบุรี 

 

 
ชุมชน 

ถนน สะพานพระจอมเกล้า ถนน 
วัดพลับพลาชัย 

 

 ตลาดเก่าริมน้ า
เพชรบุรี 

ถนนสุวรรณมุนี สะพานวัดใหญ่    ผลงานที่ 6 
                      ผลงานที่ 5 

ถนน 

วัดมหาธาตุวรวิหาร  

 
 

ชุมชนริมแม่น้ าเพชรบุรี 

ถนนวัดธ่อ สะพานล าไย       ผลงานที่ 4 
                      ผลงานที่ 3 

ถนน 

ชุมชน 
 

 ชุมชน 

ถนนท่าสรง สะพานท่าสรง      ผลงานที่ 2 
ผลงานที่ 1  

ถนน 

ชุมชน  

 
วัดเกาะ 

วัดจันทราวาส 

ถนนด ารงรักษ์ สะพานวัดจันทราวาส ถนนด ารงรักษ์ 
ชุมชน  แม่น้ าเพชรบุรี  ชุมชน 

ภาพที่ 451 แผนผังแสดงพ้ืนที่สร้างสรรค์เรื่องเล่าในศิลปกรรมที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชรบุรี 



 

 

  

ภาพที่ 452 (เรียงจากซ้ายไปขวา) ศิลปกรรมที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชร ผลงานที่ 1-2 

  

ภาพที่ 453 (เรียงจากซ้ายไปขวา) ศิลปกรรมที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชร ผลงานที่ 3-4 

 

 

ภาพที่ 454 (เรียงจากซ้ายไปขวา) ศิลปกรรมที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชร ผลงานที่ 5-6 
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ภาพที่ 455 (เรียงจากซ้ายไปขวา) ศิลปกรรมที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชร ผลงานที่ 7-8 

    ภาพผลงานที่ 1 - ผลงานที่ 8 ช่างน าเสนอเรื่องเล่าเกี่ยวกับประวัติสถานที่

และเรื่องเล่าเกี่ยวกับวิถีชีวิตสลับกัน ผู้วิจัยจึงจะอธิบายภาพทีละหัวข้อ คือ ภาพผลงานที่ 2, 3, 5 และ 

8 คือผลงานที่น าเสนอเรื่องเล่าเกี่ยวกับประวัติสถานที่ผู้วิจัยจะกล่าวถึงในหัวข้อนี้ ส่วนภาพผลงานที่ 

1, 4, 6 และ 7 เป็นผลงานงานที่น าเสนอเกี่ยวกับวิถีชีวิตของคนเพชรบุรี ผู้วิจัยจะกล่าวถึงในหัวข้อ

ถัดไป 

    ผลงานที่น าเสนอประวัติของสถานที่ในเพชรบุรีและท่ีมาของชื่อสะพาน คือ

ผลงานที่ 2, 3, 5 และ 8 ดังต่อไปนี้ 

 

 

ภาพที่ 456 ศิลปกรรมที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชร ผลงานที่ 2  
ภาพที่ 457 แผ่นป้ายข้อความประวัติของศาลาท่าสรง 
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    ศิลปกรรมที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชรผลงานที่ 2 เป็นภาพที่บอกที่มาของชื่อ 

“สะพานท่าทรง” คือมีเรื่องเล่าเกี่ยวกับที่มาว่า “สถานที่แห่งนี้สมัยก่อนเป็นที่สรงน้ าเทวรูปพระ

นารายณ์ ชาวบ้านนับถือกันมากว่าเป็นสถานที่ศักดิ์สิทธิ์” น าเรื่องเล่าดังกล่าวมาพิมพ์ติดแผ่นป้ายไว้

ด้านหน้า “ศาลาท่าสรง” ในวัดชีว์ประเสริฐซึ่งมีการจัดงาน “ทอดน่อง ยลศิลป์ ถิ่นพริบพรี” เมื่อวันที่ 

26-27 มีนาคม 2565 มีเรื่องเล่าอีกส านวนหนึ่งคือ “ที่ท่าน้ านี้ เป็นที่ที่พระมาสรงน้ าหรือมาอาบน้ า 

ชาวบ้านก็เรียกต่อ ๆ กันมา” (สง่า ลาภหลาย, สัมภาษณ์ 20 มีนาคม 2565) บางคนจึงเขียนว่า “ท่า

สงฆ์” ตามความเข้าใจว่ามีที่มาจากเรื่องเล่าดังกล่าวนี้ หากแต่การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมแสดง

ให้เห็นว่าช่างได้น าเสนอตามเรื่องเล่าแรกคือสร้างสรรค์ให้มีรูปพระนารายณ์ดังภาพผลงานศิลปกรรม

ข้างต้น 

 

ภาพที่ 458 ศิลปกรรมที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชร ผลงานที่ 3 

    ศิลปกรรมที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชร ผลงานที่ 3 เป็นภาพที่มีจุดเด่นตรง

กลางภาพด้านบนคือ “หม้อตาล” ถัดลงมาเป็นภาพ “เรือฉลอม” ด้านล่างสุดเป็นภาพ “เคี่ยวตาล” 

(ต าแหน่งในภาพด้านล่างซ้าย) และ “น าน้ าตาลในหม้อตาล” (ต าแหน่งในภาพด้านล่างขวา) ภาพนี้จึง

เป็นภาพที่ต้องการบอกเล่าเรื่องราวเกี่ยวกับ “การขายน้ าตาลในสมัยก่อนที่ใส่หม้อตาลและขนส่งไป

ขายโดยเรือฉลอม” ตรงกับที่นิพัทธ์พร เพ็งแก้ว (2540) เขียนไว้ในบทความเรื่อง “เส้นทางค้าหม้อ

ตาล” โดยสรุปคือนิพัทธ์พรเขียนเรื่องของลุงโกย วรรณะคีรี มีอาชีพปั้นหม้อตาลซึ่งเป็นอาชีพของ

บรรพบุรุษชาวเพชรบุรี และลุงโกยเล่าว่า “หม้อตาลเป็นหม้อส าหรับใส่น้ าตาลโตนดโดยเฉพาะ มี

ลักษณะเด่นคือก้นกับปากผายเท่ากัน  คอหยักพอให้จับถนัด ไม่มีชาวบ้านคนไหนรู้ว่าหม้อตาลมีมาแต่

เมื่อไหร่” และ “หน้าที่หลักของลุงก็คือการถ่อเรือฉลอมขนหม้อตาลบรรจุน้ าตาลโตนด ครั้งละเป็น

หมื่นๆ ใบขึ้นไปขายถึงปากคลองตลาด และบางครั้งก็ไกลจนถึงอยุธยา” ซึ่งนิพัทธ์พรอธิบายเกี่ยวกับ
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เรือฉลอมว่าเป็นเรือต่อขนาดใหญ่ ชนิดจอด 3 ล าเรียงหน้ากระดานเป็นเต็มแม่น้ า ท้องเรือฉลอม

เหมือนห้องขนาดยักษ์ ร้อนอบอ้าว ลุงเล่าว่าหน้าหนาวถอดเสื้อเข้าไปนอนในเรือถึงกับเหงื่อแตก การ

จะบรรทุกของลงเรือฉลอม มิใช่จะท าได้ทุกคน ต้องเฉพาะคนที่ท าเป็นเท่านั้น มิฉะนั้น จัดเรียงหม้อ

ตาลลงไปไม่กี่พันลูกก็เต็มล าเรือแล้ว คนเอาหม้อลงเรือเก่ง ๆ บางครั้งสามารถขนหม้อลงได้ถึงกว่า 

20,000 ใบ (นิพัทธ์พร เพ็งแก้ว, 2540) 

    นอกจากนี้ยังมีการกล่าวถึง “การท าหม้อตาล” ว่าเป็นงานหัตถกรรม

ท้องถิ่นของจังหวัดเพชรบุรี เนื่องจากสมัยก่อนคนขายน้ าตาลใช้หม้อตาลเป็นภาชนะบรรจุน้ าตาลเพ่ือ

น าบรรทุกเรือไปจ าหน่ายยังสถานที่ต่าง ๆ โดยมีรายละเอียดดังที่อาจารย์บุญมี พิบูลย์สมบัติ ได้

สัมภาษณ์ชาวบ้านที่ “บ้านหม้อ”178 และบันทึกไว้ในหนังสือ นานาสาระ ฉบับพริบพรี จังหวัด

เพชรบุรี สรุปความได้ว่า ชาวบ้านที่หมู่บ้านบ้านหม้อซึ่งมีอาณาเขตตั้งแต่บริเวณหน้าวัดยาง เลียบ

ก าแพงวัดมหาธาตุฯ ไปจนถึงวัดดอนไก่เตี้ยและตรอกโรงน้ าแข็ง ชาวบ้านแถบนี้สมัยก่อนท าหม้อตาล

กันแทบทุกครัวเรือนหรือบางบ้านที่ท าหม้อตาลแต่เมื่อถึงฤดูท านาก็ไปท านา อาชีพท าหม้อตาลของ

ชาวบ้านหม้อสมัยก่อนถือเป็นงานของครอบครัวที่ต้องช่วยกันท า ลักษณะของหม้อตาลที่บ้านหม้อนี้มี

ลักษณะพิเศษแตกต่างจากที่อ่ืน เป็นภูมิปัญญาของชาวบ้านที่ท าหม้อตาลขึ้นและใช้วัสดุที่มีอยู่ใน

ท้องถิ่นทั้งสิ้น หม้อตาล 1 หม้อมีความจุประมาณ 1 ลิตร ต่อมาเมื่อมีการบรรจุน้ าตาลใส่หม้อทะนน

และใส่ปี๊บซึ่งสามารถบรรจุได้มากกว่าท าให้หม้อตาลแบบเดิมหมดความนิยมลง (บุญมี พิบูลย์สมบัติ, 

2551: 394-400) 

  

ภาพที่ 459 ศิลปกรรมที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชร ผลงานที่ 5 

    ศิลปกรรมที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชร ผลงานที่ 5 เป็นเรื่องเล่าเดียวกันกับ

เรื่องเล่าที่ท่าน้ าวัดท่าไชยศิริ เกี่ยวกับ “น้ าศักดิ์สิทธิ์ที่เพชรบุรี” ในภาพมีจุดสังเกตอีกจุดหนึ่งที่ยืนยัน
                                                           
178 บ้านหม้อ คือชื่อของหมู่บ้าน ในต าบลบ้านหม้อ อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี 
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ว่าเป็นเรื่องเล่าเดียวกันคือที่มุมขวาล่างของภาพมีภาพที่ระบุว่า “วัดท่าไชยศิริ” เพ่ือต้องการสื่อว่าเป็น

เรื่องของที่ท่าน้ าวัดท่าไชยศิริ 

 

ภาพที่ 460 ศิลปกรรมที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชร ผลงานที่ 8 

    ศิลปกรรมที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชร ผลงานที่ 8 ช่างสร้างสรรค์ไว้ที่สะพาน

เทศบาลเป็นภาพคนขี่เกวียนผ่านคลองซึ่งสองฝากเป็นบ้านทรงไทยตรงกับเรื่องเล่าว่า “เมื่อก่อนเรียก

สะพานท่าเกวียน เพราะเป็นทางเกวียน อีกทั้งสมัยก่อนแถวสะพานเป็นคลองมีการค้าขายทางน้ า” ” 

(ทองร่วง เอมโอษฐ, สัมภาษณ์ 5 กันยายน 2563) และดังที่บุญมี พิบูลย์สมบัติ บันทึกไว้ในหนังสือ 

“นานาสาระฉบับวัดพริบพรี” ว่า “ท่าเกวียนมีหาดทรายริมฝั่งลาดลงไปจนถึงชายน้ ามีบริเวณ

กว้างขวางพอสมควรจึงเป็นการสะดวกในการน าสินค้าขึ้นลงหรือขนถ่ายสิ่งของและวัสดุบางอย่างมา

ขึ้นลงที่ท่าแห่งนี้ เช่น เสา ซุง ไม้ไผ่ ไม้รวก หรืออิฐ หิน ทราย ข้าว ก็มักจะน ามาขึ้นที่นี่ ส่วนมากจะมี

เกวียนมารอรับ จึงเรียกว่าท่าเกวียน ท่าเกวียนจึงเป็นท่าแห่งหนึ่งที่มีผู้คนมาใช้มาก ตั้งแต่น าข้าวของ

ต่าง ๆ มาขึ้นลงน าเรือมาจอดพัก เป็นท่าส าหรับตักน้ าไปดื่มกิน อาบน้ า ซักผ้า ต้อนฝูงวัวมากินน้ า 

หรือเอาวัวมาข้ามฟากที่ท่าแห่งนี้อีกด้วย ท่าเกวียนจึงเป็นที่รวมผู้คนไว้มากอีกแห่งหนึ่ง” (บุญมี พิบูล

สมบัติ, 2551: 186) 

    ศิลปกรรมประวัติสถานที่ที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชรบุรีทั้ง 4 ผลงานมีทั้งที่

เป็นการน าเสนอที่มาของชื่อสะพานคือสะพานท่าทรง สะพานท่าเกวียน และที่เป็นการน าเสนอ

ประวัติสถานที่ในเพชรบุรีคือเรื่องเล่าเกี่ยวกับน้ าศักดิ์สิทธิ์ที่ท่าน้ าวัดท่าไชยศิริ กับประวัติการขาย

น้ าตาลในสมัยก่อนที่ใส่หม้อตาลและใช้การสัญจรทางน้ า เห็นได้ว่านอกจากการสร้างสรรค์เรื่องเล่าที่

เป็นที่มาของชื่อสะพานแล้วช่างยังได้เลือกสร้างสรรค์เรื่องเล่าที่สัมพันธ์กับสถานที่ในลักษณะที่น าเรื่อง
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เล่าเกี่ยวกับ “น้ า” มาสร้างสรรค์ไว้ที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชรบุรีซึ่งเป็นสถานที่ที่เกี่ยวข้องกับน้ าด้วย

เช่นกัน  

    ลักษณะการสร้างสรรค์เรื่องเล่าดังกล่าวเป็นการเน้นย้ าความส าคัญของ

สถานที่ว่าสถานที่แห่งนี้ไม่ว่าจะเป็นสะพานหรือพ้ืนที่ที่ได้รับการเอ่ยถึงในเรื่องเล่าว่าเป็นสถานที่ที่มี

ความเก่าแก่ดังที่มีเรื่องเล่าบันทึกไว้ อีกทั้งยังเป็นการจารึกเรื่องเล่าดังกล่าวไม่ให้เลือนหายไปด้วยการ

สร้างสรรค์ไว้ในพ้ืนที่ที่พบเห็นได้ง่ายคือสะพานข้ามแม่น้ าซึ่งเป็นสถานที่สัญจรหลักในตัวเมืองเพชรบุรี 

   ศิลปกรรมประวัติวัดท่าช้าง (ร้าง) 

   การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมประวัติของวัดท่าช้างร้าง เป็นผลงานที่

ศาลาพักกาย-พักใจ วัดท่าช้าง (ร้าง) สร้างสรรค์ขึ้นในปี พ.ศ.2562 โดยช่างธานินทร์ ชื่นใจ เป็น

ผลงานศิลปกรรมจิตรกรรมลงสีทองที่ฝาผนังด้านในศาลาพักกาย พักใจ วัดท่าช้าง (ร้าง) วาดภาพ

แบ่งเป็น 5 ช่องภาพ ผลงานที่ 1 ชื่อภาพ “ต้นรวงผึ้ง” ผลงานที่ 2 ชื่อภาพ “ช้างศึกมาวัดท่าช้าง” 

ผลงานที่ 3 ชื่อภาพ “ต านานวัดท่าช้าง” ผลงานที่ 4 ชื่อภาพ “วัฒนธรรมท้องถิ่น” ผลงานที่ 5 ชื่อ

ภาพ “สร้างกุศลผลบุญ” ส าหรับภาพที่น าเสนอเรื่องเล่าเกี่ยวกับประวัติที่วัดท่าช้างคือผลงานที่ 2 

ผลงานที่ 3 และผลงานที่ 5 ดังนี้ 

 

ภาพที่ 461 ศิลปกรรมที่วัดท่าช้าง (ร้าง) ผลงานที่ 2 
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ภาพที่ 462 (เรียงจากซ้ายไปขวา) ศิลปกรรมที่วัดท่าช้าง (ร้าง) ผลงานที่ 3 และผลงานที่ 5 

    ส าหรับผลงานศิลปกรรมที่เล่าประวัติของวัดท่าช้าง (ร้าง) ผลงานที่ 2 ชื่อ

ภาพ “ช้างศึกมาวัดท่าช้าง” เป็นภาพช้างทรง 4 ช้าง ในภาพมีภาพลิงใส่แมส (หน้ากากอนามัย) นั่งอยู่

บนหลังช้าง 1 ตัวเพราะ “ตอนที่ช่างน้องวาดอยู่มีลิงใหญ่ที่เขาจะมาแถวนี้ทุกปีนะ ปีละครั้งช่างน้อง

เห็นเลยวาดเอาไว้แล้วพอดีเป็นช่วงมีโควิดใคร ๆ ก็ต้องใส่หน้ากากช่างน้องเลยวาดใส่แมสไปด้วย” 

ผลงานนี้เป็นภาพที่บอกที่มาของชื่อสถานที่คือ “ต าบลท่าช้าง” ดังที่มีต านานเล่าว่า “สมัยก่อนมีช้าง

ศึกก่อนเดินทางไปรบผ่านมาทางนี้ชาวบ้านจดจ ากันได้ไม่ลืม” และ “เหตุการณ์ในสมัยก่อนที่มีช้างศึก

มาแวะกินน้ าบริเวณนี้ก่อนที่จะผ่านไปสงคราม 9 ทัพ ช้างมาพักเหนื่อยกินน้ าตอนเดินทางออกรบ” 

(ธานินทร์ ชื่นใจ, สัมภาษณ์ 20 เมษายน 2563) 

    ผลงานที่ 3 ชื่อภาพ “ต านานวัดท่าช้าง” เป็นภาพหน้ายักษ์ตรงกลางภาพ 

ด้านซ้ายเป็นพญานาค ถัดลงมาเป็นหมาด ายืนอยู่บนสะพาน มีเรือล่องอยู่ในล าธาร ภาพกลุ่มจักรยาน

บ้านพ่ีโสฯ ด้านขวาเป็นภาพเด็กชายหญิงผมจุก และช้าง 2 ตัว ผลงานที่ 5 ชื่อภาพ “สร้างกุศลผล

บุญ” ในภาพเป็นรูปเทวดานางฟ้ายืนอยู่ที่ใต้ดินเป็นรูปพญานาคนอนขดมีหีบสมบัติอยู่ ทั้ง 2 ภาพเป็น

ภาพที่บอกเล่าเกี่ยวกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ประจ าพ้ืนที่แห่งนี้ คือ “สมัยก่อนมีสะพานไม้บริเวณนี้ มีหมาด าตัว

ใหญ่มาขวาง  เด็กหัวจุกก็มาล้อมาแหย่เล่น และที่นี่มียักษ์ (คนตัวด าใหญ่) ดูแลที่นี่อยู่ ข้างใต้ดินมี

สมบัติฝังอยู่มีพญานาคเฝ้าสมบัติไว้”(ธานินทร์ ชื่นใจ, สัมภาษณ์ 20 เมษายน 2563) และเรื่องเล่าจาก

นายปุณณัตถ์กิจ หอมทน (ประธานเด๋) ประธานอบต. ผู้ประสานงานหลักและดูแลรับผิดชอบผลักดัน

ให้พ้ืนที่วัดท่าช้างร้างเป็นแหล่งท่องเที่ยวที่น่าสนใจในปัจจุบัน ได้กล่าวถึงศิลปกรรมที่ “ศาลาพักกาย-

พักใจ” ว่า 
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“คุณพ่อด าใหญ่ เป็นคนตัวด าตัวใหญ่นุ่งผ้าแดง ช่างน้อง (ช่างธานินทร์ ช่ืนใจ) มีแนวคิด

ว่าเหมือนท้าวเวสสุวรรณเลยวาดออกมาในแบบยักษ์ท้าวเวสสุวรรณ ส่วนสะพานโค้งนั่น 

(ช้ีไปที่ภาพ) เป็นสะพานเก่าสมัยก่อน มีอยู่จริง ตอนนี้รื้อไปแล้ว เมื่อก่อนจะมีหมาตัว

ใหญ่เลยสีด ามาคอยยืนเฝ้าตรงสะพานอยู่ ใครมาไม่ดีจะคอยยืนเฝ้าไม่ให้เข้ามาใน

หมู่บ้านเลยล่ะ ที่นี่จะมีคุณพ่อด าใหญ่ หมาด าใหญ่ งูใหญ่คอยเฝ้าดูแลอยู่ งูใหญ่นี่ก็

พญานาคไงที่นี่มีสมบัติใครจะมาขุดไม่ได้หรอก อยู่ใต้ดิน  ส่วนนี่ (ช้ีที่ภาพเรือ) เรือแจว

มาพายกะปิน้ าปลา ตอนที่ยังมีเรือพายมาได้นะ ตรงโน้นโค้งช้างป่ามาลงกินน้ าตลอดแต่

เดิมเป็นเส้นน้ าธรรมชาติ เด็กผมจุกนี่สมัยก่อนเป็นป่าช้าเก่า เป็นเด็กชอบมาวิ่งเล่น มา

กวนคนงานจากที่อื่นมาอยู่ไม่ได้เลย โดนกวน คนจากที่อื่นมาถ้าไม่บอกไม่กล่าวอยู่กัน

ไม่ได้ จะมาหาปลาบอกแค่ไหนก็ต้องเอาแค่นั้น อย่าโลภเอาเกินไปแหละเป็นเรื่อง โลภ

มากเจอดีเผ่นกันแล้ว คุณพ่อด าใหญ่ท่านดูแลอยู่” 

(ปุณณตัถ์กิจ หอมทน, สัมภาษณ์ 16 กุมภาพันธ์ 2564) 

    ศิลปกรรมประวัติสถานที่ที่วัดท่าช้าง (ร้าง) จ านวน 3 ผลงานข้างต้นเป็น

การสร้างสรรค์เรื่องเล่าตามต านานที่คนในพ้ืนที่ต าบลท่าช้างเล่าขานสืบต่อกันมาและยังไม่เคยได้รับ

การบันทึกเป็นลายลักษณ์ไว้ในเอกสารใด ๆ ลักษณะดังกล่าวนอกจากจะช่วยสร้างคุณค่าให้กับพ้ืนที่ใน

ด้านทีม่ีความเก่าแก่และแสดงให้เห็นถึงความภาคภูมิใจเก่ียวกับเรื่องเล่าดังกล่าวแล้วยังแสดงให้เห็นถึง

การให้ความส าคัญกับเรื่องเล่าที่เป็นต านานระดับหมู่บ้านว่าเป็นเรื่องเล่าส าคัญที่ควรบันทึกไว้ใน

ลักษณะที่เป็นผลงานศิลปกรรมเผยแพร่ให้คนทั่วไปทั้งคนเพชรบุรีในพ้ืนที่อ่ืนและนักท่องเที่ยวที่มา

เที่ยวชมผลงานได้รู้จักเรื่องเล่าดังกล่าว 

  โดยสรุป ศิลปกรรมที่สร้างสรรค์เรื่องเล่าเกี่ยวกับประวัติสถานที่ที่จังหวัดเพชรบุรีเป็นเรื่องเล่า

เกี่ยวกับการบอกที่มาของชื่อสถานที่ คือ สะพานท่าเกวียน สะพานท่าสรง ต าบลท่าช้าง และเรื่องเล่า

ที่เป็นต านานหรือประวัติส าคัญในสถานที่ คือ ท่าน้ าวัดท่าไชยศิริ วัดโตนดหลวง วัดท่าช้าง (ร้าง) ซึ่ง

การเลือกน าเรื่องเล่าที่มีอยู่เดิมในพ้ืนที่มาเล่าใหม่ในรูปแบบของงานศิลปกรรม  

  ลักษณะดังกล่าวแสดงให้เห็นวิธีการเลือกเรื่องเล่ามาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปกรรม 2 ลักษณะ 

ลักษณะแรก คือ การเลือกน าเรื่องเล่าที่เกี่ยวข้องกับสถาบันพระมหากษัตริย์ในอดีตที่เดินทางมายัง

สถานที่เพ่ือแสดงให้เห็นว่าสถานที่ดังกล่าวมีความเก่าแก่และเป็นที่รู้จักของบุคคลส าคัญที่เป็นถึง

พระมหากษัตริย์ อีกลักษณะหนึ่ง คือ การอ้างถึงความศักดิ์สิทธิ์ของพ้ืนที่โดยการน าเรื่องเล่าที่บอกว่า

พ้ืนที่ดังกล่าวมีสิ่งศักดิ์สิทธิ์คอยดูแลป้องป้องคุ้มครอง หรือมีสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ช่วยให้ได้รับชัยชนะจาก
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ข้าศึกศัตรูเพ่ือส่งผลทางจิตใจแก่ผู้มาเยือนสถานที่ดังกล่าวให้มีความรู้สึกด้าน “ความส าเร็จ” หรือ 

“ความสมหวัง” ลักษณะดังกล่าวจะเห็นได้จากพ้ืนที่ท่องเที่ยวที่มีการสร้างสรรค์เรื่องเล่าเกี่ยวกับความ

ศักดิ์สิทธิ์ของพ้ืนที่นี้มีนักท่องเที่ยวมากราบไหว้ ขอพรสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในพ้ืนที่และมีสิ่งสักการะในพ้ืนที่อยู่ 

ไม่ว่าจะเป็นการจุดธูปเทียนบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในพ้ืนที่ การน าพวงมาลัยมาถวาย ฯลฯ  ดังที่ปุณณัตถ์กิจ 

หอมทน ให้สัมภาษณ์ว่า “คนที่มาเที่ยวที่นี่ (วัดท่าช้างร้าง) ส่วนหนึ่งก็มาขอพรนะ ศักดิ์สิทธิ์นะที่นี่ 

บางทีก็มานั่งสมาธิกัน มีมาแก้บนกันด้วย” (ปุณณัตถ์กิจ หอมทน, สัมภาษณ์ 16 กุมภาพันธ์ 2564) 

  น่าสนใจว่าที่เพชรบุรีมีเรื่องเล่าที่เป็นต านานอื่น ๆ อีกมาก เช่น ต านานเรือเภตรา ต านานเขา

แด่น ต านานถ้ าแกลบ ถ้ าเปี้ยว เมืองลับแล ฯลฯ ดังนั้นต านานที่ได้รับการสนับสนุนจากภาครัฐและ

ได้รับเลือกให้มาผลิตซ้ าเป็นงานศิลปกรรมซึ่งถือว่าเป็นวัตถุวัฒนธรรมที่มีความถาวร ยั่งยืนมาก

รูปแบบหนึ่งจึงต้องมีลักษณะพิเศษบางประการซึ่งผู้วิจัยเห็นว่าลักษณะพิเศษที่ปรากฏในเรื่องเล่าที่

ประเภทต านานหรือประวัติสถานที่ที่หน่วยงานภาครัฐเห็นความส าคัญสนับสนุน “ทุน” ให้จารึกเรื่อง

เล่าเป็นศิลปกรรมที่มีความคงทนถาวรในพื้นที่จังหวัดเพชรบุรี ประเด็นแรกคือเกี่ยวข้องโดยตรงกับคน

เพชรหรือพ้ืนที่เพชร ประการต่อมาคือเป็นเรื่องเล่าเที่แสดงให้เห็นความสัมพันธ์กับสถาบันชาติหรือ

สถาบันพระมหากษัตริย์ สุดท้ายคือแสดงให้เห็นถึงความศักดิ์สิทธิ์หรือความส าคัญของพ้ืนที่ใดพ้ืนที่

หนึ่งในเพชรบุรี 

3.5.2 เรื่องเล่าวิถีชีวิตและชาติพันธุ์ในเพชรบุรี 

  งานศิลปกรรมที่น าเสนอเรื่องเล่าวิถีชีวิตและชาติพันธุ์ในเพชรบุรีของช่างเพชรบุรี มีลักษณะ

การเล่าเรื่องแตกต่างจากกลุ่มข้อมูลอื่นคือกลุ่มข้อมูลอ่ืนช่างน าเรื่องเล่าที่มีอยู่เดิมไม่ว่าจะเป็นเรื่องเล่า

พุทธประวัติ เรื่องวรรณคดี ต านาน ฯลฯ มาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปกรรม หากแต่กลุ่มข้อมูลนี้ผู้ที่มี

บทบาทหลักในเรื่องเล่าคือ “คนเพชรบุรี” โดยช่างท าหน้าที่เป็น “คนเพชรบุรี” ที่รู้เรื่องราวต่าง ๆ 

ของจังหวัดเพชรบุรีและเป็นผู้เล่าเรื่องราวที่เห็นว่าเป็นสิ่งส าคัญของจังหวัดเพชรบุรีไม่ว่าจะเป็น

การละเล่น ประเพณี วิถีชีวิตและชาติพันธุ์ในเพชรบุรีผ่านผลงานศิลปกรรม  

  ศิลปกรรมที่น าเสนอเรื่องเล่าวิถีชีวิตและชาติพันธุ์ในเพชรบุรีของช่างเพชรบุรีที่พบใน

การศึกษาครั้งนี้มีทั้งที่ เป็นการละเล่น ประเพณี และวิถีชีวิตที่มีมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ดัง

รายละเอียดต่อไปนี้ 
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    ศิลปกรรมประเพณีแห่ม้าไม้ ที่วัดมหาธาตุวรวิหาร 

    การสร้างสรรค์ผลงานปูนปั้นที่น าเสนอประเพณีแห่ม้าไม้ ช่างทองร่วง เอม

โอษฐสร้างสรรค์ขึ้นในปีพ.ศ.2535 ที่ผนังอาคารนางสาวอัมพร บุญประคอง ดังภาพผลงานต่อไปนี้ 

 

ภาพที่ 463 งานแห่ม้าไม้ที่วัดมหาธาตุฯ 

    ภาพผลงานดังกล่าวตรงกับที่ช่างทองร่วงเล่าให้ฟังคือ “แห่นาคม้าไม้เป็น

ประเพณีเก่าแก่ที่อยากให้คนรุ่นหลังได้เห็นร่วมกันอนุรักษ์” (ทองร่วง เอมโอษฐ, สัมภาษณ์ 5 

กันยายน 2563) การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมประเพณีแห่ม้าไม้เป็นการเลือกสร้างสรรค์ประเพณีที่

สัมพันธ์กับพ้ืนที่คือสร้างสรรค์เพ่ือประดับไว้ในพ้ืนที่ที่เป็นศาสนสถาน และยังแสดงให้เห็นการให้

ความส าคัญกับประเพณีเก่าแก่ที่เพชรบุรี 

   ศิลปกรรมวิถีชีวิตคนเพชรบุรี ที่แผ่นป้ายแนะน าเมืองเพชร 

    การสร้างสรรค์ผลงานวิถีชีวิตคนเพชรบุรี ช่างทองร่วง เอมโอษฐสร้างสรรค์

ขึ้นในปีพ.ศ.2540 เป็นผลงานศิลปกรรมปูนปั้นนูนต่ า ไม่แบ่งช่องภาพ ที่ป้ายแนะน าเมืองเพชร 

บริเวณหน้าเขาวัง พระนครคีรี อ.เมืองเพชรบุรี ดังแผนผังและภาพผลงานต่อไปนี้ 
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ชุมชน 

 

 วัดถ้ าแก้ว 
    

ภาพที่ 464 แผนผังแสดงพ้ืนที่สร้างสรรค์เรื่องเล่าในศิลปกรรมที่ป้ายประชาสัมพันธ์เมืองหน้าเขาวัง 

 

ภาพที่ 465 ผลงานศิลปกรรมป้ายแนะน าเมืองเพชรบุรี 

 

ภาพที่ 466 ผลงานศิลปกรรมป้ายแนะน าเมืองเพชรบุรี เหตุการณ์ที่ 1 
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    ผลงานศิลปกรรมป้ายแนะน าเมืองเพชรบุรี เหตุการณ์ที่ 1 เป็นการบรรยาย

วิถีชีวิตคนเพชรบุรีมีการปีนตาล ท าตาลตรงกับที่ช่างทองร่วงเล่าให้ฟังคือ “ถ้าจะแนะน าเมืองเพชรก็

ต้องท าตาลนะส าคัญสุด” (ทองร่วง เอมโอษฐ, สัมภาษณ์ 5 กันยายน 2563) ซึ่ง “อาชีพท าตาล” เป็น

อาชีพส าคัญของคนเพชรบุรีเห็นได้จากตราประจ าจังหวัดเพชรบุรีมีภาพ “ต้นตาลโตนด” เป็น

สัญลักษณ์อย่างหนึ่งของจังหวัดเพชรบุรี ผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีจึงน าเสนอเกี่ยวกับอาชีพ

การท าตาลซึ่งส่วนใหญ่แสดงภาพคนก าลังปีนต้นตาล นอกจากนี้ยังมีภาพการประกอบอาชีพเกี่ยวกับ

ตาลโตนดอื่น ๆ เช่น การเค่ียวตาลท าน้ าตาล การท าหม้อตาลและการขายน้ าตาล 

     เรื่องเล่าเกี่ยวกับอาชีพท าตาลเป็นเรื่องเล่าส าคัญเรื่องหนึ่งคือ “ในอดีต

น้ าตาลเมืองเพชรเป็นสินค้าออกอันดับหนึ่งของจังหวัด” ดังข้อมูลจากรายงานของมณฑลราชบุรี ร.ศ.

117 (พ.ศ.2440) รายงานว่า “น้ าตาลโตนดตามจ านวนที่ด่านภาษีของรัฐบาลตั้งเก็บภาษีจากราษฎร

ร้อยละ 2 บาท 32 อัฐ เป็นน้ าตาลที่ส่งออกไปจ าหน่ายที่กรุงเทพฯ เก็บได้ 188,717 บาท 33 อัฐ สูง

กว่าข้าวเปลือกซึ่งเก็บภาษีได้เป็นอันดับสอง” การขายน้ าตาลโตนดที่เพชรบุรีมีมาตั้งแต่อดีต คือจะ

บรรทุกเรือฉลอมใหญ่ไปขายแถวท่าเตียน กรุงเทพฯ แม่กลอง อยุธยา บางปลากด (ปากน้ า) บางปลา

สร้อย จ.ชลบุรี แปดริ้ว จ.ฉะเชิงเทรา ขากลับซื้อหมวกงอบ เชือกป่านมะลิลาขนาดใหญ่ และของอ่ืน 

ๆ มาขายที่เพชรบุรี นอกจากนี้ยังขนส่งทางเรือไปขายยังต่างจังหวัดไกล ๆ ที่ต้องไปเป็นเดือน ๆ  เช่น 

จังหวัดชัยนาท จังหวัดนครสวรรค์  จังหวัดปัตตานี จังหวัดสงขลา เป็นต้น 

      นอกจากนี้พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริยังได้น าเรื่อง

ตาลโตนดของคนเพชรบุรีไปแต่งเป็นบทประพันธ์และได้รับการเผยแพร่ในหนังสือเรียนภาษาไทย ท 

203 ท204 ชุดทักษะสัมพันธ์เล่ม 2  ชั้นมัธยมศึกษาปีที่  2 ตามหลักสูตรมัธยมศึกษาตอนต้น 

พุทธศักราช 2521 (ฉบับปรับปรุง พ.ศ.2533) ของกรมวิชาการ กระทรวงศึกษ าธิการ ชื่อเรื่อง 

“ตาลโตนด” ในบทร้อยกรองช่วงที่ 3 ว่า 

“น้ าตาลเพชร” เลื่องลือมีช่ือเลศิ ผลก าเนิดปลูกเป็นทุนคุณสนอง 

เขาคิดถูกปลูกไว้เป็นก่ายกอง   ต่างเจ้าของปลูกไว้หลามตามคันนา

อันที่นาอื่นอื่นหมื่นแสนไร ่   ปลูกตาลได้เป็นสมบัติควรจัดหา 

ท าคันนาไดไ้รล่ะหลายวา   ควรจะหาตาลปลูกให้ลูกเรา 

จงดชูาวเพชรบุรี179ที่ดีบ้าง   เป็นตัวอย่างอันงามควรตามเขา 

 
                                                           
179 เน้นโดยผู้วิจัย 
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ถ้าต้องใช้ทุนกระหน่ าก็ท าเนา   นี่งานเบาทุนไม่มากล าบากกาย 

 (พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองคเ์จ้าจกัรพันธ์เพ็ญศิริ, 2535: 19) 

 

 

ภาพที่ 467 ผลงานศิลปกรรมป้ายแนะน าเมืองเพชรบุรี เหตุการณ์ที่ 2-3 

    ผลงานศิลปกรรมภาพที่ 2 ที่ป้ายแนะน าเมืองเพชรบริเวณหน้าเขาวังเป็น

การบรรยายวิถีชีวิตการท านาของคนเพชรบุรี “การท านา” เป็นอาชีพที่ช่างเพชรบุรีต่างให้

ความส าคัญว่าเป็นอาชีพเก่าแก่ของคนเพชรบุรี มีประเพณีเกี่ยวกับอาชีพท านามากมาย ดังที่บุญมี 

พิบูลสมบัติ เขียนเกี่ยวกับ “การลงแขกช่วยงานในนา” ว่า “การลงแขกหรือระดอกท างาน นับเป็น

ประเพณีในการช่วยกันมาลงแรงท างานในนา ซึ่งเป็นประเพณีอย่างหนึ่งของชาวเพชรบุรีที่มีมานาน

แล้ว” และ “ในการท านานั้นการลงแขก ลงแรงไปช่วยกันจะมีขึ้นนับตั้งแต่เมื่อเริ่มลงมือท านา คือการ

ไถนา คราดนา ปักด าข้าว เกี่ยวข้าว มัดฟ่อนข้าว ขนข้าวเข้าลาน นวดข้าว สีฝัดแยกเมล็ดข้าวเพ่ือ

น าเข้ายุ้งฉางต่อไป... การช่วยกันลงแรงหรือลงแขก นอกจากเป็นน้ าใจไมตรีของคนในพ้ืนที่ที่ต่าง

ช่วยกันไปช่วยกันมา โดยไม่ต้องจ้างวานแล้ว ยังถือเป็นความผูกพันทางสังคมของการอยู่ร่วมกันฉันพ่ี

น้อง ที่มีสามัคคีธรรมบนพ้ืนฐานตามแบบวัฒนธรรมไทย ที่ถือปฏิบัติกันมาแต่โบราณกาล” (บุญมี 

พิบูลย์สมบัติ, 2551: 63) 
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   ผลงานศิลปกรรมภาพที่ 3 ที่ป้ายแนะน าเมืองเพชรบริเวณหน้าเขาวังเป็น

ภาพการเป่าแคนของผู้ชายและการฟ้อนร าของผู้หญิงชาวไทยทรงด าเป็นการบรรยายชาติพันธุ์ใน

เพชรบุรี เรื่องเล่าเกี่ยวกับชาติพันธุ์ในเพชรบุรี คือชาวไทยทรงด า ชาวไทยพวนและชาวไทยเวียง คือ

เริ่มตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 1 เมื่อพ.ศ.2335 มีการรวบรวมครอบครัวชาวลาวโซ่ง ลาวพวนและลาวเวียง 

มาที่ประเทศไทย และพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยโปรดฯ ให้ชาวลาวโซ่งมาอยู่ที่หมู่บ้าน

หนองเลา หรือหนองลาว (ปัจจุบันคือ ต าบลหนองปรง อ าเภอเขาย้อย) ที่เมืองเพชรบุรี ต่อมาช่วงปี

พ.ศ.2369-2371 ในสมัยรัชกาลที่ 3 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดให้ครอบครัวชาวโซ่งที่

รวบรวมมาจากเมืองแถงมาอยู่ที่เพชรบุรีอีกครั้ง โดยให้ตั้งบ้านเรือนอยู่ที่ท่าแร้ง อ าเภอบ้านแหลม ซึ่ง

เป็นพ้ืนที่ลุ่ม ชาวโซ่งไม่เคยชินกับพ้ืนที่ลักษณะดังกล่าวจึงได้ย้ายไปตั้งครอบครัวที่ต าบลหนองปรง 

และต าบลอื่น ๆ คือ ต าบลห้วยท่าช้าง ต าบลทับคาง  

    นอกจากชาวลาวโซ่งที่มาอยู่ที่เมืองเพชรบุรีในครั้งนี้ยังมีกลุ่มชาวลาวพวน

และชาวลาวเวียงมาด้วย จุดแรกท่ีชาวพวนอพยพมาคือบ้านดอนผิงแดด อ าเภอบ้านแหลม แต่คนไทย

พวนไม่คุ้นเคยกับน้ าทะเล “กลัวตกทะเลตาย” จึงย้ายมาที่หมู่บ้านท่ามะเกลือ อ าเภอบ้านลาด (พัฒน์

พรชัย เมฆวิลัย, สัมภาษณ์ 6 กันยายน 2563) และปัจจุบันในจังหวัดเพชรบุรีมีครอบครัวชาวไทยพวน

ที่ยังคงรวมกลุ่มกันถึง 200 กว่าหลังคาเรือนและรักษาขนบธรรมเนียมประเพณีของตนไว้คือชาวไทย

พวนที่ต าบลมาบปลาเค้า อ าเภอท่ายาง ส่วนชาวลาวเวียงปัจจุบันอาศัยอยู่ที่ต าบลสระพัง อ าเภอเขา

ย้อย และที่ต าบลมาบปลาเค้า อ าเภอท่ายาง ใกล้กับหมู่บ้านของชาวไทยพวน จังหวัดเพชรบุรีจึงมีชาว

ลาวมาอยู่ถึงสามกลุ่มรวมเรียกว่า “สามลาว”  

    เรื่องเล่าที่เกี่ยวกับชาวไทยทรงด าและชาวไทยพวนที่เพชรบุรี คือเรื่องเล่า

เหตุการณ์ครั้งส าคัญเหตุการณ์ช่วงปีพ.ศ.2401-2405 มีการก่อสร้างพระนครคีรี พระราชวังบนเขา

สมณหรือเขามหาสวรรค์ในสมัยรัชกาลที่ 4 โดยเจ้าพระยาศรีสุริยวงศ์ (สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุ

ริยวงศ์ หรือ ช่วง บุนนาค) พระสมุหกลาโหม ในฐานะแม่กองงานใหญ่ได้เกณฑ์ชาวโซ่งและชาวลาว

พวนมาเป็นแรงงานก่อสร้างพระราชวัง จนได้รับความไว้วางพระราชหฤทัยจากพระบาทสมเด็จพระ

จอมเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดให้ชาวโซ่งบางคนได้เป็นมหาดเล็กเด็กชาตั้งแต่ในครั้งนั้น อีกท้ังในปีพ.ศ.2402 

ยังมีการมอบหมายให้พระยาศรีเสารราชภักดี พระยาเพชรบุรีจ้างชาวไทยทรงด าและชาวพวนบาง

กลุ่มท าหน้าที่เฝ้าถ้ าเขาหลวง ต.ธงชัย อ.เมืองเพชรบุรี ดังข้อความในสารตราว่ า “...ให้ท่านพระยา
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เพชรบุรีจ้างลาวพวน ลาวทรงด า ชายหญิงซึ่งตั้งบ้านเรือนอยู่ริมเชิงเขา... ดูแลรักษาเขา ถ้ าวันละเฟ้ือง

...”180 

    ชาวโซ่งเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่รวมกลุ่มกันเป็นหมู่บ้าน อาศัยอยู่ในจังหวัด

เพชรบุรีครบทั้ง 8 อ าเภอและด ารงชีวิตตามขนบเดิมไว้อย่างเหนียวแน่น ไม่ว่าจะเป็นประเพณี

เกี่ยวกับการเกิด การตาย การแต่งกาย การไว้ทรงผมของผู้หญิง รวมไปถึงประเพณีที่สร้างความแน่น

แฟ้นให้กับกลุ่มชาวลาวโซ่งได้เป็นอย่างดีคือ “ประเพณีอินก๋อนฟ้อนแกน” ที่จัดขึ้นช่วงเทศกาล

สงกรานต์อย่างยิ่งใหญ่ต่อเนื่องทุกปี และในปัจจุบันชุมชนต่าง ๆ ของชาวลาวโซ่งสามารถเปิดเป็น

ชุมชนท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม สร้างรายได้ให้กับคนในชุมชนและเป็นส่วนหนึ่งที่ช่วยส่งเสริมการ

ท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรีได้เป็นอย่างดี จากประเด็นดังกล่าวนี้ “ภาพของชาวไทยทรงด า” จึงเป็น

ภาพที่ช่างเพชรบุรีให้ความส าคัญในฐานะที่เป็นตัวแทนชาติพันธุ์ในเพชรบุรีและได้รับการน าเสนอใน

ผลงานศิลปกรรมที่เพชรบุรีหลายครั้ง 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมวิถีชีวิตที่แผ่นป้ายแนะน าเมืองเพชรที่หน้า

ริมถนนด้านหน้าเขาวังแสดงให้เห็นการเลือกน าเสนอวิถีชีวิตที่ผู้สร้างสรรค์ผลงานเห็นว่าสามารถ

น าเสนอเป็นตัวแทนเมืองเพชรบุรีได้เป็นอย่างดี นั่นคืออาชีพเกี่ยวกับการท าตาล การท านาและชาว

ไทยทรงด าซึ่งมีประวัติสัมพันธ์กับเมืองเพชรบุรีในลักษณะที่เกี่ยวข้องกับการช่วยท าให้เกิดการพัฒนา

ขับเคลื่อนเมืองเพชรบุรีให้เจริญรุ่งเรืองและมีชื่อเสียงมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 

    ศิลปกรรมวิถีชีวิตที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชร 

    ผลงานศิลปกรรมเรื่องเล่าเกี่ยวกับวิถีชีวิตที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชรบุรีเป็น

ผลงานชุดเดียวกันกับประวัติสถานที่ดังที่กล่าวไว้แล้ว คือผลงานที่ 1, 4, 6 และ 7 ดังนี้ 

                                                           
180 ข้อความจาก สารตราพระยาศรีเสารราชภักดี มายังพระยาเพชรบุรี. มร.4 รล.กห 117. หอจดหมายเหตุแห่งชาติ (เข้าถึง

เมื่อ 25 พฤษภาคม 2563. เข้าถึงได้จาก www.phranakornkhiri.com/คลังความรู้ หัวข้อ ชาวลาวเพชรบุรี : แรงงานส าคัญกับ
การก่อสร้างพระนครคีรี) 

http://www.phranakornkhiri.com/คลังความรู้%20หัวข้อ
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ภาพที่ 468 ศิลปกรรมที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชร ผลงานที่ 1 

   ผลงานศิลปกรรมที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชร ผลงานที่  1 ช่างน าเสนอ

ประเพณี “การแข่งเกวียน” หรือ “วัวเกวียน” หรือ “วัวเทียมเกียน” ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดก

ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ประจ าปีพ.ศ.2561 ด้านการเล่นพ้ืนบ้าน กีฬาพ้ืนบ้าน และศิลปะการต่อสู้

ป้องกันตัว (กระทรวงวัฒนธรรม, 2565) ดังที่บุญมี พิบูลย์สมบัติเรียกว่า “กีฬาวัวระดับพ้ืนบ้านของ

เมืองเพชรบุรี” และเขียนเล่าเรื่อง “วัวเกวียน” ไว้ใน “นานาสาระฉบับวัดพริบพรี” ว่า “เป็นกีฬา

ดั้งเดิมของเพชรบุรี มีเล่นอยู่เพียงแห่งเดียวที่เพชรบุรีเท่านั้น แต่เดิมมาเมืองเพชรบุรีเป็นเมืองหนึ่งที่มี

ผลผลิตทางการเกษตรที่ส าคัญคือการท านาข้าว ท้องที่หลายอ าเภอมีผืนนากว้างใหญ่ เป็นผลให้เมือง

เพชรส่งข้าวเป็นสินค้าออกที่ส าคัญ รองลงมาคือน้ าตาลหรือตาลโตนดซึ่งก็เป็นที่ทราบกันดีแล้วว่า 

เมืองเพชรเป็นเมืองต้นตาล แม้ตราประจ าจังหวัดนอกจากมีเขาวังแล้วยังประกอบด้วยนาข้าวและต้น

ตาล ประจักษ์พยานปรากฏอยู่ในตราสัญลักษณ์ประจ าจังหวัดเพชรบุรีจนทุกวันนี้ ” (บุญมี พิบูลย์

สมบัติ, 2551: 355) 

  

ภาพที่ 469 ศิลปกรรมที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชร ผลงานที่ 4 
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   ผลงานศิลปกรรมที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชร ผลงานที่ 4 ช่างน าเสนอวิถีชีวิต

การค้าขายและเดินทางสัญจรทางน้ า มีการปลูกสร้างบ้านเรือนแบบบ้านทรงไทย ดังที่บุญมี พิบูลย์

สมบัติเขียนเล่าเรื่อง “เรือจ้าง” ไว้ใน “นานาสาระฉบับวัดพริบพรี” ว่า “แม่น้ าเพชรบุรีนับเป็นเส้น

ชีวิตส าคัญของชาวบ้านที่สายน้ านี้ไหลผ่าน ประโยชน์ประการหนึ่งของแม่น้ าสายนี้คือ เส้นทางสัญจร

ไปมาระหว่างอ าเภอบ้านแหลม อ าเภอบ้านลาด และอ าเภอท่ายาง ตลอดถึงบางหมู่บ้านของอ าเภอ

เขาย้อยด้วย การใช้เรือจ้างขนาดเล็ก เช่น เรือพาย จุคนได้เพียงคน สองคน เป็นการติดต่อได้เพียง

ระยะสั้น ๆ” และ “เรือจ้างเป็นอดีตของภาพที่จะเห็นอยู่ประจ าในล าน้ าเพชรบุรี เมื่อราว 30 ปี

มาแล้ว” (บุญมี พิบูลย์สมบัติ, 2551: 319-320) 

  

ภาพที่ 470 ศิลปกรรมที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชร ผลงานที่ 6 

   ผลงานศิลปกรรมที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชร ผลงานที่  6  ช่างน าเสนอ

การละเล่นการแข่งวัวลาน ซึ่งเป็นกีฬาพ้ืนถิ่นส าคัญที่ยังคงหาดูได้ที่จังหวัดเพชรบุรีในปัจจุบัน ดังที่

ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดได้เผยแพร่เรื่องของวัวลาน หรือวัวระดอก ไว้ในสื่อสังคมออนไลน์ว่า “วัว

ลาน เป็นกีฬาพ้ืนถิ่นเพชรบุรี เป็นการละเล่นของสังคมชาวนาเมืองเพชรบุรีหลังฤดูเก็บเกี่ยว เป็น

การละเล่นที่มีวิวัฒนาการมาจากการนวดข้าว ซึ่งจะต้องต้อนวัวโดยการผูกติดกันเป็นพรวนให้ย่ าไปบน

ข้าวและบังคับให้เดินเป็นวงกลม ชาวเมืองเพชรจึงน าวิธีการดังกล่าวมาปรับเป็นการแข่งขัน โดยการ

ปักหลักเกียด (เสาเกียด) ซึ่งเป็นหลักไม้ไว้กลางลาน แล้วน าวัวตัวผู้มาผูกติดเป็นรัศมีออกไปยาว

ประมาณ 19 ตัว และจะแบ่งวัวออกเป็น 2 ฝ่าย คือ วัวรอง และ วัวนอก  (ตัวที่อยู่นอกสุด) ในการ

แข่งขันถือว่าวัวฝ่ายใดวิ่งแซงอีกฝ่ายหนึ่งได้ถือว่าฝ่ายนั้นชนะ ปัจจุบันประเพณีนี้จะจัดขึ้นเป็นกิจกรรม

หนึ่ ง ใน งานพระนครคี รี เมื อ งเพชร ” (เข้ าถึ ง เมื่ อ  23 พฤษภาคม  2563 . เข้ าถึ งได้ จ าก 

www.phetchaburi.go.th) 
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ภาพที่ 471 ศิลปกรรมที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชร ผลงานที่ 7 

    ผลงานศิลปกรรมที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชร ผลงานที่  7 ช่างน าเสนอ

ประเพณีการการแข่งเรือยาว ดังที่บุญมี พิบูลสมบัติเขียนเล่าไว้ใน “นานาสาระฉบับวัดพริบพรี” ว่า 

“เพชรบุรีเป็นจังหวัดหนึ่งที่มีการแข่งขันเรือยาวมาตั้งแต่ในอดีต โดยเรือที่ใช้แข่งเป็นเรือขุดสามารถจุ

ฝีพายได้ตั้งแต่ 25 คนขึ้นไป มีการเก็บเรือไว้ที่วัดของชุมชนแล้วน ามาแข่งเรือกันช่วงเทศกาลกฐิน 

ปัจจุบันการแข่งเรือในลักษณะดังกล่าวหาดูได้ยากแล้วนอกจากทางหน่วยงานราชการหรือองค์กร

ระดับท้องถิ่นจะรื้อฟ้ืนการแข่งขันเรือขึ้นมาในบางโอกาสเท่านั้น ซึ่งเจ้าอาวาสวัดนาพรม คือพระครู

พิศาลวัชรกิจได้มีด าริรวบรวมเก็บรักษาเรือไว้ถึง 4 ล าคือเรือเก๋งทอง เรือสิงห์ เรือสุวรรณนาวา และ

เรือแม่นางสวยทอง” (บุญมี พิบูลย์สมบัติ, 2551: 137) 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมวิถีชีวิตของคนเพชรบุรีที่สะพานข้ามแม่น้ า

เพชรบุรีสื่อความผ่านภาพลายไทย สังเกตจากลักษณะของก้อนเมฆ ท้องน้ า ภาพคนและลวดลาย

ประกอบที่ช่างตั้งใจจะสร้างสรรค์ภาพที่มีลักษณะเส้นแบบไทยเดิมเพ่ือแสดงให้เห็นถึงความเก่าแก่ของ

เหตุการณ์วิถีชีวิตต่าง ๆ อีกทั้งมีผลงานศิลปกรรมที่สื่อความในลักษณะของการใช้สัญลักษณ์คือ 

ผลงานที่ 6 การเล่นวัวลานที่ช่างสร้างสรรค์เป็นภาพหน้ากาล หรือเกียรติมุข แทนต าแหน่งของเสา

เกียรติ การสร้างสรรค์ หน้ากาล ซึ่งหมายถึงกาลเวลากลืนกินทุกสรรพสิ่ง (หิรัณยากร พูลศักดิ์ , 

สัมภาษณ์ 6 มิถุนายน 2564) ในผลงานเพ่ือเปรียบเทียบการเล่นวัวลานกับการด าเนินชีวิตของคนเรา

ตามกาลเวลาที่หมุนเวียนเปลี่ยนไปในแต่ละวัน ตามที่ช่างทองร่วงอธิบายไว้ว่า “ชีวิตคนเราก็เหมือนวิ่ง

วัวลาน มันก็หมุนวนไปเรื่อย วิ่ งกันไปเรื่อยจนกว่าจะหมดแรงนั่นแหละ” (ทองร่วง เอมโอษฐ, 

สัมภาษณ์ 22 มกราคม 2562)  

    ศิลปกรรมวิถีชีวิตของคนเพชรบุรีที่สร้างสรรค์ขึ้นที่สะพานข้ามแม่น้ า

เพชรบุรีทั้ง 4 ผลงานคือการแข่งวัวลาน วัวเทียมเกวียน การค้าขายสัญจรทางน้ าและการแข่งเรือยาว
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ล้วนเป็นวิถีชีวิตที่ปัจจุบันยังคงมีการจัดแสดงให้เห็นได้ในการจัดงานท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมต่าง ๆ ที่

เพชรบุรี  เช่น “การแข่งเรือยาวประเพณี สืบสานต านานแม่น้ าเพชรบุรี” ครั้งที่ 14 บริเวณหลังจวน

ผู้ว่าราชการจังหวัดเพชรบุรี เมื่อวันที่ 14 พฤศจิกายน 2557 “การแข่งขันกีฬาวัวเทียมเกวียน” ที่

ต าบลท่าช้าง อ.บ้านลาด เมื่อวันที่ 15-19 มกราคม 2563 “ขบวนวัวเทียมเกวียน 125 เล่ม ใน

ประเพณีแห่เทียนเข้าพรรษา” ครั้งที่ 13 ที่วัดเขาปากช่อง ต.ท่าแลง อ.ท่ายาง เมื่อวันที่ 14 กรกฎาคม 

2565 เป็นต้น 

    การเลือกวิถีชีวิตดังกล่าวมาน าเสนอเนื่องจากเป็นวิถีชีวิตที่มีความเก่าแก่

และสามารถน าเสนอเพ่ือแสดงให้เห็นว่าเมืองเพชรบุรีเป็นสถานที่ที่มีความเก่าแก่ อีกทั้งวิถีชีวิต

ดังกล่าวยังมีความน่าสนใจในลักษณะที่มีลักษณะเฉพาะบางประการที่บ่งบอกความเป็นวิถีชีวิตของคน

เพชรบุรีแตกต่างกับพ้ืนที่อ่ืน ดังที่กระทรวงวัฒนธรรมให้ข้อมูลว่า “วัวเทียมเกวียนเป็นทั้งเครื่องมือ

การเกษตร เป็นภูมิปัญญาด้านกีฬาพ้ืนบ้านและเป็นงานช่างฝีมือดั้งเดิมของคนเมืองเพชรบุรี ” 

(กระทรวงวัฒนธรรม: 2565) เป็นต้น 

   ศิลปกรรมวิถีชีวิตคนเพชรบุรี ที่สถานีรถไฟฟ้า พระนครคีรี 

    การสร้างสรรค์ผลงานวิถีชีวิตคนเพชรบุรี ช่างทองร่วง เอมโอษฐ สร้างสรรค์

ขึ้นในปีพ.ศ.2540 เป็นผลงานศิลปกรรมปูนปั้นนูนต่ าที่โถงอาคารรถรางไฟฟ้า พระนครคีรี อ.เมือง

เพชรบุรี สามารถแบ่งเป็นผลงานศิลปกรรมเรื่องเล่าเกี่ยวกับวิถีชีวิตของคนเพชรบุรีจ านวน 5 ผลงาน 

คือ 1.การท านา ท าตาล 2.การเลี้ยงวัว 3.การเล่นวัวลาน 4.การท าบุญที่วัดมหาธาตุวรวิหาร และ 5.

การท่องเที่ยวที่ชายหาดชะอ า ดังภาพผลงานต่อไปนี้  

 
ภาพที่ 472 ศิลปกรรมเรื่องเล่าวิถีชีวิตที่โถงอาคารรถรางไฟฟ้าบริเวณทางขึ้นพระนครคีรี 
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ภาพที่ 473 (ซ้าย) ศิลปกรรมที่รถรางไฟฟ้า ผลงานที่ 1 การท านา ท าตาล  
ภาพที่ 474 (ขวา) ศิลปกรรมที่รถรางไฟฟ้า ผลงานที่ 2 การเลี้ยงวัว  

  

ภาพที่ 475 (ซ้าย) ศิลปกรรมที่รถรางไฟฟ้า ผลงานที่ 3 การเล่นวัวลาน  
ภาพที่ 476 (ขวา) ศิลปกรรมที่รถรางไฟฟ้า ผลงานที่ 4 การท าบุญที่วัดมหาธาตุวรวิหาร  

   

ภาพที่ 477 และภาพที่ 478 ศิลปกรรมที่รถรางไฟฟ้า ผลงานที่ 5 การท่องเที่ยวที่ชายหาดชะอ า 
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   ภาพผลงานดังกล่าวน าเสนอวิถีชีวิตการท านา การท าตาล การท าบุญ 

ประเพณีแข่งวัวลาน ดังเรื่องเล่าที่ได้กล่าวไว้แล้ว นอกจากวิถีชีวิตดังกล่าวผลงานนี้ยังได้น าเสนอภาพ 

“การท่องเที่ยวที่ชายหาดชะอ า” เพราะเป็นแหล่งท่องเที่ยวส าคัญอีกแห่งหนึ่งของจังหวัดเพชรบุรีดังที่

ช่างทองร่วงเล่าให้ฟังว่า “ใคร ๆ ก็ต้องมาเที่ยวชาดหาดชะอ า พอเที่ยวเขาวังเสร็จก็ไปทะเล มีขี่ม้า 

ห่วงยางด้วยนะ” (ทองร่วง เอมโอษฐ, สัมภาษณ์ 5 กันยายน 2563) 

    ศิลปกรรมที่น าเสนอวิถีชีวิตที่โถงอาคารรถรางไฟฟ้า พระนครคีรีมีความ

น่าสนใจในประเด็นที่นอกจากจะน าเสนอวิถีชีวิตที่คนเพชรบุรีปฏิบัติสืบต่อกันมาตั้งแต่อดีตจนถึง

ปัจจุบันไม่ว่าจะเป็นการท านา ท าตาล วัวลาน ท าบุญ ฯลฯ ดังกล่าวแล้วยังน าเสนอการท่องเที่ยวที่

ชายหาดชะอ าซึ่งเป็นวิถีชีวิตใหม่ที่ได้รับความนิยมในช่วงที่มีกิจกรรมสนับสนุนส่งเสริมการท่องเที่ยว 

ลักษณะดังกล่าวแสดงให้เห็นการให้ความส าคัญกับกิจกรรมการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรีว่าเป็นวิถี

อย่างหนึ่งที่มีความส าคัญและส่งผลให้เกิดการขับเคลื่อนทางเศรษฐกิจที่จังหวัดเพชรบุรได้อีกทางหนึ่ง 

    นอกจากนี้ยังมีศิลปกรรมที่น่าสนใจอีกผลงานหนึ่งคือ ผลงานที่ 3 การเล่น

วัวลานที่ช่างสร้างสรรค์ในลักษณะของสัญลักษณ์คือ ลานวัวมีลวดลายลักษณะคล้ายกับวงล้อ

ธรรมจักร มีภาพพระนั่งขัดสมาธิถือตาลปัตรปิดหน้าซึ่งเป็นท่าทางที่แสดงถึงการเทศนาเพ่ือสื่อความ

ว่าการเล่นวัวลานเหมือนกับการด าเนินชีวิตของคนที่หมุนวนเวียนเป็นวัฏจักรชีวิตและควรยึดมั่นในค า

สอนของพระพุทธศาสนา 

   ศิลปกรรมวิถีชีวิตคนเพชรบุรี ที่วัดพระรูป 

    การสร้างสรรค์ผลงานวิถีชีวิตคนเพชรบุรี ช่างพงศธร รอดจากทุกข์ ช่างบา

ห ยั น  

บุญประเสริฐและช่างสมชาย รอดจากทุกข์ สร้างสรรค์ขึ้นในปีพ.ศ.2550 เป็นผลงานศิลปกรรมปูนปั้น

นูนต่ าที่ก าแพงทางเข้าวัดพระรูป (ก าแพงทางด้านขวา) อ.เมืองเพชรบุรี สามารถแบ่งเป็นผลงาน

ศิลปกรรมเรื่องเล่าเกี่ยวกับวิถีชีวิตของคนเพชรบุรีได้ 3 ผลงาน คือ 1.การท านา ท าตาล 2.การเข้าวัด 

ท าบุญ และ 3.การฟังเทศน์ ดังภาพผลงานต่อไปนี้  
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ภาพที่ 479 ศิลปกรรมวิถีชีวิตคนเพชรบุรีที่วัดพระรูป 

    

ภาพที่ 480 (ซ้าย) ศิลปกรรมที่วัดพระรูป ผลงานที่ 1 การท านา ท าตาลที่วัดพระรูป  
ภาพที่ 481 (ขวา) ศิลปกรรมที่วัดพระรูป ผลงานที่ 2 การเข้าวัดท าบุญ 

  

ภาพที่ 482 ศิลปกรรมที่วัดพระรูป ผลงานที่ 3 การฟังเทศน์ 
    ภาพผลงานดังกล่าวนอกจากจะน าเสนอวิถีชีวิตการท านา การท าตาลดัง

เรื่องเล่าที่ได้กล่าวไว้แล้ว ช่างยังได้น าเสนอภาพคนมาท าบุญ พระสงฆ์นั่งเทศน์บนธรรมาสน์และมีภาพ

จากเรื่องเวสสันดรชาดก เรื่องพระมาลัยเป็นภาพประกอบอยู่ด้านข้างเพ่ือสื่อถึง “การเทศน์มหาชาติ” 
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เพราะที่วัดพระรูปมีการเทศน์มหาชาติและสวดพระมาลัยมาแต่ครั้งอดีต และสมุดภาพเรื่องพระ

มาลัย ที่เป็นสมบัติส าคัญทางวัด (พงศธร รอดจากทุกข์, สัมภาษณ์ 6 พฤษภาคม 2563) 

    ศิลปกรรมวิถีชีวิตที่วัดพระรูปแสดงให้เห็นถึงการให้ความส าคัญกับวิถีชีวิต

ดั้งเดิมของคนเพชรบุรีทั้งเรื่องของการท าตาล การท านา การท าบุญรวมทั้งประเพณีการเทศน์มหาชาติ

ซึ่งเป็นการสร้างสรรค์ที่สัมพันธ์กับพ้ืนที่คือเป็นวิถีชีวิตที่เกี่ยวข้องกับวัดพระรูปโดยตรงดังที่กล่าวไว้

ข้างต้น การสร้างสรรค์ศิลปกรรมดังกล่าวจึงท าให้เกิดความเฉพาะเจาะจงแตกต่างกับการสร้างสรรค์

ผลงานศิลปกรรมในจังหวังเพชรบุรีที่พ้ืนที่อ่ืนซึ่งเป็นลักษณะส าคัญอีกประการหนึ่งของการสร้างสรรค์

ผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีที่มักสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมให้มีความเฉพาะตัวไม่ซ้ าแบบกัน 

   ศิลปกรรมวิถีชีวิตคนเพชรบุรี ที่วัดชะอ า 

    การสร้างสรรค์ผลงานวิถีชีวิตคนเพชรบุรี ช่างชูชีพ ป้านประดิษฐ์ (ช่างมี) 

ช่างชาวบ้านแหลม สร้างสรรค์ขึ้นในปีพ.ศ.2562 เป็นผลงานศิลปกรรมแกะสลักไม้แบ่งเป็นช่องภาพ 

ดังนี้  

 

ภาพที่ 483 ศิลปกรรมวิถีชีวิตคนเพชรบุรีที่วัดชะอ า 

    ผลงานชุดนี้อยู่ที่ผนังด้านในพระอุโบสถเป็นผลงานศิลปกรรมชุดเดียวกันกับ

เรื่องเล่าพุทธประวัติที่ติดตั้งอยู่เหนือบานหน้าต่าง ส าหรับเรื่องเล่าเกี่ยวกับวิถีชีวิตติดตั้งไว้ต่ ากว่า

ระดับหน้าต่างติดกับพ้ืนอาคารพระอุโบสถ ผลงานนี้มี 14 ช่อง แบ่งเป็น 2 ฝั่ง ฝั่งละ 7 ช่อง 

เรียงล าดับจากทางด้านขวาพระประธานเริ่มจากผลงานที่ 1 -7 และทางด้านซ้ายพระประธานเป็น

ผลงานที่ 8 -14 ดังภาพต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 484 และภาพที่ 485 ศิลปกรรมที่วัดชะอ า ผลงานที่ 1 

    ภาพผลงานช่องที่ 1 (นับจากด้านซ้าย หันหน้าเข้าหาพระประธาน) เป็น

ภาพวังทั้ง 3 วังในเพชรบุรีและเข่ือนแก่งกระจาน 

 

ภาพที่ 486 และภาพที่ 487 ศิลปกรรมที่วัดชะอ า ผลงานที่ 2 

   ภาพผลงานดังกล่าวอยู่ช่องที่ 2 เป็นภาพวัดชะอ า การท าบุญตักบาตร ตรง

กับที่ช่างสร้างสรรค์ผลงานเล่าให้ฟังว่า “คนเพชรก็ชาวบ้านนี่แหละตื่นเช้ามาก็ตักบาตรยังท ากัน

เหมือนเมื่อก่อน” (ชูชีพ ป้านประดิษฐ์, สัมภาษณ์ 5 พฤษภาคม 2563) 

  

ภาพที่ 488 และภาพที่ 489 ศิลปกรรมที่วัดชะอ า ผลงานที่ 3 

   ภาพผลงานดังกล่าวอยู่ช่องที่ 3 บรรยายการท านา วิดน้ าเข้านา จับปลาใน

นา ตรงกับท่ีช่างสร้างสรรค์ผลงานเล่าให้ฟังว่า “ท านากับคนเพชรมีมานานอยากจะให้เห็นว่าท ากันมา

นาน เดี๋ยวนี้ไม่ค่อยมีเลยต้องให้เห็นว่าตั้งแต่ไถนา ด านา หว่านจนเป็นข้าวมากิน อยู่กับนากันนี่แหละ

ธรรมชาติ จับปูจับปลากันมา” (ชูชีพ ป้านประดิษฐ์, สัมภาษณ์ 5 พฤษภาคม 2563) 
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ภาพที่ 490 และภาพที่ 491 ศิลปกรรมที่วัดชะอ า ผลงานที่ 4 

    ภาพผลงานดังกล่าวอยู่ช่องที่ 4 บรรยายขั้นตอนการเกี่ยวข้าว การใช้เกวียน

ขนข้าว วิดน้ าออกจากนา เป็นเรื่องเล่าเดียวกับผลงานที่ 3 

  

ภาพที่ 492 และภาพที่ 493 ศิลปกรรมที่วัดชะอ า ผลงานที่ 5 

   ภาพผลงานดังกล่าวอยู่ช่องที่ 5 บรรยายการใช้วัวเหยียบข้าวในลานข้าว 

การสีข้าวเป็นเรื่องเล่าเดียวกับผลงานที่ 3 

  

ภาพที่ 494 และภาพที่ 495 ศิลปกรรมที่วัดชะอ า ผลงานที่ 6 

   ภาพผลงานดังกล่าวอยู่ช่องที่ 6 บรรยายการท าตาลตั้งแต่ปีนตาล เคี่ยวตาล 

เอาน้ าตาลใส่พิมพ์ ตรงกับที่ช่างสร้างสรรค์ผลงานเล่าให้ฟังว่า “ใคร ๆ ก็รู้ว่าถ้าน้ าตาลเพชรท ากันมา

นาน คนเพชรนี่ขึ้นตาล เคี่ยวตาลท าตาลส าคัญสุดเลย” (ชูชีพ ป้านประดิษฐ์, สัมภาษณ์ 5 พฤษภาคม 

2563) 
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ภาพที่ 496 และภาพที่ 497 ศิลปกรรมที่วัดชะอ า ผลงานที่ 7 

   ภาพผลงานดังกล่าวอยู่ช่องที่ 7 บรรยายการเล่นพ้ืนบ้านคือการต่อยมวย 

เด็กเล่นงูกินหาง ตรงกับที่ช่างสร้างสรรค์ผลงานเล่าให้ฟังว่า “มวยทะเลนี่สนุกเคยเห็นเขาเล่นกันเป็น

แบบไทย ๆ ดี ชาวบ้านก็ชอบพวกการละเล่นของไทยอยากให้ลูกหลานได้ดู ” (ชูชีพ ป้านประดิษฐ์, 

สัมภาษณ์ 5 พฤษภาคม 2563) 

   

ภาพที่ 498และภาพที่ 499 ศิลปกรรมที่วัดชะอ า ผลงานที่ 8 

   ภาพผลงานดังกล่าวอยู่ช่องที่ 8 บรรยายการแข่งวัวเกวียนที่วัดชะอ า ตรง

กับท่ีช่างสร้างสรรค์ผลงานเล่าให้ฟังว่า “แข่งเกวียนมีมานาน สมัยก่อนที่เพชร อยากให้เห็นว่าเป็นของ

เพชรเรา ตอนนี้ก็มีบางที่เขารื้อฟ้ืนให้มีแต่เห็นไม่บ่อย” (ชูชีพ ป้านประดิษฐ์, สัมภาษณ์ 5 พฤษภาคม 

2563) 

 

ภาพที่ 500 ศิลปกรรมที่วัดชะอ า ผลงานที่ 9 
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   ภาพผลงานดังกล่าวอยู่ช่องที่ 9 บรรยายการบวชนาค มีการร าหน้านาค 

การเล่นกระตั้วแทงเสือ ที่หน้าโบสถ์วัดชะอ า ตรงกับที่ช่างสร้างสรรค์ผลงานเล่าให้ฟังว่า “แห่นาคก็

เป็นประเพณีส าคัญของคนไทย ทุกคนก็ต้องบวชนะ ที่วัดนี้ก็มีงานบวชเหมือนกัน” (ชูชีพ ป้าน

ประดิษฐ์, สัมภาษณ์ 5 พฤษภาคม 2563) 

  

ภาพที่ 501และภาพที่ 502 ศิลปกรรมที่วัดชะอ า ผลงานที่ 10 

   ภาพผลงานดังกล่าวอยู่ช่องที่ 10 บรรยายการท านา ท าตาล เลี้ยงวัว เป็น

เรื่องเล่าเดียวกับผลงานที่ 3 

  

ภาพที่ 503 และภาพที่ 504 ศิลปกรรมที่วัดชะอ า ผลงานที่ 11 

   ภาพผลงานดังกล่าวอยู่ช่องที่ 11 บรรยายการท าประมง การท่องเที่ยวที่

ชายหาดชะอ ามีการเล่นบานาน่าโบท ตรงกับท่ีช่างสร้างสรรค์ผลงานเล่าให้ฟังว่า “คนชะอ าก็ส่วนใหญ่

ท าประมงออกเรือกัน ที่ชายหาดมีคนมาเที่ยวเป็นที่เที่ยวส าคัญของเพชรนานแล้ว ชอบมาเล่นบานา

น่าโบทกัน” (ชูชีพ ป้านประดิษฐ์, สัมภาษณ์ 5 พฤษภาคม 2563) 
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ภาพที่ 505 และภาพที่ 506 ศิลปกรรมที่วัดชะอ า ผลงานที่ 12 

   ภาพผลงานดังกล่าวอยู่ช่องที่ 12 บรรยายงานลอยกระทงที่ท่าน้ าวัดชะอ า 

มีการสรงน้ าพระ การเล่นต่อยมวย ร าวง ตรงกับที่ช่างสร้างสรรค์ผลงานเล่าให้ฟังว่า “ลอยกระทงที่นี่

สนุกมาก เมื่อก่อนจัดงานใหญ่มีต่อยมวย ร าวง ขายของครบเลย” (ชูชีพ ป้านประดิษฐ์, สัมภาษณ์ 5 

พฤษภาคม 2563) 

  

ภาพที่ 507 และภาพที่ 508 ศิลปกรรมที่วัดชะอ า ผลงานที่ 13 

   ภาพผลงานดังกล่าวอยู่ช่องที่ 13 บรรยายงานสงกรานต์ มีการปิดทอง เดิน

ขึ้นเขาชะอ า และมีคนทะเลาะวิวาทกันจนต้องมีต ารวจมาห้าม ตรงกับที่ช่างสร้างสรรค์ผลงานเล่าให้

ฟังว่า “วันสงกรานต์ชาวบ้านแถววัด (ชะอ า) ก็ต้องมาท าบุญเล่นน้ ากันที่วัด รดน้ าพระส่วนใหญ่ก็มา

ขึ้นเขาที่เป็นบันไดนาค พวกหนุ่ม ๆ ชอบมาหาเรื่องกันงานนี้ ” (ชูชีพ ป้านประดิษฐ์, สัมภาษณ์ 5 

พฤษภาคม 2563) 
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ภาพที่ 509 และภาพที่ 510 ศิลปกรรมที่วัดชะอ า ผลงานที่ 14 

   ภาพผลงานดังกล่าวเป็นภาพบรรยายการเล่นวัวลานตรงกับที่ ช่าง

สร้างสรรค์ผลงานเล่าให้ฟังว่า “วัวลานเป็นกีฬาพ้ืนบ้านของเพชรบุรีเวลาจัดงานเป็นงานใหญ่มีขาย

ของ คนเอาวัวมาก็ต้องเตรียมวัวดี ๆ มันสุดก็คนพากย์นี่แหละ หายากนะคนพากย์เก่ง ๆ” (ชูชีพ ป้าน

ประดิษฐ์, สัมภาษณ์ 5 พฤษภาคม 2563) 

    การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมวิถีชีวิตที่วัดชะอ ามีวิธีการสร้างสรรค์ใน

ลักษณะที่เป็นการสื่อสารออกมาตรง ๆ ไม่ได้ใช้สัญลักษณ์หรือสื่อความหมายแฝงใดๆ โดยเลือก

น าเสนอวิถีชีวิตส าคัญของคนเพชรบุรีเช่นเดียวกันกับผลงานศิลปกรรมวิถีชีวิตที่อ่ืนในลักษณะที่ใ ห้

ความส าคัญกับวิถีชีวิตของคนเพชรบุรีที่มีมาตั้งแต่อดีต คือ อาชีพเกี่ยวกับการท านา การท าตาล การ

ท าบุญ วัวลาน และยังมีการสร้างสรรค์ประเพณีที่เกิดขึ้นเฉพาะที่วัดชะอ า การท่องเที่ยวชายหาด

ชะอ าเพ่ือให้มีความเฉพาะเจาะจงพ้ืนที่วัดชะอ า ท าให้เกิดความแตกต่างกับศิลปกรรมที่ อ่ืนและแสดง

ให้เห็นลักษณะเฉพาะตัวของช่างที่สร้างสรรค์ผลงาน  

   ศิลปกรรมวิถีชีวิตคนเพชรบุรี ที่วัดท่าช้างร้าง 

    การสร้างสรรค์ผลงานวิถีชีวิตคนเพชรบุรี ที่วัดท่าช้าง (ร้าง) เป็นผลงานชุด

เดียวกันกับต านานเกี่ยวกับวัดท่าช้าง (ร้าง)  สร้างสรรค์ขึ้นในปีพ.ศ.2562 โดยช่างธานินทร์ ชื่นใจ ที่

ศาลาพักกาย พักใจ วัดท่าช้าง (ร้าง) ในช่องภาพที่ 4 ดังภาพผลงานต่อไปนี้  
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ภาพที่ 511 ศิลปกรรมวิถีชีวิตคนเพชรบุรีที่วัดท่าช้าง (ร้าง) 

    ภาพผลงานดังกล่าวน าเสนออาชีพการท านา การปีนตาล ซึ่งเป็นอาชีพ

ส าคัญของคนเพชรบุรีดังเรื่องเล่าที่กล่าวไว้แล้ว การเลือกน าเสนอเฉพาะอาชีพส าคัญเพียง 2 อาชีพ

ดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงการให้ความส าคัญกับอาชีพที่มีมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันและยังคงมีคุณค่าใน

ด้านที่สามารถน าไปเป็นส่วนหนึ่งของกิจกรรมการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมที่จังหวัดเพชรบุรีได้ เช่น 

การท่องเที่ยวเกี่ยวกับอาชีพการท าตาลที่ “สวนตาลลุงถนอม” หรือการท่องเที่ยวที่เกี่ยวกับการอาชีพ

การท านาที่ “นาบุญข้าวหอม” เป็นต้น 

 

ศิลปกรรมชาติพันธุ์ในเพชรบุรี ที่วัดหนองปรง 

    การสร้างสรรค์เกี่ยวกับชาติพันธุ์ในเพชรบุรี ที่วัดหนองปรง สร้างสรรค์ขึ้น

ในปีพ.ศ.2558 โดยกลุ่มช่างทองร่วง เอมโอษฐ เป็นศิลปกรรมปูนปั้นนูนต่ าที่หน้าบันอาคารรอบ

บริเวณพระอุโบสถ วัดหนองปรง อ.เขาย้อย ดังภาพผลงานต่อไปนี้  

 

ภาพที่ 512 ศิลปกรรมชาติพันธุ์ในเพชรบุรีที่หน้าบันอาคารรอบพระอุโบสถ วัดหนองปรง 
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ภาพที่ 513 และภาพที่ 514 ศิลปกรรมชาติพันธุ์ในเพชรบุรีที่วัดหนองปรง 

    ภาพผลงานหน้าบันอาคารรอบบริเวณพระอุโบสถ วัดหนองปรง อ.เขาย้อย 

น าเสนอเป็นการเป่าแคนของผู้ชายและการฟ้อนร าของผู้หญิงชาวไทยทรงด า ดังเรื่องเล่าเกี่ยวกับชาติ

พันธุ์ในเพชรบุรีที่กล่าวไว้แล้ว การน าเสนอผลงานศิลปกรรมที่วัดหนองปรงเป็นการน าเสนอวิถีชีวิต

ของชาวไทยทรงด าที่สัมพันธ์กับพ้ืนที่เนื่องจากพ้ืนที่ชุมชนหนองปรง อ.เขาย้อย เป็นพ้ืนที่ที่ประชากร

ชาวไทยทรงด าตั้งถิ่นฐานอยู่จ านวนมากและยังมีการจัดกิจกรรมการท่องเที่ยววิถีชีวิตชาวไทยทรงด าที่

มีชื่อเสียงของจังหวัดเพชรบุรี เช่น การจัดการท่องเที่ยววิถีชีวิตชาวไทยทรงด าที่ชุมชนหนองปรง การ

ท่องเที่ยวพิพิธภัณฑ์ปานถนอม เป็นต้น 

   ศิลปกรรมชาติพันธุ์ในเพชรบุรี ที่วัดเขาย้อย 

    การสร้างสรรค์เกี่ยวกับชาติพันธุ์ในเพชรบุรี ที่วัดเขาย้อย สร้างสรรค์ข้ึนในปี

พ.ศ.2560 โดยช่างธานินทร์ ชื่นใจ ออกแบบให้ลูกศิษย์ของช่างมานิต ไชยวงษาแกะสลักไม้ ที่เสาไฟ

รอบพระอุโบสถ วัดเขาย้อย ดังภาพผลงานต่อไปนี้  

   

ภาพที่ 515และภาพที่ 516 ศิลปกรรมชาติพันธุ์ในเพชรบุรีที่เสาไฟรอบพระอุโบสถ วัดเขาย้อย 
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     ภาพผลงานดังกล่าวน าเสนอเป็นการเล่นเป่าแคนของผู้ชายและการฟ้อนร า

ชาวไทยทรงด าและชาวไทพวน ซึ่งช่างที่สร้างสรรค์ผลงานเห็นว่าเป็นกลุ่มบุคคลที่มีความส าคัญและมี

ความน่าสนใจดังเรื่องเล่าเกี่ยวกับชาติพันธุ์ในเพชรบุรีที่กล่าวไว้แล้ว ซึ่งน่าสนใจว่านอกจากน าเสนอวิถี

ชีวิตชาวไทยทรงด าแล้วยังน าเสนอวิถีชีวิตของชาวไทยพวนด้วย ลักษณะดังกล่าวแสดงให้เห็นการ

สร้างสรรค์ผลงานที่สัมพันธ์กับพ้ืนที่คืออ าเภอเขาย้อยเป็นอ าเภอที่มีกลุ่มชาติพันธุ์ชาวไทยทรงด าและ

ชาวไทยพวนอาศัยอยู่ 

   ศิลปกรรมชาติพันธุ์ในเพชรบุรี ที่วัดถ้ าแก้ว 

    การสร้างสรรค์จิตรกรรมเกี่ยวกับชาติพันธุ์ ในเพชรบุรี  ที่ วัดถ้ าแก้ว 

สร้างสรรค์ขึ้นในปีพ.ศ.2562 โดยช่างกุลธร เทศงาม และช่างวีรกานต์ มีทรัพย์ ที่เสาด้านในหอศิลป์

รัตนกันทร ดังภาพผลงานต่อไปนี้ 

 

  

ภาพที่ 517 และภาพที่ 518 ศิลปกรรมชาติพันธุ์ในเพชรบุรีที่หอศิลป์รัตนกันทร วัดถ้ าแก้ว 

     ภาพผลงานดังกล่าวน าเสนอเป็นการเป่าแคนของผู้ชายและภาพหญิงสาว

ชาวไทยทรงด าก าลังฟ้อนร าเหมือนกับที่ช่างเพชรบุรีเลือกมาน าเสนอในงานศิลปกรรมที่จังหวัด

เพชรบุรีหลายพ้ืนที่ดังที่กล่าวไว้แล้ว การน าเสนอภาพการฟ้อนร าของชาวไทยทรงด าดังกล่าวแสดงให้

เห็นการยอมรับ การเห็นคุณค่าของชาวไทยทรงด าจนถึงกับน ามาน าเสนอเป็นส่วนหนึ่งที่แสดงความ

เป็นเพชรบุรี 

  โดยสรุป ศิลปกรรมที่สร้างสรรค์เรื่องเล่าเกี่ยวกับวิถีชีวิตและชาติพันธุ์ในเพชรบุรี น าเสนอดัง

ตารางต่อไปนี้ 
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 ตารางข้างต้นแสดงให้เห็นข้อมูลเกี่ยวกับศิลปกรรมที่สร้างสรรค์เรื่องเล่าเกี่ยวกับวิถีชีวิตและ

ชาติพันธุ์ในเพชรบุรีที่น่าสนใจคือ การเลือกสร้างสรรค์วิถีชีวิตเกี่ยวกับ “การท านา” และ “การท า

ตาล” มากที่สุด รองลงมาคือ “การตักบาตรท าบุญ” และ “การเล่นวัวลาน” น่าสนใจว่าประเพณีการ

ตักบาตรท าบุญ เป็นประเพณีที่คนไทยในพ้ืนที่ต่าง ๆ ไม่เพียงแต่ที่เพชรบุรียังคงยึดถือปฏิบัติสืบต่อกัน

มาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน หากแต่ช่างเพชรบุรียังคงเห็นคุณค่าและให้ความส าคัญกับประเพณี

ดังกล่าว ด้วยการเลือกมาน าเสนอไว้ในผลงานศิลปกรรมซึ่งแสดงให้เห็นถึงการเห็นความส าคัญกับวิถี

ปฏิบัติที่บ่งบอกถึงความเป็นพุทธศาสนิกชน  

  อีกทั้งการให้ความส าคัญกับประเพณีการเล่นวัวลานเพราะเป็นประเพณีของลูกผู้ชายเมือง

เพชรที่สืบทอดมายาวนาน (ไสว แจ่มแจ้งและพนม แตงทอง, 2542 : 46; สุจิตรา บุญขจร, 2543: 

108) ซึ่งการน าเสนอประเพณีดังกล่าวเป็นการน าเสนอร่วมกับสัญลักษณ์ต่าง ๆ เพ่ือแฝงข้อคิด

เกี่ยวกับการใช้ชีวิต ลักษณะการแสดงความคิดเห็นของช่างผู้สร้างสรรค์ผลงานว่าประเพณีดังกล่าว

ผู้วิจัยเห็นว่าช่างต้องการเชื่อมโยงประเพณีการแข่งวัวลานให้เข้ากับหลักค าสอนในพระพุทธศาสนา

เพ่ือให้เลี่ยงประเด็นที่มีข้อวิพากษ์ในสังคมเกี่ยวกับประเพณีดังกล่าวว่าเป็นประเพณีท่ีทรมานสัตว์ 

  นอกจากนี้การน าเสนอการท่องเที่ยวที่ชายหาดชะอ าเป็นการน าเสนอที่แสดงให้เห็นการ

เปิดรับวิถีชีวิตแบบใหม่ที่คนในปัจจุบันเห็นว่าการท่องเที่ยวเป็นส่วนหนึ่งของการด าเนินชีวิต รวมทั้ง

แสดงให้เห็นการให้ความส าคัญกับพ้ืนที่ที่ได้รับความนิยมและมีชื่อเสียงด้านการท่องเที่ยวที่เพชรบุรีมา

ยาวนาน คือการท่องเที่ยวที่ชายหาดชะอ า 

 ข้อมูลเกี่ยวกับเรื่องเล่าประวัติสถานที่ วิถีชีวิตชุมชนและชาติพันธุ์ในเพชรบุรีในผลงาน

ศิลปกรรมดังที่กล่าวในหัวข้อ 3.5.1 และ 3.5.2 ผู้วิจัยน ามาวิเคราะห์ลักษณะการเลือกเหตุการณ์มา

เล่าเป็นผลงานศิลปกรรมและการสร้างสรรค์ผลงานได้ดังหัวข้อต่อไปนี้ 

3.5.3 การเล่าเรื่องเกี่ยวกับประวัติสถานที่ วิถีชีวิตของชุมชนและชาติพันธุ์ในเพชรบุรีใน

งานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี 

 การเล่าเรื่องเกี่ยวกับประวัติสถานที่ วิถีชีวิตของชุมชนและชาติพันธุ์ในเพชรบุรีในงาน

ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีมีทั้งที่เป็นการเล่าเพียงเหตุการณ์เดียวและการเล่าหลายเหตุการณ์

ต่อเนื่องกัน โดยเรื่องเกี่ยวกับชาติพันธุ์ในเพชรบุรีเป็นการเล่าผ่านงานศิลปกรรมเพียงเหตุการณ์เดียวที่

พบมากที่สุดเป็นภาพชายแต่งกายชุดไทยทรงด าท าท่าเป่าแคน กับหญิงแต่งชุดชาวไทยทรงด าท าท่า
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ฟ้อนร า การน าเสนอลักษณะดังกล่าวเนื่องจากเป็นภาพจ าที่คนทั่วไปรับรู้เกี่ยวกับชาติพันธุ์ชาวไทย

ทรงด า ช่างจึงเลือกภาพดังกล่าวมาน าเสนอในผลงานศิลปกรรม 

 ขณะที่การเล่าเรื่องเกี่ยวกับประวัติสถานที่มีทั้งที่ช่างน าเสนอเพียงเหตุการณ์เดียวและหลาย

เหตุการณ์ การน าเสนอประวัติสถานที่เพียงเหตุการณ์เดียว เช่น ประวัติสถานที่ที่สะพานข้ามแม่น้ า

เพชร คือ ท่าเกวียนและท่าสรง รวมทั้งประวัติสถานที่ที่วัดโตนดหลวงที่เป็นเหตุการณ์ครั้งสมเด็จพระ

นเรศวรเสด็จมาสถานที่ดังกล่าว ส าหรับประวัติสถานที่ที่ช่างน ามาเล่าหลายเหตุการณ์ เช่น ประวัติวัด

ท่าไชยศิริ ประวัติของสถานที่ที่วัดท่าช้าง (ร้าง) ที่มีการแสดงรายละเอียดเหตุการณ์ส าคัญต่าง ๆ ใน

เรื่องเล่า   

  การน าเสนอเรื่องเล่าวิถีชีวิตของชุมชนส่วนใหญ่ช่างน ามาเล่าผ่านงานศิลปกรรมหลาย

เหตุการณ์ เพ่ือแสดงให้เห็นรายละเอียดต่าง ๆ อย่างชัดเจน ไม่ว่าจะเป็นการท าตาล การท านา 

ประเพณีการละเล่นต่าง ๆ ของเพชรบุรี ซึ่งการน าเสนอเรื่องเล่าเกี่ยวกับวิถีชีวิตของชุมชนและกลุ่ม

ชาติพันธุ์ในเพชรบุรีในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีดังข้อมูลข้างต้นนี้พบว่ามีการน าเสนอเกี่ยวกับ

อาชีพท าตาลมากที่สุด รองลงมาคือการท านา การท าบุญ และน าเสนอประเพณีการละเล่นพ้ืนบ้าน 

ลักษณะการน าเสนอดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าช่างเพชรบุรีเลือกเฉพาะเหตุการณ์หรือเรื่องเล่าที่คน

เพชรบุรีภาคภูมิใจมาน าเสนอเป็นผลงานศิลปกรรม  

3.5.4 การสร้างสรรค์เรื่องเกี่ยวกับประวัติสถานที่ วิถีชีวิตของชุมชนและชาติพันธุ์ใน

เพชรบุรีในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี 

 การน าเรื่องเกี่ยวกับประวัติสถานที่ วิถีชีวิตของชุมชนและชาติพันธุ์ในเพชรบุรีมาสร้างสรรค์

เป็นงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี เมื่อพิจารณาร่วมกับศิลปกรรมเก่าแก่ที่เพชรบุรีในหัวข้อที่ 3.2.1 

พบว่าการน าเสนอเรื่องเล่า “วิถีชีวิตของคนเพชรบุรี” เป็นเรื่องเล่าหลักในงานศิลปกรรมไม่เคยมีมา

ก่อน ผลงานที่วัดมหาสมณารามน าเสนอวิถีชีวิตในลักษณะที่เป็น “การด าเนินชีวิตของบุคคลทั่วไป” 

และมุ่งสอนคติธรรมเป็นหลัก ต่างจากการสร้างสรรค์ผลงานในปัจจุบันที่มุ่งน าเสนอรายละเอียดของ

การละเล่นประเพณี วิถีชีวิตเพ่ือสื่อถึง "ความเป็นเพชรบุรี" 

 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องเกี่ยวกับประวัติสถานที่ วิถีชีวิตของชุมชนและชาติพันธุ์

ในเพชรบุรีเป็นการน าเสนอเรื่องเล่าเดิมด้วยรูปแบบใหม่ ในพ้ืนที่เดิมและวัตถุประสงค์ใหม่  กล่าวคือ

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมดังกล่าวเป็นการน าเรื่องเล่าเดิมที่รับรู้กันในท้องถิ่นจังหวัดเพชรบุรี 

อีกทั้งยังได้รับการอ้างถึงในหนังสือแนะน าต านานท้องถิ่นของจังหวัดเพชรบุรีในหนังสือท่องเที่ยวหรือ
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หนังสือประวัติศาสตร์ท้องถิ่นเพชรบุรีบ่อยครั้งคือเรื่องเล่าประเภทต านาน และวรรณคดีที่มีเนื้อหาบาง

ตอนสัมพันธ์กับพ้ืนที่เพชรบุรี มาน าเสนอในพ้ืนที่จังหวัดเพชรบุรีด้วยวัตถุประสงค์ส าคัญคือเพ่ือการ

ท่องเที่ยว 

 เรื่องเล่าที่มีอยู่เดิมในจังหวัดเพชรบุรีไม่ว่าจะเป็นประวัติสถานที่ เรื่องเล่าวิถีชีวิต ชาติพันธุ์ใน

เพชรบุรีล้วนเป็นเรื่องเล่าที่เล่าสืบต่อกันมาด้วยวิธีมุขปาฐะ และบางเรื่องเล่ายังได้มีการบันทึกไว้ใน

หนังสือประวัติศาสตร์ท้องถิ่นจังหวัดเพชรบุรีหรือหนังสือแนะน าสถานที่ท่องเที่ยวในจังหวัดเพชรบุรี 

เช่น ต านานท่าน้ าวัดท่าไชยศิริ ต านานสมเด็จพระนเรศวรที่ชะอ า ส าหรับต านานวัดท่าช้าง (ร้าง) เป็น

ต านานที่รับรู้เฉพาะคนในหมู่บ้านละแวกเดียวกับวัดท่าช้าง (ร้าง) โดยต านานดังกล่าวได้รับความสนใจ

จากท้ังคนในพ้ืนที่และบุคคลทั่วไปว่าเป็นเรื่องเล่าที่มีคุณค่า เป็นเรื่องเล่าที่แสดงให้เห็นถึงความเก่าแก่

ของพ้ืนที่หรือเป็นเรื่องเล่าที่แสดงให้เห็นถึงความพิเศษของพ้ืนที่ได้เป็นอย่างดีจึงมีการน ามาสร้างสรรค์

เป็นผลงานศิลปกรรมโดยช่างเพชรบุรี ไม่ว่าจะเป็นศิลปกรรมปูนปั้นนูนต่ าที่น าเสนอเรื่องเล่าต านาน

ความศักดิ์สิทธิ์ของท่าน้ าวัดท่าไชยศิริ ศิลปกรรมปูนปั้นสมเด็จพระนเรศวรเสด็จประพาสทางน้ ามา

ชะอ าประดับหน้าบันวัดโตนดหลวงและจิตรกรรมลายทองต านานประจ าถิ่นที่ผนังในศาลาบริเวณวัด

ท่าช้าง (ร้าง) เพ่ือท าให้เกิดความน่าสนใจและดึงดูดนักท่องเที่ยวให้มาเท่ียวชมสถานที่ดังกล่าว  

 นอกจากเรื่องเล่าประวัติท้องถิ่นดังกล่าวแล้ว เรื่องเล่าวิถีชีวิตของคนท้องถิ่นเพชรบุรีเป็นเรื่อง

เล่าอีกประเภทหนึ่งที่มีการบันทึกไว้ในหนังสือแนะน าการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรีต่อเนื่องเสมอมา 

ไม่ว่าจะเป็นวิถีชีวิตการท านา การท าบุญตักบาตร หรืออาชีพการท าตาลที่เพชรบุรี เรื่องเล่าวิถีชีวิต

ดังกล่าวช่างได้เปลี่ยนรูปแบบการน าเสนอมาเป็นศิลปกรรมทั้งที่เป็นศิลปกรรมปูนปั้น จิตรกรรมและ

งานแกะสลักไม้ เช่น ผลงานศิลปกรรมแกะสลักไม้แสดงวิถีชีวิตด้านในพระอุโบสถ วัดชะอ า ศิลปกรรม

ปูนปั้นนูนต่ าเรื่องเล่าวิถีชีวิตของคนเพชรบุรีที่ป้ายแนะน าเมืองที่ริมถนนด้านทางขึ้นรถรางไฟฟ้า พระ

นครคีรี หรือศิลปกรรมนูนต่ าเรื่องเล่าวิถีชีวิตที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชร เป็นต้น  

  ข้อมูลดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าการสร้างสรรค์ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีเพ่ือน าเสนอให้

นักท่องเที่ยวที่มาเที่ยวชมสถานที่ต่าง ๆ ในจังหวัดเพชรบุรีได้เข้าใจวิถีชีวิตของคนเพชรบุรีและท าให้

เกิดลักษณะเฉพาะถิ่นที่แตกต่างจากที่อ่ืนท าให้เกิดความน่าสนใจ การผลิตซ้ าเรื่องเล่าประจ าถิ่นและ

วิถีชีวิตของคนเพชรบุรีที่ไม่เคยปรากฏในรูปแบบของงานศิลปกรรมมาใช้เพ่ือดึงดูดนักท่องเที่ยวแสดง

ให้เห็นว่านอกจากช่างที่สร้างสรรค์ผลงานจะต้องเป็นผู้มีฝีมือเชิงช่างที่สามารถสร้างสรรค์ลวดลายให้

วิจิตรงดงามแล้วยังต้องเป็นผู้มีจินตนาการและเป็นคนในท้องถิ่นอย่างแท้จริง เนื่องจากเป็นผลงานที่ไม่
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ปรากฏในต าราศิลปะ ไม่สามารถหาตัวอย่างงานจากที่อ่ืนมาเป็นแบบอย่างได้ กล่าวคือช่างจะต้องน า

เรื่องราวในชีวิตจริงที่พบเห็นในท้องถิ่นเพชรบุรีหรือภาพจากความทรงจ าในอดีตถ่ายทอดออกมาเป็น

งานศิลปกรรม 

  กล่าวโดยสรุปเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องเกี่ยวกับประวัติสถานที่ วิถีชีวิต

ของชุมชนและชาติพันธุ์ในเพชรบุรี คือเรื่องเล่ากลุ่มนี้ สรุปได้เป็น 2 ลักษณะคือ ลักษณะแรกเป็นการ

น าเรื่องเล่าเดิม คือต านาน ประวัติสถานที่ต่าง ๆ ในเพชรบุรีมา “ต่อยอด” ด้วยการน าเสนอให้เป็น

รูปธรรมด้วยผลงานศิลปกรรมที่มองเห็นจับต้องได้  ลักษณะที่สองคือ การน าเรื่องเล่าใหม่ คือเรื่องเล่า

เกี่ยวกับวิถีชีวิตและชาติพันธุ์ในเพชรบุรีซึ่งไม่เคยมีการน ามาเล่าเป็นเรื่องเล่าในพื้นที่มา “สร้างสรรค์” 

เป็นผลงานศิลปกรรม โดยใช้ฝีมือของช่างเมืองพชรเป็นต้นทุนส าคัญในการน าเสนอเรื่องเล่าดังกล่าว 

อีกทั้งการเลือกน าเสนอวิถีชีวิตของชาติพันธุ์ที่เพชรบุรียังเป็นการช่วยขับเน้นความหลากหลายและ

การยอมรับความแตกต่างหลากหลายของพ้ืนที่เพชรบุรี และเป็นการเชิดชูอัตลักษณ์ของพ้ืนที่ไม่ว่าจะ

เป็นการปาดตาล การปลูกตาล ศิลปกรรมของช่างเมืองเพชรจึงท าหน้าที่น าเสนอภาพความเป็น

เพชรบุรีที่ต้องการให้คนนอกรู้จัก 

 ข้อมูลทั้งหมดที่ผู้วิจัยกล่าวถึงในบทที่ 3 เป็นกลุ่มข้อมูลที่ผู้วิจัยน าภาพผลงานศิลปกรรมและ

เรื่องเล่าที่สัมพันธ์กับผลงานมาน าเสนอพร้อมกับวิเคราะห์ด้วยแนวคิดอนุภาคทางคติชนและการผลิต

ซ้ าทางวัฒนธรรมท าให้เห็นว่าเพชรบุรีมีต้นทุนส าคัญคือฝีมือช่าง ที่น าเรื่องเล่าตามขนบการสร้างสรรค์

งานทางศิลปกรรมมาสร้างสรรค์ ไม่ว่าจะเป็นพุทธประวัติ ชาดก รามเกียรติ์ เมื่อมีปัจจัยด้านการ

ท่องเที่ยวเข้ามาท าให้ช่างน าเรื่องเล่าร่วมสมัยมาสร้างสรรค์ให้งานศิลปกรรมที่เพชรบุรีในบริบทการ

ท่องเที่ยวมีความน่าสนใจมากขึ้น โดยเฉพาะการสร้างสรรค์เรื่องเล่าเกี่ยวกับเหตุการณ์ทางสังคม

การเมืองที่นอกจากจะเป็นการแสดงออกเกี่ยวกับความรับผิดชอบต่อสังคมแล้วยังแสดงให้เห็นถึงภูมิรู้ 

ภูมิปัญญาของช่างผู้สร้างสรรค์ผลงานออกมาให้มีแง่คิดที่คมคาย จนผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี

ได้รับการยอมรับถึงท่ีสุดสามารถน าเรื่องเล่าเฉพาะถิ่นคือต านาน ประวัติสถานที่ รวมถึงเรื่องเล่าใหม่ที่

สามารถระบุความเป็นเพชรบุรีอย่างเฉพาะเจาะจงได้มาสร้างสรรค์เป็นเรื่องเล่าหลักในงานศิลปกรรม

ได้อย่างภาคภูมิใจ 

  ขณะที่การเลือกสร้างสรรค์ส านวนใดส านวนหนึ่ง หรือตอนใดตอนหนึ่งจากเรื่องเล่าในงาน

ศิลปกรรม ส่วนใหญ่แสดงให้เห็นความสัมพันธ์ของเพชรบุรีกับสถาบันพระมหากษัตริย์หรือบุคคล

ส าคัญที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักระดับประเทศ ระดับโลกเพ่ือให้เรื่องเล่าในงานศิลปกรรมมีความน่าสนใจ 
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และวิธีการเลือกเรื่องที่จะน ามาสร้างสรรค์งานศิลปกรรมของช้างเพชรบุรีที่เลือกตอนหรือเหตุการณ์ที่

เข้าใจง่าย สื่อสารง่ายและเลือกตอนที่มีความหมายดี ๆ เพ่ือให้รู้สึกดีมีผลในการสื่อสารและมีผลทางใจ

ให้นักท่องเที่ยวรู้สึกดีกับการเที่ยวชมงานศิลปกรรมของช่างเมืองเพชรได้เป็นอย่างดี 



 

บทที่ 4 

บทบาทของ “ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร” ในฐานะ 

ทุนทางวัฒนธรรมในบริบทการท่องเที่ยว 

 จังหวัดเพชรบุรีมี “ทุนทางวัฒนธรรม” (Cultural Capital)181 เป็นส่วนส าคัญที่น ามาใช้ใน

บริบทการท่องเที่ยวและช่วยเพ่ิมรายได้ให้กับคนในพ้ืนที่ โดยเฉพาะ “ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมือง

เพชร” ดังที่ผู้วิจัยกล่าวถึงในบทที่ 2 และบทที่ 3 ที่แสดงให้เห็นว่าผลงานศิลปกรรมเก่าแก่ที่เพชรบุรี

และศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่โดยช่างเพชรบุรีมีความน่าสนใจและส่งผลโดยตรงกับการสร้าง

รายได้ให้กับช่างเพชรบุรีและผู้เกี่ยวข้อง รวมทั้งการน าเสนอเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมดังกล่าวมีส่วน

ส าคัญในการเพิ่มมูลค่าให้กับงานศิลปกรรม 

  ปรากฏการณ์ที่ “ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร” เป็น “ทุนทางวัฒนธรรม” ดังกล่าวแสดง

ให้เห็นถึงบทบาท (Role) ของศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรในด้านที่สัมพันธ์กับแนวคิดเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์ (Creative Economy) นอกจากบทบาทเชิงเศรษฐกิจแล้ว ผู้วิจัยน าแนวคิดบทบาทหน้าที่

ของคติชน (Four Functions of Folklore) ของ William Bascom มาวิเคราะห์ข้อมูลหลักของ

การศึกษาครั้งนี้เพ่ือแสดงให้เห็นถึงพลวัตและวิธีคิดในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี 

เนื่องจากการศึกษาบทบาทหน้าที่ของคติชนให้ความส าคัญกับการศึกษาบริบททางสังคมของคติชน 

(social context of folklore) ดังที่ศิราพร ณ ถลาง (2558: 14) กล่าวถึง “บริบททางสังคม” ว่าเป็น

ปัจจัยส าคัญที่ท าให้เรื่องเล่าพ้ืนบ้านได้รับการ “เลือกสรร” มาใช้อย่างมีพลวัตในบริบทสังคมทุนนิยม 

บริบทสังคมที่เน้นเศรษฐกิจสร้างสรรค์และบริบทสังคมแห่งการท่องเที่ยวทั้งระดับชาติและนานาชาติ 

จากแนวคิดดังที่กล่าวมาผู้วิจัยพบว่า “ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร” ในฐานะทุนทางวัฒนธรรมใน

บริบทการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรี แบ่งได้เป็น 4 บทบาทหลัก คือ  

4.1 บทบาทของศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรเชิงวรรณคดี  

4.2 บทบาทของศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรเชิงสังคมและการเมือง  

4.3 บทบาทของศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรเชิงการแสดงตัวตนคนเพชรและเมืองเพชร 

4.4 บทบาทของศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรเชิงเศรษฐกิจ 

                                                           
181 ผู้วิจัยใช้ค าว่า “ทุนทางวัฒนธรรม” ตามที่ศิราพร ณ ถลาง (2562: 40) นิยามไว้ในหนังสือ ประเทศไทยในความคิดของเมธี

วิจัยอาวุโส (เล่ม 1) ว่า “วัฒนธรรมที่มีอยู่เป็นทุนเดิมก่อนที่จะน าไปใช้พัฒนาให้เป็นสินค้าหรือเพ่ือสร้างรายได้” 
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บทบาทของศลิปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรทั้ง 4 หัวข้อ มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

4.1 บทบาทของศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรเชิงวรรณคดี 

  ศิลปกรรมสัมพันธ์กับวรรณคดีลักษณะหนึ่งคือ “วรรณคดีมีอิทธิพลในด้านเนื้อหาต่อ

ทัศนศิลป์ ดังจะเห็นได้ว่าแก่นเรื่องหรือฉากท่ีส าคัญที่มีลักษณะเด่นในวรรณคดีจะไปปรากฏเป็นหัวข้อ

ในการวาดภาพ การปั้นหรือการแกะสลักรูป” (คณาจารย์คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

, 2538: 101-102) การที่ศิลปกรรมน าเสนอเนื้อหาวรรณคดีดังกล่าวนี้เองที่แสดงให้เห็นบทบาทของ

ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรเชิงวรรณคดี ในลักษณะที่เป็นการให้ความรู้เชิงวรรณคดีและให้ความรู้

เชิงศิลปะ โดยใช้ข้อมูลวรรณคดี ดังนี้ 

4.1.1 การให้ความรู้เชิงวรรณคดี 

  การให้ความรู้เชิงวรรณคดี แก่นักท่องเที่ยวและแก่นักเรียน นักศึกษา รวมทั้งผู้ที่สนใจ 

4.1.1.1 การให้ความรู้เชิงวรรณคดีผ่านงานศิลปกรรมแก่นักท่องเที่ยว 

  การท่องเที่ยวชมผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี ผู้วิจัยพบว่านักท่องเที่ยวได้ความรู้

เกี่ยวกับวรรณคดีเรื่องต่าง ๆ ที่ช่างน าเสนอผ่านงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี การเรียนรู้ดังกล่าวมี

ทั้งที่เป็นการเรียนรู้จากมัคคุเทศก์และการเรียนรู้จากแผ่นป้ายหรือคิวอาร์โคด (QR Code) ที่แสดงไว้

ในแผ่นป้ายที่ติดตั้งบริเวณผลงานศิลปกรรม 

1) การให้ความรู้วรรณคดีในศิลปกรรมโดยมัคคุเทศก์ 

    กิจกรรมการท่องเที่ ยวจังหวัดเพชรบุรีรูปแบบหนึ่ งที่ ได้รับความสนใจจาก

นักท่องเที่ยวเฉพาะกลุ่มที่สนใจงานศิลปกรรมที่จังหวัดเพชรบุรี คือจัดเป็นโปรแกรมการท่องเที่ยวชม

งานศิลปกรรมที่เพชรบุรี การท่องเที่ยวดังกล่าวมีมัคคุเทศก์บรรยายให้ความรู้เกี่ยวกับผลงาน

ศิลปกรรมทั้งความรู้เกี่ยวกับช่างผู้สร้างผลงาน แนวคิดของช่าง รวมทั้งความรู้เกี่ยวกับเนื้อหาวรรณคดี

ที่ปรากฏในงานศิลปกรรม เช่น โปรแกรมการท่องเที่ยว “ดูเล แลเมือง ร้อยเรื่องชุมชน” น าเที่ยว

จังหวัดเพชรบุรีและจังหวัดประจวบฯ จัดโดยองค์การบริหารการพัฒนาพ้ืนที่พิเศษเพ่ือการท่องเที่ยว

อย่างยั่งยืน (องค์การมหาชน) เขต 8 หรือ อพท. กิจกรรมการท่องเที่ยวในงาน “160 ปี พระนครคีรี” 

เป็นต้น 

   กิจกรรม“ดูเล แลเมือง ร้อยเรื่องชุมชน”จัดขึ้นเมื่อวันที่ 29 พฤศจิกายน-1 ธันวาคม 

พ.ศ.2562 โดยองค์การบริหารการพัฒนาพ้ืนที่พิเศษเพ่ือการท่องเที่ยวอย่างยั่งยืน (องค์การมหาชน) 

เขต 8 มีกิจกรรมพานักท่องเที่ยวเที่ยวชมแหล่งท่องเที่ยวที่มีงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีคือวัดข่อย
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และวัดมหาธาตุวรวิหาร ผู้จัดกิจกรรมได้เชิญนายปภังกร จรรยงค์ หรือทนายโฟคประธานวิสาหกิจ

ชุมชนท่องเที่ยวเมืองเก่าเพชรบุรี เป็นวิทยากรบรรยายผลงานศิลปกรรมที่วัดข่อย และนายกิตติพงษ์ 

พ่ึงแตง หรือครูเจี๊ยบ ผู้ก่อตั้งโครงการพิพิธภัณฑ์สมบัติแม่น้ าเพชร ซึ่งเป็นผู้ที่มีความรู้เกี่ยวกับผลงาน

ศิลปกรรมของเมืองเพชรอีกท่านหนึ่งมาช่วยบรรยายเกี่ยวกับผลงานศิลปกรรมที่วัดมหาธาตุวรวิหาร 

   ผลงานศิลปกรรมวัดข่อยที่นายปภังกรอธิบายให้ข้อมูลแก่นักท่องเที่ยวคือ ผลงาน

ศิลปกรรมของช่างธานินทร์ ชื่นใจ ที่น าเสนอพุทธประวัติตอนชนะฝ่ายอธรรม (ตรงกับคาถาพาหุง) 

และผลงานศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนกของช่างเอกลักษณ์ มิตรรัน ซึ่งผู้บรรยายให้ข้อมูลทาง

วรรณคดีคือ บอกชื่อวรรณคดี บอกตอนหรือเหตุการณ์ที่น ามาแสดงเป็นผลงานศิลปกรรมและ

ความหมายที่ช่างต้องการสื่อสารผ่านวรรณคดี ดังที่นายปภังกรบรรยายให้นักท่องเที่ ยวฟังว่า “นี่ก็

เรื่องพระมหาชนก จะเห็นนางมณีเมขลาอุ้มพระมหาชนก ช่างอยากให้เห็นความเพียรของพระมหา

ชนก และเป็นการแสดงความจงรักภักดีกับพระมหากษัตริย์ด้วย”182 และดังที่นายกิตติพงษ์ บรรยาย

เกี่ยวกับจิตรกรรมมารผจญที่วัดมหาธาตุวรวิหารว่า “มารผจญนี่มี เหตุการณ์ตอนมารมาท้ า

พระพุทธเจ้า พระแม่ธรณีมาเป็นสักขีพยาน แล้วก็มารแพ้หนีไป เป็นเหตุการณ์ต่อเนื่องกัน”183 

  

ภาพที่ 519 นายปภังกร จรรยงค์เป็นวิทยากรบรรยายผลงานศิลปกรรมที่วัดข่อย 

                                                           
182 ข้อความส่วนหนึ่งที่นายปภังกร จรรยงค์ บรรยายให้นักท่องเที่ยวฟังเมื่อวันที่ 29 พฤศจิกายน 2562 ณ พระธาตุฉิมพลีพระ

เศรษฐีนวโกฏิ วัดข่อย 
183 ข้อความส่วนหนึ่งที่นายกิตติพงษ์ พ่ึงแตง บรรยายให้นักท่องเที่ยวฟังเมื่อวันที่ 29 พฤศจิกายน 2562 ณ วัดมหาธาตุวรวิหาร 
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ภาพที่ 520 นายกิตติพงษ์ พ่ึงแตงบรรยายเกี่ยวกับผลงานศิลปกรรมที่วัดมหาธาตุวรวิหาร 

   งาน “160 ปี พระนครคีรี” จัดขึ้นเมื่อวันที่ 12-14 กรกฎาคม 2562 มีกิจกรรม “น า

ชมเขาหลวง-เขาวัง” และให้ความรู้เกี่ยวกับงานศิลปกรรมที่วัดมหาสมณารามโดยดร.ศรัณย์ มะกรูด

อินทร์ และเจ้าหน้าที่ของพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ ศิลปกรรมที่วิทยากรให้ความรู้แก่นักท่องเที่ยวคือ

จิตรกรรมฝาผนังของขรัวอินโข่ง ที่อยู่ด้านในพระอุโบสถวัดมหาสมณารามและศิลปกรรมปูนปั้นเรื่อง

รามเกียรติ์ที่ศาลาด้านหน้าวัดมหาสมณาราม โดยบรรยายว่า “จิตรกรรมฝาผนังเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับ

วิถีชีวิตของคน การเดินทางไปนมัสการพระพุทธบาท มีเรื่องท้าวมหาชมพูหรือพระยามหาชมพูบดี”184 

ส าหรับปูนปั้นที่ศาลาหน้าวัดมหาสมณารามมีการบรรยายว่า “เป็นผลงานปูนปั้นเรื่องรามเกียรติ์เป็น

ตอนสู้กันของฝ่ายพระรามกับฝ่ายทศกัณฐ์”185 

  

ภาพที่ 521 วิทยากรบรรยายให้ความรู้ในงานครบรอบ 160 ปีพระนครคีรี ที่วัดมหาสมณาราม 

                                                           
184 ข้อความส่วนหนึ่งของอาจารย์ ดร.ศรัณย์ มะกรูดอินทร์ บรรยายให้นักท่องเที่ยวฟังเมื่อวันที่ 12 กรกฎาคม 2562 
185 ข้อความส่วนหนึ่งของเจ้าหน้าที่ของพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนครคีรี บรรยายให้นักท่องเที่ยวฟังเมื่อวันที่ 12 กรกฎาคม 

2562 
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 การให้ความรู้เกี่ยวกับวรรณคดีที่ปรากฏในงานศิลปกรรมส่วนใหญ่เป็นการบอกชื่อเรื่อง

วรรณคดี และชื่อตอนหรือเหตุการณ์เพียงคร่าว ๆ เท่านั้น เนื่องจากมีข้อจ ากัดเกี่ยวกับการบรรยาย

ของมัคคุเทศก์ที่ต้องพูดให้กระชับ ไม่น าเสนอเนื้อหามากเกินไปจนน่าเบื่อเพราะมีเวลาตามก าหนดการ

ท่องเที่ยวไม่มากนักและนักท่องเที่ยวแต่ละคนมีความสนใจแตกต่างกัน มัคคุเทศก์จึงต้องเลือกบรรยาย

เฉพาะข้อมูลส าคัญ ๆ เท่านั้น แม้ว่าข้อมูลเกี่ยวกับวรรณคดีดังกล่าวจะน าเสนอไม่มากแต่นับว่าเป็น

ส่วนส าคัญส่วนหนึ่งที่ผู้บรรยายแต่ละคนต้องกล่าวถึง ไม่สามารถละเลยได้ และเป็นส่วนส าคัญที่ท าให้

นักท่องเที่ยวเข้าใจผลงานศิลปกรรมและจดจ าผลงานศิลปกรรมได้ง่ายขึ้น ดังที่มีการเรียกว่า “พระ

มหาชนกที่วัดข่อย” “รามเกียรติ์ที่วัดมหาธาตุฯ”(วิทยา ศรีวิเศษ, สัมภาษณ์ 6 พฤษภาคม 2565) 

แสดงให้เห็นความส าคัญของการรับรู้ว่าศิลปกรรมแต่ละชิ้นน าเสนอวรรณคดีเรื่องใด อีกท้ังยังมีส่วนใน

การสร้างคุณค่าให้ผลงานศิลปกรรมและช่างเพชรบุรี การให้ความรู้เกี่ยวกับวรรณคดีผ่านงาน

ศิลปกรรมของมัคคุเทศก์ดังกล่าวจึงเป็นส่วนส าคัญอีกส่วนหนึ่งของการท่องเที่ยวชมผลงานศิลปกรรม

ที่เพชรบุรี 

 

   2) การให้ความรู้วรรณคดีผ่านแผ่นป้ายหรือคิวอาร์โคด 

   การให้ความรู้วรรณคดีแก่นักท่องเที่ยวอีกลักษณะหนึ่งคือให้ความรู้ผ่านแผ่นป้าย

หรือคิวอาร์โคดที่แสดงไว้ในแผ่นป้ายที่ติดตั้ งไว้บริเวณสถานที่ท่องเที่ยวซึ่งจะเป็นประโยชน์กับ

นักท่องเที่ยวที่สนใจความรู้ดังกล่าวเป็นพิเศษคือเกิดจากการที่นักท่องเที่ยวสนใจศึกษาด้วยตนเอง 

ข้อมูลที่น าเสนอในแผ่นป้ายหรือในคิวอาร์โคดจึงมีรายละเอียดมากกว่าที่มัคคุเทศก์บรรยาย 

2.1) แผ่นป้ายให้ความรู้วรรณคดีประกอบผลงานศิลปกรรม 

  แผ่นป้ายให้ความรู้เกี่ยวกับวรรณคดีประกอบผลงานศิลปกรรมติดตั้งไว้ในแหล่ง

ท่องเที่ยวที่เพชรบุรีหลายพ้ืนที่ ทั้งที่เป็นการติดตั้งแบบถาวรและติดตั้งในงานเทศกาลต่าง ๆ เช่น 

ศิลปกรรมปูนปั้นรามเกียรติ์  ที่ถนนราชด าเนิน ศิลปกรรมปูนปั้นสิบแปดมงกุฎ ที่ วัดเขาย้อย 

ศิลปกรรมวรรณคดีเรื่องต่าง ๆ ที่วัดพลับพลาชัย เป็นต้น 
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ภาพที่ 522 แผ่นป้ายให้ความรู้ปูนปั้นรามเกียรติ์ ที่ถนนราชด าเนิน 

   ศิลปกรรมปูนปั้นรามเกียรติ์ ที่ถนนราชด าเนินมีแผ่นป้ายให้ความรู้เรื่องวรรณคดี

ประกอบผลงานศิลปกรรม ติดตั้งอยู่ที่แท่นปูนสีขาว วางอยู่ที่ด้านหน้าผลงานศิลปกรรม จากตัวอย่าง

ผลงานในภาพข้างต้นมีข้อความบรรทัดแรกบอกชื่อผลงานศิลปกรรมว่า “11 ทศกัณฐ์พานางสีดามา

จากพระราม” และข้อความบรรยายให้ความรู้เกี่ยวประกอบผลงานศิลปกรรม ดังนี้  

“นางส ามนักขาแค้นที่ถูกพระลักษณ์ตัดแขน ขา จมูกจนแหว่งวิ่น จึงน าความไปฟ้อง

ทศกัณฐ์พ่ีชายตน พร้อมพรรณนาความงดงามของนางสีดาให้ทศกัณฐ์ฟัง เมื่อทศกัณฐ์ได้ฟัง

ค ายอโฉมนางสีดาก็ให้หลงใหลอยากได้เป็นชายา จึงบั งคับมารีศซึ่งมีศักดิ์เป็นน้าของ

ทศกัณฐ์ให้แปลงเป็นกวางทอง เดินไปให้นางสีดาเห็น นางสีดาอยากได้กวางทองจึงอ้อน

วอนให้พระรามออกไปจับมาให้ แล้วทศกัณฐ์ก็ไปลักพาตัวนางสีดามาอยู่ที่สวนขวัญกรุง

ลงกา นางสีดามีรักมั่นคงต่อพระรามจึงไม่ยอมเป็นชายาของทศกัณฐ์ ท าให้เกิดสงคราม

ระหว่างมนุษย์และยักษ์  ผู้สร้างผลงานได้แก่ ช่างเอกลักษณ์ มิตรรัน” 

  

ภาพที่ 523 แผ่นป้ายให้ความรู้ปูนปั้นสิบแปดมงกุฎ ที่วัดเขาย้อย 
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  ศิลปกรรมปูนปั้นลอยตัววานรสิบแปดมงกุฎ ที่วัดเขาย้อย มีแผ่นป้ายให้ความรู้ติดตั้ง

ไว้ที่ด้านหน้าผลงาน ดังตัวอย่างผลงานในภาพข้างต้นบรรทัดบนสุด ตรงกลางแผ่นป้าย เป็นชื่อตัว

ละคร คือ “ไวยบุตร” ข้อความบรรทัดต่อมาเป็นข้อความที่เหมือนกันทุกแผ่นป้าย คือ  

“วานร 18 มงกุฎ เป็นฝ่ายพันธมิตรกับพระรามหรือที่เรียกว่า ฝ่ายพลับพลา เป็น

วานรที่มาจากสองเมืองคือ เมืองขีดขินของสุครีพ และเมืองชมพู ซึ่งแต่เดิมก็คือเทวดา 18 

องค์ที่อาสามาช่วยพระนารายณ์ตอนอวตารมาเป็นพระรามนั่นเอง ดังบทละครรามเกียรติ์ที่

กล่าวถึงตอนนี้ว่า เทวดาเหล่านี้ประกอบด้วย พระวิรุฬหก เป็นเกยูร พระวิรูปักษ์ เป็น มา

ยูร พระหิมพานต์ เป็น โกมุท พระวิศาลเทวบุตร เป็น ไชยามพวาน พระพิรุณ เป็นไวยบุตร 

พระมหาชัย เป็น สุรกานต์ พระพินาย เป็น นิลเอก พระพิเนก เป็น นิลขัน พระเกตุ เป็น กุ

มิตัน พระสมุทร เป็น นิลราช พระจันทร์ เป็น สัตพลี พระอังคาร เป็น วิสันตราวี พระพุทธ 

เป็น สุรเสน พระราหูอวตาร เป็นนิลปานัน พระพฤหัส เป็น มาลุนทเกสร พระศุกร์ เป็น นิล

ปาสัน พระเสาร์ เป็น นิลพานร และพระไพรศรพณ์ (อ่านว่า พะ -ไพ-สบ) เป็น เกสรท

มาลา”   

   ข้อความต่อจากส่วนที่บรรยายเหมือนกันข้างต้น จะเป็นข้อความอธิบายเฉพาะตัว

ละครที่น าเสนอ ดังตัวอย่างในแผ่นป้ายน าเสนอตัวละคร ไวยบุตร มีข้อความว่า “ไวยบุตร คือ พระ

พิรุณ เทพแห่งฝน แบ่งภาคเป็นวานรเมืองขีดขินมาช่วยรบ หัวโขนจะเป็นหน้าวานรปากอ้า สีเมฆครึ้ม

ฝน หรือสีมอครามแก่” บรรทัดล่างสุด เป็นข้อความที่เหมือนกันทุกแผ่นป้ายคือ “ขอเชิญเที่ยวชมให้

ครบทั้ง 18 มงกุฎ บริเวณวัดเขาย้อย เพื่อความสมบูรณ์ของเนื้อเรื่อง” 
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ภาพที่ 524 แผ่นป้ายให้ความรู้ในงานถนนสายวัฒนธรรม ที่วัดพลับพลาชัย 

   นอกจากการติดตั้งแผ่นป้ายให้ความรู้เชิงวรรณคดีประกอบผลงานศิลปกรรมใน

ลักษณะที่ถาวรแล้ว ยังมีแผ่นป้ายที่ติดตั้งเฉพาะช่วงที่มีการจัดงานเทศกาล เช่น การจัดงานที่วัด

พลับพลาชัยโดยส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดร่วมกับชุมชนย่านเมืองเก่าริมแม่น้ าเพชรบุรี (ชุมชนคลอง

กระแชง และชุมชนตลาดริมน้ า) จัดพิธีเปิดถนนสายวัฒนธรรม ชุมชนย่านเมืองเก่าริมแม่น้ าเพชรบุรี 

เมื่อวันที่ 5 มกราคม 2561 ณ ลานสุนทรภู่ วัดพลับพลาชัย อ าเภอเมืองเพชรบุรี และได้จัดงานถนน

สายวัฒนธรรม ย่านเมืองเก่าริมแม่น้ าเพชรบุรี ครั้งที่ 2 ตอน คลองกระแชงย่านเก่าเล่าวัฒนธรรม เมื่อ

วันที่ 24-25 กุมภาพันธ์ 2561 การจัดงานดังกล่าวมีแผ่นป้ายให้ความรู้เกี่ยวกับงานศิลปกรรมที่วัด

พลับพลาชัย ดังตัวอย่างข้อความต่อไปนี้ 

“ลายปูนปั้นฝีมือช่างแป๋ว ส าหรับปูนปั้นหน้าบันประตูทั้ง 4 บานและซุ้มหน้าต่าง

เป็นฝีมือของนายแป๋ว บ ารุงพุทธ ช่างโบราณที่มีความสามารถหลายอย่าง ทั้งแทงหยวก

และนักเชิดหุ่นกระบอกมาก่อน มีความสามารถในการท าหุ่น เมื่อป้ันปูนจึงน าลักษณะเด่นนี้

มาใช้ในการปั้นปูนสด จนเป็นลักษณะเฉพาะของตนเอง คือ ใบหน้าตัวละครจะอ่อนหวาน

เหมือนตัวหุ่น ส าหรับหน้าบันซุ้ม ประตูอุโบสถวัดพลับพลาชัยปั้นเป็นเรื่องรามเกียรติ์ ท้ังสี่

ซุ้มตอน “หนุมานเข้าห้องนางวารินทร์” ภาพหนุมานโอ้โลมนางวารินทร์ในถ้ าเขาอังกาศ
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สิงขรท่าทางอ่อนช้อยอย่างละครตอน “วิรุญจ าบังหลบหนุมาน” ภาพวิรุญจ าบังหลบซ่อน

อยู่ในฟองน้ าขนาดใหญ่ หนุมานโผลงจับตัววิรุญจ าบัง พ้ืนหลังเป็นลวดลายกระหนกก้านขด

ม้วนตอน “พระรามรบกับมังกรกัณฐ์” นายแป๋วปั้นภาพจับอย่างโขนละคร เท้าซ้าย

พระรามเหยียบเหนือเข่ามงักรกัณฐ์ เท้าขวายกสูง ขณะที่หนุมานก าลังก้มดูศีรษะมังกรกัณฐ์

ถูกศรพระรามตัดขาดตอน “ศึกทศกัณฐ์ คร้ังที่ 5” ภาพพระรามรับกับทศกัณฐ์ที่ยกทัพ

ใหญ่มาครั้งที่ 5 หมายจะสังหารพระราม พระลักษณ์ให้จงได้ 

   จากตัวอย่างการให้ความรู้เกี่ยวกับวรรณคดีที่น าเสนอเป็นแผ่นป้ายเป็นการบอก

ข้อมูลเกี่ยวกับชื่อเรื่องวรรณคดี ชื่อตอนหรือเหตุการณ์ และเขียนอธิบายรายละเอียดเนื้อเรื่องด้วย

ความเรียงร้อยแก้วท าให้ผู้อ่านเข้าใจง่าย ซึ่งนักท่องเที่ยวที่สนใจอ่านข้อความจากแผ่นป้ายมีความ

คิดเห็นตรงกันว่าลักษณะดังกล่าวน่าสนใจและท าให้นักท่องเที่ยวได้รับความรู้ เข้าใจงานศิลปกรรม

มากขึ้น (วิทยา ศรีวิเศษ, สัมภาษณ์ 23 พฤศจิกายน 2565) 

   2.2) คิวอาร์โคด (QR Code) ให้ความรู้เกี่ยวกับวรรณคดีที่น าเสนอผ่านผลงาน

ศิลปกรรม 

  การให้ความรู้เกี่ยวกับผลงานศิลปกรรมที่ผู้วิจัยพบอีกลักษณะหนึ่งคือแสดงเป็นคิวอาร์โคด  

(QR Code) ซึ่งเป็นช่องทางการให้ข้อมูลรูปแบบหนึ่งที่ได้รับความนิยมมากในปัจจุบันและพบตาม

แหล่งท่องเที่ยวต่าง ๆ เช่นการให้ข้อมูลเกี่ยวกับผลงานของครูพิน อินฟ้าแสงที่ติดตั้งไว้ ที่หน้าพระ

วิหารพระคันธารราษฎร์ วัดพับพลาชัย ดังภาพต่อไปนี้ 

   

ภาพที่ 525 แผ่นป้ายให้ข้อมูลผลงานครูพิน อินฟ้าแสงด้วยคิวอาร์โคดท่ีวัดพลับพลาชัย 
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   การให้ความรู้ด้วยคิวอาร์โคดที่ผู้วิจัยน ามาเป็นตัวอย่างประกอบการอธิบายคือ คิว

อาร์โคดของ “โครงการขับเคลื่อนการท่องเที่ยวจังหวัดเพชรบุรีแบบครบวงจร” ด าเนินการโดย

หน่วยงานในสังกัดกระทรวงการคลังประจ าจังหวัดเพชรบุรี ร่วมกับการท่องเที่ยวและกีฬาจังหวัด

เพชรบุรี การด าเนินการโครงการขับเคลื่อนการท่องเที่ยวจังหวัดเพชรบุรีแบบครบวงจร คือติดตั้งคิว

อาร์โคด (QR Code) ในแหล่งท่องเที่ยวต่าง ๆ ที่จังหวัดเพชรบุรี ทั้งที่ เป็นแหล่งท่องเที่ยวทาง

ศิลปวัฒนธรรม แหล่งท่องเที่ยวทางประวัติศาสตร์ แหล่งท่องเที่ยวทางธรรมชาติ แหล่งท่องเที่ยว

การเกษตร ฯลฯ รวมแหล่งท่องเที่ยวจ านวน 70 แห่ง ตัวอย่างดังภาพประกอบต่อไปนี้ 

 

ภาพที่ 526 แหล่งท่องเที่ยวจากโครงการขับเคลื่อนการท่องเที่ยวจังหวัดเพชรบุรีแบบครบวงจร  
(ท่ีมา https://thainews.prd.go.th/th/news/detail/TNSOC6102210010090) 

   คิวอาร์โคดของโครงการจะติดตั้งไว้เป็นแผ่นป้ายภายในบริเวณแหล่งท่องเที่ยวต่าง ๆ 

เมื่อนักท่องเที่ยวสแกนคิวอาร์โคดเข้าไปดูข้อมูลที่แหล่งท่องเที่ยวแต่ละแห่งจะมีข้อมูลเกี่ยวข่าวสาร

กิจกรรมของแหล่งท่องเที่ยวนั้น ๆ รวมทั้งแผนที่การเดินทางและแหล่งท่องเที่ยวที่อยู่บริเวณใกล้เคียง 

รวมทั้งข้อมูล “ประวัติแหล่งท่องเที่ยว” มีรายละเอียดเกี่ยวกับประวัติของแหล่งท่องเที่ยว ความ

น่าสนใจในแหล่งท่องเที่ยวนั้น ๆ ส าหรับแหล่งท่องเที่ยวที่มีผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีจะมี

ข้อมูลเกี่ยวกับวรรณคดีที่ช่างน ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรม ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 527 ข้อมูลของโบสถ์ไม้สักวัดกุฏิ ในคิวอาร์โคด 

(ท่ีมา https://thainews.prd.go.th/th/news/detail/TNSOC6102210010090) 

   ตัวอย่างข้อความในคิวอาร์โคดท่ีแสดงข้อมูล “โบสถ์ไม้สักวัดกุฏิ” คือ  

 “วัดกุฏิ ตั้งอยู่หมู่ที่ 5 ต าบลบางเค็ม อ าเภอเขาย้อย จังหวัดเพชรบุรี เป็นวัดเก่าแก่ตั้งแต่

สมัยอยุธยา ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถานของชาติเมื่อวันที่ 21 กรกฎาคม พ.ศ.

2518 มีความโดดเด่นที่อุโบสถไม้สักทั้งหลัง ฐานอุโบสถก่อปูน ผนังด้านนอกแกะสลักแบบ

ลอยตัวต่อเนื่องตลอดฝาผนัง แต่ละแผงแกะสลักเรื่องราวชาดกในตอนต่าง ๆ ได้แก่ 

มหาชาติชาดก 13 กัณฑ์ ทศชาติชาดก ตอนพระจันทกุมาร พระพรหมนาถ พระเตมีย์ใบ้ 

พระภูริทัต พระเนมิราช และสุวรรณสาม แล้วยังได้สลักเรื่องไซอิ๋วไว้ด้วย” 

    

ภาพที่ 528 ข้อมูลของวัดมหาธาตุวรวิหาร ในคิวอาร์โคด 

(ท่ีมา https://thainews.prd.go.th/th/news/detail/TNSOC6102210010090) 
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    ตัวอย่างข้อความในคิวอาร์โคด (QR Code) ที่แสดงข้อมูล “วัดมหาธาตุ” คือ  

“พระวิหารหลวง สร้างในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย รัชสมัยพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ (พ.ศ. 

2275 - 2301) ภายในพระวิหารหลวงมีพระพุทธรูปที่ส าคัญ คือ พระพุทธรูปประธานทรง

ราชาภรณ์ นอกจากนี้ ยังมี หลวงพ่อศักดิ์สิทธิ์ วัดมหาธาตุ เป็นพุทธรูปปรางมารวิชัย หน้า

ตักกว้าง 8 นิ้ว หัตถ์ซ้ายถือพัด ชาวบ้านเรียกว่า หลวงพ่อวัดมหาธาตุ  ภายในพระวิหาร

หลวงผนังทุกด้านมีจิตรกรรมฝาผนังที่สวยงาม ทั้งภาพชาดก และเทพชุมนุมที่หน้าบัน

ประดับด้วยลาย ปูนปั้น รูปพระนารายณ์ทรงครุฑยุดนาค มีพญาวานรแบกครุฑอยู่อีก

ช้ันหนึ่ง พื้นหลังเป็นลายกนก ก้านขดออกช่อลายหางโต เป็นรูปครุฑ นาค ยักษ์ ฯลฯ” 

      

ภาพที่ 529 ข้อมูลของเรือเภตรานิพพพานัง วัดนอกปากทะเล และวัดเขาย้อย ในคิวอาร์โคด 
(ท่ีมา https://thainews.prd.go.th/th/news/detail/TNSOC6102210010090) 

   ตัวอย่างข้อมูลในคิวอาร์โคดท่ี “เรือเภตรานิพพานัง” วัดนอกปากทะเล ให้ข้อมูลว่า  

 “วิหารเภตรานิพพานัง เป็นสถาปัตยกรรมที่รวบรวมศิลปะหลากหลายแขนงไว้ด้วยกัน ท้ัง

งานปูนปั้นที่โดดเด่น เช่น อรุณเทพบุตร และพระกาล ด้านหน้า วิหาร ด้านข้างมีลวดลาย

ตามังกร ที่ผสมผสานศิลปะไทยและจีนไว้ด้วยกัน ส่วนหน้าต่างเป็นงานแกะสลักไม้ตะเคียน 

และเมื่อเข้ามาภายในจะพบภาพเขียนลายรดน้ า ลงรักปิดทอง ประดับอยู่ทั่วผนังวิหาร ชม

ความวิจิตรงดงาม ของพระพุทธรูปสมเด็จองค์ปฐม และพระอุปคุต ซึ่งประดิษฐานอยู่ 

ขณะที่บริเวณรอบวิหาร รายล้อมด้วยประติมากรรมปูนปั้นตัวละครจากวรรณกรรมเรื่อง

สังข์ทอง และเอกลักษณ์คือการน าพังงาหรือพวงมาลัยเรือ ใบพัด รวมถึงเสากระโดง มา

ตกแต่ง เพื่อให้เหมือนกับเรือส าเภาจริง ๆ” 
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  ตัวอย่างการให้ข้อมูลเกี่ยวกับวรรณคดีที่น ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรมใน

แหล่งท่องเที่ยวต่าง ๆ ที่ปรากฏในคิวอาร์โคดเป็นข้อมูลคร่าว ๆ คือบอกเพียงชื่อเรื่องวรรณคดี ชื่อ

ตอนหรือเหตุการณ์เช่นเดียวกันกับการบรรยายของมัคคุเทศก์ ซึ่งการให้ข้อมูลในลักษณะดังกล่าว

ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าผู้จัดท าคิวอาร์โคดน่าจะมีแนวคิดว่าการให้ข้อมูลแก่นักท่องเที่ยวไม่ควรมี

รายละเอียดมากเกินไปเพราะจะท าให้ไม่น่าสนใจ และหากมีผู้สนใจศึกษาเป็นพิเศษสามารถค้นคว้า

เพ่ิมเติมจากสื่อสังคมทั่วไปได้  

   นอกจากข้อมูลต่าง ๆ ดังที่กล่าวมาแล้ว รายละเอียดในคิวอาร์โคดของ “โครงการ

ขับเคลื่อนการท่องเที่ยวจังหวัดเพชรบุรีแบบครบวงจร” ยังได้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับความพึงพอใจของ

นักท่องเที่ยวที่มีต่อการมาท่องเที่ยวในแหล่งท่องเที่ยวต่าง ๆ ที่จังหวัดเพชรบุรี จากข้อมูลที่ ผู้วิจัย

น ามานี้เป็นข้อมูลเมื่อเดือนกันยายน พ.ศ.2561 ดังภาพต่อไปนี้ 

  

ภาพที่ 530 แหล่งท่องเที่ยวจากโครงการขับเคลื่อนการท่องเที่ยวจังหวัดเพชรบุรีแบบครบวงจร 
(ท่ีมา https://thainews.prd.go.th/th/news/detail/TNSOC6102210010090) 

  ข้อมูลเกี่ยวกับความพึงพอใจของนักท่องเที่ยวใน “โครงการขับเคลื่อนการท่องเที่ยว

จังหวัดเพชรบุรีแบบครบวงจร” คือ คะแนนประเมินภาพรวมได้ 4.53 (จากคะแนนเต็ม 5 คะแนน) 

สัดส่วนผู้มาเที่ยวชมที่ร่วมกิจกรรมเป็นนักท่องเที่ยวชาวต่างประเทศร้อยละ 0.5 นักท่องเที่ยวที่เป็น

คนในพ้ืนที่เพชรบุรีร้อยละ 31.7 และนักท่องเที่ยวที่เป็นคนต่างจังหวัดร้อยละ 67.7 ข้อมูล ข้อมูลร้อย

ละและความพึงพอใจเมื่อมาเยือนแหล่งท่องเที่ยว คือ อยู่ที่ระดับดีมากร้อยละ 88.74 ระดับดี ร้อยละ 

10.54 ระดับพอใช้ร้อยละ 0.33 และระดับต้องพัฒนา ร้อยละ 0.39 ข้อมูลดังกล่าวแสดงให้เห็นว่า

นักท่องเที่ยวประทับใจกับกิจกรรมการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรีอยู่ในระดับดีมาก ซึ่งหมายรวมถึง
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กิจกรรมที่มีการให้ข้อมูลต่าง ๆ ด้วยระบบคิวอาร์โคดของโครงการสอดคล้องกับข้อมูลที่ได้จากการ

สัมภาษณ์นักท่องเที่ยวว่าการให้ข้อมูลลักษณะนี้ “สะดวกดี” และ “เดี๋ยวนี้ก็ต้องมีแบบนี้แหละ ใคร

สนใจก็เข้าไปดูได้ง่าย ประหยัดด้วย ไม่ต้องมายืนตากแดดอ่านกันอยู่ ” (วิทยา ศรีวิเศษ, สัมภาษณ์ 6 

พฤษภาคม 2565) 

  ข้อมูลต่าง ๆ ที่กล่าวมาทั้งที่เป็นการให้ความรู้เกี่ยวกับวรรณคดีที่ปรากฏในผลงาน

ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีโดยการบรรยายของมัคคุเทศก์ การให้ความรู้โดยแสดงไว้ที่แผ่นป้ายหรือ

ด้วยวิธีการสแกนคิวอาร์โคด ล้วนสร้างความประทับใจให้กับนักท่องเที่ยวได้เป็นอย่างดี แม้ว่าส่วน

ใหญ่จะเป็นการให้ความรู้เฉพาะข้อมูลเบื้องต้นของวรรณคดีเรื่องที่น ามาสร้างสรรค์เป็นผลงาน

ศิลปกรรมคือ ชื่อเรื่อง ชื่อตอนหรือเหตุการณ์ เนื้อหาคร่าว ๆ แต่นับว่าเป็นข้อมูลที่มีความส าคัญที่

จ าเป็นต้องบอกแก่นักท่องเที่ยวเพื่อให้ทราบที่มาของผลงานศิลปกรรม 

   ข้อมูลที่กล่าวมาแสดงให้เห็นว่าการให้ความรู้เชิงวรรณคดีแก่นักท่องเที่ยว มีทั้งที่เป็น

การน าเรื่องเล่าในศิลปกรรมเก่าแก่และศิลปกรรมร่วมสมัยมาน าเสนอในบริบทการท่องเที่ยว โดยเรื่อง

เล่าในศิลปกรรมเก่าแก่ส่วนใหญ่ยังคงเป็นเรื่องเล่าเกี่ยวกับพุทธศาสนา ที่มีการศึกษาวิเคราะห์อยู่

ก่อนแล้วทั้งจากนักประวัติศาสตร์ศิลปะ ปราชญ์ชาวบ้านและนักวิชาการท้องถิ่น อีกทั้งมีการเผยแพร่

ความรู้ผ่านสื่อสังคมต่าง ๆ สามารถสืบค้นได้ง่าย ขณะที่เรื่องเล่าในงานศิลปกรรมร่วมสมัยที่พบว่า

น ามาให้ความรู้แก่นักท่องเที่ยวส่วนใหญ่คือเรื่องรามเกียรติ์ ที่มัคคุเทศก์เป็นผู้เล่าเรื่องให้นักท่องเที่ยว

ฟังคร่าว ๆ ว่าเป็นเรื่องเล่าใด เหตุการณ์ตอนใดและตัวละครใด อีกลักษณะหนึ่งคือน าข้อมูลที่สามารถ

สืบค้นได้จากสื่อสังคมทั่วไปมาจัดท าเป็นแผ่นป้ายให้ความรู้เกี่ยวกับตัวละครจัดวางไว้ประกอบผลงาน

ศิลปกรรมเพ่ือให้ผลงานศิลปกรรมมีความหมายชัดเจนมากขึ้น 

  สรุปได้ว่าการให้ความรู้เชิงวรรณคดีผ่านงานศิลปกรรมแก่นักท่องเที่ยว ส่วนใหญ่ให้

ความรู้เกี่ยวกับเรื่องเล่าทางพุทธศาสนา และวรรณคดีเรื่อง รามเกียรติ์ ซึ่งเรื่องเล่าดังกล่าวยังมีผล

กับนักท่องเที่ยวคือ เรื่องเล่าพุทธประวัติและชาดกมีผลทางใจให้เกิดความรู้สึกว่าได้ซึมซับหรือได้รับสิ่ง

ที่เป็นมงคล เรื่องรามเกียรติ์มีผลทางใจในลักษณะที่ท าให้เกิดความรู้สึกว่าได้มาเที่ยวชมสิ่งที่ “สูงค่า” 

เพราะเป็นงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์มาจากวรรณคดีราชส านัก (หิรัณยากร พูลศักดิ์, สัมภาษณ์ 20 

เมษายน 2563)  

   อย่างไรก็ตามยังมีการน าเสนอเรื่องเล่าอ่ืน ๆ ในงานศิลปกรรม คือนอกจากเรื่องเล่า

พุทธประวัติและรามเกียรติ์แล้วยังมีเรื่องเล่าตามกระแสนิยมเรื่องอ่ืน เช่น เรื่องเล่าทางสังคมการเมือง 
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เรื่องเล่าประวัติสถานที่ ฯลฯ เรื่องเล่าเหล่านี้น าเสนอให้แก่นักท่องเที่ยวบางกลุ่มที่สนใจเรื่องเฉพาะ

ท้องถิ่นเท่านั้น (วิทยา ศรีวิเศษ, สัมภาษณ์ 6 พฤษภาคม 2565) ท าให้นักท่องเที่ยวรู้สึกว่า “มาถึง

เพชรจริง ๆ” (ธานินทร์ ชื่นใจ, สัมภาษณ์ 20 เมษายน 2563) เรื่องเล่าที่น าเสนอผ่านงานศิลปกรรม

ดังกล่าวจึงช่วยสร้างความสนใจให้นักท่องเที่ยวในลักษณะที่เป็นเรื่องเล่าที่แสดงความเฉพาะถิ่น 

แตกต่างจากท่ีอ่ืน ช่วยท าให้นักท่องเที่ยวรู้สึกว่าได้ท่องเที่ยวเมืองเพชรอย่างแท้จริง 

4.1.1.2 การให้ความรู้เชิงวรรณคดีผ่านงานศิลปกรรมแก่นักเรียน นักศึกษา 

  “วรรณคดี” เป็นองค์ความรู้หนึ่งของสาขาวิชาภาษาไทย การเรียนรู้วรรณคดีโดย

การน านักเรียนนักศึกษาชมผลงานศิลปกรรมเป็นวิธีการเรียนรู้หนึ่งที่ช่วยให้ผู้เรียนเข้าใจและเห็น

คุณค่าของวรรณคดีได้ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

  การจัดการเรียนการสอนวิชาภาษาไทย ของครูดวงพร มหากลั่น ที่โรงเรียนเทศบาล 

3 ชุมชนวัดจันทราสมีการจัดการเรียนการสอนโดยท าเป็นโครงงานวิชาภาษาไทยให้นักเรียนเรียนรู้

วรรณคดีผ่านงานศิลปกรรมที่เพชรบุรี ดังที่ครูดวงพรอธิบายว่า 

“เคยท าโครงการภาษาไทยในเรื่องเกี่ยวกับวิชาภาษาไทยเรื่อง “รามเกียรติ์พาเพลินบนถนน

ราชด าเนิน เมืองเพชร” ให้เด็ก ๆ ไปดูรามเกียรติ์ที่เขาปั้น คือเด็ก ๆ ไม่รู้จักแต่ละตอนที่

แสดงท่าทางว่าตอนไหน มันจะมีป้ายติดไว้ไปอ่านดูที่ป้าย เด็กก็จะรู้ว่าเป็นตอนไหน 

เหตุการณ์เป็นยังไงจากนั้นก็ไปศึกษาต่อว่าพระราม พระลักษณ์คือใคร นางส ามนักขาคือ

ใคร เด็กก็จะมีความรู้จากรามเกียรติ์มากขึ้น รู้แต่ละตอนมากขึ้น ครูเดินพาไปดูเลย 

เรื่องราวในวรรณคดีที่เขาได้ ก็รู้จักปูนปั้นด้วย พาไปดูบ้านครูทองร่วงเกี่ยวกับวรรณคดีที่

บ้านช่างก็มีเยอะเขามีโครงการสืบสานภูมิปัญญาก็เช่ือมโยงกันที่วัดมหาธาตุฯ พาเด็กไป

เรียนนิราศเมืองเพชร มีพระอภัยมณี ต้องเล่าให้เด็กฟัง เด็กน่ะจะสอนแบบในวรรณคดียาก 

เด็กวัยนี้ต้องเล่าเรื่องให้ฟัง ช้ีที่ตัวไหนเป็นตัวอะไร เข้าใจง่าย” 

(ดวงพร มหากลั่น, สัมภาษณ์ 18 เมษายน 2565) 

   ส าหรับการจัดการเรียนการสอนระดับอุดมศึกษา คือรายวิชาวรรณกรรมท้องถิ่น

เพชรบุรี ของผู้ช่วยศาสตราจารย์แสนประเสริฐ ปานเนียม ที่น านักศึกษามาเรียนรู้วรรณกรรมท้องถิ่น

จากงานศิลปกรรมที่เพชรบุรี เช่น งานจิตรกรรมฝาผนังที่วัดเกาะ ดังที่นายสหรัฐ ลีลาจิตต์เจริญ 

นักศึกษาที่เคยเรียนในรายวิชาดังกล่าวเล่าให้ฟังว่า “วิชาของอาจารย์แสนเคยพาไปลงพ้ืนที่ในวัดเกาะ

ได้ไปดูงานจิตรกรรมในวัดอาจารย์ก็เล่าวรรณกรรมให้ฟังว่าเป็นเรื่องเกี่ยวกับอะไร พอไปดูที่จริงได้

ความรู้ดีมาก ๆ เห็นเป็นภาพเลยเข้าใจง่ายขึ้นมาก ในวิชาวรรณกรรมท้องถิ่นเพชรบุรีเรียนก็ได้รู้
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เกี่ยวกับเรื่องต่าง ๆ ถ้าไม่ได้เรียนวิชานี้ก็ไม่รู้ประวัติความเป็นมาเป็นยังไง”  (สหรัฐ ลีลาจิตต์เจริญ, 

สัมภาษณ์ 18 เมษายน 2565) 

  ตัวอย่างเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนวรรณคดีผ่านงานศิลปกรรมที่เพชรบุรี

แสดงให้เห็นบทบาทของศิลปกรรมที่เพชรบุรีว่าสามารถน ามาเป็นสื่อการสอนวรรณคดีในรายวิชา

ภาษาไทยได้ทั้งกับผู้เรียนในระดับการศึกษาภาคบังคับและนักศึกษาในระดับอุดมศึกษา ซึ่งแสดงให้

เห็นว่าศิลปกรรมดังกล่าวมีส่วนช่วยให้ผู้เรียนเห็นคุณค่าและเข้าใจวรรณคดีง่ายข้ึน 

4.1.2 การให้ความรู้เชิงศิลปะ โดยใช้ข้อมูลวรรณคดี 

 การให้ความรู้ เชิงศิลปะโดยใช้ข้อมูลวรรณคดีแก่นักศึกษาสาขาวิชาศิลปะ มีทั้งที่ เป็น

สถาบันการศึกษาท่ีเป็นการศึกษาภาคบังคับและการศึกษาตามหลักสูตรวิชาชีพช่าง ดังกรณีต่อไปนี้ 

 การจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปะ ของครูรัฐพล จีระด ารงธัญญา ที่โรงเรียนเทศบาล 3 

ชุมชนวัดจันทราส ครูรัฐพลหรือครูตั้มสอนวิชาศิลปะโดยการพานักเรียนไปทัศนศึกษาในแหล่งเรียนรู้

ที่มีการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมในจังหวัดเพชรบุรี ซึ่งการสอนดังกล่าวครูรัฐพลให้ความรู้เกี่ยวกับ

วรรณคดีที่ปรากฏในงานศิลปกรรมประกอบการอธิบายเนื้อหาวิชาศิลปะ เพราะครูรัฐพลมีความเห็น

ว่าวรรณคดีมีความส าคัญมากที่นักเรียนต้องรู้ว่างานแต่ละชิ้นน าเสนอวรรณคดีเรื่องอะไร ดังที่ครูรัฐพล

อธิบายว่า 

 “ผมจะมีกิจกรรมเด็กในชุมนุมท าเป็น “ทัศนศิลป์ทัศนศึกษา” พาเด็กไปดูแหล่งการเรียนรู้

หอศิลป์ในเพชรบุรี ของส านักงานวัฒนธรรมจังหวัด กิจกรรมไปตามวัด ที่วัดข่อยดูงานปูน

ปั้น ดูปูนปั้นรอบ ๆ มีเรื่องมหาชนก ตอนนั้นก าลังท ากันอยู่เลย คือเราต้องรู้วรรณคดีส าคัญ

มาก ๆ เป็นส่วนหนึ่งที่ต้องรู้เลย แต่ผมอาจจะไม่รู้ลึก ตอนนั้นมีช่างธานินทร์ไปด้วย ช่าง

ธานินทร์ก็เล่ารายละเอียดว่าเป็นวรรณคดีเรื่องอะไรตอนไหนยังไง ให้เด็ก ๆ ฟัง แกจะพูด

ถึงว่าเป็นตอนใด ๆ ส่วนเราก็อธิบายตัวพระ ตัวนาง ต้องมีคนที่รู้เรื่องนี้โดยเฉพาะ” 

(รัฐพล จีระด ารงธัญญา, สมัภาษณ์ 18 เมษายน 2565) 
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ภาพที่ 531 การดูงานปูนปั้นรามเกียรติ์ที่ถนนราชด าเนินและวัดใหญ่ฯ ของนักศึกษาวิทยาลัยในวัง 

  อีกกรณีหนึ่งคือ การให้ความรู้วรรณคดีผ่านงานศิลปกรรมของหลักสูตรการเรียนวิชาชีพช่าง 

เช่นที่ศูนย์กาญจนาภิเษก วิทยาลัยในวัง น านักศึกษาหมู่ช่างปั้น (งานประติมากรรมไทย) รุ่นที่ 26 

หลักสูตร 800 ชั่วโมง ศึกษาเรียนรู้งานประติมากรรมไทยที่จังหวัดเพชรบุรี วันที่ 25 กุมภาพันธ์ 2565  

การศึกษาครั้งนี้ช่างพงศธร รอดจากทุกข์ซึ่งท าหน้าที่เป็นอาจารย์สอนวิชาช่างปั้น ที่ศูนย์กาญนาภิเษก 

วิทยาลัยในวังและเป็นผู้น าทัศนศึกษาให้ข้อมูลว่า “นอกจากจะเรียนรู้เกี่ยวกับการสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปกรรมปูนปั้นแล้วยังได้เรียนรู้เกี่ยวกับเรื่องราว “วรรณคดี” ที่ช่างใช้ปั้นคือ ศึกษาพุทธประวัติที่

จิตรกรรมฝาผนัง วัดเกาะ ศึกษาศิลปกรรมปูนปั้นรามเกียรติ์ที่ถนน คลองบัว” และยังได้อธิบายที่มา 

ความส าคัญของการเรียนรู้ลักษณะดังกล่าวว่า 

“จริง ๆ มีตั้งแต่ปี 2561 หลักสูตรระยะยาว 800 ช่ัวโมง ศึกษาดูงานที่เพชรบุรี เพื่ อดูงาน

ของเพชรฯ ที่เป็นงานปูนปั้นสด งานที่เพชรฯ ค่อนข้างสมบูรณ์ ดูเรื่องรามเกียรติ์ ตั้งแต่ต้น

จนจบ ได้ดูงานลอยตัว ได้ดูพระ นาง ลิง ยักษ์ เขาจะเห็นภาพมากข้ึน เพื่อเป็นแรงบันดาล

ใจ ส่วนที่ไปคือไปวัดใหญ่ อ.ทองร่วง ถนนคนเดิน (ถนนราชด าเนิน) หาศิลปินแห่งชาติเพื่อ

เป็นแรงบันดาลใจ มีเรื่องเล่าของช่างในยุคแรก ๆ ว่าเขาท ากันอย่างไร ช่างยุคก่อนเป็น

อย่างไร วัดใหญ่ฯ ดูงานในภาพจะได้เข้าใจว่าถ้าจะเอามาสร้างเป็นงานตัวเองท าอย่างไร” 

(พงศธร รอดจากทุกข์, สัมภาษณ์ 12 เมษายน 2565) 
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ภาพที่ 532 การดูงานที่บ้านช่างทองร่วง เอมโอษฐและบ้านช่างบาหยัน รอดจากทุกข์ 

ช่างพงศธรอธิบายวิธีการศึกษาวรรณคดีและงานศิลปกรรมว่า 

 “ดูรามเกียรติ์จะได้รู้ว่าช่างน าตอนไหนมาถ่ายทอดอย่างไร ตอนไหนบ้าง ช่างเอามาท า

อย่างไรให้เป็นของตัวเอง ผมพานักศึกษาไปดูแค่ 1 วันเลยดูไม่ได้มาก เช้าไปเย็นกลับขอรถ

วิทยาลัยไป บางปีพาไปช่วงงานพระนครคีรีให้นักศึกษาดูตอนปั้นใกล้เสร็จแล้ว ที่งานพระ

นครคีรีเพื่อเป็นแรงบันดาลใจ แต่ละปีไม่เหมือนกันแล้วแต่ช่างจะพร้อมไม่พร้อม บางปีดู

ช่างอย่างเดียว ดูบ้านช่าง ถามช่าง เพื่อให้เห็นพื้นที่การท างาน เขาเรียนเพื่อไปเป็นช่างต่อ

ในอนาคตจะได้เห็นภาพการท างาน ให้ความรู้ช่วงแรก จะอธิบายก่อนว่ามีประเภทอะไรบ้าง 

นูนต่ า ลอยตัว แต่ละลักษณะอย่างไร อธิบายเทคนิค เรื่องราวพระนารายณ์ บอกลักษณะ

ลิงที่มาช่วย บอกสตอรี่ บอกพระนารายณ์ในลักษณะของเทวรูป อย่างภาพจับแบ่งเป็น

พาหนะ รัก รบ ภาพจับพาหนะเป็นอย่างไร รักเป็นอย่างไร เส้นสอดประสานกัน รับกัน รบ

เส้นขัดแย้ง มือนี้ไปแตะมือนี้  ดูงานปั้นได้หลายอย่าง อย่างบางคนไม่เข้าใจ “รัก” ใช้เส้น 

“ต่อสู้” ก็ดูไม่ประสานรับกัน อย่างพาหนะครุฑตัวเล็กไปเหยียบไม่ได้ เพื่อให้เห็นข้อดี

ข้อด้อยแต่ละที่ เพ่ือเขาไปปรับใช้ได้ เพราะช่างเขามีหลายแบบ หลายคน”   

(พงศธร รอดจากทุกข์, สัมภาษณ์ 12 เมษายน 2565) 

  อีกทั้งยังบอกลักษณะเด่นของเรื่องรามเกียรติ์ที่สัมพันธ์กับการน ามาสร้างสรรค์เป็นผลงาน

ศิลปกรรมว่า  

“อย่างรามเกียรติ์เป็นวรรณคดีเรื่องหนึ่งที่ใช้ศิลปะไทยเยอะสุด ไม่ว่าจะเป็นหน้า

บัน แฝงในเรื่องเทวรูปต่าง ๆ มีเรื่องของแนวคิด แง่คิดในแต่ละตอน ค่อนข้างครอบคลุมได้

เยอะ (เรื่อง) ค่อนข้างยาว (ศิลปะไทย) หลัก ๆ มี  กนก นารี กระบี่  คช อย่างเรื่อง

รามเกียรติ์ ครบทั้งหมด ยักษ์ ลิง อยู่ในหมวดนี้ค่อนข้างเยอะ อย่างเนื้อหาวรรณคดีอื่นไม่

ค่อยมี ท่ีอื่นคือโบราณสถาน วัดใหญ่ ดูพระพุทธรูป ลวดลาย อย่างวัดใหญ่ฯ สมบูรณ์ เป็น
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กลางที่สุด งานจิตรกรรมไทยค่อนข้างมีครบ งานจิตรกรรมไทยดูเพื่อให้เข้าใจ เอาไปสร้าง

เองได้ ต้องอธิบายให้นักศึกษาฟัง เพื่อเขาน ามาใช้ได้ถูกต้อง ที่วัดใหญ่ฯ มีลายเสา เปรียบ

เหมือนผ้าคลุมเสา มีสิงห์บ้าง มีลายท้องผ้า จิตรกรรมฝาผนัง เขาเรียกเทพชุมนุม รูปแบบ

สมัยอยุธยาตอนปลาย เป็นเทวดาต่าง ๆ เป็นช้ัน นักสิทธ์ิ วิทยาธร ครุฑ เทพ ล าดับช้ันของ

เทพต่าง ๆ แต่หลัก ๆ งานปั้นไปเจาะที่พระประธาน ฐานพระ งานเชิงประติมากรรม บาน

ประตูแกะไม้กึ่งงานนูนสูง ผูกลาย ช่างจะผูกลาย มีวิธีการแก้ไขอย่างไรในแต่ละขด เป็นของ

ช่างเพชรบุรีโดยตรงที่อิงกับธรรมชาติมาก ใบพลิกเปลี่ยนเป็นลายอย่างไร เพราะ

รัตนโกสินทร์จะประดิษฐ์ไปแล้ว” 

(พงศกร รอดจากทุกข์, สัมภาษณ์ 12 เมษายน 2565) 

  จากค าสัมภาษณ์ของช่างพงศกรในฐานะอาจารย์สอนวิชาช่างปั้นแสดงให้เห็นการให้

ความส าคัญกับศิลปกรรมที่น าเสนอวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ว่าสามารถใช้เป็นต้นแบบเพ่ือสอนผู้เรียน

ได้ครบถ้วน อีกทั้งแสดงให้เห็นการให้คุณค่ากับครูช่างเมืองเพชรคือ ครูช่างทองร่วง ที่สามารถบอกเล่า

หรือถ่ายทอดแนวคิดและวิธีการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมเพ่ือเป็นแรงบันดาลใจแก่ผู้เรียนได้ ลักษณะ

ดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงการให้คุณค่าและความภาคภูมิใจในผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีว่ามี 

“คุณค่า” มากและผู้เรียนวิชาช่างปั้นควรมาเรียนรู้จากช่างเมืองเพชรและผลงานศิลปกรรมที่เพชรบุรี 

 การเรียนรู้งานศิลปกรรมโดยใช้ข้อมูลวรรณคดีอีกลักษณะหนึ่งที่น่าสนใจคือ การเรียนรู้นอก

ระบบการศึกษาที่เป็นการเรียนรู้ในสาขาวิชาศิลปะด้วยเช่นกัน คือการถ่ายทอดความรู้ของช่าง

เพชรบุรีให้กับเยาวชนที่สนใจศึกษาเรียนรู้การสร้างงานศิลปกรรมด้วยความสมัครใจของตนเอง เช่น

กรณีของช่างหิรัณยากร พูลศักดิ์  

  ช่างหิรัณยากร พูลศักดิ์ เปิดสอนเด็กที่สนใจเรียนรู้งานจิตรกรรมเมืองเพชรที่ “บ้านหิรัณยา

กร”186 โดยไม่คิดค่าสอน ตั้งแต่ปีพ.ศ.2550 จนถึงประมาณปี พ.ศ.2560 ช่างหิรัณยากรหยุดสอน

เนื่องจากตัดสินใจอุปสมบทท่ีวัดพรหมวิหาร อ.เมืองเพชรบุรี เป็นเวลา 1 พรรษา โดยการสอนของช่าง

หิรัณยากรมีวิธีการคือ สอนหลักการเบื้องต้นแล้วจึงฝึกปฏิบัติที่บ้านของช่างและให้เด็กได้เรียนรู้จาก

แหล่งโบราณสถานส าคัญคือที่วัดเกาะ วัดใหญ่สุวรรณาราม วัดมหาธาตุวรวิหาร เป็นต้น (หิรัณยากร 

พูลศักดิ์, สัมภาษณ์ 1 กันยายน 2563) รายละเอียดการสอนดังกล่าวช่างหิรัณยากร ได้ให้สัมภาษณ์ไว้

ในรายการ “ที่นี่บ้านเรา: ลายไทยเมืองเพชร” ออกอากาศเมื่อวันที่ 5 กรกฎาคม 2560 ทางไทยพีบี

เอส เกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะของช่างว่า “ถ้าเราได้ไปศึกษาจริง ๆ เนี่ย ในรูปแบบหรือ
                                                           
186 เป็นที่อยู่อาศัยของช่างหิรัณยากรและเปิดให้นักศึกษาหรือผู้สนใจศึกษางานศิลปกรรมเข้าชมงานที่บา้นพักได้ 
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กระบวนการของช่างโบราณ เหมือนจะได้เห็นช่างเขาถ่ายทอด เขานั่งเขียนเหมือนที่เขียนเนี่ย แต่เขา

ไม่อยู่แล้ว แต่เราได้สัมผัสด้วยจิตวิญญาณ แบบเราเห็น พ่ีเกิดตรงนั้นเลยอยากให้น้อง ๆ เขาได้ไปซึม

ซับ ได้เข้าใจว่าจิตรกรรมไทยมันคืออะไร” อีกทั้งช่างหิรัณยากรยังได้ให้สัมภาษณ์แก่ผู้วิจัยเพ่ิมเติมว่า 

“ทุกที่มีเรื่องหมดแหละ เราต้องรู้สิ ส าคัญมาก ถ้าไม่รู้จักว่าเป็นเรื่องอะไร ไหนเป็นพุทธประวัติ ไตร

ภูมิ ตรงไหนเป็นรามเกียรติ์ ก็จะได้เอามาท าต่อได้ถูก” (หิรัณยากร พูลศักดิ์, สัมภาษณ์ 1 กันยายน 

2563)  

 ข้อมูลเกี่ยวกับการสอนวิชาศิลปะที่กล่าวมาเป็นการให้ความรู้เกี่ยวกับวรรณคดีแสดงให้เห็น

ความสัมพันธ์ระหว่างวรรณคดีกับงานศิลปกรรมว่าการท าความเข้าใจหรือรู้จักวรรณคดีท่ีน าเสนอไว้ใน

งานศิลปกรรมเป็นส่วนส าคัญส่วนหนึ่งที่ผู้เรียนศิลปะต้องศึกษาไปพร้อม ๆ กับการศึกษาเนื้อหาวิชา

ศิลปะเพ่ือจะได้น ามาสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมได้ถูกต้องเหมาะสม 

  การให้ความรู้เชิงวรรณคดีแก่นักเรียน นักศึกษามีทั้งศิลปกรรมเก่าแก่และศิลปกรรมร่วม

สมัยเช่นเดียวกับการให้ความรู้แก่นักท่องเที่ยว เรื่องเล่าในศิลปกรรมเก่าแก่ที่ผู้เรียนวิชาศิลปะให้

ความส าคัญคือ เรื่องเล่าพุทธประวัติ เรื่องเล่าในศิลปกรรมร่วมสมัยคือรามเกียรติ์ ลักษณะการน าเรื่อง

เล่ามาใช้ในการเรียนรู้ศิลปะและวิชาภาษาไทยจะเฉพาะเจาะจงมากกว่าการน าเสนอแก่นักท่องเที่ยว 

ที่เป็นเช่นนี้ผู้วิจัยวิเคราะห์ว่าลักษณะของเรื่องเล่าพุทธศาสนาและเรื่องรามเกียรติ์นับว่าเป็นเรื่องเล่า

ต้นแบบของการเรียนรู้งานศิลปกรรม ประเด็นดังกล่าวนี้จึงชี้ให้เห็นว่าเรื่องเล่าพุทธศาสนาและเรื่อง

รามเกียรติ์ที่ปรากฏในงานศิลปกรรมเป็นเรื่องเล่าที่สัมพันธ์กับวิชาศิลปกรรมในลักษณะที่เป็นขนบการ

เรียนรู้วิชาศิลปกรรม และอาจกล่าวได้ว่าผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีทั้งที่เป็นศิลปกรรมเก่าแก่

และศิลปกรรมร่วมสมัย โดยเฉพาะจิตรกรรมฝาผนังที่น าเสนอเรื่องเล่าพุทธประวัติและศิลปกรรมปูน

ปั้นเรื่องรามเกียรติ์ที่เพชรบุรีนับเป็น “ผลงานชั้นครู” ที่ผู้เรียนวิชาศิลปะควรศึกษาเรียนรู้ 

  ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรมีบทบาทส าคัญประการแรกคือ “การให้ความรู้” เนื่องจาก

การถ่ายทอดวรรณคดีทั้งแบบลายลักษณ์และมุขปาฐะมาน าเสนอใหม่ในลักษณะของงานจิตรกรรม 

งานประติมากรรมและงานแกะสลักไม้เป็นการเปลี่ยนแปลงสื่อให้ถ่ายทอดสารออกมาในลักษณะที่เป็น 

“รูปธรรม” มากขึ้น ท าให้เกิดความน่าสนใจและรับสารง่ายขึ้น 

  กล่าวโดยสรุป การให้ความรู้เกี่ยวกับวรรณคดีที่ปรากฏในผลงานศิลปกรรมแก่นักท่องเที่ยวมี

ผลให้นักท่องเที่ยวเข้าใจและจดจ าผลงานศิลปกรรมง่ายขึ้น ดังที่ผู้วิจัยสัมภาษณ์นักท่องเที่ยวเกี่ยวกับ

การได้รับความรู้ทางวรรณคดีระหว่างการท่องเที่ยวพบว่านักท่องเที่ยวทุกคนประทับใจและมี
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ความเห็นว่าผลงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์โดยช่างเพชรบุรีมีคุณค่าในลักษณะที่ช่วยท าให้เข้าใจ

วรรณคดีได้ (วิทยา ศรีวิเศษ, สัมภาษณ์ 23 พฤศจิกายน 2565) ในขณะที่การสอนให้แก่นักเรียน 

นักศึกษาทั้งที่เป็นสถานศึกษาในเขตจังหวัดเพชรบุรีและที่อ่ืน นับว่าเป็นการประชาสัมพันธ์แหล่ง

ท่องเที่ยวได้อีกทางหนึ่ง เพราะจากข้อมูลของนักศึกษาที่มาทัศนศึกษาดูงานมีข้อความที่แสดงให้เห็น

ถึงความประทับใจแหล่งท่องเที่ยวในเพชรบุรีและกล่าวว่าหากมีโอกาสจะพาครอบครัวมาเที่ยวชม

ศิลปกรรมที่เพชรบุรี (พงศธร รอดจากทุกข์, สัมภาษณ์ 12 เมษายน 2565) ลักษณะเช่นนี้จึงแสดงให้

เห็นว่าบทบาทการให้ความรู้เชิงวรรณคดีสัมพันธ์กับการประชาสัมพันธ์การท่องเที่ยวงานศิลปกรรมที่

เพชรบุรีด้วยเช่นกัน 

4.2 บทบาทของศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรเชิงสังคมและการเมือง  

 บทบาทของศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรเชิงสังคมและการเมือง มีทั้งที่เป็นการบันทึกและ

แสดงความคิดเห็นของช่างโดยตรงและโดยอ้อมเกี่ยวกับเหตุการณ์ทางสังคมการเมืองผ่านงาน

ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี ดังต่อไปนี้ 

4.2.1 การบันทึกและแสดงความคิดเห็นโดยตรงเกี่ยวกับสังคมการเมืองผ่านเรื่องเล่า

เกี่ยวกับสังคมและการเมืองในงานศิลปกรรม 

  การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีมีลักษณะของการบันทึกและแสดงความ

คิดเห็นโดยตรงเกี่ยวกับสังคมการเมืองผ่านเรื่องเล่าเกี่ยวกับสังคมและการเมืองในงานศิลปกรรม ดังที่

ผู้วิจัยกล่าวถึงในบทที่ 3 หัวข้อ 3.2.5 เรื่องเล่าเกี่ยวกับเหตุการณ์ทางสังคมการเมืองในงานศิลปกรรม

ของช่างเพชรบุรี น่าสนใจว่าการแสดงความคิดเห็นของช่างผ่านงานศิลปกรรมดังกล่าวเป็น

ปรากฏการณ์ส าคัญหนึ่งที่มีผลกับการสร้างสรรค์งานของช่างเพชรบุรีคือ การสร้างสรรค์ผลงานรูป

นักการเมืองแบกฐานพระของช่างทองร่วง เอมโอษฐ เมื่อปีพ.ศ.2518 เป็น “ข่าว” ได้รับความสนใจ

จากคนทั่วไปและมีส่วนช่วยเผยแพร่ชื่อเสียงของช่างเมืองเพชรได้อีกทางหนึ่ง ดังที่ยังคงมีข่าวเกี่ยวกับ

ผลงานของช่างทองร่วง เอมโอษฐ ในสื่อต่าง ๆ เช่น ข่าวจาก MiX MAGAZINE (เผยแพร่เมื่อวันที่ 4 

เมษายน 2560) ดังภาพต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 533 ข่าวเกี่ยวกับช่างทองร่วง เอมโอษฐ  
(ท่ีมา https://www.mixmagazine.in.th/) 

  ข่าวจาก MiX MAGAZINE มีข้อความส่วนหนึ่งในข่าวกล่าวถึงการสร้างสรรค์งานปูนปั้น

นักการเมืองแบกฐานพระ ที่วัดมหาธาตุวรวิหารว่า 

 “แม้งานปูนปั้นแนวประเพณีของอาจารย์ทองร่วงจะมีช่ือเสียงและเป็นที่นิยมอยู่พอสมควร 

แต่มันยั งไม่พอส าหรับท่ าน ในช่วงปี  2518 หม่อมราชวงศ์คึกฤทธิ์ปราโมช เป็น

นายกรัฐมนตรีด้วยเสียงในสภาแค่ 18 เสียง เป็นรัฐบาลที่มีจัดท าโครงการต่าง ๆ สู่ชนบท

มากมาย เมื่อเป็นเช่นนี้อาจารย์ทองร่วงจึงเกิดไอเดียอย่างที่สมัยนั้นไม่เคยมีใครท ามา

ก่อน187คือปั้นหม่อมราชวงศ์คึกฤทธิ์ ปราโมช แบกฐานพระเพื่อให้คนจดจ าและศึกษาสิ่งที่

ท่านท า ตรงนี้เองสร้างกระแสฮือฮาของยุคนั้นมากพอสมควร” 

(MiX MAGAZINE, 2565) 

  อีกทั้ง ข้อความในข่าวยังน าเสนอบทสัมภาษณ์ของช่างทองร่วงเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ผลงาน

ที่เป็นการแสดงความคิดเห็นทางการเมืองเรื่องอ่ืน ๆ ว่า 

“ในปีท่ีจัดครบรอบ 25 ปี 14 ตุลาคม 2516 มีนักข่าวมาถามผมว่าจะเอางานอะไรไปแสดง 

ผมตอบไปว่าผมจะปั้นเรื่องของอดีตประธานาธิบดีสหรัฐอเมริกา บิล คลินตัน กับ โมนิก้า ลู

วินสกี้ เจ้าหน้าที่ฝึกงานท าเนียบขาวที่มีความสัมพันธ์กันแบบลับ ๆ นักข่าวรอยเตอร์พอ

ทราบข่าวว่าผมจะปั้นรูปนี้ก็ตามมาหาผมที่บ้านตั้งแต่เช้าเลย ในตอนนั้นผมปั้นตัวละครมี

นักการเมืองไทยคุณสมัคร สุนทรเวช, คุณชวน หลีกภัย, บิล คลินตัน และ โมนิก้า ลูวินสกี้ 

ซึ่งสมัยนั้นผมปั้นโดยที่ไม่มีรูปใครเลยสักคนอาศัยความจ าจากการดูทางทีวี เหมือนโชคดีที่

                                                           
187 เน้นโดยผู้วิจัย 
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ผมปั้นคลินตันเหมือน ก็เลยมีการตีข่าวออกไปทั่วโลกจากงานปั้นในครั้งนั้น แนวคิดแบบนี้

ผมไม่อยากบอกว่าเราต้องรู้กระแสโลก แต่หลักส าคัญจริง ๆ ท่ีผมท าต้องรู้กระแสธรรม เหตุ

และผลต้องสอดคล้องกันเราไม่ต้องกลัวว่าเราลงทุนสร้างเหตุแห่งความดีงามแล้วผลที่

ออกมามันไม่ดีคงไม่ใช่ เพราะเหตุมันย่อมสมกับผลที่ออกมา หลักคิดอย่างนี้ถ่ายทอดกันมา

รุ่นสู่รุ่น แต่ถามว่าทุกคนอยากเด่นอยากดังกันทั้งนั้น ถ้าคนอยากรวยขอให้เขาขยันแบบถูก

วิธีก็สามารถรวยขึ้นมาได้ แต่การอยากมีช่ือเสียงให้คนยอมรับนับถืออาจท าได้ไม่เหมือนกัน 

ส าหรับคนท่ีไม่ได้สะสมปัญญามาก่อนหน้าน้ีมันอาจไม่เกิดขึ้นก็ได้ ไม่ได้หมายความว่าเขาไม่

มีปัญญาเพียงแต่เขาไม่ได้สะสมมันไว้ตั้งแรก เมื่อน ามาใช้กับวิถีชีวิตของงานก็ท าให้ติดขัด

เหมือนคนท่ีไม่ได้ฝึกหัดมาก่อน” 

 (MiX MAGAZINE, 2565) 

  ข้อความข่าวดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าการสร้างสรรค์ผลงานที่มีการแสดงความคิดเห็นทาง

สังคมการเมืองเป็นการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมลักษณะหนึ่งที่น่าสนใจและ “ข่าวคึกฤทธิ์ แบก

ฐานพระ” เมื่อ 40 ปีที่ผ่านมายังคงได้รับความสนใจจากนักท่องเที่ยวและหน่วยงานที่ส่งเสริมการ

ท่องเที่ยวใช้เป็นข้อมูลหนึ่งของการน าเสนอเพ่ือดึงดูดนักท่องเที่ยวให้มาเที่ยวชมผลงานศิลปกรรมที่

จังหวัดเพชรบุรี 

 น่าสนใจว่าการแสดงความคิดเห็นทางสังคมการเมืองผ่านงานศิลปกรรมของช่างทองร่ วง

นับเป็นจุดเปลี่ยนส าคัญของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมประเภทปูนปั้นที่เพชรบุรี เนื่องจาก

ลักษณะการสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบดังกล่าวได้รับความสนใจจากนักข่าวและเผยแพร่ข่าวผ่านสื่อ

สาธารณะจนได้รับความสนใจจากนักท่องเที่ยวให้มาเที่ยวชมผลงานศิลปกรรมที่วัดมหาธาตุฯ มากขึ้น 

ดังที่ช่างทองร่วงให้สัมภาษณ์ว่า “สมัยนั้น (ช่วงปี พ.ศ.2518) ที่ผมสร้างฐานพระท าเป็นคึกฤทธิ์นะ ดัง

มาก นักข่าวมาสัมภาษณ์กันใหญ่ ใคร ๆ ก็มาดูกัน ใครถามผมก็ว่าท่านแบกรับภาระหนักไง” (ทองร่วง 

เอมโอษฐ์, สัมภาษณ์ 6 มีนาคม 2562) และดังที่ช่างชัชวาลย์ให้สัมภาษณ์ว่า “ผมคิดว่า (การสร้างฐาน

พระของช่างทองร่วงในปีพ.ศ.2518) เป็นจุดเปลี่ยนส าคัญเลยนะ ท าให้คนสนใจปูนปั้นเมืองเพชรมาก

ขึ้น ก่อนหน้านั้นก็จะรู้จักกันในกลุ่มคนเรียนศิลปะ พอเป็นข่าวใหญ่ก็รู้จักกันทั้งประเทศเลย พวก

นักท่องเที่ยวใครต่อใครก็มาดูกัน” (ชัชวาลย์ สหัสสพาศน์, สัมภาษณ์ 10 มีนาคม 2563) 

 ข้อมูลที่กล่าวมาแสดงให้เห็นว่าการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมเรื่องเล่าการเมืองเป็นจุดเปลี่ยน

ส าคัญของการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมที่เพชรบุรี ในด้านที่ท าให้คนทั่วไปโดยเฉพาะในแวดวง

สื่อสารมวลชนรู้จักและเผยแพร่ผลงานศิลปกรรมที่เพชรบุรีในสื่อสาธารณะมากขึ้น 
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  โดยสรุป การสร้างสรรค์งานศิลปกรรมเรื่องเล่าทางสังคมการเมืองที่เป็นการแสดงความ

คิดเห็นโดยตรง เป็นการบันทึกเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนในช่วงที่มีการสร้างสรรค์งานศิลปกรรม เป็นการระบุ

เหตุการณ์จริง บุคคลจริงที่มีบทบาทในสังคมและการเมืองเพ่ือให้ข้อมูลแก่ผู้มาชมผลงานว่าผลงาน

ศิลปกรรมดังกล่าวสร้างสรรค์ขึ้นตรงกับช่วงเวลาที่เกิดเหตุการณ์ใด ทั้งยังเป็นการแสดงความคิดเห็น

ทางสังคมการเมืองผ่านงานศิลปกรรมในลักษณะที่น าเหตุการณ์ทางสังคมและการเมืองมาน าเสนอให้

สัมพันธ์กับพุทธศาสนาเพ่ืออธิบายเหตุการณ์ในทางที่สร้างสรรค์ ดังที่ช่างทองร่วงอธิบายผลงานปูนปั้น

นักการเมืองที่ฐานพระว่าหมายถึงการแบกรับหน้าที่ดูแลประเทศท่ีควรได้รับความชื่นชมเหมือนกับที่มี

ตัวละครนยักษ์ นาค ครุฑแบกฐานพระพุทธรูป 

4.2.2 การบันทึกเหตุการณ์หรือแสดงความคิดเห็นโดยอ้อมเกี่ยวกับสังคมการเมืองผ่าน

เรื่องเล่าอื่นในงานศิลปกรรม 

  การบันทึกเหตุการณ์หรือแสดงความคิดเห็นโดยอ้อมเกี่ยวกับสังคมการเมืองผ่านเรื่องเล่าอ่ืน

ในงานศิลปกรรม มีทั้งที่เป็นการแทรกในเรื่องเล่าอ่ืนและการแสดงความคิดเห็นผ่านสัญลักษณ์ กิริยา

อาการของตัวละคร โดยผู้วิจัยน าเสนอเป็น 2 หัวข้อคือการบันทึกเหตุการณ์หรือแสดงความคิดเห็น

ทางสังคม และการแสดงความคิดเห็นทางการเมือง ดังนี้ 

4.2.2.1 การบันทึกเหตุการณ์หรือแสดงความคิดเห็นทางสังคมในงานศิลปกรรม

โดยอ้อม 

   การบันทึกเหตุการณ์หรือแสดงความคิดเห็นทางสังคมผ่านงานศิลปกรรมของช่าง

เพชรบุรีโดยอ้อมส่วนใหญ่เป็นการแทรกในเรื่องเล่าอ่ืนและเป็นการแสดงความคิดเห็นที่มีความหมาย

แฝงสัมพันธ์กับเรื่องเล่าหลักที่น าเสนอ การบันทึกเหตุการณ์ทางสังคม เช่น ศิลปกรรมพุทธประวัติที่

วัดสมุทธารามแทรกเหตุการณ์เด็กติดถ้ า ส าหรับการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับเหตุการณ์ทางสังคม

ผ่านผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี เช่น “หนุมานใส่หน้ากากอนามัย” ที่วัดเขาย้อย “ลิงปิดแมสก์

ที่วัดท่าช้าง” และ “ตัวละครในเรื่องรามเกียรติ์จับมือกัน” ที่วัดมณีเลื่อน ดังรายละเอียดต่อไปนี ้
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ภาพที่ 534 ศิลปกรรมที่วัดสมุทธารามน าเสนอพุทธประวัติแทรกเหตุการณ์เด็กติดถ้ า 

   จิตรกรรมพุทธประวัติที่ผนังด้านในพระอุโบสถ วัดสมุทธาราม มีภาพเหตุการณ์ต่อ

จากฉากเหตุการณ์สุดท้ายในเรื่องเล่าพุทธประวัติคือ เหตุการณ์เด็กติดถ้ าหลวง  จังหวัดเชียงราย 

ระหว่างวันที่ 23 มิถุนายน-10 กรกฎาคม 2561 ซึ่งเป็นช่วงเวลาเดียวกันกับที่ช่างวัชระ ช่วงโชติ ก าลัง

สร้างสรรค์ผลงานพุทธประวัติที่วัดสมุทธารามช่างวัชระจึงมีแนวคิดที่จะบันทึกภาพเหตุการณ์ดังกล่าว

ไว้ในเรื่องเล่าพุทธประวัติเพราะต้องการแสดงให้เห็นว่า “คนไทยมีน้ าใจ ช่วยเหลือกัน ไม่ทอดทิ้งกัน ที่

ไปช่วยสูบน้ าเป็นคนเพชรด้วย การช่วยเหลือกันเป็นลักษณะของสังคมชาวพุทธจึงเขียนไว้ในพุทธ

ประวัติ” (วัชระ ช่วงโชติ, สัมภาษณ์ 5 เมษายน 2563) 

   เหตุการณ์ที่ช่างวัชระกล่าวถึงว่ามีคนเพชรไปช่วยสูบน้ ามีข้อมูลดังรายงานข่าวของ 

BRIGHT TODAY ที่น าเสนอข่าวเมื่อวันที่ 12 กรกฎาคม 2561 (เข้าถึงเมื่อ 17 เมษายน 2565. เข้าถึง

ได้จาก https://www.brighttv.co.th/bright-news/) พาดหัวข่าวว่า “เรื่องเล่าจากในถ้ า บนภารกิจ

ช่วย 13 ชีวิต ติดนางนอน” และมีเนื้อหาข่าวส่วนหนึ่งว่า 

การแถลงปิด “ศูนย์อ านวยการร่วมค้นหาผู้สูญหายในวนอุทยานแห่งชาติถ้ าหลวง” 

อย่างเป็นทางการ “ทีมสูบน้ า” ถูกยกให้เป็น “หัวใจ” ส าคัญของปฏิบัติการถ้ าหลวง ซึ่ง

น่าภาคภูมิใจว่า หนึ่งในเครื่องมือที่ถูกน ามาใช้สูบน้ าออกจากถ้ า คือเครื่องมือที่ผลิต

คิดค้นและพัฒนาขึ้นโดยคนไทย และเดินทางไปถึงถ้ าหลวงด้วยหัวใจของคนไทย ผู้ใหญ่

ตั๊น นายนภดล นิยมค้า อดีตผู้ใหญ่บ้านอ าเภอบ้านแหลม จังหวัดเพชรบุรี ผู้พัฒนา

https://www.brighttv.co.th/bright-news/
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เครื่องสูบน้ าระบบเทอร์โบเจ็ท เดินทาง 1,000 กม.สู่นางนอนด้วยใจ ผู้ใหญ่ตั๊น นาย

นภดล นิยมค้า อดีตผู้ใหญ่บ้านอ าเภอบ้านแหลม จังหวัดเพชรบุรี ในวัย 64 ปี คือหนึ่ง

ในผู้ปิดทองหลังพระ เพราะผู้ใหญ่ตั๊นคือเจ้าของเครื่องสูบน้ าที่ช่วยระบายน้ าออกจาก

ถ้ าหลวงจนเจ้าหน้าท่ีสามารถปฏิบัติงานค้นหาได้ง่ายขึ้น 

(BRIGHT TODAY, 2565) 

   ผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีที่มีการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับสังคมที่ช่าง

น าเสนอแทรกไว้ในเรื่องเล่าอ่ืน คือ ผลงานศิลปกรรมตัวละครหนุมานจากเรื่องรามเกียรติ์และลิงจาก

ต านานวัดท่าช้าง (ร้าง) สวมหน้ากากอนามัย เพ่ือเป็นการแนะน าและร่วมรณรงค์ให้คนในสังคมเห็น

ความส าคัญของการสวมหน้ากากอนามัยในสถานการณ์แพร่ระบาดโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019  

   สถานการณ์แพร่ระบาดโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 เป็นสถานการณ์ที่ก าลังเกิด

ขึ้นอยู่ในปัจจุบัน ผลงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่และน าเหตุการณ์ส าคัญทางสังคมมา

น าเสนอดังกล่าวได้อย่างเป็นปัจจุบันจึงได้รับความสนใจจากสื่อมวลชนน าเสนอเป็นข่าวเผยแพร่ในสื่อ

ต่าง ๆ บ่อยครั้ง ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

        

ภาพที่ 535 ข่าวหนุมานปิดแมสที่วัดเขาย้อย  
(ท่ีมา https://mgronline.com/ ; https://www.thaipost.net/) 

 

 

https://mgronline.com/
https://www.thaipost.net/
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   จากภาพข่าวของผู้จัดการออนไลน์หรือ MGR Online น าเสนอข่าว “ช่างปูนปั้น

เมืองเพชรปั้นหนุมานปิดมาสก์ สะท้อนเตือนสังคมประชาชนต้องใส่มาสก์” เผยแพร่เมื่อวันที่ 22 

เมษายน 2563 (เข้าถึงเมื่อ 14 เมษายน 2565. เข้าถึงได้จาก https://mgronline.com/) และข่าว

ของไทยโพสต์ น าเสนอข่าวว่า “ฮือฮา! 'วัดเขาย้อย ' โชว์ประติมากรรมยุคโควิด-19 'หนุมานใส่

หน้ากากอนามัย' ผลงานช่างปูนปั้นเมืองเพชรบุรี” เผยแพร่เมื่อวันที่ 23 เมษายน พ.ศ. 2563 เนื้อหา

ข่าวใน “ไทยโพสต์” มีข้อความที่แสดงที่มาและเจตนาของผู้สร้างสรรค์งานว่า 

“หนุมานใส่หน้ากากอนามัย”  หรือเรียกอีกช่ือหนึ่งว่า “หนุมานโควิด” นับเป็นภาพ

กากที่สะท้อนถึงเหตุการณ์ส าคัญในยุคปัจจุบันช้ินหนึ่ง ทั้งนี้ผลงานนี้มีที่มาที่ไป

เนื่องจากเดิม ตนและทีมงานได้รับค าสั่งจากพระมหานิธิกาญจน์ (นิธิว โส) เจ้าอาวาสวัด

เขาย้อย จ.เพชรบุรี ให้ออกแบบจัดท าปูนปั้นรูป พญาวานร 18 มงกุฎ หรือ เทวดา 18 

องค์ ที่อาสาลงมาเกิดเป็นพญาวานรเพื่อช่วยพระนารายณ์ที่อวตารมาเป็นพระรามใน

วรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ เพื่อประดับจัดสร้างเป็นแหล่งท่องเที่ยว แหล่งความรู้ด้าน

วรรณกรรม และอนุรักษ์ศิลปะเชิงช่าง โดยเริ่มต้นท าตั้งแต่ปี 2562 แล้วเสร็จจ านวน 

18 ตัว เมื่อต้นปี 2563 และได้จัดตั้งไว้ทั่วบริเวณวัดเพื่อให้ประชาชนทั่วไปชม  นาย

ธานินทร์ กล่าวต่อไปว่า ช่วงสร้างปูนปั้นพญาวานร 18 มงกุฎใกล้เสร็จ เป็นช่วงเดียวกับ

ที่โลกเกิดมีเหตุการณ์โรคระบาดเช้ือไวรัสโควิด-19 ตนจึงได้จัดสร้างหนุมานใส่แมสก์

เพิ่มขึ้นอีก 1 ตัว โดยสื่อถึงเหตุการณ์ส าคัญยุค 2563 ประชาชนทั่วโลกต้องใส่หน้ากาก

อนามัยเพื่อป้องกันโรค ส่วนท่าทางที่ยกมือเกาศีรษะ สื่อถึงความงุนงงในสาเหตุต้น

ก าเนิดการเกิดโรค ทั้งนี้เพื่อให้งานปูนปั้นชุดนี้เป็นส่วนหนึ่งในการบันทึกเหตุการณ์

ประวัติศาสตร์ เป็นการบอกเล่าเรื่องราวเมื่อเวลาผ่านไป และเป็นคติสอนให้ผู้ที่ได้มาชม

หยุดคิดระลึกรู้ถึงการป้องกันตนเอง การไม่มีโรคเป็นสิ่งที่ส าคัญที่สุด และเป็นผลงาน 

หนุมานใส่แมสก์ช้ินเดียวของโลก 

(ไทยโพสต์, 2565) 

  อีกท้ังการน าเสนอข่าวของไทยโพสต์ยังมีข้อมูลเกี่ยวกับความคิดเห็นของพระมหานิธิ

กาญจน์ (นิธิว โส) เจ้าอาวาสวัดเขาย้อยและความหมายที่ช่างต้องการสื่อสารผ่านผลงานศิลปกรรมว่า 

 “การจัดท าปูนปั้นพญาวานร 18 มงกุฎ ครั้งนี้ก็เป็นอีกหนึ่งโครงการที่วัดต้องการ

อนุรักษ์ศิลปะเชิงช่างเพชรบุรี และสอดแทรกความรู้ด้านวรรณกรรม รามเกียรติ์ และ

คติที่แฝงอยู่ในวรรณกรรมที่แสดงออกมาผ่านหนุมาน และ 18 มงกุฎ เพื่อสร้างความรู้

ให้กับประชาชน” ส่วนการจัดท าหนุมานใส่หน้ากากอนามัย เป็นแนวคิดของนาย

ธานินทร์ที่ท าขึ้นมาเพิ่ม และนับเป็นสิ่งที่ดี เพราะเป็นการสอดแทรกเรื่องราวผ่าน
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ผลงานทางศิลปะผลงานให้เยาวชนรุ่นหลังได้ทราบถึงเหตุการณ์ที่ส าคัญของโลก ให้

ความรู้เพิ่มเติมขึ้นอีก และยังมีคติธรรมสอนถึงหนุมานคือ ทหารเอกของพระรามที่มี

พละก าลังและฤทธิ์ เดชมาก แต่ก็ประมาทไม่ ได้  ต้องรู้จักปกป้องตัวเอง และ

ขณะเดียวกันต้องเสียสละปกป้องผู้อื่นด้วย  ทั้งนี้วัดเขาย้อยจะจัดท าป้ายสื่อความหมาย

และอักษรเบลล์ ช่ือภาพ  บรรยายถึงความส าคัญของพญาวานร 18 มงกุฎ และหนุมาน

โควิดไว้ท่ีรูปปูนปั้นแต่ละตัวเพื่อเป็นประโยชน์แก่การศึกษาต่อไป 

(ไทยโพสต์, 2565)  

  

ภาพที่ 536 ข่าวศิลปกรรมที่วัดท่าช้าง (ร้าง) 
(ท่ีมา https://www.thaich8.com/news) 

   นอกจากการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมหนุมานสวมหน้ากากอนามัยที่เป็นข่าวในปี

พ.ศ.2563 แล้ว ต่อมาในปี พ.ศ.2564 มีการน าเสนอข่าว “ฟังเรื่องเล่า 'ลิงปิดแมสก์' วัดท่าช้าง  

จ.เพชรบุรี”  จากข่าวช่อง 8 เผยแพร่เมื่อวันที่ 18 สิงหาคม 2564 มีรายละเอียดของข่าวเกี่ยวกับที่มา

ของการสร้างสรรค์ผลงาน ดังนี้ 

นายธานินทร์ กล่าวว่า ขณะนั้นมีผู้ใจบุญมาสร้างศาลาให้แก่วัดท่าช้าง จึงอาสาขอวาดภาพ

ลายรดน้ าลงบนผนังเป็นเรือ่งราวประวัตศิาสตร์และวิถีชีวิตของชาว ต.ท่าช้าง ระหว่างท่ีวาด

อยู่ได้เกิดสถานการณ์การแพร่ระบาดของเช้ือไวรัสโควิด-19 จึงวาดรูปลิงสวมแมสก์บนหลัง

ช้าง เพื่อจะได้บ่งบอกถึงประวัติศาสตรว์่าสมยันั้น ขณะนั้น เวลานั้น เกิดอะไรขึ้นอีกด้วย ขอ

เชิญผู้สนใจมาและกราบไว้ พระพุทธรูปหินทรายแดงภายในโบราณสถานเก่าแก่เพื่อความ
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เป็นสิริมงคล พร้อมชมภาพวาดปริศนา “ลิงสวมแมสก์” และภาพวาดลายรดน้ าต่าง ๆ ได้ที่

วัดท่าช้าง ต.ท่าช้าง อ.บ้านลาด จ.เพชรบุรี 

(ข่าวช่อง 8, 2565) 

   จากข่าวที่น าเสนอเกี่ยวกับลิงสวมหน้ากากอนามัยดังที่กล่าวมาเป็นการน าเสนอข่าว

ในลักษณะของการเชิญชวนท่องเที่ยวในสถานที่ที่มีผลงานศิลปกรรม จะเห็นได้ว่าการสร้างสรรค์

ผลงานศิลปกรรมที่ช่างน าเสนอเหตุการณ์ทางสังคมให้ตรงกับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจริงในขณะนั้นเป็น

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมที่มีความน่าสนใจสามารถเป็นข่าวในสื่อสังคมและมีส่วนช่วย

ประชาสัมพันธ์การท่องเที่ยวได้ 

 

ภาพที่ 537 ผลงานศิลปกรรมที่วัดมณีเลื่อน 

   ผลงานศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่วัดมณีเลื่อน เป็นผลงานศิลปกรรมที่ช่างน าเสนอ

เหตุการณ์ตอนพระรามยกทัพรบกับทัพของทศกัณฐ์ โดยช่างสร้างสรรค์ให้ตรงกลางภาพระหว่างทัพ

ทั้งสองเป็นตัวละครฝ่ายพระรามจับมือกับตัวละครฝ่ายทศกัณฐ์ เพ่ือต้องการแสดงความคิดเห็นว่า 

“อยากให้คนไทยจับมือกัน ปรองดองกัน แตกแยกกันมานานแล้ว ทั้งสองฝ่ายก็เหมือนคนไทยตอนนี้ที่

แบ่งฝักแบ่งฝ่าย พอได้แล้วควรจะหันมาปรองดองกัน” (ธานินทร์ ชื่นใจ, สัมภาษณ์ 1 เมษายน 2565)  

   การแสดงความคิดเห็นของช่างธานินทร์ที่น าเสนอผ่านผลงานศิลปกรรมดังกล่าวเป็น

การแสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกับสภาพสังคมไทยในปัจจุบันที่ยังคงมีความคิดเห็นขัดแย้งกัน คน

ในสังคมแบ่งออกเป็นสองฝ่ายซึ่งเป็นสภาพสังคมที่สืบเนื่องมาจากการแบ่งฝ่ายความคิดทางการเมือง

จากเหตุการณ์เสื้อเหลืองเสื้อแดงที่เริ่มเป็นปัญหาเมื่อ 10 ปีที่ผ่านมา 
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   การบันทึกภาพเหตุการณ์ทางสังคมและการแสดงความคิดเห็นทางสังคมผ่านผลงาน

ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีดังกล่าวเป็นการน าเหตุการณ์ทางสังคมที่เป็นข่าวส าคัญระดับประเทศและ

ระดับโลก มีการเผยแพร่ในสื่อสังคมทั้งสื่อในประทศและสื่อต่างประเทศ โดยช่างได้สร้างสรรค์

ศิลปกรรมขึ้นในช่วงเวลาเดียวกันกับที่เกิดเหตุการณ์ ผลงานศิลปกรรมส่วนหนึ่งจึงได้รับความสนใจ

จากนักข่าวและน าไปเป็นข่าวเผยแพร่ในสื่อสังคม ซึ่งเป็นการช่วยประชาสัมพันธ์การท่องเที่ยวใน

สถานที่ที่มีผลงานศิลปกรรม 

4.2.2.2 การแสดงความคิดเห็นทางการเมืองในงานศิลปกรรมโดยอ้อม 

   การแสดงความคิดเห็นทางการเมืองในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี มีทั้งที่เป็นการ

น าเสนอโดยการแทรกในเรื่องเล่าอ่ืนและการน าเสนอในลักษณะของสัญลักษณ์ ดังเช่นการแสดงความ

คิดเห็นทางการเมืองแทรกไว้ในผลงานศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนกและเรื่องรามเกียรติ์ที่วัดคงคาราม

วรวิหาร การแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับเสื้อเหลืองเสื้อแดงแทรกไว้ในผลงานศิลปกรรมเรื่องพระมหา

ชนก ที่วัดหนองปืนแตกและในศิลปกรรมมารผจญที่วัดหนองโรง รวมทั้งศิลปกรรมหนุมานท าท่า

สัญลักษณ์ชูสามนิ้วที่วัดไร่ดอน (เขากิ่ว) ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

  

ภาพที่ 538 ศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนกที่วัดคงคารามวรวิหาร 

   ศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนกที่วัดคงคารามวรวิหาร ช่างที่สร้างสรรค์ผลงานแทรก

เหตุการณ์ทางการเมืองช่วงปี พ.ศ.2560 โดยในฉากเหตุการณ์เรือล่มมีผู้คนหนีตายในเรื่องพระมหา

ชนกมีภาพเรือด าน้ ามีเลขไทย 44 ก าลังจะจมอยู่ท้ายเรือของพระมหาชนก ภาพมีดดาบที่มุมล่าง

ด้านซ้ายของภาพมีข้อความว่า “อ านาจล้นฟ้า” กราบเรือส าเภาที่ก าลังจมมีค าว่า “Thailand 4.0” 

ภาพดังกล่าวสื่อถึงการประกาศใช้ “ม.44” ของรัฐบาลและเหตุการณ์เดือนเมษายน 2560 ที่รัฐบาล

ไทยอนุมัติแผนของกองทัพเรือในการซื้อเรือด าน้ า ภาพข้าวลอยน้ าและปูสีแดงคีบป้ายที่มีค าว่า “ปี

หนู” ซึ่งเมื่อผวนค าแล้วหมายถึงเหตุการณ์ที่อดีตนายกรัฐมนตรีหญิงเดินทางหลบหนีออกนอก
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ประเทศ การน าเสนอเหตุการณ์ทางการเมืองในเรื่องพระมหาชนกตอนเรือล่มดังกล่าว ช่างต้องการ

แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับปัญหาการเมืองว่าเป็นปัญหาส าคัญที่จะท าให้เกิดความเสียหายขึ้นในชาติ

ได้ (กฤษดากร อินกงลาศ, สัมภาษณ์ 25 พฤษภาคม 2563) 

   

ภาพที่ 539 ศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่วัดคงคารามวรวิหาร 

   ศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่วัดคงคารามวรวิหารน าเสนอเหตุการณ์ตอนยกทัพ ช่าง

สร้างสรรค์ให้ตัวละครลิงฝ่ายพระรามและตัวละครยักษ์ฝ่ายทศกัณฐ์แสดงท่าทางและท าพฤติกรรมตรง

กับเหตุการณ์การเมืองที่มีการชุมนุมช่วงปีพ.ศ.2557 ดังที่ช่างผู้สร้างสรรค์ผลงานอธิบายภาพว่า “ลิงที่

ใส่ชุดจ่าชุดนายสิบถือปืนออกรบ ลิงที่ใส่ชุดนายพันซุ่มอยู่ที่พุ่มไม้ อีกฝ่ายมียักษ์ (ตัวสีด า) ถือไปป์บอม 

(pipe bomb) จุดชนวนเตรียมขว้างไปอีกฝ่าย” (กฤษดากร อินกงลาศ, สัมภาษณ์ 25 พฤษภาคม 

2563) และการที่ช่างน าเสนอเหตุการณ์ดังกล่าวไว้ในเหตุการณ์การสู้รบกันของทัพพระรามกับทัพ

ทศกัณฐ์โดยสร้างสรรค์ให้มีพระพุทธรูปปางต่าง ๆ อยู่ตรงกลางระหว่างสองกองทัพเพ่ือต้องการแสดง

ความเห็นว่าเหตุการณ์การชุมชุมดังกล่าวเหมือนการท าสงครามกันในเรื่องรามเกียรติ์ที่ท าให้ผู้คนล้ม

ตายและควรใช้ค าสอนตามหลักพุทธศาสนามาช่วยให้ปัญหาต่าง ๆ คลี่คลายไปเพ่ือให้เกิดความสงบ

สุขในสังคม (กฤษดากร อินกงลาศ, สัมภาษณ์ 25 พฤษภาคม 2563) 
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ภาพที่ 540 (ซ้าย) ศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนกท่ีวัดหนองปืนแตก 
ภาพที่ 541: (ขวา) ศิลปกรรมมารผจญที่วัดหนองโรง 

    ศิลปกรรมที่เป็นการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับเหตุการณ์เสื้อเหลืองเสื้อแดงคือ

ศิลปกรรมที่วัดหนองปืนแตกและวัดหนองโรง เหตุการณ์เสื้อเหลืองเสื้อแดงเป็นเหตุการณ์ความขัดแย้ง

ทางการเมืองที่ท าให้คนส่วนหนึ่งในสังคมแบ่งเป็นสองฝ่าย เริ่มตั้งแต่ที่มีการรวมตัวชุมนุมเพ่ือขับ ไล่

รัฐบาลเมื่อปี 2551 จนกลายมาเป็นม็อบเสื้อเหลือง ม็อบเสื้อแดง และเกิดเป็นความขัดแย้งของคนใน

สังคมไทยสืบเนื่องยาวนานมาจนถึงปัจจุบัน โดยช่างได้น าเหตุการณ์ดังกล่าวมาสร้างสรรค์ไว้ในเรื่อง

พระมหาชนก ที่วัดหนองปืนแตก เมื่อปีพ.ศ.2552 และในเรื่องมารผจญ ที่วัดหนองโร ง เมื่อปีพ.ศ.

2559  

   ช่างธานินทร์ ชื่นใจสร้างสรรค์ภาพบุคคลใส่เสื้อสีเหลืองและเสื้อสีแดงในลักษณะ

กอดคอกัน (ในเรื่องพระมหาชนก) และยืนอยู่ติดกัน (ในมารผจญ) แสดงให้เห็นถึงความเป็นกลุ่ม

เดียวกันซึ่งแสดงให้เห็นความคิดของช่างในลักษณะที่ต้องการให้ปรองดองกัน ไม่อยากให้เกิดการแบ่ง

ฝ่ายหรือแตกแยกกัน (ธานินทร์ ชื่นใจ, สัมภาษณ์ 1 เมษายน 2565) 

   ผลงานศิลปกรรมที่วัดหนองปืนแตกได้รับความสนใจจากนิพัทธ์พร เพ็งแก้ว 

นักเขียนบทความสารคดีน าเรื่องราวการวาดภาพเหตุการณ์เหลืองแดงของช่างธานินทร์มาเขียนไว้ใน

หนังสือ “จารึกของแผ่นดิน” ว่า 

ท่ามกลางภาพทศชาติ ภาพพุทธประวัติ เขียนด้วยสีสันฉูดฉาดเต็มสองฝาผนังและด้านหลัง

พระประธาน อย่างที่หลวงพี่เจ้าอาวาสบอกว่า “ชาวบ้านชอบ” แล้วที่ชวนให้สนใจมาก 

มาก มาก จนดูแล้วดูอีกไม่คลอดสายตาก็คือภาพจิตรกรรมตรงข้ามพระประธานโทนสีฟ้า

งามอมน้ าเงินหม่น วาดเป็นภาพชาดกพระมหาชนกเรือแตกครั้งบ าเพ็ญวิริยะบารมีอย่างถึง
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ที่สุด พากเพียรว่ายน้ า 7 วัน 7 คืนไม่หยุดจนเทพธิดานางมณีเมขลาเหาะจากฟากฟ้าลงมา

ช่วย ทีเด็ดยิ่งนักของจิตรกรรมไทยช้ินนี้คือ ภาพเรือแตกเป็นเสี่ยงท่ามกลางคลื่นทะเล

ปั่นป่วน ผู้คน สัตว์ สิ่งของ ต่างลอยลิ่วสู้พายุกระแสน้ าเชี่ยว ขอนไม้ลอยเหวี่ยงเปะปะจะจม

มิจมแหล่ มีชายหน้าป๋อหลอ 2 คน คนหนึ่งเสื้อเหลือง อีกคนเสื้อแดง เกาะขอนแน่นร่วม

ชะตากรรมอยู่ด้วยกัน ไม่ต้องขยับเข้าไปดูใกล้ ๆ แค่ถลึงตามองให้ชัด อ้าว... ชายเสื้อเหลือง

ผมตั้งตัดสั้นกุด นั่นลุงจ าลอง ศรีเมือง แกนน าของชาวพันธมิตรนี่หว่า ส่วนแกนน าเสื้อแดง

นั้นจนปัญญา ดูกันเองเถิดว่าใครเป็นใครกันแน่ ?  

 (นิพัทธ์พร เพ็งแก้ว, 2562: 114-115) 

  ศิลปกรรมที่มีลักษณะของการแสดงความคิดเห็นทางการเมืองอีกผลงานหนึ่งที่ได้รับ

ความสนใจจากสื่อมวลชนน าเสนอเป็นข่าวคือ ผลงานศิลปกรรม “หนุมานชูสามนิ้ว” ผลงาน

ศิลปกรรมนี้ส่งผลให้มีเจ้าหน้าที่ภาครัฐลงพ้ืนที่ตรวจสอบผลงานศิลปกรรม จนทางเจ้าของสถานที่และ

ช่างผู้สร้างสรรค์ผลงานต้องจัดท าแผ่นป้ายอธิบายความหมายของผลงานเพื่อไม่ให้เกิดความขัดแย้งกับ

รัฐบาล ดังรายละเอียดของข่าวต่อไปนี้ 

 

ภาพที่ 542 การน าเสนอข่าวหนุมานชู 3 นิ้ว ของส านักข่าวไทยรัฐ  
(ท่ีมา https://www.thairath.co.th/home) 
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ภาพที่ 543 การน าเสนอข่าวหนุมานชู 3 นิ้วของโพสต์ทูเดย์  
(ท่ีมา https://www.posttoday.com/) 

  ตัวอย่างการน าเสนอข่าว “หนุมานชู 3 นิ้ว” ที่วัดไร่ดอน (เขากิ่ว) เช่น ไทยรัฐพาด

หัวข่าวว่า “ฮือฮา หนุมานชู 3 นิ้ว โผล่วัดดังเมืองเพชร ยันไม่เกี่ยวการเมือง” (เผยแพร่เมื่อวันที่ 22 

ธันวาคม 2557) โพสต์ทูเดย์ น าเสนอข่าวว่า “ช่างเพชรบุรีแจงปั้นหนุมานชู 3 นิ้วไม่เกี่ยวการเมือง” 

(เผยแพร่เมื่อวันที่ 22 ธันวาคม 2557) โดยมีรายละเอียดของข่าวที่ให้ข้อมูลเกี่ยวกับเหตุการณ์ที่

เกิดข้ึนดังนี้ 

พระครูศรีธรรมรัตน์ เจ้าอาวาสวัดไร่ดอน เจ้าคณะต าบลไร่ส้ม กล่าวว่า ทางวัดต้องการ

ปรับพื้นที่ดังกล่าวให้เป็นแหล่งพักผ่อนหย่อนใจในลักษณะสวนศิลป์ ท าเป็นน้ าตก ปรับ

ภูมิทัศน์ของวัดให้สวยงามเวลาประชาชนเข้าวัดได้ใช้นั่งพักผ่อน ประกอบกับทางวัดอยู่

ติดเขามีลิงอาศัยอยู่จ านวนมาก จึงอยากจะปั้นรูปปั้นให้มีสัญลักษณ์คือลิง จึงได้คิดปั้น

หนุมาน ซึ่งถือว่าเป็นพญาลิงซึ่งเป็นสัตว์ในต านาน โดยจะปรับภูมิทัศน์ให้มีน้ าตกไหล

ออกมาจากปากหนุมาน ส่วนลักษณะท่าทางหนุมานนั้นได้บอกกับช่างปั้นว่าจะปั้น

อย่างไรก็ได้แต่ต้องอธิบายให้ประชาชนได้เข้าใจได้ด้วย แต่ก็ได้ให้แนวทางการปั้นไว้ว่า 

ถ้าจะปั้นที่มีสัญลักษณ์แฝงอยู่ในรูปปั้นก็ต้องอิงหลักศาสนาเป็นส าคัญ เพราะรูปปั้นอยู่
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ในวัด “การที่หนุมานชู 3 นิ้ว อาตมาก็ไม่ทราบว่าทางโลกจะเกี่ยวข้องกับอะไร แต่ทาง

พุทธศาสนาได้สอนหลายอย่าง อย่างเช่น ไตรลักษณ์ ข้อเท็จจริงในการด ารงชีวิตของ

สิ่งมีชีวิตที่อยู่บนโลกนี้คือ อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา ศาสนาพุทธก็มีหลักส าคัญคือ พระ

พุทธ พระธรรม พระสงฆ์ และยังมี 3 สถาบัน ที่คนไทยต้องยึดถือ คือ ชาติ ศาสนา 

พระมหากษัตริย์ ขอยืนยันว่าการชู 3 น้ิว ของหนุมาน เกี่ยวข้องกับหลักในพุทธศาสนา

กับสถาบันของชาติ เท่านั้น ไม่เกี่ยวข้องกับเรื่องอื่น พระครูศรีธรรมรัตน์กล่าวผู้สื่อข่าว

รายงานว่า ได้มีมีทหารจากมลฑลทหารบกที่ 15 เพชรบุรี ได้เดินทางไปตรวจสอบรูป

ปั้นหนุมานและสอบถามข้อเท็จจริงจากผู้ปั้นและเจ้าอาวาสด้วย โดย ส.อ.ธนกฤษ นัก

ดนตรี ทหารที่เดินทางไปตรวจสอบ กล่าวว่า หลังทราบว่าที่วัดมีรูปปั้นหนุมานชู 3 นิ้ว 

ทางผู้บังคับบัญชาจึงได้ให้เดินทางมาตรวจสอบหาข้อเท็จจริง ซึ่งจากการสอบถามทั้ง

จากผู้ปั้นและเจ้าอาวาส ทราบว่ามิได้มีเจตนาต้านคณะ คสช.หรือรัฐประหารแต่อย่างใด 

หรือเกี่ยวข้องกับการเมือง แต่จะสื่อให้ประชาชนยึดหลัก 3 สถาบันหลักของไทย ที่

ส าคัญเกี่ยวข้องกับหลักทางศาสนา ซึ่งจะแจ้งให้บังคับบัญชาทราบตามล าดับ 

(โพสต์ทูเดย์, 2565) 

   ข่าวเกี่ยวกับหนุมานชู 3 นิ้วเป็นเหตุการณ์ที่น่าสนใจในด้านที่แสดงให้เห็นว่าผลงาน

ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีสามารถตีความว่าเป็นการแสดงความคิดเห็นทางการเมืองหรือการน าเสนอ

เนื้อหาสาระอ่ืนได้ ลักษณะการสร้างสรรค์ดังกล่าวจึงแสดงให้เห็นลักษณะการสร้างสรรค์งานที่มีความ

ประณีประนอมไม่ได้มุ่งให้เกิดความขัดแย้งกับฝ่ายใดฝ่ายหนึ่ง  

  การบันทึกภาพเหตุการณ์และแสดงความคิดเห็นทางการเมืองผ่านผลงานศิลปกรรม

ของช่างเพชรบุรีดังกล่าวเป็นการน าเหตุการณ์ทางการเมืองภายในประเทศที่เกิดขึ้นในช่วงเวลาที่

สร้างสรรค์ผลงานมาน าเสนอแทรกในเรื่องเล่าพุทธศาสนาและวรรณคดีเฉพาะตอนที่มีความขัดแย้ง

หรือช่วงเวลาที่ตัวละครเกิดวิกฤติ เช่น พุทธประวัติตอนมารผจญ รามเกียรติ์ตอนยกทัพ พระมหาชนก

ตอนเรือแตก เพ่ือต้องการสื่อสารว่าเหตุการณ์การเมืองดังกล่าวเป็นเรื่องที่น่าวิตกกังวล  

   อย่างไรก็ตามช่างที่สร้างสรรค์ผลงานแสดงทัศนะในลักษณะที่ให้ทางออกกับ

เหตุการณ์ดังกล่าวด้วยการน าเสนอในลักษณะที่ให้ปรองดองกัน เช่น สร้างสรรค์เป็นตัวละคร 2 ฝ่าย

จับมือกัน โอบคอกัน เป็นต้น ลักษณะดังกล่าวแสดงให้เห็นการแทรกเหตุการณ์ทางการเมืองที่มี

ความหมายสัมพันธ์เป็นไปในทิศทางเดียวกันกับเรื่องเล่าหลักและแสดงความคิดเห็นในทางที่หา

ทางออกให้กับเหตุการณ์ซึ่งเป็นการแสดงความคิดเห็นในทางที่สร้างสรรค์ 
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  สรุปได้ว่า การบันทึกเหตุการณ์และการแสดงความคิดเห็นทางสังคมการเมืองผ่านผลงาน

ศิลปกรรมร่วมสมัยของช่างเพชรบุรีมีทั้งที่ เป็นการน าเสนอเป็นเรื่องเล่าหลักโดยตรงในผลงาน

ศิลปกรรมและที่น าเสนอโดยอ้อมเป็นเรื่องเล่าแทรกหรือน าเสนอเป็นสัญลักษณ์ แสดงให้เห็นเจตนา

ของช่างเพชรบุรีที่ต้องการเป็นส่วนหนึ่งในการแนะน า ตักเตือนคนในสังคมให้ดูแลตนเองให้ปลอดภัย

จากวิกฤติการแพร่ระบาดโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 และต้องการให้คนในสังคมปรองดองกัน 

ต้องการตักเตือนว่าปัญหาทางการเมืองที่เกิดขึ้นจะส่งผลกระทบกับสังคมและประเทศชาติ  

 การสร้างสรรค์เรื่องเล่าทางสังคมการเมืองของช่างเพชรบุรีนอกจากจะเป็นการบันทึกเรื่องเล่า

ทางสังคมการเมืองในรูปแบบของงานศิลปกรรมเพ่ือเป็นการระบุช่วงเวลาที่สร้างสรรค์ผลงานแล้ว การ

สร้างสรรค์ลักษณะดังกล่าวยังเป็นการ “เลือก” น าเสนอเรื่องเล่าเพียงบางเรื่องในช่วงเวลาที่

สร้างสรรค์ผลงาน ไม่ว่าจะเป็นเรื่องเล่าทางสังคม คือเรื่องเล่าที่มีคนเพชรบุรีเข้าไปมีส่วนช่วยเหลือ

บุคคลในเหตุการณ์สร้างความภาคภูมิใจแก่คนเพชรบุรี เช่น เหตุการณ์เด็กติดถ้ า รวมทั้งเรื่องเล่าที่เป็น

ประเด็นทางสังคมระดับประเทศและระดับโลกท่ีมีการรับรู้ร่วมกัน เช่น เหตุการณ์โรคระบาดโควิด 19 

ที่ช่างน าเสนอวิธีการป้องกันตนเองให้ปลอดภัยจากโรคระบาด และเรื่องเล่าทางการเมืองที่ช่าง

เพชรบุรีน ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรมคือเรื่องเล่าที่เกี่ยวข้องกับผู้น าระดับประเทศหรือระดับ

โลก โดยช่างเพชรบุรีจะน าเสนอเหตุการณ์ที่ เกิดเป็นประเด็นด้านลบพร้อมทั้งเสนอทางออกที่

สร้างสรรค์ให้กับเหตุการณ์ดังกล่าว 

 บทบาทเชิงสังคมการเมืองเกิดจากค่านิยมของสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป ที่เน้นการวิพากษ์ 
การแสดงความคิดเห็นทางการเมือง เริ่มจากการสร้างผลงานของช่างทองร่วงที่ได้รับการยอมรับ มีคน
ชื่นชม ท าให้เกิดการสืบทอดแนวคิดการแสดงความคิดเห็นทางสังคมการเมืองมายังช่างรุ่นปัจจุบัน 
ลักษณะดังกล่าวจึงเป็นลักษณะหนึ่งที่แสดงให้เห็นลักษณะเฉพาะของการสร้างสรรค์ผลงานของช่าง
เพชรบุรี เพราะ “เขียนเรื่องการเมืองนี่ ไม่ใช่ว่าใคร ๆ ก็ท าได้” (ชัชวาลย์ สหัสสพาศน์, สัมภาษณ์ 20 
เมษายน 2563) คือช่างที่สร้างสรรค์งานลักษณะนี้ต้องมีความรู้มากพอเกี่ยวกับเรื่องเล่าที่ต้องการ
น าเสนอเพ่ือเลือกประเด็นมาน าเสนอได้อย่าลุ่มลึกและสร้างสรรค์   

อย่างไรก็ตามการแสดงความคิดเห็นดังกล่าวได้รับความสนใจจากสื่อมวลชนและมีผลช่วย

ประชาสัมพันธ์การท่องเที่ยวได้เป็นอย่างดี ดังจะเห็นได้จากการน าเสนอผลงานศิลปกรรมที่มีการ

แสดงความคิดเห็นทางการเมืองให้เป็นรายการหนึ่งในการจัดการท่องเที่ยว ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 544 การน าเสนอข้อมูลการจัดการท่องเที่ยวที่เพชรบุรีของ MATICHON Academy  
(ท่ีมา https://www.matichonacademy.com/home) 

  ตัวอย่างการจัดการท่องเที่ยวของ MATICHON Academy มีรายการท่องเที่ยวที่ปรากฏใน

ก าหนดการท่องเที่ยวที่วัดมหาธาตุวรวิหารคือ “คึกฤทธิ์แบก” ที่เคยเป็นข่าวตั้งแต่เมื่อปีพ.ศ.2518 

หรือข่าวเกี่ยวกับการท่องเที่ยวของผู้จัดการออนไลน์หรือ MGR Online น าเสนอข่าวเมื่อวันที่ 16 

พฤศจิกายน 2558 (เข้าถึงเมื่อ 14 เมษายน 2565. เข้าถึงได้จาก https://mgronline.com/travel) 

หัวข้อข่าว ทัวร์เมืองเก่า เล่าเรื่องวันวาน ผ่านที่เที่ยวหลากหลาย ที่ “เพชรบุรี” มีข้อความที่แสดง

ให้เห็นว่าเพชรบุรีเป็นจังหวัดหนึ่งที่แหล่งท่องเที่ยวที่น่าสนใจว่า 

 “ได้มาเยือนเพชรบุรีคราวนี้ การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย ส านักงานเพชรบุรี ร่วมกับ 

การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย ส านักงานมอสโก ประเทศรัสเซีย ร่วมกันจัดเส้นทาง

ท่องเที่ยวเชิงประวัติศาสตร์ “ครั้งแรกของสยามในจังหวัดเพชรบุรี” เพื่อเป็นเส้นทางการ

ท่องเที่ยวประวัติศาสตร์อันหลากหลายในจังหวัด ดึงดูดนักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและ

ต่างชาติให้ท่องเที่ยวในจังหวัดเพชรบุรีมากขึ้น โดย เอื้อมพร จิรกาลวิศัลย์ ผู้อ านวยการการ

ท่องเที่ยวแห่งประเทศไทยส านักงาน มอสโก กล่าวไว้ว่า “เนื่องจากนักท่องเที่ยวกลุ่ม

ประเทศรัสเซียมีความสนใจท่องเที่ยวในเชิงทางวัฒนธรรมประวัติศาสตร์ควบคู่กับการ

ท่องเที่ยวธรรมชาติมากขึ้น จึงได้ส ารวจเส้นทางเพื่อหาแหล่งท่องเที่ยวที่จะตอบสนอง

นักท่องเที่ยวได้ดี จึงพบว่าจังหวัดเพชรบุรีนั้นเป็นจังหวัดที่มีความพร้อม และท่องเที่ยวได้

หลากหลายมากมาย ไม่ว่าจะเป็นทางด้านธรรมชาติ วัฒนธรรม วิถีชีวิต และที่ส าคัญ

https://mgronline.com/travel
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ทางด้านประวัติศาสตร์ที่มีความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับประเทศชาติตะวันตกมาอย่างยาวนาน

มากกว่า 100 ปี และเป็นจุดเริ่มต้นหลายอย่างท่ีน่าสนใจ สิ่งเหล่านี้จึงเป็นจุดท่องเที่ยวท่ีจะ

ดึงความสนใจนักท่องเที่ยวชาวต่างชาติให้มาท่องเที่ยวเมืองไทยมากขึ้น” 

(MGR Online, 2565) 

  อีกท้ังมีข้อความเขียนถึงศิลปกรรมคึกฤทธิ์แบกฐานพระ ที่วัดมหาธาตุวรวิหาร ว่า 

“ไฮไลต์พิเศษของวัดนี้ นั่นคือการเดินชมศิลปะลายปูนปั้นชั้นครูฝีมือช่างสิบหมู่เมือง

เพชร188ที่ปรากฏไว้ตามหน้าบันและฐานพระพุทธรูปภายในวัดมากมาย มีท้ังความสวยงาม

และเรื่องราวที่ปรากฏออกมา เช่น รูปปั้ น  หม่อมราชวงศ์คึกฤทธิ์  ปราโมช189 

นายกรัฐมนตรีคนที่ 13 ของประเทศไทย ในท่าทางแบกฐานเจดีย์ โดย อาจารย์ทองร่วง 

เอมโอฐ ท่ีปั้นรูปปั้นอันนี้ได้มีแนวคิดไว้ว่า ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช เป็นนายกรัฐมนตรีในสมัย

นั้นย่อมมีภาระงานหนักในการดูแลบ้านเมือง จึงเปรียบเสมือนการแบกรับของหนักดังเช่น

พระเจดีย์นั่นเอง” 

(MGR Online, 2565) 

  การแนะน าการท่องเที่ยวดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าศิลปกรรมที่แสดงความคิดเห็นทางการเมือง

ของช่างเพชรบุรีนอกจากจะเป็นการแสดงให้เห็นเจตนารมณ์และความคิดเห็นของช่างเพชรบุรีแล้วยัง

มีส่วนช่วยประชาสัมพันธ์การท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรีได้อย่างน่าสนใจ 

 อีกทั้งการศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยพบว่าผลงานศิลปกรรมที่มีการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับ

การเมืองดังที่กล่าวมานอกจากจะมีผลกับการท่องเที่ยวแล้วยังแสดงให้เห็นความสัมพันธ์กับสถานภาพ

ของช่างเพชรบุรี กล่าวคือผลงานศิลปกรรมที่แสดงความคิดเห็นทางการเมืองที่พบในการศึกษาครั้งนี้

พบว่าเป็นผลงานของช่างทองร่วง เอมโอษฐ ช่างส ารวย เอมโอษฐ ช่างธานินทร์ ชื่นใจ และช่างกฤษดา

กร อินกงลาศ ซึ่งช่างดังกล่าวได้รับการยอมรับว่าเป็น “ครูช่าง” ผู้วิจัยจึงมีความเห็นว่าการแสดง

ความคิดเห็นเกี่ยวกับ “การเมือง” ผ่านงานศิลปกรรมสัมพันธ์กับสถานภาพของช่าง โดยเป็นลักษณะ

หนึ่งที่บ่งบอกความเป็น “ครูช่าง”  

                                                           
188 เน้นโดยผู้วิจัย 
189 เน้นโดยผู้วิจัย 



  461 

4.3 บทบาทของศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรเชิงการแสดงตัวตนคนเพชรและเมืองเพชร 

  การแสดงตัวตนคนเพชรและเมืองเพชรจากการศึกษาเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมของช่างเมือง

เพชร ผู้วิจัยวิเคราะห์ด้วยแนวคิด “อัตลักษณ์” โดยศิริพร ภักดีผาสุก นิยามว่า อัตลักษณ์ (identity) 

คือ การนิยามความหมายของตัวตนและการจัดวางต าแหน่งแห่งหนให้แก่ตัวตนซึ่งเกี่ยวข้องกับความ

เข้าใจของเราว่า “เราเป็นใคร” และ “ผู้อ่ืนเป็นใคร” นอกจากนี้ในทางกลับกันก็เกี่ยวข้องกับความ

เข้าใจของผู้อ่ืนในสังคมต่อตัวตนของเขาและตัวตนของเราด้วย (ศิริพร ภักดีผาสุก, 2561: 250) และ

ดังที่อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล กล่าวถึงอัตลักษณ์ทางสังคม (social identity) ว่าเป็นผลจากการนิยาม

ต าแหน่งแห่งที่ทางสังคมโดยสัมพันธ์กับผู้อ่ืน อีกทั้งอัตลักษณ์เป็นกระบวนการ (process) ที่มีพลวัต

ลื่นไหล และมีหลายโฉมหน้า (Multi-faceted) แล้วแต่ละในปริบท (อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล, 2546 : 

130) 

  การศึกษาทางคติชนวิทยาศิราพร ณ ถลางกล่าวถึงประเด็น identity ว่าสัมพันธ์กับ folklore 

อย่างใกล้ชิด (ศิราพร ณ ถลาง, 2562: 59) ในลักษณะที่ “คติชนเป็นกลไกทางวัฒนธรรมที่แสดงอัต

ลักษณ์ของกลุ่มชนที่ท าให้เห็นว่าตนเอง (us) ต่างจากคนอ่ืน (the others) อย่างไร คติชนเป็นส่วน

หนึ่งของวัฒนธรรม และธรรมชาติของวัฒนธรรมย่อมมีความเปลี่ยนแปลงได้ตลอดเวลาตามบริบทหรือ

ปัจจัยต่าง ๆ ทางสังคม คติชนซึ่งเป็นสิ่งแสดงอัตลักษณ์จึงไม่ใช่สิ่งหยุดนิ่งตายตัวแต่ย่อมมีพลวัตความ

เปลี่ยนแปลงได้ขึ้นอยู่กับเจ้าของวัฒนธรรมและบริบททางสังคม” (ศิราพร ณ ถลาง, 2562: 59) 

  การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยพบว่าในบริบทการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรี ช่างเมืองเพชรพยายาม

แสดงอัตลักษณ์ของคนเพชรผ่านเรื่องเล่าที่ปรากฏในงานศิลปกรรม โดยพยายามส่งสารให้ผู้ชมผลงาน

ศิลปกรรมหรือนักท่องเที่ยวทราบว่า “คนเพชรคือใคร ท าอะไร และอยู่ที่ใด” เพ่ือวัตถุประสงค์ส าคัญ

คือดึงดูดนักท่องเที่ยว 

  กระบวนการแสดงอัตลักษณ์ดังกล่าว ผู้วิจัยน าเสนอเป็นหัวข้อย่อย 2 หัวข้อคือ การแสดง

ตัวตนคนเพชรที่จะแสดงให้เห็นว่าคนเพชรเป็นใคร มีลักษณะเป็นอย่างไร และการแสดงความเป็น

เมืองเพชรเพื่อระบุลักษณะส าคัญของสถานที่ที่คนเพชรอาศัยอยู่รวมทั้งอาชีพส าคัญของคนเพชรบุรี  

4.3.1 การแสดงตัวตนคนเพชรผ่านผลงานศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร 

  การศึกษาศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรแสดงให้เห็นตัวตนคนเพชร 3 ลักษณะ คือ 1.คน

เพชรจงรักภักดีต่อสถาบันพระมหากษัตริย์ 2.คนเพชรรักศิลปะ 3.คนเพชรยึดมั่นขนบธรรมเนียม

ประเพณีวิถีพุทธ ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
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4.3.1.1 คนเพชรบุรีจงรักภักดีต่อสถาบันพระมหากษัตริย์ 

  การแสดงตัวตนว่าคนเพชรบุรีจงรักภักดีต่อสถาบันพระมหากษัตริย์ปรากฏในผลงาน

ศิลปกรรมหลายแห่ง เช่น ศิลปกรรมที่วัดคงคารามวรวิหาร ศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนกที่ร้านขนมแม่

กิมไล้ ผลงานศิลปกรรมต านานวัดท่าไชยที่ท่าน้ าวัดท่าไชยและศิลปกรรมต านานวัดท่าช้าง  (ร้าง) เป็น

ต้น 

  

 

ภาพที่ 545 ศิลปกรรมที่วัดคงคารามวรวิหาร 

   ศิลปกรรมที่ศาลาเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 

มีจิตรกรรมพระบรมสาทิสลักษณ์รัชกาลที่ 3 และศิลปกรรมปูนปั้น มีเลข 3 อยู่บนพานในปราสาทท่ี

ช่างตั้งใจสื่อถึง “ทับ” ซึ่งเป็นพระนามเดิมพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว และมีแผ่นป้ายเขียน

ข้อความว่า “อุทิศถวายพระราชา” 
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ภาพที่ 546 ผลงานศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนกที่วัดคงคารามวรวิหาร 

   ศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนก ที่วัดคงคารามวรวิหาร มีข้อความที่แสดงให้เห็นความ

จงรักภักดีต่อสถาบันพระมหากษัตริย์โดยเปรียบพฤติกรรมของพระมหาชนกที่มีความเพียรกับพระ

วิริยะในพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตรว่า “พระมหาชนกผู้

ยิ่งใหญ่ สถิตที่ใดร่มรื่นและสุขขี ประชากรอยู่ในธรรมสามัคคี พระราชาบดีไตร่ตรองเที่ยงธรรม พระ

ภูมินทร์ราชาองค์ที่เก้า ประเทศไทยเราอุดมมีศักดิ์ศรี ชนทั่วโลกยอมรับทรงธรรมดี สามัคคีใช้

หลักธรรมพิจารณา” ลงลายมือชื่อ ในวงเล็บว่า “พระวิสุทธิวรกิจ” และข้อความด้านล่างว่า “เจ้า

อาวาสวัดคงคารามวรวิหาร เมืองเพชรบุรี จังหวัดเพชรบุรี ผู้เขียนประพันธ์ 15 / กุมภาพันธ์ / 2560 

(และหมายเลขโทรศัพท์ของท่านเจ้าอาวาส)” 

 

ภาพที่ 547 แผ่นป้ายในผลงานศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนกท่ีร้านแม่กิมไล้ 
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  ศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนกที่ร้านขนมแม่กิมไล้ มีข้อความว่า “ท าขึ้นเพ่ือเทิดพระเกียรติ

และพระปรีชาของพระมหากษัตริย์ไทยในช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 แห่งราชอาณาจักรสยาม” ตาม

เจตนาของเจ้าของร้านขนมแม่กิมไล้ที่ต้องการสร้างสรรค์ผลงานเพ่ือเทิดพระเกียรติพระบรมชนกาธิเบ

ศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร เพราะมีความ “รักและเทิดทูนในหลวงรัชกาลที่ 9 

มากอยากบันทึกไว้ว่าเราเกิดในยุคสมัยของท่าน” (ชุติญา บุญชนะโภคิน, สัมภาษณ์ 20 เมษายน 

2563) 

  

ภาพที่ 548 (ซ้าย) ศิลปกรรมที่ท่าน้ าวัดท่าไชยศิริ 
ภาพที่ 549 (ขวา) ศิลปกรรมที่วัดท่าช้าง (ร้าง) 

   ศิลปกรรมต านานที่ท่าน้ าวัดท่าไชยศิริมีภาพพระมหากษัตริย์ไทยตั้งแต่รัชกาลที่ 1 

ถึงรัชกาลที่ 9 ที่ด้านบนของผลงาน และผลงานภาพจิตรกรรมต านานวัดท่าช้างที่วัดท่าช้าง (ร้าง) ช่าง

สร้างสรรค์ให้ภาพที่ 1 ของผลงานทั้งหมดเป็นภาพ “ต้นรวงผึ้ง” ซึ่งเป็นต้นไม้ประจ าพระองค์สมเด็จ

พระเจ้าอยู่หัวมหาวชิราลงกรณ์ บดินทรเทพยวรางกูร รัชกาลที่ 10 ดังที่ช่างตั้งใจสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปกรรมภาพนี้เพ่ือเป็นการเทิดพระเกียรติรัชกาลที่ 10 (ธานินทร์ ชื่นใจ, สัมภาษณ์ 1 เมษายน 

2565) 

   ผลงานศิลปกรรมที่น าเสนอเรื่องพระมหาชนกและต านานประจ าถิ่นดังที่กล่าวมา

ล้วนมีการแสดงรายละเอียดเพ่ือต้องการแสดงเจตนาว่าผู้สร้างสรรค์ผลงานหรือคนเพชรบุรีมีความ

จงรักภักดีต่อสถาบันพระมหากษัตริย์  
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.3.1.2 คนเพชรบุรีรักศิลปะ 

  คนเพชรบุรีแสดงให้เห็นว่าเป็นคนรักศิลปะอย่างชัดเจน ทั้งข้อมูลจากบุคคล การ

แสดงออกในระดับหมู่บ้าน และระดับหน่วยงานต่าง ๆ ในเพชรบุรี ตัวอย่างที่ชัดเจนที่สุดที่เป็นข้อมูล

ระดับบุคคล คือเจ้าของร้านค้าแม่กิมไล้ที่ว่าจ้างให้ช่างทองร่วง เอมโอษฐสร้างสรรค์งานศิลปกรรม

เรื่องพระมหาชนกไว้ที่ร้านค้าของตน ความเต็มใจและยินดีจ่ายค่าจ้างสร้างสรรค์งานศิลปกรรมด้วย

เงินของตนเองในอัตราที่สูงมากย่อมแสดงให้เห็นถึงความรักความชื่นชมในผลงานศิลปกรรมของช่าง

เพชรบุรีได้เป็นอย่างดี 

  กรณี “กลุ่มเพ่ือนรักจักรยาน บ้านพ่ีโส เพ็ชร์บุรี” หรือ “อนุรักษ์โบราณสถาน กลุ่ม

จักรยาน บ้านพ่ีโส เพ็ชร์บุรี” เป็นตัวอย่างของคนเพชรบุรีที่รักงานศิลปะที่ชัดเจนมากอีกหนึ่งตัวอย่าง 

สมาชิกของกลุ่มคือคนที่เห็นความส าคัญของโบราณสถานในจังหวัดเพชรบุรีและต้องการเป็นส่วนหนึ่ง

ในการอนุรักษ์ดังกล่าว โดยมีสมาชิกเป็นช่างเพชรบุรี 2 คนคือ ช่างธานินทร์ ชื่นใจ ช่างลายรดน้ า และ

ช่างกฤษดากร อินกงลาศ ช่างกฤษดากร อินกงลาศ แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับการท ากิจกรรมของ

กลุ่มเพ่ือนรักจักรยานฯ ว่า “การสอดส่องดูแลในลักษณะการท่องเที่ยวแบบนี้ได้ประโยชน์มาก 

เหมือนการไปเยี่ยมโบราณสถานที่เปรียบเสมือนเป็นญาติผู้ใหญ่ที่มีอายุนับร้อย ๆ ปี ได้ทั้งความรู้ ได้

ออกก าลังกาย ได้ทานอาหารเช้าและพูดคุยกัน และส าคัญคือสอดส่องดูแลโบราณสถานเพื่อดูแลรักษา

กันต่อไป” (กฤษดากร อินกงลาศ, สัมภาษณ์ 20 เมษายน 2563)  

 

ภาพที่ 550 ภาพกลุ่มจักรยานบ้านพี่โสในผลงานจิตรกรรมต านานวัดท่าช้าง ที่วัดท่าช้าง (ร้าง) 

    การจัดกิจกรรมของ “กลุ่มเพ่ือนรักจักรยาน บ้านพี่โส เพ็ชร์บุรี” คือช่วงวันหยุดเสาร์

อาทิตย์ ตั้งแต่ปีพ.ศ.2562 เป็นต้นมา กิจกรรมหลักของกลุ่มคือ ช่วยกันสอดส่องดูแลโบราณสถานใน
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จังหวัดเพชรบุรีที่รกร้างให้กลับมามีสภาพดูแลได้ง่ายขึ้น เช่นกรณีของวัดช้าง (ร้าง) ต.ท่าช้ าง อ.บ้าน

ลาด สมาชิกของกลุ่มช่วยมาดูแลจัดการสนับสนุนให้เปิดเป็นสถานที่ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมอีกแห่ง

หนึ่งของจังหวัดเพชรบุรี จากที่แต่เดิมวัดท่าช้าง (ร้าง) ซึ่งเป็นวัดร้างเก่าแก่มีสภาพช ารุดปรักหักพัง 

สภาพโดยรอบสถานที่รกร้างและมีร่องรอยการลักลอบขุดหาโบราณวัตถุจนเป็นหลุมลึกบริเวณพ้ืน

ด้านหน้าพระประธาน จนเมื่อวันที่ 25 สิงหาคม พ.ศ.2559 กลุ่มจักรยานบ้านพี่โสฯ ร่วมกับนายปรีชา 

มากเกิด นายกอบต.ท่าช้าง น าสมาชิก อบต.และชาวบ้านในพ้ืนที่ช่วยกันตัดต้นไม้และท าความสะอาด

บริเวณโดยรอบวัดช้าง (ร้าง) และด าเนินการต่อเนื่องเรื่อยมาทั้งร่วมแรงกันปรับแต่งภูมิทัศน์ ร่วมกัน

บริจาคสร้างศาลาและปลูกต้นไม้ตกแต่งโดยรอบบริเวณเพ่ือความสวยงาม รวมทั้งช่างธานินทร์ ชื่นใจ 

และลูกศิษย์กับสมาชิกกลุ่มลูกหว้าช่วยกันออกแบบและเขียนลายบริเวณฝาผนังศาลาของวัดช้าง 

(ร้าง) เพื่อให้เกิดความสวยงามและความน่าสนใจในพ้ืนที่ดังกล่าวจนสามารถเปิดเป็นสถานที่ท่องเที่ยว

ให้บริการแก่นักท่องเที่ยวมาเที่ยวชมได้ตั้งแต่ช่วงเดือนกรกฎาคม พ.ศ.2563 เป็นต้นมา (ธานินทร์ ชื่น

ใจ, สัมภาษณ์ 29 สิงหาคม 2563)  

  นอกจากนี้ยังมีข้อมูลการวมตัวในระดับชุมชนหรือหมู่บ้านที่แสดงให้เห็นถึงความรัก

หวงแหนงานศิลปกรรมของเพชรบุรี ดังเช่นกรณีการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมที่ท่าน้ าวัดท่าไชยและ

ที่ศาลาแต่งแง่ที่เกิดจากการผลักดันและร่วมมือกันของกลุ่มคนเพชรบุรี เช่น สมาคมชาวเพชรบุรี เป็น

ต้น 

 

ภาพที่ 551 แผ่นป้ายที่ด้านล่างของศิลปกรรมที่ท่าน้ าวัดท่าไชยศิริ 
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   รวมทั้งระดับหน่วยงานของรัฐ ในแผนพัฒนาท้องถิ่น (พ.ศ.2561 -2565) ของ

เทศบาลเมืองเพชรบุรีมี (กองวิชาการและแผนงาน เทศบาลเมืองเพชรบุรี, 2563) คณะกรรมการผู้

ก าหนดแผนพัฒนาท้องถิ่นดังกล่าวส่วนใหญ่เป็นคนเพชรบุรีหรือคนในพ้ืนที่ที่มีความรักและหวงแหน

ในศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี แผนพัฒนาท้องถิ่นฉบับดังกล่าวจึงมีโครงการที่แสดงให้เห็นว่าคน

เพชรบุรีเป็นผู้ที่รักงานศิลปะหลายโครงการ เช่น แผนงานการศาสนาวัฒนธรรมและนันทนาการ 

โครงการที่ 3 “โครงการผลงานศิลป์ถิ่นช่างเมืองเพชร เยี่ยมวัดชมวัง” โครงการที่ 18 “โครงการ

เรียนรู้งานปูนปั้น” โครงการที่ 19 “โครงการเชิดชูครูช่างครูศิลป์ ศิลปินเมืองเพชร” น่าสนใจว่าแม้แต่

ใน “แผนงานเคหะและชุมชน” ทางหน่วยงานเทศบาลฯ ยังคงให้มีโครงการที่เกี่ยวข้องกับงาน

ศิลปกรรมของช่างเมืองเพชร คือ โครงการที่ 8 “โครงการติดตั้งเสาไฟประติมากรรม ถนนโพธิ์การ้อง

ตั้งแต่ถนนพงษ์สุริยาถึงแยกท่าหิน” มีวัตถุประสงค์ของโครงการคือ “เพ่ือปรับปรุงไฟฟ้าสาธารณะให้มี

แสงสว่างเพียงพอสะดวกแก่การสัญจรและเพ่ือส่งเสริมและอนุรักษ์ศิลปะลายรดน้ า190” และระบุผล

ที่คาดว่าจะได้รับคือ “ถนนมีแสงสว่างเพียงพอ อ านวยความสะดวกปลอดภัยและอนุกรักษ์ศิลปะลาย

รดน้ า” (กองวิชาการและแผนงาน เทศบาลเมืองเพชรบุรี, 2563: 374) 

   โครงการดังกล่าวเกิดจากการประชุมเห็นพ้องของคณะกรรมการซี่งนับได้ว่าเป็น

ตัวแทนคนเพชรบุรี ที่นอกจากจะแสดงให้เห็นถึงความรักในงานศิลปกรรมของคนเพชรแล้ว 

คณะกรรมการยังเล็งเห็นว่าโครงการดังกล่าวจะมีส่วนช่วยในการสืบสานความรักความหวงแหนงาน

ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีสู่รุ่นต่อไปได้ (สุทธิพงษ์ เอมโอษฐ, สัมภาษณ์ 26 มกราคม 2563) เห็นได้

ชัดเจนในโครงการที่ 18 “โครงการเรียนรู้งานปูนปั้น” ที่ก าหนดผลที่คาดว่าจะได้รับของโครงการคือ 

“1.นักเรียนในสังกัดเทศบาลได้มีความรู้เรื่องงานปูนปั้นและทักษะพ้ืนฐาน 2.ท าให้นักเรียนในสังกัด

เทศบาลได้เกิดความภาคภูมิใจในงานสกุลช่าง (งานปูนปั้น)” (กองวิชาการและแผนงาน เทศบาลเมือง

เพชรบุรี, 2563: 331) โครงการที่ 19 “โครงการเชิดชูครูช่างครูศิลป์ ศิลปินเมืองเพชร” ก าหนดผลที่

คาดว่าจะได้รับของโครงการคือ “1.เด็ก เยาวชนและประชาชนรู้คุณค่าในงานช่างศิลป์และศิลปินทุก

แขนง 2.มีแหล่งเรียนรู้ภูมิปัญญางานช่างงานศิลป์และศิลปินทุกแขนงที่ยั่งยืน” (กองวิชาการและ

แผนงาน เทศบาลเมืองเพชรบุรี, 2563: 332) 

                                                           
190 เน้นโดยผู้วิจัย 
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4.3.1.3 คนเพชรบุรีเป็นคนยึดม่ันขนบธรรมเนียมประเพณีวิถีพุทธ 

   ผลงานศิลปกรรมที่น าเสนอเรื่องเล่าเกี่ยวกับวิถีชีวิตของคนเพชรบุรีแสดงให้เห็น

ภาพลักษณ์ของบุคคลในภาพที่ช่างต้องการสื่อว่าเป็นคนเพชรบุรีให้ท าพฤติกรรมที่แสดงว่าเป็นคนยึด

มั่นขนบธรรมเนียมประเพณีวิถีพุทธ เช่น ศิลปกรรมที่โถงอาคารสถานีรถรางไฟฟ้าขึ้นพระนครคีรี 

ศิลปกรรมที่วัดพระรูป ศิลปกรรมที่วัดเขาย้อย หรือแม้แต่ศิลปกรรมเรื่องเล่าพระมหาชนกที่วัดข่อยมี

ภาพที่แสดงลักษณะดังกล่าวด้วยเช่นกัน ดังภาพต่อไปนี้ 

  

ภาพที่ 552 (ซ้าย) ศิลปกรรมที่โถงอาคารรถรางไฟฟ้า  
ภาพที่ 553 (ขวา) ศิลปกรรมที่วัดพระรูป 

 

ภาพที่ 554 (ซ้าย) ศิลปกรรมที่วัดชะอ า 
ภาพที่ 555 (ขวา) ศิลปกรรมที่วัดข่อย 
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  ภาพผลงานศิลปกรรมที่โถงอาคารรถรางไฟฟ้าทางขึ้นพระนครคีรี ช่างสร้างสรรค์

ภาพการเวียนเทียนที่วัดมหาธาตุวรวิหาร ภาพผลงานศิลปกรรมที่วัดพระรูปมีภาพหญิงสาวพาลูกมา

วัดและมีภาพการท าบุญตักบาตรที่วัดพระรูป ศิลปกรรมที่วัดชะอ ามีภาพชาวบ้านตักบาตรตอนเช้าที่

หน้าบ้านของตน และศิลปกรรมเรื่องเล่าพระมหาชนกที่วัดข่อยมีภาพการตักบาตรพระด้วยเช่นกัน ซึ่ง

การน าเสนอภาพการเวียนเทียน การท าบุญตักบาตรที่ปรากฏในผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีเป็น

ลักษณะหนึ่งที่แสดงให้เห็นว่าคนเพชรบุรีเป็นผู้ที่ยึดมั่นในขนบธรรมเนียมของพุทธศาสนิกชน 

 การแสดงตัวตนคนเพชรบุรีว่าเป็นผู้มีความจงรักภักดีต่อสถาบันพระมหากษัตริย์  รักศิลปะ

และการเป็นผู้ยึดมั่นขนบธรรมเนียมประเพณีทางพุทธศาสนาของเพชรบุรีดังกล่าวเป็นลักษณะที่

นักท่องเที่ยวรับรู้ได้จากการชมผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีในแหล่งท่องเที่ยวต่าง ๆ และมีผลให้

นักท่องเที่ยวเกิดความรู้สึกประทับใจกับการมาท่องเที่ยวชมผลงานศิลปกรรมที่จั งหวัดเพชรบุรี ดังที่

นักท่องเที่ยวให้สัมภาษณ์ในแนวทางเดียวกันว่า “มาดูงานศิลปะที่เพชรแล้วรู้สึกดี คนเพชรรักในหลวง

มาก” บางคนกล่าวว่า “น้อง ๆ ที่ดูแล (กลุ่มลูกหว้า) ใจดีมาก พาดู เที่ยวไม่บ่นกันเลย ไปหาแต่ละ

บ้าน ป้า ๆ ก็ใจดี คนเพชรนี่ยังไปวัดท าบุญกันเหนียวแน่นมาก เหมือนได้มาเที่ยวย้อนอดีต” (สุนิศา 

ประทุมเทือง, สัมภาษณ์ 14 เมษายน 2565) 

 นอกจากนี้ลักษณะการแสดงตัวตนคนเพชรบุรียังปรากฏในลักษณะที่เป็นเรื่องเล่าแทรกอยู่ใน

เรื่องเล่าพุทธประวัติ ชาดกและวรรณคดี โดยเฉพาะวรรณคดีเรื่อง พระมหาชนก ผู้วิจัยพบว่าช่าง

แสดงตัวตนคนเพชรบุรีเด่นชัดกว่าเรื่องเล่าอ่ืน ๆ ที่เป็นเช่นนี้เนื่องจากผลงานศิลปกรรมเรื่องพระมหา

ชนกเป็นเรื่องเล่าที่สัมพันธ์กับสถาบันพระมหากษัตริย์จึงยังคงเป็นการเน้นย้ าประเด็นเกี่ยวกับความ

จงรักภักดีต่อสถาบันพระมหากษัตริย์ของคนเพชรบุรี 

  กล่าวโดยสรุปคือ เรื่องเล่าในงานศิลปกรรมที่แสดงให้เห็นลักษณะของคนเพชรบุรีดังกล่าว

ปรากฏในศิลปกรรมร่วมสมัย ที่เป็นเรื่องเล่าประวัติสถานที่ วิถีชีวิตและชาติพันธุ์ในเพชรบุรีเป็นหลัก 

ไม่ว่าจะเป็นต านานวัดท่าช้างร้าง ต านานท่าน้ าวัดท่าไชยศิริ เรื่องเล่าวิถีชีวิตที่วัดชะอ า เป็นต้น ข้อมูล

ดังกล่าววิเคราะห์ได้ว่าการแสดงตัวตนคนเพชรบุรีที่ช่างน าเสนอผ่านผลงานศิลปกรรมเมืองเพชรและ

ผู้รับสารโดยเฉพาะนักท่องเที่ยวรับรู้สารดังกล่าวได้ตรงตามเจตนาของช่างมี 3 ประการด้วยกันคือ 

ประการแรกแสดงให้เห็นว่าคนเพชรจงรักภักดีต่อสถาบันพระมหากษัตริย์ ประการต่อมาคือคน

เพชรบุรีรักศิลปะ ประการสุดท้ายคือคนเพชรเป็นผู้ยึดมั่นวิถีปฏิบัติตามหลักพุทธศาสนา   
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4.3.2 การแสดงความเป็นเมืองเพชรผ่านผลงานศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร 

  การศึกษาศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรแสดงให้เห็นความเป็นเมืองเพชร 3 ลักษณะ คือ 

เมืองศิลปะ ยืนยันว่าเมืองเพชรเป็นเมืองเก่าแก่ เมืองเพชรมีความอุดมสมบูรณ์ทางธรรมชาติและมี

แหล่งท่องเที่ยวที่ส าคัญ ดังนี้ 

4.3.2.1 เมืองเพชรเป็นเมืองศิลปะ 

   ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีแสดงให้เห็น “ความเป็นเมืองศิลปะ” ที่ชัดเจนคือการใช้

งานศิลปะประดับไว้ที่สถานที่ต่าง ๆ ในเมืองเพชรบุรี ไม่ว่าจะเป็นที่ ถนนราชด าเนิน คลองบัวที่

สร้างสรรค์เป็นเรื่องเล่ารามเกียรติ์  ที่ชายหาดบางแก้วที่น าเสนอเป็นศิลปกรรมปูนปั้นลอยตัวตอนหนุ

มานเก้ียวนางสุพรรณมัจฉา ที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชรบุรีสร้างสรรค์เป็นเรื่องเล่าวิถีชีวิต ประวัติสถานที่ 

เป็นต้น   

   นอกจากผลงานศิลปกรรมที่มีจ านวนมากในจังหวัดเพชรบุรีที่แสดงให้เห็นว่าเพชรบุรี

เป็นเมืองศิลปะแล้ว องค์กรหรือหน่วยงานต่าง ๆ ในจังหวัดเพชรบุรีล้วนมีการจัดตั้งศูนย์การเรียนรู้

หรือสถาบันช่างเพ่ืออนุรักษ์ รวบรวมและเผยแพร่ผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี เช่น ส านักงาน

วัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรีมี “ศูนย์แสดงและสาธิตงานสกุลช่างเมืองเพชร” จัดแสดงผลงาน 2 ส่วนคือ 

ส่วนที่ 1 “ครูช่างเมืองเพชร” และส่วนที่ 2 “เพชรเมืองช่าง” 

 

ภาพที่ 556 ป้ายให้ข้อมูลศูนย์แสดงและสาธิตงานสกุลช่างเมืองเพชร 
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   ขณะเดียวกันการจัดงานต่าง ๆ ในจังหวัดเพชรบุรีไม่ว่าจะเป็นงานระดับจังหวัด คือ

งานพระนครคีรี งานเพชรบุรีดีจัง งานระดับอ าเภอ เช่นงานท่ายางดีจัง งานดังกล่าวล้วนมีการจัด

แสดงผลงานของช่างเมืองเพชรและการสาธิตการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมของช่างเมืองเพชรเพ่ือ

แสดงให้เห็นความเฉพาะของงานว่าเป็นงานของเมืองเพชรจริง ๆ ลักษณะดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าเมือง

เพชรบุรีต้องการระบุความเป็นเมืองเพชรว่าเป็นเมืองศิลปะ 

   นอกจากนี้ทางจังหวัดได้มีกิจกรรมพานักท่องเที่ยวเที่ยวชมตัวเมืองเพชรบุรี โดยใช้

รถน าเที่ยวที่ประดับด้วยภาพศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่ถนนราชด าเนิน คลองบัวมาใช้เป็นภาพ

ประดับข้างรถน าเที่ยวรอบตัวเมืองเพชรบุรี ลักษณะดังกล่าวเพ่ือเป็นการเน้นย้ าภาพลักษณ์ของการ

เป็นเมืองศิลปะของจังหวัดเพชรบุรี 

  

ภาพที่ 557 รถน าเที่ยมชมเมืองเพชรบุรี 

4.3.2.2 เมืองเพชรเป็นเมืองเก่าแก่  

   การศึกษาผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีพบการแสดง “ความเป็นเมืองเพชร” ใน

ลักษณะที่ยืนยันว่าเมืองเพชรมี “ความเก่าแก่” ดังจะเห็นได้ว่าคนเพชรบุรีให้ความส าคัญกับของ

เก่าแก่มาก มีการอนุรักษ์แหล่งโบราณสถานต่าง ๆ ที่มีอยู่เดิมและหน่วยงานต่าง ๆ ในเพชรบุรียังได้

ร่วมมือกันส่งเสริม สนับสนุนให้มีการค้นพบแหล่งโบราณสถานอ่ืน ๆ ในพ้ืนที่จังหวัดเพชรบุรีอย่าง

ต่อเนื่อง โดยเฉพาะกลุ่มบุคคลที่มีส่วนส าคัญในการด าเนินการเกี่ยวกับแหล่งโบราณสถานที่จังหวัด

เพชรบุรีดังกล่าวกลุ่มหนึ่งคือ “ช่างเพชรบุรี”  

   การเห็นคุณค่าของแหล่งโบราณสถานของช่างเพชรบุรีดังกล่าวจึงได้รับการถ่ายทอด

ออกมาในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีอย่างชัดเจน โดยการน าเสนอผลงานศิลปกรรมเป็นเรื่องราว

ประวัติที่มาของสถานที่หรือมีการเขียนแผ่นป้ายอธิบายประวัติของสถานที่ที่มีการสร้างสรรค์ผลงาน
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ศิลปกรรม ลักษณะการสร้างสรรค์ผลงานดังกล่าวเมื่อปรากฏอยู่ในแหล่งท่องเที่ยวมีผลให้ผู้ชมผลงาน

หรือนักท่องเที่ยวรับรู้ได้ว่าเมืองเพชรบุรีเป็นเมืองเก่า มีประวัติมายาวนาน ดังกลุ่มข้อมูลในหัวข้อ 

3.2.6.1 คือศิลปกรรมที่น าเสนอ “เรื่องเล่าประวัติสถานที่” มีลักษณะของการยืนยันว่าจังหวัดเพชรบุรี

มีความเก่าแก่  ไม่ว่าจะเป็นผลงานที่วัดท่าช้าง (ร้าง) วัดท่าไชยศิริ วัดโตนดหลวง ดังรายละเอียด

ต่อไปนี้ 

  วัดท่าช้าง (ร้าง) นอกจากจะมีผลงานศิลปกรรมเล่าประวัติที่มาของสถานที่แล้วยังมี

ป้ายที่ติดตั้งบริเวณวัดเพ่ือแสดงรายละเอียดเกี่ยวกับความเก่าแก่ของสถานที่ ข้อความในแผ่นป้าย

ความว่า  

เป็นวัดเก่าแก่ร้างมากว่า 400 ปี ก าหนดอายุสมัยอยุธยาตอนปลาย มีหลักฐานทาง

โบราณคดีคือ 1.อุโบสถ สภาพช ารุดมาก เหลือเฉพาะอาคารบางส่วน ข้างบนไม่เหลือ

หลักฐานให้... ตัวอาคารก่ออิฐถือปูน มีประตูเข้าด้านหน้า หน้าต่างด้านละ 2 บาน ด้าน

 ในมีร่องรอย.. ว่ามีเสาไม้ ตัวอาคารด้านหน้ายังมีร่องรอยปูนปั้นให้เห็นเล็กน้อย 

ปัจจุบันมีต้นไม้ขึ้นปกคลุมหนาแน่น พระประธานไม่เหลือหลักฐานให้เห็น พบเพียง

ช้ินส่วนปูนปั้นของชุกชี บริเวณพื้นด้านหน้าพระประธาน ถูกลักลอบขุดหาโบราณวัตถุ

เป็นหลุมลึก 2.เจดีย์ราย จ านวน 4 องค์ เจดีย์ด้านหน้าอุโบสถ สภาพปัจจุบันถูกต้นไม้

ปกคลุมจนไม่เห็นรูปร่าง เจดีย์ด้านข้างอุโบสถ อยู่ชิดกับอุโบสถ เป็นเจดีย์ย่อมุมไม้สิบ

สองฐานสิงห์ เจดีย์ด้านหลังอุโบสถ จ านวน 2 องค์ มีต้นไม้ปกคลุมหนาแน่น 3.ช้ินส่วน

พระพุทธรูปหินทรายแดง ส่วนองค์พระมีร่องรอยปูนฉาบ และลงรัก 

   

ภาพที่ 558 แผ่นป้ายข้อความเก่ียวกับประวัติของท่าน้ าวัดท่าไชยศิริ 
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  ศิลปกรรมที่ “ท่าน้ าวัดท่าไชยศิริ” น าเสนอเรื่องเล่าประวัติที่มาของสถานที่ 2 เรื่อง

คือเรื่องทหารไทยรบกับทหารพม่า และเรื่องท่าน้ าวัดท่าไชยศิริ ในฐานะที่เป็นสถานที่ตักน้ าที่ใช้ใน

พระราชพิธีส าคัญ ผลงานศิลปกรรมต านานท่าน้ าวัดท่าไชยศิริมีแผ่นป้ายหินที่ด้านล่างผลงาน

ศิลปกรรม แผ่นป้ายหินด้านซ้ายของผลงานศิลปกรรมมีข้อความจารึกไว้ว่า  

“ความเป็นมาที่ได้นาม วัดท่าไชยศิริ ครั้งหนึ่งในสมัยกรุงศรีอยุธยา กองทัพข้าศึกเข้าตี

ไทยที่ด่านสิงขร ทหารไทยถอยร่นมาจนถึงวัดใต้ คือบริเวณนี้ จึงหยุดพักลงอาบน้ าและ

ดื่มน้ า เมื่อทหารข้าศึกตามมาทัน จึงเกิดการต่อสู้รบกัน ครั้งนี้ทหารข้าศึกแตกพ่ายไป 

จากเหตุการณ์นี้จึงมีการเปลี่ยนช่ือวัดใต้เป็นวัดท่าไชย และเปลี่ยนเป็น วัดท่าไชยศิริ ใน

ปัจจุบัน อุโบสถวัดมีพระประธานเป็นพระพุทธรูปยืน ปางห้ามพยาธิ (ห้าม -พะ-ยา-ธิ 

แปลว่า ห้ามโรค ห้ามภัย) ซึ่งมีอายุกว่า 700 ป”ี 

   แผ่นป้ายหินด้านขวาของผลงานศิลปกรรมมีข้อความจารึกไว้ว่า  

“ความส าคัญของท่าน้ าวัดท่าไชยศิริ ตั้งแต่โบราณจนถึงปัจจุบันเป็นที่ตักน้ าเพื่อ

ประกอบในพระราชพิธีบรมราชาภิเษกและพระราชพิธีอื่น รวมทั้งพิธีกรรมทางศาสนา

พุทธ พราหมณ์ พิธีถือน้ าพิพัฒน์สัตยา เป็นน้ าเสวย น้ าสรง ของรัชกาลที่ 4, 5, 6 

ประชาชนนิยมมาอาบและน าน้ าไปใช้เพื่อเป็นสิริมงคล ท่าน้ านี้มีศาลาเป็นเครื่องไม้สัก 

สร้างเมื่อ ร.ศ.130 (พ.ศ.2455) โดยกรมศิลปากร ได้ประกาศขึ้นทะเบียนเป็น

โบราณสถาน และประกาศในราชกิจจานุเบกษาเมื่อ 18 ธันวาคม 2539”  

  วัดโตนดหลวง เป็นวัดเก่าแก่ดังที่มีการเอ่ยถึงในหนังสือประวัติสมเด็จพระพระอริ

ยวงศาคตญาณสมเด็จพระสังฆราช (2529: 5) มีข้อความว่า  

“เมื่อเสียกรุงครั้งหลังในปีวอก พ.ศ.2310 สมเด็จพระสังฆราชท่านอายุเพียง 6 ขวบ

เท่านั้น มารดาได้พาหลบหนีภัยสงครามมาอยู่ท่ีเมืองเพชรบุรี ต่อมาเมื่อพระเจ้าตากสิน

มหาราชได้ทรงกอบกู้บ้านเมืองขึ้นมาในปีนั้น ท่าน (สมเด็จพระสังฆราช) จึงได้บรรพชา

เป็นสามเณรที่วัดโตนดหลวง แขวงชะอ า เมืองเพชรบุรี ในระหว่างนั้นท่านได้ศึกษาพระ

ปริยัติธรรมไปตามกาลสมัยและได้เดินทางขึ้นลงระหว่างกรุงศรีอยุธยากับเมืองเพชรบุรี

อยู่เสมอ...” 

   จากการเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่าทางวัดเก็บรักษาหนังสือที่มีข้อมูลเกี่ยวกับประวัติ

ของวัดโตนดหลวงครบถ้วน ระบุรายละเอียดต่าง ๆ ของวัดไว้ชัดเจนมากเล่มหนึ่งคือหนังสือวางศิลา

ฤกษ์อุโบสถวัดโตนดหลวง มีข้อความที่อ้างถึงหนังสืองานราตรีสหภูมิเพชรบุรี ลงวันที่ 15 กันยายน 
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2527 ว่า “โตนดหลวงเป็นต าบลเก่าแก่สมัยอยุธยาตอนต้น เป็นต าบลที่ ส าคัญ  ที่ ขนาด

พระบาทสมเด็จพระนเรศวรมหาราชสร้างพระต าหนักพักแรม...”(ม.ป.ป.: 4)  

   เห็นได้ว่าวัดโตนดหลวงเป็นวัดเก่าแก่ที่มีเรื่องเล่าทางประวัติศาสตร์ที่น่าสนใจหลาย

เรื่อง หากแต่เจ้าอาวาสวัดโตนดหลวงเลือกบันทึกเรื่องเล่าที่แสดงถึงความเก่าแก่ของบ้านโตนดหลวง

หรือต าบลโตนดหลวงโดยสร้างสรรค์เป็นศิลปกรรมเรื่องเล่าเกี่ยวกับการที่สมเด็จพระนเรศวรเสด็จมา

สถานที่นี้ โดยการน าเสนอเป็นภาพสมเด็จพระนเรศวรและพระเอกาทศรถประทับในเรือเสด็จมาทาง

ชลมารคประดับที่หน้าบันพระอุโบสถหลังใหม่ และรูปปั้นลอยตัวสมเด็จพระนเรศวรยืนหลั่งน้ า

ทักษิโณทกประกาศอิสรภาพที่ด้านหน้าพระอุโบสถ การน าเสนอดังกล่าวจึงเป็นการยืนยันว่าสถานที่

แห่งนี้มีความเก่าแก่มาตั้งแต่สมัยอยุธยา 

   การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเพ่ือน าเรื่องเล่าต่าง ๆ มายืนยันความเก่าแก่ของ

สถานที่ต่าง ๆ ในจังหวัดเพชรบุรีดังกล่าว หากพิจารณาที่ช่างผู้รับผิดชอบสร้างสรรค์งานศิลปกรรม

กลุ่มนี้พบว่ามีเพียง 2 ท่านที่รับผิดชอบในการประสานงานหลักคือช่างทองร่วง เอมโอษฐและช่าง

ธานินทร์ ชื่นใจ ที่เป็นเช่นนี้ผู้วิจัยตั้งข้อสังเกตว่า ต านานเป็นเรื่องเล่าที่ต้องการผู้ รู้จริงมาสร้างสรรค์

ออกมาเป็นผลงานศิลปกรรม ไม่สามารถหาต้นแบบได้จากที่อ่ืน เพราะเป็นเรื่องเล่าเฉพาะถิ่น ช่าง

ผู้รับผิดชอบจึงต้องเป็นผู้ที่เชื่อถือได้ว่า “รู้จริง” เกี่ยวกับต านานเฉพาะถิ่นดังกล่าว เจ้าของสถานที่จึง

ไว้ใจเฉพาะ “ครูช่าง” ให้สร้างสรรค์ผลงานดังกล่าวเพ่ือไม่ให้เกิดความผิดพลาด 

  ประเด็นที่น่าสนใจอีกประการหนึ่งคือ จากการศึกษาเรื่องเล่าในผลงานศิลปกรรมที่

เพชรบุรีแสดงให้เห็นว่าพ้ืนที่ที่แสดงผลงานศิลปกรรมมีความเก่าแก่ ซึ่ง “ความเก่าแก่” ที่กล่าวถึงส่วน

ใหญ่คือสมัย “อยุธยา” (แม้จะมีการอ้างถึงความเก่าแก่ในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นในบางพ้ืนที่) 

ลักษณะดังกล่าวผู้วิจัยมีความเห็นว่าคนเพชรบุรียังให้ความส าคัญกับความเป็นอยุธยา ดังจะเห็นได้

จากความภูมิใจที่ได้รับการขนานนามว่าเป็น “อยุธยาที่ยังมีชีวิต” ความภาคภูมิใจดังกล่าวแสดงให้

เห็นถึงการยอมรับความยิ่งใหญ่ของ “อยุธยา” ว่าเป็นค าเรียกท่ีแสดงให้เห็นถึงความเจริญรุ่งเรืองทาง

ศิลปวัฒนธรรม ในขณะเดียวกันการยอมรับดังกล่าวเป็นการอ้างถึงว่าเพชรบุรีมีความยิ่งใหญ่และ

เจริญรุ่งเรืองเทียบเท่ากับอยุธยาด้วยเช่นกัน 
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4.3.2.3 การแสดงให้เห็นว่าเมืองเพชรมีความอุดมสมบูรณ์ทางธรรมชาติและมี

แหล่งท่องเที่ยวที่ส าคัญ 

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีแสดงให้เห็นว่าเมืองเพชรมีความ

อุดมสมบูรณ์ทางธรรมชาติ ดังที่ปรากฏเป็นภาพทุ่งนา ป่าตาลอุดมสมบูรณ์เป็นภาพประกอบใน

ผลงานศิลปกรรมต่าง ๆ และแสดงให้เห็นว่าเมืองเพชรมีแหล่งท่องเที่ยวที่ส าคัญ เช่น พระราชวัง วัด

มหาธาตุวรวิหาร ชายหาดชะอ า ฯลฯ ดังตัวอย่างผลงานศิลปกรรมต่อไปนี้ 

 

ภาพที่ 559 (ซ้าย) ศิลปกรรมที่วัดพระรูป  
ภาพที่ 560 (ขวา) ศิลปกรรมที่วัดข่อย  

 

ภาพที่ 561 ศิลปกรรมที่วัดท่าช้าง (ร้าง) 
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ภาพที่ 562 (ซ้าย) ศิลปกรรมที่สถานีรถรางไฟฟ้า พระนครคีรี   
ภาพที่ 563 (ขวา) ศิลปกรรมที่วัดชะอ า 

  

ภาพที่ 564 แผ่นป้ายประชาสัมพันธ์เมืองด้านหน้าพระนครคีรี 

   ตัวอย่างภาพผลงานศิลปกรรมข้างต้นแสดงให้เห็นภาพบรรยากาศที่จังหวัดเพชรบุรี

ที่ช่างน าเสนอในลักษณะที่มีทุ่งนา ป่าตาลอุดมสมบูรณ์ ส าหรับภาพผลงานศิลปกรรมที่น าเสนอแหล่ง

ท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรี ที่ปรากฏชัดเจนคือแหล่งท่องเที่ยวที่เป็นพระราชวังหรือวัง คือพระนครคีรี 

พระรามราชนิเวศน์ (วังบ้านปืน) และพระราชนิเวศน์มฤคทายวัน แหล่งท่องเที่ยวที่เป็นวัดส าคัญใน
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จังหวัดเพชรบุรีที่พบมากที่สุดคือวัดมหาธาตุวรวิหาร นอกจากนี้ยังมีภาพวัดใหญ่สุวรรณาราม วัดพระ

นอน ฯลฯ แหล่งท่องเที่ยวทางธรรมชาติ ที่พบมากที่สุดคือ ชายทะเลชะอ า ดังตัวอย่างภาพผลงาน

ศิลปกรรมต่อไปนี้ 

 

ภาพที่ 565 ภาพพระนครคีรีที่ปรากฏในผลงานศิลปกรรมที่สถานีรถรางไฟฟ้า พระนครคีรี 

  

ภาพที่ 566 ภาพพระราชวังในศิลปกรรมที่วัดชะอ า 

  

ภาพที่ 567 ภาพวัดมหาธาตุวรวิหารที่สะพานข้ามแม่น้ าเพชรและที่ท่าน้ าวัดท่าไชยศิริ 
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ภาพที่ 568 ภาพวัดใหญ่สุวรรณารามในงานศิลปกรรมที่สถานีรถรางไฟฟ้า พระนครคีรี 

  

ภาพที่ 569 ภาพชายหาดชะอ าในศิลปกรรมที่วัดชะอ าและที่สถานีรถรางไฟฟ้าพระนครคีรี 

   ตัวอย่างภาพความอุดมสมบูรณ์ทางธรรมชาติและแหล่งท่องเที่ยวที่ปรากฏในผลงาน

ศิลปกรรมข้างต้นส่วนใหญ่เป็นศิลปกรรมที่น าเสนอเรื่องเล่าวิถีชีวิต ยกเว้นผลงานศิลปกรรมที่ท่าน้ าวัด

ท่าไชย ศิลปกรรมที่วัดท่าช้าง (ร้าง) เป็นเรื่องเล่าที่มาของสถานที่ และศิลปกรรมที่วัดข่อยเป็นเรื่อง

พระมหาชนก 

   การแสดงความเป็นเมืองเพชรว่าเป็นเมืองที่มีความอุดมสมบูรณ์ทางธรรมชาติและมี

แหล่งท่องเที่ยวที่น่าสนใจ นอกจากแสดงให้เห็นว่าเมืองพชรบุรีเป็นเมืองที่น่ามาท่องเที่ยวแล้วแสดงให้

เห็นอาชีพส าคัญของคนเพชรบุรีคือการท านา การท าตาล อีกทั้งการให้รายละเอียดเกี่ยวกับสถานที่จะ

ช่วยให้การแบ่งคนเพชรออกจากคนอ่ืนหรือคนในพ้ืนที่อ่ืนได้ชัดเจนมากขึ้น เนื่องจากเป็นการระบุ
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อาณาเขตด้วยลักษณะทางภูมิศาสตร์และสถานที่เฉพาะแห่ง ไม่ว่าจะเป็นพระราชวังและวัดส าคัญใน

จังหวัดเพชรบุรี ชายหาดชะอ า เป็นต้น 

  จากข้อมูลที่กล่าวมาพบว่าเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมร่วมสมัยที่แสดงความเป็นเมืองเพชร

ชัดเจนที่สุดคือ เรื่องเล่าประวัติสถานที่ วิถีชีวิตและชาติพันธุ์ รวมทั้งเรื่องเล่าอ่ืน ๆ ไม่ว่าจะเป็นพุทธ

ประวัติ ชาดก วรรณคดี ช่างยังคงน าเสนอภาพเมืองเพชรบุรีในลักษณะเดียวกัน คือช่างต้องการ

น าเสนอภาพของเมืองเพชร 3 ลักษณะส าคัญคือ เมืองเพชรเป็นเมืองศิลปะ เมืองเพชรเป็นเมืองเก่าแก่ 

เมืองเพชรมีความอุดมสมบูรณ์และเป็นเมืองท่องเที่ยว การน าเสนอดังกล่าวเพ่ือแสดงให้เห็นว่าเมือง

เพชรมีความพร้อมในทุกด้านที่จะตอบสนองนักท่องเที่ยวทุกกลุ่ม ทั้งกลุ่มนักท่องเที่ยวที่สนใจ

ท่องเที่ยวโบราณสถาน นักท่องเที่ยวที่สนใจธรรมชาติและนักท่องเที่ยวที่สนใจการท่องเที่ยวแบบ

พักผ่อนหย่อนใจ 

 การแสดงตัวตนคนเพชรและความเป็นเมืองเพชรผ่านผลงานศิลปกรรมที่เพชรบุรีดังที่กล่าว

มาข้างต้น น่าสนใจว่าเป็นการน าเสนอตรงกับตราประจ าจังหวัดและค าขวัญประจ าจังหวัดเพชรบุรี ดัง

ภาพตราประจ าจังหวัดเพชรบุรีต่อไปนี้  

  

ภาพที่ 570 ตราประจ าจังหวัดเพชรบุรี ( 
ที่มา https://phetchaburi.treasury.go.th/th/about/) 

  ตราประจ าจังหวัดเพชรบุรี เป็นรูป “เขาวัง ผืนนา และต้นตาลโตนด” สัญลักษณ์ดังกล่าวมี

ความหมายดังนี้คือ เขาวัง หมายถึง เขาที่ตั้งของพระนครคีรี ซึ่งพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัวทรงสร้างและพระเจดีย์พระธาตุจอมเพชร นับเป็นเจดีย์คู่บ้านคู่เมือง ผืนนา หมายถึง เมือง

เกษตรกรรมและความอุดมสมบูรณ์ ต้นตาลโตนด หมายถึง ต้นไม้สัญลักษณ์ของจังหวัด และค าขวัญ

ของจังหวัดเพชรบุรีคือ “เขาวังคู่บ้าน ขนมหวานเมืองพระ เลิศล้ าศิลปะ แดนธรรมะ ทะเลงาม”  
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  การใช้ตราประจ าจังหวัดเริ่มตั้งแต่ปีพ.ศ. 2483191 และค าขวัญประจ าจังหวัดเริ่มประกาศให้

ปี พ.ศ. 2530192 ซึ่งตรงกับช่วงเวลาการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม คือศิลปกรรมที่น าเสนอเกี่ยวกับ

เขาวัง ผืนนา ป่าตาลที่ตรงกับตราสัญลักษณ์ของจังหวัดเพชรบุรีปรากฏในผลงานศิลปกรรมของช่าง

เพชรบุรีก่อนหน้าปีพ.ศ.2530 ในขณะที่การน าเสนอตัวตนของคนเพชรบุรีเกี่ยวกับการปฏิบัติตนตาม

หลักค าสอนในพระพุทธศาสนาที่ตรงกับค าขวัญว่า “แดนธรรมะ” และการน าเสนอแหล่งท่องเที่ยวที่

เป็น “วัด” “ชายหาดชะอ า” ที่ตรงกับค าขวัญว่า “เมืองพระ” และ “ทะเลงาม” เป็นผลงาน

ศิลปกรรมที่สร้างสรรค์หลังปีพ.ศ.2530193  ทั้งสิ้น  

 การแสดงตัวตนคนเพชรและความเป็นเมืองเพชรผ่านงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีมีการ

น าเสนอภาพลักษณ์คนเพชรบุรีตรงกันกับภาพที่ปรากฏในตราสัญลักษณ์ประจ าจังหวัดและค าขวัญ

ประจ าจังหวัดดังที่กล่าวมาแล้ว แสดงให้เห็นถึงการเลือกภาพลักษณ์เกี่ยวกับพฤติกรรมการแสดงออก

ของคนเพชรบุรีที่มีส่วนส่งเสริมการท่องเที่ยวตามแนวคิดของการมีค าขวัญประจ าจังหวัด คือน าเสนอ

ภาพลักษณ์ของคนเพชรบุรีในด้านที่ท าให้นักท่องเที่ยวรู้สึกน่าสนใจและปลอดภัย  

 ประเด็นที่น่าสนใจเกี่ยวกับภาพลักษณ์ของคนเพชรหรือเมืองเพชรที่ขัดแย้งกับการส่งเสริม

การท่องเที่ยวภาพลักษณ์หนึ่ง คือ นักเลงเมืองเพชร เมืองคนดุ หรือเมืองมือปืน เป็นต้น ภาพลักษณ์

ดังกล่าวเกิดจากการที่มีเหตุการณ์เกี่ยวกับการฆาตรกรรมในพ้ืนที่จังหวัดเพชรบุรีบ่อยครั้งและปรากฏ

ข้อความดังกล่าวในข่าวที่เผยแพร่ผ่านสื่อสังคมเสมอมา ดังเช่นพาดหัวข่าวว่า “ดุจริง หนุ่มปากน้ าถูก

ยิงกลางเมืองเพชร ขณะลงจากรถไปซื้อของ” (ผู้จัดการออนไลน์, 2565) หรือพาดหัวข่าวว่า “เมือง

เพชรดุ 2 มือปืนประกบยิงว่าที่ผู้สมัคร ส.อบต.บางจาก ดับคาถนน” (ไทยรัฐออนไลน์, 2565) เป็นต้น 

ภาพลักษณ์ดังกล่าวส่งผลให้ผู้ว่าราชการจังหวัดเพชรบุรีต้อง “ขอร้องชาวเพชรให้ใจเย็น ไม่อยากให้มี

ภาพลักษณ์เมืองคนดุเหมือนสมัยก่อน” (มติชนออนไลน์, 2565)  

  จากภาพลักษณ์ที่ไม่ส่งเสริมการท่องเที่ยวดังกล่าว ผู้วิจัยเห็นว่าการแสดงอัตลักษณ์ในบริบท

การท่องเที่ยวผ่านงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีจึงมีจุดมุ่งหมายส าคัญประการหนึ่งคือ เพ่ือกลบ

เกลื่อนภาพลักษณ์ “เมืองคนดุ” หรือ “นักเลงเมืองเพชร” ที่จะส่งผลให้นักท่องเที่ยวไม่กล้ามา

                                                           
191 ข้อมูลจากส านักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ (เข้าถึงเมื่อ 30 เมษายน 2565. เข้าถึงได้จาก https://www.nat.go.th/) 

192 ข้อมูลจากศูนย์ข้อมูลภาคตะวันตก หอสมุดพระราชวังสนามจันทร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร (เข้าถึงเมื่อ 30 เมษายน 2565. 
เข้าถึงได้จาก http://www.snc.lib.su.ac.th/ westweb/?p=323) 
193 ดูข้อมูลประกอบจาก “ตารางสรุปการสร้างสรรค์เร่ืองเล่าในพื้นที่ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี เรียงล าดับตามปีที่
สร้างสรรค์ผลงาน” ในบทที่ 3 

http://www.snc.lib.su.ac.th/%20westweb/?p=323%20
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ท่องเที่ยวที่เมืองเพชร โดยน าเสนอภาพลักษณ์ด้านบวกเพ่ือให้ “คนอ่ืน” หรือ “นักท่องเที่ยว” รู้สึก 

“ปลอดภัย” และสนใจมาเที่ยวเมืองพชรบุรีมากขึ้น 

4.4 บทบาทของศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรเชิงเศรษฐกิจ 

 บทบาทหลักทั้ง 3 บทบาทข้างต้นแสดงให้เห็นว่าศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรช่วยส่งเสริม 

สนับสนุนการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมที่จังหวัดเพชรบุรีซึ่งสัมพันธ์กับ “บทบาทของศิลปกรรม

สร้างสรรค์เมืองเพชรเชิงเศรษฐกิจ” ในด้านที่ผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีช่วยสร้างรายได้

ให้กับคนเพชรบุรี 

 “ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร” มีความส าคัญและมีคุณค่ามากกับคนเพชรบุรี ทั้งยังมีผล

ทางตรงในการส่งเสริมและสนับสนุนการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรี ไม่ว่าจะเป็นการน าศิลปกรรม

สร้างสรรค์เมืองเพชรมาใช้เป็นจุดขายส าคัญเพ่ือดึงดูดการท่องเที่ยวและใช้ในการประดับตกแต่ง

สถานที่ให้งดงาม ซึ่งเป็นปรากฏการณ์ที่สอดคล้องกับทฤษฎี “คติชนสร้างสรรค์” ในลักษณะที่ 

“ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร” ซึ่งเป็นวัฒนธรรมประเภทวัตถุ (Material Culture) เป็นผลงาน

สร้างสรรค์ของช่างเพชรบุรีที่เกิดขึ้นในบริบทสังคมโลกาภิวัตน์และการท่องเที่ยวซึ่งมีความสัมพันธ์กัน

ดังที่ศิราพร ณ ถลาง กล่าวว่า 

โลกาภิวัตน์กับการท่องเที่ยวมีความสัมพันธ์กันอย่างแยกกันไมอ่อก กระแสโลกาภิวัตน์ท าให้

เกิดธุรกิจและอุตสาหกรรมการท่องเที่ยว “ระดับโลก” ที่น าพาผู้คนจากประเทศต่าง ๆ ทั่ว

โลกให้ได้มาพบกัน ธุรกิจแลอุตสาหกรรมการท่องเที่ยวเป็นปัจจัยที่ส่งผลกระทบต่อการ

เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมในสังคมประเพณีเป็นอย่างมาก ท าให้เกิดการปรับประเพณีและ

วิถีชีวิตของเจ้าของวัฒนธรรมเพื่อรับนักท่องเที่ยว การพัฒนาผลิตภัณฑ์และของที่ระลึกเพื่อ

ดึงดูดนักท่องเที่ยว อันท าให้เกิดปรากฏการณ์ “การขายวัฒนธรรม” โลกาภิวัตน์และการ

ท่องเที่ยวจึงเป็นบริบทและปัจจัยที่ท าให้เกิดพลวัตทางวัฒนธรรมและพลวัตทางคติชนซึ่ง

เป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรม 

(ศิราพร ณ ถลาง, 2556: 9) 

  การวิจัยครั้งนี้ศึกษาเรื่องเล่าประเภทต่าง ๆ ในงานศิลปกรรมที่เพชรบุรีในภาพรวมท าให้เห็น

บทบาทของ “ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร” ในฐานะทุนทางวัฒนธรรมในบริบทการท่องเที่ยว ใน

ลักษณะที่ช่างเมืองเพชรมีวิธีการสร้างสรรค์เรื่องเล่าให้ “สอดคล้องและมีชั้นเชิง ไม่ใช่จะวาดอะไรก็

วาด” (กฤษดากร อินกงกาศ, สัมภาษณ์ 5 พฤศจิกายน 2563) โดยน าต้นทุนทางวัฒนธรรม ไม่ว่าจะ

เป็นผลงานศิลปกรรมโบราณในพ้ืนที่เพชรบุรี ภูมิปัญญาของช่างเพชรโบราณ การสืบทอดองค์ความรู้
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จากช่างรุ่นก่อนมาถึงช่างรุ่นปัจจุบันท าให้มีการฝึกฝนฝีมือเชิงช่าง การศึกษาเรียนรู้ของช่างเพชรบุรีให้

เป็นผู้มีฝีมือ มีความรู้และความคิด ประกอบกับเครือข่ายสังคมเพชรบุรีที่เข้มแข็ง เป็นสังคมที่มี

ปราชญ์ประจ าท้องถิ่น มีนักข่าวสื่อสารมวลชนที่เห็นความส าคัญของภูมิปัญญาของช่างเพชรบุรี

ตรงกัน ก่อให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงานที่มีคุณค่าน่าสนใจ ด้วยการน าเสนอเรื่องเล่าพุทธประวัติ ชาดก 

ทศชาติชาดก มหาเวสสันดรชาดกซึ่งเป็นเรื่องเล่าที่มีการสร้างสรรค์ในงานศิลปกรรมสืบทอดมา

ยาวนาน เรื่องเล่าจากวรรณคดี เรื่องเล่าเหตุการณ์สังคมการเมือง เรื่องเล่าประวัติที่มาของสถานที่ วิถี

ชีวิต ชาติพันธุ์ในเพชรบุรีที่ปรากฏในศิลปกรรมทั้งที่เป็นงานจิตรกรรม งานแกะสลักไม้และศิลปกรรม

ปูนปั้นเพ่ือแสดงตัวตนคนเพชรบุรีและตอบสนองความต้องการของนักท่องเที่ยวที่มาเที่ยวชมสถานที่

ต่าง ๆ ในจังหวัดเพชรบุรีได้อย่างลงตัว 

  ปัจจัยที่ส าคัญอีกประการหนึ่งที่มีผลทางตรงกับการผลักดันให้เกิดการสร้างสรรค์งาน

ศิลปกรรมหรือการใช้งานศิลปกรรมเพ่ือการท่องเที่ยวที่เพชรบุรีคือ หน่วยงานต่าง ๆ ทั้งระดับประเทศ

และหน่วยงานในจังหวัดเพชรบุรีต่างให้การสนับสนุนส่งเสริมให้มีการใช้งานศิลปกรรมในการท่องเที่ยว

และการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมของช่างเพชรมาอย่างต่อเนื่อง ดังเช่นที่ ผู้ช่วยศาสตราจารย์พจนารถ 

บัวเขียว รองอธิการบดีมหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรีได้ให้สัมภาษณ์กับส านักข่าวท้องถิ่นเพชรภูมิ ฮอต

นิวส์ เมื่อวันที่ 23 มกราคม 2564 เกี่ยวกับกรณีของการบูรณะวัดท่าช้าง (ร้าง) ว่า 

 “เรามองว่าวัดท่าช้างแห่งนี้มีคุณค่าทางโบราณสถานและแหล่งเรียนรู้ด้านศิลปกรรม

อีกแห่งหนึ่งของเมืองเพชรบุรี ทางมหาวิทยาลัยมีความตั้งใจในการส่งเสริมและพัฒนา

โบราณสถานแห่งนี้เป็นแหล่งเรียนรู้และเป็นสถานท่ีท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมเชื่อมโยงกับ

ประวัติศาสตร์ท้องถิ่นและวิถีชีวิตชุมชน เพื่อให้คนท้องถิ่นเห็นคุณค่าและมีส่วนร่วมใน

การอนุรักษ์และพัฒนาพื้นที่ ขณะเดียวกันยังสามารถต่อยอดในการประตุ้นเศรษฐกิจ

และเพิ่มรายได้ให้คนในพื้นที่โดยใช้การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมเป็นเครื่องมือในการ

พัฒนา” 

(เพจเพชรภูมิ ฮอตนิวส์, 2566) 

 ปัจจัยต่าง ๆ ดังกล่าวมีผลให้ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรมีบทบาทเชิงเศรษฐกิจ คือการ

สร้างสรรค์งานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีมีผลกับการเพ่ิมพ้ืนที่ท่องเที่ยวในจังหวัดเพชรบุรี ช่วยสร้าง

รายได้ให้กับคนเพชรบุรี และความมีชื่อเสียงของผลงานศิลปกรรมที่เพชรบุรียังสามารถน าไปผลิตเป็น

สินค้าวัฒนธรรมได้ ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
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4.4.1 ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรกับการสร้างพื้นที่ท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรี 

บทบาทเชิงเศรษฐกิจที่ส าคัญอีกประการหนึ่งที่เห็นได้จากการศึกษางานศิลปกรรมสร้างสรรค์เมือง

เพชรคือ ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรสัมพันธ์กับการสร้างพ้ืนที่ท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรี ดังที่

ผู้วิจัยจะน าเสนอเป็นรายกรณีเพ่ือแสดงให้เห็นว่าศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรมีผลกับการสร้าง

พ้ืนที่ท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรีชัดเจนมากยิ่งขึ้น ผู้วิจัยพบว่าการสร้างพ้ืนที่ ท่องเที่ยวดังกล่าวมี 2 

ลักษณะคือ การเปลี่ยนพ้ืนที่เดิมให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม และการเพ่ิมพ้ืนที่ในแหล่ง

ท่องเที่ยวเดิม ดังนี้ 

4.4.1.1 การเปลี่ยนพื้นที่เดิมให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม: กรณีวัดข่อย 

   วัดข่อยเป็นกรณีตัวอย่างที่ชัดเจนมากที่แสดงให้เห็นว่าผลงานศิลปกรรมของช่าง

เพชรบุรีมีผลกับการเปลี่ยนพ้ืนที่จากแต่เดิมที่ไม่ใช่แหล่งท่องเที่ยวส าคัญของจังหวัดเพชรบุรีให้

กลายเป็นแหล่งท่องเที่ยวส าคัญแหล่งหนึ่งของจังหวัดเพชรบุรี  

   การเรียกขานวัดข่อยในสมัยก่อน ช่างธานินทร์ ชื่นใจ เล่าให้ฟังว่า “สมัยก่อน เคยได้

ยินไหม คนเพชรบุรีเขาว่า “ขุนนางคงคา หมอยาวัดโคก ขี้โรควัดข่อย” “ขุนนางคงคา” หมายถึง 

พวกขุนนางหรือคนมีเงิน คหบดีขึ้นไปท าบุญที่วัดคงคาฯ “หมอยาวัดโคก” หมายถึง วัดโคกมีหมอยา

เก่ง และ “ขี้โรควัดข่อย” หมายถึง คนไม่มีเงินที่ต้องการรักษาโรคภัยต่าง ๆ มารักษาที่วัดข่อย ไม่มี

ใครขึ้นวัดนี้ มีแต่พวกขี้โรค” (ธานินทร์ ชื่นใจ, สัมภาษณ์ 1 มีนาคม 2562) การเรียกขานดังกล่าว

แสดงให้เห็นว่าวัดข่อยในสมัยก่อนเป็นวัดที่ไม่ได้มีชื่อสียงด้านการท่องเที่ยว โดยมีหลักฐานประกอบ

ประเด็นนี้คือ ผู้วิจัยไม่พบข้อมูลการแนะน าวัดข่อยไว้ในเอกสารแนะน าการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรี

ตั้งแต่ยุคแรก ไม่ว่าจะเป็นใน น าเที่ยวเพชรบุรี194 ของนายเชื้อ รูปน้อย พิมพ์เผยแพร่เมื่อปีพ.ศ.2503 

ซึ่งเป็นหนังสือน าเที่ยวจังหวัดเพชรบุรียุคแรก195 หนังสือ ทัศนาสารไทย จังหวัดเพชรบุรี196 ของตรี 

                                                           
194 หนังสือ น าเที่ยวเพชรบุรี แนะน าแหล่งท่องเที่ยวที่เพชรบุรี เช่น เขาหลวง เขามไหศวรรย์ วัดพระพุทธไสยาศน์ (วัดพระนอน) 

เขาบันไดอิฐ วัดมหาธาตุ วัดใหญ่สุวรรณาราม วัดก าแพงแลง พระราชวังพระรามราชนิเวศน์ เข่ือนเพชร หาดเจ้าส าราญ พระราช
นิเวศน์มฤคทายวัน หาดชะอ า เป็นต้น 
195 ผู้วิจัยน าเอกสารดังกล่าวมาอธิบายประกอบประเด็น “เอกสารแนะน าการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรีในยุคแรก” โดยพิจา

ราณาจากข้อมูลที่ ร.อ.ขุนชาญใช้จักร ร.น. (ชาญ ชาญใช้จักร) อดีตผู้ว่าราชการจังหวัดเพชรบุรี คนที่ 20 (เป็นผู้ว่าฯ ในปีพ.ศ.
2487) ได้เขียนค านิยมไว้ในหนังสือเล่มนี้ว่า “คุณครูเชื้อ รูปน้อย ได้เขียนหนังสือ น าเที่ยวเพชรบุรี ขึ้นและได้จัดพิมพ์เป็นเล่มเพ่ือ
บริการแก่ผู้ที่ประสงค์จะทัศนาจรในจังหวัดเพชรบุรี อันนับว่าเป็นประโยชน์ยิ่งและสมสมัยได้ชิ้นหนึ่ง นอกจากครูเชื้อ รูปน้อยจะ
น าเที่ยวเพชรบุรีแล้วยังได้น าหน้าในการริเริ่มเรื่องนี้ขึ้นอีก ฉะนั้นผมจึงขอน้อมนิยม ปิติปัตตานุโมทนามัยไว้ในโอกาสนี้ด้วย” และ
ดังที่นายจาด อุรัสยะนันท์ ผู้ว่าราชการจังหวัดเพชรบุรีคนที่ 35 (เป็นผู้ว่าฯ ในปีพ.ศ.2501-2511) เขียนค านิยมไว้ในหนังสือเล่มนี้
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อมาตยกุล ที่พิมพ์เผยแพร่ในปี พ.ศ.2507 จนมาถึงหนังสือแนะน าแหล่งท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรีใน

ปัจจุบัน เช่น หนังสือ เที่ยวเมืองเพชร ของสุทธิลักษณ์ อ าพันวงศ์ พิมพ์เผยแพร่ในปีพ.ศ.2536 

หนังสือ 1 ในเพชรบุรี บุญธรรม เปลื้องปลดและคณะเป็นกองบรรณาธิการ พิมพ์เผยแพร่เมื่อพ.ศ.

2545 และน าเสนอข้อมูลแหล่งท่องเที่ยวเดิมที่น าเสนอในยุคแรก มีบางสถานที่เพ่ิมมาแต่ยังคงไม่

พบว่ามีการแนะน าวัดข่อยเป็นแหล่งท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรี  

   การแนะน าวัดข่อยเป็นสถานที่ท่องเที่ยวส าคัญสถานที่หนึ่งของจังหวัดเพชรบุรีเริ่มมี

ในสมัยที่เจ้าอาวาสรูปปัจจุบัน คือ พระครูประโชติวชิรากร (ได้รับแต่งตั้งเป็นเจ้าอาวาสตั้งแต่ปี พ.ศ.

2543) ท่านได้บูรณปฏิสังขรณ์เสนาสนะของวัดให้ดีขึ้นและท่านได้มีด าริให้สร้างพระธาตุฉิมพลีพระ

เศรษฐีนวโกฏิ197 จนกลายเป็นแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม มีผู้เข้ามาท าบุญและเยี่ยมชมฝีมือช่าง

เมืองเพชรไม่ขาดสาย (ธานินทร์ ชื่นใจ, สัมภาษณ์ 1 มีนาคม 2562) 

   ความน่าสนใจของวัดข่อยในปัจจุบัน คือการสร้างสรรค์พระธาตุฉิมพลีพระเศรษฐี

นวโกฏิเป็นรูปผ้ายันต์ ด้านในพระธาตุมีพระประธาน 3 องค์ คือ พระพุทธมิ่งมงคล พระพุทธเศรษฐี

นวโกฏิ และพระสิวลีมหาลาภร่มเย็น ที่น า เสนอแนวคิดเกี่ยวกับโชคลาภ ความร่ ารวย และ

ความส าเร็จที่เป็นสิ่งดึงดูดนักท่องเที่ยวได้เป็นอย่างดี องค์ประกอบที่ส าคัญมากอีกประการหนี่งคือ 

“งานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี” ที่สร้างสรรค์ไว้อย่างประณีตงดงามสร้างความประทับใจให้กับ

นักท่องเที่ยวที่มาเที่ยวชม 

                                                                                                                                                                      

ว่า “ตามที่นายเชื้อ รูปน้อย ครูโรงเรียนปริยัติรังสรรค์ ได้จัดพิมพ์หนังสือน าเที่ยวเพชรบุรี ขึ้นนั้น เป็นการเหมาะแก่กาลสมัยอย่าง
ยิ่ง และจะกล่าวได้ว่าหนังสือเล่มนี้เป็นหนังสือเล่มแรกที่ให้ความกระจ่างแก่ประชาชนทั่วไปได้รู้จักและเข้าใจถึงจังหวัดเพชรบุรีได้
ทั่วถึงดียิ่งขึ้นกว่าที่แล้ว ๆ มา” (เชื้อ รูปน้อย, 2503) 
196 แหล่งท่องเที่ยวที่แนะน าไว้ในหนังสือ ทัศนาสารไทย จังหวัดเพชรบุรี ของตรี อมาตยกุล เช่น เขามหาสวรรค์ วัดมหาสมณา

ราม วัดพระพุทธไสยาสน์ วัดสระบัว เขาหลวง เขาบันไดอิฐ เขาพนมขวด วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ วัดสุวรรณาราม วัดก าแพงแลง 
วัดท่าชัยศิริ เป็นต้น  
197 ข้อมูลจากแผ่นป้ายด้านหน้าพระธาตุฉิมพลีพระเศรษฐีนวโกฏิระบุว่า “วางศิลาฤกษ์เมื่อวันที่ 27 สิงหาคม 2554 แล้วเสร็จเมื่อ

วันที่ 18 มกราคม 2556” 
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ภาพที่ 571 ป้ายแนะน าการท่องเที่ยวที่วัดข่อย และป้ายแนะน ากิจกรรม “ไหว้พระ 9 วัด” 

  

ภาพที่ 572 นักท่องเที่ยวเที่ยวชมงานศิลปกรรมที่วัดข่อย 

    ช่างธานินทร์ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมที่วัดข่อยว่า “เป็น

เหมือนที่รวมช่างเมืองเพชรรุ่นใหม่ เหมือนที่วัดมหาธาตุฯ เป็นที่รวมช่างฝีมือของเมืองเพชรรุ่นเก่า 

งานเก่า ๆ รุ่นครูช่าง หรือของอาจารย์ทองร่วงที่วัดมหาธาตุ เด็กรุ่นใหม่ มาท าวัดข่อย มาท าที่นี่เป็น

งานใหญ่ วัดข่อยอยู่ตรงเขาวัง เลยยิ่งโตไว” (ธานินทร์ ชื่นใจ, สัมภาษณ์ 1 มีนาคม 2562) จากแนวคิด

ที่ช่างธานินทร์กล่าวมาแสดงให้เห็นว่าช่างที่ได้รับการคัดเลือกให้มาสร้างสรรค์ผลงานไว้ที่วัดข่อยล้วน

เป็นช่างรุ่นใหม่ที่มีฝีมือ ได้รับการยอมรับในแวดวงช่างเพชรบุรีในปัจจุบันที่มารวมตัวกันสร้างสรรค์

ผลงานไว้ในพ้ืนที่วัดข่อยเหมือนที่มีการรวมผลงานศิลปกรรมของช่างรุ่นก่อนหน้าที่วัดมหาธาตุฯ 
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ลักษณะดังกล่าวท าให้วัดข่อยสามารถกลายเป็นแหล่งท่องเที่ยวแห่งหนึ่งที่ได้รับความสนใจจาก

นักท่องเที่ยวอย่างมากในปัจจุบัน ดังจะเห็นได้จากการที่วัดข่อยเป็นวัดหนึ่งในรายการแนะน าของ

กิจกรรม “ไหว้พระ 9 วัด ย้อนรอยอดีต @ เพชรบุรี” ประกอบด้วย 1.วัดเขาย้อย 2.วัดพระพุทธ

ไสยาสน์ (วัดพระนอน) 3.วัดข่อย 4.วัดมหาธาตุวรวิหาร 5.วัดใหญ่สุวรรณาราม 6.วัดก าแพงแลง 7.วัด

เพชรพลี 8.วัดเกาะ 9.วัดบันไดอิฐ ดังภาพต่อไปนี้  

 

ภาพที่ 573 แผ่นป้ายแนะน ากิจกรรมไหว้พระ 9 วัด ย้อนรอยอดีต @ เพชรบุรี 

   นอกจากการท่องเที่ยวไหว้พระ 9 วัด ในโครงการส่งเสริมการท่องเที่ยวเส้นทางแสวง

บุญในมิติศาสนา ดังภาพข้างต้นแล้ว กิจกรรมการท่องเที่ยวไหว้พระ 9 วัดที่เผยแพร่ในเว็บไซต์ต่าง ๆ 

มีการแนะน าวัดบางวัดแตกต่างกันออกไป แต่จะยังคงมีวัดข่อยเป็นวัดหนึ่งที่อยู่ในรายการแนะน า

เสมอ เช่น การแนะน ากิจกรรม “ไหว้พระ 9 วัด เพชรบุรี วัดสวย ใกล้กรุงเทพ” ของเว็บไซต์ 

https://travel.trueid.net/detail/qnozq745JBr0 (เข้าถึงเมื่อ 25 เมษายน 2565) ประกอบด้วย 

1.วัดใหญ่สุวรรณาราม 2.วัดมหาธาตุวรวิหาร 3.วัดข่อย 4.วัดพระพุทธไสยาสน์ 5.วัดพระแก้วน้อย 6.

วัดเขาบันไดอิฐ 7.วัดถ้ าเขาย้อย 8.วัดนอกปากทะเล 9.วัดก าแพงแลง  

https://travel.trueid.net/detail/qnozq745JBr0%20(เข้าถึงเมื่อ%2025%20เมษายน%202565)%20ประกอบด้วย%201.วัดใหญ่สุวรรณาราม
https://travel.trueid.net/detail/qnozq745JBr0%20(เข้าถึงเมื่อ%2025%20เมษายน%202565)%20ประกอบด้วย%201.วัดใหญ่สุวรรณาราม
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รายการแนะน า “ไหว้พระ 9 วัด จังหวัดเพชรบุรี ขอพรสิ่งศักดิ์สิทธิ์เสริมสิริมงคล” ของเว็บไซต์ 

https://travel.kapook.com/view214530.html (เข้าถึงเมื่อ 25 เมษายน 2565) ประกอบด้วย 1.

วัดถ้ าเขาหลวง 2.วัดเขาตะเครา 3.วัดพระพุทธไสยาสน์ 4.วัดใหญ่สุวรรณารามวรวิหาร 5.วัดถ้ าเขา

ย้อย 6.วัดก าแพงแลง 7.วัดในกลาง 8.วัดมหาธาตุวรวิหาร 9.วัดข่อย เป็นต้น 

   จากข้อมูลที่กล่าวมาแสดงให้เห็นว่าวัดข่อยกลายเป็นแหล่งท่องเที่ยวที่ส าคัญแห่ง

หนึ่งของจังหวัดเพชรบุรีอันเนื่องมาจากผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีที่มีความงดงามมีคุณค่าที่

สร้างความสนใจให้แก่นักท่องเที่ยว เห็นได้จากรายการแนะน าสิ่งที่น่าสนใจในวัดข่อยที่น าเสนอใน

เว็บไซต์ต่าง ๆ จากตัวอย่างต่อไปนี้ 

  

ภาพที่ 574 ข้อมูลแนะน าการท่องเที่ยวที่วัดข่อย  
(ท่ีมา paiduykan.com) 

  
ภาพที่ 575 ข้อมูลแนะน าการท่องเที่ยวที่วัดข่อย  

(ท่ีมา paiduykan.com) 

https://travel.kapook.com/view214530.html%20(เข้าถึงเมื่อ%2025%20เมษายน%202565)%20ประกอบด้วย%201.วัดถ้ำเขาหลวง%202.วัด
https://travel.kapook.com/view214530.html%20(เข้าถึงเมื่อ%2025%20เมษายน%202565)%20ประกอบด้วย%201.วัดถ้ำเขาหลวง%202.วัด
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ภาพที่ 576 ข้อมูลแนะน าการท่องเที่ยวจาก travel.trueid.net 
 (ท่ีมา travel.trueid.net) 

 

ภาพที่ 577 ข้อมูลแนะน าการท่องเที่ยวจาก travel.trueid.net 
 (ท่ีมา travel.trueid.net) 



  489 

   ตัวอย่างรายการแนะน าสถานที่ ท่ องเที่ ยวในวัดข่อยที่ น าเสนอในเว็บ ไซต์ 

paiduykan.com และที่น าเสนอในเว็บไซต์ travel.trueid.net แสดงให้เห็นว่ามีการแสดงภาพ

ผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี รวมทั้งศิลปกรรมเรื่องเล่าในคาถาพาหุงและศิลปกรรมเรื่องพระ

มหาชนกซึ่งเป็นส่วนส าคัญส่วนหนึ่งที่ท าให้วัดข่อยเป็นแหล่งท่องเที่ยวที่มีคุณค่าแห่งหนึ่งของจังหวัด

เพชรบุรี 

4.4.1.2 การเพิ่มพื้นที่ในแหล่งท่องเที่ยวเดิม: กรณีวัดเขาย้อย 

   ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรมีผลต่อการสร้างพ้ืนที่ท่องเที่ยวในจังหวัดเพชรบุรีใน

ลักษณะที่เป็นการเพ่ิมพ้ืนที่ท่องเที่ยวในแหล่งท่องเที่ยวเดิมเห็นได้ชัดเจนจากกรณีของวัดเขาย้อย อ.

เขาย้อยที่แต่เดิมเป็นแหล่งท่องเที่ยวที่ได้รับการแนะน าที่จังหวัดเพชรบุรีอยู่แล้วหากแต่มีการสร้างศา

สนสถานหรือปรับภูมิทัศน์ที่มีผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีเพ่ิมขึ้นมาในพ้ืนที่มีผลให้พ้ืนที่

ท่องเที่ยวที่วัดเขาย้อยเพิ่มมากขึ้น 

   วัดเขาย้อยเป็นแหล่งท่องเที่ยวที่นักท่องเที่ยวสนใจเที่ยวชม “ถ้ าเขาย้อย” ซึ่งอยู่ใน

พ้ืนที่วัดเขาย้อยเป็นหลัก ดังปรากฏในเอกสารแนะน าการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรี เช่น หนังสือ 

ทัศนาสารไทย จังหวัดเพชรบุรี ของตรี อมาตยกุล (2507: 59) หนังสือ เที่ยวเมืองเพชร ของสุทธิ

ลักษณ์ อ าพันวงศ์ (2536: 76) มีรายการแนะน าสถานที่ท่องเที่ยวภายในบริเวณวัดเขาย้อย อ.เขาย้อย 

คือ “ถ้ าเขาย้อย” ที่ภายในถ้ ามีพระพุทธไสยาสน์ พระพุทธบาทจ าลองซึ่งนักท่องเที่ยวนิยมไปเที่ยวชม

ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน  

     

ภาพที่ 578 ข้อมูลแนะน าวัดเขาย้อย 
 (ท่ีมา www.anywhere-travels.com) 
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  ช่วงประมาณปีพ.ศ.2557 พระครูไพบูลพัฒนโสพณ (สุด นงนุช) อดีตเจ้าอาวาสวัด

เขาย้อยได้ด าริให้สร้างพระอุโบสถข้ึนใหม่ตามแบบพระอุโบสถหลังเก่า โดยด้านในและโดยรอบบริเวณ

พระอุโบสถประดับตกแต่งด้วยผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี สร้างเสร็จประมาณปีพ.ศ.2559 

หลังจากนั้นพระมหานิธิกาญจน์ (นิธิว โส) เจ้าอาวาสรูปปัจจุบันได้พัฒนาสถานที่ภายในบริเวณวัดให้

สวยงามสะอาดตา โดยเฉพาะสร้างสวนสาธารณะที่ประดับตกแต่งสถานที่ด้วยศิลปกรรมปูนปั้น

ลอยตัวตัวละครจากเรื่องรามเกียรติ์ ท าให้นักท่องเที่ยวนอกจากจะไปเที่ยวถ้ าเขาย้อยแล้วยังมีสถานที่

เที่ยวชมภายในบริเวณวัดเพ่ิมขึ้นมาคือพระอุโบสถหลังใหม่ที่มีผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีรุ่น

ปัจจุบันและสวนสาธารณะที่อยู่ในบริเวณวัดเขาย้อย 

   

ภาพที่ 579 ข้อมูลแนะน าสวนสาธารณะที่วัดเขาย้อย  
(ท่ีมา วัดเขาย้อย อ.เขาย้อย จ.เพชรบุรี, 2564) 

  นอกจากกรณีตัวอย่างดังที่ผู้วิจัยน าเสนอแล้ว สถานที่ท่องเที่ยวในจังหวัดเพชรบุรีที่

อยู่ในขอบเขตการศึกษาครั้งนี้มีลักษณะดังกล่าวด้วยเช่นกัน เช่น วัดนอกปากทะเล ที่กลายเป็นแหล่ง

ท่องเที่ยวที่น่าสนใจในปัจจุบันเพราะมีการสร้างวิหารเรือเภตรานิพพานัง หรือวัดชะอ ามีรายการ

แนะน าในเอกสารการท่องเที่ยวคือ “เขาชะอ า” (สุทธิลักษณ์ อ าพันวงศ์, 2536: 76) ที่นักท่องเที่ยว

นิยมเดินขึ้นไปนมัสการรอยพระพุทธบาทจ าลองที่เขาชะอ าภายในบริเวณวัดชะอ า ปัจจุบันมีสถานที่

ท่องเที่ยวที่ได้รับความสนใจเพ่ิมขึ้นมาคือ พระอุโบสถใหม่ที่มีผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี เป็น

ต้น 
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ภาพที่ 580 ข้อมูลแนะน าวัดนอกปากทะเล  
(ท่ีมา http://tourwatthai.com) 

   

ภาพที่ 581 ข้อมูลแนะน าสถานที่ท่องเที่ยววัดชะอ า  
(ท่ีมา พาไปวัด แชร์ให้โลกรู้ว่าวัดของเราสวยงามขนาดไหน, 2564) 
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 ข้อมูลข้างต้นแสดงให้เห็นว่าศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรสัมพันธ์กับการสร้างพ้ืนที่

ท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรีทั้งท่ีเป็นการเปลี่ยนพื้นที่เดิมให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม และการ

เพ่ิมพ้ืนที่ในแหล่งท่องเที่ยวเดิม ลักษณะดังกล่าวส่งผลทางตรงกับการกระตุ้นเศรษฐกิจที่จังหวัด

เพชรบุรี ช่วยเพ่ิมแรงดึงดูดให้นักท่องเที่ยวเดินทางมาที่จังหวัดเพชรบุรีเพ่ิมมากขึ้นและส่งผลให้มี

อาชีพต่าง ๆ ดังข้อมูลการสร้างรายได้ให้กับคนเพชรบุรีในหัวข้อต่อไป  

4.4.2 งานศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรกับการสร้างรายได้ให้กับคนเพชรบุรี 

  ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรมีผลกับการสร้างรายได้ให้กับคนเพชรบุรี เห็นได้จากข้อมูล

เชิงสถิติในลักษณะที่ผลงานศิลปกรรมเมืองเพชรเป็นส่วนหนึ่งของโปรแกรมการท่องเที่ยวที่เพชรบุรี 

และเป็นส่วนหนึ่งที่ท าให้เกิดการใช้จ่ายเพ่ือการท่องเที่ยว ดังข้อมูลสรุปจาก “โครงการขับเคลื่อนการ

ท่องเที่ยวจังหวัดเพชรบุรีแบบครบวงจร” ด าเนินการโดยหน่วยงานในสังกัดกระทรวงการคลังประจ า

จังหวัดเพชรบุรี ร่วมกับการท่องเที่ยวและกีฬาจังหวัดเพชรบุรี ที่ผู้วิจัยกล่าวถึงในหัวข้อ “คิวอาร์โคด

ให้ความรู้เกี่ยวกับวรรณคดีที่น าเสนอผ่านผลงานศิลปกรรม” การด าเนินการโครงการดังกล่าวมีการให้

ข้อมูลเกี่ยวกับ “การใช้จ่ายของผู้เข้าร่วมกิจกรรม” ดังนี้ 

 

ภาพที่ 582 ข้อมูลการใช้จ่ายของนักท่องเที่ยวสรุปจาก “โครงการขับเคลื่อนการท่องเที่ยวจังหวัด 
เพชรบุรีแบบครบวงจร” (ที่มา จังหวัดเพชรบุรี, 2563) 
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  จากภาพคือหัวข้อ “การใช้จ่ายของผู้ร่วมกิจกรรม ณ แหล่งท่องเที่ยวในพ้ืนที่จังหวัดเพชรบุรี” 

มีข้อมูลการใช้จ่ายของผู้ร่วมกิจกรรม ปี 2561 (เม.ย.-ส.ค.61) 1,423 ราย ค่าใช้จ่ายรวมรายจังหวัดคือ 

1,909,267.52 บาท เฉลี่ยรายคนคือ 1,341071 บาท ข้อมูลปี 2562 (มิ.ย. -ส.ค.62) 1,038 ราย 

ค่าใช้จ่ายรวมรายจังหวัดคือ 1,602,965.67 บาท เฉลี่ยรายคนคือ 1,544.28 บาท 

  นอกจากรายงานการใช้จ่ายของนักท่องเที่ยวที่เป็นรายงานสรุปของ “โครงการขับเคลื่อนการ

ท่องเที่ยวจังหวัดเพชรบุรีแบบครบวงจร” ดังกล่าวแล้วยังมีการจัดการท่องเที่ยวที่มีการก าหนด

ค่าใช้จ่ายของนักท่องเที่ยวที่สนใจเข้าร่วมกิจกรรม และมีกิจกรรมการท่องเที่ยวชมผลงานศิลปกรรมที่

เพชรบุรี ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

   

ภาพที่ 583: (ซ้าย) การจัดการท่องเที่ยวที่เพชรบุรีของ MATICHON Academy  
(ท่ีมา มติชนออนไลน์)    

ภาพที่ 584 (ขวา) การจัดการท่องเที่ยวที่เพชรบุรี ของ EJeab Academy Tour 
 (ท่ีมา มติชนออนไลน์) 

 การจัดการท่องเที่ยวที่เพชรบุรีของ MATICHON Academy และการจัดการท่องเที่ยวที่

เพชรบุรีของ EJeab Academy Tour ดังภาพข้างต้นมีการก าหนดค่าใช้จ่ายและมีกิจกรรมพา

นักท่องเที่ยวชมผลงานศิลปกรรมที่วัดมหาธาตุวรวิหาร วัดใหญ่สุวรรณาราม วัดเกาะ เป็นต้น  
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:ภาพที่ 585 ภาพแนะน าเส้นทางและกิจกรรมการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรีของ ททท. 
(ท่ีมา TAT Phetchaburi, 2564) 

 นอกจากภาคเอกชนที่เข้ามาจัดกิจกรรมการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรีแล้ว หน่วยงานภาครัฐ

ซึ่งเป็นหน่วยงานที่รับผิดชอบดูแลโดยตรงเกี่ยวกับการท่องเที่ยวคือ การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย 

(ททท.) ยังคงมีการจัดกิจกรรมส่งเสริมการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรีอย่างต่อเนื่อง ดังตัวอย่างภาพ

ข้างต้น การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทยประชาสัมพันธ์กิจกรรม “เพชรบุรีเที่ยวครบจบในสุดสัปดาห์ 2 

วัน 1 คืน” ในรายการท่องเที่ยวดังกล่าวมีการแนะน าให้เที่ยวชมผลงานศิลปกรรมที่วัดข่อย เป็นต้น 

  การจัดกิจกรรมการท่องเที่ยวที่เพชรบุรีดังกล่าวส่งผลทางตรงกับการสร้างอาชีพและเพ่ิม

รายได้ให้กับคนในพื้นที่ยังได้รับโอกาสจากการท่องเที่ยวงานศิลปกรรมที่เพชรบุรี เช่น อาชีพขับรถเล้ง

พาเที่ยวเมืองเพชร ดังกรณีของนายวิทยา ศรีวิเศษ ที่ขับรถรับจ้างบริการทั่วไปหรือรถเล้ง198 

ให้บริการพานักท่องเที่ยวเที่ยวชมสถานที่ท่องเที่ยวต่าง ๆ ในจังหวัดเพชรบุรี ไม่ว่าจะเป็นวัดข่อย วัด

มหาธาตุฯ วัดพลับ ฯลฯ ซึ่งนายวิทยาจะเป็นผู้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับสถานที่ท่องเที่ยวในแต่ละแห่งด้วย

ตนเอง หรือเป็นผู้ติดต่อให้มัคคุเทศก์ประจ าท้องถิ่นเป็นผู้บรรยายให้นักท่องเที่ยวฟังแล้วแต่ความ

ต้องการของนักท่องเที่ยว (วิทยา ศรีวิเศษ, สัมภาษณ์ 25 ธันวาคม 2565) 

                                                           
198

 “รถเลง้” เป็นรถสี่ลอ้ขนาดเลก็ เริม่มีท่ีจงัหวดัเพชรบรุเีมื่อประมาณ 60 ปีท่ีผา่นมา โดยนายสวุิทย ์พชัรพจนากรณ ์หรอื 
เสี่ยเลง้ เป็นผูร้เิริม่น ารถเลง้มาว่ิงโดยสารรอบเมืองเพชรบรุ ี(อา่นรายละเอียดเพิ่มเติมท่ี “รถเลง้ สี่ลอ้เลก็รอบเมืองเพชรบรุ”ี. 
เขา้ถึงเมื่อ 23 พฤศจิกายน 2565. เขา้ถึงไดจ้าก https://petchpoom.com/) 
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ภาพที่ 586 ภาพการให้ข้อมูลติดต่อและการให้บริการรถเล้งพาเท่ียว 
(ท่ีมา หลงรักเพชรบุรี, 2564; วิทยา ศรีวิเศษ, 2565) 

 การปรับตัวของนายวิทยา คนขับรถเล้งเกิดจากการที่รถเล้งเป็นรถรับจ้างที่คนเพชรบุรีนิยมใช้

บริการกันมากเมื่อ 60 ปีที่แล้ว ไม่ว่าจะเป็นการรับส่งนักเรียน พ่อค้าแม่ค้ารวมทั้งผู้ต้องการสัญจรไป

มาในเขตเมืองเพชรบุรีแต่เมื่อสังคมเปลี่ยนไป มีความนิยมใช้พาหนะส่วนบุคคลกันมากขึ้นท าให้การใช้

บริการรถเล้งในปัจจุบันลดลงมาก ประกอบกับการส่งเสริม สนับสนุนด้านการท่องเที่ยวที่จังหวัด

เพชรบุรีทั้งจากภาครัฐและภาคเอกชนโดยการประสานงานหน่วยงานต่าง ๆ การให้ข้อมูลด้านการ

ท่องเที่ยวแก่บุคคลในพ้ืนที่ท าให้นายวิทยาเห็นโอกาสที่จากเดิมขับรถรับจ้างทั่วไปเพียงอย่างเดียว

กลายมาเป็นบริการรับส่งนักท่องเที่ยวที่ได้รับการติดต่อมาจากโรงแรมหรือมัคคุเทศก์ท้องถิ่นติดต่อให้

คนขับรถเล้งไปรับเพ่ือพาเที่ยวชม เพราะการเดินทางโดยรถเล้งนับว่าเป็นลักษณะเฉพาะหนึ่งของ

แสดงให้เห็นการเที่ยวเฉพาะที่ซึ่งเป็นพาหนะที่มีรูปทรงแตกต่างจากพ้ืนที่อ่ืน รวมทั้ งนักท่องเที่ยว

ติดต่อมาด้วยตนเองจากข้อมูลที่นายวิทยาประชาสัมพันธ์ผ่านสื่อต่าง ๆ ท าให้มีรายได้เพ่ิมขึ้นอย่าง

ชัดเจน (วิทยา ศรีวิเศษ, สัมภาษณ์ 25 ธันวาคม 2565) 

 นอกจากกรณีของนายวิทยาแล้ว ยังมีกรณี “กลุ่มลูกหว้า” ที่ช่วยแสดงให้เห็นว่าศิลปกรรม

สร้างสรรค์เมืองเพชรมีผลโดยตรงกับการสร้างรายได้ให้คนเพชรบุรีได้ โดย “กลุ่มลูกหว้า” เป็นกลุ่ม

เยาวชนคนเพชรบุรีที่มีข้อมูลเกี่ยวกับการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรีและมีเครือข่ายสถานที่ท่องเที่ยว

ในจังหวัดเพชรบุรีรับหน้าที่เป็นผู้น าเที่ยวและผู้ประสานงานติดต่อสถานที่ท่องเที่ยวในจั งหวัดให้กับ

นักท่องเที่ยวจัดกิจกรรมตามความสนใจของผู้มาเที่ยวชมเมืองเพชรบุรีซึ่งทางกลุ่มลูกหว้าได้มีโอกาส
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น านักท่องเที่ยวเที่ยวชมสถานที่ท่องเที่ยวในจังหวัดทั้งท่ีติดต่อมาเป็นรายบุคคลและหมู่คณะ เช่น วันที่ 

29-30 พฤศจิกายน พ.ศ.2563 น าคณะนักท่องเที่ยวจากจังหวัดชลบุรีและสมุทรสาครเที่ยวชมงาน

ศิลปกรรมในจังหวัดเพชรบุรี วันที่ 1 ธันวาคม พ.ศ.2563 น านักศึกษาชั้นปีที่ 1 สาขาการจัดการ

ท่องเที่ยว มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต เที่ยวชมวัดและงานศิลปะที่น่าสนใจของจังหวัดเพชรบุรี รวมทั้ง

ให้นักท่องเที่ยวได้ลงมือปฏิบัติสร้างสรรค์งานศิลปกรรมต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นงานปูนปั้น คัดลอกลาย

จิตรกรรม หรือสร้างสรรค์งานลายทอง เป็นต้น 

 อาจารย์จ าลอง บัวสุวรรณ์ ผู้ก่อตั้งและดูแลเป็นที่ปรึกษาให้กับ “กลุ่มลูกหว้า” อธิบาย

เกี่ยวกับแนวคิดของกลุ่มลุกหว้ามีแนวคิดส าคัญคือ “เมืองเพชรมีคุณค่า เป็นพื้นที่เรียนรู้ได้ทุก

ตารางนิ้ว199” และตั้งโจทย์ส าคัญไว้ว่า “จะออกแบบการเรียนรู้เมืองให้กับคนในพ้ืนที่ คนนอกพ้ืนที่

ได้อย่างไร” ท าให้ต้องคิดว่า “ก าหนดพ้ืนที่ไหนบ้างที่เรียกว่าเพชรบุรี ตัวเมือง เขตเทศบาลและอีก 8 

อ าเภอ” ท าให้มีแนวทางในการด าเนินกิจกรรมต่าง ๆ ว่า  

“ต้องแบ่งออกเป็น 3 ส่วนใหญ่ หรือเรียกว่า 3 มิติ คือ 1.เมือง คือ ตัวเมืองเขต

เทศบาล 2.ชุมชน คือ ชุมชนเมืองและชุมชนใน 8 อ าเภอ 3.สื่อศิลปวัฒนธรรม เราก็

เลยท าใน 3 พ้ืนที่ 3 อย่าง 3 มิติ ค่อย ๆ ท าทีละเล็กทีละน้อย 5 ปีแรก (เริ่มนับตั้งแต่

ปีพ.ศ.2548) ท าที่นี่ ที่เขาวังเคเบิลคาร์ โดยใช้มิติสื่อเป็นหลัก คืองานสกุลช่างเมือง

เพชร ปีนี้เป็นปีที่ 15 เห็นอย่างเป็นรูปธรรม เรียนรู้ด้วยตัวเราเอง จัดกระบวนการ

เรียนรู้เอง เมื่อเรียนรู้แล้วพบว่ามันเก็บความรู้ไว้กับตัว ไม่มีประโยชน์ พบว่าการ

เรียนรู้ไม่ได้ช่วยให้สื่อได้รับความสนใจ เลยเอาความรู้มาเผยแพร่มาสื่อสาร เอาความรู้

มาถ่ายทอด เลยจัดกิจกรรมถ่ายทอดความรู้ ต่อมาประมาณปี 2554 – 2555 จัดงาน

เพชรบุรีดีจังเป็นครั้งแรกที่วัดใหญ่ฯ จริง ๆ เริ่มตั้งแต่ปี 2553 ที่เริ่มมีแนวคิดการ

ขับเคลื่อนเมือง เริ่มในมิติเมืองเข้ามา ท าพร้อม ๆ กันคือ มิติชุมชน คือใช้พลังจาก 8 

อ าเภอ เข้ามาสื่อสารในเมือง ปี 2554-2555 เริ่มได้ทั้ง 3 มิติ พอปี 2560 เราเริ่มใช้

พื้นที่ที่เขาวัง เคเบิลคาร์ วัดใหญ่ฯ แต่ยังไม่เป็นทางการ มาใช้อย่างเป็นทางการปี 

2562 เชื่อมทั้ง 3 พื้นที่ คือท่ีวัดใหญ่ เขาวัง และชุมชน เมือง (ตลาด) เปิดมิติใหม่

ของการเช่ือม 3 พื้นที”่  

(จ าลอง บัวสุวรรณ์, สมัภาษณ์ 12 เมษายน 2565) 

                                                           
199 เน้นโดยผู้วิจัย 
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  อาจารย์จ าลองยังได้กล่าวถึงลักษณะการด าเนินการของกลุ่มลูกหว้าที่ท าให้เกิดการสร้าง

รายได้ให้กับชุมชนในจังหวัดเพชรบุรีว่า 

 “จากกลุ่มลูกหว้า กลายเป็น “เครือกลุ่มลูกหว้า” คือหนูแดงเริ่มไปมีงาน มีแนวทาง

ของตัวเอง นัท ป๊อบ ก็มีแนวทางของตัวเอง การขับเคลื่อนตัวเดิม “ท าเรื่องใหม่ใน

เรื่องเดิม” เรื่องเดิมคือ เรียนรู้ได้ทุกตารางนิ้ว ผมใช้การเชื่อม 3 พื้นที่นี้มาให้เรียนรู้ 

โดยที่นักท่องเที่ยวเหล่านั้นไม่รู้ตัวว่าได้เรียนรู้ เราได้รับการตอบรับดีมาก คนท่ีติดต่อ

มา ถ้าเอาเฟสบุ้กเป็นมาตรฐาน ไม่ใช่เฉพาะคนที่เป็นเพื่อนมาก่อน แต่ได้รับการบอก

ต่อมา ต้องใช้ “ภูมิปัญญาบวกกับวัตถุดิบเท่ากับผลิตภัณฑ์ ถ้าอยากเพิ่มมูลค่าทาง

เศรษฐกิจต้องเพิ่มเทคโนโลยี”  อันนี้เขียนเป็นสูตรได้เลย ภูมิปัญญาต้องมี เน้นว่า

วัตถุดิบภูมิปัญญาเป็นเรื่องใหญ่ นักท่องเที่ยวส่วนใหญ่มาจากกรุงเทพฯ เพชรบุรีก็มี 

หัวหิน ชะอ าก็มี บางคนพาแม่มาอยู่เรื่อย ๆ แล้วก็เป็นแฟนตัวยงเรา (กลุ่มลูกหว้า) 

เป็นการเรียนรู้ไปด้วยกัน ผลประโยชน์ไม่ได้ตกอยู่ที่เราฝ่ายเดียว ตกอยู่กับทุก

บ้าน200”  

(จ าลอง บัวสุวรรณ์, สมัภาษณ์ 12 เมษายน 2565) 

  

ภาพที่ 587 ผลิตภัณฑ์ถุงผ้าพิมพ์ลายเทพพนมวัดใหญ่สุวรรณาราม 
และลายครูช่างเมืองเพชร (วางจ าหน่ายที่ทางขึ้นรถรางไฟฟ้า) 

                                                           
200 เน้นโดยผู้วิจัย 
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  นอกจากนี้สุนิศา ประทุมเทือง หรือหนูแดง สมาชิกคนหนึ่งของกลุ่มลูกหว้าอธิบายวิธีการ

เรียนรู้ของกลุ่มลูกหว้าที่เป็นการเน้นย้ าประเด็นการเห็นคุณค่าของงานศิลปกรรมของเพชรบุรีและช่าง

เพชรบุรีของกลุ่มลูกหว้า ว่า 

 “เราไปเรียนก่อน ครูช่างมาสอนให้กับเรา มาถ่ายทอดให้กับเรา อย่างลายเสาที่ศาลา

การเปรียญ วัดใหญ่ฯ เชิญครูช่างมาเลย มาสอนเรา แต่ลูกหว้าจะสอน (ให้กับ

นักท่องเที่ยว) ไม่ใช่แบบช่างโดยตรง จะสอนแบบลูกหว้าคือท าอย่างไรให้เขาท าได้ ให้

เขาเอากลับไปได้ อย่าลายรดน้ าหนูเขียนไม่สวย แต่หนูสอนให้น้องเขาท าได้ เราเรียนรู้

จากครูช่างมาถ่ายทอดได้ จริง ๆ เราเรียนรู้เรื่องงานช่าง แต่ไม่ได้ลงรายละเอียดเกี่ยว

กัปบระวัติศาสตร์จะเรียนรู้เรื่องงานช่างมากกว่า อย่างที่วัดพลับฯ ครูมนู เนตรสุวรรณ 

มาเป็นคนเล่าเรื่องปูนปั้นวัดพลับ ครูมนูช านาญช่างหลายเรื่อง ท่าน 78 ปีแล้วยัง

แข็งแรงอยู่ ท่ีวัดพระรูป ก็เชิญครูบุญเจือน เอมโอษฐ ครูจะมาเล่าให้กลุ่มลูกหว้าฟัง

แล้วเรามาถ่ายทอด  กลุ่มลูกหว้าเป็นสารบัญ พอไปถึงแล้วคนในบ้านในพื้นที่จะเป็น

คนเล่าทั้งหมดเลย ค าเราจะด าเนินการไปคุยก่อน แล้วบอกว่าจะพานักท่องเที่ยว

มานะ เล่าแบบนี้ให้นักท่องเที่ยวฟังได้ไหม ไปคุยจนได้ข้อสรุปว่าจะคุยเรื่องอะไรบ้าน

ไหน จริง ๆ เราก็เล่าได้แหละแต่เวลามีคนถามจะตอบไม่ได้ ถ้าคนในพื้นที่เขาเล่าเองก็

ตอบได้ทุกเรื่อง 

(สุนิสา ประทุมเทือง, สัมภาษณ์ 12 เมษายน 2565) 

 ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ข้างต้นแสดงให้เห็นว่าคนในพ้ืนที่ที่ท างานด้านศิลปวัฒนธรรมของ

จังหวัดเพชรบุรีเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรีเห็นคุณค่าของงานศิลปกรรมของช่าง

เพชรบุรีว่ามีคุณค่าและสามารถน าไปใช้ดึงดูดนักท่องเที่ยวเพ่ือสร้างรายได้ให้กับคนในชุมชนได้ ทั้งยัง

แสดงให้เห็นว่าผู้รับผิดชอบจัดกิจกรรมด้านศิลปวัฒนธรรมของจังหวัดเพชรบุรีให้ความส าคัญกับ

การศึกษารวบรวมข้อมูลจากคนในพ้ืนที่หรือช่างผู้สร้างสรรค์ผลงานเป็นอันดับแรก กิจกรรมต่าง ๆ ที่

จัดขึ้นจึงได้รับความร่วมมือจากคนในพ้ืนที่และเป็นกิจกรรมที่น่าสนใจในลักษณะที่น าเสนอข้อมูลจาก 

“เจ้าของวัฒนธรรม” 

  โดยสรุปประเด็นศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรมีผลกับการสร้างรายได้ให้กับคนเพชรบุรีคือ

ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรเป็นสิ่งที่มีคุณค่าและหน่วยงานภาครัฐภาคเอกชนที่เกี่ยวข้องกับการ

ท่องเที่ยวเล็งเห็นความส าคัญดังกล่าวจึงใช้ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรมาเป็นจุดดึงดูดความสนใจ

แก่นักท่องเที่ยว ส่งผลทางตรงกับเศรษฐกิจที่จังหวัดเพชรบุรีทั้งในระดับบุคคลและระดับจังหวัด 
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4.4.3 งานศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรกับการผลิตสินค้าวัฒนธรรม 

  ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรเป็นศิลปกรรมที่สามารถน าไปต่อยอดผลิตเป็นสินค้า

วัฒนธรรมเกิดเป็นรายได้ให้กับคนเพชรบุรีได้ ดังกรณีตัวอย่างต่อไปนี้  

 กรณี “ศูนย์การเรียนรู้งานปูนปั้น อ.ทองร่วง เอมโอษฐ” 

 ช่างบุญเจือน เอมโอษฐ และช่างพรชนก เรืองโรจน์ (ก้อย) เป็นผู้ดูแลจัดกิจกรรมของ “ศูนย์

การเรียนรู้งานปูนปั้น อ.ทองร่วง เอมโอษฐ” ช่างบุญเจือนและช่างพรชนกได้จัดกิจกรรมการเรียนรู้ใน

ลักษณะที่จัดเป็นซุ้มกิจกรรมตามงานต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นงานเทศกาลประจ าปี งานเปิดตัวตลาดนัด

ชุมชน หรือแม้แต่ในห้างสรรพสินค้า เช่นงาน “เปิดประตูสู่ความ Creative กับการท่องเที่ยวมุมมอง

ใหม่ เรียนรู้ ดูของจริง ลงมือท า” ที่จัดโดย อพท.(องค์การบริหารการพัฒนาพ้ืนที่พิเศษเพ่ือการ

ท่องเที่ยวอย่างยังยืน องค์การมหาชน) เมื่อวันที่ 30 ตุลาคม-1 พฤศจิกายน 2563 ณ ห้างสรรพสินค้า

โรบินสัน อ าเภอบ้านลาด จังหวัดเพชรบุรี โดยในการจัดงานดังกล่าวมีการจ าหน่ายผลิตภัณฑ์ที่

สร้างสรรค์จากปูนปั้นเมืองเพชร 

 

ภาพที่ 588 นามบัตรของกลุ่มศิลปะปูนปั้นเพชรบุรี อาจารย์ทองร่วง เอมโอษฐ 
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ภาพที่ 589 (ซ้าย) งานท่ายางดีจัง  
ภาพที่ 590 (ขวา) งาน “ตลาดย้อนยุควิถีไทย” วัดพระรูป 

 

ภาพที่ 591 งาน “ตลาดนัดภูมิปัญญา” ที่วัดบันไดทอง 

  ภาพข้างต้น ภาพที่ 537 คือภาพการจัดกิจกรรมปั้นปูนสด มีการจ าหน่ายผลิตภัณฑ์จากปูน

ปั้นเมืองเพชรของช่างบุญเจือน เอมโอษฐ ช่างพรชนก เรืองโรจน์ ในนามของศูนย์การเรียนรู้งานปูน

ปั้น อ.ทองร่วง เอมโอษฐ ที่งานท่ายางดีจัง สุข สนุก (ดี) ภาพที่ 765 คือผลิตภัณฑ์จากปูนปั้นเมือง

เพชร ที่งาน “ตลาดย้อนยุควิถีไทย” วัดพระรูป วันที่ 2-4 มีนาคม 2563 และภาพที่ 766 คืองาน 

“ตลาดนัดภูมิปัญญา” ที่วัดบันไดทอง วันที่ 21 กุมภาพันธ์ 2563  

  กรณีช่างบุญเจือนและช่างพรชนกที่จัดกิจกรรมปูนปั้นและจ าหน่ายสินค้าปูนปั้นในนาม 

“ศูนย์การเรียนรู้งานปูนปั้น อ.ทองร่วง เอมโอษฐ” แสดงให้เห็นการน าชื่อครูช่างทองร่วงมาเป็นส่วน
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หนึ่งของการประชาสัมพันธ์กิจกรรมและจ าหน่ายสินค้าท าให้ได้รับความสนใจจากผู้มาร่วมกิจกรรม

และผู้ซื้อสินค้า ลักษณะดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าสถานภาพของครูช่างทองร่วงที่เป็นครูช่างคนส าคัญคน

หนึ่งของเพชรบุรีมีผลช่วยท าให้เกิดการจ าหน่ายสินค้าที่เป็นงานปูนปั้นได้ 

 กรณี “ช่างชัชวาลย์ สหัสสพาศน์” 

 ช่างชัชวาลย์ สหัสสพาศน์ หรือช่างตี๋เป็นช่างปูนปั้นเมืองเพชร ช่างชัชวาลย์เป็นเจ้าของร้าน 

“เอเชียปูนปั้น” และแอดมินเพจ “บ้านศิลปเอเชียปูนปั้น” นอกจากช่างชัชวาลย์จะผลิตปูนต าสูตร

เมืองเพชรขายแล้วยังสร้างสรรค์สินค้าจากปูนปั้นเมืองเพชรในลักษณะของผลิตภัณฑ์ชุดทาสีปูน

ปลาสเตอร์เป็นรูปหน้าตัวละครจากเรื่องรามเกียรติ์ คือ พระราม นางสีดา ทศกัณฐ์และหนุมาน 

จ าหน่ายในงานท่ายางดีจัง สุข สนุก (ดี)  

   

 

ภาพที่ 592 ภาพปูนปลาสเตอร์รูปตัวละครรามเกียรติ์ของช่างชัชวาลย์ 
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  กรณีช่างชัชวาลย์ที่น าตัวละครจากวรรณคดีมาสร้างสรรค์เป็นกิจกรรมปูนปั้นเป็นการแสดงให้

เห็นว่าตัวละครจากเรื่องรามเกียรติ์สามารถสร้างความสนใจให้แก่ผู้ซื้อและยังคงเป็นสิ่งที่ “ขายได้” 

เนื่องจากเป็นตัวละครที่รู้จักกันโดยทั่วไปและยังสื่อถึงความเป็นศิลปกรรมชั้นสูงคือเป็นตัวละครจาก

วรรณคดีราชส านัก สีที่ช่างชัชวาลย์จ าหน่ายพร้อมปูนปั้นหล่อรูปตัวละครรามเกียรติ์จึงเป็นสีที่มีความ

แวววาว สามารถสื่อถึงความสูงศักดิ์ได้คือสีทอง เงิน บรอนด์ อีกทั้งการเลือกตัวละครจากเรื่อง

รามเกียรติ์มาเป็นสินค้าดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงวิธีคิดที่ช่างเพชรบุรีมองว่าศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์

เป็นส่วนหนึ่งของศิลปกรรมเมืองเพชร เนื่องจากมีการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่

เพชรบุรีมากตั้งแต่อดีตสืบเนื่องมาจนถึงปัจจุบันจนสามารถนับได้ว่าเป็นสื่อแทนจังหวัดเพชรบุรีได้ 

 กรณี “ช่างหิรัณยากร พูลศักดิ์” 

  ช่างหิรัณยากร พูลศักดิ์ หรือช่างน้ าแข็ง เป็นช่างเขียนเพชรบุรีรุ่นใหม่ที่มีผลงานโดดเด่นจน

เป็นที่รู้จักในปัจจุบันอีกคนหนึ่ง ช่างหิรัณยากรได้รับรางวัลทางด้านศิลปะหลายรางวัล และได้มีโอกาส

จัดแสดงงานศิลปะ “นิทรรศการแสดงผลงานสะสมของผู้บริหารชุด “รามเกียรติ์” บนเปลือกหอย” 

วันที่ 23 กันยายน พ.ศ.2562 ที่ตลาดหลักทรัพย์แห่งประเทศไทย ซึ่งเป็นผลงานของช่างหิรัณยากร 

พูลศักดิ์ อีกทั้งยังมีการจัดกิจกรรม workshop ให้ผู้มาร่วมงานได้ร่วมลงมือท าโดยมีช่างหิรัณยากร

เป็นผู้สอน และได้มีผู้สื่อข่าวมาสัมภาษณ์ออกอากาศในรายการ “ทุกทิศทั่วไทย” ช่อง Thai PBS เมื่อ

วันที่ 22 ตุลาคม พ.ศ.2562 เวลา 15.30-16.00 น. หัวข้อ ศิลปะไทยบนเปลือกหอย201  

  นอกจากช่างหิรัณยากรจะสร้างสรรค์ผลงานและสร้างรายได้ให้ตนเองแล้ว ยังมีบทบาทเป็น

ครูสอนศิลปะให้แก่นักเรียนที่สนใจเรียนดังที่กล่าวไว้แล้วในหัวข้อ 4.1 ที่ช่างหิรัญยากรเป็นผู้ถ่ายทอด

ความรู้วิชาช่างแก่เด็ก และเด็ก ๆ ที่มาเรียนได้น าความรู้เกี่ยวกับการเขียนลายไทยไปต่อยอดสร้างเป็น

รายได้หรือเป็น “ค่าเทอม” ให้กับตนเอง เช่น เขียนลายบนปกสมุดบันทึกน าไปขาย หรือน าความรู้ที่

ได้รับไปวาดประกวด (หิรัณยากร พูลศักดิ์, สัมภาษณ์ 16 มีนาคม 2563)  

                                                           
201 เข้าถึงเมื่อ 24 มกราคม 2565. เข้าถึงได้จาก www.thaipbs.or.th/Tuktid 
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ภาพที่ 593 (ซ้าย) ผลงานรามเกียรติ์บนเปลือหอยของช่างหิรัณยากร 
ภาพที่ 594 (ขวา) ภาพข่าวเกี่ยวกับผลงานรามเกียรติ์บนเปลือกหอย 

  กรณีช่างหิรัญยากรเป็นอีกกรณีหนึ่งที่แสดงให้เห็นการน าตัวละครและเหตุการณ์จากเรื่อง

รามเกียรติ์มาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปกรรมเพ่ือจ าหน่ายซึ่งมีวิธีคิดเดียวกันกับช่างชัชวาลย์หรือช่าง

เมืองเพชรคนอ่ืน ๆ ที่มองว่าวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์แสดงถึงศิลปกรรมชั้นสูงและในขณะเดียวกัน

สามารถสื่อแทนความเป็นเพชรบุรีได้ดังที่กล่าวไว้แล้ว น่าสนใจว่ากรณีของช่างหิรัญยากรแสดงให้เห็น

การผลิตสินค้าวัฒนธรรมที่ ได้ รับการยอมรับระดับชาติคือมีการจัดนิทรรศการกับหน่วยงาน

ระดับประเทศและมีการประชาสัมพันธ์ผ่านสื่อสังคมต่าง ๆ นอกจากนี้ยังแสดงให้เห็นการใช้งาน

ศิลปกรรมเพ่ือสร้างรายได้ให้แก่เด็กและเยาวชนในพ้ืนที่จังหวัดเพชรบุรี 

 กรณี “ช่างวัชระ ช่วงโชติ” 

  ช่างวัชระ ช่วงโชติเป็นช่างจิตรกรรมไทยรุ่นใหม่ที่สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมพุทธประวัติ 

ชาดกภายในพระอุโบสถวัดต่าง ๆ ที่จังหวัดเพชรบุรีหลายแห่งและช่างวัชระเป็นเจ้าของ  Page ชื่อ 

“Watcharaburi ผ้าลายไทยร่วมสมัย” ที่จ าหน่ายชุดผ้าไทยใช้ชื่อแบรนด์ว่า “Watcharaburi” 

เพ่ือให้พ้องกับชื่อของตนและชื่อจังหวัดเพชรบุรี ในเพจของช่างวัชระโฆษณาขายสินค้า เช่น แมส

ผ้าลายไทย ผ้าโจงกระเบน ผ้าคาดเอว เสื้อส าเร็จรูปที่เป็นผ้าพิมพ์ลายไทย สินค้าที่ได้รับความนิยม

จากผู้ซื้อ เช่น “เสื้อเสนากุฎ” “ผ้าลายอย่าง”  
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ภาพที่ 595 ภาพเพจของช่างวัชระ และสินค้าที่จ าหน่ายที่งานพระนครคีรี พ.ศ.2562 
(ท่ีมา Watcharaburi ผ้าลายไทยร่วมสมัย, 2564) 

 กรณีของช่างวัชระที่นอกจากช่างวัชระจะยังคงเป็นช่างรับงานเขียนจิตรกรรมฝาผนังในศาสน

สถานต่าง ๆ แล้วยังมีการน าความรู้เชิงช่างมาผลิตเป็นสินค้าวัฒนธรรมโดยใช้สื่อสังคมออนไลน์ช่วย

ประชาสัมพันธ์งานศิลปกรรมซึ่งเป็นผลมาจากความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยี แสดงให้เห็นว่าช่าง

เพชรบุรีสามารถใช้ประโยชน์จากการเปลี่ยนแปลงไปของสังคมในการช่วยเพ่ิมช่องทางการ

ประชาสัมพันธ์สินค้าให้แพร่หลายในวงกว้างมากขึ้น 

  

ภาพที่ 596 ภาพ “โครงการมหัศจรรย์ปูนปั้นเพชร” ที่โรงเรียนเทศบาล 3 ชุมชนวัดจันทราวาส 

 กรณี “โรงเรียนเทศบาล 3 ชุมชนวัดจันทราวาส” 

 โรงเรียนเทศบาล 3 ชุมชนวัดจันทราวาส มีการจัด “โครงการมหัศจรรย์ปูนปั้นเพชร” เมื่อ

วันที่ 26-28 มกราคม 2565 โดยมีครูรัฐพล จีระด ารงธัญญา หรือครูตั้ม ครูผู้สอนวิชาศิลปะเป็นผู้ดูแล

การด าเนินการโครงการดังกล่าวได้เชิญช่างชัชวาลย์ สหัสสพาศน์ มาให้ความรู้เกี่ยวกับการสร้างสรรค์
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ผลิตภัณฑ์จากปูนปั้นเมืองเพชรเพื่อน าไปเป็นสินค้า และครูรัฐพลให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับรายละเอียดการ

ด าเนินการโครงการว่า 

 “เป็นงานที่เอาภูมิปัญญาท้องถิ่นมาสร้างให้นักเรียนเป็นผู้ประกอบการขนาดเล็ก เอา

ภูมิปัญญาท้องถิ่นของโรงเรียน ฝึกให้เด็กได้ขาย ได้เจอผู้ขาย ได้เจอผู้ประกอบการ ผม

สอนปูนปั้นอยู่แล้ว เดิมสอนแบบประเพณี ปัญหามันคือคนรุ่นใหม่ไม่สนใจตรงนี้ ไกลตัว 

ตอนแรกท าเป็นกระถางใบใหญ่มันคุมไม่ได้ให้พี่ตี๋ (ช่างชัชวาลย์) มาช่วยดู มาท าปูนปั้น 

ท าได้ง่ายตรงกับนิสัยของเด็กมากกว่า ให้พี่ตี๋มาเป็นวิทยากรว่าท ายังไงได้บ้างพาเด็กไป

ดูงานที่บ้านอาจารย์ทองร่วง ไปดูว่าต้องท ายังไง เราเป็นเด็กรุ่นใหม่ต้องฝึกหลายอย่าง 

ลดกระบวนการลงเป็นแบบความคดิสร้างสรรค์ แล้วประยุกต์ให้คนใช้ได้จริง ให้พี่ตี๋กับพี่

โมทย์เป็นผู้ประกอบการคือเขาเอาปูนปั้นของพี่ตี๋ไปขาย ผลักดันให้พ่ีตี๋ท าแบบโน้นแบบ

นี้ จากปูนป้ันธรรมดาก็เพิ่มมูลค่าได้เยอะเลย เป็นผู้ประกอบการขนาดเลก็ เด็กได้เรียนรู้

วิถีวัฒนธรรมด้วย ปั้นตัวนั้นตัวนี้  ปั้นยักษ์ ภาคของพี่ตี๋คือความคิดสร้างสรรค์ 

ศิลปกรรมสมัยใหม่ประกอบกับพ่ีโมทย์อีกช่วยกันผลักดัน” 

(รัฐพล จีระด ารงธัญญา, สมัภาษณ์ 18 เมษายน 2565) 

 

      

ภาพที่ 597 เพจของโรงเรียนชุมชนวัดจันทราวาส  
(ท่ีมา โรงเรียนชุมชนวัดจันทราวาส, 2565) 
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  ครูรัฐพลยังได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับการฝึกให้นักเรียนน าผลงานไปขายจริงว่า “นักเรียนท า

เสร็จก็เอาไปขายเลยเด็ก ๆ ได้ขายเอาไปลงใน facebook ของโรงเรียน มีการตั้งราคาวันที่ปั้นมีแข่ง

กันด้วยว่าต้องสร้างยังไงให้ดึงดูดคนซื้อ จริง ๆ แล้วใช้หลักการปั้นทั่ว ๆ ไปนี่แหละแต่เรื่องการน าไปใช้

จริง ๆ แล้วยังใช้จริงไม่ได้ 100% ก็เป็นเรื่องของเราที่จะพัฒนาต่อไปเรื่อย ๆ ให้เอาไปปลูกต้นไม้ได้

จริง ๆ” (รัฐพล จีระด ารงธัญญา, สัมภาษณ์ 18 เมษายน 2565) 

  กรณีที่ครูรัฐพล เชิญช่างชัชวาลย์มาบรรยายและจัดกิจกรรมให้กับนักเรียนแสดงให้เห็นวิธีคิด

การเห็นคุณค่าของ “เจ้าของวัฒนธรรม” เช่นเดียวกับกรณีของกลุ่มลูกหว้า และยังแสดงให้เห็นการน า

ผลงานศิลปกรรมไปใช้เป็นสินค้าวัฒนธรรมได้  

  กรณีตัวอย่างที่ผู้วิจัยกล่าวมาท้ังหมดแสดงให้เห็นการน าศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรไปต่อ

ยอดผลิตเป็นสินค้าวัฒนธรรมเกิดเป็นรายได้ทั้งกับช่างเมืองเพชรรุ่นเก่า ช่างเมืองเพชรรุ่นใหม่ และ

นักเรียนในโรงเรียนพ้ืนที่จังหวัดเพชรบุรี โดยการใช้ชื่อครูช่างที่ได้รับการยอมรับ การใช้ข้อมูลจาก

เจ้าของวัฒนธรรม การใช้วรรณคดีราชส านัก การจัดนิทรรศการกับหน่วยงานระดับประเทศและการ

ใช้สื่อสังคมออนไลน์ ทั้งหมดล้วนมีส่วนมีส่วนให้สินค้าวัฒนธรรมมีคุณค่า มีความน่าสนใจ และมีความ

น่าเชื่อถือท าให้ “ขายได้” ในบริบทการท่องเที่ยว 

  ข้อมูลดังกล่าว ไม่ว่าจะเป็นการจัดการท่องเที่ยวที่มีกิจกรรมพานักท่องเที่ยวชมผลงาน

ศิลปกรรมที่จังหวัดเพชรบุรีและการน าศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรไปต่อยอดเป็นสินค้าวัฒนธรรม

ดังที่กล่าวมาข้างต้นช่วยท าให้เกิดการซื้อขายสินค้าในชุมชนที่มีการท่องเที่ยว เป็นการสร้างรายได้

ให้กับคนเพชรบุรีและมีผลกับเศรษฐกิจในจังหวัดเพชรบุรี  

  กล่าวโดยสรุปคือบทบาทของศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรเชิงเศรษฐกิจ ในลักษณะที่การ

สร้างสรรค์งานศิลปกรรมของช่างเมืองเพชรช่วยเพ่ิมพ้ืนที่ท่องเที่ยว ช่วยสร้างรายได้ให้กับคนเพชรบุรี

และการช่วยท าให้เกิดการผลิตเป็นสินค้าวัฒนธรรมข้างต้นเกิดจากการที่มีการน า “ศิลปกรรมเก่าแก่” 

และ “ศิลปกรรมร่วมสมัย” มาใช้ดึงดูดนักท่องเที่ยวในบริบทการท่องเที่ยวที่เพชรบุรี  

  ศิลปกรรมเก่าแก่ที่น่าสนใจคือศิลปกรรมที่มีความโดดเด่น 2 ลักษณะคือ เป็นศิลปกรรมสมัย

อยุธยา และเป็นผลงานของครูช่างเพชรรุ่นเก่า โดยผลงานศิลปกรรมสมัยอยุธยาที่นิยมน ามาอ้างถึง

เพ่ือดึงดูดนักท่องเที่ยว เช่น จิตรกรรมสัตมหาสถาน ดัฐมหาสถานที่ฝาผนังพระอุโบสถ วัดเกาะ ปูน

ปั้นการเดินทางไปนมัสการรอยพระพุทธบาท วัดไผ่ล้อม และผลงานศิลปกรรมของครูช่างเมืองเพชร

รุ่นเก่าที่นิยมน ามาอ้างถึง คือ จิตรกรรมเรื่องเล่าวิถีชีวิตแฝงคติธรรมของขรัวอินโข่ง ที่วัดมหาสมณา
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รามฯ จิตรกรรมพุทธประวัติ ทศชาติของครูหวน ตาลวันนา ครูเลิศ พ่วงพระเดช ครูพิน อินฟ้าแสง ที่

ฝาผนังพระวิหารวัดมหาธาตุวรวิหาร เป็นต้น เห็นได้ว่าศิลปกรรมเก่าแก่เป็นเรื่องเล่าที่เกี่ยวข้องพุทธ

ศาสนา เช่น พุทธประวัติ การเดินทางไปนมัสการรอยพระพุทธบาท วิถีชีวิตของคนที่สะท้อนแนวคิด

ความไม่เที่ยงแท้แน่นอน เป็นต้น 

  ศิลปกรรมร่วมสมัยที่น ามาใช้เป็นจุดเด่นเพ่ือดึงดูดนักท่องเที่ยว เป็นศิลปกรรมที่เป็นผลงาน

ของช่างชั้นครูเมืองเพชรรุ่นปัจจุบัน เช่น ช่างทองร่วง เอมโอษฐ ช่างธานินท์ ชื่นใจ ช่างชัชวาลย์ 

สหัสสพาศน์ ฯลฯ โดยเรื่องเล่าที่ปรากฏในงานศิลปกรรมมีทั้งที่เป็นเรื่องเล่าส าคัญที่ปรากฏในงาน

ศิลปกรรมของช่างรุ่นเก่าสืบเนื่องจากอดีตมาจนถึงปัจจุบันคือพุทธประวัติและวรรณคดีเรื่อง

รามเกียรติ์ และเรื่องเล่าที่ได้รับความสนใจในปัจจุบัน เช่น เรื่องเล่าพุทธประวัติเหตุการณ์ตอนชนะ

มารที่ตรงกับคาถาพาหุง พระมหาชนก พระอภัยมณี เรื่องเล่าเกี่ยวกับเหตุการณ์การทางสังคม

การเมือง ประวัติสถานที่ เป็นต้น แต่ไม่ว่าจะน าเสนอเรื่องเล่าใดครูช่างที่สร้างสรรค์ผลงานดังกล่าวจะ

แทรกข้อคิด คติธรรมผ่านเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมเสมอ ลักษณะดังกล่าวนี้เองที่เป็นส่วนส าคัญ

ประการหนึ่งที่ท าให้งานศิลปกรรมสร้างสรรค์ของช่างเมืองเพชรมีคุณค่าและสามารถน ามาเพิ่มมูลค่า

ให้กับการท่องเที่ยวที่เพชรบุรีได้เป็นอย่างดี 

 กล่าวโดยสรุป ข้อมูลที่น าเสนอมาในบทที่ 4 แสดงให้เห็นบทบาทของ “ศิลปกรรมสร้างสรรค์

เมืองเพชร” ทั้ง 4 บทบาทสัมพันธ์กับการเป็นทุนทางวัฒนธรรมในบริบทการท่องเที่ยวที่จังหวัด

เพชรบุรี คือทั้งบทบาทของศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรเชิงวรรณคดี บทบาทของศิลปกรรม

สร้างสรรค์เมืองเพชรเชิงสังคมการเมือง และบทบาทของศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรเชิงการแสดง

ตัวตนคนเพชรบุรี เป็นบทบาทที่ท าให้ผลงานศิลปกรรมมีคุณค่าและน่าสนใจส่งผลให้ศิลปกรรม

สร้างสรรค์เมืองเพชรมีมูลค่าส่งผลให้เกิดบทบาทเชิงเศรษฐกิจที่จังหวัดเพชรบุรี 

 อย่างไรก็ตามเมื่อน าข้อมูลเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมเก่าแก่และศิลปกรรมร่วมสมัยที่ปรากฏ

ในแหล่งท่องเที่ยวประเภทต่าง ๆ ที่เพชรบุรีมาวิเคราะห์ร่วมกับบทบาทของงานศิลปกรรมสร้างสรรค์

เมืองเพชรพบข้อมูลที่น่าสนใจคือ แน่นอนว่าแหล่งท่องเที่ยวโบราณสถานเป็นแหล่งท่องเที่ยวที่ใช้เรื่อง

เล่าในงานศิลปกรรมเก่าแก่มาน าเสนอเป็นจุดเด่นในบริบทการท่องเที่ยวมากที่สุด อีกท้ังการศึกษาครั้ง

นี้ท าให้เห็นบทบาทเด่นในการใช้ศิลปกรรมเก่าแก่ดังกล่าวมาใช้ในการท่องเที่ยวแหล่งท่องเที่ยว

โบราณสถานคือบทบาทด้านการเรียนรู้เชิงวรรณคดี ประเด็นที่น่าสนใจคือเรื่องเล่าในศิลปกรรมเก่าแก่

ที่ได้รับความสนใจน ามาเป็นสื่อให้ความรู้แก่นักท่องเที่ยวส่วนใหญ่เป็นผลงานศิลปกรรมที่กรม
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ศิลปากรเข้าไปตรวจสอบและบันทึกข้อมูลเผยแพร่ในสื่อสังคม การเข้ามีส่วนของหน่วยงานภาครัฐ

ดังกล่าวจึงแสดงให้เห็นการยอมรับหน่วยงานจากส่วนกลางให้เข้ามามีบทบาทในการส ารวจตรวจสอบ

เพ่ือให้ได้รับการรับรอง เพ่ิมความน่าเชื่อถือให้กับข้อมูลที่เผยแพร่ออกไป กระนั้นช่างเพชรบุรีแสดงให้

เห็นถึงความเป็น “เจ้าของวัฒนธรรม” ด้วยการผลักดันให้มีการแต่งตั้งคณะกรรมการตรวจสอบที่มี 

“ผู้รู้” ของท้องถิ่นเพชรบุรีไม่ว่าจะเป็นช่างเพชรบุรี นักประวัติศาสตร์ท้องถิ่นเพชรบุรีเข้าไปเป็นส่วน

หนึ่งของกรรมการดังกล่าว 

  ประการต่อมาคือ เรื่องเล่าในงานศิลปกรรมร่วมสมัยที่น ามาใช้เป็นจุดเด่นในแหล่งท่องเที่ยว

มากที่สุด คือเรื่องเล่าในศิลปกรรมที่เป็นผลงานของ “ครูช่างเมืองเพชร” ไม่ว่าจะเป็นเรื่องเล่าพุทธ

ประวัติ วรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ พระมหาชนก สังข์ทอง พระอภัยมณี ฯลฯ เรื่องเล่าเหตุการณ์ทาง

สังคมการเมืองและเรื่องเล่าประวัติสถานที่ วิถีชีวิตชาติพันธุ์ในเพชรบุรี ข้อมูลดังกล่าวสามารถน ามา

วิเคราะห์สถานภาพของช่างเมืองเพชรได้ชัดเจนมากขึ้น  

 การศึกษาบทบาทของศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรท าให้ผู้วิจัยสามารถวิเคราะห์ประเด็น

ความสัมพันธ์ระหว่างเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมกับสถานภาพของช่างเมืองเพชร ได้ว่าผลงาน

ศิลปกรรมที่น าเสนอเรื่องเล่าหลักเกี่ยวกับการแสดงความคิดเห็นทางการเมือง และศิลปกรรมที่

น าเสนอเรื่องเล่าประวัติสถานที่เพ่ือยืนยันความเก่าแก่ของสถานที่ทั้งหมด เป็นผลงานในการก ากับ

ดูแลหรือสร้างสรรค์โดยครูช่างคนส าคัญของเพชรบุรี 2 ท่านคือ ช่วงตั้งแต่พ.ศ.2518 -ช่วงพ.ศ.2550 

ส่วนใหญ่ก ากับดูแลหรือเป็นผลงานสร้างสรรค์โดยครูช่างทองร่วง เอมโอษฐ ในขณะที่ช่วงหลั งปีพ.ศ.

2550 จนถึงปัจจุบัน ส่วนใหญ่เป็นการก ากับดูแลหรือสร้างสรรค์โดยครูช่างธานินทร์ ชื่นใจ 

  การสร้างสรรค์ผลงานที่น าเสนอเรื่องเล่าเกี่ยวกับการแสดงความคิดเห็นทางการเมืองเป็น

ผลงานศิลปกรรมที่มีประเด็นอ่อนไหวมาก เนื่องจากอาจท าให้เกิดปัญหากับเจ้าของสถานที่หรือช่างผู้

สร้างสรรค์ผลงาน ดังที่ช่างชัชวาลย์ให้สัมภาษณ์ว่า “บางครั้งท าไปเจ้าภาพไม่ชอบ หลวงพ่อไม่อยาก

เป็นข่าว” (ชัชวาลย์ สหัสสพาศน์, สัมภาษณ์ 20 กุมภาพันธ์ 2562) ช่างที่สร้างสรรค์ผลงานเรื่องเล่า

ดังกล่าวได้จึงต้องเป็นผู้ที่เจ้าของสถานที่ไว้วางใจว่าสามารถสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมที่น าเสนอ

เรื่องเล่าเหตุการณ์ทางการเมืองได้อย่างมีชั้นเชิงไม่เกิดเป็นปัญหาตามมาภายหลัง ดังที่เจ้าอาวาสวัด

หนองโรง เล่าให้ฟังว่าภาพในพระอุโบสถตอนแรกเป็น “ช่างเพชรเด็ก ๆ ท าไม่ได้เลย เลยติดต่อช่าง

น้อง (ช่างธานินทร์ ชื่นใจ) มาท า” และ “หลวงพ่อไม่ชอบเหลืองแดง เลยท าเป็นภาพสี ไม่อยาก

เหมือนวัดอ่ืน หลวงพ่อบอกว่าจะเอาภาพไหนบ้าง เอาที่ส าคัญ ๆ ช่างน้อง (ช่างธานินทร์ ชื่นใจ) ไป
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ออกแบบเอง ... แต่เราก็จะบอกว่าไม่เอาการเมือง ไม่อยากยุ่งการเมือง เป็นวัดนะ มีพระพุทธเจ้า

แหละ ยอมได้นิดหน่อย นี่เขาก็เขียนมีลูกระเบิดที่พวกมาร” (เจ้าอาวาสวัดหนองโรง อ.ท่ายาง, 

สัมภาษณ์ 5 พฤศจิกายน 2563) 

  ส าหรับศิลปกรรมที่น าเสนอเรื่องเล่าประวัติสถานที่เป็นผลงานอีกลักษณะหนึ่งที่พบว่าเจ้าของ

สถานที่ไว้ใจให้ครูช่างเพชรบุรีสร้างสรรค์ผลงาน เนื่องจากเป็นเรื่องเล่าที่มีความเฉพาะถิ่นไม่สามารถ

หาข้อมูลจากแหล่งอ่ืนได้ ผู้ที่สร้างสรรค์ต้องเป็นผู้ที่เชื่อมั่นได้ว่าสามารถถ่ายทอดเรื่องเล่าดังกล่าวได้

อย่างถูกต้อง ไม่ผิดเพ้ียน และเจ้าของสถานที่ต้องการให้ผลงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ออกมาเป็นงาน

ที่ถ่ายทอดเรื่องราวที่มาของสถานที่ได้อย่างมีคุณค่ามากที่สุด ดังตัวอย่ างการสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปกรรมต านานวัดท่าช้าง (ร้าง) ผู้ที่สร้างสรรค์ผลงานคือช่างธานินทร์ ชื่นใจ ที่ได้รับการยอมรับใน

ฐานะครูช่างคนหนึ่งของเมืองเพชร 

  ลักษณะดังกล่าวช่างชัชวาลย์แสดงความคิดเห็นว่าเกิดจากการ “สั่งสม” คือ “(ช่างเพชรบุรี

รุ่นใหม่) อยากเป็นแค่ช่างฝีมือ แต่ถ้าเมื่อไหร่ที่งานถูกยอมรับ เราจะท าอะไรออกมาก็ได้ ต้องสั่งสม

ก่อน จนกว่าจะคมคาย ทุกคนอยากท าแหละ ความคิด แต่ยังไม่ถึงเวลา การยอมรับส าคัญ ช่างรุ่นใหม่

รับงานต้องตามเจ้าภาพ เน้นให้สวย ตามรูปแบบ” (ชัชวาลย์ สหัสพพาศน์, สัมภาษณ์ 20 กุมภาพันธ์ 

2562) และดังที่ช่างหิรัณยากรเล่าให้ฟังว่า “ช่างเด็ก ๆ เคยได้ยินว่าก็อยากท ากันนะแต่ให้มีเรื่อง

การเมืองหรือเรื่องหนัก ๆ ไม่ได้หรอก เห็นมีคนเคยท านะ แต่เจ้าอาวาสให้เปลี่ยน แต่ถ้าเป็นช่างใหญ่

ท าได้เพราะน่าเชื่อถือ ถ้ากับพวกช่างอาวุโสก็จะท างานแบบเจ้าอาวาสวางใจให้ออกแบบ ให้คิด

ทั้งหมดเลยก็มี แต่ถ้าเป็นช่างหน้าใหม่ก็คงต้องท าตามแบบที่เจ้าอาวาสออกแบบมานั่นแหละ คิดเอง

ไม่ได้หรอก ต้องท าตามที่เจ้าของสถานที่เขาอยากได้ อยากให้เป็น” (หิรัณยากร พูลศักดิ์, สัมภาษณ์ 

25 ธันวาคม 2563) หรือดังที่ “ช่างเพชรรุ่นใหม่” กล่าวถึงการท างานตามเจ้าภาพว่า “ต้องท าตามเขา 

(เจ้าอาวาส) ท าตามคนอยู่” และ“ช่างใหม่ (ช่างรุ่นใหม่) อยากท า อยากเขียนเป็นยักษ์จมน้ าถือ

โทรศัพท์ โดนสั่งให้ลบ” (กุลธร เทศนามและวีรกานต์ มีทรัพย์, สัมภาษณ์ 23 มิถุนายน 2562) 

 ข้อมูลดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าบทบาททั้ง 4 บทบาทของศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร

สัมพันธ์กับสถานภาพของช่างเพชรบุรี โดยสามารถน าเสนอรูปแบบความสัมพันธ์ระหว่างบทบาทของ

งานศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรกับสถานภาพของช่างแสดงได้ดังแผนภาพต่อไปนี้ 
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  จากแผนภาพจะเห็นได้ว่าสถานภาพของช่างสัมพันธ์กับบทบาทของศิลปกรรมสร้างสรรค์

เมืองเพชร กล่าวคือ “บทบาทของศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร” ทั้ง 4 บทบาทเป็นบทบาทส าคัญ

ที่แสดงให้เห็นว่าช่างเพชรบุรีเป็นผู้มีฝีมือและได้รับการยอมรับว่าเป็นช่างเพชรบุรี ในขณะที่ 

“ศิลปกรรมที่น าเสนอเรื่องเล่าประวัติสถานที่” และ “ศิลปกรรมที่น าเสนอเรื่องเล่าเหตุการณ์ทาง

การเมืองเป็นหลัก” เป็นผลงานที่ “ครูช่าง” ได้รับความไว้วางใจให้น าเสนอออกมา เพราะเป็นเรื่องเล่า

ที่ต้องน าเสนอในศิลปกรรมอย่างมีชั้นเชิงให้มีลักษณะของการแสดงความคิดเห็นที่ลุ่มลึก ใน

ขณะเดียวกันต้องมีความประณีประนอมไม่ให้เกิดเป็นข้อพิพาทและเกิดปัญหาตามมาในภายหลังได้ 

ความลุ่มลึกในบทบาทของศิลปกรรมดังกล่าวจึงต้องอยู่ในการควบคุม ก ากับดูแลหรือเป็นการ

สร้างสรรค์งานโดย “ครูช่าง” เท่านั้น ลักษณะดังกล่าวสอดคล้องกับที่ น. ณ ปากน้ า กล่าวถึงคุณค่า

ของงานจิตรกรรมไทยไว้ว่า 

  งานศิลปะจิตรกรรมระดับเขียนฝาผนังของพุทธสถานของไทยจ าเป็นต้องใช้

ช่างหรือนายช่างจิตรกรที่ผ่านการฝึกฝนมาอย่างชัดเจนแล้วเท่าน้ัน ด้วยงานจิตรกรรม

ฝาผนัง (Mural Painting) เป็นงานท่ีใช้เนื้อท่ีของผนังอย่างใหญ่โตมโหฬาร โดยเฉพาะ

ภาพระดับครูคือต้องใช้ฝีมือครูช่างโดยแท้ ดังภาพมารผจญ ภาพเทพชุมนุม ภาพทวาร

บาลและภาพปางส าคัญต่าง ๆ ในคัมภีร์ปฐมสมโพธิกถาหรือทศชาติชาดกนั้น ถือเป็น

ระเบียบเลยทีเดียวว่าต้องใช้ฝีมือครูโดยแท้ หาปล่อยให้ศิษย์ท างานกันเองไม่ ด้วยตาม

ระบบการเขียนภาพฝาผนังสมัยโบราณนั้น จะต้องมีจิตรกรฝีมือระดับครูเป็นผู้ควบคุม

หรือวางแผนเป็นต้นร่าง บางตอนที่ไม่สลักส าคัญ ครูจะร่างแล้วปล่อยให้ศิษย์เขียน 

แล้วตัวครูท่านจะเข้าตกแต่งในตอนใกล้จะเสร็จอีกต่อหนึ่ง 

(น. ณ ปากน้ า (นามแฝง), 2544: 18) 

  จากข้อความข้างต้นแสดงให้เห็นว่าเรื่องเล่าหลัก ๆ คือ เรื่องมารผจญ เทพชุมนุม ฯลฯ เป็น

เรื่องเล่าส าคัญที่ต้องใช้ “ครูช่าง” เป็นผู้สร้างสรรค์งานเท่านั้น ซึ่งเป็นประเด็นเดียวกันกับการศึกษา

ครั้งนี้คือมีการเลือกช่างให้เหมาะสมกับเรื่องเล่าที่สร้างสรรค์ แต่มีรายละเอียดแตกต่างกันคือ “เรื่อง

เล่าส าคัญ” ที่เจ้าของสถานที่เลือกให้ครูช่างเป็นผู้รับผิดชอบหลัก คือเรื่องเล่าเกี่ยวกับเหตุการณ์ทาง

การเมืองและเรื่องเล่าประวัติสถานที่  

 นอกจากนี้การศึกษาครั้งนี้ยังมีประเด็นที่น่าสนใจเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ผลงานของ “ครูช่าง

เพชรบุรี” คือ ผลงานศิลปกรรมของครูช่างสัมพันธ์กับมูลค่าของผลงานศิลปกรรม กล่าวคือส าหรับ

ผลงานของช่างเมืองเพชรที่มีสถานภาพเป็นครูช่างเมืองเพชรย่อมมีมูลค่าของผลงานสูงกว่าช่าง
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โดยทั่วไป เจ้าของสถานที่ยินดีและยินยอมให้ครูช่างก าหนดงบประมาณการใช้จ่ายได้ตามความ

เหมาะสมหรืออาจเป็นลักษณะที่ไม่ก าหนดมูลค่ากันตั้งแต่ครั้งแรกคือนับว่ามีมูลค่าสูงมากจนประเมิน

ค่าไม่ได้ ดังเช่นกรณีที่เจ้าของร้านขนมแม่กิมไล้ติดต่อให้ช่างทองร่วง เอมโอษฐสร้างสรรค์ผลงานเรื่อง

พระมหาชนกว่า “ไม่ต้องพูดถึงเรื่องเงินกัน ค่อยว่ากันทีหลังเลย” (ชุติญา บุญชนะโภคิน, สัมภาษณ์ 6 

มีนาคม 2562) ลักษณะดังกล่าวแสดงให้เห็นว่ามูลค่าของผลงานศิลปกรรมที่ประเมินค่าไม่ได้หากเป็น

ผลงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์โดยครูช่างเพชรบุรี 

  โดยสรุปคือ การศึกษาครั้งนี้แสดงให้เห็นลักษณะของการน างานศิลปกรรมมาใช้ในบริบทการ

ท่องเที่ยวเป็น 3 ลักษณะคือ ลักษณะแรก ของเก่า คืองานศิลปกรรมเก่าแก่ที่จังหวัดเพชรบุรีน ามาใช้

เพ่ือดึงดูดนักท่องเที่ยว ลักษณะที่สองคือ ของเก่าที่ผสมผสานกับของใหม่ เป็นการน าเรื่องเล่าพุทธ

ประวัติมาผสมกับเหตุกาณ์การเมือง เป็นความใหม่เชิงเนื้อหาแต่วิธีการน าเสนอยังคงเดิม ลักษณะที่

สาม ของใหม่ คือการน าเรื่องเล่าร่วมสมัย เช่น เรื่องพระมหาชนก เรื่องเล่าวิถีชีวิต มาสร้างสรรค์เป็น

งานศิลปกรรม 

ข้อสรุปที่ได้จากการศึกษาอีกประการหนึ่งคือ เรื่องเล่าต่าง ๆ ในศิลปกรรมเก่าแก่ปรากฏ

ในศาสนสถานจะมีความหมายสัมพันธ์ ในขณะที่การสร้างสรรค์งานศิลปกรรมร่วมสมัยเน้นการรวมสิ่ง

ต่าง ๆ  ที่คนสนมาใจมาไว้ด้วยกัน จึงมีการน าเรื่องเล่าร่วมสมัยเช่นเรื่องพระมหาชนก เรื่องประวัติ

พระพุทธเจ้าตอนชนะอธรรม หรือเรื่องเล่าวิถีชีวิตมาไว้ในพ้ืนที่เดียวกันแม้ว่าเรื่องเล่าแต่ละเรื่อง

อาจจะมีแนวคิดแตกต่างกัน ทั้งนี้เพ่ือให้ตอบสนองกับความต้องการของนักท่องเที่ยว 

อย่างไรก็ตามลักษณะการน าเสนอในงานศิลปกรรมร่วมสมัยยังคงมีลักษณะเด่นที่ฝีมือของ

ช่างและการแสดงให้เห็นความเป็นช่างเมืองเพชรโดยการถ่ายทอดแนวคิด คติสอนใจเพ่ือแสดงให้เห็น

คุณค่าของงาน นอกจากนี้แล้วต้นทุนทางวัฒนธรรมที่ส าคัญคือฝีมือช่างของเพชรบุรี การน าคติชน

สร้างสรรค์มาใช้กับบริบทการท่องเที่ยวเมืองเพชรบุรีไม่ใช่เพียงการน าเรื่องเล่าที่มีอยู่เดิ มมาผลิตซ้ า 

น าเสนอใหม่ หรือเพ่ิมเรื่องเล่าชุดใหม่ แต่ยังรวมถึงการน าเสนอศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีซึ่งมีทั้ง

ความเก่าแก่และการประยุกต์ให้เข้ากับความสนใจของนักท่องเที่ยวในปัจจุบัน 

 



 

บทที่ 5 

สรุปและอภิปรายผล 

  การศึกษา “ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร”: เรื่องเล่าและบทบาทในฐานะทุนทาง

วัฒนธรรมที่จังหวัดเพชรบุรี ผู้วิจัยเก็บข้อมูลเกี่ยวกับศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรตั้งแต่ปีพ.ศ.

2518-2562 และเมื่อผ่านการรับรองจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์ ผู้วิจัยเก็บข้อมูลภาคสนามโดยการ

สัมภาษณ์ช่างเพชรบุรี เจ้าของสถานที่หรือผู้จ้างวานและนักท่องเที่ยวที่มาเที่ยวชมงานศิลปกรรมใน

พ้ืนที่ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมในจังหวัดเพชรบุรีตั้งแต่วันที่ 13 สิงหาคม พ.ศ.2563–เมษายน พ.ศ.

2565 การศึกษาดังกล่าวสามารถสรุปผลการศึกษาและอภิปรายผลการศึกษาได้ดังต่อไปนี้ 

5.1 สรุปผลการศึกษา 

 ผู้วิจัยรวบรวมผลงาน “ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร” จากแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม

ในจังหวัดเพชรบุรี ซึ่งเป็นผลงานที่สร้างสรรค์ขึ้นตั้งแต่ปีพ.ศ.2518-2562 พบว่ามีแหล่งท่องเที่ยวเชิง

วัฒนธรรมที่มีการน าศิลปกรรมแบบประเพณี ศิลปกรรมร่วมสมัยทั้งที่เคลื่อนย้ายได้และศิลปกรรมที่

เคลื่อนย้ายไม่ได้ ของช่างเพชรบุรีมาเป็นจุดเด่นในแหล่งท่องเที่ยวและน ามาประดับตกแต่งในพ้ืนที่

ท่องเที่ยวต่าง ๆ โดยแหล่งท่องเที่ยวที่ผู้วิจัยศึกษาเป็นกลุ่มข้อมูลหลัก  แบ่งได้เป็น 4 ลักษณะคือ 1.

แหล่งท่องเที่ยวโบราณสถาน 12 แห่ง 2.แหล่งท่องเที่ยวสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 18 แห่ง 3.การท่องเที่ยว

ตัวเมืองเพชรบุรีหรือเฉพาะสถานที่ 11 แห่ง และ 4.การท่องเที่ยววิถีชีวิตชุมชน ชาติพันธุ์ 8 แห่ง รวม

แหล่งท่องเที่ยวที่ศึกษาจ านวน 49 แห่ง 

5.1.1 ลักษณะของเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร 

 การน าเสนอเรื่องเล่าในศิลปกรรมเก่าแก่ของช่างโบราณที่พบในแหล่งท่องเที่ยวโบราณสถาน 

แบ่งได้เป็น 3 ประเภทคือ 1.เรื่องพุทธประวัติและเรื่องราวการเดินทางไปนมัสการพุทธสถานส าคัญ 2.

ชาดก ทศชาติชาดกและเวสสันดรชาดก และ 3.เรื่องเล่าอ่ืน ๆ ซึ่งเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมเก่าแก่ทั้ง 

3 ประเภทล้วนแต่เป็นเรื่องเล่าที่เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา แตกต่างกับเรื่องเล่าที่ช่างเพชรบุรีน ามา

สร้างสรรค์เป็นงานศิลปกรรมในปัจจุบันที่แบ่งได้เป็น 4 ประเภทคือ 1.พุทธประวัติและชาดก จ านวน 

239 ผลงาน 2.วรรณคดี จ านวน 233 ผลงาน 3.เรื่องเล่าเกี่ยวกับเหตุการณ์ทางสังคมการเมือง 

จ านวน 9 ผลงาน และ 4.เรื่องเล่าเกี่ยวกับประวัติสถานที่ วิถีชีวิตของชุมชนและชาติพันธุ์ในเพชรบุรี 

จ านวน 48 ผลงาน รวมผลงานศิลปกรรมที่ผู้วิจัยศึกษาเป็นกลุ่มข้อมูลหลักจ านวน 529 ผลงาน 
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 “เรื่องเล่าพุทธประวัติและชาดกในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี” มีทั้งที่น าเสนอตาม

แบบประเพณีนิยมและน าเสนอตามแบบผลงานของ ส.ธรรมภักดี การน าเสนอศิลปกรรมเรื่องเล่าพุทธ

ประวัติของช่างเพชรบุรีค านึงถึงความสัมพันธ์กับพ้ืนที่น าเสนอผลงาน โดยช่างเลือกน าเสนออนุภาคที่

สามารถสื่อสารให้ผู้ชมผลงานเข้าใจได้ง่าย และปรับเปลี่ยนรายละเอียดบางประการให้ตรงกับค่านิยม

ของคนในสังคม  

  การเปลี่ยนแปลงเรื่องเล่าพุทธประวัติและชาดกในงานศิลปกรรมที่เพชรบุรี จากกลุ่มข้อมูลที่

ศึกษาผู้วิจัยพิจารณาได้จากที่ศิลปกรรมเก่าแก่ เช่น ศิลปกรรมวัดไผ่ล้อม จิตรกรรมวัดเกาะ แสดงให้

เห็นความนิยมการน าเสนอสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ในพระพุทธศาสนา ศิลปกรรมเก่าแก่สมัยต่อมาจนถึง

ปัจจุบันจึงมีความนิยมการน าเสนอตัวอย่างการท าความดีผ่านเรื่องเล่าพุทธประวัติและชาดก ดังจะ

เห็นได้จากการศึกษาอนุภาคในเรื่องเล่าพุทธประวัติ ชาดกพบว่ายังคงน าเสนอแนวคิดทางพุทธศาสนา 

ไม่ว่าจะเป็นแนวคิดธรรมะชนะอธรรม การให้ การวางเฉย เป็นต้น ขณะที่ศิลปกรรมในปัจจุบันกลุ่ม

หนึ่งมุ่งเน้นน าเสนอให้เห็นคุณลักษณะของเจ้าชายสิทธัตถะหรืออดีตชาติขององค์สัมมาสัมพุทธเจ้า

ในทางที่แสดงให้เห็นแนวคิดที่ตอบสนองความต้องการเรื่องทางโลก เช่น การให้ความส าคัญกับปัญญา 

ความส าเร็จ สิ่งของมีค่า ความหรูหราสวยงาม และเมื่อพิจารณาที่การถ่ายทอดวิธีการสร้างสรรค์

ผลงานศิลปกรรมที่น าเสนอเรื่องเล่าปฐมสมโพธิกถา ทศชาติชาดกและเรื่องเวสสันดรชาดกของช่าง

เพชรบุรีพบว่าได้รับอิทธิพลมาจากช่างราชส านักและสถาบันการศึกษาศิลปะ โดยการสืบทอดแนวคิด

การแทรกค าสอนและแสดงความคิดเห็นในงานศิลปกรรม 

 “วรรณคดีในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี” ที่พบมากที่สุดคือเรื่องรามเกียรติ์ รองลงมา

คือเรื่องพระมหาชนก ส านวนพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ วรรณคดีเรื่องอ่ืน ๆ คือ 

สังข์ทอง พระอภัยมณี ขุนช้างขุนแผน และนิราศเมืองเพชร การน าเสนอเรื่องรามเกียรติ์ในศิลปกรรม

ของช่างเพชรบุรีส่วนใหญ่น าเสนอเป็นภาพจับตามแบบศิลปกรรมที่วัดพระศรีรัตนศาสดารามและ

หนังสือภาพจิตรกรรมเรื่องรามเกียรติ์ ในขณะที่ศิลปกรรมเรื่องพระมหาชนก พระราชนิพนธ์

พระบาทสมเด็จพระภูมิพลอดุลยเดชช่างสร้างสรรค์ตามแบบภาพประกอบในหนังสือพระราชนิพนธ์ 

และวรรณคดีเรื่องอ่ืน ๆ เกิดจากการสร้างสรรค์ตามจินตนาการของช่างเมืองเพชร 

  การศึกษาอนุภาคท าให้เห็นการให้ความส าคัญกับการสร้างสรรค์เรื่อง อนุภาคเหตุการณ์หรือ

อนุภาคตัวละครที่สัมพันธ์กับพ้ืนที่ และการน าเสนอแนวคิดธรรมะชนะอธรรม แนวคิดเกี่ยวกับการ

เทิดทูนสถาบันพระมหากษัตริย์ การให้ความส าคัญกับปัญญา เมื่อพิจารณาที่ประเด็นการถ่ายทอดการ
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สร้างสรรค์ศิลปกรรมพบว่าศิลปกรรมเรื่องรามเกียรติ์ปรากฏหลักฐานการสร้างสรรค์งานที่เพชรบุรี

ต้ังแต่สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นและมีการสร้างสรรค์สืบทอดต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน ศิลปกรรมเรื่อง

พระมหาชนกเป็นการผลิตซ้ าเรื่องเล่าที่ไม่ได้สืบทอดมาในพ้ืนที่เพชรบุรี คือน าเรื่องเล่าที่เผยแพร่ทั่วไป

มาสร้างสรรค์ใหม่เพ่ือเทิดพระเกียรติและเพ่ือประโยชน์ด้านการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรี วรรณคดี

เรื่องอ่ืน ๆ คือ พระอภัยมณี ขุนช้างขุนแผน และนิราศเมืองเพชรเป็นการผลิตซ้ าเรื่องเล่าที่เผยแพร่

โดยทั่วไปมาสร้างสรรค์ขึ้นใหม่เพ่ือแสดงความสัมพันธ์กับจังหวัดเพชรบุรี  

 “เรื่องเล่าเกี่ยวกับเหตุการณ์ทางสังคมการเมืองในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี” ที่ช่าง

เลือกเล่ามีลักษณะเป็นการเล่าเพียงเหตุการณ์เดียว น าเสนอเนื้อหา 2 ลักษณะคือ 1.น าเสนอ

เหตุการณ์ด้านดีของสังคมไทยซึ่งเป็นเหตุการณ์ที่เกี่ยวข้องกับสถาบันพระมหากษัตริย์ และ 2.น าเสนอ

เหตุการณ์ด้านไม่ดีของสังคมการเมืองไทยและต่างประเทศ ด้านความเสียหายที่เกิดจากเทคโนโลยี 

ด้านความขัดแย้งระหว่างประชาชนกับรัฐบาล ด้วยวิธีการสร้างสรรค์เรื่องเล่าเกี่ยวกับเหตุการณ์ทาง

สังคมการเมืองผ่านงานศิลปกรรมเป็นการน าเรื่องเล่าที่ปรากฏในสื่อสังคมเผยแพร่สู่สาธารณชนมา

สร้างสรรค์เป็นเรื่องเล่าหลักในผลงานศิลปกรรมผสมผสานวิธีคิดที่แสดงให้เห็นทางออกของปัญหา

สังคมการเมือง 

  “เรื่องเล่าเกี่ยวกับประวัติสถานที่ วิถีชีวิตของชุมชนและชาติพันธุ์ในเพชรบุรีในงาน

ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี” เป็นกลุ่มข้อมูลที่ช่างต้องการแสดง “ความเป็นเพชรบุรี” ทั้งที่เป็น

ข้อมูลระดับจังหวัดและข้อมูลเฉพาะสถานที่ในจังหวัดเพชรบุรี โดยช่างอยู่ในฐานะ “คนเพชรบุรี” 

น าเสนอเรื่องเล่าที่ผู้มีบทบาทหลักในเรื่องเล่าคือ “คนเพชรบุรี” ผ่านผลงานศิลปกรรม การน าเสนอ

เรื่องเล่าวิถีชีวิตของชุมชน ชาติพันธุ์ในเพชรบุรีส่วนใหญ่ช่างน ามาเล่าผ่านงานศิลปกรรมหลาย

เหตุการณ์ เพ่ือแสดงให้เห็นรายละเอียดต่าง ๆ อย่างชัดเจน ไม่ว่าจะเป็นการท าตาล การท านา 

ประเพณีการละเล่นต่าง ๆ ของเพชรบุรี โดยมุ่งน าเสนอให้นักท่องเที่ยวที่มาเที่ยวชมสถานที่ต่าง ๆ ใน

จังหวัดเพชรบุรีได้เข้าใจวิถีชีวิตของคนเพชรบุรีและท าให้เกิดลักษณะเฉพาะถิ่นที่แตกต่างจากที่อ่ืน 

ช่างเมืองเพชรมีวิธีการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมที่น าเสนอเรื่องเล่าวิถีชีวิตของคนเพชรบุรีที่ไม่เคย

ปรากฏเป็นเรื่องเล่าหลักมาก่อนในงานศิลปะกรรมเก่าแก่ การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเรื่อง

เกี่ยวกับประวัติสถานที่ วิถีชีวิตของชุมชนและชาติพันธุ์ในเพชรบุรีจึงเป็นการน าเรื่องของคนเพชรบุรีที่

มีวิธีการเล่าแบบมุขปาฐะหรือเคยน าเสนอในสื่อสิ่งพิมพ์ต่าง ๆ มาน าเสนอด้วยรูปแบบใหม่คือน าเสนอ

เป็นงานศิลปกรรม ในพ้ืนที่เดิมที่จังหวัดเพชรบุรีและด้วยวัตถุประสงค์ใหม่คือเพ่ือการท่องเที่ยวเป็น

ส าคัญ 
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 อีกทั้งการศึกษาครั้งนี้ท าเห็นความสัมพันธ์ของการสร้างสรรค์เรื่องเล่าในงานศิลปกรรมกับ

พื้นที่และในแหล่งท่องเที่ยวประเภทต่าง ๆ  ดังนี้ พื้นที่ศาสนสถานพบเรื่องเล่าทั้ง 4 ประเภท

น าเสนอในต าแหน่งที่แตกต่างกัน คือหน้าจั่วของอาคาร ไม่ว่าจะเป็นพระอุโบสถ ศาลาการเปรียญ 

ส่วนใหญ่น าเสนอเรื่องเล่าส าคัญคือ พุทธประวัติ และวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ การน าเสนอเรื่อง

รามเกียรติ์ไว้บริเวณพ้ืนที่ส าคัญในศาสนสถานเช่นเดียวกับพุทธประวัติแสดงให้เห็นการให้ความส าคัญ

กับเรื่องรามเกียรติ์ว่าเป็นเรื่องเล่าที่มีค าสอนทางพุทธศาสนาคือ ธรรมะชนะอธรรม และมีความส าคัญ

ในลักษณะที่เป็นเรื่องเล่าที่สัมพันธ์กับเทพคือ พระรามซึ่ งตัวละครเอกของเรื่องเป็นภาคอวตารของ

พระนารายณ์จึงเป็นเรื่องเล่าที่มีสถานภาพเทียบเท่ากับเรื่องเล่าพุทธศาสนาที่เป็นเรื่องเล่าของเทพ

เทวดาเช่นเดียวกัน 

  พ้ืนที่ศาสนสถานอีกต าแหน่งหนึ่งที่น าเสนอเรื่องเล่าผ่านงานศิลปกรรมคือ ฝาผนังด้านใน

พระอุโบสถ ส่วนใหญ่น าเสนอพุทธประวัติและทศชาติชาดก บางสถานที่น าเสนอเรื่องเล่าวิถีชีวิตและ

ชาติพันธุ์ในเพชรบุรี แต่จะจัดเรียงล าดับต่างกันคือ ล าดับบนสุดของผนังเป็นเรื่องพุทธประวัติ 

รองลงมาเป็นเรื่องทศชาติชาดก และล่างสุดของผนังเป็นเรื่องเล่าเกี่ยวกับวิถีชีวิตและชาติพันธุ์ 

ลักษณะเช่นนี้แสดงให้เห็นการจัดล าดับความส าคัญของเรื่องเล่าตามแนวคิดไตรภูมิที่เรียงล าดับโลก

เป็นชั้นโดยพระพุทธเจ้าอยู่ชั้นที่สูงเหนือไปจากมนุษย์ 

  พื้นที่สาธารณะหรือพ้ืนที่ส่วนบุคคลที่เปิดเป็นร้านจ าหน่ายสินค้าให้แก่นักท่องเที่ยวที่ไม่ใช่ศา

สนสถานน าเสนอวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ พระมหาชนก เพ่ือสื่อถึงการเทิดพระเกียรติและแสดงความ

จงรักภักดีพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราชบรมนาถบพิตร และ

เรื่องเล่าเก่ียวกับประวัติสถานที่ วิถีชีวิต ชาติพันธุ์ในเพชรบุรีเพ่ือแสดงลักษณะเฉพาะของพื้นที่ 

  ความสัมพันธ์ระหว่างแหล่งท่องเที่ยวกับเรื่องเล่าคือ เรื่องเล่าในงานศิลปกรรมเก่าแก่ที่

น าเสนอเป็นจุดเด่นในแหล่งท่องเที่ยวโบราณสถานล้วนแต่เป็นเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมที่ได้รับการ

ยอมรับจากกรมศิลปากรและนักวิชาการศึกษาค้นคว้าจนมีรายละเอียดที่ชื่อถือได้มาน าเสนอเป็นจุด

สนใจเพ่ือดึงดูดนักท่องเที่ยว ในขณะที่ศิลปกรรมร่วมสมัยพบมากในแหล่งท่องเที่ยวสักการะสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ์โดยเรื่องเล่าที่น ามาเป็นจุดเด่นเพ่ือดึงดูดนักท่องเที่ยวเป็นเรื่องเล่าที่ตรงกับความสนใจของ

นักท่องเที่ยวคือพุทธศาสนาตอนที่แสดงให้เห็นถึงความส าเร็จ ความมั่งคั่ง และต านานเฉพาะถิ่นที่

แสดงความเป็นเมืองเพชรในลักษณะที่เป็นเมืองส าคัญ คือสามารถเชื่อมโยงเมืองเพชรกับสถาบัน

พระมหากษัตริย์ได้ 
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  เห็นได้ว่าแหล่งท่องเที่ยวทุกประเภทใช้งานศิลปกรรมเพ่ือประดับตกแต่งสถานที่ท่องเที่ยวให้

เกิดความสวยงามซึ่งเป็นหน้าที่หลักของงานศิลปกรรม น่าสนใจว่าแหล่งท่องเที่ยวที่ใช้เรื่องเล่าใน

ศิลปกรรมเป็นจุดเด่นนอกจากแหล่งท่องเที่ยวโบราณสถานแล้วยังมีแหล่งท่องเที่ยวสักการะสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ์ด้วยเช่นกัน ที่เป็นเช่นนี้เนื่องจากแหล่งท่องเที่ยวดังกล่าวเป็นแหล่งท่องเที่ยวส าคัญและพบ

มากที่สุดในจังหวัดเพชรบุรี การน าเสนอผลงานศิลปกรรมเพ่ือเป็นจุดเด่นในแหล่งท่องเที่ยวดังกล่าวจึง

ช่วยสนับสนุนส่งเสริมให้ผลงานศิลปกรรมแพร่หลายมากขึ้นด้วยเช่นกัน ข้อสังเกตอีกประการหนึ่งคือ

การน าเสนอเรื่องเล่าในแหล่งท่องเที่ยวสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์มุ่งน าเสนอเรื่องเล่าที่สัมพันธ์กับความ

ศักดิ์สิทธิ์ ความส าเร็จ ไม่ว่าจะเป็นพุทธประวัติตอนชนะอธรรม (ตรงกับคาถาพาหุง) ต านานศักดิ์สิทธิ์ 

เป็นต้น ซึ่งเป็นการน าเสนอเรื่องเล่าที่สัมพันธ์กับประเภทของแหล่งท่องเที่ยว ท าให้แหล่งท่องเที่ยว

สักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์มีความหมายด้านความศักดิ์สิทธิ์ชัดเจนมากข้ึนด้วยเรื่องเล่าดังกล่าว 

5.1.2 บทบาทของศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรในฐานะทุนทางวัฒนธรรมในบริบท

การท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรี 

 การศึกษาบทบาทของ “ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร” ในฐานะทุนทางวัฒนธรรมใน

บริบทการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรี แบ่งได้เป็น 4 บทบาทหลัก คือ 1.บทบาทของศิลปกรรม

สร้างสรรค์เมืองเพชรเชิงวรรณคดี 2.บทบาทของศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรเชิงสังคมและ

การเมือง 3.บทบาทของศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรเชิงการแสดงตัวตนคนเพชรและเมืองเพชร 

และ 4.บทบาทของศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรเชิงเศรษฐกิจ  

 “บทบาทของศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรเชิงวรรณคดี” คือศิลปกรรมสร้างสรรค์เมือง

เพชรให้ความรู้เกี่ยวกับวรรณคดีที่ปรากฏในผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีแก่นักท่องเที่ยวเพ่ือให้

ทราบที่มาของผลงานศิลปกรรม มีผลให้นักท่องเที่ยวเข้าใจและจดจ าผลงานศิลปกรรมได้มากขึ้น 

ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรยังเป็นสื่อช่วยสอนเนื้อหาวรรณคดีในวิชาภาษาไทยและวิชาศิลปะช่วย

ให้ผู้เรียนมีความรู้วรรณคดีและเห็นความสัมพันธ์ระหว่างวรรณคดีกับงานศิลปกรรมได้ชัดเจนมากข้ึน 

    “บทบาทของศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรเชิงสังคมและการเมือง” มีทั้งที่เป็นการ

บันทึกและแสดงความคิดเห็นของช่างโดยตรงและโดยอ้อมเกี่ยวกับเหตุการณ์ทางสังคมการเมืองผ่าน

งานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี ที่แสดงให้เห็นเจตนารมณ์และความคิดของช่างเพชรบุรี ทั้งยังมีส่วน

ช่วยประชาสัมพันธ์การท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรีในลักษณะที่การแสดงความคิดเห็นทางสังคม
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การเมืองดังกล่าวเป็นการสร้างสรรค์งานที่แปลกใหม่ น่าสนใจ สามารถน าไปเป็นสื่อประชาสัมพันธ์

หรือเป็นข้อมูลให้นักข่าวสนใจน าเสนอเป็นข่าวเผยแพร่ในสื่อสังคมเพ่ือดึงดูดนักท่องเที่ยวได้ 

 “บทบาทเชิงการแสดงตัวตนคนเพชรและแสดงความเป็นเมืองเพชร” คือ ศิลปกรรม

สร้างสรรค์เมืองเพชรแสดงให้เห็นลักษณะของคนเพชรบุรีในด้านที่คนเพชรบุรีจงรักภักดีต่อสถาบัน

พระมหากษัตริย์ คนเพชรบุรีเป็นคนยึดมั่นกับขนบธรรมเนียมประเพณีวิถีพุทธ และคนเพชรบุรีให้

ความส าคัญกับคนดี คนส าคัญของเพชรบุรี ส าหรับการแสดงให้เห็นความเป็นเมืองเพชร คือยืนยันว่า

เมืองเพชรเป็นเมืองเก่าแก่ เมืองเพชรมีความอุดมสมบูรณ์ทางธรรมชาติและมีแหล่งท่องเที่ยวที่ส าคัญ 

ซึ่งลักษณะดังกล่าวล้วนมีส่วนส่งเสริมการท่องเที่ยว คือท าให้เกิดความน่าสนใจและนักท่องเที่ยวรู้สึก

ปลอดภัย 

  บทบาทหลักทั้ง 3 บทบาทข้างต้นแสดงให้เห็นว่าศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรช่วยส่งเสริม 

สนับสนุนการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมที่จังหวัดเพชรบุรีซึ่งสัมพันธ์กับ “บทบาทของศิลปกรรม

สร้างสรรค์เมืองเพชรเชิงเศรษฐกิจ” ในด้านที่ผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีช่วยเพ่ิมพ้ืนที่

ท่องเที่ยวในจังหวัดเพชรบุรี ช่วยสร้างรายได้ให้กับคนเพชรบุรีและสามารถผลิตเป็นสินค้าวัฒนธรรม

จ าหน่ายแก่บุคคลทั่วไปได้ 

  ข้อมูลที่ได้จากการศึกษาดังกล่าวจึงแสดงให้เห็นการน างานศิลปกรรมและเรื่องเล่าในงาน

ศิลปกรรมของช่างเมืองเพชรมาใช้เพ่ือประโยชน์ด้านการท่องเที่ยวซึ่งเป็นลักษณะของ “คติชน

สร้างสรรค์ ในลักษณะใหม่ ๆ หมายถึง คติชนที่มีการน าเสนอในรูปแบบใหม่ ๆ หรือเนื้อหาใหม่ ๆ 

ด้วยวัตถุประสงค์ใหม่ ๆ” (ศิราพร ณ ถลาง, 2562: 127) 

  ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรมีรูปแบบใหม่คือ การน าเสนอศิลปกรรมสร้างสรรค์ที่เพชรบุรี

มีวิธีการน าเสนอแตกต่างไปจากอดีตทั้งการติดป้ายให้ความรู้เกี่ยวกับผลงาน การแสดงผลงาน

ศิลปกรรมไว้ในพ้ืนที่ร้านค้าขายของฝาก รวมทั้งการน าเสนอเป็นสินค้าวัฒนธรรม และลักษณะที่แสดง

เนื้อหาใหม่คือ การน าเสนอเรื่องเล่าซึ่งเป็นเนื้อหาส าคัญในงานศิลปกรรมที่ไม่เคยน าเสนอเป็นงาน

ศิลปกรรมเก่าแก่ที่เพชรบุรี เช่น พระมหาชนก ส านวนพระบาทสมเด็จพระมหาภูมิพลอดุลยเดช

มหาราช บรมนาถบพิตร เรื่องพระอภัยมณี นิราศเมืองเพชร ฯลฯ หรือการน าเรื่องเล่าที่แต่เดิมเป็น

เรื่องเล่ามุขปาฐะหรือเรื่องเล่าที่ได้รับการบันทึกเป็นวรรณกรรมลายลักษณ์ซึ่งไม่เคยปรากฏเป็นงาน

ศิลปกรรมมาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปกรรม เช่น เรื่องเล่าประวัติสถานที่ ต านานประจ าถิ่น ฯลฯ  
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  อีกทั้งศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรน าเสนอด้วยวัตถุประสงค์ใหม่คือ จากที่งานศิลปกรรม

แต่เดิมมุ่งเน้นสร้างสรรค์ให้ประณีตงดงามมีผลทางด้านจิตใจและเป็นพุทธบูชา ดังที่พระพุทธรูปมี

ความงามประทับใจทางสุนทรียภาพและเป็นสัญลักษณ์ของพระพุทธเจ้า พระพุทธรูปจึงมีบทบาท

หน้าที่ทางด้านจิตใจ ทางด้านความเชื่อ โดยมีความงามทางด้านศิลปะเป็นเครื่องช่วยน้อมใจให้สงบ

และเข้าถึงความจริงดังกล่าว (วรรณี วิบูลย์สวัสดิ์ แอนเดอร์สัน, 2531 : 33) หรือการที่จิตรกรรมฝา

ผนังมีวัตถุประสงค์เพ่ือตบแต่งพ้ืนหลังให้สวยงามและภายในของโบสถ์วิหารต้องให้ความรู้สึกในอันที่

จะก่อให้เกิดอาการส ารวมและเป็นที่ตั้งแห่งสมาธิ (กรมศิลปากร, 2502 : 20) วัตถุประสงค์ดังกล่าว

เปลี่ยนแปลงไปจากการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมในสมัยก่อนคือ เพ่ือการท่องเที่ยวเป็นหลัก 

นอกจากนี้ยังมีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้างภาพลักษณ์ในทางที่ดีให้กับจังหวัดเพชรบุรี ซึ่งลักษณะดังกล่าว

เป็นการ “ใช้ศิลปะเป็นเครื่องมือในการเสริมหรือสร้างภาพลักษณ์ใหม่ให้กับเมืองแสดงให้เห็นการ

เปลี่ยนแปลงด้านพ้ืนที่การเล่าเรื่องรูปแบบใหม่”202 (Lénia Marques, 2013: 8) 

  การศึกษาครั้งนี้แสดงให้เห็นว่าหน่วยงานภาครัฐเข้ามามีบทบาทในการใช้งานศิลปกรรมเพ่ือ

การท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรี ในขณะเดียวกันช่างผู้สร้างสรรค์ผลงานและเจ้าของสถานที่พยายาม

รักษามาตรฐานการสร้างสรรค์ผลงานให้มีคุณภาพตามแบบของช่างเมืองเพชรเพราะมีผลกับการสร้าง

รายได้และด ารงชีวิตของช่างและผู้เกี่ยวข้อง แสดงให้เห็นพลังของ “คนใน” คือช่างเพชรบุรีและคนใน

ชุมชนของจังหวัดเพชรบุรีที่เป็นแรงขับเคลื่อนส าคัญท าให้เกิดการจัดการและการสร้างสรรค์งาน

ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี  

  ลักษณะที่แสดงให้เห็นความเข้มแข็งของท้องถิ่นที่แม้จะปรับตัวตามกระแสโลกาภิวัตน์แต่ยัง

สามารถรักษาคุณค่าของงานศิลปกรรมของเพชรบุรีไว้ได้เป็นอย่างดีดังกล่าว เห็นได้จากบริบทการ

ท่องเที่ยวและเศรษฐกิจสร้างสรรค์มีผลให้เกิดการจัดการศิลปกรรมเก่าแก่เพ่ือใช้เป็นจุดขายในบริบท

การท่องเที่ยว รวมทั้งเร่งให้เกิดการผลิตผลงานศิลปกรรมจ านวนมากและขยายพื้นที่สร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปกรรมกระจายออกจากตัวเมืองเพชรบุรีมากขึ้น การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมขึ้นมาใหม่เพ่ือใช้

ดึงดูดความสนใจนักท่องเที่ยว โดยการน าเสนอเรื่องเล่าเพ่ือบอกความเป็นของแท้ของผลงาน

ศิลปกรรมด้วยเรื่องเล่าที่สืบทอดกันมาจนเป็นขนบของการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมที่เพชรบุรีคือเรื่อง

                                                           
202 แปลจากต้นฉบับภาษาอังกฤษว่า “ In using the arts as a means of reinforcing or (re)creating city image, the 

framework of representational dynamics is changed and new spaces of narrative are opened up.” ( Lénia 

Marques, 2013: 8) 
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เล่าพุทธประวัติ ชาดกและรามเกียรติ์ ทั้งยังมีการสร้างสรรค์เรื่องเล่าที่มีส่วนช่วยให้ศิลปกรรม

สร้างสรรค์เมืองเพชรมีความโดดเด่นน่าสนใจ ไม่ว่าจะเป็นเรื่องเล่าร่วมสมัยต่าง ๆ เรื่องเล่าทางสังคม

การเมืองและเรื่องเล่าประวัติสถานที่ วิถีชีวิตชาติพันธุ์ในเพชรบุรี มีผลในการเพ่ิ มมูลค่าให้กับงาน

ศิลปกรรมและแหล่งท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรี 

5.2 อภิปรายผลการศึกษา 

 การศึกษา “ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร”: เรื่องเล่าและบทบาทในฐานะทุนทาง

วัฒนธรรมในบริบทการท่องเที่ยว ผู้วิจัยอภิปรายผลการศึกษาเพ่ือแสดงให้เห็นว่าศิลปกรรมสร้างสรรค์

เมืองเพชรเป็นทุนทางวัฒนธรรมที่จังหวัดเพชรบุรีได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น คือ 1.ลักษณะส าคัญของ

ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร 2.คุณค่าที่ยั่งยืนของงานศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร และ 3.

ประโยชน์ที่ได้รับจากการศึกษา ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

5.2.1 ลักษณะส าคัญของศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร 

 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรมีความโดดเด่นด้วยเหตุผลประการหนึ่ง

คือ ช่างเพชรบุรีร่วมใจกันพัฒนาและสร้างสรรค์งานของตนในระดับปัจเจกบุคคลให้มีคุณภาพไปใน

ทิศทางเดียวกันในระดับ “เมือง” ด้วยวิธีการรับรู้ เรียนรู้และถ่ายทอดด้วยขนบทางศิลปกรรม 

เครือข่ายสังคมและการจัดกิจกรรมการท่องเที่ยวต่าง ๆ จนสามารถเรียกได้ว่าเป็น “ศิลปกรรม

สร้างสรรค์เมืองเพชร” และสิ่งที่ยืนยันการร่วมแรงร่วมใจพัฒนาผลงานตนเองคือจ านวนผลงานที่

น ามาใช้ในบริบทการท่องเที่ยวมีจ านวนมาก 

 การศึกษาครั้งนี้แสดงให้เห็นว่าศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรมีการสืบทอดวิธีคิดและเรื่อง

เล่าบางเรื่องเล่าต่อเนื่องมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน และเป็นอาชีพส าคัญของคนเมืองเพชรมาตั้งแต่

อดีตท าให้มีผลงานศิลปกรรมที่เพชรบุรีจ านวนมาก โดยเฉพาะช่วงปีที่ศึกษาวิจัยครั้งนี้คือพ.ศ.2518 -

2562 ที่อยู่ในบริบทการท่องเที่ยวมีผลงานศิลปกรรมมากถึง 529 ชิ้นงาน นอกจากการศึกษาเรื่องเล่า

ในงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีจะช่วยยืนยันการสร้างสรรค์ผลงานที่มีลักษณะร่วมกันในระดับ 

“เมืองเพชร” แล้วยังเป็นข้อมูลส าคัญกลุ่มหนึ่งที่ท าให้เห็นว่าศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรมี 

“ลักษณะส าคัญ” บางประการที่ช่วยแสดง “ลักษณะเฉพาะ” ของศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีได้  

 ลักษณะส าคัญของศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรที่พบจากการศึกษาคือ ช่างเมืองเพชร

สร้างสรรค์งานเพื่อแสดงความเป็นผู้มีฝีมือ และมีปัญญา ช่างเพชรบุรีเป็นผู้มีฝีมือเพราะช่างเมือง

เพชรยังยึดมั่นแนวทางการสร้างสรรค์งานศิลปะเช่นเดียวกับครูช่างรุ่นเก่า (จุลทรรศน์ พยาฆรานนท์, 
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2534: 126-144; กันยา อ้ือประเสริฐ, 2548; บัวไทย แจ่มจันทร์, 2532) ลักษณะการสร้างสรรค์งาน

ศิลปกรรมของช่างเขียนโบราณคือ “ช่างเขียนแต่ก่อนเขามีศรัทธาปสาทะอย่างแรงกล้าในการสร้าง

ศิลปกรรมของเรา ก็คือ รับใช้พระพุทธศาสนาในทางศิลป การกระท าเช่นนี้เป็นบุญกิริยาอย่างหนึ่ง 

ด้วยเหตุนี้ภาพที่ประดิษฐ์ขึ้นจึงดูละมุนละไมเป็นทิพย์” (กรมศิลปากร, 2502: 26-28)  

 นอกจากงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีจะแสดงให้เห็นความประณีตงดงามอวดฝีมือของช่าง

เพชรได้เป็นอย่างดีดังที่กล่าวมาแล้ว การศึกษาครั้งนี้ยังแสดงให้เห็นว่าช่างเมืองเพชรถ่ายทอดเรื่องเล่า

ผ่านงานศิลปกรรมได้อย่างผู้มีปัญญา คือถ่ายทอดเรื่องเล่าผ่านงานศิลปกรรมได้อย่างลุ่มลึกและ

สร้างสรรค ์

  ความลุ่มลึกและความสร้างสรรค์ของช่างเมืองเพชรเห็นได้จากการตั้งใจเลือกอนุภาคบาง

อนุภาค เรื่องเล่าเกี่ยวกับพุทธศาสนา ชาดกบางเรื่องเล่า เรื่องรามเกียรติ์ที่สืบทอดจากอดีตมาน าเสนอ

ตามความนิยมของคนในสังคม ในขณะเดียวกันยังคงรักษารายละเอียดส าคัญของเรื่องเล่าเพ่ือให้

ความรู้เกี่ยวกับเรื่องเล่าดังกล่าว รวมทั้งการผลิตซ้ าเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมช่างเมืองเพชรก็สามารถ

น ามาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปกรรมให้มีความหมายสัมพันธ์สอดคล้องและเหมาะสมกับพ้ืนที่หรือ

สถานที่ที่น าเสนอผลงานศิลปกรรม พร้อมทั้งสามารถแสดงตัวตนของคนเพชรและการแสดงความ

คิดเห็นทางสังคมการเมืองผ่านเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมได้อย่างลงตัว 

 การน าเสนออนุภาคตัวละครในงานศิลปกรรมของช่างเมืองเพชรที่ตอบสนองค่านิยมของคน

ในสังคม เช่น การน าเสนออนุภาคตัวละครที่แสดงให้เห็นความมั่งคั่ง ความส าเร็จ และเป็นผู้มีปัญญา 

เห็นได้จากอนุภาคตัวละครในเรื่องเล่าพุทธประวัติและวรรณคดี ไม่ว่าจะเป็นเจ้าชายสิทธัตถะ 

พระราม และหนุมาน ในขณะที่การน าเสนออนุภาคเหตุการณ์ที่ช่างเพชรบุรีให้ความส าคัญคืออนุภาค

เหตุการณ์ที่มุ่งเน้นการสอนใจ ให้ข้อคิด ไม่ว่าจะเป็ นเรื่องความดีชนะความชั่ว ดังเช่นอนุภาค

เหตุการณ์ในเรื่องรามเกียรติ์ หรือการน าเสนอเรื่องความส าเร็จอันเกิดจากความเพียรดังอนุภาค

เหตุการณ์ในเรื่องพระมหาชนก ลักษณะดังกล่าวเป็นการตอบสนองความต้องการของนักท่องเที่ยวคือ

ในกระแสทุนนิยมที่ต้องการสิ่งสวยงาม ความส าเร็จและความดูดีในการเดินทางท่องเที่ยว ตรงกับที่

ศิราพร ณ ถลาง (2558ข: 217-253) ได้สังเคราะห์ความรู้จากงานวิจัยที่น าเสนอไว้ในหนังสือ เรื่องเล่า

พื้นบ้านไทย ในโลกที่เปลี่ยนแปลง ที่แสดงให้เห็นการเลือกเรื่องเล่ามาใช้ในโลกทุนนิยมวัตถุนิยมใน

ปัจจุบัน 
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  การเลือกน าเสนอเรื่องเล่าในงานศิลปกรรม ช่างเมืองเพชรเลือกน าเสนอเรื่องเล่าที่มีคุณค่า 

โดยเรื่องเล่าที่มีคุณค่าลักษณะหนึ่งคือเรื่องเล่าพื้นบ้าน (Folk Narrative)203 ทั้งที่เป็นต านานและ

ประวัติสถานที่ล้วนได้รับความสนใจน ามาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปกรรมมากขึ้น เรื่องเล่าดังกล่าวเป็น

เรื่องเล่าที่ตอบสนองความต้องการของนักท่องเที่ยวที่ต้องการความแปลกใหม่ นิยมท่องเที่ยวความ

เป็นท้องถิ่น ทั้งยังสามารถตอบสนองความต้องการของเจ้าของพ้ืนที่หรือคนเพชรบุรีที่ต้องการแสดงให้

เห็นว่าสถานที่ที่มีผลงานศิลปกรรมมีลักษณะเฉพาะ มีความเก่าแก่ มีความส าคัญและยังมีคว าม

เฉพาะที่แตกต่างจากสถานที่อ่ืน ลักษณะเช่นนี้เป็นปรากฏการณ์ของ Glocalization ดังที่อภิญญา 

(2546) กล่าวถึงลักษณะของ “Glocalization” ในมิติหนึ่งว่า “ชุมชนบางแห่งเลือกใช้อดีตเพ่ือ

ปรับตัวให้อยู่รอดในระบบทุน” (อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล, 2546: 89) 

 นอกจากนี้ เรื่องเล่าในงานศิลปกรรมที่ส าคัญและได้รับความสนใจจากนักท่องเที่ยวมากคือ 

การสร้างสรรค์เรื่องเล่าเกี่ยวกับเหตุการณ์ทางสังคมการเมือง ด้วยปัจจัยส าคัญประการหนึ่งคือ 

“การเติบโตทางการเมืองภาคปฏิบัติ นิสิตนักศึกษาปัญญาชนวงการต่าง ๆ และพลังมวลชนกรรมกร 

ชาวนาซึ่งเป็นฐานใหญ่ของสังคมไทยในขณะนั้นได้เข้าร่วมในกระบวนการต่อสู้ทางการเมืองที่เห็น

เด่นชัดมาก” (ชัยสิริ สมุทวณิช, 2524: 56) และ“ผู้น ากรรมกร ผู้น าชาวนา ผู้น านักศึกษาตลอดจน

ผู้น าอ่ืน ๆ ที่ก่อเกิดจากชนชั้นกลาง ชั้นล่างและชนชั้นกรรมาชีพได้เกิดขึ้นอย่างมากมายด้วยคุณภาพ

และด้วยวิธีการต่อสู้ที่อาศัยฐานจากมวลชนมหาศาล” (ชัยสิริ สมุทวณิช, 2524: 56) ช่างทองร่วง ครู

ช่างเมืองเพชรที่เป็นผู้สร้างสรรค์ผลงานลักษณะดังกล่าวมีความสนใจและมีความคิดเห็นทางการเมือง

เช่นเดียวกับที่กล่าวมา ดังที่ช่างทองร่วงให้สัมภาษณ์ว่า “สมัยนั้น (เหตุการณ์ทางการเมืองช่วงปีพ.ศ.

2516) ทุกคนนะ นักศึกษา ชาวบ้าน ชาวนาลุกขึ้นสู้ ต้องรวมพลังกันให้เขา (รัฐบาล) เห็น ที่วัด

มหาธาตุฯ เป็นเหตุการณ์เดือนตุลา ปี 2516 ยังมีปี 2519 เหตุการณ์เดือนพฤษภาที่ผ่านมาไม่นานอีก 

ไปดูกันเองมันชัดอยู่แล้วว่าเกิดอะไรขึ้นดูดี ๆ มันก็ต้องสู้กันเรื่อยมา” (ทองร่วง เอมโอษฐ, สัมภาษณ์ 6 

มีนาคม 2562)  

กระแสการแสดงความคิดเห็นทางสังคมการเมืองดังที่กล่าวมามีผลให้ช่างทองร่วงสร้างสรรค์

ผลงานศิลปกรรมที่น าเสนอเรื่องเล่าเหตุการณ์ทางสังคมการเมืองเป็นหลัก ซึ่งเป็นไปตามแนวคิดที่

น่าสนใจเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ศิลปะกับสังคมแนวคิดหนึ่งคือ “การแสดงออกทางศิลปะนั้นเป็น

รูปแบบทางอารมณ์ความรู้สึกที่มนุษย์มีต่อสังคมสูงสุด” (ชัยสิริ สมุทวณิช, 2524: 55) ซึ่งลักษณะการ
                                                           
203 ผู้วิจัยใช้ค าว่า “เร่ืองเล่าพ้ืนบ้าน” ตามที่ศิราพร ณ ถลาง (2558ก: 13) ใช้ในความหมายกว้างที่ครอบคลุมทั้งนิทานพ้ืนบ้าน 
(Folktale) ประเภทต่าง ๆ ที่สืบทอดมาในสังคมประเพณี และเร่ืองเล่าของชาวบ้านหรือค าบอกเล่าของชาวบ้าน 



  523 

สร้างสรรค์งานศิลปกรรมของช่างทองร่วงเป็นไปในลักษณะเดียวกันกับการสร้างสรรค์งานวรรณกรรม

ในช่วงเวลาเดียวกันคือวรรณกรรมการเมืองไทย วรรณกรรมเพ่ือชีวิตที่ก่อร่างและมีบทบาทในสังคม

เด่นชัดมากช่วงพ.ศ.2516 (ชัยสิริ สมุทวณิช, 2524) 

อีกปัจจัยหนึ่งที่ช่วยท าให้ช่างทองร่วงมีความมั่นใจที่จะสร้างสรรค์ผลงานลักษณะดังกล่าวใน

ยุคสมัยที่ยังไม่มีช่างคนอ่ืนสร้างสรรค์ในลักษณะเดียวกันนี้คือ การสร้างสรรค์ดังกล่าวเป็นสิ่งพิสูจน์

ความมีฝีมือของช่างเพชรบุรีได้เป็นอย่างดี เนื่องจากการสร้างสรรค์เรื่องเล่าดังกล่าวในงานศิลปกรรม

ไม่มีต้นแบบเดิมในงานศิลปกรรมให้ลอกเลียนแบบ เมื่อสร้างสรรค์ใหม่จึงต้องออกแบบผลงานที่จะ

น าเสนอใหม่ มีรายละเอียดของผลงานแตกต่างจากที่ เคยมีอยู่ เดิม รวมทั้งยังแสดงให้ เห็นถึง 

“ความคิด” ที่ลึกซึ้งของช่างเพชรบุรี ซึ่งทั้ง “ความสามารถ” และ “ความคิด” ที่สะท้อนผ่านออกมา

ให้เห็นได้อย่างชัดเจนดังกล่าวจึงน าไปสู่ “การสร้างมูลค่า” ให้กับผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีได้

เป็นอย่างด ี

การสร้างสรรค์งานของช่างเมืองเพชรที่น าเสนอเรื่องเล่าเหตุการณ์ทางสังคมการเมืองจึงมิใช่

เพียงเพ่ือประดับตกแต่งสถานที่ให้สวยงามเพียงอย่างเดียว หากแต่มีจุดมุ่งหมายส าคัญเพ่ือจารึกภาพ

เหตุการณ์และความคิดเห็นที่เก่ียวข้องกับเหตุการณ์ทางสังคมการเมืองไว้ในสถานที่ส าคัญเพ่ือย้ าเตือน

ผู้มาพบเห็นว่ามีเหตุการณ์ดังกล่าวเกิดขึ้นและควรมีทางออกให้กับปัญหาดังกล่าวอย่างไรเพ่ือชาติ

บ้านเมืองของเรา 

  เห็นได้ว่าการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีมีทิศทางที่ชัดเจน คือการสืบทอดและ

การผลิตซ้ าเรื่องเล่าที่มีคุณค่า เรื่องเล่าที่มีคุณค่าลักษณะแรกคือเป็นเรื่องเล่าส าคัญในการสร้างสรรค์

งานศิลปกรรมที่ได้รับความนิยมสืบทอดมาจากช่างรุ่นโบราณ เพราะเมื่อน ามาสร้างสรรค์เป็นผลงาน

ศิลปกรรมแล้วสามารถสร้างสรรค์ท่วงท่าได้งดงาม สง่างามให้เหมาะสมกับเรื่องเล่าเดิม เรื่องเล่าที่มี

คุณค่าอีกลักษณะหนึ่งคือ เรื่องเล่าที่สามารถแสดงความคิดของช่างผู้สร้างสรรค์ผลงานได้อย่างลึกซึ้ง 

เช่น เรื่องเล่าเหตุการณ์ทางสังคมการเมืองดังที่กล่าวมา  

ลักษณะเฉพาะดังกล่าวท าให้งานศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรมีความโดดเด่นน่าสนใจ

สามารถเป็น brand ที่น าไปสร้างเป็นมูลค่าในบริบทการท่องเที่ยวได้ ดังที่กฤษดากร อินกงลาศ 

แสดงความคิดเห็นในงานเสวนา “รากไทย ณ เมืองเพชร”  เมื่อวันที่  28 พฤศจิกายน 2562 

มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี ว่า “ศิลปกรรมของช่างเพชรมีความสัมพันธ์ระหว่างสถาบันชาติ ศาสนา 

พระมหากษัตริย์ เป็น Brand หนึ่ง สามารถไปอวดได้” (กฤษดากร อินกงลาศ, สัมภาษณ์ 4 ตุลาคม 
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2562) ซึ่งการที่ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีมีคุณค่าโดดเด่นจนกลายเป็น Brand และสามารถท าให้เกิด

พ้ืนที่ท่องเที่ยวในจังหวัดเพชรบุรีได้นั้น การวิจัยครั้งนี้ได้ข้อสรุปตรงกันกับที่ช่างกฤษดากรกล่าวว่า

คุณลักษณะที่ส าคัญของศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรคือ ฝีมือที่ประณีตงดงาม ผลงานแฝงข้อคิด

ความรู้และมีการสร้างความแปลกใหม่ให้กับผลงาน (กฤษดากร อินกงลาศ, สัมภาษณ์ 4 ตุลาคม 

2562) 

5.2.2 คุณค่าที่ยั่งยืนของศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร 

 คุณค่าของงานศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรย่อมเกิดจาก “ช่าง” ผู้สร้างสรรค์ผลงานเป็น

อันดับแรกบุคคลที่จะได้รับการยอมรับว่าเป็น “ช่างเพชรบุรี” คือเป็นช่างที่มีฝีมือเพราะการเป็นช่าง

เพชรบุรีเป็น Brand ที่มีชื่อเสียงดังที่ช่างทองร่วงกล่าวถึงสิ่งที่ช่างเมืองเพชรทุกคนต้องตระหนักในการ

สร้างสรรค์ผลงานคือ “ไม่ท าให้เสียชื่อ” “ไม่ท าอย่างลวก ๆ” (ทองร่วง เอมโอษฐ, สัมภาษณ์ 6 

มีนาคม 2562) ข้อความดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าช่างเพชรบุรีต้องสร้างผลงานให้มีความหมาย ต้อง

แสดงให้เห็นว่าเป็นผู้มีความรู้วรรณคดีและเรื่องราวต่าง ๆ ตรงกับที่ช่างกฤษดา อินกงลาศ ให้

สัมภาษณ์ว่า “ช่างเพชรต้องมีความรู้เรื่องประวัติศาสตร์และวรรคดี ช่างผิดไม่ได้ ต้องศึกษาหนังสือ” 

(กฤษดากร อินกงลาศ, สัมภาษณ์ 4 ตุลาคม 2562) ทั้งยังต้อง “รู้เท่าทันโลก” เลือกน าเสนอประเด็น

ที่น่าสนใจ ซึ่งคุณลักษณะของช่างเพชรบุรีดังกล่าว โดยเฉพาะการสร้างสรรค์ให้มีความ “โดดเด่น

น่าสนใจ” ตรงกับหลักของการสื่อสารการตลาดที่มี “ปัจจัยด้านเนื้อหาหรือข่าวสารที่ส าคัญมีอยู่ 4 

อย่างด้วยกันคือ 1.ความสามารถดึงดูดความสนใจ 2.มีความน่าสนใจ 3.เกิดความต้องการหรือความ

อยาก 4.ก่อให้เกิดการซื้อสินค้า” (นิศา ชัชกุล, 2554 : 356) ประเด็นหนึ่งที่น่าสนใจเกี่ยวกับ

วัตถุประสงค์ของการสื่อสารการตลาด (Communication Objective) คือ การสร้างความตระหนัก

ในตราสินค้านั้น (Create Brand Awareness) โดยการการสร้างความแตกต่าง และการท าให้เกิดการ

จดจ า (2554: 357) จากลักษณะดังกล่าวช่างเมืองเพชรเป็นผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมให้มีคุณค่า

และมีมูลค่าด้วยการสร้างความแตกต่างและสามารถท าให้เกิดการจดจ าจนกลายเป็นตราสินค้า

สามารถน าเสนอให้แก่นักท่องเที่ยวได้อย่างน่าสนใจ 

  คุณค่าของงานศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรอีกลักษณะหนึ่งคือ การน าศิลปกรรมมาใช้ใน

บริบทการท่องเที่ยวที่เพชรบุรีอย่างเห็นคุณค่า ดังที่ศิราพร ณ ถลาง กล่าวเกี่ยวกับการน าทุนทาง

วัฒนธรรมมาใช้ในบริบทการท่องเที่ยวว่า “เจ้าของวัฒนธรรมควรเลือกใช้ “ทุนวัฒนธรรม” ให้ 

“เหมาะสม” อย่างมีศักดิ์ศรีและมีรสนิยม เพ่ือเป็นการสืบสานทุนทางวัฒนธรรมของตนอย่างสมดุล 

สร้างสรรค์ และยั่งยืน ” (ศิราพร ณ ถลาง, 2562: 71) ผู้วิจัยเห็นว่า “ความเหมาะสม” ประการหนึ่งที่ 
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“เจ้าของวัฒนธรรม” ที่เป็นคนเพชรบุรีแสดงออกมาอย่างเห็นได้ชัดและจะน าไปสู่ “ความยั่งยืน” ได้ 

นั่นคือการเห็นคุณค่าของงานศิลปกรรมของช่างเมืองเพชรด้วยการสืบสานและเผยแพร่องค์ความรู้

ด้านงานศิลปกรรมของช่างเมืองเพชร ดังจะเห็นได้จากการจัดกิจกรรมแสดงผลงาน หรือการเผยแพร่

ความรู้เกี่ยวกับงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีสู่สาธารณชนอย่างต่อเนื่อง รวมทั้งการสนับสนุน

ส่งเสริมให้มีการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมของช่างเมืองเพชรเพ่ือการอนุรักษ์และเป็นแหล่งเรียนรู้ไว้ใน

พ้ืนที่ต่าง ๆ ในจังหวัดเพชรบุรี 

  

ภาพที่ 599 และภาพที่ 600 การแสดงผลงานศิลปกรรมในงาน 
 “คันฉ่องส่องเพ็ชร: มรดกภูมิปัญญาแห่งพริบพรี” 

 หน่วยงานต่าง ๆ ในจังหวัดเพชรบุรีเห็นความส าคัญและเห็นคุณค่าของศิลปกรรมของช่าง

เพชรบุรี โดยการจัดกิจกรรมเกี่ยวกับศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีอย่างต่อเนื่อง ไม่ว่าจะเป็นการจัด

สัมมนาให้ความรู้ทางวิชาการ การจัดกิจกรรมแสดงผลงานหรือการเผยแพร่ความรู้เกี่ยวกับงาน

ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรี เช่น กิจกรรม “ถอดลายครูช่าง”204 การจัดแสดงผลงานศิลปกรรมของช่าง

                                                           
204 กิจกรรม “ถอดลายครูช่าง” เป็นการขับเคลื่อนจังหวัดเพชรบุรีตามโครงการเครือข่ายเมืองสร้างสรรค์ขององค์การยูเนสโก
(UNESCO Creative Cities Network - UCCN) ด้วยแนวคิด “เที่ยวเมืองเก่าเล่าเร่ืองเมืองเพ็ชร์” มีการจัดกิจกรรมเสวนา “การ
ถอดลายช่างเมืองเพ็ชร์ สร้างงานศิลป์ สู่เมืองสร้างสรรค์” วันที่ 14-15 สิงหาคม 2564 ณ สถานีรถรางไฟฟ้าเพชรบุรี (เขาวังเคเบิ้ล
คาร์) โดยจังหวัดเพชรบุรีร่วมกับมหาวิทยาลัยศิลปากรเชิญครูช่างเมืองเพชร 8 ท่านเข้าร่วมกิจกรรม คือ ครูวิเชียร เถาพันธุ์ ครู
ธานินทร์ ชื่นใจ ครูสมบัติ พูลเกิด ครูเฉลิม พ่ึงแตง ครูมนู  เนตรสุวรรณ ครูวิริยะ สุสุทธิ ครูพิทยา ศิลปศร และครูชัชวาลย์ สหัสส
พาศน์ 
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เมืองเพชรในงาน “คันฉ่องส่องเพ็ชร์: มรดกภูมิปัญญาแห่งพริบพรี”205 หรืองาน “ถนนมีชีวิต พานิช

เจริญ เปิดหมวก”206 เป็นต้น 

   

ภาพที่ 601 และภาพที่ 602 กิจกรรม “ถนนมีชีวิต พานิชเจริญ เปิดหมวก” 

 การจัดกิจกรรมดังกล่าวแสดงให้เห็นการให้ความส าคัญกับศิลปกรรมและกิจกรรมทางด้าน

ศิลปะของช่างเพชรบุรีว่าเป็นสิ่งที่แสดงความเป็นเพชรบุรีได้ชัดเจน ดังที่ช่างธานินทร์เน้นย้ าว่า “ไม่ว่า

จะจัดงานอะไรที่เพชรก็ต้องมีสกุลช่างเพชร ช่างเพชรขาดไม่ได้ ไม่อย่างนั้นก็จะเหมือน ๆ กันหมดกับ

ที่อ่ืน ใครมาดูมาเที่ยวงานก็รู้ได้เลยว่านี่เพชรบุรี นักท่องเที่ยวชาวต่างชาติก็สนใจ” (ธานินทร์ ชื่นใจ, 

สัมภาษณ์ 25 ธันวาคม 2565) ค าสัมภาษณ์ดังกล่าวแสดงให้เห็นความคิดว่าผลงานของช่างเพชรบุรี

เป็นสิ่งส าคัญประการหนึ่งที่แสดง “ความเป็นเพชรบุรี” และช่วยดึงดูดนักท่องเที่ยวได้ 

  อีกทั้งการแสดงความคิดเห็นของช่างธานินทร์ซึ่งเป็นครูช่างคนส าคัญของเมืองเพชรที่ได้รับ

มอบหมายให้เป็นกรรมการการจัดงานส าคัญ ๆ ระดับจังหวัดท าให้คาดได้ว่าในอนาคตการจัดกิจกรรม

ต่าง ๆ ในพ้ืนที่จังหวัดเพชรบุรีจะยังคงมีการแสดงผลงานศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีและกิจกรรมการ

สร้างสรรค์ผลงานของช่างเพชรบุรีเกิดข้ึนอย่างต่อเนื่อง 
                                                           
205 งาน “คันฉ่องส่องเพ็ชร” จัดขึ้นเมื่อวันที่ 20 พฤศจิกายน 2565 โดยศูนย์ศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี ได้รับ
เกียรติจากศาตราจารย์พิเศษเอนก เหล่าธรรมทัศน์ รัฐมนตรีว่าการกระทรวงอุดมศึกษา วิทยาศาสตร์ วิจัยและนวัตกรรมเป็น
ประธานเปิดงาน ภายในงานมีการจัดแสดงผลงานศิลปกรรมของช่างชัชวาลย์ สหัสสพาศน์ 
206 กิจกรรม “ถนนมีชีวิต พานิชเจริญ เปิดหมวก” จัดขึ้นทุกวันเสาร์ ตั้งแต่เวลา 17.00 น. เป็นต้นไป ที่ถนนพานิชเจริญ หัวถนน

วัดเกาะจนถึงบริเวณแยกต้นโพธิ์ประตูเมือง  โดยได้รับความร่วมมือจากหน่วยงานต่าง ๆ หลายหน่วยงาน เช่น (อพท.) (สกสว.) 
การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย (ททท.) มหาวิทยาลัยศิลปากร กลุ่มลูกหว้า เป็นต้น ภายในงานมีกิจกรรมการสร้างสรรค์งานศิลปะ
ของช่างเพชรบุรี เช่น การจัดแสดงผลงานและจ าหน่ายผลงานจิตรกรรมลายรดน้ าของช่างธานินทร์ ชื่นใจ กิจกรรมปูนปั้นและ
จ าหน่ายผลงานของกลุ่มช่างทองร่วง เอมโอษฐ กิจกรรมศิลปกรรมสร้างสรรค์ของช่างชัชวาลย์ สหัสสพาศน์ 
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ภาพที่ 603และภาพที่ 604 ผลงานปูนปั้นชื่อ “ทาน ” ของช่างเมืองเพชร 
ที่อุทยานเรียนรู้สกุลช่างเมืองเพชร 

 นอกจากการจัดกิจกรรมต่าง ๆ ที่แสดงให้เห็นการเห็นคุณค่าของงานศิลปกรรมดังกล่าวแล้ว 

ยังมีการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมของช่างเมืองเพชรเพ่ือการอนุรักษ์และเป็นแหล่งเรียนรู้ไว้ในพ้ืนที่

ต่าง ๆ ในจังหวัดเพชรบุรี เช่น โครงการ “อุทยานเรียนรู้สกุลช่างเมืองเพชร” ที่มหาวิทยาลัยราชภัฏ

เพชรบุรี โดยมีหน่วยงานที่รับผิดชอบหลักคือสถาบันวิจัยและส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม ร่วมมือกับคณะ

มนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี เพ่ือเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ

ปรเมนทรรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราลงกรณ พระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว เนื่องในพระราชพิธีบรม

ราชาภิเษก และเป็นการสร้างแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมสกุลช่างเมืองเพชร ช่างผู้สร้างสรรค์

ผลงานจ านวน 10 ท่าน คือ ช่างสาโรจน์ บุญประเสริฐ ช่างสมชาย บุญประเสริฐ  ช่างชัชวาลย์ สหัสส

พาศน์ ช่างภาณุพัฒน์ วิบูลย์รุ่งเรือง  ช่างเอกลักษณ์ มิตรรัน ช่างสมบัติ พูลเกิด  ช่างภิญโญ บุญเกิด 

ช่างส ารวย เอมโอษฐ ช่างสมเจต อินฉิม และช่างเฉลิม พ่ึงแตง สร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมตาม
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แนวคิดทศพิธราชธรรม คือ ทาน  สีล  ปริจาค  อาชฺชว  มทฺทว  ตปํ อกฺโกธ  อวิหึสญฺจ ขนฺติญจ อวิโรธน  

และพุทธพจน์ รวม 11 ผลงาน เริ่มด าเนินการตั้งแต่ 1 ธันวาคม 2563 - 30 มิถุนายน 2564  

ก าหนดการติดตั้งไว้บริเวณสวนข้าง Thjnk café 

   

ภาพที่ 605 และภาพที่ 606 ผลงานปูนปั้นชื่อ “อวิหึสญฺจ” ของช่างเมืองเพชร 
ที่อุทยานเรียนรู้สกุลช่างเมืองเพชร 

 การสร้างสรรค์ผลงานที่ “อุทยานเรียนรู้สกุลช่างเมืองเพชร” ที่มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี 

แม้จะมุ่งถ่ายทอดค าสอนตามหลักทศพิธราชธรรม แต่นับว่าเป็นตัวอย่างการสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีที่มีลักษณะสอดคล้องกับผลการวิจัยครั้งนี้ ไม่ว่าจะเป็นการให้ความส าคัญ

กับความรู้ประกอบผลงานโดยการติดแผ่นป้ายอธิบายไว้ที่ฐานของผลงาน และการน าอนุภาคตัวละคร

จากเรื่องเล่าพุทธประวัติคือพระแม่ธรณีและท้าววสวัตตีมาร หรือเรื่องเล่าเหตุการณ์ทางสังคมคือการ

ประกาศเลิกทาสในสมัยรัชกาลที่ 5 มาน าเสนอเพ่ือถ่ายทอดแนวคิดดังกล่าว 

 นอกจากนี้ยังมีข้อมูลที่ยืนยันการยอมรับคุณค่าของศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีได้เป็นอย่างดี

คือ การมีผู้ว่าจ้างทั้งในจังหวัดเพชรบุรีและจังหวัดอ่ืน ๆ ติดต่อให้สร้างสรรค์ผลงานเป็นจ านวนมาก 

ดังที่ช่างหลายคนให้สัมภาษณ์ในลักษณะเดียวกันว่า “งานมาตลอดครับ อยู่กับลูกพ่ี (ช่างสาโรจน์ บุญ

ประเสริฐ) นี่ สบายครับ ลูกพ่ีมีงานตลอดแหละ ท างานกันหยุดแค่วันเดียว” (ธีรยุทธ์ จ้านซุ่นหลี, 

สัมภาษณ์ 15 ธันวาคม 2563) หรือดังที่ช่างสมเจตกว่าวว่า “ไม่ได้ว่างเลยครับ นี่เดี๋ยววันพรุ่งนี้ผมก็ไป

ต่อ กลับมาอีกทีก็เดือนหน้าแหละครับ ก่อนหน้านี้ก็ไปทั่วแหละ ราชบุรี นครปฐม อีสาน ไปหลายที่

เลยครับ ถ้างานเยอะ ๆ ก็ให้แฟน (ช่างนิตยา) ที่ช่วยพ่ีสาโรจน์อยู่ไปช่วยด้วย” (สมเจต อินฉิม, 

สัมภาษณ์ 16 พฤศจิกายน 2563) รวมทั้งช่างจิตกล่าวถึงการตัดสินใจให้ลูกชายมาช่วยงานเต็มตัวว่า 
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“หลายที่เลยตอนนี้ที่ท าอยู่ ต้องกระจายกันไป พ่ี ๆ น้อง ๆ กันทั้งนั้นก็ช่วยกันท า นี่ลูกชายผมทีแรก

มันก็จะเรียน เรียนท าไม ท างานเลย ได้เงินเลย แน่นอน พอมันมาท าได้เงินก็เชื่อตามพ่อ ตอนนี้ ชวน

แฟน นั่น (ชี้) มาท ากันหมด” (จิต อินทเสม, สัมภาษณ์ 6 ตุลาคม 2563) ช่างชูชีพให้สัมภาษณ์

เกี่ยวกับการรับงานแกะสลักไม้ว่า “งานแกะไม้ของเพชรเราแตกต่างจากที่อ่ืนนะ เขายอมรับฝีมือกัน

มาก แต่ละวัดที่ไหนก็บอกต่อ ๆ กันนั่นแหละ ต้องมีฝีมือ เขาเชื่อถือก็ให้เราท าตลอด” (ชูชีพ ป้าน

ประดิษฐ์, สัมภาษณ์ 1 ธันวาคม 2563) และดังที่ช่างธานินทร์ ชื่นใจยืนยันว่า “มีงานตลอดแหละ มา

เรื่อย ๆ อยู่ได้นะ อยู่ได้ดีเลยแหละ คนที่อ่ืนเขาก็สนใจ” (ธานินทร์ ชื่นใจ, สัมภาษณ์ 21 สิงหาคม 

2563) จากค าสัมภาษณ์ดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงความต้องการทั้งในพ้ืนที่เพชรบุรีและนอกพ้ืนที่จังหวัด

เพชรบุรี ทั้งงานศิลปกรรมปูนปั้น งานแกะสลักไม้และงานจิตรกรรม 

  เห็นได้ว่าคุณค่าของงานศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรเป็นปัจจัยส าคัญที่ส่งผลโดยตรงกับ

การการเพ่ิมมูลค่าในบริบทการท่องเที่ยว ดังที่กล่าวไว้แล้วในบทบาทเชิงเศรษฐกิจ (บทที่ 4 หัวข้อ 

4.4) ข้อมูลที่น าเสนอในส่วนของการอภิปรายนี้จึงเป็นการยืนยันความมีคุณค่าของงานศิลปกรรม

สร้างสรรค์เมืองเพชรที่ได้รับการยอมรับและเห็นคุณค่าทั้งจากคนในพ้ืนที่และคนทั่วไปที่มีหลักฐานเชิง

ประจักษ์ปรากฏเป็นกิจกรรมที่เกิดขึ้นจริงอย่างต่อเนื่อง ข้อมูลส าคัญดังกล่าวช่วยท าให้คาดเดาได้ว่า

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรจะเกิดขึ้นอย่างต่อเนื่องจนกลายเป็นความยั่งยืน

ได ้

5.2.3 ประโยชน์ที่ได้รับจากการศึกษา 

  งานวิจัยเรื่อง “ศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชร”: เรื่องเล่าและบทบาทในฐานะทุนทาง

วัฒนธรรมในบริบทการท่องเที่ยว มีประโยชน์ทางคติชนวิทยา ศิลปกรรม เพชรบุรีศึกษา และด้าน

การท่องเที่ยวที่เพชรบุรี 

   ประโยชน์ด้านคติชนวิทยา  

   การศึกษางานศิลปกรรมซึ่งเป็นวัฒนธรรมประเภทวัตถุ (material cultural) ที่ผ่านมามี

การศึกษาของปรมินท์ จารุวร (2555) เรื่อง พระบฏ : พลวัตของการใช้งานพุทธศิลป์เรื่อง

เวสสันดรนชุมชนหนองขาว จังหวัดกาญจนบุรี ที่เป็นการศึกษาคติชนประเภทวัตถุ (material 

folklore) เชื่อมโยงกับการศึกษาองค์ประกอบและบริบทของพิธีกรรม (context of ritual) ท าให้เห็น

พลวัต (dynamics) ของการน าพระบฏเรื่องเวสสันดรมาใช้ในชุมชนหนองขาว ซึ่งการศึกษางาน

ศิลปกรรมด้วยมุมมองทางคติชนวิทยาที่ผ่านมายังมีไม่มากนัก โดยเฉพาะขอบเขตการศึกษาในพ้ืนที่
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จังหวัดเพชรบุรีที่มีความโดดเด่นด้านงานศิลปกรรมของช่างเมืองเพชรมีการศึกษาของขวัญชนก ทอง

ล้วน (2560) เรื่อง งานปูนปั้นรามเกียรติ์ ถนนราชด าเนิน จังหวัดเพชรบุรี: พลวัตของการน าเรื่อง

รามเกียรติ์มาใช้ในศิลปกรรมไทยร่วมสมัย ซึ่งเป็นงานวิจัยที่มุ่งเน้นศึกษาศิลปกรรมเฉพาะที่น าเสนอ

เรื่องรามเกียรติ์เท่านั้น  

  การศึกษาครั้งนี้เป็นการขยายขอบเขตการศึกษาเรื่องเล่าทุกประเภทในงานศิ ลปกรรมที่

จังหวัดเพชรบุรี ซึ่งเป็นการศึกษาศิลปวัตถุและเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมด้วยวิธีการศึกษาทางคติชน

วิทยาและทางวรรณคดีท าให้เห็นการน าวัฒนธรรมประเภทวัตถุและเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมมาใช้ใน

บริบทการท่องเที่ยว ไม่ว่าจะเป็นการน าศิลปกรรมเก่าแก่ที่ได้รับการรับรองยืนยันจากหน่วยงานด้าน

ศิลปกรรมจากภาครัฐและการน าเรื่องเล่าประเภทต่าง ๆ ที่บันทึกเป็นลายลักษณ์คือ พุทธประวัติ 

ชาดก วรรณคดี คติชนประเภทเรื่องเล่าพ้ืนบ้าน (Folk Narrative) ทั้งที่เป็นต านาน ประวัติสถานที่ที่

ถ่ายทอดด้วยวิธีมุขปาฐะหรือการบอกเล่ามาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปกรรมในบริบทการท่องเที่ยว  

  นอกจากนี้ การศึกษาศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองเพชรในงานวิจัยนี้ช่วยแสดงให้เห็นว่า 

นอกจากพุทธประวัติ ชาดก วรรณคดีและเรื่องเล่าทางสังคมการเมืองแล้ว ข้อมูลคติชนประเภทเรื่อง

เล่า คือ เรื่องเล่าพ้ืนบ้าน (Folk Narrative) เป็นเรื่องเล่าส าคัญอีกกลุ่มหนึ่งที่ช่างเมืองเพชรน ามา

สร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรมเพ่ือแสดงอัตลักษณ์ (Identity) หรือลักษณะเฉพาะของงานศิลปกรรม

นั้น ๆ การเลือกเรื่องเล่าพ้ืนบ้าน  (Folk Narrative) ที่เป็นข้อมูลที่สืบทอดด้วยวิธีมุขปาฐะ (Oral 

Transmission) และมีหลายส านวนแตกต่างกัน (Variation) มาน าเสนอด้วยรูปแบบที่เป็นวัตถุทาง

วัฒนธรรม (Material Culture) ที่มีความคงทนถาวร เปลี่ยนแปลงได้ยาก และเลือกเพียงส านวนใด

ส านวนหนึ่งมาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรมช่วยแสดงให้เห็นความคิดบางประการของผู้เลือก ดัง

ข้อมูลที่วิเคราะห์ได้จากงานวิจัยคือช่างเลือกเรื่องเล่าที่จะน ามาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปกรรมเฉพาะ

ส านวนที่แสดงให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างสถาบันพระมหากษัตริย์กับพ้ืนที่เพชรบุรี แสดงให้เห็นว่า

เมืองเพชรเป็นเมืองเก่าแก่ และพ้ืนที่ในเพชรบุรีเป็นพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ เป็นต้น 

  อีกทั้งการน าเรื่องเล่าพ้ืนบ้านที่ไม่สามารถระบุชื่อผู้ที่เป็นเจ้าของเรื่องเล่าได้ (Anonymous) 

มาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรมของช่างเมืองเพชร มีการระบุชื่อช่างผู้สร้างสรรค์ผลงานอย่าง

ชัดเจน เป็นการแสดงความเป็น “เจ้าของเรื่องเล่า” ดังกล่าวในฐานะที่เป็น “คนเพชรบุรี” ประเด็นนี้

จึงแสดงให้เห็นว่าช่างเมืองเพชรมีสถานภาพที่ส าคัญในจังหวัดเพชรบุรีในฐานะที่สามารถเป็นตัวแทน

คนเพชรบุรีได้ 
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  ประโยชน์ด้านศิลปกรรม 

 การศึกษาศิลปกรรมโดยส่วนใหญ่จะเป็นการให้ข้อมูลเกี่ยวกับยุคสมัยของงานศิลปกรรม 

เทคนิควิธีการเขียน เช่น ศิลปกรรมสมัยอยุธยาตอนปลายไม่นิยมลงพ้ืนสีหนัก แต่เขี ยนบาง ๆ207 (น. 

ณ ปากน้ า, 2525: 121) นอกจากนี้การศึกษางานศิลปกรรมยังมีประโยชน์ด้านให้ข้อมูลเกี่ยวกับชีวิต 

ความเป็นอยู่ของคนในแต่ละยุคสมัยได้ ดังที่ศิลป์ พีระศรีกล่าวว่า “โดยอาศัยจิตรกรรมเหล่านี้ เราอาจ

ศึกษาความเป็นอยู่ของของเราได้ นับตั้งแต่บ้านเมืองอันสวยงามจนถึงป่าดงพงชัฏ ตั้งแต่ชีวิตของจ้าว

นายในราชส านักลงมาจนถึงความเป็นอยู่ของชาวไร่ชาวนา” (กรมศิลปากร, 2502 : 18) และ 

“จิตรกรรมเหล่านี้จึงเป็นเสมือนเอกสารที่จารึกเรื่องราวแสดงถึงความเป็นอยู่และจารีตประเพณี 

ตลอดจนลัทธิศาสนาอันมีสืบมาแต่โบราณไว้ด้วยเป็นอย่างดี และในบางกรณีการดูจากภาพเหล่านั้น

จะแจ่มแจ้งชัดเจนเสียยิ่งกว่าอ่านจากที่พรรณนาไว้เป็นตัวหนังสือหรืออักษรจารึกใด ๆ ” (กรม

ศิลปากร, 2502: 5) 

 การศึกษางานศิลปกรรมที่จังหวัดเพชรบุรีที่ผ่านมามีองค์ความรู้ด้านศิลปกรรมอันเกิดจาก

การศึกษา วิจัยและต าราเผยแพร่ โดยเฉพาะการศึกษาศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีที่ผ่านมาเป็น

การศึกษาทางด้านประวัติศาสตร์ศิลปะ เช่น งานวิจัยของดวงกมล บุญแก้วสุข  (2557) ศึกษา ศิลปะ

สกุลช่างเพชรบุรี: งานปูนปั้นปัจจุบันย้อนอดีต แสดงให้เห็นว่าเอกลักษณ์ในงานปูนปั้นสกุลช่าง

เพชรบุรีมีทั้งส่วนที่สืบเนื่องและพัฒนาขึ้นใหม่ภายใต้บริบททางสังคมยุคปัจจุบัน ทั้งนี้เอกลักษณ์บาง

ประการกลับไม่ใช่รูปแบบนิยมและแพร่หลายอยู่เฉพาะบางกลุ่มช่างเท่านั้น  

 การศึกษาครั้งนี้แสดงให้เห็นการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมร่วมสมัยในบริบทการท่องเที่ยวที่

จังหวัดเพชรบุรีซึ่งมีลักษณะตรงกันกับการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมในสมัยปัจจุบันที่มุ่งไปในทางสากล 

มีการเคลื่อนไหวเพ่ือจะให้ทันโลก (น. ณ ปากน้ า, 2525 : 133) ทั้งยังพบข้อมูลที่น่าสนใจเกี่ยวกับ

วิธีการ วิธีคิดของช่างเมืองเพชรในการน าเรื่องเล่าไปใช้สร้างสรรค์เป็นงานศิลปกรรม และลักษณะของ

เรื่องเล่าในงานศิลปกรรม โดยเฉพาะเรื่องเล่าในงานศิลปกรรมบางแห่งที่การศึกษาครั้งนี้ระบุข้อมูล

เกี่ยวกับเรื่องเล่าดังกล่าวอย่างชัดเจน เช่น  ศิลปกรรมแกะสลักไม้น าเสนอชาดกเรื่องจันทกินนรชาดก

และเทวธรรมชาดก ที่วัดพลับพลาชัย พุทธประวัติตอนเทวทูตสี่และตอนมหาภิเนษกรมณ์ ที่หน้าบัน

ศาลาบริเวณวัดชีว์ประเสริฐ เป็นต้น 

 ประโยชน์ด้านเพชรบุรีศึกษา  

                                                           
207 รายละเอียดในหนังสือ จิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ (น. ณ ปากน้ า, 2525: 119-135) 
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 เอกสารที่เผยแพร่การศึกษาวิจัย หนังสือ ต าราที่ให้ความรู้ด้าน “เพชรบุรีศึกษา” ที่ผ่านมามี

เอกสารที่น่าสนใจที่แสดงข้อมูลเกี่ยวกับเพชรบุรีศึกษา เช่น สมุดเพชรบุรี 2525 (2525) จังหวัด

เพชรบุรีจัดพิมพ์เผยแพร่เนื่องในโอกาสงานฉลองสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี แบ่งเนื้อหาเป็น 4 

ภาค คือ ภาคที่ 1 ภูมิศาสตร์เพชรบุรี ภาคที่ 2 ประวัติศาสตร์เมืองเพชรบุรี ภาคที่ 3 วัฒนธรรมและ

ประเพณี และภาคท่ี 4 พระบรมราชานุสรณ์แห่งบรมราชจักรีวงศ์208 (จังหวัดเพชรบุรี, 2525) เอกสาร

เรื่อง เพชรบุรีศึกษา (2530) ที่เป็นเอกสารประกอบการประชุมเสนอผลงานการศึกษาและวิจัย

เกี่ยวกับจังหวัดเพชรบุรี ครั้งที่ 2 เมื่อวันที่ 26-27 มกราคม 2530 จัดโดยคณะวิชามนุษยศาสตร์และ

สังคมศาสตร์ สหวิทยาลัยทวาราวดี เพชรบุรี ให้ข้อมูลเกี่ยวกับงานวิจัยทางสังคม วรรณกรรมและ

ศิลปกรรมที่เพชรบุรี หนังสือ เพชรบุรี ประวัติศาสตร์ ศิลปะและวัฒนธรรม  (ศักดิ์ดา ศิริพันธุ์ 

(บรรณาธิการ), 2543) มีเนื้อหาแบ่งเป็น 7 บททคือ บทที่ 1 ต านานและประวัติศาสตร์เมืองเพชรบุรี 

บทที่ 2 ภูมิประเทศและเศรษฐกิจเมืองเพชรบุรี บทที่ 3 พระมหากษัตริย์กับเมืองเพชรบุรี บทที่ 4  

เพชรบุรีเมืองพระ บทที่ 5 ศิลปะเมืองเพชรบุรี บทที่ 6 อาหาร น้ าตาล และขนมเมืองเพชร บทที่ 7 

เพชรบุรี ความสืบเนื่อง ความเปลี่ยนแปลงและการอนุรักษ์ งานวิจัยเรื่อง เพชรบุรี ประตูสู่อุษาคเนย์ 

สารสนเทศข้อมูลประวัติศาสตร์เมืองเพชรบุรีก่อนพุทธศักราช 2476  (ชุลีพร วิรุณหะและคณะ, 

2560) แบ่งเนื้อหาเป็น 7 บท คือ บทที่ 1 เป็นข้อมูลด้านประวัติศาสตร์ บทที่ 2 เป็นข้อมูลเกี่ยวกับวัด

ในเพชรบุรี บทที่ 3 น าเสนอข้อมูลพระราชวังที่เพชรบุรี บทที่ 4 เป็นข้อมูลด้านสกุลช่างเมืองเพชร บท

ที่ 5 กล่าวถึงการเสด็จประพาสเมืองเพชรของพระมหากษัตริย์รัชกาลที่ 4-6 บทที่ 6 น าเสนอข้อมูล

ด้านประวัติศาสตร์ของเมืองเพชร และบทที่ 7 มีเนื้อหาเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์ที่เป็นเอกลักษณ์ของเมือง

เพชร  เป็นต้น 

  จากเอกสารดังกล่าว เห็นได้ว่ามีข้อมูลด้านเพชรบุรีศึกษาที่ครอบคลุมเนื้อหาทั้งด้าน

ภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์ ประเพณีวิถีชีวิตของคนเพชรบุรี ลักษณะและจุดเด่นด้านการท่องเที่ยวที่

จังหวัดเพชรบุรี การศึกษาครั้งนี้มีประโยชน์ด้านเพชรบุรีศึกษาในแง่มุมที่เป็นการรวบรวมข้อมูลส าคัญ

ชุดหนึ่งของเพชรบุรีคือ ผลงานศิลปกรรมสร้างสรรค์ของเมืองเพชรบุรีตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 

โดยเฉพาะผลงานช่วงปีพ.ศ.2518-2562 กลุ่มข้อมูลที่ศึกษาสามารถน ามาจัดประเภทแหล่งท่องเที่ยว

และประเภทของเรื่องเล่าที่ปรากฏในงานศิลปกรรม คือแหล่งท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรีแบ่งได้เป็น 4 

ลักษณะ 1.แหล่งท่องเที่ยวโบราณสถาน 2.แหล่งท่องเที่ยวสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 3.การท่องเที่ยวตัว

เมืองเพชรบุรีหรือเฉพาะสถานที่ และ 4.การท่องเที่ยววิถีชีวิตชุมชน ชาติพันธุ์ เรื่องเล่าที่ช่างเพชรบุรี

                                                           
208 ชื่อภาคที่ 1-ภาคที่ 4 ตามที่ปรากฏในหนังสือสมุดเพชรบุรี 2525 



  533 

น ามาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปกรรมในปัจจุบันแบ่งได้เป็น 4 ประเภทคือ 1.พุทธประวัติและชาดก    2.

วรรณคดี 3.เรื่องเล่าเกี่ยวกับเหตุการณ์ทางสังคมการเมือง และ 4.เรื่องเล่าเกี่ยวกับประวัติสถานที่ วิถี

ชีวิตของชุมชนและชาติพันธุ์ในเพชรบุรี 

  การจัดกลุ่มข้อมูลโดยอาศัยกลุ่มข้อมูลที่ศึกษาเป็นหลักท าให้แตกต่างจากเอกสารอื่น ๆ ไม่ว่า

จะเป็นการแบ่งประเภทแหล่งท่องเที่ยว การแบ่งกลุ่มงานศิลปกรรม ข้อมูลที่พบจากศึกษาดังกล่าว

เป็นกลุ่มข้อมูลพื้นฐานที่ส าคัญที่ผ่านการศึกษาค้นคว้าทางวิชาการช่วยให้เข้าใจเพชรบุรีในมิติของช่าง

เพชรบุรีในยุคปัจจุบัน คนเพชรบุรีและเมืองเพชรบุรีในมุมมองของช่างเมืองเพชรอันจะมีประโยชน์ใน

การช่วยเพิ่มเติมข้อมูลที่มีอยู่เดิมและสามารถน าไปเผยแพร่หรือศึกษาค้นคว้าในโอกาสต่อไป 

 ประโยชน์ด้านการท่องเที่ยวที่เพชรบุรี  

  เอกสาร หนังสือ การศึกษาวิจัยด้านการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรีที่ผ่านมา เช่น งานวิจัย

ของจันทรา แฮวอู (2533) ศึกษาเรื่อง เพชรบุรีกับการพัฒนาการท่องเที่ยว กรณีศึกษาสถานที่

ท่องเที่ยวของจังหวัดเพชรบุรี ผลกระทบและประโยชน์ที่มีต่อจังหวัดเพชรบุรี พบว่าเพชรบุรีมีจุด

แข็งคือความเป็นมาทางด้านประวัติศาสตร์ สภาพทางภูมิศาสตร์และโบราณสถานที่เป็นส่วนส าคัญเอ้ือ

กับการท่องเที่ยว หนังสือ ชวน เที่ยว ชม ศิลปวัฒนธรรมเมืองเพชร (จังหวัดเพชรบุรี, 2553) ให้

ข้อมูลด้านศิลปวัฒนธรรมในจังหวัดเพชรบุรี โดยเฉพาะงานศิลปกรรมที่เป็นฝีมือของสกุลช่างเมือง

เพชรที่นับได้ว่าแสดงความเป็นเอกลักษณ์โดดเด่นของจังหวัดเพชรบุรี 

  ประโยชน์ด้านการท่องเที่ยวที่จังหวัดเพชรบุรีอันเกิดขึ้นจากการศึกษาครั้งนี้คือ แสดงให้เห็น

การน าศิลปกรรมของช่างเมืองเพชรไปใช้ในบริบทการท่องเที่ยว ทั้งที่เป็นจุดเด่นหรือการประดับ

ตกแต่งเพ่ือดึงดูดนักท่องเที่ยว และเป็นสินค้าวัฒนธรรม ดังที่มิ่งสรรพ์ ขาวสอาด กล่าวถึงการ

ท่องเที่ยวว่าต้องอาศัยสินค้าที่เป็นสมบัติส่วนรวมหรือสินค้าสาธารณะอย่างหนึ่งคือ มรดกทาง

วัฒนธรรมและศาสนา สถานที่ส าคัญทางประวัติศาสตร์ต่าง ๆ เป็นต้น ซึ่งสิ่งเหล่านี้กลายเป็นสินค้า

การท่องเที่ยวได้และยังเป็นสินค้าที่แสดงอัตลักษณ์ได้อีกด้วย (มิ่งสรรพ์ ขาวสะอาด, 2564 : 65) 

โดยเฉพาะศิลปกรรมสร้างสรรค์เมืองพชรเป็นสิ่งที่มีคุณค่าสามารถดึงดูดนักท่องเที่ยวได้เป็ นอย่างดี 

เพราะศิลปะมีความส าคัญมากขึ้นเรื่อย ๆ ด้วยมิติของการเป็นสิ่งที่จับต้องไม่ได้และมีความหมายเชิง

สัญลักษณ์ ศิลปะเป็นส่วนหนึ่งของการน าเสนอภาพแทนที่เป็นอัตลักษณ์ของสถานที่ 209 (Lénia 

                                                           
209 แปลจากต้นฉบับภาษาอังกฤษว่า “Art is increasingly important because of its intangible, symbolic dimension – 

art is part of the representational framework and is also part of the collective identity of places.”  (Lénia 
Marques, 2013: 8) 
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Marques, 2013: 8)และ “ปัจจุบันนักท่องเที่ยวจะแสวงหาประสบการณ์ที่ลึกซึ้งมากขึ้นเรื่อย ๆ และ

จะหลบเลี่ยงศิลปะที่ไร้ค่า จะเป็นการท่องเที่ยวที่เน้นประสบการณ์ด้านวัฒนธรรม มีความต้องการที่

จะค้นพบและส ารวจความจริงใหม่ผ่านข้อมูลทางประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและการตีความตาม

ศิลปะ”210 (Laura Mandala, 2015: 129)  

  อีกทั้งงานวิจัยนี้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับงานศิลปกรรมที่เพชรบุรีโดยละเอียดซึ่งมีผลช่วยในการ

ท่องเที่ยวได้ในลักษณะที่เป็นการให้ข้อมูลเกี่ยวกับการท่องเที่ยวผ่านงานศิลปกรรม กล่าวคือ ผลงาน

ศิลปกรรมของช่างเพชรบุรีส่วนหนึ่งให้รายละเอียดเกี่ยวกับสถานที่ท่องเที่ยวส าคัญในเพชรบุรี รวมทั้ง

ข้อมูลที่แสดงให้เห็นบรรยากาศเมืองเพชร วิถีชีวิตของคนเพชรบุรี ผลงานศิลปกรรมสร้างสรรค์เมือง

เพชรจึงเป็นเหมือน “เอกสารแนะน าการท่องเที่ยว” หรือ “สื่อประชาสัมพันธ์การท่องเที่ยว” ชั้นดีที่มี

ทั้งความสวยงามและรายละเอียดแหล่งท่องเที่ยวที่น่าสนใจในเพชรบุรี การชื่นชมงานศิลปกรรมเมือง

เพชรที่ปรากฏอยู่ในสถานที่ส าคัญ ๆ ในเพชรบุรี จึงเหมือนได้มาเยือนเมืองเพชรบุรีได้อย่างครบถ้วน

ในคราวเดียวกัน 

5.3 ข้อเสนอแนะ 

 งานวิจัยนี้เป็นการศึกษาภาพรวมของเรื่องเล่าและบทบาทของงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้น

โดยช่างเพชรบุรีในปัจจุบันโดยมีขอบเขตพ้ืนที่ของการศึกษาอยู่ที่จังหวัดเพชรบุรีเท่านั้น ดังนั้นหากมี

การศึกษาวิจัยโดยใช้เรื่องเล่าในศิลปกรรมเป็นตัวตั้งแล้วขยายพ้ืนที่การศึกษาเป็นพ้ืนที่ในจังหวัด

ใกล้เคียงหรือต่างภูมิภาคกัน เช่น การศึกษาบทบาทหน้าที่ของเรื่องเล่าวิถีชีวิตท้องถิ่นในงาน

ศิลปกรรมภูมิภาคตะวันตก การศึกษาเปรียบเทียบบทบาทหน้าที่ของเรื่องเล่าวรรณคดีในศิลปกรรม

ภูมิภาคตะวันตกกับภูมิภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เป็นต้น อาจท าให้พบข้อมูลที่แสดงให้เห็นถึงลักษณะ

เฉพาะถิ่นที่ชัดเจนมากขึ้น หรืออาจแสดงให้เห็นการน าเสนออัตลักษณ์ของท้องถิ่นหรือโลกทัศน์ของ

การสร้างสรรค์งานศิลปกรรมของคนในแต่ละท้องถิ่นท่ีชัดเจนขึ้น 

 

                                                           
210 แปลความจากต้นฉบับภาษาอังกฤษว่า “tourists will seek deeply authentic experiences and will sidestep kitsch 

or other more manufactured representations. Tourism will emphasize cultural experiences to respond to this 
increased desire to discover and explore new truths through historical and cultural resources and arts-based 
interpretation” (Laura Mandala, 2015: 129) 
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  2563 
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ดวงพร มหากลั่น. ครูโรงเรียนเทศบาล 3 วัดจันทราวาส, สัมภาษณ์ 18 เมษายน 2565 
ทองร่วง เอมโอษฐ. ช่างปูนปั้น, สัมภาษณ์ 2 ตุลาคม 2561, 6 มีนาคม 2562, 20 เมษายน 2563, 5  
  กันยายน 2563, 30 ตุลาคม 2563 
ธีรยุทธ์ จ้านซุ่นหลี. ช่างปูนปัน้, สัมภาษณ์ 15 ธันวาคม 2563 
ธานินทร์ ชื่นใจ. ช่างลายรดน้ า, สัมภาษณ์ 6 มีนาคม 2562, 20 เมษายน 2563, 1 มีนาคม 2562, 15  
  กุมภาพันธ์ 2563, 5 เมษายน 2563, 21 สิงหาคม 2563, 28 สิงหาคม 2563, 29 สิงหาคม  
  2563, 1 เมษายน 2565, 25 ธันวาคม 2565 
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พงศธร รอดจากทุกข์. ช่างปูนปั้น, สัมภาษณ์ 6 พฤษภาคม 2563, 7 พฤษภาคม 2564, 31 มีนาคม  
  2565, 12 เมษายน 2565 
พระครูพิศาลวัชรกิจ. เจ้าอาวาสวัดนาพรม อ.เมือง จ.เพชรบุรี, สัมภาษณ์ 1 ตุลาคม 2563 
พระทศพล กมโร. พระภิกษุท่ีวัดข่อย อ.เมือง จ.เพชรบุรี, สัมภาษณ์ 6 ตุลาคม 2561, 20 พฤษภาคม  
  2562, 1 ตุลาคม 2563 
พัฒน์พรชัย เมฆวิลัย, สัมภาษณ์ 6 กันยายน 2563 
รัฐพล จีระด ารงธัญญา. ครูโรงเรียนเทศบาล 3 วัดจันทราวาส, สัมภาษณ์ 18 เมษายน 2565 
วัชระ ช่วงโชติ. ช่างเขียน (จิตรกรรม), สัมภาษณ์ 5 เมษายน 2563 
วัทนพร บุญเดช, สัมภาษณ์ 2 มีนาคม 2562 
วิทยา ศรีวิเศษ, สัมภาษณ์ 6 พฤษภาคม 2565, 23 พฤศจิกายน 2565, 25 ธันวาคม 2565 
วีรกานต์ มีทรัพย์. ช่างเขียน (จิตรกรรม), สัมภาษณ์ 23 มิถุนายน 2562, 20 เมษายน 2563 
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ศิวาพร พิรอด, สัมภาษณ์ 5 มีนาคม 2563 
สง่า ลาภหลาย, สัมภาษณ์ 10 มกราคม 2565, 20 มีนาคม 2565 
สมเจต อินฉิม. ช่างปูนปั้น, สัมภาษณ์ 8 มกราคม 2562, 5 พฤษจิกายน 2563, 16 พฤศจิกายน  
  2563 
สร้อยสน ค าเพ็ง. ชาวบ้านมาบปลาเค้า อ.ท่ายาง จ.เพชรบุรี, สัมภาษณ์ 22 มีนาคม 2562 
สหรัฐ ลีลาจิตต์เจริญ. ครูโรงเรียนวัดสมุทรธาราม, สัมภาษณ์ 18 เมษายน 2565 
สุทธิพงษ์ เอมโอษฐ, สัมภาษณ์ 26 มกราคม 2563 
สุนิสา ประทุมเทือง. กลุ่มลูกหว้า, สัมภาษณ์ 12 เมษายน 2565, 14 เมษายน 2565 
สุรพันธ์  พ่วงภักดี, สัมภาษณ์, 22 กันยายน 2565 
หลวงตายวน, สัมภาษณ์ 8 ตุลาคม 2563 
หิรัณยากร พูลศักดิ์. ช่างเขียน (จิตรกรรม), สัมภาษณ์ 6 มีนาคม 2562, 20 เมษายน 2563, 1  
  กันยายน 2563, 25 ธันวาคม 2563, 11 กันยายน 2565 
อรอนงค์ บุญประเสริฐ. นักวิชาการวัฒนธรรมช านาญการ ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี,  
  สัมภาษณ์ 6 มีนาคม 2562 
เอกลักษณ์ มิตรรัน. ช่างปูนปั้น, สัมภาษณ์ 25 มีนาคม 2562 
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ประวัติผู้เขียน 
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ชื่อ-สกุล นายทรงฤทธิ์ ฉิมโหมด 
วุฒิการศึกษา พ.ศ.2540 ส าเร็จการศึกษาศึกษาศาสตรบัณฑิต (ศษ.บ.) (ภาษาไทย เกียรตินิยม       

อันดับ 2) มหาวิทยาลัยศลิปากร  
พ.ศ.2553 ส าเร็จการศึกษาศึกษาศาสตรมหาบัณฑติ (ศษ.ม.) สาขาวชิาการสอน
ภาษาไทย มหาวิทยาลยัศิลปากร  
พ.ศ.2560 ศึกษาต่ออักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวชิาภาษาไทย มหาวิทยาลัย
ศิลปากร  ปัจจบุันเป็นอาจารยป์ระจ าสาขาวชิาภาษาไทย คณะมนุษยศาสตร์และ
สังคมศาสตร์ มหาวทิยาลัยราชภัฏเพชรบุรี จังหวัดเพชรบุรี 

ที่อยู่ปัจจุบัน 85 หมู่ 9 ต าบลหินเหล็กไฟ อ าเภอหัวหิน จังหวัดประจวบคีรีขันธ์   
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