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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

620120024 : ทัศนศิลป์ แผน ก แบบ ก 2 ระดับปริญญามหาบัณฑิต 
ค าส าคัญ : ระแนงไม้, วิถีชีวิต, ชนบท, คืนสู่สามัญ, ภูมิปัญญาท้องถิ่น, ภาพพิมพ์แกะไม้, พ้ืนที่
ปลอดภัย 

นางสาว มนัชญา กิจประเสริฐ: ระแนงไม้ คืนสู่สามัญ อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก : 
ศาสตราจารย์ เกียรติคุณ พิษณุ ศุภนิมิตร 

 
           สิ่งแวดล้อมท่ีมีอยู่ในชีวิตประจ าวันรอบตัวเรา อาจถูกมองข้ามไปเพราะพบเห็นได้

ในทุกๆวันของการด าเนินชีวิต หากแต่สิ่งเหล่านั้นมีเรื่องราวความเป็นมาอันน่าค้นหา อันเป็นแรง
บันดาลใจจากความสนใจในร่องรอยที่เกิดขึ้นของวัตถุที่เป็นสิ่งประกอบสร้างบวกกับประสบการณ์ที่ได้
จากการเก็บข้อมูลและได้สัมผัสถึงวิถีชีวิตอันเรียบง่ายของชาวบ้านในชนบท ภายใต้ที่พักที่ธรรมดา แต่
มีความงดงามตามธรรมชาติอยู่เป็นความงามในความไม่สมบูรณ์แบบ  จากสภาพแวดล้อมที่
เปลี่ยนแปลงท าให้เกิดบรรยากาศในความหมายของความเรียบง่ายและสงบร่มเย็น  แม้ไม่ใช่สิ่งแปลก
ใหม่ที่มาเพ่ิมสีสันให้กับชีวิต แต่เป็นสิ่งที่ธรรมดาสามัญที่สามารถท าให้เราใช้ชีวิตได้อย่างมีความสุข 

          วัตถุอันเป็นสิ่งประกอบสร้างที่มีความธรรมดาอยู่แล้วในการด าเนินชีวิต อันมีเสน่ห์
ตรึงใจ และให้บรรยากาศอันสุขสงบ อันสอดคล้องกับกระบวนการทางเทคนิคภาพพิมพ์แกะไม้ ซึ่งเป็น
กระบวนการการสร้างสรรค์ที่ตอบสนองต่อสิ่งที่ต้องการถ่ายทอด  ทั้งทางด้านเนื้อหา อารมณ์ และ
ความรู้สึก เป็นการแสดงออกถึงเรื่องราวของร่องรอยด้วยร่องรอยของกระบวนการแกะไม้ ที่ถ่ายทอด
ออกมาผ่านผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 

620120024 : Major VISUAL ARTS 
Keyword : lath, lifestyle, countryside, back to basic, local wisdom, woodcut, safe 
zone 

MISS Manatchaya KITPRASERT : Sylvan Renascence Thesis advisor : Professor 
Emeritus Pishnu Supanimit 

         Environment that exists in everyday life around us may be overlooked 
because it can be seen in every day of life But those things have a story to find. This 
is inspired by the interest in the traces of the objects that are built together with the 
experience gained from collecting data and experiencing the simple way of life of 
rural villagers under ordinary accommodation But there is beauty in nature, beauty in 
imperfection. From the changing environment creates an atmosphere in the meaning 
of simplicity and peace. Even if it's not a new thing that adds color to life But it is a 
common thing that can make us live happily 

         constituent object The ordinary that is already in life charming and 
provide a peaceful atmosphere in accordance with the technical process of 
woodblock prints This is a creative process that responds to what you want to 
convey. Both in terms of content, emotion and feeling. It expresses the story of 
traces with traces of the woodcarving process. conveyed through this series of thesis 
works 
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กิตติกรรมประกาศ 
  

ผลงานชุดวิทยานิพนธ์ “ระแนงไม้ คืนสู่สามัญ” นี้ สามารถส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี 
เนื่องมาจากการสนับสนุนจากหลายคน ในด้านต่างๆ โดยเฉพาะ ศาสตราจารย์เกียรติคุณ พิษณุ ศุภนิมิต 
กรุณามาเป็นอาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ และให้ความช่วยเหลือ ค าชี้แนะที่เป็นประโยชน์ต่อการ
สร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ ตลอดจนอาจารย์ทุกๆท่านที่มีส่วนในการให้ความรู้ ความเข้าใจ มุมมอง
อันหลากหลายตลอดระยะเวลาในการศึกษาในระดับปริญญามหาบัณฑิต  ท าให้ข้าพเจ้าได้พัฒนาทั้ง
กระบวนความคิด และรูปแบบผลงานการสร้างสรรค์จวบจนบรรลุเป้าหมายในการสร้างสรรค์ได้อย่างที่
มุ่งหวังไว้ ทั้งนี้ข้าพเจ้าต้องขอกราบขอบพระคุณในความกรุณาของท่านอาจารย์ทุกท่านเป็นอย่างสูง 

ขอขอบพระคุณ บิดา มารดา ที่ให้การสนับสนุนในหลายๆด้าน รวมทั้งดูแลและเป็นก าลังใจ
ส าคัญให้แก่ข้าพเจ้า 

ขอขอบคุณรุ่นพ่ี เพ่ือนๆ และน้องๆ ในภาควิชาภาพพิมพ์ทุกคน ที่คอยช่วยเหลือตลอดการ
สร้างสรรค ์การศึกษา และเป็นก าลังใจที่ดีตลอดมา 

ขอขอบพระคุณ คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ ที่เอ้ือเฟ้ือสถานที่ อ านวยความ
สะดวกในการใช้พ้ืนที่ และอุปกรณ์เครื่องมือเพ่ือสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของข้าพเจ้า 

สุดท้ายนี้ ข้าพเจ้าหวังเป็นอย่างยิ่งว่าผลงานวิทยานิพนธ์นี้ จะเป็นประโยชน์ต่อผู้ที่สนใจ หรือ
ต้องการหาแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบที่ใกล้เคียงหรือคล้ายคลึงกันในภายภาคหน้า 
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บทที่ 1  

บทน า 

คุณคําของสิ่งของ วัสดุ ที่ผํานกาลเวลาอันยาวนานมา ท้าให๎เกิดรํองรอยความทรุดโทรม ผุพัง 
เสื่อมสภาพ บํงบอกถึงการด้าเนินชีวิตในวิถีธรรมชาติของความเป็นพื้นถิ่น ที่มีความเรียบงําย สงบ 
จากสิ่งประกอบสร๎างของวัตถุที่เป็นไม๎ ท้าให๎เห็นถึงความตํอเนื่องของวัตถุท่ีมี รูปทรง พ้ืนผิว แสดงถึง
ศักยภาพเชิงชํางหรือภูมิปัญญาท๎องถิ่นของคนชนบท เมื่อมีแสงเงาที่เหมาะสมจะสามารถเห็นหรือ
สะท๎อนถึงการเปลี่ยนแปลงของห๎วงเวลา ที่ผู๎คนอาศัยอยูํกับธรรมชาติ พ่ึงพาและน๎อมรับความเป็น
ธรรมชาติที่ไมํสมบูรณ์แบบ แตํถํายทอดถึงรูปแบบการจัดเรียงอยํางมีจังหวะที่ไมํตายตัว ท้าให๎ผู๎พบ
เห็นเข๎าถึงความสงบนิ่ง และเชื่อมโยงกับธรรมชาติได๎ ผํานวัตถุสิ่งประกอบสร๎างอันธรรมดาที่มีเสนํห์ 
ในลักษณะของการถํอมตน เอนอํอนไปกับวิถีชีวิต ผูกโยงกับความเป็นธรรมชาติของมนุษย์ เพ่ืออยูํ
รํวมกันแบบให๎เกียรติซึ่งกันและกัน อยํางมีเอกภาพ บนความไมํสมบูรณ์ในรายละเอียดพ้ืนผิวของวัตถุ
อันเกิดจากกาลเวลา ท้าให๎เกิดเป็นสุนทรียภาพหรือความงามแหํงวัตถุธรรมชาติ 

 

ความเป็นมาและความส าคัญของการสร้างสรรค์  

ทุกสิ่งทุกอยํางที่อยูํรอบตัวเรา ทั้งท่ีมีชีวิตและไมํมีชีวิต รวมถึงสิ่งที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ 
เชํน ป่าไม๎ ภูเขา ดิน น้้า และที่มนุษย์สร๎างขึ้น อยํางบ๎านเรือน สิ่งประกอบสร๎าง โบราณสถาน ทุก
อยํางตํางมีอิทธิผลเชื่อมโยงถึงกัน สิ่งเหลํานี้ล๎วนอยูํภายใต๎อิทธิพลของธรรมชาติ เมื่อฤดูกาลเปลี่ยน
สิ่งมีชีวิตทั้งหลายก็ต๎องปรับตัวตาม  ความเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติและสภาวะแวดล๎อมนั้นเป็นไป
อยํางคํอยเป็นคํอยไป เสมือนการเติบโตของต๎นไม๎จากเมล็ดสูํต๎นไม๎ใหญํที่แผํกิ่งก๎านไปตาม
สภาพแวดล๎อมนั้นๆ ทุกอยํางนั้นเกิดขึ้นอยํางคํอยเป็นคํอยไป การเสื่อมสภาพก็เชํนกัน ดั่งค้าที่วําทุก
อยํางเกิดขึ้น ตั้งอยูํ และดับไปนั้นเป็นเรื่องธรรมชาติ การเสื่อมสลาย เสื่อมสภาพ สามารถพบเห็นหรือ
พบเจอได๎รอบๆตัวเรา ทั้งวัตถุตํางๆทั้งที่เกิดตามธรรมชาติและสิ่งที่มนุษย์สร๎างขึ้น รวมไปถึงรํางกาย
ของมนุษย์เราที่มีการเสื่อมสภาพไปตามกาลเวลา เฉกเชํนเดียวกับธรรมชาติ แตํสิ่งที่เรามักพบเห็นได๎
บํอย หรือคุ๎นชินกับภาพจ้าในอดีตคือบ๎านเรือนสิ่งประกอบสร๎างที่สร๎างขึ้นจากต๎นไม๎จนปัจจุบันนี้มีการ
ปลูกสร๎างแบบใหมํที่ใช๎ กรวด หิน ดิน ทราย มาทดแทนท้าให๎เกิดความคงทนมากยิ่งข้ึน และยั่งยืน
มากกวํา จึงท้าให๎สิ่งประกอบสร๎างที่มาจากไม๎นั้นเริ่มที่จะลืมเลือนไปและเกิดการพุงพัง เสื่อมสภาพไป
ตามเวลา ไมํวําจะเกิดจากการที่สภาพแวดล๎อม หรือสิ่งมีชีวิตตํางเป็นผู๎กระท้า ล๎วนเกิดเป็นรํองรอย
บนพื้นผิวของวัตถุ รํองรอยนั้นจึงไมํได๎เป็นเพียงบาดแผลจากอดีต หากแตํเป็นการบอกเลําถึงเรื่องราว 
ความเป็นมา ของสิ่งๆนั้นวํามีวิถีชีวิต หรือมีความเป็นอยูํอยํางไรมา และมีความงดงามอยูํด๎วย 



  2 

 ข๎าพเจ๎าเป็นคนจังหวัดนครปฐม อ้าเภอบางเลน การอาศัยอยูํแถบชนบทที่มีการท้าไรํท้านา 
ท้าให๎ได๎เห็นบ๎านเรือนไม๎เกํา ยุ๎งข๎าวเกํา หรือการน้าแผํนไม๎มาท้าเป็นกระทํอมเล็กๆไว๎พักผํอนระหวําง
ด้านาเกี่ยวข๎าวอยูํบํอยครั้ง เกิดเป็นความประทับใจในความเป็นพ้ืนถิ่นเดิมและสนใจในรํองรอยที่แปร
เปลี่ยนไปตามเวลาของวัสดุที่เป็นไม๎เกําเหลํานั้น  ข๎าพเจ๎าน้าเสนอถึงคุณคําของสิ่งของวัสดุที่ถูกใช๎งาน
มานานถูกกระท้าจากสิ่งแวดล๎อม ทั้งจากมนุษย์ สิ่งมีชีวิตแม๎กระทั่งจากสภาพอากาศ และเม่ือผําน
กาลเวลาจนปรากฏรํองรอยบนพื้นผิวของวัตถุ โดยบอกเลําถึงสิ่งที่แปรเปลี่ยนไปตามเวลาของวัตถุ
ที่มาจากธรรมชาติ   

 พ้ืนผิวรํองรอยของบ๎านไม๎เกําที่ถูกใช๎งานเป็นระยะเวลานานท้าให๎เกิดรํองรอยความเสื่อม 
ทรุดโทรม การผุพัง ที่บํงบอกถึงการด้าเนินชีวิตที่แปรเปลี่ยนตามกาลเวลาที่ชัดเจนซึ่งความรับรู๎ ถึง
ความรู๎สึก อารมณ์ สภาวะของความสงบ ความเรียบงําย ความเชื่อมโยงกับธรรมชาติที่หาได๎ยากใน
เมืองกรุง วิถีธรรมชาติของความเป็นพ้ืนถิ่น การประกอบสร๎างของวัสดุไม๎เป็นความงดงามของการจัด
ระเบียบธรรมชาติ ที่แสดงให๎เห็นถึงการตํอเนื่องกันของลักษณะทางกายภาพที่ไมํสมบูรณ์แบบทั้ง
รูปทรงและพ้ืนผิว ซึ่งเป็นสุนทรียภาพที่แสดงถึงความสามารถในเชิงชํางและวิถีชีวิตของคนชนบท 
และเม่ือมีแสงเงาที่เหมาะสมท้าให๎เข๎าใจได๎ถึงชํวงเวลาในผลงานที่ต๎องการน้าเสนอ ซึ่งสะท๎อนถึงการ
เปลี่ยนแปลงของห๎วงเวลาอดีตและปัจจุบัน  

 วิถีชนบทนั้น คือการที่ผู๎คนอยูํอาศัยรํวมกับธรรมชาติ พ่ึงพา และน๎อมรับความเป็นธรรมชาติ
ที่ไมํแนํนอนตายตัวไมํสมบรูณ์แบบและมีต้าหนิ แตํต้าหนินั้นก็ถูกสร๎างขึ้นโดยธรรมชาติ ซึ่งธรรมชาติ
ได๎สะท๎อนให๎เห็นความงามในต้าหนิ โดยน้าเสนอผํานรูปแบบของการจัดเรียงที่ซ้้าอยํางมีจังหวะ ใน
ลักษณะที่มีจุดเดํนในการแสดงออกถึงรํองรอยของวัตถุธรรมชาติ เชื่อมโยงกับปรัชญาที่ลึกซึ้งแตํเรียบ
งํายแบบชนบท ท้าให๎เกิดนัยยะความนําสนใจในทางศิลปะ ความงามในความสงบนิ่ง ไมํฉูดฉาด ให๎
พลังแกํผู๎พบเห็นไมํเพียงแตํสีสันเทํานั้น แตํยังมาจากพ้ืนผิว รูปรําง ขนาด แสงเงา ทั้งชํวยให๎ชีวิต
เชื่อมโยงกับธรรมชาติมากข้ึน  

 

แนวความคิดในการสร้างสรรค์ 

 มนุษย์นั้นแสวงหาความแปลกใหมํอยูํตลอดเวลา เพ่ือตามหาสิ่งที่เป็นสาระของชีวิตในขั้น
สูงขึ้นไปและเพ่ิมสีสันให๎กับชีวิตจนมองข๎ามสิ่งธรรมดาที่มีอยูํแล๎วในวิถีชีวิตชนบท มีเสนหํ์ตรึงใจ และ
ให๎บรรยากาศอันสุขสงบเสมอ ข๎าพเจ๎าต๎องการสะท๎อนถึงเรื่องราวความเป็นมา ห๎วงเวลาในอดีตที่เมื่อ
นึกถึง ผํานอาคารสิ่งกํอสร๎างธรรมดาที่มีเสนํห์ มีสุนทรียแหํงการออกแบบโดยการเอาธรรมชาติมาจัด
ระเบียบใหมํ ในลักษณะของการน๎อมรับกับธรรมชาติ มีความถํอมตน ความเป็นอยูํอยํางธรรมชาติ มี
ความตรงไปตรงมา ไมํโอ๎อวดและเน๎นความเรียบงํายเป็นส้าคัญ ซึ่งทํามกลางการจัดระเบียบนั้นท้าให๎
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เราผูกโยงความเป็นมนุษย์ที่ถึงแม๎จะอยูํในกฎระเบียบอันมากมายเพ่ือการอยูํรํวมกันในสังคม แตํทุก
คนตํางก็มีความเป็นตัวของตัวเอง ให๎เกียรติซึ่งกันและกัน แตไํมํตายตัวเสมอ เสมือนกับธรรมชาตินั้น
เชื่อมโยงกับมนุษย์อยํางเป็นเอกภาพ ผํานเทคนิคการแกะไม๎ที่เข๎าถึงรายละเอียดของผิวอันเกิดจาก
กาลเวลา เป็นสุนทรียภาพแหํงวัสดุธรรมชาติและงานแกะไม๎ 

 

ความมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ 

 1. ศึกษาถึงโครงสร๎างของการประกอบกันของแผํนไม๎ที่เป็นที่อยูํอาศัยของผู๎คนในชนบท การ
จัดระเบียบธรรมชาติของงานไม๎ที่ผํานรสนิยม งานออกแบบในลักษณะของชนบท มีความงามแบบ
เรียบงํายถํอมตนไมํหรูหรา 

 2. ศึกษารูปแบบของรํองรอยบนไม๎ฝาบ๎านเกํา ความเปลี่ยนแปลงซึ่งเกิดจากท้ังการกระท้า
ของมนุษย์และรํองรอยตามกาลเวลา อันมีคุณคําทางความรู๎สึกและคุณคําทางความงาม 

 3. สร๎างสรรค์จากงานศิลปะภาพพิมพ์เทคนิคแกะไม๎ ที่เข๎าถึงรายละเอียดของงานแกะไม๎ เพ่ือ
แสดงเสนํห์ของวิถีชีวิตชนบท และสะท๎อนถึงความงามของการแปรเปลี่ยนห๎วงเวลาขณะหนึ่ง ผํานการ
ใช๎วัสดุที่เป็นธรรมชาติ โดยใชเ๎ครื่องมือแกะที่มีลักษณะและบุคลิกเป็นของตนเอง  

 

ความมุ่งหมายของชื่อหัวข้อวิทยานิพนธ์  

สิ่งแวดล๎อมท่ีมีอยูํในชีวิตประจ้าวันรอบตัวเรา อาจถูกมองข๎ามไปเพราะพบเห็นได๎ในทุกๆวัน
ของการด้าเนินชีวิต หากแตํสิ่งเหลํานั้นมีเรื่องราวความเป็นมาอันนําค๎นหา อยํางที่มาของไม๎ทํอนหนึ่ง
ที่โดนตัด และถูกน้ามาจัดเรียงประกอบสร๎างให๎เป็นที่อยูํอาศัยของมนุษย์ เป็นระแนงไม๎ที่ชํวยป้องกัน
ตนเองจากสภาพแวดล๎อมที่เปลี่ยนแปลงและสัตว์ร๎ายที่อาจจะเข๎ามาโดยไมํรู๎ตัว ท้าให๎เกิดบรรยากาศ
ในความหมายของความเรียบงํายและสงบรํมเย็น แม๎ไมํใชํสิ่งแปลกใหมํที่มาเพ่ิมสีสันให๎กับชีวิต แตํเป็น
สิ่งที่ธรรมดาสามัญท่ีสามารถท้าให๎เราใช๎ชีวิตได๎อยํางมีความสุข 

 

ขอบเขตของการสร้างสรรค์ 

 ด้านรูปแบบ  รํองรอยและพ้ืนผิวของวัตถุที่เป็นแผํนไมท๎ี่มาจากอาคารกํอสร๎างของผู๎คนใน

ชนบท โดยให๎ความส้าคัญกับพ้ืนผิวของไม๎ที่เห็นรํองรอยเปลือกไม๎เนื้อไม๎ที่เกิดขึ้นได๎อยํางชัดเจน การ
น้าเอาสํวนที่ชัดเจนนี้มาสร๎างสรรค์เพ่ือให๎เข๎าถึงได๎โดยงําย ด๎วยการศึกษาจากการลงพ้ืนที่จริง พูดคุย
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สอบถามความเป็นอยูํของชาวบ๎าน เพ่ือให๎เข๎าใจถึงการด้าเนินชีวิตความเป็นอยูํของวิถีชีวิตชนบท 
รวมทั้งการถํายภาพเก็บข๎อมูล (ฝาบ๎านไม๎เกํา-ในเขตนครปฐมและจังหวัดโดยรอบที่มีบ๎านไม๎เกํา
ลักษณะใกล๎เคียงกัน) และน้าเอาฉากของบ๎านไม๎ ไม๎ไผํที่มีสภาพเกํา มาปรับแตํง ขยาย ลด และตัด
ทอนด๎วยโปรแกรมPhotoshop ในรายละเอียดของวัสดุตํางๆในภาพ การลดสีสันที่สดจนเกินไปท้าให๎
แสดงถึงความเกําของวัสดุได๎มากข้ึน รวมทั้งการให๎แสงแดดสํองสร๎างแสงภายในงานท้าให๎เห็นถึง
ชํวงเวลาในงาน ความแปรเปลี่ยนของวัสดุนั้นขึ้นอยูํกับเวลา และปัจจัยแวดล๎อม ในห๎วงขณะเวลาหนึ่ง
เพ่ือแสดงออกถึงบรรยากาศ และอารมณ์ ความเรียบงําย ความสงบ การด้าเนินไปของวิถีชีวิตชนบท
ผํานผลงานสร๎างสรรค์ 

ด้านเทคนิควิธีการ   สร๎างสรรค์ภาพผลงานศิลปะภาพพิมพ์ เทคนิคภาพพิมพ์แกะไม๎ 
(Woodcut) ที่จะน้าเสนอโดยเน๎นถึงการแสดงออกของรํองรอยการเปลี่ยนแปลงของวัตถุ โดยการที่
จะสื่อถึงตัววัตถุให๎มากนั้น ต๎องให๎วัตถุได๎แสดงตัวตนให๎มากท่ีสุดเป็นจุดเน๎นที่เห็นชัดมากท่ีสุดภายใน
ภาพผลงาน รวมทั้งการให๎วัตถุได๎แสดงถึงพลังด๎วยการสร๎างสรรค์ผลงานที่มีขนาดใหญํและมีการเน๎น
ย้้าของรํองรอยบนพื้นผิวของวัตถุเดียวกันด๎วยการจัดเรียงวัตถุให๎มีความตํอเนื่องของรํองรอย โดยทั้งนี้
จะน้าเสนอผํานรูปแบบของฝาผนังของบ๎านไม๎เกํา 
 ด้านเนื้อหา  ความเรียบงํายของวิถีชีวิตชนบท การเอาธรรมชาติมาจัดระเบียบใหมํ ใน

ลักษณะของการน๎อมรับกับธรรมชาติ เป็นอยูํอยํางธรรมชาติ มีความตรงไปตรงมา ไมํโอ๎อวดและเน๎น
ความเรียบงํายเป็นส้าคัญ ซึ่งทํามกลางการจัดระเบียบนั้นท้าให๎เราผูกโยงความเป็นมนุษย์ที่ถึงแม๎จะ
อยูํในกฎระเบียบอันมากมายเพ่ือการอยูํรํวมกันในสังคม แตํทุกคนตํางก็มีความแตกตํางกันในตัวเอง มี
การให๎เกียรติซึ่งกันและกัน และไมํตรงตายตัวเสมอ เสมือนกับชีวิตที่เชื่อมโยงกับธรรมชาติ การพ่ึงพา
อาศัยและน๎อมรับธรรมชาติเข๎ามาเป็นสํวนหนึ่งในการด้าเนินชีวิต แสดงออกผํานมุมมองของความงาม 
ในรูปแบบของการเรียงตํอของวัสดุ การแสดงตัวของวัสดุที่มาจากธรรมชาติที่มีความไมํแนํนอน
สมบูรณ์ซึ่งรูปแบบรูปทรงและพ้ืนผิว น้าเสนอถึงรํองรอยอยําง ไม๎ไผํ ไม๎ฝาบ๎านเกํา ทํอนไม๎เกํา 
รํองรอยซึ่งเกิดจากการกระท้าของมนุษย์และรํองรอยที่เกิดขึ้นตามกาลเวลา อันมีคุณคําทางความรู๎สึก
และคุณคําทางความงาม แสดงออกถึงเสนํห์ของวิถีชีวิตชนบท สะท๎อนถึงความงามของการ
แปรเปลี่ยนห๎วงเวลาขณะหนึ่ง 

 

วิธีการสร้างสรรค์ 

กระบวนการออกแบบผลงานสร๎างสรรค์ 
 1. วิธีการสร๎างภาพรําง การน้าภาษาของศิลปะหรือทัศนธาตุ เชํน จุด เส๎น ที่แสดงพ้ืนผิวที่มี
ความแตกตํางกันทั้งความแปลกใหมํของพ้ืนผิวที่ตัดกัน และเริ่มต๎นด๎วยการก้าหนดโครงสร๎างของภาพ 
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ด๎วยการจัดวางองค์ประกอบ ที่มีเส๎นตั้งและเส๎นนอน ในลักษณะตํางๆ มาปรับใช๎ในการสร๎างสรรค์
ผลงาน การก้าหนดรูปแบบภาพรวมของผลงานให๎เป็นไปในทิศทางเดียวกันของชุดผลงานสร๎างสรรค์  
  1.1 การแสดงออกแบบเหมือนจริง ในลักษณะมุมมอง2มิติเพียงด๎านเดียว ท้าให๎
เข๎าถึงได๎งํายจากประสบการณ์ตรงจากการด้าเนินชีวิต แสดงความงามที่อยูํในความเรียบงําย และ
น้าเอาสาระส้าคัญของวัสดุ เน๎นขยายเพียงบางสํวนให๎มีขนาดใหญํ ด๎านแบนด๎านเดียวและเรียบงําย 
การให๎สีสันที่เหมือนจริงในการแสดงถึงน้้าหนักแสงเงาและความตื้นลึกของภาพ 
  1.2 การวางองค์ประกอบแบบจัดเรียงของเส๎นในที่นี้คือไม๎ที่มีรํองรอยเรียงซ้้าแบบมี
จังหวะที ่ถี่ และหําง ไมํแนํนอน น้าเสนอผํานมุมมองบ๎านเรือนชนบทธรรมชาติ 

  1.3 การวางเส๎นแนวขวางเป็นการเปลี่ยนทิศทาง เพ่ือรู๎สึกถึงความขัดแย๎งของเส๎น 
แสดงออกในรูปแบบที่เรียบงํายและการใช๎พ้ืนที่วําง จึงมีลักษณะของการขัดกันของทิศทางของพ้ืนผิว 
วัสดุ รูปแบบการเก็บรายละเอียดของวัสดุที่นําสนใจ  

  1.4 การให๎ผู๎ชมรับรู๎ถึงชํวงเวลา บรรยากาศ นั้นท้าให๎แสงและเงาเข๎ามามีบทบาท
เป็นอยํางมาก โดยแสดงออกในรูปแบบของภาพวิถีชีวิตชนบท  

 2. การสร๎างสรรค์ผลงาน 
  2.1 ศึกษาจากการสังเกตรํองรอยและพ้ืนผิวของวัตถุที่เป็นไม๎ โดยศึกษาเก็บข๎อมูล
จากการลงพ้ืนที่จริง โดยการถํายภาพ (ฝาบ๎านไม๎เกํา-ในเขตนครปฐมและจังหวัดโดยรอบที่มีบ๎านไม๎
เกําลักษณะใกล๎เคียงกัน)   
  2.2 น้าเอาฉากของบ๎านไม๎ ไม๎ไผํที่มีสภาพเกําท่ีได๎จากการเก็บข๎อมูล มาปรับแตํง 
ขยาย ลด และตัดทอนด๎วยโปรแกรมPhotoshop ในรายละเอียดของวัสดุตํางๆในภาพ ให๎กลายมา
เป็นภาพรําง 
  2.3 เมือ่ได๎ภาพรําง แล๎วจึงน้าภาพรํางที่ได๎ไปขยายตามขนาดที่ต๎องการสร๎างสรรค์ 
และคัดลอกลงบนแผํนไม๎ mdf ที่ได๎ลงพ้ืนสีด้าไว๎กํอนแล๎ว  
  2.4 สร๎างสรรค์ผลงานโดยการแกะสลัก ด๎วยเครื่องมือแกะสลักไม๎ คือ สิ่วแกะไม๎หัว
ตํางๆ ที่แกะสลักลงบนแมํแบบ ด๎วยวิธีการแกะในลักษณะของการเรียงเส๎น สานเส๎น การแกะจุด ท้า
ให๎เกิดเป็นน้้าหนักและรูปทรงตํางๆ 
 3. กระบวนการพิมพ์ ของเทคนิคภาพพิมพ์แกะไม๎ เป็นการพิมพ์ภาพพิมพ์ผิวนูน(Relief 
Printing Proecss) โดยน้าไม๎ที่ได๎แกะแมํพิมพ์เรียบร๎อยแล๎ว มาพิมพ์ด๎วยการ ใช๎เกรียงตีสีหมึกพิมพ์ที่
มีคุณสมบัติเป็นสีเชื้อน้้ามัน ใช๎ลูกกลิ้งในการกลิ้งสีหมึกพิมพ์ลงบนแมํพิมพ์ไม๎ให๎ทั่ว แล๎วจึงน้ากระดาษ
ฟาเบรยีโนํมาวางบนแมํพิมพ์ ท้าการกรึงโดยใช๎บาเร็งคํอยๆกรึงในลักษณะหมุนตัวบาเร็งในวงรัศมีท่ี
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แคบให๎ทั่วภาพผลงาน ตรวจเช็ควําหมึกติดบนกระดาษตามรูปแบบของแมํพิมพ์ทั่วถึงในทุก
รายละเอียดของภาพ แล๎วจึงเปิดภาพผลงานออกจากแมํพิมพ์ถือเป็นการเสร็จกระบวนการพิมพ์ 

 

แหล่งข้อมูล 

 1. เก็บข๎อมูลภาคสนามโดยการบันทึกภาพถํายจากสถานที่จริง การส้ารวจพื้นที่ชุมชนละแวก
ที่อยูํอาศัย รวมทั้งพ้ืนที่ที่มีบ๎านเรือนในลักษณะใกล๎เคียงกัน เพ่ือเก็บรวบรวมข๎อมูลรวมทั้งหาแนวทาง
ในการน้าเสนอ รวมทั้งหาแรงบันดาลใจ และเข๎าถึงอารมณ์สภาวะของความสงบ เพ่ือใช๎ในการ
สร๎างสรรค์ผลงาน  

 โดยศึกษาในบริเวณชุมชน บ๎านหินมูล , ตลาดบางหลวง รศ.122 ,  ตลาดบางแมํหม๎าย , 
ตลาดคอวัง , ตลาดเก๎าห๎อง , ตลาดบางปลาม๎า , ตลาดหัวรอ , ตลาดรางกระทุํง , หมูํบา๎นท้ากลอง , 
ตลาดป่าโมก , ตลาดทํานา , ตลาดต๎นสน , ตลาดงิ้วราย , ตลาดเกาะแรด , ตลาดบางซอ100ปี , 
ตลาดลาดกระโดน100ปี , ตลาดเกําศรีประจันทร์ , ตลาดระแหง100ปี , ตลาดอิงน้้าสามโคก , 
โรงเรียนบ๎านหนองขลุํย , หนองสาหรําย , ดอนเจดีย์ , วัดบ๎านน๎อย , บ๎านหนองขาว , บ๎านทุํงสมอ , 
วัดห๎วยสะพาน , หนองโรง , บ๎านคลุมหิน , บ๎านพนมทวน , ดอนตาเพชร , วัดเขากรวด , บ๎านเขา
ศาลา , บ๎านไพรงาม ห๎วยกระเจา , หนองรี , หนองปรือ , อํางเก็บน้้าห๎วยกระพร๎อย , เลาขวัญ 

 อ้าเภอ บางเลน , นครชัยศรี , บางปลาม๎า , บางซ๎าย , บางบาล , บางไทร , เสนา , ศรีประ
จันทร์ , สามโคก , พนมทวน  

 จังหวัด นครปฐม , สุพรรณบุรี , พระนครศรีอยุธยา , อํางทอง , ประทุมธานี , กาญจนบุรี 

 การลงพ้ืนที่เพ่ือเก็บข๎อมูลภาคสนามและพูดคุยกับชาวบ๎านที่อยูํอาศัยในแตํละพ้ืนที่ ท้าให๎
ข๎าพเจ๎าได๎พบเจอบ๎านไม๎เกําในลักษณะที่แตกตํางกันไป เนื่องมาจากสภาพภูมิศาสตร์บ๎านที่อยูํใกล๎ลุํม
น้้า บ๎านที่อยูํที่ราบสูงอันแห๎งแล๎งก็จะมีลักษณะที่ไมํเหมือนกัน หรือจะเป็นลักษณะของบ๎านที่มีเชื้อ
สายเป็นชนเผําอยํางเชํน ไททรงด้า ก็จะมีการท้าหลังคาจากท่ียาวลงมาคลุมฝาบ๎านจนท้าให๎ต๎องก๎มตัว
เดินเข๎าเพ่ือเป็นการแสดงออกถึงการอํอนน๎อมถํอมตน  รวมทั้งวัสดุที่ใช๎ก็มาจากวัสดุที่หาได๎ตาม
ธรรมชาติของในแตํละพ้ืนที่ จึงท้าให๎ได๎ข๎อมูลที่หลากหลาย และมีความนําสนใจของวัสดุแตกตํางกัน 

 2. ค๎นคว๎าข๎อมูลผํานเครือขํายออนไลน์ ในการศึกษาผลงานศิลปะท่ีมีลักษณะใกล๎เคียง 
เอกสารข๎อมูลที่เกี่ยวข๎อง อาจเคยมีผู๎ที่ศึกษาในรูปแบบที่สามารถเชื่อมโยงกันได๎มากํอน 

 3. ศึกษาข๎อมูลจากหนังสือ สูจิบัตร เอกสารการวิจัย บทความทางศิลปะและวรรณกรรมที่
เกี่ยงข๎อง 
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 4. ศึกษาผลงานสร๎างสรรค์ชองศิลปิน และสิ่งที่สํงอิทธิพลตํอผลงานสร๎างสรรค์ 

 

ขั้นตอนที่ใช้ในการสร้างสรรค์  

 1. ขั้นตอนการเก็บข๎อมูลและสร๎างภาพต๎นแบบ 

 2. ขั้นตอนการเตรียมแมํพิมพ์แกะไม๎ 

 3. ขั้นตอนการสร๎างแมํพิมพ์ 

4. ขั้นตอนการเตรียมแมํพิมพ์กํอนกลิ้งหมึกพิมพ์ 

5. ขั้นตอนการเตรียมหมึกและการกลิ้งสีหมึกพิมพ์ลงบนแมํพิมพ์ 

6. ขั้นตอนการเตรียมกระดาษพิมพ์ 

7. ขั้นตอนการพิมพ์ชิ้นงานภาพพิมพ์แกะไม๎ 

8. ขั้นตอนการท้าความสะอาดหลังพิมพ์งาน 

 9. ขั้นตอนการระบายสีน้้า 

 

สาระส าคัญในการน าเสนอผลงาน 

 ผลงานวิทยานิพนธ์ภายใต๎หัวข๎อ “ระแนงไม๎ คืนสูํสามัญ” มีเนื้อหาที่เกี่ยวเนื่องกับธรรมชาติที่
แท๎จริงของสรรพสิ่ง ความไมํเที่ยงแนํนอน ไมํสมบูรณ์แบบ และไมํส้าเร็จเสร็จสิ้น ทั้งนี้นั้นมีความ
เชื่อมโยงกับมนุษย์ โดยมิได๎มุํงเน๎นที่จะชี้น้าให๎เชื่อแตํอยํางใด เพียงน้าเสนอให๎เห็นถึงมุมมองที่พบเจอ
ผํานประสบการณ์ด๎วยประสาทสัมผัสเทํานั้น ตัวผลงานจึงสร๎างสรรค์ขึ้นผํานผลงานภาพพิมพ์แกะไม๎ 
ซึ่งเป็นเทคนิคท่ีสร๎างรํองรอย โดยเป็นจุดส้าคัญที่ต๎องการให๎สื่อถึงในผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ 
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ค านิยามศัพท์   

ระแนงไม๎ วัสดุที่มีลักษณะเป็นเส๎น หรือ แทํงขนาดยาว โดยจะเป็นรูปทรงสี่เหลี่ยม 
หรือ รูปรํางกลมก็ได๎ มาเรียงตํอกันบนโครง ซึ่งโดยทั่วไปนั้น ระแนง 
สามารถท้าได๎จากวัสดุที่แตกตํางกันออกไป ทั้ง ไม๎ โลหะ หรือวัสดุ
สังเคราะห์ตํางๆ เชํน ไวนิล หรือ ไม๎ไฟเบอร์ซีเมนต์ ซึ่งข๎อดีของระแนงคือ 
ชํวยเพิ่มความโปรํงสบายให๎กับตัวบ๎าน และยังชํวยเพิ่มความเป็นสํวนตัว
ให๎กับตัวบ๎านอีกด๎วย1 

วิถีชีวิต วิถีชีวิตหมายถึงแนวทางการด้าเนินชีวิตของผู๎คนในชุมชนท๎องถิ่นนั้นๆโดย
การสะท๎อนพฤติกรรม ตํางๆที่แสดงถึงทัศนคติคํานิยมวัฒนธรรม
ขนบธรรมเนียมประเพณีศีลธรรมและคุณธรรมจนกลายเป็นแบบ แผน
กฎเกณฑ์ท่ีสามารถร่วมกันปฏิบัติอยํางตํอเนื่อง2  

ชนบท สํวนที่อยูํนอกเขตเมืองหรือเขตเทศบาล มีประชากรที่เลี้ยงชีพด๎วยการ
เกษตรกรรมเป็นส้าคัญ มีระเบียบสังคมที่สอดคล๎องกับลักษณะชุมชนแบบ
หมูํบ๎าน ตั้งบ๎านเรือนเป็นกลุํมก๎อน หรือกระจัดกระจายตามลักษณะภูมิ
ประเทศหรือตามประเพณีนิยม3 

คืนสูํสามัญ การกลับไปสูํจุดเริ่มต๎น หลักการพื้นฐานของการด้าเนินชีวิตอยํางเรียบงําย 
วิถีชีวิตดั้งเดิมของตนเอง เอกลักษณ์และอัตลักษณ์ในท๎องถิ่น สืบหาประวัติ
ความเป็นมาคุณคําตํางๆ บนรากฐานการเคารพตํอบรรพบุรุษในความรู๎ภูมิ

                                           
1 OSH CREW. (2562). ระแนง กับ การใช๎งาน ไม๎ระแนง ไฟเบอร์ซีเมนต์ : OneStockHome. เข๎าถึง
เมื่อ 30 ตุลาคม 2565. เข๎าถึงได๎จาก 
https://www.onestockhome.com/th/homemap_contents/ 
2 วรรณพร อนันตวงศ์ , เก็ตถวา บุญปราการ และปัญญา เทพสิงห. (2558). วิถีชีวิตและอัตลักษณ์
ของชุมชนคีรีวง : การประชุมหาดใหญํวิชาการระดับชาติและนานาชาติครั้งที่9. เข๎าถึงเมื่อ 20 ตุลาคม 
2565. เข๎าถึงได๎จาก http://www.hu.ac.th/conference/proceedings 

3 Geonuch. (2562). ความรู้เรื่องประชากรและชุมชนเมือง/ประเภทของชุมชน. วิกิต ารา ต าราเสรี
เพ่ือโลกเสรี. เข้าถึงเมื่อ 30 ตุลาคม 2565. เข้าถึงได้จาก  https://th.wikibooks.org/wiki/ 

https://th.wikibooks.org/wiki/
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ปัญญาที่เป็นรากฐานที่ถํายทอดตํอๆกันมา แม๎กระทั่งวิถีชีวิตความเป็นอยูํ 
ความสัมพันธ์ระหวํางผู๎คนกับธรรมชาติ4 

ภูมิปัญญาท๎องถิ่น ความรู๎ความช้านาญวิธีการหรือเทคโนโลยีที่มีการสืบทอดตํอกันมาจากอดีต
สูํปัจจุบัน รวมทั้งงานสร๎างสรรค์ของกลุํมคนในชุมชนบนพื้นฐานวัฒนธรรม 
และสร๎างสรรค์ขึ้นเพ่ือประโยชน์ของกลุํม โดยสะท๎อนความคิดและความ
คาดหวังของชุมชนนั้น ด๎วยเป็นการแสดงออกซ่ึงเอกลักษณ์ทางสังคมและ
วัฒนธรรม มาตรฐานและคุณคําของชุมชน5 

พ้ืนที่ปลอดภัย พ้ืนที่ที่เรารู๎สึกปลอดภัย ทั้งทางด๎านรํางกายและจิตใจ อาจเป็นอาณาเขต
หรือสิ่งของธรรมดาที่จับต๎องได๎ แตํให๎ความมั่นคงทางใจ ความไว๎วางใจที่
เฉพาะบุคคล รู๎สึกปลอดภัยในการพูด คิด หรือกระท้าสิ่งตํางๆ กล๎าที่จะ
ลองท้าอะไรเพื่อพัฒนาตัวเอง และเป็นตัวของตัวเองได๎เต็มที่ 

ภาพพิมพ์แกะไม๎ ศิลปะภาพพิมพ์แกะไม๎ เป็นภาพที่เกิดจากการสร๎างสรรค์แมํพิมพ์ต๎นแบบที่
เป็นไม๎ที่มีความเป็นธรรมชาติ ใช๎สิ่วเป็นเครื่องมือในการแกะสลักสร๎างสรรค์
รํองรอยบนแมํพิมพ์ไม๎ โดยมีลักษณะการพิมพ์แบบผิวนูน พิมพ์ลงบน
กระดาษหรือวัสดุผิวเรียบด๎วยการกดกับแมํพิมพ์ สํวนที่ถูกแกะเป็นรํองลึก
จะไมํถูกพิมพ์ ภาพที่ได๎จึงเกิดจากสีที่ติดบนหน๎าแมํพิมพ์ไม๎หรือสํวนที่ไมํได๎
สร๎างรํองรอยไว๎ 

 

 

 

 

 

                                           
4 บริษัท วงการแพทย์ พลัส มีเดีย จ ากัด. (ม.ป.ป.). สูงสุดสู่สามัญ. สูงสุดสู่สามัญ. เข้าถึงเมื่อ 17 
กุมภาพันธ์ 2566. เข้าถึงได้จาก  https://wongkarnpat.com/viewya 

5
 ปัทมา นามหนองอ๎อ และ พลอยนิศา ทองเลิศมงคล. (ม.ป.ป.). ภูมิปัญญาท๎องถิ่นไทย. การเป็น

ผู๎ประกอบการ. เข๎าถึงเม่ือ 30 ตุลาคม 2565. เข๎าถึงได๎จาก  
https://sites.google.com/site/prakopkarnn/ 
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บทที่ 2 

ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงาน 

การศึกษาและสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “ระแนงไม้ คืนสู่สามัญ” เป็นการศึกษาเพ่ือ

ชี้น าให้เห็นถึงมุมมองต่อสิ่งต่างๆรอบตัว และพิจารณาถึงความจริงในความไม่สมบูรณ์ของธรรมชาติ 

ศึกษาด้านความคิดและวิธีการน าเสนอผ่านผลงานศิลปะของศิลปิน 

 ข้อมูลด้านเนื้อหาสาระท่ีเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงาน 

 รูปแบบและประเภทของเนื้อหา 

 เกี่ยวกับประเภทของเนื้อหาของภาพในงานศิลปกรรมตามทัศนะของ อารี สุทธิพันธุ์ 

เรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับมนุษย์และธรรมชาติของมนุษย์ ได้แก่ ความรัก โลภ โกรธ หลง อิจฉา ริษยา ใน

งานศิลปะท าใหผู้้ดูต้องนึกถึง และสังเกตธรรมชาติของตัวเองมากขึ้น 

 ส่วนในทัศนะ วิรุณ ตั้งเจริญ ได้กล่าวถึงประเภทของเนื้อหาทางศิลปะเพ่ือสังคม 

เน้นความเก่ียวพันกับสังคมโดยตรงและเกิดผลกระทบทั้งสองด้าน มีทั้งคุณค่าเพ่ือสุนทรียภาพส่วนตน

และคุณค่าอันสื่อสารไปถึงผู้คนในวงกว้าง โดยพิจารณาว่าสังคมเป็นตัวผสานอันส าคัญต่อชีวิตทุกคน 

ซึ่งทุกคนจะได้ร่วมกันกระตุ้นจิตส านึกและร่วมกันสร้างสรรค์ แทนที่จะสร้างเสริมเฉพาะอารมณ์ส่วน

บุคคลเท่านั้น6 

 งานศิลปะแนวเหมือนจริง (Realistic) เป็นอีกรูปแบบที่ได้รับความนิยมมาต่อเนื่องตั้งแต่อดีต

จนปัจจุบันและในอนาคต เนื่องจากเข้าใจง่าย ผู้ชมเข้าใจภาพแต่ละภาพได้เนื่องจากศิลปินแสดงออก

ตรงๆ ด้วยรูปทรงที่เหมือนจริง แม้ว่าการสื่อความหมายมาสู่ผู้ดูนั้นง่าย แต่การแสดงออกก็ไม่ได้ง่าย

เช่นกัน ด้วยการแสดงฝีมือของศิลปินนั้นเต็มไปด้วยความตั้งใจ และพิถีพิถันต่อผลงานในแต่ละชิ้น  ไม่

ว่าจะเป็นมุมมองใดก็สามารถท าให้เราเข้าใจได้อย่างชัดเจนว่าต้องการแสดงออกถึงสิ่งใด การจัด

น้ าหนักให้เห็นความตื้นลึกของรูปทรง7 

 

                                           
6 สกนธ์ ภูํงามด.ี การออกแบบการพิมพ์. กรุงเทพฯ : ส้านักพิมพ์วาดศิลป์, 2545. 
7 Sunsany Rungrueangsakorn. (2558). Realistic ศิลปะแบบเหมือนจริง. เข้าถึงเมื่อ 7 มีนาคม 
2563. เข้าถึงได้จาก http://getartsbysalie.blogspot.com/2015/11/realistic.html 

https://www.blogger.com/profile/04672515275803922535
http://getartsbysalie.blogspot.com/2015/11/realistic.html
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 หลักการออกแบบ 

  รูปทรง (Form) คือสิ่งที่มองเห็นได้ในทัศนศิลป์ เป็นส่วนที่ศิลปินสร้างขึ้นด้วยการ

ประสานกันอย่างมีเอกภาพของทัศนธาตุ(Visual Elements) ซึ่งได้แก่ เส้น น้ าหนักอ่อนแก่ของขาว-

ด า ที่ว่าง สี รูปทรงให้ความพอใจต่อความรู้สึกสัมผัสเป็นความสุขทางตา พร้อมกับสร้างเนื้อหาให้กับ

รูปทรงเอง และเป็นสัญลักษณ์ให้แก่ อารมณ์ ความรู้สึก ส่วนที่เป็นโครงสร้างทางรูป ได้แก่ ทัศนธาตุที่

รวมตัวกันอย่างมีเอกภาพ ส่วนที่เป็นโครงสร้างทางวัตถุ ได้แก่ วัสดุที่ใช้ในการสร้างรูป เช่น สี ดิน

เหนียว ไม้ กระดาษ ฯลฯ และเทคนิคท่ีใช้กับวัสดุเหล่านั้น เช่น การระบาย การปั้น การแกะสลัก 

ฯลฯ เป็นส่วนที่เกี่ยวข้องกับความคงทนถาวรของผลงาน และความแนบเนียนของฝีมือ โดยรูปทรงที่

เกิดข้ึนในผลงานของข้าพเจ้าที่เป็นหลักนั้นคือ รูปทรงของไม้ท่อน ที่เกิดจากการแกะบนแผ่นไม้ให้เกิด

เป็นรูปทรงของระแนงไม้ ส่วนเว้าโค้งไม่ที่ตรงสมบูรณ์ ก่อให้เกิดความรู้สึกเป็นธรรมชาติ และมี

ลักษณะทีเ่ป็นท่อนจัดเรียงต่อกันให้เกิดเป็นระแนงไม้ 

 

ภาพที่ 1 ภาพแสดงหลักการออกแบบ รูปทรง 
  การจัดวางองค์ประกอบของภาพ (Composition) ศิลปะมีองค์ประกอบส าคัญ คือ 

ส่วนที่มนุษย์สร้างขึ้น กับส่วนของการแสดงออกโดยโครงสร้างทางวัตถุ ที่รับรู้ได้ด้วยประสาทสัมผัส

และจากโครงสร้างทางวัตถุ โดยการมององค์ประกอบจากรูปทรงของสิ่งประกอบสร้างในมุมมองมอง

ใหม่ หรือจุดที่น่าสนใจมาจัดวางเป็นองค์ประกอบหลัก ก่อให้เกิดเป็นโครงสร้างใหม่ของวัตถุ มี

ลักษณะส่วนใหญ่ของภาพในแนวตั้งและแนวนอน 
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ภาพที่ 2 ภาพแสดงหลักการออกแบบ การจัดวางองค์ประกอบ 
  พื้นที่ว่าง (Space) เป็นทัศนธาตุที่มองไม่เห็น จะเห็นได้ก็ต่อเมื่อมีทัศนธาตุอื่นมามี

บทบาทร่วมเกิดเป็นรูปร่าง รูปทรงขึ้น ผลงาน 2 มิตินั้นก็มีท าให้เกิดการลวงตา ที่แสดงถึงความลึกตื้น

ได้จากเทคนิควิธีการ ด้วยวิธีการประกอบกันของทัศนธาตุต่างๆ เหมือนการเว้นช่องว่างระหว่าง

ระแนงไม้ในผลงานก็เป็นพ้ืนที่ว่างเช่นกัน โดยการวางระแนงไม้ให้เกิดความระยะ ความห่างของพ้ืนที่

ระหว่างกัน ท าให้เรารู้สึกได้ถึงอากาศที่ไหลผ่านช่องว่างเหล่านั้นแลดูมิติมากกว่าการวางเรียงติดกัน 

เป็นความว่าง การเว้นระยะและที่พักของสายตา 

 

ภาพที่ 3 ภาพแสดงหลักการออกแบบ พ้ืนที่ว่าง 
  น้ าหนักของแสงและเงา (Tone) ความอ่อนแก่ของบริเวณท่ีถูกแสงสว่าง และ

บริเวณท่ีเป็นเงาของวัตถุ การระบายสีที่ให้ค่าน้ าหนักต่างๆมีผลความอ่อนแก่ของสีหนึ่งหรือหลายสี 

เหมือนเป็นการลงสีให้เกิดค่าน้ าหนักขาว เทา และด าภายในผลงาน การให้ค่าของน้ าหนักที่เขียนตาม
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ลักษณะของแสงเงาที่พาดผ่านในธรรมชาติท าให้เกิดปริมาตรของไม้แต่ละท่อน ท าให้เกิดความรู้สึก

เรียบง่ายและสงบในตัวเอง8 อีกท้ังยังเพ่ิมความเป็นจริงมีมิติในธรรมชาติมากขึ้น 

 

ภาพที่ 4 ภาพแสดงหลักการออกแบบ น้ าหนักของแสงและเงา 
  การซ้ า (Repetition) เป็นการรวมสิ่งที่อยู่ในกลุ่มเดียวกัน ไม่มีการขัดแย้งกัน เช่น 

การซ้ าของเส้นตั้ง การซ้ าของรูปทรง การซ้ าเป็นจังหวะต่อเนื่อง เหมือนมุมมองที่หยิบจับระแนงไม้ที่

วางเรียงซ้ ากนัมาท างาน การที่ไม้หลายๆท่อนวางซ้ ากัน จะมีระยะห่างระหว่างไม้ของแต่ละท่อนที่วาง

ตรง ไม่ตรง สูง ต่ าต่างกันไป ให้เกิดเป็นช่องไฟระหว่างกันกลายเป็นรูปทรงใหม่ข้ึน การซ้ าเป็นเช่น

ชีวิตของผู้คนที่ต้องท าในสิ่งใดสิ่งหนึ่ง วนเวียนอยู่เสมอ 

 

ภาพที่ 5 ภาพแสดงหลักการออกแบบ การซ้ า 

                                           
8
 ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ. (2553). องค์ประกอบของศิลปะ. พิมพ์ครั้งที่7. กรุงเทพฯ: 

ส้านักพิมพ์อมรินทร์ 
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  จังหวะ (Rhythm) ท าให้เกิดความเป็นระเบียบ แลดูงามขึ้น มีความน่าสนใจ เกิด

ทิศทางความเคลื่อนไหวให้อารมณ์และความรู้สึก เกิดความกลมกลืนของร่องรอยบนพ้ืนผิวไม้ต่างๆ 

จากจังหวะแบบซ้ ากัน จังหวะต่อเนื่อง จังหวะแบบเพ่ิมพัฒนา จังหวะแบบเลื่อนไหล โดยจังหวะนั้นไม่

จ าเป็นต้องมีการเว้นช่องไฟหรือการวางเรียงที่เท่ากัน เราสามารถค้นหาจังหวะจากการจัดเรียงที่ไม่

สมบูรณ์ได้ สิ่งเหล่านี้จะท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงและช่วยลดความน่าเบื่อในงานศิลปะได้ดี9 

 

ภาพที่ 6 ภาพแสดงหลักการออกแบบ จังหวะ 
  พื้นผิว (Texture) มีผลต่อความรู้สึกท่ีเกิดจากประสาทสัมผัสไม่ว่าทางตาหรือทาง

อ่ืนๆได้อย่างชัดเจน ในงานจิตรกรรมการใช้เทคนิคต่างๆให้เกิดเป็นพ้ืนผิวที่สามารถสื่อความรู้สึกที่

ต้องการถ่ายทอดได้10 ผ่านลักษณะพ้ืนผิวที่แตกต่างกันท าให้เกิดความรู้สึกสนุกสนานตื่นเต้น และมี

ชีวิตชีวาก่อให้เกิดความรู้สึกในลักษณะต่างๆ เช่น หยาบ ละเอียด มันวาว ด้าน และขรุขระ การใช้

ลักษณะพ้ืนผิวที่แตกต่างกันที่มีความขัดแย้งกันแต่สามารถน ามาผสมกลมกลืนได้อย่างเหมาะสมลงตัว

จนเกิดความสวยงามที่สัมผัสได้ด้วยสายตา แต่ไม่ใช่ลักษณะที่แท้จริงของพ้ืนผิวในวัสดุนั้นๆ เช่น การ

ใช้กระดาษพิมพ์ลายไม้ เพ่ือปะทับบนผิวหน้าของสิ่งต่างๆ ลักษณะเช่นนี้ถือว่าเป็นการสร้างพ้ืนผิวลวง

ตาใหส้ัมผัสได้ด้วยการมองเห็น 

  พ้ืนผิวในงานศิลปะจะเป็นตัวช่วยที่เพ่ิมความรู้สึกที่เป็นจริงขึ้นมา (Realism) ท าให้รู้

ว่าสิ่งเหล่านั้น มีผิวสัมผัสอย่างไร องค์ประกอบแต่ละอย่างทีม่ีผิวเรียบ หยาบ ลวดลาย และสีสันที่

                                           
9 สมภพ จงจิตต์โพธา. (2558). องค์ประกอบศิลป์. พิมพ์ครั้งที่2. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์มิตรสัมพันธ์
กราฟฟิค จ้ากัด 
10 สกนธ์ ภูํงามด.ี การออกแบบการพิมพ์. กรุงเทพฯ : ส้านักพิมพ์วาดศิลป์, 2545. 
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แตกต่างกันการเลือกใช้พื้นผิวต่างกันมาประกอบกันจึงท าให้ภาพดูเด่นและน่าสนใจ อย่างไรก็ตาม

พ้ืนผิวจะแสดงเด่นชัดขึ้นอยู่กับทิศทางและความจัดของแสงที่ส่องลงไปที่วัตถุนั้น การเลือกทิศทางแสง

หรือการปรับ Contrast ล้วนมีผลต่อความชัดเจนของพ้ืนผิว เพ่ือสร้างความน่าสนใจให้กับภาพถ่ายกับ

วัตถุท่ีเราพบเห็นได้ทั่วๆไปให้มีความน่าสนใจขึ้นมาทันทีอย่างน่าอัศจรรย์11 

 
ภาพที่ 7 ภาพแสดงหลักการออกแบบ พ้ืนผิว 

  สีเอกรงค์ Monochrome เป็นการใช้สีโทนเดียวท าให้เกิดน้ าหนัก อ่อน 

กลาง เข้ม เกิดเป็นมิติ อย่างเช่นภาพขาวด า หรือภาพซีเปีย (Sepia) สีเป็นสิ่งที่ช่วยให้เกิดคุณค่าใน

องค์ประกอบอ่ืนๆ เช่น การใช้สีแสดงลักษณะของพ้ืนผิวนอกจากนั้นการใช้สียังมีส่วนส่งเสริมให้เกิด

ความคิด ความรู้สึกและอารมณ์ การตัดกันของสี เพ่ือเน้นให้พื้นที่บางส่วนของภาพมีผลต่อมวลและที่

ว่าง  ท าให้เกิดความกลมกลืนหรือความแตกต่าง สีสามารถบอกลักษณะของวัตถุทีเ่กิดจาก

ประสบการณ์ของศิลปิน จากการตัดกันของแสงเงา และการใช้เส้นจะช่วยสร้างภาพให้เกิดความตื้นลึก

เพ่ิมข้ึนกว่าเดิม การน าเอาหลักการของสีไปดัดแปลงใช้ให้สอดคล้องกับจุดมุ่งหมายของงานสิ่งเหล่านี้

จะเกิดความงามได้ต่อเมื่อผ่านการคิดการสร้างสรรค์โดยศิลปิน12 สีเอกรงคส์ะท้อนให้เห็นชีวิตอันเรียบ

ง่ายของผู้คนในชนบท 

 

 

                                           
11 ADMIN. (2560). COMPOSITION EP.1.5 VISUAL ELEMENT (TEXTURE). เข้าถึงเมื่อ 7 
มีนาคม 2563. เข้าถึงได้จาก https://www.camerartmagazine.com/techniques/com-po-si-
tion/ 
12 สกนธ์ ภู่งามด.ี การออกแบบการพิมพ์. กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์วาดศิลป์, 2545. 

https://www.blogger.com/profile/04672515275803922535
https://www.camerartmagazine.com/techniques/com-po-si-tion/composition-ep-1-5-visual-element-texture.html
https://www.camerartmagazine.com/techniques/com-po-si-tion/composition-ep-1-5-visual-element-texture.html
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ศึกษาข้อมูลจากภาพถ่ายจากวัสดุจริง  

ตารางที่ 1 ข้อมูลจากภาพถ่ายวัสดุจริง 

ล าดับ รูปร่องรอยพ้ืนผิว ข้อมูล 
 
1 

 

 

 
ร่องรอยบนพ้ืนผิวไม้ที่ถูกทาสีไว้ และ
เกิดการเปลี่ยนแปลงของสีที่ลอกออก
ตามธรรมชาติ เมื่อเวลาผ่านไป 

 
2 

 

 
 

 
ร่องรอยของคราบกาแฟที่หยดและ
หกลงบนพื้นผิวของโต๊ะ ที่ท ามาจาก
ไม้ ท าให้เกิดเป็นรอยคราบของกาแฟ 

 
3 

 

 
 
 
 
 
 
 

 
ร่องรอยของไม้ไผ่ ที่มาจากการโดน
ตัดทั้งตามรอยเนื้อไม้และ ตามขวาง
ของเนื้อไม้รวมทั้งการถูกแดด ลม ฝน 
กระท าต่อไม้ 
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4 

 

 
 

 
การสานของผ้ากระสอบ ที่ถูกใช้งาน 
มาเป็นเวลานาน ท าให้เกิดการ
หลุดลุ่ยของเส้นผ้า รวมทั้งความไม่
สมดุลหรือไม่เท่ากันของเส้นผ้าที่ถูก
ทอขัดกัน 

 
5 

 

 
 
 
 

 
ร่องรอยบนพ้ืนผิวของโต๊ะนักเรียน 
ที่มาจากการโดนขูดขีด ไม่ว่าจะด้วย
การตัดโดยคัตเตอร์ หรือการท าของ
ตกใส่ หรือถูกกระแทกด้วยของแข็ง
จนเกิดเป็นร่องรอย 

 
6 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
การสานของตะกร้า ที่ท ามาจากหวาย
มีการทับซ้อนของวัสดุ ที่มีการพันไป
มาและเมื่อนานไปก็จะเกิดการเปื่อย
ยุ่ย 
 
 
 
 
 
 



  18 

 
7 

 

 
 

 
ผ้าขี้ริ้ว ที่ถูกใช้งานมาเป็นเวลานาน 
เกิดการเปี่อย และขาดลุ่ยบริเวณชาย
ผ้า ที่ท าให้แตกต่างไปจากสภาพเดิมที่
เคยเป็น 

 

อิทธิพลที่ได้รับจากสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ 

ข้าพเจ้าเป็นคนจังหวัดนครปฐม อ าเภอบางเลน การอาศัยอยู่แถบชนบทที่มีการท าไร่ท านา ท าให้ได้

อยู่กับสภาพบ้านเรือนไม้เก่า ยุ้งข้าวเก่า หรือการน าแผ่นไม้มาท าเป็นกระท่อมเล็กๆไว้พักผ่อนระหว่าง

ด านาเกี่ยวข้าวอยู่บ่อยครั้ง เกิดเป็นความประทับใจในความเป็นพ้ืนถิ่นเดิมและสนใจในร่องรอยที่แปร

เปลี่ยนไปตามเวลาของวัสดุที่เป็นไม้เก่าเหล่านั้น  ข้าพเจ้าน าเสนอถึงคุณค่าของสิ่งของวัสดุที่ถูกใช้งาน

มานานถูกกระท าจากสิ่งแวดล้อม ทั้งจากมนุษย์ สิ่งมีชีวิตแม้กระทั่งจากสภาพอากาศ และเม่ือผ่าน

กาลเวลาจนปรากฏร่องรอยบนพื้นผิวของวัตถุ โดยบอกเล่าถึงสิ่งที่แปรเปลี่ยนไปตามเวลาของวัตถุ

ที่มาจากธรรมชาติ 

การศึกษาโดยการบันทึกภาพถ่ายจากสถานที่จริง ส ารวจพื้นที่ชุมชนละแวกที่อยู่อาศัย 

รวมทั้งพ้ืนที่ที่มีบ้านเรือนในลักษณะใกล้เคียงกัน เพ่ือเก็บรวบรวมข้อมูลรวมทั้งหาแนวทางในการ

น าเสนอ รวมทั้งหาแรงบันดาลใจ และเข้าถึงอารมณ์สภาวะของความสงบ เพ่ือใช้ในการสร้างสรรค์

ผลงาน 

โดยศึกษาในบริเวณชุมชน บ้านหินมูล , ตลาดบางหลวง รศ.122 ,  ตลาดบางแม่หม้าย , ตลาดคอวัง , 

ตลาดเก้าห้อง , ตลาดบางปลาม้า , ตลาดหัวรอ , ตลาดรางกระทุ่ง , หมู่บ้านท ากลอง , ตลาดป่าโมก , 

ตลาดท่านา , ตลาดต้นสน , ตลาดงิ้วราย , ตลาดเกาะแรด , ตลาดบางซอ100ปี , ตลาดลาดกระโดน

100ปี , ตลาดเก่าศรีประจันทร์ , ตลาดระแหง100ปี , ตลาดอิงน้ าสามโคก , โรงเรียนบ้านหนองขลุ่ย , 

หนองสาหร่าย , ดอนเจดีย์ , วัดบ้านน้อย , บ้านหนองขาว , บ้านทุ่งสมอ , วัดห้วยสะพาน , หนองโรง 
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, บ้านคลุมหิน , บ้านพนมทวน , ดอนตาเพชร , วัดเขากรวด , บ้านเขาศาลา , บ้านไพรงาม ห้วย

กระเจา , หนองรี , หนองปรือ , อ่างเก็บน้ าห้วยกระพร้อย , เลาขวัญ 

อ าเภอ บางเลน , นครชัยศรี , บางปลาม้า , บางซ้าย , บางบาล , บางไทร , เสนา , ศรีประจันทร์ , 

สามโคก , พนมทวน 

จังหวัด นครปฐม , สุพรรณบุรี , พระนครศรีอยุธยา , อ่างทอง , ประทุมธานี , กาญจนบุรี 

การลงพ้ืนที่เพ่ือเก็บข้อมูลภาคสนามและสัมภาษณ์พูดคุยกับชาวบ้านที่อยู่อาศัยในแต่ละพ้ืนที่ ท าให้
ข้าพเจ้าได้พบเจอบ้านไม้เก่าในลักษณะที่แตกต่างกันไป เนื่องมาจากสภาพภูมิศาสตร์บ้านที่อยู่ใกล้ลุ่ม
น้ า บ้านที่อยู่ที่ราบสูงอันแห้งแล้งก็จะมีลักษณะที่ไม่เหมือนกัน หรือจะเป็นลักษณะของบ้านที่มีเชื้อ
สายเป็นชนเผ่าอย่างเช่น ไททรงด า ก็จะมีการท าหลังคาจากท่ียาวลงมาคลุมฝาบ้านจนท าให้ต้องก้มตัว
เดินเข้าเพ่ือเป็นการแสดงออกถึงการอ่อนน้อมถ่อมตน  รวมทั้งวัสดุที่ใช้ก็มาจากวัสดุที่หาได้ตาม
ธรรมชาติของในแต่ละพ้ืนที่ จึงท าให้มีความหลากหลาย และมีความน่าสนใจของวัสดุที่แตกต่างกัน 

   

  

ภาพที่ 8 ภาพข้อมูลจากสภาพแวดล้อม 
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ภาพที่ 9 ภาพข้อมูลจากสภาพแวดล้อม 
  

ทฤษฎี หลักการ และปรัชญาที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงาน 

 ปรัชญา ทฤษฎี ของการยอมรับในความไม่สมบูรณ์แบบ ดังเช่นความคิดเชิงปรัชญาของญี่ปุ่น

ที่ว่า วะบิ-ซะบิ ค าว่า วะบิ ซึ่งแปลว่าน้อยกว่ามากและ ซะบิ หมายถึงความเศร้าสลดใจ วะบิ ซะบิ จึง

หมายถึงการรับรู้ถึงลักษณะชั่วคราวและไม่แน่นอนของโลกรอบตัวเราและยอมรับสภาพแวดล้อม การ

ที่จะสร้างสรรค์สิ่งต่างๆ ให้งดงามได้โดยไม่ถูกพันธนาการด้วยลัทธิวัตถุนิยม การเข้าไปใกล้ชิดกับสิ่ง

ต่างๆ ที่ถูกมองว่าน่าเกลียด และเสนอมุมมองความงามของสิ่งๆนั้น ที่เกิดขึ้นมาตามธรรมชาติโดย

ฉับพลัน ในขณะเวลาใดก็ตามที่ได้บรรจบกับสถานการณ์ บริบท หรือมุมมองที่เหมาะสม เป็นสไตล์

การออกแบบให้เราไดช้ื่นชมความงามอันบริสุทธิ์ของชีวิตในความไม่เที่ยงของทุกสิ่ง และเตือนให้เรา

ชะลอตัวรับความสะดวกสบายในความงามตามธรรมชาติรอบตัวเรา13 ดังนั้นความงามจึงเป็นภาวะ

ของการเปลี่ยนผ่านทางจิตส านึก ซึ่งก็คือห้วงขณะของบทกวีกลายเป็นความงดงามที่ไม่ธรรมดา14 

 สรุป จากการเรียนรู้เพ่ือชื่นชมสิ่งที่เรียบง่ายในชีวิต เป็นแรงบันดาลใจของข้าพเจ้าในการ

สร้างสรรคผ์ลงานวิทยานิพนธ์ที่แสดงออกถึงความเป็นธรรมชาติ การยอมรับความไม่สมบูรณ์และ

                                           
13 Andrew Juniper. (2546). Wabi Sabi : The Japanese Art of Impermanence. เข๎าถึง
เมื่อ 7 มีนาคม 2563. เข๎าถึงได๎จาก  https://www.bookdepository.com/Wabi-Sabi-
Andrew-Juniper/ 

14 เลนนาร์ด โคเรน. วะบิ – ซะบิ ส าหรับศิลปินนักออกแบบ กวี & นักปรัชญา. พิมพ์ครั้ง
ที ่2.  กรุงเทพฯ : ส้านักพิมพ์สวนเงินมีมา, 2550.  
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ยอมรับว่านั่นคือความเป็นจริง เป็นการรับรู้ถึงสิ่งต่างๆ ท าให้ทราบได้ถึงท่ีมาท่ีไปเคารพในความ

บกพร่องของธรรมชาติ ร่องรอยที่เกิดขึ้น สะท้อนให้เห็นถึงความงามของธรรมชาติ เชื่อมโยงไปกับ

ผลงานสร้างสรรค์ท่ีแสดงออกทางการเปลี่ยนแปลงของวัตถุที่ด าเนินไปตามธรรมชาติ 

 

  ธรรมชาติ 

  ธรรมชาติ คือ ความสมบูรณใ์นความไม่สมบูรณ์จากการสังเกตธรรมชาติ สรรพสิ่งนั้น

ล้วนไม่คงทน ทุกสิ่งทุกอย่างล้วนต้องเสื่อมสลายไป เมื่อถึงที่สุดแล้ว ทุกๆสิ่งล้วนด ารงอยู่ด้วยความไม่

สมบูรณ์แบบ หากเราใส่ใจมองสิ่งต่างๆอย่างใกล้ชิดแล้ว เราก็จะเห็นสิ่งต่างๆเริ่มที่จะแตกหักเสียหาย

และหวนคืนสู่สถานะแรกเริ่มของมัน สิ่งเหล่านั้นก็จะกลายเป็นสิ่งที่สมบูรณ์แบบน้อยลงและมีความไม่

สม่ าเสมอมากข้ึน ในสภาวะของการแปรเปลี่ยนหรือการสูญสลายไปอยู่เสมออย่างไม่มีวันจบสิ้น15 

ธรรมชาติ ชีวิตและศิลปะมีพ้ืนฐานที่เหมือนกัน นั่นคือ จัดการเรียบเรียงความ

สัมพันธ์ระหว่างวัตถุที่เป็นองค์ประกอบในพ้ืนที่ เกิดความสมดุล และประสานกลมกลืนเป็นเอกภาพ 

ซึ่งผลลัพธ์ที่ตามมา ก็จะเป็นความงามและความสุข อย่างเช่นที่ประสพพบเห็นอยู่ทั่วไปในธรรมชาติ 

โดยธรรมชาติเป็นผู้ให้ก าเนิดชีวิตมนุษย์ ซึ่งมาพร้อมระบบกลไกซับซ้อน ส าหรับสร้างชีวิตที่เป็นสุข 

และสร้างสรรค์งานทรงคุณค่าในลักษณะต่างๆ มนุษย์คือผู้ก่อเกิดศิลปะ ขณะที่ธรรมชาติและชีวิตให้

แรงบันดาลในการท างานศิลปะ16 

 

  แนวคิดของศิลปินที่กล่าวถึงการสร้างสรรค์การที่ไม่ลอกเลียนธรรมชาติ 

ปอลเซซานน์ การเขียนภาพจากธรรมชาติไม่ใช่การลอกแบบ แต่เป็นการแสดงออกซ่ึงสัจจะแห่ง

สัมพันธภาพ ของความรู้สึกส านึกเฉพาะตน  

                                           
15 เลนนาร์ด โคเรน. วะบิ – ซะบิ ส าหรับศิลปินนักออกแบบ กวี & นักปรัชญา. พิมพ์ครั้ง
ที ่2.  กรุงเทพฯ : ส้านักพิมพ์สวนเงินมีมา, 2550. 

16 รศ. ฉันทิมา อํองสุรักษ์. (ม.ป.ป.). ศิลปะ: พื้นที่ความงามและความสุข. นครปฐม: PSG art gallery 

https://www.instagram.com/psgartgallery/
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ขงจื้อ ความช านาญก่อให้เกิดการสร้างสรรค์ การทบทวนของเก่าท าให้พบของใหม่  

ดร. ลินยูถัง เขียนต้นไม้ ก้อนหิน ภูเขา ไม่ได้ให้เห็นเพียงเท่านั้น แต่เขาปรารถนาที่จะขยายมโนภาพ

ออกไปให้ ประจักษ์ในสิ่งอ่ืนๆด้วย    

กิโลเม อปอลลิแนร์ ได้ทุ่มตนสู่ความจริงโดยสิ้นเชิง ความเหมือนนั้นไม่มีความจ าเป็นอีกต่อไป  ซึ่ง

เป็นธรรมชาติอันเหนือกว่าธรรมดาเท่าที่เขาคิดค านึงไป แต่ไม่ใช่สู่ความว่างเปล่า17  

สรุป ธรรมชาตินั้น ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลง การด าเนินของวัฏจักร ที่สรรพสิ่งนั้นไม่มี

อะไรที่คงทนถาวร ทุกสิ่งนั้นย่อมมีการผุกร่อน และเสื่อมสลายไปตามกาลเวลา และด้วยความจริงนี้ 

การแสดงออกถึงความเป็นธรรมชาตินั้นก็ควรที่จะแสดงออกในแบบของความจริงเช่นกัน การที่

ธรรมชาติท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงขึ้น ข้าพเจ้าจึงน าเอาความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นนั้น มาสร้างสรรค์

งาน สื่อสารผ่านสิ่งที่เรียกว่า “ร่องรอย” ของวัสดุศิลปะนั้นประกอบด้วยรูปธรรม และ นามธรรม 

รูปธรรม คือ วัตถุ เครื่องมือ เครื่องเขียน วิธีการ 

นามธรรม คือ ความรู้สึก จิตใจ 

 

สุนทรียศาสตร์ 

  ศิลปะเป็นคนละอย่างกับธรรมชาติ ซึ่งท าให้เกิดการโต้ตอบทางอารมณ์ความรู้สึกท่ี

ไม่เหมือนเดิม การด ารงอยู่ของธรรมชาติอันเกี่ยวข้องกับความงามย่อมมีกฎเกณฑ์ของมัน ธรรมชาติมี

กฎเกณฑ์ของความสมดุล ความแตกต่าง และความเปลี่ยนแปลง หากมองเห็นกฎเกณฑ์เหล่านี้ ก็ย่อม

มองเห็นความงามในแง่สัจจะ มนุษย์สร้างงานศิลปะจากธรรมชาติโดยการประยุกต์ พัฒนา อาศัย

ธรรมชาติเป็นแหล่งค้นคว้าเพ่ือสร้างสรรค์ผลงาน ต่างกันที่ว่าศิลปินไม่ได้อาศัยกฎของธรรมชาติล้วนๆ 

แต่รู้จักที่จะเพ่ิม-ลด และสร้างสิ่งใหม่ให้สอดคล้องกับความต้องการทางความเชื่อทั้งของตนเองและ

ของสังคม18 

                                           
17 ส. ศิษย์คเณศ. (2522). ศิลปะเข้าใจง่าย. พิมพ์ครั้งที่2. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์รุํงวัฒนา 
18 อ้านาจ เย็นสบาย. สุนทรียศาสตร์. กรุงเทพฯ : เจริญวิทย์การพิมพ์, 2523. 
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  ในตอนแรกจะมองข้ามความเรียบง่ายแบบมีศิลปะไป เพราะมัวแต่ชมลักษณะของ

ภาพทั้งภาพอันเต็มไปด้วยความช านาญ โดยการใช้เส้น จุด เนื้อท่ีของแสงสว่าง เงามืดหรือสีเพียง

เล็กน้อยเท่านั้น เป็นไปอย่างง่ายๆ ซึ่งไม่มีความจ าเป็นอย่างแท้จริงเพื่อท าให้เอกภาพของภาพนั้น

สมบูรณ์และเน้นความหมายของภาพนั้นด้วยวิธีการเขียนภาพอย่างเต็มท่ี ความคิดในด้านสุนทรียภาพ 

ละเว้นจากความคะนองและความไร้ศีลธรรม19 

  ธรรมชาติเป็นสิ่งเก่า การสร้างสรรค์เป็นสิ่งใหม่ บางคนอาจจะกล่าวว่าสิ่งที่เขาท า

ไม่ใช่เรื่องใหม่ และมีศิลปินมากมายต่างเขียนกันมาก่อนแล้ว แต่ถึงอย่างนั้นศิลปินแต่ละคนต่างก็มี

มุมมองเดียวกันที่ไม่เหมือนกัน ตลอดจนให้อารมณ์ความรู้สึกที่ต่างกัน แต่เป็นสิ่งใหม่ส าหรับการ

สร้างสรรค์งานศิลปะเสมอ อย่างเช่น ไพรวัลย์เลือกบรรยากาศที่เงียบสงบ ความวิเวกผุเก่า จุดส าคัญ

คือการให้ความส าคัญของแสงสว่างที่พาดผ่านความสลัวลาง ก่อแรงกระทบใจได้อย่างรุนแรง ซึ่งแสง

สว่างและเงามืดมีอิทธิพลต่อความรู้สึกของมนุษย์ เมื่อเป็นเช่นนี้ท าให้พบว่าอ านาจทางความรู้สึกมี

รากฐานทางความเชื่อแต่ละบุคคลเป็นตัวน า แต่ศิลปินใช้ชั้นเชิงในทางศิลปะ ก าหนดแสง เงา มิติ 

ฯลฯ อย่างชัดเจน เกิดเป็นความงามท่ีเราไม่อาจปฏิเสธได้ 
(ไพรวัลย์ ดาเกลี้ยง, 2531, 111-117) 20 

ท่ามกลางธรรมชาติภาพสะท้อนช่วงเวลาแห่งอารมณ์ความรู้สึกท่ีใจมนุษย์สัมผัส

ขณะก้าวย่างไปบนเส้นทางชีวิต ศิลปะช่วยเตือนใจให้มนุษย์ระลึกถึงแก่นอันวิเศษของธรรมชาติ นั่น

คือ จังหวะ ความสมดุล ประสานกลมกลืนเป็นกับทุกสรรพสิ่ง และสัญชาติญาณการเป็น “ผู้ให้” ซ่ึง

เป็นรากเหง้าของ “ความงาม” ที่ด าเนินไปบนพ้ืนฐานของการแบ่งปัน ยิ่งได้ลงมือท าด้วยแล้ว ภาพ 

“ความจริง” ข้อนี้ก็จะยิ่งชัดเจน “ความสุข” มีความหมายได้หลากหลายเท่าจ านวนคนตีความ มี

รูปแบบได้หลายหลากเท่าจ านวนคนจิตนาการ บางคนได้นั่งเอนหลังจิบไวน์หรือนั่งดูพระอาทิตย์ขึ้นก็ 

“รู้สึกเป็นสุข” แต่บางคน “เป็นสุข” เมื่อ “รู้สึก” ว่าได้เปลี่ยนแปลงปรับปรุงตัวเองให้ดีขึ้นกว่าเดิม ได้

ยกระดับจิตใจตัวเองให้สูงขึ้นกว่าเดิม หรือได้ท าอะไรบางอย่างที่มีคุณค่าให้แก่ผู้อ่ืน เช่น สร้างสรรค์

งานศิลปะที่ท าให้หลายคน “รู้สึกเป็นสุข” แม้เพียงชั่วขณะ21 

                                           
19 James Jackson Jarves. ช าเลืองแลศิลปะญี่ปุ่น. กรุงเทพฯ : สถาบันการแปลหนังสือ, 2545 
20 อ้านาจ เย็นสบาย. (2531). สีสันและความงาม. กรุงเทพฯ: ส้านักพิมพ์ต๎นอ๎อ 
21 รศ. ฉันทิมา อํองสุรักษ์. (ม.ป.ป.). ศิลปะ: พื้นที่ความงามและความสุข. นครปฐม: PSG art gallery 

https://www.instagram.com/psgartgallery/


  24 

  "สุนทรียศาสตร์" ความหมายดั้งเดิมคือ ความรู้สึกทางประสาทสัมผัสและความรู้

ความเข้าใจ นอกจากนี้ยังเป็นหัวข้อส าคัญในการอภิปรายเชิงปรัชญา ทีใ่กล้เคียงกับบทสนทนาใน

ชีวิตประจ าวันและการรับรู้ของเราเป็นพื้นฐานและโดยธรรมชาติ ทั้งตัวเราเองและความเป็นจริง

ประกอบขึ้นจากหลักการแห่งสุนทรียภาพ การพยายามที่จะลอกเปลือกเท็จโดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อคุณ

ได้ยินหรือเห็น การบรรยายที่มีความสับสนคลุมเครืออาจท าให้เกิดการโต้แย้ง แต่นั้นท าให้มี

ประสิทธิภาพมากข้ึน เป็นสิ่งที่ใช้แสดงถึงสิ่งที่มีลักษณะของความรู้สึกหรือการรับรู้ในลักษณะผิวเผิน

โดยไม่มีความหมายลึก บริบทแต่ละประเภทสามารถจัดเรียงใหม่ได้หลายวิธี แต่หลังจากจัด

องคป์ระกอบต่างๆ บริบทพิเศษจะยังคงปรากฏ "ความรู้สึก" และแยกแยะความแตกต่างของ

คุณลักษณะทางศิลปะและโวหารของสิ่งต่างๆ22 

  เมื่อก่อนกิจกรรมและกิจการต่างๆ ของมนุษย์ ต้องด าเนินไปภายใต้เงื่อนไขของแสง

ตะวันและฤดูกาล ถูกผูกโยงมนุษย์เข้ากับการฝืนและต่อต้านธรรมชาติ แต่ความเย้ายวนของเงา หรือ

ความงามของสรรพสิ่งนั้นเพ่ิมขึ้นเมื่อบรรยากาศรอบข้างไม่ได้อยู่ภายใต้แสงสว่างจ้า แต่เป็นเพียงแสง

สลัวแทน และไม้ที่ดูมีเสน่ห์และเงางามมากข้ึนเมื่ออยู่ในแสงสลัวเข้าถึงความงามท่ีซ่อนอยู่ภายในได้ 

ดังเช่นนักปราชญ์เต๋าเคยกล่าวไว้ว่า "ในมืดมีสว่าง ในสว่างมีความมืด" เหตุนี้สิ่งหนึ่งจึงมีค่าต่ออีกสิ่ง

หนึ่งเสมอๆ23 

สรุป สุนทรียศาสตร์นั้นเป็นหลักส าคัญท่ีขาดไปเสียไม่ได้ ถ้ามีเพียงที่มา 

ความส าคัญ หลักการ ปรัชญาหรือแม้กระทั้งทฤษฎี แตข่าดความงามท่ีเป็นตัวเชื่อมโยง งาน

สร้างสรรค์นั้นก็อาจไม่ประสบผลส าเร็จ การทีจ่ะเข้าใจสุนทรียศาสตร์อย่างลึกซึ้งนั้นต้องอาศัย

ประสบการณ์ในงานสร้างสรรค์ ทั้งการมองและในทางปฏิบัติ ข้าพเจ้าต้องการที่จะแสดงออกถึง

                                           

22 Li Ona Ke Ren. (ม.ป.ป.). ( )

. เข้าถึงเมื่อ 7 มีนาคม 2563. เข้าถึงได้จาก 

https://www.pchome.co.th/pro/content/show/ 
23 จุนอิจิโร่ ทานิซากิ. เยิรเงาสลัว. กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์openbooks, 2561. 

https://www.pchome.co.th/pro/content/show/3061905556517?utm_source=gmc&utm_medium=referral&utm_campaign=gmc&gclid=CjwKCAiA66_xBRBhEiwAhrMuLasVMtF996fX7-wkv4JMFqoCSjhBfmslex2N4pM1Kl_TfMO5IHuBGBoCXKAQAvD_BwE


  25 

มุมมองที่พิเศษ โดยเน้นถึงความงามท่ีเกิดขึ้นตามธรรมชาติ และสิ่ง ประกอบสร้างจากฝีมือมนุษย์ ที่

ถ่ายทอดถึงเรื่องราวและที่มาผ่านผลงานภาพพิมพ์แกะไม้ 

 

อิทธิพลและแรงบันดาลใจจากผลงานศิลปิน 

 ในการศึกษาอิทธิพลที่เป็นแรงบันดาลใจต่อการสร้างสรรค์ผลงานนอกจากเกิดจาก

สภาพแวดล้อมแล้ว การศึกษาจากผลงานสร้างสรรค์ของศิลปินที่มีความคล้ายคลึงทางด้านรูปแบบ

หรือด้านกระบวนการทางความคิดที่อาจสร้างแรงบันดาลใจต่อผลงานของข้าพเจ้า เพ่ือน ามาเป็น

ข้อมูลแนวทางประกอบการศึกษาผลงานสร้างสรรค์และพัฒนาผลงาน 

 

 Artist Olesya Dzhuraeva (เกิดเมื่อ1982) 

 ศิลปิน Olesya  Dzhuraeva เกิดในปี 1982 ในเมือง Danshube ในเมืองโซเวียตทาจิกิ

สถานซึ่ง เป็นเมือง Olesya Dzhuraeva ย้ายมาอยู่ที่ประเทศยูเครนในปีพ.ศ. 2532 ตอนนี้เธออาศัย

และ ท างานในกรุงเคียฟ ในปีการศึกษาที่เธอเริ่มจากปี 2547 เธอได้สร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิค

การปะติดปะต่อภาพและผสมการแกะสลัก จากนั้นเธอก็ไปค้นหาสถานที่ใกล้เคียงกับสิ่งที่เธอจิตนา

การ หลังจากไม่กี่ปี Dzhuraeva พบ ความชอบที่เป็นเอกลักษณ์ส่วนบุคคลของเธอส าหรับเทคนิคการ

ตัดเสื่อน้ ามัน ใน linocut ความสามารถของเธอใน การใช้ลวดลายเส้นสายในการแกะสลักถูกเปิดเผย 

งานเชิงเส้นนี้เป็นสิ่งที่เธอในตอนนี้สร้างสรรค์ออกมาเป็นส่วนใหญ่ เพ่ือท าให้โลกที่ล้อมรอบเธอ และ

สถานที่ที่เธออาศัยอยู่เมืองบ้านเกิดของเธอท าให้ผลงานของเธอปรากฏในรูปแบบเฉพาะตัวเป็นประจ า

เช่นเดียวกับ วิถีชีวิตในบ้านบรรยากาศที่เงียบสงบและค่อนข้างกลมกลืนกับความงามของเธอซึ่งท าให้

เธอโน้มเอียงไปทางรูปแบบต่างๆ หมอกมืดครึ้มความชื้นไม้โลหะหรือเมฆท้ังหมดเป็นองค์ประกอบของ
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ความเป็นจริงของ Olesya ที่เธอแสดงออกในรูปแบบของลายเส้น จุด การให้แสงเงา เป็นความงามที่

รังสรรค์ออกแบบในเฉดสีด า24 

   

 

ภาพที่ 10 ภาพผลงานภาพพิมพ์ของ Olesya  Dzhuraeva 
ที่มา : Olesya  Dzhuraeva. (2562). TOP PRINTMAKING. เข้าถึงเมื่อ 15 มกราคม 2563. เข้าถึง
ได้จากhttps://topprintmaking.com/linocut-artists-olesya-dzhuraeva 
 ข้าพเจ้าสนใจงานของ Olesya  Dzhuraeva ในการแสดงออกถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ในเมือง 
ความเงียบสงบที่ถูกถ่ายทอดออกมาด้วยเทคนิคการแกะสลักที่มีความละเอียด การเลือกใช้ลายเส้น
และจุดอย่างเหมาะสมกับลักษณะของพ้ืนผิว เป็นความโดดเด่นเฉพาะตัวของศิลปิน หมอกความชื้น
หรือเมฆทั้งหมดถูกถ่ายทอดออกมาได้อย่างลึกซึ้งในรูปแบบของความจริง 
 
 
 
                                           
24 Olesya  Dzhuraeva. (2562). TOP PRINTMAKING. เข้าถึงเมื่อ 15 มกราคม 2563. เข้าถึงได้
จากhttps://topprintmaking.com/linocut-artists-olesya-dzhuraeva 

https://topprintmaking.com/linocut-artists-olesya-dzhuraeva
https://topprintmaking.com/linocut-artists-olesya-dzhuraeva
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 ศิลปิน ศาสตราจารย์เกียรติคุณอิทธิพล ตั้งโฉลก (2489-2551) 
 ศิลปะท่ีเป็นการแสดงออกถึงสภาวะแห่ง “นาม” ส าหรับศิลปินตะวันออกนั้นมีตั้งแต่บรรพ
กาลแล้ว ดังที่กล่าวไว้ในคัมภีร์เต๋าของจีน “เหนือสิ่งอื่นใด การวาดภาพมิใช่ ‘การลอกเลียนแบบ’ จาก
ธรรมชาติ ‘ความเหมือน’ มิใช่สิ่งส าคัญของการวาดภาพ การสร้างสรรค์นั้นคือความจริง เมื่อศิลปินที่
แท้วาดรูปต้นไม้ รูปปรากฏของต้นไม้มิได้อาศัย ‘ความเหมือน’ หากคือการถ่ายทอด ‘วญิญาณ’ ของ
ต้นไม้นั้นลงในภาพ ต้นไม้นั้นจึงเป็นต้นไม้จริงๆ เป็นต้นไม้ที่มีชีวิตต้นไม้นั้นมิได้เป็นเพียงกระดาษท่ี
เปื้อนสีหมึก” งานศิลปะแสดงออกถึงความจริง ที่ได้รับประสบการณ์ทางใจโดยตรงจากธรรมชาติ มิใช่
การแสดงออกถึง ความเหมือนจริง ที่เป็นเพียงการเลียนแบบแค่ผิวภายนอกตามที่ตาเห็นเท่านั้น 
 ความเป็นนามธรรมในจิตรกรรมของอาจารย์อิทธิพลเห็นได้ชัดว่าเป็นจุดมุ่งหมายในการ
แสดงออกเพราะถึงแม้ผู้ดูจะเห็นถึงรูปธรรม ของเรื่องราวธรรมชาติที่เป็นต้นไม้ ใบไม้ และน้ า แต่
อาจารย์อิทธิพลได้ใช้วิธีกาลอันหลากหลายในการเลือกสรร ดัดแปลง ตัด และลดทอนสิ่งที่ไม่ใช่
สาระส าคัญออก คือการเลือกสรรเฉพาะรูปทรงของต้นไม้ ใบไม้ ดอกไม้เพียงบางชนิด และเน้นขยาย
เพียงบางส่วนให้มีขนาดใหญ่กว่าจริงหลายเท่าตัดและลดทอนรายละเอียดต่างๆ ภายในรูปทรงลงให้
เหลือเพียงความแบนและเรียบง่าย รูปทรงที่มีลักษณะของแสงและเงาด า เป็นตัวเปรียบเทียบ
เช่นเดียวกับ รูปทรง ที่ต้องปรากฏคู่อยู่กับ พ้ืนที่ว่าง เสมอจะด ารงอยู่โดยตนเองโดดๆไม่ได้ การอาศัย
คู่ของสิ่งตรงข้ามมาเป็นเนื้อหาสาระในงานศิลปะเป็นแนวความคิดหลัก25 
 

  
 

                                           
25 ศาสตราจารย์เกียรติคุณอิทธิพล ตั้งโฉลก. ITHPOL THANGCHALOK ABSTRACT The Truth 
of Art. กรุงเทพฯ : มูลนิธิหอศิลปวัฒนธรรมแหํงกรุงเทพมหานคร, 2562. 
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ภาพที่ 11 ภาพผลงานภาพพิมพ์ของ ศาสตราจารย์เกียรติคุณอิทธิพล ตั้งโฉลก 
ที่มา : ศาสตราจารย์เกียรติคุณอิทธิพล ตั้งโฉลก. ITHPOL THANGCHALOK ABSTRACT The 
Truth of Art. กรุงเทพฯ : มูลนิธิหอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร, 2562. 
 ข้าพเจ้าสนใจงานของ ศาสตราจารย์เกียรติคุณอิทธิพล ตั้งโฉลก ที่มีกรอบแนวคิดการ
สร้างสรรค์ท่ีพิเศษ การน าเสนอถึงความเหมือนจริงที่เป็นรูปธรรมในรูปแบบของนามธรรม และยัง
สะท้อนให้ผู้ดูกลับไปเห็นถึงสิ่งที่เป็นรูปธรรมได้อย่างน่าพิศวง โดยแสดงออกในรูปแบบที่เรียบง่ายและ
การใช้พื้นท่ีว่าง รวมทั้งไม่ได้พยายามเลียนแบบพื้นผิวแค่ภายเพียงนอกตามที่ตาเห็น แต่กลับสามารถ
สื่อถึงพ้ืนผิวเหล่านั้นให้ผู้ดูเข้าถึงได้ในขั้นประสบการณ์ที่เคยรับรู้และจิตวิญญาณ 
 

 The Mono-ha artists 

 ศิลปินโมโน-ฮามีแนวโน้มที่จะน าเสนอวัสดุธรรมชาติและอุตสาหกรรมเช่นหิน ดิน ไม้ 
กระดาษ ผ้าฝ้าย แผ่นเหล็ก และพาราฟิน - "สิ่งต่าง ๆ " (โมโน) - เป็นของตนเองหรือใช้ร่วมกัน 

ตรงกันข้ามกับกระแสต่อต้านศิลปะกระแสหลักของZenēi Bijutsu (ศิลปะแนวเปรี้ยวจี๊ด) โมโน - ฮา
พยายามที่จะปรับเปลี่ยนรูปแบบศิลปะใหม่โดยการลดวัตถุลงในรูปแบบหลัก วัตถุและวัตถุธรรมชาติที่
ไม่เปลี่ยนแปลงไม่ได้รับการพิจารณาว่าไม่ส าคัญ แต่ในตัวของมันเองมีความส าคัญและเป็นอิสระ มี
ความพยายามที่จะดึงเอาการแสดงออกทางศิลปะออกมาจากสสารโดยการเข้าไปมีส่วนร่วมโดยตรงใน 

(ari-yō) การรับรู้และความสัมพันธ์26 

                                           
26 Mono-ha. (2019). The Mono-ha artists. เข้าถึงเม่ือ 17 มีนาคม 2563.  เข้าถึงได้จาก 
https://monoskop.org/Mono-ha 
 

https://monoskop.org/Mono-ha
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  Koji Enokura 

  Nobuo Sekine 

 Susumu Koshimizu 

  Kishio Suga 
ภาพที่ 12 ภาพผลงานของ The Mono-ha artists 

ที่มา : Mono-ha. (2019). The Mono-ha artists. เข้าถึงเมื่อ 17 มีนาคม 2563.  เข้าถึงได้จาก 
https://monoskop.org/Mono-ha 
 ข้าพเจ้าสนใจงานของ ศิลปินกลุ่มMono-ha เป็นอย่างมาก เพราะการน าเสนอวัสดุธรรมชาติ 
โดยศิลปินแต่ละคนจะมีกรอบแนวคิด และมุมมองในการน าเสนอที่แตกต่างกัน แต่ล้วนแล้วแต่พูดถึง
วัตถุธรรมชาติที่ไม่มีการเปลี่ยนแปลง แต่ก็สามารถถ่ายทอดวัตถุธรรมชาติเหล่านั้นให้มีความส าคัญได้
อย่างเป็นอิสระ การจะดึงเอาการแสดงออกทางศิลปะออกมาจากสสารนั้นเป็นสิ่งที่ยากรวมทั้งเข้าถึง
ได้ยาก แต่ศิลปินก็แสดงจุดแข็งของสิ่งที่แต่ละคนเล็งเห็นนั้นออกมาได้อย่างยอดเยี่ยม 

https://monoskop.org/Mono-ha
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 อาจารย์สุรพล แสนค า (2497-2559) 
ผลงานจิตรกรรมสีน้ าของอาจารย์สุรพล แสนค า แสดงออกด้วยสีสันและทีแปรง สะท้อน

เรื่องราวจากสิ่งที่รักผูกพันและคุ้นเคย คือบ้านเรือนตลาดเก่าริมแม่น้ าท่าจีน อันเป็นทัศนียภาพ
แห่งความอบอุ่น สงบร่มเย็น สะท้อนวิถีชีวิต วัฒนธรรม ความเชื่อ ศาสนา ด้วยมุมมองที่คมชัด
อย่างภาพถ่าย แต่ก็ซ่อนความละเอียดด้วยความรู้สึกที่แฝงนัยทางนามธรรม ที่การภาพถ่ายไม่
สามารถบันทึกได้ ความแม่นย า เรื่องรูปทรง น้ าหนัก แสงเงา และความเฉียบคมในการเลือก
มุมมองมาน าเสนอ ถ่ายทอดผ่าน“เทคนิคจิตรกรรมสีน้ า”27 

  
 

ภาพที่ 13 ภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ าของ อาจารย์สุรพล แสนค า 
 ข้าพเจ้าสนใจในผลงานของอาจารย์สุรพล แสนค า ที่ถ่ายทอดถึงมุมมองพิเศษ ในการสะท้อน
วิถีชีวิตของบ้านเรือนเก่า ด้วยผลงานที่ละเอียดประณีต แสดงให้เห็นถึงน้ าหนักแสงเงาอย่างชัดเจน 
ด้วยการลงสีเพียงไม่ก่ีสี แต่กลับให้บรรยากาศที่อบอุ่น และสงบไปในเวลาเดียวกัน ซึ่งคล้ายคลึงกับ
ผลงานวิทยานิพนธ์ของข้าพเจ้าที่ต้องการถ่ายทอดถึงความสงบและเรียบง่าย ผ่านบ้านเรือนในชนบท 

                                           
27

 ศักดิ์สิริ มีสมสืบ. (ม.ป.ป.). ศิลป์แห่งแผ่นดิน : บ้านริมน้ านครชชัยศรี. เข้าถึงเม่ือ 17 มีนาคม 
2563.  เข้าถึงได้จาก https://www.komchadluek.net/kom-lifestyle/160502 
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เทพพงษ์ หงษ์ศรีเมือง (เกิดเม่ือ 2534) 
ศิลปินน าเสนอผลงานผ่านสภาพที่พักอาศัยของคนงานก่อสร้าง โดยเน้นไปท่ีโครงสร้างที่เป็น

ส าคัญของที่พักในเขตก่อสร้าง แสดงถึงรูปทรงวัตถุที่ได้พบเห็นในบริเวณนั้น ท าให้เห็นว่าคนงาน
ก่อสร้างมีวิถีชีวิตแบบไหนควบคู่ไปกับการเจริญเติบโตของสังคมท่ีเป็นไปอย่างรวดเร็ว ผ่านเทคนิค
ภาพพิมพ์แกะไม้28 

 

  

 
 

ภาพที่ 14 ภาพผลงานภาพพิมพ์ของ เทพพงษ์ หงส์ศรีเมือง 
 ข้าพเจ้าสนใจในกระบวนการภาพพิมพ์แกะไม้ที่มีความละเอียด และสามารถแสดงออกถึง
วัตถุท่ีถูกน ามาสร้างเป็นที่พักอาศัย ที่มีความคล้ายคลึงกันในเรื่องรูปแบบ รูปทรง แต่มีจุดมุ่งหมายใน
การถ่ายทอดที่ต้องการจะสื่อแตกต่างกันกับผลงานวิทยานิพนธ์ของข้าพเจ้า ที่ต้องการสื่อถึงวีถีชีวิต
ของความเรียบง่าย ความสงบผ่านสิ่งประกอบสร้างของชนบท 
 

                                           
28

 เทพพงษ์ หงษ์ศรีเมือง. (ม.ป.ป.). บ้านของคนสร้างบ้านแปลงเมือง. เข้าถึงเมื่อ 17 มีนาคม 2563. 
 เข้าถึงได้จาก http://ithesis-ir.su.ac.th/dspace/handle/123456789/1262 
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 สรุปข้อมูลที่เกี่ยวข้อง 

 สรุปข้อมูลที่เกี่ยวข้องในการสร้างสรรค์ผลงาน เป็นการน าเอาวัสดุ ธรรมชาติที่ถูกน ามาสร้าง
ที่อยู่อาศัย ซึ่งถูกกัดกร่อน มีความผุพังตามกาลเวลาที่กัดกินไปตามธรรมชาติ  ท าให้เกิดรูปทรงต่างๆที่
มีความต่อเนื่องและผุกร่อน เสื่อมสภาพตามกาลเวลาของวัสดุนั้น สะท้อนถึงเรื่องราวความเป็นมา 
ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึน โดยถ่ายทอดด้วยเทคนิคภาพพิมพ์ ที่แสดงความสวยงามของเส้นสาย 
สอดคล้องไปกับรูปแบบของผลงานที่มีการจัดวางด้วยองค์ประกอบของ จังหวะ การซ้ า การปล่อย
พ้ืนที่ว่าง และการให้น้ าหนักขาวกับด า สร้างความรู้สึกสงบ ปล่อยวางแก่ผู้ได้ชมภาพ 
 การสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้า ข้าพเจ้าได้ศึกษาค้นคว้า รวบรวมข้อมูล การลงภาคสนาม

เข้าถึงพ้ืนที่จริง ท าการสังเกต วิเคราะห์ สังเคราะห์ แนวความคิด ขั้นตอน วิธีการ รวมไปจนถึงการ

ทดลอง เทคนิคต่างๆ มาปรับใช้ในผลงาน ให้เกิดเป็นแนวคิด และแรงบันดาลใจในการสร้างผลงาน 

ข้าพเจ้าได้ใช้ประสบการณ์ส่วนตัว  ผสมผสานกับแนวความคิด ที่ได้รับจากการไปศึกษาตามสถานที่

จริงการลงพื้นที่จริงท าให้ข้าพเจ้าได้เห็นถึงความเรียบง่ายและการประยุกต์ใช้ของภูมิปัญญาในการ

สร้างบ้านที่อยู่อาศัยของคนในสมัยก่อน เห็นไปถึงวิถีชีวิตในอดีต ก่อเกิดเป็นรากวัฒนธรรม ตัวตน จน

ตกผลึก เพ่ือพัฒนาเปลี่ยนแปลง ปรับปรุง แก้ไข จนมาเป็นเป้าหมายในการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก 

ความคิดผ่านผลงานสร้างสรรค์ 
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บทที่ 3 

ขั้นตอนและกระบวนการในการสร้างสรรค์ 

การสร๎างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “ระแนงไม๎ คืนสูํสามัญ” เป็นการศึกษาเพ่ือชี้น้าให๎เห็น
ถึงมุมมองตํอสิ่งตํางๆรอบตัว และพิจารณาถึงความจริงในความไมํสมบูรณ์ของธรรมชาติ โดยจาก
ประสบการณ์ที่ได๎สัมผัสผํานสิ่งที่ได๎พบเห็น น้ามาสูํการศึกษาค๎นคว๎าข๎อมูล ความคิด การทดลอง
สร๎างสรรค์ผลงานศิลปะภาพพิมพ์ รวมทั้งการแก๎ไขปัญหาเพ่ือตํอยอดการสร๎างสรรค์ผลงาน 

ขั้นตอนแรกนั้น เป็นการหาที่มาของแนวความคิดท่ีจะน้ามาสร๎างสรรค์เป็นผลงานศิลปะภาพ
พิมพ์แกะไม๎ เพ่ือก้าหนดขอบเขตแล๎วน้าไปศึกษารวบรวมข๎อมูล หลังจากนั้นจึงน้าไปสร๎างเป็นภาพ
ต๎นแบบ และน้าไปสูํกระบวนการสร๎างสรรค์ผลงานตํอไป โดยเลือกท่ีจะใช๎เทคนิคมาแสดงออกถึง
รํองรอยจากวัตถุด๎วยตัวของวัตถุเอง นั่นคือ ภาพพิมพ์แกะไม๎ (woodcut) ซึ่งเป็นเทคนิคท่ีตอบโจทย์
ตํอแนวคิดของข๎าพเจ๎า ด๎วยการใช๎วัตถุจากธรรมชาติและเครื่องมือแกะไม๎ น้ามาสร๎างเป็นพื้นผิวบน
แมํพิมพ์เพ่ือให๎เกิดเป็นรํองรอย 

 

การศึกษาข้อมูลในการสร้างสรรค์ผลงาน 

การสร๎างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้เริ่มต๎นมาจากความสนใจในรายละเอียดของรํองรอย
วัตถุท่ีเป็นระแนงไม๎เรียงตํอกัน เชื่อมโยงแล๎วได๎สัมผัสถึงวิถีชีวิตของคนในชนบท อันสังเกตได๎จากที่พัก
อาศัยที่สมถะ เรียบงําย สร๎างจากแผํนไม๎  สังกะสี ป้ายไวนิล และรวมถึงวัสดุเหลือใช๎จากสิ่งประกอบ
สร๎างตํางๆ ซึ่งในชนบทตัวบ๎านเรือนที่อยูํอาศัยนั้นแสดงออกถึงเรื่องราวของวัฒนธรรมท๎องถิ่นในแตํละ
พ้ืนที่ การด้าเนินชีวิตนั้นสืบเนื่องมาจากภูมิหลังภูมิปัญญาของคนในชนบท การเข๎าไปสัมผัสถึงวิถีของ
คนชนบท รํวมสนทนาพูดคุยกับผู๎คนอยํางใกล๎ชิด ซึ่งสิ่งเหลํานี้ถูกกลั่นกรองจากประสบการณ์จริง
ภายใต๎ความรู๎สึกที่ละเอียดอํอน โดยได๎ค้านึงถึงองค์ประกอบและกระบวนการพิมพ์ให๎เกิดเป็นรํองรอย
จากการแกะพื้นผิวของไม๎ชองเทคนิคภาพพิมพ์แกะไม๎ 

การเก็บรวบรวมข้อมูล 

ค๎นคว๎ารวบรวมข๎อมูล ทดลองปฏิบัติและแก๎ไขปัญหาจากผลงานการสร๎างสรรค์ เพ่ือน้าไปสูํ
ผลงานวิทยานิพนธ์   

1. การศึกษารวมรวบข๎อมูลโดยการเดินทางไปศึกษาในพ้ืนที่จริง ด๎วยการถํายภาพเพ่ือเก็บ
เป็นข๎อมูลรูปภาพ และจดบันทึกจากการพูดคุยกับผู๎ที่อาศัยอยูํตามชนบท เพ่ือเก็บรวบรวมและบันทึก
เป็นข๎อมูลดิบ 
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2. ศึกษารูปทรง พ้ืนผิวและการวางจังหวะจากข๎อมูลที่รวบรวมมา น้ามาจัดวางองค์ประกอบ 
เพ่ือหามุมมองใหมํในการรํางภาพผลงาน 

3. ทดลองการสร๎างพ้ืนผิวในเทคนิคของภาพพิมพ์แกะไม๎ และลงมือปฏิบัติงานจริง 

4. วางแผนในการสร๎างสรรค์ผลงาน แล๎วบันทึกปัญหาที่พบเจอในระหวํางปฏิบัติงาน เพ่ือ
น้ามาวิเคราะห์ รวมทั้งหาทางแก๎ไขเพ่ือตํอยอดในผลงานวิทยานิพนธ์ 

5. ผลงานวิทยานิพนธ์ที่เสร็จสมบูรณ์แล๎ว 

วัสดุและอุปกรณ์ที่น ามาใช้ในการสร้างสรรค์ 

 1. วัสดุ/อุปกรณ์ท่ีใช๎ในการเก็บข๎อมูลและสร๎างภาพต๎นแบบ 

  - กล๎องถํายภาพ 

  - สมุด sketch ส้าหรับรํางภาพความคิด 

  - คอมพิวเตอร์ส้าหรับสร๎างสรรค์ภาพ sketch 

 2. วัสดุ/อุปกรณ์ท่ีใช๎ในขั้นตอนการเตรียมแมํพิมพ์แกะไม๎ 

  - แผํนไม๎อัด MDF 

  - เลื่อยมือหรือเลื่อยจิ๊กซอตัดไม๎  

  - หมึกพิมพ์เชื้อน้้ามัน (OPSET INK) 

  - เกรียงปาดหมึก 

  - ลูกประคบ ส้าหรับใช๎ลงสีรองพ้ืนแมํพิมพ์ 

  - เศษผ๎าส้าหรับเช็ดท้าความสะอาด 

  - น้้ามันสน (Pine Oil) 

  - เครื่องมือในการแกะสลักไม๎ สิ่วแกะไม๎ สิ่วหัว(V) สิ่วหัว(U) สิ่วหัวตัดและสิ่วใบมีด 

  - กระดาษทรายขัดเหล็ก (Sand Paper) ส้าหรับลับคมเครื่องมือแกะไม๎ 
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  - เศษแผํนไม๎ MDF ส้าหรับทดลองแกะเพ่ือตรวจดูความคมของเครื่องมือ 

 3. วัสดุ/อุปกรณ์ท่ีใช๎ในขั้นตอนการสร๎างแมํพิมพ์ 

  - ภาพขยายของภาพ sketch 

  - ปากกาลูกลื่น ใช๎ในการรํางภาพต๎นแบบลงบนแมํพิมพ์ 

  - กระดาษคาร์บอน 

  - เทปกระดาษกาว (Nitto) 

  - เครื่องมือในการแกะสลักไม๎ สิ่วแกะไม๎ สิ่วหัว(V) สิ่วหัว(U) สิ่วหัวตัดและสิ่วใบมีด 

  - แปรงปัดเศษผง 

4. วัสดุ/อุปกรณ์ท่ีใช๎ในขั้นตอนการเตรียมแมํพิมพ์กํอนกลิ้งหมึกพิมพ์ 

  - กระดาษทรายขัดไม๎ (Sand Paper) ส้าหรับขัดผิวหน๎าแมํพิมพ์ให๎เรียบ 

 - แปรงปัดเศษผง 

5. วัสดุ/อุปกรณ์ท่ีใช๎ในขั้นตอนการเตรียมหมึกและการกลิ้งสีหมึกพิมพ์ลงบนแมํพิมพ์ 

 - โต๏ะหินอํอน หรือ วัสดุที่มีผิวมันเรียบเชํน กระจก แผํนอะคริลิคส้าหรับลองกลิ้ง
หมึกพิมพ์ 

  - เกรียงปาดหมึก 

- ลูกกลิ้งยาง (Rubber Roller Printmaking) ส้าหรับกลิ้งหมึกให๎สม่้าเสมอ 

  - หมึกพิมพ์เชื้อน้้ามัน (OPSET INK) 

  - คอมปาวจ์ (Compound) ใช๎ส้าหรับผสมหมึกพิมพ์ 

6. วัสดุ/อุปกรณ์ท่ีใช๎ในขั้นตอนการเตรียมกระดาษพิมพ์ 

  - กระดาษฟาเบียโนํ ส้าหรับพิมพ์ผลงาน 

 - คัตเตอร์ 
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 - ไม๎บรรทัด 

 - ตลับเมตร 

 - ดินสอ ส้าหรับมาร์กต้าแหนํงในสํวนที่ต๎องการตัด และต้าแหนํงวางแมํพิมพ์ 

 - อุปกรณ์จับชิ้นงาน (c-clamp) ส้าหรับยึดกระดาษกับโต๏ะเตรียมพร๎อมสูํขั้นตอน
การพิมพ์ 

7. วัสดุ/อุปกรณ์ท่ีใช๎ในขั้นตอนการพิมพ์ชิ้นงานภาพพิมพ์แกะไม๎ 

  - บาเร็ง (Baren)  ส้าหรับพิมพ์ภาพผลงาน 

  - ลูกกลิ้งยาง (Rubber Roller Printmaking) ส้าหรับกลิ้งหมึกเพ่ิมให๎สม่้าเสมอ 

8. วัสดุ/อุปกรณ์ท่ีใช๎ในขั้นตอนการท้าความสะอาดหลังพิมพ์งาน 

  - เศษผ๎าส้าหรับเช็ดท้าความสะอาด 

  - น้้ามันสน (Pine Oil) 

  - กระดาษบรู๏ฟ 

 9. วัสดุ/อุปกรณ์ท่ีใช๎ในขั้นตอนการระบายสีน้้า 

- สีน้้า ECOLINE 

- พํูกัน 

  - จานสี ส้าหรับผสมหมึกสีน้้า 

- ถังน้้า ส้าหรับล๎างพํูกัน 

- ผ๎า ส้าหรับซับน้้าจากพํูกัน 

- ภาพต๎นแบบสี ส้าหรับดูโครงสร๎างสีที่ต๎องลง 
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แผํนไม๎อัด MDF     หมึกพิมพ์เชื้อน้้ามัน (OPSET INK) 

  

เกรียงปาดหมึก   คอมปาวจ์ (Compound)ส้าหรับผสมหมึกพิมพ์ 

  

น้้ามันสน(Pine Oil)    ลูกกลิ้งยาง 
 

ภาพที่ 15 วัสดุและอุปกรณ์ท่ีน ามาใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์ 
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เครื่องมือในการแกะสลักไม๎ สิ่วแกะไม๎      แปรงปัดเศษผง   

    

ผ๎ากันเปื้อน    เศษผ๎าส้าหรับเช็ดท้าความสะอาด 

  
      กระดาษฟาเบรยีโนํ ส้าหรับพิมพ์ผลงาน    กระดาษบรู๏ฟ 
 

ภาพที่ 16 วัสดุและอุปกรณ์ท่ีน ามาใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์ 
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   ไม๎บรรทัด          ลูกประคบส้าหรับใช๎ลงสีรองพ้ืนแมํพิมพ์ 

 

  

บาเร็ง (Baren)  ส้าหรับพิมพ์ภาพผลงาน 

   

      อุปกรณ์จับชิ้นงาน (c-clamp)        ตลับเมตร 
 

ภาพที่ 17 วัสดุและอุปกรณ์ท่ีน ามาใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์ 
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กระดาษคาร์บอน          เทปกระดาษกาว (Nitto) 

 

   

      กระดาษทรายขัดเหล็ก             กระดาษทรายไม๎   
   

   

ดินสอ ปากกาลูกลื่น คัตเตอร์              พํูกัน 
 

ภาพที่ 18 วัสดุและอุปกรณ์ท่ีน ามาใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์ 
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     จานส ี          ถังน้้า 

 

   สีน้้า ECOLINE 
 

ภาพที่ 19  วัสดุและอุปกรณ์ที่น ามาใช้ในกระบวนการสร้างสรรค ์
 

วิธีการและเทคนิคในการสร้างสรรค์ 

 การสร๎างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ ผํานกระบวนการทางทัศนศิลป์โดยใช๎ประสบการณ์ตรงที่
ข๎าพเจ๎าสัมผัส และเห็นโครงสร๎างบ๎านเรือนของคนชนบท โดยการถํายทอดทางทัศนะธาตุกํอให๎เกิด
สุนทรียศาสตร์ในด๎านความรู๎สึกและรูปแบบผํานมุมมองของข๎าพเจ๎า ด๎วยกระบวนการทางเทคนิคภาพ
พิมพ์แกะไม๎ (woodcut) ซึ่งเป็นเทคนิคท่ีมีความสัมพันธ์ในการสร๎างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี ้
สอดคล๎องไปกับรูปแบบและเนื้อหาที่ต๎องการน้าเสนอ ด๎วยวิธีการแกะสร๎างรํองรอยเส๎นสายที่ทับซ๎อน
และเข๎าถึงรายละเอียดของพ้ืนผิวที่ต๎องการแสดงออก และลงตัวด๎วยสาระส้าคัญท่ีต๎องการสื่อสารได๎
อยํางชัดเจน 
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ขั้นตอนในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

 ขั้นตอนการสร้างภาพต้นแบบ 

 การสร๎างภาพต๎นแบบนั้น เริ่มจากการศึกษารวบรวมข๎อมูลจากการไปพ้ืนที่จริง พูดคุยกับ
ผู๎คนที่อยูํอาศัยในสถานที่นั้นๆ และเก็บบันทึกข๎อมูลด๎วยการถํายภาพ เพ่ือน้ามาสังเคราะห์เป็นภาพ
รํางต๎นแบบของผลงานสร๎างสรรค์ โดยการน้าภาพถํายของบ๎านเรือนในชนบท ผํานมุมมองของ
ข๎าพเจ๎าด๎วยรํองรอยของวัสดุที่น้ามาสร๎างบ๎านเรือนให๎เกิดเรื่องราวสอดคล๎องกับเนื้อหา และ
แนวความคิดในเรื่องของภูมิปัญญาวิถีชีวิตของคนในชนบท เมื่อได๎ข๎อมูลที่ได๎ท้าการสังเคราะห์ผําน
กระบวนการทางความคิด สร๎างภาพต๎นแบบจัดวางในคอมพิวเตอร์ เพ่ือให๎เกิดความสมบูรณ์ในด๎าน
รูปแบบ และใกล๎เคียงกับผลงานที่เสร็จสมบรูณ์ตามความคิดของข๎าพเจ๎า ถือเป็นขั้นตอนเริ่มต๎นที่
ส้าคัญอยํางมากในการสร๎างสรรค์ผลงาน 

 

ภาพที่ 20 ภาพแสดงขั้นตอนการสร้างภาพต้นแบบ 
  การทดลองเพื่อหามุมมอง การคัดกรองภาพที่ได๎จากการเก็บข๎อมูล เพ่ือสังเคราะห์

หามุมมองที่พิเศษ ด๎วยการทดลองซ้้าๆ ข๎าพเจ๎าได๎มีการกลับมาคัดกรองและเรียบเรียงเพื่อค๎นหา
มุมมองใหมํๆในการที่จะน้าเสนอถึงมุมมองที่แตกตํางจากธรรมดา และเป็นจุดที่ข๎าพเจ๎าคิดวําสามารถ
ถํายทอดถึงเรื่องราวความเป็นมาของสถานที่นั้นๆ ผํานสิ่งประกอบสร๎างได๎อยํางเหมาะสม แตํหากยัง
ไมํได๎มุมมองที่พิเศษ อาจจะด๎วยชํวงเวลาที่แดดสํอง หรือการเปลี่ยนแปลงของฤดูกาลที่ไมํเป็นใจ การ
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กลับไปในที่นั้นๆเพ่ือเก็บข๎อมูล และสังเคราะห์ใหมํก็เป็นเรื่องที่ต๎องท้าเพ่ือหาจุดที่ดีที่สุดในการ
น้าเสนอ 

  การแก้ไข เปลี่ยนแปลง  การถํายภาพ รํางภาพเพ่ือเก็บข๎อมูลนั้น เป็นเพียงการเก็บ

ข๎อมูลแบบเป็นภาพรวมเทํานั้น เมื่อได๎ทดลองหลายๆครั้ง เพ่ือหามุมมองที่ต๎องการน้าเสนอมาตัดสํวน
ที่ไมํจ้าเป็นออกให๎เหลือเพียงประเด็นส้าคัญที่ต๎องการจะถํายทอด เพ่ือแสดงออกซึ่งเนื้อหาหรือ
แนวความคิดท่ีชัดเจนตรงความมํุงหมาย จึงต๎องมีการน้าข๎อมูลที่คัดกรองมาแล๎ว มาแก๎ไข ให๎ภาพที่จะ
ถํายทอดเปลี่ยนจากมุมมองธรรมดา เกิดเป็นมุมมองที่พิเศษมากขึ้น 

  การพัฒนา จากผลงานที่มีรูปแบบผํานการถํายภาพ ถูกน้ามากลั่นกรองผํานสายตา

ของข๎าพเจ๎า การมองสิ่งปลูกสร๎างในชนบทที่กว๎างขวางแตํกลับมีความหมายที่แคบ ผํานรูปทรงที่มีการ
จัดเรียงอยํางเป็นระเบียบ ข๎าพเจ๎าจึงปรับเปลี่ยนมุมมองให๎แคบลง เพ่ือสื่อสารผํานรูปทรงที่เรียบงําย
ของระแนงไม๎ที่มีความเป็นระเบียบเสมือนชีวิตที่ถึงแม๎จะมีเพียงน๎อยนิดแตํสามารถน้าความพอเพียงที่
มีมาใช๎ให๎เกิดประโยชน์ เป็นการมองสิ่งตํางๆให๎เปลี่ยนไป เข๎าใจถึงความพิเศษในตัวของวัตถุผําน
ผลงานภาพพิมพ์แกะไม๎ และตัวของข๎าพเจ๎าเอง  

 

 ขั้นตอนการเตรียมแม่พิมพ์แกะไม้ 

1. การเตรียมแมํพิมพ์เริ่มจากการเตรียมแมํพิมพ์ไม๎ น้าไม๎อัด (MDF) มาวัดขนาดตามขนาด
ของภาพต๎นแบบที่ก้าหนดไว๎ แล๎วใช๎เลื่อยมือหรือเลื่อยจิ๊กซอตัดให๎ได๎ขนาดที่ต๎องการ 

2. น้าแมํพิมพ์ไม๎ที่ตัดตามขนาดแล๎ว น้ามาลงหมึกเพ่ือเป็นการรองพ้ืน กํอนเริ่มลงมือแกะ
ผลงาน โดยหมึกที่ใช๎ในที่นี้จะเป็น หมึกพิมพ์เชื้อน้้ามันสีด้า ส้าหรับพิมพ์งาน (OPSET INK) ผสมกับ
น้้ามันสนแล๎วใช๎ลูกประคบทาให๎ทั่วแผํนไม๎ โดยการลงรองพ้ืนจะต๎องไมํหนาและไมํบางจนเกินไปลง
หมึกให๎ทั่วเสมอกันทั้งแผํน เมื่อรองพ้ืนเรียบร๎อยแล๎วก็รอจนสีแห๎งสนิท การลงหมึกสีด้านั้นเพื่อเปน็
การงํายตํอการสังเกตน้้าหนักในขั้นตอนการแกะไม๎  

3. เครื่องมือแกะไม๎ (woodcut tool) ต๎องทดลองแกะลงบนแผํนไม๎อ่ืนกํอนจะลงมือท้ากับ
ผลงานจริง เพ่ือทดสอบความคมของเครื่องมือ หากเครื่องมือที่ใช๎ในการแกะไมํมีความคม จะท้าให๎
การแกะเกิดอันตรายได๎ และจะท้าให๎ต๎องใช๎แรงเยอะกวําปกติเวลาแกะ จึงต๎องลับด๎วยกระดาษทราย
ขัดเหล็กเบอร์ละเอียดที่เบอร์1,000-2,000 เพราะเหล็กของเครื่องมือแกะไม๎ไมํได๎มีความแข็งแรง หรือ
คงทนเทําเหล็กท่ัวไป หากใช๎กระดาษทรายที่มีความหยาบจะท้าให๎ปลายของเครื่องมือช้ารุดได๎ จึงต๎อง
คํอยๆลับเครื่องมือให๎มีความคมด๎วยกระดาษทรายเบอร์ละเอียด 
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    ภาพที่ 21 ภาพแสดงการผสมหมึกพิมพ์เชื้อน้้ามัน (OPSET INK) ผสมกับน้้ามันสน 
 

  

ภาพที่ 22 ภาพแสดงการใช๎ลูกประคบลงหมึกให๎ทั่วแผํนไม๎ 

 ขั้นตอนการสร้างแม่พิมพ์ด้วยการแกะ 

1. น้าภาพต๎นแบบที่เสร็จสมบูรณ์แล๎ว ท้าภาพเป็นขาวด้าแล๎วน้ามาขยายขนาด กลับด๎านซ๎าย
ขวาของภาพด๎วยโปรแกรม Adobe Photoshop โดยกํอนที่จะน้าภาพต๎นแบบไปขยายควรตรวจสอบ
ให๎แนํใจวําภาพที่จะน้ามาแกะนั้นได๎กลับด๎านเรียบร๎อยแล๎ว จึงจะน้าไปขยายออกมาเพ่ือการคัดลอกลง
บนแผํนไม๎ตํอไป 
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 ภาพที่ 23 การปรับภาพด๎วยโปรแกรม Adobe Photoshop 
2. น้าแผํนไม๎ที่ลงหมึกด้าไว๎แล๎ว วางกระดาษคาร์บอนส้าหรับคัดลอกผลงาน และภาพ

ต๎นแบบที่ขยายขนาดมาไว๎กํอนแล๎ววางเรียงตามล้าดับ ติดเทปกระดาษกาว(Nitto) ยึดกับตัวแมํพิมพ์
ไม๎ที่เตรียมไว๎ เพ่ือไมํให๎เกิดการคลาดเคลื่อน จากนั้นใช๎ปากกาลูกลื่นคัดลอกภาพต๎นแบบลงบนแผํนไม๎
ด๎วยความละเอียดให๎มากท่ีสุด 

  

ภาพที่ 24 วางกระดาษคาร์บอน และติดภาพต๎นแบบบนแผํนไม๎ 
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ภาพที่ 25 การใช๎ปากกาลูกลื่นคัดลอกภาพต๎นแบบ 

3. เมื่อคัดลอกภาพต๎นแบบลงบนแผํนไม๎เสร็จเรียบร๎อยแล๎ว ก็เริ่มข้ันตอนการแกะแมํพิมพ์ให๎
เกิดเป็นรํองรอยไปตามรูปทรงของภาพต๎นแบบ การสร๎างน้้าหนักที่หลากหลายนั้นเกิดจากการแกะที่
เป็นรํองลึกจะเป็นสํวนขาวของภาพต๎นแบบ ในสํวนที่ไมํได๎แกะออกนั้นจะเป็นสํวนของน้้าหนักด้า โดย
จะเห็นได๎ชัดในกระบวนการพิมพ์ การเลือกใช๎เครื่องมือให๎เหมาะสมกับลักษณะการแกะเป็นสิ่งส้าคัญ 
ตัวอยํางเชํน ในพ้ืนที่ที่ต๎องการเปิดพื้นที่ขาวในงาน ให๎ใช๎เป็นหัวแกะตัวยูเล็ก(u) หรือหากต๎องการเปิด
พ้ืนที่กว๎างอาจใช๎เป็นหัวแกะตัวยูใหญํ(U) การตัดเส๎นหรือเปิดพ้ืนที่เพียงเล็กน๎อยใช๎หัวแกะเป็นตัววี(V)  

    

    ภาพที่ 26 ภาพแสดงขั้นตอนการแกะแมํพิมพ์ 
 

ขั้นตอนการเตรียมแม่พิมพ์ก่อนกลิ้งหมึกพิมพ์ 

การเตรียมการพิมพ์ภาพพิมพ์แกะไม๎นั้นต๎องมีการวางแผน เนื่องจากผลงานมีขนาดใหญํหาก
จัดการไมํดีอาจท้าให๎เกิดข๎อผิดพลาด เสียหายในตัวผลงานได๎ ฉะนั้นกํอนเริ่มกระบวนการพิมพ์ ต๎อง
ท้าความสะอาดผิวหน๎าแมํพิมพ์ให๎เรียบร๎อย โดยการน้ากระดาษทรายส้าหรับขัดไม๎เบอร์ละเอียดมาขัด
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ผิวหน๎าของแมํพิมพ์ เพ่ือไมํให๎มีเศษไม๎ติดค๎างอยูํบนผิวหน๎าของแมํพิมพ์ จากนั้นใช๎แปรงปัดเศษผงท้า
ความสะอาดปัดฝุ่นขี้เลื่อยไม๎ให๎เรียบร๎อยเตรียมพร๎อมที่จะกลิ้งหมึกลงบนแมํพิมพ์ 

 

  

ภาพที่ 27 การขัดผิวหน๎าของแมํพิมพ์ และการท้าความสะอาดแมํพิมพ์ 
 

 ขั้นตอนการเตรียมหมึกและการกลิ้งสีหมึกพิมพ์ลงบนแม่พิมพ์ 

 น้าหมึกพิมพ์ออกจากกระป๋องสี โดยใช๎เกรียงในการปาดเฉพาะสํวนหน๎าของหมึกออกจาก
กระป๋องสีน้าออกมาแคํพอประมาณที่จะใช๎ คํอยๆปาดหน๎าสีหมึกพิมพ์ออกจะท้าให๎หมึกสามารถใช๎
งานได๎นานขึ้นกวําการตักหมึกแล๎วปลํอยให๎เป็นหลุมสี วิธีนี้จะท้าให๎หน๎าหมึกแข็งตัวงําย และไมํ
สามารถใช๎งานได๎อีก จากนั้นผสมหมึกด๎วย คอมปาวจ์ผสมหมึก (Compound) ลงในสีหมึกพิมพ์ 
ประมาณ 1 ช๎อนชา และผสมให๎เป็นเนื้อเดียวกันกับสีหมึกพิมพ์ จากนั้นน้าเกรียงมาปาดหมึกท่ีผสม
เรียบร๎อยดีแล๎วบนโต๏ะหินอํอนในพื้นท่ีกว๎าง ใช๎ลูกกลิ้งกลิ้งหมึกบนโต๏ะหินอํอนให๎เนียนที่สุดกํอน แล๎ว
จึงน้ามากลิ้งหมึกลงบนแผํนแมํพิมพ์ให๎ทั่ว โดยกลิ้งหมึกให๎แบบบางที่สุดกํอน แล๎วจึงคํอยๆเพิ่มหมึก
บนโต๏ะหินอํอนกลิ้งซ้้าไปเรื่อยๆ การคํอยๆเพ่ิมหมึกจะท้าให๎หมึกไมํลงไปอุดในรํองของแมํพิมพ์ที่แกะ
ไว๎ เพราะอาจท้าให๎รายละเอียดของผลงานเสียไปหรือไมํชัดเจน เมื่อกลิ้งจนทั่วได๎ที่แล๎ว ให๎สังเกตเงา
สะท๎อนของหมึกบนแผํนแมํพิมพ์ หากมีจุดที่ไมํเป็นเงาด้าสนิทให๎กลิ้งหมึกเพ่ิมจนกวําจะเห็นเงา
สะท๎อนทั่วทั้งแผํนแมํพิมพ์ เพ่ือน้าไปสูํขั้นตอนการพิมพ์ตํอไป 
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ภาพที่ 28 การใช๎เกรียงปาดหมึกจากกระป๋อง และการผสมหมึกด๎วยคอมปาวจ์ 
   

   
 

ภาพที่ 29 การใช๎เกรียงปาดหมึก และการใช๎ลูกกลิ้งกลิ้งหมึกบนโต๏ะหินอํอน 
 

  

ภาพที่ 30 การกลิ้งหมึกลงบนแผํนแมํพิมพ์ 
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 ขั้นตอนการเตรียมกระดาษพิมพ์ 

 การพิมพ์ผลงานที่มีขนาดใหญํต๎องวางแผนในขั้นตอนการพิมพ์คํอนข๎างมาก เริ่มจากการยึด
กระดาษด๎วยอุปกรณ์จับชิ้นงาน(c-clamp) เพ่ือวัดขนาดของกระดาษให๎มีความกว๎างและยาวตามที่
ต๎องการ โดยต๎องมากกวําตัวแผํนแมํพิมพ์โดยประมาณหรือตามความต๎องการของผู๎พิมพ์ เพ่ือเว๎นไว๎
เป็นขอบขาวของกระดาษผลงานภาพพิมพ์ แล๎วตัดตามขนาดที่ต๎องการ 

  

ภาพที่ 31 ภาพแสดงขั้นตอนการตัดกระดาษเตรียมพิมพ์ 

 

 ขั้นตอนการพิมพ์ชิ้นงานภาพพิมพ์แกะไม้  

 เมื่อตัดกระดาษเรียบร๎อยแล๎ว เนื่องจากกระดาษแผํนใหญํ จึงต๎องม๎วนเอาไว๎ให๎สะดวกในการ
น้ามาพิมพ์ แล๎วกระดาษมายึดด๎วยอุปกรณ์จับชิ้นงาน(c-clamp) ยึดกับโต๏ะพิมพ์งานให๎แนํนหนาอีก
ครั้ง เพ่ือให๎สามารถน้าแมํพิมพ์ที่กลิ้งหมึกแล๎วเข๎าไปวางในต้าแหนํงที่ต๎องการวางกระดาษบนโต๏ะที่มี
ยึดกระดาษไว๎ แล๎วให๎แมํพิมพ์อยูํกึ่งกลางกระดาษที่ยึดไว๎ ระวังไมํให๎เอียงไปข๎างใดข๎างหนึ่ง แล๎วจึง
คลายกระดาษท่ียึดไว๎ โดยคํอยๆหมุนกระดาษมาอยูํบนตัวแมํพิมพ์ และระหวํางที่หมุนให๎คอยไลํ
อากาศออกจากกระดาษท่ีวางบนแมํพิมพ์ จากนั้นเริ่มข้ันตอนการพิมพ์ด๎วยมือ โดยใช๎อุปกรณ์ท่ีผลิต
ขึ้นเอง ซึ่งได๎แรงบันดาลใจมาจากอุปกรณ์พิมพ์งานของประเทศญี่ปุ่น คือ บาเร็ง(Baren) ส้าหรับพิมพ์
งานภาพพิมพ์ ซึ่งในกระบวนการพิมพ์มือนั้นอุปกรณ์ท่ีชํวยทุํนแรงนั้นเป็นจุดส้าคัญ ท้าให๎เราสามารถ
พิมพ์ผลงานได๎ไวมากขึ้นหากเลือกใช๎อุปกรณ์ได๎เหมาะสม โดยบาเร็งที่ข๎าพเจ๎าได๎ทดลองถูกผิดจากการ
สร๎างอุปกรณ์ข้ึนเองนั้น การเจาะไม๎แล๎วใสํลูกปืนเข๎าไปในไม๎ที่เจาะรูนั้น ท้าให๎เกิดปัญหาการที่ลูกปืน
หลุดออกจากตัวไม๎ ตํอมาได๎พัฒนาเป็นการน้าตะแกรงเหล็กมาเป็นตัวรองลูกปืน เพ่ือให๎ลูกปืนสามารถ
หมุนได๎ตามแรงกดหมุนในการพิมพ์ แตํก็ยังไมํเสถียรเทําท่ีควร ท้าให๎เกิดบาเร็งรุํนตํอมาที่ใช๎
เครื่องพิมพ์3มิติมาเชื่อมไม๎กับลูกปืน เพ่ือการหมุนที่อิสระ และมีความเสถียรเป็นอยํางมาก การได๎ 
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บาเร็งที่ได๎มาตรฐานและมีประสิทธิภาพมาใช๎ในการพิมพ์ผลงานมีผลตํอการพิมพ์ภาพพิมพ์เป็นอยําง
มาก เพราะในการพิมพ์มือนั้นใช๎น้้าหนักตัวหรือแรงในการกด ซึ่งจะมีแรงน๎อยกวําการใช๎แทํนพิมพ์ ซึ่ง
ในวิธีนี้จะสามารถเพ่ิมหมึกพิมพ์ระหวํางการพิมพ์ได๎ และสามารถที่จะเน๎นพิมพ์เฉพาะจุดได๎ ท้าให๎ผล
งานที่ออกมาดูมีบรรยากาศมากกวําการใช๎แทํนพิมพ์ เนื่องจากผลงานชุดวิทยานิพนธ์ของข๎าพเจ๎านี้มี
ขนาดที่ใหญํและมีความละเอียดมาก การพิมพ์มือจึงเป็นการชํวยให๎ผลงานมีความสมบูรณ์ เพราะ
สามารถตรวจสอบได๎วําผลงานที่พิมพ์นั้นหมึกติดชัดเจนมากน๎อยเพียงใด หากยังมีสํวนที่หมึกติดไมํชัด
ก็สามารถเปิดกระดาษทีละฝั่งเพ่ือกลิ้งหมึกเติมลงบนแมํพิมพ์ได๎ และเมื่อพิมพ์จนเสร็จเรียบร๎อยแล๎ว 
ตรวจเช็คเป็นครั้งสุดท๎ายแล๎วจึงคํอยๆยกกระดาษพิมพ์งานออกจากตัวแมํพิมพ์ และน้าผลงานไปยึด
กับแผํนไม๎กระดานที่ใหญํกวําตัวผลงานเพ่ือตากให๎แห๎งสนิท จึงเสร็จสิ้นกระบวนการพิมพ์  

  

ภาพที่ 32 การยึดกระดาษด๎วยอุปกรณ์จับชิ้นงาน(c-clamp)และวางกระดาษบนตัวแมํพิมพ์ 
 

  

ภาพที่ 33 ภาพแสดงขั้นตอนการพิมพ์มือด๎วยบาเร็ง(Baren) และการเพ่ิมหมึกระหวํางการพิมพ์ 
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ภาพที่ 34 การพิมพ์มือเพ่ิมเติมด๎วยบาเร็ง(Baren)อีกครั้ง และยกกระดาษออกจากตัวแมํพิมพ์ 

ขั้นตอนการท าความสะอาดหลังพิมพ์งาน 

 เมื่อเสร็จสิ้นกระบวนการพิมพ์แล๎ว การท้าความสะอาดก็เป็นสิ่งส้าคัญที่ต๎องท้า โดยแมํพิมพ์ที่
พิมพ์เสร็จแล๎วนั้น ต๎องน้ากระดาษเหลือใช๎มาท้าการพิมพ์อีกครั้ง ท้าซ้้าๆเพ่ือดึงหมึกบนแมํพิมพ์ออก
ให๎ได๎มากท่ีสุด สํวนหมึกพิมพ์ที่ผสมแล๎วนั้น หากเหลือในปริมาณมากให๎ตักด๎วยเกรียงตักสี น้าเก็บไว๎
ด๎วยการหํอกับถุงพลาสติก แล๎วติดเทปกาวไว๎ให๎แนํนหนาเพ่ือไมํให๎อากาศเข๎าไปโดนตัวสีโดยตรง วิธีนี้
จะท้าให๎เราสามารถเก็บหมึกที่เหลือไว๎ใช๎ในการพิมพ์ครั้งตํอไปได๎ เมื่อเก็บสีที่เหลือเรียบร๎อยแล๎ว ให๎ใช๎
เศษผ๎าและน้้ามันสนเช็ดหมึกออก ท้าความสะอาดโต๏ะหินอํอนส้าหรับกลิ้งหมึกและเกรียงปาดสีให๎
สะอาด สํวนลูกกลิ้งให๎น้าไปกลิ้งบนกระดาษเหลือใช๎กํอน เพ่ือเป็นการน้าหมึกสํวนเกินออก แล๎วจึงน้า
เศษผ๎าชุบน้้ามันสนมาเช็ดท้าความสะอาดเชํนเดียวกัน เมื่อท้าความสะอาดเสร็จแล๎ว จัดเก็บอุปกรณ์
ให๎เรียบร๎อย เพื่อเป็นการงํายตํอการน้ามาใช๎ในครั้งตํอไป 

   

ภาพที่ 35 การดึงหมึกบนแมํพิมพ์ออกด๎วยการพิมพ์ และตักสีเก็บไว๎ด๎วยถุงพลาสติก 
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ภาพที่ 36 การเก็บหมึก และการน้าลูกกลิ้งไปกลิ้งเพ่ือน้าหมึกสํวนเกินออก 
         

 

ภาพที่ 37 การท้าความสะอาดโต๏ะหินอํอนด๎วยเศษผ๎าและน้้ามันสน 
 

 ขั้นตอนการระบายสี 

 เมื่อเสร็จสิ้นกระบวนการพิมพ์แล๎วนั้น น้าผลงานภาพพิมพ์ที่ได๎ตากไว๎จนแห๎งแล๎วมาสูํขั้นตอน
ตํอไปในการลงสี เนื่องจากเป็นการลงสีทับหลังการพิมพ์ การเลือกใช๎สีก็เป็นสิ่งส้าคัญ เพ่ือให๎ไมํเป็น
การไปกวนหมึกเชื้อน้้ามันที่ลงไว๎กํอนแล๎ว และไมํสํงผลในการลงสีทับซ๎อน โดยสีที่ข๎าพเจ๎าเลือกใช๎นั้น
คือ สีหมึกเชื้อน้้า ECOLINE เป็นสีน้้าแบบเหลวที่สามารถใช๎ได๎ทันที มีสีสดและเนื้อสีที่โปรงใส การ
เลือกใช๎สีECOLINEนั้น เหมาะสมกับภาพผลงานตามที่ข๎าพเจ๎าคิดไว๎คือ ข๎าพเจ๎าต๎องการให๎ผลงานมี
บรรยากาศภายในงาน ไมํรู๎สึกทึบเหมือนการพิมพ์หมึกพิมพ์เชื้อน้้ามัน การลงสีECOLINEนั้น ลงวิธี
เดียวกับการระบายสีน้้า คือเริ่มจากการผสมน้้ากับตัวสีกํอน และให๎ลงจากสีอํอนกํอนแล๎วจึงคํอยลงสี
ที่เข๎มขึ้นเป็นล้าดับ เชํน การลงสีใบไม๎ ให๎ลงจากสีเหลืองแล๎วลงสีเขียวอํอนซ้้า จากนั้นคํอยตามด๎วยสี
เขียวเข๎มตามเฉดท่ีต๎องการ โดยการลงสีนั้นสามารถลงทับในสํวนที่พิมพ์หมึกเชื้อน้้ามันไปกํอนแล๎วได๎
เพราะตัวสีเชื้อน้้าและสีเชื้อน้้ามันจะไมํผสมกัน แตํเนื่องจากการระบายสีด๎วยมือในงานภาพพิมพ์นั้น มี
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โอกาสที่จะผิดพลาดได๎งําย ดังนั้นจึงต๎องมีสมาธิในการระบายสีในแตํละสํวนของผลงาน เพราะหาก
ผิดพลาดในขั้นตอนนี้แล๎วนั้น จะไมํสามารถแก๎ไขได๎ เมื่อลงสีเสร็จแล๎วจึงจะถือเป็นงานที่สมบูรณ์ 

  

ภาพที่ 38 ภาพแสดงขั้นตอนการลงสีหลังการพิมพ์ด๎วยสีหมึกเชื้อน้้า ECOLINE 
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บทที่ 4  

การวิเคราะห์การสร้างสรรค์และการพัฒนาผลงานสร้างสรรค ์

 การแปรเปลี่ยนตามธรรมชาติ การยอมรับในการเสื่อมสลาย และความงามในความไมํ
สมบรูณ์แบบเป็นที่มาท่ีน้าไปสูํ กระบวนการวิเคราะห์การสร๎างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์ภายใต๎หัวข๎อ 
“ระแนงไม๎ คืนสูํสามัญ” ซึ่งมีรายละเอียดในการวิเคราะห์ด๎านกายภาพ เนื้อหา และวิเคราะห์ถึง
พัฒนาการในการสร๎างสรรค์ โดยในการสร๎างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์แบํงเป็น 2 ชํวงใหญํๆคือ ชํวง
กํอนวิทยานิพนธ์ ประกอบด๎วยผลงานสร๎างสรรค์จ้านวน 6 ชิ้น และชํวงวิทยานิพนธ์ ประกอบไปด๎วย
ผลงานสร๎างสรรค์จ้านวน 6 ชิน้  

 

วิเคราะห์ข้อมูลและเนื้อหาผลงานในการสร้างสรรค์ 

การวิเคราะห์ข้อมูลในการสร้างสรรค์ 

รํองรอยของวัตถุท่ีสะท๎อนเรื่องราวความเป็นมาในชนบท ถํายทอดผํานกระบวนการภาพ
พิมพ์แกะไม๎ โดยใช๎ระแนงไม๎เป็นสื่อแสดงถึงภูมิปัญญาและวิถีชีวิตชนบท จึงน้าไปสูํการศึกษาข๎อมูล
ของสิ่งประกอบสร๎างในชนบท ซึ่งระแนงไม๎นั้น เรียกได๎วําเป็นสิ่งประกอบสร๎างพ้ืนฐานของภูมิปัญญา
ท๎องถิ่นในการสร๎างที่พักอาศัยตั้งแตํสมัยโบราณเลยก็วําได๎ ถือได๎วําเป็นภูมิปัญญาอันยาวนานที่สืบตํอ
กันมาจากอดีตสูํปัจจุบัน การประกอบสร๎างระแนงไม๎เพ่ือมาเป็นที่ค๎ุมภัยนั้น เป็นสํวนส้าคัญในการ
ด้าเนินชีวิตของชาวบ๎านในชนบท 

การวิเคราะห์เนื้อหาในการสร้างสรรค์ 

รูปแบบของผลงานที่ข๎าพเจ๎าต๎องการจะแสดงออกนั้นคือ ภาพพิมพ์แกะไม๎ แบบ 2 มิติ 
รูปแบบเหมือนจริง (Realistic) ที่สะท๎อนเรื่องราวความเป็นมาผํานวัตถุท่ีเป็นสิ่งประกอบสร๎างคือ 
ระแนงไม๎ ที่เปรียบเสมือนเกราะป้องกันเราให๎ปลอดภัย และมีความผูกพันกับวิถีชีวิตชนบท จากภูมิ
ปัญญาชาวบ๎านที่แสดงออกถึงความงามในความไมํสมบูรณ์ ไม๎ตํางสีตํางขนาดตํางรูปทรงที่เป็นวัตถุ
หลักในการประกอบสร๎าง ถูกน้ามาจัดเรียงสร๎างเป็นที่พักอาศัย โดยรํองรอยที่เกิดจากแสงมากระทบ 
ได๎บํงบอกเรื่องราวความเป็นมาของวัตถุ ซึ่งมีคุณคําตํอการใช๎ชีวิตของคนในสังคมชนบท เป็นจุด
เชื่อมโยงระหวํางผู๎คนในชนบทกับธรรมชาติ แม๎จะเป็นงานในรูปแบบเหมือนจริง แตํก็มีลักษณะที่มี
การค๎นหาองค์ประกอบของภาพเพ่ือสร๎างจุดเดํนให๎เป็นไปตามวัตถุประสงค์ 

โดยผลงานที่ข๎าพเจ๎าน้ามาถํายทอดนั้นไมํมีจุดเดํนหรือจุดรวมสายตา แตํเน๎นแสดงถึง
สภาพแวดล๎อมโดยรอบให๎ดูสงบนิ่ง อยูํในบรรยากาศเหมือนจริงของธรรมชาติด๎วยการให๎สีเชื้อน้้าที่มี
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ความโปรํง บนรํองรอยน้้าหนักและเนื้อสีของไม๎แตํละทํอนที่น้ามาประกอบสร๎างเป็นระแนงไม๎ 
ชํองวํางเล็กๆระหวํางไม๎แตํละทํอนก็ท้าให๎รู๎ได๎ถึงสภาพแวดล๎อม บรรยากาศของธรรมชาติท้าให๎รู๎สึกได๎
ถึงพ้ืนที่ความเป็นชนบท ชํวงเวลาที่อยูํกับธรรมชาติอันปลอดโปรํง แม๎ตัวผลงานจะแสดงวัตถุท่ีเรียงตํอ
กันจนแทบไมํมีชํองวํางเลยก็ตาม แตํเมื่อมองภาพผลงานกลับท้าให๎รู๎สึกถึงลมท่ีพัดโชยอํอนๆจาก
ประสบการณ์ของผู๎คนในชนบทที่ข๎าพเจ๎าเคยได๎สัมผัสจาก การไปพูดคุยเก่ียวกับวิถีชีวิตความเป็นอยูํ
ของผู๎คนเหลํานั้น  

 

 การสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ 

 การสร๎างสรรค์ผลงานกํอนวิทยานิพนธ์ เป็นชํวงที่ผลงานจะอยูํในรูปแบบของการทดลอง
สร๎างสรรค์และค๎นหาวิธีการ โดยเริ่มต๎นจากความสนใจในรํองรอยการแปรเปลี่ยนของวัตถุ เพ่ือ
น้าเสนอถึงมุมมอง ของความงามในความไมํสมบูรณ์ โดยใช๎เทคนิคภาพพิมพ์แกะไม๎เป็นการสื่อถึง
รํองรอยภายในผลงาน โดยได๎เริ่มจากการสังเกตเพ่ือหาแนวคิด มุมมองใหมํๆจากวัตถุ ท้าให๎พบวํา 
วัตถุตํางชนิดกันยํอมมีลักษณะของพ้ืนผิวที่แตกตํางกัน แม๎แตํวัตถุชนิดเดียวกันก็ไมํได๎มีพ้ืนผิวที่
เหมือนกัน ไม๎แตํละทํอนที่น้ามาประกอบสร๎างเป็นระแนงไม๎นั้น ล๎วนมีขนาดรูปทรงที่แตกตํางกัน
ออกไป บ๎างก็ใหญํ บ๎างก็ผอม บ๎างก็เรียบมน บ๎างก็ขรุขระและเต็มไปด๎วยเสี้ยนหนาม แม๎แตํไม๎ทํอน
เดียวกันก็มีพ้ืนผิวที่แตกตํางกันได๎ตามแตํผู๎ที่น้าไปประยุกต์ใช๎  

การน้าลักษณะที่ตํางกันมาประกอบสร๎างเรียงกันเป็นระแนงไม๎ เป็นภูมิปัญญาชาวบ๎านที่
เชื่อมประสานไปกับธรรมชาติ น้าไปสูํผลงานทัศนศิลป์ในรูปแบบสองมิติ ผํานกระบวนการภาพพิมพ์
แกะไม๎ ที่พิมพ์ภาพเป็นขาวด้า โดยพิมพ์ได๎หลายครั้ง และในการแกะแมํพิมพ์เพ่ือให๎เหมาะสมกับการ
น้าไประบายสีหมึกเชื้อน้้าตํอนั้น จากการทดลองสร๎างสรรค์ ท้าให๎รู๎วําการแกะพื้นผิวแมํพิมพ์ในแตํละ
ครั้งนั้นจึงต๎องแกะคําน้้าหนักให๎สวํางกวําที่ควรจะเป็นหนึ่งน้้าหนัก เมื่อลงสีในภายหลังแล๎ว ผลงานที่
ออกมานั้นจึงจะได๎น้้าหนักตามที่ต๎องการ 
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ผลงานการสร้างสรรค์ก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1 

 

ภาพที่ 39 ภาพผลงานกํอนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 1 
ชื่อผลงาน : Reflecting Simplicity no.1 

เทคนิค : woodcut and handcoloring 

ขนาด : 100x150 ซม. 

ปีที่สร๎างสรรค์ : 2563 
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ภาพที่ 40 ภาพผลงานกํอนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 2 
ชื่อผลงาน : Reflecting Simplicity no.2 

เทคนิค : woodcut and handcoloring 

ขนาด : 100x150 ซม. 

ปีที่สร๎างสรรค์ : 2563 
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ภาพที่ 41 ภาพผลงานกํอนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 3 
ชื่อผลงาน : Reflecting Simplicity no.3 

เทคนิค : woodcut and handcoloring 

ขนาด : 70x130 ซม. 

ปีที่สร๎างสรรค์ : 2563 
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ภาพที่ 42 ภาพผลงานกํอนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 4 
ชื่อผลงาน : Reflecting Simplicity no.4 

เทคนิค : woodcut and handcoloring 

ขนาด : 50x123 cm 

ปีที่สร๎างสรรค์ : 2563 
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ภาพที่ 43 ภาพผลงานกํอนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 5 
ชื่อผลงาน : Reflecting Simplicity no.5 

เทคนิค : woodcut and handcoloring 

ขนาด : 60x120 ซม. 

ปีที่สร๎างสรรค์ : 2563 
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ภาพที่ 44 ภาพผลงานกํอนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 6 
ชื่อผลงาน : Reflecting Simplicity no.6 

เทคนิค : woodcut and handcoloring 

ขนาด : 100x150 ซม. 

ปีที่สร๎างสรรค์ : 2563 
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  แนวความคิดในการสร้างสรรค์ก่อนวิทยานิพนธ์ผลงานระยะที่ 1 

  การอาศัยอยูํในพ้ืนทีแ่ถบชนบทที่มีการท้าไรํท้านา ท้าให๎ข๎าพเจ๎าได๎เห็นสภาพ
บ๎านเรือนไม๎เกํา ยุ๎งข๎าวเกํา หรือการน้าแผํนไม๎มาท้าเป็นกระทํอมเล็กๆไว๎พักผํอนระหวํางด้านาเกี่ยว
ข๎าวอยูํบํอยครั้ง เกิดเป็นความประทับใจในความเป็นพ้ืนถิ่นเดิมและสนใจในรํองรอยที่แปรเปลี่ยนไป
ตามเวลาของวัสดุที่เป็นไม๎เกําเหลํานั้น ข๎าพเจ๎าจึงหยิบยกเอาความสนใจที่มีตํอวัตถุมาแสดงออกผําน
มุมมองของข๎าพเจ๎า 

  ข๎าพเจ๎าต๎องการน้าเสนอถึงคุณคําของวัตถุที่ถูกใช๎งานมานาน จากการกระท้าของ
มนุษย์และสิ่งแวดล๎อม รวมถึงสภาพดินฟ้าอากาศ บอกเลําถึงสิ่งที่แปรเปลี่ยนไปตามกาลเวลาของวัสดุ
ที่มาจากธรรมชาติ โดยในที่นี้ข๎าพเจ๎าหมายรวมถึงไม๎ที่มาจากธรรมชาติโดยตรงอยําง ไม๎ไผํ หรือไม๎
ที่มาจากการตัดผําจากต๎นไม๎ และไม๎ที่ได๎ผํานการแปรรูปให๎ใช๎งานได๎งํายขึ้น เพ่ือให๎เหมาะสมกับงาน
ตํางๆ ซึ่งทั้งสองอยํางนี้ตํางก็ถูกน้ามาใช๎ในการประกอบสร๎างเป็นที่พักอาศัยของชาวบ๎านในชนบท 

  สรุปผลงานการสร้างสรรค์ก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1 

  การสร๎างสรรค์ผลงานกํอนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1 เป็นการเริ่มต๎นค๎นหาแนวทางของ
เรื่องท่ีต๎องการสร๎างสรรค์ การปรับทิวทัศน์ธรรมดาให๎เป็นมุมมองที่พิเศษท่ีแสดงออกถึงเรื่องราวการ
ด้าเนินชีวิตผํานรํองรอย ด๎วยเทคนิคภาพพิมพ์แกะไม๎  

  ผลงานสร๎างสรรค์ทัศนศิลป์ในรูปแบบสองมิติ โดยเป็นเทคนิคด้ังเดิมของภาพพิมพ์
แกะไม๎ที่เป็นการใช๎สิ่วแกะแผํนไม๎ให๎เกิดเป็นรํองรอย ถํายทอดเรื่องราวความเป็นมาผํานวัตถุท่ีเป็นสิ่ง
ประกอบสร๎าง ผสมผสานไปกับการระบายสีเชื้อน้้าให๎เกิดบรรยากาศอันอบอํุน รํมรื่น สงบและนํา
คิดถึง 
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ผลงานการสร้างสรรค์ก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 

 

ภาพที่ 45 ภาพผลงานกํอนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 1 
ชื่อผลงาน : Life Reflection no.1 

เทคนิค : woodcut and handcoloring 

ขนาด : 60x120 ซม. 

ปีที่สร๎างสรรค์ : 2563 
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ภาพที่ 46 ภาพผลงานกํอนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 2 
ชื่อผลงาน : Life Reflection no.2 

เทคนิค : woodcut and handcoloring 

ขนาด : 100x150 cm 

ปีที่สร๎างสรรค์ : 2563 
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ภาพที่ 47 ภาพผลงานกํอนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 3 
ชื่อผลงาน : Life Reflection no.3 

เทคนิค : woodcut 

ขนาด : 100x150 cm 

ปีที่สร๎างสรรค์ : 2563 
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ภาพที่ 48 ภาพผลงานกํอนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 4 
ชื่อผลงาน : สุนทรียภาพแหํงวัตถุธรรมชาติ 

เทคนิค : woodcut  

ขนาด : 100x120 ซม. 

ปีที่สร๎างสรรค์ : 2563 
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ภาพที่ 49 ภาพผลงานกํอนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 5 
ชื่อผลงาน : Life Reflection no.4 

เทคนิค : woodcut 

ขนาด : 100x120 cm 

ปีที่สร๎างสรรค์ : 2563 
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ภาพที่ 50 ภาพผลงานกํอนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 6 
ชื่อผลงาน : Life Reflection no.5 

เทคนิค : woodcut 

ขนาด : 90x150 ซม. 

ปีที่สร๎างสรรค์ : 2563 
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  แนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 

  จากความสนใจในเรื่องราวของรํองรอยบนวัตถุ ท้าให๎ข๎าพเจ๎าได๎ส้ารวจสิ่งรอบตัว
มากขึ้น วัตถุตํางๆนั้นมีความเรียบงํายตามธรรมชาติที่ซํอนอยูํ ความเรียบงํายในการออกแบบสิ่ง
ประกอบสร๎างโดยการเอาธรรมชาติมาจัดระเบียบใหมํ ที่สะท๎อนถึงเรื่องราวความเป็นมา ของการ
ด้าเนินชีวิต ภูมิปัญญาของชาวบ๎านที่อาศัยในชนบท ผํานสิ่งประกอบสร๎างของที่อยูํอาศัยธรรมดาอันมี
เสนํห์ และอยูํรํวมกันกับธรรมชาติได๎อยํางกลมกลืน แสดงออกผํานเทคนิคกระบวนการภาพพิมพ์แกะ
ไมท๎ี่สามารถเข๎าถึงรายละเอียดอันเกิดจากรํองรอยของกาลเวลาได๎อยํางลงตัว 

  สรุปผลงานการสร้างสรรค์ก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 

  การสร๎างสรรค์ผลงานกํอนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 เป็นชวํงศึกษาพัฒนาตํอยอดจาก
ผลงานชุดกํอน โดยเน๎นรูปแบบการจัดเรียงของวัตถุ เส๎นของรูปทรงที่ไมํตายตัวและเป็นอิสระของ
ธรรมชาติ ถูกน้ามาจัดระเบียบใหมํด๎วยมุมมองของข๎าพเจ๎า ที่ปลํอยให๎พ้ืนที่วํางของการวางทํอนไม๎ให๎
เกิดระยะ ระหวํางระแนงไม๎ท้าให๎พ้ืนหลังท้างาน และผลงานในชํวงระยะนี้นั้นข๎าพเจ๎าได๎ลดการใช๎สีสัน
ลง เน๎นลักษณะงานภาพพิมพ์แบบดั้งเดิม คือการพิมพ์เพียงสีขาวด้า เพ่ือกลับมาให๎ความส้าคัญกับ
รูปแบบการจัดระเบียบของวัตถุใหมํอีกครั้ง และพัฒนาด๎านเทคนิคการแกะไม๎ของข๎าพเจ๎าให๎ไปในทาง
ที่เหมาะสมกับผลงานมากยิ่งขึ้น 
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การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์   

 

ภาพที่ 51 ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1 
ชื่อผลงาน : Sylvan Renascence no.1 

ขนาด : 80x120 ซม. 

เทคนิค : woodcut and hand coloring 

ปีที่สร๎างสรรค์ : 2564 
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ภาพที่ 52 ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2 
ชื่อผลงาน : Sylvan Renascence no.2 

ขนาด : 100x150 ซม. 

เทคนิค : woodcut and hand coloring 

ปีที่สร๎างสรรค์ : 2565 
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ภาพที่ 53 ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3 
ชื่อผลงาน : Sylvan Renascence no.3 

ขนาด : 100x100 ซม. 

เทคนิค : woodcut and hand coloring 

ปีที่สร๎างสรรค์ : 2565 
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ภาพที่ 54 ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 
ชื่อผลงาน : Sylvan Renascence no.4 

ขนาด : 90x135 ซม. 

เทคนิค : woodcut and hand coloring 

ปีที่สร๎างสรรค์ : 2565 
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ภาพที่ 55 ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 5 
ชื่อผลงาน : Sylvan Renascence no.5 

ขนาด : 90x135 ซม. 

เทคนิค : woodcut and hand coloring 

ปีที่สร๎างสรรค์ : 2565 
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ภาพที่ 56 ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 6 
ชื่อผลงาน : Sylvan Renascence no.6 

ขนาด : 120x100 ซม. 

เทคนิค : woodcut and hand coloring 

ปีที่สร๎างสรรค์ : 2566 
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สรุปผลจากการศึกษาและการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

 การแก๎ไขปัญหารวมถึงการพัฒนาในด๎านความคิดและเทคนิควิธีการอยํางตํอเนื่อง ท้าให๎
ข๎าพเจ๎าได๎ทบทวนถึงกระบวนการสร๎างสรรค์ผลงาน วิเคราะห์และแก๎ไขข๎อผิดพลาดในผลงานแตํละ
ชิ้น ของชุดผลงานวิทยานิพนธ์หัวข๎อ “ระแนงไม๎ คืนสูํสามัญ” ถํายทอดเป็นผลงานสร๎างสรรค์ ใน
รูปแบบภาพพิมพ์ 2 มิติ เทคนิคภาพพิมพ์แกะไม๎ผสมการระบายสีเชื้อน้้า ผํานสิ่งประกอบสร๎างที่ถูก
น้ามาจัดระเบียบเป็นที่พักอาศัยของชาวบ๎านในชนบท สิ่งธรรมดาที่มีอยูํแล๎วในการด้าเนินวิถีชีวิต 
อันมีเสนํห์ตรึงใจ และสะท๎อนให๎เห็นบรรยากาศอันสุขสงบในความเรียบงํายของชีวิตเสมอ โดยผลงาน
การสร๎างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดนี้ มีจ้านวน 6 ชิ้น ซึ่งต๎องการที่จะแสดงออกถึงความงามในความไมํ
สมบูรณ์แบบ รํองรอยที่เกิดจากการถูกกระท้าตามธรรมชาติและท่ีถูกกระท้าโดยมนุษย์ การด้าเนิน
ชีวิตที่น๎อมรับกับธรรมชาติ เสมือนกับธรรมชาตินั้นเชื่องโยงกับมนุษย์ 

 รูปแบบของผลงานข๎าพเจ๎านั้น เริ่มต๎นมาจากภาพถํายที่ถูกกลั่นกรองผํานสายตาของข๎าพเจ๎า 
มุมมองของสิ่งประกอบสร๎างในชนบท จากผลงานในชํวงกํอนวิทยานิพนธ์อันมีมุมมองที่กว๎าง แตํสิ่งที่
ข๎าพเจ๎าจะสื่อนั้นกลับแคบซึ่งความหมาย ข๎าพเจ๎าจึงปรับเปลี่ยนมุมมองให๎แคบลง เพ่ือน้าเสนอผําน
รูปทรงที่เรียบงํายของระแนงไม๎ที่มีความเป็นระเบียบเสมือนชีวิตที่ถึงจะมีเพียงน๎อยนิด แตํสามารถน้า
ความพอเพียงที่มีมาใช๎ให๎เกิดประโยชน์ เพ่ือให๎เข๎าใจถึงความพิเศษในตัวของวัตถุที่สามารถถํายทอด
ได๎อยํางตรงประเด็น ผํานผลงานภาพพิมพ์แกะไม๎ผสมการระบายสีหมึกเชื้อน้้า โดยการแกะคําน้้าหนัก
ที่สวํางกวําปกติให๎รองรับกับการระบายสี 

 มีการออกแบบให๎มีความเรียบงําย ไมํมีสิ่งรกรุงรัง อันสะท๎อนถึงแนวความคิดที่สุขสงบและ
คืนสูํสามัญ กลําวโดยสรุปคือ ผลงานชํวงกํอนวิทยานิพนธ์นั้น เป็นชํวงเวลาแหํงการทดลองการ
สร๎างสรรค์ตลอดจนเทคนิควิธีการ การค๎นหาแนวทางที่เหมาะสมกับผลงานและแก๎ปัญหาเพ่ือเป็นการ
ตํอยอดไปสูํชุดผลงานวิทยานิพนธ์ โดยเริ่มตั้งแตํการเก็บรวมรวบข๎อมูล น้ามาพัฒนาเป็นภาพต๎นแบบ 
และเข๎าสูํกระบวนการภาพพิมพ์แกะไม๎และระบายสีหมึกเชื้อน้้า กลายมาเป็นผลงานชุดวิทยานิพนธ์ใน
หัวข๎อ “ระแนงไม๎ คืนสูํสามัญ” 
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บทที่ 5  

บทสรุป 

 การวิจัยสร๎างสรรค์วิทยานิพนธ์ภายใต๎หัวข๎อ “ระแนงไม๎ คืนสูํสามัญ” นี้เริ่มต๎นมาจากความ
สนใจในรํองรอยของวัตถุ เรื่องราวความเป็นมาของวิถีชีวิตอันเรียบงํายในชนบทที่บอกเลําผํานสิ่ง
ประกอบสร๎างส้าหรับพักอาศัย ซึ่งเป็นประเด็นส้าคัญของแนวทางที่ต๎องการแสดงออกในการ
สร๎างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในครั้งนี้ การศึกษาและวิเคราะห์ข๎อมูลในหลากหลายรูปแบบท้าให๎ได๎
เข๎าใจในเนื้อหาความหมายทางนามธรรมที่ต๎องการถํายทอดมากยิ่งขึ้น ซึ่งการค๎นคว๎านั้น ท้าให๎
ข๎าพเจ๎าได๎ปรับปรุงผลงานการสร๎างสรรค์ทั้งทางด๎านเนื้อหา แนวคิด เทคนิควิธีการ และรูปแบบในการ
น้าเสนอ เพ่ือให๎ผลงานสร๎างสรรค์มีการพัฒนาตํอยอด ตอบสนองกระบวนการทางความคิด ในการ
ถํายทอดผลงานให๎ได๎อยํางเหมาะสมตามจุดประสงค์ที่ต๎องการแสดงออก 

 แรงบันดาลใจจากความสนใจในรํองรอยที่เกิดขึ้นของวัตถุที่เป็นสิ่งประกอบสร๎างผนวกกับ
ประสบการณ์ที่ได๎จากการเก็บข๎อมูลและได๎สัมผัสถึงวิถีชีวิตอันเรียบงํายของชาวบ๎านในชนบท ภายใต๎
ที่พักที่ธรรมดานั้น แตํมีความงดงามตามธรรมชาติอยูํเป็นความงามในความไมํสมบูรณ์แบบ ของวัตถุ
อันเป็นสิ่งประกอบสร๎าง เป็นสิ่งธรรมดาที่มีอยูํแล๎วในการด้าเนินวิถีชีวิต อันมีเสนํห์ตรึงใจ และให๎
บรรยากาศอันสุขสงบ อันสอดคล๎องกับกระบวนการทางเทคนิคภาพพิมพ์แกะไม๎ ซึ่งเป็นกระบวนการ
การสร๎างสรรค์ที่ตอบสนองตํอสิ่งที่ต๎องการถํายทอด ทั้งทางด๎านเรื่องราวเนื้อหา อารมณ์ และ
ความรู๎สึก เป็นการแสดงออกถึงเรื่องราวเนื้อหาความหมายทางนามธรรมของรํองรอยด๎วยรํองรอยของ
กระบวนการแกะไม๎ ที่ถํายทอดออกมาผํานผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ 

 ข๎าพเจ๎าหวังเป็นอยํางยิ่งวํา ผลงานในชุดวิทยานิพนธ์นี้ จะเป็นการค๎นพบตัวตนที่พิเศษของ
ข๎าพเจ๎า และจะสามารถพัฒนาในการศึกษาค๎นคว๎าเชิงสร๎างสรรค์ อีกตํอไปในอนาคต 
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ประวัติผู้เขียน  

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล นางสาวมนัชญา กิจประเสริฐ 
วัน เดือน ปี เกิด 2 พฤษภาคม 2540 
สถานที่เกิด นครปฐม 
ที่อยู่ปัจจุบัน 174/14 หมู่8 ต.บางเลน อ.บางเลน จ.นครปฐม 73130 
รางวัลที่ได้รับ 2559 - รางวัลดีเด่น โครงการรางวัลยุวศิลปินไทยโดย มูลนิธิเอสซีจี  

2560 - รางวัลดีเด่น โครงการรางวัลยุวศิลปินไทยโดย มูลนิธิเอสซีจี  
2562 – รางวัลรองชนะเลิศอันดับที่ 3 ศิลปกรรมกรุงไทย  
2562 - รางวัลชนะเลิศศิลปกรรมอันดับ3 ประกวดศิลปกรรมเด็กและ
เยาวชนแห่งชาติ ครั้งที่ 14   
2563 - รางวัลชนะเลิศศิลปกรรมอันดับที่ 3 ประกวดศิลปกรรมเด็กและ
เยาวชนแห่งชาติ ครั้งที่ 15  
2563 - รางวัลชมเชย ประกวดศิลปกรรมช้างเผือก ครั้งที่ 9 หัวข้อ "สยาม
เมืองยิ้ม"   
2564 - รางวัลชมเชย ประกวดศิลปกรรมช้างเผือก ครั้งที่10 หัวข้อ "ในฝัน"  
2565 - รางวัลชนะเลิศ ประกวดศิลปกรรมช้างเผือก ครั้งที1่1 หัวข้อ "คน
ไทยให้กันได้"  
 
ประวัติการร่วมแสดง  
2560 - จิตรกรรมยูโอบี ครั้งที่ 8  
2561 - โครงการค่ายเยาวชนสร้างสรรค์งานศิลปะร่วมสมัย 4.0 #9   
2561 - จิตรกรรมยูโอบี ครั้งที่ 9  
2562 - โครงการค่ายเยาวชนสร้างสรรค์งานศิลปะร่วมสมัย #10   
2562 - นิทรรศการแสดงศิลปนิพนธ์ ครั้งที่ 49  
2562 - นิทรรศการแสดงศิลปนิพนธ์ยอดเยี่ยม  
2562 - จิตรกรรมยูโอบี ครั้งที่ 10  
2562 - ศิลปกรรมร่วมสมัยของศิลปินรุ่นเยาว์ ครั้งที่ 36  
2563 - ประกวดศิลปกรรมเด็กและเยาวชนแห่งชาติ ครั้งที่ 15  
2563 - ศิลปกรรม ปตท. ครั้งที่ 35  
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2563 - นิทรรศการ “ภาพพิมพ์ 2020 “ The power of print making “ 
หอธรรมพระบารมี จังหวัดฉะเชิงเทรา  
2563 - โครงการศิลปินร่วมสมัย สู้ภัยโควิด ด้วยจิตส านึกYoung Artists 
Talent #1-11  
2563 - Body & Soul number 34 (Berlin) นิตยสารรวบรวมภาพพิมพ์
originalจาก20ศิลปิน   
2563 - บ้านและสวนแฟร์ 2020 IMPACT CHALLENGER HALL2  
2563 - "Rhizomic Routes" นิทรรศการศิลปะออนไลน์นานาชาติ 2020, 
เชื่อมโยงศิลปินจากทัว่โลกจัดโดย "Green Route"   
2563 - นิทรรศการ “Shut/ชัด" หอธรรมพระบารมี จังหวัดฉะเชิงเทรา  
2563 - นิทรรศการ printmaking (original reproduction or copy) ศูนย์
การค้าโชว์ ดีซี show DC Bangkok  
2563 - การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 66  
2563 - Diálogos e Interpretaciones APARICIONES 2020 ประเทศ
โคลัมเบีย  
2564 - Baramee of Art Charity3rd นิทรรศการ The Truth of life  
2564 - Relief Online Exhibition 2021 จัดโดย Megalo Print 
Studio+Gallery,  Kingston Australia ประเทศ ออสเตรเลีย  
2564 - Print Meet IInd international printmaking exhibition 2021 
ประเทศ ตุรกี  
2564 - "Mini Print 2021",22nd Triennale Grenchen ประเทศ 
สวิตเซอร์แลนด์  
2564 - exhibition as an artist organised by Art 29  
2564 - 5 Global Print 2021, ประเทศ โปรตุเกส  
2564 - Dicarta / papermade international biennial ประเทศ อิตาลี  
2564 - Body & Soul number 37 (Berlin) นิตยสารรวบรวมภาพพิมพ์
originalจาก20ศิลปิน   
2564 - 4th International Online Art Exhibition 2021 รวบรวมและจัด
แสดงโดย Nirantar Art Group  
2564 - The International Print Biennial "IOSIF ISER"-PLOIESTI,2021 
ประเทศ โรมาเนีย  
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2565 - 11 International Printmaking Biennial of Douro 2022 
ประเทศ โปรตุเกส  
2565 - ศิลปกรรม ปตท. ครั้งที่ 37  
2565 - นิทรรศการ 60ปี คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร   
2565 - นิทรรศการ Long Fire ณ ลานแสดงศิลปะและดนตรีนครปฐม See 
The Bell   
2565 - นิทรรศการ Love Exhibition ณ ลานแสดงศิลปะและดนตรี
นครปฐม See The Bell   
2565  - 21st Century of US Exhibition, ICONSIAM  
2565 - First International Print Online Exhibition 2022 Organized 
by Graphic Arts  Department Faculty of Painting, Sculpture and 
Graphic Arts, Silpakorn University  
2565 - นิทรรศการและการประมูลผลงานศิลปะของพิพิธภัณฑ์ศิลปะ
เชียงใหม่ ครบรอบ10 ปี  
2565 - นิทรรศการ Art for life ณ ลานแสดงศิลปะและดนตรีนครปฐม 
See The Bell   
2565 - นิทรรศการ "สานศิลป์สืบไพร" ณ อาคารพิพิธภัณฑ์ห้วยขาแข้ง จ.
อุทัยธานี  
2565 - Body & Soul number 39 (Berlin) นิตยสารรวบรวมภาพพิมพ์
originalจาก20ศิลปิน  
2565 - Baramee of Art Charity2022 นิทรรศการ Me  
2566 - นิทรรศการคู่ Blaze&Breeze at ARDEL's Third Place Gallery 
(Thonglor soi 10)   
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