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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

630120031 : Major ART THEORY 
Keyword : Political Propaganda, Poster, Women, Nazi Party, Representation 

MISS Putamaporn POOLPERM : Representation of Women on Nazi Party’s 
Propaganda Poster During 1933-1945 Thesis advisor : Professor Chaiyosh Isavorapant, 
Ph.D. 

The objectives of this research were to study the concepts, styles and 
factors that influenced the presentation of female representation on the Nazi Party's 
political propaganda posters from 1933 - 1945 and analyze the meaning of female 
representation that appeared on the Nazi Party political propaganda posters from 
1933 - 1945. The sample was 18 Nazi Party's political propaganda posters from 1933 - 
1945 depicting the roles of mother, the League of German Girls, athletes, 
government officers, nurses and farmers by choosing to examine 3 of the posters for 
each role. 

Stuart Hall's theory of representation was used for analysis focusing on the 
concept of constructionist approach along with studying the events that occurred in 
Germany during that period and the art styles that were used to create the posters. 

The finding of the research revealed that female representation appearing 
on the Nazi Party-political propaganda posters from 1933 – 1945 was created the 
meaning from image and language perceived within society. It is mainly related to 
the Nazi Party's concepts and policies regarding the Aryan race that women should 
be taking care of their children, being good wives and supporting males. As for the art 
styles, there is a variety appearing such as realism, romanticism, heroic realistic, Art 
Deco, Art Nouveau and Film Noir where the common feature can be seen as realistic 
portraits to convey the integrity and distinctive characteristics of the Aryan race. 
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บทที่ 1 
บทนำ 

  
ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 
 ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันผู้หญิงได้ถูกนำเสนอผ่านบทบาท มากมาย หากมองย้อนกลับไป  
ราว 24,000 ปีก่อนคริสต์ศักราช มีการค้นพบรูปปั้นผู้หญิงอย่างวีนัสแห่งวิเลนดอร์ฟ (Venus of 
Willendorf) ที่ ถูกใช้ เพื่ อเป็นสัญลักษณ์แสดงถึงสุขภาพและความอุดมสมบูรณ์ 1 พอเข้าสู่ช่วง 
ยุคกรีก-โรมันผู้หญิงถูกนำเสนอในรูปแบบของเทพีผ่านงานประติมากรรมโดยยึดโยงเข้ากับความเชื่อ 
ตามตำนานปกรณัม ภาพวาดพระแม่มารีย์ (Saint Mary) ที่ เชื่อมเข้ากับความเชื่อทางศาสนา 
ในยุคคลาสสิก ภาพโสเภณีจากภาพมื้อกลางวันบนสนามหญ้า (The Luncheon on the Grass) ของ 
เอดูอาร์ต มาเนต์ (Édouard Manet) ที่ถูกใช้เพื่อนำเสนอความจริงของสังคมปารีส หรือแม้กระทั่งเพื่อ
วัตถุประสงค์ทางการเมืองอย่างภาพผู้หญิงถกแขนเสื้อโชว์กล้าม “We Can Do It!” บนโปสเตอร์
โฆษณาของ Westinghouse Electric & Manufacturing เพื่อให้ผู้หญิงเข้ามาทำงานเนื่องจาก 
ขาดแคลนแรงงานในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2  
 หากพิจารณาการนำเสนอบทบาทของผู้หญิงผ่านทฤษฎีภาพตัวแทน (Representation) 
ของสจวร์ต ฮอลล์ (Stuart Hall) แล้ว อาจกล่าวได้ว่าการนำเสนอนั้นมักยึดโยงเข้ากับความเชื่อ มายาคติ 
หรือวัตถุประสงค์บางสิ่งบางอย่างอยู่เสมอ เนื่องจากทฤษฎีภาพตัวแทนมีทรรศนะอยู่บนฐานที่ว่า 
มนุษย์เป็นผู้สร้างสภาวการณ์หรือปรากฏการณ์ของสังคมขึ้น แล้วกำหนดความหมายหรือความจริง
ของสิ่งต่าง ๆ  ร่วมกัน ดังนั้นความจริงจึงเป็นสิ่งประกอบสร้างขึ้นมา ภาพตัวแทนจึงเป็นการประกอบกัน
ของเศษเสี้ยวแห่งโลกความเป็นจริง2 ซึ่งภาพตัวแทนนั้นจะเกิดจากการเชื่อมโยงกันระหว่าง
องค์ประกอบ 3 ประการ ประการแรกคือสิ่งต่าง ๆ (things) ไม่ว่าจะเป็นคน สัตว์ สิ่งของ หรือ
เหตุการณ์ ประการต่อมาคือแนวคิด (concept) อันได้แก่ ความคิด หรือแนวคิดที่ช่วยแยกแยะและ 
จัดประเภทสิ่งต่าง ๆ ประการสุดท้ายคือสัญญะ (sign) ซึ่งสัญญะนั้นจะไม่มีความหมายในตัวเอง และ
ไม่มีความเกี่ยวข้องกับสิ่งต่าง ๆ โดยตรง แต่จะสัมพันธ์กับแนวคิด ดังนั้นบทบาทของผู้หญิงที่  
ถูกนำเสนอตามแนวความคิดทางการเมืองก็เป็นสิ่งที่ถูกประกอบสร้างขึ้นมาเช่นกัน 

 
1 วีระจักร สุเอียนทรเมธี, “พัฒนาการและแบบลักษณ์ศิลปะตะวันตกอย่างสังเขป” (เอกสารประกอบการสอนรายวิชา ศป. 

201 พัฒนาการทางศิลปะ วัฒนธรรมและสังคมตะวันตก คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2557), 4. 
2 สมสุข หินวิมาน, การเห็น การมอง การจ้อง การชำเลือง และการสื่อสารแห่งมนุษย์. นิเทศศาสตร์ปริทัศน์ 5, (สิงหาคม

2548): 426, อ้างถึงใน นลินทิพย์ เนตรวงศ์, “ภาพตัวแทน “ผู้ชายในฝัน” ในละครโทรทัศน์แนวโรมานซ์” (วิทยานิพนธ์ปริญญา
มหาบัณฑิต สาขาวิชาสื่อสารมวลชน คณะวารสารศาสตร์และสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,์ 2559), 37. 
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 เมื่อกล่าวถึงแนวคิดทางการเมืองแล้ว สิ่ งที่ เกี่ยวข้องกันอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้คือการใช้  
โฆษณาชวนเชื่อ (Propaganda) ซึ่งถือเป็นรูปแบบของการสื่อสารชนิดหนึ่ง ที่พยายามสร้างอิทธิพล
เหนือความคิดเห็น และการกระทำของผู้อื่น โดยไม่คำนึงถึงความเป็นจริงในเนื้อหาของข่าวสาร  
ขาดความสุจริต อาจมีการบิดเบือนความจริง หลอกลวง และปิดบังเพื่อให้เป็นไปตามวัตถุประสงค์ของ
ผู้โฆษณา หรือเพื่อให้ได้ผลประโยชน์ตามที่คาดการณ์เอาไว้ล่วงหน้า3 รูปแบบสื่อที่ใช้ในการเผยแพร่นั้น
แตกต่างกันไป ไม่ว่าจะเป็นหนังสือพิมพ์ ใบปลิว ภาพยนตร์ และโปสเตอร์ โดยโปสเตอร์เป็น 
สื่อรูปแบบหนึ่งที่ได้นำมาใช้อย่างแพร่หลาย เนื่องจากมีรูปแบบการนำเสนอที่เรียบง่าย  
 โปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อทางการเมืองนั้นถูกนำมาใช้อย่างแพร่หลายตั้งแต่ช่วงสงครามโลก 
ครั้งที่ 1 ดังจะเห็นได้ว่าโปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อทางการเมืองหลาย ๆ ชิ้น กลายเป็นภาพที่ผู้คนสามารถ
จดจำได้และถูกนำมาดัดแปลงอย่างแพร่หลายในปัจจุบัน ยกตัวอย่างภาพ “I want you for US 
army” ของ เจมส์ มอนต์โกเมอรี่ แฟล็กก์ (James Montgomery Flagg)4 ต่อมาในช่วงสงครามโลก
ครั้งที่ 2 โปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อทางการเมืองถูกนำมาใช้มากขึ้น ซึ่ งในช่วงนี้จะเห็นได้ว่าโปสเตอร์
โฆษณาชวนเช่ือทางการเมืองนั้นเป็นเรื่องระหว่างอุตสาหกรรมการสื่อสารและรัฐบาลอย่างชัดเจน5  
 ซึ่งประเทศเยอรมนีก็เป็นหนึ่งในประเทศที่นำโปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อมาใช้ทางการเมือง
เช่นกัน โดยหลังจากที่อดอล์ฟ ฮิตเลอร์ (Adolf Hitler, 1889 - 1945) ผู้นำพรรคกรรมกรชาติสังคม
นิยมเยอรมัน (NSDAP - Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei) หรือรู้จักกันภายใต้
ชื่อพรรคนาซี (Nazi Party) ขึ้นมามีอำนาจ กลายเป็นผู้นำเผด็จการจากการเรียกเสียงสนับสนุนจากสภา
ให้ผ่านกฎหมายพิเศษที่มอบอำนาจนิติบัญญัติให้ตนและรัฐบาลในวันที่ 23 มีนาคม ค.ศ. 19336 ฮิตเลอร์
ได้แต่งตั้งโยเซฟ เกิบเบิลส์ (Paul Joseph Goebble, 1897 - 1945) ขึ้นมาดำรงตำแหน่งรัฐมนตรี
ก ระท รวงป ระชาบ าลและโฆษ ณ าการไร ช์  (Reich Ministry of Public Enlightenment and 
Propaganda) เพื่อดำเนินการเผยแพร่กระแสชาตินิยม สร้างความเกลียดชังต่อศัตรู และแนวคิดเรื่อง 
เชื้อชาติของฮิตเลอร์อย่างต่อเนื่อง โดยแนวคิดเหล่านี้ถูกกล่าวถึงในหนังสือการต่อสู้ของข้าพเจ้า (Mein 
Kampf) ซึ่งเป็นหนังสือที่ฮิตเลอร์เขียนขึ้นขณะถูกจำคุกฐานพยายามโค่นล่มอำนาจของสาธารณรัฐไวมาร์
ในปี 1932  
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เข้าถึงเมื่อ 4 ตุลาคม 2565, เข้าถึงได้จาก http://www.geocities.ws/cgscsos/psyop-4.pdf 
4

 James Aulich, War Posters Weapons of Mass Comminication (London: Thames & Hudson, 2007), 14. 
5 Ibid, 164. 
6 กองบรรณาธิการศิลปวัฒนธรรม (2566), 23 มีนาคม 1933: “ฮิตเลอร์” กุมอำนาจรัฐสภา เดินหน้าเป็นเผด็จการเต็ม

ตัว, เข้าถึงเมื่อ 4 ตุลาคม 2566, เข้าถึงได้จาก https://www.silpa-mag.com/this-day-in-history/article_1708 
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 ตามทรรศนะของฮิตเลอร์ชาวอารยันนั้นมีเชื้อสายที่บริสุทธิ์ มีลักษณะที่เห็นได้อย่างชัดเจนคือมี
ดวงตาสีฟ้า ผมสีบลอนด์ และฮิตเลอร์เชื่อว่าอารยันคือเผ่าพันธุ์ที่ต้องดำรงไว้ซึ่งความบริสุทธิ์  
ทางสายเลือด นอกจากนี้ฮิตเลอร์ได้เคยกล่าวสุนทรพจน์แสดงทรรศนะต่อผู้หญิงเมื่อวันที่ 8 กันยายน 
ค.ศ. 1934 ว่า 
 

ถ้าหากเราพูดว่าโลกของผู้ชายคือประเทศชาติ และความพร้อมที่จะทำเพื่อชาติ
ตลอดเวลาเราก็คงต้องพูดว่า โลกของผู้หญิงเป็นโลกที่เล็กกว่าโลกของผู้ชาย เนื่องจาก
โลกของผู้หญิง คือ สามี ครอบครัว ลูก ๆ และบ้านของเธอ แต่โลกที่ใบใหญ่กว่าจะอยู่ได้
อย่างไร ถ้าหากไม่มีโลกใบเล็กคอยช่วยสนับสนุนอยู่ ดังนั้น ผู้หญิงจึงเป็นผู้ช่วย และ
เพื่อนที่ดีที่สุดของผู้ชายด้วย ส่วนผู้ชายก็ต้องทำหน้าที่เป็นผู้ปกป้องและเป็นเพื่อนที่ดี
ที่สุดของผู้หญิงด้วยเช่นกัน7 

 

 และจากคำกล่าวสุนทรพจน์ของฮิตเลอร์แสดงให้เห็นว่าเพศหญิงถูกมองเป็นแม่ ภรรยา  
และเพศที่คอยให้การสนับสนุนเพศชายเท่านั้น จึงทำให้ภาพโปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อทางการเมือง 
ถูกนำเสนอตามทรรศนะดังกล่าว แต่ต่อมาในภายหลัง เมื่อประเทศเยอรมนีเข้าสู่สงครามโลกครั้งที่ 2 
ในช่วง ค.ศ.1939 การนำเสนอบทบาทตามทรรศนะเหล่านั้นค่อย ๆ หายไป กลายเป็นเป็นบทบาทของ
เกษตรกรหรือชาวนาเข้ามาแทน  
 กอปรกับประเด็นที่ ได้กล่าวไปข้างต้นว่าการนำเสนอบทบาทของผู้หญิ งตั้ งแต่อดีต 
จนถึงปัจจุบันมักยึดโยงเข้ากับความเชื่อ และแนวคิดใดแนวคิดหนึ่งอยู่เสมอ จึงนำไปสู่ข้อ สงสัย
เกี่ยวกับการนำเสนอภาพตัวแทนผู้หญิงบนโปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อทางการเมืองของพรรคนาซีช่วง 
ค.ศ.1933 – 1945 รวมทั้งปัจจัยหรือแนวคิดที่มีส่วนสำคัญในการทำให้การนำเสนอภาพบทบาทของ
ผู้หญิงเปลี่ยนไป ช่วงระยะเวลาดังกล่าวเป็นช่วงที่เห็นการเปลี่ยนแปลงจากแม่ ภรรยา และเพศที่คอย
สนับสนุนเพศชายสู่ผู้ใช้แรงงานหญิงได้อย่างชัดเจน รวมถึงเป็นช่วงสำคัญของประเทศเยอรมนี 
กล่าวคือ ค.ศ. 1933 เป็นปีที่ฮิตเลอร์มีบทบาททางการเมืองเต็มรูปแบบเป็นครั้งแรก ประกอบกับ ค.ศ.
1945 เป็นปีที่สงครามโลกครั้งที่ 2 ได้สิ้นสุดลง อีกทั้งยังเป็นปีที่อดอล์ฟ ฮิตเลอร์ผู้ซึ่งนำแนวคิดเกี่ยวกับ
เชื้อชาติอารยันมาใช้ในเยอรมันได้จบชีวิตตัวเองลงอีกด้วย 
 การศึกษาในครั้งนี้จะเลือกวิเคราะห์ผ่านทฤษฎีภาพตัวแทน (Representation) ของสจวร์ต 
ฮอลล์ โดยจะทำการศึกษาภาพตัวแทนผู้หญิงบนโปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อทางการเมืองของพรรคนาซี  

 
7  Schneider, Wolfgang. Frauen unterm Hakenkreuz (2003), 46, อ้างถึงใน คัททิยากร ศศิธรามาศ , ผู้หญิ ง

เยอรมันในยุคนาซี ค.ศ. 1933-1939: โลกใบเล็กที่แตกต่างจากโลกใบใหญ่ของผู้ชาย, เข้าถึงเมื่อ 4 ตุลาคม 2564, เข้าถึงได้จาก   
http://ejournals.swu.ac.th/index.php/JOS/article/download/3821/3810 
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ช่วง ค.ศ.1933 – 1945 และการศึกษาปัจจัยหรือแนวคิดที่มีส่วนสำคัญในการนำเสนอภาพบทบาท
ของผู้หญิงเพ่ือให้เห็นถึงลักษณะการประกอบสร้างของสังคมในการสร้างภาพตัวแทนของผู้หญิงขึ้นมา 
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1. เพื่อศึกษาแนวคิด รูปแบบ และปัจจัยที่ส่งผลต่อการนำเสนอภาพตัวแทนของผู้หญิง 
บนโปสเตอร์โฆษณาชวนเช่ือทางการเมืองของพรรคนาซีในช่วง ค.ศ.1933 – 1945 
 2. เพื่อวิเคราะห์ความหมายของภาพตัวแทนของผู้หญิงที่ปรากฎบนโปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อ
ทางการเมืองของพรรคนาซีในช่วง ค.ศ.1933 – 1945 
 
สมมติฐานของการวิจัย 
 การนำเสนอภาพผู้หญิงที่ปรากฏบนโปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อทางการเมืองของพรรคนาซี
ในช่วง ค.ศ.1933 – 1945 มีความเชื่อมโยงอย่างชัดเจนกับแนวความคิดของพรรคนาซีที่มีต่อผู้หญิง 
อีกทั้งสภาวการณ์หรือปรากฏการณ์ของสังคมก็เป็นปัจจัยสำคัญในการนำเสนอภาพของผู้หญิงเช่นกัน 
 
ขอบเขตการวิจัย 
 ผู้วิจัยทำการศึกษาโปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อทางการเมืองของพรรคนาซีที่ปรากฏภาพผู้หญิง
ในช่วง ค.ศ.1933 – 1945 โดยปี 1933 เป็นปีที่ฮิตเลอร์ขึ้นมามีบทบาทเป็นผู้นำประเทศเยอรมน ีพร้อมทั้ง
เริ่มเผยแพร่แนวคิดเชื้อชาติอารยันผ่านการโฆษณาชวนเชื่อทางการเมือง จนเข้าสู่ปี 1945 ซึ่งเป็นปีที่
สงครามโลกครั้งที่ 2 ได้สิ้นสุดลง อีกทั้งฮิตเลอร์ตัดสินใจจบชีวิตตัวเองในปีดังกล่าว  
 ภาพโปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อที่นำมาวิเคราะห์จะคัดเลือกจากองค์ประกอบภายในภาพ โดยมี
ภาพผู้หญิงเป็นองค์ประกอบ รวมทั้งปรากฏบทบาทต่าง ๆ ของผู้หญิง โดยเลือกบทบาทละ 3 ภาพซึ่ง
บทบาทที่พบมีทั้งหมด 6 บทบาท ประกอบไปด้วย บทบาทของแม่ ยุวชนหญิงเยอรมัน นักกีฬา บุคลากร
ของรัฐ พยาบาล และชาวนาหรือเกษตรกร ทั้งนี้การศึกษาวิเคราะห์จะอยู่ภายใต้กรอบทฤษฎีภาพตัวแทน
ของสจวร์ต ฮอลล์ 
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ข้อตกลงเบื้องต้น 
 งานวิจัยเล่มนี้เป็นการศึกษาเพื่อวิเคราะห์การนำเสนอภาพแทนของผู้หญิงเยอรมันในช่วงปี 
ค.ศ. 1933 - 1945 ผ่านบทบาทที่ปรากฏบนโปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อของพรรคนาซี ผ่านทฤษฎีภาพ
ตัวแทนของสจวต ฮอลล์ โดยยึดตามกรอบและบริบทสังคมในประเทศเยอรมนีตามช่วงเวลาดังกล่าว
เท่านั้น  
 
ความจำกัดของการวิจัย 
 เนื่องจากช่วงเวลาที่ผู้วิจัยได้ทำการศึกษานั้นห่างจากช่วงเวลาในปัจจุบัน จึงทำให้ข้อมูล
เกี่ยวกับโปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อทางการเมืองของพรรคนาซีบางภาพตกหล่น อาทิ ชื่อของศิลปิน 
เทคนิคที่ใช้สร้างโปสเตอร์ เป็นต้น 
 
วิธีการวิจัย 
 งานวิจัยเล่มนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมีขั้นตอนทั้งหมดดังนี ้
 1. เก็บรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องเพื่อใช้ในการวิเคราะห์เนื้อหา ได้แก่ ประวัติสงครามโลกครั้งที่ 2
ประวัติพรรคนาซี ประวัติฮิตเลอร์ อิทธิพลของพรรคนาซีในประเทศเยอรมัน แนวคิดของพรรคนาซีที่มีต่อ
ผู้หญิง การใช้โฆษณาชวนเชื่อทางการเมือง การออกแบบโปสเตอร์ การใช้โปสเตอร์เพื่อการโฆษณาชวนเชื่อ
ของการเมือง และแนวคิดภาพแทนของสจวร์ต ฮอลล์ 
 2. รวบรวมรูปภาพโปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อทางการเมืองของพรรคนาซีที่ปรากฏรูปผู้หญิง 
ช่วง ค.ศ. 1933 -1945  
 3. คัดเลือกภาพโปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อทางการเมืองของพรรคนาซีที่ปรากฏรูปผู้หญิง
บทบาทละ 3 ภาพ โดยมีทั้งหมด 6 บทบาท บทบาทของแม่ ยุวชนฮิตเลอร์ นักกีฬา บุคลากรของรัฐ 
พยาบาล และชาวนาหรือเกษตรกร 
 4. วิเคราะห์แนวคิด และปัจจัยการนำเสนอนำเสนอภาพผู้หญิงบนโปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อ
ทางการเมืองของพรรคนาซีผ่านแนวคิดภาพตัวแทนของสจวร์ต ฮอลล์ 
 5. อภิปรายสรุปผลการวิเคราะห์ และนำเสนอผลการวิจัย  
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นิยามศัพท์เฉพาะ 
 การโฆษณาชวนเชื่อทางการเมือง (Political Propaganda) เป็นการถ่ายทอดแนวคิด หรือ 
ความเชื่อทางการเมือง เพื่อปรับเปลี่ยนทัศนคติของคนในสังคมให้เป็นไปตามกระบวนการของทาง
สังคมที่รัฐนั้น ๆ กำหนดไว้  

การนำเสนอภาพแทน (Re-presentation) หมายถึง การนำมาเสนอใหม่ โดยใช้การสร้าง
ความหมายด้วยระบบสัญญะ  

โฆษณาชวนเชื่อ (Propaganda) คือการสื่อสารที่ผู้ส่งสารพยายามสร้างอิทธิพลเหนือผู้รับสาร 
ข้อมูลในการสื่อสารนั้นอาจเป็นข้อมูลจริงหรือบิดเบือนความจริงเพื่อประโยชน์ของผู้ส่งสาร โดยส่วนใหญ่
การโฆษณาชวนเชื่อถูกมองว่าเป็นการส่งต่อข้อมูลที่ขาดความจริงใจด้านเนื้อหา จึงทำให้คำนี้มีนัยยะ
ทางด้านลบ 

โปสเตอร์ (Poster) สื่อสิ่งพิมพ์ชนิดหนึ่งประกอบด้วยภาพ ไม่ว่าจะเป็นภาพวาด ภาพพิมพ์ 
หรือภาพถ่าย และตัวหนังสือเข้าไว้ด้วยกัน มีวัตถุประสงค์เพ่ือการเผยแพร่ ประชาสัมพันธ์ 
 โปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อทางการเมือง (Political Propaganda Poster)  เป็นโปสเตอร์ที่
จัดทำขึ้นเพื่อเผยแพร่ ประชาสัมพันธ์ ตามวัตถุประสงค์ หรือแนวคิดทางการเมือง  

ภาพตัวแทน (Representation) หมายถึง ผลผลิตทางความหมายที่เกิดขึ้นจากการเชื่อมโยง 
ระบบความคิดภายในจิตใจของมนุษย์เพื่ออ้างอิงโลกแห่งความจริง 
 สัญศาสตร์ (Semiotic) เป็นศาสตร์ที่ศึกษาเกี่ยวสัญญะ (sign) และการสร้างความหมาย 
(signification) เพื่อหาความหมายของ “ความหมายแฝง” ทำให้เกิดความรู้ ความเข้าใจเกี่ยวกับสิ่งที่
ให้ความหมาย ซึ่งการหาความหมายของสิ่งแทนความนั้นจะต้องอ้างอิงจากสิ่งที่ปรากฏขึ้นในบริบท
ของแต่ละสังคม 
 
ประโยชน์ที่ได้รับ 
 1. เพื่อพัฒนาองค์ความรู้เกี่ยวกับการวิเคราะห์ศิลปะบนสื่อสิ่งพิมพ์ที่เป็นสื่อกลางเพื่อการ
สื่อสารกับคนในสังคม 
 2. เพื่อพัฒนาองค์ความรู้ในการสร้างความเข้าใจเกี่ยวกับการนำเสนอภาพตัวแทนในบริบท
สังคมต่าง ๆ  
 



 

บทที่ 2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจยัที่เกี่ยวข้อง 

 
ในบทนี้ เป็นการอธิบายถึงเนื้ อหาที่ เกี่ยวข้องกับงานวิจัยทั้ งหมด เพื่ อนำมาวิ เคราะห์  

ภาพแทนของผู้หญิงที่ปรากฏบนโปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อทางการเมืองของพรรคนาซี ช่วงปี  
1933 – 1945 โดยเนื้อหามีดังน้ี 
  2.1 ประเทศเยอรมนชี่วงสาธารณรัฐไวมาร ์
 2.2 พรรคนาซ ี
   2.2.1 ความเป็นมาและการขึ้นมามีอำนาจของพรรคนาซ ี
   2.2.2 แนวคิดของพรรคนาซี 
   2.2.3 อิทธิพลของพรรคนาซีต่อสังคมเยอรมัน 
   2.2.4 แนวคิดเก่ียวกับผู้หญิงของพรรคนาซ ี
 2.3 โปสเตอร์เพ่ือการประชาสัมพันธ ์
   2.3.1 โปสเตอร์เพ่ือการประชาสัมพันธ ์
   2.3.2 การใช้โปสเตอร์โฆษณาชวนเช่ือของพรรคนาซ ี
   2.3.3 ภาพผู้หญิงที่ปรากฏบนโปสเตอร์โฆษณาชวนเช่ือทางการเมือง 
 2.4 แนวคิดภาพตัวแทนของสจวร์ต ฮอลล์ 
 
2.1 ประเทศเยอรมนีช่วงสาธารณรัฐไวมาร์ 
 หลังจากสงครามโลกครั้งที่ 1 ได้ยืดเยื้อมาเป็นเวลา 5 ปี ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1914 และสิ้นสุดลงใน
ปี 1919 ประเทศเยอรมนีได้เปลี่ยนแปลงการปกครองเป็นสาธารณรัฐแทนการปกครองแบบกษัตริย์
เป็นประมุข โดยขณะนั้นประเทศเยอรมนีใช้ชื่อว่าสาธารณรัฐไวมาร์  (Weimar Republic) โดยมี 
ฟรีดริคช์ เอแบร์ต (Friedrich Ebert) ชนะการเลือกตั้งและเข้ารับตำแหน่งประธานาธิบดี และฟิลิปป์  
ไชเดอมันน์ (Philipp Scheidemann) เข้าดำรงตำแหน่งนายกรัฐมนตรี ในเดือนกุมภาพันธ์ ปี 1919 
นอกจากนี้ประเทศแพ้สงครามอย่างเยอรมนีต้องเสียดินแดนให้กับฝ่ายสัมพันธมิตร และต้องลงนามใน
สนธิสัญญาแวร์ซาย (Treaty of Versailles) เพื่อไม่ให้มีการเสริมกำลังรบขึ้นอีกครั้งจนถึงระดับที่เป็น
ภัยกับประเทศอื่น ๆ อีกทั้งยังต้องจ่ายค่าปฏิกรรมสงคราม8 เป็นจำนวน 50 พันล้านมาร์ค ทำให้เกิด
ความไม่พอใจต่อคนในประเทศ เนื่ องจากได้รับผลกระทบทางเศรษฐกิจ ทำให้ประเทศ  

 
8 วิชิตวงศ์ ณ ป้อมเพชร, นาซีรุกโปแลนด์มิใช่ต้นเหตุสงครามโลกครั้งที่ 2 ? เผยทัศนะ-เบื้องหลังสงครามในมุมฮิตเลอร์ , 

เข้าถึงเมื่อ 7 มีนาคม 2564, เข้าถึงได้จาก https://www.silpa-mag.com/history/article_43167 
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ขาดเสถียรภาพทางการเงินอย่างมาก9 ส่งผลให้ประเทศเยอรมนีเข้าสู่สภาวะล้มละลายทางเศรษฐกิจ 
ประเทศต้องเผชิญกับสงครามการเมือง การว่างงาน ภาวะเงินเฟ้ออย่างรุนแรงขั้นสุดโต่ง ยกตัวอย่าง
เช่น ค่ารถรางราคา 50,000 มาร์ค ค่ารถรางรายเดือนสายเดียวราคา 4,000,000 มาร์ค ค่ารถรางราย
เดือนทุกสายราคา 12,000,000 มาร์ค ค่ารถม้าคูณจากราคาปกติ 1,400,000 เท่า โรงอาบน้ำ
สาธารณะคูณจากราคาปกติ 115,000 เท่า เป็นต้น (Fergusson, 2010 : 154)  ประเทศเยอรมนีใน
ขณะนั้นไม่เพียงแต่ขาดเสถียรภาพทางการเมือง แต่ยังขาดเสถียรภาพในการปกครองอีกด้วย 
เนื่องจากระบบการเลือกตั้งที่นำมาใช้ทำให้มีผู้แทนจากพรรคการเมืองที่หลากหลายได้รับเลือกเข้าใน
สภา ส่งผลให้ต้องแต่งตั้งรัฐบาลผสม กล่าวคือไม่มีพรรคใดได้รับเสียงข้างมากในการแต่งตั้งเป็นรัฐบาล 
การเมืองของสาธารณรัฐไวมาร์จึงขาดเสถียรภาพอย่างมาก (พรสวรรค์, 2555 : 159) 
 แม้ช่วงสาธารณรัฐไวมาร์จะเป็นช่วงวิกฤตทางด้านการเมืองและเศรษฐกิจ แต่กระนั้นก็มี
หลายสิ่งที่เบ่งบานและงอกเงยในช่วงสมัยของไวมาร์ ไม่ว่าจะเป็น ศิลปะประเภทอาวองต์การ์ด 
(Avant-garde) ขยายตัว มีการจัดตั้งสถาบันเบาเฮาส์ (Bauhaus) เนื่องจากวรรณกรรม จิตรกรรม 
ดนตรี และภาพยนตร์สะท้อนอิทธิพลของปรัชญาเกิดขึ้น (พรสวรรค์, 2555 : 173) ความเท่าเทียม
ทางเพศเริ่มปรากฏ ดังจะเห็นได้จากการที่มีข้อกำหนดระบุว่าผู้หญิงมีสิทธิ์ในการเลือกตั้ง โดยผู้หญิง
เยอรมนีสามารถเลือกตั้งได้ครั้งแรกในเดือนมกราคมปี 1919 อีกทั้งตลอดช่วงสมัยสาธารณรัฐไวมาร์มี
ผู้หญิงได้รับดำรงตำแหน่งในสภาไรช์ทาก (Reichtag) ถึง 111 คน สาธารณรัฐไวมาร์ถือเป็นช่วง
ก้าวหน้าของสิทธิสตรี นอกจากสิทธิทางการเมืองแล้วยังมีการจัดตั้งองค์กรเพื่อสตรีเยอรมัน (Bund 
deutscher Frauenvereine) เพื่อจัดการปฏิรูปด้านการศึกษา จัดหาบ้าน หาสถานที่พักผ่อนให้กับ
สตรีวัยทำงานอีกด้วย (ภาณุ, 2559 : 251) 
 อีกทั้งในยุคสมัยแห่งไวมาร์ภาพลักษณ์ “Neue Frau (ผู้หญิงยุคใหม่)” ได้ถูกนำเสนอตามสื่อ
ต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นโฆษณา ภาพยนตร์ หรือนิตยสาร เพื่อขับเน้นชีวิตที่มีอิสระของผู้หญิง ในบทความ 
“นี่คือผู้หญิงยุคใหม่ (So ist die neue Frau)" กล่าวว่า ความแตกต่างที่ เห็นได้ชัดระหว่างผู้หญิง
สมัยก่อนและผู้หญิงในยุคใหม่ (ไวมาร์) คือการที่พวกเธอปฏิเสธการใช้ชีวิตแบบผู้หญิงและการเป็น
แม่บ้าน โดยพวกเธอกำหนดเส้นทางการดำเนินชีวิตของเธอเอง ผู้หญิงสมัยก่อนใช้เวลาในการดูแล  
ลูก ๆ และสามี แต่ในยุคไวมาร์ผู้หญิงใช้ชีวิตเพื่อสนองความต้องการของตัวเอง การพยายามเปิด
หนทางสู่ความเท่าเทียมทางเพศด้วยวิธีการดังกล่าวนั้นไม่ได้หมายความว่าพวกเธอขาดหรือไม่ได้
สูญเสียความเป็นผู้หญิง (Hermann, 1929: 32-43) สื่อสิ่งพิมพ์ต่าง ๆ ได้นำเสนอภาพของผู้หญิง 
ยุคใหม่ ไม่ว่าจะเป็นความเป็นแฟชั่น แต่งหน้า ตัดผมสั้นทรงบูบีคอป์ฟ (bubikopf) ผู้หญิงยุคใหม่ 
จึงกลายเป็นภาพจำของสาธารณรัฐไวมาร์  

 
9 เรื่องเดียวกัน. 
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ภาพที่ 1 ภาพทรงผมบูบีคอปฟ์ 
ที่ ม า : Bubikopf, accessed April 9, 2023 available from https://de.wikipedia.org/wiki/ 
Bubikopf_%28Frisur%29 
 
 ต่อมาเมื่อฮิตเลอร์ผู้นำพรรคนาซี (National Socialist German Worker’s Party) ได้เข้ามามี
บทบาทสำคัญ จากการขึ้นเป็นผู้นำของประเทศ เยอรมนีก็เริ่มฟื้นตัวขึ้นมาอีกครั้ง รวมทั้งเริ่มมีการสะสม
กำลังทหารทั้ งทางบก ทางเรือ และทางอากาศ ในขณะนั้นฮิตเลอร์ได้ทำการเรียกร้องดินแดน 
ที่เสียไปกลับคืนมาสู่เยอรมนี ทำให้สถานการณ์ของยุโรปเกิดความตึงเครียดขึ้นอีกครั้ง10 
 หลังจากที่ได้ทำการสะสมกำลังทางทหาร ประเทศเยอรมนีก็เริ่มแผนการนำดินแดนที่เคยเสียไป
กลับคืนมาอีกครั้ง โดยเริ่มจากปี ค.ศ. 1936 กองกำลังทหารเยอรมันก็เข้ายึดไรน์แลนด์ (Rhineland)  
ซึ่งเป็นพื้นที่ปลอดทหารที่อยู่ทางฝั่งซ้ายของแม่น้ำไรน์ (Rhine) เอาไว้ได้11 ต่อมาในปี ค.ศ. 1938  
สามารถผนวกประเทศออสเตรีย และเชโกสโลวะเกียเข้ากับเยอรมนีได้สำเร็จตามลำดับ จนกระทั่งวันที่ 1 
กันยายน ค.ศ.1939 เยอรมนีเปิดฉากเข้าบุกโปแลนด์ จบลงที่เยอรมนีสามารถเข้ายึดครองโปแลนด์ได้
สำเร็จ12  จากนั้นชนวนของไฟสงครามโลกครั้งที่ 2 ก็ได้ถูกจุดขึ้นอีกครั้งอย่างสมบูรณ ์
 
 

 
10  วิชิตวงศ์ ณ ป้อมเพชร , นาซีรุกโปแลนด์มิใช่ต้นเหตุสงครามโลกครั้งที่  2 ? เผยทัศนะ-เบื้องหลังสงคราม 

ในมุมฮิตเลอร์ 
11  นิโรจน์ ธรรมยศ, อดอล์ฟ ฮิตเลอร์, พิมพ์ครั้งที่ 1, (กรุงเทพ ฯ: ยิปซี กรุ๊ป, 2019), 151. 
12 เรื่องเดียวกัน, 237. 
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2.2 พรรคนาซี 
 2.2.1 ความเป็นมาและการขึ้นมามีอำนาจของพรรคนาซี 
 พรรคนาซี หรือพรรคกรรมกรชาติสังคมนิยมเยอรมัน แต่เดิมมีชื่อว่าพรรคแรงงานเยอรมัน 
(German Worker’s Party) ที่ก่อตั้งขึ้นโดยอันทอน เดร็กซ์แลร์ (Anton Drexler, 1884 - 1942) ซึ่ง
เป็นพรรคการเมืองฝ่ายขวาที่ต่อต้านแนวคิด และรูปแบบของกลุ่มสังคมนิยมซ้ายจัดหรือคอมมิวนิสต์
อย่างชัดเจน แม้ว่าแท้จริงแล้วพรรคนาซีก็มีแนวความคิดสังคมนิยม สนับสนุนผู้ ใช้แรงงาน  
แต่ถึงกระนั้นพรรคก็ต่อต้านแนวคิดในการปฏิวัติชนชั้น เนื่องจากทางพรรคเห็นว่าไม่มี เหตุจำเป็นที่
จะต้องต่อต้านชนช้ันนายทุน ชนช้ันนายทุนสามารถสร้างประโยชน์ให้กับชนช้ันแรงงานได1้3 
 ในปี ค ศ. 1919 ฮิตเลอร์ตัดสินใจเข้าเล่นการเมืองเต็มตัว หลังจากที่ได้เข้าไปเป็นส่วนหนึ่ง 
ของพรรค ฮิตเลอร์ได้มีโอกาสเป็นผู้วางแผนพัฒนาพรรคจากการแนะนำของดีทริช เอคคาร์ท (Dietrich 
Eckart, 1868 - 1923) ต่อมาทางพรรคได้เปลี่ยนชื่อจากพรรคแรงงานเยอรมันเป็นพรรคกรรมกรชาติ
สังคมนิยมเยอรมันดังที่ได้กล่าวไปข้างต้น14  
 โดยนโยบายการพัฒนาพรรคของฮิตเลอร์ก็คือแผนโครงการ 25 จุด (Twenty-Five Point 
Program) หลังจากที่ฮิตเลอร์ได้กล่าวปราศรัยโครงการ 25 จุด ประกอบด้วยนโยบายการรวม 
เชื้อชาติเยอรมันให้อาศัยอยู่ในเยอรมนี นโยบายการขยายดินแดน อีกทั้งนโยบายเรียกร้องให้รัฐบาล
ยกเลิกสนธิสัญญาแวร์ซาย ซึ่ งหลังจากที่ฮิตเลอร์ได้ปราศรัยนโยบายนี้ ในเดือนกุมภาพันธ์  
ปี ค.ศ.1920 ทำให้ฮิตเลอร์ได้กลายเป็นที่รู้จัก และที่นิยมของชาวเยอรมันเป็นอย่างมาก เนื่องจาก
สภาพเศรษฐกิจ ประกอบกับรัฐบาลที่ขณะนั้นใช้ชื่อว่าสาธารณรัฐไวมาร์ (Weimar Republic)  
ขาดเสถียรภาพอย่างหนัก ทำให้นโยบายของพรรคนาซีเปรียบเป็นความหวังครั้งใหม่ของชาวเยอรมัน 
จนกระทั่งวันที่ 28 กรกฎาคม ค.ศ.1921 ฮิตเลอร์ได้รับลงคะแนนเสียงให้ขึ้นมาดำรงตำแหน่งหัวหน้า
พรรคแทนอันทอน เดร็กซ์แลร์ด้วยคะแนนเสียง 533 ต่อ 115 
 ในปี ค.ศ.1932 ฮิตเลอร์พยายามโค่นล่มอำนาจของสาธารณรัฐไวมาร์ แต่ไม่ประสบ
ความสำเร็จ จนเป็นเหตุให้ฮิตเลอร์ถูกตัดสินโทษจำคุกเป็นเวลา 5 ปี  แต่ถูกจำคุกจริงเป็นระยะเวลา
เพียง 9 เดือนเท่านั้น  
 ขณะที่ฮิตเลอร์ถูกคุมขังอยู่นั้นพรรคนาซีได้ถูกยุบ แต่ถึงกระนั้นฮิตเลอร์ก็ยังได้เขียนหนังสือที่
แสดงออกถึงทัศนะของตัวเองภายใต้ช่ือการต่อสู้ของข้าพเจ้าออกมา หนังสือเล่มนี้ถูกตีพิมพ์ครั้งแรกใน
ปี ค.ศ.1925 หลังจากที่ ได้รับการปล่อยตัวฮิตเลอร์ก็เริ่มเดินหน้านำพรรคนาซีกลับมาอีกครั้ง  

 
13

  นิโรจน์ ธรรมยศ, อดอล์ฟ ฮิตเลอร์, 52. 
14

  เรื่องเดียวกัน, 54. 
15 เรื่องเดียวกัน, 55-60. 
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จนปี ค.ศ. 1932 ประเทศเยอรมนีได้จัดการเลือกตั้งประธานาธิบดี การเลือกตั้งครั้งนี้ฮิตเลอร์ได้รับ
ความพ่ายแพ้ กลับกันในการเลือกตั้งทั่วไปของปีเดียวกันนี้พรรคนาซีได้รับความนิยมสูงสุด สามารถ
ครองที่นั่งในสภาได้ถึง 230 ที่นั่ง จากทั้งหมด 608 ที่นั่ง16  
 จากนั้นวันที่ 30 มกราคม ค.ศ.1933 ประธานาธิบดี  พอล ฟอน ฮินเดนบวร์ก (Paul von 
Hindenburg, 1847 - 1934) แต่ตั้งให้ฮิตเลอร์ขึ้นดำรงตำแหน่งนายกรัฐมนตรี ต่อมาในคืนวันที่ 24 
กุมภาพันธ์ ค.ศ.1933 ได้เกิดเหตุเพลิงไหม้ขึ้นที่รัฐสภาไรช์ทาก โดยสาเหตุที่แท้จริงเกิดจากการลอบ
วางเพลิงของพรรคนาซีเพื่อสร้างสถานการณ์ใส่ร้ายให้กับพรรคคอมมิวนิสต์เพื่อเป็นการนำไปสู่การยึด
อำนาจของพรรคนาซี ประกอบกับในปีเดียวกันนั้นประธานาธิบดีฮินเดนบวร์กได้เสียชีวิตลงในวันที่ 2 
สิงหาคม ทำให้ฮิตเลอร์ประกาศเข้ารวบตำแหน่งประธานาธิบดีและนายกรัฐมนตรีเข้าด้วยกัน อีกทั้งยัง
แต่งตั้งตัวเองเป็นประมุขของรัฐ ประเทศเยอรมนีจึงได้เข้าสู่การปกครองแบบเผด็จการตั้งแต่นั้นเป็น
ต้นมา17 
 
 2.2.2 แนวคิดของพรรคนาซี 
 พรรคนาซีมีความเชื่อว่ากรรมกร ผู้ใช้แรงงาน ถือเป็นกำลังสำคัญที่จะนำความยิ่งใหญ่กลับมา
สู่ประเทศเยอรมนีอีกครั้ง พรรคนาซีจึงมุ่งเน้นเกี่ยวกับการปลุกจิตสำนึกความเป็นชาตินิยมในระดับ
ปัจเจกชน18  
 แม้ว่าพรรคจะให้ความสำคัญกับผู้ใช้แรงงานคล้ายกับแนวคิดของลัทธิคอมมิวนิสต์หรือมาร์ก
ซิสม์ หากแต่มีความแตกต่างคือคอมมิวนิสต์และมาร์กซิสม์คือไม่สนับสนุนชนชั้นนายทุน กลับกันนาซี
เชื่อว่าชนชั้นนายทุนนั้นไม่มีความจำเป็นต้องกำจัด หากชนชั้นนายทุนให้ความช่วยเหลือ และให้
ค่าแรงที่เป็นธรรมแก่ชนช้ันแรงงาน 
 แต่แนวความคิดหลักของพรรคนาซีนั้นได้รับอิทธิพลโดยตรงจากฮิตเลอร์ เป็นที่ทราบดีว่าฮิตเลอร์
นั้นมีความเป็นชาตินิยมสูง อีกทั้งยังมีความเชื่อว่าเชื้อชาติเยอรมันนั้นเป็นเชื้อชาติที่บริสุทธิ์ โดยความ
เชื่อดังกล่าวปรากฏในหนังสือที่เขียนขึ้นเองภายใต้ชื่อ “การต่อสู้ของข้าพเจ้า”  เนื้อหาภายในเป็น
เรื่องราวชีวประวัติของตนและแนวคิดที่เชื่อว่าชาวเยอรมันคือเชื้อสายอารยันซึ่งอยู่เหนือเผ่าพันธุ์อื่น 
ตามทัศนะของฮิตเลอร์ที่ปรากฏ เชื้อสายของมนุษย์ถูกแบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ ผู้เริ่มสร้าง  
อารยธรรม ผู้รักษาอารยธรรม และผู้ทำลายอารยธรรม โดยฮิตเลอร์อ้างว่าตามประวัติศาสตร์นั้นมี

 
16 นิโรจน์ ธรรมยศ, อดอล์ฟ ฮิตเลอร์, 84-90. 
17 เรื่องเดียวกัน, 100-107. 
18 เรื่องเดียวกัน, 54. 
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เพียงเชื้อชาติอารยันเท่านั้นที่เป็นผู้สร้างอารยธรรม19 การดำรงเผ่าพันธุ์อารยันบริสุทธิ์จึงเป็นเรื่อง
สำคัญ ส่งผลให้บทบาทของความเป็นแม่และภรรยาของผู้หญิงถูกนำมาเสนออย่างเข้มข้นในช่วงการ
ปกครองภายใต้นาซี โดยลักษณะของชาวอารยันบริสุทธิ์นั้น ต้องมีผิวขาว ตาสีฟ้า และผมสีบลอนด์ 
ส่วนยิวเป็นเชื้อชาติที่น่ารังเกียจเป็นผู้ทำลายอารยธรรม จนเป็นสาเหตุทำให้เกิดการฆ่าล้างเผ่าพันธุ์
ชาวยิวเป็นจำนวนมาก  

 

 2.2.3 อิทธิพลของพรรคนาซีต่อสังคมเยอรมัน 
 หลังจากที่พรรคนาซีขึ้นมามีอำนาจก็ได้มีการปิดกั้นทางความคิดมากมาย เป็นที่ทราบกันดีว่า
ประเทศเยอรมนีที่อยู่ภายใต้การปกครองของพรรคนาซีนั้นเป็นการปกครองในรูปแบบเผด็จการ 
ประชาชนไม่สามารถมีสิทธิ์แสดงความคิดเห็นได้ 
 ประชาชนชาวเยอรมันสูญเสียสิทธิ์การชุมนุม และเสรีภาพทางความคิดตั้งแต่ฮิตเลอร์ออก
กฤษฎีกาฉุกเฉินเพื่อคุ้มครองพลเมืองเยอรมัน (Decree for the Protection of the German 
People) และกฤษฎีกาฉุกเฉินเพื่อคุ้มครองพลเมืองและรัฐ (Decree for the Protection of 
People and State) อาจกล่าวได้ว่ากฤษฎีกาที่ได้ประกาศใช้ทั้ง 2 ฉบับนี้เป็นการจำกัดทางความคิด
อย่างสมบูรณ์ เนื่องจากมีการจับกุมพรรคการเมืองหรือบุคคลที่มีความเห็นต่างเป็นจำนวนมาก20 
 อีกทั้งการปกครองภายใต้ระบบเผด็จการ ทำให้พรรคมีอำนาจในการเปลี่ยนแปลงในทุก ๆ 
ด้าน ไม่ว่าจะเป็นด้านกฎหมาย ด้านการทหาร ด้านการศึกษา ด้านสาธารณสุข การอนุรักษ์ธรรมชาติ
และสิ่งแวดล้อม นโยบายอนุรักษ์สัตว์ และนโยบายกีดกันเช้ือชาติ 
 นโยบายด้านกฎหมาย หากกล่าวถึงโครงสร้าง กฎหมายที่ทางพรรคยึดถือนั้นเป็นกฎหมาย
จากสาธารณรัฐไวมาร์ แต่ก็ได้มีการปรับเปลี่ยนรวมถึงเปลี่ยนแปลงคำตัดสินของศาล ซึ่งการ
เปลี่ยนแปลงหรือออกกฎหมายนั้นส่วนใหญ่จะขึ้นอยู่กับฮิตเลอร์เพียงผู้เดียว อีกทั้งมีการจัดตั้งศาลขึ้น
ใหม่ ในปี ค.ศ.1934 เพื่อจัดการเกี่ยวกับคดีทางการเมืองเท่านั้น21   
 ทางด้านการทหาร กองทัพนาซีถูกเรียกว่าแวร์มาคท์ (Wehrmacht) ซึ่งเป็นกองกำลัง 
ติดอาวุธ มีฮิตเลอร์เป็นผู้บัญชาการสูงสุดไม่ว่าจะเป็นกองทัพบก กองทัพเรือ และกองทัพอากาศ  

 
19 อดอล์ฟ ฮิตเลอร์, การต่อสู้ของข้าพเจ้า , แปลจาก Mein Kampf, แปลโดย ศ.ป.[นามแฝง] (กรุงเทพฯ : โฆษิต ,  

2548), 152. 
20 คัททิยากร ศศิธรามาศ, “การุญยฆาตในยุคนาซีเยอรมัน: บาดแผลที่ยังคงเจ็บปวด,” วารสารสังคมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ปีที่ 17 (มากราคม – ธันวาคม 2013) 
21 วีระชัย โชคมุกดา, สงครามโลกครั้งที่ 1,2 ประวัติศาสตร์การเข่นฆ่าที่โลกต้องเรียนรู้, พิมพ์ครั้งที่ 1 (กรุงเทพ ฯ : ยิปซี 

กรุ๊ป, 2013), 153-154. 
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ไม่อาจจะปฏิเสธได้ว่าต่อมากองทัพนาซีกลายเป็นตัวแปรสำคัญในการฆ่าล้างเผ่าพันธุ์ชาวยิว นอกจาก
การพัฒนาด้านกองทัพแล้ว พรรคนาซียังได้จัดตั้งโครงการทดลองระเบิดปรมาณูด้วย22 
 ส่วนด้านการศึกษา เนื้อหาในการเรียนจะเน้นที่ชีววิทยา เชื้อชาติ วัฒนธรรม ภูมิศาสตร์ 
รวมทั้งความแข็งแรงทางด้านร่างกาย บุคลากรที่จะมาสอนได้นั้นจะต้องเป็นสมาชิกของสมาคม
ผู้บรรยายตามมหาวิทยาลัยแห่งชาติสังคม จึงจะสามารถสมัครเข้าสู่ระบบการศึกษาได้ ที่สำคัญกว่า
นั้นคือชาวยิวไม่มีสิทธิ์ในการเป็นอาจารย์หรือบุคลากรที่จะให้ความรู้ได้อย่างสิ้นเชิง23 
 ในการดำเนินการนโยบายทางสาธารณสุข ไม่น่าเชื่อว่าพรรคนาซีให้ความสำคัญกับเรื่อง
สุขภาพเป็นอย่างมาก มีรายงานว่าทางพรรคมีการรณรงค์ต่อต้านการสูบบุหรี่ รวมถึงจัดตั้งหน่วย
งานวิจัยสำหรับวิเคราะห์โทษของบุหรี่อย่างจริงจัง จนค้นพบว่าบุหรี่เป็นสาเหตุหนึ่งของการเกิดมะเร็ง 
แต่การวิจัยก็ได้ชะลอตัวลงเนื่องจากเป็นช่วงที่เยอรมนีเข้าสู่สภาวะสงคราม 
 ปี ค.ศ. 1933 ได้ร่างกฎหมายเพื่ออนุรักษ์สัตว์ การล่าสัตว์จึงถือเป็นเรื่องผิดกฎหมายโดย
สิ้นเชิง ต่อมาในปี ค.ศ.1935 พรรคนาซีประกาศผ่านบัญญัติแห่งการอนุรักษ์ธรรมชาติแห่งไรช์  
แต่บัญญัตินี้ได้รับอิทธิพลมาก่อนที่พรรคนาซีจะขึ้นสู่อำนาจ 
 ดังจะเห็นได้ว่าพรรคนาซีนั้นมีอิทธิพลต่อสังคมเยอรมนีในทุก ๆ ด้าน เนื่องจากรูปแบบการ
ปกครอง ประชาชนขาดเสรีภาพในการแสดงออกทางความคิดอย่างชัดเจน ทั้งการสร้างศาลตัดสินคดี
ทางการเมืองโดยเฉพาะ การกีดกันพรรคการเมืองอื่น ๆ แต่กระนั้นนโยบายบางส่วนก็มีส่วนดีและ  
ถูกนำมาปรับใช้จนถึงปัจจุบัน  
 
 2.2.4 แนวคิดเกี่ยวกับผู้หญิงของพรรคนาซี  
 ตั้งแต่ที่พรรคนาซีได้ก่อตั้งขึ้นมาผู้หญิงก็ถูกปฏิเสธเสมอในตำแหน่งของระดับการปกครอง 
กล่าวคือผู้หญิงไม่สามารถเข้าดำรงตำแหน่งในสภาไรช์ทากได้  มีแค่เพียงนโยบายเรื่องการคุ้มครอง
ความเป็นแม่เท่านั้น ตั้งแต่ชนะการเลือกตั้งปี 1918 ผู้หญิงถูกเลือกเป็นตัวแทนของพรรคการเมือง
หลักอื่น ๆ และในสภาไรช์ทากได้มีตัวแทนที่เป็นผู้หญิงถึงร้อยละ 10 แต่ในขณะที่พรรคสังคมนิยม
กลับไม่มีตัวแทนที่เป็นผู้หญิงอยู่เลย 
 เคท ฮัสเทอร์ (Cate Haste) อ้างถึงคูนซ์ (Koonz) และเคลาเดีย (Claudia) ในผู้หญิงนาซี 
(Nazi Women) ว่า ฮิตเลอร์มองว่าผู้หญิงนั้นมีความรู้สึกละเอียดอ่อน ต่อให้มีความฉลาดเท่าไหร่ก็ไม่
สามารถแยกแยะความรู้สึกส่วนตัวออกจากเหตุผลได้เลยใช้จุดนี้เป็นส่วนเรียกคะแนนเสียงของพรรค 
โดยการเริ่มวางบทบาทพิเศษให้กับผู้หญิงด้วยการเป็นผู้ที่อยู่เคียงข้างสามี หน้าที่คือเป็นภรรยาที่เลี้ยง

 
22 เรื่องเดียวกัน, 154. 
23 เรื่องเดียวกัน, 155. 
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ดูสามีและลูก รวมถึงเป็นแม่ที่คอยสร้างเผ่าพันธุ์ในอนาคต กล่าวคือพรรคนาซีต้องการแบ่งหน้าที่ทาง
เพศให้มีความชัดเจนยิ่งขึ้น24 แม้จะมีการแบ่งบทบาททางเพศที่ชัดเจนแต่กระนั้นพรรคนาซีก็สามารถ
เอาชนะเลือกตั้งได้ด้วยแนวคิดเหล่านี้ สาเหตุหนึ่งมาจากการหาเสียงเกี่ยวกับนโยบายการจัดการเรื่อง
การว่างงาน ผู้ชายจะได้มีงานทำ ผู้หญิงมีหน้าที่ทำงานบ้านเลี้ยงดูสามีและลูกเพียงเท่านั้นทำให้ผู้หญิง
ที่มีหน้าที่ดูแลหาเลี้ยงครอบครัวมองเห็นถึงความมั่นคง เนื่องจากปฏิเสธไม่ได้ว่าการว่างงานเป็นหนึ่ง
ในสาเหตุหลักของปัญหาครอบครัว เมื่อผู้หญิงได้มีโอกาสเลือกตั้งพวกเธอจึงเลือกลงคะแนนให้พรรค
อย่างไม่ลังเล ส่วนอีกสาเหตุคือผู้หญิงที่เทคะแนนเสียงให้พรรคนาซีนั้นเป็นพวกอนุรักษ์นิยมและ
ชาตินิยม ยินดีที่พรรคยกย่องค่านิยมของผู้หญิง พวกเขาเชื่อว่าการเรียกร้องของพวกสตรีนิยมคือการ
พยายามเลียนแบบความเป็นชาย ความเท่าเทียมของผู้ที่สนับสนุนพรรคนั้นคิดว่าสิทธิที่เท่าเทียมของ
ผู้หญิงหมายความว่าการได้รับเกียรติที่ผู้หญิงสมควรได้รับตามธรรมชาติเท่านั้น กลับกันผู้หญิงที่
เรียกร้องเพื่ออิสระถูกมองว่าเป็นผู้สมรู้ร่วมคิดกับชาวยิว25 
 แม้ว่านโยบายของฮิตเลอร์จะเชิดชูความเป็นแม่ แต่ก็มีการทำร้ายร่างกายและประหารชีวิต 
ถ้าหากว่ารัฐมองว่าเป็นศัตรู ในช่วงที่ฮิตเลอร์ได้ขึ้นมามีอำนาจในช่วงแรกมีนักการเมืองหญิงถูกกำจัด 
มีการต่อต้านฝ่ายซ้ายอย่างหนักหน่วง ยกตัวอย่างเช่น มกราคม ปี 1933 เหล่ายุวชนสังคมนิยม 
(Socialist Youth League) ทั้งชายและหญิงถูกจับกุม อีกทั้งยังมีการกวาดล้างสมาชิกพรรคคอมมิวนิสม์ 
กว่า 300,000 คน นอกจากนี้ยังมีนักโทษทางการเมืองอีกกว่า 100,000 คน ถูกจับขังและทรมาน
ร่างกาย โดย 1 ใน 5 เป็นผู้หญิง ต่อมาภายในเดือนตุลาคม ศัตรูของรัฐทั้งหญิงและชายถูกฆ่ามากกว่า 
500 คน 
 “ในพรรคของเราไม่มีพื้นที่เหลือให้กับผู้หญิงที่เป็นนักการเมือง พื้นที่ของผู้หญิง ควรจะอยู่ใน
ครอบครัว โดยผู้หญิงจะมีบทบาทเป็นภรรยาและแม่ ส่วนเรื่องเกี่ยวกับความรุ่งเรืองของชาติเยอรมัน
นั้น นับว่าเป็นหน้าที่ของผู้ชาย” คำกล่าวของเองเกลแบท ฮูเบอร์ (Engelbert Huber) ในปี   
ค.ศ.193326 ประกอบกับคำสุนทรพจน์ของฮิตเลอร์ที่ได้เคยกล่าวไว้ในบทที่แล้ว ทำให้เห็นว่าพรรคนาซี
นั้นมีมุมมองเกี่ยวกับผู้หญิงเป็นเพียงแค่บุคคลที่มีหน้าที่คอยสนับสนุนผู้ชายเท่านั้น 

 
24 Cate Haste, Nazi Women (London: Macmillan Publishers Ltd., 2001), 74-75. 
25 Ibid, 77. 
26 Shneider, Wolfgang. (2003). Frauen unterm Hakenkreuz. 1 Ausgabe. München: Knaur. อ้างถึงใน คัททิยากร 

ศศิธรามาศ , ผู้หญิงเยอรมันในยุคนาซี ค.ศ. 1933-1939: โลกใบเล็กที่แตกต่างจากโลกใบใหญ่ของผู้ชาย  เข้าถึง  เมื่อ 7  
 มีนาคม 2021, เข้าถึงได้จาก http://ejournals.swu.ac.th/index.php/JOS/article/view/3821 
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 นอกจากนี้ในปี ค.ศ. 1934 ยังมีการรณรงค์ให้ผู้หญิงลาออกจากงาน ไม่ต้องทำงานนอกบ้านเพื่อ
จะได้ทำหน้าที่แม่เลี้ยงดูลูก และภรรยาในการดูแลสามีได้อย่างเต็มที่27 อีกแรงกดดันที่สำคัญคือหากมี
การพิจารณารับบุคลากรเข้าทำงานผู้ชายจะได้รับการคัดเลือกก่อนเสมอ กอปรกับค่าแรงที่ไม่เป็นธรรม 
โดยผู้หญิงมักจะได้ค่าแรงตอบแทนน้อยกว่าผู้ชายเสมอ ๆ  
  อีกทั้งรัฐบาลยังประกาศใช้กฎหมายป้องกันนักศึกษาล้นมหาวิทยาลัย ทำให้จำกัดอัตราการรับ
นักศึกษาหญิงคิดเป็นร้อยละ 10 ของจำนวนนักศึกษาใหม่เท่านั้น รวมทั้งมีการปรับลดจำนวนข้าราชการ 
ครู และพนักงานหญิง ไม่เพียงเท่านั้น รัฐบาลยังได้จัดตั้งองค์กรยุวชนหญิงเยอรมัน (Bund Deutscher 
Mädel) ที่มุ่งเน้นการเตรียมตัวสู่การเป็นแม่ อีกทั้งยังมีการแทรกเนื้อหาการเรียนให้นักเรียนหญิง
เกี่ยวกับการเย็บปักถักร้อยอีกด้วย   
 เนื่องจากแนวคิดเรื่องเชื้อชาติของพรรคนาซีที่ต้องดำรงไว้ซึ่งเผ่าพันธุ์อารยันอันบริสุทธิ์เอาไว้  
เพื่อเป็นการสร้างแรงจูงใจในการสร้างครอบครัว เพื่อเพิ่มจำนวนประชากรอารยัน พรรคนาซีได้ออก
นโยบายการสมรส โดยรัฐบาลประกาศให้เงินกู้แก่ผู้ที่สมรสกัน อีกทั้งยังเพิ่มสินเชื่อสำหรับผู้หญิงที่แต่งงาน
แล้ว แต่ทั้งนี้ต้องอยู่ภายใต้เงินไขว่าต้องลาออกจากงาน และปรับขึ้นเงินสำหรับภาษีคนโสดและคู่สมรสที่
ไม่มีบุตรอีกด้วย ดังจะเห็นได้ว่าการเพิ่มจำนวนประชากรอารยันเป็นเรื่องที่สำคัญอย่างยิ่งตามแนวคิดของ
พรรค สิ่งที่เป็นเครื่องยืนยันได้ดีที่สุดคือประกาศในจุลสารของพรรคที่ตีพิมพ์ไว้ว่า “ร่างกายของคุณไม่ใช่
ของคุณ หากแต่เป็นของพี่น้องร่วมเลือดเนื้อและชาติของคุณ” 28 
 อีกหนึ่งแนวคิดสุดโต่งของพรรคนาซีก็คือการห้ามผู้หญิงเยอรมันมีความสัมพันธ์กับชาวยิว 
โดยเด็ดขาด ในความเป็นจริงแล้วไม่ใช่เพียงแค่ป้องกันเชื้อสายอารยันให้บริสุทธิ์จากยิวเท่านั้น หากแต่ยังมี
การคัดเลือกผู้หญิงและผู้ชายที่ไม่มีความบกพร่อง เช่น พิการ ป่วยเกี่ยวกับโรคประสาท ไม่ติดสุราเรื้อรัง 
เพราะหากเมื่อไปตรวจกับแพทย์แล้วพบลักษณะข้อบกพร่องข้อใดข้อหนึ่งจะไม่สามารถแต่งงานได้ 
เนื่องจากแพทย์จะระบุความเห็นว่า “การแต่งงานของบุคคลต่อไปนี้ไม่เป็นที่พึงประสงค์ของสังคม”29  
 แม้ในช่วงแรกของการมีอำนาจของพรรคนาซีจะสนับสนุนไม่ให้ผู้หญิงต้องออกมาทำงาน แต่เมื่อ
ถึงปี ค.ศ. 1938 ประเทศเยอรมนีเริ่มเข้าสู่ภาวะสงคราม ทำให้รัฐบาลออกมาผลักดันให้ผู้หญิงที่มีอายุ
ตั้งแต่ 25 ปีขึ้นไปเข้าไปทำงานในโรงงาน เพื่อทดแทนแรงงานที่ขาดหายไป เนื่องจากผู้ชายเริ่มถูกเกณฑ์

 
27 สัญชัย สุวังบุตร, นาซีในสมัยไวมาร์ ค.ศ.1918-1933, พิมพ์ครั้งที่ 1 (กรุงเทพ ฯ: ศูนย์หนังสือจุฬา, 2551), 74. 

28 Cited Koonz, Mother in the fatherland, (1987), 149. Quoted in Cate Haste, Nazi Women, 87 
29  Shneider, Wolfgang. (2003). Frauen unterm Hakenkreuz. 1 Ausgabe. München: Knaur. อ้ างถึ งใน  คัททิ

ยากร ศศิธรามาศ, ผู้หญิงเยอรมันในยุคนาซี ค.ศ. 1933-1939: โลกใบเล็กที่แตกต่างจากโลกใบใหญ่ของผู้ชาย เข้าถึงเมื่อ 7 มีนาคม  
2021, เข้าถึงได้จาก http://ejournals.swu.ac.th/index.php/JOS/article/view/3821 
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เข้าไปรับใช้กองทัพ30 ดังจะเห็นได้ว่าแนวคิดหลักเรื่องเชื้อชาติอารยันของพรรคนาซีนั้นถือเป็นส่วนสำคัญ
ในการขับเคลื่อนนโยบายต่าง ๆ ที่มีต่อผู้หญิงอย่างเห็นได้ชัดเจน ตามข้อมูลที่ได้นำเสนอไปข้างต้น
สามารถอนุมานได้ว่า ผู้หญิงนั้นถูกให้ความสำคัญในฐานะผู้สนับสนุนเพศชายเสมอมา 
 
2.3 โปสเตอร์เพื่อการประชาสัมพันธ์ 
 โปสเตอร์ หมายถึง ป้ายประกาศที่ติดประกาศหรือนำเสนอในที่สาธารณะที่ฐานะของ 
คำประกาศหรือการโฆษณา โดยคำว่าโปสเตอร์อาจจะมีที่มาจากวิธีการติดประกาศสาธารณะตามเสาต่าง 
ๆ โดยต่อมาคำนิยามของคำว่าโปสเตอร์ก็ได้ขยายกว้างไปจนถึงการติดประกาศตามที่สาธารณะทั่วไป ไม่ว่า
จะเป็น ตามท้องถนน สถานีรถไฟฟ้าใต้ดิน ร้านค้า โรงงาน โรงละครหรือโรงหนัง ตลอดจนนำไปติดตาม
รถไฟ รถบัส หรือแม้กระทั่งรถบรรทุก31 
 จุดเริ่มต้นของการใช้โปสเตอร์อย่างแพร่หลายนั้นก็มีส่วนสำคัญอย่างการพัฒนาเทคนิคใน 
การผลิตโปสเตอร์เช่นกัน ในปี 1798 ได้มีการค้นพบเทคนิคภาพพิมพ์หิน (lithography) เป็นครั้งแรกโดย
นักเขียนบทละครชาวเยอรมันนามว่า อลอยส์ เซอเนอเฟลเดอร์ (Aloys Senefelder, 1771-1834) ซึ่งภาพ
พิมพ์หินของเซอเนอเฟลเดอร์นั้นเริ่มจากการวาดภาพลงบนพื้นผิวของหิน โดยสามารถสร้างโทนสีและ
รายละเอียดต่าง ๆ ไว้ได้ ต่อมาในอังกฤษก็ได้มีการใช้ภาพพิมพ์หินเป็นวิธีการในการผลิตแผ่นปกเพลง 
การ์ดแสดงสินค้า แผ่นพับ และโปสเตอร3์2 
 ช่วงทศวรรษที่ 1890 – 1900 โปสเตอร์ได้ถูกนำมาใช้เพื่อการโฆษณาตามโรงละคร โรงละครสัตว์ 
รวมถึงคลับต่าง ๆ ในการดึงดูดผู้เข้าชม อ็องรี เดอ ตูลูส-โลเทรค (Henri de Toulouse-Lautrec,1864 - 
1901) จิตรกรชาวฝรั่งเศส หนึ่งในศิลปินผู้มีชื่อเสียงในการสร้างผลงานโปสเตอร์ในช่วงทศวรรษที่ 1890  
โลเทรคให้ความสนใจเกี่ยวกับภาพพิมพ์แกะไม้ของญี่ปุ่นอย่างมาก เริ่มจากการศึกษา ลอกลายผลงานของ 
คัตสึชิกะ โฮกุไซ (Katsushika Hokusai, 1760 - 1849) คิตะกาวะ อุตะมาโระ (Kitagawa Utamaro, 
1753 - 1806) และอุตะกาวะ โตโยคุนิ (Utagawa Toyokuni, 1769 - 1825)33 โดยศิลปินญี่ปุ่นเหล่านี้มี
ความกล้าหาญในการนำเสนอมุมมองภาพใหม่ ๆ อย่างการแสดงภาพบางส่วนของตัวละครที่ขาดหายไป  
ไม่ว่าจะเป็นทั้งตรงขอบ หรือแม้กระทั้งการมีฉากกั้นมาบังใบหน้า ส่งผลให้ผลงานโปสเตอร์ของโลเทรคนั้น

 
30 สัญชัย สุวังบุตร, นาซีในสมัยไวมาร์ ค.ศ.1918-1933,  119. 
31 Margaret Timmers, The Power Of The Poster, 3rd ed., (London: V&A Publications, 2003), 9-10. 
32 Ibid, 31. 
33 Colta Ives, Toulouse-Lautrec in The Metropolitan Museum of Art, (New York: Meridian Printing 

Company, 1996), 34. 
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สะท้อนกลิ่นอายของภาพพิมพ์แกะไม้ของญี่ปุ่นอยู่ด้วย โดยโลเทรคได้นำลายเส้นอันทรงพลัง พื้นสีเรียบ ๆ 
และมุมการนำเสนอภาพที่แตกต่างจากทั่วไป34  

 
 
ภาพที่ 2 Henri de Toulouse-Lautrec (1892). Divan Japonais. 80.8 x 60.8 cm [lithograph 
printing] 
ที่ ม า : The MET. Divan Japonais. accessed May 17, 2023 available from https://www. 
metmuseum.org/art/collection/search/334197 
 

ตัวอย่างผลงานโปสเตอร์ของโลเทรคที่เป็นที่พบเห็นบ่อยครั้งอย่างเช่นภาพ Divan Japonais  
ซึ่งผลงานโปสเตอร์ชิ้นนี้ เป็นงานที่ ได้รับว่าจ้างจากเจ้าของ Le Divan Japonais คาเฟ่คอนเสิร์ต  
(café-concert) ที่เป็นที่นิยมช่วงทศวรรษที่ 1890 ในกรุงปารีส จะเห็นได้ว่าโปสเตอร์ของโลเทรคภาพนี้
เน้นความสนใจไปที่ผู้ชม ระยะตรงกลางของโปสเตอร์ปรากฏเงาตัดเส้นเบาบางของเครื่องดนตรีและ
วาทยากรกำลังถือไม้กำกับจังหวะบทเพลง ฉากหน้าสุดเป็นภาพของ Jane Avril ในรูปร่างเพรียวบางกับ
นักวิจารณ์บทเพลงอย่าง Edouard Dujardin ส่วนด้านหลังสุดเป็นภาพ Yvette Guilbert นักร้องที่กำลัง
ร้องเพลงอยู่บนเวทีเล็ก ๆ แสดงไฟพาดผ่านครึ่งล่างของตัวเธอทำให้ถุงมือสีดำยาวที่เด่นชัด นอกจากนี้ 
ยังปรากฏลักษณะของภาพพิมพ์แกะไม้ของญี่ปุ่นอีกด้วย ดังจะเห็นได้จากใบหน้าของ Guilbert ที่หลุด 
ตกขอบของโปสเตอร์ไป35  

 
34 Margaret Timmers, The Power Of The Poster, 34 
35 Margaret Timmers, The Power Of The Poster, 36 
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บ่อยครั้งที่ผลงานของโลเทรคได้รับแรงบันดาลใจจากบุคคลที่เขารู้จัก อีกหนึ่งผลงานที่ได้รับ 
แรงบันดาลใจคือภาพ Ambassadeurs…Aristide Bruant dans son cabaret ภาพของ Aristide 
Bruant นักร้องคาบาเรต์ (cabaret) ชื่อดังจากคาเฟ่คอนเสิร์ต Les Ambassadeurs ภาพของ Bruant ที่
สวมหมวกปีกกว้าง เสื้อแจ็คเก็ตกำมะหยี่สีดำ ตัดกับผ้าพันคอสีแดงดึงดูดสายตา  

 

 
 

ภาพที่ 3 Henri de Toulouse-Lautrec (1892). Ambassadeurs…Aristide Bruant dans son 
cabaret. 141.2 x 98.4 cm [lithograph printing] 
ที่ ม า : artsmia. Ambassadeurs: Aristide Bruant dans son cabaret, 1892. accessed May 
17, 2023 available from https://collections.artsmia.org/art/7292/ambassadeurs-henri-
de-toulouse-lautrec 
 

นอกจากโลเทรคแล้วยังมีศิลปินที่สร้างโปสเตอร์โฆษณามากมาย จนทำให้สื่อสิ่งพิมพ์อย่าง
โปสเตอร์มีการใช้งานอย่างแพร่หลายสืบเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน ไม่เพียงเท่านั้นแต่โปสเตอร์ถูกนำไปใช้ใน
วัตถุประสงค์ทางการเมืองอีกด้วย  
 

2.3.1 โปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อทางการเมือง 
 คำว่าโฆษณาชวนเชื่อมาจากกลุ่มพระราชาคณะนิกายคาทอลิกของวิทยาลัยศักดิ์สิทธิ์เพื่อการ
เผยแพร่ศาสนา หรือมีชื่อในภาษาละตินว่า The Sacra Congregatio de Propaganda Fide  
เรียกสั้น ๆ ว่า propaganda วิทยาลัยแห่งนี้ก่อตั้งเมื่อปี 1622 โดยสมเด็จพระสันตะปาปาเกรกอรี่  
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ที่ 15 (Pope Gregory XV) มีจุดประสงค์เพื่อการเผยแพร่ความเชื่อศาสนาคริสต์นิกายคาทอลิก 
ในประเทศต่าง ๆ  แต่ต่อมาคำว่า Propaganda ได้มีความหมายว่าการโฆษณาชวนเชื่อ และส่วนมาก
มักจะใช้เพื่อจุดประสงค์ทางการเมือง36 
 โปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อรากฐานมากอย่างยาวนาน ไม่สามารถระบุเวลาได้ชัดเจนว่าเกิดขึ้น
ตั้งแต่เมื่อไหร่ แต่คาดว่าจุดเริ่มต้นนั้นมาจากการ์ตูนล้อเลียนการเมืองหรือภาพอักษรศิลป์  
(typographic) ที่ปรากฏตามหน้าร้านหนังสือ แต่โปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อที่เห็นในปัจจุบันนั้นถือเป็น
สิ่งผลิตสมัยใหม่ หลังจากการปฏิวัติฝรั่งเศสก็ได้มีการนำเสนอแนวคิดต่าง ๆ ผ่านสื่อสิ่งพิมพ์ประเภทนี้
เรื่อยมา จนช่วงปี 1840 ถือว่าเป็นการเปลี่ยนแปลงที่สำคัญสำหรับการพิมพ์โปสเตอร์ คือเทคนิคภาพ
พิมพ์หินที่เป็นสี (Chromo-Lithographic Printing) ซึ่งทำให้โปสเตอร์มีสีสันที่สดใส รูปภาพประกอบ
ที่ชัดเจนพร้อมกับข้อความปลุกใจเป็นจำนวนหลายพันฉบับ นอกจากนี้การพิมพ์โปสเตอร์นั้นขึ้นอยู่กับ
จำนวนของความต้องการในการสื่อสารกับคนในพื้นที่ ทั้งนี้ผู้ชมโปสเตอร์ที่ได้รับข้อมูลจากโปสเตอร์
เดียวกันอาจทำให้มีมุมมองหรือแนวคิดไปในทิศทางเดยีวกันได3้7   
 โปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อทางการเมืองเปรียบเป็นการสื่อสารอย่างหนึ่งที่สามารถเข้าถึงได้ง่าย 
และได้รับความนิยมอย่างมาก ถือเป็นสื่อหลักในการสื่อสาร แน่นอนว่าในยุคก่อนที่จะมีการสื่อสาร
ผ่านวิทยุหรือโทรทัศน์ โปสเตอร์จึงเป็นทางเลือกที่ดี ก่อนปี 1914 มีการลงทุนเกี่ยวกับโปสเตอร์
โฆษณาชวนเชื่อค่อนข้างน้อย ตัวเลขของการลงทุนเกี่ยวกับการสร้างโปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อในช่วง
สงครามโลกครั้งที่ 1 ยังไม่สามารถระบุได้อย่างแน่ชัด แต่สงครามโลกครั้งที่ 1 ถือว่าเป็นสงคราม
สมัยใหม่เนื่องจากวิธีทางอุตสาหกรรมและการใช้อาวุธทางเคมี เนื้อหาบนโปสเตอร์มักเป็นการปลุก
สำนึกรักมาตุภูมิ สร้างความหวาดกลัวและความเกลียดแค้นให้กับฝ่ายตรงข้าม เชิญชวนไปเป็นทหาร 
ชักชวนบริจาคเงินเพื่อเป็นฐานสนับสนุนในสงคราม นอกจากนี้ยังมีการโน้มน้าวให้ทำงานในท้องถิ่น
และในโรงงาน  
 ต่อมาในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 1 ดังจะเห็นได้ว่าโปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อทางการเมืองหลาย ๆ 
ชิ้น กลายเป็นภาพที่ผู้คนสามารถจดจำได้จนถึงปัจจุบัน และถูกนำดัดแปลงอย่างแพร่หลาย 
ยกตัวอย่างภาพ “I want you for US army” ของ เจมส์  มอนต์ โกเมอรี่  แฟล็กก์  (James 
Montgomery Flagg)38 ที่เป็นภาพชายผมขาวใส่เสื้อสูทสีน้ำเงิน สวมหมวกทรงสูงยืนชี้น้าผู้ชม หรือที่
รู้จักกันในนามลุงแซม (Uncle Sam) กอปรกับรูปแบบการนำเสนอที่น่าสนใจ แม้จะเป็นการนำเสนอ

 
36 Tony Husband, Propaganda: Truth and Lies in Time of Conflict, (London: Arcturus Publishing Limited,  

2014), 13. 
37 Margaret Timmers, The Power Of The Poster, 102-103 
38James Aulich, War Posters Weapons of Mass Communication, 73-74. 
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ที่เรียบง่าย ที่มีเพียงภาพและตัวหนังสือเป็นองค์ประกอบ แต่สามารถดึงอารมณ์ทั้งด้านบวกและ  
ด้านลบของผู้รับสารได้อย่างด ี

 

 
 
ภาพที่ 4 James Montgomery Flagg (1917). I Want You for U.S. Army. 100.4 x 73.8 cm 
[Chromolithograph on paper] 
ที่ ม า :  SAAM. I Want You for U.S. Army. accessed May 17, 2023 available from 
https://americanart.si.edu/artwork/i-want-you-us-army-35637 
 

ดังที่กล่าวไปข้างต้นว่าองค์ประกอบของโปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อนั้นจะประกอบไปด้วยภาพ
และตัวอักษร ซึ่งภาพที่ปรากฏบนโปสเตอร์ถูกเรียกว่าภาพประกอบ ( Illustration) ซึ่งในตอนแรก
ภาพประกอบมักถูกมองว่าเป็นงานที่ไม่ได้มีคุณค่าเทียบเท่ากับงานวิจิตรศิลป์อื่น ๆ เนื่องจากเป็นงาน
ที่ไม่ได้มีแรงบันดาลใจจากเทพ เทพี หรือเรื่องราวเกี่ยวกับศาสนา แต่เป็นเพราะเป็นงานที่ถูกว่าจ้าง 
แต่พอช่วงปลายศตวรรษที่ 19 กล้องถ่ายรูปเข้ามามีบทบาทสำคัญ เกิดการหักเหของวงการศิลปะ 
คุณค่าของงานศิลปะแบบดั้งเดิมถูกตั้งคำถาม มีการเปิดรับศิลปะแนวอื่น ๆ มากขึ้นงานภาพประกอบ
จึงเป็นที่ยอมรับมากขึ้นและกลายมาเป็นศิลปะที่ใช้งานอย่างแพร่หลายในช่วงต้นศตวรรษที่ 2039  
 ภาพประกอบที่ วาดลงบนสื่อสิ่ งพิมพ์ต่ าง ๆ นั้นไม่ ได้ถูกจำกัดรูปแบบ ภาพ ประกอบ 
ถูกสร้างสรรค์ออกมาในรูปแบบที่หลากหลาย ไม่ว่าจะเป็น Art Nouveau, Expressionism, Gothic 
หรือแม้กระทั่ง Realism เป็นต้น ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับตัวศิลปินและประเภทของการนำไปใช้ 

 
39 Steven Heller and Seymour Chwast, Illustration: A Visual History, (New York: Abrams, Inc., 2008) 10. 
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สหภาพโซเวียตเองก็ได้มีการใช้โฆษณาชวนเชื่อทางการเมืองในช่วงปี 1917 เช่นกัน โดยพรรค
บอลเชวิค (Bolshevik) ที่ใช้ในการโจมตีฝ่ายตรงข้ามในช่วงของการเกิดสงครามกลางเมือง และใช้เพื่อ
เผยแพร่แนวคิดคอมมิวนิสต์ของลัทธิมาร์กซ์-เลนิน (Marxism–Leninism) หลังปีแห่งการปฏิวัติรัสเซีย
ถือเป็นช่วงของการบ่มเพาะงานศิลปะ โฆษณาชวนเชื่อได้กลายเป็นมาส่วนประกอบหนึ่งในชีวิต 
โซเวียตทันทีหลังการปฏิวัติของพรรคบอลเชวิค “งานแห่งองค์ความรู้ที่เกิดขึ้นสาธาณรัฐโซเวียตของ
แรงงานและเกษตรกร  ในหน่วยงานด้านการศึกษาทางการเมืองในเรื่องทั่วไป และในส่วนเฉพาะ
ทางด้านศิลปะ” 
 โปสเตอร์ทางการเมืองของโซเวียตได้กลายมาเป็นตัวควบคุมการแสดงออกทางสุนทรีย์ของ
แนวคิดคอมมิวนิสต์ โดยเป็นทั้งตัวขับเคลื่อน สนับสนุน และโฆษณาพรรคบอลเชวิคที่สำคัญในแง่ของ
ผู้นำทางการเมืองของชาติและการเป็นพลเมืองในรูปแบบสังคมนิยม โปสเตอร์ทางการเมืองของ 
โซเวียตปรากฏขึ้นครั้งแรกในปี 1918 ช่วงสงครามกลางเมืองในประเทศรัสเซีย โดยช่วงสงคราม 
กลางเมืองในช่วงปี 1918 - 1921 เป็นช่วงที่มีความเป็นศิลปะและมีประสิทธิภาพทางการเมืองสูงอีก
ด้วย โดยขณะนั้นโปสเตอร์ทางการเมืองของโซเวียตได้ถูกผลิตโดยสถาบันวัฒนธรรม การเมืองและ
กองทัพโดยตรง40 

บ่อยครั้งที่ โปสเตอร์ของโซเวียตจะมุ่งเน้นคำขวัญ หรือคำพูดและข้อความที่ เขียนโดย 
วลาดีมี ร์  เลนิน (Vladimir Lenin, 1870 – 1924) ที่ เป็นผู้นำ ตลอดไปจนถึ งนักทฤษฎีของ 
พรรคบอลเชวิคหรือมาร์กซิสต์คนอื่น ๆ ดังจะเห็นได้จากตัวอยา่งโปสเตอร์ด้านล่างน้ี  
 
 

 
40 Jane Friedman, Early Soviet Posters of The Revolutionary Era, 1917 – 1927, (New York: the Merrill 

C. Berman Collection, 2019). 15 
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ภาพที่ 5 Artist unknown (1923). V.I. Lenin, “O kooperatsii. 
ที่ ม า : Jane Friedman, Early Soviet Posters of The Revolutionary Era, 1917 – 1927, 
(New York: the Merrill C. Berman Collection, 2019). 16. 
 

ช่วงปี 1918 - 1919 แรงงานและการดิ้นรนทางชนชั้นเป็นแนวทางหลักในการสร้างโปสเตอร์ 
ซึ่งก่อนหน้าจะเป็นการสร้างวีรบุรุษที่มาจากแรงงาน เกษตรกร ทหารจากกองทัพแดง (Red Army) 
ในรูปแบบศิลปะเหมือนจริง หลังจากที่มีการปฏิวัติแรงงานผู้ชาย (ช่างตีเหล็ก คนงานเหมืองถ่าน หรือ
คนงานก่อสร้าง) ได้ถูกยกย่องในเชิงบวกมากขึ้นในสังคมโซเวียต ภาพชนชั้นแรงงานที่ปรากฏมักเป็น
ภาพของหนุ่มสาวอยู่ในท่าทีที่ร่าเริง ขนาดใหญ่ ถือเครื่องมือไม่ว่าจะเป็นสว่านของคนงานเหมือง ค้อน
ของคนงานก่อสร้าง โดยถือในรูปแบบของอาวุธที่ต่อสู้เพื่อลัทธิคอมมิวนิสต์41 ยกตัวอย่างเช่นโปสเตอร์
ภาพที่ 6 ภาพของคนงานเหมืองถ่านหินกับข้อความภาษารัสเซียที่มีความหมายว่า “ถ่านหินที่ไม่
สำคัญ ! กองถ่านหินหรือแร่ที่สกัดออกมาแต่ละก้อนที่คัดออกมาโดยพวกคุณ คือเชื้อเพลิงเพื่อไฟ 
แห่งการปฏิวัติ ศัตรูทั้งหมดจะต้องหนีจากเปลวเพลิงนี้” 

 
 

 
41 Jane Friedman, Early Soviet Posters of The Revolutionary Era, 1917 – 1927, 17 
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ภาพที่ 6 Artist unknown (1920). Gornorabochii! Kazhdyi pud uglia ili rudy , dobytyi 
toboiu, est’ toplivo dlia kostra revoliutsii, pered plamenem kotorogo obratiatsia v 
begstvo vse tvoi vragi!. 96.5 x 66.3 cm [Lithograph] 
ที่ ม า : Jane Friedman, Early Soviet Posters of The Revolutionary Era, 1917 – 1927, 
(New York: the Merrill C. Berman Collection, 2019). 197. 
 
 2.3.2 การใช้โปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อของพรรคนาซี 
 แน่นอนว่าพรรคนาซีนั้นได้ลงทุนเกี่ยวกับโปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อเป็นจำนวนมาก เนื่องจาก
ทางพรรคเล็งเห็นว่าโปสเตอร์นั้นเป็นสื่อกลางในการสื่อสารกับประชาชน โดยโปสเตอร์นั้นทำให้ผู้ชม
สามารถตระหนักถึงอัตลักษณ์และความรู้สึกร่วมเป็นหนึ่งเดียวกันในสังคมได้ ในช่วงก่อนปี 1933 
พรรคนาซีได้มีการหยิบยืมสัญลักษณ์ทางการเมืองจากพวกฝ่ายซ้าย ยกตัวย่างเช่นป้ายหาเสียงในเมือง
แซกซัน (Saxon) ที่นำเสนอภาพของชนชั้นกรรมาชีพเต็มไปด้วยมัดกล้ามเนื้อกำลังทำลายอาคาร
รัฐสภาโดยมีข้อความ ‘การเงินระดับสูงระหว่างประเทศ’ ปรากฏอยู่ เพื่อสื่อสะท้อนถึงการแก้ปัญหาที่
ฝ่ายประชาธิปไตยไม่สามารถทำได้ หลังจากที่พรรคนาซีเข้ามาเรืองอำนาจการโฆษณาชวนเชื่อเข้มข้น
มากขึ้น ภาพส่วนใหญ่ที่ถูกนำเสนอออกมาจะเป็นภาพของท่านผู้นำในมาดของผู้กอบกู้ ผู้ที่ให้  
ความช่วยเหลือ ภาพโดยรวมของเชื้อชาติอารยัน42 
 

 
42 Margaret Timmers, The Power Of The Poster, 120 
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 โดยในแง่ของศิลปะ สัญชัย สุวังบุตร ได้เขียนเกี่ยวกับศิลปะในช่วงสมัยแห่งนาซีในหนังสือ  
นาซีเยอรมนี ค.ศ. 1933 – 1945 ไว้ว่า เนื่องจากชนชาติอารยันคือผู้สร้างวัฒนธรรมและเป็นเพียง 
เชื้อชาติเดียวที่สามารถสร้างศิลปะที่แท้จริงได้ การพ่ายแพ้ในสงครามประกอบกับการปกครองใน  
ไวมาร์ทำให้เกิดศิลปวัฒนธรรมแบบใหม่ที่เรียกว่าอาวองต์การ์ด รวมไปถึงการแสวงหาความทันสมัย
ทำให้ กลายเป็น ศิลปะเสื่อมทราม (degenerate art) พรรคนาซีจะสร้างศิลปะเยอรมันใหม่และ
แท้จริง ซึ่งเป็นศิลปะที่แสดงออกถึงคุณสมบัติของชาวอารยันไม่ว่าจะเป็นเชิดชูความแข็งแรง สุขภาพดี
และกล้าหาญ อีกทั้งยังสะท้อนนโยบายและอุดมการณ์ของพรรค อาทิ ลิทธินิยมทหาร ความบริสุทธิ์
ของเชื้อชาติ พลังอำนาจและความแข็งแรง43 ส่งผลให้สถาบันการศึกษาด้านศิลปะและออกแบบอย่าง 
เบาเฮาส์ ที่ก่อตั้งโดยวอลแตร์ โกรเปียส (Walter Gropius, 1883-1969) ได้ถูกปิดตัวลงในปี 1932  
 

 
 
ภาพที่ 7 ภาพสถาบันเบาเฮาส์ในเมืองเดสเซา (Dessau) ราว ๆ ปี 1925 – 1926 
ที่ ม า :  TATE. BAUHAUS. accessed May 17, 2023 available from https://www.tate. 
org.uk/art/art-terms/b/bauhaus 
 
 เนื่องจากพรรคนาซีไม่สนับสนุนศิลปะร่วมสมัยหรือนอกกฎเกณฑ์ดังที่กล่าวไปข้างต้น 
รูปแบบการนำเสนอโปสเตอร์ของพรรคนาซีจะไม่ได้ใช้รูปตามพรรคฝ่ายซ้ายในยุโรปอย่างสัจสังคมนิยม 
(Social Realist) และเอ็กเพรสชั่นนิ สม์  (Expressionist) แต่จะใช้รูปแบบของสัจนิยม (Realist)  
อาร์ต เดโก (Art Deco) รูปแบบภาพประกอบ (Illustrational Styles) และเทคนิคการถ่ายภาพ 
(Photographic Techniques) ภาพที ่ปรากฏจะไม่ได ้นำเสนอถึงความยากลำบากเหมือน 

 
43 สัญชัย สุวังบุตร, นาซีเยอรมนี ค.ศ.1933-1945, พิมพ์ครั้งที่ 1 (กรุงเทพ ฯ: ศักดิโสภาการพิมพ,์ 2556), 143-144. 

https://www.tate.org.uk/art/art-terms/b/bauhaus
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/b/bauhaus
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ฝ่ายซ้าย แต่เป็นการดึงดูดความสนใจผ่านความสง่างาม 44 โดยภาพบุคคลที่ปรากฏจะถ่ายทอด
ออกมาในลักษณะที่เหมือนจริงในแง่ของกายภาพหรือสัดส่วนของบุคคลบนโปสเตอร์ ทั้งนี้เพื่อ
นำเสนอลักษณะของความแข็งแรงในเช้ือชาตอิารยันดังที่กล่าวไปข้างต้น 
 ในการชุมนุมของพรรคนาซีที่นูเร็มเบิร์ก (Nuremberg) โยเซฟ เกิบเบิลส์ รัฐมนตรีกระทรวง
ประชาบาลและโฆษณาการไรช์ได้ขึ้นกล่าวสุนทรพจน์สรรเสริญการโฆษณาชวนเชื่อ เนื่องจากเกิบเบิลส์ 
เชื่อว่าการโฆษณาชวนเชื่อเป็นสิ่งจำเป็นในโลกสมัยใหม่ จากแนวคิดดังกล่าวของเกิบเบิลส์ทำให้การ
โฆษณาชวนเชื่อทางการเมืองของพรรคนาซีได้ถือเป็นตัวอย่างของการประสบความสำเร็จในการสร้างภาพ
จำของพรรคผ่านการใช้โปสเตอร์เป็นอย่างดี โดยการใช้สัญลักษณ์สวัสติกะ45  

ยกตัวอย่างเช่นโปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อภาพนี้ที่โปสเตอร์ที่ใช้รูปแบบศิลปะเหมือนจริงเน้น
สัญลักษณ์สวัสดิกะ ฟรีตซ์ อาร์. เวเบอร์ (Fritz R. Weber, 1895-?) นำเสนอภาพของชายหนุ่มสวม
เครื่องแบบทหารพรรคนาซียืนอยู่ด้านหน้าคนกลุ่มหนึ่ง มีข้อความภาษาเยอรมันว่า “Wir ALLE 
helfen mit! KRIEGSEINSATZ der HITLERJUGEND” ซึ่งมีความหมายว่า พวกเราทุกคนร่วมช่วย ! 
ภารกิจสงครามของเยาวชนฮิตเลอร์  

 

 
 

ภาพที่  8 Fritz R . Weber (1943). W ir ALLE helfen m it! KRIEGSEINSATZ der 
HITLERJUGEND. 83.8 x 58.4 cm [Offset lithograph printing] 

 
44 James Aulich, War Posters Weapons of Mass Communication, 164. 
45 James Aulich, War Posters Weapons of Mass Communication, 164. 
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ที่ ม า : Museenkoeln. Hitlerjugend im Krieg. accessed May 17, 2023 available from 
https://museenkoeln.de/ausstellungen/nsd_1609_hitlerjugend/03_03_hitlerjugendKrie
g.html 

ช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 โปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อทางการเมืองถูกนำกลับมาใช้อีกครั้ง แต่
ส่วนใหญ่เนื้อหาในการนำเสนอจะเกี่ยวข้องประเด็นการรณรงค์ให้ผู้ชายเข้ารับใช้กองทัพ ปลุกใจให้
ผู้หญิงมีส่วนร่วมในการช่วยเหลือผู้ชายโดยการเข้าทำงานในอุตสาหกรรม หรือแม้กระทั่งการเชิญชวน
ให้ซื้อพันธบัตรเพื่อเป็นการสนับสนุนทางการเงิน หากพิจารณาการใช้โฆษณาชวนเชื่อในช่วง
สงครามโลกครั้งที่ 2 แล้ว จะเห็นได้ว่าเป็นเรื่องระหว่างการสื่อสาร และรัฐบาลอย่างชัดเจน เป็นที่
ทราบกันดีว่าพรรคนาซีได้มีการนำโปสเตอร์มาเป็นส่วนหนึ่งในการโฆษณาชวนเชื่อทางการเมืองของ
พรรค หากแต่เป็นเพียงการโฆษณาเพียงฝ่ายเดียว ในขณะที่ฝ่ายเสรีนิยมตะวันตกจะใช้โปสเตอร์เป็น
สื่อเชื่อมโยงในการประชาสัมพันธ์ข้อมูล46 
 

 2.3.3 ภาพผู้หญิงที่ปรากฏบนโปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อทางการเมือง 
 เมื่อพิจารณาถึงความสำคัญของผู้หญิงจากแนวคิดของพรรค ภาพของผู้หญิงที่ปรากฏบน
โปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อของพรรคนาซีไม่ได้สร้างภาพจำให้กับผู้หญิงเยอรมัน แต่ในขณะเดียวกัน 
ภาพแม่แห่งรัสเซีย (Mother Russia) ของสหภาพโซเวียต ภาพรูบี้ ลอฟทัส (Ruby Loftus) ของ
อังกฤษ และภาพโรซีคนตอกหมุด (Rosie the Riveter) ของสหรัฐอเมริกา กลับสร้างภาพจำที่
แข็งแกร่งให้กับผู้คนได้อย่างกว้างขวาง47  
 
 

 
46 James Aulich, War Posters Weapons of Mass Communication, 164. 
47 Barbara McCloskey, “Women and Nazi Propaganda Art during World War II,” Contemporaneity 2, 

no.1 (2012): 2. 

https://museenkoeln.de/ausstellungen/nsd_1609_hitlerjugend/03_03_hitlerjugendKrieg.html
https://museenkoeln.de/ausstellungen/nsd_1609_hitlerjugend/03_03_hitlerjugendKrieg.html
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ภาพที่ 9 J. Howard Miller (1942). We can do it. 55.88 x 43.18 cm [Lithograph printing] 
ที่ ม า :  Smithsonian. We can do it. accessed May 17, 2023 available from https:// 
american history.si.edu/collections/search/object/nmah_538122 
 
 หากย้อนกลับไปภาพโปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อของรัฐไวมาร์นั้น จะเห็นได้ว่าค่อนข้างมี  
ความหลากหลาย และให้อิสระกับลักษณะภาพผู้หญิงที่ปรากฏมากกว่า ไม่ว่าจะเป็นการตัดผมสั้น ใส่ชุด
เดรสแสดงออกด้วยท่าทางที่มั่นใจ กลายเป็นภาพลักษณ์ใหม่ ๆ ให้กับผู้หญิงเยอรมัน จนกระทั่งฮิต
เลอร์เข้ามามีอำนาจ และเผยแพร่แนวคิดที่ผู้หญิงต้องคอยสนับสนุนผู้ชายอยู่ตลอดเวลา ทำให้ภาพ
โปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อทางการเมืองของนาซีปรากฏแต่ภาพผู้หญิงผมสีทอง ดวงตาสีฟ้า คอยอุ้มลูก
น้อยอยู่ในอ้อมอกอยู่เสมอ ๆ  
 แต่กระนั้ นโปสเตอร์ โฆษณาชวนเชื่ อทางการเมื องของนาซีก็ ได้นำเสนอภาพผู้ หญิ ง 
ในบทบาทอื่นด้วยเช่นกัน ไม่ว่าจะเป็น นักกีฬา ทหาร พยาบาล หรือยุวชนหญิงเยอรมัน ล้วนแล้วแต่
ขึ้นอยู่กับสถานการณ์ในสังคม ณ ขณะนั้น แม้ภาพผู้หญิงที่ปรากฏจะมีบทบาทที่หลากหลายมากขึ้น  
แต่เมื่อพิจารณาข้อความบนโปสเตอร์จะเห็นได้ว่า เนื้อความเป็นการสนับสนุนผู้ชายเสียส่วนใหญ่   
 ต่อมาเมื่อประเทศเยอรมนีเริ่มเข้าสู่สงคราม ภาพของผู้หญิงเยอรมันถูกแสดงออกผ่านบทบาท
ทางสังคมในรูปแบบของผู้ใช้แรงงาน เนื่องจากผู้ชายถูกเกณฑ์เข้ากองทัพจึงทำให้แรงงานขาดแคลน 
พรรคนาซีซึ่งเป็นรัฐบาลขณะนั้นจึงออกโฆษณาชวนเชื่อขึ้นมาเพื่อรณรงค์ให้ผู้หญิงเข้ามาเป็นแรงงาน
ในอุตสาหกรรม 
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 จากข้อมูลที่ได้กล่าวไปข้างต้นจะเห็นได้ว่า ภาพบทบาทของผู้หญิงที่ปรากฏจะเปลี่ยนแปลง 
และมีความหลากหลายมากขึ้น แต่กระนั้นจุดประสงค์หลังของการนำเสนอภาพผู้หญิงของพรรคนาซีก็
ยังคงเป็นการสนับสนุนผู้ชายเท่านั้น 
  
2.4 แนวคิดภาพตัวแทนของสจวร์ต ฮอลล์ 
 แนวคิดภาพตัวแทนของสจวร์ต ฮอลล์มีจุดเริ่มต้นเชื่อมโยงและสืบเนื่องมากจากสัญวิทยา 
(Semiology) ของเฟอดินองด์ เดอ โซซูร์ (Ferdinand de Saussure, 1857-1913) ที่ใช้ภาษาศาสตร์ 
(linguistics) ในการเทียบเคียงเพื่อศึกษาระบบสัญญะที่มีบทบาทในสังคม ซึ่งฮอลล์มองว่าทุกสิ่งทุก
อย่างที่สามารถเป็นตัวกลางในการสื่อสารแนวคิดหรือความหมายให้ผู้อื่นได้เข้าใจนั้นเป็นเหมือน 
ภาษาหนึ่ง ไม่ว่าจะเป็น เพลง ตัวอักษร หรือแม้กระทั่งภาพวาด ฮอลล์ได้แสดงทรรศนะไว้ว่าแนวคิด
การนำเสนอภาพตัวแทนถือเป็นการเข้าถึงรากของการสร้างสิ่งต่าง ๆ ภายในสังคม อีกทั้งยังเป็น  
ส่วนเชื่อมโยงความหมายและภาษาเข้าไว้ภายในวัฒนธรรมนั้น ๆ ทั้งนี้การใช้ภาษาที่สื่อความยังเป็น
ผลสืบเนื่องมาจากสมาชิกในสังคมนั้น ๆ อยู่ภายใต้องค์ประกอบดังนี้ คือมีกรอบแนวคิด รหัส  
และสัญญะที่ทำให้มองภาพรวมไปในทิศทางเดียวกันจึงจะสามารถเข้าใจความหมายที่สื่อออกมาได้48 
 ฮอลล์อธิบายว่า กระบวนการทางความหมายในวัฒนธรรมนั้นจะประกอบไปด้วยระบบของ
การนำเสนอภาพตัวแทนที่เกี่ยวข้องกัน 2 ระบบ โดยระบบแรกคือการสร้างระบบของชุดความคิด 
เข้ากับสิ่งต่าง ๆ บนโลกไม่ว่าจะเป็น คน สิ่งของ หรือสิ่งที่เป็นนามธรรมเข้าไว้ด้วยกัน ส่วนระบบต่อมา
ความหมายจะขึ้นอยู่กับการสร้างชุดความเหมือนของกรอบแนวคิดกับชุดสัญญะเข้าไว้ด้วยกัน หรือ 
สิ่งที่สร้างขึ้นมาเพื่อเป็นภาษาในการสื่อความหมายของแนวคิดเหล่านั้น กล่าวคือภาพตัวแทนเกิดจาก
ภาพในใจที่เชื่อมระหว่างภาษา แนวคิด และสัญญะที่หลอมรวมจนเกิดเป็นความเข้าใจในความหมาย
ต่าง ๆ โดยภาพตัวแทนจะประกอบขึ้นจากกระบวนการการนำเสนอภาพตัวแทนในใจ และ 
การนำเสนอภาพตัวแทนภายนอก49 
 การนำเสนอภาพตัวแทนจะมีอยู่ 2 ระบบ ระบบแรกคือระบบที่คน วัตถุต่าง ๆ นั้นสัมพันธ์กับ
ชุดแนวคิดหรือภาพแทนในความคิด ซึ่งในระบบนี้ความหมายจะขึ้นอยู่กับระบบของแนวคิดหรือ  
ภาพที่อยูใ่นความคิด เพ่ือใช้อ้างอิงทุกสิ่งในโลกไม่ว่าจะเป็นโลกในความคิดหรือโลกภายนอก  
 การนำเสนอภาพตัวแทนในใจจะเป็นการพยายามตีความสิ่งต่าง ๆ รอบตัว รวมถึงความคิด 
ประมวลผลเป็นความรู้ หากที่สิ่งมองเห็นเป็นรูปธรรม มนุษย์สามารถรับรู้และตีความได้อย่างฉับพลัน

 
48 Stuart Hall, Representation: Cultural Representations and Signifying Practices, (London: SAGE 

Publications Ltd, 2007), 15. 
49 Ibid, 16. 
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เนื่องจากประสบการณ์ แต่ในขณะเดียวกัน หากสิ่งที่รับรู้เป็นนามธรรม มนุษย์จำเป็นต้องสร้างแนวคิด
ที่เกี่ยวข้องกับสิ่งนั้นให้ชัดเจน จึงสามารถตีความ และประมวลออกมาเป็นความรู้ในระบบความคิดได ้

 ส่วนการนำเสนอภาพตัวแทนภายนอกนั้นเป็นระดับของการสื่อสารแนวความคิด และความรู้
ออกมาเพื่อให้ผู้อื่นรับรู้ ซึ่งกระบวนการนี้จะเกี่ยวข้องกับระบบสัญญะ ซึ่งหมายถึง เครื่องหมาย รหัส 
หรือสัญลักษณ์ต่าง ๆ และสัญญะต้องเกิดจากการตกลงความหมายร่วมกันของแต่ละสังคม อาทิ 
ภาษา ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าในการนำเสนอภาพตัวแทนภายนอกจำเป็นต้องอาศัย 3 สิ่งข้างต้น คือ 
แนวคิด สัญญะ และสิ่งที่ต้องการสื่อความ 50 

 โดยแนวทางการศึกษาภาพตัวแทนผ่านระบบสัญญะที่เรียกว่าภาษานั้นประกอบด้วย 3 
แนวทางคือ แนวทางศึกษาภาพสะท้อนความเป็นจริง (Reflective approach) แนวทางศึกษาเจตจำนง 
(Intentional approach) และศึกษาการประกอบสร้างความหมาย (Constructionist approach)  
 แนวทางแรกมองว่าภาษาเป็นเครื่องสะท้อน หมายถึง ภาษาเป็นเครื่องมือที่สามารถสะท้อน
ความหมายของสิ่งต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นคน วัตถุ แนวคิด เหตุการณ์หรือแม้กระทั่งปรากฏการณ์ที่อยู่ใน
โลกความจริงได้ โดยรากฐานของแนวทางนี้เชื่อว่าทุกสิ่งมีความหมายที่จริงแท้อยู่ในตัวเอง ภาษาจึงทำ
หน้าที่เป็นเพียงกระจกสะท้อน 

แนวคิดต่อมามองว่าความหมายนั้นเป็นสิ่งที่ถูกกำหนดโดยผู้ส่งสาร โดยในที่นี่ฮอลล์กล่าวถึง 
ผู้พูดและผู้เขียน คำนั้น ๆ จะมีความหมายได้ก็ต่อเมื่อผู้ส่งสารกำหนดแทนที่ความหมายขึ้นมา อย่างไร
ก็ตามแนวคิดนี้ยังคงเป็นที่ถกเถียงในวงกว้าง เนื่องจากภาษานั้นจะต้องข้อตกลงทางภาษา (shared 
linguistic convention) ไปจนถึงการเข้ารหัสทางภาษาร่วมกัน (shared code) ดังนั้นในแนวทางนี้
ผู้ให้ความหมายจำเป็นต้องต่อรองกับความหมายอื่นที่มีอยู่แล้ว  

ต่อมาในแนวคิดสุดท้ายที่มองว่าการให้ความหมายผ่านการประกอบสร้างตามทัศนะของ
ฮอลล์ ฮอลล์มองว่าสิ่งต่าง ๆ ที่อยู่ในโลกแห่งความจริงนั้นไม่มีความหมายในตัวเอง ความหมายเป็น  
สิ่งที่ถูกประกอบสร้างขึ้นมาจากแนวคิด (concept) และสัญญะ (sign) ซึ่งเป็นระบบที่เชื่อมโยง
ระหว่างแนวคิดและสัญญะนั้นเป็นตัวถ่ายทอดความหมายออกมา โดยมีผู้กระทำในสังคม (social 
actors) เป็นผู้ประกอบสร้างเพื่อใช้ในการสื่อความหมาย51 

 

 
50  Hall, Stuart. (1997). Representation: Cultural representations and signifying practices.. London: Sage. 

อ้างถึงใน นัดดา ธนทาน, การวิเคราะห์ศึกษาภาพเขียนมนุษย์ของ ทวีศักดิ์ ศรีทองดี ระหว่างปี พ.ศ. 2540 -2554 เข้าถึง เมื่อ 10 
มีนาคม 2564, เข้าถึงได้จาก http://www.sure.su.ac.th/xmlui/handle/123456789/13022 

51 Stuart Hall, Representation: Cultural Representations and Signifying Practices, 24-26. 
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 กล่าวคือภาพตัวแทนนอกจากจะเป็นการสร้างความหมายผ่านภาษาแล้วยังถือเป็นการสื่อสาร
ความหมานให้เข้าใจกันในสังคมที่ไม่ใช่เพียงการแทนค่าสิ่งต่าง ๆ ที่ปรากฏอยู่ในรูปแบบรูปธรรมเพียง
เท่านั้น แต่ยังรวมไปถึงสิ่งที่เป็นนามธรรมอย่างสิ่งที่อยู่ในจินตนาการ โลกแฟนตาซีอีกด้วย อย่างไรก็
ตามภาษานั้นไม่ใช่การแทนค่าแบบหนึ่งต่อหนึ่งที่ลอกเลียนความหมายหรือสะท้อนอย่างตรงไปตรงมา 
หากแต่เป็นความหมายถูกสร้างโดยมีความสอดคล้องกันระหว่างมโนทัศน์ที่อยู่ในหัวกับภาพแทนของ
ภาษา โดยภาษานั้นจะประกอบด้วยสัญญะที่มีความเชื่อมโยงกันเป็นรหัส (sharing code) จากนั้นก็
ถอดรหัสออกมาเป็นความหมาย ซึ่งรหัสเหล่านี้เป็นผลพวงที่เกิดจากการรับรู้ร่วมกันในสังคมหรือ
วัฒนธรรมนั้น ๆ กล่าวได้ว่าเป็นการแบ่งปันผังทางความคิดที่คนภายในสังคมเรียนรู้และเข้าใจร่วมกัน 
แนวทางการประกอบสร้างของภาษาจึงเป็นหัวใจสำคัญการสื่อความหมาย  
 ตัวอย่างที่ เห็นได้อย่างชัดเจนของภาพตัวแทนในหนังสือ Representation: Cultural 
Representations and Signifying Practices คือสัญลักษณ์ไฟจราจร โดยไฟจราจรเป็นอุปกรณ์ที่
ติดตั้งตามท้องถนนเพื่อสร้างแสงที่มีสีแตกต่างกัน แสงที่ปรากฏต่อดวงตานอกจะแตกต่างกันแล้วยัง
รวมไปถึงชื่อเรียกที่แตกต่างกันไม่ว่าจะเป็น แดง เขียว เหลือง เราอธิบายหรือสีต่าง ๆ เป็นสัญลักษณ์ 
และจัดประเภทตามแนวคิดเรื่องสีที่แตกต่างกัน ซึ่งที่กล่าวมานี้เป็นการจัดระบบเรื่องสีตามแนวความคิด
ของวัฒนธรรมหนึ่งเท่านั้นเนื่องจากอาจมีวัฒนธรรมธรรมอื่นที่ใช้การจำแนกสีที่ต่างออกไปจากนี้ และ
รวมไปถึงการใช้คำหรือตัวอักษรที่แตกต่างเพื่อระบุสีที่แตกต่างกัน อย่างในภาษาอังกฤษจะใช้ ‘red’ 
ภาษาฝรั่งเศสจะใช้ ‘rouge’ ซึ่งทั้งสองคำนี้มีความหมายว่าสีแดงในภาษาไทย นี่คือรหัสทางภาษา 
(linguistic code) ที่เชื่อมโยงคำ (สัญญะ) เข้ากับสี (แนวคิด) และทำให้เราสามารถสื่อสารกับคนอื่น ๆ  
ในวัฒนธรรมเดียวกันได้ 52 
 สาเหตุที่สีของไฟจราจรได้กลายเป็นสิ่งที่สื่อความหมายและกลายมาเป็นระบบภาพตัวแทน
คือ ตามระบบของภาพแทนทั้งสองระบบที่กล่าวไปข้างต้น ในประการแรกจะต้องมีผังแนวคิดเรื่องของ
สีในวัฒนธรรมนั้น ๆ ไม่ว่าจะเป็นวิธีการแยกสีจากสีอื่นหรือการจัดเรียงสี ประการที่สองคือรหัสทาง
ภาษา กล่าวคือเป็นการเชื่อมโยงระหว่างคำหรือรูปภาพที่มีความสัมพันธ์กับสีในภาษานั้น ๆ ทั้งนี้
ขึ้นอยู่กับการทำงานที่สัมพันธ์กันจึงจะทำให้สามารถแสดงความคิดที่ซับซ้อนได้ โดยในภาษาของไฟ
จราจรที่ฮอลล์ได้นำมายกตัวอย่างนี้คือความแตกต่างระหว่างสีที่เป็นตัวให้ความหมาย สีแดงมี
ความหมายว่าหยุด สีเขียวมีความหมายว่าไป ในทำนองเดียวกันที่ฮอลล์ได้ยกตัวอย่างที่เห็นได้ชัดคือ
ความแตกต่างระหว่างตัวอักษร P และตัวอักษร T ในภาษาอังกฤษคำว่า SHEEP เป็นการเชื่อมโยง
รหัสทางภาษาของภาษาอังกฤษเข้ากับแนวคิดของสัตว์สี่ขามีลักษณะขนปุย แต่ทันทีที่เราเปลี่ยน

 
52 Stuart Hall, Representation: Cultural Representations and Signifying Practices, 26. 
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ตัวอักษรเป็น T กลายเป็นคำว่า SHEET จากสัตว์สี่เท้าที่มีลักษณะขนปุยจะกลายเป็นวัสดุที่ใช้ห่ม 
เวลานอนทันที53 

แนวทางการประกอบสร้างของภาษานี้จึงเปรียบเสมือนการเพิ่มขอบเขตชีวิตของสัญลักษณ์ที่คำ
และหน้าที่ของสิ่งต่าง ๆ โดยทำหน้าที่เป็นสัญลักษณ์ซึ่งเป็นหัวใจสำคัญของชีวิตทางสังคม การวิจัยนี้
จึงจะใช้แนวทางการประกอบสร้างเป็นหลัก เนื่องจากชี้ให้เห็นถึงกระบวนการสร้างความหมายผ่าน 
สื่อแบบโปสเตอร์ได้ 

 
 

 
53 Ibid 



 

บทที่ 3 
วิธีการดำเนินงานวิจัย 

 
 งานวิจัยเล่มนี้จัดทำขึ้นเพื่อศึกษาวิเคราะห์ภาพตัวแทนของผู้หญิงผ่านบทบาทที่แสดงบนบน
โปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อของพรรคนาซีตั้งแต่ปี 1933 – 1945 โดยเป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพที่ใช้
วิธีการวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) เพื่อวิเคราะห์รูปแบบและกระบวนการใช้ภาพแทนใน
การสื่อบทบาทหน้าที่ของผู้หญิงเยอรมันในช่วงเวลาดังกล่าวภายใต้กรอบแนวคิดภาพตัวแทน
ของสจวร์ต ฮอลล์ อีกทั้งยังใช้ข้อมูลที่ผู้วิจัยได้รวบรวมเพื่อใช้ประกอบการวิจัย อาทิ เอกสาร 
วิทยานิพนธ์ รวมถึงบทความที่เกี่ยวข้องเพื่อนำข้อมูลมาประกอบ โดยมีวิธีวิจัยดังต่อไปนี ้
 
3.1 แหล่งข้อมูล 
 แหล่งข้อมูลของงานวิจัยจะถูกแบ่งออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ ประเภทบทบาทของผู้หญิงบน
โปสเตอร์โฆษณาชวนเช่ือของพรรคนาซี และประเภทเอกสาร 
 3.1.1 ข้อมูลประเภทบทบาทของผู้หญิงบนโปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อของพรรคนาซี 
 ผู้วิจัยจะคัดเลือกภาพที่ประกฎบทบาทต่าง ๆ ของผู้หญิงเยอรมันบนโปสเตอร์โฆษณาชวน
เชื่อของพรรคนาซี ทั้งหมด 6 บทบาท บทบาทละ 3 ภาพ อันได้แก่ บทบาทแม่ บทบาทยุวชนฮิตเลอร์ 
บทบาทพยาบาล บทบาทนักกีฬาหญิง บทบาทแรงงานหญิง และบทบาททหารหญิง รวมเป็น 18 
ภาพ  
 3.1.2 ข้อมูลประเภทเอกสาร 
 ผู้วิจัยจะคัดเลือกเอกสารที่เกี่ยวข้องจากแหล่งต่าง ๆ จากห้องสมุด วิทยานิพนธ์ บทความ 
และวรรณกรรมที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับภาพตัวแทนเพื่อใช้วิเคราะห์และตีความหมายบทบาทของ
ผู้หญิงที่ปรากฏ  
 
3.2 ภาพโปสเตอร์ที่นำมาวิเคราะห์ 
 3.2.1 องค์กรยุวชนหญิงเยอรมันในยุวชนฮิตเลอร ์(ราว ๆ 1936) 
 ภาพนี้เป็นโปสเตอร์นี้ปรากฏภาพเด็กสาวอายุประมาณ 16 - 18 ปี ยืนเด่นอยู่ตรงกลางภาพ 
แต่งตัวในเครื่องแบบยุวชนฮิตเลอร์ในช่วงฤดูร้อน โดยเป็นเสื้อเชิ้ตสีขาวแขนบัว ผูกผ้าพันคอสีกรมท่า
พร้อมกับกระโปรงสีกรมท่ายาวคลุมเข่า พื้นหลังเป็นฉากธงของพรรคนาซีปลิวไสว บริเวณด้านล่างขวา
มีสถาปัตยกรรมตั้งตระหง่านอยู่บนเนิน บนโปสเตอร์มีข้อความเป็นภาษาเยอรมันว่า Bund 
Deutscher Mädel in der Hitlerjugend มีความหมายว่าองค์กรยุวชนหญิงเยอรมันในยุวชนฮิตเลอร์  
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ภาพโปสเตอร์รูปนี้ได้ถูกเผยแพร่ราว ๆ ปี 1936 โปสเตอร์นี้เป็นผลงานของวิลลี แองเกลฮาร์ดท์ (Willi 
Engelhardt, 1900 - 1983) 
 

 
 
ภาพที่ 10 Willi Engelhardt, Bund Deutscher Mädel in der Hitlerjugend, 42.5 x 30 cm, 
c. 1936 [Colour printing] 
ที่ ม า : NS-Ziet in Hannover, Bund Deutscher Mädel, accessed October 15, 2022, 
available from https://www.ns-zeit-hannover.de/hitler-jugend-hannover/bund-deuts 
cher-m%C3%A4del/ 

 
 3.2.2 เยาวชนรับใช้ผู้นำ (1939) 
 โปสเตอร์นี้ออกแบบโดย ฮายน์ นอยเนอร์ (Hein Neuner, 1910-1984) ในปี 1939 ภาพนี้
เป็นภาพเด็กผู้หญิงอายุประมาณ 8 – 13 ปี ผมสีบลอนด์ ตาสีน้ำตาลสว่างกำลังยิ้มกว้างมองขึ้นไป
ด้านบนกำลังสวมใส่เครื่องแบบยุวชนฮิตเลอร์อยู่กลางภาพ โดยเป็นเสื้อเชิ้ตสีขาวผูกผ้าพันคอสีกรม
กำลังยิ้มและเหลือบตามองด้านบน พื้นหลังปรากฏภาพเด็กผู้หญิงรวมตัวกันโดยทุกคนสวมเครื่องแบบ
ยุวชนฮิตเลอร์รวมตัวกัน ด้านบนปรากฎข้อความภาษาเยอรมันว่า Jugend dient dem Führer 
ด้านล่างปรากฎข้อความภาษาเยอรมันว่า Alle Zehnjährigen in die HJ.  
 

องค์กรยุวชนหญิงเยอรมัน 

ในยุวชนฮิตเลอร ์
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ภาพที่ 11 Hein Neuner, Jugend dient dem Führer, 85.6 x 58.9 cm, 1939 [Colour 
printing] 
ที่ ม า : Lebendiges Museum Online, Jugend dient dem Führer, accessed October 15, 
2022, available from https://www.dhm.de/lemo/bestand/objekt/bdm-werbeplakat-um-
1939.html 
 

3.2.3 เด็กผู้หญิงเยอรมันคนหนึ่ง! (1945) 
ภาพโปสเตอร์ชิ้นนี้เป็นภาพที่นำเสนอภาพของมารีอา ชุล์ทซ์ (Maria Schultz) หรือ Maria 

Bierganz (มารีอา เบียร์กันซ์) หัวหน้ายุวชนหญิงเยอรมันอายุ 17 ปี สวมชุดเครื่องแบบยุวชนหญิง
เยอรมันในใบไม้ผลิหรือใบไม้ร่วง โดยจะเป็นเสื้อแจ็คเก็ตที่ทำมาจากหนังกลับหรือกำมะหยี่เทียม  
สีน้ำตาลแกมเหลือง ติดสัญลักษณ์ของยุวชนฮิตเลอร์ทรงสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน และป้ายสามเหลี่ยมที่
บ่งบอกสังกัด ซึ่งมารีอานั้นอยู่ในเขตมอนเชาว์ (Monschau) ภาพในโปสเตอร์กำลังแสดงให้เห็นภาพ
ตอนที่เธอรอโทษตัดสินประหารชีวิต หลังจากถูกทหารอเมริกันจับไปขึ้นศาลทหารของกองทัพสหรัฐ 
โดยสังเกตได้จากธงสหรัฐที่ยู่ด้านหลังของทหารทั้งสาม บนโปสเตอร์ระบุข้อความ “Ein deutsches 
Mädchen!” “Deutschland wird alles Leid ertragen und eine neue Welt” “sagte Maria 
Schultz am 12. Februar 1945 in des Todesurteils” 
 

เยาวชนรับใช้
ท่านผู้นำ 

เด็ก 10 ขวบทุกคน
เข้าร่วมยุวชนฮิตเลอร ์
(Die HJ. ย่อมาจาก 

Die Hitlerjugend) 
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ภาพที่ 12 Unknown artist, Ein deutsches Mädchen!, 59 x 42 cm, 1945 [Colour 
printing] 
ที่มา: Lebendiges Museum Online, NS – Durchhaltepropaganda, accessed October 15, 
2022, available from https://www.dhm.de/lemo/bestand/objekt/ein-deutsches-
maedchen-ns-durchhaltepropaganda-1945.html 
 
 3.2.4 ประชาชนช่วยตัวเอง! (1938) 
 ภาพนี้เป็นโปสเตอร์ออกแบบโดยมัคซ์ ไรเมอร์ (Max Reimer, 1877-1970) พิมพ์ด้วย
เทคนิคพิมพ์ออฟเซ็ท (Offset printing) ขนาด 59.5 x 42 ซม. นำเสนอภาพของครอบครัวชาว
เยอรมันที่ตรงตามลักษณะเชื้อชาติอารยันตามแนวคิดของฮิตเลอร์ คือมีตาฟ้า ผมสีทอง ผิวขาว 
ภายในภาพประกอบไปด้วย พ่อ แม่ และลูก 4 คน โดยองค์ประกอบภายในภาพให้แม่ถูกล้อมรอบไป
ด้วยสมาชิกภายในครอบครัว ด้านบนโปสเตอร์ปรากฎข้อความ Winterhilfswerk ซึ่งมาจากชื่อเต็ม ๆ ว่า 
Winterhilfswerk des Deutschen Volkes เป็นการบริจาคประจำปีของหน่วยงานสวัสดิการสังคม
นิยมแห่งชาติ (National Socialist People's Welfare) เพื่อช่วยเหลือด้านการเงินในภาวะเศรษฐกิจ
ตกต่ำ ด้านล่างมีข้อความภาษาเยอรมันเขียนว่า Ein Volk hilft sich selbft! ซึ่งหมายความว่า
ประชาชนช่วยตัวเอง! 
 

เด็กผู้หญิงเยอรมัน
คนหนึ่ง! 

เยอรมนีจะแบกรับ
ความทุกข์และสร้างโลก

ใหม ่ มารอีา ชลุท์ซ ์กลา่วเม่ือ
วนัท่ี 12 กมุภาพนัธ ์1945 

ในระหวา่งรอ 
การตดัสินประหารชีวิต 



  36 

      
 
ภาพที่ 13 Max Reimer, Ein Volk hilft sich selbft!, 59.5 x 42 cm, 1938 [Offset printing] 
ที่ ม า : Lebendiges Museum Online, Ein Volk hilft sich selbft!, accessed October 15, 
2022, available from https://www.dhm.de/lemo/bestand/objekt/plakat-des-winterhilsw 
erkes-um-1938.html 
 
 3.2.5 พรรคกรรมกรชาติสังคมนิยมเยอรมันปกป้องชุมชนเอกชาติพันธุ์ (1933) 

โปสเตอร์ภาพพิมพ์หินที่ออกแบบโดยศิลปิน เรเน อาร์เล (René Ahrlé, 1893 - 1976)  
ถูกเผยแพร่ในปี 1934 โดยอาร์เลนำเสนอภาพของผู้ชาย ผู้หญิง ทั้งสองอยู่ในช่วงอายุ 20 – 30 ปี 
เด็กผู้ชายอายุราว 10 ปี เด็กผู้หญิงอายุราว 3-5 ปี และเด็กทารก ผู้หญิงอุ้มเด็กทารกด้วยสีหน้ายิ้ม
แย้ม ในขณะที่ผู้ชายกำลังโอบกอดทั้งเด็กผู้ชายและหญิงสาว โดยทั้งห้าคนมีผมสีบลอนด์ ด้านหลัง
ปรากฏรูปปั้นนกอินทรีกำลังกางปีกออกล้อมรอบทั้งห้าคน บริเวณแกของนกอินทรีมีเครื่องหมาย
สวัสดิกะของพรรคนาซี บริเวณด้านซ้ายบนปรากฏข้อความภาษาเยอรมันใจความว่า Die NSDAP 
sichert die Volksgemeinschaft (พรรคกรรมกรชาติสังคมนิยมเยอรมันปกป้องชุมชนเอกชาติพันธุ์) 
ด้านล่างกึ่งกลางของโปสเตอร์ปรากฏข้อความภาษาเยอรมันใจความว่า Volksgenossen braucht Ihr 
Rat und Hilfe so wendet Euch an die Ortsgruppe (ประชาชนบางส่วนต้องการความช่วยเหลือและ
คำแนะนำจากคุณ ดังนั้นจงไปที่สาขาท้องถิ่น) 
 

การบรรเทาฤดูหนาว 

ประชาชนช่วยตัวเอง! 
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ภาพที่ 14 René Ahrlé, Die NSDAP sichert die Volksgemeinschaft , 83.8 x 58.9 cm, 
1933 [Hafttone print] 
ที่ ม า : Library of Congress, Die NSDAP sichert die Volksgemeinschaft, accessed 
October 15, 2022, available from shorturl.at/MQY56 

 
 3.2.6 พ่อแม่สุขภาพดี ลูกก็แข็งแรง (1933) 
 ภาพโปสเตอร์ภาพนี้เป็นภาพโปสเตอร์ขาว-ดำ นำเสนอภาพครอบครัวประกอบไปด้วยพ่อ แม่ 
และลูก ๆ ทั้ง 4 สมาชิกทุกคนภายในครอบครัวยิ้มแย้มมีความสุข ข้อความภาษาเยอรมันบนโปสเตอร์
ด้านบนเขียนว่า gesunde Eltern แปลว่า พ่อแม่สุขภาพดี ด้านล่างเขียนว่า gesunde Kindern! 
แปลว่าลูก ๆ สุขภาพดี เมื่อนำมาอ่านรวมกันจะแปลความหมายโดยรวมได้ว่า พ่อแม่สุขภาพดี ลูก ๆ 
ก็สุขภาพดี โดยภาพนี้เป็นผลงานของฟรันซ์ เวือเบล (Franz Würbel, 1859 - 1941) ที่พิมพ์ด้วย
เทคนิคภาพพิมพ์หิน และถูกพิมพ์เพื่อเผยแพร่ต่อสาธารณะในปี 1933 
  
 
 

พรรคกรรมกรชาติสังคมนิยม
เยอรมันปกป้องชุมชนเอกชาติพันธุ์ 

ประชาชนบางส่วนต้องการความ
ช่วยเหลือและคำแนะนำจากคุณ 
ดังนั้นจงไปที่สาขาท้องถิ่น 
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ภาพที่ 15 Franz Würbel, Gesunde Eltern- gesunde Kinder!, 59.3 x 42.4 cm, 1933 
[Lithograph printing] 
ที่มา: IWM, Gesunde Eltern- gesunde Kinder, accessed October 15, 2022, available from 
https://www.iwm.org.uk/collections/item/object/38855 
 
 3.2.7 บริจาคเพื่องานบรรเทาทุกข์สงครามครั้งที่ 2 สำหรับกาชาดเยอรมัน (1941) 
 โปสเตอร์นี้นำเสนอภาพของพยาบาลในหน่วยกาชาดกำลังจับมือกับทหารที่บาดเจ็บ ด้านหลัง
ของโปส เตอร์ป รากฏสัญ ลั กษณ์ กาชาดสี แด งเด่ น  มุ มด้ านล่ างซ้ าย ปรากฎสัญ ลั กษณ์  
นกอินทรีย์ที่มีเครื่องหมายสวัสดิกะของพรรคนาซีอยู่ตรงอกยืนเหยียบเครื่องหมายกาชาด ข้อความ
ภาษาเยอรมันด้านล่างเขี ยนว่า Spendet zum 2.Kriegshilftswerk für das Deutsche Rote 
Kreuz แปลว่า บริจาคเพื่องานบรรเทาทุกข์สงครามครั้งที่ 2 สำหรับกาชาดเยอรมัน  โดยเผยแพร่ 
ในปี 1941 ที่จัดพิมพ์โดย Buch- und Tiefdruck Gesellschaft โดยโปสเตอร์นี้เป็นโปสเตอร์ของ

พ่อแม่สุขภาพด ี

ลูก ๆ สุขภาพด ี

อ่านบทความอธิบายเก่ียวกบันโยบายประชากรท่ีจดัท าโดยสวสัดิการสงัคมนิยมแหง่ชาติ!  
โบรชวัร ์'พอ่แม่สขุภาพดี - ลกูแข็งแรง!' มีขอ้ปฏิบตัิเพื่อต่อสูมี้โรคทางพนัธุกรรมของลกูหลาน 

และสาเหต ุหาซือ้ไดจ้ากกลุม่ทอ้งถ่ินของพรรคสงัคมนิยมแห่งชาติและที่เคานเ์ตอรไ์ปรษณียท์กุแห่ง 
/ ราคา 10 เฟนนิก สวสัดิการสงัคมนิยมแห่งชาติ. ส  านกังานใหญ่แหง่ชาติ: Berlin NW, Reichstag 
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พรรคนาซีที่จัดพิมพ์เพื่อประชาสัมพันธ์เกี่ยวกับองค์กรบรรเทาทุกข์จากสงครามสภากาชาดเยอรมัน
(Kriegshilfswerk fur das Deutsche Rote Kreuz) 
 

 
 
ภาพที่ 16 Buch- und Tiefdruck Gesellschaft, Spendet zum 2. Kriegshilfswerk für das 
Deutsche Rote Kreuz. 83.8 x 58.4 cm, 1941 [Colour printing] 
ที่ ม า : Best BSN to MSN Programs, 10 WWII Poster of the German Red Cross, , 
accessed October 15, 2022, available from http://www.best-bsn-to-msn.com/10-wwii-
posters-of-the-german-red-cross/ 
 
 3.2.8 ขอบคุณการเสียสละของคุณ (1941) 
 โปสเตอร์นี้แสดงภาพพยาบาลหญิงกำลังยิ้มให้กับผู้ป่วยบนเตียง พื้นหลังของภาพเป็นสีฟ้า มี
สัญลักษณ์นกอินทรีย์มีเครื่องหมายสวัสดิกะของพรรคนาซีอยู่ตรงอกยืนเหยียบเครื่องหมายกาชาดอยู่
ด้านมุมขวาบน ด้านบนมีตัวอักษรเยอรมันเขียนว่า 2.Kriegshilftswerk für das Deutsche Rote 
Kreuz แปลว่างานบรรเทาทุกข์สงครามครั้งที่ 2 สำหรับกาชาดเยอรมัน ด้านล่างเขียนว่า Dein Dank 
– Dein Opfer มีความหมายว่าขอบคุณการเสียสละของคุณ โปสเตอร์นี้เป็นผลงานของเฟลิกซ์ อัลเบร็คท์ 
(Felix Albrecht, 1900 - 1980) 
 

บริจาคเพื่องานบรรเทาทุกข์สงคราม
ครั้งที่ 2 สำหรับกาชาดเยอรมัน 
 

http://www.best-bsn-to-msn.com/10-wwii-posters-of-the-german-red-cross/
http://www.best-bsn-to-msn.com/10-wwii-posters-of-the-german-red-cross/
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ภาพที่ 17 Felix Albrecht, Dein Dank – Dein Opfer, 1941 [Colour printing] 
ที่ ม า : Best BSN to MSN Programs, 10 WWII Poster of the German Red Cross, , 
accessed October 15, 2022, available from http://www.best-bsn-to-msn.com/10-wwii-
posters-of-the-german-red-cross/ 
 
 3.2.9 มาเป็นสมาชิกของกาชาดเยอรมัน (1941) 
 ภาพนี้เป็นอีกหนึ่งโปสเตอร์ที่ออกแบบโดยเฟลิกซ์ อัลเบรคท์ โปสเตอร์นี้ได้นำเสนอภาพ
หน่วยทหารกำลังจับมือกับพยาบาลหน่วยกาชาดด้วยท่าทีที่ยิ้มแย้ม ด้านบนมีข้อความภาษาเยอรมัน
ระบุว่า 2.Kriegshilftswerk für das Deutsche Rote Kreuz แปลความได้ว่างานบรรเทาทุกข์สงครามครั้ง
ที่ 2 สำหรับกาชาดเยอรมัน ส่วนด้านล่างเป็นข้อความภาษาเยอรมันเขียนว่า zu neuem OPFER 
BEREIT ที่ถอดความได้ว่า เตรียมพร้อมสำหรับการเสียสละครั้งใหม่ อีกทั้งยังมีสัญลักษณ์นกอินทรีย์ที่
มีเครื่องหมายสวัสดิกะของพรรคนาซีอยู่ตรงอกยืนเหยียบเครื่องหมายกาชาดบริเวณด้านบนคำว่า 
BEREIT 
 
 

งานบรรเทาทุกข์สงคราม
ครั้งที่  2 สำหรับกาชาด
เยอรมันสำหรับ 
 

ข อ บ คุ ณ ก า ร
เสียสละของคุณ 
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ภาพที่ 18 Felix Albrecht, Zu neuem Opfer bereit. 2. Kriegshilfswerk für das Deutsche 
Rote Kreuz. 83.8 x 58.4 cm, 1941 [Colour printing] 
ที่ ม า : Nevingtion War Museum, Deutsche Rote Kreuz, accessed October 15, 2022, 
available from https://www.nevingtonwarmuseum.com/auxillary-units---red-cross.html 

 
 3.2.10 ผู้หญิงไปป้องกันการโจมตีทางอากาศ! (1936) 
 โปสเตอร์ภาพนี้นำเสนอภาพผู้หญิงอยู่ในชุดเครื่องแบบคล้ายทหาร สวมหมวก ด้านหลังเป็น
พื้นสีแดงมีเครื่องหมายสวัสดิกะของพรรคนาซีปรากฏอยู่ มีข้อความภาษาเยอรมันปรากฎที่ด้านล่าง
ของโปสเตอร์เขียนว่า Frau im Luftschuß! มีความหมายว่า ผู้หญิงไปป้องกันการโจมตีทางอากาศ ! 
โดยโปสเตอร์นี้จัดทำโดยสหพันธ์การป้องกันการโจมตีทางอากาศซึ่งจัดตั้งขึ้นเพื่อป้องกันการป้องกัน
การโจมตีทางอากาศในพื้นที่ที่อยู่อาศัยและในธุรกิจขนาดเล็ก โดยโปสเตอร์นี้เป็นผลงานการออกแบบ
ของลุดวิก โฮลวายน์ ที่ถูกเผยแพร่ในปี 1936 
 
 
 

งานบรรเทาทุกข์สงคราม
ครั้งที่  2 สำหรับกาชาด
เยอรมัน 
 

เตรียมพร้อมสำหรับ
การเสียสละครั้งใหม ่
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ภาพที่ 19 Ludwig Hohlwein, Frau im Luftschuß! 60 x 42 cm, 1936 [Lithograph printing] 
ที่ ม า : MSN STAFF. (2012). 10 WWII Posters of the German Red Cross. accessed 
October 15, 2022, available from shorturl.at/MQY56 
 
 3.2.11 ช่วยนำชัยชนะด้วยการเป็นผู้ช่วยข่าวกรองทางอากาศ (1941) 
 ภาพของหญิงสาวที่กำลังยิ้มแย้มแต่งตัวคล้ายกับทหาร สวมหมวก ที่อกทางด้านขวาติด
ประดับด้วยเข็มกลัดนกอินทรีซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของพรรคนาซี  โปสเตอร์นี้สร้างขึ้นเพื่อเชิญชวนให้
ผู้หญิงเข้าเป็นส่วนหนึ่งของกองทัพอากาศ เนื่องจากกองทัพอากาศไม่ได้ต้องการแค่กำลังพลในการโจมตี
ทางอากาศเท่านั้น แต่ยังต้องการผู้ทำหน้าที่สื่อสารทางอากาศในการช่วยแจ้งข่าวการโจมตีทางอากาศ 
โดยข้อความภาษาเยอรมันด้านล่างเขียนว่า Hilf siegen als Luftnachrichtenhelferin แปลว่า  
ช่วยนำชัยชนะด้วยการเป็นผู้ช่วยข่าวกรองทางอากาศ โปสเตอร์นี้ถูกเผยแพร่ในปี 1941 พิมพ์ด้วย
เทคนิคภาพพิมพ์หิน 
 
 

ผู้หญิงไปป้องกัน 
การโจมตีทางอากาศ! 
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ภาพที่ 20 Unknown Artist, Hilf siegen als Luftnachrichtenhelferin, 1941 [Lithograph 
printing] 
ที่ ม า : Robert Haininger, Kriegsende in Bad Vöslau, Gainfarn und Großau, accessed 
October 15, 2022, available from https://www.stadtmuseumbadvoeslau.at/wp-
content/uploads/2018/06/Vom-Hakenkreuz-zum-Sowjetstern_2018.pdf 
 
 3.2.12 ผู้หญิงและเด็กสาวชาวเยอรมันจงให้ความช่วยเหลือแก่ไรช์บาห์น (1939) 
 โปสเตอร์นี้ถูกพิมพ์เผยแพร่ในปี 1939 ซึ่งนำเสนอภาพของผู้หญิงแต่งตัวในเครื่องแบบกำลัง
เหม่อมอง มีรถไฟเป็นฉากหลัง บนโปสเตอร์มีข้อความภาษาเยอรมันสีแดงขนาดใหญ่เขียนว่า 
Deutsche Frauen und Mädel! Helft mit bei der Reichsbahn! แปลว่าผู้หญิงและเด็กสาว
ชาวเยอรมัน! จงให้ความช่วยเหลือแก่ไรช์บาห์น (โดยไรช์บาห์นคือการรถไฟของประเทศเยอรมนีใน
ขณะนั้น) ปรากฏสัญลักษณ์นกอินทรีกางปีกเหยียบเครื่องหมายสวัสดิกะ มีอักษรย่อ D และ R อยู่
ด้านข้าง โดยย่อมาจาก  Deutsche Reichbahn (การรถไฟแห่งชาติเยอรมัน) ด้านล่างปรากฏ
ข้อความ Wenn das Arbeitsamt Euch ruft (เมื่อสำนักงานจัดหางานโทรหาคุณ ) Meldet Euch 
bei den Reichsbahn-Dienststellen. (ให้มาลงทะเบียนที่สถานีบริการไรช์บาห์น)  
 
 

ช่วยนำชัยชนะด้วยการเป็น
ผู้ช่วยข่าวกรองทางอากาศ 
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ภาพที่  21 Unknown artist, Deutsche Frauen und Mädel! Helft mit bei der 
Reichsbahn!, 32.6 x 23.1 cm, 1939 [Colour printing] 
ที่มา : akg-images, NS-Propaganda Poster / Second World War, accessed October 15, 
2022, available from https://www.akg-images.de/CS.aspx?VP3=SearchResult&ITEMID= 
2UMDHUW6H7BG&LANGSWI=1&LANG=English 
 
 3.2.13 เหล่านักยิมนาสติกที่ดีที่สุดในชตรัสส์บวร์ก (Strassburg) (1941) 
 โปสเตอร์ภาพพิมพ์ปรากฏผู้หญิงสองคนในชุดรัดรูปสีขาวและฟ้า โดยผู้หญิงที่สวมชุดสี
ขาวนั้นมีผมสีน้ำตาล ส่วนผู้หญิงสวมชุดสีฟ้ามีผมสีบลอนด์ พวกเธอกำลังกางแขนเหยียดตรงทั้ง
สองข้าง ทรงตัวด้วยขาข้างขวา ขาซ้ายเหยียดตรงออกไปด้านหลังลำตัว บริเวณด้านซ้ายของ
โปสเตอร์ใต้แขนปรากฏนกอินทรีมีเครื่องหมายสวัสดีกะอยู่ตรงกลาง  ด้านล่างปรากฏข้อความ 
NS.-Reichsbund für Leibesübungen (สมาคมสังคมนิยมแห่งชาติของไรช์เพื่อการออกกำลัง
กาย) บริเวณด้านขวาปรากฏข้อความเพื ่อบอกวันเดือนปีและเวลา Samstag 6. Dezember 
1941 – 19 Uhr (Saalöffnung 18.30 Uhr) (วันเสาร์ที่ 6 ธันวาคม 1941—19.00 น. (ฮอลล์
เป ิด  18 .30  น .) ) ตรงกลางปรากฏข ้อความภาษาเยอรม ัน ว ่า  Die besten Deutschen 
Turnerinnen in Strassburg (SÄNGERHAUS) มีความหมายว่า เหล่าน ักยิมนาสติก (หญ ิง)  
ชาวเยอรม ันที ่ด ีที ่ส ุดในชตรัสส ์บวร ์ก (เซงเงอร์เฮาส ์) ถ ัดลงมาม ีข ้อความกิจกรรมได ้แก ่ 
GERÄTTURNEN, GYMNASTIK, TANZ (ยิมนาสติกลีลา ยิมนาสติก และเต้น ) ด้านล่างสุดเป็น
ตัวหนังสือให้ข้อมูลขนาดเล็ก Nummerierte Sitzplätze: RM. 2.-, 1.5, 0.8 (Sportgroschen 

ผู้หญิงและเด็กผู้หญิง
ชาวเยอรมัน! 

จงให้ความช่วยเหลือ
แก่ไรช์บาห์น! 
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einbegrifen) Vorverkauf: Photohaus. MEYER-WENNER, Münsterplatz 17. Ferruf 
212.35 - Drogerie MENTZER, Strassburg - Neudorf, Polygonstrasse 29, Fernruf 
464.27 - Junelier K. Lehmann, Kehl, Adolf - Hitler-Strasse, Fernruf Kehl 251 (เลขที่
นั่ง: 2, 1.5 , 0.8 ไรช์มาร์ก (รวมค่าธรรมเนียมกีฬา) วางขายล่วงหน้า: โฟโต้เฮาส์ เมเยอร์ เวนเนอร์, 
มุนสเตอร์พลัตส์ที่ 17  โทร. 212.35 – ร้านขายยาเมนท์เซอร์, ชตรัสส์บวร์ก - นอยดอล์ฟ, ถนนโพลี
กอนที่ 29 โทร. 464.27 – ยูเนลิเออร์ เค. แลห์มันน,์ เคห์ล, ถนนอดอล์ฟ ฮิตเลอร,์ ติดต่อเคห์ล โทร 251) 
 

 
 
ภาพที่ 22 Unknown artist, Deutsches Turn-und Sportfest Breslau, 58 x 43 cm, 
1941 [Offset printing]  
ที่มา: Poster Museum, Deutsches Turn-und Sportfest Breslau, accessed October 15, 
2022, available from https://postermuseum.com/collections/all/products/die-besten-
deutschen-turnerinnen-in-strassburg 
 

วันเสาร์ที่ 6 ธันวาคม 
1 9 4 1 —1 9 .0 0  น . 
(ฮอลล์เปิด 18.30 น.) 

ส ม า ค ม ส ัง ค ม
น ิย ม แ ห ่ง ช าต ิ
ของไรช์เพื ่อการ
ออกกำลังกาย 

เหล่านักยิมนาสติก 
(หญิง) ชาวเยอรมัน
ที่ ดีที่ สุ ดในชตรัสส์
บวร์ก (เซงเงอรเ์ฮาส์) 

ยิมนาสติกลีลา , 
ยิมนาสติก, เต้น 

 

เลขที่นั่ง: 2, 1.5 , 0.8 ไรช์มาร์ก (รวมค่าธรรมเนียมกีฬา) วางขายล่วงหน้า: โฟโต้เฮาส์ เมเยอร์ 
เวนเนอร์, มุนสเตอร์พลัตส์ที่ 17  โทร. 212.35 – ร้านขายยาเมนท์เซอร์ , ชตรัสส์บวร์ก - 
นอยดอล์ฟ, ถนนโพลีกอนที่ 29 โทร. 464.27 – ยูเนลิเออร์ เค. แลห์มันน์, เคห์ล, ถนนอดอล์ฟ 
ฮิตเลอร,์ ติดต่อเคห์ล โทร 251อากาศ 

https://postermuseum.com/collections/all/products/die-besten-deutschen-turnerinnen-in-strassburg
https://postermuseum.com/collections/all/products/die-besten-deutschen-turnerinnen-in-strassburg
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3.2.14 วันกีฬาแห่งจักรวรรดิไรช์ขององค์กรยุวชนหญิงเยอรมัน(1934) 
 โปสเตอร์นี้เป็นภาพพิมพ์หินที่ออกแบบโดยลุดวิก โฮลวายน์ ในปี 1934 โดยโปสเตอร์นี้
ปรากฏภาพนักกีฬาหญิงกำลังกระโดดมีธงของนาซีปลิวไสวอยู่ทางด้านหลัง ทำขึ้นเพื่อโปรโมตในงาน
ว ันก ีฬ าแห ่งจ ักรวรรด ิไรช ์ ในว ันที ่ 23  ก ันยายน  1934  ภาษาเยอรมันด้านล่างเขียนว่า 
Reichsporttag des B.D.M. แปลว่าวันกีฬาแห่งจักรวรรดิไรช์ขององค์กรยุวชนหญิงเยอรมัน 
 

 
 
ภาพที่ 23 Ludwig Hohlwein, Reichsporttag des B.D.M. – 25 September 1934, 1934 
[Lithograph printing] 
ที่ ม า : Wikimedia Commons, Reichsporttag des B.D.M. – 2 5  September 1934, 
accessed October 15, 2022, available from https://shorturl.at/jlwJ1 
 

3.2.15 เทศกาลยิมนาสติกและกีฬาเยอรมันในเบรสเลาท์ (Breslaut) (1938) 
 โปสเตอร์ฉบับนี ้เป็นโปสเตอร์สำหรับประชาสัมพันธ์เทศการยิมนาสติกและและกีฬา
เยอรมันในเบรสเลาท์ ซึ่งปัจจุบันเมืองเบรสเลาท์เป็นส่วนหนึ่งของประเทศโปแลนด์ โดนโปสเตอร์
ปรากฏตัวเลข 1938 โดยเป็นปีที่โปสเตอ์ฉบับนี้ถูกเผยแพร่ ด้านหลังสุดของโสเตอร์ปรากฎนก
อินทรีมีสัญลักษณ์สวัสดิกะอยู่กลางอก ถัดออกมามีเด็กสาวชาวเยอรมันช่วงอายุ 16 – 20 ปี สามคน
กำลังทำท่าก่อนออกแรงทุ่มน้ำหนัก พวกเธอสวมชุดกระโปรงสีขาว ผมสีบลอนด์ ด้านหน้าสุดเป็น

วันกีฬาแห่งจักรวรรดิไรช์ 
ของยุวชนหญิงเยอรมัน 
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เด็กสาววัยรุ่นในช่วงอายุเดียวกัน เธอสวมรองเท้าผ้าใบ เสื้อกล้ามและกางเกงขาสั้นสีขาวกำลัง  
ทำท่าทางทุ ่มลูกตุ ้มออกไป ด้านล่างปรากฏภาษาเยอรมัน Deutsches Turn-und Sportfest 
Breslaut เทศกาลยิมนาสติกและกีฬาเยอรมันในเบรสเลาท์ 
 

 
 
ภาพที่  24 Unknown Artist, Deutsches Turn -und Sportfest Breslau , 1938 
[Colour printing] 
ที่ ม า : BDM History, Propaganda Poster, accessed October 15, 2022, available from 
https://bdmhistory.com/research-reference/propaganda-posters/ 
 
 3.2.16 สภาเขตของพรรคนาซี (1941) 
 ภาพนี้เป็นโปสเตอร์ใช้สำหรับการโปรโมตการประชุมสภาเขตของพรรคนาซี ข้อความบน
โปสเตอร์เขียนว่า Kreis-Tag der NSDAP. แปลว่า สภาเขตของพรรคนาซี ด้านล่างเขียนข้อความว่า 
Bäd Tölz 23.-25. Mäi 1941 แปลว่าในเบด โทลซ์วันที่ 23 – 25 พฤศภาคม ปี 1941 ภาพผู้หญิงที่
ปรากฏเป็นภาพผู้หญิงกำลังไถดินด้วยคราด มีฉากหลังนกอินทรีกำลังสยายปีกในกรงเล็บกำลังจับช่อ
มะกอกสีทอง และทหารที่กำลังจู่โจมเป็นภาพจาง ๆ ซึ่งทหารที่ปรากฎเป็นภาพทหารกองกำลังของ
พรรคนาซีโดยสังเกตได้จากเครื่องหมายดำขาวแดงที่ติดอยู่ข้างหมวกเหล็ก โปสเตอร์นี้ถูกเผยแพร่ในปี 
1941 

เทศกาลยิมนาสติกและกีฬา
เยอรมันในเบรสเลาท์ 
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ภาพที่ 25 Unknown artist, Kreis-Tag der NSDAP, 1941 [Colour printing] 
ที่ ม า : American Experience, Homefront Propaganda in Germany and the U.S.A. 
accessed October 15, 2022, available from https://www.pbs.org/wgbh/americanexpe 
rience/features/goebbels-gallery/ 
 
 3.2.17 นิทรรศการโภชนาการแห่งไรช์ (1935) 
 โปสเตอร์เทคนิคภาพพิมพ์หินของลุดวิก โฮลวายน์ ในปี 1983 บนโปสเตอร์นี้นำเสนอภาพ
ของผู้หญิงช่วงอายุ 20 – 30 ปี ผมสีบลอนด์ คลุมผมด้วยผ้าสีขาว แต่งกายเป็นชุดเดรสมีผ้าคาดกัน
เปื้อนสีขาว ใส่เสื้อกั๊กสีแดงทับ เธอกำลังหอมฟางข้าวไว้ในมือ บริเวณด้านซ้ายกลางภาพเห็นฝูงนก
กำลังบิน มุมขวาล่างปรากฏห่านสามตัว ด้านขวาบนของโปสเตอร์ปรากฏข้อความภาษาเยอรมันว่า II. 
Reichsnährstands-Ausstellung (นิทรรศการโภชนาการแห่งไรช์) ด้านล่างซ้ายปรากฏ Hamburg 
– 28. V -2. VI. 1935 (ฮัมบวร์ก – 28 พฤษภาคม – 2 มิถุนายน 1935 
 
 

สภาเขตของพรรคนาซี 

เบด โทลซ์วันที่  23 – 
25 พฤษภาคม ปี 1941 
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ภาพที่ 26 Ludwig Hohlwein, II. Reichsnährstands-Ausstellung 1935. 84.6 x 56.8 cm, 
1935 [Lithograph printing] 
ที่ ม า : MKG Collection Online, II. Reichsnährstands-Ausstellung 1935, accessed 
October 21, 2022, available from  https://sammlungonline.mkg-hamburg.de/en/object/II 
.-Reichsn%C3%A4hrstands-Ausstellung-Hamburg-1935/E1983.3/mkg-e00163098?s=%2 
A&h=0&f[]=collection%3APlakatsammlung 
 
 3.2.18 เทศกาลเก็บเกี่ยว (1938) 
 โปสเตอร์นี้นำเสนอภาพของผู้หญิงอายุราว ๆ 25 – 40 ปี ผมสีน้ำตาลเข้มผูกผ้าสีขาวคลุม 
เธอสวมเสื้อสีขาวแดง และกระโปรงยาวสีเข้ม ใบหน้ายิ้มแย้ม ในมือกำลังหอบฟางข้าวมัดใหญ่เอาไว้ 
มือข้างขวาถือเคียว ด้านล่างปรากฏข้อความภาษาเยอรมันว่า Erntedankfest 1938 ซึ่งมีความหมาย
ว่า เทศกาลเก็บเกี่ยว 1938 โปสเตอร์ภาพนี้เป็นผลงานภาพพิมพ์สีที่ออกแบบโดย H., H.   
 
 

นิทรรศการ
โภชนาการแห่งไรช์ 

ฮัมบวร์ก  
 28 พฤษภาคม – 
2 มิถุนายน 1935 
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ภาพที่ 27 H., H., Erntedankfest 1938, 83.8 x 58.4 cm, 1938 [Colour printing] 
ที่ ม า : Hoover Institution Library and Archives, Erntedankfest 1938, accessed October 
21, 2022, available from https://digitalcollections.hoover.org/objects/1 4 0 9 9 / ernted 
ankfest-1938 

 
 
 

 
 

เทศกาลเก็บเกี่ยว 1938 



 

บทที่ 4 
บทวิเคราะห ์

 
 จากทฤษฎีภาพตัวแทนของของสจวร์ต ฮอลล์ที่ได้กล่าวไปในบทที่ 2 นั้นจะเห็นได้ว่าโปสเตอร์
โฆษณาชวนเชื่อทางการเมืองของพรรคนาซีได้มีการนำเสนอภาพบทบาทของผู้หญิง 6 บทบาทได้แก่
บทบาทของแม่ ยุวชนฮิตเลอร์ นักกีฬา บุคลากรของรัฐ พยาบาล และเกษตรกร ผ่านรูปแบบทางศิลปะ 
ไปจนถึงบริบทที่แตกต่างกันออกไป  
 โดยสาระสำคัญของบทนี้จะเป็นการศึกษาวิเคราะห์ภาพตัวแทนของผู้หญิงที่ปรากฎบน
โปสเตอร์โฆษณาชนเชื่อของพรรคนาซีในช่วงเวลาดังกล่าว โดยมุ่งเน้นการวิเคราะห์ด้านแนวคิด 
รูปแบบทางศิลปะ ปัจจัยที่ส่งผล รวมไปถึงการตีความหมายของภาพตัวแทนผู้หญิงที่ปรากฏ ทั้งนี้เพื่อ
หาความสอดคล้องระหว่างบทบาทที่ปรากฎกับบริบทสังคมในเยอรมนี ณ ขณะนั้น ผู้วิจัยจึง
จำเป็นต้องวิเคราะห์ตามลำดับช่วงเวลาในการเผยแพร่โปสเตอร ์
 
4.1 พรรคกรรมกรชาติสังคมนิยมเยอรมันปกป้องชุมชนเอกชาติพันธุ์ (1933) 
 

 
ภาพที่ 28 René Ahrlé, Die NSDAP sichert die Volksgemeinschaft . 83.8 x 58.9 cm, 
1933 [Hafttone print] 
ที่ ม า : Library of Congress, Die NSDAP sichert die Volksgemeinschaft, accessed 
October 15, 2022, available from shorturl.at/MQY56 
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ภาพของบุคคลทั้งห้าที่ปรากฏบนโปสเตอร์นี้ทำให้ผู้วิจัยสามารถอนุมานได้ว่า ศิลปินกำลัง
นำเสนอภาพของครอบครัวชาวเยอรมนีที่มีเชื้อสายอารยันบริสุทธิ์ ดังจะเห็นได้จากลักษณะการ
แสดงออก โดยโปสเตอร์นี้นำเสนอภาพผู้หญิงในบทบาทของความเป็นแม่ที่กำลังอุ้มลูกคนเล็กที่อยู่ใน
วัยทารก มีเด็กหญิงและเด็กชายอยู่ใกล้ชิดผู้เป็นแม่ เมื่อวิเคราะห์ลักษณะทางกายภาพที่ปรากฎแล้ว
จะเห็นได้ว่าเด็กชายนั้นอาจเป็นพี่ชายส่วนเด็กผู้หญิงสวมชุดขาวเป็นลูกคนรองเนื่องจากขนาดความสูง
ที่สูงกว่าอยู่พอสมควร ส่วนผู้เป็นพ่อกำลังใช้มือโอบล้อมสมาชิกในครอบครัว ต่อมาเป็นภาพของ 
นกอินทรีซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของพรรคนาซียืนตระหง่านอยู่ด้านหลัง แหงนหน้ามองด้านบน กำลังกางปีก
โอบล้อมรอบภาพครอบครัวนี้ไว้  

 

 
 

ภาพที่ 29 ภาพเด็กผู้หญิงผมสีบลอนด์ที่บ่งบอกลักษณะของเชื้อชาติอารยัน 
 

 จากลักษณะที่เรเน อาร์เล ได้นำเสนอเมื่อตีความอาจถอดความหมายได้ว่า การโอบกอด
หมายถึงการดูแล การที่ผู้หญิงกำลังโอบกอดลูกน้อยและอยู่ใกล้ชิดลูก ๆ ของเธอนั้นเป็นการแสดงถึง
บทบาทของความเป็นแม่ที่ต้องดูแลลูก ๆ อย่างใกล้ชิด เสื้อผ้าที่สวมใส่เป็นชุดธรรมดาซึ่งตรงข้ามกับ
ผู้หญิงสมัยใหม่ในช่วงของไวมาร์ อีกทั้งการที่โปสเตอร์นี้นำเสนอให้เห็นถึงการมีบุตรหลายคนโดย
สอดคล้องกับนโยบายด้านประชากรและครอบครัวเพื่อเพิ่มจำนวนประชากรอารยันบริสุทธิ์ 
นอกจากนี้สัญลักษณ์ของพรรคอย่างนกอินทรีที่โอบกอดครอบครัวอยู่นั้นอาจตีความได้ว่าพรรคจะ
คอยโอบอุ้มและดูแล บทบาทของแม่ที่ปรากฏบนโปสเตอร์นี้จึงเป็นภาพแทนของแม่ตามแนวคิดของ
พรรคนาซี 
 โปสเตอร์ของอาร์เลภาพนี้ได้ถ่ายทอดออกมาโดยมีลักษณะบางประการที่คล้ายคลึงกับ
รูปแบบของอาร์ต นูโว (Art Nouveau) เส้นโค้งที่สอดรับกันของปีกนกอินทรี การจัดวางองค์ประกอบ
ที่สมมาตรมาใช้เพื่อให้เกิดความรู้สึกเคลื่อนไหว แต่ขณะเดียวกันศิลปินได้ใช้การตัดเส้นที่หนาทึบ
เพื่อให้เกิดความรู้สึกแข็งแรง นอกจากนี้ศิลปินยังใช้โทนสีร้อนเพื่อให้รู้สึกถึงความอบอุ่นอีกด้วย  
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โดยอาร์ต นูโวถือเป็นรูปแบบที่เรียกได้ว่าเป็นการปฏิวัติการออกแบบโปสเตอร์ ซึ่งผลงานชิ้นนี้ถ่ายทอด
ออกมาให้อารมณ์ คล้ ายคลึ งผลงานของอัลโฟนส์  มูคา (Alphonse Mucha, 1860 - 1939) 
ยกตัวอย่างเช่นภาพ Biscuits Champagne Lefèvre-Utile หากพิจารณาจะเห็นว่ามูคาลงน้ำหนักสี
ภายในภาพได้อย่างสมจริงและตัดเส้นขอบที่วัตถุและคนเพื่อเน้นรายละเอียดของภาพให้เด่นชัดยิ่งขึ้น  
 

 
 
ภาพที่ 30 Alfons Mucha, Biscuits Champagne Lefèvre-Utile, 52.1 x 35.2 cm, 1986  
[Lithograph printing] 
ที่ ม า : Mucha Foundation, Poster for 'Biscuits Champagne Lefèvre-Utile', accessed 
May 29, 2023,  http://www.muchafoundation.org/en/gallery/browse-works/object/41 
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4.2 พ่อแม่สุขภาพดี ลูกก็แข็งแรง (1933) 
 

 
 
ภาพที่ 31 Franz Würbel, Gesunde Eltern- gesunde Kinder!, 59.3 x 42.4 cm, 1933  
[Lithograph printing] 
ที่มา: IWM, Gesunde Eltern- gesunde Kinder, accessed October 15, 2022, available from 
https://www.iwm.org.uk/collections/item/object/38855 
  
 ฟรันซ์ เวือเบล นำเสนอภาพผู้หญิงผู้ชายและเด็กช่วงอายุ 1-10 ปี สามารถอนุมานได้ว่าเวือเบล
กำลังนำเสนอภาพภาพครอบครัวที่คาดว่าเป็นเชื้อชาติอารยัน เนื่องจากค่าน้ำหนักของสีผมที่อ่อน ผู้หญิง
บนโปสเตอร์นี้ถูกนำเสนอในบทบาทของแม่ที่มีลูกสี่คนรายล้อมโดยเธออุ้มลูกคนเล็กไว้ สีหน้าที่ยิ้ม
แย้มบ่งบอกถึงภาพของครอบครัวที่อบอุ่น เมื่อพิจารณาจะเห็นได้ว่าผู้ชายในบทบาทของความเป็นพ่อ
ไม่ได้มีปฏิสัมพันธ์กับลูกเหมือนแม่ กล่าวคือผู้หญิงในบทบาทของความเป็นแม่นั้นถูกผูกโยงในหน้าที่
ของการโอบอุ้มดูแลลูก ๆ โดยการโอบอุ้มนั้นสะท้อนถึงการเลี้ยงดู คอยดูแล ภาพของรอยยิ้มที่ปรากฏ
ยังสื่อถึงการมีสุขภาพจิตที่ดี อีกทั้งภาพบุคคลที่ปรากฏบนโปสเตอร์ยังอยู่ในวัยเยาว์ทำให้สามารถ
ตีความได้ว่าทั้งพ่อและแม่ยังเป็นหนุ่มสาวที่สุขภาพแข็งแรง นอกจากองค์ประกอบเกี่ยวกับภาพที่
ปรากฏแล้วยังชี้ให้เห็นว่าพรรคนาซีค่อนข้างเน้นย้ำเกี่ยวกับสถาบันครอบครัวจากข้อความที่ปรากฏ
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บนโปสเตอร์ “พ่อ-แม่แข็งแรง ลูก ๆ แข็งแรง” ทั้งนี้เพื่อเพิ่มจำนวนประชากรชาวอารยันบริสุทธิ์  
ที่แข็งแรง บทบาทของแม่ที่ปรากฏบนโปสเตอร์ของเวือเบลยังแสดงให้เห็นว่าเป็นการแทนบทบาท
ความเป็นแม่ที่เชื่อมโยงกับแนวคิดของพรรคนาซี 
 

 
 
ภาพที่ 32 ภาพแม่ที่อุ้มลูกคนเล็ก 
 
 หน้าที่ของผู้หญิงได้เริ่มถูกขีดเส้นอย่างชัดเจนทันทีที่พรรคนาซีขึ้นมามีอำนาจ โดยในปี 1933 
พรรคนาซีได้จัดตั้งสำนักงานสตรีเยอรมัน (German Women’s Bureau) เพื่อดำเนินงานด้าน
วัฒนธรรมและสังคมสำหรับผู้หญิง โดยสำนักงานดังกล่าวมีจำนวนสมาชิกกว่า 1.6 ล้านคนในปี 
193854   
 
 

 
54 สัญชัย สุวังบุตร, นาซีเยอรมนี ค.ศ.1933-1945, 117. 
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ภาพที่ 33 ภาพตัวอักษรที่แดงที่กระตุ้นความรู้สึกและให้ความรู้สึกแข็งแรง 
 

ด้านรูปแบบศิลปินถ่ายทอดภาพคนในรูปแบบลักษณะที่คล้ายคลึงศิลปะแบบเหมือนจริง
ถ่ายทอดผ่านสีขาว-ดำกับน้ำหนักสีอ่อนและเข้มนำมาสร้างมิติ เน้นรูปทรงในองค์ประธานของรูปด้วย
การตัดเส้นทึบตัดกับการใส่แสงบริเวณด้านล่างไล่น้ำหนักเข้มไปที่ด้านบน ส่วนตัวอักษรเวือเบลใช้เป็น
สีแดง ซึ่งทางจิตวิทยาสีแดงเป็นสีที่มีพลังมากที่สุดสามารถกระตุ้นอัตราการเต้นของหัวใจได้ อีกทั้งยัง
หมายถึงความแข็งแรงความอบอุ่นได้อีกด้วย    
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4.3 วันกีฬาแห่งจักรวรรดิไรชข์ององค์กรยุวชนหญิงเยอรมัน (1934) 
 

 
 
ภาพที่ 34 Ludwig Hohlwein, Reichsporttag des B.D.M. – 25 September 1934, 1934 
[Lithograph printing] 
ที่ ม า : Wikimedia Commons, Reichsporttag des B.D.M. – 2 5  September 1934, 
accessed October 15, 2022, available from https://shorturl.at/jlwJ1 
 
 โปสเตอร์ของโฮลวายน์ภาพนี้เป็นเพียงการให้ข้อมูลวันกีฬาแห่งจักรวรรดิไรช์ขององค์กรยุวชน
หญิงเยอรมันเท่านั้น ภาพบทบาทของผู้หญิงที่ปรากฎนี้เป็นบทบาทของนักกีฬา ท่าทางที่คล้ายท่าทางการ
กระโดดนั้นเป็นท่าคล้ายกับการก้าวกระโดดเข้าสู่เส้นชัย โดยการวิ่งเข้าเส้นชัยนั้นสื่ อถึงการบรรลุสู่
เป้าหมาย ธงของพรรคนาซีที่ปลิวไสวอยู่ด้านหลังยิ่งเป็นข้อบ่งชี้ว่าโปสเตอร์นี้เป็นการนำเสนอชัยชนะของ
ประเทศเยอรมนี ซึ่งโปสเตอร์นี้ยังคงให้ความสำคัญกับเชื้อชาติอารยัน ซึ่งสังเกตได้จากสีผมน้ำตาลของเธอ 
ดังนั้นโปสเตอร์นี้ไม่เพียงแต่เป็นการสื่อถึงชัยชนะของประเทศเยอรมนีเท่านั้น หากแต่ยังหมายถึงชัยชนะ
และความแข็งแกร่งของเชื่อชาติอารยันอีกด้วย นอกจากนี้กล้ามเนื้อที่ถูกถ่ายทอดออกมายังสื่อถึงความ
แข็งแรงของร่างกาย ซึ่งสามารถเชื่อมโยงถึงความแข็งแรงของเชื้อชาติอารยันได้อีกหนึ่งประการ บทบาท
ของนักกีฬาของโปสเตอร์นี้จึงเป็นภาพแทนของความแข็งแรงของเชื้อชาติอารยัน 
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 โดยวันที่ 23 กันยายน 1934 ที่ปรากฎบนโปสเตอร์เป็นวันหลังจากการชุมนุมใหญ่ที่นูเรมเบิร์ก 
(Nuremberg) ซึ่งการชุมนุมครั้งนั้นจัดขึ้นในวันที่ 3 – 10 กันยายน 1934 ถือเป็นการประกาศให้ทั้ง
ประเทศและทั่วยุโรปได้รับรู้ถึงความเข้มแข็งและพลังของพรรคนาซีที่มากอบกู้ให้ประเทศเยอรมนีได้กลับ
หวนคืนสู่อำนาจอีกครั้ง  
 

 
 

ภาพที่ 35 ภาพแสงเงาที่ปรากฏบนโปสเตอร์ Reichsporttag des B.D.M. 
 

 โฮลวายน์ใช้เพียงเด็กสาวและธงเป็นองค์ประกอบในภาพในลักษณะที่สมดุล แสงและเงาตัดกัน
อย่างจัดจ้านก่อให้เกิดปริมาตรของรูปทรงขับเน้นให้องค์ประธานของโปสเตอร์อย่างหญิงสาวดูมีมิติ การลง
น้ำหนักสีที่เหมือนเป็นเหลี่ยมสัน เช่นบริเวณกล้ามเนื้อแขน ขา และเงาของเสื้อผ้า อีกทั้งความรู้สึก
เคลื่อนไหว ซึ่งการจัดองค์ประกอบและการนำเสนอดังกล่าวคล้ายลักษณะของศิลปะแบบอาร์ต เดโก (Art 
Deco) เช่นผลงาน Venezia Lido ของ มาร์เซลโล ดูโดวิช (Marcello Dudovich, 1878 - 1962) ศิลปิน
อิตาลี 
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ภาพที่ 36 Marcello Dudovich, Venezia Lido, 98.4 x 68.6 cm, ca. 1930 [Lithograph printing] 
ที่มา : Artnet, Past Auction, accessed May 17, 2023, available from https://www.artnet 
.com/artists/marcello-dudovich/venezia-lido-Ezhpk0NuobTCtzCIargUDA2 
 
 โดยองค์ประกอบที่คล้ายคลึงกับภาพ Venezia Lido นั้นทั้งนี้เป็นผลพวงมาจากอิทธิพลของ
ศิลปะแบบอาร์ต เดโกตั้งแต่ช่วงสมัยหลังสงครามโลกครั้งที่ 1  
 
 
 
 

https://www.artnet.com/artists/marcello-dudovich/venezia-lido-Ezhpk0NuobTCtzCIargUDA2
https://www.artnet.com/artists/marcello-dudovich/venezia-lido-Ezhpk0NuobTCtzCIargUDA2
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4.4 นิทรรศการโภชนาการแห่งไรช์ (1935) 
 

 
 
ภาพที่ 37 Ludwig Hohlwein, II. Reichsnährstands-Ausstellung 1935. 84.6 x 56.8 cm, 
1935 [Lithograph printing] 
ที่ ม า : MKG Collection Online, II. Reichsnährstands-Ausstellung 1935, accessed 
October 21, 2022, available from  https://sammlungonline.mkg-hamburg.de/en/object/ 
II.-Reichsn%C3%A4hrstands-Ausstellung-Hamburg-1935/E1983.3/mkg-e00163098?s=% 
2A&h=0&f[]=collection%3APlakatsammlung 
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 โปสเตอร์นี้เป็นการนำเสนอภาพผู้หญิงในบทบาทของชาวนา ผมสีบลอนด์แสดงให้เห็นถึงเชื้อ
ชาติอารยันบริสุทธิ์ โฮลวายน์ถ่ายทอดใบหน้าอันยิ้มแย้มของเธอเพื่อสะท้อนให้เห็นถึงอารมณ์ที่มี
ความสุข มือทั้งสองที่โอบอุ้มรวงข้าวที่เกี่ยวไว้หากตีความหมายเมื่อนำมาประกอบกับแนวคิดแนวคิด
เลือดและดิน (Blood and soil) แล้วชี้ให้เห็นว่าเธอทำหน้าที่เหมือนผู้ดูแลคนในสังคมด้วยเช่นกัน 
เนื่องจากฮิตเลอร์มองว่าชาวนาเป็นกระดูกสันหลังของชาวอารยัน เพราะชาวนาสามารถผลิตข้าวที่มี
คุณภาพเพื่อชาวเยอรมันได้ ซึ่งข้าวที่ได้มาตรฐานสามารถทำให้ชาวเยอรมันแข็งแรงและมีสุขภาพที่ดี55 
ด้วยสีสันสดใส ใช้สีน้ำเงินเป็นพื้นหลังโดยสีน้ำเงินนั้นให้ความรู้สึกสงบ สุภาพ น่าเชื่อถือ และสีเหลือง
จากมัดรวงข้าวและท้องนา ซึ่งสีเหลืองจะให้ความรู้สึกถึงความมั่งคั่งสมบูรณ์ ซึ่งอาจอนุมานได้ว่าเป็น
โปสเตอร์ที่พรรคต้องการให้เห็นถึงความสมบูรณ์ของชาติ โดยนำเสนอผ่านบทบาทชาวนาที่เป็น  
ภาพแทนหน้าที่ของการดูแลสนับสนุนของผู้หญิง  
 

 
 
ภาพที่ 38 ภาพบรรยากาศภายในงานนิทรรศการโภชนาการแห่งไรช ์
ที่ ม า : gettyimage, 4. Reichsnährstand-Ausstellung in München - Reichsbauern 
führer Darre bei der Eröffnung, accessed May 25, 2022, available from 
https://www.gettyimages.ch/detail/nachrichtenfoto/vierte-reichsn%C3%A4hrstand-
ausstellung-aufder-nachrichtenfoto/545966613?adppopup=true 

 

 
55 สัญชัย สุวังบุตร, นาซีเยอรมนี ค.ศ.1933-1945, 111. 
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 เนื่องจากสภาวะสงครามและการขยายตัวของอุตสาหกรรมทำให้มีชาวนาเลิกทำนา 
เป็นจำนวนมาก นิทรรศการโภชนาการแห่งไรช์เป็นนิทรรศการที่ถูกจัดขึ้นในหลาย ๆ เมืองเพื่อ
นำเสนอเศรษฐกิจด้านการเกษตร เพื่อผลักดันให้คนหันมาทำนากันมากขึ้น อีกทั้งยังเป็นนิทรรศการที่
นำเสนอนโยบายต่าง ๆ ของพรรคนาซีรวมไปถึงการเผยแพร่แนวคิดเลือดและดิน  

โปสเตอร์ของโฮลวายน์ภาพนี้ได้ถ่ายทอดในลักษณะที่คล้ายคลึงกับรูปแบบของจินตนิยม 
(Romanticism) ซึ่งเป็นการเคลื่อนไหวในช่วงปลายศตวรรษที่  18 ซึ่งศิลปินที่ถ่ายทอดในแนว 
โรแมนติกนี้จะสร้างผลงานที่เกี่ยวข้องกับอารมณ์ความรู้สึกของมนุษย์ มักจะนำเสนอภาพท้องฟ้ากว้าง 
ต้นไม้ใหญ่ หรือเนินเขาทับซ้อน หรือในบางครั้งนำเสนอวัฒนธรรมท้องถิ่นให้ดูสูงส่ง ซึ่งในโปสเตอร์นี้
โฮลวายน์ได้วาดผู้หญิงให้เป็นจุดเด่นด้านหน้า ใบหน้าของเธอสื่อให้เห็นถึงอารมณ์แห่งความสุขดังจะ
เห็นได้จากรอยยิ้มที่ปรากฏ เน้นสัดส่วนของท้องฟ้าเห็นกองฟางที่ทับซ้อนกัน คล้ายกับภาพปก
นิตยสาร Chatelaine ของประเทศแคนาดา ประจำเดือนกรกฎาคม 1935 ซึ่งในภาพนี้จะเห็นได้ว่า
ผู้หญิงถูกวาดให้เด่นด้วยขนาดที่ใหญ่ สีหน้าของเธอกำลังยิ้มแย้มมีความสุข ฉากหลังเป็นภาพ 
ท้องฟ้ากว้าง 
 

 
 
ภาพที่ 39 ภาพปกนิตยสาร Chatelaine ประจำเดือนกรกฎาคม 1935 
ที่ ม า : Chatelaine (2013), Chatelaine magazine is 85! See our favourite magazine 
covers, accessed May 25, 2022, available from https://chatelaine.com/living/chattel 
aine-magazine-covers/#gallery/85-years-of-chatelaine-magazine-covers/slide-1 
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4.5 องค์กรยุวชนหญิงเยอรมันในยุวชนฮิตเลอร์ (1936)  
 

 
 
ภาพที่ 40 Willi Engelhardt, Bund Deutscher Mädel in der Hitlerjugend, 42.5 x 30 cm, 
c. 1936 [Colour printing] 
ที่ ม า : NS-Ziet in Hannover, Bund Deutscher Mädel, accessed October 15, 2022, 
available from https://www.ns-zeit-hannover.de/hitler-jugend-hannover/bund-
deutscher-m%C3%A4del/ 
 
 โปสเตอร์องค์กรยุวชนหญิงเยอรมันในยุวชนฮิตเลอร์นี้เป็นผลงานที่แองเกลฮาร์ดท์นำเสนอ
ผู้หญิงในบทบาทยุวชนหญิงเยอรมัน แน่นอนว่าเธอมีเชื้อชาติอารยันดังจะเห็นได้จากดวงตาสีฟ้าและ
ผมสีบลอนด์ของเธอ ในมือของเธอถือธงนาซีที่ปะทะด้วยแรงลมทำให้ปลิวสไวอยู่ด้านหลัง มือข้างซ้าย
ของเธอยื่นออกไปด้านหน้าในลักษณะที่หงายขึ้นโดยสังเกตที่ต้นแขนของเธอ ดังนั้นทำให้อนุมานได้ว่า
เธอยื่นมือออกไปเพื่อจับรับอะไรบางอย่าง แต่เมื่อพิจารณาร่วมกับข้อความภาษาเยอรมันที่ให้
ความหมายว่า องค์กรยุวชนหญิงเยอรมันในยุวชนฮิตเลอร์ อาจตีความหมายได้ว่าเป็นการเชิญชวนให้
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เด็กผู้หญิงเยอรมันเข้าร่วมองค์กรยุวชนหญิงเยอรมัน นอกจากนี้ บทบาทยุวชนหญิ งที่ ปรากฏยั ง
เชื่อมโยงไปสู่การเตรียมตัวสู่การเป็นแม่อีกด้วย เนื่องจากองค์กรยุวชนหญิงเยอรมันนั้นเป็นองค์กรที่
ฝึกฝน เรียนรู้ และการเตรียมตัวสู่การเป็นแม่เป็นหลัก บทบาทยุวชนหญิงเยอรมันที่ปรากฏจึงเป็น 
การแทนภาพของการเตรียมความพร้อมสู่การเป็นแม่ 
 

 
 
ภาพที่ 41 ภาพดวงตาสฟ้ีาและผมสีบลอนด์ท่ีบ่งช้ีเช้ือชาติอารยนับริสุทธ์ิ 
 
 โปสเตอร์นี้เป็นการนำเสนอโดยใช้องค์ประกอบการจับธงที่ปลิวไปมา รวมถึงการผายมือนั้น
ถือเป็นท่าทางอันเป็นที่นิยมที่ ปรากฏบนโปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อทางการเมืองอย่างต่อเนื่อง  
ซึ่งนอกจากนี้เนื้อหาที่ปรากฏนั้นมักสื่อไปถึงการเชิญชวน หรือการโน้มน้าวเพื่อการเข้าร่วมเป็นหลัก ซึ่งพบ
ทั้งโปสเตอร์ของสหภาพโซเวียตหรือโปสเตอร์ของพรรคคอมมิวนิสต์จีน อย่างภาพ  Be an Activist in 
Socialist Construction (1956) โดย Pang Ka เป็นภาพของหญิ งสาวถือธงสีแดงกำลังตะโกนว่า  
“สหายที่รัก! มาร่วมกันเถอะ!”  
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ภาพที่ 42 ภาพ Be an Activist in Socialist Construction, 1956 
ที่มา: หนังสือ RED-PRINT: Propaganda Posters Tell the Stories of New China (Hong Kong: 
Artpower, 2019), 63. 
 
 โปสเตอร์นี้แองเกลฮาร์ดท์ได้นำเสนอลักษณะบางประการคล้ายคลึงกับรูปแบบจินตนิยมหรือ
โรแมนติก ซึ่งรูปแบบโรแมนติกที่ปรากฏบนโปสเตอร์จะมีลักษณะเรียบง่ายแต่ยังสื่อถึงความยิ่งใหญ่ได้
อีกด้วย ซึ่งภาพมักจะนำเสนอภาพท้องฟ้ากว้าง ต้นไม้ใหญ่ หรือเนินเขาทับซ้อน โดยโปสเตอร์นี้ได้
นำเสนอองค์ประธานของโปสเตอร์อย่างหญิงสาวโดดเด่นอยู่ตรงกลาง ฉากหลังทิ้งพื้นที่ของท้องฟ้า
เอาไว้ ด้านหลังปรากฏเนินเขาที่มีสิ่งกอ่สร้างอยู่ไกลลิบ ๆ  
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4.6 ผู้หญิงไปป้องกันการโจมตีทางอากาศ! (1936) 
 

 
 
ภาพที่ 43 Ludwig Hohlwein (1936). Frau im Luftschuß! 60 x 42 cm [Lithograph printing]  
ที่ ม า : MSN STAFF. (2012). 10 WWII Posters of the German Red Cross. accessed 
October 15, 2022, available from shorturl.at/MQY56 
 
 โปสเตอร์นี้เป็นโปสเตอร์เชิญชวนให้ผู้หญิงเข้าไปมีส่วนร่วมในกองทัพอากาศ โดยบทบาทที่
ปรากฏบนเป็นบทบาทของทหาร รอยยิ้มที่ปรากฏประกอบองศาของใบหน้าที่แสดงให้เห็นว่าเธอเต็ม
ใจและภูมิใจในบทบาทของทหาร อีกทั้งเป็นที่รับรู้กันอย่างกว้างขวางว่าทหารนั้นเป็นอาชีพที่ทำเพื่อ
ประเทศชาติในยามศึกสงครามทำให้สามารถตีความได้ว่าโปสเตอร์นี้เป็นการนำเสนอความภาคภูมิใจ
ในการทำเพื่อประเทศชาติ ซึ่งไม่บ่อยนักที่เห็นผู้หญิงในบทบาทของทหารในช่วงเวลาของพรรคนาซี 
แต่ในช่วงเวลาดังกล่าวเป็นช่วงที่เยอรมนีเคลื่อนพลเข้าสู่ไรน์แลนด์) ซึ่งเป็นเขตปลอดทหารทางฝั่งซ้าย
ของแม่น้ำไลน์ ถือเป็นการละเมิดสนธิสัญญาโลคาร์โน (Locarno Treaties) ระหว่างประเทศเยอรมนี
กับฝรั่งเศส ซึ่งในสภาวะการปกตินั้นยากต่อการที่ผู้หญิงจะเข้าไปทำหน้าที่ที่เกี่ยวข้องทางทหารได้ 
ภาพบทบาทบุคลากรของรัฐในอาชีพทหารนี้จึงเป็นภาพแทนของการสนับสนุนผู้ชายในช่วงสงคราม 
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 ไม่ใช่เพียงลักษณะท่าทางที่ปรากฏบนโปสเตอร์เท่านั้นที่นำเสนอความภาคภูมิใจแต่โฮลวายน์
มีลักษณะคล้ายรูปแบบภาพวีรบุรุษแบบสัจนิยม (Heroic Realistic) โดยรูปแบบของวีรบุรุษแบบ 
สัจนิยมนั้นมักจะใช้นำเสนอเหตุการณ์ที่ค่อนข้างเจาะจง ภาพบุคคลจะปรากฏในลักษณะที่ดูยิ่งใหญ่
และโดดเด่นเพื่อปลุกเร้าผู้ชม ซึ่งโปสเตอร์นี้โฮลวายน์ได้วางประธานของภาพไว้ตรงกลางภาพปะทะ
สายตากับผู้ชม ภาพคนที่ถ่ายทอดออกมาดูสมจริงอีกทั้งยังใช้มุมเสยเล็กน้อยเพื่อแสดงให้เห็นถึงความ
ยิ่งใหญ่ โดยลักษณะการใช่รูปแบบวีรบุรุษสัจนิยมนั้นมีการใช้อย่างต่อเนื่องและแพร่หลายในโปสเตอร์
โฆษณาชวนเชื่อทางการเมืองเนื่องจากสามารถสร้างภาพจำให้และความประทับใจให้กับผู้ชมได้ทันที 
ไม่ว่าจะเป็นโปสเตอร์เรียกร้องความไว้วางใจของอิตาลี Testa di Soldato del Mauzan (1917) 
ผ่านภาพของหัวหน้าทหารโดยฝีมือของ Achille Mauzan (1883 – 1952) หรือภาพ Joint Defense 
of the Army and the People to consolidate Our Frontier (1962) ที่ สร้างขึ้นมานำเสนอ 
การร่วมมือระหว่างกองทัพและประชาชนเพื่อรวมชายแดน  ของ Wu Min ซึ่งตั้งแต่เหมา เจ๋อตง  
(Mao Zedong, 1954 - 1959) ได้จัดตั้งกองทัพประชาชนในปี 1927 ภาพบุคคลก็ได้ถูกนำเสนอ 
ในรูปแบบวีรบุรุษสัจนิยมมากขึ้น  
 

 
 
ภาพที่ 44 Wu Min, Joint Defense of the Army and the People to consolidate Our 
Frontier, 1962 
ที่ ม า : ห นั ง สื อ  RED-PRINT: Propaganda Posters Tell the Stories of New China  
(Hong Kong: Artpower, 2019), 169. 
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4.7 เทศกาลเก็บเกี่ยว (1938) 
 

 
 
ภาพที่ 45 H., H., Erntedankfest 1938, 83.8 x 58.4 cm, 1938 [Colour printing] 
ที่ ม า : Hoover Institution Library and Archives, Erntedankfest 1938, accessed October 
21, 2022, available from https://digitalcollections.hoover.org/objects/1 4 0 9 9 / ernted 
ankfest-1938 
 
 โปสเตอร์นี้เป็นอีกโปสเตอร์ที่นำเสนอภาพผู้หญิงภายใต้บทบาทของชาวนาดังจะเห็นได้จาก
เคียวและรวงข้าวมัดโตที่เธอโอบกอดเอาไว้ ในภาพนี้ศิลปินไม่ได้นำเสนอลักษณะเด่นเรื่องของเชื้อชาติ
อารยัน เนื่องจากผมของเธอมีสีเข้ม หากมองผิวเผินโปสเตอร์นี้เป็นเพียงโปสเตอร์ที่ให้ข้อมูลเกี่ยวกับ
เทศกาลเก็บเกี่ยวประจำปี 1938 เท่านั้น แต่เมื่อมองถึงบริบทและแนวความคิดที่ เชื่อมโยงกัน  
อย่างแนวคิดเลือดและดินที่ได้กล่าวไปในการวิเคราะห์โปสเตอร์นิทรรศการโภชนาการแห่งไรช์ (ภาพที่ 
37) ภาพนี้การโอบอุ้มรวงข้าวจึงเป็นการดูแลทำเพื่อคนในสังคม เคียวที่ถือไว้ยิ่งสื่อให้เห็นว่าเธอลงมือ
ทำด้วยตัวเอง บทบาทนี้จึงเป็นการแทนหน้าที่ผู้หญิงในหน้าที่การดูแล 



  69 

 ส่วนรูปแบบทางศิลปะปรากฏนั้นมีลักษณะบางประการที่คล้ายคลึงกับลักษณะของวีรบุรุษ
แบบสัจนิยม โดยศิลปินให้วางภาพของผู้หญิงเป็นองค์ประธานหลักของภาพในขนาดที่ใหญ่ อีกทั้ง
มุมมองของภาพยังเป็นมุมต่ำกว่าระดับสายตา ส่งผลให้รู้สึกถึงความยิ่งใหญ่อีกด้วย นอกจากนี้ดังที่ได้
กล่าวไปในการวิเคราะห์ภาพที่ 43 ว่ารูปแบบของวีรบุรุษแบบสัจนิยมนั้นมักจะใช้นำเสนอเหตุการณ์ที่
ค่อนข้างเจาะจง ภาพบุคคลจะปรากฏในลักษณะที่ดูยิ่งใหญ่และโดดเด่นเพื่อปลุกเร้าผู้ชมแล้ว  
ภาพลักษณะวีรบุรุษแบบสัจนิยมนั้นไม่ได้หมายถึงภาพที่ผู้โยงเข้ากับทหาร นักกีฬา หรือดาราเพียง
เท่านั้น คนธรรมดาก็สามารถถูกนำเสนอในลักษณรูปแบบของวีรบุรุษแบบสัจนิยมได้ โดยในช่วง
ศตวรรษที่ 20 ก็ได้มีการนำรูปแบบนี้ไปใช้กับการโฆษณาทั่วไปเช่นกัน โดยใช้รูปแบบคนที่สมจริงเป็น
หนึ่งในองค์ประกอบหลัก ทิ้งระยะให้คนดูสูงตระหง่าน เน้นสัดส่วนและความสวยงามของคน 
อย่างเช่นในงานโฆษณาของ Standard Oil Company of California ของประเทศสหรัฐอเมริกาในปี 
1932 ที่นำเสนอเพียงภาพของคนธรรมดาถือผลิตภัณฑ์เท่านั้น 
 

 
 
ภาพที่ 46 ภาพ Standard Oil Company of California, 1932 
ที่มา: หนังสือ Illustration a Visual History (New York: Harry N. Abrams, 2008), 79. 
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4.8 เทศกาลยิมนาสติกและกีฬาเยอรมันในเบรสเลาท์ (1938) 
 

 
 

ภาพที่ 47 Unknown Artist, Deutsches Turn-und Sportfest Breslau , 1938 [Colour 
printing] 
ที่ ม า : BDM History, Propaganda Poster, accessed October 15, 2022, available from 
https://bdmhistory.com/research-reference/propaganda-posters/ 
 

 โปสเตอร์เทศกาลยิมนาสติกและกีฬาเยอรมันในเบรสเลาท์ (ปัจจุบันเบรสเลาท์หรือ 
วรอตสวัฟ (Wrocław) เป็นเมืองหลักเมืองหนึ่งในประเทศโปแลนด์ซึ่งแต่ก่อนตั้งแต่ 1871 – 1945 
เคยเป็นส่วนหนึ่งของเยอรมนีมาก่อน) ภาพนี้เป็นภาพการนำเสนอบทบาทของผู้หญิงในฐานะนักกีฬา 
ข้อความที่ปรากฏอยู่ด้านล่างเป็นเพียงข้อความที่ให้ข้อมูลเกี่ยวกับโปสเตอร์เพียงเท่านั้น ศิลปินใส่
รายละเอียดของมัดกล้ามเนื้อที่ ไม่ ได้พบเห็นบ่อยนักในบนเตอร์ที่นำเสนอภาพของผู้หญิ ง  
โดยกล้ามเนื้อนั้นเป็นข้อบ่งชี้ให้เห็นถึงความแข็งแรง ผมสีบลอนด์ของผู้หญิงทั้ง 4 คนบ่งช้ีให้เห็นว่าเธอ
มีเชื้อชาติอารยัน และเมื่อนำลักษณะที่ปรากฏมาตีความหมายสามารถตีความได้ว่าโปสเตอร์นี้เป็น  
การนำเสนอความแข็งแรงของเชื้อชาติอารยัน อีกทั้งการเล่นกีฬาเองก็เป็นการเสริมสร้างความแข็งแรง
ให้ร่างกาย บทบาทนักกีฬาในภาพนี้จึงเป็นภาพแทนของความแข็งแรงของผู้หญิง โดยสอดคล้องกับ
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แนวคิดของพรรคนาซีที่เชื่อว่าหากผู้หญิงมีสุขภาพที่แข็งแรงนั้นจะสามารถเป็นแม่ที่แข็งแรงและมีบุตร
ที่แข็งแรงเพื่อเป็นกำลังสำคัญของชาติต่อไป 
 

 
 

ภาพที่ 48 ภาพแผนที่ของเมืองเบรสเลาท์ (วรอตสวัฟ) 
ที่มา: Richard Girling (2021), Map of Wroclaw, Poland, accessed May 27, 2022, available 
from https://www.researchgate.net/figure/Map-of-Wroclaw-Poland_fig1_363301431 
 

 
 

ภาพที่ 49 ภาพกล้ามเนื้อที่ปรากฏ 
 

 อีกทั้งภาพของอินทรีมีเครื่องหมายสวัสดิกะที่อกตั้งตระหง่านเป็นฉากหลังคล้ายกับอนุสาวรีย์
ที่สะท้อนความแข็งแกร่งและมีอำนาจของชาติเช่นกัน  
 โปสเตอร์นี้เป็นการนำเสนอลักษณะบางประการคล้ายคลึงกับรูปแบบเหมือนจริงโดยแสงและ
เงาขับเน้นมิติของกล้ามเนื้อให้ดูเด่นชัดยิ่งขึ้น แต่ในขณะเดียวกันภาพของผู้หญิงทั้งสามที่อยู่หน้ารูป
ปั้นนกอินทรีนั้นให้บรรยากาศคล้ายกับภาพเหนือจริง (surrealism) โดยภาพเหนือจริงนั้นจะใช้
รูปแบบลักษณะอย่างธรรมชาติหรือบางครั้งตำแหน่งและสัดส่วนผิดเพี้ยนไปจากปกติ นำไปอยู่ใน
บรรยากาศและการจัดวางเป็นไปอย่างความฝันและจินตนาการ ซึ่งโทนสีและการจัดวางองค์ประกอบ
ของผู้หญิงด้านหลังและรูปปั้นของนกอินทรีดังที่กล่าวไปข้างต้นคล้ายคลึงกับการอยู่ในฝันหรือ
จินตนาการ   
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4.9 ประชาชนช่วยตัวเอง! (1938)  
 

 
 
ภาพที่ 50 Max Reimer, Ein Volk hilft sich selbft!, 59.5 x 42 cm, 1938 [Offset printing] 
ที่ ม า : Lebendiges Museum Online, Ein Volk hilft sich selbft!, accessed October 15, 
2022, available from https://www.dhm.de/lemo/bestand/objekt/plakat-des-winterhils 
werkes-um-1938.html 
  
 โปสเตอร์ประชาชนช่วยตัวเอง! เป็นโปสเตอร์ที่ไรเมอร์นำเสนอภาพของผู้หญิงผ่านบทบาท
ของแม่ เป็นอีกหนึ่งโปสเตอร์ที่ผู้หญิงผู้เป็นแม่กำลังอุ้มลูกน้อยและรายล้อมด้วยลูกคนอื่น ๆ ผู้ชายที่
อยู่ในบทบาทของพ่อยังคงแสดงปฏิสัมพันธ์กับลูกแค่เพียงการโอบไหล่เท่านั้น ดั งนั้นบทบาทหน้าที่
การดูและปกป้องลูก ๆ ยังคงเป็นของผู้หญิง ในขณะที่ท่าทางการกางเขนโอบลูกชายทั้งสองที่คล้ายกับ
การกางแขนโอบคลุมพื้นที่นั้นอาจตีความได้ว่าผู้เป็นพ่อนั้นมีหน้าที่ดูและครอบครัวอีกทอดหนึ่ง 
นอกจากนี้ศิลปินยังคงนำเสนอภาพของเช้ือชาติอารยันบริสุทธิ์ผ่านสีผมและดวงตา  
 ในองค์กร Winterhilfswerk นอกจากการบริจาคประจำปีตามที่ได้กล่าวไปในบทที่ 3 แล้วยัง
มีวัตถุประสงค์สำคัญเพื่อเป็นการเพิ่มจำนวนประชากรในสังคมอีกด้วย ในปี 1938 ฮิตเลอร์ได้สร้าง
เหรียญกางเขนมารดาเยอรมัน (German’s Mother Cross) โดยระบุข้อความว่า “บุตรทำให้มารดา 
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มีเกียรติ” หากมีลูก 4 คนจะได้เหรียญกางเขตทองแดง ลูก 6 คนขึ้นไปจะได้รับเหรียญเงิน และ 8 คน
ขึ้นไปจะได้รับเหรียญทอง จะเห็นได้ว่าพรรคนาซีนั้นให้ความสำคัญกับการให้กำเนิดเพื่อเพิ่มประชากร
เป็นอย่างมาก บทบาทของแม่ที่ปรากฏบนโปสเตอร์นี้จึงเป็นภาพแทนของการเป็นแม่ตามแนวคิดของ
พรรคนาซีในการเพ่ิมจำนวนประชากรอารยันบริสุทธิ ์
 

 
 
ภาพที่ 51 ภาพเหรียญกางเขนทอง 
ที่ ม า : The National Holocaust Centre and Museum, Gold Mother's Cross, accessed 
May 27, 2022, available from https://www.holocaust.org.uk/gold-mothers-cross 

 
 ไรเมอร์นำเสนอโปสเตอร์ในรูปแบบที่คล้ายคลึงรูปแบบเหมือนจริงในการสร้างโปสเตอร์นี้ 
องค์ประกอบทั้งหมดถูกจัดให้อยู่กึ่งกลางในลักษณะที่ดูสมมาตร การจัดวางองค์ประกอบถูกถ่ายทอด
ออกมามีลักษณะคล้ายกับการถ่ายภาพในสตูดิโอไม่ว่าจะเป็นท่าทางการนั่ง การมองตรงโดยมีสีหน้า
เรียบเฉย มีเพียงแม่ที่ยิ้มแย้ม อีกทั้งการจัดวางองค์ประกอบของบุคคลภายในภาพที่อยู่ในลักษณะ 
ของสามเหลี่ยมนั้นทำให้เกิดความรู้สึกถึงความมั่นคงอีกด้วย 
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4.10 เยาวชนรับใช้ผู้นำ (1939) 
 

 
 
ภาพที่ 52 Hein Neuner, Jugend dient dem Führer, 85.6 x 58.9 cm, 1939 [Colour 
printing] 
ที่ ม า : Lebendiges Museum Online, Jugend dient dem Führer, accessed October 15, 
2022, available from https://www.dhm.de/lemo/bestand/objekt/bdm-werbeplakat-um-
1939.html 
 
 เยาวชนรับใช้ผู้นำเป็นภาพโปสเตอร์โดยฝีมือของนอยเนอร์นำเสนอภาพเด็กผู้หญิงเชื้อชาติ
อารยันในบทบาทของยุวชนฮิตเลอร์ บนโปสเตอร์อายุราว ๆ 10 ปี ซึ่งสอดคล้องกับข้อความ “เด็ก 10 
ขวบทุกคนเข้าร่วมยุวชนฮิตเลอร์” แววตาที่ใสซื่อของเธอสื่อสะท้อนถึงความบริสุทธิ์และดูช่ืนชม องศา
ใบหน้าที่มองคล้ายกับการมองสิ่งที่อยู่เหนือกว่า เมื่อนำมาวิเคราะห์ประกอบกับข้อความ “เยาวชนรับ
ใช้ผู้นำ” ทำให้สามารถตีความได้ว่าโปสเตอร์นี้กำลังนำเสนอภาพเธอกำลังมองฮิตเลอร์อยู่ ฉากหลังเป็น
ภาพของกลุ่มยุวชนหญิงเยอรมัน ซึ่งเป็นการแสดงให้เห็นถึงจำนวนผู้ที่ เข้าร่วมว่ามีมากเท่าไหร่ 
บทบาทของยุวชนหญิงเยอรมันที่ปรากฏบนโปสเตอร์นี้จึงเป็นภาพแทนความบริสุทธิ์แต่แฝงด้วย
แนวคิดของพรรคนาซีที่จัดตั้งองค์กรยุวชนหญิงเยอรมันขึ้นเพื่อเตรียมพร้อมสู่การเป็นแม่ 
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ภาพที่ 53 ภาพของยุวชนหญิงเยอรมัน 
 
 โปสเตอร์นี้เรียกได้ว่าศิลปินรายละเอียดของเด็กผู้หญิง อาทิเส้นผม ฟัน ผิว เครื่องแต่งกาย
ต่าง ๆ ออกมาได้สมจริง แต่เมื่อนำไปผสมผสานกับพื้นหลังในลักษณะนี้ทำให้ภาพรวมออกมาคล้ายกับ
ศิลปะการตัดต่อภาพถ่าย (Photomontage) ของศิลปินอาวอง-กาด แห่ งสหภาพโซเวียต 
อย่าง กุสตาฟ คลุตซิส (Gustav Klutsis, 1895 - 1938) ยกตัวอย่างเช่นภาพ Civilized Life — 
Productive Work (1932) แต่ผลงานของคลุตซิสจะมีการตัดต่อนำองค์ประกอบต่าง ๆ มาสร้าง
โปสเตอร์มากกว่า  
 

 
 

ภาพที่ 54 Civilized Life — Productive Work, 1932 
ที่มา: Howard Garfinkel and Larry Zeman, Gustav Klutsis Poster Collection 1930–37, 
accessed May 17, 2023, available from https://www.dhm.de/lemo/bestand/objekt/ 
bdm-werbeplakat-um-1939.html 
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4.11 ผู้หญิงและเด็กสาวชาวเยอรมันจงให้ความช่วยเหลือแก่ไรช์บาห์น (1939) 
 

 
 
ภาพที่  55 Unknown artist, Deutsche Frauen und Mädel! Helft m it bei der 
Reichsbahn!, 32.6 x 23.1 cm, 1939 [Colour printing] 
ที่มา: akg-images, NS-Propaganda Poster / Second World War, accessed October 15, 
2022, available from https://www.akg-images.de/CS.aspx?VP3=SearchResult&ITEMID=2U 
MDHUW6H7BG&LANGSWI=1&LANG=English 

 
โปสเตอร์ผู้หญิงและเด็กสาวชาวเยอรมันจงให้ความช่วยเหลือแก่ไรช์บาห์นเป็นโปสเตอร์ที่

จัดทำขึ้นเพื่อไรช์บาห์นหรือการรถไฟแห่งชาติเยอรมัน โปสเตอร์นี้เป็นภาพของผู้หญิงในบทบาทของ
เจ้าหน้าที่รัฐในองค์การรถไฟ เห็นได้จากการสวมชุดเครื่องแบบทรงผมที่รวบมัดด้วยความเรียบร้อยมี
หมวกสวมอยู่ด้านบนส่งผลให้ดูภูมิฐาน ด้านหลังของเธอปรากฏภาพรถไฟที่กำลังหยุดสังเกตได้จากเสา
สัญญาณหางปลาที่ทำมุมระนาบกับพื้นโดยหมายถึงการห้ามเดินรถ แต่อย่างไรก็ตามแม้ภาพนี้ได้
สะท้อนถึงความภูมิฐานของผู้หญิงผ่านเครื่องแบบของเจ้าหน้าที่รัฐแต่เมื่อตีความหมายจากบริบทของ
ข้อความ “แปลว่าผู้หญิงและเด็กสาวชาวเยอรมัน! จงให้ความช่วยเหลือแก่ไรช์บาห์น” ที่ปรากฏ 
สะท้อนให้เห็นว่าบทบาทของผู้หญิงยังคงเป็นผู้ให้ความช่วยเหลือ  
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ในปี 1933 ตั้งแต่ฮิตเลอร์ขึ้นมามีอำนาจ พรรคนาซีผลักดันให้ผู้หญิงมีหน้าที่เป็นแม่และ
ภรรยาที่ดี ไม่ว่าจะเป็นการลดพนักงานผู้หญิงทั้งในองค์กรรัฐและเอกชน จนกระทั่งในปี 1939 ซึ่งเป็น
ช่วงที่สงครามได้ก่อตัวขึ้น ทางพรรคจึงได้ทำการเกณฑ์แรงงานหญิงเข้าไปทำงานในอาสาสมัครใน
หน่วยงานรัฐโดยเฉพาะด้านการเกษตรและการบริการสาธารณะ โปสเตอร์การเชิญชวนเข้าร่วมกับ
หน่วยงานของรัฐจึงเริ่มปรากฏมากขึ้น 

 

 
 
ภาพที่ 56 ภาพผู้หญิงกำลังดูโปสเตอร์เชิญชวนเข้าร่วมไรช์บาห์น 
ที่ ม า : Matt Gibbs (2007), Female Railway Workers, accessed May 29, 2023, available 
from https://forum.axishistory.com/viewtopic.php?t=128557 
 
 รูปแบบของโปสเตอร์นี้จะเป็นการใช้ภาพบุคคลเหมือนจริง ลักษณะของการนำเสนอภาพคน
ในรูปแบบของสีโมโนโทน (Monotone) ประกอบกับตัวหนังสือสีแดงเพื่อดึงดูดความสนใจของผู้ชม
นั้นเป็นลักษณะที่ปรากฏบนโปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อทางการเมืองตั้งแต่สมัยสงครามโลกครั้งที่ 1 
ยกตัวอย่างเช่นภาพ BRITONS [Lord Kitchener] Wants YOU (1914) โดย Alfred Leeta (1882 
- 1933) ที่ออกมาเชิญชวนให้ผู้ชายในสหราชอาณาจักรสมัครเข้าร่วมกองทัพ แต่ในแง่ของโปสเตอร์
ผู้หญิงและเด็กสาวชาวเยอรมันจงให้ความช่วยเหลือแก่ไรช์บาห์นที่ทำหน้าที่เชิญชวนผู้หญิง ท่าทาง 
ของผู้หญิงโดยมองไปทางอื่นไม่ได้มองที่คนดูนั้นจึงลดความรู้สึกปะทะกับผู้ชมจึงดูนุ่มนวลกว่า 
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ภาพที่ 57 Alfred Leeta, BRITONS [Lord Kitchener] Wants YOU, 1914 
ที่ ม า : Charlie Keitch (2017), First World War Recruitment Posters, accessed May 29, 
2023, available from https://www.iwm.org.uk/learning/resources/first-world-war-recruit 
ment-posters 
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4.12 ช่วยนำชัยชนะด้วยการเป็นผู้ช่วยข่าวกรองทางอากาศ (1941) 
 

 
 
ภาพที่  58  Unknown Artist, Hilf siegen als Luftnachrichtenhelferin , 1941 
[Lithograph printing] 
ที่ ม า : Robert Haininger, Kriegsende in Bad Vöslau, Gainfarn und Großau, accessed 
October 15, 2022, available from https://www.stadtmuseumbadvoeslau.at/wp-
content/uploads/2018/06/Vom-Hakenkreuz-zum-Sowjetstern_2018.pdf 

 
โปสเตอร์ช่วยนำชัยชนะด้วยการเป็นผู้ช่วยข่าวกรองทางอากาศเป็นโปสเตอร์ที่ใช้เพื่อเชิญ

ชวนผู้หญิงเยอรมันเข้าร่วมกองทัพอากาศ โปสเตอร์ได้นำเสนอภาพของผู้หญิงในบทบาทของ
เจ้าหน้าที่รัฐบาลในฐานะทหารอากาศ เครื่องแบบที่สวมใส่เป็นเครื่องแบบทหารที่เป็น ผมสีบลอนด์
ดวงตาสีอ่อนสะท้อนให้เห็นถึงของเชื้อชาติอารยัน ลักษณะท่าทางที่ปรากฏเป็นไปในทางเดียวกับภาพ
ผู้หญิงไปป้องกันการโจมตีทางอากาศ! ในหัวข้อ 4.6 กล่าวคือสีหน้าที่ยิ้มแย้ม องศาของใบหน้าเงยขึ้น
เล็กน้อย ท่ายืนอกผ่ายไหล่ผึ่งแสดงให้เห็นถึงความภาคภูมิใจในการเป็นส่วนหนึ่งของชาติ ประกอบกับ
ข้อความช่วยนำชัยชนะด้วยการเป็นผู้ช่วยข่าวกรองทางอากาศที่ปรากฏนั้นมีส่วนช่วยเน้นย้ำว่า  
ชัยชนะของชาติอาจเกิดขึ้นไม่ได้หากไม่ได้การช่วยเหลือจากคุณ โปสเตอร์นี้จึงเป็นการนำเสนอภาพ
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ผู้หญิงที่มีความภาคภูมิใจและเต็มไปด้วยความมั่นใจที่จะช่วยเหลือประเทศชาติ  แต่ในขณะเดียวกัน
โปสเตอร์นี้ก็ยังเป็นภาพแทนการให้ความช่วยเหลือของผู้หญิง เนื่องจากสภาวะสงครามผู้คนขาดแคลน
ผู้หญิงจึงต้องเข้าไปทำหน้าที่ที่เข้าใกล้กับแนวหน้ามากขึ้น 

การเชิญชวนผู้หญิงเข้าร่วมกองทัพอากาศนั้นเริ่มขึ้นตั้งแต่ช่วงปี 1939 – 1940 โดยหน้าที่หลัก ๆ 
ของพวกเธอจะเป็นการโทรเลข การเตือนภัยการโจมตีทางอากาศ และบริการรายงานทางอากาศ โดยอยู่
ภายใต้เงื่อนไขอายุมากกว่า 21 ปีขึ้นไปจึงจะสามารถเข้ารับราชการทหารได้ ต่อมาในปี 1941 ทางพรรค
ออกนโยบายที่จะเริ่มส่งผู้หญิงผู้หญิงที่สมัครไปทำหน้าที่แทนผู้ชายอย่างเช่นด้านการสื่อสารและเสมียน 
กล่าวคือหน้าที่ของผู้หญิงในแง่การรบถูกขยับขยายเข้าใกล้กับแนวหน้ามากขึ้น  

รูปแบบที่ใช้เป็นรูปแบบที่คล้ายคลึงกับรูปแบบวีรบุรุษสัจนิยม ดังจะเห็นได้จากลักษณะการ
ใช้ภาพรูปแบบที่เหมือนจริง ภาพบุคคลจะปรากฏในลักษณะที่ดูยิ่งใหญ่และโดดเด่นเพื่อปลุกเร้าผู้ชม
ซึ่งโปสเตอร์นี้ให้จัดองค์ประกอบให้ผู้หญิงยืนโดดเด่นเป็นองค์ประธานอยู่กลางภาพ ภาพผู้หญิงที่
ปรากฏเป็นภาพแห่งอุดมคติอย่างชัดเจน นอกจากนี้องค์ประกอบที่จัดออกมาและรูปแบบที่ใช้ยังพบ
เห็นได้บ่อยในการเชิญชวนผู้หญิงเข้าร่วมกองทัพอากาศช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 อีกด้วย  ยกตัวอย่าง
เช่นโปสเตอร์ HELP THE R.A.F. - JOINT THE WAAF ของกองทัพอากาศสหราชอาจักร (Royal Air 
Force; R.A.F.) ในหน่วยกองกำลังเสริมสตรีทางอากาศ (Women's Auxiliary Air Force; WAAF) 
จากตัวอย่างจะเห็นได้ว่าทั้งสองภาพนี้มีการจัดวางองค์ประกอบที่คล้ายคลึงกัน อาทิ การนำเสนอ
ผู้หญิงผ่านรูปแบบวีรบุรษสัจนิยม ท่าทางที่แสดงออกอย่างการยืนหรือการยิ้ม  

 
ภาพที่ 59 Women’s Auxiliary Air Force, HELP THE R.A.F. - JOINT THE WAAF, 75.9 x 
50.2 cm  [Lithograph printing] 
ที่มา: IWM, HELP THE R.A.F. - JOINT THE WAAF, accessed May 29, 2023, available from 
https://www.iwm.org.uk/collections/item/object/10226 
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4.13 บริจาคเพื่องานบรรเทาทุกข์สงครามครั้งที่ 2 สำหรับกาชาดเยอรมัน (1941) 
 

 
 
ภาพที่ 60 Buch- und Tiefdruck Gesellschaft, Spendet zum 2. Kriegshilfswerk für das 
Deutsche Rote Kreuz. 83.8 x 58.4 cm, 1941 [Colour printing] 
ที่ ม า :  Best BSN to MSN Programs, 10 WWII Poster of the German Red Cross, , 
accessed October 15, 2022, available from http://www.best-bsn-to-msn.com/10-wwii-
posters-of-the-german-red-cross/ 
 
 ภาพโปสเตอร์ที่ตีพิมพ์โดย Buch- und Tiefdruck Gesellschaft เพื่อเชิญชวนให้ประชาชน
ร่วมบริจาคเงินเพื่อสนับสนุนและช่วยเหลือกาชาดเยอรมัน โดยผู้หญิงบนโปสเตอร์ปรากฏในบทบาท
ของนางพยาบาลในหน่วยงานกาชาดกำลังจับมือกับทหารที่บ้านเจ็บโดยสังเกตได้จากผ้าที่นำมา  
คล้องคอเพื่อทำการพักแขน ท่าทางของทั้งสองคนแสดงออกให้เห็นว่ากำลังยิ้มให้กัน นอกจากนี้
โปสเตอร์ยังแสดงให้เห็นถึงเชื้อสายอารยันดังจะเห็นได้จากค่าน้ำหนักสีที่ปรากฏในส่วนของสีผม  
เมื่อวิเคราะห์จากบทบาทของผู้หญิงกับอาการบาดเจ็บของทหารที่ปรากฏ ทำให้เห็นว่าโปสเตอร์นี้เป็น
การนำเสนอภาพผู้หญิงที่ทำหน้าที่เป็นผู้ให้ความช่วยเหลือในแนวหลังการรบ 
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เมื่อพิจารณาถึงรูปแบบทางศิลปะที่ปรากฏนั้นมีข้อบ่งชี้อย่างชัดเจนว่าเป็นการนำเสนอที่มี
ลักษณะคล้ายรูปแบบจินตนิยมหรือโรแมนติก ในช่วงต้นทศวรรษที่ 1900 ก็ได้มีการนำรูปแบบโรแมนติก
มาใช้บนโปสเตอร์โฆษณาทั่วไป ลักษณะส่วนใหญ่ที่ปรากฏจะเป็นภาพคนผิวขาว หน้าตาดี แต่งตัวดี 
สะอาดสะอ้านรวมไปถึงการดูมีความสุขอย่างชัดเจน เช่น โปสเตอร์ Cozy and Happy (c.1914)  
ในการโฆษณาของ Chase Motor Car Robes ในประเทศสหรัฐอเมริกา ซึ่งโปสเตอร์ของ Buch- 
und Tiefdruck Gesellschaft นั้นได้ถ่ายทอดภาพพยาบาลสาวและทหารหนุ่มด้วยสีหน้าที่มี
ความสุข หน้าตาดี การแต่งตัวที่ดูสะอาดเรียบร้อยเช่นกัน 

 

 
 
ภาพที่ 61 ภาพโปสเตอร ์Cozy and Happy, c.1914  
ที่มา: หนังสือ Illustration a Visual History (New York: Harry N. Abrams, 2008), 69. 
 
 
 
 
 



  83 

4.14 ขอบคุณการเสียสละของคุณ (1941) 
 

 
 
ภาพที่ 62 Felix Albrecht, Dein Dank – Dein Opfer, 1941 [Colour printing] 
ที่ ม า :  Best BSN to MSN Programs, 10 WWII Poster of the German Red Cross, , 
accessed October 15, 2022, available from http://www.best-bsn-to-msn.com/10-wwii-
posters-of-the-german-red-cross/ 
 
 โปสเตอร์นี้เป็นผลงานของอัลเบร็คท์ โดยอัลเบร็คช์ได้นำเสนอผู้หญิงผ่านบทบาทพยาบาล ซึ่ง
อนุมานได้จากหมวกที่เธอสวมอยู่บนศีรษะ ชุดสีขาวที่สวมใส่และฟอร์เซป (Forceps) (คีมหนีบที่ใช้
ทางการแพทย์) ที่อยู่ในมือของเธอ เนื้อหาของภาพประกอบด้วยชายหนุ่มที่นอนอยู่บนเตียงสวมชุดสีขาว 
กำลังยิ้มน้อย ๆ ให้กับพยาบาลสาว เธอก็ยืนยิ้มและเอื้อมมือไปประคองบริเวณศีรษะของผู้ชายเช่นกัน 
ข้อความที่ปรากฏบนโปสเตอร์นี้เป็นเพียงข้อความแสดงความขอบคุณช่วยเหลือกาชาด รวมไปถึง
ข้อความด้านบนที่ปรากฏว่าโปสเตอร์นี้เป็นส่วนของงานบรรเทาทุกข์สงครามครั้งที่ 2 สำหรับกาชาด
เยอรมัน โปสเตอร์ได้นำเสนอสอดคล้องกับโปสเตอร์ บริจาคเพื่องานบรรเทาทุกข์สงครามครั้งที่ 2 
สำหรับกาชาดเยอรมัน (หัวข้อที่ 4.13) โดยหน้าที่ของพยาบาลในหน่วยกาชาดนั้นถูกแสดงออกมา 
ในลักษณะของผู้ที่ให้การดูแล  

http://www.best-bsn-to-msn.com/10-wwii-posters-of-the-german-red-cross/
http://www.best-bsn-to-msn.com/10-wwii-posters-of-the-german-red-cross/
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นอกจากบทบาทที่สอดคล้องกับโปสเตอร์บริจาคเพื่องานบรรเทาทุกข์สงครามครั้งที่ 2 
สำหรับกาชาดเยอรมันในหัวข้อ 4.13 แล้ว รูปแบบที่ใช้ยังคงคล้ายคลึงกับรูปแบบโรแมนติก โดย
โปสเตอร์นี้นำเสนอภาพของทั้งสองคนมองกันด้วยสีหน้าที่ยิ้มแย้ม การแต่งตัวดูเรียบร้อย แต่โปสเตอร์
นี้จะให้ความรู้สึกที่ผ่อนคลายมากกว่าภาพในหัวข้อ 4.13 เนื่องจากฉากโทนสี ตลอดจนบรรยากาศ 
พื้นหลังสีฟ้าที่ให้ความรู้สึกสงบ ลดความตึงเครียดและความกลัว อีกทั้งยังให้ความรู้สึกปลอดภัย 
 และเมื่อเทียบกับภาพโปสเตอร์ที่ เกี่ยวข้องกับหน่วยงานกาชาดของประเทศอื่น อาทิ  
สหรัฐอเมริกา สหราชอาณาจักรจะเห็นได้ถึงความแตกต่างในรูปแบบการนำเสนออย่างชัดเจน โดย
ส่วนใหญ่ประเทศที่กล่าวไปข้างต้นจะนำเสนอในรูปแบบที่คล้ายคลึงกับวีรบุรุษสัจนิยมมากกว่าในรูปแบบ
โรแมนติก ยกตัวอย่างเช่น ภาพ YOUR RED CROSS NEEDS YOU! (1942) จากหน่วยกาชาดของ
สหรัฐอเมริกา ซึ่งภาพที่ 63 นี้จะเป็นการนำเสนอองค์ประธานของภาพด้วยขนาดใหญ่อยู่กลางภาพ 
ทั้งผู้หญิงและผู้ชายที่ปรากฏไม่ได้มีการหันมามองหรือสบตากันอย่างภาพที่ 62 รวมไปถึงสีหน้าที่
แสดงออกนั้นก็ไม่ได้เผยให้เห็นถึงรอยยิ้มปากแต่ดูเคร่งขรึมและจริงจังมากกว่า 

 

 
 
ภาพที่ 63 ภาพโปสเตอร์ YOUR RED CROSS NEEDS YOU!, 1942 
ที่ ม า :  Degital Maryland, YOUR RED CROSS NEEDS YOU! , accessed May 29, 2023, 
available from https://collections.digitalmaryland.org/digital/collection/mdwp/id/50/ 
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4.15 มาเป็นสมาชิกของกาชาดเยอรมัน (1941) 
 

 
 
ภาพที่ 64 Felix Albrecht, Zu neuem Opfer bereit. 2. Kriegshilfswerk für das Deutsche 
Rote Kreuz. 83.8 x 58.4 cm, 1941 [Colour printing] 

ที่มา: Nevingtion War Museum, Deutsche Rote Kreuz, accessed October 15, 2022, 
available from https://www.nevingtonwarmuseum.com/auxillary-units---red-cross.html 

 
โปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อของพรรคนาซีชิ้นนี้เป็นผลงานของเฟลิกซ์ อัลเบร็คท์ ที่นำเสนอ

ผู้หญิงในบทบาทของพยาบาล เธอกำลังจับมือแสดงท่าทางคล้ายการบอกลาทหารหนุ่ม ส่วนท่าที่ของ
ทหารหนุ่มมีท่าทีค่อนข้างรีบโดยสังเกตได้จากองศาของตัวชายหนุ่มที่ เยื้องออกในขณะพูดคุย  
เมื่อพิจารณากับข้อความบนโปสเตอร ์“เตรียมตัวให้พร้อมสำหรับการเสียสละครั้งใหม่” กอปรกับชายหนุ่ม
ที่สวมชุดทหารอุปกรณ์การออกรบที่ครบมือทำให้อนุมานได้ว่าทหารหนุ่มผู้นี้กำลังออกเดินทางไปรบ 
อีกมุมหนึ่งภาพนี้ได้ให้ความรู้สึกว่าเธอกำลังให้ใจ โทนสีที่หม่นของภาพทำให้ไม่สามารถระบุได้ว่า  
หญิงสาวผู้นี้มีเชื้อชาติอารยันหรือไม่ โปสเตอร์นี้จึงเป็นการสื่อสารเพื่อเตรียมความพร้อมไปจนถึง  
การให้ความช่วยเหลือในสภาวะสงคราม บทบาทพยาบาลที่ปรากฏบนโปสเตอร์จึงเป็นภาพแทน 
ของการให้ความช่วยเหลือและให้ความสนับสนุนเพียงเท่านั้น 
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ประกอบกับในปี 1941 เมื่อโลกเข้าสู่สภาวะสงครามได้สามปีไฟสงครามก็โหมอย่างหนักหน่วง  
ในปีนั้ นประเทศเยอรมนี เปิ ดแผนปฏิบั ติ การบาร์รอสซา (Operation Barbarossa) เพื่ อโจมตี  
สหภาพโซเวียต แต่เนื่องด้วยการรบที่ยืดเยื้อกินระยะเวลาเข้าสู่หน้าหนาวส่งผลให้กองทัพเยอรมัน 
ขาดแคลนอาวุธและยุทธสัมภาระ อีกทั้งกองทัพแดงที่คุ้นชินกับสภาพอากาศหนาวมากกว่าทำให้
กองทัพเยอรมันต้องประสบกับความพ่ายแพ้  

ส่วนด้านรูปแบบทางศิลปะที่ใช้ อัลเบร็คท์ได้สร้างขึ้นมาในรูปแบบคล้ายคลึงลัทธิสัจนิยมที่
ถ่ายทอดสิ่งที่ประจักษ์ได้ด้วยสายตาของมนุษย์ โดยโปสเตอร์นี้ได้ใช้ภาพของบุคคลที่เหมือนจริง อีกทั้ง
ยังขับเน้นมิติของรูปทรงผ่านแสงและเงา จากแนวความคิดของพรรคนาซีจะเห็นได้ว่าพรรคมักใช้
รูปแบบศิลปะที่นำเสนอความเหมือนจริงเพื่อนำเสนอความยิ่งใหญ่ของเชื้อชาติอารยันตามที่กล่าวไป
ข้างต้น นอกจากนี้การจัดวางองค์ประกอบที่เป็นในลักษณะการให้กำลังระหว่างหญิงชายในเชิงให้
กำลังใจยังเป็นรูปแบบที่พบเห็นได้บ่อยในโปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อทางการเมืองอีกด้วย ยกตัวอย่าง
เช่นภาพ Go to Explore the New Land. The Motherland is Proud of You! (1953) ของ 
Moscow State Visual Arts Publishing House ที่เป็นภาพของแม่ที่ให้กำลังใจลูกชาย 

 

 

ภาพที่ 65 Go to Explore the New Land. The Motherland is Proud of You! 
ที่มา: หนังสือ RED-PRINT: Propaganda Posters Tell the Stories of New China (Hong Kong: 
Artpower, 2019), 169. 
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4.16 เหล่านักยิมนาสติกที่ดีที่สุดในชตรัสส์บวร์ก (Strassburg) (1941) 
 

 
 
ภาพที่ 66 Unknown artist, Deutsches Turn-und Sportfest Breslau, 58 x 43 cm, 1941 
[Offset printing]  
ที่มา: Poster Museum, Deutsches Turn-und Sportfest Breslau, accessed October 15, 
2022, available from https://postermuseum.com/collections/all/products/die-besten-
deutschen-turnerinnen-in-strassburg 
 
 โปสเตอร์เหล่านักยิมนาสติกที่ดีที่สุดในชตรัสส์บวร์กนี้เป็นโปสเตอร์การให้ข้อมูลเกี่ยวกับ
การแสดงโชว์ยิมนาสติกลีลา ยิมนาสติกและเต้น ภาพบนโปสเตอร์นั้นเป็นการนำเสนอภาพของผู้หญิง
ในบทบาทของนักกีฬายิมนาสติก ดังจะเห็นได้จากชุดหญิงสาวทั้งสองกำลังอยู่ในท่าทางกางแขน  
ทั้งสองข้างออก ทรงตัวด้วยขาขวา ขาซ้ายยืดออกไปทางด้านหลัง ลักษณะทางกายภาพของผู้หญิง  
ทั้งสองคนนี้แสดงให้เห็นว่าพวกเธอมีความแข็งแรงของร่างกาย สังเกตได้จากมัดกล้ามเนื้อ สมดุลใน
การทรงตัวของร่างกายรวมไปถึงรูปร่างที่สมสัดส่วน เมื่อพิจารณาเรื่องเชื้อชาติอารยันที่มักปรากฏ  
บนโปสเตอร์พบว่าสีผมของทั้งสองแตกต่างกัน โดยผู้หญิงที่สวมชุดสีขาวด้านหลังจะมีผมสีน้ำตาลเข้ม 
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ส่วนผู้หญิงสวมชุดสีฟ้าด้านหน้ามีผมสีบลอนด์ การจัดวางองค์ประกอบในลักษณะนี้ถือเป็นข้อบ่งชี้
สำคัญว่าพรรคนาซีให้ความสำคัญกับบุคคลที่มีลักษณะเด่นของเช้ือชาติอารยันบริสุทธิ์มากกว่าบุคคลที่
มีเชื้อชาติอารยันแต่ไม่ได้แสดงลักษณะเด่นทางพันธุกรรมออกมา โปสเตอร์นี้จึงเป็นการนำเสนอ  
ความแข็งแรงของผู้หญิงเช้ือสายอารยันบริสุทธิ์ผ่านบทบาทของนักกีฬายิมนาสติก 
 ภาพความแข็งแรงของผู้หญิงที่กล่าวไปข้างต้นมีความเชื่อมโยงเข้ากับแนวความคิดของพรรคนาซี 
ซึ่งทางพรรคได้มีการจัดกิจกรรมกีฬามากมายเพื่อส่งเสริมสุขภาพที่ดี เนื่องจากทางพรรคเชื่อว่าหากผู้หญิง
แข็งแรงชาติก็แข็งแรง โดยในปี 1937 พรรคนาซีได้สร้างภาพยนตร์โฆษณาชวนเชื่อเรื่อง “ผู้หญิงแข็งแรง – 
ชาติแข็งแรง (Healthy Woman – Healthy Nation)” ที่จัดสร้างขึ้นเพื่อแสดงให้เห็นว่าหากเด็กสาว
เยอรมันมีสุขภพที่ดี แข็งแรง ก็จะส่งผลให้พวกเธอเหล่านั้นกลายเป็นแม่ที่แข็งแรงเพื่อสร้างประชากร
อารยันที่แข็งแรงได้ 
 

 
 
ภาพที่ 67 ภาพจากภาพยนตร์โฆษณาชวนเชื่อ “ผู้หญิงแข็งแรง – ชาติแข็งแรง” 
ที่ ม า : Experiencing History, Healthy Woman – Healthy Nation, accessed May 29, 
2023, available from https://perspectives.ushmm.org/item/healthy-woman-healthy-
nation/collection/public-health-under-the-third-reich 

 
 โปสเตอร์นี้นำเสนอภาพผู้หญิงทั้งสองผ่านรูปแบบศิลปะที่คล้ายคลึงกับรูปแบบอาร์ต เดโก  
ดังจะเห็นได้การลงสีและน้ำหนักแสงเงาของกล้ามเนื้อและเสื้อผ้าให้ดูเป็นเหลี่ยมเป็นสัน ขับเน้นให้เกิด
รูปทรงและปริมาตร ซึ่งลักษณะดังกล่าวเป็นลักษณะของรูปแบบศิลปะแบบอาร์ต เดโก  ข้อความที่
ปรากฏถูกจัดเรียงอย่างเป็นระเบียบ มีการทิ้งพื้นที่อยู่ทั่วทั้งภาพให้ความรู้สึกที่เรียบง่าย ลักษณะของ
ตัวอักษรที่ใช้บนโปสเตอร์เป็นตัวอักษรที่ไม่มีเชิงจึงให้ความรู้สึกเรียบง่าย ทันสมัย โดยสอดคล้องกับ
เนื้อหาโปสเตอร์ที่ไม่ได้มีองค์ประกอบซับซ้อน 
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ภาพที่ 68 ภาพลักษณะการจัดวางข้อความมบนโปสเตอรท์ี่สมมาตร 
 
4.17 สภาเขตของพรรคนาซี (1941) 
 

 
ภาพที่ 69 Unknown artist, Kreis-Tag der NSDAP, 1941 [Colour printing] 
ที่ ม า : American Experience, Homefront Propaganda in Germany and the U.S.A. 
accessed October 15, 2022, available from https://www.pbs.org/wgbh/american 
experience/features/goebbels-gallery/ 
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เมื่อวิเคราะห์จากองค์ประกอบที่ปรากฎบนโปสเตอร์ทำให้อนุมานได้ว่าโปสเตอร์นี้เป็นการ
นำเสนอบทบาทของผู้หญิงที่อยู่แนวหลังต้องทำงานนอกบ้านเพื่อสนับสนุนผู้ชายที่อยู่แนวหน้าสนามรบ 
ดังจะเห็นได้จากการใช้ภาพของผู้หญิงเป็นอยู่ด้านหน้าสุดของภาพ ถัดไปในระยะกลางของโปสเตอร์
เป็นภาพทหารที่กำลังถือปืนมีดาบปลายปืนติดอยู่กำลังวิ่งไปด้านหน้าในน้ำหนักสีที่เบาบางกว่าภาพผุ้
หญิง ถัดจากภาพผู้ชายออกไปเป็นภาพนกอินทรีมีช่อมะกอกสีทองกำลังบินอยู่ด้านข้าง ภาพผู้ชายที่
ปรากฏสามารถอนุมานได้ว่าตอนนี้เขาอยู่แนวหน้าของสนามรบและถอดความหมายได้ว่าเป็นการสู้
เพื่อชัยชนะของชาติ ส่วนนกอินทรีที่มีช่อมะกอกสีทองกำลังบินอยู่ด้านข้างนั้นหมายถึงชัยชนะของ
ประเทศเยอรมนี เนื่องจากนกอินทรีเป็นสัญลักษณ์ของประเทศเยอรมนี และเมื่ออ้างอิงจากการ
แข่งขันโอลิมปิกยุคแรกที่ช่อมะกอกถูกนำมาใช้ประกอบเป็นช่อลอเรล (Laurel wreath) ในรูปทรง
คล้ายมงกุฎเพื่อมอบเป็นรางวัลสำหรับผู้ชนะการแข่งขัน56 ช่อมะกอกจึงกลายเป็นสัญญะของชัยชนะ 

 

 
 
ภาพที่ 70 ภาพนกอินทรีกำลังใช้กรงเล็บจับช่อมะกอกสีทองอยู่ด้านหลังทหารกองกำลังนาซี 

 
 

 
56 วีรพล เจียมวิสุทธิ์. (2560). “สัญญะกับการสื่อสารอัตลักษณ์ในตราเครื่องหมายสัญลักษณ์การจัดการแข่งขันโอลิมปิก.” 

Veridian E-Journal, Silpakorn University 10, 1 (มกราคม - เมษายน): 2083 
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ภาพที่ 71 ภาพการมอบช่อลอเรลสำหรับผู้ที่แข่งขันกีฬาชนะในโอลิมปิกโบราณ 
ที่ ม า : VILLA HURMUSES (2017), Laurel Wreaths of Greech, accessed May 20, 2023, 
available from https://villahurmuses.com/laurel-wreaths-greece/ 

 
 จากการถอดความข้างต้นจะเห็นได้ว่าทั้งผู้ชายและผู้หญิงถูกกำหนดหน้าที่ เอาไว้แล้ว  
โดยผู้หญิงเป็นฝ่ายที่อยู่แนวหลังเพื่อสนับสนุนแนวหน้าอย่างผู้ชายที่กำลังออกไปรบ ส่วนหน้าที่ของ
ผู้ชายคือการออกไปรบทำเพื่อชัยชนะของประเทศชาติ แต่ทั้งนี้อีกเหตุปัจจัยที่ทำให้ผู้หญิงต้องออกมา
ทำงานนอกบ้านเป็นเพราะในสภาวะสงครามส่งผลให้แรงงานขาดแคลนผู้หญิงที่ต้องอยู่แต่ในบ้านเพื่อ
เลี้ยงดูบุตรจึงต้องออกมาทำงานนอกบ้าน อีกทั้งยังเชื่อมโยงแนวคิดเลือดและดินอีกด้วย บทบาท
เกษตรกรที่ปรากฏจึงเป็นภาพแทนของการสนับสนุน 
 ส่วนรูปแบบทางศิลปะที่นำมาใช้ในโปสเตอร์สภาเขตของพรรคนาซีเป็นรูปแบบคล้ายคลึง 
สัจนิยม โดยใช้องค์ประกอบที่สมจริง บอกเล่าเรื่องราววิถีชีวิต ชนชั้นกรรมาชีพ ส่วนใหญ่ภาพ 
แนวสัจนิยมจะเป็นการวาดที่มาจากชีวิตจริงหรือสร้างขึ้นจากภาพถ่าย 
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4.18 เด็กผู้หญิงเยอรมันคนหนึ่ง! (1945) 
 

 
 

ภาพที่ 72 Unknown artist, Ein deutsches Mädchen!, 59 x 42 cm, 1945 [Colour 
printing] 
ที่มา: Lebendiges Museum Online, NS – Durchhaltepropaganda, accessed October 15, 
2022, available from https://www.dhm.de/lemo/bestand/objekt/ein-deutsches-
maedchen-ns-durchhaltepropaganda-1945.html 
 
 โปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อของพรรคนาซีภาพนี้เป็นการนำเสนอผู้หญิงในบทบาทของยุวชน
หญิงเยอรมัน โดยใช้เหตุการณ์ที่ที่มารีอา ชุล์ทซ์ กำลังถูกตัดสินประหารชีวิตจากทหารอเมริกัน จาก
โปสเตอร์จะได้ว่าชุล์ทซ์มีเชื้อสายของชาวอารยัน ซึ่งเห็นได้จากผมสีบลอนด์ที่ปรากฏ ท่าทางการยืน
เผชิญหน้าต่อฝ่ายตรงข้าม ฝ่ามือที่กำแน่นทั้งสองข้าง ประกอบกับคำพูดของเธอที่ปรากฏบนโปสเตอร์
อย่าง “เยอรมนีจะแบกรับความทุกข์และสร้างโลกใหม่” นั้นแสดงให้เห็นว่าเธอมีความมั่นใจและ  
ไม่เกรงกลัวต่อฝ่ายตรงข้ามแม้แต่น้อย โปสเตอร์นี้จึงเป็นภาพที่สื่อสะท้อนถึงความเข้มแข็งของผู้หญิงที่
พบเห็นไม่บ่อยนักบนโปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อของพรรคนาซี รวมไปถึงการแสดงศักยภาพของผู้หญิง
ในแบบที่สังคมต้องการอีกด้วย  
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 แต่ในความเป็นจริงแล้วมารีอา ชุล์ทซ์ ที่ปรากฏบนโปสเตอร์นั้นมีชื่อจริงว่า มารีอา เบียร์กานซ์ 
(Maria Bierganz) เธออาศัยอยู่ในเมืองมอนเซาว์ (Monschau) มีหน้าที่เป็นหัวหน้ากลุ่มยุวชนหญิง
เยอรมัน ขณะนั้นเธอมีหน้าที่ในการสอดแนมทหารอเมริกันที่รุกคืบเข้ามาและถูกจับตัวไปสืบสวน  
แต่หลังจากสืบสวนเสร็จแล้วเธอได้ถูกปล่อยตัวกลับ57 โปสเตอร์นี้จึงเป็นเพียงการนำเสนอเรื่องราวเท็จ
ของทางพรรคเพื่อปลุกเร้าคนในสังคมให้ลุกขึ้นสู้ในช่วงเวลาที่สงครามใกล้สิ้นสุดเพียงเท่านั้น  
 โปสเตอร์นี้เป็นโปสเตอร์ที่คล้ายรูปแบบของฟิล์มนัวร์ (Film Noir) โดยส่วนใหญ่ฟิล์มนัวร์จะ
เป็นการถ่ายทอดเรื่องราวที่สิ้นหวังโดยใช้ภาพโทนสีหม่นเล่าเรื่องราวความรุนแรงและความโหดร้าย 
ดังจะเห็นได้จากการใช้โทนสีที่หม่นบนโปสเตอร์ แสงสว่างถูกส่องเข้าจากทางหน้าของชุล์ทซ์และ
บริเวณของผู้พิพากษา ซึ่งเหตุการณ์ที่ปรากฏนั้นเป็นเหตุการณ์ที่ชุล์ทซ์กำลังเผชิญนั้นเป็นความรุนแรง
และโหดร้ายแต่เธอเลือกที่จะยืดหยัด การจัดวางองค์ประกอบภายในภาพพยายามขับเน้นตัวของ
ชุล์ทซ์ไม่ว่าจะเป็นขนาดของตัว แสงที่สองเข้ามา และตัวหนังสือที่นำสายตาเข้าไปที่เธอ นอกจากนี้ยัง
ปรากฏลักษณะการจ้องมองของเพศชาย (Male gaze) ซึ่งการจ้องมองของเพศชายนั้นเป้นมุมมองที่
ตอบสนองความพึงพอใจของเพศชาย โดยทำให้ผู้ชายนั้นเป็นฝ่ายจ้องมอง ส่วนผู้หญิงนั้นเป็นฝ่ายที่ 
ถูกมอง กล่าวคือผู้ชายมีอำนาจในการกำหนดสายตาของตัวเองว่าสามารถมองไปทิศทางใด 
 

 
 
ภาพที่ 73 ภาพผู้พิพากษาของทหารอเมริกากำลังจ้องมองชุล์ทซ์ 
 
 โดยลักษณะการจ้องมองของเพศชายที่ปรากฎนั้นเห็นได้จากผู้พิพากษาทั้งสามคนจ้องมองมา
ที่ชุท์ลซ์จากบัลลังก์ศาล ทั้งนี้ทำให้สามารถเชื่อมโยงไปในแง่ของผู้มีอำนาจและผู้ที่ด้อยอำนาจกว่าอีกด้วย 
 

 
5 7  Henke, Klaus-Dietmar. Die amerikanische Besetzung Deutschlands. 2nd edition. (Munich: 

Oldenbourg, 1996), 163.  
 



 

บทที่ 5 
สรุปผลการวิจยั 

 
5.1 สรุปผลการวิจัย 
 จากการวิเคราะห์ภาพตัวแทนผู้หญิงที่ปรากฏบนโปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อของพรรคนาซีในช่วง 
ค.ศ. 1933 – 1945 ภายใต้ 6 บทบาทได้แก ่
 1. แม่  
 2. ยุวชนหญิงเยอรมัน  
 3. นักกีฬา  
 4. บุคลากรของรัฐ  
 5. พยาบาล 
 6. ชาวนาหรือเกษตรกร  
 โดยการวิเคราะห์นั้นอยู่ภายใต้กรอบแนวคิดของสจวร์ต ฮอลล์ จากการวิจัยทำให้พบว่า  
ภาพแทนที่ถูกสะท้อนผ่านบทบาทของผู้หญิงที่ปรากฏนั้น มีความสอดคล้องและเชื่อมโยงกับนโยบาย
ของพรรคนาซีและเหตุการณ์ในสังคมตามช่วงเวลานั้น ๆ อย่างชัดเจน อีกทั้งยั้งแสดงถึงนโยบาย  
การผลักดันเช้ือชาติอารยันบริสุทธิ์อย่างเข้มข้นอีกด้วย โดยการวิจัยมีข้อสรุปดังนี้ 
 บทบาทแม่เป็นบทบาทที่พบในช่วงปี 1933 – 1938 ซึ่งเป็นช่วงก่อนสงครามโลกครั้งที่ 2 โดย
บทบาทแม่ที่ปรากฏทั้งสามภาพนั้นเป็นภาพแทนการดูแลลูกและการเป็นภรรยาที่อยู่ภายใต้การดูแล 
ของสามี ภาพของพวกเธอจึงปรากฏในลักษณะของการอุ้มลูกและอยู่ภายใต้การโอบของสามี 
นอกจากนี้บทบาทแม่ยังภาพของการนำเสนอนโยบายการเพิ่มอัตราการเกิด โดยมุ่งเน้นที่เชื้อชาติ
อารยันบริสุทธิ์อีกด้วย โดยเห็นได้จากสีบลอนด์ที่ปรากฏ  

ต่อมาในบทบาทยุวชนหญิงเยอรมันที่ปรากฏนั้นจะเป็นการนำเสนอภาพเด็กหญิงอายุราว ๆ 10 
ขวบไปจนถึงราว ๆ 20 ปี โดยในบทบาทนี้พบทั้งการเป็นภาพแทนความใสซื่อและความเข้มแข็ง โดย
แสดงออกทางสีหน้าท่าทาง และเหตุการณ์ที่ปรากฏบนโปสเตอร์ ซึ่งภาพ องค์กรยุวชนหญิงเยอรมันใน
ยุวชนฮิตเลอร์ (1936) และภาพ เยาวชนรับใช้ผู้นำ (1939) แสดงออกถึงความใสซื่อที่ทำหน้าที่
ประชาสัมพันธ์เชิญชวนให้เยาวชนหญิงชาวเยอรมันทุกคนเข้ามาเป็นสมาชิกยุวชนหญิงเยอรมัน ส่วนภาพ
เด็กผู้หญิงเยอรมันคนหนึ่ง! (1945) เป็นภาพแทนของความเข้มแข็งที่พบไม่บ่อยบนโปสเตอร์โฆษณา 
ชวนเชื่อทางการเมืองของพรรคนาซี ซึ่งโปสเตอร์นี้เป็นโปสเตอร์ที่ให้ข้อบ่งชี้อย่างชัดเจนว่าโปสเตอร์ของ
พรรคนาซีนั้นมีหน้าที่ชักนำคนในสังคมโดยส่งต่อข้อมูลเท็จ อย่างไรก็ตามบทบาทของยุวชนหญิงเยอรมัน 
ก็มีความเกี่ยวข้องและเชื่อมโยงกับนโยบายเชื้อชาติเยอรมันบริสุทธิ์ เนื่องจากว่าองค์กรดังกล่าว 
มีหน้าที่หลักในการเตรียมความพร้อมสำหรับแม่และภรรยาที่ดี 
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 บทบาทของนักกีฬานั้นถูกนำเสนอในปี 1934 – 1941 ซึ่งภาพแทนที่อยู่ภายใต้บทบาทของ
นักกีฬามักสื่อถึงความแข็งแรงของผู้หญิง ซึ่งภาพที่ปรากฏจะเป็นภาพผู้หญิงสวมชุดกีฬาอยู่ในท่าที
ทะมัดทะแมง เผยให้เห็นกล้ามเนื้อแขนและขา ซึ่งความแข็งแรงที่ถูกนำเสนอออกมานั้นมีความเกี่ยวเนื่อง
เชื่อมโยงกับเชื้อชาติอารยันและความเข้มแข็งของชาติ เนื่องจากพรรคนาซีนั้นมองว่าหากผู้หญิงมีร่างกายที่
แข็งแรงจะทำให้เป็นแม่ที่ดี และแน่นอนว่าเมื่อเป็นแม่ที่ดีแล้วย่อมมีสามารถในการผลิตประชากรอารยัน
บริสุทธิ์ให้กับชาติได้  
 ในบทบาทบุคลากรของรัฐที่ปรากฏอย่างเจ้าหน้าที่ในไรช์บาห์นและทหารอากาศที่ปรากฏ แม้ว่า
จะเป็นบทบาทที่แสดงความมั่นใจ ความภูมิใจในชาตินั้นแต่กลับกลายเป็นว่าบทบาทดังกล่าวได้สื่อสะท้อน
ภาพแทนหน้าที่การช่วยเหลือและสนับสนุนในแนวหลังสนามรบของผู้หญิงในช่วงปี 1936 – 1941 โดย
ภาพบทบาทที่ปรากฏจะเป็นในช่วงที่ประเทศเยอรมนีมีศึกสงคราม ในปี 1936 ถึงแม้ว่าจะไม่ใช่ช่วง
สงครามโลกครั้งที่ 2 แต่เยอรมนีก็ได้มีการสู้รบเพื่อทำตามนโยบายการขยายดินแดนอยู่เนือง ๆ  
 ส่วนภาพตัวแทนของผู้หญิงที่ปรากฏผ่านบทบาทพยาบาลนั้นเป็นภาพแทนการดูแลและให้  
ความช่วยเหลือในสภาวะสงคราม โดยภาพมักปรากฏร่วมกับผู้ชายไม่ว่าจะเป็นทหารและผู้ป่วย ช่วงปีที่
ปรากฏบทบาทพยาบาลนั้นเป็นช่วงปี 1941 ซึ่งเป็นปีที่ไฟสงครามโถมกระหน่ำ ผู้หญิงจึงต้องมาเป็น
อาสาสมัครเพื่อให้ความช่วยเหลือในหน่วยกาชาดเยอรมัน 
 บทบาทชาวนาหรือเกษตรกรที่ถูกนำเสนอในปี  1935 – 1941 เป็นบทบาทที่สะท้อน 
การสนับสนุนและดูแลชาติ โดยองค์ประกอบภายใน ภาพ สภาเขตของพรรคนาซี (1941) ชี้ให้เห็นว่า
ผู้หญิงต้องทำงานนอกบ้านแทนผู้ชาย ในขณะที่ผู้ชายออกไปรบเพื่อประเทศชาติ ส่วนท่าทางการโอบอุ้ม
รวงข้าวนั้นเปรียบเสมือนการดูแลคนในชาติด้วย เนื่องจากตามทัศนะของฮิตเลอร์ในนโยบาย “เลือด
และดิน” ฮิตเลอร์เชื่อว่าอาชีพชาวนาเป็นกระดูกสันหลังของชาวอารยัน ข้าวที่ได้มาตรฐานโดย  
ชาวอารยันจะสามารถทำให้ชาวอารยันแข็งแรงและสุขภาพดี 
 ส่วนรูปแบบทางศิลปะที่ถูกนำมาใช้นั้นถูกนำเสนอผ่านรูปแบบที่แตกต่างกันออกไป อาทิ 
รูปแบบสัจนิยม โรแมนติก วีรบุรุษสัจนิยม อาร์ต เดโก อาร์ต นูโว ฟิล์มนัวร์ แต่ทุกรูปแบบที่ถูก
นำมาใช้นั้นมีรูปแบบร่วมกันคือการถ่ายทอดภาพคนเหมือนจริง เนื่องจากต้องการแสดงให้เห็นถึง
ลักษณะของเชื้อชาติอารยันที่บริสุทธิต์ามแนวคิดของฮิตเลอร์  
 ดังนั้นการวิจัยในครั้งนี้ทำให้ผู้วิจัยพบว่าพรรคนาซีได้ประกอบสร้างความหมายของผู้หญิง
ขึ้นมาผ่านบทบาทที่ปรากฏบนโปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อของพรรคเพื่อสื่อสารและให้บุคคลภายใน
สังคมได้รับรู้ร่วมกันจากการประกอบสร้างความหมายผ่านทางภาพและภาษา บทบาททั้งหมดนั้น 
ผูกโยงเข้ากับนโยบายของพรรคนาซีที่ต้องการจะขยายอำนาจทั้งสิ้น ไม่ว่าจะเป็นนโยบายเกี่ยวกับ 
เชื้อชาติอารยันบริสุทธิ์และการขยายอาณาเขตของประเทศเยอรมนี โดยบทบาทที่ได้อย่างชัดเจนคือ
บทบาทแม่ที่ถูกบีบคั้นด้วยนโนบาย กฎหมาย อีกทั้งยังรวมถึงแนวคิดปิตาธิปไตยของผู้นำในพรรค 
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นอกจากนี้โปสเตอร์ที่นำเสนอเรื่องราวของมารีอา ชุล์ทซ์ ยังเป็นอีกหนึ่งข้อบ่งชี้ที่ชัดเจนว่าพรรคได้จงใจ
ประกอบสร้างข้อมูลเท็จให้สังคมรับรู้ร่วมกัน 
 
5.2 ข้อเสนอแนะ 

ตามทฤษฎีภาพตัวแทนของสจ๊วร์ต ฮอลล์ เกี่ยวกับการประกอบสร้างความหมายนั้น แม้ฮอลล์ 
จะมองว่าภาพเป็นเหมือนภาษาหนึ่งที่สามารถสร้างความเข้าใจให้กับคนในสังคมนั้น ๆ ได้ แต่เนื่องจาก
โปสเตอร์โฆษณาชวนเชื่อนั้นประกอบด้วย 2 ส่วน คือภาพและข้อความที่ปรากฏ ทำให้จำเป็นต้องใช้
ข้อความมาเป็นส่วนหนึ่งในการวิเคราะห์ ทั้งนี้เนื่องจากผลงานที่นำมาศึกษาวิจัยในครั้งนี่มีระยะเวลาที่ห่าง
จากช่วงเวลาในปัจจุบันเป็นอย่างมาก ทำให้การเก็บรวบรวมข้อมูลต่าง ๆ เป็นไปได้ยาก อีกทั้งข้อมูลที่
ปรากฎยังไม่มีการเผยแพร่เป็นภาษาไทยหรือภาษาอังกฤษมากนัก ทำให้ข้อมูลเบื้องต้นที่พบมีค่อนข้าง
น้อยและไม่เป็นไปอย่างต่อเนื่อง ในการศึกษาครั้งนี้จึงทำได้เพียงรวบรวมข้อมูลศึกษาและวิเคราะห์จาก
ข้อมูลที่ปรากฏในแหล่งต่าง ๆ อย่างไรก็ตามทฤษฎีภาพตัวแทนยังมีอีกหลายแนวทางที่สามารถนำมา
วิเคราะห์และทำความเข้าใจเกี่ยวกับสิ่งที่ปรากฏและสื่อสารในสังคมหนึ่ง ๆ ได้ งานวิจัยชิ้นนี้จึงเป็นเพียง
ตัวอย่างเพื่อนำไปสู่การศึกษาค้นคว้าต่อไปในอนาคต 
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