
 

  

  

มหาสงกรานต์ : เรื่องเล่าจากสถานการณ์โลก 
 

โดย 
นายชุมพล พรหมจรรย์  

วิทยานิพนธ์นี้เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต 
สาขาวิชาทัศนศิลป์ แบบ 1.1 ปริญญาดุษฎีบัณฑิต 

มหาวิทยาลัยศิลปากร 
ปีการศึกษา 2566 

ลิขสิทธิ์ของมหาวิทยาลัยศิลปากร  
 

 



 

 



 

  

มหาสงกรานต์ : เร่ืองเล่าจากสถานการณ์โลก 
 

โดย 
นายชุมพล พรหมจรรย์  

วิทยานิพนธ์นี้เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต 
สาขาวิชาทัศนศิลป์ แบบ 1.1 ปริญญาดุษฎีบัณฑิต 

มหาวิทยาลัยศิลปากร 
ปีการศึกษา 2566 

ลิขสิทธิ์ของมหาวิทยาลัยศิลปากร  
 

 



 

  

THE GREAT SONGKRAN FESTIVAL: THE WORLD'S NARRATIVE INCIDENT 
 

By 

MR. Chumpon PROMJAN 
 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 
for Doctor of Philosophy Visual Arts 

Academic Year 2023 
Copyright of Silpakorn University 

 

 

 



 
 5 

 

หัวข้อ มหาสงกรานต์ : เรื่องเล่าจากสถานการณ์โลก 
โดย นายชุมพล พรหมจรรย์ 
สาขาวิชา ทัศนศิลป์ แบบ 1.1 ปริญญาดุษฎีบัณฑิต 
อาจารย์ที่ปรึกษาหลัก ศาสตราจารย์ เกียรติคุณ พิษณุ ศุภนิมิตร 
อาจารย์ที่ปรึกษาร่วม ศาสตราจารย์ เกียรติคุณ ปรีชา เถาทอง 
 ศาสตราจารย์ ดร. ชัยยศ อิษฎ์วรพันธุ์ 

 
คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ได้รับพิจารณาอนุมัติให้

เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษา ตามหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต 
 

  
(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. วิชญ มุกดามณี)  

คณบดีคณะจิตรกรรม ประติมากรรมและ
ภาพพิมพ์ 

 
พิจารณาเห็นชอบโดย 

 
   ประธานกรรมการ 
(ศาสตราจารย์ เดชา วราชุน)  

  
 

อาจารย์ที่ปรึกษาหลัก 
(ศาสตราจารย์ เกียรติคุณ พิษณุ ศุภนิมิตร)  

  
 

อาจารย์ที่ปรึกษาร่วม 
(ศาสตราจารย์ เกียรติคุณ ปรีชา เถาทอง)  

  
 

อาจารย์ที่ปรึกษาร่วม 
(ศาสตราจารย์ ดร. ชัยยศ อิษฎ์วรพันธุ์)  

  
 

ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก 
(ศาสตราจารย์ เกียรติคุณ กัญญา เจริญศุภกุล)  

 

 

 



  ง 

บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

61007802 : ทัศนศิลป์ แบบ 1.1 ปริญญาดุษฎีบัณฑิต 
ค าส าคัญ : จิตรกรรมเล่าเรื่อง, สถานการณ์โลก, ประเพณีสงกรานต์, สีฝุ่นจากหินแร่ธรรมชาติ 

 
 

วิทยานิพนธ์นี้ตั้งใจจะศึกษาความเป็นไปได้ของการสร้างงานจิตรกรรมที่น าเสนอข้อขัดแย้ง
ในสังคมโลกด้วยการเปรียบเปรยกับประเพณีสงกรานต์ของไทย การสาดน้ าที่มีความหมายในแง่ดี เป็น
การแสดงความเคารพผู้ใหญ่ เป็นการละเล่นที่สนุกสนานกลับถูกท าให้เสียความหมายด้วยการเล่นจน
เลยเถิดหรือการล่วงเกินทางเพศ เฉกเช่นเดียวกันกับความพยายามพัฒนาตนเองของแต่ละชาติท าให้
เกิดการแย่งชิงทรัพยากรจนกลายเป็นความขัดแย้งและกลายเป็นสงครามในที่สุด  ทั้งนี้การสงคราม
ย่อมบาดเจ็บล้มตายด้วยกันทั้งสองฝ่ายเช่นเดียวกับการสาดน้ าที่ย่อมเปียกปอนไปด้วยกันทั้งคู่ 

ข้าพเจ้าจึงสร้างจิตรกรรมเล่าเรื่องเพ่ือเปรียบเปรยกับสถานการณ์นี้ในสองด้าน หนึ่งคือการ
ใช้องค์ประกอบภาพที่เคร่งขรึมจริงจัง มีลักษณะที่ซับซ้อนโดยใช้โครงสร้างของจิตรกรรมไทยสมัย
รัชกาลที่ 3 จากพระอุโบสถวัดสุทัศน์ ในขณะเดียวกันกับที่ใช้ภาพล้อในลักษณะการ์ตูนที่เลียนแบบ
ความเป็นจริงมาก-น้อย เพ่ือสร้างท่าทีที่คลุมเครือระหว่างความจริงจังกับความขบขัน 

ผลที่ได้รับคือข้าพเจ้าสามารถสร้างจิตรกรรมขนาดใหญ่โดยเมื่อท าการติดตั้งสามารถเดินชม
ได้ในแบบสามมิติ มีรายละเอียดจ านวนมากเพ่ือแสดงเรื่องราวที่ข้าพเจ้าแต่งขึ้นในการเสียดสีบรรดา
ผู้น าของโลกที่ก่อสงครามกันไม่หยุดหย่อน ท าให้ประชาชนของตนเองและของฝ่ายตรงข้ามล้มตาย 
จิตรกรรมชิ้นนี้สามารถแสดงออกซึ่งมุมมองที่แตกต่างกับความขัดแย้ง  และสามารถตั้งค าถามกับ
ประเด็นทางประวัติศาสตร์กับสถานการณ์โลกปัจจุบันได้ในหลายแง่มุม นอกจากนี้ เพ่ือสืบทอดองค์
ความรู้ของช่างโบราณ ในแง่เทคนิคการสร้างงาน ข้าพเจ้าตั้งใจใช้สีฝุ่นที่บดจากหินแร่ธรรมชาติกับกาว
หนังสัตว์ซึ่งเป็นวัสดุจากธรรมชาติทั้งหมด 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ  

61007802 : Major Visual Arts 
Keyword : Narrative Painting, Current Global Situation, Thai Songkran Tradition, 
Pigment From Mineral 

MR. Chumpon PROMJAN : The Great Songkran Festival: The World's Narrative 
Incident Thesis advisor : Professor Emeritus Pishnu Supanimit 

This thesis investigates the potential of creating paintings that reflect 
conflicts in global society, drawing a parallel with the Thai Songkran tradition. The act 
of splashing water during Songkran carries a positive meaning, symbolizing respect for 
elders and playful fun. However, its significance can be diminished by excessive play 
or instances of sexual harassment. Similarly, as nations strive for development, 
competition for resources can lead to conflict and war, resulting in casualties on 
both sides, much like how splashing water gets everyone wet. 

To illustrate this comparison, I created a narrative painting that juxtaposes 
these situations from two perspectives. One aspect employs serious compositions 
with complex appearances, inspired by the structure of Thai paintings from the reign 
of King Rama III, specifically from the Ubosot or Ordination Hall of Wat Suthat. 
Concurrently, the painting features caricatures in a cartoon style that mimic reality to 
some extent, creating an ambiguous stance between seriousness and comedy. 

The outcome is a large-scale painting that, when installed, can be viewed in 
three dimensions. The detailed work conveys a story satirizing the world leaders who 
perpetuate wars, leading to the deaths of both their own people and their 
adversaries. This painting expresses diverse perspectives and conflicts, prompting 
questions about historical issues and the current global situation in various aspects. 
Additionally, to preserve the knowledge of ancient craftsmanship, I employed 
traditional art creation techniques, using colored powder milled from natural mineral 
rocks and animal skin glue, which are all-natural materials. 
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บทที่ 1 บทน า 

บทที่ 1  
บทน า 

 

วิทยานิพนธ์ หัวข้อ “มหาสงกรานต์ : เรื่องเล่าจากสถานการณ์โลก” โดยนําเสนอผลงาน
สร้างสรรค์ลักษณะเสียดสี การล้อเลียน เชิงสัญลักษณ์ ภายในจิตรกรรมภาพเหมือนบุคคลสําคัญและ
ผู้นําโลก เพ่ืออธิบายเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ และการตั้งคําถามต่อสถานการณ์โลก ความขัดแย่ง 
และประเด็นที่ปรากฏเป็นกระแสข่าว (Viral) เรื่องราวที่กําลังถูกพูดถึงในโลก ในฐานะที่มีต่อประเทศ
ที่สาม รวมทั้งผลกระทบต่อบริบทของสังคมและวัฒนธรรมไทยในปัจจุบัน  

 
1. ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

มหาสงกรานต์เป็นประเพณีร่วมของเอเชียตะวันออกเฉียงใต้รวมทั้งประเทศไทยไม่ทราบแน่
ชัดถึงต้นกําเนิดของประเพณีหลายข้อมูลเชื่อมโยงถึงการได้รับอิทธิพลมาจากการเล่นนักขัตฤกษ์
สงกรานต์ในฤดูวสันต์ของอินเดียตอนเหนือ เนื่องจากเข้ากับความเป็นอยู่ของคนไทยในส่วนรวมที่มี
อาชีพกสิกรรม ประชาชนว่างจากทําไร่นา จึงถือเอาวันมหาสงกรานต์เป็นวันทําบุญใหญ่ เล่นสนุก 
และเป็นวันปีใหม่ไทย โดยมีกิจกรรมต่าง ๆ อาทิเช่นการเข้าวัดทําบุญ การสรงน้ํา รดน้ําดําหัว และ
การละเล่นสาดน้ําที่มุ่งเน้นเพ่ือความสนุกสนานคลายความดับร้อน โดยใช้น้ําสื่อถึงความอุดมสมบูรณ์ 
และยังรดน้ําเพ่ือก่อให้เกิดสิริมงคลต่อผู้เข้าร่วม  

ประเพณีมหาสงกรานต์แบบดั้งเดิม ช่วงทศวรรษ 2450 – 70 ปรากฏหลักฐานจากหนังสือ
ของพระยาอนุมานราชธน เรื่องประเพณีไทยเกี่ยวกับเทศกาลสงกรานต์  โดยมีลักษณะบรรยายในแง่
ของมานุษยวิทยา แสดงให้เห็นถึงภาพบรรยากาศการเล่นสาดน้ําช่วงบ่ายของกลุ่มคนที่รู้จักกัน เล่นน้ํา
ด้วยความยินดีสมัครใจ มีลักษณะการเล่นที่แบ่งเป็นสองกลุ่มระหว่างหนุ่มสาว ใช้ขันและกระป๋องเป็น
อุปกรณ์สาดน้ําใส่กันด้วยความสนุกสนาน  ต่อมาบรรยากาศการสาดน้ําเปลี่ยนไป มีการขยายตัวเป็น
คนอ่ืนมากชาติหลายภาษาเข้ามาร่วมสนุกด้วย จึงเกิดเป็นปัญหาตามมา เช่น ใช้น้ําสกปรกหรือผสม
ลูกแมงลักสาดใส่กัน เกิดอุบัติเหตุทางรถยนต์ (พระยาอนุมานราชธน, 2500) ส่วนปัจจุบันประเพณี
สงกรานต์ได้ถูกปรับเปลี่ยนในหลายบริบท มีปืนฉีดน้ําและอุปกรณ์อ่ืน ๆ เพ่ิมเข้ามาเพ่ือตอบสนองใน
การทําสงครามสาดน้ํา ผู้คนส่วนมากมุ่งเน้นการทําสงครามสาดน้ําที่รุนแรงเพ่ิมขึ้น เกิดพฤติกรรม
ลวนลาม เกิดอุบัติเหตุตามท้องถนนและเหตุการณ์ทะเลาะวิวาทและปะทะกันด้วยอาวุธ  

การเล่นสาดน้ําสงกรานต์ มีนัยยะแฝงอยู่ทั้งแง่บวกและแง่ลบ ในด้านความหมายเชิงบวกคือ 
การดํารงอยู่ของประเพณีวัฒนธรรมที่ดีงามปลูกฝังความกตัญญูจากพิธีรดน้ําขอพรผู้ใหญ่ รวมทั้งถือ
เป็นเทศกาลสร้างความสุข สนุก และสามัคคีให้คนในสังคม ส่วนพฤติกรรมเชิงลบ เปรียบเสมือน
สงครามการสาดน้ํา ต่างฝ่ายต่างสาดน้ําถาโถมเข้าหากัน มีลักษณะการตั้งด่านเป็นกลุ่มขนาดใหญ่
คล้ายการยึดพ้ืนที่ เกิดการกระทบกระทั่ง สร้างความสูญเสียทางชีวิตและทรัพย์สิน ดูคล้ายสงคราม
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ขนาดย่อมในช่วงเทศกาลของทุก ๆ ปี สู่การตีความต่อเหตุการณ์ความขัดแย้งและความรุนแรงของ
ผู้นําในสงครามทางการเมืองโลกปัจจุบัน 

ความขัดแย้งในประวัติศาสตร์โลกยุคใหม่มีด้วยกันหลายระดับโดยมีผู้นําเป็นตัวแทนของ
อํานาจตัวอย่างเช่น การโต้ทางวาทกรรมเพ่ือส่อเสียดใส่ร้ายกันของผู้นํา การแทรกแซงทางด้าน
วัฒนธรรมความขัดแย้งทางระบบเศรฐกิจ ลุกลามไปสู่การทําสงครามด้วยอาวุธที่เสียชีวิตและ
ทรัพย์สิน รวมถึงสงครามตัวแทน โดยมีประเทศมหาอํานาจให้การสนับสนุนในเหตุการณ์ต่าง  ๆ 
ปรากฏเด่นชัดช่วงหลังสิ้นสุดสงครามเย็น ปี ค.ศ.1991 การจัดระเบียบโลกครั้งใหม่นําไปสู่สังคมโลก
ขั้วเดี่ยว (Unipolar World) โดยมีประเทศสหรัฐอเมริกาทําหน้าที่เสมือนตํารวจโลกและสร้างระบบ 
“ทุนนิยมอเมริกัน” ไปยังประเทศต่าง ๆ ทั่วโลก ต่อมาหลังจากเหตุการณ์ 9/11 มีความเปลี่ยนแปลง
เนื่องจากเกิดการทําลายสัญลักษณ์ทางเศรษฐกิจกับการทหารอย่างอาคารเวิลด์เทรดเซ็นเตอร์ถูกโจมตี
จากกลุ่มอัลไคดา (ข้อมูลจากข่าวในกระแสหลัก) ประเทศอเมริกาจึงมีมาตรการตอบโต้กลับ ส่งผลให้
สูญเสียทรัพยากรมหาศาลจึงปัจจัยกระตุ้นสู่วิกฤตทางเศรษฐกิจภายในประเทศ เกิดเป็นกลุ่ม
มหาอํานาจใหม่ที่นําโดยประเทศจีนและรัสเซีย สถานการณ์โลกช่วงหลังจึงเป็นความขัดแย้งระหว่าง
มหาอํานาจเดิมและมหาอํานาจใหม่ โดยเฉพาะความขัดแย้งระหว่างประเทศสหรัฐอเมริกากับประเทศ
จีน รัสเซียกับยูเครน เป็นต้น ซึ่งการก่อตัวของระเบียบโลกใหม่ นําไปสู่สังคมโลก “หลายขั้ว” ที่มี
เป้าหมายแตกต่างกันออกไป จึงนํามาสู่ความซับซ้อนด้านความขัดแย้งของโลกเพ่ิมมากขึ้น จากความ
แตกต่างทางด้านสังคม วัฒนธรรม อุดมการณ์ทางการเมือง ระบบเศรษฐกิจ การแข่งขันแย่งชิง
ผลประโยชน์และความยิ่งใหญ่ระหว่างประเทศ ซึ่งเหตุการณ์ทั้งหลายเหล่านี้ล้วนส่งผลกระทบโดยตรง
ต่อประชาชนผู้อยู่ใต้อํานาจ   

ผู้วิจัยสร้างสรรค์เห็นความสําคัญของบทบาทผู้นําโลกกับอํานาจต่อรอง ในเหตุการณ์ประเด็น
ความขัดแย้งและการแย่งชิงอํานาจ สู่การวิพากษ์ถึงผลกระทบจากการตัดสินใจของผู้นํา โลกต่อ
ประเทศที่สาม รวมถึงผลกระทบต่อประชาชน จึงปรากฏภาพความคิดสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
ลักษณะเสียดสี ที่อาศัยพ้ืนฐานของวัฒนธรรมไทยคือการสาดน้ําสงกรานต์ เพ่ือเปรียบเปรยระหว่าง
การสาดน้ําแบบ 2 นัยยะ คือนัยยะที่แสดงออกถึงการสาดเสียเทเสียของวาทธรรม การสาดนโยบาย
จากอํานาจของผู้นําโลกช่วงหลังสงครามเย็น กับนัยยะที่แสดงออกถึงเรื่องราวของประเพณีที่ดีงามใน
แง่มานุษยวิทยา ด้านความรักสามัคคี ซึ่งทั้งหมดนี้มีความเกี่ยวเนื่องกันเชิงสัญลักษณ์ในลักษณะการ
สื่อความด้วยเนื้อหาที่ผันแปรระหว่างเรื่องสนุกกับเรื่องจริงจังแสดงออกด้วยวิธีการนําเสนอภายใต้
ภาพจิตรกรรมรูปแบบตัดทอนความเหมือนที่มีความผันแปรของภาษาภาพระหว่างความเหมือนจริง
กับความไม่เหมือนจริง เกิดเป็นความไม่ลงรอยกันระหว่างเนื้อหากับรูปแบบ เปิดมุมมองทาง
ความหมายของการผสมผสานกัน ระหว่างเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์กับเรื่องราวที่ปรุงแต่งขึ้น ก่อ
เกิดเป็นความสัมพันธ์ระหว่างเหตุการณ์สําคัญบนโลกกับประสบการณ์ของปุถุชน สู่การตั้งคําถาม ถึง
ความมีเหตุผลหรือไม่มีเหตุผล ความจริงหรือความลวง คําด่าทอหรือเป็นคําเยินยอต่อผู้นํา ความรู้สึก
เย็นฉ่ําจากน้ําที่โดนสาดหรือร้อนเร้าจากผลของการโดนสาดน้ํา พร้อมทั้งทําความเข้าใจถึงเหตุการณ์ที่
กําลังเผชิญอยู่ 
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2. วัตถุประสงค์ของการศึกษา 
1) สร้างสรรค์ผลงานศิลปะในรูปแบบจิตรกรรมไทยร่วมสมัย แสดงออกด้วยลักษณะภาพเล่า

เรื่องโดยอาศัยการเรียนรู้จิตรกรรมฝาผนังของไทยกับการแสดงออกเชิงความคิดและถ่ายทอดอารมณ์
แบบล้อเลียน ที่ผสมผสานระหว่างเรื่องเล่าหรือต านานรวมทั้งเหตุการณ์ของวันมหาสงกรานต์กับ
สถานการณ์ในประเด็นส าคัญของโลก  

2) สร้างสรรค์ผลงานศิลปะด้วยการสื่อสารในลักษณะล้อเลียน วิพากษ์วิจารณ์ ต่อประเด็น
เนื้อหาเปรียบเปรยเชิงบุคลาธิษฐานเรื่องสถานการณ์ส าคัญและสงครามการเมืองโลกกับการสาดน้ า
สงกรานต์ ในลักษณะการสื่อความของเนื้อหาระหว่างเรื่องสนุกกับเรื่องจริงจัง เพ่ือสร้างประเด็นและ
มุมมองที่แตกต่างในการท าความเข้าใจสถานการณ์ปัจจุบัน 

3) เพ่ือใช้กระบวนการสร้างสรรค์ทางศิลปะ ระหว่างภาพ 2 มิติ ท างานร่วมกับ โครงสร้าง 3 
มิติ ส่งผลให้เกิดพ้ืนที่และเวลาในหลายระดับ ปรากฏเป็นภาพเล่าเรื่องในรูปแบบร่วมสมัย 

4) สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมลักษณะตัดทอนภาพความเหมือนจริงในหลายระดับเพ่ือ
สื่อสารและตั้งค าถามต่อเนื้อหาประเด็นทางประวัติศาสตร์ที่มีหลากหลายมุมมอง 
 

3. สมมติฐานของการศึกษาและการสร้างสรรค์ 

1) ผู้วิจัยสร้างสรรค์มีความเข้าใจและสามารถน าแนวคิดเกี่ยวข้องกับการล้อเลียนระหว่าง
ประเด็นสาดน้ าสงกรานต์สู่การตีความเหตุการ์ความขัดแย้งของสังคมโลก 

2) การเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์สามารถน าแนวคิดที่เกี่ยวข้องกับการล้อเลียน  ต่อประเด็น
เนื้อหาในเหตุการณ์ความขัดแย้งสงครามการเมืองโลกโดยมีผู้น าเป็นตัวแทนของอ านาจ ด้วยวิธีการผัน
แปรระหว่างเนื้อหาแบบจริงจังเชิงประวัติศาสตร์กับเรื่องเล่าความสนุกของประเพณีมหาสงกรานต์
แบบไทยๆ อันมีนัยยะถึงความมีเหตุผลและไม่มีเหตุผล เป็นเครื่องมือน าพาให้ผู้ชมรู้สึก พร้อมทั้งส่งผล
ต่อมุมมองทางความคิดที่ย้อนมาสู่ผู้สร้างสรรค์ก่อให้เกิดการตระนักถึงการมีสติในการเสพข่าวทาง
การเมืองและการตั้งค าถามถึงผลกระทบของประชาชนต่อเหตุการณ์ต่างๆ ในสังคมการเมืองโลก 

3) การสร้างพ้ืนที่ทางความคิดจากการท างานร่วมกันระหว่างจิตรกรรม 2 มิติ กับโครงสร้าง 
3 มิติ เกิดเป็นภาพเล่าเรื่องในรูปแบบร่วมสมัย ส่งผลให้ผู้ชมสามารถสร้างความสัมพันธ์ที่เปิดโอกาสให้
เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์เชื่อมโยงกับประสบการณ์ที่หลากหลายทางความคิด แสดงออกเรื่องพื้นที่
และเวลาในจิตรกรรม 

4) ผู้วิจัยสร้างสรรค์มีความเข้าใจเรื่องการตัดทอนภาพความเหมือนจริงในหลายระดับต่อการ
สื่อสารเนื้อหาที่ผันแปรระหว่างเรื่องสนุกกับเรื่องจริงจังเชิงประวัติศาสตร์สู่ประเด็นค าถามต่อ
เหตุการณ์ในหลายมุมมอง 



  51 

4. ขอบเขตการศึกษาและการสร้างสรรค์ 

การสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้เพ่ือเชื่อมประเด็นความขัดแย้งของสังคมโลกกับเรื่องเล่าของ
เหตุการณ์ในประเพณีมหาสงกรานต์ 

 1. ขอบเขตทางด้านเนื้อหา: เป็นผลงานที่น าเสนอถึงเรื่องราวการล้อเลียนทางการเมืองโลก 
ประเด็นความขัดแย้งและการแย่งชิงอ านาจของผู้น าโลกที่ส่งผลกระทบต่อหลายองค์กร เพ่ือขยาย
มุมมองในแง่ของการผสมผสานกันระหว่างเหตุการณ์ส าคัญทางประวัติศาสตร์กับประเพณี
มหาสงกรานต์ ซึ่งมีความสัมพันธ์กับการศึกษาเรื่องเล่าในงานจิตรกรรมไทย 

2. ขอบเขตทางด้านรูปแบบ : การสร้างสรรค์และการวิเคราะห์เกี่ยวกับรูปแบบของผลงาน
ภาพล้อเลียนการเมืองโลก เพ่ือน าเสนอเรื่องราวความขัดแย้งของสังคมโลก สู่การท าความเข้าใจ
ประเด็นที่ซับซ้อนของเหตุการณ์เชิงประวัติศาสตร์ที่เกิดขึ้นทางการเมืองได้สองนัยยะ  ระหว่างเนื้อหา
กับรูปแบบที่มีจุดยืนอยู่บนเส้นบาง ๆ ระหว่างความมีเหตุผลกับไม่มีเหตุผล ที่เชื่อมโยงถึงข้อเท็จจริง
โดยการรับอิทธิพลรูปแบบจิตรกรรมไทย ในลักษณะการตัดทอนความเหมือนจริงและตั้งอยู่บน
พ้ืนฐานการเล่าเรื่องที่หยิบยืมมาจากจิตรกรรมฝาผนังแบบไทย ผ่านการเปรียบเทียบล้อเลียน 
เรื่องราวประเพณีสงกรานต์แบบไทยกับประเด็นความขัดแย้งของผู้น าโลก 

3. ขอบเขตทางด้านวัสดุ: กระบวนการพัฒนาผลงานจากภาพ 2 มิติ คือกระดาษหรือผ้าที่ใช้
เป็นพ้ืนในการระบายสีสู่การท างานร่วมกันกับโครงสร้าง 3 มิติ คือเหล็กกับไม้ เกิดเป็นพ้ืนที่และเวลา
ในหลายระดับ อาทิเช่น พ้ืนที่และเวลาในผลงานจิตรกรรม, การแสดงออกรูปแบบภาพ 2 มิติ สู่การ
ท าความเข้าใจเรื่องมิติที่ 3 คือความลึก และการเชื่อมโยงกับโครงสร้างใหญ่ของอาคาร เป็นต้น 

4. ขอบเขตทางด้านเทคนิค: เทคนิคจิตรกรรมไทยร่วมสมัยในลักษณะลายก ามะลอที่สื่อนัยะ
ของห้วงเวลาในอดีตกับปัจจุบันและใช้เทคนิคจิตรกรรมสีฝุ่นจากธรรมชาติของประเทศญี่ปุ่น สู่การ
ตีความทางความหมายในเรื่องเล่าที่น าเสนอ 

 

5. ขั้นตอนของการศึกษาและสร้างสรรค์ผลงาน 

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะภายใต้หัวข้อ “มหาสงกรานต์ : เรื่องเล่าจากสถานการณ์โลก” 
ซึ่งต้องอาศัยการค้นคว้าวิจัยภาคสนามในการสนับสนุนการสร้างผลงานในเชิงคุณภาพ ที่มุ่งเน้นการ
ตีความหมายระหว่างประเพณีมหาสงกรานต์แบบไทยๆ กับการรับข้อมูลของสื่อกระแสหลักในเชิง
ประวัติศาสตร์ ต่อเหตุการณ์การแย่งชิงอ านาจของผู้น าประเทศมหาอ านาจที่แทรกซึมลงลึกใน
สังคมไทย  
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1. ศึกษาข้อมูลจากสื่อกระแสหลักและกระแสรองในประเด็นความขัดแย้งในการเมืองระดับ
โลก โดยมุ่งเน้นศึกษาถึงพฤติกรรมผู้น าในประเทศมหาอ านาจที่ส่งผลกระทบต่อประชาชนในประเทศ
ที่สาม 

2. ลงพื้นที่ในช่วงเทศกาลสงกรานต์ของประเทศไทยที่จัดขึ้นในทุกปี เพ่ือศึกษาพฤติกรรมทาง
มานษุยวิทยาของผู้ที่เข้าร่วมในเทศกาล และศึกษาผลสรุปความเสียหายในภาพรวมระดับประเทศจาก
การรายงานข่าวของสื่อกระแสหลัก 

3. ศึกษาการวาดภาพ “เล่าเรื่อง” ในแง่มุมระดับความเหมือนจริง 
4. ศึกษาการวาดภาพ “เล่าเรื่อง” ในแง่มุมพ้ืนที่และเวลา โดยเน้นงานจิตรกรรมไทยในอดีต
ที่สร้างเรื่องนี้ไว้อย่างซับซ้อน 
5. ขั้นตอนการผลิตงานวิจัยสร้างสรรค์ เป็นกระบวนการส าคัญในการวิจัยสร้างสรรค์นี้ เน้น

การแสวงหาองค์ความรู้ใหม่ที่ เกิดขึ้นระหว่างการด าเนินการ โดยรวบรวมข้อมูลตลอดเส้นทาง
การศึกษาเพ่ือวิเคราะห์ ตีความ และถ่ายเทเป็นผลงานสร้างสรรค์ โดยมีข้อมูลตามล าดับดังนี้ 

1) สรุปประเด็นความคิดจากข้อมูลเอกสารและการลงพ้ืนที่ภาคสนาม เพ่ือเป็น
แนวทางกาวิจัยและสร้างสรรค์ 
2) สรุปประเด็นการศึกษาศิลปกรรมต้นแบบที่ได้รับอิทธิพลทางความคิดและรูปแบบ
การน าเสนอการสร้างสรรค์ 
3) กระบวนการสร้างสรรค์และพัฒนาผลงาน 
4) สรุปผล อภิปราย จัดแสดงนิทรรศการโครงการ 

 

6. เวลาที่ใช้ในการวิจัยและการสร้างสรรค์ 

ประมาณ 1 ปี 6 เดือน คิดว่าจะเริ่มงานสร้างสรรค์ ตั้งแต่เดือน มกราคม พ.ศ. 2566 และ
เสนอวิทยานิพนธ์ ภายในเดือน พฤษภาคม พ.ศ. 2567 
 

7. วิธีการศึกษาและการสร้างสรรค์ผลงาน 

1. ทัศนคติเกี่ยวกับการน าสัญลักษณ์และพฤติกรรมทางมานุษยวิทยาของประเพณีสงกรานต์
มาใช้ “การสาดน้ า สาดสี” ที่แฝงนัยความหมายทั้งแง่บวกและแง่ลบ โดยน าเสนอประเด็นการ
ล้อเลียนระหว่างการสาดน้ ากับการตีความที่วิพากษ์ถึงพฤติกรรมของผู้น า 

2. ศึกษาวิธีการออกแบบพ้ืนที่เพ่ือแสดงเวลาและสภาวะ 2-3 มิติ จากจิตรกรรมฝาผนังสมัย
อยุธยาตอนปลายมาถึงยุคต้นรัตนโกสินทร์ โดยยกตัวอย่างกรณีศึกษาจิตรกรรมฝาผนังวัดช่องนนทรี , 
วัดปราสาท, พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์, วัดสุทัศน์เทพวราราม 
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3. เอกสารและข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับผลงานสร้างสรรค์ศึกษา
แนวการออกแบบพ้ืนที่และเวลาในจิตรกรรมไทย ศึกษาภาพการ์ตูนในฐานะสื่อของการแสดงออก
เนื้อหาร่วมสมัย 

4. สรุปผลการประเมินแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานและปรับปรุงแก้ไข 
 

8. การเสนอผลงาน 

 ตีพิมพ์บทความวิชาการจ านวน 2 บทความ เพ่ือเผยแพร่องค์ความรู้ที่ เกี่ยวข้องกับ
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ ประกอบด้วย 

1. พ้ืนที่และเวลาในจิตรกรรมฝาผนังไทย: กรณีศึกษาพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ และพระอุโบสถ
วัดสุทัศน์ เทพวราราม (Time and space on Thai Mural Paintings: Case Studies of Phra 
Thinang Putthaisawan and the Ordination Hall of Wat Suthatthepwararam) 

2. พ้ืนที่และเวลาในจิตรกรรมฝาผนังไทย: กรณีศึกษาวัดช่องนนทรีและวัดปราสาท 
(Time and space on Thai Mural Paintings: Case Studies of Wat Chong Nonsi and Wat 
Prasat) 

3. น าเสนอผลงานสร้างสรรค์ ด้วยรูปแบบภาพร่างความคิดและผลงานสร้างสรรค์แบบ 2 มิติ 
และ 3 มิติ โดยอาศัยวิธีการออกแบบภาพเล่าเรื่องในแนวทางร่วมสมัย ซึ่งมีพ้ืนฐานมาจากการ 
วิเคราะห์ภาพเล่าเรื่องสมัยอยุธยาตอนปลายและสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ถ่ายทอดผ่านเนื้อหาการ
เปรียบเทียบระหว่างการสาดน้ ากับวาทกรรมที่สื่อนัยยะถึงการสาดเสียเทเสียของผู้น าต่อการสร้าง
สถานการณ์ความขัดแย้งและความรุนแรงที่เกิดขึ้นในปัจจุบัน 
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9. ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. การศึกษาข้อมูลทฤษฎีของประวัติศาสตร์ภาพเล่าเรื่องโดยเฉพาะการวิเคราะห์ภาพ
จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย จึงเป็นพ้ืนฐานในการแสดงออกผลงานสร้างสรรค์เพ่ือเกิดเป็นความ
เข้าใจและพัฒนามาสู่การท างานสร้างสรรค์รูปแบบภาพ 2 มิติ ที่แสดงนัยยะของมิติที่ 3 และมิติที่ 4 
คือเวลา    

2. ศึกษาศิลปะวิธีเล่าเรื่องด้วยภาพ 2 มิติ ด้วยลักษณะล้อเลียนเชิงบุคลาธิษฐาน ทั้งทฤษฎี
และรูปแบบสู่การปฏิบัติที่ท าให้ผู้สร้างสรรค์ท าความเข้าใจต่อเหตุการณ์ความขัดแย้งที่เกิดขึ้นใน
ปัจจุบัน รวมทั้งผลงานสร้างสรรค์อาจจะเป็นส่วนหนึ่งของการบันทึกทางประวัติศาสตร์โลก ให้คนรุ่น
หลังได้เรียนรู้และสังเคราะห์ออกมาเป็นองค์ความรู้ใหม่ในการพัฒนาสู่การต่อยอด โดยการสื่อสาร
รูปแบบนี้จะท าให้บุคคลทั่วไปตีความประเด็นทางประวัติศาสตร์ได้หลากหลายมุมมอง 
 3. ผลงานสร้างสรรค์และทฤษฎีประกอบการสร้างสรรค์ จิตรกรรมที่มีการเล่าเรื่อง มีมิติของ
เวลาบนพ้ืนที่ ต่อยอดจากจิตรกรรมฝาผนังของไทย 
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บทท่ี 2 แนวคิด ทฤษฎ ีเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับงานสร้างสรรค ์

บทที่ 2 

แนวคิด ทฤษฎี เอกสาร และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับงานสร้างสรรค์ 

 
 การศึกษาข้อมูลทางทฤษฎี แนวความคิด การวิเคราะห์กระบวนการสร้างสรรค์เป็นส่วน
สําคัญในการส่งเสริมพัฒนาการและการตีความไปสู่แนวทางของรูปแบบรวมทั้งหลักคิดสู่การพัฒนาต่อ
ยอดองค์ความรู้ควบคู่กับการถ่ายทอดวิธีการสร้างสรรค์ให้มีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น โดยสามารถแบ่ง
กรณีศึกษาดังนี ้
 

1) ศึกษาแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวกับภาพการ์ตูนและการสื่อความหมาย 
1.1) ระดับความเหมือนจริงและการสื่อความของภาพการ์ตูน 
1.2) การ์ตูนกับการสื่อเนื้อหาเคร่งเครียด 
1.3) ศิลปินที่ใช้ภาพการ์ตูนหรือภาพล้อเลียนในการแสดงออก : กรณีศึกษาทะคะชิ  

มุระคะมิ 
1.4) ศิลปินที่ ใช้ภาพการ์ตูนหรือภาพล้อเลียนในการแสดงออก : กรณีศึกษา        

เยี่ยหมิ่นจวิน 
2)   ศึกษาพ้ืนที่และเวลาในจิตรกรรมฝาผนังไทย: กรณีศึกษาวัดช่องนนทรีและวัดปราสาท 

2.1) ลักษณะของเวลาบนระนาบพ้ืนที ่2 มิติ  
 2.1.1) ลักษณะเวลาแบบจุด 
 2.1.2) ลักษณะเวลาต่อเนื่องระยะสั้น 
 2.1.3) ลักษณะเวลาต่อเนื่องระยะยาว 

3)   ศึกษาพ้ืนที่และเวลาในจิตรกรรมฝาผนังไทย: กรณีศึกษาพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ และพระ
อุโบสถ วัดสุทัศน์เทพวราราม 

3.1) การวิเคราะห์พ้ืนที่และเวลา 
3.1.1) พ้ืนที่และเวลาในผนังที่ 1 พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ 

 3.1.2.) พ้ืนที่และเวลาในผนังห้องที่1 ผนังทิศเหนือ และห้องที่ (1) ผนังทิศ
ตะวันออก ภายในพระอุโบสถวัดสุทัศนเทพวราราม 
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การศึกษาทั้งหมดนี้เป็นแนวทางด้านทฤษฎีและแนวความคิด เพ่ือวิเคราะห์ผลงานศิลปะที่

เกี่ยวข้องและผลงานสร้างสรรค์ของผู้วิจัยสร้างสรรค์โดยจะมุ่งศึกษาเรื่องการสื่อความหมายของศิลปะ
ที่มีลักษณะเรียบง่ายแต่เล่าเรื่องเคร่งเครียดกับการออกแบบจิตรกรรมฝาผนังไทยลักษณะ 2 มิติ ที่
แสดงมิติที่ 3 คือพ้ืนที่ แลมิติที่ 4 คือเวลา โดยทั้งสองส่วนนี้คือภาพเล่าเรื่องที่สอดแทรกความซับซ้อน
ทางด้านวิธีการ แนวความคิด และรูปแบบได้อย่างแยบยล อันจะนําไปสู่แนวคิดและเนื้อหาของผลงาน
สร้างสรรค์ลําดับต่อไป 

 
1. ศึกษาแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวกับภาพการ์ตูนและการสื่อความหมาย 

 
1.1 ระดับความเหมือนจริงและการสื่อความของภาพการ์ตูน  

สก็อต แม็คคลาวด์( Scott  McCloud) ได้แยกแยะประเภทของการ์ตูนจากการรวบรวม
ข้อมูล 116 เรื่อง เป็นโครงสร้างสามเหลี่ยม ไว้ในหนังสือ Understanding Comics เป็นหนังสือที่
กล่าวถึงเรื่อง Comics หรือการ์ตูนช่อง โดยเขาได้จัดรูปแบบของกลุ่มการ์ตูนไว้ 3 กลุ่มคือ กลุ่มที่ 1. 
อยู่ทางซ้ายล่าง ซึ่งเป็นส่วนของภาพที่มีลักษณะเหมือนจริง กลุ่มนี้ถูกถึงดูดด้วยความงามในธรรมชาติ  
กลุ่มที่ 2. อยู่บริเวณด้านบนมีลักษณะเป็นระนาบของภาพซึ่งเป็นความงามของศิลปะ กลุ่มที่  3. อยู่
ด้านขวาเป็นกลุ่มที่มีความงามด้านความคิด ซึ่ งสามเหลี่ยมนี้ ยังสามารถนําไปจัดกลุ่มของ
ประวัติศาสตร์ศิลปะได้อีกด้วย  เช่น โมเน่ต์ (Edouard Monet) อยู่ในส่วนช่วงซ้ายของสามเหลี่ยม 
ส่วนมาติสต์ (Henri Matisse) ถูกวางอยู่บริเวณด้านขวาบน (แม็กคลาวด์, 2559)  

การจําแนกของสก็อต แม็คคลาวด์ นําไปสู่การทําความเข้าใจเรื่องวิธีการแบ่งประเภทของ
การ์ตูนโดยใช้วิธีการวางความหลากหลายของรูปแบบการ์ตูนให้อยู่บนระนาบของความเหมือนจริง
จากความเหมือนจริงมากสู่ภาพที่ใช้แทนความหมาย สังเกตได้จากการ์ตูนส่วนมากถูกจัดอยู่ในกลุ่ม
ด้านขวาของฐานสามเหลี่ยม อันเป็นส่วนของภาพที่ใช้แทนความหมาย จึงสามารถกล่าวได้ว่าลักษณะ
ความเรียบง่ายของรูปแบบ ที่แสดงอารมณ์เชิงขําขันนั้น แต่กลับเต็มไปด้วยการสื่อสารทางความหมาย
แบบอัตนัยและปรนัยที่ซ่อนอยู่ 
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ภาพที่ 1 Understanding Comics The Invisible Art,  Scott  McCloud, 2016 
ที่มา: ถ่ายจากUnderstanding Comics The Invisible Art  ถ่ายเมื่อ December, 8, 2019 

การแบ่งระดับความเหมือนจริงของภาพมีด้วยกัน 5 ระดับ โดยยกอย่างภาพใบหน้าคน
จํานวน 5 ภาพ ต่อกันในลักษณะแนวนอน โดยเริ่มต้นจากภาพซ้ายสุดที่มีความเหมือนจริงทางด้าน
กายภาพมากท่ีสุด และนําไปสู่ภาพที่แสดงเพียงเส้นไม่ก่ีเส้นที่ใช้สื่อความหมาย  

 

ภาพที่ 2 ภาพตัวอย่างระดับความเหมือนจริง 
ภาพ Understanding Comics The Invisible Art,  Scott  McCloud, 2016 

ที่มา: ถ่ายจากUnderstanding Comics The Invisible Art  ถ่ายเมื่อ December, 8, 2019 
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ระดับความเหมือนจริง ระดับที่ 5 มีลักษณะเป็นภาพถ่าย สามารถบ่งชี้ตัวต้นของต้นแบบได้
อย่างครบถ้วน ส่วนระดับที่ 4 เป็นการลดรายละเอียดออกบางส่วน ขับเน้นแสงและเงาชัดเจน 
ลักษณะของโครงหน้ายังคงมีความเหมือนกับบุคคลต้นแบบอยู่มาก ต่อมา ระดับที่ 3 – 1 มีลักษณะ
ถูกตัดทอนรายละเอียด ใช้เพียงเส้นและ แสง เงา บางส่วนเพ่ือกําหนดรูปทรง แต่กลับได้ผลในด้าน
การสวมบทบาทของตัวละครจากผู้ดูได้มากขึ้น โดยระดับที่ 1 ผู้ชมมีส่วนร่วมในการสวมบทบาทของ
ตัวเองลงในตัวละครได้อย่างแนบชิดทําให้มีความรู้สึกว่าตัวละครนั้นเป็นตัวเอง ต่างจากระดับที่ 5 ซึ่ง
ผู้ชมจะมีความรับรู้ได้ถึงการเป็นผู้อ่ืน  

ภาพการ์ตูนล้อใช้ความเหมือนจริงระดับที่ 2 - 1 ซึ่งเป็นระดับสุที่ตัวตนและสํานึกของผู้ชม 
มักจะถูกดึงเข้าไปสู่โลกที่ตัวผู้ชมกลายเป็นตัวละครในเรื่อง ซึ่งทุกระดับความเหมือนของภาพล้วนมี
เสน่ห์ และมีการรับใช้บริบทที่ต่างกันออกไป อยู่ที่ผู้เลือกใช้ว่าจะเน้นในส่วนของระดับที่เท่าไหร่ 

วิเคราะห์ความเหมือนจริงในระดับที่ 3 สู่การตีความหมาย ลักษณะการลดทอนความซับซ้อน
ทางกายภาพจากภาพต้นแบบ ให้คงเหลือรูปแบบที่เรียบง่ายดูผ่อนคลาย เพ่ือช่วยดึงดูดความสนใจ
ของผู้ชมสู่ความคิดหลัก ระดับความเหมือนจริงขั้นนี้คาบเกี่ยวระหว่างภาพเหมือน(ระดับ5) กับภาพที่
สื่อความหมายเพียงเส้นไม่กี่ เส้น(ระดับ1) ซึ่งสภาวะคาบเกี่ยวนั้น นําไปสู่การสร้างนัยยะทาง
ความหมาย เพ่ือตั้งประเด็นคําถามด้วยวิธีการแสดงออกทางภาพสู่สารที่เป็นเนื้อหาประเด็นทาง
การเมือง ถึงความจริงที่คลุมเครือ ระหว่างความมีเหตุผลและไม่มีเหตุผล เรื่องจริงหรือเรื่องแต่ง ขวา
จัดหรือซ้ายจัด มีคุณธรรมหรือไร้คุณธรรม  

ในการศึกษาเกี่ยวข้องกับรูปแบบและวิธีการถ่ายทอดจากภาพวาดสู่ภาพการ์ตูนจากภาพวาด
ของ วินเซนต์  แวน-โกะห์ จํานวน 2 ชุด ที่ได้รับการถ่ายทอดออกมาในหนังสือการ์ตูนชีวประวัติ 
จํานวน 3 เรื่อง คือ เรื่องที่ 1.Vincent Van Gogh: An Artist’s Struggle  เรื่องที่ 2. Vincent Van 
Gogh: The Raven Hunt และเรื่องที่ 3. Vincent  ความน่าสนใจจากกรณีศึกษาบทความของ   
ปาลีพัชร โสภณ คือการใช้หลักทฤษฎีที่เกี่ยวกับการแบ่งระดับความเหมือนจริงของ สก็อต แม็ค
คลาวด์ ในการวิเคราะห์ถึงรูปแบบการนําเสนอของหนังสือการ์ตูนชีวประวัติ  ตัวอย่างบทความ เช่น 
ภาพแจกันกับดอกทานตะวันสิบสองดอก เรื่องที่  1 มีลักษณะการถ่ายทอดความเหมือนจริงระดับ 3  
คือเหมือนจริงปานกลาง เป็นการถ่ายทอดในลักษณะตัดทอน  มีรายละเอียดในภาพที่เด่นชัดคือ
องค์ประกอบภาพ โทนสี และการใช้แสง  ที่คล้ายภาพจริงมีการเน้นแสงที่ตัดกับเงามืด ซึ่งได้สร้าง
ความขัดแย้งระหว่างพ้ืนที่มืดกับสว่าง ส่วนภาพแจกันกับดอกทานตะวันสิบห้าดอก เรื่องที่ 3 มีความ
เหมือนจริงระดับที่ 2 คือ มีความเหมือนจริงน้อย โดยการใช้วิธีการลดทอนรายละเอียดเป็นส่วนใหญ่  
ขับเน้นแค่บางส่วน  และมีการเปลี่ยนแปลงโทนสีทั้งภาพพร้อมทั้งลดค่าแสงภายในภาพ  

นอกจากนี้บทความยังสรุปถึงวิธีการนําภาพของ แวน โกะห์ มาถ่ายทอดเป็นรูปแบบการ์ตูน
ซึ่งแบ่งได้ 4 วิธี คือ การคงเดิม การดัดแปลง การตัดทอน  และการเพ่ิมเติม กล่าวคือ 
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1. การคงเดิม คือคงลักษณะที่สําคัญในภาพวาดต้นแบบเอาไว้ เช่น ยังคงการลงสีและการจัด
องค์ประกอบทั้งหมด  

2. การดัดแปลง คือยังอ้างอิงความเป็นต้นฉบับอยู่บ้าง แต่มีการดัดแปลงบางส่วน เช่นสีของ
ตัวละคร โทนสีของภาพ หรือการปรับเวลาในภาพจากกลางวันเป็นกลางคืน เป็นต้น  

 3. การตัดทอน คือการลดหรือตัดองค์ประกอบบางส่วนของภาพออกไป มีทั้งลักษณะของ
การตัดรายละเอียดทางด้านกายภาพของตัวละคร ตัดสภาพแวดล้อมจากต้นฉบับ ตัดทอนโครงสร้างสี
ให้คงเหลือแต่เฉดสีที่ต้องการนําเสนอ เป็นต้น   

 4. การเพ่ิมเติม คือการเสริมปรุงแต่งทั้งทางด้านองค์ประกอบภายในภาพ โครงสร้างของสี 
ลักษณะของบุคคล การขับเน้นบางส่วนของตัวละคร หรือการเพ่ิมส่วนอ่ืนๆ ที่นอกเหนือจากภาพ
ต้นแบบ  

วิเคราะห์ภาพชุดแจกันกับดอกทานตะวัน เรื่องการทดลองเปลี่ยนโทนสีและจํานวนของดอก
ทานตะวันที่แตกต่างกัน มีลักษณะความเหมือนจริงที่ต่างกัน ตั้งแต่ความเหมือนจริงน้อย จนถึงเหมือน
จริงระดับปานกลาง เป็นการถ่ายทอดตัวละครที่กําลังวาดแจกันดอกทานตะวันที่วางไว้อยู่ โต๊ะ เป็น
ต้นแบบการวาดภาพ (ปาลีพัชร, 2562) 

ภาพแจกันกับดอกทานตะวันสิบสองดอก เรื่องที่1 Vincent Van Gogh : Vase with 
Twelve Sunflowers ถูกถ่ายทอดออกมาเป็นภาพวาดที่อยู่ ในฉาก มีลักษณะการถ่ายทอดความ
เหมือนจริงระดับ 3 คือ เหมือนจริงปานกลาง มีลักษณะการตัดทอนองค์ประกอบบางส่วนของภาพออ
ไปและยังเหลือองค์ประกอบบางส่วนไว้ แต่ยังคงเน้นการจัดองค์ประกอบและการลงสีไว้ตามภาพ
ต้นฉบับ รวมถึงการลงแสงเงาสะท้อนของภาพที่มีความใกล้เคียงกับภาพต้นฉบับที่ทําให้เกิดความมัน
วาวบนภาพ นอกจากนี้ ยังเป็นการสื่อนัยยะความหมายของผลงาน เพ่ือเป็นการเน้นให้เห็นถึง
ช่วงเวลาสุดท้ายของวินเซนต์ 

 

 

ภาพที่ 3 แจกันกับดอกทานตะวันสิบสองดอก 
ที่มา: Vincent Van Gogh, Vase with Twelve Sunflowers, 1888-1889 
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ภาพแจกันกับดอกทานตะวันสิบห้าดอก เรื่องที่  3 Vincent Van Gogh : Vase with 
fifteen Sunflowers ถูกถ่ายทอดเป็นภาพวาดที่อยู่ในฉาก เนื่องจากเป็นการถ่ายทอดภาพที่วินเซนต์
กําลังวาดภาพ มีลักษณะความเหมือนจริงระดับ 2 คือ เหมือนจริงน้อย มีการตัดทอนรายละเอียดออก
บางส่วน เน้นการลงสีโทนสีเหลืองและจัดรูปแบบองค์ประกอบของภาพโดยวิธี ถ่ายทอดภาพผลงาน
เป็นภาพที่กําลังวาด เพ่ือแสดงให้เห็นถึงวิธีการวาดภาพจากต้นแบบจริง เกิดมิติการทํางานซ้อนทับกัน
ของระดับความเหมือนจริง ระหว่างภาพที่ทําหน้าที่เป็นตัวละครเล่าเรื่องกับภาพที่ประกอบเป็นฉาก
ผลงาน 

ที่มา: Barbara Stok, Vincent, 63. 
 

ภาพที่ 4 ภาพวาดแจกันกับดอกทานตะวันสิบห้าดอกท่ีวินเซนต์กําลงัวาดอยู่ 
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ภาพที่ 5 แจกันกับดอกทานตะวันสิบสองดอก 
ที่มา: Vincent Van Gogh, Vase with Twelve Sunflowers, 1888-1889 

 

ภาพราตรีประดับดาว เรื่องที่  1  Vincent Van Gogh, The Starry Night ถูกถ่ายทอด
ออกมาจากส่วนหนึ่งของตัวละครวินเซนต์ที่กําลังนอนบาดเจ็บสาหัสและได้กล่าวประโยคสุดท้ายของ
ชีวิต มีลักษณะความเหมือนจริงในระดับ 4 คือ เหมือนจริงมาก โดยมีเค้าโครงใกล้เคียงกับภาพ
ต้นแบบ ถ่ายทอดภาพวาดเป็นฉากซึ่งมาจากการอธิบายความรู้สึกและจิตนาการของตัวละครมาเป็น
ส่วนประกอบของภาพ เน้นการจัดวางรูปแบบการวาดภาพ การเติมรายละเอียด การลงเส้น จนถึงการ
ลากเส้นแถบแสง โดยใช้สีดําและสีน้ําเงิน มีนัยยะสามารถแทนความรู้สึกของตัวละครในขณะนั้นได้ 

 



  62 

 

ภาพที่ 6 ราตรีประดับดาว เรื่องที่ 1  Vincent Van Gogh, The Starry Night 
ที่มา: Vincent Van Gogh, The Starry Night, 1889,  December, 8 2019. 

https://en.wikipedia.org/wiki/Vincent_van_Gogh 

 

 

ภาพที่ 7 ราตรีประดับดาว 
ที่มา: Vincent Van Gogh, The Starry Night, 1889,  December 8, 2019. 

https://en.wikipedia.org/wiki/Vincent_van_Gogh 
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วิเคราะห์ภาพชุดคนกินมันฝรั่งเรื่องระดับความเหมือนจริงและการสื่อความ  ภาพคนกินมัน
ฝรั่ง เป็นหนึ่งในภาพวาดของวินเซนต์ แวน โกะห์ มีเนื้อหาที่เคร่งเครียด หนักแน่น ที่สะท้อนถึงความ
อดยาก ลําบาก ของชนชั้นแรงงาน  เป็นการถ่ายทอดวิถีชีวิตของครอบครัวชาวไร่ที่ต้องดํารงชีวิตด้วย
การรับประทานมันฝรั่งต้ม โดยสามารถวิเคราะห์ได้ดังนี้ 

ภาพคนกินมันฝรั่ง เรื่องที่ 2 Vincent Van Gogh : The Raven Hunt  ถูกถ่ายทอดเป็น
ภาพวาดที่อยู่ในฉาก กล่าวคือ วินเซนต์ยืนฟังความคิดเห็นจากรัพพาร์ด มีลักษณะความเหมือนจริง
ระดับ 2 คือเหมือนจริงน้อย  มีการใช้เส้นรอบนอกท่ีหนาและคมชัด รายละเอียดภายในภาพน้อย รวม
ไปถึงใช้บรรยากาศของสีที่แตกต่างจากภาพต้นฉบับ ด้วยลักษณะของภาพที่ถูกตัดทอนรายละเอียด
ต่างๆ รวมถึงการใช้โทนสีน้ําเงินเพ่ือทําหน้าที่ในการแสดงออกถึงความเศร้าและผลักระยะให้ไกล
ออกไป การสื่อสารของภาพจึงมุ่งเน้นไปที่ตัวละครหลัก ทําให้ภาพคนกินมันฝรั่งที่ถ่ายทอดเป็น
ภาพวาดอยู่ในฉากกลายเป็นเพียงภาพพ้ืนหลัง ภาพนี้จึงมีลักษณะของการสร้างนัยยะทางความหมาย
ด้วยสัญลักษณ์ทางความหมายในการสื่อสาร 

 

 

ภาพที่ 8 Vincent Van Gogh : The Raven Hunt Marc , Willi Bloess , 2012 
ถูกถ่ายทอดเป็นภาพวาดที่อยู่ในฉาก มีลักษณะความเหมือนจริงระดบั 2 คือเหมือนจริงน้อย 

ที่มา: December 9, 2019. Available from http://ithesis-ir.su.ac.th/dspace/handle/123456789/1249 
 

 

 

http://ithesis-ir.su.ac.th/dspace/handle
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การถ่ายทอดภาพวาดของวินเซนต์ แวน โกะห์ โดย ปาลีพัชร โสภณ เป็นการวิเคราะห์และ
แยกแยะระดับความเหมือนจริงของภาพโดยใช้กรณีศึกษาหนังสือการ์ตูนชีวประวัติของวินเซนต์ แวน 
โกะห์ ที่ใช้รูปแบบการวาด  และตัดทอนรายละเอียดที่แตกต่างกัน โดยส่วนใหญ่แล้วภาพการ์ตูน ใช้
ระดับความเหมือนของภาพระดับที่ 4 ซึ่งมีลักษณะที่เหมือนจริงมาก ไปจนถึงระดับที่ 2 คือลักษณะ
ความเหมือนจริงน้อย  แต่หากมองลึกลงไปจะเห็นระดับความเหมือนจริงไปจนถึงระดับที่  1 โดย
ส่วนมากแล้วจะเป็นส่วนของเหตุการณ์ที่อยู่ไกลออกไป นอกจากระดับความเหมือนจริงแล้ว บทความ
ชิ้นนี้ยังวิเคราะห์ถึงวิธีการนําภาพวาดมาถ่ายทอดใหม่จําแนกเป็น 4 วิธี คือ การคงเดิม การดัดแปลง 
การตัดทอน และการเพ่ิมเติม ในส่วนของการถ่ายทอดเป็นภาพการ์ตูนมี 3 รูปแบบ คือการถ่ายทอด
เป็นภาพวาดที่อยู่ในฉาก การถ่ายทอดเป็นภาพฉาก การถ่ายทอดภาพเป็นตัวละคร และสุดท้ายระดับ
ความเหมือนจริง กับการสื่อ ความหมาย  ซึ่งยิ่งมิติของความเหมือนจริงมีน้อยมากเท่าไหร่ มิติการสื่อ
ความด้วยภาพยิ่งต้องใช้กระบวนการวิเคราะห์ทางความหมายมากขึ้น  ยิ่งมีการแสดงออกถึงความ
เรียบง่ายก็จะมาพร้อมกับการนําเสนอเรื่องราวทางความคิดได้มากข้ึนตามกัน 

จากการศึกษาพบว่า มิติด้านการสื่อความของการ์ตูน นักวิชาการ Randall P. Harrison ได้
เสนอแนวคิดในการพิจารณาการสื่อความของการ์ตูนว่า มี 3 มิติ 1) การสื่อความด้วยภาษาภาพที่ผัน
แปรระหว่างความเหมือนจริงกับความไม่เหมือนจริง 2) การสื่อความด้วยเนื้อหา ที่มีความผันแปร
ระหว่างเรื่องตลกกับเรื่องจริงจัง 3) การสื่อความหมายด้วยความซับซ้อนเป็นความผันแปรระหว่าง
ภาษาภาพกับส่วนของเนื้อหาที่อยู่ภายใต้บริบทเงื่อนไขของ ทัศนคติและความคาดหวัง (ศักดา, 2548) 
มิติด้านการสื่อความ อธิบายถึงนัยยะที่ซ่อนอยู่ภายใต้ภาพที่ดูเรียบง่ายอย่างการ์ตูน ยิ่งระดับความ
เหมือนจริงมีน้อยเพียงใด การตีความของภาษาภาพ  ยิ่งมีความซับซ้อนได้มากยิ่งขึ้น  เช่น ภาพคนกิน
มันฝรั่ง เรื่องที่ 2 Vincent Van Gogh : The Raven Hunt ที่มีความเหมือนจริงระดับ 2 แต่มิติการ
สื่อสารด้วยภาษาภาพกลับทําให้มองเห็นถึงสัญลักษณ์ทางโครงสร้างของเส้น และสี  ความหนักเน่นข
องเส้นแสดงออกถึงความทุกข์ยากของตัวละครโครงสร้างสีน้ําเงินทึบที่ดูคล้ายจะเป็นฉากหลัง
แสดงออกถึงนัยยะความทุกข์ของชนชั้นแรงงานที่วินเซนต์ได้นําเสนอไว้ในภาพวาดต้นแบบ ซึ่งทั้งหมด
เกิดจากการตีความของผู้วาดการ์ตูน 
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1.2 การ์ตูนกับการสื่อเนื้อหาเคร่งเครียด 

การ์ตูนที่มีลักษณะการใช้ลายเส้นเรียบง่ายของรูปแบบ กลับนําเสนอเนื้อหาเรื่องราว ที่จริงจัง 
เคร่งเครียด โดยลักษณะดังกล่าวมีความย้อนแย้งกันระหว่างความมีสาระของการนําเสนอเนื้อหาใน
อดีตจนถึงปัจจุบันกับรูปแบบของการ์ตูนที่สื่อนัยยะของความไม่เป็นสาระและยังแสดงให้เห็นถึงมิติ
ทางความหมายและการตีความในแง่มุมที่แตกต่างกันแสดงให้เห็นถึงมิติทางความหมาย และการ
ตีความที่ซับซอ้นยิ่งขึ้นไป 

ภาพการ์ตูน “comic” ซึ่งเป็นเสมือนการแสดงความคิดเห็นของคนสามัญทั่วไปในสังคม เพ่ือ
ใช้เป็นเครื่องมือในการวิพากษ์เหตุการณ์ต่างๆ รวมทั้งเหตุการณ์ทางการเมือง จึงเกิดเป็นการตั้ง
คําถามถึงความซับซ้อนของเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์และความทรงจํา เฉกเช่นตัวอย่างจากหนังสือ
ชุด Maus ของสปีเกลแมน ที่นําเสนอประเด็นใหญ่ของศตวรรษที่ 20 เรื่องความรุนแรงและความ
ซับซ้อนทางด้านเหตุการณ์ผ่านรูปแบบการประพันธ์ของหนังสือการ์ตูนที่มีนัยยะของความขบขันน่ารัก 

Maus : A Survivor’ Tale มีเนื้อหาเกี่ยวกับการฆ่าล้างเผ่าพันธุ์ของชาวยิวและค่ายกักกัน
ในช่วงสงครามโลกครั้งที่สอง ผ่านรูปแบบการนําเสนอการ์ตูนวาดโดยสปีเกลแมน การ์ตูนเรื่องนี้ใช้
สัญลักษณ์ของสัตว์เดินเรื่อง คือการใช้หนูแทนความหมายของเหยื่อที่สกปรกและต้องถูกกําจัดเป็นยิว 
นําเสนอเยอรมันในรูปแบบแมว ชาวโปแลนด์เป็นสุกร ชาวอเมริกันเป็นสุนัข และชาวฝรั่งเศสเป็นกบ 
(วิศรุต, 2556) ซึ่งสัญลักษณ์ทั้งหมดนี้เกิดจากการตีความของเขา เพ่ือวิพากษ์ต่อความคิดหลักทาง
สังคมเรื่องชาติพันธุ์และเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ที่อยู่ในความทรงจําของสังคมโลก  

แง่มุมที่ผสมผสานระหว่างเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์กับการ์ตูน การตั้งอยู่บนเส้นบางๆ 
ระหว่างข้อเท็จจริงกับเรื่องราวที่แต่งขึ้น การใช้เนื้อหาที่รุนแรงแต่กลับแสดงออกในรูปแบบการ์ตูนอัน
เป็นการสื่อนัยของความไร้สาระ ความไม่ลงรอยกันระหว่างสองส่วนนี้เกิดเป็นความสับสนและไม่จีรัง
ของความหมาย  รูปแบบการ์ตูนของสปีเกลแมนเป็นการวิพากษ์และทําความเข้าใจประวัติศาสตร์ 
ชี้ให้เห็นถึงมิติทางความหมายที่ซับซ้อน การตีความทางประวัติศาสตร์จากแง่มุมที่แตกต่างกันพร้อม
กับการตั้งคําถามต่อสถานะของเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ รวมถึงการแสดงให้เห็นถึงความจริงทาง
ประวัติศาสตร์ที่มากกว่าการนําเสนอข้อเท็จจริงเพียงด้านเดียว 
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ภาพที่ 9 Maus : A Survivor’ Tale,สปีเกลแมน, 1991    
ที่มา: December 10, 2019. Available from https://theslingsandarrows.com/maus-a-survivors-tale-
my-father-bleeds-histor 

 

In the Shadow of No Towers เป็นอีกหนึ่งผลงานของ สปีเกลแมน ซึ่งนําเสนอเรื่องราว
เนื้อหาเกี่ยวกับการก่อวินาศกรรม 9/11 โดยการนําเสนอผ่านรูปแบบการ์ตูนที่แทรกในหน้า
หนังสือพิมพ์รายวันในช่วงศตวรรษที่ 20 ด้วยลักษณะความเรียบง่าย เบาสมอง และล้อเลียนประเด็น
ที่ไม่ถูกต้องในสังคม การเมือง เช่น ความขัดแย้งทางความคิดของการเมือง ความรุนแรงในสังคม ซึ่ง
เขาได้นําเรื่องราวเหล่านี้มาเชื่อมโยงกับเหตุการณ์ที่เป็นเสมือนบาดแผลในความทรงจํา อย่างเช่น
เหตุการณ์ก่อวินาศกรรม 9/11 ซึ่งถือเป็นประเด็นที่จริงจัง 
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ภาพที่ 10 In the Shadow of No Towers, สปเีกลแมน, 2004     
ที่มา: December 10, 2019. Available from https://nonsensicalwords.blogspot.com/2011/09/in-

shadow-of-no-towers.html 
 

วิธีการใช้รูปแบบที่เรียบง่ายเบาสมองอย่างการ์ตูนมานําเสนอเรื่องราวที่จริงจังของ สปีเก
ลแมน สอดคล้องกับ ริชาร์ด เอาท์โกต์ ที่สร้างตัวละครเด็กชุดสีเหลืองโทรมๆชื่อ Yellow Kid ซึ่งเป็น
ที่นิยมใน ศตวรรษท่ี19  Yellow Kid มีรูปร่างและพฤติกรรมตามทฤษฏีด้านความเสื่อมทางพันธุกรรม
และลักษณะด้อยทางชาติพันธุ์ กล่าวคือ มีรูปร่างผอมเล็ก เท้าใหญ่ หูกาง ฟันยื่น หัวโล้นที่เกิดจากถูก
โกนเพ่ือป้องกันตัวเหาซึ่งบ่งบอกถึงเด็กสลัม (วิศรุต, 2556) วิธีนําเสนอตัวละครที่มาจากชนชั้นล่างให้
เป็นมุมมองหลักในการวิพากษ์วิจารณ์เนื้อหาข่าวสารการเมืองและปัญหาต่างๆทางสังคม ถือเป็น
สัญลักษณ์ที่สะท้อนให้เห็นถึงความคิดของประชาชนตัวเล็กที่มีความคิดเห็นต่อเหตุการณ์ต่างๆที่เป็น
กระแสหลัก เป็นมุมมองที่สอดแทรกความเบาสมอง ผ่อนคลาย และขําขัน แต่แฝงไปด้วยการตั้ง
คําถามปลายเปิดให้ผู้ชมได้คิดต่อในลักษณะสามัญสํานึก 
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ภาพที่ 11 Yellow Kid(สงครามท าให้ตกใจในตรอกโฮแกน), ริชารด์ เอาท์โกต์, 1889    
ที่มา: December 10, 2019. Available from https://commons.wikimedia. 

org/wiki/File:Yellow_Kid_1896-3-15.jpg 
 

จากการศึกษาพบว่า Maus และ In the Shadow of No Towers  รวมถึง Yellow Kid 
ชี้ให้เห็นถึงการตั้งคําถามของเส้นแบ่งระหว่างการนําเสนอเนื้อหาข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร์กับ
เรื่องราวที่ใช้จินตนาการแต่งขึ้น ด้วยวิธีการใช้รูปแบบเรียบง่ายของการ์ตูนขําขัน ล้อเลียน ให้
ความรู้สึกเบาสมอง กลับเป็นสิ่งช่วยในการทําความเข้าใจต่อความซับซ้อนของเหตุการณ์ เชิง
ประวัติศาสตร์ที่เกิดขึ้นได้เป็นอย่างดี ลักษณะความไม่ลงรอยระหว่างเนื้อหากับรูปแบบที่มีจุดยืนอยู่
บนเส้นบางๆ ระหว่างความมีเหตุผลกับไม่มีเหตุผล ความจริงกับความลวง ความมีสาระกับความไร้
สาระ กลับเป็นเสน่ห์ที่เชื้อเชิญให้ผู้ชมเข้ามาหาคําตอบและตั้งคําถามถึงความจริงภายใต้เหตุการณ์
ดังกล่าว ซึ่งเป็นส่วนสําคัญในการวิพากษ์ถึงความไม่คงท่ีของวาทกรรม ที่ใช้เหตุผลนิยมในข้อเขียนทาง
ประวัติศาสตร์ รวมถึงการใช้การ์ตูนเพ่ือชี้ให้เห็นถึงความซับซ้อนและความขัดแย้งในการทําความ
เข้าใจของเหตุการณ ์
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ลักษณะของการ์ตูนการเมือง เป็นการนําเอาประเด็นที่สําคัญทางการเมืองหรือบุคคลทาง
การเมือง ที่ เข้าใจในเนื้อหาที่ยากและซับซ้อน มาตีความย่อให้เหลือประเด็นหลักสําคัญ การ
เปรียบเทียบ การเชื่อมโยงบางสิ่ง เพ่ือให้ผู้อ่านได้เกินกระบวนการความคิดและตีความต่อไป 

 

 

ภาพที่ 12 “สงครามการค้าขาย Trump แต่ท าไมท าร้ายตัวเอง 
ที่มา: December 10, 2019. from https://dessins2presse.com/สงครามการค้าขาย Trump 

แต่ท าไมท าร้ายตัวเอง 
 

 
 

ภาพที่ 13 ภาพล้อการเมืองของ Rebel Pepper 
สร้างสรรคผ์ลงานช่วงเดือนพฤษภาคม เนื่องจากความตึงเครียดทางการค้าระหว่างสหรัฐกับจีน 

ที่มา: December 10, 2019. fromhttps://u.osu.edu/mclc/2018/07/09/rebelpepper-finds-artistic-
freedom/ 
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1.3 ศิลปินที่ใช้ภาพการ์ตูนหรือภาพล้อเลียนในการแสดงออก: กรณีศึกษาทะคะชิ มุระคะมิ 

ทะคะชิ มุระคะมิ (Takashi Murakami เกิดค.ศ. 1962) เป็นหนึ่งในศิลปินญี่ปุ่นที่
สร้างสรรค์ผลงานส่วนใหญ่ โดยมีพ้ืนฐานมาจากหนังสือการ์ตูนหรือนิยายภาพของญี่ปุ่นที่
เรียกว่ามังงะ (manga) และอะนิเมะ (anime) หรือแอนิเมชั่น (animation)  เอกลักษณ์ที่
สําคัญที่พบได้ในผลงานของ มุระคะมิ  คือ มีสีสันที่สดใส และมีลักษณะแบน ไม่มีแสงเงา 
ผลงานของเขาโดยส่วนใหญ่ เป็นการวิพากษ์วิจารณ์ ประเด็นสําคัญของสังคมในช่วงหลัง
สงครามโลกครั้งที่2  โดยการใช้ภาพลักษณ์ของความสดใสน่ารักนําเสนอเรื่องราวและประเด็น
เหล่านั้น   

ผลงานจิตรกรรมขนาดใหญ่ชื่อ In the Land of the Dead, Stepping on the Tail 
of a Rainbow (ค.ศ. 2014) เทคนิคสีอะคริลิคบนผ้าใบ ขนาด 300 x 2500 ซม. เป็นผลงานที่
นําเสนอรูปแบบการ์ตูน มีลักษณะแบนเรียบ สีสันสดใส แต่มีเนื้อหาที่จริงจังของเหตุการณ์ทาง
ประวัติศาสตร์ กล่าวคือ ผลงานชิ้นนี้มีเนื้อหาเกี่ยวกับเหตุการณ์แผ่นดินไหวนอกชายฝั่งแปซิฟิก 
ก่อให้เกิดคลื่นสึนามิท่ี จังหวัดอิวาเตะ เมื่อวันที่ 11 มีนาคม ค.ศ. 2011 ซึ่งนับเป็นเหตุการณ์
แผ่นดินไหวครั้งรุนแรงที่สุดในประวัติศาสตร์ญี่ปุ่น และเป็นหนึ่งในแผ่นดินไหวครั้งรุนแรงที่ สุด
ของโลกครั้งหนึ่ง  คลื่นสึนามิดังกล่าวยังก่อให้เกิดอุบัติเหตุที่โรงไฟฟ้านิวเคลียร์ขึ้น ส่งผลให้ มี
ผู้บาดเจ็บ เสียชีวิต และสูญหาย จํานวนมาก เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ดังกล่าว เกิดเป็น
บาดแผลที่ฝังลึกในจิตใจของผู้คนทั่วไป รวมถึงตัวศิลปินเอง จึงเป็นแรงบันดาลใจที่เขาได้
สร้างสรรค์ผลงานชิ้นนี้ขึ้นมา มุระคะมิได้ทําการศึกษาผลงานของศิลปินในอดีตที่ทํางานเกี่ยวกับ
เหตุการณ์ความสูญเสียจากภัยธรรมชาติของญี่ปุ่นตัวอย่างเช่น  จิตรกรชื่อ Kano Kazunobu 
(1816-) ได้ทํางานชุดหนึ่งอย่างต่อเนื่องยาวนานตั้งแต่ค.ศ. 1854-1863 ซึ่งเป็นปีเสียชีวิต ภาพ
จํานวนมาก แสดงอรหันต์ห้าร้อยองค์ ผู้ปกป้อง-จิตวิญญาณของคําสอนของพระพุทธเจ้าใน
ฐานะผู้พิทักษ์แห่งการตรัสรู้ในช่วงเวลาที่เลวร้าย มุระคะมิสนใจผลงานชุดนี้จึงนํามาเป็นแรง
บันดาลใจในการสร้างผลงานของตนเอง  

In the Land of the Dead, Stepping on the Tail of a Rainbow จั ด อ ยู่ ใ น
ประเภทของการ์ตูนช่องเดียวจบ มีลักษณะการถ่ายทอดความเหมือนจริงจากการแบ่งระดับ
ความเหมือนจริงของ สก็อตต์ แม็กคลาวด์ ระดับที่ 3 คือ ความเหมือนจริงปานกลาง กล่าวคือ
การใช้เส้นรอบนอกที่คมชัดตัดกับสีภายในตัวละคร มีการดัดแปลงและตัดทอนรายละเอียด
บางอย่างออกไป การสื่อสารของภาพจึงมุ่งเน้นไปที่ตัวละครเป็นหลัก  มีการแบ่งองค์ประกอบ
ภาพเป็น สี่ส่วนโดยใช้เนื้อหาแบบนิยายเรื่องสัตว์ในตํานานจีน 4 ตัวที่ควบคุมแต่ละทิศทางของ
พระราชา: Blue Dragon ทางทิศตะวันออก, Whiter Tiger ทางทิศตะวันตก, Vermillion Bird 
ทางทิศใต้, และ Black Tortoise ทางทิศเหนือ พร้อมกับสัตว์ศักดิ์สิทธิ์ต่าง ๆ เป็นตัวละคร
สําคัญในการนําเสนอเรื่อง  
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สังเกตได้ว่ามุระคะมิใช้รูปแบบของการ์ตูนที่มุ่งเน้นความบันเทิงในการนําเสนอความ
รุนแรงของภัยพิบัติทางธรรมชาติเพื่อเป็นการตั้งคําถามถึงความเชื่อในตํานานที่อยู่บนฐานของ
เรื่องแต่งกับเหตกุารณ์ที่เกิดขึ้นจริงในเชิงประวัตศิาสตร ์นอกจากนี้ยังนําผลงานของจิตรกรญี่ปุ่น
ในอดีตหลายท่านมาวาดใหม่ หยิบยืมมาใช้ในผลงานของตนเองอีกด้วย ทําให้ผลงานชิ้นนี้มี
ความซับซ้อนในแง่องค์ประกอบศิลปะในตัวเองเป็นอย่างมาก 

 

ภาพที1่4 In the Land of the Dead, Stepping on the Tail of a Rainbow, Takashi Murakami, 1963  
ที่มา : Monday 9 December 2562, Available from https://www.thebroad.org/art/takashi-

murakami/land-dead-stepping-tail-rainbow 

 

 

https://www.thebroad.org/art/takashi-murakami/land-dead-stepping-tail-rainbow
https://www.thebroad.org/art/takashi-murakami/land-dead-stepping-tail-rainbow


  72 

ผลงานของศิลปินท่านนี้สอดคล้องกับวิธีสร้างสรรค์ผลงานของผู้วิจัยสร้างสรรค์ ซึ่งมีเนื้อหา
ด้านประเด็นหลักในสังคมโลกช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ประกอบด้วยเรื่องราวการล้อผู้น า  รวมถึง
การวิพากษ์ถึงเหตุการณ์ความโหดร้ายที่เกิดข้ึนในสังคมโลก เช่น ประเด็นสงครามการค้า ประเด็นการ
แย่งชิงอ านาจผู้น าโลก รวมถึงสงความตัวแทนที่ส่งผลกระทบต่อประเทศที่สาม โดยน าเสนอการ
ล้อเลียนผ่านรูปแบบตัดทอนรายละเอียดภาพและขับเน้นอารมณ์การล้อเลียนข าขันด้วยวิธีการ
เปรียบเทียบเปรียบเปรยระหว่างประเด็นต่างๆ กับเหตุการณ์ในช่วงประเพณีสงกรานต์ เช่น การเล่น
สาดน้ ากับการตอบโต้กันทางวาทกรรมรวมถึงการกระท าของผู้น าโลก ผ่านมุมมองประชาชนที่เฝ้าจับ
ตาถึงผลกระทบที่แผ่ขยายเป็นโครงสร้างใหญ่ต่อสังคมโลก 

 

1.4 ศิลปินที่ใช้ภาพการ์ตูนหรือภาพล้อเลียนในการแสดงออก: กรณีศึกษาเยี่ยหมิ่นจวิน 
เยี่ยหมิ่นจวิน (Yue Minjun เกิดค.ศ. 1962) เป็นศิลปินจีนที่ได้รับการยอมรับเป็นวงกว้าง

จากจุดเด่นของการสร้างตัวละครที่น าต้นแบบมาจากภาพเหมือนตัวเอง ใส่อารมณ์ขันด้วยการท ากิริยา
ที่เยาะเย้ยต่อเหตุการณ์อันแสนเลวร้ายจากประวัติศาสตร์จีน เป็นการใช้รูปแบบล้อเลียนเพ่ือพูดเรื่อง
ที่จริงจัง หนึ่งในผลงานที่สร้างชื่อเสียงให้กับเขาคือ ผลงานจิตรกรรมที่มีชื่อว่า  In the Shadow of 
Hysterical Laughter (ค.ศ.1995) เทคนิคสีน้ ามันบนผ้าใบ ศิลปินได้รับแรงบันดาลใจจากผลงานที่มี
ชื่อว่า Tres de Mayo ของ Goya แต่เป็นการปรับเปลี่ยนบริบทของตัวละครและสถานที่ในภาพ
ขึ้นมาใหม่ น าเสนอเนื้อหาเรื่องราวของกลุ่มคนที่ถูกกวาดล้างโดยพรรคคอมมิวนิสต์จีน ในเหตุการณ์
ประวัติศาสตร์จัตุรัสเทียนอันเหมินอันเป็นเนื้อหาเรื่องราวความโหดร้ายและรุนแรงด้วยการใช้สีสัน
สดใสและลักษณะที่เกินความจริงจากมิติของการ์ตูนสู่การถ่ายทอดผลงานจิตกรรมในรูปแบบบทละคร 
ภาพการประหารชีวิตแสดงให้เห็นถึงนักโทษสี่คนและผู้สังหารสี่คนโดยมีใบหน้ายิ้มกว้างแสดงออกถึง
การหัวเราะ สนุกสนาน ที่ดูคล้ายจะเป็นเสียงหัวเราะเสียงเดียวกัน เขาได้กล่าวถึงลักษณะการ
แสดงออกของตัวละครว่า “เมื่อคุณเห็นใครบางคนหัวเราะสิ่งแรกคุณจะคิดว่าเขามีความสุข แต่ถ้าคุณ
สังเกต   ดี ๆ แล้วคุณจะพบสิ่งอ่ืน ๆ” และการอธิบายเพ่ิมเติมว่า “ความสนุก เป็นความรู้สึกที่ทุกคน
ยอมรับได้ แน่นอนเมื่อคุณดูหนึ่งในภาพเขียนของฉันนานพอคุณจะรู้สึกได้ว่าพวกเขาแสดงออกถึง
ความเศร้าหรือความเจ็บปวด”  การกล่าวเช่นนี้กลับยิ่งเป็นการเปิดประโยคค าถามต่อรูปแบบที่ผสม
กลิ่นอายของการ์ตูนต่อตัวละคร ผลงานชิ้นนี้ได้อยู่บนเส้นบาง ๆ ระหว่างความมีสาระกับไร้สาระ 
ความสนุกสนานแบบละครที่มีแต่เสียงหัวเราะกับความโศกเศร้าทุกข์ทรมานจากเหตุการณ์ความ
รุนแรงที่อยู่ในความทรงจ าของประชาชน  
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การสร้างสรรค์ที่ใช้รูปแบบของการ์ตูนเบาสมองมาถ่ายทอดเรื่องราวความเจ็บปวด ความ
ทุกข์ทรมานของผู้คนของมนุษยชาติทางประวัติศาสตร์ของเยี่ยหมิ่นจวิน เป็นการปกปิดว่าพวกเขาไม่มี
อะไรเหลือนอกจากเสียงหัวเราะที่จะหลบหนีความโหดร้ายนี้  ลักษณะของผลงานศิลปะที่เป็นเสมือน
คู่ขนานกับวรรณกรรมประวัติศาสตร์แต่กลับมีความส าคัญการศึกษาแง่มุมที่ซับซ้อนของความขัดแย้ง
ในประวัติศาสตร์ และสามารถเข้าถึงประชาชนสามัญได้ง่ายด้วยวิธีการน าเสนอแบบข าขัน จึงเป็นหนึ่ง
ในเสน่ห์ของผลงานในลักษณะนี้ซึ่งมีความสอดคล้องกันกับผลงานของผู้วิจัย ที่พูดถึงเรื่องราวความ
ขัดแย้งของผู้มีอ านาจที่ส่งผลกระทบอันร้ายแรงสู่ประชาชน การน าเสนอเหตุการณ์หรือเนื้อหาที่เป็น
ประเด็นใหญ่ในปัจจุบันเป็นเสมือนข้อมูลจริงจัง  ถ่ายทอดผ่านการสร้างภาพละครในงานจิตรกรรม
ขึ้นมาโดยใช้ประเพณีที่ดีงามของไทยมาน าเสนอเปรียบเทียบเรื่องราวความซับซ้อนของเหตุการณ์
ความขัดแย้งของโลก ด้วยลักษณะตัวละครที่มีการผสมผสานการ์ตูนชวนหัว กับการขับเน้นรอยยิ้มบน
ใบหน้าของผู้มีอ านาจ รอยยิ้มนั้นแสดงออกถึงการเป็นกันเองและเข้าถึงได้ง่ายต่อบุคคลนั้นๆ และเกิด
เป็นการตั้งค าถามของเหตุการณนั้น ๆ ได้อีกด้วย 

 

 
 

ภาพที่ 15 In the Shadow of Hysterical Laughter, Yue Minjun, 1995. 
ที่มา : Monday 9 December 2562, Available  

from https://artschaft.wordpress.com/2017/12/27/yue-minjun-the-execution-1995/ 
 

 
 
 
 



  74 

สรุป  
รูปแบบของการ์ตูนอยู่บนระนาบความเหมือนจริงสู่ภาพแทนความหมาย มีลักษณะลดทอน

รูปทรงให้เรียบง่าย จึงเป็นรูปแบบสื่อสารที่มุ่งไปสู่ความคิดได้เร็วกว่าภาพลักษณะเหมือนจริง 
แสดงออกด้วยวิธีวาดภาพแบบเรียบง่าย น าเสนอความคิดสร้างสรรค์, การล้อเลียน, มุ่งเน้นอารมณ์ขัน
แต่แฝงด้วยความคิดเชิงวิพากษ์วิจารณ์รวมถึงเป็นเครื่องมือเพ่ือระบายความกดดัดทางสังคม, บุคคล, 
การเมือง รวมไปถึงสถานการณ์ที่ไม่ปกติในชีวิตจริง 

การ์ตูนกับการสื่อสารเป็นภาพเล่าเรื่องด้วยเนื้อหาเคร่งเครียด ภาพการ์ตูนมีลักษณะรูปแบบ
เรียบง่ายแต่กลับน าเสนอข้อมูลประเด็นเชิงวิพากษ์ต่อเหตุการณ์ความไม่ปกติทางประวัติศาสตร์, 
สังคม, การเมืองรวมถึงผู้น า ซึ่งลักษณะดังกล่าวมีความย้อนแย้งระหว่างภาพความน่ารักแบบการ์ตูนที่
ขับเน้นอารมณ์ล้อเลียนข าขันเพ่ือเป็นส่วนดึงดูดให้ผู้ชมเข้าหาแบบไร้ข้อกังขากับเนื้อหาเคร่งเครียด 
เกิดเป็นความไม่ลงรอยกันระหว่างเนื้อหากับรูปแบบ มีความผันแปรของภาษาภาพระหว่างความ
เหมือนจริงกับความไม่เหมือนจริง ในลักษณะการสื่อความด้วยเนื้อหาที่ผันแปรระหว่างเรื่องตลกกับ
เรื่องจริงจัง และใช้การเปรียบเทียบเหตุการณ์นั้นๆ กับเรื่องราวสัญลักษณ์ทางประเพณีวัฒนธรรม 
ความเชื่อ น าไปสู่การแสดงความจริงที่มากกว่าการน าเสนอข้อเท็จจริงเพียงด้านเดียว และตั้งประเด็น
ค าถามปลายเปิดต่อเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ให้ผู้ชมได้คิดต่อในลักษณะสามัญส านึกเรื่องความมี
คุณธรรมหรือไร้คุณธรรม  
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2. ศึกษาพื้นที่และเวลาในจิตรกรรมฝาผนังไทย: กรณีศึกษาวัดช่องนนทรีและวัดปราสาท 

2.1 ลักษณะเวลาบนระนาบพ้ืนที่ 2 มิติ  
จิตรกรรมไทยแบบภาพเล่าเรื่องในสมัยอยุธยาตอนปลายทั้งสองแห่ง พบลักษณะที่มีนัยยะสื่อ

ถึงเรื่องพ้ืนที่และเวลาผ่านเนื้อเรื่องกับองค์ประกอบภาพต่างๆ โดยใช้เส้นสินเทารูปหยักฟันปลา
แบ่งกลุ่มภาพเหตุการณ์ตามท้องเรื่อง ส่งผลให้ภาพรวมประสานเชื่อมโยงอย่างมีเอกลักษณ์ ส าหรับ
ประเด็นเรื่องลักษณะเวลาในภาพแบบต่างๆ สามารถจ าแนกได้ 3 รูปแบบ ได้แก่ 1) ลักษณะเวลาแบบ
จุด 2) ลักษณะเวลาต่อเนื่องระยะสั้น 3) ลักษณะเวลาต่อเนื่องระยะยาว ในที่นี้จะยกตัวอย่างภาพ
จ านวนหนึ่งดังนี้ 

2.1.1) ลักษณะเวลาแบบจุด  
เวลาแบบจุด คือ ลักษณะการออกแบบองค์ประกอบภาพเดี่ยวเพ่ือเน้นเนื้อเรื่องของ

ฉากที่ด าเนินอยู่ให้หยุดนิ่งในหนึ่งพ้ืนที่หนึ่งเวลา ซึ่งเป็นช่วงขณะเวลาที่ถูกเล่าตามท้องเรื่องให้เหมือน
หยุดเหตุการณ์ไว้เป็นจุดเวลา คล้ายกับภาพถ่ายที่หยุดเวลาช่วงนั้นไว้ ส่วนการออกแบบฉากนิยมใช้
สินเทาเป็นกรอบล้อมตัวภาพเพ่ือก าหนดพ้ืนที่เวลาในต าแหน่งจุดเด่นของผนัง ซึ่งใช้วิธีวิเคราะห์จาก
การอ่านเนื้อเรื่องมาเปรียบเทียบกับวิธีออกแบบภาพเล่าเรื่อง โดยน าภาพที่ปรากฏนั้นเป็นข้อสรุปของ
เวลาแบบจุดในพ้ืนที่แต่ละผนัง ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

ภาพตัวอย่างจากผนังพระวิธุรชาดก วัดช่องนนทรี พบภาพแบบจุดเวลาจ านวน 3 
ภาพ โดยทั้ง 3 ภาพ เป็นรูปปุณณกะยักษ์พาพระวิธุรควบม้าเหาะ มีเส้นสินเทาล้อม ต าแหน่งพ้ืนหลัง
เป็นสีแดง (หรือพ้ืนขาว) และเขียนลายดอกไม้ร่วง ภาพแต่ละฉากแสดงการเคลื่อนที่ของเหตุการณ์
ตามท้องเรื่อง  เริ่มจากภาพด้านบน 1) เป็นภาพปุณณกะยักษ์ให้พระวิธุรจับหางม้าเหาะไปฆ่าบนยอด
เขากาลคีรี ต่อมาช่วงกลางผนังภาพซ้าย 2) ตอนพาพระวิธุรนั่งหลังม้าไปเมืองนาคเพ่ือแสดงธรรม 
และติดกันภาพขวา 3) ตอนปุณณกะยักษ์พร้อมด้วยธิดานาคน าพระวิธุรกลับไปส่งที่เมืองอินทปัต จาก
ท้องเรื่องแสดงให้ทราบความเร็วของม้าตัวนี้ว่า ส่งม้าไปบนใบบัวหลังน้ าในราชอุทยานนพระนคร ฯ 
ม้าก็เล่นไปไม่ยังปลายกีบให้เปียก ฯ(สะกดตามต้นฉบับ) (ชินวรสิริวัฒน์, 2560ข: 258)  
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ภาพที่ 16 ภาพลายเส้นพระวิธุรชาดกจากวัดช่องนนทรี 
ลักษณะของเวลาบนระนาบ 2 มิต ิเหตุการณ์ช่วงเวลาแบบจดุเวลาแสดงระยะเวลาตามเนื้อเรื่องสั้นมาก 

ที่มา: ชุมพล พรหมจรรย์, 2566 
 

จากตัวอย่างภาพที่กล่าวมาจะเห็นได้ว่าการออกแบบภาพแบบจุดเวลาของวัดช่องนนทรีกับ
วัดปราสาทมีลักษณะเดียวกันคือ ใช้เส้นสินเทาล้อมตัวภาพส าคัญและประกอบด้วยดอกไม้ร่วงบนพ้ืน
หลังสีแดง(หรือพ้ืนขาว)เพ่ือแสดงแทนเหตุการณ์ตามท้องเรื่อง โดยมีนัยยะของพ้ืนที่และเวลาใน
สถานการณ์ที่ยากจะด าเนินการได้ในความเป็นจริง ภาพแบบดังกล่าวจะสังเกตได้ว่านอกจากตัวละคร
หลักแล้ว ยังมีส่วนประกอบอ่ืนที่เป็นสัญลักษณ์แทนการเคลื่อนไหว ได้แก่ ม้าเหาะได้ของปุณณกะ
ยักษ์ ซึ่งครูช่างได้ใช้ภาพแบบจุดเวลาในช่วงต้นเรื่องกับช่วงท้ายเรื่อง อาจกล่าวได้ว่าแม้จุดเวลาจะดู
แยกออกจากส่วนอ่ืนเพราะกรอบสินเทาล้อม แต่จุดเวลาก็ยังท าหน้าที่ประสานฉากต่างๆให้
ต่อเนื่องกันเป็นเรื่องราวได้อย่างดี จึงเป็นภาพย่อยที่มีแบบแผนและหน้าที่ใช้สอยของตัวเองอย่าง
ชัดเจน 
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2.1.2) ลักษณะเวลาต่อเนื่องระยะสั้น 

เวลาต่อเนื่องระยะสั้น คือ ภาพแสดงช่วงเวลาระยะสั้นไม่เกิน 1วัน เป็นภาพต่อเนื่องในพ้ืนที่
เปิดมากกว่าแบบแรก การออกแบบใช้วิธีบรรจุภาพบุคคลร่วมในกรอบพ้ืนที่เดียวกัน ตัวอย่าง เช่น 
ผนังเวสสันดรชาดก วัดช่องนนทรี ฉากชูชกโดนกลุ่มสุนัขไล่กัดจนถึงตอนพรานเจตบุตรเลี้ยงอาหาร
พร้อมบอกทาง มีการใช้ตัวละครซ้ าถึงสองครั้งในเหตุการณ์ที่ ด าเนินต่อเนื่องกันไม่นาน ส่วนตอน
พรหมนารทของวัดปราสาทมีการออกแบบให้พ้ืนที่ขนาดใหญ่เกินครึ่งผนัง ใช้ช่วงเวลาเคลื่อนไปโดยมี
ตัวละครท าหน้าที่ประสานภาพภายในปราสาทกับภายนอกตอนพระพรหมนารถเหาะอยู่กลางอากาศ
ให้เป็นเส้นเวลาเดียวกัน  

ภาพตัวอย่าง ผนังเวสสันดรชาดก วัดช่องนนทรี ช่วงกลางผนังด้านขวา มีเส้นสินเทา
ก าหนดทิศทางของเรื่องจากขวาไปซ้าย เล่าสองช่วงเวลาในพ้ืนที่เดียวกันและใช้ตัวละครทั้งสองซ้ ากัน
สองครั้งในเหตุการณ์ใกล้กันดังนี้ ภาพด้านล่างขวา 1) ชูชกตามหาพระเวสสันดรเพ่ือขอบุตร ระหว่าง
ทางเจอสุนัขล่าเนื้อหลายตัวรุมเห่า ชูชกจึงวิ่งหนีขึ้นต้นไม้ ต่อมาเป็นภาพพรานเจตบุตรได้ยินเสียง
สุนัขเห่าและเห็นชูชกท่าทางไม่น่าไว้ใจคิดว่ามาร้ายจึงยกธนูขึ้นพร้อมน้าวยิง ชูชกจึงกล่าวว่า ว่า 
“ดูก่อนเจตบุตร ข้าเป็นผู้อันพระราชา พระราชินีทรงส่งมาให้เป็นราชทูต เจ้าจงฟังข้าก่อน ข้าจะเชิญ
เสด็จเวสสันดรผู้เป็นพระราชโอรสกลับ เพราะฉะนั้นเจ้าจงแจ้งแก่ข้าว่าเสด็จเวสสันดรอยู่ที่ไหน” 
(สะกดตามต้นฉบับ) ถัดมาเป็นกลุ่มภาพฝั่งซ้ายเยื้องขึ้นด้านบน 2) นายพรานป่าหลงกลค าของชูชก 
จึงผูกสุนัขเหล่านั้นไว้ และหักกิ่งไม้เป็นอาสนให้ชูชกนั่งพร้อมจัดเลี้ยงอาหารและมอบน้ าผึ้งพร้อมทั้ง
ยกมือขวาชี้บอกทางไปที่ประทับของพระเวสสันดร (กรมหลวงชินวรสิริวัฒน์., 2560) ทั้งหมดนี้มี
ระยะเวลาและภาพเหตุการณ์ต่อเนื่องกันจนจบภายใน 1 วัน ตามเนื้อเรื่อง  
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ภาพที่ 17 ภาพลายเส้นพระวิธุรชาดกจากวัดช่องนนทรี 
ลักษณะของเวลาบนระนาบ 2 มิต ิเหตุการณ์ช่วงเวลาต่อเนื่องระยะสั้นและจบภายใน 1 วัน ตามเนื้อเรื่อง 

ที่มา: ชุมพล พรหมจรรย์, 2566 
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จากตัวอย่างภาพ แสดงให้เห็นลักษณะเวลาต่อเนื่องระยะสั้นว่ามีรูปแบบคล้ายกัน เริ่มจาก
การใช้เส้นสินเทาก าหนดขอบเขตภาพที่มีขนาดใหญ่ เพ่ือรองรับภาพเหตุการณ์หลายภาพที่มีเนื้อหา
ต่อเนื่องกันโดยใช้ตัวภาพหลักวางซ้ าในพ้ืนที่ใกล้เคียงกัน การซ้ าในลักษณะนี้สื่อถึงการเคลื่อนไหว
ต่อเนื่องของตัวละครจากพ้ืนที่หนึ่งไปอีกพ้ืนที่หนึ่งและมีช่องว่างเป็นตัวแบ่งคั่น โดยใช้ท่าทางชี้น าเพ่ือ
เชื่อมเป็นเรื่องราวให้ผู้ดูสามารถเคลื่อนสายตาตามตัวละครหลักและใช้จิตนาการเชื่อมต่อกลุ่มภาพ
เหล่านั้น เกิดการรับรู้เวลาที่ไหลต่อเนื่องในระยะสั้น เช่น ภาพชูชกกับพรานเจตบุตรในผนังเวสสันดร
ชาดกและภาพตอนปิลยักขราชยิงพระสุวรรณสาม ดังนั้นการแสดงเวลาช่วงสั้นผ่านการซ้ ากันของตัว
ภาพดังตัวอย่างที่กล่าวมา คือพ้ืนฐานส าคัญของรูปแบบภาพเล่าเรื่องที่เริ่มเป็นที่นิยมเขียนจิตรกรรม
ฝาผนังช่วงอยุธยาตอนปลายเป็นต้นมา 
 

2.1.3 ลักษณะเวลาต่อเนื่องระยะยาว 

เวลาต่อเนื่องระยะยาว คือ ภาพแสดงช่วงเวลาต่อเนื่องแบบยาว พบในกรอบพ้ืนที่
ขนาดใหญ่คาดเป็นแนวขวางกลางผนัง โดยใช้แนวเส้นสินเทาเป็นตัวก าหนดเพ่ือบรรจุภาพเหตุการณ์
ส าคัญสองเหตุการณ์ที่วางต่อกันตามแนวนอน (หนึ่งในสองภาพจะกลายเป็นสัญญะหลักในยุคต่อมา) 
ซ่ึงทั้งสองภาพสัมพันธ์ในล าดับเวลาที่ต่อเนื่องกัน  

ตัวอย่างแรกพระมหาชนกชาดก วัดช่องนนทรี ภาพเล่าเรื่องต่อเนื่องกันหลาย
เหตุการณ์ใช้เวลาอย่างน้อย 7 วัน รวมอยู่ในภาพช่องเดียว มีการออกแบบทิศทางเล่าเรื่องจากฝั่งซ้าย
ไปฝั่งขวา สามารถแบ่งกลุ่มภาพเป็นสองพ้ืนที่ คือ A) กลุ่มภาพกลางมหาสมุทรกับ B) กลุ่มภาพที่เล่า
เหตุการณ์บนพ้ืนดินซึ่งหากวัดระยะทางตามความเป็นจริงจะมีระยะทางที่ไกลมาก เหตุการณ์เริ่มจาก
ระนาบภาพช่วงกลางผนังด้านซ้ายเป็นภาพเรือแตกกลางมหาสมุทร(ตามท้องเรื่องได้บรรยายช่วง
เหตุการณ์หลังเรื่องแตก โดยพระองค์ต้องว่ายน้ าเป็นระยะเวลา 7 วัน ก่อนที่นางมณีเมขลาเหาะมา
ช่วย) ต่อมาภาพด้านซ้ายบริเวณท้องฟ้า 1) จากข้อมูลภาพที่เหลืออยู่จะสังเกตเห็นเป็นภาพนางมณี
เมขลาเทพธิดาแห่งท้องทะเลเหาะมาในวันที่ 7 (ตามท้องเรื่อง) พระนางถามถึงความเพียรของพระ
มหาชนกและเมื่อได้รับฟังค าตอบของพระองค์แล้ว นางมณีเมขลาจึงสรรเสริญพร้อมทั้งช้อนพระองค์
ขึ้นจากน้ าเหาะไปบนอากาศเพ่ือมุ่งสู่มิถิลานครและวางพระมหาชนกลงบนโขดหินในสวนมะม่วง ข้าม
มาที่ภาพด้านขวา 3) หากอ้างอิงจากเหตุการณ์ตามท้องเรื่องภาพปรากฏทางฝั่งขวาของผนัง มีเนื้อ
เรื่องต่อเนื่องกับฉากแรกเป็นภาพพระมหาชนกประทับนอนบนโขดหินด้วยความเหนื่อยล้า  

 จากการล าดับเหตุการณ์ตามท้องเรื่องตั้งแต่เรือล่มกลางมหาสมุทรในฉากด้านซ้าย
กับฉากพระมหาชนกบรรทมบนแท่นหินด้านขวาของผนัง ส่วนตรงกลางเยื้องไปทางขวาของผนัง 2) 
ปรากฏภาพราชรถมาเกยพร้อมกลุ่มคนจากมิถิลานคร แทรกระหว่างกลางของภาพสองเหตุการณ์
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ข้างต้น เหตุผลเพราะช่วงเวลาที่พระมหาชนกว่ายน้ ากลางมหาสมุทร 7วัน เป็นช่วงเวลาเดียวกันที่มิถิ
ลานครมีการสรรหาพระราชาองค์ใหม่ 7วัน มาแล้วเช่นกัน แต่ก็ยังไม่พบผู้ใดเหมาะสม เหล่าอมาตย์
และปุโรหิตจึงเห็นตรงกันว่าควรปล่อยให้บุษยราชรถเคลื่อนไป หากบุษยราชรถหยุดที่ผู้ใดผู้นั้นจะได้
เป็นพระราชา บุษยราชรถได้ขับเคลื่อนด้วยแรงอธิฐานพร้อมเหล่าเสนามุ่งหน้าสู่อุทยานและหยุดหน้า
แท่นหินที่พระมหาชนกบรรทม เหล่าเสนาอมาตย์ประโคมดนตรีเพ่ือปลุกให้พระองค์ตื่นและอันเชิญ
พระมหาชนกเสด็จขึ้นราชรถเดินทางกลับเข้ากรุงมิถิลาเพ่ืออภิเษกสมรสและรับราชสมบัติ (กรมหลวง
ชินวรสิริวัฒน์., 2560)  

ผู้ศึกษาพบลักษณะพิเศษในห้องภาพเรื่องพระมหาชนกชาดก วัดช่องนนทรี ว่ามี
เหตุการณ์เห็นเป็นเส้นช่วงเวลาด าเนินพร้อมกันถึงสองเส้น ประกอบด้วยเส้นช่วงเวลา 7วัน ขณะที่
พระมหาชนกว่ายน้ า กับเส้นช่วงเวลา 7วัน ที่เสนาอมาตย์สรรหาพระราชามิถิลานคร หากวิเคราะห์
จากเนื้อหาสู่การออกแบบฉาก พบว่าวิธีล าดับภาพสอดคล้องกับเนื้อหาในท้องเรื่อง ท าให้รับรู้ถึงการ
เคลื่อนของช่วงเวลาที่มีทิศทางด าเนินไปสู่จุดหมายเดียวกันคือภาพพระมหาชนกบรรทมบนศิลาหิน 
จากนั้นเส้นเวลาทั้งสองก็รวมกันเป็นเส้นเวลาเดียวกันไปยังเวลาในฉากปราสาทด้านล่างฝั่งขวา 
 

 

ภาพที่ 18 ภาพลายเส้นพระวิธุรชาดกจากวัดช่องนนทรี 
ลักษณะของเวลาบนระนาบ 2 มิต ิเหตุการณ์ช่วงเวลาต่อเนื่องระยะยาวตามเนื้อเรื่อง 

ที่มา: ชุมพล พรหมจรรย์, 2566 
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จากตัวอย่างภาพที่กล่าวมาจะเห็นได้ว่าลักษณะเวลาต่อเนื่องระยะยาว เป็นอีกรูปแบบหนึ่งที่
แสดงความต่อเนื่องของเวลาตามท้องเรื่องผ่านกลุ่มภาพที่มีองค์ประกอบสมบูรณ์ของตัวเองน ามาวาง
ต่อกัน ลักษณะดังกล่าวเป็นพ้ืนฐานส าคัญอีกแบบหนึ่งของภาพเล่าเรื่องในจิตรกรรมฝาผนังที่เกิดขึ้น
ในสมัยอยุธยาตอนปลาย 

สรุป จากการศึกษาลักษณะเวลาบนระนาบภาพ 2 มิติในจิตรกรรมฝาผนังวัดช่องนนทรีและ 
วัดปราสาท พบว่า ข้อที่ 1. มีการใช้เส้นสินเทาเป็นตัวก าหนดกรอบพื้นที่ส าหรับภาพเหตุการณ์ในเวลา
ทั้งสามแบบ ข้อที่ 2. ลักษณะตัวภาพแบบจุดเวลาแสดงภาพหนึ่งเหตุการณ์แทนการเคลื่อนที่(หยุด
เวลา) ในส่วนแบบเวลาระยะสั้นใช้ตัวภาพซ้ าเพ่ือสื่อถึงความต่อเนื่องของเวลาในเหตุการณ์เดียวกัน 
ขณะที่แบบเวลาระยะยาว แต่ละกลุ่มภาพแสดงเวลาที่ต่อเนื่องของเหตุการณ์ส าคัญในท้องเรื่อง ข้อที่ 
3. รูปแบบของฉากหลัง แบบจุดเวลา ฉากหลังแสดงความหมายเชิงสัญลักษณ์ไม่เจาะจงสถานที่ แบบ
เวลาระยะสั้น ฉากหลังแสดงสถานที่เดียวรองรับสองตัวภาพซ้ าในหนึ่งสถานการณ์  ส่วนแบบเวลา
ระยะยาวกลับแสดงพ้ืนที่สองสถานที่เพ่ือรองรับหลายช่วงเวลากับหลายเหตุการณ์ส าคัญ จึงอาจกล่าว
ได้ว่ารูปแบบเวลาทั้ง 3 ลักษณะ แสดงให้เห็นความแตกต่างของความหมายเกี่ยวกับเวลาในรูปแบบ
ภาพเล่าเรื่องของจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลายที่จะพัฒนาสืบต่อมาในสมัยรัตนโกสินทร์   

 

3. พื้นที่และเวลาในจิตรกรรมฝาผนัง: กรณีศึกษาพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ และพระอุโบสถวัดสุทัศน์
เทพวราราม 

พ้ืนที่และเวลาในจิตรกรรมฝาผนังไทย เกิดขึ้นจากกระบวนการออกแบบฉากเล่าเรื่องด้วย
ภาพ เรื่องเล่าที่เป็นที่นิยมของจิตรกรรมตั้งแต่อดีตคือภาพพุทธประวัติ เนื่องจากอาคารส่ วนใหญ่ที่มี
จิตรกรรมเป็นอาคารทางพุทธศาสนา อย่างไรก็ตาม ช่วงชีวิตของพระศาสดาที่เล่าสืบต่อกันมาจน
กลายเป็นหนังสือความยาวหลายร้อยหน้านั้นมีรายละเอียดจ านวนมากที่จิตรกรรมไม่สามารถแสดง
ออกมาได้ครบถ้วนหรือกล่าวอีกแบบหนึ่ง จิตรกรรมเป็นสื่อคนละประเภทกับหนังสือ มีการแสดงออก
ที่แตกต่างกัน  

โดยทั่วไปจิตรกรรม (หรือแม้กระทั่งภาพแกะสลักหรือปูนปั้นเล่าเรื่อง) จะสกัดเรื่องในจุดที่
ส าคัญ (ตามความนิยมของแต่ละยุคสมัย) ออกมา จับฉากนั้นออกแบบด้วยองค์ประกอบอันเป็นที่นิยม
ของยุคสมัยให้กลายเป็นภาพ ในกรณีที่มีพ้ืนที่ผนังแคบหรือช่องเล็ก ๆ มักออกแบบเฉพาะตัวละคร
หลักของเรื่องและองค์ประกอบส าคัญที่ขาดไม่ได้พอให้เข้าใจตรงกัน เรื่องเล่าในหนึ่งชีวิตของตัวละคร
อาจจะกลายเป็นฉากเดียว ตัวอย่างที่เด่นชัด เช่น ภาพแกะสลักติดเพดานอุโมงค์วัดศรีชุม จังหวัด
สุโขทัย เล่าเรื่องโภชาชานิยชาดก และมีจารึกอักษรไทยสุโขทัยก ากับแต่ละตอน หากใช้ภาษาไทยจะ
ท าให้เข้าใจผิดได้ เนื่องจากอักษรภาษาที่ใช้เป็นอักษรภาษาโบราณบอกชื่อเรื่องชาดกในอดีตชาติของ
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พระโคตมพุทธเจ้า ตอนพระโพธิสัตว์เสวยพระชาติ หรือเกิดในชาติที่เป็นม้าเพ่ือบ าเพ็ญเพียรบารมี
โปรดเทศนาแก่เจ้าเมือง 7 เมือง จากค าอ่านตามจารึก 1) โคชานียชาดกพระโพธิ์สัตว์ 2) เป็นม้า
เทศนาธรรมแด่พระญา 3) เจ็ดคนอันเป็นค ารบยี่สิบสี่ เป็นต้น   

ในกรณีที่มีพ้ืนที่กว้างคือ เป็นจิตรกรรมฝาผนังภายในอาคารหนึ่งหลัง ตัวอย่างเช่น จิตรกรรม
ฝาผนังพระอุโบสถวัดเกาะแก้วสุทธาราม จ.เพชรบุรี พุทธประวัติหนึ่งช่วงชีวิตถูกสรุปออกเป็น 8 ฉาก
ส าคัญบนผนังทิศเหนือและเน้นน าเสนอช่วงเวลา 49 วันหลังการตรัสรู้บนผนังทิศใต้รวมกันในผนังยาว
ต่อเนื่องเป็นพ้ืนที่เดียว จะเห็นได้ว่าเวลาถูกจัดการและกระชับในรูปแบบของการแบ่งเป็นช่องมี
รายละเอียดเหตุการณ์ที่กินเวลายืดยาวต่อเนื่องเป็นหลายวัน หลายเดือนหรือหลายปี สร้างเวลาที่มี
ความต่อเนื่องกันโดยลดทอนหรือก้าวข้ามรายละเอียด ส่วนการเน้นหรือตัดทอนอย่างไรย่อมขึ้นอยู่กับ
ความนิยมของท้องถิ่นและยุคสมัย 

บนพ้ืนฝาผนังที่ผ่านการร้อยเรียงการล าดับภาพให้เวลาไหลต่อเนื่องกันไปตั้งแต่กลุ่มภาพ
ขนาดเล็ก เช่น กลุ่มภาพบุคคลที่ก าลังเคลื่อนไหว กลุ่มเหตุการณ์หลักในเมือง ภาพรวมของพ้ืนที่ทั้ง
ผนังหรือทั้งอาคาร  น าเสนอด้วยวิธีการสร้างสรรค์ภาพโดยการแบ่งเวลาออกเป็นส่วน ๆ โดยมี เส้น
สินเทา ก าแพง ป้อม เมือง กลุ่มก้อนหิน แม่น้ า หรือเขตป่า เป็นตัวกั้นฉากแต่ละฉากออกจากกัน   
(สุรศักดิ์, 2536) ซึ่งในกรณีที่ต้องการเชื่อมต่อแต่ละฉากเข้าหากันจะเป็นการใช้องค์ประกอบจุดเชื่อม 
เช่น ช่องประตูก าแพงเมือง ช่องกลุ่มต้นไม้ หรือพ้ืนที่ว่าง เป็นตัวเชื่อมระหว่างฉาก โดยใช้รูปคนหรือ
กลุ่มคนเคลื่อนไหวด้วยการมอง เดิน ชี้ ซึ่งกันและกัน ณ จุดเชื่อมดังกล่าว ท าให้เกิดเป็นการท างาน
ร่วมกันระหว่างภาพสถาปัตยกรรมกับคน จึงท าให้เกิดการเชื่อมโยงการท างานของพ้ืนที่และเวลา
ประสานกันจากกลุ่มเล็กสู่ฉากต่อไปที่เป็นกลุ่มใหญ่พร้อมทั้งชักจูงสายตาของผู้ชมให้มองไปตามความ
เคลื่อนไหวทั่วทั้งภาพ 
   

3.1 การวิเคราะห์พ้ืนที่และเวลา 

 จากการศึกษาลักษณะการน าเสนอพ้ืนที่ในจิตรกรรมฝาผนังที่ผ่านมาจะเห็นได้ว่า ช่างมีการ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบการน าเสนอจากสมัยอยุธยามาจนกระทั่งในช่วงรัชกาลที่ 3 แม้จะยังเห็นความ
ต่อเนื่องของการวาดรูปตัดกับอ็อบลิค แต่จุดเน้นของแต่ละยุคสมัยที่แตกต่างกันนั้นเห็นได้ชัด ในส่วนนี้
จะท าการศึกษาการวางรูปแบบของเวลาลงไปในพ้ืนที่ดังกล่าว โดยเน้นที่ตัวอย่างของสองผนังคือ ผนัง
ที่ 1 พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ และผนังที่ 2 ของพระอุโบสถวัดสุทัศน์ 

3.1.1) พ้ืนที่และเวลาในผนังที่ 1 พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ 

พระที่นั่งพุทไธสวรรย์  พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ  พระนคร  เป็นโบราณสถานในยุค
สมัยต้นรัตนโกสินทร์ สร้างขึ้นโดยสมเด็จกรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาทเพ่ือเป็นพุทธสถานใน
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พระราชวังบวรฯ ภายในประดิษฐานพระพุทธสิหิงค์เป็นองค์ประธาน ส่วนผนังปรากฏภาพจิตรกรรม
เกี่ยวกับพุทธศาสนาโดยแบ่งเนื้อหาเป็น 2 ลักษณะคือ 1 ) ส่วนบนเป็นภาพเทพชุมนุมซึ่งอยู่เหนือ
กรอบประตูและหน้าต่างของผนังทั้งสี่ด้าน ภาพเทพชุมนุมแบ่งเป็นสี่ชั้นแต่ละชั้นคั่นด้วยลายหน้า
กระดานประจ ายามก้ามปู 2) ภาพพุทธประวัติซึ่งอยู่ในพ้ืนที่ส่วนล่างระหว่างบานประตู หน้าต่าง และ
รายรอบผนังทั้งสี่ เนื้อหาเป็นภาพเล่าเรื่องพุทธประวัติที่มาจากคัมภีร์พุทธศาสนา โดยนับว่าภาพพุทธ
ประวัติในพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์มีการเล่าเนื้อหาได้สมบูรณ์ ประกอบด้วย 32 ตอน เริ่มต้นตอนแรกบน
ผนังด้านหลังพระประธาน จัดเรียงล าดับภาพไปทางด้านขวาหรือเวียนทักษิณาวัตรและมาจบที่ผนัง
ด้านหลังพระประธาน เคียงคู่กับตอนที่หนึ่ง 

จิตรกรรมฝาผนังเรื่องพุทธประวัติตอนที่ 1 มีเนื้อหากล่าวไว้ว่า เจ้าหญิงสิริมหามายา
พระราชธิดาของกษัตริย์ผู้ครองเทวทหะนครทรงรับของหมั้นสร้อยเพชรของพระราชทานจากพระราช
บิดาและพระราชมารดาของพระเจ้าสุทโธทนะ จากนั้นเจ้าหญิงสิริมหามายาเสด็จไปสู่พระราชอุทยาน
สวนอโศกในกรุงเทวทหะนครเพ่ือประกอบพระราชพิธีอภิเษกสมรสกับเจ้าชายสุทโธทนะแห่งศาก
ยวงศ์ โดยมีพระพรหม พระอินทร์ บรรดาพระญาติ และกษัตริย์จากร้อยเอ็ดนครเป็นสักขีพยานพร้อม
ด้วยมโหรีปี่พาทย์บรรเลง  

ผนังที่ 1 ประกอบด้วย 3 ฉาก คือ ฉากที่ 1 มุมซ้ายบนของผนัง เป็นภาพเจ้าหญิง
สิริมหามายาทรงรับสร้อยเพชรภายในปราสาท ภาพกลุ่มข้าราชบริพารน าสายตาคนดูเคลื่อนจากซ้าย
ไปขวายังฉากท่ี 2 ภาพขบวนเสด็จของเจ้าหญิงสิริมหามายาไปสู่พระราชอุทยานสวนอโศกด้านขวาบน 
มีลักษณะทิศทางการเคลื่อนย้ายลงมาส่วนล่างของผนังเพ่ือเชื่อมกับฉากที่ 3 พิธีสมรสตรงกลาง
ส่วนล่างของผนังซึ่งเป็นการน าเสนอเป็นหัวใจส าคัญของผนังนี้ 

ในฉากทั้งสามนี้ ตัวละครส าคัญในภาพคือพระนางสิริมหามายาปรากฏในทั้ง 3 
ฉาก การปรากฏตัวนี้ท าให้ผู้ชมจิตรกรรม (ที่ต้องรู้เรื่องเล่านี้ระดับหนึ่ง) ปะติดปะต่อสร้างเวลาสาม
ช่วงขึ้นมาบนพ้ืนที่ผนังนี้ได้ โดยมีการท างานร่วมกันระหว่างรูปทรงตัวละครกับเมืองและตัวละครกับ
ป่า พุ่มไม้ ก้อนหิน และเส้นสินเทาเป็นตัวกั้นฉากต่าง ๆ ออกจากกัน  

นอกจากการสร้างเวลา 3 ชุดแล้ว จิตรกรรมผนังที่ 1 นี้ยังสร้างความเชื่อมต่อในแง่
การมองด้วยการออกแบบขบวนของเหล่าข้าราชบริพารเคลื่อนไหวน าพาสายตาของผู้ดูไหลเลื่อนจาก
ช่วงเวลาหนึ่งไปยังอีกช่วงเวลาหนึ่ง นอกจากนี้ องค์ประกอบส าคัญที่ช่วยท าให้เกิดความเคลื่อนไหว
ในทางสายตาคือช่องประตูท่ีข้าราชบริพารถือพัดท้ายขบวนเสด็จของพระนางสิริมหามายากับภาพการ
เสด็จมาถึงของขบวนข้าราชบริพารในฉากพระราชพิธีอภิเษกสมรสในอุทยานสวนอโศก ช่องประตูที่
วาดเฉียง ๆ แบบอ็อบลิคเปิดบานประตูไว้และมีตัวรูปบุคคลเดินผ่าน นอกจากท าให้เห็นความ
เคลื่อนไหวดังที่กล่าวไปแล้วยังท าให้เกิดผลลัพธ์เป็นพ้ืนที่โดยรวมเป็นสามมิติมากข้ึนอีกด้วย 
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ภาพที่ 19 วิเคราะห์พื้นท่ีและเวลา ผนังที่ 1 พระที่น่ังพุทไธสวรรย์ 
ที่มา: ชุมพล พรหมจรรย์, 2565. 

 

นอกจากการสร้างเวลาและความเคลื่อนไหวเพ่ือให้เวลาทั้ง 3 ชุดเชื่อมต่อกัน 
จิตรกรรมผนังนี้ยังออกแบบความเคลื่อนไหวของเวลาภายในภาพด้วยเทคนิคของการวาดให้ตัวละคร
จ านวนมากในฉากส่งสายตาเชื่อมต่อกัน เริ่มจากกลุ่มข้าราชบริพารจากศากยวงศ์ที่ด้านล่างซ้ายของ
ผนังเอ้ียวตัวและหันหน้ามองระหว่างตัวละครสู่ตัวละคร เกิดเป็นเส้นโค้งมุ่งสู่พานที่ก าลังถวายบรรจบ
กับทิศทางเส้นกลุ่มคนของเจ้าหญิงสิริมหามายาเกิดเป็นห้วงเวลาที่ประสานกันในลักษณะโต้ตอบ
ระหว่างกลุ่มคนสองกลุ่ม น าเสนอช่วงเวลาในเหตุการณ์ขณะอภิเษกสมรส ซึ่งเกิดเวลาหลายช่วง
ด้วยกัน เช่น ช่วงเวลาของกลุ่มมโหรีปี่พาทย์บรรเลงที่อาจกินเวลาเป็นนาทีหรือหลายชั่วโมง รวมทั้ง
ช่วงเวลาในพิธีที่ก าลังด าเนินอยู่ก็อาจเกิดเวลาเป็นหลายชั่วโมงท่ีบรรจุอยู่ในพ้ืนที่นี้ 

จะเห็นได้ว่าจิตรกรรมผนังนี้ออกแบบให้เกิดเวลาสามช่วง (เป็นอย่างน้อย) เชื่อมต่อ
เรื่องเล่าจากจุดเริ่มต้นมายังฉากส าคัญที่กึ่งกลางผนัง ที่ออกแบบเป็นปราสาทสร้างลักษณะสามมิติ
ด้วยการดึงส่วนของอาคารออกมาท่ีด้านข้างของภาพ เป็นแนวทางของการออกแบบผนังที่สามารถเล่า
เรื่องได้อย่างน่าสนใจ 
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3.1.2) พ้ืนที่และเวลาในผนังห้องที่ 1 ผนังทิศเหนือ และห้องที่ (1) ผนังทิศตะวัน ออก 
ภายในพระอุโบสถวัดสุทัศนเทพวราราม 

พระอุโบสถวัดสุทัศน์เทพวรารามสร้างขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 ประดิษฐานพระพุทธรูปปางมาร
วิชัย ผนังโดยรอบระหว่างช่องหน้าต่างวาดจิตรกรรมเรื่อง พระปัจเจกพุทธเจ้าจํานวน 30 ช่อง เป็น
การเขียนภาพจิตรกรรมไทยด้วยแนวทางการสร้างสรรค์ใหม่คือ ประการแรก การเขียนภาพพระ
ปัจเจกพุทธเจ้า ถือเป็นแห่งแรกและแห่งเดียวที่นํามาเขียนไว้บนจิตรกรรมฝาผนัง ประการที่สอง การ
เขียนจิตรกรรมเรื่องพระปัจเจกพุทธเจ้า ได้มีการออกแบบให้แต่ละช่องมีความสัมพันธ์กับพ้ืนที่ภายใน
ของอุโบสถ ด้วยการกําหนดเรื่องให้เชื่อมเข้าด้วยกันทั้งหมด ด้วยเนื้อความตอนท้ายของจารึกทุกแผ่น
เขียนว่า “...จากนั้นพระปัจเจกพุทธเจ้าก็เหาะขึ้นไปทางอากาศ เสด็จไปสู่เขาคันธมาทน์” (สมเด็จพระ
พุทธโฆษาจารย์., 2558)  

ผนังที่ 1 ภายในพระอุโบสถมีเรื่องเล่าเก่ียวกับพระปัจเจกโพธิเจ้าดังนี้ 

“ณ เมืองพาราณสี มีผู้ครองเมืองนามว่าพระเจ้าพรหมทัต ท่านทรงมอบราชกิจให้อํามาตย์
ดูแล ส่วนท่านเข้าไปฝึกสมาธิในปราสาท ครั้นอํามาตย์เป็นชู้กับราชเทวี พระเจ้าพรหมทัตจึงขับไล่ให้
ออกจากเมืองทั้งสองคน อํามาตย์จึงพาราชเทวีไปเข้าเฝ้าพญาประจันตประเทษ (พญาข้าศึก) แล้วนํา
พญาเมืองนั้นไปตีเมืองชนบทซึ่งเป็นเขตการปกครองของพระเจ้าพรหมทัต จากนั้นพญาประจันตประ
เทษ (พญาข้าศึก) ก็ได้ให้ทหารขุดอุโมงค์หวังเข้ามาประชิดเมืองเพ่ือจับพระเจ้าพรหมทัตแต่ก็ไม่สําเร็จ 
เหล่าราษฎรพากันร้องทุกข์ต่อพระเจ้าพรหมทัต ท่านจึงยกทัพในเวลากลางคืนเพ่ือไปจับพญา
ประจันตประเทษ (พญาข้าศึก) จับได้ก็ให้โอวาทแล้วท่านทรงเจริญวิปัสสนาถึงขึ้นปัจเจกภูมิบนคอช้าง 
จึงเสด็จไปนั่งบนดอกบัวและเทศนากับทัพทั้งสองฝ่าย แล้วเหาะไปสู่เขาคันธมาทน์”   

ห้องสองต่อนิทานที่ 1 ใจความว่า เมื่ออํามาตย์ผู้สําเร็จราชกิจในเมืองพาราณศีทํามิจฉาจาร
กําม์ด้วยพระราชเทวี พระจ้าวพรหมทัตได้ทอดพระเนตรเห็นแล้ว ก็ขับชนทั้งสองออกเสียจากพระ
นคร ฝ่ายอํามาตย์ก็ภานางแลบุตรภรรยามาเป็นข้าเฝ้าพญาประจันตประเทษแล้วจึงนําทับพญานั้น
มาตีเมืองพาราณศี ได้ชนบทแลนิคมอันเป็นอาณาเขตเมืองพาราณศีหลายตําบล ครั้งพระจ้าว
พาราณศีได้ทรงทราบก็มิได้สู้รบ สั่งให้กวาดต้อนราษฎรในชนบทเข้ามายังนครสิ้น ฝ่ายพญาข้าศึกได้ที
ก็ยกพลติดตามมาประชิดเมืองพาราณศีเข้าหักเอาเมืองมิได้ ก็แต่งทหารให้ขุดอุองเข้าไปในพระราชวัง 
ด้วยจะจับพระจ้าวพรหมทัตฆ่าเสีย แล้วจะชิงเอาราชสมบัติ” (สะกดตามต้นฉบับจารึก) 
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ภาพที่ 20 ถอดความจารึกบนแผน่หินใต้จิตรกรรมฝาผนัง พระอุโบสถ วัดสุทัศนเทพวราราม 
ที่มา: สถาปัตยกรรมวัดสุทัศนเทพวราราม (พระอุโบสถและสัตตมหาสถาน), 2558: 245. 
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ภาพที่ 21 วิเคราะห์พื้นท่ีและเวลา ผนังห้องที่ 1 ผนังทิศเหนือ และห้องที่ (1) 
 ผนังทิศตะวันออก ภายในอุโบสถวัดสุทัศนเทพวราราม 

ที่มา: ชุมพล พรหมจรรย์, 2565. 

 
เรื่องเล่าที่มีรายละเอียดนี้ถูกออกแบบเป็นจิตรกรรมเพ่ือเล่าเรื่องบนผนังต่อเนื่องกันจากผนัง

ที่ 2 ไปยังผนังรักแร้ของพระอุโบสถ (การลําดับหมายเลขผนังตามหนังสือ “สถาปัตยกรรมวัดสุทัศน
เทพวราราม”)  โดยลําดับจากส่วนล่างของผนังขึ้นพ้ืนที่ส่วนบน โดยสามารถแบ่งพ้ืนที่ในการจัด
องค์ประกอบภาพออกเป็น 3 ส่วนคือ ส่วนเมืองพาราณศี (สะกดตามจารึกบนแผ่นหินใต้ภาพ) อยู่
ตอนล่างของภาพ ตัวเมืองออกแบบเป็นปราสาทขนาดใหญ่ มีรายละเอียดของการออกแบบที่ค่อนข้าง
ซับซ้อนเมื่อเทียบกับปราสาทที่ผนังที่ 1 พระที่นั่งพุทไธสวรรย์ เมื่อขึ้นด้านบนไปยังช่วงกลางผนังเป็น
ทิวทัศน์ธรรมชาติ ส่วนบนสุดเป็นท้องฟ้าที่มีภาพพระปัจเจกพุทธเจ้าเหาะกลางอากาศมุ่งสู่เขาคันธ
มาทน์ ในเรื่องเล่าทั้งหมดประกอบด้วยตัวละครหลัก คือ 1.พระเจ้าพรหมทัต 2.อํามาตย์ 3.พระราช
เทวีของพระเจ้าพรหมทัต  4.พญาประจันตประเทษ (พญาข้าศึก) ตัวละครทั้งสี่นี้จะปรากฏหลายครั้ง
ตามขนบของจิตรกรรมไทยเพื่อให้เกิดเรื่องเล่าและเวลาขึ้นบนระนาบสองมิติของผนัง  

ไม่เพียงแค่ปราสาทเท่านั้นที่มีการออกแบบอย่างซับซ้อน องค์ประกอบโดยรวมของระนาบ
ภาพก็มีความซับซ้อนอย่างมาก เมื่อเทียบกับผนังที่ 1 ที่พระที่นั่งพุทไธสวรรย์ พ้ืนที่ผนังขนาดใหญ่ 
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จากฉากปราสาทที่ด้านล่างเชื่อมต่อเรื่องเล่าสู่ด้านบนผนังทั้งสอง  โดยมีทิศทางของกลุ่มชาวบ้าน
ด้านล่างของภาพในการเชื่อมผนังเข้าด้วยกัน ลักษณะของการเดินเรื่องเป็นรูปแบบหยักฟันปลาโดย
เริ่มจากด้านขวาล่างไปสู่ทางซ้าย วิธีการอ่านจากด้านล่างมุ่งสู่ด้านบน การเล่าเรื่องด้วยภาพ 2 ผนังต่อ
กัน จะมีผนังที่ 1 ในการทําหน้าที่เล่าเรื่องเหตุการณ์หลักตั้งแต่ต้นจนจบ ส่วนผนังที่สองจะทําหน้าที่ใน
การขยายความจากผนังแรก ผู้ชมจะต้องเดินดูสลับกันเพ่ือให้เรื่องดําเนินต่อกันได้จนจบ ซึ่งถือว่าเป็น
การออกแบบที่น่าสนใจในการให้ผู้ชมเข้ามามีส่วนร่วมในการดูภาพทั้งหมด 

จากการวิเคราะห์ข้างต้นจะเห็นได้ว่าจิตรกรรมฝาผนังฉากนี้ มีความเคลื่อนไหวและมีเวลา
ต่อเนื่องประมาณ 11 ชุดเวลาหลัก เริ่มต้นจาก ชุดเวลาในเมืองพาราณสี จะมีชุดเวลา 3 ช่วง คือ ชุด
เวลาที่พระเจ้าพรหมทัต ทรงมอบราชกิจให้อํามาตย์ ซึ่งกินเวลาไม่นานมากนัก ต่อมาเป็นชุดเวลาที่กิน
ระยะเวลานานอาจหลายวัน หลายเดือนหรือหลายปี คือ ชุดเวลาที่พระเจ้าพรหมทัตไปฝึกสมาธิใน
ปราสาท ซึ่งวิเคราะห์ได้จากบทเรื่องที่เขียนไว้ว่า “พระราชเทวีทําชู้ด้วยอํามาตย์ผู้สําเร็จราชกิจนั้น 
ราชบุรุษผู้นําเครื่องพระกระยาเสวยขึ้นไปถวายกราบทูลซึ่งเหตุนั้นถึง 2-3 ครั้ง” (สะกดตามต้นฉบับ
จารึก) บทเรื่องดังกล่าวสามารถวิเคราะห์ได้ถึงระยะเวลาที่นาน กว่าท่านจะทรงทราบว่าพระราชเทวีมี
ชู้ จนมาถึงชุดเวลาสุดท้ายคือ ท่านทรงเห็นด้วยตาตัวเอง จึงขับไล่ทั้ง 2 ออกจากวัง สรุปได้ว่าชุดเวลา
ทั้ง 3 ชุดนี้ช่างได้ออกแบบความต่อเนื่องของเวลาด้วยการวาดตัวละครซ้ํากันและเชื่อมเวลาด้วยการ
วาดประตูกั้นให้เปิดออกพร้อมกับการนําสายตาด้วยกลุ่มบุคคลที่กําลังเดินเข้าปราสาท เพ่ือให้เวลา
ช่วงที่ 1 กับ 2 เชื่อมต่อกัน ส่วนเชื่อมต่อเวลาช่วงที่ 2 กับ 3 ถือเป็นวิธีการที่น่าสนใจ  ช่างออกแบบ
นําส่วนท้ายของปราสาทอ้อมออกมาด้านข้างของปราสาทหลัก (ซ้ายมือของผู้ชม) เพ่ือให้เห็นเรื่องราว
ที่เกิดขึ้นภายในอาคาร ซึ่งการออกแบบในส่วนนี้ถือเป็นความเข้าใจอย่างที่สุดของช่างเรื่องมิติที่เกิดขึ้น
ในรูปแบบจิตรกรรมลักษณะแบนเรียบ พร้อมทั้งนําเสนอความรู้สึกของตัวละครด้วยการระบายฉาก
หลังของพระเจ้าพรหมทัตขณะแอบมองราชเทวีกับชู้ด้วยสีแดงสด ที่สื่อสารด้านการแสดงออกของ
อารมณ์   

ชุดเวลาที่เกิดขึ้นในเมืองของพญาประจันตประเทษ (พญาข้าศึก) ซึ่งมีการวาดประตูกําแพง
เปิดเพ่ือให้เวลามีความต่อเนื่องจากชุดในเมืองพาราณสี แม้มีการนําสายตาของคนดูด้วยการสร้าง
ประตูกําแพงที่กําลังเปิดอ้า และได้บ่งบอกถึงความไกลระหว่าง 2 เมืองนี้ จากการวาดให้เห็นถึง
ช่วงเวลากลางวันและกลางคืน กล่าวคือ ชุดเวลาแรกที่เกิดในเมืองพาราณสีเป็นช่วงกลางวัน สังเกตได้
จากสีของปราสาทที่สว่างกว่าและไม่มีคบเพลิง ส่วนเมืองของพญาประจันตประเทษเป็นช่วงเวลา
กลางคืน สังเกตจากการวาดคบเพลิง ด้านกําแพงหลังปราสาทมีสีเข้มแตกต่างจากสีกําแพงทั่วไป และ
มีส่วนของบทเรื่องที่พูดถึงการเดินทางออกจากเมืองพาราณสีของอํามาตย์กับราชเทวีสู่เมืองในชุดเวลา
ที่ 2 จึงทําให้เข้าใจในความหมายว่า สองเมืองนี้ห่างไกลกันมาก แม้การแสดงออกทางภาพหากดูเผิน 
ๆ แล้วเมืองแทบติดกันด้วยการบีบอัดของพ้ืนที่ และจุดนี้ถือเป็นวิธีการนําเสนอเวลาในภาพได้อย่างมี
ชั้นเชิงและแยบยลของช่าง  

ในส่วนของเวลาที่เกิดขึ้นภายในเมืองของพญาประจันตประเทษมี 2 ชุดเวลาด้วยกันคือ
ช่วงเวลาการเข้าเฝ้าของอํามาตย์กับราชเทวี จากนั้นเวลาก็ไหลต่อไปถึงช่วงการเตรียมตัวออกศึกเพ่ือ
ไปตีเมืองชนบทและขุดอุโมงค์ล้อมเมืองพาราณสีจากการแนะนําของอํามาตย์ซึ่งกินระยะเวลาหนึ่ง 
การแสดงออกโดยการวาดภาพพญาประจันตประเทษกําลังขึ้นช้างซึ่งเวลาได้ถูกเชื่อมกันโดยการ
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นําเสนอตัวละครซ้ําและการนําสายตาของผู้ดูจากเส้นนําสายตาของภาพนายท้ายช้างที่ถือร่มใน
บริเวณข้างปราสาท  เวลาถูกคั่นด้วยกําแพงและการหายไปในอุโมงค์ของกองทัพเพ่ือนําสายตัวคนดู
ไปสู่ผนังห้องที่ 2 ความต่อเนื่องของเวลาจากการเล่าเรื่องด้วยภาพถูกตัดขาดด้วยภาพอุโมงค์ต้นไม้ 
เนื้อเรื่องนําผู้ชมเข้ามาสู่ผนังที่ 2 ซึ่งเป็นส่วนขยายของผนังที่ 1 แม้เวลาจะถูกตัดขาดด้วยภาพนั้น แต่
เวลาสามารถเชื่อมกันได้ด้วยผู้ชม 

การเดินและมองภาพของผู้ชมจากผนังหนึ่งสู่ผนังหนึ่ง นําพาเวลาให้ต่อเนื่องกัน  ไปยังเวลา
ในส่วนของผนังที่ 2 คือช่วงเวลาที่พญาประจันตประเทษ (พญาข้าศึก) นําทัพไปตีเมืองชนบท และใช้
ทหารล้อมเมืองพาราณสี ชุดเวลานี้ถูกอธิบายด้วยภาพทหารที่กําลังมุ่งหน้าสู่กําแพงเมือง ระยะห่าง
ระหว่างกองทหารกับกําแพงเมืองถูกคั่นด้วยแนวต้นไม้หนา และถูกกั้นเวลาไว้ด้วยภาพกําแพงไม้ที่ไร้
ช่องประตู แต่มีแนวเส้นของทางเดินและภาพเปิดประตูเมืองนําสายตาคนดูมองขึ้นไปในฉากของเหล่า
ราษฎรร้องทุกข์ต่อพระเจ้าพรหมทัต แม้เวลาที่เกิดขึ้นในสายตาคนดูจะไม่กี่วินาทีหรือไม่กี่นาที แต่
เวลาภายในภาพใช้เวลาข้ามวัน สังเกตจากสีของกําแพงเมืองพร้อมทั้งบรรยากาศภายในภาพที่ไล่สี
จากสีอ่อนด้านล่างสู่สีที่เข้มด้านบน และบทในเรื่องที่เขียนว่า “ราษฎรภากันมาร้องทุกข์ พระเจ้า
พาราณสีจึงยกพลออกตีค่ายในเพลาราตรี” (สะกดตามต้นฉบับจารึก) เวลาในภาพดําเนินเพ่ือไปเชื่อม
กับผนังที่ 1 ด้านบน จากทิศของกองทัพของพระเจ้าพรหมทัต ทิศทางของเวลาเคลื่อนไหวมาจบที่ผนัง
ที่ 1 ช่วงเวลาเคลื่อนย้ายจากส่วนขยายเรื่องในผนังที่ 2 มาต่อเนื่องกับเรื่องในผนังที่ 1 ด้านบน โดย
การเริ่มจากฉากตีเมืองของพญาประจันตประเทษ (พญาข้าศึก) และไปจบที่พระปัจเจกพุทธเจ้าเหาะ
ไปสู่เขาคันธมาทน์ (หมายเลขที่ 5 – 11 ในการวิเคราะห์พ้ืนที่และเวลา ผนังห้องที่ 1 ผนังทิศเหนือ 
และห้องที่ (1) ผนังทิศตะวันออก ภายในอุโบสถวัดสุทัศนเทพวราราม) 

 

 

ภาพที่ 22 วิเคราะห์พื้นท่ีและเวลาแสดงความต่างของช่วงเวลา 
จากน้ าหนักของบรรยากาศภายในอุโบสถวัดสุทัศนเทพวราราม 

ที่มา: ชุมพล พรหมจรรย์, 2565. 
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สรุป พ้ืนที่และเวลาในจิตรกรรมฝาผนังไทย : กรณีศึกษาพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ และพระ
อุโบสถวัดสุทัศน์เทพวราราม จากการศึกษาที่กล่าวมาจะเห็นได้ว่ากระบวนการออกแบบจิตรกรรมบน
ระนาบสองมิติของผนังเพ่ือให้สามารถแสดงสภาวะสามมิติของพ้ืนที่นอกจากนี้ยังสามารถแสดงมิติที่สี่
คือเวลาได้ด้วยนั้นมีพ้ืนฐานจากประเพณีนิยมของการออกแบบตัวภาพที่จะคลี่คลายไปตามความนิยม
ของยุคสมัยอีกทีหนึ่ง โดยมีประเด็นสําคัญสรุปได้ดังนี้ 

ประเด็นที่หนึ่ง ในแง่ของการออกแบบองค์ประกอบภาพของผนังโดยรวม แม้ช่างจากสมัย
รัชกาลที่ 1 กับช่างรัชกาลที่ 3 จะมีแนวทางเดียวกันคือการออกแบบปราสาทให้เป็นจุดเด่นของผนัง 
กินพ้ืนที่จํานวนมาก (เนื่องจากเรื่องเล่าเกี่ยวกับกษัตริย์ด้วย จึ งเอ้ือให้ออกแบบโดยมีปราสาทเป็น
จุดเด่น) แต่ช่างในสมัยรัชกาลที่ 1 ออกแบบปราสาทอยู่ที่กึ่งกลางผนัง มีลักษณะเป็นภาพสองมิติแล้ว
สร้างสภาวะสามมิติด้วยการดึงส่วนของปราสาทยื่นออกมาด้านข้างขวาและซ้ายของภาพเป็นลักษณะ
ของการวาดแบบอ็อบลิค ดังตัวอย่างที่ผนังที่ 1 พระที่นั่ งพุทไธสวรรย์ ในขณะที่ช่างสมัยรัชกาลที่ 3 
ออกแบบปราสาทซับซ้อนกว่ามาก ด้วยการใช้เทคนิคเดียวกันแต่การซ้อนชั้นของหลังคา การยื่น
ออกมาของด้านข้างอาคารหรือแม้กระทั่งการยื่นออกมาของพ้ืนที่หลักกลางปราสาททําให้เกิดผลลัพธ์
ของภาพที่เป็นสามมิติอย่างมาก นอกจากนี้พ้ืนที่ลานด้านหน้าปราสาทที่.วาดในลักษณะอ็อบลิคเช่น
เดียวกันทําให้เกิดกิจกรรมที่มากกว่าภายในตัวปราสาทเชื่อมต่อออกมายังซุ้มประตูด้านนอก  
นอกจากนี้จิตรกรรมฝาผนัง “ชุดปริศนาธรรม” ในพระอุโบสวัดบรมนิวาส ยังแสดงประเด็นที่สามารถ
เชื่อมโยงกับผลงานวิทยานิพนธ์ชุด มหาสงกรานต์  : เรื่องเล่าจากสถานการณ์โลก ด้วยวิธีการ
ผสมผสานเรื่องเล่าผ่านแนวคิดแบบตะวันตกตามอุดมคติในผลงาน ซึ่งจะมีภาพชาวต่างชาติ 
สถาปัตยกรรม สภาพแวดล้อม และบ้านเมืองแบบตะวันตก  โดยใช้หลักทัศนียวิทยา ในภาพเขียนชุด
นี้ด้วย 

 

 

ภาพที่ 23 จิตรกรรมฝาผนัง “ชุดปริศนาธรรม” ภายในพระอุโบสถวัดบรมนิวาส 
ที่มา: คณะจิตรกรรมประตมิากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศลิปากร, 2541:77. 
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ประเด็นที่สอง ในแง่การออกแบบเชื่อมต่อเรื่องเล่าเข้าด้วยกัน ในกรณีของผนังที่ 1 พระที่นั่ง
พุทไธสวรรย์ ออกแบบให้เป็นสามช่วงเวลาต่อเนื่องกันจากซ้ายบนของผนังมาทางขวาบนและเคลื่อน
ลงมายังศูนย์กลางของภาพ ในขณะที่ผนังที่ 1 ของพระอุโบสถวัดสุทัศน์ฯ ออกแบบให้เรื่องเริ่มต้นที่
บริเวณปราสาทด้านซ้ายล่างของภาพและเคลื่อนไหวอยู่บริเวณนั้นก่อนจะข้ามไปยังผนังด้านข้างแล้ว
ค่อยวนกลับมา เคลื่อนไปยังด้านบนของภาพเพ่ือจบลงที่การเหาะไปยังเขาคัทธมาทน์ของประปัจเจก
พุทธเจ้าอันเป็นแนวทางการออกแบบของทุกผนังในพระอุโบสถนี้ เรื่องเล่าถูกถ่ายทอดออกมาเป็น
ช่วงเวลายาวและสั้นด้วยการวาดตัวละครเอกซํ้าอันเป็นเทคนิคที่ใช้ตั้งแต่ที่พระที่นั่งพุทไธสวรรย์แต่ทํา
ให้มากขึ้น มีการส่งต่อเรื่องด้วยทิศทางการมอง การเคลื่อนไหวตามช่องประตู และการจัด
องค์ประกอบแบบหยักฟันปลาจากองค์ประกอบหลักคือปราสาทและป่ากับชนบท  
 นอกจากนี้ยังมีประเด็นที่น่าสนใจคือตัวเรื่องเล่าของจิตรกรรมฝาผนังจากแต่เดิมที่นิยมเล่า
พระพุทธประวัติโดยตรงมาเป็นการเล่าเรื่องพระปัจเจกพุทธเจ้าอันเป็นคตินิยมใหม่ เช่นเดียวกับ
จิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัชกาลที่ 3 ที่อ่ืน ๆ เช่น ที่พระอุโบสถวัดพระเชตุพนที่เล่าเรื่องเอตทัคคะ อัน
เป็นการเล่าประวัติพระพุทธเจ้าแต่จากมุมมองของบุคคลอ่ืนนั่นเอง 

จากข้อสรุปที่กล่าวมาเห็นได้ว่าในจิตรกรรมฝาผนังแบบประเพณีไทยก่อนหน้าการเข้ามาของ
องค์ความรู้แบบตะวันตกนั้นมีวิธีในทางการออกแบบของตัวเองเพ่ือสร้างทั้งสภาวะสามมิติและมิติที่สี่
ของเวลาลงไปบนพ้ืนที่ ความเข้าใจนี้น่าจะเป็นพ้ืนฐานสําหรับการทําความเข้าใจรายละเอียดอ่ืน ๆ 
ของจิตรกรรมฝาผนังที่อ่ืนรวมถึงการเชื่อมโยงทําความเข้าใจร่วมกับบริบททางสังคมวัฒนธรรมของแต่
ละยุคสมัยต่อไป 
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บทที่ 3 แนวความคิดและกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 

บทที่ 3 
แนวความคิดและกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 

 

การศึกษาสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “มหาสงกรานต์ : เรื่องเล่าจากสถานการณ์โลก” 
เป็นการค้นคว้าแนวทางการพัฒนาวิธีการสร้างสรรค์ให้สอดคล้องกับแนวความคิด และที่มาของ
เนื้อหา ตามแผนการดําเนินโครงการวิจัยสร้างสรรค์ ในประเด็นการนําเสนอผลงานสร้างสรรค์ เพ่ือ
บันทึกเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ และการตั้งคําถามต่อสถานการณ์โลก ความขัดแย่ง และประเด็น
ที่ปรากฏเป็นกระแสข่าว เรื่องราวที่กําลังถูกพูดถึงในสถานการณ์โลก และผลกระทบต่อบริบทของ
สังคมและวัฒนธรรมไทยในปัจจุบัน ควบคู่ไปกับการพัฒนาแนวความคิด การวิธีการสร้างสรรค์ที่มี
ลักษณะเฉพาะ โดยมีแนวทางการพัฒนาดังนี้ 

 
1. แนวความคิดและเนื้อหาในการสร้างสรรค์ 
2. รูปแบบและกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 

  2.1 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานระยะท่ี 1 
2.1.1 ผลงานสร้างสรรค์ ภาคเรียนที่ 1 ปีการศึกษา 2561 
2.1.2 ผลงานสร้างสรรค์ ภาคเรียนที่ 2 ปีการศึกษา 2561 

  2.2 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานระยะท่ี 2 ปีการศึกษา 2562-2564 
  2.3 กระบวนการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ ปีการศึกษา 2565-2567 
 
1. แนวความคิดและเนื้อหาในการสร้างสรรค์ 

สงกรานต์คือประเพณีที่สืบทอดมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ซึ่งมีความงดงาม ในแง่บริบท
แวดล้อมและมานุษยวิทยา แต่ในทางกลับกันก็มีความสูญเสียทั้งชีวิตและทรัพย์สินอย่างต่อเนื่องทุกๆ
ปี เกิดเป็นเส้นบาง ๆ ระหว่างความสนุกกับความโศกเศร้าในช่วงเวลาเดียวกัน จึงเกิดเป็นคําถามต่อ
เหตุการณ์นั้นๆ ว่า “เป็นเรื่องปกติใช่หรือไม่ กับเหตุการณ์ความสูญเสียที่เกิดขึ้น” หรือแท้จริงแล้ว เรา
พยายามมองข้ามเหตุการณ์ร้ายๆเหล่านั้น แล้วเลือกท่ีจะจดจําแต่ความสนุกและความสุขของเทศกาล 
สอดคล้องกับเหตุการณ์สงครามความขัดแย้งที่เกิดขึ้นตลอดเวลา ซึ่งอยู่ในความสงสัยของผู้วิจัย
สร้างสรรค์ว่า “ทําไมสงครามจึงยังเกิดขึ้นตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน” สู่ประเด็นการตั้งคําถามที่ล้อกับ
ประเพณีสงกรานต์ว่า “เหตุที่สงครามยังคงอยู่เพราะเป็นเรื่องของประเพณีที่ทําต่อเนื่องกันมาของ
ผู้นํา ใช่หรือไม่ และเป็นเรื่องธรรมดาที่เกิดขึ้นมาโดยตลอดอยู่แล้ว ใช่หรือไม่ ” หรือคําตอบคือ
สันติภาพไม่เคยมีตั้งแต่แรกอยู่แล้ว ใช่หรือไม่  
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“มหาสงกรานต์  : เรื่องเล่าจากสถานการณ์ โลก” เป็นศิลปะที่สื่อสารออกมาในเชิ ง
บุคลาธิษฐาน ด้วยเนื้อหาการเปรียบเทียบเชื่อมโยงระหว่างประเพณีมหาสงกรานต์แบบไทยๆกับ
สถานการณ์โลกปัจจุบัน ในลักษณะการล้อเลียนระหว่างการสาดน้ํา อันมีนัยยะถึงการสาดเสียเทเสีย
ของเหตุการณ์ความขัดแย้งทางการเมือง สังคม และสงคราม ถ่ายทอดในแง่มุมผสมผสานกันระหว่าง
เหตุการณ์นั้นๆ กับเรื่องราวที่ปรุงแต่งขึ้น ผ่านการสื่อความด้วยเนื้อหาที่ผันแปรระหว่างเรื่องสนุกกับ
เรื่องจริงจัง  แสดงออกด้วยวิธีการนําเสนอภายใต้ภาพจิตรกรรมรูปแบบตัดทอนความเหมือนจริงที่มี
ความผันแปรของภาษาภาพ ระหว่างความเหมือนจริงกับความไม่เหมือนจริง  จึงสร้างความไม่ลงรอย
กัน ระหว่างเนื้อหากับรูปแบบและเป็นส่วนสําคัญในการวิพากษ์ถึงความไม่คงที่ของวาทกรรม ที่ใช้
เหตุผลนิยมในการเขียนทางประวัติศาสตร์  ศิลปะจึงเปิดมุมมอง ทางความหมาย ของการผสมผสาน
กันระหว่างเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์กับเรื่องราวที่ปรุงแต่งขึ้น สู่การตั้งคําถามถึงความมีเหตุผล
หรือไม่มีเหตุผล  ความจริงหรือความลวง  ความมีสาระหรือความไร้สาระ  ความรู้สึกเย็นสบาย  หรือ
ความรู้สึกโกรธที่เป็นผู้ถูกกระทําในการโดนสาดน้ําเพราะความจริงมีมากกว่าหนึ่งคําตอบ จึงเปิด
โอกาสให้ความคิดและจินตนาการเข้ามามีส่วนช่วย ในการทําความเข้าใจต่อเหตุการณ์นั้นๆ  ที่มนุษย์
กําลังเผชิญอยู่ในช่วงเวลาปัจจุบัน 

2. รูปแบบและกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 

สําหรับการสร้างสรรค์ผลงานช่วงก่อนเสนอหัวข้อวิทยานิพนธ์ ผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้ศึกษา
ค้นคว้าประเด็นดังกล่าวและสร้างสรรค์งานมาอย่างต่อเนื่องตั้งแต่ปีการศึกษา 2561 โดยมีพัฒนาการ
และคลี่คลายมาเป็นลําดับดังนี้ 

2.1 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานระยะที่ 1 

2.1.1 ผลงานสร้างสรรค์ ภาคเรียนที่ 1 ปีการศึกษา 2561 
แนวความคิดและเนื้อหาในการสร้างสรรค์ 

  การเริ่มต้นของการนําเสนอผลงาน มีการศึกษาและมุ่งเน้นการพัฒนาผลงาน
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะด้วยที่มาของการสร้างภาพล้อเลียนด้วยวิธีสื่อความหมายในรูปแบบศิลปะตัด
ทอนความเหมือนจริง แสดงออกด้านความเหมือนจริงตั้งแต่ระดับที่ 2 - 3 จากการจําแนกของสก็อต 
แม็คคลาวด์ อันสื่อนัยยะถึงความจริงกับจินตนาการมีลักษณะการผสมศิลปะพ้ืนถิ่นกับรูปแบบการ์ตูน 
ส่งผลต่อความรู้สึกผ่อยคลาย เบาสมอง เพ่ือนําเสนอเรื่องราวความขัดแย้งของสังคมโลก สู่การทํา
ความเข้าใจประเด็นที่ซับซ้อนของเหตุการณ์เชิงประวัติศาสตร์ที่เกิดขึ้น ลักษณะความไม่ลงรอย
ระหว่างเนื้อหากับรูปแบบที่มีจุดยืนอยู่บนเส้นบางๆระหว่างความมีเหตุผลกับไม่มีเหตุผล เป็นเสน่ห์ที่
เชื้อเชิญให้ผู้ชมเข้ามาหาคําตอบ และตั้งคําถามถึงความจริงภายใต้เหตุการณ์ดังกล่าว 

  ที่มาของแรงบันดาลใจและการสร้างสรรค์เกิดจากความสะเทือนใจต่อประเด็นความ
ขัดแย้งและการแย่งชิงอํานาจของผู้นําโลกช่วงหลังสงครามเย็น โดยมุ่งเน้นวิพากษ์ จากการรับสารใน
รูปแบบการรายงานข่าวที่จริงจัง เคร่งเครียด เรื่องผลกระทบจากการตัดสินใจของผู้นําโลกต่อประเทศ
ที่สามรวมถึงประชาชน เปรียบ เทียบเชื่อมโยงเรื่องราวของประเพณีสงกรานต์แบบไทย ๆ อันเป็น
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แง่มุมของการผสมผสานกันระหว่างเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์กับเรื่องราวที่ปรุงแต่งขึ้น ก่อเกิดเป็น
ความสัมพันธ์ระหว่างเหตุการณ์สําคัญกับประสบการณ์ของปุถุชน สู่การตั้งคําถามและทําความเข้าใจ
ถึงเหตุการณ์ที่กําลังเผชิญอยู่ 

 การสื่อความหมายภายใต้ภาพที่ดูเรียบง่ายจากการตัดทอนความเหมือนจริง สู่วิธีการสื่อสาร
ในลักษณะล้อเลียน วิพากษ์วิจารณ์ ต่อเรื่องราวนั้นๆ  มักแสดงออกเพ่ือระบายความกดดัน เรื่องราว
ความขัดแย้งของผู้นําที่ส่งผลกระทบต่อชีวิตประชาชน นํามาซึ่งความทุกข์ ความเจ็บปวด ความสับสน 
จนหลงเหลือแค่รอยยิ้มจากภายนอกเพ่ือกดความทุกข์จากภายในของผู้โดนกระทํา สู่การตั้งคําถามถึง
ความมีเหตุผลหรือไม่มีเหตุผล ความจริงหรือความลวง ความมีสาระหรือความไร้สาระ ความสุขหรือ
ความทุกข์  ความสนุกสนานแบบมิตรหรือความเกลียดชังเชิงศัตรู ด่าทอหรือเป็นคําเยินยอต่อผู้นํา 
ความรู้สึกเย็นฉ่ําจากน้ําที่โดนสาดหรือความรู้สึกโกรธที่เป็นผู้ถูกกระทําในการโดนสาดน้ํา 

 

 

ภาพที่ 24 ภาพตัดต่อด้วยเครื่องมอืในโทรศัพท์ 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ 
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ภาพที่ 25 ภาพร่างลายเส้น 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ 
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ภาพที่ 26 ภาพร่างลายเส้น 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ 

 

 

ภาพที่ 27 ภาพร่างลายเส้น 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ 
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ภาพที่ 28 ช่ือผลงาน ฉันสาดเธอ เธอสาดฉัน 
เทคนิคสีอะคริลิคบนผ้าใบ ขนาด 60 x 80 ซม. 

ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ 
 

 

ภาพที่ 29 ช่ือผลงาน เดินทางไปเล่นสงกรานต ์
เทคนิคสีอะคริลิค, ปิดแผ่นทองคําเปลวบนผา้ใบ ขนาด 100 x 120 ซม. 

ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ 
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ภาพที่ 30 ช่ือผลงาน สาดสันตภิาพ 
เทคนิคสีอะคริลิค, ปิดแผ่นทองคําเปลวบนผา้ใบ ขนาด 80 x 150 ซม. 

ที่มา :ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ 

 

 

ภาพที่ 31 ช่ือผลงาน สงครามเย็นๆ 
เทคนิคสีอะคริลิค, ปิดแผ่นทองคําเปลวบนผา้ใบ ขนาด 179 x 239 ซม. 

ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ 
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สรุป 
 ผลงานสร้างสรรค์ช่วงที่ 1 ภาคเรียนที่ 1 เป็นจุดเริ่มต้นการศึกษาเกี่ยวกับภาพล้อเลียน

การเมืองโลกที่ส่งผลกระทบต่อประชาชนจากนโยบายรัฐ สู่การถ่ายทอดผลงานจิตรกรรมไทยร่วม บน
พ้ืนที่ 2 มิติ รูปแบบตัดทอนความเหมือนจริงเพ่ือขับเน้นอารมณ์ตลกขบขัน ในการนําเสนอผ่าน
เรื่องราวการเปรียบเทียบเหตุการณ์ประเพณีสงกรานต์แบบไทยๆ กับประเด็นความขัดแย้งของผู้นํา
โลก ซึ่งพบว่ารูปแบบการล้อเลียนลักษณะการตัดทอนความเหมือนจริงในระดับที่ 3 นําไปสู่การ
ตีความประเด็นซับซ้อนทางการเมืองได้สองนัยยะ ระหว่างความจริงหรือจินตนาการ เนื่องด้วยภาพ
ดังกล่าวเขียนในรูปแบบตัดทอนและเพ่ิมเติม ทําให้เกิดการผิดเพ้ียนจากข้อมูลต้นแบบ และการ
แสดงออกเนื้อหาเปรียบเปรยการสาดน้ําที่สื่อความหมายถึงการสาดเสียเทเสียกับเหตุการณ์ทางการ
เมืองมีความเกี่ยวเนื่องกันเชิงสัญลักษณ์ที่ผู้สร้างสรรค์อยากแสดงความคิดเห็นในฐานะประชาชน ต่อ
เหตุการณ์นั้น ๆ 

 
2.1.2 ผลงานสร้างสรรค์ช่วงที่ 1 ภาคเรียนที่ 2 ปีการศึกษา 2562 
แนวความคิดและเนื้อหาในการสร้างสรรค์ 
ผลงานในเทอมนี้มีการพัฒนาด้านการแสดงออก และความคิด ก่อเกิดการคลี่คลายรูปแบบ

ผลงานศิลปะจากเทอมต้น การมุ่งวิพากษ์ปัญหาทางการเมือง ซึ่งมีส่วนเกี่ยวเนื่องกับผลลัพธ์เรื่องการ
ตัดสินใจของผู้นําโลก ในลักษณะล้อเลียนด้วยรูปแบบตัดทอนความเหมือนจริงที่ผสมผสานลายเส้น
แบบเรียบง่ายกับ ขับเน้นรายละเอียดเฉพาะส่วนที่เป็นความหมายหลัก ซึ่งเป็นวิธีตัดทอนรูปทรงให้
เหลือแต่ความหมายที่สําคัญสร้างสรรค์ด้วยเทคนิควิธีการที่ได้รับอิทธิพลจากศิลปะไทย อันมีนัยยะ
ของอดีตกับปัจจุบัน สู่การตีความผ่านสายตาของประชาชนในประเทศที่สาม ให้กลายเป็นมุมมองหลัก
ในการวิพากษ์วิจารณ์เนื้อหาข่าวสารการเมืองและปัญหาต่างๆทางสังคม เป็นสัญลักษณ์ที่สะท้อนให้
เห็นถึงมุมมองความคิดของประชาชนที่ตั้งคําถามต่อเหตุการณ์นั้นๆ 

กระบวนการพัฒนาผลงานจากภาพ 2 มิติ สู่สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมกับโครงสร้าง 3 มิติ 
ที่โค้งงอ บิดเบี้ยว เคลื่อนไหว มีนัยยะถึง “คลื่นสงกรานต์” แสดงถึงความรู้สึกถึงการถาโถมของคลื่นที่
ม้วนตัว ทําลายทุกสิ่งที่ขวางหน้า สื่อนัยยะถึง อํานาจและการตัดสินใจในแต่ละครั้งของผู้นําโลก อัน
ส่งผลกระทบไปท่ัวทั้งโลก 

การเข้ามามีส่วนร่วมของผู้ชมเป็นการสร้างความสัมพันธ์ที่เปิดโอกาสให้เหตุการณ์ทาง
ประวัติศาสตร์เชื่อมโยงกับประสบการณ์ท่ีหลากหลายความคิดและมุมมอง  เป็นการปะทะกันระหว่าง
โลกทัศน์ที่แตกต่างกับการตีความจากมุมมองที่ต่างกัน 
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ภาพที่ 32 ภาพร่างลายเส้นโครงสร้าง 3 มิติ แรงบันดาลใจจากการสาดน้ า 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                  ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผูส้รา้งสรรค ์

 

ภาพที่ 33 ภาพร่างลายเส้นโครงสร้าง 3 มิติ แรงบันดาลใจจากการสาดน้ า 
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ภาพที่ 34 ภาพร่างลายเส้นผลงานคลื่นสงกรานต ์
ที่มา: ชุมพล พรหมจรรย์, 2566 

 

 

ภาพที่ 35 ภาพร่างลายเส้นผลงานคลื่นสงกรานต ์
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ 
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ภาพที่ 36 ช่ือผลงาน คลื่นสงกรานต์ เทคนิคสีอะคริลิคบนแผ่นไม้  ขนาด 45 x 99 x 41 ซม. 

ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ 

 



  103 

 

ภาพที่ 37 ช่ือผลงาน คลื่นสงกรานต์ 2 เทคนิคลายรดน้ าบนแผ่นไม ้ขนาด 40 x 70 ซม. 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ 
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ผลงานถูกนําเสนอด้วยรูปแบบสัญลักษณ์ของสัตว์ประจําชาติ จิตรกรรมถูกเขียนทั้งสองด้าน 
บนแผ่นไม้ที่มีลักษณะบิดเบี้ยว มีเนื้อหาที่พูดถึงความตึงเครียดของเหตุการณ์และประเด็นความ
ขัดแย้งระหว่างสองประเทศมหาอํานาจของโลก  

ภาพมีลักษณะการใช้ระนาบของสีกับการตัดเส้นเพ่ือสร้างรายละเอียด ซึ่งเป็นวิธีตัดทอน
รูปทรงให้เหลือแต่ความหมายที่สําคัญอันเป็นลักษณะเด่นของผลงานที่ลดระดับความเหมือนจริง จึง
เกิดเป็นการสื่อสารด้วยภาพที่มุ่งเน้นความสนใจของผู้ชมสู่ความคิดในผลงาน ด้วยวิธีการเปรียบเทียบ
เปรียบเปรยระหว่างเหตุการณ์สงกรานต์กับการสาดวาทกรรมข่มขู่กันจนเกิดเป็นสายน้ําที่เชี่ยวกราด  

นําเสนอผ่านเทคนิคปิดทองลายรดน้ําซึ่งเป็นกรรมวิธีพ้ืนถิ่นและมีความเกี่ยวเนื่องของเวลา
ระหว่างอดีตกับปัจจุบันสู่การตั้งคําถามถึงการเกิดซ้ําของเหตุการณ์ดังกล่าว เนื้อหาทางภาพแสดงนัย
ยะถึงมุมมองของประชาชนเบื้องล่างที่ถ่ายทอดความรู้สึกและการวิพากษ์ความคิดเห็นต่อประเด็น
ความขัดแย้งของประเทศมหาอํานาจ ลักษณะการถ่ายทอดผลงานแบบมีส่วนร่วมของผู้ชมสู่การ
ตีความและทําความเข้าใจต่อเหตุการณ์ทางการเมืองโลก เพ่ือสะท้อนนัยยะทางความหมายถึงจุดยืน
ทางความคิดของประชาชน หากผู้ชมยืนดูผลงานด้านใดด้านหนึ่ งย่อมส่งผลถึงทัศนคติ ความเชื่อ  
ความชื่นชอบ ซึ่งเป็นการรับสารแค่ด้านเดียว ท่ามกลางความซับซ้อนของเหตุการณ์  

ผลงานที่แสดงออกถึงความรู้สึก ปิดบัง ซ่อนเร้น ซึ่งต้องอาศัยการเดินเข้าไปชมผลงาน
จิตรกรรมจากภายในประติมากรรม การเล่นกับความรู้สึกของคนดูกับกระบวนการที่ผสมผสาน
ระหว่างพ้ืนที่ 3 มิติ กับภาพเขียน 2 มิติ สู่การสร้างนัยยะความหมาย วิพากษ์ล้อเลียนถึงกระบวนการ
ทางการเมืองที่ปกปิดความจริงบางส่วนผ่านการโฆษณาชวนเชื่อ มุ่งเร่งเร้าการรับรู้ของประชาชนให้
คิดเห็นไปในทางเดียวเพื่อง่ายต่อการปกครอง  
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ภาพที่ 38 ช่ือผลงาน ร้านขายปืนฉีดน้ า เทคนิคสีอะครลิิคบนผา้ใบ  ขนาด 120 x 150 ซม. 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ 

 

 

ภาพที่ 39 ช่ือผลงาน ผู้น ากับรถฉีดน้ า เทคนิคสีอะครลิิคบนผ้าใบ  ขนาด 120 x 200 ซม. 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ 
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ภาพที่ 40 ภาพรวมบรรยากาศการติดตั้งผลงานระยะที่ 1 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ 

 

สรุป การนําเสนอผลงานในเทอมปลาย มีการพัฒนาด้านการแสดงออก และความคิด เกิด
การคลี่คลายรูปแบบผลงานศิลปะจากรูปแบบผลงาน 2 มิติ คือการทํางานร่วมกันระหว่างภาพ 2 มิติ 
กับ 3 มิติ ส่งผลให้ผู้ชมมีส่วนร่วมในการสร้างความสัมพันธ์ที่เปิดโอกาสให้เหตุการณ์ทางจิตรกรรม
เชื่อมโยงกับประสบการณ์ที่หลากหลายความคิดและมุมมอง  สู่การปะทะกันระหว่างโลกทัศน์ที่
แตกต่างกับการตีความจากมุมมองที่ต่างกัน เช่น มิติการตีความเรื่องปิดบังร่อนเร้นของสารที่ผู้นําส่งถึง
ประชาชน  มิติด้านอารมณ์ที่แสดงออกในรูปแบบคลื่นสงกรานต์ที่ถาโถมเข้าใส่ผู้ชมจากเรื่องราวของ
อํานาจและการตัดสินใจของผู้นําโลก  
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2.2 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานระยะที่ 2 ปีการศึกษา 2562-2564 
ในช่วงเวลาประมาณ 3 ปี ผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้สร้างสรรค์ผลงานรวมทั้งสิ้น 5 ชุด ซึ่งแต่ละชุด

เปรียบเสมือนส่วนย่อยที่จะไปรวมตัวกันเป็นภาพใหญ่ในงานวิทยานิพนธ์ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

จากการน าเสนอผลงานในช่วงแรก กับเรื่องเล่าที่เปรียบเปรยกับวัฒนธรรมไทย “การสาดน้ า
สงกรานต์” ที่ผู้วิจัยสร้างสรรค์น าเสนอร่วมภาพล้อเลียนนักการเมืองร่วมสถานการณ์ข่าว ภัยสงคราม 
ที่มีมาอย่างต่อเนื่อง การระบาดของโรคโควิด-19 ที่เริ่มขึ้นตั้งแต่ปลายปีพ.ศ. 2562 เป็นเหตุการณ์
ระดับโลกที่ทุกประเทศต่างเผชิญร่วมกัน และถูกบันทึกไว้ในประวัติศาสตร์โลกว่าครั้งหนึ่งเคยเกิดโรค
ระบาดรุนแรงที่คร่าชีวิตผู้คนนับล้าน ท าให้มีการปิดประเทศ ระงับเที่ยวบิน ผู้คนต้องกักตัวเองอยู่แต่
ในบ้าน เศรษฐกิจตกต่ า ผู้คนตกงาน ขาดรายได้ ขาดแคลนยารักษาโรค ฯลฯ จนถึงต้นปีพ.ศ. 2563 
ประเทศไทยพบการระบาดของโควิด-19 ที่รุนแรงมากแล้ว 5 ระลอก ขณะเดียวกัน 

ผลงานสร้างสรรค์ช่วงที่ 1 ภาคเรียนที่ 1 การน าเสนอผลงานในเทอมแรกเป็นจุดเริ่มต้น 
สนใจศึกษาเกี่ยวกับภาพล้อเลียนการเมืองโลกที่ส่งผลกระทบต่อประชาชนจากนโยบายรัฐ สู่การ
ถ่ายทอดผลงานจิตรกรรมไทยร่วม บนพื้นที่ 2มิติ รูปแบบตัดทอนความเหมือนจริงเพ่ือขับเน้นอารมณ์
ตลกขบขัน ในการน าเสนอผ่านเรื่องราวการเปรียบเทียบเหตุการณ์ประเพณีสงกรานต์แบบไทยๆ กับ
ประเด็นความขัดแย้งของผู้น าโลก ซึ่งพบว่ารูปแบบการล้อเลียนลักษณะการตัดทอนความเหมือนจริง
ในระดับที่ 3 น าไปสู่การตีความประเด็นซับซ้อนทางการเมืองได้สองนัยยะ ระหว่างความจริงหรือ
จินตนาการ เนื่องด้วยภาพดังกล่าวเขียนในรูปแบบตัดทอนและเพ่ิมเติม ท าให้เกิดการผิดเพ้ียนจาก
ข้อมูลต้นแบบ และการแสดงออกเนื้อหาเปรียบเปรยการสาดน้ าที่สื่อความหมายถึงการสาดเสียเทเสีย
กับเหตุการณ์ทางการเมืองมีความเก่ียวเนื่องกันเชิงสัญลักษณ์ที่ผู้สร้างสรรค์อยากแสดงความคิดเห็นใน
ฐานะประชาชน ต่อเหตุการณ์นั้น ๆ 
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2.2.1 ผลงานช่วงที่ 1 ของปีการศึกษา 2562-2564 

 

ภาพที่ 41 ภาพร่างลายเส้นโครงสร้าง 3 มิติ แรงบันดาลใจจากการสาดน้ า 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ 

 

 

ภาพที่ 42 ภาพร่างลายเส้นโครงสร้าง 3 มิติ แรงบันดาลใจจากการสาดน้ า 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ 
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ภาพที่ 43 ภาพร่างลายเส้นโครงสร้าง 3 มิติ แรงบันดาลใจจากการสาดน้ า 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ 
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ภาพที่ 44 ภาพร่างลายเส้นโครงสร้าง 3 มิติ แรงบันดาลใจจากการสาดน้ า 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ 
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ภาพที่ 45 ผลงานช่ือ มหาสงกรานต์เรื่องเล่าจากสถานการณ์โลก ตอนเรื่องราวใต้โตะ๊ ในวันสงกรานต ์

เทคนิค บีบสีอะครีลิคบนแผ่นสแตนเลสขนาด 80 x 40 ซม. 
ที่มา : ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบนัทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ 
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ภาพที่ 46 ช่ือผลงานมหาสงกรานต์เรื่องเล่าจากสถานการณ์โลก ตอน ยิงปืน (ฉีดน้ า) ขึ้นฟ้าเปียกถ้วนหน้า 
เทคนิคสีอะครีลิคบนผ้าใบตดิบนแผ่นไมส้ามมิติ ขนาด 100 x 120 ซม. 

ที่มา : ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบนัทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค ์
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ภาพที่ 47 ช่ือผลงาน มหาสงกรานต์เรื่องเล่าจากสถานการณ์โลก ตอน ผู้น ากับการสาดน้ าสงกรานต์ชว่งโควิด 19 
เทคนิค บีบสีอะครีลิคบนแผ่นสแตนเลส ขนาด 120 x 200 ซม. 

ที่มา : ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบนัทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค ์
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ภาพที่ 48 ช่ือผลงาน ไม่มีช่ือ เทคนิคสีอะครลิิคบนผ้าใบ ขนาด 100 X 120 ซม. 
ที่มา : ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบนัทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค ์

 

 

ภาพที่ 49 ช่ือผลงาน มหาสงกรานต์เรื่องเล่าจากสถานการณ์โลก ตอนผู้น ากับความหวังใหม่ 
เทคนิค สีอะครีลิคบนผ้าใบขนาด 100 x 120 ซม. 

ที่มา : ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบนัทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค ์
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2.2.2 ผลงานช่วงที่ 2 ของ ปีการศึกษา 2562-2564 
ภาพวาดเส้น แต่ละฉากเพ่ือขยายเป็นส่วนหนึ่งของผลงานสร้างสรรค์ชิ้นจริง 
 

 

ภาพที่ 50 ช่ือผลงาน ภาพร่างฉาก มหาสงกรานต์เรื่องเล่าจากสถานการณโ์ลก 
เทคนิค วาดเส้นปากกาบนกระดาษ ขนาด 45 x 60 ซม. จํานวน 8 ภาพ 

ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค ์
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ภาพที่ 51 ช่ือผลงาน ภาพร่างฉาก มหาสงกรานต์เรื่องเล่าจากสถานการณโ์ลก 
เทคนิค วาดเส้นปากกาบนกระดาษ ขนาด 45 x 60 ซม. จํานวน 4 ภาพ 

ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค ์
 
 

2.2.3 ผลงานช่วงที่ 3 ของ ปีการศึกษา 2562-2564 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เทคนิค สีอะครีลิคบนผ้าใบ ขนาด 90 x 120 ซม. 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค ์

 

ภาพที่ 52 ผลงานช้ินท่ี 1 ช่ือผลงาน มหาสงกรานต์เรื่องเล่าจากสถานการณโ์ลก ตอน พญาเสือคุม้ภยั 
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2.2.4 ผลงานช่วงที่ 4 ของ ปีการศึกษา 2562-2564 

 

 
ภาพที่ 53 ผลงานมหาสงกรานต์เรื่องเล่าจากสถานการณ์โลก ตอน: สาดคลื่นมหาสงกรานต ์

เทคนิค สีอะคริลิคบนผ้าใบ ติดตั้งบนแผ่นเหล็ก ขนาด 120 x 210 x210 ซม. 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค ์
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ภาพที่ 54 ผลงานมหาสงกรานต์เรื่องเล่าจากสถานการณ์โลก ตอน: สาดคลื่นมหาสงกรานต ์

เทคนิค สีอะคริลิคบนผ้าใบ ติดตั้งบนแผ่นเหล็ก ขนาด 120 x 210 x210 ซม. 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ 
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2.2.5 ผลงานช่วงที่ 5 ของ ปีการศึกษา 2562-2564 

 

ภาพที่ 55 ผลงานมหาสงกรานต์เรื่องเล่าจากสถานการณ์โลก ตอน : เสือล้ม 
เทคนิค สีอะคริลิคบนผ้าใบตดิตั้งบนแผ่นเหล็ก ขนาด 100 x 210 x190 ซม. 

ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค ์
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ภาพที่ 56 ผลงานมหาสงกรานต์เรื่องเล่าจากสถานการณ์โลก ตอน : เสือล้ม 
เทคนิคสีอะคริลิคบนผ้าใบตดิตั้งบนแผ่นเหล็ก ขนาด 100 x 210 x190 ซม. 

ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค ์
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สรุปผลการสร้างสรรค์ 
 จากผลงานทั้งหมดในระยะที่ 2 ส่งผลให้ผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้เข้าใจการสื่อความหมายภายใต้
ภาพที่ดูเรียบง่ายจากการตัดทอนความเหมือนจริงในแต่ละระดับ ซึ่งพบว่ารูปแบบการล้อเลียน
ลักษณะการตัดทอนความเหมือนระดับที่ 3 นําไปสู่การตีความประเด็นซับซ้อนทางการเมืองได้สองนัย
ยะ ระหว่างความจริงกับจินตนาการ สู่วิธีการสื่อสารในลักษณะล้อเลียน วิพากษ์วิจารณ์ ต่อเนื้อหาที่
จริงจัง เคร่งเครียดของเหตุการณ์ความขัดแย้งสงครามการเมืองโลก โดยมีผู้นําเป็นตัวแทนของอํานาจ 
ความไม่ลงรอยระหว่างเนื้อหากับรูปแบบที่มีจุดยืนอยู่บนเส้นบางๆ ระหว่างความมีเหตุผลกับไม่มี
เหตุผล 
 การล้อเลียนมีลักษณะไม่ตรงตามความจริง  เนื่องด้วยภาพดังกล่าวมักเขียนในรูปแบบตัด
ทอนและเพ่ิมเติม ทําให้เกิดการผิดเพ้ียนจากข้อมูลต้นแบบ ซึ่งเป็นการแสดงออกเพ่ือระบายความ
กดดัน เกิดเป็นความไม่ลงรอยกันระหว่างเนื้อหากับรูปแบบ มีความผันแปรของภาษาภาพระหว่าง
ความเหมือนจริงกับความไม่เหมือนจริง ในลักษณะการสื่อความด้วยเนื้อหาที่ผันแปลระหว่างเรื่องตลก
กับเรื่องจริงจัง โดยใช้วิธีการเปรียบเปรยเนื้อหาความขัดแย้งและสงครามการเมืองโลกกับเรื่องราว
สัญลักษณ์การสาดน้ําของประเพณีสงกรานต์   

จากการวิเคราะห์ความคิด รูปแบบ และเทคนิควิธีการสร้างสรรค์ พบว่าเป็นการแสดงออก
เนื้อหาด้านการเมืองด้วยวิธีการเปรียบเปรยกับการสาดน้ําสงกรานต์ มีนัยยะสื่อความหมายถึงการสาด
เสียเทเสียของวาทธรรม การสาดนโยบายจากอํานาจที่ไม่เป็นธรรม รวมถึงประเด็นความขัดแย้งและ
การแย่งชิงอํานาจของผู้นําโลกช่วงหลังสงครามเย็นทั้งหมดนี้มีความเกี่ยวเนื่องกันเชิงสัญลักษณ์ โดย
ผู้วิจัยสร้างสรรค์มุ่งเน้นวิพากษ์เชิงล้อเลียนต่อประเด็นต่างๆ จากการรับสารในรูปแบบการรายงาน
ข่าวที่จริงจัง เคร่งเครียด เรื่องผลกระทบจากการตัดสินใจของผู้นําโลกต่อประเทศที่สาม สู่การ
สร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคที่ได้รับอิทธิพลจากอดีตและนําเสนอจิตรกรรมในโครงสร้าง 3 มิติ ที่ผู้ชม
มีส่วนร่วมในการสร้างความสัมพันธ์ทางประสบการณ์ เกิดการปะทะกันระหว่างโลกทัศน์ที่แตกต่างกับ
การตีความจากมุมมองที่ต่างกัน  

การตีความจากรูปแบบจิตรกรรมที่ทํางานร่วมกับโครงสร้าง 3 มิติ ที่โค้งงอ บิดเบี้ยว เหมือน
คลื่นที่ม้วนตัว ซึ่งผู้วิจัยเรียกว่า“คลื่นน้ําสงกรานต์” แสดงถึงความรู้สึกที่ถาโถม ทําลาย อันมีนัยยะถึง
อํานาจและการตัดสินใจของผู้นําโลก ที่ส่งผลกระทบไปทั่วทั้งโลกพร้อมทั้งเปิดประเด็นคําถามต่อ
เหตุการณ์นั้นๆ ถึงความมีเหตุผลหรือไม่มีเหตุผล ความจริงหรือความลวง ความมีสาระหรือความไร้
สาระ คําด่าทอหรือเป็นคําเยินยอต่อผู้นํา ความรู้สึกเย็นฉ่ําจากน้ําที่โดนสาดหรือร้อนเร้าจากผลของ
การโดนสาดน้ํา 

แนวคิดและเนื้อหา สงกรานต์คือประเพณีที่สืบทอดมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ซึ่งมีความ
งดงาม ในแง่บริบทแวดล้อมและมานุษยวิทยา แต่ในทางกลับกันก็มีความสูญเสียทั้งชีวิตและทรัพย์สิน
อย่างต่อเนื่องทุกๆปี เกิดเป็นเส้นบาง ๆ ระหว่างความสนุกกับความโศกเศร้าในช่วงเวลาเดี ยวกัน จึง
เกิดเป็นคําถามต่อเหตุการณ์นั้นๆ ว่า “เป็นเรื่องปกติใช่หรือไม่ กับเหตุการณ์ความสูญเสียที่เกิดขึ้น” 
หรือแท้จริงแล้ว เราพยายามมองข้ามเหตุการณ์ร้ายๆเหล่านั้น แล้วเลือกที่จะจดจําแต่ความสนุกและ
ความสุขของเทศกาล สอดคล้องกับเหตุการณ์สงครามความขัดแย้งที่เกิดขึ้นตลอดเวลา ซึ่งอยู่ในความ
สงสัยของผู้วิจัยสร้างสรรค์ว่า “ทําไมสงครามจึงยังเกิดขึ้นตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน” สู่ประเด็นการตั้ง
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คําถามที่ล้อกับประเพณีสงกรานต์ว่า “เหตุที่สงครามยังคงอยู่เพราะเป็นเรื่องของประเพณีที่ทํา
ต่อเนื่องกันมาของผู้นํา ใช่หรือไม่ และเป็นเรื่องธรรมดาที่เกิดขึ้นมาโดยตลอดอยู่แล้ว ใช่หรือไม่” หรือ
คําตอบคือสันติภาพไม่เคยมีตั้งแต่แรกอยู่แล้ว ใช่หรือไม่  

 
2.3 กระบวนการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ ปีการศึกษา 2565-2567 
แนวความคิดและเนื้อหาในการสร้างสรรค์ 

ก่อนเข้าสู่การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ ผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้ให้ความสนใจกับจิตรกรรม
เล่าเรื่องที่ดํารงอยู่ในวัฒนธรรมไทยและได้ทําการศึกษาจนเกิดองค์ความรู้ที่ได้ตีพิมพ์เป็นบทความ
วิชาการสองเรื่องคือ 1. พ้ืนที่และเวลาในจิตรกรรมฝาผนังไทย: กรณีศึกษาพระที่นั่งพุทไธสวรรย์และ
พระอุโบสถวัดสุทัศน์เทพวราราม และ 2. พ้ืนที่และเวลาในจิตรกรรมฝาผนังไทย: กรณีศึกษาวัดช่อง
นนทรีและวัดปราสาท ซึ่งทําให้ได้ตระหนักว่าจิตรกรรมฝาผนังที่เป็นสสื่อเล่าเรื่องที่เก่าแก่มมีศักยภาพ
ที่สําคัญในการนําเสนอประเด็นต่างๆ ได้ นอกจากนี้ ในช่วงไม่กี่ปีที่ผ่านมา มีเหตุการณ์ความขัดแย้ง
ทางการเมืองโลกเกิดขึ้นหลายเหตุการณ์เมื่อมองลึกลงไป ส่งผลต่อความแตกแยกทางทัศนะคติของ
ประชาชน   สิ่งเหล่านี้คือส่วนหนึ่ งของการเกิดสถานการณ์  ความรุนแรง  ก่อให้ เกิดกระแส
วิพากษ์วิจารณ์ตลอดจนการวาดภาพ  ล้อเลียน ข้าพเจ้ามีความสนใจนํา สัญลักษณ์ของประเพณี
สงกรานต์มาตีความ  พร้อมทั้งตั้งประเด็นคําถามท่ีล้อกับเพณี  มุ่งเน้นการล้อเลียน เชิงขําขันผ่าน การ
นําเสนอที่อาศัย พ้ืนฐานทางวัฒนธรรมไทยคือการสาดน้ําสงกรานต์สู่การวิเคราะห์ และหาคําตอบจาก
โครงสร้างของเหตุการณ์วันมหาสงกรานต์ซึ่งมี  ความรู้สึกที่หลากหลาย ในช่วงเวลาเดียวกันมีทั้งสุข
และทุกข์  สนุกสนานและทรมาน เป็นความรู้สึกคลุมเครือที่เกิดขึ้นในช่วงเทศกาล เดียวกัน 

มหาสงกรานต์คือประเพณีที่สืบทอดมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน  ซึ่งมีความงดงาม ในแง่
บริบท แวดล้อมและมานุษยวิทยา แต่ในทางกลับกัน ก็มีความสูญเสียทั้งชีวิตและ ทรัพย์สินอย่าง
ต่อเนื่องในทุกๆปี  จึงเกิดเป็นเส้นบางๆ ระหว่างความสนุกกับความโศกเศร้า ในช่วงเวลาเดียวกันเกิด
เป็นคําถามต่อเหตุการณ์นั้นๆ ว่า “เป็นเรื่องปกติ ใช่หรือไม่กับเหตุการณ์ความสูญเสียที่เกิดขึ้น” หรือ
แท้จริงแล้ว เราพยายามมองข้ามเหตุการณ์ร้ายๆ เหล่านั้น แล้วเลือกที่จะจดจําแต่ความสนุกและ
ความสุขของเทศกาล 

สอดคล้องกับเหตุการณ์สงครามความขัดแย้งที่เกิดขึ้นตลอดเวลา ซึ่งอยู่ในความสงสัยของ
ข้าพเจ้าว่า  “เพราะอะไรสงครามจึงยังเกิดขึ้นตั้งแต่อดีตจนมาถึงปัจจุบัน” สู้ประเด็นการตั้งคําถามที่
ล้อกับประเพณีมหาสงกรานต์ว่า “เหตุที่สงครามยังคงอยู่เพราะ เป็นเรื่องของประเพณีที่สืบเนื่องต่อ
กันมา  ใช่หรือไม ่หรือเป็นเรื่องธรรมดาที่เกิดขึ้นมา โดยตลอดอยู่แล้ว ใช่หรือไม่” 
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ซึ่งทั้งหมดนี้มีความเกี่ยวเนื่องกันในเชิงสัญลักษณ์ ผ่านเนื้อหาการเปรียบเทียบเชื่อมโยงกับ
ประเพณีมหาสงกรานต์แบบไทยๆ  ด้วยลักษณะการล้อเลียนระหว่างการสาดน้ํา อันมีนัยยะถึงการ
สาดเสียเทเสียของเหตุการณ์ทางการเมือง  ในแง่มุมผสมผสานกันระหว่างเหตุการณ์นั้นๆ กับเรื่องราว
ที่ปรุงแต่งขึ้น  ผ่านการสื่อความด้วยเนื้อหาที่ผันแปรระหว่างเรื่องสนุกกับเรื่องจริงจัง แสดงออกด้วย
วิธีการนําเสนอ ภายใต้ภาพจิตรกรรมรูปแบบตัดทอนความเหมือนจริงที่มีความผันแปรของภาษาภาพ 
ระหว่างความเหมือนจริง กับความไม่เหมือนจริง  จึงสร้างความไม่ลงรอยกัน ระหว่างเนื้อหากับ
รูปแบบและเป็นส่วนสําคัญในการวิพากษ์ถึงความไม่คงที่ของวาทกรรม ที่ใช้เหตุผลนิยมในการเขียน
ทางประวัติศาสตร์  ศิลปะจึงเปิดมุมมอง ทางความหมายของการผสมผสานกันระหว่างเหตุการณ์  

ทางประวัติศาสตร์กับเรื่องราวที่ปรุงแต่งขึ้น สู่การตั้งคําถามถึงความมีเหตุผลหรือไม่มีเหตุผล  
ความจริงหรือความลวงความมีสาระหรือความไร้สาระ ความรู้สึกเย็นสบาย หรือความรู้สึกโกรธที่เป็น
ผู้ถูกกระทําในการโดนสาดน้ํา เพราะความจริงมีมากกว่าหนึ่งคําตอบ จึงเปิดโอกาสให้ความคิดและ
จินตนาการเข้ามามีส่วนช่วยในการทําความเข้าใจต่อเหตุการณ์นั้น ๆ ที่มนุษย์กําลังเผชิญอยู่ใน
ช่วงเวลาปัจจุบัน 

ดังนั้นจึงกล่าวได้ว่าผลงานชุด  “มหาสงกรานต์เรื่องเล่าจากสถานการณ์โลก” คือการสะท้อน
ความรู้สึกและความคาดหวังต่อสันติภาพของประชาชนคนเบื้องล่าง ผ่านการนําเสนอสถานการณ์ ช่วง
เทศกาลมหาสงกรานต์ อันเป็นจุดเชื่อมให้มนุษยชาติเกิดความรักสามัคคีพร้อมทั้งเสนอความหวังเพ่ือ
ลดสงคราม ความขัดแย้ง 

 
"ไม่มีโลกเก่า ไม่มีโลกใหม่ มีแต่เพ่ือนมนุษย์บนโลกเดียวกัน"  
"ไม่มีชาติมหาอํานาจ ไม่มีประเทศด้อยพัฒนา มีแต่ความรัก ในความต่างทาง

วัฒนธรรม” 
"ไม่มีพวกเขา ไม่มีพวกเรา มีแต่พลังของความรักและสามัคคี ” 
"ไม่มีการเปลี่ยนแปลงในความมืด มีแต่ความหวังจากแสงสว่างของปลายอุโมงค์" 
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ภาพที่ 57 ภาพร่างลายเส้นการจดัวางผลงาน 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค ์

 

 

ภาพที่ 58 ภาพร่างลายเส้น ออกแบบตัวละคร 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค ์
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2.3.1 ผลงานวิทยานิพนธ์ ภาคการศึกษาที่ 2 ปีการศึกษา 2566  

ผลงานวิทยานิพนธ์ประกอบด้วยงาน 2 ชุด แต่ละชุดมีลักษณะเฉพาะตัวภายใต้โครงสร้าง
ความคิดของการใช้สงกรานต์เป็นการเดินเรื่องเชิงสัญลักษณ์ ชุดแรกเป็นภาพผู้นําโลก จํานวน 6 ภาพ 
แต่ละคนถูกวาดขึ้นในองค์ประกอบคล้ายกันคืออยู่ในฉากสถาปัตยกรรม มีสัญลักษณ์ต่างๆ เช่น เสือ 
วัว เป็นต้น ที่หมายถึงปีนักษัตร เช่น กรณีประธานาธิบดีของไต้หวันที่เกิดในปีวอก และหมายถึง
สัญลักษณ์ของผู้นํา เช่น สหรัฐอเมริกา เป็นต้น ส่วนชุดที่ 2 เป็นภาพเล่าเรื่องขนาดยาว มีรายละเอียด
สลับซับซ้อน ทั้งนี้งานทั้งสองชุดจะเป็นตัวแทนของจิตรกรรมแบบภาพสัญลักษณ์และจิตรกรรมแบบ
ภาพเล่าเรื่อง  

วิทยานิพนธ์ชุดที่ 1 จิตรกรรมสัญลักษณ์ “ผู้นําโลก” 

เทคนิค สีฝุ่นจากหินแร่ธรรมชาติ, ปิดทองคําเปลวบนกระดาษ ขนาด 37 x 55 ซม. ปีที่สร้างสรรค์ พ.ศ. 2566 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค ์

 

 

ภาพที่ 59 ผลงานช้ินท่ี 1 จิตรกรรมสัญลักษณ์ “ผู้น าโลก” ช่ือผลงาน นางสงกรานต์ : หุงษะเทวี 2566. 
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เทคนิค สีฝุ่นจากหินแร่ธรรมชาติ, ปิดทองคําเปลวบนกระดาษ ขนาด 37 x 55 ซม. ปีที่สร้างสรรค์ พ.ศ. 2566 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค ์

 

 

ภาพที่ 60 ผลงานช้ินท่ี 3 จิตรกรรมสญัลักษณ์ “ผู้น าโลก” ช่ือผลงาน  นางสงกรานต์ : ขาลรับทรัพย ์
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วิเคราะห์ผลงาน นางสงกรานต์ : ทุงษะเทวี (2566) ภาพตัวละครใบหน้าเสือกําลังแสดง
ท่าทางหัวเราะ บนศรีษะสวมหมวกรูปแบบแฟชั่นของคนอังกฤษ มือซ้ายถือหอยสังข์ด้านในหอยมีน้ําสี
แดงไหลออกมา ฉากด้านหลังเป็นภาพเห็ดพิษ ส่วนตัวละครระยะหน้าคือภาพพญาครุฑสวมมงกุฎเงย
หน้ามองพญาเสือคล้ายมีบทสนทนาระหว่างสองตัวละครหลัก มือซ้ายของพญาครุฑถือปืนฉีดน้ําสอง
กระบอก เพ่ือสื่อถึงอาวุธคู่กายของทั้งสอง มือขวาทําท่าทางยกขันน้ําเตรียมออกศึกสงครามสาดน้ํา 
ภายในขัดน้ํามีน้ําในลักษณะกระเซ็นเคลื่อนไหวด้วยแรงสั่นของมือ  

ภาพระยะหลังเป็นการวาดแบบ 2 มิติ นําเสนอเพียงแค่เส้น เริ่มจากภาพตัวละครยืนบนแท่น
เสาด้านในวาดลายคลื่นน้ํา ตัวละครด้านซ้ายของพญาเสือระนาบบนเป็นภาพเทวดาผู้ชายลักษณะเป็น
ศิลปะไทยร่วมสมัยทําท่าพนมมือคล้ายการทําความเคารพ ถัดลงมาด้านส่งเป็นภาพนางฟ้าลักษณะ
ศิลปะแบบตะวันตกกําลังถือกระบอกฉีดน้ําและยิงปืนฉีดน้ําใส่พญาเสือ ต่อด้วยภาพตัวละครด้านขวา
ในระนาบบน แสดงภาพเทวดาผู้หญิงพนมมือไหว้ซึ่งเป็นรูปแบบศิลปะไทยร่วมสมัย ถัดลงมาเป็นภาพ
เทพหรือเทวดาแบบศิลปะตะวันออก กําลังดีดพิณบรรเลงเพลงกล่อม ส่วนภาพลายเส้นระนาบบนสุด
เป็นภาพทางสถาปัตยกรรมภายใน ตกแต่งด้วยลวดลายหัวใจกระจายอยู่ทั่วทั้งระนาบบน 

ที่มาของสัญลักษณ์ตัวละครหลักแสดงออกด้วยวิธีบุคลาธิษฐาน คือการหาข้อมูลวันและปี
นักษัตรเกิดของผู้นําหญิงประเทศอังกฤษ ซึ่งท่านเกิดวันอาทิตย์ปีนักษัตร ขาล จึงนํามาสู่การใช้ข้อมูล
บรรยายตํานานธิดาสงกรานต์ประจําวันอาทิตย์เป็นภาพสร้างสรรค์ โดยมีรายละเอียดดังนี้ มีพระนาม
ว่าทุงษะเทวี มีอาวุธคู่กาย มือขวาถือจักร มือซ้ายถือสังข์ และมีปฤษฎางค์ครุฑเป็นพาหนะ ทั้งหมดนี้
ถูกคลุมบรรยากาศเป็นสีแดงเพราะเป็นสีประจําวันอาทิตย์ตามความเข้าของคนไทยส่วนสมาก 

ระดับความเหมือนจริงที่แตกต่างนํามาสู่การสื่อความหมายในหลายระดับ ภาพตัวละครพญา
เสือถูกถ่ายทอดในระดับความเหมือนจริงที่4 ส่วนสัตว์ในตํานานอย่างพญาครุฑถ่ายทอดออกมาใน
ความเหมือนจริงระดับที่3 และสุดท้ายคือระยะหลังสุดคือความเหมือนจริงในระดับที่2-1 จากความ
เหมือนจริงที่แตกต่างกันหลายระดับนํามาสู่การสร้างระยะทางสายตาและการขับ เน้นความจริงใน
หลายมิติของสถานการณ์ท่ีเกิดข้ึน 
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เทคนิค สีฝุ่นจากหินแร่ธรรมชาติ, ปิดทองคําเปลวบนกระดาษขนาด 37 x 55 ซม. ปีที่สร้างสรรค์ พ.ศ. 2566 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค ์

 

ภาพที่ 61 ผลงานช้ินท่ี 2 จิตรกรรมสญัลักษณ์ “ผู้น าโลก” ช่ือผลงาน นางสงกรานต์ : กิมิทา 



  129 

วิเคราะห์ผลงาน นางสงกรานต์ : กิมิทาเทวี ภาพตัวละครใบหน้าวอกใส่แว่นตา สีหน้ายิ้มแย้ม 
สายตามองมาที่ผู้ชมเพ่ือเชิญชวนให้เข้ามาค้นหา มือขวาถือพระขรรค์ที่ดัดแปลงเป็นอาวุธฉีดน้ํา มือ
ซ้ายถือพิณมีลายนูนภาพมังกรซ่อนอยู่ภายใต้แผ่นทองคําเปลว ทัดดอกบัวที่ผม ถัดลงมาด้านล่างมี
ภาพควายนอนหมอบ สายตามองไปด้านข้างด้วยสีหน้าเรียบเฉย ส่วนภาพระยะหลังมีตัวละครข้างละ
สองตัวยืนบนแท่นเสาลวดลายไทย ใช้ลักษณะวาดภาพแบบตัดทอนเห็นเพียงเส้นในการกําหนด
โครงสร้างและรายละเอียด ตัวละครด้านซ้ายของพญาวอก  

ระนาบบนเป็นภาพเทวดาแบบตะวันตกถือปืนฉีดน้ําและชี้นิ้วไปที่ตัวละครฝั่งตรงข้าม ถัดลง
มาเป็นภาพเทวดาผู้หญิงพนมมือไหว้สะพายกล่องปืนฉีดน้ําสีเข้มใบรูปหมียิ้มแบบมีเล่ห์นัยและมองลง
ไปที่ควาย ส่วนตัวละคนด้านขวาภาพบนเป็นเทวีรูปแบบญี่ปุ่นสะพายถังน้ํา ในมือทั้งสองข้างถือขันที่
เต็มไปด้วยน้ํา ภาพกระเซ็นของน้ําในขันและผมของตัวละครฝั่งตรงข้ามสื่อถึงสภาพลมแรงของ
ส่วนบน ถัดลงมาเป็นภาพหยิบยืมตัวละครฮีโร่ของอเมริกากําลังยืนสงบนิ่งคล้ายการไว้ทุกข์ ส่วนระยะ
หลังสุดของภาพผลงานชิ้นนี้แสดงเพียงแค่เส้นเพ่ือให้เกิดความลึกของตัวละคร ซึ่ งภาพรวมทั้งหมดได้
ถูกคุมบรรยากาศสีโทนเย็นของสีน้ําเงิน จึงทําให้รู้สึกถึงบรรยากาศการเล่นน้ําในวันสงกรานต์ 

ที่มาของตัวละครหลักแสดงออกด้วยวิธีบุคลาธิษฐาน คือภาพสะท้อนของธิดาสงกรานต์
ประจําวันศุกร์ โดยมีรายละเอียดของอาวุธและสัตว์พาหนะตามท่ีกล่าวมาข้างต้น ใบหน้าเป็นพญาวอก
สื่อถึงปีนักษัตร ปีวอก ซึ่งท้ังหมดนี้นํามาจากวันเกิดกับปีนักษัตรของผู้นําไต้หวัน  

การถ่ายทอดภาพด้วยระดับความเหมือนจริงที่อยู่ในช่วงระดับความเหมือนจริงที่1-4 นํามาสู่
มิติทางความลึกของภาพและการเข้ามีส่วนร่วมของบทบาทในโลกทัศน์ส่วนตัวของผู้ชม 

จึงกล่าวได้ว่าการแสดงออกทางภาษาภาพใบหน้าสัตว์ไม้ได้มีความหมายถึงเรื่องสัตว์แต่เป็น
การแสดงออกเชิงสัญลักษณ์ที่ซับซ้อนเพ่ือกล่าวถึงบุคคลสําคัญและระดับความเหมือนจริงที่แตกต่าง
กัน นํามาสู่การวิพากษ์ของสถานการณ์โลกท่ีดุเดือดในปัจจุบันอีกด้วย 
 

 
 



  130 

 

ภาพที่ 62 ผลงานช้ินท่ี 4 จิตรกรรมสญัลักษณ์ “ผู้น าโลก” ช่ือภาพ “BLUE DRAGON (2567)” 
ขนาด 35x56  ซม. เทคนิคสีฝุ่นจากหินแร่ธรรมชาติ,ปดิทองคําเปลว บนกระดาษปีที่สร้างสรรค์ พ.ศ. 2566 

ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค ์
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วิเคราะห์ผลงาน “BLUE DRAGON (2567)” ผลงานชิ้นนี้มีตัวละครหลักอยู่ตรงกลาง เป็น
ภาพหันข้างท่านั่ง  สายตากําลังอ่านหนังสือ UTOPIA ใต้หนังสือมีภาพเทียนที่มีเปลวไฟดูคล้ายว่า
แทนที่ให้แสงสว่างแต่กลับกําลังจะเผาหนังสือเล่มนี้ พญามังกรสีน้ําเงินเข้ม บนบ่ามีกลีบดอกบัว 
ด้านหลังสะพายอาวุธฉีดน้ําเป็นพระขรรค์และมีพิณลายมังกรตั้งอยู่ที่พ้ืน มีพาหนะเป็นควายที่นอนอยู่
และหันหนามาที่ผู้ชม ส่วนหน้าผากของควายเป็นภาพหัวใจสีทองแสดงนัยยะเรื่องความจงรักภัคดีต่อ
เจ้านาย โดยทั้งหมดนี้สร้างสรรค์ขึ้นในบรรยากาศสีฟ้าน้ําเงินที่เป็นสีประจําของวันศุกร์ตามความชื่อ
ของคนไทยปัจจุบัน ซึ่งทั้งหมดนี้เป็นรายละเอียดของธิดาสงกรานต์ประจําวันศุกร์โดยมีที่มาจากวันเกิด
ของผู้นําประเทศจีนและตอกย้ําด้วยสัญลักษณ์มังกรแบบศิลปะจีน โดยแสดงออกด้วยลักษณะ
บุคลาธิษฐาน 

ภาพกระต่ายถือขันและมีตัวอักษร Cool ภายในขันมีน้ํากระเซ็นออกมา ซึ่งกระต่ายตัวนี้เป็น
สัญลักษณ์ของปีนักษัตรคือ ปีเถาะ เป็นการสื่อถึงการบันทึกเรื่องราวภายในภาพช่วงปีนั้น และมี
เหตุการณ์ต่างๆ เช่น การเข้ามามีบทบาทเด่นชัดของ AI ในประเทศจีน แสดงออกด้วยภาพตัวละคร
ด้านหน้าของพญามังกรภาพ ส่วนตัวละครสองตัวด้านหลังภาพบนคือครูกายแก้วที่กําลังเป็นกระแสใน
ปีกระต่ายและเป็นที่นิยมกราบไหว้ของนักท่องเที่ยวจีนในประเทศไทย ตัวละครถัดลงมาเป็นภาพหยิบ
ยืมจากประติมากรรม David ในท่ากําลังยิงก้อนหินใส่ยักษ์ Goliath ค.ศ. 1623-1624 ของศิลปิน  
จัน ลอเรนโซ เบร์นินี ภาพหยิบยืมชิ้นนี้แสดงนัยยะถึงความขัดแย้งของขั้วอํานาจเก่ากับขั้วอํานาจใหม่
ดั่งเช่นประเทศจีน 

ระดับความหมือนของของภาพ แสดงออกด้วยระดับความเหมือนจริงที่ 1-4 แบ่งเป็นตัวละคร
หลักและระยะหน้ามีระดับความเหมือนจริงมาก ส่วนระยะหลังหรือส่วนประกอบภาพที่เป็นเรื่องราว
ของการล้อเลี่ยนหรือแสดงทัศนะส่วนตัวของผู้วิจัยสร้างสรรค์กลับใช้ลักษณะตัดทอนความเหมือนจริง
ให้อยู่ในช่วง 1-3 ตามระยะความลึกและความสําคัญของภาพ ดังตัวอย่างภาพ 
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ภาพที่ 63 ผลงานช้ินท่ี 5 จิตรกรรมสญัลักษณ์ “ผู้น าโลก” ช่ือภาพ Monday Daughter 
ขนาด 35x56 ซม. เทคนิคสีฝุ่นจากหินแร่ธรรมชาติ,ปิดทองคําเปลว บนกระดาษ ปีท่ีสร้างสรรค์ พ.ศ. 2566 

ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค ์
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วิเคราะห์ผลงาน Monday Daughter ภาพผลงานมีลักษณะการใช้สีเหลืองคุมบรรยากาศ
เพ่ือสื่อถึงสีประจําวันจันทร์ของตัวละครหลักที่มีใบหน้าเป็นวัวเพ่ือสื่อถึงปีนักษัตร ฉลู ซึ่งเป็นลักษณะ
เชื่อมโยงแบบบุคลาธิษฐานถึงวันและปีเกิดของ เลดีกากา ภาพตัวแทนของคนวงการบันเทิงกับ
ภาพลักษณ์ของวงการมายา โดยตัวละครหลักถูกวางตําแหน่งให้อยู่กลางภาพและทําทําท่าทางชี้นํา
สายตาของผู้ชมไปที่เสือพาหนะของธิดาสงกรานต์ประจําวันจันทร์ ถัดออกมาด้านขวาของตัวละคร
หลักเป็นภาพศาลพระภูมิที่แสดงออกถึงความเชื่อและเคารพแบบไทยๆ และยังเกี่ยวข้องกับมิติทาง
ความหมายของบุคคลในวงการมายา ต่อมาภาพเทวดาหญิง ชาย กําลังโยนปืนฉีกน้ํามายังเบื้องล่างกับ
ภาพลานเส้นรูปหัวใจในระนาบภาพส่วนบนสุด จะเห็นได้ว่าเส้นนําสายตาทั้งหมดของภาพชี้นําไปที่
เสือและภาพเสือก็หันหน้ามาปะทะผู้ชมด้วยความท้าทาย จึงชี้ชวนให้มีมีติทางความหมายที่หลาก
หลานตามประสบการณ์ส่วนตัวของผู้ชม 

การสื่อความด้วยระดับความเหมือนจริงที่ 1-5 จากความเหมือนจริงมากในระยะหน้าของเสือ
สู่การตัดทอนเหลือเพียงเส้นที่เป็นสัญลักษณ์ของความรักอย่างเช่นภาพหัวใจ นํามาสู่การสร้างระยะ
ความลึกของภาพสองมิติด้วยการซ้อนทับและตัดทอนความเหมือนจริงสําหรับภาพระยะหลัง มิติด้าน
ความหมายของภาพที่ขับเน้นเสือนอนยิ้มและหันหน้ามายังผู้ชม ซึ่งดึงดูดความสายตาผู้ชมได้มากกว่า
ภาพตัวละครที่เป็นเนื้อหาหลักเนื้อหาหลัก ความย้อนแย้งแบบคลุมเคลือลักษณะนี้กลับชี้ชวนให้ตั้ง
คําถามถึงวงการมายาหรือวงการบันเทิงที่เป็นเหมือนผู้นําทางจิตวิญญาณของประชาชน    
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ภาพที่ 64 ผลงานช้ินท่ี 6 จิตรกรรมสญัลักษณ์ “ผู้น าโลก”  
ภาพนกอินทรีสีน้ าเงิน “บันทึกวันสงกรานต์ของพญาอินทรี” 

เทคนิคสฝีุ่นจากหินแร่ธรรมชาติบนกระดาษ ขนาด 35x55 ซม. ปีท่ีสร้างสรรค์ พ.ศ. 2567 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค ์
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วิเคราะห์ผลงาน “บันทึกวันสงกรานต์ของพญาอินทรี” ภาพผลงานมีความซับซ้อนหลายมิติ 
กล่าวคือ มิติของสถานการณ์สงความในปัจจุบันกับเหตุการณ์สงกรานต์ มิติของภาพหยิบยืม การ
ล้อเลียน สู่การตั้งคําถามของสถานการณ์ที่กําลังเกิดขึ้นในปัจจุบัน โดยตัวละครหลักเป็นภาพพญา
อินทรีถือหนังสือทองคําในท่าของพระแม่มารีอุ้มพระบุตร จากผลงานชื่อ Doni Madonna ค.ศ.1503  
ศิลปิน มีเกลันเจโล ในหนังสือแสดงข้อความ WAR & PEACE และสัญลักษณ์แห่งสันติภาพ เสมือน
การโชว์ข้อความว่าพญาอินทรีเลือก สันติภาพ และหันหน้าเพ่ือสร้างบทสนทนากับเทพีเสรีภาพ
สัญลักษณ์ของประเทศสหรัฐอเมริกา  

ภาพส่วนบน ขวามือของพญาอินทรีเป็นภาพเทพีเสรีภาพท่าทางตกใจเมื่อเห็นข้อความใน
หนังสือ ส่วนตัวละครที่เหลือทั้งสามภาพ เป็นตัวละครที่สื่อถึงสงครามหรืออารมณ์โมโห เช่น ธานอส
ตัวร้ายในหนังจากประเทศอเมริกา เทพกวนอูจากประเทศจีน รวมถึงพระแม่กาลีจากประเทศอินเดีย 
ภาพลวดลายบนผนังภายในของสถาปัตยกรรมปกคลุมด้วยภาพหัวใจที่สื่อถึงความรัก ภาพวิวระยะ
หลังคือบรรยากาศสถานการณ์อิหร่านยิ่งโดรน-ขีปนาวุธใส่อิสราเอล และสุดท้ายด้านล่างคือสัตว์กีบ
พาหนะของพญาอินทรีและอาวุธคู่กาย เช่น ปืนฉีดน้ํากับพิณ ซึ่งทั้งหมดนี้แทนแสดงออกด้วยการใช้วิธี
บุคลาธิษฐานระหว่างตัวละครผู้นําของประเทศอเมริกาที่เกิดวันศุกร์กับการใช้สัญลักษณ์หัวนกอินทรี
และข้อมูลของธิดาสงกรานต์ประจําวันศุกร์ในบรรยากาศภาพสีน้ําเงินฟ้า 

ระดับความเหมือนจริงกับการสื่อความหมายของภาพ “บันทึกวันสงกรานต์ของพญาอินทรี” 
ตัวละครพญาอินทรีและสัตว์พาหนะใช้ระดับความเหมือนดจริงระดับที่  5 คือเหมือนจริงมาก เพ่ือขับ
เน้นให้เป็นระยะหน้าและดึงดูดผู้ชมให้เข้ามาพิจารณารายละเอียดส่วนเนื้อหาและแสดงออกถึงความ
จริงของเหตุการณ์สงความที่เกิดขึ้นในโลกปัจจุบันด้วยการกระทําของผู้มีอํานาจบนโลกแห่งความจริง  
ส่วนตัวละครฝั่งซ้ายและขวารวมทั้งลายเส้นหัวใจในระยะกลางมีระดับความเหมือนจริงที่  1-3 เป็น
ระดับความเหมือนจริงที่ใช้เป็นสัญลักษณ์ของการแสดงความคิดเห็นของผู้วิจัยสร้างสรรค์และต้องการ
ให้ผู้ชมสามารถเข้ามาสวมบทบาทเป็นตัวละครที่ตกใจกับเหตุการณ์ครั้งนี้ และสุดท้ายคือภาพระยะ
หลังกับความเหมือนจริงในระดับที่ 3 ซึ่งอยู่ในความคลุมเครือระหว่างภาพเหมือนจริงมากกับภาพที่
โดนตัดทอน สอดคล้องกับภาพเหตุการณ์สงความที่มีความคลุมเคลือระหว่างความมีเหตุผลกับความ
ไม่มีเหตุผลรวมทั้งเป็นการตั้งคําถามถึงเบื้อหลังที่เป็นปัจจัยของการโจมตีทางมิดทรายซึ่งอยู่ในภาวะ
คลุมเคลือของประชาชนเช่นเดียวกัน 
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2.3.2 วิทยานิพนธ์ชุดที่ 2 จิตรกรรมภาพเล่าเรื่องขนาดยาว “มหาสงกรานต์: เรื่องเล่าจาก
สถานการณ์โลก” 

ผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้แต่งเรื่องสั้นขึ้นมาเพ่ือเป็นการเปรียบเปรยสถานการณ์โลกและบรรดาผู้น า
ดังนี้ 

“บนอจลาแห่งความรุ่งโรจน์ สามเมืองผู้เป็นมหาอ านาจ อันได้แก่ หวงหลง ( Huang Long - 
黄龙) ปกครองโดยพญามังกรศักดิ์สิทธิ์, ยูโทเป (Ytopair) ผู้มีพญาอินทรีย์แห่งผืนฟ้าเป็นประมุข และ 
ฮุ่ยฟาง    (Hui-fang) เป็นเมืองชนบทขนาดเล็กของพระมเหสีเอก ซึ่งมีลิงเป็นสัตว์ผู้น าแห่งสติปัญญา
ถูกปกครองโดยเมืองหวงหลงของสามี 

 เมืองเยิร์น ( Yern ) เป็นเมืองชนบทมีผู้น าเป็นหมีใหญ่ ก าลังประสบปัญหาทะเลาะกับเมือง
ชนบทใกล้เคียง อันเกิดจากเรื่องการนอกใจของโมราที่ย้ายฝั่งไปซบอกฝ่ายตรงข้าม ท าให้เมืองของ
โมรามีวัตถุแปลกประหลาดคล้ายระเบิดตกลงมาจากฟ้า เกิดเป็นเปลวเพลิงไหม้ลุกโชนหลังคาของ
ศาลาวิฬาร์ทะลุ ประชาชนพบปัญหายากจนอดอยาก  

ในช่วงขณะที่ทั่วทั้งแว่นแคว้นก าลังประสบภัยของโรคระบาด ประชาชนล้มตาย เกิดปัญหา
นานัปการ ก่อเกิดความเสียหาย ประชาชนพบปัญหายากจนอดอยาก บ้านเมืองปวงประชาเดือดร้อน
โกลาหลไปทั่ว ท าให้เมืองใหญ่ต้องการขยายอ านาจ โดยที่ทุกคนไม่อาจทราบเรื่องราวความเป็นไปเล็ก 
ๆ ซึ่งเสมือนเป็นคลื่นใต้น้ าที่จะก่อตัวเป็นคลื่นใหญ่รุนแรงภายใต้อาณาจักรทั้งหลาย 

วันหนึ่งนกสองหัวผู้เป็นอ ามาตย์ของพญามังกร เดินทางมาเล่นหมากรุกและพูดคุยเรื่องการ
บริหารบ้านเมืองตามปกติ โดยมีองค์มเหสีและบริวารเข้าร่วมชม แต่แท้จริงแล้วพระมเหสีลักลอบเป็น
ชู้กับอ ามาตย์เพ่ือนสนิทคู่คิดข้างบัลลังก์ของพญามังกรและได้วางแผนจะแยกตัวออกมาจากการ
ควบคุมอ านาจ ซึ่งอยู่ ในก ามือของเจ้าเมืองหวงหลง และสุดท้ายก็เกิดรอยร้าวปริแตกขึ้นใน
ความสัมพันธ์ เพราะวันถัดมาพญามังกรได้ยินเสียงซุบซิบหนาหูว่าเมียรักเล่นชู้กับเพ่ือนสนิทตน ตอน
กลางดึกได้มาแอบเห็นกับตาของตนเองว่าพวกเขาลักลอบมีความสัมพันธ์กัน ส่งผลราวกับปีกเล็ก ๆ 
ของผีเสื้อที่กระพือปีกเบา ๆ แต่ร้าวไปทั่วหล้า จึงเนรเทศทั้งสองออกไปนอกเมืองและจมอยู่กับความ
ทุกข์ในอก 

การแยกตัวออกมาจากเมืองมหาอ านาจขั้นสูงสุดแห่งหวงหลง ไม่สามารถท าได้โดยง่ายเพราะ
เมืองฮุ่ยฟางเป็นเพียงชนบทเล็ก ๆ ที่ถูกแต่งเข้ามาทางการเมืองไม่มีอ านาจมากพอ แต่ก็สามารถจะ
เป็นปัญหาใหญ่ได้ดังที่เกิดขึ้นในตอนนี้ เนื่องจากเจ้าเมืองยูโทเปได้ส่งกองก าลังหนุนหลังเมืองฮุ่ยฟาง  

สาเหตุที่ยูโทเปให้การสนับสนุนช่วยเหลือฮุ่ยฟางนคร แท้จริงแล้วเกิดจากปัญหาภายใน
ครอบครัวผู้สร้างพสุธาแห่งนี้ เจ้าเมืองหวงหลงและเจ้าเมืองยูโทเป เป็นพ่ีน้องต่างมารดา ซึ่งเกิดในวัน
แห่งสุกุระ เป็นวันแห่งเทพผู้เปล่งประกายหรือเรียกว่าวันศุกร์ ทั้งคู่แก่งแย่งชิงดีที่จะเป็นอันดับหนึ่ง
แห่งแผ่นดินโลกที่ทุกคนอาศัย เมื่อพญาอินทรีย์เห็นรอยร้าวในความสัมพันธ์นั้น จึงไม่ลังเลที่จะสุมไฟ
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ให้โหมกระหน่ า นอกจากนี้มเหสีลิงสาวและนกสองหัวชายชู้ได้ลี้ภัยไปยังเมืองยูโทเปและท าข้อตกลง
ในการบอกความลับของเมืองหวงหลงทั้งเรื่องโรคระบาดและและการค้าขาย 

ผู้น ายูโทเปนั้นเป็นผู้มีมหาอ านาจที่โลภมาก แต่ผู้คนในนครก็มีอิสระเสรีภาพในการเรียกร้อง
สิทธิมากเกินไป มักเกิดการประท้วงอยู่บ่อย ๆ การเงินก็เริ่มฝืดเคืองจากปัญหาภายในและด้วยมีนิสัย
อันธพาล จึงต้องกอบโกยทรัพย์จากบ้านเมืองรอบ ๆ โดยไม่รู้จักพอ 

ทางพญามังกรศักดิ์สิทธิ์เป็นสัตว์เทพผู้ช านาญการบู๊และบุ๋น สามารถเรียนรู้ที่จะวิเคราะห์การ
ท าศึกรอบด้านได้จากผู้รู้หลายแขนงวิชา ส่วนพญาอินทรีย์ผู้เป็นเจ้าแห่งผืนฟ้าเองก็มีมิตรสหาย
มากมาย เช่น เมืองแห่งราชินีวัว โคทองค าผู้กุมอ านาจสื่อและมีแหล่งข่าวมากมายทั่วผืนปฐพี รวมถึง
ราชินีเสือแสนมั่งคั่งจากสมบัติผู้ดีเก่า 

ทั้งคู่ก าลังจะเปิดศึกสาดน้ าเพ่ือแย่งชิงความเป็นมหาอ านาจแห่งความร่มเย็น ณ เมืองฮุ่ยฟาง 
ด้านพญาอินทรีย์ ยกพลขึ้นราชรถออกจากเมืองในเวลาพลบค่ า จากนั้นย้ายทัพขึ้นเรือข้ามทะเลจาก
อีกฝั่งของโลกไปยังฮุ่ยฟางนคร แต่โชคร้ายเจอพายุคลื่นอันตราย ท าให้เรือหลายล าต้องอัปปางลง
เหลือกองทัพเพียงครึ่งหนึ่งเท่านั้นกว่าจะขึ้นฝั่งได้ก็ใช้เวลากว่า 1 เดือน 

พ้ืนที่ป่าในการเดินทางบนบกก็ไม่ได้สะดวกสบายนัก เต็มไปด้วยโขดหิน ต้นไม้ และความ
ขรุขระ สุดท้ายเจ้าเมืองยูโทเปก็ได้รับการช่วยเหลือจากมิตรสหายอย่างโคทองค าและราชินีเสือ ให้นั่ง
ราชรถพร้อมเสริมทัพไปท าศึก ฝ่ายเจ้าเมืองหวงหลงเดินทางมาถึงเมืองฮุ่ยฟางก่อน เขาจึงใช้เวลาใน
การนั่งเล่นหมากล้อมเพ่ือวางแผนในการเดินกระดานรบกับเหล่าขุนนางโดยมีบัณฑิตจอมยุทธ์ร่วม
รับชม 

เข้าสู่คิมหันต์ฤดู เดือนเมษา เดือนที่สี่ของปี ดงสุดท้ายประชาชนต่างลุกมาเป็นพลทหารเข้าสู่
สงครามสาดน้ าของมหาอ านาจ พญาอินทรีย์เดินทางเข้าสู่ดินแดนแห่งความหอมหวล น าพลล้อมเมือง
ในยามรุ่งสาง แสงตะวันส่องผืนฟ้ามังกรผู้ยิ่งใหญ่ออกจากปราสาทพร้อมท าศึกแห่งสายน้ า ในที่สุด
แล้วพญามังกรและพญาอินทรีย์ท าสงครามสาดน้ ายาวนาน 7 วัน สงครามครั้งนี้มิใช่เพ่ือเข้าสู่การแย่ง
ชิงอิสระของฮุ่ยฟางนครเพียงอย่างเดียว แต่เพ่ือเข้าสู่การตัดสินว่าฝ่ายใดคือผู้ที่เหนือกว่าในศึก
สงครามแห่งมหาอ านาจนี้  

แต่ท้ายที่สุด 7 วันแห่งมหาสงกรานต์สงคราม ทั้งคู่ไม่อาจตัดสินแพ้ชนะได้ ต่างถ่วงดุลอ านาจ
ไปมา ผลัดกันได้ผลัดกันเสีย ประชาชนล้มตายกลายเป็นความโศกเศร้าแห่งมหาสงกรานต์ สุดท้าย
สงครามนี้จึงกลายเป็นต านานเท่านั้น ในทุก ๆ ปี ประชาชนทั้งหลายจึงออกมาไล่สาดน้ าสังสุทธ์ใส่กัน
และกัน อันน้ าสังสุทธ์คือน้ าใสสะอาดไร้ซึ่งมลทิน เป็นน ้ำศักดิ์สิทธิ์ เพ่ือเป็นกำรสำดควำมโศกออกไป
ให้สิ นและสำดสุขให้แก่ผู้คนเพื่อควำมร่มเย็นเป็นสุข” (จบ) 
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ความหมายของเมือง 
เมืองหวงหลง = จีน มังกรทอง ตามตํานานคือสัตว์ปกปักรักษาในใจการเมืองผูดู้แลทุกอย่างในความเชื่อ

จีน 
เมืองยูโทเป = มาจาก ยโูทเปีย คอือเมริกา มาจากเมืองในอุดมคต ิ
เมืองฮุ่ยฟาง (Hui-fang) = มาจากภาษาไตห้วัน แปลว่ากลิ่นหอมของปัญญา 
เมืองเยิร์น (Yern) = แปลว่าความถวิลหา ความปรารถนา แรงบันดาลใจจากสถานการณ์ยูเครนและรสัเซีย

ที่ผู้คนปรารถนาความสงบสุข 
 

สถานการณ์โลกทีน่ ามาวาด 
สถานการณ์รสัเซีย-ยูเครน, โรคระบาดโควิด19, วัคซีนและผลกระทบ, ปัญหาเรื่องไต้หวันในการพยายาม

แยกประเทศจากจีนโดยมีอเมริกาหนุนหลัง, ปัญหาเศรฐกิจท่ีฝืดเคืองทั่วโลก หลังการระบาดของโควดิ, การแย่งชิง
อํานาจเจ้าโลกของจีนกับอเมริกา  
 

ความหมายของเรื่องเล่า 
เรื่องเล่านี้สร้างขึ้นเพ่ือต้องการให้สถานการณ์โลกปัจจุบัน (2566) แปรรูปกลายเป็นเนื้อเรื่อง

ขนาดยาวที่สะท้อน เปรียบเปรยหรือประชดประชัน การที่บุคคลสําคัญต่างๆ ในโลกมีกิเลสส่วนตัว
แล้วนํามาทําให้กลายเป็นสงครามจนทําให้คนอื่นโดยเฉพาะอย่างยิ่งประชากรของแต่ละประเทศได้รับ
ความเดือดร้อน บาดเจ็บล้มตาย ทั้งนี้การเปรียบเปรยกับการสาดน้ําสงกรานต์ก็เพ่ือย้ําว่าการสาดน้ํา
นั้นไม่ว่าอย่างไรก็ตามต้องเปียกด้วยกันทั้งสองฝ่าย ไม่สามารถมีใครชนะอย่างเด็ดขาด สะท้อนมุมมอง
ของผู้วิจัยสร้างสรรค์ที่ต้องการให้สถานการณ์เหล่านี้หมดสิ้นไปในอนาคต 
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ภาพที่ 65 ผลงานวิทยานิพนธ์ มหาสงกรานต์ : เรื่องเล่าจากสถานการณโ์ลก 
เทคนิคสฝีุ่นจากหินแร่ธรรมชาติบนกระดาษ ขนาด 140x550 ซม. 

ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ พ.ศ. 2567 
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ภาพที่ 66 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ มหาสงกรานต์ : เรื่องเลา่จากสถานการณโ์ลก ในนิทรรศการ 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ พ.ศ. 2567 

 

 
 

ภาพที่ 67 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ มหาสงกรานต์ : เรื่องเลา่จากสถานการณโ์ลก ในนิทรรศการ 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ พ.ศ. 2567 
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ภาพที่ 68 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ มหาสงกรานต์ : เรื่องเลา่จากสถานการณโ์ลก ในนิทรรศการ 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ พ.ศ. 2567 

 

 
 

ภาพที่ 69 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ มหาสงกรานต์ : เรื่องเลา่จากสถานการณโ์ลก ในนิทรรศการ 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ พ.ศ. 2567 
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ภาพที่ 70 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ มหาสงกรานต์ : เรื่องเลา่จากสถานการณโ์ลก ในนิทรรศการ 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ พ.ศ. 2567 

 

 
 

ภาพที่ 71 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ มหาสงกรานต์ : เรื่องเลา่จากสถานการณโ์ลก ในนิทรรศการ 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ พ.ศ. 2567 
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ภาพที่ 72 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ มหาสงกรานต์ : เรื่องเลา่จากสถานการณโ์ลก ในนิทรรศการ 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ พ.ศ. 2567 

 

 
 

ภาพที่ 73 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ มหาสงกรานต์ : เรื่องเลา่จากสถานการณโ์ลก ในนิทรรศการ 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ พ.ศ. 2567 
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ภาพที่ 74 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ มหาสงกรานต์ : เรื่องเลา่จากสถานการณโ์ลก ในนิทรรศการ 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ พ.ศ. 2567 

 

 

 
ภาพที่ 75 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ มหาสงกรานต์ : เรื่องเลา่จากสถานการณโ์ลก ในนิทรรศการ 

ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ พ.ศ. 2567 
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ภาพที่ 76 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ มหาสงกรานต์ : เรื่องเลา่จากสถานการณโ์ลก ในนิทรรศการ 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ พ.ศ. 2567 

 

 
 

ภาพที่ 77 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ มหาสงกรานต์ : เรื่องเลา่จากสถานการณโ์ลก ในนิทรรศการ 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ พ.ศ. 2567 
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ภาพที่ 78 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ มหาสงกรานต์ : เรื่องเลา่จากสถานการณโ์ลก ในนิทรรศการ 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ พ.ศ. 2567 

 

 
 

ภาพที่ 79 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ มหาสงกรานต์ : เรื่องเลา่จากสถานการณโ์ลก ในนิทรรศการ 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ พ.ศ. 2567 
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ภาพที่ 80 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ มหาสงกรานต์ : เรื่องเลา่จากสถานการณโ์ลก ในนิทรรศการ 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ พ.ศ. 2567 

 

 
ภาพที่ 81 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ มหาสงกรานต์ : เรื่องเลา่จากสถานการณโ์ลก ในนิทรรศการ 

ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ พ.ศ. 2567 
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ภาพที่ 82 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ มหาสงกรานต์ : เรื่องเลา่จากสถานการณโ์ลกในนิทรรศการ 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ พ.ศ. 2567 
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ภาพที่ 83 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ มหาสงกรานต์ : เรื่องเลา่จากสถานการณโ์ลก ในนิทรรศการ 
ที่มา: ภาพถ่ายประกอบเนื้อหาบันทึกภาพโดยผู้สร้างสรรค์ พ.ศ. 2567 

 
 
สรุป 

จากการสร้างสรรค์ผลงานทั้งหมดที่ผ่านมา ผลงานจิตรกรรมคลี่คลายไปทีละขั้น จากการเป็น
จิตรกรรมชิ้นเดี่ยว วาดทีละชิ้น กลายเป็นงานจิตรกรรมภาพเล่าเรื่องขนาดใหญ่ มีองค์ประกอบที่
ซับซ้อนในตัวเอง มีรายละเอียดจํานวนมากที่เกิดจากการนําผลงานช่วงก่อนๆ มารวบยอดประกอบกัน
ขึ้น นอกจากนี้อีกประเด็นหนึ่งที่สําคัญคือการเปลี่ยนจากเทคนิคสีอะคริลิคมาเป็นการบดสีจากหินแร่
ธรรมชาติและกาวจากหนังสัตว์ที่มีลักษณะเด่นเฉพาะตัวในผลงานชิ้นสุดท้าย  
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บทที่ 4 การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 

บทที่ 4 

การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 

 

การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ หัวข้อ “มหาสงกรานต์ : เรื่องเล่าจากสถานการณ์โลก” 
เป็นการตีความนําเสนอผลงานสร้างสรรค์ลักษณะเสียดสี การล้อเลียนเชิงสัญลักษณ์ และความหมาย
แฝงกับข้อเท็จจริงอันหลากหลายสถานการณ์และกระแสข่าวที่กําลังถูกพูดถึงในโลกปัจจุบัน ผ่าน
กระบวนการสร้างสรรค์ การศึกษาผลงานจิตรกรรมฝาผนัง และการนําเสนอเวลาของเรื่องเล่าลงไปบน
พ้ืนที่สองมิติของจิตรกรรม วิธีการวาดภาพประกอบบุคคล ฉากหลัง และการจัดองค์ประกอบภาพ ซึ่ง
จะส่งผลต่อการวิเคราะห์และผลลัพธ์ได้เป็น 3 ประเด็นดังนี้ 

1. แนวคิดและจุดมุ่งหมายในผลงาน 
2. บทวิเคราะห์พ้ืนที่และเวลาในจิตรกรรมเล่าเรื่อง 
3. ระดับความเหมือนจริงและภาพล้อเลียน 
4. พ้ืนที่และเวลาในจิตรกรรมเล่าเรื่อง 
5. ผลงานสมบูรณ์และผลกระทบที่เกิดขึ้นกับผู้ชม 

 

1. แนวคิดและจุดมุ่งหมายในผลงาน 

หัวข้อวิทยานิพนธ์เรื่องนี้มีประเด็นที่ เกี่ยวข้องกับเรื่องเล่าจากสถานการณ์โลก กลุ่ม
ภาพประกอบบุคคลสําคัญหรือตัวละครตามท้องเรื่องในจินตนาการที่ผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้แต่งเรื่องเล่าที่
เชื่อมโยงกับเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ที่ก่อให้เกิดความเปลี่ยนแปลงของสังคมในปัจจุบัน ได้แก่
สงครามการค้า จีน-อเมริกามาสู่ ยุคสถานการณ์โควิด19 และยุคหลังจากช่วงโควิด19 ที่มีเหตุการณ์
ความขัดแย้งจากทั่วภูมิภาคของโลก ไม่ว่าจะเป็นสถานการณ์ตะวันออกกลางระหว่างอิสราเอล -
ปาเลสไตน์, ยูเครน-รัสเซีย และเกาะไต้หวันที่เป็นประเด็นระหว่างประเทศจีนและสหรัฐอเมริกา เรื่อง
เล่าทั้งหมดนี้เป็นเหตุการณ์หลังช่วงสงครามเย็นที่ผู้วิจัยสร้างสรรค์มีความสนใจและส่งผลกระทบกับ
ความเปลี่ยนแปลงต่อการดําเนินวิถีชีวิตในสังคมและวัฒนธรรมเป็นวงกว้าง ซึ่งเล่าผ่านผลงาน
จิตรกรรมสีฝุ่นรูปแบบ 2 มิติ และ 3 มิติ โดยใช้ตัวละครหลักเป็นนางสงกรานต์ที่สื่อถึงผู้นําของ
ประเทศนั้นๆ เป็นตัวเล่าเรื่อง และจบในชุดเดียวกันมาเป็นจุดเริ่มต้นการสร้างสรรค์ ทั้งนี้ประเด็นที่
สําคัญประเด็นหนึ่งที่ผู้วิจัยสร้างสรรค์สนใจคือ จิตรกรรมเล่าเรื่องบนพื้นที่สองมิติยังคงมีศักยภาพที่จะ
นําเสนอประเด็นความขัดแย้งต่างๆ เหล่านี้ ได้หรือไม่และต้องอาศัยลักษณะแบบใด ทั้งนี้การศึกษา
เกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนังของไทย  
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ภาพที่ 84 ผลงานจิตรกรรมกับโครงสร้าง 3 มิติ ในนิทรรศการ 
ที่มา: ชุมพล พรหมจรรย์, 2567 

 

 

ภาพที่ 85 ผลงานจิตรกรรมกับโครงสร้าง 3 มิติ ในนิทรรศการ 
 ที่มา: ชุมพล พรหมจรรย์, 2567 
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จะเห็นได้ว่า การวางแนวความคิดไว้ที่การเล่าเรื่องที่มีรายละเอียดผ่านโครงสร้างของภาพ
ขนาดยาว ให้ผลลัพธ์ที่น่าสนใจ รายละเอียดจํานวนมากในภาพชวนให้ผู้ชมเข้าไปละเลียดดูซึ่งจะทําให้
เห็นแนวความคิดชัดเจนขึ้น อย่างไรก็ตามผู้ทรงคุณวุฒิบางท่านได้ติงว่าจิตรกรรมเล่าเรื่องที่ดีนั้นควร
เป็นเรื่องที่เข้าใจง่ายในระดับหนึ่งหรือควรเป็นเรื่องที่ผู้ดูน่าจะรู้อยู่แล้ว ดังในกรณีจิตรกรรมฝาผนังของ
ไทยที่มักเล่าเรื่องพุทธประวัติหรือเรื่องที่เกี่ยวข้อง อย่างไรก็ตามเพ่ือไม่ให้ผู้ดูสงสัยจึงมีการสร้างจารึก
ติดไว้ที่ใต้ภาพในหลายกรณี พลังของแนวความคิดที่ปรากฏรูปออกมาในฐานะทัศนศิลป์จึงเด่นกว่า
แนวคิดของตัวเรื่องเล่าที่ยังมีข้อสงสัยได้  

 
2. บทวิเคราะห์พื้นที่และเวลาในจิตรกรรมเรื่องเล่า 

ผู้วิจัยสร้างสรรค์นําสถานการณ์โลกที่อยู่ในระยะเวลา 4-5 ปีที่ผ่านมา ขณะที่กําลังศึกษาใน
ระดับดุษฎีบัณฑิต ซึ่งเป็นช่วงเวลาเกิดเหตุการณ์ที่ส่งผลกระทบต่อการเปลี่ยนแปลงระบบทางสังคม
วัฒนธรรม สงคราม การเมือง เศรษฐกิจ และผลกระทบต่อการดําเนินวิถีชีวิตของประชากรโลก ได้แก่ 
สถานการณ์รัสเซีย-ยูเครน, โรคระบาดโควิด19, วัคซีนและผลกระทบ, ปัญหาเรื่องไต้หวันในการ
พยายามแยกประเทศจากจีนโดยมีอเมริกาหนุนหลัง, ปัญหาเศรฐกิจที่ฝืดเคืองทั่วโลก หลังการระบาด
ของโควิด, การแย่งชิงอํานาจระหว่างจีนกับอเมริกา, สงครามระหว่างอิสราเอลกับปาเลสไตน์ จากนั้น
นํามาประมวลเป็นเรื่องเล่าที่แต่งขึ้นใหม่จากนั้นทําการออกแบบจิตรกรรมขนาดสูงและแคบ 140 x 
550 ซม. ติดตั้งห้องจากเพดานในลักษณะเดียวกันกับจิตรกรรมฝาผนังที่พระอุโบสถวัดสุทัศน์เทพวรา
รามที่ได้ศึกษา  

  
2.1 องค์ประกอบภาพเรื่องเล่า แรงบันดาลใจจากวัดสุทัศน์ 

องค์ประกอบศิลปะของงานชิ้นนี้มีประเด็นที่สําคัญดังนี้ 
1) องค์ประกอบที่แคบและสูงมากสร้างความแปลกใหม่ในการชมในขณะเดียวกันก็ต่อเนื่อง

กับงานประเพณี ขนาด 140 x 550 ซม. เป็นสัดส่วนที่ไม่ค่อยปรากฏนักในจิตรกรรมร่วมสมัย 
รายละเอียดจํานวนมากทําให้ผู้ดูต้องตั้งใจดูภาพ ค่อยๆ เลาะสายตา  

2) ทั้งนี้ตําแหน่งการติดตั้งแบบห้อยลงมาจากเพดาน มีส่วนโค้งเข้าออกบนล่าง ทําให้ภาพไม่
ตรงต่อเนื่อง การชมต้องอาศัยสมาธิ  

3) องค์ประกอบของภาพเป็นแนวทางแบบจิตรกรรมประเพณีไทย คือใช้ตัวอาคารเป็น
ตัวกําหนดสถานที่ กรณีจิตรกรรมไทยคือภาพปราสาทที่จะเป็นจุดรวมสายตาของภาพหนึ่งๆ ก่อนจะ
นําสายตาไปสู่องค์ประกอบอ่ืน ในงานชิ้นนี้ก็ใช้เทคนิคนั้นเช่นกัน ทั้งนี้ตั วอาคารขนาดใหญ่ลักษณะ
เหมือนปราสาทถูกออกแบบให้ผสมผสานแนวทางสถาปัตยกรรมที่หลากหลายเพ่ือสื่อความถึงเมือง
ต่างๆ ในเรื่องเล่า เช่น เมืองยูโทเป เมืองหวงหลง เป็นต้น  
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ภาพที่ 86 รายละเอียดของการเลา่เรื่องผ่านองค์ประกอบชุดต่างๆ 
ที่มา: ชุมพล พรหมจรรย์, 2567 
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2.2 การด าเนินเรื่อง 

การดําเนินเรื่องเริ่มต้นที่ด้านล่างของภาพ “บทสรุปเรื่องเล่าจากมหาสงกรานต์” คือ  
1) นกสองหัวผู้เป็นอํามาตย์ของพญามังกร เดินทางมาเล่นหมากรุกและพูดคุยเรื่องการ

บริหารบ้านเมืองตามปกติ โดยมีองค์มเหสีและบริวารเข้าร่วมชม  
2) เพราะวันถัดมาพญามังกรได้ยินเสียงซุบซิบหนาหูว่าเมียรักเล่นชู้กับเพ่ือนสนิทตน  
3) ตอนกลางดึกได้มาแอบเห็นกับตาของตนเองว่าพวกเขาลักลอบมีความสัมพันธ์กัน  
4) มเหสีลิงสาวและนกสองหัวชายชู้ได้ลี้ภัยไปยังเมืองยูโทเปและทําข้อตกลงในการบอก

ความลับของเมืองหวงหลงทั้งเรื่องโรคระบาดและและการค้าขาย 
5) พญาอินทรีย์ ยกพลขึ้นราชรถออกจากเมืองในเวลาพลบค่ํา  
6) จากนั้นย้ายทัพขึ้นเรือข้ามทะเลจากอีกฝั่งของโลกไปยังฮุ่ยฟางนคร แต่โชคร้ายเจอพายุ

คลื่นอันตราย ทําให้เรือหลายลําต้องอัปปางลงเหลือกองทัพเพียงครึ่งหนึ่งเท่านั้นกว่าจะข้ึนฝั่งได้ก็ใช้
เวลากว่า 1 เดือน 

7) การเดินทางบนบกก็ไม่ได้สะดวกสบายนัก เต็มไปด้วยโขดหิน ต้นไม้ และความขรุขระ 
สุดท้ายเจ้าเมืองยูโทเปก็ได้รับการช่วยเหลือจากมิตรสหายอย่างโคทองคําและราชินีเสือ ให้นั่งราชรถ
พร้อมเสริมทัพไปทําศึก  

8) ฝ่ายเจ้าเมืองหวงหลงเดินทางมาถึงเมืองฮุ่ยฟางก่อน เขาจึงใช้เวลาในการนั่งเล่นหมากล้อม
เพ่ือวางแผนในการเดินกระดานรบกับเหล่าขุนนาง 

9) ในที่สุดแล้วพญามังกรและพญาอินทรีย์ทําสงครามสาดน้ํายาวนาน 7 วัน สงครามครั้งนี้
มิใช่เพื่อเข้าสู่การแย่งชิงอิสระของฮุ่ยฟางนครเพียงอย่างเดียว แต่เพื่อเข้าสู่การตัดสินว่าฝ่ายใดคือผู้ที่
เหนือกว่าในศึกสงครามแห่งมหาอํานาจนี้  

จะเห็นได้ว่าตัวเรื่องเล่าดําเนินไปตามองค์ประกอบภาพ โดยอาศัยวิธีการในการสร้าง
จิตรกรรมเล่าเรื่องของไทยที่ยังคงมีศักยภาพที่จะเล่าเรื่องขนาดยาว มีรายละเอียดจํานวนมากได้  
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ภาพที่ 87 บทสรุปเรื่องเล่าจากมหาสงกรานต ์
ที่มา: ชุมพล พรหมจรรย์, 2567 
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3. ระดับความเหมือนจริง-ภาพล้อเลียน 

ในผลงานชุดนี้แบ่งออกเป็น 1 - 4 ดังนี้ (เกณฑ์การแบ่งอ้างอิงจาก Understanding Comics 
โดย Scott McCloud)  

ระดับความเหมือนจริงอยู่ในระดับที่ 1 คือ ภาพบุคคลที่แทนค่าของประชาชนทั่วไป 
ระดับความเหมือนจริงอยู่ในระดับที่ 2 คือ ภาพบุคคลที่แทนค่าตัวละครที่หยิบยืมจาก

ศิลปกรรมทั้งในศิลปะตะวันตกและตะวันออก ตัวละครจากการ์ตูนกลุ่มดิสนีย์ และมังงะของญี่ปุ่น 
ฯลฯ 

ระดับความเหมือนจริงอยู่ในระดับที่ 3 คือ ภาพบุคคลผู้นําประเทศในปัจจุบัน หรือภาพ
บุคคลในประวัติศาสตร์ นักปรัชญา ฯลฯ 

ระดับความเหมือนจริงอยู่ในระดับที่ 4 คือ ตัวละครหลัก ได้แก่ พญามังกร พญาอินทรีย์ พระ
มเหสีเอก (ลิง) อํามาตย์ (นกสองหัว) โคทองคํา และราชินีเสือ 

จากการวิเคราะห์ระดับความเหมือนจริง ภาพล้อเลียน จากระดับที่ 1-3 พบว่าภาพบุคคลที่
อยู่ในผลงานจิตรกรรมอยู่ในระดับเหมือนจริงปานกลาง แสดงออกถึงสถานการณ์ทางประวัติศาสตร์ 
ซึ่งก่อให้เกิดความรุนแรง เกิดความเปลี่ยนแปลงของสังคม ซึ่งผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้นําเสนอลักษณะ
เสียดสี และล้อเลียนเชิงสัญลักษณ์ โดยตัดทอนรายละเอียดเหลือเพียงเส้นร่าง เพ่ือกําหนดรูปทรงใน
บางส่วน สู่การตีความสถานการณ์โลกที่เคร่งเครียด เพ่ือลดทอนความซับซ้อนทางกายภาพของบุคคล
นั้นๆ และขับเน้นให้เกิดการดึงดูดความสนใจของผู้ชมสู่เรื่องเล่าในสถานการณ์โลก 

การที่ภาพส่วนหนึ่งมีความเหมือนจริงเช่น ภาพบุคคลผู้นําประเทศในปัจจุบัน หรือ ภาพ
บุคคลในประวัติศาสตร์ช่วยดึงความสนใจของผู้ชมในขณะที่เล่าเรื่องไปพร้อมๆ กัน  
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ภาพที่ 88 ความเหมือนจริงอยู่ในระดับที่ 1 ภาพบุคคลที่แทนค่าของประชาชนท่ัวไป 
ที่มา: ชุมพล พรหมจรรย,์ 2567 
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ภาพที่ 89 ความเหมือนจริงอยู่ในระดับที่ 2 
ภาพบุคคลที่แทนค่าตัวละครที่หยบิยืมจากศลิปกรรมทั้งในศิลปะตะวันตกและตะวันออก 

ตัวละครจากการ์ตูนกลุม่ดสินีย์ และมังงะของญี่ปุ่น ฯลฯ 
ที่มา: ชุมพล พรหมจรรย์, 2567 
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ภาพที่ 90 ระดับความเหมือนจริงอยู่ในระดับที่ 3 
ภาพบุคคลผู้นําประเทศในปัจจุบัน หรือภาพบุคคลในประวัตศิาสตร์ นักปรัชญา 

ที่มา: ชุมพล พรหมจรรย์, 2567 
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ภาพที่ 91 ความเหมือนจริงอยู่ในระดับที่ 4 
ละครหลัก ได้แก่ พญามังกร พญาอินทรีย์ พระมเหสีเอก (ลิง) อํามาตย์ (นกสองหัว) โคทองคํา และราชินีเสือ 

ที่มา: ชุมพล พรหมจรรย์, 2567 
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4. พื้นที่และเวลาในจิตรกรรมเล่าเรื่อง 
ในประเด็นการศึกษาพ้ืนที่ เวลา พบว่ามีลักษณะ 2 ประเด็นที่น่าสนใจด้วยกันคือ 

ลักษณะเวลาต่อ เนื่องระยะสั้น และลักษณะเวลาต่อเนื่องระยะยาว (ลักษณะของเวลาดังกล่าวดู
รายละเอียดในบทที่ 2 

4.1 ลักษณะเวลาต่อเนื่องระยะสั้น 
มักปรากฏอยู่บนผลงานช่วงล่างในเหตุการณ์ส่วนต้น ได้แก่ สถานการณ์เรื่องเล่าในช่วงเวลาที่ 

4 และ 5 มีเป็นช่วงเวลาระยะสั้น โดยเริ่มจากภาพด้านขวาแสดงเหตุการณ์พระมเหสีถูกเนรเทศจาก
เมืองหวงหลง จึงมาขอความช่วยเหลือจากพญาอินทรีย์ ณ เมืองยูโทเป เพ่ือขอทัพไปทําศึกสาดน้ําที่
เมืองฮุ่ยฟาง ด้วยการทําข้อตกลง โดยบอกความลับของเมืองหวงหลงเกี่ยวกับเรื่อง เรื่องโรคระบาด
และการค้า ต่อมาภาพทางด้านซ้ายเป็นขบวนยกทัพของพญาอินทรีย์ในช่วงเวลากลางค่ํา โดย
ออกแบบฉากสถาปัตยกรรมและกําแพงเมืองเป็นสีน้ําเงินเข้ม ซึ่งโคมไฟประดับให้แสงสว่าง เพ่ือขับ
เน้นภาพบรรยากาศในช่วงเวลากลางคืน โดยแสดงเวลาต่อเนื่องกัน ซึ่งจะสามารถสังเกตได้จากภาพ
เล่าเรื่องจากเหตุการณ์ภายในปราสาทออกมาสู่ภายออกปราสาททางด้านซ้าย เวลาลักษณะนี้จะสั้น 
เช่นเป็นเหตุการณ์เฉพาะกินเวลาเป็นนาทีหรือชั่วโมง  

สถานการณ์เรื่องเล่าในช่วงเวลาที่ 8 เป็นภาพพญามังกรเดินทางมาเมืองฮุ่ยฟาง ในขณะ
ที่พญามังกรนั่งเล่นหมากล้อมกับเหล่าขุนนางและเหล่าบัณฑิต เพ่ือวางแผนในการรับมือสงครามสาด
น้ําครั้งใหญ่กับพญาอินทรีย์ ในช่วงเวลานี้มีลักษณะเวลาที่ต่อเนื่องกันภายใน 1 วัน โดยออกแบบให้
ภาพตัวละครหลักมีฉากหลังบริเวณภายในอาคารเป็นสีน้ําเงินเข้มเพ่ือสื่อถึงช่วงเวลาในตอนกลางคืน 
เวลาลักษณะนี้จะยาวขึ้นกว่าแบบบแรกเล็กน้อย โดยผู้วิจัยสร้างสรรค์ออกแบบพ้ืนที่ลักษณะเวลา
ต่อเนื่องระยะสั้นให้มีขอบเขต โดยใช้พื้นทางสถาปัตยกรรม เช่น กําแพงเมือง โขดหินล้อมรอบ เพื่อขับ
เน้นฉากวิธีการบรรจุภาพบุคคลให้อยู่ในกรอบพื้นท่ีขนาดเล็ก  
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ภาพที่ 92 ช่วงเวลาระยะสั้น สถานการณ์เรื่องเล่าในช่วงเวลาที่ 4 และ 5 
 ที่มา: ชุมพล พรหมจรรย์, 2567 

 

 
 

ภาพที่ 93 ช่วงเวลาระยะสั้น สถานการณ์เรื่องเล่าในช่วงเวลาที่ 8 
ภาพพญามังกรเดินทางมาเมืองฮุ่ยฟาง 

ที่มา: ชุมพล พรหมจรรย์, 2567 
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4.2 ลักษณะเวลาต่อเนื่องระยะยาว  

จะพบให้พ้ืนที่กรอบพ้ืนที่ขนาดใหญ่กว่า ซึ่งอาจจะกินพ้ืนที่ทั้งหมดของด้านซ้ายและขวา โดย
ใช้ขอบเขตของกําแพงเมืองทั้งชั้นในชั้นนอก โขดหิน และสถาปัตยกรรมเป็นตัวกําหนดเวลาให้มีความ
ไหลต่อเนื่องกัน โดยบรรจุภาพเหตุการณ์สําคัญอันได้แก่ 

สถานการณ์เรื่องเล่าในช่วงเวลาที่ 1 ถึง 3 ในช่วงเวลาที่ 1 ด้านขวาล่างสุดของภาพ ฉากนก
สองหัวเล่นหมากรุกกับพญามังกร และพูดคุยเรื่องการบริหารบ้านเมือง โดยมีองค์มเหสีและบริวารเข้า
ร่วมชมการเล่นหมากรุก จะเห็นได้ว่าทั้งหมดนี้แสดงลักษณะเวลาที่ต่อเนื่องกัน โดยออกแบบให้สีฉาก
สีแดงด้านหลังเพ่ือขับเน้นภาพเหตุการณ์สําคัญภาพนี้ วันถัดมาในช่วงระยะเวลาที่ 2 พญามังกรได้ยิน
เสียงซุบซิบนินทาว่าพระมเหสีมีชู้กับเพ่ือนสนิทของตนคือนกสองหัว และต่อมาในช่วงเวลากลางคืน
ของช่วงเวลาที่ 3 พญามังกรแอบเห็นมเหสีลักลอบมีความสัมพันธ์เชิงชู้สาวกับนกสองหัว จึงเนรเทศท้ัง
คู่ออกจากเมือง จากสถานการณ์ดังกล่าวพบว่าการวางตําแหน่งภาพเหตุการณ์ โดยใช้วิธีการออกแบบ
องค์ประกอบสถาปัตยกรรมที่ซับซ้อนเพ่ือบรรจุเหตุการณ์ซึ่งกินระยะเวลายาวนานต่อเนื่องกันหลาย
เหตุการณ์ โดยสังเกตจากการเชื่อมพ้ืนที่ตัวอาคารให้ต่อเนื่องกัน ซึ่งสืบเนื่องจากการศึกษาพ้ืนที่และ
เวลาในภาพจิตรกรรมไทยฝาผนัง วัดสุทัศนเทพวราราม โดยเฉพาะสถาปัตยกรรมที่มีความซับซ้อนนั้น
สามารถแสดงเวลาที่แตกต่างกันในพื้นท่ีเดียวกันได้ 

นอกจากนี้วิธีการบรรจุภาพวาดบุคคลซ้ํากันสองครั้งหรือสามครั้ งบนฉากสถานที่เดียวกัน
สามารถบ่งบอกถึงเวลาที่ดําเนินไปอย่างต่อเนื่อง พร้อมทั้งขับเน้นจุดเชื่อมระหว่างเหตุการณ์ใน
ระยะแรกและช่วงท้ายของเหตุการณ์ให้มีความต่อเนื่องกันอีกด้วย ลักษณะนี้ทําให้จิตรกรรม “บทสรุป
เรื่องเล่าจากมหาสงกรานต์” เล่าเรื่องช่วงเวลาระยะสั้นและระยะยาว โดยแต่ละช่วงเวลาก็มี
ความหมายในตัวเอง 
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ภาพที่ 94 ลักษณะเวลาต่อเนื่องระยะยาว สถานการณ์เรื่องเล่าในช่วงเวลาที่ 1 ถึง 3 
อาจจะกินพ้ืนท่ีทั้งหมดของด้านซ้ายและขวา โดยใช้ขอบเขตของกําแพงเมืองทั้งช้ันในช้ันนอก โขดหิน  

และสถาปัตยกรรมเป็นตัวกําหนดเวลาให้มีความไหลต่อเนื่องกัน 
ที่มา: ชุมพล พรหมจรรย์, 2567 
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5. บทวิเคราะห์ผลงานส าเร็จและผลกระทบท่ีเกิดขึ้นกับผู้ชม 
5.1 ข้อคิดเห็นจากคณะกรรมการตรวจวิทยานิพนธ์และผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก 

1) ศาสตราจารย์เดชา วราชุน ประธานกรรมการตรวจวิทยานิพนธ์ 

จากท่ีฟังมาทั้งหมดผู้ทรงมีความคิดเห็นตรงกันว่า สิ่งที่ชุมพลเพิ่มเติมคือลดจํานวนข้อมูลด้าน
เอกสาร อาจเพราะเป็นคนขยันเกินไป จึงมีข้อมูลของบทที่สองเยอะเกินไป ข้อเสนอแนะคืออาจจะตัด
หรือสรุปเพ่ิมเติม จากข้อมูลภาพคัดลอกจิตรกรรมฝาผนังไทยจนมาถึงผลงานสร้างสรรค์ส่วนตัวมีที่มา
อย่างไร โดยสรุปแล้วไม่มีใครขัดแย้งกับหัวข้อหรือเนื้อหาเรื่องราวของผลงานสร้างสรรค์ 

2) ศาสตราจารย์กัญญา เจริญศุภกุล กรรมการตรวจวิทยานิพนธ์ 

เห็นความใส่ใจในรายละเอียดเห็นความกล้าทดลองนําภาพของคนต่างๆตัวอย่างเช่นผู้นํามา
ล้อเลียนมีความรู้สึกว่าชื่นชมในด้านของเทคนิคแต่สะดุดใจด้วยชื่อมหาสงกรานต์เรื่องเล่าจาก
สถานการณ์โลกด้วยเหตุการณ์ ที่ตอนนี้เหตุการณ์ของโลกตอนนี้ยิ่งหนักไม่ว่าจะเรื่องสถานการณ์
รุนแรงในต่างประเทศที่มีคนเสียชีวิต หรือแม้กระทั่งเรื่องราวของผู้มีอํานาจที่ทําให้กลุ่มคนชั้นล่าง
เดือดร้อน ดังนั้นใจอาจารย์นึกถึงตรงนั้นมากกว่าความวิจิตรที่พยายามนําเสนอเรื่องของมรดก
วัฒนธรรมด้วย  อาจมีฉากภัยพิบัติ หรือความวุ่นวายของผลกระทบจากผู้นําประเทศต่างๆที่ทําให้
ประชาชนเดือดร้อน หรือนึกถึงภาพว่าคนไปเดินสาดน้ําเล่นที่สีลม ข้าวสาร การเห็นปืนฉีดน้ําก็ยังคง
นึกถึงปืนจริง ตัวอย่างเช่นที่จีนใช้หุ่นยนต์เป็นอุปกรณ์สังหาร สิ่งเหล่านี้คือความหวาดวิตกที่ทุกคน
กําลังเผชิญ ในด้านชื่องานดูมีพลังมากแต่อาจเน้นไปที่ความสวยงามมากกว่าไหม ฝีมือมีเป็นชั้นเลิศ 
แค่ควรเพิ่มความสะเทือนใจด้วยเหตุการณ์ที่เป็นแรงบันดาลใจมากกว่านี้ 

3) ศาสตราจารย์เกียรติคุณพิษณุ ศุภนิมิตร อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก 

ชื่อวิทยานิพนธ์ “มหาสงกรานต์ : เรื่องเล่าจากสถานการณ์โลก” มีความสะดุดใจตั้งแต่ต้น 
ส่วนนี้สําคัญ ด้านการแสดงออกเป็นลักษณะภาพเล่าเรื่องคล้ายจิตรกรรมไทยโบราณ แต่มีความต่าง
คือลักษณะเชิงเปรียบเทียบด้วยสงกรานต์กับสงครามซึ่งเป็นจุดที่น่าสนใจมาตั้งแต่ต้นแล้ว และอีก
อย่างนึงที่น่าสนใจคือมีความขัดในเรื่องที่กําลังพูดถึงเพราะสงกรานต์เป็นเรื่องของประเพณีวัฒนธรรม 
สนุกสนาน ซึ่งเป็นเชิงบวก แต่เรื่องสงครามที่สอดแทรกเข้ามาเป็นเรื่องที่ไปในทางลบเป็นเรื่องความ
รุนแรง โดยความย้อนแย้งนี้เป็นเสน่ห์และเป็นสิ่งที่สําคัญของงานศิลปะ อีกอย่างคืองานมีลักษณะ
ล้อเลียนเสียดสีเรื่องสงความหรือสถานการณ์ต่างๆ ในเรื่องการแสดงออกของผลงานไม่ค่ อยมีปัญหา 
โดยผลงานช่วงแรกมีการใช้รูปทรงของสามมิติเข้ามาเกี่ยวข้องเพ่ือสร้างมิติหความลึกที่มากขึ้น ซึ่ง
แสดงถึงความเป็นตัวของตัวเอง ส่วนเรื่องเอกสารมีความยาวมากเกินไป เช่น การอธิบายเรื่องการ์ตูน
เขียนออกมาจนสามารถสร้างเป็นหนังสือการ์ตูนได้หนึ่งเล่ม เรื่องงานการวิเคราะห์จิตรกรรมฝาผนัง
ของไทยในบทที่สองมีลักษณะวิเคราะห์แบบนักโบราณคดี อาจเพ่ิมประเด็นว่าภาพเขียนจิตรกรรมฝา
ผนังสะท้อนอะไรมาสู่ผู้ชมในภาวะปัจจุบัน เพราะผลงานสร้างสรรค์ของชุมพลมีเรื่องเหตุการณ์
ปัจจุบันซึ่งเป็นส่วนสําคัญ อาจารย์แนะนําวิเคราะห์เพ่ิมเติมภาพจิตรกรรมฝาผนังของ ขรัวอินโข่ง ซึ่ง
เป็นภาพที่แสดงออกถึงความเปลี่ยนแปลง มีลักษณะประชดประชันเสียดสีชัดเจนและบอกถึงความ
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เปลี่ยนแปลงของโลกที่มีวิทยาศาสตร์เข้ามาเกี่ยวข้อง ผลงานของท่านจึงให้ข้อคิดเชื่องปรัชญาซึ่งเป็น
สิ่งสําคัญในงานศิลปะ 

4) ศาสตราจารย์เกียรติคุณปรีชา เถาทอง อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ร่วม 

เมื่อมองในเรื่องของหัวข้อ ประเด็นต่างๆมีความชัดเจน หากวัดจากตัวชี้วัดผลงานสร้างสรรค์
กับชื่อหัวข้อหรือประเด็นต่างๆสามารถตอบโจทย์ในหัวข้อนั้น ถึงแม้ช่วงหลังจะสนใจผลงานด้านการ
วิจัยนิดนึง ผลงานด้านการวิจัยไม่ผิดแต่ต้องใช้ให้เป็น แต่ขอชื่อนชมว่างานวิจัยที่ทําไม่ว่าจะเป็นเรื่อง
เทคนิคสีเป็นสิ่งที่น่าสนใจ ซึ่งถือเป็นหนึ่งในกระบวนการค้นคว้าวิจัย ในด้านเนื้อหาของสีฝุ่นจากหินมี
ลักษณะเป็นสีลายครามและเรื่องของภาพจิตรกรรมฝาผนังที่เกี่ยวข้องก็ไม่ใช่เป็นเรื่องผิดแต่ประเด็น
คือ การตีความเรื่องการล้อเลียนของผลงานชิ้นสรุปอาจจะเบาแต่ก็ยังมองเห็นได้ ก็ถือว่าเป็นการ
ก้าวหน้า สิ่งที่เห็นด้วยกับอาจารย์พิษณุคือในด้านเอกสารมีข้อมูลของบทที่สองมากไป แต่ในด้าน
ผลงานสร้างสรรค์ไม่มีปัญหา คุณค่าสมกับการจบปริญญาเอก ข้อเสนอแนะด้านเอกสารให้อธิบาย
เพ่ิมเติมในบทที่สี่ว่าสุนทรียศิลป์ในทฤษฎีล้อเลียนด้วยความย้อนแย้งในมุมมองของผู้สร้างสรรค์เป็น
อย่างไร ซึ่งผลงานสร้างสรรค์ที่แสดงออกมามีครบทุกอย่างแล้ว สุดท้ายขอชื่นชมว่าภาพรวมการส่ง
เสนอจบดี ผลงานสร้างสรรค์ก็ดี 

5) ศาสตราจารย์ ดร.ชัยยศ อิษฎ์วรพันธุ์ อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ร่วม 

งานชิ้นนี้มีความโดดเด่นในแง่ของการสืบทอดวิธีคิดในการเล่าเรื่องและการจัดองค์ประกอบ
ศิลปะ เช่นการวางตําแหน่งอาคาร การให้ตัวละครเดินเรื่องเล่ากินเวลาไปบนพ้ืนที่ อันมีที่มาจาก
จิตรกรรมฝาผนังไทยที่นักศึกษาได้ทําการค้นคว้า การสืบทอดลักษณะนี้ช่วยทําให้เห็นว่าศักยภาพของ
จิตรกรรมไทยยังสามารถนํามาต่อยอดสร้างสรรค์เป็นงานศิลปะร่วมสมัยและเล่าสถานการณ์ร่วมสมัย
ได้อย่างสมบูรณ์ อย่างไรก็ตาม ตัวเรื่องเล่าที่ศิลปินสร้างขึ้นเป็นเรื่องใหม่มีความสลับซับซ้อนในตัวเอง 
แม้กระทั่งเมื่ออ่านเรื่องเล่าโดยเฉพาะก็ยังไม่สามารถวางรายละเอียดของเรื่อง (เช่นการมีชู้) ว่ามีผล
อย่างไรต่อเรื่องเล่าโดยรวม (การแย่งชิงทรัพยากรธรรมชาติ ไปจนกระทั่งการก่อสงคราม) เมื่อ
กลายเป็นจิตรกรรมยิ่งมีผลให้สับสนได้ง่าย ในอนาคตอาจจะต้องพัฒนาเรื่องเล่าและวิธีการให้
เหมาะสมมากขึ้น ต้องศึกษาเรื่องเล่าที่ดีในโลก เช่น นวนิยายที่ได้ชื่อว่าเป็นงานคลาสสิคของโลก 
หรือนวนิยายไทยที่ดี (เช่น รามเกียรติ์ พระอภัยมณี มาจนกระทั่งงานสมัยใหม่และร่วมสมัยจํานวน
มาก) ศึกษาการวิเคราะห์เรื่องเล่าเหล่านี้ว่าจับใจคนได้อย่างไร จากนั้นนําข้อดีมาพัฒนาเรื่องเล่า
ตนเองจนกระทั่งกลายรูปเป็นจิตรกรรมได้ นอกจากนี้การนําเทคนิคของการบดสีจากหินแร่ธรรมชาติ
กับกาวจากวัสดุตามธรรมมชาติเป็นประเด็นที่น่าสนใจและอาจะสะท้อนให้เห็นเนื้อหาของงานที่
ต้องการพูดถึงการแย่งชิงทรัพยากรได้อีกด้วย 
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สรุปบทที่ 4 

จากการศึกษาการเล่าเรื่องและเวลาทั้งในจิตรกรรมไทยและจิตรกรรมร่วมสมัยที่ ผ่านมา
ในช่วงระยะที่ศึกษาดุษฎีนิพนธ์ ผลงานวิทยานิพนธ์ในระยะท้ายสุดนี้ ผู้วิจัยสร้างสรรค์ต้องการมุ่ง
ศึกษาเกี่ยวกับจิตรกรรมไทยฝาผนังเพ่ือขยายวิธีเล่าเรื่องภายใต้การกําหนดขอบเขตการสร้างสรรค์ 
ส่วนในแง่จิตรกรรมไทยซึ่งเป็นร่มใหญ่ของสังคมวัฒนธรรมไทย อาจมีลักษณะตัดสินความดีความเลว 
ทําให้ในมุมมองโลกสามารถเข้าถึงได้ยากกว่า ทั้ง ๆ ที่มีลวดลายที่ละเอียดอ่อนช้อย เป็นองค์ประกอบ
ที่สวยงาม  

ซึ่งในงานจิตรกรรมชุดนี้พยายามมองสถานการณ์โลกที่มีความตึงเครียดจากในอีกแง่มุมหนึ่ง 
โดยนําเสนอการเล่าเรื่องผ่านทัศนะส่วนตัวและการล้อเลียนภาพบุคคลขนาดใหญ่ ขนาดเล็ก ผ่านการ
ร่างรูปเหมือนตัวละครผู้นําประเทศ ตัวละครไวรัส และบุคคลสําคัญ ด้วยอารมณ์ขบขันผ่าน
ขนบประเพณีวัฒนธรรมการสาดน้ําสงกรานต์เข้ามาสื่อสารประเด็นต่างๆในสถานการณ์โลก โดยอาศัย
ฉากสถาปัตยกรรมไทยเป็นตัวกําหนดพ้ืนที่เพ่ือให้เวลามีการเคลื่อนไหวอย่างต่อเนื่อง  
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บทที่ 5 สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
บทที่ 5 

สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

1. สรุป 

 
การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ หัวข้อ “มหาสงกรานต์ : เรื่องเล่าจากสถานการณ์โลก”   

มีวัตถุประสงค์ 4 ข้อคือ  
1) สร้างสรรค์ผลงานศิลปะในรูปแบบจิตรกรรมไทยร่วมสมัย แสดงออกด้วยลักษณะภาพเล่า

เรื่องโดยอาศัยการเรียนรู้จิตรกรรมฝาผนังของไทยกับการแสดงออกเชิงความคิดและถ่ายทอดอารมณ์
แบบล้อเลียน ที่ผสมผสานระหว่างเรื่องเล่าหรือตํานานรวมทั้งเหตุการณ์ของวันมหาสงกรานต์กับ
สถานการณ์ในประเด็นสําคัญของโลก  

2) สร้างสรรค์ผลงงานศิลปะด้วยการสื่อสารในลักษณะล้อเลียน วิพากษ์วิจารณ์ ต่อประเด็น
เนื้อหาเปรียบเปรยเชิงบุคลาธิษฐานเรื่องสถานการณ์สําคัญและสงครามการเมืองโลกกับการสาดน้ํา
สงกรานต์ ในลักษณะการสื่อความของเนื้อหาระหว่างเรื่องสนุกกับเรื่องจริงจัง เ พ่ือสร้างประเด็นและ
มุมมองที่แตกต่างในการทําความเข้าใจสถานการณ์ปัจจุบัน 

3) เพ่ือใช้กระบวนการสร้างสรรค์ทางศิลปะ ระหว่างภาพ 2 มิติ ทํางานร่วมกับ โครงสร้าง 3 
มิติ ส่งผลให้เกิดพ้ืนที่และเวลาในหลายระดับ ปรากฏเป็นภาพเล่าเรื่องในรูปแบบร่วมสมัย 

4) สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมลักษณะตัดทอนภาพความเหมือนจริงในหลายระดับเพ่ือ
สื่อสารและตั้งคําถามต่อเนื้อหาประเด็นทางประวัติศาสตร์ที่มีหลากหลายมุมมอง 

 
ผลลงานสร้างสรรค์จิตรกรรมในครั้งนี้พบว่าสามารถสื่อประเด็นเรื่องความขัดแย้งของ

สถานการณ์โลกได้ตามที่ตั้งเป้าหมายไว้ อย่างไรก็ตามอาจารย์ผู้สอนและผู้ทรงคุณวุฒิได้ชี้แนะจุดอ่อน
ของงานชิ้นนี้ไว้หลายประการ เช่น  

1. การใส่ใจในรายละเอียดมากเกินไปและวาดภาพให้งามมากเกินไปทําให้งานชิ้นนี้ขาดพลัง
ในการพูดถึงประเด็นที่ชัดเจน โดยเฉพาะอย่างยิ่งความรุนแรงของสงคราม ประเด็นนี้ผู้วิจัยสร้างสรรค์
คิดว่าตรงกับธรรมชาติของงาน โดยเฉพาะอย่างยิ่งการสร้างงานจิตรกรรมที่มีรายละเอียดจํานวนมาก
แบบจิตรกรรมประเพณีไทยนั้น เหมาะกับการเล่าเรื่องมากกว่าพุ่งประเด็น ผู้เขียนจะนําข้อคิดนี้ไป
พัฒนางานต่อในอนาคต 

2. การใส่ใจในการศึกษาเชิงเอกสารมากเกินไป ในแง่นี้ผู้วิจัยสร้างสรรค์น้อมรับว่าเมื่อ
ทําการศึกษาจิตรกรรมฝาผนังของไทยแล้วเกิดความเพลิดเพลิน ชื่นชมในฝีมือและสติปัญญาความคิด
ของครูช่างโบราณ ทําให้มีรายละเอียดมาก ได้ทําการตัดทอนให้กระชับขึ้นแล้ว 

3. ความย้อนแย้งที่อาจารย์ที่ปรึกษาให้ข้อคิดเห็นว่าสามารถนําเสนอได้ดี ผู้วิจัยสร้างสรรค์
คาดว่าจะยังนําเสนอประเด็นและแนวทางการสร้างสรรค์ในลักษณะนี้ต่อไปในอนาคต 
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4. ในแง่ที่ผู้วิจัยสร้างสรรค์ขาดความรู้เกี่ยวกับเรื่องเล่าที่ดีจึ งทําให้สร้างเรื่องเล่าของตนเอง
แล้วเข้าใจยาก ขอน้อมรับไปศึกษาต่อในอนาคต 
 
2. อภิปรายผล 

ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นนี้ก่อให้เกิดองค์ความรู้หลายด้านดังนี้ 
 

ด้านวิชาการ  
ผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้สรุปองค์ความรู้เกี่ยวกับการวาดภาพล้อเลียนกลุ่มการ์ตูนที่มีศักยภาพใน

การสื่อความจากระดับของความเหมือนจริง ตามแนวทางที่ว่ายิ่งเหมือนจริงน้อยลงเท่าใด ผู้อ่านหรือ
ผู้ชมก็จะมีส่วนร่วมกับภาพได้มากขึ้น ตามการศึกษาของ Scott McCloud นอกจากนี้ในอีกประเด็น
หนึ่งก็คือ การที่สังคมหนึ่งๆ มีการสร้างเรื่องเล่าที่เคร่งขรึมจริงจัง เช่น ตํานานของวีรบุรุษหรือชัยชนะ
จากการรบอันสง่างาม เรื่องเหล่านี้ต้องใช้ภาษาชั้นสูง มีโครงสร้างที่ชัดเจน งดงาม ในอีกทางหนึ่ง 
สังคมเดียวกันนั้นมักจะมีการสร้างเรื่องเล่าที่ไม่เป็นระบบ ตกทอดมาในรูปแบบของความทรงจําสั้นๆ 
มีลักษณะล้อเลียน ทั้งนี้เมื่อเปรียบเปรยกับภาพการ์ตูน ที่เป็นด้านที่ขาดความเคร่งขรึมแบบจิตรกรรม
ชั้นสูง แต่ทรงพลังในการล้อเลียนหรือพูดด้านที่ภาพชั้นสูงพูดไม่ได้ ตลกขบขันหรือสกปรกหรือกระทั่ง
พูดถึงเรื่องที่รุนแรง ทั้งนี้ตามแนวทางการศึกษาของวิศรุต พ่ึงสุนทร ที่ทําให้ผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้พบ
ประเด็นดังกล่าวและนํามาต่อยอดเป็นผลงานตนเอง 

ในอีกด้านหนึ่ง การศึกษาประเด็นเรื่องเวลาบนพ้ืนที่สองมิติของจิตรกรรม โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
จิตรกรรมไทยประเพณีทําให้ผู้วิจัยสร้างสรรค์ค้นพบว่าช่างไทยในสมัยโบราณมีความสามารถและมี
ศักยภาพสูง มีความละเอียดอ่อนในการออกแบบฉากต่างๆ ให้นําเสนอรูปแบบของเวลาได้หลากหลาย
ภายใต้รูปแบบของการวาดและความสามารถเชิงช่างอันสวยงามตระการตา  
 

ด้านการสร้างสรรค์ 
การค้นพบอีกครั้งว่าจิตรกรรมสามารถเล่าเรื่องที่มีขนาดยาว มีความซับซ้อนทําให้ผู้ วิจัย

สร้างสรรค์สามารถสร้างงานที่มีขนาดแคบและยาวเป็นพิเศษ ราวกับจิตรกรรมฝาผนังหนึ่งผนัง และ
โดยการคิดวิธีการติดตั้งทําให้งานชิ้นนี้สามารถเดินชมได้เกือบรอบด้าน ในแง่องค์ประกอบศิลปะของ
จิตรกรรม ผลงานวิทยานิพนธ์ทําให้สามารถต่อยอดองค์ความรู้จากจิตรกรรมฝาผนังไทย สร้ าง
องค์ประกอบของจิตรกรรมที่มีความซับซ้อน ผู้ชมสามารถละเลียดสายตาชมไปทีละส่วน ประกอบเป็น
เรื่องและเกิดตระหนักในความงามขึ้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งรายละเอียดที่ผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้วางไว้ในจุด
ต่างๆ แม้จะมีข้อทักท้วงว่ายากในการทําความเข้าใจเนื้อเรื่องก็ตาม การใช้รูปแบบที่สง่างามขัดแย้งกับ
ภาพการ์ตูนก็เป็นจุดสําคัญที่ทําให้งานชิ้นนี้มีความย้อนแย้งในตัวเอง สื่อประเด็นนามธรรมเกี่ยวกับ
ความขัดแย้งของสังคมโลกในปัจจุบันได้ 
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3. ข้อเสนอแนะ 

จากการศึกษาวิจัยพบว่า ลักษณะเฉพาะของการ์ตูนยังสามารถพัฒนาต่อในอนาคตได้อีกมาก 
เช่นเดียวกันกับการศึกษาเรื่องพ้ืนที่และเวลาของจิตรกรรม โดยเฉพาะอย่างยิ่งจิตรกรรมที่ต้องการเล่า
เรื่องที่มีรายละเอียด เพราะจิตรกรรมเป็นสื่อที่ให้ความงามไปพร้อมๆ กับการเล่าเรื่องได้ มีศักยภาพใน
การจูงใจคนให้สนใจเนื้อเรื่องมากขึ้น  

มีประเด็นหนึ่งที่ผู้วิจัยสร้างสรรค์ไม่ได้ตั้งเป้าหมายไว้แต่แรกแต่พบความสําคัญในระหว่างการ
ทํางานนั่นคือ การใช้สีจากหินแร่ธรรมชาติ ผ่านกระบวนการบดด้วยมือ และการใช้กาวจากหนังสัตว์ 
กระบวนการใช้สีจากวัสดุธรรมมชาตินี้แม้มีความยากลําบากกว่าการใช้สีสําเร็จรูป แต่ให้ผลลัพธ์ในทาง
จิตใจทั้งกับผู้ดูและกับผู้สร้างสรรค์เอง เป็นหนึ่งในเรื่องน่าศึกษาต่อไปในอนาคต 
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รายการอ้างอิง 
 

รายการอ้างอิง 
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ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล ชุมพล พรหมจรรย์ 
วุฒิการศึกษา ศิลปบัณฑิต สาขาวิชาจิตรกรรม (เกียรตินิยมอันดับ 2)   

คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  
ศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชาจิตรกรรม   
คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ผลงานตีพิมพ์ บทความวิชาการเรื่อง "พ้ืนที่และเวลาในจิตรกรรมฝาผนังไทย: กรณีศึกษา
พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์และพระอุโบสถวัดสุทัศน์เทพวราราม 

รางวัลที่ได้รับ การแสดงงาน  
 
2566  
-นิทรรศการเดี่ยว ในชื่อ มหาสงกรานต์ : เรื่องเล่าจากสถานการณ์โลก (ครั้ง
ที ่2 ) จัดแสดงที่ PEOPLE'S GALLERY หอศิลปวัฒนธรรมแห่ง
กรุงเทพมหานคร  
-นิทรรศการ The Magic Art Exhibition จัดโดย มหาวิทยาลัยหอการค้า
ไทย ณ. หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร  
-นิทรรศการและการอบรมเชิงปฏิบัติการ SU Science for Arts   
ณ.อาคารนิทรรศการธรรมชาติวิทยา มหาวิทยาลัยศิลปากร  
 
2564  
- นิทรรศการ roar ณ.RCB Artery on 1st River city กทม.   
- ร่วมแสดงผลงานในนิทรรศการแสงแรกสู่ทศวรรษท่ี7 ปรีชา เถาทอง   
จัดแสดงที่ ICONSIAM ชั้น8.   
- นิทรรศการของสมาคมทัศนศิลป์ จัดแสดงที่หอศิลป์ร่วมสมัยราชด าเนิน.  
    
2563    
 - นิทรรศการเดี่ยว ในชื่อ มหาสงกรานต์ : เรื่องเล่าจากสถานการณ์โลก 
(ครั้งที1่)จัดแสดงนิทรรศการที่หอศิลป์บรมราชกุมารี มหาวิทยาลัยศิลปากร 
วิทยาเขตนครปฐม และแสดงผลงานผ่านช่องทางออนไลน์ Psg ArtGallery  
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- นิทรรศการของสมาคมทัศนศิลป์ จัดแสดงที่หอศิลป์ร่วมสมัยราชด าเนิน  
 
2562      
- แสดงนิทรรศการศิลปะคู่ ณ.ล้ง1919  
- นิทรรศการศิลปกรรม ครั้งที่ 12 ของสมาคมศิลปินทัศนศิลป์นานาชาติแห่ง
ประเทศไทย ณ. หอศิลป์ร่วมสมัยราชด าเนิน  
- นิทรรศการศิลปะและการออกแบบแห่งประเทศไทย ครั้งที่ 1  
ณ. อาคารสถาบันศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี.                         
ราชมงคลรัตนโกสินทร์  
- นิทรรศการเรื่องหมาหมา ณ ศูนย์การค้าริเวอร์ซิตี้  
 
2561     
- แสดงนิทรรศการศิลปะ “Anima: สัมพันธ์ - ชีวิต” โดยกลุ่ม “ เก้า สอง ”  
- แสดงนิทรรศการศิลปะ โครงการศิลปิน-ศาสตราจารย์รับเชิญ นานาชาติ            
โดยมี  การบรรยายเพ่ิมเดิมจากYoshitomo Nara , Vong            
Phaophanit , Claire  Oboussier ณ หอศิลป์ราชกุมารี  คณะจิตรกรรมฯ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร  
 
2560     
- แสดงนิทรรศการศิลปะ “งานในหลวง...ในดวงใจ” ณ.ศูนย์การค้าริเวอร์ซิตี้  
- แสดงนิทรรศการ “ค าสอนของพ่อ” โครงการการศึกษาโครงการอัน
เนื่องมาจากพระราชด าริ ด้านชุมชนและสิ่งแวดล้อม เพ่ือการสร้างสรรค์           
ทัศนศิลป์ระหว่างประเทศในกลุ่มอาเซียน โดยภาควิชาจิตรกรรม            
คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร แสดง
ผลงาน ณ. หอศิลป์ร่วมสมัยราชด าเนิน    
- แสดงนิทรรศการวิทยานิพนธ์ “Still Alive” โดยกลุ่มนักศึกษามหาบัณฑิต    
- โครงการศิลปิน-ศาสตราจารย์รับเชิญ นานาชาติ 2560 โดย Yoshitomo 
Nara  
 
2559     
- แสดงนิทรรศการศิลปะ “กลมายา” โดยกลุ่ม “ป้อกเก้า สองเด้ง”ณ. หอ
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ศิลป์วังหน้า  
 
2558     
- แสดงนิทรรศการ “จงรักผ่านเส้นสี ภัคดีผ่านพู่กัน” ณ. ศาลปกครองสูงสุด  
- แสดงนิทรรศการศิลปะนิพนธ์ “67ริกเตอร์”  
- ร่วมแสดงนิทรรศการ UOB painting of the year 4th ณ. หอ
ศิลปวัฒนธรรม กรุงเทพมหานคร  
 
2555   
- แสดงนิทรรศการจิตรกรรมทิวทัศน์ โดยนักศึกษาระดับปริญญาตรีและโท
ภาควิชาจิตรกรรม คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร  
 
เกียรติประวัติ  
2566  
-ร่วมแสดงศิลปกรรมแห่งชาติครั้งที่ 68  
 
2560     
- ร่วมแสดงศิลปกรรมแห่งชาติครั้งที ่64  
 
2561     
- ทุนการศึกษา “กองทุนส่งเสริมการศึกษาฯ มูลนิธิรัฐบุรุษ พลเอก เปรม 
ติณสูลนนท์”     
                                    
2558     
- รางวัลดีเด่น จิตรกรรมร่วมสมัยพานาโซนิค ครั้งที ่18 ในหัวข้อ“สร้างสรรค์
เพ่ือความสมบูรณ์แห่งชีวิต”  
- ร่วมแสดงนิทรรศการ ศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที ่62  
- ร่วมแสดงนิทรรศการ จิตรกรรมบัวหลวงครั้งท่ี 38  
- รางวัลรองชนะเลิศอันดับ2 จิตรกรรม Asiaplus ในหัวข้อ “จังหวะ ดนตรี 
กวี ศิลป์”  
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- รางวัลพิเศษ ศิลปกรรม “น าสิ่งที่ดีสู่ชีวิตครั้งที ่27” โดย TOSHIBA  
- ร่วมแสดงนิทรรศการ ศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที ่61  
 
2557     
- ร่วมแสดงนิทรรศการ ศิลปกรรมกรุงไทย ครั้งที ่1 ณ. หอศิลป์กรุงไทย  
 
2552   
- ร่วมแสดง งานประกวด 5 International Children- Art Biennale 
Bangladesh                       
 
2550     
- รางวัลดีเด่น ศิลปกรรม “น าสิ่งที่ดีสู่ชีวิตครั้งที ่19 ” โดย TOSHIBA  
- รางวัลรองชนะเลิศ การประกวดภาพวาดในโครงการนิทรรศการศิลปะ
นิพนธ์ภายใต้หัวข้อ สันติสุขในชายแดนใต้ มหาวิทยาลัยทักษิณ  
 
2548     
- รางวัลที่3 The 14 th Intarnational Children’s Painting 
competition on the environment  
- รางวัลดีเด่น ศิลปกรรม “น าสิ่งที่ดีสู่ชีวิตครั้งที่ 17” โดย TOSHIBA  
- รางวัลชนะเลิศ 84 ปี ยุวกาชาด สภากาชาดไทย  
- รางวัลดีเด่น การประกวดศิลปกรรม ยุวพัฒน์ ครั้งที ่15   

 

 


	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	สารบัญรูปภาพ
	บทที่ 1 บทนำ
	1. ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา
	2. วัตถุประสงค์ของการศึกษา
	3. สมมติฐานของการศึกษาและการสร้างสรรค์
	4. ขอบเขตการศึกษาและการสร้างสรรค์
	5. ขั้นตอนของการศึกษาและสร้างสรรค์ผลงาน
	6. เวลาที่ใช้ในการวิจัยและการสร้างสรรค์
	7. วิธีการศึกษาและการสร้างสรรค์ผลงาน
	8. การเสนอผลงาน
	9. ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

	บทที่ 2 แนวคิด ทฤษฎี เอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับงานสร้างสรรค์
	1. ศึกษาแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวกับภาพการ์ตูนและการสื่อความหมาย
	1.1 ระดับความเหมือนจริงและการสื่อความของภาพการ์ตูน
	1.2 การ์ตูนกับการสื่อเนื้อหาเคร่งเครียด
	1.3 ศิลปินที่ใช้ภาพการ์ตูนหรือภาพล้อเลียนในการแสดงออก: กรณีศึกษาทะคะชิ มุระคะมิ
	1.4 ศิลปินที่ใช้ภาพการ์ตูนหรือภาพล้อเลียนในการแสดงออก: กรณีศึกษาเยี่ยหมิ่นจวิน

	2. ศึกษาพื้นที่และเวลาในจิตรกรรมฝาผนังไทย: กรณีศึกษาวัดช่องนนทรีและวัดปราสาท
	2.1 ลักษณะเวลาบนระนาบพื้นที่ 2 มิติ
	2.1.1) ลักษณะเวลาแบบจุด
	2.1.2) ลักษณะเวลาต่อเนื่องระยะสั้น
	2.1.3 ลักษณะเวลาต่อเนื่องระยะยาว

	3. พื้นที่และเวลาในจิตรกรรมฝาผนัง: กรณีศึกษาพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ และพระอุโบสถวัดสุทัศน์เทพวราราม
	3.1 การวิเคราะห์พื้นที่และเวลา
	3.1.1) พื้นที่และเวลาในผนังที่ 1 พระที่นั่งพุทไธสวรรย์
	3.1.2) พื้นที่และเวลาในผนังห้องที่ 1 ผนังทิศเหนือ และห้องที่ (1) ผนังทิศตะวัน ออก ภายในพระอุโบสถวัดสุทัศนเทพวราราม


	บทที่ 3 แนวความคิดและกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน
	1. แนวความคิดและเนื้อหาในการสร้างสรรค์
	2. รูปแบบและกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน
	2.1 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานระยะที่ 1
	2.2 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานระยะที่ 2 ปีการศึกษา 2562-2564
	2.3 กระบวนการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ ปีการศึกษา 2565-2567


	บทที่ 4 การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์
	1. แนวคิดและจุดมุ่งหมายในผลงาน
	2. บทวิเคราะห์พื้นที่และเวลาในจิตรกรรมเรื่องเล่า
	2.1 องค์ประกอบภาพเรื่องเล่า แรงบันดาลใจจากวัดสุทัศน์
	2.2 การดำเนินเรื่อง

	3. ระดับความเหมือนจริง-ภาพล้อเลียน
	4. พื้นที่และเวลาในจิตรกรรมเล่าเรื่อง
	4.1 ลักษณะเวลาต่อเนื่องระยะสั้น
	4.2 ลักษณะเวลาต่อเนื่องระยะยาว

	5. บทวิเคราะห์ผลงานสำเร็จและผลกระทบที่เกิดขึ้นกับผู้ชม

	บทที่ 5 สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ
	1. สรุป
	2. อภิปรายผล
	3. ข้อเสนอแนะ

	รายการอ้างอิง
	ประวัติผู้เขียน

