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บทคัดย่อภาษาไทย 

650120002 : ทัศนศิลป์ แผน ก แบบ ก 2 ระดับปริญญามหาบัณฑิต 
คำสำคัญ : จินตภาพ,ความลึกลับ,ธรรมชาติ,ทิวทัศน์ 

นาย ณัฐธัญ กองมะลิกันแก้ว: จินตภาพแห่งความลึกลับในทิวทัศน์ อาจารย์ท่ีปรึกษา
วิทยานิพนธ์หลัก : อาจารย์ ดร. ตฤณภัทร ชัยสิทธิศักดิ ์

 
          การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “จินตภาพแห่งความลึกลับในทิวทัศน์” มี

จุดมุ่งหมายเพื่อถ่ายทอดสภาวะอารมณ์ความรู้สึก ในลักษณะเป็นประสบการณ์ส่วนตัวท่ีสัมพันธ์กับ
ความรู้สึกนึกคิดผ่านมุมมองจินตนาการท่ีมีต่อความลึกลับในธรรมชาติมาสร้างสรรค์โดยนำวิธีการ
แสดงออกผ่านศิลปะมาใช้ประโยชน์ในฐานะพื้นท่ีรองรับส่ิงท่ีอยู่ภายในใจ ใช้กระบวนการหยิบยืม
รูปแบบจากส่ิงท่ีมีอยู่ธรรมชาติมาดัดแปลงตัดทอนโดยไม่ได้มุ่งเน้นท่ีความสมจริงของส่ิงท่ีหยิบยืมมาใช้
แต่เพื่อรองรับกับอารมณ์ความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์ ด้วยการนำกระบวนการทางศิลปะที่ทำให้สามารถ
แสดงออกมาได้อย่างเป็นรูปธรรม ตลอดจนการค้นหาข้อมูลท่ีใช้เป็นพื้นฐานในการสร้างสรรค์ จน
พัฒนามาเป็นแนวทางต้ังแต่เริ่มต้นจนสัมฤทธิ์ผลสำเร็จโดยสมบูรณ์ตามแนวทางของข้าพเจ้าอย่างมี
ระบบ นำไปสู่การทำความเข้าใจและเปิดมุมมองการรับรู้ใหม่ๆจากจิตใจท่ีมีต่อธรรมชาติ  การรับรู้ รับ
สัมผัสธรรมชาติอย่างลึกซึ้งท่ีมีต่อธรรมชาติอันยิ่งใหญ่ ท่ีไม่ค่อยถูกพูดถึงในแง่ของความลึกลับของการ
มีอยู่และแปรเปล่ียนไปตามกาลเวลาให้ธรรมชาติออกมาในลักษณะและกระบวนการท่ีเปรียบเสมือน
เงาสะท้อนของห้วงอารมณ์ส่วนลึกภายในตน และสามารถนำพาผู้ชม เข้าไปทำความรู้จักและสัมผัสถึง
พลังอันลึกลับท่ีซ่อนเร้นอยู่ภายใต้ความงดงามของธรรมชาติอันยิ่งใหญ่คงอยู่กับเรามาทุกยุคสมัย ด้วย
เครื่องมือท่ีช่วยนำทางข้าพเจ้าอย่างศิลปะ ท่ีสอนให้ข้าพเจ้ารู้จักการปลดปล่อย รื้อฟื้นและทำความ
เข้าใจได้ความรู้สึกภายใน ว่าในส่วนลึกของมนุษย์ยังคงถวิลหาความเป็นธรรมชาติ สะท้อนผ่านการ
เรียนรู้ทบทวนประสบการณ์เรื่องราวรวมถึงทัศนคติของตนเองท่ีมีต่อมุมมองการใช้ชีวิตขึ้นมาใหม่และ
เติมเต็มให้ความรู้สึกภายในทำให้เข้าใจส่วนลึกของจิตใจด้วยการตระหนักต่อพลังท่ียิ่งใหญ่ของ
ธรรมชาติ เกิดดุลยภาพในการดำเนินชีวิต ท้ังทางร่างกายและจิตใจ ข้าพเจ้าหวังเป็นอย่างยิ่งว่าการ
สร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ จะสามารถเผยให้เห็นความรู้สึกหรืออารมณ์ท่ีลึกลึกซึ้ง  ใน
ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์และธรรมชาติท่ีปรากฎชัดอยู่ส่วนลึกภายในจิตใจเพราะท้ังมนุษย์และ
ธรรมชาติต่างเป็นส่วนหนึ่งของกันและกันเสมอมาและตลอดไป 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

650120002 : Major Visual Arts 
Keyword : Imaginary. Mysterious. Nature. Landscape. 

MR. Nuttan KONGMALIKUNKAEW : Imaginary of mysterious in landscape 
Thesis advisor :  Trinnapat Chaisitthisak, Ph.D. 

          Creation of thesis work “Imagination of Mysterious in Landscapes” 
aims to convey an emotional state. In the form of a personal experience related to 
feelings and thoughts through an imaginative perspective on the mystery of nature, 
created by using the means of expression through art to be used as a space to 
support what is within the heart. Using the process of borrowing forms from things 
that exist in nature and modifying them without focusing on the realism of the 
borrowed things but to accommodate the emotions of the creator. By adopting an 
artistic process that can be expressed in a concrete way. as well as searching for 
information that is used as a basis for creativity Until it developed into a guideline 
from the beginning until it achieved complete success according to my method in a 
systematic way. Leads to understanding and opens up new perspectives from the 
mind towards nature, perception and deep natural contact with the great nature. 
which is rarely talked about in terms of the mystery of its existence and changing 
over time, giving nature a nature and process that is like a reflection of one's deep 
emotions. and can lead the audience Get to know and feel the mysterious power 
hidden beneath the beauty of the great nature that has been with us throughout the 
ages. With tools that help guide me like art That taught me how to liberate. 
Revitalize and understand inner feelings that deep down human beings still yearn for 
nature Reflect through learning, reviewing experiences, stories, including your own 
attitude towards a new perspective on life and fulfilling your inner feelings, making 
you understand the depths of your mind by realizing the great power of nature. 
There is balance in life. Both physically and mentally I sincerely hope that the 
creation of this thesis It can reveal deep feelings or emotions. In the relationship 
between humans and nature that is evident deep within the mind because both 
humans and nature are part of each other always and forever. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด "จินตภาพแห่งความลึกลับในทิวทัศน์" สามารถสำเร็จ
ลุล่วงได้เพราะ ได้รับความกรุณาจากครอบครัวท่ีสนับสนุนปัจจัยในทุกๆด้านท้ังกำลังแรงกายและทุน
ทรัพย์ ในทุกย่างก้าวตลอดการศึกษาเล่าเรียนเรื่อยมามาจนถึงบัดนี้ และคอยเป็นกำลังใจสำคัญให้กับ
ข้าพเจ้ามาโดยตลอดการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้สำเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี 

ข้าพเจ้าขอน้อมรำลึกถึงพระคุณ นายธีรวุฒิ กองมะลิกันแก้ว (บิดา) นางณัฐมา กองมะลิกัน
แก้ว (มารดา) ครอบครัวของข้าพเจ้าท่ีให้กำเนิด คอยอบรมส่ังสอนเล้ียงดู ตลอดจนเปิดโอกาสให้ข้าพเจ้า
ได้ศึกษาเล่าเรียนในส่ิงท่ีข้าพเจ้ารัก ต้ังแต่ปริญญาตรี จนถึงปริญญาโท และให้การสนับสนุนข้าพเจ้ามา
โดยตลอด ข้าพเจ้าขอขอบคุณครอบครัวอีกครั้งด้วยความรักและความกตัญญู 

ขอขอบคุณอาจารย์ ดร.ตฤณภัทร ชัยสิทธิศักด์ิ อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก และผู้ช่วย
ศาสตราจารย์ ดร.วิชญ  มุกดามณี ท่ีคอยให้คำปรึกษา ความช่วยเหลือ คอยแนะนำแนวทางการ
สร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้รวมถึงวิทยานิพนธ์เล่มนี้ แก่ข้าพเจ้าอย่างใกล้ชิดอีกท้ังยังคอยแนะนำ
แนวทาง อันเป็นประโยชน์สูงสุดต่อข้าพเจ้า และนักศึกษาทุกคนอย่างมีเมตตา 

ขอขอบคุณคณาจารย์ อาจารย์ภาควิชาจิตรกรรมท่ีเช่ือมั่นในตัวของนักศึกษาทุกคนมาโดย
ตลอด คอยประสิทธิ์ประสาทองค์ความรู้ทางด้านศิลปะ ตลอดจนแนวทางการใช้ชีวิตในฐานะศิลปินใน
วงการศิลปะ ซึ่งเป็นจุดมุ่งหมายของข้าพเจ้า ขอขอบคุณท่านอาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิทุกท่านท่ีคณะ
จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ อาจารย์ภาควิชาจิตรกรรมตลอดจนผู้ท่ีมีส่วนเกี่ยวข้องและมีส่วน
ช่วย เป็นแรงผลักดันการสร้างสรรค์ผลงานให้วิทยานิพนธ์ชุดนี้สำเร็จลุล่วงทุกประการ และข้าพเจ้าหวัง
เป็นอย่างยิ่งว่าวิทยานิพนธ์เล่มนี้จะเป็นวิทยาทานท่ีประโยชน์ต่อผู้สนใจศึกษาไม่มากก็น้อย ขอขอบคุณ
เพื่อนๆท่ีหยิบยื่นมิตรไมตรีท่ีดีต่อกัน คอยให้คำปรึกษาช้ีแนะ เกื้อหนุนและคอยช่วยเหลือในยามท่ีตกอยู่
ในสถานการณ์ท่ียากลำบากด้วยความมีน้ำใจตลอดถึงเป็นกำลังใจสำคัญในการศึกษาและทำงานศิลปะใน
ระดับช้ันปริญญาโท  ข้าพเจ้ารู้ สึกซาบซึ้ งในความกรุณาของทุกๆท่านเป็นอย่างยิ่ง  จึงขอกราบ
ขอบพระคุณเป็นอย่างสูงมา ณ โอกาสนี้ 

  
  

ณัฐธัญ  กองมะลิกันแก้ว 
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บทที่1 

บทนำ 

ความเป็นมาและความสำคัญของการสร้างสรรค์ 

          ธรรมชาติ เป็นส่ิงท่ีน่าอัศจรรย์ เพราะธรรมชาติเป็นองค์ประกอบสำคัญท่ีอยู่รอบตัวมนุษย์
เป็นปัจจัยในการดำรงชีวิตและแสวงหาผลประโยชน์ในแบบรูปธรรมและนามธรรมจากธรรมชาติ โดย
มีช่วงเวลาท่ีมนุษย์นั้นดำรงชีวิตอยู่เป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติเช่ือมโยงวิถีชีวิตเป็นไปตามลักษณะพื้นท่ี
อยู่อาศัย และส่ิงต่างๆเหล่านี้สามารถส่งผลต่ออารมณ์ความรู้สึกของมนุษย์ท่ีแตกต่างกันไปตามปัจเจก
บุคคล สอดคล้องกับสถานการณ์ ประสบการณ์และสภาวะจิตใจของแต่ละคนท่ีมีต่อปรากฎการณ์
ต่างๆในธรรมชาติ มนุษย์สามารถรับรู้ถึงความหมายของส่ิงรอบตัวในธรรมชาติผ่านบริบท
ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับส่ิงท่ีไม่ใช่มนุษย์ แม้แต่การเฝ้ามองสังเกตส่ิงต่างๆท่ีมนุษย์ไม่ได้เข้าไปมี
ความสัมพันธ์ด้วย จนเกิดเป็นประสบการณ์ท่ีแตกต่างกันถูกส่งต่อจนเกิดองค์ความรู้เพื่อใช้อธิบาย
ความรู้สึกน่าสะพรึงยิ่งใหญ่ชวนหลงใหลของมนุษย์ท่ีมีต่อธรรมชาติและด้วยเหตุนี้ มนุษย์จึงสามารถ
ตระหนักถึงความรู้สึกเล็กน้อยไร้ซึ่งพลังและข้อจำกัดของตัวเอง ว่ามนุษย์เป็นเพียงเศษเส้ียวเล็กๆท่ี
ไม่ได้เป็นศูนย์กลางของโลก แต่อยู่ภายใต้อิทธิพลความยิ่งใหญ่ของธรรมชาติ ก็กระตุ้นให้มนุษย์
ตระหนักถึงส่ิงท่ีอยู่นอกเหนือกว่ามนุษย์ด้วยกันซึ่งเราไม่สามารถเข้าใจได้ด้วยหลักเหตุผล เพราะเหตุนี้
ความรู้สึกท่ีน่าท่ึงของมนุษย์จึงมักมีความเช่ือมโยงกับเรื่องของ ศาสนา จิตวิญญาณ แม้แต่ในบริบท
ทางโลก ว่าธรรมชาตินั้นได้สรรสร้างส่ิงท่ีสวยงาม แต่ก็ไม่สามารถปฏิเสธถึงมุมท่ีน่าเกรงขาม เป็น
เครื่องเตือนใจว่า มนุษย์นั้นบอบบางเพียงใด พร้อมท่ีจะปลิดปลิวไปตามกระแสของความเปล่ียนแปลง
ในธรรมชาตินี้อยู่เสมอ ต้ังแต่ช่วงเวลาในอดีตถึงปัจจุบัน 

ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 

          ปัจจุบันท่ีบริบทของมนุษย์ได้ผันเปล่ียนจากการอยู่ร่วมเป็นการพยายามเอาชนะและควบคุม
ธรรมชาติ ด้วยองค์ความรู้และวิทยาการสมัยใหม่ แต่ก็ไม่สามารถปฏิเสธถึงการมีอยู่พลังของธรรมชาติ
ท่ีลึกลับและยิ่งใหญ่นี้ท่ีไหลเวียนอยู่รอบตัวเรา ดังเช่น เนื้อหาบางส่วนจาก “ภวังค์ภาวะ” ของ พจนา 
จันทรสันติ  ได้กล่าวไว้ว่า “มนุษย์จดจ่ออยู่กับเงื่อนไขในการดำรงชีวิตและข้อเท็จจริงของโลก มากเสีย
จนกระท่ังได้หลงลืมสายสัมพันธ์ท่ีตน ถืออยู่ร่วมกับธรรมชาติ และเมื่อหลงลืมสายใยนี้ ทำให้มนุษย์ 
หมดโอกาสท่ีจะซึมซับรับรู้จากต้นกำเนิดแห่งชีวิตและพลังอันยิ่งใหญ่ ไม่อาจเข้าใจถึงท่ีมาท่ีไปและ
เป้าประสงค์ของการมีชีวิตอยู่ในโลก และแม้ในท่ามกลางความหลงลืมนั้นเอง สายใยนั้นก็มิได้สูญ
หายไป ทว่าดำรงอยู่อย่างเงียบงัน ลึกลงไปในความรู้สึก และกระทำให้เรารู้สึกว่าชีวิตยังคงมีอะไร
บางอย่างขาด หายไปอยู่ตลอดเวลา แม้ในท่ามกลางความกินดีอยู่ดี และ ความสำเร็จในทางโลก แต่
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ทว่ายังมีอะไรบางอย่างขาดหายอยู่ ลึก ๆ เป็นความหวาดหวั่น เป็นความกระวนกระวาย และ ความ
ไม่พึงพอใจอันซ่อนเร้น ซึ่งมนุษย์ไม่ปรารถนาจะแสดง ออกให้ปรากฏแก่สายตาของผู้อื่น และยิ่งปกปิด
ซ่อน ด้วยการเสไปหมกมุ่นกับส่ิงอันจับต้องได้ กับวัตถุหรือเป้าหมาย ในทางโลกมากขึ้น ซึ่งโดยนัย
กลับกัน ก็ยิ่งทำให้มนุษย์รู้สึก ขาดและล้มเหลวภายในอย่างล้ำลึกยิ่งกว่าเดิม 

          มนุษย์อาจรื้อฟื้นความสัมพันธ์อันด้ังเดิมและแท้จริงของตนขึ้นใหม่ โดยการหยุดถามและ
ทบทวนอย่างจริงใจถึงส่ิงท่ี ผ่านมาในชีวิตของตนท้ังหมด โดยการเริ่มต้นค้นหาและใส่ใจ กับสายใย
สัมพันธ์ที่ตนมีอยู่กับธรรมชาติ โดยการเปล่ียนจุดจดจ่อ หันกลับไปหาธรรมชาติ เพื่อนท่ีแนบชิดท่ีสุด
ทางวิญญาณของตน อาจเริ่มต้นจากการชะลอชีวิตของตนให้เนิบช้าลง สังเกตและเฝ้ามองส่ิงต่าง ๆ ใน
ธรรมชาติซึ่งเป็นด่าน แรกท่ีจะทำให้จิตใจของเราให้ละเอียดอ่อน และเริ่มแลเห็น ถึงความงามซึ่งดำรง
อยู่ และเมื่อใดท่ีใจของเราเริ่มแลเห็น และช่ืนชมในความงาม เมื่อนั้นนามธรรมความจริงก็อยู่ไม่ 
ห่างไกลแล้ว ด้วยเหตุว่าความงามเป็นเพียงอีกโฉมหน้าหนึ่งของความจริง ซึ่งสำแดงออกมาและ
มองเห็นจากแง่มุมและมิติท่ีแตกต่าง สายใยสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติอาจรื้อฟื้นให้กลับคืน
มาอย่างสนิทสนมกลมกลืนได้แน่นอน หากมนุษย์ มีความต้ังใจและใส่ใจท่ีจะทำดังนั้น” (พจนา จันทร
สันติ, 2551: 160-161)  

          ในยุคสมัยปัจจุบันความรู้สึกถึงการมีอยู่ท่ียิ่งใหญ่ของธรรมชาติ จะถูกลดทอนในความรู้สึกของ
มนุษย์เพราะการมาถึงของวิทยาการและการเรียนรู้ทำให้มนุษย์สามารถท่ีปรับเปล่ียนและเพิ่มขีดจำกัด
ของตัวเองด้วยเพื่อเอาชนะธรรมชาติในทุกทางเพื่อท่ีมนุษย์จะสามารถจัดระเบียบส่ิงท่ีอยู่อย่างผิดท่ีผิด
ทางให้อยู่อย่างถูกต้องและสามารถควบคุมได้ในธรรมชาติให้เป็นไปตามความต้องการ ยกตัวอย่างเช่น
การคิดค้นวิธีการรักษาอาการเจ็บป่วยจากโรคด้วยการสกัดสารท่ีใช้ในการทำยารักษาโรค หรือการ
ขยายตัวของเมืองผ่านส่ิงปลูกสร้างใช้เป็นพื้นท่ีอยู่อาศัยท่ีมีส่ิงอำนวยความสะดวกในการดำรงชีวิตท่ีมี
อย่างครบครั้น มีความเป็นอยู่ท่ีมั่นคงและปลอดภัยมั่งเป็นอย่างมากเมื่อเทียบกับช่วงเวลาในยุคสมัย
อดีตท่ีผ่านมา การเปล่ียนแปลงของพื้นท่ีธรรมชาติไปสู่พื้นท่ีท่ีเกิดจากการการออกแบบและสร้างโดย
มนุษย์ทำให้วิธีการคิดและความรู้สึกท่ีมีต่อพลังความยิ่งใหญ่ของธรรมชาติถูกลบเลือนไปจนหมดส้ิน
เพราะลักษณะทางกายภาพของพื้นท่ีท่ีเปล่ียนไปทำให้ความหมายและประวัติศาสตร์ของพื้นท่ีนั้นๆ
แปรเปล่ียนตามไปด้วย จากการตักตวงผลประโยชน์จากทรัพยากรธรรมชาติอย่างบ้าคล่ังของมนุษย์      
ในโลกปัจจุบันท่ีมนุษย์ถูกรายล้อมด้วยความศิวิไลซ์ทางวัตถุ ทำให้เราลุ่มหลงและมัวเมาไปกับส่ิง
แปลกปลอมท่ีเราสร้างขึ้น มองข้ามความเจริญทางด้านจิตใจ และการพยายามแยกความคิดออกจาก
ความรู้สึกเสมือนว่าเรากำลังทำให้ตนเองกลายเป็นเครื่องจักรท่ีจากละท้ิงอารมณ์ความรู้สึกไป ด้วย
สภาวะปัจจัยสังคมในท่ีมี ความรีบเร่งและการแข่งขันท่ีสูง สร้างวิถีชีวิตท่ีทำให้มนุษย์เสมือนถูกตีตรวน
ไว้ด้วยกฎระเบียบกติกาท่ีถูกวางไว้ในสังคมท่ีกำหนดคุณค่าคุณสมบัติให้เป็นไปตามความต้องการของ
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ระบบครอบคลุมมนุษย์ให้ปฏิบัติดำเนินวิถีชีวิตท่ีบีบค้ันร่างกายและจิตใจให้ต้องทนทุกข์ซ้ำๆอยู่ในวัง
วนเพื่อท่ีจะสามารถดำรงชีวิตอยู่รอดในสังคม จนสุดท้ายจิตใจแตกสลายแต่ร่างกายยังคงทำอยู่ ส่ิง
เหล่านี้เป็นเพียงส่วนหนึ่งของปัจจัยท่ีสร้างความผุพังและบิดเบี้ยวท่ีเกิดในจิตใจของมนุษย์ ยังมีเงื่อนไข
อื่นๆยิบย่อยท่ีแตกต่างกันไปท่ีสร้างผลกระทบต่อสภาพจิตใจนำไปสู่การทำลายสมดุลท้ังทางร่างกาย
และจิตใจ 

ความมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ของการศึกษา 

          1. เพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสะท้อนอารมณ์จากทิวทัศน์ ท่ีเช่ือมโยงกับอารมณ์ภายใน
ของมนุษย์สร้างความรู้สึกท่ีลึกลับผ่านมุมองของผู้สร้างสรรค์มาสู่งาน 

          2. ศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับสัญลักษณ์ภาพตัวแทนเพื่อนำเสนอความหมายใหม่จากบริบทท่ีถูก
เปรียบเทียบแก่ทิวทัศน์ท่ีถูกหยิบยืม ผ่านกระบวนในรูปแบบท่ีเฉพาะตัวโดยการผสมผสานรูปทรงจาก
ธรรมชาติท่ีมีอยู่จริงเข้ากับรูปทรงท่ีเกิดจากจินตนาการผู้สร้างสรรค์  

แนวคิดในการสร้างสรรค์ 

          การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมท่ีภาพทิวทัศน์สามารถนำเสนอจินตภาพของพื้นท่ีในลักษณะ
ท่ีดูลึกลับและแปลกประหลาด เพื่อสะท้อนอามณ์ความรู้สึกของหลากหลายของมนุษย์ผ่านจินตนาการ
ข้าพเจ้า เพื่อให้ผลงานได้เกิดการแลกเปล่ียน ระหว่างผู้ชมกับผลงานศิลปะ เปิดโอกาสให้เกิดการ
วิเคราะห์ตีความตามมุมมองของแต่ละบุคคล จากการปรับเปล่ียนบริบทท่ีคุ้นชินสร้างให้เกิดการรับรู้
ใหม่ จากส่ิงท่ีนึกคิดหรือจินตภาพ และความปรารถนาท่ีต้องการให้เกิดขึ้นมากกว่าส่ิงท่ีปรากฏขึ้นจริง
ตรงหน้าเป็นสำคัญ 

สมมติฐานของการศึกษา 

           1. สามารถสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมท่ีนำเสนอจินตภาพของพื้นท่ี โดยมุ่งเน้นไปท่ีการ
สะท้อนอามณ์ความรู้สึกของหลากหลายของมนุษย์ผ่านจินตนาการผู้สร้างสรรค์   
           2. การนำเสนอสภาวะอารมณ์ท่ีแสดงออกผ่านรูปแบบผลงานจิตรกรรมได้อย่างมีประสิทธิผล
สูงสุด ด้วยกระบวนในรูปแบบท่ีเฉพาะตัวโดยการเปรียบเทียบเชิงสัญลักษณ์ดัดแปลงหรือลดทอน
ทิวทัศน์ เพื่อสร้างความหมายใหม่ ท่ีสามารถสร้างอารมณ์ในการรับชมงานของผู้ชมในการตีความสาร
ท่ีแฝงอยู่ในผลงานนำไปสู่การค้นพบได้ด้วยตนเองระหว่างผู้ชมกับผลงานศิลปะ เปิดโอกาสให้เกิดการ
วิเคราะห์ตีความตามมุมมองของแต่ละบุคคล  
           3. สมมติฐานด้านรูปแบบผลงาน ในส่วนของจิตรกรรม เทคนิคท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
จะสามารถกระตุ้นให้เกิดการตีความของผู้ชมได้จากสัญญะท่ีนำมาใช้ในผลงาน หรือเทคนิคทาง
จิตรกรรมท่ีสร้างอารมณ์ความรู้สึกต่างๆต่อสภาวะทางการรับรู้และจิตใจ 
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ขอบเขตการศึกษา 

การศึกษาวิทยานิพนธ์ได้แบ่งขอบเขตของการศึกษาและการสร้างสรรค์ออกเป็น 3 ด้าน ดังนี้    

ขอบเขตด้านเนื้อหา  

          โดยเรื่องราวและเนื้อหา ข้าพเจ้าจะเน้นเนื้อหาท่ีอ้างอิงจากตัวของข้าพเจ้าเอง จากการมี
ประสบการณ์ท่ีได้จากสังเกตปรากฏการณ์ทางธรรมชาติท่ีข้าพเจ้ารู้สึกสนใจและเห็นถึงความพิเศษท่ี
แอบแฝงอยู่ภายในจนนำมาสู่การหยิบยืมใช้แสดงสภาวะอารมณ์ท่ีอยู่ภายในและจินตนาการของ
ข้าพเจ้าจากภาพทิวทัศน์ โดยเลือกใช้พื้นท่ีทิวทัศน์ของป่าเป็นจุดต้ังต้นใน การแทนค่าอารมณ์
ความรู้สึกท่ีเปล่ียนแปลงตลอดเวลา เพราะป่าคือพื้นท่ีท่ีไร้กฎเกณฑ์ไม่มีตำแหน่งแห่งหนท่ีชัดเจน และ
วิถีชีวิตด้ังเดิมของคนท่ีอาศัยและพึ่งพิงพื้นท่ีป่าจนเกิดการรวมตัวและผูกผันวิถีชีวิตความคิดและจิต
วิญญาณอดีต ปัจจุบัน อนาคต เข้ากับพื้นท่ีป่า ความสัมพันธ์ระหว่างป่ากับคนท่ีมีมาในอดีต จึงเล็งเห็น
ถึงการใช้คุณลักษณะพื้นท่ีป่ามาใช้เป็นการอุปลักษณ์สะท้อนอารมณ์ความรู้สึกโดยอาศัยผลงานศิลปะ
เป็นส่วนเติมเต็มการเรียนรู้นี้ 

ขอบเขตด้านรูปแบบ 

          เป็นการนำเสนอรูปแบบของการสร้างสรรค์ด้วยการนำเสนอ สภาวะภายใน โดยมีศิลปะแบบ
เซอร์เรียลลิสต์ผสมผสานกับการศึกษางานการสร้างสรรค์ผลงานแบบสัจนิยมมหัศจรรย์ ในการสร้าง
ผลงานท่ีมีรูปแบบตัดทอนตามความรู้สึกมีการสร้างสรรค์ในลักษณะท่ีบิดเบือนไปจากของจริง โดยจะ
ให้ความสำคัญกับรูปแบบจากความคิด มุ่งแสดงอารมณ์ความรู้สึก ท่ีถ่ายทอดลงในผลงานมากกว่า 
รูปแบบท่ีเหมือนจริง เพื่อเป็นการได้แสดงออกถึงอารมณ์และความรู้สึกภายในของผู้สร้างสรรค์ บน
พื้นฐานของส่ิงท่ีพบเจอจากประสบการณ์ส่วนตัว 

ขอบเขตด้านเทคนิค 

          นำเสนอเนื้อหาและรูปแบบ โดยใช้เทคนิคและวิธีการทางจิตรกรรมสีน้ำมันและสีอะคริลิก ท่ี
อาศัยรูปแบบการเขียน การผสมเฉดสีและการให้จังหวะในโครงสร้างของภาพท่ีให้มีความรู้สึกลึกลับ 
ผ่านสี เส้น รูปทรง รวมถึงบรรยากาศภายในรูปมีการควบคุมน้ำหนักแสงเงาท่ีคลุมเครือ เกิดขึ้นตาม
อารมณ์เพื่อขับเน้นความเป็น ธรรมชาติท่ีอยู่ภายใน ผสมผสานกับกระบวนการทางเทคนิคในงาน
จิตรกรรมมาประยุกต์ใช้เพื่อให้เห็นถึงความซับซ้อนมากยิ่งขึ้นและเสริมความรู้สึกทางด้านอารมณ์และ
ความเป็นตัวตน 
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ขั้นตอนของการศึกษา 

             ข้าพเจ้ามีวิธีการศึกษาและมีกระบวนการสร้างสรรค์ดังต่อไปนี้ 
1) ศึกษาข้อมูล เนื้อหาในประเด็นสภาวะอารมณ์ผ่านการใช้จินตภาพ จากการศึกษา

ข้อมูลหรือผลงานท่ีมีแนวคิดใกล้เคียงหรือให้ความสนใจในการนำมาปรับใช้ เพื่อ
เข้าใจในประเด็นจากข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องกับความสนใจในเรื่องนี้ในแต่ละมิติและ
สามารถแสดงออกอย่างเหมาะสม 

2) ประมวลผลข้อมูลเชิงประสบการณ์จากการสังเกตส่ิงต่างรอบตัวออกมาเป็นรูปภาพ
และจินตนาการเพื่อสร้างเป็นภาพร่าง 

3) ร่างภาพออกแบบควบคู่ไปกับการศึกษาข้อมูลท่ีสืบค้นปรับแก้ตามความเหมาะสม 
4) นำเสนอภาพร่างพร้อมขอคำแนะนำจากอาจารย์ท่ีปรึกษา 
5) สรุปข้อเสนอแนะของอาจารย์พร้อมกับทำความเข้าใจ 
6) สร้างสรรค์ผลงานตามกระบวนการท่ีวางแผนไว้ พร้อมปรับแก้ภาพร่างและเนื้อหาจน

ลงตัว 
7) ปฏิบัติงานจริงพร้อมกับบันทึกข้อมูลผลลัพธ์กระบวนการระหว่างการทำงานมีจุด

ผิดพลาดหรือค้นพบกระบวนการแบบใหม่ท่ีสามารถนำไปพัฒนาใช้กับผลงานชุด
ถัดไป 

8) นำเสนอผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ์และฟังคำวิจารณ์ข้อเสนอแนะจากคณาจารย์ท้ัง
ภาควิชา 

9) ทำสรุปเกี่ยวกับผลงานท้ังเชิงเนื้อหาและกายภาพของผลงานเพื่อนำไปพัฒนาในการ
สร้างสรรค์ต่อไป 

วิธีการศึกษา  

1) ศึกษาข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องเช่น บทความวิชาการท่ีสามารถนำมาวิเคราะห์เพื่อใช้เป็น
ฐานข้อมูลได้  

2) ศึกษารูปแบบผลงานศิลปกรรมท้ังจากแหล่งข้อมูลในส่ือออนไลน์ ส่ิงพิมพ์หรือไปดู
ผลงานจริงท่ีจัดแสดงในนิทรรศการตามแกลอรี่ 

3) สังเกตและมองหาแรงบันดาลใจจากปรากฎการณ์ท่ีเกิดขึ้นและเป็นไปรอบๆตัว 
4) ซึมซับอารมณ์ความรู้สึกจากการเผชิญหน้ากับเรื่องราวที่ต้องประสบพบเจอ  
5) บันทึกเปน็แบบภาพร่างด้วยดินสอบนกระดาษ 
6) เริ่มกระบวนการสร้างสรรค์  
7) วิเคราะห์ผลงานและทำความเข้าใจข้อมูลท่ีได้ศึกษา แก้ไขเพื่อพัฒนาผลงาน  
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8) นำเสนอผลงานต่ออาจารย์ในภาควิชาเพื่อประเมินวิทยานิพนธ์เป็นระยะ และ
ปรับปรุงแก้ไขเพื่อพัฒนาผลงานให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น 

แหล่งข้อมูล  

1) ประสบการณ์ส่วนตัวในชีวิตประจำวันท่ีสามารถนำมาวิเคราะห์เคราะห์ใช้เป็นแรงบันดาลใจ
ได้ในการออกแบบแทนค่าสัญลักษณ์รูปธรรมของอารมณ์ จากสถานท่ีและส่ิงแวดล้อมทาง
ธรรมชาติท่ีข้าพเจ้าพบและสังเกตุเห็นเพื่อนำมาประมวลผลทางความรู้สึก 

2)  เว็บไซต์ส่ือออนไลน์ท่ีมีข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องกับเนื้อหาและบทความท่ีเกี่ยวข้องกับธรรมชาติ 
3) แหล่งข้อมูลเอกสาร หนังสือหมวดปรัชญา และวิจัยของผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะท่ีมีเนื้อหา

เรื่องราวเกี่ยวกับการศึกษาสภาวะภายใน และธรรมชาติในรูปแบบของศาสตร์องค์ความรู้
อื่นๆ ท่ีสามารถนำมาเช่ือมโยงต่อยอดในงานวิทยานิพนธ์ของข้าพเจ้าได้ 

4) แหล่งข้อมูลจากการศึกษาผลงานศิลปินตามแกลอรี่แสดงนิทรรศการศิลปะ และศึกษาจาก
บทสัมภาษณ์ศิลปิน 

อุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์  

1. โครงเฟรม (Frames)  

2. ผ้าลินิน (Linen) / ผ้าใบ (Canvas)  

3. สีอะคริลิก (Acrylic color)  

4. สีน้ำมัน (Oil color)  

5. มีเดียมสีน้ำมันสูตรแห้งเร็ว 

6. พู่กัน (Paintbrush) 

7. ผ้าเช็ดพู่กัน (Wipes) 

8. เกรียง (Trowel) 

9. เครื่องยิงลวดเย็บกระดาษ (Staple gun) / ลวดเย็บกระดาษ (Staples) 

10. ฟองน้ำแต่งหน้า (Makeup sponge) 

11. ถังใส่น้ำยาล่างพู่กัน (Brush cleaner) 

12. รีทัชช่ิง (Retouching) 

13. ไม้บรรทัด (Ruler) 
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14.น้ำยาล้างพู่กัน (Brush cleaning) 

15. ถ้วยใส่มีเดียมสีน้ำมัน 

16. จานสี (Palette) 

17. สีไม้ (pencil color) 

บทสรุป  

          เนือ้หาและบทน าประกอบดว้ยท่ีมาและความส าคญัของปัญหาโดยมีแรงบนัดาลใจมา จาก
การศึกษาและสังเกตว่าธรรมชาติมีผลต่ออารมณ์ความรู้สึก ซึ่งเป็นส่ิงท่ีมีความสำคัญในการดำเนิน
วิถีชีวิต การศึกษาและทำความเข้าใจกับอารมณ์ จึงเป็นส่ิงท่ีจำเป็น เพื่อท่ีมนุษย์สามารถท่ีจะเรียนรู้
และเข้าใจถึงการเปล่ียนแปลงภายในตัวเอง เพราะธรรมชาติได้สะท้อนความรู้สึกนึกคิดของมนุษย์ให้
สัมผัสกับความทุกข์หรือสุขความสวยงามหรือความไม่สมบูรณ์แบบ ส่ิงเหล่านีน้ าไปสู่แรงบันดาลใจ
ในการสรา้งสรรคผ์ลงานศิลปะผ่าน จินตภาพท่ีมีต่อโลกภายนอก เพื่อเชื่อมต่อถึงมมุมองภายใน
และตระหนกัรูถ้ึงตนเองใหพ้รอ้มท่ีจะนอ้มรบั เผชิญหนา้กบัความจริงอนัเป็นธรรมชาติของมนษุย ์

          นอกจากนี้ยังเป็นการนำเสนออีกแง่มุ่มหนึ่งของความรู้สึกภายในท่ีสัมพันธ์ระหว่างตัวข้าพเจ้า
ท่ีมีต่อธรรมชาติ จากการสัมผัสและสังเกตสภาวะปรากฏการณ์ความเป็นไปท่ีเกิดขึ้นอยู่รอบตัว ได้
สังเกตรับรู้ธรรมชาติรอบๆตัวท่ี รายล้อมไปด้วยความรูสึกและจินตภาพของผู้ท่ีได้สร้างสรรค์ผลงาน
ปฏิสัมพันธ์กับผู้ชมผลงานจิตรกรรมของข้าพเจ้า โดยถ่ายทอดผ่านผลงานศิลปะท่ีมีรูปแบบการ
ถ่ายทอดความรู้สึกและรูปทรง มุ่งเน้นความรู้สึก ลึกลับ โดดเด่ียว ผสมผสานความรู้สึกท่ีเกิดจากการ
ตีความในพื้นท่ีสมมติอย่างโลกภายใน โดยการใช้สีน้ำมัน สีอะคริ ลิก และ วัสดุต่าง ๆ ท่ีทำให้เกิด
เทคนิคสร้างสรรค์ลงบนผลงานจิตรกรรมให้ เหมาะสมกับสภาวะอารมณ์ท่ีหลากหลาย  
          เนื้อหาในส่วนของบทนำครอบคลุมถึงเนื้อหาท้ังหมดของวิทยานิพนธ์ เป็นการกำหนดกรอบ 
ความคิด ต้ังแต่แรงบันดาลใจจนถึงแนวคิดสนับสนุน สู่ผลสำเร็จของกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน
เปิดเผยและปลดปล่อยส่ิงท่ีอยู่ภายในซึ่งอาจเป็นส่ิงท่ีผู้สร้างสรรค์แสดงออกมาได้อย่างมีประสิทธิผล
ตามท่ีคาดหวัง  โดยไม่ปิดโอกาสให้ผู้รับชมซึ่งสังเกตและค้นพบในส่ิงท่ีต่างออกไปตามการรับรู้ด้วย
ประสบการณ์ จากถ่ายทอดความเป็นตัวตนของศิลปิน 
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บทที่ 2 

ข้อมูลที่เก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์ 

          การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “จินตภาพความลึกลับในทิวทัศน์” เกิดจากการ
มองเห็นสภาวะความเป็นไปท่ีอยู่โดยรอบตัวการสังเกตปรากฎการณ์ท่ีเกิดขึน้ในธรรมชาติซึ่งดู
เหมือนเป็นเร่ืองธรรมดา  แต่ในความธรรมดาท่ีดไูม่มีสารตัถะส าคญัในมุมมองของผูอ้ื่น ขา้พเจา้มี
ความรูสึ้กท่ีหลงใหลและมีจินตนาการต่อส่ิงท่ีมองเห็นเป็นประสบการณจ์ดุเร่ิมตน้ของการสรา้งแรง
บันดาลใจ จึงน าไปสู่การสรา้งสรรคผ์ลงานจิตรกรรมสองมิติและน าเอาองค์ความรูใ้นดา้นต่าง ๆ 
มาสนับสนุนในการสรา้งสรรค ์ทัง้ขอ้มลูทางดา้นประสบการณ ์งานเขียนบทความ ผลงานศิลปะท่ี
สะท้อนถึงมุมมองท่ีมีต่อความลึกลับของศิลปิน รวมถึงแนวคิดและทฤษฎีต่าง ๆ มาวิเคราะห ์
สงัเคราะห ์ความเกี่ยวโยงของรายละเอียดต่าง ๆ ดงัต่อไปนี ้

ส่วนท่ี1 แนวคิดท่ีเกี่ยวข้องกับความลึกลับในธรรมชาติ 

1.1 ทัศนะของมนุษย์ต่อธรรมชาติ 

1.2 ศิลปะสัจนิยมมหัศจรรย์ 

1.3 สุนทรียะแบบ Sublime 

1.4 สัญลักษณ์และสัญญะในงานศิลปะ 

1.5 จินตภาพ 

ส่วนท่ี2 อิทธิพลท่ีได้รับจากผลงานศิลปะที่เกี่ยวข้องกับสัจนิยมมหัศจรรย์ 

2.1 Rene Magritte 

2.2 Giorgio de Chirico 

2.3 อภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล 

ส่วนท่ี3 ข้อมูลผลงานสร้างสรรค์จากศิลปินกรณีศึกษา 

3.1 ผลงานของศิลปิน Caspar David Friedrich 

3.2 ผลงานของศิลปิน Edward Hopper 

3.3 ผลงานของศิลปิน  Aron Wiesenfeld  
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3.4 ผลงานของศิลปิน  Davood Emdadian 

ส่วนที่1 แนวคิดที่เก่ียวข้องกับความลึกลับในธรรมชาติ 

1.1 ทัศนะของมนุษย์ต่อธรรมชาติ  

          ต้ังแต่อดีตมนุษย์ต้ังข้อสงสัยถึงความเป็นไปของธรรมชาติและพยายามหาเหตุผลเพื่อให้
ได้คำตอบมาอธิบายถึงการมีอยู่ของสรรพส่ิงมาช้านาน โดยคำอธิบายด้ังเดิมของมนุษย์ท่ีมีต่อ
ธรรมชาติจะปรากฏในรูปแบบของตำนานความเช่ือซึ่งเกี่ยวข้องกับหลักทางเทววิทยา เช่ือว่าสรรพ
ส่ิงล้วนถูกสร้างและควบคุมโดยพระเจ้า ผู้ซึ่งเป็นอำนาจท่ีมองไม่เห็น ต่อมามนุษย์เริ่มเรียนรู้ท่ีจะ
ใช้เหตุผลและองค์ความรู้ชุดข้อมูลพื้นฐาน มาอธิบายปรากฎการณ์ต่างๆ ทำให้เกิดระบบวิธีการคิด
และให้เหตุผล โดยศาสตร์นี้เรียกว่า ตรรกวิทยา เป็นวิธีคิดท่ีถูกพัฒนามาในกลุ่มโลกตะวันตกท่ี
แสวงหาคำอธิบายเกี่ยวกับธรรมชาติท่ีไม่อ้างถึงเทพเจ้า จึงกำเนิดการต้ังสำนักปรัชญาขึ้น ในส่วน
ของโลกตะวันออกได้ปรากฏพุทธปรัชญาซึ่งอธิบายการมีอยู่เป็นอยู่ของสรรพส่ิงโดยไม่อ้างเทพเจ้า
เช่นเดียวกัน ปรัชญาฝ่ังตะวันตกได้ให้คำอธิบายว่า สรรพส่ิงท้ังหลายมีแบบจึงปรากฏเป็นจริงขึ้น
และแบบคือลักษณะท่ีปรากฎแสดงความเป็นส่ิงนั้น วัตถุโดยเนื้อแท้นั้นไม่เป็นอะไรเลย เมื่อมีแบบ
มากำหนดจึงแสดงความเป็นส่ิงต่างๆออกมาเป็นไปตามแบบมโนคติเกี่ยวกับส่ิงนั้ นซึ่งเป็น
ลักษณะร่วมกัน มนุษย์ก็มีแบบของความเป็นมนุษย์ท่ีปรากฏอยู่ในมนุษย์ทุกคน ในปรัชญา
ตะวันตกจะจัดลำดับทุกส่ิงเป็นลำดับช้ัน ในแต่ละลำดับช้ันก็มีแบบท่ีเป็นพื้นฐานร่วมกันท่ีต้อง
เข้าถึงแบบแห่งความมนุษย์ตามมโนคติของพระเจ้า การลำดับช้ันของสรรพส่ิงเป็นความพยายาม
ของมนุษย์เพื่อให้เกิดการยอมรับจากพระเจ้านำทางไปสู่การเข้าไปอยู่ในดินแดนพระเจ้าซึ่งถือเป็น
แบบสูงสุด พุทธปรัชญา อธิบายการปรากฏของสรรพส่ิงท้ังหลายว่าเป็นสามัญลักษณะ มีการ
เกิดขึ้น ต้ังอยู่และดับไป คือลักษณะร่วมกันของทุกๆ ส่ิง มนุษย์และส่ิงมีชีวิตท้ังหลายต่างก็มี
ลักษณะร่วมกันอยู่ ในการอธิบายว่าสรรพส่ิงดำรงอยู่ร่วมกันได้อย่างไร พุทธปรัชญาอธิบายไว้ใน
รูปแบบของวัฏจักร มีการเกิดขึ้นแล้วดับไปตามกาลเวลา ทุกส่ิงหมุนเวียนอยู่ในระบบโดยสัมพันธ์
ไปตามกฎแห่งกรรมว่า ส่ิงนี้จะทำให้เกิดส่ิงนี้ หรือทุกส่ิงเกิดขึ้นตามเหตุ โดยจุดร่วมกันของทัศนะ
ท่ีคล้ายกันของปรัชญาท้ังสองสายนี้คือ ทัศนะการมองว่าความเป็นมนุษย์เป็นส่ิงช่ัวคราว การ
ดำรงอยู่ของมนุษย์ในปัจจุบันนั้นจึงเป็นไปเพื่อชีวิตในอนาคตหรือชีวิตภายหลังความตาย จน
ต่อมามนุษย์เริ่มมีมุมมองในการอธิบายธรรมชาติแบบอภิปรัชญาเป็นเรื่องล้าสมัย  ทำให้เกิด
ตรรกวิทยาแนวใหม่ท่ีอยู่บนรากฐานของปรากฎการณ์และการทดลอง เมื่อมนุษย์ต้ังข้อสงสัยใน
ธรรมชาติ และเห็นว่าเป็นความถูกต้องท่ีมนุษย์จะต้ังสมมุติฐานและพิสูจน์สมมุติฐานด้วยการ
ทดลองเพื่อเปิดเผยความจริงเหล่านั้น ทำให้เกิดการแสวงหาความจริงแบบใหม่ และพัฒนาจน
กลายเป็นรากฐานของวิธีการทางวิทยาศาสตร์ และทำให้ มนุษย์เริ่มเห็นขีดจำกัดของมนุษย์ ใน
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การทำความเข้าใจธรรมชาติ ปัญหาท่ีซับซ้อนและละเอียดออ่อนในประเด็นความเส่ือมโทรมของ
ทรัพยากรธรรมชาติ โดยเฉพาะปัญหาท่ีมีผลกระทบเป็นลูกโซ่ต่อปรากฎการณ์ต่างๆท่ีเช่ือมโยง
เป็นเหตุปัจจัยแก่กันและกัน มุมองของมนุษย์ท่ีมองธรรมชาติแบบแยกส่วนเริ่มมีปัญหาในการ
อธิบายปรากฎการณ์ทางธรรมชาติ และไม่สามารถแก้ไขปัญหาส่ิงแวดล้อมได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
ทำให้เกิดการแสวงหาแนวทางใหม่ๆในการทำความเข้าใจเพื่อแก้ไขปัญหา ทัศนะท่ีได้รับความ
สนใจในการใช้ศึกษาและมองธรรมชาติ คือทัศนะแบบองค์รวม โดยมองธรรมชาติในลักษณะของ
ระบบความสัมพันธ์ของสรรพส่ิง คือองค์รวมท่ีผสมผสานกันเป็นหนึ่งเดียว ทำให้การอธิบาย
ธรรมชาติตามแนวคิดนี้จะอาศัยศาสตร์ทางนิเวศวิทยามาช่วยอธิบายโดยพิจารณาปฏิสัมพันธ์ของ
องค์ประกอบท้ังหมด  

          มุมมองทัศนะท่ีก้าวไปอีกทางหนึ่งคือ ทัศนะท่ีต่อต้านการทดลองและวิธีการทาง
วิทยาศาสตร์ ต่อต้านกระแสการทดลองท่ีกระทำต่อส่ิงต่างๆ ต่อธรรมชาติ โดยเปล่ียนมาเป็นการ
ทดลองแบบไม่กระทำการท่ีรุนแรงต่อธรรมชาติ มีความต้องการท่ีจะสืบค้นเรื่องราวท่ีเกี่ยวข้องอยู่
ในลักษณะท่ีเป็นองค์รวมของส่ิงนั้น แต่ต้องไม่ลืมว่า ความเป็นองค์รวมนั้นรวมท้ังส่ิงท่ีรู้และส่ิงท่ี
ไม่รู้ด้วย เป็นการตอกย้ำว่าส่ิงท่ีมนุษย์เข้าใจได้ย่อมมีน้อยกว่าส่ิง ท่ีมีอยู่จริง และความเข้าใจ
เกี่ยวกับธรรมชาติอยู่นอกขอบข่ายปัญญาความรู้ของมนุษย์ (วราพร ศรีสุพรรณ, 2536: 1-8)  
          โดยสรุปทัศนะของมนุษย์ท่ีมีต่อธรรมชาติมีพัฒนาการเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา เพื่อ
หาคำอธิบายสรรพส่ิงจากจุดเริ่มต้นบนพื้นฐานความเช่ือและบูชาอำนาจเหนือธรรมชาติในฐานะ
เทพเจ้า และพัฒนาต่อยอดมาเป็นการทำความเข้าใจผ่านการทดลองและพิสูจน์  เมื่อมนุษย์เริ่ม
เข้าใจธรรมชาติก็เริ่มเปล่ียนแนวทางจากการอยู่ร่วมกับธรรมชาติมาเป็นการควบคุมจัดระเบียบ 
และการพยายามเอาชนะธรรมชาติของมนุษย์ นอกจากการปรับตัวให้เข้าได้กับธรรมชาติแวดล้อม
แล้ว มนุษย์ก็ยังเอาชนะธรรมชาติด้วยการใช้ประโยชน์จากทรัพยากรธรรมชาติในรูปแบบต่างๆ 
ขณะเดียวกันนอกจากการท่ีมนุษย์ดำเนินการกอบโกยผลประโยชน์ท่ีได้จากธรรมชาติแล้ว มนุษย์
ก็ทำลายธรรมชาติและหลงลืมวิถีชีวิตท่ีมีความสัมพันธ์กับธรรมชาติถูกแทนท่ีด้วยส่ิงแปลกปลอมท่ี
ตนได้สร้างขึ้นและมัวเมาจนหลงลืมจิตวิญญาณ  

1.2 ศิลปะสัจนิยมมหัศจรรย์ 

          “สัจนิยมมหัศจรรย์” (Magical Realism) นั้นมีท่ีมาเริ่มต้นจากประเทศเยอรมนีในช่วง
หลังส้ินสุดสงครามโลกครั้งท่ี1 ในช่วงเวลาท่ีทุกส่ิงท่ีเคยมีความมั่งคงถูกส่ันคลอนท้ังวิทยาศาสตร์
และความเจริญก้าวหน้าต่างถูกทำลายรวมถึงไปถึง ความเช่ือยึดมั่นต่อการคิดแบบมีเหตุและผล
หรือมุมมองแบบสัจนิยม(Realism) ถูกพรากจากพิษของสงครามท้ังส้ิน ด้วยเหตุนี้ ฟรันทซ์ โรห์ 
(Franz Roh) นักประวัติศาสตร์ศิลป์ชาวเยอรมันจึงได้บัญญัติคำศัพท์ “สัจนิยมมหัศจรรย์”  เพื่อ
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สร้างฐานความคิดใหม่ท่ีท้าทายหลักการของความเป็นเหตุผลเพื่อกระตุ้นให้ผู้คนเห็นคุณค่าของ
อำนาจและพลังของความมหัศจรรย์สะท้อนแนวความคิดท่ีไม่อยู่ในกรอบความเป็นจริงตามหลัก
วิทยาศาสตร์เพียงอย่างเดียวในทางกลับกันสัจนิยมมหัศจรรย์ก็ไม่ได้ละท้ิงความเป็นเหตุผลมุ่งสู่
การให้ความสำคัญต่ออารมณ์ความรู้สึกอยู่เหนือทุกส่ิงแบบจินตนิยม (Romanticism) หากแต่
เป็นการผสมผสานความมหัศจรรย์บนฐานความคิดในโลกของเหตุผล โดยพัฒนามาจากกระแส
เคล่ือนไหวทางศิลปะแบบสัจนิยมใหม่ (New Objectivity) ท่ีเกิดขึ้นเพื่อต้องการหลีกหนีจาก
กระแสศิลปะสำแดงทางอารมณ์(Expressionism) ท่ีไม่มุ่งเน้นแสดงออกถึงความเป็นจริงแบบสัจ
นิยม หากแต่เน้นการแสดงออกอย่างฉับพลันจากอารมณ์ความรู้สึกท่ีพลุ่งพล่านรุนแรงขับเคล่ือน
ด้วยแรงจากจิตใต้สำนึกและสัญชาตญาณแบบฉับพลัน ซึ่งเฟื่องฟูในเยอรมนีในยุคก่อนหน้า  อัน
ตรงกันข้ามอย่างส้ินเชิงกับสัจนิยมมหัศจรรย์ท่ีมุ่งเน้นในการสำรวจความแปลกประหลาดและ
มหัศจรรย์ท่ีไม่สอดคล้องลงรอยกัน เผยให้เห็นโลกอันเร้นลับของศิลปินท่ีแฝงไว้ซึ่งปาฏิหาริย์ความ
เป็นไปท่ีซับซ้อนของสรรพส่ิงท่ีอยู่รอบตัวผ่านสายตาของศิลปิน (นัทธมน เปรมสำราญ, 2562) 
          ศิลปินสัจนิยมมหัศจรรย์  มักจะวาดภาพท่ีมีมุมมองแปลกตา น่าพิศวง แต่ก็มีรายละเอียด
ความสวยงามเหมือนจริงด้วย โดยการใช้สัญลักษณ์และอุปมานิทัศน์ในการเล่าเรื่องโดยใช้
สัญลักษณ์เปรียบเทียบแทนการบอกเล่าความหมายโดยตรงหรือการใช้ภาษาเขียนออกมา ท้ังการ
รวมตัวกัน,การผสมผสาน,การจับคู่เปรียบของส่ิงท่ีมีความแตกต่างและขัดแย้งกันในหลายบริบท 
เพื่อนำเสนอความน่าประหลาดมหัศจรรย์ท่ีเราพบเจอในชีวิตจริง กระแสเคล่ือนไหวทางศิลปะสัจ
นิยมมหัศจรรย์ยังแผ่อิทธิพลไปยังภูมิภาคของในแต่ละประเทศท่ัวโลก และแตกแขนงออกไปจน
เกิดงานศิลปะในรูปแบบต่างๆ ท้ังงานจิตรกรรม , ภาพถ่าย , ภาพยนตร์ , หรือแม้แต่งาน
วรรณกรรมซึ่งในปัจจุบันเป็นท่ีรู้จักกันในฐานะแนวทางหนึ่งของการประพันธ์วรรณกรรมแบบสัจ
นิยมมหัศจรรย์ (ภาณุ บุญพิพัฒนาพงศ์, 2563)  
          ความแตกต่างระหว่างสัจนิยมมหัศจรรย์ (Magic Realism) กับศิลปะลัทธิเหนือจริง
(Surrealism) ท่ีคนส่วนใหญ่มักเข้าใจว่าท้ังสองเป็นศิลปะประเภทเดียวกันจากลักษณะของความ
แปลกประหลาดเหนือจริงท่ีปรากฏอยู่ในผลงานของศิลปินท้ังสองกระแส โดยชูศักด์ิ  ภัทรกุล-
วณิชย์ ได้อธิบายความแตกต่างระหว่างงานศิลปะท้ังสองกระแสท่ีเกิดในเวลาไล่เล่ียกัน โดยสัจ
นิยมมหัศจรรย์จะนำเสนอส่ิงท่ีเป็นไปได้แต่ไม่อาจเกิดขึ้นจริง(possible but not probable)ผ่าน
การผนวกความแปลกประหลาดเหนือจริงเข้ากับความเป็นจริงท่ีน่าเหลือเช่ือหรือเรื่อง ท่ีอาจจะ
เป็นไปได้มาอยู่โลกแห่งความเป็นจริง ท่ีดำเนินด้วยระบบเหตุผลเพื่อแสวงหาความเป็นจริงผ่าน
มุมมองใหม่ๆ ในขณะท่ีทางฝ่ังลัทธิเหนือจริงนำเสนอในส่ิงท่ีเป็นไปไม่ได้เลย (impossible) โดยใช้
ความแปลกประหลาดเหนือจริงเพื่อปฏิเสธและหนีความเป็นจริงและเหตุผล แสดงให้เห็นถึง
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ประสบการณ์ท่ีพวกเขาได้ประสบพบเจอในชีวิตประจำวันด้วยแง่มุมลึกลับเหนือจริง (ชูศักด์ิ ภัทร
กุลวณิชย,์ 2559)  

1.3 สุนทรียะแบบ Sublime 

          “Sublime” คือหนึ่งในคำศัพท์ทางสุนทรียะท่ียากจะหาคำไทยหรือคำคุณศัพท์ใน
ภาษาอังกฤษอื่น ๆ มาใช้นิยามแทน แล้วยังคงได้ใจความสำคัญครบถ้วน มากพอจะนำเสนอ
ประสบการณ์ของการได้ ‘ประสบ’ กับความงดงามอัน “ประเสริฐ” ท่ียิ่งใหญ่ทำให้ประสาทสัมผัส
ของเราท้ังหมดต่ืนตะลึงและพร่างพราย เพราะเป็นเรื่องยากท่ีจะหาคำใดๆ มาใช้แทนความรู้สึกท่ี
เรียกว่า ‘Sublime’ ได้ (กฤษฏิญา ไชยศรี, 2564)  
          คำบัญญั ติในภาษไทยท่ีใกล้เคียงมากท่ีสุดคือ งามอยางน่าท่ึง หรือ มหึมายักษา
(Sublime)  หมายความวา ดีอย่างยิ่ง  งามอยางยิ่ง หรือสามารถให้ความสุขได้ (enjoyable) ซึ่ง 
มหึมายักษา คำศัพทนี้ศาสตราจารยแสงอรุณ รัตกสิกร เปนผูบัญญัติไววาเป็นคำศัพท์ท่ีตรงกับ
ความหมายของคําวา Sublime มากท่ีสุดในรูปแบบสุนทรียะสวยงาม (สุพจน์  จิตสุทธิญาณ, 
2556: 168-169)  

          คำว่า “Sublime” มีรากศัพท์จากคำภาษาละตินว่า “Sublīmis” ถูกใช้อย่างแพร่หลาย
ในแวดวงนักปรัชญา นักเขียน และศิลปินหลายแขนงต้ังแต่ยุคกรีกโบราณ เพื่ออธิบายคุณภาพอัน
ยิ่งใหญ่ของส่ิงต่างๆ ท้ังท่ีเป็นรูปธรรม นามธรรม ศีลธรรม สติปัญญา สุนทรียศาสตร์ จิตวิญญาณ 
หรือรวมถึงศิลปะ โดยเป็นความยิ่งใหญ่ท่ีอยู่เหนือความเป็นไปได้ของการคำนวณ การใช้มาตรวัด 
หรือการลอกเลียนแบบ จึงไม่แปลกหากความรู้สึกซับไลม์  (Sublime) จะเป็นส่ิงท่ีอธิบายด้วย
คำพูดได้ยาก เพราะมันเป็นคำใช้บรรยายความรู้สึกท่ียิ่งใหญ่เหนือกว่าคำพูดท่ีบัญญัติด้วยตัวของ
มันเองความรู้สึกหวาดกลัว ความน่าเกรงขาม ความไม่มีท่ีส้ินสุด และความละเอียดอ่อน หมุนวน
และเคล่ือนตัวผ่านประสบการณ์อันประเสริฐในธรรมชาติ (Sublime) และเป็นเวลาหลาย
ศตวรรษแล้วที่ศิลปินต่างพยายามท่ีจะสร้างประสบการณ์นั้นขึ้นมาใหม่ในภาพวาด ประติมากรรม 
และการฉายภาพเคล่ือนไหว มีทฤษฎีมาต้ังแต่ต้นศตวรรษท่ี 1 ว่าส่ิงประเสริฐนี้ดึงดูดท้ังนักเขียน 
นักปรัชญา และศิลปิน ด้วยคำจำกัดความและการตีความท่ีหลากหลาย โดยพื้นฐานแล้ว ความ
ประเสริฐหรือท่ีเรียกทับศัพท์ ซับไลม์ (Sublime) คือความรู้สึกท่ีหยั่งรากในความสัมพันธ์ของ
มนุษย์กับโลก กับธรรมชาติ และส่ิงท่ีอยู่นอกเหนือจากนั้นช่วยให้เรากำหนดความเข้าใจในตัวเรา
เองได้ เนื่องจากประสบการณ์ของส่ิงประเสริฐนั้นมีความสัมพันธ์กัน เรารู้สึกว่าตนเองสัมพันธ์กับ
ส่ิงท่ียิ่งใหญ่กว่าตัวเราเอง ศิลปินท่ีสนใจในส่ิงประเสริฐนั้นใช้วิธีการและส่ือมากมายต้ังแต่สีและ
มุมมองไปจนถึงการจัดวางและเสียงท่ีด่ืมด่ำเพื่อสร้างประสบการณ์ท่ีดึงดูดประสาทสัมผัสของผู้ชม 
และนำเขาเข้าสู่งาน ศิลปินใช้ซับไลม์ (Sublime) ในการแสดงความคิดเห็นท่ีไม่เพียงแต่เกี่ยวกับ
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ความสัมพันธ์ของเรากับธรรมชาติเท่านั้น แต่ยังรวมถึงการเปล่ียนแปลงอย่างรวดเร็วของ
เทคโนโลยี ตลอดจนเหตุการณ์สงครามและความรุนแรงร่วมสมัยท่ีน่าหนักใจด้วย 
          ประวัติศาสตร์ท่ีมาของซับไลม์ก่อนหน้าท่ีจะถูกใช้งานเชิงสุนทรียศาสตร์ ย้อนกลับไป
ในช่วงคริสต์ศตวรรษท่ี 1 นักปรัชญาชาวโรมันช่ือว่า Longinus เริ่มต้นใช้คำนี้ในการเขียนโวหาร
เกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ของเขาเพื่อแทนความหมายส่ิงท่ีสูงส่งและยิ่งใหญ่ เขาช้ีว่า “Visual 
Sublime” จากท้ังธรรมชาติและส่ิงท่ีมนุษย์สร้างขึ้น มีผลมาจากองค์ประกอบท่ีอธิบายได้ เช่น 
รูปร่างหรือขนาดท่ีส่งผลต่อความรู้สึก ต่อมานักคิดในยุคสมัยใหม่มากมายจึงสร้างทฤษฎีค้านแย้ง 
Longinus เช่น Nicolas Boileau-Despréaux กวีและนักวิจารณ์ชาวฝรั่งเศสจากศตวรรษท่ี 17 
ได้อธิบายว่า “ซับไลม์ (Sublime) ไม่ใช่การพูดถึงส่ิงท่ีพิสูจน์หรือแสดงให้เห็นได้ แต่เป็นความ
อัศจรรย์ท่ีตรึงใจ กระทบใจ หรือทำให้คนคนหนึ่งรู้สึกถึงมัน” หรือ Immanuel Kant นักปรัชญา
ชาวเยอรมันผู้โด่งดังจากศตวรรษท่ี 19 เขากล่าวถึงซับไลม์ (Sublime) ในหนังสือ ‘Critique of 
Pure Reason’ ว่า “ในขณะท่ีความสวยงามมีจำกัด ซับไลม์ (Sublime) นั้นไร้ขอบเขต จิตท่ีอยู่
ต่อหน้าความงามอันยิ่งใหญ่ใหญ่เหนือตัวตนจะพยายามคิดหาคำอธิบายแต่ก็ต้องส้ินสุดลงด้วย
ความล้มเหลว ถึงอย่างนั้นในความเจ็บปวดก็มีความสุขจากการพยายามไตร่ตรองบังเกิดขึ้นพร้อม
กัน” 
          หากกล่าวถึงแนวคิดหลักและความสำเร็จของแนวคิดสุนทรียภาพเรื่องความประเสริฐ 
(Sublime) ท่ีแพร่หลายในยุคปัจจุบันนั้นสืบทอดมาจากงานเขียนเชิงปรัชญาของศตวรรษท่ี 17 
และ 18 เพื่อท่ีจะเข้าใจความรู้สึกและความหลงใหลของมนุษย์ จึงต้องพยายามทำความเข้าใจ
แหล่งท่ีมาของความรู้สึกดังกล่าวอย่างเป็นระบบ โดยผู้ท่ีมีอิทธิพลมากท่ีสุดก็คือ Emmanuel 
Kant ท่ีค้นพบความสามารถท่ียอดเย่ียมของมนุษย์ในการเข้าใจความใหญ่โตอันน่าสะพรึงกลัวและ
ด้วยเหตุนี้ เราจึงตระหนักถึงความเล็กน้อยและข้อจำกัดของเราเอง บ่อยครั้งท่ีความประเสริฐ
กระตุ้นความรู้สึกถึงส่ิงท่ีอยู่นอกเหนือเรา ซึ่งเราไม่สามารถเข้าใจได้ และด้วยเหตุนี้ ส่ิงประเสริฐจึง
มีความเกี่ยวข้องกับศาสนา จิตวิญญาณ และความเป็นเลิศมายาวนาน แม้แต่ในบริบททางโลก 
ความประเสริฐยังแสดงบางส่ิงท่ีน่าเกรงขามเพื่อย้ำเตือนเราว่ามนุษย์ไม่จำเป็นต้องเป็นศูนย์กลาง
ของโลก  ในศตวรรษท่ี 20 ศิลปินท่ีสนใจส่ิงประเสริฐ  (Sublime) มักหันไปหาเครื่องจักร 
เทคโนโลยี และโรงงานเพื่อค้นหาส่ิงพิเศษและท่วมท้น ปัจจุบันเทคโนโลยีของมนุษย์ เองท่ีเข้า
ครอบงำจินตนาการและควบคุมชีวิตส่วนใหญ่ของเรา และส่ิงท่ีเริ่มต้นจากการเปิดรับอย่าง
กระตือรือร้นว่าเทคโนโลยีจะทำให้โลกของเราดีขึ้นได้อย่างไร ในหลายกรณี กลับกลายเป็นความ
กลัวต่อความประเสริฐทางเทคโนโลยี การเมืองและการทำให้เป็นสินค้าของปรากฏการณ์อัน
ประเสริฐได้ทำให้ในการศึกษาล่าสุดได้พิจารณาอย่างใกล้ชิดยิ่งขึ้นเกี่ยวกับส่ิงประเสริฐและ
ความสัมพันธ์กับลัทธิทุนนิยม และวิธีการขายประสบการณ์ทางธรรมชาติและเทคโนโลยีให้กับ
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ผู้บริโภค ไม่ว่าจะเป็นการท่องเท่ียวเชิงนิเวศหรือการแสดงนิทรรศการท่ีพิพิธภัณฑ์ ผู้คนต่างยอม
จ่ายเงินมากขึ้นเพื่ อประสบการณ์อันประเสริฐ และบางคนอาจแย้งว่าการปนเปื้อนของ
ประสบการณ์ด้วยเงินทุนได้ทำลายแนวคิดด้ังเดิมของส่ิงประเสริฐนั้น (story, 2562) 
          ท่ามกลางการตีความท่ีหลากหลาย เราสามารถทำความเข้าใจในภาพรวมได้ว่า ซับไลม์  
(Sublime) คือความรู้สึกท่ีฝังรากอยู่ในความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับโลก ต่อธรรมชาติ ไปจนถึง
ความเช่ือมโยงต่อประสบการณ์ท่ียิ่งใหญ่กว่าตนเองในบริบทรอบตัว เช่น สงคราม ความรุนแรง 
หรือการผันเปล่ียนผ่านอย่างรวดเร็วของเวลาและเทคโนโลยี ซึ่งประสบการณ์เหล่านี้ช่วยให้มนุษย์
สร้างความเข้าใจภายในตนเองได้ ส่งผลต่อมายังการสร้างงานศิลปะ ทำให้จิตกรเลือกใช้สีและ
มุมมอง หรือนักดนตรีเลือกใช้โน้ตท่ีบอกความรู้สึกเพื่อถ่ายทอดซับไลม์ (Sublime) ท่ีตนพบเจอ
ออกมาเป็นส่ิงจับต้องได้ ส่งต่อมาถึงการรับรู้ของผู้รับชมรับฟังท่ีจะรู้สึกถึงซับไลม์ (Sublime) จาก
ผลงานศิลปะเหล่านี้ได้อีกทอดหนึ่ง (เจนจิรา หาวิทย,์ 2566) 
          จึงอาจกล่าวได้ว่าคำว่า ซับไลม์ (Sublime) นั้นเป็นคำท่ีอธิบายถึงพลังความรู้สึกท่ีเหนือ
คำบรรยายของมนุษย์ท่ีเกินจะบรรยายได้ เช่น ความรู้สึกอ้างว้างเมื่อเรายืนอยู่กลางทุ่งหญ้าท่ีไกล
สุดสายตาหรือรู้สึกสงบจิตสงบใจเมื่อได้ชมความกว้างขวางและเป็นประกายสวยงามของคล่ืน
ทะเลจากบนชายฝ่ัง โดยเหตุนี้ซับไลม์ (Sublime) จึงมีรากฐานมาจากความรู้สึกของการ "เป็นส่ิง
ท่ีไม่สำคัญ" ด้วยมุมองความรู้สึกท่ีรับรู้ได้ว่ายังมี "มีส่ิงท่ียิ่งใหญ่กว่าเรา อายุขัยยืนยาวกว่า มีพลัง
มากกว่า ส่ิงเหล่านั้นก็คือธรรมชาติและจักรวาล เราเป็นแค่ส่วนเล็กๆ  ในโลกหรือจักรวาล
เหล่านั้น"  นั้นจึงเป็นเหตุผลว่าทำไมเราถึงมีความรู้สึกตราตรึงใจเมื่อได้มองภาพถ่ายหรือภาพวาด
ทิวทัศน์สวยๆ หรือมีความสุขอย่างบอกไม่ถูกเวลาได้ไปยืนในป่าไม้ ภูเขา ทะเล ทะเลทราย เป็น
จุดเล็กๆ ท่ีถูกรายล้อมด้วยความยิ่งใหญ่ท่ีน่าสะพรึง ความรู้สึก ท่ีผสมผสานอารมณ์ทุกๆ แบบ 
ต้ังแต่ประทับใจในความสวยงามของธรรมชาติไปจนถึงอ้างว้างหรือหวาดกลัวในความกว้างใหญ่
ของธรรมชาติ ส่ิงเหล่านี้ คือความรู้สึกของการได้ประสบกับความยิ่งใหญ่เกินจะบรรยายจาก
ธรรมชาตินั้นเอง 

1.4สัญลักษณ์และสัญญะในงานศิลปะ  

          สัญลักษณ์ (Symbol) หรือภาพแทนความ เป็นเรื่องของการให้ความหมายกับส่ิงนั้น ๆ 
ด้วยภาพหรือเรียกว่า ภาพแทนความ สัญลักษณ์ เป็นความสัมพันธ์ระหว่างรูปสัญญะ(Signifier) 
กับความหมายสัญญะ(Signified) ท่ีแสดงถึงบางส่ิงบางอย่าง ซึ่งอาจไม่ได้มีความใกล้เคียง
คล้ายคลึงกับส่ิงท่ีบ่งช้ี โดยมากเป็นไปในลักษณะของการถูกกำหนดขึ้นเอง และต้องมีการเรียนรู้
เครื่องหมายเพื่อทำความเข้าใจ หรือเป็นการแสดงถึงการเป็นตัวแทน (representation) ของส่ิง
นั้นซึ่งสังคมยอมรับความสัมพันธ์นี้จน เป็นแบบแผน (สุริยะ ฉายะเจริญ, 2554)  
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          โดยท่ัวไปเราสามารถนิยามช่ือเรียกส่ิงหนึ่งท่ีใช้แสดงแทนความหมายของอีกส่ิงหนึ่งได้
จากลักษณะกายภาพ อัตลักษณ์พิเศษ บริบทแวดล้อมต่างๆ หรือบุคลิกนิสัยหรือลักษณะท่ีมี
ความโดดเด่นขึ้นมามา จากนั้นจึงสร้างสัญลักษณ์ให้มีความหมายท่ีใช้ส่ือสารระหว่างมนุษย์ใน
ชีวิตประจำวันจะด้วยลักษณะท่ีเข้าใจง่ายตรงไปตรงมาหรือซับซ้อน ขึ้นอยู่กับความต้องการใน
การสร้างและใช้สัญญะตามความต้องการท่ีจะส่ือสารออกไป ภาพแทนความในท่ีนี้อาจไม่ได้
หมายถึงสัญลักษณ์เพียงอย่างเดียว แต่เราสามารถสร้างสัญญะในงานศิลปะได้จากการดัดแปลง
หยิบเอาลักษณะพิเศษทางกายภาพของส่ือสัญลักษณ์ท่ีใช้แล้วเพิ่มบริบทสภาวะท่ีสร้างความรู้สึก
ท่ีช่วยขับเน้นสัญญะด้วยกระบวนการทางทัศนศิลป์ อย่างท่ีศิลปินเขียนรูปภาพต้นไม้ไม่ได้เป็น
การเขียนเพื่อนำเสนอต้นไม้ตามธรรมชาติแต่ศิลปินใช้รูปทรงของส่ิงท่ีเรียกว่าต้นไม้ใช้เป็น
สัญลักษณ์ของอารมรณ์หรือความคิดของเขา สัญลักษณ์ในงานศิลปะจึงเป็นสัญลักษณ์ท่ีเกิดขึ้น
ใหม่ เป็นสัญลักษณ์ส่วนตนของศิลปินท่ีถูกนำเสนอผ่านการกำหนดค่าองค์ประกอบศิลป์ตาม
ความต้องการของศิลปิน เช่น รูปทรงของต้นไม้หากให้ค่าน้ำหนักแสงสีบรรยากาศแสงท่ีดูสว่าง
ต้นไม้ก็จะดูสงบร่มรื่นด้วยลักษณะคุณสมบัติความหมายท่ีติดตัวดั้งเดิม แต่ในทางความหมายทาง
ทัศน์ศิลป์สามารถมีความหมายในเชิงศิลปะได้มากกว่าเพียงหนึ่ง ดังนั้นความหมายของต้นไม้อาจ
หมายถึงความเร้นลับหากมีลักษณะท่ีบิดเบี้ยวผนวกเข้ากับแสงและบรรยากาศท่ีนำพาให้เกิด
ความรู้สึก  
          ชลูด นิ่มเสมอ (2559: 412-413) กล่าวถึง การใช้สัญลักษณ์ของศิลปินมีท้ังโดยสำนึก
และไร้สำนึก สัญลักษณ์ท่ีทรงพลังในการแสดงออกส่วนมากจะมาจากจิตใต้สำนึก เข้าถึงภายใน
ความรู้ สึกได้ตรงและรุนแรงกว่า โดยมาจากส่วนลึกของจิต กลมกลืนไปกับรูปทรงและ
ความหมาย คนดูก็อาจไม่สำนึกในสัญลักษณ์แบบนี้ รับความหมายของมันเข้าในตัวอย่างไร้สำนึก
เหมือนกันจนกว่าจะมีการวิเคราะห์กันอย่างจริงจังเท่านั้นจึงจะรู้ว่าส่ิงนั้นเป็นสัญลักษณ์ของส่ิงใด 
เป็นการส่ือสารกันระหว่างจิตไร้สำนึกโดยแท้  ด้วยเหตุนี้ข้าพเจ้าจึงมีอิสระท่ีจะสามารถหยิบ
ยกสัญญะรูปแบบต่าง ๆ นำมาร้อยเรียงตีความใหม่ผ่านมุมมองทัศนะของข้าพเจ้า 

1.5 ทฤษฎีจินตภาพ 

          จินตภาพหรือจินตนาการเป็นเครื่องมือสำหรับการต่อยอดเรื่องราวของความลึกลับ 
มหัศจรรย์ ท่ีข้าพเจ้าได้พบเจอ และเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ โดย
ศาสตราจารย์เกียรติคุณ ชลูด นิ่มเสมอ ได้กล่าวถึงจินตภาพคือ “กระบวนการก่อรูปขึ้นในจิตใต้
สำนึกท่ีเกิดจากจินตนาการท่ีพิสดารไปจากส่ิงท่ีเคยเห็นและไม่เคยเห็น” 
          จินตนาการคือ พลังจิตท่ีสร้างภาพขึ้นใหม่ภายในใจ ให้เป็นท่ีพอใจกว่าส่ิงท่ีมีอยู่ใน
ธรรมชาติท่ัวไป จินตนาการจะทำให้เกิดภาพในสำนึก เรียกว่าส่ิงนี้ว่า จินตภาพ (image) จินต
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ภาพเหล่านี้จะเช่ือมโยงกับประสบการณ์ท่ีได้รับทันทีจากเหตุการณ์ภายนอกหรือไม่ก็ได้ หลายครั้ง
ท่ีจินตนาการเกิดขึ้นจากการกระตุ้นของสภาวะอารมณ์ หรืออารมณ์ท่ีเกิดขึ้นจากประสบการณ์ท่ี
ส่ังสมอยู่ภายใน  จินตนาการจึงเป็นเหมือนการมองเห็นบางส่ิงล่วงหน้าด้วยตัวของเราเอง เมื่อใดก็
ตามท่ีเกิดความคิดดีๆ สักอย่างขึ้นมา ก็จะมองเห็นความเป็นไปได้ของบางส่ิงท่ีสวยงาม ได้ด้วยตัว
เราเองแม้อาจจะยังไม่เคยเกิดขึ้นและอาจจะยังไม่ใช่ส่ิงแพร่หลาย แต่หากเรามีจินตนาการท่ี
สร้างสรรค์ขึ้นมาเมื่อใด ขณะนั้นเราก็จะพบกับความน่าสนใจได้มากมายภายในใจของเรา ทำให้
เกิดความรู้สึกดีท่ีได้รู้จักกับอะไรใหม่ๆ จาก “จินตนาการ” ของตัวเราเอง จินตนาการเปรียบกับ
ต้นทางแห่งความรู้ส่ิงท่ีสามารถนำติดตัวได้ตลอดเวลา และสามารถใช้ได้ในทุกๆ สถานการณ์อย่าง
จริงจังอย่างหนึ่งก็คือเรื่องของความรู้  ส่ิงท่ีเป็นปัจจัยสำคัญเป็นบ่อเกิดของจินตนาการนั่นคือ การ
ต้ังคำถาม เพราะหากเราไม่การต้ังคำถามไม่รู้สึกสงสัยอะไรกับส่ิงรอบตัวเลย ก็อาจจะทำให้ไม่
สามารถเข้าถึงความรู้ต่างๆ ท่ีมีอยู่มากมายและอาจเป็นประโยชน์กับเราได้  ซึ่งต้องอาศัย
จินตนาการเพื่อต้ังประเด็นข้อสงสัยต่าง ๆ ขึ้นมาและให้คำถามนั้นนำพาเราไปสู่คำตอบหรือ
ความรู้ต่างๆอีกมากมาย  
          เมื่อมีจินตนาการก็จะเกิดจินตภาพตามมา โดยจินตภาพมีท่ีมาท้ังจินตภาพภายนอกและ
จินตภาพภายใน ถ้าวัตถุภายนอกกระตุ้นให้เราเกิดจินตนาการ วัตถุนั้นก็เป็นจินตภาพภายนอก
หรือจินตภาพท่ีเป็นวัตถุ ดังนั้นงานศิลปะก็จัดเป็นจินตภาพทางวัตถุอย่างหนึ่ง จึงกล่าวได้ว่าถ้า
วัตถุส่ิงของต่างๆ ท่ีมีความหมายต่อจินตนาการของเราก็จะเป็นจินตภาพภายนอก ส่วนจินตภาพ
ภายในก็คือภาพท่ีเกิดขึ้นภายในจิตมีความเป็นนามธรรมท่ีเห็นไม่ชัดเจนจับต้องไม่ได้ จะสามารถ
เห็นชัดเจนเป็นรูปธรรมได้ ต่อเมื่อได้แสดงออกเป็นจินตภาพภายนอกแล้วจึงจะรับรู้ได้ด้วย
ประสาทสัมผัสทางการมอง เมื่อจินตนาการสร้างจินตภาพภายในขึ้นจากจินตภาพภายนอก หรือ
จากการกระตุ้นของประสบการณ์ภายในก็ตาม จินตภาพภายในท่ีเกิดขึ้นจะได้รับการถ่ายทอด
ออกมาเป็นรูปร่างในงาน ท้ังในรูปแบบท้ังการวาดเส้นในภาพร่างองค์ประกอบ หรือภายในระนาบ
วัสดุท่ีศิลปินใช้สร้างงานโดยตรง ในขั้นงานร่างขั้นนี้มีความสำคัญต่อจินตนาการ เป็นแรงบันดาล
ใจต่อการสร้างจินตภาพภายในท่ีสมบูรณ์ขึ้น พัฒนาถ่ายทอดเป็นงานศิลปะอีกขั้นหนึ่ง ในการ
สร้างสรรค์ศิลปะจินตภาพภายนอกกับจินตภาพภายในจะมีบทบาทเกื้อกูลต่อกัน ต้ังแต่เริ่มต้น 
และพัฒนางานควบคู่กันไปกับการตอบโต้โดยตรงระหว่างจินตนาการกับส่ิงท่ีเราสร้างขึ้นจาก
เริ่มต้นไปจนถึงขั้นสมบูรณ์พร้อมกันท้ังจินตภาพภายในและจินตภาพภายนอกมีการคล่ีคลายขึ้นที
ละขั้นจนสมบูรณ์ถึงท่ีสุดในผลงานศิลปะท่ีสำเร็จลงแล้ว ก็คือกระบวนการพัฒนาของจินตภาพ
ท่ีมาจากรูปทรงจินตนาการสมบูรณ์จนไม่สามารถพัฒนาอะไรต่อได้อีกแล้ว หมายความว่า 
จินตนาการช่วงหนึ่งของศิลปินได้เติบโตถึงจุดอิ่มตัวเป็นจินตภาพท่ีสมบูรณ์แล้วอย่างน่าพอใจ  
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          ในบางกรณี กระบวนการสร้างสรรค์อาจเริ่มต้นด้วยจินตนาการอย่างเดียวจนได้จินตภาพ
ภายในท่ีพัฒนาจนสมบูรณ์ท่ีสุด แล้วจึงแสดงออกมาเป็นจินตภาพภายนอกอย่างฉับพลันในงาน
ศิลปะเป็นขั้นตอนสุดท้าย ซึ่งศิลปินบางคนเลือกใช้วิธีนี้ หลังจากท่ีได้ปล่อยใจด่ืมด่ำไปกับสภาวะ
แวดล้อมท่ีอยู่ตรงหน้าจนเกิดจินตภาพท่ีแจ่มชัดขึ้นอยู่ภายในแล้ว (ชลูด นิ่มเสมอ, 2559: 414-
415) 
          เพื่อความเข้าใจในความหมายของคำว่าจินตนาการและจินตภาพผ่านคำอธิบายตาม
ทฤษฎีดังนี้ การท่ีจินตภาพได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก จึงมีทฤษฎีเกี่ยวกับจินตภาพเป็นจำนวน
มากตามไปด้วย  แต่เท่าท่ีนิยมศึกษากันในประเทศไทยมี 5 ทฤษฎี ดังนี้ 
1) ทฤษฎีการตอบสนอง (Response Theory) ของลาซารัส (Lazarus)  ทฤษฎีนี้เช่ือว่า การมี
จินตภาพนั้นเกิดจากการตอบสนองของจิตใจท่ีตอบสนองต่อส่ิงเร้าใดๆ ท่ีมากระตุ้น โดยแต่ละ
บุคคลก็จะมีการสนองต่อส่ิงเร้านั้นๆ แตกต่างกัน ขึ้นอยู่กับกับสร้างจินตภาพต่อส่ิงเร้านั้นๆ จาก
ประสบการณ์ ความทรงจำ เป็นปัจจัยในการกำหนดให้มีปฏิกิริยาการแสดงออกต่อส่ิงเร้าของแต่
ละบุคคลในการตอบสนองต่อส่ิงเร้านั้นว่าเป็นในรูปแบบใด เช่น สภาพแวดล้อมสภาวะการ
เจ็บป่วยที่สร้างข้อจำกัดกดทับท่ีทำให้มีการแสดงออกไม่ทางใดก็ทางหนึ่ง เป็นต้น 
2) ทฤษฎีการสร้างจินตภาพ (Imagery Theory) ของดอสเสย์ (Dossey) ทฤษฎีนี้เช่ือว่า การ
สร้างจินตภาพมีพื้นฐานมาจาก การเช่ือมต่อของช่องว่างระหว่างมิติของเวลา ทำให้ ณ จุดนั้น ไม่มี
อดีต ปัจจุบัน และอนาคต ขณะเกิดการสร้างจินตภาพเวลาจะคงอยู่อย่างนั้น ช่องว่างระหว่างมิติ
ของเวลาเกิดขึ้นเพราะมีการสร้างจินตภาพทะลุเข้าไปในนั้น จึงเปรียบเสมือนการนำเสนอภาพ
จากประสบการณ์จากความทรงจำในอดีตท่ีของตนเอง แล้วสร้างจินตภาพใหม่เพื่อแก้ไขให้ดีขึ้น 
3) ทฤษฎีจิตสังเคราะห์ (Phycho Synthesis) ของอาซาจิโอรี่ (Ar Sae jo o li)  ทฤษฎีนี้เช่ือว่า 
รูปแบบอยูด้วยกันท้ัง 3 ส่วน ได้แก่ ส่วนแรกคือ ระดับต่ำสุดของจิตใต้สำนึก เป็นความจำท่ีลืม 
ส่วนท่ีสองคือ ระดับกลางหรือระดับท่ีไม่รู้สึกตัว เป็นเหตุการณ์วันต่อวันในการติดต่อเกิดความมี
เหตุผล และส่วนท่ีสามคือ ระดับสูง ซึ่งเป็นส่วนของปัญญา ความรัก ความคิดสร้างสรรค์ นำไปสู่
การปฏิบัติตนของแต่ละบุคคลในการสร้างภาพ การทำงานในจิตใต้สำนึกนำไปสู่การเกิดภาพในใจ
ท่ีชัดเจน รวมถึงสามารถใช้วิธีนี้ในการฝึกเพื่อบำบัดอาการต่างๆ เช่น ลดความเครียดวิตกกังวล 
เป็นต้น 
4) ทฤษฎีการบำบัดรักษาทางจิตด้วยความเป็นจริง (Eidetic Psychotherapy) ของเอสซิน 
(Assin) ตามทฤษฎีนี้เช่ือว่า ร่างกายประกอบด้วย 3 ส่วนท่ีเป็นส่ิงเดียวกัน เกิดเป็นปฏิกิริยาต่อกัน
ในภาวะท่ีไม่รู้สึก ได้แก่ ภาพในใจ การตอบสนองทางร่างกาย และความหมาย  ภาพในใจกระตุ้น
ความรู้สึก เกิดการตอบสนองความจริงภายนอก และรอบๆ บุคคล เป็นต้น 
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5) ทฤษฎีการสร้างจินตภาพของฮอโรวิส (Horowitz) ทฤษฎีนี้เช่ือว่า ความสัมพันธ์ระหว่างการ
สร้างจินตภาพและรูปแบบของความคิดมี 3 ลักษณะ ดังนี้ 
          ลักษณะท่ีหนึ่ง ความคิดท่ีมอิทธิพลต่อการตอบสนองของร่างกาย (enactive thought) 
โดยความคิดนั้นมีอิทธิพลต่อปฏิกิริยาท่ีร่างกายตอบสนองต่อความนึกคิดอยู่ภายในใจสร้างความ
เปล่ียนแปลงของร่างกายตามความคิดและอารมณ์ความรู้สึกจากประสบการณ์ในแต่ละเหตุการณ์
เรื่องนั้นๆ เช่น การคิดถึงเสียงการขูดแผ่นสังกะสีจากประสบการณ์ท่ีเคยพบเจอมาเสียงการขูด
กระทบกันของแผ่นเหล็กทำให้มีความรู้สึกถึงเสียงท่ีเสียดสีกัน ทำให้รู้เกิดอาการเกร็งขนลุกหรือ
เสียวฟันจากการคิดถึงภาพประสบการณ์ท่ีผ่านมา เป็นต้น 
ความคิดท่ีท่ีมีผลต่อการตอบสนองของร่างกายดังกล่าว จะถูกควบคุมโดยสมองส่วนหน้าบริเวณ
ลิมบิค (Limbic) สมองส่วนนี้จะควบคุมภาวะอารมณ์ให้มีการตอบสนองทางร่างกาย การสร้าง
จินตภาพสามารถนำมาใช้ควบคุมความคิดท่ีมีผลต่อการตอบสนองของร่างกายได้ เพราะการ
เช่ือมต่อของภาวะอารมณ์สร้างจินตภาพทำให้กระตุ้นความคิดส่งผลต่อการตอบสนองของร่างกาย
ท่ีสามารถสังเกตได้ 
          ลักษณะท่ีสอง ความคิดในเชิงเปรียบเทียบวิเคราะห์วิจารณ์ ( lexical thought)  
ความคิดในเชิงเปรียบเทียบวิเคราะห์วิจารณ์ เป็นความคิดเชิงวิเคราะห์ ความคิดนามธรรม การ
คำนวณ การจดจำเวลา การวิเคราะห์วิจารณ์ในการส่ือสารให้มีความกระจ่างชัดเจน เกิดจากการ
เรียนรู้ การเก็บสะสมเป็นประสบการณ์ไว้ในความทรงจำต้ังแต่ในวัยเด็กมาอย่างต่อเนื่อง เมื่อ
ได้รับข้อมูลข่าวสารเข้ามาใหม่ บุคคลนั้นก็จะนำไปพิจารณาเปรียบเทียบความเป็นเหตุและผล บน
พื้นฐานตามความเป็นจริงและประสบการณ์การเรียนรู้ของบุคคลท่ีเกิดในขณะนั้น เกิดเป็น
พฤติกรรมและอารมณ์ท่ีแสดงออกโดยความคิดนี้จะอยู่ในส่วนของสมองซีกซ้าย  
          ลักษณะท่ีสาม ความคิดให้เห็นภาพ (imaged thought)  เป็นความคิดท่ีเกี่ยวข้องกับ
ความฝัน การสร้างจินตนาการ และความคิดสร้างสรรค์ ซึ่งความคิดให้เห็นภาพจะถูกควบคุมโดย
สมองซีกขวา ลักษณะของความคิดให้เห็นเป็นภาพจะมีการพัฒนาอย่างรวดเร็วในช่วงวัย
พัฒนาการก่อนท่ีจะเริ่มหัดพูดในเด็กโดยส่วนมากจะติดตัวมาต้ังแต่กำเนิด เมื่อเด็กเริ่มหัดพูดและ
บอกความรู้สึกหรือความคิดออกมาเป็นคำพูด การเรียนในโรงเรียนจะทำให้สมองซีกซ้ายมี
พัฒนาการในเรื่องความคิดอย่างเป็นเหตุเป็นผล และความคิดแบบตรรกวิทยา ขณะท่ีสมองซีก
ขวาจะพัฒนาช้าลง ทำให้การพัฒนาความคิดให้เห็นเป็นภาพลดน้อยลง เช่น ความคิดสร้างสรรค์ 
เป็นต้น ซึ่งบุคคลส่วนใหญ่ความคิดเชิงเหตุเชิงผล เปรียบเทียบวิเคราะห์วิจารณ์จะเด่นกว่า
ความคิดให้เห็นเป็นภาพ 
โดยแต่ละบุคคลมีความสามารถในการสร้างจินตภาพไม่เท่ากัน บุคคลท่ีสมองซีกขวาเด่นจะสร้าง
จินตภาพได้ง่าย ขณะท่ีบุคคลสมองซีกซ้ายเด่น ความคิดมักจะขึ้นอยู่กับความเป็นจริง ความเป็น
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เหตุเป็นผล เนื่องจากมักเกิดความขัดแย้งต่อการสร้างจินตภาพ แต่ก็สามารถสร้างจินตภาพได้ ถ้า
ทราบเหตุผลของการสร้างจินตภาพ และการฝึกจะต้องเริ่มจากการฝึกในระดับง่ายๆ ค่อยเป็น
ค่อยไป หรือใช้ประสาทสัมผัสหลายๆ ด้าน เป็นตัวกระตุ้นในการสร้างจินตภาพซึ่งอาจจะต้องทำ
หลายๆ ครั้ง 
          จากลักษณะท่ีกล่าวมาข้างต้นนั้น ความคิดจะสร้างทำงานสัมพันธ์กันในขณะท่ีมีการสร้าง
จินตภาพ โดยการสร้างจินตภาพจะกระตุ้นสมองซีกขวาให้เกิดความคิดให้เห็นภาพ ซึ่งจะเป็นภาพ
ส่ิงท่ีทำให้พึงพอใจรื่นรมย์ และขณะท่ีใช้ความคิดเห็นภาพส่ิงท่ีพึงพอใจนั้น จะเกิดการกระตุ้น
สมองส่วนหน้า(ลิมบิค Limbic) ซึ่งจะเป็นส่วนท่ีควบคุมภาวะอารมณ์ ก่อให้เกิดอารมณ์ด้านบวก 
ทำให้เกิดความรู้สึกสบาย ผ่อนคลาย เพลินเพลิน ขณะเดียวกันสมองซีกซ้ายจะได้รับข้อมูลตาม
เนื้อหาการสร้างจินตภาพ ก่อให้เกิดการใช้ความคิดเชิงเหตุเชิงผล ความคิดเชิงวิเคราะห์วิจารณ์ 
ทำให้มีการปรับเปล่ียนรูปแบบ และเนื้อหาความคิดไปในทางท่ีถูกต้อง ต้ังอยู่บนพื้นฐานของความ
เป็นจริง (สุชาดา รัฏฐาภิปาลโนบาย, 2557)  

 

ส่วนที่2 อิทธิพลที่ได้รับจากผลงานศิลปะท่ีเก่ียวข้องกับสัจนิยมมหัศจรรย์ 

          ท่ีมาของแนวความคิดและแรงบันดาลใจการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินท้ังสองท่าน และ
ประสบการณ์ชีวิต จากการสังเกตสภาวะของความเป็นไปในปรากฎการณ์ทางธรรมชาติท่ีอยู่รอบตัว
รายล้อมไปด้วยความรู้สึกและซึมซับและถ่ายทอดจินตภาพสู่ผลงานศิลปะ ซึ่งเป็นเหตุผลสำคัญท่ีเลือก
ผลงานของศิลปินท้ัง 3 มาวิเคราะห์ร่วมกัน เพื่อทำความเข้าใจและเข้าถึงวิธีการนำเสนอผลงานของ
ศิลปินท่ีใช้รูปแบบของหลักสัจนิยมมหัศจรรย์ ในการนำเสนอความรู้สึกท่ีน่าอัศจรรย์ ดูลึกลับ ผิด
ธรรมชาติ ของศิลปินท้ังสองท่าน โดยการเปรียบเทียบกันให้เห็นถึงความเหมือนและความแตกต่างท่ี
ชัดเจน ท้ังวิธีคิด รูปแบบและการนำเสนอผลงาน เพื่อนำส่ิงท่ีได้จากการวิเคราะห์ มาปรับใช้ให้เกิด
ประโยชน์ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ของตนเองต่อไป โดยนำผลงานของศิลปินท้ัง 3 ท่าน 
มาวิเคราะห์ดังนี้ 
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2.1 Rene Magritte 

 
ภาพท่ี 1 เรอเน่ มากริต (Rene Magritte) 

ท่ีมา: https://arthistoryschool.com/portfolio-item/rene-magritte/ 

          เรอเน่ มากริต (René Magritte) เป็นศิลปินในกลุ่มลัทธิเซอร์เรียลลิสม์ ท่ีใช้กลวิธีในการ
นำเสนอช่องว่างระหว่างจินตนาการเช่ือมโยงกับวัตถุส่ิงของรอบตัวที่คุ้นเคยในชีวิตประจำวัน มาสร้าง
ความสัมพันธ์ใหม่ต่อการรับรู้ท่ีผิดไปจากความคุ้นเคย สร้างความแปลกประหลาดจากการส่ันคลอน
เล่นล้อไปกับ ‘ความหมาย’ เกิดเป็นพื้นท่ีช่องว่างให้ผู้ชมได้ศึกษาและถกเถียงกันถึงความเป็นปริศนา
อย่างเป็นอิสระ เพราะภาพวาดของมากริต ไม่ได้ถูกจำกัดซึ่งความหมายของส่ิงท่ีอยู่ภายในภาพตาม
ความเข้าใจในแบบท่ัวไป ซึ่งแม้แต่ตัวศิลปินเองก็ไม่สามารถตอบได้เช่นกันว่าส่ิงท่ีอยู่เบ้ืองหลังภาพวาด
แต่ละช้ินของเขานั้นหมายความว่าอะไร ไม่ว่าจะเป็นส่ิงของท่ัวไปท่ีเราคุ้นเคยกันในชีวิตประจำวัน เช่น 
ก้อนหิน ประตู หมวก เรือนร่างท้ังชายหญิงท่ีถูกรื้อสร้างขึ้นมาใหม่ รวมถึงการสลับหรือสร้างบริบท
ใหม่ต่อปรากฏการณ์ทางธรรมชาติอย่างกลางวันและกลางคืน ท้ังหมดนี้กลายมาเป็นแรงบันดาลใจ
และส่วนผสมหลักในงานของศิลปินท่ีนำพาภาพวาดก้าวข้ามเขตพรหมแดน สู่ส่ิงท่ีไม่มีความหมาย
ตายตัวตามท่ีเราเข้าใจอีกต่อไป ความงามในภาพวาดของมากริต ท่ีท้ังพิเศษ แปลก ชวนสงสัยน่า
ขบขัน แต่ซ่อนเร้นนัยยะท่ีบาดลึก กลายมาเป็นมุมมองใหม่ท่ีกระตุ้นให้ผู้ชมได้มองย้อนกลับย้อนไปถึง
รากเหง้าในความคิดของตัวเอง ภาพวาดจึงทำหน้าท่ีเป็นตัวแทนของมากริตในการเผชิญหน้ากับผู้ชม 
ผ่านท่าทีท่ีลึกลับจนไม่อาจเข้าใจได้โดยแท้จริงไม่ได้เป็นแค่ภาษาทางจิตรกรรมท่ีส่ือความหมายถึงผู้ชม 
แต่ยังเป็นส่ิงอื่นท่ีไปไกลกว่านั้นหักล้างแนวคิดเรื่องความจริงแท้ด้วยการปิดทับความหมายของส่ิงท่ีเรา
ทุกคนคุ้นชินขัดต่อการรับรู้ของผู้ชมอย่างส้ินเชิง (ชลนิภา วัชรสินธุ์, 2564)  

          โดยท่ีชีวิตของมากริตมีพื้นฐานมาจากครอบครัวท่ีอยู่ในสถานะของชนช้ันกลางท่ัวไปโดยเขา
เป็นพี่คนโตของครอบครัวท่ีพ่อดำเนินกิจการส่ิงทอ ตัดเย็บเส้ือผ้า ด้วยข้อจำกัดของข้อมูลทำให้ไม่ค่อย
มีใครรู้ถึงภูมิหลังชีวิตในวัยเด็กของมากริตมากนัก จนทำให้ยากต่อการคาดเดาได้ว่าสภาพแวดล้อม
รอบตัวที่มีส่วนหล่อหลอมตัวตนของมากริต ส่งผลถึงงานศิลปะอย่างไรบ้าง แต่มีการบอกเล่ากันว่า เขา

https://arthistoryschool.com/portfolio-item/rene-magritte/
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เริ่มเรียนวาดรูปในช่วงปีพ.ศ. 2453 (1910) แต่หลังจากนั้นเพียง 2 ปี ก็เกิดเหตุการณ์สำคัญท่ีสร้าง
บาดแผลในใจตัวมากริต เมื่อแม่ของเขาตัดสินใจอัตวินิบาตกรรมด้วยการจมด่ิงลงแม่น้ำแซมเบอร์ 
(Sambre) ความจริงแล้วนี่ไม่ใช่ครั้งแรกท่ีแม่ของเขาพยายามจะฆ่าตัวตาย ส่ิงนี้คือเหตุผลทำให้สามี
ของเธอ (พ่อของมากริต) จำเป็นต้องขังเธอไว้ในห้องนอน แต่แล้ววันหนึ่งเธอกลับหนีออกไปได้ นำมาสู่
ความน่าสลดใจในหลายวันต่อมา อย่างไรก็ตาม ข้อสังเกตในช่วงหลังได้ออกมาด้านสาเหตุการณ์ตาย
ของแม่มากริต เพราะคำบอกเล่าเรื่องการตายนี้ มาจากพยาบาลประจำครอบครัวเท่านั้น จึงไม่มีใครรู้
แน่ชัดว่าเธอเสียชีวิตด้วยเหตุใดกันแน่ แต่ส่ิงหนึ่งท่ีสามารถยืนยันได้ก็คือ มากริตเจอแม่ของเขาครั้ง
สุดท้ายในร่างท่ีถูกหุ้มด้วยผ้า ซึ่งหลาย ๆ คนเช่ือว่าส่ิงนี้คือท่ีมาของภาพวาดคนท่ีถูกผ้าขาวคลุมปิด
ใบหน้า เมื่อ Magritte อายุประมาณ 14 ปี หลังจากนั้นเขาและพี่ชายสองคนได้รับการเล้ียงดูจากย่า
ของเขา เมื่อยังเป็นวัยรุ่น เขาได้พบกับจอร์เจ็ตต้า เบอร์เกอร์ (Georgette Berger) ผู้ซึ่งจะกลายเป็น
ภรรยาของเขาในอีกเกือบ 10 ปีต่อมา หลังจากเรียนท่ี Brussels Academy of Fine Arts (พ.ศ. 
2459-2461) มากริต กลายเป็นนักออกแบบให้กับโรงงานผลิตวอลเปเปอร์และจากนั้นก็วาดภาพร่าง
เพื่อโฆษณา ช่วงเวลานี้มากริตได้เจอกับกวีท่ีช่ือ มาร์เซล เลอคอมต์ (Marcel Lecomte) ซึ่งพาเขาให้
ได้รู้จักกับภาพวาด The Song of Love (1914) ของ จิออร์จิโอ เด คิริโก (Giorgio de Chirico) 
ศิลปินลัทธิเหนือจริงจากประเทศอิตาลีซึ่งเป็นการนำองค์ประกอบแปลกๆ ท่ีชวนให้เคลิบเคล้ิมและ
ชวนหลอน (รูปป้ันใบหน้าแบบคลาสสิกและถุงมือยาง) ในพื้นท่ีทางสถาปัตยกรรมท่ีเหมือนฝัน งานนี้
ทำให้เขาถึงกลับกล้ันอาการปลาบปล้ืมไว้ไม่อยู่จนพูดออกมาทำนองว่า ตอนท่ีเขามองภาพวาดของคีริ
โก เป็นช่วงเวลาท่ีเขารู้สึกว่า ‘ตาของเขาเห็นความคิดในหัวเป็นครั้งแรก’ ภาพวาดช้ินนี้ ส่งผลถึง
ทิศทางในงานต่อจากนั้นของมากริต ท่ีกำลังจะนำมาสู่สไตล์การวาดภาพอันโดดเด่นในเวลาถัดมา เขา
ได้พัฒนารูปแบบเอกลักษณ์ท่ีประกอบด้วยวัตถุในชีวิตประจาวันท่ีวาดด้วยฝีแปรงอย่างประณีต ซึ่งมัก
วางซ้อนกันอย่างลึกลับ ในปี พ.ศ. 2469 มากริตได้เซ็นสัญญากับหอศิลป์แห่งบรัสเซลส์ ซึ่งทำให้เขา
กลายเป็นจิตรกรเต็มเวลา ในปีต่อมาแกลเลอรีได้จัดการแสดงเด่ียวครั้งแรกของเขา ซึ่งรวมถึง The 
Lost Jockey (1926) ซึ่งเป็นภาพวาดท่ีเขามองว่าเป็นงานเซอร์เรียลลิสต์ (Surrealist) ช้ินแรกของเขา 
อย่างไรก็ตาม นิทรรศการนี้ไม่ได้รับการตอบรับอย่างดีจากนักวิจารณ์ศิลปะในสมัยนั้น ในปี  พ.ศ. 
2470 มากริตและภรรยาย้ายไปอยู่ท่ีชานเมืองปารีส ท่ีนั่นเขาได้พบและผูกมิตรกับนักเซอร์เรียลิสต์ชาว
ปารีสหลายคน ท่ีซึ่งเขาได้พบกับเพื่อนสายเซอร์เรียลอย่าง อ็องเดร เบอร์ตง (André Breton) ช่วงท่ี
อยู่ฝรั่งเศส มากริตอาศัยแถบย่านชานเมืองของ Perreux-sur-Marne ในปารีสร่วมกับ อ็องเดร เบอร์
ตง (André Breton), ซัลวาดอร์ ดาลี (Salvador Dalí), มากซ์ เอิร์นส์ (Max Ernst), โจอัน มิโร 
(Joan Miró) รวมถึงกวีอย่าง พอล เอลาร์ด (Paul Éluard) สภาพแวดล้อมท่ีเต็มไปด้วยคนประเภท
เดียวกัน ส่งผลให้ไฟการสร้างงานเหนือจริงของมากริตพลุ่งพล่านจนสไตล์งานของเขาเริ่มชัดเจนมาก
ขึ้น และในช่วงเวลานี้ เขาวาดภาพผลงานท่ีมีช่ือเสียงท่ีสุดช้ินหนึ่งของเขา เมื่อมากริตพาภาพวาดของ
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เขาไปไกลกว่าแค่การแต่งแต้มสีลงบนผืนผ้าใบโดยเริ่มลองใส่ข้อความลงในภาพวาด เกิดเป็นผลงานช้ิน
สำคัญอย่าง ‘The Treachery of Images’ (1929) หรือท่ีแปลกันว่า ‘การทรยศต่อภาพ’ ตัวภาพ
ปรากฏเพียงบ้องยาสูบโบราณ และใต้ภาพเขียนว่า ‘Ceci n'est pas une pipe - นี่ไม่ใช่บ้องยาสูบ’ 
ซึ่งถือว่าต่างออกไปจากงานศิลปะในสมัยนั้นโดยส้ินเชิง ทำเอาผู้พบเห็นเป็นงงตามกันเป็นแถว เพราะ
ภาพท่ีเห็นกับประโยคด้านล่างขัดกันกับความหมายเดิมท่ีพวกเขารับรู้ ภาพวาดต้ังคาถามถึงอานาจ
ของท้ังภาพและคาพูดส่งผลให้งานช้ินนี้สร้างช่ือเสียงโด่งดัง ทำให้ช่ือของมากริต เริ่มได้รับความสนใจ   

          หลังจากนั้นผ่านไปสามปี Magritte และภรรยาของเขาได้ย้ายกลับไปอาศัยท่ีบรัสเซลส์ ท่ีซึ่ง
เขามีบทบาทอีกครั้งในการเคล่ือนไหวแบบเซอร์เรียลิสต์ของเบลเยียม และท่ีท่ีเขาพำนักอยู่ (ยกเว้น
การเดินทางเป็นครั้งคราว) ไปตลอดชีวิตท่ีเหลือของเขา เขามีการแสดงเด่ียวครั้งแรกในสหรัฐอเมริกาท่ี 
Julien Levy Gallery ในนิวยอร์กในปี พ .ศ. 2479 และในอังกฤษท่ี London Gallery ในปี 
พ.ศ.2481 ซึ่งได้รับความนิยมในระดับนานาชาติ นอกจากนี้เขายังได้รับค่าคอมมิชช่ันจำนวนมากตั้งแต่
ช่วงปลายทศวรรษท่ี 1930 ในช่วงทศวรรษท่ี 1940 มากริต ได้ทดลองกับสไตล์ท่ีหลากหลาย บางครั้ง
ผสมผสานองค์ประกอบของลัทธิอิมเพรสชันนิสม์ (Impressionism) ตัวอย่างเช่น ส่ิงท่ีเรียกว่า "ยุคเรอ
นัวร์" ของเขา ในงานเช่น The Forbidden Universe (1943) Magritte วาดภาพร่างนางเงือกนอน
เอกเขนกบนโซฟาโดยใช้พู่กันกว้างๆ และจานสีอ่อนท่ีชวนให้นึกถึงจิตรกรแนวอิมเพรสชันนิสต์ อย่าง 
ปีแอร์ – ออกุสต์ เรอนัวร์ (Pierre-Auguste Renoir) ภาพวาดท่ีเขาสร้างในช่วงนี้ส่วนใหญ่ไม่ปนะสบ
ความสำเร็จ และในท่ีสุดเขาก็ละท้ิงการทดลองของเขา โดยการแนะนาจากภรรยาของมากริต และอ
เล็กซานเดอร์ โลลาส (Alexander Lolas) พ่อค้าชาวนิวยอร์ก ได้แนะนำให้เขาลืมสไตล์ภาพช่วงนี้ท้ิง
ไป และเริ่มสร้างผลงานใหม่ท่ีเป็นตัวของตัวเองและสามารถดึงดูดใจผู้ชมได้ ในท่ีสุด มากริต  ก็หัน
กลับมาวาดภาพในแนวทางเดิม นั่นคือ การวาดภาพท่ีส่ือถึงความเหนือจริง เขาเริ่มวาดภาพต้ังแต่ช่วง
ปี 1948 เป็นต้นมา ตลอดชีวิตท่ีเหลือของศิลปินเขายังคงสร้างภาพท่ีลึกลับและไร้เหตุผลในรูปแบบท่ี
สามารถระบุตัวตนได้อย่างง่ายดายกระแสของเวลา และจากประสบการณ์ท้ังหมดท่ีมากริต ได้ส่ังสม
มา นำมาสู่ผลงานช้ินสำคัญท่ีสร้างช่ือเสียงโด่งดังเป็นพลุแตกจนถึงปัจจุบัน นั่นก็คือ ‘The Son of 
Man’ (1964) ซึ่งปรากฏภาพวาดชายสวมหมวก ท่ีบนใบหน้าถูกบดบังด้วยแอปเปิลสีเขียวลอยคว้าง
กลางท้องฟ้าครึ้มเบื้องหลัง มากริตยังคงตอกย้ำแนวคิดเดิมท่ีเขาเคยท้ิงไว้ใน The Treachery of 
Images กล่าวคือ ไม่ว่าภาพวัตถุจะถูกวางอยู่อย่างเป็นธรรมชาติมากน้อยแค่ไหน แต่ตัวเราก็ยังไม่
สามารถแตะต้องวัตถุนั้นได้อยู่ดี ด้วยความคิดท่ีว่ามา ทำให้ผลงานของมากริตช้ินนี้ ถือเป็นภาพวาดท่ี
สร้างความสับสนให้ผู้ชมมากท่ีสุดช้ินหนึ่งของเขา ซึ่งก็แน่นอนว่า ภาพวาดของมากริตยังเป็นปริศนาท่ี
เปิดกว้างในการตีความให้ผู้พบเห็นมาจนถึงทุกวันนี้ (Britannica, 2567) 
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          ความงามในภาพวาดของมากริต ท่ีท้ังพิเศษ แปลก ชวนสงสัย ขบขัน แต่ก็บาดลึก กลายมา
เป็นมุมมองใหม่ท่ีกระตุ้นให้ผู้ชมได้มองกลับไปถึงรากเหง้าในความคิดของตัวเอง ภาพวาดมากมาย ทำ
หน้าท่ีเป็นตัวแทนของมากริตในการเผชิญหน้ากับผู้ชม ผ่านท่าทีท่ีลึกลับจนไม่อาจเข้าใจได้โดยแท้จริง 
ผลงานของเขาตอกย้ำว่าผืนผ้าใบไม่ได้เป็นแค่ภาษาท่ีส่ือ ความหมายถึงผู้ชม แต่ยังเป็นส่ิงอื่นท่ีไปไกล
กว่านั้น เขาหักล้างแนวคิดเรื่องความจริงแท้ด้วยการปิดทับความหมายของส่ิงท่ีเราทุกคนคุ้นชิน โดย
นำวัตถุท่ีแตกต่างกันไปวางในตำแหน่งอันขัดต่อการรับรู้ของผู้ชม 

          โดยบทความของ Scott Freer ได้เขียนวิเคราะห์ถึงผลงานของมากริต ท่ีเช่ือมโยงถึง
สุนทรียภาพอันประเสริฐ(Sublime) ในบทความท่ีมีช่ือว่า MAGRITTE: THE UNCANNY SUBLIME 
โดยข้าพเจ้าได้แปลและหยิบยกเนื้อหาบางส่วนของบทความซึ่งผู้แต่งได้กล่าวถึง สุนทรียภาพอัน
ประเสริฐท่ีแปลกประหลาดของ Rene Magritte ท่ีเกี่ยวของกับศาสนาและเทววิทยา ไว้ได้อย่าง
น่าสนใจ โดยกล่าวว่า 

          ความประเสริฐอันแปลกประหลาดซึ่งดึงมาจากสำบัดสำนวนโวหารของลัทธิสถิตยศาสตร์ของ
โมเด็มมิสต์ถือเป็นส่วนสำคัญในงานศิลปะของมากริต ภาพวาดของเขาคือ 'บทกวีเชิงภาพ' ท่ีอยู่ใน
บริบทหลังศาสนา ซึ่งศิลปินได้ค้นพบทางเลือกอันประเสริฐเพื่อแทนท่ีอภิปรัชญาของศาสนวิทยา
แบบคริสเตียน มุมมองของมากริตนั้นไม่ธรรมดา เพราะมันบ่งบอกถึงบางส่ิงบางอย่างท่ีอยู่นอกเหนือ
วัตถุ ความรู้แจ้งถึงส่ิงมหัศจรรย์หรือส่ิงอื่นๆ ท่ียังคงมีอยู่ในความเป็นจริงและในชีวิตประจำวัน ซึ่ง
แตกต่างจากศิลปินแนวโรแมนติกหรือนักวาดภาพแนวแอพสแตรกต์บางกลุ่มท่ีแสวงหาความลึกลับท่ี 
'พระเจ้ามอบให้' โดยธรรมชาติ มากริตไม่ได้ค้นหาความสมบูรณ์เหนือธรรมชาติ อย่างไรก็ตาม นี่ไม่ได้
หมายความว่าภาพวาดของเขาเป็นส่วนหนึ่งของโครงการท่ีทำให้เข้าใจถึงความลึกลับท่ี 'ประเสริฐเลิศ 
เส่ือมโทรมลงไปสู่ความลึกลับ' ท่ีแยกโครงสร้าง 'ความศักด์ิสิทธิ์ของศิลปะ' ในทางกลับกัน มากริตได้
ผสมผสานความประเสริฐเข้ากับแนวคิดเชิงบวกเกี่ยวกับความลึกลับซึ่งวางตำแหน่งความประเสริฐเป็น
แรงผลักดันท่ีตึงเครียดระหว่างส่ิงท่ีมองเห็นได้และส่ิงท่ีมองไม่เห็น ส่ิงนี้ทำให้ความลึกลับของส่ิง
ประเสริฐถูกรักษาไว้เบ้ืองหลัง/เกินกว่าความเป็นจริงท่ีปรากฏ ดังนั้นจึงไม่สามารถลดให้เหลือของจริง
หรืออ้างอิงถึงส่ิงท่ีไม่รู้ภายนอกของจริงได้ (ไม่ใช่ของนาม) สำหรับมากริตความจริงไม่เคยถูกเปิดเผย
อย่างแน่นอน แต่ได้รับการเสนอแนะด้วยวิภาษวิธีปลายเปิด นี่คือความจริง ลึกลับ และไม่ใช่ "ความ
จริงซึ่งเป็นความจริงท่ีนี่และไม่ใช่ความจริงตรงนั้น"  เพราะสำหรับมากริตความจริงท่ีสมบูรณ์ใน มี
เหตุผลและ  คำศัพท์เหนือธรรมชาตินั้นไม่มีอยู่จริง ความยิ่งใหญ่อันน่าพิศวงของมากริต แม้จะไม่
จำกัดอยู่ในความเป็นจริง ดังนั้น จึงสามารถยืนยันว่าความแปลกประหลาดของมากริต เป็นวิธีการ
สร้างส่ิงประเสริฐขึ้นมาใหม่โดยไม่ต้องอาศัยศาสนา  
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ดังท่ีซีเลีย ราบิโนวิช (Celia Rabinovitch) ต้ังข้อสังเกตไว้ว่า สถิตยศาสตร์อยู่บนธรณีประตูของส่ิง
ศักด์ิสิทธิ์ แต่ 'พรากจากการเปล่ียนแปลงเหนือธรรมชาติของมัน เพราะมันรวบรวมความรู้สึกของ
โมเด็มท้ังหมดท่ีมีความขัดแย้งและพลังท่ีมีอยู่ไม่หมด '4 ภาพวาดของ Magritte ในบริบทของโมเด็ม
มิสต์เกี่ยวกับความคิดของ ฟรีดริช นีทเชอ (Friedrich Nietzsche) ท่ีเขาเรียกร้อง สุนทรียภาพใหม่ใน
การเอาชนะ การทำลายล้างศูนย์รวม(Modems) ทางจิตวิญญาณ เทคนิคอันแปลกประหลาดของ 
มากริต(Magritte) ซึ่งผสมผสานกับส่ิงท่ีไม่คุ้นเคย ในตอนแรกได้รับการกระตุ้นเตือนจากนักประพันธ์
ของ อันเดร เบรอตง(André Breton) ให้ทำลายการรับรู้ของเราเกี่ยวกับความเป็นจริงด้วยสิทธิพิเศษ 
อย่างไรก็ตาม ฉันยังโต้แย้งด้วยว่า Magritte ต่อต้านตรรกะความฝันเชิงเปรียบเทียบของ Freudian 
เพื่อหลีกเล่ียงการลดทอนความประเสริฐลงไปอีก มุมมองเชิงสุนทรีย์ของ Magritte ในบริบทหลัง
ศาสนา แสดงให้เห็นว่านักสมัยใหม่สำรวจด้วยวิธีท่ีละเอียดอ่อนยิ่งศักด์ิสิทธิ์หรือประเสริฐในแง่
ฆราวาสทางเลือก ในโลกท่ีไร้พระเจ้าซึ่งถูกครอบครองโดยสมัยใหม่ ความประเสริฐทางอภิปรัชญานั้น
เป็นมรดกตกทอดของอดีต แต่ความว่างเปล่าท่ีท้ิงไว้เบ้ืองหลังทำให้ศิลปินสามารถค้นพบทางเลือกด้าน
สุนทรียศาสตร์ได้ สำหรับ Georges Bataille การท่ีศาสนาคริสต์ไม่อยู่ช่วยให้ศิลปินละท้ิงลัทธิอุดมคติ
ท่ีจำกัดความเป็นไปได้ในการมองเห็นใหม่: 'การไม่มีพระเจ้าไม่ใช่การปิดอีกต่อไป แต่เป็นการเปิด
ประตูสู่ความไม่มีท่ีส้ินสุด'5 กล่าวอีกนัยหนึ่ง การส้ินพระชนม์ของพระเจ้า อนุญาตให้ความเป็นจริง
ทางโลกถูกมองว่าเป็นอย่างอื่นท่ีต่างไปจากเดิมอย่างส้ินเชิง สำหรับ ฟรีดริช นีทเชอ (Friedrich 
Nietzsche)  การยืนกรานต่อพระเจ้าในฐานะอุดมคติสุดท้ายในศาสนาคริสต์คือท่ีมาของลัทธิทำลาย
ล้าง การวางตำแหน่งความประเสริฐในฐานะสัมบูรณ์เป็นการเชิญชวนให้เกิดการสละโดยส้ินเชิงซึ่งเป็น
ส่ิงท่ีต่อต้านความประเสริฐ  นั่นคือการลาออกไปสู่ความส้ินหวัง อัตถิภาวนิยม หรือการตายแห่งการ
ตรัสรู้ เพื่อจุดประสงค์นั้น เรา ย่อมต้องการจิตวิญญาณอีกแบบหนึ่งมากกว่าท่ีเราน่าจะพบเจอในยุคนี้ 
หากต้องการปรารถนาให้อยู่เหนือบรรทัดฐานท่ีแข็งกระด้าง จะต้องมีสุนทรียศาสตร์ท่ีเหินห่างซึ่งไม่
ประนีประนอมกับ ความปรารถนาท่ีจะช่วยเหลือจากความเช่ือสำเร็จรูป 

ด่ังการตัดซึ่งต้นไม้แห่งการกลับชาติมาเกิดทางจิตวิญญาณยังเป็นส่วนหนึ่งของความปรารถนาอย่าง
ต่อเนื่องท่ีจะส่ือสารกับตัวเราเอง หรือสัมผัสประสบการณ์ท่ีแปลกประหลาดในแบบท่ีคุ้นเคย เพื่อดึง
ความสนใจไปยังส่ิงท่ีซ่อนอยู่หรือมองไม่เห็นเบื้องหลังส่ิงท่ีส่งมา ภาพวาดของมากริต จึงปรากฏซ้ำ
บางส่วนหรือ วัตถุทางกายภาพ สำหรับมากริต ส่ิงนี้ก่อให้เกิดความรู้สึกวิภาษวิธีอันแปลกประหลาด
ทุกวัน 

“ทุกส่ิงท่ีเราเห็นซ่อนอีกส่ิงหนึ่ง มีความสนใจซ่อนอยู่ในส่ิงท่ีเราเห็น มีความสนใจในส่ิงท่ีซ่อนเร้นซึ่ง
มองเห็นไม่ได้แสดงให้เราเห็น ความสนใจอาจอยู่ในรูปแบบของความขัดแย้งท่ีค่อนข้างจะมีใครพูดได้ 
ระหว่างส่ิงท่ีมองเห็นซึ่งซ่อนเร้นอยู่" 
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          แนวคิดของมากริตเกี่ยวกับส่ิงแปลกประหลาดท่ีเกิดจากมนุษย์ท่ีมีข้อจำกัด อาจได้รับแจ้งจาก
ประสบการณ์การมองเห็นท่ีบันทึกไว้ของ อันเดร เบรอตง(André Breton) โดยดูเหมือนว่าจะถูกตัด
ออกเป็นสองส่วน ส่ิงล้ีลับจะมีคุณสมบัติเมื่อมันอยู่ระหว่างส่ิงท่ีมองเห็นและส่ิงท่ีมองไม่เห็น 

          ส่ิงนี้ทำให้ ซับไลม์(sublime,ส่ิงประเสริฐ) ซึ่งไม่ได้ถูกมองเห็นด้วยสายตาของมนุษย์ ดังนั้นจึง
ไม่ควรมองว่าเป็นส่ิงศักด์ิสิทธิ์ในทางลบ เพราะจริงๆ แล้วมันยังไม่สมบูรณ์จริงๆ แล้วมักจะเป็น
สัญญาณว่าส่ิงมหัศจรรย์ยังคงถูกปิดบังอยู่เสมอ มากริตสร้างมุมมองท่ีคลุมเครืออย่างสนุกสนานและมี
ความหมายท่ีเป็นไปได้ บุตรมนุษย์และหมวกกะลายืนอยู่หน้าท้องฟ้าท่ีมีเมฆมาก ชายผู้นี้กำลัง
เผชิญหน้ากับแอปเป้ิลสีเขียวขนาดใหญ่ ท่ีถูกระงับซึ่งมีช่ือควบคู่กับมนุษย์ แอปเปิลท่ีเป็นสัญลักษณ์ 
มักใช้เพื่ออ้างถึงมนุษย์โดยเฉพาะ ในขณะท่ีแอปเปิลพาดพิงถึงความลึกลับอันประเสริฐนั้นเกิดขึ้นได้
จากความตึงเครียดระหว่างส่ิงท่ีถูกเปิดเผยอย่างขมขื่น ภาพวาดนี้แสดงให้เห็นชาวเออร์นิสต์ท่ี 
demythologize (เพื่อให้คำอธิบายของบางส่ิงบางอย่าง หรือนำเสนอบางส่ิงบางอย่าง ในลักษณะท่ี
เอาความลึกลับใด ๆ รอบตัวเพื่อขจัดองค์ประกอบท่ีเป็นตำนานท้ังหมดออกจาก โดยเฉพาะงานเขียน 
พระคัมภีร์ ให้ได้ความหมายท่ีสำคัญ) พระเจ้าจึงถูกลดระดับลงสู่โลก ยกระดับมนุษย์ให้กลายเป็นผู้
พึมพำทางจิตวิญญาณเข้าสู่ความมหัศจรรย์ของทุกวัน  ความตึงเครียดระหว่างส่ิงท่ีมองเห็นได้ซึ่งถูก
ซ่อนไว้โดยส่ิงท่ีภาพวาดของมากริตตามแบบแผนแล้ว ความขุ่นเคืองต่อตนเองในส่ิงท่ีมีอยู่จะกระตุ้น
ให้เกิดแนวคิดเรื่องการบดบังการถ่ายภาพบุคคล การถ่ายภาพบุคคลนั้นปฏิเสธโดยปริยายว่าการ
เปิดเผยใบหน้าเพื่อแสดงให้เห็นว่าการเปิดเผยตัวตนคือการปิดล้อมตัวเองเช่นกัน สังเกตว่ามากริตจะ
ใช้รูปร่างของมนุษย์เหมือนวัตถุ และให้เหตุผลว่าในโลกท่ีมองไม่เห็น (1954) ซึ่งมีหินก้อนใหญ่อยู่
ภายในบ้านซึ่งมีลักษณะเป็นหินก้อนใหญ่ท่ีมีลักษณะเป็นองค์ประกอบทางจิตและทางกายภาพของ
มนุษย์' 

          ภาพเหมือนของมากริตเป็นภาพอันงดงามท่ีถูกสร้างขึ้นมาอ้างอิงถึงความคิดของฟรอยด์
เกี่ยวกับอัตตาอุดมคติ (ท่ีอีรอสแสวงหาความสุข) รวมถึงการเรียกร้องของอันเดร เบรอตง(André 
Breton)  ให้จับภาพการเป็นตัวแทน ภาพวาดดังกล่าวดูเหมือนจะเติมเต็มสถิตยศาสตร์ด้วย ดังนั้น
แสงวาบท่ีแสดงออกจึงกระตุ้นให้เกิดความคิดเรื่องส่ิงสองเท่าท่ีแปลกประหลาด นั่นคือการรับรู้ถึง
อัตตาท่ีเปล่ียนแปลงไป ก้อนหินบนโต๊ะท่ีอยู่ติดกันยื่นมือออกไปทางกายภาพปรากฏเป็นอย่างอื่น แต่ 
Magritte กำลังเสียดสีสุนทรียภาพโดยการเปล่ียนภาพความฝันให้กลายเป็นส่ิงกระตุ้นท่ีเปล่ียนแปลง
ไปเพื่อล้อเลียนส่ิงแปลกประหลาดว่าเป็นการรบกวนจิตใจ ศีรษะท่ีส่องสว่างด้วยแสงศักด์ิสิทธิ์บ่งบอก
ถึงความสัมพันธ์ระหว่างความผูกพันและการตรัสรู้ทางจิตวิญญาณ กล่าวอีกนัยหนึ่ง จิตไร้สำนึก
มากกว่าความปรารถนาเบ้ืองต้น  เพื่อรักษาไว้ซึ่งภาพถ่ายนั้นไม่สามารถจับภาพได้ เกินจริงดัชนีช้ีวัด
ของจิตวิญญาณ ซึ่งเป็นส่วนท่ีแสดงออกซึ่งเผยให้เห็นตัวตนภายใน ภาพวาดจึงเป็นการแสดงความ
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เคารพต่อจิตใจ แม้ว่า มากริต(Magritte) จะมีลักษณะเฉพาะมากกว่าในการถ่ายทอดแก่นแท้ของการ
หลบเล่ียงการรับรู้/การตีความภายนอกท้ังหมด เป็นกระจกสะท้อนให้เห็นเป็นบรรทัดฐานท่ีเกิดขึ้น
ซ้ำๆ ในรูปแบบประสบการณ์ในชีวิตประจำวันแบบติดดิน แม้ว่าจะไม่ได้จ้องมองของผู้สังเกตอีกต่อไป 
แต่บนหิ้งก็สะท้อนให้เห็นอย่างถูกต้อง เป็นส่ิงท่ีแปลกประหลาด การวาดภาพศิลปะกราฟิกและความ
เป็นไปได้ในการถ่ายภาพซึ่งศิลปินตั้งใจจะมองกระจก ดังนั้น หนังสือ แทนท่ีจะเป็นรูปลักษณ์ภายนอก
ท่ีส่ืออารมณ์ว่าภาพวาดเป็นหนังสือท่ีส่ือความหมาย จึงเป็นสำเนาของ Edgar Pym แห่ง Nantucket 
(1938) ท่ีสวมใส่อย่างดี ซึ่งเป็นผลงานสมมติ ส่ิงนี้บ่งช้ีว่า Magritte ผ่านการผลิตทางศิลปะ โพและ
เขาอาจจะแสดงให้เห็นเพียงการปรากฏตัวอย่างกะทันหันของความลึกของมหาสมุทรท่ี 'ส่องสว่าง ' 
ราวกับน้ำนม' เพื่อยืนยันว่า 'บทกวีโรแมนติกของครอบครัวจิตวิญญาณของเขา ซึ่งมี 'จินตนาการ' เชิง
สร้างสรรค์ท่ีคล้ายคลึงกัน อยู่เหนือเพียงความปั่นป่วนในฐานะพลังสร้างสรรค์ท่ีขนานไปกับส่ิงท่ี
เช่ือมโยงกัน Magritte สู่โลกแห่งวัตถุแสนโรแมนติกนี้ด้วยความรู้สึกมหัศจรรย์และความไม่เข้มแข็ง 
ศิลปินฆราวาสสามารถพาดพิงถึงความรู้สึกประเสริฐนี้ได้โดยไม่ต้องต้ังวัตถุประสงค์ใด ๆ ท่ีสัมพันธ์กับ
ข้อเสนอแนะเหล่านี้ การวาดภาพของ Magritte มีความคล้ายคลึงกับตอนจบอันลึกลับของนวนิยาย
เรื่องนี้โดยปลุกให้นึกถึงรสชาติแบบโกธิคอันน่าสยดสยองของ Poe ในเรื่องท่ีแปลกประหลาด ตัวแบบ
ท่ีไม่มีการสะท้อนของมนุษย์อย่างแท้จริงจะดูเหมือนผีและน่ากลัวด้วยซ้ำ อย่างไรก็ตาม แม้ว่ามากริต
ตจะกลับท่าทางโดยตรงของ The Pleasure Principle โดยท่ีนางแบบไม่ได้จ้องมองไปท่ีผู้ชมโดยตรง 
แต่เขากลับแสดงท่าทีต่อต้านการแอบดูซ้ำอีกครั้งผ่านภาพท่ีเพิ่มเป็นสองเท่า กล่าวอีกนัยหนึ่ง มีภาพท่ี
ล้อเลียนผู้ชมในขณะเดียวกันก็ปฏิเสธความปรารถนาท่ีจะรู้อย่างถ่องแท้ 

คำกล่าวอันน่าพิศวงของมากริต เกี่ยวกับการมีอยู่จริงของมะนาวได้รับการเสริมด้วยความสมจริงของ
ภาพบุคคลท่ีวัดด้วยการแสดงครึ่งหนึ่งของร่างกายในสัดส่วนท่ีเกือบเท่าของจริง ภาพวาดของมากริต
ยังใช้ประโยชน์จากเอฟเฟคอันแปลกประหลาดของความช่ัวคราวของภาพยนตร์เพื่อเล่ือนการเปิดเผย
ความประเสริฐออกไป ขณะท่ี Robert Magritte รู้สึกท่ึงกับภาพยนตร์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในฐานะ
ศิลปะท่ีเขาถือว่าภาพวาดของเขาเกี่ยวข้องกับ ส่ิงต่างๆ อย่างไรก็ตาม ตามท่ี Short ให้เหตุผลว่า การ
เคล่ือนไหวนั้นบอกเป็นนัยว่าชาวเซอร์เรียลลิสต์หลงใหลในภาพยนตร์เพราะมันสามารถเผชิญหน้าได้
เหมือนความฝัน และ พลังของการตัดต่อเพื่อตระหนักถึงส่ิงท่ีไม่น่าจะเป็นไปได้และทำให้ผู้ชมสับสน
กับความเป็นจริงท่ีแปลกประหลาด: 'ต้องขอบคุณพลังของการตัดต่อท่ีรวบรวมเหตุการณ์ท่ีไร้สาระ
และสถานท่ีท่ีห่างไกลท่ีสุดเข้าด้วยกัน ความเช่ือมั่นแบบก้าวกระโดดใดๆ' ผู้คนสามารถถูกสร้างให้ 
ปรากฏอย่างน่าอัศจรรย์ผ่านการตัดต่อช็อตเดียว และ The Man ของ Magritte พร้อมถ่ายทอด
ธรรมชาติอันแปลกประหลาดของการเป็นและความว่างเปล่าในมุมมองการเล่าเรื่องชีวิตอันมหัศจรรย์
ของภาพยนตร์ และวิธีท่ีความไม่ต่อเนื่องทางเวลา/เชิงพื้นท่ีของภาพยนตร์บ่งบอกถึงการมีอยู่ของบาง
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ส่ิงท่ีอยู่นอกเหนือการมองเห็น ส่ิงนี้อาจเทียบได้กับความหวาดกลัวหรือความน่าเกรงขามของผู้ยิ่งใหญ่ 
ด้วยการคงไว้ซึ่งความลึกลับแห่งความประเสริฐผ่านภาพวาดอันแปลกประหลาดของ Magritte ท่ี
รวบรวมสุนทรียภาพแบบใหม่ท่ี นีทเชอ (Nietzsche) จำเป็นสำหรับการเอาชนะท้ังการทำลายโมเด็ม
และความเช่ือแบบคริสเตียนทางโลกท่ีเป็นมรดก งานของมากริตเป็นเพียงการต่อต้านความประเสริฐ
ซึ่งเขาปฏิเสธท่ีจะเปิดเผยการเปิดเผยส่ิงประเสริฐอย่างเต็มรูปแบบ ประเสริฐคือการส่งสัญญาณกลับ
ไปสู่ความมั่นใจแบบด้ังเดิมท่ีลดลง แต่มากริคเป็นตัวแทนของความประเสริฐอย่างท่ีไม่เคยลดหย่อน
ให้กับส่ิงท่ีคุ้นเคยเลย ในทำนองเดียวกันกับนักโพสต์เออร์นิสต์คนอื่นๆ  มากริตไม่เห็นด้วยกับส่ิงท่ีนี
ทเชอ เรียกว่า "พระเจ้า" ซึ่งเป็นแง่มุมท่ีแบนราบของวาทกรรมวัตถุนิยมโมเด็มซึ่งอธิบายไม่ได้จาก
แหล่งข้อมูลทางโลก สำหรับนีทเชอ การแปลนิมิตของพระเจ้าให้เป็นชุดสัญลักษณ์ช่ัวคราวสำหรับการ
ปลอบโยนของมนุษย์เกี่ยวกับคุณสมบัติในการแปลงร่างของเทพนิยาย  เมื่อพิจารณาเช่นนี้ มากริตก็ไม่
โหยหาประเพณีท่ีทำลายคุณสมบัติท่ีเหนือธรรมชาติซึ่งไม่ได้นำเสนอความลึกท่ีซ่อนอยู่ในความ
ประเสริฐ ในการวางตำแหน่งไว้ท่ีไหนสักแห่งระหว่างส่ิงท่ีมองเห็นและส่ิงท่ีมองไม่เห็น ซึ่งเป็นท่ีรู้จัก 
สุนทรียศาสตร์ของมากริต ไม่ได้ขึ้นอยู่กับการเล่ือนลอยหรือการสละส่ิงศักด์ิสิทธิ์ทางโลก (Freer, 
2556) 

ในด้านผลงานของมากริตท่ีข้าพเจ้าหยิบยกขึ้นมาเป็นกรณีศึกษาได้แก่ผลงานท่ีมีช่ือว่า  L'empire des 
lumières (The Empire of Lights) 

 
ภาพท่ี 2 L'empire des lumières (The Empire of Lights) 

ท่ีมาภาพ https://en.wikipedia.org/wiki/The_Empire_of_Light 

https://en.wikipedia.org/wiki/The_Empire_of_Light
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The Empire of Light (1953-54) พรรณนาฉากพลบค่ำท่ีมีแสงสว่างและความมืดระงับเท่ากัน บ้าน
หลังใหญ่ท่ีมีแสงสว่างจำกัดเพื่อส่ือถึงความกำกวมในบทกวีหรือช่ัวขณะ: แสงท่ีท้องฟ้าส่องบ้านหรือถูก
ล้อมรอบด้วยผ้าห่มพื้นดิน ช่ือภาษาฝรั่งเศส L'Empire des lumières หมายถึงการตรัสรู้ โดยถือว่า
การครอบงำของแสงและความมหัศจรรย์อันประเสริฐนั้นไม่ใช่ สู่ปรากฏการณ์พิเศษ/แบ่งเขต แสง
สว่างและความมืดขึ้นอยู่กับแนวคิด และมากริต แสดงให้เห็นว่าภาพลวงตาของแสงสนธยาเข้ามาอยู่
ในความมืดราวกับเพื่อส่องสว่างความรุ่งโรจน์แห่งอำนาจอธิปไตยของแสงท่ีนอกเหนือจากทางโลก
หรือจากความมืด แสงเรืองรองท้ังไฟถนนและหน้าต่างบ้านสองบานท่ีหักเหลงสู่สระน้ำ ตอกย้ำแนวคิด
ท่ีว่าพลังอันมีอยู่ของโลกแห่งแสงแห่งเงาอันอุดมสมบูรณ์ ซึ่งมีเพียงต้นไม้ขนาดใหญ่ท่ีบ่งบอกถึง
องค์ประกอบท่ีเป็นไปได้ ช่วยส่องสว่างส่ิงแปลกประหลาดในฐานะความขัดแย้งทางธรรมชาติผ่าน
ความเป็นจริงบนพื้นผิว และเท่ากับความสัมพันธ์เชิงกวีของจินตนาการแบบเหนือจริง การพังทลาย
ของขอบเขตหมวดหมู่เฉพาะ การอยู่เหนือแสงอันประเสริฐนั้นไม่ใช่แหล่งกำเนิดพลังท่ีสมบูรณ์ 
แหล่งท่ีมาของความรู้สึกเกี่ยวกับเรื่องวิญญาณท่ีมีอยู่อย่างเปิดเผยในทุกๆวัน (Freer, 2556)  

          หากมองโดยผิวเผินแล้วงานจิตรกรรมช้ินนี้เป็นเพียงภาพวิวแนวสัจนิยมธรรมดา ดังจะเห็นว่า
ทิวทัศน์ ท้องฟ้า ต้นไม้และบ้าน ถูกนำเสนอในลักษณะสมจริงทุกประการ แต่ละองค์ประกอบไม่มี
ลักษณะใดท่ีเหนือจริงหรือแปลกประหลาด แต่เมื่อเพินิจดูเราจะตระหนักว่าภาพนี้มี “ความมหัศจรรย์
และไม่สมจริงอย่างยิ่ง”  กล่าวคือขณะท่ีครึ่งบนของภาพเป็นท้องฟ้าสีฟ้าใสสว่าง มีเมฆสรขาวลอย
ขึ้นมาเป็นกลุ่มๆส่ือให้เห็นชัดเจนว่าเป็นช่วงเวลากลางวันอันสดใส แต่เมื่อมองำปยังครึ่งล่างของภาพ 
กลับพบว่าบ้านและถนนตกอยู่ในความมืด มีต้นไม้สูงชะลูดเป็นเงาตะคุ่มอยู่หน้าบ้ านื มีเพียงโคมไฟ
จากเสาไฟฟ้าท่ีช่วยให้เห็นรูปทรงของตัวบ้านท้ังหมด แสดงให้เห็นชัดว่านี่คือเวลากลางคืน ความ
ขัดแย้งท่ีรุนแรงและโจ่งแจ้งระหว่างท้องฟ้าในเวลากลางวันและตัวบ้านในเวลากลางคืนนี่เองทำให้ภาพ
เกิดมิติท่ีแปลกประหลาดลึกลับ สะดุดตาและสะดุดใจผู้ชม แสงอาทิตย์ท่ีส่องสว่างบนท้องฟ้าท่ีช่วย
สร้างความกระจ่างบนโลก ในท่ีนี้กลับสร้างความลึกลับเสียยิ่งกว่าท้องฟ้าในยามค่ำคืน ผลคือการทำให้
เราต้องฉุกใจคิดใคร่ครวญเกี่ยวกับความหมายของเวลาในมุมมองท่ีเราไม่เคยคิดถึงมาก่อน  (ชูศักด์ิ 
ภัทรกุลวณิชย์, 2559: 6-7)  

          จากเหตุผลท่ียกมาจากการอ้างอิงข้อมูล เมื่อนำมาเปรียบเทียบกับแนวคิดของศิลปะแบบสัจ
นิยมมหัศจรรย์ มีความเช่ือมโยงถึงการใช้ความมหัศจรรย์ ลึกลับ และผิดธรรมชาติท่ีพื้นท่ีเปล่ียนผ่าน
ระหว่างส่ิงสองส่ิงในการสร้างนัยยะของการส่ือสารสภาวะท่ีก่อให้เกิดการต้ังคาถามท่ีไม่มีคำตอบท่ี
ตายตัวสร้างพื้นท่ีก่อให้เกิดคลุมเครือจิตใจได้เป็นอย่างดีสร้างความส่ันคลอนต่อระบบการรับรู้ท่ีเป็น
เหตุผล 
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2.2 Giorgio de Chirico 

 
 ภาพท่ี 3 จอร์จิโอ เดอ คิริโก (Giorgio de Chirico) 

ท่ีมาภาพ https://en.wikipedia.org/wiki/Giorgio_de_Chirico 

               Giorgio de Chirico (10 July 1888 – 20 November 1978) เป็นศิลปินและนักเขียน
ชาวอิตาลี เกิดในประเทศกรีซ ในช่วงหลายปีก่อนสงครามโลกครั้งท่ี 1 เขาได้ก่อต้ังขบวนการศิลปะ 
scuola metafisica ซึ่งมีอิทธิพลอย่างลึกซึ้งต่อนักเซอร์เรียลลิสต์ ผลงานท่ีเป็นที่รู้จักมากท่ีสุดของเขา
มักจะนำเสนอด้วย อาคารสถาปัตยกรรมแบบโรมัน เงายาว หุ่นจำลอง รถไฟ และมุมมองท่ีไร้เหตุผล 
จินตภาพของเขาสะท้อนถึงความสัมพันธ์ของเขาท่ีมีต่อปรัชญาของ Arthur Schopenhauer และของ 
Friedrich Nietzsche และสำหรับตำนานเกี่ยวกับบ้านเกิดของเขา โดยหลังจากปีพ.ศ. 2462 ศิลปิน
เริ่มผันบทบาทกลายเป็นนักวิจารณ์ศิลปะสมัยใหม่ ศึกษาเทคนิคการวาดภาพแบบด้ังเดิม และทำงาน
ในสไตล์นีโอคลาสสิก หรือนีโอบาโรก ในขณะท่ีบางครั้งมักจะศึกษาทบทวน รูปแบบงานท่ีมีลักษณะ
ภาพรวมมีบรรยากาศท่ีดูเล่ือนลอยในงานชุดก่อนหน้าของศิลปินเอง (Guggenheim, 2563) 

               โดยชีวประวัติโดยรวมของตัวศิลปิน Giorgio de Chirico เกิดกับบิดามารดาชาวอิตาลีใน
เมือง Vólos ประเทศกรีซ เมื่อวันท่ี 10 กรกฎาคม พ.ศ. 2431 ในปี พ.ศ. 2443 เขาเริ่มเรียนท่ีสถาบัน
โพลีเทคนิคเอเธนส์และเข้าเรียนภาคค่ำในการวาดภาพเปลือย ประมาณปี พ.ศ. 2449 เขาย้ายไป
มิวนิกและเข้าร่วม Akademie der Bildenden Künste ในเวลานี้เขาเริ่มสนใจงานศิลปะของ 
Arnold Böcklin และ Max Klinger และงานเขียนของ Friedrich Nietzsche และ Arthur 
Schopenhauer De Chirico ย้ายไปมิลานในปี พ.ศ. 2452 ไปฟลอเรนซ์ในปี พ.ศ. 2453 และไป
ปารีสในปี พ.ศ. 2454 ในปารีส ผลงานของเขาถูกรวมอยู่ใน Salon d'Automne ในปี พ.ศ. 2455 
และ 2456 และใน Salon des Indépendants ในปี พ.ศ. 2456 และ 2457 ในฐานะผู้มาเยือน
บ่อยครั้ง การพบปะกันทุกสัปดาห์ของ Guillaume Apollinaire เขาได้พบกับ Constantin 
Brancusi, André Derain, Max Jacob และคนอื่นๆ เนื่องจากสงคราม ในปี พ.ศ. 2458 de Chirico 

https://en.wikipedia.org/wiki/Giorgio_de_Chirico
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กลับไปอิตาลี ซึ่งเขาได้พบกับ Filippo de Pisis ในป ีพ.ศ. 2459 และ Carlo Carrà ในป ีพ.ศ. 2460 
; พวกเขาก่อตั้งกลุ่มท่ีต่อมาเรียกว่า Scuola Metafisica 

               คิริโกย้ายไปโรมในปี พ.ศ.2461 และได้รับนิทรรศการเด่ียวครั้งแรกท่ี Casa d'Arte 
Bragaglia ในเมืองนั้นในฤดูหนาวปี พ.ศ. 2461–2462 ในช่วงเวลานี้เขาเป็นหนึ่งในผู้นำของ Gruppo 
Valori Plastici ซึ่งเขาได้แสดงท่ี Nationalgalerie ในกรุงเบอร์ลิน ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2463 ถึง 2467 เขา
แบ่งเวลาระหว่างโรมและฟลอเรนซ์ นิทรรศการเด่ียวผลงานของเดอ ชิริโกจัดขึ้นที่ Galleria Arte ในมิ
ลานในปี พ.ศ. 2464 และเขาได้เข้าร่วมใน Venice Biennale เป็นครั้งแรกในปี พ.ศ. 2467 ในปี พ.ศ. 
2468 ศิลปินได้เดินทางกลับไปยังปารีส ซึ่งเขาได้จัดแสดงในปีนั้นท่ี Galerie l ของ Léonce 
Rosenberg 'ความพยายามทันสมัย. ในปารีส ผลงานของเขาถูกนำไปจัดแสดงท่ี Galerie Paul 
Guillaume ในปี พ.ศ. 2469 และ 2470 และท่ี Galerie Jeanne Bucher ในปี พ.ศ. 2470 ในปี 
พ.ศ. 2471 คิริโกได้จัดแสดงเด่ียวท่ี Arthur Tooth Gallery ในลอนดอน และ Valentine Gallery 
ในนิวยอร์ก ในปี พ.ศ. 2472 de Chirico ได้ออกแบบฉากและเครื่องแต่งกายสำหรับการผลิตบัลเลต์ 
Le Bal ของ Sergei Diaghilev และหนังสือ Hebdomeros ของเขาได้รับการตีพิมพ์ คิริโกออกแบบ
สำหรับบัลเลต์และโอเปร่าในปีต่อๆ มา และยังคงจัดแสดงในยุโรป สหรัฐอเมริกา แคนาดา และญี่ปุ่น 
ในปี พ.ศ. 2488 ส่วนแรกของในหน้าหนังสือ Memorie della mia vita ปรากฏผลงานของคิริโกขึ้น 
คิริโกเสียชีวิตเมื่อวันท่ี 20 พฤศจิกายน พ.ศ.2521 ในกรุงโรม ซึ่งเป็นท่ีอยู่อาศัยของเขามานานกว่า
สามสิบปี (Story, 2567) 

 

ภาพท่ี 4 The Delights of Poet 

ท่ีมาภาพ https://no.pinterest.com/pin/521995413071561679/ 

https://no.pinterest.com/pin/521995413071561679/
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               ผลงานท่ีเลือกมาศึกษาคือ “The Delights of Poet” 1912 จิตรกรรมสีน้ำมันบนผ้าใบ 
แสดงภาพ ทิวทัศน์ในมุมกว้างและแฝงไปด้วยบรรยากาศของความรู้สึกแปลกประหลาดท่ีเช่ือมโยงถึง
สภาวะทางจิตใต้สำนึกและ ความฝัน โดยรองศาสตราจารย์นิคอเละ ระเด่นอาหมัด อดีตอาจารย์สอน
ศิลปะที่คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏยะลาได้ให้เขียนบทความแสดงทัศนท่ีมีต่องานของ
ศิลปินว่า 

               “ความปิติแห่งกวี (The Delights of Poet) ผลงานศิลปินอิตาลีช่ือ จอร์จิโอ ดี คิริโก 
(Giorgio de Chirico) นักประวัติศาสตร์ศิลปะ เรียกคิริโกว่าศิลปินแนวเซอร์เรียลลิสม์ แต่ตัวชิริโคเอง
เขาเรียกผลงานศิลปะของเขาว่า ศิลปะแนวอภิปรัชญา (Metaphysical Art) ซึ่งเป็นปรัชญาท่ีหา
คำตอบว่าคำจริงคืออะไร (What is The Reality) ผลงานช้ินนี้วาดในปี ค.ศ. 1913 ภายหลัง
สงครามโลกครั้งท่ี 1 ผลกระทบจากสงครามทำให้ศิลปิน นักคิด นักเขียนเริ่มไม่แน่ใจว่ามนุษย์ทุกวันนี้
อยู่ด้วยเหตุและผล มิฉะนั้นแล้วคงจะไม่เกิดสงครามโลกขึ้นอย่างเหตุการณ์ท่ีผ่านมาอย่างแน่นอน ทำ
ให้พวกเขาตระหนักว่า แท้จริงแล้วความคิดมนุษย์อยู่ภายใต้อิทธิพลของความคิดจากใต้สำนึกมากกว่า
เหตุและผล ด้วยเหตุนี้เองเขาคงเริ่มสร้างงานแนวใหม่ท่ีละท้ิงความคิดเกี่ยวกับศิลปะท่ีแสวงหาความ
งามในอดีต มาสู่ศิลปะท่ีแสวงหาความจริง นั่นคือความจริงในความคิดของนักปรัชญาท่ีว่า โลกท่ีเรา
สัมผัสทุกวันนี้คือวัตถุ หรือส่ิงมายาจินตนาการท่ีสร้างขึ้นจากจิต ภาพของคิริโกจึงสะท้อนภาพดังกล่าว 
เขาวาดภาพทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้างอาคารทรงโรมันท่ีตัดทอนให้เป็นรูปทรงเรขาคณิตแบบง่ายๆ อาคารท่ี
ประกอบด้วยซุ้มประตูโค้งต่อเนื่องจากใกล้งสู่มิติระยะไกลออกไปตัวอาคารหลังคาทรงสามเหล่ียมซ่อน
อยู่ในเงาเข้ม บนจ่ัวประดับด้วยนาฬิกาเรือนกลม ภาพแสงและเงาของตึกตัดกันคมชัดราวกับส่องด้วย
ไฟสปอตไลท์ ทำให้ภายในช่องโค้งของประตูดูลึกลับซ่อนเงื่อน บริเวณจัตุรัสลานกว้างประดับด้วยสระ
น้ำพุ ไกลถัดจากตึกเป็นท้องฟ้ามืดดำ ตัดกับแนวเส้นพื้นเห็นขบวนรถไฟกำลังวิ่งฝ่าท่ีโล่งแจ้งพร้อมกับ
กลุ่มควันดำท่ีลอยจากปล่องหัวรถจักร ทุกองค์ประกอบของภาพดูราวกับภาพในฝันมากกว่าภาพจริง 
ชิริโคพยายามจะส่ือให้เกิดปริศนาว่า แท้จริงแล้วภาพท่ีเรานั้นมันคือภาพจริงหรือภาพเราสร้างจากจิต
ของเรากันแน่ สะท้อนภาพสังคมสมัยใหม่ท่ีมนุษย์เริ่มส่ันคลอนความคิดเดิม เพราะคนเริ่มตระหนักว่า 
แท้จริงแล้วความจริงก็ไม่ใช่ส่ิงท่ีจริงแท้เสมอไป บางอย่างเกิดจากส่ือท่ีเราได้สัมผัสรับรู้ และบางอย่าง
ขึ้นอยู่กับความคิดของเรา เหมือนอย่างสังคมในปัจจุบันที่กลับกลายเป็นว่า ความจริงคือส่ิงท่ีเราเลือกท่ี
จะเช่ือมากกว่า แม้จะรู้ว่าส่ิงนั้นเป็นเท็จก็ตาม” (นิคอเละ ระเด่นอาหมัด, 2557) 

               เหตุผลท่ีข้าพเจ้าเลือกผลงานช้ินนี้นั่นคือ การจัดวางองค์ประกอบของภาพท่ีให้ความรู้สึก
ถึงการมีพื้นท่ีลึกเข้าไปในภาพ ผ่านการใช้เส้นท่ีทำให้เห็นถึงความมีระยะใกล้ไกล (perspective) วิถี
การลงสีท่ีดูเรียบแบนแต่เมื่อตัดกันกับเงาท่ีทอดยาวในรูป รวมถึงการลดทอนรายละเอียดของสัญญะ
องค์ประกอบบางอย่างในรูปแต่กลับสร้างบรรยากาศก่อให้เกิดความรู้สึกประหลาดเงียบเหงาท่ีน่า
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กระอักกระอ่วนใจ จากไร้ซึ่งชีวิตชีวาจากบริบทของส่ิงต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นอาคารสถาปัตยกรรม รูปป้ัน 
ทางรถไฟ ผู้คนต่างรู้จักว่าส่ิงเหล่านั้นคืออะไรแต่ด้วยกระบวนการในการจัดองค์ประกอบของศิลปินทำ
ให้ส่ิงต่างๆ ในรูปนั้นดูเหมือนกับเป็นความฝันด้วยการพรรณนาโลกท่ีเหมือนจริงในมุมมองของศิลปิน
ผ่านการกล่ันกรองเพื่อสร้างใหม่สำหรับผู้ชม และการทำให้เป็นโลกใหม่จึงต้องทำให้แปลกโดยศิลปิน
ได้กล่าวไว้ว่า “ศิลปินต้องอยู่ในโลกราวกับอยู่ในโลกพิพิธภัณฑ์ขนาดมหึมาแห่งความแปลกประหลาด
ท่ีเต็มไปด้วยของเล่นหลากสีท่ีชวนพิศวงซึ่งสามารถเปล่ียนแปลงรูปร่างหน้าตาได้ ความสามารถ
เปล่ียนรูปร่างหน้าตาได้”(Nerdwriter1, 2563)  ความแปลกประหลาดของภาพวาดคิริโกก็คือความ
ลึกลับและประสาทหลอนท่ีทำให้ศิลปินมีอิทธิพลต่อนักเซอร์เรียลลิสต์ พวกเขาต้องการจับภาพโลก
แห่งตรรกะความฝันซึ่งมีบางส่ิงท่ีลึกซึ้งเช่นกัน เกิดขึ้นจากการตีข่าวอย่างไร้เหตุผลและการสร้างสรรค์
ท่ีเกิดขึ้นเองเป็นปริศนาเล่ือนลอยดูไร้ซึ่งคำตอบอีกท้ังของความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิ และจาก
การศึกษาของข้าพเจ้าจึงเห็นสมควรว่า ผลงานและกระบวนการสร้างสรรค์งานของศิลปินควรค่าแก่
การนำมาศึกษาเพื่อใช้ต่อยอดในการสร้างสรรค์ผลงาน 

2.3 อภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล 

 
ภาพท่ี 5 อภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล 

ท่ีมาภาพ https://adaymagazine.com/yesterday-apichatpong/ 

          อภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล เกิดปี พ.ศ. 2513 เติบโตมาในจังหวัดขอนแก่นและสำเร็จ
การศึกษาระดับปริญญาตรี คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ศึกษาต่อในระดับ
ปริญญาโท คณะศิลปกรรมศาสตร์มหาบัณฑิต สาขาภาพยนตร์ จากสถาบันศิลปะชิคาโก (Art 
Institute of Chicago) เริ่มสร้างผลงานภาพยนตร์และภาพยนตร์ส้ันในปี พ.ศ. 2537 ส่วนผลงาน
ภาพยนตร์ขนาดยาวเปิดตัวครั้งแรกในปี พ.ศ. 2543  ผลงานของอภิชาติพงศ์ได้รับรางวัลจากเวที

https://adaymagazine.com/yesterday-apichatpong/
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เกียรติยศหลายครั้งและถูกจัดแสดงในเวทีนานาชาติหลายประเทศ โดยภาพจำของผลงานภาพยนต์ใน
ภาพรวมมักไม่มีลำดับขั้นตอน ไม่ยึดติดสถานท่ี และในส่วนของประเด็นท่ีมักพบในหนังของอภิชาติ
พงศ์มักเล่นล้อกับความทรงจำ แนวคิดทางการเมือง และปัญหาทางสังคม ผลงานของอภิชาติพงศ์
ปรากฏอยู่ท้ังในโรงภาพยนตร์และพื้นท่ีแสดงงานศิลปะ 

          ลักษณะผลงานของอภิชาติพงศ์ เป็นการใช้ศิลปะภาพยนตร์ในการเล่าเรื่องแบบไม่เป็น
เส้นตรง (nonlinear) และมักเกี่ยวเนื่องกับแสง เวลา ความทรงจําส่วนตัว และความทรงจําทางสังคม 
โดยมักทดลองยึดหลักโครงสร้างเรื่องราวท่ีมีกล่ินอายความเป็นพื้นถิ่นตามต่างจังหวัด มาจากการ
สำรวจประวัติศาสตร์ในแบบไทย ๆ ท่ีส่งผ่านพื้นท่ี เวลา อาการหลับใหล ความฝัน และความเช่ือ
ด้ังเดิม โดยเฉพาะความเช่ือเรื่องภูตผีจากทางภาคอีสาน โดยไม่ได้จำกัดความหมายถึงแค่พื้นท่ีราบสูง
ทางตะวันออกเฉียงเหนือเพียงอย่างเดียว แต่ยังรวมถึงวัฒนธรรมท่ีแพร่ไปยังพื้นท่ีอื่น ๆ ในไทยด้วย
เช่นกัน ดังนั้น ส่ิง ‘ผิดแปลก’ ไปจากธรรมชาติ ด้วยการนำความผิดแปลกมาวางไว้คู่กับธรรมชาติท่ีไม่
มีการปรุงแต่ง จึงเป็นไปเพื่อให้ผู้ชมก้าวข้ามเส้นของความจริง ผ่านสัญญะท่ีถูกยึดโยงกับความเช่ือ 
ส่ิงประดิษฐ์รูปทรงประหลาด และแสงไฟนีออนหลากสี องค์ประกอบเหล่านี้ปรากฏคลุ้งอบอวลใน
ภาพยนตร์ของอภิชาติพงศ์ นำพาให้เราดำด่ิงสู่การค้นหาธาตุแท้ในจิตใจผู้คนท่ียืนอยู่ท่ามกลางความ
บิดเบ้ียวของสังคมและยุคสมัย  ผสมผสานสะท้อนส่ิงท่ีผู้กำกับสนใจ บอกเล่าเรื่องราวจะส่ือถึงอารมณ์
ความรู้สึกผ่านฉากและมักมีลักษณะผสมผสานรวมท้ังเป็นหนึ่งเดียวกันโดยการนำภาพยนตร์เรื่องท่ีเคย
สร้างก่อนหน้ามาผสมผสานกันกับเรื่องใหม่โดยไม่เน้นความลึกซึ้งซึ่งดูคล้ายจะไม่มีเรื่องราวอะไรมาก
นัก แต่มีความหมายอยู่เสมอ รวมไปถึงลักษณะการถ่ายภาพในภาพยนตร์เป็นลักษณะแบบปล่อยยาว
(long take) ไม่มีค่อยการส่ังคัตแบ่งเป็นฉากๆ มากนัก ซึ่งดูคล้ายจะไม่มีเรื่องราวอะไรมากนัก และไม่
ชักจูงให้คนดูเกิดความรู้สึกอย่างใดอย่างหนึ่ง ไม่อธิบายการกระทำของตัวละคร และมีการเช่ือมโยง
เหตุการณ์โดยปราศจากรูปแบบ ของจุดมุ่งหมายท่ีชัดเจน ลักษณะของการต้ังกล้องท้ิงไว้นานๆ จนทำ
ให้เกิดความรู้สึกเบื่อหน่ายในภาพซ้ำๆ ซึ่งผู้ชมสามารถสร้างจินตนาการขึ้นได้ เอง รวมท้ังสามารถ
สำรวจว่าจะเกิดอะไรขึ้น ในรายละเอียดท่ีเกิดขึ้น สามารถมองเห็นโดยภาพรวมไม่บีบบังคับอารมณ์
ความรู้สึกของผู้ชมมากเกินไป แต่มีความเช่ือมโยงอย่างเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน   ลักษณะของการใช้
นักแสดงท่ีไม่มีประสบการณ์ หรือไม่เคยผ่านผลงานด้านการแสดงมาก่อนและใช้บทสนทนาสด เพื่อดึง
ความรู้สึกท่ีแท้จริงของนักแสดงท่ีมีต่อเหตุการณ์และมีจำนวนนักแสดงหลักไม่มากนักในแต่ละเรื่อง
นักแสดงในภาพยนตร์ของอภิชาติพงศ์มักแสดงอารมณ์ออกทางสีหน้าและลักษณะท่าทางท่ีเป็น
ธรรมชาติ ซึ่งจะไม่ค่อยมีบทพูด ตัวละครมีบทพูดน้อย และเป็นการปล่อยให้ลักษณะท่าทางเป็นตัว
ส่ือสารไปยังผู้ชม บทสนทนาหรือบทพูด ไม่มีส่วนสำคัญ ท่ีทำให้เกิดความเข้าใจ หรือนำพาไปสู่
บทสรุปใดๆในภาพยนตร์ รวมไปถึงความไม่ชัดเจนในการเล่าเรื่อง ท่ีค่อนข้างเปิดให้ผู้ชมได้ใช้
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จินตนาการ ทุกอย่างถูกนำเสนอในลักษณะท่ีเบลอๆ ในการดำเนินเรื่องราวต่างๆท่ามกลางความเงียบ
สงัดของพื้นท่ีชนบทใบไปจนถึงในป่าดงพงไพรซึ่งเป็นองค์ประกอบท่ีเป็นเอกลักษณ์พบได้บ่อยในหนัง
ของในภาพยนตร์เขา ซึ่งทำให้คนท่ัวไปเข้าใจยากในการส่ือความหมายของภาพยนตร์ท่ีเขากำกับ ซึ่ง
สืบเนื่องมาจากอิทธิพลของแนวคิดศิลปะ ยุคหลังสมัยใหม่ ภาพยนตร์ของอภิชาตพงศ์ เป็นลักษณะ
งานศิลปะท่ีเปิดเผยความเป็นตัวตนในลักษณะบันทึก ท่ีแสดงให้เห็นถึงการมีชีวิตอยู่ในสังคมไทย ส่ิง
เหล่านี้ ล้วนมีอยู่ในฉากภาพยนตร์ของอภิชาติพงศ์ ซึ่งสะท้อนถึงลักษณะของภาพยนตร์ยุคหลัง
สมัยใหม่ 4 ประการด้วยกัน คือ 1) การสัมพันธบท (Intertextuality) 2) ลักษณะของการโหยหา
อาลัยอดีต (Nostalgia) 3) การนำศิลปะในอดีตมาผสมผสาน ลอกเลียน โดยไม่เน้นความลึกซึ้งทาง
ความคิด (Pastiche) การผสมผสานต่างยุคสมัย (Eclectic) และการทำลายขอบเขตทาง
ประวัติศาสตร์และ 4) เนื้อหาเกี่ยวกับเพศและความรุนแรง ดังนั้นภาพยนตร์ของอภิชาติพงศ์  จึงมี
ลักษณะของความเป็นศิลปะยุคหลังสมัยใหม่ ซึ่งในภาพยนตร์แต่ละเรื่องได้แสดงให้เห็นถึงลักษณะ
ต่างๆ ท่ีสอดคล้องกับรูปแบบความคิดทางภาพยนตร์ยุคหลังสมัยใหม่ ไม่ลักษณะใดก็ลักษณะหนึ่ง  
หลายครั้งท่ีองค์ประกอบในภาพยนตร์ของเขา ดูมีความรู้สึกคุ้นหูคุ้นตาอย่างบอกไม่ถูก เหมือนว่า
เหตุการณ์นั้นเคยเกิดขึ้นกับตัวเราเองในท่ีไหนสักแห่ง เส้นแบ่งของอดีต ปัจจุบัน และอนาคต ถูก
ทำลายและนำมาเรียบเรียงใหม่ในแบบฉบับของตัวเองอย่างมีช้ันเชิงราวกับเป็นบทกวีหรือผลงาน
ศิลปะอันบริสุทธิ์ จนสัมผัสได้ถึงความรู้สึกท่ีอยู่ลึกลงไป ท้ังความอาวรณ์ถึงบางส่ิงท่ีจับต้องไม่ได้และ
ความฝันท่ีอยู่ไกลเกินเอื้อม  ส่ิงสำคัญท่ีสุดในการดูหนังของอภิชาติพงศ์คือ การปล่อยให้คล้อยตามไป
กับอารมณ์ท่ีหนังนำเสนอไปทุกขณะอย่างยินดีน้อมรับกับธรรมชาติ ส่ิงรอบตัว ทุกอารมณ์และ
ความรู้สึก ไม่ต้องมองหรือพยายามจำกัดความเข้าใจจากส่ิงท่ีเห็นว่าส่ิงนี้คือภาพ ไม่ต้องเข้าใจว่านี่คือ
การได้ยินเสียง ไม่จำเป็นต้องตีความก็ได้ ประเด็นเกี่ยวกับโลก ความเป็นจริง ตัวเรา กาลเวลา สถานท่ี
ในเชิงวัตถุวิสัย ไม่มีส่ิงใดเป็นจริงแท้มากน้อยไปกว่ากัน แม้จะดูหยุดนิ่งแต่ก็ไหลผ่านกันในด้าน
ความหมายและการรับรู้อยู่ตลอดเวลา หนังยังจงใจเปิดกว้างให้สามารถตีความได้หลายแบบอย่างไม่มี
ผิดมีถูก (เขมิกา จินดาวงศ์, 2551) 

          จากการศึกษาผลงานของศิลปิน พบว่าศิลปินมักเช่ือมโยงเหตุการณ์ท่ีสร้างความประหลาดท่ี
น่าอัศจรรย์แต่ขณะเดียวกันก็ยังคงยืนบนพื้นฐานของส่ิงท่ีอาจจะเกิดขึ้นได้จริงด้วยกลวิธีในการ
นำเสนอทำให้ทุกส่ิงทุกอย่างอยู่บนระนาบเดียวกันมีความย้อนแย้งกันของส่ิงท่ีจริงและไม่จริง อยู่บน
ระนาบเส้นเวลาท่ีไม่มีก่อนหรือหลัง ผ่านการใช้กระบวนการเทคนิคการถ่ายทำท่ีนำเสนอสภาวะความ
ลึกลับเงียบสงบ ไม่ได้นำเสนอเพื่อเข้าถึงสถานการณ์ท่ีสร้างความต่ืนเต้น หรือช้ีนำให้เกิ ดสภาวะ
เรื่องราวท่ีมีหักเหแต่ประการใด หากแต่มีลักษณะคล้ายๆ กับการรับชมงานลักษณะสารคดีท่ีภาพได้
เล่าเรื่องราวอย่างต่อเนื่องดำเนินเรื่องเป็นเส้นตรงเป็นราบเรียบ ไม่บีบกระตุ้นอารมณ์ของผู้ชมแต่อย่าง
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ใด แต่กลับอัดแน่นไปด้วยความรู้สึกลึกลับน่าพิศวงท่ามกลางบรรยากาศกล่ินอายวิถีชีวิต ความเช่ือ จิต
วิญญาณ ทำได้เพียงยอมรับท่ีจะอยู่ร่วมยอมรับสภาพความเป็นไปอย่างเข้าใจ นั่นคือส่ิงท่ีข้าพเจ้ารู้สึก
จากการปล่อยใจรับชมและด่ืมด่ำไปกับเรื่องราวของภาพยนต์อภิชาติพงศ์ 

 

ภาพท่ี 6 Memoria (2564)  

ท่ีมา https://adaymagazine.com/memoria 

ส่วนที่3 ข้อมูลผลงานสร้างสรรค์จากศิลปินกรณีศึกษา 

3.1 ผลงานของศิลปิน Caspar David Friedrich September  

 

ภาพที่ 7 แคสปาร์ เดวิด ฟรีดริช (Caspar David Friedrich) 

ท่ีมาภาพ: 
https://mgronline.com/science/detail/9560000148337?fbclid=IwZXh0bgNhZW0CMTAA
AR1d61lHNbW3njQNj5EIazdgucZ3Z-R7__6Tb1LYc_cFKqN5jxGwMcM1EMM_aem_AaS-

https://adaymagazine.com/memoria
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dFSbtB6_7_nZzFqJo5iUMaRJPRtQfXGgZPcUcMFMh_ua9gXU86yO0T3LKuE1CGXvl_KAK
C48N2zRF4x08tNV 

          ศิลปินชาวเยอรมันในกลุ่มลัทธิจินตนิยม (Romanticism) ท่ีมุ่งเน้นการเขียนทิวทัศน์มีความ
ประสงค์จะช้ีให้เห็นความปรารถนาในส่วนลึกของจิตใจมนุษย์ว่าต้องการกลับสู่ธรรมชาติ พร้อมกับ
เปรียบเทียบว่ามนุษย์เป็นเพียงเส้ียวเล็กๆ ส่วนหนึ่งของธรรมชาติท่ีกว้างใหญ่และมโหฬารจนไม่มีใคร
สามารถประมาณขนาดท่ีแน่นอนได้ 
          ข้อสังเกตหนึ่งท่ีเป็นเอกลักษณ์ในการวาดภาพของฟรีดริช คือ ทุกครั้งเขาจะวาดภาพของคนท่ี
ยืนดูธรรมชาติจากทางด้านหลังจะไม่ได้แสดงในส่วนของใบหน้า ไม่ว่าจะเป็นเวลาใด แม้ว่าภาพนี้จะ
ถูกวาดจากธรรมชาติจริง แต่ฟรีดิชก็ไม่ได้วาดเหมือนจริง เพราะภาพไม่ได้แสดงรายละเอียดต่างๆ ให้
เห็น ท้ังในยามพระอาทิตย์กำลังตกดิน หรือยามดวงจันทร์วันเพ็ญกำลังลอยเด่นเหนือพื้นน้ำในทะเล 
ภาพทุกภาพจะแสดงอารมณ์สงบและความรู้สึกเป็นสุขของคนในภาพเวลายืนอยู่กลางทิวทัศน์
ธรรมชาติ จนทำให้รู้สึกว่าเขาคนนั้นเป็นเพียงเศษเส้ียวธุลีเล็กๆ ท่ามกลางจักรวาลท่ีกว้างใหญ่ไพศาล 
(สุทัศน์ ยกส้าน, 2556)  

 
 ภาพท่ี 8 The Wanderer Above the Sea of Fog 

ท่ีมา: 
https://mgronline.com/science/detail/9560000148337?fbclid=IwZXh0bgNhZW0CMTAA
AR1d61lHNbW3njQNj5EIazdgucZ3Z-R7__6Tb1LYc_cFKqN5jxGwMcM1EMM_aem_AaS-
dFSbtB6_7_nZzFqJo5iUMaRJPRtQfXGgZPcUcMFMh_ua9gXU86yO0T3LKuE1CGXvl_KAK

C48N2zRF4x08tNV 
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          ผลงานท่ีเป็นหนึ่งในภาพวาดท่ีโด่งดังท่ีสุดในยุคโรแมนติกอย่าง “Wanderer Above the 
Sea of Fog” ท่ีเขียนโดยศิลปินชาวเยอรมัน อย่าง คาสปาร์ ดาวิด ฟรีดริช ผู้ได้ช่ือว่าเป็นบิดาแห่ง
ศิลปะโรแมนติกของเยอรมนี (Romanticism) ภาพของชายหนุ่มรูปร่างท่าทางสุขุมสง่างามท่ียืนหัน
หลังให้กับผู้ชมเพื่อประจันหน้ากับความยิ่งใหญ่สุดลูกหูลูกตาของทิวทัศน์ทะเลหมอกในธรรมชาติ ราว
กับเกลียวคล่ืนของมหาสมุทรท่ีทอดตัวยาวไปจนสุดสายตา ผลงานท่ีสามารถปลุกความรู้สึกแห่ง
สุนทรียภาพท่ีสะท้อนถึงความซาบซึ้งตรึงใจในความงดงามของธรรมชาติส่ือได้ถึงการกำลังเผชิญหน้า
กับส่ิงท่ียิ่งใหญ่ ในขณะท่ีศิลปินในยุคนั้นนิยมการถ่ายทอดความยิ่งใหญ่และสวยงามของธรรมชาตผ่าน
ศิลปะที่แสดงให้เห็นถึงแสงแดดอันอบอุ่น ฟรีดิชเลือกท่ีสะท้อนความรู้สึกนี้ผ่านการเช่ือมโยงธรรมชาติ
เข้ากับประสบการณ์ส่วนตัว หรือแนวคิดท่ีชาวตะวันตกมักใช้กันในช่ือ ‘Sublime’ ผลงานช้ินนี้จัดได้
ว่าเป็นหมุดหมายของขบวนการเคล่ือนไหวทางศิลปะแห่งศตวรรษท่ี 19 ซึ่งเป็นช่วงท่ีเหล่าศิลปินเริ่ม
ละท้ิงการถ่ายทอดตำนานความเช่ือและเนื้อความจากคัมภีร์ทางศาสนาผ่านศิลปะไปสู่การนำเสนอ
ความยิ่งใหญ่ท่ีมองเห็นและจับต้องได้จริงของธรรมชาติ อย่างไรก็ตามด้วยการตีความท่ีแตกต่างของ
ฟรีดริช ทำให้ผลงานของเขาไม่ได้รับเสียงช่ืนชมหรือเป็นท่ียอมรับมากนัก ภายหลังท่ีฟรีดิชได้เสียชีวิต
ลง เหล่านักปรัชญาก็ได้หันมาให้ความสนใจกับภาพผลงานช้ินนี้อีกครั้ง  เมื่อได้ค้นพบปรัชญาใน
ภาพวาดท่ีสะท้อนถึงความรู้สึกนึกคิดมนุษย์ท่ีได้ครุ่นคิดและสะท้อนนึกถึงชีวิตของตนเมื่อรู้สึกถึงความ
ยิ่งใหญ่ท่ีเผชิญอยู่ (bangkok, 2566) 
          ฟรีดิชใส่ประสบการณ์ส่วนตัวแทรกลงไปผ่านการใช้สีโทนหมองทำให้เกิดการต้ังคำถามและ
ความคลุมเครือเกิดขึ้น มีนัยยะซ่อนเร้นท่ีความสัมพันธ์ของตัวเราต่อสภาวะทางธรรมชาติตามมุมมอง
ท่ีเช่ือมโยงจากประสบการณ์และความทรงจำให้เกิดการคิดพิจารณาส่ิงท่ีเผชิญอยู่ล้วนสะท้อนถึง
ความรู้สึกท่ีมนุษย์ทุกคนล้วนเคยประสบ ท้ังความรัก ความเจ็บปวด ความทรมาน ไม่ใช่แค่ภาพท่ี
สำแดงความยิ่งใหญ่ของธรรมชาติต่อหน้ามนุษย์ แต่มันยังสะท้อนความยิ่งใหญ่ของมนุษย์ท่ีหลอมรวม
เป็นหนึ่งเดียวกับธรรมชาติ เมื่อมนุษย์ประจันหน้ากับธรรมชาติ เขากลับได้ค้นพบจักรวาลอันกว้าง
ใหญ่ท่ีอยู่ภายในตัวเอง (กฤษฏิญา ไชยศรี, 2564)  
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3.2 ผลงานของศิลปิน Edward hopper  

 
 

ภาพท่ี 9 เอ็ดเวิร์ด ฮอปเปอร์ (Edward hopper) 
ท่ีมา: https://www.biography.com/artists/edward-hopper 

 
          ศิลปินชาวอเมริกัน ผู้ขึ้นช่ือเรื่องความโดดเด่นในการส่งผ่านอารมณ์หลายและเป็นหนึ่งใน
ศิลปินผู้บุกเบิกแนวทางแบบสัจนิยมมหัศจรรย์เป็นฐานในการสร้างรูปแบบงานจิตรกรรมของเขาท่ีมี
ความเด่นชัดในเรื่องความว้าเหว่ของผู้คนในเมืองใหญ่ ด้วยความท่ีพื้นฐานของ เอ็ดเวิร์ดเป็นคนสร้าง
งานสไตล์เรียลลิสม์ผ่านแรงบันดาลใจจากอิมเพรสช่ันนิสม์ สามารถวิเคราะห์ได้ ว่าศิลปินรับอารมณ์
ความรู้สึกเข้ามาและถ่ายทอดออกมาเป็นภาพวาดเสมือนจริงบนระนาบผืนผ้าใบ นอกจากจะการ
สะท้อนอารมณ์ความรู้สึกของการโดดเด่ียว ยังมีรากฐานแบบสัจนิยมมหัศจรรย์ในการพยายามเข้าถึง
สารัตถะของวัตถุในมุมมองของศิลปิน ผลงานของเอ็ดเวิร์ด ฮอปเปอร์ (Edward Hopper) ไม่ได้เพียง
วิพากษ์วิจารณ์วิถีชีวิตแบบอเมริกันเท่านั้น หากแต่ยังเป็นเหมือนหน้าต่างท่ีเปิดไปสู่โลกภายในของ
ตัวเอง ดังคำกล่าวของเขาท่ีว่า “ศิลปะท่ียิ่งใหญ่คือการแสดงออกถึงชีวิตภายในของศิลปินออกสู่โลก
ภายนอก 

https://www.biography.com/artists/edward-hopper
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ภาพท่ี 10 Gas (1940) ปั๊มน้ำมัน บุคคล แสงสว่าง และความว่างเปล่า 

ท่ีมา: https://www.vogue.co.th/fashion/inspirations/article/edwardhoppers 

          ผลงานสร้างสรรค์ของฮอปเปอร์ มักเป็นงานจิตกรรมท่ีถ่ายทอดเรื่องราวของบุคคล อยู่ใน 
อาคารสถานท่ีต่าง ๆ แต่ด้วยการจัดเว้นว่างสีแสงเงา มุมมองสายตาของบุคคลท่ีมองทอดออกไปจาก
ตัว อาคารส่ิงก่อสร้างสะท้อนความรู้สึกของการโดดเด่ียว เปล่ียวเหงาเหงา แปลกแยกจากสังคม 
ท่ามกลาง เมืองใหญ่ท่ีดูเงียบเหงาผิดไปจากบริบทท่ีคุ้นชินท่ีต่อความเป็นเมืองแต่ไม่ว่ารูปภาพจะดู
เงียบเหงาโดดเด่ียวเพียงใดรายละเอียดภายในภาพจะมีการใช้แสงเข้ามาร่วมด้วยอยู่เสมอ และรูปแบบ
ของอาคารสถานท่ีท่ีศิลปินเลือกใช่ล้อมรอบบุคคลหรือตัวเอกในภาพ คนในงานมักดูโดดเด่ียว แสดงถึง
ความแปลกแยกจากบางส่ิงเสมอ ภาพเหล่านี้อาจถูกมองวิเคราะห์ว่ามีความเหงาและส้ินหวังเพียง
อย่างเดียว แต่แท้จริงแล้วเอ็ดเวิร์ดไม่ได้ต้องการให้ผู้คนมองในแง่ลบจนเกินไป เขาแค่อยากถ่ายทอด
เรื่องราวความประทับใจพร้อมท้ิงพื้นท่ีในภาพให้สอดรับกับช่วงเวลาของบุคคลสมมติในภาพอย่าง
เต็มท่ี จากคำบอกเล่าของ Brian O’Doherty เพื่อนของฮอปเปอร์บอก เขา(ฮอปเปอร์)เคยบอก
เกี่ยวกับเรื่องท่ีเขาไม่ชอบให้คนตีความผลงานว่า “ความโดดเด่ียวถูกให้ความสำคัญเยอะเกินไป จน
บางครั้งมันสร้างแบบแผนของการมองศิลปะอย่างท่ีไม่ควรจะเป็น”และตัวเขาก็ให้คำตอบเพียงว่า“มัน
อาจจะจริงหรือไม่จริงก็ได้” (นาทนาม ไวยหงษ์, 2563)  

          วิธีการนำเสนอผลงานผ่านมุมมองของบุคคลท่ีสามในรูปแบบของศิลปินนั้น ทำให้ผู้ชมรู้สึกถึง
ความโดดเด่ียวจากสังคม ขาดปฏิสัมพันธ์จากผู้คนตัดขาดจากโลกภายนอก ขณะเดียวกันก็เผชิญหน้า
กับความมหัศจรรย์ ท่ีมีความลึกลับและแปลกประหลาดของธรรมชาติ ส่ิงนี้ยิ่งเป็นส่วนขยายความรู้สึก
แปลกประหลาดท่ีทำให้เส้นแบ่งขอบเขตการรับรู้อย่างมีเหตุผลของมนุษย์เริ่มพร่าเลือนมากขึ้นไปอีก 
ข้าพเจ้าสนใจในตำแหน่งและสถานท่ีท่ีศิลปินเลือกใช้ พื้นท่ีของความรอบข้างท่ีซึ่งบริบทของความคุ้น



  40 

ชินของมนุษย์ถูกรื้อสร้างขึ้นมาใหม่ ทำให้เน้นย้ำถึงสภาวะของความมหัศจรรย์ท่ีแฝงเร้นแต่อัดแน่น 
อยู่ในบรรยากาศของความรู้สึกความเปล่าเปล่ียว ความโดดเด่ียว นำมาปรับใช้ในผลงานของข้าพเจ้าได้ 

3.3 ผลงานของศิลปิน  Aron Wiesenfeld 

 

ภาพท่ี 11 อารอน วีเซนเฟลด์ (Aron Wiesenfeld)  

ท่ีมา: https://aronwiesenfeld.com/info 

          อารอน วีเซนเฟลด์เป็นจิตรกรชาวอเมริกัน ท่ีมีช่ือเสียงจากความลึกลับท่ีปรากฎอยู่ใน ภาพ
ของเด็กวัยรุ่นหนุ่มสาวในภูมิประเทศท่ีโดดเด่ียวจนสามารถจับความรู้สึกของการจากไปและท้ิงความ
ไร้เดียงสาไว้เบ้ืองหลังในฉากต่างๆ มีความร่วมสมัยท่ีลงตัว เต็มไปด้วยความรู้สึกของเหล่าเยาวชนผู้ถูก
ทอดท้ิง อัปเปหิให้ต้องแปลกแยกจากสังคม และล่องลอยไปในสภาพแวดล้อมท่ีมีมนต์ขลัง ไม่ว่าจะ
เป็นบรรยากาศของการลอยอยู่บนเรือท่ามกลางใบไม้ท่ีส่องประกายระยิบระยับ หรือฝูงผีเส้ือหลาก
สีสันในทุ่งนา ในเวลาเดียวกัน พวกเขายังได้รับความรู้อย่างลึกซึ้งจากประวัติความเป็นมาของการวาด
ภาพซึมซับอิทธิพลงานของศิลปินท่ีเป็นส่วนผสมทำให้แนวทางของอารอนเป็นรูปเป็นร่าง สะท้อนผ่าน
กล่ินอายจากไม่ว่าจะเป็น ผืนน้ำยามพระอาทิตย์ตกแบบอิมเพรสชันนิสม์ของโมเน่ต์ อิทธิพลของการ
วาดภาพแบบอเมริกันยังไหลผ่านผลงานของเขาอย่างมาก อย่างเช่นการวาดภาพเด็กผู้หญิงในงานของ
อารอนทำให้นึกถึง 'Christina' ของ Andrew Wyeth ท่ีหันกลับมาเผชิญหน้าเรา และความสันโดษ
เบาบางของ Edward Hopper แม้ว่าจะมีอารมณ์ความรู้สึกท่ีน่าอัศจรรย์ก็ตาม  

          ผลงานของวีเซนเฟลด์ รวบรวมอิทธิพลอันหลากหลายเหล่านี้มาไว้ด้วยกันในภาพวาดท่ีสำรวจ
ประสบการณ์ของความไม่แน่นอน และการละท้ิงส่ิงคุ้นเคยเพื่อการ เดินทางสู่ส่ิงท่ีไม่มีใครรู้จัก  
ภาพวาดของวีเซนเฟลด์ ยังแสดงถึงบุคคลลึกลับท่ีเดินทางผ่านสภาพแวดล้อมท่ีรกร้าง ท้ังผู้คนและ

https://aronwiesenfeld.com/info
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สถานท่ีดูคุ้นเคย แต่ก็ไม่คุ้นเคย เขากล่าวว่า “พวกเขาอาจเป็นผู้ล้ีภัย ผู้แสวงบุญ และผู้พเนจร ท่ี
พยายามจะไปยังอีกฟากหนึ่งของแม่น้ำซึ่งอยู่ ไกลเกินเอื้อมตลอดกาล วีเซนเฟลด์ กล่าวว่าพวกเขา
กำลังรับสารท่ีไม่สามารถเข้าใจได้ แต่ดังก้องอยู่ในนั้นในหัวของพวกเขา มันดึงดูดพวกเขาไปยังสถานท่ี
ท่ีพวกเขาลืมไปว่าเคยรู้จัก บางอย่างเหมือนกับการกลับคืนสู่สวนเอเดนและมีมนต์ขลัง เป็นสถานท่ีซึ่ง
ตำนานท้ังหมดถูกตราขึ้น ก่อให้เกิดเรื่องราวในจินตนาการท่ีสามารถเปล่ียนรูปเป็นเทพนิยายหรือ
รูปแบบท่ีซับซ้อนมากขึ้น ซึ่งต้ังคำถามถึงความแปลกแยกในยุคปัจจุบัน การอ้างอิงถึงประวัติศาสตร์
ศิลปะ ตำนาน และวัฒนธรรมป๊อปมาบรรจบกันโดยไม่มีลำดับช้ัน ท่ามกลางส่วนท่ีหลงเหลือและรก
ร้างของภูมิทัศน์ท่ีสร้างขึ้น หรือฉากสไตล์บาโรกของธรรมชาติในการเจริญเติบโตอันรุ่งโรจน์ ผู้คนท่ี
ทำงานของเขาเริ่มทำธุระลับในม่านหิมะและพลบค่ำ ผลงานของเขามีน้ำเสียงท่ีควบคุมและมุ่งเน้น 
เชิญชวนให้ใคร่ครวญถึงพื้นท่ีอันใกล้ชิดนี้ ท่ามกลางความเงียบสงบ มีเพียงเสียงพึมพำของลางร้าย วี
เซนเฟลด์ กล่าวว่า“คุณภาพท่ีอยู่ระหว่างกลาง” ของสถานท่ีต่างๆ ท่ีดึงดูดใจฉัน ซึ่งดูเหมือนเป็นฉากท่ี
เหมาะสมสำหรับโศกนาฏกรรมส่วนตัวของเรื่องและพิธีกรรมท่ีต้องแสดงออกมา” เมื่อถูกถามเกี่ยวกับ
แง่มุมปลายเปิดของภาพของเขา วีเซนเฟลด์ตอบว่า “ผมแค่อยากจะถามคำถามท่ีน่าสนใจ ส่วน
คำตอบนั้นผมอาศัยการบังคับของจิตใจเพื่อสร้างความฝันและจินตนาการซึ่งจะแตกต่างกันไปตามคน
ท่ีเห็น” (Wikipedia, 2567)  

 

ภาพท่ี 12 Night Grove (2016) 

ท่ีมา: https://aronwiesenfeld.com/2np61fabamm7f27rbqu3kal5x6ryqm 
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3.4 ผลงานของศิลปิน  Davood Emdadian 

 

 ภาพท่ี 13 ดาฮู้ด เอ็มดาเดียน (Davood Emdadian) 

ท่ีมา: https://darz.art/en/magazine/kiosk--in-davood-emdadians-studio/838 

          ดาฮู้ด เอ็มดาเดียน (Davood Emdadian) (1944 -2004)  2487-2547 เกิดในปี พ.ศ. 2487 
ในเมือง Tabriz ประเทศอิหร่าน ต้ังแต่วัยเด็ก เขาสนใจภาพวาดคลาสสิกเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะ
ทิวทัศน์ของรัสเซีย เขาวาดภาพแรกจากโปสการ์ด และเรียนรู้หลักการพื้นฐานของศิลปะท่ี Mirak Art 
School ในเมือง Tabriz จากนั้นเขาก็ย้ายไปเตหะรานและศึกษาท่ีคณะมัณฑนศิลป์ หลังจากสำเร็จ
การศึกษาระดับปริญญาตรีในปี พ.ศ. 2513 เขาก็ตัดสินใจเรียนศิลปะอย่างจริงจัง เขาจึงเดินทางไป
ฝรั่งเศสและสำเร็จศึกษาในระดับปริญญาโทสาขาทัศนศิลป์ท่ีจากมหาวิทยาลัยซอร์บอนน์ในปารีส 
ตลอดอาชีพการเป็นจิตรกรของเขา เขาใช้วิธีการกวีในการบันทึกเกี่ยวกับธรรมชาติและต้นไม้ และเป็น
ตัวแทนของความรุ่งโรจน์ของธรรมชาติ และแสดงมุมมองท่ีลึกซึ้งและเชิงเปรียบเทียบของศิลปะ
อิหร่านร่วมกับภูมิทัศน์ท่ีชวนให้นึกถึงสไตล์โรแมนติกของศตวรรษท่ี 19  ตลอดช่วงเวลาหลายปีท่ีผ่าน
มาเอ็มดาเดียน ได้แสดงผลงานของเขาในนิทรรศการต่างๆ มากมายในประเทศอิหร่านและ
ต่างประเทศ และได้รับรางวัลต่างๆ รวมถึง "รางวัลท่ี 4" จากการแสดงศิลปะยุโรปนานาชาติ เมือง 
Karlsruhe Offerta ประเทศเยอรมนี รางวัล "Taylor Foundation" และ " รางวัลมูลนิธิชาร์ลส อู
ลมอนต์" การแสดง "ภาพวาดของดาฮู้ด เอ็มดาเดียน" ท่ี Hoor Art Gallery ถือได้ว่าเป็นหนึ่งใน
นิทรรศการท่ีโดดเด่นท่ีสุดของเขา นอกจากนี้ การแสดง "Journey to the Self" ยังจัดขึ้นในปี พ.ศ. 
2560 โดย Morteza Asadi เพื่อรำลึกถึงดาฮู้ด เอ็มดาเดียน ท่ี Aria Gallery  ในปี พ.ศ. 2560  
ผลงานช้ินหนึ่งของเอ็มดาเดียน ถูกขายในการประมูลท่ีกรุงเตหะราน นอกจากนี้ ในช่วงไม่กี่ปีท่ีผ่านมา 
การแสดงกลุ่ม เช่น "Opportunity" ท่ีอิหร่าน Artist Forum ในปี พ.ศ.2565 และ "Har Dam Az In 
Baagh" ท่ี Javid Art Gallery ในปี พ.ศ.2564 ได้เป็นเจ้าภาพจัดแสดงผลงานมากมายของศิลปินคนนี้ 

https://darz.art/en/magazine/kiosk--in-davood-emdadians-studio/838
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          อิทธิพลแรงบันดาลใจท่ีเขาได้รับจากสีสันท่ีหลากหลาย เส้นสายอันนุ่มนวล และพื้นผิวท่ี
แบ่งแยกในภูมิประเทศท่ีคุ้นเคย ถ่ายทอดออกมาเป็นภาพวาดอย่างเช่ียวชาญจนได้ภาพท่ีบางครั้งดู
มหัศจรรย์และแปลกตา และบางครั้งก็ดูใกล้ชิดและคุ้นเคย ซึ่งอาจมีกล่ินอายจากสภาพแวดล้อมใน
บ้าน หรือหุ่นนิ่ง มักปรากฎในภาพวาดของเอ็มดาเดียน ถึงกระนั้น ขึ้นอยู่กับมุมมองและความเข้าใจ
ของเราในการพิจารณา ไม่ว่าเอ็มดาเดียน จะเป็นศิลปินท่ีรักธรรมชาติหรือจิตรกรท่ีพยายามสำรวจ
ประสบการณ์ทางจิตรกรของธรรมชาติอย่างเต็มท่ี ในภาพวาดของเขา มีการแสดงให้เห็นภาพย่อส่วน
ของชาวเปอร์เซียและอิทธิพลของโรงเรียนศิลปะตะวันตกหลายแห่ง ต้ังแต่ลัทธิจินตนิยมและความ
สมจริงไปจนถึงลัทธิอิมเพรสชันนิสม์ และแม้กระท่ังลัทธิเขียนภาพแบบเหล่ียม ส่ิงสำคัญท่ีควรทราบก็
คือ แม้จะมีเนื้อหาท่ีตรงไปตรงมาและตัวแบบท่ีเกิดซ้ำ แต่เขาก็ไม่ได้ติดอยู่กับความซ้ำซ้อนและงาน
ฝีมือ แทนท่ีจะเลียนแบบวิธีการท่ีแพร่หลายในยุคนั้นและทำซ้ำศิลปะตะวันตก โดยใช้ความแตกต่าง
อย่างมากระหว่างแสงและเงา หรือการแตกหักในรูปแบบท่ีไม่สมเหตุสมผล เขาพยายามมองให้ลึกลง
ไปในทุกส่ิงและสำรวจรูปแบบ สี คำส่ัง และแม้กระท่ังตัวแบบ ส่ิงท่ีเขาพรรณนานั้นคล้ายคลึงกับ
ธรรมชาติและโลกแห่งความจริงอย่างชัดเจน ความจริงท่ีเขามีชีวิตอยู่และรับรู้  

          ภาพวาดของ เอ็มดาเดียน มีรูปเป็นร่างและลักษณะของการมีชีวิตอยู่เช่นกัน แต่ส่ิงท่ีเป็น
สัญลักษณ์โดดเด่นท่ีสุดในผลงานของเขานั่นคือต้นไม้ท่ีปรากฏอยู่ในภาพวาดส่วนใหญ่ของเขา 
ลักษณะเฉพาะของผลงานของเขาซึ่งกลายมาเป็นลายเซ็นต์ทางศิลปะของเขาก็คือต้นไม้สูงใหญ่แข็งแรง
มีใบกะทัดรัดจำนวนมากซึ่งกินพื้นท่ีบนผืนผ้าใบมาก ต้นไม้ทำให้ความฝันนิรันดร์ของมนุษย์เป็นจริง 
นั่นคือเพื่อรวมแผ่นดินและท้องฟ้าโลกฝ่ายวิญญาณและโลกหรือมนุษย์และเป็นอมตะเข้าด้วยกัน 
ต้นไม้ในภาพวาดของ เอ็มดาเดียน สะท้อนให้เห็นถึงทัศนคติเล่ือนลอยซึ่งมีหยั่งรากลึกในความคิดของ
ชาวเปอร์เซีย และแน่นอนว่าผสมผสานกับแนวจินตนิยมแบบตะวันตกในการมีส่วนร่วมกับธรรมชาติ 
ด้วยต้นไม้ท่ีมีลักษณะคล้ายหิน แม้จะมีภาพวาดซ้ำๆ กัน แต่ต้นไม้แต่ละต้นก็บอกเล่าจิตวิญญาณ 
เรื่องราว และรูปลักษณ์ท่ีเป็นเอกลักษณ์ของตัวเองได้ ผ่านการเลือกชุดสี การเล่นแสงและเงา 
องค์ประกอบภาพ และการจัดเฟรม ถือเป็นลักษณะสำคัญท่ีสุดท่ีจัดแสดงบนต้นไม้ของเอ็มดาเดียน ท่ี
ทำได้อย่างแม่นยำและสวยงาม  ซึ่งต้นไม้ของเอ็มดาเดียนปรากฏเป็นมวลสีขนาดใหญ่ท่ีกักเก็บ
ความลับไว้ข้างใน ดึงดูดผู้ชมในฐานะส่ิงท่ีเป็นสัญลักษณ์และมีความสง่างาม ต้นไม้ท่ีเฝ้าดูอยู่ท่ัวไปทุก
หนทุกแห่งเหล่านี้ ชวนจินตนาการถึงความฝันซึ่งโหยหามาโดยตลอดแต่ยังคงห่างไกลเกินเอื้อม ถึง
กระนั้น มันก็ทำหน้าท่ีเป็นจุดศูนย์ถ่วงในภาพวาดของเอ็มดาเดียน เขาได้ออกแบบเอกลักษณ์ของพื้นท่ี
ใต้ต้นไม้ บางครั้งร่างมนุษย์เล็กๆ ท่ีมีรูปร่างคล้ายผีแต่ก็กระตือรือร้นยืนอยู่ข้างลำต้นของต้นไม้ซึ่ง
ครอบคลุมอาณาบริเวณพื้นท่ีท้ังหมด ภาพนี้นำเสนอการดำรงอยู่ของมนุษย์ท่ีอ่อนแอเมื่อเปรียบเทียบ
กับความยิ่งใหญ่ของธรรมชาติ อาจเป็นคำแปลของการทำสมาธิบางประเภทท่ีเช่ือมโยงมนุษย์เข้ากับ
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ความไร้ขีดจำกัดและไม่มีท่ีส้ินสุด ภาพวาดมนุษย์ของเขานำเสนอแนวทางต่อโลกและธรรมชาติท่ีทุก
อย่างจมอยู่ในความสงบและการพักผ่อน และมีแสงนวลๆ ส่องสว่างพื้นท่ีของบ้านและใบหน้าของ
มนุษย์ วิธีที่เขาเล่นกับแสงและเงาไม่ได้แยกพวกเขาออกจากกันโดยส้ินเชิง จากการเปล่ียนแปลงของ
แสงแดด สีเขียวจะเปล่ียนเป็นสีเหลืองเล็กน้อย และใบไม้สีแดงจะค่อยๆ เปล่ียนสีเป็นสีส้ม นี่คือความ
สามัคคีท่ีสำคัญของสีเขียว เหลือง ส้ม และแดง มรดกคลาสสิกท่ีเอ็มดาเดียน ยังคงใช้สร้างสรรค์อย่าง
ซื่อสัตย์เสมอมา 

          ในปี พ.ศ.2527 เอ็มดาเดียน ย้ายไปท่ีโฮมสตูดิโอกับครอบครัวของเขา เป็นบ้านสองช้ันต้ังอยู่
บนถนนปารีสหมายเลข 19 ในเขตตะวันออกเฉียงเหนือของกรุงปารีส ต้ังอยู่ใกล้ Canal de L'ourcq 
และ Parc des Buttes Chaumont หนึ่งในสวนสาธารณะท่ีเก่าแก่ท่ีสุดในปารีสท่ีมีต้นไม้สวยงามท่ี
ซึ่งเขาใช้เวลาส่วนใหญ่ในการด่ืมดำช่ืนชมธรรมชาติเป็นกิจวัตรประจำวัน ตามคำกล่าวสัมภาษณ์ลูก
ชายของ เอ็มดาเดียนกล่าว  จนกระท่ังศิลปินเสียชีวิตลงในปี เมื่อวันท่ี 11 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2547 ท่ี
ปารีสด้วยวัย 60 ปี ด้วยโรคมะเร็งตับ ยุติการสร้างต้นไม้ในจักรวาลท่ีเป็นตำนานของเขา ยืนตระหง่าน
ราวกับภูเขาขนาดใหญ่บนดินแดนท่ีไม่รู้จัก และสูงถึงท้องฟ้าท่ีมีเมฆมากในขณะท่ีมีการเล่นระหว่าง 
แสงและเงาบนใบไม้เต็มไปด้วยสีแดง ส้ม และเขียว ปราศจากลัทธินิยมท่ีครอบงำโลกศิลปะ ด้วยความ
สันโดษทางกวีตลอดเส้นทางอาชีพ 25 ปีของเขา Davood มุ่งความสนใจไปท่ีวิชาเดียวและพัฒนามัน
ผ่านการตีความและเทคนิคท่ีหลากหลาย   แต่ถึงกระนั้นกล่ินและบรรยากาศ พุ่มไม้สีเขียวและพืช
ธรรมชาติท่ีถูกวางไว้ท่ัวสตูดิโอของเอ็มดาเดียน ซึ่งปัจจุบันครอบครัวของเขาก็ยังคงอนุรักษ์ไว้ใน
เหมือนตอนท่ีศิลปินยังมีชีวิตอยู่  ตลอดชีวิตของศิลปินถูกกำหนดโดยความเช่ือมโยงระหว่างชีวิต
มนุษย์กับธรรมชาติ การสร้างงานบนผืนผ้าใบ วาดภาพใบไม้สีเขียวท่ีมีชีวิตชีวาซึ่งเป็นส่ิงท่ีศิลปินให้
ความสนใจและติดตามมาโดยตลอด ภายในสตูดิโอท่ามกลางบรรยากาศท่ีสงบเงียบ หนังสือถูกจัดเรียง
อย่างเรียบร้อยบนช้ันหนังสือขนาดใหญ่ และมีภาพวาดท่ีมีช่ือเสียงของเขาหลายภาพในกรอบต่างๆ 
ติดต้ังอยู่บนผนังข้างๆ ท่ีน่าสนใจคือเฟรมมีความแตกต่างกันอย่างมาก ส่วนใหญ่เป็นแบบเรียบง่าย
และเป็นสีดำ ในขณะท่ีอีกแบบเป็นกรอบสีทองหรูหรา อีกส่วนหนึ่งของกำแพงนี้ มีรูปถ่ายบุคคลหลาย
รูปวางซ้อนกัน วิทยุวางอยู่บนโต๊ะหน้าหน้าต่างกว้าง และมีแปรง สี ดินสอ และอุปกรณ์วาดภาพอื่นๆ 
จำนวนมากอยู่บนช้ันวาง สีสันท่ีแตกต่างกันและรูปแบบท่ีคล้ายคลึงกันของผืนผ้าใบต้นไม้ใหญ่หลาย
ต้นของเอ็มดาเดียน  ท่ีห้อยลงมาจากส่วนโค้งของห้องนั้นถูกวางเทียบกันอย่างน่าประทับใจ 
(Sabzevari, 2565) 
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ภาพท่ี 14 Red Dramatizing  (2002)   

ท่ีมา: https://darz.art/en/magazine/article-davood-emdadian-long-bio/909 

สรุปผลท่ีได้จากการศึกษา 

          ในการศึกษาข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องโดยแบ่งออกเป็น  3 ส่วน ในการศึกษาข้อมูลในส่วนท่ีเป็น
หลักการตามทฤษฎีท่ีมีความเช่ือมโยงและสามารถรองรับแนวทางงานสร้างสรรค์ตามความสนใจเพื่อ
สร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์นี้ เป็นขั้นตอนท่ีสำคัญซึ่งต้องสืบค้นข้อมูลท่ี เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์
ท่ีโน้มนำไปสู่ประเด็นทางศิลปะเพื่อการส่ือสารเนื้อหาในขอบเขตของการสร้างสรรค์ ในหัวท่ีได้ต้ัง ใน
การศึกษาวิจัยสร้างสรรค์ผลงานได้วิเคราะห์ตีความข้อมูลต่าง ๆ อันเป็นส่วนสำคัญ ท่ีต้องศึกษา
ค้นคว้าอย่างเป็นระบบและเรียนรู้เพื่อสร้างความเข้าใจถึงเนื้อหาสาระ หรือแรงบันดาลใจ จากการ
สังเกตและวิเคราะห์บนพื้นฐานของชุดข้อมูลท่ีได้ศึกษามานำไปสู่การศึกษาศิลปินตัวอย่างท้ัง4 คน ท่ี
ข้าพเจ้าได้เลือกมาศึกษาผลงานมีจุดร่วมกันอย่างหนึ่งคือการใช้หลักการของสัจนิยมมหัศจรรย์ตามการ
ตีความในทัศนะของข้าพเจ้า เพื่อเป็นแนวทางในการพัฒนาในการสร้างสรรค์ผลงานอย่างเป็นระบบ
และเรียนรู้เพื่อสร้างความเข้าใจถึงแก่นสาร หรือแรงบันดาลใจท่ีก่อให้เกิดองค์ความรู้ให้ตัวข้าพเจ้า 
เพื่อส่ือสารออกไปให้ผู้คนได้รับรู้เรื่องราวอย่างเข้าใจ ซึ่งเนื้อหาในบทท่ี 2 เป็นข้อมูลและอิทธิพลของ
การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในหัวข้อ “จินตภาพแห่งความลึกลับในทิวทัศน์” ประกอบไปด้วย
ข้อมูลด้านเนื้ อหาสาระท่ี เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงาน แนวคิดทฤษฎี  อิทธิพลจาก 
สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ และอิทธิพลด้านรูปแบบทางศิลปกรรมและจากศิลปิน ข้อมูลด้านเนื้อหา 
สาระท่ีเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงาน กล่าวถึง เรื่องจินตภาพของข้าพเจ้าท่ีมีต่อธรรมชาติใน
อารมณ์ความรู้สึกถึงความลึกลับท่ีข้าพเจ้ามีต่อธรรมชาติ ท่ีเป็นประเด็นหลักในการสร้างสรรค์ผลงาน 
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ให้เกิดความสอดคล้องกับเนื้อหาสาระในประเด็นท่ีศึกษา เพื่อท่ีจะสามารถถ่ายทอดออกมาได้อย่าง
ชัดเจน ข้อมูลท่ีกล่าวถึงแนวคิดทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องมีเนื้อหาท่ีสอดคล้องกับประเด็นการศึกษา จาก
สภาวะแวดล้อมทางธรรมชาติท่ีเป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ เนื้อหาในการศึกษา
ผลงานของศิลปินที่สนใจ ท้ังด้านแนวความคิดและรูปแบบ เทคนิควิธีการ เพื่อนำมาเป็นแรงบันดาลใจ
และปรับใช้กับการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ของข้าพเจ้าทำให้เกิดการ พัฒนาผลงานอย่างมี
ประสิทธิผลและเห็นถึงผลสัมฤทธิ์ที่ดียิ่งขึ้น  

          จากการศึกษาพัฒนาการทางทัศนะของมนุษย์ท่ีมีธรรมชาติเพื่อทำความเข้าใจในบริบท
พัฒนาการท่ีเปล่ียนไปนำไปสู่การรู้ท่ีมาของปัญหาท่ีมนุษย์เริ่มโหยหาความรู้สึกท่ีเช่ือมต่อกับธรรมชาติ 
นำไปสู่การศึกษาสุนทรียภาพเพื่อทความเข้าใจหลักการและเหตุในการสร้างสรรค์งานซึ่งเช่ือมโยงกับ
ทฤษฎีการสร้างสัญลักษณ์เพื่อเป็นตัวกลางในส่ือสารความรู้สึกแนวคิดต่างๆลงสู่ผลงาน และอาศัย
ประสบการณ์และการตีความตามทฤษฎีการสร้างจินตภาพจากสภาวะภายนอก แรงจูงใจจากการ
เปล่ียนแปลงไปโดยธรรมชาติโลกภายนอกเช่ือมโยงถึงโลกภายใน เป็นเรื่องท่ีต้องใช้เวลาและยอมรับ
การความยิ่งใหญ่ของธรรมชาติท่ีโอบล้อมอย่างมีสติ จึงนำไปสู่ความความรู้สึกสงบภายในห้วงลึกทาง
จิตใจและความมหัศจรรย์ท่ามกลางการเปล่ียนแปลงท่ีถูกรายล้อมไปด้วยธรรมชาติอันยิ่งใหญ่ เพื่อ
การศึกษาเรื่องของ “จินตภาพแห่งความลึกลับในทิวทัศน์” 

 

 

 

บทที่ 3 

วิธีดำเนินกระบวนการสร้างสรรค์และการพัฒนาผลงานวิทยานิพนธ์ 

          การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์หัวข้อ“จินตภาพแห่งความลึกลับในทิวทัศน์”ข้าพเจ้าได้
กำหนดขอบเขตของการสร้างสรรค์โดยมีท่ีมาจากการศึกษาเกี่ยวกับธรรมชาติ ท่ีมีอิทธิพลขับเคล่ือน
ความรู้สึกของข้าพเจ้าท่ีมีต่อธรรมชาติการเฝ้าสังเกตุสภาวะแวดล้อมรอบตัวอันนำมาสู่อารมณ์ภายใน
จนเกิดจินตภาพใน นำมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน ผลงานศิลปะท่ีสร้างสรรค์ ขึ้นเกิดจาก
ประสบการณ์ ความรู้สึกนึกคิด สภาวะอารมณ์ และการวางแผนท่ีดี ซึ่งส่งผลให้ผลงานสร้างสรรค์
บรรลุผล เป็นไปตามเป้าหมายท่ีวางไว้ 
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ที่มาของแนวความคิด 

          ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด“จินตภาพแห่งความลึกลับในทิวทัศน์”มีความมุ่ง
หมายในการนำเสนอมุมมองต่อธรรมชาติท่ีลึกลับยิ่งใหญ่และมหัศจรรย์ท่ี ท่ีทับซ้อนจนเกิดจินตภาพท่ี
อยู่ภายใน ข้าพเจ้าจึงอยากนำเสนอความงดงามท่ีซ่อนเร้นภายในหรือ กล่าวคือ ในความงามมี
ความลับในความลับมีความรู้สึก การรับรู้ความรู้สึกเหล่านี้เปิดช่องทางให้ข้าพเจ้าได้นำศิลปะเข้ามา
ช่วยส่ือสารส่ิงท่ีอยู่ภายในจินตนาการและแสดงประสบการณ์ท่ีได้รับมาในชีวิต ซึ่งท้ังหมดนี้จะนำไปสู่
การเติมเต็มความรู้สึกท่ีขาดหายไปอยู่ภายใน ผ่านกระบวนการทางศิลปกรรม 

          การสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ในกระบวนการรูปแบบจิตรกรรม เข้ามามีส่วนร่วมด้วยเพื่อ
สร้างพื้น ท่ีรองรับเสริมต่อหรือตอบสนองต่อจินตภาพท่ีอยู่ภายใน  โดยการประกอบกันของ
กระบวนการในการสร้างงานจิตรกรรมและความรู้สึกจินตภาพท่ีอยู่ภายในจะสร้างการรับรู้ต่อผู้ชม
ผ่านร่องรอยท่ีปรากฎในบนระนาบผืนผ้าใบของงานจิตรกรรม สร้างความตระหนักรู้และเข้าใจในภาวะ
อารมณ์ท่ีเริ่มต้นจากตนเองโดยการใช้กระบวนการในการทำงานจิตรกรรมมาเป็นส่วนหนึ่งในการ
สำรวจตรวจสร้างสภาวะอารมณ์ขึ้นมา สร้างการทำความเข้าใจเพิ่มเติมจากการวิเคราะห์ตีความท่ีเข้า
มามีบทบาทเป็นส่วนเสริมในเนื้อหาจากการเฝ้ามองธรรมชาติจนเกิดจินตภาพขึ้นมามาดัดแปลงและ
สังเคราะห์ขึ้นมาใหม่เพื่อรองรับกับอารมณ์ความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์ ผ่านการรับรู้ทางอารมณ์
(Emotional) เพื่อยกคุณค่าของอารมณ์ความรู้สึกทางจิตใจในการแสดงออกผ่านงานศิลปะ
เปรียบเสมือนกระจกส่องสะท้อน ให้มนุษย์นำพาตนเองกลับไปสู่รากเหง้าของจิตวิญญาณและตัวตน
ของตนเอง  

การหาข้อมูล 

ข้อมูลท่ีข้าพเจ้าได้ค้นคว้าเพื่อเป็นส่วนสนับสนุนท่ีสำคัญทำให้ผลงานของข้าพเจ้ามีความสมบูรณ์มาก
ยิ่งขึ้น มีแหล่งท่ีมาดังต่อไปนี้ 

1.สถานท่ีต่าง ๆ ข้อมูลจากสถานท่ีจากการสังเกต เป็นข้อมูลแหล่งท่ีมาสถานท่ีหรือในบริบทต่าง ๆ 
เป็นตัวกระตุ้นท่ีทำให้ข้าพเจ้าเกิดจินตภาพจากการถูกกระตุ้นของธรรมชาติท่ีอยู่โดยรอบ สะท้อนเข้า
มาถึงเรื่องราวความรู้สึกส่วนลึกภายในใจท่ีเกิดขึ้นกับตัวข้าพเจ้าขึ้นมาได้ 

2.ความทรงจำ ข้อมูลจากความทรงจำเป็นข้อมูลจากส่วนลึกภายในจิตใจ เป็นตัวกำหนดอารมณ์ท่ี
ข้าพเจ้าต้องการแสดงออกภายในผลงาน รวมไปถึงการกำหนดรูปแบบ และวิธีการท่ีเหมาะสมกับ
สภาวะอารมณ์ในแต่ละช่วงเวลาของความทรงจำนั้นๆ 
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3. งานศิลปิน ข้อมูลจากการของศิลปินท่ีเกี่ยวหรือมีแนวคิดท่ีอาจจะมีความใกล้เคียงกับส่ิงท่ีข้าพเจ้า
สนใจ เพื่อศึกษาหาความเป็นไปได้ในการสร้างสรรค์ผลงานออกมาจากการศึกษาระบบและ
กระบวนการของศิลปินท่านอื่นๆ เป็นกรณีศึกษาเพิ่มเติม 

รูปแบบการสร้างสรรค์ 

          ผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้เป็นการสร้างสรรค์ผลงานด้วยรูปแบบจิตรกรรม2มิติ เทคนิคสีน้ำมัน
และสีอะคริลิก บนผ้าใบ ท้ังหมดเป็นเทคนิคท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ การสร้างสรรค์ผลงาน
ชุดนี้เป็นการสร้างขึ้นมาจากรูปแบบหลักของจินตภาพจากจิตใต้สำนึก ในการการถ่ายทอดความรู้สึก
และรูปทรง มุ่งเน้นความรู้สึกลึกลับชวนพิศวงขณะเดียวกันก็รู้สึกถึงความมหัศจรรย์ท่ามกลางความ
โดดเด่ียวโลกภายในพื้นท่ีสมมติแห่งนี้ การจัดองค์ประกอบภายในผลงานสีสันและบรรยากาศเกิดขึ้น
ตามความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์เอง โดยยึดหลักตามสภาวะอารมณ์ท่ีเกิดขึ้นผ่านหลักการและวิธีการท่ี
ได้วางแผนไว้เพื่อการพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานให้สมบูรณ์ตามวัตถุประสงค์ของข้าพเจ้า โดยได้รับ
อิทธิพลศิลปะแบบเซอร์เรียลลิสม์เป็นรูปแบบในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของข้าพเจ้าเป็นการ
สร้างสรรค์โดยยึดอารมณ์ความรู้สึกจากการรับรู้ผ่านการมองสังเกตุแล้วประมวลผลออกมาจากจินต
ภาพภายในแล้วจึงถ่ายทอดออกมาเป็นผลงาน 

วิธีการสร้างสรรค ์

1.แรงบันดาลใจ จุดเริ่มต้นของการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ของข้าพเจ้ามาจากการสังเกตุสภาวะ
ความเป็นไปของปรากฎการ์ณทางธรรมชาติสภาวะแวดล้อมท่ีดำเนินไปในแต่ละวัน มีอิทธิพลต่อ
สภาวะความรู้สึกท่ีท่ีส่งผลถึงสภาวะภายในของตัวข้าพเจ้าเอง จนเกิดการร้อยเรียงภาพอยู่ภายใน
จินตนาการเกิดการต้ังคำถามอยู่ภายในต่อว่า จะเป็นอย่างไรหากมีการปรับเปล่ียนบางส่ิงโดยไม่ได้
คำนึงถึงความเช่ือมโยงของความเป็นเหตุผลเป็นความแปลกประหลาดมหัศจรรย์ท่ีมันอาจเกิดขึ้นได้แต่
ไม่ได้เกิดขึ้นจริง เมื่อได้แรงบันดาล ใจแล้วก็จะเป็นการทำงานในส่วนของขั้นตอนต่อไป 

2.สร้างภาพร่าง ในการสร้างสรรค์ภาพร่างของข้าพเจ้าใช้วิธีการร่างภาพในโปรแกรมสำหรับวาดรูปบน
อุปกรณ์แท็บเล็ด เพื่อให้เห็นภาพรวมบรรยากาศสี รวมถึงสามารถแก้ไขย้อนกลับเพื่อหาความสมบูรณ์
ของแบบร่างท่ีตรงตามจินตภาพท่ีคิดไว้และสอดคล้องกับความรู้สึกท่ีต้องการแสดงออกผ่านผลงาน 

3.นำเสนออาจารย์ท่ีปรึกษา เมื่อได้ภาพร่างท่ีสมบูรณ์แล้ว จึงนำภาพร่างผลงานเสนอกับอาจารย์ ท่ี
ปรึกษา เพื่อปรึกษาและปรับปรุงให้เกิดความสมบูรณ์ท่ีสุด 

4.สร้างสรรค์ผลงาน สร้างสรรค์ผลงานตามท่ีวางแผนไว้ด้วยวิธีการท่ีหลากหลาย ให้สอดคล้องกับ
สภาวะอารมณ์ท่ีต้องการนำเสนอ ด้วยเทคนิคสีน้ำมันและสีอะคริลิกลงบนผ้าใบ  
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5.สรุปผลงานและนำเสนอผลงาน เมื่อผลงานเสร็จสมบูรณ์ก็จะเป็นการติดต้ังผลงานเพื่อนำเสนอ โดย
คำนึงถึงรูปแบบของการนำเสนอ สรุปหาข้อดีข้อเสีย และหาแนวทางพัฒนาให้สมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 

ทัศนธาตุและสื่อที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

          กระบวนกาสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ของข้าพเจ้าใช้ภาษาทางทัศนธาตุท่ีสามารถ
จำแนกองค์ประกอบในผลงานของข้าพเจ้า ข้าพเจ้าใช้จุดเป็นองค์ประกอบในการทำงานจิตรกรรมและ
ใช้กระบวนการซ้ำ เพื่อแสดงออกถึงความยิ่งใหญ่ลึกลับของธรรมชาติผ่านการทำซ้ำและรวมตัวกันเป็น
กลุ่มก้อนท่ีมีความต่อต่อเนื่องสะท้อนถึงการการชีวิตจิตวิญญาณท่ีไหลเวียนอยู่ท่ามกลางธรรมชาติ
ผสมผสานกับการใช้เส้น โดยเป็นเส้นท่ีเกิดจากการรวมตัวของจุดท่ีทำให้เกิดโครงสร้างภายในของ
รูปทรงทิวทัศน์ในส่วนของสีข้าพเจ้าใช้สีเป็นตัวส่ืออารมณ์ของภาพ สภาวะอารมณ์ของความลึกลับ
ยิ่งใหญ่น่าอัศจรรย์ ผ่านเฉดสี โดยคำนึงถึงการรองรับทางความรู้สึกเพื่อแทนสัญญะความมหัศจรรย์ท่ี
อยู่กึ่งกลางระหว่างความเป็นเหตุผลกับการอยู่เหนือความเป็นเหตุผล โดยใช้ค่าน้ำหนักท่ีมีค่าความ
สว่างท่ีมีความแตกต่างกันไม่มากโดยน้ำหนักส่วนใหญ่จะเป็นน้ำหนักเทามีความสว่างน้อย เพื่อสะท้อน
ถึงความลึกลับและคลุมเครือ  

          ข้าพเจ้าเลือกใช้รูปทรงอิสระ (freefrom) เป็นรูปทรงของธรรมชาติท่ีมีความเกี่ยวข้องกันกับ
การพูดถึงความแปลกประหลาดตามหลักการของสัจนิยมมหัศจรรย์ นำมาเป็นส่วนสำคัญในการสร้าง
ผลงานโดยมีอยู่ด้วยกัน 2 ส่วน คือ รูปทรงของมนุษย์ในอิริยาบถท่ีกำลังเผชิญกับบางส่ิงแสดงออกและ
ส่ือความหมายตามเรื่องราว ท่ีมุ่งเน้นความรู้สึกโดดเด่ียวภายในและรูปทรงของทิวทัศน์ธรรมชาติ 
เป็นสัญญะของโลกภายในท่ีข้าพเจ้าต้องการนำเสนอ เพื่อให้เกิดความรู้สึกภายในผลงานจึงมีการใช้
เส้นท่ีให้รู้สึกถึงการเคล่ือนไหวแต่กลับมีความนิ่งอย่างน่าประหลาด ในขณะท่ีสีภายในผลงานจึงเกิดขึ้น
ตามความรู้สึกภายในของข้าพเจ้าเป็นตัวต้ัง ผ่านการใช้พื้นผิวท่ีเรียบทึบสร้างความรู้สึกท่ีอึดอัดและ
กดดันถึงส่ิงท่ีอยู่ภายใน สร้างค่าน้ำหนักท่ีมีความเข้มและความสว่างท่ีอยู่ระดับกลางทำให้มิติของภาพ
มีความคลุมเครือลึกลับเพื่อมุ่งเน้นอารมณ์ความรู้สึกไม่ได้ยึดตามหลักและกฎเกณฑ์เป็นอันดับแรก 
การใช้ทัศนธาตุภายในผลงานทำให้กายภาพของผลงานสามารถทำงานได้อย่างสมบูรณ์สามารถ
ตอบสนองตามความรู้สึกท่ีต้องการแสดงออกอย่างชัดเจนและส่ือความหมายในตัวผลงานของข้าพเจ้า
อย่างมีประสิทธิภาพสูงสุด 

ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน 

การสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้เป็นการสร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคสำหรับงานจิตรกรรม2มิติ เทคนิคสี
น้ำมันและสีอะคริลิกบนผ้าใบ มีรูปแบบผสมผสานระหว่างรูปธรรมและนามธรรม เพื่อส่ือความหมาย
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ให้ผู้ชม ได้รับรู้ถึงอารมณ์ความรู้สึกในการแสดงออก โดยมีลำดับขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานจริง
ดังต่อไปนี้ 

1.ขั้นตอนการเตรียมเฟรมและวัสดุต่าง ๆ เพื่อรองรับการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมการเตรียมเฟรม
และวัสดุเพื่อรองรับกับผลงานจิตรกรรม ถูกกำหนดขึ้นมาจากภาพร่างและรูปแบบของผลงาน
จิตรกรรมท่ีได้กำหนดไว้ 

2.ขั้นตอนการร่างภาพ ข้าพเจ้าได้ร่างลายเส้นโครงสร้างของผลงานจากภาพร่างผลงานมาสู่ผลงานจริง 
เพื่อกำหนดรูปทรงต่าง ๆ ท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ 

3.ขั้นตอนการลงสี ข้าพเจ้าใช้ขั้นตอนของการลงสีเป็นตัวกำหนดบรรยากาศของผลงาน ให้สามารถ
ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกให้สมบูรณ์ท่ีสุดตามท่ีข้าพเจ้าต้องการแสดงออก 

4.ขั้นตอนการเก็บรายละเอียด ขั้นตอนการเก็บรายละเอียดเป็นขั้นตอนท่ีสำคัญในการลดและเพิ่ม
รายละเอียดสำคัญท่ีในผลงาน เพื่อให้ผลงานเกิดความสมบูรณ์แบบท่ีสุด 

5.ขั้นตอนการวางแผนการติดต้ังผลงาน การวางแผนเพื่อติดต้ังผลงานเป็นขั้นตอนท่ีมีความสำคัญเป็น
อย่างมากในการนำเสนอภาพรวมของจินตภาพภายในให้เกิดประสิทธิผลสูงสุดท่ีถือเป็นจุดมุ่งหมาย
หลักในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ของข้าพเจ้า 

วัสดุอุปกรณ์ในการดำเนินการ 

อุปกรณ์ท่ีใช้ในการสร้างสรรค์จิตรกรรมเทคนิคสีน้ำมัน 

1. โครงเฟรม (Frames)  

2. ผ้าลินิน (Linen) / ผ้าใบ (Canvas)  

3. สีอะคริลิก (Acrylic color)  

4. สีน้ำมัน (Oil color)  

5. มีเดียมสีน้ำมันสูตรแห้งเร็ว 

6. พู่กัน (Paintbrush) 

7. ผ้าเช็ดพู่กัน (Wipes) 

8. เกรียง (Trowel) 

9. เครื่องยิงลวดเย็บกระดาษ (Staple gun) / ลวดเย็บกระดาษ (Staples) 
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10. ฟองน้ำแต่งหน้า (Makeup sponge)  

11. ถังใส่น้ำยาล้างพู่กัน (Brush cleaner) 

12. รีทัชช่ิง (Retouching) 

13. ไม้บรรทัด (Ruler) 

14. น้ำยาล้างพู่กัน (Brush cleaning) 

15. ถ้วยใส่มีเดียมสีน้ำมัน 

16. จานสี (Palette) 

17. สีไม้ (pencil color) 

การเตรียมวัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ 

          กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเทคนิคสีน้ำมันการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด
จิตรกรรมเทคนิคสีน้ำมัน มีจุดเริ่มต้นมาจากประสบการณ์การสังเกตสภาวะความเป็นไปทางธรรมชาติ
ท่ีส่งผลต่อความรู้สึกภายในของตัวข้าพเจ้าอันนำมาสู่จินตภาพท่ีเกิดขึ้นมาภายใต้การกระตุ้นจากการ
รับรู้ถึงธรรมชาติ เป็นตัวกำหนดเรื่องราวและรูปแบบของผลงานสร้างสรรค์ กระบวนการสร้างสรรค์
ผลงานชุดนี้ จึงมีรูปแบบมาจากการร้อยเรียงใหม่ท่ีเกิดจากจินตนาการของข้าพเจ้าท่ีมีต่อความลึกลับ
ในทิวทัศน์ธรรมชาติ เสมือนเป็นการเปิดมุมมองใหม่ในบริบทท่ีเปล่ียนไปส่งผลต่อประสบการณ์รับรู้ท่ี
ได้ประสบพบเจอ เพื่อเป็นการถ่ายทอดพื้นท่ีภายในอารมณ์ความรู้สึกภายในท่ีผสมผสานความทรงจำ
และจินตนาการภายใต้มุมมองของข้าพเจ้าผ่านเทคนิคจิตรกรรม 

กระบวนการสร้างสรรค์ 

ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ภายใต้หัวข้อ “จินตภาพแห่งความลึกลับในทิวทัศน์” ประกอบไป
ด้วยผลงานท้ังส้ิน 6 ช้ินแบ่งเป็นช้ิน 4 ช้ินกับอีก 1 ชุด(2ช้ิน) โดยผลงานแต่ละช้ินจะมีมนุษย์กับพื้นท่ี
ทิวทัศน์ธรรมชาติเป็นองค์ประกอบหลักของงาน แต่ในส่วนการจัดวางองค์ประกอบจะแตกต่างกัน
ออกไปตามแนวคิดท่ีต้องการนำเสนอของผลงาน ซึ่งกระบวนการ สร้างสรรค์ชุดผลงานวิทยานิพนธ์
ของข้าพเจ้า เป็นผลงานในผ่านรูปแบบของงาน จิตรกรรมผสมผสานความเป็นจริงผนวกกับ
จินตนาการท่ีถูกกระตุ้นจากอารมณ์และความรู้สึกของข้าพเจ้าท่ีมีต่อธรรมชาติ โดยมีการนำเสนอ
เนื้อหาและรูปแบบท่ีใช้เทคนิคและวิธีการทาง จิตรกรรมสีน้ำมันเป็นหลักท่ีอาศัยรูปแบบการเขียนแบบ
ใช่กระบวนการซ้ำสีด้วยทีแปรงและจังหวะท่ีเกิดขึ้นเพื่อขับเน้นอารมณ์ ผสมผสานกับกระบวนการทาง
เทคนิคในงานจิตรกรรมโบราณ เช่น การเขียนรูปแบบสีเป็นช้ัน (under painting) และการเคลือบสี 
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(Glazing) มาประยุกต์ใช้เพื่อให้เห็นถึงความซับซ้อนมากยิ่งขึ้นและเสริมความรู้สึกทางด้านอารมณ์และ
ความเป็นตัวตนของผู้สรางสรรค์ เพื่อให้ออกมาเป็นงานจิตรกรรมท่ี สมบูรณ์ผ่านเทคนิคทางจิตรกรรม
ท่ีกล่าวไว้ข้างต้น โดยมีข้ันตอนดังต่อไปนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

กระบวนการแรก 

          นำข้อมูลทิวทัศน์ท่ีเป็นแรงบันดาลใจ หรือต้นเรื่องในการสร้างสรรค์มาสังเคราะห์ และตีความ
ใหม่ตามทัศนะของผู้สร้างสรรค์ เพื่อร่างภาพต้นแบบผลงาน  ในการค้นหาแรงบันดาลจาก
ประสบการณ์การใช้ชีวิตประจำวัน ท่ีพบเห็นทัศนียภาพข้างทางในขณะเดินทางในแต่ละวันแต่ละ
ช่วงเวลาซึ่งเป็นส่วนสำคัญในการประกอบสร้างจินตภาพของข้าพเจ้าเป็นต้นแบบก่อให้เกิดจินตนาการ
ในการสร้างสรรค์ผลงานผ่านกระบวนการทางจิตรกรรม 
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(ก) 

  
                             (ข)                                                (ค) 

ภาพท่ี 15 แสดงภาพต้นแบบความคิดท่ีนำมาปรับใช้ในผลงานชุดวิทยานิพนธ์ 

 
(ก) ภาพทิวทัศน์ 

ท่ีมาภาพ : ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ 
(ข) ภาพทิวทัศน์ 

ท่ีมาภาพ : ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ 
(ค) ภาพทิวทัศน์ 

ท่ีมาภาพ : ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ 
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(ก)                                                             (ข)                                         

(ค) 

 ภาพท่ี 16 แสดงการร่างภาพโดยคร่าวด้วยการวาดเส้นบนอุปกรณ์แท็บเล็ดสำหรับวาดรูป 

(ก) ภาพร่างผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1 
ท่ีมาภาพ : ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ 

(ข) ภาพร่างผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2 
ท่ีมาภาพ : ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ 

(ค) ภาพร่างผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3 
ท่ีมาภาพ : ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ 
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ภาพท่ี 17 ขั้นตอนการรองพื้น 

ท่ีมา: ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ 

ขั้นตอนท่ี 1 เป็นการรองพื้น โดยการใช้สีอะคริลิก เนื่องจากเป็นสีท่ีมีระยะเวลาการแห้งตัวท่ีเหมาะสม
กับการใช้ทารองพื้นไว้เพื่อเตรียมความพร้อมสำหรับการทำงานในกระบวนการถัดไป ใช้ชุดสีท่ีทารอง
พื้นในกลุ่มสีท่ีมีน้ำหนักกลางค่อนไปทางมืดเพื่อให้น้ำหนักสีในภาพรวมมีบรรยากาศท่ีอึมคลึมจากการ
ได้รับแรงบันดาลใจมาจากการจินตนาการถึงภาพทิวทัศน์ในลักษณะของความลึกลับ โดยใช้ความรู้สึก
และไม่ต้องคำนึงถึงความสมบูรณ์แบบ ทำให้เข้าพเจ้าปลดปล่อยความรู้สึกลงไปในผลงานได้อย่าง
เต็มท่ีโดยไม่มีข้อจำกัดจากหลักการพื้นฐานทางจิตรกรรม 
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                                    (ก)                                        (ข) 

ภาพท่ี 18 แสดงการร่างภาพด้วยสีไม้และการลงสีช้ันแรกด้วยสีอะคริลิกโดยคร่าว 

(ก) ภาพร่างด้วยสีไม้ 
ท่ีมาภาพ : ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ 

(ข) การลงสีช้ันแรกด้วยสีอะคริลิก 
ท่ีมาภาพ : ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ 

ขั้นตอนท่ี 2 หลังจากทำการรองพื้นด้วยสีอะครีลิกจึงทำการฉายภาพผ่านเครื่องโปรเจคเตอร์แล้ว เริ่ม
ร่างภาพด้วยสีไม้จากนั้น เริ่มทำการลงสีช้ันแรกลงบนผ้าใบแคนวาส ในขั้นตอนการลงสี ข้าพเจ้า
เลือกใช้สีน้ำมันท่ีมีลักษณะเหลวเป็นน้ำ คือการผสมตัวทำละลายหรือเทอร์เพนไทน์ในช้ันแรก โดยร่าง
ระบายแบบคลุมบางๆ คล้ายสีน้ำ เพื่อกำหนดแสงเงาภาพรวมโดยเทคนิคเขียนแสง ปล่อยเว้นสีช้ันรอง
พื้นซึ่งเป็นส่วนเงา เพราะข้าพเจ้าต้องการท้ิงส่วนของเงาให้มีความบางมากท่ีสุด จึงใช้การระบายสีท่ี
โปร่ง เพื่อสร้างมวลพื้นท่ีให้มีอากาศ ไม่ให้ดูทึบตันดูไร้อารมณ์ 
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                (ก)                                           (ข)                                           (ค) 

ภาพท่ี 19 แสดงการลงสีช้ันท่ีสองและใส่รายละเอียดภายในผลงาน 

 
(ก) ภาพการลงสีช้ันท่ี2 ด้วยสีโทนเดียวเพื่อดึงบรรยากาศในภาพ 

ท่ีมาภาพ : ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ 
(ข) ภาพการลงสีด้วยกระบวนการ Glazing คัดรายละเอียดของใบไม้โดยใช้ทีแปรง

ท่ีทับซ้อน 
ท่ีมาภาพ : ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ 

(ค) ภาพการลงสี เพิ่มน้ำหนักและดึงความสว่างด้วยการคัดไล่เฉดสี 
ท่ีมาภาพ : ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ 

 

ขั้นตอนท่ี3 การลงสีช้ันท่ีสอง ใส่รายละเอียดขององค์ประกอบภายในผลงาน ข้าพเจ้าเปล่ียนตัวทำ
ละลายจากเทอร์เพนไทน์เป็นมีเดียมผสมน้ำมันลินสีดสูตรแห้งเร็วเพื่อเพิ่มความมันและเป็นการเพิ่ม
ความล่ืนไหลในเนื้อสีเพื่อการเขียนท่ีเหมาะสมและไม่กระชากเนื้อสี ในขั้นตอนนี้ ข้าพเจ้าเริ่มให้
ความสำคัญในส่วนของรายละเอียด แสง เงา พื้นผิว ระยะหน้า -หลัง โดยกระบวนการเคลือบสี 
(Glazing) คือ การเคลือบสีโปร่งใสของสีโดยการระบายบางๆหรือผสมมีเดียมตัวทำละลายมากกว่า
จำนวนสี 2-3 เท่า เป็นต้นไป ซึ่งข้าพเจ้าได้ใช้เทคนิคดังกล่าวนี้ในการเคลือบและแทรกสีภาพของ
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ต้นไม้เป็นช้ันไล่จากน้ำหนักเข้มไปอ่อนเพื่อต้องการไม่ให้พื้นผิวของพื้นหลังถูกทับเผ่ือให้ต้นไม้ให้
ความรู้สึกท่ีโปร่งสะท้อนจากการเหลือบกันของสีให้เห็นถึงการมีอยู่และพื้นว่างภายในตัวมันเอง 

  

                                   (ก)                                                        (ข) 

 

(ค) 

ภาพท่ี 20 แสดงการใส่รายละเอียดและการเพิ่มน้ำหนักแสงเงาภายในภาพ 
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(ก) ภาพการเพิ่มน้ำหนักในส่วนเงาใบไม้และต้นหญ้าท่ีเกิดการทับซ้อนกัน เพื่อเพิ่ม
มิติของวัตถุ 

ท่ีมาภาพ : ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ 
(ข) ภาพมีการใส่รายละเอียดของพื้นท่ีป่าและบรรยากาศเพื่อให้ภาพรวมของผลงาน

มีความสมบูรณ์ 
ท่ีมาภาพ : ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ 

(ค) ภาพผลงานแสดงภาพตัวอย่างผลงานวิทยานิพนธ์ท่ีสมบูรณ์ 
ท่ีมาภาพ : ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ 

ขั้นตอนท่ี 4 การเก็บรายละเอียดภาพสมบูรณ์ เป็นขั้นตอนสุดท้ายของงานในส่วนจิตรกรรม ข้าพเจ้า
เก็บรายละเอียดท้ังหมดของภาพท่ีเน้นการซ้ำของวัตถุขนาดเล็กทับซ้อนจนเป็นรูปทรงท่ีเกิดจากด้วย
เฉดสีท่ีแตกต่างกันโดยไล่จากน้ำหนักเข้มไปอ่อนถึงแสดงท่ีอึมทึบและตัดกันของน้ำหนักแสงเงาท่ีให้
ความรู้สึกท่ีแปลกประหลาดเปรียบเสมือนการนำเสนอความจริงในความมหัศจรรย์ของส่ิงท่ีอาจจะ
เกิดขึ้นได้ ตามแบบฉบับศิลปะแบบสัจนิยมมหัศจรรย์ 

 

 ภาพท่ี 21 กระบวนการรีทัชช่ิงเคลือบผิวงาน (Retouching) 

ท่ีมาภาพ : ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ 
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ขั้นตอนท่ี 5 กระบวนการ Retouching คือ การเคลือบผิวช้ันบนสุดของผลงาน หลังจากท่ีเสร็จ
สมบูรณ์ตามกระบวนการ ซึ่งควรรอให้สีแห้งท้ังหมดก่อน จึงสามรถท่ีจะนำผลงานมาเคลือบได้ 
ระยะเวลาในการแห้งขึ้นอยู่กับความหนาบางของช้ันสี หรือคุณลักษณะเฉพาะตัวของสีสีนั้น โดยท่ัวไป
หากเนื้อสีไม่หนามากจะใช้ระยะเวลาในการแห้งตัวประมาณ 1 –2 สัปดาห์ แต่ถ้าหนามากอาจใช้
ระยะเวลาในการแห้งตัวตั้งแต่ 6 เดือนไปจนถึงเป็นจนถึง 1 ปี 
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บทที่ 4 

วิเคราะห์การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

          การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ มีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาและค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับ
ความลึกลับของธรรมชาติของการขับเคล่ือนเสมือนกับการเปล่ียนแปลงตามธรรมชาติและความรู้สึก
ของข้าพเจ้าท่ีมีต่อธรรมชาติ นำเสนอจินตภาพท่ีถูกกระตุ้นโดยความเป็นธรรมชาติท่ีอัดแน่นไปด้วย
ความรู้สึกจากประสบการณ์ต่างๆเพื่อแสดงออกถึงอารมณ์ ท่ีทับซ้อนจนเกิดจินตภาพท่ีอยู่ภายใน 
ข้าพเจ้าจึงอยากนำเสนอความงดงามท่ีซ่อนเร้นภายในหรือ กล่าวคือ ในความงามมีความลับใน
ความลับมีความรู้สึก การรับรู้ความรู้สึกเหล่านี้เปิดช่องทางให้ข้าพเจ้าได้นำศิลปะเข้ามาช่วยส่ือสารส่ิง
ท่ีอยู่ภายในจินตนาการและแสดงประสบการณ์ท่ีได้รับมาในชีวิต สร้างความตระหนักรู้และเข้าใจใน
ภาวะอารมณ์ท่ีเริ่มต้นจากตนเองโดยการใช้กระบวนการในการทำงานจิตรกรรมมาเป็นส่วนหนึ่งในการ
สำรวจตรวจสร้างสภาวะอารมณ์ขึ้นมาจากการเฝ้ามองธรรมชาติจนเกิดจินตภาพขึ้นมามาดัดแปลง
และสังเคราะห์ขึ้นมาใหม่เพื่อรองรับกับอารมณ์ความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์ นำพาตนเองกลับไปสู่
รากเหง้าของจิตวิญญาณและตัวตนของตนเอง ผสมผสานจินตนาการและประสบการณ์ส่วนตัวผ่าน
พื้นท่ีท่ีมีผลต่อความรู้สึกและจิตใจท่ีสัมพันธ์กับความรู้สึกนึกคิด ผ่านมุมมองความลึกลับท่ีน่าอัศจรรย์
มาสร้างสรรค์ผ่านสถานท่ีท่ีไม่คุ้นเคยในแง่มุมท่ีต่างออกไป เพื่อยกคุณค่าของอารมณ์ความรู้สึกทาง
จิตใจในการแสดงออกผ่านงานศิลปะ โดยกระบวนการวิเคราะห์การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม
ภายใต้หัวข้อ “จินตภาพแห่งความลึกลับในทิวทัศน์” มีรายละเอียดของการวิเคราะห์ด้านกายภาพ 
เนื้อหา และวิเคราะห์ถึงพัฒนาการในการสร้างสรรค์ โดยจะแบ่งออกเป็นสามช่วงใหญ่ ๆ คือ ช่วงก่อน
วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ซึ่งประกอบไปด้วยผลงานสร้างสรรค์จำนวน 2 ช้ิน, ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 
2 ซึ่งประกอบไปด้วยผลงานสร้างสรรค์จำนวน 2 ช้ิน และช่วงวิทยานิพนธ์ซึ่งประกอบไปด้วยผลงาน
สร้างสรรค์รวมจำนวน 6 ช้ิน แบ่งเป็นช้ินงานจำนวน 4 ช้ินเป็นงานชุดอีก 1ชุด(2ช้ิน) ดังนี้ 

4.1 วิเคราะห์การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 

4.1.1 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 2 

4.1.2 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 2 

4.1.3 สรุปผลวิเคราะห์การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 

4.2 วิเคราะห์การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 

4.2.1 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 1 
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4.2.2 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 2 

4.2.3 สรุปผลวิเคราะห์การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 

4.3 วิเคราะห์การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

4.3.1 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1 

4.3.2 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2 

4.3.3 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3 

4.3.4 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 

4.3.5 สรุปผลวิเคราะห์การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

 

4.1 วิเคราะห์การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานพินธ์ระยะที่ 1 

          การสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี1เป็นช่วงเริ่มต้นของการศึกษาและค้นคว้าเพื่อ
สร้างสรรค์ข้าพเจ้าได้ใช้การสังเกตุพื้นท่ีทิวทัศน์ซึ่งสามารถพบเห็นได้ข้างทางมีการปกคลุมของพืช
ต้นไม้เป็นกลุ่มก้อนขนาดใหญ่ผนวกกับการหวนนึกถึงในความทรงจำในช่วงเวลาข้าพเจ้ายังอาศัยอยู่ใน
พื้นท่ีต่างจังหวัดก็จะสามารถพบเห็นทิวทัศน์ในลักษณะนี้ได้ค่อนข้างบ่อยจนนำมาสู่การคิดต้ังคำถาม
อยู่ภายในใจว่าจะเป็นอย่างไรหากมีมนุษย์ไปอยู่ ณ ท่ีแห่งนั้นจึงเป็นท่ีของการสร้างสรรค์เป็นผลงาน
โดยใช้รูปลักษณ์ทิวทัศน์ในลักษณะของพื้นท่ีป่ารกทึบเป็นฉากและมีมนุษย์อยู่ท่ามกลางพื้นท่ีเหล่านี้มี
การกำหนดองค์ประกอบสีสันและบรรยากาศภายในผลงานให้สามารถถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้ สึกได้
ตรงตามท่ีต้องการ ผนวกกับการสร้างสรรค์ผลงานชุดก่อนวิทยานิพนธ์ เป็นช่วงท่ีผลงานจะอยู่ใน
รูปแบบของการทดลองและค้นหาเทคนิควิธีการ เริ่มต้ังต้นจากการท่ีผู้สร้างสรรค์มีความชอบและสนใจ
ในกระบวนการเขียนผลงานจิตรกรรมด้วยสีน้ำมัน โดยเฉพาะการเขียนใบไม้ใบหญ้าในลักษณะของ
การซ้ำจนเกิดการทับซ้อนของพื้นผิวและช้ันสี จึงต้องการท่ีจะสร้างสรรค์ผลงานโดยมีพื้นท่ีทิวทัศน์ป่า
รกทึบ แสดงถึงบรรยากาศความลึกลับท่ีถูกปกคลุมอัดแน่นไปด้วยความรู้สึกท่ีแปลกประหลาดน่าฉงน
จนเกิดการคิดจินตนาการต่อถึงส่ิงท่ีซ่อนอยู่ภายใน จึงหยิบยกแง่มุมของการพูดถึงความลึกลับและ
มหัศจรรย์เพื่อนำเสนอมุมมองการรับรู้ท่ีมีต่อทิวทัศน์ในลักษณะท่ีต่างออกไปโดยในผลงานในช่วงก่อน
วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ประกอบไปด้วยผลงาน 2 ช้ิน ดังนี้ 
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4.1.1 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1 ช้ินที่ 1 

 
ภาพท่ี 22 แสดงภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 1 
ช่ือภาพ “นามนัยของการปกปิด” (The implication of concealment)  
ขนาด 120 x 170 เซนติเมตร  
เทคนิค สีน้ำมันบนผ้าใบ  
ปี 2566 

          ในผลงาน“นามนัยของการปกปิด” (The implication of concealment) เป็นผลงานในเชิง
ทดลองเริ่มแรกจากการต้ังสมมุติฐานของข้าพเจ้าท่ีมีต่อพื้นท่ีภูมิทัศน์ทางธรรมชาติในลักษณะทาง
กายภาพท่ีปรากฎป่ารกทึบเป็นปริมาตรส่วนมากของขององค์ประกอบในรูปทำให้การมองเข้ามาในรูป
จึงให้ความรู้สึกถึงการปกปิดและซ่อนเร้น และท่ามกลางป่ารกทึบกลับปรากฏฟิกเกอร์ของหญิงสาวท่ี
ยืนอยู่ตรงกลางภาพในลักษณะท่าทางปกปิดอวัยวะส่วนใบหน้า  

          เมื่อพิจารณาบริบทในภาพรวมจากในมุมมองของปุตุชนในปัจจุบันทัศนะท่ีมีต่อพื้นท่ีป่าเป็น
สถานท่ี ท่ีไม่มีความปลอดภัย ท้ังการมีอยู่ส่ิงมีชีวิตท่ีอาศัยอยู่ภายในนั้นท้ังสัตว์และแมลงขนาดเล็ก
ใหญ่อีกท้ังแฝงความอันตรายด้วยโรคภัยไข้เจ็บ เพราะเหตุนี้การอยู่ในป่าพื้นท่ีซึ่งไม่ปัจจัยส่ิงอำนวย
ความสะดวกท่ีเหมาะแก่การใช้ชีวิตแก่มนุษย์ วิถีชีวิตท่ีครั้งหนึ่งมนุษย์เคยพยายามเรียนรู้และเป็นส่วน
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หนึ่งกับป่าจนในปัจจุบันมนุษย์ได้แยกตัวออกมาจากผืนป่าและดำรงอยู่จากการแปรรูปทรัพยากรปลูก
สร้างและอยู่อาศัยท่ามกลางสภาพแวดล้อมใหม่ท่ีมนุษย์สร้างและย้ายตัวเข้าไปอาศัยอยู่ จึงเป็นเรื่อง
แปลกท่ีจะมีคนมายืนอยู่ท่ามกลางป่าเขาในบริบทปัจจุบันเป็นเรื่องท่ีน่าขบคิดว่าท่ามกลางบรรยากาศ
ท่ีแปลกประหลาดนี้ส่ิงใดกันแน่ท่ีเป็นส่ิงแปลกปลอม  

 

ภาพท่ี 22 ภาพผลงาน “The Son of man” 

ท่ีมาภาพ : https://www.singulart.com/en/blog/2019/10/10/the-son-of-man-magrittes-
famous-contribution-to-surrealism/ 

          อีกหนึ่งในองค์ประกอบในผลงานนั่นคือหญิงสาวที่ยืนปิดบังใบหน้าในการสร้างสัญญะข้าพเจ้า
ได้หยิบยกลักษณะอิทธิพลจากภาพวาด “The Son of Man(1964)” ศิลปินเซอร์เรียลลิสต์ชาว
เบลเยียมอย่าง René Magritte มาเป็นต้นตอท้ังด้านกายภาพและแนวความคิด ในการให้สัมภาษณ์
เกี่ยวกับผลงานช้ินนี้ Magritte กล่าวว่า:   

         “ทุกส่ิงท่ีเราเห็นซ่อนเร้นอีกส่ิงหนึ่ง เรามักจะอยากเห็นส่ิงท่ีถูกซ่อนไว้จากส่ิงท่ีเราเห็น แต่มัน
เป็นไปไม่ได้ มนุษย์ซ่อนความลับได้ดีเกินไป  มีความสนใจในส่ิงท่ีซ่อนเร้นและส่ิงท่ีมองเห็นไม่ได้แสดง
ให้เราเห็น ความสนใจนี้สามารถอยู่ในรูปแบบของความรู้สึกท่ีค่อนข้างรุนแรง ซึ่งเป็นความขัดแย้ง
ประเภทหนึ่ง ใครๆ ก็อาจกล่าวได้ระหว่างส่ิงท่ีมองเห็นซึ่งซ่อนเร้นกับส่ิงท่ีมองเห็นซึ่งปรากฏอยู่”
(Lloyd, 2562) 

          ด้วยเหตุนี้ข้าพเจ้าจึงเขียนภาพหญิงสาวท่ีบดบังใบหน้าของตน ทำให้เกิดการรับรู้และความ
สงสัยว่าผู้หญิงคนนี้คือใครมีตัวตนในฐานะมนุษย์หรือเป็นส่ิงท่ีมากกว่า ด้วยการสวมเครื่องแต่งกายท่ีมี
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อิทธิพลแหล่งท่ีมาจากตะวันออกทำให้การตีความถึงตัวตนของบุคคลในรูปอาจเป็นส่ิงท่ีไม่ใช่มนุษย์ได้
ด้วยแนวความคิดท่ียึดโยงเรื่องของความเป็นจิตวิญญาณ (spiritual) นอกจากนี้ใบไม้ท่ีถืออยู่ท่ีมี
ลักษณะเป็นใบบัว มีความเช่ือมโยงกับพุทธศาสนาในการบูชาส่ิงศักดิ์สิทธิ์ 

4.1.2 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1 ช้ินที่ 2 

 

ภาพท่ี 23 แสดงภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 2 
ช่ือภาพ “Timeless land”  
ขนาด 111 x 260 เซนติเมตร  
เทคนิค สีน้ำมันบนผ้าใบ  
ปี 2566 

          ผลงาน “Timeless land” เป็นผลงานท่ีแสดงบริบทของพื้นท่ีป่าคือ พื้นท่ีท่ีไร้ซึ่งกฎเกณฑ์ ไม่
มีตำแหน่งแห่งหนท่ีชัดเจน และวิถีชีวิตด้ังเดิมของคนท่ีอาศัยและพึ่งพิงพื้นท่ีป่าจนเกิดการรวมตัวและ
ผูกผันวิถีชีวิตความคิดและจิตวิญญาณเข้ากับพื้นท่ีป่า ในผลงานช้ินนี้ข้าพเจ้ามีความต้องการท่ีจะสร้าง
ลักษณะรูปทรงทางกายภาพให้มีความแตกต่างจากผลงานช้ินแรกจากการต่อยอดการตีความบริบท
ของพื้นท่ีป่า ท่ีซึ่งกาลเวลาไหลมาบรรจบรวมกันเป็นระนาบเดียวท้ังอดีต ปัจจุบันและอนาคต
แสดงออกผ่านรูปทรงของความเคล่ือนไหวและจังหวะท่าทีของต้นไม้ประหลาดท่ีสูงชะลูดพุ่งสูงเสียด
ฟ้า การจัดองค์ประกอบในภาพนี้จะสังเกตได้ว่านอกจากความแปลกประหลาดของรูปทรงบิดเบ้ียวผิด
อีกหนึ่งความแปลกประหลาดท่ีผิดวิสัยนั่นคือท้องฟ้าในช่วงเวลาโพล้เพล้ท่ีดูหยุดนิ่งประหนึ่งว่าพื้นท่ี
แห่งนี้ไม่มีกาลเวลาไม่มีการผ่านไปของอดีต การดำเนินอยู่ของปัจจุบัน และการมุ่งสู่อนาคต ทุกส่ิงล้วน
หยุดนิ่ง       

         หากมองในบริบทท่ัวไป เป็นเรื่องธรรมดาท่ีเราจะมองเห็นท้องฟ้าและปรากฎการณ์ต่างๆ ท่ี
เกิดขึ้นในแต่ละช่วงเวลาจากการเปล่ียนไปของแสงอาทิตย์จากทิศตะวันออกไปทิศตะวันตกเป็นวัฏ
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จักรหมุนเวียน แต่หากมองลึกลงไปในอดีตคำอธิบายถึงปรากฎการณ์ทางธรรมชาติเหล่านี้จะเช่ือมโยง
ไปถึงเรื่องของวิญญาณ ภูติ ผี ส่ิงเหนือธรรมชาติ ตัวอย่างท่ีคนไทยสมัยก่อนใช้เรียกช่วงเวลาโพล้เพล้ 
ใกล้พระอาทิตย์ตกดิน แสงโพล้เพล้ แสงพลบค่ำ หรือแสงสนธยาหรือประมาณ 16.00-18.00 น. ท่ีมา
ของช่ือ 'ผีตากผ้าอ้อม' อีกหนึ่งจุดสังเกตุภายในดินแดนท่ีแสนกว้างใหญ่นี้ มีมนุษย์ท่ีถูกลดบทบาทและ
กดทับด้วยพลังอำนาจของธรรมชาติด้วยความต่างกันของขนาดและสัดส่วนต่อพื้นท่ีทำให้ในงานช้ินนี้
คนจึงเป็นส่วนเล็กๆที่ดูอ่อนแอไร้พลังกำลังเงยหน้ามองความยิ่งใหญ่อันมหึมาของธรรมชาติ  

เนื่องจากผลงานช้ินนี้ข้าพเจ้าต้องการท่ีจะนำเสนอถึงต่อยอดเรื่องความแปลกประหลาดในดินแดนท่ีไร้
กาลเวลาเป็นส่วนเสริมในบริบทของพื้นท่ีป่าจึงใช้ระนาบเฟรมผ้าใบในลักษณะแนวนอนเพื่อแสดงถึง
ภาพมุมกว้างของการเป็นดินแดน เป็นพื้นท่ีท่ีไม่สามารถระบุตำแหน่งท่ีต้ังได้ ผนวกกับการย้ำทีแปรง
ในลักษณะเป็นริ้วบนกลุ่มก้อนท่ีมีลักษณะคล้ายพุ่มไม้ใบหญ้าขนาดใหญ่ต้ังตระหง่านอยู่ ณ ดินแดน
แห่งนี้ท่ามกลางบรรยากาศพลบค่ำเห็นแสงจางๆ ความมืดค่อยเข้าครอบครองแทน ชวนต้ังคำถามถึง
ท่ีมาว่าในพื้นท่ีแห่งมีอยู่จริงในระนาบความคิดแบบไหน บนความเป็นจริงในความฝันหรือจากความ
ทรงจำ อาจเป็นส่วนผสมของทุกส่ิงท่ีประกอบสร้างให้ดินแดนไร้กาลเวลาแห่งนี้มีอยู่จริงในทางใดก็ทาง
หนึ่ง 

4.1.3 สรุปผลวิเคราะห์การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1 

          ผลงานในระยะท่ี 1 จากเริ่มท่ีผู้สร้างสรรค์สนใจในเรื่องของความลึกลับจากพื้นท่ีป่าไม้ โดยมี
เนื้อหาไปในทางการให้ความหมายของพื้นท่ีป่าเป็นพื้นท่ีเช่ือมโยงกับจิตวิญญาณ ดังปรากฏได้ชัดใน
ผลงานช้ินท่ี 1 ซึ่งในระหว่างการสร้างสรรค์ผลงานช้ินท่ีสองนี้ ผู้สร้างสรรค์ได้เกิดมุมมองใหม่ นั่นคือ
มองต่อยอดว่าความหมายและบริบทของพื้นท่ีป่ายังมีความเช่ือมโยงถึงปรากฎการณ์ทางธรรมชาติท่ี
พบเห็นได้ท่ัวไปมีส่ิงท่ีพิเศษซ่อนอยู่ข้างในและเพื่อเป็นบ่งบอกถึงส่ิงพิเศษท่ีแฝงเร้นอยู่ภายในธรรมชาติ
จึงมีการเปล่ียนแปลงรูปแบบทางกายภาพจากเดิมท่ีจะยังมีเค้าโครงท่ีอ้างอิงจากรูปทรงธรรมชาติท่ีมี
การตัดทอนรายละเอียดบางส่วนออกไปเป็นการบิดเบือนรูปทรงโครงสร้างท่ีเริ่มออกห่างจากหลัก
เหตุผลไปสู่ความเหนือจริง ส่งผลให้ผลงานช้ินท่ี 2 เป็นการแสดงให้เห็นถึงการมีพลังอำนาจของ
ธรรมชาติท่ีน่าอัศจรรย์ แสดงผ่านทิวทัศน์ท่ีมีรูปร่างท่ีแปลกประหลาดผิดวิสัยจากประสบการณ์รับรู้
โดยท่ัวไป ในด้านกระบวนวิธีการสร้างสรรค์ ผลงานช้ินท่ี1 กับช้ินท่ี2 มีการจัดวางองค์ประกอบท่ี
แตกต่างกันส้ินเชิง นั่นคือมีผู้หญิงซึ่งเป็นองค์ประกอบภายในของภาพถูกปรับเปล่ียนบริบทและ
บทบาทจากรูปแรกซึ่งมีความคลุมเครือในบริบทของภาพยืนอยู่ตรงกลางของภาพ เป็นระยะหน้าใน
ภาพท่ามกลางภูมิทัศน์ป่ารกทึบ เปล่ียนไปสู่งานช้ินท่ี2 ของผู้หญิงในภาพลงและให้ความสำคัญกับ
บรรยากาศทิวทัศน์ข้างหลังมากกว่าแทนในแง่ของการจัดวางองค์ประกอบทำให้ภาพผลงานท้ังช้ินท่ี1
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และช้ินท่ี 2 เป็นการจัดวางในระนาบเดียวกันมีอากาศในภาพน้อย ทำให้มิติด้านในของผลงานมีระยะ
ไม่มีมากเท่าควร 

4.2 วิเคราะห์การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานพินธ์ระยะที่ 2 

          จากการสร้างสรรค์ผลงานในช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ผู้สร้างสรรค์ได้เห็นข้อควรพัฒนา 
และปรับปรุง ท้ังในด้านแนวความคิดและกระบวนวิธีในการสร้างสรรค์ จึงนำมาสู่ผลงานในช่วงก่อน 
วิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 เป็นช่วงท่ีผลงานมีการพัฒนาในเรื่องของเนื้อหาภายในผลงานมากขึ้น โดยมี
แนวคิดในการหยิบยกจินตภาพภายในของข้าพเข้าเข้ามามีส่วนในการสร้างสรรค์และพัฒนามาเป็นแรง
บันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานดังจะปรากฏในผลงาน 2 ช้ิน ดังต่อไปนี้ 

4.2.1 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 ช้ินที่ 1 

 

ภาพท่ี 24 แสดงภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 1  
ช่ือภาพ “The land between”  
ขนาด 170 x 200 เซนติเมตร  
เทคนิค สีน้ำมันบนผ้าใบ  
ปี 2566 



  68 

          ผลงาน “The land between” เป็นผลงานท่ีท่ีพัฒนามาจากการศึกษาพัฒนาผลงานก่อน
วิทยานิพนธ์ระยะท่ี1ท้ังสองช้ิน โดยข้าพเจ้าต่อยอดโดยการหยิบยกท้ังความคิดและบริบทของสถานท่ี
และเหตุการณ์ท่ีข้าพเจ้าได้พบเจอเป็นประสบการณ์ท่ีสร้างความส่ันไหวในความรู้สึกท่ีน่าท่ึงของ
ข้าพเจ้าท่ีมีต่อธรรมชาติ ในส่วนของกายภาพผลงานแสดงบริบทของพื้นท่ีทุ่งหญ้าขนาดใหญ่ท่ีปลิวไสว
ไปกับสายลมท่ามกลางบรรยากาศหมู่มวลเมฆท่ีมีรูปทรงประหลาดตัดกับภาคพื้นทิวทัศน์ประดุจว่า
เป็นโลกคนละใบท่ีมาบรรจบกัน ตรงกลางของรูปปรากฏภาพหญิงสาวยืนตรงจ้องมองไปยังทุ่งโล่งและ
สุดพื้นท่ีมีกลุ่มก้อนพื้นท่ีป่าท่ามกลางบรรยากาศท่ีคลุมเครือลึกลับและชวนกดดันให้มีความรู้สึกถึง
สภาวะท่ีต้องตัดสินใจเลือกความเป็นตรงกลางของพื้นท่ีภูมิทัศน์จึงเป็นเหมือนท่ีรองรับความแปลก
ประหลาดเหนือจริงถูกผสมเข้ากับความเป็นจริงท่ีน่าเหลือเช่ือหรือเรื่องอาจจะเป็นไปได้มาอยู่โลกแห่ง
ความเป็นจริงท่ีดำเนินด้วยระบบเหตุผลผ่านมุมมองใหม่ๆ บนการตีความบริบทของทิวทัศน์ป่าใน
ลักษณะไม่ไดส้ัมพันธ์กันซึ่งบ่งบอกเป็นนัยว่า อาจมีความเชื่อมโยงทางจิตใจท่ีลึกซึง้และซ่อนเรน้
มากกว่า การบรรจบรวมกันของช่วงเวลาบนพื้นท่ีซึ่งไม่มีบริบทหรือนิยามท่ีตายตัวล้วนดำเนินไปตาม
วิถีทางธรรมชาติ มนุษย์อยู่ในฐานะเป็นผู้เฝ้าดูอยู่ตรงกลางดินแดนภายในแห่งนี้  ท่ีซึ่งพลังของ
ธรรมชาติไม่อาจถูกกำหนดหรือควบคุมโดยมนุษย์  
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4.2.2 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 ช้ินที่ 2 

 

ภาพท่ี 25 แสดงภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 2 

ช่ือภาพ “Runaway”  
ขนาด 180 x 180 เซนติเมตร  
เทคนิค สีน้ำมันบนผ้าใบ  
ปี 2566 

          ผลงาน “Runaway”  เป็นผลงานท่ี ท่ีพัฒนามาจากการศึกษาผลลัพธ์ของงานก่อน
วิทยานิพนธ์ในช้ินท่ี1 ภายในภาพปรากฎรูปของหญิงสาวสวมเครื่องแต่งกายชุดลายนักเรียนกำลังอยู่
ในอิริยาบทลักษณะท่าทางวิ่งข้ามทุ่งหญ้าท่ีดูพริ้วไหวและกำลังเข้าไปในพื้นท่ีป่ารกทึบท่ีบดบังทัศน
วิสัยสร้างความสงสัยให้เกิดการคาดเดาว่าอะไรอยู่หลังพื้นท่ีป่าท่ีหมือนโครงสร้างต้นไม้พุ่ม แต่กลับมี
ลักษณะภายในดูทึบตันไม่มีอากาศแทรกอยู่ภายในซึ่งต่างจากกายภาพโดยธรรมชาติท่ีควรจะเป็น มี
การทับซ้อนระหว่างมิติของรูปทรงท่ีดูเป็นรูปธรรมกับนามธรรมประกอบกับแสงรัศมีส่องเรืองๆแผ่ซ่าน
ออกมาจากด้านหลังพุ่มไม้ ส่งผลให้บรรยากาศโดยรอบดูเต็มคับแน่นพื้นท่ี กระตุ้นผัสสะการรับรู้ทาง
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อารมณ์ต่อผู้ท่ีดูงานในลักษณะท่ีสร้างมวลความรู้สึกท่ีมีต่อช้ินงานค่อนไปในทางลบเช่นความรู้สึกดู
คลุมเครือ กดดัน พิศวง วิตกกังวลและไม่สบายใจ 

          ในส่วนของเนื้อหาภายในผลงาน หากสังเกตลักษณะทางกายภาพท่ีปรากฎอยู่บนช้ินงานจึง
พอท่ีจะอนุมานเนื้อหาท่ีสอดแทรกอยู่ภายในผลงานได้ว่า เป็นการส่ือถึง สภาวะการแสวงหาส่ิงท่ีอยู่
เหนือความเข้าใจชวนพิศวงลึกลับเหนือจินตนาการ คลุมเครือไม่มีความชัดเจนไม่สามารถทำความ
เข้าใจ ในความเป็นไปได้อย่างครอบคลุมท้ังหมด มีการปกปิดไม่ให้รู้ ในการตระหนักรู้ถึงส่ิงท่ีกำลัง
เผชิญอยู่ตรงหน้า ซึ่งตอกย้ำการถูกข่มจากส่ิงท่ีมีอำนาจเหนือกว่าด้วยตำแหน่งและขนาดของวัตถุ 
ผ่านการใช้ เส้น สี รูปทรง พื้นผิว บรรยากาศโดยรอบในช่วงเวลาโพล้เพล้ท่ีคาบเกี่ยวระหว่างช่วงเวลา
กลางวันเป็นกลางคืนซึ่งเป็นปรากฎการ์ณท่ีเกิดขึ้นในช่วงเวลาส้ันๆ แต่ถูกนำเสนอออกมาในผลงานท่ี
ทำให้รู้สึกว่าเกิดการต้ังคำถามและความคลุมเครือเกิดขึ้น มีนัยยะซ่อนเร้นท่ีสัมพันธ์ถึงสภาวะจิตใต้
สำนึกถ่ายทอดในผลงาน 
4.2.5 สรุปผลวิเคราะห์การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 

          ในการสรา้งสรรคผ์ลงานในช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 นีจ้ะเห็นไดช้ดัว่า ประเด็นในการ 
ใหค้วามหมายต่อการใชทิ้วทศันเ์ป็นภาพแทนในผลงานไดม้ีความเปลี่ยนแปลงไป ไดม้ีการหยิบยก
มมุมองจากจินตภาพมาผสมผสานในการสรา้งและพัฒนารูปแบบท่ีเชื่อมโยงกับสภาวะภายใน มา
ขบคิดและตีความใหม่อย่างละเอียดมากยิ่งขึน้ แนวความคิดมีความชัดเจนมากขึน้ ในแง่ท่ีว่า
ตอ้งการจะแสดงใหเ้ห็นถึงความลึกลับมหัศจรรยข์องธรรมชาติ มีการแสดงใหเ้ห็นถึงทศันะท่ีมีต่อ
ธรรมชาติผ่านการจินตนาการ ในดา้นกระบวนวิธีในการสรา้งสรรคผ์ลงานเองก็ มีพัฒนาการอย่าง
เห็นไดช้ดั ดังจะเห็นไดว้่าผลงานมีการใหค้วามส าคญัการเลือกใชฝี้แปรงในแต่ละรายละเอียดของ
องคป์ระกอบท่ีแตกต่างกนัตามบริบทของสญัญะใหเ้ขา้กับความรูสึ้กท่ีตอ้งการจะน าเสนอ อีกทัง้
ในเรื่องของการวางระยะภาพ มีการให้ความส าคัญกับการสร้างมิติลวงภาย ใต้การปกปิด
ของสัญญะในงานมากยิ่งขึน้ และการเขียนตน้ไมใ้บหญ้าซึ่งเป็น องคป์ระกอบหลักของภาพมีการ
เขียนใหร้ายละเอียดมีจังหวะของการเคล่ือนไหวการใชพ้ืน้ท่ีของขนาดระนาบมาช่วยขับเน้นให้
ความรูสึ้กถึงความลึกลบัท่ีอบอวลอยู่ในบรรยากาศของรูป 

4.3 วิเคราะห์การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

          ผลงานวิทยานิพนธ์ภายใต้หัวข้อ “จินตภาพแห่งความลึกลับในทิวทัศน์” ประกอบไปด้วย
ผลงานท้ังส้ิน 6 ช้ินแบ่งเป็นผลงานจำนวน 4ช้ินกับ 1ชุด(2ช้ิน) อันเกิดมาจากการพัฒนาท้ังเนื้อหาและ
วิธีการมาอย่างต่อเนื่อง โดยมีการต่อยอดจากประสบการณ์การรับรู้ สังเกตุสภาวะความเป็นไปใน
ธรรมชาติท่ีส่งผลสร้างความอ่อนไหวต่อความรู้สึกภายในของตัวข้าพเจ้าในทุกๆครั้งท่ีได้ประสบพบเจอ 
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จากบริบทและสถานการณ์ต่างๆอันนำมาสู่จินตภาพท่ีเกิดขึ้นมาภายใต้การกระตุ้นปลุกเร้าจาก
ธรรมชาติ เป็นตัวกำหนดเรื่องราวและรูปแบบของผลงานสร้างสรรค์ ท่ีเช่ือมโยงถึงความรู้สึกท่ีอยู่
ภายใน กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ จึงมีรูปแบบมาจากการร้อยเรียงใหม่เสมือนเป็นการเปิด
มุมมองในบริบทท่ีเปล่ียนไป ส่งผลต่อจินตนาการของข้าพเจ้าท่ีมีต่อความลึกลับในทิวทัศน์ธรรมชาติ 
เพื่อเป็นการถ่ายทอดพื้นท่ีภายในอารมณ์ความรู้สึกภายในท่ีผสมผสานความทรงจำและจินตนาการมา
เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 
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4.3.1 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1 

 
ภาพท่ี 26 แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1  
ช่ือภาพ “ห้วงลึกภายใน”  
ขนาด 100 x 100 เซนติเมตร  
เทคนิค สีน้ำมันบนผ้าใบ  
ปี 2567 

          ผลงาน “ห้วงลึกภายใน”  เป็นการพูดถึงความรู้สึกภายในในบริบทของการหวนระลึกถึงความ
ทรงจำถูกถ่ายทอดผ่านพื้นท่ีทิวทัศน์ต้นไม้และหมู่มวลเมฆท่ีดูเลือนลางอยู่ในพื้นท่ีโลกภายในแห่งนี้ 
การหวนนึกถึงอดีตมีสาเหตุและปัจจัยท่ีแตกต่างกันไปตามปัจเจกบุคคลท่ีมีการตอบสนองต่อการนึก
และคิดถึงจากการถูกกระตุ้นโดยปัจจัยภายนอกจากสถานท่ีประสบกาณ์และความทรงจำ โดยการใช้
คำว่า “ห้วงลึก” ท่ีบ่งบอกถึงลักษณะระดับและปริมาตรภายในท่ีประกอบกับคำว่า “ภายใน” ท่ี
กล่าวถึงใช้ส่ือถึงสภาวะภายในจิตใจท่ีอยู่ส่วนลึก ซึ่งไม่ได้จำกัดไว้หรือกล่าวว่าจะต้องความทรงจำใน
เรื่องไหน แต่เป็นการกล่าวในเชิงสัญลักษณ์ จึงเหตุท่ีใช้คำนี้ในการส่ือกสารถึงความคิดถึงท่ีมาจากส่วน
ลึกภายใน  ด้านกายภาพการนำเสนอในลักษณะมองจากมุมสูงลงล่าง (Bird eye view) ปรากฎภาพ
หญิงสาวท่ีอยู่ใจกลางเขาวงกตแสดงท่าทางในอิริยาบทเต้นรำเพลิดเพลินอยู่และถูกล้อมรอบไปด้วย
เขาวงกตต้นไม้ ท่ีหมุนวนในทิศทางตามเข็มนาฬิกาไล่ขนาดจากใหญ่ค่อยๆแคบลงเข้าสู่ใจกลาง 
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ด้านบนปรากฏภาพของกลุ่มก้อนเมฆท่ีมีลักษณะคล้ายก้อนหินอยู่ในตำแหน่งท่ีดูคลับคล้ายระหว่าง
การลอยตัวในระดับต่ำ อยู่แหนือเขาวงกตหรือถูกวางทับลงบนเขาวงกตกันแน่ ความหมิ่นเหม่
คลุมเครือท่ีปรากฏขึ้นสร้างการรับรู้ท่ีแปลกประหลาดในความจริงทางศิลปะแบบจิตวิสัย 

4.3.2 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2 

 

ภาพท่ี 27 แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2 
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ช่ือภาพ “Encounter of the thing”  
ขนาด 100 x 220 เซนติเมตร  
เทคนิค สีน้ำมันบนผ้าใบ  
ปี 2567 

          ผลงาน “Encounter of the thing” เป็นการพูดถึงความรู้สึกบริบทของการเผชิญหน้าหยุด
นิ่งต่อหน้าบางส่ิงท่ีมีพลังอำนาจความลึกลับท่ีพร้อมจะกลืนกิน ในผลงานชิ ้นนี้ข้าพเจ้าต้องการ
น าเสนอพืน้ท่ีสมมติอย่างพืน้ท่ีภายในโดยมีท่ีมาจากการผสมผสานภาพประสบกาณใ์นความทรง
จ าเขา้กับจินตภาพท่ีขา้พเจา้สรา้งขึน้มา เพื่อเป็นพืน้ท่ีแห่งความรูสึ้กท่ีอึดอดั แต่ขณะเดียวกนัก็น่า
พรั่นพรึงไปกับความใหญ่โตมโหฬาร ในผลงานชิน้นีจ้ึงเป็นการหลอมรวมความรูสึ้กในความฝัน
และความทรงจ าจากประสบกาณ์จนออกมาเป็นรูปธรรมของสภาวะภายใน ในรูปลักษณ์ภาพ
ทิวทัศน์ในแนวตัง้โดยมีการใช้สัญญะของส่ิงท่ีมีรูปร่างคล้ายส่ิงปลูกสรา้งท่ีถูกปกคลุมท าให้ไม่
สามารถคาดเดาหรือรบัรูไ้ดอ้ย่างชัดเจนว่าส่ิงท่ีก าลงัเผชิญนัน้คืออะไร จากการวิเคราะหข์า้งตน้ได้
แสดงออกถึงสภาวะการเผชิญหน้ากับส่ิงท่ีไม่สามารถรับรูแ้ละท าความเข้าใจได้อย่างชัดเจน
สะทอ้นออกมาผ่านการกายภาพของผลงาน สืบเน่ืองมาจากการศึกษาธรรมชาติของมนุษยท่ี์จะมี
ความพึงพอใจท่ีจะก าหนดและสมมตินิยามให้กับธรรมชาติส่ิงต่างๆรอบตัวแม้แต่ตัวของตัวเอง 
โดยมกัจะเปรียบเทียบกับประสบการณท่ี์ผ่านมา แมจ้ะท าใหค้วามหมายผิดเพีย้นไปจากท่ีควรจะ
เป็น ท าใหส่ิ้งท่ีมนุษยคิ์ดว่ารูแ้ลว้แต่ในความเป็นจริงไม่ไดรู้อ้ย่างลึกซึง้และถกูตอ้ง เกี่ยวธรรมชาติ
ในปัจจุบันท่ีบางอย่างอาจซอ้นทับกับมุมมองความเชื่อคติส่วนตัว ขณะท่ีบางส่วนหากไม่มีการ
สังเกตและวิเคราะห์ก็อาจท าให้เกิดการคลาดเคล่ือนในการรบัรูท้  าความเข้าใจ จึงเป็นเหตุให้
ข้าพเจ้าเลือกท่ีจะใช้การสร้างสรรค์ผลงานชิ ้นนี้เป็นตัวกลางท่ีใช้ถ่ายทอดความคิดอารมณ์
ความรูสึ้กผ่านจินตนาการออกในลกัษณะท่ีคลมุเครือชวนสงสยั โดยมีธรรมชาติเป็นส่ือกลาง ท าให้
เกิดการตั้งค าถามและพิจารณาส่ิงท่ีเผชิญส่ิงท่ีอยู่เหนือความเข้าใจออกมาผ่านกายภาพและ
องคป์ระกอบท่ีปรากฎขึน้ในผลงานชิน้นี ้
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4.3.3 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3 

 

ภาพท่ี 28 แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3  

ช่ือภาพ “Never land”  
ขนาด 120 x 280 เซนติเมตร  
เทคนิค สีน้ำมันบนผ้าใบ  
ปี 2567 

          ผลงานช้ินนี้ เป็นอีกหนึ่งผลงานท่ีผู้สร้างสรรค์ได้ใช้ตนเองเป็นแบบในการเขียนทิวทัศน์ท่ีขนาด
พื้นท่ีของระนาบเฟรมผ้าใบในลักษณะแนวยาวหลังจากท่ีปรากฏไปในผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์
ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 2 การท่ีผูส้รา้งสรรคเ์ขียนใหทิ้วทศันม์ีลกัษณะอยู่เป็นพุ่มนัน้ เป็นนัยว่าตอ้งการที่จะ
ส่ือถึงความจริงของจิตรกรรมท่ีเหลือเชื่อจากปรากฎการณ์ทางธรรมชาติท่ีน่าอัศจรรย์ และเกิดการ

เปล่ียนแปลงอยู่ตลอดเวลาของทุกส่ิงหากเราได้สังเกตส่ิงนั้นท่ีดูลึกลับและน่าดึงดูดในพื้นธรรมชาติ
กลางบรรยากาศช่วงสนธยาฉาบแสงให้เมฆมีสีชมพูอมแดงขณะท่ีภาคพื้นเป็นพุ่มไม้ขนาดต่างๆ ต้ังแต่
ขนาดเล็กไปจนถึงขนาดใหญ่ยักษ์ลดหล่ันสลับกันไป เป็นท่วงทำนองพริ้วไหวของธรรมชาติ ทำให้
ข้าพเจ้าไม่อยากแยกความเป็นธรรมชาติเหล่านี้ให้ออกจากประสบกาณ์การรับรู้ได้หากแต่เป็นการนำ
ความเป็นธรรมชาติ ชีวิตและจิตวิญญาณ มาหลอมรวมกัน จนเกิดการรับรู้ท่ีซึมซับทุกอณูจาก
ภายนอกสู่ภายในเป็นไปตามแบบธรรมชาติของตัวมันเอง ถึงแมจ้ะว่าอ านาจบทบาทท่ีว่าจะดมูีการ
ให้ความส าคัญ เสมือนว่าธรรมชาติเป็นส่ิงมีอ  านาจท่ีลึกลับน่าเกรงขาม แต่ในมิติท่ีต่างออกไป
ธรรมชาติไม่ได้มีแต่ด้านท่ีเป็นพลังอ านาจ แต่โอบล้อมและเชื่อมโยงจิตใจของมนุษย์อย่างน่า
อศัจรรย ์เมื่อเทียบขนาดของทิวทัศนธรรมชาติมนุษยช์่างดูเป็นส่ิงมีชีวิตท่ีเล็กจอ้ยท่ีอยู่ ท่ามกลาง 
ความงดงามแต่ยังแฝงไปด้วยพลังท่ีเหนือกว่า เป็นความรูสึ้กท่ีปลืม้ปิติกับการไดอ้ยู่ท่ามกลาง
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ธรรมชาติท่ีดลบนัดาลใหเ้กิดความรูสึ้กท่ีพรั่งพรูออกมาอย่างเอ่อลน้ซึ่งประสบการณเ์หล่านีช้่วยให้
มนษุยส์รา้งความเขา้ใจภายในตนเองได ้ในดินแดนท่ีดเูหมือนไม่มีอยู่จริง ณ ท่ีแห่งนี ้

4.3.4 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 

 

(ก) 

 

                         (ข)                                 
ภาพท่ี 29 แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 
(ก) ช่ือภาพ “ภวังค์แห่งจิต” 
(ข) ช่ือภาพ “อุปลักษณ์แห่งจิตวิญญาณ” 
ขนาด 30 x 30 เซนติเมตร  
เทคนิค สีอะคริลิกบนผ้าใบ  
ปี 2567 
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          ในผลงานชุดนี้ซึ่งประกอบด้วยช้ินงาน“ภวังค์แห่งจิต” และ“อุปลักษณ์แห่งจิตวิญญาณ” เป็น
งานท่ีกล่าวถึง ธรรมชาติมีความเช่ือมโยงกับมนุษย์ท้ังในด้านกายภาพจากการดำรงชีวิตของมนุษย์ท่ี
ต้องพึ่งพิงธรรมชาติ และอิทธิพลทางด้านจิตวิญญาณสัมพันธ์ไปถึงความรู้สึก เป็นเรื่องน่าอัศจรรย์ท่ี
ปรากฎการณ์ทางธรรมชาติท่ีเกิดการเปล่ียนแปลงอยู่ตลอดเวลาหมุนวนเป็นวัฏจักรของทุกส่ิงหากเรา
ได้สังเกตส่ิงนั้นกระจายอยู่รอบตัวจนแม่แต่ในความฝันหรือความทรงจำรูปแบบของการมีอยู่ของ
ธรรมชาติเป็นท่ีน่าดึงดูดลึกลับและชวนขบคิดพิจารณาถึงการหลอมกันกันระหว่างธรรมชาติและ
มนุษย์ท่ีไม่สามารถแยกขาดจากกันได้ จึงเป็นท่ีมาของการพัฒนาการสร้างผลงานชุดนี้ขึ้นมาบนความ
เป็นธรรมชาติเหล่านี้แฝงลงไปในหลักการในการใช้ชีวิตให้มนุษย์สามารถท่ีจะเรียนรู้และเข้าใจตนเอง
ช่วยทำให้เกิดความเข้าใจ เกี่ยวกับระดับทางอารมณ์ท่ีมีซึ่งจะช่วยทำให้เรามีความสามารถรับรู้ถึง
อารมณ์ ซึ่งเป็นส่วนสำคัญ ของการพัฒนาการทางความรู้สึกและผสานกับอารมณ์ท่ีเกิดขึ้นผ่านการดื่ม
ด่ำในภวังค์และรูปลักษณ์ของธรรมชาติท่ีเช่ือมโยงจิตวิญญาณผ่านจินตภาพของตนเองว่าขณะนี้มี
ความรู้จักกับสภาวะอารมณ์ของตนเองแต่ละช่ัวขณะว่าอารมณ์สามารถเปล่ียนแปลงได้จึงควรเรียนรู้
ในอารมณ์และปรับตัวให้เข้ากับสภาวะอารมณ์เพื่อเข้าถึงธรรมชาติของอารมณ์พร้อมกับตระหนักรู้ถึง
สภาวะอารมณ์เหล่านั้น 

4.3.5 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 5 

 
ภาพท่ี 30 แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 5 
ช่ือภาพ “Stand on Spiritual”  
ขนาด 100 x 120 เซนติเมตร  
เทคนิค สีอะคริลิกบนผ้าใบ  
ปี 2567 
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          ผลงานช้ินนี้ เป็นอีกหนึ่งผลงานท่ีผู้สร้างสรรค์ได้พัฒนาการใช้ภาษาทางจิตรกรรมท่ีนำเสนอ
รูปลักษณ์ของความจริง ในด้านกระบวนการจัดการผลงานจะแตกต่างจากผลงานช้ินท่ีผ่าน ซึ่งยังเป็น
การท่ีผู้สร้างสรรค์เขียนทิวทัศน์มีลักษณะพื้นท่ีป่าท่ีมีความพริ้วไหวอยู่เป็นนัยยะว่าจะส่ือถึงความจริง
ของงานจิตรกรรมท่ีมีต่อความจริงเหลือเช่ือของธรรมชาติท่ีน่าอัศจรรย์ ท่ามกลางบรรยากาศท่ีไม่ได้
ลึกลับจนน่าพิศวงแต่ ขณะเดียวกันกลับสร้างความรู้สึกท่ีผ่อนคลายปะปนอยู่ในบรรยากาศอันเกิดจาก
การเปล่ียนแปลงอยู่ตลอดเวลาของสรรพส่ิง หากเราได้สังเกตุส่ิงนั้นท่ีดูลึกลับและน่าดึงดูดในพื้น
ธรรมชาติกลางบรรยากาศแสงท่ีพาดผ่านต้นไม้และใบหญ้าค่อยๆลิบหรี่เป็นท่วงทำนองพริ้วไหวของ
ธรรมชาติ ภาพวาดนี้จึงเปรียบเสมือนจินตภาพสมมติของข้าพเจ้าท่ีสะท้อนออกมาว่าหากได้อยู่
ท่ามกลางธรรมชาติทุกสรรพส่ิงท่ีมีความลึกลับจะนำพาให้ข้าพเจ้าหวนกลับไปสู่จิตวิญญาณภายใน
ของข้าพเจ้าท่ามกลางการโอบล้อมท่ียิ่งใหญ่นี้มาหลอมรวมกันจนไม่อยากแยกขาดจากความเป็น
ธรรมชาติให้ประสบกาณ์การรับรู้ได้และความทรงจำท่ีเติมเต็มชีวิตซึมซับทุกอณูจากภายนอกสู่ภายใน
จิตวิญญาณ ด่ังการปล่อยใจให้ล่องลอยไปตามการนำพาไปสู่ส่ิงท่ีกำลังจะเกิดขึ้นด้วยใจท่ียอมรับ 

4.3.6 สรุปผลวิเคราะห์การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

          ในการสรา้งสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ภายใต้หัวข้อ “จินตภาพแห่งความลึกลับในทิวทัศน์” 

จะเห็นไดว้่าผลงานมีการใหค้วามส าคัญกับการหยิบยก ประเด็นท่ีเกี่ยวขอ้งกับความลึกลับท่ีเกิด
จากจินตภาพท่ีมีต่อธรรมชาติเป็นจุดตั้งต้น ด้วยการพัฒนาท้ังเนื้อหาและวิธีการมาอย่างต่อเนื่อง 

โดยได้ใชภ้าพของประสบการณ์การรับรู้ สังเกตสภาวะความเป็นไปในธรรมชาติท่ีส่งผลสร้างความ

อ่อนไหวต่อความรู้สึกภายในของตัวข้าพเจ้าในทุกๆครั้งท่ีได้ประสบพบเจอเป็น องคป์ระกอบหลกัของ
ผลงาน และน าเสนอให้เห็นถึงการความเชื่อมโยงในแง่มุมระหว่างธรรมชาติและจิตวิญญาณท่ีมี
ความสัมพันธ์อย่างลึกซึง้ต่อการเติมเต็มส่วนประกอบภายในจิตใจท่ีท าให้คุณค่าของการเป็น
มนุษยอ์ย่างแทจ้ริงใหก้ับตนเอง ในดา้นกระบวนวิธีในการ สรา้งสรรคแ์ละการจัดองคป์ระกอบใน
งานจะเห็นได้ว่ามีการพัฒนามาอย่างสม ่าเสมอภายในผลงาน มีความกลา้ใชชุ้ดสีท่ีหลากหลาย
มากยิ่งขึน้ การเขียนและการจัดวางองคป์ระกอบของสีและรูปทรงในผลงานผ่านการสรา้งพืน้ผิว
ด้วยการใช้ทีแปรงท่ีเป็นลักษณะเฉพาะด้วยกระบวนการซ า้  สรา้งจังหวะบนระนาบพื ้นท่ีทาง
จิตรกรรม ท าให้ผลงานมีความน่าสนใจมีความดึงดูดชวนพิศวงให้ค่อยๆ ละเลียดพิจารณาท า
ความเขา้ใจถึงสัญญะท่ีผูส้รา้งสรรคส่ื์อสารออกมาชวนให้คนมองตำแหน่งวิวของภาพ โดนอธิบาย
จากสภาพแวดล้อมของป่า มันมีอะไรบ้างจากภาพรวมมาอยู่ในรายละเอียดเช่ือมโยงถึงความรู้สึกท่ีอยู่
ภายใน กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ 
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บทที่5 

บทสรุปและอภปิรายผลการสร้างสรรค์ 

5.1 สรุปผลการสร้างสรรค์  

          การสร้างสรรค์ผลงานชุด “จินตภาพแห่งความลึกลับในทิวทัศน์” เป็นการสร้างสรรค์ผลงานท่ี
ข้าพเจ้าต้องการนำเสนอภาพสะท้อนถึงมุมมองความลึกลับท่ีมีต่อพื้นท่ีทิวทัศน์ธรรมชาติจากจิตนาการ
ของข้าพเจ้า จากการสังเกตทำให้เห็นถึงการเปล่ียนแปลงไปโดยธรรมชาติและค้นพบว่าปรากฎการณ์
จากสภาวะความเป็นไปท่ีแปรเปล่ียนไปตามกาลเวลามีอิทธิพลต่อสภาวะของอารมณ์ของข้าพเจ้า
อย่างไร ผ่านการใช้จินตภาพเป็นโดยมีจุดมุ่งหมายของการทำงานชุดนี้เพื่อนำเสนอผลงาน สืบเนื่อง
จากข้าพเจ้าเคยมีประสบการณ์ท้ังทางตรงและทางอ้อมท่ีมีต่อปรากฎการณ์ผ่านการรับรู้ทางการมอง 
จึงทำให้มีความสนใจและมีความต้องการท่ีจะสร้างความตระหนักรู้และเข้าใจในภาวะอารมณ์ ท่ีเริ่มต้น
จากตนเองโดยการใช้กระบวนการในการทำงานจิตรกรรมมาเป็นส่วนหนึ่งในการสำรวจตรวจสร้าง
สภาวะอารมณ์ขึ้นมาโดยใช้วิธีการหยิบยืมรูปแบบรูปทรงจากธรรมชาติมาดัดแปลงตัดทอน โดยไม่ได้
มุ่งเน้นท่ีความสมจริงของส่ิงท่ีหยิบยืมมาใช้แต่เพื่อรองรับกับอารมณ์ความรู้สึกของข้าพเจ้าเป็นกระจก
ส่องสะท้อนให้มนุษย์นำพาตนเองกลับไปสู่รากเหง้าของจิตวิญญาณและตัวตนของตนเอง หวนทบทวน
ความทรงจำเยียวยาบาดแผลและการค้นหาตัวตน ผ่านสถานท่ีท่ีไม่คุ้นเคยผสมผสานความทรงจำและ
ประสบการณ์ส่วนตัวผ่านพื้นท่ีท่ีมีผลต่อความรู้สึกและจิตใจ จากการได้สัมผัสรับรู้จึงเกิดเป็นความ
ตระหนักรู้ ได้เรียนรู้สภาวะทางอารมณ์ ท้ังภายในและภายนอก คือการเฝ้าสังเกตเพื่อเห็นถึงความ
เป็นไปของสรรพส่ิงโดยรอบตัวพร้อมกับจังหวะและทำความเข้าใจกับธรรมชาติอย่างลึกซึ้งอั น
ก่อให้เกิดความงามท่ีปรากฏอยู่บนความความรู้สึกภายใน ซึ่งเช่ือมโยงกับทฤษฎีการสร้างจินตภาพ ท่ี
อธิบายถึง จินตภาพหรือจินตนาการเป็นเครื่องมือสำหรับการต่อยอดเรื่องราวของความลึกลับ 
มหัศจรรย์ท่ีข้าพเจ้าได้พบเจอและเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจากการการก่อรูป
ขึ้นในจิตใต้สำนึกท่ีเกิดจากจินตนาการท่ีความเป็นไปได้จากส่ิงท่ีเคยเห็นและไม่เคยเห็น จนสามารถ
เผยให้เห็นความรู้สึกหรืออารมณ์ท่ี ลึกลึกซึ้งท่ีมีต่อธรรมชาติอันยิ่งใหญ่ เสมือนเงาสะท้อนของห้วง
อารมณ์ความรู้สึกภายในตน และสามารถ นำพาผู้ชม เข้าไปทำความรู้จักกับพลังอันลึกลับท่ีซ้อนเร้น
และงดงามของธรรมชาติผ่านมุมมองของข้าพเจ้า ถ่ายทอดผ่านวิธีการและเทคนิคทางจิตรกรรมของ
ผลงานข้าพเจ้า 
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5.2 อภิปรายผล  

           การสร้างสรรค์ผลงานในหัวข้อ “จินตภาพแห่งความลึกลับในทิวทัศน์”ข้าพเจ้ามีความต้ังใจ
ศึกษา ค้นคว้าข้อมูล ทดลองเทคนิค พัฒนารูปแบบ ตลอดจนพัฒนาผลงานให้มีความสมบูรณ์สำเร็จ
ลุล่วง เป็นไปตามวัตถุประสงค์ท่ีต้ังไว้ ด้วยการใช้รูปทรง เส้น สี ทีแปรง นำพาความรู้สึกภายในท่ีถูกส่ง
ถึงการรับรู้ของผู้ชมผ่านผลงานศิลปะของข้าพเจ้าสามารถถ่ายทอดความรู้สึก เรื่องราว และ
ประสบการณ์ได้ตรง ตามท่ีข้าพเจ้ามุ่งหวังไว้ในกระบวนการทำงาน ซึ่งเป็นการศึกษาอารมณ์ของ
ข้าพเจ้าท่ีมีต่อกับธรรมชาติ  
          จากการศึกษาพัฒนาการทางทัศนะของมนุษย์ท่ีมีธรรมชาติเพื่อทำความเข้าใจในบริบท
พัฒนาการท่ีเปล่ียนไปนำไปสู่การรู้ท่ีมาของปัญหาท่ีมนุษย์เริ่มโหยหาความรู้สึกท่ีเช่ือมต่อกับธรรมชาติ 
นำไปสู่การศึกษาสุนทรียภาพเพื่อทำความเข้าใจหลักการและเหตุในการสร้างสรรค์งานซึ่งเช่ือมโยงกับ
ทฤษฎีการสร้างสัญลักษณ์เพื่อเป็นตัวกลางในส่ือสารความรู้สึกแนวคิดต่างๆลงสู่ผลงาน และอาศัย
ประสบการณ์และการตีความตามทฤษฎีการสร้างจินตภาพจากสภาวะภายนอกสู่แรงจูงใจจากการ
เปล่ียนแปลงไปโดยธรรมชาติของโลกภายนอกเช่ือมโยงถึงโลกภายใน เป็นเรื่องท่ีต้องใช้เวลาในการ
ยอมรับความยิ่งใหญ่ของธรรมชาติท่ีโอบล้อมอย่างมีสติ จึงนำไปสู่ความความรู้สึกสงบภายในห้วงลึก
ทางจิตใจและความมหัศจรรย์ท่ามกลางการเปล่ียนแปลงท่ีถูกรายล้อมไปด้วยธรรมชาติอันยิ่งใหญ่ 
เป็นไปตามช่ือหัวข้อวิทยานิพนธ์ “จินตภาพแห่งความลึกลับในทิวทัศน์” 
          ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ จะเห็นได้ว่าสามารถแบ่งออกเป็น 3 ช่วงใหญ่ด้วยกัน 
นั่นคือช่วง ก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ในช่วงนี้ผลงานเริ่มต้ังต้นจากการสนใจในในเรื่องของความ
ลึกลับจากพื้นท่ีป่าไม้ โดยมีเนื้อหาไปในทางการให้ความหมายของพื้นท่ีป่าเป็นพื้นท่ีเช่ือมโยงกับจิต
วิญญาณ ซึ่งในระหว่างการสร้างสรรค์ผลงานช้ินท่ีสองนี้ ผู้สร้างสรรค์ได้เกิดมุมมองต่อยอดความหมาย
และบริบทของพื้นท่ีป่ายังมีความเช่ือมโยงถึงปรากฎการณ์ทางธรรมชาติท่ีพบเห็นได้ท่ัวไปมีส่ิงท่ีพิเศษ
ซ่อนอยู่ข้างในและเพื่อเป็นบ่งบอกถึงส่ิงพิเศษท่ีแฝงเร้นอยู่ภายในรูปทรงธรรมชาติท่ีมีการตัดทอนและ
บิดเบือนรูปทรงโครงสร้างท่ีเริ่มออกห่างจากหลักเหตุผลไปสู่ความเหนือจริงจนต่อมาในช่วงการทำ
ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ผลงานจึงมีการนำประเด็นในการให้ความหมายต่อการใช้ทิวทัศน์
เป็นภาพแทนในผลงานได้มีความเปล่ียนแปลงไป ได้มีการหยิบยกมุมมองจากจินตภาพมาผสมผสาน
ในการสร้างและพัฒนารูปแบบท่ีเช่ือมโยงกับสภาวะภายใน มาขบคิดและตีความใหม่อย่างละเอียด
มากยิ่งขึ้น แนวความคิดมีความชัดเจน มากขึ้น ในแง่ท่ีว่าต้องการจะแสดงให้เห็นถึงความลึกลับ
มหัศจรรย์ของธรรมชาติ มีการแสดงให้เห็นถึงการแสดงทัศนะท่ีมีต่อธรรมชาติผ่านการจินตนาการ 
และมีการปรับปรุงและพัฒนามาอย่างต่อเนื่องจนมาถึงการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ จึงเห็นได้ว่า
ตัวงานจะมีการให้ความสำคัญกับการหยิบยกประเด็นท่ีเกี่ยวข้องกับความลึกลับท่ีเกิดจินตภาพท่ีมีต่อ
ธรรมชาติท่ีเป็นจุดต้ังต้นมาต้ังแต่ผลงานก่อนช่วงวิทยานิพนธ์ จากการพัฒนาท้ังเนื้อหาและวิธีการมา



  81 

อย่างต่อเนื่องและการนำเสนอให้เห็นถึงความเช่ือมโยงในแง่มุมระหว่างธรรมชาติและจิตวิญญาณท่ีมี
ความสัมพันธ์อย่างลึกซึ้งต่อการเติมเต็มส่วนประกอบภายในจิตใจท่ีทำให้คุณค่าของการเป็นมนุษย์
อย่างแท้จริงให้กับตนเอง ในด้านกระบวนวิธีในการสร้างสรรค์และการจัดองค์ประกอบภายในงานมี
การใช้ชุดสีท่ีหลากหลายมากยิ่งขึ้น ในด้านการเขียนและการจัดการสีและรูปทรงในผลงานผ่าน
กระบวนการสร้างพื้นผิวด้วยการใช้ทีแปรงท่ีเป็นลักษณะเฉพาะด้วยกระบวนการซ้ำเพื่อสร้างจังหวะ
บนระนาบพื้นท่ีทางจิตรกรรม ทำให้ผลงานมีความน่าสนใจดึงดูดชวนพิศวง ให้ค่อยๆละเลียดพิจารณา
ทำความเข้าใจถึงสัญญะท่ีผู้สร้างสรรค์ส่ือสารออกมาชวนให้คนมองตำแหน่งวิวของภาพ โดนอธิบาย
จากสภาพแวดล้อมของป่า มันมีอะไรบ้างจากภาพรวมมาอยู่ในรายละเอียดเช่ือมโยงถึงความรู้สึกท่ีอยู่
ภายใน กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้   
          ตลอดกระบวนการพัฒนาสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ชุดนี้ ทำให้ข้าพเจ้าได้ค้นพบแนวทาง 
ความเป็นไปได้ในการพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ท่ีปรากฎอยู่ในผลงานของข้าพเจ้าสามารถแบ่งออกได้
เป็น 3 รูปแบบนั่นคือ แบบแรกการใช้ภาษาภาพในเชิงสัญญะท่ีมีรูปลักษณ์นำเสนอความจริง จุดเด่น
ของรูปแบบในงานประเภทนี้คือจุดร่วมในการส่ือสารระหว่างผลงานกับผู้ชมมีความใกล้ชิดและ
เช่ือมโยงกันได้ง่าย สามารถท่ีจะตีความตามลักษณะทางทัศนศิลป์ท่ีปรากฎในรูป จุดด้อยของรูปแบบ
แรกคือการวิเคราะห์ ตีความสารท่ีอยู่ภายในภาพอาจมีข้อจำกัดท่ีถูกตีกรอบผ่านลักษณะท่ี
ตรงไปตรงมาของส่ือหรือสัญญะท่ีหยิบยกมาใช้มีท่ีมาทีไปชัดเจนทำให้ขาดเสน่ห์ในด้านมิติทางการ
ตีความท่ีหลากหลาย แบบท่ีสองคือการใช้สัญลักษณ์ภาพแทนท่ีให้ความรู้สึกถึงการเป็นอีกส่ิงหนึ่ง 
จุดเด่นของงานรูปแบบนี้คือ งานจะมีลักษณะท่ีเปิดกว้างในการตีความเช่ือมโยงกับประสบการณ์
ทางการรับรู้ท่ีเป็นปัจเจกของผู้ชมได้อย่างหลากหลายผ่านการวิเคราะห์เชิงสัญลักษณ์ท่ีเช่ือมโยงให้
การรับรู้ส่ิงหนึ่งเช่ือมโยงให้นึกถึงอีกส่ิงหนึ่งสร้างมิติทางในการตีความท่ีหลากหลายไม่ได้จำกัดอยู่ใน
รูปแบบใดรูปแบบหนึ่งเป็นสำคัญ จุดด้อยของงานรูปแบบนี้คือ สารหรือส่ิงท่ีศิลปินอยากจะส่ืออาจมี
ความเช่ือมโยงต่อประสบการณ์รับรู้ของผู้ชมได้ไม่เท่ากัน เพราะปัจจัยสำคัญในการรับรู้และตีความ
ไม่ได้มีแค่ฝ่ังศิลปินต้องแบกรับสารท้ังหมดอยู่ฝ่ายเดียว แต่ต้องขึ้นอยู่กับปัจจัยทางฝ่ังของผู้ชมด้วย
เช่นกันท้ังประสบการณ์ส่วนตัวและประสบการณ์ร่วมล้วนมีผลต่อการวิเคราะห์เพื่อรับสารท่ีอยู่ในงาน
ของศิลปินจึงทำให้ปริมาตรของส่ิงท่ีแต่ละบุคคลสามารถรับรู้ได้จากงานมีความไม่แน่นอนในแต่ละ
บุคคล ท่ีเข้าถึงส่ิงท่ีศิลปินส่ือได้ใกล้เคียงลดหล่ันและแตกต่างกันไปหรือผู้ชมอาจได้รับสารหรือมุมมอง
ท่ีแตกต่างจากศิลปินอย่างส้ินเชิงได้เช่นกัน และในแบบสุดท้ายคือการใช้กระบวนการทางจิตรกรรม
สร้างสภาวะการรับรู้ท่ีบิดเบือนผิดแปลกสร้างความสับสนทางการรับรู้ท่ีชวนให้วิเคราะห์ต่อ ถึงส่ิงท่ี
อาจจะอยู่นอกเหนือกว่าส่ิงท่ีปรากฎภายในผลงาน จุดเด่นของรูปแบบนี้คือในสร้างสรรค์ศิลปิน
สามารถถ่ายทอดสารและกระบวนการสร้างงานจะอยู่ภายใต้การจัดการของศิลปินได้อย่างเบ็ดเสร็จ
ศิลปินสามารถท่ีจะหยิบยกส่ือสัญญะจากแหล่งข้อมูลต่างๆ แล้วทำการรื้อสร้างและประกอบขึ้นมา
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ใหม่ตามความต้องการของศิลปินหรือบางครั้งศิลปินอาจจะสร้างรูปแบบขึ้นมาใหม่ท่ีมีความดิบ จากส่ิง
ท่ีอยู่ภายในจิตใจตามจินตนาการของศิลปินปราศจากส่ือสัญญะท่ีสร้างประสบการณ์ร่วมต่อการรับรู้
ของผู้ชม ทำให้เวลารับชมผลงานอาจสร้างประสบการณ์ใหม่ๆผู้ชมทำได้เพียงมองและเผชิญหน้าต่อส่ิง
ท่ีเป็นมากกว่าผลงาน มีความลึกลับท่ีต้องตีความสืบย้อนไปถึงตัวตนของศิลปินท่ีผ่านระยะเวลาในการ
พัฒนาจนผลงานเรื่อยมาจนสมบูรณ์ ณ ช่วงเวลาหนึ่งของศิลปิน จุดด้อยของงานประเภทนี้ในการ
สร้างงานซึ่งมีพื้นฐานมาจากส่ิงท่ีอยู่ภายในศิลปินเป็นสำคัญการใช้สัญญะเพื่อสร้างการรับรู้ร่วมกันจึง
ปรากฎอยู่อย่างเลือนลางทำให้การรับรู้สารจากศิลปินสู่ผู้ชมมีความเฉพาะทางต้องใช้ความละเอียดใน
การดูงานและอาจต้องเช่ือมโยงไปถึงการวิเคราะห์พื้นหลังตัวตนของศิลปินเพื่อใช้เป็นส่วนประกอบใน
การทำความเข้าใจผลงาน ด้านกายภาพเนื่องจากเป็นการใช้กระบวนการจัดการท่ีเบ็ดเสร็จของตัว
ศิลปินการรับรู้กายภาพผลงานบางอย่าง อาจไม่ได้เป็นไปตามหลักการความงามทางทัศน์ศิลป์ในแบบ
ท่ีคุ้นเคยจากประสบการณ์ตลอดจนรสนิยมของผู้ชมท่ีมีต่องานในการวิเคราะห์และทำความเข้าใจ
เนื้อหาท่ีอาจคลุมเครือไม่ชัดเจนเท่าท่ีควร จากการค้นพบจุดเด่นจุดด้อยในงานแต่ละประเภทของ
ข้าพเจ้า ว่าแต่ละรูปแบบมีคุณลักษณะอย่างไรตลอดจนการเริ่มท่ีบทวิเคราะห์ว่างานเรามีสามกลุ่มมี
จุดเด่นและข้อจำกัดในแต่กลุ่มต่อการนำเสนอยังไง ข้าพเจ้าคนพบว่างานท้ังสามรูปแบบท่ีกล่าวมามี
ศักยภาพในการส่ืออารมณ์ถึงความลึกลับได้ใกล้เคียงท่ีเราต้องการได้มากสุด นั่นคืองานในกลุ่มท่ีสอง
เพราะจุดพิเศษงานกลุ่มนี้คือการวิเคราะห์เชิงสัญลักษณ์ท่ีเช่ือมโยงให้การรับรู้ส่ิงหนึ่งเช่ือมโยงให้นึกถึง
อีกส่ิงหนึ่งในลักษณะของการเชิญชวนแต่ไม่ช้ีนำ ผู้ชมสามารถสร้างมิติทางในการตีความท่ีหลากหลาย
ไม่ได้จำกัดอยู่ในรูปแบบใดรูปแบบหนึ่งเป็นสำคัญ โดยข้าพเจ้ามีความต้องการท่ีจะพัฒนารูปแบบของ
ผลงานโยการใช้รูปแบบของสัญญะท่ีมรูปแบบท่ีหลากหลายและมีความรู้สึกต่อการรับชมงานท่ีมีมวล
รวมมากกว่าข้อมูลเพื่อสร้างทางเลือกไปสู่ผลลัพธ์ของความเป็นไปได้มีความน่าพิศวงชวนค้นหามาก
ขึ้น เพื่อสร้างประสบการณ์ทางการับรู้ดียิ่งขึ้นเหมาะสมต่อไปในอนาคต  
          การศึกษาธรรมชาติจากประสบการณ์ทำให้ข้าพเจ้าได้สัมผัสกับธรรมชาติ โดยผสมผสานและ
ถ่ายทอดออกมาผ่านมุมมองในจินตนาการของข้าพเจ้าการสังเกตจดจำและจินตนาการเพื่อเก็บ
ความรู้สึกของช่วงเวลา ณ ขณะนั้น อีกท้ังได้รู้สึกถึงช่วงของการใช้ชีวิติประจำวันอย่างสม่ำเสมอ ได้
พบเห็นหรือสัมผัสรับรู้ถึงอารมณ์ต่อเปล่ียนแปลงอยู่เสมอยอมรับและเข้าใจความเปล่ียนแปลง รวมถึง
การปรับจิตให้รับสภาพกับความรู้สึกท่ีเกิดขึ้นอย่างรู้และเข้าใจทำให้ กายและใจของข้าพเจ้าเข้าสู่ห้วง
ภวังค์ท่ีอยู่ภายใน นำไปสู่การทำความเข้าใจและเปิดมุมมองการรับรู้ใหม่ๆจากจิตใจท่ีมีต่อธรรมชาติ  
การรับรู้ รับสัมผัสธรรมชาติอย่างลึกซึ่ง ด่ืมด่ำไปกับช่วงเวลาทำให้เข้าใจความรู้สึกถึงความต้องการ
ส่วนลึกของจิตใจว่าแท้จริงแล้วต้องการส่ิงใด ด้วยเครื่องมือท่ีช่วยนำทางข้าพเจ้าอย่างศิลปะสอนให้
ข้าพเจ้ารู้จักการปลดปล่อย รื้อฟื้นและทำความเข้าใจได้ความรู้สึกภายในเข้าใจ การเรียนรู้ทัศนคติของ
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ตนเองท่ีมีต่อมุมมองการในใช้ชีวิตขึ้นมาใหม่และเติมเต็มให้ความรู้สึกภายในทำให้ชีวิตมีความสมดุล 
ท้ังร่างกายและมีจิตใจท่ีมั่นคงสมบูรณ์ตลอดไป  
          ข้าพเจ้าหวังเป็นอย่างยิ่งว่า ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดนี้ จะสามารถเผยให้เห็น
ความรู้สึกหรืออารมณ์ท่ี ลึกลึกซึ้งท่ีมีต่อธรรมชาติอันยิ่งใหญ่ ในลักษณะของความลึกลับของการมีอยู่
และแปรเปล่ียนไปตามกาลเวลาท่ีไม่ค่อยถูกพูดถึงในธรรมชาติออกมาและกระบวนการท่ี
เปรียบเสมือนเงาสะท้อนของห้วงอารมณ์ส่วนลึกภายในตน จะสามารถนำพาผู้ชมเข้าไปทำความรู้จัก
และสัมผัสถึงประสบการณ์ต่อพลังอันลึกลับซึ่งซ่อนเร้นอยู่ภายใต้ความงดงามของธรรมชาติท่ียิ่งใหญ่
อยู่คู่กับมนุษย์ในทุกยุคทุกสมัย ผ่านกระบวนการและเทคนิคทางจิตรกรรมร่วมสมัยในรูปแบบของ
ข้าพเจ้าได้ไม่มากก็น้อย
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ชื่อ-สกุล นายณัฐธัญ กองมะลิกันแก้ว 
วุฒิการศึกษา 2565-ปัจจุบัน          กำลังศึกษาระดับศิลปมหาบัณฑิต เอกจิตรกรรม 

สาขาวิชาทัศนศิลป์ คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์  
มหาวิทยาลัยศิลปากร  
2560-2564            ปริญญาตรี คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรี
นครินทรวิโรฒ เอกทัศนศิลป์ 

ผลงานตีพิมพ์ 2567 - ร่วมแสดงนิทรรศการศิลปนิพนธ์ยอดเย่ียม 2567 ณ หอศิลป์สมเด็จ
พระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ   
         -นิทรรศการศิลปะ TEN out of TEN 10/10 โดยนักศึกษาระดับ
ปริญญาโท ช้ันปีท่ี 2 สาขาวิชาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม)  คณะจิตรกรรม 
ประติมากรรมและภาพพิมพ์  
มหาวิทยาลัยศิลปากร  
ณ CURU Gallery Warehouse 30 กรุงเทพมหานคร  
         - Art For Mindโครงการสร้างสรรค์จิตรกรรมเพื่อบำบัดสุขภาพทาง
ใจแก่ผู้ป่วย และบุคลากรทางการแพทย์ในโรงพยาบาล ครั้งท่ี4  
         - Solo Exhibition "lmagination Reverie" ภวังค์จินตนาการ ท่ี 
MMAD BOX, ซีคอนสแควร์ศรีนครินทร์  
2566 - ร่วมแสดงนิทรรศการกาแสดงศิลปกรรมแห่งชาติครั้งท่ี 68 ณ 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หอศิลป์เจ้าฟ้า  
         - Group Exhibition "Get by with" ณ See the bell, Creative 
space Cafe ,นครปฐม   
2565 - Art For Mindโครงการสร้างสรรค์จิตรกรรมเพื่อบำบัดสุขภาพทางใจ
แก่ผู้ป่วย และบุคลากรทางการแพทย์ในโรงพยาบาล ครั้งท่ี3  
2564 - ร่วมแสดงนิทรรศการ RCB Portrait Prize 2021 ณ River City 
Bangkok  
          - ร่วมแสดงนิทรรศการศิลปนิพนธ์ยอดเย่ียม 2564 ณ หอศิลป์
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ   
          - นิทรรศการ Underground  Art Thesis Exhibition ณ หอ
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ศิลปวัฒนธรรมแห่งกรงุเทพมหานคร 
รางวัลที่ได้รับ 2566 -รางวัลชนะเลิศเหรียญทอง การประกวดวาดภาพโครงการไวท์แคน

วาสไทยแลนด์ 2023   
2565 -รางวัลชนะเลิศเหรียญทองแดง การประกวดวาดภาพโครงการไวท์
แคนวาสไทยแลนด์ 2022  
2563 - รางวัลชนะเลิศเหรียญเงิน การประกวดวาดภาพโครงการไวท์แคน
วาสไทยแลนด์ 2020   
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