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นาย เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์: จินตภาพแห่งชีวิตและจิตวิญญาณอีสาน อาจารย์ที่ปรึกษา
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การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ภายใต้หัวข้อ “จินตภาพแห่งชีวิตและจิตวิญญาณอีสาน” เริ่มต้น

จากความสัมพันธ์ระหว่างคนอีสานกับพ้ืนที่ โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือสะท้อนชีวิตและนามธรรมภายใน
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ  

650120017 : Major Visual Arts 
Keyword : Spirit of Isan, Mud, Isan, Soil 

MR. Kiartisak SAMOESAP : Imaginary of Isan Life and Soul Thesis advisor : 
Assistant Professor Vichaya Mukdamanee, Ph.D. 

The thesis "The Imagery of Life and Spirit of Isan" Studying the relationship 
between the Isan people and their land, aiming to reflect the life and spiritual 
dimensions within the hearts of the Isan people in my memory through the 
perspective of their livelihood. Through a combination of field research and studying 
the way of life of the Isan people, it was found that the earth is a crucial component 
in shaping their way of life. Furthermore, this research also explores techniques and 
ideas from artistic works in pursuit of desired results, using oil painting to create 
works that align with the concept. The creation process involves combining elements 
such as atmosphere, human figures, and objects characteristic of Isan culture, along 
with using earth as a medium to convey a sense of nostalgia and spirituality deeply 
rooted in Isan culture. Through this entire process, all of these elements can reflect 
the life and spirit of the Isan people in memories. 
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ญาติพ่ีน้อง ชุมชน ที่สนับสนุนทั้งแรงกายแรงใจกับการเรียนศิลปะของข้าพเจ้ามาโดยตลอด ขอบพระคุณ
ครูธีรศักดิ์ อาจผักปัง ครูผู้สอนศิลปะคนแรกที่เป็นแรงบันดาลใจให้กับข้าพเจ้า อาจารย์โจม มั่นพลศรี ผู้
ชี้แนะแนวทางการเรียนและการทำงานศิลปะ 

ขอขอบพระคุณอาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วิชญ มุกดามณี ที่
เมตตาให้คำปรึกษาแนะนำแนวคิดกับแนวทางการสร้างสรรค์ตลอดระยะการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์จน
สำเร็จลุล่วงดี ขอบพระคุณคณาจารย์ในภาควิชาจิตรกรรม และคณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพ
พิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากรทุกท่านที่ได้ประสิทธิ์ประสาทวิชากระทั่งการใช้ชีวิตการทำงานศิลปะ  และ
ขอขอบคุณกัลยาณมิตรทุกท่านที่มีส่วนร่วมเดินทางและผลักดันการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดนี้ หวังเป็น
อย่างยิ่งว่าผลงานวิทยานิพนธ์นี้จะเป็นประโยชน์ต่อผู้ที่สนใจศึกษา 
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บทที ่1 

บทนำ 

 

1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา  

ข้าพเจ้าเติบโตในถิ่นที่ชนบททางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย ทำให้สัมผัสและซึมซับกับ 

ภาพบรรยากาศของท้องทุ่ง วิถีชีวิตความเป็นอยู่ที่เปี่ยมล้นไปด้วยเสน่ห์ของความเรียบง่าย อาศัยอยู่  

ร่วมกับธรรมชาติได้อย่างกลมกลืน มีความม่วนซื่น สนุกสนาน เป็นกันเอง ความอบอุ่น ความเอ้ือ 

อาทร การถ้อยทีถ้อยอาศัยของคนในชุมชน ทำการเกษตรแบบยังชีพเน้นการทำนาและเลี้ยงสัตว์เป็น

หลัก มีวัฒนธรรมประจำถิ่นที่แตกต่างจากภูมิภาคอ่ืน แต่ลักษณะเฉพาะของความเป็นอีสานก็ไม่ได้

หยุดนิ่งตายตัวเป็นวิถีชีวิตที่ร่วมสมัย ส่วนหนึ่งเนื่องจากการมีปฏิสัมพันธ์กับพ้ืนที่อ่ืน ๆ ผ่านการ

ติดต่อสื่อสารและการเคลื่อนย้ายของผู้คน โดยชาวอีสานเดินทางเคลื่อนย้ายไปมาระหว่างภูมิภาคและ

ข้ามประเทศมาเป็นเวลานาน ปรากฏการณ์นี้จึงเกิดควบคู่กับการเปลี่ยนแปลงโครงสร้างทางสังคม 

เศรษฐกิจและเทคโนโลยี ขณะเดียวกันคนอีสานยังคงรักษาความเป็นตัวตนที่มีลักษณะเฉพาะ  เอาไว้

ได้ ซึ่งมีอิทธิพลมาจากวิถีการดำเนินชีวิตอันเกิดจากรับรู้พ้ืนที่ที่ตนอาศัยอยู่ วัฒนธรรมประเพณีและ

ชาติพันธุ์ลักษณะโครงสร้างทางร่ายกายที่ถูกถ่ายทอดมาจากบรรพบุรุษหลายชั่วอายุคน จึงทำให้อีสาน

เป็นพ้ืนที่อันเต็มไปด้วยภูมิปัญญาและอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม ที่มีความสัมพันธ์กับธรรมชาติ  อย่าง

ใกล้ชิด ทำให้คนอีสานมีความรัก ความผูกพัน และหวงแหนกับวิถีชีวิตที่ผ่านมา  จากการมี

ประสบการณ์ร่วมและสำนึกความเป็นอีสาน ทำให้ข้าพเจ้าเล็งเห็นลักษณะพิเศษในเชิงพ้ืนที่ของอีสาน 

ซึ่งได้ผสานกลืนเข้ากับวิถีชีวิตและจิตวิญญาณของผู้คน ความผาสุกบนความสงบเรียบง่ายวิถีการ

ดำรงชีวิตที่ใกล้ชิดกับธรรมชาติและประสบการณ์ที่ถูกบันทึกไว้ในความทรงจำ นำไปสู่การสร้างสรรค์

ผลงานสะท้อนวิถีชีวิตจิตวิญญาณอีสาน โดยนำเอาภาพความทรงจำจากอดีตให้กลับมามีชีวิตใน

ปัจจุบันและจินตนาการถึงอนาคต เพ่ือกระตุ้นให้ผู้คนเห็นคุณค่าความงามของวิถีชีวิตแบบชนบท 

ตลอดจนเห็นคุณค่าความเป็นถิ่นที่และรากเหง้าทางวัฒนธรรมของตนเอง จึงจำเป็นต้องศึกษาทั้งทาง

กายภาพที่เป็นรูปธรรมสิ่งแวดล้อมภายนอก คน สัตว์ สิ่งของ พ้ืนที่ และส่วนที่เป็นนามธรรม เช่น 

ภาวะ อารมณ์ ความรู้สึก จิตสำนึก ที่ปรากฏในอีสานผ่านมุมมองพ้ืนที่ทำมาหากิน 
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1.2 ความมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ของการศึกษา 

1. เพ่ือศึกษา ชีวิต จิตวิญญาณของคนอีสาน และการประกอบสร้างของวิถีชีวิตคนอีสาน  

2. เพ่ือนำเสนอภาพลักษณ์ของอีสานที่เป็นลักษณะนามธรรมสิ่งที่อยู่ภายใน จากลักษณะ

นิสัย จิตใจ ความคิด อารมณ์ ความรู้สึก สำนึก และความทรงจำ ผ่านรูปแบบงานจิตรกรรม 

1.3 สมมติฐานของการศึกษา 

  การสร้างสรรค์ผลงานโดยใช้สีน้ำมันเลียนแบบชุดสีและพ้ืนผิวของดิน จะทำให้สะท้อนถึงชีวิต

และจิตวิญญาณอีสาน ทั้งลักษณะรูปธรรมกายภาพภายนอกรูปร่างหน้าตา วิถีการดำเนินชีวิตอันเรียบ

ง่ายตรงไปตรงมา และลักษณะนามธรรมภาวะที่อยู่ภายใน บุคลิก นิสัย อารมณ์ ความคิด คติความเชื่อ 

ผ่านจิตรกรรมรูปแบบเหมือนจริงและภาพบรรยากาศในอุดมคติของผู้ สร้างสรรค์ได้ 

1.4 ขอบเขตการศึกษา  

1. ขอบเขตด้านเนื้อหา โดยใช้การวิเคราะห์วิถีชีวิตของคนอีสานผ่านพ้ืนที่ทำมาหากินเป็น 

เนื้อหาหลักในการสร้างสรรค์ผลงาน  

2. ขอบเขตด้านรูปแบบ ศึกษาทฤษฎีทัศนธาตุจากรูปแบบผลงานศิลปะร่วมสมัย ศิลปะจินต 

นิยม เป็นเครื่องมือในการแสดงออก  

1.5 ขั้นตอนของการศึกษา  

1. ศึกษาและรวบรวมข้อมูลความเป็นจริงจาก สื่อ อินเทอร์เน็ต หนังสือ การลงพ้ืนที่จริง 

สัมภาษณ์ จดบันทึก บันทึกภาพ  

2. ทดลองเทคนิค และวัสดุที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

3. นำข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์พัฒนาแบบร่าง 

4. ถ่ายแบบคนในกิจกรรมและอากัปกิริยาต่างๆ เพ่ือเป็นข้อมูลในการสร้างสรรค์ผลงาน 

5. ปฏิบัติงาน ขยายแบบแบบร่าง ตามความเหมาะสม 

1.6 เวลาที่ใช้ในการวิจัย  

      ประมาณ 1 ภาคการศึกษา เริ่มงานวิจัยตั้งแต่เดือนธันวาคม พ.ศ. 2566 และนำเสนอ

วิทยานิพนธ์/ การค้นคว้าอิสระ ภายในเดือนพฤษภาคม พ.ศ.2567 

1.7 วิธีการศึกษา 

1. ศึกษาข้อมูลจากแรงบันดาลใจและแนวความคิด 
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2. วิเคราะห์ข้อมูล  

3. เขียนแบบร่าง 2 มิติ 

4. ขยายแบบร่าง 2 มิติ สู่ผลงานจริง 

5. เขียนสรุปรายงานวิจัย 

6. เผยแพร่ผลงานเป็นบทความวิชาการ 

1.8 แหล่งข้อมูล 

1. แหล่งข้อมูลจากพ้ืนที่ สถานที่จริง 

2. แหล่งข้อมูลเอกสาร ได้แก่ เอกสาร ห้องสุด สื่อศิลปะ สูจิบัตร ภาพยนตร์ ซีรีส์ ข้อมูลจาก 

อินเทอร์เน็ต 

1.9 อุปกรณ์ที่ใช้ในการค้นคว้า  

      สมุดบันทึก, กล้องถ่ายรูป, ภาพถ่าย, คอมพิวเตอร์, เฟรมผ้าใบ, สีน้ำมัน, สีอะคริลิก, แปรง, 

พู่กัน, ปากกา, ดินสอ, 

1.10 การเสนอผลงาน 

      1. จัดทำเอกสารประกอบการศึกษาวิจัยหรือวิทยานิพนธ์ 

      2. จัดทำนิทรรศการเพ่ือนำเสนอ ผลงานจิตรกรรม 2 มิติ ที่สร้างสรรค์ข้ึน



 

บทที่2 

วรรณกรรมและผลงานที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ 

 

การศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในหัวข้อ“จินตภาพแห่งชีวิตและจิต  

วิญญาณอีสาน” ข้าพเจ้าได้พิจารณาว่ามีแนวคิด ทฤษฎี ที่มีความเชื่อมโยงและสามารถนำมาเป็น  

กรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ ดังต่อไปนี้ 

2.1 แนวคิดเกี่ยวกับอีสานในพื้นที่ทำมาหากิน  

อีสานเป็นชื่อเรียกพ้ืนที่ทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย คำว่า “อีสาน” 

 มีราก ศัพท์มาจากภาษาสันสกฤต สะกดว่า “อีศาน” หมายถึงชื่อของพรศิวะเทพประจำทิศ 

ตะวันออกเฉียงเหนือตามความเชื่อในศาสนาพราหมณ์ – ฮินดู ส่วนการเขียนว่าอีสานเป็นการหยิบยืม 

มาจากคำบาลี หมายถึงภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ต่อมาได้มีการใช้คำว่า “ตะวันออกเฉียงเหนือ” 

แทนการเรียกชื่ออีสานโดยใช้ชื่อว่า “มณฑลตะวันออกเฉียงเหนือ” เริ่มใช้อย่างเป็นทางการในสมัย 

รัชกาลที่ 5 ราวปีพ.ศ. 2442(ณัฏฐธิดา จันเทร์มะ, 2559)  

ภาคอีสานตั้งอยู่บนแอ่งโคราชและแอ่งสกลนคร แบ่งออกเป็น 2 ส่วน ส่วนแรกแอ่งโคราช มี

พ้ืนที่ขนาดใหญ่ซึ่งกินพื้นที่ถึง 3 ใน 4 ของพ้ืนที่ภาคอีสานทั้งหมด คือ บริเวณลุ่มแม่น้ำชีและแม่น้ำมูล 

ส่วนแอ่งสกลนคร คือบริเวณตอนเหนือของเทือกเขาภูพานกับบริเวณลุ่มแม่น้ำโขง ภูมิประเทศทั้งภาค

อีสานเป็นพ้ืนที่ราบและยกตัวสูงเป็นขอบแยกตัวออกจากภาคกลางชัดเจน ทางตอนเหนือและทาง

ตะวันออกมีแม่น้ำโขงกั้นเขตภูมิภาคกับประเทศลาว ทางทิศใต้มีเทือกเขาพนมดงรักกั้นระหว่าง

ประเทศกัมพูชาและภาคตะวันออกของไทย ทางด้านทิศตะวันตกมีเทือกเขาเพชรบูรณ์และเทือกเขาดง

พญาเย็นเป็นแนวกั้นแยกจากภาคเหนือและภาคกลางของไทย มีแม่น้ำสายสำคัญ ได้แก่ แม่น้ำชีมีต้น

น้ำที่เขาพญาป่อในเขตอำเภอเกษตรสมบูรณ์ จังหวัดชัยภูมิ ไหลผ่านจังหวัดขอนแก่น มหาสารคาม 

กาฬสินธุ์ ร้อยเอ็ด ยโสธรแล้วไปรวมกับแม่น้ำมูลที่เส้นแบ่งเขตอำเภอเขื่องในกับอำเภอวารินชำราบ 

จังหวัดอุบลราชธานีมีความยาวทั้งหมดประมาณ 756 กิโลเมตร แม่น้ำมูลแหล่งต้นน้ำอยู่ที่เขาวงกับ

เขาละมั่งในเขตอำเภอปักธงชัย จังหวัดนครราชสีมา ผ่านจังหวัดบุรีรัมย์ สุรินทร์ ร้อยเอ็ด ศรีษะเกษ 

ไปรวมกับแม่น้ำชี และไหลออกสู่แม่น้ำโขงที่อำเภอโขงเจียม จังหวัดอุบลราชธานี มีความยาวทั้งหมด

ประมาณ 641 กิโลเมตร แม่น้ำสงครามมีต้นกำเนิดที่เกิดจากการรวมกันของสาขาลำน้ำจากเทือกเขา

ภูพานบริเวณภูผาหักในเขตอำเภอส่องดาวจังหวัดสกลนคร ไหลผ่านจังหวัดอุดรธานี หนองคาย บึง
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กาฬ นครพนม ไปรวมกับแม่น้ำโขงที่อำเภอท่าอุเทนจังหวัดนครพนม มีความยาวทั้งหมดระมาณ 420 

กิโลเมตร(ณัฏฐธิดา จันเทร์มะ, 2559)  

เนื่องจากภาคอีสานเป็นภูมิภาคที่มีอาณาเขตกว้างขวางอยู่ระหว่างภาคกลางกับภาคเหนือ  

ของไทย ประจวบกับมีพ้ืนที่ชายแดนติดฝั่งลาวและกัมพูชา จึงมีความหลากหลายทางชาติพันธุ์ใน 

ภูมิภาคนี้ ส่งผลให้มีความหลากหลายทั้งทางด้านภาษาศิลปะวัฒนะธรรมและประเพณีที่มีความ 

แตกต่างกันในแต่ละพ้ืนที่แต่ละจังหวัด โดยกลุ่มชาติพันธ์ในภาคอีสานมีจำนวนมากกว่า 10 กลุ่ม โดย 

กระจายอยู่ทั่วพ้ืนที่ของภาคอีสานเช่น กลุ่มชาติพันธุ์ลาวในจังหวัดมหาสารคาม ขอนแก่น ร้อยเอ็ด  

กลุ่มชาติพันธุ์ญ้อ ภูไท โซ่ บลู แสก ในภาคอีสานตอนบน (อีสานเหนือ) จังหวัดกาฬสินธุ์ สกลนคร  

นครพนม มุกดาหาร กลุ่มชาติพันธุ์กูย หรือ ส่วย ในเขตอีสานตอนล่าง (อีสานใต้) จังหวัดศรีสะเกษ  

กลุ่มชาติพันธุ์เขมร ในจังหวัดสุรินทร์ กลุ่มชาติพันธุ์ญัฮกุร หรือเนียะกุล (ชาวบน) ในจังหวัดชัยภูมิ  

นครราชสีมา กลุ่มชาติพันธุ์กะเลิง กะโซ่ กะตาก โย้ย ในจังหวัดสกลนคร กลุ่มชาติพันธุ์ไทยเบิ้ง หรือ  

ไทยโคราช ในจังหวัดนครราชสีมา กลุ่มชาติพันธุ์ไทดำ หรือลาวโซ่ง ในจังหวัดเลย กลุ่มชาติพันธุ์ไทย  

กุลา หรือไทยใหญ่ในจังหวัดมุกดาหาร ความแตกต่างของกลุ่มชาติพันธุ์เหล่านี้มีปัจจัยหลักมาจาก  

ระบบนิเวศและสภาพแวดล้อมที่แตกต่างกันตามถิ่นที่อยู่อาศัย จึงมีความเชื่อ สำเนียงภาษา  

วัฒนธรรม และประเพณี ที่แตกต่างกัน ซึ่งชาวอีสานในแต่ละชาติพันธุ์นั้นล้วนมีอัตลักษณ์ของตนเอง  

โดยมีกลุ่มวัฒนธรรมไท-ลาวเป็นหลัก และกลุ่มวัฒนธรรมย่อยตามถิ่นฐานเดิม นอกจากนี้ความ

หลากหลายทางวัฒนธรรมในภาคอีสานอาจเกิดจากการอพยพย้ายถิ่น การมีพรมแดนที่ติดกับประเทศ

ใกล้เคียง หรือจากการหนีภัยสงครามในอดีตจนก่อให้เกิดการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมขึ้น  อีสานมี

วัฒนาการทางสังคมอย่างต่อเนื่องมาตั้งแต่อดีต การเดินทางติดต่อระหว่างกลุ่มชนเผ่าต่าง ๆ  การ

ผสมผสานทางวัฒนธรรมทำให้อีสานสร้างสรรค์อารยธรรมขึ้นอย่างมีเอกลักษณ์จนกลายเป็น

วัฒนธรรมประจำภูมิภาค(ณัฏฐธิดา จันเทร์มะ, 2559) 

ภูมิประเทศและสภาพอากาศของภาคอีสานประกอบไปด้วยภูมิประเทศแบบโคกสูงสลับ แอ่ง 

ลักษณะ ภูมิประเทศโดยทั่วไปจะมีเนินเขาเตี้ย ๆ ซึ่งในภาษาถิ่นเรียกว่า โคก หรือ โพน สลับกับ แอ่งที่

ลุ่มซึ่งอาจมีน้ำขังอยู่เป็นหนอง บึง บวก ขนาดต่าง ๆ มีแหล่งน้ำตามธรรมชาติกระจายอยู่ทั่วไป  

จำนวนมาก ทั้งแหล่งน้ำบนดินและน้ำใต้ดิน ภูมิประเทศแบบที่ราบลุ่มน้ำเป็นลักษณะภูมิประเทศซึ่ง  

เกิดจากลำน้ำกัดเซาะทางด้านข้างและเกิดการทับถมในแนวดิ่ง จนทำให้ที่ราบในแอ่งทั้งสองมีลักษณะ 

ราบเรียบมากแทบไม่มีความลาดชันจึงเกิดอุทกภัยในพ้ืนที่บริเวณนี้ได้ในฤดูฝนช่วงน้ำหลาก ที่ราบลุ่ม 

น้ำในแอ่งโคราชประกอบด้วยที่ราบลุ่มแม่น้ำชีในเขตจังหวัดขอนแก่น มหาสารคาม ร้อยเอ็ด และ
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ยโสธร กับที่ราบลุ่มแม่น้ำมูลในเขตจังหวัดนครราชสีมา บุรีรัมย์ สุรินทร์ ศรีษะเกษ และ อุบลราชธานี 

เป็นที่ราบลุ่มแบบน้ำท่วมถึงและแบบลานตะพักน้ำ คือ มีลักษณะเป็นที่ราบแคบ ๆ ลดหลั่นลงเป็น  

ขั้นบันไดของสองฝั่งแม่น้ำ ที่ราบลุ่มแม่น้ำมูลแม่น้ำชีจะเป็นที่ราบลุ่มขนาดใหญ่เป็นแอ่งกระทะมีเนื้อ  

ที่กว้างขวาง ลักษณะแม่น้ำจะไหลโค้งตวัดไปมาและมีลักษณะภูมิประเทศที่เป็นแม่น้ำลัดทางเดินเกิด  

เป็นทะเลสาบขนาดเล็กกระจายอยู่ทั่วไปในเขตที่ราบลุ่มและในฤดูฝนจะมีน้ำท่วมทั่วทั้งบริเวณที่ราบ  

สำหรับที่ราบลุ่มน้ำในแอ่งสกลนครเป็นที่ราบลุ่มน้ำขนาดเล็ก กระจายอยู่ทั่วไปตามลำน้ำ เช่น ที่ราบ  

แม่น้ำสงคราม ซึ่งเป็นที่ราบที่สุดในเขตแอ่งสกลนคร แอ่งสกลนครมีลักษณะภูมิประเทศพิเศษ คือ 

เป็นที่ราบลุ่มแม่น้ำท่วมถึงซึ่งมีทางระบายน้ำติดต่อกับทะเลสาบขนาดเล็กหลายแห่งที่กระจัดกระจาย 

อยู่ทั่วบริเวณแอ่งสกลนครในช่วงฤดูแล้ง และจะกลายเป็นทะเลสาบขนาดใหญ่ในช่วงฤดูฝนทำให้เป็น 

แหล่งการประมงที่สำคัญในเขตภาคอีสาน สภาพอากาศเป็นแบบแห้งสลับเปียก มี 3 ฤดู ได้แก่ ฤดู 

ร้อนในช่วงเดือนกุมภาพันธ์ไปจนถึงเดือนเมษายนน้ำในพ้ืนที่แห้งขอดและอากาศร้อน ฤดูฝนโดยมีลม 

มรสุมควบคุม ในช่วงปลายเดือนเมษายนถึงตุลาคมถูกควบคุมโดยลมมรสุมตะวันตกเฉียงใต้ ทำให้เกิด 

ฝนตกและพายุฝนฟ้าคะนองส่งผลให้มีปริมาณน้ำฝนมาก ช่วงเวลานี้จึงเหมาะกับการทำนาเนื่องจากมี 

ปริมาณน้ำฝนเพียงพอตลอดช่วงเวลาเพาะปลูกไปจนถึงช่วงนี้ข้าวเริ่มตั้งท้อง และเข้าสู่ฤดูหนาวช่วง  

กลางเดือนตุลาคมลมตะวันตกเฉียงใต้ถูกแทนที่โดยลมตะวันออกเฉียงเหนือ ส่งผลให้สภาพอากาศ  

หนาวเย็นและแห้งซึ่งเหมาะสมกับการถนอมอาหาร นอกจากนั้นสภาพอากาศยังควบคุมและ 

กำหนดให้ระบบนิเวศมีความเหมาะสมกับสิ่งมีชีวิตแต่ละชนิดในภูมิภาคนี้ พื้นที่ที่เหมาะสมในการทำ  

นาข้าวในภาคอีสานคือพ้ืนที่ราบลุ่ม เพราะสามารถรองรับน้ำสำหรับทำนาได้ ซึ่งในอดีตคนอีสาน  

ปรับเปลี่ยนพ้ืนที่จากป่าในที่ราบลุ่มแต่ไม่ใช่ป่าขนาดใหญ่หรือป่าบนภูเขาเพ่ือทำนาข้าว ซึ่งมีลักษณะ  

ทางธรณีวิทยาเป็นหินดินดาน หินทรายและหินตะกอน ลักษณะของดินส่วนใหญ่เป็นดินในกลุ่มดิน  

เหนียว ดินร่วน นอกจากนั้นยังมีลักษณะของดินเค็มมีเกลือภายในพ้ืนที่ทำให้การทำนาต้องคำนึงถึง  

ชนิดพันธุ์ข้าวให้เหมาะสมกับลักษณะทางธรณีวิทยาของพ้ืนที่ การทำนาของชาวอีสานมีลักษณะ  

แตกต่างกันขึ้นอยู่กับสภาพแวดล้อมของพ้ืนที่และแหล่งน้ำ การปลูกข้าวในอีสานเป็นวิธีการอันเรียบ  

ง่ายด้วยเทคโนโลยีและภูมิปัญญาที่ถ่ายทอดมาจากบรรพบุรุษ เช่น การสร้างคันดินเพ่ือทดน้ำ การใช้  

ลำไม้ไผ่ หรือลำไม้ขนาดใหญ่ที่มีโพรงวางเป็นท่อระบายน้ำและผันน้ำ เข้า -ออก แปลงนา การใช้ 

แรงงานจากสัตว์ในการทำนา ได้แก่ วัว ควาย ในการเตรียมพ้ืนที่ ไถ คาด หน้าดินเพ่ือปลูกข้าว และ  

สิ่งที่จำเป็นตลอดฤดูการทำนาแต่ละวันต้องมีการเตรียมจัดหาอาหารโดยเฉพาะมื้อกลางวัน ซึ่ง มีทั้ง
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อาหารที่เตรียมสำเร็จมาจากบ้าน และวัตถุดิบที่หาได้ในผืนนา เช่น กุ้ง หอย ปู ปลา ลูกอ๊อด กบ เขียด 

พืชผัก เช่น ผักก้านจอง บอน ผักบุ้ง เป็นต้น มาประกอบอาหารโดยมีเครื่องปรุงหลักคือ ปลาร้า 

คนอีสานจึงใช้ภูมิปัญญาเพ่ือให้สามารถดำเนินชีวิตเหมาะสมกับสภาพภูมิอากาศของพ้ืนที่ที่  

ตนอาศัยอยู่แล้ว คนอีสานยังสังเกตลักษณะที่เป็นคุณและโทษของธรรมชาติ แล้วนำมาเป็นแบบอย่าง

การดำเนินชีวิต ชาวอีสานใช้ชีวิตอยู่เป็นกลุ่มหมู่บ้านเพราะขีดจำกัดทางกายภาพและภูมิปัญญา การ  

ช่วยกันคิด ช่วยกันทำ การพ่ึงตนเอง และการพ่ึงพาอาศัยกันเป็นทางการอยู่ร่วมกันจึงจะเกิด  

ประโยชน์สุข จึงร่วมกันกำหนดจารีต – ประเพณีของสังคม เช่น ฮีตสิบสอง-คองสิบสี่ กฎท้องถิ่น 

วรรณกรรมคำสอน นิทานพ้ืนบ้าน บทเพลงและคติธรรม ซึ่งถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปยังคนอีกรุ่น  

หนึ่ง บางส่วนอาจไม่เหมาะสมกับสภาพสังคมปัจจุบัน ซึ่งมีทั้งการปรับเปลี่ยน และบางส่วนที่ยกเลิก  

หายไป แต่กระบวนการรูปแบบทางสังคมหลายส่วนยังสามารถนำมาใช้ประโยชน์ได้ในสภาพสังคม  

ปัจจุบัน(ศูนย์ศิลปวัฒนธรรม/ มหาวิทยาลัยขอนแก่น)  

จากแนวคิดอีสานเหล่านี้ ทำให้พอทราบถึงภูมิศาสตร์ นิเวศแวดล้อม ความเป็นมา ความ 

หลากหลายทางชาติพันธุ์ และวัฒนธรรมของอีสาน นำมาเป็นข้อมูลในการศึกษากระบวนการและ  

ปฏิสัมพันธ์ต่างๆ ระว่างคนอีสานกับระบบนิเวศในพ้ืนที่ทำมาหากิน เพ่ือวิเคราะห์ เทียบเคียงกับ  

ประสบการณ์และความทรงจำของข้าพเจ้า 

จากข้อมูลที่ได้ในพ้ืนที่ชัยภูมิวิถีการดำเนินชีวิตการทำนาแบบยังชีพยังคงมีอยู่แต่เกษตรกรมี  

จำนวนลดลงโดยเฉพาะกลุ่มคนที่มีอายุต่ำกว่า 35 ปี ส่วนพ้ืนที่ทำนาปลูกข้าวเริ่มเปลี่ยนไปทำ 

การเกษตรแบบผสมผสานมากขึ้น มีทั้งปลูกพ้ืนชนิดอ่ืนหลังการทำนา เช่น พริก ยาสูบ ถั่วเหลือง 

ข้าวโพด โดยพืชพวกนี้ส่วนใหญ่พบปลูกในพ้ืนที่นาลุ่มที่ดินมีความชุ่มอยู่ตลอดปี ซึ่งต่างจากเมื่อ 

5 – 10 ปีที่แล้วหลังฤดูกาลทำนาทั่วท้องทุ่งเต็มไปด้วยฝูงวัวและควายที่ชาวบ้านนำมาเลี้ยงแบบปล่อย 

นอกจากนี้ยังมีการปลูกพืชอย่างอ่ืนแทนทำนาปลูกข้าว คือ อ้อย พบเป็นจำนวนมากทั้งในพ้ืนที่นาลุ่ม 

นาดอน นาโคก นาเฮ้ือ แต่ยังพบสถานที่อันมีความเฉพาะแสดงถึงลักษณะภูมิประเทศของพ้ืนที่ เช่น 

โสก คือลักษณะคันดินสองฝั่งที่เกิดจากทางน้ำไหลร่องรอยการกัดเซาะของน้ำที่ชั้นดินทำให้เห็นราก 

ไม้ชนิดต่างๆทำหน้าที่ช่วยยึดเกาะหน้าดินเอาไว้ คนอีสานในชัยภูมิใช้โสกทางน้ำไหลนี้เป็นทางเดินไป 

ไร่นาที่อยู่ในที่ดอน หรือโคก นอกจากจากนั้นยังพบโพน คือ ลักษณะเนินดินหรือจอมปลวกรูปทรงจะ

คล้ายกับรูปทรงของกองฟาง มีต้นไม้ข้ึนล้อมรอบทั้งไม้เล็กไม้ใหญ่เขียวงามเนื่องจากดินจอมปลวกมีแร่

ธาตุต่าง ๆ อยู่มากมายพบได้ทั้งโพนต้นสะเดา มะขาม ตะโกนา แคนา ข่อย ประดู่ ตะคร้อ โพนหลาย 
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แห่งพบว่าชาวบ้านทำเถียงนาไว้พักผ่อนในช่วงทำนาเนื่องจากมีร่มเงาของต้นไม้ที่เกิดบนโพน มีการ 

ปลูกพักสวนครัวและไม้ผลเล็กน้อยไว้เป็นเครื่องเทศอาหารเพราะมีสภาพแวดล้อมที่เหมาะสมน้ำ 

ท่วมไม่ถึงในฤดูฝน  จากลักษณะทางกายของพ้ืนที่กล่าวมานี้ล้วนมีความยึดโยงกับวิถีชีวิตของผู้คนที่ 

อาศัยอยู่ในพ้ืนที่ เมื่อข้าพเจ้าได้เห็นได้เข้าไปอยู่ในบริเวณพ้ืนที่นั้นก็เป็นการเรียกความทรงจำให้ 

กลับคืนมาทั้งจากประสบการณ์ที่มีกับพ้ืนที่โดยตรงหรือพ้ืนที่ลักษณะใกล้เคียงกัน ราวกับว่าเรื่องราว 

เหตการณ์ต่าง ๆ ในความทรงจำที่ผ่านมาซ่อนอยู่ทุกหนแห่งในพ้ืนที่อันคุ้นเคยเหล่านี้   

จากการลงพ้ืนที่จังหวัดระยอง คนอีสานที่ทำงานที่นั้นมีประสบการณ์ร่วมกัน กิจกรรม วิถี 

ชีวิต และวัฒนธรรมที่มีมานานจากบรรพบุรุษ ยังสืบทอดและคงอยู่ในปัจจุบันแม้จะอยู่ต่างถิ่นที่ 

กำเนิด แต่คนอีสานส่วนใหญ่ยังคงมีความทรงจำ หวนคิดถึงภาพบรรยากาศวิถีชีวิตแบบเดิมที่ผ่านมา 

เช่นการกิน การประกอบอาหาร การดักจับสัตว์ การฟังเพลงหมอลำ วัฒนธรรมการกินคนอีสานที่นี่ยัง 

นิยมเมนูอาหารพื้นบ้านอีสานทั้งมื้อธรรมดาของแต่ละบ้าน และม้ือพิเศษอย่างวันหยุดบ้านใกล้กันหรือ 

ห้องเช่าข้างกันก็จะร่วมกันทำอาหารมีทั้งหมูกระทะ ปิ้งย่าง อาหารทะเล แต่ก็จะขาดอาหารอีสาน 

ไม่ได้ อย่างเช่น ส้มตำ ต้มไก่บ้านใส่ใบมะขามอ่อน ลาบเป็ด ใครเดินผ่านไปผ่านมาก็จะเรียก ให้ทาน 

ด้วยกันเอ่ยว่า “มาเด้อกินเข่านำกัน” เป็นคำเรียกเชิญแขก แปลว่ามาทานข้าวด้วยกัน เป็นบรรยากาศ 

ที่อบอุ่น เอ้ือเฟ้ือ แบ่งปันของคนอีสานที่มาทำงานต่างถิ่น ส่วนใครไม่มีเวลาทำอาหารอีสานแต่อยาก 

กินยังมีเมนูที่เป็นพ้ืนฐานให้กินทุกวันมีขายตลอดเวลา เช่น เมนูส้มตำ ลาบก้อย พบร้านลาบ ร้าน 

ส้มตำ ร้านอาหารอีสานเป็นจำนวนมากในพ้ืนที่จังหวัดระยอง หรือเวลากลับมาจากบ้านอีสานในช่วง 

วันหยุดเทศกาลปีใหม่ สงกรานต์ ก็จะได้วัตุดิบอาหารจากบ้านเกิดซึ่งเป็นของฝากจากคนทางบ้านคือ 

พ่อแม่ ญาติ พี่น้องติดมาด้วย บางคนย้ายมาทำงานที่นี่ถึงกับต้องมีต้นมะละกอปลูกไว้หน้าบ้าน หรือ 

แม้แต่ตลาดสดเขตอุสาหกรรมในระยองก็ยังพบวัตถุดิบอาหารอีสาน เช่น หอยขม กบ อึ่งอ่าง ปลาไหล 

หนูนา หนอไม้ ผักหวาน ไข่มดแดง เห็ดเผาะ หม่ำ เนื้อวัว เป็ด ไก่พันธ์พ้ืนบ้านอีสานที่มีเนื้อเหนียว 

หนึบมันน้อย และเครื่องแกงเครื่องเทศ เช่น ผักกะแยง ใบหญ้านาง น้ำปลาร้า ดีวัว ข้าวคั่ว พริกปั่น  

วัตุดิบและเครื่องปรุงที่กล่าวมานี้บางอย่างให้บริโภคตลอดบางอย่างมีตามฤดูกาล นอกจากนี้ใน 

วันหยุดคนอีสานในพื้นที่อุตสาหกรรมจังหวัดระยองจะจับกลุ่มกันไปหาวัตถุดิบในพื้นที่มาทำอาหารกิน 

ด้วยกัน หรือแบ่งปันกันไปตามแต่ละครอบครัว เช่น ตกปลาที่อ่างเก็บน้ำ ทอดแหริมคลอง เก็บผักตาม 

ห้วย รวมถึงแย่ไข่มดแดง ทั้งหมดที่กล่าวมาจึงทำให้เห็นพฤติกรรมคนอีสานมีความยึดโยงกับพื้นที่และ 

สิ่งแวดล้อมที่เติบโตมา แม้จะอยู่ต่างถิ่นแต่ความผูกพันของผู้คนยังคงเหนียวแน่นกับวิถีชีวิตแบบเดิมที่ 

ผ่านมา  
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ผืนดินแห่งที่ราบสูง ชนบทที่มีความสงบ เรียบง่าย มองเห็นทิวทัศน์ของท้องทุ่งสุดสายตา 

ผู้คนทำเกษตรกรรมเป็นหลัก มีวิถีชีวิตที่อาศัยอยู่ร่วมกับธรรมชาติอย่างกลมกลืน พ้ืนที่จึงมี 

ความสำคัญและมีอิทธิพลในการกำหนดอัตลักษณ์บุคคลและอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม ที่เกิดจากการ 

รับรู้และเข้าใจพ้ืนที่กับสภาพแวดล้อม นำไปสู่วิถีการดำเนินชีวิต รูปแบบกิจกรรม การมีส่วนร่วม และ 

การบริหารจัดการที่สอดคล้องกับพ้ืนที่ สภาพแวดล้อมของพ้ืนที่ยังมีอิทธิพลต่อความคิด ความเชื่อ 

ความรู้สึก และลักษณะนิสัย จนค่อยๆหล่อหลอมเป็นชีวิตและจิตวิญญาณของคนที่อาศัยอยู่ในพ้ืนที่ 

นั้น แต่ปัจจุบันวิถีการดำเนินชีวิตของคนอีสานต้องมีการปรับเปลี่ยน เพ่ือให้สามารถอยู่ร่วมกับสังคมที่ 

เปลี่ยนแปลงไป อาชีพการทำงานจึงมีการเปลี่ยนแปลงตาม มีความเกี่ยวข้องกับทุนนิยม เป็นทั้ง 

แรงงานและบุคลากรในอุตสาหกรรมโรงงาน ทำให้ชีวิตและจิตวิญญาณอีสานมีความสลับซับซ้อนมาก 

ขึ้นไม่ได้มีแค่เพียงรูปแบบเดิม และไม่ได้หยุดนิ่งอยู่กับที่ จึงนำมาสู่การกำหนดขอบเขตการสร้างสรรค์ 

ผลงาน ที่มีแนวคิดการสำนึกในถิ่นที่และการโหยหาวิถีชีวิตในพ้ืนที่ทำมาหากินของคนอีสาน  

2.2 แนวคิดสำนึกในถิ่นที่และการโหยหาวิถีชีวิตในพื้นที่ทำมาหากินของคนอีสาน  

มุมมองมานุษยวิทยาให้ความเห็นเกี่ยวกับสำนึกในถิ่นที่ว่า เป็นความผูกพันที่มีต่อสถานที่ของ 

กลุ่มคนในวัฒนธรรมเดียวกันที่มีความคิดความรู้สึกและรับรู้ความสัมพันธ์ที่มีต่อสิ่งแวดล้อมนั้นร่วมกัน 

ในขณะที่ทางสังคมวิทยาได้ให้ความหมายของสำนึกในถิ่นที่ว่า หมายถึงการรับรู้ของบุคคลที่มีต่อ  

สิ่งแวดล้อมและจิตสำนึกหรือความรู้สึกที่มีต่อสิ่งแวดล้อมนั้นไม่ว่าจะมากหรือน้อย สำนึกในถิ่นที่จะมี  

ความเกี่ยวข้องอยู่สองทาง คือ ความเข้าใจในเชิงความหมายต่อสิ่งแวดล้อมกับอารมณ์ความรู้สึกที่มีต่อ 

สิ่งแวดล้อมดังกล่าว (Hummon 1992: 6) แนวคิดนี้สอดคล้องกับความเห็นของ โธมัส วูดส์ (Woods, 

2009) ที่ว่าคนจะพัฒนาสำนึกในถิ่นที่ผ่านประสบการณ์และความรู้เกี่ยวกับสถานที่แห่งนั้น สำนึกใน  

ถิ่นที่จะเกิดขึ้นจากความรู้เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ ภูมิศาสตร์ ธรณีวิทยา พืช สัตว์ และตำนานความ  

เป็นมาของสถานที่นั้น ๆ ยิ่งหลังจากเราได้อาศัยอยู่ที่นั่นในช่วงเวลาหนึ่งยิ่งตอกย้ำสำนึกในถิ่นที่นั้น

เพ่ิม มากขึ้น ดังนั้นสำนึกในถิ่นที่จึงเป็นกระบวนการปฏิสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสถานที่ซึ่งเคยมี  

ประสบการณ์หรือเคยอยู่อาศัยและผ่านพบมาก่อน จึงก่อให้เกิดความผูกพันที่มีต่อสถานที่ทั้งด้าน  

อารมณ์ความรู้สึกและการให้ความหมายของถิ่นที่นั้น ๆ แม้ว่าสำนึกในถิ่นที่เป็นความรู้สึกส่วนบุคคล  

แต่ยังมีความเชื่อมโยงกับวัฒนธรรมของคนในชุมชนและสังคม(ธัญญา สังขพันธานนท์, 2558) 

มาร์ติน ไฮเดกเกอร์ (Martin Heidegger: ค.ศ. 1889 – 1976) นักปรัชญาชาวเยอรมัน ให้ 

ความหมายเกี่ยวกับสำนึกในถิ่นที่ว่า การโหยหาสถานที่ใดสถานที่หนึ่งซึ่งมีเกี่ยวข้องกับประสบการณ์  

เป็นธรรมชาติพ้ืนฐานของมนุษย์สะท้อนถึงความปรารถนาที่มีอยู่ในตัวเรามาแต่เกิดเป็นการอยากมี
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ชีวิตซึ่งต่างจากชีวิตที่เป็นอยู่ในปัจจุบัน หัวใจหลักของการคิดถึงเกี่ยวกับบ้านเกิดหรือวิถีชีวิตที่ผ่านมา 

(home coming) คือภาพในใจของเราที่นึกย้อนถึงสถานที่อันคุ้นเคย ทั้งทำให้รู้สึกอบอุ่น สุขใจ 

ปลอดภัย และเป็นที่หล่อหล่อมให้เกิดตัวตนเราขึ้นมา ซึ่งไม่สามารถหาจากสถานที่อ่ืน 

เอ็ดวาร์ด เรล์ฟ (Edward Relph) นักภูมิศาสตร์มนุษย์ ได้ขยายความคิดของไฮเดกเกอร์ 

เพ่ิมเติม โดยให้ความสำคัญกับประเด็นความสัมพันธ์ด้านประสบการณ์ของมนุษย์ที่มีต่อสถานที่ ด้วย  

ความสัมพันธ์อันลึกซึ้งและการตระหนักรู้ถึงความเกื้อกูลกันระหว่างตัวตนของเรากับสถานที่ที่เราเกิด  

และเติบโตมา ความสัมพันธ์ที่ว่านี้เป็นเหมือนพ้ืนฐานในการหล่อหล่อมให้เกิดอัตลักษณ์ส่วนบุคคล  

และอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม ความภาคภูมิใจและการเห็นคุณค่าของถิ่นฐานกับที่มาของอัตลักษณ์  

ตนเอง ทำให้เกิดความมั่นคงปลอดภัย เป็นจุดเริ่มต้นในการก้าวเดินสู่โลกภายนอก ความสัมพันธ์  

ระหว่างมนุษย์กับสถานที่เกิดขึ้นใน 3 มิติ คือ มิติของความรู้ มิติของพฤติกรรม และมิติของอารมณ์  

ในมิติของความรู้นั่นคือ การรับรู้เชิงพ้ืนที่ในด้านองค์ประกอบของสภาพแวดล้อมซึ่งเป็นการทำความ  

เข้าใจนิเวศของพ้ืนที่และนำไปสู่วิถีในการดำเนินชีวิตที่สอดคล้องกับพ้ืนที่ ความสัมพันธ์ในมิติของ  

พฤติกรรมเป็นความสัมพันธ์ระหว่างกิจกรรมและหน้าที่ในการบริหารการจัดการสภาพแวดล้อมที่พวก 

เขาอาศัยอยู่ ส่วนความสัมพันธ์ในมิติของอารมณ์เป็นเรื่องของความรู้สึกและความผูกพันที่คนมีต่อ  

สถานที่ ซึ่งความสัมพันธ์ระหว่างผู้คนกับสถานที่มักเกิดขึ้นควบคู่กันไปทั้ง 3 มิติ(ธัญญา สังขพันธา

นนท์, 2558)  

สำนึกในถิ่นที่เป็นภาวะของอารมณ์และความรู้สึกส่วนบุคคล ความรู้สึกโหยหาถิ่นที่เดิมไม่ได้  

เกิดขึ้นง่าย ๆ หากเรายังคงอาศัยอยู่ในถิ่นฐานบ้านเกิด แต่เมื่อใดที่จากมาหรือห่างไกลจากที่แห่งนั้น  

เพ่ือไปอาศัยในถิ่นที่อ่ืนความรู้สึกดังกล่าวก็จะเกิดขึ้น สำนึกในถิ่นที่เป็นเรื่องของความทรงจำบวกกับ  

ความรู้สึกผูกพันในถิ่นที่เดิม โดยมีแรงกระตุ้นมาจากความแปลกแยกกับสถานที่แห่งใหม่ ที่มี  

สภาพแวดล้อมต่างไปจากสถานที่ที่ตนเองคุ้นเคยและผูกพัน ทำให้นึกย้อนกลับไปสู่ประสบการณ์เดิม  

ในวัยเด็กที่มีความเชื่อมโยงกับสถานที่ ดังที่ ลินดาออสติน (Linda M. Austin) ผู้เชี่ยวชาญด้าน 

วัฒนธรรมให้ความเห็นว่า ความผูกพันกับสถานที่มักจะเริ่มต้นขึ้นในวัยเด็ก ความสัมพันธ์ที่แน่นแฟ้นนี้ 

จะเริ่มก่อตัวขึ้นมันคือการเชื่อมโยงอารมณ์ความรู้สึกส่วนบุคคลกับสถานที่ เป็นความรู้สึกที่ดีและ 

ประทับใจต่อสถานที่ในอดีต(สมพร แต้มประสิทธิ์, 2562)  

 จากแนวคิดสำนึกในถิ่นที่และการโหยหาสถานที่ดังกล่าวมา ความผูกพันระหว่างผู้คนกับ  

สถานที่จะมีช่วงอายุเข้ามาเกี่ยวข้อง ช่วงวัยเด็กเป็นหนึ่งปัจจัยสำคัญที่สร้างความทรงจำอันลึกซึ้งใน  
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ระยะยาว อีกปัจจัยคือการมีประสบการณ์ร่วมในพ้ืนที่รวมกับสภาวะอารมณ์ความประทับใจอันพิเศษ 

กับสถานที่แห่งนั้น ทำให้การจดจำฝังลึกและเหนียวแน่น เช่นเดียวกับประสบการณ์ ความทรงจำ ของ 

ข้าพเจ้ากับพ้ืนที่อีสาน ด้วยครอบครัวประกอบอาชีพเกษตรกรรมทำให้มีโอกาสได้ใกล้ชิดกับพ้ืนที่  

เพาะปลูกและแหล่งทำมาหากินของครอบครัวในดินแดนภาคอีสาน อันมีดินเป็นแหล่งเรียนรู้และ 

กรอบประสบการณ์ที่สำคัญ ชีวิตวัยเด็กในชนบทนอกจากการช่วยแบ่งเบาภาระงานในครอบครัวแล้ว  

การหาอาหารกิจกรรมยิงนกตกปลา หรือการเล่นสนุกล้วนมีความยึดโยงกับพ้ืนที่และใกล้ชิดกับ 

ธรรมชาติทั้งสิ้น ทำให้ตัวตนของข้าพเจ้าเต็มไปด้วยความทรงจำความผูกพันที่ผสานกลืนไปกับผืน  

แผ่นดินอีสานโดยไม่รู้ตัว 

2.3 แนวคิดอัตลักษณ์กับพื้นที่ทำมาหากินของคนอีสาน  

อัตลักษณ์ (Identity) เป็นคุณสมบัติเฉพาะของคน สัตว์ สิ่งของ ที่มีความโดดเด่นหรือ 

แตกต่างจากสิ่งอ่ืน อัตลักษณ์บุคคลอาจรวมไปถึง อารมณ์ ความรู้สึก นิสัย ที่เป็นลักษณะภายในของ  

แต่ละบุคคล อัตลักษณ์ เกิดจากการรับรู้ต่อตนเองและสิ่งอ่ืนรอบตัว ด้วยการจำแนกแยกแยะ 

เปรียบเทียบว่ามีความเหมือนหรือแตกต่างกันอย่างไร ขณะเดียวกันก็เกิดขึ้นกับคนอ่ืนทำให้การ  

รับรู้อัตลักษณ์ไม่จำเป็นต้องเหมือนกัน กระบวนการสร้างอัตลักษณ์ ภาษาเป็นหัวใจสำคัญในการสร้าง 

ตัวตนและวัฒนธรรมของมนุษย์ เพราะเราใช้ภาษาในการเรียกชื่อและนิยามสิ่งต่างๆทั้งที่เป็นรูปธรรม  

และนามธรรม เช่น กุ้ง หอย ปู ปลา พ่อ แม่ ลูก เร็ว ช้า เครียด เศร้า สดชื่น เป็นต้น นอกจากชื่อแล้ว 

ยังมีการกำหนดนามสกุลที่บ่งชี้ว่าเราเป็นลูก-หลานหรือสืบเชื้อสายมาจากใครอยู่ในครอบครัวใด 

กลายเป็นการสร้างอัตลักษณ์ของกลุ่มขึ้นมา ไล่ระดับจากหน่วยที่เล็กขยายไปหาหน่วยที่ใหญ่ขึ้นเป็น  

ชื่อหมู่บ้าน ตำบล อำเภอ จังหวัด ภาค จนถึงระดับประเทศ(กุสุมา กูใหญ่, 2556) 

อัตลักษณ์ทางสังคม (social identity) เกิดจากอิทธิพลชุดวาทกรรมต่าง ๆ ในสังคม ทำให้ 

บทบาทตัวเราเปลี่ยนแปลงไป อัตลักษณ์ทางสังคมเป็นส่วนหนึ่งของการรับรู้ตนเองของบุคคล ที่รับรู้  

ว่าคุณสมบัติเฉเพาะของกลุ่มสมาชิกมีความสอดคล้องกับคุณสมบัติเฉพาะของตนเอง โดยเรามีบทบาท 

ทางสังคมหลายอย่าง สังกัดหลายกลุ่ม เช่น เพศสภาพ อายุ เชื้อชาติ เป็นต้น อัตลักษณ์ทางสังคมเป็น 

ผลมาจากประสบการณ์ของบุคคลและสังคม การเรียนรู้ การทำความเข้าใจเรื่องอัตลักษณ์หรือตัวตนที่ 

ชัดเจนได้ด้วยการคิด ทบทวน ประเมิน ตั้งคำถาม อัตลักษณ์จึงสามารถแปลี่ยนแปลงได้เสมอ เพราะ  

ธรรมชาติของอัตลักษณ์ทางสังคมจะเกิดขึ้นใหม่เสมอเมื่อสถานการณ์เปลี่ยนแปลงไป (ไปรยา ศรี

สวัสดิ์, 2550) 
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การสร้างอัตลักษณ์อีสานผ่านภาพยนตร์สั้นในเทศกาลภาพยนตร์อีสาน เป็นการประกอบ 

สร้างของอัตลักษณ์อีสานในภาพยนตร์เพ่ือปลุกอุดมการณ์และสร้างจุดยืนให้กับคนอีสานใช้ต่อรองกับ 

รัฐส่วนกลาง ในสภาวะที่วัฒนธรรมอีสานต้องเผชิญกับระบบทุนและกระแสโลกาภิวัฒน์ โดย  

ภาพยนตร์มีเนื้อหาสอดคล้องกับวิถีชีวิตร่วมสมัยของคนอีสาน สื่อสารถึงวัฒนธรรมท้องถิ่นที่มีความ  

หลากหลายและมีเอกลักษณ์ เช่นวิถีชีวิต สังคมชาวนา ภูมิปัญญา การละเล่น การกิน การประกอบ  

อาชีพ ความเชื่อ เป็นต้น อัตลักษณ์อีสานด้านเนื้อหาในภาพยนตร์ ได้แก่ ภาษาใช้ภาษาอีสานเป็นหลัก 

ที่แสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์และสามารถสื่อสารถึงผู้ชมได้อย่างชัดเจน ดนตรีมีการสอดแทรก 

เสียงดนตรี เช่น เสียงพิณ แคน ในดนตรีและเพลงประกอบภาพยนตร์แสดงให้เห็นถึงบุคลิกของคน  

อีสานที่มีความสนุกสนานเป็นต้น การโหยหาถิ่นสร้างขึ้นเพ่ือให้เกิดความตระหนัก ความรัก และเห็น  

คุณค่าของท้องถิ่นด้วยการนำเสนอบริบทอีสานในเชิงบวกเล่าถึงสภาพแวดล้อมความเป็นอยู่  ผู้คนที่มี 

ความโอบอ้อมอารี เอื้อเฟื้อเผื่อแผ่ พ่ึงพาอาศัยกัน ภาพความเป็นชนบทและความเป็นเมืองนำเสนอใน 

ลักษณะเชิงเปรียบเทียบให้เห็นระหว่างชนบทอีสานที่มีความสงบ เรียบง่าย ด้วยภาพทิวทัศน์ของท้อง 

ทุ่งวิถีชีวิตที่อาศัยอยู่กับร่วมกับธรรมชาติอย่างกลมกลืน และความเป็นเมืองที่มีวิถีชีวิตที่เร่งรีบ ด้วย  

ภาพผู้คนที่พลุกพล่าน การจราจรหนาแน่น ความวุ่นวาย ทำให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกร่วมกับความขัดแย้ง 

ของสองบริบทนี้ จิตวิญญาณความเป็นอีสานส่วนใหญ่ถูกถ่ายทอดผ่านบุคลิกที่เป็นคนตลกชอบความ  

สนุกสนาน อารมณ์ดี จนกลายเป็นภาพจำและอัตลักษณ์ของคนอีสาน ยกตัวอย่างเช่น ภาพยนตร์  

Fredrick and Leon คู่เดือดปุด ๆ กำกับโดยกลุ่ม FINVIW STUDIO ภาพยนตร์แอ็คชั่น/ตลก ที่มี 

ความยาว 10:57 นาที เป็นคู่หูตำรวจนอกเครื่องแบบ กายภาพที่ปรากฏในภาพยนตร์ทำให้เห็นการ 

ปะทะทางวัฒนธรรม ระหว่างวัฒนธรรมเมืองที่แทรกตัวเข้ามาอยู่ในสังคมอีสาน เช่น การนำเสนอตัว 

ละครที่ชื่อ เฟรดเดอริก และลีออง ซึ่งในเรื่องทั้งคู่เป็นคนอีสานพูดภาษาอีสานทั้งเรื่อง แต่กลับมีชื่อ 

เป็นภาษาอังกฤษ นอกจากนี้ยังเห็นการเผชิญหน้าของวัตถุทางวัฒนธรรม ซึ่งเป็นอาวุธที่ตัวละครใช้  

เป็นอุปกรณ์การละเล่นพ้ืนบ้านของอีสาน ทั้งบั้งโพละที่ทำจากลำไม้ไผ่ใช้กระสุนเป็นลูกผลไม้ในการยิง 

ต่อสู้กับผู้ร้ายที่มีอาวุธทันสมัยที่เป็นปืนสั้น เป็นต้น ภาพยนตร์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับความเป็นถิ่นที่  

เป็นสื่อหนึ่งที่ช่วยในการบอกเล่าถึงบริบทของท้องถิ่นนั้น ๆ ในมิติต่าง ๆ และช่วยยึดโยงการมีตัวตน  

รักษาผลประโยชน์ที่ควรมีเข้าถึงการพัฒนาและเอาใจใส่ในฐานะส่วนหนึ่งของรัฐ(ณัฏฐธิดา จันเทร์มะ, 

2559) 

จากการศึกษาบทความข้างต้น คำว่าอัตลักษณ์สามารถตีความหมายไปในเชิงคุณค่า หรือเชิง  

บวก ทำให้เกิดความรู้สึกภาคภูมิใจ และคำว่าอัตลักษณ์ไม่จำเป็นต้องอิงกับความเป็นสากล เป็นการ
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สร้างตัวตนจากความหลากหลายทางวัฒนธรรม ซึ่งอัตลักษณ์บุคลและอัตลักษณ์ทางสังคม จะเกิดขึ้น  

แบบควบคู่กันไป มีความเชื่อมโยงกัน ส่วนการสร้างอัตลักษณ์อีสานผ่านภาพยนตร์สั้นในเทศกาล  

ภาพยนตร์อีสาน ทำให้เห็นความสำคัญของประเด็นชีวิตและจิตวิญญาณอีสานกับพ้ืนที่ทำมาหากิน  

มากขึ้น ด้วยอัตลักษณ์ท้องถิ่นอีสานที่มีปฏิสัมพันธ์กับระบบชีวภาพมีความผูกพันกับธรรมชาติมาแต่  

เดิมจากบรรพบุรุษ กลายเป็นวัฒนธรรมที่ถูกถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นถึงปัจจุบัน แต่วัฒนธรรมอีสานไม่มี  

ความตายตัวไม่มีกรอบความถูกผิดชัดเจน ด้วยความขบถของคนอีสานเองที่พร้อมเปิดรับกระแส  

วัฒนธรรมอ่ืนและปรับตัวเป็นวัฒนธรรมอีสานใหม่ได้กับทุกยุค จากมุมมองของวงการภาพยนตร์ ที่มี  

แนวคิดกับการนำเสนออีสานในภาพลักษณ์ใหม่มีความร่วมสมัย นำเสนอความเป็นตัวเองโดยไม่ได้  

สนใจผู้ชมจากภูมิภาคอ่ืนจะเข้าใจหรือไม่อย่างไร บริบทต่าง ๆ ของสังคมอีสานที่ปรากฏในภาพยนตร์

ถูกเล่าผ่านมุมมองของผู้กำกับ ทำให้เกิดการสนทนาที่เปิดกว้างและข้ามวัฒนธรรมมากขึ้น เป็นความ  

หลากหลายที่นำมาซึ่งการเปลี่ยนแปลงช่วยลบมายาคติทางวัฒนธรรมอีสานลงไป สามารถนำมาเป็น  

กรอบแนวคิด ช่วยให้เห็นกระบวนการประกอบสร้างวิถีชีวิตและจิตวิญญาณอีสานในพื้นที่ทำมาหากิน 

นำไปสู่การค้นหาและตีความถึงชีวิตและจิตวิญญาณอีสานในงานจิตรกรรม 

นอกจากจุดมุ่งหมาย แรงบันดาลใจ และแนวความคิดแล้ว ด้านเทคนิคในการสร้างสรรค์  

ผลงานและอิทธิพลทางด้านศิลปะ ก็เป็นส่วนสำคัญต่อการสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งประเด็นที่ข้าพเจ้า  

สนใจและต้องการนำเสนอเป็นเรื่องราวประสบการณ์ ความทรงจำ และเรื่องจริงเกิดขึ้นในพ้ืนที่ทำมา 

หากินของสังคมอีสาน จึงใช้จิตรกรรมรูปแบบจินตนิยมและภาพบรรยากาศในอุดมคติอันเกิดจาก 

จินตนาการ อารมณ์ ความรู้สึกของข้าพเจ้าที่มีต่อพ้ืนที่ทำมาหากินของคนอีสาน ดังนั้น เพ่ือให้  

สอดคล้องระหว่างแนวความคิดและวิธีการสร้างสรรค์ผลงาน จึงจำเป็นต้องศึกษาอิทธิพลทางศิลปะ  

รวมถึงศิลปินที่เกี่ยวข้องทั้งแนวคิดและรูปแบบที่มีความใกล้เคียงกับข้าพเจ้า 

 

2.4 อิทธิพลและความบันดาลใจในศิลปกรรม  

ศิลปะยุคโรแมนติก หรือ ศิลปะจินตนิยม (Romanticism ค.ศ. 1770-1840)  

ศิลปะยุคโรแมนติก หรือ ศิลปะจินตนิยม เป็นลัทธิที่เกิดขึ้นในประเทศอังกฤษช่วงปลาย 

คริสต์ศตวรรษที่ 18 หรือช่วง 25 ปีแรกของคริสต์ศตวรรษที่ 19 เป็นลัทธิที่เน้นถ่ายทอดอารมณ์ 

ความรู้สึกสะเทือนใจของมนุษย์และให้ความสำคัญกับความงามของธรรมชาติแทนกระแสค่านิยมของ  

ยุคก่อนหน้า คือ ยุคนีโอคลาสสิก (Neoclassical Era) ที่เป็นลัทธิเหตุผลนิยมเข้ามามีบทบาทสำคัญ 
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แต่จินตนิยมหันหลังให้กับความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์และอุตสาหกรรม ทั้งด้านวรรณกรรมและ  

จิตรกรรม เหล่าศิลปินนักกวีมักใช้แนวคิดเกี่ยวกับการกลับไปสู่ธรรมชาติรวมกับการใช้อารมณ์  20 

ความรู้สึก ทั้งภาษาและเรื่องราวในวรรณกรรมเป็นการพูดถึงเรื่องของคนธรรมดามากข้ึนแทนชีวิตของ 

กลุ่มคนชั้นสูง จินตนิยมเป็นปฏิกิริยาที่ต่อต้านศาสนา อำนาจรัฐที่ถูกครอบงำจากกลุ่มชนชั้นสูง 

ต่อต้านแนวคิดการเห็นแจ้งว่าด้วยเหตุผล แต่ช่วงแรกของลัทธิจินตนิยมยังได้รับอิทธิพลมาจากยุค  

คลาสสิกเช่นกัน ซึ่งเป็นเรื่องราวที่ตัดสรรมาจากตำนานกับวรรณกรรมยุคกลางกระทั่งยุคกรีก เช่น  

การนำเสนอถึงอุดมคติแห่งการเสียสละตนเอง ที่นำมาจากบทกวีของลอร์ดไบรอน (Lord 

Byron/George Gordon Noel Byron, 1788-1822) บรรยายถึงโศกนาฏกรรมทางการเมือง ด้วย 

ความรู้สึกเฉพาะส่วนตัวรวมไปถึงเรื่องราวทางประวัติศาสตร์และเหตุการณ์ร่วมสมัยขณะนั้น เช่นการ  

ผจญภัยของผู้สนับสนุนนโปเลียน (Bonapartist) ในสเปน ศิลปะลัทธิจินตนิยมยึดเอาอารมณ์  

ความรู้สึกจินตนาการหรือมโนภาพของศิลปินเป็นหลักในการแสดงออกให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ร่วมกับ  

ผลงาน มีการนำเสนอเรื่องราวและจัดองค์ประกอบที่เกินจริง เพื่อกระตุ้นอารมณ์ความสะเทือนใจ เช่น 

ความรู้สึกปิติยินดี สึกตื่นเต้น หดหู่ หวาดเสียว สยดสยอง อันตราย หรือความยิ่งใหญ่ของธรรมชาติ  

ให้ผู้ชมคล้อยตาม ด้วยวิธีการทางจิตรกรรมอันแสดงถึงความเคลื่อนไหวอย่างมีพลัง ความเพ้อฝัน  

แปลกประหลาดน่าพิศวง จากการตัดกันของเส้น น้ำหนักแสงเงา สี และจังหวะของทีแปรง อย่าง  

รุนแรงเพ่ือโน้มน้าวจิตใจของผู้ชม ศิลปะโรแมนติกหรือจินตนิยมมีความเชื่อว่าศิลปะจะสร้างสรรค์  

เนื้อหาเรื่องราวในตัวมันเองด้วยคุณค่าทางอารมณ์ของผู้ชมและศิลปินผู้สร้างสรรค์ (กชพรรณ ไพฑูรย์, 

2564) 

จากแนวทางศิลปะของกลุ่มจินตนิยมที่กล่าวมา ข้าพเจ้าได้หยิบยกศิลปินผู้ทรงอิทธิพลในลัทธิ 

จินตนิยมที่ข้าพเจ้าให้ความสนใจและมีรูปแบบทางจิตรกรรมใกล้เคียงกับหัวข้อการสร้างสรรค์ของ  

ข้าพเจ้า ได้แก่ เจอริโคลต์ (Theodore Gericault), วิลเลียม เทอร์เนอร์ ( William Turner, ค.ศ. 

1775 - ค.ศ. 1851), วินสโลว์ โฮเมอร์ (Winslow Homer), ฌอง ฟรองซัวร์ มิลเลต์ (Jean Francois 

Millet) ลัทธิจินตนิยมยังก่อให้เกิดแนวทางจิตรกรรมทิวทัศน์ (Lanscape) และส่งอิทธิพลต่อศิลปิน 

ยุคปลายศตวรรษที่ 19 หลายคน โดยเฉพาะกลุ่มสัญลักษณ์นิยม (Symbolism) 
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เจอริโคลต์ (Theodore Gericault, ค.ศ. 1791- ค.ศ. 1824) 

 

ภาพที่ 1 Théodore Géricault, The Raft of the Medusa, 1819, 490 × 716 cm., Oil on 
canvas 

ที่มา : https://www.blockdit.com/posts/64f4e04b889fb8feb5869dc9 

เข้าถึงเมื่อ : 5 พฤษภาคม 2567 

“แพเมดูซา” ภาพสีน้ำมันโดยจิตรกรชาวฝรั่งเศส  ธีโอดอร์ เจอริโคลต์ (Théodore 

Géricault) สร้างขึ้นระหว่างปี ค.ศ.1818 - 1819 บรรยายถึงเหตุการณ์ของผู้รอดชีวิตโศกนาฏกรรม 

เรือฟริเกตเมดูซาที่อัปปางนอกชายฝั่งแอฟริกา ในเดือนมิถุนายน ค.ศ. 1816 เรือฟริเกตเมดูซามี 

ผู้โดยสารบนเรือทั้งหมด 400 คน มีผู้รอดชีวิตเพียงคน 15 คน และลอยอยู่บนแพไม้ในทะเลเป็นเวลา 

13 วัน ที่ต้องทนกับความอดอยาก ฆ่ากันเองและกินศพเพ่ือมีชีวิตรอด บางคนโยนตัวเองลงทะเลด้วย 

ความสิ้นหวัง สาเหตุส่วนหนึ่งมาจากการไร้ความสามารถในการเดินเรือของกัปตันชาวฝรั่งเศส ซึ่ง 

ได้รับตำแหน่งมาโดยมิชอบจากพระเจ้าหลุยส์ที่ 15 กลายเป็นเรื่องอ้ือฉาวครั้งยิ่งใหญ่และสร้างความ 

อับอายแก่สถาบันกษัตริย์รวมถึงรัฐบาลฝรั่งเศสเป็นอย่างมาก  จากเรื่องราวของเหตุการณ์นี้เป็น 

สาเหตุให้เจริโคลต์วาดภาพแพเมดูซาขึ้นมาเพ่ือประนามผู้มีอำนาจ จากผลงานศิลปินเลือกที่จะ 

บรรยายภาพแพเมดูซาหลังจากที่เรือแตกแล้ว แพที่ลอยอยู่กลางทะเลมาแล้วกว่า 13 วันดูทรุดโทรม 

จากรายละเอียดที่ผุพังเกินกว่าจะใช้งานได้ ลูกเรือที่เหลือรอดชีวิตบนแพอยู่ไม่มากสภาพอิดโรยและ 

เหนื่อยล้า ชายชรากำลังปกป้องร่างกายของลูกชายของเขา ชายชราอีกคนดึงผมของตัวเองด้วยความ 

https://www.blockdit.com/posts/64f4e04b889fb8feb5869dc9
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สิ้นหวัง ภาพวาดนี้ได้รับการพิสูจน์ว่าเกิดการถกเถียงอย่างมากในการปรากฏตัวครั้งแรกในงาน Paris 

Salon ในปี ค.ศ. 1819 ซึ่งได้รับทั้งคำชื่นชมและการประณามต่อว่า แต่กระแสวิพากษ์วิจารณ์ที่ 

เกิดขึ้นได้สร้างชื่อเสียงให้กับเจริโคลต์เป็นอย่างมาก ปัจจุบันนี้ภาพถูกมองว่าเป็นส่วนสำคัญใน 

ประวัติศาสตร์ยุคแรกของศิลปะโรแมนติกหรือจินตนิยมในฝรั่งเศส ผลงานชิ้นนี้แสดงให้เห็นอิทธิพล 

ของศิลปินรุ่นก่อนอย่างมากทั้งในเรื่องของโทนแสงและสี เขาใช้เทคนิคยุคบาโรกของ Caravaggio 

เพ่ือสร้างความต่างระหว่างแสงสว่างกับความมืด ในส่วนของร่างกายของมนุษย์ดูเหมือนได้รับอิทธิพล 

มาจากMichelangeloทำให้ภาพผู้คนในนั้นแลดูมีกล้ามเนื้อที่สมบูรณ์แม้ความเป็นจริงจาก 

สถานการณ์ที่เกิดขึ้นพวกเขาจะหิวโหยและซูบผอมองค์ประกอบและการจัดเรียงรูปแบบเส้นทแยงมุม

นำสายตาผู้คนให้มองไปสู่จุดสำคัญสองจุดคือภาพลูกคลื่นที่อาจกลืนชีวิตคนบนแพและภาพธงที่  

ชายผิวเข้มยกขึ้นในท่าทีสุดท้ายของความหวัง แม้ว่าผลงานThe Raft of the Medusa ยังคงรักษา

องค์ประกอบแบบเดิมของประเพณีการวาดภาพประวัติศาสตร์ไว้ทั้งในด้านการเลือกเนื้อหาและ

รูปแบบการนำเสนอที่น่าทึ่งแต่ก็แสดงถึงการแตกต่างจากยุคนีโอคลาสสิก ภาพเมดูซานั้นมีลักษณะ

แนวโรแมนติกหรือจินตนิยมด้วยวิธีการวาดภาพที่มีความต่างของสีและแสงสูงทั้งยังสื่ออารมณ์ของ

ภาพออกมาได้อย่างดี ศิลปินยังวาดภาพแพเมดูซาบนผืนผ้าใบที่มีขนาดใหญ่แม้เรื่องราวและเนื้อหา

ของภาพไม่ได้เกี่ยวข้องกับศาสนา ประวัติศาสตร์หรือรับใช้ชนชั้นสูงอย่างการวาดที่นิยมวาดกันใน

ขณะนั้น(ESCOTO, 4 กันยายน 2566) 
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วิลเลียม เทอร์เนอร์ ( William Turner, ค.ศ. 1775 - ค.ศ. 1851)  

 

ภาพที่ 2 William Turner, Calais Pier, 1803, Oil on canvas 
ที่มา : https://www.wurkon.com/blog/57-mr-turner 

เข้าถึงเมื่อ : 5 พฤษภาคม 2567 

โจเซฟ มัลลอร์ด วิลเลียม เทอร์เนอร์ (1775 - 1851) จิตกรภาพทิวทัศน์ชาวอังกฤษที่ทรง 

อิทธิพลยุคโรแมนติกเป็นที่รู้จักในฉายา “ จิตรกรแห่งแสง” ผู้ถือได้ว่าเป็นรากฐานและต้นแบบของ 

งานศิลปะอิมเพรสชั่นนิสม์ ผลงานบางชิ้นของเทอร์เนอร์มีรูปแบบคล้ายกับงานศิลปะนามธรรม 

(Abstract) ก่อนที่งานศิลปะแบบนามธรรมจะเกิดขึ้นถัดมาในคริสต์ศตวรรษที่ 20 เขาได้รับการยก 

ย่องว่าเป็นหนึ่งในศิลปินที่ยกระดับภาพวาดแบบทิวทัศน์ให้อยู่ในจุดสูงสุดของประวัติศาสตร์ศิลปะ 

ผลงานของเทอร์เนอร์มักจะถ่ายทอดความงามและความยิ่งใหญ่อันน่าพิศวงของธรรมชาติ ผ่านภาพ 

ทิวทัศน์ของภูเขา ทะเล และแม่น้ำ รูปแบบการวาดของเทอร์เนอร์มีอยู่ 2 ลักษณะ ลักษณะแรกคือ 

ภาพเหมือนจริงที่ถ่ายทอดทั้งทิวทัศน์เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจริง เช่น ภาพวิว คฤหาสน์ อาคารบ้านเรือน 

โบสถ์วิหาร เรือ รวมถึงเรื่องราวจากเทพปกรณัม โดยให้ความสำคัญกับการให้รายละเอียดและความ 

เหมือนจริงของผลงาน 

ส่วนลักษณะที่สองผลงานของเขาเริ่มมีการคลี่คลายและลดทอนรายเอียดกับความเหมือนจริง

ของวัตถุลง แต่ให้ความสำคัญกับกับแสงสีและบรรยากาศในการถ่ายทอดอารมณ์ของทิวทัศน์และ 

ธรรมชาติ รูปทรงต่าง ๆ ที่แข็งทึบได้พร่าเลือนด้วยแสงสีที่ฟุ้งกระจายจากทีแปรงอันหยาบกระด้างแต่ 

https://www.wurkon.com/blog/57-mr-turner
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เต็มไปด้วยพลังความเคลื่อนไหวของอารมณ์และความรู้สึกจากศิลปิน อย่างเช่นภาพ พายุหิมะ : เรือ 

กลไฟออกจากปากอ่าว   

 

ภาพที่ 3 William Turner, now Storm: Steam-Boat off a Harbour’s Mouth, 1842, Oil on 
canvas 

ที่มา  : https://www.wurkon.com/blog/57-mr-turner 

เข้าถึงเมื่อ : 5 พฤษภาคม 2567 

แรงบันดาลใจจากปรากฏการณ์ธรรมชาติพระอาทิตย์ขึ้นและตก เมฆหมอก พายุ และสาย 

ฝน นอกจากนั้น เทอร์เนอร์มักใส่รูปมนุษย์ลงไปในผลงานโดยให้เผชิญหน้ากับภาพธรรมชาติที่ยิ่งใหญ่ 

และน่าพิศวงชวนให้จินตนาการถึงพลังอำนาจของพระเจ้าที่มาในรูปแบปรากฏการณ์ของธรรมชาติ 

เป็นการแสดงออกทางจิตวิญญาณของเขามากกว่าสิ่งที่ตาเห็น(PHILLIPS-EWEN, 26 สิงหาคม 2562)  

 

 

 

 

 

 

https://www.wurkon.com/blog/57-mr-turner
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วินสโลว ์โฮเมอร์ (Winslow Homer, 1836-1910)  

 

ภาพที่ 4 Winslow Homer, The Gulf Stream, 71.4 x 124.8 cm., Oil on canvas 
ที่มา  : 

https://lh3.googleusercontent.com/ci/AL18g_QbPH9N9dG_1bbICgRYRsyHli0qArcz9YYW 

- bNUhO5ZlO7mvoOa9CfjMdgm3ns6s4sWh818l_Y 

เข้าถึงเมื่อ : 7 พฤษภาคม 2567 

วินสโลว ์ โฮเมอร์ (Winslow Homer) ศิลปินชาวอเมริกันในคริสต์ศตวรรษที่ 19 โดยภาพ 

The Gulf Stream เป็นหนึ่งผลงานที่ได้รับการยกย่องว่าสะท้อนอารมณ์ความรู้สึกระดับ เดียวกับ

ผลงานศิลปินแนวแนวโรแมนติกหรือจินตนิยมของฝรั่งเศสในยุคเดียวกัน เช่น ผลงานของเดอลาครัวซ์ 

ภาพนี้เป็นภาพที่มีความดรามาสูงหรือเกินความเป็นจริงทางเนื้อหาและวิธีการนำเสนอ เป็นการบอก

เล่าเรื่องราวพลังแห่งมหาสมุทรและชะตากรรมของชาวแอฟริกันในอเมริกัน การนำทั้งสองหัวข้อมา

รวมกันทำให้ภาพวาดนี้มีความหมายเชิงเปรียบเทียบที่กว้างขึ้น ซึ่งอาจจะมุ่งประเด็นไปที่ลัทธิ 

จักรวรรดินิยมอเมริกันและสถานะที่ไม่มั่นคงของชาวอเมริกันผิวดำในช่วงครึ่งหลังของศตวรรษที่ 19 

เรือลำเล็กที่โดนพายุเฮริเคนจนทำให้เสากระโดงเรือหักโค่นและหางเสือชำรุดจนบังคับเรือไม่ได้ เหลือ 

ผู้โดยสารชาวอเมริกันผิวดำเพียงคนเดียวนอนอยู่ด้วยท่าทางนอนเอนกายแต่สีหน้าขมวดคิ้วระวังภัย 

ท่ามกลางฝูงฉลามที่กำลังแหวกว่ายอยู่รอบเรือ หากสังเกตุในภาพที่ไกลออกไปเส้นขอบน้ำทะเลทาง 

ซ้ายมือจะเห็นภาพเรือเดินทะเลลำใหญ่นัยยะของความหวังทางรอดกับชายคนนี้ หรือจะตกเป็นเหยื่อ 
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ของฉลามที่รายล้อมเรือลำเล็กอยู่ ทำให้ผู้ชมมีส่วนร่วมกับงานนี้ด้วยความรู้สึกเห็นอกเห็นใจว่าผู้ชาย 

ในภาพจะมีชีวิตรอดหรือไม่   

ผลงานในช่วงเปลี่ยนผ่านของผลงานโฮเมอร์ช่วงปี ค.ศ. 1865 ช่วงสุดท้ายของสงครามกลาง 

เมืองอเมริกา นำเสนอเกี่ยวกับบทบาทหน้าที่ของทหารหลังสงครามได้กลับมาสู่ชีวิตประจำวันเดิมคือ 

อาชีพเกษตรกรรม  

 

ภาพที่ 5 Winslow Homer, The Veteran in a New Field, 1865, 61.3 ชม. x 96.8 cm., Oil on 
canvas 
ที่มา: 

https://en.m.wikipedia.org/wiki/The_Veteran_in_a_New_Field#/media/File%3AThe_Ve 

teran_in_a_New_Field_1865_Winslow_Homer.jpg 

เข้าถึงเมื่อ : 5 พฤษภาคม 2567 

ภาพวาดนี้แสดงให้เห็นชาวนากำลังเก็บเกี่ยวข้าวสาลีในทุ่งด้วยเคียว ชาวนาในภาพนี้ถูกระบุ 

ว่าเป็นอดีตทหารผ่านศึกภาพวาดนี้เป็นหนึ่งในหลายภาพที่โฮเมอร์ทำในช่วงสงครามกลางเมือง 

อเมริกา สิ่งสำคัญอย่างหนึ่งในภาพกลับบ้านหลังสงครามคือการสร้างองค์ประกอบที่เรียบง่ายขึ้นเพ่ือ 

เน้นประเด็นเชิงสัญลักษณ์ การย้อนกลับไปสู่วิถีชีวิตที่คุ้นเคยก่อนจะเกิดสงคราม เป็นอิสรภาพของ 

ลูกผู้ชายทหารผ่านศึก ร่างโดดเดี่ยวของทหารผ่านศึกให้อารมณ์ถึงความหวังและเป็นสัญลักษณ์ของ 
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ความทรงจำอันเศร้าโศกและหลอกหลอนจากสงคราม ภาพทุ่งข้าวสาลีโดยรอบตัวทหารผ่านศึกใน 

มุมมองของข้าพเจ้าคือธรรมชาติที่อยู่รอบ ๆ ซึ่งเป็นตัวแทนของความสงบสุข อยู่กับการงานเบื้องหน้า 

โดยการวางอดีตที่เศร้าหมองไว้ในพ้ืนที่อันเงียบสงบของธรรมชาติ ภาพวาดนี้แสดงให้เห็นถึงคุณค่า 

ของการหวนคืนถิ่นที่และวิถีชีวิตอันคุ้นเคยที่ใกล้ชิดกับธรรมชาติอีกทางหนึ่ง(กชพรรณ ไพฑูรย์, 2564)  

ฌอง ฟรองซัวร์ มิลเลต์ (Jean Francois Millet,1814-1875)   

 

ภาพที่ 6 Jean Francois Millet, The Gleaners, 1875, 83.8 × 111.8 cm., Oil on canvas 
ที่มา : The Gleaners | Explore Meural's Permanent Art Collection | Digital Work 

(netgear.com) 

เข้าถึงเมื่อ : 31 พฤษภาคม 2567 

ฌอง ฟรองซัวร์ มิลเลต์ (Jean Francois Millet,1814-1875) ศิลปินชาวฝรั่งเศสผู้ก่อตั้ง 

Barbizon School of France นิยมนำเสนอเรื่องราววิถีชีวิตของคนชนบทในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 19 

การปฏิวัติอุตสาหกรรมเป็นที่รู้จักจากรูปวาด The Gleaners เป็นศิลปะแนวสัจนิยมและธรรมชาติ

นิยมที่อยู่ในขบวนการศิลปะโรแมนติก ภาพหญิงชาวนา 3 คน กำลังเก็บเศษข้าวสาลีที่หล่นกระจาย

อยู่กับพ้ืนหลังสู้ฟ้าหน้าสู้ดินกลางทุ่งนา เป็นผลงานที่มีขนาดใหญ่โดยปกติแล้วในยุคนั้นภาพที่มีขนาด

นี้มักนำเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับศาสนา หรือเกี่ยวกับตำนานเทพปกรณัมของกรีก แต่มิลเลต์กลับ

นำเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับชนชั้นแรงงานความทุกข์เข็ญของชาวนา อันเกิดจากผลกระทบการปฏิวัติ

อุตสาหกรรมทำให้วิถีชีวิตคนในชนบทเปลี่ยนแปลงไปจากวิถีชีวิตอันเรียบง่ายสงบสุข การเกษตรแบบ
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บริโภคในครัวเรือนกลายเป็นกรรมกรผู้ใช้แรงงานให้แก่นายทุน จากภาพผลงานชิ้นนี้ทำให้เห็นว่า

แม้แต่ผู้หญิงยังคงต้องทำงานหนัก โดยศิลปินได้จัดองค์ประกอบภาพที่เน้นให้เห็นความยากลำบาก

ของชาวนาด้วยการเน้นขนาดภาพหญิงชาวนาทั้งสามคนเป็นหลัก แต่ไม่ เน้นรายละเอียดของใบหน้า

หญิงชาวนาทั้งสามเป็นนัยยะ “การไม่มีตัวตน” ของชาวนาชนชั้นแรงงาน ระยะไกลถัดไปข้างหลัง

ด้านซ้ายเป็นภาพเกวียนที่กำลังขนข้าวสาลีออกจากแปลงนา ส่วนด้านขวามือเป็นภาพเจ้านายใน

ท่าทางทางกำลังควบคุมงานบนหลังม้า ภาพผลงานมีสีบรรยากาศโทนน้ำตาลและเทาซึ่งให้อารมณ์

ความรู้สึกหม่นเศร้าแสดงถึงความแร้นแค้นและทุกข์ยากของผู้คนชนชั้นแรงงาน (BEDWORTH, 10 

สิงหาคม 2566)  

2.5 ศิลปินกรณีศึกษา 

สมพร แต้มประสิทธิ์  

“จิตรกรรมจากดิน ร่องรอยปรากฏการณ์ และความงามของแผ่นดิน” ผลงานศิลปินไทยที่ 

นำเสนอเรื่องราวความทรงจำ และตัวตนของมนุษย์ที่เชื่อมโยงกับพ้ืนที่มาประกอบสร้างพ้ืนที่ใหม่ที่มี 

ชีวิต แนวความคิดของผลงานเป็นการเชื่อมโยงเรื่องราวและความรู้สึกในอดีตที่มีต่อพ้ืนที่บ้านเกิดของ 

ศิลปิน ภายใต้สภาพแวดล้อมแบบชนบทกับวิถีเกษตรกรรมให้ปรากฏขึ้นผ่านพ้ืนที่ปัจจุบัน โดยอาศัย 

การมีส่วนร่วมของคน เพ่ือสร้างพ้ืนที่ทางความคิดที่เชื่อมโยงอดีตและปัจจุบันให้มาบรรจบกันผ่าน 

พ้ืนที่ศิลปะ  

 

ภาพที่ 7 สมพร แต้มประสิทธิ์, สัมพันธภาพ พื้นที่ วัตถุ เวลา, 2563  
ที่มา : http://ithesis-ir.su.ac.th/dspace/bitstream/123456789/2468/1/59007803.pdf 

เข้าถึงเมื่อ : 20 กุมภาพันธ์ 2567 

http://ithesis-ir.su.ac.th/dspace/bitstream/123456789/2468/1/59007803.pdf
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ศิลปินเลือกใช้ดินเป็นตัวแทนของพ้ืนที่ ซึ่งเกิดจากประสบการณ์ความทรงจำของศิลปินที่มีต่อ 

พ้ืนที่ในวัยเด็ก มีดินเป็นรากฐานของชีวิตในฐานะแหล่งเรียนรู้และกรอบประสบการณ์ที่มีคุณค่า มา 

เป็นวัสดุหลักในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยใช้ดินจากแหล่งที่มา 3 กลุ่ม ได้แก่ ดินจากอาสาสมัครจาก 

ทั้ง 4 ภูมิภาค  ภาคเหนือ ภาคอีสาน ภาคกลาง และภาคใต้ ดินจากพ้ืนที่ของศิลปินเอง และดินใน 

พ้ืนที่สร้างสรรค์ผลงานคือวิทยาลัยเพาะช่าง มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ เพ่ือเป็น 

ตัวแทนอัตลักษณ์ของแต่ละพ้ืนที่ซึ่งแตกต่างกันทั้งคุณสมบัติและกายภาพมาอยู่ในพ้ืนที่เดียวกันคือตู้ 

กระจก อาสาสมัครและศิลปินได้ร่วมกันช่วยกันรดน้ำ ดูแล และเฝ้าสังเกตการถึงสิ่งที่เกิดขึ้นภายใต้ 

อุณหภูมิ สภาวะอากาศ และแสง ผ่านช่วงเวลาเดียวกันทำให้เกิดเป็นพ้ืนที่ใหม่ขึ้นมีลักษณะเฉพาะ 

หรืออัตลัษณ์สัมพันธ์กับช่วงเวลาในขณะนั้น มีความเชื่อมโยงสัมพันธ์กันทั้ง วัสดุ พ้ืนที่ ความทรงจำ 

ผ่านการมีประสบการณ์ร่วมจากการแตกสลาย การเกิด และการเจริญเติบโตของพืชต่าง ๆ ที่ติดมากับ 

ดินแต่ละภูมิภาค กิจกรรมนี้ทำให้เกิดการสนทนาแลกเปลี่ยนความคิดเห็น เป็นการนำบรรยากาศ 

ความทรงจำในอดีตที่รู้สึกอบอุ่นปลอดภัยกลับมาอยู่ในพ้ืนที่ปัจจุบันอีกครั้ง ทั้งเรื่องราวที่เกิดขึ้น 

ภายในตู้กระจกและเรื่องอ่ืนที่เชื่อมโยงกับบริบทของพ้ืนที่และสังคม สัมพันธภาพทั้งสองพ้ืนที่เกิดขึ้น 

พร้อม ๆ กัน ทั้งภายในตู้กระจกที่เป็นรูปธรรมมองเห็นความแตกต่างด้านกายภาพของดินเริ่มลดลง 

สังเกตุได้จากชั้นหน้าดินเริ่มมีความเสมอกันสีของดินเริ่มเป็นสีเดียวกัน และนามธรรมที่อยู่ภายในจิตใจ 

ของผู้ร่วมสร้างผลงาน คือ ความคิดของคนเริ่มมีทิศทางที่สัมพันธ์และมีจุดมุ่งหมายร่วมกัน วิธีการ 

สร้างสรรค์ผลงานตู้กระจกท่ีบรรจุดินจึงเป็นศูนย์กลางของพ้ืนที่การมีส่วนร่วมทางกายภาพผ่านการรด 

น้ำ และเฝ้าดูแล ซึ่งกิจกรรมเหล่านี้ได้ค่อย ๆ ซึมซับผ่านวิธีการมองเห็น การคิด และการสังเกตที่ 

นำมาสู่ความรักความรู้สึกผูกพันกับพ้ืนที่ สัมพันธภาพที่ปรากฏภายใต้พ้ืนที่ เวลา และเหตุการณ์ 

เดียวกัน นำไปสู่การเกิดเป็นอัตลักษณ์ของพ้ืนที่และอัตลักษณ์ตัวตนของคนเรา (สมพร แต้มประสิทธิ์, 

2562)  

จากกรณีศึกษา “จิตรกรรมจากดิน ร่องรอยปรากฏการณ์ และความงามของแผ่นดิน” ของ 

“สมพร แต้มประสิทธิ์” ทำให้เห็นกระบวนการเกิดอัตลักษณ์ ทั้งการให้ความหมายเชิงพ้ืนที่ กับ 

ความคิดและพฤติกรรมของมนุษย์เมื่ออยู่ในพ้ืนที่นั้น ศิลปินมองดินเป็นวัตถุสามัญที่เห็นได้ทั่วไปใน 

ฐานะตัวแทนของพ้ืนที่ อันมีความยึดโยงกับเรื่องราว เหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่นั้น ทั้งตัว 

ระบบนิเวศเองและเม่ือมนุษย์เข้าไปมีส่วนร่วม  
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ชัยรัตน์ แสงทอง   

จิตรกรรม “ดิน - โคลน” ผลงานของชัยรัตน์ แสงทอง” ศิลปินไทยท่ีสร้างสรรค์ผลงานแนว

เหมือนจริง นำเสนอวิถีชีวิตคนชนบทในภาคใต้ของไทย ผ่านจิตรกรรมภาพคนเหมือน (Portrait)    

  

 

ภาพที่ 8 ชัยรัตน์ แสงทอง, นิทรรศการ : “ดิน-โคลน”, 2561, สีอะคริลิกบนผ้าใบ 
ที่มา : http://exhibition.contestwar.com/node/2069 

เข้าถึงเมื่อ : 27 กุมภาพันธ์ 2567 

โดยผลงานในชุด “ดิน – โคลน” ของ ชัยรัตน์ มีแนวความคิดและแรงบันดาลใจมาจาก ความ 

เป็นชนบทกับวิถีชีวิตของผู้คนในภาคใต้  ด้วยสาระความงามจากความเรียบง่ายของวิถีชีวิตอย่างปกติ 

ทั่วไป เนื้อหาในผลงานถูกประกอบสร้างด้วยภาพบุคค ที่ถ่ายทอดถึงการทำงานความตรากตรำกับ 

สภาพภูมิอากาศท่ามกลางแสงแดดที่แผดเผา ผ่านริ้วรอยความแห้งกร้านและเหี่ยวย่นของผิวหนัง 

เครื่องแต่งกาย การแต่งกายแบบคนชนบทที่เน้นสะดวก สบาย เรียบง่าย และประหยัด ดินโคลนที่ 

ชโลมเปรอะเปื้อนไปทั่วร่างกายสื่อถึงการประกอบอาชีพที่ผูกพันเกี่ยวเนื่องกับการเพาะปลูก ลักษณะ 

ท่าทางกิจกรรมที่เก่ียวข้องกับวิถีการดำเนินชีวิตแบบชนบท 

http://exhibition.contestwar.com/node/2069
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วิธีการนำเสนอของศิลปินจะปล่อยให้พ้ืนหลังของจิตรกรรมไม่แสดงบริบท ไม่บ่งบอกเวลา มี 

เพียงแค่รูปทรงของมนุษย์และดินโคลน หรือวัตถุที่ดูสัมพันธ์กับเหตุการณ์ ทิ้งไว้ให้ผู้ชมสืบต่อไปยัง 

เบื้องหลังของภาพวาด   

 

ภาพที่ 9 ชัยรัตน์ แสงทอง, นิทรรศการ : “ดิน-โคลน”, 2561, สีอะคริลิกบนผ้าใบ 
ที่มา : http://exhibition.contestwar.com/node/2069 

เข้าถึงเมื่อ : 27 กุมภาพันธ์ 2567 

วิธีการทางจิตรกรรมเต็มไปด้วยร่องรอยรายละเอียดจากเทคนิคสีอะคริลิก เขียนด้วยเนื้อสีที่

บางและซ้อนทับหลายชั้นอย่างประณีต ทำให้เห็นความโปร่งใสของเนื้อสีอะคริลิกแต่ละชั้นในผลงาน

จากสิ่งที่ประกอบสร้างขึ้นในผลงานของศิลปินทำให้ผู้ชมสามารถอนุมานถึงวิถีการดำเนินชีวิตความ

เป็นอยู่สภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัย เช่น ภูมิประเทศ ภูมิอากาศ และอุณหภูมิ อาชีพการงานของบุคคล

ในภาพที่แสดงถึงวิถีชีวิตที่มีความเกี่ยวข้องกับการเกษตร และใกล้ชิดกับธรรมชาติที่คนเหล่านั้นอาศัย

อยู่(CONTEST WAR, 2561)  

http://exhibition.contestwar.com/node/2069
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จากการศึกษาผลงานในชุด “ดิน – โคลน” ของ “ชัยรัตน์ แสงทอง” ศิลปินมุ่งนำเสนอ 

เนื้อหาความเป็นถิ่นชนบทที่ปรากฏบนร่างกายของผู้คน ผ่านลักษณะของผิวพรรณที่หยาบกร้านแผด 

ไหม้ของแดดจากการงานอาชีพ และดินโคลนซึ่งเป็นวัสดุในพ้ืนที่เกษตรกรรมคลุกเคล้าเข้ากับร่างกาย 

คนคล้ายกับเป็นส่วนหนึ่งของกันและกันระหว่างคนกับถิ่นที่ชนบท  

สมภพ บุตราช  

 

ภาพที่ 10 สมภพ บุตราช, นิทรรศการ“เกิดแต่ดิน”, 2559 
ที่มา : https://www.posttoday.com/lifestyle/433282 

เข้าถึงเมื่อ : 2 มิถุนายน 2567 

ผลงานในชุด “เกิดแต่ดิน” ของ “สมภพ บุตราช” นำเสนอภาพเหมือนบุคคล (portrait) 

ด้วยจิตรกรรมจากดิน โดยศิลปินหยิบเอาวัสดุดินจากหลากหลายชนิดที่มีลักษณะคุณสมบัติแตกต ่าง 

https://www.posttoday.com/lifestyle/433282
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กันจึงทำให้ได้เฉดสีต่างกัน มาสร้างค่าน้ำหนักของรูปทรงในผลงานผ่านภาพเหมือนบุคคลทั่วไปอันมี 

อาชีพ ภาพลักษณ์ และหน้าที่ต่างกันแต่ทุกคนล้วนเป็นส่วนหนึ่งของสังคม นับเป็นการสร้างสรรค์ 

ศิลปะที่ข้ามขีดจำกัดด้านวัสดุสามารถนำเอาวัสดุธรรมดาซึ่งถูกมองข้าม มาสร้างสรรค์ผลงานให้เกิด 

ความงามและคุณค่าอันแฝงด้วยคติธรรม สัจธรรมของชีวิตไม่ว่าจะสูงหรือต่ำ ชายหรือหญิง ฆราวาส 

หรือพระ ล้วนแต่เกิดจากดินและคืนสู่ดินในที่สุด ตำแหน่งยศถาบรรดาศักดิ์นั้นเป็นสิ่งสมมติสุดท้าย 

แล้วเหลือไว้เพียงคุณประโยชน์ที่ ได้ทำให้กับสังคม อีกด้านเป็นเหมือนการบันทึกเหตุการณ์  

ประวัติศาสตร์ยุคหนึ่งของสังคม และชวนให้ผู้ชมหันกลับมาให้ความสำคัญรวมถึงเห็นคุณค่าของสิ่ง 

สามัญคือ ด ิน อันเป็นรากฐานของชีวิต(POST TO DAY, 22 พฤษภาคม 2559) 

จากการทบทวนวรรณกรรมและผลงานศิลปะที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ นำข้อมูลจาก 

แนวคิดอีสานในพ้ืนที่ทำมาหากิน แนวคิดสำนึกในถิ่นที่และการโหยหาวิถีชีวิตในพื้นที่ทำมาหากินของ 

คนอีสาน รวมถึงแนวคิดอัตลักษณ์กับพ้ืนที่ทำมาหากินของคนอีสาน มาเป็นตัวกำหนดองค์ประกอบ 

หลักและสัญญะของภาพในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยเลือกใช้ภาพ บุคลอีสาน พื้นที่อันมีความเฉพาะ 

และวัตถุสิ่งของที่ปรากฏในพ้ืนที่นาของคนอีสาน เนื่องจากวิถีชีวิตคนอีสานมีความยึดโยงเหนียวแน่น 

กับผืนนา การทำนาปลูกข้าวถือเป็นกิจกรรมและวิถีชีวิตหลักตั้งแต่อดีต ซึ่งแตกต่างกันตามลักษณะภูมิ 

ประเทศของพ้ืนที่และแหล่งน้ำ จนก่อเกิดเป็นอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของคนอีสานมาถึงปัจจุบัน 

กลายเป็นชีวิตและจิตวิญญาณของผู้คนอันมีความสัมพันธ์ที่ลึกซึ้งจากความผูกพัน ประสบการณ์ และ 

ช่วงวัยเข้ามาเกี่ยวข้อง ความผูกพันกับสถานที่มักเริ่มต้นขึ้นในวัยเด็กจะเริ่มก่อตัวขึ้นมันจากการ 

เชื่อมโยงอารมณ์ความรู้สึกส่วนบุคคลกับสถานที่กับสถานที่ทั้งในทางนามธรรมและรูปธรรม อิทธิพล 

และความบันดาลใจในศิลปกรรมแบบโรแมนติกนิยมหรือศิลปะจินตนิยมว่าด้วยการยกย่องธรรมชาติ 

เป็นใหญ่ การนำเสนอเรื่องราวและองค์ประกอบเกินจริง มาเป็นแนวทางในการสร้างบรรยากาศของ 

ผลงาน แนวทางการแสดงออกทางอารมณ์ผ่านฝีแปรงเพ่ือให้เกิดความรู้สึกสะเทือนใจถึงภาพความ 

ทรงจำเกี่ยวกับพื้นที่อีสาน และสนับสนุนแนวคิดความงดงามของวิถีชนบท ความผาสุกจากวิถีชีวิตอัน 

เรียบง่ายและใกล้ชิดกับธรรมชาติของคนอีสานในพ้ืนที่ทำมาหากิน นำข้อมูลศิลปินกรณีศึกษามา 

สนับสนุนแนวคิดเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างคนกับพ้ืนที่ การตระหนักถึงถิ่นที่และรากเหง้าทาง 

วัฒนธรรมในสังคมปัจจุบัน โดยมีประเด็นความเชื่อมโยงกับข้าพเจ้าถึงวัสดุตัวแทนพ้ืนที่ คือ ดิน 

เป็นสัญญะเพ่ือสร้างความหมายในผลงาน 



 

บทที่ 3 

กระบวนการคิดและการสร้างผลงาน 

 

เริ่มต้นจากการศึกษาข้อมูลแนวคิดเกี่ยวกับเรื่องพ้ืนที่ทำมาหากินของคนอีสาน ความหมาย

ของพ้ืนที่ทำมาหากินของคนอีสานการประกอบสร้างชีวิตและจิตวิญญาณอีสานผ่านพ้ืนที่ทำมาหากิน

เพ่ือนำมาใช้เป็นเครื่องมือในการวิเคราะห์อัตลักษณ์ทางวิถีชีวิตของคนอีสานที่ปรากฏในพ้ืนที่ทำมาหา

กิน จากนั้นเริ่มสำรวจตนเองสืบหาท้าวความถึงความทรงจำกับประสบการณ์ในพ้ืนที่อีสานที่ผ่านมา 

และสังเกตพฤติกรรมของกลุ่มคนอีสาน ลงพ้ืนที่ในจังหวัดชัยภูมิซึ่งเป็นบ้านเกิดของข้าพเจ้าเพ่ือเก็บ

ข้อมูลเชิงพ้ืนที่ และลงพ้ืนที่จังหวัดระยองในเขตอุตสาหกรรมจากกลุ่มคนอีสานทำงานและปักหลัก

ชีวิตที่นี่เป็นจำนวนมาก เพ่ือสังเกตพฤติกรรมของคนเมื่ออยู่ห่างจากถิ่นฐานบ้านเกิดว่ายังคงมีวิถีการ

ดำเนินชีวิตจากรากเหง้าเดิมอยู่หรือไม่อย่างไร รวมถึงสังเกตจากสื่อโซเชียลรอบตัว 

3.1 การกำหนดแนวเรื่องและรูปแบบในงานจิตรกรรม 

  การสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้าอ้างอิงจากความเป็นจริงในสังคมอีสานปัจจุบัน และ 

ประสบการณ์ความทรงจำของข้าพเจ้าเอง จากการสังเกตุและลงพื้นที่จริง เพื่อที่จะค้นหาและนำเสนอ 

วิถีชีวิตจิตวิญญาณของคนอีสานที่แสดงออกผ่านพ้ืนที่ทำมาหากิน อาศัยข้อมูลจากรูปถ่ายในการ 

กำหนดมุมมองและเป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์ผลงาน ลักษณะวิถีการดำเนินชีวิตในชนบทของคน 

อีสาน โดยใช้ภาพดินเป็นหลักร่วมกับภาพคน และสิ่งแวดล้อมในพ้ืนที่ทำมาหากินของคนอีสาน ได้แก่ 

สถานที่ในพ้ืนที่ทำมาหากิน เช่น ทิวทัศน์ทุ่งนา แปลงนา โพน หนองน้ำ บวก โสกน้ำ สิ่งมีชีวิตในพื้นที่ 

ทำมาหากิน เช่น กุ้ง หอย ปู ปลา กบ เขียด นก หนู  หญ้า ต้นไม้ และสัตว์เลี้ยงเพ่ือใช้ประโยชน์ใน 

การทำเกษตร เช่น วัว ควาย เป็นต้น ร่วมกับอุปกรณ์เครื่องมือเครื่องใช้พ้ืนบ้านของอีสาน ที่เป็นเครื่อง 

จักสานทำมาจากวัสดุธรรมชาติ เช่น ข้อง สุ่ม ไซ พร้อมกับแฝงด้วยนัยทางสังคมและความเชื่อ การ 

ซ้อนทับทางวัฒนธรรมที่มาพร้อมกับกระแสโลกาภิวัตน์ ด้วยวัตถุ เครื่องแต่งกาย เครื่องประดับ และ 

เทคโนโลยี ที่บ ่งบอกถึงกระแสความนิยมของคนอีสานในปัจจุบัน มาจัดอยู่ในพ้ืนที่ใหม่โดยใช้ 

บรรยากาศอุดมคติและรูปแบบศิลปะแนวจินตนิยม เพ่ือแสดงถึงภวังค์ของห้วงอารมณ์ ประสบการณ์ 

ชีวิต และจิตวิญญาณอีสานที่ถูกบันทึกไว้ในความทรงจำ  
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ภาพที่ 11 ตัวอย่างคนอีสานในพื้นที่นา 
ที่มา : เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์ 

ข้าพเจ้าเลือกนำเอาวัสดุที่มีความเกี่ยวข้องกับประสบการณ์ ความทรงจำของข้าพเจ้ากับพื้นที่ 

อีสาน โดยมีดินเป็นแหล่งเรียนรู้และกรอบประสบการณ์ท่ีสำคัญในวัยเด็ก ชีวิตในชนบทกิจกรรมยิงนก 

ตกปลาล้วนมีความใกล้ชิดกับดิน อีกทั้งเป็นของเล่นที่ดีและหาง่ายในวัยเด็กใช้ดินปั้นเป็นช้าง รถ 

หุ่นยนต์ หรือเวลาได้ของเล่นรถแบคโฮบังคับวิทยุมาก็จะเอามาเล่นขุดดินจำลองเหตุการณ์ทำงานที่มี 

ทั้งรถขุดดิน ตักดิน และบรรทุกดิน กับเพ่ือน ๆ ข้าพเจ้าจึงเลือกดินมาเป็นตัวแทนพ้ืนที่โดยอาศัยชุดสี 

พ้ืนผิว สถานะ ของดิน เช่น ดินที่แห้งจับกันเป็นก้อน ดินที่ เปียก สื่อถึง เวลา อุณหภูมิ สภาพ 

ภูมิอากาศ และความเป็นถิ่นที่อีสาน เข้าไปอยู่ในคนและวัตถุเครื่องใช้ที่กำหนดไว้ เพ่ือหาความหมาย 

ของอัตลักษณ์นี้ ซึ่งดินมีความยึดโยงกับตัวพ้ืนที่แล้วยังเกี่ยวข้องอย่างมีนัยสำคัญกับอาชีพของคน 

อีสาน โดยส่วนใหญ่ทำอาชีพเกษตรกรรมเป็นหลัก เช่น การทำนาปลูกข้าว จึงใช้ดินเพ่ือเชื่อมโยงถึงอัต 

ลักษณ์ทางวัฒนธรรม ชีวิตและวิญญาณของคนอีสาน พื้นที่มีความเชื่อมโยงกับดิน ซึ่งดินเป็นสิ่งสามัญ 

ที่สามารถพบเห็นได้ทั่วไป จากสีและคุณสมบัติของเนื้อดินความเหนียว ความหยาบ ความละเอียด 

ความโปร่ง ความแน่นทึบของดิน ที่เกิดจาการย่อยสลายของหินแร่ต่าง ๆ และซากพืชซากสัตว์ แต่ถ้า 

หากสังเกตหรือศึกษาลึกลงไปจะเห็นคุณสมบัติของดินที่มีความแตกต่างของแต่ละพ้ืนที่และแต่ละภูมิ 

ประเทศ 
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ภาพที่ 12 ผักสวนครัวที่ปลูกบนโพนของมุมคันนา  
ที่มา : เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์  

คุณลักษณะของดินสามารถบ่งบอกถึงระยะเวลา ประวัติศาสตร์ สภาพภูมิอากาศ และความ 

เป็นถิ่นที่ได้ นอกจากดินมีความยึดโยงกับตัวพ้ืนที่เองแล้วยังเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของผู้คน อันเกิดจาก 

การรับรู้สภาพแวดล้อมของพ้ืนที่ที่อาศัยอยู่ นำไปสู่วิถีการดำเนินชีวิต จนหล่อหลอมเป็นอัตลักษณ์ 

บุคคล อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมผสานกลืนเป็นชีวิตและจิตวิญญาณของผู้คน ดินจึงเป็นวัสดุหนึ่งใน 

ฐานะตัวแทนของพ้ืนที่บ่งบอกถึงคุณลักษณะเฉพาะของดินในแต่ละพ้ืนที่ ซึ่งสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของ 

ผู้คนที่อาศัยในพ้ืนที่นั้นสามารถยึดโยงกับคน พ้ืนที่ สภาพแวดล้อม และเรื่องราวต่าง  ๆ ที่เกิดขึ้นบน 

พ้ืนที่นั้นได(้สมพร แต้มประสิทธิ์, 2562) 

 

ภาพที่ 13 คนอีสานกำลังดำนา 
ที่มา : เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์ 
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ภาพที่ 14 คนอีสานนั่งพักระหว่างการทำนา  
ที่มา : เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์ 

 

ภาพที่ 15 จับปลาในบ่อโคลน  

ที่มา : เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์ 

การเลือกใช้ดินเป็นสัญญะสำคัญในการสร้างสรรค์ผลงานเพ่ือท้าวความถึงความเป็นพ้ืนที่จาก

ข้อมูลที่กล่าวมาข้างต้น ดินคือวัสดุหนึ่งของตัวแทนพ้ืนที่และพ้ืนที่เป็นตัวกำหนดคุณลักษณะของ 

ผู้คนที่อาศัยอยู่ในพ้ืนที่นั้น อันเป็นผลมาจากการรับรู้และการใช้ประโยชน์จากพ้ืนที่ ข้าพเจ้าจึงให้ 

ความสำคัญกับการเขียนดินที่ปรากฏ เพ่ือบอก อุณหภูมิ สภาพภูมิอากาศ ชีวิต จิตวิญญาณ ผ่าน 

ความทรงจำ สถานที่ คน สัตว์ ต้นไม้ เครื่องมือเครื่องใช้พ้ืนบ้านอีสาน และวัตถุที่มาจากระบบทุนนิยม 

แฟชั่นการแต่งกายคนอีสานในปัจจุบัน มาเป็นตัวกำหนดภาพผลงานจิตรกรรมเบื้องต้น ดังนั้นลักษณะ 

จิตรกรรมรูปแบบจินตนิยมจึงมีความสอดคล้องไปกับแนวความคิด ชีวิตและจิตวิญญาณของอีสาน 

จำเป็นต้องอธิบายด้วยความเหมือนจริงที่มากกว่าตาเห็น ผ่านอารมณ์ความรู้สึกของข้าพเจ้าที่มีต่อ 

พ้ืนที่ทำมาหากินของคนอีสาน เพ่ือให้สามารถสื่อสารได้ว่าคือรูปอะไร และให้ผู้ชมมีความรู้สึกร่วมไป 
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กับผลงาน กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบจินตนิยมจึงเป็นฐานสำคัญ เพ่ือพัฒนาไปสู่การเข้าถึง 

เนื้อหาที่ต้องการนำเสนอ  

3.2 ทัศนธาตุในการสร้างสรรค์ผลงาน  

ทัศนธาตุต่าง ๆ จะอยู่ในรูปทรงที่ถูกอ้างอิงมาจากชีวิตประจำวันคนอีสานมาประกอบเป็น

ภาพและสื่อความหมายตามที่ข้าพเจ้าต้องการนำเสนอรูปทรง (From) ตามที่ปรากฏในการสร้างสรรค์

แบ่งออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ รูปทรงเรขาคณิต เช่น วัตถุสิ่งของ เครื่องใช้ รูปทรงสิ่งมีชีวิตที่มาจาก 

คน สัตว์ และรูปทรงอิสระ เช่น ก้อนดิน หญ้า ต้นไม้ การสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้าเป็นการ

นำเสนอวิถีชีวิตในพ้ืนที่ทำมาหากินของคนอีสาน รูปทรงต่าง ๆ ที่นำมาจัดวางเป็นองค์ประกอบใน

ผลงานส่วนใหญ่จึงเป็นรูปทรงของธรรมชาติในพ้ืนที่ในภูมิภาคอีสาน ในรูปแบบภาพทิวทัศน์อีสาน 

ภาพคนเหมือน หรือส่วนต่าง ๆ ที่มาจากร่างกายมนุษย์ วัสดุ และสถานที่ปรากฏในอีสานนำเสนอ

ลักษณะที่มีความเฉพาะทั้งสถานที่และพฤติกรรม นำวัตถุอ่ืนมาช่วยขยายกิจกรรมของบุคคลและ

เนื้อหาในภาพ เช่น คนถือสุ่มกำลังจับปลาในบ่อโคลน เส้น (Line Drawing) คือ เส้นใช้ร่างภาพในการ

กำหนดรูปทรงตามความเป็นจริงที่ตาเห็นทั้งกายวิภาคของคนสัตว์และดินโคลนในสร้างสรรค์ผลงาน 

รวมถึงเส้นที่ใช้ร่างภาพทิวทัศน์ สีและน้ำหนัก (Color, Value) ภาพรวมผลงานใช้โทนสีออกไปใน

ทิศทางเดียวกันนั่นคือ โทนสีน้ำตาล ที่เกิดจากการใช้ชุดสีของดินและโคลนเป็นหลัก ค่าน้ำหนักเน้น

การถ่ายทอดให้เหมือนจริงตามปริมาตร แต่บางจุดปล่อยบางให้เห็นพ้ืนผิวของผ้าใบแสดงถึงการให้

ความสำคัญกับวัตถบุางอย่างเป็นพิเศษ เพ่ือขับเน้นประเด็นเนื้อหาด้วยตัวทัศนธาตุและเทคนิคเอง 

ใช้ค่าน้ำหนักในการสร้างแสงเงาที่ตกกระทบวัตถุแบบแสงจัดเงาจัด เพ่ือค้นหาและนำเสนอ 

คุณลักษณะเฉพาะของดิน กับคุณค่าความงามที่มีอยู่ในดิน โคลน ทั้งจากส่วนเปียกกับส่วนแห้ง และ 

โคลนที่เปื้อนบนร่างกายคน วัตถุ ออกมาให้ชัดเจนได้มากที่สุด พ้ืนที่วาง (Space) ในผลงานของ 

ข้าพเจ้า คือบริเวณพ้ืนหลังที่เป็นบรรยากาศโดยรวมของภาพ วางในอัตตาส่วนที่พอดีกับประเด็น 

เนื้อหาของแต่ละชิ้นทำให้เกิดทั้งความรู้สึกอบอุ่นใกล้ชิดกับธรรมชาติ ความรู้สึกอ้างว้าง โดดเดี่ยว 

หรือหวนคิดถึงเรื่องราวประสบการณ์ชีวิตที่ผ่านมา หรือเกิดจินตานาการตามกรอบประสบการณ์ของ 

ผู้ชมเอง ซึ่งตัวบริเวณว่างนี้ช่วยส่งเสริมภาพหลักที่เป็นจุดเด่นในงานขับเน้นรูปทรงและประเด็นเนื้อหา 

ที่ต้องการนำเสนอได้ยิ่งขึ้น ฝีแปรง (brush) เป็นวิธีการทางจิตรกรรมที่ข้าพเจ้าให้ความสำคัญในการ 

สร้างสรรค์ผลงาน เพราะแสดงถึงสภาวะอารมณ์ของข้าพเจ้าที่มีกับพ้ืนที่ทำมาหากินของคนอีสานและ 

อารมณ์ความรู้สึกของผู้เป็นแบบในผลงาน ที่โต้ตอบกันอย่างฉับพลัน ตรงไปตรงมา มีความสด มีอิสระ 

ในการระบายสีไม่เคร่งครัดกับความเป็นจริงที่ตามองเห็นจนเกินไป ทำให้ภาพดูมีชีวิตชีวามากขึ้น และ 
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ฝีแปรงสามารถสร้างพ้ืนผิวได้เช่นกัน ซึ่งพ้ืนผิวมีความสำคัญมากในการสร้างสรรค์ผลงานหัวข้อจินต 

ภาพแห่งชีวิตและจิตวิญญาณอีสานการสร้างพ้ืนผิวด้วยความหนานูนของเนื้อสีช่วยสร้างรายละเอียด 

และมิติให้ครบถ้วนสมจริงราวกับเป็นการใช้ดินโคนจริงมาวาดบนผลงาน มีส่วนช่วยกระตุ้นอารมณ์ 

ความรู้สึกของผู้ชม ขับเน้นรายละเอียดและแสดงคุณลักษณะเฉพาะของวัตถุ เช่น พื้นผิวของดินโคลน 

ผิวหนังกบ ผิวไม้แก่นหล่อน รวมถึงขับเน้นประเด็นเนื้อหาที่ต้องการนำเสนอได้มากยิ่งข้ึน   

3.3 กระบวนการสร้างภาพต้นแบบ  

นำข้อมูลจากการรวบรวมข้างต้นมาประมวลผลเพ่ือกำหนดภาพต้นแบบ โดยข้าพเจ้าเลือกใช้ 

ข้อมูลรูปถ่ายจากการลงพ้ืนที่จริง รวมถึงข้อมูลจากสื่อโซเชียลรอบตัวและเหตุการณ์ในชีวิตประจำวัน 

ที่มากระทบกับข้าพเจ้าเป็นหลักในการประกอบสร้างภาพต้นแบบเพราะรูปถ่ายถือเป็นการเก็บสำรอง 

ข้อมูลซึ่งมีความใกล้เคียงกับภาพจริงที่เห็นด้วยเนื้อตาขณะนั้น บางครั้งเมื่อข้าพเห็นภาพบางอย่างจาก 

สื่อในโซเชียลทั้งมีความเกี่ยวข้องและไม่เกี่ยวข้องกับพ้ืนที่ทำมาหากินของคนอีสานจากรูปถ่าย ก็ 

สามารถกระตุ้นให้ข้าพเจ้านึกถึงประสบการณ์วิถีชีวิตอีสานได้เช่นกัน และทำให้ภาพในความทรงจำ 

ข้าพเจ้านั้นค่อย ๆ ชัดขึ้นมาอีกครั้ง จึงนำภาพเหล่านั้นมาเป็นวัตุดิบเพ่ือสร้างสรรค์เป็นภาพจิตรกรรม 

ผ่านอารมณ์ความรู้สึกของข้าพเจ้า โดยแบ่งออกเป็น  
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ภาพต้นแบบชุดก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1  

 

 

ภาพที่ 16 ต้นแบบก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที1่ ชิ้นที่ 1  
ที่มา : เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์     

  ข้าพเจ้าลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลในจังหวัดชัยภูมิบ้านเกิดของข้าพเจ้า เป็นภาพกิจกรรมจับปลาใน 

บ่อโคลนที่ทำร่วมกับกลุ่มญาติ ปกติแล้วการจับปลาใน สระ ห้วย บึง หนอง ในภาคอีสาน จะเป็น 

กิจกรรมที่ทำในช่วงน้ำแห้งขอดสามารถใช้แรงคนวิดน้ำให้แห้งได้ คือ ฤดูแล้ง ปัจจุบันไม่จำเป็นต้องรอ 

ถึงหน้าแล้งให้น้ำแห้งขอดเองตามธรรมชาติ สามารถใช้เครื่องสูบน้ำวิดน้ำออกจากสระได้เลยขึ้นอยู่กับ 

ความพร้อมและความต้องการของคน ซง่ึกิจกรรมนี้เป็นการร่วมกันทำกิจกรรมอันคุ้นเคยหวนคืนสู่วิถี 

ชีวิตที่ใกล้ชิดกับธรรมชาติ กินข้าวนานำวัตถุดิบที่ได้มาทำอาหารกินร่วมกัน เป็นบรรยากาศที่อบอุ่น 

สนุกสนานช่วยคลายความคิดถึงวิถีชีวิตที่ผ่านมา นอกจากการมุ่งจับปลาในบ่อคือการเล่นสนุกหยอก 

ล้อป้ายชโลมโคลนกันทั่วกาย ราวกับการสัมผัสกับธรรมชาติปล่อยกายปล่อยใจให้อิสระไปกับโคลน 

โดยไม่กังวลกับความเลอะเปื้อนด ินโคลน 
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ภาพที่ 17 ต้นแบบก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 2  
ที่มา : เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์  

ภาพบรรยากาศช่วงฤดูการทำนาซ ึ่งผู้ชายมีหน้าที่เตรียมพ้ืนที่สำหรับปักดำ คือ ไถ่ คาด หน้า 

ด ินให้พร้อม ยังต้องใช้แรงหาบตน้กล้า ภาพนี้เป็นโมเม้นนึงที่เกิดขึ้นในฤดูกาลดำนาหน้าที่ผู้ชาย 

ระหว่างพ่อกับลูกกำลังไปหาบกล้า คือ การนำลำไม้ไผ่สอดกับต้นกล้าของข้าวที่ถอนและทำเป็นมัดไว้ 

แล้ว ใส่ทั้งสองฝั่งของคนที่แบก หน้าที่นี้จะเป็นหน้าที่ของผู้ชายเพราะหนักต้องใช้ความแข็งแรง ส่วน 

ผู้หญิงจะรอปักดำ ระหว่างนี้เด็กๆจะช่วยเอาต้นกล้าวางบนลำไม้ไผ่ ใน "ความทรงจำ" ของข้าพเจ้าจะ 

เห็นพ่อลูกหยอกล้อเล่นโคลนกันแสดงถึงความรักความอบอุ่นของครอบครัวคนชนบท 



  36 

 

ภาพที่ 18 ต้นแบบก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 3 

ที่มา : ธนายุทธ บุญฮวด 

ข้าพเจ้าให้ความสนใจกับชีวิตและจิตวิญญาณอีสานจากชีวิตประจำวันของผู้คนอีสานที่ถูก

นำเสนอในโลกโซเชียล ทำให้เห็นการผสมผสานกันทางชาติพันธุ์โครงสร้างลักษณะร่างกายกับรูปแบบ

การแต่งกายของวัยรุ่นอีสานในปัจจุบัน การเปิดรับกระแสวัฒนธรรมจากภายนอกของคนอีสานใน

ปัจจุบัน ที่ปรากฏผ่านเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายและทรงผม   
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ภาพต้นแบบชุดก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 

  

 

 

 

 

ภาพที่ 19 ต้นแบบก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 1 
ที่มา : เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์ 

ภาพต้นแบบนี้ข้าพเจ้าได้ตัดต่อมาจากภาพถ่ายและภาพจากอินเทอร์เน็ต โดยวางภาพคนยืน 

เป็นจุดเด่นอยู่ตรงกลางจากนั้นสร้างองค์ประกอบของพ้ืนที่อย่างคร่าว ๆ ด้วยภาพ ต้นไม้ ดินโคลน 

กำหนดบรรยากาศให้มีความ Contrast ด้วยแสงเงาของภาพคนและพ้ืนที่ว่าง (Space) เพ่ือนำเสนอ 

ชีวิตและจิตวิญญาณอีสานผ่านกิจกรรมบางอย่างของคนอีสาน    

 

ภาพที่ 20 ต้นแบบก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 2  
ที่มา : เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์   
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ข้าพเจ้าใช้ภาพหญิงสาวซึ่งไม่ใช่คนอีสานมาเป็นแบบในการกำหนดกริยาท่างทางของภาพ 

ต้นแบบ เพ่ือหาความเป็นไปได้ในการหาความหมายชีวิตและจิตวิญญาณอีสานที่จะปรากฏในรูปแบบ 

อ่ืนเมื่อรูปร่างหน้าตาของแบบเป็นคนจากจากภูมิภาคอ่ืน 

 

 

ภาพที่ 21 ต้นแบบก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 3  
ที่มา : เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์ 

ข้าพเจ้าใช้ภาพโพนเป็นต้นแบบในการอ้างอิงถึงลักษณะภูมิประเทศที่มีความเฉพาะคือเนินดิน 

ที่มีต้นไม้ขึ้นอยู่กลางทุ่งนาคนอีสานมักใช้สำหรับนั่งพักเหนื่อยระหว่างทำนา หรือสร้างเถียงนาไว้เป็นที่ 

พักและเก็บข้าวของเครื่องมือเครื่องใช้ต่าง ๆ เป็นสิ่งที่พบได้บ่อยและมีความยึดโยงกับวิถีชีวิตของผู้คน 

ในภาคอีสาน 
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ภาพที่ 22 ต้นแบบก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 4  
ที่มา : เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์   

ข้าพเจ้าเลือกใช้แบบคนอีสานเป็นต้นแบบในการกำหนดกริยาท่าทางกิจกรรมวิถีชีวิตของคน 

อีสานให้เกินความเป็นจริงด้วยท่าโพสต์และโคลนเลอะทั่วทั้งตัวของแบบ ซึ่งตามความเป็นจริงแล้วการ 

จับปลาจะเปื้อนโคลนแค่ส่วนขาและแขนเท่านั้น สร้างบรรยากาศล้อมรอบด้วยการตัดต่อหญ้าดอกอ้อ 

เป็นพืชล้มลุกในวงศ์เดียวกับหญ้าขึ้นเป็นกอสูงตามบึง มีดอกสีขาวชาวบ้านมักนำมาทำไม้กวาด พบใน 

พ้ืนที่ชุมชนของข้าพเจ้าซง่ึสถานที่แห่งนี้ชาวบ้านในชุมชนเรียกว่า “คำแคน” คือภูมิประเทศแบบป่าดง 

มีลำห้วยทอดยาวน้ำซึมตลอดทั้งปีเพราะอยู่ติดกับป่าภูเขาทำให้หญ้าดอกอ้อขึ้นทั้งปีเป็นพ้ืนที่ทำ 

การเกษตรทำนาและใช้ประโยชน์หากินเป็นแหล่งอาหารของชุมชน เป็นทิวทัศน์ที่ข้าพเจ้าคุ้นเคยและ 

ผูกพันมาตั้งแต่วัยเด็ก มาเป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์ผลงานชุดก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 4 

ผลงานวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 1 และ 2  
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ภาพต ้นแบบช ุดวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1 

 

 

ภาพที่ 23 ต้นแบบวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1  
ที่มา : เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์ 
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ภาพที่ 24 ต้นแบบวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2 
ที่มา : เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์ 
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ภาพที่ 25 ต้นแบบวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3  
ที่มา : เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์  

ข้าพเจ้าใช้ภาพคนอีสานสองช่วงวัย คือ วัยกลางคน กับ วัยเด็ก เป็นต้นแบบในการกำหนด

อริยาบทและทิศทางของแสงเงาที่ต้องการ เพ่ือให้สอดคล้องกับประเด็นการคาดเดาถึงการเปลี่ยนผ่าน

ของวิถีชีวิตและจิตวิญญาณอีสาน Generation ใหม่ มาจัดองค์ประกอบโดยเน้นบริเวณกว้างให้เกิด

อิสระทางจินตนาการของผู้ชม 
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ภาพที่ 26 ต้นแบบวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 
ที่มา : เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์   

ข้าพเจ้าใช้ภาพ Portrait คนอีสานเป็นต้นแบบโดยวิธีการขยายภาพเข้าไปในระยะใกล้เน้นให้

เห็นรายละเอียดของสัดส่วนใบหน้าแบบอย่างชัดเจนเป็นโครงสร้างหลักในการสร้างสรรค์ผลงาน เพื่อ

หาความหมายชีวิตและจิตวิญญาณอีสานที่ปรากฏใบหน้า 
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ภาพต้นแบบวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2  

  

 

ภาพที่ 27 ต้นแบบวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 5 
ที่มา : https://youtu.be/rn0szm2w_7I?si=CymaVSN6MbMY7yDH  

เข้าถึงเมื่อ : 6 เมษายน 2567 

  ข้าพเจ้าได้ภาพต้นแบบมาจากการดูวิดีโอในยูทูป ซึ่งมีเนื้อหาเป็นวิถีการหากบจำศีล กบจำศีล 

เป็นพฤติกรรมการปรับตัวของกบให้เข้ากับสภาพแวดล้อมในช่วงฤดูหนาวและฤดูแล้งแหล่งน้ำตาม 

ธรรมชาติและพ้ืนที่นาทางภาคอีสานจะแห้งขอด ทำให้แหล่งอาหารของกบขาดแคลนจึงเป็นช่วงเวลา 

ของกบจำศีล คือ การฝังตัวในเบ้า หรือ โพรงใต้ดินตามบ่อ คูดิน และแปลงนาโดยปิดรูสนิทไม่ออกมา 

หากินเลย ต่างจากช่วงฤดูฝนที่กบจะใช้ชีวิตอยู่บนบกเพราะอุดมสมบูรณ์ด้วยแหล่งอาหาร  มด และ 

แมลงต่าง ๆ ซึ่งพฤติกรรมของกบที่ว่านี้ทางภาคอีสานเรียกว่ากบเข้าไง คนอีสานจะหาจับกบเข้าไงมา 

เป็นอาหารในระหว่างช่วงเกี่ยวข้าวไปจนถึงหลังการเก็บเกี่ยวข้าวในนาเสร็จ ข้าพเคยมีประสบการณ์ 

เจอกบเข้าไงนี้ในวัยเด็ก ลักษณะทางกายภาพจะคล้ายกับมีคนปั้นดินเป็นก้อนปิดไว้ที่ปากรู ตรงขอบรู 

โดยรอบมีลักษณะเหมือนกับรูของปูนาทั่วไปตำแหน่งที่พบอยู่ระหว่างมุมคันนา  จากที่กล่าวมาทำให้  

ข้าพเจ้าเห็นพฤติกรรมของสัตว์ที่สอดคล้องกับสภาพแวดล้องในพ้ืนที่ และมีความยึดโยงกับวิถีชีวิตของ 

คนอีสาน 

https://youtu.be/rn0szm2w_7I?si=CymaVSN6MbMY7yDH
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ภาพที่ 28 ต้นแบบวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 6  
ที่มา : เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์  

ข้าพเจ้าได้แรงบันดาลใจมาจากการลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลตอไม้และรากไม้ที่ชาวเก็บสะสมไว้ ดัง

ภาพที่ 29 กระตุ้นให้ข้าพเจ้านึกถึงภาพในความทรงจำเกี่ยวกับอีสานในฤดูแล้งที่น้ำในลำห้วยแห้งขอด 

ทำให้เห็นตอไม้แก่นหล่อน  คือ ลักษณะต้นไม้ที่ตายแล้วเปลือกกับเนื้อไม้หลุดออกเหลือเพียงแต่แก่น 

ไม้อยู่กลางห้วยที่แห้งเหือด จากความแห้งแล้งขณะนั้นกลับมียอดหญ้ากำลังแตกกอเขียวจากฝนหลง 

ฤดู ทำให้ชาวนาอีสานนำฝูงวัวงลงมาเลี้ยงเลมหญ้า เพราะเป็นที่เดียวซึ่งเขียวขจีในฤดูนี้ จึงได้หยิบเอา 

รูปทรงของไม้เหล่านี้มาประกอบรูปทรงใหม่ที่เกินความจริง เป็นต้นแบบสร้างสรรค์ผลงาน  

 

ภาพที่ 29 แก่นไม้ 
ที่มา : เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์ 
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ภาพที่ 30 ต้นแบบวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 7  
ที่มา : เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์  

  ข้าพเจ้าได้แรงบันดาลใจมาจากการลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลคนอีสานในจังหวัดระยอง ทำให้มี 

โอกาสเห็นพุ่มต้นเสม็ดซ ึ่งเกิดอยู่กลางบึงในสวนพฤกษศาสตร์ระยอง ในขณะที่ตาเห็นนั้นเกิดภาพ 

สะท้อนความทรงจำเกี่ยวกับอีสานขึ้น ซึ่งมีลักษณะคล้ายกับพุ่มไม้ที่เกิดบนโพนในทุ่งนาทางภาคอีสาน 

จึงนำมาเป็นต้นแบบสร้างสรรค์ผลงาน 
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3.4 วิธีการสร้างสรรค์ผลงาน  

  

 

ภาพที่ 31 ภาพร่างต้นแบบผลงาน 
ที่มา : เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์ 

  1. การร่างภาพต้นแบบ ซึ่งข้าพเจ้าได้เลือกใช้โปรแกรมไอบิสเพนท์ในไอแพดสร้างภาพร่าง 

ต้นแบบ เริ่มจากใช้โปรแกรมไอบิสเพนท์ตัดต่อรูปทรงอันเป็นประเด็นเนื้อหาหลัก อย่างเช่น ภาพคน 

อีสาน มาเป็นองค์ประกอบแรกในผลงาน จากนั้นค่อยตัดต่อภาพองค์ประกอบของพ้ืนที่โดยรอบให้ 

เห็นเป็นภาพรวมขึ้นมา จากนั้นสร้างรายละเอียดคร่าว ๆ ด้วยปากกาไอแพดอีกครั้ง โดยคำนึงถึง 

สัดส่วนที่จะนำไปขยายสร้างสรรค์ผลงานจริงด้วยการกำหนดอัตราส่วนในตั้งค่าหน้ากระดาษใน 

โปรแกรม  
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ภาพที่ 32 ขั้นตอนการเตรียมผ้าใบ 
ที่มา : เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์ 

2. การเตรียมพ้ืนผ้าใบ ขั้นตอนนี้ข้าพเจ้าใช้สีน้ำมันด้วยสี Burnt Umber รองพ้ืนแบบบาง 

เพ่ือคุมโทนสีบรรยากาศของภาพทั้งหมด ความโปร่งของสีจะเห็นพ้ืนผ้าใบและจังหวะของทีแปรง เป็น 

ส่วนที่ข้าพเจ้าให้ความสำคัญตั้งใจสร้างขึ้น โดยจะยังคงเหลือให้เห็นกระบวนการนี้ไว้ในผลงานจนถึง 

กระบวนการสุดท้ายที่ผลงานเสร็จสมบูรณ์ เพ่ือให้ภาพผลงานดูมีอาอากาศพัดผ่านไม่ทึบตัน  
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ภาพที่ 33 ขั้นตอนการร่างภาพในผลงานจริง 
ที่มา : เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์ 

3. ขยายภาพร่างลงบนเฟรมผ้าใบ ขั้นตอนนี้ข้าพเจ้าใช้สีน้ำมันร่างภาพตามแบบที่กำหนดด้วย 

พู่กันขนาดกลางโดยใช้สี Burnt Umber ต่อด้วยการคัดส่วนแสงให้เกิดปริมาตรของรูปทรงและสร้าง 

ค่าน้ำหนักของแสงเงาด้วยสีน้ำตาลอ่อน เพ่ือให้ผลงานมีความสอดคล้องกับหัวข้อสร้างสรรค์ “จินต 

ภาพแห่งชีวิตและจิตวิญญาณอีสาน ข้าพเจ้าจึงใช้ชุดสีเอิร์ธโทน (Earth Tone) หรือ Muted Colors 

เนื่องจากเป็นกลุ่มสีธรรมชาติ หรือสีที่เลียนแบบธรรมชาติจากดินและโคลนเป็นหลัก  
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ภาพที่ 34 ขั้นตอนการสร้างพื้นผิว 
ที่มา : เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์ 

4. การสร้างพ้ืนผิว เนื่องจากหัวข้อสร้างสรรค์ของข้าพเจ้าใช้ดินและโคลนเป็นหลักในการ 

นำเสนอ จำเป็นต้องให้ความสำคัญกับรายละเอียดพ้ืนผิวดินโคลนบนรูปทรงของคนและพ้ืนหลัง จึงใช้ 

วิธีการเขียนด้วยเนื้อสีน้ำมันที่หนาเน้นให้เกิดพ้ืนผิวขรุขระสร้างมิติลวงตาเช่นเดียวกับลักษณะของ 

พ้ืนผิวดินและโคลน เน้นจังหวะทางอารมณ์ผ่านฝีแปรงอันฉับพลันปล่อยให้เกิดอิสระรูปทรงของหญ้า 

ในพ้ืนหลัง เน้นเพียงทรวดทรงของคนให้สมจริงด้วยพู่กันเบอร์ใหญ่และเกรียง  
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ภาพที่ 35 ขั้นตอนการลงสีในผลงาน 
ที่มา : เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์ 

5.การลงสี ลงสีทั้งหมดในผลงานด้วยค่าน้ำหนักตามที่ตาเห็น เริ่มจากรูปทรงคนอีสานและ 

เขียนเน้นเนื้อสีให้หนาในส่วนของแสงเพ่ือให้เกิดรายละเอียดความคมชัดของมิติรูปทรงที่สัมผัสแสง 

ส่วนบริเวณพ้ืนที่เงาใช้สีเข้มที่มีคุณลักษณะโปร่งแสงลงบาง ๆ และคงปล่อยให้เห็นสีชั้นแรกอยู่บ้าง วิธี 

นี้จะช่วยให้เกิดการ reflection ของแสงในส่วนเงา ทำให้บรรยากาศในผลงานมีอากาศล้อมรอบไม่ทึบ 

ต ัน จากกระบวนการตั้งแต่ร่างภาพจนถึงขั้นตอนนี้ข้าพเจ้าจะไม่ใช้น้ำมันลินซีด (Linseed Oil) ตัว 

ผสมเจือจางเนื้อสีในผลงานเลย เพราะต้องการความรวดเร็วให้สามารถทับสีได้อยู่ตลอดเวลา โดยไม่ 

ต้องกังวลกับเรื่องสีแตกร้าวตามมา โดยหลักสำคัญการเขียนสีน้ำมันสีชั้นบนสุดต้องมีความเหลวหรือ 

น้ำมันในเนื้อสีมากกว่าสีที่อยู่ชั้นล่าง เพ่ือยืดเวลาและป้องกันไม่ให้สีในผลงานแตกร้าวเร็วขึ้น   
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ภาพที่ 36 ขั้นตอนการเก็บรายละเอียดผลงาน 
ที่มา : เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์ 

6.เก็บรายละเอียด ข้าพเจ้าใช้วิธีการเคลือบสี (Glazing) ถึงขั้นตอนนี้จะเริ่มใช้น้ำมันลินซีดมา 

ผสมกับเนื้อสีเพ่ือให้ง่ายต่อการเกลี่ยสีเก็บรายละเอียดในผลงาน โดยใช ้สีเข้มที่มีคุณลักษณะโปร่งแสง 

เคลือบลงบนสีอ่อนที่สร้างพ้ืนผิวเอาไว้ในกระบวนการก่อนหน้านี้ เพ่ือให้เกิดปริมาตรอันนุ่มนวล ลด 

ความแข็งทื่อของรูปทรงและคุมบรรยากาศทั้งหมดอีกครั้ง ร่วมกับวิธีการเก็บรายละเอียดของแสง 

(Scumbling) การใช้สีอ่อนที่มีคุณสมบัติทึบแสงทับบนสีเข้มซึ่งโปร่งแสงเพ่ือเก็บความรายละเอียด 
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ความเรียบร้อยของผลงาน แต่ข้าพเจ้าไม่ได้เข้มงวดจำกัดอยู่กับแค่สองวิธีการที่ว่านี้มากจนเกินไป 

บางครั้งก็มีการใช้สีอ่อนทึบแสงทับบนสีเข้มซึ่งทึบแสง กับใช้สีเข้มทึบแสงทับบนสีอ่อนซึ่งมีความทึบ 

แสงเช่นเดียวกัน หรือใช้ทั้งสองวิธีการสลับกันไปมาในระหว่างขั้นตอนเก็บรายละเอียดผลงาน  

 

จากขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานที่กล่าวมา เป็นลำดับขั้นตอนโดยรวมในการสร้างสรรค์

ผลงานของข้าพเจ้าทั้งหมด โดยมุ่งเน้นการสร้างพ้ืนผิวเป็นสำคัญ ซึ่งจะมีรายเอียดที่แตกต่างกันใน

ผลงานแต่ละชิ้นตามเนื้อหาและแนวคิดท่ีต้องการนำเสนอเพ่ิมเติมดังนี้  

ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3  

 

ภาพที่ 37 วิธีการขัดแต่งพ้ืนผิวด้วยกระดาษทรายในผลงานวิทยานิพนธ์ช ิ้นที่ 3 
ที่มา : เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์ 

ข้าพเจ้าสร้างความหนานูนของพ้ืนผิวเป็นพิเศษโดยขยายผลงานจากภาพต้นแบบขนาดเท่า

สัดส่วนความจริง จึงสร้างพ้ืนผิวให้เกิดรูปทรงของก้อนดินหนาเป็นพิเศษมากกว่าผลงานชิ้นอ่ืน ด้วย

ผลงานขนาด 200 x 400 cm. ดังภาพที่ 51 จะต้องผสมสีเตรียมสร้างพ้ืนผิวในปริมาณมากให้เพียงพอ

กับการสร้างสรรค์ผลงาน  ข้าพเจ้าผสมสีน้ำตาล Burnt Umber กับสีขาว Titanium white ใน

อัตราส่วน 1 : 3 จะได้สีน้ำตาลอ่อนเพ่ือสร้างพ้ืนผิวทั้งหมดในผลงานเตรียมสำหรับการ Glazing ใน

ขั้นตอนถัดไป ผลงานชิ้นนี้ได้ทดลองสร้างพ้ืนผิวบริเวณท้องฟ้า โดยวางเนื้อสีที่ผสมไว้ด้วยแปรงจากนั้น
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เมื่อสีเริ่มหมาดใช้กิ่งไม้ขนาดเล็กมัดรวมกันขูดตามเส้นแนวนอนให้เกิดรอยเส้นและรายละเอียดพ้ืนผิว

ขึ้น หลังจากขั้นตอนการเคลือบสี (Glazing) ด้วยสีเข้มโปร่งแสงแล้วข้าพเจ้าได้ขัดแต่งพ้ืนผิว

ด้วยกระดาษทราย คือ การขัดเอาสีชั้นล่าสุดออกให้เห็นเนื้อสีชั้นก่อนหน้า เป็นวิธีคัดแสงกลับขึ้นมา

จากการทับของกระบวนการเคลือบสีกระบวนการนี้ช่วยทำให้เห็นรายละเอียดของพ้ืนผิวมากขึ้น และ

ได้มีการใช้วิธีการซ้อนทับกันของรูปทรงกับรูปร่างคนในผลงาน โดยเว้นบริเวณว่างให้เห็นพ้ืนผิวแบบ

บางเป็นสีขาวในส่วนรูปร่างคน 

ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 6  

 

ภาพที่ 38 วิธีการเคลือบสี (Glazing) ด้วยสีอ่อนในผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 6 
ที่มา : เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์ 

ข้าพเจ้าได้ใช้สีอ่อนทึบแสงทับบนสีเข้มซึ่งทึบแสง กับการใช้สีเข้มทึบแสงทับบนสีอ่อนซึ่งมี

ความทึบแสงเช่นเดียวกัน หรือใช้ทั้งสองวิธีการสลับกันในระหว่างการสร้างสรรค์ผลงาน เมื่อสีชั้นก่อน

หน้า เริ่มแห้งแล้วข้าพเจ้าใช้สีขาว Zinc White ซึ่งคือสีอ่อนที่มีคุณสมบัติโปร่งแสงเป็นตัวผสมหลักใน
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การผสมกับสีอ่ืนที่ต้องการให้เห็นสีนั้นในบรรยากาศ เขียนสร้างหมอกควันทับเป็นชั้นสุดท้ายในผลงาน

ทำให้ได้มวลที่บางเบาของหมอกควันมองทะลุผ่านเห็นวัตถุและบรรยากาศด้านหลังแบบเลือนลาง 

ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 7  

 

ภาพที่ 39 การทดลองสร้างคราบสี 

ที่มา : เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์ 

ข้าพเจ้าทดลองใช้น้ำยาตัวผสมสำหรับใช้ล้างพู่กันและผสมสีของพอดีเฟรม ผสมกับสี Burnt 

Umber ให้เหลวเป็นเนื้อบาง ๆ เทลงบนเฟรมผ้าใบปล่อยให้เกิดปฏิกิริยาเคมีพอแห้งจะเกิดคราบสี

เป็นรูปทรงอิสระคล้ายกับรากไม้ชอนไชตามหน้าดิน จึงนำร่องรอยของคราบที่เกิดขึ้นมาเป็นภาพต้น

ทางนำไปสู่การออกแบบให้เกิดรูปทรงตามแนวคิดในขั้นตอนต่อไป  
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ภาพที่ 40 คราบสีที่เกิดขึ้นในขั้นตอนการเตรียมผ้าใบผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 7 
ที่มา : เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์ 

นอกจากนี้ข้าพเจ้าได้ใช้วัสดุตอกไผ่กิ่งไผ่สร้างพ้ืนผิวแทนพู่กัน นำเส้นตอกกับกิ่งไผ่ชุบกับเนื้อ
สีที่ผสมไว้จากนั้นกดลงบนเฟรมที่ลองพ้ืนแล้วเรียบร้อยให้เกิดรูปทรงของเส้นฟางและหญ้าซ้อนทับกัน 
อย่างอิสระดังภาพที่ 42  
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ภาพที่ 41 ตอกและกิ่งไผ่ 
ที่มา : เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์ 

 

ภาพที่ 42 รายละเอียดพ้ืนผิวผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 7 
ที่มา : เกียรติศักดิ์ เสมอทรัพย์



 

บทที่ 4 

การวิเคราะห์ผลงานและการสร้างสรรค์ 

 

  การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในหัวข้อ “จินตภาพแห่งชีวิตและจิตวิญญาณอีสาน” เป็น 

ชุดผลงานสร้างสรรค์ที่ข้าพเจ้าทดลองพัฒนามาอย่างต่อเนื่อง การวิเคราะห์ผลงานเป็นส่วนสำคัญใน 

การตรวจสอบและประมวลผลความคิด ประเด็นเนื้อหา สัญญะ รูปแบบวิธีการนำเสนอ ให้มีความ 

สอดคล้องกับประเด็นหัวข้อผลงานสร้างสรรค์ ซ ึ่งช่วยให้เห็นถึงปัญหา และแนวทางแก้ปัญหาในการ 

สร้างสรรค์ผลงาน รวมถึงการพัฒนาสร้างสรรค์ผลงาน สามารถลำดับการสร้างสรรค์ผลงานได้ดังนี้  

4.1 การสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1   

  ผลงานสร้างสรรค์ระยะนี้มีทั้งหมด 3 ชิ้น ข้าพเจ้ากำหนดทิศทางวางองค์ประกอบภาพในการ 

นำเสนอชีวิตและจิตวิญญาณอีสานผ่านร่างกายมนุษย์เป็นหลัก ด้วยจิตรกรรมรูปแบบเหมือนจริง 

ผลงานระยะนี้เน้นการใช้ความเข้มของแสงเงาในลักษณะแสงจัดเงาจัด และใช้บริเวณว่างในการขับ 

เน้นรูปทรงของคนให้โดดเด่น สร้างมวลปริมาตรและรายละเอียดของวัตถุด้วยพ้ืนผิว โดยการใช้เนื้อสี 

ให้มีความหนานูนขึ้นมาจากระนาบของผ้าใบ โดยวางตำแหน่งรูปทรงของคนเป็นจุดเด่นในผลงานและ 

สร้างความสมดุลด้วยการวางรูปทรงของเครื่องมือเครื่องใช้ในท้องถิ่นอีสานทำให้เกิดสมดุลของภาพ 

สองฝั่งเท่ากัน สร้างระยะการมองเห็นแบบ ใกล้ กลาง และไกลในผลงานบางชิ้น แต่ให้ความสำคัญกับ 

ระยะของใบหน้าผู้เป็นแบบด้วยการเขียนเน้นเก็บรายละเอียดเป็นพิเศษ ส่วนระยะหน้าสุดและพ้ืน 

หลังสุดใช้การเขียนแบบปล่อยไม่เน้นรายละเอียด ทำให้ภาพมีจุดศูนย์รวมสายตาที่น่าสนใจมากยิ่งข้ึน 

   นำเสนอผ่านมุมมองพ้ืนที่ทำมาหากินของคนอีสาน ภาพบุคคลมีต้นแบบ เป็นคนอีสาน 

ซึ่งประกอบไปด้วยคนอีสานหลายช่วงอายุแตกต่างกันในแต่ละชิ้น อยู่ในอิริยาบถท่าทางและกิจกรรม 

เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของคนอีสาน มีการใช้ดินโคลนปกคลุมร่างกายซง่ึเป็นสัญญะหลักของผลงานชุดนี้ 

ประกอบกับเครื่องมือเครื่องใช้จากภูมิปัญญาท้องถิ่น เช่น ข้อง สุ่ม และแฝงวัตุทุนนิยม เช่น เสื้อผ้า 

เครื่องประดับ เพ่ือช่วยขยายแนวความคิด เป็นต้น ระยะนี้เป็นการเริ่มต้นสร้างพ้ืนผิวของข้าพเจ้าด้วย 

การใช้เนื้อสีที่หนานูน ส่วนชิ้นที่ 2 และ 3 ในระยะนี้เริ่มเห็นการคลี่คลายด้านเทคนิคทางจิตรกรรม 

สังเกตจากได้วัตถุเสื้อผ้าที่ปรากฏ ทำให้เห็นประเด็นเนื้อหาจากความไม่สมบูรณ์ของเทคนิค ระบบทุน 

นิยมแฟชั่น สิ่งของแบรนด์เนม กับการรับรู้ของคนอีสานในพ้ืนที่ชนบท อธิบายเพ่ิมเติมคือ คนอีสาน 

บางคนใส่เสื้อผ้าที่มีลวดลายลิขสิทธิ์ทางปัญญาของแบรนด์ต่าง ๆ โดยที่ไม่รู้เลยว่าชุดที่ใส่นั้นเป็นของ 
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เลียนแบบซ ึ่งผิดกฎหมายเพราะไม่ได้รู้จักหรือสนใจเรื่องแบรนด์เนมเลย ซื้อใส่เพียงแค่ชอบหรือถูกใจ 

กับสีสันลวดลายที่สวยงามเท่านั้น แต่ภาพรวมผลงานสร้างสรรค์ทั้ง 3 ชิ้น เน้นให้ความสำคัญกับความ 

สมจริง ตรงนี้ทำให้ภาพดูแข็งทื่อให้ความรู้สึกคล้ายภาพถ่ายขาดท่วงท่าทางอารมณ์ในการแสดงออก  

ส่วนประเด็นเนื้อหาอ่ืนที่ปรากฏบนเครื่องแต่งกาย เสื้อผ้า ทำให้รบกวนประเด็นเนื้อหาหลักที่ต้องการ 

นำเสนอ  

  

  

ภาพที่ 43 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระระที่ 1 ชิ้นที่ 1  

ชื่อผลงาน : ลุยโคลน  

เทคนิค : สีน้ำมัน  

ขนาด : 55 x 105 ซม.  

ปี : 2566  
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ภาพที่ 44 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระระที่ 1 ชิ้นที่ 2  

ชื่อผลงาน : หาบกล้า  

เทคนิค : สีน้ำมัน  

ขนาด : 120 x 90 ซม.  

ปี : 2566  
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ภาพที่ 45 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระระที่ 1 ชิ้นที่ 3  

ชื่อผลงาน : หัวหยอง  

เทคนิค : สีน้ำมัน  

ขนาด : 135 x 105 ซม.  

ปี : 2566  

  

 



  62 

4.2 การสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2   

จากผลงานสร้างสรรค์แรกได้พัฒนามาสู่การให้ความหมายในเชิงพ้ืนที่มากขึ้น มีผลงาน 

สร้างสรรค์ทั้งหมด 4 ชิ้น ข้าพเจ้ากำหนดแนวทางการนำเสนอชีวิตและจิตวิญญาณอีสานผ่าน 

บรรยากาศโดยรอบเป็นการขยายให้เห็นนิเวศแวดล้อมในพ้ืนที่ทำมาหากินของคนอีสาน เนื่องจาก 

ภาพรวมเนื้อหาในผลงานมีทิศทางไปในทางเดียวกัน ข้าพเจ้าจึงให้ความสำคัญกับกระบวนการ 

สร้างสรรค์ การหมกหมุ่นอยู่กับตัวเทคนิคและวิธีการทางจิตรกรรมการสร้างรายละเอียดกลับทำให้ต ัว

ข้าพเจ้าเองเกิดความรู้สึกกับประเด็นที่นำเสนอมากยิ่งขึ้น 

ซึ่งการสร้างรายละเอียดให้กับองค์ประกอบรอบข้างที่ดู เป็นพุ่มรกรุงรังอย่างเช่น กอหญ้า 

เศษกิ่งไม้ที่ทับถมกับดินโคลนรายละเอียดสมจริงส่วนนี้ส่งผลให้เกิดความรู้สึกถึงภูมิประเทศพ้ืนที่อีสาน

ได้ดี ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 3 ข้าพเจ้าได้ทดลองตัดเอาภาพคนออก เหลือไว้เพียง 

สภาพแวดล้อมของสถานที่กับบรรยากาศ ปรากฏว่า ยังเห็นประเด็นเนื้อหาชีวิตและจิตวิญญาณอีสาน 

เช่นกัน ผ่านรายละเอียดของพ้ืนผิวและชุดสีของบรรยากาศ บริเวณว่างในผลงานส่งผลให้เกิดอารมณ์ 

ความรู้สึกนึกย้อนถึงอดีตกับชีวิตที่ผ่านมาของข้าพเจ้าในพื้นที่อีสาน อธิบายเพ่ิมเติมข้าพเจ้าได้นำภาพ 

ในความทรงจำเกี่ยวกับสถานที่ชื่อว่า หลุบคา คือพ้ืนที่มีภูมิประเทศเป็นแอ่งกระทะกลางทุ่งนาซึ่งเป็น 

ที่รู้จักของคนในชุมชนข้าพเจ้า มีความสำคัญกับชุมชนเป็นแหล่งอาหารและพ้ืนที่ทำนาปลูกข้าว 

  ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นที่ 2 ได้จัดองค์ประกอบที่มีความขัดแย้งของเนื้อหา (Contrast) 

คือภาพหญิงสาวสวมชุดเดรสสีดำนั่งอยู่ในพ้ืนที่เต็มไปด้วยโคลนปัญหาที่พบคือทำให้เกิดความรู้สึก  

แปลกแยกกับองค์ประกอบที่ปรากฏในผลงานเพราะบุคลิกการแต่งกายกับรูปร่างหน้าตาของหญิงสาว

ในภาพซ ึ่งเป็นไปได้ยากที่จะนั่งเปียกแฉะอยู่ในบ่อโคลน จากภาพของนางแบบที่ไม่ตรงกับภาพจำ 

ลักษณะกายภาพของคนอีสานทำให้เกิดความรู้สึกขัดแย้งกับเนื้อหาของบรรยากาศพ้ืนที่โดยรอบ ซ ึ่ง 

ตรงกับประเด็นความต้องการนำเสนอ การล้างภาพจำเรื่องรูปร่างหน้าตาคนอีสานในทัศนคติของคน 

ต่างภูมิภาค    
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ภาพที่ 46 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระระที่ 2 ชิ้นที่ 1 

ชื่อผลงาน : หนองขาม  

เทคนิค : สีน้ำมัน  

ขนาด : 70 x 125 ซม. 

ปี : 2566 
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ภาพที่ 47 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระระที่ 2 ชิ้นที่ 2  

ชื่อผลงาน : หญิงชุดดำ  

เทคนิค : สีน้ำมัน  

ขนาด : 80 x 100 ซม.  

ปี : 2566  
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ภาพที่ 48 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระระที่ 2 ชิ้นที่ 3  

ชื่อผลงาน : หลุบคา  

เทคนิค : สีน้ำมัน  

ขนาด : 120 x 150 ซม.  

ปี : 2566  

  



  66 

 

ภาพที่ 49 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระระที่ 2 ชิ้นที่ 4  

ชื่อผลงาน : Soul of Isan 1  

เทคนิค : สีน้ำมัน  

ขนาด : 200 x 100 ซม.  

ปี : 2566  
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  ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระระที่ 2 ชิ้นที่ 4 ข้าพเจ้าสร้างสรรค์บรรยากาศและองค์ประกอบ 

ด้วยการคลี่คลายรูปทรงความเป็นจริงของธรรมชาติจากอารมณ์ความรู้สึกภายในให้ปรากฏผ่านพ้ืนผิว 

และฝีแปรง พ้ืนผิวที่เกิดขึ้นช่วยกระตุ้นความรู้สึกถึงพ้ืนที่ทำมาหากินของคนอีสานซึ่งยึดโยงกับ 

ธรรมชาติ เป็นจุดเริ่มต้นของการลดทอนรูปทรงของธรรมชาติเน้นอารมณ์ความรู้สึกที่ข้าพเจ้ามีต่อ 

อีสาน ผ่านฝีแปรงรสนิยมส่วนตัวที่ยึดโยงกับแก่นความทรงจำออกมาเป็นผลงานจิตรกรรมอันมีความ 

พิเศษไปจากข้อมูลภาพถ่าย ในผลงานชุดวิทยานิพนธ์  

 

4.3 การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์  

  การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ ข้าพเจ้ากำหนดองค์ประกอบภาพในการนำเสนอประเด็น 

ชีวิตและจิตวิญญาณอีสาน ผ่านเทคนิคกระบวนการสร้างมิติลวงของพ้ืนผิวด ินออกเป็น 3 รูปแบบ 

ได้แก่  

ชีวิตจิตวิญญาณอีสานในมนุษย์  ชีวิตจิตวิญญาณอีสานในสัตว์ และชีวิตจิตวิญญาณอีสานในสถานที่ 

ชีวิตจิตวิญญาณอีสานในมนุษย์    

เป็นการนำเสนอเรื่องราวชีวิตและจิตวิญญาณอีสานผ่านร่างกาย รูปร่าง หน้าตา ชาต ิพันธ ุ์ 

โดยใช้รูปทรงมนุษย์เป็นองค์ประกอบหลักในการนำเสนอ ด้วยอิริยาบถและกิจกรรมในพ้ืนที่ทำมาหา 

กินของคนอีสานแบบเกินความจริงปกติจากการแสดงท่าทางคล้ายเทพปกรณัมตำนานวีรบุรุษของกรีก 

ในการให้ความหมายการเชิดชูและเห็นคุณค่าวิถีชีวิตชนบทอีสาน อันเป็นรากเหง้าของชีวิตและจิต 

วิญญาณข้าพเจ้า ล้อมรอบด้วยพ้ืนที่และบรรยากาศสีของดินโคลน โดยใช้กระบวนการทางจิตรกรรม 

คลี่คลาย From บางอย่างให้มีอิสระทางอารมณ์ในการแสดงออกมากขึ้นเน้นความหนักแน่นของที

แปรงให้เกิดพ้ืนผิวสื่อถึงความเหนียวแน่นระหว่างชีวิตคนอีสานกับผืนดิน ในผลงานดังต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 50 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1  

ชื่อผลงาน : Soul of Isan 2  

เทคนิค : สีน้ำมัน  

ขนาด : 200 x 100 ซม. 

ปี : 2566  
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ภาพที่ 51 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2  

ชื่อผลงาน : Soul of Isan 3  

เทคนิค : สีน้ำมัน  

ขนาด : 200 x 100 ซม.  

ปี : 2566  
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ภาพที่ 52 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3  

ชื่อผลงาน : Soul of Isan 4  

เทคนิค : สีน้ำมัน  

ขนาด : 200 x 400 ซม.  

ปี : 2567  

  

ในผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3 ข้าพเจ้าได้แรงบันดาลใจมาจากการเปลี่ยนผ่านยุคสมัยของคน 

อีสานในปัจจุบันซึ่งนำไปสู่คำถาม “ในอนาคตวิถีชีวิตและจิตวิญญาณอีสานจะเปลี่ยนแปลงไปหรือ 

ปรับตัวเพ่ือคงอยู่” ซึ่งหยิบเอาความเชื่ออีสานเรื่อง “ขวัญ” ที่เป็นนามธรรมมาเป็นสัญญะเชิงรูปธรรม 

ในรูปทรงสีขาวแทนความหมายของชีวิตและจิตวิญญาณอีสานซ้อนทับกับรูปทรงของมนุษย์ที่เป็น 

องค์ประกอบหลัก ในทัศนียภาพมุมกว้างบนเฟรมขนาดใหญ่ เพ่ือให้ขนาดผลงานเกิดประเด็นเนื้อหา 

และเป็นส่วนหนึ่งของแนวคิดนี้  
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ภาพที่ 53 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4  

ชื่อผลงาน : Soul of Isan 5  

เทคนิค : สีน้ำมัน  

ขนาด : 200 x 200 ซม.  

ปี : 2567  
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ชีวิตจิตวิญญาณอีสานในสัตว์  

  สัตว์มีความสัมพันธ์กับพ้ืนที่และวิถีชีวิตของคนอีสาน อย่างเช่น สัตว์ที่เป็นอาหาร สัตว์เล ี้ยงที่ 

ใช้ในการเกษตร ข้าพเจ้าได้นำเอาสัตว์ที่มีความเกี่ยวข้องกับคนอีสานในพ้ืนที่ทำมาหากินมาเป็น 

องค์ประกอบหลักในการนำเสนอจิตวิญญาณอีสาน ซึ่งเป็นประสบการณ์ตรงของข้าพเจ้าที่เคยสัมผัส 

จึงหยิบมาเป็นตัวแทนความหมายของสัมพันธ์ดังที่ได้อธิบายไว้ในกระบวนการสร้างภาพต้นแบบบทที่ 

3 หน้าที่ 44 มาสร้างสรรค์โดยยึดเอาอารมณ์ความรู้สึกที่มาจากความทรงจำข้าพเจ้าเป็นหลัก ปล่อย 

รายละเอียดของดินโดยรอบให้เห็นความบางถึงสีชั้นแรก เน้นเพียงพ้ืนผิวและโครงสร้างกบให้มีความ 

แข็งแรงของเส้นกับฝีแปรง แสดงถึงลักษณะพิเศษของมัดกล้ามเนื้ออันแข็งแรงในกบนาที่มี

ความสัมพันธ์กับภูมิประเทศของพ้ืนที่ และยึดโยงกับวิถีชีวิตของคนอีสาน ดังผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 

5  
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ภาพที่ 54 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 5  

ชื่อผลงาน : Soul of Isan 6  

เทคนิค : สีน้ำมัน  

ขนาด : 200 x 200 ซม.  

ปี : 2567  
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ชีวิตจิตวิญญาณอีสานในวัตถุและสถานที่ 

ข้าพเจ้าต้องการนำเสนอจิตวิญญาณอีสานที่ปรากฏในพื้นที่ทำมาหากิน จึงนำเอาสถานที่และ 

วัตถุอันมีลักษณะเฉพาะและยึดโยงกับวิถีชีวิตของคนอีสาน อย่างเช่น ตอไม้แก่นหล่อน เป็นแก่นไม้พบ 

ตามธรรมชาติโคกหนองนา ใช้ทำฟืนหุงหาอาหารเวลาไปไร่นามีความแข็งเป็นเชื้อเพลิงติดทนนาน 

อย่างดี โพน คือ ลักษณะของเนินดินหรือจอมปลวกรูปทรงจะคล้ายของกองฟางมีต้นไม้ขึ้นล้อมรอบ 

ทั้งเล็กใหญ่ มาเป็นโครงสร้างองค์ประกอบหลักในการนำเสนอชีวิตและจิตวิญญาณอีสาน ใน 

บรรยากาศโพล้เพล้ขมุกขมัวไม่ชัดเจน เช่นเดียวกันกับภาพในความทรงจำที่ผ่านมาของข้าพเจ้าซง่ึมี 

ความลางเลือนไปบ้าง ผ่านรูปแบบจิตรกรรมที่คาบเกี่ยวระหว่างศิลปะจินตนิยมกับนามธรรมแทนการ 

ซ้อนทับของภาพความจริงและภาพความทรงจำ เน้นรูปทรงทางอารมณ์ความรู้สึกของข้าพเจ้า 

มากกว่ารูปทรงความเป็นจริง กับเน้นรายละเอียดพ้ืนผิววัตถุสำคัญอย่างลวดลายของแก่นไม้และผืน 

ดิน จากกระบวนการสร้างสรรค์สามารถให้ความหมายด้านความทรงจำความผูกพันจากประสบการณ์ 

ที่ข้าพเจ้ามีในพ้ืนที่อีสานได้ ดังผลงานต่อไปนี้   
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ภาพที่ 55 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 6  

ชื่อผลงาน : Soul of Isan 7  

เทคนิค : สีน้ำมัน  

ขนาด : 200 x 200 ซม.  

ปี : 2567  
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ภาพที่ 56 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 7  

ชื่อผลงาน : Soul of Isan 8  

เทคนิค : สีน้ำมัน  

ขนาด : 200 x 200 ซม.  

ปี : 2567  
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 การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด จินตภาพแห่งชีวิตและจิตวิญญาณอีสาน เริ่มต้นจาก

การกำหนดรูปแบบการทดลองเพ่ือค้นหาและนำเสนอชีวิตจิตวิญญาณอีสานออกเป็น 3 รูปแบบนั้น 

เพ่ือหาความเป็นไปได้ทางจิตรกรรมในการให้ความหมายประเด็นแนวคิดอันอิงกับความทรงจำของ

ข้าพเจ้าที่มีในอีสาน โดยไม่จำกัดเทคนิคและรูปแบบทางจิตรกรรมมากจนเกินไป เพราะชีวิตและจิต

วิญญาณอีสานนั้นไม่ได้แสดงออกเพียงรูปแบบเดียวหรือลักษณะใดลักษณะหนึ่ง และไม่สามารถ

อธิบายได้อย่างชี้ชัด ดังนั้นจึงจำเป็นต้องหารูปแบบการนำเสนอให้เหมาะสมกับประเด็นชีวิตและจิต

วิญญาณอีสานในแต่ละข้อมูล ข้าพเจ้าเน้นเพียง “ดิน” เป็นวัสดุหลักในการสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่ง

ข้าพเจ้าได้ให้ความหมายของดินเป็นวัสดุตัวแทนของถิ่นทีอี่สานตามข้อมูลวรรณกรรมที่เก่ียวข้องในบท 

2 บวกกับมุมมองทัศนคติของข้าพเจ้า สรุปได้ดังนี้ 

รูปแบบแรกดินถูกนำมาใช้กับร่างกายคนอีสาน ซึ่งร่างกายนับว่าเป็นตัวแทนอย่างหนึ่งของ

ความเป็นอีสานอันใกล้ตัวที่สุด เป็นกายภาพภายนอกที่สามารถรับรู้และอธิบายได้จากลักษณะ

ร่างกายที่ปรากฏ เอกลักษณ์ของโครงสร้างทางชาติพันธุ์ รูปร่าง ใบหน้า สีผิว  

รูปแบบต่อมาข้าพเจ้านำดินมาใช้กับสัตว์ที่มีความสัมพันธ์กับระบบนิเวศของพ้ืนที่ทำมาหากิน

และยึดโยงกับวิถีชีวิตอาชีพของคนอีสาน ซึ่งได้จากข้อมูลการลงพ้ืนที่และประสบการณ์ความทรงจำ

ของข้าพเจ้า สัตว์ในพ้ืนที่อีสานนั้นมีพฤติกรรมสอดคล้องกับระบบนิเวศและฤดูกาลในภูมิภาคอีสาน

แล้วยังยึดโยงอาชีพเกษตรกรรมของคนอีสานซึ่งสัมพันธ์กับแหล่งน้ำในการทำนาปลูกข้าว  

รูปแบบสุดท้ายข้าพเจ้าใช้ดินสร้างองค์ประกอบร่วมกับสถานที่และวัตถุในพ้ืนที่ทำมาหากิน

ของคนอีสาน อันมีลักษณะเฉพาะและยึดโยงกับวิถีชีวิตคนอีสาน ในการให้ความหมายชีวิตและจิต

วิญญาณอีสานผ่านจิตรกรรมรูปแบบเหมือนจริงกับรูปแบบนามธรรมรวมถึงชุดสีบรรยากาศการ

แสดงออกทางอารมณ์ฝีแปรงของข้าพเจ้า 

ผลงานชุดนี้ได้แสดงออกทั้งในเชิงเทคนิคและเนื้อหาที่น่าสนใจ ในเชิงเทคนิคมีการใช้รูปแบบ

และเทคนิคทางจิตรกรรมที่หลากหลายในการให้ความหมายจากแนวคิด “ชีวิตและจิตวิญญาณอีสาน” 

โดยชุดภาพคนข้าพเจ้าได้นำเสนอผ่านจิตรกรรมที่ผสมผสานระหว่างศิลปะแนวจินตนิยมกับแนว 

Portrait เป็นการสร้างสรรค์ด้วยข้อมูลความจริงจากภาพถ่ายบุคคลต้นแบบกับความทรงจำอันเป็น

สภาวะภายในของข้าพเจ้ารวมถึงการคลี่คลายรูปทรงบางอย่างในผลงานลง การขยายขนาดผลงาน

วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1, 2, 3 พบว่าขนาดผลงานมีผลกับความรู้สึกและประเด็นเนื้อหา รูปทรงในผลงานที่

มีขนาดใกล้เคียงกับสัดส่วนความจริงของวัตถุและมนุษย์ ทำให้เกิดภาษาใหม่ทางจิตรกรรมที่ให้ 
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ความรู้สึกจริงจังมากขึ้น หรือรู้สึกเชื่อกับภาพบนขนาดที่มองเห็นอันมีความใกล้เคียงกับตัวเราฐานะ

ผู้ชมขณะยืนอยู่หน้าผลงาน นับเป็นความจริงที่เกิดขึ้นจากจิตรกรรมในแบบของข้าพเจ้าเอง ซึ่งต่าง

จากการเขียนภาพคนที่มีขนาดเล็กทำให้เกิดความรู้สึกหรือการรับรู้ในภาษาเดียวกันกับภาพถ่าย 

(Photo) ส่วนการขยายรูปทรงบางอย่างให้มีขนาดใหญ่ขึ้นจากขนาดจริงสามารถสร้างภาษาการรับรู้

ใหม่ได้เช่นกัน อย่างการขยายสัดส่วนของใบหน้าคนอีสานในผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 และกบใน

ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 5 ให้มีขนาดใหญ่มากขึ้นทำให้เห็นการแสดงออกของเทคนิคทางจิตรกรรม

มากยิ่งขึ้น ซึ่งมีผลกับการรับรู้ของผู้ชมทั้งประเด็นเนื้อหาจากการดูภาพรวมของผลงานจากระยะไกล 

และการเห็นกระบวนการของเทคนิคจิตรกรรมในระยะใกล้ ทำให้เห็นอารมณ์ความรู้สึกของข้าพเจ้า

ผ่านฝีแปรงที่ปรากฏในผลงาน ด้วยขนาดของผลงานที่ใหญ่นี้เป็นเหมือนการขยายส่วนเทคนิคและ

รายละเอียดของผลงานให้มีกำลังปะทะกับผู้ชม ในส่วนชุดชีวิตและจิตวิญญาณอีสานในสถานที่การ

สร้างบรรยากาศเป็นส่วนหนึ่งที่ข้าพเจ้าใช้ถ่ายทอดในแนวคิดจิตวิญญาณอีสาน ผ่านความทรงจำ 

อารมณ์ความรู้สึก และมโนภาพของข้าพเจ้า ให้ผู้ชมคล้อยตามด้วยวิธีการทางจิตรกรรมอันแสดงถึง

ความเคลื่อนไหวอย่างมีพลังจากการตัดกันของเส้น น้ำหนักแสงเงา สี และจังหวะของทีแปรงเพ่ือให้

ผู้ชมเกิดอารมณ์ร่วมกับผลงาน การสร้างองค์ประกอบที่เกินจริงด้วยวิธีการทาง Surrealism ใน

ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 6 รูปทรงตอไม้ที่ใหญ่กว่ารูปทรงวัวนั้น เป็นการเน้นให้เห็นความสำคัญของ

แนวคิดและกระตุ้นอารมณ์ความสะเทือนใจให้เกิดความเพ้อฝัน ความแปลกประหลาด และสิ่งที่

ปรากฏเด่นชัดที่สุดของกระบวนการทางเทคนิคในผลงานชุดนี้ คือ พ้ืนผิว เป็นวิธีการสำคัญและ

เทคนิคหลักที่ข้าพเจ้าใช้ในการสร้างสุนทรียภาพความงามที่สะท้อนคุณลักษณะอันพิเศษของวัตถุ ทำ

ให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกได้ว่าวัตถุนั้น เรียบ หรือ ขรุขระ  

ในเชิงเนื้อหาของผลงานเป็นการนำเสนอความสัมพันธ์ระหว่างคนอีสานกับพ้ืนที่ทำมาหากิน 

อิริยาบถและท่าทางบุคคลในภาพซึ่งเป็นท่าทางในวิถีการดำเนินชีวิตที่มีความยึดโยงกับธรรมชาติ เป็น

วิถีการทำมาหากินที่มีความเฉพาะของคนชนบท ผ่านเครื่องมือเครื่องใช้พ้ืนบ้านซึ่งเป็นอัตลักษณ์ทาง

ภาคอีสาน คือข้องที่ใช้ในการจับปลา การประกอบสร้างวัตถุดิน สัตว์ รากไม้แสดงถึงลักษณะภูมิ

ประเทศแบบพ้ืนที่ราบแห้งแล้งที่เกิดขึ้นเป็นไปตามฤดูกาลในอีสาน และสัญญะดินที่พอกตัวคนใน

ผลงานสื่อถึงวิถีชีวิตที่มีการพ่ึงพาอาศัยใกล้ชิดกับธรรมชาติ และการให้ความสำคัญกับความงามของ

ธรรมชาติด้วยการใช้ชุดสี และพ้ืนผิวที่เลียนแบบสีของธรรมชาติจากความเป็นดินและโคลน จุดนี้ทำให้

เกิดอารมณ์ความรู้สึกอันอบอุ่น สงบ เรียบง่าย ไม่ยึดถืออัตตา เป็นการลดความเป็นตัวตนลงให้

กลมกลืนไปกับธรรมชาติซึ่งสามารถสะท้อนชีวิตและจิตวิญญาณอีสานทั้งลักษณะรูปธรรมกายภาพ
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ภายนอกรูปร่างหน้าตา วิถีการดำเนินชีวิตอันเรียบง่ายตรงไปตรงมา และลักษณะความเป็นนามธรรม 

ความคิด ความเชื่อ ซึ่งวัฒนธรรมอีสานกับเรื่องอัตตาความเป็นตัวตนของคนอีสานนั้นเห็นได้จากการ

มองธรรมชาติยิ่งใหญ่กว่าตนเองเสมอ อย่างเช่นประเพณีฮีตสิบสองคลองสิบสี่ ฮีตบุญคูณลานในเดือน

สอง หรือ เดือนยี่ ของอีสานเป็นจารีตประเพณีที่จัดทำขึ้นเพ่ือแสดงความเคารพต่อข้าวซึ่งเป็นอาหาร

เลี้ยงชีพหลักของคนอีสานและเพ่ือขอบคุณสิ่งศักดิ์สิทธิ์พระแม่โพสพที่ประทานพืชพรรณธัญญาหาร

อย่างอุดมสมบูรณ์  

 การสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ข้าพเจ้าพบว่ามีความสอดคล้องกับวัตถุประสงค์การศึกษา โดยการ

หาความเป็นไปได้จากวิธีการทางจิตรกรรมที่หลากหลายในการอธิบายชีวิตและจิตวิญญาณอีสาน ทั้ง

รูปธรรมกับนามธรรมด้วยผลงานสร้างสรรค์ที่ประกอบสร้างจากข้อมูลความจริงในสังคมอีสานรวมกับ

ภาวะภายในจากทัศนคติมุมมองความทรงจำของข้าพเจ้า รวมไปถึงตัวเทคนิคเองสามาถแสดงถึง

สภาวะภายในนามธรรมอันเป็นจิตวิญญาณอีสาน ความยืดหยุ่นด้านรูปแบบของการนำเสนอสามารถ

ต่อยอดสู่การสร้างสรรค์ผลงานต่อไปในอนาคต ตามความเหมาะสมในแต่ละแนวคิดที่มาของข้อมูล 

ส่วนกระบวนการของเทคนิคพบว่าสีน้ำมันสามารถสร้างพ้ืนผิวเลียนแบบดินจากความหนานูนของเนื้อ

สี ให้อารมณ์ความรู้สึกของดินโคลนสร้างมิติลวงแสดงถึงความชุ่มชื้นและความแห้งกร้านของดินได้ดี



 

บทที่ 5 

สรุปผลการสร้างสรรค์ 

 

 การทดลองสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ ชุด “จินตภาพแห่งชีวิตและจิตวิญญาณอีสาน” ใน

ครั้งนี้เพ่ือศึกษาและอธิบายถึง ชีวิต จิตวิญญาณของคนอีสานผ่านจิตรกรรมแนวจินตนิยมเป็นหลัก 

โดยศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับอีสานในพ้ืนที่ทำมาหากินร่วมกับประสบการณ์และการลงพ้ืนที่ พบว่าภูมิ

ประเทศพ้ืนที่มีความสำคัญและมีอิทธิพลในการกำหนดอัตลักษณ์บุคคลและอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม

อีสาน ที่เกิดจากการรับรู้และเข้าใจพื้นที่กับนิเวศแวดล้อมที่อาศัยอยู่ นำไปสู่การกำหนดวิถีการดำเนิน

ชีวิต อีกทั้งยังส่งอิทธิพลต่อความคิด ความเชื่อ ความรู้สึก และลักษณะนิสัย จนหล่อหลอมเป็นชีวิต

และจิตวิญญาณของคนอีสาน แต่ปัจจุบันวิถีการดำเนินชีวิตของคนอีสานต้องมีการปรับเปลี่ยนเพ่ือให้

สามารถอยู่ร่วมกับสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป อาชีพการทำงานจึงมีการเปลี่ยนแปลงตาม มีความ

เกี่ยวข้องกับทุนนิยมเป็นแรงงานในอุตสาหกรรมโรงงานทำให้ชีวิตและจิตวิญญาณอีสานมีความ

สลับซับซ้อนมากข้ึน ไม่ได้มีแค่เพียงรูปแบบเดิมและไม่ได้หยุดนิ่งอยู่กับท่ี  ส่วนอิทธิพลความบันดาลใจ

จากศิลปกรรม ข้าพเจ้าได้ศึกษารูปแบบงานศิลปะกลุ่มโรแมนติกหรือจินตนิยมที่เน้นคุณค่าการ

แสดงออกทางอารมณ์มาเป็นทิศทางการสร้างบรรยากาศในผลงาน และศึกษาศิลปินที่มีความ

เกี่ยวข้องได้แก่ สมพร แต้มประสิทธิ์, ชัยรัตน์ แสงทอง, สมภพ บุตราช เป็นแรงบันดาลใจในการ

สร้างสรรค์ผลงานเพ่ือบอกเล่าเนื้อหาระหว่างมนุษย์กับพื้นที่ มนุษย์กับดิน ผ่านความทรงจำความรู้สึก

ภายใน ด้วยฝีแปรง พ้ืนผิว สี บรรยากาศ โดยหยิบเอาสัญญะ วัตถุดิน มนุษย์ สัตว์ และสถานที่มา

นำเสนอในผลงานวิทยานิพนธ์  

ข้าพเจ้าเลือกใช้ดินเป็นสัญญะสำคัญเพ่ือเชื่อมโยงถึงชีวิตและจิตวิญญาณอีสานในพ้ืนที่ทำมา
หากิน โดยการสร้างสรรค์ผลงานครั้งนี้แบ่งออกเป็น 3 รูปแบบ โดยรูปแบบแรก คือ ชีวิตจิตวิญญาณ
อีสานในมนุษย์ เป็นการนำเสนอเรื่องราวชีวิตและจิตวิญญาณอีสานผ่านร่างกาย รูปร่าง หน้าตา ชาติ
พันธุ์ โดยใช้มนุษย์เป็นองค์ประกอบหลักในการนำเสนอ ด้วยอิริยาบถและกิจกรรมในพ้ืนที่ทำมาหากิน
ของคนอีสาน ล้อมรอบด้วยพ้ืนที่และบรรยากาศชุดสีดินโคลน รูปแบบที่สอง คือ ชีวิตจิตวิญญาณ
อีสานในสัตว์ ซึ่งสัตว์มีความสัมพันธ์กับพ้ืนที่และวิถีชีวิตของคนอีสาน ข้าพเจ้าได้นำเอาสัตว์ที่มีความ
เกี่ยวข้องกับคนอีสานในพ้ืนที่ทำมาหากิน มาเป็นองค์ประกอบหลักในการนำเสนอจิตวิญญาณอีสาน 
ซึ่งเป็นประสบการณ์ตรงของข้าพเจ้าที่เคย สัมผัส จึงหยิบมาเป็นตัวแทนความหมายของสัมพันธ์ชีวิต
จิตวิญญาณอีสานในสถานที่  รูปแบบสุดท้าย คือ จิตวิญญาณอีสานที่ปรากฏในพ้ืนที่ทำมาหากิน      
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จึงนำเอาสถานที่อันมีลักษณะเฉพาะและยึดโยงกับวิถีชีวิตของคนอีสาน อย่างเช่น โพน คือลักษณะ
ของเนินดินหรือจอมปลวกรูปทรงคล้ายกองฟางมีต้นไม้ขึ้นล้อมรอบทั้งไม้เล็กไม้ใหญ่  มาเป็น
องค์ประกอบหลักในการนำเสนอชีวิตและจิตวิญญาณอีสาน ผลการสร้างสรรค์ผลงานพบว่า ฉากทัศน์
ในจิตรกรรมที่ต่างกันแต่ละผลงานมีความสอดคล้องกับประเด็นหัวข้อวิทยานิพนธ์ คือ ความเป็น
นามธรรมของจิตวิญญาณอีสานเป็นคุณลักษณะของภาวะภายในซึ่งไม่สามารถสรุปได้อย่างชี้ชัด เป็น
เพียงคำตอบทางจิตรกรรมที่กระตุ้นให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกถึงความเป็นอีสาน ด้วยวิธีการนำเสนอที่
หลากหลายในการให้ความหมายจากแนวคิด “ชีวิตและจิตวิญญาณอีสาน” ส่วนกระบวนการของ
เทคนิคพบว่าสีน้ำมันสามารถสร้างพ้ืนผิวเลียนแบบดินจากความหนานูนของเนื้อสี  ให้อารมณ์
ความรู้สึกของดินโคลนสร้างมิติลวงแสดงถึงความชุ่มชื้นและความแห้งกร้านของดินได้ดี ต่างจากการ
ใช้วัสดุดินจริงในการสร้างสรรค์ซึ่งทำให้เกิดข้อจำกัดในการนำเสนอจุดนี้ เนื่องจากเมื่อเวลาผ่านไปดิน
จะแห้งทำให้ผลงานมีสีใกล้เคียงกัน หรือกลายเป็นสีเดียวกันทั้งหมด การสร้างบรรยากาศขมุกขมัวไม่
ชัดเจนสามารถให้ความหมายเช่นเดียวกันกับภาพในความทรงจำของข้าพเจ้า 

 ผลงานวิทยานิพนธ์ของข้าพเจ้าในครั้งนี้ จินตภาพแห่งชีวิตและจิตวิญญาณอีสานเป็นการ

หยิบเอาเรื่องราว “จิตวิญญาณอีสาน” ซึ่งมีลักษณะเป็นนามธรรมออกมาเป็นผลงานสร้างสรรค์ทาง 

จิตรกรรม โดยหวังว่าผลงานชุดวิทยานิพนธ์ของข้าพเจ้าจะมีประโยชน์ต่อผู้ที่สนใจบอกเล่าเรื่องราว

เกี่ยวกับพ้ืนที่อีสาน หรือการนำเสนอความเป็นนามธรรมของพ้ืนที่ 
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รางวัลที่ได้รับ 2565 รางวัล Jury’s Mention โครงการรางวัลยุวศิลปินไทย (Young Thai 
Artist Award 2022)  
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โครงการเทศกาลศิลปะนานาชาติสงขลา "เชื่อมโยงรุ่นสู่รุ่น" (Art new Gen)  
2564 ร่วมแสดงในนิทรรศการ Online postprint 2021  
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