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บทค ัดย ่อ ภาษาอ ังกฤ ษ 

620320006 : Major Art History 
Keyword : Islamic art, muslim, mosque, Javanese 

MR. Pisit CHULOHATHAMMAKUL : The Architecture of the Mosques Designed 
by M.A.Kassim  Thesis advisor : Professor Chedha Tingsanchali, Ph.D. 

This research aims to study the development of the mosques that designed by 
M.A. Kassim, the Javanese expert who lived during 1888-1960s, then analyzes the mosques 
styles by comparing the mosques in the same period. 

          The results show the styles of the mosques were designed by M.A. Kassim 
are dividable into 3 periods as follows. 

1. Before the dissolution of the Ottoman Empire (1910 – 1922): The mosques in 
this period were western buildings styles. There are a lot of the decorations like 
pomegranate stucco, and there are more than 1 minarets which attached to the buildings.  

2. After the designed with of the Ottoman Empire (1922 – 1932): The mosque in 
this period was bigger. During this period, the roof is patched with gable and there is a 
porch that is attached in front of the dome for emphasizing the entrance. 

3. Early reign of King Rama IX (1946 – 1957): The mosque was influenced by the 
mosque was influenced by Khana Ratsadon art. The identities are solid fence for hiding the 
roof pitched, and the minaret was shorter became small domes, and the mosque was 
built with new material is sand wash 

The common features of 3 period of these mosques are the buildings with the 
brick and mortar, the fences surround the roof and there are minarets which attached to 
the buildings 
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บทท่ี 1 

บทนำ 

1. ความเป็นมาและความสำคญัของปัญหา 
ในช่วงราวรัชกาลที่ 4 – 6 เป็นช่วงเวลาที่มีการเปลี่ยนแปลงทางด้านงานศิลปะ สถาปัตยกรรมใน

เขตกรุงเทพมหานคร  

ในสมัยรัชกาลที่ 4 ทางประเทศไทยได้มีการติดต่อค้าขายกับต่างชาติมากข้ึน จนกรุงเทพมหานคร 

เจริญเติบโตเป็นเมืองการค้า มีรายได้มากพอสำหรับทำนุบำรุงบ้านเมืองให้ทันสมัย ประกอบกับ

ประชากรเพิ่มมากข้ึน ผู้คนในเขตเกาะรัตนโกสินทร์เริ่มมีการขยับขยายย้ายออกนอกกำแพงพระนคร 

ไปยังพื้นที่รอบนอก ต่อมาจึงได้มีการขุดคลองต่างๆ เพื่อรองรับการขยายตัวของเมือง1 

ในสมัยรัชกาลที่ 5 ที่มีการติดต่อกับต่างประเทศโดยเฉพาะอย่างยิ่งประเทศทางตะวันตก เพื่อให้

เป็นการพัฒนาประเทศทันสมัยตามอย่างชาติตะวันตกในสมัยนั้น ทำให้เกิดการสร้างสิ่งก่อสร้างแบบ

สถาปัตยกรรมตะวันตก ในสมัยนี้มีการตัดถนน สะพานต่างๆ ข้ึนมากมายเกิดข้ึนแทนการสัญจรทาง

น้ำ เกิดกิจการรถราง รถไฟ และกิจการสาธารณูปโภคต่างๆ 2 เกิดหน่วยงานราชใหม่ซึ่งต้องสร้าง

อาคารใหม่ที่มีลักษณะพิเศษ เช่น ที่ทำการไฟฟ้า ที่ทำการไปรษณีย์ ที่ทำการประปาเป็นต้นมีการ

จ้างสถปานิควิศวกรจากยุโรปมาออกแบบอาคารราชการต่างๆ ความนิยมในการก่อสร้าง

สถาปัตยกรรมตะวันตกในช่วงสมัยนี้เอง จึงเกิดความต้องการแรงงานชาวต่างชาติเช่น ชาวจีนเริ่มมี

บทบาทในการก่อสร้างอาคารก่ออิฐถือปูน3  ซึ่งอาคารก่ออิฐถือปูนนั้นแพร่หลายในหมู่ชนช้ันสูง 

ในขณะที่ราษฎรทั่วไปยังคงอาศัยในเรือนที่ทำจากวัสดุท้องถ่ินอย่างไม้4 

ในสมัยรัชกาลที่ 6 ด้วยแนวการพัฒนาบ้านเมืองที่ทันสมัยประกอบกับความใฝ่พระทัยในงาน

ศิลปะของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทำให้มีการสร้างอาคารประเภทใหม่ๆ เกิดข้ึนซึ่ง

ได้ทำการเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตของผู้คน เช่น จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ และ

 
1 ดูเพิ่ม บุปผนาฏ สุวรรณมาศ, การสร้างบ้านแปลงเมืองรัตนโกสินทร์ กรุงเทพฯ: โครงสร้างเมืองทางด้าน
ประโยชน์ใช้สอย 2325 – 2525 (กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2534), 4. 
2 ดูเพิ่ม สิทธิพร ภรมย์รื่น, ทฤษฎีการวางแผน (กรุงเทพฯ: คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร , 
2541), 29. 
3 ดูเพิ่ม วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร , สันติ ฉันทวิลาสวงศ์ และคณะ, พัฒนาการแนวความคิดและรูปแบบของงาน
สถาปัตยกรรมในประเทศไทย. (กรุงเทพฯ: สมาคมสถาปนิคสยามฯ, 2536), 18-19. 
4 ดูเพิ่ม อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2552), 134. 
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สถานีรถไฟหัวลำโพงเป็นต้น ในช่วงนี้เองสถาปนิคไทยที่สำเร็จการศึกษาจากยุโรปได้เริ่มกลบัมาทำงาน

ในประเทศไทย ประกอบกับเป็นช่วงเวลาที่แรงกดดันทางการเมืองจากต่างประเทศ การล่าอาณานิคม

ลดลง บ้านเมืองสงบสุขมากข้ึน จึงเกิดงานสถาปัตยกรรมแบบตะวันตกที่หรูหราเกิดข้ึนเป็นจำนวน

มาก รูปแบบทางสถาปัตยกรรมและเมืองได้เปลี่ยนไป มีการใช้ประโยชน์จากพื้นที่โล่งบริเวณกลาง

เมืองตามแบบอย่างชาวต่างชาติ เช่น วงเวียน 22 กรกฎาคม สถานที่เหล่าน้ีลดความแออัดและเสริม

สง่าแก่บ้านเมือง การสัญจรทางคูคลองเริ่มลดบทบาทความสำคัญลง มีการสร้างสะพานและถนนมาก

ยิ่งขึ้น5 

ในด้านการเปลี่ยนแปลงด้านสถาปัตยกรรม โดยแต่เดิมมัสยิดในกรุงเทพมหานครมักสรา้งด้วย

สถาปัตยกรรมพื้นถ่ิน หลังจากมีการเปลีย่นแปลงทางสงัคมในสมยัรัชกาลที่ 5 ซึ่งทำให้มีการแสดงออก

ทางอัตลักษณ์ได้มากข้ึน ด้านชุมชนต่างๆ ก็มีฐานะดีข้ึน และรวมไปถึงการติดกันระหว่างมุสลิมเช้ือ

ชาติเดียวกันทั้งในและนอกประเทศ จึงมีการสร้างและบูรณะมัสยิดให้ดีข้ึน มีความมั่นคง แข็งแรง

สวยงาม สมกับแนวคิดที่ว่า “มัสยิดเป็นบ้านของพระเจ้า”6 

ด้านสถาปัตยกรรมยุโรปนั้นมีความคล้ายคลึงกับสถาปัตยกรรมอิสลาม แต่เนื่องจาก

สถาปัตยกรรมยุโรปในกรุงเทพมหานครในเวลาน้ันแสดงถึงความทันสมัย มีสถาปัตยกรรมตะวันตกใน

กรุงเทพมหานครที่ถูกสร้างข้ึนเป็นจำนวนมาก เช่นพระราชวังดุสิต บ้านนรสิงห์ (ตึกไทยคู่ฟ้าใน

ทำเนียบรัฐบาล) พระราชพญาไท ซึ่ งได้กลายเป็นสัญลักษณ์ที่ แสดงถึงความ “ศิ วิไลซ์” 7 

สถาปัตยกรรมเหล่าน้ีต่างก็มีองค์ประกอบบางอย่างสอดคล้องกับสถาปัตยกรรมอิสลาม เช่น โดม ซุ้ม

โค้ง ซึ่งหากพิจารณาจากประวัติศาสตรศิ์ลปะแล้ว สถาปัตยกรรมอิสลามและยุโรปต่างได้รบัอิทธิพลซึ่ง

กันและกันโดยตลอดจึงมีความคล้ายคลึงกันในรูปแบบและการวางผัง สามารถนำปรับไปใช้ร่วมกันได้ 

จึงส่งผลทำให้มัสยิดหลายหลังในช่วง รัชกาลที่ 5-6 มีการสร้างด้วยสถาปัตยกรรมแบบตะวันตกผสาน

เข้ากับงานศิลปะอิสลามเช่น มัสยิดดารุ้ลอาบีดีน (ตรอกจันทน์) มัสยิดบางอ้อ เป็นต้น8 นอกจากนี้มียัง

 
5 ดูเพิ่ม วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร , สันติ ฉันทวิลาสวงศ์ และคณะ, พัฒนาการแนวความคิดและรูปแบบของงาน
สถาปัตยกรรมในประเทศไทย (กรุงเทพฯ: สมาคมสถาปนิคสยามฯ, 2536), 21. 
6 อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ. (กรุงเทพฯ: มติชน, 2552), 161, 251. 
7 สัมภาษณ์เรืองศักดิ์ ดำริห์ , 11 พฤษภาคม 2544, อ้างถึงใน อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี. มัสยิดในกรุงเทพฯ. 
(กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 165. 
8 อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ. (กรุงเทพฯ: มติชน, 2552), 144. 
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มีมุสลิมที่มีฐานะดี ได้เดินทางไปเห็นสถาปัตยกรรมอิสลามในมาเลเซีย สิงคโปร์9 นอกจากนี้ในสมัยนั้น

การเดินทางไปทำพิธีฮัจญ์จะต้องเดินทางไปข้ึนเรือที่มาเลเซีย สิงคโปร์ก่อน10 การเห็นสถาปัตยกรรม

อาณานิคมอื่นๆ ที่มีองค์ประกอบคล้ายคลึงกับสถาปัตยกรรมอิสลาม เช่นซุ้มประตูโค้ง หลังคาโดม ทำ

ให้เกิดการผสมผสานและเช่ือมโยงแบบดังกล่าวมาใช้ในการสร้างมัสยิด ประกอบกับเทคโนโลยีการ

ก่อสร้างที่ก้าวหน้าข้ึนทำให้สร้างรูปทรงต่างๆ ที่เคยมีความยากลำบากในการก่อสร้างแบบในอดีตน้ันมี

ความเป็นไปได้ ง่ายมากขึ้น11 โดยการสร้างอาคารแบบตะวันตะวันตกในสมัยน้ันจะใช้ใช้ช่างชาวจีนใน

การก่อสร้างอาคารก่ออิฐถือปูน และช่างชาวจีนต่างเคยมีประสบการณ์การสร้างสถาปัตยกรรม

ตะวันตกในไทยมาก่อน12 

ในพื้นที่เขตกรุงเทพมหานครในปัจจุบัน มีชาวมุสลิมอาศัยมาอยู่ตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็น

ราชธานี เช่นในพื้นที่ชุมชนมัสยิดต้นสน และที่พื้นที่บริเวณชุมชนมัสยิดดารอสอาดะห์ปากลัด พระปะ

แดงเป็นต้น ต่อมาครั้นกรุงศรีอยุธยาแตก ก็ได้มีชาวมุสลิมจากกรุงเก่าอพยพมายังราชธานีใหม่ เช่น

บรรดาแขกแพ ซึ่งเป็นชาวมุสลิมที่อาศัยอยู่ในเรือนแพ มีเช้ือสายอาหรับ -เปอร์เซีย ได้อพยพบริเวณ

พื้นที่กรุงเทพมหานครในปัจจุบัน เช่นในชุมชนมัสยิดบางอ้อ ชุมชนมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ เป็น

ต้น ในสมัยพระเจ้าตากสินมหาราชมีการทำศึกสงครามกับกัมพูชาทำให้มีการกวาดต้อนมุสลิมชาวจาม

เข้ามาในกรุงธนบุรี ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 1 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ยังได้มีการทำศึกสงครามกับเมือง

ปัตตานี มีการกวาดต้อนชาวมลายูมุสลิม มาต้ังถ่ินฐานในพื้นที่กรุงเทพมหานคร และเขตรอบนอก 

เป็นจำนวนมาก มีการพระราชทานที่ดินให้ชาวมุสลิมในกลุ่มต่างๆ เช่นพระราชทานพื้นที่ป่าไผ่ทุ่งพญา

ไทให้กลุ่มมุสลิมชาวจามที่ช่วยออกรบในศึกสงครามเก้าทัพ เป็นต้น ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 3 เมื่อมี

การขุดคลองแสนแสบในสมยัรัชกาลที่ 3 ก็มีการขยายตัวของชุมชนชาวมุสลิมมลายู ที่ถูกกวาดต้อนมา

แต่สมัยรัชกาลที่ 1 ไปตามคลองแสนแสบมากยิ่งข้ึน รวมไปถึงการทำศึกสงครามในกัมพูชาในสงคราม

อานามสยามยุทธ ยังได้มีการกวาดต้อนมุสลิมชาวจากจากกัมพูชามาสมทบกับมุสลิมในชุมชนบ้านครัว

 
9 สัมภาษณ์เรืองศักดิ์  ดำริห์ , 11 พฤษภาคม 2544, อ้างถึงใน อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี. มัสยิดในกรุงเทพฯ 
(กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 165. 
10 สัมภาษณ์สะเล็ม นะมิ, 10 พฤษภาคม 2551, สัมภาษณ์นิศ อามินเซ็น, 10 พฤษภาคม 2551, สัมภาษณ์ อารีย์ 
ปราณี, 11 พฤษภาคม 2551, อ้างถึงใน อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 
253. 
11 อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2552), 144, 165. 
12 ผุสดี ทิพทัส, บ้านในกรุงเทพฯ: รูปแบบและการเปลี่ยนแปลงในรอบ 200 ปี (พ.ศ. 2325-2525) (กรุงเทพฯ: 
สำนักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2525), 414. 
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อีกด้วย ประกอบกับมีการค้าขายกับชาติอื่นๆ ในเอเชีย ทำให้มีการอพยพของชาวมุสลิมบางกลุ่ม

อพยพเข้ามา เช่น ชุมชนมัสยิดฮารูณ ซึ่งเป็นชุมชนมัสยิดชาวมลายู จากเมืองปนตียานัก  บนเกาะ

บอร์เนียว (ปัจจุบันตั้งอยู่ที่จังหวัดกาลิมันตันตะวันตก บนเกาะบอร์เนียว ในประเทศอินโดนีเซีย) เป็น

ต้น ในสมัยรัชกาลที่ 4 เริ่มมีเหล่าบรรดามุสลิมชาวอินเดีย ชาวชวา อพยพเข้ามาตั้งถ่ินฐานมากขึ้น ซึ่ง

เป็นผลจากการทำสนธิสัญญากับชาติตะวันตก เพราะมุสลิมเหล่าน้ันเดิมเป็นคนบังคับในของชาติเจ้า

อาณานิคม อย่างอังกฤษ และดัตช์ เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีการสร้างถนนแบบตะวันตกข้ึนมาใหม่ เช่น 

ถนนเจริญกรุง รวมไปถึงการขยายตัวของเมือง ทำให้มีการอพยพตั้งถ่ินฐานใหม่ของชุมชนมุสลิมมาก

ยิ่งขึ้นในเวลาต่อมา ในสมัยรัชกาลที่ 5 ผลจากเปลี่ยนแปลงรูปแบบด้านการค้าและการปกครองทำให้ 

บทบาทของกลุ่มขุนนางมุสลิมเช้ือสายเปอร์เซียลดลง13 การอพยพของมุสลิมกลุ่มอื่นในฐานะของคน

ในบังคับต่างชาติอย่าง มุสลิมชาวอินเดีย มุสลิมชาวชวา มายังบริเวณพื้นที่กรุงเทพมหานครจึงมีเพิ่ม

มากยิ่งข้ึน 

 ในด้านการอพยพเข้ามาของชาวชวา โดยเฉพาะชาวชวาในช่วงสมัยรัตนโกสินทร์ มีด้วยกัน

หลายสาเหตุ เช่น สาเหตุด้านการเมืองทีช่าวเนเธอร์แลนด์เจ้าอาณานิคมอินโดนีเซียในสมัยนั้นแสวงหา

ผลประโยชน์ทรัพยากรธรรมชาติจากอินโดนีเซีย เกิดระบบชนช้ันความไม่เท่าเทียมในสังคมระหว่าง

ชาวเนเธอร์แลนด์เจ้าอาณานิคมและชาวพื้นเมือง มีการบังคับปลูกพืชตามที่ เจ้าอาณานิคม

เนเธอร์แลนด์ต้องการอย่าง ชา กาแฟ ยาสูบ อ้อย ชา เครื่องเทศ พริกไทย คราม โกโก้ ซึ่งก่อให้เกิด

ภาวะขาดแคลนอาหารบริโภค มีการปกครองอย่างไม่เป็นธรรม กดข่ีชาวพื้นเมือง การถูกเกณฑ์

แรงงานโดยไม่ได้รับค่าตอบแทน การขูดรีดเก็บภาษีที่แพง การได้รับค่าจ้างที่น้อยนิด จนมีเหตุการณ์

สงครามและการก่อกบฏ ของชาวชวาต่อเจ้าอาณานิคมในหลายครั้ง ในด้านธุรกิจการค้ามักในชวา 

ชาวชวามักถูกกีดกันทางด้านเศรษฐกิจ โดยเรื่องธุรกิจการค้ามักตกอยู่ในมือของนักธุรกิจชาวจีนและ

ชาวยุโรป และในด้านการเพิ่มข้ึนของประชากรชาวชวาบนเกาะชวา ซึ่งเป็นผลจากการการพัฒนา

ระบบสาธารณูปโภค การคมนาคม สาธารณสุข รวมไปถึงการศึกษาที่ดีข้ึน  ทำให้ชาวชวามีการลด

อัตราการเสียชีวิตจากโรคภัยไข้เจ็บต่างๆ มากขึ้น จนทำให้ต่อมาชาวชวามีประชากรมากขึ้น เกิดความ

แออัด อาหารไม่เพียงพอ ข้ึนจนต้องมีการอพยพชาวชวาออกจากเกาะชวา ไปยังดินแดนอื่นๆ14  

 
13 ดูเพิ่ม อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ. (กรุงเทพฯ: มติชน, 2552), 35, 143. 
14 ดูเพิ่ม กรรณิการ์ จุฑามาศ สุมาลี, ยะวา-ชวาในบางกอก . (กรุงเทพฯ: สำนักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย , 
2541), 6-31. 
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 จากหลักฐานการอพยพของชาวชวาในพื้นที่เขตกรุงเทพมหานคร นั้นเข้ามาในฐานะคนใน

บังคับของเนเธอร์แลนด์ มีหลักฐานที่แน่ชัดมาปรากฎในเอกสารของทางราชการพบว่า ตั้งแต่สมัย

รัชกาลที่ 4 ฮัจยีอับดุลกาดีร์ หรือฮัจยีกาเดร์ บุตรฮัจยีสะมันกะชาวชวาจากเมืองสุราบายาเป็นคนใน

บังคับเนเธอร์แลนด์อันดับที่ 1 เดินทางเข้ามาค้าขายเลี้ยงชีพในเมืองไทยตั้งแต่ ร.ศ. 81 (พ.ศ. 2405) 

หลังจากนั้นก็มีการอพยพเข้ามาทำงานของชาวชวาในไทยมากขึ้นเรื่อยๆ15 การที่ชาวชวาเดินทางมาสู่

ประเทศไทยอาจเปน็เพราะการที่ได้ทราบข่าวคราวเกี่ยวกับการทำมาหากินจากเพือ่นฝงูญาติมติรที่เข้า

มาทำงานอยู่ในไทยว่า ค่าจ้างแรงงานในเมืองไทยมีอัตราสูงจากหลักฐานที่พบในสมัยรัชกาลที่ 5 นั้น

ปรากฏว่าค่าจ้างของชนช้ันแรงงานในไทยสูงกว่าค่าแรงงานในชวาถึง 3 เท่าหรืออีกนัยหนึ่ง จำนวนเงนิ

ที่จ้างคนงาน 1 คนในเมืองไทยสมัยนั้นสามารถจ้างคนงานในชวาได้ 3 คน16 

 การเข้ามาของชาวชวา ยังได้มีอิทธิพลต่อการเปลี่ยนแปลงการสร้างมัสยิดในบริเวณพื้นที่

กรุงเทพมหานคร ซึ่งมีสถาปนิคชาวชวานามว่า นายแอม เอ. กาซิม (M.A. Kassim) หรือเป็นที่รู้จักใน

ไทยว่า กาเซ็ม แปลน หรือ กอเซ็ม แปลน (เกษม อิทธิเกษม) ช่างชาวชวาผู้มีบทบาทในการสร้าง

มัสยิดหลายแห่งในพื้นที่กรุงเทพมหานครและปริมณฑล ในช่วงรัชกาลที่ 6 – ต้นัชกาลที่ 9  

นายกาเซ็ม แปลน ท่านเป็นชาวชวารุ่นที่ 2 ที่เกิดในตำบลบ้านทวาย จังหวัดพระนคร เมื่อวันที่ 9 

สิงหาคม พ.ศ. 2431 ต่อมาได้รับราชการในกองประปา ตำแหน่งหัวหน้าแผนกงานรางวัด 

กระทรวงมหาดไทย และได้เป็นรองอำมาตย์ตรี ในเวลาต่อมา ต่อมาท่านได้รับสัญชาติไทยเมื่อวันที่ 2 

มิถุนายน พ.ศ. 2473 และได้เปลี่ยนช่ือเป็น “นายเกษม อิทธิเกษม” 17 

 นายกาเซ็ม แปลน ท่านได้ทำการสร้างมัสยิดต่างๆ ข้ึน ในรูปแบบศิลปะตะวันตก ซึ่งเป็นที่

นิยมในสมัยช่วงรัชกาลที่ 6 - ต้นรัชกาลที่ 9 ซึ่งสามารถแบ่งประเภทมัสยิดเป็น 3 กลุ่มได้แก่ 

1. กลุ่มมัสยิดก่อนการล่มสลายจักรวรรดิออตโตมัน ได้แก่ มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน (ตรอกจันทน์) 

มัสยิดบางอ้อ  

 
15 เรื่องเดียวกัน, 35-39. 
16 “รายงานเรื่องประเทศชวา” เอกสารเบ็ดเตล็ดส่วนพระองค์. หจช. ร. 5 บ. 10/43. หอจดหมายเหตุแห่งชาติ, 84. 
17 “คนในบังคับต่างประเทศขอแปลงสัญชาติเป็นไทย (2 สิงหาคม 2469 – 27 สิงหาคม 2473).” เอกสารทาง
ราชการการขอแปลงสัญชาติของชาวต่างชาติในประเทศไทย. ร.ตต.4.5/1 ม.รตต/2. หอจดหมายเหตุแห่งชาติ, 75 -
78. 
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2. กลุ่มมัสยิดหลังการล่มสลายจักรวรรดิออตโตมัน มัสยิดศิลปะแบบตะวันตก ได้แก่ มัสยิดดา

รอสอาดะห์ ปากลัด พระปะแดง (หลังเดิม) 

3. กลุ่มมัสยิดช่วงต้นรัชกาลที่ 9 ได้แก่ มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ (บางกอกน้อย) 

ลักษณะเด่นโดยทั่วไปของมัสยิดที่นายกาเซ็มออกแบบนอกจากมีลักษณะเป็นอาคารก่ออิฐถือปูน

แบบตะวันตก มีหลังคาลาด มีการสร้างรั้วระเบียงบนหลังคา มหีออะซานติดกับตัวอาคาร ซึ่งลักษณะ

เด่นงานศิลปกรรมของนายกาเซ็ม แปลนจะมีรายละเอียดแตกต่างที่เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย 

ในด้านอิทธิพลศิลปะจากชวาอาจไม่จะยังไม่ชัดเจนนัก เพราะนายกาเซ็ม แปลนเป็นชาวชวาที่เกิด

และใช้ชีวิตในประเทศไทยไม่ได้เกิดและใช้ชีวิตในชวา ประกอบกับช่วงเวลารัชกาลที่ 6 ถึงต้นรัชกาลที่ 

9 มัสยิดต่างๆ ได้นิยมสร้างสถาปัตยกรรมแบบตะวันตกมากกว่าการสร้างสถาปัตยกรรมแบบศิลปะ

ท้องถ่ินหรือตามแบบชาติพันธ์ุ18 

 

ความสำคัญของข้อมูลที่จะศึกษาคือ การรวบรวมข้อมูลงานของนายกาเซ็ม แปลน ซึ่งไม่มี

การศึกษากันมากนัก วิธีการศึกษาคือไปศึกษาหาข้อมูล ในมัสยิดแต่ละแห่ง ที่นายกาเซ็ม แปลนได้

สร้างข้ึน เพื่อศึกษาความแตกต่างทั้งด้านผัง รูปแบบ รูปทรง และการปะดับตกแต่งที่เหมือนกันและ

ต่างกันอย่างไร ซึ่งลักษณะอันโดดเด่นเฉพาะของงานแบบช่างกาเซ็ม แปลน คือ มีลักษณะแบบเป็น

อาคารก่ออิฐถือปูนแบบตะวันตก มีหลังคาลาด มีการสร้างรั้วระเบียงบนหลังคา มีหออะซานติดกับตัว

อาคาร ผลของการศึกษาคาดว่าจะทำให้ทราบถึงลักษณะเด่นของงานช่างกาเซ็ม แปลน ว่ามี

เอกลักษณ์อย่างไร แตกต่างจากงานมัสยิดศิลปะตะวันตกที่สร้างข้ึนในช่วงร่วมสมัยเดียวกันอย่างไร 

รวมไปถึงผลการศึกษาเรื่องของมัสยิดหลังอื่นๆ ได้รับการการสันนิษฐานว่าได้รับการออกแบบโดยนาย

กาเซ็ม แปลน ว่าได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็มแปลน หรือไม่ 

  

 
18 ดูเพิ่ม อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ. (กรุงเทพฯ: มติชน, 2552), 164, 251-252. 
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2. ความมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ในการศึกษา 

  2.1 เพื่อศึกษารูปแบบศิลปกรรมและจัดกลุ่มมัสยิดที่ออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน 

  2.2 เพื่อศึกษาแนวความคิดและแรงบันดาลใจในการออกแบบมัสยิดของนายกาเซ็ม แปลน 

  2.3 เพื่อศึกษามัสยิดหลังอื่นๆ ที่ได้รับการสันนิษฐานว่าได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม 

แปลน นั้นจริงไม่อย่างไร 

 

3. ขอบเขตการศึกษา 

3.1 ศึกษาประวัติ ความสำคัญ รูปแบบศิลปกรรมมัสยิดของนายกาเซ็ม แปลน และมัสยิดที่

ได้รับการสันนิษฐานว่าได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน ซึ่งอยู่ในพื้นที่กรุงเทพมหานคร

และปริมณฑล 

3.2 ศึกษารูปแบบศิลปกรรมมัสยิดในระยะเวลาที่ใกล้เคียงร่วมสมัยกับมัสยิดที่ออกแบบโดยนาย

กาเซ็ม แปลน 

 

4. ข้อจำกัดของการศึกษา 

 มัสยิดมีการบูรณะอยู่เสมอ โดยเฉพาะบริเวณภายในโถงละหมาด ซึ่งมักไม่ปรากฏภาพถ่าย

เก่า ต่างจากในส่วนของด้านหน้าของมัสยิด มัสยิดดารอสอาดะห์ ปากลัด พระปะแดง (หลังเดิม) 

ได้รับการบูรณะสร้างข้ึนใหม่จึงจำเป็นต้องศึกษาจากภาพถ่ายเก่า และสอบถามคนในชุมชนที่เคยทัน

ได้เห็นมัสยิดหลังเดิม และมัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท ก็มีการบูรณะต่อเติมตลอด จึงจำเป็นต้อง

สอบถามผู้คนในชุมชนเพื่อค้นหาคำตอบงานศิลปกรรมดั้งเดิมของมัสยิด ส่วนมัสยิดที่ได้รับการ

สันนิษฐานว่าได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน ประวัติของมัสยิดต่างไม่พบข้อมูลว่านายกาเซม็ 

แปลนสร้าง ข้อมูลของมัสยิดส่วนใหญ่ต้องใช้วิธีการสอบถามสัปปบุรุษหรือผู้รู้ในชุมชนน้ันๆ เพื่อใช้ใน

การศึกษาศิลปกรรมดั้งเดิมและแยกงานศิลปกรรมที่ถูกสร้างขึ้นในภายหลัง 
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5. แนวคิดทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้อง 

 ด.ร. อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี ได้ทำการวิจัยเรื่องมัสยิดในกรุงเทพฯ ไดเ้สนอว่าอิทธิพลที่ส่งผล
ต่อสถาปัตยกรรมมัสยิดในกรุงเทพฯ มี  3 ประการ ได้แก่ ศาสนาอิสลาม ปัจจัยท้องถ่ินและ
สถานการณ์โลก โดยด.ร. อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี แบ่งพัฒนาการของมัสยิดในกรุงเทพฯ เป็น 4 
ช่วงเวลาได้แก่ 

1. ช่วงเวลาแห่งการสร้างมัสยิดตามรูปแบบสถาปัตยกรรมประเพณี (ก่อน พ.ศ. 2394)  
2. ช่วงเวลาแห่งการเปลี่ยนผ่านสู่อารยธรรมสากล (พ.ศ. 2394-2468)  

3. ช่วงเวลาแห่งการทบทวนอัตลักษณ์ของมุสลิม (พ.ศ. 2468-2489)  

4. ช่วงเวลาแห่งการกลับสู่หลักการพื้นฐานเพื่อแสวงหาแนวทางใหม่ (พ.ศ. 2489-2552) 
 

สำหรับงานวิจัยครั้งนี้ผูวิ้จัยจะใช้ทฤษฎีของมัสยิดในช่วงเวลาแห่งการเปลี่ยนผ่านสู่อารยธรรม
สากล (พ.ศ. 2394-2468) ช่วงเวลาแห่งการทบทวนอัตลักษณ์ของมุสลิม (พ.ศ. 2468-2489) และ 
ช่วงเวลาแห่งการกลับสู่หลักการพื้นฐานเพื่อแสวงหาแนวทางใหม่ (พ.ศ. 2489-2552) เพราะเป็น
ช่วงเวลาที่นายกาเซ็ม แปลน สร้างมัสยิด ผู้วิจัยจึงเห็นสมควรที่จะนำผลการวิจัย แบ่งพัฒนาการของ
มัสยิดในกรุงเทพฯ แบบใหม่ เป็น 3 ช่วงเวลา ซึ่งอิงมาจากการแบ่งพัฒนาการของมัสยิดในกรุงเทพฯ 
ของ ด.ร. อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี มาใช้เป็นแนวทางในการศึกษาแนวคิด รูปแบบและพัฒนาการของ
มัสยิดที่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน ซึ่งจะขอแบ่งเป็นลักษณะตามเวลาแบบใหม่ดังนี้ 

1. มัสยิดสมัยก่อนการสลายของจักรวรรดิออตโตมัน (พ.ศ. 2394 – พ.ศ. 2465) 

2. มัสยิดในช่วงหลังการลม่สลายของจักวรรดิออตโตมัน (พ.ศ. 2465 – 2475)  

3. มัสยิดอิทธิพลศิลปะคณะราษฎรและในช่วงต้นรัชกาลที่ 9 (พ.ศ. 2475 – 2499) 

 

6. ขอบเขตการศึกษา 

 6.1 ศึกษาประวัติ ความสำคัญ รูปแบบศิลปกรรมมัสยิดของนายกาเซ็ม แปลนและมัสยิดที่
ได้รับการสันนิษฐานว่าได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน ซึ่งอยู่ในพื้นที่กรุงเทพมหานครและ
ปริมณฑล 

 6.2 ศึกษารูปแบบศิลปกรรมมัสยิดในระยะเวลาที่ใกล้เคียงร่วมสมัยกับมัสยิดที่ออกแบบโดย
นายกาเซ็ม แปลน 

  



  9 

7. ขั้นตอนการศึกษา 

 7.1 เก็บข้อมูลจากเอกสาร โดยรวบรวมเอกสารต่างๆที่ เกี่ยวข้อง และมีประโยชน์ใน

การศึกษา เช่น หนังสือ บทความ ประวัต ิและผลงานการศึกษาวิจัยต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง 

7.2 เก็บข้อมูลภาคสนาม ที่มัสยิดที่มีข้อมูลว่าได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน มัสยิด

ที่ได้รับการสันนิษฐานว่าได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน  แหล่งสถาปัตยกรรมตะวัตกหลัง

อื่นๆ ในช่วงเวลาเดียวกัน และสัมภาษณ์บุคคลผู้ทราบข้อมูลเช่นผู้คนในชุมชนของมัสยิด อิหม่าม 

โต๊ะเซียห์ คอเต็บ เป็นต้น 

7.3 วิเคราะห์ข้อมูล ด้านรูปแบบงานศิลปะ และคติต่างๆ โดยศึกษาเปรียบเทียบมัสยิด และ

สถาปัตยกรรมตะวันตกหลังอื่นๆ ในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑล ที่สร้างขึ้นในยุคเดียวกัน 

7.4 สังเคราะห์ข้อมูล 

7.5 สรุปผลการศึกษา 

7.6 นำเสนอข้อมูลที่ได้จากการศึกษาและจัดพิมพ์เป็นรูปเล่มวิทยานิพนธ์และบรรยายในที่

สาธารณะ 

 

8. วิธีการศึกษา 

 งานวิจัยน้ีเป็นงานศึกษาเชิงคุณภาพ มีขั้นตอนศึกษางานวิจัยดังนี้ 

 8.1 รวมรวมข้อมูลเอกสารข้ันต้นเกี่ยวกับมัสยิดที่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน 
และมัสยิดที่ได้รับการสันนิษฐานว่าได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน 

 8.2 เก็บข้อมูลด้วยลงภาคสนาม ถ่ายภาพ ศึกษา เปรียบเทียบลักษณะของศิลปกรรมของ
มัสยิดที่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลนและมัสยิดที่ได้รับการสันนิษฐานว่าได้รับการ
ออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน รวมไปถึงสอบถามข้อมูลจากผู้รู้ในชุมชน เช่น อิหม่ามของมัสยิด เป็น
ต้น 

 8.3 นำข้อมูลของมัสยิดที่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลนมาวิเคราะห์ เปรียบเทียบ
ลักษณะทางศิลปกรรมกับมัสยิดที่สร้างข้ึนในช่วงเวลาเดียวกัน รวมไปถึงนำเปรียบเทียบลักษณะทาง
ศิลปกรรมมัสยิดที่ได้รับการสันนิษฐานว่าได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน เพื่อตรวจสอบว่า
เป็นมัสยิดที่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลนหรือไม่อย่างไร 
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9. แหล่งข้อมลูท่ีใช้ในการศึกษา 

 9.1 ข้อมูลเอกสาร เช่น หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศิลปากร วังท่าพระ ห้องสุมดแห่งชาติ 

ข้อมูลภาพถ่ายเก่าจากอินเทอร์เน็ต หอจดหมายเหตุแห่งชาติ แผนที่เก่า รวมไปถึงกูเกิลแมพ เพื่อดู

แผนผังจากด้านบน เป็นต้น 

 9.2  แหล่งข้อมูลทางศิลปะ ได้แก่ 

1. ศึกษาศิลปกรรมจากสถาน เช่น ศิลปกรรมมัสยิดที่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม 

แปลน มัสยิดที่ได้รับการสันนิษฐานว่าได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน มัสยิดร่วมสมัยในช่วง

รัชกาลที่ 5 ถึงต้นรัชกาลที่ 9 และสถาปัตยกรรมตะวันตกร่วมสมัยในช่วงในช่วงรัชกาลที่ 5 ถึงต้น

รัชกาลที่ 9 เป็นต้น 

2. สอบถามผู้รู้ในชุมชนมัสยิดนั้นๆ เช่น สอบถามจากอิหม่าม คอเต็บ โต๊ะเซียห์ หรือสัปป

บุรุษคนเก่าแก่ในชุมชน 
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บทท่ี 2  

นายกาเซ็ม แปลนกับชาวมุสลิมในกรุงเทพมหานครและลกัษณะโดยรวมของมัสยิดสมัย รชักาลท่ี 

5 - ต้นรัชกาลท่ี 9 
 

ลักษณะรูปแบบของสถาปัตยกรรมมัสยิดในกรุงเทพมหานครและปริมณฑล ในช่วง เวลา 50 

ปี ราว พ.ศ. 2450 – 2499 ซึ่งนิยมอาคารมัสยิดแบบศิลปะตะวันตก ได้มีลักษณะที่แตกต่างไปตามแต่

ละช่วงสมัย ด้วยสาเหตุจากปัจจัยอิทธิพลของความนิยมในรูปแบบศิลปะ สถานการณ์ต่างๆ ในไทย

และในโลก ต่างส่งอิทธิพลในการออกแบบก่อสร้างมัสยิด เช่น ความนิยมสถาปัตยกรรมตะวันตกใน

ประเทศไทย การปกครองนครศักดิ์สิทธ์ิ อย่างนครมักกะฮ์และนครมะดีนะฮ์โดยจักรวรรดิออตโตมัน 

การอุบัติข้ึนของสงครามโลกครั้งที่ 1 ที่นำไปสู่การล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมันในเวลาต่อมา 

กระแสความนิยมของสถาปัตยกรรมแบบอาร์ตเดโคในไทยของคณะราษฎร การเกิดเหตุการณ์อุทกภัย

ครั้งใหญ่ ในกรุงเทพมหานคร การอุบัติ ข้ึนของสงครามโลกครั้งที่  2 ต่างส่งผลอิทธิพลความ

เปลี่ยนแปลงและความแตกต่างของรูปแบบมัสยิดต่างๆ ในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑลแม้เป็น

ช่วงเวลาแค่ราว 50 ปี เท่านั้น 

 โดยในช่วงระยะเวลา ราว 50 ปีนี้ ได้มีนายเกษม อิทธิเกษม หรือที่รู้จักกันในนาม “กาเซ็ม 

แปลน” นายช่างชาวชวาผู้ออกแบบมัสยิดต่างๆ ในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑล โดยมัสยิดที่

ท่านออกแบบแม้จะเป็นมัสยิดแบบศิลปะตะวันตก แต่ก็มีลักษณะรายละเอียดที่ต่างกันออกไปตาม

ช่วงเวลาที่ได้รับอิทธิพลจากสถานการณ์ต่างๆ ในไทยและในโลก โดยในที่นี่จะแบ่งหัวข้อ ของลักษณะ

ศิลปกรรมและสาเหตุความเปลี่ยนแปลงรูปแบบของมัสยิดในกรุงเทพมหานครและปริมณฑลที่เกิดข้ึน

ในราวรัชกาลที่ 5 ถึงต้นรัชกาลที่ 9 ได้ 3 สมัยคือ 

1. สมัยก่อนการล่มสลายจักรวรรดิออตโตมัน (รัชกาลที่ 5 – 6) 

2. สมัยหลังการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมัน (รัชกาลที่ 6 - รัชกาลที่ 7)  

  3. สมัยต้นรัชกาลที่ 9 

 นอกจากนี้ยังจำเป็นต้องทราบข้อมูลเบื้องต้นของนายกาเซ็ม แปลน กลุ่มชาติพันธ์ุชาวมุสลิม

ในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑล รวมไปถึงองค์ประกอบมัสยิดเพื่อให้สามารถเข้าใจบริบทของ

รูปแบบศิลปกรรมอิสลามโดยทั่วไปและที่มาของนายกาเซ็ม แปลน เพื่อนำไปสู่การวิเคราะห์รูปแบบ

งานศิลปกรรมที่ออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน ในบทถัดไป  
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2.1 ประวัตินายกาเซ็ม แปลน 

นายช่างเกษม อิทธิเกษม หรือเป็นที่รู้จักกันในช่ือ ว่า “กาเซ็ม แปลน” มีช่ือเดิมว่า แอม. เอ. 

กาซิม (M.A. Kassim) เกิดเมื่อวันที่ 9 สิงหาคม พ.ศ. 2431 ในสมัยรัชกาลที่ 5 ที่ตำบลบ้านทวาย 

จังหวัดพระนคร (ปัจจุบันตั้งในบริเวณแขวงยานนาวา เขตสาทร กรุงเทพมหานคร) มีบิดาช่ือ หะยี

อาระ ที่มาจากเกาะชวา และมารดาช่ือฮาตียะ19 

จากการสอบถามคนในชุมชนมัสยิดดารุ้ลอาบิดีนกล่าวว่า นายกาเซ็ม อาศัยอยู่บริเวณสะพาน

หนึ่ง ซึ่งปัจจุบันมีถนนเจริญราษฎร์ตัดผ่าน20 

 นายกาเซ็ม แปลน ได้แต่งงานกับภรรยาช่ือว่าพร มีบุตรธิดาด้วยกัน 12 คน คือ แต่เสียชีวิตไป

ตั้งแต่ยังเล็กจึงเหลือมีชีวิตจนถึงวัยผู้ใหญ่เพียง 8 คน จากหนังสือ “จดหมายเหตุชุดสังเกตการณ์ครั้ง

ประพาสประเทศในกลุ่มสแกนดิเนเวีย เมื่อ พ.ศ. 2503” ซึ่งถูกพิมพ์เป็นอนุสรณ์งานฌาปนกิจศพคุณ

อารี อิทธิเกษม บุตรชายคนโตของนายกาเซ็ม แปลน ที่เสียชีวิตในปี พ.ศ. 2518 ซึ่งปรากฎรายช่ือบุตร

ธิดาที่มีชีวิตถึงวัยผู้ใหญ่ดังต่อไปนี้21  

1. นายอารี อิทธิเกษม (เดิมช่ืออารีฟีน 22) เป็นหัวหน้าข่าวต่างประเทศของหนังสือพิมพ์

สยามรัฐ23 

2. นายอาทร อิทธิเกษม 

3. นางอัจฉรีย์ จันทร์อ่อน 

4. นางอรุณี วงศ์ฮับซี 

5. นายอำพล อิทธิเกษม 

6. นายแพทย์ อำพันอิทธิเกษม 

 
19 “คนในบังคับต่างประเทศขอแปลงสัญชาติเป็นไทย (2 สิงหาคม 2469 – 27 สิงหาคม 2473).” เอกสารทาง
ราชการการขอแปลงสัญชาติของชาวต่างชาติในประเทศไทย. ร.ตต.4.5/1 ม.รตต/2. หอจดหมายเหตุแห่งชาติ, 77. 
20 สัมภาษณ์ อัมพร ธรรมสกล, ชาวบ้านผู้อาศัยอยู่ในบริเวณมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน (ตรอกจันทน์) , 20 พฤษภาคม 
2565. 
21 จดหมายเหตุชุดสังเกตการณ์ครั้งประพาสประเทศในกลุ่มสแกนดิเนเวีย เม่ือ พ.ศ. 2503 (ม.ป.พ., 2519. พิมพ์
เป็นอนุสรณ์ในงานฌาปนกิจศพ คุณอารี อิทธิเกษม 4 มีนาคม 2519), ไม่ปรากฎเลขหน้า. 
22 คนในบังคับต่างประเทศขอแปลงสัญชาติเป็นไทย (2 สิงหาคม 2469 – 27 สิงหาคม 2473).” เอกสารทางราชการ
การขอแปลงสัญชาติของชาวต่างชาติในประเทศไทย. ร.ตต.4.5/1 ม.รตต/2. หอจดหมายเหตุแห่งชาติ, 77. 
23 จดหมายเหตุชุดสังเกตการณ์ครั้งประพาสประเทศในกลุ่มสแกนดิเนเวีย เม่ือ พ.ศ. 2503 (ม.ป.พ., 2519. พิมพ์
เป็นอนุสรณ์ในงานฌาปนกิจศพ คุณอารี อิทธิเกษม 4 มีนาคม 2519), ไม่ปรากฎเลขหน้า. 
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7. แพทย์หญิง อรสา อภัยวงศ์ 

8. นางอินทิรา ยมนาค ซึ่งได้เป็นนักวิจัยจากคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากรมี

ผลงานทางวิชาการด้านสถาปัตยกรรมมากมายใน ช่วง พ.ศ. 2520 เช่น การศึกษาเพื่อ

อนุรักษ์อาคารพักอาศัยและสภาพแวดล้อมริมคลองบางกอกน้อย , การศึกษาประวัติศาสตร์

และสถาปัตยกรรมของวัด สมัยรัชกาลที่ 1-3 ย่านคลองบางกอกน้อย : การเก็บข้อมูลเพื่อ

อนุรักษ์สภาพแวดล้อม เป็นต้น 

นายกาเซ็ม แปลนได้ทำการออกแบบมัสยิดไว้มากมายในเขตกรุงเทพและปริมณฑล ช่วงสมัย

รัชกาลที่ 6 ถึงต้นรัชกาลที่ 9 ซึ่งเป็นมัสยิดแบบอิทธิพลศิลปะตะวันตก ได้แก่ มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน 

(ตรอกจันทน์) มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน (ตรอกจันทน์) มัสยิดบางอ้อ มัสยิดดารอสอาดะห์ ปากลัด พระปะ

แดง (หลังเดิม) และมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ จากการที่นายกาเซ็ม ได้สร้างและออกแบบมัสยิด

หลายแห่งจึงได้รับสมญานามจนเป็นที่รู้จักกันในนามว่า “กาเซ็ม แปลน” นั่นเอง 

นายกาเซ็มได้รับราชการในกองประปา ตำแหน่งหัวหน้าแผนกงานรางวัด กระทรวงมหาดไทย 

ต่อมาเมื่อกฎหมายในประเทศไทยไม่อนุญาตให้ชาวต่างชาติถือครองกรรมสทิธ์ิที่ดินในประเทศไทย ทำ

ให้ท่านจำเป็นต้องสละคนในบังคับเนเธอร์แลนด์เจ้าอาณานิคมของอินโดนีเซียในขณะนั้น มาถือ

สัญชาติไทย และได้เป็นรองอำมาตย์ตรี ในเวลาต่อมา24 

นายกาเซ็ม แปลนได้ย่ืนขอสญัชาติไทยเมื่อวันที่ 29 กุมภาพนัธ์ พ.ศ. 2473 ในสมัยรัชกาลที่ 7 

ก่อนเปลี่ยนแปลงการปกครอง 2 ปีและได้รบัสญัชาติไทยเมือ่วันที่ 2 มิถุนายน พ.ศ. 247325 และได้

เปลี่ยนช่ือเป็น “นายเกษม อิทธิเกษม” ในทีสุ่ด26 

ในช่วงบั้นปลายชีวิตนายกาเซ็ม แปลน ช่วงต้นรัชกาลที่ 9 ท่านได้ มาออกแบบมัสยิดหลวง  

อันซอริซซุนนะห์ แทนมัสยิดหลังเดิมที่ถูกระเบิดในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 และได้มาอาศัยอยู่ที่

ชุมชนแห่งนี้เพราะเป็นศูนย์กลางการศึกษา การเผยแผ่ ศาสนาอิสลาม โดยท่านได้อาศัยอยู่ที่ชุมชน

แห่งนี้จนถึงวาระสุดท้ายของชีวิต ถึงช่วงราวปี พ.ศ. 2500 กว่า และฝังร่างไว้ที่สุสานของมัสยิดหลวง
 

24 กรรณิการ์ จุฑามาศ สุมาลี, ยะวา-ชวาในบางกอก (กรุงเทพฯ: สำนักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย, 2541), 90-
92. 
25 “คนในบังคับต่างประเทศขอแปลงสัญชาติเป็นไทย (2 สิงหาคม 2469 – 27 สิงหาคม 2473).” เอกสารทาง
ราชการการขอแปลงสัญชาติของชาวต่างชาติในประเทศไทย. ร.ตต.4.5/1 ม.รตต/2. หอจดหมายเหตุแห่งชาติ , 75-
78. 
26 กรรณิการ์ จุฑามาศ สุมาลี, ยะวา-ชวาในบางกอก (กรุงเทพฯ: สำนักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย, 2541), 90-
92. 
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อันซอริซซุนนะห์ (ปัจจุบัน หลุมฝังศพถูกทับถมกันจนไม่สามารถระบุตำแหน่งหลมุฝงัศพของท่านที่แน่

ชัดได้)27 

 

2.2 กลุ่มชาวมุสลมิในกรุงเทพมหานครและปริมณฑล 

  

 ชาวมุสลิมอาศัยอยู่ในเขตพื้นที่กรุงเทพมหานครและปริมณฑลในปัจจุบันมาต้ังแต่สมัยกรุงศรี

อยุธยาเป็นราชธานี ต่อมาเมื่อกรุงศรีอยุธยาแตก ชาวมุสลิมจากกรุงเก่าได้อพยพเข้ามาเพิ่มยังบริเวณ

ราชธานีแห่งใหม่ ต่อมาได้มีชาวมุสลิมกลุ่มอื่นๆ ที่ไม่ได้อพยพมาจากกรุงศรีอยุธยา หลังการเสียกรุง

ครั้งที่ 2 ได้อพยพเข้ามายังบริเวณกรุงเทพมหานครและปริมณฑลในปัจจุบัน ซึ่งกลุ่มชาวมุสลิมใน

บริเวณกรุงเทพมหานครและปริมณฑลมีดังต่อไปนี้ 

 

กลุ่มชาวมสุลิมเชื้อสายมลาย ู

ชาวมุสลิมเช้ือสายมลายูในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑล สันนิษฐานว่าอาศัยอยู่ในพื้นที่

นี้มาต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี โดยมีการตั้งชุนชนสมัยนั้น เช่น ที่บริเวณคลองบางกอกใหญ่ 

(คลองบางหลวง) มัสยิดต้นสน28 

ต่อมาในสมัยกรุงธนบุรี หลังกรุงศรีอยุธยาแตก ได้มีชาวมลายูอพยพมาต้ังบ้านเรือนในพื้นที่

กรุงธนบุรี โดยมีการอพยพมาสมทบกับชุมชนมุสลิมเดิมที่มีมาอยู่แล้ว นอกจากนี้ยังมีปรากฎหลักฐาน

ถึงนิคมมลายูในแผนที่สมัยกรุงธนบุรี แถวคลองโรงไหม (ปากคลองคูเมืองเดิมด้านเหนือที่ผ่านโรงไหม

หลวง)29 (ภาพที่ 1) 

 
27 สัมภาษณ์ ชาคริต กรีมี, กรรมการมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์, 27 พฤษภาคม 2565. 
28 ดูเพิ่ม เปรมิกา แก้ววรรณา “รูปแบบศิลปกรรมและพัฒนาการของมัสยิดย่านปากคลองบางกอกใหญ่” , 
(วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร , 
2559), 9-10, 14. 
29 สุจิตต์ วงษ์เทศ, กรุงเทพฯ มาจากไหน? (กรุงเทพฯ: มติชน, 2548), 76. 
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ภาพที่ 1 แผนที่กรุงธนบุรีสมัยกรุงธนบุรีซ่ึงปรากฏนิคมมลายู  
                 (ภาพจาก หนังสือกรุงเทพฯ มาจากไหน หน้า 76) 

 

ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ช่วงรัชกาลที่ 1 - 3 ได้มีการตีหัวเมืองมลายูอย่างปัตตานี เมืองไทร

บุรี รวมไปถึงเมืองข้างเคียง หลายครั้งเช่น 

 

- พ.ศ. 2329 สมัยรัชกาลที่ 1 ตีเมืองปัตตานีแตก30 

 

- พ.ศ. 2334 สมัยรัชกาลที่ 1 ตีเมืองปัตตานีอีกครั้ง31 

 

- พ.ศ. 2351 สมัยรัชกาลที่ 1 ตีเมืองปัตตานีอีกครั้ง ผลของสงครามครั้งนี้ รัชกาลที่ 1 ทรงโปรดเกล้า

ให้แบ่งปัตตานีออกเป็น 7 หัวเมือง โดยแต่ละเมืองมีฐานะเป็นเมืองระดับสาม ซึ่งต้องข้ึนกับเมือง

สงขลา โดยเจ้าเมืองแต่ละเมืองจะต้องได้รับการแต่งตั้งโดยตรงจากรัฐบาลสยามที่กรุงเทพมหานคร32 

 
30 เสาวนีย์ จิตต์หมวด, กลุ่มชาติพันธุ์ : ชาวไทยมุสลิม (กรุงเทพฯ: กองทุรสง่ารุจิระอัมพร, 2531), 109. 
31 เรื่องเดียวกัน 
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- พ.ศ. 2364 สมัยรัชกาลที่ 2 ตีเมืองไทรบุรี33 

 

- พ.ศ. 2374 สมัยรัชกาลที่ 3 ตีหัวเมืองมลายูหลายเมือง ทั้งปัตตานี กลันตัน ตรังกานู ไทรบุรี34 

 

- พ.ศ. 2381 – 2382 สมัยรัชกาลที่ 3 เกิดกบฏหวันหมาดหลี หรือ กบฏไทรบุรี ที่ต้องการก้อบกู้

อิสรภาพไทรบุรีจากกรุงรัตนโกสินทร์ จึงมีการตีเมืองไทรบุรีข้ึนอีกครั้ง35 

 

โดยการตีบรรดาหัวเมืองมลายูแต่ละครั้งได้มีการกวาดต้อนไพร่พลชาวมลายูกลับมายัง

กรุงเทพมหานครและปริมณฑลเป็นจำนวนมาก มีการสมทบชาวมลายูในชุมชนมุสลิม เดิมและมีการ

ก่อตั้งชุมชนมุสลิมแห่งใหม่เกิดข้ึน36 เช่น มัสยิดจักรพงษ์ มัสยิดบางหลวง มัสยิดอัลอะติ๊ก มัสยิดมหา

นาค เป็นต้น 

ต่อมาปี พ.ศ. 2380 ในสมัยรัชกาลที่ 3 ได้มีการขุดคลองแสนแสบ 37 โดยมีการเกณฑ์ชาว

มลายูไปขุดคลองแสนแสบ ทำให้มีการกระจายชุมชนชนมุสลมิไปทางตามพื้นทีบ่รเิวณรอบๆ เขตคลอง

แสนแสบเกิดข้ึน 

นอกจากการเข้ามาของกลุ่มชาวมุสลิมเช้ือสายมลายูจากการกวาดต้อนของผลของสงคราม

แล้ว ก็มีชาวมลายูบางกลุ่มที่อพยพเข้ามาต้ังถ่ินฐานด้วยเหตุผลทางการค้าอีกด้วย เช่น นายหวัน มูซา

 
32 ดูเพิ่ม ภักดี ต่วนศิริ “การออกแบบเลขศิลป์ที่สะท้อนวัฒนธรรมมุสลิมในประเทศไทย” , (วิทยานิพนธ์ปริญญา
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2556), 12-17. 
33 ดูเพิ่ม หลวงอุดมสมบัติ (จัน), จดหมายเหตุหลวงอุดมสมบัติ (ฉบับบปรับปรุง) , พิมพ์ครั้งที่  9 (นนทบุรี:  
ศรีปัญญา, 2554), 14. 
34 เสาวนีย์ จิตต์หมวด, กลุ่มชาติพันธุ์ : ชาวไทยมุสลิม (กรุงเทพฯ: กองทุนสง่า รุจิระอัมพร, 2531), 112. 
35 เรื่องเดียวกัน 
36 ดูเพิ่ม ณัฐพงศ์ บุญเหลือ , รายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ ผลกระทบของการพัฒนากับการรักษาอัตลักษณ์ของ
มุสลิมรอบนอกกรุงเทพมหานคร, (กรุงเทพฯ: คณะวิทยาการจัดการ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2552), 32. 
37 ดูเพิ่ม เจ้าพระยาทิพากรวงศ์ , พงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี ๓ (ฉบับเจ้าพระยาทิพากรวงศ์) 
(กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ศรีหงส์, 2477), 179. 
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พ่อค้าจากไทรบุรี บิดาของหลวงโกชา เดินทางเข้ามาค้าขายและตั้งถ่ินฐานอยู่แถวมัสยิดหลวงโกชาอิศ

หาก (มัสยิดวัดเกาะ) เขตสัมพันธวงศ์ ในสมัยรัชกาลที่ 3 

ชาวมุสลิม เช้ือสายมลายูเป็นกลุ่ มมุสลิมที่ มีมากที่ สุดในประเทศไทยรวมไปถึงเขต

กรุงเทพมหานครและปริมณฑล38 ในเวลาต่อมาชาวมุสลิมเช้ือสายมลายู ได้มีการอพยพและตั้งชุมชน

ในพื้นที่ต่างๆ รวมไปถึงมีการแต่งงาน ตั้งถ่ินฐานร่วมกับกลุ่มชุมชนมุสลิมอื่นๆ อีกด้วย 

ชาวมุสลิมเช้ือสายมลายูต้ังถ่ินฐานกระจายหลายแห่งในกรุงเทพมหานครและปริมณฑล เช่น

ตลอดแนวริมคลองแสนแสบ ย่านหนองจอก มีนบุรี บางกะปิ ทุ่งครุ บางมด บางคอแหลม นนทบุรี 

สมุทรปราการ เป็นต้น39  

 

  

 
38 ดูเพิ่ม สุเทพ สุนทรเภสัช, ชาติพันธุ์สัมพันธ์ : แนวคิดพื้นฐานทางมานุษยวิทยาในการศึกษาอัตลักษณ์กลุ่มชาติ
พันธุ์ ประชาชาติ และการจัดองค์กรความสัมพันธ์ทางชาติพันธุ์. (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2548), 116. และ ณัฐ
พงศ์ บุญเหลือ, รายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ ผลกระทบของการพัฒนากับการรักษาอัตลักษณ์ของมุสลิมรอบนอก
กรุงเทพมหานคร, (กรุงเทพฯ: คณะวิทยาการจัการ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2552), 32. 
39 ดูเพิ่ม ณัฐพงศ์ บุญเหลือ , รายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ ผลกระทบของการพัฒนากับการรักษาอัตลักษณ์ของ
มุสลิมรอบนอกกรุงเทพมหานคร, (กรุงเทพฯ: คณะวิทยาการจัการ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2552), 32. 
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กลุ่มชาวมสุลิมอินเดยี-เอเชียใต ้

ชาวมุสลิมเช้ือสายอินเดีย มักมีบทบาทช่ือเสียงด้านการค้า โดยชาวมุสลิมเช้ือสายอินเดีย มี

การตั้งถ่ินฐานในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑลมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี เช่น ที่ 

ชุมชนมัสยิดต้นสน40 ชุมชนมัสยิดดารอสอาดะห์ปากลัด พระปะแดง เป็นต้น 

หลังกรุงศรีอยุธยาแตกก็มีชาวมุสลิมเช้ือสายอินเดีย อพยพลงมายังพื้นที่กรุงธนบุรี สมทบกับ

ชุมชนมุสลิมที่มีมาแต่เดิม 

ชาวมุสลิมเช้ือสายอินเดีย เริ่มมีการอพยพเข้าในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑล ในราว

รัชกาลที่ 441 และเพิ่มมากข้ึนในช่วงราวรัชกาลที่ 5 อันเป็นผลมาจากการปฏิรูปทางการค้าและ

การเมือง โดยเป็นคนในบังคับของอังกฤษ เจ้าอาณานิคมอินเดียในสมัยนั้น42 ชาวมุสลิมเช้ือสายอินเดีย

ตั้งชุมชนในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑล แถบเขตคลองสาน ธนบุรี เขตบางรัก เช่น ที่ มัสยิดกูว

ติลอิสลาม (มัสยิดตึกแดง) มัสยิดกรุงเทพ มัสยิดมิตรภาพไทย-ปากีสถาน มัสยิดมีราซุดดีน มัสยิดเซฟี 

(มัสยิดตึกขาว) เป็นต้น43 

 

 

 

 

 

  

 
40 ดูเพิ่ม เปรมิกา แก้ววรรณา “รูปแบบศิลปกรรมและพัฒนาการของมัสยิดย่านปากคลองบางกอกใหญ่” , 
(วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร , 
2559), 9-10, 14. 
41 ดูเพิ่ม เสาวนีย์ จิตต์หมวด, กลุ่มชาติพันธุ์ : ชาวไทยมุสลิม (กรุงเทพฯ: กองทุรสง่ารุจิระอัมพร, 2531) 147-178. 
42 ดูเพิ่ม อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 18, 143. 
43 ดูเพิ่ม อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 77. และ เสาวนีย์ จิตต์หมวด, กลุ่ม
ชาติพันธุ์ : ชาวไทยมุสลิม (กรุงเทพฯ: กองทุรสง่ารุจิระอัมพร, 2531), 147-178. 



  19 

กลุ่มชาวมสุลิมเชื้อสายเปอร์เซีย 

ชาวมุสลิมเช้ือสายเปอร์เซียส่วนใหญ่นับถือศาสนาอิสลามนิกายชีอะห์ แต่เดิมมีช่ือเสียงเป็น

ขุนนางในราชสำนักและเป็นพ่อค้า ตั้งแต่แต่สมัยกรุงศรีอยุธยา ในสมัยรัชกาลที่ 4 การทำสนธิสัญญา

กับชาติตะวันตกทำให้บทบาทของขุนนางมุสลิมในกรมท่าขวาเริ่มลดลง44 

 และต่อมาการเปลี่ยนแปลงรูปการค้าและการปกครองในสมัยรัชกาลที่ 5 ทำให้บทบาทของ

ขุนนางมุสลิมเช้ือสายเปอร์เซียจึงลดบทบาทลงไป45 

มุสลิมเช้ือสายเปอร์เซียอาศัยอยู่ในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑลมาตั้งแต่สมัยกรุงศรี

อยุธยา แถบมัสยิดต้นสน คลองบางกอกน้อย หลังกรุงศรีอยุธยาแตก 46 ชาวมุสลิมเปอร์เซียก็มีการ

อพยพมาลงตั้งถ่ินฐานในราชธานีใหม่มากข้ึน 

ชาวมุสลิมเช้ือสายเปอร์เซีย ตั้งถ่ินฐานบริเวณเขตบางกอกใหญ่ซึ่งส่วนใหญ่เป็นศาสนาอิสลาม

นิกายชีอะห์ เช่น มัสยิดฮุซัยนียะฮ์ (กุฎีเจริญพาศน์) มัสยิดดิลฟัลลาห์ มัสยิดผดุงธรรม เป็นต้น47 แต่ก็

มีชาวมุสลิมเช้ือสายเปอร์เซียที่นับถือศาสนาอิสลามนิกายสุหนี่ เช่น ที่มัสยิดบางอ้อ 

  

 
44 ดูเพิ่ม จุฬิศพงศ์ จุฬารัตน์ “บทบาทและหน้าที่ของขุนนางกรมท่าขวา ในสมัยอยุธยาถึงสมัยรัตนโกสินทร์ (พ.ศ. 
2153-2435)”, (วิทยานิพนธ์ปริญญาอักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิต ภาควิชาประวัติศาสตร์ คณะอักษรศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2544), 337-341. 
45 ดูเพิ่ม อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ. (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557) 18, 117-118 143. 
46 ดูเพิ่ม เปรมิกา แก้ววรรณา “รูปแบบศิลปกรรมและพัฒนาการของมัสยิดย่านปากคลองบางกอกใหญ่” , 
(วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร , 
2559), 9-10, 14. 
47 ดูเพิ่ม เรื่องเดียวกัน, 54. 
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กลุ่มชาวมสุลิมเชื้อสายจาม 

ชาวมุสลิมเช้ือสายจามมีช่ือเรื่องเสียงด้านการรบ หรือเป็นที่รู้จักในช่ือ "กองอาสาจาม" และ

ถนัดด้านการเดินเรือมาแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา48  

ชาวมุสลิมเช้ือสายจามอาจมีบางส่วนที่อพยพเข้ามาในเขตกรุงธนบุรีในสมัยกรุงศรีอยุธยา 

และในสมัยกรุงธนบุรีได้ปี พ.ศ. 2324 ปลายสมัยกรุงธนบุรี พระเจ้าตากสินมหาราชโปรดให้เจ้า

พระมหากษัตริย์ศึก และเจ้าพระยาสุรสีห์ตีกัมพูชา ทำให้มีการกวาดต้อนชาวจามเข้ามาในเขตกรุง

ธนบุรี49  

ต่อมาใน ปีพ.ศ. 2328 ในสมัยรัชกาลที่ 1 กองอาสาจามได้ร่วมรบกับสงครามเก้าทัพ ต่อมา 

รัชกาลที่ 1 ทรงพระราชทานที่ดินชาวมุสลิมเช้ือสายจามที่บริเวณป่าไผ่ ทุ่งพญาไท ซึ่งปัจจุบันคือ

บริเวณชุมชนบ้านครัว50 

 

กลุ่มชาวมสุลิมเชื้อสายชวา 

ชาวมุสลิมเช้ือสายชวาเริ่มอพยพเข้ามาในพื้นที่กรุงเทพมหานครและปริมณฑลตั้งแต่สมัย

รัชกาลที่ 4 โดยเป็นคนบังคับของเนเธอร์แลนด์ โดยมักทำอาชีพค้าขายและตกแต่งสวน สาเหตุของ

การอพยพมีปัจจัยด้านการกดข่ีของเจ้าอาณานิคมเนเธอร์แลนด์และการได้รายได้ที่สูงกว่าในสยาม51 

ชาวมุสลิมเช้ือสายชวา มักอาศัยอยู่บริเวณเขตสาทร เขตบางคอแหลม บางส่วนของเขตบาง

รักและเขตปทุมวันในปัจจุบัน เช่น แถวมัสยิดยะวา มัสยิดอินโดนีเซีย มัสยิดบาหยัน มัสยิดบ้านอู่ 

มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน เป็นต้น52 

  

 
48 ดูเพิ่ม สมาน ธีระวัฒน์ “การตั้งถิ่นฐานของชาวไทยมุสลิมในกรุงเทพมหานคร” , (วิทยานิพนธ์อักษรศาสตรมหา
บัณฑิต ภาควิชาภูมิศาสตร์ บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2531), 32. 
49 เรื่องเดียวกัน 
50 เรื่องเดียวกัน 
51 กรรณิการ์ จุฑามาศ สุมาลี, ยะวา-ชวาในบางกอก (กรุงเทพฯ: สำนักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย, 2541), 35-
47. 
52 เรื่องเดียวกัน, 55-67, 85-96. 
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กลุ่มชาวมสุลิมเชื้อสายอาหรับ 

 ชาวมุสลิมเช้ือสายอาหรับมีจำนวนไม่มากนัก เข้ามาค้าต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา ต่อมาจากรุง

ศรีอยุธยาเมื่อคราวเสียกรุงครั้งที่ 2 จึงได้อพยพลงมายังธนบุรี โดยกลุ่มมุสลิมเช้ือสายอาหรับตั้งชุมชน

บริเวณแถบคลองบางกอกน้อย มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ เป็นต้น53  

 
53 ดูเพิ่ม เสาวนีย์ จิตต์หมวด. “กลุ่มชาติพันธ์ุมุสลิมในธนบุรี,” วารสารสงขลานครินทร์ 4, 1 (มกราคม - เมษายน 

2541): 61. 
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2.3 ลักษณะโดยรวมศลิปกรรมของมัสยิดในกรุงเทพมหานครราว รัชกาลท่ี 5 – ต้นรัชกาลท่ี 9 

 
  ในช่วงสมัยรัชกาลที่ 5 - ต้นรัชกาลที่ 9 มีความนิยมในการสร้างมัสยิดในรูปแบบรายละเอียด

ที่ต่างกัน แต่โดยรวมคือยังนิยมในรูปแบบมัสยิดศิลปะแบบตะวันตกเหมือนกัน ซึ่งอาจแบ่งย่อยได้อีก 

3 สมัยคือ 

1. สมัยรัชกาลที่ 5 – 6 ก่อนการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมัน 

2. สมัยหลังการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมัน สมัยรัชกาลที่ 6 - รัชกาลที่ 7 

3. สมัยต้นรัชกาลที่ 9  

 
2.3.1 ลักษณะท่ัวไปของมสัยิดท่ีสรา้งขึ้นในสมัยรัชกาลท่ี 5 – 6 ก่อนการล่มสลายของจักรวรรดิ

ออตโตมัน 

 

ในสมัยรัชกาลที่ 5 มัสยิดอาจแบง่ได้เป็น 2 แบบคือ 

 

1. มัสยิดแบบศิลปะตะวันตก 

ในสมัยรัชกาลที่ 5 เริ่มมีความนิยมสร้างสถาปัตยกรรมต่างๆ ด้วยอิทธิพลศิลปะตะวันตก 

ความนิยมในการก่อสร้างสถาปัตยกรรมตะวันตกในช่วงสมัยนี้เอง จึงเกิดความต้องการแรงงาน

ชาวต่างชาติเช่น ชาวจีนเริ่มมีบทบาทในการก่อสรา้งอาคารก่ออิฐถือปนูต่างๆ54 ต่อมามัสยิดก็เริ่มมีการ

สร้างด้วยศิลปะตะวันตก55 เช่น  

  

 
54 ดูเพิ่ม วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร , สันติ ฉันทวิลาสวงศ์ และคณะ , พัฒนาการแนวความคิดและรูปแบบของงาน
สถาปัตยกรรมในประเทศไทย (กรุงเทพฯ: สมาคมสถาปนิคสยามฯ, 2536), 18-19. 
55 ดูเพิ่ม อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ. (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 142-144. 
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- มัสยิดหลวงโกชาอิศหาก (ภาพที่ 2) 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 2 มัสยิดหลวงโกชาอิศหาก 

- มัสยิดเซฟี (ภาพที่ 3) 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 3 มัสยิดเซฟี 

- มัสยิดนูรุล้มูบ่ีน บ้านสมเดจ็ (หลังเดิม) (ภาพที่ 4) 

 

 

 

 

 

   ภาพที่ 4 มัสยิดนูรุ้ลมู่บีน บ้านสมเด็จ (หลังเดิม) 
     (ภาพจาก ชุดภาพมัสยิดทั่วประเทศ แจกในซองบะหม่ีก่ึงสำเร็จรูปจายาปี พ.ศ. 2525) 
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- มัสยิดอสัสละฟียฮ์ หรือสุเหร่า อ.ฟ. (หลังเดิม) (ภาพที่ 5) 

 

 

 

 

 

(ก)       (ข) 

ภาพที่ 5 ภาพมัสยิดอัสสละฟียฮ์ หรือสุเหร่า อ.ฟ. 
           (ภาพจากหอจดหมายตุมุสลิมสยาม) 

           (ก) มัสยิดอัสสละฟียฮ์ หรือสุเหร่า อ.ฟ. (หลังเดิม) 

           (ข) ตราจักรวรรติออตโตมันที่หน้าบันของมัสยิดอัสสละฟียฮ์ หรือสุเหร่า อ.ฟ. (หลังเดิม) 

   

- มัสยิดกมาลลุอิสลาม หรือมัสยิดทรายกองดิน (หลังเดิม) สรา้งด้วยศิลปะตะวันตกผสมกับ

ศิลปะมลายู56 (ภาพที่ 6) 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6 มัสยิดกมาลุลอิสลาม หรือมัสยิดทรายกองดิน (หลังเดิม) ส่วนหออะซานสร้างขึ้นมาในภายหลัง 

       (ภาพจาก มัสยิดกมาลุลอิสลาม) 

  

 
56 เรื่องเดียวกัน, 136. 
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2. มัสยิดท่ีถูกสรา้งขึ้นตามชาติพันธุ์และศิลปะท้องถิ่น 

มัสยิดบางแห่งที่สร้างขึ้นตามแบบศิลปะท้องถ่ิน และสร้างด้วยศิลปะของชาติอื่นๆ เช่น  

 

- มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ (หลังเดิม) สร้างด้วยศิลปะไทยซึ่งเป็นมัสยิดทรงไปเพียงหลัง

เดียวในช่วงสมัยน้ี57 เพราะได้รับพระราชทานที่ดินจากรัชกาลที่ 5 เนื่องจากการเวนคืนที่ดิน

เพื่อสร้างสถานีรถไฟบางกอกน้อย58 โดยการสร้างมัสยิดอยู่ภายใต้การดูและดูแลของสมเด็จฯ 

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์59 (ภาพที่ 7) 
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7 มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ (หลังเดิม) 
                                                    (ภาพจาก หอจดหมายเหตุแห่งชาติ) 

  

 
57 เรื่องเดียวกัน, 143-144. 
58 สำราญ ผลดีและ อัรฮาวี เจ๊ะสะแม, “พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของชุมชนมุสลิมริมคลองบางกอกน้อย ,” 
วารสารวิชาการมหาวิทยาลัยธนบุรี 11, 26 (กันยายน - ธันวาคม 2560): 86. 
59 อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ. (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 143-144, 165. 
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- มัสยิดยะวาสร้างด้วยศิลปะชวา60 (ภาพที่ 8) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 8 มัสยิดยะวา 

- มัสยิดกูวติลอิสลาม (มัสยิดตึกแดง) สร้างด้วยศิลปะอินเดียแบบโมกุล61ผสมกับศิลปะมลายู 

(ภาพที่ 9) 

 

 

 

 

 

 

    (ก)     (ข) 

ภาพที่ 9 มัสยิดกูวติลอิสลาม (มัสยิดตึกแดง) แต่ในส่วนของหออะซานถูกสร้างขึ้นมาในยุคหลัง 

  

 
60 เรื่องเดียวกัน, 161-164. 
61 เรื่องเดียวกัน, 164-165. 
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ทางด้านผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. อาดิศร์ อิดรีส รักษมณีได้ให้ข้อสังเกตว่ามัสยิดที่ถูกสร้างขึ้น

ตามศิลปะท้องถ่ินและศิลปะตามชาติพันธ์ุ เกิดข้ึนในช่วงเวลาหนึ่งในสมัย รัชกาลที่ 5 เท่านั้น ซึ่งน่าจะ

เป็นเพราะในเวลาต่อมาน้ัน ชาวมุสลิมเช้ือสายต่างๆ มีความรู้สึกว่าเป็น “ชาวสยาม” กันมากขึ้น และ

ประกอบกับความรู้สึกร่วมของความเป็นมุสลิมนั้นสำคัญมากกว่าการแสดงออกถึงชนชาติใดชนชาติ

หนึ่ง ทำให้มัสยิดที่สร้างตามแบบศิลปะท้องถ่ินและชาติพันธ์ุไม่ได้รับความนิยมในเวลาต่อมา62 

จนกระทั่งถึงสมัยรัชกาลที่ 9 ที่มีการสร้างมัสยิดตามศิลปะตามชาติพันธ์ุข้ึนอีกครั้ง 

ดังนั้นในเวลาต่อมา มัสยิดในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑลที่ถูกสร้างข้ึนราวรัชกาลที่ 6 

ต่างถูกสร้างด้วยศิลปะอิทธิพลตะวันตกทั้งสิ้น เพราะศิลปะตะวันตกในราวรัชกาลที่ 6 แสดงถึงความ

หรูหรา ศิวิไลซ์ มีการสร้างอาคารแบบศิลปะตะวันตกหลายแห่งในกรุงเทพมหานคร การที่ผู้แสวงบุญ

ที่จะเดินทางไปแสวงบุญที่นครมักกะฮ์ จะต้องไปข้ึนเรือที่มาเลเซียสิงคโปร์ก่อน จึงได้เห็นมัสยิดศิลปะ

ตะวันตก และศิลปะตะวันตกยังมีองค์ประกอบที่สอดคล้องกับศิลปะอิสลาม เช่น โดม ซุ้มโค้ง63 จวบ

จนถึงราวสมัยรัชกาลที่ 9 จึงเริ่มมีการฟื้นฟูการสร้างมัสยิดแบบศิลปะตะวันออกกลางขึ้น  

โดยตัวอย่างของมัสยิดที่สร้างข้ึนในสมัยรัชกาลที่ 6 เช่น มัสยิดบางอุทิศ (ภาพที่ 10) มัสยิด

ดารุ้ลอาบิดีน (ภาพที่ 11) มัสยิดบางอ้อ (ภาพที่ 12) เป็นต้น 

 

 

 

 

 

(ก)     (ข) 

ภาพที่ 10 มัสยิดบางอุทิศ 

             (ก) อาคารมัสยิดบางอุทิศ โดยหออะซานแบบออตโตมันถูกสร้างเพิ่มเติมในปี พ.ศ. 2557 

               (ข) ตราจักรวรรดิออตมันหน้ามัสยิดบางอุทิศ 

  

 
62 เรื่องเดียวกัน, 164, 251-252. 
63 ดูเพิ่ม เรื่องเดียวกัน, 143-144, 165. 
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  (ก)    (ข)     (ค) 

ภาพที่ 11ตัวอย่างอิทธิพลศิลปะออตโตมันและศิลปะตะวันตกในมัสยิดดารุ้ลอาบีดีน (ตรอกจันทน์) 
  (ก) หออะซานทรงกระโจมแบบออตโตมัน มัสยิดดารุ้ลอาบีดีน (ตรอกจันทน์) 

  (ข) มิมบัรทรงกระโจมแบบออตโตมัน มัสยิดดารุ้ลอาบีดีน (ตรอกจันทน์) 

 (ค) ตราดวงและพระจันทร์เสี้ยวเหนือตรามูฮัมหมัดในกรอบลายกราบหอยแครง มัสยิดดารุ้ลอาบีดีน  

                (ตรอกจันทน์) 

 

 

 

 

 

  (ก)      (ข)    (ค) 

ภาพที่ 12 ตัวอย่างอิทธิพลศิลปะออตโตมันและศิลปะตะวันตกในมัสยิดบางอ้อ 

   (ก) ฟะซาด มัสยิดบางอ้อ 

   (ข) โดมทางเข้า มัสยิดบางอ้อ 

  (ค) มิห์รอบและมิมบัร มัสยิดบางอ้อ  
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2.3.1.1 อิทธิพลของศิลปกรรมออตโตมันในการสรา้งมัสยดิในกรุงเทพมหานครและปริมณฑล 

ในอดีตจักรวรรดิออตโตมัน (ตุรกี) ได้ปกครองนครศักดิ์สิทธ์ิของชาวมุสลมิคือนครมกักะฮ์และ

นครมะดีนะฮ์ เมื่อชาวมุสลิมได้เดินทางไปแสวงบุญประกอบพิธีฮัญจ์ จึงได้รับรู้รูปแบบศิลปกรรม

จักรวรรดิออตโตมัน ตลอดจนได้บ่มเพาะความรู้สึกที่ว่าตนเป็นส่วนหนึ่งของอาณาจักรอิสลาม จึงเกิด

ความต้องการสื่อถึงความเป็นอิสลามผ่านทางสัญลักษณ์ต่างๆ ดังนั้นงานศิลปกรรมจากจักรวรรดิออต

โตมันได้ส่งอิทธิพล แรงบันดาลใจต่างๆ ในการออกแบบ การสร้างมัสยิด64 โดยอิทธิพลของศิลปะออต

โตมันนั้นส่งอิทธิพลไปยังมัสยิดต่างๆ นอกเหนือจากมัสยิดที่ออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน รวมไปถึง

มัสยิดสมัยก่อน เช่น มัสยิดต้นสนหลังเดิม ที่สร้างราว พ.ศ. 235965 ก็ได้ปรากฎอิทธิพลศิลปะออตโต

มันอย่างตราดวงดาวและพระจันทร์ครึ่งเสี้ยว มาแล้ว เป็นต้น (ภาพที่ 13) 

 

 

 

 

 

    (ก)     (ข)     (ค) 

ภาพที่ 13 ซุ้มมิห์รอบของมัสยิดต้นสนหลังเดิม 

  (ก) ตราดาวเดือนบนมิมบัรเดิม ของมัสยิดต้น 

  (ข) ตราดาวเดือนบนแป้นลมของมัสยิดต้นสน (ภาพจาก มัสยิดต้นสน) 

  (ค) ตราดาวเดือนเหนือซุ้มประตูหน้าต่างมัสยิดต้นสน (ภาพจากมัสยิดต้นสน) 

 

 

  

 
64 เรื่องเดียวกัน, 144, 148. 
65 สรยุทธ ชื่นภักดี, บรรณาธิการ, มุสลิมมัสยิดต้นสนกับบรรพชนสามยุคสมัย (กรุงเทพฯ: จิรรัชการพิมพ์, 2544), 
177-179. 
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โดยอิทธิพลของงานศิลปกรรมที่ได้รับอิทธิพลและแรงบันดาลใจจากงานศิลปกรรมออตโตมัน

ของมัสยิดต่างๆ ในกรุงเทพมหานคร เช่น 

 

-  การประดับตราจักรวรรดิออตโตมัน ที่หน้าบันมัสยิดอัสสละฟียฮ์ หรือสุเหร่า อ.ฟ. (หลังเดิม) 

(ภาพที่ 5 ข) มัสยิดบางอุทิศ66 (ภาพที่ 10 ข) 

 

- การประดับตกแต่งการใช้ศิลปกรรมแบบออตโตมันในมัสยิดดารุ้ลอาบีดีน (ตรอกจันทน์) 

(ภาพที่ 11) ที่มีการประดับลวดลายแบบศิลปะออตโตมัน อย่างดวงดาวและพระจันทร์ครึ่ง

เสี้ยว และการสร้างหออะซานทรงกระโจมแบบออตโตมนั เหมือนมัสยิดอัลฮะรอม ในนครมัก

กะฮ์67 (ภาพที่ 14)  

 

- การสร้างยอดอาคารแบบฟะซาด (Façade) เหนือประตูทางเข้า คล้ายกับมัสยิดอัลนะบะวีย์

ในนครมะดีนะฮ์ (ภาพที่ 15) ที่มัสยิดบางอ้อ68 (ภาพที่ 12 ก และ 12 ข)  

 

- การสร้างมิมบัรสูงทรงกระโจมอย่างศิลปะออตโตมัน ในมัสยิดดารุ้ลอาบีดีน (ตรอกจันทน์) 

(ภาพที่ 11 ข) มัสยิดบางอ้อ (ภาพที่ 12 ค) มัสยิดดารุ้ลน่าอีม (สุเหร่าบ้านครุ) (ภาพที่ 16)  

 

- การเขียนลายทูราอักษรอาหรับประดิษฐ์แบบตราพระปรมาภิไธยย่อ ของสุลต่าน ออตโตมัน 

ที่มัสยิดดารุ้ลน่าอีม (สุเหร่าบ้านครุ) หลังเดิม (ภาพที่ 17) เป็นต้น 

  

 
66 ดูเพิ่ม อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ. (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 148-153. 
67 เรื่องเดียวกัน, 149. 
68 เรื่องเดียวกัน, 168-169. 



  31 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 14 ภาพถ่ายเก่าของมัสยิดอัลฮะรอม ในนครมักกะฮ์ ใน ปี พ.ศ. 2423 (ค.ศ. 1880) 
ที่มา : Muhammad Sadiq, The Kaaba photographed in 1880, เข้าถึงเม่ือ 14 เมษายน 2565, เข้าถึงได้

จาก 

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Khalili_Collection_Hajj_and_Arts_of_Pilgrimage_arc.pp_02

11.04_CROP.jpg 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 15 ฟะซาดของมัสยิดอัลนะบะวีย์ในนครมะดีนะฮ์ 
ที่มา : Richard Mortel, Interior of the Prophet's Mosque, Madinah, Saudi Arabia (5), เข้าถึงเม่ือ 14 

เมษายน 2565, เข้าถึงได้จาก https://www.flickr.com/photos/prof_richard/50226201667 
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ภาพที่ 16 มิมบัร มัสยิดดารุ้ลน่าอีม (สุเหร่าบ้านครุ) 
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 17 ทูราอักษรอาหรับประดิษฐ์แบบตราพระปรมาภิไธยย่อ ของสุลต่านออตโตมัน ที่มัสยิดดารุ้ลน่าอีม (สุเหร่า
บ้านครุ) หลังเดิม 

            (ภาพจาก จดหมายเหตุมุสลิมสยาม) 
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2.3.2 ลักษณะศลิปกรรมมสัยิดในกรุงเทพมหานครและปรมิณฑลหลังการลม่ของจักรวรรดิออตโต

มัน สมัยรชักาลท่ี 6-7 

ในด้านการเปลี่ยนแปลงด้านศิลปกรรมของมัสยิดได้เกิดข้ึนในช่วง ปลายสมัยรัชกาลที่ 6 - 

รัชกาลที่ 7 เมื่อหลังจากปี พ.ศ. 2465 อันเป็นปีที่เหตุการณ์การล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมัน จึง

ไม่มีศูนย์กลางอาณาจักรอิสลามที่เป็นศูนย์กลางด้านงานศิลปวัฒนธรรมอิสลามแบบ ทำให้รูปแบบ

ศิลปกรรมออตโตมันจงึลดบทบาทลง เกิดการตีความด้านสถาปัตยกรรมอิสลามกันใหม่เกิดข้ึน69 มีการ

นำคำสอน ความเช่ือศาสนามาตีความและนำไปใช้ในการออกแบบรูปแบบมัสยิด70 การสร้างมัสยิดใน

กรุงเทพมหานครและปริมณฑลจึงให้ความสำคัญกับการใช้พื้นที่ตามหลักคำสอนของอิสลามมากกว่า

ศิลปะที่สื่อถึงชนชาติต่างๆ เกิดแนวคิดในการสร้างสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ตามมาตรฐานยุโรปซึ่งได้เข้า

มามีบทบาทอย่างมาก ทั้งในเรื่องรูปแบบสถาปัตยกรรมและการใช้สอยของอาคาร ซึ่งต่างจากเดิมที่

ศูนย์กลางกิจกรรมของชุมชนมักอยู่ในศาสนสถาน เกิดอาคารประเภทใหม่ๆ ที่เปลี่ยนแปลงสังคม เช่น 

สนามกีฬา อาคารสำนักงาน โรงภาพยนตร์ โรงเรียน พิพิธภัณฑ์ เป็นต้น 71 มีการหยิบยืมรูปแบบ

อาคารราชการในกรุงเทพมหานครที่มีมาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 มาใช้ เช่น อาคารกรมการประปา กรม

โยธาธิการ กรมการไปรษณีย์72  ที่มีองค์ประกอบบางอย่างที่ใกล้เคียงกับสถาปัตยกรรมอิสลามาปรับ

สร้างมัสยิด ซึ่งถือว่าเป็นรูปแบบที่ดีที่สุด มีมาตรฐานสูงที่สุด เพื่อสำหรับสื่อถึงความเป็น “บ้านของ

พระเจ้า”73  

ชาวมุสลิมในกรุงเทพมหานครและปริมณฑลเลือกที่จะย้อนกลับไปนำรูปแบบในอดีตมาปรับ

ใช้โดยปรับเปลี่ยนองค์ประกอบ เช่น ซุ้มประตูโค้ง ลวดลายการประดับบตกแต่ง หน้าต่างโค้ง หลังคา

โดมเป็นต้น ให้มีการอ้างอิงกับสถาปัตยกรรมจากดินแดนตะวันออกกลางเพื่อให้แตกต่างจาก

สถาปัตยกรรมตะวันตกทั่วไป มีการนำสัญลักษณ์ที่ใช้ร่วมกันในแต่ละชุมชน ขณะเดียวกันก็มีการนำ

สถาปัตยกรรมตะวันตกรูปแบบใหม่ในสมัยนั้นที่มคีวามแข็งแรงแต่ลดประประดับตกแต่งลงมาก่อสร้าง

มัสยิด ทำให้เกิดมีการเปลี่ยนแปลงของศิลปกรรมมัสยิดในสมัยนี้ เช่น74  

 
69 เรื่องเดียวกัน, 189, 192. 
70 เรื่องเดียวกัน, 168. 
71 เรื่องเดียวกัน, 182. 
72 เรื่องเดียวกัน, 191, 253. 
73 เรื่องเดียวกัน, 168, 170, 198. 
74 ดูเพิ่ม เรื่องเดียวกัน, 192. 
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- มัสยิดมีการสร้างให้มีขนาดใหญ่ข้ึน อันได้รับอิทธิพลการสร้างสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ 

(Modern architecture) ซึ่งมีการใช้คอนกรีตเสริมเหล็ก ทำให้สามารถสร้างอาคารที่มีขนาด

ใหญ่และแข็งแรง ขณะเดียวกันอิทธิพลของสถาปัตยกรรมแบบสมัยใหม่ ก็ส่งผลทำให้มีลด

การประดับตกแต่งลง ทำให้อาคารดูเรียบง่ายมากข้ึนด้วย75 เช่น มัสยิดมหานาค (ภาพที่ 

18)76 มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) หลังเดิม (ภาพที่ 19) 

 

- มัสยิดเครื่องไม้แบบเรือนมะนิลา ก็ได้รับอิทธิพลจากบ้านเรือนทรงมะนิลาในสมัยน้ัน ที่มีการ

ลดรายละเอียดการประดับตกแต่ง มีลดทอนลายฉลุลง77 เช่น มัสยิดสะฟีรุสซาลาม คลอง

สิบ78 (ภาพที่ 20) 

 

- มีการใช้ตราดวงดาวและพระจันทร์ครึ่งเสี้ยวที่เคยใช้มาก่อนบนซุ้มมิห์รอบ และซุ้มหน้าต่าง 

ของมัสยิดดารุ้ลอาบีดีน (ภาพที่ 11 ข และ ภาพที่ 11 ค) ซุ้มมิห์รอบ (หลังเดิม) และปั้นลม

ของมัสยิดต้นสน หลังเดิม (ภาพที่ 13) ได้ถูกนำมาใช้กับมัสยิดหลังอื่นๆ ในช่วงเวลานี้ เช่น 

มัสยิดมหานาค (ภาพที่ 18 ข) มัสยิดฮารูณ79 (ภาพที่ 21)   

 

- มีการสร้างโดมมากขึ้น แม้จะมีการสร้างโดมมาก่อนหน้า เช่น ที่มัสยิดบางอ้อ (ภาพที่ 12 ข) 

มัสยิดซูลูกุ้ลมุตตากีน (บ้านครัวตะวันตก) หลังเดิม (ภาพที่ 22) มัสยิดนูรุ้ลอิสลาม (บ้านป่า) 

หลังเดิม (ภาพที่ 23) ซึ่งความนิยมการสร้างโดมยิ่งมีมากข้ึนในสมัยนี้ เพราะเกิดจากการ

ตีความคำสอน เรื่องความสำคัญกับมารยาทในการขอดุอาห์ก่อนเข้ามัสยิด ส่งผลให้มีการ

สร้างโดมหรือมขุตรงสว่นพื้นที่ทางเข้ามัสยิด เพื่อเน้นให้ทราบถึงการมาถึงและขอพรจากพระ

เจ้า เช่นที่ มัสยิดมหานาค (ภาพที่ 18 ก) 80 และมัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 

(ภาพที่ 19 ก)  

 

 
75 ดูเพิ่ม พีรศรี โพวาทอง, สถาปัตย์ใต้ร่มฉัตรพระปกเกล้าฯ (กรุงเทพฯ: สถาบันพระปกเกล้า, 2564), 41-42, 44-
45. 
76 ดูเพิ่ม อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 182-183. 
77 ดูเพิ่ม น.ณ ปากน้ำ [นามแฝง], แบบแผนบ้านเรือนในสยาม (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2563), 299. 
78 ดูเพิ่ม อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 184. 
79 ดูเพิ่ม เรื่องเดียวกัน, 192. 
80 ดูเพิ่ม เรื่องเดียวกัน, 192-193. 
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   (ก)      (ข) 

ภาพที่ 18 มัสยิดมหานาค 

         (ก) ด้านนอกมัสยิดมหานาค 

       (ข) หน้าบันประดับลายดาวเดือน มัสยิดมหานาค 

 

 

 

 

 

 

     (ก)     (ข) 

ภาพที่ 19 มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) หลังเดิม 

             (ภาพจาก มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 

  (ก) ตัวอาคารภายนอกมัสยิดดารอสอะดะห์ 

  (ข) ซุ้มประตูมัสยิดดารอสอะดะห์ 
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ภาพที่ 20 มัสยิดสะฟีรุสซาลาม คลองสิบ 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 21 หน้าบันประดับลายดวงดาวและพระจันทร์ครึ่งเสี้ยว มัสยิดฮารูณ 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 22 มัสยิดซูลูกุ้ลมุตตากีน (บ้านครัวตะวันตก) หลังเดิม 
                                    (ภาพจาก มัสยิดซูลูกุ้ลมุตตากีน) 
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ภาพที่ 23 มัสยิดนูรุ้ลอิสลาม (บ้านป่า) หลังเดิม 

      (ภาพจาก มัสยิดนูรุ้ลอิสลาม) 
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2.3.3 ลักษณะศิลปกรรมมัสยิดในกรุงเทพมหานครและปริมณฑลช่วงต้นรัชกาลที่ 9 

 

 ในช่วงตลอดสมัยรัชกาลที่ 8 ไม่ได้มีการสร้างมัสยิดข้ึนมากนัก อาจเกิดจาก 2 เหตุผลใหญ่คือ  

1. นโยบายรัฐนิยมของจอมพล ป. พิบูลสงคราม: ที่พยายามให้ชนกลุ่มน้อยกลายเป็นคนไทยใน

รูปแบบเดียวกันภายใต้แนวคิดว่า ในรายงานการประชุมคณะรัฐมนตรีครั้งที่  24/2484 ว่า “...

เมืองไทยเป็นของคนไทย มิควรให้ศาสนาอื่นอยู่...”81  

2. สถานการณ์ในช่วงสงครามโลกครั้ง 2: ส่งผลให้ชาวมุสลิมในเขตกรุงเทพมหานคร อพยพไปยัง

ต่างจังหวัดหรือชานเมือง เพื่อหลบหนีระเบิดของฝ่ายสัมพันธมิตรที่นำเครื่องบินมาทิ้งระเบิดในเขต

กรุงเทพมหานคร ซึ่งผลของสงครามยังผลส่งให้มัสยิดบางแห่งถูกระเบิดทำลายในช่วงเวลานี้ เช่น 

มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ จึงต้องมีการสร้างมัสยิดข้ึนมาใหม่ทดแทนมัสยิดที่ถูกระเบิดทำลายไป

ในช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 282 

 ในช่วงปี พ.ศ. 2485-2486 ได้เกิดน้ำท่วมใหญ่ทำให้มัสยิดหลายแห่งไม่สามารถละหมาดได้ 

บรรดาอาคารมัสยิดศิลปะตะวันตกแบบเดิมจึงไม่สามารถป้องกันสภาพอากาศได้อย่างเต็มที่ จึงมีการ

ออกแบบมัสยิดข้ึนใหม่เพื่อให้เข้ากับสภาพอากาศด้วยการยกพื้นสูงข้ึนตามแบบการยกใต้ถุนสูงของ

ลักษณะสถาปัตยกรรมท้องถ่ิน แต่นิยมสร้างอาคารแบบตะวันตก เพราะมีความคงทนแข็งแรง แต่บาง

แห่งก็มีการสร้างจากไม้แต่ฐานเป็นคอนกรีต ทำให้มัสยิดในช่วงต้นรัชกาลที่ 9 มีการสร้างกันสาด 

ระเบียงยื่นออกไปทางด้านข้างเพื่อกันแดดกันฝน83 เช่น มัสยิดต้นสน (ภาพที่ 24) มัสยิดอินโดนีเซีย 

หลังเดิม (ภาพที่ 25) 

 โดยมัสยิดอินโดนีเซียหลังเดิม เป็นมัสยิดไม้บน ฐานคอนกรีต มีหลังซ้อนช้ันซึ่งอาจได้รับ

อิทธิพลจากหลังคาซ้อนช้ันจากชวา โดยอาคารไม้บนฐานคอนกรีตอาจได้รับอิทธิพลการสร้าง จาก

อาคารสถานที่ราชการ อาคารโรงเรียนในสมัยนั้น 

 
81 ดูเพิ่ม เรื่องเดียวกัน, 172, 252-253 
82 ดูเพิ่ม เรื่องเดียวกัน, 178 
83 ดูเพิ่ม เรื่องเดียวกัน, 185, 189 
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มัสยิดบางแห่งมีการยกใต้ถุนสูงข้ึนหรืออาจใช้โถงอเนกประสงค์อยู่ช้ันล่างแทน 84 เช่น  

มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ (ภาพที่ 26) 

 โดยสถาปัตยกรรมมัสยิดบางแห่งในช่วงต้นรัชกาลที่ 9 เช่น มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ 

(ภาพที่ 26) ได้รับอิทธิพลจากลักษณะสถาปัตยกรรมในสมัยรัชกาลที่ 8 ซึ่งมีลักษณะแบบเรียบง่าย มี

หลังคาตัด มีหลังคาแบบใช้ประโยชน์จากดาดฟ้า และแบบซ่อนหลังคาไว้ภายใน 85 บางท่านเรียก

สถาปัตยกรรมรูปแบบนี้ว่า แบบสากล (International style) แบบอาร์ตเดโค (Art Deco) หรือ 

สถาปัตยกรรมแบบคณะราษฎร เป็นต้น86 

และผลของพระราชบัญญัติควบคุมการก่อสร้างอาคาร พ.ศ. 2479 ที่กำหนดให้การก่อสร้าง

อาคารทั่วไปจำเป็นต้องมีแบบก่อสร้างพร้อมรายการคำนวณเพื่อยื่นขออนุญาตก่อสร้าง ส่งผลให้มัสยิด

ถูกสร้างขึ้นด้วยมาตราฐานข้ันสูงตามหลักวิชาการสถาปัตยกรรมสมัยใหม่87 

 

 

 

 

 

 

   (ก)      (ข) 

ภาพที่ 24 มัสยิดต้นสน 

  (ก) ภาพมัสยิดต้นสนก่อนการบูรณะใน ปี พ.ศ. 2495-2552 ก่อนการบูรณะในแบบปัจจุบัน 

                (ภาพจาก ประพลทัศน์ พงษ์ฤทธิพร)  

  (ข) มัสยิดต้นสนหลังการบูรณะในปัจจุบัน ซ่ึงมีการบูรณะในแบบศิลปะตะวันออกกลางมากขึ้น 

 
84 ดูเพิ่ม เรื่องเดียวกัน, 185, 189 
85 ดูเพิ่ม เรื่องเดียวกัน, 180 
86 ดูเพิ่ม ชาตรี ประกิตนนทการ, ศิลปะ-สถาปัตยกรรมคณะราษฎร สัญลักษณ์ทางการเมืองในเชิงอุดมการณ์ . 
(กรุงเทพฯ: มติชน, 2563), 10. 
87 ดูเพิ่ม อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 209. 
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   (ก)      (ข)     (ค) 

ภาพที่ 25 มัสยิดต้นสน 

   (ก) อาคารมัสยิดอินโดนีเซีย หลังเดิม ปี พ.ศ. 2492-2548 ก่อนการบูรณะ  

                 (ภาพจาก กรรณณิการ์ จุฑามาศ สุมาลี) 

   (ข) ฐานมัสยิดอินโดนีเซีย หลังเดิม เป็นอาคารไม้บนฐานคอนกรีต  

                 (ภาพจาก กรรณณิการ์ จุฑามาศ สุมาลี) 

   (ค) มัสยิดอินโดนีเซียหลังปัจจุบัน  

 

 

 

 

 

 

 

           (ก)          (ข) 

ภาพที่ 26 มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ หลังปัจจุบัน 

   (ก) อาคารมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ หลังปัจจุบัน 

   (ข) โถงอเนกประสงค์ด้านล่างของมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ หลังปัจจุบัน 
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เมื่อเวลาผ่านเลยไปจากช่วงต้นรัชกาลที่ 9 ได้มีความสะดวกสบายในการเดินทางไปยัง

ประเทศในแถบตะวันออกกลางมากข้ึน ส่งผลให้มีผู้คนเดินทางไปประกอบพิธฮัจญ์ การศึกษาทาง

ศาสนาจากตะวันออกกลางมากยิ่งขึ้น88 มีการฟื้นฟูศาสนาอิสลาม เกิดชมรมและมูลนิธิอิสลามต่างๆ89 

ตลอดจนการรับรูล้ักษณะศิลปะตะวันออกจากสื่อต่างๆ ผ่านทางโทรทัศน์ หนังสือ ภาพบนของที่ระลึก 

พรมละหมาด90 และมุสลิมส่วนใหญ่เป็นเช้ือสายมลายูจึงต้องการสร้างมัสยิดที่มีรูปแบบจากมาเลเซีย 

ซึ่งเป็นประเทศที่นับถือศาสนาอิสลามที่ประสบผลสำเร็จ มีสถานภาพที่ดีในสังคมโลก91 ซึ่งหากสังเกต

ดูจะพบว่าศิลปะอิสลามในมาเลเซยีได้รับอิทธิพลจากศิลปะจากตะวันออกกลางหลายแห่งและได้ส่งต่อ

แรงบันดาลใจในการสร้างมัสยิดต่างๆ ในกรุงเทพมหานครและปริมณฑล 

ประกอบกับความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีสมัยใหม่ อย่างคอนกรีตเสริมเหล็ก ที่ทำให้สามารถ

สร้างรูปทรงโดมที่ซับซ้อนต่างๆ ได้ สถาปัตยกรรมอิสลามจึงถูกสร้างในรูปแบบอิทธิพลศิลปะ

ตะวันออกกลาง92 มีการบูรณะซ่อมแซมมัสยิดเก่า ให้มาเป็นมัสยิดรูปแบบตะวันออกกลาง ทำให้ภาพ

จำของมัสยิดในยุคต่อมาดูมีความเป็นตะวันออกกลาง และความนิยมการสร้างมัสยิดแบบศิลปะ

ตะวันตกจึงลดลงในที่สุด (ภาพที่ 24 ก และ ภาพที่ 24 ค) 

  

 
88 สัมภาษณ์สน่ัน เพชรทองคำ, อิหม่ามมัสยิดดารุล-อิหซาน และนายกสมาคมนักรียนเก่าอาหรับ , 2 กันยายน 
2544, 27 พฤษภาคม 2551, อ้างถึงใน อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี. มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 
213. 
89 อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 202. 
90 เรื่องเดียวกัน, 213 
91 สัมภาษณ์ปริญญา วงศ์เดอรี, กรรมการมัสยิดฮี่ดาย่าตุ้บอิสลาม, 15 พฤษภาคม 2551, อ้างถึงใน อาดิศร์ อิดรีส 
รักษมณี. มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 212-213. 
92 อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี. มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 213. 
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2.4 องค์ประกอบของมัสยิดในกรุงเทพมหานครและปริมณฑล 

 องค์ประกอบของมัสยิดไม่ได้มีกฎกำหนดตายตัวในคัมภีร์อัลกุรอ่านและอัลหะดีษ ว่าต้องวาง

ผัง และจัดองค์ประกอบอย่างไร ดังนั้นการสร้างมัสยิดจึงมีความแตกต่างกันไปในแต่ละท้องที่ อย่างไร

ก็ตามทุกมัสยิดต่างก็มีองค์ประกอบที่สำคัญร่วมกันอันได้รับต้นแบบจากมัสยิดของท่านศาสดา รวมถึง

มัสยิดที่สำคัญของจักรวรรดิอิสลามที่สำคัญในอดีต93 ด้วยเหตุนี้การศึกษาครั้งนี้ จึงขอยกตัวอย่าง

ข้อมูลพื้นฐานขององค์ประกอบมัสยิด เพื่อให้ทราบข้อมูลพื้นฐานโดยทั่วไป โดยภาพตัวอย่าง

องค์ประกอบของมัสยิดมีทั้งภาพจากมัสยิดที่ถูกออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน และไม่ที่ได้ถูก

ออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน 

 ซึ่งองค์ประกอบของมัสยิดในกรุงเทพมหานครและปริมณฑลประกอบไปด้วย 

 

1. โถงละหมาด (Sanctum) 

ใช้ในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา เช่น การละหมาด การระลึกถึงพระเจ้า การศึกษา

คัมภีร์อัลกุรอาน เป็นต้น โดยโถงละหมาดมักจะเป็นพื้นที่โล่งๆ ได้รับการดูแลอย่างดี สงบ สะอาด 

มีสัดส่วนปลอดจากสิ่งรบกวนใดต่างๆ94 ภายในพื้นที่โถงละหมาดอาจแยกพื้นที่ 2 ส่วนสำหรับ

ผู้ชายและผู้หญิง เพื่อเป็นสัดส่วนและความเรียบร้อย หรือบางครั้งอาจใช้ฉากกั้นระหว่างพื้นที่ 2 

ส่วน (ภาพที่ 27)95 

  

 
93 เรื่องเดียวกัน, 53. 
94 อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี. “มัสยิดในแผ่นดินไทย” ศิลปวัฒนธรรม 32, 10, (สิงหาคม 2554): 115. 
95 สุนิสา อาลี “ความหลากหลายทางรูปแบบศิลปกรรมของมัสยิดในเขตชุมชนบางคอแหลม” , (รายงานการศึกษา
เฉพาะบุคคล หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัย
ศิลปากร, 2555), 20. 
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ภาพที่ 27 ฉากก้ันแยกพื้นที่ละหมาดระหว่างชายและหญิง ที่มัสยิดต้นสน 

 

2. มิห์รอบ (Mihrab) 

เป็นจุดที่ใช้ระบุทิศกิบลัต มักเป็นซุ้มโค้งเว้าเข้าไป คล้ายคลึงกับมุขโค้งด้านสกัด (Apse) ของ

โบสถ์ในทางศาสนาคริสต์ โดยมิห์รอบมักจะไม่ไปตกแต่งมากเกินไปจนซึ่งอาจเป็นการรบกวน

สมาธิผู้ละหมาดได้96 (ภาพที่ 28) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  (ก)        (ข)                     (ค)   

ภาพที่ 28 ตัวอย่างมิห์รอบ แบบต่างๆ ของมัสยิดในกรุงเทพมหานคร 
    (ก) มิห์รอบ มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน (ตรอกจันทน์) 

    (ข) มิห์รอบ มัสยิดต้นสน 

    (ค) มิห์รอบ มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ ซ่ึงไม่ได้เป็นซุ้มโค้งเว้าเข้าไป 
 

 

 
96 อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 57. 
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3. มิมบัร (Mimbar) 

เป็นแท่นยกสูงข้ึนมา อาจเทียบได้กับธรรมาสน์ในทางพระพุทธศาสนา โดยมิมบัรมีไว้เพื่อให้

อิหม่ามหรือคอเต็ป (ผู้แสดงธรรม) เทศนา สั่งสอน ประกาศแจ้งข่าวสารต่างๆ เช่นเมื่อมีการละหมาด

ในวันศุกร์ มิมบัรส่วนใหญ่จะตั้งอยู่ทางขวาของมิห์รอบ หรืออยู่กึ่งกลางโถงละหมาด97 (ภาพที่ 29) 

 

 

 

 

 

 

 

 

         (ก)                 (ข)         (ค) 

ภาพที่ 29 ตัวอย่างมิมบัรแบบต่างๆ ของมัสยิดในกรุงเทพมหานคร 

         (ก) มิมบัร มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน (ตรอกจันทน์) 

             (ข) มิมบัร (ของเดิม) มัสยิดต้นสน 

         (ค) มิมบัรลักษณะแบบแท่นยืน (Podium) ที่มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ 

  

 
97 ดูเพิ่ม อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี. “มัสยิดในแผ่นดินไทย” ศิลปวัฒนธรรม 32, 10, (สิงหาคม 2554): 115. 
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4. ลานอเนกประสงค์หรือโถงอเนกประสงค ์

ใช้ในการทำหน้าที่รองรับผู้คนที่เข้าจากโถงละหมาดหรืออาจใช้ในการรองรับละหมาดที่ขยายตัว

จากโถงละหมาด จากการละหมาดในโอกาสพิเศษในวันสำคัญ ดังนั้นจึงต้องรักษาความสะอาด ไม่ควร

สวมใส่รองเท้าเข้ามาด้านใน เช่นเดียวกับโถงละหมาด นอกจากนี้ยังใช้จัดกิจกรรมอื่นๆ ที่ไม่ขัดต่อหลัก

ศาสนาอีกด้วย98 

 

5. ท่ีอาบน้ำละหมาด (Basin) 

ข้อบัญญัติในศาสนาอิสลามมีการกำหนดให้มีการอาบน้ำละหมาดก่อนละหมาดซึ่งเป็นการทำ

ความสะอาดส่วนต่างๆ ของร่างกาย เช่น ใบหน้า มือ แขน เท้า เป็นต้น ดังนั้นบริเวณมัสยิดจึงมีที่

อาบน้ำละหมาด เพื่อที่สามารถอาบได้หลายคนพร้อมกัน โดยอาจเป็น น้ำพุ บ่อน้ำ หรือก๊อกน้ำ ซึ่ง

เป็นสิ่งที่นิยมกันในปัจจุบนั โดยสถานที่อาบน้ำละหมาดมักตั้งอยู่ในพื้นที่อเนกประสงค์ เพื่อผู้ที่อาบน้ำ

ละหมาดเสร็จก็สามารถเดินเข้าตรงไปยังโถงละหมาดได้โดยไม่ต้องสวมรองเท้า อย่างไรก็ตามการ

อาบน้ำละหมาดไม่จำเป็นต้องมาทำที่มัสยิด แต่อาจอาบมาจากที่อื่นแล้วเดินทางมาละหมาดที่มัสยิดก็

ได9้9 (ภาพที่ 30) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 30 ตัวอย่างที่อาบน้ำละหมาด มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ 
 

 
98 อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 59. 
99 เรื่องเดียวกัน 



  46 

6. หออะซาน (Minaret) 

ใช้เป็นที่ประกาศอะซาน เรียกผู้คนมาละหมาดที่มัสยิด ในสมัยท่านศาสดายังไม่มีหออะซาน แต่

จะให้มุอัซซินหรือผู้ประกาศอะซานข้ึนไปประกาศอะซานบนบ้านที่สูงที่สุดในแถบนั้น ต่อมาเมื่อมี

มุสลิมเพิ่มมากขึ้น จึงได้มีการสร้างหอสูงเพื่อกระจายเสียงได้ไกลมากขึ้น ปัจจุบันแม้มีเครื่องขยายเสียง

แล้ว แต่ก็ยังมีการสร้างหออะซานข้ึนเพื่อเป็นสัญลักษณ์ของมัสยิด ที่สามารถมองเห็นได้มาแต่ไกล100 

(ภาพที่ 31) 

 

 

 

 

 

 

 
(ก)    (ข)    (ค) 

ภาพที่ 31 ตัวอย่างหออะซานแบบต่างๆ ของมัสยิดในกรุงเทพมหานคร 

   (ก) หออะซาน มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน (ตรอกจันทน์) 

   (ข) หออะซาน มัสยิดจักรพงษ์ 

   (ค) หออะซาน มัสยิดมหานาค 

 

7. ซุ้มประตู (Gate) 

โดยทั่วไปมัสยิดมักมีการกำหนดขอบเขตเพื่อแยกพื้นที่ภายในที่สงบออกจากสิ่งที่รบกวนจาก

ภายนอก โดยอาจเป็นคูน้ำ รั้ว หรือกำแพงเพื่อแยกออกเป็นสดัส่วน และมีการสร้างซุ้มประตูเป็นด่ังตัว

เช่ือมต่อที่บ่งบอกถึงการเข้าออกมัสยิด101  

  

 
100 ดูเพิ่ม เรื่องเดียวกัน,  60-63. 
101 เรื่องเดียวกัน, 63. 
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2.5 สรุป บทท่ี 2 

 ในเขตพื้นที่กรุงเทพมหานครและปริมณฑล ต่างมีชาวมุสลิมอาศัยอยู่มาตั้งแต่สมัยกรุงศรี

อยุธยาเป็นราชธานีแล้ว และเมื่อครั้นการเสียกรงุศรอียุธยาครั้งที่ 2 ได้มีชาวมุสลิมจากกรุงเก่าและชาว

มุสลิมจากประเทศต่างๆ เข้ามาตั้งถ่ินฐานยังราชธานีใหม่ ซึ่งก็คือในเขตกรุงเทพมหานครและ

ปริมณฑลในปัจจุบัน 

ในช่วงสมัยรัชกาลที่ 5 - ต้นรัชกาลที่ 9 มีความนิยมในการสร้างมัสยิดในรูปแบบรายละเอียด

ที่ต่างกัน แต่โดยรวมคือยังนิยมในรูปแบบมัสยิดศิลปะแบบตะวันตกเหมือนกัน ซึ่งอาจแบ่งย่อยได้อีก 

3 สมัยคือ 

1. สมัยรัชกาลท่ี 5 – 6 ก่อนการล่มสลายจักรวรรดิออตโตมัน มีความนิยมมัสยิดใน 2 

รูปแบบ คือ 1. ศิลปะตะวันตก 2. ศิลปะตามชาติพันธ์ุและศิลปะท้องถ่ิน ซึ่งเป็นยุคสุดท้ายที่มีการ

สร้างมัสยิดตามแบบศิลปะท้องถ่ินและตามศิลปะชาติพันธ์ุ ก่อนจะมีการฟื้นฟูการสร้างมัสยิดตามกลุ่ม

ชาติพันธ์ุและศิลปะท้องถ่ินในบางแห่งอีกครั้ง ในสมัยรัชกาลที่ 9 โดยในช่วงนี้มัสยิดหลายแห่งมี

อิทธิพลศิลปะจากจักรวรรดิออตโตมนั เพราะสมัยนี้จักรวรรดิออตโตมันปกครองเมืองมักกะฮ์และมะดี

นะฮ์ เมืองแสวงบุญของชาวมุสลิม 

2. สมัยหลังการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมัน สมัยรัชกาลท่ี 6 - รัชกาลท่ี 7 มีความ

นิยมมัสยิดในรูปแบบศิลปะตะวันตกแต่ด้วยการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมัน ทำให้ไม่มีศูนย์รวม

ศิลปะอิสลาม จึงเกิดการนำรูปแบบศิลปะอิสลามที่มีร่วมกันจากในอดีตมาตกแต่งมัสยิด เช่น ตราดาว

เดือน การสร้างโดม การทำซุ้มโค้ง การนิยมนำอักษรอาหรับประดิษฐ์มากข้ึน เป็นต้น นอกจากนี้

มัสยิดมีการสร้างมัสยิดยังได้รับอิทธิพลจากศิลปะตะวันตกแบบสมัยใหม่ (Modern architecture) มี

การใช้คอนกรีตเสริมเหล็กมากขึ้น ทำให้มัสยิดมีขนาดที่ใหญ่ แข็งแรง ลดการประดับตกแต่งให้ดูเรียบ

ง่ายมากขึ้น ส่วนมัสยิดทรงเรือนมะนิลาขนาดเล็กก็มีการลดทอนการประดับตกแต่ง เช่นกัน 

3. สมัยต้นรัชกาลท่ี 9 ในช่วงรัชกาลที่ 8 ที่ผ่านมา นโยบายรัฐนิยมของจอมพล ป. พิบูล

สงครามและสถานการณ์สงครามโลกครั้งที่ 2 ทำให้ชาวมุสลิมในเขตกรุงเทพมหานครอพยพ ไปยัง

ต่างจังหวัดหรือชานเมืองเพื่อหลบหนีระเบิดของเครื่องบินฝ่ายสัมพันธมิตร ทำให้ไม่มีการสร้างมัสยิด

มากนักในสมัยนี้ เมื่อเข้าสู่สมัยรัชกาลที่ 9 ตอนต้น จึงมีการสร้างมัสยิดบูรณะและสร้างมัสยิดทดแทน

มัสยิดบางแห่งที่ถูกระเบิดในสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 โดยการสร้างมัสยิดในสมัยน้ีมีการสร้างแบบมี

มาตรฐานข้ันสูงแบบหลักสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ ตามกฎหมายพระราชบัญญัติควบคุมการก่อสร้าง
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อาคาร พ.ศ. 2479 การสร้างมัสยิดในสมัยนี้  มัสยิดบางแห่งได้มีการสร้างแบบได้รับอิทธิพลจาก

ลักษณะสถาปัตยกรรมในสมัยรัชกาลที่ 8 ที่ถูกเรียกในหลายรูปแบบ เช่น แบบสากล แบบอาร์ตเดโค 

หรือ สถาปัตยกรรมแบบคณะราษฎร ซึ่งมีลักษณะเรียบง่าย มีหลังคามีการใช้ประโยชน์จากดาดฟ้า

และแบบซ่อนหลังคาไว้ภายใน และผลจากอุทกภัยครั้งใหญ่ในช่วง ปี พ.ศ. 2485-2486 ทำให้มัสยิด

สมัยนี้มีการสร้างยกพื้นสูงหรือมีการสร้างกันสาดระเบียงยื่นไปด้านข้างเพื่อกันแดดกันฝน โดยมัสยิดมี

การสร้างแบบอิทธิพลศิลปะตะวันตก 

 

ในเวลาต่อมามีการเข้าถึงสื่อต่างๆ การเดินทาง การศึกษาไปยังตะวันออกกลางได้ง่ายข้ึน 

ความต้องการการสร้างมัสยิดแบบมาเลเซียของชาวมุสลิมเช้ือสายมลายู ซึ่งเป็นมัสยิดอิทธิพลศิลปะ

จากตะวันออกกลาง การมีเทคโนโลยีใหม่อย่างคอนกรีตเสริมเหล็กทำให้สามารถสร้างโดม เป็น

รูปแบบต่างๆ ได้ง่าย เกิดมูลนิธิชมรมอิสลามต่างๆ เกิดข้ึน ส่งผลให้ความนิยมของมัสยิดในรูปแบบ

ศิลปะตะวันตกลดลงไป 

 

ในช่วงตลอดสมัยรัชกาลที่ 6 - ต้นรัชกาลที่ 9 นายเกษม อิทธิเกษม หรือนายกาเซ็ม แปลน 

ได้ออกแบบมัสยิดรูปแบบศิลปะตะวันตก ซึ่งได้รับความนิยมตลอดมาในช่วงเวลาน้ี ก่อนที่จะถูกแทนที่

ความนิยมด้วยมัสยิดรูปแบบศิลปะตะวันออกกลางในเวลาต่อมา ซึ่งรายละเอียดของมัสยิดที่ออกแบบ

โดยนายเกษม อิทธิเกษมจะกล่าวถึงในบทต่อไป  



  49 

บทท่ี 3 

รูปแบบศิลปกรรมของมัสยิดท่ีออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน 
 

พุทธศตวรรษที่ 2450-2490 ระหว่างรัชกาลที่ 6 - รัชกาลที่ 9 นายกาเซ็ม แปลนได้ออกแบบมัสยิด

ต่างๆ ในพื้นที่กรุงเทพมหานครและปริมณฑล ตลอดระยะเวลา 5 ทศวรรษนี้ ได้เกิดการเปลี่ยนแปลง

ทางการเมือง เทคโนโลยี และเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์โลกมากมาย การเปลี่ยนแปลงเหล่าน้ีส่งผล

ให้รูปแบบสถาปัตยกรรมของมัสยิดที่ออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลนมีลักษณะที่แตกต่างไปตาม

ระยะเวลาน้ันๆ 

กลุ่มมัสยิดที่ออกแบบโดยนายเซ็มแปลนที่มีการบันทึกไว้อย่างแน่ชัด ที่พบมีทั้งหมด 4 แห่ง

คือ 1. มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน (ตรอกจันทน์) 2. มัสยิดบางอ้อ 3. มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะ

แดง) และ 4. มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ (บางกอกน้อย) 

ในบทที่ 3 นี้จะเป็นการศึกษารูปแบบศิลปกรรมของมัสยิดที่ได้รับการออกแบบโดยนายกา

เซ็ม แปลนซึ่งมีการบันทึกไว้แน่ชัด 4 แห่ง เพื่อนำมาวิเคราะห์ความเป็นเอกลักษณ์ อิทธิพลและการ

เปลี่ยนแปลงทางศิลปกรรมที่ปรากฏในกลุ่มมัสยิดดังกล่าว    

1. ข้อมูลท่ัวไปของมัสยิดแต่ละหลังท่ีได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน 

1.1 มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน (ตรอกจันทน์) 
 

ประวัติมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน (ตรอกจันทน์) 

 มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน (ตรอกจันทน์) เดิมช่ือว่ามัสยิดคลองกรวย (ตรอกจันทน์) (ภาพที่ 32) 

เพราะตั้งอยู่บริเวณคลองกรวย เป็นมัสยิดที่ชาวชวาอุทิศที่ดินเพื่อสร้างมัสยิด โดยฮัจยีไซนุลอาบิดีน 

(Haji Zainul A’abiidn) ให้เริ่มสร้างมัสยิดแห่งนี้ โดยอุทิศที่ดินแปลงหนึ่ง พร้อมเงินส่วนตัวอีก 8,000 

บาท ในช่วงเวลาการก่อสร้างมัสยิดได้มีชาวมลายูและชาวชวาร่วมใจบริจาคที่ดินและทรัพย์สิน 102 

มัสยิดเริ่มก่อสร้างในปี พ.ศ. 2453 แล้วเสร็จในปี พ.ศ. 2455103 โดยมีนายกาเซ็มแปลน ออกแบบและ

ควบคุมการก่อสร้าง 

 
102 กรรณิการ์ จุฑามาศ สุมาลี, ยะวา-ชวาในบางกอก. (กรุงเทพฯ: สำนักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย, 2541) 91-
92. 
103 สัมภาษณ์ นายปรีชา จิราพัน, ผู้ช่วยอิหม่าม ฝ่ายวิชากรมัสยิดดารุ้ลอาบีดีน, 27 ธันวาคม พ.ศ. 2555, อ้างถึงใน 
สุนิสา อาลี “ความหลากหลายทางรูปแบบศิลปกรรมของมัสยิดในเขตชุมชนบางคอแหลม” , (รายงานการศึกษา
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 ในปี พ.ศ. 2458 ได้เกิดอัคคีภัยครั้งใหญ่ใกล้กับมัสยิดเผาบ้านเรอืนประชาชน รวมไปถึงมัสยิด

บาหยันที่อยู่บริเวณใกล้เคียง แต่มัสยิดดารุ้ลอาบิดีนกลับปลอดภัย(ค. มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน, 2495)104 

ต่อมาในวันที่ 27 เมษายน พ.ศ. 2488 ช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 ก็ได้เกิดอัคคีภัยบริเวณพื้นที่รอบ

มัสยิดอีกครั้ง แต่มัสยิดดารุ้ลอาบิดีนยังคงรอดพ้นอัคคีภัยไปได้105 

 ในปี พ.ศ. 2490 มัสยิดแห่งนี้ได้ขอจดทะเบียนเป็นนิติบุคคลตามพระราชบัญญัติมัสยิด

อิสลาม พ.ศ. 2490106 และทางการได้ข้ึนทะเบียนเมื่อวันที่ 26 พฤศจิกายน พ.ศ. 2491 เป็นมัสยิด

ทะเบียนลำดับที่ 51 คณะกรรมการมัสยิดได้เปลีย่นช่ือมัสยิดนี้ว่า “มัสยิดดารุ้ลอิบิดีน” เพื่อเป็นเกียรติ

ประวัติแก่ฮัจยีไซนุลอาบิดีน ผู้เริ่มดำริสร้างมัสยิดแห่งนี้ จึงพยายามหาช่ือที่ใกล้เคียงกับท่านมากที่สุด 

จนได้ช่ือนี้ในการตั้งช่ือมัสยิด ซึ่งอาจแปลเป็นภาษาไทยได้ว่า “สถานที่แห่งผู้ปฏิบัติดีงาม”107 

 จากผลของอัคคีภัย 2 ครั้ง แม้จะไม่ได้ทำลายมัสยิด แต่ก็สร้างความเสียให้กับมัสยิด

พอสมควร คณะกรรมการมัสยิดจึงได้ทำการบูรณะซ่อมแซมครั้งใหญ่ในปี พ.ศ. 2495108 การบูรณะ

ครั้งล่าสุดคือใน ปี พ.ศ. 2529 มีการประดับกระเบื้องบริเวณด้านนอกทั้งหมด จากเดิมเป็นเพียง

อาคารก่ออิฐถือปูนธรรมดา เพื่อกันไม่ให้ปูนล่อน109 

 

 

 

 

 

เฉพาะบุคคล หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัย
ศิลปากร, 2555), 26. 
104 มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน, คณะกรรมการ, ประวัติมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน (กรุงเทพฯ: รวมมิตรไทย, 2495), -, อ้างถึงใน 
กรรณิการ์ จุฑามาศ สุมาลี. ยะวา-ชวาในบางกอก (กรุงเทพฯ: สำนักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย, 2541), 92. 
105 เรื่องเดียวกัน 
106 เรื่องเดียวกัน 
107 กรรณิการ์ จุฑามาศ สุมาลี. ยะวา-ชวาในบางกอก (กรุงเทพฯ: สำนักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย, 2541), 92. 
108 มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน, คณะกรรมการ, ประวัติมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน (กรุงเทพฯ: รวมมิตรไทย, 2495), -, อ้างถึงใน 
กรรณิการ์ จุฑามาศ สุมาลี. ยะวา-ชวาในบางกอก (กรุงเทพฯ: สำนักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย, 2541), 92. 
109 สัมภาษณ์ นายปรีชา จิราพัน, ผู้ช่วยอิหม่ามฝ่ายวิชาการ มัสยิดดารุ้ลอาบีดีน, 27 ธันวาคม 2555, อ้างถึงใน สุนิ
สา อาลี “ความหลากหลายทางรูปแบบศิลปกรรมของมัสยิดในเขตชุมชนบางคอแหลม” , (รายงานการศึกษาเฉพาะ
บุคคล หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร , 
2555), 26. 
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ภาพที่ 32 มัสยิดดารุ้ลอาบิดัน (ตรอกจันทน์) 
 

ลักษณะทางศิลปกรรมของมัสยิดดารุล้อาบิดนีโดยสังเขป  

มัสยิดถูกสร้างโดยไม่มีเสาเข็ม แต่ต้ังอยู่บนดินเหนียวได้ด้วยการนำโอ่งใส่ทรายมาวางเรียงต่อ

กันแทนรากฐาน110 ลักษณะมัสยิดเป็นอาคารก่ออิฐถือปูน 1 ช้ัน ในผังสี่เหลี่ยมผืนผ้า โดยมีด้านกว้าง

หันไปทางทิศกิบลัต ทิศตะวันตกตำแหน่งของมิห์รอบ (ภาพที่ 33) ยกเก็จเป็นมุขโค้งด้านสกัด (Apse) 

รูปครึ่งวงกลม และเจาะช่องขนาดเล็ก111 ประดับกระจกสีเขียว (ภาพที่ 33 ข) มีการสร้างระเบียง

เหนือส่วนน้ี สันนิษฐานว่าเพื่อเป็นการสร้างให้ล้อกับระเบียงบนหลังคาของมัสยิด (ภาพที่ 33)  

  

 
110 มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน, หออาซาน 4 ด้านของมัสยิดตรอกจันทน์, เข้าถึงเม่ือ 15 เมษายน 2566, เข้าถึงได้จาก 
https://communityarchive.sac.or.th/community/MasjidDarulArbideen/blog/158 
111 สุนิสา อาลี “ความหลากหลายทางรูปแบบศิลปกรรมของมัสยิดในเขตชุมชนบางคอแหลม”, (รายงานการศึกษา
เฉพาะบุคคล หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัย
ศิลปากร, 2555), 26. 
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  (ก)     (ข)        (ค) 

ภาพที่ 33 มุขโค้งด้านสกัด (Apse) ตำแหน่งหลังมิห์รอบ มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน 

 

มีการทำบานประตู 2 บานคู่กันทางด้านทิศตะวันออก และบานประตูทางเข้าทิศเหนือและ

ทิศใต้ ตั้งอยู่ตรงกลาง (ปัจจุบันปิดไปแล้ว) และทำกรอบประตูโดยใช้เสาเซาะร่องที่ทำหัวเสาเป็นลาย

ก้นหอยหรือที่เรียกว่า “เสาไอโอนิก” (Ionic) (ภาพที่ 34 ก) บนบานประตูทางเข้าเป็นบานประตูไม้

แกะสลักด้วยลวดลายดอกไม้ เรขาคณิต และลายสอดไขว้แบบศิลปะอิสลาม (ภาพที่ 34 ข) บานประตู

มีการแกะสลักเป็นลวดลายเรขาคณิต และต่อด้วยหน้าบัน“ลายกาบหอยแครง”112 ภายในหน้าบัน

ประดับตรามูฮัมหมัดแบบมูซันนา113 เหนือข้ึนไปถัดจากตรามูฮัมหมัดเป็นสัญลักษณ์ดวงดาวและ

พระจันทร์เสี้ยว แสดงถึงจักรวรรดิออตโตมัน (ภาพที่ 35) ซึ่งการประดับตรามูฮัมหมัดเองก็มีมาก่อน

แล้ว เช่น ที่หน้าบันและมิห์รอบของมัสยิดบางหลวง มิห์รอบและเหนือบานหน้าต่างมัสยิดดารุ้ลมุตตะ

กีน (สุเหร่าคู้)  เป็นต้น 

  

 
112 เรื่องเดียวกัน 
113 คุณศุกรีย์ สะเร็ม ผู้เชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์มุสลิมในประเทศไทย ได้กล่าวไว้ว่าตรามมูฮัมหมัดแบบมูซันนา 

 คือการเขียนอักษรประดิษฐ์แบบภาพสะท้อนในกระจกวางสมมาตรบนแกนนอนหรือแนวตั้ง (Muthanna / المثنى)
ตรามูฮัมหมัดแบบมูซันนาเป็นที่นิยมมาประดับในมัสยิด ซ่ึงมีการพบในมัสยิดเก่าแก่ตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา และมี
มาก่อนการใช้สัญลักษณ์ดวงดาวและพระจันทร์เสี้ยว การประดับตรามูฮัมหมัดในมัสยิดทำให้ผู้คนในอดีตมีการเรียก
ศาสนาอิสลามอีกอย่างว่า “ศาสนามะหะหมัด” 
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    (ก)      (ข) 

ภาพที่ 34 บานประตูทางเข้าด้านหน้าตัวอาคารมัสยิด มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน 

   (ก) บานประตู้ทางเข้าด้านหน้าตัวอาคารมัสยิด 

   (ข) ภาพขยายของลวดลายบานประตูทางเข้าด้านหน้าตัวอาคารมัสยิด 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 35 หน้าบันลายกาบหอยแครงที่ตกแต่งเหนือซุ้มประตูหน้าต่าง 
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บริเวณผนังของมัสยิด (ภาพที่ 36 ก) มีบานหน้าต่างตกแต่งด้วยซุ้มลักษณะเดียวกับซุ้มบาน

ประตู และทำหน้าต่างหลอกประดับอยู่ด้านบนล้อไปกับผนังที่ค่อนข้างสูง ส่งผลให้ผนังไม่ดูโล่ง

จนเกินไปและเป็นการเพิ่มมุมมองให้มัสยิดดูสูงข้ึนรับกับหอยคอยที่บริเวณมุมทั้งสี่ ซึ่งการทำหน้าต่าง

ปลอมแบบนี้ปรากฎทั่วไปในการประดับสถาปัตยกรรมตะวันตก114 และมีการทำเสาติดผนังสลับกับ

หน้าต่างไปตลอดแนวผนัง ส่วนยอดของเสาเป็นหัวเสาแบบไอโอนิก ประดับลวดลายพวงผลทับทิมที่

ห้อยลงมา (ภาพที่ 36) ส่วนตอนกลางของเสาเซาะร่องทำเป็นหัวเสาแบบดอริก ทำให้ดูเหมือนลวดบัว

ที่กั้นระหว่างช้ันหนึ่งและช้ันสอง ซึ่งความจริงเป็นอาคารเพียงช้ันเดียว (ภาพที่ 36 ก) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

     (ก)       (ข) 

ภาพที่ 36 หน้าต่างมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน 

   (ก) ภาพรวมหน้าต่างของมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน 

   (ข) หัวเสาระหว่างหน้าต่างที่เป็นหัวเสาแบบดอริกมีพวงทับทิมห้อยลงมา 

 

 
114 สุนิสา อาลี “ความหลากหลายทางรูปแบบศิลปกรรมของมัสยิดในเขตชุมชนบางคอแหลม”, (รายงานการศึกษา
เฉพาะบุคคล หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัย
ศิลปากร, 2555), 28. 



  55 

 หลังคามัสยิดเป็นหลังคาลาดทรงปั้นหยาแบบศิลปะตะวันตก มีการประดับรั้วล้อมรอบ115 

(ภาพที่ 37 ก) และมีการประดับถ้วยรางวัล (Trophy) ที่มียอดแหลม ดูคล้ายพานพุ่มของไทย (ภาพที่ 

37 ข) ซึ่งถ้วยรางวัลถูกประดับไว้ที่ยอดของมุมต่อจากเสาติดผนังของอาคาร (ภาพที่ 37) โดยระเบียง

ที่ประดับถ้วยรางวัลจะทำให้มีขนาดใหญ่เป็นพิเศษ มีการประดับลายสี่เหลี่ยมโค้งมนที่ผนังของ

ระเบียงในจุดน้ี (ภาพที่ 37 ข)   

รอบมัสยิดมีหออะซานต้ังอยู่ทาง 4 มุมติดกับอาคาร(ภาพที่ 37 ก) ซึ่งเป็นรูปแบบคล้ายคลึง

กับมัสยิดในศิลปะออตโตมัน (ตุรกี)  หออะซานเป็นหอคอยแปดเหลี่ยมค่ันด้วยระเบียง 1 ช้ัน และต่อ

ยอดข้ึนไปเป็นหออะซานทรงกระบอกที่ถูกลดทอนให้มีขนาดเล็กลง ต่อด้วยยอดทรงกระโจม116 ซึ่ง

คล้ายคลึงกับการสร้างหออะซานในศิลปะออตโตมันแต่ว่าได้มีการลดทอนรูปแบบต่างๆ ลง117 

 

 

 

 

 

 

 

 

(ก) (ข) 
ภาพที่ 37 หลังคามัสยิดดารุ้ลอาบิดีน 

   (ก) ภาพรวมหลังคาของมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน 

   (ข) ถ้วยรางวัล (Trophy) ของมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน 

  

 
115 เรื่องเดียวกัน. 
116 เรื่องเดียวกัน, 29. 
117 เรื่องเดียวกัน, 27. 
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 ภายในมัสยิดบริเวณมิห์รอบอยู่ตรงกับส่วนที่ยกเก็จเป็นมุขโค้งด้านสกัดย่ืนออกไปด้านนอก 

(Apse) มีลักษณะซุ้มโค้งแบบมีเสาแบบดอริก (Doric) รองรับซุ้มโค้งตกแต่งด้วยลายก้านใบไม้ที่ดู

คล้ายคบเพลิง (ปัจจุบันร่วงหล่นไปแล้ว) ที่ยื่นออกมารับสัญลักษณ์ดาวเดือนซึ่งเป็นสัญลักษณ์ที่แสดง

ถึงศาสนาอิสลาม (ภาพที่ 38 ก และ 38 ข)  ในส่วนนี้อาจสร้างข้ึนมาพร้อมกับมัสยิดเพราะมีการ

ตกแต่งที่ใกล้เคียงกับซุ้มมิหร์อบที่มัสยิดบางอ้อ ซึ่งถูกสร้างขึ้นโดยกลุ่มช่างจากมัสยิดดารุ้ลอาบิดีนแห่ง

นี้ และคนในชุมชนยังกล่าวว่ามีมาแต่เดิมก่อนการบูรณะครั้งใหญ่ในปี พ.ศ. 2529118 

 

 

 

 

 

 

 

    (ก)      (ข) 

ภาพที่ 38 มิห์รอบมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน 
 

ส่วนมิมบัรเป็นทรงกระโจมอิทธิพลศิลปะออตโตมัน ซึ่งเป็นมิมบัรที่นิยมใช้ในมัสยิดหลายแห่ง 

แม้แต่ในกลุ่มของมัสยิดอื่น ที่ไม่ใช่กลุ่มของนายกาเซ็ม แปลน โดยมิมบัรมีการทำอาร์คโค้งขนาดเล็ก 

และมีกรอบเป็นลายกลีบดอกไม้ มีการขนาบข้างด้วยเสากลมเซาะร่องซึ่งมีส่วนยอดเป็นลายหม้อน้ำ 

และมีบัวหัวเสาขนาดใหญ่รองรับหม้อน้ำอีกทีหนึ่ง และยอดบนสุดเป็นยอดทรงกระโจม โดยยอดทรง

กระโจมมีการทำเป็นลายหม้อน้ำอีกที119  (ภาพที่ 39) 

 
118 สัมภาษณ์ อัมพร ธรรมสกล, ชาวบ้านผู้อาศัยอยู่ในบริเวณมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน (ตรอกจันทน์) , 20 พฤษภาคม 
2565. 
119 สุนิสา อาลี “ความหลากหลายทางรูปแบบศิลปกรรมของมัสยิดในเขตชุมชนบางคอแหลม” , (รายงานการศึกษา
เฉพาะบุคคล หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัย
ศิลปากร, 2555), 31. 
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 (ก)      (ข)        (ค) 

ภาพที่ 39 มิมบัรมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน 

 

รูปแบบศิลปกรรมโดยรวมเช่นน้ีน่าจะเป็นความพยายามนำรูปแบบสถาปัตยกรรมตะวันตกที่

เคยรุ่งเรืองในอดีตกลับมาใช้120 โดยอาจได้รับแรงบันดาลใจจากสถาปัตยกรรมตะวันตกที่มีอยู่ในเขต

พื้นที่กรุงเทพมหานครและปริมณฑลรวมไปถึงมัสยิดที่เป็นสถาปัตยกรรมตะวันตกในยุคก่อนหน้า 

ผสมผสานกับศิลปะอิสลามแบบออตโตมันซึ่งปกครองเมืองมักกะฮ์ และมะดินะฮ์ในสมัยนั้น  

  

 
120 ดูเพิ่ม เรื่องเดียวกัน, 27. 
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1.2. มัสยดิบางอ้อ 

 

ประวัติมัสยิดบางอ้อ 

 ชุมชนชาวมุสลิมบางอ้อเริ่มต้นมาจากครั้งกรุงศรีอยุธยาแตกครั้งที่ 2 ได้มีกลุ่มชาวมุสลิมล่อง

ตามแม่น้ำเจ้าพระยามาตั้งชุมชนที่นี่ ซึ่งเรียกชาวมุสลิมกลุ่มนี้อีกอย่างว่า “แขกแพ” 121 โดยชุมชน

มุสลิมบางอ้อ ในอดีตเคยเป็นเป็นชุมชนทำการค้าไม้ซุงที่ล่องจากภาคเหนือของไทย ตั้งแต่ปากน้ำโพ

มาตามแม่น้ำเจ้าพระยา122 (ภาพที่ 40) เดิมทีพื้นที่ละหมาดของชุมชนตั้งอยู่บนเรือนแพ ต่อมามีผู้คน

มากขึ้นจึงมีการสรา้งมัสยิดบนพื้นดิน123มัสยิดหลังเดิมเป็นอาคารไม้สัก 1 ช้ัน (แต่ปัจจุบันมีการบูรณะ

เป็น 2 ช้ันไปแล้ว) ฉลุลวดลาย หลังคาทรงปั้นหยา ปัจจุบันอาคารไม้มีช่ือว่า “อาคารเจริญวิทยาคาร” 

สร้างขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2451124 (ภาพที่ 41) 

ต่อมาในปี พ.ศ. 2462 ในสมัยรัชกาลที่ 6 มีการสร้างมัสยิดบางอ้อเป็นอาคารก่ออิฐถือปูน ซึ่ง

เป็นอาคารมัสยิดหลังปัจจุบันแทนมัสยิดไม้สักหลังคาปั้นหยาหลังเดิม ซึ่งอาคารนี้ได้ใช้ช่างที่เคยสร้าง

มัสยิดดารุ้ลอาบิดีนมาสรา้ง125 ในปี พ.ศ. 2554 เกิดเหตุการณ์อุทกภัยครั้งใหญใ่นกรงุเทพมหานคร ทำ

ให้มีการบูรณะมัสยิดครั้งใหญ่ ในช่วงปี พ.ศ. 2555-2559 โดยกรมศิลปากร และมีการดีดอาคารให้

สูงข้ึนจากพื้นดินอีก 125 เซนติเมตร126 (ภาพที่ 42)  

 
121 มัสยิดบางอ้อ, มัสยิดบางอ้อ วิถีคนบางอ้อ. (กรุงเทพฯ: ม.ป.ท., ม.ป.ท.), 1. 
122 เรื่องเดียวกัน, 5. 
123 เรื่องเดียวกัน, 1. 
124 เรื่องดียวกัน, 4. 
125 อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี “แนวคิดที่เก่ียวข้องกับสถาปัตยกรรมัสยิดในกรุงเทพฯ”, (วิทยานิพนธ์ หลักสูตรปริญญา
สถาปัตยกรรมศาสตรดาฎีบัณพิต สาขาวิชาสถาปัตยกรรม ภาควิชาสถาปัตยกรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , 
2552), 268. 
126 มัสยิดบางอ้อ, มัสยิดบางอ้อ วิถีคนบางอ้อ. (กรุงเทพฯ: ม.ป.ท., ม.ป.ท.), 2. 
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ภาพที่ 40 ภาพชุมชนมัสยิดบางอ้อในอดีต ที่มีการล่องซุงจากภาคเหนือตามแม่น้ำเจ้าพระ มายังหน้าชุมชนมัสยิด  
บางอ้อ ภาพถ่ายโดยนายปีเตอร์ วิลเลียม-ฮันต์ (Peter Williams-Hunt) ชาวอังกฤษ ปี พ.ศ. 2489 เพื่อสำรวจพื้นที่
เกษตรกรรมในการคำนวณค่าปฏิกรรมสงครามหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 
(ภาพจาก มัสยิดบางอ้อ) 

 

 

 

 

 

 

 

    (ก)        (ข) 

ภาพที่ 41 อาคารเจริญวิทยาคาร อาคารมัสยิดหลังเดิม 

    (ก) อาคารเจริญวิทยา อาคารมัสยิดหลังเดิมก่อนการบูรณะ (ภาพจาก มัสยิดบางอ้อ) 

   (ข) อาคารเจริญวิทยา อาคารมัสยิดหลังเดิม ในปัจจุบัน 
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    (ก)      (ข) 

ภาพที่ 42 มัสยิดบางอ้อ 
   (ก) ภาพอาคารมัสยิดบางอ้อ ก่อนการบูรณะในช่วง ปี พ.ศ. 2555-2559 (ภาพจาก มัสยิดบางอ้อ) 

   (ข) ภาพมัสยิดบางอ้อหลังจุบันหลังการบูรณะ 

       

ลักษณะทางศิลปกรรมของมัสยิดบางอ้อโดยสังเขป  

เป็นอาคารก่ออิฐถือปูน 1 ช้ันในผังสี่เหลี่ยมผืนผ้า ด้านหน้ามัสยิดหันหน้าเข้าสู่แม่น้ำเจ้าพระยา 

แต่ด้านหลังของมัสยิดมีการหักมุมเพื่อเข้าหาทิศกิบลัต ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าเพื่อแสดงความสง่างามของ

ด้านหน้ามัสยิดสู่แม่น้ำเจ้าพระยา (ภาพที่ 43)  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 43อาคารมัสยิดบางอ้อจำลอง แสดงให้เห็นถึงผังที่มีการหักมุมของตัวอาคาร 
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ผนังด้านนอกของมัสยิดมีเสาติดผนงัที่ประดับด้วยลายดอกไม้มพีู่ใบหอ้ยลงมา ด้านบนสุดของ

เสาติดผนังมีการประดับตกแต่งด้วยคันทวยลายดอกไม้ ถัดข้ึนไปจากซุ้มบานหน้าต่างเป็นลวดบัว ถัด

ข้ึนไปจากลวดบัวเป็นกรอบลายพรรณพฤกษาเป็นแนวยาวในช่วงความยาวของผนังระหว่างช่องเสา

ประดับกรอบประตู ถัดข้ึนมาด้านบนสุดเป็นลายฟันเรียง (Dentil) (ภาพที่ 44) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   (ก)       (ข) 

    ภาพที่ 44 ลวดลายบนผนังของมัสยิดบางอ้อ 

     (ก) ภาพลวดลายบนผนังด้านนอกของมัสยิดบางอ้อโดยรวม 

         (ข) ภาพลวดลายบนผนังด้านนอกมัสยิดบางอ้อด้านบน 
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ด้านหลังในทางทิศตะวันตกตำแหน่งของมิห์รอบ มีการเพิ่มมุมเป็นมุขโค้งด้านสกัด (Apse) 

ออกเป็นรูปสี่เหลี่ยม มีช้ันที่ลดหลั่นลงมาจากหลังคาเพียงเล็กน้อย มีบานหน้าต่างไม้บานเกล็ดขนาด

ใหญ่ (ภาพที่ 45)  

 

 

 

 

 

 

 

 

    (ก)      (ข) 

ภาพที่ 45 มุขโค้งด้านสกัด (Apse) ของมัสยิดบางอ้อ 
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บานประตูมีการทำลวดลายกรอบสี่เหลี่ยม ค่ันด้วยข่ือปลอมตรงกลาง บริเวณด้านล่างมีหัว

เสา 3 หัวเสา ด้านบนเป็นลายโค้งมนดูคล้ายกรอบหน้าต่างคล้ายโบสถ์คริสต์ โดยยอดโค้งมนมีการ

ตกแต่งด้วยหินหลักยอดโค้ง (Keystone) และลายเถาวัลย์ด้านข้างดูหรูหรา (ภาพที่ 46)  มีอกเลา

ด้านบนของประตูเป็นลวดลายลายเสาคอรนิเธียน (ภาพที่ 46 และภาพที่ 47 ) รูปทรงของกรอบประตู

เป็นทรงค่อนข้างโค้งทั้งด้านในและด้านนอกของกรอบประตูเพื่อล้อกันกับซุ้มเหรือบานประตู (ภาพที่ 

47) ฐานกรอบเหนือซุ้มประตูมเีสน้ลวดบัวขนาบกับฐานกรอบซุ้มหน้าต่างล้อมรอบอาคารมัสยิด (ภาพ

ที่ 46 และ ภาพที่ 47) กรอบเหนือซุ้มประตูคล้ายเจาะช่องฉลุจากปูนหน้าบันเหนือบานหน้าต่างดู

คล้ายแผงชาลีแต่มีลวดลายคล้ายลายของช่องปรุแบบศิลปะจีน กรอบเหนือซุ้มประตูมีการประดับบัว

หัวเสาปลอมประดับลายดอกไม้ทีค่ล้ายคลงึกับที่มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน แต่มีการเพิ่มลายดอกไม้บนกรอบ

สี่เหลี่ยมจัตุรัส เหนือกรอบประตูข้ึนไปเป็นลวดลาย Egg-and-dart และยอดกรอบประตูเป็นลายผัด

กาดที่ดูคล้ายคลึงกับลายกาบหอยแครง (ภาพที่ 48)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 46 บานประตูทางเข้าด้านหน้าของอาคารมัสยิดบางอ้อ 
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ภาพที่ 47 บานประตูกลางทางเข้าอาคารหลักของมัสยิดบางอ้อ 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 48 กรอบเหนือซุ้มประตูทางเข้าอาคารมัสยิดบางอ้อ 

 

บานหน้าต่าง เป็นหน้าต่างไม้บานเกล็ด เหนือบานเกล็ดมีลายดอกไม้หนึ่งดอกในสี่เหลี่ยมที่มี

ด้านเว้าลงไปทั้งด้านหน้าและด้านหลังของบานหน้าต่าง มีการตกแต่งลักษณะซุ้มหน้าต่างแบบเดียวกับ

ซุ้มบานประตู (ภาพที่ 49) 
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ภาพที่ 49 บานหน้าต่าง มัสยิดบางอ้อ 

 

 หลังคา เป็นหลังคาลาดทรงปั้นหยาแบบศิลปะตะวันตก มีการประดับรั้ว  และมีการประดับ

ถ้วยรางวัล (Trophy) ที่มีลักษณะดูคล้ายกระถาง ฐานของดาดฟ้ามีชายคาแบนยื่นออกมาด้านนอก 

(ภาพที่ 50) นอกจากนี้ทางเข้าอาคารมัสยิดด้านหน้ายังมีการประดับฟะซาดที่มีข้อความจากคัมภีร์

อุลกุรอาน และข้อความ วัน เดือน ปีที่สร้างมัสยิดแห่งนี้อีกด้วย (ภาพที่ 51) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 50 หลังคาของมัสยิดอ้อ 
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ภาพที่ 51ฟะซาดของมัสยิดบางอ้อ 

 

 หออะซาน มี 2 หออะซาน เพิ่มมุมขนาบข้างทางประตูมัสยิด ฐานของหออะซานมีการสร้าง

รั้วระเบียงติดผนัง ยอดเป็นโดมหัวหอมอย่างศิลปะโมกุล ฐานของโดมเป็นหลังคาแบนนมีชายคาที่ยื่น

ออกด้านนอก การประดับตกแต่งในส่วนของเหนือบานหน้าต่างเป็นแบบเดียวกันกับหน้าต่างที่ช้ันแรก 

ยกเว้นบานหน้าต่างที่เป็นบานหน้าต่างประดับกระจกสีทั้ง 4 มุม ด้านละ 3 บาน แต่หน้ากระจกสีใน

ปัจจุบันเป็นของบูรณะข้ึนมาใหม่ให้มียอดกระจกโค้งมน (ภาพที่ 52) 
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     (ก)      (ข) 

    ภาพที่ 52 หออะซานมัสยิดบางอ้อ 

     (ก) ภาพหออะซานมัสยิดบางอ้อ ก่อนการบูรณะใน ปี พ.ศ. 2555-2559 

      (ภาพจาก มัสยิดบางอ้อ) 

      (ข) ภาพหออะซานมัสยิดบางอ้อ หลังหลังการบูรณะ 

 

มิห์รอบ มีซุ้มกรอบของมิห์รอบด้านนอกมีเสาติดผนังด้านละ 2 ต้น ต้นละ 2 ช้ัน ด้วยหัวเสา

แบบดอริก (Doric) กรอบมิห์รอบด้านในมีเสาติดผนังหัวเสาแบบดอริกข้างละต้นรองรับซุ้มโค้งที่

ประดับลวดลายพรรณพฤกษา เป็นลายกิ่งไม้ มีใบไม้และดอกไม้ขนาดใหญ่ข้างละช่อ ตรงกลางมีหิน

หลักยอดโค้ง (Keystone) รูปร่างคล้ายหัวเสาแบบดอริก ตรงกลางประดับลายดวงดาวและพระจันทร์

เสี้ยว (ภาพที่ 53) ซึ่งคล้ายคลึงกับการตกแต่งในส่วนของมิห์รอบของมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน (ภาพที่ 38) 

เหนือกรอบซุ้มประตูมีการค่ันด้วยลวดบัวและต่อด้วยกรอบข้อความจากคัมภีร์อัลกุรอาน (ภาพที่ 53) 

ในซุ้มมิห์รอบมีหน้าต่างที่มีช่องบานเกล็ด 3 ข้าง (ภาพที่ 45 ก และ ภาพที่ 53 ก) 

 ส่วนบานหน้าต่างที่ขนาบ ซุ้มมิห์รอบมีลักษณะพิเศษตรงที่เหนือบ้านหน้าต่างการเขียนพระ

นามอัลเลาะห์ ข้างทางด้านซ้ายของมิห์รอบและพระนามท่านนบีมูฮัมหมัดด้านขวา เหตุที่พระนาม  
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อัลเลาะห์อยู่ทางด้านซ้ายของมิห์รอบอาจเป็นเพราะว่าเมื่อชาวมุสลิมอ่านอักษรอาหรับจะอ่านจาก

ทางซ้ายมาทางขวา (ภาพที่ 55) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       (ก) 

 

 

 

 

 

 

        (ข) 

ภาพที่ 53 ซุ้มมิห์รอบของมัสยิดบางอ้อ 

   (ก) ซุ้มมิห์รอบ 

   (ข) การประดับตกแต่งเหนือกรอบซุ้มมิห์รอบ 
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ภาพที่ 54 กรอบเหนือซุ้มมิห์รอบจากอัลกุรอาน 18:107 ว่า “ ٰـتِ۟ وَعَمِلوُا۟  ءَامَنُوا۟  لِحَ ٰـ  لَهُم۟  كَانَت۟  ٱلصَّ

سِ۟ دَو  تٱُل فِر  ٰـ نزُُلً۟ جَنَّ ” แปลว่า “แท้จริง บรรดาผู้ศรัทธาและปฏิบัติความดีสำหรับพวกเขาน้ันคือสวนสวรรค์ชั้นฟิร
เดาสฺ เป็นที่พำนัก” 

 

 

 

 

 

 

 

(ก)      (ข) 
ภาพที่ 55 พระนามอัลเลาะห์และท่านนบีมูฮัมหมัด มัสยิดบางอ้อ 

   (ก) พระนามท่านนบีมูฮัมหมัด อยู่ทางขวาของมิห์รอบ 

   (ข) พระนามอัลเลาะห์ อยู่ทางซ้ายของมิห์รอบ 
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มิมบัร เป็นมิมบัรทรงกระโจมซึ่งเป็นมิมบัรที่นิยมใช้กันในมัสยิดในช่วงเวลาน้ัน และมีระเบียบ

การตกแต่งคล้ายคลึงกับที่มิมบัรของมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ (ภาพที่ 56) 

 

 

 

 

 

 

 

 

   (ก)       (ข)        (ค) 

 

 

 

 

 

 

 

 

        (ง)  

ภาพที่ 56 มิมบัรมัสยิดบางอ้อ 
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เห็นได้ว่ารูปแบบศิลปกรรมของมัสยิดบางอ้อมีการประดับตกแต่งบางส่วนที่คล้ายคลึงกับ

มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน (ตรอกจันทน์) ซึ่งเป็นมัสยิดที่ถูกสร้างในรุ่นก่อนหน้านั้น 
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1.3. มัสยดิดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 

 

ประวัติมัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 

 มัสยิดดารอสอาดะห์ตั้งอยู่ที่ชุมชนปากลัดชุมมุสลิมที่เก่าแก่ที่สุดในจังหวัดสมุทรปราการ ที่มี

การตั้งชุมตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี ซึ่งเป็นมุสลิมจากมะละกา และจากอินเดียที่เข้ามา

ปักหลักค้าขาย127 ต่อมาปี พ.ศ. 2329 ตรงกับสมัยรัชกาลที่ 1 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ได้มีการกวาด

ต้อนเชลยจากปัตตานี มายังบริเวณชุมชนปากลัดแห่งนี้ ซึ่งส่วนมากเชลยเป็นผู้ที่ค่อนข้างมีความรู้ทาง

ศาสนา128 

 มัสยิดหลังแรกตามประวัติเป็นมัสยิดเรือนไม้ช้ันเดียว โดยได้รับการวากัฟ (บริจาค) จากฮัจจี

ซาอิ้ล (บุตรโต๊ะวังปานา) ในปี พ.ศ. 2367129 มัสยิดหลังที่ 2 เป็นมัสยิดที่ถูกสร้างข้ึนเพื่อทดแทน

มัสยิดไม้หลังเดิม เมื่อปี พ.ศ. 2465 ในสมัยรัชกาลที่ 6 โดยนายกาเซ็ม แปลนเป็นผู้ออกแบบ และมี

การใช้ช่างชาวจีนก่อสร้าง โดยเป็นอาคารคอนกรีตเสริมเหล็กสูง 2 ช้ัน มีการนำส่วนที่เป็นไม้มา

ประดับตกแต่งมัสยิดเพราะเป็นไม้สักเสียส่วนใหญ่ (ภาพที่ 57)130 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 57 มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) หลังที่ 2 

         (ภาพจาก มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 

 

 
127 ศูนย์วัฒนธรรมเฉลิมราชชุมชนมุสลิมมลายูบ้านปากลัด , ประวัติชุมชนมุสลิมบ้านปากลัด , เข้าถึงเม่ือ 15 
เมษายน 2566, เข้าถึงได้จาก https://www.melayupaklad.org/ชุมชนและมัสญิด/ประวัติชุมชนมุสลิมบ้าน/ 
128 เรื่องเดียวกัน. 
129 เรื่องเดียวกัน. 
130 คณะกรรมการฝ่ายจัดทำหนังสืออนุสรณ์ฯ, อนุสรณ์ฉลองเปิดป้ายอาคารมัสยิด ดารอสอาดะห์ (อาคารใหม่) . 
(ม.ป.ท. : ญะตุ้ลค็อยรอต, 2546), 4. 
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มัสยิดที่ 3 มัสยิดหลังปัจจุบันสร้างขึ้นในปี พ.ศ. 2546 (ภาพที่ 58) แทนมัสยิดหลังที่ 2 หลัง

เดิมที่มีความชำรุดทรุดโทรม อาคารมัสยิดมีการแตกร้าว โดยเฉพาะตรงเสาอาคารมีการแตกจนเห็น

เหล็กลายเป็นสนิมหลายต้น จนบูรณะได้ยาก หากจะบูรณะแบบเดิมต้องใช้ค่าจ่ายที่สูงมากจึงมีการรื้อ

และสร้างใหม่131 เป็นอาคารคอนกรีตเสริมเหล็กสูง 3 ช้ัน และช้ันใต้ดิน และมีการนำช้ินส่วนบางส่วน

จากมัสยิดหลังเดิมมาตกแต่งอาคารมัสยิดหลังปัจจุบันน้ี เช่น กระเบื้อง บานประตู บานหน้าต่าง เป็น

ต้น132  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 58 มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) ในปัจจุบัน 

  

 
131 เรื่องเดียวกัน, 5. 
132 สัมภาษณ์ นายอนันต์ ทรงสิริ, เจ้าหน้าที่ศูนย์วัฒนธรรมเฉลิมราชชุมชุนมัสลิมมลายูบ้านปากลัด , 3 ตุลาคม พ.ศ. 
2565.  
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ลักษณะทางศิลปกรรมของมัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง)   

 มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) หลังที่  2 ซึ่งเป็นมัสยิดที่นายกาเซ็ม แปลน

ออกแบบ ถูกรื้อสร้างใหม่ ผู้วิจัยจึงจะนำเสนอลักษณะทางศิลปกรรมของมัสยิดหลังที่ 2 โดยศึกษา

จากภาพถ่ายเก่าและช้ินส่วนบางช้ินที่นำมาประดับตกแต่งมัสยิดหลังปัจจุบัน   

 

ซุ้มประตู สันนิษฐานว่าอาจสร้างขึ้นมาพรอ้มกับการสรา้งมัสยิด เพราะมีลักษณะรั้วรอบที่เป็น

ศิลปะที่ล้อกันไปกับระเบียงของมัสยิดและ มีตราพระจันทร์ครึ่งเสี้ยวกับดวงดาว โดยพระจันทร์เสี้ยวที่

หงายข้ึนซึ่งปรากฏอยู่บนงานศิลปะมากมายในแถบกรุงเทพมหานครและปริมณฑลช่วงนั้น ในหลาย

มัสยิด (ภาพที่ 59 ก และ 59 ข) 

 

 

 

 

 

 

 

 

   (ก)       (ข) 

 
ภาพที่ 59 ซุ้มประตูและลานด้านหน้าของมัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 
   (ภาพจาก มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 

   (ก) ซุ้มประตู 

   (ข) ภาพขยายซุ้มประตู 
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แผนผังของมัสยิด เป็นอาคารก่อคอนกรีตเสริมเหล็กสูง 2 ช้ัน (ภาพที่ 57) และช้ันใต้ถุนอีก 1 

ช้ัน (ภาพที่ 60) มีผังในรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า โดยมีด้านกว้างหันไปทางทิศกิบลัต และสันนิษฐานว่าแต่เดิม

คงมีมุขโค้งด้านสกัด (Apse) เหมือนมัสยิดหลังอื่นในทิศกิบลัตด้วย ช้ันล่างมีชานล้อมรอบด้วยหัวเสา

แบบขมวดก้นหอยหรือเสาไอโอนิก (Ionic) (ภาพที่ 59 ก) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 60 ชั้นใต้ถุนและบันไดทางขึ้นมัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 
                                   (ภาพจาก มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 

บานประตูเป็นส่วนที่มีการนำออกจากอาคารหลังเดิมมาติดตั้งใหม่ที่อาคารหลังปัจจุบัน โดย

บานประตูมีส่วนที่ซ่อมแซมจากบานประตูเดิมคือเปลี่ยนจากลูกบิดมาเป็นแบบด้ามจับ133 บานประตู

ในส่วนของทางเข้าตัวอาคารมัสยิดเป็นบานประตูเป็นบานประตูไม้มีซุ้มโค้งติดกระจกใส ติดตั้ง

เหล็กดัดบนบานประตู (ภาพที่ 61 ก และ 61 ข) ส่วนบานประตูที่ไม่มีเหล็กดัดน้ันเดิมเคยมีเหล็กดัด 

แต่เหล็กดัดถูกนำออกไปทำความสะอาดแล้วไม่ได้นำกลับมาติดเหมือนเดิม134 (ภาพที่ 61 ค) 

  

 
133 สัมภาษณ์ นายอนันต์ ทรงสิริ, เจ้าหน้าที่ศูนย์วัฒนธรรมเฉลิมราชชุมชุนมัสลิมมลายูบ้านปากลัด , 3 ตุลาคม พ.ศ. 
2565.  
134 สัมภาษณ์ นายอนันต์ ทรงสิริ, เจ้าหน้าที่ศูนย์วัฒนธรรมเฉลิมราชชุมชุนมัสลิมมลายูบ้านปากลัด , 3 ตุลาคม พ.ศ. 
2565. 



  76 

 

 

 

 

 

 

 

    (ก)    (ข)    (ค) 

ภาพที่ 61 บานประตูมัสยิดดารอสอาดะห์  (ปากลัด พระปะแดง) 
   (ก) บานประตูแบบมีลูกบิดมัสยิดหลังเดิม 

        (ภาพจาก มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 

    (ข) บานประตูทางเข้าตัวอาคารมัสยิดจากมัสยิดหลังเดิมที่ยังคงมีเหล็กดัดซ่ึงถูกนำมาติดตั้งบนมัสยิดหลัง 

                  ปัจจุบัน 

   (ค) บานประตูที่นำเหล็กดัดออกไปทำความสะอาดแล้วไม่ได้นำเหล็กดัดมาติดเหมือนเดิม 

 

บานหน้าต่าง นำจากมัสยิดหลังเดิมมาติดต้ังที่มัสยิดหลังปัจจุบันเช่นเดียวกันกับบานประตู135 

หน้าต่างเป็นหน้าต่างไม้ มีกระจกใส ทำวงโค้งด้านบนแบบเดียวกับบานประตู ส่วนที่ต่างจากบาน

ประตู คือบานหน้าต่างทำช่องระหว่างกระจกบนบานหน้าต่างเป็นไม้ และทำกลอนหน้าต่าง (ภาพที่ 

62)  

  

 
135 สัมภาษณ์ นายอนันต์ ทรงสิริ, เจ้าหน้าที่ศูนย์วัฒนธรรมเฉลิมราชชุมชุนมัสลิมมลายูบ้านปากลัด , 3 ตุลาคม พ.ศ. 
2565. 



  77 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    (ก)      (ข)     (ค) 

 

 

 

 

 

       (ง) 

ภาพที่ 62 ตำแหน่งบานหน้าต่างในมัสยิดดารอสอาดะห์ (ภาพจาก มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 
  (ก) ลานระเบียงชั้นที่ 1 

  (ข) หออะซานมัสยิดดารอสอาดะห์  

  (ค) ภาพขยายบานหน้าต่างของหออะซานมัสยิดดารอสอาดะห์  

  (ง) โถงละหมาด 
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หออะซานเป็นหอคอยสี่เหลี่ยมทรงกระบอก ยอดเป็นหอคอยโปร่ง มีการสร้างระเบียงและ

สร้างเสายกหลังคาทั้ง 4 มุม มีการซ้อนหลังคา 2 ช้ัน (ภาพที่ 62 ข และ ภาพที่ 63) สันนิษฐานว่าเพื่อ

เป็นอิทธิพลการซ้อนช้ันของหลังคาในกลุ่มมัสยิดแบบมลายู มีการแบะชายหลังคาออก สันนิษฐานว่า

เพื่อป้องกันแดด ลม ฝน ตามลักษณะของภูมิในท้องถ่ิน ชาวบ้านในพื้นที่สมัยก่อนมีการเรียกหอคอย

ว่า หอดารอ และเปรียบเทียบสิ่งที่สูงว่า “สูงเหมือนยอดดารอ” โดยคำว่าดารอ มาจากช่ือมัสยิด “ดา

รอสอาดะห์” นั่นเอง136  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 63 บันไดทางขึ้นหออะซานหลังเดิม ของมัสยิดดารอสอาดะห์ 
                                          (ภาพจาก มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 

 

หลังคา มีลักษณะเป็นหลังคาจั่ว โดยมีระเบียงด้านหน้าหลังคาจั่ว พร้อมระเบียงรั้วล้อมถึง

หน้าหออะซาน ยกเว้นส่วนที่หออะซานนูนออกมาที่ไม่ได้มีการล้อมรั้ว และมีการใส่นาฬิกาตรงกลาง

จนดูเป็นหอนาฬิกา (ภาพที่ 57 และภาพที่ 62 ค) นอกจากนี้ด้านบนบริเวณจั่วของอาคารยังมีการ

เจาะช่องระบายอากาศเป็นหน้าต่างทรงกลมและทรงเหลี่ยม ซึ่งการเจาะช่องยังทำให้อาคารดูไม่โล่ง

เกินไปอีกด้วย (ภาพที่ 64) 

  

 
136 สัมภาษณ์ นายอนันต์ ทรงสิริ, เจ้าหน้าที่ศูนย์วัฒนธรรมเฉลิมราชชุมชุนมัสลิมมลายูบ้านปากลัด , 3 ตุลาคม พ.ศ. 
2565. 
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ภาพที่ 64 ช่องระบายอากาศบริเวณหน้าจ่ัวของมัสยิดดารอสอาดะห์ หลังเดิม 

   (ภาพจาก มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 

 

ชานระเบียงมีการตกแต่งด้วยเสาแบบไอโอนิกเซาะร่อง (ภาพที่ 65) พื้นด้วยประดับกระเบื้อง

ลวดลายเลียนแบบจากลายกระเบื้องของยุโรปยุคกลาง137 ปัจจุบันกระเบื้องเหล่านี้ได้มีการรื้อไป

ประดับบนพื้นระเบียงมัสยิดหลังใหม่138 (ภาพที่ 66) 

  

 
137 ดูเพิ่ม David Batterham, The World of ornament (Cologne : Taschen, 2006), 190-191, 207-208. 
138 สัมภาษณ์ นายอนันต์ ทรงสิริ, เจ้าหน้าที่ศูนย์วัฒนธรรมเฉลิมราชชุมชุนมุสลิมมลายูบ้านปากลัด , 3 ตุลาคม พ.ศ. 
2565. 
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(ก)       (ข) 

ภาพที่ 65 ชานระเบียงด้านล่างมัสยิดดารอสอาดะห์  (ภาพจาก มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 

   (ก) ชานระเบียงด้านล่างมัสยิดดารอสอาดะห์  ที่มองออกมาจากดา้นนอก 

   (ข) ภายในชานระเบียงด้านล่าง 

 

 

 

 

 

     

 

(ก)      (ข) 

ภาพที่ 66 กระเบื้องจากมัสยิดหลังเดิมที่ถูกนำมาประดับตกแต่งที่พื้นระเบียงของมัสยิดหลังใหม่ 

   (ก) กระเบื้องปูพื้น จากมัสยิดหลังเดิมที่ถูกนำมาตกแต่งบนพื้นของมัสยิดหลังใหม่ 

   (ข) ขอบลายของกระเบื้อง ที่ปัจจุบันมีการนำลาย แยกออกจากตัวลายกระเบื้องหลัก ถูกนำมาตกแต่งใหม่ 

                  ในมัสยิดหลังใหม่ 

  



  81 

ภายในโถงละหมาดมีการตกแต่งพื้นด้วยหินอ่อน (ภาพที่ 67)  ซึ่งปัจจุบันหินอ่อนเหล่านี้ยังมี

การนำมาตกแต่งยังมัสยิดหลังปัจจุบัน ในบริเวณระเบียงด้านบน ซึ่งทางประวัติของมัสยิดกล่าวไว้ว่า

เป็นหินอ่อนอิตาลีที่นำมาจากพระที่นั่งอนันตสมาคม139 แต่จากการตรวจสอบ ผู้วิจัยเห็นว่าทั้งลักษณะ

ของหินอ่อน และระยะเวลาในการก่อสร้างไม่สอดคล้องกัน กล่าวคือพระที่นั่งอนันตสมาคมสร้าง

ในช่วงต้นรัชกาลที่ 6 แต่มัสยิดดารอสอาดะห์หลังเดิมนี้สร้างข้ึนในช่วงปลายรัชกาลที่ 6 ด้วยช่วงเวลา

ที่ห่างกันและลักษณะหินอ่อนที่ต่างกัน จึงทำให้หินอ่อนที่ใช้ในมัสยิดแห่งนี้อาจไม่ใช่หินอ่อนอิตาลีจาก

พระที่นั่งอนัตสมาคม (ภาพที่ 68) 

 

 

 

 
 

   (ก)     (ข)     (ค) 

ภาพที่ 67 พื้นหินอ่อนและส่วนต่างๆ ของโถงละหมาดของมัสยิดดารอสอาดะห์ หลังเดิม 
       (ภาพจาก มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 

 

 

 

 

 

     (ก)       (ข) 

ภาพที่ 68 หินอ่อนจากโถงละหมาดของมัสยิดดารอสอาดะห์ หลังเดิม ซ่ึงปัจจุบันนำมาตกแต่งบริเวณระเบียงของ
มัสยิดหลังใหม่ 

 
139 สัมภาษณ์ นายอนันต์ ทรงสิริ, เจ้าหน้าที่ศูนย์วัฒนธรรมเฉลิมราชชุมชุนมัสลิมมลายูบ้านปากลัด , 3 ตุลาคม พ.ศ. 
2565. 
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มิห์รอบทำซุ้มโค้งประดับด้วยเสาติดผนังแบบหัวเสาดอริก ภายในช่องมิห์รอบมีการทำ

หน้าต่างโค้งหลายบานซึ่งล้อเข้ากับทั้งซุ้มมิห์รอบและบานหน้าต่าง (ภาพที่ 62 ง และ ภาพที่ 69 ก) 

มิมบัรของเดิมมีทั้งเป็นแบบทรงหลังคาโค้ง และแบบโดม โดยมิมบัรแบบทรงหลังคาโค้ง ฉลุ

ลวดลายพรรณพฤกษา หน้าบันประดับกระจก (ภาพที่ 62 ง และ ภาพที่ 69) เป็นมิมบัรเก่า ที่นำมา

จากมัสยิดไม้หลังเดิมหรือมัสยิดหลังที่ 1140 ส่วนมิมบัรแบบโดม สร้างข้ึนจากไม้ ฉลุลวดลายพรรณ

พฤกษา มีการสร้างอาร์กโค้งรองรับโดม (ภาพที่ 62 ง ภาพที่ 69 ข และ ภาพที่ 69 ง) ถูกสร้างข้ึนใน

ภายหลัง141 ปัจจุบัน มิมบัรทั้งสองหลังนี้ได้มีการรื้อทิ้งไปแล้ว ด้วยเหตุผลว่ามีความชำรุดทรุดโทรมลง

ไปมาก142 

  

 
140 สัมภาษณ์ นายอนันต์ ทรงสิริ, เจ้าหน้าที่ศูนย์วัฒนธรรมเฉลิมราชชุมชุนมัสลิมมลายูบ้านปากลัด , 3 ตุลาคม พ.ศ. 
2565. 
141 สัมภาษณ์ นายอนันต์ ทรงสิริ, เจ้าหน้าที่ศูนย์วัฒนธรรมเฉลิมราชชุมชุนมัสลิมมลายูบ้านปากลัด , 3 ตุลาคม พ.ศ. 
2565. 
142 สัมภาษณ์ นายอนันต์ ทรงสิริ, เจ้าหน้าที่ศูนย์วัฒนธรรมเฉลิมราชชุมชุนมัสลิมมลายูบ้านปากลัด , 3 ตุลาคม พ.ศ. 
2565. 
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    (ก)      (ข) 

 

 

 

 

 

 

 

        (ค) 

ภาพที่ 69 มิห์รอบของมัสยิดดารอสอาดาะห์ หลังเดิม (ภาพจาก มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 
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  การตกแต่งมัสยิดหลั งนี้ ได้ รับอิท ธิพลสถาปัตยกรรมตะวันตกสมัยใหม่  (Modern 
architecture) ที่เน้นประโยชน์ใช้สอยลดการประดับตกแต่งลง แต่ขณะเดียวกันมัสยิดแห่งนี้ก็เริ่มใช้
คอนกรีตเสริมเหล็ก สร้างหอคอยสูง มีการเปลี่ยนแปลงจากหอคอยที่มากกว่าหนึ่งหอคอยมาเป็น
หอคอยเดียวที่โดดเด่น โดยต้ังหอคอยที่ด้านหน้าจั่วเพื่อเน้นทางเข้า อาคารมัสยิดมีขนาดใหญ่โตกว่า
ยุคก่อนหน้าตามเทคโนโลยีที่ก้าวหน้ามาข้ึน รวมไปถึงมีการใช้ประตูหน้าต่างกระจก เหล็กดัด และ
กระเบื้องปูพื้น แสดงถึงความก้าวหน้าของระบบอุตสาหกรรมที่มีต่องานสถาปัตยกรรมขึ้นด้วย 
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1.4. มัสยดิหลวงอันซอริซซุนนะห ์

 

ประวัติมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห ์
ชุมชนมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ เป็นชาวมุสลิมที่อาศัยอยู่ริมน้ำ หรือที่เรียกว่าแขกแพ ซึ่ง

อพยพมาจากกรุงศรีอยุธยาหลังการเสียกรุงครั้งที่ 2143 เดิมทีมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ ตั้งอยู่

บริเวณสถานีรถไฟบางกอกน้อย ต่อมาในปี พ.ศ. 2442 ในสมัยรัชกาลที่ 5 ได้มีการเวนคืนที่ดินสร้าง

สถานีรถไฟบางกอกน้อยพระองค์จึงทรงพระราชทานที่ดินโรงเก็บเรือหลวงที่ฝั่งตรงข้ามที่ชำรุด ให้

บรรดาชุมมุสลิมย้ายชุมชนไปยังฝั่งตรงข้ามของสถานีบางกอกน้อย พระราชทานที่ดินให้มากกว่าเดิม 

พระราชทานค่าใช้จ่าย144 และโปรดให้สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ มาดูแลกำกับการ

สร้างมัสยิด ซึ่งส่งผลให้มัสยิดมีลักษณะสถาปัตยกรรมเป็นมัสยิดปูนทรงไทย อาคารก่ออิฐถือปูน สูง 3 

ช้ัน (ภาพที่ 70 ก) และมีคำว่า “หลวง” อยู่ในช่ือมัสยิดอีกด้วย145 

 ต่อมาในสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 เครื่องบินของฝ่ายสัมพันธมิตรได้มาทิ้งระเบิดที่สถานีรถไฟ

บางกอกน้อย ทำให้มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ ที่เป็นสถาปัตยกรรมทรงไทยถูกทำลายลงไป146 

 ภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 สิ้นสุดลง ได้มีการสร้างมัสยิดหลังปัจจุบัน ถูกสร้างขึ้นมาแทนที่

มัสยิดหลังเดิมที่ถูกระเบิดทำลายไปในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 ในปี พ.ศ. 2491147 (ภาพที่ 70 ข) ซึ่ง

จากการบอกเล่าของผู้คนในชุมชนกล่าวว่า นายกาเซ็ม แปลนผู้ออกแบบมัสยิดหลังปัจจุบันหลังนี้นี้ 

รวมถึงพื้นที่อาบน้ำละหมาด ของมัสยิดอีกด้วย148 

 

 

 
 

143 กสุมา รักษมณี, 100 ปีราชการุญ (กรุงเทพฯ: สหพัฒนการพิมพ์, 2550), 17. 
144 เรื่องเดียวกัน, 26 - 27-33. 
145 เรื่องเดียวกัน, 32-33, 42. 
146 อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 178. 
147 อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี “แนวคิดที่เก่ียวข้องกับสถาปัตยกรรมัสยิดในกรุงเทพฯ”, (วิทยานิพนธ์ หลักสูตรปริญญา
สถาปัตยกรรมศาสตรดาฎีบัณพิต สาขาวิชาสถาปัตยกรรม ภาควิชาสถาปัตยกรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , 
2552), 274 
148 สัมภาษณ์ชาคริต กรีมี, กรรมการมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์, 27 พฤษภาคม 2565.  
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   (ก)      (ข) 

ภาพที่ 70 มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ (บางกอกน้อย) 2 สมัย 

             (ก) มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ ทรงไทยหลังเดิมก่อนการถูกทำลายด้วยระเบิดในสมัยสงครามโลก 

                  ครั้งที่ 2 (ภาพจาก หอจดหมายเหตุแห่งชาติ) 

   (ข) มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ หลังปัจจุบัน 
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ลักษณะทางศิลปกรรมของมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์โดยสังเขป   

 แผนผังเป็นอาคารจากกรวดล้าง149 2 ช้ัน รวมถึงช้ันใต้ถุน โดยมีด้านกว้างหันไปทางทิศกิบลัต มี

มุขโค้งด้านสกัด เป็นรูปสี่เหลีย่มแทนรูปครึ่งวงกลม (Apse) ในทางทิศตะวันตกตำแหน่งของมิห์รอบ มี

การสร้างระเบียงแบบทึบ (ภาพที่ 71 ก)  สันนิษฐานว่าเพื่อล้อกับระเยียงด้านบนสุดที่เป็นระเบียงทึบ

ที่ปกปิดหลังคาลาด การปกปิดหลังคาลาดทางด้านหลัง มีการเจาะช่องหน้าต่างบริเวณด้านข้างของ 2 

ข้างของมิห์รอบ ด้านทิศเหนือและทิศใต้เท่านั้น เท่าน้ัน ไม่ได้เจาะด้านหน้าทางทิศตะวันตก เหมือน

มัสยิดของนายกาเซ็ม แปลน รุ่นก่อนๆ (ภาพที่ 71 ข) 

 

 

 

 

 

 

 

     (ก)     (ข) 

ภาพที่ 71 มุขโค้งด้านสกัด (Apse) ของมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ 
   (ก) ด้านของส่วนมุขโค้งด้านสกัด (Apse) ทางทิศใต้ 

   (ข) ด้านหลังของส่วนมุขโค้งด้านสกัด (Apse) ตรงตำแห่งกำแพงกิบลัต 

 

  

 
149 กรวดล้าง คือการนำกรวดมาผสมเข้ากับปูนซีเมนต์แล้วล้างปูนซีเมนต์ด้านนอกออก ซ่ึงจะเผยให้เห็นถึงกรวดที่อัด
แน่นเป็นก้อนรวมกัน 
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มัสยิดมีการสร้างฐานยกสูงสันนิษฐานว่าเพื่อป้องกันน้ำท่วมมัสยิด และห้องใต้ถุนปัจจุบันยัง

ใช้เป็นห้องเก็บของอีกด้วย (ภาพที่ 72 ก) ซึ่งการสร้างช้ันใต้ถุนกึ่งช้ันใต้ดิน มีการเจาะช่องหน้าต่าง 

(ภาพที่ 72 ข และ 72 ค)  

 

 

 

 

 

 

  (ก)    (ข)      (ค)  

ภาพที่ 72 ชั้นใต้ถุนของมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ 
  (ก) ชั้นใต้ถุนของมัสยิดมีการขุดลึกลงไปชั้นใต้ดินเล็กน้อย 

  (ข) ตำแหน่งฐานของอาคารมัสยิดมีช่องหน้าต่างของชั้นใต้ถุน 

  (ค) หน้าต่างของชั้นใต้ถุน 
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 มัสยิดแห่งนี้มีการสร้างกันสาดมุขย่ืนทางด้านทิศตะวันออกทางเข้ามัสยิด ด้านทิศเหนือ และ

ด้านทิศใต้ ที่มุขด้านทิศใต้สร้างมุขยื่นตกแต่งมากกว่า และมีขนาดกว้างกว่าตามแนวด้านยาวตามผัง

มัสยิดหลังนี้ แต่มุขไม่ได้ปิดหมดตามแนวยาวของมัสยิดทั้งหมดแต่มุขมีความสูงถึงหลังคามัสยิด (ภาพ

ที่ 70 ข) การตกแต่งของมุขฝั่งทิศใต้มีการยกพื้นสูงมีเสาดอริก 6 ต้น (ภาพที่ 73 ก) บนฐานที่ยกสูงที่

ทำมาจากกรวดล้าง (ภาพที่ 73 ข)  

ถัดข้ึนไปจากด้านหน้าหลังคาของมุข มีการสร้างลานฟันเรียงหรือข่ือปลอม (Dentil) ที่มี

ลักษณะที่แปลกแตกต่างไปจากที่อื่นคือเป็น ลายฟันเรียงรูปสามเหลี่ยมไม่ได้เป็นแบบสี่เหลี่ยมเหมือน

ซี่ฟันอย่างลายฟันเรียงโดยทั่วไป ถัดจากลายฟันเรียงเป็นลวดบัว ซึ่งทั้งลายฟันเรียงและลวดบัวนี้เองที่

ล้อมรอบตลอดแนวด้านบนมัสยิด (ภาพที่ 74) 

ทางเข้าฝั่งทิศใต้ยังมีการทำซุ้มโค้งแหลมแบบ สันนิษฐานว่าสร้างซุ้มโค้งแหลมเพื่อให้ดูมีความ

เป็นศิลปะแบบโลกอิสลาม (ภาพที่ 70 ข) และทำซุ้มโค้งบนแบบช่องหน้าต่างเล็กๆ 2 ข้าง เพื่อให้ล้อ

เข้ากับบานหน้าต่างของมัสยิด (ภาพที่ 73 ก) นอกจากนี้ยังมีการสร้างประตูขนาดเล็กด้านข้างสองข้าง

นอกเหนือจากประตูใหญ่อีกด้วย (ภาพที่ 75) 

ในส่วนของมุขและประตูทางเข้าทางทิศใต้มีการเน้นการตกแต่งมากเป็นพิเศษ เพื่อแสดง

ความสง่างามของมัสยิดสู่ทางเข้าริมคลองบางกอกน้อย ซึ่งในสมัยก่อนใช้เป็นเส้นทางสัญจรทางคลอง

บางกอกน้อยซึ่งเป็นที่นิยมมากกว่าทางบก 

 

 

 

 

 

    (ก)       (ข) 

ภาพที่ 73 เสาดอริก 6 ต้น ทางมุขทางเข้าทางทิศใต้ของอาคารมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ 
 (ก) เสา 6 ต้น ที่บริเวณมุขทางเข้ามัสยิดทางทิศใต้ 

 (ข) ฐานเสาคู่หน้าด้านข้างที่ทำมาจากกรวดล้าง 
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ภาพที่ 74 ลายฟันเรียงหรือขื่อปลอม (Dentil) และเส้นลวดบัว เหนือมุขทิศใต้ ซ่ึงมีขนาดสูงถึงหลังคาหลัก จนมีการ
ล้อมรอบอาคาร 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 75 ประตูทางเข้าบานเล็กของมุขทางด้านทิศใต้ 
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ที่บริเวณมุขฝั่งตะวันออกมีการสร้างพื้นยกสูงตกแต่งกรอบขอบมนด้วยกรวดล้างสีขาว (ภาพ

ที่ 76 ก) มีประตูเลื่อนทางเข้า 2 บาน (ภาพที่ 76 ข) ด้านข้างมุขมีการสร้างช่องอาร์กโค้งมนกรวดล้าง

สีขาวตัดขอบด้านนอก (ภาพที่ 76 ค) มีการสร้างลายฟันเรียงหรือข่ือปลอม (Dentil) แบบสามเหลี่ยม

และเส้นลวดบัวเหนือมุข โดยมุขทางด้านทิศตะวันออกมีการตกแต่งรองลงมาจากมุขทางด้านทิศใต้ 

สันนิษฐานว่าเป็นทางเข้าหลักทางบกสู่ตัวมัสยิดและเป็นเป็นตำแหน่งเดียวกับที่อาบน้ำละหมาด 

 

 

 

 

 

 

 

 (ก)        (ข)    (ค) 

ภาพที่ 76 มุขทางเข้าด้านทิศตะวันออกของมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ 
  (ก) ด้านหน้ามุขทางทิศตะวันออก 

   (ข) ประตูทางเข้าด้านหน้ามุขทางทิศตะวันออก 

  (ค) ช่องอาร์กโค้งด้านมุขทางทิศตะวันออกและจุดสิ้นสุดของลายฟันเรียงทรงสามเหลี่ยมทางทิศ 

                  ตะวันออก 

 

มุขทางทิศเหนือซึ่งมีการประดับตกแต่งน้อยที่สุด สันนิษฐานว่าเพราะไม่ได้ถูกสร้างเป็น

ทางเข้าหลักที่สำคัญเหมือนมุขทางทิศใต้ซึ่งเป็นด้านหน้ามัสยิดทางน้ำ มุขทางด้านทิศตะวันออกเป็น

มุขที่รองรับด้วยเสาดอริกสองต้น ซึ่งไม่มีการประดับตกแต่งลายฟันเรียงหรือข่ือปลอม (Dentil) หรือ

เส้นลวดบัวใดๆ เลย แต่มีการสร้างแทรกผ่านเส้นลวดบัว  (ภาพที่ 77 ก และ 77 ข) มีประตูทางเข้าสู่

อาคารมัสยิดเป็นประตูเลื่อน 1 ช่องประตู นอกจากนี้ทางด้านใต้มุขด้านนี้ยังมีการเจาะช่องซีเมนต์

ระบายอากาศจากช้ันใต้ถุนอีกด้วย (ภาพที่ 77 ค) 
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   (ก)     (ข)     (ค) 

ภาพที่ 77 มุขทางทิศเหนือของมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ 
  (ก) ด้านหน้ามุขทิศเหนือของมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ 

  (ข) ด้าข้างของมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ 

  (ค) ช่องซีเมนต์ระบายอากาศด้านใต้มุขทิศเหนือของมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ 

  

ซึ่งหากดูจากภาพถ่ายทางอากาศหรือดาวเทียมแล้วจะทำให้ดูเหมือนมัสยิดแห่งนี้ดูเป็นผังที่มี

มีมุขถึง 4 มุข รวมทางด้านทิศตะวันที่เป็นมุขโค้งด้านสกัด (Apse) (ภาพที่ 78) 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 78 ภาพถ่ายดาวเทียมของมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ ของปี พ.ศ. 2565 จาก Google Earth 
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บานหน้าเป็นหน้าต่างไม้ติดประจกขุ่น ยอดโค้งมน มีการสร้างขอบจากกรวดล้างสีขาว มีการ

ลบมุมที่ขอบ หากตำแหน่งของผนังมีพื้นที่มาก กรอบกรวดล้างของหน้าต่างจะมี หน้าต่าง 2 ช่อง 

(ภาพที่ 79) หากเป็นตำแหน่งที่มีพื้นที่น้อยจะช่องหน้าต่างเพียงช่องเดียว (ภาพที่ 71 ก) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 79 บานหน้าต่าง ของมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ 

 

หลังคาของมัสยิดเปน็หลงัคาลาด แต่มีการสร้างรั้วซ่อนหลังคา ทำให้มองดูด้านล่างเหมือนกับ

เป็นหลังคาตัด ส่วนบริเวณที่เป็นมุขจะเป็นระเบียงหลังคาตัดปกติ (ภาพที่ 70 ข และ ภาพที่ 80) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 80 ภาพถ่ายด้านบนของมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ แสดงให้เห็นถึงการสร้างระเบียงทึบปกปิดหลังคาลาด 
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โดมของมัสยิดมีทั้งหมด สามโดม เรียงกัน (ภาพที่ 70 ข) แต่โดมทั้งสามโดมกลับมีตำแหน่งที่

ค่อนข้างห่างกันคือ มีโดมประธาน ตรงกลางที่มีขนาดใหญ่ที่สุด ตั้งอยู่ตรงมุขทางเข้าทางเข้ามัสยิดทาง

ทิศใต้ และอีก สองโดมที่มีขนาดเล็กกว่าต้ังอยู่บริเวณมุมที่ตัดกับมุขทางทิศใต้ (ภาพที่ 70 ข)  

ลักษณะศิลปะของโดมค่อนข้างแบน (ภาพที่ 81) คอโดม (Drum) โดมประธานมีฐานทำ

หน้าต่างล้อมรอบคอโดม ซึ่งช่องหน้าต่างเป็นทรงเกือกม้าแต่มียอดซุ้มโค้งคล้ายโดมมัสยิด และมีเสา

ติดผนังเป็นเสาดอริกสลับกันเต็มคอโดมในด้านนอกของโดม เหนือคอโดมมีการสร้างเส้นลวดบัวยื่นมา

เพียงเล็กน้อยแล้วต่อด้วยหลังคาของโดม (ภาพที่ 81) 

 

 

 

 

 

      (ก)        (ข) 

ภาพที่ 81 โดมประธานมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ 
  (ก) ด้านนอกโดมประธานโดมประธานมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ 

  (ข) ภายในโดมประธานมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ 

  

ส่วนโดมขนาดเล็กด้านข้างมีลักษณะระเบียบตามโดมประธาน มีการเพิ่มระเบียงล้อมรอบ 

และมีส่วนของกัดสาดที่ยื่นออกมายาวกว่าตัวโดมประธานจนดูคล้ายฉัตรีในศิลปะโมกุล (ภาพที่ 74 

และ ภาพที่ 80) สันนิษฐานว่าโดมขนาดเล็กตามมุมอาจถูกสร้างข้ึนมาแทนหออะซาน มี เพราะมีการ

สร้างโดมให้โปร่งและมีการติดลำโพงในจุดน้ี (ภาพที่ 74 และ ภาพที่ 82)  
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ภาพที่ 82 โดมเล็กที่ด้านข้าง ของมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ 
 

ที่อาบน้ำละหมาด จากคำบอกเล่าของผู้สูงอายุคนในชุมชนในกล่าวไว้ว่า ที่อาบน้ำละหมาด

ของมัสยิดแห่งนี้สร้างโดยนายกาเซ็ม แปลน150 โดยที่อาบน้ำละหมาดสร้างอยู่บริเวณทางเข้าทางทิศ

ตะวันออก มีฐานกำแพงเป็นฐานกรวดล้าง ซึ่งก็เป็นวัสดุหลักในการก่อสร้างมัสยิดแต่แตกต่างกันเป็น

เพียงคนละสี 

ที่อาบน้ำละหมาดมีกันสาดยื่นออกมาโดยมีเท้าแขนหรือคันทวยประดับลายพรรณพฤกษาที่

ยอดและฐานของคันทวย (ภาพที่ 83 ก) รองรับกันสาดทีย่ื่นออกมา ด้านบนเป็นแทงค์น้ำโดยมีระเบยีง

ล้อมรอบกันตก ซึ่งแทงค์น้ำทำเป็นรูปโดมคล้ายคลึงกับโดมของมัสยิดแห่งนี้แต่ลดรูปลง เช่น มีการลด

การประดับตกแต่ง ตัดลวดลายช่องหน้าต่าง ตรงคอโดม คอโดมมีขนาดใหญ่ข้ึนสันนิษฐานว่าเพื่อใช้ใน

การกักเก็บน้ำ นอกจากนี้ยังมีการสร้างเสาติดผนังที่คอโดมแห่งนี้แต่มีการลดจำนวนเสาลงไปมาก 

(ภาพที่ 83 ข) สันนิษฐานว่าการสร้างโดมตรงที่อาบน้ำละหมาด ถูกสร้างข้ึนเพื่อให้ล้อกันกับโดมของ

มัสยิด  

  

 
150 สัมภาษณ์ชาคริต กรีมี, กรรมการมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์, 27 พฤษภาคม 2565.   
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    (ก)        (ข) 

ภาพที่ 83 อาบน้ำละหมาดของมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ 
  (ก) คันทวยของที่อาบน้ำละหมาด มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ 

  (ข) ที่อาบน้ำละหมาด มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ 

 

ซุ้มมิห์รอบของมัสยิดมีซุ้มโค้งไม้ติดผนัง มีการแกะสลักร่องบ้าง อย่างเรียบง่าย (ภาพที่ 84) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 84 มิห์รอบของมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ 
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 มิมบัรหลังเดิมของมัสยิดแห่งนี้เป็นแบบข้ันบันได้เรียบง่าย ไม่มีการตกแต่งใดๆ (ภาพที่ 85 

ก) ปัจจุบันมีการรื้อมิมบัรหลังเดิมลงและนำมาประกอบใหม่151 กลายเป็นแท่นโพเดียม (Podium) 

(ภาพที่ 85 ข) 

 

 

 

 

 

 

 

 

   (ก)      (ข) 

ภาพที่ 85 มิมบัรของเดิมที่มีลักษณะเป็นขั้นบันไดเรียบง่าย 

  (ก) มิมบัรของเดิม 

   ที่มา : มัสยิดอันซอริซซุนนะห์, มัสยิดอันซอริซซุนนะห์ บางกอกน้อย, เข้าถึงเม่ือ 15 เมษายน 2566,  

                     เข้าถึงได้จาก  

          https://www.masjidmap.com/mosque/info/4805612973  

   (ข) มิมบัรในปัจจุบันซ่ึงถูกเปลี่ยนเป็นโพเดียม (Podium) 

 

 สังเกตได้ว่ามัสยิดแห่งนี้แม้จะมีความเป็นสถาปัตยกรรมสมัยใหม่มากขึ้น (Modern) โดยรับ

อิทธิพลจากศิลปะแบบอาร์ตเดโค ที่มีการลดการประดับตกแต่งลง เน้นลวดลายเรขาคณิต ความโค้ง 

ความเหลี่ยมของอาคารมากข้ึน แต่โดยรวมการตกแต่งของมัสยิดแห่งนี้เน้นตกแต่งไปทางโดมเสีย

มากกว่า 

 
151 สัมภาษณ์ชาคริต กรีมี, กรรมการมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์, 27 พฤษภาคม 2565.   
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2. ประเด็นท่ีนา่สนใจ 

จากการศึกษามัสยิดทั้ง 4 แห่ง ที่สร้างโดยนายกาเซ็ม แปลน พบว่ามีประเด็นที่น่าสนใจดังนี้ คือ  

1. พัฒนาการทางรูปแบบศิลปกรรมอิสลามของมัสยิดที่ถูกสร้างโดยนางช่างกาเซ็ม แปลน   

2. อิทธิพลศิลปกรรมตะวันตกที่ปรากฏในมัสยิดที่ถูกสร้างโดยนายกาเซ็ม แปลน  

3. ลักษณะเด่นของมัสยิดที่ถูกสร้างโดยนายกาเซ็ม แปลน 

 

1. พัฒนาการทางรูปแบบศิลปกรรมอิสลามของมัสยิดท่ีถกูสร้างโดยนายกาเซ็ม แปลน    

ตลอดระยะเวลา 50 ปี ที่นายกาเซ็ม แปลนสร้างมัสยิดได้มีการเปลี่ยนแปลงมากมายทั้ง

เหตุการณ์ทางประวัติศาสตรโ์ลก การเมือง และเทคโนโลยี ส่งผลให้รูปแบบสถาปัตยกรรมของมัสยิดที่

ออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลนมีลักษณะที่แตกต่างกันไปตามระยะเวลาน้ันๆ จนสามารถแบ่งกลุ่มได้

ตามระยะเวลาที่มัสยิดถูกสร้างขึ้น เป็น 3 กลุ่ม คือ 

1. กลุ่มมัสยิดที่ ถูกสร้างก่อนการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมัน คือ มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน 

(ตรอกจันทน์) และมัสยิดบางอ้อ 

2. กลุ่มมัสยิดที่ถูกสรา้งหลังการลม่สลายของจักรวรรดิออตโตมนั คือ มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปาก
ลัด พระประแดง) 

3. กลุ่มอิทธิพลของศิลปะคณะราษฎร -ต้นรัชกาลที่ 9 คือ มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ 
(บางกอกน้อย) 

 

1.1. กลุ่มมสัยิดท่ีถูกสรา้งก่อนการลม่สลายของจักรวรรดิออตโตมัน 
  มัสยิดของนายกาเซ็ม แปลนที่สร้างก่อนการล่มของจักรวรรดิออตโตมันคือ มัสยิดดารุ้ลอาบิ

ดีน (ตรอกจันทน์) (พ.ศ. 2455) และมัสยิดบางอ้อ (พ.ศ. 2462) โดยมัสยิดกลุ่มนี้จะมีลวดลายการ

ประดับตกแต่งมากและสร้างด้วยงานศิลปกรรมแบบตะวันตก เพื่อแสดงถึงความทันสมัย ศิวิไลซ์ 152 

ผสมกับการการตกแต่งด้วยศิลปะจากจักรวรรดิออตโตมนั ซึ่งเป็นจักรวรรดิที่ปกครองนครศักดิ์สิทธ์ิคือ

นครมักกะฮ์และนครมะดินะฮ์ในเวลาน้ัน โดยบรรดาชาวมุสลิมที่เดินทางไปแสวงบุญต่างได้รับภาพจำ

 
152 อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 143, 165. 
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ของงานศิลปกรรมแบบออตโตมันกลับมา153 นอกจากนี้ในอดีต บรรดามุสลิมที่มีฐานะดี ได้เดินทางไป

เห็นสถาปัตยกรรมอสิลามและสถาปตัยกรรมตะวันตกในมาเลเซีย และสิงคโปร์154 เนื่องจากในสมัยนัน้

การเดินทางไปทำพิธีฮัจญ์จะต้องเดินทางไปข้ึนเรือที่มาเลเซีย สิงคโปร์ก่อน155 ทั้งนี้ในส่วนนี้จะเน้น

ศึกษาที่รูปแบบอิทธิพลศิลปะออตโตมันที่ปรากฏเป็นสำคัญ ส่วนอิทธิพลศิลปกรรมแบบตะวันตกนั้น 

จะกล่าวถึงในส่วน “อิทธิพลศิลปกรรมตะวันตกที่ปรากฏในมัสยิดที่ถูกสร้างโดยนายกาเซ็ม แปลน” 

อิทธิพลศิลปะออตโตมันที่ปรากฏอย่างเด่นชัดในมัสยิดของนายกาเซ็ม แปลนคือ ในการ

ประดับสัญลักษณ์ดวงดาวและพระจันทร์เสี้ยวที่ปรากฏในหน้าบันลายกาบหอยแครงเหนือซุ้มประตู 

และเหนือซุ้มมิหร์อบ มัสยิดดารุล้อาบิดีน ตรอกจันทน์ รวมไปถึงเหนือซุ้มมิห์รอบ มัสยิดบางอ้อ แสดง

ถึงจักรวรรดิออตโตมัน (ภาพที่ 86) ซึ่งการประดับสัญลักษณ์ดวงดาวและพระจันทร์เสี้ยวนี้เคยปรากฏ

มาก่อนแล้วบนมิมบัรหลังเดิม แป้นลม และเหนือซุ้มประตูหน้าต่างของมัสยิดต้นสนหลังเดิม (ภาพที่ 

88) โดยสัญลักษณ์ดวงดาวและพระจันทร์เสี้ยว มีความหมายถึงสัญลักษณ์ที่เกี่ยวข้องกับจักรวรรดิ

ออตโตมัน เดิมทีมาจากชาวอาหรับ ซึ่งแต่เดิมชาวอาหรับส่วนใหญ่เป็นพ่อค้า    มักเดินทางในเวลา

กลางคืนโดยมีดวงดาวและพระจันทร์ สามารถบอกทิศทาง บอกช่วงเวลา และให้แสงสว่างในยาม

กลางคืนท่ามกลางทะเลทรายได้ ต่อมาจักรวรรดิออตโตมันนำสัญลักษณ์นี้มาใช่จนแพร่หลาย จนผู้คน

ในรุ่นต่อมาต่างเข้าใจว่าเป็นสัญลักษณ์ที่แสดงถึงความเกี่ยวข้องกับศาสนาอิสลาม156 

 

  

 
153 เรื่องเดียวกัน, 143-144, 148. 
154 ดูเพิ่ม สัมภาษณ์ เรืองศักดิ์, สัปปบุรุษชุมชนบ้านครัว, 11 พฤษภาคม 2544, อ้างถึงใน ดำริห์เลิศ อาดิศร์ อิดรีส 
รักษมณี. มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2552), 165.   
155 ดูเพิ่ม สัมภาษณ์สะเล็ม นะมิ, 10 พฤษภาคม 2551, สัมภาษณ์นิศ อามินเซ็น, 10 พฤษภาคม 2551, สัมภาษณ์ 
อารีย์ ปราณี, 11 พฤษภาคม 2551, อ้างถึงใน อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี , มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 
2557), 253. 
156 วสมน สาณะเสน. ดาวกับจันทร์เสี้ยว : จากโลโก้ยุคเมโสโปเตเมีย ถึงสัญลักษณ์ศาสนาอิสลาม . 21 ธันวาคม 
2566. เข้าถึงได้จาก https://readthecloud.co/islam-star-crescent/ 
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  (ก)         (ข)     (ค) 

ภาพที่ 86 ตราดวงดาวและพระจันทร์เสี้ยวที่ประดับบนมัสยิดที่ออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน 
   (ก) ตราดวงดาวและพระจันทร์เสี้ยวที่หน้าบันลายกาบหอยแครง เหนือซุ้มประตูมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน  

                  ตรอกจันทน์ 

  (ข) ตราดวงดาวและพระจันทร์เสี้ยว เหนือซุ้มมิห์รอบมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ 

  (ค) ตราดวงดาวและพระจันทร์เสี้ยวบริเวณหินหลักยอดโค้ง (Keystone) เหนือซุ้มมิห์รอบของมัสยิด 

                  บางอ้อ 

 

 

 

 

     (ก)      (ข)     (ค) 

ภาพที่ 87 ตราสัญลักษณ์ดวงดาวและพระจันทร์เสี้ยวของมัสยิดต้นสนหลังเดิม 
   (ก) ตราสัญลักษณ์ดวงดาวและพระจันทร์เสี้ยวบนมิมบัรเดิม ของมัสยิดต้น 

   (ข) ตราสัญลักษณ์ดวงดาวและพระจันทร์เสี้ยวบนแป้นลมของมัสยิดต้นสน (ภาพจาก มัสยิดต้นสน) 

   (ค) ตราสัญลักษณ์ดวงดาวและพระจันทร์เสี้ยวเหนือซุ้มประตูหน้าต่างมัสยิดต้นสน (ภาพจากมัสยิดต้นสน) 
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  การสร้างหออะซานทรงกระโจมของมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน (ภาพที่ 88) ยังได้รับอิทธิพลจากการ

สร้างหออะซานแบบศิลปะออตโตมัน157 เนื่องจากลักษณะของหออะซานที่มัสยิดแห่งนี้คล้ายคลึงกับ

การสร้างหออะซานในศิลปะออตโตมันและหออะซานของมัสยิดที่มีขนาดใหญ่ในงานศิลปะออตโตมัน

ยังนิยมการสร้างมัสยิดที่มีหออะซานหลายหออะซาน เช่น มัสยิดเบยาซึด (Beyazıt Camii) (ภาพที่ 

89) มัสยิดซิวเลย์มานีเย (Süleymaniye Camii) (ภาพที่ 90) มัสยิดสุลต่านอาเหม็ด (Sultan 

Ahmed camii) (ภาพที่ 91) และหออะซานที่มัสยิดอัลฮะรอม ในเมืองมักกะฮ์สมัยที่ยังเป็นส่วนหนึ่ง

ของจักรวรรดิออตโตมัน (ภาพที่ 92) เป็นต้น แต่ว่าได้มีการลดทอนรูปแบบต่างๆ ลง158  

มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ เป็นมัสยิดเพียงแห่งเดียวที่สร้างด้วยหออะซานทรงกระโจม

แบบศิลปะออตโตมันและยังเปน็มัสยิดแห่งเดียวที่สรา้งหออะซานหลายหอ เพราะหลังจากมัสยิดดารุ้ล

อาบิดีน ตรอกจันทน์จนผ่านช่วง พ.ศ. 2500159  ก็ไม่มีมัสยิดในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑล

สร้างหออะซานแบบศิลปะออตโตมันอีกเลย ทั้งยังสร้างหออะซานอย่างมากสุดเพียงสองหออะซาน

เท่านั้น   

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 88 หออะซานมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ 
 

 
157 อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 143-144, 148. 
158 สุนิสา อาลี “ความหลากหลายทางรูปแบบศิลปกรรมของมัสยิดในเขตชุมชนบางคอแหลม” , (รายงานการศึกษา
เฉพาะบุคคล หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัย
ศิลปากร, 2555), 27. 
159 ช่วง พ.ศ. 2500 มีเทคโนโลยีที่ก้าวหน้า ทั้งยังมีการฟื้นฟูสร้างมัสยิดแบบศิลปะอิสลาม-แบบตะวันออกกลาง รวม
ไปถึงศิลปะออตโตมัน จึงมีมัสยิดบางแห่งกลับไปสร้างหออะซานแบบศิลปะออตโตมัน รวมไปถึงการสร้างหออะซาน
หลายหอขึ้นอีกครั้ง 
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ภาพที่ 89 มัสยิดเบยาซึด (Beyazıt Camii) ในตุรกี 
                  (ภาพจาก ศาสตราจารย์ ดร.เชษฐ์ ติงสัญชลี) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 90 หออะซาน มัสยิดซิวเลย์มานีเย (Süleymaniye Camii) ในตุรกี 
                                      (ภาพจาก ศาสตราจารย์ ดร.เชษฐ์ ติงสัญชลี) 
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ภาพที่ 91 มัสยิดสุลต่านอาเหม็ด (Sultanahmet Camii) ในตุรกี 
 (ภาพจาก ศาสตราจารย์ ดร.เชษฐ์ ติงสัญชลี) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 92 ภาพถ่ายเก่าของมัสยิดอัลฮะรอม ในนครมักกะฮ์ ใน ปี พ.ศ. 2439 (ค.ศ. 1896) 
ที่มา : SteinsplitterBot, Church at Home and Abroad, The (Jan. - June 1896) (1896), เข้าถึงเม่ือ 5

ตุลาคม 2565, เข้าถึงได้จาก https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mecca_hist_1.jpg 
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ลักษณะการทำหลังคาทรงกระโจมซึ่งแสดงอิทธิพลศิลปะออตโตมันยังปรากฏในมิมบัรด้วย 

ดังที่พบในมัสยิดมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน  และมัสยิดบางอ้อ (ภาพที่ 93) ทั้งนี้มิมบัรที่มีหลังคาเป็นทรง

กระโจมยังนิยมใช้ในมัสยิดหลายแห่ง แม้แต่ในกลุ่มของมัสยิดอื่น ที่ไม่ใช่กลุ่มของนายกาเซ็ม แปลน จึง

อาจได้รับอิทธิพลจากมิมบัรทรงกระโจมแบบศิลปะออตโตมัน แต่นิยมสร้างให้ขนาดเตี้ยลงไม่สูงมาก

แบบศิลปะออตโตมัน และมิมบัรทรงกระโจมในศิลปะออตโตมันนิยมทำมาจากหินมากกว่าไม้ (ภาพที่ 

92)  

 

 

 

 

      

 

 

 

 

     (ก)    (ข) 

ภาพที่ 93 มิมบัรทรงกระโจมของมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์และมัสยิดบางอ้อ 

             (ก) มิมบัรทรงกระโจมของมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ 

   (ข) มิมบัรทรงกระโจมของมัสยิดบางอ้อ 
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นอกจากนี้อิทธิพลศิลปกรรมแบบออตโตมัน ยังปรากฏในการทำฟาซาดที่มีการเขียนข้อความ

จากคัมภีร์อัลกุรอาน เช่นที่หน้าบันของฟะซาดมัสยิดบางอ้อ จารึกคำปฏิญาณของมุสลิมว่า “ลาอิลา 

ฮะอิล ลัลเลาะห์ มูฮำหมัด รอซุล ลุลเลาะห์” ( سُولُ الله دٌ را ما ซึ่งแปลว่า “ไม่มี (لَا إِلٰها إِلَا الله مُحا

พระเป็นเจ้าอื่นใดนอกจากอลัเลาะห ์และมูฮัมมัดเป็นศาสนทูตของอัลเลาะห”์ ด้านล่างตรงกลางจารึก

ว่า “อัลมัสยิด อัลอุบูดียะฮ์” ( المسجدالعبودية  )             ซึ่งแปลว่า “สถานที่ก้มกราบของบ่าวผู้

ภักดี” ด้านขวาจารึกวันที่เปิดคือ “เยามุลอะฮัด ซาบาห์ ฟี ชะฮ์ริ” ( في السابع ٧يوم الأحد  ) ซึ่ง

แปล ว่า “เมื่ อ วัน วันอาทิ ตย์ที่  7” ด้านซ้ ายจารึก เดื อน เปิ ดตรงกั บป ฏิทิ นอิ สลาม เดื อน 

ซอฟัร (فار หรือตรงกับราวปี พ.ศ. 2462 และคำว่า “อัลมุบา (١٣٣٩) ปี ฮิจเราะห์ศักราช 1339 (صا

ร็อก” (المبارك) ซึ่งแปลว่าอันประเสริฐ160 (ภาพที่ 94) 

 

   

 

 

 

ภาพที่ 94 ฟะซาด มัสยิดบางอ้อ 

 

ลักษณะดังกล่าวเป็นการแสดงอิทธิพลศิลปะแบบออตโตมัน โดยผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. 

อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี ได้สันนิษฐานว่าการประดับฟะซาดเหนือทางเข้ามัสยิดอาจได้รับอิทธิพลจาก 

ฟะซาดซุ้มประตูทางเข้าเหนือมัสยิดอัลนะบะวีย์ ในนครมะดินะฮ์ หนึ่งในเมืองศักดิ์สิทธ์ิที่ชาวมุสลิมไป

แสวงบุญนอกจากเมืองมักกะฮ์161 และมัสยิดอัลนะบะวีย์ นครมะดินะฮ์มีข้อความว่า “ صَلاَة ۟ فِي

جِدِي۟ جِدَ۟ إلَِّ۟ سِوَاهُ۟ فِيمَا صَلاَة۟  ألَ فِ۟ مِن۟  أفَ ضَلُ۟ هَذَا مَس  ال حَرَامَ۟ ال مَس  ” (ภาพที่ 95) ซึ่งแปลว่า 

 
160 สุนิติ จุฑามาศ, มัสยิดบางอ้อ พินิจศิลปะอิสลามและชิมอาหารรสโอชาของชุมชนมัสยิดบางอ้อ, เข้าถึงเมื่อ 15 
เมษายน 2566, เข้าถึงได้จาก https://readthecloud.co/bang-o-mosque/ 
161 อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี. มัสยิดในกรุงเทพฯ. (กรุงเทพฯ: มติชน, 2552) หน้า 168-169. 
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“หนึ่ง ละหมาดในมัสยิดของฉันน้ีประเสริฐกว่าพัน ละหมาดในที่อื่นๆ นอกจากมัสยิดอัล-หะรอม”162 

(คำว่าฉันน้ีหมายถึงท่านนบีมูฮัมหมัดเอง) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 95 ฟะซาดของซุ้มประตูมัสยิดอัลนะบะวีย์ นครมะดินะฮ์ 
ที่มา : Saad Alkot : Courtyard of Prophets Mosque in Medina, เข้าถึงเม่ือ 2 ตุลาคม 2566,  

เข้าถึงได้จาก https://www.pexels.com/photo/courtyard-of-prophets-mosque-in-medina-17780233/ 

  

อย่างไรก็ตามการทำฟะซาดหน้ามัสยิดไม่ได้เกิดข้ึนครั้งแรกที่มัสยิดบางอ้อ แต่เคยมีมาก่อน

หน้านั้นแล้ว เช่น ที่ มัสยิดต้นสน (หลังเดิม) มัสยิดฮิดายะตุ้ลอุมมะฮ์ ตลาดขวัญ มัสยิดเซฟี เป็นต้น 

(ภาพที่ 96) แต่ทว่าของมัสยิดบางอ้อมีการประดับด้วยอักษรวิจิตรอาหรับ (Caligraphy) ซึ่งเป็น

ข้อความจากคัมภีร์อัลกุรอาน เช่นเดียวกันกับฟะซาดของซุ้มประตูมัสยิดอัลนะบะวีย์ นครมะดินะฮ์ ที่

มีการประดับด้วยอักษรวิจิตรอาหรับ เช่นกัน แต่คนละข้อความ ทั้งนี้อาจเป็นไปได้ว่านอกจากฟะซาด

อาจได้รับอิทธิพลและแรงบันดาลใจจากฟะซาดของซุ้มประตูมัสยิดอัลนะบะวีย์ นครมะดินะฮ์แล้ว ยัง

อาจได้รับแรงบันดาลใจจากฟะซาดบนงานสถาปัตยกรรมตะวันตกที่มีปรากฎมากมายหลายแห่งใน

กรุงเทพมหานครด้วยเช่นกัน 

  

 
162 OatCookie, Recreation of a calligraphy inside Masjid an-Nabawi that reads:, เข้าถึงเม่ือ 2 
ตุลาคม 2566, เข้าถึงได้จาก https://en.wikipedia.org/wiki/File:Hadith_Masjid_an-
Nabawi_Calligraphy_1.png 
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  (ก)     (ข)    (ค)   

ภาพที่ 96 ตัวอย่างฟะซาดบนมัสยิดหลังอ่ืนๆ 

   (ก) ฟะซาดมัสยิดต้นสน หลังเดิม ซ่ึงประดับตราจักรวรรดิออตโตมัน ซ่ึงปัจจุบันตรา ถูกเก็บไว้ที่อาคาร 

        อเนกประสงค์ (ภาพจาก หอจดหมายเหตุมุสลิมสยาม) 

   (ข) ฟะซาดมัสยิดฮิดายะตุ้ลอุมมะฮ์ ตลาดขวัญ 

   (ค) ฟะซาดมัสยิดเซฟี 

 

ในส่วนของงานศิลปะที่อาจไม่ได้รับอิทธิพลจากศิลปะออตโตมันโดยตรง อย่างการประดับ

งานประติมากรรมรูปทับทิมบนมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ (ภาพที่ 97) โดยคุณสุนิสา อาลีได้

ทำการศึกษาลวดลายทับทิมบนบานประตูและซุ้มประตูไว้ว่า ทับทิมถือเป็นผลไม้มงคล สื่อถึงความ

อุดมสมบูรณ์ เป็นผลไม้ที่มีอยู่บนสวรรค์ มีการกล่าวอ้างถึงในคัมภีร์อัลกุรอานว่า “ในสวนสวรรค์ทั้ง

สองแห่งนั้นมีผลไม้และอินทผลัม และผลทับทิม”163 งานศิลปะออตโตมันยังนิยมลวดลายทับทิมบน

งานกระเบื้อง164 ซึ่งงานประติมากรรมรูปผลทับทิมอันเป็นเอกลักษณ์ของมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอก

จันทน์ ไม่ปรากฎบนมัสยิดหลงัอืน่ ทั้งนี้การนำทับทิมมาประดับบนงานศิลปะอิสลามมกัพบบนมิหร์อบ 

เช่น ที่บนกรอบไม้กระดานมิห์รอบหลังที่ 1 ของมัสยิดต้นสน165(ภาพที่ 98 ก และภาพที่ 98 ข) และ

 
163 ดูเพิ่ม สมาคมนักเรียนเก่าอาหรับประเทศไทย , ผู้แปล, พระมหาคัมภีร์อัลกุรอาน พร้อมความหมายภาษาไทย 
(2553), 1423. 
164 ดูเพิ่ม Ros Mahwati Ahmad Zakaria and Rekha Verma, The Essence of Iznik (Kuala Lumpur: 
Islamic Arts Museum Malaysia, 2011), 67. 
165 ลวดลายทับทิมบนมิห์รอบหลังเดิมของมัสยิดต้นสนยังมีความคล้ายคลึงกับลวดลายผลทับทิมบนงานกระเบื้องใน
งานศิลปะออตโตมัน, ดูเพิ่ม วสมน สาณะเสน “แนวคิด รูปแบบและพัฒนาการของมิหร็อบของมัสยิดต้นสน เขต
บางกอกใหญ่ กรุงเทพมหานคร”, (วิทยานิพนธ์ หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ ภาควิชา
ทฤษฎีศิลป์ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2557), 195-196. 
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ลวดลายผลทับทิมงานไม้แกะสลักบนมิห์รอบมัสยิดดารุสลาม (บาหยัน) (ภาพที่ 98 ค) เป็นต้น 

อย่างไรก็ตามเคยมีงานประติมากรรมปูนปั้นผลทับทิมประดับอาคารมาก่อนแล้วที่เหนือซุ้มหน้าต่าง

ตึกแถวบนถนนทรงวาด หรือที่รู้จักในช่ือ “ตึกผลไม้” (ภาพที่ 98 ง) 

 

 

 

 

 

 

 

    (ก)     (ข) 

ภาพที่ 97 ตัวอย่างงานงานประติมากรรมทับทิมของมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์  
   (ก) งานประติมากรรมรูปผลทับทิมบนหน้าบันลายกาบหอยแครง 

  (ข) งานประติมากรรมพวงทับทิมที่เป็นพู่ห้อยลงมา 

    

 

 

 

     

(ก)    (ข)        (ค)            (ง) 

ภาพที่ 98 ลวดลายผลทับทิมบนไม้กระดานมิห์หลังที่ 1 ของมัสยิดต้นสน หลังเดิมและลวดลายทับทิมบนกระเบื้อง
ศิลปะออตโตมัน 
  (ก) ลวดลายจิตกรรมผลทับทิมบนกรอบไม้กระดานมิห์รอบของมัสยินต้นสน หลังที่ 1 

  (ข) ลวดลายทับทิมบนกระเบื้องศิลปะออตโตมัน 

       ที่มา : Ros Mahwati Ahmad Zakaria, and Rekha Verma, The Essence of Iznik  
                    (Kuala Lumpur: Islamic Arts Museum Malaysia, 2011), 67. 
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  (ค) ลวดลายทับทิมไม้แกะสลักบนมิห์รอบมัสยิดดารุสลาม (บาหยัน)  
  (ง) งานประติมากรรมลายทับทิมเหนือซุ้มหน้าต่างตึกแถวถนนทรงวาด หรือที่รู้จักในชื่อ “ตึกผลไม้” 

 การสร้างหออะซานคู่ หน้าทางเข้ามัสยิด มีปรากฏอยู่ในหลายงานศิลปะโดยเฉพาะอย่างยิ่งใน

งานศิลปะแบบออตโตมัน เปอร์เซีย อินเดีย โดยมัสยิดบางอ้อมีโดมหัวหอมแบบศิลปะโมกุล (ภาพที่ 

99) โดยงานศิลปะอิสลามในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑลเคยมีการสร้างโดมหัวหอมแบบโมกุล

มาแล้ว เช่น มิมบัรมัสยิดดาริสลาม (บาหยัน) (ภาพที่ 100 ก) และศาลาศิลปะมัวร์-โมกุล ที่พระราชวัง

สราญรมย์ (ภาพที่ 100 ข) เป็นต้น ซึ่งหากสังเกตดูว่าโดมของมัสยิดบางอ้อนั้นรูปทรงค่อนข้างกลม

มากกว่าไปทางทรงหัวหอม ซึ่งคล้ายคลึงกับโดมแบบโมกุลที่พระราชวังสราญรมย์ (ภาพที่ 101 ข)  จึง

อาจเป็นไปได้ว่าโดมมัสยิดบางอ้ออาจได้รับอิทธิพลส่วนหนึ่งมาจากโดมจากศาลาศิลปะมัวร์-โมกุล ที่

พระราชวังสราญรมย์ 

มัสยิดบางอ้อมีการสร้างมีการสร้างหออะซานคู่ทางด้านหน้าทางเช่นเดียวกันกับศิลปะโมกุล

ในอินเดีย (ภาพที่ 100 ก) รวมไปถึงศิลปะอิทธิพลอินเดียอื่นๆ ในมาเลเซียและสิงคโปร์ซึ่งในอดีตเคย

เป็นเส้นทางที่จำเป็นต้องผ่านหากต้องการเดินทางไปแสวงบุญที่นครมักกะฮ์และมะดินะฮ์166 โดยแต่

เดิมพื้นที่มาเลเซียและสิงคโปร์เคยตกเป็นเป็นอาณานิคมของอังกฤษ ชาวอังกฤษได้นำชาวมุสลิมจาก

อินเดียเข้ามาในดินแดนอาณานิคมนั้น ทำให้มีการสร้างมัสยิดในศิลปะอินเดียในมาเลเซียและสิงคโปร์ 

(ภาพที่ 101) 

  

 
166 ดูเพิ่ม สัมภาษณ์ เรืองศักดิ์, สัปปบุรุษชุมชนบ้านครัว, 11 พฤษภาคม 2544, อ้างถึงใน ดำริห์เลิศ อาดิศร์ อิดรีส 
รักษมณี. มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2552), 165.   
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   (ก)      (ข) 

ภาพที่ 99 หออะซานคู่และโดมหัวหอมแบบโมกุลที่มัสยิดบางอ้อ 
  (ก) หออะซานคู่และโดมแบบหัวหอมด้านหน้ามัสยิดบางอ้อ 

  (ข) โดมหัวหอมแบบโมกุล มัสยิดบางอ้อ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   (ก)       (ข)   

ภาพที่ 100 งานศิลปกรรมโดมหัวหอมแบบโมกุลในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑลในช่วงรัชกาลที่ 5 
     (ก) มิมบัรมัสยิดดาริสลาม (บาหยัน) ซ่ึงเป็นมัสยิดเก่าแก่ที่ถูกสร้างขึ้นในปี พ.ศ. 2435 

     (ข) ศาลาศิลปะมัวร์-โมกุลที่พระราชวังสราญรมย์ ซ่ึงปัจจุบันถูกรื้อทิ้งไปแล้ว 

                  (ภาพจากสำนักงานสวนสาธารณะ) 
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  (ก)     (ข)    (ค) 
   

ภาพที่ 101 ตัวอย่างการสร้างหออะซานคู่ด้านหน้าในงานศิลปะโมกุล ศิลปะอินเดีย ในอินเดียและสิงคโปร์ 
     (ภาพจาก ศาสตราจารย์ ดร.เชษฐ์ ติงสัญชลี) 

    (ก) มัสยิดจามี ในเมืองเดลีประเทศอินเดีย  

    (ข) มัสยิดสุลต่านในสิงคโปร์ 

    (ค) มัสยิดจาเมย์ในสิงคโปร์  

 

ในส่วนของงานศิลปะอิสลามอื่นๆ ทั่วไปที่นอกเหนือจากการได้รับอิทธิพลจากศิลปะออตโต

มันยังมีปรากฏอยู่ด้วย เช่น ตรามูฮัมหมัดแบบมูซันนา (ภาพที่ 97 ก) ซึ่งเคยมีการประดับตกแต่งที่

มัสยิดหลังอื่นมาก่อนแล้ว เช่น มัสยิดบางหลวง (ภาพที่ 102 ก ภาพที่ 102 ข และ ภาพที่ 102 ค) 

มัสยิดดารุ้ลมุตตะกีน (สุเหร่าคู้) (ภาพที่ 102 ง และ 102 จ) เป็นต้น 
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      (ก)      (ข)          (ค) 

 

 

 

 

 

 (ง)        (จ) 

ภาพที่ 102 ตรามูฮัมหมัดของมัสยิดในอดีต 

     (ก) ตรามูฮัมหมัดที่หน้าบันมัสยิดบางหลวง 

     (ข) ซุ้มมิห์รอบมัสยิดบางหลวง 

     (ค) ภาพขยายของตรามูฮัมหมัดที่มิห์รอบของมัสยิดบางหลวง  

    (ง) ตรามูฮัมหมัดมิห์รอบและมิมบัรมัสยิดดารุ้ลมุตตะกีน (สุเหร่าคู้) 

    (จ) ตรามูฮัมหมัดที่ซุ้มหน้าต่างมัสยิดดารุ้ลมุตตะกีน (สุเหร่าคู้)  
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แผงชาลี (Jali) เป็นการเจาะช่องหินแกะสลักเป็นช่องตาข่ายแทนหน้าต่าง มีลวดลายเป็นเรา

ขาคณิต ในศิลปะอินเดีย โดยที่มัสยิดบางอ้อเริ่มมีการเจาะช่องมัสยิดเป็นแบบแผงชาลีเป็นแห่งแรก 

แต่แผงชาลีทำมาจากปูนไม่ได้ทำมาจากหิน ซึ่งถูกนำมาประดับเหนือหน้าต่างและอาจได้รับอิทธิพล

จากการประดับกระเบื้องช่องปรุ (ภาพที่ 103) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 103 แผงชาลี (Jali) เหนือหน้าต่างของมัสยิดบางอ้อ 
 

นอกจากนี้ที่มัสยิดบางอ้อยังมีส่วนที่ตกแต่งคล้ายคลึงกับที่มัสยิดบางอุทิศ 167ตรงที่มีการ

ประดับข้อความจากคัมภีร์อัลกุรอานด้านหน้า โดยมัสยิดบางอุทิศนำมาประดับตรงผนัง ส่วนมัสยิด

บางอ้อเป็นมัสยิดแห่งเดียวในเวลาน้ันที่ทำการประดับข้อความจากคัมภีร์อัลกุรอานบนฟะซาด (ภาพที่ 

104)   

 
167 มัสยิ ดบ างอุทิ ศ เป็ น มัสยิ ดศิ ลปะแบบตะ วันตก  สร้างขึ้ น เ ม่ื อราวพุ ท ธศ วรรษ  2450 ซ่ึ งห่ างจาก  

มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ ไปราว 1 กิโลเมตร มัสยิดหลังน้ียังมีองค์ประกอบทางศิลปะที่สอดคล้อง กับมัสยิด

บางอ้อ โดยเฉพาะอย่างยิ่งองค์ประกอบทางศิลปะตะวันตก โดยในส่วนของศิลปะที่สอดคล้องกันระหว่างมัสยิดบาง

อ้อกับมัสยิดบางอุทิศน้ันจะขอกล่าวไว้ในส่วนของ “อิทธิพลศิลปกรรมตะวันตกที่ปรากฏในมัสยิดที่ถูกสร้างโดยนาย

กาเซ็ม แปลน” 
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  (ก)       (ข)   

ภาพที่ 104 การประดับข้อความจากคัมภีร์อัลกุรอานที่ด้านหน้าของมัสยิดบางอ้อและมัสยิดบางอุทิศ 
   (ก) ข้อความจากคัมภีร์อุลกุรอานที่หน้ามัสยิดบาง ซ่ึงสร้างขึ้นในช่วงราวพุทธทศวรรษที่ 2450 

    (ข) ฟะซาดของมัสยิดบางอุทิศ ซ่ึงสร้างขึ้น พ.ศ. 2462 

 

 จะเห็นได้ว่า มัสยิดที่สร้างขึ้นในช่วงเวลาก่อนการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมัน แสดงให้

เห็นถึงอิทธิพลศิลปะออตโตมันที่ชาวมุสลิมไทยไปแสวงบุญนำรูปแบบศิลปกรรมจากนครศักดิ์สิทธ์ิมา

ใช้ประดับตกแต่งในงานศิลปกรรม ทั้งการประดับสญัลกัษณ์ดวงดาวและพระจันทรเ์สีย้ว การทำหออะ

ซาน การทำหลังคาทรงกระโจม และการทำฟะซาดที่มีการเขียนข้อความจากคัมภีร์อัลกุรอาน 168 

นอกจากนี้อาจได้รับอิทธิพลจากงานศิลปะอิสลามจากยุคก่อนหน้า เช่น การนำลวดลายทับทิมมา

ประดับตกแต่งบนมัสยิดดารุล้อาบิดีน ตรอกจันทน์ ซึ่งเคยมีมาก่อนบนไม้กระดานมิห์รอบมัสยิดต้นสน 

หลังเดิม และการนำตรามูฮัมหมัดมาประดับตรงหน้าบันลายกาบหอยแครงเหนือบานประตู ซึ่งเคยมี

การประดับตรามูฮัมหมัดมาก่อนที่มัสยิดบางหลวง สิ่งต่างๆ เหล่านี้ แสดงให้เห็นว่ามัสยิดที่สร้างใน

ช่วงเวลาดังกล่าวล้วนแล้วแต่ได้รับอิทธิพลทางศิลปะบางประการจากอาณาจักรออตโตมันทั้งสิ้น และ

บางอย่างอาจได้รับอิทธิพลจากงานศิลปะอิสลามจากมัสยิดในยุคก่อนหน้า 

 

 
168 ทั้งน้ีเม่ือตรวจสอบเพิ่มเติมยังพบว่ามีการประดับตราจักรวรรดิออตโตมันหน้ามัสยิด และตราทูรา (การเขียนลาย
ทูราอักษรอาหรับประดิษฐ์แบบตราพระปรมาภิไธยย่อ ของสุลต่าน ออตโตมัน) ด้วย แต่ไม่พบในกลุ่มของนายกาเซ็ม 
แปลน 
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1.2. กลุ่มมสัยิดท่ีถูกสรา้งหลังการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมัน 

มัสยิดของนายกาเซ็มแปลนที่สร้างหลังการล่มของจักรวรรดิออตโตมัน คือ มัสยิดดารอสอา

ดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) หลังที่ 2 การล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมัน ส่งผลให้มีการศึกษา

ทบทวนตีความคำสอนและงานประดับตกแต่งของมัสยิด เพื่อทดแทนการใช้สัญลักษณ์ต่างๆ ที่สื่อถึง

จักรวรรดิออตโตมันที่ได้ล่มสลายลงไป169 มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) หลังที่ 2 มีการ

ประดับตราตราพระจันทร์ครึ่งเสี้ยวกับดวงดาวไว้บนซุ้มประตูทางเข้าที่น่าจะสร้างข้ึนมาพร้อมกับ

มัสยิด (ภาพที่ 105) ซึ่งการใช้ตราพระจันทร์ครึ่งเสี้ยวกับดวงดาวเป็นสัญลักษณ์จากจักรวรรดิออตโต

มันเพียงสิ่งเดียวที่ถูกนำมาใช้ต่อเนื่องหลังการล่มของจักรวรรดิออตโตมัน ทั้งยังมีความนิยมในการใช้

ตรานี้ตกแต่งมัสยิดมากข้ึนมากกว่ายุคก่อนหน้า170 ในขณะที่สัญลักษณ์อื่นๆ ที่สื่อถึงจักรวรรดิ  

ออตโตมันอย่างชัดเจน ต่างลดความนิยมลงไป เช่น ลายทูรา (Tughra)171, ตราจักรวรรดิออตโตมัน, 

ฟะซาด, และมิมบัรทรงกระโจม เป็นต้น ทั้งนี้มิมบัรเป็นสิ่งที่สามารถเคลื่อนย้ายได้ ดังนั้นเมื่อมีการ

บูรณะมัสยิดใหม่บางแห่งในยุคต่อมา จึงมีการย้ายมิมบัรทรงกระโจมหรือมิมบัรในรูปแบบอื่นมายัง

มัสยิดหลังใหม่ หากมีการสร้างมิมบัรใหม่ในยุคนี้ก็มีความนิยมในการสร้างมิมบัรทรงยอดโดมมากข้ึน 

ในส่วนนี้จึงจะเน้นศึกษาที่รูปแบบการรังสรรค์งานศิลปกรรมแบบใหม่ที่เริ่มถูกทดแทนการ

ประดับตกแต่งแทนอิทธิพลของศิลปกรรมแบบออตโตมัน ส่วนอิทธิพลศิลปกรรมแบบตะวันตกนั้น จะ

กล่าวถึงในส่วน “อิทธิพลศิลปกรรมตะวันตกที่ปรากฏในมัสยิดที่ถูกสร้างโดยนายกาเซ็ม แปลน” 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 105 ซุ้มประตูที่มีตราสัญลักษณ์ดวงดาวกับพระจันทร์เสี้ยว 

               (ภาพที่จากมัสยิดดารอสอาดะห์ ปากลัด พระปะแดง) 

 
169 ดูเพิ่ม อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 189, 192. 
170 ดูเพิ่ม อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 189, 192. 
171 อักษรอาหรับประดิษฐ์แบบตราพระปรมาภิไธยย่อ ของสุลต่านจักรวรรดิออตโตมัน 
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 ในส่วนของมิมบัรในสมัยนี้สันนิษฐานว่า เริ่มมีความนิยมในการสร้างมิมบัรทรงยอดโดม 

เกิดข้ึน โดยการสร้างทรงยอดโดมคู่กับมิมบัรทรงไทยซึ่งสันนิษฐานว่าเป็นมิมบัรของมัสยิดมัสยิดดา

รอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) หลังที่ 1 (ภาพที่ 106 ก) ซึ่งมิมบัรทรงโดมนั้นเคยมีการสร้างมา

ก่อนแล้วคือ มิมบัรมัสยิดดารุสลาม (บาหยัน) ซึ่งเป็นมัสยิดที่สร้างขึ้นในปี พ.ศ. 2435 (ภาพที่ 107 ข) 

นอกจากนี้มิมบัรทรงยอดโดม ยังพบที่มัสยิดมหานาคซึ่งเป็นมัสยิดที่สร้างข้ึนใหม่หลังเกิดเหตุอัคคีภัย 

โดยมิมบัรหลังใหม่ของมัสยิดมหานาคมีการสร้างแบบทรงโดม (ภาพที่ 106 ข) และมัสยิดมหานาคเอง

ก็สร้างขึ้นในช่วงหลังการลม่สลายของจักรวรรดิออตมัน (สร้างขึ้นในปี พ.ศ. 2472172) จึงสันนิษฐานว่า

มิมบัรแบบยอดโดมของมัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) อาจสร้างขึ้นในช่วงการสร้างมัสยิด

หลังที่ 2 

อย่างไรก็ตาม มิมบัรทรงไทยและมิมบัรทรงโดมต่างถูกรื้อทิ้งไปในช่วงการก่อสร้างมัสยิดหลัง

ปัจจุบันด้วยเหตุผลว่า มีความทรุดโทรมจนเกินไป173 

  

 
172 อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี “แนวคิดที่เก่ียวข้องกับสถาปัตยกรรมัสยิดในกรุงเทพฯ”, (วิทยานิพนธ์ หลักสูตรปริญญา
สถาปัตยกรรมศาสตรดาฎีบัณพิต สาขาวิชาสถาปัตยกรรม ภาควิชาสถาปัตยกรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , 
2552), 269. 
173 สัมภาษณ์ นายอนันต์ ทรงสิริ, เจ้าหน้าที่ศูนย์วัฒนธรรมเฉลิมราชชุมชุนมัสลิมมลายูบ้านปากลัด , 3 ตุลาคม พ.ศ. 
2565. 
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  (ก)     (ข)    (ค) 

ภาพที่ 106 มิมบัรทรงยอดโดมของมัสยิดมัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) หลังที่ 2 และมิมบัรยอดโดม
ของมัสยิดมหานาค 

     (ก) มิมบัรทรงยอดโดมและมิมบัรทรงไทยของมัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) หลังที่ 2 

        (ภาพที่จากมัสยิดดารอสอาดะห์ ปากลัก พระปะแดง) 

     (ข) มิมบัรไม้ทรงยอดโดมของมัสยิดดารุสลาม (บาหยัน) 

     (ค) มิมบัรทรงยอดโดมของมัสยิดมหานาค 

 

 นอกจากงานศิลปะอิสลามแล้ว หลังคาหออะซานของมัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะ

แดง) หลังที่ 2 (ภาพที่ 107 ก) อาจได้รับอิทธิพลจากงานศิลปะไทยอีกด้วย นั่นก็คือหลังคาของหออะ

ซาน นั่นคือหออะซานหลังคาโป่ร่งที่มีการใช้หลังคาลาดซ้อนกันสองช้ัน มีชายคาแบะออกอาจเพื่อกัน

แดด กันฝน ซึ่งบางคนได้เห็นภาพหลังคาของหออะซานคิดว่าอาจได้รับอทิธิพลจากองค์ระฆังของเจดีย์ 

แต่ผู้จัดทำสันนิษฐานว่ารูปทรงของหออะซานอาจได้รับอิทธิพลของหลังคาลาดซ้อนช้ันทรงมณฑป 

เช่น หลังคามณฑปพระพุทธบาทจำลองของวัดอรุณ (ภาพที่ 107 ข) หรือหลังซ้อนช้ันทางเข้าวัดต่างๆ 

อย่างวัดอรุณ (ภาพที่ 107 ค) วัดบวรนิเวศวิหาร (ภาพที่ 107 ง) เป็นต้น นอกจากนี้หลังคายังมีการ

ซ้อนช้ันซึ่งสอดคล้องทั้งแบบหลักหลังคาศาสนสถาน (มัสยิดและวัด) ในศิลปะมลายูและศิลปะไทย 

และหากสังเกตหออะซานแห่งนี้ยังมีการติดตั้งกลอง ซึ่งการตีกลองในการประกาศอะซานยังเป็น

ลักษณะการประกาศอะซานแบบท้องถ่ิน ในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เช่น ชวา มลายู อีกด้วย 

(ภาพที่ 107 ก) 
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  (ก)      (ข)     (ค) 

 

 

 

 

 

     (ง) 

ภาพที่ 107 หลังคาหออะซานของมัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) หลังที่ 2 และ ตัวอย่างหลังคาทรง
มณฑปซ้อนชั้น 
    (ก) ยอดหออะซานของมัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) หลังที่ 2 

    (ข) มณฑปพระพุทธบาทจำลอง วัดอรุณ  
    (ค) ซุ้มประตูหลังคาลาดซ้อนชั้น วัดอรุณ 

    (ง) ซุ้มประตูหลังคาลาดซ้อนชั้น วัดบวรนิเวศวิหาร 

  

มัสยิดในช่วงนี้มีการนำศิลปะในยุคก่อนมาใช้ ตราดวงดาวและพระจันทร์เสี้ยว ซึ่งมีการนำมา

ประดับบนมัสยิดในยุคก่อนมาใช้ อาจมีการริเริ่มการสร้างมิมบัรทรงยอดโดมแทนการสร้างมิมบัรทรง

กระโจมแบบอิทธิพลศิลปะออตโตมัน นอกจากนี้ยังมีการได้รับอิทธิพลจากงานศิลปะไทยบางส่วน

อย่าง การสร้างหลังคาลาดทรงมณฑปซ้อนช้ัน 
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1.3 กลุ่มอิทธิพลของศิลปะคณะราษฎร-ต้นรัชกาลท่ี 9 

 ภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 มัสยิดต่างๆ ในกรุงเทพมหานครต่างมีความทรุดโทรมลง มีการ

ขยายตัวของชุมชนมุสลิมมากข้ึน มัสยิดบางแห่งก็ถูกระเบิดในสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 จึงจำเป็นต้อง

มีการสร้างมัสยิดข้ึนเป็นจำรวรมากใช้ช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 เช่น มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ 

(บางกอกน้อย) มัสยิดในช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่  2 มีการสร้างข้ึนในหลายแห่ง และ มีงาน

ศิลปกรรมที่หลากหลายทัง้แบบสถาปตัยกรรมตะวันตก สถาปัตยกรรมตามกลุ่มชาติพันธ์ุ รวมถึงมีการ

นำเริ่มนำศิลปกรรมอิสลามในยุคเรื่องเรืองในอดีตมาสร้างอีกด้วย 

 ในช่วงเวลาน้ีอิหม่ามมาน (ไปรากฎนามสุกล) เป็นผู้ให้บริการฮัจญ์คนแรกของประเทศ โดย

มุสลิมสามารถออกเดินไปทำพิธีฮัจญ์จากท่าเรือคลองเตย ท่าเรือ East Asiatic เป็นต้น ซึ่งจากจากใน

อดีตที่ต้องเดินทางไปข้ึนเรือที่มาเลเซีย สิงคโปร์ก่อน174 (อย่างไรก็ตามทีเรือเดินสมุทรในยุคนั้นยังคง

จำเป็นต้องแวะพักที่สิงคโปร์ก่อน) ด้วยการเดินทางที่สะดวกมากยิ่งข้ึนจึงทำให้ในสมัยนี้มีผู้คนพบเห็น

และได้รับรู้แนวคิดตลอดจนลักษณะทางสถาปัตยกรรมจากมัสยิดต่างประเทศ ส่งผลให้การออกแบบ

มัสยิดจึงให้ความสำคัญกับลักษณะทางสถาปัตยกรรมแบบอิสลามมากข้ึนกว่ายุคก่อน175 

 มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ (บางกอกน้อย) ซึ่งถูกระเบิดในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2176 เป็น

มัสยิดที่มีการฟื้นฟูองค์ประกอบบางประการของงานศิลปะอิสลามที่รุ่งเรืองในอดีต อย่างศิลปะออตโต

มันและศิลปะโมกุล เป็นต้น 

 ในส่วนของอิทธิพลของศิลปะคณะราษฎรซึ่งส่งผลต่องานศิลปกรรมในช่วงหลังสงครามโลกที่ 

2 - ต้นรัชกาลที่ 9 ซึ่งอิทธิพลของศิลปกรรมแบบตะวันตกแบบสมัยใหม่ (Modern) และอาร์ตเดคโค 

(Art Deco) จะกล่าวถึงในส่วน “อิทธิพลศิลปกรรมตะวันตกที่ปรากฏในมัสยิดที่ถูกสร้างโดยนายกา

เซ็ม แปลน” 

 
174 ดูเพิ่ม สัมภาษณ์ สะเล็ม นะมิ, 10 พฤษภาคม 2551, สัมภาษณ์ นิศ อามินเซ็น, 10 พฤษภาคม 2551, สัมภาษณ์ 
อารีย์ ปราณี, 11 พฤษภาคม 2551, อ้างถึงใน อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี , มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 
2557), 253. 
175 สัมภาษณ์สน่ัน เพชรทองคำ, อดีตกรรมการก่อตั้งสมาคมนักเรียนไทยในไคโร, อ้างถึงใน อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, 
มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 213. 
176 อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 178. 
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ลักษณะศิลปกรรมของโดมมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ (บางกอกน้อย) มีโดมสามโดมเรียง

ต่อกัน โดยมีโดมประธานตรงกลางใหญ่ ต่อด้วยโดมข้างที่ขนาดเล็กรองลงมา (ภาพที่ 108 ก) ซึ่ง

สันนิษฐานว่าอาจได้รับอิทธิพลจากโดมในศิลปกรรมแบบโมกุล (ภาพที่ 109) 

ลักษณะของโดมที่ค่อนข้างแบน (ภาพที่ 108) คล้ายคลึงกับโดมแบบศิลปะออตโตมัน (ภาพที่ 

110) คอโดม (Drum) โดมประธานมีฐานทำหน้าต่างล้อมรอบคอโดม โดยช่องหน้าต่างเป็นทรงเกือก

ม้าแต่มียอดซุ้มโค้งคล้ายโดมมัสยิด (ภาพที่ 108 ข และ ภาพที่ 108 ค) ซึ่งอาจได้รับอิทธิพลจากงาน

ศิลปกรรมแบบโมกุล (ภาพที่ 111) อย่างไรก็ตามก็ในงานศิลปะตะวันตะวันตกในประเทศไทย เคยมี

งานช่องหน้าต่างประดับกระจกทรงซุ้มเรือนแก้ว ซึ่งซุ้มเรือนแก้วนั้นมีรูปร่างที่ดูคล้ายกับรูปร่างคล้าย

ทรงเกือกม้ายอดแหลม ที่ซุ้มหน้าต่างหลอก ด้านบนของตำหนักเพ็ชร วัดบวรนิเวศวิหาร (ภาพที่ 112) 

ถัดมาระหว่างช่องหน้าต่างมีเสาติดผนังเป็นเสาดอริกสลับกันเต็มคอโดมในด้านนอกของโดม เหนือคอ

โดมมีการสร้างเส้นลวดบัวยื่นมาเพียงเล็กน้อยแล้วต่อด้วยหลังคาของโดมซึ่งโดมประธานจะมีเส้นลวด

บัวที่หนากว่าโดมบริวาร (ภาพที่ 108 ข และ ภาพที่ 108 ค) โดยหลังคาของคอโดมบริวาร มีการยื่น

ออกมามากจนดูคล้ายคลึงกับฉัตรีในงานศิลปะโมกุล (ภาพที่ 113 และภาพที่ 114) 

 

 

 

 

  

  (ก)     (ข)     (ค) 

ภาพที่ 108 โดมของมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ (บางกอกน้อย) 
    (ก) โดมสามโดมเหนือมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ (บางกอกน้อย) 

    (ข) โดมประธานมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ (บางกอกน้อย) 

    (ค) โดมด้านข้างมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ (บางกอกน้อย) 
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   (ก)     (ข) 

ภาพที่ 109 ตัวอย่างการสร้างโดมสามโดม ในศิลปะโมกุล 

     (ภาพจาก ศาสตราจารย์ ดร.เชษฐ์ ติงสัญชลี) 

    (ก) มัสยิดจามา (Jama mosque) เมืองเดลี ประเทศอินเดีย 

    (ข) มัสยิดโมต ิ(Moti mosque) เมืองเดลี ประเทศอินเดีย 

 

v 

 

 

 

(ก)      (ข)      (ค) 

ภาพที่ 110 ตัวอย่างการสร้างโดมสามโดม ในศิลปะโมกุล 

    (ภาพจาก ศาสตราจารย์ ดร.เชษฐ์ ติงสัญชลี) 

    (ก) มัสยิดเบยาซึด (Beyazıt Camii) ในตุรกี  

    (ข) มัสยิดเชซาด (Şehzade Camii) ในตุรกี  

    (ค) มัสยิดสุลต่านอาเหม็ด ในตุรกี   
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  (ก)    (ข)    (ค) 

ภาพที่ 111 ซุ้มโค้งเกือกม้าที่ยอดด้านบนมีลักษณะเป็นโดมในงานศิลปกรรมแบบโมกุลและอิทธิพลจากศิลปะโมกุล  

     (ภาพจาก ศาสตราจารย์ ดร.เชษฐ์ ติงสัญชลี) 

    (ก) ช่องใส่เครื่องถ้วยในพระราชวังของจักรพรรดิชาห์ชะฮัน ที่ประเทศอินเดีย  

     (ข) ช่องประดับงานจิตกรรมในพระราชวังของจักรพรรดิชาห์ชะฮัน ที่ประเทศอินเดีย  

     (ค) มัสยิดสุลต่าน ประเทศสิงคโปร์ซ่ึงเป็นมัสยิดหลังหน่ึงในสิงคโปร์ที่ได้รับอิทธิพลจากศิลปะแบบโมกุล 

      

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 112 การทำช่องหน้าต่างเป็นรูปร่างซุ้มเรือนแก้ว ซ่ึงเป็นซุ้มที่มีส่วนดูคล้ายกับซุ้มโค้งเกือกม้ายอดแหลม ที่ตำ
เพ็ชร วัดบวรนิเวศวิหาร 
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   (ก)     (ข) 

ภาพที่ 113 โดมบริวารมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ ที่มีการยื่นปีกชายหลังคาออกมาจนดูคล้ายคลึงกับฉัตรี 
 

 

 

 

 

 

 

(ก)     (ข)    (ค) 

ภาพที่ 114 ฉัตรีในงานศิลปะโมกุลและอิทธิพลจากศิลปะโมกุล 
               (ภาพจาก ศาสตราจารย์ ดร.เชษฐ์ ติงสัญชลี) 

    (ก) ฉัตรีที่มัสยิดทัชมาฮาล ประเทศอินเดีย  

    (ข) ที่ฝังพระศพของอิติมาดุดดาวลอห (Itimad ud Daulah Minar) ประเทศอินเดีย  

     (ค) ฉัตรีที่มัสยิดสุลต่าน ประเทศสิงคโปร์  
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จะเห็นได้ว่ามัสยิดที่นายกาเซ็ม แปลนสร้างสามารถแบ่งได้เป็น 3 กลุ่มตามรูปแบบศิลปกรรม

ที่มีความเปลี่ยนแปลงไปในแต่ละสมัยตามบริบททางสังคมที่เกี่ยวข้อง สาเหตุที่ทำให้สามารถแบ่งกลุ่ม

รูปแบบศิลปกรรมที่ปรากฏในมัสยิดอ้างอิงกับจักรวรรดิออตโตมันได้ เนื่องจากจักรวรรดิออตโตมัน 

(ตุรกี) เคยครอบครองมักกะฮ์ มะดินะฮ์ นครศักดิ์สิทธ์ิ และมีการพัฒนารูปแบบศิลปกรรมที่มี

เอกลักษณ์เฉพาะตนข้ึนมา ทำให้เมื่อชาวมุสลิมไทยไปแสวงบญุ จึงมีการนำรูปแบบศิลปกรรมจากนคร

ศักดิ์สิทธ์ินั้นมาใช้ประดับตกแต่งในงานศิลปกรรมด้วย หลังการล่มสลายจักรวรรดิออตโตมันทำให้

บริเวณที่เคยเป็นจักรวรรดิออตโตมันแยกเป็นหลายประเทศตามเผ่าพันธ์ุหรืออาจถูกชาติตะวันตก

ปกครอง เมื่อไม่มีศูนย์กลางที่รวมความเป็นหนึ่ง ชาวมุสลิมในไทยจึงทำการตีความและสร้างศิลปะ

อิสลามแบบใหม่ นำศิลปะตะวันตกและศิลปะไทยมาใช้มากขึ้น ผสมกับการนำศิลปะอิสลามแบบอื่นๆ 

ในอดีตมาใช้ ในช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 มีการบูรณะฟื้นฟูมัสยิดที่ถูกทำลายโดยระเบิดในช่วง

สงครามโลกครั้งที่ 2 และในสมัยน้ีเองชาวมุสลิมสามารถออกเดินทางไปฮัญจ์โดยข้ึนเรือโดยตรงจาก

ท่าเรือในกรุงเทพมหานคร อย่างท่าเรือคลองเตย ท่าเรือ East Asiatic เป็นต้น โดยไม่ต้องไปข้ึนเรือที่

มาเลเซียหรือสิงคโปร ์แต่ทว่าสิงคโปร์ยังคงเป็นทางจอดพักเรือ ด้วยการเดินทางที่สะดวกมาย่ิงข้ึนด้วย

การเดินทางที่สะดวกมากยิ่งข้ึนจึงส่งผลให้ในช่วงสมัยนี้มีผู้คนพบเห็นและได้รับรู้แนวคิดตลอดจน

ลักษณะทางสถาปัตยกรรมจากมัสยิดต่างประเทศ ส่งผลให้การออกแบบมัสยิดมีลักษณะทาง

สถาปัตยกรรมอิสลามมากข้ึนกว่ายุคก่อน 
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2. อิทธิพลศิลปกรรมตะวันตกท่ีปรากฏในมสัยิดท่ีถูกสรา้งโดยนายกาเซม็ แปลน  

มัสยิดที่ถูกสร้างโดยนายกาเซ็ม แปลน ทุกแห่งต่างมีอิทธิพลของศิลปกรรมตะวันตกซึ่งตลอด

พุทธทศวรรษที่ 2450-2490 อันเป็นช่วงระหว่างรัชกาลที่ 6 ถึงรัชกาลที่ 9 เป็นช่วงเวลาที่ศิลปกรรม

ตะวันตกมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพสังคม แนวคิด ความนิยม ของผู้คนในช่วงเวลาน้ันๆ 

ช่วงราวรัชกาลที่ 5 จนถึงสมัยรัชกาลที่ 7 เกิดความนิยมในการสร้างงานสถาปัตยกรรมด้วย

ศิลปกรรมแบบตะวันตกซึ่งในสมัยนั้นแสดงถึงความทันสมัย ศิวิไลซ์177 โดยสถาปัตยกรรมตะวันตกใน

ไทย ณ ช่วงเวลาน้ีมักตกแต่งด้วยศิลปกรรมแบบประวัติศาสตร์นิยม (Historicism) ซึ่งเป็นการนำรูป

สถาปัตยกรรมตะวันตกในอดีตกลับมาสร้างใหม่อีกครั้ง โดยที่เวลาในทางประวัติศาสตร์โลกไม่ได้ตรง

กับยุคสมัยของสถาปัตยกรรมนั้นๆ หรืออาจเรียกอีกอย่างว่า รูปแบบรีไววัล (Revival) โดยดร. พีรศรี 

โพวาทองได้กล่าวไว้ว่า ศิลปกรรมแบบประวัติศาสตร์นิยม ซึ่งนิยมมากในช่วงปลายคริสต์ศตวรรษที่ 

19 ถึง ต้นคริสต์ศตวรรษที่ 20 ซึ่งได้รับความนิยมในช่วงรัชกาลที่ 5 จนถึงสมัยรัชกาลที่ 7 178 โดย

ปรากฏทั้งศิลปะแบบฟื้นฟูกอธิค (Gothic Revival)  ศิลปะแบบนีโอคลาสสิก (Neoclassicism) และ

ศิลปะแบบฟื้นฟูเรเนอซองส์ (Neo-Renaissance)179  

นอกจากนี้สถาปัตยกรรมในช่วงเวลาน้ียังสร้างด้วยคตินิยมสรรผสาน (Eclecticism) ซึ่งเป็น

การนำศิลปกรรมตะวันตกในหลากหลายรูปแบบมาตกแต่งผสานเข้าไว้ด้วยกัน เช่น พระที่นั่งอนันต

สมาคม ที่เป็นการสร้างด้วยการผสมผสานระหว่างศิลปะนีโอคลาสสิกกับศิลปะฟื้นฟูเรเนอซองส์ 

บ้านนรสิงห์ที่เป็นการสร้างด้วยศิลปะนีโอกอธิคกับศิลปะฟื้นฟูเรเนอซองส์ พระตำหนักชาลีมงคล

อาสน์ ที่เป็นการสรา้งด้วยศิลปะผสมผสานระหว่างศิลปะฟื้นฟูเรเนอซองส์และฮาล์ฟ ทิมเบอร์ เป็นต้น
180 หลังจากรัชกาลที่ 7 เป็นต้นมา อิทธิพลของสถาปัตยกรรมแบบสมัยใหม่ (Modern) ลดการ

ประดับตกแต่ง ให้ดูเรียบง่าย เน้นประโยชน์ใช้สอย อย่างอาร์ตเดโค (Art Deco) ก็เริ่มส่งอิทธิพลต่อ

สถาปัตยกรรมต่างๆ มากยิ่งข้ึน 

 
177 อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 143, 165. 
178 พีรศรี โพวาทอง, สถาปัตย์ใต้ร่มฉัตรพระปกเกล้า (กรุงเทพฯ: สถาบันพระปกเกล้า, 2564), 43. 
179 ศิลปะแบบฟื้นฟูกอธิค (Gothic Revival) เช่น โบสถ์วัดแม่พระลูกประคำกาลหว่าร์ มัสยิดเซฟี ตึกแม้นนฤมิตร 
และ ตึกโชฏึกเลาหะเศรษฐี   เป็นศิลปะแบบนีโอคลาสสิก (Neoclassicism) เช่น โรงทหารหน้า (กระทรวงกลาโหม
ในปัจจุบัน) วังบูรพาภิรมย์ มัสยิดหลวงโกชาอิศหาก  ศิลปะแบบฟื้นฟูเรเนอซองส์ (Neo-Renaissance) เช่น พระที่
น่ังบรมพิมาน พระที่น่ังจักรีมหาปราสาท โรงเรียนทหารสราญรมย์ (กรมแผนที่ทหารในปัจจุบัน) ดูเพิ่ม เรื่องเดียวกัน
, 43. 
180 ดูเพิ่ม เรื่องเดียวกัน, 43-44. 
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ชาวมุสลิมอาจนำรูปแบบทางสถาปัตยกรรมตกที่มีมากมายในเขตกรุงเทพมหานครมาปรับใช้

กับมัสยิด รวมไปถึงในอดีตเมื่อชาวมุสลิมต้องการไปทำพิธีฮัญจจ์ะต้องไปขึ้นเรอืที่มาเลเซยี สิงคโปร์ ซึ่ง

ในช่วงเวลาน้ันตกเป็นอาณานิคมของอังกฤษ จึงทำให้มีสถาปัตยกรรมตะวันตกมากมายเป็นแบบอย่าง

แรงบันดาลใจในการสรา้งมสัยิด181 หรือแม้แต่ช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ที่มีเรือโดยตรงเดินทางจาก

กรุงเทพมหานครเพื่อไปทำพิธีฮัญจ์แล้ว182 ก็ยังจำเป็นต้องแวะพักที่สิงคโปร์อีกด้วย 

 ในส่วนน้ีจึงจะทำการศึกษาอิทธิพลศิลปกรรมตะวันตกทีป่รากฏในมัสยิดที่ถูกสร้างโดยนายกา

เซ็ม แปลน โดยแบ่งช่วงเวลาในการศึกษาอ้างอิงกับพฒันาการทางรปูแบบศิลปกรรมอิสลามของมัสยิด

ที่ถูกสร้างโดยนายกาเซ็ม แปลน  

  

 
181 อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ. (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 144, 165. 
182 สัมภาษณ์ สะเล็ม นะมิ, 10 พฤษภาคม 2551, สัมภาษณ์นิศ อามินเซ็น, 10 พฤษภาคม 2551, สัมภาษณ์ อารีย์ 
ปราณี, 11 พฤษภาคม 2551, อ้างถึงใน อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 
253. 
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2.1 อิทธิพลศิลปกรรมตะวันตกท่ีปรากฏในมสัยิดช่วงก่อนการล่มสลายของจักวรรดิออตโตมัน 

มัสยิดซึ่งถูกสร้างขึ้นในช่วงในช่วงก่อนการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมัน คือ มัสยิดดารุ้ล

อาบิดีน (ตรอกจันทน์) และมัสยิดบางอ้อ ปรากฏอิทธิพลศิลปะแบบตะวันตกอยู่มากมาย ส่วนที่

น่าสนใจคือผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. อาดิศร์ อิดรา รักษมณี สันนิษฐานว่าการสร้างมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน

อาจได้รับอิทธิพลจากโบสถ์คริสต์ ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5-6 เป็นต้นมา183 ซึ่งหากวิเคราะห์ดูแล้ว โบสถ์

คริสต์ในสมัยนั้นอาจส่งอิทธิพลด้านศิลปกรรมได้ เนื่องจากมีโบสถ์คริสต์ในบริเวณไม่ไกลจากมัสยิด

ดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์มากนัก อย่างโบสถ์แม่พระลูกประคำกาลหว่าร์ ซึ่งมีส่วนที่สอดคล้องกัน 

เช่น การวางผังในรูปสี่ผืนผ้าและมีมุขโค้งด้านสกัด (Apse) ที่ยื่นผนังออกมาพร้อมมีระเบียงด้านบน 

(ภาพที่ 115 ก และ ภาพที่ 115 ข) มัสยิดดารุ้ลอาบิดีนยังมีการสร้างหออะซานทรงกระโจมแบบ

ศิลปะออตโตมัน (ภาพที่ 115 ค) ซึ่งหออะซานทรงกระโจมดูคล้ายกับหอคอยศิลปะกอธิค และ

หอคอยศิลปะแบบศิลปะกอธิคเองก็มีลักษณะร่วมที่คล้ายคลึงกับหอคอยทรงกระโจมแบบศิลปะออต

โตมัน (ภาพที่ 89 - ภาพที่ 92)  

นอกจากนี้ที่มัสยิดแห่งนี้ยังทำส่วนตอนกลางของเสาเซาะร่องเป็นหัวเสาแบบดอริก ทำให้ดู

เหมือนลวดบัวที่กั้นระหว่างช้ันหนึ่งและช้ันสอง ซึ่งความจริงเป็นอาคารเพียงช้ันเดียว และยังมีการทำ

หน้าต่างหลอกประดับอยู่ด้านบนล้อไปกับผนังที่ค่อนข้างสูง ส่งผลให้ผนังไม่ดูโล่งจนเกินไปและเป็น

การเพิ่มมุมมองให้มัสยิดดูสูงข้ึนรับกับหอยคอยที่บริเวณมุมทั้งสี่นั่นเอง (ภาพที่ 115 ค และ ภาพที่ 

115 ง)184 ซึ่งการสร้างลวดบัวที่ทำให้อาคารดูเหมือนเป็นสองช้ันและทำหน้าต่างหลอก อาจได้รับ

อิทธิพลจากการสร้างหน้าต่างกระจกเหนือผนังของโบสถ์คริสต์185 (ภาพที่ 115 ข) รวมไปถึงการสร้าง

หน้าต่างกระจกกลม (ภาพที่ 115 ข และ ภาพที่ 115 ค) และมีการสร้างระเบียงบนหลังคาลาดและที่

มุมมียอดแหลมที่คล้ายกับถ้วยรางวัล (Trophy) (ภาพที่ 115 ข และ ภาพที่ 115 ค) ยังเป็นรูปแบบที่มี

ความคล้ายคลึงกับศิลปะตะวันตกเป็นอย่างมาก ดังนั้นมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์จึงอาจได้รับ

 
183 สุนิสา อาลี “ความหลากหลายทางรูปแบบศิลปกรรมของมัสยิดในเขตชุมชนบางคอแหลม”, (รายงานการศึกษา
เฉพาะบุคคล หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัย
ศิลปากร, 2555), 26. 
184 เรื่องเดียวกัน 
185 ในส่วนของการสร้างหน้าต่างหลอก ที่ทำให้อาคารชั้นเดียวดูเป็นอาคารสองชั้น เพื่อไม่ให้ผนังมีความโล่ง
จนเกินไป ยังเคยมีปรากฎในงานสถาปัตยกรรมตะวันตกในประเทศไทยที่อ่ืน อย่าง เช่นที่ ตำหนักเพ็ชร วัดบวรนิเวศ
วิหาร (ภาพที่ 84) เป็นต้น 
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อิทธิพลจากศิลปกรรมออตโตมันและอิทธิพลจากศิลปกรรมจากโบสถ์คริสต์ในกรุงเทพมหานคร 

อย่างเช่น โบสถ์แม่พระลูกประคำ กาลหว่าร์ ร่วมกัน 

 

 

 

 

 

 

 

   (ก)       (ข) 

 

 

 

 

 

     (ค)         (ง) 

ภาพที่ 115 โบสถ์วัดแม่พระลูกประคำกาลหว่าร์ โบสถ์คริสต์ในสมัยรัชกาลที่ 5 สร้างขึ้นเม่ือปี พ.ศ. 2434  

      (ก) ด้านหลังในส่วนของมุขโค้งด้านสกัด (Apse) ของมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ 

     (ข) ด้านหลังในส่วนมุขโค้งด้านสกัด (Apse) ของอาคารโบสถ์วัดแม่พระลูกประคำ กาลหว่าร์ 

    (ค) ด้านข้างของมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ 

     (ง) หน้าต่างของมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ 
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นอกจากนี้อิทธิพลศิลปกรรมตะวันตกยังปรากฏอยู่ในองค์ประกอบอื่นๆ อีก เช่น การสร้าง

หลังคาลาดทรงปั้นหยาแบบศิลปะตะวันตก ที่มีการประดับรั้วล้อมรอบและมีการประดับถ้วยรางวัล 

(Trophy) ซึ่งในช่วงก่อนการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมันมีปรากฏทั้งในมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน (ภาพ

ที่ 116 ก) ตรอกจันทน์ และมัสยิดบางอ้อ (ภาพที่ 116 ข) โดยถ้วยรางวัลในส่วนของมัสยิดดารุ้ลอาบิ

ดีน ตรอกจันทน์ ดูคล้ายพานพุ่มของไทย (ภาพที่ 117) ซึ่งถ้วยรางวัลถูกประดับไว้ที่ ยอดของมุมที่ต่อ

จากเสาติดผนังของอาคารโดยระเบียงที่ประดับถ้วยรางวัลจะทำให้มีขนาดใหญ่เป็นพิเศษ มีการ

ประดับลายสี่เหลี่ยมโค้งมนที่ผนังของระเบียงในจุดน้ี (ภาพที่ 117) 

 การสร้างระเบียงรั้วรอบหลังคาลาดและมีการสร้างถ้วยรางวัลแบบพานพุ่มบนมัสยิดในเขต

กรุงเทพมหานครและปริมณฑล มีปรากฏอย่างชัดเจน ที่มัสยิดกมาลุลอิสลาม หรือมัสยิดทรายกองดิน 

(หลังเดิม) (ภาพที่ 118) ซึ่งเป็นมัสยิดที่ถูกสร้างขึ้นราวพุทธศวรรษที่ 2420 

 นอกจากนี้การประดับตกแต่งหลังคาอาคารด้วยถ้วยรางวัลที่ดูคล้ายกับพานพุ่มของไทย อาจ

ได้รับอิทธิพลจากอาคารศิลปะตะวันตกในช่วงเวลาน้ันด้วยเช่นกัน เช่น อาคารบริษัทอีสต์เอเชียติก 

ย่านบางรักใกล้กับมัสยิดฮารูณ และไม่ไกลจากมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ (ภาพที่ 119) 

 ในส่วนของมัสยิดบางอ้อก็มีการสร้างหลังคาลาดทรงปั้นหยาแบบศิลปะตะวันตก ที่มีการ

ประดับรั้วล้อมรอบและมีการประดับถ้วยรางวัล (Trophy) (ภาพที่ 116 ก) มีการเปลี่ยนแปลง

เล็กน้อยจากมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ตรงที่มีการสร้างชายคาหลังคาแบนย่ืนออกมาเพื่อกัน

แดด กันฝน (ภาพที่ 120) และมีการเปลี่ยนลักษณะของถ้วยรางวัลจากทรงพานพุ่มมาเป็นถ้วยรางวัล

ที่ดูคล้ายกับกระถาง (ภาพที่ 121 ก) ซึ่งหลังคาลาดและถ้วยรางวัลของมัสยิดบางอ้อยังมีลักษณะที่

คล้ายคลึงกับหลังคาและถ้วยรางวัลที่มัสยิดบางอุทิศอีกด้วย (ภาพที่  121 ข และ ภาพที่ 121 ค) จึง

สันนิษฐานว่ามัสยิดบางอ้ออาจได้รับอิทธิพลแรงบันดาลใจจากมัสยิดบางอุทิศ 
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     (ก)      (ข) 

ภาพที่ 116 หลังลาดทรงปั้นหยาที่มีการประดับรั้วล้อมรอบและมีการประดับถ้วยรางวัล 

     (ก) หลังคาลาดทรงปั้นหยาของมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ 

     (ข) หลังคาลาดลาดทรงปั้นหยาของมัสยิดบางอ้อ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 117 ถ้วยรางวัล (Trophy) ทรงพานพุ่ม บนระเบียงหลังคามัสยิดดารุ้ลอาบิดีน 
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ภาพที่ 118 มัสยิดกมาลุลอิสลาม หรือมัสยิดทรายกองดิน (หลังเดิม) ส่วนหออะซานสร้างขึ้นใหม่ในปี พ.ศ. 2509 

     (ภาพจาก หอจดหมายเหตุมุสลิมสยาม) 

 

 

 

 

 

 

    (ก)       (ข) 

ภาพที่ 119 อาคารบริษัทอีสต์ เอเชียติก ที่สร้างขึ้นเม่ือปี พ.ศ. 2434 
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ภาพที่ 120 ชายคาหลังคาแบนที่ยื่นออกมาจากหลังคาของมัสยิดบางอ้อ 
 

 

 

 

 

 

 

 

  (ก)     (ข)         (ค) 

ภาพที่ 121 ถ้วยรางวัลแบบกระถางที่มัสยิดบางอ้อและมัสยิดบางอุทิศ 
    (ก) ถ้วยรางวัลบนระเบียงหลังคามัสยิดบางอ้อ โดยมัสยิดบางอ้อสร้างขึ้นเม่ือปี พ.ศ. 2462 

    (ข) หลังคาลาดทรงปั้นหยาที่มีระเบียงและถ้วยรางวัลของมัสยิดบางอุทิศ โดยมัสยิดบางอุทิศสร้างขึ้น 

                    ราวพุทธศวรรษที่ 2450 ยกเว้นหออะซานที่สร้างขึ้นใหม่ในปี พ.ศ. 2557 

    (ค) ถ้วยรางวัลมัสยิดบางอุทิศ 
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ลวดลายปูนปั้นกาบหอยแครง (ภาพที่ 122 ก) เป็นสัญลักษณ์แห่งความชุ่มช้ืนและความอุดม

สมบูรณ์  รวมไปถึงการแสดงความต้อนรับ186 มักนำไปประดับหลังประติมากรรมน้ำพุของชาวโรมัน 

ต่อมาเมื่อชาวยุโรปหันมานับถือศาสนาคริสต์ จึงมีการนำลวดลายกาบหอยแครงมาใช้กับพื้นหลังงาน

คริสตศิลป์ ต่อมามีการพัฒนานำมาประดับเหนือบานหน้าต่าง นอกเหนือจากงานศิลปะทางศาสนา187 

และพัฒนาจนหรูหราในสมยับาโรก เช่น เหนือบานหน้าต่างของวังบางขุนพรหม (ภาพที่ 122 ข)188 ซึ่ง

เป็นงานศิลปะที่ดูหรูหราแบบนีโอบาโรก ดังนั้นลวดลายปูนปั้นกาบคอยแครงของมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน

อาจนำลวดลายแบบศิลปะบาโรกมาใช้ ส่วนงานศิลปะอิสลามที่มีการนำลายการหอยแครงมาใช้ใน

ช่วงเวลาไล่เลี่ยกัน เช่น ที่มิห์รอบไม้ มัสยิดดารุสลาม (บาหยัน) (ภาพที่ 122 ค) เป็นต้น  

  

 
186 ลายกาบหอยแครง เป็นลวดลายที่ มีปรากฏมานานในศิลปะตะวันตกโดยเฉพาะในสมัยเรเนอซองก์ 
(Renaissance) โดยมีการให้ความหมายถึง “ความอุดมสมบูรณ์”, “การแสดงความต้อนรับ” และอ่ืนๆ อีก มากมาย 
เช่น ภาพ The Birth of Venus ของ Botticelli หรือแม้แต่ปรากฏบนงานตกแต่งสถาปัตยกรรม เช่น บนกรอบ
ประตูทางเดินที่ Palazzo Ducale ประเทศอิตาลี ซ่ึงมีการประดับเปลือกหอยอยู่โดยรอบ เป็นต้น (Benevole 
1978: 58) และเม่ือถึงสมัยบาโรกก็ยังคงมีการนำรูปทรงเปลือกหอย หรือลายกาบหอยแครงใน งานศิลปกรรมอย่าง
แพร่หลาย เช่น เหนือกรอบประตูและหน้าต่างที่ Seminario Maggiore เมืองมิลาน ประเทศอิตาลี (Variatio 1886: 
41) ซ่ึงรูปแบบก็จะดูหรูหรามากขึ้นตามสไตล์ศิลปะบาโรก , อ้างถึงใน นิสา อาลี “ความหลากหลายทางรูปแบบ
ศิลปกรรมของมัสยิดในเขตชุมชนบางคอแหลม”, (รายงานการศึกษาเฉพาะบุคคล หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตร
บัณฑิต ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2555), 27. 
187 ดูเพิ่ม เพ็ญสุภา สุขคตะ ใจอินทร์, นามาสถาปัตย์ (กรุงเทพฯ: สารคดี, 2547), 40-50. 
188 สุนิสา อาลี “ความหลากหลายทางรูปแบบศิลปกรรมของมัสยิดในเขตชุมชนบางคอแหลม”, (รายงานการศึกษา
เฉพาะบุคคล หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัย
ศิลปากร, 2555), 27. 
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  (ก)           (ข)    (ค)     

ภาพที่ 122 ลวดลายกาบหอยแครง 
   (ก) หน้าบันลายกาบหอยแครงมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน 

    (ข) ลวดลายกาบหอยแครงที่เหนือหน้าต่างวังบางขุนพรหม 

    (ค) ลวดลยกาบหอยแครงที่มิห์รอบมัสยิดดารุสลาม (บาหยัน)  
  

นอกจากนี้มัสยิดในช่วงก่อนการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมันที่ได้รับการออกแบบโดย

นายกาเซ็ม แปลน ยังมีการประดับลวดลายหัวเสาแบบคลาสสิกครบถึง 3 แบบ ได้แก่ 

1. หัวเสาแบบดอริก (Doric order) เป็นหัวเสาเก่าที่สุดในบรรดาหัวเสาคลาสสิกทั้ง 3 

แบบ เกิดข้ึนราว 700 ปี ก่อนคริสตกาล189 เป็นหัวเสามีการตกแต่งเรียบง่ายที่สุด190 โดย
มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์และมัสยิดบางอ้อ มีการใช้หัวเสาแบบดอริกที่หัวเสาของ

มิห์รอบ (ภาพที่ 123) 
2. หัวเสาแบบไอโอนิก (Ionic order) เป็นหัวเสารุ่นที่ 2 กำเนิดเกิดข้ึนราว 600 ปี ก่อน

คริสตกาล มาจากรัฐไอโอเนีย (Ionia) ซึ่งปัจจุบันอยู่ทางตะวันออกเฉียงเหนือของนครรัฐ
กรีก โดยหัวเสาชนิดนี้มีการขมวดลายก้นหอยที่หัวเสา191 ในส่วนของเสาแบบไอโอนิก
ของมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ นั้นมีการตกแต่งที่เสาติดผนังของมัสยิดดารุ้ลอาบิ

ดีน และมีการตกแต่งลวดลายพรรณพฤกษามากเป็นพิเศษทั้งตรงระหว่างขมวดก้นหอย 
(ภาพที่ 124 ก, ภาพที่ 124 ข, และภาพที่ 124 ค) รวมไปถึงมีการประดับตกแต่งด้วยงาน

 
189 เอกสุดา สิงห์ลำพอง, ศิลปะกรีก (กรุงเทพฯ: readtherunes, 2566), 86. 
190 คำว่าดอริกอาจมาจากชื่อชนเผ่าดอเรียนส์ (Dorians) ซ่ึงเป็นชาติพันธ์ุสุดท้ายที่ได้เข้ามาอพยพตั้งหลักแหล่งบน
คาบสมุทรกรีกและหลอมรวมเข้ากับชาวกรีก อ่านเพิ่มใน เพ็ญสุภา สุขคตะ ใจอินทร์ , นามาสถาปัตย์ (กรุงเทพฯ: 
สารคดี, 2547), 9-10. 
191 เรื่องเดียวกัน, 10. 
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ประติมากรรมผลทับทิมห้อยลงมา (ภาพที่ 124 ค) ซึ่งการตกแต่งลวดลายพรรณพฤกษา
เป็นจำนวนมากทบนหัวเสาแบบไอโอนิก พบบนงานสถาปัตยกรรมตะวันตกในช่วงเวลา

ไล่เลี่ยกันอย่าง สถานีรถไฟกรุงเทพ หัวลำโพงซึ่งสร้างในปี พ.ศ. 2453 -2459 (ภาพที่ 
125) เป็นต้น แต่พวงผลไม้ของของมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ กลับมีความพิเศษ

ตรงที่มีการเพิ่มผลทับทิมเป็นผลสุดท้าย (ภาพที่ 125 ค) 
3. หัวเสาแบบคอรินเธียน (Corinthian order) เป็นหัวเสารุ่นที่ 3 รุ่นสุดท้ายเกิดข้ึนราว 

400 ปี ก่อนคริสตกาล192 นิยมอย่างมากในยุคเฮเลนิสติกซึ่งเป็นยุคหลังสุดหรือยุคเสื่อม
193 ที่มาของช่ือคอรินเธียนมาจากช่ือเมือง Corinth ซึ่งตั้งอยู่ปากอ่าวใกล้กรุงเอเธนส์ไป
ทางตะวันตกเฉียงเหนือ194 โดยลวดลายหัวเสาแบบคอรินเธียนชาวกรีกนำลายโค้งก้าน

ขดของหัวเสาแบบไอโอนิกมาพัฒนาให้กลายเปน็ใบไม้ประดิษฐ์อย่างหรหูราน่ันคือลายใบ
ผักกาดฝรั่ง (Acanthus)195 ในส่วนของหัวเสาแบบคอรินเธียนมีปรากฏอยู่ที่อกเลาของ

มัสยิดบางอ้อ เท่านั้น และไม่ปรากฎอยู่บนอาคารหลัก (ภาพที่ 126) 
  

 
192 เอกสุดา สิงห์ลำพอง, ศิลปะกรีก (กรุงเทพฯ: readtherunes, 2566), 86. 
193 เป็นยุคที่ศิลปะกรีกล่วงก้าวเส้นมาตรฐานความงามแบบคลาสสิกเดิม หันมานิยมการตกแต่งแบบหรูหราฟุ่มเฟือย

จนเกินพอดี อาจเป็นเพราะรสนิยมวิจิตรพิสดารเช่นน้ี ได้นำไปสู่การล่มสลายของนครรัฐกรีกในที่สุด อ่านเพิ่มใน , 
เพ็ญสุภา สุขคตะ ใจอินทร์, นามาสถาปัตย์ (กรุงเทพฯ: สารคดี, 2547), 84. 
194 เรื่องเดียวกัน 
195 เรื่องเดียวกัน 
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         (ก)          (ข) 

ภาพที่ 123 หัวเสาแบบดอริก (Doric) ในมิห์รอบมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์และมัสยิดยิดบางอ้อ 
    (ก) หัวเสาแบบดอริกที่มิห์รอบมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ 

    (ข) หัวเสาแบบดอริกที่มิห์รอบมัสยิดยิดบางอ้อ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (ก)      (ข)     (ค) 

ภาพที่ 124 เสาไอโอนิก มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ 
    (ก) ผนังด้านนอกของมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ 

    (ข) เสาไอโอนิกที่ประดับตรงซุ้มหน้าต่างของมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ 

    (ค) พวงทับทิมที่หอยลงมาหัวเสาไอโอนิกของมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ 

  



  137 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 125 หัวเสาไอโอนิกของสถานีรถไฟกรุงเทพ หัวลำโพง ซ่ึงมีการประดับลวดลายพรรณพฤกษาบนหัวเสา 
 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 126 อกเลารูปหัวเสาแบบคอรินเธียนที่มัสยิดบางอ้อ 

 

 

ผนังด้านในอาคารมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ มีการค่ันด้วยบัวหัวเสาปลอมทำลวดลาย

ประดับเป็นลายดอกไม้ ทำให้ผนังดูมีมิติมากข้ึน196 (ภาพที่ 127) ซึ่งการประดับบัวหัวเสาปลอมทำ

ลวดลายประดับเป็นลายดอกไม้นี้พบได้แค่เพียงในมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์เท่านั้น 

 
196 สุนิสา อาลี “ความหลากหลายทางรูปแบบศิลปกรรมของมัสยิดในเขตชุมชนบางคอแหลม” , (รายงานการศึกษา
เฉพาะบุคคล หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัย
ศิลปากร, 2555), 32 
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(ก)      (ข) 

ภาพที่ 127 บัวหัวเสาปลอมทำลวดลายประดับเป็นลายดอกไม้ภายในมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน 
 

การสร้างก้านพรรณพฤกษาที่หัวเข้าหากันเพื่อเน้นตรงกลาง ที่ซุ้มมิห์รอบในมัสยิดดารุ้ลอาบิ

ดีน ตรอกจันทน์ (ภาพที่ 128 ก และ ภาพที่ 128 ข) และมัสยิดบางอ้อ (ภาพที่ 128 ค) มีปรากฎบน

ผนังอาคารเหนือหน้าต่างของบริษัทอีสต์  เอเชียติก  มาก่อนแล้ว (ภาพที่  129 ก) หรือบน

สถาปัตยกรรมตะวันตกในยุคต่อมาอย่างที่กรอบภายในโบสถ์ซางตาครู้ส (ภาพที่ 97 ข) ซึ่งสร้างในปี 

พ.ศ. 2559 เป็นต้น โดยการสร้างก้านพรรณพฤกษาที่หัวเข้าหากันเพื่อเน้นตรงกลางในมัสยิดที่

ออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน มีการเพิ่มการประดับตกแต่งด้วยสัญลักษณ์ที่สื่อถึงความเป็นอิสลาม

อย่างตราพระจันทร์เสี้ยวและดวงดาว (ภาพที่ 128) หรือข้อความจากรพระคัมภีร์อัลกุรอาน (ภาพที่ 

128 ค) เข้ามา 
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(ก)    (ข)      (ค)  

ภาพที่ 128 ลวดลายก้านพรรณพฤกษาที่หัวหันเข้าหากันเพื่อเน้นตรงกลางเหนือมิห์รอบมัสยิดดารุ้ลอาบิดีนและ
มัสยิดบางอ้อ 
    (ก) ลวดลายก้านพรรณพฤกษาที่หัวหันเข้าหากันเพื่อเน้นตรงกลางบนเหนือมิห์รอบมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน  

                    ตรอกจันทน์ 

    (ข) ลวดลายก้านพรรณพฤกษาที่หัวหันเข้าหากันเพื่อเน้นตรงกลางบนเหนือมิห์รอบ มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน  

                  ตรอกจันทน์ ก่อนการร่วงหล่นของลวดลาย (ภาพที่จาก มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์) 

    (ค) ลวดลายก้านพรรณพฤกษาที่หัวหันเข้าหากันเพื่อเน้นตรงกลางบนเหนือมิห์รอบบางอ้อ 
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  (ก)       (ข) 

ภาพที่ 129 ลวดลายก้านพรรณพฤกษาที่หัวหันเข้าหากันเพื่อเน้นตรงกลางในงานศิลปกรรมตะวันตกหลังอ่ืนๆ ใน
กรุงเทพมหานคร 

    (ก) ลวดลายก้านพรรณพฤกษาที่หัวหันเข้าหากันเพื่อเน้นตรงกลางเหนือซุ้มบานหน้าต่างบริษัทอีสต์  

                    เอเชียติก 

    (ข) ลวดลายก้านพรรณพฤกษาที่หัวหันเข้าหากันเพื่อเน้นตรงกลางเหนือพระแท่นโบสถ์ซสงตาครู้ส 

 

ลายฟันเรียงหรือบางทีเรียกว่าข่ือปลอม (Dentil) เป็นการตกแต่งลวดลายเลียนแบบเครื่องไม้

ของข่ือจริงในสมัยกรีกโบราณ ซึ่งมีการเรียงกันจนดูคล้ายฟันจึงถูกเรียกว่า “Dentil” ซึ่ง Dentil ใน

ภาษาละตินแปลว่า “ฟัน” ลายฟันเรียงหรือข่ือปลอมเป็นสิ่งที่พบมาตั้งแต่งานศิลปกรรมกรีกโบราณ

และยังมีใช้กันต่อมาจนถึงยุคปัจจุบัน โดยที่มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์มีการนำลายฟันเรียงหรือ

ข่ือปลอม (Dentil) มาประดับตกแต่งที่บริเวณซุ้มประตูและซุ้มหน้าต่าง (ภาพที่ 130 ก) ส่วนที่มัสยิด

บางอ้อมีการนำลายฟันเรียงหรือข่ือปลอม (Dentil) มาตกแต่งใต้ชายคา (ภาพที่ 130 ข) 
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   (ก)      (ข) 

 

ภาพที่ 130 ลายฟันเรียง (Dentil) บนผนังด้านนอกของมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตอกจันทน์ และมัสยิดบางอ้อ 
    (ก) รายฟันเรียง (Dentil) ที่ประดับอยู่บนฐานซุ้มหน้าต่างของมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ 

    (ข) รายฟันเรียง (Dentil) ที่ประดับอยู่ด้านบนสุดของผนังด้านนอกมัสยิดบางอ้อ 

 

Egg-and-dart เป็นงานตกแต่งที่ทำเป็นรูปวงรีรูปไข่ (Egg) สลับกับหัวลูกศร (Dart) จึงถูก

เรียกว่า Egg-and-dart197 ซึ่งในปรากฏมากมายบนงานศิลปกรรมตะวันตกตั้งแต่สมัยกรีกโบราณ 

สำหรับมัสยิดที่ได้รับการอออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน ในช่วงก่อนการล่มสลายของจักรวรรดิออต

โตมัน ปรากฎอยู่ที่เหนือซุ้มประตูและซุ้มบานหน้าต่างของมัสยิดบางอ้อ (ภาพที่ 131) และลาย Egg-

and-dart ก็ยังเคยถูกนำมาประดับที่ขอบลวดบัวของมัสยิดบางอุทิศมาก่อนด้วย (ภาพที่ 132) 

  

 

 

 

 

 
197 ดูเพิ่ม ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์สถาปัตยกรรมศาสตร์ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน. (กรุงเทพฯ: 
ราชบัณฑิตยสถาน, 2554), 49. 
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ภาพที่ 131 Egg-and-dart เหนือซุ้มบานหน้าต่างมัสยิดบางอ้อ 
 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 132 Egg-and-dart ที่ขอบลวดบัวของมัสยิดบางอุทิศ 
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ผักกาดฝรั่ง (Acanthus) หรือลายใบอะแคนทัส ซึ่งเป็นลวดลายเลียนแบบจากใบของต้นอะ

แคนทัส ลวดลายนี้มีมาตั้งแต่สมัยกรีกโบราณ นิยมนำมาประดับบนงานศิลปกรรมตะวันตก เช่น บน

หัวเสาคอรินเธียน กรอบลวดลายต่างๆ เป็นต้น ส่วนมัสยิดที่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็มแปลน 

ในช่วงก่อนการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมัน มีปรากฏอยู่ตรงหินหลักยอดโค้ง (Keystone) เหนือ

มิห์รอบมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ (ภาพที่ 133 ก) ส่วนที่มัสยิดบางอ้อพบที่อกเลาบานประตู

ตรงเสาคอรินเธียน (ภาพที่ 133 ข) และเหนือซุ้มประตูและเหนือซุ้มหน้าต่าง (ภาพที่ 133 ค) 

 

 

 

 

 

 

 

  (ก)      (ข) 

 

 

 

 

 

     (ค)  

ภาพที่ 133 ลวดลายผักกาดฝรั่ง (Acanthus) ในมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์และมัสยิดบางอ้อ 
    (ก) ลวดลายผัดกกาดฝรั่งที่หินหลักยอดโค้ง (Keystone) เหนือมิห์รอบมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ 

    (ข) ลวดลายผัดกกาดฝรั่งที่เสาคอรินเธียน อกเลาประตูมัสยิดบางอ้อ 

    (ค) ลวดลายผัดกกาดฝรั่งเหนือซุ้มหน้าต่าง มัสยิดบางอ้อ 
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ลวดลายดอกไม้ที่มีพู่ห้อยลงมาของที่เสาติดผนังด้านนอกของมัสยิดบางอ้อ (ภาพที่ 134 ก) 

ยังมีความคล้ายคลึงกับลวดลายดอกไม้ที่มีพู่ห้อยลงมาของบางอุทิศอีกด้วย (ภาพที่ 134 ข) จึง

สันนิษฐานว่า ลวดลายนี้มัสยิดบางอ้ออาจได้รับแรงบันดาลใจจากมัสยิดบางอุทิศ 

 

 

 

 

 

 

 

   (ก)      (ข) 

ภาพที่ 134 ลวดลายดอกไม้ที่มีพู่ห้อยลงมาบนผนังด้านนอกของมัสยิด 
    (ก) ลวดลายดอกไม้ที่มีพู่ห้อยลงมาบนผนังด้านนอกของมัสยิดบางอ้อ 

    (ข) ลวดลายดอกไม้ที่มีพู่ห้อยลงมาบนเสาติดผนังด้านนอกของมัสยิดบางอุทิศ 

 

 มัสยิดในช่วงก่อนการล่มลายของจักวรรดิออตโตมันที่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม 

แปลน สังเกตได้ว่ามีการตกแต่งด้วยลวดลายปูนปั้นที่เยอะมาก สอดคล้องกับลักษณะสถาปัตยกรรม

ในช่วงเวลานั้นที่มีการประดับตกแต่งลวดลายต่างๆ มากมาย198 เช่น พระที่นั่งอนันตสมาคม สถานี

รถไฟกรุงเทพ หัวลำโพง โบสถ์ซางตาครู้ส (ภาพที่ 135) เป็นต้น 

 

 

 

  

 
198 แต่ถึงกระน้ัน ในช่วงต้นรัชกาลที่ 6 เองก็มีสถาปัตยกรรมบางประเภทที่ไม่ได้มีการประดับตกแต่งลวดลาย 
มากมายเช่น อาคารกรมประปา แยกแม้นศรี เป็นต้น 
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  (ก)       (ข) 

 

 

 

 

 

 

     (ค)  

 

ภาพที่ 135 สถาปัตยกรรมตะวันตกในช่วงราวรัชกาลที่ 6 ต่างมีลวดลายประดับตกแต่งด้านนอกจำนวนมาก 

    (ก) พระที่น่ังอนันตสมาคม 

    (ข) สถานีรถไฟกรุงเทพ หัวลำโพง 

    (ค) โบสถ์ซางตาครู้ส 
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จึงสรุปได้ว่าศิลปกรรมตะวันตกของมัสยิดที่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน มีการ

ประดับตกแต่งมากสอดคล้องกับสถาปัตยกรรมตะวันตกร่วมสมัย แหล่งแรงบันดาลใจของงาน

ศิลปกรรมตะวันตกนอกจากอาจได้รับอิทธิพลจากมาเลเซีย สิงคโปร์ซึ่งในอดีตจำเป็นต้องเดินทางไป

ข้ึนเรือเพื่อเดินทางไปต่อเรือทำพิธีฮัญจ์ที่นั่นแล้ว งานศิลปกรรมตะวันตกของนายกาเซ็ม แปลน ยังมี

ส่วนที่สอดคล้องกับงานศิลปกรรมตะวันตกที่พบได้ในเขตกรุงเทพมหานครอีกด้วย เช่น ที่มัสยิดบาง

อุทิศซึ่งสร้างในช่วง พุทธทศวรรษที่ 2450 มัสยิดแห่งนี้มีองค์ประกอบทางสิลปกรรมการประดับ

ตกแต่งที่สอดคล้องกับมสัยิดบางอ้อ และอยู่มัสยิดบางอุทิศก็หา่งจาก มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ 

ของนายกาเซ็ม แปลน ราว 1 กิโลเมตร   
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2.2 อิทธิพลศิลปกรรมตะวันตกท่ีปรากฏในมสัยิดในช่วงหลังการการล่มสลายของจักวรรดิออต 

     โตมัน 

ช่วงเวลานี้อิทธิพลของสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ (Modern architecture) ที่ลดการประดับ

ตกแต่งลง เน้นประโยชน์ใช้สอยมากขึ้น ทำให้มัสยิดที่สร้างในสมัยน้ีมีการประดับตกแต่งน้อยลง และ

ด้วยเทคโนโลยีการก่อสร้างที่ก้าวหน้าข้ึน อย่างคอนกรีตเสริมเหล็กได้มีการใช้ในสิ่งก่อสร้างมากกว่า

เมื่อก่อน199 หรือแม้แต่การมีโรงงานหล่อปูนซีเมนต์แห่งแรกในสยาม 200 ส่งผลให้สามารถผลิต

ปูนซีเมนต์ในประเทศ ทำให้ปูนซีเมนต์ถูกลงจึงมีการใช้ปูนซีเมนต์แพร่หลายมากขึ้น มัสยิดในสมัยนี้จึง

สามารถสร้างให้มีขนาดใหญ่โตแข็งแรงมากขึ้นกว่าแต่ก่อน 

สมัยนี้เริ่มมีการสร้างหอคอยด้านหน้ามัสยิดตามแบบอิทธิพลอาคารราชการต่างๆ ใน

กรุงเทพมหานครที่มีมาต้ังแต่สมัยรัชกาลที่ 5201 (ภาพที่ 136) และอิทธิพลของโบสถ์คริสต์ในสมัยน้ัน 

(ภาพที่ 137) เพราะมีการสร้างหออะซานในตำแหน่งทางเข้าของมัสยิดมีจั่วและหลังคาลาด พร้อมราว

ระเบียง เพื่อเน้นทางเข้า202 ซึ่งองค์ประกอบของศิลปะตะวันตกนี้เองมีมีองค์ประกอบที่ใกล้เคียงกับ

สถาปัตยกรรมอิสลามได้ถูกถูกปรบัมาสรา้งมสัยิด และยังถือว่าเป็นรูปแบบที่ดีทีสุ่ด มีมาตรฐานสูงทีส่ดุ 

เพื่อสำหรับสื่อถึงความเป็น “บ้านของพระเจ้า”203 

  

 
199 ดูเพิ่ม พีรศรี โพวาทอง, สถาปัตย์ใต้ร่มฉัตรพระปกเกล้าฯ (กรุงเทพฯ: สถาบันพระปกเกล้า, 2564), 41-42, 44-
45.   
200 บริษัทปูนซีเมนต์ไทย, ปูนซีเมนต์ไทย 2456-2526 (กรุงเทพฯ: ม.ป.ท., 2526), 1. 
201 ดูเพิ่ม เรื่องเดียวกัน, 191, 253. 
202 ดูเพิ่ม วสมน สาณะเสน “แนวคิด รูปแบบและพัฒนาการของมิหร็อบของมัสยิดต้นสน เขตบางกอกใหญ่ 
กรุงเทพมหานคร”, (วิทยานิพนธ์ หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ ภาควิชาทฤษฎีศิลป์ 
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2557), 249-250. 
203 ดูเพิ่ม อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 168, 170, 198.   
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  (ก)       (ข)      (ค)       (ง) 

ภาพที่ 136 ตัวอย่างอาคารราชการต่างๆ ในช่วงรัชกาลที่ 5 - รัชกาลที่ 6 ซ่ึงส่งอิทธิพลต่อการสร้างหออะซานใน
ช่วงเวลาน้ัน      
     (ก) ไปรษณียคาร (ภาพจาก หน้าปกหนังสือ ๑๐๐ ปีกรมไปรษณีย์โทรเลข)  
     (ข) ห้างยอนแซมสันแอนด์ซันซ่ึงปัจจุบันกลายเป็นพิพิธภัณฑ์พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว 

     (ค) กรมประปานครหลวง แยกแม้นศรี 

     (ง) ภาพอาคารศาลสถิตยุติธรรม หลังเดิม 

         ที่มา : สมชาติ จึงสิริอารักษ์. สถาปัตยกรรมตะวันตกในสยาม สมัยรัชกาลที่ 4 - พ.ศ. 2480 

 

 

 

 

 

 

      (ก)         (ข)       (ค) 

ภาพที่ 137 หอระฆังโบสถ์คริสต์ในราวรัชกาลที่ 5 - 6 ซ่ึงเชื่อว่าก็มีอิทธิพลต่อการสร้างหออะซานและมัสยิดใน
ระยะเวลาน้ัน 

     (ก) โบสถ์วัดแม่พระลูกประคำกาลหว่าร์ 

    (ข) โบสถ์วัดซางตาครู้ส 

    (ค) โบสถ์วัดคอนเซ็ปชัญ 
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ตัวอย่างแผนผังและหออะซานของมัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) เป็นผังเป็น

แบบสี่เหลี่ยมผืนผ้า สันนิษฐานว่ามีการยกเก็จ (Aspe) ตรงด้านกว้างในตำแหน่งของทิศกิบลัต โดย

เป็นมัสยิดแห่งแรกที่ ที่มีจั่วและหลังคาลาด พร้อมราวระเบียง เพื่อเน้นทางเข้า (ภาพที่ 138 ก) 

นอกจากนี้ยังมีการประดับตกแต่งด้วยหน้าต่างทรงกลมมีคิ้วบัวและหน้าต่างบานเกล็ดไม้เพื่อระบาย

อากาศอีกด้วย (ภาพที่ 138 ข)  อย่างไรก็ตามัสยิดที่มีการสร้างจั่วและหลังคาลาด พร้อมราวระเบียง 

เพื่อเน้นทางเข้า ก็เคยปรากฏมาก่อนในมัสยิดไม้อย่าง มัสยิดนูรุ้ลอิสลาม (บ้านป่า) หลังเดิม มาแล้ว 

(ภาพที่ 139) 

 

 

 

 

 

 

 

   (ก)       (ข) 

ภาพที่ 138 ภาพถ่ายเก่าของมัสยิดดารอสอาดะห์ ปากลัด พระปะแดง หลังเดิม 
     (ภาพจากมัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 

    (ก) มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) หลังเดิม 

    (ข) ด้านหลังกำแพงกิบลัตมัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 
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   (ก)      (ข) 

ภาพที่ 139 ภาพถ่ายเก่ามัสยิดนูรุ้ลอิสลาม (บ้านป่า) หลังเดิม 
                   (ภาพจาก มัสยิดนูรุ้ลอิสลาม (บ้านป่า) 

 

ประตูและหน้าต่างของมสัยิด เป็นประตูไม้ประดับประจก (ภาพที่ 140) โดยประตูไม้มีการ

ติดตั้งเหล็กดัด (ภาพที่ 140 ก) แต่ประตบูางบานไม่ได้ติดตั้งเพราะมีการนำออกไปทำความสะอาด

ในช่วงการบูรณะมัสยิดปี พ.ศ. 2546 แล้วไม่ได้นำกลับมาตดิคืน204 (ภาพที่ 140 ข) ซึ่งการสร้างประตู

หน้าต่างประดับกระจกนี้ยงัแสดงได้ถึงความก้าวหน้าของระบบอุตสาหกรรมการผลิตที่ก้าวหน้าข้ึน

ในช่วงสมัยนั้น 

  

 
204 สัมภาษณ์ นายอนันต์ ทรงสิริ, เจ้าหน้าที่ศูนย์วัฒนธรรมเฉลิมราชชุมชุนมัสลิมมลายูบ้านปากลัด, 3 ตุลาคม พ.ศ. 
2565. 
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  (ก)     (ข)        (ค) 

ภาพที่ 140 บานประตูหน้าต่างของมัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 
     (ก) มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 

     (ข) มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 

     (ค) บานหน้าต่างมัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 

 

หินอ่อน เป็นอีกวัสดุหนึ่งที่ได้รับความนิยมในช่วงเวลาน้ัน ซึ่งปัจจุบันหินอ่อนเหล่าน้ียังมีการ

นำมาตกแต่งยังมัสยิดหลังปจัจบุัน ในบริเวณระเบียงด้านบน (ภาพที่ 141) โดยประวัติของมัสยิดกล่าว

ไว้ว่าเป็นหินอ่อนอิตาลีที่นำมาจากพระที่นั่งอนันตสมาคม  แต่จากการตรวจสอบแล้วทั้งลักษณะของ

หินอ่อน และระยะเวลาในการก่อสร้าง พระที่นั่งอนันตสมาคมที่สร้างในช่วงต้นรัชกาลที่ 6 แต่มัสยิด

ดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) หลังเดิมนี้สร้างข้ึนในช่วงปลายรัชกาลที่ 6 จึงอาจไม่ใช่หินอ่อน

อิตาลีจากพระที่นั่งอนัตสมาคม อย่างไรก็ตามการประดับด้วยหินอ่อนยังแสดงให้เห็นถึงความนิยมใน

การประดับตกแต่งด้วยหินอ่อน อันเป็นอิทธิพลจากศิลปกรรมตะวันตก ที่มีความนิยมมาจากยุคก่อน

หน้า เช่น พระที่นั่งอนันตสมาคม พระราชวังพญาไท (ภาพที่ 142) เป็นต้น 
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    (ก)      (ข) 

ภาพที่ 141หินอ่อนมัสยิดดารอสอาดะห์ ปากลัด พระปะแดง 

 

     

 

 

 

 

 

 

 

    (ก)       (ข) 

ภาพที่ 142 ตัวอย่างสถาปัตยกรรมที่มีการประดับตกแต่งด้วยหินอ่อน 

     (ก) พระที่น่ังอนันตสมาคม 

    (ข) พื้นหินอ่อนพระราชวังพญาไท 
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ลวดลายกระเบื้องเดิมทีประดับตกแต่งที่ ชานระบียงมี (ภาพที่ 143 ก) ปัจจุบันกระเบื้อง
เหล่านี้ได้มีการรื้อไปประดับบนพื้นระเบียงมัสยิดหลังใหม่  (ภาพที่ 143 ข และภาพที่ 143 ค) 
กระเบื้องเป็นลวดลายเลียนแบบจากลายกระเบื้องของยุโรปยุคกลาง205 นอกจากนี้กระเบื้องลวดลาย
แบบนี้ยังมีการพบในมัสยิดเก่าแก่หลังอื่นๆ ในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑล เช่น มัสยิดดารุ้ล
มุตตะกีน (สุเหร่าคู้) (ภาพที่ 144 

 
 
 
 
 
 
 
 
  (ก)      (ข)     (ค) 
ภาพที่ 143 ลวดลายกระเบื้องมัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 
     (ก) กระเบื้องที่ประดับบนพื้นชานระเบียง (ภาพทจาก มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 
    (ข) ลวดลายกระเบื้องที่ถูกนำมาประดับชานระเบียงบนพื้นอาคารมัสยิดหลังใหม่ 
    (ค) ขอบกระเบื้องที่ถูกถอดแยกมาประดับอีกที 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 144 ลวดลายกระเบื้องที่มัสยิดดารุ้ลมุตตะกีน (สุเหร่าคู้) 

 
205 ดูเพิ่ม David Batterham, The World of ornament (Cologne : Taschen, 2006), 190-191, 207-208. 
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 นอกจากนี้ยังกมกีารประดบัตกแต่งด้วยหัวเสาคลาสสกิอย่างเสาไอโอนกิ ที่ชานระเบียงของ

มัสยิด (ภาพที่ 145) ซึ่งเสาไอโอนกิเป็นหัวเสาที่มกีารประดบัตกแต่ง แต่ไม่หรหูราเท่าเสาคอรินเธียน 

สิ่งนี้ยังแสดงให้เห็นว่ามัสยิดในสมัยนี้มกีารประดบัตกแต่งลดลง  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 145 เสาโอนิกตรงชานระเบียงมัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 
(ภาพจากมัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 

  

หากทำการพิจารณามัสยิดในช่วงหลังการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมันแล้ว จะเห็นได้ว่า

อาคารมัสยิดมีขนาดใหญ่มากขึ้น มีการประดับตกแต่งที่ลดลง เน้นประโยชน์ใช้สอยมากข้ึน สอดคล้อง

กับสถาปัตยกรรมตะวันตกในช่วงเวลานั้นที่มีการลดการประดับตกแต่งลง เน้นประโยชน์ใช้สอยมาก

ข้ึน เช่น ตึกกระทรวงพาณิชย์ ตึกแถวถนนตะนาว ตึกแถวถนนพระอาทิตย์ (ภาพที่ 146) 
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  (ก)     (ข)     (ค) 

ภาพที่ 146 อาคารต่างๆ ในช่วงปลายรัชกาลที่ 6 ซ่ึงมีขนาดใหญ่โตมาขึ้น มีการประดับตกแต่งน้อยลง 

     (ก) ตึกกระทรวงพาณิชย์ ซ่ึงปัจจุบันคือมิวเซียมสยาม 

     (ข) ตึกแถวถนนตะนาว 

     (ค) ตึกแถวถนนพระอาทิตย์ 

 

 

การตกแต่งมัสยิดหลังในสมัยนี้ได้รับอิทธิพลสถาปัตยกรรมตะวันตกสมัยใหม่ (Modern 

architecture) ที่เน้นประโยชน์ใช้สอยลดการประดับตกแต่งลง เน้นประโยชน์ใช้สอยมากข้ึน ไม่ได้

ตกแต่งอย่างหรูหรามากเท่ายุคก่อนหน้า206 ขณะเดียวกันมัสยิดสมัยนี้นี้ก็เริ่มใช้คอนกรีตเสริมเหล็ก 

สร้างหอคอยสูงมีการเปลี่ยนแปลงจากหออะซานที่มากกว่าหนึ่งหออะซาน มาเป็นหออะซานเดี่ยวที่

โดดเด่น เน้นทางเข้า ตามเทคโนโลยีที่ก้าวหน้ามาข้ึน ซึ่งรวมไปถึงอิทธิพลจากอาคารราชการและ

โบสถ์คริสต์ในน้ัน โดยองค์ประกอบของศิลปะตะวันตก ก็มีองค์ประกอบที่ใกล้เคียงกับสถาปัตยกรรม

อิสลามซึ่งได้ถูกถูกปรับมาสร้างมัสยิด และยังถือว่าเป็นรูปแบบที่ดีที่สุด มีมาตรฐานสูงที่สุด เพื่อ

สำหรับสื่อถึงความเป็น “บ้านของพระเจ้า”207 

 นอกจากนี้ยังมีการใช้ประตูหน้าต่างกระจก กรงเหล็กดัด และกระเบื้องปูพื้น แสดงถึง

ความก้าวหน้าของระบบอุตสาหกรรมที่มีต่องานสถาปัตยกรรมขึ้นด้วย 

 

 
206 แต่ถึกระน้ันในช่วงปลายรัชกาลที่ 6 ยังคงมีอาคารที่มีการประดับตกแต่งลวดลายมากมายอยู่ เช่น บ้านนรสิงห์ 
วังเทเวศร์ เป็นต้น และการลดลายการประดับตกแต่ง จะเห็นได้ชัดในช่วงรัชกาลที่ 7 
207 ดูเพิ่ม อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 168, 170.   
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2.3 อิทธิพลศิลปกรรมตะวันตกท่ีปรากฏในมสัยิดอิทธิพลศิลปะคณะราษฎรในช่วงต้น 

      รัชกาลท่ี 9  

สถาปัตยกรรมในสมัยคณะราษฎรมีลกัษณะเปน็สถาปัตยกรรมแบบอาร์ต เดโค ที่สร้างอาคาร

ด้วยรูปทรงเรขาคณิต มีการสร้างอาคารให้ดูใหญ่โต แข็งแรง มีการประดับตกแต่งน้อยลงมาก 

นอกจากนี้ยังมีการบังคับใช้กฎหมายให้สร้างอาคารมีดาดฟ้า หรือหลังคาแบน เพราะหลังคาและจั่ว

ต่างๆ แสดงถึงความไม่เท่าเทียม ถ้าไม่สามารถทำได้ก็ให้สร้างรั้วปิดหลอกตา208 ศาสตราจารย์ ดร.

ชาตรี ประกิตนนทการ ได้วิเคราะห์ไว้ว่า เดิมทีสถาปัตยกรรมแบบไทยประเพณีจะแสดงฐานานุศักดิ์

ทางสถาปัตยกรรม ผ่านทางความซับซ้อนและลวดลายของหลังคา ซึ่งการสร้างหลังคาตัดสะท้อนถึง

ความเสมอภาคทุกชนช้ัน ไม่มีแสดงฐานุศักดิ์ทางสถาปัตยกรรม และยังแสดงถึงความเป็น

สถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในสมัยนั้น209 ทั้งนี้การสร้างหลังคาตัดในอดีตเป็นสิ่งที่ไม่คุ้นเคยของเหล่า

สถาปนิก และเป็นสิ่งที่สร้างยากตามเทคโนโลยีสมัยน้ัน  ซึ่งลักษณะงานศิลปะแบบคณะราษฎรและ

เหตุการณ์ต่างๆ เหล่านี้ ส่งผลต่อการสร้างมัสยิดในช่วงเวลานั้นจนถึงช่วงต้นรัชกาลที่ 9 (หลัง

สงครามโลกครั้งที ่2) เช่น การสร้างรั้วปกปดิหลงัคาลาด การสร้างสถาปัตยกรรมแบบอาร์ต เดโค การ

ประดับตกแต่งลวดลายที่ลดลง และการสร้างอาคารให้ดูใหญ่โตแข็งแรง เป็นต้น210 นอกจากนี้ยังมีผล

ของพระราชบัญญัติควบคุมการก่อสร้างอาคาร พ.ศ. 2479 ที่กำหนดให้การก่อสร้างอาคารทั่วไป

จำเป็นต้องมีแบบการก่อสร้างพรอ้มรายการคำนวณเพื่อยื่นขออนุญาตก่อสร้าง ส่งผลให้มัสยิดถูกสร้าง

ข้ึนด้วยมาตราฐานข้ันสูงตามหลักวิชาการสถาปัตยกรรมสมัยใหม่211 และเหตุการณ์อุทุกภัยใหญ่ใน

กรุงเทพมหานครช่วงปี พ.ศ. 2485-2486 ซึ่งส่งผลให้มีการสร้างมัสยิดต้องยกสูงข้ึนหรือการสร้าง

หลังคาย่ืนออกเพื่อกันแดด กันฝน เป็นต้น 

  

 
208 ดูเพิ่ม ชาตรี ประกิตนนทการ, ศิลปะ-สถาปัตยกรรมคณะราษฎร สัญลักษณ์ทางการเมืองในเชิงอุดมการณ์  
(กรุงเทพฯ: มติชน, 2563), 10.   
209 ดูเพิ่มเรื่องเดียวกัน, 18-23.   
210 อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 185, 189. 
211 ดูเพิ่ม ชาตรี ประกิตนนทการ, ศิลปะ-สถาปัตยกรรมคณะราษฎร สัญลักษณ์ทางการเมืองในเชิงอุดมการณ์  
(กรุงเทพฯ: มติชน, 2563), 209. 
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มัสยิดในกลุ่มอิทธิพลของศิลปะคณะราษฎรที่นายกาเซ็ม แปลนสร้างคือ มัสยิดหลวงอันซอรซิ

ซุนนะห์ที่มีความเป็นสถาปัตยกรรมสมัยใหม่มากข้ึน (Modern) มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ 

บางกอกน้อย เป็นมัสยิดที่ถูกสร้างข้ึนในช่วงต้นรัชกาลที่ 9 หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 และเป็นช่วงที่

คณะราษฎรหมดอำนาจได้ไม่นาน ลักษณะทางศิลปกรรมต่างๆ มีความสอดคล้องกับ ไปรษณีย์กลาง

บางรัก เริ่มจากมีการใช้วัสดุใหม่ในการก่อสร้างนั่นก็คือกรวดล้าง (ภาพที่ 147) ซึ่งมัสยิดหลวงอันซอ

ริซซุนนะห์ บางกอกน้อย แห่งนี้ยังถือได้ว่าเป็นมัสยิดแห่งแรกในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑลที่

สร้างด้วยกรวดล้างทั้งหลัง 

 

 

 

 

 

 

    (ก)      (ข) 

ภาพที่ 147 ตัวอย่างกรวดล้างที่มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ กับกรวดล้างที่ไปรษณีย์กลางบางรัก 

     (ก) กรวดล้างมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ 

    (ข) กรวดล้างไปรษณีย์กลางบางรัก 
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มัสยิดมีการยกฐานสูงและมีมุขทางเข้าทั้งสี่ด้าน ซึ่งสันนิษฐานว่าอาจสร้างข้ึนมาเพื่อป้องกัน

น้ำท่วม และยังสามารถกันแดดกันฝนได้อีกด้วย โดยมุขทางทิศใต้ซึ่งหันหน้าไปทางคลองบางกอกน้อย

จะมีการประดับตกแต่งมากที่สุด เพราะถือว่าเป็นทางเข้า โดยผู้คนในอดีตยังคงเดินทางทางน้ำ ทำให้

ทิศใต้ถือว่าเป็นทางเข้าหลักของมัสยิดในอดีต (ภาพที่ 148 ก) ส่วนทางทิศตะวันตกที่เป็นทิศกิบลัตใช้

การยกเก็จ (Aspe) ยื่นออกมาเป็นทรง ซึ่งหากมองดูจากดาวเทียมหรือภาพถ่ายทางอากาศจะทำให้ดู

เหมือนมีมุขถึงสี่มุข (ภาพที่ 148 ข) 

 

 

 

 

 

  (ก)       (ข) 

ภาพที่ 148 มุขทางเข้าทางทิศใต้และภายถ่ายทางดาวเทียม ของอาคารมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ 
    (ก) มุขทางเข้าทางทิศใต้ แสดงให้เห็นถึงการประดับตกแต่งมากที่สุดและแสดงถึงการยกพื้นสูง 

    (ข) อาคารมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ จากภาพถ่ายทางดาวเทียม จาก Google Earth ในปี พ.ศ.  

                    2565 

 

มัสยิดมีการสร้างโดมถึงสามโดมซึ่งสอดคล้องกับยอดทั้งสามยอดของไปรษณีย์กลางบางรัก 

(ภาพที่ 149) ในส่วนของหลังคามัสยิดนอกจากมีความแตกต่างจากไปรษณีย์กลางบางรัก ที่เปลี่ยน

จากยอดหลังคาตัด เป็นยอดโดมสามยอดแล้ว ยังมีการสร้างหลังคาลาดในที่ถูกซ่อนด้วยระเบียงทึบ

แบบสถาปัตยกรรมคณะราษฎร (ภาพที่ 150) ซึ่งการสร้างหลังคาทึบปกปิดหลังคาลาดยังเคยปรากฏ

มาก่อนที่มัสยิดจักรพงษ์อีกด้วย (ภาพที่ 151) 
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  (ก)       (ข) 

ภาพที่ 149 เปรียบเทียบสามยอดของมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ กับไปรษณีย์กลางบางรัก 

     (ก) มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ มีโดม สามโดม 

     (ข) ไปรษณีย์กลางบางรัก มียอดสามยอด (ภาพจาก ไปรษณีย์กลางบางรัก) 

 

 

 

 

 

(ก)      (ข) 

 

 

 

 

         (ค)  

ภาพที่ 150 การใช้ระเบียงทึบปกปิดหลังคาลาดของมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ บางกอกน้อย 
    (ก) มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ บางกอกน้อย เม่ือมองจากด้านล่างจะดุเหมือนเป็นหลังคาตัด 

    (ข) มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ บางกอกน้อย เม่ือมองจากด้านบนจะมองเห็นหลังคาลาดที่ถูกซ่อน 

                   เอาไว้ 

     (ค) สันหลังคาลาดมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ บางกอกน้อยภาพถ่ายทางดาวเทียม จาก  

                    Google Earth ในปี พ.ศ. 2565 
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   (ก)      (ข) 

ภาพที่ 151 ตัวอย่างการใช้ระเบียงทึบปกปิดหลังคาลาดที่มัสยิดจักรพงษ์ 

    (ก) ระเบียงทึบที่ปิดหลังคาลาดของมัสยิดจักรพงษ์ 

    (ข) ภาพถ่ายเก่ามัสยิดจักรพงษ์ (ภาพจาก มัสยิดจักรพงษ์) 

    

มัสยิดมีการสร้างยกพื้นสูง มีช้ันใต้ดินกึ่งใต้ถุน (ภาพที่ 152) ซึ่งยังสอดคลอ้งกบัช้ันใต้ดินกึ่งใต้

ถุนของไปรษณีย์กลางบางรัก (ภาพที่ 153) 

 

 

 

 

 

 

 

  (ก)    (ข)     (ค) 

ภาพที่ 152 ชั้นใต้ดินก่ึงใต้ถุน มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ บางกอกน้อย 

     (ก) ชั้นใต้ถุนของมัสยิดมีการขุดลึกลงไปชั้นใต้ดินเล็กน้อย 

    (ข) ตำแหน่งฐานของอาคารมัสยิดมีช่องหน้าต่างของชั้นใต้ถุน 

    (ค) หน้าต่างของชั้นใต้ถุน 
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   (ก)       (ข) 

ภาพที่ 153 ชั้นใต้ดินก่ึงใต้ถุนไปรษณีย์กลางบางรัก 
     (ก) ทางลงชั้นใต้ดินหน้าอาคารของไปรษณีย์กลางบางรัก 

      (ข) ชั้นใต้ถุนถึ่งใต้ดินของไปรษณีย์กลางบางรัก 

 

ในส่วนของลวดลายการประดับตกแต่งของมัสยิดแห่งนี้ มีการประดับตกแต่งลวดลายน้อย

ที่สุด สอดคล้องกับงานสมัยใหม่อิทธิพลศิลปะคณะราษฎร ซึ่งเป็นงานศิลปกรรมแบบอาร์ต เดโค ที่

เน้นประโยชน์ใช้สอยมากกว่าการประดับตกแต่ง โดยตัวผนังมัสยิดด้านนอกมีการประดับตกแต่งด้วย

ลวดบัวที่ล้อมรอบอาคาร (ภาพที่ 154 ก ลายฟันเรียง (Dentil) ซึ่งทำเป็นรูปสามเหลี่ยม ซึ่งแตกต่าง

จากลายฟันเรียงทั่วไปที่เป็นรูปทรงสี่เหลี่ยม (ภาพที่ 154 ก และภาพที่ 154 ข) นอกจากนี้ยังมีการ

ตกแต่งด้วยทำช่องโค้งมน หรือการลบมุมที่กรอบซุ้มโค้ง (ภาพที่ 154 ก และ ภาพที่ 154 ข) เป็นต้น 

และในส่วนของหัวเสามีการประดับตกแต่งด้วยหัวเสาแบบดอริก (ภาพที่ 154 ค)    ซึ่งเป็นเสาแบบ

คลาสสิกที่เรียบง่ายที่สุดไม่ได้ดูหรูหราแบบหัวเสาแบบไอโอนิกและคอรินเธียน 
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 (ก)     (ข)     (ค) 

ภาพที่ 154 ลวดลาย เส้น โค้ง ที่ผนังด้านนอกของมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ บางกอกน้อย 

    (ก) ลวดลาย เส้น โค้ง ที่มุขทางทิศตะวันออก 

    (ข) ด้านข้างลวดลาย เส้น โค้ง ที่มุขทางทิศตะวันออก 

    (ค) เสาดอริกที่มุขทางทิศใต้ 

 

การประดับตกแต่งในส่วนของซุ้มบานหน้าต่างเป็นเพียงการใช้สีของกรวดล้างที่ตัดกัน 

หน้าต่างเป็นหน้าต่างโค้ง โดยหน้าต่างมีความลึกลงไปจากขอบอาจเพื่อใช้ในการกันแดดกันฝนได้ ส่วน

ซุ้มบานหน้าต่างเรียบง่าย มีการลบมุมที่ขอบ (ภาพที่ 155) 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 155 ซุ้มบานหน้าต่างมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ บางกอกน้อย 
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การประดับตกแต่งภายในอย่างซุ้มมิห์รอบเป็นซุ้มโค้งไม้ติดผนัง มีการแกะสลักร่องบ้าง อย่าง

เรียบง่าย (ภาพที่ 156 ก) มิมบัรเดิมเคยเป็นแบบมิมบัรหลังเดิมของมัสยิดแห่งนี้เป็นแบบข้ันบันได้

เรียบง่าย ไม่มีการตกแต่งใดๆ212 (ภาพที่ 156 ข) แต่ปัจจุบันมิมบัรถูกเปลี่ยนมาเป็นแบบแท่นโพเดียม 

(Podium) ไปแล้ว (ภาพที่ 156 ค) 

 

 

 

 

 

 

   (ก)      (ข) 

 

 

 

 

     (ค) 

ภาพที่ 156 มิห์รอบและมิมบัรมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ บางกอกน้อย 
     (ก) ซุ้มมิห์รอบและมิมบัรมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ บางกอกน้อย 

     (ข) มิมบัรหลังปัจจุบันของมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ บางกอกน้อย ซ่ึงเป็นแบบแท่นโพเดียม 

     (ค) มิมบัรเดิมของมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ บางกอกน้อย ของเดิม 

          ที่มา : มัสยิดอันซอริซซุนนะห์, มัสยิดอันซอริซซุนนะห์ บางกอกน้อย, เข้าถึงเม่ือ 15 เมษายน 

                    2566, เข้าถึงได้จาก https://www.masjidmap.com/mosque/info/4805612973 

  

 
212 Masjid Map, มัสยิดอันซอริซซุนนะห์ บางกอกน้อย, เข้าถึงเม่ือ 15 เมษายน 2566, เข้าถึงได้จาก 
https://www.masjidmap.com/mosque/info/4805612973 
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ในส่วนของที่อาบน้ำละหมาดนอกจากมีการสร้างโดมแบบเพื่อล้อให้เข้ากับโดมทั้งสามโดม

ของอาคารมัสยิดแล้ว (ภาพที่ 157 ก) ก็ยังมีจุดที่มีการประดับตกแต่งลวดลายพรรณพฤกษา อย่าง

ลายดอกไม้ ลายใบผักกาดฝรั่ง (Acanthus) ที่ตรงคันทวยหรือเท้าแขนของที่อาบน้ำละหมาดซึ่งตั้งอยู่

ทางเข้ามัสยิดทางทิศตะวันออก (ภาพที่ 157 ข) ซึ่งอาจจะเป็นการย้อนกลับไปนำแนวคิดการประดับ

ตกแต่งด้วยลวดลายพรรณพฤกษาจากในช่วงสมัยก่อนหน้า 

 

 

 

 

 

 

 

   (ก)       (ข) 

ภาพที่ 157 ที่อาบน้ำละหมาดและลวดลายพรรณพฤกษา มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ บางกอกน้อย  

     (ก) ที่อาบน้ำหมาดมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ บางกอกน้อย 

      (ข) ลวดลายพรรณพฤกษาที่ตรงคันทวยหรือเท้าแขนของที่อาบน้ำละหมาด 
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มัสยิดในช่วงต้นรัชกาลที่ 9 เป็นช่วงที่คณะราษฎรได้หมดอำนาจลง แต่ทว่าอิทธิพลงาน

ศิลปกรรมแบบคณะราษฎรซึ่งเป็นศิลปกรรมแบบอาร์ต เดโค ยังคงอยู่ ทำให้มีการสร้างมัสยิดใน

รูปแบบอาร์ต เดโค ซึ่งเป็นสถาปัตยกรรมที่ทันสมัยในช่วงเวลาน้ัน 

 ศิลปกรรมแบบคณะราษฎร ซึ่งเป็นศิลปกรรมแบบอาร์ต เดโค เน้นประโยชน์ใช้สอย ลดการ

ประดับตกแต่งลง แต่ก็มีการตกแต่ด้วยการใช้มุม รูปทรงเรขาคณิต ส่งผลให้มัสยิดหลวงอันซอริซซุน

นะห์ บางกอกน้อยมีการประดับตกแต่งลง แต่ยังพอมีให้เห็นถึงลวดลายเรขาคณิตและการตกแต่งด้วย

การใช้มุม นอกจากนี้ผลของเหตุการณ์อึทกภัยในปี พ.ศ. 2485-2486 ทำให้อาคารของมัสยิดต้องสร้าง

เพื่อสอดคล้องกับภูมิอากาศและสภาพแวดล้อม ทำให้อาคารของมัสยิดยังมีการยกสูง เพื่อป้องกันน้ำ

ท่วม มีมุขที่ยื่นออกมา มีหน้าทำหน้าต่างให้ลึกลงไปจากช่องหน้าต่างเพื่อกันแดดกันฝน เป็นต้น 

 มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ บางกอกน้อย ยังมีผัง วัสดุที่ใช้อย่างกรวดล้าง ช้ันใต้ดินกึ่งใต้ถุน                         

ซึ่งสอดคล้องไปกับอาคารไปรษณีย์กลางบางรัก 

  



  166 

3. ลักษณะเด่นซึ่งปรากฏในมสัยิดท่ีถูกสรา้งโดยนายกาเซม็ แปลน 

มัสยิดที่นายกาเซ็ม แปลนสร้าง สามารถแบ่งกลุ่มได้ตามระยะเวลาเป็น 3 กลุ่มดังที่ได้กล่าวไว้

ข้างต้น ซึ่งมัสยิดดังกล่าว มีลักษณะเด่นและเอกลักษณ์ที่แตกต่างจากมัสยิดแห่งอื่นๆ ที่ร่วมสมัยใน

ช่วงเวลาเดียวกัน ทำให้สามารถบ่งบอกถึงผู้สร้างได้ จากการศึกษาพบว่าสามารถแบ่งการศึกษา

องค์ประกอบที่ปรากฏในงานศิลปกรรมที่เป็นเอกลักษณ์และส่งอิทธิพลไปยังมัสยิดแห่งอื่นโดยอ้างอิง

กับการแบ่งช่วงระเวลาได้ดังนี้ คือ 1. หออะซาน 2. โดม 3. ระเบียงรั้วรอบหลังคา 4. ฟะซาด 5. วัสดุ

ที่ใช้ในการก่อสร้าง และ 6. ลวดลายการประดับตกแต่ง 

3.1 หออะซาน 

3.1.1 หออะซานในสมยัก่อนการสลายของจักรวรรดิออตมัน 

ช่วงเวลาก่อนการล่มสลายของจักวรรดิออตโตมัน มัสยิดต่างๆ ในประเทศไทย ยังไม่นิยมสร้าง

หออะซานติดกับอาคารมัสยิด แต่นายกาเซ็มแปลนกลับสร้างมัสยิดที่มีหออะซานสูงติดกับตัวอาคาร 

และยังสร้างหออะซานมากกว่า 1 หอ จึงทำให้เป็นความโดดเด่นของมัสยิดแบบนายกาเซ็ม แปลน

ในช่วงเวลาน้ัน สาเหตุที่มัสยิดในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑลในช่วงเวลาก่อนการล่มสลายของ

จักรวรรดิออตโตมัน ไม่นิยมสร้างหออะซานติดกับอาคารมัสยิด เนื่องจากในอดีตนิยมใช้วิธีการ

ประกาศอะซานด้วยการตีกลอง หรือแม้แต่การประกาศอะซานตามบ้าน213 ทั้งนี้อาจมีการประกาศ

จากอาคารมัสยิดด้วย เช่น มัสยิดบางอุทิศใช้ระเบียงดาดฟ้าในการประกาศอะซาน  (ภาพที่ 158) หรือ

มัสยิดฮิดายะตุ้ลอุมมะฮ์ ตลาดขวัญ ซึ่งสร้างข้ึนปี พ.ศ. 2423 ก่อนการบูรณะ ใช้มุขระเบียงดาดฟ้าใน

การประกาศอะซาน มัสยิดแห่งนี้มีการสร้างโดมด้านบนหลังคา ทำให้ดูคล้ายกับหออะซาน ทว่าตัว

ระเบียงไม่ได้ยืดสูงไปกว่าอาคารด้านข้าง (ภาพที่ 159)       

 

 

     
 
 

ภาพที่ 158 ระเบียงมัสยิดบางอุทิศ ก่อนการบูรณะ 

                                                      (ภาพจาก ศุกรีย์ สะเร็ม) 

 
213 ดูเพิ่ม กุลวดีเจริญศรี และบรรเลง หัศนี , (ฉบับร่าง) ประวัติศาสตร์ฉบับประชาชน ชุมชนมัสยิดจักรพงษ์  
(กรุงเทพฯ: ม.ป.ท., 2545), 20. 
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                            ภาพที่ 159 ระเบียงมัสยิดฮิดายะตุ้ลอุมมะฮ์ ตลาดขวัญ ก่อนการบูรณะ 
                                           (ภาพจาก มัสยิดฮิดายะตุ้ลอุมมะฮ์ ตลาดขวัญ) 

การสร้างหออะซานสูงติดกับอาคารมัสยิดเริ่มมีให้เห็นชัดเจนในราวรัชกาลที่ 5 เช่น หออะซานไม้

ที่ มัสยิดนูรุ้ลอิสลาม (บ้านป่า) (ภาพที่ 160 ก) และมัสยิดก่ออิฐถือปูนทรงไทยอย่าง มัสยิดหลวงอัน

ซอริซซุนนะห์ หลังเดิม (ภาพที่ 160 ข และ ภาพที่ 160 ค) เป็นต้น  

 

 

 

 

 

 

 

    (ก)         (ข)     (ค) 

ภาพที่ 160 หออะซานมัสยิดในอดีต 
    (ก) หออะซานไม้ มัสยิดนูรุ้ลอิสลาม (บ้านป่า) หลังเดิม (ภาพจาก มัสยิดนูรุ้ลอิสลาม) 

    (ข) หออะซานทรงไทยก่ออิฐถือปูน มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ หลังเดิม  

                    (ภาพจาก หอจดหมายเหตุแห่งชาติ) 

     (ค) มสัยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ หลังเดิม ที่มองจากปากคลองถ้วยรางวัลที่บรรจบกับแม่น้ำเจ้าพระยา  

           (ภาพจากหอ จดหมายเหตุแห่งชาติ) 
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ในปี พ.ศ. 2455 ช่วงต้นรัชกาลที่ 6 นายกาเซ็ม แปลนได้ออกแบบมัสยิดที่มีหออะซานถึง 4 หอ 

รอบมุมทั้ง 4 ของมัสยิด ที่มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ การสร้างหออะซานสงูชะลูด โดดเด่น และ

มีมากกว่า 1 หอ ไม่เคยปรากฏมาก่อนในมัสยิดในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑล (ภาพที่ 161) ใน

ปีเดียวกันกับมัสยิดดารุ้ลอาบิดีนสร้างข้ึน มัสยิดดารุ้ลน่าอีม บ้านครุ เริ่มมีการสร้างหออะซานข้าง

มัสยิด แต่ก็ไม่ได้สร้างชิดติดกับอาคารมัสยิดอย่างเด่นชัดเหมือนงานของนายกาเซ็ม แปลน และยังมี

เพียงแค่หออะซานเพียงหอเดียว (ภาพที่ 162) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 161 ตัวอย่างหออะซานทรงกระโจมของมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 162 หออะซานมัสยิดดารุ้ลน่าอีม บ้านครุ (ภาพจาก หอจดหมายเหตุมุสลิมสยาม) 
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ปี พ.ศ. 2462 มัสยิดบางอ้อซึ่งสร้างด้วยช่างชุดเดียวกับที่สร้างมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน สร้าง

หออะซานไม้ 2 หอขนาบข้างทางเข้าตัวอาคารมัสยิด (ภาพที่ 163 ก) ซึ่งรูปแบบดังกล่าวอาจส่ง

อิทธิพลไปยังมัสยิดซูลูกุ้ลมุตตากีน (บ้านครัวตะวันตก) ที่สร้างข้ึนใน ปี พ.ศ. 2475 อีกด้วย (ภาพที่ 

163 ข)  ทว่านอกจากมัสยิดบางอ้อและมัสยิดซูลูกุ้ลมุตตากีน (บ้านครัวตะวันตก) มัสยิดต่างๆ ในเขต

กรุงเทพมหานครและปริมณฑลก็ไม่มีการสร้างหออะซานคู่ หรือแม้แต่สร้างสร้างมัสยิดที่มีการสร้าง

หออะซานหลายหออีก จนกระทั่งหลังปี พ.ศ. 2500 ที่เป็นช่วงเวลาที่เทคโนโลยีก้าวหน้ามากขึ้นและมี

การฟื้นฟูสถาปัตยกรรมแบบอสิลามแบบตะวันออกกลาง การสรา้งมสัยิดแบบหออะซานคู่และมัสยิดที่

มีหออะซานหลายหอจึงกลับมาสร้างขึ้นอีกครั้ง  

 

 

 

 

 

       (ก)      (ข) 

ภาพที่ 163 หออะซาน 2 หอ ที่มัสยิดบางอ้อ และมัสยิดซูลูกุ้ลมุตตากีน (บ้านครัวตะวันตก) 
    (ก) หออะซาน 2 หอที่มัสยิดบางอ้อ 

    (ข) หออะซานไม้มัสยิดซูลูกุ้ลมุตตากีน (บ้านครัวตะวันตก) หลังเดิม (ภาพจาก มัสยิดซูลูกุ้ลมุตตากีน) 

     

จะเห็นได้ว่า ในช่วงเวลาก่อนการล่มสลายของจักวรรดิออตโตมัน มัสยิดต่างๆ ในประเทศไทย ยัง

ไม่นิยมสร้างหออะซานติดกับอาคารมัสยิด แต่มัสยิดของนายกาเซ็มแปลนกลับสร้างมัสยิดที่มีหออะ

ซานสูงติดกับตัวอาคาร และยังสร้างหออะซานมากกว่า 1 หอ จึงทำให้เป็นความโดดเด่นของมัสยิด

แบบนายกาเซ็ม แปลนในช่วงเวลาน้ัน 
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3.1.2 หออะซานในช่วงหลังการสลายของจักรวรรดิออตโตมัน 

ช่วงเวลาหลังการล่มสลายของจักวรรดิออตโตมัน เป็นช่วงเวลาที่อิทธิพลของสถาปัตยกรรม

สมัยใหม่ (Modern architecture) ได้รับความนิยมมากข้ึน  เนื่องจากเทคโนโลยีการก่อสร้างที่

ก้าวหน้ามากขึ้น ทำให้มีการใช้คอนกรีตเสริมเหล็กในสิ่งก่อสร้างมากกว่าเมื่อก่อน214 ทั้งยังมีการสร้าง

โรงงานหล่อปูนซีเมนต์แห่งแรกในไทย215 นายกาเซ็ม แปลนเป็นคนแรกที่เริ่มนำหออะซานมาสร้าง

ด้านหน้ามัสยิดในมัสยิดก่ออิฐถือปูน ทำให้เกิดความนิยมในการสร้างหออะซานด้านหน้ามัสยิดตามมา

ในมัสยิดแห่งอื่นๆ การสร้างหออะซานด้านหน้าของนายกาเซ็ม แปลน อาจได้รับอิทธิพลมาจากอาคาร

ราชการต่างๆ ในกรุงเทพมหานคร ซึ่งมีมาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5216 หรือแม้แต่อิทธิพลจากหอระฆัง

ของโบสถ์คริสต์ เพราะมีการสร้างหออะซานในตำแหน่งทางเข้าของมัสยิด มีจั่วและหลังคาลาด พร้อม

ราวระเบียง เพื่อเน้นทางเข้า217 คล้ายคลึงกับทางเข้าของโบสถ์คริสต์  

 นายกาเซ็ม แปลนเป็นคนแรกที่เริ่มนำหออะซานมาสร้างด้านหน้ามัสยิดในมัสยิดก่ออิฐถือปูน 

โดยเปลี่ยนจากการสร้างมัสยิดที่มีหออะซาน มากกว่า 1 หอ มาสร้างหออะซานหอเดียวติดกับตัว

อาคารมัสยิด บริเวณตำแหน่งทางเข้าด้านหน้า มัสยิดเริ่มมีขนาดใหญ่และมีหลายช้ันตามเทคโนโลยีที่

ก้าวหน้ามากขึ้นกว่าแต่ก่อน มัสยิดมัสยิดดารอสอะดะห์ ปากลัด (พระปะแดง) หลังเดิม (ภาพที่ 164 

ก) ที่นายกาเซ็ม แปลนออกแบบ เป็นมัสยิดหลังแรกที่ทำหออะซานในลักษณะนี้ ทำให้เกิดความนิยม

ในการสร้างหออะซานด้านหน้ามัสยิดเกิดข้ึน เช่น มัสยิดมหานาค218 (ภาพที่ 164 ข) โดยหออะซานใน

ยุคนี้มีความแตกต่างจากมัสยิดซึ่งสร้างตั้งแต่ พ.ศ.2500 ข้ึนไป ที่ได้อิทธิพลศิลปกรรมจากตะวันออก

กลาง และมักจะนิยมการสร้างหออะซานทางด้านข้างมากกว่าทางเข้าด้านหน้า 

 

 
214 ดูเพิ่ม พีรศรี โพวาทอง, สถาปัตย์ใต้ร่มฉัตรพระปกเกล้าฯ (กรุงเทพฯ: สถาบันพระปกเกล้า, 2564), 41-42, 44-
45.   
215 บริษัทปูนซีเมนต์ไทย, ปูนซีเมนต์ไทย 2456-2526 (กรุงเทพฯ: ม.ป.ท., 2526), 1. 
216 ดูเพิ่ม อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 191, 253. 
217 ดูเพิ่ม วสมน สาณะเสน “แนวคิด รูปแบบและพัฒนาการของมิหร็อบของมัสยิดต้นสน เขตบางกอกใหญ่ 
กรุงเทพมหานคร”, (วิทยานิพนธ์ หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ ภาควิชาทฤษฎีศิลป์ 
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2557), 249-250. 
218 อย่างไรก็ตามหากเป็นช่วงเวลาเดียวกัน หากเป็นมัสยิดขนาดเล้กอาจไม่มีการสร้างหออะซาน เช่น มัสยิดฮารูณ 

และมัสยิดสะฟีรุสซาลาม คลองสิบ เป็นต้น 
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   (ก)     (ข) 

ภาพที่ 164 ตัวอย่างหออะซานมัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) หลังเดิม และมัสยิดมหานาค หลังเดิม  

     (ก) มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) หลังเดิม  

                    (ภาพจาก มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 

     (ข) ด้านหน้ามัสยิดมหานาคหลังเดิมก่อนการบูรณะต่อเติมด้านหน้าในปี (ภาพจาก สามารถ วงศ์เสงี่ยม) 
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3.1.3 หออะซานในช่วงสมัยคณะราษฎรและต้นรชักาลท่ี 9 

ในช่วงรัชกาลที่ 8 มีปรากฎมัสยิดโดยทั่วไปเป็นการการสร้างสร้างมัสยิดขนาดเล็กจึงไม่มี

หออะซาน พอในช่วงต้นรัชกาลที่ 9 ซึ่งเป็นช่วงเวลาหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ที่มีการสร้างมัสยิดขนาด

ใหญ่ จึงเริ่มมีการสร้างหออะซานเกิดข้ึนอีกครั้งในกลุ่มของมัสยิดที่มีอาคารขนาดใหญ่ เช่น มัสยิดจักร

พงษ์ที่มีหออะซานทางด้านข้างของมัสยิด (ภาพที่ 165) มัสยิดนูรุ้ลมูบีน บ้านสมเด็จ หลังเดิม (ภาพที่ 

166 ก) และมัสยิดยามีอุลค็อยรยีะห์ (สุเหร่าอาสาจาม บ้านครัว) ก่อนการบูรณะ (ภาพที่ 166 ข) และ

มัสยิดต้นสน (ภาพที่ 167)  มีการสร้างหออะซานทางด้านหน้าซึ่งอาจได้รับอิทธิพลมาจากการสร้าง

หออะซานด้านหน้าของนายกาเซ็ม แปลนในสมัยก่อนหน้า 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 165 หออะซานของมัสยิดจักรพงษ์  
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    (ก)       (ข) 

ภาพที่ 166 ตัวอย่างหออะซานด้านหน้าของมัสยิดหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 แบบไม่มีจ่ัว หลังคาลาดและระเบียงราว
ด้านหน้า 
    (ก) มัสยิดนูรุ้ลมูบีน บ้านสมเด็จ (หลังเดิม) (ภาพจาก หอจดหมายเหตุมุสลิมสยาม) 

    (ข) มัสยิดยามีอุลค็อยรียะห์ (สุเหร่าอาสาจาม บ้านครัว) ก่อนการบูรณะ  

                        (ภาพจาก มัสยิดยามีอุลค็อยรียะห์) 

  

      

 
 

 

 

 

  

ภาพที่ 167 หออะซานมัสยิดต้นสน ก่อนการบูรณะในแบบศิลปะตะวันออกกลางในปัจจุบัน 

                       (ภาพจาก ประพลทัศน์ พงษ์ฤทธิพร) 
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ทั้งนี้ยังมีมัสยิดบางแห่งไม่ได้สร้างหออะซาน เช่น มัสยิดอินโดนีเซีย ซึ่งเป็นมัสยิดขนาดเล็ก ที่

เริ่มมีการใช้เครื่องขยายเสียง (ภาพที่ 168)  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 168 มัสยิดอินโดนีเซียหลังเดิมที่มีการติดตั้งเครื่องขยายสียงบนหลังคาแทน การสร้างหออะซาน 

           (ภาพจาก อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี) 

 

ในส่วนของมัสยิดที่นายกาเซ็ม แปลนออกแบบในช่วงเวลาต้นรัชกาลที่ 9 นี้ คือ มัสยิดหลวง

อันซอริสซุนนะฮ์ บางกอกน้อย (ภาพที่ 169) กลับมีความแตกต่างจากมัสยิดในยุคก่อนหน้า คือ ไม่ได้

สร้างหออะซานสูงอีกต่อไป แต่มีการสร้างโดมเล็กๆ ด้านข้าง 2 ฝั่งของมัสยิด ตำแหน่งของโดมที่

เปลี่ยนไปอาจมาจากหออะซานที่ถูกพัฒนาให้เล็กลง (ภาพที่ 169 ก) และใช้เครื่องขยายเสียงแทน

หออะซาน (ภาพที่ 169 ข)  
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    (ก)       (ข) 

 

ภาพที่ 169 โดมมัสยิดหลวงอันซอริสซุนนะฮ์ บองกอกน้อย 
     (ก) ด้านหน้าของมัสยิดหลวงอันซอริสซุนนะฮ์ 

    (ข) โดมเล็กด้านของของมัสยิดหลวงอันซอริสซุนนะฮ์ ติดเครื่องขยายเสียง  

                         ซ่ึงอาจพัฒนามาจากหออะซาน 

 

 

ดังนั้นมัสยิดของนายกาเซ็ม แปลนในยุคนี้มีการลดขนาดของหออะซาน จนกลายเป็นโดมที่

ติดตั้งเครื่องขยายเสียงแทน แต่อิทธิพลการสร้างหออะซานด้านหน้าทางเข้ามัสยิดจากอิทธิพลของนาย

กาเซ็ม แปลน รุ่นเก่านั้นยังคงอยู่ โดยมีการส่งอิทธิพลไปยังมัสยิดหลังอื่นๆ ที่สร้างข้ึนในช่วงเวลาน้ี 

ช่วงต้นรัชกาลที่ 9 เช่น มัสยิดนูรุ้ลมูบีน บ้านสมเด็จ (หลังเดิม) และ มัสยิดยามีอุลค็อยรียะห์ (สุเหร่า

อาสาจาม บ้านครัว) (ภาพที่ 166) 
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 สรุปพัฒนาการของหออะซานที่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน 

ตารางที่ 1 ตารางสรปุสรุปพฒันาการของหออะซานที่ได้รบัการออกแบบโดยนายกาเซม็ แปลน 

หออะซานในช่วงก่อนการล่มสลายของจักรวรรดิออตโต
มัน 

ภาพตัวอย่างหออะซาน 

 
 
 
 
- หออะซานติดกับอาคารแบบก่ออิฐถือปูน 

 
- หออะซานมีมากกว่าหน่ึงหอ 

 

 

หออะซานในช่วงหลังการล่มสลายของจักวรรดิออตโตมัน ภาพตัวอย่างหออะซาน 
 

- เป็นหออะซานเดี่ยว ตั้งอยู่ด้านหน้าทางเข้า  

พร้อมราวระเบียง จ่ัวและหลังคาลาด เพื่อเน้น

ทางเข้า 

 

หออะซานในช่วงสมัยคณะราษฎรและต้นรัชกาลท่ี 9  ภาพตัวอย่างหออะซาน  
 
 

- หออะซานมีขนาดเล็กลงเหลือเป็นเพียงโดม

ด้านข้างขนาดเล็กติดเครื่องขยายเสียงแทน 
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3.2 โดม 

3.2.1 โดมในสมัยก่อนการสลายของจักรวรรดิออตโตมัน 

มัสยิดในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑลไม่นิยมสรา้งโดม ต่อมาเริ่มมีปรากฏการสร้างโดม

บนหลังคาระเบียงมุขของมัสยิดฮิดายะตุ้ลอุมมะฮ์ ตลาดขวัญ ก่อนการบูรณะ (ภาพที่ 170 ก) ซึ่ง

มัสยิดแห่งนี้ถูกสร้างข้ึนในปี พ.ศ. 2423 และออกแบบโดยพระสยามนิธิการภักกดี ชาวอาหรับซีเรีย 

เมืองชาม ซึ่งเมืองชามในช่วงเวลาน้ันยังอยู่ภายใต้อำนาจของจักวรรดิออตโตมัน ทำให้ได้รับอิทธิพล

การสร้างโดมมาจากมัสยิดแบบออตโตมัน219 ดังนั้นมัสยิดแห่งนี้ที่ได้รับการออกแบบโดยชาวอาหรับจึง

มีการสร้างโดมเกิดข้ึน 

  ส่วนมัสยิดที่ได้รับบาออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน ที่เริ่มสร้างโดม เกิดข้ึนในปี ปี พ.ศ. 2462 

โดยสร้างโดมบนยอดหออะซานคู่ของมัสยิดบางอ้อ (ภาพที่ 170 ข) ซึ่งโดมของมัสยิดบางอ้อเป็นโดม

ศิลปะแบบโมกุลที่โดมค่อนข้างกลมมากกว่าออกเป็นทรงหัวหอมคล้ายคลึงกับกับโดมที่ศาลาศิลปะ

มัวร์-โมกุล ที่พระราชวังสราญรมย์ ซึ่งได้ทำการวิเคราะห์ไปแล้ว 

 ในช่วงเวลาก่อนการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมัน มัสยิดในเขตกรุงเทพมหานครและ

ปริมณฑลจึงมีเพียงมัสยิดฮิดายะตุ้ลอุมมะฮ์ ตลาดขวัญ กับมัสยิดบางอ้อเท่านั้นที่มีการสร้างโดม และ

โดมทั้งหมดต่างอยู่ในตำแหน่งของหออะซาน 

  

 
219 พระสยามนิธิการภักดี (ท่านมูฮำหมัดอออออะลี หรือคนทั่วไปเรียกว่า ท่านสะหยา) เป็นชาวอาหรับซีเรีย เมือง
ชาม ที่ตอนน้ันยังอยู่ภายใต้อำนาจของจักรวรรดิออตโตมัน และพระสยามนิธิการภักดียังเป็นสามีของพระนมพี่เลี้ยง
หยา ซ่ึงเป็นพระพี่เลี้ยงของรัชกาลที่ 5, สุรสีห์ ชื่นชูชัย, มัสยิดฮิดาย่าตุ้ลอุมมะฮ์, เข้าถึงเม่ือ 1 ตุลาคม 2566, เข้าถึง
ได้จาก http://m-culture.in.th/album/144669/มัสยิดฮิดาย่าตุ้ลอุมมะฮ์ 
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   (ก)      (ข) 

ภาพที่ 170 โดมมัสยิดในช่วงก่อนการล่มสลายของจักวรรดิออตโตมัน 
     (ก) มัสยิดฮิดายะตุ้ลอุมมะฮ์ ตลาดขวัญ ก่อนการบูรณะ (ภาพจาก มัสยิดฮิดายะตุ้ลอุมมะฮ์ ตลาดขวัญ) 

     (ข) มัสยิดบางอ้อ ซ่ึงเป็นมัสยิดที่นายกาเซ็ม แปลนออกแบบ  
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3.2.2 โดมในสมัยหลังการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมัน 

มัสยิดของนายกาเซ็ม แปลน สร้างโดมหออะซานมัสยิดดอรอสอะดะห์ (ปากลัด พระ

ประแดง) ซึ่งรูปร่างของหลงัคาโดมคลา้ยคลึงหลงัลาดซ้อนช้ันทรงมณฑป (ภาพที่ 171) และเป็นมัสยิด

หลังเดียวที่ทำโดมทรงนี้ 

ส่วนโดมอื่นๆ ในสมัยนี้เช่น มัสยิดมหานาคมีลักษณะเป็นโดมแปดเหลี่ยมแบบศิลปกรรม

ตะวันตก (ภาพที่ 172 ก) ยุคนี้มีเพียงมัสยิดซูลูกุ้ลมุตตากีน (บ้านครัว) เป็นมัสยิดเพียงแห่งเดียวที่เป็น

โดมแบบศิลปะอิสลาม เป็นโดมหัวหอมแบบโมกุล (ภาพที่ 172 ข) ซึ่งผู้วิจัยสันนิษฐานว่าอาจได้รับ

อิทธิพลจากมัสยิดบางอ้อ (ภาพที่ 170 ข) 

จะเห็นได้ว่าโดมตั้งแต่สมัยก่อนการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมันไปจนถึงการล่มสลาย

ของจักรวรรดิออตโตมัน ต่างอยู่ในตำแหน่งของหออะซานทั้งสิ้น ไม่ได้อยู่ในตำแหน่งของโถงละหมาด

อย่างมัสยิดในยุคปัจจุบัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

(ก)      (ข) 

ภาพที่ 171 โดมหออะซานมัสยิดดอรอสอะดะห์ ซ่ึงเป็นมัสยิดที่นายกาเซ็ม แปลนออกแบบ 
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    (ก)     (ข) 

ภาพที่ 172 โดมร่วมสมัยในช่วงสมัยหลังการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมัน 
     (ก) โดมแปดเหลี่ยมแบบศิลปกรรมตะวันตกที่มัสยิดมหานาค 

     (ข) โดมหัวหอมแบบโมกุลที่มัสยิดซูลูกุ้ลมุตตากีน (บ้านครัว) ซ่ึงอาจได้รับอิทธิพลจากมัสยิดบางอ้อ  

          (ภาพจาก มัสยิดซูลูกุ้ลมุตตากีน) 
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3.2.3 โดมในช่วงสมัยคณะราษฎรและต้นรัชกาลท่ี 9 

นายกาเซ็ม แปลน สร้างโดมมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ เป็นศิลปะแบบออตโตมันผสมกับการ

สร้างโดม 3 โดมแบบศิลปะโมกุล (ภาพที่ 173 ก) ส่วนโดมบริวารด้านข้างก็มีการยื่นชายคาออกมาทำ

ให้ดูคล้ายกับฉัตรีในศิลปะโมกลุ (ภาพที่ 173 ข)  คอโดมมีการเจาะช่องเป็นซุม้โค้งเกือกม้ายอดเป็นซุม้

โค้งคล้ายมัสยิด (ภาพที่ 173 ก และ ภาพที่ 173 ค) และตำแหน่งของโดมตั้งอยู่ในมุขทางเข้าทางทิศ

ใต้  เป็นมัสยิดหลังแรกในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑลที่มีการสร้างโดมแบบสามโดมและโดม

แบบออตโตมัน   

ตำแหน่งของโดมมัสยิดต่างๆ ในช่วงเวลานี้ ส่วนใหญ่ยังอยู่ในตำแหน่งของหออะซาน (ภาพที่ 

174) ยกเว้น  มัสยิดผดุงธรรมอิสลาม ที่สร้างโดมในตำแหน่งของโถงละหมาด (ภาพที่ 175)  ส่วน

ตำแหน่งของโดมมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ของนายกาเซ็ม แม้ว่าดูภายนอกจะดูเหมือนว่าตำแหน่ง

โดมหลักอยู่ตรงบริเวณโถงละหมาด (ภาพที่ 173 ก และ ภาพที่ 173 ค) แต่ทว่าหากเข้าไปสำรวจ

บริเวณโดมจะพบว่าโดมตั้งอยู่บริเวณมุขทางเข้าทางทิศใต้ ไม่ได้อยู่บนตำแหน่งโถงละหมาด และไม่ได้

อยู่ในตำแหน่งของหออะซาน แต่อย่างใด 

ดังนั้น ถึงแม้ว่าโดมในสมัยนี้ส่วนใหญ่จะยังอยู่ในตำแหน่งของหออะซาน แต่เริ่มมีการเปลี่ยน

ตำแหน่งจากบริเวณหออะซาน มาสู่ตำแหน่งอื่น เช่น มุขทางเข้า เป็นต้น จวบจนหลังปี พ.ศ. 2500 ซึ่ง

มีเทคโนโลยีที่ก้าวหน้ามากข้ึนอย่างคอนกรีตเสริมเหล็ก และการความนิยมการสร้างมัสยิดแบบ

ศิลปกรรมตะวันออกกลาง จึงจะทำให้เกิดความนิยมในการสร้างโดมบริเวณเหนือโถงละหมาดมากข้ึน 
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  (ก)     (ข)    (ค) 

ภาพที่ 173 ลักษณะโดมของมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ (บางกอกน้อย) 
  (ก) โดมสามโดมหน้ามัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ (บางกอกน้อย) 

  (ข) โดมบริวารด้านข้างของมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ (บางกอกน้อย)  

                  ซ่ึงมีชายคายื่นออกมาทำให้ดูคล้ายฉัตรี 

  (ค) ภายในโดมบริวารด้านข้างมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ (บางกอกน้อย)  

 

 

 

 

 

 

   (ก)     (ข)     (ค) 

ภาพที่ 174 มัสยิดหลังอ่ืนๆ ในช่วงเวลาเดียวกันต่างก็มีโดมอยู่ในตำแหน่งของหออะซาน 

     (ก) มัสยิดจักรพงษ์ 

     (ข) ภาพมัสยิดต้นสนก่อนการบูรณะใน ปี พ.ศ. 2497-2552 ก่อนการบูรณะ  

                   (ภาพจาก ประพลทัศน์ พงษ์ฤทธิพร) 

     (ค) มัสยิดยามีอุลค็อยรียะห์ (สุเหร่าอาสาจาม บ้านครัว) (ภาพจาก มัสยิดยามีอุลค็อยรียะห์) 

 

 

 

 



  183 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 175 มัสยิดผดุงธรรมอิสลาม หลังเดิม 

                                                  (ภาพจาก หอจดหมายเหตุมุสลิมสยาม) 
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ตารางที่ 2 ตารางสรปุลักษณะโดมของนายกาเซ็ม แปลน 

โดมในช่วงก่อนการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมัน ภาพตัวอย่างโดม 
 

 
- โดมแบบโมกุลแต่ค่อนกลมมากทรงหัวหอม 

 
- โดมตั้งอยู่บนตำแหน่งหออะซาน ซ่ึงเป็นหอะซานคู่ 

 
 

 

โดมในช่วงหลังการล่มสลายของจักวรรดิออตโตมัน ภาพตัวอย่างโดม 
 
 

- โดมมีรูปทรงคล้ายกับหลังคาลาดซ้อนชั้นทรง

มณฑป 

 
 

- โดมตั้งอยู่บนตำแหน่งหออะซาน 

 

โดมในช่วงสมัยคณะราษฎรและต้นรัชกาลท่ี 9  ภาพตัวอย่างโดม  
 

 

- มีการสร้างสามโดมแบบศิลปะโมกุล 

 

- โดมมีลักษณะค่อนข้างแบนแบบศิลปะออตโตมัน 

 

- คอโดมประธานมีการเจาะช่องเป็นซุ้มโค้งเกือกม้า

ยอดเป็นซุ้มโค้งคล้ายมัสยิด 

-  

- โดมบริวารมีชายคายื่นออกมาดูคล้ายฉัตรี 
 

- โดมอยู่ในตำแหน่งเหนือมุขทางเข้า 
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3.3 ระเบียงร้ัวรอบหลังคา 

3.3.1 ระเบียงรั้วรอบหลังคาในสมัยก่อนการสลายของจักรวรรดิออตโตมัน 

มัสยิดในยุคนี้ต่างมีระเบียงโปร่งล้อมรอบ หลังคาลาดและประดับด้วยถ้วยรางวัล (ภาพที่ 176) ซึ่ง

มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ ระเบียงรั้วรอบหลังคาที่คล้ายคลึงกับมัสยิดกมาลุลอิสลาม หรือ

มัสยิดทรายกองดิน (หลังเดิม) ที่มีถ้วยรางวัลคล้ายพานพุ่ม(ภาพที่ 177 ก) และ มัสยิดบางอ้อมี

ระเบียงรั้วที่คล้ายคลึงกับที่มัสยิดบางอุทิศ ที่มีถ้วยรางวัลคล้ายกระถาง (ภาพที่ 177 ก) แต่ความ

แตกต่างของมัสยิดที่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็มแปลนคือ มัสยิดของนายกาเซ็มแปลนมีการ

สร้างหออะซานมากกหนึ่งหอติดกับอาคารมัสยิดเข้าไปด้วย (ภาพที่ 176 ก) 

 

 

 

 

 

 

   (ก)        (ข) 

ภาพที่ 176 ระเบียงรั้วรอบหลังคาลาดมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ และมัสยิดบางอ้อ 
     (ก) ระเบียงรั้วรอบหลังคาลาดมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ 

     (ข) ระเบียงรั้วรอบหลังคาลาดมัสยิดบางอ้อ 
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  (ก)       (ข) 

ภาพที่ 177 ระเบียงรั้วรอบหลังคาลาดมัสยิดกมาลุลอิสลาม และมัสยิดบางอุทิศ 
     (ก) ระเบียงรั้วรอบหลังคาลาดมัสยิดกมาลุลอิสลาม หรือมัสยิดทรายกองดิน ส่วนหออะซานสร้างขึ้นในปี  

                    พ.ศ. 2509 

     (ข) ระเบียงรั้วรอบหลังคาลาดมัสยิดบางอุทิศ ส่วนหออะซานสร้างขึ้นใหม่ในปี พ.ศ. 2557 
 

 

3.3.2 ระเบียงร้ัวรอบหลังคาในสมัยหลังการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมัน 

ระเบียงรั้วรอบหลังคาในยุคนี้ การสร้างระเบียงรั้วล้อมรอบด้วยระเบียงโปร่งรอบหลังคาลาด เริ่ม

เสื่อมความนิยมลง ในส่วนมัสยิดดารอสอะดะห์ ปากลัด พระปะแดง ซึ่งเป็นมัสยิดที่นายกาเซ็ม แปลน 

ออกแบบ แม้มีการล้อมรั้วบนหลังคาลาด แต่สร้างต่ำลงมาจากระดับขอบของหลังคา (ภาพที่ 164 ก) 

มัสยิดในรุ่นต่อมาจะนิยมสร้างระเบียงที่เฉพาะด้านหน้าของมัสยิดไม่ค่อยนิยมมีระเบียงเลยจากตัว

หออะซาน เช่น มัสยิดมหานาค (ภาพที่ 164 ข) 
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3.3.3 ระเบียงร้ัวรอบหลังคาในช่วงต้นรัชกาลท่ี 9 

มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ (บางกอกน้อย) ซึ่งเป็นมัสยิดที่ออกแบบโดยนายช่าง กาเซ็ม

แปลน  มีการสร้างระเบียงทึบปกปิดหลังคาลาดภายใน (ภาพที่ 178) เพราะเป็นอิทธิพลจากกฎหมาย

ของคณะราษฎรในยุคที่เพิ่งผ่านมาไม่นาน ที่ให้สร้างอาคารหลงัคาตัด หากสร้างไม่ได้ก็ให้สร้างระเบียง

ปกปิดหลังคาด้านใน การสร้างระเบียงรั้วรอบหลังคาลาดในมัสยิดช่วงต้นรัชกาลที่ 9 นั้นในช่วงแรกยัง

นิยมแบบหลังคาทึบ ซึ่งการสร้างหลังคาแบบนี้กับมัสยิดเกิดข้ึนครั้งแรกที่มัสยิดจักรพงษ์ (ภาพที่ 179)  

 

 

 

 

 

   (ก)     (ข)    (ค) 

ภาพที่ 178 ระเบียงรั้วรอบหลังคามัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ (บางกอกน้อย) 
    (ก) ภาพด้านล่างของมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ เม่ือมองจากด้านล่างจะไม่เห็นหลังคาลาด 

     (ข) ภาพถ่ายด้านบนของมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ แสดงเห็นถึงการสร้างระเบียงทึบปกปิด 

                    หลังคาลาด   

     (ค) ภาพถ่ายดาวเทียมของมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ ของปี พ.ศ. 2565 จาก  

                   Google Earth 
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   (ก)       (ข) 

  ภาพที่ 179 ตัวอย่างการสร้างระเบียบทึบซ่อนหลังคาลาดที่มัสยิดจักรพงษ์ 

      (ก) ระเบียงทึบที่ปิดหลังคาลาดของมัสยิดจักรพงษ์ 

       (ข) ภาพถ่ายเก่ามัสยิดจักรพงษ์  (ภาพจาก มัสยิดจักรพงษ์) 

3.4.ฟะซาด (Façade) 

ฟะซาดเคยเป็นสิ่งที่นิยมในการประดับตกแต่งมัสยิดต่างๆ ในช่วงก่อนการล่มสลายของจักรวรรดิ

ออตโตมัน แต่หลังจากการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมัน ความนิยมการสร้างมัสยิดที่ประดับ

ตกแต่งด้วยฟะซาดก็ลดความนิยมลง มัสยิดของนายกาเซ็ม แปลนที่มีการประดับตกแต่งด้วยฟะซาด มี

อยู่เพียงหลังเดียวคือที่มัสยิด บางอ้อ (ภาพที่ 180) และมีความแตกแต่งจากฟะซาดที่พบในมัสยิดหลัง

อื่นในประเทศไทย คือมีการประดับตกแต่งด้วยอักษรวิจิตรอาหรับ (Caligraphy) ข้อความจาก

คัมภีร์อัลกุรอาน ในขณะที่มัสยิดหลังอื่นประดับตราจักรวรรดิออตโตมัน หรือเป็นเพียงฟะซาดโล่ง 

เท่านั้น (ภาพที่ 181) 

  

 

 

 

 

 

 
 
 

ภาพที่ 180 ตัวอย่าฟะซาดของมัสยิดบางอ้อ 
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  (ก)     (ข)    (ค)    

ภาพที่ 181 ตัวอย่างฟะซาดบนมัสยิดหลังอ่ืนๆ  

     (ก) ฟะซาดมัสยิดต้นสน หลังเดิม ซ่ึงประดับตราจักรวรรดิออตโตมัน ซ่ึงปัจจุบันตรา ถูกเก็บไว้ที่อาคาร 

                    อเนกประสงค์ (ภาพจาก หอจดหมายเหตุมุสลิมสยาม) 

     (ข) ฟะซาดมัสยิดฮิดายะตุ้ลอุมมะฮ์ ตลาดขวัญ (ภาพจาก มัสยิดฮิดายะตุ้ลอุมมะฮ์ ตลาดขวัญ) 

     (ค) ฟะซาดมัสยิดเซฟี 

 

3.5 วัสดุท่ีใช้ในการก่อสรา้ง 

มัสยิดของนายกาเซ็ม แปลน ต่างถูกสร้างด้วยการสร้างแบบก่ออิฐถือปูน ไม่มีการสร้างมัสยิดจาก

ไม้เลย นอกจากนี้ยังมีมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ ที่มีการก่อสร้างด้วยวัสดุใหม่อย่างกรวดล้าง และมี

ลักษณะโครงสร้าง วัสดุ แผนผัง คล้ายคลึงกับไปรษณีย์กลางบางรักซึ่งได้ทำการวิเคราะห์อย่าง

ละเอียดในส่วนที่ผ่านมาแล้ว 

 

3.6.ลวดลายการประดบัตกแต่ง 

การประดับตกแต่งลวดลายของของมัสยิดที่ออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน มักเป็นลวดลายแบบ

ตะวันตกพบเฉพาะในช่วงก่อนการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมัน แต่หลังจากการล่มสลายของ

จักวรรดิออตโตมัน ซึ่งเป็นช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 1 เป็นต้นมา ความนิยมในศิลปะแบบสมัยใหม่ 

(Modern) ที่ไม่เน้นการประดับตกแต่ง ได้รับความนิยมมากข้ึน220 ส่งผลให้งานศิลปกรรมของนายกา

เซ็ม แปลนในยุคต่อมาไม่นิยมตกแต่งลวดลายตามสมัยนิยม 

ลวดลายที่เป็นเอกลกัษณ์ของนายกาเซ็ม แปลน คือปูนปั้นลายผลทับทิม (ภาพที่ 182) และปูนปั้น

ลวดลายกาบหอยแครง (ภาพที่ 182 ก) โดยปูนปั้นลาย ผลไม้ในคัมภีร์อัลกุรอาน ที่มัสยิดดารุ้ลอาบดินี 

 
220 ดูเพิ่ม พีรศร ีโพวาทอง. สถาปัตย์ใต้ร่มฉัตรพระปกเกล้าฯ. (กรุงเทพฯ: สถาบันพระปกเกล้า, 2564), 41-42, 44-
45.   
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ตรอกจันทน์ นับว่าเป็นมัสยิดแห่งแรกในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑลที่เริ่มการประดับลาย

ทับทิม บนงานสถาปัตยกรรม โดยคุณสุนิสา อาลีได้ทำการศึกษาและอธิบายว่าทับทิมถือว่าเป็นผลไม้

มงคล สื่อถึงความอุดมสมบูรณ์ เป็นผลไม้ที่มีอยู่บนสวรรค์ มีการกล่าวอ้างถึงในคัมภีร์อัลกุรอานว่า 

“ในสวนสวรรค์ทั้งสองแห่งนั้นมผีลไม้และอินทผลัม และผลทับทิม”221  ซึ่งการประดับด้วยลวดลายผล

ทับทิมนั้นไม่มีปรากฎในรูปแบบงานประติมากรรมมาก่อนบนมัสยิด แต่เคยมีปรากฏในงานจิตกรรมไม้

กระดานมิห์รอบหลังที่ 1 ของมัสยิดต้นสน (ภาพที่ 183 ก) และงานไม้แกะสลักที่มีรูปผลทับทิมที่มิห์

รอบของมัสยิดดารุสลาม (บาหยัน) (ภาพที่ 183 ข) โดยการประดับงานประติมากรรมรูปผลทับทิมที่

ประดับมัสยิดในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑล มีปรากฏเพียงแห่งเดียวที่มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน 

ตรอกจันทน์แห่งนี้เท่านั้น มัสยิดหลังอื่นในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑล แม้ในปัจจุบันก็แทบไม่

มีการปรากฎการประดับตกแต่งด้วยลวดลายผลทับทิม 

ในส่วนของปูนปั้นลวดลายกาบหอยแครง (ภาพที่ 182 ก) นั้นเป็นงานศิลปะแบบตะวันตกที่ดู

หรูหรา ไม่พบบนงานประติมากรรมปูนปั้นบนมัสยิดหลังอื่น แต่ก็เคยมีปรากฎบนงานไม้ของมิมบัร

มัสยิดดารุสลาม (บาหยัน) เช่นกัน (ภาพที่ 183 ค)  

การทำบัวหัวเสาปลอมทำลวดลายประดับเป็นลายดอกไม้ภายในอาคาร เพื่อทำให้ผนังดูมีมิติ

มากขึ้น222 (ภาพที่ 184) ที่มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ และมัสยิดบางอ้อ 

และการสร้างก้านพรรณพฤกษาที่หัวเข้าหากันเพื่อเน้นตรงกลาง ที่มิมบัรในมัสยิดดารุ้ลอาบิ

ดีน ตรอกจันทน์ (ภาพที่ 185 ก) และมัสยิดบางอ้อ (ภาพที่ 185 ข) ซึ่งการสร้างก้านพรรณพฤกษาที่

หัวหันเข้าหากันเพื่อเน้นตรงกลาง ซึ่งเคยมีปรากฎบนผนังอาคารเหนือหน้าต่างของบริษัทอีสต์ เอเชีย

ติก มาก่อนแล้ว (ภาพที่ 185 ค) หรือบนสถาปัตยกรรมตะวันตกในยุคต่อมาอย่างที่กรอบภายในโบสถ์

ซางตาครู้ส (ภาพที่ 185 ง) ซึ่งสร้างในปี พ.ศ. 2559 เป็นต้น โดยการสร้างก้านพรรณพฤกษาที่หัวเข้า

หากันเพื่อเน้นตรงกลางในมัสยิดที่ออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน มีการเพิ่มการประดับตกแต่งด้วย

สัญลักษณ์ที่สื่อถึงความเป็นอิสลามอย่างตราพระจันทร์เสี้ยวและดวงดาว (ภาพที่ 185 ก และ ภาพที่ 

185 ข) หรือข้อความจากพระคัมภีร์อัลกุรอาน (ภาพที่ 185 ข) เข้ามา 

 
221 ดูเพิ่ม สมาคมนักเรียนเก่าอาหรับประเทศไทย , ผู้แปล, พระมหาคัมภีร์อัลกุรอาน พร้อมความหมายภาษาไทย, 
(2553) 1423 
222 สุนิสา อาลี “ความหลากหลายทางรูปแบบศิลปกรรมของมัสยิดในเขตชุมชนบางคอแหลม” , (รายงานการศึกษา
เฉพาะบุคคล หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัย
ศิลปากร, 2555), 32 
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          (ก)         (ข) 

ภาพที่ 182 ประติมากรรมปูนปั้นลวดลายผลทับทิมและกาบหอยแครงที่มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ 

     (ก) งานประติกากรรมปูนปั้นลวดลายผลทับทิในกรอบกาบหอยแครงและใต้กรอบกาบหอยแครง 

     (ข) งานประติมากรรมปูนปั้นผลทับทิมที่ห้อยลงมาจากเสาดอริก 

 

 

 

 

 

 

 

 

    (ก)      (ข)    (ค) 

ภาพที่ 183 ลวดลายผลทับทิมและลวดลายกาบหอยแครงบนงานศิลปะอิสลามในยุคก่อนหน้า 

     (ก) ลวดลายจิตกรรมลายทับทิมที่กระดานกรอบมิห์รอบหลังที่ 1 มัสยิดต้นสน 

     (ข) งานไม้แกะสลักรูปทับทิมที่มิห์รอบมัสยิดดาริสสาม (บาหยัน) 

    (ค) งานไม้แกะสลักรูปกาบหอยแครงที่มิห์รอบมัสยิดดาริสสาม (บาหยัน) 
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    (ก)      (ข) 

ภาพที่ 184 บัวหัวเสาปลอมทำลวดลายประดับเป็นลายดอกไม้ เพื่อให้ผนังดูมีมิติมากขึ้น 
      (ก) บัวหัวเสาปลอมทำลวดลายประดับเป็นลายดอกไม้ ภายในโถงละหมาด มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน 

     (ข) บัวหัวเสาปลอมทำลวดลายประดับเป็นลายดอกไม้ ด้านข้างซุ้มประตูทางเข้าอาคารมัสยิดบางอ้อ 
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   (ก)     (ข) 

 

 

 

 

     

 

 

    (ค)      (ง) 

ภาพที่ 185 ลวดลายก้านพรรณพฤกษาที่หัวหันเข้าหากันเพื่อเน้นตรงกลางเหนือมิห์รอบมัสยิดดารุ้ลอาบิดีนและ
มัสยิดบางอ้อ 
    (ก) ลวดลายก้านพรรณพฤกษาที่หัวหันเข้าหากันเพื่อเน้นตรงกลางบนเหนือมิห์รอบ มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน  

                    ตรอกจันทน์ ก่อนการร่วงหล่นของลวดลาย (ภาพที่จาก มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์) 

    (ข) ลวดลายก้านพรรณพฤกษาที่หัวหันเข้าหากันเพื่อเน้นตรงกลางบนเหนือมิห์รอบบางอ้อ 

     (ค) ลวดลายก้านพรรณพฤกษาที่หัวหันเข้าหากันเพื่อเน้นตรงกลางบนเหนือบานหน้าที่อาคารบริษัทอีสต์  

                    เอเชียติก 

     (ง) ลวดลายก้านพรรณพฤกษาที่หัวหันเข้าหากันเพื่อเน้นตรงกลางบนเหนือกรอบภายในโบสถ์ซางตา 

                   ครู้ส 
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ลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์ของมัสยิดที่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน อีกลายในช่วงต้น

รัชกาลที่ 9 คือลายฟันเรียงสามเหลี่ยม (Dentil) ซึ่งไม่ปรากฎลายฟันเรียงลักษณะแบบนี้แม้แต่บน

อาคารหลังแห่งอื่นที่ไม่ใช่มัสยิดก็ตาม (ภาพที่ 186) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 186 ลายฟันเรียง (Dentil) ของมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ (บางกอกน้อย) ซ่ึงเป็นรูปสามเหลี่ยม 
 

ลักษณะเด่นของมัสยิดที่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน จึงสามารถแบ่งได้เป็น 3 

ช่วงเวลา โดยในสมัยก่อนการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมันคือ อาคารแบบก่ออิฐถือปูนเป็น

สถาปัตยกรรมตะวันตก มีการประดับตกแต่งด้วยลวดลายปูนปั้นเป็นจำนวนมาก มัสยิดของนายกา

เซ็ม แปลนในช่วงนี้ยังมีความโดนเด่นในการริเริ่มสร้างหออะซานติดกับอาคาร โดยหออะซานมี

มากกว่า 1 หออะซาน นอกจากนี้ในมัสยิดบางอ้อยังมีการประดับตกแต่งด้วยฟะซาดด้านหน้า ด้วย

ข้อความจากคัมภีร์อัลกุรอาน แตกต่างจากมัสยิดหลังอื่นที่มีฟะซาด แต่เป็นฟะซาดโล่ง หรือมีการ

ประดับตกแต่งด้วยตราจักรวรรดิออตโตมัน 

ต่อมาในสมัยหลังการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมัน มัสยิดที่สร้างโดยนายกาเซ็มแปลนยังคง

เป็นสถาปัตยกรรมตะวันตก อาคารแบบก่ออิฐถือปูน ใช้ระเบียงล้อมหลังคาเตี้ยลงจากขอบหลังคา 

การประดับตกแต่งลวดลายต่างๆ ลดลงอันเป็นอิทธิพลของศิลปะแบบสมัยใหม่ (Modern) เริ่มนิยม

ข้ึน ในช่วงเวลานี้สยามสามารถผลิตปูนซีเมนต์เองได้แล้ว ส่งผลให้เกิดการสร้างอาคารด้วยคอนกรีต

เสริมเหล็กซึ่งมีขนาดใหญ่มากขึ้น จึงมีการริเริ่มสร้างอาคารมัสยิดขนาดใหญ่ โดยมีหออะซานติดกับ

อาคารเป็นหอคอยด้านหน้าทางเข้า 1 หอ พร้อมราวระเบียงมีจั่วและหลังคาลาด เพื่อเน้นทางเข้า ซึ่ง

การสร้างหออะซานในลักษณะนี้จะส่งอิทธิพลไปยังมัสยิดหลังอื่นๆ ในเวลาต่อมา 
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และสุดท้ายในสมัยคณะราษฎรถึงช่วงต้นรัชกาลที่ 9 มัสยิดที่สร้างโดยนายกาเซ็ม แปลน ยังคง

เป็นอาคารแบบตะวันตกแบบก่ออิฐถือปูน แต่มีการริเริ่มก่อสร้างด้วยกรวดล้าง การประดับลวดลาย

ตกแต่งของมัสยิดมักเน้นไปทางการใช้เส้นโค้งต่างๆ ลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์คือลายฟันเรียง (Dentil) 

ที่เป็นรูปสามเหลี่ยม ซึ่งไม่เคยปรากฎในงานสถาปัตยกรรมแห่งอื่นมาก่อน ทั้งยังมีการใช้ลวดลาย

พรรณพฤกษา ลายดอกไม้ ลายผักกาดฝรั่ง (Acanthus)ในการประดับบริเวณที่อาคารอาบน้ำละหมาด 
หออะซานถูกสร้างให้เตี้ยลง จนดูคล้ายโดม โดยใช้เครื่องขยายเสียงแทนการข้ึนไปข้างบนหออะซาน 

การสร้างโดมในสมยัน้ีมีความหลากหลายมากขึ้น  ทั้งการสร้างโดมสามโดมแบบศิลปะโมกุล การสร้าง

โดมแบนแบบศิลปะออตโตมัน และการสร้างโดมโปร่งตรงตำแหน่งมุขทางเข้าอาคารมัสยิด สันนิษฐาน

ว่าเนื่องจากเป็นช่วงเวลาที่เทคโนโลยีในการก่อสร้างในช่วงพุทธทศวรรษที่ 2490 ยังไม่ก้าวหน้าเท่า

หลัง พ.ศ. 2500 จึงยังไม่สามารถสร้างโดมขนาดใหญ่ตรงโถงละหมาดอย่างมัสยิดหลังปี พ.ศ. 2500 

ทั้งนี้หลังคาของมัสยิดเป็นหลังคาลาดที่ถูกซ่อนด้วยระเบียงทึบอันเป็นผลจากอิทธิพลศิลปะแบบ

คณะราษฎร 

 

สรุปรูปแบบศิลปกรรมของมัสยิดที่ออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน 

จากการศึกษามัสยิดทั้ง 4 แห่ง ที่สร้างโดยนายกาเซ็ม แปลน จะเห็นได้ว่าตลอดเวลา 5 ทศวรรษ 

แม้เป็นเพียงครึ่งหลังพุทธศตวรรษที่ 25 ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 6 จนถึงต้นรัชกาลที่ 9 ลักษณะทาง

ศิลปกรรมของมัสยิดที่ออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน มีความเปลี่ยนแปลง แตกต่างไปตามช่วงเวลาที่

มัสยิดถูกสร้างขึ้น ทั้งจากกระแสความนิยมทางศิลปกรรมทั้งแบบอิสลามและแบบตะวันตกในสมัยนั้น 

การเปลี่ยนทางประวัติศาสตร์โลกและประวัติศาสตร์อิสลาม ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีที่มีมากข้ึน 

ผนวกกับแนวคิดทางการเมือง ต่างก็ส่งอิทธิพลต่อแนวทางในการออกแบบมัสยิดของนายกาเซ็ม 

แปลน ส่งผลให้มัสยิดที่ถูกสรา้งโดยนายกาเซ็ม แปลนมีความโดดเด่นเป็นงานศิลปกรรมแบบใหม่ และ

ส่งอิทธิพลต่องานมัสยิดหลังอื่นๆ อีกด้วย ส่วนลักษณะงานศิลปกรรมของนายกาเซ็ม แปลนที่มี

เหมือนกันทุกสมัยคือ เป็นอาคารก่ออิฐถือปูนแบบศิลปกรรมตะวันตก มีการสร้างหออะซานติดกับตัว

อาคาร และมีการสร้างระเบียงรั้วบนหลังคา เป็นต้น  
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บทท่ี 4 

วิเคราะห์ลักษณะงานศิลปกรรมของนายชา่ง กาเซ็ม แปลน 
 

จากการศึกษามัสยิดทั้ง 4 แห่ง คือคือ 1. มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน (ตรอกจันทน์) 2. มัสยิดบางอ้อ 

3. มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) และ 4. มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ (บางกอกน้อย) 

ซึ่งเป็นมัสยิดที่มีหลักฐานแน่ชัดว่า นายกาเซ็ม แปลนได้ออกแบบไว้ พบว่ามัสยิดเหล่านี้มีรูปแบบที่

เปลี่ยนแปลงไปตามช่วงเวลาที่มัสยิดถูกสร้างข้ึนตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 6 จนถึงต้นรัชกาลที่ 9 โดย

รูปแบบมัสยิดที่นายกาเซ็ม แปลนออกแบบมีเอกลักษณ์แตกต่างไปจากมิสยิดแห่งอื่น เช่น การริเริ่ม

สร้างหออะซานมากกว่า 1 หออะซานติดกับตัวอาคารมัสยิด การริเริ่มเริ่มสร้างหลังคาลาด จั่ว พร้อม

ราวระเบียง ที่มีมุขหออะซานยอดโดมตรงด้านหน้าทางเข้าซึ่งเอกลักษณ์เหล่านี้ได้ส่งอิทธิพลไปยัง

มัสยิดหลังอื่นๆ ในช่วงเวลาน้ันและเวลาต่อมา 

   คุณศุกรีย์ สะเร็ม ผู้เช่ียวชาญทางด้านประวัติศาสตร์อิสลามในประเทศไทยได้กล่าวถึงมัสยิด 

3 แห่ง คือ 1.มัสยิดมหานาค 2.มัสยิดจักรพงษ์ และ3.มัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท ที่สันนิษฐานว่าอาจ

ออกแบบโดยนายช่าง กาเซ็ม แปลน แต่ทว่าไม่มีการบันทึกหลักฐานว่านายกาเซ็ม แปลน เป็น

ผู้ออกแบบ เนื่องจากมัสยิดเหลา่น้ี เป็นงานสถาปัตยกรรมแบบตะวันตก และมีมิมบัรทรงกระโจม223 ซึ่ง

เป็นหนึ่งในเอกลักษณ์ที่มักปรากฏในมัสยิดที่ถูกสร้างโดยนางช่างกาเซ็ม แปลน 

นอกจากนี้คุณธีรนันท์ ช่วงพิชิต นักวิชาการศูนย์ข้อมูลประวัติศาสตร์ชุมชนธนบุรี และดร.วส

มน สาณะเสน ได้ทำการวิจัยเกี่ยวกับมัสยิดต้นสน และพบว่ามัสยิดต้นสนถูกสร้างโดยช่างคนเดียวกัน

กับมัสยิดมหานาค224 ซึ่งหากเป็นเช่นนั้น มัสยิดต้นสนอาจได้รับการออกแบบโดยนายช่าง กาเซ็ม 

แปลน อีกหลังด้วย 

ดังนั้น ในบทนี้จะทำการศึกษามัสยิด อีก 4 หลัง ที่ไม่มีการบันทึกไว้ว่าได้รับการออกแบบโดย

นายกาเซ็ม แปลน แต่ได้รับการการสันนิษฐานว่าได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน โดยนำ

 
223 มิมบัรทรงกระโจมเป็นจุดหน่ึงที่ นักวิชากรชาวมุสลิมคนอ่ืนๆ เช่น คุณสุนิติ จุฑามาศ นักวิชาการศูนย์
มานุษยวิทยาสิรินธร ต่างให้ข้อสังเกตว่ามัสยิดที่ได้รับการออกแบบโดยนายช่าง กาเซ็ม แปลน มักใช้ มิมบัรทรง
กระโจม 
224 ดูเพิ่ม วสมน สาณะเสน “แนวคิด รูปแบบและพัฒนาการของมิหร็อบของมัสยิดต้นสน เขตบางกอกใหญ่ 
กรุงเทพมหานคร”, (วิทยานิพนธ์ หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ ภาควิชาทฤษฎีศิลป์ 
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2557), 249-250. 
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ลักษณะเด่นของมัสยิดที่ถูกสร้างโดยนายกาเซ็ม แปลน มาวิเคราะห์ร่วมกันกับลักษณะทางศิลปกรรม

ที่ปรากฏในมัสยิดดังกล่าว เพื่อหาคำตอบว่ามัสยิดทั้ง 4 แห่งนั้น ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม 

แปลนจริงหรือไม่  

 

1. มัสยิดมหานาค 

1.1 ประวัติมัสยิดมหานาค  

 มัสยิดมหานาค เป็นมัสยิดเก่าแก่ มัสยิดหลังแรกไม่ปรากฏ พ.ศ. ที่สร้าง แต่สันนิษฐานว่าถูก

สร้างข้ึนก่อนปี พ.ศ. 2350 ราว สมัยรัชกาลที่ 1 เป็นชุมชนมุสลิมมลายูจากแถบปัตตานี225 ซึ่งป้าย

ประวัติของมัสยิด (ภาพที่ 187)บันทึกไว้ว่า มัสยิดหลังแรกเป็นมัสยิดครึ่งตึกครึ่งไม้ มีผู้เป็นหัวเรี่ยวหัว

แรงในการก่อสร้างคือ ท่านพระเทพ (หมึก) ซึ่งเป็นบิดาของท่านขุนรัตนภิบาล (เสงี่ยม) 

ต่อมามีการบูรณะสร้างมัสยิดข้ึนอีกครั้งในช่วงก่อนปี พ.ศ. 2394 ซึ่งการบูรณะสร้างมัสยิด

ครั้งนี้มีการย้ายกูโบร์หรือสุสาน มาอยู่ในตำแหน่งปัจจุบัน ต่อมาในปี พ.ศ. 2456 มีการสร้างสะพาน

เจริญราษฎร์ (มหานาค) ได้มีการขุดพบโครงกระดูกของชาวมุสลิมมหานาค เป็นจำนวนมาก ที่กูโบร์

เก่าบริเวณเชิงสะพาน แสดงให้ เห็นถึงความแก่ของชุมชนมัสยิดมหานาคที่มีมาตั้งแต่ต้นกรุง

รัตนโกสินทร์ 

วันอังคารที่ 22 กรกฎาคม พ.ศ. 2472 เกิดเพลิงไหม้บริเวณร้านค้าคนจีนในบริเวณนั้น เพลิง

ได้ลุกลามเผามัสยิดหมดทั้งหลัง ตวนฝ่า สัปปบุรุษของมัสยิดมหานาค เห็นว่าอาคารส่วนที่เป็นปูน

ได้รับความเสียหายเฉพาะตรงปูนที่ฉาบไว้เท่านั้น อิฐมอญที่ก่อตัวอาคารยังคงใช้การได้ จึงมีการบูรณะ

สร้างมัสยิดข้ึนมาใหม่ (ภาพที่ 188 ก)  โดยงานบูรณะซ่อมแซมมัสยิดครั้งนี้อยู่ในความดูแลของท่านดำ

เขียว (ขุนดำเขียว บ้านเขียว) บางอ้อ (ภาพที่ 189) และมีตวนดำขาวรับผิดชอบควบคุมสร้างบ่อ

น้ำหน้ามัสยิด ปัจจุบันบ่อน้ำมัสยิดได้มีการรื้อทิ้งไป เปลี่ยนมาเป็นการใช้ก๊อกน้ำในการอาบน้ำ

ละหมาดแทน ในช่วงการต่อเติมขยายส่วนด้านหน้าอาคารและระเบียงใหม่ในปี พ.ศ. 2511  ส่งผลให้

มัสยิดมหานาคในปัจจุบันมีด้านหน้าที่ยาวข้ึน226 (ภาพที่ 188 ข และ ภาพที่ 188 ค) 

 

 
225 วลัยลักษณ์ ทรงศิริ. "ชุมชนมุสลิมมหานาค" (๑). เข้าถึงเม่ือ 10 ตุลาคม 2566. เข้าถึงได้จาก https://lek-
prapai.org/home/view.php?id=5137 
226 สัมภาษณ์ ชัยเดช หนูมา, โต๊ะเซ้ียะห์มัสยิดมหานาค, 14 มกราคม 2567. 



  198 

 

 

 

 

       

 

 
     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 187 ป้ายประวัติมัสยิดมหานาค 
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  (ก)     (ข)        (ค) 

ภาพที่ 188 มัสยิดมหานาคก่อนการบูรณะและหลังการบูรณะขยายด้านหน้าอาคาร 
          (ก) มัสยิดมหานาคก่อนการบูรณะต่อเติมด้านหน้า (ภาพจาก สามารถ วงศ์เสงี่ยม) 

          (ข) มัสยิดมหานาคในปัจจุบันมีการบูรณะต่อเติมขยายด้านหน้า 

          (ค) แบบจำลองของมัสยิดบางอ้อที่แสดงให้เห็นถึงการขยายพื้นที่ด้านหน้า 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 189 ท่านดำเขียว (ขุนดำเขียว บ้านเขียว) บางอ้อ ผู้บูรณะซ่อมแซมมัสยิดมหานาคใน ปี พ.ศ. 2472 

         (ภาพจาก มนัส โยธาสมุทร) 
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1.2 ลักษณะทางศิลปกรรมมสัยิดมหานาคโดยสังเขป 

เป็นมัสยิดก่ออิฐถือปูน 3 ช้ัน ประกอบด้วยช้ันล่างซึ่งเป็นลานอเนกประสงค์ ช้ันละหมาด และช้ัน

ดาดฟ้า (ภาพที่ 188 ก และ ภาพที่ 188 ค)  มัสยิดต้ังอยู่ในผังสี่เหลี่ยมผืนผ้า  มีด้านกว้างหันไปทาง

ทิศกิบลัต  ทิศตะวันตกบริเวณตำแหน่งของมิห์รอบ มีมุขโค้งด้านสกัด (Apse) ทรงโค้ง ลอยตัวที่ช้ันที่ 

2 (ภาพที่ 190) หน้าบันเหนือซุ้มมิห์รอบยังมีการประดับตกแต่งด้วยลวดลายดวงดาวและพระจันทร์

เสี้ยวอีกด้วย (ภาพที่ 190 ก)  

 

 

 

 

 

 

    (ก)     (ข) 

ภาพที่ 190 มุขโค้งด้านสกัด (Apse) มัสยิดมหานาค 

 

ซุ้มประตูหน้าต่างมัสยิดแห่งนี้ เน้นการประดับตกแต่งด้วยกระจกสี ช้ันล่างเป็นซุ้มประตูหน้าต่าง

ครึ่งวงกลม (ภาพที่ 191) ช้ันที่ 2 เป็น ซุ้มประตูหน้าต่างทรงโค้งยอดแหลม (ภาพที่ 192) เหนือซุ้มโค้ง

ยอดแหลมมีการเจาะช่องเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าเพื่อให้มีแสงเข้าได้มากข้ึน (ภาพที่ 192) มีการสร้าง

ระเบียงไม้กันตกที่หน้าต่าง (ภาพที่ 192 ค) และเหนือบานหน้าต่างตรงผนังด้านนอกยังมีปูนปั้นลาย

ดอกไม้เหนือช่องแสงอีกด้วย (ภาพที่ 192 ง) 
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    (ก)     (ข) 

 

ภาพที่ 191 ซุ้มประตูและซุ้มหน้าต่างชั้นที่ 1 มัสยิดมหานาค 

           (ก) ซุ้มประตูทางเข้ามัสยิดมหานาคชั้นที่ 1 

           (ข) ซุ้มหน้าต่างทางเข้ามัสยิดมหานาค ชั้นที่ 1 

 

 

 

 

 

       

 

 

     (ก)           (ข)            (ค)    (ง) 

ภาพที่ 192 ซุ้มประตูและซุ้มหน้าต่างชั้นที่ 2 มัสยิดมหานาค 

          (ก) ซุ้มประตูทางเข้ามัสยิดมหานาคชั้นที่ 2 

           (ข) ซุ้มหน้าต่างทางเข้ามัสยิดมหานาค ชั้นที่ 2 

           (ค) รั้วระเบียงกันตกที่หน้าต่างชั้น 2 ของมัสยิดมหานาค 

           (ง) ลายดอกไม้เหนือผนังด้านนอก 
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ซุ้มมิห์รอบและมิมบรัตั้งอยู่ช้ันที่ 2 มีการตกแต่งซุ้มมิห์รอบยอดโค้งแหลมและตกแต่งด้วยกระจกส ี

(ภาพที่ 193) มิมบัรของมัสยิดเป็นมิมบัรทรงโดมมีทางข้ึนที่สูง ประดับตกแต่งด้วยลวดลายพรรณ

พฤกษาต่างๆ (ภาพที่ 194) เช่น ลายดอกบัว ลายประจำยาม (ภาพที่ 194 ค) ลายดอกพุดตาน (ภาพ

ที่ 194 ง) ลายแจกันดอกไม้ (ภาพที่ 194 จ) เป็นต้น ซึ่งแสดงถึงอิทธิพลของศิลปะไทยและศิลปะจีน 

(ภาพที่ 194) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 193 ซุ้มมิห์รอบ ของมัสยิดมหานาค 

  



  203 

 

 

 

 

       

 

 
   

     (ก)     (ข)    

  

 

 

 

 

 

 

    (ค)     (ง)    (จ)    

ภาพที่ 194 มิมบัรของมัสยิดมหานาค 

         (ก) ด้านหน้าของมิมบัร มัสยิดมหานาค 

          (ข) ด้านข้างของมิมบัร มัสยิดมหานาค 

          (ค) ลวดลายดอกบัวและลายประจำยามด้านหน้าของมิมบัร มัสยิดมหานาค 

          (ง) ลวดลายพรรณพฤกษาอย่างลายดอกพุดตานด้านข้างของมิมบัร มัสยิดมหานาค 

          (จ) ลวดลายแจกันบนด้านล่างของมิมบัร มัสยิดมหานาค 
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มัสยิดมีการสร้างหออะซานในตำแหน่งมุขทางเข้าด้านหน้าของมัสยิด โดยมีจั่วและหลังคา

ลาด พร้อมราวระเบียง เพื่อเน้นทางเข้า227 (ภาพที่ 188) และยังมีการประดับด้วยถ้วยรางวัล 

(Trophy) ที่พัฒนาไปจนดูคล้ายแท่งเสาในส่วนของราวมุมระเบียงและมุมของหออะซาน (ภาพที่ 188 

และ ภาพที่ 195)  

หออะซานตั้งอยู่ตรงบรเิวณมุขทางเข้า ซึ่งบริเวณมุขทางเข้าด้านล่าง มีการประดับตกแต่งด้วย

ลวดลายพรรณพฤกษาเหนือซุ้มโค้งทางเข้าของมุข (ภาพที่ 196 ก) และตกแต่งหัวเสาที่รองรับซุ้มโค้ง

ด้วยลวดลาย Egg-and-dart จำนวน 4 ต้น (ภาพที่ 196 ข) ส่วนมุขทางเข้าด้านบนช้ัน 2 ก็ตกแต่ง

ลวดลายแบบเดียวกันกับมุขทางเข้าด้านล่าง 

ด้านบนของหออะซานประดับกระจกสีแบบหน้าต่างกุหลาบ (Rose window) เป็นรูปดาวหก

แฉก ซึ่งเป็นลวดลายเรขาคณิตที่มีการนำมาประดับในงานศิลปะอิสลาม (ภาพที่ 197 ก และ ภาพที่ 

197 ข) แต่ปัจจุบันกระจกสีที่ทำเป็นรูปดาวหกแฉก ได้ถูกซ่อนจากด้านนอกโดยนำรูปดาวดวงและ

พระจันทร์เสี้ยวมาปดิทับ แต่ยังสามารถมองเหน็ได้จากภายในหออะซานอยู่(ภาพที่ 198) สาเหตุที่เป็น

เช่นน้ี ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าอาจเป็นเพราะในปัจจุบันผู้คนต่างเข้าใจว่าสัญลักษณ์ดาวดวงและพระจันทร์

เสี้ยวสื่อถึงศาสนาอิสลาม ส่วนดาวหกแฉกเป็นสัญลักษณ์ของยิว 

โดมของหออะซานตั้งอยู่บริเวณเหนือมุขทางเข้า เป็นโดมแปดเหลี่ยมแบบศิลปะตะวันตก มี

หน้าต่างบานเกล็ดเป็นซุ้มโค้ง มีการประดับด้วยถ้วยรางวัล (Trophy) ที่พัฒนาไปจนดูคล้ายแท่งเสา  

บริเวณคันทวยหรือเท้าแขนของโดมมีการประดับลวดลายคล้ายลายก้านขด (ภาพที่ 199) 

  

 
227 ดูเพิ่ม วสมน สาณะเสน “แนวคิด รูปแบบและพัฒนาการของมิหร็อบของมัสยิดต้นสน เขตบางกอกใหญ่ 
กรุงเทพมหานคร”, (วิทยานิพนธ์ หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ ภาควิชาทฤษฎีศิลป์ 
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2557), 249-250. 
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    (ก)      (ข) 

ภาพที่ 195 ถ้วยรางวัล (Trophy) ที่พัฒนาไปจนดูคล้ายแท่งเสา ของมัสยิดมหานาค 
     (ก) ถ้วยรางวัลที่ถูกประดับในส่วนของมุมระเบียงมัสยิดมหานาค 

     (ข) ถ้วยรางวัลที่ถูกประดับในส่วนของมุมระเบียงหออะซาน มัสยิดมหานาค  

 

 

 

 

 

 

 

    

 

(ก)        (ข) 

ภาพที่ 196 ลวดลายการประดับตกแต่งที่มุขทางเข้า 

    (ก) ลวดลายพรรณพฤกษาเหนือซุ้มโค้ง 

     (ข) ลวดลายหัวที่เป็น Egg-and-dart ที่รองรับซุ้มโค้ง  
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     (ก)      (ข) 

ภาพที่ 197 การประดับหน้าต่างดอกกุหลาบ (Rose window) เป็นรูปดาวหกแฉกของมัสยิดมหานาค 
               (ก) ภาพมัสยิดมหานาคในอดีต ที่หน้าต่างดอกกุหลาบยังมีรูปดาวหกแฉกอยู่  

                    (ภาพจาก สามารถ วงศ์เสงี่ยม) 

               (ข) หน้าต่างดอกกุหลาบรูปดาวหกแฉกได้รับการปิดจากด้านนอก แต่ยังปรากฏอยู่ภายในหออะซาน  

 

 

 

 

 

 

    (ก)       (ข) 

ภาพที่ 198 ดาวและพระจันทร์เสี้ยวที่ถูกนำมาติดด้านนอกเพื่อปิดหน้าต่างดอกกุหลาบลายดาวหกแฉก 
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ภาพที่ 199 ยอดหออะซานของมัสยิดมหานาค 
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1.3 เปรียบเทียบรูปแบบมัสยิดมหานาคกับมสัยิดท่ีได้รบัการออกแบบโดยนายกาเซ็มแปลน  

มัสยิดหลังปัจจุบัน ได้รับการก่อสร้างโดยท่านดำเขียว (ขุนดำเขียว บ้านเขียว) บางอ้อ เป็น

ช่างจากชุมชนมัสยิดบางอ้อ ซึ่งมัสยิดบางอ้อเป็นมัสยิดที่นายกาเซ็ม แปลนออกแบบ จากการวิเคราะห์

ลักษณะงานศิลปกรรมพบว่า มัสยิดแห่งนี้อาจได้รับอิทธิพลจากมัสยิดที่ได้รับการออกแบบโดยนายกา

เซ็ม แปลน เช่น การวางผังของมัสยิดที่ตั้งอยู่ในผังสี่เหลี่ยมผืนผ้า ด้านกว้างหันไปทางทิศกิบลัต มี

หลังคาลาดและจั่วพร้อมระเบียง  มีหออะซานอยู่ทางด้านหน้าเพื่อเน้นทางเข้า โดยนายกาเซ็ม แปลน 

เริ่มสร้างมัสยิดทรงนี้แห่งแรกที่มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) (ภาพที่ 200) แต่ระเบียงที่

มัสยิดดารอสอะดะห์ยื่นเลยไปด้านหน้ามัสยิด และมีทางเดินเข้าตัวอาคารทางด้านข้างที่กว้างใหญ่กว่า

ทางเข้าทางด้านหน้า ต่างจากมัสยิดมหานาคที่เน้นทางเข้าทางด้านหน้ามากกว่า (ภาพที่ 201) 

 

 

 

 

 

 

 

 

  (ก)      (ข) 

ภาพที่ 200 มัสยิดมหานาคก่อนการบูรณะในต่อเติมด้านหน้า กับ มัสยิดดารอสอาดะห์ หลังเดิม 
           (ก) มัสยิดมหานาคก่อนการบูรณะใน (ภาพจาก สามารถ วงศ์เสงี่ยม) 

          (ข) มัสยิดดารอสอาดะห์ (ภาพจาก มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 
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   (ก)      (ข) 

ภาพที่ 201 ด้านข้างทางทิศใต้ของมัสยิดดารอสอาดะห์ แสดงให้เห็นถึงว่าทางเข้าหลักของมัสยิดหลังคือทางด้านข้าง
ไม่ใช่ทางด้านหน้า 

(ภาพจาก มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 

 

จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่าการประดับกระจกสีในมัสยิดมหานาค ยังไม่สามารถยืนยันได้แน่ชัด

ว่ามีความเกี่ยวข้องกับมัสยิดที่ได้รับการออกแบบจากนายกาเซ็ม แปลน ซึ่งมีการประดับกระจกสีใน

กลุ่มมัสยิดช่วงก่อนการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมัน คือ การประดับกระจกสีเขียวในมัสยิดดารุ้ล

อาบิดีน (ตรอกจันทน์) (ภาพที่ 202 ก) และการประดับกระจกสีหลากสีในมัสยิดบางอ้อ  (ภาพที่ 202 

ข) เนื่องจากนายกาเซ็ม แปลน ไม่ใช่ผู้ริเริ่มการนำกระจกมาประดับตกแต่งมัสยิดเป็นคนแรก แต่มี

มัสยิดหลังอื่นบางแหง่ในยุคก่อนหน้า ที่เคยประดับกระจกสีมาก่อน เช่น มัสยิดนูรุลหุดา บางมด (ภาพ

ที่ 203 ก) มัสยิดบางอ้อหลังเดิม (ภาพที่ 203 ข และ ภาพที่ 203 ค) เป็นต้น โดยสาเหตุที่มัสยิดมหา

นาคมีการใช้กระจกสีมากข้ึนกว่ามัสยิดหลังอื่นๆ ในยุคก่อนหน้า อาจเนื่องมาจากอุตสาหกรรม

เทคโนโลยีการผลิตกระจกสีในยุคนั้นมีความก้าวหน้ามากขึ้นมากกว่าแต่ก่อน  
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   (ก)      (ข) 

ภาพที่ 202 กระจกสีบนมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ และมัสยิดบางอ้อ 
     (ก) กระจกสีเขียวของมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ซ่ึงมักจะประดับอยู่ตรงช่องหออะซานและหลังกำแพงกิบลัต 

     (ข) กระจกสีตรงหน้าต่างมัสยิดบางอ้อ ก่อนการบูรณะช่วง พ.ศ. 2555-2559 (ภาพจาก มัสยิดบางอ้อ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

  (ก)     (ข)      (ค) 

ภาพที่ 203 ตัวอย่างกระจกสีในงานมัสยิดที่ไม่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน 
     (ก) กระจกสีมัสยิดนูรุลหุดา บางมด  
     (ข) กระจกสีมัสยิดบางอ้อหลังเดิม ซ่ึงมักจะประดับอยู่ตรงขอบซุ้มโค้งและซุ้มหน้าต่าง 

     (ค) กระจกสีมัสยิดบางอ้อหลังเดิม ในปัจจุบัน ซ่ึงอิหม่ามอดุลย์ โยธาสมุทรกล่าวว่าเป็นกระจกสีที่นำมา 

                    ติดใหม่แทนของเดิม 
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การประดับกระจกสทีี่มัสยิดมหานาคอาจได้รับแรงบนัดาลใจทั้งจากมสัยิดบางอ้อ ซึ่งเป็นที่อยู่

อาศัยของท่านดำเขียว (ขุนดำเขียว บ้านเขียว) หรือแม้แต่อาจได้รับแรงบันดาลใจจากโบสถ์คริสต์ เช่น 

โบสถ์ซางตาครู้ส ซึ่ง ด.ร.วาสมน สาณะเสน ได้ทำการวิจัยพบว่ามัสยิดมหานาคนี้ ได้รับอิทธิพลการ

สร้างมาจากวัดซางตราครู้ส เพียงแต่วัดซางครู้สไม่ได้สร้างมุขยื่นออกมา 228 (ภาพที่ 204) ซึ่งหาก

เปรียบเทียบกนัจะพบว่ามีจุดทีค่ล้ายคลึงโบสถ์ซางตาครู้ส เช่น หน้าต่างดอกกุหลาบ (ภาพที่ 204) ปูน

ปั้นลายพรรรพฤกษาที่เหนือมุขโค้งทางเข้า (ภาพที่ 205) ลวดลายของถ้วยรางวัล (Trophy) ที่ดูคล้าย

แท่งเสา (ภาพที่ 204 และ ภาพที่ 206) หรือแม้แต่ลวดลายของข่ือปลอมที่มีการม้วนโค้งใกล้เคียงกัน

แต่ลายของโบสถ์ซางตาครู้สมีลวดลายเยอะกว่า (ภาพที่ 207) เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

    (ก)    (ข) 

ภาพที่ 204 ภาพเปรียบเทียบด้านหน้ามัสยิดมหานาคกับโบสถ์ซางตาครู้ส 
          (ก) มัสยิดมหานาคก่อนการบูรณะต่อเติมด้านหน้า (ภาพจาก สามารถ วงศ์เสงี่ยม) 

           (ข) ด้านหน้าโบสถ์ซางตาครู้ส 

 

  

 
228 ดูเพิ่ม วสมน สาณะเสน “แนวคิด รูปแบบและพัฒนาการของมิหร็อบของมัสยิดต้นสน เขตบางกอกใหญ่ 
กรุงเทพมหานคร”, (วิทยานิพนธ์ หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ ภาควิชาทฤษฎีศิลป์ 
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2557), 249-250. 
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    (ก)       (ข) 

 ภาพที่ 205 ลวดลายพรรณพฤกษาเหนือซุ้มโค้งทางเข้าใต้หออะซานทางเข้าของมัสยิดมหานาคและโบสถ์ซางตาครู้ส 
     (ก) ลวดลายพรรณพฤกษาบริเวณซุ้มโค้งทางเข้าใต้หออะซานทางเข้าของมัสยิดมหานาค 

    (ข) ลวดลายพรรณพฤกษาบริเวณซุ้มโค้งทางเข้าใต้หอระฆังทางเข้าของโบสถ์ซางตาครู้ส 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   (ก)       (ข) 

 

ภาพที่ 206 ถ้วยรางวัล (Trophy) ที่ดูคล้ายแท่งเสาของมัสยิดมหานาคและโบสถ์ซางตาครู้ส 
           (ก) ถ้วยรางวัล (Trophy) มัสยิดมหานาค 

           (ข) ถ้วยรางวัล (Trophy) โบสถ์ซางตาครู้ส  
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   (ก)     (ข) 

 

ภาพที่ 207 ขื่อปลอมของมัสยิดมหานาคและโบสถ์ซางตาครู้ส 
     (ก) ขื่อปลอมของมัสยิดมหานาค 

                (ข) ขื่อปลอมของมัสยิดซางตาครู้ส 

 

อีกส่วนที่น่าสนใจคือ โดมแปดเหลี่ยมของ มัสยิดมหานาค นอกจากอาจได้รับแรงบันดาลใจ

เรื่องการสร้างโดมรูปแบบศิลปะตะวันตกแบบโบสถ์ซางตาครู้สแล้ว (ภาพที่ 204) ยังมีความคล้ายคลึง

กันกับโดมที่การประปา     แยกแม้นศรี ซึ่งการประปานครหลวง (ภาพที่ 208) ยังเป็นสถานที่ทำงาน

ของนายกาเซ็ม แปลน อีกด้วย229 ทั้งนี้รูปแบบดังกล่าวอาจเปน็ความพ้องกันโดยบงัเอิญ เนื่องจากเป็น

ลักษณะที่สามารถพบได้ทั่วไปในศิลปะตะวันตกเช่นกัน   

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 208 การประปานครหลวงแยกแม้นศรี ซ่ึงนายกาเซ็ม แปลนเคยทำงานอยู่ที่แห่งน้ี 

 
229“คนในบังคับต่างประเทศขอแปลงสัญชาติเป็นไทย (2 สิงหาคม 2469 – 27 สิงหาคม 2473).” เอกสารทาง
ราชการการขอแปลงสัญชาติของชาวต่างชาติในประเทศไทย. ร.ตต.4.5/1 ม.รตต/2. หอจดหมายเหตุแห่งชาติ, 75. 
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ดังนั้น จึงไม่สามารถบอกได้ว่านายกาเซ็ม แปลน ได้ออกแบบมัสยิดมหานาคหรือไม่ เนื่องจาก

ปรากฏหลักฐานเพียงว่าผู้สร้างและบูรณะมัสยิดหลังนี้คือท่านดำเขียว (ขุนดำเขียว บ้านเขียว) 

จากชุมชนมัสยิดบางอ้อ แต่มัสยิดแห่งนี้อาจได้รับอิทธิพลด้านงานศิลปกรรมมาจากนายกาเซ็ม 

แปลน เนื่องจากมีการใช้ช่างชุดเดียวกันกับมัสยิดบางอ้อ ซึ่งเป็นมัสยิดที่นายกาเซ็ม แปลน 

ออกแบบ ทำให้มัสยิดหลังนี้อาจได้รับอิทธิพล ในการประดับกระจกสีเช่นเดียวกับที่มัสยิดบางอ้อ 

หรืออิทธิพลจากงานนายกาเซ็ม แปลน จากมัสยิดหลังอื่น คือ มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระ

ปะแดง) ซึ่งเป็นมัสยิดหลงัแรกทีม่ีการสร้างจั่ว หลังคาลาด ราวระเบียง และการทำหออะซานทาง

ด้านหน้าเพื่อเน้นทางเข้า นอกจากนี้มัสยิดมหานาคอาจได้รับแรงบันดาลใจในการสร้างโดมแปด

เหลี่ยมแบบศิลปกรรมตะวันตก ซึ่งมีรูปแบบใกล้เคียงกับการประปา แยกแม้นศรีที่นายกาเซ็ม 

แปลน ทำงานนั่นเอง 
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2. มัสยิดจักรพงษ ์

2.1 ประวัติมัสยิดจักรพงษ ์

พื้นที่มัสยิดจักรพงษ์ มีการตั้งชุมชนมุสลิมจากปัตตานีหรือที่เรียกว่า “แขกตานี” มาตั้งแต่สมัย

รัชกาลที่ 1 โดยชุมชนแห่งนี้เป็นชุมชนมุสลิมมลายูที่ถูกกวาดต้อนมา เมื่อรัชกาลที่ 1 ทรงพระกรุณา

โปรดเกล้าฯ ให้กรมพระราชวังบวรสถานมงคลไปทำศึกที่กับปัตตานี โดยพื้นที่บริเวณมัสยิดจักรพงษ์

เป็นที่อยู่อาศัยของกลุ่มขุนนาง เจ้านาย และช่างฝีมือชาวปัตตานี230 

ในช่วงแรกยังไม่มีปรากฏหลักฐานการสร้างมัสยิดที่แน่ชัด จนกระทั่งราวปี พ.ศ. 2380 - 2390  

รัชกาลที่ 3 อิหม่ามฮัจญีอุมัร อุมารี ได้มอบที่ดินสำหรับสร้างบาแล มลีักษณะเป็นเรือนไม้ช้ันเดียว ใช้

ในการประกอบศาสนกิจ231 

ต่อมาในวันที่ 1 มิถุนายน 2465 อิหม่ามฮัจญีอาลี อุมารี บุตรชายของฮัจญีอุมัร อุมารี ได้บริจาค

ที่ดิน เนื้อที่ 1 งาน 14 ตารางวา เพื่อสร้างเป็นมัสยิด มีลักษณะเป็นอาคารไม้ พื้นทำด้วยไม้สักทอง ฝา

ทำด้วยไม้ธรรมดา หลังคาปูด้วยกระเบื้องดินเผาลักษณะยาวเรียวปลายแหลม ด้านนอกมีชานขนาด

ใหญ่ ด้านซ้ายและขวามีศาลา หออะซานตั้งอยู่ด้านนอกมัสยิด มีลักษณะเป็นเสากระไดสูง มีกลอง 1 

ใบ เพื่อใช้ตบีอกเวลาละหมาด232 เดิมทีมัสยิดแห่งนี้มช่ืีอว่าสุเหร่าวัดตองปุ ซึ่งเป็นช่ือที่มาจากวัดตองปุ 

(วัดชนะสงคราม) ที่อยู่ใกล้กันกับมัสยิดแห่งนี้ 

ต่อมามัสยิดได้ทรุดโทรมลง และชาวมุสลิมในชุมชนมีจำนวนมากขึ้น ทำให้มัสยิดมีพื้นที่จำกัด จึง

ได้มีการสร้างมัสยิดซึ่งเป็นอาคารก่ออิฐถือปูน 2 ช้ันข้ึนแทน โดยให้ช่ือว่า มัสยิดจักรพงษ์ ตามช่ือถนน

จักรพงษ์ มีอิหม่ามฮัจญีสมหวัง จันทร์อุมา เป็นผู้นำในการก่อสร้าง โดยมีการรวบรวมเงินและสัปบุรุษ

ภายในชุมชนในการสร้างมัสยิด ทำให้แล้วเสร็จได้ภายในเวลา 2 ปี233 ซึ่งมัสยิดหลังปัจจุบันถูกสร้างใน

 
230 องค์ บรรจุน, สยามหลากเผ่าหลายพันธุ์ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2553), 94 - 97. 
231 กุลวดีเจริญศรี และคณะ, (ฉบับร่าง) ประวัติศาสตร์ฉบับประชาชน ชุมชนมัสยิดจักรพงษ์ (กรุงเทพฯ: ม.ป.ท., 
2545), 27. 
232 เรื่องเดียวกัน, 28.  
233 ดูเพิ่ม เรื่องเดียวกัน, 21-22, 29. 
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ปี พ.ศ. 2488 ปลายสงครามโลกครั้งที่ 2234 นอกจากนี้จากการสอบถามผู้รู้ในชุมชนพบว่ามัสยิดแห่งนี้

ได้รับการออกแบบโดยคนท้องถ่ินในชุมชนช่ือกีเซ็มอีกด้วย235 

 ต่อมามีการบรูณะมัสยิดข้ึนมาใหม่อกีครั้งในปี โดยอิหม่ามสธุรรม ผลทวี ในปี พ.ศ. 2517 มี

การซื้อที่ดินเพิม่เติม สร้างรั้วรอบมสัยิด เปลี่ยนพื้นไม้ช้ันล่างของมัสยิดมาเป็นหินขัด ต่อเติมช้ันบนของ

มัสยิด และทาสีใหม2่36 (ภาพที่ 209) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 209 มัสยิดจักรพงษ์ในปัจจุบัน 
 

 

 

 

  

 
234 อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี “แนวคิดที่เก่ียวข้องกับสถาปัตยกรรมัสยิดในกรุงเทพฯ”, (วิทยานิพนธ์ หลักสูตรปริญญา
สถาปัตยกรรมศาสตรดาฎีบัณพิต สาขาวิชาสถาปัตยกรรม ภาควิชาสถาปัตยกรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
2552), 271 
235 สัมภาษณ์ ฮาซัน มิตรมานะ, คอเต็ปมัสยิดจักรพงษ์, 26 มกราคม 2567. 
236 กุลวดีเจริญศรี และคณะ, (ฉบับร่าง) ประวัติศาสตร์ฉบับประชาชน ชุมชนมัสยิดจักรพงษ์ (กรุงเทพฯ: ม.ป.ท., 
2545), 29. 
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2.2 ลักษณะทางศิลปกรรมมสัยิดจักรพงษ์โดยสังเขป 

เป็นมัสยิดก่ออิฐถือปูน 3 ช้ัน ประกอบด้วย ช้ันล่างเป็นลานอเนกประสงค์แต่ก็ใช้ละหมาดได้ ช้ัน

ละหมาด และช้ันดาดฟ้า โดยมัสยิดตั้งอยู่ในผังรูปตัว L แบ่งเป็น 2 ส่วนคือ โดยมีด้านกว้างหันไปทาง

ทิศตะวันตกเป็นทิศกิบลัต อีกส่วนเป็นในส่วนของทางเข้าซึ่งเป็นเป็นตำแหน่งของบันไดและหออะซาน 

(ภาพที่ 210) 

 

 

 

 

 

    

        (ก)           (ข)      (ค) 

ภาพที่ 210 ลักษณะผังของมัสยิดจักรพงษ์ 
    (ก) ภาพถ่ายทางอากาศมัสยิดจักรพงษ์มุมเฉียง ในรายการ Ramadhan Journey ที่ออกอากาศทาง 

                    ออนไลน์เม่ือวันที่ 2 เมษายน พ.ศ. 2566 (ภาพจาก รายการ Ramadhan Journey)  

    (ข) ภาพถ่ายทางอากาศมัสยิดจักรพงษ์มุมตรง ในรายการ Ramadhan Journey ที่ออกอากาศทาง 

                    ออนไลน์เม่ือวันที่ 2 เมษายน พ.ศ. 2566 (ภาพจาก รายการ Ramadhan Journey) 

     (ค) ผังคร่าวๆ ของมัสยิดจักรพงษ์ ซ่ึงมีลักษณะของผังเป็นตัว L 

 

ทิศตะวันตกตำแหน่งของมิห์รอบ มีซุ้มมิห์รอบและมิมบัรตั้งอยู่ช้ันที่ 2 โดยมีมุขโค้งด้านสกัด 

(Apse) ทรงโค้ง ลอยตัวในช้ันที่ 2 และ เหลื่อมลงมาช้ันล่างเล็กน้อย บริเวณช้ันล่างมียอดมุขโค้งด้าน

สกัดเป็นโดมหัวหอมแบบศิลปะโมกุล (ภาพที่ 211)  
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 (ก)     (ข)     (ค) 

ภาพที่ 211 มุขโค้งด้านสกัด (Apse) ของมัสยิดมหานาค 
     (ก) มุขโค้งด้านสกัดที่ถ่ายมาจากด้านล่าง (ภาพจาก ผู้วิจัย ถ่ายเม่ือ พ.ศ. 2566) 

    (ข) มุขโค้งด้านสกัดจากภาพถ่ายทางอากาศในรายการ Ramadhan Journey  

                    ที่ออกอากาศทางออนไลน์เม่ือวันที่ 2  เมษายน พ.ศ. 2566 (ภาพจาก รายการ  

                    Ramadhan Journey) 

      (ค) มุขโค้งด้านสกัดในอดีตก่อนการสร้างหลังคาลานอเนกประสงค์ด้านหลังในรายการมุสลิมสยาม  

                   ที่ออกอากาศทางออนไลน์เม่ือวันที่ 13 กรกฎาคม พ.ศ. 2566 (ภาพจาก รายการ มุสลิมสยาม) 

 

  ซุ้มหน้าต่างมัสยิดแห่งนี้ มีการประดบัตกแต่งด้วยกระจกสีตัง้แต่ช้ัน 2 เป็นต้นไป ส่วนช้ันล่าง

ตกแต่งด้วยกระจกใส ซุม้หน้าต่างช้ันล่างเป็นรูปทรงคล้ายกบัอาคาร มัสยิดประดับกระจกใสขุ่น (ภาพ

ที่ 212) มีชายคาย่ืนออกมาเหนือซุ้มหน้าต่างเพื่อกันแดดกันฝน (ภาพที่ 212 ก) ส่วนซุ้มหน้าต่างช้ัน 2 

และตรงหออะซาน เป็นทรงโค้งหลายหยักยอดแหลมประดบักระกระจกสี (ภาพที่ 213) มีการสร้าง

ระเบียงไม้กันตกทีห่น้าต่าง (ภาพที่ 213 ข) เหนือซุ้มบานหน้าต่าง มีช่องปรุ เพื่อระบายอากาศเป็น

ตรามูฮัมหมัดแบบมซูันนา237 (ภาพที่ 213 และ ภาพที่ 214)  ยกเว้นช้ันหออะซานด้านบนสุดที่ไมม่ี

การประดับตรามูฮมัหมัด (ภาพที่ 213 ก)  

 
237 ตรามูฮัมหมัดแบบมูซันนา (المثنى : Muthanna) ซ่ึงเคยได้รับความนิยมมาก่อนตราดวงดาวและพระจันทร์

เสี้ยว จนกระทั่งราวรัชกาลที่ 5 ตราดวงดาวและพระจันทร์เสี้ยวเริ่มได้รับความนิยมมากขึ้น ตรามูฮัมหมัดแบบมูซัน

นาเริ่มเสื่อมความนิยมลงแต่ยังคงมีปรากฎอยู่ในมัสยิดบางแห่ง ซ่ึงในช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ความนิยมของตรา

ได้เสื่อมความนิยมลงไปไม่ได้รับการนำมาประดับมัสยิดอีก ตั้งแต่มัสยิดจักรพงษ์แห่งน้ี แต่ทว่าก็มีการนำมาใช้งานยุค
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    (ก)      (ข) 

ภาพที่ 212 ซุ้มหน้าต่างชั้นล่างมัสยิดจักรพงษ์ 

     (ก) ซุ้มหน้าต่างชั้นล่างมัสยิดจักรพงษ์ตรงผนังด้านนอก 

     (ข) ด้านในซุ้มหน้าต่างชั้นล่างมัสยิดจักรพงษ์ตรงผนังด้านนอกแสดงให้เห็นถึงกระจกใสขุ่น ไม่ใช่กระจกสี 

 

 

 

 

 

   (ก)      (ข) 

ภาพที่ 213 การประดับตกแต่งซุ้มหน้าต่างตั้งแต่ชั้น 2 ขึ้นไปของมัสยิดจักรพงษ์ 
           (ก) ซุ้มหน้าต่างด้านนอกตั้งแต่ชั้น 2 ขึ้นไปของมัสยิกจักรพงษ์ 

          (ข) ซุ้มหน้าต่างภายในอาคารชั้น 2 

 

 
 

หลังเช่นเป็นการใช้ในตรางานเมาลิดกลาง ปี พ.ศ. 2549 และ ปี พ.ศ. 2551 เป็นต้น ส่วนมัสยิดในยุคหลังที่มีการใช้

ตรามูฮัมหมัดแบบมูซันนาคือที่ มัสยิดนูรุสสะลาม (กุโบร์โต๊ะเยาะห์) ที่เขตหนองจอก ซ่ึงสร้างขึ้นใน ปี พ.ศ. 2543 

และเป็นตรามูฮัมหมัดแบบมูซันนาผสมกับตราครุฑติดไว้ตรงประตูรั้วทางเข้า และประตูทางเข้าของัสยิด แต่ทว่า

ปัจจุบันมีการรื้อทิ้งออกไป 
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ภาพที่ 214 ช่องปรุของมัสยิดจักรพงษ์ที่ทำลวดลายเป็นตรามุฮัมหมัดแบบมูซันนา 

 

ซุ้มมิห์รอบปัจจุบันถูกตกแต่งถ้วยซุ้มโค้งประดับกระจกสีและตรามูฮัมหมัดแบบมูซันนา ซุ้มมิห์

รอบไม้ของเดิมทรงโค้งประดับลายพรรณพฤกษาต้ังคู่กับมิมบัรทรงกระโจม โดยตกแต่งลวดลายแบบมิ

มบัรทรงกระโจมแบบที่พบในมัสยิดทั่วไป ในช่วงก่อนการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมัน ส่วนมิห์

รอบไม้ได้กลายมาเป็นที่ละหมาดของอิหม่าม (ภาพที่ 215) 

  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 215 ซุ้มมิห์รอบของมัสยิดจักรพงษ์ 
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หออะซานของมัสยิดตั้งยื่นออกมาเป็นมุขด้านข้าง (ภาพที่ 216 ก) มีการทำซุ้มโค้งใต้มุขที่ดู

เหมือนกึ่งลอยตัวเพื่อการประดับตกแต่งมากกว่าการใช้ในการรับน้ำหนักจริง (ภาพที่ 216 ข) มีการ

ประดับซุ้มหน้าต่างเป็นทรงโค้งหลายหยักยอดแหลมประดับกระกระจกสีดังที่กล่าวไปแล้ว (ภาพที่ 

216 ก และ ภาพที่ 216 ข) โดมประธานเป็นโดมแบบศิลปะโมกุลที่มีการเพิ่มเหลี่ยมคล้ายโดมแปด

เหลี่ยม (ภาพที่ 216 ก) ส่วนด้านข้างมีโดมบริวารประดับตกแต่งลดรูปจากโดมประธาน (ภาพที่ 216 

ค) ตรงกลางหออะซานที่ปัจจุบันทำการติดสติกเกอร์เป็นรูปดวงดาวและพระจันทร์เสี้ยว (ภาพที่ 217 

ก) ส่วนภาพถ่ายเก่าของมัสยิดปรากฏภาพคล้ายลายดวงดาวที่บริเวณนี้ (ภาพที่ 217 ข ภาพที่ 217 ค 

และ ภาพที่ 217 ค) 

 

 

 

 

 

 

 (ก)       (ข)           (ค) 

ภาพที่ 216 มุขและหออะซานมัสยิดจักรพงษ์ 

           (ก) ด้านข้างมุขของมัสยิดจักรพงษ์ซ่ึงเป็นตำแหน่งของหออะซาน 

           (ข) การตกแต่งด้วยซุ้มโค้งดูเหมือนก่ึงลอยตัว 

          (ค) โดมจำลองขนาดเล็กที่ตกแต่งตรงหออะซาน 
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   (ก)      (ข) 

 

 

 

 

 

 

 

 

   (ค)           (ง) 

ภาพที่ 217 การประดับตกแต่งในส่วนของหน้าต่างกุหลาบ (Rose window) เดิม ของมัสยิดจักรพงษ์ 
     (ก) ลายดวงดาวและพระจันทร์ที่ประดับตรงในตำแหน่งของหน้าต่างกุหลาบเดิม ของมัสยิดจักรพงษ์  

                   ซ่ึงปัจจุบันเป็นการนำสติกเกอร์สีเขียวลายดวงดาวและพระจันทร์เสี้ยวติดลงไป 

     (ข) ภายถ่ายในอดีตตำแหน่งของมัสยิดจักรพงษ์หน้าประตูรั้วทางเข้า (ภาพจาก มัสยิดจักรพงษ์) 

    (ค) ภาพขยายหน้าต่างกุหลาบในภาพถ่ายเก่า ปรากฏลายดวงดาว (ภาพจาก มัสยิดจักรพงษ์) 

     (ง) ตำแหน่งหน้าต่างกุหลาบรงหออะซาน ซ่ึงปรากฎภาพลายดาว (ภาพจาก พิพิธบางลำพู) 
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มัสยิดหลังปัจจุบันนี้ถูกสร้างในช่วงปลายสงครามโลกครั้งที่  2 จึงยังได้รับอิทธิพลของ

ศิลปกรรมแบบคณะราษฎร คือมีการซ่อนหลังคาลาดไว้ภายในด้วยระเบียงทึบ แต่ก็มีพื้นที่บางส่วนที่

เป็นหลังคาตัดเพื่อเป็นดาดฟ้ามีระเบียงราว ขอบหลังคามีการยื่นกันสาดออกมาด้านหน้าเพื่อกันแดด

กันฝน มัสยิดหลังนี้จึงอาจถือได้ว่าเป็นมัสยิดหลังแรกในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑลที่มีการ

ซ่อนหลังคาลาดด้วยระเบียงทึบ (ภาพที่ 218) 

 

 

 

 

 

   (ก)      (ข) 

ภาพที่ 218 หลังคาของมัสยิดจักรพงษ์ 

     (ก) มัสยิดจักรพงษ์เม่ือมองจากด้านล่างจะดูเหมือนว่าเป็นดาดฟ้าหลังคาตัด 

     (ข) มัสยิดจักรพงษ์เม่ือมองจากจากอากาศจะเห็นหลังคาลาดที่ซ่อนไว้ภายใน  

                    (ภาพจาก รายการ Ramadhan Journey) 

 

นอกจากนี้มัสยิดยังมีการสร้างลวดลายพรรณพฤกษา ลายดวงดาวและพระจันทร์เสี้ยวจาก

เหล็กดัดเหนือซุ้มประตูทางเข้า (ภาพที่ 219 ก) เหล็กดัดลายคบเพลิงบนบานประตู (ภาพที่ 219 ก) 

ลวดลายพรรณพฤกษา (ภาพที่ 219 ข) รวมไปถึงลวดลายเหล็กดัดอื่นๆ บนหน้าต่าง (ภาพที่ 219 ค) 

มาตกแต่งในส่วนของเหนือซุ้มประตู ซุ้มหน้าต่าง หรือบริเวณหน้าต่าง  แสดงให้เห็นถึงความก้าวหน้า

ทางเทคโนโลยีอุตสาหกรรมในยุคนั้นที่ก้าวหน้ามากข้ึน จนมีการใช้เหล็กดัดในการประดับตกแต่ง

มัสยิดมากขึ้นกว่ายุคก่อน 
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  (ก)     (ข)   (ค) 

ภาพที่ 219 ลวดลายเหล็กดัดต่างๆ ของมัสยิดจักรพงษ์ 
           (ก) เหล็กดัดลวดดลายคบเพลิงบนบานประตู และดวงดาวกับพระจันทร์เสี้ยวที่ซุ้มประตู 

           (ข) ลวดลายเหล็กดัดลายพรรณพฤกษาบนบานประตูด้านใน  

           (ค) ลวดลายเหล็กดัดอ่ืนๆ บนหน้าต่าง  
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2.3 เปรียบเทียบรูปแบบมัสยิดจักรพงษ์กบัมัสยิดท่ีได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน  

ตามประวัติของมัสยิดหลังปัจจุบันซึ่งสร้างข้ึนในช่วงปลายสงครามโลกครั้งที่ 2 ปี พ.ศ. 2488 

พบว่าผู้นำในการสร้างคือ อิหม่ามฮัจญีสมหวัง จันทร์อุมา238 แต่ทว่าไม่ปรากฏช่ือช่ือผู้ออกแบบในการ

สร้างเลย จึงไม่สามารถทราบได้ว่านายกาเซ็ม แปลน ได้มีส่วนในการก่อสร้างมัสยิดแห่งนี้หรือไม่ 

ผังของมัสยิดจักรพงษ์เป็นผังแบบตัว L ซึ่งผังแบบนี้ไม่เคยปรากฏมาก่อนในมิสยิดที่ออกแบบโดย

นายกาเซ็ม แปลน ทว่ามัสยิดแห่งนี้ มีการสร้างมุขหออะซานบริเวณด้านหน้าเพื่อเน้นทางเข้า 

เช่นเดียวกันกับมัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) (ภาพที่ 220 ก) ทั้งนี้มัสยิดจักรพงษ์ไม่มี

การสร้างหลังคาลาดพร้อมจั่ว แต่กลับมีระเบียงราวด้านข้าง (ภาพที่ 220 ข) 

 

 

 

 

 

 

 

    (ก)      (ข) 

ภาพที่ 220 เปรียบเทียบผังของมัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) กับผังมัสยิดจักรพงษ์ 
     (ก) มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) หลังเดิม 

                    (ภาพจาก มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 

   (ข)  มัสยิดจักรพงษ์เม่ือมองจากจากอากาศจะเห็นผังตัว L และชานระเบียง 

                    (ภาพจาก รายการ Ramadhan Journey) 
 

 

  

 
238 ดูเพิ่ม กุลวดีเจริญศรี และคณะ, (ฉบับร่าง) ประวัติศาสตร์ฉบับประชาชน ชุมชนมัสยิดจักรพงษ์ (กรุงเทพฯ: ม.
ป.ท., 2545), 28. 
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มิมบัรของมัสยิดจักรพงษ์เป็นมิมบัรทรงกระโจม ซึ่ งคุณ ศุกรีย์  สะเร็ม  ผู้ เช่ียวชาญด้าน

ประวัติศาสตร์อิสลามในประเทศไทย ได้ต้ังข้อสังเกตไว้ว่ามัสยิดแห่งนี้อาจถูกสร้างข้ึนโดยนายกาเซ็ม 

แปลนเพราะสร้างด้วยมิมบัรทรงกระโจม รวมไปถึงการสร้างด้วยศิลปกรรมแบบตะวันตก 

ผู้เช่ียวชาญท่านอื่นๆ ตั้งข้อสังเกตว่า มัสยิดที่ได้รับการออกแบบโดยนายช่าง กาเซ็มแปลนจะใช้มิ

มบัรทรงกระโจม239 ผู้วิจัยทำการศึกษาแล้วพบว่าสิ่งนี้ไม่ได้ถูกต้องเสมอไป ถึงแม้ว่าในมัสยิดของนาย

กาเซ็ม แปลน มักจะใช้มิมบัรทรงกระโจม แต่มิมบัรทรงกระโจมนี้ เป็นมิมบัรที่ได้รับความนิยมใน

มัสยิดหลายแห่งในช่วงก่อนการการสลายของจักรวรรดิออตโตมัน แม้แต่ในมัสยิดที่นายกาเซ็ม แปลน

ไม่ได้ออกแบบ เช่น มัสยิดดารุ้ลน่าอีม (สุเหร่าบ้านครุ)  (ภาพที่ 221 ก) มัสยิดบ้านอู่ (ภาพที่ 221 ข) 

มัสยิดอัลอะติ๊ก (ภาพที่ 221 ค) ยังนิยมสร้างด้วยมิมบัรทรงกระโจมด้วยเช่นกัน และมิมบัรเป็นสิ่งที่

เคลื่อนย้ายได้ ดังนั้นแม้สถาปัตยกรรมมัสยิดจะเป็นสมัยใหม่แต่ก็มีการย้ายมิมบัรเดิมมายังอาคารหลัง

ใหม่ได้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

   (ก)    (ข)        (ค) 

ภาพที่ 221 มิมบัรทรงกระโจมในมัสยิดหลังอ่ืน ที่ไม่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน 

     (ก) มิมบัรทรงกระโจมมัสยิดดารุ้ลน่าอีม (สุเหร่าบ้านครุ)   

     (ข) มิมบัรทรงกระโจมมัสยิดบ้านอู่  
     (ค) มิมบัรทรงกระโจมมัสยิดอัลอะติ๊ก    

 
239 เช่น คุณสุนิติ จุฑามาศ นักวิชาการศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร ให้ข้อสังเกตว่ามัสยิดที่ได้รับการออกแบบโดยนาย
ช่าง กาเซ็ม แปลน มักใช้มิมบัรทรงกระโจม 
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ส่วนงานศิลปกรรมแบบตะวันตกนั้น เป็นที่นิยมอย่างมากในสมัยรัชกาลที่ 5 ถึงต้นรัชกาลที่ 9 ซึ่ง

มัสยิดหลังอื่นที่ไม่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลนต่างก็นิยมสร้างด้วยศิลปกรรมแบบ

ตะวันตก (ภาพที่ 222) แม้แต่ในมัสยิดบางแห่งที่นายกาเซ็ม แปลน ไม่ได้ออกแบบ ยังมีการสร้าง

หออะซานด้านหน้าด้วย (ภาพที่ 222 ก และ ภาพที่ 222 ข) 

เหตุผลที่งานศิลปกรรมแบบตะวันตกได้รับความนิยมในการสร้างมัสยิดในช่วงเวลาน้ัน เนื่องจาก

ศิลปะตะวันตกแสดงถึงความทันสมัย ความหรูหรา ความศิวิไลซ์ และเหมาะสมกับความเป็นบ้านของ

พระเจ้า240 (ภาพที่ 222) จนกระทั่งหลังปี พ.ศ. 2500 ความนิยมในงานศิลปกรรมแบบตะวันออก

กลางจึงมาแทนที่ศิลปกรรมแบบตะวันตก 

 

 

 

 

 

 

 

 

  (ก)     (ข)    (ค) 

ภาพที่ 222 ตัวอย่างมัสยิดแบบศิลปกรรมตะวันตกที่ไม่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน 
           (ก) มัสยิดยามีอุลค็อยรียะห์ สุเหร่ากองอาสาจามบ้านครัว  

           (ภาพจาก มัสยิดยามีอุลค็อยรียะห์ สุเหร่ากองอาสาจามบ้านครัว) 

           (ข) มัสยิดสวนพลู (ภาพจาก มัสยิดสวนพลู) 

           (ค) มัสยิดหลวงโกชาอิศหาก  

 
240 ดูเพิ่ม อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ : มติชน, 2557), 143-144, 165. 
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น่าสังเกตุว่ามัสยิดจักรพงษ์มีหลายสว่นที่คล้ายคลงึกับมัสยิดมหานาค เช่น การประดับตกแต่งด้วย

กระจกสีเป็นจำนวนมาก การสร้างโดมขนาดเล็กแทนถ้วยรางวัลตกแต่งที่มุมของหออะซาน การสร้าง

หออะซานแบบก่ออิฐถือปูนขนาดใหญ่ด้านหน้าติดกับตัวอาคารเพื่อเน้นทางเข้า ซึ่งปรากฏในมัสยิดดา

รอสอะดะห์ (ปากลัด พระปะแดง)                ที่ออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน เป็นแห่งแรก(ภาพที่ 

223) 

 

 

 

 

 

 

      (ก)     (ข)        (ค) 

ภาพที่ 223 เปรียบเทียบการสร้างหออะซานตรงมุขทางเข้าของมัสยิด 3 แห่ง 
     (ก) มัสยิดมหานาคก่อนการบูรณะต่อเติมด้านหน้า (ภาพจาก สามารถ วงศ์เสงี่ยม) 

     (ข) มัสยิดจักรพงษ์ 

     (ค) มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) หลังเดิม 

                    (ภาพจาก มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 
 

 

จากภาพรวมของมัสยิดจักรพงษ์ดูเหมือนได้รับอิทธิพลจากมัสยิดมหานาค มีงานศิลปกรรม

โดยทั่วไปที่สอดคล้องกับงานศิลปกรรมที่ปรากฏในงานมัสยิดแห่งอื่นๆ อย่างตราดวงดาวและ

พระจันทร์เสี้ยว ตรามูฮัมหมัดแบบมูซันนา และมิมบัรทรงกระโจมเป็นต้น ซึ่งงานศิลปกรรมเหล่าน้ี มี

ปรากฏในมัสยิดทั่วไป โดยไม่จำเป็นต้องงานออกแบบของนายกาเซ็ม แปลน ดังนั้นจึงไม่อาจบอกได้ว่า

มัสยิดจักรพงษ์ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลนหรือไม่ 
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3. มัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท 

3.1 ประวัติมัสยิดดารุล้อะมาน พญาไท 

จากป้ายประวัติของมัสยิด (ภาพที่ 224) ระบุว่า มัสยิดแห่งนี้เกิดจากชาวมุสลิมอพยพมาจาก

ภาคใต้ตอนล่างของไทย มาต้ังถ่ินฐานบริเวณทุ่งพญาไท ต่อมามีการสร้างมัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท 

(ภาพที่ 224) แห่งนี้ ในปี พ.ศ. 2425 เดิมทีอาคารของมัสยิดเป็นอาคารไม้ทรงปั้นหยา 1 ช้ัน มี

หลักฐานอันเก่าแก่คือตะเกียงเครื่องสังเค็ดพระราชทานหลังการพระบรมศพของรัชกาลที่ 5 (ภาพที่ 

225) ต่อมาเมื่อมีชาวมุสลิมเพิ่มจำนวนคนมากข้ึนและอาคารเริ่มทรุดโทรม จึงมีการสร้างมัสยิดแบบ

ก่ออิฐถือปูนข้ึน (ภาพที่ 224) ซึ่งอิหม่ามมานิต แสงทอง วัย 70 ปี ได้กล่าวไว้ว่า อาคารนี้มีมาต้ังแต่

ท่านเป็นเด็ก อาคารของมัสยิดอาจมีมาตั้งแต่ราวก่อน พ.ศ. 2500 และถูกสร้างข้ึนโดยช่างท้องถ่ินใน

ชุมชน241 (ภาพที่ 226) ในเวลาต่อมา ตั้งแต่ช่วงหลังปี พ.ศ. 2512 มีการสร้างบันไดในปี (ภาพที่ 227 

ก) หลังจากนั้นก็มีการบูรณะต่อเติมมาเรื่อยๆ (ภาพที่ 227) มีการถมบ่อน้ำเปลี่ยนมาใช้เป็นก๊อกน้ำใน

การอาบน้ำละหมาดแทน จากนั้นจึงมีการสรา้งอาคารสมัยใหม่ครอบทับอย่างที่เห็นในปัจจุบัน (ภาพที่ 

228) รวมไปถึงการนำหินอ่อนมาประดับบนผนังมัสยิดเดิม มีการประดับตกแต่งด้วยข้อความจาก

คัมภีร์อัลกุรอานในส่วนต่างๆ สร้างโดมสามโดมและรั้วเหนือกำแพงกิบลัต242 (ภาพที่ 228) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 224 ป้ายประวัติมัสยิดดารุ้ลอะมาน (สุเหร่าพญาไท) 
 

  

 
241 สัมภาษณ์ มานิต แสงทอง, อิหม่ามมัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท, 19 มการาคม 2567 
242 สัมภาษณ์ มานิต แสงทอง, อิหม่ามมัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท, 19 มการาคม 2567 
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ภาพที่ 225 ตะเกียงเครื่องสังเค็ดพระราชทานหลังการพระบรมศพของรัชกาลที่ 5 ของมัสยิดดารุ้ลอะมาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 226 ภาพวาดของมัสยิดดะรุ้ลอะมาน พญาไท ก่อนการบูรณะในแบบปัจจุบัน 
    (ภาพจาก มัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท) 
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    (ก)        (ข) 

ภาพที่ 227 ข้อความการจารึกบูรณะในส่วนต่างๆ ของมัสยิดดะรุ้ลอะมาน พญาไท 
     (ก) ข้อความจารึกการอุทิศสร้างสร้างบันไดใน ปี พ.ศ. 2512 

     (ข) ข้อความจารึกการบริจาควัสดุของพรรคประชากรไทยเม่ือวันที่ 1 เมษายน พ.ศ. 2531 

               ซ่ึงอิหม่ามมานิต แสงทอง วัย 70 ปี กล่าวไว้ว่า การต่อเติมอาคารด้านหลังมัสยิดมีมา 

                    ก่อนพรรคประชากรไทยบริจาควัสดุให้กับมัสยิด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  (ก)       (ข) 

ภาพที่ 228 มัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท 
     (ก) ด้านหน้ามัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไทในปัจจุบัน 

     (ข) ภาพถ่ายทางอากาศของมัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท ในรายการ Ramadhan Journey  

           ที่ออกอากาศทางออนไลน์เม่ือ วันที่ 24 มีนาคม พ.ศ. 2566  

                    (ภาพจาก รายการ Ramadhan Journey)  
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3.2 ลักษณะทางศิลปกรรมมสัยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท โดยสังเขป 

เนื่องจากมัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท มีการบูรณะมาแล้วหลายครั้ง ดังนั้นในส่วนนี้ผู้วัจัยจึงจะ

วิเคราะห์ในส่วนของงานศิลปกรรมก่อนการบูรณะใน ปี พ.ศ. 2512 (ภาพที่ 229 ก) 

มัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท ตั้งอยู่ในผังสี่เหลี่ยมผืนผ้า เป็นมัสยิดก่ออิฐถือปูน 3 ช้ัน เป็นช้ัน

ละหมาดทั้ง 2 ช้ัน มีช้ันบนสุดเป็นดาดฟ้า  (ภาพที่ 229)  

 

 

 

 

 

 

   (ก)      (ข) 

ภาพที่ 229 ภาพเปรียบเทียบมัสยิดดารุ้ลอะมานหลังเดิมก่อนการบูรณะ และภาพถ่ายทางอาอาศในปัจจุบัน 

     (ก) ภาพวาดมัสยิดดารุ้ลอะมานหลังเดิม ก่อนการบูณะในแบบปัจจุบัน 

    (ข) ภาพถ่ายทางอากาศของมัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท ในรายการ  

          Ramadhan Journey ที่ออกอากาศทางออนไลน์ 

          เม่ือวันที่ 24 มีนาคม พ.ศ. 2566 (ภาพจาก รายการ Ramadhan Journey)  

 

 มัสยิดแห่งนี้มีการยกเก็จเป็นมุขโค้งด้านสกัด (Apse) ทรงโค้ง ทั้ง 3 ช้ัน (ภาพที่ 229 ก และ

ภาพที่ 229 ข) ตรงบริเวณทิศกิบลัติ แต่โดม รั้วเหล็กหลังทิศกิบลัต และข้อความจากคัมภีร์อัลกุรอาน

เป็นของใหม่ที่ถูกสร้างขึ้นในภายหลัง243 (ภาพที่ 229) 

  

 

 
243 สัมภาษณ์ มานิต แสงทอง, อิหม่ามมัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท, 19 มการาคม 2567 
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ซุ้มหน้าต่างที่ช้ัน 1 เป็นเพียงซุ้มหน้าต่างธรรมดา (ภาพที่ 230 ก และ ภาพที่ 230 ข) ยกเว้น

ด้านในบริเวณข้างประตูทางเข้าอาคารมัสยิดที่มีการตกแต่งเยอะกว่า เป็นซุ้มหน้าต่างที่มีหน้าต่างคู่ ซุ้ม

หน้าต่างเป็นซุ้มโค้งยอดแหลมที่มีการผายออกมาแบบ Ogee arch ประดับด้วยกระจกสี มีการ

ประดับลวดลายดวงดาวและพระจันทร์เหนือหน้าต่าง (ภาพที่ 230 ค และ ภาพที่ 230 ง) 

ส่วนช้ันที่สองซุ้มหน้าต่างเป็นซุ้มโค้งยอดแหลมที่มีการผายออกมาแบบ Ogee arch ประดับ

ด้วยกระจกสี (ภาพที่ 231) หน้าต่างภายในอาคารมีการสร้างรั้วเหล็กดัดลวดลายคล้ายลายพุ่มข้าว

บิณฑ์ ดวงดาวและพระจันทร์เสี้ยวเป็นระเบียงหน้าต่าง (ภาพที่ 231 ข) 

 

 

 

 

     

   (ก)    (ข)         (ค)           (ง)  

ภาพที่ 230 ซุ้มหน้าต่างด้านล่าง มัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท 

     (ก) ดา้นนอกซุม้หนา้ต่างดา้นนอก 

    (ข) ภายในซุม้หนา้ต่างดา้นนอก 

    (ค) ดา้นนอกซุม้หนา้ต่างดา้นนอก บริเวณข้างประตูทางเขา้อาคารมัสยิด 

    (ง) ซุม้หนา้ต่างดา้นใน บริเวณข้างประตูทางเขา้อาคารมสัยิด 
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    (ก)      (ข) 

ภาพที่ 231 ซุ้มหน้าต่างชั้น 2 ของมัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท 

               (ก) ซุ้มหน้าต่างของมัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท ตรงผนังด้านนอก 

     (ข) ซุ้มหน้าต่างของมัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท จากภายในอาคาร  

 

 ในส่วนของซุ้มประตูมัสยิดแห่งนี้มีการตกแต่งด้วยซุ้มโค้ง (ภาพที่ 232) ประตูทางเข้าทางทิศ

ใต้เป็นเพียงซุ้มโค้งมนมกีารประดับลวดลายดวงดาวและพระจันทร์เสี้ยวตรงเสา (ภาพที่ 232 ข) ถัดมา

ประตูด้านข้างมีการตกแต่งมากกว่า เหนือซุ้มประตูมีการลวดลายดวงดาวและพระจันทร์เสี้ยว ขอบซุ้ม

มีการประดับลวดลายก้านขด (ภาพที่ 232 ก และ ภาพที่ 232 ค) แต่เดิมเคยมี ประตู 3 บาน แต่

ต่อมามีการบูรณะต่อเติมมัสยิด สร้างบันไดในช่วงปี พ.ศ. 2512 ทำให้ปัจจุบันเหลือเพียง 2 บาน244 

ส่วนซุ้มประตูในช้ันที่ 2 ลักษณะของซุ้มประตูในช้ันน้ีคือมีซุ้มประตู 3 บาน มีบานประตูตรง

กลางที่มีขนาดใหญ่ที่สุด ลักษณะโดยรวมเป็นซุ้มประตูโค้งแหลมที่มีการผายออกมาแบบ Ogee arch 

ประดับด้วยกระจกสี ที่เสามีการประดับลวดลายดวงดาวและพระจันทร์เสี้ยว ถัดข้ึนไปจากลวดลาย

ดวงดาวและพระจันทร์เสี้ยวมีการประดับบัวหัวเสา (ภาพที่ 233) 

  

 
244 สัมภาษณ์ มานิต แสงทอง, อิหม่ามมัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท, 19 มการาคม 2567 
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 (ก)     (ข)     (ค) 

ภาพที่ 232 ซุ้มประตูชั้นล่างของ มัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท 
     (ก) ภาพรวมของซุ้มประตูด้านล่าง 

    (ข) ซุ้มประตูทางทิศใต้ทางเข้าอาคารของมัสยิด 

    (ค) ซุ้มประตูตรงกลาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 233 ซุ้มประตูชั้นบนของ มัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท 
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ซุ้มมิห์รอบของมัสยิดช้ันที่ 2 เป็นของดั้งเดิมมีทางข้ึน 2 ข้าง และมีมิมบัรทรงโดม (ภาพที่ 

234) ตรงกลางมีเหล็กดัดลวดลายพุ่มข้าวบิณฑ์และดอกไม้ (ภาพที่ 234 ข) ซึ่งเป็นของเดิม ส่วน

ข้อความจากคัมภีร์อัลกุรอานจากไม้ และรวมไปถึงมิห์รอบช้ันที่ 1 เป็นของที่ต่อเติมข้ึนมาในภายหลัง
245 

 

 

 

 

 

 

 

 

  (ก)       (ข) 

ภาพที่ 234 ซุ้มมิห์รอบของมัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท 

    (ก) ซุ้มมิห์รอบมัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท 

     (ข) ซุ้มมิมบัรของมัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท 

  

 
245 สัมภาษณ์ มานิต แสงทอง, อิหม่ามมัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท, 19 มการาคม 2567 
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หออะซานของมัสยิดมีจัว่และหลังคาลาด พร้อมราวระเบียง เพื่อเน้นทางเข้า ซึ่งราวระเบียงมี

การยื่นเลยออกมาเกนิด้านหน้าของหออะซาน (ภาพที่ 235) ยอดหออะซานเป็นโดมแบบศิลปะโมกลุมี

ชายคาย่ืนออกแบบคล้ายฉัตรี (ภาพที่ 235) ปัจจุบันหออะซานได้รับการบูรณะตกแต่งลวดลายแบบ

อิสลามมากข้ึน (ภาพที่ 235 ค) 

  

 

 

 

 

 

 

(ก)       (ข) 

ภาพที่ 235 หออะซานของมัสยิดดารุ้ลอะมาน 

    (ก) ภาพวาดมัสยิดมัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท หลังเดิม 

    (ข) หออะซานมัสยิดดารุ้ลอะมาน พญา ปัจจุบัน ซ่ึงมีการบูรณะตกแต่งด้วยลวดลายแบบอิสลามมากขึ้น 
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3.3 เปรียบเทียบรูปแบบมัสยิดดารุล้อะมาน พญาไทกบัมสัยิดท่ีได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม

แปลน  

มัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท ในส่วนของอาคารที่ก่ออิฐถือปูนก่อนการบูรณะ นั้นไม่ทราบแน่ชัดว่า

สร้างข้ึนเมื่อปีไหน ซึ่งอิหม่ามมานิต แสงทอง วัย 70 ปี กล่าวว่าเห็นมัสยิดหลังนี้มาตั้งแต่ช่วง พุทธ

ทศวรรษที่ 2500246 จากการวิเคราะห์ลักษณะงานศิลปกรรมพบว่า หออะซานของมัสยิดมีจั่วและ

หลังคาลาด พร้อมราวระเบียง เพื่อเน้นทางเข้า ซึ่งการจัดวางหออะซานลักษณะนี้ นิยมในช่วงปลาย

รัชกาลที่ 6 หลังการล่มสลายของจักวรรดิออตโตมัน เริ่มต้นที่มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะ

แดง) จนถึงมัสยิดต้นสนใน ปี พ.ศ. 2497247  (ภาพที่ 236) 

 

 

 

 

   (ก)     (ข)     (ค) 

ภาพที่ 236 เปรียบเทียบตำแหน่งหออะซานของมัสยิดดารุ้ลอะมาน หลังเดิม และ มัสยิดดารอสอาดะห์ หลังเดิม 

    (ก) หออะซานของมัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท หลังเดิม 

    (ข) หออะซานมัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) หลังเดิม 

    (ค) ภาพมัสยิดต้นสนก่อนการบูรณะใน ปี พ.ศ. 2497-2552 ก่อนการบูรณะ  

                    (ภาพจาก ประพลทัศน์ พงษ์ฤทธิพร)  

   

  

 

 

 

 
246 สัมภาษณ์ อิหม่ามมานิต แสงทอง, อิหม่ามมัสยิดดารุ้ลอะมาน (พญาไท), 19 มกราคม 2567. 
247 หลังปี พ.ศ. 2500 ตำแหน่งของหออะซานเริ่มย้ายตำแหน่งไปทางด้านข้างของมัสยิดแบบศิลปกรรมตะวันออก
กลาง 
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 มิห์รอบที่มีทางข้ึนสองด้าน รวมไปถึงตรงกลางมีการตกแต่งด้วยลวดลายเหล็กดัด (ภาพที่ 

237 ก)  มีปรากฏให้เห็นครั้งแรกในมัสยิดต้นสนราว ปี พ.ศ. 2497 (ภาพที่ 237 ข) และ การสร้าง

มิมบัรไม้ทรงยอดโดมนั้นมีมาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 ที่มัสยิดดารุสลาม (บาหยัน) แต่เริ่มได้ความนิยม

ตั้งแต่สมัยหลังการล่มสลายของจักวรรดิออตโตมันเป็นต้นมา ดังตัวอย่างที่ ที่มัสยิดดารอสอาดะห์ 

(ปากลัด พระแดง) และมัสยิมหานาค (ภาพที่ 238) 

 

 

 

 

 

 

(ก)         (ข)    (ค) 

ภาพที่ 237 เปรียบเทียบซุ้มมิห์รอบของมัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท กับซุ้มมิห์รอบมัสยิดต้นสนหลังที่ 2 

    (ก) ซุ้มมิห์รอบมัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท 

     (ข) ซุ้มมิมบัรของมัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท 

     (ค) ซุ้มมิห์รอบหลังที่ 2 ของมัสยิดต้นสนหลังที่ (ภาพจาก มัสยิดต้นสน) 
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     (ก)     (ข)    (ค) 

ภาพที่ 238 ตัวอย่างมิมบัรไม้ทรงยอดโดมซ่ึงเริ่มมีมาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 แต่ได้รับความนิยมตั้งแต่สมัยหลังการล่ม
สลายของจักรวรดิออตโตมันเป็นต้นมา 
    (ก) มิมบัรทรงยอดโดมของมัสยิดดารุสลาม (บาหยัน) 

     (ข) มิมบัรทรงยอดโดมและมิมบัรทรงไทยของมัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) หลังที่ 2 

          (ภาพที่จากมัสยิดดารอสอาดะห์ ปากลัด พระปะแดง) 

     (ค) มิมบัรทรงยอดโดมของมัสยิดมหานาค 
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ดังนั้น ผู้วิจัยจึงสันนิษฐานว่ามัสยิดก่ออิฐถือปูนหลังแรกของมัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท อาจ

สร้างขึ้นในช่วงพุทธทศวรรษที่ 2490 - พุทธทศวรรษที่ 2500 ซึ่งเป็นช่วงที่มีการสรา้งและบูรณะมัสยดิ

ข้ึนเป็นจำนวนมากเนื่องจากช่วงหลังสงครามครั้งที่ 2 ที่มัสยิดต่างๆ หลายแห่งมีความทรุดโทรมลง 

และชุมชนมุสลิมมีการขยายตัวมากขึ้น  

ส่วนผู้ที่สร้างมัสยิดแห่งนี้อิหม่ามมานิต แสงทอง กล่าวไว้ว่าสร้างโดยช่างท้องถ่ิน ไม่ได้สร้าง

โดยนายกาเซ็ม แปลน248 หากพิจารณาลักษณะทางศิลปกรรมเปรียบเทียบกับมัสยิดที่ได้รับการ

ออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน พบว่าหออะซานของมัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท มีจั่วและหลังคาลาด 

พร้อมราวระเบียง เพื่อเน้นทางเข้า ซึ่งราวระเบียงมีการยื่นเลยจากด้านหน้าหออะซาน ลักษณะ

ดังกล่าวนี้มีปรากฏมาก่อนในมัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง)  ภาพที่ 228) ดังนั้นมัสยิด

ดารุ้ลอะมาน อาจไม่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน แต่ได้รับอิทธิพลจากงานจากนายกาเซ็ม 

แปลน คือหออะซานของมัสยิดมีจั่วและหลังคาลาด พร้อมราวระเบียง เพื่อเน้นทางเข้า ซึ่งราวระเบียง

มีการยื่นเลยจากด้านหน้าหออะซาน และมิห์รอบที่ดูคล้ายคลึงกับมิห์รอบของมัสยิดต้นสนหลังที่ 2 

นั้น (ภาพที่ 229) ไม่เกี่ยวข้องกับงานช่างของนายกาเซ็ม แปลน เนื่องจากคณะผู้ออกแบบมิห์รอบที่

มัสยิดต้นสน ไม่มีรายช่ือนายกาเซ็ม แปลนร่วมออกแบบ โดยในส่วนของมิห์รอบหลังที่ 2 ของมัสยิด

ต้นสน จะขอกล่าวในส่วนของรายละเอียดของมัสยิดต้นสน 

 

  

 
248 สัมภาษณ์ อิหม่ามมานิต แสงทอง, อิหม่ามมัสยิดดารุ้ลอะมาน (พญาไท), 19 มกราคม 2567. 
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4. มัสยิดต้นสน 

4.1 ประวัติมัสยิดต้นสน  

 ประวัติความเป็นมาของมัสยิดแห่งนี้ ปรากฏหลักฐานต้ังแต่เมื่อครั้งที่ริมคลองบางกอกใหญ่

เป็นที่ตั้งของเมืองบางกอก ซึ่งในขณะนั้นเป็นด่านขนอนของกรุงศรีอยุธยา สันนิษฐานว่าชุมชนมุสลิม

ในบริเวณนี้ก่อตัวข้ึนจากการรวมกลุ่มของมุสลิมเช้ือสายจามที่ถูกเกณฑ์เข้ามาในสมัยสมเด็จพระชัย

ราชาธิราช (พ.ศ.2077-2089) และพ่อค้ามุสลิมเช้ือชาติต่างๆ ที่เข้ามาติดต่อค้าขายกับกรุงศรีอยุธยา
249 เมื่อมีชุมชนจึงสร้างมัสยิดข้ึนสำหรับเป็นที่ประกอบศาสนกิจและเป็นศูนย์กลางของชุมชน มัสยิด

ต้นสนแต่เดิมมีช่ือว่า “กุฎีบางกอกใหญ่” ต่อมาถูกเรียกสั้นลงเปน็ “กุฎีใหญ่”250 จากบันทึกเรื่อง “ใคร

เปนใคร” ของจุฬาราชมนตรีในสายสกุลเฉกอะหมัดกล่าวว่ามัสยิดต้นสนถูกสร้างข้ึนเมื่อ พ.ศ. 2231 

ในช่วงปลายแผ่นดินสมเด็จพระนารายณ์มหาราชโดยออกญาราชวังสันเสนี (มะหะมุด) 251 เดิมเป็น

มัสยิดไม้ 

สมัยกรุงธนบุรีได้รับพระราชทานที่ดินในการสร้างกุโบร์หรือสุสาน จากสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี 

เพื่อเป็นสถานที่ฝังศพของขุนนางมุสลิมหลายท่าน เช่น พระยาสีหราชเดโชชัยในสมัยกรุงศรีอยุธยา 

เจ้าพระยาจักรี (หมุด) ในสมัยกรุงธนบุรี เป็นต้น252  

ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 2 มัสยิดต้นสนก่อสร้างใหม่เป็นอาคารก่ออิฐถือปูนทรงไทย ได้รับการ

ออกแบบโดยช่างหลวง ราวปี พ.ศ. 2358-2359253 เดิมเป็นอาคารศิลปะไทย และยังมีบันทึกในสมัย

 
249 ฝ่ายประชาสัมพันธ์ คณะกรรมการอิสลามประจำมัสยิดต้นสน, เอกสารเผยแพร่: มัสยิดต้นสนกับชุมชนบางกอก 
(ม.ป.ท.: ม.ป.ท., ม.ป.ป.), 3. 
250 เสาวนีย์ จิตต์หมวด, “กลุ่มชาติพันธ์ุมุสลิมในธนบุรี,” สาส์นอิสลาม 1, 2 (มิถุนายน-สิงหาคม 2545): 116. 
251 ธีรนันท์ ช่วงพิชิต, “มัสยิดต้นสน (กุฎีใหญ่) และสุสานประวัติศาสตร์,” สาส์นอิสลาม 1, 2 (มิถุนายน-สิงหาคม 
2545): 103-105. 
252 ดูเพิ่ม สรยุทธ ชื่นภักดี, บรรณาธิการ, มุสลิมมัสยิดต้นสนกับบรรพชนสามยุคสมัย (กรุงเทพฯ: จิรรัชการพิมพ์, 
2544), 30.   
253 วสมน สาณะเสน “แนวคิด รูปแบบและพัฒนาการของมิหร็อบของมัสยิดต้นสน เขตบางกอกใหญ่  
กรุงเทพมหานคร”, (วิทยานิพนธ์ หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ ภาควิชาทฤษฎีศิลป์ 
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2557), 2. 
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รัชกาลที่ 3 ว่า รัชกาลที่ 3 ทรงโปรดให้ยกช่อฟ้าออกเพื่อไม่ให้ผู้คนเข้าใจผิดว่ามัสยิดหลังนี้เป็นวัด254 

(ภาพที่ 239 ก) 

พ.ศ. 2490 มีการตราพระราชบัญญัติมัสยิดอิสลามข้ึน กำหนดให้ศาสนสถานของชาวมุสลิมต้อง

จดทะเบียนเป็นมัสยิด255 กุฎีใหญ่จึงเปลี่ยนช่ือเป็น “มัสยิดต้นสน”256 ต่อมาในปี พ.ศ. 2495 มัสยิดต้น

สนหลังเดิมได้ทรุดตัวลง จึงได้สร้างมัสยิดต้นใหม่ขึ้นใน ปี พ.ศ. 2497257 ซึ่งมีลักษณะการตกแต่งแบบ

ศิลปะแบบตะวันตกอยู่มาก จนกระทั่งปี พ.ศ. 2552 จึงมีการบูรณะครั้งใหญ่ด้วยรูปแบบศิลปะแบบ

มัวร์และศิลปะแบบมัมลุก258 ถึงแม้มีการบูรณะก็เป็นการปรับเปลี่ยนลวดลาย แต่โครงสร้างโดยรวม

ยังคงเป็นแบบปี พ.ศ. 2497 อยู่ (ภาพที่ 239 ข และ ภาพที่ 239 ค) 

  

 
254 อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี “แนวคิดที่เก่ียวข้องกับสถาปัตยกรรมัสยิดในกรุงเทพฯ”, (วิทยานิพนธ์ หลักสูตรปริญญา
สถาปัตยกรรมศาสตรดาฎีบัณพิต สาขาวิชาสถาปัตยกรรม ภาควิชาสถาปัตยกรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
2552), 254 
255 ดูเพิ่ม สำนักจุฬาราชมนตรี, พระภูมิพลมหาราชกับพสกนิกรมุสลิม (กรุงเทพฯ: สำนักจุฬาราชมนตรี, 2530), 
88. 
256 วสมน สาณะเสน “แนวคิด รูปแบบและพัฒนาการของมิหร็อบของมัสยิดต้นสน เขตบางกอกใหญ่  
กรุงเทพมหานคร”, (วิทยานิพนธ์ หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ ภาควิชาทฤษฎีศิลป์ 
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2557), 103. 
257 อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี “แนวคิดที่เก่ียวข้องกับสถาปัตยกรรมัสยิดในกรุงเทพฯ”, (วิทยานิพนธ์ หลักสูตรปริญญา
สถาปัตยกรรมศาสตรดาฎีบัณพิต สาขาวิชาสถาปัตยกรรม ภาควิชาสถาปัตยกรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
2552), 285. 
258 ดูเพิ่ม วสมน สาณะเสน “แนวคิด รูปแบบและพัฒนาการของมิหร็อบของมัสยิดต้นสน เขตบางกอกใหญ่ 
กรุงเทพมหานคร”, (วิทยานิพนธ์ หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ ภาควิชาทฤษฎีศิลป์ 
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2557), 154-156. 
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       (ก)       (ข)         (ค) 

ภาพที่ 239 ภาพถ่ายมัสยิดต้นสน 3 สมัย 
     (ก) ภาพมัสยิดต้นสนราว พ.ศ. 2470-2490 (ภาพจาก มัสยิดต้นสน) 

     (ข) ภาพมัสยิดต้นสนก่อนการบูรณะใน ปี พ.ศ. 2497-2552 ก่อนการบูรณะ  

                (ภาพจาก ประพลทัศน์ พงษ์ฤทธิพร) 

     (ค) มัสยิดต้นสนหลังการบูรณะในปัจจุบัน ซ่ึงมีการบูรณะในแบบศิลปะตะวันออกกลางมากขึ้น 

4.2 ลักษณะทางศิลปกรรมมัสยิดต้นสน โดยสงัเขป 

การอธิบายลักษณะศิลปกรรมของมัสยิดต้นสนครั้งนี้ จะขอใช้แค่ มัสยิดต้นสนหลังที่ 2 ในช่วงปี 

พ.ศ. 2497-2552 ซึ่งเป็นมัสยิดที่ถูกสร้างขึ้นในช่วงภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 

มัสยิดต้นเป็นมัสยิดก่ออิฐถือปูน 2 ช้ัน รวมถึงช้ันดาดฟ้า ซึ่งช้ันล่างที่เป็นลานอเนกประสงค์ ถัด

ข้ึนมาเป็นดาดฟ้า โดยอาคารตั้งอยู่ในผังตัว L ประกอบด้วยสองส่วนหลักคือ อาคารหลักซึ่งเป็นโถง

ละหมาดในผังสี่เหลี่ยมผืนผ้า ใช้ด้านกว้างทางทิศตะวันตกเป็นทิศกิบลัต (ภาพที่ 241) มีการยกเก็จ

เป็นมุขสกัดยอดโค้ง (Apse)     ในด้านหลัง ส่วนอาคารที่เตี้ยกว่าทางด้านข้างเป็นลานอเนกประสงค์
259 (ภาพที่ 241) 

  

 
259 เรื่องเดียวกัน, 141. 
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(ก)    (ข)    (ค) 

ภาพที่ 240 หออะซานและผังของมัสยิดต้นสน 
     (ก) มัสยิดต้นสนก่อนการบูรณะในแบบศิลปะตะวันออกกลางในปัจจุบัน  

                (ภาพจาก ประพลทัศน์ พงษ์ฤทธิพร)  

     (ข) ภาพถ่ายดาวเทียมของมัสยิดต้นสน ของปี พ.ศ. 2566 จาก Google Earth 

     (ค) ผังคร่าวๆ ของมัสยิดต้นสนซ่ึงเป็นรูปตัว L 

 

ซุ้มประตูและหน้าต่างของมัสยิดแห่งนี้ทำหน้าต่างเป็นแบบซุ้มโค้ง (ภาพที่ 240 ก) เหนือหน้าต่าง

และประตูเจาะช่องรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าเพื่อให้แสงส่องเข้าไปในมัสยิดมากข้ึน (ภาพที่ 240 ก) ภายในมี

หน้าต่างประดับเหล็กดัดลายเดียวกับลายผ้ากิสวะฮ์หรือผ้าคลุมกะอ์บะฮ์ที่ออกแบบโดยคุณวิรัตน์ ภู่

มาลี260 (ภาพที่ 241) และมีบางส่วนที่มีนำมาประดับไว้ที่ด้านนอกเพราะว่า หลังจากการบูรณะมัสยิด

ในปี พ.ศ. 2552 มีการนำเหล็กดัดบางส่วนถอดออกมาวางไว้ตามพื้น ผู้คนที่ไม่ทราบนำเท้าไปพาดโดน

เหล็กดัดที่มีพระนามของอัลเลาะห์ ทำให้ต้องมีการนำมาประดับไว้ที่ลานทางเดิน261 (ภาพที่ 241 ข) 

ซุ้มมิหร็อบหลงัที่ 2 สร้างจากหินขัดทั้งหลัง ไม่ทาสี ตั้งอยู่กลางกำแพงกิบลัตที่เจาะเข้าไปเป็นช่อง

รูปหน้าจั่ว ด้านบนเป็นหน้าจั่วแบบเรียบเกลี้ยงไร้ลายประดับ รองรับด้วยเสาประดับผนังที่หัวเสาและ

โคนเสาประดับด้วยกลีบบัวแวงต่อด้วยลายเฟื่องอุบะ พื้นหลังเป็นเหล็กดัดลายหกเหลี่ยมกรุด้วยอิฐ

แก้ว (Glass Block) แต่ภายหลังอิฐแก้วทรุดโทรมลงจึงนำม่านมาคลุมปิดไว้ ด้านล่างประดับไม้

กระดานของมิหร็อบหลังที่ 1 ด้านหน้าไม้กระดานมีมินบัรเป็นแท่นเตี้ยๆ ปูด้วยพรม แผงกั้นหน้า

 
260 สรยุทธ ชื่นภักดี, บรรณาธิการ, มุสลิมมัสยิดต้นสนกับบรรพชนสามยุคสมัย (กรุงเทพฯ: จิรรัชการพิมพ์, 2544), 
151.   
261 สัมภาษณ์ ศราวุธ ศรีวรรณยศ, อิหม่ามมัสยิดต้นสน, 26 มกราคม 2567. 
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มินบัรเป็นรูปสี่เหลี่ยม ตรงกลางเจาะเป็นช่องประดับเหล็กดัดลายเรขาคณิต สองข้างของแผงกั้นเป็น

บันไดที่ต่อลงมาจากมิมบัร262 (ภาพที่ 242) 

 

 

 

 

 

 

 

 

   (ก)      (ข) 

ภาพที่ 241 เหล็กดัดลายเดียวกับลายผ้ากิสวะฮ์หรือผ้าคลุมกะอ์บะฮ์ ที่มัสยิดต้นสน 

     (ก) เหล็กดัดที่ยังคงติดกับหน้าต่างในปัจจุบัน 

     (ข) เหล็กดัดบางส่วนมีการนำออกมาประดับด้านนอก 

 

 

  

 
262 ดูเพิ่ม วสมน สาณะเสน “แนวคิด รูปแบบและพัฒนาการของมิหร็อบของมัสยิดต้นสน เขตบางกอกใหญ่ 
กรุงเทพมหานคร”, (วิทยานิพนธ์ หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ ภาควิชาทฤษฎีศิลป์ 
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2557), 146-152. 
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ภาพที่ 242 ซุ้มม์รอบของมัสยิดต้นสนหลังที่ 2 

                                (ภาพจาก มัสยิดต้นสน) 

หออะซานของมัสยิดต้นสนตั้งอยู่ตรงมุขโถงทางเข้าด้านหน้ามัสยิด โดยมีหลังคาลาด จั่ว ระเบียง

ราวอยู่ด้านหลังของโดม โดยใช้โดมตรงมุขเพื่อเน้นทางเข้า263 (ภาพที่ 243 ก) ศิลปะของโดมเป็นทรง

โดมแบบมัมลุก264 มียอดฆันฏาในแบบศิลปะอินเดีย (ภาพที่ 243) มีการประดับลายฟันเรียง (Dentil) 

ไว้ที่ฐาน (ภาพที่ 243 ก และ ภาพที่ 243 ข) มีการประดับตกแต่งด้วยการเจาะช่องทำหน้าต่างกุหลาบ 

(Rose window) ประดับกระจกสี (ภาพที่ 243 ข) และยังมีการประดับตกแต่งด้วยซุ้มโค้งแหลมใน

ช่องหน้าต่างกุหลาบอีกด้วย (ภาพที่ 243 ข) 

หลังคาของมัสยิดในส่วนของลานอเนกประสงค์เป็นหลังคาตัดมีการล้อม (ภาพที่ 243 ก) โดยราว

ระเบียงมีการตกแต่งด้วยโดมขนาดเล็กซึ่งจำลองมาจากโดมหลักทางเข้าของมัสยิด (ภาพที่ 243 ค) 

 

 
263 ดูเรื่องเดียวกัน, 249-250. 
264 โดมแบบมัมลุกมีลักษณะเป็นโดมทรงกระบอกยืดสูง ดูคล้ายคลึงกับหมวกเหล็กนักรบอาหรับในอดีต มัสยิดที่มี
ชื่อเสียงในการใช้โดมแบบน้ี คือ มัสยิดอัลนะบะวีย์ ในเมืองมะดีนะห์ เป็นต้น, ดูเพิ่ม Sabah el sayed Soliman, 
Between the turbans and the tops of minarets of the Middle Age in Cairo, an approach to 
designing styles, accessed January 7, 2024, available from 
https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S2090447917301508 
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  (ก)     (ข)   (ค) 

ภาพที่ 243 โดมและมุขทางเข้าของมัสยิดต้นสน 

          (ก) มัสยิดต้นสนก่อนการบูรณะในแบบศิลปะตะวันออกกลางในปัจจุบัน  

    (ภาพจาก ประพลทัศน์ พงษ์ฤทธิพร) 

           (ข) มุขทางเข้ามัสยิดต้นสน (ภาพจาก มัสยิดต้นสน) 

           (ค) ยอดโดมของมัสยิดต้นสน  

     ที่มา : Masjid Map : มัสยิดต้นสน ต้นสน, เข้าถึงเมื่อ 31 ตุลาคม 2566,  

    เข้าถึงได้จาก https://www.masjidmap.com/mosque/info/9038412675 
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4.3 เปรียบเทียบรปูแบบมสัยิดต้นสนกบัมสัยิดที่ได้รบัการออกแบบโดยนายกาเซม็แปลน 

คุณธีรนันท์ ช่วงพิชิต นักวิชาการศูนย์ข้อมูลประวัติศาสตร์ชุมชนธนบุรี และดร.วสมน สาณะ

เสน ได้ทำการวิจัยเกี่ยวกับมัสยิดต้นสนและพบว่ามัสยิดต้นสนถูกสร้างโดยช่างคนเดียวกันกับมัสยิด

มหานาค โดยมัสยิดมหานาคและมัสยิดต้นสนต่างสร้าง ข้ึนใน ช่วงที่ อาคารมั สยิดในเขต

กรุงเทพมหานครและปริมณฑลยังนิยมอาคารแบบตะวันตก ซึ่งมัสยิดทั้งสองแห่ง ล้วนมีโดมอยู่

ด้านหน้าเพื่อเน้นประตูทางเข้า หลังคาเหนือโถงเป็นหลังคาทรงจั่ว เหนืออาคารมีราวระเบียง ต่างกัน

แต่เพียงว่ามัสยิดมหานาควางผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า (ภาพที่ 244 ก) แต่มัสยิดต้นสนกลับมีการวาง

ผังเป็นรูปตัว L (ภาพที่ 244 ข)265  

ผู้วิจัยเห็นว่ามัสยิดต้นสนอาจไม่ได้ถูกสร้างโดยช่างคนเดียวกันกับมัสยิดมหานาค เนื่องจาก

มัสยิดต้นสนมีผังรูปตัว L เหมือนกับมัสยิดจักรพงษ์ (ภาพที่ 244 ค) และมีมุขยื่นออกมาด้านหน้า

ทางเข้า แสดงว่ามัสยิดต้นสน อาจได้รับอิทธิพลจากมัสยิดจักรพงษ์ด้วยเช่นกัน และถึงแม้ว่ามัสยิดต้น

สน มัสยิดมหานาค และมัสยิดจักรพงษ์ ต่างก็มีหน้าต่างดอกกุหลาบ (Rose window) (ภาพที่ 245) 

แต่หน้าต่างของมัสยิดต้นสน ตั้งอยู่บนโดม266 (ภาพที่ 245 ก) ไม่ได้ตั้งอยู่บริเวณกลางหออะซาน

เหมือนมัสยิดมหานาค (ภาพที่ 245 ข) และมัสยิดจักรพงษ์ (ภาพที่ 245 ค) อีกทั้งจากการสัมภาษณ์

คนเก่าแก่ของมัสยิดต้นสน ยังได้คำตอบว่า มัสยิดแห่งนี้ไม่ได้สร้างโดยท่านดำเขียว (ขุนดำเขียว บ้าน

เขียว) บางอ้อ267 ทั้งนี้อาจเป็นไปได้ว่ามีการนำกลุ่มช่างก่อสร้างจากมัสยิดมหานาค มาช่วยสร้างมัสยิด

ต้นสน และการทำโดมอยู่ด้านหน้าเพื่อเน้นประตูทางเข้า หลังคาเหนือโถงเป็นหลังคาทรงจั่ว เหนือ

อาคารมีราวระเบียงยังปรากฏในมัสยิดหลังอื่นๆ นอกเหนือไปจากมัสยิดมหานาคและมัสยิดที่ได้รับ

การออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน อีกด้วย  

นอกจากนี้ยังพบรายช่ือบุคคลที่ร่วมสร้างส่วนต่างๆ ของมัสยิดหลังนี้ เช่น มิห์รอบหลังที่ 2 ที่

หลายท่านร่วมออกแบบ ประกอบด้วยคุณประวัติ สุเทพากร คุณประยูรศักดิ์ ชลายนเดชะ คุณอนันต์ 

 
265 ดูเพิ่ม วสมน สาณะเสน “แนวคิด รูปแบบและพัฒนาการของมิหร็อบของมัสยิดต้นสน เขตบางกอกใหญ่ 
กรุงเทพมหานคร”, (วิทยานิพนธ์ หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ ภาควิชาทฤษฎีศิลป์ 
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2557), 249-250. 
266 Masjid Map, มัสยิดต้นสน, เข้าถึงเมื่อ 31 ตุลาคม 2566, เข้าถึงได้จาก 
https://www.masjidmap.com/mosque/info/9038412675 
267 สัมภาษณ์ ศราวุธ ศรีวรรณยศ, อิหม่ามมัสยิดต้นสน, 26 มกราคม 2567. 
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มานะจิตต์ คุณวิรัตน์ ภู่มาลี และคุณการีม ภู่มาลี268 และหน้าต่างเหล็กดัดลายเดียวกับลายผ้ากิสวะฮ์

หรือผ้าคลุมกะอ์บะฮ์ ที่ออกแบบโดยคุณวิรัตน์ ภู่มาลี269 เป็นต้น ซึ่งจากศึกษาประวัติการสร้างมัสยิด

ต้นสนแห่งนี้ ไม่ปรากฏบันทึกว่านายกาเซ็ม แปลนมาร่วมสร้างเลย ดังนั้นผู้วิจัยจึงสันนิษฐานว่ามัสยิด

ต้นสนอาจไม่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน รวมไปถึงอาจไม่ได้สร้างโดยท่านดำเขียว (ขุน

ดำเขียว บ้านเขียว) บางอ้อ 

อย่างไรก็ตามมัสยิดหลังนี้ยังคงมีจึงมีจุดแสดงถึงอิทธิพลจากมัสยิดที่ได้รับการออกแบบโดย

นายกาเซ็ม แปลน อันเป็นอิทธิพลจากงานช่างในอดีตคือ มีการสร้างหออะซานในตำแหน่งทางเข้าของ

มัสยิด มีการทำจั่วและหลังคาลาด พร้อมราวระเบียง เพื่อเน้นทางเข้า อันเริ่มมาจากมัสยิดดา

รอสอาะห์ (ปากลัด พระปะแดง) ที่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน ซึ่งแผ่ความนิยมไปยัง

มัสยิดในยุคต่อมา แต่ทว่ามัสยิดมัสยิดดารอสอาะห์ (ปากลัด พระปะแดง) ไม่ได้มีการสร้างระเบียงยื่น

ออกมาเลยด้านหน้าหออะซาน (ภาพที่ 246)  

 

 

 

 

 

 

      (ก)     (ข)    (ค) 

ภาพที่ 244 ผังของมัสยิดมหานาค มัสยิดต้นสน แผละมัสยิดจักรพงษ์ แสดงให้เห็นถึงผังที่มีความแตกต่างและความ
คล้ายคลึงกัน 

   (ก) ภาพมัสยิดมหานาคในอดีตก่อนการบูรณะต่อเติมด้านหน้า (ภาพจาก สามารถ วงศ์เสงี่ยม)  

    (ข) ภาพถ่ายดาวเทียมของมัสยิดต้นสน ของปี พ.ศ. 2566 จาก Google Earth 

 
268 สัมภาษณ์ วิทยา ท้วมประถม, สัปบุรุษอาวุโสของมัสยิดต้นสน , มิถุนายน 2557, อ้างถึงใน วสมน สาณะเสน 
“แนวคิด รูปแบบและพัฒนาการของมิหร็อบของมัสยิดต้นสน เขตบางกอกใหญ่ กรุงเทพมหานคร” , (วิทยานิพนธ์ 
หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ ภาควิชาทฤษฎีศิลป์ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัย
ศิลปากร, 2557), 143. 
269 สรยุทธ ชื่นภักดี, บรรณาธิการ, มุสลิมมัสยิดต้นสนกับบรรพชนสามยุคสมัย (กรุงเทพฯ: จิรรัชการพิมพ์, 2544), 
151.   
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    (ค) มัสยิดจักรพงษ์เม่ือมองจากจากอากาศจะเห็นผังตัว L และชานระเบียง  

         (ภาพจาก รายการ Ramadhan Journey) 

 

ดังนั้นมัสยิดต้นสนอาจไม่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน เพราะหลักฐานรายช่ือผู้

ร่วมสร้างมัสยิดไม่ปรากฎรายช่ือนายกาเซ็ม แปลน และไม่ได้สร้างโดยช่างคนเดียวกันกับมัสยิดมหา

นาค เนื่องจากไม่ปรากฏท่านดำเขียว (ขุนดำเขียว บ้านเขียว) บางอ้อ ในรายช่ือผู้ร่วมสร้างมัสยิด แต่

มัสยิดแห่งนี้ยังแสดงถึงอิทธิพลจากงานช่างของนายกาเซ็ม แปลน นั่นก็คือการสร้างหออะซานใน

ตำแหน่งทางเข้าของมัสยิด มีการทำจั่วและหลังคาลาด พร้อมราวระเบียง เพื่อเน้นทางเข้า นั่นเอง 

 

 

 

 

 

 

 

  (ก)     (ข)      (ค) 
 

ภาพที่ 245 เปรียบเทียบตำแหน่งหน้าต่างดอกกุหลาบ (Rose window) ของมัสยิดต้นสน มัสยิดมหานาคและมัสยิด
จักรพงษ์ 
    (ก) หน้าต่างดอกกุหลานบนโดมมัสยิดต้นสน 

        ที่มา : Masjid Map : มัสยิดต้นสน ต้นสน, เข้าถึงเมื่อ 31 ตุลาคม 2566,  

         เข้าถึงได้จาก https://www.masjidmap.com/mosque/info/9038412675 

    (ข) หน้าต่างดออกุหลาบรูปดาวหกแฉกบนหออะซานมัสยิดมหานาค ซ่ึงปัจจุบันถูกปิดด้วยภาพดวงดาว 

         และพระจันทร์เสี้ยวแทน  (ภาพจาก สามารถ วงศ์เสงี่ยม) 

    (ค) หน้าต่างดอกกุหลาบเดิมเป็นรูปดาวของมัสยิดจักรพงษ์ ซ่ึงปัจจุบันเปลี่ยนเป็นการติดสติกเกอร์รูป 

         ดวงดาวและพระจันทร์เสี้ยวแทน (ภาพจาก พิพิธบางลำพู) 
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   (ก)    (ข)   (ค) 
 

ภาพที่ 246 เปรียบเทียบการสร้างหออะซานในตำแหน่งทางเข้าของมัสยิดมีจ่ัวและหลังคาลาด พร้อมราวระเบียง ที่
มัสยิดต้นสน 
      (ก) มัสยิดต้นสนหลังเดิม ไม่มีระเบียงราวยื่นเลยมาปิดถึงมุขด้านหน้าหออะซาน  

          (ภาพจาก ประพลทัศน์ พงษ์ฤทธิพร) 

     (ข) มขุมสัยิดมหานาคหลังเดิม ไม่มีระเบียงราวย่ืนเลยมาปิดถึงดา้นหนา้หออะซาน  

           (ภาพจาก สามารถ วงศเ์สงี่ยม) 

     (ค) มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) หลังเดิมมีระเบียงราวยื่นเลยมาปิดถึงด้านหน้าหอ 

          อะซาน (ภาพจาก มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) 
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สรุปบทท่ี 4 

ผู้วิจัยสันนิษฐานว่ามัสยิดทั้ง 4 แห่งนี้ ไม่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน แต่อาจได้รับ

อิทธิพลทางศิลปกรรมมา โดยในมัสยิดมหานาค มีการบันทึกไว้ว่าท่านดำเขียว (ขุนดำเขียว บ้านเขียว) 

มัสยิดบางอ้อ เป็นผู้สร้าง และไม่มีหลักฐานใดที่สามารถบ่งบอกได้แน่ชัดว่านายกาเซ็มแปลน มีส่วนใน

การออกแบบมัสยิดแหง่นี้ การมีเป็นอาคารแบบตะวันตกที่มีหออะซานขนาดใหญ่ตรงทางเข้าด้านหน้า 

ทำให้เกิดการเข้าใจผดิว่านายกาเซ็ม แปลน เป็นผู้ออกแบบ และส่วนมัสยิดต้นสน ซึ่งเคยมีผู้เสนอไว้ว่า

ถูกสร้างโดยผู้สร้างคนเดียวกับทีม่ัสยิดมหานาคนั้น อาจจะเป็นเพียงกลุ่มช่างก่อสร้างที่มาร่วมสร้าง ซึ่ง

ท่านดำเขียว (ขุนดำเขียว บ้านเขียว) มัสยิดบางอ้อ    อาจไม่ได้มาร่วมสร้างมัสยิดหลังนี้270 นอกจากนี้

รายนามผู้ร่วมสร้างส่วนต่างๆ ของมัสยิด แต่กลับไม่ปรากฎรายช่ือของนายกาเซ็ม แปลน มาร่วม

ออกแบบเลย จึงทำให้มัสยิดทั้ง 2 แห่งนี้ไม่น่าจะได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน  

มัสยิดจักรพงษ์ไม่ปรากฏช่ือผู้สร้าง มีเพียงช่ืออิหม่ามฮัจญีสมหวัง จันทร์อุมา เป็นผู้นำในการ

ก่อสร้าง และคอเต็ปของมัสยิดจักรพงษ์ก็บอกไว้ว่าผู้ออกแบบเป็นคนในชุมชนช่ือกีเซ็ม271 ไม่ใช่นายกา

เซ็ม แปลน และมัสยิดไม่ปรากฏช่ือนายกาเซ็ม แปลน ในการออกแบบ รูปแบบทางศิลปกรรมโดยรวม

ดูเหมือนได้รับอิทธิพลจากมัสยิดมหานาค เช่น การทำหออะซานทรงกระโจม ประกอบกับการเป็น

อาคารแบบสถาปัตยกรรมตะวันตกที่มีหออะซานด้านหน้าขนาดใหญ่เพื่อเน้นทางเข้า (แต่ไม่มีจั่ว 

หลังคาลาด และระเบียงด้านหน้า) ลักษณะดังกล่าวจึงมักทำให้เกิดความเข้าใจผิดว่าเป็นมัสยิดที่นาย

กาเซ็ม แปลนออกแบบดังที่ได้กล่าวไปข้างต้น  อีกทั้งมัสยิดแห่งนี้ยังมีงานศิลปกรรมที่ปรากฏในมัสยิด

ทั่วไป อย่างตราดวงดาวและพระจันทร์เสี้ยว ตรามูฮัมหมัดแบบมูซันนา และมิมบัรทรงกระโจม เป็น

ต้น จึงไม่อาจบอกได้ว่ามัสยิดจักรพงษ์ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลนหรือไม่ 

มัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไทไม่ได้ถูกสร้างโดยนายกาเซ็ม แปลน แต่ถูกสร้างข้ึนโดยช่างท้องถ่ินใน

ชุมชน272 ทว่าอาจได้รับอิทธิพลทางศิลปกรรมมาจากมัสยิดที่นายกาเซ็ม แปลน ออกแบบ เนื่องจาก

ลักษณะศิลปกรรมของมัสยิดแห่งนี้ อย่างการเป็นอาคารแบบตะวันตกที่มีหออะซานขนาดใหญ่ตรง

ทางเข้า พร้อมจั่ว หลังคาลาดและระเบียงราว ซึ่งระเบียงราวมีการสร้างยาวเลยไปปิดด้านหน้าหออะ

ซาน ดูคล้ายคลึงกับมัสยิดดารอสอาดะห ์(ปากลดั พระปะแดง) ที่นายกาเซ็ม แปลนออกแบบ ลักษณะ

ดังกล่าวนี้เอง จึงอาจทำให้เกิดความเข้าใจได้ว่านายกาเซ็ม แปลน เป็นผู้ออกแบบ 

 
270 สัมภาษณ์ ศราวุธ ศรีวรรณยศ, อิหม่ามมัสยิดต้นสน, 26 มกราคม 2567. 
271 สัมภาษณ์ ฮาซัน มิตรมานะ, คอเต็ปมัสยิดจักรพงษ์, 26 มกราคม 2567. 
272 สัมภาษณ์ อิหม่ามมานิต แสงทอง, อิหม่ามมัสยิดดารุ้ลอะมาน (พญาไท), 19 มกราคม 2567 
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สาเหตุที่ทำให้งานศึกษาก่อนหน้าต่างเข้าใจผิดว่าเป็นงานออกแบบของนายกาเซ็ม แปลน มาจาก

เหตุผล 2 ข้อหลัก คือ 1. มีมิมบัรทรงกระโจม ซึ่งมิมบัรทรงกระโจมเป็นมิมบัรที่พบได้ทั่วไปในมัสยิด

ช่วงก่อนการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมัน แม้มีการสร้างอาคารหลังใหม่ก็อาจมีการนำมิมบัรจาก

มัสยิดหลังเก่ามาต้ังไว้ในมัสยิดหลังใหม่ 

2. เป็นงานสถาปัตยกรรมก่ออิฐถือปูนแบบตะวันตกที่มีหออะซานด้านหน้าหนึ่งหออะซาน ทว่า

ศิลปกรรมแบบตะวันตกเป็นทีน่ิยมทั่วไปในมัสยิดช่วงรัชกาลที่ 6 จนถึงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 แม้จะ

ไม่ใช่มัสยิดที่ได้รับการออกแบบโดยนายช่าง กาเซ็มแปลน ส่วนการสร้างหออะซานในตำแหน่งทางเข้า

ของมัสยิดมีจั่วและหลังคาลาด พร้อมราวระเบียง เพื่อเน้นทางเข้านั้น เริ่มต้นมาจากมัสยิดดารอสอา

ดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) ซึ่งการสร้างหออะซาน 1 หออะซานเพื่อความโดดเด่นเน้นทางเข้าแบบนี้ 

เป็นสิ่งที่ส่งอิทธิพลไปยังมัสยิดหลังอื่นๆ ให้สร้างตาม รวมไปถึงมัสยิดทั้ง 4 หลังดังที่กล่าวมา แต่ที่

มัสยิดดารอสอาดะห์ (ปากลัด พระปะแดง) ที่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็มแปลน  มีการสร้าง

ระเบียงราวล้อมไปถึงด้านหน้าหออะซาน ส่วนมัสยิดหลังอื่นๆ ที่สร้างต่อมาในภายหลังต่างไม่มี

ระเบียงราวเลยยาวปิดถึงด้านหน้าหออะซาน (ยกเว้นมัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท) 

ดังนั้น  มัสยิดทั้ง 4 แห่ง คือ มัสยิดมหานาค มัสยิดจักรพงษ์ มัสยิดดารุ้ลอะมาน (พญาไท) และ

มัสยิดต้นสนจึงไม่ได้รับการออกแบบจากนายกาเซ็ม แปลน เพียงแต่ได้รับอิทธิพลทางศิลปกรรมบาง

ประการมาเท่านั้น  
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บทท่ี 5 

สรุปและข้อเสนอแนะ 

 

 นายกาเซ็ม แปลน ชาวชวารุ่นที่ 2 ที่อพยพมาอยู่ในประเทศไทย เกิดที่กรุงเทพมหานคร                        

เมื่อปี  พ.ศ. 2431 ในสมัยรัชกาลที่ 5  และเสียชีวิตสมัยต้นรัชกาลที่ 9 ราวปี พ.ศ. 2500 กว่า ตลอด

ระยะเวลา 5 รัชกาลที่ยาวราว 70 ปี เศษ ได้เกิดการเปลี่ยนแปลงมากมายทั้งเหตุการณ์ทาง

ประวัติศาสตร์โลก การเปลี่ยนแปลงทางศิลปกรรม สถาปัตยกรรม และเทคโนโลยีที่ก้าวหน้าในเพียง

ไม่กี่ทศวรรษ ส่งผลให้ลักษณะงานศิลปกรรมที่ปรากฏในมัสยิดมีความเปลี่ยนแปลงไปตามสถานการณ์

โลก ซึ่งลักษณะดังกล่าวปรากฏอยู่ในมัสยิดที่ออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน ด้วยเช่นกัน  

 จากการศึกษาพบว่ามัสยิดที่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน โดยเริ่มจากมัสยิด

หลังแรกที่นายกาเซ็ม แปลน ออกแบบคือ มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์ ในปี พ.ศ. 2455 ช่วงต้น

รัชกาลที่ 6 และหลังสุดท้ายคือ มัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ (บางกอกน้อย) ในปี พ.ศ. 2492 ช่วงต้น

รัชกาลที่ 9 หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ผ่านไปได้แล้ว 3 ปี พบว่ามีลักษณะทางศิลปกรรมที่เปลี่ยนไป

ตามยุคสมัย เพราะตลอดเวลา 5 ทศวรรษ ที่นายกาเซ็ม แปลน ได้ทำการออกแบบมัสยิดนั้น เกิด

เหตุการณ์การเปลี่ยนแปลงมากมายในประวัติศาสตร์โลก และในประวัติศาสตร์ไทย ดังที่กล่าวไป

ข้างต้น  

 ส่วนที่น่าสนใจคือการที่มัสยิดที่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน รวมไปถึงมัสยิด

ก่ออิฐถือปูนที่สร้างขึ้นในช่วงเวลาเดียวกันน้ัน ต่างนิยมสร้างเป็นงานศิลปกรรมแบบตะวันตกซึ่งได้รับ

ความนิยมในช่วงเวลาดังกล่าว ทำให้ลักษณะทางศิลปกรรมของที่ปรากฏในมัสยิดไม่มีเอกลักษณ์

เฉพาะที่สามารถบ่งบอกความสัมพันธ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุมุสลิมผู้ใช้งานมัสยิดได้เลย เพราะทุกชาติพันธ์ุ

ต่างๆ ในช่วงเวลานั้นต่างสร้างมัสยิดด้วย ศิลปกรรมแบบตะวันตกโดยไม่ได้สนใจเรื่องเอกลักษณ์ทาง

ชาติพันธ์ุมากนัก 
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1. รูปแบบและแนวคิดในการออกแบบมัสยิดของนายกาเซ็ม แปลน 

 มัสยิดที่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน ทั้งหมดเป็นอาคารแบบกอ่อิฐถือปนูแบบ

ศิลปกรรมตะวันตก มีลักษณะเด่นตามยุคสมัยดังต่อไปนี้ 

1.1 ลักษณะมัสยิดท่ีได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็มแปลนสมัยก่อนการสลายของจักรวรรดิออต

โตมัน 

 มัสยิดในสมัยก่อนการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมันได้แก่ มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน (ตรอก

จันทน์) และมัสยิดบางอ้อ มัสยิดทั้งสองแห่งนี้มีการประดับตกแต่งลวดลายปูนปั้นเป็นจำนวนมาก 

สอดคล้องกับความนิยมทางศิลปกรรมตะวันตกในช่วงเวลาน้ัน คือ ศิลปกรรมแบบประวัติศาสตร์นิยม 

(Historicism) ซึ่งเป็นการนำรูปสถาปัตยกรรมตะวันตกในอดีตกลับมาสร้างใหม่อีกครั้ง โดยที่เวลา

ในทางประวัติศาสตร์โลกไม่ได้ตรงกับยุคสมัยของลักษณะทางสถาปัตยกรรมที่ปรากฏ 

 มัสยิดที่สร้างในช่วงเวลานี้ต่างได้รับอิทธิพลจากสถาปัตยกรรมตะวันตกที่ได้รับความนิยม

อย่างมาก   เพราะแสดงให้เห็นถึงความศิวิไลซ์ ทันสมัย  อาคารสถาปัตยกรรมที่อาจมีอิทธิพลต่อการ

ออกแบบมัสยิดของนายกาเซ็ม แปลนในช่วงเวลาน้ีคือโบสถ์คริสต์ ทั้งยังมีผังและการประดับตกแต่ง

คล้ายคลึงกับมัสยิดในยุคก่อนหน้า เช่น มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน (ตรอกจันทน์) มีการสร้างหลังลาดที่ล้อม

หลังคาด้วยราวระเบียงประดับถ้วยรางวัลแบบพานพุ่มแบบที่พบในมัสยิดกมาลุลอิสลาม  และมัสยิด

บางอ้อที่มีหลังลาดล้อมหลังคาด้วยระเบียงราวประดับถ้วยรางวัลแบบกระถาง และลวดลายต่างๆ ที่มี

การประดับตกแต่งคล้ายคลึงกับมัสยิดบางอุทิศ    

 ลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์ที่พบในการออกแบบมัสยิดของนายกาเซ็ม แปลนได้แก่ ลวดลาย

ผลทับทิม ลวดลายกาบหอยแครง ซึ่งปรากฏในมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ส่วนมัสยิดบางอ้อมีการสร้างฟะ

ซาดที่แตกต่างจากมัสยิดหลังอื่นๆ เพราะมีการมีการตกแต่งด้วยข้อความจากคัมภีร์อัลกุรอาน ส่วน

ลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์และปรากฏทั้งสองมัสยิดคือลวดลายก้านพรรณพฤกษาที่ม้วนหัวเข้าหากัน

เพื่อเน้นตรงกลาง และการทำบัวหัวเสาปลอมทำลวดลายประดับเป็นลายดอกไม้ 

 ความเป็นเอกลักษณ์อีกอย่างของมัสยิดที่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซม็ แปลนในช่วงนี้

คือ มีการริเริ่มสร้างหออะซานที่ติดกับกับอาคารแบบก่ออิฐถือปูน และมีหออะซานมากกว่า 1 หออะ

ซาน  ซึ่งเป็นการสร้างความโดดเด่นแตกต่างจากมัสยิดหลงัอื่นๆ ในช่วงเวลาเดียวกันที่ยังไม่มีการสร้าง

หออะซานก่ออิฐถือปูนที่สูงเด่นเป็นสง่า ในเวลาต่อมาการสร้างหออะซานคู่ของมัสยิดบางอ้อยังส่ง

อิทธิพลไปยังการสร้างหออะซานไม้มัสยิดซูลูกุ้ลมุตตากีน (บ้านครัวตะวันตก) หลังเดิมอีกด้วย ส่วน
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หออะซานของมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน (ตรอกจันทน์) ยังเป็นหออะซานทรงกระโจมแห่งเดียวในสมัยนั้น 

ซึ่งจะไม่มีการสร้างหออะซานทรงกระโจมในมัสยิดที่พบในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑลอีกเลย 

จนกระทั่งในปีพ.ศ. 2500 เป็นต้นไป 

 มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน (ตรอกจันทน์) และมัสยิดบางอ้อ เป็นมัสยิดที่มีช่ือเสียงมาก ที่ได้รับ

การออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน ซึ่งมัสยิดทั้งสองแห่งมีมิมบัรทรงกระโจม ด้วยเหตุน้ีจึงอาจเป็นอีก

สาเหตุหนึ่งที่ทำให้เกิดความเข้าใจผิดว่ามัสยิดที่ใช้มิมบัรทรงกระโจม คือมัสยิดที่ได้รับการออกแบบ

โดยนายกาเซ็ม แปลน  ซึ่งในความเป็นจริงแล้วมิมบัรทรงกระโจมเป็นมิมบัรที่ได้รับอิทธิพลจากมิ

มบัรทรงกระโจมในศิลปะออตโตมัน ซึ่งได้รับความนิยมในช่วงก่อนการล่มสลายของจกัวรรดิออตโตมัน

เป็นอย่างมาก ทำให้สามารถพบมิมบัรทรงกระโจมได้ในมัสยิดอีกหลายแหง่แม้แต่ในมัสยิดที่นายกาเซม็ 

แปลนไม่ได้ออกแบบ  

 

1.2 ลักษณะมัสยิดท่ีได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็มแปลนในช่วงหลังการล่มสลายของจักวรรดิ

ออตโตมัน 

 มัสยิดที่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน ในช่วงเวลานี้คือ มัสยิดดอรอสอะดะห์ 

(ปากลัด พระประแดง) มัสยิดแห่งนี้อาจถือได้ว่าเป็นมัสยิดแห่งแรกที่มีการสร้างจั่ว หลังคาลาดพร้อม

ระเบียงราวปิดเลยเหนือมุขด้านหน้าทางเข้า โดยมีมุขยอดโดมอยู่ตรงด้านหน้าเพื่อเน้นทางเข้า ซึ่งอาจ

ได้รับอิทธิพลการสร้างจากอาคารราชการ เช่น อาคารไปรษณียคาร กรมประปานครหลวง รวมไป

โบสถ์คริสต์ในสมัยนั้น เป็นต้น แต่ทว่าหากสังเกตทางเข้าของมัสยิดดอรอสอะดะห์ (ปากลัด พระ

ประแดง) ยังคงมีการสร้างชานทางเข้าไปในตัวอาคารของมัสยิดจากทางทิศใต้ นอกเหนือไปจาก

บริเวณมุขทางเข้าทางทิศตะวันออกของมัสยิด 

 ในสมัยนี้มีอิทธิพลของสถาปัตยกรรมแบบสมัยใหม่ (Modern) ที่ลดการประดับตกแต่งลง                      

เน้นประโยชน์ใช้สอยมากขึ้น ทำให้การประดับตกแต่งด้วยลวดลายปูนปั้นต่างๆ จึงไม่นิยมเท่ากับใน

สมัยก่อนการล่มสลายของจักวรดดิออตโตมัน ประกอบกับการก่อตั้งโรงงานผลิตปูนซีเมนต์แห่งแรกใน

สยาม ทำให้ปูนซีเมนต์มีราคาถูกลง ทำให้สามารถสร้างอาคารมัสยิดแบบคอนกรีตเสริมเหล็กที่ใหญ่โต

ข้ึนมาได ้
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   โดมของมัสยิดดอรอสอะดะห์ (ปากลัด พระประแดง) ยังมีเอกลักษณ์ คือมีรูปทรงของโดม

ดูคล้ายคลึงกับหลังคาซ้อนช้ันทรงมณฑป ซึ่งเป็นลักษณะของโดมที เป็นเอกลักษณ์ แปลกตา 

นอกจากนี้ยังเป็นมัสยิดหลังเดียวในช่วงเวลาน้ันที่พบว่ามีการปูพื้นด้วยหินอ่อนอีกด้วย 

 การริเริ่มการสร้างมัสยิดที่มีหลังคาลาด จั่ว ระเบียงราว ที่มีมุขยอดโดมเพื่อเน้นทางเข้าน้ี 

เริ่มต้นข้ึนที่มัสยิดดอรอสอะดะห์ (ปากลัด พระประแดง) แห่งนี้เป็นแห่งแรก ยังส่งอิทธิพลการสร้าง

หออะซานขนาดใหญ่บริเวณด้านหน้าทางเข้า ไปยังมัสยิดหลังอื่นๆ ในช่วงเวลาต่อมา เช่น ที่มัสยิดมหา

นาค มัสยิดจักรพงษ์ มัสยิดต้นสน มัสยิดยามีอุลค็อยรียะห์ (สุเหร่าอาสาจาม บ้านครัว) มัสยิดดารุ้ลอะ

มาน (พญาไท) เป็นต้น ซึ่งการที่เป็นอาคารก่ออิฐถือปูนแบบศิลปกรรมตะวันตกและมีการสร้างหออะ

ซานขนาดใหญ่ ยังส่งผลให้ผู้คนในยุคหลังเข้าใจผิดว่า มัสยิดที่มีลักษณะดังกล่าวเป็นมัสยิดที่ได้รับการ

ออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน อีกด้วย 

 

1.3 ลักษณะมัสยิดท่ีได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็มแปลนในช่วงต้นรัชกาลท่ี 9 

 ในช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 นายกาเซ็ม แปลน ได้สร้างมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ 

(บางกอกน้อย) หลังปัจจุบัน ซึ่งหลังเดิมถูกทำลายโดยระเบิดฝ่ายสัมพันธมิตรในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 

2 ลักษณะศิลปกรรมของมัสยิดได้รับอิทธิพลจากศิลปกรรมแบบอาร์ตเดโค (Art Deco) ส่งผลให้

อาคารมีขนาดใหญ่โต ลดการะประดับตกแต่งลง เน้นประโยชน์ใช้สอย โดยมัสยิดหลวงอันซอริซซุน

นะห์ (บางกอกน้อย) มีลักษณะทางสถาปัตยกรรมคล้ายคลึงกับไปรษณีย์กลางบางรัก เช่น มีผังที่

คล้ายคลึงกับไปรษณีย์กลางบางรัก มียอดของอาคารสามยอดแต่มีการเปลี่ยนแปลงโดยการวางโดม

สามโดมแบบศิลปะโมกุล และทำโดมออกแบนแบบศิลปะออตโตมันเข้าไป มีการใช้วัสดุใหม่อย่าง

กรวดล้างตามแบบไปรษณีย์กลางบางรัก รวมไปถึงยังมีการสร้างช้ันใต้ถุนแบบไปรษณีย์กลาง                

บางรักอีกด้วย ลวดลายที่ เป็นเอกลักษณ์ของมัสยิดแห่งนี้ คือ ลายฟันเรียง (Dentil) ที่ เป็นรูป

สามเหลี่ยม แตกต่างลายฟันเรียงที่อื่นที่มักทำเป็นรูปสี่เหลี่ยม 

 มีการริเริ่มสร้างโดมสามโดมแบบศิลปะโมกุลและสร้างโดมแบนแบบศิลปะออตโตมัน โดย

ริเริ่มโดมประธานหลกัของมัสยิดตั้งอยู่ทรงมขุทางเข้า เป็นโดมโปร่ง (ไม่ได้สร้างโดมประธานขนาดใหญ่

ตรงโถงละหมาดแบบในยุคปัจจุบัน) การสร้างหออะซานของมัสยิดหลวงอันซอริซซุนนะห์ (บางกอก

น้อย) ยังมีการลดความสูงของหออะซานลงจนเป็นเพียง โดมขนาดเล็ก โดยมีการติดลำโพง เครื่อง

ขยายเสียงในตำแหน่งนี้ แถมนี้ยังมีการสร้างชายคาของโดมแผ่ออกมาดูคล้ายฉัตรีในศิลปะโมกุลอีก
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ด้วย นอกจากนี้การริเริ่มการสร้างโดมแบนแบบศิลปะออตโตมันและโดมแบบสามโดมนั้นเป็น

เอกลักษณ์เฉพาะของนายกาเซ็มแปลนในช่วงเวลานี้ ที่ไม่ปรากฏในงานมัสยิดหลังอื่นในเขต

กรุงเทพมหานครและปริมณฑลจนกว่าหลังปี พ.ศ. 2500273  

 

2. มัสยิดท่ีได้รบัการสันนิษฐานว่าอาจได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน 

ตลอดชีวิตอายุราว 70 ของนายกาเซ็ม แปลน พบว่าอาจเป็นไปได้ที่ท่านจะสร้างมัสยิดเพียง  

4 หลัง    เพราะท่านมีงานประจำรบัราชการทีก่ระทรวงมหาดไทย แผนกกรมประปา ตำแหน่งหัวหน้า

พนักงานรางวัด ดังนั้นงานช่างในการสร้างมัสยิดอาจไม่ใช่งานหลักของท่าน และมัสยิดที่สร้างด้วยการ

ก่ออิฐถือปูนแบบตะวันตกในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑลที่พบ ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 3 ถึง ต้น

รัชกาลที่ 9 ก่อนปี พ.ศ. 2500 ต่างมีจำนวนไม่มากนัก ประมาณ 24 แห่ง 

 ส่วนมัสยิดอีก 4 แห่ง ที่มีผู้สันนิษฐานว่าอาจได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน 

ประกอบไปด้วย มัสยิดมหานาค มัสยิดจักรพงษ์ มัสยิดดารุ้ลอะมาน (พญาไท) และมัสยิดต้นสน อาจ

ไม่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน เนื่องจากไม่มีลักษณะทางศิลปกรรมที่สามารถบ่งบอกได้

ชัดเจน เพราะหากถามคนเก่าแก่ของชุมชนต่างบอกว่าเป็นช่างท้องถ่ินหรือช่างคนอื่นเป็นผู้สร้าง ไม่

เคยได้ยินว่านายกาเซ็ม แปลน มาสร้าง  

 สิ่งที่ทำให้ผู้คนต่างเข้าใจผิดในมัสยิดหลังอื่นๆ จนคิดว่าได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม 

แปลน อาจแบ่งเป็น 2 สาเหตุคือ 

 2.1 มิมบัรทรงกระโจม  

 มิมบัรทรงกระโจม เป็นอิทธิพลของงานศิลปกรรมแบบออตมัน นิยมใช้ในมัสยิดช่วงก่อน

การล่มสลายของจักวรรดิออตโตมัน แม้แต่มัสิยดที่ไม่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน ในช่วง

เวลาเดียวกันต่างก็ใช้มิมบัรทรงกระโจม และมิมบัรเป็นสิ่งที่เคลื่อนย้ายได้ เมื่อมีการสร้างมัสยิดหลัง

ใหม่จึงมีการย้ายมิมบัรของเดิมไปด้วย 

 
273 มัสยิดหลังอ่ืนๆ ในช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 หรือ ต้นรัชกาลที่ 9 มีการสร้างด้วยศิลปกรรมที่หลากหลายมาก 

ซ่ึงจะขอนำเสนอความแตกต่างและรูปแบบที่หลากหลายในช่วงเวลาน้ีที่ภาคผนวก 
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 เมื่อมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน (ตรอกจันทน์) และมัสยิดบางอ้อ ซึ่งเป็นมัสยิดที่มีช่ือเสียงมาก 

ของนายกาเซ็ม แปลน ใช้มิมบัรทรงนี้ ส่งผลให้ผู้คนในยุคหลังต่างเข้าใจผิดว่ามัสยิดที่ได้รับการ

ออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน นิยมใช้มิมบัรทรงนี้ 

 2.2 มัสยิดเป็นอาคารแบบสถาปัตยกรรมตะวันตกท่ีมีมุขหออะซานขนาดใหญ่ตรง

ด้านหน้าทางเข้า 

 นายกาเซ็ม แปลน ริเริ่มการสร้างมุขหออะซานยอดโดมตรงด้านหน้าทางเข้า ที่ มัสยิดดา

รอสอะดะห์ (ปากลัด พระประแดง) จากนั้นจึงได้ส่งอิทธิพลต่อมัสยิดหลงัอื่นๆ สร้างมุขหออะซานยอด

โดมขนาดใหญ่ด้านหน้าทางเข้ามัสยิดตามมา (ต่างจากมัสยิดในปัจจุบันที่ มักจะสร้างหออะซานไว้

ด้านข้างมัสยิดตามแบบศิลปกรรมตะวันออกกลาง) และการสร้างมัสยิดด้วยอาคารสถาปัตยกรรม

ตะวันตกต่างเคยเป็นที่นิยมในช่วงก่อนปี พ.ศ. 2500 เพราะเป็นอาคารที่แข็งแรง แสดงถึงความหรูหรา 

ก้าวหน้า ศิวิไลซ์ เหมาะกับความเป็นบ้านของพระเจ้า274 ดังนั้นแม้จะไม่ใช่มัสยิดที่ได้รับการออกแบบ

โดยนายกาเซ็ม แปลน ก็สามารถใช้รูปแบบอาคารแบบตะวันตกและทำมุขหออะซานยอดโดมบริเวณ

ด้านหน้าทางเข้าได้ตามแบบลักษณะทางศิลปกรรมที่นิยมในช่วงเวลาน้ันน่ันเอง 

 

 ดังนั้น มัสยิดทั้ง 4 แห่งที่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน มีเอกลักษณ์คือเป็นมัสยิด

ทุกหลังทีการ่อสร้างด้วยการก่ออิฐถือปูน มีหออะซานติดกับตัวอาคารมัสยิด และมีการสร้างรั้วบน

หลังคา มีลักษณะทางศิลปกรรมที่เปลี่ยนแปลงไปตามเวลา แบ่งได้ 3 ยุค คือ 1.มัสยิดในช่วงก่อนการ

ล่มสลายของจักวรรดิออตโตมัน    2.มัสยิดในช่วงหลังการล่มสลายของจักวรรดิออตมัน   และ 3.

มัสยิดในช่วงต้นรัชกาลที่ 9  และจากการตรวจสอบพบว่ามัสยิดอีก 4 แห่งที่ได้รับการสันนิษฐานว่า

ออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลนน้ัน อาจไม่ได้รับการออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน เนื่องจากไม่มีข้อ

บ่งช้ีทางศิลปกรรมที่แน่ชัด   

 

  

 
274 ดูเพิ่ม อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี. มัสยิดในกรุงเทพฯ. (กรุงเทพฯ : มติชน, 2557), 143, 165. 
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3. ข้อเสนอแนะ  

 อุปสรรรคในการวิจยัครั้งนี้คือ ข้อมูลบันทึกของช่างกาเซ็ม แปลน มีไม่มากนาก จึงจำเป็นต้อง

ไปสอบถามคนเก่าแก่ของชุมชนมัสยิด และรวบรวมข้อมูลเปรียบของลักษณะมัสยิดแบบก่ออิฐถือปูน

ในช่วงรัชกาลที่ 5 - ต้นรัชกาลที่ 9 ในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑล เพื่อเปรียบเทียบความ

เหมือนและความแตกต่างของมัสยิดที่มีหลักฐานแน่ชัดว่าสร้างโดยนายกาเซ็ม แปลน 

งานศึกษาครั้งนี้สามารถศึกษาต่อยอดเกี่ยวกับลักษณะทางศิลปกรรมของมิมบัร และหออะ

ซาน ในแต่ละยุคสมัยได้ หรือศึกษาพัฒนาการของมัสยิดหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ที่มัสยิดในเขต

กรุงเทพมหานครและปริมณฑล เริ่มเปลี่ยนความนิยมจากการสร้างศิลปกรรมแบบตะวันตกไปสู่การ

สร้างศิลปกรรมแบบตะวันออกกลาง 



 

ราย ก ารอ ้างอ ิง 
 

รายการอ้างอิง 
 

 

ภาษาไทย 
Masjid Map. มัสยิดต้นสน, เข้าถึงเมื่อ 31 ตุลาคม 2566, เข้าถึงได้จาก  

https://www.masjidmap.com/mosque/info/9038412675 
Masjid Map. มัสยิดอันซอริซซุนนะห์ บางกอกน้อย, เข้าถึงเมื่อ 15 เมษายน 2566, เข้าถึงได้จาก 

https://www.masjidmap.com/mosque/info/4805612973 
กรรณิการ์ จฑุามาศ สุมาลี. ยะวา-ชวาในบางกอก. กรุงเทพฯ: สำนักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย, 

2541. 
กสุมา รกัษมณี. 100 ปีราชการุญ. กรุงเทพฯ: สหพฒันการพิมพ์, 2550. 
กุลวดีเจรญิศรี และบรรเลง หัศนี. (ฉบับร่าง) ประวัติศาสตร์ฉบับประชาชน ชุมชนมัสยิดจักรพงษ์. 

กรุงเทพฯ: ม.ป.ท., 2545. 
"คนในบังคับต่างประเทศขอแปลงสัญชาติเป็นไทย (2 สิงหาคม 2469 – 27 สิงหาคม 2473)". (2473). 

เอกสารทางราชการการขอแปลงสญัชาติของชาวต่างชาติในประเทศไทย. ร.ตต.4.5/1 ม.รตต/2. 
หอจดหมายเหตุแหง่ชาติ. 

คณะกรรมการฝ่ายจัดทำหนังสืออนุสรณ์ฯ. อนุสรณ์ฉลองเปดิป้ายอาคารมัสยิด ดารอสอาดะห์ (อาคาร
ใหม่). สมุทรปราการ: ญะตุ้ลค็อยรอต, 2546. 

จุฬิศพงศ์ จุฬารัตน์. “บทบาทและหน้าที่ของขุนนางกรมท่าขวา ในสมัยอยุธยาถึงสมัยรัตนโกสินทร์ (พ.ศ. 
2153 - 2435).” วิทยานิพนธ์ปริญญาอักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิต ภาควิชาประวัติศาสตร์ คณะ
อักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2544.  

เจ้าพระยาทิพากรวงศ์. พงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี ๓ (ฉบับเจ้าพระยาทิพากรวงศ์). 
กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ศรีหงส,์ 2477. 

ชัยเดช หนูมา. โต๊ะเซี้ยะห์มสัยิดมหานาค. สัมภาษณ์, 14 มกราคม 2567. 
ชาคริต กรีมี. กรรมการมสัยิดหลวงอันซอรซิซุนนะห์. สมัภาษณ์, 27 พฤษภาคม 2565. 
ชาตรี ประกิตนนทการ. ศลิปะ-สถาปัตยกรรมคณะราษฎร สัญลักษณ์ทางการเมืองในเชิงอุดมการณ์. 

พิมพ์ครั้งที่ 4. กรุงเทพฯ: มติชน, 2563. 
ณัฐพงศ์ บุญเหลอื. รายงานวิจัยฉบบัสมบูรณ์ ผลกระทบของการพัฒนากับการรักษาอัตลักษณ์ของ

มุสลิมรอบนอกกรุงเทพมหานคร. ม.ป.ท. ม.ป.ป. อ้างถึงใน สุนิสา อาลี. “ความหลากหลาย
ทางรปูแบบศิลปกรรมของมัสยิดในเขตชุมชนบางคอแหลม” รายงานการศึกษาเฉพาะบุคคล 
หลักสูตรปริญญาศิลปะศาสตรบัณฑิต ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี 

 



  263 

 

มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2555. 
ธีรนันท์ ช่วงพิชิต. “มัสยิดต้นสน (กุฎีใหญ่) และสสุานประวัติศาสตร์,” สาส์นอิสลาม 1, 2 (มิถุนายน-

สิงหาคม 2545): 103-105..  
น.ณ ปากน้ำ [นามแฝง]. แบบแผนบ้านเรือนในสยาม. พิมพ์ครั้งที่ 7. กรงุเทพฯ: เมอืงโบราณ, 2563. 
บริษัทปูนซเีมนต์ไทย. ปูนซเีมนต์ไทย 2456-2526. กรุงเทพฯ: ม.ป.ท., 2526. 
บุปผนาฏ สุวรรณมาศ. การสร้างบ้านแปลงเมืองรัตนโกสินทร์ กรุงเทพฯ: โครงสร้างเมืองทางด้าน

ประโยชน์ใชส้อย 2325 – 2525. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2534. 
เปรมิกา แก้ววรรณา. “รปูแบบศิลปกรรมและพฒันาการของมัสยิดย่านปากคลองบางกอกใหญ.่” 

วิทยานิพนธ์ ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2559.  

ผุสดี ทิพทัส. บา้นในกรุงเทพฯ: รูปแบบและการเปลีย่นแปลงในรอบ 200 ปี (พ.ศ. 2325-2525). 
กรุงเทพฯ: สำนักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2525. 

ฝ่ายประชาสัมพันธ์ คณะกรรมการอสิลามประจำมัสยิดต้นสน. เอกสารเผยแพร่: มัสยิดต้นสนกับชุมชน
บางกอก. ม.ป.ท., ม.ป.ป. 

พีรศรี โพวาทอง. สถาปัตย์ใต้ร่มฉัตรพระปกเกลา้ฯ. กรงุเทพฯ: สถาบันพระปกเกล้า, 2564. 
เพ็ญสุภา สุขคตะ ใจอินทร์. นามาสถาปัตย์. กรงุเทพฯ: สารคดี, 2547. 
ภักดี ต่วนศิริ. “การออกแบบเลขศิลป์ทีส่ะท้อนวัฒนธรรมมสุลมิในประเทศไทย.” วิทยานิพนธ์ปรญิญา

 ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัย
ศิลปากร, 2556.  

มัสยิดดารุล้อาบิดีน, คคณะกรรมการ. ประวัติมัสยิดดารุล้อาบิดีน. กรุงเทพฯ: รวมมิตรไทย, 2495. อ้าง
ถึงใน กรรณิการ์ จุฑามาศ สมุาลี. ยะวา-ชวาในบางกอก. กรุงเทพฯ: สำนักงานกองทุน
สนับสนุนการวิจัย, 2541. 

มัสยิดดารุล้อาบิดีน. หออาซาน 4 ด้านของมัสยิดตรอกจันทน์, เข้าถึงเมื่อ 15 เมษายน 2566, เข้าถึงได้
จาก  
https://communityarchive.sac.or.th/community/MasjidDarulArbideen/blog/158 

มัสยิดบางอ้อ. มสัยิดบางอ้อ วิถีคนบางอ้อ. (กรุงเทพฯ: ม.ป.ท., ม.ป.ท.) 
มานิต แสงทอง. อิหม่ามมสัยิดดารุล้อะมาน พญาไท. สัมภาษณ์, 19 มการาคม 2567. 
ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานุกรมศัพท์สถาปัตยกรรมศาสตร ์ฉบับราชบณัฑิตยสถาน. กรุงเทพฯ:  

ราชบัณฑิตยสถาน, 2554. 
"รายงานเรื่องประเทศชวา (ร.ศ. 120)". เอกสารเบ็ดเตล็ดส่วนพระองค์. หจช. ร. 5 บ. 10/43. หอ

จดหมายเหตุแห่งชาติ. 

 



  264 

 

วลัยลักษณ์ ทรงศิริ. "ชุมชนมุสลมิมหานาค" (๑). เข้าถึงเมือ่ 10 ตุลาคม 2566. เข้าถึงได้จาก  
https://lek-prapai.org/home/view.php?id=5137 

วสมน สาณะเสน. ดาวกับจันทร์เสี้ยว : จากโลโก้ยุคเมโสโปเตเมีย ถึงสญัลักษณ์ศาสนาอิสลาม, 21 
ธันวาคม 2566, เข้าถึงได้จาก https://readthecloud.co/islam-star-crescent/ 

วสมน สาณะเสน. “แนวคิด รูปแบบและพัฒนาการของมิหรอ็บของมสัยิดต้นสน เขตบางกอกใหญ่   
 กรุงเทพมหานคร.” วิทยานิพนธ์ หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ 
ภาควิชา ทฤษฎีศิลป์ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2557.  

วิมลสทิธ์ิ หรยางกูร, สันติ ฉันทวิลาสวงศ์ และคณะ. พัฒนาการแนวความคิดและรปูแบบของงาน
สถาปัตยกรรมในประเทศไทย. กรงุเทพฯ: สมาคมสถาปนิคสยามฯ, 2536. 

ศราวุธ ศรีวรรณยศ. อิหม่ามมสัยิดต้นสน. สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2567. 
ศูนย์วัฒนธรรมเฉลิมราชชุมชนมุสลิมมลายูบ้านปากลัด. ประวัติชุมชนมสุลิมบ้านปากลัด, เข้าถึงเมื่อ 15 

เมษายน 2566, เข้าถึงได้จาก https://www.melayupaklad.org/ชุมชนและมัสญิด/ประวัติ
ชุมชนมุสลมิบ้าน/ 

สมาคมนักเรียนเก่าอาหรับประเทศไทย, ผู้แปล. พระมหาคมัภีร์อัลกุรอาน พร้อมความหมาย
ภาษาไทย. มะดีนะฮ์: ศูนย์กษัตริย์ฟะฮัดเพื่อการพมิพ์อลักรุอาน, 2553. 

สมาน ธีระวัฒน์. “การตั้งถ่ินฐานของชาวไทยมุสลิมในกรุงเทพมหานคร.” วิทยานิพนธ์อักษรศาสตร 
มหาบัณฑิต ภาควิชาภูมิศาสตร์ บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2531.  

สรยุทธ ช่ืนภักดี, บรรณาธิการ, มุสลิมมัสยิดต้นสนกบับรรพชนสามยุคสมัย. กรงุเทพฯ: จิรรัชการพิมพ์, 
2544. 

สำนักจุฬาราชมนตรี. พระภูมิพลมหาราชกับพสกนิกรมุสลมิ. กรงุเทพฯ: สำนักจุฬาราชมนตรี, 2530. 
สำราญ ผลดี และอัรฮาวี เจ๊ะสะแม, “พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของชุมชนมสุลมิรมิคลองบางกอก

น้อย,” วารสารวิชาการมหาวิทยาลัยธนบรุี 11, 26 (กันยายน - ธันวาคม 2560): 86.  
สิทธิพร ภรมย์รื่น. ทฤษฎีการวางแผน. กรงุเทพฯ: คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 

2541. 
สุจิตต์ วงษ์เทศ. กรุงเทพฯ มาจากไหน?. กรุงเทพฯ: มติชน, 2548. 
สุเทพ สุนทรเภสัช. ชาติพันธุ์สมัพันธ์ : แนวคิดพ้ืนฐานทางมานุษยวิทยาในการศึกษาอัตลักษณ์กลุ่ม

ชาติพันธุ์ ประชาชาติ และการจัดองค์กรความสมัพันธ์ทางชาติพันธุ์.  
กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2548. 

สุนิติ จุฑามาศ. มัสยิดบางอ้อ พินิจศิลปะอิสลามและชิมอาหารรสโอชาของชุมชนมัสยิดบางอ้อ, 
เข้าถึงเมื่อ 15 เมษายน 2566,  
เข้าถึงได้จาก https://readthecloud.co/bang-o-mosque/ 

 



  265 

 

สุนิสา อาล.ี “ความหลากหลายทางรปูแบบศิลปกรรมของมสัยิดในเขตชุมชนบางคอแหลม”  
 รายงานการศึกษาเฉพาะบุคคล หลักสูตรปรญิญาศิลปะศาสตรบัณฑิต ภาควิชาประวัติศาสตร์

ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2555.  
สุรสีห์ ช่ืนชูชัย. มัสยิดฮิดาย่าตุล้อุมมะฮ์, เข้าถึงเมื่อ 1 ตุลาคม 2566, เข้าถึงได้จาก  

http://m-culture.in.th/album/144669/มัสยิดฮิดาย่าตุล้อุมมะฮ ์
เสาวนีย์ จิตต์หมวด. กลุ่มชาติพันธุ์ : ชาวไทยมสุลิม. กรงุเทพฯ: กองทุรสง่ารุจริะอัมพร, 2531. 
เสาวนีย์ จิตต์หมวด. “กลุม่ชาติพันธ์ุมุสลิมในธนบุร.ี” วารสารสงขลานครินทร์ 4, 1 (มกราคม - 

เมษายน 2541): 61.  
หลวงอุดมสมบัติ (จัน). จดหมายเหตุหลวงอุดมสมบัติ (ฉบับบปรับปรุง). พิมพ์ครั้งที่ 9. 

นนทบุร:ี ศรีปัญญา. 2554 
องค์ บรรจุน. สยามหลากเผ่าหลายพันธุ์. กรงุเทพฯ: มติชน, 2553.  
อนันต์ ทรงสิริ. เจ้าหน้าที่ศูนย์วัฒนธรรมเฉลิมราชชุมชุนมัสลิมมลายูบ้านปากลัด. สัมภาษณ์, 3 ตุลาคม 

พ.ศ. 2565. 
อัมพร ธรรมสกล. ชาวบ้านผู้อาศัยอยู่ในบริเวณมัสยิดดารุล้อาบิดีน (ตรอกจันทน์). สัมภาษณ์, 20 

พฤษภาคม 2565. 
อาดิศร์ อิดรีส รกัษมณี. “แนวคิดที่เกี่ยวข้องกับสถาปัตยกรรมัสยิดในกรงุเทพฯ” วิทยานิพนธ์ หลักสูตร

ปริญญา สถาปัตยกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาสถาปตัยกรรม ภาควิชาสถาปัตยกรรม 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2552.  

อาดิศร์ อิดรีส รกัษมณี. มัสยิดในกรุงเทพฯ. กรุงเทพฯ: มตชิน, 2552. 
อาดิศร์ อิดรีส รกัษมณี. “มสัยิดในแผ่นดินไทย” ศลิปวัฒนธรรม 32, 10, (สิงหาคม 2554): 114.  
อารี อิทธิเกษม. จดหมายเหตุชุดสังเกตการณ์ครั้งประพาสในประเทศกลุม่สแกนดิเนเวีย เมื่อ พ.ศ. 

2503 พิมพ์เป็นอนุสรณ์ในงานฌาปนกิจศพ คุณอารี อิทธเิกษม. กรงุเทพฯ: (ม.ป.ท.), 2519. 
เอกสุดา สิงห์ลำพอง. ศิลปะกรีก. กรุงเทพฯ: readtherunes, 2566. 
ฮาซัน มิตรมานะ. คอเต็ปมสัยิดจักรพงษ์. สมัภาษณ์, 26 มกราคม 2567. 

ภาษาอังกฤษ 
David Batterham. The World of Ornament. Cologne: Taschen, 2006. 
OatCookie [pseud.]. Recreation of a calligraphy inside Masjid an-Nabawi that reads, 

accessed October 6, 2022, available from 
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Hadith_Masjid_an- 
Nabawi_Calligraphy_1.png 

 



  266 

 

Ros Mahwati Ahmad Zakaria, & Rekha Verma. (2011). The Essence of Iznik. Kuala 
Lumpur: Islamic Arts Museum Malaysia, 2011. 

Sabah el sayed Soliman. Between the turbans and the tops of minarets of the 
Middle Age in Cairo, an approach to designing styles,  

accessed January 7, 2024, available from  
https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S2090447917301508 

 

 



 268 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก 
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ภาคผนวก ก 

เปรียบลักษณะเด่นและความแตกต่างของมัสยิดนายกาเซ็ม แปลนในแต่ละสมัย 
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เปรียบลักษณะเด่นและความแตกต่างของมัสยิดนายกาเซ็ม แปลนในแต่ละสมัย 

 การเปรียบเทียบจะใช้ทำการเปรียบเทียบกับมัสยิดที่ออกแบบโดยช่างกาเซ็ม แปลนและ

มัสยิดที่ได้รับการสันนิษฐานว่าถูกออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน กับมัสยิดแบบอาคารตึกก่ออิฐถือ

ปูนในช่วงเวลาเดียวกัน ซึ่งจะขอไม่ทำการเปรียบเทียบกับมัสยิดอาคารไม้ เพราะงานของนายกาเซ็ม 

แปลนเป็นงานอาคารตึกที่ก่ออิฐถือปูน ไม่ใช่งานไม้ 
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1. เปรียบเทียบลักษณะเด่นและความแตกต่างของมัสยิดนายกาเซ็ม แปลน ในสมัยก่อนการ

ล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมัน 

 ตารางที่ 1 ตารางเปรียบเทียบภาพถ่ายของมสัยิดที่ออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน และมสัยิดแบบ

ก่ออิฐถือปูนในช่วงก่อนการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมัน 

   

 

มัสยิดที่ออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน มัสยิดก่ออิฐถือปูนในช่วงเวลาเดียวกัน 

 
 
 
 
 
 
 
 

(มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน ตรอกจันทน์) 
 
 
 
 
 
 
 

(มัสยิดบางอ้อ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

  (มัสยิดดูวติลอิสลาม (ตึกแดง)            (มัสยิดเซฟี) 
 
 
 
 
 
 

  (มัสยิดรี่ยาดิ๊สสุนัน ตลาดแก้ว)           (มัสยิดบางอุทิศ) 
 
 
 
 
 
 

  (มัสยิดดารุ้ลน่าอีม บ้านครุ)          (มัสยิดหลวงโกชาอิศหาก) 

 
 
 
 

(มสัยิดอัสสละฟียะฮ ์หลงัเดิม)  (มสัยิดดารุล้มตุตากีน สเุหร่าคู)้ 
 
 
 

 
 
 

(มสัยิดกมาลลุ ทรายกองดิน หลังเดิม)    (มสัยิดสวนพลหูลงัเดิม)                                                                
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ลักษณะเด่นของมัสยิดนายกาเซ็ม แปลนในสมัยก่อนการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมันคือ 

- ริเริ่มสร้างหออะซานติดกับอาคารแบบก่ออิฐถือปูน โดยมีหออะซานมากกว่า 1 หออะซาน 

- หออะซานที่มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน (ตรอกจันทน์) มี 4 หออะซานรอบมุมและเป็นหออะซานทรง

กระโจม 

- หออะซานที่มัสยิดบางอ้อ เป็นหออะซานคู่ 

- มีการประดับกระจกสีตรงหออะซาน 

- มีการประดับตกแต่งด้วยปูนปั้นลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์ที่มัสยิดดารุ้ลอาบิดีน (ตรอกจันทน์) เช่น 

ลวดลายผลทับทิม ลวดลายกาบหอยแครง 

- มีลวดลายก้านพรรณพฤกษาที่หัวเข้าหากันเพื่อเน้นตรงกลาง ซึ่งปรากฏในทั้งมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน 

(ตรอกจันน์) และมัสยิดบางอ้อ 

- มีการทำบัวหัวเสาปลอมทำลวดลายประดับเป็นลายดอกไม้  ซึ่งปรากฏในทั้งมัสยิดดารุ้ลอาบิดีน 

(ตรอกจันน์) และมัสยิดบางอ้อ 

- มัสยิดที่มีฟะซาดคือมัสยิดบางอ้อ จะมีการตกแต่งด้วยข้อความจากคัมภีร์อัลกุรอาน 
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2. เปรียบเทียบลักษณะเด่นและความแตกต่างของมัสยิดนายกาเซ็ม แปลน ในสมัยหลังการ

ล่มสลายของจักรวรรดิออตมัน 

 ตารางที่ 2 ตารางเปรียบเทียบภาพถ่ายของมสัยิดที่ออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน และมสัยิดแบบ

ก่ออิฐถือปูนในช่วงสมัยหลังการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมัน 

   

 

 

 

  

มัสยิดที่ออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน มัสยิดที่ได้รบัการสันนิษฐานว่าได้รับการ
ออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน 

มัสยิดก่ออิฐถือปูนในช่วงเวลา
เดียวกัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(มัสยิดดารอสอาดะห์ ปากลัด พระปะแดง) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(มัสยิดมหานาค) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(มัสยิดฮารูน) 
 
 
 
 
 

(มัสยิดสะฟีรุสซาลาม คลองสิบ) 
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ลักษณะเด่นของมัสยิดนายกาเซ็ม แปลนในสมัยหลังการล่มสลายของจักรวรรดิออตโตมันคือ 

- ริเริ่มสร้างอาคารมัสยิดขนาดใหญ่ โดยมีหออะซานติดกับอาคาร โดยมีมุขหออะซานเป็นหออะซาน

ด้านหน้า  ทางเข้า 1 หออะซาน มีจั่วและหลังคาลาด พร้อมราวระเบียงเลยไปปิดหออะซาน เพื่อเน้น

ทางเข้า แต่ทว่ามีการสร้างทางเข้าทางด้านข้างทิศใต้เป็นชานทางเข้าเช่นกัน 

- มีการสร้างโดมที่มีลักษณะคล้ายคลึงกับหลังคาลาดทรงมณฑป 

- มีการปูพื้นด้วยหินอ่อน 
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-  

3. เปรียบเทียบลักษณะเด่นและความแตกต่างของมัสยิดนายกาเซ็ม แปลน ในสมัย

คณะราษฎร และต้นรัชกาลท่ี 9 

 ตารางที่ 3 ตารางเปรียบเทียบภาพถ่ายของมสัยิดที่ออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน และมสัยิดแบบ

ก่ออิฐ ในสมัยคณะราษฎรและต้นรัชกาลที่ 9 

มัสยิดที่ออกแบบโดยนายกาเซ็ม 
แปลน 

มัสยิดที่ได้รบัการสันนิษฐานว่าได้รับการ
ออกแบบโดยนายกาเซ็ม แปลน 

มัสยิดก่ออิฐถือปูนในช่วงเวลา
เดียวกัน 

 
 
 
 
 
 

(มัสยิดหลวงอันซอริสซุนนะฮ์) 
 

 
 
 
 
 
 

(มัสยิดจักรพงษ์) 
 
 
 
 
 
 

(มัสยิดต้นสน) 
 
 
 
 
 

(มัสยิดดารุ้ลอะมาน พญาไท) 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

(มัสยิดดิลฟัลลาห์) 
 
 
 
 

(มัสยิดอินโดนีเซีย หลังเดิม) 
 
 
 
 

(มัสยิดยามีอุลค็อยรียะห์ สุเหร่ากอง
อาสาจามบ้านครัว) 

 
 
 
 

(มัสยิดนูรุ้ลมูบีน บ้านสมเด็จ หลังเดิม) 
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ลักษณะเด่นของมัสยิดนายกาเซ็ม แปลนในสมัยคณะราษฎรและต้นรัชกาลท่ี 9 คือ 

- ริเริ่มก่อสร้างด้วยกรวดล้าง 

- ริเริ่มการสร้างโดมสามโดม 

- ริเริ่มสร้างหออะซานถูกสร้างให้เตี้ยลง จนดูกลายเป็นโดมบริวาร 

- ริเริ่มการสร้างโดมแบนแบบศิลปะออตโตมัน 

- โดมบริวารมีการยื่นชายคาออกมาดูคล้ายฉัตรีในศิลปะโมกุล 

- ริเริ่มการสร้างโดมโปร่งตรงตำแหน่งมุขทางเข้าอาคารมัสยิด 

- มีการทำลายฟันเรียง (Dentil) เป็นรูปสามเหลี่ยม 
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ภาคผนวก ข 

ตารางเหตุการณ์ทางประวัติศาตร์ สถาปัตยกรรม ตลอดชีวิตของนายกาเซ็ม แปลน 
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เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร ์

 

เหตุการณ์ทางสถาปัตยกรรม 
เหตุการณ์ในชีวิตและมัสยิดท่ีสรา้ง

โดยนายกาเซม็แปลน 

- พ.ศ. 2444 สมเด็จพระ
ราชินีนาถวิคตอเรียเสด็จ
สวรรคต และสมเด็จพระเจ้า
เอ็ดเวิร์ดที่ 7 ข้ึนของราชย์ 
เป็นพระมหากษัตริย์แห่ง 

สหราชอาณาจักรแทน 

- พ.ศ. 2452 ตั้งการประปา 

- พ.ศ. 2453 ผลัดแผ่นดิน
รัชกาลที่ 5 สูร่ัชกาลที่ 6 

- พ.ศ. 2457 สงครามโลกครัง้
ที่ 1 อุบัติข้ึน  
- 2461 สิ้นสุดสงครามโลก
ครั้งที่ 1  
 
 

- พ.ศ. 2434 สร้างโบสถ์แม่พระลูกประคำกาล
หว่าร ์
- พ.ศ. 2444 – 2449 สร้างตำหนักใหญ่วังบาง
ขุนพรหม 
- พ.ศ. 2451 – 2459 สร้างพระที่นั่งอนันต
สมาคม 
- พ.ศ. 245X สร้างมสัยิดบางอุทิศ 
- พ.ศ. 2452 เริ่มสร้างพระราชวังพญาไท 
- พ.ศ. 2453 – 2459 สร้างสถานีรถไฟ
กรุงเทพ หัวลำโพง 
- พ.ศ. 2454 – 2456 สร้างตำหนักสมเด็จวัง
บางขุนพรหม 
- พ.ศ. 2455 สร้างอาคารห้างยอนแซมสัน
แอนด์ซัน เสร็จสมบูรณ์ (ปจัจบุันคือพิพิธภัณฑ์
รัชกาลที่ 7) 
- พ.ศ. 2457 เปิดใช้การประปานครหลวง 
- พ.ศ. 2458 พระที่นั่งอนันตสมาคมสร้างเสรจ็
สมบรูณ์ 
- พ.ศ. 2458 โรงงานปูนซีเมนต์แห่งแรกในไทย 
สามารถผลิตปูนออกตลาดได้เป็นผลสำเรจ็ ทำ
ให้การใช้ปูนซีเมนตเ์ริม่แพรห่ลาย 
- พ.ศ. 2459 สร้างโบสถ์ซางตาครู้ส 
 
 
 

- พ.ศ. 2431 นายกาเซ็ม แปลน เกิดที่
ตำบลบ้านทวาย จังหวัดพระนคร 
ประเทศสยาม เมื่อวันที่ 9 สิงหาคม 
- พ.ศ. 2455 สร้างมสัยิดดารุล้อาบิดีน 
ตรอกจันทน ์

 
 
 
 
 
 

- พ.ศ. 2461 – 2462 สร้างมัสยิดบาง
อ้อ 
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เหตุการณ์ทาง
ประวัติศาสตร ์

 

เหตุการณ์ทางสถาปัตยกรรม 
เหตุการณ์ในชีวิตและมัสยิดท่ีสรา้ง

โดยนายกาเซม็แปลน 

- พ.ศ. 2465 จักวรรดิ
ออตโตมันลม่สลาย 
- พ.ศ. 2466 สถาปนา
สาธารณรัฐตรุก ี

- พ.ศ. 2468 ผลัดแผ่น
รัชกาลที่ 6 สูร่ัชกาลที่ 7 

- พ.ศ. 2465 สร้างตึกกระทรวง
พาณิชย์เดิม (ปัจจุบันคือมิวเซียมสยาม) 
 
 
 

- พ.ศ. 2465 มัสยิดดารอสอาดะห์  
(ปากลัด พระแดง) 
 
 
 
 

- พ.ศ. 2472 รองอำมาตย์ตรี เอม. เอ. 
กาซิม (M.A. Kassim) ยื่นขอสัญชาติ
สยาม (สญัชาติไทย) และเปลี่ยนช่ือมา
เป็นนายเกษม อิทธิเกษม ในเวลา
ต่อมา  
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เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร ์

 

เหตุการณ์ทางสถาปัตยกรรม 
เหตุการณ์ในชีวิตและมัสยิดท่ี
สร้างโดยนายกาเซม็แปลน 

- พ.ศ. 2475 เกิดการปฏิวัติ
สยาม 

- พ.ศ. 2475 สถาปนา
ราชอาณาจักรซาอุดิอาระเบีย 
- พ.ศ. 2477 ผลัดแผ่นดิน
รัชกาลที่ 7 สู่ รัชกาลที่ 8 
- พ.ศ. 2484 กองทับญีปุ่่นบกุ
ไทย ทำให้ไทยเข้าร่วม
สงครามโลกครั้งที่ 2 

- พ.ศ. 2485 - 2486 เกิด
เหตุการณ์อุทกภัยครัง้ใหญ่ใน
กรุงเทพมหานคร 
- พ.ศ. 2488 กำเนิดพระราช
ฎีกา ว่าด้วยการศานูปถัมป์
ฝ่ายอิสลาม พ.ศ. 2488 
- พ.ศ. 2488 สิ้นสุด
สงครามโลกครั้งที่ 2  
- พ.ศ. 2489 ผลัดแผ่นดิน
รัชกาลที่ 8 สู่ รัชกาลที่ 9 
- พ.ศ. 2490 สิ้นสุด
คณะราษฎร 
- พ.ศ. 2491 พระราช
กฤษฎีกาว่าด้วยการ
ศาสนูปถัมภ์ฝ่ายอสิลาม (ฉบบั
ที่ 2) พ.ศ. 2491 
- พ.ศ. 2491 –  2500  จอม
พล ป. พิบลูสงครามกลบัมา
เป็นนายกรัฐมนตรีครั้งที่ 2 

 

-  พ.ศ. 2468 มีการจัดงานนทิรรศการ 
Exposition Internationale des Arts 
Décoratifs et Industriels Modernes ทีก่รุง
ปารสี ซึ่งผลของงานนิทรรศการนีส้่งผลให้งาน
ศิลปะแบบอาร์ตเดโค แผ่อทิธิพลความนิยมไปทั่ว
โลก 

- พ.ศ. 2473 – 2476 สร้างศาลาเฉลิมกรุง 

- พ.ศ. 2483 เปิดไปรษณีย์กลางบางรัก 
- พ.ศ. 2479 เกิดพระราชบัญญัติควบคุมอาคาร 
- พ.ศ. 2481 – 2487 จอมพล ป. พิบลูสงคราม
ได้เป็นนายกรฐัมนตรสีมัยแรก และก่อใหเ้กิดสมัย
รัฐนิยมและสถาปัตยกรรมแบบคณะราษฎร 
- พ.ศ. 2484 สร้างตึกแถวแบบศิลปะ
คณะราษฎรที่ถนนราชดำเนินกลางและทีท่ำการ
กระทรวงยุติธรรม 
- พ.ศ. 2485 – 2486 สร้างโรงแรมรัตนโกสินทร ์
- พ.ศ. 2488 เครื่องบินฝ่ายสมัพันธมิตรทิ้งระเบิด
ที่สถานีรถไฟธนบรุีหรือสถานีรถไฟบางกอกน้อย 
ซึ่งการทิ้งระเบิดในครัง้นี้สง่ผลใหส้ร้างมสัยิด
หลวงอันซอริซซุนนะห์ (บางกอกน้อย) ที่อยู่ใกล้
กัน หลังเดิมถูกระเบิดทำลาย 
- พ.ศ. 2493 ประกาศกระทรวงมหาดไทยเรือ่ง
ระเบียบการควบคุมจัดมัสยิดที่สร้างขึ้นใหม ่
 
 

 
 
 
 
 

- พ.ศ. 2491 สร้างมสัยิดหลวง
อันซอรซิซุนนะห์ (บางกอก
น้อย) 
 
 
 
 
 
 

 
- พ.ศ. 250X นายกาเซ็ม 
แปลนเสียชีวิต และฝงัร่างไว้ที่
ชุมชนมัสยิดหลวงอันซอรซิซุน
นะห์ (บางกอกน้อย) 
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ประวัต ิผ ู้เข ีย น 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล พิศิษย ์ชูโลหธรรมกุล 
วุฒิการศึกษา พ.ศ. 2559 สำเร็จการศึกษาสาขาวิชาการทอ่งเที่ยว คณะศิลปะศาสตร ์

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยรีาชมงคลกรงุเทพ  
 
พ.ศ. 2562  ศึกษาต่อระดบัปริญญามหาบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์ศิลปะ 
คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร   
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