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57260310  : สาขาวชิาพฒันศึกษา 
ค าส าคญั :แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม/นาฏศิลป์ไทย 
 ณัฐธยาน์   ตั้ งถาวรสกุล : แนวทางการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมเพ่ือส่งเสริมการเรียนรู้
นาฏ ศิลป์ ไทย : กรณี ศึกษาศูนย์ศิ ลปะการแสดงสถาบัน คึกฤท ธ์ิ . อาจารย์ท่ี ป รึกษ าวิท ยานิพน ธ์  :                                      
รศ.ดร.นรินทร์    สงัขรั์กษา, รศ.ดร.คณิต  เขียววชิยั.  255 หนา้. 

  
การวิจัยคร้ังน้ีเป็นการวิจยัแบบผสมผสานวิธี (Mixed Method Research) เก็บรวบรวมขอ้มูลทั้ งเชิง

ปริมาณและเชิงคุณภาพ มีวตัถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาสภาพการณ์และการด าเนินงานของศูนยศิ์ลปะการแสดง
สถาบนัคึกฤทธ์ิ  2) เปรียบเทียบการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมในการส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยตาม
ลกัษณะส่วนบุคคล 3) ศึกษาความสัมพนัธ์ของปัจจยัสนบัสนุนกบัการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมในการ
ส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย 4) ศึกษาแนวทางในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมเพ่ือส่งเสริมการเรียนรู้
นาฏศิลป์ไทย ด าเนินการวิจยั 2 ขั้นตอน ขั้นตอนท่ี 1 การวจิยัเชิงปริมาณ กลุ่มตวัอยา่งเป็นผูเ้รียน จ านวน 234 คน 
ใชก้ารสุ่มตวัอยา่งแบบง่าย เคร่ืองมือท่ีใช ้เป็นแบบสอบถาม สถิติท่ีใชว้เิคราะห์ขอ้มูลไดแ้ก่ ค่าความถ่ี และค่าร้อย
ละ ค่าเฉล่ีย ส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน ค่าที การวเิคราะห์ความแปรปรวนทางเดียว และการวิเคราะห์เน้ือหา ขั้นตอน
ท่ี 2 การวิจยัเชิงคุณภาพ  ผูใ้ห้ขอ้มูลหลกัเป็นผูมี้ส่วนได้ส่วนเสีย จ านวน 20 คน  ใช้วิธีการเลือกแบบเจาะจง 
เคร่ืองมือท่ีใชก้ารวิเคราะห์เอกสาร และแนวทางการสัมภาษณ์เชิงลึก การวิเคราะห์ขอ้มูลดว้ยการวิเคราะห์แบบ
อุปนยั   

 ผลการวิจัยพบว่า 1) ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ มีการด าเนินงานก้าวหน้าเป็นล าดับ มี
ผูเ้รียนมากข้ึน ไม่มีการเก็บค่าเรียนและผูเ้รียนมีความเช่ือมัน่ในตวัศิลปินแห่งชาติท่ีมาสอนถึง 3 คน ไดรั้บการ
สนับสนุนงบประมาณจากมูลนิธิคึกฤทธ์ิและส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ 2) การ
เปรียบเทียบความแตกต่างของลกัษณะส่วนบุคคลพบวา่ เพศ อาย ุระดบัการศึกษามีผลต่อการพฒันาแหล่งเรียนรู้
ทางวฒันธรรมด้านนาฏศิลป์ไทย แตกต่างกันอย่างมีนัยส าคัญท่ีระดับ .05 ส่วนถ่ินท่ีอยู่ไม่แตกต่างกัน                             
3) ความสัมพนัธ์ของปัจจัยสนับสนุนทุกด้านกับการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมด้านนาฏศิลป์ไทยมี
ความสัมพนัธ์ในระดบัมาก  4)แนวทางในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมเพ่ือส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์
ไทย ประกอบดว้ย ดา้นครูผูส้อนตอ้งมีความรู้ ความเช่ียวชาญเฉพาะสาขา  ดา้นผูเ้รียนตอ้งมีความตั้งใจและมุ่งมัน่ 
มีงบประมาณสนับสนุน ภาครัฐให้ความส าคัญและสนับสนุนงบประมาณอย่างต่อเน่ือง ภาคเอกชนให้การ
สนับสนุนการจดักิจกรรมต่างๆ องคก์รและชุมชนมีส่วนร่วมในการจดักิจกรรม สถาบนัการศึกษาส่งเสริมและ
สนับสนุนดา้นวิชาการ สถาบันคึกฤทธ์ิมีการจดัการท่ีดี ไม่แสวงหาก าไร มีการประชาสัมพนัธ์เชิงรุก มีการจดั
กิจกรรมนาฏศิลป์ไทยและการแสดงต่อสาธารณะชนเป็นประจ า 
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 NATTHAYA TANGTHAWORNSAKUL: TITLE: GUIDELINES FOR DEVELOPING THAI 
DANCING ARTS TO BE AS THE ONE CULTURAL LEARNING SOURCE : A CASE STUDY OF THE 
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  This research was conducted and based on the mixed quantitative and qualitative research methods and had 
its aims to 1 )  study situations and operation of the Dancing Arts Center of Kukrit Institute. 2 )  compare whether the 
differences of opinions of respondents about how to developing the center to be as the one cultural learning source was 
influenced from their different personal characteristics or not 3 )  study the relationship between the development of 
center and its supporting factors and 4)  propose guidelines for developing the center to be as mentioned above . The 
research processes was divided into two stages. By using of simple random sampling technique the two hundred and 
thirty-four students were firstly sampled to quantitatively interview. The collected data were analyzed and presented into 
frequency, percentage, mean, standard deviation, independent-t test, one–way ANOVA and its content analysis 
respectively. Secondly the key informants accounted to 20  persons were purposively selected to in-depth interview.    
The qualitative research instruments employed here to analyze the data were guideline of document analysis, guideline 
for in-depth interviewing and the method of analytic induction analysis. 

   From the results it could be demonstrated as follows: 1) The center was processing in the progressive ways 
serially. There had the students enrolling to study in the center more amounts than before and this was free of charge. 
The students were showing their confidences in the three National Artists teachers whom were asked for teaching here. 
Besides the center were supported the budget from Kukrit Foundation and Thai Health Promotion Foundation. 2) The 
personal characteristics as sex, age and education level of respondents had the significant affects to their different 
opinions about how to develop the center at P< 0.05 3 )  The supporting factors in its all sections were positively 
correlated to the development of center  at much level. 4) To promote and support the center, the teachers should have 
their knowledge and skills while the students must have their concentration and endeavor. The government sector must 
give its priority and support budget for the center continuously. The private sector should su pport the activities.          
The local organizations, community sector and civil society sector should participate in the activities as well. The 
education institutes should promote and support for the academic issues. Kukrit Institute should ha ve its good 
management and not seek for the profits in any way. The institute should publicize the activities in its proactive 
approaches such as there should have various activities of Thai dancing arts regularly presented to the public sphere.   
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วิทยานิพนธ์  อาจารย์ ดร.สมชาย  ลกัขณานุรักษ์ ผูท้รงคุณวุฒิ ท่ีกรุณาให้ค  าปรึกษาขอ้แนะน าใน
การสอบวิทยานิพนธ์   ขอขอบพระคุณ ดร.ธีรภทัร์ ทองน่ิม ผูช่้วยศาสตราจารยป์รียาพร ทองผุด 
อาจารยอ์รสา รัศมี ผูเ้ช่ียวชาญท่ีเมตตาตรวจสอบแกไ้ขขอ้บกพร่องในเร่ืองเคร่ืองมือในการท าวจิยั 

ขอกราบขอบพระคุณ ครูจตุพร รัตนวราหะ ครูประสิทธ์ิ ป่ินแกว้ ครูทศันีย ์ขุนทอง ศิลปิน
แห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง ตลอดจนคณะครูผูส้อน คณะกรรมการ เจา้หน้าท่ี ผูป้กครองและ
ขอบคุณผูเ้รียนจากศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิทุกท่าน ท่ีไดอ้นุเคราะห์ให้ความช่วยเหลือ
การลงพื้นท่ีของผูว้ิจยัอยา่งดียิ่ง โดยเฉพาะ ดร.ธีรภทัร์ ทองน่ิม ผูเ้อ้ือเฟ้ือให้ความช่วยเหลือแก่ศิษย์
ในทุกดา้น 

ทา้ยสุดขอขอบคุณคณาจารยส์าขาวชิาพฒันศึกษาทุกท่านท่ีใหค้วามรู้ แนวคิดเพื่อการบูรณา
การศาสตร์มิติทางสังคม และเหนือส่ิงอ่ืนใดขอขอบคุณก าลงัใจจากครอบครัวท่ีสนบัสนุนให้ผูว้ิจยั  
มีความอดทน ความมุมานะ และเพียรพยายามจนกา้วขา้มอุปสรรคไดเ้ป็นผลส าเร็จ 
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บทที ่1 

บทน ำ  

 

ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 

พระบรมราโชวาทของพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่ัวภูมิพลอดุลยเดชฯในพิธีพระราชทาน

ปริญญาบัตรของ มหาวิทยาลัยศิลปากร ณ วงัท่าพระ เม่ือวนัท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ. 2510 ความว่า         

(อุภาวณัณ์ นามหิรัญ,2553: 241-242 )"...การศึกษาด้านศิลปวัฒนธรรมเป็นการศึกษาท่ีส าคัญและ

ควรจะด าเนินควบคู่กันไปกับการศึกษาด้านวิทยาศาสตร์ เพราะความเจริญของบุคคล ตลอดจนถึง

ความเจริญของประเทศ มีท้ังทางวัตถุและจิตใจความเจริญท้ังสองทางนีจ้ะต้องมีประกอบกันเกือ้กูล

กันและส่งเสริมกัน..." จากข้อความดงักล่าวแสดงให้เห็นว่าพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัวฯทรง

ห่วงใยด้านการศึกษาศิลปวฒันธรรมของชาติเป็นส าคญั โดยทรงเน้นย  ้าให้เกิดการศึกษาพฒันา

ควบคู่ไปพร้อมกนัทั้งสองด้าน คือด้านศิลปวฒันธรรมและดา้นวิทยาศาสตร์ จึงจะสามารถท าให้

ประเทศไทยเกิดความย ัง่ยนืได ้

ประเทศไทยจ าเป็นท่ีจะตอ้งเปล่ียนกระบวนทศัน์จากการมุ่งพฒันาเศรษฐกิจเพียงดา้นเดียว

มาเป็นการพฒันาเพื่อให้เกิดความย ัง่ยนื สืบเน่ืองจากกระแสสังคมโลกาภิวตัน์  ท่ีคนในสังคมมีการ

บริโภคนิยม (Consumerism) ดว้ยระบบทุนนิยม (Capitalism) ท่ีการแข่งขนัทางเศรษฐกิจมีอ านาจ

เหนือการต่อรองในทุกๆด้านเกิดช่องว่างของความไม่เท่าเทียมกันของสังคม โดยเฉพาะความ

ตอ้งการท่ีจะน าพาตนเองให้อยู่ในกระแสของความทนัสมยั (Modernization) ทั้งยงัให้ความส าคญั

กบัความเจริญทางดา้นวตัถุมากกว่าความเจริญทางด้านจิตใจ  และมุ่งให้คุณค่ากบัเทคโนโลยี ส่ิง

อ านวยความสะดวก  รวมถึงวฒันธรรมต่างชาติท่ีแพร่กระจายอยู่ทัว่ทุกมุมโลก  ท าให้ประเทศ

สูญเสียพื้นท่ีทางวฒันธรรมของชาติโดยเฉพาะองค์ความรู้ภูมิปัญญาของไทยท่ีสร้างสมมาแต่ใน

อดีต สอดคล้องกับบทสรุปของแผนแม่บทวฒันธรรมแห่งชาติ (พ.ศ. 2550 - 2559) ซ่ึงกล่าวถึง

ปัญหาของกระแสโลกาภิวตัน์ ท่ี เก่ียวข้องกับงานด้านศาสนา ศิลปะและวฒันธรรมไว้ดังน้ี 

(กระทรวงวฒันธรรม, 2552: 38-39) 
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“นับตั้งแต่ประเทศไทยปรับเปล่ียนระบบการผลิต ส่งผลให้วิถีชีวิตคนใน

สังคมเปล่ียนไปทุกด้าน ท้ังเศรษฐกิจ สังคม การเมือง...ส าหรับมิติทางศาสนา ศิลปะ

และวฒันธรรมถือเป็นมิติของโครงสร้างส่วนบน(Superstructure) ท่ีส าคัญ เน่ืองจาก

เป็นมิติทางจิตใจ ซ่ึงเป็นเสมือนสายใยท่ีหลอมรวมคนในสังคมให้เป็นหน่ึงเดียว  

กล่าวได้ว่าการพัฒนาท่ีผ่านมาให้ความส าคัญกับมิติทางเศรษฐกิจท่ีผกูกับรายได้และ

วัตถุจนละเลยมิติทางด้านจิตใจ ส่งผลให้คนในสังคมห่างเหินศาสนาและห่างเหิน

จากศิลปะท่ีช่วยขัดเกลาให้คนมีความอ่อนโยนและสุนทรียะ ซ่ึงสุดท้ายส่งผลให้เกิด

การเปล่ียนแปลงทางค่านิยมและวัฒนธรรมในสังคม งานสร้างสรรค์ท่ีเป็นงาน

สะท้อนสติปัญญาของมนุษยชาติได้อาศัยเทคโนโลยีมากขึ้น และเทคโนโลยีได้

กลายเป็นส่ิงท่ีลดทอนคุณค่าของศิลปะได้ด้วยเช่นกัน” 

จากขอ้ความน้ีจึงกล่าวไดว้า่ การปรับเปล่ียนทางสังคม เศรษฐกิจ และการเมือง มีส่วนสร้าง

ผลกระทบต่อประเทศชาติ ศาสนา และศิลปวฒันธรรม ดว้ยการพึ่งพาเทคโนโลยอีนัทนัสมยักระทัง่

ลดทอนคุณค่าของภูมิปัญญาบรรพบุรุษไทย แมใ้นปัจจุบนัโลกไดก้า้วเขา้สู่สังคมแห่งความรู้และ  

ภูมิปัญญา (Knowledge-based Society) ท่ีทุกคนให้ความสนใจในฐานความคิด ภูมิปัญญารวมถึง

การสร้างองค์ความรู้ใหม่มากข้ึนวฒันธรรมภูมิปัญญาได้ถูกร้ือฟ้ืนให้กลับมามีคุณค่าอีกคร้ัง          

ซ่ึงประเทศไทยถือไดว้า่เป็นประเทศท่ีมีวฒันธรรมภูมิปัญญาอนัทรงคุณค่าท่ีหลากหลาย โดยเฉพาะ

องค์ความรู้ท่ีเกิดจากประสบการณ์การเรียนรู้หรือพรสวรรค์ของบุคคล (Tacit Knowledge)ท่ี

สามารถน ามาถ่ายทอดเพื่อการอนุรักษ์ สืบทอด และพฒันาวฒันธรรมในประเทศให้ก้าวหน้าได ้   

จากวิสัยทัศน์ของประเทศไทย พ.ศ. 2558-2563ของ รัฐบาล และคณะรักษาความสงบแห่งชาติ 

(คสช.)ท่ีก าหนดให้ “ประเทศไทยตอ้งเป็นประเทศท่ีมัน่คง  ประชาชนมัง่คัง่ อยา่งย ัง่ยืน”(อภินนัท ์

โปษยานนท์, 2558: 4) ได้ส่งผลให้ทุกหน่วยงานของภาครัฐและเอกชนจัดท านโยบายการ

บริหารงานและโครงการต่างๆเพื่อให้เป็นไปในทิศทางเดียวกนักบันโยบายเพื่อการพฒันาประเทศ

อยา่งย ัง่ยนือาทิเช่น การอนุรักษสื์บสานนาฏศิลป์ ดนตรีไทยและดนตรีพื้นบา้น การปกป้องคุม้ครอง

มรดกวฒันธรรมท่ีจบัตอ้งไม่ได ้การจดังานประจ าสัปดาห์ส่งเสริมพระพุทธศาสนา เป็นตน้ 

กระทรวงวฒันธรรม ไดน้ าวิสัยทศัน์ดงักล่าวมาเช่ือมโยงกบัการบริหารงานทางวฒันธรรม 

ให้เกิดความชัดเจนยิ่งข้ึนดังน้ี (อภินันท์ โปษยานนท์, 2558: 4-6) มั่นคง คือ ความมั่นคงทาง
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วฒันธรรม การคงอยู่ของวฒันธรรม มัง่คัง่ คือ การน าทุนทางวฒันธรรมมาสร้างความมัง่คัง่ให้

ชุมชนการสร้างมูลค่าให้สินคา้และผลิตภณัฑ์ทางวฒันธรรม  ย ัง่ยืน คือ การใช้มิติทางวฒันธรรม

เป็นแนวทางในการพฒันาท่ีย ัง่ยืน สร้างภูมิคุม้กนัทางวฒันธรรม อนุรักษ์ สืบสานและสร้างสรรค์

วฒันธรรมเพื่อเสริมสร้างรากฐานการพฒันาสังคมท่ีเขม้แข็งและเศรษฐกิจท่ีย ัง่ยืน โดยก าหนดเป็น

ยุทธศาสตร์แผนแม่บทวฒันธรรมแห่งชาติ (พ.ศ. 2550-2559) เพื่อเป็นกรอบทิศทางการพฒันางาน

ดา้นศาสนา ศิลปะ และวฒันธรรม มีเป้าหมายส าคญั คือ พฒันาสังคมไทยให้เป็นสังคมท่ีมีความ

เขม้แข็ง และมัน่คงทางวฒันธรรม คนไทยมีความภาคภูมิใจในความเป็นไทย(กระทรวงวฒันธรรม, 

2552: ก)  ซ่ึงไดมี้การร่วมมือกบัองค์การสหประชาชาติเพื่อการศึกษาวิทยาศาสตร์และวฒันธรรม 

(ยเูนสโก) ตามอนุสัญญาวา่ดว้ยการสงวนรักษามรดกวฒันธรรมท่ีจบัตอ้งไม่ได ้ค.ศ. 2003ไดมี้การ

จัดท าทะเบียนมรดกวฒันธรรมท่ีจับต้องไม่ได้โดยการมีส่วนร่วมของชุมชนในฐานะท่ีเป็น

อนุสัญญาอนัเป็นขอ้ตกลงระหวา่งประเทศ  ทั้งน้ีกรมส่งเสริมวฒันธรรมไดก้ าหนดประเภทมรดก

ภูมิปัญญาทางวฒันธรรมไว5้ สาขา ไดแ้ก่ 1)ประเพณีและการแสดงออกท่ีเป็นมุขปาฐะ รวมถึงภาษา

ในฐานะพาหะ 2) ศิลปะการแสดง 3) แนวปฏิบติัทางสังคม พิธีกรรมและงานเทศกาล 4) ความรู้และ

แนวปฏิบัติเก่ียวกับธรรมชาติและจักรวาล 5) งานช่างฝีมือดั้ งเดิม ในส่วนของประเทศไทย          

กรมส่งเสริมวฒันธรรมไดจ้ดัประชุมระดมความคิดจากผูท้รงคุณวุฒิทุกแขนง เห็นวา่ประเทศไทยมี

วฒันธรรมท่ีจบัตอ้งไม่ได้มีลกัษณะท่ีมีความโดดเด่นและเป็นเอกลกัษณ์ จึงได้จ  าแนกสาขาของ

มรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรมไว้มากกว่าท่ีอนุสัญญาก าหนด เพื่อให้สอดคล้องกับบริบท

วฒันธรรมของประเทศไทย ทั้ งส้ิน7 สาขา ได้แก่ 1) ศิลปะการแสดง 2) งานช่างฝีมือดั้ งเดิม 3) 

วรรณกรรมพื้นบ้าน 4) กีฬาภูมิปัญญาไทย 5) แนวปฏิบติัทาสังคม พิธีกรรม และงานเทศกาล 6) 

ความรู้และแนวปฏิบติัเก่ียวกบัธรรมชาติและจกัรวาล 7) ภาษา(กรมส่งเสริมวฒันธรรม, 2558: 6-7)

 ศิลปะการแสดงของไทยเป็นการผสมผสานระหว่างความงดงามของท่วงท่าการแสดงกบั

ท่วงท านองเพลงท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของแต่ละทอ้งถ่ินในประเทศไทย ซ่ึงบรรพบุรุษไดส้ร้างสรรคไ์ว้

เพื่อใหค้วามบนัเทิง สะทอ้นวถีิชีวติ ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเช่ือและค่านิยมตามยคุสมยันั้นๆ

จึงจดัเป็นภูมิปัญญาของบรรพบุรุษไทยท่ีมีความชดัเจนทั้งดา้นศาสตร์และศิลป์แขนงหน่ึงโดยแบ่ง

ออกเป็น 2 ประเภท คือ 1) ดนตรีและเพลงร้อง 2) นาฏศิลป์และการละคร(กรมส่งเสริมวฒันธรรม, 

2558: 8-9) ทั้ งน้ีได้มีการแต่งหนังสือท่ีเก่ียวกับคุณค่าของนาฏศิลป์ไวเ้ม่ือ 30 ปีก่อนว่า(วิมลศรี     
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อุปรมยั, 2524: บทน า)ในอดีตนาฏศิลป์ไดรั้บการยกย่องให้เป็นศิลปะการแสดงชั้นสูง เป็นเคร่ือง

บนัเทิงใจส าหรับในพระราชฐาน และบุคคลผูสู้งศกัด์ิจึงมีแบบแผนเป็นมาตรฐานโดยเฉพาะ ฉะนั้น

การร่ายร าในเชิงนาฏศิลป์และการละครจึงแตกต่างไปจากการแสดงพื้นเมืองในจงัหวดัต่างๆ ซ่ึงอาจ

กล่าวไดว้่าการแสดงนาฏศิลป์มีส่วนส าคญัต่อความบนัเทิงเริงใจของพระมหากษตัริยเ์พื่อการผอ่น

คลายและประดบัพระเกียรติ ส่งเสริมให้บา้นเมืองมีความร่ืนรมย์เป็นสุขตามไปดว้ย นาฏศิลป์จึง

ได้รับการอุปถัมภ์จากเจ้านายชั้ นสูงมาโดยตลอดแต่ด้วยอิทธิพลของวฒันธรรมต่างชาติท่ี

แพร่กระจายมาอยา่งหลากหลายมิติ ส่งผลกระทบต่อการด ารงอยูข่องศิลปะการแสดงนาฏศิลป์และ

วฒันธรรมประเพณีของไทยอย่างชดัเจน(กระทรวงวฒันธรรม, 2552: 38)ซ่ึงสอดรับกบัพระราช

ด ารัสของสมเด็จพระนางเจา้สิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ ท่ีทรงห่วงใยว่าศิลปะล ้ าค่าของชาติจะสูญ

หายเพราะมีคนดูน้อย ถึงกับทรงมีพระราชเสาวนีย์ด้วยว่า “เม่ือไม่มีคนดูโขน  ฉันจะดูเอง”        

(ม.ล. ปิยาภัสร์ ภิรมย์ภักดี,2550) จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯให้ฟ้ืนฟูการแสดงโขนข้ึนมา       

ดว้ยทรงเล็งเห็นถึงคุณค่าความงดงามของนาฏศิลป์ไทยท่ีน่าภาคภูมิใจ ไม่เหมือนชาติใดในโลก    

ทั้งยงัเป็นการแสดงถึงความเจริญรุ่งเรืองของประวติัศาสตร์ชาติไทยใหอ้าณาประเทศไดรั้บรู้ 

กรมศิลปากรได้ รับพระราชทานพระราช เสาวนีย์ในสม เด็จพระนางเจ้าสิ ริ กิ ต์ิ 

พระบรมราชินีนาถและแนวพระราชด าริ ในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ให้

จดัสร้างเคร่ืองแต่งกายโขนท่ีมีเอกลกัษณ์วิจิตรงดงาม ตามแบบแผนสมยัโบราณ แต่คงทนสวยงาม 

ซ่ึงทรงรับไวใ้นพระบรมราชานุเคราะห์ในสมเด็จพระนางเจา้ฯ พระบรมราชินีนาถ โดยทรงมีพระ

ราชด ารัส วา่“ขาดทุนของฉนั คือก าไรของแผน่ดิน” (ประเมษฐ ์บุณยะชยั, 2557) สามารถสรุปความ

ไดว้า่การท านุบ ารุงศิลปะการแสดงของไทยนั้นจ าเป็นท่ีจะตอ้งอาศยัองคป์ระกอบหลายดา้นในการ

สนับสนุนแมต้อ้งลงทุนมาก แต่ส่ิงเหล่าน้ีจะเป็นมรดกให้กับแผ่นดินต่อไป ซ่ึงการท่ีจะอนุรักษ์

สนับสนุนให้ศิลปะการแสดงนาฏศิลป์ด ารงอยู่ได้นั้น ปัจจยัส าคญัคือการสร้างองค์ความรู้และมี

แหล่งเรียนรู้ทางศิลปวฒันธรรมท่ีเพียงพอเพื่อถ่ายทอดทักษะกระบวนการทางนาฏศิลป์อย่าง

ต่อเน่ืองสอดคล้องกับท่ีหม่อมราชวงศ์คึกฤทธ์ิ ปราโมช  ได้กล่าวไวเ้ม่ือประมาณ 30 ปีก่อน          

ถึงความล าบากต่อการด ารงอยู่ของนาฏศิลป์ดนตรีไทย โดยท่านไดบ้รรยายเพื่อเป็นขอ้คิดให้กบั

คณาจารย ์นิสิต นักศึกษาของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เร่ือง “การสืบทอดมรดกวฒันธรรมไทย”     

ไวด้งัน้ี (ส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ กระทรวงศึกษาธิการ, 2530: 31) 
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“นาฏศิลป์กดี็ ดนตรีไทยกดี็ จะด ารงอยู่ต่อไปและจะสืบทอดกันต่อไปนั้น ไม่อยู่

ท่ีคนแสดง ไม่ได้อยู่ ท่ีนักดนตรี ไม่ได้อยู่ ท่ีคนท่ีมีวิชาแสดงโขน ละคร แต่อย่างเดียว 

ขึน้อยู่กับคนดูท่ีเป็นส่วนใหญ่อีกด้วย....ถ้าเรายังรักท่ีจะรักษาสมบัติของชาติเหล่านีไ้ว้ เรา

จะต้องท าให้เดก็ของเรา คนของเราเข้าใจดนตรีไทย และรู้เร่ืองว่าเขาเล่นอย่างไร ไพเราะ

ตรงไหน....โขนละครเช่นเดียวกัน ถ้าไม่มีความรู้ ดูเฉยๆ มันก็ไม่เกิดความรู้สึกอะไร

ท้ังส้ิน ความรู้สึกและปฏิกิริยาทางใจในทางท่ีดีมนัไม่เกิด” 

จากขอ้ความขา้งตน้สรุปไดว้่า การจะอนุรักษ์นาฏศิลป์และดนตรีไทยนั้นไม่ได้ข้ึนอยู่กบั

นกัแสดงหรือนกัดนตรีเพียงอยา่งเดียว หากแต่อยูท่ี่คนดูท่ีตอ้งมีความรู้ความเขา้ใจในเน้ือเร่ืองและ

ความไพเราะของบทเพลงนั้นๆ เพื่อให้เกิดความตระหนกัรู้และความซาบซ้ึงตรึงใจ จึงจะสามารถ

รักษาสมบติัของชาติใหด้ ารงอยูแ่ละสืบทอดต่อไปไดท้ั้งน้ีการท่ีจะสร้างให้คนดูมีความรู้ความเขา้ใจ

ด้านนาฏศิลป์และดนตรีไทย จ าเป็นท่ีจะต้องมีแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมอย่างเพียงพอต่อการ

เผยแพร่องค์ความรู้ท่ีถูกตอ้งให้กบัผูช้ม ซ่ึงสอดคลอ้งกบัเป้าหมายของการด าเนินโครงการสร้าง

ภูมิคุม้กนัทางสังคมในมิติวฒันธรรม(ส านกังานปลดักระทรวงวฒันธรรม, 2557: บทสรุปผูบ้ริหาร) 

คือการสร้างจุดเร่ิมต้นของการบูรณาการของหน่วยงานท่ีเก่ียวข้องในพื้นท่ีต่าง ๆ ทุกจังหวดั         

ทัว่ประเทศ ให้น าตน้ทุนทางวฒันธรรมท่ีมีอยูใ่นทอ้งถ่ินนั้น ๆ น ามาปลูกฝัง ถ่ายทอด และร่วมกนั

สร้างสรรค์ จากผูใ้หญ่ในท้องถ่ินไปสู่กลุ่มคนรุ่นใหม่ ผ่านกิจกรรมต่าง ๆ เพื่อท าให้ทุนทาง

วฒันธรรมกลายเป็นเคร่ืองมือในการป้องกนัและแกไ้ขปัญหาทางสังคมและวฒันธรรมในปัจจุบนั 

ช่วยยกระดบัชีวติของประชาชนให้ดีข้ึนสถาบนัครอบครัวมีความเขม้แขง็ ชุมชนและประเทศชาติมี

การพฒันาอยา่งย ัง่ยืนต่อไป  กอปรกบัพระราชบญัญติัการศึกษาแห่งชาติ พุทธศกัราช 2556มาตรา 

24 ระบุวา่ “รัฐตอ้งส่งเสริมการด าเนินงานและการจดัตั้งแหล่งการเรียนรู้ตลอดชีวิตทุกรูปแบบ...”

(ส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ กระทรวงวฒันธรรม, 2551: 7)ท่ีเป็นทั้งสถานท่ีและ

ศูนยร์วมท่ีประกอบดว้ยความรู้ สาระความรู้ และกิจกรรมท่ีเก่ียวกบัชีวติวฒันธรรมซ่ึงมีคุณค่าต่อคน

ในชุมชน และมุ่งท่ีจะถ่ายทอดความรู้ความเขา้ใจให้กบัคนในทอ้งถ่ินของตนเอง และคนในสังคม

ภายนอก แต่จากการศึกษางานวิจัยของณัชนรี นุชนิยม(2556: 132-140) เร่ือง การจัดการ

ศิลปะการแสดงร่วมสมยัท่ีสวนศิลป์บ้านดิน ต าบลเจ็ดเสมียน อ าเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุรี  

พบวา่ การสนบัสนุนและอ านวยความสะดวกจากหน่วยงานภาครัฐอยา่งต่อเน่ืองในการจดัการแสดง
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ท่ีสวนศิลป์บา้นดินจะส่งผลให้กลุ่มเยาวชนและคนในชุมชนเกิดการพฒันาไดเ้ต็มความสามารถซ่ึง

เม่ือทางสวนศิลป์บ้านดินไม่ได้รับการสนับสนุนจากหน่วยงานดังกล่าวจึงส่งผลให้ไม่สามารถ

ด าเนินการต่อไปไดปั้จจุบนัพบว่าสวนศิลป์ บา้นดิน ไม่มีการจดัการแสดงเหมือนเม่ือคร้ังในอดีต    

มีเพียงการใหเ้ช่าพื้นท่ีเพื่อจดักิจกรรมค่ายฝึกอบรมใหก้บัเยาวชนทัว่ไปหรือเช่าท่ีพกัเพื่อการพกัผอ่น

เท่านั้น จึงอาจสรุปไดว้า่แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมจะเกิดข้ึนไดน้ั้น จ าเป็นตอ้งอาศยัการสนบัสนุน

จากหน่วยงานภาครัฐรวมถึงภาคเอกชนเป็นก าลงัส าคญัจึงจะสามารถด ารงอยูไ่ด ้

จากการศึกษาสภาพการณ์เบ้ืองตน้ (Pilot Study) ของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ  

ท่ีจดัเป็นแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมภายใตก้ารด าเนินงานของหน่วยงานเอกชน คือ มูลนิธิคึกฤทธ์ิ 

80 ในพระราชูปถมัภส์มเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี พบวา่ เร่ิมด าเนินงานตั้งแต่

ปีพุทธศกัราช 2553โดยมีวตัถุประสงค์เพื่อการอนุรักษ์ สืบสานศิลปะการแสดง โดยเฉพาะการ

แสดงโขนจดัเป็นแหล่งเรียนรู้ทางดา้นนาฏศิลป์ไทย โขน ละคร ดนตรีไทย ขบัร้องเพลงไทย และ

การพากย์โขนให้กับชุมชนทุ่งมหาเมฆ ชุมชนโดยรอบและผู ้สนใจทั่วไป โดยมีครูจตุพร           

รัตนวราหะ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง(นาฏศิลป์-โขน(ยกัษ์))  ครูประสิทธ์ิ ป่ินแก้ว 

ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง(นาฏศิลป์-โขน(ลิง)) ครูทศันีย ์ขุนทอง ศิลปินแห่งชาติ สาขา

ศิลปะการแสดง(ดนตรีไทย-คีตศิลป์(ขบัร้อง))เป็นผูดู้แลควบคุมการฝึกหดั ไดรั้บการสนบัสนุนการ

ด าเนินกิจกรรมจากส านกังานกองทุนสนบัสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.) มีการจดัการแสดง

และ กิจกรรมอย่างต่อ เน่ื องมาโดยตลอด(สถาบัน คึกฤท ธ์ิ , 2558: 2-4) จึงนับ ได้ว่าศูน ย์

ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ เป็นแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวฒันธรรมภาคเอกชนท่ีมีความพร้อมดา้น

บุคลากรและการจดัการเรียนการสอนอยา่งน่าสนใจ ทั้งยงัไดรั้บการยอมรับจากชุมชนและผูส้นใจ

ในงานดา้นนาฏศิลป์และดนตรีไทยมาอยา่งต่อเน่ืองจากการเพิ่มข้ึนของผูเ้รียนในปีแรก (พ.ศ. 2553)

จ านวน 70 คน และมีผูเ้รียนจ านวน  619 คนในปัจจุบนั(สถาบนัคึกฤทธ์ิ, 2558: 43) 

ทั้งน้ีจากการวิจยัของ ฐาปนีย ์สังสิทธิวงศ์ (2557: บทคดัย่อ) ได้ศึกษาเร่ืองโขน: ศิลปะ

ประจ าชาติไทยและส่ือวฒันธรรมในบริบทสังคมร่วมสมยั ท่ีพบวา่ โขนของไทยไดรั้บอิทธิพลมา

จากประเทศในภูมิภาคเอเชียตะวนัออกเฉียงใตด้้วยกนั โดยไทยน ามาผสมผสานกนัจนกลายเป็น

โขน ท่ีเร่ิมแรกแสดงในราชพิธีส าคญั ต่อมาโขนมีพฒันาการท่ีเปล่ียนแปลงไปตามยุคสมยัตาม
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กระแสของวฒันธรรมในสมยันั้นๆ แต่ยงัคงรูปแบบและวิธีการแสดง  เร่ืองท่ีใช้แสดงคือเร่ือง

รามเกียรต์ิอยูเ่ช่นเดิม และไดมี้การอนุรักษแ์ละพฒันาอยา่งสม ่าเสมอ เห็นไดจ้ากการแสดงโขนจาก

เดิมท่ีปรากฏหลกัฐาน ได้แก่ 1) โขนกลางแปลง 2) โขนโรงนอกหรือโขนนั่งราว 3) โขนโรงใน      

4) โขนหน้าจอ 5) โขนฉาก เม่ือยุคสมัยและบริบททางสังคมได้เปล่ียนแปลง โขนทั้ ง 5 ปะเภท

ดังกล่าวจึงได้มีวิวฒันาการ พฒันาผสมผสานจนกลายเป็นโขนท่ีแสดงอยู่ในปัจจุบัน โดยโขน

ปัจจุบันแบ่งประเภทตามหน่วยงานท่ีเป็นผูจ้ ัดการแสดง ได้แก่ โขนกรมศิลปากร โขนศาลา      

เฉลิมกรุง โขนตามพระราชด าริในสมเด็จพระนางเจา้สิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ โขนสมคัรเล่น และ

โขนพาณิชย ์การพฒันาของโขนน้ีเองจึงส่งผลต่อโขน จากเดิมท่ีโขนเป็นวฒันธรรมหลวง แต่ใน

ปัจจุบนักลายเป็นโขนมีลกัษณะเป็นวฒันธรรมมวลชน เพื่อให้โขนเกิดการปรับตวัตามยุคสมยัซ่ึง

ปัจจุบนัการปรับตวัของโขนเห็นไดช้ดัจากเทคนิคประกอบการแสดงท่ีทนัสมยัเขา้มาใช ้เพื่อให้โขน

สามารถด ารงอยูไ่ดใ้นสังคมปัจจุบนัและเพื่อใหไ้ดรั้บการสนบัสนุนจากผูช้ม 

จากสภาพปัญหาสังคมในปัจจุบนั ความเส่ือมถอยของวฒันธรรมไทย วถีิชีวติของคนไทยท่ี

เปล่ียนแปลงไปจากเดิม จนกลายเป็นปัญหาสังคมในมิติวฒันธรรมต่าง ๆ โดยเฉพาะภูมิปัญญาของ

บรรพบุรุษตลอดจนการสร้างภูมิคุม้กนัทางวฒันธรรมและเพื่อให้นาฏศิลป์ด ารงอยูไ่ดน้ั้น จ  าเป็นท่ี

จะต้องส่งเสริมให้มีการเรียนรู้อย่างย ัง่ยืนและต่อเน่ืองโดยการสนับสนุนให้มีแหล่งเรียนรู้ทาง

วฒันธรรมท่ีเพียงพอกบัประชาชนซ่ึงหากไม่ส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทางนาฏศิลป์ไทยจะท าให้ขาดการ

สืบทอดศิลปวฒันธรรมทางการแสดงได ้ดงันั้นผูว้ิจยัในฐานะท่ีเป็นนกัศึกษาสาขาวิชาพฒันศึกษา 

จึงสนใจท่ีจะศึกษาแนวทางการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์

ไทย : กรณีศึกษาศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ เก็บรวบรวมขอ้มูลดว้ยวธีิการเชิงปริมาณและ

วิธีการเชิงคุณภาพ เพื่อให้ทราบถึง สภาพการณ์และการด าเนินงาน การเปรียบเทียบการพฒันา

ตลอดจนแนวทางในการพัฒนาแหล่งเรียน รู้ทางว ัฒนธรรมด้านนาฏศิลป์ไทยของศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ซ่ึงผลการวจิยัจะเป็นการอนุรักษแ์ละเผยแพร่ประชาสัมพนัธ์ใหเ้ห็น

ถึงคุณค่าภูมิปัญญาของแผ่นดินด้านนาฏศิลป์ไทยและการด ารงอยู่ของนาฏศิลป์ไทยผ่านการ

ศึกษาวิจยัในคร้ังน้ี ทั้งยงัเป็นตน้แบบของการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทย

ใหค้งสืบต่อไป 
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ค ำถำมกำรวจัิย 

1. สภาพการณ์และการด าเนินงานของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิเป็นอยา่งไร 

2. การเปรียบเทียบสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมเพื่อส่งเสริมการ

เรียนรู้นาฏศิลป์ไทย จ าแนกตามลกัษณะส่วนบุคคลเป็นอยา่งไร 

3. ความสัมพันธ์ของปัจจัยสนับสนุนกับสภาพการณ์ในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทาง

วฒันธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยเป็นอยา่งไร 

4. แนวทางในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย

ของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิเป็นอยา่งไร 

 

วตัถุประสงค์ของกำรวจัิย 

 การวจิยัคร้ังน้ี ผูว้จิยัไดก้  าหนดวตัถุประสงคข์องการวจิยั ดงัน้ี 

1. เพื่อศึกษาสภาพการณ์และการด าเนินงานของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ  

2. เพื่อเปรียบเทียบสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม เพื่อส่งเสริมการ

เรียนรู้นาฏศิลป์ไทย จ าแนกตามลกัษณะส่วนบุคคล 

3. เพื่อศึกษาความสัมพนัธ์ของปัจจยัสนบัสนุนกบัสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้

ทางวฒันธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย 

4. เพื่อศึกษาแนวทางในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้

นาฏศิลป์ไทย ของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ   

 

ขอบเขตของกำรวจัิย 

 การวิจยัคร้ังน้ีเก็บรวบรวมขอ้มูลด้วยวิธีการเชิงปริมาณและวิธีการเชิงคุณภาพ ผูว้ิจยัมุ่ง

ศึกษาสภาพการณ์และแนวทางในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทยของศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิทั้งเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ เพื่อให้ได้ข้อมูลท่ีครบถ้วนและ

สามารถตอบค าถามการวิจัยได้ โดยผูว้ิจ ัยมุ่งศึกษา สภาพการณ์และการด าเนินงานของศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ เปรียบเทียบปัจจยัสนับสนุนกบัสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่ง

เรียนรู้ทางวฒันธรรม  ความสัมพนัธ์ของปัจจยัสนบัสนุนกบัสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้
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ทางวฒันธรรม และแนวทางในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทย ของศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ โดยการศึกษาครอบคลุมประเด็นต่าง ๆ ดงัน้ี 

 ขอบเขตด้ำนประชำกร/กลุ่มตัวอย่ำงและผู้ให้ข้อมูลหลกั 

 เพื่อให้ไดรั้บขอ้มูลอย่างเพียงพอต่อการท าวิจยัในคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดก้  าหนดขอบเขตของ

ประชากรในการท าวิจยั จากจ านวนประชากรทั้ งหมดคัดเลือกกลุ่มตัวอย่างท่ีเหมาะสม และ         

กลุ่มผูใ้หข้อ้มูลหลกัในการท าวจิยั ดงัมีรายละเอียดต่อไปน้ี  

 ประชากร  คือ  ผู ้เรียนของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบัน คึกฤท ธ์ิ  ใน ปี  2558                      

จ  านวน  619  คน (สถาบนัคึกฤทธ์ิ, 2558: 43) 

 กลุ่มตวัอยา่ง คือ ผูเ้รียนของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิไดม้าจากการค านวณ

ขนาดของกลุ่มตวัอยา่งโดยใชก้ารเปิดตารางของ Krejcie& Morgan (1970 : 608) ก าหนดความคลาด

เคล่ือน 5% ไดก้ลุ่มตวัอยา่งเท่ากบั 234 คน ใชก้ารสุ่มตวัอยา่งแบบง่าย (Simple Random Sampling)  

ผูใ้ห้ข้อมูลหลักในการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) แบ่งเป็น 5 กลุ่ม ได้แก่     

1) คณะกรรมการด าเนินงานฯ (ประธานและคณะกรรมการ) 2) ครูผูส้อนนาฏศิลป์ 3) ผูเ้รียน

นาฏศิลป์  4) ผูช้ม และ 5) ผูป้กครอง รวมทั้งหมด 20 คน หรือจนขอ้มูลอ่ิมตวั (Saturated Data) โดย

ใชว้ธีิการเลือกแบบเจาะจง (Purposive Selection) 

 ขอบเขตด้ำนเนือ้หำ   

 นาฏศิลป์ไทย เป็นงานศิลปะแขนงหน่ึงในประเภทวิจิตรศิลป์ท่ีรวมความงามของการ

ฟ้อนร า ดนตรี การขับร้องตามแบบแผนของชาติไทย ทั้ งท่ี เป็นเร่ืองราวและระบ าเบ็ดเตล็ด          

การเรียนรู้เก่ียวกบั โขน ละคร ดุริยางค์ไทย คีตศิลป์ไทย และพากยเ์จรจา ส่วนแหล่งเรียนรู้ทาง

วฒันธรรมเป็นสถานท่ีหรือศูนยร์วมท่ีประกอบด้วยความรู้ สาระความรู้ และกิจกรรมท่ีเก่ียวกบั

วฒันธรรม เป็นความรู้ทางวฒันธรรมท่ีสามารถปรับเปล่ียนเพิ่มเติมอยู่เสมอโดยคนในชุมชน เพื่อ

ถ่ายทอดความรู้ความเขา้ใจใหก้บัทั้งคนในทอ้งถ่ินและคนในสังคมภายนอก 

 ขอบเขตด้ำนตัวแปร 

 ตวัแปรตน้ ประกอบดว้ย ลกัษณะส่วนบุคคล ไดแ้ก่ เพศ อาย ุระดบัการศึกษา และถ่ินท่ี

อยู ่ปัจจยัสนบัสนุน ไดแ้ก่ การรับรู้ขอ้มูลข่าวสาร ความเช่ือ การใหคุ้ณค่านาฏศิลป์ไทย การส่งเสริม

แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม  และความตอ้งการในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม  
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                     ตวัแปรตาม ไดแ้ก่ สภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ดา้นนาฏศิลป์ไทยของศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ  

 ขอบเขตด้ำนพืน้ที ่ 

 ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ กรุงเทพมหานคร  

 

นิยำมศัพท์เฉพำะ 

 กำรพัฒนำแหล่งเรียนรู้ทำงวัฒนธรรมด้ำนนำฏศิลป์ไทยของศูนย์ศิลปะกำรแสดงสถำบัน
คึกฤทธ์ิ หมายถึง การพฒันาแหล่งเรียนรู้ดา้นนาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ
ใน 3 ดา้น ไดแ้ก่  

1. ด้ำนกำรเรียนรู้ทำงวัฒนธรรม หมายถึง ผูเ้ขา้ชมสามารถเขา้ถึงหรือสัมผสัวตัถุและ
ส่ิงของท่ีจดัแสดง  มีการจดักิจกรรมเสริมการเรียนรู้อย่างต่อเน่ืองส่งเสริมการจดักิจกรรมด้วยวิถี
ชีวิตและศิลปวฒันธรรมของชุมชนทอ้งถ่ินมีระบบฐานขอ้มูลทางดา้นศิลปวฒันธรรมทอ้งถ่ินอยา่ง
เป็นระบบมีเครือข่ายเช่ือมโยงกบัทอ้งถ่ิน  และมีการส่งเสริมการเรียนรู้เร่ืองวฒันธรรมโดยใชส่ื้อท่ี
หลากหลาย 

2. ด้ำนกำรพัฒนำผู้เรียนในแหล่งเรียนรู้ทำงวัฒนธรรม หมายถึง ข้อมูลพื้นฐาน

เก่ียวกบัผูเ้รียนการก าหนดกลุ่มเป้าหมายผูเ้รียนรู้  และการจดัการเรียนรู้การประเมินผลการเรียนรู้ 

3. ด้ำนกำรบริหำรจัดกำรแหล่งเรียนรู้ทำงวัฒนธรรม  หมายถึง การวางแผนและ

ติดตามประเมินผลการด าเนินงานท่ีตั้งของแหล่งเรียนรู้ส่ิงอ านวยความสะดวกของแหล่งเรียนรู้การ

จดัการงบประมาณและการจดัการดา้นบุคลากร 

                สภำพกำรณ์และกำรด ำเนินงำนของศูนย์ศิลปะกำรแสดงสถำบันคึกฤทธ์ิ หมายถึง 

ลกัษณะการด าเนินงานในภาพรวมของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ไดแ้ก่ การบริหารงาน 

คณะกรรมการ การจดัการเรียนการสอน อาคารสถานท่ี กิจกรรม/ผลการด าเนินงาน  

 แนวทำงกำรพัฒนำแหล่งเรียนรู้ทำงวัฒนธรรมเพื่อส่งเสริมกำรเรียนรู้นำฏศิลป์ไทย

หมายถึง วิธีการและขอ้เสนอท่ีมีต่อการส่งเสริมและสนบัสนุน ของหน่วยงานภาครัฐ ภาคเอกชน 

องค์กรทอ้งถ่ิน สถาบนัการศึกษาและเครือข่ายศิษยเ์ก่าท่ีสถาบนัคึกฤทธ์ิน ามาใช้ในการบริหาร

จดัการ ปรับปรุง เพื่อให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมท่ีสามารถตอบสนองต่อการเรียนรู้นาฏศิลป์

ไทยของเยาวชนและประชาชนไดอ้ยา่งมีประสิทธิภาพ 
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 นำฏศิลป์ไทย หมายถึง งานศิลปะแขนงหน่ึงในประเภทวิจิตรศิลป์ท่ีรวมความงามของ

การฟ้อนร า ดนตรี และการขบัร้องตามแบบแผนของชาติไทย ทั้งท่ีเป็นเร่ืองราวและระบ าเบ็ดเตล็ด 

ตามหลกัสูตรการจดัการเรียนการสอนของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ไดแ้ก่ โขน ละคร 

ดุริยางคไ์ทย (ดนตรีไทย) คีตศิลป์ไทย (ขบัร้องเพลงไทย) และพากยโ์ขน (พากยเ์จรจา) 

                ปัจจัยสนับสนุน ได้แก่ การรับรู้ข้อมูลข่าวสาร ความเช่ือ การให้คุณค่านาฏศิลป์ไทย     

การส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม  และความตอ้งการในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม

ของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ รายละเอียด ดงัน้ี 

                    1. กำรรับรู้ข้อมูลข่ำวสำร หมายถึง การท่ีบุคคลเปิดรับต่อขอ้มูลข่าวสาร ท่ีเก่ียวกับ

ความต้องการในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย ได้แก่  วิทยุ โทรทัศน์  ส่ิงพิมพ์

(หนงัสือพิมพแ์ผน่พบั นิตยสาร) อินเทอร์เน็ต ปากต่อปากและการประชาสัมพนัธ์ของทางราชการ

และสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

 2. ควำมเช่ือ หมายถึง ส่ิงท่ีบุคคลให้ความไวว้างใจ มัน่ใจ มีความคิดในเชิงบวกเก่ียวกบั

ความตอ้งการในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมด้านนาฏศิลป์ไทย ได้แก่ ส่ิงท่ีควรให้การ

อนุรักษ ์เอกลกัษณ์ของชาติ ความสงบสุข ความรู้ท่ีสั่งสมสืบทอดกนัมา ความเป็นไทย คุณค่าและ

ความงดงามดา้นนาฏศิลป์ รวมถึงการสร้างรายได ้ของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ   

 3. กำรให้คุณค่ำนำฏศิลป์ไทย หมายถึง คุณค่าท่ีเกิดจากการเห็นประโยชน์ ของความ

ตอ้งการในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย ทั้งในด้านคุณค่าทางเศรษฐกิจ คุณค่าด้าน

สังคม คุณค่าดา้นวฒันธรรมประเพณี คุณค่าดา้นสุขภาพคุณค่าการอนุรักษ์และสืบทอดนาฏศิลป์     

มีคุณค่าต่อการพฒันาจิตใจของมนุษย ์ด้านสุนทรียศาสตร์ สร้างมูลค่าการแสดงศิลปวฒันธรรม 

รวมถึงคุณค่าต่อการด ารงอยูข่องนาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ   

                    4. กำรส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทำงวัฒนธรรม หมายถึง การสนบัสนุน ช่วยเหลือในดา้น

ต่างๆของหน่วยงานภาครัฐ ภาคเอกชน กิจกรรมเพื่อสังคมท่ีไม่แสวงหาผลก าไร ภูมิปัญญาของชาติ

ประกอบดว้ย 5 แบบ ไดแ้ก่ แหล่งเรียนรู้ของภาครัฐ แหล่งเรียนรู้ท่ีเป็นของภาคเอกชน แหล่งเรียนรู้

ท่ีมีกิจกรรมเพื่อสังคมโดยไม่แสวงหาก าไร แหล่งเรียนรู้ท่ีเป็นสถานท่ีส าคญัของชาติทั้งภาครัฐและ

เอกชน และแหล่งเรียนรู้ท่ีเป็นภูมิปัญญาของชาติ 
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                     5. ควำมต้องกำรในกำรพัฒนำแหล่งเรียนรู้ทำงวัฒนธรรม หมายถึง ความรู้สึกนึกคิด

ของผูช้ม/ผูเ้รียนของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ท่ีมีข้อเสนอตามความตอ้งการ ได้แก่ 

กิจกรรมการแสดงท่ีน่าสนใจ การจดัการแสดง การจดัการเรียนรู้ อาคารสถานท่ี ท่ีจอดรถ และ      

ส่ิงอ านวยความสะดวกอ่ืนๆ เช่น ห้องเรียน ห้องน ้ า ท่ีจอดรถ ความเป็นกนัเองของผูส้อน ความ

สะดวกในการสอบถามขอ้มูล เอกสารแผ่นพบั การประชาสัมพนัธ์ รวมถึงระเบียบการเขา้เรียน    

ทั้งอาจไดรั้บการตอบสนอง หรือไม่อาจตอบสนอง 

 ศูนย์ศิลปะกำรแสดงสถำบันคึกฤทธ์ิ หมายถึง แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทย  

ท่ีมีการเรียนการสอน 5 สาขา ได้แก่ โขน ละคร ดนตรีไทย พากยโ์ขน และขบัร้องเพลงไทยตาม

แบบแผนของชาติไทย และเจตนารมณ์ของ ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช ดูแลการเรียนการสอนโดย

ศิลปินแห่งชาติ และครูผูเ้ช่ียวชาญเฉพาะสาขา  
 

ประโยชน์ทีไ่ด้รับ 

1. ไดท้ราบสภาพการณ์และการด าเนินงานของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ  

2. ได้ทราบผลการเปรียบเทียบสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมเพื่อ

ส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยจ าแนกตามลกัษณะส่วนบุคคล 

3. ไดท้ราบความสัมพนัธ์ของปัจจยัสนบัสนุนกบัสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้

ทางวฒันธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย 

4. ได้แนวทางในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์

ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

5. น าผลการวิจยัท่ีได้ไปใช้เป็นต้นแบบในการพฒันาและก าหนดนโยบายการพฒันา

แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมด้านนาฏศิลป์ไทย เพื่อให้เห็นถึงคุณค่าภูมิปัญญาของแผ่นดินด้าน

นาฏศิลป์ไทยและการด ารงอยูข่องนาฏศิลป์ไทยใหค้งอยูต่่อไป 
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บทที ่2 
วรรณกรรมที่เกีย่วข้อง 

 
การวิจัย เร่ือง แนวทางการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้

นาฏศิลป์ไทย : กรณีศึกษาศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ผูว้ิจยัได้ศึกษา แนวคิด ทฤษฏี 
เอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งส าหรับใชเ้ป็นแนวทางในการวางกรอบแนวคิดส าหรับการศึกษาซ่ึง
ไดก้ าหนดรายละเอียดไวด้งัน้ี 

1. ทฤษฎีเก่ียวกบัสุนทรียศาสตร์ 
2. องคค์วามรู้ทางนาฏศิลป์และการแสดง 
3. แนวคิดเก่ียวกบัแหล่งเรียนรู้และมรดกทางวฒันธรรม 
4. แนวคิดเก่ียวกบัการรับรู้ขอ้มูลข่าวสาร 
5. แนวคิดเก่ียวกบัความเช่ือ 
6. แนวคิดเก่ียวกบัการใหคุ้ณค่านาฏศิลป์ไทย 
7. งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 
1. ทฤษฎีเกีย่วกบัสุนทรียศาสตร์ 

              สุนทรียศาสตร์ เป็นสาขาหน่ึงของวิชาปรัชญาท่ีเก่ียวขอ้งกบัการรับรู้ในเร่ืองความงาม 

ความนิยมในความงามเป็นการศึกษาคน้ควา้เพื่อหามาตรฐานของความงามทางดา้นศิลปะทั้งวิจิตร

ศิลป์ (Fine Art) และประยุกต์ศิลป์ (Applied Art) ซ่ึงในสมยักรีกโบราณใช้กล่าวถึงเร่ืองของความ

งาม ความสะเทือนใจ ซ่ึงเป็นความรู้สึกทางการรับรู้ (Sense Perception) และพัฒนาต่อมาโดย                       

อเล็กซานเดอร์กอตทรีนโบมการ์เตน้ (AlaxanderGottiebBaumgarten)โดยไดน้ าศพัท์ในภาษากรีก

(Aisthesis) มาอธิบายความหมายของความรู้สึกทางการรับรู้ (สถาบันราชภัฏสวนสุนันทา ,        

ม.ป.ป: 17) 
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1.1 ความหมายของค าว่าสุนทรียศาสตร์ 
สุนทรียศาสตร์  เป็นศาสตร์ท่ีว่าด้วยความงาม ความพึงพอใจทั้ งในด้านศิลปะ และ

ธรรมชาติโดยเป็นความหมายท่ีกวา้ง ยากแก่การหาขอ้สรุปได ้เน่ืองจากความงามและความพึงพอใจ
นั้ น เป็นการรับ รู้คุณค่าของปัจเจกบุคคลท่ี มีความแตกต่างกันทั้ งความ รู้สึก รสนิยมและ
สภาพแวดลอ้ม ซ่ึงเป็นลกัษณะนามธรรมท่ีมีต่อธรรมชาติและงานศิลปะทุกสาขา ดงันั้นผูว้จิยัจึงได้
รวบรวมสรุปความหมายของนกัสุนทรียศาสตร์ตามการเรียบเรียงของก าจร สุนพงษ์ศรี (2556: 68-
77) ดงัน้ี 

1. สุนทรียศาสตร์ คือ การค้นคว้าความหมายของการพึงพอใจในความงาม                          
( สุนทรียะ)ว่ามีลกัษณะหรือคุณสมบติัของความงาม เกิดจากวตัถุวิสัย หรือจิตวิสัย (ปรนัยนิยม
หรืออตันิยม) เป็นการศึกษาเชิงปรัชญาวา่ดว้ยเร่ืองความงาม 

2. สุนทรียศาสตร์ คือศาสตร์ท่ีว่าด้วยเร่ืองสุนทรียภาพ หรือส่ิงท่ีเรียกกันทัว่ไปว่า
ความงาม โดยเฉพาะท่ีเกิดข้ึนในงานศิลปะทุกสาขา พร้อมกบัสืบคน้ และคน้หามาตรการในการ
ประเมินคุณค่าเพื่อการตดัสิน 

3. สุนทรียศาสตร์ คือ หลกัแห่งรสนิยม และปรัชญาศิลปะ แนวคิดน้ีเช่ือว่ารสนิยม
ของศิลปินยอ่มปรากฏในผลงาน ผูช้มท่ีพึงพอใจไดก้็ตอ้งมีรสนิยมใกลเ้คียงกนั 

4. สุนทรียศาสตร์ คือ ศาสตร์ท่ีท าการสืบคน้ คน้หา สร้างกฏเกณฑ์ เป็นหลกัการหรือ
ทฤษฎีสุนทรียภาพ มีบางทศันะเช่ือวา่ หลกัสุนทรียภาพสากลน่าจะมีอยูจ่ริง 

5. สุนทรียศาสตร์ คือ การศึกษาปรัชญาของสุนทรียภาพสูงสุด เช่น งานศิลปะท่ีมี
คุณค่าระดบัวจิิตรศิลป์ กบัศิลปินผูส้ร้างสรรค ์เพื่อคน้หาแนวคิด หลกัการท่ีมีคุณลกัษณะพิเศษ 

6. สุนทรียศาสตร์ เป็นปรัชญาสาขาท่ีวา่ดว้ยเร่ืองความงาม ส่ิงท่ีงามในงานศิลปะและ
ธรรมชาติ  โดยศึกษาถึงประสบการณ์ เชิงสุนทรียภาพ  (Aesthetic Experience) คุณค่ าทาง
สุนทรียภาพ (Aesthetic Value) ค้นหามาตรฐานการตดัสินเชิงสุนทรียภาพ(Aesthetic Judgment) 
และเจตคติทางสุนทรียภาพ (AestheticAttitude) 

7. สุนทรียศาสตร์ เป็นสาขาหน่ึงของปรัชญาว่าด้วยเร่ืองคุณค่าวิทยา หรือทฤษฎี
คุณค่า (Axiology) ร่วมกบัทฤษฎีตรรกศาสตร์ (Logic) และจริยศาสตร์ (Ethics) เพื่อคน้หาคุณค่า
พื้นฐานของมนุษย ์3 ประการ คือ ความจริง ความดี และความงาม 

8. สุนทรียศาสตร์ คือ ศาสตร์ท่ีว่าด้วยความมีสุนทรียภาพของธรรมชาติและงาน
ศิลปะทุกสาขา ศาสตราจารยศิ์ลป์ พีระศรี ไดเ้ขียนไวใ้นหนงัสือศิลปะสงเคราะห์ พจนานุกรมศพัท์
ศิลปะตะวนัตกไวเ้ป็นภาษาองักฤษ ศาสตราจารยพ์ระยาอนุมานราชธน แปลเป็นภาษาไทยอธิบาย
ถึงความหมายของสุนทรียภาพไวว้า่ “สุนทรียภาพ กล่าวทางศิลปะ หมายถึงความรู้สึกโดยธรรมดา
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ของคนเราทุกคน ซ่ึงรู้จกัค่าของวตัถุท่ีงาม ความเป็นระเบียบเรียบร้อยของเสียงและถอ้ยค าท่ีไพเราะ
ก าจร สุนพงษ์ศรี (2556: 39)ไดใ้ห้ความหมายวา่ สุนทรียศาสตร์เป็นศาสตร์ท่ีวา่ดว้ยเร่ืองของความ
งาม หรือ สุนทรียภาพ (Aesthetic) เป็นสาขาหน่ึงในวิชาปรัชญาคุณค่า หรือ อรรฆวิทยา(Axiology) 
มีวิธีวิทยา (Methodology) ด้วยทฤษฎีแห่งความรู้หรือญาณวิทยา (Epistemology) ซ่ึงเป็นปรัชญา
ท่ีวา่ดว้ยบ่อเกิด ลกัษณะหนา้ท่ี ประเภท ระเบียบวธีิ และความสมเหตุสมผลของความรู้ หรือเรียกวา่
เป็น ทฤษฎีความรู้ (Theory of Knowledge) เพื่อน ามาใช้สอบสวน ค้นหา และตอบปัญหาถึง
แหล่งก าเนิดและอ่ืนๆของสุนทรียภาพ ส่วนศาสตร์แห่งคุณค่า น ามาเพื่อใช้เป็นหลกัเกณฑ์ในการ
ประเมินคุณค่าทางสุนทรียภาพ สุนทรียศาสตร์จึงเป็นศาสตร์ประเภทปรัชญาประยุกต์ (Applied 
Philosophy) เก่ียวกบัปัญหาสุนทรียภาพทุกแง่ทุกมุมท่ีมาจากผลของแหล่งก าเนิด 2 แหล่งดว้ยกนั 
คือ 1)สุนทรียภาพจากธรรมชาติ  2)สุนทรียภาพจากผลงานศิลปะทุกสาขาซ่ึงสุนทรียภาพหมายถึง 
ความซาบซ้ึงในคุณค่าแห่งความงาม ความประณีตและเร่ืองราว โดยเกิดจากการรับรู้ของมนุษย ์(มยั 
ตะติยะ, 2547: 9) 
 จากท่ีกล่าวมาจะสรุปได้ว่า สุนทรียศาสตร์  เป็นศาสตร์ท่ีว่าด้วยความงาม ทั้ งในด้าน
ธรรมชาติและศิลปะทุกสาขามีลักษณะเป็นนามธรรม ท่ีให้คุณค่าของความรู้สึก ความพึงพอใจ 
รสนิยม เจตคติ และการสืบคน้มาตรการในการประเมินคุณค่าพื้นฐานของมนุษย ์3 ประการ คือ 
ความจริง ความดี และความงาม หรืออาจเรียกไดว้า่เป็นความซาบซ้ึงทางสุนทรียภาพในคุณค่าแห่ง
ความงาม ความประณีต และเร่ืองราว 
 

1.2 การรับรู้สุนทรียศาสตร์และสุนทรียภาพ 
การรับรู้ตามแนวคิดเชิงสุนทรียศาสตร์ เป็นแนวคิดเชิงการรับรู้ท่ีเกิดจากการสั่งสม

ประสบการณ์ ฝึกฝนจนเป็นรสนิยมแต่ไม่ได้เกิดจากการศึกษา เป็นการรับรู้โดยตรงเป็นคุณค่าท่ี
เกิดข้ึนจากตวัเอง ซ่ึงมี 2 ลกัษณะ คือ (สถาบนัราชภฏัสวนสุนนัทา, ม.ป.ป:8-9) 

1.2.1 สุนทรียศาสตร์เชิงปรัชญา (Philosophycal Aesthetics) เป็นการเรียนรู้โดยการ
สนทนา ถกเถียง บรรยาย อาศยัเร่ืองของความจริงท่ีสัมผสัได ้(Reality) ขอ้เท็จจริงท่ีอธิบายได ้(fact) 
และความจริงท่ีไม่เปล่ียนแปลง(Truth) 

1.2.2 สุนทรียศาสตร์เชิงพฤติกรรม (Phychological Aesthetics) เป็นการปฏิบติัให้เกิด
ประสบการณ์สุนทรียะ เป็นการเรียนรู้ดว้ยการฝึกฝน 

จะเห็นได้ว่าความรู้ทั้ ง 2 แบบน้ีต้องอาศัยสุนทรียวตัถุ (Aesthetic Objects) ทั้ งวตัถุทาง
ธรรมชาติและวตัถุทางศิลปกรรม แลว้น าประสบการณ์ตรงมาเป็นรูปแบบของการสร้างสรรคง์าน
ศิลปะ ซ่ึงแบ่งออกเป็น 3 ฐานศาสตร์ คือ 1) ฐานศาสตร์การไดย้นิ วา่ดว้ยเร่ืองของดนตรี การใชเ้สียง
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อย่างมีระบบเก่ียวเน่ืองกบัตวัโน้ต 2) ฐานศาสตร์ของการเคล่ือนไหว ว่าด้วยเร่ืองละครและการ
แสดงต่างๆ เป็นเร่ืองเก่ียวกบัการเคล่ือนไหวโดยใช้ความคิดและการสร้างสรรค์ 3) ฐานศาสตร์
ทางการเห็น ว่าดว้ยเร่ืองเก่ียวกบัการสร้างสรรค์งานทศันศิลป์ เช่น จิตรกรรม ประติมากรรมภาพ
พิมพเ์ป็นตน้ 

การรับรู้สุนทรียภาพ คือ ความซาบซ้ึงในคุณค่าของส่ิงท่ีมีความงาม ความไพเราะ และ
ความรู้สึกซาบซ้ึงในคุณค่าของความงามจะก่อให้เกิดประสบการณ์ และถา้ไดผ้่านการฝึกอบรมจน
เป็นนิสัยจะกลายเป็นรสนิยม (Test) ซ่ึงเป็นผลท่ีเกิดจากปฏิกิริยาของการรับรู้ทางการเห็นการฟัง 
และเป็นท่ีมาของการรับรู้ความงามทางดา้นทศันศิลป์ ดนตรี และนาฏศิลป์ โดยการรับรู้ท่ีท าให้เกิด
การเรียนรู้จะมีอยู ่3 แบบ คือ แบบตั้งใจ แบบไม่ตั้งใจ หรือแบบท่ีเลือกสรรตามความพอใจท่ีจะรับรู้ 
โดยอาศยัองคป์ระกอบของสุนทรียวตัถุ คือ วตัถุทางธรรมชาติ วตัถุทางศิลปกรรมและองคป์ระกอบ
ทางประสบการณ์ของสุนทรียะ แต่ก็ตอ้งประกอบด้วยคุณค่าทางความงามและตวัของผูรั้บรู้ดว้ย
(สถาบนัราชภฏัสวนสุนันทา, ม.ป.ป: 17)สุนทรียภาพจึงควรเกิดข้ึนทั้ง 3 ฐานในคราวเดียวกัน 
ไดแ้ก่ การไดย้ิน การเคล่ือนไหวและการเห็น เพื่อสะทอ้นคุณค่าท่ีเกิดข้ึนจากการรับรู้นั้นไดอ้ย่าง
สมบูรณ์ 

สุนทรียภาพของนาฏศิลป์ คือ ลักษณะการเคล่ือนไหวในลีลาต่างๆ ให้เข้ากับเสียงพูด      
บทพากย ์บทบรรยาย เสียงร้องบรรเลง หรือเสียงประกอบอ่ืนๆท่ีก าหนดไว ้(มยั ตะติยะ, 2547: 80) 

งานศิลปะทุกแขนงลว้นเอ้ืออ านวยประโยชน์ซ่ึงกนัและกนัและท าให้เกิดความเขา้ใจมาก
ยิ่งข้ึน (สถาบันราชภัฏสวนสุนันทา, ม.ป.ป: 23) เช่น ถ้าฟังดนตรี โดยมีนาฏศิลป์ วรรณกรรม 
จิตรกรรมประกอบ จะช่วยให้ เข้าใจและเกิดความซาบซ้ึงได้มากยิ่งข้ึน ดังแผนภาพแสดง
ความสัมพนัธ์ของศิลปะน้ี 
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แผนภูมิท่ี 1 ความสัมพนัธ์ของศิลปะ 
ท่ีมา: สถาบนัราชภฏัสวนสุนนัทา. ต าราวชิา สุนทรียภาพแห่งชีวติ. (กรุงเทพฯ: ฟิสิกส์เซ็นเตอร์, 
ม.ป.ป.). 23. 
 

1.3ศิลปะคือความงาม 

            หากกล่าวถึง “ศิลปะ”โดยทัว่ไปจะหมายถึง ความงาม แต่ความงามในท่ีน้ีเป็นเร่ืองของ

คุณค่า (Value)ท่ี เป็นคุณค่าทางสุนทรียะเป็นคุณค่าต่อจิตใจดังเช่นความงามแขนงนาฏศิลป์ 

(Drama) สามารถสัมผสัรับรู้ทางหูและการมองเห็นลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวให้เขา้กบัจงัหวะเสียง 

หรืออาศยัเสียงเพื่อให้เกิดความเข้าใจในเน้ือหาเร่ืองราว ถ้าไม่มีเสียงพูดหรือพากยจ์ะไม่เข้าใจ

ความหมายในเน้ือหาเร่ืองราว อารมณ์และความประทบัใจ ความสะเทือนใจจะไม่เกิด (มยั ตะติยะ, 

2547: 42) ความงามเกิดข้ึนดว้ยอารมณ์ มิใช่ดว้ยเหตุผล  ความคิด หรือขอ้เท็จจริง  คนท่ีเคร่งครัดต่อ

เหตุผลหรือเพ่งเล็งไปท่ีคุณค่าทางวตัถุจะไม่เห็นความงาม   คนท่ีมีอารมณ์ละเอียดอ่อนไหว           

จะสัมผสัความงามไดง่้ายและรับไดม้าก  แตกต่างจากคุณค่าทางเศรษฐกิจ ท่ีเป็นราคาของวตัถุความ

งามให้ความยินดี ให้ความพอใจไดท้นัทีโดยไม่ตอ้งมีเหตุผล  ความยินดีนั้นเกิดข้ึนเองโดยไม่มีการ

บงัคบั  ความงามนั้นเก่ียวขอ้งกบัวตัถุก็จริง  แต่มิไดเ้ร่ิมท่ีวตัถุ  มนัเร่ิมท่ีอารมณ์ของคน ดงันั้น ความ
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งามจึงเป็นอารมณ์  เป็นสุขารมณ์หรือเป็นอารมณ์ท่ีก่อให้เกิดความสุข  เป็นส่ิงท่ีอยูใ่นความรู้สึก นึก

คิด ความงามจึงเป็นนามธรรม  ดงันั้น  การสร้างสรรค์งานศิลปะ  ก็เป็นการถ่ายทอดความงามผ่าน 

ส่ือวสัดุต่าง ๆ ออกมา เพื่อให้ผูอ่ื้นไดส้ัมผสั ไดพ้บเห็น ไดรั้บรู้ส่ือต่างๆ จะเป็นตวักระตุน้ให้ผูช้ม

เกิดอารมณ์ทางความงามท่ีแตกต่างกันตามค่านิยมของแต่ละบุคคล  ความงามไม่ใช่ศิลปะ 

เน่ืองจากว่าความงามไม่จ  าเป็นตอ้งเกิดจากส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนในธรรมชาติก็มีความงามเช่นกนั 

เช่น  บรรยากาศขณะท่ีพระอาทิตย์ข้ึนหรือตกดิน  ความสวยงามสดช่ืนของดอกไม้  ทิวทัศน์

ธรรมชาติต่าง ๆเป็นตน้ งานศิลปะท่ีดีจะให้ความพึงพอใจในความงามแก่ผูช้มในขั้นแรก   และ    

จะให้ความสะเทือนใจท่ีคล่ีคลายกวา้งขวางยิ่งข้ึนดว้ยอารมณ์ทางสุนทรียะของผลงานศิลปะนั้นใน

ขั้นต่อไป(มยั ตะติยะ, 2547: 80) ดงัเช่นนาฏศิลป์ ซ่ึงเป็นศิลปะท่ีเก่ียวกบัส่ือผสมหรือศิลปะผสม 

(Mixed Art) โดยน าการเตน้ การร่ายร าและการแสดงต่างๆ มาประกอบกบัเสียงเพื่อให้ผูช้มมีความ

ประทบัใจมากข้ึน ดงันั้น ศิลปะแขนงน้ีก็ตอ้งอาศยัเสียงเพลง เสียงบรรยาย เสียงพูดเป็นหลกั ถา้ไม่

มีมีเสียงเหล่าน้ีเราก็ไม่สามารถรับรู้ศิลปะแขนงน้ีได้ เพราะการเต้นก็ต้องเต้นให้เข้ากับจงัหวะ

เสียงดนตรีจึงจะดูสวยงามจนเกิดสุนทรียะทางอารมณ์ไดใ้นท่ีสุด  

 

1.4 ประเภทของ ศิลปะ 

 ศิลปะไดจ้ดัแบ่งตามความตอ้งการของมนุษย ์ไว ้ 2 สาขาใหญ่  (มยั ตะติยะ, 2547: 30-52)

ดงัน้ี 

1.4.1 วิจิตรศิลป์ (Fine Arts) คือ  ศิลปะท่ีงดงามหรืองานสร้างสรรค์ของมนุษย์เพื่ อ

ตอบสนองทางดา้นจิตใจและอารมณ์เป็นส าคญัค านึงถึงคุณค่าของผลงานเป็นหลกั จดัแบ่งไดเ้ป็น    

4 ลกัษณะการรับรู้ ดงัน้ี 

1. ทศันศิลป์ (Visual Art)เป็นลกัษณะการมองเห็นรูปทรงแต่ละประเภทและ

อาจจบัจอ้งได ้เป็นการกระทบประสาทสัมผสัภายนอกร่างกายมนุษยรั์บรู้ทางสายตาหรือผิวกายได้

บ้าง คือ แขนงจิตรกรรม(Painting) แขนงประติมากรรม(Sculpture) และแขนงสถาปัตยกรรม

(Architecture) 

2. โสตศิลป์ (Audio Art) เป็นลกัษณะการไดย้ินเสียงท่ีมีจงัหวะและท านอง

เป็นการกระทบประสาทสัมผสัภายนอกร่างกายมนุษยรั์บรู้ทางหู คือ แขนงดุริยางค์ศิลป์ (Music) 

หรือดนตรีและการขบัร้อง 
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3. โสตทศันศิลป์ (Audio Visual Art) เป็นศิลปะในลกัษณะการมองเห็น การ

เคล่ือนไหวในลีลาท่าทาง ท่ีเขา้จงัหวะของเสียงหรือประกอบเสียง กระทบประสาทสัมผสัภายนอก

ร่างกายมนุษยโ์ดยการไดย้ินเสียงและมองเห็นรูปทรงเคล่ือนไหวในลีลาร่ายร า เตน้ การละคร การ

แสดงต่างๆ คือ แขนงนาฏศิลป์(Drama) 

4. มโนศิลป์  (Imagine Art) เป็นลักษณะมโนภาพแทนการมองเห็น            

ใช้ความคิดจินตนาการจึงจะรู้เร่ืองราว กระทบประสาทสัมผสัภายในร่างกายมนุษย ์คือ แขนง

วรรณกรรม(Literature) 

  1.4.2 ประยุกต์ศิลป์  (Applied  Arts)คือ  ศิลปะท่ีสร้างข้ึนมาเพื่อตอบสนองมนุษยท์างดา้น

ร่างกายเป็นส าคญั ค านึงถึงการน าไปใช้ให้เกิดประโยชน์ในการใช้สอย ให้ความสะดวกสบายทั้ง

ทางกายและจิตใจของมนษยใ์นการด ารงชีวิตในแต่ละวนั จดัแบ่งออกไดเ้ป็น 5 ชนิดไดแ้ก่ 1)  ชนิด

พาณิชยศิ์ลป์ (Commercial  Art) 2)ชนิดมณัฑนศิลป์  (Decorative  Art)3) ชนิดอุตสาหกรรมศิลป์ 

(Industrial Art) 4)ชนิดหัตถกรรมศิลป์(Crafts Art)และ5)ชนิดประณีตหัตถศิลป์ (High Crafts Art) 

ดงันั้นสรุปไดว้่า ศิลปะเป็นส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนจากความคิดสร้างสรรค์เพื่อให้เกิดความงาม และ

ความพึงพอใจ โดยแบ่งประเภทของศิลปะได้ 2 สาขาใหญ่ๆ คือ 1) วิจิตรศิลป์ (Fine Arts) และ       

2)ประยุกต์ศิลป์ (Applied  Arts) โดยเฉพาะด้านโสตทศันศิลป์  (Audio Visual Art) เป็นศิลปะใน

ลกัษณะการมองเห็น การเคล่ือนไหวในลีลาท่าทาง ท่ีเขา้จงัหวะของเสียงหรือประกอบเสียง กระทบ

ประสาทสัมผสัภายนอกร่างกายมนุษยโ์ดยการไดย้นิเสียงและมองเห็นรูปทรงเคล่ือนไหวในลีลาร่าย

ร า เตน้ การละคร การแสดงต่างๆ คือ แขนงนาฏศิลป์ (Drama) สอดคล้องกับ ก าจร สุนพงษ์ศรี  

(2556:75) ท่ีกล่าววา่หูและตา นบัเป็นการใชป้ระสาทสัมผสัการรับรู้ท่ีให้คุณค่าทางสุนทรียะสูงสุด

เพราะเป็นการรับรู้ท่ีก่ออารมณ์ความรู้สึกไดอ้ยา่งละเอียดอ่อนและลึกล ้ายิ่ง สามารถส่งอารมณ์ใหถึ้ง

ขั้นปีติสานต์ิ (Ecstasy) ซ่ึงถือกนัว่าเป็นภาวะของอารมณ์ความรู้สึกขั้นสูงสุดผูว้ิจยัได้น าแนวคิด

ทฤษฎีทางสุนทรียศาตร์มาประยกุตใ์ชใ้นดา้นการใหค้วามหมายของการแสดงนาฏศิลป์ท่ีจ าเป็นตอ้ง

ใช้ศาสตร์แห่งความงามสุนทรียภาพในการสร้างสรรค์การแสดงของศิลปิน รวมถึงความซาบซ้ึง

และรสนิยมของผูช้มใหมี้ความสอดคลอ้งกนั โดยน ามาเป็นแนวทางในการสัมภาษณ์เชิงลึก 
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2.องค์ความรู้ทางนาฏศิลป์และการแสดง 

  เพื่อให้เกิดความเขา้ใจในงานวิจยั เร่ืองแนวทางการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมเพื่อ

ส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย : กรณีศึกษาศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ผูว้จิยัเห็นวา่ควรท่ี

จะกล่าวถึงรายละเอียดท่ีเก่ียวกบันาฏศิลป์เพื่อเป็นความรู้พื้นฐานท่ีส าคญั ดงัน้ี 

2.1 ศิลปะการแสดงและนาฏศิลป์ไทย 

 ศิลปะการแสดง เป็นการเคล่ือนไหวทางร่างกายอยา่งมีแบบแผน หรืออิสระ โดยใชอ้ารมณ์ 

ผสมผสานกบัจินตนาการของผูแ้สดงจากภายในสู่ภายนอกเพื่อส่ือกบัผูช้ม ทั้งท่ีมีเพลงประกอบ

หรือไม่มีเพลงประกอบก็ตาม ความงามและความหมายท่ีผูแ้สดงถ่ายทอดส่ือสารออกมานั้นไม่มี

ขอ้สรุปท่ีตายตวั ข้ึนอยูก่บัผูรั้บสารจะตีความ ศิลปะการแสดงเกิดจากการฝึกฝนทกัษะพื้นฐานต่างๆ 

ไดแ้ก่ การร า การเตน้ การร้อง การแสดงละคร ท่ีมีความงดงามตามหลกัของการแสดงนั้นๆ โดยมี

ผูใ้หค้วามหมายไวด้งัน้ี 

 กรมส่งเสริมวฒันธรรม (2558: ออนไลน์) ได้กล่าวถึงศิลปะการแสดง ว่าหมายถึง การ

แสดงดนตรี ร า-เตน้ และละครท่ีแสดงเป็นเร่ืองราว ทั้งท่ีเป็นการแสดงตามขนบแบบแผน มีการ

ประยุกตเ์ปล่ียนแปลง และ/หรือ การแสดงร่วมสมยัการแสดงท่ีเกิดข้ึนนั้น เป็นการแสดงสดต่อหนา้

ผูช้ม และมีจุดมุ่งหมายเพื่อความงาม ความบันเทิงและ/หรือเป็นงานแสดงท่ีก่อให้เกิดการคิด 

วพิากษ ์น าสู่การพฒันาและเปล่ียนแปลงสังคมแบ่งไดเ้ป็น 2 ประเภท คือ 

1. ดนตรีและเพลงร้อง หมายถึงเสียงท่ีเกิดจากเคร่ืองดนตรีและการขบัร้องท่ีประกอบ

กนัเป็นท านองเพลง ท าให้รู้สึกเพลิดเพลิน หรือเกิดอารมณ์ต่างๆ โดยมีบทบาทหน้าท่ีเพื่อบรรเลง 

ขบักล่อม ให้ความบนัเทิง ประกอบพิธีกรรมและประกอบการแสดง ดนตรีแบ่งออกเป็นดนตรีใน

การแสดงและดนตรีในพิธีกรรม 

2. นาฏศิลป์และการละคร หมายถึงการแสดงออกทางร่างกาย ท่วงท่าการเคล่ือนไหว 

ท่าเตน้ ท่าร า การเชิด การพากย ์การใช้เสียง การขบัร้อง การใช้บท การใช้อุปกรณ์ ฯลฯ ซ่ึงส่ือถึง

เร่ืองราว อารมณ์ ความรู้สึก อาจแสดงร่วมกับดนตรีและการขบัร้องหรือไม่ก็ได้ การแสดงแบ่ง

ออกเป็น การแสดงในพิธีกรรม การแสดงท่ีเป็นเร่ืองราวและไม่เป็นเร่ืองราว ตวัอย่างเช่น โขน 

โนรา มะโยง่ ฟ้อนโยคีถวายไฟ 



21 
 

 ส านกังานปลดักระทรวงวฒันธรรม (2556: 8) ศิลปะการแสดงหมายถึง การแสดงท่ีเก่ียวกบั

ดนตรี ขบัร้อง ร า เตน้ และละครท่ีแสดงเป็นเร่ืองราว มีความเป็นมาและภูมิหลงัท่ีชดัเจน มีรูปแบบ

การน าเสนอท่ีโดดเด่นเป็นเอกลกัษณ์ ดึงดูดความสนใจ สร้างความประทบัใจได้ มีการบ่มเพาะ    

ต่อยอด ถ่ายทอดองค์ความรู้ไปสู่คนอ่ืนและคนรุ่นต่อไป มีการพฒันา สร้างสรรค์ ปรับประยุกต ์   

อยูบ่นพื้นฐานการรับผิดชอบต่อสังคม และวฒันธรรมไทย สร้างความรัก ความสามคัคี ความผกูพนั 

และความภาคภูมิใจของคนในชุมชน สามารถสร้างอาชีพและสร้างรายได้ให้กบัครอบครัวและ

ชุมชน ส่งผลให้ชุมชนมีความเขม้แข็งอย่างย ัง่ยืนส่วนชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์(2543) ไดอ้ธิบายถึง

ประเภทของศิลปะวฒันธรรม โดยแบ่งได้เป็น 2 แขนง คือวิจิตรศิลป์ หมายถึง ผลงานศิลปะ           

ท่ีมุ่งเนน้คุณค่าทางความงามเป็นส าคญั เป็นผลงานท่ีตอบสนองดา้นจิตใจมากกวา่ประโยชน์ใชส้อย 

ประกอบด้วย ทัศนศิลป์(Visual Art) ดุริยางคศิลป์(Music) นาฏยศิลป์(Dance) สถาปัตยกรรม

(Architecture) และวรรณกรรม(Literature) และศิลปะประยุกต์หรือประยุกต์ศิลป์ หมายถึง ผลงาน

ศิลปะท่ีสร้างสรรคข้ึ์นเพื่อมุ่งประโยชน์ใชส้อยเป็นส าคญัในขณะท่ี ชาญวิทย ์ภูฆงั(2554: ออนไลน์) 

กล่าวถึงศิลปะการแสดงเปรียบเสมือนเป็นเคร่ืองมือท่ีมนุษยเ์ราใช้เป็นตวักลางในการเช่ือมโยง

อารมณ์ ความรู้สึก ความคิดของตน เพื่อถ่ายทอดให้บุคคลอ่ืนไดเ้ขา้ใจรับรู้ถึงส่ิงท่ีตนตอ้งการจะ

แสดงออก การแสดงถือเป็นศิลปะของการส่ือสารท่ีปรากฏภาพเป็นรูปธรรม ซ่ึงผูช้มรับรู้และเขา้ใจ

ได้ง่ายโดยไม่ยุ่งยากในการตีความ ส่วนอารมณ์ความรู้สึกแมจ้ะอยู่ในรูปลกัษณะท่ีเป็นนามธรรม    

ก็จริง แต่ผูช้มทั่วๆไปส่ือสัมผสัได้โดยตรงจากผูแ้สดงนอกจากน้ี เอ้ืองฟ้า ถาวรรักษ์ (2555: 8) 

กล่าวถึงศิลปะการแสดง หมายถึง การแสดงออกซ่ึงอารมณ์  ความรู้สึก และเร่ืองราวต่าง ๆโดยมี   

ผูแ้สดงเป็นส่ือ ผา่นทางเสียง ไดแ้ก่ การขบัร้อง หรือการเล่นดนตรี และทางร่างกาย เช่น การร่ายร า 

การเชิด การเตน้ การแสดงท่าทาง ฯลฯ 

 นาฏศิลป์ไทยจึงเป็นส่วนหน่ึงของศิลปะการแสดง ซ่ึงมีเอกลกัษณ์เฉพาะของการแสดง

ท่วงท่าทางอยา่งไทย มีแบบแผนมีจารีตทางการแสดง และมีความอ่อนชอ้ย สวยงามท่ีเหมาะสมกบั

จริตของคนไทย ซ่ึงจะไดก้ล่าวไว ้ดงัน้ี 

 2.1.1 ประวตัิทีม่าของนาฏศิลป์ไทย 

 ผูเ้ช่ียวชาญท่ีศึกษาดา้นนาฏศิลป์ไทยไดส้ันนิษฐานวา่อินเดียเป็นตน้ก าเนิดของแหล่ง

อารยธรรมทางนาฏศิลป์และมีอิทธิพลต่อนาฏศิลป์ของไทยตั้งแต่สมยัสุโขทยั ตามประวติั การสร้าง

เทวาลัยศิวะนาฏราช (Cosmic Dance)  ท่ีสร้างข้ึน ใน พ.ศ. 1800  ซ่ึงเป็นระยะท่ีไทยเร่ิมก่อตั้ ง



22 
 

อาณาจกัรสุโขทยั มีหลกัฐานปรากฏว่ามีถึง 108 ท่าร าของพระศิวะ(โสมพร วงษ์พรม, 2557: 40) 

โดยมีหลักฐานข้อค้นพบจากหลักศิลาจารึกของพ่อขุนรามค าแหงมหาราช หลักท่ี 1 กล่าวถึง 

การละเล่นเทศกาลกฐินไวเ้ป็นความกวา้ง ๆ วา่(ประชิด สกุณะพฒัน์, 2551: 186) “เม่ือจักเข้าวงัเวียง

เรียงกัน แต่อรัญญิกพู้ ท่านหัวลาน ดบํงคกํลอยด้วยเสียงพาทย์ เสียงพิณ เสียงเลือ้น เสียงขับ ใครมัก      
จักเหล้น เหล้น ใครจักมักหัว หัว ใครจักมักเลือ้นเลือ้น” (ค าว่า เล้ือน คงจะหมายถึงร้องร าหรือร่าย

ร าแบบการละเล่นพื้นเมือง,  ด  แปลวา่ ดีงามหรือบงัคม หมายถึง ประโคม, กลอย แปลวา่ ร่วม) 

 2.1.2 ก าเนิดนาฏศิลป์และการละครไทย      

       นาฏศิลป์และการละครไทยพัฒนามาจากอารมณ์ ความรู้สึก และความเช่ือต่าง ๆ 

สามารถสรุปไดด้งัน้ี (โสมพร วงษพ์รม, 2557: 41) 

       1.  การท่ีมนุษยต์อ้งการส่ือความหมาย อารมณ์ ความรู้สึกให้ปรากฏออกมาเป็นท่าทาง

อยา่งสง่างาม         

 2. การท่ีมนุษยต์อ้งการเอาชนะธรรมชาติดว้ยวธีิการต่าง ๆ ซ่ึงน าไปสู่การปฏิบติัเพื่อบูชา

ส่ิงท่ีตนเคารพตามลทัธิศาสนาของตน      

                   3. การท่ีมนุษยต์อ้งการพกัผอ่นโดยหาเคร่ืองปรุงแต่งให้มีความบนัเทิงใจ หลงัจากหยุด

พกัจากกิจกรรมประจ าวนัของตนตามฐานะ  

                   4. ความคิดริเร่ิมสร้างสรรคใ์นการละเล่นในการเลียนแบบของมนุษยซ่ึ์งเป็นการเรียนรู้

หลกัในการน าไปต่อยอดการสร้างสรรคน์าฏศิลป์ในแบบต่าง ๆ ต่อไป  

                   5. ได้รับอิทธิพลจากแบบแผนหรือแนวคิดของชาวต่างชาติเขามาผสมผสานดว้ย เช่น 

วฒันธรรมจากอินเดียในเร่ืองวรรณกรรมและต านานการฟ้อนร า  เป็นตน้ 

 2.1.3 ประเภทของนาฏศิลป์ไทย 

สามารถจ าแนกการแสดงออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ๆ คือ การแสดงท่ีไม่แสดงเป็น
เร่ืองราวและการแสดงท่ีแสดงเป็นเร่ืองราว ดงัน้ี(สถาบนัราชภฏัสวนสุนนัทา, ม.ป.ป: 139-148) 
 1)  การแสดงทีไ่ม่เป็นเร่ืองราว ได้แก่ ระบ า ร า ฟ้อนและเซ้ิง 

ระบ า คือศิลปะของการร่ายร าท่ีแสดงพร้อมกนัเป็นหมู่ เป็นชุด ไม่ด าเนินเร่ืองราว
แต่เนน้ความสวยงามของท่าร าและความพร้อมเพรียงในการร า การจดัรูปแถวการแปรแถวท่ีงดงาม 
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ความงามของเคร่ืองแต่งกาย ท่าร าบางคร้ังมีความหมายเขา้กบัการขบัร้อง บางคร้ังไม่มีความหมาย 
ระบ าแบ่งออกเป็น 2 ชนิด คือ ระบ าแบบมาตรฐาน และระบ าแบบปรับปรุง 

ระบ าแบบมาตรฐาน ประกอบดว้ย ท่าร า บทร้อง และเพลงหนา้พาทย ์แต่งกายยืน
เคร่ืองพระนาง เช่น ระบ าเทพบนัเทิง ระบ าดาวดึงส์ ระบ ากฤดาภินิหาร ฯลฯ 

ระบ าปรับปรุง หรือระบ าเบ็ดเตล็ด หมายถึงการแสดงท่ีประดิษฐ์ข้ึนใหม่ตาม
ความประสงค์และเหตุการณ์ต่างๆ หรือเพื่อให้เหมาะสมกับเน้ือเร่ืองท่ีแสดงละคร เช่น ระบ า
นพรัตน์ ระบ าสุโขทยั ฯลฯ 
 ร า หมายถึงการแสดงท่ีมุ่งความงามของการร่ายร า ท่ี มีลีลาสวยงาม แบ่งเป็น                
4 ประเภท ไดแ้ก่  

ร าเดี่ยว เช่น ฉุยฉายพราหมณ์ ฉุยฉายวนัทอง ร าพลายชุมพล 
ร าคู่ เช่น ร าเบิกโรงก่ิงไมเ้งินทอง ร าแม่บท ร าเมขลารามสูร นอกจากน้ียงัมีการร า

คู่ท่ีตดัตอนมาจากการแสดงเร่ืองใหญ่ๆ เช่น พระลอตามไก่ รจนาเส่ียงพวงมาลยั พระรามตามกวาง 
ร าหมู่ หมายถึง การร าท่ีใชผู้แ้สดงมากกวา่ 2 คนข้ึนไป  เช่น ร าสีนวล  ร าซดัชาตรี 

ร าอาวุธ เช่น ร าทวน ดาบสองมือ พลองกบัไมส้ั้น ร ากริชคู่ 
ฟ้อนและเซ้ิง ฟ้อนเป็นศิลปะพื้นเมืองของชาวเหนือ โดยค านึงถึงความงามและ

ความพร้อมเพรียงเป็นส าคญั ลีลาท่าร าและจงัหวะค่อนขา้งชา้ แต่งกายแบบชาวเหนือ เช่น ฟ้อนเล็บ 
ฟ้อนเทียน ฟ้อนเง้ียว ฯลฯ ส่วนเซ้ิง เป็นศิลปะพื้นเมืองของชาวอีสาน ลีลาท่าร าค่อนขา้งรวดเร็ว เช่น 
เซ้ิงตงัหวาย เซ้ิงกระต๊ิบขา้วเป็นตน้ ทั้งน้ีมีการแสดงชุดหน่ึงท่ีเป็นของชาวอีสานแต่เรียกวา่ฟ้อน คือ 
ฟ้อนภูไท เพราะมีลีลาท่าร าและการแต่งกายลกัษณะเดียวกนักบัฟ้อน 

 
2) การแสดงที่แสดงเป็นเร่ืองราว หมายถึงการแสดงที่ด าเนินเร่ืองไปตั้งแต่ต้นจนจบ 

จ าแนกได้ดังนี ้
  หุ่น เป็นการใชรู้ปร่างจ าลอง หรือใชตุ้ก๊ตาแสดงเป็นเร่ืองราวแทนใชค้น 
  หนัง จดัเป็นประติมากรรมบนแผ่นหนัง แบ่งได้ 2 ชนิด คือ หนังใหญ่และหนัง
ตะลุง 
  โขน เป็นมหรสพชั้นสูง มีววิฒันาการมาจากศิลปะการป้องกนัตวั การชกันาคดึกด า
บรรพห์นงัใหญ่ และละครร า แสดงเร่ืองรามเกียรต ์ตวัละครมี 5 ประเภท คือ พระ นาง ยกัษ ์ลิง และ
ตวัเบ็ดเตล็ด เช่น นกสดายุ เป็นต้น เคร่ืองแต่งกายโขนจะมีเอกลักษณ์เฉพาะตวั ผูแ้สดงจะสวม
หัวโขนตามบทบาท และความส าคญัของตวัะคร ยกเวน้ตวัพระและตวันาง ไม่ตอ้งสวมหัวโขน      
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มีการพากยซ่ึ์งประพนัธ์เป็นกาพยย์านี และกาพยฉ์บงั ส่วนบทเจรจามีลกัษณะเป็นร่าย ซ่ึงผูพ้ากย์
และเจรจาตอ้งท าเสียงใหเ้หมาะสมกบัตวัละครดว้ย 

ละคร   การแบ่งละครออกเป็น 3 ประเภทนั้น ได้ก าหนดข้ึนราวปลายรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจา้อยู่หัวเม่ือละครแบบใหม่คือ ละครร้องและละครพูดได้เกิด
ข้ึนมา เกรงวา่จะมีการสับสนในการเรียกช่ือละครประเภทต่างๆ  จึงไดบ้ญัญติัเพื่อเรียกละครท่ีมีมา
แต่เดิม คือ ละครชาตรี ละครนอก และละครใน ซ่ึงเรียกสั้นๆวา่ “ละครร า” (สุมลมาลย ์ น่ิมเนติพนัธ์ุ
, 2541: 112) 

ละครสังคีต เป็นละครท่ีใช้การขบัร้องและการพูดด าเนินเร่ืองราว เช่นเร่ืองวิวาห์
พระสมุทร 

ลิเก หรือนาฏดนตรี เป็นการแสดงท่ีมุ่งด าเนินเร่ืองราวและเร่ืองตลกเป็นส่วน
ใหญ่ ไม่ค่อยพิถีพิถนัการร่ายร า ตวัละครจะตอ้งร้องและเจรจาเอง ลกัษณะของลิเก คือ การออกแขก 
และการขบัร้องเพลงรานิเกริงและหงส์ทอง ตลอดจนเคร่ืองแต่งกายท่ีมีลกัษณะเฉพาะตวั 

 
 สรุปประเภทของนาฏศิลป์ไทยสามารถจ าแนกการแสดงออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ๆ 
คือ 1) การแสดงท่ีไม่แสดงเป็นเร่ืองราว ไดแ้ก่ ระบ า ร า ฟ้อนและเซ๊ิงและ2) การแสดงท่ีแสดงเป็น
เร่ืองราว ไดแ้ก่ หุ่น หนงั (หนงัใหญ่หนงัตะลุง) โขน  ละคร (ร าร้องพดู) ละครสังคีต ลิเกจากท่ีกล่าว
มา ผูว้จิยัไดส้ังเคราะห์เป็นแผนภาพท่ี 1ดงัต่อไปน้ี 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 

 
 

แผนภมิูท่ี 2 แสดงประเภทของนาฏศิลป์ไทย 

ประเภทของนาฏศิลป์ไทย 

การแสดงท่ีไม่เป็นเร่ืองราว การแสดงท่ีเป็นเร่ืองราว 

-ระบ า (แบบมาตรฐาน ปรับปรุง)         
-ร า (ร าเด่ียว ร าคู่ ร าหมู่ ร าอาวธุ) 
-ฟ้อน เซ้ิง 

 

-หุ่น 

-หนงั (หนงัใหญ่ หนงัตะลุง) 
- โขน 

- ละคร (ร า ร้อง พดู) 
- ละครสงัคีต 

- ลิเก 
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 ส าหรับการวจิยัในคร้ังน้ี ไดน้ าเสนอความหมายการแสดงนาฏศิลป์วา่งานศิลปะแขนง

หน่ึงในประเภทวิจิตรศิลป์ท่ีรวมความงามของการฟ้อนร า ดนตรี และการขบัร้องตามแบบแผนของ

ชาติไทย ทั้งท่ีเป็นเร่ืองราวและระบ าเบ็ดเตล็ด ตามหลักสูตรการจดัการเรียนการสอนของศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ ได้แก่ โขน ละคร ดุริยางค์ไทย คีตศิลป์ไทย และพากย์เจรจา      

โดยผูว้จิยัไดน้ ามานิยามศพัทข์องนาฏศิลป์ไทย และเป็นแนวทางในการสัมภาณ์เชิงลึก  

 

3 .แนวคิดเกีย่วกบัแหล่งเรียนรู้ และมรดกทางวฒันธรรม 

 ผูว้ิจยัขอน าเสนอความหมายของแหล่งเรียนรู้ในชุมชนและมรดกทางวฒันธรรม ประเภท
ของแหล่งเรียนรู้ในชุมชน รูปแบบการใช้แหล่งเรียนรู้ในชุมชน  ความส าคัญของมรดกทาง
วฒันธรรม มีรายละเอียดดงัน้ี1) แหล่งเรียนรู้ในชุมชนและ 2) มรดกทางวฒันธรรม 

 

3.1แหล่งเรียนรู้ในชุมชน 
 3.1.1 ความหมายของแหล่งเรียนรู้ในชุมชน 
 แหล่งเรียนรู้ในชุมชนอาจเรียกวา่แหล่งวิชาการชุมชนแหล่งวทิยาการในชุมชนหรือแหล่ง
ทรัพยากรในชุมชนซ่ึงตรงกับศพัท์ภาษาองักฤษว่า Community Resource หรือ Local Resources    
นักการศึกษาได้ให้ความหมายไวห้ลายอย่างแต่มีความหมายคล้ายคลึงกันเป็นส่วนมากได้ให้
ความหมายค าวา่แหล่งการเรียนรู้ในชุมชนไวด้งัน้ี 

กรมวิชาการ  กระทรวงศึกษาธิการ  (2545  :  43)  ได้นิยามความหมายของแหล่งเรียนรู้
วา่  หมายถึง  แหล่งขอ้มูลข่าวสาร  สารสนเทศและประสบการณ์ท่ีสนบัสนุนให้ผูเ้รียนใฝ่เรียนใฝ่
รู้  แสวงหาความรู้  และเรียนรู้ดว้ยตนเองตามอธัยาศยัอย่างกวา้งขวางและต่อเน่ือง  เพื่อเสริมสร้าง
ให้ผู ้เรียนเกิดกระบวนการเรียน รู้ และเป็นบุคคลแห่งการเรียนรู้   แหล่งเรียนรู้   ช่วยขยาย
แนวความคิดในการจดักิจกรรมการเรียนรู้ให้กวา้งขวางข้ึน แหล่งเรียนรู้กระตุน้ให้เกิดการพฒันา
กระบวนการจดักิจกรรมการเรียนรู้ส่วน Olsen (1992: 73) ไดใ้ห้ความหมายของค าว่าแหล่งชุมชน
คือเป็นทรัพยากรท่ีประกอบดว้ยส่ิงท่ีเก่ียวขอ้งกบัการศึกษาทั้งหมดรวมทั้งประสบการณ์ซ่ึงอาจ
ได้รับจากชุมชนใดชุมชนหน่ึงหรือหลายชุมชนท่ีแวดลอ้มโรงเรียนส่วนประกอบดงักล่าวได้แก่
ธรรมชาติประชากรไร่นาโรงงานอุตสาหกรรมกลุ่มชุมชนองค์กรและสถาบนัต่างๆตลอดจนทั้ง
โครงสร้างและกระบวนการของสังคมและแนวโน้มแห่งการเปล่ียนแปลงของสังคมส่วนGood 
(1973: 496) ได้กล่าวว่าแหล่งชุมชนหมายถึงสถาบันองค์กรต่างๆตลอดจนทั้งบุคคลท่ีมีความรู้
ความสามารถในชุมชนรวมทั้งวตัถุส่ิงของท่ีมีอิทธิพลต่อนกัเรียนทั้งทางตรงและทางออ้ม ซ่ึงกรม
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วิชาการ,กระทรวงศึกษาธิการ (2544 : 26) ไดก้ล่าวถึงแหล่งเรียนรู้ในชุมชนและธรรมชาติชุมชน
และธรรมชาติเป็นขุมทรัพย์มหาศาลสามารถเรียน รู้จากชุมชนในเร่ืองต่างๆมากมายเช่น
ความสัมพนัธ์ระหวา่งกลุ่มคนต่างๆในชุมชนประวติัประเพณีพิธีกรรมของชุมชนแหล่งเรียนรู้ทาง
ศาสนาวฒันธรรมงานอาชีพ เป็นแหล่งขอ้มูลข่าวสารสนเทศและประสบการณ์ท่ีสนบัสนุนส่งเสริม
ให้ผู ้เรียนใฝ่เรียนใฝ่รู้ แสวงหาความรู้ และเรียนรู้ด้วยตนเองตามอัธยาศัยและต่อเน่ือง เพื่อ
เสริมสร้างใหผู้เ้รียนเกิดกระบวนการเรียนรู้และเป็นบุคคลแห่งการเรียนรู้ 
             ในขณะท่ี  สุวิทย ์มูลค าและอรทยั มูลค า (2545 : 107) ได้ให้ความหมายแหล่งเรียนรู้ใน
ชุมชนหมายถึง 
                 1. สถาบนัของชุมชนท่ีมีอยู่แล้วในวิถีชีวิตและการท ามาหากินในชุมชนเช่นวดัโบสถ์
วหิารตลาดร้านขายของช าลานนวดขา้วป่าหว้ยหนองบึงเก็บเห็ดหาปลาเป็นตน้ 
                 2. สถานท่ีหรือสถาบนัท่ีรัฐและประชาชนจดัตั้งข้ึนเช่นอุทยานการศึกษาในวดัและชุมชน
อุทยานประวติัศาสตร์อุทยานแห่งชาติทางทะเลศูนยว์ฒันธรรมศูนยศิ์ลปาชีพศูนยเ์ยาวชนศูนย์
หตัถกรรมชุมชนหอสมุดห้องสมุดประชาชนพิพิธภณัฑ์ทอ้งถ่ินพิพิธภณัฑ์พื้นบา้นเก่ียวกบัสัตวพ์ืช
ดินหินแร่เป็นตน้ 
                 3. ส่ือเทคโนโลยีท่ีมีอยูใ่นโรงเรียนและชุมชนเช่นวีดีทศัน์ภาพสโลด์โปรแกรมส าเร็จรูป
ภาพยนตร์หุ่นหรือโมเดลจ าลองของจริงเป็นตน้ 
                 4. ส่ือเอกสารส่ิงพิมพต่์างๆท่ีมีอยูใ่นโรงเรียนและชุมชนเช่นหนงัสือสารานุกรมวารสาร
ต ารายาพื้นบา้นภาพจิตรกรรมฝาผนงัภาพถ่ายเป็นตน้ 
                 5. บุคลากรผูท่ี้มีความรู้ด้านต่างๆในชุมชนเช่นผูน้ าทางศาสนาเกษตรกรศิลปินหมอ
พื้นบา้นผูน้ าชุมชนปราชญช์าวบา้นเป็นตน้ 
             จากความหมายของแหล่งเรียนรู้ในชุมชนท่ีนกัการศึกษาไดใ้ห้ความหมายไวส้ามารถสรุป
ไดว้า่แหล่งเรียนรู้ในชุมชนหมายถึงองคป์ระกอบทุกอยา่งท่ีมีอยูใ่นชุมชนไม่วา่จะเป็นบุคคลสถานท่ี
สถาบนัองคก์รตลอดจนทั้งวสัดุอุปกรณ์ต่างๆท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน หรือท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติและ
วฒันธรรมประเพณีตลอดจนความเช่ือท่ีจดัข้ึนในชุมชนท่ีมีคุณค่าเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาและ
การเรียนรู้ตลอดชีวติของมนุษย ์เช่น พิพิธภณัฑ์หนงัใหญ่วดัขนอน อ าเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุรี
ท่ีสามารถพานกัเรียนไปสัมผสักบัสภาพจริงของแหล่งเรียนรู้ในชุมชนแห่งน้ีไดท้ั้งน้ีจะช่วยเพิ่มพูน
ประสบการณ์ตรงใหแ้ก่นกัเรียนมากยิง่ข้ึน 
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3.1.2 ประเภทของแหล่งเรียนรู้ 
ไดมี้นกัวิชาการแบ่งประเภทของแหล่งเรียนรู้ไวม้ากมาย เช่นการแบ่งตามแหล่งเรียนรู้ใน

ชุมชน แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม แหล่งเรียนรู้เพื่อการท่องเท่ียว หรืออาจมีการแบ่งตามประเภท
อ่ืนๆ รายละเอียดดงัน้ี 

1.  แหล่งเรียนรู้ในชุมชน 
               นกัวชิาการไดจ้  าแนกประเภทแหล่งเรียนรู้ในชุมชนไวห้ลายประเภทดว้ยกนัท่ีมีคุณค่าและ
เป็นประโยชน์ต่อการเรียนการสอนจ าแนกประเภทต่างๆแหล่งเรียนรู้เพื่อการท่องเท่ียว และศูนยก์าร
เรียนรู้ ดงัน้ี  

กระทรวงศึกษาธิการ (2544 : 229) ไดก้ล่าวไวว้า่แหล่งเรียนรู้มี 2 ประเภทคือ 
 1. แหล่งเรียนรู้ในโรงเรียนไดแ้ก่ห้องสมุดโรงเรียนห้องสมุดหมวดวิชาห้องสมุดเคล่ือนท่ี
มุมหนังสือในห้องเรียนห้องพิพิธภัณฑ์ห้องมัลติมีเดียห้องคอมพิวเตอร์ห้องอินเตอร์เน็ตศูนย์
วชิาการศูนยว์ิทยบริการศูนยโ์สตทศันศึกษาศูนยส่ื์อการเรียนการสอนศูนยพ์ฒันากิจกรรมการเรียน
การสอน (วิชา) Resource Center สวนพฤกษศาสตร์สวนวรรณคดีสวนสมุนไพร สวนสุขภาพสวน
หนงัสือสวนธรรมะเป็นตน้ 
 2. แหล่งเรียนรู้ในท้องถ่ินได้แก่ห้องสมุดประชาชนพิพิธภณัฑ์พิพิธภณัฑ์-วิทยาศาสตร์   
หอศิลป์สวนสัตวส์วนสาธารณะสวนพฤกษศาสตร์อุทยานวิทยาศาสตร์ศูนยกี์ฬาภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน
วดัครอบครัวชุมชนสถานประกอบการองคก์รภาครัฐและเอกชน เป็นตน้ 

ชยัพจน์ รักงาม  (2542 :10) ได้จ  าแนกประเภทของแหล่งชุมชนท่ีให้ความรู้ต่อการศึกษา
ดงัน้ี 
 1. แหล่งความรู้ท่ีเป็นธรรมชาติเช่นแสงแดดอากาศน ้ าพืชภูเขาป่าไม้ภูมิอากาศฤดูกาล
อุณหภูมิและความช้ืน 
              2. แหล่งความรู้ท่ีเป็นมนุษยไ์ดแ้ก่บุคคลทัว่ไปท่ีมีอยูใ่นชุมชน 
 3. แหล่งความรู้ท่ีเป็นเทคโนโลยีไดแ้ก่แหล่งความรู้ท่ีเป็นผลมาจากความเจริญกา้วหนา้ทาง
วทิยาศาสตร์การประดิษฐต่์างๆเช่นอากาศยานรถยนตแ์ละเคมีภณัฑ ์
              4. แหล่งความรู้ท่ีเป็นสถาบนัเช่นสถาบนัต่างๆท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนเป็นตน้วา่โรงเรียนวิทยาลยั
โบสถท่ี์ท าการไปรษณียต์ลาดโรงพยาบาล 
              Jarolimekand Foster (1997: 341-347) ไดแ้บ่งประเภทของแหล่งเรียนรู้ท่ีมีในชุมชนไวด้งัน้ี 
 1. ผูช้  านาญพิเศษเช่นนักดนตรีจิตรกรผูช้  านาญการพิเศษนักกีฬาพนักงานซ้ือขายและ
บริการพอ่คา้นกัธุรกิจนายธนาคารนกัอุตสาหกรรมชาวนาพ่อแม่หรือผูป้กครองของนกัเรียน 



28 
 

 2. ตวัแทนขององคก์รต่างๆไดแ้ก่ตวัแทนของสังคมเทศบาลศูนยว์ฒันธรรมและหน่วยงาน
อ่ืนๆ 
 3. ผูแ้ทนด้านธุรกิจและอุตสาหกรรมได้แก่บุคคลท่ีท างานทางด้านธุรกิจการคา้ขายหรือ
โรงงานอุตสาหกรรมเช่นบริษทัขนส่งเหมืองแร่บริษทัหา้งร้านต่างๆการเงินการประกนัภยัเป็นตน้ 
 4. ผูแ้ทนรัฐบาลเช่นต ารวจนายกเทศมนตรีเจา้หนา้ท่ีอนามยัเป็นตน้ 
 5. คณะกรรมการท่ีท าหน้าท่ีให้ค  าปรึกษาแนะน าแก่ประชาชนเช่นกรรมการบริหาร
โรงเรียนคณะท่ีปรึกษาโรงเรียนและคณะครูภายในโรงเรียนเป็นตน้ 
 6. ทรัพยากรธรรมชาติประกอบดว้ยพืชสัตวป่์าน ้าดินแร่และวสัดุชนิดต่างๆทางธรรมชาติ 
 7. ส่ิงท่ีมนุษย์สร้างข้ึนได้แก่อาคารสถานท่ีเคร่ืองบินถนนรถไฟห้องสมุดคอมพิวเตอร์
โทรทศัน์พิพิธภณัฑป์ูชนียสถานเป็นตน้ 
           ชนิดา  วสิะมิตนนัท ์ (2541 : 5) ไดก้ล่าววา่แหล่งการเรียนรู้มีอยู ่2 ประเภทคือ 
 1. แหล่งการเรียนรู้ในโรงเรียนแบ่งตามลกัษณะหรือรูปแบบการจดั 4 ลกัษณะดงัน้ี 
                   1.1 แหล่งการเรียนรู้ท่ีเป็นอุทยานการศึกษารอบบริเวณโรงเรียน 
                   1.2 แหล่งการเรียนรู้ท่ีเป็นหอ้งสมุดกลาง 
                   1.3 แหล่งการเรียนรู้ท่ีจดัในลกัษณะของหอ้งวิชา/งานหรือศูนยก์ารเรียนรู้วิชา/งานต่างๆ
ในโรงเรียนท่ีมีช่ืออยา่งอ่ืน 
                   1.4 แหล่งการเรียนรู้ในหอ้งเรียน 
 2. แหล่งการเรียนรู้ในชุมชนแบ่งเป็น 3 ประเภทดงัน้ี 
                   2.1 แหล่งการเรียนรู้ท่ีเป็นทรัพยากรธรรมชาติหรือแหล่งเรียนรู้ตามธรรมชาติ 
                   2.2 แหล่งการเรียนรู้ท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน 
                   2.3 แหล่งเรียนรู้ประเภทบุคคลหรือภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน 
 
2. แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม 
              แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมท่ีจดัตั้งข้ึนในประเทศไทย มีอยู่เป็นจ านวนมาก และมีความ
หลากหลาย อาจจ าแนกอยา่งกวา้งๆ ได ้2 ประเภท คือ แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมหลวง และแหล่ง
เรียนรู้ทางวฒันธรรมราษฎร์ รายละเอียดดังน้ี (ส านักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ 
กระทรวงวฒันธรรม, 2551 : 10-11) 

1. แหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมหลวงคือ แหล่งเรียนรู้ท่ีเกิดข้ึนจากนโยบายหลวงหรือ
นโยบายภาครัฐท่ีตอ้งการมีแหล่งเรียนรู้ท่ีเน้นสาระการเรียนรู้ในเร่ืองศิลปวฒันธรรมของชาติหรือ
ส่วนกลาง เพื่อให้ประชาชนไทยทุกคนไดเ้รียนรู้ มีการใช้งบประมาณในการจดัตั้ง และด าเนินงาน
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จากงบประมาณของหลวงหรือส่วนราชการ รวมถึงบุคลากรภาครัฐเป็นผูบ้ริหารจัดการและ
ด าเนินการ ซ่ึงเน้นการปฏิบัติงานตามนโยบายของรัฐเป็นหลัก ตัวอย่างเช่น พิพิธภณัฑ์สถาน
แห่งชาติ ศูนยว์ฒันธรรมแห่งประเทศไทย เป็นตน้ 

2. แหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมราษฎร์คือ แหล่งเรียนรู้ท่ีเน้นการเรียนรู้เร่ืองชีวิต
วฒันธรรม เกิดข้ึนมาจากความคิดริเร่ิมของบุคคล เอกชน หรือการรวมกลุ่ม ของชุมชนท่ีตอ้งการ
สร้างเร่ืองราวเก่ียวกบัชีวิตวฒันธรรมของตน และชุมชนทอ้งถ่ินและเผยแพร่เร่ืองราวนั้นให้กบัคน
ในชุมชน สังคม และบุคลากรภายนอกไดเ้รียนรู้ ในรูปแบบของการจดัแสดงนิทรรศการ หรือการ
จดักิจกรรมต่างๆ มีการบริหารจดัการและด าเนินงานอยา่งอิสระ ไม่ไดรั้บการสนบัสนุนงบประมาณ
จากหน่วยงานของรัฐ ตวัอยา่งเช่น พิพิธภณัฑพ์ื้นบา้น พิพิธภณัฑส่์วนบุคคล เป็นตน้  

 
3. แหล่งเรียนรู้เพือ่การท่องเทีย่ว 

แหล่งเรียนรู้เพื่อการท่องเท่ียวและเรียนรู้ท่ีมนุษย์ใช้เรียนรู้ตามอัธยาศัย แบ่งได้เป็น             
2 ประเภทใหญ่ ๆ  ดงัน้ี (นรินทร์ สังขรั์กษา, 2556: 427) 

1. แหล่งเรียนรู้เพื่อการท่องเที่ยวและเรียนรู้ ประเภทที่เกิดขึ้นเองหรือมีอยู่แล้วตาม
ธรรมชาติไดแ้ก่ สรรพส่ิงท่ีอยูร่อบๆ ตวัมนุษย ์และทั้งโลก ดงัค ากล่าวท่ีวา่ “โลกทั้งโลกคือศาสตร์ 
สรรพส่ิงทั้งโลกคือครู” เพียงแต่ใครท่ีตอ้งการมีความรู้ก็สามารถไปแสวงหา ศึกษา เรียนรู้ไดเ้องจาก
สรรพส่ิงท่ีอยู่รอบตัวเรา ได้แก่ ต้นไม้ ป่าเขาล าเนาไพร ห้วย หนอง คลองบึง แม่น ้ า ทะเล 
มหาสมุทร ดิน หิน แร่ ภูเขา หุบเหว ถ ้ า น ้ าตก นกกา สัตวป่์า สัตวเ์ล้ียง ฯลฯ ลว้นเป็นครูและให้
ความรู้แก่มนุษยไ์ดท้ั้งส้ิน ถา้คนผูน้ั้นรู้จกัวธีิการเรียนรู้ (Learning how to learn)  

2. แหล่งเรียนรู้เพื่อการท่องเที่ยวและเรียนรู้ ประเภทที่มนุษย์สร้างขึ้น เป็นแหล่ง
เรียนรู้เพื่อการท่องเท่ียวท่ีคนในสังคมสร้างข้ึนมา มีการจดัการเป็นกิจะลกัษณะเพื่อการเรียนรู้ของ
คนทัว่ไปโดยไม่จ  ากดัเพศ วยั และระดบัความรู้ เป็นแหล่งเรียนรู้ท่ีเปิดบริการให้คนทัว่ไปเขา้ไป 
ศึกษาหาความรู้ ควบคู่กบัการท่องเท่ียว ไดต้ามความตอ้งการและความสนใจ แหล่งเรียนรู้เพื่อการ
ท่องเท่ียวประเภทน้ีปัจจุบนัมีมากข้ึน ทุกประเทศให้ความสนใจและต่ืนตวัท่ีจะจดัและพฒันาแหล่ง
เรียนรู้ประเภทน้ีเพื่อให้บริการความรู้แก่ประชาชนท่ีมาท่องเท่ียวมากยิ่งข้ึน แหล่งเรียนรู้เพื่อการ
ท่องเท่ียวเหล่าน้ีได้แก่ วดั โบสถ์ วิหาร พิพิธภณัฑ์ หอศิลป์ ศูนยก์ารเรียน ศูนยว์ิทยาศาสตร์ ศูนย์
วฒันธรรม อุทยานประวติัศาสตร์ สวนสัตว ์สวนธารณะ รวมทั้งกิจกรรมต่างๆท่ีบุคคล องค์กร 
หน่วยงาน ทั้งภาครัฐ เอกชน และชุมชนจดัข้ึนเพื่อจุดประสงค์อยา่งใดอยา่งหน่ึงของบุคคล องคก์ร 
หน่วยงาน เปิดโอกาสใหผู้ท่ี้เก่ียวขอ้งและบุคคลทัว่ไปเขา้ไปร่วมหรือท่องเท่ียวได ้รวมถึงแหล่งกีฬา 
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เช่น สนามกีฬา แหล่งบนัเทิง เช่น โรงภาพยนตร์   โรงละคร เวทีดนตรี แหล่งภูมิปัญญาต่างๆ ท่ีมีอยู่
ในชุมชน และแหล่งส่ือการละเล่นพื้นบา้น เช่น ลิเก หมอล า ล าตดั เพลงลูกทุ่ง ลิเกฮูลู ฯลฯ เป็นตน้ 
นอกจากน้ี ด าริ บุญชู (2548 : 28) ไดจ้  าแนกประเภทของแหล่งเรียนรู้เป็น 4 ประเภท ไดแ้ก่  

1. แหล่งเรียนรู้ประเภทบุคคล ไดแ้ก่ บุคคลทัว่ไปท่ีอยูใ่นชุมชน ซ่ึงสามารถถ่ายทอดองค์
ความรู้ให้กับผูเ้รียนได้ เช่น ชาวนา ชาวสวน ชาวไร่ ช่างฝีมือ พ่อค้า นักธุรกิจ พนักงานบริษัท 
ขา้ราชการศิลปิน นกักีฬา เป็นตน้ 

2. แหล่งเรียนรู้ประเภทส่ิงท่ีมนุษย์สร้างข้ึน เช่น สถานท่ีส าคัญทางประวติัศาสตร์ 
โบราณสถาน สถานท่ีราชการ สถาบนัทางศาสนา พิพิธภณัฑ์ ตลาด ร้านคา้ ห้างร้าน บริษทั ธนาคาร 
โรงมรสพ  โรงงานอุตสาหกรรม ห้องสมุด ถนน สะพาน เข่ือน ฝายทดน ้ า สวนสาธารณะ 
สนามกีฒา และสนามบิน เป็นตน้ 

3. แหล่งเรียนรู้ประเภททรัพยากรธรรมชาติ เช่น ภูเขา ป่าไม ้พืช ดิน หิน แร่ ทะเล เกาะ 
แม่น ้า หอ้ย หนอง คลองบึง ทุ่งนา สัตวป่์า สัตวน์ ้า เป็นตน้ 

4. แหล่งเรียนรู้ประเภทกิจกรรมทางสังคม ประเพณี ความเช่ือ ได้แก่ ขนบธรรมเนียม
ประเพณีพื้นบา้น การละเล่นพื้นบา้น กีฬาพื้นบา้น วรรณกรรมทอ้งถ่ิน ศิลปะพื้นบา้น ดนตรีพื้นบา้น 
วถีิชีวติความเป็นอยูป่ระจ าวนั  
             จากท่ีกล่าวมา สรุปได้ว่า ประเภทของแหล่งเรียนรู้ สามารถจ าแนกตามประเภทและ
หน่วยงานแบ่งไดเ้ป็น 5 กลุ่ม ไดแ้ก่ แหล่งเรียนรู้ท่ีเป็นของภาครัฐ แหล่งเรียนรู้ท่ีเป็นของภาคเอกชน 
แหล่งเรียนรู้ท่ีมีกิจกรรมเพื่อสังคมโดยไม่แสวงหาก าไร แหล่งเรียนรู้ท่ีเป็นสถานท่ีส าคญัของชาติทั้ง
ภาครัฐและเอกชน และแหล่งเรียนรู้ท่ีเป็นภูมิปัญญาของชาติ อนัเป็นศูนยก์ารเรียนรู้ของสังคมและ
ชาติ แต่การศึกษาคร้ังน้ีมุ่งศึกษาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมท่ีเป็นวฒันธรรมราษฎร์ในดา้นนาฏศิลป์
ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ  
 

                3.1.3 ศูนย์การเรียนรู้ชุมชน 
            กระทรวงมหาดไทย ( ม.ป.ป.)ได้กล่าวว่าศูนยก์ารเรียนรู้ชุมชนเป็นศูนยก์ลางการ

จดัการเรียนรู้เพื่อส่งเสริมการเรียนรู้ตลอดชีวิตส าหรับประชาชนในชุมชนเป็นสถานท่ีท่ีเสริมสร้าง
โอกาสในการเรียนรู้ถ่ายทอดแลกเปล่ียนประสบการณ์วิทยาการตลอดจนภูมิปัญญาของชุมชนอีก
ทั้งยงัเป็นแหล่งบริการชุมชนในการจดักิจกรรมต่างๆท่ีสอดคลอ้งกบัความตอ้งการของประชาชน
โดยเน้นกระบวนการเรียนรู้ในวิถีชีวิตของคนในชุมชนให้ทันกับการเปล่ียนแปลงของสังคม
ก่อให้เกิดสังคมแห่งการเรียนรู้และมุ่งการพฒันาแบบพึ่งตนเองซ่ึงสามารถจ าแนกรูปแบบของศูนย์
การเรียนรู้ชุมชนประเภทต่างๆท่ีส าคญัไดด้งัน้ี 
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1. ห้องแสดงวฒันธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่น 
  เป็นส่วนท่ีแสดงถึงการเรียนรู้เก่ียวกบัศิลปะจารีตประเพณีวฒันธรรมและภูมิปัญญา
ทอ้งถ่ินท่ีแสดงออกถึงวิถีชีวิตของชุมชนซ่ึงมีอตัลกัษณ์และความเช่ือประเพณีเป็นของทอ้งถ่ินซ่ึง
ห้องแสดงวฒันธรรมมีการจดัแสดงเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ในการด ารงชีวิตและวฒันธรรมเคร่ืองแต่ง
กายเป็นตน้ 

2. ห้องอนิเตอร์เน็ตชุมชน 
     เป็นส่วนท่ีส่งเสริมการเรียนรู้เท่าทนัโลกของเทคโนโลยท่ีีไร้พรมแดนและเปิดโอกาสให้
คนในชุมชนได้เขา้ถึงเทคโนโลยีและจดับริการสืบค้นเฉพาะท่ีเป็นความรู้ท่ีมีประโยชน์ต่อการ
พฒันาการเรียนรู้ 

3. ห้องวชิาการชุมชน 
   เป็นสถานท่ีจดัประชุมสัมมนาฝึกอบรมหวัขอ้ต่างๆเช่นเร่ืองภาษาการเล้ียงลูก แนะแนว
การศึกษาต่อในระดบัอุดมศึกษามุมพฒันาการศึกษาดว้ยตนเองเช่นมุมสายสามญัของการศึกษานอก
โรงเรียนมุมมหาวิทยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราชมุมมหาวิทยาลัยรามค าแหงเป็นตน้เป็นสถานท่ี จดั
กิจกรรมกลุ่มพฒันาความรู้ในชุมชนและเป็นห้องถ่ายทอดความรู้ต่างๆซ่ึงจดับริการแก่ชุมชนบุคคล
หรือหน่วยงานภายนอกนอกจากน้ียงัเป็นจุดถ่ายทอดความรู้ด้านต่างๆเช่นสารคดีประวติัศาสตร์
ต่างๆองคค์วามรู้ท่ีเป็นประโยชน์ต่อเด็กเยาวชนและประชาชนในชุมชน 

4. ห้องเรียนรู้กลุ่มอาชีพชุมชน 
 เป็นส่วนเผยแพร่ผลงานกลุ่มอาชีพการด าเนินงานการรวมกลุ่มการฝึกและพฒันาอาชีพ
และเป็นการเปิดโอกาสทางการตลาดของกลุ่มอาชีพในชุมชนจะไดส้ัมผสักบัการท างานกลุ่มอาชีพ
อยา่งแทจ้ริง 

5. ร้านค้าชุมชน 
      เป็นส่วนส่งเสริมการเรียนรู้การด าเนินเชิงธุรกิจร่วมกันเพื่อการพัฒนาก้าวไปเป็น
รูปแบบของสหกรณ์ชุมชนและวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดยอ่ม (SMEs) ตามแนวทางเศรษฐกิจ
พอเพียงตลอดจนเน้นการเช่ือมโยงเครือข่ายการผลิตจากชุมชนและด าเนินการตลาดร่วมกบัชุมชน
ซ่ึงร้านคา้ชุมชนจดับริการสินคา้ราคาตน้ทุนต ่าเพื่อเป็นทางเลือกของผูบ้ริโภคในชุมชนและเป็นศูนย์
จดัจ าหน่ายผลิตภณัฑ์จากชุมชนหรือสินคา้หน่ึงต าบลหน่ึงผลิตภณัฑ์มีมุมขอ้มูลสินคา้มุมแคตตาล็
อกสินคา้และผลิตภณัฑศ์ูนยส์าธิตของดีเด่นของชุมชนเป็นตน้ 

6. ลานกจิกรรมชุมชน 
         เป็นสถานท่ีช่วยเสริมสร้างพฒันาการและการเรียนรู้ของเด็กและเยาวชนให้มีการท า
กิจกรรมกลุ่มร่วมกนับริการเคร่ืองเล่นส าหรับเด็กมีการจดักิจกรรมเรียนรู้อยา่งสร้างสรรคแ์ละสาน
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สายใยครอบครัวเช่นกิจกรรมศิลปะการร้องเพลงการเล่นเกมต่างๆเวทีส าหรับปราชญชุ์มชนคนเด่น
คนดงัมาแสดงใหชุ้มชนทราบถึงความสามารถ 

7. ห้องสมุดชุมชน/ห้องสมุดประชาชน 
          เป็นรูปแบบของศูนย์การเรียนรู้ชุมชนประเภทหน่ึงซ่ึงปัจจุบันการด าเนินงาน
ห้องสมุดประชาชนต าบลไดมี้การถ่ายโอนให้แก่องค์กรปกครองส่วนทอ้งถ่ินเป็นผูรั้บผิดชอบศูนย์
การเรียนรู้ชุมชนประเภทน้ีใหบ้ริการหนงัสือทุกประเภทตั้งแต่พฒันาการของเด็กเล็กเยาวชนผูส้นใจ
เฉพาะด้านและมีบริการส่ือวารสารส่ิงพิมพ์ต่างๆท่ีมีความทันสมัยแหล่งท่ีมาของหนังสือ
นอกเหนือจากงบประมาณขององค์กรปกครองส่วนท้องถ่ินแล้วยงัได้รับการสนับสนุนจาก
หน่วยงานเอกชนและประชาชนทัว่ไปท่ีตอ้งการเห็นคนมีการอ่านหนงัสือและมีความรู้มากข้ึน 

8.  ทีอ่่านหนังสือประจ าหมู่บ้าน/ชุมชน 
       เป็นศูนยก์ารเรียนรู้ชุมชนอีกประเภทหน่ึงท่ีไดมี้การถ่ายโอนให้แก่องคก์รปกครองส่วน
ทอ้งถ่ินเป็นผูด้  าเนินงานเป็นท่ีให้ประชาชนไดรั้บทราบข่าวสารและความรู้ต่างๆส่งเสริมการอ่าน
หนงัสือและป้องกนัการลืมหนงัสือรวมทั้งเพื่อสร้างนิสัยรักการอ่านหนงัสือของประชาชน 
 

                 3.1.4 การก าหนดเกณฑ์มาตรฐานแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม 
                          การก าหนดเกณฑ์มาตรฐานแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม มีวตัถุประสงค ์1) เพื่อเป็น
แนวทางหรือคู่มือในภาพกวา้ง ส าหรับผูด้  าเนินงานแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมของส านักงาน
คณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติและเครือข่าย ในการด าเนินงานการจดัตั้งและการบริหารจดัการ
แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมให้มีประสิทธิภาพ และ 2) เพื่อน ามาใช้เป็นกรอบในการประเมิน
ศกัยภาพแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมในการก าหนดนโยบายและแผนการด าเนินงาน เพื่อการพฒันา
แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมของส านักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ และเครือข่ายทาง
วฒันธรรมใหเ้ขม้แขง็และย ัง่ยนื (ส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ, 2551 : 19-26) 
 เกณฑ์มาตรฐานแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม  
              การจดัท าเกณฑ์มาตรฐานแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมไดก้ าหนดองคป์ระกอบหลกั ในการ
พิจารณา 5 ดา้น ดงัน้ี 1) ดา้นความรู้และส่ิงของท่ีจดัแสดง 2) ดา้นกระบวนการเรียนรู้ทางวฒันธรรม 
3) ดา้นการพฒันาผูเ้รียนในแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม 4) ดา้นการบริหารจดัการแหล่งเรียนรู้ทาง
วฒันธรรม และ 5) ดา้นการแสวงหาความร่วมมือจากชุมนในทอ้งถ่ิน และการสร้างเครือข่าย เพื่อ
การแลกเปล่ียนเรียนรู้ แต่ในการวจิยัคร้ังน้ีผูว้จิยัขอประยกุตใ์น 3 ดา้น ดงัตารางท่ี 1-3 น้ี 
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1. ด้านกระบวนการเรียนรู้ทางวฒันธรรม  
ตารางท่ี 1 เกณฑม์าตรฐานและตวัช้ีวดัดา้นกระบวนการเรียนรู้ทางวฒันธรรม 

 

ที่ เกณฑ์มาตรฐาน ตัวช้ีวดั 
1 ผู้เข้าชมสามารถเข้าถึงห รือ

สัมผ ัสว ัต ถุและ ส่ิ งของท่ี จัด
แสดงได ้

มีวตัถุและส่ิงของจดัแสดงส่วนหน่ึง ท่ีเปิดโอกาสให้
ผูเ้รียนสัมผสัได ้ทดลองใช้ได ้เพื่อให้เกิดกระบวนการ
เรียนรู้แบบสองทาง ผา่นการสัมผสัหรือทดลองใช้จริง 
เช่น มี กิจกรรมการต าข้าวด้วยครกกระเด่ืองแบบ
โบราณ เป็นตน้ 

2 มี ก ารจัด กิ จกรรม เส ริมการ
เรียนรู้อยา่งต่อเน่ือง 

-กิจกรรมท่ีจัดข้ึนมีความเช่ือมโยงกับเร่ืองราวท่ีจัด
แสดงและหลักสูตรการเรียนการสอนในระบบ
โรงเรียน 
-กิจกรรมท่ีจดัข้ึนมีความหลากหลาย เพื่อให้ผูเ้รียนไดมี้
โอกาสเลือกท ากิจกรรมท่ีสนใจ และมีการจัดท า
เอกสารประกอบการจดักิจกรรม 

3 ส่งเสริมการจดักิจกรรมดว้ยวิถี
ชีวิตและศิลปวฒันธรรมของ
ชุมชนทอ้งถ่ิน 

-จดักิจกรรมส่งเสริมและเผยแพร่วฒันธรรมประเพณี
ของชุมชนทอ้งถ่ิน 
-มีการจดักิจกรรมท่ีส่งเสริม ปลูกฝัง และถ่ายทอดภูมิ
ปัญญาทอ้งถ่ิน โดยผูรู้้ของทอ้งถ่ิน เพื่อเป็นแบบอย่าง
ในการน าไปใชใ้นชีวิต และเกิดการพฒัฯอยา่งต่อเน่ือง 
เช่น เวทีชุมชน เป็นตน้  
-มีการจดัท าเอกสารประกอบการจดักิจกรรม 

4 มี ระบบฐานข้อมู ลทางด้าน
ศิลปวฒันธรรมท้องถ่ิน อย่าง
เป็ น ระบบ  และ มี เค รือข่ าย
เช่ือมโยงกบัทอ้งถ่ิน 

-มีการเช่ือมโยงกบัเครือข่ายดา้นวฒันธรรมอ่ืนๆ และ
ชุมชนเพื่อจดัท าระบบฐานขอ้มูลด้านศิลปวฒันธรรม

ของท้องถ่ินอย่างเป็นระบบสะดวกในการเข้าถึง
ขอ้มูล 
-มีการแลกเปล่ียนเรียนรู้ด้านข้อมูลกับแหล่ง
เรียนรู้อ่ืนๆ 
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1. ด้านกระบวนการเรียนรู้ทางวฒันธรรม (ต่อ) 
ตารางท่ี 1 เกณฑม์าตรฐานและตวัช้ีวดัดา้นกระบวนการเรียนรู้ทางวฒันธรรม (ต่อ) 

 

ที่ เกณฑ์มาตรฐาน ตัวช้ีวดั 
5 มีการส่งเสริมการเรียนรู้เร่ือง

วฒันธรรมโดยใชส่ื้อท่ี
หลากหลาย 

มีการจดัท าส่ือรูปแบบต่างๆ เพื่อเสริมความรู้ส าหรับผู ้
เข้าชม อาทิ หนังสือ วีดิทัศน์ ส่ิงพิมพ์ อินเตอร์เน็ต 
นิทรรศการ ฯลฯ  

 
2. ด้านการพฒันาผู้เรียนในแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม 

ตารางท่ี 2 เกณฑม์าตรฐานและตวัช้ีวดัดา้นการพฒันาผูเ้รียนในแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม 
 
ที่ เกณฑ์มาตรฐาน ตัวช้ีวดั 
1 ขอ้มูลพื้นฐานเก่ียวกบัผูเ้รียน -มีข้อมูลด้านประชากรศาสตร์ของผูเ้รียนรู้ (ช่ือ ท่ีอยู่ เพศ 

อาย ุความสนใจ ฯลฯ) 
-ขอ้มูลดา้นภูมิศาสตร์/การเดินทางมายงัแหล่งเรียนรู้ ฯ 
-มีขอ้มูลดา้นจิตวทิยา พฤติกรรมของผูเ้รียนรู้ 

2 การก าหนดกลุ่มเป้าหมาย       
 (ผูเ้รียนรู้) 

-มีการส ารวจกลุ่มเป้าหมาย 
-มีการส ารวจความตอ้งการของกลุ่มเป้าหมาย 
-มีแผนกลยทุธ์ทางการตลาด และแผนประชาสัมพนัธ์เชิงรุก 

3 การจดัการเรียนรู้ มีการเตรียมการก่อนการจดักิจกรรมเพื่อการเรียนรู้ มีเทคนิค
การจดัการเรียนรู้หลากหลายรูปแบบ เช่น เรียนรู้จากแหล่ง 
เรียน รู้  เรียน รู้โดยก ารลงมื อป ฏิบั ติ  เรี ยน รู้โดย เน้ น
กระบวนการกลุ่ม เรียนรู้ผา่นกระบวนการคิด เรียนรู้ผา่นส่ือ
เทคโนโลย ีเป็นตน้ 

4 การประเมินผลการเรียนรู้ -มีการประเมินผลการรับรู้เน้ือหาท่ีจดัแสดง 
-มีการประเมินผลความพึงพอใจ 
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3. ด้านการบริหารจัดการแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม 
ตารางท่ี 3 เกณฑม์าตรฐานและตวัช้ีวดัดา้นการบริหารจดัการแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม 

 

ที่ เกณฑ์มาตรฐาน ตัวช้ีวดั 
1 ด้านการวางแผนและติดตาม

ประเมินผลการด าเนินงาน 
-มีการประเมินผลการด าเนินงานเป็นประจ า และมีการปรับปรุง
และแกไ้ขปัญหาท่ีเกิดข้ึนอยา่งเป็นระบบ 
-มีการวางแผนการด าเนินงานประจ าปี มีการส ารวจความคิดเห็น
และความพึงพอใจของผูใ้ชบ้ริการและผูเ้ก่ียวขอ้ง 

2 ท่ีตั้งของแหล่งเรียนรู้ -เป็นศูนยก์ลางของชุมชน 
-มีป้ายบอกทางชดัเจน 
-การคมนาคมสะดวกและปลอดภยั 
-มีบริการขนส่งมวลชนไปถึงแหล่งเรียนรู้ 

3 ส่ิงอ านวยความสะดวกของ
แหล่งเรียนรู้ 

-มีการจดัส่ิงแวดลอ้มสวยงาม 
-มีจุดประชาสมัพนัธ์และติดต่อสอบถาม 
-มีหอ้งน ้าสะอาดถกูสุขลกัษณะ 
-มีป้ายแสดงห้องหรืออาคารสถานท่ีต่างๆ ในแหล่งเรียนรู้อย่าง
ชดัเจน 
-มีท่ีนัง่พกัผอ่น 
-มีร้านจ าหน่ายอาหาร เคร่ืองด่ืม และของท่ีระลึก 
-ส่ิงอ านวยความสะดวกต่างๆ ตอ้งอยู่ในสภาพท่ีใช้งานไดดี้ มี
การบ ารุงรักษาและดูแลเร่ืองความสะอาด 
-มีส่ิงอ านวยความสะดวกส าหรับผูพิ้การ เช่น ทางเดินส าหรับผู ้
พิการ หอ้งน ้าส าหรับผูพิ้การ เป็นตน้  

4 ดา้นการจดัการงบประมาณ -มีแผนการจัดหางบประมาณท่ีชัดเจนเพื่อให้บรรลุตาม
เป้าหมายท่ีตั้งไว ้
-มีแผนการใชจ่้ายงบประมาณประจ าปี 
-ส่งเสริม สนบัสนุนให้ชุมชนหารายไดจ้ากการจดักิจกรรม
ทางวฒันธรรมในแหล่งเรียนรู้ เช่น จ าหน่ายอาหารพื้นเมือง 
สินคา้พื้นเมือง ศิลปะการแสดงของทอ้งถ่ิน เป็นตน้  
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3. ด้านการบริหารจัดการแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม (ต่อ) 
ตารางท่ี 3 เกณฑม์าตรฐานและตวัช้ีวดัดา้นการบริหารจดัการแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม (ต่อ) 

 

ที่ เกณฑ์มาตรฐาน ตัวช้ีวดั 
5 การจดัการดา้นบุคลากร -บุคลากรมีความรู้เก่ียวกบัสาระท่ีจดัแสดง 

-มี บุ คลากรท่ี มีอัทธยาศัย ดี มี จิตวิญญ าณในการ
ให้บ ริการและมีทักษะในการส่ื อสารได้กับ ทุ ก
กลุ่มเป้าหมาย 
-มีการพฒันาศักยภาพบุคลากรในแหล่งเรียนรู้อย่าง
น้อยเดือนละ 1 คร้ังโดยใช้กระบวนการเรียนรู้แบบมี
ส่วนร่วม 
-มีระบบการยกยอ่งบุคลากรท่ีท างานอยา่งเสียสละ 

 

ท่ีมา : ส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ, เกณฑ์มาตรฐานและแนวทางการด าเนินงาน
แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม. (กรุงเทพฯ: โรงพิมพชุ์มนุมสหกรณ์การเกษตรแห่งประเทศไทย, 2551) 
; 19-26. 

 
                3.1.5 รูปแบบการใช้แหล่งเรียนรู้ในชุมชน 

          ในโลกแห่งความเป็นจริง แหล่งเรียนรู้มีมากมายหลายแบบข้ึนกบัวตัถุประสงค์ใน
การเรียนรู้ของผูเ้รียน หรือผูส้นใจท่ีจะศึกษา ดงันั้นแหล่งเรียนรู้ต่างๆ จึงมีบทบาทท่ีส าคญัยิ่งและ
เป็นองคป์ระกอบท่ีส าคญัต่อการเรียนรู้ได ้ ข้ึนกบัรูปแบบการใชแ้หล่งเรียนรู้ รายละเอียดดงัน้ี 
 ส านกังานคณะกรรมการการศึกษาแห่งชาติ (2543 : 101) ไดก้ล่าวถึงการใชแ้หล่งเรียนรู้ใน
ชุมชน/ทอ้งถ่ินวา่เป็นแหล่งเรียนรู้ท่ีส าคญัโดยเฉพาะการเรียนรู้ตลอดชีวติมุ่งหวงัให้ผูเ้รียนเป็นคนดี
คนเก่งและมีความสุขการเรียนรู้เกิดข้ึนไดทุ้กหนทุกแห่งบา้นและชุมชนจึงเป็นการศึกษาตลอดชีวิต
และท่ีส าคญัการศึกษาตลอดชีวิตจะเกิดข้ึนไดต้อ้งอาศยัความร่วมมือจากทุกฝ่ายทุกแห่งการเรียนรู้
รวมทั้งประชาชนในทอ้งถ่ิน 
 Michaelis (1992: 466 - 476) ได้เสนอแนะการใช้แหล่งเรียนรู้ในชุมชนในการเรียนการ
สอนไวด้งัน้ี 
 1. การน าประสบการณ์ในชีวิตประจ าว ันของนักเรียนมาใช้ในการเรียนการสอน  
(DailyExperiences) ประสบการณ์ต่างๆท่ีนกัเรียนไดพ้บเห็นไดย้นิไดฟั้งในชีวติประจ าวนัมีมากมาย
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เช่นข่าวเหตุการณ์การประกอบอาชีพของชุมชนกิจกรรมต่างๆของชุมชนเป็นตน้ส่ิงเหล่าน้ีสามารถ
น ามาประกอบบทเรียนได้โดยการอภิปรายซักถามกันระหว่างครูกับนักเรียนหรือนักเรียนกับ
นกัเรียน 
 2. การทัศนศึกษา (Study Trips) ในชุมชนมีสถานท่ีมากมายท่ีครูสามารถน านักเรียนไป
ทศันศึกษาไดเ้ช่นโรงงานฟาร์มโคนมโรงสีสถานท่ีเพาะพนัธ์ุพืชห้องสมุดเป็นตน้ซ่ึงอาจจะใชเ้วลา
ในการเดินทางมากน้อยข้ึนอยูก่บัระยะทางของสถานท่ีท่ีจะไปอาจจะไปในชัว่โมงเรียนไปเต็มวนั
เตม็สัปดาห์หรือไปในวนัหยดุราชการ 
 3. เชิญผูมี้ความรู้ความช านาญมาบรรยายใหน้กัเรียนฟังหรือสาธิตใหน้กัเรียนดูในโรงเรียน 
 4. ใหน้กัเรียนไปสัมภาษณ์ผูรู้้ช านาญเฉพาะดา้นในทอ้งถ่ิน 
Olsen (1992: 73) เห็นว่าโรงเรียนควรจะใช้แหล่งเรียนรู้ในชุมชนเพื่อให้หลกัสูตรและวิธีการสอน
สอดคล้องกับชีวิตจริงของสังคมช่วยให้การสอนมีความหมายลึกซ้ึงและช่วยให้นักเรียนได้รับ
ประสบการณ์ตรงการสร้างความสัมพนัธ์ระหวา่งโรงเรียนและชุมชนอาศยัสะพานเช่ือมโยงดงัน้ี 

1. น าเอกสารส่ิงพิมพต่์างๆจากภายนอกโรงเรียนมาใหน้กัเรียนไดศึ้กษาคน้ควา้ 
2. ใชว้สัดุอุปกรณ์ต่างๆท่ีมีอยูใ่นชุมชนมาประกอบการเรียนการสอน 
3. เชิญวทิยากรมาบรรยายหรือสาธิตในโรงเรียน 
4. ใหน้กัเรียนไปสัมภาษณ์ผูมี้ความรู้ในชุมชน 
5. พานกัเรียนไปศึกษานอกสถานท่ี 
6. การส ารวจแหล่งความรู้ต่างๆในชุมชน 
7. การศึกษานอกสถานท่ีไกลออกไป 
8. การตั้งค่ายพกัแรม 
9. โครงการบริการชุมชน 
10. การจดัให้นกัเรียนมีประสบการณ์จากการฝึกงานเช่นฝึกงานบางอยา่งท่ีบา้นหรือฝึกงาน

ในสถานประกอบการสถานประกอบอาชีพในทอ้งถ่ินเป็นตน้ซ่ึงอาจจะฝึกเป็นกลุ่มหรือรายบุคคล   
ก็ได ้
 จากท่ีกล่าวมาสรุปไดว้า่ แนวคิดเก่ียวกบัแหล่งการเรียนรู้มีความส าคญัท่ีจะท าให้ผูค้นได้มี
โอกาสศึกษาเรียนรู้และสืบทอดส่ิงดีงามใหก้บัคนรุ่นหลงั  ซ่ึงมีหลายรูปแบบและหลายประเภทของ
แหล่งเรียนรู้ รวมถึงรูปแบบการใช้แหล่งเรียนรู้นอกสถานท่ีซ่ึงผู ้วิจ ัยได้น าแนวคิดเก่ียวกับ
ความหมายและการแบ่งประเภทของแหล่งเรียนรู้มาเป็นกรอบ เพื่ออธิบายแนวทางการพฒันาแหล่ง
เรียนรู้ทางวฒันธรรม ด้านนาฏศิลป์ไทย ของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ท่ีจดัได้ว่าเป็น
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แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนเป็นแหล่งการเรียนรู้เพื่อชุมชนท่ีให้ทั้งความรู้และสร้าง
บรรยากาศแห่งการเรียนรู้ใหก้บัชุมชนและผูส้นใจทัว่ไป 
 
3.2 มรดกทางวฒันธรรม 
 ขอบเขตของค าว่า “วฒันธรรม” มีความกวา้งและยากท่ีจะพรรณนาไดว้่ามีส่ิงใดบา้ง ดงัท่ี 

งามพิศ สัตยส์งวน (2543: 33) ได้อธิบายว่า วฒันธรรมหมายถึงผลผลิตโดยรวมของแต่ละบุคคล 

กลุ่ม หรือสังคม รวมทั้งเทคโนโลยี ศิลปะ วิทยาศาสตร์ และระบบคุณธรรม รวมทั้งพฤติกรรมท่ี

สะทอ้นสติปัญญาโดยบ่งบอกถึงความแตกต่างของพฤติกรรมมนุษย ์นอกจากน้ีองคก์ารยเูนสโกไ้ด้

ให้ความส าคญักบัความหลากหลายทางวฒันธรรม จากผลการประชุมเพื่อก าหนดนโยบายทางดา้น

วฒันธรรมในปี 1982 (พ.ศ. 2525) ท่ีมุ่งให้ประชาชนตระหนักในอตัลักษณ์ทางด้านวฒันธรรม

ลกัษณะพหุนิยมด้านวฒันธรรม สิทธิในความแตกต่างและการรู้จกัเคารพวฒันธรรมของคนอ่ืน 

รวมทั้งชนกลุ่มนอ้ย  บทบาทดงักล่าวเป็นบทบาทท่ีเรียกวา่ขา้มพรมแดนของชาติ (UNESCO as an 

International Body) ซ่ึงมีนัยของการอยู่ร่วมกนับนความแตกต่างทางวฒันธรรมจึงก าหนดให้เป็น

วฒันธรรมในรูปแบบท่ีสัมผสัได้ (Tangible Culture) มีลักษณะเป็นวตัถุท่ีจบัต้องได้และวตัถุท่ี

สัมผสัไม่ได ้(Intangible Culture) ซ่ึงเป็นเร่ืองของจิตใจ จ าแนกเป็น 5 สาขา (กระทรวงวฒันธรรม, 

2552: 3) คือ สาขามนุษยศาสตร์ สาขาศิลปะ สาขาการช่างฝีมือ สาขาคหกรรมศิลป์ และสาขากีฬา

และนนัทนาการ 

 ส าหรับประเทศไทย กระทรวงวฒันธรรมได้จ  าแนกวฒันธรรมออกเป็น 3 ประเภท 

(กระทรวงวฒันธรรม, 2552: ก) คือ1) วฒันธรรมทางวตัถุซ่ึงสามารถจบัตอ้งได้ 2) วฒันธรรมทาง

จิตใจท่ีไม่สามารถจบัตอ้งได ้3) ความหลากหลายทางวฒันธรรม นอกจากน้ีวฒันธรรมยงัปรากฏใน

รูปแบบของวฒันธรรมท่ีเป็นมรดก วฒันธรรมท่ีเป็นวิถีชีวิต และวฒันธรรมท่ีสร้างสรรค ์ซ่ึงในแต่

ละประเภทสามารถปรากฏไดท้ั้งในลกัษณะท่ีสัมผสัได ้และสัมผสัไม่ได ้ ผูว้ิจยัไดร้วบรวมเฉพาะ

เน้ือหาในส่วนของมรดกทางวฒันธรรม (Culture Heritage) เน่ืองจากมีบริบทท่ีเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กบั

งานวิจยัช้ินน้ี ไดแ้ก่ ความหมายของมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรมท่ีจบัตอ้งไม่ไดแ้ละมรดกทางภูมิ

ปัญญา ประเภทของมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรมความส าคญัและประโยชน์ของการประกาศข้ึน

ทะเบียนมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรม ดงัน้ี (กรมส่งเสริมวฒันธรรม, 2558: 1- 5) 



39 
 

 3.2.1  ความหมายของมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้และมรดกทางภูมิ

ปัญญา 

 “มรดกวฒันธรรมท่ีจบัตอ้งไม่ได”้ มาจากค าภาษาองักฤษวา่  Intangible Cultureal Heritage 

ซ่ึงยงัไม่มีค  าแปลเป็นภาษาไทยท่ีชดัเจนและตรงตวัต่อมาคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติไดมี้มติ

เม่ือวนัท่ี 31 สิงหาคม พ.ศ. 2552 ให้ใช้ศพัท์ค  าว่า “มรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรม” แทนค าว่า

Intangible Cultureal Heritage ดว้ยพิจารณาเห็นค าวา่ “มรดกวฒันธรรมท่ีจบัตอ้งไม่ไดอ้าจจะท าให้

เกิดการตีความท่ีไม่ตรงกนั และเห็นวา่ภาครัฐควรส่งเสริมทั้งมรดกทางวฒันธรรมท่ีจบัตอ้งไม่ได้

และท่ีจบัตอ้งได ้แต่เม่ือกรมส่งเสริมวฒันธรรมไดเ้ขา้ร่วมเป็นภาคีอนุสัญญาฯ “Convention for the 

Safeguarding of the Intangible Cultureal Heritage” ในระยะเร่ิมตน้ไดใ้ช้ค  าว่า “มรดกวฒันธรรมท่ี

จบัตอ้งไม่ได”้ แทนค าวา่ Intangible Cultureal Heritage ไปก่อนหน้านั้นแลว้โดยในทางปฏิบติัแลว้ 

ค าวา่ “มรดกวฒันธรรมท่ีจบัตอ้งไม่ได”้ และ “มรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรม” มีความหมายท่ีไม่

แตกต่างกนั แต่การจ าแนกสาขาและประเภทอาจจะมีความแตกต่างกนัออกไป ทั้งน้ี Feilden and 

Jokileht (1998:11 อา้งถึงใน วิวรณ์ สิหนาท,2546 : 8)ได้ให้ความหมายของมรดกภูมิปัญญาทาง

วฒันธรรมวา่มรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรมนั้นมีหลายประเภท มิไดเ้ป็นเพียงโบราณสถาน อาคาร 

พื้นท่ีประวติัศาสตร์และสวนเท่านั้น แต่หมายรวมถึงส่ิงแวดลอ้มท่ีถูกสร้างข้ึนทั้งหมดรวมทั้งระบบ

นิเวศ เป็นเคร่ืองหมายแสดงกิจกรรมและความส าเร็จของมนุษยใ์นอดีต และเป็นหน่ึงในทรัพยากรท่ี

ไม่สามารถสร้างข้ึนใหม่ไดท่ี้ส าคญัของโลกนอกจากน้ี Paris (2515,อา้งถึงใน ณวรรธน์ สายเช้ือ, 

2541 : 53) องค์การวิทยาศาสตร์และวัฒนธรรมแห่งสหประชาชาติ . UNESCO,“Convention 

concerning the protection of the world cultural and natural heritage.” ได้ก าหนดว่า มรดกทาง

วฒันธรรม (Heritage Cultural) ประกอบดว้ยส่ิงสร้างสรรค์ ของคนในอดีตท่ีเป็นรูปแบบท่ีจบัตอ้ง

ได ้เช่น ศิลปกรรม สถาปัตยกรรม ส่ิงก่อสร้าง ซ่ึงรวมทั้งนามธรรม (Intangible) เช่น ภาษา ศีลธรรม 

จริยธรรม สุนทรียศาสตร์ ตลอดจนอาหารการกิน การแต่งกาย ศาสนา และความเช่ือ  สอดคลอ้งกบั

การให้ความหมายมรดกทางวฒันธรรมของ ประชิด สกุณะพัฒน์ (2551 : 24) ท่ีว่า มรดกทาง

วฒันธรรมเป็นส่ิงท่ีมนุษยไ์ดคิ้ดคน้และประดิษฐ์ข้ึนใชใ้นการด ารงชีพในอดีต ต่อมามีการปรับปรุง

เปล่ียนแปลงสืบต่อมาตามสภาพของกาลเวลาส่ิงแวดล้อมธรรมชาติและสังคม ซ่ึงด ารงอยู่จนถึง

ปัจจุบนัทั้งส่ิงท่ีเป็นรูปธรรม เช่น เคร่ืองมือเคร่ืองใชง้านศิลปกรรม โบราณวตัถุ ตลอดจนท่ีอยูอ่าศยั 

ฯลฯ รวมไปถึงหลักฐานการบันทึกเร่ืองราว เช่น จารึก และส่ิงท่ีเป็นนามธรรม เช่น ภาษา 

ขนบธรรมเนียม ประเพณี ความเช่ือ การแสดงออกซ่ึงศิลปะ และกรมส่งเสริมวฒันธรรม (2558: 8)
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ได้กล่าวว่า “มรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรม” หมายถึง การปฏิบติั การแสดงออก ความรู้ ทกัษะ 

ตลอดจนเคร่ืองมือ วตัถุส่ิงประดิษฐ์ และพื้นท่ีทางวฒันธรรมท่ีเก่ียวเน่ืองกบัส่ิงเหล่านั้น ซ่ึงชุมชน 

กลุ่มชน และในบางกรณีปัจเจกบุคคล ยอมรับวา่เป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมของตน  

 ดงันั้นมรดกทางวฒันธรรม จึงหมายถึงส่ิงท่ีเป็นทั้ งรูปธรรมและนามธรรม ท่ีมนุษยไ์ด้

สร้างสรรค์ข้ึนตั้ งแต่อดีต และมีการสืบทอดต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน โดยมีเง่ือนไขของการ

เปล่ียนแปลงตามสภาพกาลเวลา ส่ิงแวดลอ้มธรรมชาติและสังคม เช่น โบราณสถาน โบราณวตัถุ 

ศิลปะ ภาษา ความเช่ือ ขนบธรรมเนียม ประเพณี รวมถึงการละเล่นและศิลปะการแสดงดว้ย 

 

3.2.2 ประเภทของมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรม  
     ต าม อ นุสั ญญ าขององค์ก ารยู เนส โก “Convention for the Safeguarding of the 

Intangible Cultureal Heritage”  ได้จ  าแนกสาขาตามบริบทและอตัลักษณ์ของแต่ละประเทศ ไว ้       

5 สาขา ได้แก่  1) ประเพณีและการแสดงออกท่ี เป็นมุขปาฐะ รวมถึงภาษาในฐานะพาหะ                  

2) ศิลปะการแสดง 3) แนวปฏิบติัทางสังคม พิธีกรรมและงานเทศกาล 4) ความรู้และแนวปฏิบติั

เก่ียวกบัธรรมชาติและจกัรวาล 5) งานช่างฝีมือดั้งเดิม ทั้งน้ีกรมส่งเสริมวฒันธรรมได้จดัประชุม

ระดมความคิดจากผูท้รงคุณวฒิุทุกแขนง เห็นวา่ประเทศไทยมีมรดกทางวฒันธรรมท่ีจบัตอ้งไม่ไดท่ี้

มีความโดดเด่นเป็นเอกลกัษณ์ จึงไดจ้  าแนกมากกวา่ท่ีอนุสัญญาก าหนด และก าหนดประเภทของแต่

ละสาขาให้สอดคลอ้งกบับริบทวฒันธรรมของประเทศไทย ได ้7  สาขา (กรมส่งเสริมวฒันธรรม, 

2558: 6 - 16) ดงัน้ี 

1. ศิลปะการแสดง หมายถึง การแสดงดนตรี การร า การเต้น และละครท่ีแสดงเป็น

เร่ืองราว ทั้งท่ีเป็นการแสดงตามขนบแบบแผน และ/หรือมีการประยุกต์เปล่ียนแปลง การแสดงท่ี

เกิดข้ึนนั้น เป็นการแสดงสดต่อหนา้ผูช้ม และมีจุดมุ่งหมายเพื่อความงาม ความบนัเทิงและ/หรือเป็น

งานแสดงท่ีก่อให้เกิดการคิด วิพากษ์ น าสู่การพฒันาและเปล่ียนแปลงสังคม แบ่งเป็น 2 ประเภท             

1) ดนตรีและเพลงร้อง 2) นาฏศิลป์และการละคร  

2. งานช่างฝีมือดั้งเดิม หมายถึง ภูมิปัญญา ทกัษะฝีมือช่าง การเลือกใชว้สัดุ และกลวธีิการ

สร้างสรรคท่ี์แสดงถึงอตัลกัษณ์ สะทอ้นพฒันาการทางสังคม และวฒันธรรมของกลุ่มชนไดแ้ก่ ผา้

และผลิตภณัฑ์จากผา้ เคร่ืองจกัรสาน เคร่ืองรัก เคร่ืองป้ันดินเผา เคร่ืองโลหะ เคร่ืองไม ้เคร่ืองหนงั 

เคร่ืองประดบั งานศิลปะพื้นบา้น ผลิตภณัฑอ์ยา่งอ่ืน 
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3. วรรณกรรมพื้นบ้าน  หมายถึง วรรณกรรมท่ีถ่ายทอดอยู่ในวิถีชีวิตชาวบ้าน โดย

ครอบคลุมวรรณกรรมท่ีถ่ายทอดโดยวิธีการบอกเล่า และท่ีเขียนเป็นลายลกัษณ์อกัษร ไดแ้ก่ นิทาน

พื้นบา้น ต านานพื้นบา้น บทสวดหรือบทกล่าวในพิธีกรรม บทร้องพื้นบา้น ส านวน ภาษิต ปริศนา

ค าทาย ต ารา 

4. กีฬาภูมิปัญญาไทย หมายถึง การเล่น การกีฬา และศิลปะการต่อสู้ป้องกนัตวั ท่ีมีการ

ปฏิบติักนัอยู่ในประเทศไทยและมีเอกลกัษณ์สะทอ้นวิถีไทย ไดแ้ก่ การเล่นพื้นบา้น กีฬาพื้นบา้น 

ศิลปะการต่อสู้ป้องกนัตวั  

5. แนวปฏิบัติทางสังคม หมายถึง การประพฤติปฏิบติัในแนวทางเดียวกนัของคนในชุมชน

ท่ีสืบทอดต่อกนัมาบนหนทางของมงคลวิถี น าไปสู่สังคมแห่งสันติสุขแสดงให้เห็นอตัลกัษณ์ของ

ชุมชนและชาตพนัธ์ุนั้นๆ ไดแ้ก่ มารยาท ขนบธรรมเนียมประเพณี 

6. ความรู้และแนวปฏิบัติเกี่ยวกับธรรมชาติและจักรวาล หมายถึง องค์ความรู้ วิธีการ 

ทกัษะ ความเช่ือ แนวปฏิบติัและการแสดงออกท่ีพฒันาข้ึนจากการมีปฏิสัมพนัธ์ระหว่างคนกับ

สภาพแวดลอ้มตามธรรมชาติและเหนือธรรมชาติ ไดแ้ก่ อาหารและโภชนาการ การแพทยแ์ผนไทย

และการแพทยพ์ื้นบา้น โหราศาสตร์และดาราศาสตร์ การจดัการทรัพยากรธรรมชาติ ชยัภูมิและการ

ตั้งถ่ินฐาน  

7. ภาษา หมายถึง เคร่ืองมือท่ีใชส่ื้อสารในวิถีการด ารงชีวิตของชนกลุ่มต่างๆ ซ่ึงสะทอ้น

โลกทศัน์ ภูมิปัญญา และวฒันธรรมของแต่ละกลุ่มชน ทั้งเสียงพูด ตวัอกัษร หรือสัญลกัษณ์ท่ีใช้

แทนเสียงพดู ไดแ้ก่ ภาษาไทย ภาษาทอ้งถ่ิน ภาษาสัญลกัษณ์  

กล่าวโดยสรุปเก่ียวกบัการจดัประเภทของมรดกภูมิปัญญาไทย มี 2 ลกัษณะ คือ                              

1. ตามเกณฑ์ท่ีองค์การยูเนสโกก าหนด 5 สาขา ได้แก่  1)ประเพณีและการแสดงออกท่ี

เป็นมุขปาฐะ รวมถึงภาษาในฐานะพาหะ 2)ศิลปะการแสดง 3)แนวปฏิบติัทางสังคม พิธีกรรมและ

งานเทศกาล 4)ความรู้และแนวปฏิบติัเก่ียวกบัธรรมชาติและจกัรวาล 5)งานช่างฝีมือดั้งเดิม   

2. ตามการก าหนดเพิ่มเติมของกรมส่งเสริมวฒันธรรมให้สอดคลอ้งกบับริบทวฒันธรรม

ของประเทศไทย  7  สาขา ไดแ้ก่ 1) ศิลปะการแสดง 2) งานช่างฝีมือดั้งเดิม 3) วรรณกรรมพื้นบา้น    

4) กีฬาภูมิปัญญาไทย 5) แนวปฏิบติัทางสังคม พิธีกรรมและงานเทศกาล 6) ความรู้และแนวปฏิบติั

เก่ียวกบัธรรมชาติและจกัรวาล และ 7) ภาษา 
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 3.2.3ความส าคัญและประโยชน์ของการประกาศขึ้นทะเบียนมรดกภูมิปัญญาทาง

วฒันธรรม  

  1. ความส าคัญของการประกาศขึน้ทะเบียนมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรม  

   การประกาศข้ึนทะเบียนมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรมของชาติ เป็นหนทางหน่ึง

ในการปกป้องคุม้ครอง และเป็นหลกัฐานส าคญัของประเทศในการประกาศความเป็นเจา้ของมรดก

ภูมิปัญญาทางวฒันธรรมต่างๆ ในขณะท่ียงัไม่มีมาตรการทางกฎหมายท่ีจะคุม้ครองมรดกภูมิปัญญา

ทางวฒันธรรมของชาติ  โดยมีวถุัประสงค ์ดงัน้ี (กรมส่งเสริมวฒันธรรม, 2558: 17-18) 

1. เพื่อบนัทึกประวติัความเป็นมา ภูมิปัญญาและอตัลกัษณ์ของมรดกภูมิปัญญา

ทางวฒันธรรม 

2. เพื่อเป็นฐานขอ้มูลส าคญัเก่ียวกบัมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรมท่ีอยูใ่นอาณา

เขตของประเทศไทย 

3. เพื่อเสริมสร้างบทบาทส าคัญ และความภาคภูมิใจของชุมชน กลุ่มคนหรือ

บุคคล ท่ีเป็นผูถื้อครองมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรม 

4. เพื่อส่งเสริมและพฒันาสิทธิชุมชนในการอนุรักษ์ สืบสาน ฟ้ืนฟู และปกป้อง

คุม้ครองมรดกทางวฒันธรรมของทอ้งถ่ินและของชาติ 

5. เพื่อรองรับการเขา้เป็นภาคีอนุสัญญาเพื่อการสงวนรักษามรดกวฒันธรรมท่ีจบั

ตอ้งไม่ไดข้องยเูนสโก 

 

2. ประโยชน์ที่ผู้สืบทอด/ผู้ถือครองจะได้รับจากการขึน้ทะเบียนมรดกภูมิปัญญา

ทางวฒันธรรม รายละเอียดดงัน้ี 

1. การสนับสนุนด้านวิชาการและการพัฒนาบุคลากรท่ีรับผิดชอบทางด้าน

วฒันธรรม รวมทั้งการฝึกอบรมแก่บุคคลท่ีสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรมของชาต 

2. การสนับสนุนด้านการประชาสัมพนัธ์ทางด้านการอนุรักษ์มรดกภูมิปัญญา

วฒันธรรมของชาติ 

3. การสนบัสนุนและส่งเสริมการสืบทอดมรดกภูมิปัญญาวฒันธรรมของชาติ 

 โดยสรุปความส าคัญและประโยชน์ของการประกาศข้ึนทะเบียนมรดกภูมิปัญญาทาง

วฒันธรรมจะสร้างผลลัพธ์ทางบวกให้กับผูสื้บทอด ผูถื้อครอง รวมถึงตวัมรดกภูมิปัญญาทาง
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วฒันธรรมเองดว้ย ถือเป็นการปกป้องคุม้ครองสมบติัของชาติท่ีบรรพบุรุษไดส้ร้างสรรคไ์วใ้นอดีต 

นอกจากน้ียงัส่งผลใหป้ระเทศชาติสามารถประชาสัมพนัธ์เอกลกัษณ์และอตัลกัษณ์ของชนชาติไทย

ใหป้รากฏสู่สายตาประชาคมโลกดว้ย 

 จากท่ีกล่าวมาจะเห็นได้ว่า มรดกทางว ัฒนธรรม ถือเป็นสมบัติของชาติท่ี มี คุณค่า            

เป็นรากฐานของวฒันธรรมไทย เป็นส่ิงท่ีสืบทอดกันมา เป็นทั้ งส่ิงท่ีมนุษย์สร้างข้ึนและจาก

ธรรมชาติ รังสรรค์ให้เกิดข้ึนตั้งแต่อดีตสืบทอดต่อกันมาจนถึงปัจจุบนั โดยมีเง่ือนไขของการ

เปล่ียนแปลงตามสภาพกาลเวลา ส่ิงแวดลอ้มธรรมชาติและสังคม ท่ีมีลกัษณะเป็นทั้งรูปธรรมและ

นามธรรม เช่น โบราณสถาน โบราณวตัถุ ศิลปะ ภาษา ความเช่ือ ขนบธรรมเนียม ประเพณี รวมถึง

การละเล่นและศิลปะการแสดง แบ่งเป็น 7 สาขา ตามขอ้ก าหนดขององค์การยูเนสโกและเพิ่มเติม

จากการจ าแนกตามบริบทและอตัลกัษณ์ของประเทศไทย ไดแ้ก่ 1) ศิลปะการแสดง 2)  งานช่างฝีมือ

ดั้งเดิม 3) วรรณกรรมพื้นบ้าน 4) กีฬาภูมิปัญญาไทย 5) แนวปฏิบติัทางสังคม พิธีกรรมและงาน

เทศกาล 6) ความรู้และแนวปฏิบติัเก่ียวกบัธรรมชาติและจกัรวาล 7) ภาษา นอกจากน้ีหน่วยงาน

ภาครัฐได้มีการออกมาตรการปกป้องคุ้มครองมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรมของชาติด้วยการ

ประกาศข้ึนทะเบียนมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรม ซ่ึงจะเป็นประโยชน์ต่อผูสื้บทอดหรือผูถื้อครอง

และประเทศชาติดว้ย  ผูว้ิจยัจึงน าแนวคิดเก่ียวกบัมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรมน้ีมาใชใ้นการวิจยั

ในดา้นการให้ความส าคญัต่อการศึกษาภูมิปัญญาทางนาฎศิลป์ไทย ซ่ึงจดัไดว้า่เป็นมรดกภูมิปัญญา

ทางวฒันธรรมสาขาศิลปะการแสดงท่ีแสดงถึงความรุ่งเรืองของไทยในอดีตท่ีบรรพบุรุษไดถ่้ายทอด

ส่งต่อให้เป็นสมบัติแก่ลูกหลาน โดยน ามาเป็นกรอบในการสัมภาษณ์เชิงลึก เพื่อให้เห็นแนว

ทางการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม ดา้นนาฏศิลปไทย 

 

4. แนวคิดเกีย่วกบัการรับรู้ข้อมูลข่าวสาร 

การรับรู้มีส่วนส าคญัในการเรียนรู้ส่ิงต่าง ๆ เพราะหมายถึงบุคคลได้เปิดรับข้อมูล
ข่าวสาร โดยมีการแปลความหมายจากการสัมผสั ออกมาเป็นส่ิงใดส่ิงหน่ึงโดยผ่านประสบการณ์
เดิม การท าความเข้าใจความหมายของการรับรู้ จะเป็นประโยชน์แก่ผูท้  าวิจยั ดงันั้น ผูว้ิจยัจึงได้
ศึกษาความหมายของการรับรู้ ความส าคญัของการรับรู้ และ ปัจจยัท่ีมีอิทธิพลต่อการรับรู้ ดงัน้ี 
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4.1 ความหมายของการรับรู้ 
การรับรู้เป็นการตีความแปลความหมายจากส่ิงแวดล้อม  ส่ิงเร้าโดยสมองและเป็น

กระบวนการจิตวิทยาทางสมองของมนุษย์ ท าให้เกิดความจ า  ความคิด  หรือการเรียนรู้ ซ่ึง
กระบวนการรับรู้เป็นการแสดงออกถึงความรู้  ความเขา้ใจและความรู้สึกจากการมองเห็นและการ
ไดย้ินการอ่านและการตีความท่ีเก่ียวกบัปัจจยัท่ีมากระตุน้ประสาทสัมผสัของบุคคล แนวความคิด
เก่ียวกบัการรับรู้มีผูใ้ห้ความหมายเก่ียวกับ การรับรู้หลายท่านดงัเช่นกุสุมา  กูใหญ่  (2541 : 47)     
ให้ความหมายไวว้า่  การรับรู้ หมายถึง การท่ีมนุษยมี์ขอ้มูลท่ีไดจ้ากความรู้สึกสัมผสั  ท่ีเป็นขอ้มูล
ดิบ  จากประสาทสัมผสัทั้ง 5 ประกอบด้วย  ตา  หู  จมูก  ล้ินและกายสัมผสัมาจ าแนก  แยกแยะ  
คดัเลือก  วิเคราะห์  ด้วยระบบการท างานของสมองแล้วแปลงส่ิงท่ีได้ออกเป็นส่ิงหน่ึงส่ิงใดท่ีมี
ความหมายเพื่อน าไปใชใ้นการเรียนรู้ต่อไป ส่วน Mowen& Minor (1998: 63) ไดใ้ห้ความหมายไว้
วา่การรับรู้ หมายถึง กระบวนการท่ีบุคคลเปิดรับต่อขอ้มูลข่าวสาร  ตั้งใจรับขอ้มูลนั้นและท าความ
เข้าใจความหมายและได้อธิบายเพิ่มเติมว่า  ในขั้นเปิดรับ  ผูบ้ริโภคจะรับข้อมูลโดยผ่านทาง
ประสาทสัมผสัในขั้นตั้งใจรับ  ผูบ้ริโภคจะแบ่งปันความสนใจมาสู่ส่ิงเร้านั้นและขั้นสุดทา้ยคือขั้น
เข้าใจความหมาย  ผูบ้ริโภคจะจดัองค์ประกอบข้อมูลและแปลความหมายออกมาเพื่อให้เข้าใจ
Robbins (1998: 90) กล่าวว่า การรับรู้ หมายถึงขบวนการซ่ึงแต่ละบุคคลจัดระบบและแปล
ความหมายจากความรู้สึกประทบัใจ  ส่งผลให้สภาวะแวดล้อมนั้นมีความหมาย McEwan (1998: 
84) ไดใ้ห้ความหมายไวว้า่ การรับรู้ หมายถึง กระบวนการซ่ึงผูบ้ริโภคเลือกรับจดัองคป์ระกอบและ
แปลความหมายส่ิงเร้าต่างๆ ออกมาเพื่อใหมี้ความหมายเขา้ใจไดแ้ละไดอ้ธิบายเพิ่มเติมวา่ ส่ิงเร้าจะมี
ความเป็นไปได้ท่ีจะได้รับการรับรู้มากข้ึนหากส่ิงเร้าเหล่านั้นมีลกัษณะดงัน้ีคือ 1)สอดคล้องกับ
ประสบการณ์ท่ีผ่านมาของผูบ้ริโภค  2) สอดคล้องกบัความเช่ือในปัจจุบนัของผูบ้ริโภคต่อตรา
สินคา้ 3) ไม่มีความสลบัซบัซอ้นมากจนเกินไป 4) เช่ือถือได ้5) มีความสัมพนัธ์กบัความจ าเป็นหรือ
ความตอ้งการในปัจจุบนั 6)ไม่ก่อให้เกิดความกลวัและความกงัวลใจมากจนเกินไป  ทั้งน้ีกรองแกว้  
อยูสุ่ข (2542 : 47) กล่าววา่  การรับรู้ คือ “กระบวนการท่ีแต่ละคนรวบรวมและท าความเขา้ใจต่อส่ิง
ท่ีเขามองเห็นหรือไดย้ินหรือรู้สึกซ่ึงในความเป็นจริงแลว้จะให้ทุกคนมองส่ิงเดียวกนัแลว้คิดและ
เขา้ใจไปในทางเดียวกนัย่อมเป็นไปไม่ได้” ส่วนศจี  อนันต์นพคุณ  (2542 : 81) ให้ความหมายว่า  
การรับรู้เก่ียวกบับุคคล  หมายถึง  การรวบรวมคุณลกัษณะต่างๆ ของบุคคลจนกลายเป็นภาพท่ีเรา
รับรู้โดยท่ีบุคลิกภาพของผูรั้บรู้อาจจะเขา้มามีส่วนก าหนดเจตคติและพฤติกรรมหลงัการรับรู้กลัยา  
อรรถวิเวก  (2544 : 37-43)  ไดใ้ห้ความหมายไวว้่า “การรับรู้” หมายถึง กระบวนการท่ีสมองแปล
ความหมายของข้อมูลท่ีได้จากการสัมผสัโดยอาศัยจากประสบการณ์เดิมมาช่วยในการแปล
ความหมาย  ดังนั้ นการรับรู้จึงเก่ียวข้องกับส่ิงเร้า  อวยัวะรับสัมผสัและการแปลความหมาย          
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เกศราภรณ์  วิทยไพจิตร  (2544 : 33)  สรุปความหมายของการรับรู้ว่า  หมายถึง “การได้ยิน  การ
มองเห็นภาพ  การไดก้ล่ิน  การไดส้ัมผสั  จากอวยัวะรับสัมผสัเป็นตวัผา่น  ก่อใหเ้กิดการตอบสนอง
อาจจะเป็นดา้นการกระท า  ท าใหเ้กิดความนึกคิดและแปลความหมายออกมาเป็นคุณค่าตามส่ิงท่ีเร้า
นั้นชาติชาย พิทกัษธ์นาคม (2544 : 135) ไดใ้ห้ความหมายของการรับรู้ว่าการท่ีมนุษยไ์ดจ้ากความ 
รู้สึกสัมผสัซ่ึงเป็นขอ้มูลดิบจากประสาทสัมผสัทั้ง5 คือ ตาหู ล้ิน จมูก และ ผิวหนงั จากนั้นมา ผา่น
การ จ าแนก แยกแยะ คดัเลือก และวิเคราะห์ โดยผ่านระบบของสมองและแปลความหมายต่อไป 
อรนุช อุสาหะ (2544 : 74) ไดใ้ห้ความหมายของการรับรู้วา่อาการสัมผสัท่ีมีความหมาย(Sensation) 
และการรับรู้เป็นการแปลการตีความแห่งการสัมผสัท่ีได้รับออกมาเป็นส่ิงท่ีรู้จกัและเขา้ใจในการ
แปลหรือการตีความหมายของการสัมผสันั้นจะตอ้งใช้ประสบการณ์เดิมหรือความรู้เดิมประกอบ
ศกัด์ิไทย สุรกิจบวร (2545 : 80) ได้อธิบายถึงอวยัวะรับสัมผสัในการรับรู้ของมนุษยท์ั้ ง 5 ดังน้ี       
1)การมองเห็น (Vision) มีดวงตาเป็นอวยัวะสัมผสัในการรับรู้และส่วนรับความรู้สึก (Receptor) ท่ี
ท  าใหเ้กิดการมองเห็นคือ Rode และ Cones อยูบ่ริเวณ Retina 2)การไดย้ิน (Hearing) มีหูเป็นอวยัวะ
สัมผสัในการรับรู้และส่วนรับความรู้สึกเป็นเซลล์ขนเล็ก ๆ (Hear Cells) ตั้งอยู่ใน Cochlea 3)การรู้
รส (Taste) มีล้ินเป็นอวยัวะรับสัมผสัและส่วนรับความรู้สึกจะอยูต่ามบริเวณล้ินเรียกวา่ Taste Buds 
4)  ก ารได้ ก ล่ิ น  (Smell) มี จมู ก เป็ น อ วัย ว ะ รับ สั ม ผ ัส แ ล ะ ส่ วน รับ ค ว าม รู้ สึ ก เรี ย ก ว่ า 
OlfactoryEpiheliumซ่ึงอยู่บนเพดานของโพรงจมูกทั้งสองขา้ง 5)การสัมผสั (Touch) มีผิวหนงัเป็น
อวยัวะรับสัมผสัท่ีใหญ่ท่ีสุดของร่างกายเน่ืองจากมีส่วนรับความรู้สึกกระจายอยู่ทัว่ไปในชั้นหนัง
แท ้ อารักษ์  อินทร์พยุง  (2546 : 42)  กล่าววา่  การรับรู้  หมายถึง  กระบวนการแปลความหมายท่ี
คนเราไดรั้บประสบการณ์จากส่ิงต่าง ๆ โดยการสัมผสั  การรับรู้จึงมีการใชป้ระสบการณ์เดิมมาช่วย
ในการแปลความหมายของส่ิงนั้นออกมาเป็นความรู้และความเขา้ใจ  รัจรี  นพเกตุ (2549 : 1) ได้
กล่าววา่  การรับรู้  หมายถึง ขบวนการประมวลและการตีความขอ้มูลต่าง ๆ ท่ีอยูร่อบ ๆ ตวัเราโดย
ผา่นอวยัวะรับความรู้สึกใชว้ตัถุดิบเหล่าน้ีเพื่อช่วยให้อินทรียแ์ปลความหมายของส่ิงแวดลอ้ม  การ
รับรู้เป็นกระบวนการซ่ึงส่ิงมีชีวิตเลือก จดัระบบ และแปลข้อมูลท่ีได้รับมา  นอกจากน้ีสมนึก  
ภทัทิยธนี  (2549 : 30) กล่าววา่  การรับรู้  หมายถึงการท่ีบุคคลมีความรู้สึกต่อปรากฎการณ์  และส่ิง
เร้าอย่างใดอย่างหน่ึงโดยมีความยินดีท่ีจะรับหรือพิจารณาส่ิงเหล่านั้นจ าแนกเป็น 3 ขั้น คือ 1)การ
รู้ตวัหรือรู้จกัส่ิงเร้า เป็นการรู้ตวัวา่ก าลงัสัมผสักบัส่ิงเร้าอยา่งหน่ึง ไม่ไดอ้ยูใ่นสภาพใจลอยหรือขาด
สติ จะเก่ียวขอ้งกบัประสาทสัมผสัท่ีจะรับรู้วา่มีบางส่ิงบางอยา่งเขา้มาให้สัมผสั  เช่น การรับรู้ทาง
สายตาว่ามีบางส่ิงบางอย่างอยู่เบ้ืองหน้า 2)การยินดีรับรู้ เป็นขั้นท่ีบุคคลแยกแยะความแตกต่าง
ระหวา่งส่ิงเร้านั้นกบัส่ิงเร้าอ่ืน ๆ แลว้มีความเต็มใจท่ีจะให้ความสนใจแก่ส่ิงเร้านั้นโดยเฉพาะ เช่น 
การยอมรับฟังผู ้ห น่ึงผู ้ใดพูด 3)การควบคุมหรือคัดเลือกการรับรู้ ระดับน้ีจะเก่ียวข้องกับ
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ปรากฏการณ์ใหม่ ๆ หลายชนิดท่ีจะเป็นตวักระตุน้ให้รับรู้ในบางส่ิงบางอยา่งโดยเลือกสรรเอง เช่น  
การเลือกฟังเพียงหน่ึงเสียงจากเสียงท่ีสามารถรับรู้ไดอ้ยา่งมากมาย 

จากความหมายของการรับรู้ท่ีกล่าวมาแล้ว สามารถสรุปได้ว่า การรับรู้เป็นกระบวนการ
เปิดรับขอ้มูลและแปลความหมายจากส่ิงเร้าหรือประสบการณ์ต่าง ๆ ซ่ึงมนุษยส์ามารถรับรู้ไดด้ว้ย
ประสาทสัมผสัทั้ ง 5 ผ่านการคิดวิเคราะห์ จัดระบบข้อมูล และแปลความหมาย น าไปสู่การ
ตอบสนองต่อส่ิงเร้าซ่ึงมีผลต่างกนัออกไป การรับรู้จึงเป็นความรู้สึกเฉพาะของแต่ละบุคคล 
 

4.2  ความส าคัญของการรับรู้ 
สร้อยตระกูล  อรรถมานะ  (2542 : 61-62)  ได้กล่าวว่าบุคคลจะรับ รู้ในส่ิงเร้าหรือ

สถานการณ์ซ่ึงเป็นสภาพแวดลอ้มภายนอกแต่เพียงบางส่วนเท่านั้น  กล่าวคือ บุคคลจะรับรู้ต่างกนั
ดว้ยปัจจยัส าคญัคือ 1)ปัจจยัความสนใจจากภายนอก  หมายถึง ลกัษณะบางอย่างของส่ิงเร้าหรือ
สถานการณ์  เช่น  ความเขม้ของสี  ขนาด  การกระท าซ ้ า ๆ กนัจะเรียกความสนใจดีกวา่การกระท า
เพียงคร้ังเดียว  เป็นตน้ 2)ปัจจยัความสนใจจากภายใน  หมายถึง ปัจจยัภายในตวับุคคลนั้น ไดแ้ก่  
การจูงใจ การเรียนรู้  และบุคลิกภาพRobbins (1998: 90) กล่าวถึงความส าคัญของการรับรู้ว่า
พฤติกรรมของบุคคลเกิดจากพื้นฐานของการรับรู้เก่ียวกบัความเป็นจริงของส่ิงต่างๆ ไม่ใช่อยู่บน
พื้นฐานความเป็นจริงท่ีส่ิงนั้น ๆ เป็นอยู ่  และBowen & Schuster (1986: 138) กล่าวถึงการวดัความ
จริงในองค์กรจากการรับรู้ว่าความเป็นจริงในองค์กร สามารถวดัได ้2 รูปแบบ คือ 1) ความจริงท่ี
เป็นรูปธรรม วดัโดยอาศยัขอ้มูลท่ีเป็นหลกัฐาน เช่น การลงทะเบียนภาระทางการสอน 2) ความจริง
ในองคก์รท่ีไม่สามารถวดัไดอ้ยา่งเป็นรูปธรรมซ่ึงตอ้งอาศยัพื้นฐานจากการรับรู้ 

โดยสรุปแลว้ความส าคญัของการรับรู้ข้ึนอยู่กบับุคคล พื้นฐานการรับรู้และส่ิงต่างๆ ท่ีจะ
รับรู้ต่างกนัอยา่งไรข้ึนอยูก่บัปัจจยั 2 ประการ คือ ความสนใจภายนอกและความสนใจภายใน โดย
การรับรู้ท่ีดีนั้นจะน าไปสู่พฤติกรรมของบุคคล  องค์กรท่ีมีประสิทธิผลและประสิทธิภาพตามมา
ดว้ย 
 

4.3 ปัจจัยทีม่ีอทิธิพลต่อการรับรู้ 
ปัจจัยท่ีมีอิทธิพลต่อการรับรู้ของบุคคลซ่ึงจะรับรู้ในส่ิงเร้าหรือสถานการณ์ซ่ึงเป็น

สภาพแวดลอ้มภายนอกแต่เพียงบางส่วนเท่านั้นไม่ใช่ทั้งหมด ดงันั้นการท าความเขา้ใจในการเลือก
ท่ีจะรับรู้ท าให้เกิดความเข้าใจในบุคคล รวมถึงพฤติกรรมของเขาได้มากข้ึนการรับรู้เป็นเร่ืองท่ี
นักวิชาการให้ความสนใจโดย  Robbins (1998 : 371 อ้างถึงใน พุทธินันท์พินศิริกุล , 2554 : 60)      
ได้แบ่งปัจจยัท่ีมีอิทธิพลต่อการรับรู้ออกเป็น 3 ด้าน คือ 1) ตัวผูรั้บรู้ เม่ือบุคคลดูเป้าหมายและ
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พยายามตีความหมายถึง ส่ิงท่ีเขามองว่าคือ อะไร การตีความนั้นก็จะได้รับอิทธิพลจากลกัษณะ
ส่วนตวัของผูรั้บรู้ ส่ิงท่ีเก่ียวเน่ืองอย่างมากของการรับรู้ ได้แก่ ทศันคติส่ิงจูงใจ ประสบการณ์ใน
อดีต และความคาดหวงั 2) เป้าหมายท่ีรับรู้ เป็นส่ิงท่ีถูกสังเกตจากการยอมรับและการรับรู้ คนท่ี
เสียงดงัมกัจะถูกสังเกตมากกว่าคนท่ีเงียบ ความใหม่ การเคล่ือนไหว น ้ าเสียง ขนาด ภูมิหลงั และ
ความใกลเ้คียง สามารถสร้างภาพเป้าหมายตามท่ีเราเห็น เป้าหมายไม่สามารถถูกมองในลกัษณะ
เด่ียว ๆ ดงันั้นความสัมพนัธ์ของเป้าหมายกบัภูมิหลงัท่ีมีอิทธิพลต่อการรับรู้แนวโนม้ท่ีจะท าให้เกิด
การจดัหมวดหมู่ของส่ิงท่ีใกลเ้คียงกนั และคลา้ยกนัไวด้ว้ยกนั  3) สถานการณ์ เป็นส่ิงท่ีเรามองเห็น 
หรือเหตุการณ์รอบ ๆ สภาพแวดล้อมท่ีอยู่ภายนอกซ่ึงมีอิทธิพลต่อการรับรู้ ปัจจยัสถานการณ์ท่ี    
ท าให้เกิดการรับรู้ประกอบดว้ย เวลา สภาพงาน และสภาพสังคม การรับรู้เป็นส่วนส าคญัในการ
ก าหนดพฤติกรรมของแต่ละบุคคลในองคก์าร การท่ีจะท าให้บุคคลหน่ึงมีผลการปฏิบติังานท่ีดียอ่ม
เกิดการรับรู้ในภารกิจ และความสามารถในการปฏิบติังานนั้นด้วย บางคร้ังการรับรู้อาจเกิดความ
บกพร่อง ไม่แม่นย  า หรือมีการรับรู้ท่ีบิดเบือนการกระท าตอบโตข้องบุคคลท่ีพึงมีต่อสภาพความ
เป็นจริงขององคก์าร ดงันั้นบางคร้ังองคก์ารอาจเขา้มาจดัการแทรกแซงการรับรู้ ซ่ึงอาจท าให้บุคคล
มีความเขา้ใจในตนเอง รู้และประเมินตนเองไวว้่ายงับกพร่องในเร่ืองใด และเกิดการยอมรับใน
ตนเอง ยอมรับวา่ทุกคนไม่มีความพร้อมสมบูรณ์ทุกอยา่งแต่บางอยา่งก็สามารถฝึกฝนแกไ้ขท าให้ดี
ข้ึนได ้หากบุคคลท าไดด้งัน้ีก็ยอ่มจะท าใหก้ารรับรู้ของเขาดีข้ึน 

Chung and Megginson (1981: 110) ไดก้ล่าววา่ ปัจจยัท่ีมีอิทธิพลต่อการรับรู้  แบ่งออกเป็น  
2  ประเภทใหญ่ ๆ คือ 1)ปัจจยัภายนอก ซ่ึงไดแ้ก่  ขนาดของส่ิงเร้า  ความเขม้ขน้หรือความรุนแรง  
ส่ิงท่ีตรงขา้มกนั  ส่ิงท่ีเกิดข้ึนซ ้ า ๆ การเคล่ือนไหว  ส่ิงแปลกใหม่หรือแนวทางใหม่ สถานภาพและ
รูปโฉมภายนอกท่ีปรากฏ 2)ปัจจยัภายใน ไดแ้ก่ ความตอ้งการ หรือส่ิงจูงใจ บุคลิกภาพ มโนภาพ 
ส่วนตน ประสบการณ์ในอดีต เป็นตน้ 

กล่าวสรุปไดว้า่ บุคคลจะรับรู้ส่ิงเร้าหรือสถานการณ์ไดเ้พียงบางส่วนเท่านั้นไม่ใช่ทั้งหมด 
โดยเฉพาะการรับรู้ขอ้มูลข่าวสารท่ีตอ้งอาศยัประสาทสัมผสัทั้ง 5 ในการคิดวเิคราะห์ จ  าแนกขอ้มูล 
เพื่อเลือกหรือตัดสินข้อมูลข่าวสารนั้ น และปัจจัยท่ีส่งผลต่อการรับรู้ ได้แก่ 1) ปัจจัยภายใน             
2)  ปัจจยัภายนอก 3) ตวัผูรั้บรู้ 4) เป้าหมายท่ีรับรู้ 5) สถานการณ์  การรับรู้ขอ้มูลข่าวสารของบุคคล
ยอ่มน าไปสู่การปฏิบติัตามมา ดงันั้น ผูว้ิจยัจึงไดน้ าแนวคิดเร่ืองการรับรู้ขอ้มูลข่าวสาร มาศึกษาเป็น
ปัจจยัสนับสนุน เพื่อศึกษาถึงการรับรู้ขอ้มูลข่าวสารการอนุรักษ์และเผยแพร่ภูมิปัญญาการแสดง
นาฏศิลป์ไทย ของศนูยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ในการสร้างแบบสอบถามต่อไป  
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5. แนวคิดเกีย่วกบัความเช่ือ 

 การวจิยัในคร้ังน้ีผูว้จิยัไดอ้าศยัแนวคิดเร่ืองความเช่ือ เป็นปัจจยัสนบัสนุนในการวิจยัในคร้ัง
น้ี เพราะความเช่ือนั้น หมายถึง การท่ีบุคคลไดย้อมรับนบัถือส่ิงใดส่ิงหน่ึง อยา่งมัน่ใจแลว้ถ่ายทอด
สืบต่อกนัมา ซ่ึงมีอิทธิต่อต่อการด าเนินชีวิต เช่น ความเช่ือทางนาฏศิลป์ ดนตรีไทย เป็นตน้ ความ
เช่ือนั้นมีหลายประเภทดว้ยกนั ดงัท่ีมีผูใ้หค้วามหมายไวว้า่ 

5.1 ความหมายของความเช่ือ 

 ก่ิงแกว้ เพช็รราช (2542 : 171) ใหค้วามหมายของความเช่ือวา่ ความกลวัและความไม่รู้ เป็น
เหตุให้เกิดความเช่ือ และความเช่ือก็เป็นส่วนหน่ึงท่ีท าใหเ้กิดศาสนาในสังคมมนุษยส์มยัโบราณ แม้
ปัจจุบนัน้ีวิทยาศาสตร์เจริญกา้วหน้าไปมาก แต่มนุษยก์็ยงัมีพฤติกรรมแสดงออกทางความเช่ือ กนั
อยูใ่นชีวิตประจ าวนั ส่วนภูมิจิต เรืองเดช (2542 : 187) กล่าววา่ ความเช่ือ หมายถึง การยอมรับนบั
ถือส่ิงใด ส่ิงหน่ึงท่ีมีตวัตน หรือไม่มีก็ตาม วา่เป็นความจริงหรือมีอยูจ่ริง การยอมรับนบัถือน้ีอาจจะ
มี หลกัฐานอย่างเพียงพอท่ีจะพิสูจน์ได้หรืออาจจะไม่มีหลกัฐานท่ีจะน ามาใช้พิสูจน์ให้เห็นจริง 
เก่ียวกบัส่ิงนั้นก็ได ้ขณะท่ีสมรรัตน์ พนัธ์ุเจริญ (2542 : 223) ให้ความหมายของความเช่ือวา่ ความ
เช่ือ คือ ความคิดเห็นอยา่งมัน่ใจวา่ภาวะใดมีอยูเ่ป็นอยู ่เป็นส่ิงท่ีคนในสังคมถ่ายทอดสืบต่อกนัมา 
และมีอิทธิพลต่อการด าเนินชีวติ  

 จากความหมายดงักล่าวสรุปไดว้า่ ความเช่ือ หมายถึง การยอมรับนบัถือส่ิงใดส่ิงหน่ึงซ่ึงมี
หลากหลายรูปแบบ บางอย่างก็เป็นส่ิงท่ีพิสูจน์ได้และพิสูจน์ไม่ได้ แต่ความเช่ือท่ีส าคญัในท่ีน้ี
หมายถึง ความเช่ือท่ีท าให้คนในสังคมเกิดการถ่ายทอดองคค์วามรู้สืบต่อกนัมาในรูปของการด าเนิน
ชีวติเป็นวถีิชีวติท่ีมีอิทธิพลต่อการมีสัมพนัธภาพท่ีดีและอยูร่่วมกนัอยา่งมีความสุข 

5.2 ประเภทของความเช่ือ  

 ก่ิงแกว้ เพช็รราช (2542 : 171) กล่าววา่ ความเช่ือแบ่งออกเป็น 2 ประเภท  

              1. ความเช่ือท่ีงมงายไร้เหตุผล คือ ยงัไม่ทราบเจตนา  

 2. ความเช่ือท่ีมีเจตนาแฝงอยู ่เพื่ออบรมสั่งสอนใหค้นประพฤติดีอยูร่่วมกบัสังคม อยา่ง

ถูกตอ้งและเกิดสุขกบัตนเอง  
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 ส่วนวรีะวชัร์ ป่ินเขียน (2542 : 74-82) กล่าววา่ ความเช่ือต่างๆ มีอยูห่ลายอยา่งดว้ยกนั เช่น  

 1. ความเช่ือเก่ียวกบัความฝัน ความฝันเป็นส่ิงท่ีคนไทยเช่ือถือกนัมานานแลว้ ปัจจุบนัก็ยงัมี

คนเช่ือกนัจะเห็นไดว้า่ยงัมีการท านายฝันทางหนงัสือพิมพแ์ละทางวิทยุอยู่ สาเหตุของการฝัน ตาม

ความเช่ือแต่โบราณเช่ือวา่เกิดจากสาเหตุ 4 ประการ คือ  

  1.1 บุรพนิมิตร เป็นลางท่ีบอกเหตุล่วงหนา้  

  1.2 จิตนิวรณ์ (อนุภูตบุพพะ) เกิดจากไดท้ราบหรือมีเร่ืองราวอยา่งใดอยา่งหน่ึงมา

ก่อนแลว้เก็บเอามาฝันดว้ยใจเป็นห่วง  

  1.3 เทพสังหรณ์ (เทวโตปสังหรณ์) เกิดจากเทวดามาท าให้ฝันไป  

  1.4 ธาตุโขก เกิดจากความก าเริบแห่งธาตุ 4 ภายในร่างกาย  

 2. ความเช่ือเร่ืองโชคลาง ลางสังหรณ์ ส่ิงท่ีเป็นเคร่ืองหมายบอกลางต่างๆ เช่น  

 3. ความเช่ือเร่ืองฤกษ์ยาม การถือฤกษ์ถือยามเป็นการท าไปเพื่อความเป็นสวสัดิมงคล                  

คนโบราณมีความเช่ือเก่ียวกบัฤกษย์ามมาก เวลาจะไปไหนๆ เขาจะตอ้งตรวจตราหลายอยา่ง  

 4. ความเช่ือเก่ียวกับวนัดีวนัร้าย คนไทยเช่ือว่าวนัท่ีควรท าการมงคลนั้นจะต้องศึกษา       

ให้ถ่องแท้เช่นเดียวกับวนัท่ีถือว่าไม่ดี ทั้ งน้ีเพื่อจะได้ก าหนดว่า ควรจะท าเร่ืองใดในวนัไหน        

เป็นการจดัระเบียบอยา่งหน่ึงดว้ย วนัดี คือ วนัท่ีนิยมท าการมงคลต่างๆ คือ วนัอมฤตโชค วนัสิทธิ

โชค วนัมหาสิทธิโชค และวนัเสาร์ 5 วนัเหล่าน้ีถือวา่เหมาะแก่การมงคล แต่ละวนัจะก าหนดลงไว้

ว่าวนัใดบ้างท่ีเป็นวนั เหล่านั้นในแต่ละเดือน สาเหตุหรือท่ีมาก็เพื่อให้เกิดความมัน่คงทางจิตใจ 

เพราะคนกลวัส่ิงท่ีมองไม่เห็นจึงหาส่ิงช่วยความมัน่ใจ  

 5. ความเช่ือเก่ียวกบัการเซ่นสรวงบูชาและการสะเดาะเคราะห์ การเซ่นสรวงบูชาและการ

สะเดาะเคราะห์เป็นคติประเภทผสม เพราะนอกจากจะต้องมีการบนบานศาลกล่าวแล้วยงัมีพิธี

บวงสรวงประกอบด้วย การเซ่นสรวงบูชาและการสะเดาะเคราะห์ถือว่าเป็นการแก้เคราะห์ร้าย 

สาเหตุการสะเดาะเคราะห์และเซ่นสรวงบูชา เพราะเกิดจากความกลวัวา่จะไดรั้บอนัตราย จึงหาทาง

ขจดัปัดเป่า ขอความคุม้ครองป้องกนัใหพ้น้จากความชัว่ร้ายต่างๆ เพื่อใหเ้กิด สวสัดิมงคล  

 6. ความเช่ือเก่ียวกบัภูติผีปีศาจ และการไล่ผี ความเช่ือเร่ืองผีมีอิทธิพลต่อความรู้สึกนึกคิด 

ของคนไทยมาก การท่ีมีพิธีไล่ผกี็เพราะเช่ือวา่ เคราะห์ร้ายต่างๆ และเสนียดจญัไรมาแต่เหตุภายนอก 

คือ ผีเป็นผูบ้นัดาลให้เป็นไป จึงไดมี้พิธีกรรมเพื่อปัดเป่าให้ความร้ายกาจหรือเคราะห์นั้นออกไปให ้

พน้ เป็นคติชนประเภทผสม  
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 7. ความเช่ือเก่ียวกบัคาถาอาคม ไดแ้ก่  

  7.1 คาถาอาคมท่ีใชป้้องกนัตวั ไดแ้ก่ อาคมท่ีปลุกเสกเพื่ออยูย่งคงกะพนัชาตรี เช่น 

อาคมหวัใจหนุมานคลุกฝุ่ น  

  7.2 สะเดาะ เป็นอาคมประเภทท่ีท าให้เคร่ืองติดขัด เคล่ือนหลุดจากท่ี เช่น 

สะเดาะห์ กุญแจ โซ่ตรวน ลูกดาน  

  7.3 แสดงอิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริย ์เช่น ล่องหน ด าดิน เดินน ้า ลุยไฟ หายตวั ยน่ทาง 

  7.4 ประสาน ไดแ้ก่ อาคมท่ีใช้รักษาบาดแผลให้สนิทเป็นเน้ือเดียวกนั หรือท าให ้

กระดูกท่ีหกัติดกนั  

  7.5 แกโ้รคต่างๆ รักษาโรคต่างๆ เช่น ยาเค้ียวพน่คนตายใหฟ้ื้น เสกน ้ าพน่แขง้คนท่ี 

เป็นตาแดง  

  7.6 กนัและแกภู้ตผี มีคาถาอาคมภาวนากนัและแกผ้ีหลอกหรือไล่ผีท่ีเขา้สิงอยูใ่น

คน เช่น เสกไพรไปสักตามตวัคนถูกผสิีง หรือเสกหวายเฆ่ียน  

  7.7 คาถาให้คนรัก เช่น คาถาอาคมหาเจา้นาย หรือท าใหผู้ห้ญิงหรือผูช้ายรัก สาเหตุ

ความเช่ือเก่ียวกบัเร่ืองน้ีเพราะมีท่ีมาจากความกลวัจึงหาทางป้องกนัและหาวิธี ท าลาย ท าร้ายศตัรู 

หาทางปลอดภยัแก่ตวัและคนท่ีตนรัก  

 8. ความเช่ือเก่ียวกบัเคร่ืองรางของขลงั เคร่ืองรางของขลงัมี 2 ประเภทใหญ่ๆ คือ  

  8.1 เคร่ืองรางของขลงัท่ีเกิดข้ึนเองโดยธรรมชาติ เช่น วา่นยา คด เหล็กไหล ก าจดั 

ก าจาย เขาสัตวต่์างๆ  

  8.2 เคร่ืองรางของขลงัท่ีมนุษยท์  าข้ึน เช่น ยนัต์ ตะกรุด วา่นยา ถือวา่เป็นของขลงั

อย่างหน่ึงมีคุณสมบติัต่างกนัตามชนิดของว่านเช่น วา่นสบู่เลือด มีคุณทางท าให้หนงัเหนียวให้ทา

หรือกิน วา่นนางกวกั มีคุณทางเมตตามหานิยม วา่นเศรษฐี มีสรรพคุณทางโชคลาภ ความร ่ ารวย  

 9. ความเช่ือเก่ียวกบัค าใหพ้ร การให้พรเป็นความเช่ือประเภทท่ีคู่กบัการสาปแช่ง การใหพ้ร

เป็นการประสาทส่ิงท่ีดีจากผูใ้หญ่หรือผูมี้อาวโุสใหแ้ก่ผูน้อ้ยหรือผูด้อ้ยอาวโุสกวา่ เช่น ผูใ้หญ่ใหพ้ร

เด็กวา่ ให้เยน็เหมือนฟัก ให้หนกัเหมือนแฟง ให้เร่ียวให้แรงเหมือนหนุมาน ค าให้พร คู่บ่าวสาวว่า 

ใหอ้ยูเ่ยน็เป็นสุข มีลูกเตม็บา้นมีหลานเตม็เมือง  

 จากการศึกษาแนวคิดเร่ืองของความเช่ือ ท าให้ผูว้ิจยัไดเ้ห็นถึงความส าคญัของความเช่ือท่ี

แฝงไปด้วยภูมิ ปัญญาอันชาญฉลาดของชุมชน ความเช่ือต่าง ๆ ล้วนมีเหตุผลในตัวเป็นการ
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กลัน่กรองความรู้ของคนในอดีต เพื่อการด ารงชีวิตของคนในชุมชน เป็นเคร่ืองมือในการปกครอง

สังคมนั้น ๆ นอกจากความเช่ือท่ีใชใ้นการปกครองสังคมแลว้ ความเช่ือบางอย่างยงัแฝงอยู่ในการ

ประกอบอาชีพซ่ึงเป็นภูมิปัญญาเฉพาะ เพื่อการด ารงชีวิตของผูป้ระกอบอาชีพนั้น ๆ เช่น อาชีพ

ศิลปิน นกัแสดง จะตอ้งมีการไหวค้รูก่อนเร่ิมการแสดง หรือการเขา้ร่วมพิธีครอบครูโขนละคร เพื่อ

เป็นสิริมงคลแก่ตนเองโดยเช่ือวา่ครูบาอาจารยจ์ะสถิตยอ์ยูก่บัตนตลอดเวลา เม่ือท าการแสดงคร้ังใด

ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิจะดลบนัดาลให้การแสดงประสบความส าเร็จ เป็นท่ีช่ืนชอบของผูช้มเป็นตน้  ผูว้จิยัจึง

ไดน้ ามาเป็นปัจจยัสนบัสนุนในการวจิยัท่ีสามารถเช่ือมโยงกบัความเช่ือทางดา้นนาฏศิลป์ 

 

6.แนวคิดเกีย่วกบัการให้คุณค่านาฏศิลป์ไทย 

คุณค่าเกิดจากกระบวนการในการด ารงชีวิต เป็นส่ิงท่ีตอบสนองความปรารถนาได ้คุณค่า

เป็นนามธรรม มนุษยเ์ท่านั้นท่ีจะเขา้ใจและซาบซ้ึงได ้เน่ืองจากมนุษยเ์ป็นสัตวท่ี์รู้จกัคิด รู้จกัเหตุผล 

จึงมีความตอ้งการทางดา้นจิตใจมาก โดยเฉพาะกิจกรรมทางปัญญาและคุณภาพต่าง ๆ  คุณภาพหรือ

คุณค่า จึงเป็นส่ิงจ าเป็นเพราะเป็นอาหารใจของเรา  มนุษยจึ์งไดพ้ยายามสร้างคุณค่าต่างๆ ข้ึนมาและ

เป็นท่ีนิยมกันเพื่อท าความเข้าใจแนวคิดเก่ียวกับคุณค่า ผูว้ิจ ัยจึงแบ่งหัวข้อน าเสนอออกเป็น                     

4 หัวขอ้ย่อย ประกอบดว้ยความหมายของคุณค่าประเภทของคุณค่า ความส าคญัของการวิเคราะห์

คุณค่าความสัมพนัธ์ระหวา่งระบบคุณค่ากบัภูมิปัญญาไทย และคุณค่าศิลปวฒันธรรมไทย ดงัน้ี 

 

6.1 ความหมายของคุณค่า 

วทิย ์ วศิทเวทย ์(2532: 3-5)ไดก้ล่าวถึง คุณค่า ไวก้วา่ 25 ปีวา่ คุณค่าตรงกบัภาษาองักฤษวา่ 

“Value” อันหมายถึง “ส่ิ งท่ีพึ งปรารถนา” (The desired)  “ส่ิ ง ท่ีพึ งประสงค์ให้บัง เกิด ข้ึน ”                   

(The preferred) และ “ส่ิงท่ีดีงาม หรือคุณความดี” (The good) ของส่ิงใดส่ิงหน่ึง หรือการกระท าใด

การกระท าหน่ึง คุณค่าจึงเป็นอุดมคติ (Ideals) ของส่ิงหรือการกระท านั้น ๆ อนัเป็นมติของคนส่วน

ใหญ่เป็นท่ียอมรับของคนส่วนมากแทบทุกคนปรารถนา มีนกัวิชาการหลายท่านไดใ้ห้ความหมาย

ค าว่า “คุณค่า” ไว้ใกล้เคียงกัน ดังท่ีพจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (2546: 253)              

ให้ความหมายว่า ส่ิงท่ีมีประโยชน์หรือมีมูลค่าสูง ส่วนดวงมน จิตร์จ านงและปัญชิกา  วรรณชาติ 

(2551:14-15) ได้กล่าวถึง คุณค่าคือ คุณค่าของงานท่ีประจกัษ์แก่ผูรั้บซ่ึงประกอบด้วยคุณค่าทาง
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สุนทรียะ คุณค่าทางวรรณศิลป์คุณค่าต่อจิตใจและคุณค่าทางปัญญาท่ีเป็นความงามหรือความ

ประทบัใจให้เกิดแก่ผูรั้บสารซ่ึงผูส้ร้างตอ้งใช้ความรู้สึกความรู้และวิธีการในการจดัการประกอบ

สถานการณ์อยา่งเหมาะสมส่งผลให้ส่ือนั้นมีพลงักระทบถึงอารมณ์กระตุน้ให้ผูรั้บสารขบคิดถึงสาร

หรือความหมายของชีวิตท่ีแฝงอยูใ่นเน้ือหาจนเกิดความเขา้ใจเก่ียวกบัโลกและชีวิตไดอ้ย่างลึกซ้ึง

ชดัเจนยิ่งข้ึนในแง่มุมท่ีหลากหลายและสุวิทยรั์ตนปัญญา (2553: 44)ให้ความหมายของคุณค่าว่า 

หมายถึง ส่ิงท่ีมีประโยชน์หรือมีมูลค่าสูงเป็นส่ิงท่ีมนุษยก์ าหนดข้ึนและทุกส่ิงยอ่มมีคุณค่าในตวัเอง 

แต่อาจมีคุณสมบติัท่ีต่างกนัส่วนพระจรัส ฤทธ์ิธา และคณะ (2548: 9) กล่าววา่ คุณค่า หมายถึง ส่ิงท่ี

มีประโยชน์หรือมีมูลค่าสูง เป็นความดีงาม ความบริสุทธ์ิทางจิตใจ เป็นส่ิงท่ีพึงปรารถนา คุณค่าเป็น

อุดมคติ เป็นนามธรรมมนุษยเ์ท่านั้นท่ีจะเขา้ใจและซาบซ้ึงได ้คุณค่าจึงเป็นระบบความคิด ความเช่ือ

ของบุคคลท่ีไดพ้ิจารณาตดัสินและประเมินวา่ สภาพ ส่ิงของ หรือประเพณี อ่ืน ๆมีประโยชน์แก่ตน 

และสังคมมากน้อยเพียงใดในการด าเนินชีวิตนอกจากน้ีพระมหาสมนึกจนัทร์ทอง (2551 : 29)      

ให้นิยามค าว่า คุณค่า หมายถึงขอ้ดีส่วนท่ีดีและคุณประโยชน์ของส่ิงใดส่ิงหน่ึงท่ีมีลักษณะเป็น

นามธรรมสามารถประเมินออกมาใหรั้บรู้ได ้

จากความหมายของคุณค่าท่ีกล่าวมาสรุปไดว้า่ คุณค่าเป็นระบบความคิด ความเช่ือ เป็นส่ิงท่ี

ดีมีประโยชน์ มีมูลค่าสูง มีลกัษณะเป็นนามธรรมเป็นส่ิงท่ีพึงปรารถนาของบุคคลท่ีได้พิจารณา

ตดัสินและประเมินวา่ สภาพ ส่ิงของ หรือประเพณี นั้น ๆ มีประโยชน์แก่ตนและสังคม 

6.2 ประเภทของคุณค่า 

 Dewey J. and Other (1922) ไดเ้สนอแนวคิดไวว้า่ คุณค่า (Value) เป็นคุณลกัษณะท่ีข้ึนอยู่

กับบริบท (Context) คุณค่าของส่ิงใดก็ตามมีความแปรเปล่ียนไปตามสถานการณ์   จึงยากท่ีจะ

ก าหนดคุณค่าให้มีความแน่นอนได้อย่างสัมบูรณ์ (Absolute) ฉะนั้ นเม่ือกล่าวถึงคุณค่ามักจะ

พิจารณาในแง่คุณค่าในเชิงเปรียบเทียบตามสถานการณ์มากกวา่ท่ีจะพิจารณาถึงคุณค่าสัมบูรณ์หรือ

ความเป็นสากลของคุณค่า 

 Scriven (1977) Guba andLincoln (1981) ต่างได้จ  าแนกคุณค่าออกเป็นคุณค่าภายในและ

คุณค่าภายนอก ดงัน้ี 

 1.  คุณค่าภายใน (Intrinsic Value) หรือตรงกับภาษาองักฤษว่า “Merit” เป็นคุณค่า

ภายในตวัของมนัเอง เป็นคุณค่าท่ีแฝงเร้นอยู่ในส่ิงนั้นตลอดเวลา ไม่ข้ึนกบับริบท จึงประมาณค่า
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ภายในของส่ิงนั้ นได้ยาก คุณค่าของทอง (คุณค่าของความเป็นโลหะชนิดหน่ึง) คุณค่าของคน 

(คุณค่าของความเป็นคน) คุณคา่ของนกัวจิยั (คุณค่าของความเป็นนกัวจิยั) เป็นตน้ 

 2. คุณค่าภายนอก (Extrinsic Value) หรือตรงกับค าว่า “Worth” หรือ “Value” เป็น

คุณค่าภายนอกของส่ิงนั้นซ่ึงข้ึนอยู่กบัสถานการณ์แวดล้อม   สามารถตีค่าได้อย่างค่อนขา้งเป็น

ปรนยั ถา้นิยาม “ คุณค่า ” ให้มีความเฉพาะเจาะจงและชดัเจน  เช่น คุณค่าของทอง (ค่าตามท่ีซ้ือขาย

กันในท้องตลาด)  คุณค่าของคน (อาจพิจารณาในด้านความรู้ - ความสามารถ หรือการท า

ประโยชน)์   

 คุณค่าของส่ิงใดส่ิงหน่ึง อาจจะมีดา้นเดียวหรือหลายด้าน เช่น คุณค่าของวตัถุหรือสสาร

อาจแบ่งเป็นคุณค่าทางเศรษฐกิจ คุณค่าทางสุนทรียภาพ คุณค่าของความคิด อาจแบ่งออกเป็นคุณค่า

ของเหตุผลและคุณค่าทางปัญญา แต่คุณค่าดา้นความประพฤติ มีประการเดียว คือ คุณค่าทางจริยะ

เท่านั้น 

 พระธรรมปิฏก(ประยุทธ์ ปยุตโต) (2537: 28-29) ยงักล่าวไวว้่า ความตอ้งการท าให้เกิด

คุณค่า ซ่ึงแบ่งคุณค่าออกเป็น 2 อยา่ง คือ 1) คุณค่าแท ้คือ คุณค่าท่ีสนองความตอ้งการคุณภาพชีวิต 

2) คุณค่าเทียม คือ คุณค่าเพื่อสนองความอยากเสพส่ิงปรนเปรอตน ถา้เราจะมีอะไรสักอยา่งหน่ึง 

 คุณค่าท่ีแทจ้ริงก็จะมีส่วนหน่ึง แต่มกัจะมีคุณค่าเทียมเกิดจากตณัหาและมานะ เพื่อให้ได้

ความอร่อย เพื่อให้ไดค้วามโก๋เก๋ เพื่อแสดงความมีฐานะ ตลอดจนค่านิยมทางสังคมอะไรต่ออะไร

เขา้พร่ังพรูทีเดียว  

 สุวิชัย  โกศยัยะวฒัน์ (2539: 4-5) ได้แบ่งทฤษฏีแห่งคุณค่า (Theory of Values) ออกเป็น             

3 สาขา คือ 

1.  ตรรกศาสตร์ (Logics) เป็นวชิาท่ีศึกษาเก่ียวกบัคุณค่าของหลกัแห่งความจริง โดยมีหลกั

ของความคิดและการใช้เหตุผลในการแสวงหาความจริง วิธีการตดัสินความจริง รูปแบบของการ

เสนอความคิด การตั้งสมมติฐาน การใหค้  านิยาม การเปรียบเทียบ การจ าแนก การตั้งกฎเกณฑต่์าง ๆ 

เพื่อให้เข้าใจถึงความจริงสาขาน้ีมีช่ือเรียกอีกอย่างหน่ึงว่า “ทฤษฏีแห่งความจริง” (Theory of 

Reality)  

 2. สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) เป็นวิชาท่ีศึกษาเก่ียวกบัคุณค่าของหลกัแห่งความงาม โดยมี

หลกัความคิด และการใช้เหตุผลในการแสวงหาความงาม วิธีการตดัสินความงาม รูปแบบของการ
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เสนอความคิด การตั้งสมมติฐาน การให้ค  านิยาม การเปรียบเทียบ การจ าแนก การกระจาย และการ

ตั้งกฎเกณฑ์ต่าง ๆ เพื่อศึกษาคุณลกัษณะของความงาม การแสดงออกถึงคุณลกัษณะของความงาม 

ความสวยและความไพเราะ สาขาน้ีมีช่ือเรียกอีกอย่างหน่ึงว่า “ทฤษฏีแห่งความงาม” (Theory of 

Beautify) 

 3. จริยศาสตร์ (Ethics) เป็นวิชาท่ีศึกษาเก่ียวกบัคุณค่าของหลกัแห่งความดี โดยมีหลกัการ

ของความคิดและการใชเ้หตุผลในการแสวงหาความดี ความถูกตอ้งและความยุติธรรม วธีิการตดัสิน

ความดี รูปแบบของการเสนอความคิด การตั้งสมมติฐาน การให้ค  านิยาม การเปรียบเทียบ การ

จ าแนก การกระจาย และการตั้งกฎเกณฑ์ต่าง ๆ เพื่อศึกษาคุณลกัษณะของความดี การแสดงออกถึง

คุณลกัษณะของความดี การประเมินค่าโดยอาศยัเหตุผลมาเป็นมาตรการของการวดัคุณค่าเก่ียวกบั

ความประพฤติ การปฏิบติัตวั และการกระท าต่าง ๆ ซ่ึงเม่ือพิจารณาออกมาแล้วจะมีลกัษณะเป็น 

“ความดี-ความชัว่”“ความถูก-ความผิด”“ความควร-ไม่ควร”“ความเหมาะสม-ความไม่เหมาะสม”

สาขาน้ีเรียกวา่ “ทฤษฏีแห่งจรรยา” (Theory of Morality)  

 นอกจากน้ี ราชบณัฑิตยสถาน (2540: 104) ยงัได้แบ่งคุณค่าออกเป็น 3 ประเภทใหญ่ ๆ 

ดว้ยกนัคือ คุณค่าทางสุนทรียภาพ (Aesthetic Value) คุณค่านอกตวั (ExtrinsicValue) และคุณค่าใน

ตวั (Intrinsic Value)   

คุณค่าทางสุนทรียภาพ เป็นการใหคุ้ณค่าแก่ส่ิงใดส่ิงหน่ึงดว้ยการตดัสินเชิงสุนทรียภาพ อนั

หมายถึงการตดัสินใจในขอบข่าย  “3 ลกัษณะคือ สวย (Beautiful) ติดตาติดใจ (Picturesque) และ   

เลอเลิศ (Sublime)” (ราชบณัฑิตยสถาน, 2540: 3) 

คุณค่านอกตวั หมายถึง ส่ิงใดส่ิงหน่ึงท่ีมิไดมี้คุณค่าอยูท่ี่ตวัส่ิงนั้นเอง แต่สามารถน ามาซ่ึง

ส่ิงท่ีมีคุณค่าอ่ืน มีลกัษณะเหมือนวตัถุส่ิงของ ซ่ึงอาจจะไม่มีชีวิตไม่มีคุณค่าในตวัมนัเอง แต่ส่ิง

เหล่าน้ีสามารถสร้างความพึงพอใจต่อมนุษยไ์ด้การตดัสินคุณค่าในลักษณะน้ีจึงเป็นการตดัสิน

คุณค่าแบบปรนยั คือการพิจารณาคุณค่าตามความเป็นจริงของส่ิงนั้นๆ โดยอาศยัความรู้สึกนอกตวั

ไม่ใช่ความพอใจของคนใดคนหน่ึง  ไดแ้ก่ ความฉลาด ความสวยงาม ความถูกตอ้ง ความสมบูรณ์

เป็นความเขา้ใจท่ีเป็นนามธรรม  

คุณค่าในตวั หมายถึง ส่ิงท่ีมีค่าอยูใ่นตวัเอง  มนุษยส์ามารถรับรู้คุณค่าน้ีดว้ยคุณสมบติัท่ีมี

อยู่ภายในตวัส่ิงนั้นเอง เช่น ความสุข ความพึงพอใจ เป็นตน้ การตดัสินคุณค่าในลกัษณะน้ีจึงเป็น
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การตดัสินคุณค่าแบบอตันัย คือเอาตวัเองเขา้ไปเป็นเคร่ืองตดัสินใจ โดยใช้เหตุผลเขา้ไปเก่ียวขอ้ง 

เช่น สาเหตุจากความสัมพนัธ์กันระหว่างมนุษยใ์นสังคม จากเหตุการณ์ในอดีต จากธรรมชาติ

ภายนอกและจากโครงสร้างของมนุษย ์เป็นตน้ 

จากประเภทของคุณค่าท่ีกล่าวมาสรุปไดว้า่ ประเภทของคุณค่าแบ่งไดเ้ป็น  3 ประเภท คือ 

คุณค่าในตัว คุณค่านอกตวัและคุณค่าทางสุนทรียภาพซ่ึงการพิจารณาว่าประเด็นใดจะมีความ

เหมาะสมกบัคุณค่าของส่ิงใดนั้นจ าเป็นตอ้งใชก้ารพิจารณาเฉพาะกรณีไป 

 

6.3 ความส าคัญของการวเิคราะห์คุณค่า 

ค าวา่คุณค่า เป็นค าประสมระหวา่งค าวา่ “คุณ” และ “ค่า”  “คุณ” หมายถึงความดีท่ีมีประจ า

อยู่ในส่ิงนั้ นๆ และความดีเหล่านั้ นจะต้องมีลักษณะท่ีเป็นไปในทางท่ีต้องการท่ีพึงประสงค ์                

น่าปรารถนาน่าพอใจ “ค่า” หมายถึงประโยชน์ในตวัของส่ิงใดส่ิงหน่ึงท่ีมีผลใชไ้ดดี้สมกบัท่ีคิดมุ่ง 

คุณค่า จึงหมายถึง คุณลกัษณะท่ีเป็นในทางท่ีตอ้งการท่ีน่าปรารถนาน่าพอใจในส่ิงใดส่ิง

หน่ึงท่ีมีประโยชน์พร้อมท่ีจะใชไ้ดดี้สมกบัท่ีคิดมุ่งไวค้  าวา่ คุณและค่าอาจจะไม่เป็นของคู่กนัเสมอ

ไปหากน าคุณนั้นไปใช้ไม่เหมาะสมผูใ้ช้จะตอ้งเป็นผูรู้้จกัใช้ควรเป็นผูรู้้พร้อมด้วยสัปปุริสธรรม                

7 ประการ คือรู้จกัเหตุรู้จกัผลรู้ตนรู้ประมาณรู้กาลรู้ชุมชนและรู้จกับุคคลยอ่มรู้จกัใช้คุณท่ีมีอยู่ให้

เกิดค่าได้ กระบวนการด าเนินชีวิตของมนุษย์ท าให้เกิดคุณค่า ส่ิงท่ีมีคุณค่าเป็นส่ิงท่ีสามารถ

ตอบสนองความปรารถนาได้ คุณค่าเป็นส่ิงท่ีจะช่วยให้ความปรารถนาของมนุษย์สมบูรณ์และ

ช่วยเหลือในการสงวนรักษารวมทั้งพฒันาชีวิตน าบุคคลให้รู้จกัตนเองและพฒันาตนเอง มนุษย์

เรียนรู้ท่ีจะประทบัใจในส่ิงต่างๆ แตกต่างกนัไปตามขนบธรรมเนียมประเพณีและจะค่อยๆเรียนรู้ตี

ค่าของส่ิงต่างๆเลือกและรวบรวมแนวคิดเก่ียวกบัคุณค่าจนเกิดเป็นทศันคติส่วนบุคคลส่งผลต่อการ

ตดัสินคุณค่าซ่ึงมี 4 ดา้น คือ (กฤษฎา ศรีธรรมา, 2546: 32) 

1.  คุณค่าด้านเศรษฐกิจ หมอล ากลอนก่อให้เกิดรายไดต่้อผูแ้สดงและครอบครัว กล่าวคือ

จากเดิมทีเดียวนั้นการแสดงหมอล ากลอนเป็นการแสดงในทอ้งถ่ินท่ีไม่มีการวา่จา้งแต่เป็นความเอ้ือ

อาทรและความเสียสละของผูแ้สดงในโอกาสส าคญัต่างๆเพราะหมอล ากลอนพฒันามาจากนกัพูด

นกัเล่านิทานตามงานประเพณีต่อมาจากการเล่านิทานไดใ้ส่ดนตรีคือแคนท าให้การเล่าเร่ืองสนุก

ยิง่ข้ึนจึงเกิดการวา่จา้งจึงมีการรวมกลุ่มของหมอล ากลอนเป็นชมรมเป็นสมาคมข้ึนก่อให้เกิดรายได้
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จากการวา่จา้งซ่ึงรายไดจ้ากการการวา่จา้งช่วยยกฐานะทางเศรษฐกิจของผูแ้สดงหมอล ากลอนส่งผล

ต่อคุณภาพชีวติของหมอล ากลอนและครอบครัวใหม้ัน่คงและดียิง่ข้ึน 

2.  คุณค่าด้านสังคม หมอล ากลอนสร้างคุณค่าระบบความสัมพนัธ์ของคนในสังคมเกิดข้ึน

ทั้งภายในครอบครัวภายในชุมชนและภายนอกชุมชนซ่ึงสามารถแยกไดเ้ป็น 4 ดา้นไดแ้ก่ หมอล า

กลอนมีส่วนในการอบรมสั่งสอนเยาวชนและคนในสังคมหมอล ากลอนมีส่วนในการปลูกฝัง

คุณธรรมจริยธรรมในสังคมหมอล ากลอนมีส่วนในการสร้างจิตส านึกในการพฒันาคน พฒันาชาติ

หมอล ากลอนมีส่วนในการส่งเสริมความรักในสถาบนัชาติศาสนาและพระมหากษตัริย ์

3.  คุณค่าด้านวัฒนธรรมประเพณี หมอล ากลอนมีส่วนส่งเสริมคุณค่าทางดา้นวฒันธรรม

และสะทอ้นความเป็นชาติสะทอ้นอตัลกัษณ์ดา้นวฒันธรรมอตัลกัษณ์ของหมอล ากลอนแต่ละพื้นท่ี

และมีส่วนในการด ารงรักษาเอกลกัษณ์ของชาติกล่าวคือชาวไทยอีสานและชาวลาวมีการชมหมอล า

กลอนในเทศกาลและโอกาสส าคญัต่าง ๆเช่นวนัสงกรานต์วนัเขา้พรรษางานลอยกระทงและงาน

เทศกาลตาม   ฮีตสิบสองซ่ึงผูแ้สดงหมอล ากลอนเกิดความภาคภูมิใจท่ีตนเองไดรั้บใชส้ังคมในดา้น

วฒันธรรมและรู้สึกวา่ในวนัท่ีแสดงแต่ละคร้ังนั้นเป็นวนัท่ีส าคญับ่งบอกถึงความสามคัคีและความ

เป็นหมู่คณะมากข้ึน 

4.  คุณค่าด้านสุขภาพ หมอล ากลอนมีส่วนช่วยส่งเสริมสุขภาพของผูแ้สดงและคนในสังคม

กล่าวคือสุขภาพของหมอล ากลอนก่อนและหลงัการแสดงหมอล ากลอนต่างกนัการฟังหมอล ากลอน

มีส่วนท าให้สุขภาพกายและสุขภาพจิตของของผูฟั้งดีข้ึนหมอล ากลอนยงัสามารถน ามาเป็นส่ือ

ประกอบการส่งเสริมสุขภาพของผูแ้สดงและคนในสังคม 

คุณค่า จึงมีความส าคัญอย่างยิ่ง เพราะเป็นระบบท่ีคอยก ากับกิจกรรมหรือการด าเนิน

กิจกรรมของระบบอ่ืน  โดยมี “คน” และ “การอยู่ร่วมกนัเป็นชุมชน” เป็นเป้าหมายส าคญั ระบบ

คุณค่าจะเนน้ความสัมพนัธ์ระหวา่ง “คนกบัคน” (สังคมหรือชุมชน) ความสัมพนัธ์ระหวา่ง “คนกบั

ธรรมชาติ” (การผลิต การจดัสรรทรัพยากรและการเลือกใช้เทคโนโลยี ตลอดจนความเช่ือต่าง ๆ    

ท่ีก่อให้เกิดส่ิงเหล่าน้ี) และความสัมพนัธ์ระหว่างคนกบัคุณธรรม” (กายกบัจิต) ระบบคุณค่าจึง

ปรากฏอยูใ่นกฎระเบียบต่าง ๆ และกระบวนการถ่ายทอดเรียนรู้ของชุมชน 

สถิต วงค์สวรรค์ (2543: 133-135) กล่าวว่า การตดัสินคุณค่าเป็นการประเมินค่าของวตัถุ 

แต่การตดัสินขอ้เท็จจริงเป็นการตดัสินเชิงอธิบายธรรมชาติของวตัถุหรือขอ้เท็จจริงไม่ไดป้ระเมิน
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ค่า เพียงแต่อธิบายสถานการณ์ในส่ิงแวดลอ้ม การตดัสินคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์เป็นการประเมิน

ค่าวตัถุว่างามหรือน่าเกลียด การตดัสินคุณค่าทางจริยศาสตร์เป็นการประเมินค่าของการกระท าดี

หรือชัว่ ถูกหรือผิด การตดัสินทางตรรกวิทยาเป็นการประเมินค่าการพิจารณาเทียบเคียงและการหา

เหตุผลว่าสมเหตุสมผลหรือไม่ การตดัสินคุณค่าจึงเป็นการประเมินค่าวตัถุหรือการกระท าโดย

เทียบเคียงปทสัถาน (Norm)  อุดมคติ มาตรฐานหรือตน้ฉบบั 

 

6.4 วธีิการตัดสินคุณค่า  

 สถิต วงคส์วรรค ์(2543: 133-135) ไดเ้สนอวธีิการตดัสินคุณค่า มี 4 แบบ คือ 

 1.  การตดัสินคุณค่าเชิงจิตวิสัย ถือว่าการตดัสินคุณค่าข้ึนอยู่กบัทศันคติ ความสนใจของ

บุคคลคุณค่าข้ึนอยู่กบัคติว่า ชอบหรือไม่ชอบ นกัปรัชญาท่ีถือว่าบุคคลสนในส่ิงใดส่ิงนั้นมีคุณค่า

บุคคลไม่สนใจส่ิงใด ส่ิงนั้นไม่มีคุณค่า ลกัษณะอนัน้ี คือ การตดัสินใจ (ตดัสินคุณค่า) ตามความ

สนใจ 

 จิตพิสัยแบ่งออกเป็น 2 พวก 

1.1 แบ่งเป็นเจตคติกบัความสนใจ 
ดี   ชอบ 

ชัว่ ไม่ชอบ 

  สนใจ  มีคุณค่า 

  ไม่สนใจ  ไม่มีคุณค่า 

 1.2 แบ่งเป็น สุข กบั ทุกข ์

  สุข สนองความตอ้งการ มีคุณค่า 

  ทุกข ์ไม่สนองความตอ้งการ ไม่มีคุณค่า 

2.  การตดัสินคุณค่าวตัถุวิสัย ถือวา่ คุณค่ามีอยูใ่นวตัถุและการกระท า   วตัถุวิสัย แบ่งเป็น   

2 พวก คือ 

2.1  แบ่งเป็นวตัถุ กบัการกระท า 

 วตัถุ ดอกไมมี้ความงามอยูแ่ลว้ในตวัเอง 

  การกระท า ความเอ้ือเฟ้ือมีความงามอยูแ่ลว้ในตวัเอง 

2.2  แบ่งเป็น คุณค่าสนองความตอ้งการ กบั คุณค่าขดัขวางความตอ้งการ 
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 คุณค่าสนองความตอ้งการ สร้างความสุขให ้

 คุณค่าขดัขวางความตอ้งการ สร้างความทุกขใ์ห ้

3.  การตดัสินคุณค่าเชิงจิตวสิัยและวตัถุวสิัย ถือวา่ คุณค่ามีอยูใ่นวตัถุและการกระท ากบัจิต 

ท่ีประเมินค่าทั้ง 2 ประการรวมกนั 

4.  การตดัสินคุณค่าท่ีถืออรรถประโยชน์เป็นหลกั โดยถือวา่อรรถประโยชน์อยูท่ี่ 

 4.1  การกระท าท่ีน าผลดีมาให้ 

4.2  วตัถุท่ีตอบสนองความตอ้งการอยา่งลึกซ้ึง 

4.3   ศิลปะท่ีตอบสนองความสนใจอยา่งถาวร 

4.4   การประเมินค่าอยา่งถูกตอ้ง 

 จากความส าคญัของการวิเคราะห์คุณค่าท่ีกล่าวมาสรุปได้ว่าคุณค่าเกิดจากกระบวนการ

ด ารงชีวิต เป็นส่ิงท่ีตอบสนองความปรารถนาของมนุษยไ์ด ้ช่วยในการสงวนรักษาพฒันาชีวติท าให้

บุคคลรู้จกัตนเองและพฒันาตนเอง และเรียนรู้ท่ีจะประทบัใจและตีค่าส่ิงต่างๆ ไดแ้ตกต่างกนั ตาม

ขนบธรรมเนียมประเพณีโดยจะเลือกหรือรวบรวมแนวคิดเก่ียวกบัคุณค่าจนเกิดเป็นทศันคติส่วน

บุคคลข้ึนมา และส่งผลต่อการตดัสินคุณค่าซ่ึงการตดัสินคุณค่าเป็นการประเมินค่าของวตัถุหรือการ

กระท า พอจะสรุปได ้เป็น 3 รูปแบบ คือ การตดัสินคุณค่าเชิงจิตวิสัย การตดัสินคุณค่าเชิงวตัถุวิสัย 

และการตดัสินคุณค่าทั้งเชิงจิตวสิัยและวตัถุ 

 
 

6.5 ความสัมพนัธ์ระหว่างการวเิคราะห์คุณค่าภายในกบัคุณค่าภายนอก  

Guba and Lincoln (1981) ส รุปได้ว่าทั้ ง คุณค่ าภายใน  (Merit) และคุณค่ าภายนอก                 

(Worth /Value) ต่างเป็นตวัแปร เพราะค่าของมนัสามารถแปรเปล่ียนไดต้ามเวลาภายในซ่ึงผกูติดกบั

คุณลักษณะภายในของส่ิงนั้ น ค่าของมันจึงค่อนข้างคงท่ี ในทางตรงกันข้ามการตดัสินคุณค่า

ภายนอกข้ึนอยู่กบัปฏิสัมพนัธ์ของส่ิงนั้นกบับริบท  เช่น เน้ือหา  เวลา กลุ่มบุคคล องค์ประกอบท่ี

เก่ียวขอ้ง (การศึกษา เศรษฐกิจ สังคม) หรือสถานการณ์เฉพาะ เม่ือบริบทเปล่ียนไปจึงท าให้คุณค่า

ภายนอกเปล่ียนแปลงไปดว้ย ฉะนั้นจึงสามารถกล่าวไดว้่า คุณค่าภายในย่อมมีความคงท่ีมากกว่า

คุณค่าภายนอก 

 จากแนวคิดท่ีกล่าวมา ความสัมพนัธ์ระหว่างการวิเคราะห์คุณค่าภายในกบัคุณค่าภายนอก

สามารถพิจารณาได ้3 กรณี ดงัแผนภมิูท่ี 3 
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แผนภูมิท่ี 3แสดงความสัมพนัธ์ระหวา่งคุณค่าภายในและคุณค่าภายนอก 

ท่ีมา : Gubaand Lincoln. Effective Evaluation. (California:Jossey-Bass. Inc. Publishers, 1981). 
 

 กรณีแรก คุณค่าภายในและคุณค่าภายนอกถูกสมมุติว่าเป็นส่ิงเดียวกนั การประเมินส่วน

ใหญ่ท่ีผา่นมามกัอยูใ่นข่ายกรณีน้ี การสมมุติวา่คุณค่าภายนอกและคุณค่าภายในเป็นส่ิงเดียวกนั นบั

ไดว้า่เป็นความผดิพลาดอยา่งหน่ึงของการประเมิน  นกัประเมินควรจ าแนกคุณค่าทั้งสองน้ีออกจาก

กนั และควรตั้งเป้าหมายใหช้ดัเจนวา่จะประเมินคุณค่าตวัใด 

กรณทีี่สอง คุณค่าภายในและคุณค่าภายนอกเป็นอิสระจากกนั  (Scriven,1977)  ไดใ้ห้ขอ้คิด

วา่ การสมมุติวา่คุณค่าภายในไม่เก่ียวขอ้งกบัคุณค่าภายนอกและคุณค่าภายนอกไม่สัมพนัธ์กบัคุณค่า

ภายใน นบัวา่เป็นส่ิงท่ีไม่พึงปรารถนาเพราะทั้งสองมีความสัมพนัธ์โดยธรรมชาติ 

 กรณีที่สาม  คุณค่าภายนอกเป็นส่วนประกอบขั้นต ่ าของคุณค่าภายใน Scriven(1977) ; 

Guba, (1981) ต่างมีความเห็นคลอ้ยตามกนัว่าคุณค่าภายในและคุณค่าภายนอกมีความสัมพนัธ์กนั  

คุณค่าภายนอกมกัจะครอบคลุมคุณค่าหลายๆดา้น และดา้นท่ีมีความส าคญัมากดา้นหน่ึงคือความ

เป็นประโยชน์  ส่ิงใดท่ีมีคุณค่าภายนอกจะตอ้งอย่างน้อยบรรลุมาตรฐานขั้นต ่าของการมีคุณค่า

ภายใน หรืออาจกล่าวไดว้า่ส่ิงใดก็ตามจะมีคุณค่าภายนอกได ้จ าเป็นตอ้งมีคุณค่าภายในมาก่อน  แต่

การมีคุณค่าภายนอกไม่ใช่หลกัประกนัของการมีคุณค่าภายใน การมีคุณค่าภายในช่วยสนบัสนุนการ

คุณค่าภายใน 

คุณค่าภายนอก 

คุณค่าภายใน 

คุณค่าภายนอก 

ก.คุณค่าภายในและคุณค่า
ภายนอกเป็นส่ิงเดียวกนั 

ข.คุณค่าภายในและคุณค่า
ภายนอกเป็นอิสระจากกนั 

ค.คุณค่าภายในและคุณค่า
ภายนอกมีความสมัพนัธ์กนั 

คุณค่าภายนอก 

คุณค่าภายใน 
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มีคุณค่าภายนอก และการตัดสินคุณค่าภายนอกมีส่วนช่วยสนับสนุนการตดัสินคุณค่าภายใน 

ตวัอยา่งเช่น 

การพิจารณาคุณค่าของคน ถ้าเป็นคุณค่าภายใน (Merit) เป็นคุณค่าอนับริสุทธ์ิแห่งความ

เป็นคนหรือมนุษยชาติ ไม่วา่บุคคลจะอยูท่ี่ใดก็ตาม แต่ถา้คนนั้นอยูใ่นสังคมไทยคุณค่าของคนนั้นก็

จะถูกพิจารณาตามการรับรู้ของสังคมไทย จึงถือเป็นคุณค่าภายนอก (Worth/Value) ซ่ึงคุณค่าของ

คนในสังคมไทย   อาจพิจารณาก าหนดข้ึนตามองคป์ระกอบของระบบคุณค่าต่อตนเอง/ครอบครัว 

คุณค่าต่อหน่วยงาน/ชุมชน และคุณค่าต่อสังคม/ประเทศชาติ เป็นตน้ 

 ดงันั้น การพิจารณาดา้น “คุณค่า” ท่ีแฝงอยูใ่นทุกตวัคน และแมแ้ต่ในระบบต่างๆภายนอก

ตวัคน ต้องมองส่วนทั้ งหมด หรือท่ีเรียกว่า “มองแบบองค์รวม” ก็คือ ในกิจการใดๆ ก็ตามไม่

พิจารณาเฉพาะคุณค่าดา้นใดดา้นหน่ึงของชีวิต แต่พิจารณาให้เห็นถึงความสัมพนัธ์ของคุณค่าดา้น

นั้นกบัคุณค่าดา้นอ่ืนๆ  

 

6.6 คุณค่าศิลปวฒันธรรมไทย 

 ศิลปวฒันธรรมเป็นวฒันธรรมในรูปของศิลปะ หรือท่ีเรียกว่าศิลปกรรม หมายถึง ผลงาน 

การสร้างสรรค์ทางสุนทรียะด้วยการแสดงออกทางส่ือ เพื่อส่งทอดความรู้สึกและอารมณ์อย่างมี

จุดหมาย ดว้ยทกัษะ เทคนิค และวธีิการอนัประณีต งานศิลปะจึงเกิดจากกระบวนการคิดสร้างสรรค์

ของคนในสังคม ท่ีมีพื้นฐานมาจากอารมณ์ท่ีล ้าลึก ความรู้สึกท่ีลึกซ้ึง ความคิดท่ีแปลกใหม่ ทกัษะท่ี

ช านาญและประณีตท่ีใหคุ้ณค่าต่อผูท่ี้สัมผสังานโดยมีศิลปะท่ีโดดเด่นดงัน้ี(มหาวทิยาลยัสุโขทยั- 

ธรรมาธิราช, 2554 : 6-12) 

 

 6.6.1 ประเภทนาฏศิลป์และดนตรี  

          นาฏศิลป์กล่าวอยา่งกวา้งมี 2 ชนิด คือ 1) การแสดงเป็นเร่ืองละครหรือการละคร และ 

2) การฟ้อนร า หรือท่ีเรียกวา่ ระบ า 

1. ละคร คือ การแสดงเลียนแบบชีวิตท่ีเป็นเร่ืองราวโดยมีการร้อง ร า ท าเพลง

ประกอบ ละครแบ่งออกเป็น 4  ประเภท ไดแ้ก่ ละคร โขน หนงั และหุ่น 
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2. ระบ า คือ การแสดงร่ายร าประกอบค าร้องและท านองจงัหวะดนตรีท่ีมุ่งความ

สวยงาม และความบนัเทิงเป็นส าคญั การแสดงระบ าจะตอ้งมีความพร้อมเพรียงและช่วยให้เกิด

ความสนุกสนาน 

 ดนตรี คือ การจดัระเบียบการเคล่ือนไหวของเสียงในช่วงเวลาท่ีต่อเน่ือง ดนตรีมีรูปแบบ

แตกต่างกนัมากในแต่ละลกัษณะของภาคพื้นทางภูมิศาสตร์และยคุสมยัทางประวติัศาสตร์  

 นาฏศิลป์และดนตรี ก่อให้เกิดคุณค่าหลายประการ ดงัน้ี (มหาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช, 

2554 : 12-13) 

1) คุณค่าด้านภูมิปัญญา นาฏศิลป์เป็นการแสดงออกทางความคิด 

จินตนาการเพื่อสร้างให้ผูช้มคลอ้ยตาม เป็นการแสดงภูมิปัญญาอนัละเอียดอ่อน ตั้งแต่การผกูเร่ือง 

ซ่ึงมกัแฝงไวด้้วยการให้แนวคิดในการด ารงชีวิตผูช้ม คุณธรรมต่างๆ การประดิษฐ์ท่าร า ค  าร้อง 

จงัหวะ การแต่งหนา้ การแต่งกาย     การด าเนินเร่ืองราว การใชด้นตรีประกอบ นาฏศิลป์ไทยถือวา่ผู ้

เป็นตน้คิดตน้แบบเป็นครู จึงตอ้งให้ความเคารพ คนรุ่นหลงัตอ้งไหวค้รู ครอบครู เพื่อเป็นสิริมงคล 

เป็นภูมิปัญญาท่ีแตกต่างจากชาติอ่ืน ส าหรับดนตรีและเสียงเพลงจะมีคุณค่าเม่ือเพลงท่ีบรรเลงนั้น

สัมพนัธ์กบัสภาพแวดล้อม เวลา สถานท่ี สภาพการบรรเลง ประสบการณ์ผูฟั้ง ผูป้ระพนัธ์เพลง

จะตอ้งกลัน่กรองความรู้ความสามารถ รวมถึงอารมณ์ ออกมาเป็นเพลงใหเ้หมาะสมกบักาลเทศะ วา่

จะใหอ้ารมณ์ร่ืนเริง สนุก ชวนฝัน น่ากลวั เศร้า หรืออ่ืนๆ  

2) คุณค่าด้านสุนทรียะ ความงามของนาฏศิลป์เกิดจากการจดัฉาก เคร่ือง

แต่งกาย ท่าทางการเคล่ือนไหวร่ายร า เน้ือร้อง ท านองเพลง การแสดงอารมณ์ให้สมจริง เทคนิค

วธีิการน าเสนอ การให้แสงสี เสียง ส่วนอารมณ์สุนทรียข์องดนตรีเกิดจากการฟัง ฟังดว้ยความรู้สึก 

ฟังดว้ยอารมณ์ ฟังดว้ยความซาบซ้ึง ดนตรีของแต่ละกลุ่มสังคมยอ่มมีลกัษณะเฉพาะของตวัเอง  

 3) คุณค่าด้านวัสดุ อุปกรณ์ดนตรีเป็นการน าวสัดุจากส่ิงแวดล้อมมา

ประดิษฐ์ให้เป็นท่ีเกิดเสียง วสัดุท่ีแตกต่างกนัยอ่มให้เสียงท่ีแตกต่างกนั เช่น ไมไ้ผ ่ไมส้ัก ไมชิ้งชนั 

ไมข้นุน กะโหลกมะพร้าว หนงังู หนงัววั โลหะ เป็นตน้   

 4) คุณค่าด้านเทคนิควิธี นาฏศิลป์เป็นศิลปะท่ีต้องใช้เทคนิควิธีในการ

แสดงออกทนัที แสดงแลว้ตอ้งผ่านเลยไม่สามารถแกไ้ขได ้ผูแ้สดงตอ้งสร้างอารมณ์ให้เหมาะกบั

เวลา การแสดงออกทางท่าทาง น ้ าเสียงตอ้งท าให้ดูจริงจงัเสมือนจริง ส าหรับเคร่ืองดนตรีท่ีสร้างข้ึน 

ตอ้งใช้เทคนิควิธีการต่างๆ ในการท าให้เคร่ืองดนตรีมีเสียงไม่เพี้ยน มีความคงทน และยงัมีเทคนิค

การแสดงร่วมกนัเป็นวง เคร่ืองดนตรีแบ่งออกเป็น 4 ประเภท คือ ดีด สี ตี เป่า เคร่ืองดนตรีแต่ละ



62 
 

ประเภทต่างให้อารมณ์ท่ีแตกต่างกนั  การสร้างท านองและเทคนิควิธีการแสดงออกทางอารมณ์ของ

เพลงจึงตอ้งสอดคล้องกบัเคร่ืองดนตรี เช่น   เสียงป่ีให้ความรู้ลึกโหยหวน ซอให้ความออดออ้น

อ่อนหวาน กลองยาวใหค้วามสนุกสนาน เป็นตน้ 

 5) คุณค่าด้านวัฒนธรรม โบราณคดีและประวัติศาสตร์ นาฏศิลป์เป็น

เคร่ืองแสดงเอกลกัษณ์ของชาติ ถ่ายทอดวฒันธรรม ความคิด ขนบธรรมเนียมประเพณี การแต่งกาย 

ภาษาของแต่ละสมยั ทั้งแสดงใหเ้ห็นแนวความคิดและความเป็นอยูข่องประชาชนแต่ละชนชั้น จาก

เคร่ืองสวมศีรษะ  เคร่ืองแต่งตวั  ท่าทางในการร่ายร า แสดงใหเ้ห็นคุณธรรมท่ีปรากฏอยูใ่นสังคมแต่

ละสมยั ส่วนดนตรีนั้นเป็นศิลปะและมรดกอนัล ้ าค่าของแต่ละชาติท่ีมีลกัษณะแตกต่างกนัออกไป 

ดนตรีเป็นส่วนหน่ึงของชีวิตคนไทย คนไทยมีดนตรีมาตั้งแต่โบราณ และมีความสัมพนัธ์ตั้งแต่เกิด

จนตาย คนไทยใช้ดนตรีแสดงในวนัเกิด งานบวช แต่งงาน งานร่ืนเริง งานพิธีกรรม แมก้ระทั่ง    

งานศพ   

จากท่ีกล่าวมาสรุปให้เห็นว่า การมองศิลปวฒันธรรมก็เช่นเดียวกัน  ไม่ควรมองแต่

ศิลปวฒันธรรมท่ีให้ความบนัเทิงเท่านั้น แต่ควรมองและวเิคราะห์โดยใชแ้นวคิดเก่ียวกบัคุณค่าและ

ภูมิปัญญาไทย เพื่อให้ เห็นคุณค่าท่ี เป็นองค์รวมดังนั้ นแล้วจึงสามารถพิจารณาคุณค่าของ

ศิลปวฒันธรรมพื้นบ้าน  ออกเป็น 2 ด้าน  คือ 1) ด้านการพัฒนาบุคคล  ได้แก่ ทักษะความรู้  

สติปัญญา ความคิด การใชเ้หตุผล การแกปั้ญหา อารมณ์  บุคลิกภาพ  เจตคติท่ีดีต่อศิลปวฒันธรรม

พื้นบา้น เห็นช่องทางในการประกอบอาชีพ  เป็นตน้ 2) ดา้นการพฒันาสังคม  ไดแ้ก่ บทบาทของ

ศิลปวฒันธรรมท่ีมีต่อหมู่บา้น  ชุมชน  และประเทศ เป็นตน้ โดยแบ่งออกเป็นทางด้านการศึกษา 

เป็นสถาบนัท่ีท าหน้าท่ีถ่ายทอดความรู้มรดกทางศิลปวฒันธรรมจากคนรุ่นหน่ึงไปสู่อีกรุ่นหน่ึง 

ด้านจริยธรรม  คือการประพฤติดี  มีการเสียสละและรู้จกัการประนีประนอม ด้านศิลปกรรม    

ความงดงาม ความไพเราะร่ืนรมย ์ ความคิดสร้างสรรค์ และดา้นเศรษฐกิจเป็นเร่ืองท่ีเก่ียวกบัการ

ด ารงชีวิตของมนุษย ์ การแลกเปล่ียนกนั การสร้างรายไดใ้นชุมชนดงันั้นในการวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัจึง

น าแนวคิดน้ีมาเป็นตวัแปรตน้ของปัจจยัสนบัสนุน 

 
7. งานวจัิยทีเ่กี่ยวข้อง 

การศึกษาวิจยัในคร้ังน้ี ผูว้ิจยัได้ศึกษางานวิจยัต่าง ๆ ท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งในการท าวิจยัเพื่อ
เป็นแนวทางในการศึกษาในคร้ังน้ี ประกอบไปด้วยงานวิจยัในประเทศและต่างประเทศ โดยให้
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ความส าคญัในเร่ืองของการอนุรักษ์ภูมิปัญญา เร่ืองของคุณค่าแหล่งเรียนรู้และเร่ืองของการแสดง
นาฏศิลป์ ดงัต่อไปน้ี 

7.1 งานวจัิยภายในประเทศ 
เปรมรัศมี  ธรรมรัตน์ (2552 : ง) ไดศึ้กษาเร่ือง “การวิเคราะห์คุณค่าและการด ารงอยู่ของ

ศิลปวฒันธรรมพื้นบ้าน : กรณีศึกษาหนังใหญ่วดัขนอน อ าเภอโพธาราม จังหวดัราชบุรี”              
ผลการศึกษาพบว่า ศิลปวฒันธรรมพื้นบา้นหนังใหญ่วดัขนอนมีคุณค่าท่ีส าคญั 2 ด้านหลกั ดงัน้ี           
1) คุณค่าต่อการพัฒนาบุคคล โดยผูท่ี้มาสืบทอดและผูม้าชมการแสดงหนังใหญ่จะได้รับการ
ส่งเสริมการพฒันาสติปัญญา การพฒันาอารมณ์ การพฒันาจิตใจ การพฒันาร่างกาย และการปรับตวั
ทางสังคม ท าให้เกิดประโยชน์ต่อการด าเนินชีวิต 2) คุณค่าต่อการพฒันาสังคม โดยการส่งเสริม
ทางด้านการศึกษาในฐานะเป็นแหล่งเรียนรู้ท่ีส าคัญของชุมชน ส่งเสริมด้านจริยธรรมมีการ
สอดแทรกขอ้คิดในการประพฤติปฏิบติัตนตามหลกัศีลธรรม รู้จกัความดี ความชัว่ ส่งเสริมศิลปะใน
แขนงต่าง ๆ ทั้งหตัถศิลป์ คีตศิลป์ นาฎศิลป์ วรรณศิลป์ และดุริยางคศิลป์ มีคุณค่าทางดา้นเศรษฐกิจ
โดยสร้างอาชีพและรายได้ให้กบัชุมชน สร้างความภาคภูมิใจและความเป็นอตัลกัษณ์ของชุมชน 
แสดงถึงพลังของชุมชนท่ีท าให้เกิดกระบวนการพฒันาส่วนปัจจยัท่ีมีผลต่อการด ารงอยู่ ได้แก่      
การเรียนรู้และการถ่ายทอดความรู้ศิลปวฒันธรรมพื้นบา้นหนงัใหญ่ภายในชุมชน มีการปรับตวัทาง
สังคมทั้ งรูปแบบการถ่ายทอดความรู้และการแสดง ชุมชนมีการปฏิสัมพนัธ์ร่วมกันเห็นคุณค่า
ความส าคญัของศิลปวฒันธรรมพื้นบา้นหนงัใหญ่ เกิดความร่วมมือมีการเผยแพร่และสร้างเครือข่าย
แลกเปล่ียนเรียนรู้ทางวฒันธรรม ไดรั้บการส่งเสริมสนบัสนุนจากสังคมภายนอก หน่วยงานองคก์ร
ต่าง ๆ ใหเ้ป็นแหล่งทองเท่ียวเชิงวฒันธรรม แนวทางในการสืบทอด ไดแ้ก่ ควรจดัตั้งคณะกรรมการ
บริหารคณะหนงัใหญ่วดัขนอนในรูปแบบองคก์ร รวบรวมและน าองคค์วามรู้หนงัใหญ่มาบูรณาการ
จดักิจกรรมการเรียนการสอนในสถานศึกษา จดัท าเป็นหลักสูตรท้องถ่ินให้กับเยาวชน จดัเวที
แลกเปล่ียนแสดงความคิดเห็นและเผยแพร่ประชาสัมพนัธ์  

รัตนา  ยะอนันต ์(2552 : บทคดัย่อ) ไดศึ้กษาเร่ือง “กระบวนการจดัการเรียนรู้เพื่ออนุรักษ์
ภูมิปัญญาอาหารทอ้งถ่ิน ต าบลนานกกก อ าเภอลบัแล จงัหวดัอุตรดิตถ์” ผลการวิจยัพบวา่ 1) สภาพ
ทางภูมิศาสตร์ของชุมชนนานกกกท่ีเป็นพื้นท่ีการเกษตร มีผลต่อวิถีชีวิตการรับทานอาหารของคน
ในชุมชน โดยเน้นการใช้พืชผกั ท่ีได้จากธรรมชาติเป็นส่วนผสมของอาหาร การปรุงอาหารเน้น
ความเรียบง่าย ใช้เวลารวดเร็ว ไม่ซับซ้อน องค์ความรู้ภูมิปัญญาอาหารทอ้งถ่ิน ไดแ้ก่ต ารับอาหาร
ทอ้งถ่ินของต าบลนานกกก ส่วนผสมอาหาร วิธีการท าอาหาร 2) กระบวนการจดัการเรียนรู้เพื่อ
อนุรักษ์ภูมิปัญญาอาหารทอ้งถ่ิน ใช้รูปแบบการฝึกอบรมเชิงปฏิบติัการ ประกอบดว้ย ดา้นชุมชน 
เกิดความร่วมมืออยา่งสูงในการรวบรวมองคค์วามรู้ น ามาออกแบบกิจกรรมการถ่ายทอดภูมิปัญญา
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อาหาร ดา้นผูส้อน มีการพฒันาหลกัสูตรทอ้งถ่ิน ท่ีเน้นการจดักิจกรรมการเรียนรู้ ท่ีเน้นผูเ้รียนเป็น
ส าคญั การออกแบบการจดัการเรียนรู้ การวดัและประเมินผลผูเ้รียนตามสภาพจริง เรียนรู้วิธีการวจิยั
แบบมีส่วนร่วมกับนักวิจยั สามารถใช้วิธีการวิจยัเป็นเคร่ืองมือในการพฒันาการจดัการเรียนรู้    
ดา้นเยาวชน สามารถใช้ความรู้ความเขา้ใจ และทกัษะการท าอาหารทอ้งถ่ินเป็นเคร่ืองมือในการ
อนุรักษ์สืบทอดภูมิปัญญาอาหารทอ้งถ่ินของตนเอง ดา้นโรงเรียน มีบทเรียนอาหารทอ้งถ่ินใชเ้ป็น
ตน้แบบในการสร้างบทเรียนทอ้งถ่ินของกลุ่มสาระอ่ืน ดา้นนกัวิจยั เกิดแนวคิดการออกแบบการจดั
กิจกรรมการเรียนรู้ท่ีจะประยุกต์ใช้ กบักิจกรรมรูปแบบอ่ืน และผลการวิจยัเป็นแบบอย่างส าหรับ
การพฒันาครูโรงเรียนและการจดัการเรียนรู้ท่ีชุมชนมีส่วนร่วม 

พรทิพย ์ วงษ์ไพบูลย ์(2553: 381-399) ไดศึ้กษาการประยุกต์รูปแบบการแสดงนาฏศิลป์
ร่วมสมัยในภาคกลาง เป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ มีความมุ่งหมายเพื่อ 1)ศึกษาความเป็นมาการ
เปล่ียนแปลงและพฒันาการของนาฏศิลป์ในประเทศไทย 2)ศึกษารูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ร่วม
สมัยในภาคกลางและ 3)ประยุกต์รูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยในภาคกลาง เก็บข้อมูล
เอกสารและข้อมูลภาคสนาม เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั ได้แก่ แบบสัมภาษณ์ แบบสังเกต การ
สนทนากลุ่ม และแบบประชุมเชิงปฏิบติัการจากผูรู้้จ  านวน 20 คน ผูป้ฏิบติัจ านวน 60 คน และผูใ้ห้
ขอ้มูลทัว่ไป จ านวน 20 คน ในเขตพื้นท่ี 4 จงัหวดั คือ กรุงเทพมหานคร ลพบุรี สุพรรณบุรี และ
อ่างทอง ระยะเวลา เดือนตุลาคม พ.ศ. 2551 ถึงเดือนมีนาคม พ.ศ. 2553 น าขอ้มูลมาตรวจสอบความ
ถูกตอ้งด้วยเทคนิคแบบสามเส้า แล้ววิเคราะห์ตามวตัถุประสงค์ น าเสนอผลงานวิจยัในรูปแบบ
พรรณนาวิเคราะห์ ผลการวิจยัพบว่าศิลปะการแสดงนาฏศิลป์ไทยมีพฒันาการมายาวนาน ตั้งแต่
สมนัทวารวดี ได้รับการอุปถมัภ์อยู่ภายใตพ้ระบารมีพระมหากษตัริยแ์ละพระบรมวงศานุวงศ์ มา
ตั้งแต่สมยักรุงศรีอยุธยา แลว้เขา้สู่ระบบราชการในสมยัพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจา้อยู่หัว 
รัชกาลท่ี 6 ต่อมาข้ึนอยู่กับกรมศิลปากร มีการจดัตั้ งโรงเรียนนาฏดุริยางค์ โรงเรียนสังคีตศิลป์ 
โรงเรียนนาฏศิลป วิทยาลยันาฏศิลป และสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ ตามล าดบั มีการจดัการแสดง
เชิงอนุรักษ์และประยุกต์สร้างสรรค์ต่อยอดภูมิปัญญานาฏศิลป์ตามแบบแผนดั้งเดิมให้เหมาะสม
สอดคล้องกบัสังคมปัจจุบนัในรูปแบบการแสดงร่วมสมยั แบ่งเป็น 2 รูปแบบ คือ 1)รูปแบบเชิง
อนุรักษ์ จดัการแสดงตามจารีตแบบแผนดั้งเดิม โดยมีเน้ือหาจดัการแสดงท่ีกระชับเหมาะสมกบั
โอกาส น าเทคโนโลยีระบบแสงสีเสียงมาใช้ในการจดัการแสดง มีการบริหารจดัการและการ
ประชาสัมพนัธ์ 2)รูปแบบเชิงการประยุกต์สร้างสรรค์ โดยการประดิษฐ์ผลงานการแสดงข้ึนใหม่ 
จากการต่อยอดองคค์วามรู้ภูมิปัญญานาฏศิลป์ตามแบบแผนดั้งเดิม น าเสนอลกัษณะเด่นๆ เช่น จาก
วิถีชีวิตความเป็นอยูต่ามความเจริญกา้วหนา้ทางเทคโนโลยี และตามภาวการณ์การเปล่ียนแปลงใน
ยคุโลกาภิวตัน์ มีการประยุกตส์ร้างสรรคป์ระดิษฐ์ชุดการแสดงส าคญั 3 ดา้น คือ การแสดงเก่ียวกบั
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ประวัติศาสตร์ ประเพณี  พิ ธีกรรม  การแสดงศิลปาชีพ และการแสดงเอกลักษณ์ท้องถ่ิน  
องคป์ระกอบการแสดงการถ่ายทอดมาจากวิถีชีวิตประจ าวนัทั้งในอดีตและปัจจุบนั  พฒันารูปแบบ
การแสดงท่ี เอ้ือประโยชน์ต่อชุมชน สร้างมูลค่าเพิ่มทางเศรษฐกิจและธุรกิจ  การแต่งกายท่ีถูกตอ้ง
เหมาะสมกบัการแสดง มีการน าเทคโนโลยีสมยัใหม่ดา้นแสงสีเสียงท่ีเหมาะสมมาใชใ้นการแสดง 
เพื่อความสวยงามตระการตา การบริหารจดัการและการประชาสัมพนัธ์มีการวางแผนและก าหนด
ทิศทางพัฒนาตลาดเชิงรุกสอดคล้องกับความต้องการท้องถ่ินโดยให้ชุมชนเข้ามามีส่วนร่วม
จดัรูปแบบการแสดงให้กระชบั  มีคุณค่าตามจารีต ไม่ให้เกิดความเบ่ือหน่าย ให้มีแต่ความปิติอ่ิมใจ
ท่ีไดช้มการแสดง 

เกริกศกัด์ิ  กลัยาศิริ (2554 : บทคดัย่อ) ไดศึ้กษาเร่ือง “การถ่ายทอดความรู้และอนุรักษ์ภูมิ
ปัญญาการสานเส่ือกระจูดในต าบลห้วยลึก อ าเภอควนเนียง จงัหวดัสงขลา” จากรายงานการวิจยัน้ี
ช้ีให้เห็นว่า เส่ือกระจูดในต าบลห้วยลึกเกิดข้ึนคร้ังแรกเม่ือใดยงัไม่ทราบ เพียงแต่พบว่ามีการ
ถ่ายทอดกันมาจากรุ่นสู่รุ่น แต่ในปัจจุบนัพบว่า ความรู้เก่ียวกบัการสานเส่ือกระจูดก าลังจะสูญ
หายไปจากชุมชน จึงจ าเป็นต้องมีการอนุรักษ์ และถ่ายทอดความรู้ให้แก่คนรุ่นหลัง ซ่ึงวิธีการ
ถ่ายทอดท่ีผ่านมา เป็นลกัษณะของการเรียนรู้แบบตวัต่อตวั ระหวา่งผูส้านเส่ือกระจูดกบัผูเ้รียน ซ่ึง
ในปัจจุบนัขาดผูส้นใจในการเรียนรู้เร่ืองการสอนเส่ือกระจูด จึงควรมีการปลุกจิตส านึกให้คนใน
ทอ้งถ่ินตระหนกัถึงคุณค่า และความส าคญัของภูมิปัญญาทอ้งถ่ินต่าง ๆ ส่งเสริมสนบัสนุนการจดั
กิจกรรมตามประเพณีและวฒันธรรมต่าง ๆ  สร้างจิตส านึกของความเป็นคนในทอ้งถ่ินท่ีจะตอ้ง
ร่วมกนัอนุรักษ์ภูมิปัญญาท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของทอ้งถ่ิน วิธีการในการอนุรักษ์ ควรกระท าโดยการ
จดัท าหลกัสูตรทอ้งถ่ิน เร่ือง การสานเส่ือกระจูด โดยมีกลุ่มเป้าหมายไดแ้ก่ นักเรียนโรงเรียนใน
พื้นท่ีต าบลห้วยลึก และบุคคลภายนอกท่ีสนใจ และจดัตั้ งเป็นศูนยก์ารเรียนรู้ เร่ืองการสอนเส่ือ
กระจูดให้กับผูท่ี้สนใจท่ีจุศึกษา เพื่อหาความรู้หรือต้องการศึกษา เพื่อน าไปเป็นอาชีพเสริมหา
รายไดใ้หก้บัครอบครัว 

วรรณนา  ศิลประเสริฐ (2555: บทคดัยอ่)ไดศึ้กษาคุณค่าและกระบวนการจดัตั้งพิพิธภณัฑ์
ทอ้งถ่ินเพื่อเป็นศูนยก์ารเรียนรู้ชุมชน กรณีศึกษาจิปาถะภณัฑ์สถานบา้นคูบวั อ าเภอเมือง จงัหวดั
ราชบุรี ผลการวิจยัพบวา่คุณค่าในการก่อตั้งจิปาถะภณัฑ์สถานบา้นคูบวั มี 3 ประการ 1)คุณค่าใน
ดา้นการฟ้ืนฟูและธ ารงรักษาอตัลกัษณ์ของชาวไท-ยวน 2) คุณค่าในดา้นการเป็นแหล่งรวบรวมองค์
ความรู้และภูมิปัญญาของบรรพบุรุษชาวไท-ยวน 3) คุณค่าในดา้นการเป็นแหล่งเผยแพร่ให้ความรู้
เก่ียวกบัวิถีชีวิต วฒันธรรมและประวติัศาสตร์ของชุมชนท้องถ่ิน ปัจจยัหรือเง่ือนไขท่ีก่อให้เกิด
ความส าเร็จในการก่อตั้งจิปาถะภณัฑส์ถานบา้นคูบวั มี 5 ประการ ไดแ้ก่ 1) มีแกนน าในการก่อตั้งท่ี
เขม้แข็ง 2) คณะผูด้  าเนินการก่อตั้งมีความตั้งใจจริง มุ่งมัน่ และด ารงความมุ่งหมายเดิม 3) คณะ
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ผูด้  าเนินการมีความเสียสละ 4) ความโปร่งใสในการบริหารงาน 5) ความเสียสละและตั้งใจจริงเพื่อ
ส่วนรวมอยา่งแทจ้ริง  แนวทางการพฒันาจิปาถะภณัฑ์สถานบา้นคูบวัมีขอ้จ ากดัในดา้นพื้นท่ี ซ่ึงมี
อยูเ่พียง 1 ไร่ 2 งาน และไม่มีท่ีดินเพิ่มเติมเพื่อใหส้ามารถขยายการด าเนินการในดา้นกายภาพได ้ท า
ให้คณะผูบ้ริหารจิปาถะภณัฑ์สถานบา้นคูบวัก าหนดแนวทางการพฒันาเอาไว ้2 ประการ ได้แก่             
1) การเปล่ียนแปลงรูปแบบการใชพ้ื้นท่ีภายในอาคารบางส่วน 2) การจดัท าอุปกรณ์ส าหรับจดัแสดง
นิทรรศการเคล่ือนท่ี 

บุญรอง  ชาวบ้านกร่าง (2556: บทคัดย่อ) ได้ศึกษาแนวทางการอนุรักษ์และฟ้ืนฟูเพลง
พื้นบา้น กรณีศึกษาเพลงพื้นบา้น ชุมชนหนองผกันาก ต าบลหนองผกันาก อ าเภอสามชุก จงัหวดั
สุพรรณบุรี ผลการวิจยัพบว่าชุมชนหนองผกันากมีการร้องและเล่นเพลงพื้นบ้านตามเวลาหรือ
โอกาสต่างๆ ต่อมาเม่ือสภาพสังคมและวฒันธรรมเปล่ียนแปลงไป ส่งผลให้เพลงพื้นบา้นไม่ไดรั้บ
ความนิยมเหมือนเช่นในอดีต มีเพียงพ่อเพลง แม่เพลงสูงวยัท่ีพยายามสืบทอดบทเพลงพื้นบา้น ซ่ึง
ยงัขาดแนวทางในการวางแผนรวมทั้งการด าเนินงานท่ียงัไม่เป็นรูปธรรมเท่าใดนกั ผูศึ้กษาไดเ้สนอ
แนวทางการอนุรักษ์และฟ้ืนฟูเพลงพื้นบา้นชุมชนหนองผกันากท่ีมาจากคนในชุมชน 3 ประเด็น 
ดงัน้ี 1) มีการรวมกลุ่มเพื่อศึกษาและรวบรวมเพลงพื้นบา้นตลอดจนประเพณีวถีิชีวิตท่ีเก่ียวเน่ืองกนั 
จากนั้นน าผลการศึกษามาจดัท าเป็นแหล่งเรียนรู้ถาวร 2) ส่งเสริมให้คนในชุมชนตระหนกัและเห็น
คุณค่าของเพลงพื้นบา้น ดว้ยการฟ้ืนฟูประเพณี วิถีชีวิตและสร้างบทบาทหนา้ท่ีให้กบัเพลงพื้นบา้น  
3) พฒันาการเรียนการสอนเพลงพื้นบา้นของโรงเรียนวดัหนองผกันากให้น่าสนใจ มีการฝึกหัด
เพลงพื้นบา้นอย่างต่อเน่ือง และส่งเสริมให้มีการร้องและเล่นเพลงพื้นบา้นในโอกาสต่างๆอย่าง
สม ่าเสมอ 

พระมหาสาโรช รุ่งเรือง (ภูริปญฺโญ) (2556 : บทคดัยอ่) มีวตัถุประสงค ์1) เพื่อศึกษาระดบั

ปัจจยัสนับสนุนและระดบัการอนุรักษ์ภูมิปัญญาการหล่อพระ2)เพื่อเปรียบเทียบการอนุรักษ์ภูมิ

ปัญญาการหล่อพระ จ าแนกตามลกัษณะส่วนบุคคล3) เพื่อศึกษาปัจจยัท่ีมีผลต่อการอนุรักษ์ภูมิ

ปัญญาการหล่อพระ 4) เพื่อศึกษาแนวทางการอนุรักษ์ภูมิปัญญาการหล่อพระของชุมชนบา้นช่าง

หล่อ  ผลการวิจยัพบวา่1)ปัจจยัสนบัสนุนท่ีมีผลต่อการอนุรักษ์ภูมิปัญญาการหล่อพระอยูใ่นระดบั

ปานกลาง2)การวิเคราะห์เปรียบเทียบความแตกต่างของปัจจยัส่วนบุคคลพบว่าระดับการศึกษา

รายได ้จ านวนปีท่ีเขา้พกัอาศยัแตกต่างกนั มีผลต่อการอนุรักษ์ภูมิปัญญาการหล่อพระแตกต่างกนั

อย่างมีนัยส าคญัท่ีระดบั .053) ปัจจยัสนับสนุน ท่ีส่งผลการอนุรักษ์ภูมิปัญญาการหล่อพระของ

ชุมชนบา้นช่างหล่อ คือดา้นคุณค่าและดา้นความเช่ือ  ซ่ึงสามารถท านายระดบัการอนุรักษภู์มิปัญญา

การหล่อพระได้ ร้อยละ30.2 และ39.7 ตามล าดบั สามารถเขียนเป็นสมการถดถอยพหุคูณ ในรูป
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คะแนนดิบ �̂�= 0.461+0.444X5 +0.424X3และในรูปคะแนนมาตรฐาน �̂� = 0.416 Z5+ 0.336 Z3  4)

แนวทางการอนุรักษ์ภูมิปัญญาการหล่อพระของชุมชนบา้นช่างหล่อ(1) ควรมีการศึกษา รวบรวม

ขอ้มูลภูมิปัญญาการหล่อพระอย่างจริงจงั (2) ควรมีการปลูกจิตส านึกให้คนชุมชน ตระหนักถึง

คุณค่าแก่นสาระและความส าคญัของภูมิปัญญาการหล่อพระ (3) ควรมีการฟ้ืนฟูภูมิปัญญาการหล่อ

พระข้ึนมาใหม่ (4) ควรมีการพฒันาปรับปรุงภูมิปัญญาการหล่อพระ ให้เหมาะสมกบัยุคสมยัและ

เกิดประโยชน์ในการด าเนินชีวิตประจ าวนั  (5)ควรมีการถ่ายทอดภูมิปัญญาการหล่อพระแก่คนรุ่น

ใหม่ (6)ควรมีการจดักิจกรรมการประชาสัมพนัธ์ การเผยแพร่ แลกเปล่ียน 

ฐาปนีย ์สังสิทธิวงศ์ (2557: บทคดัย่อ) ได้ศึกษาเร่ืองโขน: ศิลปะประจ าชาติไทยและส่ือ
วฒันธรรมในบริบทสังคมร่วมสมยั ผลการวจิยัพบวา่ โขนของไทยไดรั้บอิทธิพลมาจากประเทศใน
ภูมิภาคในเอเชียตะวนัออกเฉียงใตด้ว้ยกนั โดยไทยน ามาผสมผสานกนัจนกลายเป็นโขน ท่ีเร่ิมแรก
แสดงในราชพิธีส าคัญ ต่อมาโขนมีพัฒนาการท่ีเปล่ียนแปลงไปตามยุคสมัยตามกระแสของ
วฒันธรรมในสมยันั้นๆ แต่ยงัคงรูปแบบและวิธีการแสดง  เร่ืองท่ีใช้แสดงคือเร่ืองรามเกียรต์ิอยู่
เช่นเดิม และไดมี้การอนุรักษแ์ละพฒันาอยา่งสม ่าเสมอ เห็นไดจ้ากการแสดงโขนจากเดิมท่ีปรากฏ
หลกัฐาน ไดแ้ก่ 1) โขนกลางแปลง 2) โขนโรงนอกหรือโขนนัง่ราว 3) โขนโรงใน 4) โขนหนา้จอ 
5) โขนฉาก เม่ือยุคสมยัและบริบททางสังคมได้เปล่ียนแปลง โขนทั้ ง 5 ปะเภทดังกล่าวจึงได้มี
ววิฒันาการ พฒันา ผสมผสานจนกลายเป็นโขนท่ีแสดงอยูใ่นปัจจุบนั โดยโขนปัจจุบนัแบ่งประเภท
ตามหน่วยงานท่ีเป็นผู ้จ ัดการแสดง ได้แก่ โขนกรมศิลปากร โขนศาลาเฉลิมกรุง โขนตาม
พระราชด าริในสมเด็จพระนางเจา้สิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ โขนสมคัรเล่น และโขนพาณิชย ์การ
พฒันาของโขนน้ีเองจึงส่งผลต่อโขน จากเดิมท่ีโขนเป็นวฒันธรรมหลวง แต่ในปัจจุบนักลายเป็น
โขนมีลกัษณะเป็นวฒันธรรมมวลชน เพื่อใหโ้ขนเกิดการปรับตวัตามยุคสมยัซ่ึงปัจจุบนัการปรับตวั
ของโขนเห็นไดช้ดัจากเทคนิคประกอบการแสดงท่ีทนัสมยัเขา้มาใช ้เพื่อให้โขนสามารถด ารงอยูไ่ด้
ในสังคมปัจจุบนัและเพื่อใหไ้ดรั้บการสนบัสนุนจากผูช้ม 
 

7.2 งานวจัิยในต่างประเทศ 

Hoare (1995: unpaged อา้งถึงในพระมหาวรียุทธ ประสานนอก, 2551: 60) ไดท้  าการศึกษา
การใช้ภูมิปัญญาพื้นบา้นของชุมชนดั้งเดิมกบัการวางแผนการใช้ดินของรัฐในประเทศแคนาดา มี
ข้อสรุปได้ว่า ภูมิปัญญาพื้นบ้านมีความส าคัญต่อกระบวนการจัดการทรัพยากรของชุมชน 
นอกจากน้ีระบบภูมิปัญญาพื้นบา้นยงัเอ้ืออ านวยประโยชน์ต่อการวางแผนนโยบาย และการวาง
แผนการใชท่ี้ดีของรัฐไปไดด้ว้ยดี 
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Ashley (1995: unpaged) ได้ศึกษาในพื้นท่ีประเทศ Sierra Leon พบว่า อุปสรรคส าคญัของ
ระบบราชการ ต่อการใชป้ระโยชน์จากภูมิปัญญาพื้นบา้นดา้นการเกษตร ไดแ้ก่ เจา้หนา้ท่ีของรัฐยงั
ขาดความรู้ ความเขา้ใจภูมิปัญญาพื้นบา้น องค์ความรู้ดา้นน้ี ยงัไม่มีในหลกัสูตรการเรียนการสอน 
และนโยบายของรัฐในการพฒันาประเทศ มกัใช้นโยบายแบบบนลงล่าง แทนท่ีจะใช้นโยบายท่ี
ดีกวา่น้ี คือตอ้งค านึงถึงการใชภู้มิปัญญาพื้นบา้นเป็นฐานในการพฒันา 

Suphannee Boonpeng , Surapone & Wutthipong Roadkhasemsri ( 2 0 1 3 : Abstract) 

ท  าการศึกษา ร าไทยร่วมสมยั ผลการศึกษาพบว่า การร าไทยเรามีรูปแบบผสมหลายแบบจากการ

ไดรั้บอิทธิผลทางตะวนัตกท่ีมีต่อวฒันธรรมของไทยเรา การวิจยัเชิงคุณภาพน้ีเนน้พื้นฐาน รูปแบบ 

และแบบฉบบัของร าไทยเพื่อท่ีจะไดก้ าหนดแบบเฉพาะส าหรับการร าไทยต่อไปในอนาคต การวจิยั

น้ีบ่งช้ีส่ียุคของการร าไทยในอดีตท่ีปรากฏรูปแบบแนวคิดสามรูปแบบออกมาเด่นชดั นั้นคือการร า

ท่ีพื้นฐานมาจากวรรณคดี มาจากสังคมในยุคนั้นๆ และแบบการสร้างสรรคศิ์ลปะข้ึนเอง มีขั้นตอนส่ี

แบบในการสร้างสรรค์การร าหรือการออกแบบท่าทาง ซ่ึงนั้ นก็คือส่วนท่ีเรียกว่า ปัจจยัน าเข้า

(Input)กระบวนการ(Process)ผลงานการแสดง(Output)และ ผลตอบรับ(Outcome)การสร้างสรรคร์ า

ไทยข้ึนอยูก่บัสภาพสังคม เศรษฐกิจ การเมืองและการอุตสาหกรรมในช่วงนั้นๆ รวมทั้งปัจจยัส าคญั

อ่ืนๆของผูคิ้ดออกแบบท่าทาง ผูช้ม และผูรั้บช่วงสืบต่อในการร านั้นๆ การวิจยัสรุปว่า เพื่อการ

บรรลุเป้าหมายการร าไทยยุคร่วมสมยั การออกแบบท่วงท่าทางส าคญัยิ่ง ตอ้งพฒันาและก าหนด

คุณภาพแบบแนวความคิดสร้างสรรคแ์ละวธีิการท่ีจะสามารถดึงดูดความสนใจของผูช้มท่ีมีแนวคิด

เปล่ียนแปลงตลอดเวลา 

 Papamarcos and Watson (2006: Abstract) ท าการศึกษาบทบาททางดา้นวฒันธรรมเพื่อการ

พฒันาทางเศรษฐกิจ: ในเชิงแนวคิดดา้นวฒันธรรม/เสรีภาพ/และประสิทธิภาพในการศึกษาวิจยัคร้ัง

น้ีผูว้ิจยัไดศึ้กษาแนวคิดบทบาทดา้นวฒันธรรมเพื่อการส่งเสริมหรือการช้ีน าประสิทธิภาพทางดา้น

เศรษฐกิจระดบัประเทศ ผูว้ิจยัพบว่า ในเชิงการเจริญเติบโตทางดา้นเศรษฐกิจ วฒันธรรมต่างๆนั้น

ถูกสร้างสรรคไ์ม่เหมือนกนั ส าหรับบริษทัระดบัโลกและผูบ้ริหารระดบัปฏิบติังาน  ผลการวิจยัของ

เราแสดงให้เห็นว่าคุณค่าทางวฒันธรรมมีผลแสดงทางตัวเลขสถิติท่ีส าคัญต่อความหมายของ

บทบาททางเศรษฐกิจ ผลการวิจยัยงัเปิดเผยและแสดงให้เห็นขอบข่ายร่วมกนัระหว่างปัจจยัทาง

การเมืองและเศรษฐกิจท่ีมีผลกระทบอย่างต่อเน่ืองต่อการเติบโตและการช้ีน า รูปแบบแสดง

ความสัมพนัธ์น้ีบ่งบอกว่า 51% (p≤.01) ของความแปรผนัด้านรายได้GDPระหว่างประเทศต่อ

ประเทศนั้นมีความสัมพนัธ์ ผูว้ิจยัวิเคราะห์วิธีการในเชิงทางดา้นธุรกิจระดบัจุลภาคและมหภาค 
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และเสนอแนะวา่การวิจยัท่ีเจาะจงทางดา้นการด าเนินงานก่อนและหลงัจะตอ้งค านึงถึงผลทางดา้น

วฒันธรรมและขบวนการเปล่ียนแปลงทางดา้นวฒันธรรมควบคู่กนัไป 

 จากการทบทวนวรรณกรรมและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง ผูว้ิจยัไดว้ิเคราะห์ขอ้มูล สรุปเป็น

ประเด็นท่ีส าคัญส าหรับการวิจัยในคร้ังน้ี ประกอบด้วยทฤษฎีเก่ียวกับสุนทรียศาสตร์ (ก าจร                  

สุนพงษศ์รี,2556; สถาบนัราชภฏัสวนสุนนัทา, ม.ป.ป; มยั ตะติยะ,2547 ) องค์ความรู้ทางนาฏศิลป์

และการแสดง (กรมส่งเสริมวฒันธรรม ,2558;ส านกังานปลดักระทรวงวฒันธรรม,2556; ชาญณรงค ์

พ ร รุ่ ง โรจ น์ ,2543;เอ้ื อ ง ฟ้ า  ถ าว ร รักษ์ ,2555)  แห ล่ ง เรี ยน รู้ แ ล ะม รด กท างวัฒ น ธรรม 

(กระทรวงศึกษาธิการ,2544, 2545 ;Good ,1993;สุวิทย์ มูลค า และ อรทัย มูลค า ,2545;นรินทร์      

สังขรั์กษา, 2556;กระทรวงมหาดไทย, ม.ป.ป.; Feilden and Jokileht  ,1998) การรับรู้ขอ้มูลข่าวสาร

(กุสุมา กูใหญ่, 2541; สมนึก ภทัทิยธนี, 2549;Miwen& Minor, 1998; รัจรี  นพเกตุ, 2549) ความเช่ือ

(ก่ิงแกว้ เพ็ชรราช ,2542;วีระวชัร์ ป่ินเขียน,2542 ) การให้คุณค่านาฏศิลป์(วิทย ์ วิศทเวทย,์ 2532;      

สุวิชัย โกศัยยะวฒัน์ , 2539;กฤษฎา ศรีธรรมา, 2546;สถิต  วงศ์สวรรค์, 2543) บริบทและความ

เป็นมาของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ(สถาบนัคึกฤทธ์ิ, 2558) และสามารถวิเคราะห์ตวั

แปรตน้ ไดแ้ก่ ลกัษณะส่วนบุคคล ประกอบดว้ย เพศ อาย ุระดบัการศึกษา ถ่ินท่ีอยู ่ ปัจจยัสนบัสนุน 

ไดแ้ก่ การรับรู้ขอ้มูลข่าวสาร ความเช่ือ การให้คุณค่านาฏศิลป์ไทย การส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทาง

วฒันธรรม และความต้องการในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ ตวัแปรตาม ได้แก่ สภาพการณ์ในการ

พฒันาแหล่งเรียนรู้ดา้นนาฎศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ เพื่อน าไปสู่แนวทาง

ในการพัฒนาแหล่งเรียน รู้ทางว ัฒนธรรมเพื่ อส่งเสริมการเรียน รู้นาฎศิลป์ไทย  ของศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ดงัแผนภมิูท่ี 4 ดงัน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



70 
 

 

กรอบแนวคิดในการวจัิย 
ตัวแปรต้น      ตัวแปรตาม 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
แผนภาพท่ี 4 แสดงกรอบแนวคิดในการวจิยั 

ลกัษณะส่วนบุคคล ไดแ้ก่  
   -เพศ  
  -อาย ุ 
  -ระดบัการศึกษา  
-ถ่ินท่ีอยู ่

ปัจจยัสนบัสนุน ไดแ้ก่ 

-การรับรู้ขอ้มูลข่าวสาร  
-ความเช่ือ  
-การใหคุ้ณค่านาฏศิลป์ไทย 
-การส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทาง
วฒันธรรม  
-ความตอ้งการในการพฒันา
แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม 

สภาพการณ์ในการพฒันาแหล่ง
เรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฎศิลป์
ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดง
สถาบนัคึกฤทธ์ิ 

  -ดา้นการเรียนรู้ทางวฒันธรรม 

  -ดา้นการพฒันาผูเ้รียนในแหล่ง
เรียนรู้ทางวฒันธรรม 

  -ดา้นการบริหารจดัการแหล่ง
เรียนรู้ทางวฒันธรรม 
 

แนวทางในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม 

เพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 
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บทที ่3 
วธีิด ำเนินกำรวจัิย 

 

                 การวิจยั เร่ือง “แนวทางการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้

นาฏศิลป์ไทย : กรณีศึกษาศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ”ในคร้ังน้ี ผูว้ิจยัใช้ระเบียบวิธีวิจยั

แบบผสมผสานวิธี (Mixed Method Research) เก็บรวบรวมขอ้มูลการวิจยัเชิงปริมาณ (Quantitative 

Research) และการวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เพื่อให้ครบถว้นทั้งผูเ้รียนและผูเ้ก่ียวขอ้ง

กบัแหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย โดยมีวตัถุประสงค์ เพื่อ1) ศึกษาสภาพการณ์และการด าเนินงานของ

ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 2) เพื่อเปรียบเทียบสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทาง

วฒันธรรม เพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย จ าแนกตามลักษณะส่วนบุคคล 3) ศึกษา

ความสัมพนัธ์ของปัจจยัสนับสนุนกบัการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมในการส่งเสริมการ

เรียนรู้นาฏศิลป์ไทย  4) ศึกษาแนวทางในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมเพื่อส่งเสริมการ

เรียนรู้นาฏศิลป์ไทย ของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิด าเนินการวิจัย 2 ขั้ นตอน มี

รายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

               1. ขั้นตอนท่ี 1  การวจิยัเชิงปริมาณ 
               2. ขั้นตอนท่ี 2  การวจิยัเชิงคุณภาพ 
 

1. ขั้นตอนที ่1  กำรวจัิยเชิงปริมำณ 
1.ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง 

ประชำกร 
ประชากรท่ีใชใ้นการวิจยัในคร้ังน้ี ไดแ้ก่ ผูเ้รียนในศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัศึกฤทธ์ิ ใน

ปีการศึกษา 2558จ านวน   619 คน (ขอ้มูลทัว่ไป สถาบนัคึกฤทธ์ิ, 2558:43) 
กลุ่มตัวอย่ำง 
กลุ่มตวัอยา่ง คือ ผูเ้รียนของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิไดม้าจากการค านวณขนาด

ของกลุ่มตัวอย่างโดยใช้การเปิดตารางของ  Krejcie & Morgan (1970 : 608) ท่ีระดับความ
คลาดเคล่ือน 5 % ไดก้ลุ่มตวัอยา่งเท่ากบั 234 คน จากประชากร 619 คน ใชก้ารสุ่มตวัอยา่งแบบง่าย 
(Simple Random Sampling)  
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2. ตัวแปรทีศึ่กษำ 
ตวัแปรท่ีผูว้จิยัใชใ้นการวจิยัคร้ังน้ี ประกอบดว้ย ตวัแปร 2 ประเภท คือ 

             1. ตัวแปรต้น(Independent Variables) ประกอบดว้ย ลกัษณะส่วนบุคคล ไดแ้ก่ เพศ อาย ุ

ระดบัการศึกษา และถ่ินท่ีอยู ่ปัจจยัสนบัสนุน ไดแ้ก่ การรับรู้ขอ้มูลข่าวสาร ความเช่ือ การให้คุณค่า

นาฏศิลป์ไทย การส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม  และความตอ้งการในการพฒันาแหล่งเรียนรู้

ทางวฒันธรรม  

 2. ตัวแปรตำม(Dependent Variables)ได้แก่ สภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทาง

วฒันธรรมด้านนาฏศิลป์ไทยของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ ในด้านการเรียนรู้ทาง

วฒันธรรม  ด้านการพฒันาผูเ้รียนในแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม  ด้านการบริหารจดัการแหล่ง

เรียนรู้ทางวฒันธรรม  
 

 3. เคร่ืองมือทีใ่ช้ในกำรวจัิย 
เคร่ืองมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลการวิจัยในคร้ังน้ีผู ้วิจ ัยได้ใช้เคร่ืองมือ ได้แก่  

แบบสอบถาม จ านวน 1 ชุด แบ่งออกเป็น 4 ตอน  
แบบสอบถำม แสดงความคิดเห็น แบ่งออกเป็น 4 ตอน ประกอบดว้ย 
ตอนที่ 1 เป็นแบบสอบถามลกัษณะส่วนบุคคลของผูต้อบแบบสอบถาม ไดแ้ก่  เพศ  อายุ 

ระดบัการศึกษา ถ่ินท่ีอยู ่มีลกัษณะเป็นแบบส ารวจรายการ (Check List)  
ตอนที่ 2  เป็นแบบสอบถาม เก่ียวกบัปัจจยัสนบัสนุน  ไดแ้ก่ การรับรู้ขอ้มูลข่าวสาร ความ

เช่ือ การให้คุณค่านาฏศิลป์ไทย การส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม  และความตอ้งการในการ
พฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมเป็นแบบมาตราส่วนประมาณค่า (Rating Scale) 5 ระดับ ตาม
มาตรวดัของลิเคิร์ท (Likert’s Rating Scale) 

ตอนที่ 3  เป็นแบบสอบถาม เก่ียวกบัสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม
ดา้นนาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิเป็นแบบมาตราส่วนประมาณค่า (Rating 
Scale) 5 ระดบั ตามมาตรวดัของลิเคิร์ท (Likert’s Rating Scale) ดงัน้ี 

5 หมายถึง  มีความคิดเห็นดว้ยมากท่ีสุด   
 4 หมายถึง  มีความคิดเห็นดว้ยมาก 
 3 หมายถึง  มีความคิดเห็นดว้ยปานกลาง 
 2 หมายถึง  มีความคิดเห็นดว้ยนอ้ย 
 1 หมายถึง  มีความคิดเห็นดว้ยนอ้ยท่ีสุด 



73 
 

ตอนที่  4 ปัญหา/อุปสรรค และข้อเสนอแนะมีลักษณะเป็นแบบสอบถามปลายเปิด                  
(Open End) จ านวน 2 ขอ้  

 
4. กำรสร้ำงและพฒันำเคร่ืองมือ 

เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวิจยัคร้ังน้ี เป็นแบบสอบถามท่ีผูว้ิจยัไดส้ร้างและพฒันาเคร่ืองมือข้ึน
เอง โดยมีขั้นตอนในการสร้างและพฒันาเคร่ืองมือดงัน้ี 

1.  ศึกษาวิเคราะห์ เอกสาร ต ารา และงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่ง
เรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทย ของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

2. สร้างแบบสอบถามตามขอบเขตของเน้ือหา ครอบคลุมตามวตัถุประสงค์ของการวิจยั 
ตรวจสอบความเหมาะสมของเน้ือหา (Validity) และครอบคลุมเร่ืองและประเด็นท่ีตอ้งการศึกษา 
แลว้น ามาปรับปรุงแกไ้ขใหเ้ป็นเคร่ืองมือฉบบัสมบูรณ์ 

3. ตรวจสอบคุณภาพของเคร่ืองมือ  
 3.1 ตรวจสอบความเท่ียงตรงเชิงเน้ือหา (Content Validity) ตรวจสอบความครอบคลุม

ครบถ้วนของเน้ือหา ในประเด็นและสาระส าคญัตรงตามพฤติกรรมท่ีตอ้งการวดั รวมทั้งความ
เหมาะสมของส านวนภาษา และพิจารณาปรับปรุงแกไ้ข หาค่าดชันีความสอดคลอ้ง (IOC)  Index of 
Item Objective Congruence โดยจะตอ้งมีค่าตั้งแต่ 0.50 ข้ึนไป 

3.2 หาค่าความเช่ือมั่น (Reliability) น าแบบสอบถามท่ีสร้างข้ึนมาปรับปรุงแก้ไข
เรียบร้อยแลว้น าไปทดลองใช ้(Try Out) กบักลุ่มท่ีไม่ใช่กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการวิจยัคร้ังน้ี จ  านวน 
30 คน แล้วจึงน าแบบสอบถามมาวิเคราะห์หาค่าความเช่ือมั่น โดยวิธีสัมประสิทธ์ิแอลฟา               
ของคอร์นบาค (Cronbach’sAlfa Coefficient: 1982อา้งถึงใน ธีรศกัด์ิ อุ่นอารมยเ์ลิศ 2554 : 71-72)  
ดว้ยสูตรดงัน้ี 

 
 
 
 

  𝛼 = ค่าสัมประสิทธ์ิแอลฟาของคอร์นบาค 
  𝑘 = จ านวนขอ้ของแบบสอบถาม 
  𝑆𝑖

2 = ความแปรปรวนของคะแนนแต่ละขอ้ 
  𝑆𝑡

2 = ความแปรปรวนของคะแนนผูต้อบแบบสอบถามทั้งหมด 
 

𝛼 =
𝐾

𝐾 − 1
(1 −

∑𝑆2
𝑖

𝑆2
𝑡

) 
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 ผูว้ิจยัได้น าแบบสอบถามท่ีผ่านการตรวจสอบจากผูเ้ช่ียวชาญแล้วไปท าการทดลองใช ้           

(Try Out) เพื่อหาความเช่ือมัน่ (Reliability: R) ไดค้่าความเช่ือมัน่ ดงัน้ี  

ตารางท่ี 4 แสดงค่าความเช่ือมัน่ของแบบสอบถาม 

หวัขอ้ ค่าความเช่ือมัน่ (R) 
ด้ำนปัจจัยสนับสนุนในกำรพัฒนำแหล่งเรียนรู้ทำงวฒันธรรม 
เพือ่ส่งเสริมกำรเรียนรู้นำฏศิลป์ไทย  

- ดา้นการรับรู้ขอ้มูลข่าวสาร 
- ดา้นความเช่ือ 
- ดา้นการใหคุ้ณค่านาฏศิลป์ไทย 
- ดา้นการส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม 
- ด้านความต้องการในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทาง

วฒันธรรม 

 
.903 
.734 
.731 
.783 
.755 

 
.784 

ด้ำนสภำพกำรณ์ในกำรพัฒนำแหล่งเรียนรู้ทำงวัฒนธรรม 
ด้ำนนำฏศิลป์ไทย  

- ดา้นการเรียนรู้ทางวฒันธรรม 
- ดา้นการพฒันาผูเ้รียนในแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม 
- ดา้นการบริหารจดัการแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม 

 
.918 
.778 
.844 
.850 

รวมทั้งฉบับ .939 

 
5. กำรเกบ็รวบรวมข้อมูล 

การวจิยัคร้ังน้ี ผูว้จิยัไดท้  าการเก็บรวบรวมขอ้มูล ดงัน้ี 
1. การเก็บรวบรวมขอ้มูลแบบสอบถามผูว้ิจยัขอหนงัสือจากบณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยั

ศิลปากร ถึงกลุ่มตวัอย่างพร้อมส่งแบบสอบถาม จ านวน 1 ชุด ให้แก่กลุ่มตวัอย่างท่ีไดก้ าหนดไว ้
จ านวน 234 คน โดยผูว้จิยัน าไปส่งดว้ยตนเองท่ีศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

2.  ผูว้จิยัรวบรวมแบบสอบถามท่ีไดจ้ากการเก็บขอ้มูลจากกลุ่มตวัอยา่ง มาตรวจสอบความ
สมบูรณ์ของแบบสอบถาม โดยใชแ้บบสอบถามท่ีมีขอ้มูลครบถว้นสมบูรณ์เท่านั้น 

3. น าแบบสอบถามทั้งหมดมาจดัระเบียบขอ้มูล ลงรหสั เตรียมการวเิคราะห์ขอ้มูล 
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6. กำรวเิครำะห์ข้อมูล 
การศึกษาวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดท้  าการวิเคราะห์ขอ้มูลโดยใช้โปรแกรมส าเร็จรูปส าหรับการ

วจิยัทางสังคมศาสตร์ดงัน้ี 
 1. กำรวเิครำะห์ข้อมูลแบบสอบถำม 
 1. วิเคราะห์ขอ้มูลทัว่ไปของผูต้อบแบบสอบถาม ไดแ้ก่ เพศ  อายุ ระดบัการศึกษา 
และถ่ินท่ีอยูโ่ดยใชค้่าความถ่ี (Frequency) และค่าร้อยละ (Percentage)  
                        2. วิเคราะห์ปัจจยัสนบัสนุนของผูต้อบแบบสอบถาม ไดแ้ก่ การรับรู้ขอ้มูลข่าวสาร     
ความเช่ือ การให้คุณค่านาฏศิลป์ไทย การส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม ความตอ้งการในการ
พัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมโดยใช้ค่าความถ่ี (Frequency) และค่าร้อยละ (Percentage) 
ค่าเฉล่ีย (Mean) ส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation: S.D.)  
                        3. วิเคราะห์ความคิดเห็นเก่ียวกับ การพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมด้าน
นาฏศิลป์ไทย ของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ โดยหาค่าเฉล่ีย (Mean) ส่วนเบ่ียงเบน
มาตรฐาน (Standard Deviation: S.D.)  
 เกณฑก์ารประเมินตามเกณฑข์องเบส (Best & Kahn, 2006: 331) ดงัน้ี 

4.50 – 5.00 หมายถึง ความคิดเห็นในระดบัมากท่ีสุด 
  3.50 – 4.49 หมายถึง ความคิดเห็นในระดบัมาก 
  2.50 – 3.49 หมายถึง ความคิดเห็นในระดบัปานกลาง 
  1.50 – 2.49 หมายถึง ความคิดเห็นในระดบันอ้ย 
  1.00 – 1.49 หมายถึง ความคิดเห็นในระดบันอ้ยท่ีสุด 
  4. เปรียบเทียบความแตกต่างของลักษณะส่วนบุคคลและปัจจยัสนับสนุนกับ
สภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมด้านนาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดง
สถาบนัคึกฤทธ์ิ  ใช้การทดสอบค่าที t-test (Independent Samples) แบบอิสระต่อกนั  และการใช้
การวิเคราะห์ความแปรปรวนทางเดียว (One – way ANOVA) และเม่ือพบความแตกต่าง อย่างมี
นยัส าคญัทางสถิติ ผูว้จิยัไดท้  าการทดสอบความแตกต่างเป็นรายคู่ดว้ยวธีิการของเชฟเฟ่ (Scheffe’) 
                           5. การวิเคราะห์สัมประสิทธ์ิสหสัมพนัธ์ (r) ของปัจจยัสนับสนุนกบัการพฒันา
แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทย  
 6. วเิคราะห์ค าถามปลายเปิด ดว้ยการวเิคราะห์เน้ือหา (Content Analysis)  
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2. ข้ันตอนที ่2 กำรวจัิยเชิงคุณภำพ 
1. แหล่งข้อมูล 

 1. ข้อมูลปฐมภูมิ ใช้การสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) และการสังเกตแบบไม่มี

ส่วนร่วม (Non-Participant Observation) 

 2 . ข้ อ มู ล ทุ ติ ย ภู มิ  ใ ช้ ก าร วิ เค ร าะ ห์ เอ ก ส าร  (Documentary Analysis)  จ าก ศู น ย์

ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

 

2. ผู้ให้ข้อมูลหลกั 
กลุ่มผูใ้ห้ข้อมูลหลัก หมายถึง ผูมี้ส่วนได้ส่วนเสียท่ีเก่ียวข้องกับศูนย์ศิลปะการแสดง

สถาบนัคึกฤทธ์ิ แบ่งเป็น 5 กลุ่ม ไดแ้ก่ 

1. คณะกรรมการด าเนินงานฯ(ประธานและคณะกรรมการ)  
2. ครูผูส้อนนาฏศิลป์  
3. ผูเ้รียนนาฏศิลป์   
4. ผูช้ม 
5. ผูป้กครอง 

     รวมจ านวน 20 คน หรือจนข้อมูลอ่ิมตวั (Saturated Data) ใช้วิธีการเลือกแบบเจาะจง 
(Purposive Selection)  

                   เกณฑ์กำรเลอืกผู้ให้ข้อมูลหลกั 

1. เป็นผู ้รับผิดชอบในแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมด้านนาฏศิลป์ไทยของศูนย์
ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ เป็นเวลาไม่นอ้ยกวา่ 3 เดือนไดแ้ก่ กรรมการ ครูผูส้อน 

2. เป็นผู ้เก่ียวข้องกับแหล่งเรียนรู้ทางว ัฒนธรรมด้านนาฏศิลป์ไทยของศูนย์
ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ เป็นเวลาไม่นอ้ยกวา่ 3 เดือนไดแ้ก่ ผูเ้รียน ผูช้ม และผูป้กครอง 

3. เป็นผูส้มคัรใจใหค้วามร่วมมือในการใหข้อ้มูลหลกั 
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3.  กำรเข้ำสู่พืน้ที ่

            ผูว้ิจยัมีความสัมพนัธ์ท่ีดี เน่ืองจากเรียนจบทางนาฏศิลป์ และมีคณาจารยท่ี์ท าการสอนใน 
ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ  ซ่ึงผูว้จิยัไดไ้ปศึกษาล่วงหนา้ก่อนการด าเนินการวจิยั พร้อมทั้ง
บนัทึกภาพ และติดต่อประสานงานกบัเครือข่ายของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ  ท าใหไ้ม่มี
ปัญหาในการวจิยัสามารถติดต่อกบัผูใ้หข้อ้มูลหลกัได ้ 

 

4.  เคร่ืองมือทีใ่ช้ในกำรวจัิย 

เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยัเชิงคุณภาพ ประกอบด้วย 3 แบบ ได้แก่ การวิเคราะห์เอกสาร  

แนวทางการสัมภาษณ์เชิงลึก และแนวทางการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม รายละเอียด ดงัน้ี 

1. กำรวเิครำะห์เอกสำร จากศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

2.  แนวทำงกำรสัมภำษณ์เชิงลึก  การวิจัยคร้ังน้ีใช้การสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth 

Interview) เป็นแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview) หรือการสัมภาษณ์แบบเป็น

ทางการ ผูว้ิจยัไดก้  าหนดประเด็นค าถามท่ีแน่นอนไวล่้วงหนา้ ผูว้ิจยัไดถ้ามค าถามในประเด็นท่ีได้

ก าหนดไว ้เป็นแนวทางในการสัมภาษณ์แบ่งออกเป็น 2 ชุด ดงัน้ี 

 
 ชุดที่ 1 สัมภำษณ์ คณะกรรมกำรด ำเนินงำนฯ (ประธำนและคณะกรรมกำร) และ ครูผู้สอน

นำฏศิลป์  

                 1 . สภาพการณ์ ของแห ล่งเรียน รู้ท างว ัฒนธรรมด้านนาฏ ศิล ป์ ไทย ของศูน ย์

ศิลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ  เป็นอยา่งไรบา้ง มีการด าเนินการในภาพรวมเป็นอยา่งไร    

                 2.  การด าเนินการในดา้นต่างๆ แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทย ของศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ  ไดแ้ก่ การบริหารงาน คณะกรรมการ การจดัการเรียนการสอน 

อาคารสถานท่ี กิจกรรม/ผลการด าเนินงาน เป็นอยา่งไรบา้ง   

                 3. ปัจจัยท่ีท าให้เกิดความส าเร็จของแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมด้านนาฏศิลป์ไทย               

ของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ  มีอะไรบา้ง และมีองคป์ระกอบอะไรบา้ง 

                 4. ศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ ความหวงแหนในศิลปวฒันธรรมไทยเป็น

อยา่งไร 
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                5.  ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีการค านึงหรือใหค้วามส าคญัต่อศิลปวฒันธรรม

อยา่งไร  

                6.  ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีการอนุรักษศิ์ลปวฒันธรรมไทยอยา่งไร 

                7.  แรงจูงใจและความสนใจของประชาชนท่ีเขา้มาเรียนในศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนั

คึกฤทธ์ิ มีอะไรบา้ง 

                8.  ผูเ้รียนในศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ เห็นคุณค่าในศิลปวฒันธรรมอยา่งไร 

                9.  ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ไดมี้การน านาฏศิลป์และดนตรีไทยมาประยุกต์

สร้างสรรคใ์หเ้ป็นการแสดงท่ีมีความร่วมสมยักบัสถานการณ์ปัจจุบนัหรือไม่ อยา่งไร 

               10. แนวทางในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมด้านนาฏศิลป์ไทย ของศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ ควรเป็นอย่างไร ทั้ งในด้านมูลนิธิคึกฤทธ์ิ80ฯ ผูส้อน ผูเ้รียน              

การสนบัสนุนจากภาคีเครือข่ายเป็นอยา่งไร   มีอะไรบา้ง 

   11. ปัญหา/อุปสรรค และขอ้เสนอแนะอ่ืน ๆ ท่ีมีต่อการพฒันา ของศูนยศิ์ลปะการแสดง 

สถาบนัคึกฤทธ์ิมีอะไรบา้ง 

 ชุดที ่2 สัมภำษณ์ ผู้เรียนนำฏศิลป์ ผู้ชม และผู้ปกครอง 

                1. สภาพการณ์และการด าเนินการในด้านต่างๆ ของแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมด้าน

นาฏศิลป์ไทย ของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ  ได้แก่ การบริหารงาน คณะกรรมการ              

การจดัการเรียนการสอน อาคารสถานท่ี กิจกรรม/ผลการด าเนินงาน ในภาพรวมเป็นอยา่งไร    

                2.  ความตอ้งการในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมด้านนาฏศิลป์ไทย ของศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ในดา้นส่ิงดึงดูดใจในการเรียนรู้  ส่ิงอ านวยความสะดวก และการ

บริการของศูนยศิ์ลปะการแสดงฯ เป็นอยา่งไรบา้ง  มีอะไรบา้ง 

                3. ปัจจัยท่ีท าให้เกิดความส าเร็จของแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมด้านนาฏศิลป์ไทย                  

ของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ  มีอะไรบา้ง และมีองคป์ระกอบอะไรบา้ง 

                4. ความตระหนกัและการใหค้วามส าคญัในคุณค่าศิลปวฒันธรรมไทยเป็นอยา่งไร 

            5. แรงจูงใจในการเลือกเรียนนาฏศิลป์ดนตรีไทยอยา่งไร ปัจจยัอะไรท่ีท าให้เลือกเรียนท่ี

ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 
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           6. การน าศิลปวฒันธรรมไทยดา้นนาฏศิลป์ดนตรีไทยมาประยุกต์ใช้ในชีวิตประจ าวนัได้

อยา่งไร และก่อใหเ้กิดประโยชน์อะไรบา้ง 

            7. รับรู้ขอ้มูลข่าวสารด้านนาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิอย่างไร 

และมีการบอกต่อกบัผูอ่ื้นหรือไม่อยา่งไร  

            8. แนวทางในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางว ัฒนธรรมด้านนาฏศิลป์ไทย ของศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ ควรเป็นอย่างไร ทั้ งในด้านมูลนิธิคึกฤทธ์ิ80ฯ ผูส้อน ผูเ้รียน               

การสนบัสนุนจากภาคีเครือข่ายเป็นอยา่งไร มีอะไรบา้ง 

 9. ปัญหา/อุปสรรค และข้อเสนอแนะอ่ืน ๆ ท่ีมีต่อการพฒันาของศูนยศิ์ลปะการแสดง 

สถาบนัคึกฤทธ์ิมีอะไรบา้ง 

               ส าหรับประเด็นค าถามเหล่าน้ีได้มาจากการศึกษาเอกสาร การส ารวจขอ้มูลเบ้ืองตน้ใน

พื้นท่ีศึกษาและการปรึกษาจากผูรู้้ดา้นเน้ือหา จากนั้นจึงบนัทึกผลการสัมภาษณ์ตามความเป็นจริง 

3. แนวทำงกำรสั ง เกตแบบไม่มี ส่ วน ร่วม (Non-Participant Observation)ได้แ ก่                
การบริหารจัดการ การแสดง บรรยากาศ ภู มิทัศน์  หรือโครงสร้าง  และกิจกรรมของศูนย์
ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ รายละเอียดปรากฏในภาคผนวก 

 
5. กำรสร้ำงเคร่ืองมือทีใ่ช้ในกำรวจัิยเชิงคุณภำพ 
 ผูว้จิยัไดด้ าเนินการโดยมีขั้นตอนในการสร้างดงัน้ี 
  1.  ศึกษาแนวคิด ทฤษฎี หลกัการ จากหนงัสือ ต ารา เอกสาร ท่ีเก่ียวกบั สภาพการณ์ใน
การพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทย และแนวทางในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทาง
วฒันธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยเพื่อเป็นแนวทางก าหนดประเด็นการสัมภาษณ์ 
   2.  น าขอ้มูลท่ีได้จากการศึกษามาประมวล เพื่อก าหนดโครงสร้างของเคร่ืองมือ และ
ขอบเขตของเน้ือหาท่ีตอ้งการ โดยขอค าแนะน าจากอาจารยท่ี์ปรึกษาวทิยานิพนธ์ 
   3.  สร้างประเด็นในการสัมภาษณ์ตามขอบเขตของเน้ือหา ในพฤติกรรมบ่งช้ีท่ีก าหนด 
จากนั้นน าประเด็นการสัมภาษณ์ท่ีสร้างเสร็จแลว้เสนออาจารยท่ี์ปรึกษาวิทยานิพนธ์ตรวจสอบ เพื่อ
น าขอ้เสนอแนะมาปรับปรุงแกไ้ขต่อไป 
  4. น าประเด็นท่ีได้รับการปรับปรุงแก้ไขในข้อค าถาม ไปปรึกษาอาจารย์ท่ีปรึกษา
วทิยานิพนธ์อีกคร้ัง เพื่อตรวจสอบความถูกตอ้งก่อนน าไปใช ้
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6.  กำรตรวจสอบคุณภำพเคร่ืองมือ 

ผูว้ิจยัใช้ การตรวจสอบคุณภาพเคร่ืองมือ โดยการตรวจสอบแบบสามเส้า (Triangulation) 

ไดแ้ก่  1) การตรวจสอบสามเส้าดา้นขอ้มูล (Data  Triangulation) ได้แก่ บุคคล  เวลา และสถานท่ี  

2) การตรวจสอบสามเส้าด้านทฤษฎี (Theory Triangulation) และ 3) การตรวจสอบสามเส้าด้าน

วธีิการรวบรวมขอ้มูล (Methodological  Triangulation) (Denzin, 1978) 

 

7. กำรเกบ็รวบรวมข้อมูล 

1. การเก็บรวบรวมข้อมูลแบบสัมภาษณ์โดยผู ้วิจัยขอหนังสือจากบัณฑิตวิทยาลัย 
มหาวทิยาลยัศิลปากร ถึงผูใ้หข้อ้มูลหลกั พร้อมน าไปยืน่เพื่อขอนดัสัมภาษณ์ดว้ยตนเอง  

2. ผูว้ิจยัรวบรวมแบบสัมภาษณ์ พร้อมกบับนัทึกภาคสนาม (Field Note) การบนัทึกหรือ
อดัเสียง ดว้ย MP3 โดยท าการวิเคราะห์ขอ้มูลเบ้ืองตน้ท่ีไดจ้ากการสัมภาษณ์ผูท่ี้เก่ียวขอ้งในแต่ละ
กลุ่ม แลว้ท าการคดัแยกขอ้มูลท่ีสมบูรณ์ มาวเิคราะห์ขอ้มูลและสรุปหาประเด็นท่ีส าคญั 
 

8.  กำรวเิครำะห์ข้อมูล 

 การวิเคราะห์ขอ้มูลเชิงคุณภาพ ผูว้ิจยัท าการวเิคราะห์ขอ้มูลโดยใชก้ารวิเคราะห์แบบอุปนยั 
(Analytic Induction)ซ่ึงเป็นการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงลึกอย่างรอบด้าน สามารถได้ข้อมูลข่าวสาร
เพียงพอ (Deep Analysis) ประกอบด้วย 3 ส่วนท่ีส าคัญ คือ การศึกษาวิเคราะห์รูปแบบเฉพาะ         
มีเป้าหมายในการอธิบายวิเคราะห์ปรากฏการณ์ทางสังคมอย่างลุ่มลึก และประการสุดท้าย                  
ไดค้วามรู้ท่ีเป็นจริง (Florian, 1934: Online) ในการวเิคราะห์ดงักล่าวจึงเป็นการวเิคราะห์ขอ้มูลแบบ
สร้างขอ้สรุปท่ีเน้นการตีความจากส่ิงท่ีเป็นปรากฏการณ์ทางสังคมท่ีมองเห็น(Social Phenomena)
จากภาพเล็กไปสู่ภาพใหญ่ โดยการจ าแนกแยกแยะชนิดข้อมูล และจดัหมวดหมู่ (Categories)              
น ามาซ่ึงขอ้สรุปของสมมติฐานชัว่คราว หรือการสร้างทฤษฎียอ่ย (นรินทร์ สังขรั์กษา, 2558: 7) 
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บทที ่4 
สภาพการณ์และการด าเนินงานศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ 

 
การวิจัย เร่ือง แนวทางการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้

นาฏศิลป์ไทย : กรณีศึกษาศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ ผูว้ิจ ัยได้ศึกษาข้อมูลพื้นฐาน
สภาพการณ์และการด าเนินงานของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ จากเอกสารหนังสือ 
เว็บไซต์ รายงานประจ าปี การสัมภาษณ์เชิงลึก และการสังเกต เพื่อให้ทราบถึงสภาพการณ์และ    
การด าเนินงาน หลกัสูตรการเรียนการสอน และกิจกรรมต่างๆแบ่งตามรายละเอียดของขอ้มูล ดงัน้ี 

1. ขอ้มูลพื้นฐานและบริบทของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 
2. ขอ้มูลพื้นฐานและบริบทของมูลนิธิคึกฤทธ์ิ 

3. สภาพการณ์และการด าเนินงานของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 
4.   ระเบียบการและหลกัสูตรการจดัการเรียนการสอนของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนั  

คึกฤทธ์ิ 
5. กิจกรรมของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

 
1. ข้อมูลพืน้ฐานและบริบทของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ 

เม่ือเดือนสิงหาคมพุทธศกัราช 2553  มูลนิธิคึกฤทธ์ิ80 ในพระราชูปถมัภ์สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี จดัตั้งโครงการรับสมคัรเยาวชนและผูส้นใจเขา้ฝึกหัดการแสดง
โขนโดยได้รับการสนับสนุนจากธนาคารกสิกรไทยเพื่อจดัการแสดงในโอกาสงานฉลอง100ปี              
ชาตกาลของม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ  ปราโมชตามท่ีองค์การการศึกษาวิทยาศาสตร์และวฒันธรรมแห่ง
สหประชาชาติ (UNESCO) ไดป้ระกาศยกยอ่งให้เป็นบุคคลส าคญัของโลกกอปรกบัร่วมฉลองวาระ
เปิดอาคารสถาบันคึกฤทธ์ิด้วยในปีแรกน้ี  มีผู ้ท่ีสนใจเข้าเรียนและฝึกหัดโขนและละคร                     
จ  านวน 70  คน 

ความส าเร็จจากการจดัโครงการในคร้ังแรกนั้ นเอง ท าให้ในปีถัดมามีผูส้นใจจ านวน                 
200 คน และเพิ่มมากข้ึนเร่ือยมา ดว้ยสัมฤทธ์ิผลท่ีเกิดข้ึน คณะกรรมการมูลนิธิคึกฤทธ์ิ80 ในพระ
ราชูปถมัภ์สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีจึงมีมติจดัตั้ง “ศูนยศิ์ลปะการแสดง
สถาบนัคึกฤทธ์ิ” ในพุทธศกัราช 2555 เพื่อสืบสานเจตนารมณ์ของ ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ  ปราโมช ดา้นการ
อนุรักษ์ศิลปะและวฒันธรรมไทยโดยเฉพาะการแสดงโขน ท่ีได้รับความกรุณา  จากครูจตุพร    
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รัตนวราหะ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์-โขน(ยกัษ์)) เป็นผูดู้แลควบคุมการ
ฝึกหัดให้เป็นไปตามขั้นตอนและจารีตของโขนโดยมีครูผูใ้หญ่ และคณะครูจากวิทยาลยันาฏศิลป 
เป็นผูฝึ้กสอน อาทิ ครูประสิทธ์ิ ป่ินแกว้ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง(นาฏศิลป์-โขน (ลิง)) 
ครูทศันีย ์ขุนทอง ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย-คีตศิลป์(ขบัร้อง)) ซ่ึงครูทั้ง      
3 คน เป็นบุคคลท่ีได้รับรางวลัศิลปินคึกฤทธ์ิดว้ยกนัทั้งส้ิน นอกจากน้ีแล้วยงัมีศิลปินชั้นครูจาก
สาขาต่างๆ รวมจ านวน 30 คน มาสอนท่ีศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิดว้ย 

ปัจจุบนัศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิมีผูเ้ขา้เรียนทั้งส้ิน 619 คนและเปิดสอนเป็น
ประจ าทุกวนัอาทิตย ์โดยมีการเรียนการสอน5 สาขาได้แก่โขนละครดนตรีไทยพากย์โขนและ     
ขบัร้องเพลงไทยเดิม ทั้งน้ีไดรั้บความร่วมมือจากส านกังานกองทุนสนบัสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ
(สสส.) ทั้งดา้นเงินทุนและสถานท่ีฝึกซ้อมโดยหมายมุ่งใชก้ารฝึกหดัโขนเป็นเคร่ืองมือให้เยาวชน
ไดเ้รียนรู้ศิลปวฒันธรรมไทยซ่ึงมีความโดดเด่นดา้นการเคล่ือนไหวร่างกายให้สอดคลอ้งกบัจงัหวะ
ดนตรีเป็นการออกก าลงักายท่ีเช่ือมโยงกบัการฝึกฝนจิตใจและวินัยของผูเ้รียนรวมทั้งการท างาน
ร่วมกับผูอ่ื้นอย่างมีประสิทธิภาพจึงเป็นประโยชน์ต่อการพฒันาเยาวชนทั้งด้านบุคลิกภาพและ
ทกัษะการด ารงชีวติอยูร่่วมกนัไดอ้ยา่งเหมาะสมนอกจากน้ียงัมุ่งหมายให้เยาวชนสืบทอดศิลปวิทยา
ดา้นนาฏศิลป์และดนตรีใหค้งอยูเ่ป็นมรดกทางวฒันธรรมของไทยสืบไป 
 เจา้ของโครงการ  คือ มูลนิธิคึกฤทธ์ิ 80 ในพระราชูปถมัภ์สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ 
สยามบรมราชกุมารี เลขท่ี 99/9 ซอยงามดูพลี แขวงทุ่งมหาเมฆ เขตสาทร กรุงเทพมหานคร 10120   
โทรศัพท์  02-286-5385-6โทรสาร 02-286-5387 Email: kukritinstitute@gmail.com เวลาท าการ    
วนัองัคาร – วนัเสาร์ เวลา 10.00 – 16.00น.เรียนนาฏศิลป์และดนตรีไทย เฉพาะวนัอาทิตย ์เวลา 9.00 
– 12.00 น. มีเน้ือท่ี1 ไร่ 3 งาน 65 ตารางวา เป็นท่ีดินราชพสัดุ มูลนิธิคึกฤทธ์ิฯ ท าสัญญาเช่ากับ
กรมธนารักษ ์กระทรวงการคลงั 

จึงเห็นได้ว่า สถาบันคึกฤทธ์ิ คือหน่วยงานเอกชน จดัตั้ งในนาม มูลนิธิคึกฤทธ์ิ 80 ใน    
พระราชูปถมัภส์มเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี เป็นแหล่งรวบรวมผลงานและ         
จัดกิจกรรมเผยแพร่เกียรติคุณ ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช  โดยในอาคารสถาบันฯ จะจัดแสดง
นิทรรศการ ประวติั  ผลงานและเน้นความสัมพนัธ์ระหว่างม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ  ปราโมช กบัสถาบนั
พระมหากษตัริย ์ โดยเฉพาะพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดช  จดักิจกรรมเพื่อส่งเสริม
ความสัมพนัธ์ ของคนในชุมชนโดยรอบ  และอนุรักษศิ์ลปวฒันธรรมไทยในดา้นต่างๆโดยเฉพาะ
ศิลปวฒันธรรมทางดา้นนาฏศิลป์และดนตรีไทย โดยจดัตั้งเป็นศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 
ตั้งแต่ปีพ.ศ. 2555  ปัจจุบนัเปิดสอน  5 สาขา ไดแ้ก่ โขน  ละคร ดนตรีไทย ขบัร้อง   และพากยโ์ขน 
ดงัภาพท่ี  5 
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ภาพท่ี  5 อาคารสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

 
2. ข้อมูลพืน้ฐานและบริบทของสถาบันคึกฤทธ์ิ 

 ในวนัคลา้ยวนัเกิดครบรอบ 80 ปีของ ศาสตราจารย ์พลตรี ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ  ปราโมช 

เม่ือเดือนเมษายน พ.ศ. 2534  คุณบุญชู  โรจนเสถียร ผูมี้ความเคารพนบัถือ ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช 

อยา่งสูง เป็นบุคคลส าคญัท่ีริเร่ิมจดัตั้ง โดยร่วมกบับรรดาลูกศิษยแ์ละมิตรสหายของ ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ 

ปราโมช  จดังานฉลองวนัเกิดท่ีโรงแรมดุสิตธานี มีการเร่ียไรเงินท่ีสมทบทุนในการจดัตั้งมูลนิธิ 

และไดจ้ดทะเบียนในนาม “มูลนิธิคึกฤทธ์ิ 80” ณ วนัท่ี 5 เมษายน พ.ศ.2534 (ตามใบอนุญาตจดัตั้ง

สมาคมหรือองคก์าร) 

คณะกรรมการของมูลนิธิคึกฤทธ์ิ80 ชุดแรกมีศาสตราจารย ์พลตรี ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช 

เป็นประธานมูลนิธิฯ ตั้งส านักงานอยู่ท่ีบา้น ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ท่ีซอยสวนพลู  งานส าคญัของมูลนิธิ    

คึกฤทธ์ิ คือ การส่งเสริมการเรียนการสอนนาฏศิลป์ และดนตรีไทยในวิทยาลัยนาฏศิลปทั่ว

ประเทศ  และส่งเสริมให้มีกิจกรรมทางด้านดนตรีและนาฏศิลป์ใหม่ๆ เช่น  การก่อตั้งคณะโขน

ธรรมศาสตร์ข้ึนในมหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์  หลงัจากท่ีมูลนิธิคึกฤทธ์ิ ไดด้ าเนินการมาหลายปี  ใน

ปีพ.ศ. 2543 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี   ทรงพระกรุณารับมูลนิธิคึกฤทธ์ิ  

80 ไวใ้นพระราชูปถมัภ ์
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ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ  ปราโมช  ด ารงต าแหน่งประธานมูลนิธิ ตั้งแต่แรกก่อตั้ง จนกระทัง่ถึงแก่
อสัญกรรมเม่ือปี 2538 หลงัจากนั้นไดก้ราบทูลเชิญพระวรวงศ์เธอ พระองค์เจา้หญิงสุทธสิริโสภา 
เป็นประธานจนส้ินพระชนมใ์นปี 2541  พระวรวงศเ์ธอ พระองคเ์จา้หญิงวมิลฉตัร เป็นประธานองค์
ต่อมา จนกระทัง่ประชวรมากแลว้ ก็ขอลาออกจากการเป็นประธานกรรมการในปี 2546  หลงัจาก
นั้นคุณบุญชู  โรจนเสถียรไดด้ ารงต าแหน่งประธานกรรมการมูลนิธิคึกฤทธ์ิ 80ฯ จนกระทัง่สุขภาพ
ไม่แข็งแรงจึงไดข้อลาออกในปี  2549  ในระยะนั้นก็ไดใ้ห้การส่งเสริมการด าเนินงานของมูลนิธิฯ
ในทุกด้าน  และให้ก าลงัใจแก่ผูท้  างานให้มูลนิธิ พร้อมทั้งสนบัสนุนทางการเงิน เป็นการส่วนตวั
โดยตลอด  ดร.อ านวย วีรวรรณ เขา้มาด ารงต าแหน่งประธานกรรมการมูลนิธิฯจนกระทัง่ปี 2551   
ไดข้อลาออกเน่ืองจากสุขภาพไม่เอ้ืออ านวย คณะกรรมการจึงเห็นควรเชิญ  ม.ร.ว.ปรีดิยาธร เทวกุล 
มารับต าแหน่งประธานมูลนิธิฯ จนถึงปัจจุบนั 

วตัถุประสงค์ของมูลนิธิคึกฤทธ์ิ 

คณะกรรมการมูลนิธิคึกฤทธ์ิ80 ในพระราชูปถมัภส์มเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม
ราชกุมารี มีความตั้งใจอย่างแน่วแน่ ท่ีจะด าเนินการอนุรักษ์ และเผยแพร่ศิลปวฒันธรรม ซ่ึงเป็น
สมบติัของคนไทย ให้อยูคู่่กบัชาติไทยตลอดไป เพื่อให้เป็นไปตามเจตนารมณ์ของ ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ 
ปราโมช โดยมูลนิธิคึกฤทธ์ิฯ มีแนวทางในการด าเนินงานดงัน้ี  

         1. อนุรักษแ์ละเผยแพร่ดนตรีนาฏศิลป์และวฒันธรรมไทย 
                    2. ส่งเสริมการเรียนการสอนดนตรีและนาฏศิลป์ไทย 
                    3. เผยแพร่เกียรติคุณ และใหค้วามอนุเคราะห์ปูชนียบุคคลทางดนตรี และนาฏศิลป์ไทย 

         4. เพื่อด าเนินงานเพื่อสาธารณประโยชน์ หรือร่วมมือกบัองคก์รการกุศลอ่ืนๆ เพื่อ
สาธารณประโยชน์ 
                    5. ไม่ด าเนินการเก่ียวขอ้งกบัการเมืองแต่ประการใด 
 
3. สภาพการณ์และการด าเนินงานของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ 

จากการเก็บข้อมูลเชิงคุณภาพโดยการสัมภาษณ์ เชิงลึกผู ้มี ส่วนเก่ียวข้องกับศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิประกอบด้วย 1) คณะกรรมการด าเนินงานฯ (ประธานและ

คณะกรรมการ) 2)  ครูผูส้อนนาฏศิลป์  3)  ผูเ้รียนนาฏศิลป์  4) ผูช้ม และ 5)  ผูป้กครอง รวมทั้งหมด

20คน และใชก้ารวเิคราะห์เอกสารประกอบเพื่อตอบวตัถุประสงคข์อ้ท่ี 1 ดงัน้ี 
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 3.1 ภาพรวมของแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ 

        การด าเนินงานของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิเปิดด าเนินงานอย่างไม่เป็น

ทางการมาตั้ งแต่ปีพ.ศ. 2553 และในปีพ.ศ. 2554จึงได้เปิดอาคารสถาบันคึกฤทธ์ิข้ึนอย่างเป็น

ทางการโดยในระยะแรกนั้นมีผูเ้รียนเพียง 70 คน แต่ปัจจุบนัมีผูเ้รียนถึง 619 คน (สถาบนัคึกฤทธ์ิ, 

2558:43) ซ่ึงเป็นอตัราการเจริญเติบโตท่ีรวดเร็วเพิ่มข้ึนอยา่งทวคูีณ 

 ทั้งน้ีศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ มีเป้าหมายให้เยาวชนในพื้นท่ี คือ ชุมชนทุ่ง

มหาเมฆและผูส้นใจทางด้านนาฏศิลป์ดนตรีไทย ได้ฝึกหัดศิลปวฒันธรรมไทย โดยได้รับการ

สนบัสนุนงบประมาณและสถานท่ีจากส านกังานกองทุนสนบัสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.) 

ตามขอ้ตกลงร่วมกนัระหว่างมูลนิธิคึกฤทธ์ิฯ และ สสส. ต่อกรมธนารักษ์ ท่ีจะเป็นผูท้  ากิจกรรม

เสริมใหส้วนเฉลิมพระเกียรติฯ มีคุณค่าและมีชีวติชีวาข้ึนมา (สถาบนัคึกฤทธ์ิ, 2558: 1-4) 

 ในขณะท่ีคุณรัชนี กา้นทองกูลซ่ึงเป็นกรรมการและเลขานุการมูลนิธิคึกฤทธ์ิ ไดก้ล่าวถึง

ภาพรวมของสถาบัน ว่าเป็นศูนย์ศิลปะการแสดงท่ีมีการฝึกผูแ้สดงโขนเพื่อท่ีจะถวายสมเด็จ

พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ในคร้ังท่ีมีการฉลองงาน 100 ปีชาตกาลของ

ศาสตราจารย ์พลตรีหม่อมราชวงศ์ คึกฤทธ์ิ ปราโมช ตามท่ีองค์การการศึกษาวิทยาศาสตร์และ

วฒันธรรมแห่งสหประชาชาติ (UNESCO) ไดป้ระกาศยกยอ่งใหเ้ป็นบุคคลส าคญัของโลก และร่วม

ฉลองวาระเปิดอาคารสถาบนัคึกฤทธ์ิดว้ย มีการรับเด็กหรือผูเ้รียนจากโรงเรียนต่างๆโดยใชส้มาคม

ธรรมศาสตร์เป็นท่ีฝึกซ้อม มีผูเ้รียนในคร้ังนั้ น เพียง70 คน โดยไม่มีค่าใช้จ่าย ทั้ งน้ีได้รับการ

สนบัสนุนจากธนาคารกสิกรไทย จนสามารถท าการแสดงในวนัเปิดอาคารของสถาบนัคึกฤทธ์ิได ้

ดงัค ากล่าวท่ีวา่ 

  “คือ เราเปิดศูนย์ศิลปะการแสดงก็เน่ืองจากว่า เราจะเปิดตึกนี้ ตึกนี้
สร้างใหม่ในปี 2554 คือตอนนั้นเราจะคิดว่า เราจะมีโขนท่ีจะแสดงถวายสมเด็จ
พระเทพในวนัเปิดตึกวาระการฉลองงาน 100 ปีชาตกาลของศาสตราจารย์ พลตรี
หม่อมราชวงศ์ คึกฤทธ์ิ ปราโมช ซ่ึงต้องใช้เวลาฝึกซ้อมก่อนหน่ึงปี จึงได้มีการรับ
เด็กเพ่ือซ้อมโขน โดยใช้สมาคมธรรมศาสตร์เป็นท่ีฝึกซ้อม มีเด็กมาเรียน 70 คน 
ตอนนั้นเราสอนฟรี โดยได้รับเงินสนับสนุน ธนาคารกสิกรไทย ระหว่างนั้นก็
ฝึกซ้อมจนสามารถเปิดการแสดงได้ในวนัเปิดตึก ทันตามก าหนด โดยแสดง ตอน
พิเภกสวามิภักด์ิ”(สัมภาษณ์คุณรัชนี ก้านทองกูล,4ตุลาคม 2558) 
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 สอดคลอ้งกบัขอ้มูลของคุณอจัฉรา ค าเมือง ผูจ้ดัการสถาบนัคึกฤทธ์ิ กล่าวเพิ่มเติมเก่ียวกบั

การเปิดพื้นท่ีเวทีการแสดงทางศิลปะวฒันธรรมให้กบัเยาวชนและชุมชนไดมี้โอกาสแสดงออกซ่ึง

ความสามารถทางศิลปวฒันธรรม ดงัค ากล่าวท่ีวา่ 

 “โรงละครตรงนี้ ก็ใช้เป็นพืน้ท่ีเวทีให้กับศูนย์ศิลปะการแสดง สถาบัน
คึกฤทธ์ิ เรากจ็ะจัดให้เดก็แสดงบนเวที เดก็กไ็ด้มีเวทีในการแสดงออก และกจ็ะมี
การจัดไหว้ครูทุกปีตรงนีก้เ็ป็นแหล่งการเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรม ให้กับคนใน

ชุมชนรอบๆ ซ่ึงเป็นชุมชนแออัดซ่ึงค่อนข้างใหญ่ คือ ชุมชนทุ่งมหาเมฆ” 
(สัมภาษณ์คุณอัจฉรา ค าเมือง, 4ตุลาคม 2558) 

 

 
 

ภาพท่ี 6โรงละครส าหรับจดัการแสดง 

 

 ในขณะท่ีผูป้กครองท่ีส่งบุตรหลานมาเรียนไดก้ล่าวถึงภาพรวมของศูนยศิ์ลปะการแสดงฯ

ไวว้า่ ในเร่ืองสถานท่ีท่ีใชใ้นการจดัการเรียนการสอนท่ีไดรั้บความช่วยเหลือจากส านกังานกองทุน

สนบัสนุนการเสริมสร้างสุขภาพ(สสส.) ให้เป็นแหล่งเรียนรู้ของเด็กท่ีมีผูเ้รียนให้ความสนใจเขา้มา

เรียนเป็นจ านวนมาก ท าให้สถานท่ีคบัแคบ ซ่ึงสถานท่ีของสถาบนัคึกฤทธ์ิมีพื้นท่ีจ านวนนอ้ยและ   

มีการเปิดหลายสาขาวิชาไดแ้ก่ โขน ละคร ดนตรีไทย พากยโ์ขน ขบัร้องเพลงไทย โดยท่ีสาขาโขน
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ลิงมีผูเ้รียนมากถึง 200 คน เป็นเด็กเล็กท่ีมาเรียนในชั้นปีท่ี 1-2 และมีความสนใจในวฒันธรรมดา้น

นาฏศิลป์ไทยเป็นอยา่งมาก ดงัค ากล่าวของผูป้กครองช่ือ คุณปรมติั อ่วมสร้อย ดงัวา่  

 “ถ้าพูดถึงสถานท่ี ได้รับความร่วมมือจาก สสส. ในการเรียนรู้ของเดก็ๆ 
เพราะว่าเดก็สนใจเข้ามาเรียน ค่อนข้างมาก ท าให้สถานท่ีคับแคบ ไม่พอ สถานท่ี
ยงัไม่พอ ในส่วนของสถาบันเอง มีพืน้ท่ีน้อย เพราะเปิดหลายสาขา ดนตรีไทย ร า 
โขน ดนตรีไทยก็มีเคร่ืองสาย จะเข้ ขิม โขน ลิง ยักษ์ โดยเฉพาะลิงก็มีสมาชิก 

200 กว่าคน เป็นเด็กเล็กๆเรียน ปี 1-2 เพราะเขาอยากเรียน เดก็สนใจวัฒนธรรม
เยอะมาก   มีเด็กสนใจมากขึ้น สถานท่ีไม่เพียงพอ” (สัมภาษณ์ คุณปรมัติ                
อ่วม สร้อย, 4ตุลาคม 2558) 
 

 
 

ภาพท่ี  7   การเรียนโขนยกัษบ์ริเวณพื้นท่ีอาคารของสสส. 

 

 นอกจากน้ีผูช้มท่ีได้มีโอกาสชมการแสดงของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์         

ไดก้ล่าวถึงภาพรวมของสถาบนัฯท่ีมีความชดัเจนในการจดัการแสดงทางดา้นศิลปวฒันธรรมไทย

อยา่งต่อเน่ือง มีการสนบัสนุนและเปิดโอกาสให้ผูเ้รียนของสถาบนัไดแ้สดงออกในกิจกรรมต่างๆ

มาโดยตลอด สร้างความประทบัใจให้กบัผูช้มทุกคร้ัง ทั้งยงัเป็นการอนุรักษ์ศิลปวฒันธรรมของ

ชาติให้คงอยู่ด้วย ดังค ากล่าวของคุณพิบูลย์พร ดาราย ผูช้มการแสดงโขนเฉลิมพระเกียรติ 60 
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พรรษา สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เร่ืองรามเกียรต์ิ ตอน นางหาย-ถวายพล 

เม่ือวนัท่ี 25 กรกฎาคม 2558 ณ โรงละครอกัษรา คิง เพาเวอร์ ดงัน้ี  

  “มีเพ่ือนแนะน าให้มาชมการแสดงโขนของท่ีน่ีค่ะ เราได้ยินช่ือศูนย์
ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิมาบ้าง แต่เพ่ิงได้มีโอกาสมาชมเป็นคร้ังแรก แต่
เห็นเพ่ือนๆเล่าให้ฟังว่าท่ีสถาบันฯ จัดการแสดงท่ีเก่ียวกับศิลปวฒันธรรมไทยมา
นานหลายปีแล้ว ก็ยังช่ืนชมสถาบันว่าเป็นส่ิงดีท่ีจะช่วยอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม

ไทยนี้ให้คงอยู่  โดยเฉพาะ โขน ร าละคร ดนตรีไทยเหล่านี้ และย่ิงน าเด็กๆจาก
ศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิมาท าการแสดงด้วยแล้วย่ิงดีใหญ่ เยาวชน
ไทยจะได้เห็นและเอาเย่ียงอย่าง เค้าแสดงเก่งนะคะ เหมือนโขนโรงใหญ่ๆท่ีเรา
เคยดูมาเลย กน่็าเอ็นดูไปอีกแบบ ประทับใจมากค่ะ คิดว่าถ้ามีโอกาสก็จะมาชม
อีกค่ะ” (สัมภาษณ์คุณพิบูลย์พร ดาราย, 25 กรกฎาคม 2558) 
 

           การแสดงโขนเฉลิมพระเกียรติ 60 พรรษาฯ ดงักล่าว ดงัในภาพท่ี 8 
 

 
 

ภาพท่ี 8  การแสดงโขนเฉลิมพระเกียรติ 60 พรรษา สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ                        

สยามบรมราชกุมารี ณ โรงละครอกัษรา คิง เพาเวอร์ เม่ือวนัท่ี 25 กรกฎาคม 2558 
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3.2 การด าเนินงานในด้านต่างๆ โครงสร้างการบริหารจัดการคณะกรรมการการจัดการ

แสดงการสนับสนุนจากหน่วยงานรัฐ เอกชน และองค์กร การพึง่ตนเอง 

3.2.1 การบริหารจัดการ 

   จากการศึกษ าเอกส ารข้อมู ล และสั มภ าษ ณ์ ผู ้ มี ส่ วน เก่ี ยวข้องกับ ศู น ย์

ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิท าใหท้ราบวา่ ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ินั้นอยูภ่ายใตก้าร

ก ากบัดูแลของมูลนิธิคึกฤทธ์ิ80ในพระราชูปถมัภส์มเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

ซ่ึงเป็นองค์กรภาคเอกชนท่ีไม่แสวงหาก าไร มีภาระกิจในการอนุรักษ์และเผยแพร่องค์ความรู้ทาง

ศิลปวฒันธรรมไทยตามแนวทางของม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมชดงัค ากล่าวของคุณอจัฉรา ค าเมือง 

ผูจ้ดัการสถาบนัคึกฤทธ์ิ ท่ีวา่ 

“สถาบันคึกฤทธ์ิอยู่ ในการบริหารจัดการของมูลนิธิคึกฤทธ์ิ80 ในพระ
ราชูปถัมภ์ของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี และก็สถาบันได้
เปิดเม่ือ 20 เมษายน 2554... คือเป็นองค์กรเอกชนท่ีไม่แสวงหารายได้ ซ่ึงตั้งใจท า
จริงๆ จุดหลักของมูลนิธิฯคือ เพ่ือท่ีจะสืบสานผลงานม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช ซ่ึง
ท่านได้สืบสานมาตั้งแต่โขนธรรมศาสตร์แล้ว...” (สัมภาษณ์คุณอัจฉรา ค าเมือง,4
ตุลาคม 2558) 

 นอกจากน้ีครูจตุพร รัตนวราหะ ศิลปินแห่งชาติ และศิลปินคึกฤทธ์ิ รวมถึงเป็นกรรมการ

ด าเนินงานมูลนิธิคึกฤทธ์ิไดก้ล่าวเพิ่มเติมในส่วนของบทบาทของสถาบนัคึกฤทธ์ิท่ีไม่ไดส้อนเพียง

แค่เยาวชน แต่ยงัมีการสอนให้กบัผูใ้หญ่ท่ีสนใจ ด้วยเหตุผลท่ีจะได้น าความรู้ไปพฒันาและเกิด

ความภาคภูมิใจในชาติ ซ่ึงการสอนของศูนย์ศิลปะการแสดงจะมีความแตกต่างกับท่ีวิทยาลัย       

นาฏศิลปตรงท่ีการเรียนท่ีน่ีจะเรียนเพื่อให้เกิดความรู้ สามารถแสดงไดเ้ท่านั้น ไม่ไดเ้รียนในระดบั

ลึก เพื่อจะน าไปประกอบอาชีพทั้งน้ีไม่ไดเ้ป็นการลบหลู่ครูบาอาจารยท์างนาฏศิลป์ดงัค ากล่าวท่ีวา่ 

  “การสอนโขนไม่ใช่แค่สอนแต่เดก็ๆ แต่เป็นระดับปริญญา ด้วยเหตุผลท่ีให้
มีพัฒนาต่อไปข้างหน้าเป็นใหญ่เป็นโต ให้เรียนให้รู้ท าได้กพ็อ ให้เขารักในศิลปะ
ของชาติ ไม่ได้ลบหลู่ครู แต่คนระดับนีเ้รียนปริญญาตรี โท ต้องสอนให้เค้าไม่เบ่ือ
เรียนเพ่ือรู้ แสดงได้ ไม่เหมือนวิทยาลัยนาฏศิลป ถือเป็นอาชีพ ต้องรู้ลึกถึง
ศิลปวฒันธรรมว่ามีอะไรบ้าง” (สัมภาษณ์ครูจตุพรรัตนวราหะ, 11 ตุลาคม 2558) 
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 ทั้งน้ีการบริหารงานของโครงการท่ีท าร่วมกบัส านกังานกองทุนสนบัสนุนการเสริมสร้าง

สุขภาพ(สสส.) มีครูจตุพร รัตนวราหะ เป็นผูรั้บผิดชอบในโครงการ นอกจากน้ียงัมีศิลปินแห่งชาติ

อีก 2คน คือ ครูประสิทธ์ิ  ป่ินแกว้ และครูทศันีย ์ ขุนทอง ร่วมกบัคณะครูท่ีมีความรู้ความสามารถ

เฉพาะทางตามสาขา ไดแ้ก่ โขน ละคร ขบัร้อง ดนตรีไทย และพากยโ์ขน ร่วมจดัการเรียนการสอน

อย่างเป็นรูปแบบครบตามสาขาท่ีสามารถจดัการแสดงได้ ดงัค ากล่าวของคุณรัชนี ก้านทองกูล 

กรรมการและเลขานุการมูลนิธิคึกฤทธ์ิ ดงัวา่ 

   “อันนี้เราก็มี  ครูจตุพร เป็นเจ้าของโครงการ ก็จะเป็นตัวหลักท่ีด าเนิน
โครงการนี้ ก็จะมีครูท่ีแบ่งเป็นสาย โดยเป็นศิลปินแห่งชาติ 3 ท่าน เปิดสอนการ
แสดงโขน ครบทุกสาขา ท้ังทางด้าน ร้อง ร า ดนตรี มีการบริหารงาน มีการ
ด าเนินงาน และกเ็ป็นเลขาด้วย...(สัมภาษณ์คุณรัชนี  ก้านทองกูล,4 ตุลาคม 2558) 

  3.2.2 คณะกรรมการด าเนินงาน  

   จากการศึกษาเอกสารและการสัมภาษณ์สามารถสรุปได้ว่า คณะกรรมการ

ด าเนินงานของมูลนิธิคึกฤทธ์ิ 80 ในพระราชูปถมัภส์มเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช

กุมารี กบัคณะกรรมการของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ เป็นชุดเดียวกนั มีจ  านวนทั้งส้ิน 

18 คน ซ่ึงเคยมีโอกาสเขา้ร่วมชมรมโขนธรรมศาสตร์ และมีคุณสมบติั ภู่กาญจน์ เป็นผูคิ้ดริเร่ิม

จดัตั้งศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิข้ึน  ดงัค ากล่าวของคุณรัชนี กา้นทองกูล กรรมการและ

เลขานุการท่ีกล่าววา่  

 “...ตอนนีมี้ 18 ท่าน เป็นกรรมการมูลนิธิ ส่วนใหญ่เป็นคนเคยเล่นโขน

ธรรมศาสตร์ มีคุณสมบัติเป็นหัวเร่ียวหัวแรงคิดว่าควรตั้งศูนย์ศิลปะการแสดง
ขึน้มา” (สัมภาษณ์คุณรัชนี ก้านทองกูล,4 ตุลาคม 2558) 

 ผูว้ิจยัได้น าเสนอเเป็นตาราง รายช่ือคณะกรรมการมูลนิธิคึกฤทธ์ิ 80 ในพระราชูปถมัภ์

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี ตามเอกสารท่ีปรากฏ (สถาบันคึกฤทธ์ิ,       

2558: 45) 
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ตารางท่ี 5 แสดงรายช่ือคณะกรรมการมูลนิธิคึกฤทธ์ิ 80 ในพระราชูปถมัภส์มเด็จพระเทพ 

                  รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

ล าดับที ่ รายนาม ต าแหน่ง 

1 ม.ร.ว. ปรีดิยาธร เทวกลุ ประธานกรรมการ 

2 นายบณัฑูร ล ่าซ า รองประธานกรรมการ 

3 พลตรีหญิงท่านผูห้ญิงนิออน สนิทวงศ ์ณ อยธุยา รองประธานกรรมการ 

4 ม.ล.วสุิมิตรา ปราโมช กรรมการ 

5 ม.ร.ว. สุนิดา กิติยากร กรรมการ 

6 นายกฤป โรจนเสถียร กรรมการ 

7 นางสาววมิลพรรณ                                ปีตธวชัชยั กรรมการ  

8 นายจตุพร                                              รัตนวราหะ กรรมการ  

9 รองศาสตราจารยอ์รชุมา                        ยทุธวงศ ์ กรรมการ  

10 ผูช่้วยศาสตราจารยด์ร.สุวรรณา              เกรียงไกรเพช็ร์ กรรมการ  

11 นายสมบติั                                             ภู่กาญจน์ กรรมการ  

12 ดร.โสมสุดา ลียวณิชย ์ กรรมการ 

13 นายถกลเกียรติ วรีวรรณ กรรมการ 

14 ผูช่้วยศาสตราจารยท์ว ี สุรฤทธิกลุ กรรมการ 

15 รองศาสตราจารยจ์กัรกฤษณ์ ดวงพตัรา กรรมการ 

16 ดร.อนุชา ทีรคานนท ์ กรรมการ 

17 คุณก่ิงเทียน บางออ้ กรรมการและเหรัญญิก 

18 คุณรัชนี กา้นทองกลู กรรมการและเลขานุการ 

 

 ทั้งน้ีคณะกรรมการมูลนิธิคึกฤทธ์ิ 80 ในพระราชูปถมัภ์สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี จะมีการบริหารตามลกัษณะของมูลนิธิทัว่ไป คือ มีการจดัการประชุม มีการ

ติดตามงาน และแต่งตั้ งคณะท างานเพื่อมอบหมายงานตามความสามารถของผู ้ปฏิบัติงาน 
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กรรมการของมูลนิธิจะไม่ไดรั้บค่าตอบแทน เป็นการท าดว้ยใจ แสดงถึงความเสียสละ ตามค ากล่าว

ของคุณรัชนี กา้นทองกลู กรรมการและเลขานุการดงัวา่ 

  “...รูปแบบของมูลนิธิเหมือนมูลนิธิท่ัวไป ในปีหน่ึง เราจะมีประชุมสามญั 1 
คร้ัง  และมีประชุมพิเศษอีกประมาณ 3 คร้ัง กรรมการจะคอยก ากับดูแลทุกเร่ือง 
และจะตั้งคณะท างานขึน้มา เพ่ือรับเร่ืองนั้น เร่ืองนี้ โดยกรรมการของศูนย์ จะแบ่ง

งานตามความสามารถของคน  และทุกคนท างานด้วยใจ ไม่มีค่าตอบแทน แม้ว่า
กิจกรรมเรามีมาก...ต้นปีเราจะมีการประชุมกรรมการคร้ังหน่ึง เพ่ือท่ีจะเอา
รายละเอียดของการด าเนินงานกิจกรรมท้ังปี เพ่ือจะขออนุมัติจากกรรมการ รวมถึง
งบประมาณท่ีเราจะต้องใช้ ซ่ึงงบประมาณจะตั้งปลายปี พออนุมัติแล้ว ต่อมาก็จะ
ด าเนินการตามแผนงาน และก็ประชุมสรุปงาน จัดท ารายงานอีกที” (สัมภาษณ์           
คุณรัชนี ก้านทองกูล, 4 ตุลาคม 2558) 

 นอกจากความเสียสละของคณะกรรมการมูลนิธิฯแลว้ ยงัมีความรักความศรัทธาใน ม.ร.ว.

คึกฤทธ์ิ  ปราโมช ท่ีท าให้คณะกรรมการฯ ยงัคงทุ่มเทปฏิบติังานอย่างต่อเน่ือง ดงัท่ี คุณสมบติั      

ภู่กาญจน์  กรรมการท่านหน่ึงไดก้ล่าวเสริมไวว้า่ 

  “ด้วยความศรัทธาท่ีจะท าให้มูลนิธิ ด้วยความเสียสละ กรรมการทุกท่าน
เป็นผู้มีความรู้ความสามารถสูง และด้วยความเคารพรักความศรัทธาในท่านคึกฤทธ์ิ 
ทุกคนยินดีท า เพ่ือด าเนินตามความประสงค์ของท่านในการอนุรักษ์ศิลปวฒันธรรม
ของชาติ ส าหรับตัวผมขอให้เป็นเร่ืองท่ีเก่ียวกับท่าน ผมยินดีทุกเร่ือง” (สัมภาษณ์

คุณสมบัติ ภู่กาญจน์, 4 ตุลาคม 2558) 

 

 3.2.3 อาคารสถานที ่

          ส าหรับอาคารสถานท่ีของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิจดัไดว้า่เป็นอาคารท่ี

มีรูปแบบโครงสร้างแบบผสมผสานก่ึงไทยและตะวนัตก คือ มีลกัษณะเช่นเดียวกบัของไทยท่ีมีใต้

ถุนสูง มีลานกวา้งเพื่อใชป้ระโยชน์ในการเรียนการสอนไดอ้ยา่งหลากหลาย ส่วนท่ีมีลกัษณะอยา่ง

ของตะวนัตกคือ เป็นอาคารโรงละคร มีการออกแบบอย่างสมยัใหม่ นับไดว้่าเป็นสถาปัตยกรรม

เชิงประยุกต์ท่ีมีความสวยงามและใช้ประโยชน์ได้ทุกพื้นท่ี ดังค ากล่าวของคุณอจัฉรา ค าเมือง       

ซ่ึงเป็นผูจ้ดัการสถาบนัคึกฤทธ์ิท่ีวา่ 
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   “การออกแบบเป็นการออกแบบสมัยใหม่ โดยมีแนวคิดจาก เร่ือง เรือนไทย
เพราะฉะนั้นจะเห็นใต้ถนุ โล่งว่าง กจ็ะใช้พืน้ท่ีในการฝึก นาฏศิลป์และดนตรีไทย ...” 
(สัมภาษณ์คุณอัจฉรา ค าเมือง,4 ตุลาคม 2558) 

 การออกแบบโครงสร้างของอาคารเรือนไทยท่ีมีลานใตถุ้นดงักล่าว ตามภาพท่ี 9 

 

 

ภาพท่ี9 ลานโถงใตอ้าคารเรียน 

 ในขณะท่ีคุณรัชนี  ก้านทองกูล กรรมการและเลขานุการมูลนิธิฯ ได้เสริมเก่ียวกับการ

ออกแบบโครงสร้างอาคารท่ีมีแนวคิดแบบเร่ือนไทยประยุกต์ มีการแบ่งห้องเพื่อท าเป็นห้องสมุด

ทางศิลปวฒันธรรมไวใ้หบ้ริการกบัผูป้กครองและประชาชนทัว่ไป ดงัค ากล่าวท่ีวา่ 

  “ดิฉันเข้าไม่ทันตอนออกแบบ แต่เข้าใจว่าน่าจะมีแนวคิดแบบเรือนไทย
ประยุกต์ มีโรงละคร มีห้องสมุดเฉพาะทางศิลปวัฒนธรรม และเร่ืองเก่ียวกับครูคึก
ฤทธ์ิ และกจ็ะมีการจัดกิจกรรมการอ่านซ่ึงจะมีห้องสมดุเลก็ๆ เปิดให้ผู้ปกครองได้อ่าน 
ได้ยืมกลับไปบ้าน” (สัมภาษณ์คุณรัชนี  ก้านทองกูล,4 ตุลาคม 2558) 

 การจดัแบ่งหอ้งสมุดทางศิลปวฒันธรรมดงักล่าว ตามภาพท่ี 10 
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ภาพท่ี  10  หอ้งสมุดศิลปวฒันธรรม บริเวณชั้น 2 

 นอกจากน้ีส่วนประกอบของอาคารยงัสามารถแบ่งออกเป็น 2 อาคาร คือเป็นอาคารใหญ่ 

กบัอาคารเล็ก ส าหรับอาคารใหญ่จะแบ่งเป็นห้องต่างๆท่ีเก่ียวกบัม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช ได้แก่ 

ห้องนิทรรศการประวติัและผลงาน และห้องสมุดท่ีรวบรวมผลงานของม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช 

รวมถึงงานเขียนทางศิลปวฒันธรรมทัว่ไปดว้ย ส าหรับห้องสมุดนั้นไม่มีบรรณารักษ ์ทางสถาบนัฯ

จึงมีโครงการท าเป็นฐานบรรณานุกรมออนไลน์เพื่อแก้ปัญหาด้านการบริการน้ี ส่วนอาคารเล็ก

จดัเป็นโรงละครเพื่อส าหรับใช้ในการแสดงให้ประชาชนชมฟรี ทั้ งยงัสามารถสร้างรายได้

สนบัสนุนมูลนิธิโดยการเปิดให้เช่าสถานท่ีในราคาท่ีประหยดั ดงัค ากล่าวของคุณอจัฉรา  ค าเมือง 

ผูจ้ดัการสถาบนัคึกฤทธ์ิท่ีวา่ 

  “ตัวสถาบันก็จะประกอบด้วย อาคาร 2 อาคาร คือ อาคารใหญ่ กับ อาคาร
เล็ก ตัวอาคารใหญ่ก็จะแบ่งออกเป็น ห้องนิทรรศการแสดงชีวประวัติ และผลงาน
ของ ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช อีกส่วนหน่ึงกจ็ะเป็นห้องสมุด ซ่ึงจะรวบรวมงานของ
ครูคึกฤทธ์ิ ปราโมช รวมท้ังผลงานด้านศิลปวัฒนธรรมอ่ืนๆ ตอนนี้เราท าเป็นฐาน
บรรณานุกรม เร่ืองเก่ียวกับรามเกียรต์ิ ซ่ึงห้องสมุดของเรายังขาดบรรณารักษ์ จึง
แก้ปัญหาโดยค้นหาจากทางเวบ็ไซต์ของสถาบัน และก็จะใช้ส่ือทางด้านออนไลน์ 
เพ่ือเจาะกลุ่มเป้าหมายคนรุ่นใหม่ โดยจะมีการจัดกิจกรรมโครงการต่างๆ และก็มี
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ห้องประชุมเล็ก 2-3 ห้อง...ส่วนอาคารเล็ก ก็จะเป็นเวที เปิดให้บุคคลท่ัวไปเช่า
สถานท่ีเพ่ือหารายได้ ขณะนี้มีธนาคารกรุงเทพ เช่าสถานท่ีทุกเดือน มา  2-3 ปีแล้ว
เพ่ือจัดกิจกรรมเก่ียวกับนาฏศิลป์ และดนตรี ทุกเดือน เดือนละ 2 คร้ัง และก็เปิดให้
ประชาชน ชมฟรี โดยท่ีทางเราก็คิดค่าใช้จ่ายแบบกันเอง คือเป็นการสนับสนุน
มลูนิธิ” (สัมภาษณ์คุณอัจฉรา ค าเมือง,4 ตุลาคม 2558) 

 การสร้างอาคารของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิดงักล่าว ปรากฏตามภาพท่ี 11-12 

 

 

ภาพท่ี 11 อาคารใหญ่และลานระเบียงสถานท่ีเรียนดนตรีไทย 
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ภาพท่ี  12 อาคารเล็กเป็นโรงละครและท่ีเรียนส าหรับผูเ้รียนระดบัเบ้ืองตน้ 

 
4. ระเบียบการและหลกัสูตรการจัดการเรียนการสอน (สถาบนัคึกฤทธ์ิ, 2558: 9) 

4.1 ระเบียบการสมัครเรียนศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ 
1. รับสมคัรเยาวชนตั้งแต่ อาย ุ7 ปี ข้ึนไป  
2. เปิดรับสมคัรภายในเดือนเมษายนเท่านั้น  

                            3. สาขาท่ีเปิดสอน คือ โขน ละคร ดนตรีไทย (ซอ จะเข้ ขิม ระนาด ขลุ่ย)     
ขบัร้อง และพากยโ์ขน โดยเลือกสมคัรสาขาใดสาขาหน่ึง 

                            4. ค่าธรรมเนียมแรกเขา้ จ  านวนเงิน 300 บาทและเรียนฟรีตลอด 1 ปีการศึกษา 
                            5. วนัเวลาท าการ ไดแ้ก่วนัองัคาร – เสาร์ เวลา 10.00 – 16.00 น. 
                            6. สมคัรได้ท่ีสถาบนัคึกฤทธ์ิ เลขท่ี 99 / 99 ซอยงามดูพลี แขวงทุ่งมหาเมฆ    

เขตสาทร กรุงเทพมหานคร 10120พร้อมรูปถ่ายขนาด 1 น้ิว 2ใบ (แสดงบตัรประจ าตวัประชาชน) 
                            7. การเรียน-การสอนของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิแบ่งเป็น 2 ภาค

เรียน เปิดสอนเฉพาะวนัอาทิตยเ์วลา 9.00 – 12.00 น.  
 8. การเรียนดนตรีไทยนกัเรียนตอ้งน าเคร่ืองดนตรีมาเอง  
 9. โขน ละคร ตอ้งนุ่งผา้โจงกระเบนสีแดงเวลาเรียน 
 10. การผ่านเกณฑ์ ต้องมีเวลาเรียนไม่น้อยกว่าร้อยละ80 หากมีเหตุจ าเป็น     

ตอ้งลาหรือแจง้ทุกคร้ัง 
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4.2 หลกัสูตรและการจัดการเรียนการสอน 
            ศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ รับสมคัรเยาวชนจากหลากหลายสถาบัน 

โดยเฉพาะเยาวชนจากชุมชนโดยรอบท่ีตั้งมูลนิธิฯ มาเรียนรู้นาฏศิลป์และดนตรีไทย โดยได้รับ
ความกรุณาจาก ครูจตุพร รัตนวราหะ ศิลปินแห่งชาติ พ.ศ.2552 สาขาศิลปะการแสดง (โขน) และ
ศิลปินคึกฤทธ์ิ พ.ศ. 2553 เป็นผูดู้แลควบคุมการฝึกหัดให้เป็นไปตามขั้นตอนและจารีตของโขน 
(สถาบนัคึกฤทธ์ิ, 2558: 43) 
 ปัจจุบนั ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ เปิดสอน 5 สาขา ได้แก่ โขน ละคร ดนตรี
ไทย พากยโ์ขน และขบัร้องเพลงไทย โดยไดรั้บการสนบัสนุนทั้งดา้นเงินทุนและสถานท่ีเรียนจาก
ส านกังานกองทุนสนบัสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.) เพื่อใช้การฝึกหัดโขนเป็นเคร่ืองมือให้
เยาวชนไดเ้รียนรู้ศิลปวฒันธรรมไทย ซ่ึงมีความโดดเด่นดา้นการเคล่ือนไหวร่างกายโดยสอดคลอ้ง
กบัจงัหวะดนตรี เป็นการออกก าลงักายท่ีเช่ือมโยงกบัการฝึกฝนจิตใจและวินยัของผูเ้รียน รวมทั้ง
การท างานร่วมกับผูอ่ื้นอย่างมีประสิทธิภาพ จึงเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาเยาวชนทั้ งด้าน
บุคลิกภาพ ทกัษะการด ารงชีวิตและสามารถอยูร่่วมกนัไดอ้ยา่งเหมาะสมทั้งน้ีผูว้จิยัจึงไดส้ังเคราะห์
ขอ้มูลหลกัสูตรการเรียนการสอนของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ปีการศึกษา 2558 แบ่ง
ตามสาขาได ้5 สาขา คือ1) โขน แบ่งเป็น โขนพระ โขนยกัษ์และโขนลิง  2) ละคร  3)ดนตรีไทย      
4) ขบัร้องเพลงไทย  5) พากยโ์ขน ดงัน้ี 
 

1.หลกัสูตรการเรียนและการสอน โขนพระ   ปีการศึกษา 2558 
 
ตารางท่ี 6 หลกัสูตรการเรียนการสอนโขนพระ ปีการศึกษา 2558 
 

ระดบัช้ัน ภาคเรียน เนือ้หา 

ปีท่ี1 

ภาคเรียนท่ี 1 1.การฝึกเบ้ืองตน้การนัง่ทรงตวัการกราบการไหวก้ารถวาย
บงัคม 
2.ตบเข่าถองสะเอวเตน้เสาดดัแขนดดัมือ 
3.นาฏยศพัทพ้ื์นฐานตั้งวงจีบประเทา้ยกเทา้กา้วเทา้กระทุง้
เทา้กระดกเทา้ 
4.เพลงชา้ (อยา่งตดั) 

ภาคเรียนท่ี 2 1.เพลงเร็ว (อยา่งตดั) 
2.เชิด – เสมอ 
3.การคลานการเดินข้ึนเสียงลงเสียง 
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1.หลกัสูตรการเรียนและการสอน โขนพระ   ปีการศึกษา 2558 (ต่อ) 
 
ตารางท่ี 6 หลกัสูตรการเรียนการสอนโขนพระ ปีการศึกษา 2558 (ต่อ) 
 

ระดบัช้ัน ภาคเรียน เนือ้หา 
ภาคเรียนท่ี 1 1. ร าแม่บทเลก็ 

2. ร าร่ายนัง่ยนื 
3. การตีบท 

 ภาคเรียนท่ี 2 1.ร าตรวจพลฉาก1 
2.การใชอ้าวธุศรพระ (พระขรรค)์ 

ปีท่ี3 
ภาคเรียนท่ี 1 1.การตีบทพากย ์– เจรจา 

2.การตีบทพากยพ์ลบัพลา – พากยร์ถ 
 ภาคเรียนท่ี 2 1.การร าประกอบเพลงนัง่พลบัพลา 

2.การรบไม2้ –ข้ึนลอย 
3.การร าเพลงเชิดฉ่ิง 

 
2. หลกัสูตรการเรียนและการสอน โขนยกัษ์   ปีการศึกษา 2558 

 
ตารางท่ี 7 หลกัสูตรการเรียนการสอนโขนยกัษ ์ปีการศึกษา 2558  
 

ระดบัช้ัน ภาคเรียน เนือ้หา 

ปีท่ี 1 

ภาคเรียนท่ี 1 1. การฝึกหดัเบ้ืองตน้ 
ภาคเรียนท่ี 2 1.ทบทวนเน้ือหาทั้งหมดจากภาคเรียนท่ี1 

2.ต่อแม่ท่าท่ี2 
3.ต่อเพลงหนา้พาทยเ์ช่นเชิดเสมอปฐม 
4. ออกกราวเสนายกัษ ์

ปีท่ี 2 

ภาคเรียนท่ี 1 1.ทบทวนท่าร าของปีท่ี1 ทั้งหมด 
2. ต่อแม่ท่า3-4 
3. ต่อเพลงหนา้พาทยต์ระนิมิต เสมอ 
4. การร าตรวจพลฉากท่ี1ดว้ยอาวธุ ศร กระบอง 
5. ต่อท่ารบเสนายกัษ ์
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2.หลกัสูตรการเรียนและการสอน โขนยกัษ์   ปีการศึกษา 2558 (ต่อ) 
 
ตารางท่ี 7 หลกัสูตรการเรียนการสอนโขนยกัษ ์ปีการศึกษา 2558 (ต่อ) 

 
ระดบัช้ัน ภาคเรียน เนือ้หา 

 
 
 
 
 
ปีท่ี3 

ภาคเรียนท่ี 2 1.ทบทวนท่าร าของภาคเรียนท่ี1 
2.ต่อแม่ท่า 5 
3.ต่อเพลงหนา้พาทย ์ตระบองกนั ช านาญ 
4.ออกฉาก 2-3 ดว้ยอาวธุ พลอง หอก 
5.ตีบทประกอบท่าพากยร์ถ 

ภาคเรียนท่ี 1 1.ทบทวนท่าร าของปีท่ี 2 ทั้งหมด 
2.  เพลงหนา้พาทย ์ปฐม เสมอมาร คุกพาทย ์
3.  ร าตามบท 

 ภาคเรียนท่ี 2 1.ทบทวนท่าร าของภาคเรียนท่ี 1ของปีท่ี3 
2.ต่อท่าร าเป็นชุด เช่น ฉุยฉายทศกณัฐล์งสวน              
ฉุยฉายฤๅษีแดงเก้ียวนางเบญกาย 

 
3. หลกัสูตรการเรียนและการสอน โขนลงิ   ปีการศึกษา 2558 

 
ตารางท่ี 8 หลกัสูตรการเรียนการสอนโขนลิง ปีการศึกษา 2558  
 

ระดบัช้ัน ภาคเรียน เนือ้หา 

ปีท่ี1 
 

ภาคเรียนท่ี 1 1.ฝึกหดัเบ้ืองตน้ตบเข่าถ่องสะเอวเตน้เสาหกคะเมน 
ภาคเรียนท่ี 2 1.การออกแม่ท่า (คร่ึงท่าแรก) 

2.การร าตรวจพล (กราวเขนลิง) 

ปีท่ี2 

ภาคเรียนท่ี 1 1.เตน้เสาหกคะเมน 
2.การออกแม่ท่า (คร่ึงท่าหลงั) 

ภาคเรียนท่ี 2 1.การร าตรวจพล (สิบแปดมงกฎุ) 
2.กระบวนท่าการรบเสนา 

ปีท่ี3 

ภาคเรียนท่ี 1 1.เตน้เสาหกคะเมน 
2.การออกแม่ท่า (เตม็) 

ภาคเรียนท่ี 2 1.การร าตรวจพล(พญา)  
2.กระบวนท่าการรบลิงพญา 
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4. หลกัสูตรการเรียนและการสอนละคร   ปีการศึกษา 2558 
 
ตารางท่ี 9 หลกัสูตรการเรียนการสอนละคร ปีการศึกษา 2558  
 

ระดับช้ัน ภาคเรียน เนือ้หา 

ปีท่ี1 
 

ภาคเรียนท่ี 1 1.เพลงชา้ – เพลงเร็วแบบตดั 
2.เพลงร าอธิษฐาน 
3.เพลงฟ้อนเง้ียว 

ภาคเรียนท่ี 2 1.เซ้ิงกระต๊ิบขา้ว 
2.ร าวงมาตรฐาน 3 เพลง 

ปีท่ี2 

ภาคเรียนท่ี 1 1.ร าแม่บทเล็ก 
2.ร าเชิญพระขวญั 
3.เซ้ิงโปงลาง 

ภาคเรียนท่ี 2 1.ฟ้อนภูไท 
2.ร าวงมาตรฐาน 3 เพลง 
3.ฟ้อนมาลยั 

ปีท่ี3 
ภาคเรียนท่ี 1 1.ระบ าดาวดึงษ ์

2.ฟ้อนอวยพร 
3.ระบ าตาลีกีปัส 

 ภาคเรียนท่ี 2 1.ระบ าชุมนุมเผา่ไทย 
2.ร าวงมาตรฐาน 4 เพลง 
3.ระบ านกยงู (มยรุาภิรมย)์ 
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5. หลกัสูตรการเรียนและการสอนดนตรีไทย   ปีการศึกษา 2558 
 
ตารางท่ี 10 หลกัสูตรการเรียนการสอนดนตรีไทย ปีการศึกษา 2558  

 
เคร่ืองดนตรีไทย ระดับช้ัน เนือ้หา 

1.ระนาดเอก 
2.ขลุ่ย 
3.ขิม 
4.จะเข ้
5.ซออู ้
6.ซอดว้ง 

ปีท่ี 1 
 

1. เพลงแขกบรเทศ ชั้นเดียว 
2. เพลงลาวล่องน่าน สองชั้น 
3. เพลงลาวครวญ สองชั้น 
4. เพลงลาวจอ้ย สองชั้น 
5. เพลงพม่าเขว สองชั้น 
6. เพลงลาวเส่ียงเทียน สองชั้น 

ปีท่ี 2 

1. เพลงสร้อยสนตดั สองชั้น 
2. เพลงคล่ืนกระทบฝ่ังสองชั้น 
3. เพลงบงัใบสองชั้น 
4. เพลงสร้อยล าปาง สองชั้น 
5. เพลงแขกบรเทศ เถา 
6. เพลงลาวสวยรวย สองชั้น 

 

ปีท่ี 3 

1. เพลงโหมโรงปฐมดุสิต 
2. เพลงแป๊ะ สามชั้น 
3. เพลงลาวดวงเดือน สองชั้น 
4. เพลงจีนขิมเล็กเถา 
5. เพลงชมแสงจนัทร์เถา 
6. เพลงเขมรไทรโยค สามชั้ม 
7. เพลงมยรุาภิรมย ์
8. เพลงลาวสมเด็จ สองชั้น 
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6. หลกัสูตรการเรียนและการสอนคีตศิลป์ไทย (ขับร้อง) ปีการศึกษา 2558 
 
ตารางท่ี 11 หลกัสูตรการเรียนการสอนคีตศิลป์ไทย (ขบัร้อง) ปีการศึกษา 2558  
 

ระดับช้ัน ภาคเรียน เนือ้หา 

ปีท่ี 1 
 

ภาคเรียนท่ี 1 1.เพลงพม่าเขวเน้ือท่ี1 
2.เพลงแขกบรเทศสองชั้น 
3.เพลงลาวเส่ียงเทียนสองชั้น 
4.เพลงระบ าแม่งู 
5. เพลงร าวงมาตรฐาน 
- เพลงงามแสงเดือน 
- เพลงชาวไทย 

ภาคเรียนท่ี 2 1. เพลงลาวดวงเดือนเน้ือม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ  ปราโมช 
2. ร าพลายชุมพล 
3. เพลงระบ าดอกบวั 
4. เพลงแขกบรเทศเถา 
5. เพลงร าวงมาตรฐาน 
-เพลงร ามาซิมาร า    
- เพลงคืนเดือนหงาย 

ปีท่ี2 

ภาคเรียนท่ี 1 1. เพลงฟ้อนเง้ียว 
2. เพลงเพื่อนไทย 
3. เพลงแขกต่อยหมอ้เถา 
4. เพลงร าวงมาตรฐาน 
- ดวงจนัทร์วนัเพญ็ 
- เพลงดอกไมข้องชาติ 
5. โขนรามเกียรต์ิตอนพระรามตามกวาง 

ภาคเรียนท่ี 2 1. เพลงในน ้ามีปลา 
2. เพลงไกลลาศส าเริง 
3. เพลงไส้พระจนัทร์เถา 
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6. หลกัสูตรการเรียนและการสอนคีตศิลป์ไทย (ขับร้อง) ปีการศึกษา 2558 (ต่อ) 
 
ตารางท่ี 11 หลกัสูตรการเรียนการสอนคีตศิลป์ไทย (ขบัร้อง) ปีการศึกษา 2558  (ต่อ) 
 

ระดับช้ัน ภาคเรียน เนือ้หา 
  4. เพลงร าวงมาตรฐาน 

- เพลงหญิงไทยใจงาม 
- เพลงดวงจนัทร์ขวญัฟ้า 

 
 
 
 
 
ปีท่ี 3 

ภาคเรียนท่ี 1 1.เพลงตน้ตระกลูไทย2 
2.เพลงพม่าเห่2ชั้น 
3. เพลงศีลสัตย ์
4. เพลงกล่อมนารีเถา 
5. เพลงร าวงมาตรฐาน 
- เพลงยอดชายใจหาญ 

 ภาคเรียนท่ี 2 1. เพลงเขมรโพธิสัตยส์องชั้น 
2. เพลงทองยอ่น2ชั้น 
3. เพลงกฤดาภินิหาร 
4. เพลงเทพบนัเทิง 
5. เพลงร าวงมาตรฐาน 
- เพลงบูชานกัรบ 

 
7. หลักสูตรสาขาพากย์โขน เป็นการเรียนตัวต่อตัว ต่อบทอย่างโบราณ จะข้ึนอยู่กับ

ครูผูส้อนท่ีจะเป็นผูก้  าหนดทั้งน้ียงัอยูใ่นระหวา่งปรับปรุงหลกัสูตร 
 
จากตารางขา้งตน้สามารถอธิบายไดว้่า ระเบียบการและหลกัสูตรการจดัการเรียนการสอน

ของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ ปีการศึกษา 2558 แบ่งเป็น 2 ภาคเรียน  ประกอบด้วย           
5 สาขา ไดแ้ก่  1)โขน (พระยกัษลิ์ง)  2)ละคร 3)ดนตรีไทย (ระนาดเอก ขลุ่ย ขิม จะเข ้ซออู ้ซอดว้ง)             
4)คีตศิลป์ไทย (ขบัร้อง) และ 5)พากยโ์ขน ซ่ึงแต่ละสาขาจะมีหลกัสูตรพื้นฐาน3 ชั้นปี ท่ีมีความยาก
ง่ายแตกต่างกนั โดยจะเร่ิมจากระดบัพื้นฐาน ปานกลาง และระดบัท่ียากข้ึนตามล าดบั นอกจากน้ียงั
มีระดบัการฝึกท่ีสูงข้ึนกว่าระดบัพื้นฐาน เรียกว่า ระดบัทกัษะ 1-2 ซ่ึงผูท่ี้เรียนในระดบัทกัษะน้ีจะ
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สามารถช่วยเป็นพี่เล้ียงให้กบัครูได ้ดงัค ากล่าวของคุณรัชนี  กา้นทองกูล กรรมการและเลขานุการ
มูลนิธิคึกฤทธ์ิดงัวา่ 

“เราท าหลักสูตรว่าเรียน 3 ปี ระดับพื้นฐานก็จะมีระดับ 1-2-3 และระดับ
ทักษะ 1–2  โดยในระดับทักษะนั้นสามารถท่ีจะช่วยเป็นพ่ีเลี้ยงให้กับครูได้ ” 
(สัมภาษณ์คุณรัชนี  ก้านทองกูล,4 ตุลาคม 2558) 

สอดคล้องกบัค ากล่าวของครูจตุพร รัตนวราหะ ศิลปินแห่งชาติท่ีกล่าวถึงหลักสูตรการ
เรียนการสอนว่ามี 3 ระดบัเช่นเดียวกนั ซ่ึงผูเ้รียนในระดบัขั้นสูงจะไดรั้บการต่อเพลงหน้าพาทย์
เบ้ืองตน้เท่านั้น แต่หากจะมีการแสดงก็จ  าเป็นท่ีครูจะตอ้งต่อท่าร าเพลงหน้าพาทยข์ั้นสูงให้ โดย
ผูเ้รียนจะตอ้งน าดอกไมธู้ปเทียนมาบูชาครู เพื่อเป็นการขออนุญาตต่อท่าร าเพลงหน้าพาทยช์ั้นสูง 
ดงัวา่ 

“เราวางการสอนไว้ 3 ระดับ คือ1)เรียนเบือ้งต้น เป็นรากฐาน รู้ท่าทางแล้ว
ไปต่อยอดเขา 2)เรียนขั้นกลาง เป็นแม่ท่า การเดินการยกและ3)เรียนขั้นสูง เช่น เพลง
หน้าพาทย์ เอาแบบไม่ยากมาก เช่น เชิดเสมอแต่หากจะท าการแสดงได้ ต้องใช้ท่ีสูง
กว่า ต้องต่อให้ ก็จะมีดอกไม้ธูปเทียนต่อยอดให้” (สัมภาษณ์ครูจตุพร รัตนวราหะ
,11 ตุลาคม 2558 ) 

  

 ในขณะท่ีครูทศันีย ์ขุนทอง ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง(ดนตรีไทย-คีตศิลป์ไทย)         

และศิลปินคึกฤทธ์ิ  ไดก้ล่าวถึงเทคนิคการสอนท่ีเน้นผูเ้รียนเป็นส าคญั มีการปรับเน้ือหาท่ียากให้

เหมาะสมกบัวยัและศกัยภาพของผูเ้รียน โดยเฉพาะเด็กเล็กท่ีจ  าเป็นจะตอ้งเลือกเน้ือหาท่ีง่าย เพื่อให้

ผูเ้รียนเกิดความสนุกและสนใจเรียนมากข้ึน ดงัวา่ 

   “การสอน เราค านึงถึงเด็กท่ีไม่เคยเรียน ทางด้านนาฏศิลป์ มีต่างระดับกัน
แล้วมาเรียน เด็กๆต้องพยายามสอนโน้มน้าวให้ ใช้เพลงง่ายๆ เด็กโตหน่อย ร้อง
ประกอบเพลงโขน ละครได้ 7-8 ขวบ เพลงง่ายๆ ถ้าสอนตามหลักสูตรนาฏศิลป์
ไม่ได้ อย่างเพลงสมัยก่อนมาประยุกต์ตามสมัย สอนร้องไม่เอาพวกเพลงแขก 3 ช้ัน 
มาสอนไม่ได้ ให้เขารู้ เขารู้ว่าเป็นอย่างไร เร่ิมแรกสอนเพลงสนุกๆ เพลงประกอบ 
เป็นเพลงสนุก เช่น เพลงยกทัพพม่า” (สัมภาษณ์ครูทัศนีย์  ขนุทอง,4 ตุลาคม 2558) 
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ทั้งน้ีตามระเบียบการของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ผูเ้รียนจะเสียค่าธรรมเนียม
การเรียนเป็นเงินจ านวน 300 บาท สามารถเรียนได้จนจบปีการศึกษา ผูท่ี้เลือกเรียนดนตรีไทย
จะตอ้งน าเคร่ืองดนตรีมาเอง ส่วนผูท่ี้เรียนโขน-ละคร จะตอ้งนุ่งผา้แดงเวลาเรียน ทุกหลกัสูตรจะมี
การนับเวลาเรียนโดยผูเ้รียนต้องมีเวลาเรียนไม่น้อยกว่าร้อยละ 80  จึงจะถือว่าผ่านการเรียนใน
หลกัสูตรนั้นๆ และโดยภาพรวมของหลกัสูตรการเรียนการสอนของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนั 
คึกฤทธ์ิ นบัว่าเป็นสถาบนัท่ีมีศาสตร์การสอนทางด้านนาฏศิลป์และดนตรีไทยท่ีครบถว้นสมบูรณ์
ตามองคป์ระกอบของการจดัการแสดงทางนาฏศิลป์ได ้คือ มีผูแ้สดงโขนละคร มีนกัดนตรีและการ
ขบัร้องเพื่อบรรเลงประกอบการแสดง และมีนักพากยเ์พื่อด าเนินเร่ืองประกอบการแสดงโขนได ้
ดงัท่ี ดร.ธีรภทัร์  ทองน่ิม ศิลปินคึกฤทธ์ิและครูผูส้อนพากยโ์ขน ไดก้ล่าววา่ 

 “เพราะฉะน้ัน รวมความแล้ว สถาบันสอนศิลปะคึกฤทธ์ิ โดยมูลนิธิคึกฤทธ์ิ 
80 มีองค์ครบ สามารถใช้บุคลากรในงานของตนเอง ออกแสดงงานต่างๆได้ ไม่ว่าจะ
เป็นร าก็ดี เป็นโขนก็ดี ดนตรีไทยก็ดีโดยใช้บุคลากรของเราเอง...” (สัมภาษณ์                 
ดร.ธีรภัทร์  ทองน่ิม,4 ตุลาคม 2558) 

 
ดงันั้น หลกัสูตรการเรียนการสอนของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิจึงเป็นหลกัสูตร

ท่ีเน้นผูเ้รียนเป็นส าคญั  มีการเลือกเน้ือหาการสอนให้เหมาะสมกบัวยัและศกัยภาพของผูเ้รียน เพื่อ
สร้างแรงจูงใจให้ผูเ้รียนเกิดความสนใจ มีความสุขกบัการเรียนมากกว่าท่ีจะเรียนตามหลกัสูตรท่ี
เขม้ขน้อยา่งสถาบนัอ่ืน โดยเฉพาะกระบวนการฝึกหดั เช่น การดดัมือ การถีบเหล่ียม ท่ีทางคณะครู
ไดป้รับท่าให้ง่ายข้ึน ไม่ท าให้ผูเ้รียนเกิดความเจ็บปวดหรือทรมาน จนกระทัง่ไม่อยากกลบัมาเรียน
อีก ซ่ึงทางศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิไดด้ าเนินงานตามความประสงคข์องม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ 
ปราโมช ท่ีตอ้งการสร้างแหล่งอนุรักษแ์ละเผยแพร่ศิลปวฒันธรรมไทยใหก้บัประชาชนไทย เพื่อให้
เอกลกัษณ์และวฒันธรรมไทยยงัด ารงอยูไ่ด ้คือจะตอ้งสร้างผูช้มให้มาก และผูช้มตอ้งมีความรู้ความ
เขา้ใจในศิลปะอยา่งถูกตอ้ง จนเกิดความซาบช้ึงและอยากรักษาศิลปะวฒันธรรมเหล่าน้ีไว ้อนัเป็น
เจตนารมณ์และวตัถุประสงคข์องมูลนิธิคึกฤทธ์ิ 80 ในพระราชูปถมัภส์มเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี ในการก่อตั้งศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิน้ี 

 
4.3 สถิติจ านวนผู้เรียน  

                     จากการรวบรวมขอ้มูลเอกสารของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ตั้งแต่
ปีการศึกษา 2555-2558 (ปัจจุบนั) สามารถจ าแนกตามสาขาไดด้งัตารางท่ี  12 

 



106 
 

ตารางท่ี 12 สถิติจ านวนผูเ้รียนของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ปีการศึกษา 2555-2558 
 

สาขา 
ปีการศึกษา 2555-2558 

2555 2556 2557 2558 
ดนตรีไทย 70 99 82 134 
นาฏศิลป์โขน 63 63 118 223 
นาฏศิลป์ละคร 50 50 104 204 
ขบัร้อง 0 3 2 10 
พากยโ์ขน 1 4 4 7 

รวม 184 219 310 578 
หมายเหตุ ขอ้มูล ณ ตน้ปีการศึกษา 2558  มีจ านวน 619  คน แต่ปัจจุบนัมีผูเ้รียนจ านวน 578 คน 
ท่ีมา: ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ. ขอ้มูล ณ วนัท่ี 30 กนัยายน พ.ศ. 2558 
 
 จากตารางสามารถอธิบายไดว้า่ สถิติจ านวนผูเ้รียนของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ
มีอตัราการเพิ่มข้ึนอย่างต่อเน่ืองทุกปี โดยเฉพาะสาขานาฏศิลป์โขน-ละคร นอกจากน้ียงัพบว่ามี
ผูเ้รียนท่ีสมทบมาจากชมรมโขนการบินไทยและนักเรียนแลกเปล่ียนทางวฒันธรรมจากวดัไทย
ในลอสแองเจลิส  รัฐแคลิฟอเนีย  ประเทศสหรัฐอเมริกาเขา้ร่วมเรียนในช่วงระยะเวลาสั้ นๆด้วย 
ทั้งน้ีจากการสรุปขอ้มูลดา้นจ านวนผูเ้รียนของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ในปีการศึกษา 
2558 พบวา่มีผูเ้รียนจ านวน 619 คน (สถาบนัคึกฤทธ์ิ, 2558:43) 
  
5. กจิกรรมของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ 
 การจดักิจกรรมต่างๆของสถาบนัคึกฤทธ์ิมีหลากหลายดา้น อาทิเช่น ดา้นวิชาการ การประกวด
แข่งขนั และการจดัการแสดง ทั้งภายในและภายนอก โดยมีการเปิดด าเนินการอยา่งไม่เป็นทางการตั้งแต่
พ.ศ. 2553 และเปิดด าเนินการการอย่างเป็นทางการในปีพ.ศ. 2555 ซ่ึงในท่ีน้ีผูว้ิจยัได้รวบรวมข้อมูล
ตั้งแต่เร่ิมเปิดศูนยศิ์ลปะการแสดงในปีการศึกษา 2555 จนถึงปัจจุบนั (ปีการศึกษา 2558) เพื่อให้เห็นถึง
พฒันาการและผลการด าเนินงานของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิท่ีมีความต่อเน่ืองเป็นท่ี
ประจกัษต่์อสาธารณชน ทั้งน้ีผูว้จิยัไดส้รุปเป็นตารางท่ี 13 
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ตารางท่ี  13  การสรุปการด าเนินงานและกิจกรรม 
 
ปีการศึกษา รายละเอยีด 

2555 1.สัมมนาปราชญส์ยามนาม “คึกฤทธ์ิ”  5  คร้ัง แบ่งเป็น 
- สัมมนาระดบัภูมิภาค 
     - ภาคกลาง  จดัท่ีมหาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช 
     - ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ จดัท่ีมหาวทิยาลยัขอนแก่น 
     - ภาคเหนือ จดัท่ีมหาวทิยาลยัแม่ฟ้าหลวง 
     - ภาคใต ้จดัท่ีมหาวทิยาลยัสงขลานครินทร์ วทิยาเขตหาดใหญ่ 
-สัมมนาระดบัชาติ  จดัท่ีโรงแรมเซนทาราแกรนด ์กรุงเทพมหานคร 
2.มหกรรมเพลงพื้นบา้นภาคกลาง 
มูลนิธิคึกฤทธ์ิ 80 ฯ ในพระราชูปถมัภส์มเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารี ณ ศูนยค์ติชนวทิยา คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั กรมส่งเสริม
วฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม บริษทับุญรอด บริวเวอร์ร่ี จ  ากดั และบริษทัชีวาศรม 
อินเตอร์เนชัน่แนล เฮลท ์รีสอร์ท จ ากดั ร่วมกนัจดังานมหกรรมการแสดงพื้นบา้น
ภาคกลาง ณ สถาบนัคึกฤทธ์ิ และในบริเวณสวนเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
เจา้อยูห่วัฯ 80 พรรษา เม่ือวนัเสาร์ ท่ี 21 เมษายน 2555 
*แต่กิจกรรมไม่ประสบผลส าเร็จตามท่ีตั้ง คณะกรรมการฯจึงมีมติงดจดักิจกรรมใน
คร้ังต่อไป 
3.พิธีไหวค้รูโขนละครและดนตรีไทยประจ าปี 2555 
4.จดัส่งนกัเรียนเขา้ร่วมประกวดความสามารถทางดนตรีไทย 
5.วพิากยน์โยบายดา้นเศรษฐกิจของรัฐบาล 
6.งานแถลงข่าวหนงัสือเอกกษตัริยใ์ตรั้ฐธรรมนูญ 
7.งานเปิดตวัหนงัสือ “ตามรอยพระราชา” 
8.งานแถลงข่าว “หนงัสือโลกกระจ่าง ธรรมกระจาย” 
9.งานประชุมประจ าปีของสมาคมนกักลอนฯ 
10.การแสดงของศูนยส์ังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ 
11.รัฐมนตรีกระทรวงวฒันธรรมเยีย่มชมสถาบนั 
12.นิทรรศการ “ชวนคิด ชวนคุย กบัครูคึกฤทธ์ิ 
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ตารางท่ี  13  การสรุปการด าเนินงานและกิจกรรม (ต่อ) 
 
ปีการศึกษา รายละเอยีด 

2556 1.กิจกรรมของศูนยศิ์ลปะการแสดง (การเรียนการสอน โขน ละครและดนตรี
ไทย) จ านวน 40  คร้ัง 
2.การแสดงของศูนยส์ังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ  24  คร้ัง 
3.การแสดง ณ สังคีตศาลา โดยนกัแสดงจากศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 
4.กิจกรรมวนัคึกฤทธ์ิ  
5.การแสดงโขนกลางแจง้หนา้พระท่ีนัง่ 
6.กิจกรรมเยีย่มชมนิทรรศการม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ ปราโมช 
7.โครงการ นิทรรศการรามเกียรต์ิ 
8.โครงการเล่าเร่ืองรามเกียรต์ิ 
9.โครงการพฒันาทรัพยากรหอ้งสมุด 

2557 
 

1.การแสดงประจ าปี คร้ังท่ี 1 สถาบนัคึกฤทธ์ิไดจ้ดัแสดงดนตรีและนาฏศิลป์ไทย 
ในรายการสังคีตสราญรมย ์ของธนาคารกรุงเทพ จดัแสดงท่ีสถาบนัคึกฤทธ์ิใน
วนัเสาร์ท่ี 17 พฤษภาคม 2557 เวลา 16.00-18.00 น. ผลการแสดง มีผูเ้ขา้ชม
จ านวนมาก จนท่ีนัง่เสริมไม่พอ รายการแสดงประกอบดว้ย  
                                               - การบรรเลงป่ีพาทยม์โหรี 
                                               - ร าวรเชษฐ์ 
                      - ร าแม่งู 
         - โขน ตอน จองถนน 
2.การแสดงประจ าปี คร้ังท่ี 2 เน่ืองจากศูนยม์านุษยวทิยาสิรินธร (องคก์าร
มหาชน) จดัการแสดงทางวฒันธรรมเป็นประจ าทุกเดือน การแสดงคร้ังท่ี 72 ได้
เชิญใหศู้นยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิจดัการแสดงในวนัพฤหสับดีท่ี 7 
สิงหาคม 2557 เวลา 16.30-19.00 น.  ในวโรกาสเฉลิมพระชนมพรรษา สมเด็จ
พระคุณเจา้สิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ  จดัเป็นความร่วมมือในการส่งเสริม
วฒันธรรมการแสดงดนตรี นาฏศิลป์ไทยท่ีประสบความส าเร็จอยา่งดียิง่ เพราะมี
ผูจ้องเขา้ชมการแสดงเตม็ทั้งหอ้ง 
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ตารางท่ี  13  การสรุปการด าเนินงานและกิจกรรม (ต่อ) 
 

การศึกษา รายละเอยีด 
2557 

 
รายการแสดงประกอบดว้ย - ร าถวายพระพร 
    - บรรเลงเพลงขลุ่ย เพลงนกขมิ้น 3 ชั้น 
    - โขน ตอน จองถนน 

 3. การแสดงดนตรีไทยตอ้นรับเจา้หนา้ท่ีองคก์ารอนามยัโลก ประจ าภูมิภาค
เอเซียตะวนัออกเฉียงใตแ้ละวทิยากรรับเชิญ ท่ี อาคารศูนยเ์รียนรู้สุขภาวะ วนั
องัคารท่ี 13 สิงหาคม 2557 ระหวา่งเวลา 17.00-20.00 น. ในคร้ังน้ีเป็นการเชิญ
จาก สสส. เพื่อเป็นการแสดงความร่วมมือกนั สสส.และหน่วยงานท่ีเป็นภาคีโดย
ท่ี สสส. เป็นสนบัสนุนค่าใชจ่้าย  
4.การแสดงท่ีมิวเซียมสยามชุด “อศัจรรยสุ์วรรณภูมิ” ” เพื่อร่วมอนุรักษม์รดก
ทางวฒันธรรมของประเทศ สืบสาน และต่อยอดองคค์วามรู้ โดยการกิจกรรมเชิง
วฒันธรรมใหเ้กิดการเรียนรู้อยา่งสร้างสรรค ์และสร้างความเขา้ใจในในความ
เป็นมาของชาติไทยโดยสังเขป  โดยการร้อยเรียงผา่นชุดการแสดงแต่ละชุด ยงั 
เป็นส่วนหน่ึงของการร่วมฉลองการเปิดใหบ้ริการของมิวเซียมสยามครบรอบ            
6 ปี ตุลาคม 2557 
5.การแสดงโขน ชุด ยกรบ เน่ืองในพิธีเปิดงาน “อคัรมหาราชา ป่ินฟ้าคมนาคม”  
ณ กระทรวงคมนาคม วนัองัคาร ท่ี 2 ธนัวาคม 2557 เวลา 17.30 น. 
จ านวนนกัแสดง 7 คนจ านวนผูช้ม ประมาณ 100 คน 
6.การแสดงโขน ชุด ยกรบ เน่ืองในพิธีเปิดพิพิธภณัฑต์ ารวจ ณ วงัปารุสกวนั 
วนัพฤหสับดี ท่ี 4 ธนัวาคม 2557 เวลา 16.30 น. จ  านวนนกัแสดง 24 คน 
จ านวนผูช้ม ประมาณ 150 คน 
7.กิจกรรมของศูนยศิ์ลปะการแสดง (การเรียนการสอน โขน ละครและดนตรี
ไทย) จ านวน 40  คร้ัง 
8.พิธีไหวค้รูโขนละครและดนตรีไทยประจ าปี 2557  วนัอาทิตยท่ี์ 6 กรกฏาคม 
2557 
9.วนัคึกฤทธ์ิจดัทุกวนัท่ี 20 เมษายนของทุกปี จดัใหเ้ป็นวนัคึกฤทธ์ิ โดยมีพิธี
ประกาศเกียรติคุณ พร้อมทั้งมอบเงินรางวลั และเขม็กลดัท่ีระลึกแก่ศิลปิน               
คึกฤทธ์ิ 
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ตารางท่ี  13  การสรุปการด าเนินงานและกิจกรรม (ต่อ) 
 
ปีการศึกษา รายละเอยีด 

2558 1.วนัคึกฤทธ์ิ 20 เมษายน 2558 
2.พิธีไหวค้รูนาฏศิลป์-ดนตรีไทย 28 มิถุนายน 2558 
3.ครบรอบวนัอสัญกรรม ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช  9 ตุลาคม 2558 
4.กิจกรรมของศูนยศิ์ลปะการแสดง (การเรียนการสอน โขน ละครและดนตรี
ไทย) จ านวน 40  คร้ัง 
5.การแสดงโขน ตอน สีดาหายถวายพล ณ ศูนยม์านุษยวทิยาสิรินธร เขตตล่ิงชนั 
วนัเสาร์ ท่ี 28 มีนาคม 2558 เวลา 14.00-17.00 น.จ านวนนกัแสดง 200 คน 
6.การแสดงเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  
ในวาระทรงเจริญพระชนมาย ุ60 พรรษา ณ โรงละครอกัษรา คิง เพาเวอร์ในวนั 
เสาร์ ท่ี 25 กรกฎาคม 2558 จ  านวนนกัแสดง 300 คน 
7.การแสดงโขน ตอน หนุมานจบัคุณสุพรรณมจัฉา จดัตามค าขอของพิพิธภณัฑ์
การเรียนรู้ (มิวเซียมสยาม) ออกอากาศสด ทางช่อง 1 เวร์ิคพอยทที์วี                      
วนัพฤหสับดี ท่ี 8 มกราคม 2558 เวลาออกอากาศ 08.00-10.00 น. 
8.การแสดงชุด “ใตร่้มธงไทย” ในโอกาสวนัเด็กแห่งชาติประจ าปี 2558                      
ณ ท าเนียบรัฐบาลวนัเสาร์ ท่ี 10 มกราคม 2558 เวลา 10.00 น. จ  านวนนกัแสดง 
22  คนจ านวนผูช้ม ประมาณ 300 คน 
9.ร่วมออกบูธประชาสัมพนัธ์กิจกรรมและสาธิตการสอนโขนลิงในงานแถลง
ข่าวโครงการ “ปิดเทอมสร้างสรรค”์ โดย ส านกังานกองทุนการสร้างเสริม
สุขภาพ (สสส.)ณ อุทยานเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี 
(สวนสมเด็จยา่) เขตคลองสานวนัจนัทร์ ท่ี 16 มีนาคม 2558 เวลา 10.30-13.00 น. 
จ านวนนกัแสดง 6 คนจ านวนผูช้ม ประมาณ 200 คน 
10.นกัเรียนดนตรีของศูนยศิ์ลปะการแสดง โดยเฉพาะ เคร่ืองดนตรีขลุ่ยเพียงออ 
ไดเ้ขา้ประกวดแข่งขนัไดรั้บรางวลัชนะเลิศ และ รองชนะเลิศ ทั้งในระดบั
ประถมศึกษาและมธัยมศึกษา ในรายการต่างๆ เช่น 
              - งานศิลปหตัถกรรมนกัเรียนระดบัชาติ  
 - งานศิลปหตัถกรรมนกัเรียน ระดบัเขตพื้นท่ีการศึกษา 
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ตารางท่ี  13  การสรุปการด าเนินงานและกิจกรรม (ต่อ) 
 
ปีการศึกษา รายละเอยีด 

2558  - งาน FSG Music Festival (Saint Gabriel’s college) 
 - งาน ACT Music Festival (Assumtion’s college) 
 - การประกวดดนตรีไทย อโศกสังคีต  
11.การแสดงชุด ร าอวยพร ในงานเกษียรอายรุาชการของขา้ราชการกรมการบิน
พลเรือน 18 กนัยายน 2558 ณ สมาคมธรรมศาสตร์ในพระบรมราชูปถมัภ์ 
12.การแสดงบรรเลงวงเคร่ืองสาย  และการแสดงโขน ชุด หนุมานจบันาง
สุพรรณมจัฉา 29 กนัยายน 2558 ณ โรงแรมสยามเคมปินสกี ในงานเปิดตวั           
Web Site : วศิิฏศิลปิน มูลนิธิหอศิลปะแห่งรัชกาลท่ี 9 
13.กิจกรรมของศูนยศิ์ลปะการแสดง (การเรียนการสอน โขน ละครและดนตรี
ไทย) จ านวน 40  คร้ัง 
14.พิธีไหวค้รูโขนละครและดนตรีไทยประจ าปี 2558  วนัอาทิตยท่ี์ 5 กรกฏาคม 
2558 
15.การแสดงของศิลปินคึกฤทธ์ิและคณะครูศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ  
เน่ืองในวนัคึกฤทธ์ิ ณ โรงละครสถาบนัคึกฤทธ์ิวนัจนัทร์ ท่ี 20 เมษายน 2558 
เร่ิมการแสดงเวลา 13.00 น. 
16.จดักิจกรรมสนบัสนุนการอ่านหนงัสือ และจดัท านิทรรศการออนไลน์พระ
ราชนิพนธ์สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จฯเยอืน
ประเทศอาเซียน 
17.รวบรวบภาพและฟิลม์ชุดการแสดงโนราโดยขนุอุปถมัภน์รากรเพื่อเผยแพร่
บนส่ืออิเลคทรอนิกส์ 
18.การจดัท าหนงัสือดิจิทลั (M-Book) ชุดศีรษะโขนจดัท าหนงัสือประเภท
มลัติมีเดีย พร้อม ใหบ้ริการดาวน์โหลดผา่น Smartphones และ Tablets ทั้งบน
ระบบปฎิบติัการ 
Ios             (เคร่ืองของ Apple) 
Andriod       (Smartphone ทัว่ไป)   
Web Reader (บนเคร่ือง PC และ MAC) 
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ตารางท่ี  13  การสรุปการด าเนินงานและกิจกรรม (ต่อ) 
 
ปีการศึกษา รายละเอยีด 

2558 19.โครงการประกวดดนตรีไทยระดบัเยาวชน “ประชนัลีลาบรรเลง  เพลงคีต
ศิลป์” รางวลัถว้ยพระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารี ซ่ึงมีการประกวด 2 ประเภท คือ วงเคร่ืองสาย(เคร่ืองเด่ียว)และวงป่ีพาทย์
ไมน้วม (เคร่ืองคู่) แข่งขนัรอบชิงชนะเลิศ วนัท่ี 4-5 พฤศจิกายน 2558 

 
 จากตารางขา้งตน้สามารถอธิบายไดว้า่การด าเนินงานและกิจกรรมต่างๆของสถาบนัคึกฤทธ์ิมี

ความหลากหลายซ่ึงเกิดจากการเผยแพร่องคค์วามรู้ของ ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช เป็นประการส าคญั เช่น 

สัมมนาปราชญ์สยามนาม “คึกฤทธ์ิ”  และบทโขน เร่ืองรามเกียรต์ิ ซ่ึงเป็นไปตามเจตนารมณ์ของ

คณะกรรมการมูลนิธิคึกฤทธ์ิ ในการสนองตอบพระราชเสาวนีย์ของสมเด็จพระนางเจ้าสิ ริกิ ต์ิ 

พระบรมราชินีนาถ ในการรักษาและเผยแพร่ภูมิปัญญาของ ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช  ซ่ึงสอดคลอ้งกบั

ค ากล่าวของ ดร.ธีรภทัร์ ทองน่ิม ครูผูส้อนสาขาพากยโ์ขนท่ีวา่ 

“อย่างน้อย ต้องมี 2 คร้ังในหน่ึงปี และก็เรียนทุกวันอาทิตย์  ทีนี้ใน 2 คร้ัง 
ต้องครบทุกสาขาท่ีเรียน ไม่ว่าจะเป็นดนตรี คีตศิลป์ ป่ีพาทย์ การแสดงโขน การแสดง
ร า...มีการประชุมกันว่า ปีนี้เราอยากเล่นอะไร แต่ลักษณะจริงๆของโขนท่ีเราเล่น 
อันดับแรก เราเน้นท่ีบทท่ีคุณชายคึกฤทธ์ิได้แต่งไว้ เป็นพืน้ฐาน ส่วนจะมากจะน้อย 
จะช้าจะเร็ว อยู่ ท่ีผู้ เช่ียวชาญซ่ึงก็คือศิลปินแห่งชาติพิจารณา”(สัมภาษณ์ดร.ธีรภัทร  
ทองน่ิม, 4 ตุลาคม 2558) 

 
นอกจากน้ียงัมีการส่งเสริมให้นักเรียนท่ีเรียนในศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ได้เขา้

ร่วมประกวดความสามารถทางดนตรีกบัสถาบนัอ่ืน มีการจดัการแสดงในโอกาสต่างๆ การจดัท าส่ือการ
เรียนรู้เพื่อเผยแพร่ทางอินเตอร์เนต การจดัประกวดแข่งขนั รวมถึงการจดัการเรียนการสอนนาฏศิลป์
และดนตรีไทย ท่ีมีผลการด าเนินงานอย่างต่อเน่ืองตามล าดบั ภายใตก้ารสนบัสนุนงบประมาณทั้งจาก
มูลนิธิคึกฤทธ์ิฯและจากส านกังานกองทุนสนบัสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ(สสส.)  โดยมีการบูรณาการ
ความร่วมมือกบัหน่วยงานภาครัฐและเอกชนในการจดักิจกรรมต่างๆ เช่น กระทรวงวฒันธรรม ศูนย์
มานุษยวทิยาสิรินธร ธนาคารกรุงเทพ ธนาคารกสิกรไทย เป็นตน้ 

การด าเนินงานและกิจกรรมบางส่วนตามท่ีกล่าวมา ปรากฏดงัภาพท่ี 13 น้ี 
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ภาพท่ี  13 การแสดงโขน เร่ืองรามเกียรต์ิ ตอน นางหาย-ถวายพล โขนเฉลิมพระเกียรติ 60 พรรษา สมเด็จ 
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี วนัท่ี 25 กรกฎาคม 2558 ณ โรงละครอกัษรา 
คิง เพาเวอร์ 
 
 สรุปศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีระยะเวลาก่อตั้งมากกวา่ 5 ปี (พ.ศ. 2553- 2558) 

นบัเป็นแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวฒันธรรมท่ีมีความเขม้แข็งในหลายดา้น เช่น ดา้นบุคลากร ดา้นการ

สนบัสนุนงบประมาณเป็นตน้ นอกจากน้ียงัจดัวา่เป็นหน่วยงานเอกชนเพียงแห่งเดียวท่ีมีการเรียน

การสอนครอบคลุมสาขาของการแสดงนาฏศิลป์ไทยอย่างครบถว้น ไดแ้ก่ โขน ละคร ดนตรีไทย 

พากยโ์ขน และขบัร้องเพลงไทย โดยเฉพาะการพากยโ์ขน ท่ีหาเรียนไดย้ากในปัจจุบนั  ทั้งน้ีแต่ละ

สาขาจะมีหลกัสูตรเบ้ืองตน้3ปี เร่ิมตั้งแต่ระดบัขั้นตน้(พื้นฐาน) ขั้นกลาง จนถึงระดบัขั้นสูง และต่อ

ยอดไปถึงขั้นทกัษะ 1-2 ท่ีผูเ้รียนสามารถเป็นพี่เล้ียงช่วยฝึกหัดให้กบัผูเ้รียนขั้นเบ้ืองตน้ได ้โดยมี

ศิลปินแห่งชาติและครูผูส้อนท่ีมีความรู้ความสามารถเฉพาะสาขาดูแลการเรียนการสอน ผูส้นใจ

สามารถสมคัรเรียนได้เพียง 1 สาขาเท่านั้ น มีค่าธรรมเนียมเป็นเงิน จ านวน 300 บาทต่อปี และ

ผูเ้รียนจะตอ้งมีเวลาเรียนไม่น้อยกว่าร้อยละ 80 จึงจะผา่นเกณฑ์ชั้นปีนั้น ทั้งน้ีศูนยศิ์ลปะการแสดง

สถาบนัคึกฤทธ์ิมีผลการด าเนินงานและการจดักิจกรรมท่ีหลากหลาย ทั้งดา้นวชิาการและการจดัการ

แสดง เพื่อเผยแพร่องค์ความรู้ภูมิปัญญาทางนาฏศิลป์และดนตรีไทยให้กบัเยาวชนและผูส้นใจ

ทัว่ไป ตลอดจนแสดงออกซ่ึงอตัลกัษณ์ท่ีงดงามอ่อนช้อยของชนชาติไทย ตามเจตนารมณ์ของ    
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ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช  ในการก่อตั้งสถาบนัคึกฤทธ์ิใหเ้ป็นสถานท่ีอนุรักษศิ์ลปวฒันธรรมไทย อนั

หมายรวมถึงศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิท่ีเปรียบเสมือนแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมให้แก่

เยาวชนและประชาชนไทยเพื่อการด ารงอยูข่องนาฏศิลป์และดนตรีไทยต่อไป 

 

5.1 การสนับสนุนจากหน่วยงานภาครัฐ เอกชน และองค์กร 

ศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ เป็นองค์กรเอกชนท่ีอยู่ภายใต้การดูแลและ              

การสนบัสนุนเงินทุนจากมูลนิธิคึกฤทธ์ิ 80 ในพระราชูปถมัภ์สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม

บรมราชกุมารี ซ่ึงมีคณะกรรมการบริหารงานจ านวน18 คน เป็นผูพ้ิจารณาให้ความเห็นชอบการจดั

กิจกรรมต่างๆของศูนยศิ์ลปะการแสดงและกิจกรรมของมูลนิธิคึกฤทธ์ิ แต่เน่ืองจากการจดักิจกรรม

ต่างๆนั้นมีองค์ประกอบท่ีหลากหลาย จ าเป็นต้องใช้ทั้ งงบประมาณ  ก าลังคน และสถานท่ีให้

เพียงพอเหมาะสมตามไปดว้ย หากแต่มูลนิธิคึกฤทธ์ิเป็นองคก์รภาคเอกชนท่ีไม่แสวงหาก าไร และมี

วตัถุประสงคห์ลกัท่ีจะอนุรักษศิ์ลปวฒันธรรมไทยใหค้งอยู ่โดยเฉพาะดา้นนาฏศิลป์และดนตรีไทย 

การด าเนินงานต่างๆจึงตอ้งอาศยัความร่วมมือจากหน่วยงานภายนอก เพื่อขบัเคล่ือนกิจกรรมต่างๆ

ให้มีความคล่องตวั เช่น งบประมาณการแสดง อาคารสถานท่ีเรียนเป็นต้น ทั้ งน้ีหน่วยงานท่ีมี

บทบาทส าคญัในการสนับสนุนทั้งด้านงบประมาณและอาคารสถานท่ีน้ี คือ ส านักงานกองทุน

สนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ(สสส.)ซ่ึงจากการสัมภาษณ์ครูอติวรรณ  รัตนวราหะ ครูผูส้อน

ละครของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิและศิลปินคึกฤทธ์ิ พ.ศ. 2558 ไดก้ล่าวไวว้า่ 

“…ส่วนใหญ่ได้รับจาก สสส. มาสนับสนุนเรากมี็ สปอนเซอร์ช่วยการสอนของ
ท่ีน่ี” (สัมภาษณ์ครูอติวรรณ รัตนวราหะ,11 ตุลาคม 2558) 

สอดคลอ้งกบัความคิดเห็นของคุณรัชนี กา้นทองกูลกรรมการและเลขานุการมูลนิธิคึกฤทธ์ิ 

ท่ีกล่าวถึงการของบประมาณสนับสนุนจากส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ

(สสส.) ดงัวา่ 

“...งบด าเนินงานท่ีมีไม่เพียงพอ จึงต้องมีการเสนอโครงการให้กับทางสสส.
ได้พิจารณาสนับสนุน โดยต้องมีการรายงานสรุปผลการด าเนินงานปีต่อปี...พอเร่ิมมา 
2 ปีแล้ว เราคิดว่าเรายังจะต้องจัดโขนให้สมเดจ็พระเทพชม แต่ว่าค่าใช้จ่ายสูง เงินเร่ิม
ไม่พอ จึงท าเร่ืองไปยัง สสส. โดย สสส. ก็สนับสนุนเงินมา โดยจะต้องท าเร่ืองเป็นปี
ต่อปี โดยได้ปีละประมาณ 3 ล้านบาท และก็ต้องส่งผลงาน งบการเงิน ประเมินต่างๆ
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ให้เรียบร้อย ถึงจะส่งโครงการใหม่ เพ่ือให้พิจารณา” (สัมภาษณ์คุณรัชนี  ก้านทองกูล
,4 ตุลาคม 2558) 

 และคุณอัจฉรา ค าเมือง ผู ้จ ัดการสถาบันคึกฤทธ์ิ ได้กล่าวถึงเงินทุนสนับสนุนจาก

ส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ(สสส.) ท่ีได้น าเงินจากภาษีเคร่ืองด่ืม

แอลกอฮอล์และบุหร่ี มาใช้สนบัสนุนการด าเนินงานของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิใน

การจดัการเรียนการสอนตลอดปีการศึกษา ดงัน้ี 

“และเราได้รับทุนสนับสนุนจาก สสส. ท่ีขึน้ตรงกับส านักนายกรัฐมนตรี ซ่ึง
เอาภาษีจากเหล้าเบียร์ มามอบทุนให้เราส่วนหน่ึง เป็นปีต่อปี ซ่ึงมันกไ็ม่ได้มาก เราใช้
ทุนนีม้ากฝึกเดก็ในชุมชนและเดก็เยาวชน ท่ีเห็นอยู่ น่ี ให้ฝึกนาฏศิลป์...”(สัมภาษณ์คุณ
อัจฉรา ค าเมือง,4 ตุลาคม 2558) 

 

 

5.2 ปัจจัยทีท่ าให้เกดิความส าเร็จของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ 

จากการเก็บรวบรวมขอ้มูลโดยการสัมภาษณ์กลุ่มผูใ้ห้ขอ้มูลหลกั ท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบั

ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิทางด้านปัจจยัท่ีท าให้เกิดความส าเร็จของแหล่งเรียนรู้นั้ น        

มี  3 ดา้น ไดแ้ก่ 1) ดา้นครูผูส้อน 2) ดา้นผูเ้รียน และ3) ดา้นความเช่ือมัน่ของมูลนิธิคึกฤทธ์ิ ซ่ึงดา้น

ครูผูส้อนมีความส าคญัมากท่ีสุด เน่ืองจากศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิน้ี มีศิลปินแห่งชาติ

ถึง 3 ท่าน ท่ีมาถ่ายทอดให้ความรู้แก่เยาวชน คือ ครูจตุพร  รัตนวราหะ ศิลปินแห่งชาติ สาขา

ศิลปะการแสดง(นาฏศิลป์โขนยกัษ์)  ครูประสิทธ์ิ  ป่ินแกว้ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 

(นาฏศิลป์โขนลิง)  และครูทศันีย ์ขุนทอง ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง(ดนตรีไทย-คีต

ศิลป์) ร่วมดว้ยคณะครูท่ีมีความรู้ความสามารถเฉพาะทางดา้นสาขาโขน ละคร ดนตรีไทย ขบัร้อง

และพากยโ์ขนจากสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ กระทรวงวฒันธรรม หรือหน่วยงานอ่ืนท่ีเก่ียวขอ้ง 

ช่วยถ่ายทอดองค์ความรู้ภูมิปัญญาทางศิลปวฒันธรรมไทยให้กบัเยาวชนและผูส้นใจทัว่ไป สร้าง

ความเช่ือมัน่ให้กบัผูเ้รียนและผูป้กครอง ดงัค ากล่าวของ ดร.ธีรภทัร์  ทองน่ิม ครูผูส้อนพากยโ์ขน 

และศิลปินคึกฤทธ์ิ ปี พ.ศ. 2557 ดงัวา่ 
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“ผมมองอันดับแรกเลย ครูผู้สอน เหมือนกับคัดมาเลย ไม่ว่าจะเป็น ศิลปิน
แห่งชาติ ครูจากวิทยาลัยนาฏศิลป สอง ตัวนักเรียน เพราะคนท่ีเข้ามาเรียน จะต้อง
ไม่ต า่กว่าเจ็ดขวบ ไปจนถึงระดับผู้ปกครอง ผู้ ใหญ่ก็ได้ สามารถมาเรียนเรียน
ร่วมกับลูกได้ และ สาม การสนับสนุนของหน่วยงาน คือ มลูนิธิคึกฤทธ์ิ คุณชายไม่
เคยปฏิเสธงาน เช่น จะจัดงานไหว้ครูดนตรี นาฏศิลป์ ทุกปีใช้งบประมาณ ท่านไม่
เคยว่า งบประมาณส่วนใหญ่มาจากมูลนิธิ” (สัมภาษณ์ดร.ธีรภัทร์ ทองน่ิม,4 

ตุลาคม 2558) 

 

 สอดคลอ้งกบัความคิดเห็นของคุณรักษิตา  เสาวรส ผูป้กครองท่ีพาบุตรมาเรียนโขนท่ีศูนย์

ศิลปะการแสดง โดยเห็นว่าช่ือเสียงของสถาบนัคึกฤทธ์ิรวมถึงครูผูส้อนท่ีเป็นถึงในระดบัศิลปิน

แห่งชาติ มาท าการสอนนั้น จะท าใหผู้เ้รียนไดรั้บความรู้ทางนาฎศิลป์ไทยอยา่งถูกตอ้ง นอกจากน้ียงั

ได้กล่าวถึงการท่ีศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ไม่เก็บค่าเล่าเรียนท่ีสูงมาก ท าให้สามารถ

ตดัสินใจน าบุตรหลานมาเขา้เรียนท่ีน่ี ดงัค ากล่าวท่ีวา่ 

  ...คือ ศิลปินแห่งชาติ เปิดมาหลายปี ช่ือสียงของสถาบัน ใกล้บ้าน ค่าเรียนถูก
ด้วย เราคิดว่าสะดวกทุกอย่าง ไม่ล าบากอะไร ย่ิงลูกได้มีโอกาสเรียนกับครูท่ีมี
ความรู้ความสามารถ โดยเฉพาะท่ีเป็นถึงระดับช้ันครู ย่ิงอยากให้ลูกมาเรียนท่ีน่ี 
แล้วคนท่ีเรียนท่ีน่ีก็มีเพ่ิมขึน้มากด้วย...” (สัมภาษณ์คุณรักษิตา  เสาวรส,4 ตุลาคม 
2558) 

 

 นอกจากน้ีดา้นผูเ้รียน นบัเป็นปัจจยัท่ีส าคญัอีกประการหน่ึง เน่ืองจากผูเ้รียนทุกคนมีความ

รัก ความช่ืนชอบและสนใจท่ีจะเรียนรู้ศิลปวฒันธรรมไทยอยูแ่ลว้ จึงมีความอดทน ความมุมานะใน

การฝึกหัด แม้จะมีความยากและต้องอาศยัเวลาในการฝึกฝนอย่างสม ่าเสมอก็ตาม ซ่ึงทางศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิจะมีโครงการส่งเสริมความสามารถให้ผูเ้รียนได้แสดงออกใน

กิจกรรมงานต่างๆเสมอ เพื่อฝึกให้ผูเ้รียนมีประสบการณ์ กลา้แสดงออก สามารถน าความรู้ท่ีเรียน

ไปใช้ประโยชน์ในการสอบแข่งขนัได ้ดงัท่ีคุณปรมติั  อ่วมสร้อย ผูป้กครองของเด็กชายจตุรพฒัน์ 

อ่วมสร้อย ผูเ้รียนโขนยกัษ ์ไดก้ล่าววา่ 
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“เดก็ๆ ท่ีน่ีมีศักยภาพ ได้โชว์ เขาจัดให้เดก็ได้เล่น ใช้ความสามารถเดก็ได้
มีส่วนร่วมในโขนพระราชทาน มาหลายปีแล้ว ไปคัดตัวแล้วได้แสดงเด็กท่ีน่ี
สามารถเอาไปสอบโควตาตรง เข้ามหาวิทยาลัยดีๆได้หลายคน เอาความรู้ไปสอบ
อย่างเดียวไม่ไหว ไม่ทัน กเ็ลยมุ่งมั่นทางนี ้มาเรียน เพ่ือไปเอาโควตา แบบนี ้ท่ีเป็น
หน้าเป็นตาของสถาบัน”(สัมภาษณ์คุณปรมติั  อ่วมสร้อย,4 ตุลาคม 2558) 

 

และดา้นความเช่ือมัน่ต่อมูลนิธิคึกฤทธ์ิท่ีเป็นปัจจยัส าคญัอีกดา้นหน่ึง เน่ืองจากช่ือเสียงและ

ผลงานของม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช ท่ีเป็นท่ีประจกัษข์องชาวไทยและต่างชาติในการอนุรักษสื์บทอด

ศิลปวฒันธรรมไทยมาโดยตลอดนั้น ช่วยสร้างความเช่ือมัน่ให้กบัผูป้กครองท่ีสนใจน าบุตรหลาน

มาเรียนท่ีศูนยศิ์ลปะการแสดงน้ี อีกทั้งการบริหารจดัการของคณะกรรมการมูลนิธิคึกฤทธ์ิ 80 ใน

พระราชูปถมัภ์สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นลูกศิษยแ์ละ      

ผูใ้กลชิ้ดของม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ  ปราโมช ท่ีสานต่อเจตนารมณ์ของท่านในการอนุรักษศิ์ลปวฒันธรรม

โดยเฉพาะดา้นนาฏศิลป์และดนตรีไทยให้เป็นมรดกสืบต่อไปยงัลูกหลานจึงท าให้ผูป้กครองเห็น

ศกัยภาพและช่วยประชาสัมพนัธ์ช่ือเสียงของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิแบบปากต่อปาก

ให้คนรู้จกัสถาบันคึกฤทธ์ิมากข้ึน ดังท่ีคุณรัชนี  ก้านทองกูล กรรมการและเลขานุการมูลนิธิ             

คึกฤทธ์ิไดก้ล่าววา่ 

“เพราะ ช่ือ คึกฤทธ์ิ ปราโมช เป็นช่ือท่ีใครๆกรู้็จัก เป็นตัวรับประกัน และ
ผลงานของสถาบันเป็นท่ีน่าเช่ือถือ เป็นท่ีน่าช่ืนชม ทุกคนจึงให้ความไว้วางใจ และ
ประกอบกับสังคมท่ีต่างคนต่างกช่็วยกันท าประโยชน์ จุดเด่น คือท ายังไงกไ็ด้ท่ีจะ

ท าให้แนวคิดของอาจารย์คึกฤทธ์ิยงัคงอยู่ ทุกคนสังคมได้ประโยชน์จากท่ีมลูนิธิยัง
อยู่ ...ท้ังตัวเด็ก ท้ังตัวผู้สอน ท้ังตัวผู้บริหารจัดการ ทุกคนตั้งใจ ครูก็ตั้งใจ เด็กก็
ตั้งใจ พ่อแม่ท่ีพาลูกมาเรียนกพ็อใจ เลยท าให้เกิดเป็นการบอกต่อกันปากต่อปาก” 
(สัมภาษณ์คุณรัชนี  ก้านทองกูล,    4 ตุลาคม 2558) 
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5.3 ความหวงแหนในศิลปวัฒนธรรมไทย 

 ศิลปวฒันธรรมไทยเป็นมรดกทางวฒันธรรมและภูมิปัญญาท่ีบรรพบุรุษไดส้ร้างสรรคใ์ห้

ลูกหลานไทย  เช่น อาหาร การแสดง ภาพเขียนและอ่ืนๆ ดงันั้นเป็นหน้าท่ีของคนไทยทุกคนจะ

ร่วมกนัหวงแหนและรักษาไว ้ 

 จากการสัมภาษณ์ผูมี้ส่วนเก่ียวขอ้งกบัศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ซ่ึงเป็นแหล่ง

เรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทยต่อการหวงแหนศิลปวฒันธรรมไทยนั้น พบวา่ครูผูเ้ช่ียวชาญ

ทางดา้นนาฏศิลป์และดนตรีไทย มีความเต็มใจท่ีจะถ่ายทอดองคค์วามรู้อยา่งถูกตอ้งน้ีใหก้บัเยาวชน

และผูท่ี้สนใจอยา่งไม่ปิดบงั หากผูเ้รียนมีความตั้งใจจริง เพื่อจะคงไวซ่ึ้งเอกลกัษณ์และการสืบทอด

องค์ความรู้ทางนาฏศิลป์และดนตรีไทยต่อไป ดังท่ีครูจตุพร รัตนวราหะ ศิลปินแห่งชาติและ

คณะกรรมการมูลนิธิคึกฤทธ์ิ 80 ในพระราชูปถมัภ์สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช

กุมารีไดก้ล่าววา่ 

   “เราไม่มีว่าจะไม่ให้ใคร  เราให้ทุกคนท่ีสนใจ แต่หากไม่สนใจเรียน เราก็
ไม่ให้ เราให้คนท่ีสนใจ อีกอย่างความเช่ือมั่น ความเป็นครูของเรา จะต้องแสดงให้
เขาเห็น ให้ความสนใจกับบุคคลท่ีมาเรียน เป็นหลักการของสถาบัน เพ่ือให้เขารัก
อยากจะเรียน” (สัมภาษณ์ครูจตุพร  รัตนวราหะ,11 ตุลาคม 2558) 

 

 สอดคลอ้งกบัความคิดเห็นของศิริภสัสร  จริยาพงษ์ ผูป้กครองท่ีให้ความส าคญักบัตวัครู    

ผูถ่้ายทอดความรู้ใหก้บัผูเ้รียนไดอ้ยา่งถูกตอ้งตามจารีตของนาฏศิลป์ไทย ท่ีเป็นการรักษาองคค์วามรู้

ทางศิลปวฒันธรรมไทยดั้งเดิมใหค้งอยูโ่ดยไม่เกิดการผดิเพี้ยนจากของเก่าท่ีวา่ 

“คือมองว่ามีหลายแง่ เพลง ฟ้อนร า ดนตรี ห รือโขน ทุกอย่างท่ี เป็น
ศิลปวัฒนธรรมไทย ควรจะอนุรักษ์ไว้เพราะเป็นส่ิงท่ีบรรพบุรุษมีมา ไม่หายไป ไม่
เพีย้น อย่าให้เพีย้น มีครูท่ีเป็นครูจริงๆ ไม่สอนเพีย้นมากเกินไป กจ็ะไม่มีลักษณะความ
เป็นไทย คือมองว่าครูมีลูกศิษย์มากๆ สอนแบบเปราะๆ ท าให้เดก็ไม่ได้รับส่ิงท่ีถูกต้อง 
ถ้าสอนเพี้ยนไป รุ่นต่อๆไปก็เพี้ยนไปเร่ือยๆ” (สัมภาษณ์คุณศิริภัสสร จริยาพงษ์.        
4 ตุลาคม 2558) 
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 นอกจากน้ี คุณรักษิตา  เสาวรส  ผู ้ปกครองผู ้เรียนโขนยักษ์ ย ังมีความหวงแหนใน

ศิลปวฒันธรรมไทยท่ีกลัวว่าจะสูญหาย เพราะเยาวชนปัจจุบันไม่ให้ความสนใจ ตรงข้ามกับ

ชาวต่างชาติท่ีมีความช่ืนชมและสนใจศิลปวฒันธรรมไทยมากซ่ึงผูป้กครองควรสนบัสนุนให้บุตร

หลานมาเรียนรู้ด้านศิลปวฒันธรรมไทยให้มาก เพื่อให้เกิดความภาคภูมิใจในเอกลักษณ์และ

ศิลปวฒันธรรมไทย ดงัวา่ 

  “... อนุรักษ์วัฒนธรรมของไทย เป็นศิลปะไทย ไม่อยากให้หายไป เด็ก
ปัจจุบันสนใจแต่สากลเยอะ กลัวว่าศิลปวัฒนธรรมไทยตรงนีจ้ะหายไป มีคนมาเรียน
มากขึน้จะสืบต่อเป็นเอกลักษณ์ของไทยได้  เป็นส่ิงท่ีสวยงามฝร่ังยงั ว๊าวๆเลย อยาก
ให้รักษาไว้”(สัมภาษณ์คุณรักษิตา เสาวรส.4 ตุลาคม 2558) 

 และคุณปรมติั อ่วมสร้อย ผูป้กครองของผูเ้รียนโขนอีกท่านหน่ึงได้แสดงความเป็นห่วง

เกรงว่าศิลปวฒันธรรมไทยจะสูญหายหากไร้ซ่ึงคนสืบสาน ผูป้กครองจึงควรเป็นผูส้นับสนุน 

ปลูกฝังให้เด็กรักในศิลปวฒันธรรมไทย มากกว่าท่ีจะปล่อยให้เป็นเพียงความชอบระยะสั้ นของ

เด็กๆ เท่านั้น ดงัวา่ 

“มองว่าถ้าไม่มีคนสืบสานวัฒนธรรมก็สูญสลายแน่นอน ...ผู้ปกครองต้อง
ปลูกฝังเพ่ือให้เด็กได้รับวัฒนธรรมไทย ตั้งแต่เล็ก ท าให้เด็กรักสืบสานวัฒนธรรม
ไทย ถ้าไม่ปลูกฝัง อาศัยรัก เด็กชอบอย่างเดียวไม่พอ สูญหายแน่นอน...”(สัมภาษณ์
คุณปรมติั  อ่วมสร้อย. ลูกจ้างรัฐวิสาหกิจ,4 ตุลาคม 2558) 

  

5.4 การค านึงหรือให้ความส าคัญต่อศิลปวฒันธรรมไทย 

 นาฏศิลป์และดนตรีไทยไดป้ลูกฝังความเช่ือความเคารพศรัทธาต่อส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ครูอาจารย ์

และจารีตทางการแสดงไวห้ลายประการผูเ้รียนจะให้ความเคารพและบูชาครู มีการไหวค้รู ครอบครู 

อนัเป็นความเช่ือท่ีปลูกฝังกันมาตั้งแต่อดีตกาล แมบ้างอย่างไม่สามารถอธิบายได้ แต่อาจกล่าว

โดยรวมไดว้า่เป็นการสอนให้มีความกตญัญู อ่อนนอ้มถ่อมตน มีความอดทนอดกลั้น รวมถึงความ

รักความสามคัคีในหมู่คณะ นอกจากน้ีการเรียนนาฏศิลป์ไทยจะน ามาซ่ึงความสุขจากกิจกรรมการ

แสดง ซ่ึงมีความอ่อนช้อยสวยงาม และบ่งบอกถึงเอกลกัษณ์ความเป็นไทยท่ีก่อให้เกิดสุนทรียะ               
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ดงัค ากล่าวของคุณสุดารัตน์  รักเดช ผูช้มการแสดงของเยาวชนศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ   

ดงัวา่ 

  “การเรียนนาฏศิลป์หรือดนตรีไทยก็ดีนะคะ เค้าสอนให้เคารพครูบา
อาจารย์ อย่างท่ีโรงเรียนก็มีพิธีไหว้ครูทางนาฏศิลป์ด้วย เป็นความเช่ือท่ีปลูกฝังกัน
มานาน...มาชมการแสดงวันนี้ก็มีความสุขนะคะ ได้เห็นเด็กๆร า อ่อนช้อย น่ารัก 

งามอย่างไทยค่ะ” (สัมภาษณ์คุณสุดารัตน์  รักเดช, 25 กรกฎาคม 2558) 

  ในขณะท่ีคุณพชัรภทัร  รัศมี ผูช้มอีกท่านหน่ึงท่ีกล่าวเพิ่มเติมเก่ียวกับความส าคัญของ

ศิลปวฒันธรรมท่ีคนรุ่นใหม่ควรค านึงถึง เพราะมีคุณค่าทางดา้นจิตใจ บ่งบอกถึงความเป็นอตัลกัษณ์

ของคนไทยท่ีมีความอ่อนหวาน โอบออ้มอารีย ์ไม่แขง็กร้าวอยา่งปัจจุบนั ดงัค ากล่าวท่ีวา่ 

  “พาลูกมาชมการแสดงค่ะ  อยากให้ลูกซึมซับความเป็นไทย เค้าจะได้ไม่ก้าวร้าว 
สังคมสมัยนีน่้ากลัวค่ะ วัยรุ่นกใ็จร้อน...เยาวชนไม่ค่อยสนใจศิลปวัฒนธรรมไทย ต้อง
ใช้ศิลปะบ าบัดให้จิตใจอ่อนโยนบ้าง” (สัมภาษณ์คุณพัชรภัทร  รัศมี ,25 ตุลาคม 2558) 

 นอกจากน้ี ขอ้คิดของม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ  ปราโมช ท่ีกล่าวถึงการเรียนนาฏศิลป์ไทยท่ีมีขอ้ดี

หลายประการ ทั้งเป็นความงดงามทางศิลปะ ทั้งเป็นการอบรมกิริยามารยาทของเด็กไทย ให้มีความ

อ่อนน้อม และเป็นการเช่ือมความสัมพนัธ์อันดีระหว่างครูกับลูกศิษย์ให้มีความเคารพต่อกัน         

ดงัขอ้คิดท่ีวา่ 

 “นาฏศิลป์ของไทยโดยเฉพาะอย่างย่ิงโขนนั้น นอกจากจะเป็นศิลปะอย่าง
หน่ึงแล้ว ยังเป็นทางท่ีเด็กจะได้ปฏิบัติกิริยามารยาทอย่างไทยในการหัด ตลอดจน
กระท่ังมีความรู้ต่างๆอีกมากมายหลายอย่างเก่ียวกับสังคมไทยและความเป็นไทยใน
อดีตหรือแม้ในปัจจุบัน ตลอดจนเกิดความรู้สึกทางด้านความสัมพันธ์ระหว่างครู
และศิษย์ในทางท่ีควรจะเป็น คือมีความเห็นอกเห็นใจกัน มีความเคารพนับถือซ่ึง
กันและกันระหว่างศิษย์กับครู” ดังภาพท่ี 14 
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ภาพท่ี   14 ขอ้คิดเก่ียวกบัความส าคญัของศิลปวฒันธรรมไทยของหม่อมราชวงศคึ์กฤทธ์ิ ปราโมช (1) 

 

5.5 การอนุรักษ์ศิลปวฒันธรรมไทย  

  จากการสังเกตสภาพแวดลอ้มรอบอาคารศูนยศิ์ลปะการแสดงและการสัมภาษณ์ผูมี้ส่วน

เก่ียวขอ้งกบัศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิต่อการอนุรักษ์ศิลปวฒันธรรมไทย พบว่าผูท่ี้มี

บทบาทและเป็นต้นแบบของการอนุรักษ์ศิลปวฒันธรรมไทยท่ีมีความเด่นชัดท่ีสุด คือ ม.ร.ว.        

คึกฤทธ์ิ ปราโมช สังเกตไดจ้ากขอ้คิดและผลงานการเขียนของท่าน ท่ีติดอยู่ตามบริเวณต่างๆของ

อาคารศูนยศิ์ลปะการแสดง ลว้นเกิดจากความรัก ความหวงแหนท่ีตอ้งการสืบสานภูมิปัญญาของ

บรรพบุรุษไทย โดยเฉพาะทางดา้นโขน ละคร หรือแมแ้ต่ดนตรีไทย ท่ีท่านไดก้ล่าวถึงการอนุรักษ์

และการด ารงอยูข่องนาฏศิลป์ดนตรีไทยวา่จ าเป็นจะตอ้งมีผูช้มท่ีมีปัญญาและมีเหตุผลในการรับชม

ใหก้ารสนบัสนุนจึงจะสามารถด ารงอยูไ่ด ้ดงัขอ้คิดตามภาพท่ี 15 
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ภาพท่ี   15 ขอ้คิดเก่ียวกบัการอนุรักษศิ์ลปวฒันธรรมไทยของหม่อมราชวงศคึ์กฤทธ์ิ ปราโมช (2) 

  นอกจากน้ีการถ่ายทอดศิลปวฒันธรรมไทยให้กบัเยาวชนรุ่นใหม่ จดัว่าเป็นการอนุรักษ์

ศิลปวฒันธรรมไทยอยา่งหน่ึง โดยมีการสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น ท าให้เกิดการต่อเน่ืองไม่สูญหาย ดงัท่ี

คุณรัชนี  กา้นทองกลูกรรมการและเลขานุการมูลนิธิคึกฤทธ์ิไดก้ล่าวไวว้า่ 

  “เราต้องถ่ายทอดให้คนรุ่นใหม่ เพ่ือพวกเขาจะได้ไม่ลืมศิลปวัฒนธรรมไทย และ
จะได้เผยแพร่กันต่อๆไป” (สัมภาษณ์คุณรัชนี  ก้านทองกูล,4 ตุลาคม 2558) 

 ในขณะท่ีคุณสิริแข  ฉตัรวราพิทกัษ ์ ผูป้กครองและผูเ้รียนของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนั

คึกฤทธ์ิ เห็นดว้ยกบัการสนบัสนุนและอนุรักษ์ศิลปวฒันธรรมไทย โดยการร่วมชมการแสดงโขน 

อาทิ การแสดงโขน ในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ และการมาฝึกเรียนท่ีน่ี          

แมผู้สู้งอายกุ็สามารถมาเรียนได ้ดงัค ากล่าวท่ีวา่ 

  “คิดว่า ควรจะสนับสนุนนาฏศิลป์ไทย อนุรักษ์ วัฒนธรรมไทย ดนตรีไทย 
เรียนเต้นร า โขนสมเดจ็ จึงต้องอนุรักษ์ไว้ กค็วรอนุรักษ์ไว้ กลัวสูญหายไป ดนตรีไทย 
ผู้ใหญ่ กม็าเรียนมาก กมี็ความคิดมาเรียนมากขึน้ น่ีบอกอายุ 61 ปี มาเรียนได้ อายุน้อย
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ก็เรียนได้ เราเป็นกระบอกเสียง เราอายุมากเราก็มาเรียนได้”(สัมภาษณ์คุณสิริแข  
ฉัตรวราพิทักษ์,11 ตุลาคม 2558) 

 

5.6 แรงจูงใจและความสนใจของประชาชนที่เข้ามาเรียนในศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ  

ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ เป็นแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมท่ีถ่ายทอดองคค์วามรู้

ทางด้านนาฏศิลป์และดนตรีไทย ท่ีมีสาขาการเรียนการสอนท่ีครบองค์ประกอบทั้ง 5 สาขา และ      

มีการจดัการแสดงนาฏศิลป์ไทยอย่างต่อเน่ืองเป็นระยะเวลาด าเนินงานมากกว่า 5 ปี ตั้งแต่ปี พ.ศ. 

2553-2558 ทั้ งน้ีการเรียนดังกล่าวไม่มีการเก็บค่าเรียน ซ่ึงประชาชนทั่วไปโดยเฉพาะเด็กและ

เยาวชน ต่างเห็นคุณค่าและให้ความส าคญัในการสืบทอดมรดกทางด้านนาฏศิลป์ไทย ท าให้เกิด

ความสนใจท่ีจะมาเรียนท่ีศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิเห็นได้อย่างชัดเจนจากอตัราการ

เพิ่ม ข้ึนของจ านวนผู ้เรียนท่ีมากข้ึนตามล าดับ โดยเฉพาะผู ้เรียนท่ี เป็นเยาวชนคนรุ่นใหม่              

จากช่ือเสียงของม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช ซ่ึงเป็นท่ียอมรับของบุคคลทัว่ไปวา่เป็นผูท่ี้อุทิศตนในการ

อนุรักษศิ์ลปวฒันธรรมไทยในทุกรูปแบบ โดยเฉพาะอยา่งยิ่งการแสดงโขน ท่ีท่านมีความช่ืนชอบ

เป็นพิ เศษ ดังท่ีว่าท่ี ร้อยตรีสราทตรา  เล่งไพบูลย์  นักวิชาการศึกษางานกิจกรรมนักศึกษา 

มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลพระนคร ไดก้ล่าววา่ 

“เป็นช่ือเสียงของสถาบัน ด้วยบารมีของหม่อมคึกฤทธ์ิ กท็ าให้ทุกคนสนใจ 

ท่านท างานอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม ในวิชาชีพมาตลอด ทุกคนได้ยินช่ือหม่อมคึก

ฤทธ์ิทุกคนเช่ือมั่นว่ามาท่ีน่ีจะฟูมฟักลูกหลานเรา ให้ด ารงไว้ ซ่ึงวัฒนธรรมไทยได้” 

(สัมภาษณ์ว่าท่ีร้อยตรีสราทตรา  เล่งไพบูลย์, 11 ตุลาคม 2558 ) 

 ทั้งน้ีผูป้กครองมีส่วนช่วยสนับสนุนให้บุตรหลานมาเรียนท่ีศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนั 

คึกฤทธ์ิน้ีจากการบอกต่อ ปากต่อปาก เพราะไดเ้ห็นพฒันาการของผูเ้รียนในเชิงประจกัษ์ ทั้งจาก

การแสดงและพฤติกรรมของผูเ้รียนท่ีเปล่ียนไปในทางท่ีดีข้ึน ดงัค ากล่าวของครูจตุพร  รัตนวราหะ

ศิลปินแห่งชาติ ท่ีวา่ 
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  “คือการพูดต่อๆกัน ผู้ปกครองเด็ก เขาบอกต่อกัน ได้ความรู้ดี เด็กสามารถ
แสดงได้... 3 เดือนเด็กแสดงได้ เราท ามาตลอด ถ้าครูตั้งใจ เด็กตั้งใจ” (สัมภาษณ์ครู           
จตุพร รัตนวราหะ, 11 ตุลคม 2558) 

 และการประชาสัมพนัธ์ให้คนในชุมชนใกล้เคียงทราบว่าศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบัน             

คึกฤทธ์ิจดัการเรียนการสอนอยา่งไร ซ่ึงขอ้เด่นชดัของความแตกต่างระหว่างศูนยศิ์ลปะการแสดง

สถาบนัคึกฤทธ์ิกบัสถาบนัเอกชนอ่ืนๆ คือ ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิจะไม่เรียกเก็บค่า

เรียน แต่จะมีเพียงการเก็บค่าธรรมเนียมเขา้เรียนปีละ 300 บาทเท่านั้น ซ่ึงนบัว่าน้อยมากเม่ือเทียบ

กบัองคค์วามรู้ท่ีจะไดรั้บจากครูผูเ้ช่ียวชาญตลอดปีการศึกษา ดงัท่ีครูอติวรรณ  รัตนวราหะ ศิลปิน 

คึกฤทธ์ิและครูผูส้อนละคร ไดก้ล่าวไวว้า่ 

   “ก็อาจเป็น ช่วงแรกๆ ไม่รู้จักเรา แต่เราส่ือมากขึน้ มีการแสดงมากขึน้ เด็ก
กลุ่มนีพู้ดต่อๆ การเรียนการสอนตรงนีไ้ม่คิดค่าใช้จ่าย มาเรียนกันได้เยอะ”(สัมภาษณ์
ครูอติวรรณ รัตนวราหะ, 11 ตุลาคม 2558) 

 นอกจากช่ือเสียงของสถาบนัคึกฤทธ์ิ ค่าธรรมเนียมท่ีไม่แพงแล้วนั้น การเป็นองค์กรท่ีมี

ความรักความสามคัคี มิตรภาพระหวา่งครูกบัศิษย ์หรือระหวา่งเพื่อนกบัเพื่อนและมิตรภาพระหวา่ง

พี่กบันอ้ง ท าให้บรรยากาศของการเรียนการสอนท่ีศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิเป็นไปอยา่ง

อบอุ่น เกิดความรักใคร่กลมเกลียวกนั จนเกิดเป็นสังคมท่ีเอ้ืออาทรต่อกนั ทั้งการฝึกหดัระหวา่งเรียน 

หรือแมก้ระทัง่ออกท าการแสดง ผูเ้รียนทุกคนจะตอ้งช่วยเหลือกนั ท างานกนัเป็นทีมเพื่อให้การ

แสดงออกมาสมบูรณ์ท่ีสุด ดงัท่ีนายวิรัช  ศรีพงษ์  นกัการทูตกระทรวงการต่างประเทศและผูเ้รียน

โขนไดก้ล่าววา่ 

  “เป็นเร่ืองของ Utility ประชาคมกลุ่มเลก็ๆท่ีถูกยึดโยงด้วยศิลปะระหว่างกัน 
เหมือนกับเราพูดคล้ายกัน ใช้หลักไวยากรณ์ด้านศิลปะอันเดียวกัน เป็นการแชร์
ความชอบและการใช้เวลาร่วมกัน เป็นคนท่ีชอบอะไรในลักษณะเดียวกัน แล้วมา
รวมกลุ่มกัน ในลักษณะท่ีศึกษาวัฒนธรรมตรงนี้ไว้ ท่ีส าคัญ คือ ได้เข้ามาหาครูคน
ส าคัญๆด้วย ครูท่ีมีช่ือเสียงหลายๆท่าน ถ้าเทียบกับเมืองไทย คือเป็น Top Bank ด้าน
นาฏศิลป์ไทย มีครูท่ีโดดเด่นเป็นส าคัญบรรยากาศท่ีน่ีไม่มีการกดดัน” (สัมภาษณ์
นายวิรัช  ศรีพงษ์, 11 ตุลคม 2558) 
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5.7 การเห็นคุณค่าในศิลปวฒันธรรม 

 ศิลปวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์และดนตรีไทย ไดรั้บการยกยอ่งและช่ืนชมวา่เป็นศิลปะชั้นสูง

ของไทย มีความปราณีตงดงาม เป็นองคร์วมของความงามในดา้นต่างๆ มีคุณค่าทั้งศาสตร์และศิลป์ 

สะทอ้นวิถีชีวิต ขนบธรรมเนียมจารีตประเพณีท่ีดีงามของสังคมไทยมีคุณค่าดา้นเศรษฐกิจ คุณค่า

ดา้นสังคม คุณค่าดา้นวฒันธรรม และคุณค่าดา้นจิตใจท่ีบ่งบอกถึงความมีสุนทรียศาสตร์ รวมถึงการ

สืบสานศิลปวฒันธรรมไทยอนัเป็นมรดกของชาติ ดงัปรากฎในบทโขน เร่ืองรามเกียรต์ิตอน พาลี

สอนนอ้งท่ีสามารถน ามาปรับใชก้บัการท างานและการด ารงชีวติประจ าวนัไดด้งัท่ีนายวรัิช  ศรีพงษ ์ 

นกัการทูตกระทรวงการต่างประเทศและผูเ้รียนโขนไดก้ล่าววา่ 

   “มองคุณค่านาฏศิลป์ไทยในแง่ศิลปะ ความคิดหลายๆอย่างในสังคมไทย 
โดยเฉพาะวิถีชีวิต โบราณให้ความเคารพครู ถ่ายทอดทรรศนะคติ วิสัยทัศน์คนโบราณ 
เอามาเป็นหลักการปฏิบัติของข้าราชการ เช่น บทโขนตอนท้าวพาลีสอนน้อง คือ
สามารถน ามาให้ข้อคิดในชีวิตได้ อย่างถ้าเป็นเจ้านายเม่ือได้ความรู้อะไรมาก็ควร
แบ่งปันให้ลูกน้อง ใครยุยงมากไ็ม่ควรจะฟัง ควรจะช่ังน า้หนักให้ดีก่อนอย่างนี ้ฟังให้
ดีกเ็ป็นการสอดแทรกในชีวิตประจ าวนัหลายอย่าง คือเป็นรากเหง้าความคิดหลายอย่าง 
เพราะฉะนั้น คุณค่าท่ีผมมองเป็นยาหม้อใหญ่ท่ีเอาองค์ความรู้ความคิดมาใช้ได้” 
(สัมภาษณ์นายวิรัช ศรีพงษ์, 11 ตุลาคม 2558) 

 นาฏศิลป์และดนตรีไทย มีคุณค่าทั้งภายในและภายนอก ผูช้มจะไดรั้บทั้งความบนัเทิงความ

สุนทรียท์างอารมณ์ ไดข้อ้คิดและเกิดปัญญามีเหตุผลในการด าเนินชีวิตจากการฝึกหดันาฏศิลป์และ

ดนตรีไทย เป็นคุณค่าท่ีเกิดข้ึนโดยตรงกบัผูเ้รียน เช่น ความอดทน ความมีวินัย ความสามคัคีและ

ความคิดสร้างสรรคซ่ึ์งส่ิงเหล่าน้ี เม่ือฝึกจนกลายเป็นนิสัย จะส่งเสริมใหผู้เ้รียนเป็นบุคคลท่ีสมบูรณ์

แบบยิง่ข้ึน ดงัท่ีคุณปรมติั  อ่วมสร้อย ผูป้กครองของผูเ้รียนโขนไดก้ล่าววา่ 

  “1.มีความอดทน2. มีความมุ่งมั่น  3. มีสมาธิได้ใช้ในการเรียนได้  4. มีความ
รับผิดชอบมากขึน้การสอนสามารถไปใช้ในชีวิตประจ าวนัเป็นการออกก าลังกายใน
ชีวิตประจ าวนัได้” (สัมภาษณ์คุณปรมติั อ่วมสร้อย, 4 ตุลาคม 2558) 

  ทั้งน้ีการฝึกหัดนาฏศิลป์ไทย ยงัมีคุณค่าในดา้นการพฒันาร่างกายให้แข็งแรง ปรับสมดุล

ของอวยัวะภายในและภายนอกร่างกาย  พฒันาสมองให้มีสมาธิและความจ าท่ีดีข้ึน เน่ืองจากการ
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ฝึกหดันาฏศิลป์และดนตรีไทย โดยเฉพาะโขนละครตอ้งใชท้กัษะการฟัง การเปล่งเสียงร้องและตอ้ง

มีการเคล่ือนไหวร่างกายตามจงัหวะเพลง ซ่ึงตอ้งมีการจดัระเบียบของอวยัวะต่างๆให้เกิดความ

สมดุล สวยงาม พอเหมาะกบัสรีระของผูเ้รียน ตั้งแต่ศีรษะจรดปลายเทา้ ทุกอย่างตอ้งเคล่ือนไหว

อยา่งถูกตอ้งสง่างามและอ่อนชอ้ย  ดงัค ากล่าวของนายธีรภทัร จริยาพงษ ์ผูเ้รียนโขนไดก้ล่าววา่“ได้

ฝึกสมาธิ สุขภาพกาย ความแข็งแรง และความมีวินัย ฝึกท่าแต่ละท่า ต้องใช้ความอดทน สมาธิ        
จดจ่อต้องแขง็แรง ต้องน่ิง” (สัมภาษณ์นายธีรภัทร จริยาพงษ์, 4 ตุลาคม 2558)  

              ทั้งยงัสอดคลอ้งกบัคุณสิริแข  ฉตัรวราพิทกัษผ์ูเ้รียนดนตรีไทย ท่ีกล่าวเสริมวา่ “เรารู้สึกเรา

อายุมาก เราภูมิใจ ท่ีเราเรียนแล้วตีขิมได้ กขึ็น้กับบางคนชอบร้องเพลง ได้ใช้สมองซีกซ้ายและซีก
ขวา กเ็ลยมาเรียน”(สัมภาษณ์คุณสิริแข  ฉัตรวราพิทักษ์, 11ตุลาคม 2558) 

 นอกจากน้ีศิลปวฒันธรรมจะช่วยส่งเสริมให้เกิดคุณค่าทางเศรษฐกิจร่วมด้วย ดังท่ี            

ดร.ธีรภทัร์  ทองน่ิม ศิลปินคึกฤทธ์ิไดก้ล่าววา่ 

   “เด็กหวนกลับมาเรียนร าไทย หน่วยงานเอกชนซ่ึงเกิดเป็นโรงเรียนสอน
นาฏศิลป์ สอนดนตรี ท าไมเปิดเยอะจัง หลังจากนีม้ันท าอะไรได้อีก มันมีการเช่าเคร่ือง
ได้ วันนี้โรงเรียนนี้มีครูนาฏศิลป์ โรงเรียนไม่มีงบประมาณก็ต้องมาเช่าเคร่ืองแล้ว 
เด๋ียวนี้รัฐให้ความส าคัญในวันส าคัญของประเทศ เช่น เข้าพรรษา ลอยกระทง มันก็
เป็นแรงจูงใจว่า ต้องท ามาประกวด มาโชว์ มาแข่งขันกัน สุดท้ายก็คือ การน าเสนอ
ผลงานต่างๆ ของโรงเรียน ของสพฐ. เหมือนเป็นแรงกระตุ้น เป็นส่ิงเร้า...” (สัมภาษณ์
ดร.ธีรภัทร์  ทองน่ิม, 4 ตุลาคม 2558)  

 

5.8 การประยุกต์สร้างสรรค์นาฏศิลป์และดนตรีไทยร่วมสมัยกบัสถานการณ์ปัจจุบัน  

 ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ไดมี้การประยุกตส์ร้างสรรค์งานนาฏศิลป์และดนตรี

ไทยใหส้อดคลอ้งกบัสภาพการณ์ในปัจจุบนั โดยจดัท าหลกัสูตรเป็น 3 ระดบั ไดแ้ก่ ขั้นตน้ ขั้นกลาง

และขั้นสูงมีการเรียนท่ีมุ่งเน้นการน าไปใช้ในการแสดง มากกว่าการเรียนเพื่อไปประกอบอาชีพ 

ทั้งน้ีไดมี้การประยุกตก์ระบวนท่าร าและเพลงให้มีความร่วมสมยัมากข้ึน แต่ยงัคงรักษาจารีตท่าร า

ตามมาตรฐานเดิมไว ้ ดงัท่ีครูจตุพร  รัตนวราหะศิลปินแห่งชาติและศิลปินคึกฤทธ์ิไดก้ล่าววา่ 
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   “ต้นแบบน่ีเราต้องยึดมั่นถือมั่นเอาไว้ เราจะไม่ละเลยของศิลปวัฒนธรรม
หย่อนยานไม่ได้ ของใหม่ๆ เป็นพวกระบ าต่างๆ เช่น ระบ าศรีวิชัย  แต่ว่าของเก่าเป็น
ลีลาท่าร า ผสมผสานกันไป แต่ไม่ผิดจารีตประเพณี”(สัมภาษณ์ครูจตุพร  รัตนวราหะ, 
11 ตุลาคม 2558) 

 ในขณะท่ีครูทัศนีย์  ขุนทองศิลปินแห่งชาติสาขาดนตรีไทย-คีตศิลป์ไทย  และศิลปิน               

คึกฤทธ์ิ ไดก้ล่าวถึงการเลือกเพลงพื้นเมืองมาสอนให้กบัเด็กๆ เพราะเป็นเพลงท่ีมีจงัหวะง่าย ค าร้อง

ไม่ยาก และสนุก เช่น เพลงฉ่อยและล าตดั ท่ีว่า“กมี็พยายามสอน เพลงพืน้เมือง มีงานของเขา เช่น 

เพลงฉ่อย ล าตัด เดก็ๆ คนโตร้องอย่างไร เอาชุดง่ายๆ ประกอบการร า”(สัมภาษณ์ครูทัศนีย์  ขนุทอง, 
11 ตุลาคม 2558) สอดคลอ้งกบัค ากล่าวของครูอติวรรณ  รัตนวราหะ ศิลปินคึกฤทธ์ิและครูผูส้อน

ละคร ไดก้ล่าวถึงการปรับให้ผูเ้รียนไดแ้สดงจินตลีลา คือ การร าผสมเตน้ มีการออกท่าทางท่ีไม่เนน้

ลีลาท่ าร า เช่น เพลงปลุกใจ ตามค ากล่าวท่ีว่า“มี ช่วงหน่ึง ปรับให้ เด็กแสดงในเร่ืองของ 

Contemporary Danceจินตลีลา เก่ียวกับเพลงปลุกใจ กับเดก็โต เดก็เลก็ยังปรับให้เข้ากับยคุสมัยของ
เรา  ยงัอนุรักษ์การร า” (สัมภาษณ์ครูอติวรรณ  รัตนวราหะ, 11 ตุลาคม 2558) และค ากล่าวของวา่ท่ี

ร้อยตรีสราทตรา  เล่งไพบูลย ์ นกัวิชาการศึกษางานกิจกรรมนกัศึกษา มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราช

มงคลพระนครไดก้ล่าวเสริมการน าดนตรีสากลเขา้มาประยกุตก์บัเพลงปลุกใจวา่ 

   “มีการประยกุต์ เรียกว่า “จินตลีลา” ในปีท่ีแล้ว เรามีในน า้มีปลา ในนามีข้าว 
มีกิจกรรมหลายๆอย่าง ไปแสดงท่ีตรง มิวเซียมสยาม เราแสดงหลายชุดไม่น่าเบ่ือเลย  
สนุกมาก คือ เราประยุกต์ใช้ดนตรีสากล แทรกกับดนตรีไทย สนุกสนาน ท าได้หมด 
ท าให้เด็กกล้าแสดงออก ไม่ใช่ไทยจ๋ามาก เด็กๆก็ไม่ไหว” (สัมภาษณ์ว่าท่ีร้อยตรี 

สราทตรา  เล่งไพบูลย์, 11 ตุลาคม 2558) 

 

5.9 ปัญหาและอุปสรรค 

 จากการสัมภาษณ์เชิงลึกผูมี้ส่วนเก่ียวขอ้งกบัศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ พบวา่มี

ปัญหาและอุปสรรคบางประการ แบ่งเป็น 4 ดา้น ไดแ้ก่ 1) ดา้นงบประมาณ 2) ดา้นอาคารสถานท่ี 

3) ด้านบุคลากร และ4) ด้านการประชาสัมพนัธ์ ดงัค ากล่าวของคุณอจัฉรา ค าเมืองผูจ้ดัการศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิท่ีวา่ 
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 “บุคลากรเราน้อย เงินทุนเรามีจ ากัด สถานท่ี อยากจะให้มีคนมาใช้ พืน้ท่ี
มากกว่านี ้จุดอ่อนของเราคือ การประชาสัมพันธ์ ตอนนีเ้รากใ็ช้วิธีประชาสัมพันธ์เป็น
กิจกรรมกิจกรรมไป ตอนนีท่ี้เราท าได้กคื็อ การประชาสัมพันธ์ทางอินเตอร์เน็ต และก็
ให้บริษัทโฆษณา บริษัทประชาสัมพันธ์  มาช่วยเรา” (สัมภาษณ์คุณอัจฉรา ค าเมือง,            
4 ตุลาคม 2558) 

  สามารถจ าแนกเป็น 4 ดา้น ดงัน้ี 

1. ดา้นงบประมาณ 

  คุณรัชนี ก้านทองกูล กรรมการและเลขานุการมูลนิธิคึกฤทธ์ิ 80 ในพระราชูปถมัภ์

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ได้กล่าวถึงปัญหาด้านงบประมาณท่ีมี

ความส าคญัต่อการด าเนินงานของมูลนิธิคึกฤทธ์ิฯ ซ่ึงมีความจ าเป็นท่ีจะตอ้งเก็บค่าธรรมเนียมการ

เรียนเป็นจ านวนเงิน 300 บาท เพื่อช่วยสนับสนุนการด าเนินงาน เน่ืองจากจ านวนผูเ้รียนมีการ

เพิ่มข้ึนทุกปี ทางมูลนิธิคึกฤทธ์ิไม่สามารถแบกรับภาระค่าใชจ่้ายท่ีเพิ่มข้ึนน้ีได ้ดงัค ากล่าวท่ีวา่ 

   “เงินบริจาคยังไม่เพียงพอต่อค่าใช้จ่าย คือ เม่ือก่อนไม่เคยเกบ็เงินค่าเรียน แต่
ท่ีเร่ิมเก็บก็เพราะว่าเป็นการช่วยสนับสนุนการด าเนินงาน และเป็นการให้เดก็มีส านึก
ว่าต้องช่วยแชร์ มูลนิธิเราอยู่ได้เพราะเงินบริจาค ตอนแรกเราอยากให้เป็นกิจกรรมท่ี
ฟรี แต่เม่ือมีคนมาเรียนมากขึ้นๆ ก็เลยต้องหาเงินบริจาคเพ่ิม” (สัมภาษณ์คุณรัชนี        
ก้านทองกูล, 4 ตุลาคม 2558) 

 ทั้ งน้ีการจัดการแสดงในแต่ละคร้ัง ต้องใช้งบประมาณในการด าเนินการค่อนข้างสูง 

เน่ืองจากการแสดงนาฏศิลป์ไทยมีองค์ประกอบมาก ดังค ากล่าวของว่าท่ี ร้อยตรีสราทตรา                     

เล่งไพบูลย ์ นกัวชิาการศึกษางานกิจกรรมนกัศึกษา มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลพระนครท่ีวา่ 

“งบประมาณ ส่วนส าคัญต้องใช้งบจัดแสดงคร้ังหน่ึงมาก โขนโรงหน่ึงซ่ึงไม่

รวมค่าตัวนักแสดง ถ้าเราจ้างนักแสดงอย่างน้อยคนละ 500 บาท  จ านวน 50 คนก็

เป็นล้าน ท้ังค่าชุด ค่าอ่ืนๆ 20 ตัวกเ็กินแล้ว ค่าเคร่ืองเสียง ค่าเช่าสถานท่ีทุกอย่าง เรา

เช่าหมด ถ้าเรามีโรงละครเป็นของตัวเองเราจะทุ่นได้” (สัมภาษณ์ว่าท่ีร้อยตรี              

สราทตรา  เล่งไพบูลย์, 11 ตุลาคม 2558) 
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2. ดา้นอาคารสถานท่ี 

           ดร.ธีรภทัร์  ทองน่ิม ศิลปินคึกฤทธ์ิ ได้กล่าวถึงปัญหาด้านอาคารสถานท่ีท่ียงัไม่

เพียงพอต่อจ านวนผูเ้รียน แมจ้ะไดรั้บการสนับสนุนพื้นท่ีเรียนบางส่วนจากส านกังานกองทุน

สนบัสนุนการสร้างเสริมสุขภาพก็ตาม ซ่ึงทางคณะครูก็ไดบ้ริหารจดัการพื้นท่ีทุกตารางน้ิวของ

อาคารศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิอยา่งคุม้ค่าแลว้ แต่ดว้ยจ านวนผูเ้รียนท่ีเพิ่มมากข้ึนจึง

ท าใหส้ถานท่ีดูคบัแคบและไม่เพียงพอ ส่งผลกระทบต่อการเรียนการสอน ดงัค ากล่าวท่ีวา่ 

 “แค่เร่ืองสถานท่ี เร่ืองเดียวเท่านั้นเอง อย่างอ่ืนผมยงัมองไม่เห็น  ไม่ว่าจะเป็น
ท่ีจอดรถ สถานท่ีเรียนซ่ึงจะเห็นได้ว่าช้ันบน เคร่ืองดนตรีวางแน่นไปหมด...ก็เร่ิม
แออัด เม่ือคนมาเยอะ สถานท่ีไม่พอ ครูดูแลไม่ท่ัวถึง ท าให้ผลผลิตออกมาไม่เตม็ร้อย” 
(สัมภาษณ์ดร.ธีรภัทร์ ทองน่ิม, 4 ตุลาคม 2558) 

 สอดคลอ้งกบัค ากล่าวของครูทศันีย ์ ขุนทองศิลปินแห่งชาติ ท่ีกล่าววา่ “ห้องเรียน สถานท่ี 

มีเสียงดัง สถานท่ีมีพืน้ท่ีน้อย ใช้ทุกตารางนิว้ ไม่ถูกหลักการ ในการร้อง ท่ีต้องการความเงียบ แต่
เด็กตั้งใจเรียน ต้องมีสมาธิ” (สัมภาษณ์ครูทัศนีย์  ขุนทอง, 11 ตุลาคม 2558)และคุณศิริภัสสร     

จริยาพงษ ์ผูป้กครอง ท่ีกล่าวถึงปัญหาดา้นอาคารสถานท่ีในลกัษณะเดียวกนัท่ีวา่ “จะติดนิดนึง คน

เรียนโขนเรียนเยอะต้องอาศัยพื้นท่ีเขา (สสส.) ซ่ึงอาจไม่สะดวกในพ่ืนท่ีท่ีผู้ เรียนยกแข้งยกขาร า 
ต้องขยับโต๊ะเก้าอี้ หามุมเอาเอง ไม่สะดวก” (สัมภาษณ์คุณศิริภัสสร จริยาพงษ์, 4 ตุลาคม 2558) 
เช่นเดียวกับนางสาวศศิพรรณ  ไตรพนัธ์ุ  ผูเ้รียนดนตรีไทย ท่ีกล่าวเสริมว่า“มีเสียงดัง ไม่เป็น

สัดส่วน เวลาตีขิมเสียงกตี็กัน ฟังไม่ค่อยรู้เร่ือง” (สัมภาษณ์นางสาวศศิพรรณ  ไตรพันธ์ุ, 11 ตุลาคม 
2558) 

3. ดา้นบุคลากร 

           คุณอจัฉรา ค าเมือง ผูจ้ดัการศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ไดก้ล่าวถึงปัญหา

ดา้นบุคลากรท่ียงัมีไม่เพียงพอ โดยเฉพาะเจา้หนา้ท่ีบรรณารักษ ์ส่งผลให้ห้องสมุดไม่สามารถเปิด

ด าเนินการไดเ้ตม็ตามศกัยภาพ ดงัค ากล่าวท่ีวา่ 

   “อีกส่วนหน่ึงก็จะเป็นห้องสมุด ซ่ึงจะรวบรวมงานของอาจารย์           
คึกฤทธ์ิ ปราโมช รวมท้ังผลงานด้านศิลปวัฒนธรรมอ่ืนๆ ตอนนีเ้ราท าเป็น
ฐานบรรณานุกรม เร่ืองเก่ียวกับรามเกียรต์ิ ซ่ึงห้องสมุดของเรายังขาด
บรรณารักษ์...”(สัมภาษณ์คุณอัจฉรา ค าเมือง, 4 ตุลาคม 2558) 
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4. ดา้นการประชาสัมพนัธ์ 

          ว่าท่ี ร้อยตรีสราทตรา  เล่งไพบูลย์  นักวิชาการศึกษางานกิจกรรมนักศึกษา 

มหาวทิยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร ไดก้ล่าวถึงการประชาสัมพนัธ์ท่ียงัไม่สามารถเจาะลึกถึง

กลุ่มเป้าหมายเยาวชนซ่ึงต้องได้รับการพัฒนาปรับปรุง ดังค ากล่าวท่ีว่า“การส่ือสาร การ

ประชาสัมพันธ์ อย่างไม่ท่ัวถึงยังไม่เจาะกลุ่มเป้าหมาย ซ่ึงต้องมีการพัฒนาต่อไป...” (สัมภาษณ์ว่าท่ี
ร้อยตรีสราทตรา  เล่งไพบูลย์, 11 ตุลาคม 2558) 

  สอดคล้องกับคุณรักษิตา เสาวรส ผูป้กครอง ท่ีกล่าวถึงความต้องการให้ศูนย์

ศิลปะการแสดงได้มีการประชาสัมพนัธ์ให้มากข้ึน เพื่อให้มีคนรู้จกัศูนยศิ์ลปะการแสดงมากข้ึน 

แสดงให้เห็นว่า ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิยงัมีปัญหาทางดา้นการประชาสัมพนัธ์ ดงัค า

กล่าวท่ีวา่ 

“จริงๆ อยากให้มีการประชาสัมพันธ์โฆษณามากกว่านี้ เช่ือว่ามี
หลายคนไม่ทราบ ออกส่ือให้มากขึน้ เวบ็ไซต์ ส่ือ ทีวี โฆษณาไม่มีเลย แต่
เวบ็ไซต์ไม่แน่ใจ ถ้ามีคนสมัครเยอะกจ็ะมีค่าบ ารุง คิดว่าน้อยไปน่าเชิญชวน
ให้มาตามความสมัครใจ ดูจากโฆษณาส่ือไม่มี” (สัมภาษณ์คุณรักษิตา 
เสาวรส.4 ตุลาคม 2558) 

 

5.10 ข้อเสนอแนะ 

 จากปัญหาอุปสรรคของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ น ามาซ่ึงขอ้เสนอแนะท่ีไดจ้าก

การสัมภาษณ์ผูมี้ส่วนเก่ียวขอ้งกบัศูนยศิ์ลปะการแสดง โดยส่วนใหญ่เสนอให้มีการปรับปรุงดา้น

การประชาสัมพนัธ์ให้มาก เพื่อให้สังคมไดรู้้จกัศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิให้มากข้ึนดว้ย

การจดัการแสดงในโอกาสต่างๆ การลงส่ือประชาสัมพนัธ์ทางอินเตอร์เนต ซ่ึงจะท าให้มีหน่วยงาน

ทั้งภาครัฐและเอกชนเขา้มาให้การสนบัสนุน ดงัท่ีคุณรักษิตา เสาวรส ผูป้กครองไดก้ล่าววา่ “อยาก

ให้มีการโฆษณาให้มากกว่านี ้เดก็ท่ีอ่ืนจะได้รับทราบว่าท่ีน่ีมีเรียน และไม่แพง” สอดคลอ้งกบัคุณ

อจัฉรา  ค าเมือง ผูจ้ดัการมูลนิธิคึกฤทธ์ิ 80 ในพระราชูปถมัภ์สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม

บรมราชกุมารี ท่ีกล่าวว่า “ เราอยากจะเผยแพร่กิจกรรมของเราให้มากๆ เพ่ือให้ผู้ ท่ีสนับสนุน          

ผู้บริจาค เลง็เห็นคุณค่าตรงนี ้แล้วสามารถมาช่วยเหลือสนับสนุนได้” 
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 นอกจากน้ีมีขอ้เสนอแนะเก่ียวกบัปัญหาดา้นบุคลากรครูผูส้อนท่ีไม่เพียงพอ และไดมี้การ

จา้งนกัศึกษาจากสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ มาช่วยสอน ดงัค ากล่าวของดร.ธีรภทัร์  ทองน่ิม ศิลปิน

คึกฤทธ์ิ ท่ีวา่“กใ็ห้นักศึกษาฝึกสอนของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ มาช่วยสอน แล้วกใ็ห้ค่าตอบแทน

คนละ 500 บาท ต่อหน่ึงคร้ัง แต่เด็กจะมาเยอะตอนไหน คือ ใกล้จะเร่ิมมีการแสดง เพราะว่าจะได้
ถูกคัดเลือกไปเล่นไปแสดง” และกล่าวเพิ่มเติมถึงขอ้เสนอแนะในดา้นการปรับปรุงเวทีให้มีความ

เหมาะสมต่อการแสดงมากข้ึน “ท่ีอยากได้จริงๆคือสถานท่ี  อีกประเด็นหน่ึงคือ ปรับสถานท่ีคือ 

ปรับเวที เพราะมันไม่เอือ้อ านวยต่อการแสดงโขนละคร”(สัมภาษณ์ดร.ธีรภทัร์ ทองน่ิม, 4 ตุลาคม 

2558) 

 ในขณะท่ีผูช้มการแสดงโขนเฉลิมพระเกียรติ 60 พรรษา สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารีไดก้ล่าวเสนอแนะให้ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ จดัการแสดงละคร

ไทยประเภทอ่ืนด้วย เช่นละครพูด ละครร้อง เพื่อให้สอดคล้องกบัความตอ้งการของผูช้มในยุค

ปัจจุบนั ดงัค ากล่าวของคุณอรพรรณ  ทดัเนียม ท่ีวา่ “...อยากให้ทางศูนย์จัดการแสดงให้หลากหลาย 

ให้เข้ากับยคุสมยั ผู้ชมเข้าใจง่าย แต่กไ็ม่ต้องละทิง้ความเป็นไทยนะคะ อาจเป็นละครพูด หรือละคร
ร้องก็ได้” (สัมภาษณ์คุณอรพรรณ  ทดัเนียม. อาชีพคา้ขาย, 25 กรกฎาคม 2558) และคุณเชาวลิต 

เสาวรส ผูช้มการแสดงโขน ไดเ้พิ่มเติมขอ้เสนอแนะในการเลือกสถานท่ีจดัการแสดงเพื่อประหยดั

งบประมาณของมูลนิธิคึกฤทธ์ิ โดยการประสานขอความอนุเคราะห์สถานท่ีจากหน่วยงานราชการ 

เช่น หอประชุม หรือสโมสร ดงัค ากล่าวท่ีว่า “...คือมาแสดงท่ีน่ีก็ดีนะ แต่น่าจะเสียค่าเช่า...มูลนิธิ

น่าจะขอใช้พื้นท่ีของราชการ หอประชุมตามสโมสร เห็นกว้างขวาง จะได้ประหยัดค่าใช้จ่ าย” 
(สัมภาษณ์คุณเชาวลิต เสาวรส, 25 ตุลาคม 2558) 

                จากท่ีกล่าวมาสามารถสังเคราะห์สภาพการณ์และการด าเนินงานของศูนยศิ์ลปะการแสดง

สถาบนัคึกฤทธ์ิ ท่ีไดสื้บสานเจตนารมณ์ของ ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช โดยมีการจดัตั้งมูลนิธิคึกฤทธ์ิ 

80 ฯ  ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ เร่ิมด าเนินการในปี 2553 อยา่งไม่เป็นทางการเร่ิมแรกมี

ผูเ้รียนเพียง 70 คน ส่วนปี 2554 มีผูเ้รียน จ านวน 200 คน และในปี 2558 มีผูเ้รียนถึง  619 คน ทั้งน้ี

ไดรั้บการสนับสนุนดา้นงบประมาณและสถานท่ีจากส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริม

สุขภาพ (สสส.)  มีการจดัการเรียนการสอนเฉพาะวนัอาทิตย ์เวลา 9.00-12.00 น. โดยเปิดสอน 

จ านวน 5 สาขา ไดแ้ก่ โขน ละคร ดนตรีไทย ขบัร้องและพากยโ์ขน มีการเก็บค่าธรรมเนียมปีละ 

300 บาท    มีการจดัแสดงอยา่งต่อเน่ือง เพื่ออนุรักษ์ศิลปวฒันธรรมของชาติ  และแหล่งเรียนรู้ทาง
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วฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ มีการด าเนินการ ไดแ้ก่ 1) การบริหารจดัการ ท่ีมีศิลปินแห่งชาติถึง  3 คน 

เป็นองค์กรไม่แสวงหาก าไร เปิดการเรียนการสอนทุกระดับทุกวยัท่ีสนใจตั้งแต่ 7 ปีข้ึนไป  มี

หลกัสูตรการเรียนการสอน 3 ระดบั คือ ขั้นตน้ ขั้นกลางและขั้นสูง  มีคณะกรรมการด าเนินงาน            

18 คน 2) ดา้นอาคารสถานท่ี มีห้องเรียน ลานฝึกซ้อม หอ้งสมุด และหอ้งนิทรรศการ  มีการก าหนด

ระเบียบการและหลกัสูตร 5 สาขา ในการสอนในระดบัต่างๆ มีการปรับการเรียนให้เหมาะสมกบั

การน าไปใชแ้สดง 3) ดา้นกิจกรรมของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ท่ีด าเนินการต่อเน่ืองมา

ตั้งแต่ปี 2553-2558    ส่วนปัจจยัความส าเร็จ ไดแ้ก่ 1) ครูผูส้อนมีความตั้งใจและอุทิศตน 2) ผูเ้รียนมี

ความสนใจ 3) ความเช่ือมัน่ในสถาบนัคึกฤทธ์ิ และ 4) การสนบัสนุนงบประมาณ มีการหวงแหน

ศิลปวฒันธรรมไทย การให้ความส าคญัและเห็นคุณค่านาฏศิลป์ไทย รวมถึงการอนุรักษว์ฒันธรรม

ไทยท่ีคนรุ่นใหม่ใหค้วามสนใจเรียนนาฏศิลป์เพิ่มมากข้ึน และศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

มีการประยกุต ์สร้างสรรคน์าฏศิลป์ไทยใหมี้ความร่วมสมยัเพื่อดึงดูดความสนใจของผูช้มดว้ย ผูว้จิยั

ได้สังเคราะห์สภาพการณ์และการด าเนินงานของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิดงัแผนภูมิ           

ท่ี 16 น้ี 
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         สืบสานเจตนารมณ์ ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช 

 

           

           
      

           

           

           

           

           

           

           

           

           

           

           

           

           

           

           

           

           

         

 

 

           

  

 

           
           

           

           
           

           
           

แผนภูมิท่ี 16 แสดงสภาพการณ์และการด าเนินงานของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

มูลนิธิคึกฤทธ์ิ 80ฯ 

ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึก
ฤทธ์ิ 

-อนุรักษเ์ผยแพร่นาฏศิลป์ 

-ส่งเสริมการเรียนการสอน 

-เผยแพร่เกียรติคุณครูนาฏศิลป์ไทย 
 

 

ผูเ้รียนปี 2553   70  คน ปี 2554 200 คน ปี 2558  619 คน
คน 

สสส.สนบัสนุน 

งบประมาณและ
สถานท่ี 

การจดัการเรียนการสอน เรียนวนัอาทิตย ์
9.00-12.00 น. 

เปิดสอน 5 สาขา : โขน ละคร 
ดนตรีไทย ขบัร้อง และพากยโ์ขน 

เกบ็ค่าธรรมเนียม
ปีละ 300 บาท 

การจดัแสดงอยา่งต่อเน่ือง การอนุรักษศิ์ลปวฒันธรรมของชาติ การส่งเสริมดา้นนาฏศิลป์ไทย 

การด าเนินการ 

 

การบริหารจดัการ 

-องคก์รไม่แสวงหาก าไร 

-สอนทุกคนทุกระดบัท่ีสนใจ 

-มีหลกัสูตร 3 ระดบั 

-มีคณะกรรมการด าเนินงาน 18 คน 
 

อาคารสถานท่ี 
-หอ้งเรียน 

-ลานฝึกซอ้ม 

-หอ้งสมุด 

-หอ้งนิทรรศการ 

ระเบียบการและหลกัสูตร 
มี 5 สาขาๆละ 3 ระดบั 

กิจกรรมและการแสดง มีอยา่งต่อเน่ือง ปี 53-58 

ปัจจยัท่ีท าใหเ้กิดผลส าเร็จ  

ความหวงแหน
วฒันธรรมไทย 

การใหค้วามส าคญั
และคุณค่า 

นาฏศิลป์ไทย 

การอนุรักษ์

วฒันธรรมไทย -ดา้นครูผูส้อน 

-ดา้นผูเ้รียน 

-ดา้นความเช่ือมัน่ใน 

สถาบนัคึกฤทธ์ิ 

-ดา้นงบประมาณสนบัสนุน 

คนรุ่นใหม่ใหค้วามสนใจเรียนนาฏศิลป์ไทย 

การประยกุตส์ร้างสรรคน์าฏศิลป์ร่วมสมยั 
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บทที ่5 

ผลการวเิคราะห์ข้อมูล 
 

การวิจัยเร่ือง “แนวทางการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้

นาฏศิลป์ไทย : กรณีศึกษาศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ”ผูว้จิยัไดท้  าการวิจยัแบบผสมผสาน

วิธี  (Mixed Method Research) โดยการเก็บรวบรวมข้อมูลเชิงปริมาณ (Quantitative Research)    

จากการตอบแบบสอบถามของกลุ่มตวัอย่างท่ีเป็นผูเ้รียนในศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

จ านวน 234 คน ได้รับแบบสอบถามกลบัมา 234 ชุด คิดเป็นร้อยละ100 และการวิจยัเชิงคุณภาพ

(Qualitative Research) โดยการเก็บรวบรวมข้อมูล  จากการสัมภาษณ์ เชิ งลึก  5 กลุ่ม ได้แก่               

1) คณะกรรมการด าเนินงานฯ (ประธานและคณะกรรมการ) 2) ครูผูส้อนนาฏศิลป์  3) ผูเ้รียน

นาฏศิลป์  4) ผูช้ม และ 5) ผูป้กครอง รวมทั้งหมด 20 คน หรือจนข้อมูลอ่ิมตวั (Saturated Data)     

น าข้อมูลท่ีได้มาวิเคราะห์ และน าเสนอข้อมูลการวิเคราะห์โดยใช้ตารางประกอบค าบรรยาย 

แบ่งเป็น 7 ตอน โดยมีรายละเอียด ดงัต่อไปน้ี 

การวเิคราะห์ข้อมูลเชิงปริมาณ 
ตอนท่ี 1  การวเิคราะห์ขอ้มูลลกัษณะส่วนบุคคล 
ตอนท่ี 2  การวิเคราะห์ปัจจยัสนับสนุน ได้แก่ การรับรู้ขอ้มูลข่าวสาร ความเช่ือ 

การใหคุ้ณค่านาฏศิลป์ไทย การส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม  และความตอ้งการในการพฒันา
แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมกบัสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์
ไทย  

ตอนท่ี 3  การวิเคราะห์สภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้น
นาฏศิลป์ไทย  

ตอนท่ี 4 การเปรียบเทียบความแตกต่างของปัจจยัสนบัสนุนกบัสภาพการณ์ในการ
พฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทย จ าแนกตามลกัษณะส่วนบุคคล 

ตอนท่ี 5 การวิเคราะห์สัมประสิทธ์ิสหสัมพันธ์ (r) ของปัจจัยสนับสนุนกับ
สภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทย  
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ตอนท่ี 6การวิเคราะห์ปัญหา/อุปสรรค ขอ้เสนอแนะต่อการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทาง
วฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทย  
 การวเิคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ 

 ตอนท่ี 7 แนวทางการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้
นาฏศิลป์ไทย ของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

 
การวเิคราะห์ข้อมูลเชิงปริมาณ 
ตอนที ่1 การวเิคราะห์ข้อมูลลกัษณะส่วนบุคคล 
             ข้อมูลลักษณะส่วนบุคคลของกลุ่มตัวอย่าง ได้แก่ กลุ่มตัวอย่างท่ีเป็นผู ้เรียนในศูนย์
ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิจ านวน  234 คน โดยจ าแนกตาม เพศ อายุ ระดบัการศึกษา ถ่ินท่ีอยู ่
ผูว้จิยัวเิคราะห์โดยใชค้่าร้อยละ (Percentage) ซ่ึงเสนอผลการวเิคราะห์ ดงัต่อไปน้ี 

 
ตารางท่ี  14 แสดงจ านวนและร้อยละของลกัษณะส่วนบุคคลของกลุ่มตวัอยา่ง 

         (n = 234) 

ลกัษณะส่วนบุคคล จ านวน ร้อยละ 
1.เพศ 
        ชาย 
        หญิง 

 
95 

139 

 
40.60 
59.40 

2.อายปัุจจุบนั 
        6-10 ปี 
       11-15 ปี 
       16-20 ปี 
       21-25 ปี 
       มากกวา่ 25 ปี 

 
100 
86 
22 
2 

24 

 
42.73 
36.75 
9.40 
.85 

10.27 
3.ระดบัการศึกษา 
        ประถมศึกษา 
        มธัยมศึกษา 
        อนุปริญญา/ปวส. 

 
148 
52 
4 

 
63.25 
22.22 
1.71 
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ตารางท่ี 14 แสดงจ านวนและร้อยละของลกัษณะส่วนบุคคลของกลุ่มตวัอยา่ง (ต่อ) 

                         (n = 234) 

ลกัษณะส่วนบุคคล จ านวน ร้อยละ 

        ปริญญาตรี 18 7.69 

สูงกวา่ปริญญาตรี 12 5.13 

4. ถ่ินท่ีอยู ่
ในกรุงเทพฯ 
เขตปริมณฑลและนอกกรุงเทพฯ    

 
       192 

  42 

 
82.05 
17.95 

 
จากตารางท่ี 14 พบว่า กลุ่มตวัอย่างท่ีเป็นผูเ้รียนในศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ  

ส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง จ านวน 139 คน คิดเป็นร้อยละ 59.40 รองมาเพศชาย จ านวน 95 คน คิดเป็น
ร้อยละ 40.60 มีอายุระหว่าง 6-10  ปี จ  านวน 100 คน คิดเป็นร้อยละ42.73 รองลงมามีอายุระหว่าง 
11-15 ปี จ  านวน  86 คน คิดเป็นร้อยละ 36.75 มีการศึกษาระดับประถมศึกษา จ านวน 148 คน         
คิดเป็นร้อยละ63.25 รองลงมามีการศึกษาระดบัมธัยมศึกษา  จ านวน 52  คน คิดเป็นร้อยละ 22.22 
ถ่ินท่ีอยู่ ส่วนใหญ่อยู่ในกรุงเทพฯ  จ านวน 192 คน คิดเป็นร้อยละ 82.05 รองลงมาอยู่ในเขต
ปริมณฑลและนอกกรุงเทพฯ จ านวน 42 คน คิดเป็นร้อยละ 17.95 
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ตอนที ่2  การวเิคราะห์ปัจจัยสนับสนุนกบัสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมด้าน 
              นาฏศิลป์ไทย 
              ปัจจยัสนับสนุนท่ีมีต่อการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมด้านนาฏศิลป์ไทยโดยใช้
ค่าเฉล่ีย( x ) และส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (S.D.) ดงัน้ี 
 
ตารางท่ี 15 แสดงค่าเฉล่ียและส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานของปัจจยัสนับสนุนกบัสภาพการณ์ในการ

พฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทยในภาพรวม 

(n =234) 

ท่ี 
ปัจจยัสนบัสนุนกบัสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่ง

เรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทย 
ค่าสถิติ 

ระดบั ล าดบั 
x  S.D. 

1 ดา้นการรับรู้ขอ้มูลข่าวสาร 2.89 .78 ปานกลาง 5 
2 ดา้นความเช่ือ 4.25 .55 มาก 1 
3 ดา้นการใหคุ้ณค่านาฏศิลป์ไทย 4.09 .53 มาก 3 
4 ดา้นการส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม 4.06 .66 มาก 4 
5 ดา้นความตอ้งการในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทาง

วฒันธรรม 
4.16 .47 มาก 2 

 รวมเฉล่ีย 3.89 .46 มาก  
 
 จากตารางท่ี 15 พบวา่ กลุ่มตวัอยา่งมีความเห็นว่า ปัจจยัสนับสนุนกบัสภาพการณ์ในการ

พฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทย โดยรวมอยู่ระดบัมาก มีค่าเฉล่ียเท่ากบั ( X = 
3.89, S.D. = .46) เม่ือพิจารณารายดา้นพบวา่ ดา้นความเช่ือ มีค่าเฉล่ียสูงท่ีสุด มีระดบัความคิดเห็น

อยูใ่นระดบัมาก ( X = 4.25, S.D. = .55) รองลงมา คือ ดา้นความตอ้งการในการพฒันาแหล่งเรียนรู้

ทางวฒันธรรม มีระดบัความคิดเห็นอยูใ่นระดบัมาก ( X = 4.16 , S.D. = .47) และด้านท่ีมีค่าเฉล่ีย  

ต ่าท่ีสุดคือ ดา้นการรับรู้ขอ้มูลข่าวสาร มีระดบัความคิดเห็นอยูใ่นระดบัปานกลาง ( X = 2.89, S.D. 
= .78) 
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ตารางท่ี 16 แสดงค่าเฉล่ียและส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานของปัจจยัสนบัสนุนกบัสภาพการณ์ในการ     

                 พฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทยรายดา้นในดา้นการรับรู้ขอ้มูล 

                 ข่าวสาร                                                                                                               

                                                                                                                                              (n =234) 

ท่ี ปัจจยัสนบัสนุนดา้นการรับรู้ขอ้มูลข่าวสาร 
ค่าสถิติ 

ระดบั ล าดบั 
x  S.D. 

1 การรับรู้ขอ้มูลข่าวสารเก่ียวกบัแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม
นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ จาก
วทิย ุ

 
 

2.03 

 
 

.22 

 
 

นอ้ย 

 
 

8 
2 การรับรู้ขอ้มูลข่าวสารเก่ียวกบัแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม

นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ จาก
โทรทศัน์ 

 
 

2.67 

 
 

1.30 

 
 

ปานกลาง 

 
 

6 
3 การรับรู้ขอ้มูลข่าวสารเก่ียวกบัแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม

นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ จาก 
ส่ิงพิมพ ์เช่น หนงัสือพิมพ ์แผน่พบั นิตยสาร 

 
 
2.86 

 
 

1.30 

 
 

ปานกลาง 

 
 

5 
4 การรับรู้ขอ้มูลข่าวสารเก่ียวกบัแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม

นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ จาก
อินเทอร์เน็ต  

 
2.87 

 
1.24 

 
ปานกลาง 

 
4 

5 การรับรู้ขอ้มูลข่าวสารเก่ียวกบัแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม
นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ จาก
ปากต่อปาก 

 
 

3.57 

 
 

1.26 

 
 

มาก 

 
 

2 
6 การรับรู้ขอ้มูลข่าวสารเก่ียวกบัแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม

นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิดว้ย
ตนเอง 

 
 

3.59 

 
 

1.28 

 
 

มาก 

 
 

1 
7 การรับรู้ขอ้มูลข่าวสารเก่ียวกบัแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม

นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิการ
ประชาสัมพนัธ์ของราชการ 

 
 

3.07 

 
 

1.25 

 
 

ปานกลาง 

 
 

3 
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ตารางท่ี 16 แสดงค่าเฉล่ียและส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานของปัจจยัสนบัสนุนกบัสภาพการณ์ในการ     

                 พฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทยรายดา้นในดา้นการรับรู้ขอ้มูล 

                 ข่าวสาร (ต่อ) 

(n =234) 

ท่ี ปัจจยัสนบัสนุนดา้นการรับรู้ขอ้มูลข่าวสาร 
ค่าสถิติ 

ระดบั ล าดบั 
x  S.D. 

8 การรับรู้ขอ้มูลข่าวสารเก่ียวกบัแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม
นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิจาก
การประชาสัมพนัธ์ของสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

 
 

2.48 

 
 

1.26 

 
 

ปานกลาง 

 
 

7 
 รวมเฉล่ีย 2.89 .78 ปานกลาง  

 
              จากตารางท่ี 16 พบวา่  ปัจจยัสนบัสนุนดา้นการรับรู้ขอ้มูลข่าวสารกบัสภาพการณ์ในการ

พฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทยดา้นการรับรู้ขอ้มูลข่าวสารในภาพรวม อยูใ่น

ระดบัปานกลาง มีค่าเฉล่ียเท่ากบั ( X = 2.89, S.D. = .78) เม่ือพิจารณารายดา้นพบวา่ ขอ้ท่ีมีค่าเฉล่ีย

สูงท่ีสุด คือ  การรับรู้ข้อมูลข่าวสารเก่ียวกับแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมนาฏศิลป์ไทยของศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ดว้ยตนเอง มีระดบัความคิดเห็นอยูใ่นระดบัมาก ( X = 3.59, S.D. = 

1.28) รองลงมา คือ ขอ้การรับรู้ขอ้มูลข่าวสารเก่ียวกบัแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมนาฏศิลป์ไทยของ

ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ จากปากต่อปากมีระดบัความคิดเห็นอยู่ในระดบัมาก ( X = 

3.57 , S.D. = 1.26) และขอ้ท่ีมีค่าเฉล่ียต ่าท่ีสุดคือ ขอ้การรับรู้ขอ้มูลข่าวสารเก่ียวกบัแหล่งเรียนรู้ทาง

วฒันธรรมนาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ จากวิทยุมีระดบัความคิดเห็นอยู่

ในระดบันอ้ย ( X = 2.03,S.D. = .22) 
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ตารางท่ี 17 แสดงค่าเฉล่ียและส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานของปัจจยัสนบัสนุนกบัสภาพการณ์ในการ 

                 พฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทยในดา้นความเช่ือ 

  (n =234) 

ท่ี ปัจจยัสนบัสนุนดา้นความเช่ือ 
ค่าสถิติ 

ระดบั ล าดบั 
x  S.D 

1 ความเช่ือวา่แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมนาฏศิลป์ไทยของ
ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ เป็นส่ิงท่ีควรไดรั้บ
การอนุรักษ ์

 
 

3.49 

 
 

1.31 

 
 

ปานกลาง 

 
 

8 
2 ความเช่ือวา่แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมนาฏศิลป์ไทยของ

ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ เป็นภูมิปัญญาท่ีเป็น
เอกลกัษณ์เฉพาะของชาติ 

 
 

4.56 

 
 

.88 

 
 

มากท่ีสุด 

 
 

1 
3 ความเช่ือวา่แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมนาฏศิลป์ไทยของ

ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ  ช่วยใหค้นในสังคม
ด ารงชีวิตดว้ยความสงบสุข 

 
 

4.32 

 
 

.94 

 
 

มาก 

 
 

5 
4 ความเช่ือวา่แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมนาฏศิลป์ไทยของ

ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ไดรั้บการสั่งสม
ความรู้มาอยา่งยาวนาน 

 
 

4.00 

 
 

1.07 

 
 

มาก 

 
 

7 
5 ความเช่ือวา่แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมนาฏศิลป์ไทยของ

ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ช่วยสร้างเสริมความ
เป็นไทย 

 
 

4.29 

 
 

.89 

 
 

มาก 

 
 

6 
6 ความเช่ือวา่แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมนาฏศิลป์ไทยของ

ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ช่วยส่งเสริมใหส้ังคม
ยดึมัน่ในคุณค่า และความงดงาม 

 
 

4.51 

 
 

.80 

 
 

มากท่ีสุด 

 
 

2 
7 ความเช่ือวา่แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมนาฏศิลป์ไทยของ

ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีความงดงาม
ทางดา้นนาฏศิลป์ 

 
 

4.49 

 
 

.71 

 
 

มาก 

 
 

3 
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ตารางท่ี 17 แสดงค่าเฉล่ียและส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานของปัจจยัสนบัสนุนกบัสภาพการณ์ในการ  

                 พฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทยในดา้นความเช่ือ (ต่อ) 

(n =234) 

ท่ี ปัจจยัสนบัสนุนดา้นความเช่ือ 
ค่าสถิติ 

ระดบั ล าดบั 
x  S.D. 

8 ความเช่ือวา่แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมนาฏศิลป์ไทยของ
ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ เป็นการแสดงท่ีสร้าง
รายได ้

 
 

4.41 

 
 

.94 

 
 

มาก 

 
 

4 
 รวมเฉล่ีย 4.25 .55 มาก  

 
 จากตารางท่ี 17 พบว่า  ปัจจยัสนับสนุนดา้นความเช่ือกบัสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่ง
เรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทยดา้นความเช่ือในภาพรวม อยูใ่นระดบัมาก มีค่าเฉล่ียเท่ากบั  

( X = 4.25, S.D. = .55) เม่ือพิจารณารายข้อพบว่า ข้อความเช่ือว่าแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม
นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ เป็นภูมิปัญญาท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของ

ชาติมีค่าเฉล่ียสูงท่ีสุด มีระดบัความคิดเห็นอยู่ในระดบัมากท่ีสุด ( X = 4.56, S.D. = .88) รองลงมา 
คือ ขอ้ความเช่ือวา่แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมนาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 
ช่วยส่งเสริมให้สังคมยึดมัน่ในคุณค่า และความงดงามมีระดบัความคิดเห็นอยู่ในระดบัมากท่ีสุด      

( X = 4.51, S.D. = .80) และขอ้ท่ีมีค่าเฉล่ียต ่าท่ีสุดคือ ขอ้ความเช่ือว่าแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม
นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ เป็นส่ิงท่ีควรไดรั้บการอนุรักษมี์ระดบัความ

คิดเห็นอยูใ่นระดบัปานกลาง ( X = 3.49, S.D. = 1.31) 
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ตารางท่ี 18 แสดงค่าเฉล่ียและส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานของปัจจยัสนบัสนุนกบัสภาพการณ์ในการ    

                 พฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทยดา้นการใหคุ้ณค่านาฏศิลป์ไทย 

(n =234) 

ท่ี ปัจจยัสนบัสนุนดา้นการใหคุ้ณค่านาฏศิลป์ไทย 
ค่าสถิติ 

ระดบั ล าดบั 

x  S.D. 
1 แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมนาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะ 

การแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ มีคุณค่าทางดา้นเศรษฐกิจ 
 

3.44 
 

1.28 
 

ปานกลาง 
 

9 
2 แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมนาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะ 

การแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ มีคุณค่าทางดา้นสังคม 
 

3.58 
 

1.06 
 

มาก 
 

8 
3 แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมนาฏศิลป์ไทยของศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีคุณค่าทางดา้น
วฒันธรรมประเพณี 

 
 

4.23 

 
 

.87 

 
 

มาก 

 
 

4 
4 แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมนาฏศิลป์ไทยของศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีคุณค่าทางดา้นสุขภาพ 
 

4.62 
 

.62 
 

มากท่ีสุด 
 

1 
5 แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมนาฏศิลป์ไทยของศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีคุณค่าต่อการอนุรักษ์
และสืบทอดนาฏศิลป์ไทย 

 
 

4.10 

 
 

.92 

 
 

มาก 

 
 

7 
6 แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมนาฏศิลป์ไทยของศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีคุณค่าต่อการพฒันา
จิตใจ 

 
 

4.44 

 
 

.91 

 
 

มาก 

 
 

2 
7 แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมนาฏศิลป์ไทยของศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีคุณค่าดา้น
สุนทรียศาสตร์ 

 
 

4.04 

 
 

.87 

 
 

มาก 

 
 

5 
8 แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมนาฏศิลป์ไทยของศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ  มีคุณค่าดา้นการสร้าง
มูลค่าการแสดงศิลปะและวฒันธรรม 

 
 

3.99 

 
 

1.03 

 
 

มาก 

 
 

6 
      

 



143 
 

 
 

ตารางท่ี 18 แสดงค่าเฉล่ียและส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานของปัจจยัสนบัสนุนกบัสภาพการณ์ในการ    
                 พฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทยดา้นการใหคุ้ณค่านาฏศิลป์ไทย (ต่อ) 

(n =234) 

ท่ี ปัจจยัสนบัสนุนดา้นการใหคุ้ณค่านาฏศิลป์ไทย 
ค่าสถิติ 

ระดบั ล าดบั 
x  S.D. 

9 แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมนาฏศิลป์ไทยของศูนย์
ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีคุณค่าต่อการด ารงอยู่
ของนาฏศิลป์ไทย 

 
 

4.35 

 
 

.85 

 
 

มาก 

 
 

3 
 รวมเฉล่ีย 4.09 .53 มาก  

 
              จากตารางท่ี  18 พบวา่ ปัจจยัสนบัสนุนดา้นการให้คุณค่านาฏศิลป์ไทยกบัสภาพการณ์ใน
การพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทยดา้นการให้คุณค่านาฏศิลป์ไทยในภาพรวม 

อยู่ในระดบัมาก ( X = 4.09, S.D = .53)  เม่ือพิจารณารายขอ้พบว่า ขอ้แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม
นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีคุณค่าทางดา้นสุขภาพมีระดบัความคิดเห็น

อยู่ในระดบัมากท่ีสุดมีค่าเฉล่ีย ( X = 4.62, S.D = .62) รองลงมา คือขอ้แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม
นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีคุณค่าต่อการพฒันาจิตใจของมนุษย ์อยูใ่น

ระดับมาก มีค่าเฉล่ีย  ( X = 4.44, S.D = .91) และข้อท่ีมีค่าเฉล่ียต ่าท่ีสุดคือข้อแหล่งเรียนรู้ทาง
วฒันธรรมนาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีคุณค่าทางดา้นเศรษฐกิจมีระดบั

ความคิดเห็นอยูใ่นระดบั ปานกลาง  ( X = 3.44, S.D = 1.28) 
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ตารางท่ี 19 แสดงค่าเฉล่ียและส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานของปัจจยัสนบัสนุนกบัสภาพการณ์ในการ 

                 พฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทยในดา้นการส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทาง 

                 วฒันธรรม 

(n =234) 

ท่ี 
ปัจจยัสนบัสนุนดา้นการส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทาง

วฒันธรรม 
ค่าสถิติ 

ระดบั ล าดบั 
x  S.D. 

1 หน่วยงานภาครัฐควรส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม
เฉพาะท่ีเป็นของภาครัฐ 

 
4.29 

 
.90 

 
มาก 

 
1 

2 หน่วยงานภาครัฐควรส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมท่ี
โดดเด่นของเอกชน 

 
3.65 

 
1.22 

 
มาก 

 
6 

3 หน่วยงานภาครัฐควรส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมท่ี
มีกิจกรรมเพื่อสังคมท่ีไม่แสวงหาก าไร 

 
3.98 

 
.98 

 
มาก 

 
5 

4 หน่วยงานภาครัฐควรส่งเสริมแหล่งรู้ทางวฒันธรรมท่ีเป็น
สถานท่ีส าคญัของชาติทั้งภาครัฐและเอกชน 

 
4.06 

 
1.00 

 
มาก 

 
4 

5 หน่วยงานภาครัฐควรส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมท่ี
เป็นภูมิปัญญาของชาติ 

 
4.17 

 
.96 

 
มาก 

 
3 

6 แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมนาฏศิลป์ไทยของศูนย์
ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ขาดการส่งเสริมจากรัฐ 

 
4.19 

 
.97 

 
มาก 

 
2 

 รวมเฉล่ีย 4.06 .66 มาก  
  
            จากตารางท่ี 19 พบว่า  ปัจจยัสนับสนุนด้านการส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมกับ

สภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทยดา้นการส่งเสริมแหล่งเรียนรู้

ทางวฒันธรรมในภาพรวม อยู่ในระดบัมาก มีค่าเฉล่ียเท่ากบั ( X = 4.06, S.D. = .66) เม่ือพิจารณา

รายขอ้พบวา่ ขอ้หน่วยงานภาครัฐควรส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมเฉพาะท่ีเป็นของภาครัฐมี

ค่าเฉล่ียสูงท่ีสุด มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก ( X = 4.29, S.D. = .90) รองลงมา คือ           

ข้อแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมนาฏศิลป์ไทยของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ ขาดการ

ส่งเสริมจากภาครัฐมีระดบัความคิดเห็นอยูใ่นระดบัมาก ( X = 4.19, S.D. = .97) และขอ้ท่ีมีค่าเฉล่ีย
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ต ่าท่ีสุดคือ ขอ้หน่วยงานภาครัฐควรส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมท่ีโดดเด่นของเอกชนมี

ระดบัความคิดเห็นอยูใ่นระดบัมาก ( X = 3.65, S.D. = 1.22) 

 
ตารางท่ี 20 แสดงค่าเฉล่ียและส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานของปัจจยัสนบัสนุนกบัสภาพการณ์ในการ 
                พฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทยในดา้นความตอ้งการในการพฒันา   
                แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม 

(n =234) 

ท่ี 
ปัจจยัสนบัสนุนดา้นความตอ้งการในการพฒันา 

แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม 
ค่าสถิติ 

ระดบั ล าดบั 
x  S.D. 

1 ควรมีกิจกรรมการแสดงท่ีน่าสนใจของศูนย์
ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

 
3.51 

 
1.16 

 
มาก 

 
11 

2 ควรมีการจดัศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิใหเ้ป็น
แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมของชาติ 

 
4.32 

 
.73 

 
มาก 

 
1 

3 ควรมีการเรียนรู้ดา้นนาฏศิลป์ไทย ของสถาบนัคึกฤทธ์ิใหมี้
ความวจิิตร ตระการตาของมรดกทางวฒันธรรม 

 
4.14 

 
.94 

 
มาก 

 
9 

4 ควรมีสถานท่ีและอาคารส าหรับผูเ้รียนอยา่งเหมาะสม 4.26 .92 มาก 3 
5 ควรมีสถานท่ีจอดรถพอเพียงและมีความสะดวก 4.20 .83 มาก 5 
6 ควรมีห้องเรียนเพียงพอและมีความเหมาะสม 4.14 .96 มาก 10 
7 ควรมีห้องสุขาจ านวนเพียงพอและมีความสะอาด 4.30 .81 มาก 2 
8 ควรมีการจดัท่ีนัง่พกัผอ่นเพียงพอและเหมาะสม 4.19 .93 มาก 6 
9 ควรมีครูผูส้อนมีความเป็นกนัเอง  ยิม้แยม้แจ่มใส ใหค้วามรู้ 

และมีมนุษยสัมพนัธ์ท่ีดี 
 

4.16 
 

.93 
 

มาก 
 

8 
10 ควรไดรั้บความสะดวกในการสอบถามขอ้มูลข่าวสารของ

ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 
 

4.30 
 

.87 
 

มาก 
 

2 
11 ควรมีการจดัเอกสาร แผน่พบั หรือขอ้มูลข่าวสารท่ีอธิบาย

เร่ืองราวของของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 
 

4.16 
 

.88 
 

มาก 
 

8 
12 ควรมีการประชาสัมพนัธ์กิจกรรมการเรียนรู้ของศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 
 

4.17 
 

.85 
 

มาก 
 

7 
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ตารางท่ี 20 แสดงค่าเฉล่ียและส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานของปัจจยัสนบัสนุนท่ีมีต่อการพฒันาแหล่ง 
               เรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทยในดา้นความตอ้งการในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ 
               ทางวฒันธรรม (ต่อ) 

(n =234) 

ท่ี 
ปัจจยัสนบัสนุนดา้นความตอ้งการในการพฒันา 

แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม 
ค่าสถิติ 

ระดบั ล าดบั 
x  S.D. 

13 ควรมีระเบียบขั้นตอนในการเขา้เรียนมีความเหมาะสม 4.23 .82 มาก 4 
 รวมเฉล่ีย 4.16 4.67 มาก  

 
 จากตารางท่ี 20 พบว่า  ปัจจยัสนับสนุนด้านความต้องการในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้               
ทางวฒันธรรมกบัสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทยดา้นความ
ตอ้งการในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมในภาพรวม อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉล่ียเท่ากับ        

( X = 4.16, S.D. = 4.67) เม่ือพิจารณารายข้อพบว่า ข้อควรมีการจดัศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบัน            

คึกฤทธ์ิให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมของชาติ มีค่าเฉล่ียสูงท่ีสุด อยู่ในระดบัมาก ( X = 4.32, 
S.D. = .73) รองลงมา คือ ขอ้ควรมีห้องสุขาจ านวนเพียงพอและมีความสะอาด และควรไดรั้บความ
สะดวกในการสอบถามขอ้มูลข่าวสารของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีระดบัความคิดเห็น

อยู่ในระดับมากเท่ากัน ( X = 4.30 , S.D. = .81),( X = 4.30 , S.D. = .87) ตามล าดับและข้อท่ี มี
ค่าเฉล่ียต ่าท่ีสุดคือ ขอ้ควรมีกิจกรรมการแสดงท่ีน่าสนใจของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิมี

ระดบัความคิดเห็นอยูใ่นระดบัมาก  ( X = 3.51, S.D. = 1.16) 
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ตอนที่ 3 การวเิคราะห์สภาพการณ์ในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมด้านนาฏศิลป์ไทย ของ

ศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ 

สภาพการณ์ในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางว ัฒนธรรม ด้านนาฏศิลป์ไทย ของศูนย์
ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิโดยใชค้่าเฉล่ีย ( x ) และส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (S.D.) ดงัน้ี 
 
ตารางท่ี 21 แสดงค่าเฉล่ียและส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน ของสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้

ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

          (n=234) 

ท่ี 
สภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม 

ดา้นนาฏศิลป์ไทย 
ค่าสถิติ 

ระดบั ล าดบั 
x  S.D. 

 
1 

ด้านการเรียนรู้ทางวฒันธรรม 
มีการจดักิจกรรมท่ีหลากหลายใหผู้เ้รียนเลือกเรียนรู้
ตามความสนใจ 

 
 

4.12 

 
 

.88 

 
 

มาก 

(1) 
 

6 
2 มีการจดักิจกรรมท่ีเช่ือมโยงกบัความรู้ของภูมิปัญญา

นาฏศิลป์ไทย 
 

4.23 
 

.85 
 

มาก 
 

4 
3 มีการเชิญผูรู้้หรือศิลปินแห่งชาติมาถ่ายทอดความรู้

ใหก้บัผูเ้รียน 
 

4.29 
 

.75 
 

มาก 
 

2 
4 มีการจดักิจกรรมของสถาบนัคึกฤทธ์ิเพื่อปลุกจิตส านึก

ในการอนุรักษน์าฏศิลป์ไทย 
 

4.20 
 

.88 
 

มาก 
 

5 
5 มีการจดักิจกรรมหรือการแสดงท่ีเช่ือมโยงกบัการเรียน

การสอนนาฏศิลป์ไทย 
 

4.25 
 

.89 
 

มาก 
 

3 
6 เปิดโอกาสใหผู้เ้รียนไดฝึ้กปฏิบติัเพื่อใหเ้กิด

ประสบการณ์ดา้นนาฏศิลป์โดยตรง 
 

4.32 
 

.86 
 

มาก 
 

1 
7 มีการจดัท าเอกสารหรือส่ือเพื่อเสริมความรู้ เช่น 

หนงัสือ   วดีีทศัน์ นิทรรศการ อินเตอร์เน็ต ฯลฯ 
 

4.29 
 

.80 
 

มาก 
 

2 
 รวม 4.24 .50 มาก  
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ตารางท่ี 21 แสดงค่าเฉล่ียและส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน ของสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้
ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ (ต่อ) 

          (n=234) 

ท่ี 
สภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม 

ดา้นนาฏศิลป์ไทย 
ค่าสถิติ 

ระดบั ล าดบั 
x  S.D. 

 
1 

ด้านการพฒันาผู้เรียนในแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม 
มีการกรอกใบสมคัรของผูเ้รียน เช่น ช่ือ ท่ีอยู ่เพศ อาย ุ
ความสนใจ ฯลฯ 

 
 

4.00 

 
 

.90 

 
 

มาก 

(3) 
 

4 
2 มีการสอบถามความพึงพอใจของผูเ้รียนท่ีเขา้มาร่วม

กิจกรรมหรือเรียนรู้ในศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนั 
 คึกฤทธ์ิ 

 
 

4.10 

 
 

.97 

 
 

มาก 

 
 

3 
3 มีการประชาสัมพนัธ์ของศูนยศิ์ลปะการแสดง สถาบนั

คึกฤทธ์ิ 
 

4.11 
 

.94 
 

มาก 
 

2 
4 มีการส่งเสริมดา้นการตลาดของศูนยศิ์ลปะการแสดง

สถาบนัคึกฤทธ์ิ 
 

3.92 
 

1.00 
 

มาก 
 

5 
5 มีการเตรียมการอยา่งเป็นขั้นตอนก่อนการจดักิจกรรม

เพื่อการเรียนรู้ 
 

3.88 
 

1.05 
 

มาก 
 

6 
6 มีการจดัการเรียนรู้หลากหลายรูปแบบ เช่น ให้ผูเ้รียน

ลงมือปฏิบติั เรียนรู้ผา่นกระบวนการกลุ่ม เรียนรู้ผา่น
กระบวนการคิด เป็นตน้ 

 
 

4.29 

 
 

.83 

 
 

มาก 

 
 

1 
 รวม 4.05 .64 มาก  
 

1 
ด้านการบริหารจัดการแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม 
มีการปรุงแกไ้ขปัญหาท่ีอาจเกิดข้ึนในสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

 
4.15 

 
.80 

 
มาก 

(2) 
4 

2 มีป้ายบอกทางตามสถานท่ีสาธารณะอยา่งชดัเจน 3.88 1.05 มาก 6 
3 มีการจดัสภาพแวดลอ้มและพื้นท่ีโดยรอบอยา่งสะอาด

และสวยงาม 
 

4.06 
 

1.02 
 

มาก 
 

5 
4 วทิยากรมีความรู้เร่ืองนาฏศิลป์ไทยอยา่งแทจ้ริง 4.28 .80 มาก 2 
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ตารางท่ี 21 แสดงค่าเฉล่ียและส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน ของสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้
ทางวฒันธรรม ดา้นนาฏศิลป์ไทย ของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ (ต่อ) 

          (n=234) 

ท่ี 
สภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม

ดา้นนาฏศิลป์ไทย 
 

ค่าสถิติ 
ระดบั ล าดบั 

x  S.D. 

5 มีส่ิงอ านวยความสะดวกท่ีจ าเป็นต่อผูเ้รียนอยา่ง
เพียงพอ เช่น ห้องน ้า ท่ีนัง่พกั ป้ายหรือแผน่พบัให้
ขอ้มูล ฯลฯ 

 
4.42 

 
.78 

 
มาก 

 
1 

6 มีบุคลากรท่ีท างานดว้ยอธัยาศยัไมตรี มีทกัษะในการ
ส่ือสารไดก้บัทุกคน 

 
4.21 

 
.93 

 
มาก 

 
3 

 รวมเฉล่ีย 4.17 .58 มาก  
 รวมทั้งหมด 4.15 .48 มาก  

 
            จากตารางท่ี 21 พบวา่ สภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม ดา้นนาฏศิลป์

ไทย ในภาพรวมทุกดา้น อยูใ่นระดบัมาก มีค่าเฉล่ียเท่ากบั ( X = 4.15 , S.D. = .48) เม่ือพิจารณาราย

ดา้น พบวา่ ดา้นการเรียนรู้ทางวฒันธรรมมีค่าเฉล่ียสูงท่ีสุด ( X = 4.24., S.D. = .50) รองลงมามีดา้น

การบริหารจดัการแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม ( X =4.17, S.D. =.58) และดา้นท่ีต ่าท่ีสุด คือ ดา้นการ

พฒันาผูเ้รียนในแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม ( X = 4.05, S.D. = .64) 

            ดา้นการเรียนรู้ทางวฒันธรรมมีค่าเฉล่ียสูงท่ีสุด อยูใ่นระดบัมาก ( X =4.24, S.D. = .50) เม่ือ
พิจารณารายขอ้ ขอ้ท่ีสูงท่ีสุด อยู่ในระดบัมาก คือ ขอ้เปิดโอกาสให้ผูเ้รียนไดฝึ้กปฏิบติัเพื่อให้เกิด

ประสบการณ์ด้านนาฏศิลป์โดยตรง ( X = 4.32 , S.D. = .86) รองลงมา คือ ข้อมีการเชิญผูรู้้หรือ
ศิลปินแห่งชาติมาถ่ายทอดความรู้ให้กบัผูเ้รียน และมีการจดัท าเอกสารหรือส่ือเพื่อเสริมความรู้ เช่น 

หนังสือ วีดีทศัน์ นิทรรศการ อินเตอร์เน็ต ฯลฯ ( X = 4.28 , S.D.=. =.75),( X = 4.28 , S.D. = .80) 
ตามล าดบั และดา้นท่ีมีค่าเฉล่ียต ่าท่ีสุดคือ ขอ้มีการจดักิจกรรมท่ีหลากหลายให้ผูเ้รียนเลือกเรียนรู้

ตามความสนใจ ( X = 4.12, S.D. =.89) 
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             ดา้นการพฒันาผูเ้รียนในแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมในภาพรวม อยู่ในระดบัมาก ค่าเฉล่ีย

เท่ากบั ( X =4.05 , S.D. = .64) เม่ือพิจารณารายขอ้โดยทุกขอ้อยูใ่นระดบัมาก มีค่าเฉล่ียสูงท่ีสุด คือ 

ขอ้มีการจดัการเรียนรู้หลากหลายรูปแบบ เช่น ให้ผูเ้รียนลงมือปฏิบติั เรียนรู้ผา่นกระบวนการกลุ่ม 

เรียนรู้ผ่านกระบวนการคิด เป็นตน้ ( X = 4.29, S.D. = .83) รองลงมา คือ ขอ้มีการประชาสัมพนัธ์

ของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ( X = 4.11 , S.D. = .94)และขอ้ท่ีมีค่าเฉล่ียต ่าท่ีสุดคือ ขอ้มี

การเตรียมการอยา่งเป็นขั้นตอนก่อนการจดักิจกรรมเพื่อการเรียนรู้ ( X = 3.88, S.D. = 1.05) 

              ดา้นการบริหารจดัการแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมในภาพรวม อยูใ่นระดบัมาก มีค่าเฉล่ีย

เท่ากบั ( X = 4.17, S.D. = .58) เม่ือพิจารณารายขอ้พบวา่ ขอ้ท่ีมีค่าสูงสุด โดยทุกขอ้อยูใ่นระดบัมาก 

คือ ขอ้มีส่ิงอ านวยความสะดวกท่ีจ าเป็นต่อผูเ้รียนอยา่งเพียงพอ เช่น ห้องน ้ า ท่ีนัง่พกั ป้ายหรือแผ่น

พบัให้ขอ้มูล ฯลฯมีค่าเฉล่ียสูงท่ีสุด ( X = 4.42, S.D. = .78)รองลงมา คือ ขอ้วิทยากรมีความรู้เร่ือง

นาฏศิลป์ไทยอยา่งแทจ้ริง ( X = 4.28 , S.D. = .80) และดา้นท่ีมีค่าเฉล่ียต ่าท่ีสุดคือ ขอ้มีป้ายบอกทาง

ตามสถานท่ีสาธารณะอยา่งชดัเจน ( X = 3.88, S.D. = 1.05) 

 
ตอนที ่4  การเปรียบเทยีบความแตกต่างของปัจจัยสนับสนุนกบัสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่ง  
               เรียนรู้ทางวฒันธรรมด้านนาฏศิลป์ไทยจ าแนกตามลกัษณะส่วนบุคคล 
 การเปรียบเทียบความแตกต่างของปัจจยัสนับสนุนกบัสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่ง
เรียนรู้ทางวฒันธรรมด้านนาฏศิลป์ไทย เม่ือจ าแนกตามลักษณะส่วนบุคคล คือ เพศ อายุ ระดับ
การศึกษา และถ่ินท่ีอยู่ โดยการทดสอบค่าที (t-test Independent Samples) และวิเคราะห์ความ
แปรปรวนทางเดียว (One-way ANOVA) เม่ือพบความแตกต่างอยา่งนยัส าคญัทางสถิติ ท่ี .05 ผูว้ิจยั
ไดท้  าการทดสอบความแตกต่างเป็นรายคู่ดว้ยวธีิการของเชฟเฟ่ (Scheffe’) 
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ตารางท่ี 22 แสดงค่าเฉล่ียส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน และการเปรียบเทียบตวัแปรเพศกบัสภาพการณ์
ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทยโดยใชก้ารทดสอบค่าที      
(t-test) 

                 (n=234) 

เพศ x  S.D. t-test p-value 

ชาย 4.27 .42 2.99* .003 

หญิง 4.08 .50   

*ระดบันยัส าคญัทางสถิติท่ีระดบั .05 
 

จากตารางท่ี 22 แสดงการเปรียบเทียบค่าเฉล่ียระหว่างตวัแปรเพศกบัสภาพการณ์ในการ
พฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทยพบวา่ เพศแตกต่างกนัมีผลต่อการพฒันาแหล่ง
เรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทยแตกต่างกนัอยา่งมีนยัส าคญัทางสถิติท่ีระดบั .05 
 

ตารางท่ี 23 แสดงการเปรียบเทียบสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้น

นาฏศิลป์ไทยโดยจ าแนกตามช่วงอาย ุ

          (n=234) 

แหล่งความแปรปรวน df SS MS F p-value 
ระหวา่งกลุ่ม 3 2.48 .83 3.72* .010 
ภายในกลุ่ม 230 51.17 .22   

รวม 233 53.66  
*ระดบันยัส าคญัทางสถิติท่ี .05 

  
 จากตารางท่ี 23 แสดงการเปรียบเทียบสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม
ดา้นนาฏศิลป์ไทยจ าแนกตามช่วงอายุ พบว่า อายุแตกต่างกนัมีผลต่อการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทาง
วฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทยแตกต่างกนัอยา่งมีนยัส าคญัทางสถิติท่ี .05 เพื่อใหท้ราบวา่ตวัแปรคู่ใด
มีความแตกต่างกนั จึงท าการทดสอบต่อโดยการเปรียบเทียบเชิงซ้อนรายคู่ (Multiple Comparison) 
ของเชฟเฟ่ (Scheffe’) 
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ตารางท่ี  24 แสดงผลเปรียบเทียบค่าเฉล่ียของสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม
ดา้นนาฏศิลป์ไทยจ าแนกตามช่วงอายเุป็นรายคู่ ดว้ยวธีิเชฟเฟ่ (Scheffe’) 

(n=234) 

ช่วงอาย ุ 6-10 ปี 11-15 ปี 16-20 ปี มากกวา่ 20 ปี 

 
(x =4.12) (x = 4.15) (x = 4.44) (x = 4.01) 

6-10 ปี 

(x =4.12) -    
11-15 ปี 

(x = 4.15) .3334 -   
16-20 ปี 

(x = 4.44) .31960* .31693* -  
มากกวา่ 20 ปีข้ึนไป 

(x = 4.01) .11507 .14841            .43468* - 
*มีนยัส าคญัทางสถิติท่ีระดบั .05 
 

จากตารางท่ี 24 ผลการทดสอบรายคู่ด้วยวิธีของเชฟเฟ่ (Scheffe’) พบว่า มี 3 คู่ ท่ีมีความ

แตกต่างกนัอยา่งมีนยัส าคญัท่ีระดบั.05กลุ่มตวัอยา่งท่ีมีช่วงอายุ 16 – 20 ปี ( X = 4.44) มีค่าเฉล่ียต่อ

สภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทย มากกวา่กลุ่มตวัอยา่งท่ีมีอาย ุ

20 ปีข้ึนไป ระดบัช่วงอายุ 2o ปีข้ึนไป ช่วงอายุ 11 - 15 ปี และ ช่วงอายุ 6 - 10 ปี (X = 4.01),( X = 

4.15), ( X = 4.12) ตามล าดบั 
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ตารางท่ี 25 แสดงการเปรียบเทียบสภาพการณ์ในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมด้าน
นาฏศิลป์ไทยโดยจ าแนกตามระดบัการศึกษา 

          (n=234) 

แหล่งความแปรปรวน df SS MS F p-value 
ระหวา่งกลุ่ม 2 3.56 1.78 8.20* 0.000 
ภายในกลุ่ม 231 50.10 .22   

รวม 233 53.66  
*มีนยัส าคญัทางสถิติท่ีระดบั .05 
 

จากตารางท่ี 25 แสดงการเปรียบเทียบสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม
ดา้นนาฏศิลป์ไทยตามระดบัการศึกษา พบว่า ระดบัการศึกษาแตกต่างกนัมีผลต่อการพฒันาแหล่ง
เรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทยแตกต่างกนั เพื่อให้ทราบว่าตวัแปรคู่ใดมีความแตกต่างกนั 
จึงท าการทดสอบต่อโดยการเปรียบเทียบเชิงซ้อนรายคู่  (Multiple comparison) ของเชฟเฟ่ 
(Scheffe’) 
 
ตารางท่ี  26 แสดงผลเปรียบเทียบค่าเฉล่ียสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้น

นาฏศิลป์ไทยจ าแนกตามระดบัการศึกษา เป็นรายคู่ ดว้ยวธีิของ เชฟเฟ่ (Scheffe’) 

(n=234) 

ระดบัการศึกษา ประถมศึกษา มธัยมศึกษา สูงกวา่มธัยมศึกษา 

 
(x =4.10) (x =4.38) (x =4.05) 

ประถมศึกษา 
(x =4.10) - 

  มธัยมศึกษา 
(x =4.38) 0.28* - 

 สูงกวา่มธัยมศึกษา 
(x =4.05) 0.05 0.34* - 

*มีนยัส าคญัทางสถิติท่ีระดบั .05 
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จากตารางท่ี 26 ผลการทดสอบรายคู่ด้วยวิธีของเชฟเฟ่ (Scheffe’) พบว่า มี 2 คู่ ท่ีมีความ

แตกต่างกนั อยา่งมีนยัส าคญัท่ีระดบั .05 กลุ่มตวัอยา่งท่ีมีระดบัการศึกษาชั้นมธัยมศึกษา ( X = 4.38) 

มีค่าเฉล่ียต่อสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทยมากกว่ากลุ่ม

ตัวอย่างท่ี มีระดับการศึกษาชั้ นประถมศึกษา ( X = 4.10) กลุ่มตัวอย่างท่ี มีระดับการศึกษา              

ชั้นมธัยมศึกษา ( X = 4.38) มีค่าเฉล่ียต่อสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้น

นาฏศิลป์ไทยมากกวา่กลุ่มตวัอยา่งท่ีมีระดบัการศึกษาสูงกวา่ชั้นมธัยมศึกษา ( X = 4.05)  

 

ตารางท่ี  27 แสดงการเปรียบเทียบสภาพการณ์ในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมด้าน
นาฏศิลป์ไทย โดยจ าแนกตามถ่ินท่ีอยู ่

          ( n=234) 

แหล่งความแปรปรวน df SS MS F p-value 
ระหวา่งกลุ่ม 1 .87 .87 3.83 .051 
ภายในกลุ่ม 232 52.78 .23   

รวม 233 53.66  
*มีนยัส าคญัทางสถิติท่ีระดบั .05 
 

จากตารางท่ี 27 แสดงการเปรียบเทียบสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม
ดา้นนาฏศิลป์ไทยจ าแนกตามถ่ินท่ีอยูพ่บวา่ ถ่ินท่ีอยูท่ี่แตกต่างกนัไม่มีผลต่อการพฒันาแหล่งเรียนรู้
ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทย 
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ตอนที่ 5 การวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของปัจจัยสนับสนุนกับสภาพการณ์ในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้
ทางวฒันธรรมด้านนาฏศิลป์ไทย  

 

ตารางท่ี 28 ความสัมพนัธ์ระหว่างปัจจยัสนับสนุนกบัการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมด้าน
นาฏศิลป์ไทย        

(n=234) 
 

ปัจจยัสนบัสนุน 

ค่าสมัประสิทธ์ิสหสมัพนัธ์ (r) ของ
การพฒันาแหล่งเรียนรู้ทาง
วฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทย 

 

p-value 

ปัจจัยสนับสนุน   
-การรับรู้ขอ้มูลข่าวสาร  .377** .000 
     -ความเช่ือ .424** .000 
     -การใหคุ้ณค่านาฏศิลป์ไทย .500** .000 
     -การส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม .469** .000 
     -ความตอ้งการในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทาง 
วฒันธรรม 

 
.570** 

 
.000 

* p< .01 
 

จากตารางท่ี 28 พบว่า ปัจจยัสนับสนุน ได้แก่ การรับรู้ข้อมูลข่าวสาร ความเช่ือ การให้

คุณค่านาฏศิลป์ไทยการส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมความตอ้งการในการพฒันาแหล่งเรียนรู้

ทางวฒันธรรมของกลุ่มตวัอย่างผูเ้รียนในแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทยของศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ  มีความสัมพันธ์ทางบวกในระดับมาก (r=.377 p-value=.000, 

r=.424p-value=.000, r=.500 p-value=.000, r=.469 p-value=.000, r=570 p-value=.000) ตามล าดบั 
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ตอนที ่6 การวเิคราะห์ปัญหา/อุปสรรคและข้อเสนอแนะในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม 
             ด้านนาฏศิลป์ไทย  

การวิเคราะห์ปัญหา/อุปสรรคและขอ้เสนอแนะในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม
ดา้นนาฏศิลป์ไทย โดยใชค้่าความถ่ี (Frequency) และร้อยละ (Percentage) ซ่ึงเสนอผลการวิเคราะห์
ปรากฏรายละเอียดดงัตารางท่ี 29 และ 30 ดงัน้ี 

 
ตารางท่ี 29 ปัญหา/อุปสรรค ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทย ของ 
                  ศูนยศิ์ลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ 

(n=28) 

ท่ี 
ปัญหา/อุปสรรค ความถ่ี ร้อยละ 

ล าดบั
ท่ี 

 
1 

โครงสร้างและการจัดการ 
สถานท่ีในการเรียนดูไม่เพียงพอต่อจ านวนนกัเรียน หรือพื้นท่ีมี
นอ้ย สถานท่ีเรียนและฝึกซอ้มยงัไม่มีความเหมาะสมเท่าท่ีควร 
คบัแคบ 

 
 
 

8 28.57 

 
 
 

1 
2 ไม่มีหอ้งเรียน ท าใหเ้สียงดงัจากการเรียนการสอนจากรุ่นพี่ท่ี

เรียน เสียงเพลงตีกนั ท าใหไ้ม่มีสมาธิเรียน 
 

4 14.28 
 

2 
3 สถานท่ีเรียนร้อนเกินไป 3 10.71 3 
4 ผูเ้รียนตอ้งใชส้ถานท่ีของ สสส. บางคร้ังไม่วา่งตอ้งไปรวมกนัท่ี

สถาบนั ท าใหไ้ม่เพียงพอ 
 

2 7.14 
 

4 
 

1 
การเรียนการสอน 
บางคนคิดวา่ยากเกินไป จึงไม่เรียนต่อ 

 
1 3.57 

 
5 

2 จ าท่าทางไม่ได ้ 1 3.57 5 
 

1 
ส่ิงอ านวยความสะดวก 
ท่ีจอดรถจ านวนนอ้ยกวา่จ านวนรถผูป้กครอง 

 
4 14.28 

 
2 

2 ท่ีนัง่พกัผอ่นของผูป้กครองนอ้ยเกินไป 2 7.14 4 
3 หอ้งน ้าไม่เพียงพอหรือนอ้ยเกินไป ท าใหต้อ้งยนืรอนาน และมี

กล่ินท่ีไม่พึงประสงค ์
 

3 10.71 
 

3 
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 จากตารางท่ี 29 พบวา่ กลุ่มตวัอยา่งผูเ้รียนในแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทย
ของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิมีปัญหาและอุปสรรค ในดา้นโครงสร้างและการจดัการ
สถานท่ีในการเรียนดูไม่เพียงพอต่อจ านวนนกัเรียน หรือพื้นท่ีมีนอ้ย สถานท่ีเรียนและฝึกซอ้มยงัไม่
มีความเหมาะสมเท่าท่ีควร คบัแคบความถ่ี 8 คน คิดเป็นร้อยละ 28.57 รองลงมาคือ ไม่มีห้องเรียน 
ท าให้เสียงดงัจากการเรียนการสอนจากรุ่นพี่ท่ีเรียนกนัอยู ่เสียงเพลงตีกนั ท าให้ไม่มีสมาธิเรียนและ
ดา้นส่ิงอ านวยความสะดวกคือท่ีจอดรถจ านวนนอ้ยกวา่จ านวนรถผูป้กครองความถ่ี 4  คน คิดเป็น
ร้อยละ 14.25 ตามล าดบัและในด้านการเรียนการสอนต ่าท่ีสุด คือ บางคนคิดว่ายากเกินไป จึงไม่
เรียนต่อและจ าท่าทางไม่ได ้อยา่งละ 1 คน คิดเป็นร้อยละ 3.57 ตามล าดบั 
 
ตารางท่ี 30 ข้อเสนอแนะในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมด้านนาฏศิลป์ไทย ของศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

(n=36) 

ท่ี 
ขอ้เสนอแนะ ความถ่ี ร้อยละ 

ล าดบั
ท่ี 

 
1 

โครงสร้างและการจัดการ 
ควรใหมี้การแยกหอ้งเรียน เสียงดงัตีกนัและมีกระจกและมี
หอ้งเรียนและใหมี้พื้นท่ีการแสดงใหม้ากข้ึน  

 
 

6 16.67 

 
 

1 

2 ควรใหผู้ใ้หญ่ ผูบ้ริหารเอาใจใส่ครูท่ีมาสอนใหดี้  1 2.78 6 
3 ควรมีห้องกิจกรรมส าหรับเด็กๆ ในวนัปกติ 2 5.56 5 
4 ควรมีท่ีนัง่พกั และเกา้อ้ีนัง่ใหม้ากข้ึนรวมถึงป้ายบอกทาง  3 8.33 4 
5 หอ้งเรียนควรมีกระจกบานใหญ่ เพื่อใหน้กัเรียนไดเ้ห็น

ท่าทาง การแสดงของตนเอง จะไดแ้กไ้ขจุดบกพร่องไดง่้าย 
 

2 5.56 
 

5 
6 ควรมีการสืบสานนาฏศิลป์ไทยใหเ้กิดความย ัง่ยนืตลอดไป 2 5.56 5 
 

1 
การเรียนการสอน 
ควรมีครูดูแลใหท้ัว่ถึงทุกคน ทุกกลุ่ม 

 
2   5.56 

 
5 

2 ครูผูส้อนนาฏศิลป์ไทยมีความพร้อมทุกคน ตั้งใจใหค้วามรู้ มี
ความสามารถ 

 
5 13.89 

 
2 
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ตารางท่ี 30  แสดงขอ้เสนอแนะในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทย  ของ 
                  ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ (ต่อ) 

(n=36) 

ท่ี 
ขอ้เสนอแนะ ความถ่ี ร้อยละ 

ล าดบั
ท่ี 

3 ควรมีกิจกรรมการเรียนการสอนใหม้ากกวา่น้ีเช่น การละเล่น
ไทย 

2 5.56 
5 

4 ควรมีกิจกรรมการแสดงใหม้ากข้ึน หรือบ่อยข้ึน และควรจดั
นิทรรศการท่ีน่าสนใจใหม้ากข้ึน  

 
4 11.12 

 
3 

5 ควรมีการประยกุตท์่าร าใหม้ากข้ึน  3 8.33 4 
 

1 
 ส่ิงอ านวยความสะดวก 
ควรมีห้องน ้ามากข้ึนและให้ท าความสะอาด 

 

6 16.67 
 

1 
2 ควรเปิดแอร์ทุกคร้ังท่ีเด็กมาเรียนทุกสัปดาห์ 2 5.56 5 
3 ควรจดัหาท่ีจอดรถใหม้ากข้ึน 3 8.33 4 
4 หากเป็นไปไดค้วรมีอาหารแจกหรือจ าหน่ายกบัผูเ้รียน 2 5.56 5 

 
 จากตารางท่ี 30 พบวา่ กลุ่มตวัอยา่งผูเ้รียนในแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทย
ของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิมีขอ้เสนอแนะในดา้นโครงสร้างและการจดัการควรให้มี
การแยกห้องเรียน เสียงดงัตีกนัและมีกระจก และมีห้องเรียนและให้มีพื้นท่ีการแสดงให้มากข้ึนกบั
ส่ิงอ านวยความสะดวกควรมีห้องน ้ ามากข้ึนและให้ท าความสะอาดความถ่ี 6 คน คิดเป็นร้อยละ 
16.67 รองลงมาในดา้นการเรียนการสอน คือ ครูผูส้อนนาฏศิลป์ไทยมีความพร้อมทุกคน ตั้งใจให้
ความรู้ มีความสามารถ ความถ่ี 5 คน คิดเป็นร้อยละ 13.89 ตามล าดบัและในดา้นโครงสร้างและการ
จดัการต ่าท่ีสุด คือ ควรให้ผูใ้หญ่ ผูบ้ริหารเอาใจใส่ครูท่ีมาสอนให้ดี ความถ่ี 1 คน คิดเป็นร้อยละ 
2.78 
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ตอนที่ 7  แนวทางการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย ของ

ศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ 

                การวิเคราะห์ขอ้มูลเชิงคุณภาพ โดยใช้วธีิการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) 

เป็นแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview) การสัมภาษณ์แบบเป็นทางการ จาก

บุคคลท่ีเก่ียวข้อง 5 กลุ่ม ได้แก่ 1) คณะกรรมการด าเนินงานฯ (ประธานและคณะกรรมการ)              

2) ครูผูส้อนนาฏศิลป์  3) ผูเ้รียนนาฏศิลป์  4) ผูช้ม และ 5) ผูป้กครอง รวมทั้งหมด 20 คน หรือจน

ขอ้มูลอ่ิมตวั (Saturated Data) โดยใช้วิธีการเลือกแบบเจาะจง (Purposive Selection) รายละเอียด 

เพื่อตอบวตัถุประสงคข์อ้ท่ี 3 ดงัน้ี 

             ส าหรับแนวทางการพัฒนาแหล่งเรียน รู้ทางว ัฒนธรรมเพื่อส่งเสริมนาฏศิลป์ไทย                  

มีองค์ประกอบท่ีส าคญัหลายประการ ท่ีประกอบด้วย ความมีช่ือเสียงของสถาบนัคึกฤทธ์ิ วิธีการ 

ผูส้อน ผูเ้รียน การสะทอ้นการเรียนรู้การสนบัสนุนจากหน่วยงานต่างๆ จากผูเ้รียน และการพฒันา

ของสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

 

7.1 ความมีช่ือเสียงของมูลนิธิคึกฤทธ์ิ 80 ในพระราชูปถัมภ์สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี 

                   ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิไดสื้บสานเจตนารมณ์ ของ ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช 

ซ่ึงมีผลงานทางนาฏศิลป์ไทยเป็นท่ีประจกัษ ์และเป็นท่ีน่าเคารพศรัทธาของคนทัว่ไป ท าใหทุ้กคนมี

ความไวว้างใจและอุทิศตนเพื่อศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิท่ีตอ้งการท าประโยชน์ให้กบั

สังคม โดยมีมูลนิธิคึกฤทธ์ิและส านกังานกองทุนสนบัสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.) ให้การ

สนับสนุน นอกจากน้ียงัมีคณะกรรมการของมูลนิธิคึกฤทธ์ิถึง 18 คน ดงัท่ีคุณรัชนี ก้านทองกูล 

กรรมการและเลขานุการ มูลนิธิคึกฤทธ์ิ 80ในพระราชูปถมัภ์สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม

บรมราชกุมารี กล่าววา่  

           “หน่วยงานหลายๆหน่วยงานถึงมาร่วมสนับสนุนเพราะ ช่ือ คึกฤทธ์ิ 

ปราโมช เป็นช่ือท่ีใครๆก็รู้จัก เป็นตัวรับประกัน และผลงานของสถาบันเป็นท่ี

น่าเช่ือถือ เป็นท่ีน่าช่ืนชม ทุกคนจึงให้ความไว้วางใจ และประกอบกับสังคมท่ีต่าง
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คนต่างก็ช่วยกันท าประโยชน์ จุดเด่น คือท ายังไงก็ได้ท่ีจะท าให้แนวคิดของครู            

คึกฤทธ์ิยังคงอยู่  ทุกคนสังคมได้ประโยชน์จากท่ีมูลนิธิยังอยู่” (สัมภาษณ์คุณรัชนี 

ก้านทองกูล, 4 ตุลาคม 2558) 

นอกจากน้ี ยงัสอดคล้องกบัครูจตุพร รัตนวราหะ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 

(นาฏศิลป์-โขน ยกัษ์)และศิลปินคึกฤทธ์ิ ได้กล่าวถึงอนาคตของสถาบันคึกฤทธ์ิยงัด ารงอยู่ได ้

เน่ืองจาก ช่ือเสียงของ ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ ปราโมช ท่ีทุกคนยึดเหน่ียว กราบไหว ้ในความมีช่ือเสียงของ

ท่าน ท าให้มีหน่วยงานหรือสถาบนัต่างๆให้การสนบัสนุน  ดงัว่า  “ผมว่าการสนับสนุนสถาบันจะ

เกิดประโยชน์กับสังคม... เพราะเร่ืองนีวิ้ญญาณของท่านคึกฤทธ์ิกย็ังอยู่กับเรา ไปกราบไหว้ เช่ือใน

เร่ืองนี ้มีท่านคึกฤทธ์ิเป็นตัวยึดเหน่ียว”(สัมภาษณ์ครูจตุพร รัตนวราหะ,11 ตุลาคม 2558) 

             และกล่าวเสริมอีกว่า “บุคคลท่ีมาเรียน ครูก็ดี ทุกคนจะยึด มูลนิธิคึกฤทธ์ิว่าเป็นบุคคล
ส าคัญกับบ้านเมืองส่วนงบประมาณ เราไม่ค่อยห่วง เน้นวิชาการให้จ าได้ ท าได้กพ็อทุกคน ท าด้วย
ชีวิตจิตใจ ทุกคนกซ็าบซ้ึงท่ีตัวเอง ได้เรียนมา ท่ีเรามีช่ือเสียงมาได้ กเ็พราะอันนี ้เป็นศิลปินแห่งชาติ
เพราะอันนี ้ท างานตั้งใจ และท าให้ดีท่ีสุด” 
 
            ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ เป็นแหล่งเรียนรู้ท่ีส าคญัในดา้นนาฏศิลป์ไทย ท่ียงัคง

อนุรักษ์ สืบสานมาอย่างต่อเน่ือง เป็นตน้แบบของการพฒันาท่ีไม่ละเลยศิลปวฒันธรรม สืบสาน

ตามจารีตประเพณี ดงัท่ี ครูจตุพร รัตนวราหะ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์- 

โขนยกัษ)์ และศิลปินคึกฤทธ์ิ กล่าววา่  

“สถาบันคึกฤทธ์ิเป็นแหล่งเรียนรู้เป็นส่ิงท่ีเราภาคภูมิใจในการสร้างตาม

วิทยาลัยนาฏศิลป ขึ้นมา เราท าได้ผลสถาบันคึกฤทธ์ิเป็นต้นแบบนาฏศิลป์ไทย 

ต้นแบบน่ีเราต้องยึดมั่นถือมั่นเอาไว้ เราจะไม่ละเลยของศิลปวัฒนธรรม หย่อนยาน

ไม่ได้ ของใหม่ๆ เป็นพวกระบ าต่างๆ เช่น ระบ าศรีวิชัย  แต่ว่าของเก่าเป็นลีลาท่าร า 

ผสมผสานกันไป แต่ไม่ผิดจารีตประเพณี” (สัมภาษณ์ ครูจตุพร รัตนวราหะ ,                  

11 ตุลาคม 2558) 
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7.2 การจัดการเรียนการสอน 

                  แนวทางในการพฒันาศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ในดา้นการเรียนการสอน ท่ี

เน้นการให้ความส าคญักับผูเ้รียนท่ีไม่มีการเก็บค่าเล่าเรียน เป็นอุดมการณ์ท่ีส าคญัของสถาบัน         

คึกฤทธ์ิ ท่ีตอ้งการให้ผูเ้รียน ไดม้าสนใจเรียน ตดัสินใจดว้ยตนเอง ไดย้ึดหลกัในการสอนตามล าดบั 

มีการเรียนการสอนท่ีไดก้ าหนดไว ้ในแต่ละหลกัสูตร ดงัท่ี ครูจตุพร รัตนวราหะ ศิลปินแห่งชาติ 

สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์-โขนยกัษ)์และศิลปินคึกฤทธ์ิ กล่าววา่  

“แนวทางในการพัฒนาสถาบันคึกฤทธ์ิเราไม่ได้มองตรงน้ัน แต่เรามองว่า 

จะท าอย่างไรให้คนมาเรียน เขาเป็นคนตัดสินตัวเอง ว่าจะเรียนต่อไหม หรือไม่เรียน 

ยากไหม แต่เรายึดหลักในการสอน จะเรียนแบบไหนการสอนเป็นหลักพืน้ฐาน แต่

โขน ต้องเล่นตรงตามพระราชนิพนธ์แต่งเอาไว้ แต่ส่วนเนื้อหาอ่ืนๆ การพากย์ 

ปรับเปล่ียนได้ แต่อยู่ในพืน้ฐานและการเล่นโขน อีกอย่างไม่เอาเร่ืองการเมืองมาใส่ 

ไม่ได้ต้องอยู่ในวงของการพากย์ การเจรจา ตามส่ิงท่ีเจ้าฟ้าเจ้าแผ่นดิน ท าเอาไว้ จะมา

ปรับโน่นน่ีไม่ได้ คือ นอกเร่ืองนอกราว”(สัมภาษณ์ ครูจตุพร รัตนวราหะ ,11 ตุลาคม 

2558) 

             ในปัจจุบนั ส านกังานกองทุนสนบัสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.) กระทรวงวฒันธรรม 

และหน่วยงานเอกชน รวมถึงมูลนิธิคึกฤทธ์ิ เป็นผูใ้ห้การสนบัสนุนและสถาบนัคึกฤทธ์ิมีจุดเด่นท่ี

ท าให้ผูเ้รียนหรือผูป้กครองเขา้มาเรียนอย่างต่อเน่ือง คือ การเรียนการสอนฟรีไม่มีค่าใช้จ่าย เสีย

เพียงค่าบ ารุง 300 บาทเท่านั้น และมีศิลปินแห่งชาติมาสอน ดงัท่ีคุณอจัฉรา ค าเมือง ผูจ้ดัการสถาบนั

คึกฤทธ์ิ กล่าววา่  

“ตอนนีเ้ราก็มี สสส. กระทรวงวัฒนธรรม หน่วยงานเอกชน ทางมูลนิธิ เป็น

คนหามาในส่วน…หน่ึงกคื็อ เปิดสอนฟรี สอง เรามีพืน้ท่ีให้เรียน สถานท่ีมันชักจูงให้

ผู้ เรียนอยากมาเรียน สาม คือ ความสามารถของครูผู้สอน ซ่ึงเป็นศิลปินแห่งชาติ ท่ีมี

ความจริงจังในการสอน มีความสามารถ ในช้ันเรียนมีผู้ เรียนไม่มาก มีการเช็คช่ือ มี
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การจัดท าสถิติการมาเรียน มีการดูแลนักเรียน” (สัมภาษณ์ คุณอัจฉรา  ค าเมือง ,           

4 ตุลาคม 2558) 

           ในส่วนของการด ารงอยูข่องนาฏศิลป์ไทย จะตอ้งประกอบดว้ย 3 องค์ประกอบท่ีส าคญั คือ 

1) ผูเ้รียน 2) ผูส้อน และ 3) งบประมาณหรือเงินทุน รวมถึงการเชิดชูเกียรติ  ดังท่ี ดร. ธีรภทัร์      

ทองน่ิมศิลปินคึกฤทธ์ิ และครูผูส้อนพากยโ์ขน กล่าวว่า  “ผมมองจริงๆก็คือ อันดับแรกเลยคือ 

ทรัพยากรมนุษย์ นักเรียนต้องมีเข้ามาเรียน ต้องมีมาตลอด  สอง ครูผู้สอน และก็ปัจจัยเงินทุนท่ี

สนับสนุนเข้ามา และกมี็การเชิดชูเกียรติ ต่างๆ”(สัมภาษณ์ดร.ธีรภัทร์ ทองน่ิม, 4 ตุลาคม 2558) 

             ส่วนคุณรัชนี กา้นทองกลู กรรมการและเลขานุการสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีขอ้เสนอแนะท่ีจะท า

ใหศู้นยศิ์ลปะการแสดงเกิดการพฒันา เป็นตน้แบบ คือโครงการจดัท าใบประกาศนียบตัร ซ่ึงขณะน้ี

จะแจกใหเ้ฉพาะผูท่ี้ตอ้งการน าไปใชป้ระโยชน์เท่านั้น ดงัวา่“กจ็ะมีโครงการท่ีจะจัดท าใบ

ประกาศนียบัตร แต่ตอนนีจ้ะใช้วิธีให้เดก็มาขอครูเป็นรายคนไป ครูกจ็ะรับรองความสามารถว่าอยู่

ในระดับใด”(สัมภาษณ์คุณรัชนี ก้านทองกูล, 4 ตุลาคม 2558) 

              7.3 สถานทีเ่รียนและอุปกรณ์การเรียนการสอน 

สถานท่ีเรียนและอุปกรณ์การเรียนการสอน ได้แก่  เทป ซีดี  และเคร่ืองใช้ต่างๆ ท่ี

ประกอบการเรียนการสอน เป็นส่ิงส าคัญท่ีช่วยส่งเสริมและสนับสนุนนาฏศิลป์ไทย ดังท่ี               

ดร. ธีรภทัร์ ทองน่ิม ศิลปิน คึกฤทธ์ิ และครูผูส้อนพากยโ์ขน กล่าววา่   

“จริงๆแล้วถ้าตัวนีม้ันพูดยาก หน่ึง ตัวผมไม่ได้เป็นกรรมการ ถามว่าอยากได้

อะไรไหม อยากได้สถานท่ี อยากได้เคร่ืองดนตรีท่ีมันมีพร้อม อุปกรณ์การเรียนการ

สอน เทป ซีดี ของใช้กดี็ อนาคตข้างหน้าผมมองไม่เห็นว่า จะมีโอกาสสร้างอะไรเกบ็

ไว้บ้างไหม ซ่ึงตรงนีปั้จจัยกคื็อเงินทุน ผมไม่ห่วง แต่ถ้ามีนโยบาย เช่น สร้างเคร่ือง

โขนเก็บไว้มันก็จะเป็นผลดี เพ่ิมเคร่ืองดนตรีให้เหมาะสม ก็จะดีต่อสถาบัน ”

(สัมภาษณ์ ดร. ธีรภัทร์ ทองน่ิม,4ตุลาคม 2558) 
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             7.4 การสะท้อนการเรียนรู้ของผู้เรียน 

 การเรียนการสอนในศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ จะมีความเป็นหน่ึงเดียวกนั การ

สอนมีความยืดหยุน่ ไม่เคร่งครัด เพื่อไม่ให้ผูเ้รียนเกิดความเครียดเกินไป จนท าให้ผูเ้รียนไม่อยาก

เรียน ดงัท่ีครูทศันีย ์ ขุนทองศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย-คีตศิลป์)และศิลปิน

คึกฤทธ์ิครูผูส้อนขบัร้องเพลงไทย  กล่าววา่ “กมี็ความผูกพันกัน คือเวลาสอนจะไม่จริงจัง เคร่งครัด

กับเขามาก และเขากไ็ม่เคร่งเครียดกับการเรียน ถ้าไปจริงจัง เคร่งครัด เดก็จะหน่ายมาก” (สัมภาษณ์

ครูทัศนีย์ ขนุทอง, 11 ตุลาคม 2558) 

               การสะทอ้นการเรียนรู้ในฐานะของผูป้กครองของ นายศิริภสัสรณ์ จริยาพงษ ์ กบัการเรียน

ท่ีมีเพื่อนและไดมี้เวทีแสดง ความตั้งใจของครูผูส้อน การมีเวทีแสดงจริง ควรมีการออกไปแสดง

ตามสถานท่ีต่างๆ เพื่อประชาสัมพนัธ์ผลงานของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ดงัวา่  

“อยากมา กมี็เพ่ือน แล้วมีเวทีให้แสดง จุดนีเ้ป็นจุดส าคัญ คือ สถาบันคึกฤทธ์ิ

ชูโรงเหมือนกัน มีอาจารย์ตั้งใจสอน มีเวทีให้แสดงจริงให้ทดสอบความสามารถ

เลก็ๆ ก็แสดงบทเลก็ๆ เพราะฉะนั้น เวทีจะมีเพ่ือประชาสัมพันธ์วัฒนธรรมไทย เวที

ตามท่ีต่างๆเน้นงานเล็กๆเป็นทีมเต็มเร่ือง อย่างงานศพ ท่ีนครปฐมเขามีโขน ร า มี

อนุรักษ์วัฒนธรรมไทย ถือว่าดีมาก คนไม่เคยเห็น ร าอะไร งานเล็กๆไม่จ าเป็นต้อง

เตม็ทีมแบบโขนใหญ่” (สัมภาษณ์คุณศิริภัสสร จริยาพงษ์ ,4 ตุลาคม 2558) 

             ในขณะท่ีครูจตุพร รัตนวราหะ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์-โขน ยกัษ)์

และศิลปินคึกฤทธ์ิ ไดส้ะทอ้นถึงผูเ้รียนวา่ ผูเ้รียนทุกคนมีความสนใจ มีความภาคภูมิใจท าให้ครูทุก

คนพร้อมใจกนัจดัการเรียนการสอนให้มีประสิทธิภาพ ดงัว่า “จากการได้ดู ได้พิจารณาทุกคนให้

ความสนใจมาก ภาคภูมิใจท่ีสุด ในชีวิตผม เด็กท่ีแสดงท่ีสังคีตศาลา กรมศิลปากร ทุกคนพร้อมใจ

กัน ท าให้ดูมีแรง มีก าลังใจ” (สัมภาษณ์ครูจตุพร รัตนวราหะ, 11 ตุลาคม 2558) 
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7.5 การประชาสัมพนัธ์ของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ 

      ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิไดมี้การจดักิจกรรมอยา่งต่อเน่ืองเป็นเวลาหลายปี 

แต่อาจจะยงัขาดการประชาสัมพนัธ์ใหป้ระชาชนไดท้ราบ ดงันั้น ศูนยศิ์ลปะการแสดงจึงตอ้งมุ่งเนน้

การเผยแพร่ประชาสัมพนัธ์ขอ้มูลข่าวสารให้ประชาชนไดรั้บทราบอยา่งทัว่ถึง ดงัวา่  “กมี็ทางเดียว 

คือ เราต้องแสดงบ่อยๆ  ประชาสัมพันธ์ โฆษณา บ่อยๆ” (สัมภาษณ์ ครูจตุพร รัตนวราหะ ,            

11 ตุลาคม 2558) 

               ทั้งน้ีสอดคลอ้งกบั คุณอจัฉรา    ค  าเมือง  ผูจ้ดัการศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ท่ี

กล่าวถึงในช่วงแรกๆท่ีมีบุคลากรน้อย เงินทุนจ ากัด และมีจุดอ่อนคือ การประชาสัมพนัธ์ทาง

อินเตอร์เน็ต ซ่ึงทางศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิต้องการเผยแพร่กิจกรรมของสถาบนัฯ

เพื่อให้ผูส้นับสนุน ผูบ้ริจาค และประชาชนได้รับทราบถึงผลการด าเนินงานและกิจกรรมต่างๆ      

ดงัวา่  

“จุดอ่อนของเราคือ การประชาสัมพันธ์ ตอนนีเ้ราก็ใช้วิธีประชาสัมพันธ์เป็น

กิจกรรมกิจกรรมไป ตอนนีท่ี้เราท าได้กคื็อ การประชาสัมพันธ์ทางอินเตอร์เนต็ และ

กใ็ห้บริษัทโฆษณา บริษัทประชาสัมพันธ์ มาช่วยเรา แนวทางแก้ไข คือ เราอยากจะ

เผยแพร่กิจกรรมของเราให้มากๆ เพ่ือให้ผู้ ท่ีสนับสนุน ผู้บริจาค เลง็เห็นคุณค่าตรงนี ้

แล้วสามารถมาช่วยเหลือสนับสนุนได้” (สัมภาษณ์ คุณอัจฉรา    ค าเมือง ,4ตุลาคม 

2558) 

             ในขณะท่ี ครูทศันีย ์ ขนุทองศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย-คีตศิลป์)และ

ศิลปินคึกฤทธ์ิครูผูส้อนขบัร้องเพลงไทย กล่าวถึงสถาบนัคึกฤทธ์ิควรจะมีการปรับปรุงพฒันา       

ในดา้นการประชาสัมพนัธ์ ดงัวา่  

“กค็งจะต้องขึน้อยู่กับผู้บริหาร กป็รับปรุงในด้านประชาสัมพันธ์ จนมีผู้ เรียน

มากมาย แม้กระท่ังพวกผู้ใหญ่ ยังมาเรียนร าเลย ซ่ึงอาจารย์กส็อนอย่างเตม็ท่ี ผู้ เรียน
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จึงเกิดความผูกพันใกล้ชิดระหว่างครูกับผู้ เรียน” (สัมภาษณ์ ครูทัศนีย์  ขุนทอง,11 

ตุลาคม 2558) 

            ส่วนคุณรักษิตา เสาวรส ซ่ึงเป็นผูป้กครองได้เสนอเร่ืองของการประชาสัมพนัธ์ เพื่อให้

ผูส้นใจไดท้ราบ ทางส่ือสารมวลชน ทางอินเตอร์เน็ต  เวบ็ไซต ์ส่ือ ทีวี โฆษณาท่ียงัมีนอ้ยเพื่อจะได้

มีคนสนใจมาสมคัรเรียนเพิ่มข้ึน ดงัวา่             

“จริงๆ อยากให้มีการประชาสัมพันธ์โฆษณามากกว่านี้ เช่ือว่ามีหลายคนไม่

ทราบ ออกส่ือให้มากขึน้ เวบ็ไซต์ ส่ือ ทีวี โฆษณาไม่มีเลย แต่เวบ็ไซต์ไม่แน่ใจ ถ้ามี

คนสมัครมากก็จะมีค่าบ ารุง คิดว่าน้อยไปน่าเชิญชวนให้มาตามความสมัครใจ ดูจาก

โฆษณาส่ือไม่มี”(สัมภาษณ์คุณรักษิตา เสาวรส,4ตุลาคม 2558) 

             สอดคลอ้งกบัคุณศิริภสัสรณ์ จริยาพงษ์  ซ่ึงเป็นผูป้กครองไดก้ล่าวถึงการประชาสัมพนัธ์

เวลามีการแสดง หรือมีกิจกรรมท่ีห้างสรรพสินคา้ ไปแสดงเพื่อประชาสัมพนัธ์ศูนยศิ์ลปะการแสดง

สถาบนัคึกฤทธ์ิ ดงัวา่ “เวลาแสดง คือว่าไม่ต้องใหญ่ มีงานท่ีห้างใหญ่ๆ เดก็พอไปได้ สถาบันพร้อม

จับมาฝึกเป็นงานไปแสดง การประชาสัมพันธ์เป็นจากสถาบันคึกฤทธ์ิ”(สัมภาษณ์คุณศิริภัสสรณ์ 

จริยาพงษ์, 11 ตุลคม 2558) 

              และยงัสอดคล้องกบัคุณสิริแข  ฉัตรวราพิทกัษ์ ผูเ้รียนดนตรีไทย ได้เสนอเร่ืองของการ

ประชาสัมพนัธ์ ท่ีควรให้ทัว่ถึง ตรงกบักลุ่มเป้าหมาย ควรใช้ Facebook และควรมีผูป้กครองเป็น

คณะกรรมการดว้ยเพื่อช่วยเหลือสถาบนัคึกฤทธ์ิ ดงัวา่ “การส่ือสาร การประชาสัมพันธ์ ยงัไม่ท่ัวถึง

ยงัไม่เจาะกลุ่มเป้าหมาย สถาบันมี Facebook แต่ไม่ได้ประชาสัมพันธ์เตม็ท่ีควรมีผู้ปกครองร่วมเป็น

คณะกรรมการ”(สัมภาษณ์คุณสิริแข  ฉัตรวราพิทักษ์, 11 ตุลาคม 2558) 

             และยงักล่าวเสริมอีกกวา่ “การลงทุน ดึงหน่วยงาน/องค์กรเข้ามาร่วมได้ เป็นคณะกรรมการ

ผู้ปกครอง นักเรียน จัดท า Facebook ประชาสัมพันธ์ช่ือใน Facebook เป็นช่ือสถาบันฯ ซ่ึงจะช่วย

ประชาสัมพันธ์การแสดง” (สัมภาษณ์คุณสิริแข  ฉัตรวราพิทักษ์, 11 ตุลาคม 2558) 

             ส่วน ว่าท่ีร้อยตรีสราทตรา  เล่งไพบูลย ์ผูเ้รียนโขน กล่าวถึงการประชาสัมพนัธ์ให้เป็นท่ี

รู้จกัของหน่วยงาน และผูช้มต่างๆ โดยการไปแสดงตามสถานท่ีต่างๆ เพื่อประชาสัมพนัธ์ ดงัวา่  
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“เรายังเป็นมือสมัครเล่น ไม่ใช่มืออาชีพ ถ้าการประชาสัมพันธ์ให้หน่วยงาน

ภายนอกรับทราบ กค็วรไปตามสวนสาธารณะ บริการตามโรงเรียน ไปแนะน าจัดชุด

เล็กๆไปเล่น ชุดสาธิตอย่างนี ้สาธิต การแสดงไปตามโรงละครใหญ่ๆ รับงานให้ เด็ก 

เช่น มีหนัง ภาพยนตร์ ทางสถาบันควรรีบหาข่าว เราจัดเดก็ให้คุณได้นะ ระบ าเด็กได้

นะ เรามีหลายอย่าง”(สัมภาษณ์ ว่าท่ีร้อยตรีสราทตรา  เล่งไพบูลย์, 11 ตุลาคม 2558) 

7.6 การสนับสนุนจากภาคส่วนต่างๆ  
                    7.6.1 หน่วยงานภาครัฐ 
                             หน่วยงานภาครัฐในระดับรัฐบาล กระทรวงวฒันธรรม และระดับจงัหวดัมี
บทบาทส าคญัในการสนบัสนุนนาฏศิลป์ไทยใหด้ ารงอยู ่เน่ืองจากมีงบประมาณ แต่ท่ีผา่นมา ยงัขาด
การสนับสนุนจากหน่วยงานภาครัฐอย่างจริงจงั และต่อเน่ือง ดงัท่ี ครูจตุพร รัตนวราหะ ศิลปิน
แห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์-โขน ยกัษ)์และศิลปินคึกฤทธ์ิ กล่าววา่ “หน่วยงานภาครัฐ 
เราพูดตลอด รัฐบาลไม่เคยมองเห็นความส าคัญมีผู้ใหญ่ท าหน้าท่ี ให้ความส าคัญน้อย”  
              นอกจากน้ี ครูจตุพร รัตนวราหะ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์-โขน 
ยกัษ)์ และศิลปินคึกฤทธ์ิ ยงัมีขอ้เสนอเพิ่มเติมอีกวา่  
                      “ถ้าท าวฒันธรรมให้เข้มแขง็จะยาก พวกเราเข้มแขง็แต่ว่าองค์กร เช่น ประธาน

มองอย่างไร ขอให้รัฐบาลให้ความส าคัญ สนับสนุนให้ออกไปเผยแพร่มีโอกาสหัน
กลับมาสนใจศิลปวัฒนธรรมนีห้น่วยงานต่างๆ มองเห็นส่ิงส าคัญของบ้านเมือง จะ
ให้งบประมาณ เป็นส่ิงดีชุมชนเข้ามามีส่วนร่วม” (สัมภาษณ์ ครูจตุพร รัตนวราหะ 
,11 ตุลาคม 2558) 

 

การสนบัสนุนจากภาครัฐ ท่ีส าคญั คือ งบประมาณ เพื่อใชใ้นการสร้างเคร่ืองแสดง ไม่ตอ้ง

เช่า รวมถึงประหยดัค่าใช้จ่ายอีกดว้ย ดงัท่ีดร. ธีรภทัร์ ทองน่ิม ศิลปินคึกฤทธ์ิ และครูผูส้อนพากย์

โขน กล่าววา่   

   “เขาจะสนับสนุนอะไร กค็งจะเป็นงบประมาณ สักห้าล้านสิบล้าน เพ่ือให้

มาสร้างเคร่ือง ไม่ต้องไปเช่า เพราะการเช่าเคร่ืองแต่ละคร้ัง ค่าเช่าเคร่ือง ห้าหม่ืนบาท 

สิบคร้ังห้าแสน ร้อยคร้ังห้าล้าน การสร้างเคร่ืองเก็บไว้ ไม่ต้องเช่า ให้ความคุ้มค่า
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มากกว่า เพราะสถานท่ีมันไม่สามารถจะเอื้อได้อีกแล้ว นอกเสียจากว่า รัฐมีสถานท่ี

ให้เรียนโดยเฉพาะ แต่ยังคงสภาพเป็นมูลนิธิ สถาบันสอนศิลปะคึกฤทธ์ิ อยู่  และก็

ขอให้ไปมาได้สะดวก” (สัมภาษณ์ ดร. ธีรภัทร์ ทองน่ิม  ,4ตุลาคม 2558) 

             ในด้านกระทรวงวฒันธรรม มีการจดัท าหลกัสูตรให้ง่ายข้ึน ก าหนดช่วงเวลา ไม่ต้องมี
กฎเกณฑ์มาก แต่ก็มีการประเมินคุณภาพด้วย ดังท่ี ครูทัศนีย์  ขุนทองศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย-คีตศิลป์)และศิลปินคึกฤทธ์ิ ครูผูส้อนขบัร้องเพลงไทย  กล่าววา่     

         “กระทรวงวัฒนธรรม ท าหลักสูตรใหม่ มีการเรียนง่ายขึ้น ก าหนดเวลา 
เข้มงวด ศิลปินไม่ชอบบังคับ ไม่ต้องมีกฎ ครูบางคนท้ังเด็ก อาจารย์ใหญ่ ผู้บริหาร
ปัจจุบัน มีการให้ประเมิน ให้ครูท้ังประเมินคุณภาพ ครูมีสอนนั่งท าประเมินจะเอา
เวลาท่ีไหน” (สัมภาษณ์ ครูทัศนีย์  ขนุทอง,11 ตุลาคม 2558) 

 

              ส่วนคุณปรมติั อ่วมสร้อย ผูป้กครอง มีขอ้เสนอส าหรับภาครัฐในแนวทางเดียวกนั คือ 

ภาครัฐควรเขา้มาสนบัสนุนดงัวา่ “รัฐควรเข้ามาสนับสนุนเพราะภาครัฐมีงบประมาณและควร

สนับสนุนกิจกรรมท่ีเป็นวัฒนธรรมของชาติไทย”(สัมภาษณ์คุณปรมติั อ่วมสร้อย, 4 ตุลาคม 2558) 

               และคุณวิรัช ศรีพงษ์ นักการทูต และผูเ้รียนโขน มีขอ้เสนอส าหรับภาครัฐ คือ กระทรวง

วฒันธรรม ควรเป็นแกนหลกัในการเช่ือมโยงกบักระทรวงอ่ืนๆ และร่วมกบัชุมชน เพื่อใหชุ้มชนเขา้

มามีส่วนร่วม ในการอนุรักษ์นาฏศิลป์ไทย ซ่ึงเศรษฐกิจกับวฒันธรรมควรเป็นคู่ขนานกันท่ี

เหมือนกบัต่างประเทศ ดงัวา่  

“มองในแง่กระทรวงวัฒนธรรมด้วย อาจเช่ือมโยงกับกระทรวงอ่ืนๆ และ
ร่วมกับชุมชน ดึงชุมชนเข้ามามีส่วนร่วมท่ีจะท านุบ ารุงวฒันธรรม ซ่ึงต่างประเทศกมี็
มีการจัดกิจกรรมขึน้มา ตรงนี้เป็น Model ท่ีส าคัญท่ีเราสามารถเอาไปใช้ได้ แชร์ให้
ต่างประเทศได้รับรู้ เพราะวัฒนธรรมกับการพัฒนาเศรษฐกิจควรไปด้วยกัน การ
แสดงโขนกับศิลปะถือเป็นการเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจ กับความเจริญเติบโตทาง
สังคมวัฒนธรรม แต่วัฒนธรรมการแสดง ดนตรี นาฏศิลป์ ระดับท่ีเรียกว่า Local 
Natural เป็นส่ิงท่ีมีความเช่ือมโยงจากรากเหง้าจากระดับท้องถ่ินไปสู่ระดับประเทศ 
ระดับชาติ ส่ิงเหล่านีเ้ป็นการท างานภายใต้องค์ความรู้ของ UNESCO ด้วย วัฒนธรรม
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ในเวทีระหว่างประเทศPromote ว่า วัฒนธรรมท้องถ่ิน วฒันธรรมชาติ เสริมสร้างซ่ึง
กันและกันระหว่างมิตรประเทศส าหรับเอกชน CSR ความรับผิดชอบต่อสังคม หลาย
ส่วนหลายองค์กร แม้ว่าสังคมลืมความเป็นมนุษย์ความละเอียดอ่อนในจิตใจ ท าให้
บุคลากรในองค์กรมีการจัดกิจกรรมสันทนาการ หน่วยงานต้องมีส่วนช่วย CSR ดังนี ้
1.สร้างความเช่ือมโยงของบุคลากรภายในเป็นแนวราบ ผู้ปฏิบัติงานด้วยกันและ
ผู้บริหาร 2. การรักษาวัฒนธรรมไม่จ าเป็นต้องเป็นอาชีพ แต่สามารถมีความสุขกับ
ดนตรีอะไรก็ได้ ไม่ควรจ ากัดกรอบทางศิลปะ ท านองเดียวกับการรักษาส่ิงท่ีเป็น
ขนบธรรมเนียม มันควรจะเป็นการต่อยอดทางความคิด ส าหรับมหาวิทยาลัยท่ี
สามารถช่วยสนับสนุนสถาบันคึกฤทธ์ิได้อย่างไร คือต้องมีการจัดการเป็นระบบ 
สามารถท าโขนภาคใต้ได้  ส่วนสถาบันคึกฤทธ์ิ จัดท าห้องสมุด ท่ีควรต้องมีการ
บันทึกภาพ บันทึกเทป การคัดเลือกบุคลากรท่ีต้องถ่ายทอดความรู้ต่อไป การเตรียม
ตลาดด้วย ไม่ใช่มีนักแสดงอย่างเดียวต้องมีผู้ชมด้วย” (สัมภาษณ์คุณวิรัช ศรีพงษ์,  
11 ตุลาคม 2558) 

และยงักล่าวเสริมถึงขอ้เสนอแนะ  

“การต่อเน่ือง การไม่ท าให้ส่ิงเหล่านี้หายไป วันหน่ึงความสนใจน้อยลง ส่ิง

เหล่านีใ้นหลายแห่งหายไป ท าให้สังคมลืมความเป็นมนุษย์ ความละเอียดอ่อนในจิตใจ

ลดลง แต่ศิลปวฒันธรรมกส็ามารถบูรณาการในชีวิตประจ าวนัได้ อยู่ ท่ีเราเลือกปรับใช้

ให้ถกูท่ีถกูเวลา” 

                   ในส่วนของวา่ท่ีร้อยตรีสราทตรา  เล่งไพบูลยแ์ละนายธีรภทัร  จริยาพงษ์  ผูเ้รียนโขน 

กล่าวถึงการสนบัสนุนของภาครัฐ ท่ีสอดคลอ้งกนัโดยเฉพาะกระทรวงวฒันธรรม ท่ีตอ้งท าให้เขา

รู้จกัผลงานของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ดงัวา่ 

“รัฐควรสนับสนุนแต่เรายังไม่มีตัวตนมากพอ เวลาเราท าหนังสือไป ท าให้มี

หน่วยงานสนับสนุนเรามากขึน้ เราต้องน าเสนอตัวเราก่อน เช่น ขอได้แสดงกับเขา 

เวลามีงาน มีสวนสาธารณะ คือเราไม่ต้องรับชุดใหญ่ ชุดเล็กก็ได้ ระบ าเบ็ดเตล็ด เอา

ออกไปช่ือเราเร่ือยๆ  ตอนนี้ เราใช้ได้4-5 ปี  แล้วก็อยู่ ในระดับหน่ึง กระทรวง
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วฒันธรรมรู้จัก กรมส่งเสริมรู้จักหมด แต่เรายงัเป็นไม้อ่อนอยู่  ยังไม่เติบโตขนาดนั้น”

(สัมภาษณ์ ว่าท่ีร้อยตรีสราทตรา  เล่งไพบูลย์, 11 ตุลาคม 2558) 

              7.6.2 ภาคเอกชน (บริษัท/ห้างร้าน) 
                        ท่ีผ่านมายงัขาดการสนับสนุนจากภาคเอกชน โดยเฉพาะบริษัทใหญ่ๆ ซ่ึงให้
ความส าคญักบัความบนัเทิงอ่ืนๆท่ีเน้นการสนุกสนานเฮฮา มากกวา่การให้ความส าคญักบัการสืบ
สานนาฏศิลป์ไทย และความล าบากในการเขา้ถึงบริษทัใหญ่ๆ ทั้งน้ีการเผยแพร่เร่ืองนาฏศิลป์ไทย
ควรมีภาคเอกชนให้การสนับสนุนและส่งเสริมให้นาฏศิลป์ไทยแพร่หลายมากยิ่งข้ึน ดงันั้นศูนย์
ศิลปะการแสดงควรจดัการแสดงในสถานท่ีสาธารณะ มีช่องทางการประชาสัมพนัธ์ท่ีหลากหลาย 
เพื่ อส ร้างจุดสนใจให้กับภาคเอกชน  ดัง ท่ี  ค รูจตุพร รัตนวราหะ ศิลปินแห่งชาติ  สาขา
ศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์-โขน ยกัษ)์และศิลปินคึกฤทธ์ิ กล่าววา่“บริษัทห้างร้านไม่มีสนับสนุนผม
เคยเสนอ บริษัทใหญ่ๆ จะเผยแพร่ต่างๆ แต่ไม่มีใครเอา  นักธุรกิจจะเอาละครกะหลาป๋า สุกเอาเผา
กิน เราเข้าไม่ถึง จะเข้าถึงไม่ได้ ต้องหาทางเผยแพร่เร่ืองนีด้้วย” (สัมภาษณ์ ครูจตุพร รัตนวราหะ ,11 
ตุลาคม 2558)สอคลอ้งกบัค ากล่าวของครูทศันีย ์ขุนทอง  ครูผูส้อน ท่ีกล่าวถึง การสนบัสนุนของ
บริษทัห้างร้านต่อสถาบนัคึกฤทธ์ินั้น พบวา่ ยงัไม่มี เช่นเดียวกนั  แมจ้ะทราบวา่มีบางบริษทัท่ีให้
การสนับสนุน ทุนการศึกษา นักร้อง นักดนตรีจากท่ีอ่ืน แต่ส าหรับศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนั           
คึกฤทธ์ิน้ี กลบัไม่มีการสนบัสนุน  ดงัวา่ “บริษัท ห้างร้าน กมี็บริษัทสิงห์ช่วยอยู่ มาให้ทุนการศึกษา 
นักร้องนักดนตรี แต่ท่ีน่ียงัไม่มี”(สัมภาษณ์ครูทัศนีย์ ขนุทอง, 11 ตุลาคม 2558) 
 

                 7.6.3 กรุงเทพมหานคร 

            ครูทศันีย ์ ขุนทองศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย-คีตศิลป์)และ

ศิลปินคึกฤทธ์ิครูผูส้อนขบัร้องเพลงไทย กล่าวถึง กรุงเทพมหานคร ว่ามีการสอนเฉพาะตาม

หลักสูตรของโรงเรียนในสังกัดกรุงเทพมหานคร ซ่ึงไม่ได้เก่ียวข้องกับสถาบันคึกฤทธ์ิ  ดังว่า 

“กทม. กมี็สอนตามโรงเรียนของเขา ไม่ได้มาเก่ียวกับสถาบันคึกฤทธ์ิ”(สัมภาษณ์ครูทัศนีย์ ขนุทอง, 

11 ตุลาคม 2558) ส่วน ดร. ธีรภัทร์ ทองน่ิมศิลปินคึกฤทธ์ิ และครูผู ้สอนพากย์โขน กล่าวว่า  

“กรุงเทพฯ เขามีหลักสูตรนีใ้น กทม. ลูกศิษย์ผมไปเป็นครูท่ีนั่น”(สัมภาษณ์ดร.ธีรภัทร์ ทองน่ิม, 4 

ตุลาคม 2558) 
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7.6.4 องค์กรและชุมชน 
                         องคก์รและชุมชน มีส่วนสนบัสนุนสร้างการมีส่วนร่วมของชุมชนไดโ้ดยการเขา้มา
เรียนรู้ศิลปวฒันธรรมด้านนาฏศิลป์หรือเข้ามาชมการแสดงเพื่อท าให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทาง
วฒันธรรมท่ีมีการเคล่ือนไหว ทั้งน้ี ส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.)       
ใหก้ารสนบัสนุนทั้งสถานท่ี งบประมาณอยา่งต่อเน่ืองตลอดมา 

1) การมีส่วนร่วมในชุมชนรอบๆ 
                        การมีส่วนร่วมของชุมชน  ในการจดัตั้งสถาบนัคึกฤทธ์ิในคร้ังแรก ตอ้งการ

ให้เด็กและเยาวชน รวมถึงคนในชุมชนไดเ้ขา้มาร่วมและเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย ของสถาบนัคึกฤทธ์ิ

เพื่อใชเ้วลาวา่งใหเ้ป็นประโยชน์ ไม่มัว่สุมกบัยาเสพติด ทั้งน้ีศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิไม่

มีการเก็บค่าเรียนโดยได้มีการประชาสัมพนัธ์กนัแบบปากต่อปาก แต่อาจมีปัญหาท่ีคนในชุมชน

ยงัให้ความสนใจน้อย  ซ่ึงตรงข้ามกับชุมชนอ่ืนๆ ท่ีสมัครเข้าเรียนจ านวนเพิ่มมากข้ึน ดังท่ี                   

คุณอจัฉรา  ค  าเมือง  ผูจ้ดัการสถาบนัคึกฤทธ์ิ กล่าววา่ 

“ตัวนี้เป็นหลัก เป็นประเด็นส าคัญ นโยบายคร้ังแรกท่ีเขาเปิด เขาต้องการ

มวลชนในรอบๆ ในชุมชนต่างๆ เพ่ือช่วยให้เด็กไม่ไปประพฤติไม่ดี แต่เด็กชุมชน

นั้น ด้อยโอกาส พ่อแม่ยากจน  เขาคิดว่าถ้ามาเรียนจะเสียตัง แต่ในเม่ือเราพูดบอกว่า 

ไม่เสียตัง มีเส้ือผ้าแจก มีผ้าแดงแจก มีอาหารกิน แรกๆก็มาหลังๆก็ ว่ิงเล่น แต่ส่วน

ใหญ่คนท่ีมาปัจจุบัน เป็นนักเรียน...ทราบกันมาแบบปากต่อปาก  มันได้ผลต่อๆกัน

ไป ส่ิงท่ีตั้งไว้คร้ังแรกมันไม่ได้  แต่มันไปได้มุมกลับ กคื็อได้คนท่ีสนใจ คือคนด้าน

นอก จะอยู่ ท่ีไหนกว่ิ็งมากัน”(สัมภาษณ์ คุณอัจฉรา   ค าเมือง ,4ตุลาคม 2558) 

             ในส่วนของคุณศิริภสัสรณ์ จริยาพงษ ์ ซ่ึงเป็นผูป้กครองกล่าวถึงการมีส่วนร่วมของทอ้งถ่ิน

โรงเรียนในสังกดัองค์การบริหารส่วนต าบล หรือเทศบาล ควรมีการสอดแทรกการเรียนนาฏศิลป์

ไทยเป็นวิชาเลือก ซ่ึงเม่ือนกัเรียนฝึกหัดจนสามารถแสดงตามงานต่างๆไดจ้ะท าให้เกิดการสืบสาน

และการอนุรักษ์นาฏศิลป์ไทยให้ด ารงอยู่ได้โดยปัจจุบนัยงัมีเด็กท่ีสนใจแต่ยงัขาดโอกาส ในการ

เรียนดา้นนาฏศิลป์ไทย ดงัค ากล่าวท่ีวา่ 
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“มีอย่างหน่ึง ท้องถ่ินมีโรงเรียนของเขา อบต.มีศูนย์เด็กเล็ก แต่เทศบาลมี

โรงเรียนของเขา สามารถแทรกไปได้ว่าเป็น วิชาเลือก เพราะฉะนั้นเดก็เรียนวิชาหลัก 

นักเรียนขึน้ปี 2-3 เก่งแล้วมีวิชาออกไปแสดงได้ เป็นคร้ังๆ ตรงจุดนี้เป็นการท าให้

วัฒนธรรมของเรากว้างไกลออกไป และไม่กระจุกอยู่ ท่ี เดียว ... ปัจจุบันมีเด็กอีก

มากมายท่ีสนใจแต่ไม่มีโอกาสจะเร่ิมอย่างไร เขาดูจากทีวี ดูจากกิจกรรมฝาผนัง ซ้ือ

หนังสือให้ดู เขาดูหอศิลป์แห่งชาติ เป็นตัวจุดประกาย” (สัมภาษณ์ คุณศิริภัสสรณ์ 

จริยาพงษ์  ,11 ตุลาคม 2558) 

                  7.6.5 สถาบันการศึกษา 
                           สถาบนัการศึกษา ได้แก่ มหาวิทยาลัยและวิทยาลยันาฏศิลป ควรมีส่วนในการ
ส่งเสริมและสนบัสนุนทางวชิาการและการจดัการแสดงแก่ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ เช่น 
การสนับสนุนดา้นองค์ความรู้  การสัมมนาวิชาการทางนาฏศิลป์และดนตรีไทย การให้ยืมเคร่ือง
แต่งกายหรืออุปกรณ์ประกอบการแสดง เน่ืองจากท่ีผา่นมามีการใชง้บประมาณค่อนขา้งสูงจากการ
เช่าเคร่ืองแต่งกายและตอ้งพึ่งพาตนเองดว้ยการของบประมาณสนบัสนุนจากเครือข่ายศิษยเ์ก่า  ดงัท่ี 
ครูจตุพร รัตนวราหะ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์-โขน ยกัษ)์และศิลปินคึกฤทธ์ิ 
กล่าววา่  
                       “มหาวิทยาลัยและวิทยาลัยนาฏศิลปถ้าเราไปขอเขามีปัญหา ... ลูกศิษย์ลูกหา

มาช่วย ส่วนใหญ่ใช้การพ่ึงตนเองตลอดมลูนิธิคึกฤทธ์ิ ท าได้ แต่อาจไม่สมบูรณ์ ต้อง
ไปหาอุปกรณ์ ต้องไปเช่าเคร่ืองเขา ทุกวันนีพ่ึ้งตรงนีไ้ม่ได้ ต้องเช่าเขา”(สัมภาษณ์ 
ครูจตุพร รัตนวราหะ,11 ตุลาคม 2558) 

 

             ส่วนครูทศันีย ์ขุนทอง ครูผูส้อนกล่าวถึงวทิยาลยันาฏศิลป มีการเปล่ียนแปลงเป็นหน่วยกิต 

มีขอ้จ ากดัในการเรียนการสอน ท าให้ผูเ้รียนไม่เขา้หาครู ดงัว่า “วิทยาลัยนาฏศิลปไม่เหมือนก่อน 

เปล่ียนแปลงเป็นหน่วยกิต มีข้อจ ากัด สมัยก่อนจะเข้าหาครู ปัจจุบันไม่มี”(สัมภาษณ์ครูทัศนีย์ 

ขนุทอง, 11 ตุลาคม 2558)     
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                   7.6.6 เครือข่ายศิษย์เก่า  
                           เครือข่ายศิษย์เก่าจะประกอบด้วยสองส่วนคือ 1) ลูกศิษย์ของ ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ 
ปราโมช2) ลูกศิษยท่ี์เรียนในศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ  ซ่ึงในปัจจุบนัจะเห็นวา่ ลูกศิษย์
ลูกหาหรือบุคคลท่ีเคารพนบัถือ  ม.ร.ว.  คึกฤทธ์ิ ปราโมช เป็นเครือข่ายท่ีส าคญัท่ีช่วยส่งเสริมและ
สนบัสนุนในเร่ืองต่างๆของสถาบนัฯ ทั้งความร่วมมือ (คณะกรรมการ) การสนบัสนุนดา้นวิชาการ 
(ผูส้อน) และงบประมาณ รวมถึงการจดังานและกิจกรรมต่างๆของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึก
ฤทธ์ิ  
 
                   7.6.7 ศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ 

                            1) การเปลีย่นของยุคสมัยและการปรับตัวของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ 

การเปล่ียนของยุคสมยัของโลกาภิวตัน์ ท าให้นาฏศิลป์ไทยถูกลดทอนคุณค่าลง หากยงัไม่มีการ
อนุรักษ์ ส่งเสริมและสนบัสนุนอยา่งจริงจงัอาจท าให้นาฏศิลป์ไทยสูญหายไปได ้ซ่ึงนาฏศิลป์ไทย
อาจต้องมีการปรับตัวให้เหมาะสมกับยุคสมยั ดังท่ีครูจตุพรรัตนวราหะ ศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์-โขน ยกัษ)์และศิลปินคึกฤทธ์ิ กล่าววา่  
                       “โลกาภิวัตน์กับนาฏศิลป์ ท าให้ถูกลดทอนเราไม่สามารถไปต่อต้านเขาได้ ผม

เคยคุยสนุกกับกระทรวงวัฒนธรรม  การแสดงศิลปวัฒนธรรม ควรจะมีการ 
เซ็นเซอร์บ้าง  เราคงต้องหาทางเผยแพร่ให้มากท่ีสุด เพ่ือให้สังคมได้รับรู้ เช่น ทีวีเขา
ให้เวลาเรา หาสปอนเซอร์ให้เรา  เรากอ็ยู่ได้แน่นอน แต่มนัไม่มี แต่เราไม่สามารถท า
ได้”(สัมภาษณ์ครูจตุพรรัตนวราหะ,11 ตุลาคม 2558) 

2) การพฒันาให้เป็นแหล่งเรียนรู้ 

                     การก่อให้เกิดความย ัง่ยืนของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ส่ิงส าคญั 

คือ การมีทรัพยากรบุคคล ท่ีมีความรู้ ความเช่ียวชาญ และสถานท่ี เวทีการจดัแสดง เพื่อเป็นท่ีฝึก

ทักษะการแสดงของผูเ้รียน ดังท่ี ดร.ธีรภัทร์  ทองน่ิมศิลปินคึกฤทธ์ิ และครูผูส้อนพากย์โขน      

กล่าววา่   

  “กค็งจะบอกอีกอย่างหน่ึงคือว่า หน่ึง บุคลากรกมี็ ทรัพยากรกมี็ มันมาเร่ือยๆ 

ท่ีอยากได้จริงๆคือสถานท่ี  อีกประเด็นหน่ึงคือ ปรับสถานท่ีคือ ปรับเวที เพราะมัน
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ไม่เอื้ออ านวยต่อการแสดงโขนละคร มันจะได้เป็นสถานท่ีฝึกประสบการณ์ของ

นักเรียนท่ีเรียนท่ีน่ี”(สัมภาษณ์ ดร. ธีรภัทร์ ทองน่ิม,4ตุลาคม 2558) 

                และยงักล่าวเสริมถึงการพฒันาศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิให้เป็นแหล่งเรียนรู้

ทางวฒันธรรมท่ีสามารถเป็นตน้แบบของท่ีอ่ืนๆไดแ้ก่ การจดัการ การไม่แสวงหาผลก าไร ดงัวา่ 

“มันอยู่ ท่ีระบบของการจัดการ ตรงนีท้ าเพราะไม่ได้หวังผลก าไร แต่ส่วนอ่ืน

เขาท าเขาต้องหาก าไร แน่นอนเลย การสร้างโรงเรียนนาฏศิลป์ไทย ดนตรีไทย ขึน้มา 

เธอมาเรียนเธอต้องจ่ายตัง เพราะต้องเอาทุนทรัพย์ไปจ่ายค่าใช้จ่ายต่างๆ แต่ตรงนีม้ัน

ไม่ต้อง มันต่างกันตรงท่ีว่าท าโดยไม่หวังผลก าไร” (สัมภาษณ์ ดร. ธีรภัทร์ ทองน่ิม  

,4 ตุลาคม 2558) 

               ส่วนคุณรักษิตา เสาวรส ซ่ึงเป็นผูป้กครอง เสนอแนวทางการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทาง

วฒันธรรมโดยจดัสถานท่ีเรียนให้เป็นสัดส่วน การแบ่งโซน ควรมีร้านจ าหน่ายอาหารกลางวนั      

ดงัวา่  

“สนับสนุนเร่ืองสถานท่ีอย่างเดียว ตอนนีเ้ป็นปัญหาเร่ืองสถานท่ี ถ้าอย่างอ่ืน

โอเค กลางวันมีอาหารกลางวันจ าหน่าย แต่ท่ีมีปัญหาอยากให้  สนับสนุนคือ การ

เป็นสัดเป็นส่วนของการเรียน แบ่งโซน อย่างฝนตกจะล าบากนั่งรอ สถานท่ีไม่

เอือ้อ านวยเท่าไหร่”(สัมภาษณ์คุณรักษิตา เสาวรส,4ตุลาคม 2558) 

              ในขณะท่ีนายธีรภทัร  จริยาพงษ์ ผูเ้รียนโขน ไดเ้สนอแนวทางการพฒันา แหล่งเรียนรู้ คือ 

การจดัท าส่ือ ประชาสัมพนัธ์ หนงัสือ อธิบายการเรียนของสถาบนัคึกฤทธ์ิ ควรเพิ่มหลกัสูตรอ่ืนๆ 

เช่น ดนตรีสากล การแต่งกายของตวัละคร การแต่งหนา้ เป็นตน้ ดงัวา่ 

“สถาบันคึกฤทธ์ิ  ควรชักชวนให้คนข้างนอกมาเรียนรู้นาฏศิลป์ ละคร จัดท า

ส่ือ ประชาสัมพันธ์หนังสือ อธิบายการเรียนของสถาบันคึกฤทธ์ิ …และควรเพ่ิม

หลักสูตรการเรียน สาขาดนตรีสากล การแต่งตัวของละคร ยกัษ์ ลิง การแต่งหน้า …” 

(สัมภาษณ์นายธีรภัทร จริยาพงษ์,4ตุลาคม 2558) 
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 ส่วนครูทศันีย ์ ขนุทองศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย-คีตศิลป์)และศิลปิน

คึกฤทธ์ิครูผูส้อนขบัร้องเพลงไทย  มีขอ้เสนอ ในการพฒันาสถาบนัคึกฤทธ์ิให้เป็นแหล่งเรียนรู้ คือ 

การเพิ่มกิจกรรมต่างๆ เช่นในดา้นการประกวดดนตรี ดงัวา่ 

“ในการท่ีจัดประกวดดนตรีคร้ังนี ้ถือว่าเป็นแรก ซ่ึงกมี็ศิลปินคึกฤทธ์ิ ซ่ึงกไ็ด้ถวาย

การสอนให้กับสมเด็จพระเทพ ได้มาเป็นกรรมการตัดสิน กถื็อว่าเป็นความก้าวหน้า

ในการดนตรีอย่างหน่ึง ท่ีจะท าให้คนรู้จักสถาบันมากขึน้ เน่ืองจากสถาบันคึกฤทธ์ิ มี

ท้ังโขน มีท้ังดนตรี มีท้ังร้อง เป็นก้าวแรก ก้าวหน่ึงในการประกวดดนตรี ควรจัด

ประกวดให้บ่อยขึน้ ตอนนีเ้รามีครบแล้ว ต่อไปถ้ามีการแสดง ก็จะเอาเด็กจากส่วน

ต่างๆมาแสดงร่วมกัน”(สัมภาษณ์ ครูทัศนีย์  ขนุทอง,11 ตุลาคม 2558) 

              จากท่ีกล่าวมา ผูว้ิจยัได้วิเคราะห์สรุปเป็นแนวทางการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม
เพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย : กรณีศึกษาศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ตามแผนภูมิ 
ท่ี 17  ดงัต่อไปน้ี        
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แผนภูมิท่ี 17 แนวทางการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย: 

กรณีศึกษาศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

แนวทางการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทาง

วฒันธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้

นาฏศิลป์ไทย 

ผู้สอน 

ผู้เรียน 

การจดัการเรียนการสอน 

-ไม่เสียค่าใชจ่้าย 

-ครูเป็นศิลปินแห่งชาติ 3 คน 

-ครูเป็นกนัเอง มีความรู้
ความสามารถ 

-ครูมีความตั้งใจ เสียสละ 
 

ความมีช่ือเสียงของศูนยศิ์ลปะการแสดงฯ 
(ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช) 
ศูนยร์วมความศรัทธา 

สถานท่ีเรียนและอปุกรณ์ 

-มูลนิธิคึกฤทธ์ิสนบัสนุน 

-สสส.ใหก้ารสนบัสนุน
งบประมาณและพ้ืนท่ีบางส่วน 

การสะทอ้นการเรียนรู้ 

-ความเสียสละของครูผูส้อน 

-ความตั้งใจของผูส้อนและผูเ้รียน 

-ความร่วมแรงร่วมใจ 

-ความอุทิศตนของสถาบนัฯ 

 
 

การสนับสนุนจากภาคส่วนต่างๆ 

ภาครัฐ 

-รัฐบาลและกระทรวง
วฒันธรรมควรใหค้วามส าคญั 

กบันาฏศิลป์ไทย 

-การสนบัสนุนงบประมาณ
อยา่งต่อเน่ือง 

-การอนุรักษ ์สืบสานส่ิงดีๆ 
-การสนบัสนุนเคร่ืองแสดง 
 
 

ภาคเอกชน 

องคก์รและชุมชน 

-ใหก้ารสนบัสนุนนอ้ยมาก 

-สร้างการมีส่วนร่วมของ

ชุมชน 

กทม. 

-ขาดการสนบัสนุน 

 
สถาบนัการศึกษา 

(มหาวิทยาลัย/วิทยาลัยนาฏศิลป) -มีการแยกขาดจากกนั
ระหวา่งสถาบนัคึกฤทธ์ิ
กบัวทิยาลยันาฏศิลปท่ี
ใชร้ะบบหน่วยกิต 

-แต่สถาบนัคึกฤทธ์ิมี
การจดัท าหลกัสูตรเอง 
 

เครือข่ายศิษยเ์ก่า 

ศูนยศิ์ลปะการแสดง              

สถาบนัคึกฤทธ์ิ 

-มีการปรับตวัใหเ้หมาะสม
ตามยคุสมยั 
-มีระบบการจดัการ 

-การไม่แสวงหาก าไร 

-การมีกิจกรรมอยา่ง
ต่อเน่ือง 

-การน าเสนอ จดัท าส่ือ 
ประชาสมัพนัธ ์

มูลนิธิคกึฤทธ์ิ 

การ

ประชาสมัพนัธ ์
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บทที ่6 

สรุปผลการวจัิย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

การวิจัยคร้ังน้ีเป็นการวิจัยแบบผสมผสานวิธี (Mixed Method Research) เก็บรวบรวม
ขอ้มูลทั้งเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ มีวตัถุประสงคเ์พื่อ1) ศึกษาสภาพการณ์และการด าเนินงานของ
ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ  2) ศึกษาเปรียบเทียบสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้
ทางวฒันธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยตามลกัษณะส่วนบุคคล 3) ศึกษาความสัมพนัธ์
ของปัจจยัสนบัสนุนกบัสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้
นาฏศิลป์ไทย4) ศึกษาแนวทางในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้
นาฏศิลป์ไทย  ด าเนินการวิจยั 2 ขั้นตอน ขั้นตอนท่ี 1 การวิจยัเชิงปริมาณ กลุ่มตวัอย่างไดจ้ากการ
เปิดตารางของ Krejcie& Morgan (1970: 608) ก าหนดความคลาดเคล่ือน 5 % ได้กลุ่มตัวอย่าง
เท่ากบั 234 คนใช้การสุ่มตวัอย่างแบบง่าย (Simple Random Sampling)  เคร่ืองมือท่ีใช้ในการเก็บ
รวบรวมข้อมูลเป็นแบบสอบถามท่ีผู ้วิจ ัยสร้างข้ึน สถิติท่ีใช้วิเคราะห์ข้อมูลได้แก่ ค่าความถ่ี 
(Frequency) และค่าร้อยละ (Percentage) ค่าเฉล่ีย (Mean) ส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (Standard 
Deviation :S.D.) ค่าที (t-test Independent Samples)ใชก้ารวิเคราะห์ความแปรปรวนทางเดียว (One-
Way ANOVA) เม่ือพบความแตกต่างในเชิงสถิติท าการเปรียบเทียบพหุคูณ (Multiple Comparison) 
ด้วยวิธีของเชฟเฟ่(Scheffe’s Method) ค่าสัมประสิทธ์ิสหสัมพันธ์ (r)และการวิเคราะห์เน้ือหา 
(Content Analysis)ขั้นตอนท่ี 2 การวจิยัเชิงคุณภาพ  ผูใ้ห้ขอ้มูลหลกั 5 กลุ่ม ไดแ้ก่1) คณะกรรมการ
ด าเนินงานฯ (ประธานและคณะกรรมการ) 2) ครูผูส้อนนาฏศิลป์  3) ผูเ้รียนนาฏศิลป์  4) ผูช้ม และ 
5) ผูป้กครอง รวมทั้งหมด 20 คน หรือจนข้อมูลอ่ิมตวั (Saturated Data) โดยใช้วิธีการเลือกแบบ
เจาะจง (Purposive Selection)  เคร่ืองมือท่ีใช ้ไดแ้ก่ การวิเคราะห์เอกสาร แนวทางการสัมภาษณ์เชิง
ลึกแบบมีโครงสร้าง และการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม ใช้การควบคุมคุณภาพเคร่ืองมือ โดยการ
ตรวจสอบแบบสามเส้า (Triangulation) รวบรวมข้อมูลจากเอกสารและการบันทึกเสียง และ
วเิคราะห์ขอ้มูลแบบอุปนยั (Analytic Induction)  
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สรุปผลการวจัิย 

การสรุปผลการวิจยัในคร้ังน้ี  ผูว้ิจยัไดเ้สนอขอ้สรุปเพื่อตอบค าถามการวิจยั ซ่ึงไดจ้ากการ
วเิคราะห์ผลในเชิงปริมาณ โดยการใชแ้บบสอบถาม และการวเิคราะห์ผลจากขอ้มูลเชิงคุณภาพท่ีได้
จากการวเิคราะห์เอกสาร การสัมภาษณ์เชิงลึกและการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วมสามารถสรุปผลตาม
วตัถุประสงคก์ารวจิยั ดงัต่อไปน้ี 

1. สภาพการณ์และการด าเนินงานของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ 

ศูนยศิ์ลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ ไดสื้บสานเจตนารมณ์ของ ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช 

โดยมีการจดัตั้งมูลนิธิคึกฤทธ์ิ 80 ในพระราชูปถมัภ์สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช

กุมารี ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ เร่ิมด าเนินการในปี 2553 อยา่งไม่เป็นทางการ เร่ิมแรกมี

ผูเ้รียนเพียง 70 คน ส่วนปี 2554 มีผูเ้รียน จ านวน 200 คน และในปี 2558 มีผูเ้รียนถึง 619 คน ทั้งน้ี

ไดรั้บการสนับสนุนดา้นงบประมาณและสถานท่ีจากส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริม

สุขภาพ (สสส.) มีการจดัการเรียนการสอน เฉพาะวนัอาทิตย ์เวลา 9.00-12.00 น. โดยเปิดการสอน 

จ านวน 5 สาขา ไดแ้ก่ โขน ละคร ดนตรีไทย ขบัร้องและพากยโ์ขน มีการเก็บค่าธรรมเนียมปีละ 

300 บาท มีการจดัการแสดงอยา่งต่อเน่ือง เพื่ออนุรักษ์ศิลปวฒันธรรมของชาติ  และแหล่างเรียนรู้

ดา้นนาฏศิลป์ มีการด าเนินการ ไดแ้ก่1) การบริหารจดัการท่ีมีศิลปินแห่งชาติถึง 3 คน เป็นองคก์รไม่

แสวงหาก าไร เปิดการเรียนการสอนทุกระดบัทุกวยัท่ีสนใจตั้งแต่ 7 ปีข้ึนไป มีหลกัสูตรการเรียน

การสอน 3 ระดบั คือ ขั้นตน้ ขั้นกลางและขั้นสูง มีคณะกรรมการด าเนินงาน 18 คน 2) ดา้นอาคาร

สถานท่ี มีห้องเรียน ลานฝึกซ้อม ห้องสมุด และห้องนิทรรศการ  มีการก าหนดระเบียบการและ

หลกัสูตร 5 สาขา มีการสอนในระดบัต่างๆ มีการปรับการเรียนให้เหมาะสมกบัการน าไปใชแ้สดง 

3) มีกิจกรรมของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิท่ีด าเนินการมาตั้งแต่ปี 2553-2558 ส่วนปัจจยั

ความส าเร็จไดแ้ก่ 1) ครูผูส้อนมีความตั้งใจและอุทิศตน 2) ผูเ้รียนมีความสนใจ 3) ความเช่ือมัน่ใน

ตวัสถาบนัคึกฤทธ์ิ และ 4) การสนบัสนุนงบประมาณ มีการหวงแหนศิลปวฒันธรรมไทย การให้

ความส าคญัและเห็นคุณค่านาฏศิลป์ไทย รวมถึงการอนุรักษ์วฒันธรรมไทยท่ีคนรุ่นใหม่ให้ความ

สนใจเรียนมากข้ึน และศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีการประยุกต์ สร้างสรรค์นาฏศิลป์

ไทยร่วมสมยั สภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทย ในภาพรวม
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ทุกดา้น อยูใ่นระดบัมาก เม่ือพิจารณารายดา้น พบวา่ ดา้นการเรียนรู้ทางวฒันธรรมมีค่าเฉล่ียสูงท่ีสุด 

รองลงมามีดา้นการบริหารจดัการแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม และดา้นท่ีต ่าท่ีสุด คือ ดา้นการพฒันา

ผูเ้รียนในแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม 

2. เปรียบเทียบสภาพการณ์ในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม เพื่อส่งเสริมการ

เรียนรู้นาฏศิลป์ไทยจ าแนกตามลกัษณะส่วนบุคคล 

     การเปรียบเทียบความแตกต่างของสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม 

เพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลปไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิจ าแนกตามลกัษณะ

ส่วนบุคคลพบว่าเพศ อายุ ระดับการศึกษามีผลต่อสภาพการณ์ในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทาง

วฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทย แตกต่างกนัอยา่งมีนยัส าคญัท่ีระดบั .05 ส่วนถ่ินท่ีอยูไ่ม่แตกต่างกนั 

3. ความสัมพันธ์ของปัจจัยสนับสนุนกับสภาพการณ์ในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทาง

วฒันธรรมเพือ่การส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย 

ปัจจยัสนบัสนุนท่ีมีต่อสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์

ไทย โดยรวมอยูใ่นระดบัมาก  เม่ือพิจารณารายดา้นพบวา่ ดา้นความเช่ือ มีค่าเฉล่ียสูงท่ีสุด มีระดบั

ความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก รองลงมา คือ ด้านความต้องการในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทาง

วฒันธรรม มีระดบัความคิดเห็นอยูใ่นระดบัมาก และดา้นท่ีมีค่าเฉล่ียต ่าท่ีสุดคือ ดา้นการรับรู้ขอ้มูล

ข่าวสาร มีระดบัความคิดเห็นอยูใ่นระดบัปานกลาง 

ความสัมพนัธ์ของปัจจยัสนบัสนุน ไดแ้ก่ การรับรู้ขอ้มูลข่าวสาร ความเช่ือ การให้คุณค่า

นาฏศิลป์ไทยการส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมความตอ้งการในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทาง

วฒันธรรมมีความสัมพนัธ์ในทางบวกกบัสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้น

นาฏศิลป์ไทยในระดบัมาก 

4. แนวทางในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย

ของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ   

แนวทางในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของ

ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิประกอบดว้ย ดา้นครูผูส้อนตอ้งมีความรู้ ความเช่ียวชาญเฉพาะ

สาขา  ดา้นผูเ้รียนตอ้งมีความตั้งใจและมุ่งมัน่ มีงบประมาณสนบัสนุน ภาครัฐให้ความส าคญัและ
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สนบัสนุนงบประมาณอยา่งต่อเน่ือง ภาคเอกชนใหก้ารสนบัสนุนกิจกรรมต่างๆ องคก์รและชุมชนมี

ส่วนร่วมในการจดักิจกรรม สถาบนัการศึกษาส่งเสริมและสนบัสนุนดา้นวิชาการและการจดัการ

แสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิตอ้งมีการจดัการท่ีดี  ไม่แสวงหาก าไร มีการประชาสัมพนัธ์เชิงรุก มีการจดั

กิจกรรมนาฏศิลป์ไทยและการแสดงต่อสาธารณะชนเป็นประจ า 
 

การอภิปรายผล 
จากการสรุปผลการวิจยั สามารถน ามาอภิปรายตามวตัถุประสงค์ของการวิจยั ซ่ึงสามารถ

ก าหนดเป็นประเด็นของการอภิปรายผลได ้ดงัต่อไปน้ี 
1. สภาพการณ์และการด าเนินงานของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ 

     ศูนยศิ์ลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ ไดสื้บสานเจตนารมณ์ของ ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช 
โดยมีการจดัตั้งมูลนิธิคึกฤทธ์ิ 80 ในพระราชูปถมัภ์สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารี ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ เร่ิมด าเนินการในปี 2553 อยา่งไม่เป็นทางการ เร่ิมแรกมี
ผูเ้รียนเพียง 70 คน ส่วนปี 2554 มีผูเ้รียน จ านวน 200 คน และในปี 2558 มีผูเ้รียนถึง 619 คน ทั้งน้ี
ไดรั้บการสนับสนุนดา้นงบประมาณและสถานท่ีจากส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริม
สุขภาพ (สสส.) มีการจดัการเรียนการสอน เฉพาะวนัอาทิตย ์เวลา 9.00-12.00 น. โดยเปิดการสอน 
จ านวน 5 สาขา ไดแ้ก่ โขน ละคร ดนตรีไทย ขบัร้องและพากยโ์ขน มีการเก็บค่าธรรมเนียมปีละ 
300 บาท มีการจดัการแสดงอยา่งต่อเน่ือง เพื่ออนุรักษ์ศิลปวฒันธรรมของชาติ  และแหล่างเรียนรู้
ดา้นนาฏศิลป์ มีการด าเนินการ ไดแ้ก่1) การบริหารจดัการท่ีมีศิลปินแห่งชาติถึง 3 คน เป็นองคก์รไม่
แสวงหาก าไร เปิดการเรียนการสอนทุกระดบัทุกวยัท่ีสนใจตั้งแต่ 7 ปีข้ึนไป มีหลกัสูตรการเรียน
การสอน 3 ระดบั คือ ขั้นตน้ ขั้นกลางและขั้นสูง มีคณะกรรมการด าเนินงาน 18 คน 2) ดา้นอาคาร
สถานท่ี มีห้องเรียน ลานฝึกซ้อม ห้องสมุด และห้องนิทรรศการ  มีการก าหนดระเบียบการและ
หลกัสูตร 5 สาขา มีการสอนในระดบัต่างๆ มีการปรับการเรียนให้เหมาะสมกบัการน าไปใชแ้สดง 
3) มีกิจกรรมของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิท่ีด าเนินการมาตั้งแต่ปี 2553-2558 ส่วนปัจจยั
ความส าเร็จไดแ้ก่ 1) ครูผูส้อนมีความตั้งใจและอุทิศตน 2) ผูเ้รียนมีความสนใจ 3) ความเช่ือมัน่ใน
ตวัสถาบนัคึกฤทธ์ิ และ 4) การสนบัสนุนงบประมาณ มีการหวงแหนศิลปวฒันธรรมไทย การให้
ความส าคญัและเห็นคุณค่านาฏศิลป์ไทย รวมถึงการอนุรักษ์วฒันธรรมไทยท่ีคนรุ่นใหม่ให้ความ
สนใจเรียนมากข้ึน และศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีการประยุกต์ สร้างสรรค์นาฏศิลป์
ไทยร่วมสมยั สภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทย ในภาพรวม
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ทุกดา้น อยูใ่นระดบัมาก เม่ือพิจารณารายดา้น พบวา่ ดา้นการเรียนรู้ทางวฒันธรรมมีค่าเฉล่ียสูงท่ีสุด 
รองลงมามีดา้นการบริหารจดัการแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม และดา้นท่ีต ่าท่ีสุด คือ ดา้นการพฒันา
ผูเ้รียนในแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมรายละเอียดไดแ้ก่ 

ด้านการเรียนรู้ทางวัฒนธรรมมีค่าเฉล่ียสูงท่ีสุด มีระดบัความคิดเห็นอยู่ในระดบัมากเม่ือ
พิจารณารายขอ้ ขอ้ท่ีสูงท่ีสุด อยู่ในระดบัมาก คือ ขอ้เปิดโอกาสให้ผูเ้รียนไดฝึ้กปฏิบติัเพื่อให้เกิด
ประสบการณ์ดา้นนาฏศิลป์โดยตรงรองลงมา คือ ขอ้มีการเชิญผูรู้้หรือศิลปินแห่งชาติมาถ่ายทอด
ความรู้ให้กับผู ้เรียน และมีการจัดท าเอกสารหรือส่ือเพื่อเสริมความรู้ เช่น หนังสือ วีดีทัศน์ 
นิทรรศการ อินเตอร์เน็ต ฯลฯตามล าดับ และด้านท่ีมีค่าเฉล่ียต ่าท่ีสุดคือ ข้อมีการจดักิจกรรมท่ี
หลากหลายให้ผูเ้รียนเลือกเรียนรู้ตามความสนใจในขณะท่ี ส านักงานคณะกรรมการวฒันธรรม
แห่งชาติ (2551: 19-26) ได้กล่าวถึง กระบวนการเรียนรู้ทางวฒันธรรมท่ีต้องมีการจดักิจกรรม
เช่ือมโยงเร่ืองราวท่ีจดัแสดงกับหลักสูตรการเรียนการสอนในระบบโรงเรียนหรือนอกระบบ 
ปลูกฝังและถ่ายทอดภูมิปัญญาทอ้งถ่ินโดยผูรู้้ของทอ้งถ่ิน เพื่อเป็นแบบอยา่งในการน าไปใชใ้นชีวิต 
ทั้ งต้องมีการเช่ือมโยงเครือข่ายด้านวฒันธรรมอ่ืนๆเพื่อจดัท าระบบข้อมูลในการส่งเสริมและ
เผยแพร่วฒันธรรมประเพณีของชุมชนทอ้งถ่ิน 

ด้านการพัฒนาผู้เรียนในแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมในภาพรวม อยู่ในระดบัมาก เม่ือ
พิจารณารายข้อโดยทุกข้ออยู่ในระดับมาก ข้อท่ีมีค่าเฉล่ียสูงท่ีสุด คือ ข้อมีการจัดการเรียนรู้
หลากหลายรูปแบบ เช่น ให้ผู ้เรียนลงมือปฏิบัติ  เรียนรู้ผ่านกระบวนการกลุ่ม เรียนรู้ผ่าน
กระบวนการคิด รองลงมา คือ ขอ้มีการประชาสัมพนัธ์ของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิและ
ขอ้ท่ีมีค่าเฉล่ียต ่าท่ีสุดคือ ขอ้มีการเตรียมการอย่างเป็นขั้นตอนก่อนการจดักิจกรรมเพื่อการเรียนรู้
ทั้ งน้ีแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมท่ีจัดตั้ งข้ึนในประเทศไทย มีอยู่เป็นจ านวนมาก และมีความ
หลากหลาย อาจจ าแนกอยา่งกวา้งๆ ได ้2 ประเภท คือ แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมหลวง และแหล่ง
เรียนรู้ทางวฒันธรรมราษฎร์ในขณะท่ี กระทรวงมหาดไทย( ม.ป.ป .)ได้กล่าวถึงศูนยก์ารเรียนรู้
ชุมชนเป็นศูนยก์ลางการจดัการเรียนรู้เพื่อส่งเสริมการเรียนรู้ตลอดชีวิตส าหรับประชาชนในชุมชน
เป็นสถานท่ีท่ีเสริมสร้างโอกาสในการเรียนรู้ถ่ายทอดแลกเปล่ียนประสบการณ์วิทยาการตลอดจน
ภูมิปัญญาของชุมชนอีกทั้งยงัเป็นแหล่งบริการชุมชนในการจดักิจกรรมต่างๆท่ีสอดคลอ้งกบัความ
ต้องการของประชาชนโดยเน้นกระบวนการเรียนรู้ในวิถีชีวิตของคนในชุมชนให้ทันกับการ
เปล่ียนแปลงของสังคมก่อให้เกิดสังคมแห่งการเรียนรู้และมุ่งการพฒันาแบบพึ่งตนเองซ่ึงส านกังาน
คณะกรรมการการศึกษาแห่งชาติ (2543 : 101) ได้ใช้แหล่งเรียนรู้ในชุมชน/ทอ้งถ่ินให้เป็นแหล่ง
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เรียนรู้ท่ีส าคญัโดยเฉพาะการเรียนรู้ตลอดชีวิตมุ่งหวงัให้ผูเ้รียนเป็นคนดีคนเก่งและมีความสุขการ
เรียนรู้เกิดข้ึนไดทุ้กหนทุกแห่ง 
 ด้านการบริหารจัดการแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมในภาพรวม อยู่ในระดับมาก เม่ือ
พิจารณารายขอ้พบวา่ ทุกขอ้อยูใ่นระดบัมาก คือ ขอ้มีส่ิงอ านวยความสะดวกท่ีจ าเป็นต่อผูเ้รียนอยา่ง
เพียงพอ เช่น ห้องน ้ า ท่ีนั่งพกั ป้ายหรือแผ่นพบัให้ขอ้มูล ฯลฯมีค่าเฉล่ียสูงท่ีสุดรองลงมา คือ ขอ้
วิทยากรมีความรู้เร่ืองนาฏศิลป์ไทยอย่างแทจ้ริง และดา้นท่ีมีค่าเฉล่ียต ่าท่ีสุดคือ ขอ้มีป้ายบอกทาง
ตามสถานท่ีสาธารณะอยา่งชดัเจนทั้งน้ีส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ (2551 : 19-26)  
ก าหนดเกณฑ์มาตรฐานแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมมีวตัถุประสงค์ 1) เพื่อเป็นแนวทางหรือคู่มือใน
ภาพกวา้ง ส าหรับผูด้  าเนินงานแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมของส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรม
แห่งชาติและเครือข่าย ในการด าเนินงานการจดัตั้งและการบริหารจดัการแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม
ใหมี้ประสิทธิภาพ  2) เพื่อน ามาใชเ้ป็นกรอบในการประเมินศกัยภาพแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมใน
การก าหนดนโยบายและแผนการด าเนินงาน เพื่อการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมของ
ส านักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ และเครือข่ายทางวฒันธรรมให้เข้มแข็งและย ัง่ยืน 
นอกจากน้ีผูว้ิจยัเห็นว่า ควรมีการบูรณาการและประยุกต์เกณฑ์มาตรฐานดงักล่าวเพื่อให้มีความ
สอดคล้องกบัวตัถุประสงค์ของงานวิจยัน้ี คือ1) ดา้นการเรียนรู้ทางวฒันธรรม 2) ดา้นการพฒันา
ผูเ้รียนในแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม 3) ดา้นการบริหารจดัการแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม  

ในส่วนของมูลนิธิคึกฤทธ์ิ 80ในพระราชูปถมัภ์สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม

ราชกุมารี ไดมี้การจดัตั้งมาในปี 2553 คณะกรรมการมูลนิธิคึกฤทธ์ิฯมีความตั้งใจอยา่งแน่วแน่ ท่ีจะ

ด าเนินการอนุรักษ์ และเผยแพร่ศิลปวฒันธรรม ซ่ึงเป็นสมบัติของคนไทย ให้อยู่คู่กับชาติไทย

ตลอดไป เพื่อใหเ้ป็นไปตามเจตนารมณ์ของ ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช โดยมูลนิธิคึกฤทธ์ิฯ มีแนวทาง

ในการด าเนินงานดงัน้ี 1) อนุรักษ์และเผยแพร่ดนตรีนาฏศิลป์และวฒันธรรมไทย2) ส่งเสริมการ

เรียนการสอนดนตรีและนาฏศิลป์ไทย3) เผยแพร่เกียรติคุณ และให้ความอนุเคราะห์ปูชนียบุคคล

ทางดนตรี และนาฏศิลป์ไทย4) เพื่อด าเนินงานเพื่อสาธารณประโยชน์  หรือร่วมมือกบัองคก์รการ

กุศลอ่ืนๆ เพื่อสาธารณประโยชน์และ 5) ไม่ด าเนินการเก่ียวขอ้งกบัการเมืองแต่ประการใด (มูลนิธิ

คึกฤทธ์ิ, 2558: 1-4) จึงเห็นได้ว่างานส าคญัของมูลนิธิคึกฤทธ์ิ คือ การส่งเสริมการเรียนการสอน

นาฏศิลป์ และดนตรีไทยในวทิยาลยันาฏศิลปทัว่ประเทศ  และส่งเสริมให้มีกิจกรรมทางดา้นดนตรี

และนาฏศิลป์ใหม่ๆเช่นการก่อตั้งคณะโขนธรรมศาสตร์ข้ึนในมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์  หลงัจากท่ี
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มูลนิธิคึกฤทธ์ิ ไดด้ าเนินการมาหลายปี  ในปีพ.ศ. 2543 สมเด็จพระเทพ-รัตนราชสุดาฯ สยามบรม

ราชกุมารี ทรงพระกรุณารับมูลนิธิคึกฤทธ์ิ 80ฯไวใ้นพระราชูปถัมภ์และมีการจดัตั้ งเป็น ศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกทธ์ิตามล าดบั ในปีแรกท่ีเปิดเรียนมีผูเ้รียนเพียง 70 คนในปีถดัมามีผูเ้รียน

ถึง 200 คน และปัจจุบันในปี 2558 มีผูเ้รียนถึง 619 คน ซ่ึงเป็นความก้าวหน้าท่ีมีพฒันาการท่ีดี 

(มูลนิธิคึกฤทธ์ิ, 2558: 1-4)เป็นอตัราการเจริญเติบโตท่ีรวดเร็วเพิ่มข้ึนอย่างทวีคูณ เพราะความมี

ช่ือเสียงและศรัทธาในตวัม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช ท่ีไดใ้ห้ความส าคญัเก่ียวกบัศิลปะการแสดงของ

ไทยโดยเฉพาะดา้นนาฏศิลป์โขน ละคร ดนตรีไทย 

การจดัการเรียนการสอน เปิดสอนเป็นประจ าทุกวนัอาทิตย ์โดยมีการสอน 5 สาขาไดแ้ก่
โขนละครดนตรีไทยขบัร้องเพลงไทย และพากยโ์ขนทั้งน้ีไดรั้บความร่วมมือจากส านกังานกองทุน
สนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.) ทั้งด้านเงินทุนและสถานท่ีฝึกซ้อมโดยหมายมุ่งใช้การ
ฝึกหัดโขนเป็นเคร่ืองมือให้เยาวชนได้เรียนรู้ศิลปวฒันธรรมไทยซ่ึงมีความโดดเด่นด้านการ
เคล่ือนไหวร่างกายให้สอดคล้องกบัจงัหวะดนตรีเป็นการออกก าลงักายท่ีเช่ือมโยงกบัการฝึกฝน
จิตใจและวินยัของผูเ้รียนรวมทั้งการท างานร่วมกบัผูอ่ื้นอย่างมีประสิทธิภาพจึงเป็นประโยชน์ต่อ
การพฒันาเยาวชนทั้งดา้นบุคลิกภาพและทกัษะการด ารงชีวติอยูร่่วมกนัไดอ้ยา่งเหมาะสมนอกจากน้ี
ยงัมุ่งหมายให้เยาวชนสืบทอดศิลปวิทยาดา้นนาฏศิลป์และดนตรีให้คงอยูเ่ป็นมรดกทางวฒันธรรม
ของไทยสืบไป  

จึงเห็นได้ว่า สถาบนัคึกฤทธ์ิ คือหน่วยงานเอกชน จดัตั้งในนามมูลนิธิคึกฤทธ์ิ 80ฯเป็น
แหล่งรวบรวมผลงานและจดักิจกรรมเผยแพร่เกียรติคุณม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช  โดยในอาคาร
สถาบันศึกฤทธ์ิ จะจดัแสดงนิทรรศการ ประวติั  ผลงานและเน้นความสัมพนัธ์ระหว่างม.ร.ว.                 
คึกฤทธ์ิ  ปราโมช กบัสถาบนัพระมหากษตัริย ์ โดยเฉพาะพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลย
เดช  จดักิจกรรมเพื่อส่งเสริมความสัมพนัธ์ ของคนในชุมชนโดยรอบ  และอนุรักษศิ์ลปวฒันธรรม
ไทยในดา้นต่างๆโดยเฉพาะศิลปะวฒันธรรมทางดา้นนาฏศิลป์และดนตรีไทย โดยจดัตั้งเป็นศูนย์
ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

การจดักิจกรรมต่างๆของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิมีหลากหลายดา้น อาทิเช่น ดา้น

วชิาการ การประกวดแข่งขนั และการจดัการแสดง ทั้งภายในและภายนอกโดยมีการเปิดด าเนินการอยา่ง

ไม่เป็นทางการ มาตั้ งแต่พ.ศ. 2553 และเปิดด าเนินการการอย่างเป็นทางการในปีพ.ศ. 2555 ศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีระยะเวลาก่อตั้งมากกว่า 5 ปี (พ.ศ. 2553- 2558) นับเป็นแหล่ง
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เรียนรู้ทางศิลปวฒันธรรมท่ีมีความเขม้แข็งในหลายดา้น เช่น ดา้นบุคลากรท่ีมีความเช่ียวชาญและ

ความมีช่ือเสียงของศิลปินแห่งชาติ การไดรั้บการสนับสนุนงบประมาณและสถานท่ีบางส่วนจาก

ส านกังานกองทุนสนบัสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ เป็นตน้ นอกจากน้ียงัถือเป็นหน่วยงานเอกชนท่ี

มีการเรียนการสอนท่ีครอบคลุมสาขาของการแสดงนาฏศิลป์และดนตรีไทยอยา่งครบวงจร ไดแ้ก่ 

โขน ละคร ดนตรีไทย ขบัร้องเพลงไทย และพากยโ์ขนโดยเฉพาะการพากยโ์ขน ท่ีหาเรียนไดย้าก

ในปัจจุบนัแต่ละสาขาจะมีหลกัสูตร 3 ระดบั (ชั้นปี) เร่ิมตั้งแต่ระดบัขั้นตน้ ขั้นกลาง จนถึงขั้นสูง 

โดยมีศิลปินแห่งชาติและครูผูส้อนท่ีมีความรู้ความสามารถเฉพาะสาขาดูแลการเรียนการสอน ซ่ึง

ผูส้นใจสามารถสมคัรเรียนไดเ้พียง 1 สาขาเท่านั้น มีค่าธรรมเนียมปีละ300 บาทและผูเ้รียนจะตอ้งมี

เวลาเรียนไม่นอ้ยกวา่ร้อยละ 80 จึงจะผา่นเกณฑช์ั้นปีนั้น ทั้งน้ีศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิมี

ผลการด าเนินงานและการจดักิจกรรมท่ีหลากหลาย ทั้ งด้านวิชาการและการจดัการแสดง เพื่อ

เผยแพร่องคค์วามรู้ภูมิปัญญาทางนาฏศิลป์และดนตรีไทยให้กบัเยาวชนและผูส้นใจทัว่ไป ตลอดจน

แสดงออกซ่ึงอัตลักษณ์ท่ีงดงามอ่อนช้อยของชนชาติไทย ตามเจตนารมณ์ของ ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ 

ปราโมช ในการก่อตั้งศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมแก่

เยาวชนและประชาชนไทยเพื่อการด ารงอยู่ของนาฏศิลป์และดนตรีไทยอย่างย ัง่ยืนทั้ งน้ีศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีเป้าหมายให้เยาวชนในพื้นท่ี คือ ชุมชนทุ่งมหาเมฆและผูส้นใจ

ทางดา้นนาฏศิลป์ดนตรีไทย ฝึกหัดศิลปวฒันธรรมไทย โดยไดรั้บการสนบัสนุนงบประมาณและ

สถานท่ีจากส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.) ตามข้อตกลงร่วมกัน

ระหว่างมูลนิธิคึกฤทธ์ิฯ และ สสส. ต่อกรมธนารักษ์ ท่ีจะเป็นผูท้  ากิจกรรมเสริมให้สวนเฉลิม             

พระเกียรติฯ มีคุณค่าและมีชีวติชีวาข้ึนมา (สถาบนัคึกฤทธ์ิ, 2558: 1-4) 

ทั้ ง น้ีสอดคล้องกับปรากฏการณ์จากการสัมภาษณ์ เชิงลึกในภาพรวมของศูนย์

ศิลปะการแสดงท่ีมีการฝึกผูแ้สดงโขนเพื่อท่ีจะถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช

กุมารี ในคร้ังท่ีมีการฉลองงาน 100 ปีชาตกาลของ ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ ปราโมช ตามท่ีองคก์ารการศึกษา

วทิยาศาสตร์และวฒันธรรมแห่งสหประชาชาติ (UNESCO) ไดป้ระกาศยกยอ่งให้เป็นบุคคลส าคญั

ของโลก และร่วมฉลองวาระเปิดอาคารสถาบนัคึกฤทธ์ิดว้ย มีการรับเด็กหรือผูเ้รียนจากโรงเรียน

ต่างๆโดยใชส้มาคมธรรมศาสตร์เป็นท่ีฝึกซ้อม มีผูเ้รียนในคร้ังนั้น จ  านวน 70 คน โดยไม่มีค่าใชจ่้าย 
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ทั้งน้ีได้รับการสนับสนุนจากธนาคารกสิกรไทย จนสามารถท าการแสดงในวนัเปิดอาคารของ

สถาบันคึกฤทธ์ิได้สอดคล้องกับข้อมูลการเปิดพื้นท่ีเวทีการแสดงทางศิลปะวฒันธรรมให้กับ

เยาวชนและชุมชนไดมี้โอกาสแสดงออกซ่ึงความสามารถทางศิลปะวฒันธรรม ท่ีวา่“โรงละครตรง

นี ้กใ็ช้เป็นพืน้ท่ีเวทีให้กับศูนย์ศิลปะการแสดง สถาบันคึกฤทธ์ิ เรากจ็ะจัดให้เดก็แสดงบนเวที เดก็ก็

ได้มี เวทีในการแสดงออก และก็จะมีการจัดไหว้ครูทุกปีตรงนี้ก็เป็นแหล่งการเรียนรู้ทาง

ศิลปวัฒนธรรม ให้กับคนในชุมชนรอบๆ ซ่ึงเป็นชุมชนแออัดซ่ึงค่อนข้างใหญ่ คือ ชุมชนทุ่ง

มหาเมฆ” (สัมภาษณ์คุณอจัฉรา ค าเมือง, 11 ตุลาคม 2558)  

จากสภาพการณ์ของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ถือวา่การแสดงนาฏศิลป์ไทยอนั
เป็นสุนทรียศาสตร์  เน้นเร่ืองของความงดงาม คุณค่า นบัเป็นศาสตร์ท่ีว่าดว้ยความงาม ทั้งในดา้น
ธรรมชาติและศิลปะทุกสาขามีลักษณะเป็นนามธรรม ท่ีให้คุณค่าของความรู้สึก ความพึงพอใจ 
รสนิยม เจตคติ และการสืบคน้มาตรการในการประเมินคุณค่าพื้นฐานของมนุษย ์3 ประการ คือ 
ความจริง ความดี และความงาม หรืออาจเรียกไดว้า่เป็นความซาบซ้ึงทางสุนทรียภาพในคุณค่าแห่ง
ความงาม ความประณีต และเร่ืองราว  จึงเห็นไดป้ระจกัษ์ว่า สุนทรียภาพเกิดจากผลงานศิลปะทุก
สาขาซ่ึงสุนทรียภาพหมายถึง ความซาบซ้ึงในคุณค่าแห่งความงาม ความประณีตและเร่ืองราว โดย
เกิดจากการรับรู้ของมนุษย ์(มยั ตะติยะ, 2547: 9) เป็นการรับรู้สุนทรียภาพ คือ ความซาบซ้ึงใน
คุณค่าของส่ิงท่ีมีความงาม ความไพเราะ และความรู้สึกซาบซ้ึงในคุณค่าของความงามจะก่อให้เกิด
ประสบการณ์ และถ้าได้ผ่านการฝึกอบรมจนเป็นนิสัยจะกลายเป็นรสนิยม ซ่ึงเป็นผลท่ีเกิดจาก
ปฏิกิริยาของการรับรู้ทางการเห็นการฟัง และเป็นท่ีมาของการรับรู้ความงามทางด้านทศันศิลป์ 
ดนตรี และนาฏศิลป์ โดยการรับรู้ท่ีท าให้เกิดการเรียนรู้จะมีอยู ่3 แบบ คือ แบบตั้งใจ แบบไม่ตั้งใจ 
หรือแบบท่ีเลือกสรรตามความพอใจท่ีจะรับรู้ โดยอาศยัองคป์ระกอบของสุนทรียวตัถุ คือ วตัถุทาง
ธรรมชาติ วตัถุทางศิลปกรรมและองค์ประกอบทางประสบการณ์ของสุนทรียะ แต่ก็ต้อง
ประกอบดว้ยคุณค่าทางความงามและตวัของผูรั้บรู้ด้วย(สถาบนัราชภฏัสวนสุนันทา, ม.ป.ป: 17) 
และสุนทรียภาพของนาฏศิลป์ คือ ลกัษณะการเคล่ือนไหวในลีลาต่างๆ ให้เขา้กบัเสียงพดู บทพากย ์
บทบรรยาย เสียงร้องบรรเลง หรือเสียงประกอบอ่ืนๆท่ีก าหนดไว ้(มยั ตะติยะ, 2547: 80) อนัเป็น
ศิลปะการแสดง ทั้งการแสดงดนตรี ร า  เตน้ และละครท่ีแสดงเป็นเร่ืองราว ทั้งท่ีเป็นการแสดงตาม
ขนบแบบแผน มีการประยกุตเ์ปล่ียนแปลง และ/หรือ การแสดงร่วมสมยัการแสดงท่ีเกิดข้ึนนั้น เป็น
การแสดงสดต่อหน้าผูช้ม และมีจุดมุ่งหมายเพื่อความงาม ความบนัเทิงและ/หรือเป็นงานแสดงท่ี
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ก่อให้เกิดการคิด วิพากษ์ น าสู่การพฒันาและเปล่ียนแปลงสังคม (กรมส่งเสริมวฒันธรรม,2558) 
ดังนั้ นนาฏศิลป์ไทยจึงเป็นส่วนหน่ึงของศิลปะการแสดง ซ่ึงมีเอกลักษณ์เฉพาะของการแสดง
ท่วงท่าทางอยา่งไทย มีแบบแผนมีจารีตทางการแสดง และมีความอ่อนชอ้ย สวยงามท่ีเหมาะสมกบั
จริตของคนไทย การแสดงนาฏศิลป์จึงเป็นงานศิลปะแขนงหน่ึงในประเภทวิจิตรศิลป์ท่ีรวมความ
งามของการฟ้อนร า ดนตรี และการขบัร้องตามแบบแผนของชาติไทย ทั้งท่ีเป็นเร่ืองราวและระบ า
เบ็ดเตล็ด ตามหลกัสูตรการจดัการเรียนการสอนของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ได้แก่ 
โขน ละคร ดุริยางคไ์ทย คีตศิลป์ไทย และพากยเ์จรจา 

ทั้งน้ีสอดคลอ้งกบังานวิจยัของวรรณนา  ศิลประเสริฐ (2555) ท่ีพบวา่ ปัจจยัหรือเง่ือนไขท่ี
ก่อให้เกิดความส าเร็จในการก่อตั้งจิปาถะภณัฑ์สถานบา้นคูบวั มี 5 ประการ ไดแ้ก่ 1) มีแกนน าใน
การก่อตั้งท่ีเขม้แข็ง 2) คณะผูด้  าเนินการก่อตั้งมีความตั้งใจจริง มุ่งมัน่ และด ารงความมุ่งหมายเดิม 
3) คณะผูด้  าเนินการมีความเสียสละ 4) ความโปร่งใสในการบริหารงาน 5) ความเสียสละและตั้งใจ
จริงเพื่อส่วนรวมอย่างแทจ้ริง  สอดคล้องกบังานวิจยัของบุญรอง  ชาวบา้นกร่าง (2556) ท่ีพบว่า
ชุมชนหนองผกันากมีการร้องและเล่นเพลงพื้นบ้านตามเวลาหรือโอกาสต่างๆ ต่อมาเม่ือสภาพ
สังคมและวฒันธรรมเปล่ียนแปลงไป ส่งผลให้เพลงพื้นบา้นไม่ไดรั้บความนิยมเหมือนเช่นในอดีต 
มีเพียงพ่อเพลง แม่เพลงสูงวยัท่ีพยายามสืบทอดบทเพลงพื้นบ้าน นอกจากน้ียงัสอดคล้องกับ
งานวิจยัของฐาปนีย์ สังสิทธิวงศ์ (2557) ท่ีพบว่าโขนของไทยได้รับอิทธิพลมาจากประเทศใน
ภูมิภาคเอเชียตะวนัออกเฉียงใตด้้วยกนั โดยไทยน ามาผสมผสานกนัจนกลายเป็นโขน ท่ีเร่ิมแรก
แสดงในราชพิธีส าคัญ ต่อมาโขนมีพัฒนาการท่ีเปล่ียนแปลงไปตามยุคสมัยตามกระแสของ
วฒันธรรมในสมยันั้นๆ แต่ยงัคงรูปแบบและวิธีการแสดง  เร่ืองท่ีใช้แสดงคือเร่ืองรามเกียรต์ิอยู่
เช่นเดิม และไดมี้การอนุรักษแ์ละพฒันาอยา่งสม ่าเสมอ เห็นไดจ้ากการแสดงโขนจากเดิมท่ีปรากฏ
หลกัฐาน ไดแ้ก่ 1) โขนกลางแปลง 2) โขนโรงนอกหรือโขนนัง่ราว 3) โขนโรงใน 4) โขนหนา้จอ 
5) โขนฉาก เม่ือยุคสมยัและบริบททางสังคมได้เปล่ียนแปลง โขนทั้ ง 5 ปะเภทดังกล่าวจึงได้มี
ววิฒันาการ พฒันา ผสมผสานจนกลายเป็นโขนท่ีแสดงอยูใ่นปัจจุบนั โดยโขนปัจจุบนัแบ่งประเภท
ตามหน่วยงานท่ีเป็นผู ้จ ัดการแสดง ได้แก่ โขนกรมศิลปากร โขนศาลาเฉลิมกรุง โขนตาม
พระราชด าริในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ โขนสมคัรเล่น และโขนพาณิชย ์        
จึงเห็นไดว้า่นาฏศิลป์ไทย ของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ เป็นสุนทรียศ์าสตร์ท่ีทรงคุณค่า 
และมีพฒันาการท่ีเจริญเติบโตข้ึนเป็นล าดบั 
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2. เปรียบเทียบสภาพการณ์ในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมเพื่อส่งเสริมการ

เรียนรู้นาฏศิลป์ไทย จ าแนกตามลกัษณะส่วนบุคคล 

การเปรียบเทียบความแตกต่างของสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม 

เพื่อการส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย จ าแนกตามลักษณะส่วนบุคคลพบว่าเพศ อายุ ระดับ

การศึกษามีผลต่อการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมด้านนาฏศิลป์ไทย แตกต่างกันอย่างมี

นยัส าคญัท่ีระดบั .05 ส่วนถ่ินท่ีอยูไ่ม่แตกต่างกนั รายละเอียดดงัน้ี 

 เพศ จากผลการวิจยัท่ีพบว่า กลุ่มตวัอย่างท่ีเป็นผูเ้รียนในศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนั 

คึกฤทธ์ิส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง จ านวน 139 คน คิดเป็นร้อยละ 59.40 รองมาเพศชาย จ านวน 95 คน 

คิดเป็นร้อยละ 40.60 แตกต่างกบังานวิจยัของ พระมหาสาโรช รุ่งเรือง (ภูริปญฺโญ),(2556) ท่ีพบว่า 

เพศ ท่ีแตกต่างกนั ไม่มีผลต่อการอนุรักษภู์มิปัญญาการหล่อพระซ่ึงในการวจิยัดงักล่าวเป็นเร่ืองของ

การหล่อพระท่ีเป็นสัญลกัษณ์ของศาสนาพุทธ ทั้งเพศหญิงและเพศชายในอดีตและปัจจุบนัจึงยงัให้

ความส าคญักบัพระพุทธรูปในการกราบไหว ้ คนสูงอายุมกัจะเขา้วดัท าบุญไหวพ้ระฟังธรรม ถือ

ศิลป์อยู่เนืองนิตย ์ในขณะท่ีคนรุ่นใหม่อาจห่างเหินในการเขา้วดับา้งก็ตาม  แต่ในการวิจยัคร้ังน้ี

พบวา่ เพศท่ีแตกต่างกนัมีผลต่อการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทย แตกต่างกนั

อย่างมีนยัส าคญัท่ีระดบั .05 ซ่ึงลกัษณะส่วนบุคคลด้านเพศของผูเ้รียนในศูนยศิ์ลปะการแสดงจะ

เป็นเด็กและเยาวชนมากกว่า กล่าวคือ กลุ่มตวัอย่างท่ีเป็นผูเ้รียนในศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนั        

คึกฤทธ์ิส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง จ านวน 139 คน คิดเป็นร้อยละ 59.40 รองมาเพศชาย จ านวน95 คน     

คิดเป็นร้อยละ40.60 และลกัษณะส่วนบุคคลดา้นเพศ เป็นองคป์ระกอบท่ีส าคญัมาก เน่ืองจากผูเ้รียน

ส่วนใหญ่เป็นเพศหญิงท่ีเนน้เรียนศิลปะการแสดง โดยเฉพาะนาฏศิลป์ไทย ท่ีมีลกัษณะแตกต่างกนั 

เช่น โขน เป็นตน้ ซ่ึงตอ้งใชค้วามพยายาม อุตสาหะ ความตั้งใจและความมุ่งมัน่อยา่งจริงจงั  รวมถึง

การฝึกฝนดา้นน้ีอยา่งต่อเน่ือง ทั้งในอดีตความเช่ือท่ีถูกปลูกฝังกนัมาให้ผูห้ญิงอยูก่บัเยา้เฝ้ากบัเรือน 

ผูช้ายออกท ามาหากิน ออกรบจบัศึก ผูห้ญิงจึงเขา้ถึงสุนทรียศาสตร์ และมีความสนใจท่ีจะเล่าเรียน

ศิลปวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทย ซ่ึงในปัจจุบนัเพศหญิงก็ยงัมีความสนใจมากกวา่เพศชาย ท่ีเน้น

ความอ้อนช้อย สวยงาม ท่าทาง ลีลา ในการแสดงนาฏศิลป์ไทย ประกอบกับเพศหญิงมีความ
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นุ่มนวลช่ืนชอบความสวยงามในการแสดงมากกวา่เพศชาย จึงสามารถแสดงดา้นนาฏศิลป์ไทยได้

หลากหลายสาขา  

อายุ จากผลการวจิยัท่ีพบวา่ กลุ่มตวัอยา่งมีอายรุะหวา่ง 6-10  ปี จ  านวน 100 คน คิดเป็นร้อย
ละ 42.73 รองลงมามีอายุระหว่าง 11-15 ปี จ  านวน  86  คน คิดเป็นร้อยละ 36.75สอดคล้องกับ
งานวิจยัของ พระมหาสาโรช รุ่งเรือง (ภูริปญฺโญ)(2556)ท่ีพบว่า อายุท่ีแตกต่างกนั ไม่มีผลต่อการ
อนุรักษภู์มิปัญญาการหล่อพระในงานวิจยัดงักล่าว อายุท่ีแตกต่างกนั อาจไม่มีผลต่อการอนุรักษภู์มิ
ปัญญญาการหล่อพระ เน่ืองจากส่วนใหญ่นบัถือศาสนาพุทธ จึงให้ความเคารพพระพุทธรูป หรือ
การหล่อพระ ประกอบกบัสังคมไทยแต่ละช่วงอายุในอดีตไดใ้กลชิ้ดกบัวดั ไดบ้วชเรียน และอบรม
สั่งสอนมาจากวดั จึงท าให้อายุไม่มีผลต่อความแตกต่างกนักบัการอนุรักษ์ภูมิปัญญาการหล่อพระ  
แต่ในการวิจยัคร้ังน้ีพบว่า  อายุท่ีแตกต่างกันมีผลต่อการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมด้าน
นาฏศิลป์ไทย แตกต่างกนัอย่างมีนัยส าคญัท่ีระดบั .05เน่ืองจากกลุ่มตวัอย่างท่ีเป็นผูเ้รียนในศูนย์
ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิส่วนใหญ่มีอายรุะหวา่ง 6-10  ปี จ  านวน100 คน คิดเป็นร้อยละ42.73 
รองลงมามีอายุระหว่าง 11-15 ปี จ  านวน86  คน คิดเป็นร้อยละ36.75  แสดงให้เห็นว่า ช่วงอายุท่ี
เรียนนาฏศิลป์ไทย จะเป็นกลุ่มเด็กและเยาวชน ท่ีมีความสนใจท่ีจะเรียนนาฏศิลป์ไทยในสาขาต่างๆ
ทั้ ง 5 สาขา ได้แก่ โขน ละคร ดนตรีไทย ขัยร้องและพากย์โขน มีการเก็บค่าธรรมเนียมปีละ           
300 บาท ในประเด็นน้ีอาจเป็นสาเหตุหน่ึงท่ีกลุ่มเด็กและเยาวชนสามารถท่ีจะมาเรียนไดเ้น่ืองจาก
ไม่เก็บค่าใช้จ่าย ไม่ เป็นภาระแก่ผู ้ปกครอง ทั้ งยงัมีการจัดแสดงอย่างต่อเน่ือง เพื่ออนุรักษ์
ศิลปวฒันธรรมของชาติ  และศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิยงัเป็นแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม
ดา้นนาฏศิลป์ดนตรีไทย มีการด าเนินการ ได้แก่1) การบริหารจดัการท่ีมีศิลปินแห่งชาติถึง 3 คน 
เป็นองค์กรไม่แสวงหาก าไร เปิดการเรียนการสอนทุกระดับทุกวยัท่ีสนใจตั้งแต่ 7 ปีข้ึนไป  มี
หลักสูตรการเรียนการสอน 3 ระดับ คือ ขั้นต้น ขั้นกลางและขั้นสูงตามเจตนารมณ์ของศูนย์
ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิท่ีตอ้งการให้เด็กและเยาวชน มีความรู้ สืบสานและอนุรักษน์าฏศิลป์
ไทยใหด้ ารงอยูต่่อไป 

ระดับการศึกษา  จากผลการวิจยัท่ีพบวา่ระดบัการศึกษามีผลต่อการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทาง
วฒันธรรมด้านนาฏศิลป์ไทย แตกต่างกันอย่างมีนัยส าคญัท่ีระดับ .05 ประกอบกับข้อมูลกลุ่ม
ตวัอยา่งมีการศึกษาระดบัประถมศึกษา จ านวน 148 คน คิดเป็นร้อยละ 63.25 รองลงมามีการศึกษา
ระดบัมธัยมศึกษา  จ านวน 52  คน คิดเป็นร้อยละ 22.22 สอดคลอ้งกบัช่วงอายท่ีุกลุ่มตวัอยา่งท่ีเป็น
ผูเ้รียนในศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มกัเป็นเด็กและเยาวชน จึงมีระดบัการศึกษาในระดบั
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ประถมศึกษาและมธัยมศึกษา ซ่ึงสอดคลอ้งกบัท่ีมูลนิธิคึกฤทธ์ิมีวตัถุประสงคต์อ้งการให้เด็กและ
เยาชนไดเ้รียนรู้นาฏศิลป์ไทย และเพื่ออนุรักษใ์ห้คนรุ่นหลงัไดสื้บทอด จึงเป็นกลุ่มเป้าหมายหลกัท่ี
ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิใหค้วามส าคญั ทั้งยงัสอดคลอ้งกบัสุภาษิตโบราณท่ีวา่ “ไมอ่้อน
ดดัง่าย ไมแ้ก่ดดัยาก” ผูเ้รียนท่ีเป็นเด็กและเยาวชนมีระดบัการศึกษายงัไม่มาก ไม่มีภาระการงาน จึง
มีเวลาและเป็นการเรียนเพื่อในอนาคตอาจน าไปแสดงสร้างรายได้และใช้ประกอบการเรียนได ้
สอดคล้องกับงานวิจยัของ พระมหาสาโรช รุ่งเรือง (ภูริปญฺโญ)(2556) ท่ีพบว่า ระดบัการศึกษา
แตกต่างกนั มีผลต่อการอนุรักษภู์มิปัญญาการหล่อพระแตกต่างกนัอยา่งมีนยัส าคญัท่ีระดบั .05 

ถิ่นที่อยู่ จากผลการวิจยัท่ีพบวา่  ถ่ินท่ีอยูท่ี่แตกต่างกนั ไม่มีมีผลต่อการพฒันาแหล่งเรียนรู้

ทางวฒันธรรมด้านนาฏศิลป์ไทย  ซ่ึงกลุ่มตวัอย่างท่ีเรียนท่ีศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

ส่วนใหญ่อยูใ่นกรุงเทพฯ  จ  านวน 192 คน คิดเป็นร้อยละ 82.05 รองลงมาอยู่ในเขตปริมณฑลและ

นอกกรุงเทพฯ จ านวน 42 คน คิดเป็นร้อยละ 17.95 ในต่างจงัหวดัมีเพียง 2 คนเท่านั้น ถ่ินท่ีอยูจึ่งไม่

แตกต่างกนั ประกอบกบัในหลายๆจงัหวดัก็มีวิทยาลยันาฏศิลป และมีการจดัการเรียนการสอนใน

โรงเรียน  แต่อาจไม่เหมือนกับศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิท่ีถือได้ว่าเรียนฟรี จ่าย

ค่าธรรมเนียมเพียงปีละ 300 บาท มีการเรียนในวนัอาทิตยช่์วงเวลา 9.00-12.00 น. ท าให้ผูป้กครอง

ในกรุงเทพฯและปริมณฑลสามารถมาส่งบุตรหลาน ไดส้ะดวก มีการคมนาคมท่ีไม่ติดขดั แต่ผูท่ี้อยู่

ต่างจงัหวดัอาจไม่มีความสะดวกในการเดินทาง ท่ีจะมาเรียนในวนัอาทิตยเ์พียงสามชัว่โมงเท่านั้น 

 

3. ความสัมพันธ์ของปัจจัยสนับสนุนกับสภาพการณ์ในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทาง

วฒันธรรมด้านนาฏศิลป์ไทย 

 ความสัมพนัธ์ของปัจจยัสนบัสนุน ไดแ้ก่ การรับรู้ขอ้มูลข่าวสาร ความเช่ือ การให้คุณค่า

นาฏศิลป์ไทยการส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมความตอ้งการในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทาง

วฒันธรรมมีความสัมพนัธ์ในทางบวกกบัสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้น

นาฏศิลป์ไทยในระดบัมาก 

ปัจจยัสนับสนุน ได้แก่ การรับรู้ขอ้มูลข่าวสาร ความเช่ือ การให้คุณค่านาฏศิลป์ไทยการ
ส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมความตอ้งการในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมท่ีมีต่อ
สภาพการร์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทยกลุ่มตวัอย่างมีความเห็นว่า 
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ปัจจยัสนับสนุนท่ีมีต่อสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมด้านนาฏศิลป์ไทย 
โดยรวมอยู่ระดบัมาก เม่ือพิจารณารายด้านพบว่า ด้านความเช่ือ มีค่าเฉล่ียสูงท่ีสุด มีระดบัความ
คิดเห็นอยู่ในระดบัมากรองลงมา คือ ดา้นความตอ้งการในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม     
มีระดบัความคิดเห็นอยู่ในระดบัมากและด้านท่ีมีค่าเฉล่ียต ่าท่ีสุดคือ ด้านการรับรู้ขอ้มูลข่าวสาร      
มีระดบัความคิดเห็นอยูใ่นระดบัปานกลางรายละอียดดงัน้ี 

ด้านการรับรู้ข้อมูลข่าวสาร ในภาพรวมอยูใ่นระดบัปานกลาง เม่ือพิจารณารายดา้นพบว่า 

ขอ้ท่ีมีค่าเฉล่ียสูงท่ีสุด คือการรับรู้ขอ้มูลข่าวสารเก่ียวกบัแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมนาฏศิลป์ไทย

ของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ดว้ยตนเอง มีระดบัความคิดเห็นอยูใ่นระดบัมาก รองลงมา 

คือ ข้อการรับรู้ข้อมูลข่าวสารเก่ียวกับแหล่งเรียนรู้ทางว ัฒนธรรมนาฏศิลป์ไทยของศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ จากปากต่อปากมีระดบัความคิดเห็นอยู่ในระดบัมากและขอ้ท่ีมี

ค่าเฉล่ียต ่าท่ีสุดคือ ขอ้การรับรู้ขอ้มูลข่าวสารเก่ียวกบัแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมนาฏศิลป์ไทยของ

ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ จากวิทยุมีระดบัความคิดเห็นอยู่ในระดบัน้อยซ่ึง Mowen& 

Minor (1998: 63) ได้กล่าวถึงการรับรู้ ว่าเป็นกระบวนการท่ีบุคคลเปิดรับต่อขอ้มูลข่าวสาร  ตั้งใจ

รับขอ้มูลนั้นและท าความเขา้ใจความหมายและไดอ้ธิบายเพิ่มเติมวา่  ในขั้นเปิดรับผูบ้ริโภคจะรับ

ขอ้มูลโดยผา่นทางประสาทสัมผสัในขั้นตั้งใจรับ  ผูบ้ริโภคจะแบ่งปันความสนใจมาสู่ส่ิงเร้านั้นและ

ขั้นสุดทา้ยคือขั้นเขา้ใจความหมาย  ผูบ้ริโภคจะจดัองคป์ระกอบขอ้มูลและแปลความหมายออกมา

เพื่อให้เขา้ใจการรับรู้มีความส าคญัในแง่พฤติกรรมของบุคคลเกิดจากพื้นฐานของการรับรู้เก่ียวกบั

ความเป็นจริงของส่ิงต่างๆ ไม่ใช่อยู่บนพื้นฐานความเป็นจริงท่ีส่ิงนั้น ๆ เป็นอยู่   (Robbins, 1998: 

90) และสอดคล้องกับงานวิจยัของพระมหาสาโรช รุ่งเรือง (ภูริปญฺโญ)(2556) ท่ีพบว่า 1)ปัจจยั

สนบัสนุนท่ีมีผลต่อการอนุรักษภู์มิปัญญาการหล่อพระอยูใ่นระดบัปานกลางเช่นกนั 

ด้านการให้คุณค่านาฏศิลป์ไทยในภาพรวม อยู่ในระดับมากเม่ือพิจารณารายข้อพบว่า      
ข้อแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมนาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีคุณค่า
ทางดา้นสุขภาพมีระดบัความคิดเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสุดมีค่าเฉล่ียรองลงมา คือขอ้แหล่งเรียนรู้ทาง
วฒันธรรมนาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีคุณค่าต่อการพฒันาจิตใจของ
มนุษย์ อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉล่ียและข้อท่ีมีค่าเฉล่ียต ่าท่ีสุดคือข้อแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม
นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีคุณค่าทางด้านเศรษฐกิจมีระดับความ
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คิดเห็นอยูใ่นระดบัปานกลาง คุณค่าเป็นคุณค่าของงานท่ีประจกัษแ์ก่ผูรั้บซ่ึงประกอบดว้ยคุณค่าทาง
สุนทรียะ คุณค่าทางวรรณศิลป์คุณค่าต่อจิตใจและคุณค่าทางปัญญาท่ีเป็นความงามหรือความ
ประทบัใจให้เกิดแก่ผูรั้บสารซ่ึงผูส้ร้างตอ้งใช้ความรู้สึกความรู้และวิธีการในการจดัการประกอบ
สถานการณ์อยา่งเหมาะสมส่งผลให้ส่ือนั้นมีพลงักระทบถึงอารมณ์กระตุน้ให้ผูรั้บสารขบคิดถึงสาร
หรือความหมายของชีวิตท่ีแฝงอยูใ่นเน้ือหาจนเกิดความเขา้ใจเก่ียวกบัโลกและชีวิตไดอ้ย่างลึกซ้ึง
ชัดเจนยิ่งข้ึนในแง่มุมท่ีหลากหลาย (ดวงมน  จิตร์จ านงค์และปัญชิกา วรรณชาติ, 2551: 14-15) 
ประกอบดว้ย คุณค่าภายในและคุณค่าภายนอก  (Scriven ,1977 ; GubaandLincoln,1981)ท่ีเกิดจาก
ความเช่ือ เป็นความคิดเห็นอย่างมัน่ใจวา่ภาวะใดมีอยูเ่ป็นอยู ่เป็นส่ิงท่ีคนในสังคมถ่ายทอดสืบต่อ
กนัมา และมีอิทธิพลต่อการด าเนินชีวติ (สมรรัตน์ พนัธ์ุเจริญ, 2542 : 223) 

สอดคล้องกับงานวิจัยของวรรณนา  ศิลประเสริฐ (2555)ท่ีพบว่าคุณค่าในการก่อตั้ ง             
จิปาถะภณัฑ์สถานบา้นคูบวั มี 3 ประการ 1)คุณค่าในดา้นการฟ้ืนฟูและธ ารงรักษาอตัลกัษณ์ของ
ชาวไท-ยวน 2) คุณค่าในดา้นการเป็นแหล่งรวบรวมองค์ความรู้และภูมิปัญญาของบรรพบุรุษชาว     
ไท-ยวน 3) คุณค่าในด้านการเป็นแหล่งเผยแพร่ให้ความรู้เก่ียวกับวิถีชีวิต วฒันธรรมและ
ประวติัศาสตร์ของชุมชนทอ้งถ่ิน สอดคลอ้งกบังานวิจยัของ Hoare (1995 อา้งถึงในพระมหาวรียทุธ  
ประสานนอก,2551: 60) ท่ีพบวา่ ภูมิปัญญาพื้นบา้นมีความส าคญัต่อกระบวนการจดัการทรัพยากร
ของชุมชน นอกจากน้ีระบบภูมิปัญญาพื้นบา้นยงัเอ้ืออ านวยประโยชน์ต่อการวางแผนนโยบาย และ
การวางแผนการของรัฐให้เป็นไปได้ด้วยดี   จึงเห็นได้ว่าการมองศิลปวฒันธรรมก็เช่นเดียวกัน       
ไม่ควรมองแต่ศิลปวฒันธรรมท่ีให้ความบนัเทิงเท่านั้น แต่ควรมองและวิเคราะห์โดยใช้แนวคิด
เก่ียวกบัคุณค่าและภูมิปัญญาไทย เพื่อให้เห็นคุณค่าท่ีเป็นองค์รวมดงันั้นแลว้จึงสามารถพิจารณา
คุณค่าของศิลปวฒันธรรมพื้นบ้าน  ออกเป็น 2 ด้าน  คือ 1) ด้านการพฒันาบุคคล  ได้แก่ ทกัษะ
ความรู้  สติปัญญา ความคิด การใช้เหตุผล การแก้ปัญหา อารมณ์  บุคลิกภาพ  เจตคติท่ีดีต่อ
ศิลปวฒันธรรมพื้นบา้น เห็นช่องทางในการประกอบอาชีพ  เป็นตน้2) ดา้นการพฒันาสังคม  ไดแ้ก่ 
บทบาทของศิลปวฒันธรรมท่ีมีต่อหมู่บา้น  ชุมชน  และประเทศ เป็นตน้ โดยแบ่งออกเป็นทางดา้น
การศึกษา เป็นสถาบนัท่ีท าหนา้ท่ีถ่ายทอดความรู้มรดกทางศิลปวฒันธรรมจากคนรุ่นหน่ึงไปสู่อีก
รุ่นหน่ึง ด้านจริยธรรม  คือการประพฤติดี  มีการเสียสละและรู้จักการประนีประนอม ด้าน
ศิลปกรรม  ความงดงาม ความไพเราะร่ืนรมย ์ ความคิดสร้างสรรค์ และด้านเศรษฐกิจเป็นเร่ืองท่ี
เก่ียวกบัการด ารงชีวิตของมนุษย ์ การแลกเปล่ียนกนั การสร้างรายไดใ้นชุมชนสอดคล้องกบัการ
วจิยัของเปรมรัศมี  ธรรมรัตน์ (2552) ท่ีพบวา่ ศิลปวฒันธรรมพื้นบา้นหนงัใหญ่วดัขนอนมีคุณค่าท่ี
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ส าคญั 2 ดา้นหลกั ดงัน้ี 1) คุณค่าต่อการพฒันาบุคคล โดยผูท่ี้มาสืบทอดและผูม้าชมการแสดงหนงั
ใหญ่จะได้รับการส่งเสริมการพฒันาสติปัญญา การพฒันาอารมณ์ การพฒันาจิตใจ การพฒันา
ร่างกาย และการปรับตวัทางสังคม ท าให้เกิดประโยชน์ต่อการด าเนินชีวิต 2) คุณค่าต่อการพฒันา
สังคม โดยการส่งเสริมทางดา้นการศึกษาในฐานะเป็นแหล่งเรียนรู้ท่ีส าคญัของชุมชน ส่งเสริมดา้น
จริยธรรมมีการสอดแทรกขอ้คิดในการประพฤติปฏิบติัตนตามหลักศีลธรรม รู้จกัความดี ความชัว่ 
ส่งเสริมศิลปะในแขนงต่าง ๆ ทั้งหตัถศิลป์ คีตศิลป์ นาฎศิลป์ วรรณศิลป์ และดุริยางคศิลป์ มีคุณค่า
ทางด้านเศรษฐกิจโดยสร้างอาชีพและรายได้ให้กับชุมชน สร้างความภาคภูมิใจและความเป็น          
อตัลกัษณ์ของชุมชน 

ด้านการส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมในภาพรวม อยูใ่นระดบัมาก เม่ือพิจารณาราย
ขอ้พบว่า ขอ้หน่วยงานภาครัฐควรส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมเฉพาะท่ีเป็นของภาครัฐมี
ค่าเฉล่ียสูงท่ีสุด มีระดบัความคิดเห็นอยู่ในระดบัมากรองลงมา คือ ขอ้ท่านคิดว่าแหล่งเรียนรู้ทาง
วฒันธรรมนาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ขาดการส่งเสริมจากภาครัฐมี
ระดบัความคิดเห็นอยูใ่นระดบัมากและขอ้ท่ีมีค่าเฉล่ียต ่าท่ีสุดคือ ขอ้หน่วยงานภาครัฐควรส่งเสริม
แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมท่ีโดดเด่นของเอกชนมีระดบัความคิดเห็นอยูใ่นระดบัมาก จึงเห็นไดว้่า 
ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ เป็นแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมท่ีเป็นของภาคเอกชน แหล่ง
เรียนรู้ท่ีมีกิจกรรมเพื่อสังคมโดยไม่แสวงหาก าไร แหล่งเรียนรู้ท่ีเป็นสถานท่ีส าคญัของชาติทั้ ง
ภาครัฐและเอกชน และแหล่งเรียนรู้ท่ีเป็นภูมิปัญญาของชาติ อนัเป็นศูนยก์ารเรียนรู้ของสังคมและ
ประเทศชาติ แต่การศึกษาคร้ังน้ีมุ่งศึกษาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมท่ีเป็นวฒันธรรมราษฎร์ในดา้น
นาฏศิลป์ไทยในขณะท่ีศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ถือเป็นศูนยก์ารเรียนรู้ชุมชน อนัเป็น
ศูนยก์ลางการจดัการเรียนรู้เพื่อส่งเสริมการเรียนรู้ตลอดชีวติส าหรับประชาชนในชุมชนเป็นสถานท่ี
ท่ีเสริมสร้างโอกาสในการเรียนรู้ถ่ายทอดแลกเปล่ียนประสบการณ์วทิยาการตลอดจนภูมิปัญญาของ
ชุมชนอีกทั้งยงัเป็นแหล่งบริการชุมชนในการจดักิจกรรมต่างๆท่ีสอดคล้องกบัความตอ้งการของ
ประชาชนโดยเน้นกระบวนการเรียนรู้ในวิถีชีวิตของคนในชุมชนให้ทนักบัการเปล่ียนแปลงของ
สังคมก่อใหเ้กิดสังคมแห่งการเรียนรู้และมุ่งการพฒันาแบบพึ่งตนเอง (กระทรวงมหาดไทย, ม.ป.ป.)
อนัถือเป็นมรดกทางวฒันธรรมท่ีส าคญั โดยองคก์ารวทิยาศาสตร์และวฒันธรรมแห่งสหประชาชาติ
(UNESCO) กล่าววา่มรดกทางวฒันธรรม เป็นส่ิงสร้างสรรค ์ของคนในอดีตท่ีเป็นรูปแบบท่ีจบัตอ้ง
ได ้เช่น ศิลปกรรม สถาปัตยกรรม ส่ิงก่อสร้าง ซ่ึงรวมทั้งนามธรรม เช่น ภาษา ศีลธรรม จริยธรรม 
สุนทรียศาสตร์ ตลอดจนอาหารการกิน การแต่งกาย ศาสนา และความเช่ือดังนั้ นมรดกทาง
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วฒันธรรม จึงถือเป็นสมบติัของชาติท่ีมีคุณค่า เป็นรากฐานของวฒันธรรมไทย เป็นส่ิงท่ีสืบทอดกนั
มา เป็นทั้งส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนและจากธรรมชาติ โดยรังสรรคใ์ห้เกิดข้ึนตั้งแต่อดีตสืบทอดต่อกนัมา
จนถึงปัจจุบนั โดยมีเง่ือนไขของการเปล่ียนแปลงตามสภาพกาลเวลา ส่ิงแวดล้อมธรรมชาติและ
สังคม ท่ีมีลกัษณะเป็นทั้งรูปธรรมและนามธรรม เช่น โบราณสถาน โบราณวตัถุ ศิลปะ ภาษา ความ
เช่ือ ขนบธรรมเนียม ประเพณี รวมถึงการละเล่นและศิลปะการแสดงสอดคล้องกบังานวิจยัของ 
เปรมรัศมี  ธรรมรัตน์ (2552) ท่ีพบวา่ ปัจจยัท่ีมีผลต่อการด ารงอยู ่ไดแ้ก่ การเรียนรู้และการถ่ายทอด
ความรู้ศิลปวฒันธรรมพื้นบ้านหนังใหญ่ภายในชุมชน มีการปรับตวัทางสังคมทั้งรูปแบบการ
ถ่ายทอดความรู้และการแสดง ชุมชนมีการปฏิสัมพันธ์ร่วมกันเห็นคุณค่าความส าคัญของ
ศิลปวฒันธรรมพื้นบ้านหนังใหญ่ เกิดความร่วมมือมีการเผยแพร่และสร้างเครือข่ายแลกเปล่ียน
เรียนรู้ทางวฒันธรรม และสอดคลอ้งกบังานวิจยัของพรทิพย ์วงษไ์พบูลย ์(2553: 381-399) ท่ีพบวา่
รูปแบบเชิงการประยุกตส์ร้างสรรค ์โดยการประดิษฐ์ผลงานการแสดงข้ึนใหม่ จากการต่อยอดองค์
ความรู้ภูมิปัญญานาฏศิลป์ตามแบบแผนดั้งเดิม น าเสนอลกัษณะเด่นๆ เช่น จากวิถีชีวติความเป็นอยู่
ตามความเจริญกา้วหนา้ทางเทคโนโลยี และตามภาวการณ์การเปล่ียนแปลงในยุคโลกาภิวตัน์ มีการ
ประยุกต์สร้างสรรค์ประดิษฐ์ชุดการแสดงส าคัญ 3 ด้าน คือ การแสดงเก่ียวกับประวติัศาสตร์ 
ประเพณี พิธีกรรม  การแสดงศิลปาชีพ และการแสดงเอกลกัษณ์ทอ้งถ่ิน   

ด้านความต้องการในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมในภาพรวม อยู่ในระดบัมาก 
เม่ือพิจารณารายขอ้พบว่า ขอ้ควรมีการจดัศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิให้เป็นแหล่งเรียนรู้
ทางวฒันธรรมของชาติ มีค่าเฉล่ียสูงท่ีสุด อยูใ่นระดบัมาก รองลงมา คือ ขอ้ควรมีห้องสุขาจ านวน
เพียงพอและมีความสะอาด และควรได้รับความสะดวกในการสอบถามขอ้มูลข่าวสารของศูนย์
ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีระดบัความคิดเห็นอยู่ในระดบัมากเท่ากนัและขอ้ท่ีมีค่าเฉล่ียต ่า
ท่ีสุดคือ ขอ้ควรมีกิจกรรมการแสดงท่ีน่าสนใจของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิมีระดับ
ความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก แหล่งเรียน รู้นับ เป็นแหล่งข้อมูลข่าวสาร  สารสนเทศและ
ประสบการณ์ท่ีสนบัสนุนให้ผูเ้รียนใฝ่เรียนใฝ่รู้  แสวงหาความรู้  และเรียนรู้ดว้ยตนเองตามอธัยาศยั
อยา่งกวา้งขวางและต่อเน่ือง  เพื่อเสริมสร้างให้ผูเ้รียนเกิดกระบวนการเรียนรู้ และเป็นบุคคลแห่ง
การเรียนรู้  แหล่งเรียนรู้  ช่วยขยายแนวความคิดในการจดักิจกรรมการเรียนรู้ให้กวา้งขวางข้ึน 
แ ห ล่ ง เ รี ย น รู้ ก ร ะ ตุ้ น ใ ห้ เ กิ ด ก า ร พั ฒ น า ก ร ะ บ ว น ก า ร จั ด กิ จ ก ร ร ม ก า ร เ รี ย น รู้                                               
(กรมวชิาการ  กระทรวงศึกษาธิการ, 2545  :  43)   
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ในขณะท่ีแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมท่ีจดัตั้งข้ึนในประเทศไทย มีอยูเ่ป็นจ านวนมาก และมี
ความหลากหลาย อาจจ าแนกอยา่งกวา้งๆ ได ้2 ประเภท คือ แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมหลวง และ
แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมราษฎร์  ซ่ึงแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมราษฎร์เป็นแหล่งเรียนรู้ท่ีเนน้การ
เรียนรู้เร่ืองชีวิตวฒันธรรม เกิดข้ึนมาจากความคิดริเร่ิมของบุคคล เอกชน หรือการรวมกลุ่ม ของ
ชุมชนท่ีตอ้งการสร้างเร่ืองราวเก่ียวกบัชีวิตวฒันธรรมของตน และชุมชนทอ้งถ่ินเผยแพร่เร่ืองราว
นั้นให้กบัคนในชุมชน สังคม และบุคคลภายนอกไดเ้รียนรู้ ในรูปแบบของการจดัแสดงนิทรรศการ 
หรือการจดักิจกรรมต่างๆ มีการบริหารจดัการและด าเนินงานอย่างอิสระ ไม่ได้รับการสนับสนุน
งบประมาณจากหน่วยงานของรัฐ ตวัอย่างเช่น พิพิธภณัฑ์พื้นบา้น พิพิธภณัฑ์ส่วนบุคคล เป็นตน้ 
ความตอ้งการท าให้เกิดคุณค่า  ซ่ึงแบ่งคุณค่าออกเป็น 2 อย่าง คือ 1) คุณค่าแท ้คือ คุณค่าท่ีสนอง
ความตอ้งการต่อคุณภาพชีวิต 2) คุณค่าเทียม คือ คุณค่าเพื่อสนองความอยากเสพส่ิงปรนเปรอตน 
(พระธรรมปิฏก(ประยุทธ์ ปยุตโต) ,2537: 28-29)ประกอบกับสุนทรียศาสตร์เป็นวิชาท่ีศึกษา
เก่ียวกบัคุณค่าของหลกัแห่งความงาม โดยมีหลกัความคิด และการใช้เหตุผลในการแสวงหาความ
งาม วิธีการตดัสินความงาม รูปแบบของการเสนอความคิด การตั้งสมมติฐาน การให้ค  านิยาม การ
เปรียบเทียบ การจ าแนก การกระจาย และการตั้งกฎเกณฑ์ต่าง ๆ เพื่อศึกษาคุณลกัษณะของความงาม 
การแสดงออกถึงคุณลักษณะของความงาม ความสวยและความไพเราะ (สุวิชัย  โกศยัยะวฒัน์ , 
2539: 4-5)คุณค่าทางสุนทรียภาพ จึงเป็นการให้คุณค่าแก่ส่ิงใดส่ิงหน่ึงด้วยการตัดสินเชิง
สุนทรียภาพ อันหมายถึงการตัดสินใจในขอบข่าย  3 ลักษณะคือ สวย (Beautiful) ติดตาติดใจ 
(Picturesque) และเลอเลิศ (Sublime) (ราชบณัฑิตสถาน, 2540: 3)สอดคลอ้งกบังานวิจยัของ รัตนา  
ยะอนนัต ์(2552) ท่ีพบวา่ กระบวนการจดัการเรียนรู้เพื่ออนุรักษภู์มิปัญญาอาหารทอ้งถ่ิน ดา้นผูส้อน 
มีการพฒันาหลกัสูตรทอ้งถ่ิน ท่ีเนน้การจดักิจกรรมการเรียนรู้ ท่ีเนน้ผูเ้รียนเป็นส าคญั การออกแบบ
การจดัการเรียนรู้ การวดัและประเมินผลผูเ้รียนตามสภาพจริง เรียนรู้วิธีการวิจยัแบบมีส่วนร่วมกบั
นกัวิจยั สามารถใชว้ิธีการวิจยัเป็นเคร่ืองมือในการพฒันาการจดัการเรียนรู้ ดา้นเยาวชน สามารถใช้
ความรู้ความเขา้ใจ และทกัษะการท าอาหารทอ้งถ่ินเป็นเคร่ืองมือในการอนุรักษ์สืบทอดภูมิปัญญา
อาหารท้องถ่ินของตนเอง ด้านโรงเรียน มีบทเรียนอาหารท้องถ่ินใช้เป็นต้นแบบในการสร้าง
บทเรียนทอ้งถ่ินของกลุ่มสาระอ่ืน สอดคลอ้งกบังานวิจยัของพรทิพย ์ วงษ์ไพบูลย ์(2553) ท่ีพบว่า
ศิลปะการแสดงนาฏศิลป์ไทยมีพฒันาการมายาวนาน มีการจดัการแสดงเชิงอนุรักษ์และประยุกต์
สร้างสรรคต่์อยอดภูมิปัญญานาฏศิลป์ตามแบบแผนดั้งเดิมให้เหมาะสมสอดคลอ้งกบัสังคมปัจจุบนั
ในรูปแบบการแสดงร่วมสมยั แบ่งเป็น 2 รูปแบบ คือ 1)รูปแบบเชิงอนุรักษ ์จดัการแสดงตามจารีต
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แบบแผนดั้งเดิม โดยมีเน้ือหาจดัการแสดงท่ีกระชบัเหมาะสมกบัโอกาสน าเทคโนโลยีระบบแสงสี
เสียงมาใชใ้นการจดัการแสดง มีการบริหารจดัการและการประชาสัมพนัธ์  

4. แนวทางในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย
ของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ   

แนวทางในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย

ประกอบด้วยด้านครูผูส้อนตอ้งมีความรู้ ความเช่ียวชาญ  ด้านผูเ้รียนตอ้งมีความตั้งใจและมุ่งมัน่              

มีงบประมาณสนบัสนุน ภาครัฐให้ความส าคญัและสนบัสนุนงบประมาณอยา่งต่อเน่ือง ภาคเอกชน

ให้การสนบัสนุนกิจกรรมต่างๆ องคก์รและชุมชนมีส่วนร่วมในการจดักิจกรรม สถาบนัการศึกษา

ส่งเสริมและสนับสนุนด้านวิชาการและการจดัการแสดง สถาบันคึกฤทธ์ิต้องมีการจดัการท่ีดี             

ไม่แสวงหาก าไร การประชาสัมพันธ์เชิงรุก มีการจัดกิจกรรมนาฏศิลป์ไทยและการแสดงต่อ

สาธารณะชนเป็นประจ า  รายละเอียดไดแ้ก่  

ความมีช่ือเสียงของสถาบันคึกฤทธ์ิ การสนบัสนุนของหลายหน่วยงาน อนัเน่ืองมาจาก
ช่ือเสียงของ ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ ปราโมช  ท่ีเป็นสัญลักษณ์ของนาฏศิลป์ไทย ในหลายๆแขนง และ
ผลงานของสถาบนัคึกฤทธ์ิ ท่ีทุกคนให้ความเช่ือถือ และไวว้างใจ ในการสืบทอดแนวคิดของม.ร.ว. 
คึกฤทธ์ิ ปราโมช  ของทุกสังคม ท่ีวา่ “หน่วยงานหลายๆหน่วยงานถึงมาร่วมสนับสนุนเพราะ ช่ือ 
คึกฤทธ์ิ ปราโมช เป็นช่ือท่ีใครๆก็รู้จัก เป็นตัวรับประกัน และผลงานของสถาบันเป็นท่ีน่าเช่ือถือ 
เป็นท่ีน่าช่ืนชม ทุกคนจึงให้ความไว้วางใจ และประกอบกับสังคมท่ีต่างคนต่างก็ช่วยกันท า
ประโยชน์ จุดเด่น คือท ายังไงก็ได้ท่ีจะท าให้แนวคิดของครูคึกฤทธ์ิยังคงอยู่  ทุกคนสังคมได้
ประโยชน์จากท่ีมลูนิธิยงัอยู่”นอกจากน้ี อนาคตของสถาบนัคึกฤทธ์ิยงัด ารงอยูไ่ด ้เน่ืองจาก ช่ือเสียง
ของ ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ ปราโมช ท่ีทุกคนยึดเหน่ียว กราบไหว ้ในความมีช่ือเสียงของท่าน ท าให้มี
หน่วยงานหรือสถาบนัต่างๆให้การสนับสนุน  ท่ีว่า  “ได้สนับสนุนเกิดประโยชน์ เพราะเร่ืองนี้
วิญญาณของท่านคึกฤทธ์ิกย็งัอยู่กับเรา ไปกราบไหว้ เช่ือในเร่ืองนี ้มีท่านคึกฤทธ์ิเป็นตัวยึดเหน่ียว” 

การจัดการเรียนการสอน แนวทางในการพฒันาศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 
ในด้านการเรียนการสอน ท่ีเน้นการให้ความส าคัญกับผูเ้รียนท่ีไม่มีการเก็บค่าเล่าเรียน เป็น
อุดมการณ์ท่ีส าคญัของสถาบนัคึกฤทธ์ิ ท่ีตอ้งการให้ผูเ้รียน ไดเ้รียนรู้ มาสนใจเรียน ไดย้ึดหลกัใน
การสอน มีการเรียนการสอนท่ีไดก้ าหนดไว ้ในแต่ละหลกัสูตร ท่ีวา่ “แนวทางในการพัฒนาสถาบัน
คึกฤทธ์ิเราไม่ได้มองตรงน้ัน แต่เรามองว่า จะท าอย่างไรให้คนมาเรียน เขาเป็นคนตัดสินตัวเอง ว่า
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จะเรียนต่อไหม หรือไม่เรียน ยากไหม แต่เรายึดหลักในการสอน จะเรียนแบบไหนการสอนเป็น
หลักพืน้ฐาน แต่โขน ต้องเล่นตรงไปตามพระราชนิพนธ์แต่งเอาไว้ แต่ส่วนเนือ้หาอ่ืนๆ การพากย์ 
ปรับเปล่ียนได้ แต่อยู่ในพืน้ฐานและการเล่นโขน อีกอย่างไม่เอาเร่ืองการเมืองมาใส่ ไม่ได้ต้องอยู่ใน
วงของการพากย์ การเจรจา ตามส่ิงท่ีเจ้าฟ้าเจ้าแผ่นดิน ท าเอาไว้ จะมาปรับโน่นน่ีไม่ได้” 

ในปัจจุบัน ส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.) กระทรวง
วฒันธรรม และหน่วยงานเอกชน รวมถึงมูลนิธิคึกฤทธ์ิ เป็นผูใ้หก้ารสนบัสนุนศูนยศิ์ลปะการแสดง
สถาบนัคึกฤทธ์ิ ซ่ึงเป็นจุดเด่นท่ีท าให้ผูเ้รียนหรือผูป้กครองเขา้มาเรียนอย่างต่อเน่ือง คือ การเรียน
การสอนฟรีไม่มีค่าใช้จ่าย เสียเพียงค่าบ ารุงปีละ300 บาทเท่านั้ น และมีศิลปินแห่งชาติมาสอน 
รวมถึงมีการท างานเป็นทีมร่วมกัน ท่ีว่า “ตอนนี้เราก็มี สสส. กระทรวงวัฒนธรรม หน่วยงาน
เอกชน ทางมูลนิธิ เป็นคนหามา...จุดเด่นของศูนย์ศิลปะการแสดง ท่ีท าให้ศูนย์ มีผู้ เรียนหรือ
ผู้ปกครองเข้ามาเรียนอย่างต่อเน่ือง หน่ึงกคื็อ เปิดสอนฟรี สอง เรามีพืน้ท่ีให้เรียน สถานท่ีมันชักจูง
ผู้เรียนอยากมาเรียน สาม คือ ความสามารถของครูผู้สอน ซ่ึงเป็นศิลปินแห่งชาติ ท่ีมีความจริงจังใน
การสอน มีความสามารถสถานท่ีเรียนและอุปกรณ์การเรียนการสอน ไดแ้ก่ เทป ซีดี และเคร่ืองใช้
ต่างๆ ท่ีประกอบการเรียนการสอน เป็นส่ิงส าคญัท่ีช่วยส่งเสริมและสนบัสนุนนาฏศิลป์ไทย ท่ีว่า  
“จริงๆแล้วถ้าตัวนี้มันพูดยาก หน่ึง ตัวผมไม่ได้เป็นกรรมการ ถามว่าอยากได้อะไรไหม อยากได้
สถานท่ี อยากได้เคร่ืองดนตรีท่ีมันมีพร้อม อุปกรณ์การเรียนการสอน เทป ซีดี ของใช้ก็ดี อนาคต
ข้างหน้าผมมองไม่เห็นว่า จะมีโอกาสสร้างอะไรเกบ็ไว้บ้างไหม ซ่ึงตรงนีปั้จจัยกคื็อเงินทุน ผมไม่
ห่วง แต่ถ้ามีนโยบาย เช่น สร้างเคร่ืองโขนเก็บไว้มันก็จะเป็นผลดี เพ่ิมเคร่ืองดนตรีให้เหมาะสม ก็
จะดีต่อสถาบัน” 

การประชาสัมพันธ์ของสถาบันคึกฤทธ์ิ มีการประชาสัมพนัธ์ให้ประชาชนไดท้ราบท่ีวา่ “ก็
มีทางเดียว คือ เราต้องแสดงบ่อยๆ  ประชาสัมพันธ์ โฆษณา บ่อยๆ” ในช่วงแรกๆท่ีมีบุคลากรนอ้ย 
เงินทุนจ ากดั และมีจุดอ่อนคือ การประชาสัมพนัธ์ ทางอินเตอร์เน็ต ซ่ึงทางสถาบนัคึกฤทธ์ิตอ้งการ
เผยแพร่กิจกรรมของสถาบนั เพื่อให้ผูส้นับสนุน ผูบ้ริจาค และประชาชนได้รับทราบถึงผลการ
ด าเนินงานและกิจกรรมต่างๆ ท่ีว่า “ในตอนนี้ อย่างแรก คือ บุคลากรเราน้อย เงินทุนเรามีจ ากัด 
สถานท่ี อยากจะให้มีคนมาใช้พืน้ท่ีมากกว่านี ้จุดอ่อนของเราคือ การประชาสัมพันธ์ ตอนนีเ้ราก็ใช้
วิธีประชาสัมพันธ์เป็นกิจกรรมกิจกรรมไป ตอนนี้ท่ี เราท าได้ก็คือ การประชาสัมพันธ์ทาง
อินเตอร์เนต็ และกใ็ห้บริษัทโฆษณา บริษัทประชาสัมพันธ์ มาช่วยเรา แนวทางแก้ไข คือ เราอยากจะ
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เผยแพร่กิจกรรมของเราให้มากๆ เพ่ือให้ผู้ ท่ีสนับสนุน ผู้บริจาค เลง็เห็นคุณค่าตรงนี ้แล้วสามารถมา
ช่วยเหลือสนับสนุนได้” 

ผู้เรียน การสะท้อนการเรียนรู้ การเรียนการสอน เน้นความผกูพนักนั การสอนจะผอ่น
ปรน ไม่เคร่งครัด เพื่อไม่ให้เคร่งเครียดเกินไป ท่ีว่า “ก็มีความผูกพันกัน คือเวลาสอนจะไม่จริงจัง 
เคร่งครัดกับเขามาก และเขากไ็ม่เคร่งเครียดกับการเรียน ถ้าไปจริงจัง เคร่งครัด เดก็จะหน่ายมาก”                         
การสะทอ้นการเรียนรู้ในฐานะของผูป้กครองการเรียนท่ีมีเพื่อนและไดมี้เวทีแสดง ความตั้งใจของ
ครูผูส้อน การมีเวทีแสดงจริง ควรมีการออกไปแสดงตามสถานท่ีต่างๆ เพื่อประชาสัมพนัธ์ ท่ีว่า 
“อยากมา ก็มีเพ่ือน แล้วมีเวทีให้แสดง จุดนี้เป็นจุดส าคัญ คือ สถาบันคึกฤทธ์ิชูโรงเหมือนกัน มี
อาจารย์ตั้งใจสอน มีเวทีให้แสดงจริงให้ทดสอบความสามารถเล็กๆ ก็แสดงบทเล็กๆ เพราะฉะนั้น 
เวทีจะมีเพ่ือประชาสัมพันธ์วฒันธรรมไทยตามท่ีต่างๆ 

การสนับสนุนจากหน่วยงานต่างๆ ได้แก่ หน่วยงานภาครัฐในระดบัรัฐบาล กระทรวง
วฒันธรรม และระดบัจงัหวดัมีบทบาทส าคญัในการสนบัสนุนนาฏศิลป์ไทยให้ด ารงอยู ่เน่ืองจากมี
งบประมาณ แต่ท่ีผา่นมา ยงัขาดการสนบัสนุนจากหน่วยงานภาครัฐอย่างจริงจงั และต่อเน่ือง ท่ีว่า 
“หน่วยงานภาครัฐ เราพูดตลอด รัฐบาลไม่เคยมองเห็นความส าคัญมีผู้ใหญ่ท าหน้าท่ี ให้ความส าคัญ
น้อย”  

ภาคเอกชน (บริษัท/ห้างร้าน)ท่ีผ่านมายงัขาดการสนบัสนุนจากภาคเอกชน โดยเฉพาะ
บริษทัใหญ่ๆ ซ่ึงให้ความส าคญักบัความบนัเทิงดา้นอ่ืน ท่ีเนน้ความสนุกสนานเฮฮา มากกวา่การให้
ความส าคญักบัการสืบสานนาฏศิลป์ไทย และเป็นความล าบากในการเขา้ถึงบริษทัใหญ่ๆ ท่ีตอ้งการ
เผยแพร่เร่ืองนาฏศิลป์ไทยด้วย ภาคเอกชนควรท่ีให้การสนับสนุนและส่งเสริมนาฏศิลป์ไทยให้
ด ารงอยู ่ท่ีวา่“บริษัทห้างร้านไม่มีสนับสนุนผมเคยเสนอ บริษัทใหญ่ๆ จะเผยแพร่ต่างๆ แต่ไม่มีใคร
เอา  นักธุรกิจจะเอาละครกะหลาป๋า สุกเอาเผากิน เราเข้าไม่ถึง จะเข้าถึงไม่ได้ ต้องหาทางเผยแพร่
เร่ืองนีด้้วย ช่วยส่งเสริมให้เยาวชนได้ เห็นคุณค่าศิลปวฒันธรรม” 

กรุงเทพมหานครมีการสอนตามโรงเรียนของเขา ตามหลกัสูตรของโรงเรียนในสังกดั
กรุงเทพมหานคร ไม่ไดเ้ก่ียวขอ้งกบัสถาบนัคึกฤทธ์ิ  ท่ีวา่ “กทม. ก็มีสอนตามโรงเรียนของเขา ไม่
ได้มาเก่ียวกับสถาบันคึกฤทธ์ิ” 

องค์กรและชุมชนมีส่วนสนับสนุนสร้างการมีส่วนร่วมของชุมชนได ้โดยการเขา้มา
เรียนรู้ศิลปวฒันธรรมด้านนาฏศิลป์หรือเข้ามาชมการแสดงเพื่อท าให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทาง
วฒันธรรมท่ีมีการเคล่ือนไหว ทั้งน้ี ส านกังานกองทุนสนบัสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.) ให้
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การสนบัสนุนทั้งสถานท่ี งบประมาณอยา่งต่อเน่ืองตลอดมาการมีส่วนร่วมของชุมชนรอบๆ  ในการ
จดัตั้งสถาบนัคึกฤทธ์ิในคร้ังแรก ตอ้งการให้เด็กและเยาวชน รวมถึงคนในชุมชนไดเ้ขา้มาร่วมและ
เรียนรู้นาฏศิลป์ไทย ของสถาบนัคึกฤทธ์ิเพื่อให้ใช้เวลาท่ีเป็นประโยชน์ ไม่มัว่สุมกบัยาเสพติด ซ่ึง
ไม่มีการเก็บค่าใชจ่้ายใหเ้รียนฟรี  

สถาบันการศึกษา สถาบนัการศึกษา ไดแ้ก่ มหาวิทยาลยัและวิทยาลยันาฏศิลป ควรมี
ส่วนในการส่งเสริมและสนบัสนุนทางวชิาการและการจดัการแสดงแก่ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนั
คึกฤทธ์ิ เช่น การสนบัสนุนดา้นองค์ความรู้  การสัมมนาวิชาการทางนาฏศิลป์และดนตรีไทย การ
ใหย้มืเคร่ืองแต่งกายหรืออุปกรณ์ประกอบการแสดง เน่ืองจากท่ีผา่นมามีการใชง้บประมาณค่อนขา้ง
สูงจากการเช่าเคร่ืองแต่งกายและตอ้งพึ่งพาตนเองดว้ยการของบประมาณสนบัสนุนจากเครือข่าย
ศิษยเ์ก่า ท่ีว่า “มหาวิทยาลัยและวิทยาลัยนาฏศิลปถ้าเราไปขอเขามีปัญหา...ลูกศิษย์ลูกหามาช่วย 
ส่วนใหญ่ใช้การพ่ึงตนเองตลอดมูลนิธิคึกฤทธ์ิ ท าได้ แต่อาจไม่สมบูรณ์ ต้องไปหาอุปกรณ์ ต้องไป
เช่าเคร่ืองเขา ทุกวนันีพ่ึ้งตรงนีไ้ม่ได้ ต้องเช่าเขา” 

เครือข่ายศิษย์เก่า จะประกอบดว้ยสองส่วนคือ 1) ลูกศิษยข์อง ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ ปราโมช
2) ลูกศิษยท่ี์เรียนในศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ  ซ่ึงในปัจจุบนัจะเห็นวา่ ลูกศิษยลู์กหาหรือ
บุคคลท่ีเคารพนบัถือ  ม.ร.ว.  คึกฤทธ์ิ ปราโมช เป็นเครือข่ายท่ีส าคญัท่ีช่วยส่งเสริมและสนบัสนุน
ในเร่ืองต่างๆของสถาบนัคึกฤทธ์ิ ทั้ งความร่วมมือ (คณะกรรมการ) การสนับสนุนด้านวิชาการ 
(ผูส้อน) และงบประมาณ รวมถึงการจดังานและกิจกรรมต่างๆของสถาบนัคึกฤทธ์ิ  

การพัฒนาของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ ไดแ้ก่การเปลี่ยนของยุคสมัยของ
โลกาภิวตัน์ ท าให้นาฏศิลป์ไทยถูกลดทอนคุณค่าลง หากยงัไม่มีการอนุรักษ ์ส่งเสริมและสนบัสนุน
อยา่งจริงจงัอาจท าใหน้าฏศิลป์ไทยสูญหายได ้และนาฏศิลป์ไทยอาจตอ้งมีการปรับตวัให้เหมาะสม
กบัยุคสมยั  ท่ีว่า  “โลกาภิวัตน์กับนาฏศิลป์ ถูกลดทอนเราไม่สามารถไปต่อต้านเขาได้ ผมเคยคุย
สนุกกับกระทรวงวัฒนธรรม  การแสดงศิลปวัฒนธรรม ควรจะมีการ เซ็นเซอร์บ้าง  เราคงต้อง
หาทางเผยแพร่ให้มากท่ีสุด เพ่ือให้สังคมได้รับรู้ เช่น ทีวีเขาให้เวลาเรา หาสปอนเซอร์ให้เรา  เราก็
อยู่ได้แน่นอน แต่มันไม่มี แต่เราไม่สามารถท าได้”การพัฒนาให้เป็นแหล่งเรียนรู้การก่อให้เกิด
ความย ัง่ยืนของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ส่ิงส าคญั คือ การมีทรัพยากรบุคคล ท่ีมีความรู้ 
ความเช่ียวชาญ และสถานท่ี เวทีการจดัแสดง เพื่อเป็นท่ีฝึกทกัษะการแสดงของผูเ้รียน ท่ีว่า  “ก็คง
จะบอกอีกอย่างหน่ึงคือว่า หน่ึง บุคลากรกมี็ ทรัพยากรก็มี มันมาเร่ือยๆ ท่ีอยากได้จริงๆคือสถานท่ี  
อีกประเดน็หน่ึงคือ ปรับสถานท่ีคือ ปรับเวที เพราะมันไม่เอือ้อ านวยต่อการแสดงโขนละคร มันจะ
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ได้เป็นสถานท่ีฝึกประสบการณ์ของนักเรียนท่ีเรียนท่ีน่ี”ส่วนปัญหาและอุปสรรค ในดา้นโครงสร้าง
และการจดัการสถานท่ีในการเรียน ท่ียงัไม่เพียงพอต่อจ านวนนักเรียน หรือพื้นท่ีมีน้อย สถานท่ี
เรียนและฝึกซ้อมยงัไม่มีความเหมาะสมเท่าท่ีควร คบัแคบ มีความเห็นร้อยละ 28.57 รองลงมาคือ 
ไม่มีห้องเรียน ท าให้เสียงดงัจากการเรียนการสอนจากรุ่นพี่ท่ีเรียนกนัอยู ่เสียงเพลงตีกนั ท าให้ไม่มี
สมาธิเรียนและดา้นส่ิงอ านวยความสะดวกคือท่ีจอดรถมีนอ้ยกว่าจ านวนรถผูป้กครอง มีความเห็น
ร้อยละ 14.25 และในดา้นการเรียนการสอนต ่าท่ีสุด คือ บางคนคิดวา่ยากเกินไป จึงไม่เรียนต่อและ
จ าท่าทางไม่ได ้ความเห็น ร้อยละ3.57 นอกจากน้ียงัมีขอ้เสนอแนะในดา้นโครงสร้างและการจดัการ
ควรให้มีการแยกห้องเรียน มีกระจกในห้องเรียนและให้มีพื้นท่ีการแสดงให้มากข้ึนกบัส่ิงอ านวย
ความสะดวกควรมีห้องน ้ามากข้ึนและให้ท าความสะอาด มีความเห็นร้อยละ 16.67 รองลงมาในดา้น
การเรียนการสอน คือ ครูผูส้อนนาฏศิลป์ไทยดีพร้อมทุกคน ตั้ งใจให้ความรู้ มีความสามารถ 
ความเห็นร้อยละ 13.89และในดา้นโครงสร้างและการจดัการต ่าท่ีสุด คือ ควรใหผู้ใ้หญ่ ผูบ้ริหารเอา
ใจใส่ครูท่ีมาสอนใหดี้ มีความเห็นร้อยละ2.78 

สอดคล้องกบังานวิจยัของ เปรมรัศมี  ธรรมรัตน์ (2552) ท่ีพบว่า การได้รับการส่งเสริม
สนับสนุนจากสังคมภายนอก หน่วยงานองค์กรต่าง ๆ ให้เป็นแหล่งทองเท่ียวเชิงวฒันธรรมมี 
แนวทางในการสืบทอด ไดแ้ก่ ควรจดัตั้งคณะกรรมการบริหารคณะหนงัใหญ่วดัขนอนในรูปแบบ
องค์กร รวบรวมและน าองค์ความรู้หนังใหญ่มาบูรณาการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนใน
สถานศึกษา จดัท าเป็นหลกัสูตรทอ้งถ่ินให้กบัเยาวชน จดัเวทีแลกเปล่ียนแสดงความคิดเห็นและ
เผยแพร่ประชาสัมพนัธ์สอดคลอ้งกบังานวิจยัของพรทิพย ์ วงษ์ไพบูลย ์(2553: 381-399) ท่ีพบว่า 
องคป์ระกอบการแสดงการถ่ายทอดมาจากวิถีชีวิตประจ าวนัทั้งในอดีตและปัจจุบนั  พฒันารูปแบบ
การแสดงท่ี เอ้ือประโยชน์ต่อชุมชน สร้างมูลค่าเพิ่มทางเศรษฐกิจและธุรกิจ  การแต่งกายท่ีถูกตอ้ง
เหมาะสมกบัการแสดง มีการน าเทคโนโลยีสมยัใหม่ดา้นแสงสีเสียงท่ีเหมาะสมมาใชใ้นการแสดง 
เพื่อความสวยงามตระการตา การบริหารจดัการและการประชาสัมพนัธ์มีการวางแผนและก าหนด
ทิศทางพัฒนาตลาดเชิงรุกสอดคล้องกับความต้องการท้องถ่ินโดยให้ชุมชนเข้ามามีส่วนร่วม
จดัรูปแบบการแสดงให้กระชบั  มีคุณค่าตามจารีต ไม่ให้เกิดความเบ่ือหน่าย ให้มีแต่ความปิติอ่ิมใจ
ท่ีได้ชมการแสดงสอดคลอ้งกบังานวิจยัของวรรณนา  ศิลประเสริฐ (2555) ท่ีพบว่า แนวทางการ
พฒันาจิปาถะภณัฑ์สถานบา้นคูบวัมีขอ้จ ากดัในดา้นพื้นท่ี ซ่ึงมีอยู่เพียง 1 ไร่ 2 งาน และไม่มีท่ีดิน
เพิ่มเติมเพื่อให้สามารถขยายการด าเนินการในด้านกายภาพได้ ท าให้คณะผูบ้ริหารจิปาถะภณัฑ์
สถานบา้นคูบวัก าหนดแนวทางการพฒันาเอาไว ้2 ประการ ไดแ้ก่ 1) การเปล่ียนแปลงรูปแบบการ
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ใช้พื้น ท่ีภายในอาคารบางส่วน 2) การจัดท าอุปกรณ์ส าหรับจัดแสดงนิทรรศการเคล่ือนท่ี  
สอดคล้องกบั บุญรอง  ชาวบา้นกร่าง (2556) ท่ีพบว่าแนวทางการอนุรักษ์และฟ้ืนฟูเพลงพื้นบา้น
ชุมชนหนองผกันากท่ีมาจากคนในชุมชน 3 ประเด็น ดงัน้ี 1) มีการรวมกลุ่มเพื่อศึกษาและรวบรวม
เพลงพื้นบา้นตลอดจนประเพณีวิถีชีวิตท่ีเก่ียวเน่ืองกนั จากนั้นน าผลการศึกษามาจดัท าเป็นแหล่ง
เรียนรู้ถาวร 2) ส่งเสริมให้คนในชุมชนตระหนักและเห็นคุณค่าของเพลงพื้นบ้าน ด้วยการฟ้ืนฟู
ประเพณี วิถีชีวิตและสร้างบทบาทหน้าท่ีให้กับเพลงพื้นบ้าน  3) พฒันาการเรียนการสอนเพลง
พื้นบ้านของโรงเรียนวดัหนองผกันากให้น่าสนใจ มีการฝึกหัดเพลงพื้นบ้านอย่างต่อเน่ือง และ
ส่งเสริมให้มีการร้องและเล่นเพลงพื้นบ้านในโอกาสต่างๆอย่างสม ่าเสมอ  โดยสอดคล้องกับ
งานวิจยัของพระมหาสาโรช รุ่งเรือง (ภูริปญฺโญ)(2556) ท่ีพบวา่แนวทางการอนุรักษ์ภูมิปัญญาการ
หล่อพระของชุมชนบา้นช่างหล่อ1) ควรมีการศึกษา รวบรวมขอ้มูลภูมิปัญญาการหล่อพระอย่าง
จริงจงั2) ควรมีการปลูกจิตส านึกให้คนชุมชน ตระหนกัถึงคุณค่าแก่นสาระและความส าคญัของภูมิ
ปัญญาการหล่อพระ3) ควรมีการฟ้ืนฟูภูมิปัญญาการหล่อพระข้ึนมาใหม่ 4) ควรมีการพัฒนา
ปรับปรุงภูมิปัญญาการหล่อพระ ให้เหมาะสมกับยุคสมัยและเกิดประโยชน์ในการด าเนิน
ชีวิตประจ าวนั5)ควรมีการถ่ายทอดภูมิปัญญาการหล่อพระแก่คนรุ่นใหม่ 6)ควรมีการจดักิจกรรม
การประชาสัมพนัธ์ การเผยแพร่ แลกเปล่ียนสอดคลอ้งกบังานวิจยัของฐาปนีย ์สังสิทธิวงศ ์(2557)   
ท่ีพบวา่การพฒันาของโขนน้ีเองท่ีส่งผลต่อโขน จากเดิมท่ีโขนเป็นวฒันธรรมหลวง แต่ในปัจจุบนั
กลายเป็นโขนมีลกัษณะเป็นวฒันธรรมมวลชน เพื่อให้โขนเกิดการปรับตวัตามยุคสมยัซ่ึงปัจจุบนั
การปรับตัวของโขนเห็นได้ชัดจากเทคนิคประกอบการแสดงท่ีทันสมัยเข้ามาใช้ เพื่อให้ โขน
สามารถด ารงอยูไ่ดใ้นสังคมปัจจุบนัและเพื่อใหไ้ดรั้บการสนบัสนุนจากผูช้ม สอดคลอ้งกบังานวิจยั
ของ Ashley (1995)  ท่ีพบว่า อุปสรรคส าคญัของระบบราชการ ต่อการใช้ประโยชน์จากภูมิปัญญา
พื้นบ้านด้านการเกษตร ได้แก่ เจ้าหน้าท่ีของรัฐยงัขาดความรู้ ความเข้าใจภูมิปัญญาพื้นบ้าน        
องคค์วามรู้ดา้นน้ี ยงัไม่มีในหลกัสูตรการเรียนการสอน และนโยบายของรัฐในการพฒันาประเทศ 
มกัใช้นโยบายแบบบนลงล่าง แทนท่ีจะใช้นโยบายท่ีดีกว่าน้ี คือต้องค านึงถึงการใช้ภูมิปัญญา
พื้นบ้านเป็นฐานในการพัฒนาสอดคล้องกับงานวิจัยของ Suphannee Boonpeng , Surapone & 
Wutthipong Roadkhasemsri(2013)ท่ีพบวา่การบรรลุเป้าหมายการร าไทยยุคร่วมสมยั การออกแบบ
ท่วงท่าทางมีความส าคญัยิง่ ตอ้งพฒันาและก าหนดคุณภาพแบบมีความคิดสร้างสรรคแ์ละคิดวิธีการ
ท่ีจะสามารถดึงดูดความสนใจของผูช้มท่ีมีแนวคิดเปล่ียนแปลงตลอดเวลา 
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ข้อเสนอแนะ 

              ข้อเสนอแนะเพือ่การน าผลการวจัิยไปใช้  

1. จากสภาพการณ์และการสังเกตพบวา่ ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ เป็นแหล่ง

เรียนรู้ทางวฒันธรรมท่ีส าคญัอนัก่อเกิดจากมูลนิธิคึกฤทธ์ิ 80 ฯ  ทั้งน้ีศูนยศิ์ลปะการแสดง ครูผูส้อน 

และผูเ้ก่ียวข้องอ่ืนๆมีความมุ่งมั่นอุทิศตนในการอนุรักษ์นาฏศิลป์ไทยอย่างดียิ่ง ดังนั้ นศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิควรด ารงรักษานาฏศิลป์ไทยและเป็นแบบอย่างท่ีดีให้กับแหล่ง

เรียนรู้ทางวฒันธรรมอ่ืน เพื่อใหเ้กิดการด ารงอยูข่องนาฏศิลป์ไทยสืบต่อไป  

2. จากผลการวิจัยท่ีพบว่า การรับรู้ข้อมูลข่าวสารอยู่ในระดับต ่ าท่ีสุด ดังนั้ น ศูนย์

ศิลปะการแสดง สถาบันคึกฤทธ์ิควรเน้นการเผยแพร่ข่าวสารและกิจกรรมต่างๆ ท่ีศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิได้จดัท าและด าเนินการในกิจกรรมต่างๆ เพื่อให้สาธารณะชนได้

รับทราบทางส่ือสารมวลชน รวมถึงการประชาสัมพนัธ์ผา่นส่ือต่างๆ เช่น ทางอินเตอร์เน็ต facebook

หรือ Application Line เป็นตน้ 

3. จากผลการวิจยัสภาพการณ์และการด าเนินงานดา้นการพฒันาการเรียนรู้ของผูเ้รียนอยู่

ในระดบัต ่าท่ีสุด ดงันั้นศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิควรเนน้การจดัการเรียนรู้ของผูเ้รียน ทั้ง

ส่ือการสอน วิธีการสอน  และการฝึกปฏิบติั  เพื่อให้ผูเ้รียนไดมี้การเรียนรู้อย่างต่อเน่ืองเกิดความ

มุ่งมัน่และตั้งใจในการเรียน 

4. จากผลการวิจยัท่ีพบปัญหาการเรียนการสอน ในดา้นสถานท่ีเรียน และส่ิงอ านวยความ

สะดวกท่ีไม่เพียงพอ และตอ้งอาศยัสถานท่ีของส านกังานกองทุนสนบัสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ 

ดงันั้น ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิควรจดัระบบการเรียนการสอนใหเ้หมาะสมกบัศกัยภาพ

ของสถานท่ีเรียน การจดัแบ่งโซน และส่ิงอ านวยความสะดวกท่ีเหมาะสมและเป็นไปได ้หรืออาจ

จดัช่วงเวลาการเรียนการสอนเป็นสองรอบ ทั้งรอบเชา้และรอบบ่าย 

5. จากผลการวจิยัท่ีพบวา่ งบประมาณส่วนใหญ่ไดรั้บการสนบัสนุนจากมูลนิธิคึกฤทธ์ิ 80 

ฯ และส านกังานกองทุนสนบัสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ แต่ในความเป็นจริงยงัขาดการสนบัสนุน

งบประมาณจากภาครัฐ ภาคเอกชน บริษทัห้างร้านต่างๆ ท่ียงัให้ความส าคญัอยู่ในระดบัน้อย ใน

อนาคตอาจมีปัญหาได ้ดงันั้น ผูมี้ส่วนไดส่้วนเสีย รัฐบาลควรใหค้วามส าคญัในการอนุรักษ ์สืบสาน
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นาฏศิลป์ไทยให้ด ารงอยู ่นอกจากน้ี ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิควรแสวงหาแหล่งทุนอ่ืนๆ

ในทอ้งถ่ินหรือภาคเอกชนเพื่อสนบัสนุนกิจกรรมการแสดงต่างๆอย่างต่อเน่ือง ควรมีการจดัสร้าง

เคร่ืองแต่งกาย เพื่อลดค่าใชจ่้ายในการเช่ายมื  

6. จากผลการวิจยัท่ีพบวา่ ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ยงัขาดการประชาสัมพนัธ์

เชิงรุกในด้านการด าเนินงานและการจดัท ากิจกรรมต่างๆ ดังนั้ น ศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบัน                 

คึกฤทธ์ิควรจดักิจกรรม และการแสดงอยา่งต่อเน่ือง เพื่อประชาสัมพนัธ์ให้สาธารณะชนรับทราบ 

และประสานกบัภาคเอกชน บริษทั/หา้งร้าน ในการสนบัสนุนการจดักิจกรรม  

 
               ข้อเสนอแนะการวจัิยคร้ังต่อไป 
               1. ควรมีการวิจยัรูปแบบการจดัการแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทย ของศูนย์
ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ     
               2. ควรมีการวิจัยเชิงปฏิบัติการหรือการวิจยัเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วมของชุมชน 
เพื่อใหภ้าคีเครือข่าย ชุมชนและทอ้งถ่ินไดมี้ส่วนร่วมมากยิง่ข้ึน 
               3. ควรมีการศึกษาการปฏิบติัท่ีดีและการเทียบเคียง รวมถึงปัจจยัความส าเร็จของศูนย์
ศิลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ กบัแหล่งเรียนรู้อ่ืนๆ   
               4. ควรมีการศึกษาเปรียบเทียบกบัแหล่งเรียนรู้ดา้นวฒันธรรม ประเภทของรัฐ เอกชน และ
อ่ืนๆ ในกรุงเทพมหานคร และจงัหวดัต่างๆ  
               5. ควรมีการศึกษาการจดัการความรู้ภูมิปัญญา แหล่งเรียนรู้ด้านวฒันธรรม ประเภท
นาฏศิลป์ไทย  
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ภาคผนวก ก 

รายช่ือผูเ้ช่ียวชาญในการตรวจสอบคุณภาพเคร่ืองมือ 
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รายช่ือผู้เช่ียวชาญในการตรวจสอบคุณภาพเคร่ืองมือ 

 

1. ผูช่้วยศาสตราจารยป์รียาพร   ทองผุด ต าแหน่ง ผูช่้วยศาสตราจารย ์คณะมนุษยศาสตร์และ

สังคมศาสตร์ มหาวทิยาลยัราชภฏัหมู่บา้นจอมบึง 

                                                                   ความเช่ียวชาญดา้นทศันศิลป์ 

2.ดร.ธีรภทัร์            ทองน่ิม ต าแหน่ง ครู วทิยฐานะ ช านาญการพิเศษ                

วทิยาลยันาฏศิลป สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์               

กระทรวงวฒันธรรม 

                                             ความเช่ียวชาญดา้นนาฏศิลป์ไทย (โขน) 
3. นางอรสา              รัศมี ต าแหน่ง ขา้ราชการบ านาญ หวัหนา้กลุ่มงานนิเทศก์

การศึกษา 5ส านกัการศึกษา กรุงเทพมหานคร                 

ความเช่ียวชาญดา้นการพฒันาการจดัการศึกษา 2 กลุ่ม 

ไดแ้ก่ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ (ทศันศิลป์ ดนตรี 

นาฏศิลป์) และกลุ่มสาระการเรียนรู้วทิยาศาสตร์ ของ

โรงเรียนในสังกดักรุงเทพมหานคร  
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ภาคผนวก ข 

การตรวจสอบคุณภาพของแบบสอบถาม 
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แบบประเมินค่าดชันีความสอดคลอ้งเชิงเน้ือหา  (IOC)  ของผูเ้ช่ียวชาญท่ีมีต่อแบบสอบถาม 
เร่ือง แนวทางการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย 

กรณีศึกษาศูนยศิ์ลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ 
ตอนท่ี 2ปัจจยัสนบัสนุนในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม เพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย 

นิยามศัพท์เฉพาะ ข้อความ 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที่ รวม 

ค่า 
IOC 

1 2 3 

ด้านการรับรู้ข่าวสาร  
การรับรู้ข้อมูลข่าวสาร 

หมายถึง การท่ีบุคคลเปิดรับ

ต่อขอ้มูลข่าวสาร ท่ีเก่ียวกบั

ความตอ้งการในการพฒันา

แหล่งเรียนรู้ดา้นนาฏศิลป์

ไทย อนัไดแ้ก่ส่ือต่างๆ เช่น 

วทิย ุโทรทศัน์ หนงัสือพิมพ ์

แผน่พบั ใบปลิว และจาก

เวบ็ไซต ์โดยตั้งใจรับขอ้มูล

นั้นและท าความเขา้ใจ

ความหมาย ของศูนย์

ศิลปะการแสดง สถาบนัคึก

ฤทธ์ิ   

1. ท่านรับรู้ข่าวสารเก่ียวกบัแหล่งเรียนรู้
นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดง
สถาบนัคึกฤทธ์ิ จากวทิย ุ

1 1 1 3 1.11 

2.ท่านรับรู้ขอ้มูลข่าวสารเก่ียวกบัแหล่ง
เรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของศูนย์
ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ จาก
โทรทศัน์ 

1 1 1 3 1.11 

3.ท่านรับรู้ข่าวสารเก่ียวกบัแหล่งเรียนรู้
นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดง 
สถาบนัคึกฤทธ์ิ จาก ส่ิงพิมพ ์เช่น 
หนงัสือพิมพ ์  แผน่พบั นิตยสาร 

1 1 1 3 1.11 

4.ท่านรับรู้ข่าวสารเก่ียวกบัแหล่งเรียนรู้
นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดง 
สถาบนัคึกฤทธ์ิ จากอินเทอร์เน็ต 

1 1 1 3 1.11 

5.ท่านรับรู้ข่าวสารเก่ียวกบัแหล่งเรียนรู้
นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดง 
สถาบนัคึกฤทธ์ิ จากปากต่อปาก 

1 1 1 3 1.11 

6.ท่านรับรู้ข่าวสารเก่ียวกบัแหล่งเรียนรู้
นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดง    
สถาบนัคึกฤทธ์ิ ดว้ยตนเอง 
 

1 0 1 2 .67 



213 

 
 

นิยามศัพท์เฉพาะ ข้อความ 

ผูเ้ช่ียวชาญ 
คนท่ี รวม 

ค่า 
IOC 

1 2 3 

 

7.ท่านรับรู้ข่าวสารเก่ียวกบัแหล่งเรียนรู้
นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดง 
สถาบนัคึกฤทธ์ิ จากการประชาสัมพนัธ์
ของราชการ 

0 1 1 2 .67 

 

8.ท่านรับรู้ข่าวสารเก่ียวกบัแหล่งเรียนรู้
นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดง 
สถาบนัคึกฤทธ์ิ จากการประชาสัมพนัธ์
ของสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

1 1 1 3 1.11 

ด้านความเช่ือ       
ความเช่ือ หมายถึง ส่ิงท่ี

บุคคลใหค้วามไวว้างใจ 

มัน่ใจ มีความคิดในเชิงบวก

เก่ียวกบัความตอ้งการในการ

พฒันาแหล่งเรียนรู้ดา้น

นาฏศิลป์ไทย ของศูนย์

ศิลปะการแสดง              

สถาบนัคึกฤทธ์ิ   

 

 

1.ท่านเช่ือวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของ
ศูนยศิ์ลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ เป็น
ส่ิงท่ีควรไดรั้บการอนุรักษ ์

1 1 1 3 1.11 

2.ท่านเช่ือวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของ
ศูนยศิ์ลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ เป็น
ภูมิปัญญาท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ 

1 1 1 3 1.11 

3.ท่านเช่ือวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของ 
ศูนยศิ์ลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ  ช่วย
ใหค้นในสังคมด ารงชีวิตดว้ยความสงบสุข 

1 1 0 2 .67 

4.ท่านเช่ือวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของ
ศูนยศิ์ลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ 
ไดรั้บการสั่งสมความรู้มาอยา่งยาวนาน 

1 1 1 3 1.11 

 

5.ท่านเช่ือวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของ
ศูนยศิ์ลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ ช่วย
สร้างคุณค่าความเป็นไทย 
 
 

1 1 1 3 1.11 
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นิยามศัพท์เฉพาะ ข้อความ 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที่ รวม 

ค่า 
IOC 

1 2 3 

 

6.ท่านเช่ือวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของ
ศูนยศิ์ลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ ช่วย
ส่งเสริมใหส้ังคมยดึมัน่ในคุณค่า และความ
งดงาม 

1 1 1 3 1.11 

 

7.ท่านเช่ือวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของ
ศูนยศิ์ลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ มี
ความงดงามทางดา้นนาฏศิลป์ 

1 1 1 3 1.11 

8.ท่านเช่ือวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของ
ศูนยศิ์ลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ เป็น
การแสดงท่ีสร้างรายได ้

0 1 1 2 .67 

ด้านการให้คุณค่านาฏศิลป์      
การให้คุณค่านาฏศิลป์ไทย 

หมายถึง คุณค่าท่ีเกิดจาก

การเห็นประโยชน์ ของ

ความตอ้งการในการพฒันา 

1.ท่านคิดวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของ
ศูนยศิ์ลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ มี
คุณค่าต่องานดา้นนาฏศิลป์ 

1 1 1 3 1.11 

แหล่งเรียนรู้ดา้นนาฏศิลป์

ไทย ทั้งในดา้นคุณค่าทาง

เศรษฐกิจ คุณค่าดา้นสงัคม 

คุณค่าดา้นวฒันธรรม 

2.ท่านคิดวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของ
ศูนยศิ์ลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ มี
คุณค่าต่อการส่งเสริมความเป็นไทย  

1 1 1 3 1.11 

ประเพณี คุณค่าดา้น 

สุขภาพและคุณค่าการ

อนุรักษแ์ละสืบทอด 

3.ท่านคิดวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของ
ศูนยศิ์ลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ มี
คุณค่าต่อการรักษามรดกทางศิลปวฒันธรรม 

1 1 1 3 1.11 

นาฏศิลป์ ของศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบนั 

คึกฤทธ์ิ 

4.ท่านคิดวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของ
ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มี
คุณค่าดา้นประวติัศาสตร์ 
 

1 1 1 3 1.11 
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นิยามศัพท์เฉพาะ ข้อความ 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที่ รวม 

ค่า 
IOC 

1 2 3 

      

 5.ท่านคิดวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของ
ศูนยศิ์ลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ มี
คุณค่าต่อการสืบทอดนาฏศิลป์ไทย 

1 1 1 3 1.11 

6.ท่านคิดวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของ
ศูนยศิ์ลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ มี
คุณค่าต่อการพฒันาจิตใจของมนุษย ์

1 1 1 3 1.11 

7.ท่านคิดวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของ
ศูนยศิ์ลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ มี
คุณค่าดา้นสุนทรียศาสตร์  

1 1 1 3 1.11 

8.ท่านคิดวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของ
ศูนยศิ์ลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ  มี
คุณค่าดา้นการสร้างมูลค่าการแสดงศิลปะ 
และวฒันธรรม 

1 1 1 3 1.11 

 
9.ท่านคิดวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของ
ศูนยศิ์ลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ มี
คุณค่าต่อการด ารงอยูน่าฏศิลป์ไทย 

1 1 1 3 1.11 
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นิยามศัพท์เฉพาะ ข้อความ 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที่ รวม 

ค่า 
IOC 

1 2 3 

ด้านการส่งเสริมแหล่ง
เรียนรู้ทางวฒันธรรม 

      

การส่งเสริมแหล่งเรียนรู้
ทางวฒันธรรม หมายถึง 
การสนบัสนุน ช่วยเหลือใน
ดา้นต่างๆของหน่วยงาน
ภาครัฐ ประกอบดว้ย 5 
แบบแหล่งเรียนรู้ของ
ภาครัฐ แหล่งเรียนรู้ท่ีเป็น
ของภาคเอกชน แหล่ง
เรียนรู้ท่ีมีกิจกรรมเพ่ือ
สงัคมแหล่งเรียนรู้ท่ีเป็นภูมิ
ปัญญาของชาติโดยไม่
แสวงหาก าไร แหล่งเรียนรู้
ท่ีเป็นสถานท่ีส าคญัของ
ชาติทั้งภาครัฐและเอกชน 
และแหล่งเรียนรู้ท่ีเป็นภูมิ
ปัญญาของชาติ 

1.หน่วยงานภาครัฐควรส่งเสริมแหล่งเรียนรู้
ทางวฒันธรรมเฉพาะท่ีเป็นของภาครัฐ 

1 1 1 3 1.11 

2.หน่วยงานภาครัฐควรส่งเสริมแหล่งเรียนรู้
ทางวฒันธรรมท่ีโดดเด่นของเอกชน 

1 1 1 3 1.11 

3.หน่วยงานภาครัฐควรส่งเสริมแหล่งเรียนรู้
ทางวฒันธรรมท่ีมีกิจกรรมเพื่อสังคมท่ีไม่
แสวงหาก าไร 

1 1 1 3 1.11 

4.หน่วยงานภาครัฐควรส่งเสริมแหล่งรู้ทาง
วฒันธรรมท่ีเป็นสถานท่ีส าคญัของชาติทั้ง
ภาครัฐและเอกชน 

1 1 1 3 1.11 

5.หน่วยงานภาครัฐควรส่งเสริมแหล่งเรียนรู้
ทางวฒันธรรมท่ีเป็นภูมิปัญญาของชาติ 

1 1 1 3 1.11 

6.ท่านคิดวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของ
ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ขาด
การส่งเสริมจากภาครัฐ 

1 1 1 3 1.11 

ความต้องการในการ พฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม      
ความต้องการในการพัฒนา

แหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม 

หมายถึง ความรู้สึกนึกคิด

ของผู ้ชม/ผู ้เรียนของศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบัน        

คึกฤทธ์ิ ท่ี มีข้อเสนอตาม

ค ว า ม ต้ อ ง ก า ร  ไ ด้ แ ก่ 

กิจกรรมการแสดงท่ี 

1.ควรมีกิจกรรมการแสดงท่ีน่าสนใจของ
ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

1 1 1 3 1.11 

2.ควรมีการจดัศูนยศิ์ลปะการแสดง สถาบนั
คึกฤทธ์ิใหเ้ป็นแหล่งเรียนรู้ของชาติ 

1 1 1 3 1.11 

3.ควรมีการเรียนรู้ดา้นนาฏศิลป์ไทย ของ
สถาบนัคึกฤทธ์ิใหมี้ความวจิิตร ตระการตา
ของมรดกทางวฒันธรรม 

1 1 1 3 1.11 
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นิยามศัพท์เฉพาะ ข้อความ 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที่ รวม 

ค่า 
IOC 

1 2 3 

       
น่าสนใจ การจดัการแสดง 
การจดัการเรียนรู้ อาคาร 
สถานท่ี ท่ีจอดรถ และ      
ส่ิงอ านวยความสะดวกอ่ืนๆ 
เช่น หอ้งเรียน หอ้งน ้ า ท่ี
จอดรถ ความเป็นกนัเอง 
ของผูส้อน ความสะดวกใน
การสอบถามขอ้มูล เอกสาร 
แผน่พบั การ
ประชาสมัพนัธ์ รวมถึง 
ระเบียบการเขา้เรียน    ทั้ง
อาจไดรั้บการตอบสนอง 
หรือไม่อาจตอบสนอง 

 

4. ควรมีสถานท่ีและอาคารส าหรับผูเ้รียน
อยา่งเหมาะสม 1 1 1 3 1.11 

5. ควรมีสถานท่ีจอดรถพอเพียงและมีความ
สะดวก 1 1 1 3 1.11 

6. ควรมีห้องเรียนเพียงพอและมีความ
เหมาะสม 1 1 1 3 1.11 

7. ควรมีห้องสุขาจ านวนเพียงพอและมีความ
สะอาด 1 1 1 3 1.11 

8. ควรมีการจดัท่ีนัง่พกัผอ่นเพียงพอและ
เหมาะสม 1 1 1 3 1.11 

9. ควรมีครูผูส้อนมีความเป็นกนัเอง  ยิม้แยม้
แจ่มใส ใหค้วามรู้ และมีมนุษยสัมพนัธ์ท่ีดี 1 1 1 3 1.11 

10.ควรไดรั้บความสะดวกในการสอบถามขอ้มูล
ข่าวสารของศูนยศิ์ลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ 1 1 1 3 1.11 

11.ควรมีการจดัเอกสาร แผน่พบั หรือขอ้มูล
ข่าวสารท่ีอธิบายเร่ืองราวของของศูนย์
ศิลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ 

1 1 1 3 1.11 

12.ควรมีการประชาสมัพนัธ์กิจกรรมการเรียนรู้
ของศูนยศิ์ลปะการแสดง สถาบนั 
คึกฤทธ์ิ 

1 1 1 3 1.11 

13.ควรมีระเบียบขั้นตอนในการเขา้เรียนมี
ความเหมาะสม 1 1 1 3 1.11 
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ตอนท่ี 3 สภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทย ของศูนยศิ์ลปะ  

               การแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

นิยามศัพท์เฉพาะ ข้อความ 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที่ รวม 

ค่า 
IOC 

1 2 3 

ด้านการเรียนรู้ทาง
วฒันธรรม       

จดัแสดง  มีการจดักิจกรรม
เสริมการเรียนรู้ 

1. มีการจดักิจกรรมท่ีหลากหลายใหผู้เ้รียน
เลือกเรียนรู้ตามความสนใจ 

1 1 1 3 1.11 

อยา่งต่อเน่ือง  ส่งเสริมการ
จดักิจกรรมดว้ยวถีิชีวติ 

2.มีการจดักิจกรรมท่ีเช่ือมโยงกบัความรู้ของ
ภูมิปัญญานาฏศิลป์ไทย 

1 1 1 3 1.11 

และศิลปวฒันธรรมของ
ชุมชนทอ้งถ่ิน มีระบบ 

3.มีการเชิญผูรู้้หรือศิลปินแห่งชาติมา
ถ่ายทอดความรู้ใหก้บัผูเ้รียน 

1 1 0 2 .67 

ฐานขอ้มูลทางดา้น
ศิลปวฒันธรรมทอ้งถ่ิน 

4.มีการจดักิจกรรมของสถาบนัคึกฤทธ์ิเพื่อ
ปลุกจิตส านึกในการอนุรักษน์าฏศิลป์ไทย 

1 1 1 3 1.11 

อยา่งเป็นระบบมีเครือข่าย
เช่ือมโยงกบัทอ้งถ่ิน  และมี 

5.มีการจดักิจกรรมหรือการแสดงท่ีเช่ือมโยง
กบัการเรียนการสอนนาฏศิลป์ไทย 

1 1 1 3 1.11 

การส่งเสริมการเรียนรู้เร่ือง
วฒันธรรมโดยใชส่ื้อท่ี
หลากหลาย 

6.เปิดโอกาสใหผู้เ้รียนไดฝึ้กปฏิบติัเพื่อให้
เกิดประสบการณ์ดา้นนาฏศิลป์โดยตรง 

1 1 1 3 1.11 

 7.มีการจดัท าเอกสารหรือส่ือเพื่อเสริม
ความรู้ เช่น หนงัสือ วดีีทศัน์ นิทรรศการ 
อินเตอร์เน็ต ฯลฯ 

1 1 1 3 1.11 
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นิยามศัพท์เฉพาะ ข้อความ 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที่ รวม 

ค่า 
IOC 

1 2 3 

ด้านการพฒันาผู้เรียนใน
แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม       

ขอ้มูลพ้ืนฐานเก่ียวกบั
ผูเ้รียน  การก าหนด 

1.มีการกรอกใบสมคัรของผูเ้รียน เช่น ช่ือ   
ท่ีอยู ่เพศ อาย ุความสนใจ ฯลฯ 

1 1 1 3 1.11 

กลุ่มเป้าหมายผูเ้รียนรู้  และ
การจดัการเรียนรู้การ
ประเมินผลการเรียนรู้ 

2.มีการสอบถามความพึงพอใจของผูเ้รียนท่ี
เขา้มาร่วมกิจกรรมหรือเรียนรู้ในศูนย์
ศิลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ 

1 1 1 3 1.11 

 3.มีการประชาสัมพนัธ์ของศูนย์
ศิลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ 

1 1 1 3 1.11 

 4.มีการส่งเสริมดา้นการตลาดของศูนย์
ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

1 1 1 3 1.11 

 5.มีการเตรียมการอยา่งเป็นขั้นตอนก่อนการ
จดักิจกรรมเพื่อการเรียนรู้ 

1 1 1 3 1.11 

 6.มีการจดัการเรียนรู้หลากหลายรูปแบบ 
เช่น ใหผู้เ้รียนลงมือ ปฏิบติั เรียนรู้ผา่น
กระบวนการกลุ่ม เรียนรู้ผา่นกระบวนการ
คิด เป็นตน้ 

1 1 1 3 1.11 

ด้านการบริหารจดัการ
แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม       

การวางแผนและติดตาม
ประเมินผลการด าเนินงาน  

1. มีการปรุงแกไ้ขปัญหาท่ีอาจเกิดข้ึนใน
สถาบนัคึกฤทธ์ิ 

1 1 1 3 1.11 

ท่ีตั้งของแหล่งเรียนรู้       
ส่ิงอ านวยความสะดวกของ
แหล่งเรียนรู้  การจดัการ 

2.มีป้ายบอกทางตามสถานท่ีสาธารณะอยา่ง
ชดัเจน 

1 1 1 3 1.11 

งบประมาณและการจดัการ
ดา้นบุคลากร 
 

3. มีการจดัสภาพแวดลอ้มและพื้นท่ีโดยรอบ
อยา่งสะอาดและสวยงาม 

1 1 1 3 11.1  
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นิยามศัพท์เฉพาะ ข้อความ 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที่ รวม 

ค่า 
IOC 

1 2 3 

ด้านการพฒันาผู้เรียนใน
แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม       

 4. วทิยากรมีความรู้เร่ืองนาฏศิลป์ไทยอยา่ง
แทจ้ริง 

1 1 1 3 1.11 

 5. มีส่ิงอ านวยความสะดวกท่ีจ าเป็นต่อ
ผูเ้รียนอยา่งเพียงพอ เช่น ห้องน ้า ท่ีนัง่พกั 
ป้ายหรือแผน่พบัใหข้อ้มูล ฯลฯ 

1 1 1 3 1.11 

 6. มีบุคลากรท่ีท างานดว้ยอธัยาศยัไมตรี  
มีทกัษะในการส่ือสารไดก้บัทุกคน 

1 1 1 3 1.11 
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ภาคผนวก ค 

แบบสอบถาม – แนวทางการสัมภาษณ์เชิงลึก และแบบสังเกตท่ีใชใ้นงานวจิยั 
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แบบสอบถาม 

เร่ือง แนวทางการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมเพือ่ส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย 
: กรณีศึกษาศูนย์ศิลปะการแสดง สถาบันคึกฤทธ์ิ  

ค าช้ีแจง  

แบบสอบถามฉบบัน้ีจดัท าข้ึน โดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาสภาพการณ์และแนวทางการพฒันา
แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย : กรณีศึกษาศูนยศิ์ลปะการแสดง
สถาบนัคึกฤทธ์ิ  

1. แบบสอบถามฉบบัน้ีแบ่งออกเป็น  4  ตอน ไดแ้ก่ 
ตอนที ่1 ขอ้ค าถามดา้นลกัษณะส่วนบุคคลของผูต้อบแบบสอบถาม 
ตอนที่ 2 ขอ้ค าถามดา้นปัจจยัสนบัสนุนในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม

เพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย  
                           ตอนที่ 3 ข้อค าถามสภาพการณ์ในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมด้าน

นาฏศิลป์ไทย ของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

ตอนที ่4 ขอ้ค าถามดา้น ปัญหา/อุปสรรค และขอ้เสนอแนะ  
 

ขอความกรุณาท่านไดโ้ปรดพิจารณาขอ้ความแลว้ท าเคร่ืองหมาย  ลงในช่องวา่ง
ท่ีตรงกบัความคิดเห็นของท่าน โดยความคิดเห็นของท่านจะไม่มีผลใด ๆ ต่อตวัท่าน 

 

ขอขอบพระคุณทุกท่านท่ีใหค้วามร่วมมือในการตอบแบบสอบถาม 
 
 
 
 
 

 

 

นางสาวณฐัธยาน์   ตั้งถาวรสกุล 

นกัศึกษาปริญญาโท สาขาวชิาพฒันศึกษา 

คณะศึกษาศาสตร์ มหาวทิยาลยัศิลปากร 8522  
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แบบสอบถาม 

แนวทางการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมเพือ่ส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย 

: กรณีศึกษาศูนย์ศิลปะการแสดง สถาบันคึกฤทธ์ิ  

  

แบบสอบถามทั้งหมด มีทั้งหมด 4 ตอน ขอให้ท่านตอบตรงกับความจริงเพื่อเป็นขอ้มูลในการ

พฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย  

โปรดท ำเคร่ืองหมำย  √  ลงใน หน้ำค ำตอบที่ท่ำนเลือกและ /หรือกรอกข้อควำมที่ตรงกับควำม

เป็นจริงเกีย่วกบัตัวท่ำนในช่องว่ำงต่อไปน้ี 

ตอนที ่1ลกัษณะส่วนบุคคล 

1. เพศ   ชาย             หญิง 

2. ปัจจุบนัอาย ุ6-10ปี 11-15ปี 16-20 ปี 21-25 ปี    มากกวา่ 25ปี 

3. การศึกษา      ประถมศึกษา                              มธัยมศึกษา 

                         อนุปริญญา/ปวส.                       ปริญญาตรี    

                       สูงกวา่ปริญญาตรี                         ไม่ไดเ้รียนหนงัสือ 

4.  ถ่ินท่ีอยู ่      อยูใ่นกรุงเทพมหานคร                อยูใ่นเขตปริมณฑล                                            

                                    นอกกรุงเทพมหานคร  (โปรดระบุวา่อยูภ่าคใด(  

                                    ภาคเหนือ                        ภาคกลาง 

                                    ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือเหนือ   ภาคตะวนัออก 

                                     ภาคตะวนัตก                  ภาคใต ้
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ตอนที ่2ปัจจัยสนับสนุนในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม เพือ่ส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย 

ท่ี รายการ 

ระดบัความคิดเห็น 

มาก
ท่ีสุด 

 
มาก 

 

ปาน
กลาง 

 
นอ้ย 

 

นอ้ย
ท่ีสุด 

 ด้านการรับรู้ข้อมูลข่าวสาร      
1 ท่านรับรู้ขอ้มูลข่าวสารเก่ียวกบัแหล่งเรียนรู้

นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนั 
คึกฤทธ์ิ จากวทิย ุ

     

5 ท่านรับรู้ขอ้มูลข่าวสารเก่ียวกบัแหล่งเรียนรู้
นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนั 
คึกฤทธ์ิ จากโทรทศัน์ 

     

3 ท่านรับรู้ขอ้มูลข่าวสารเก่ียวกบัแหล่งเรียนรู้
นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนั 
คึกฤทธ์ิ จาก ส่ิงพิมพ ์เช่น หนงัสือพิมพ ์แผน่พบั 
นิตยสาร 

     

4 ท่านรับรู้ขอ้มูลข่าวสารเก่ียวกบัแหล่งเรียนรู้
นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนั 
คึกฤทธ์ิ จากอินเทอร์เน็ต 

     

2 ท่านรับรู้ขอ้มูลข่าวสารเก่ียวกบัแหล่งเรียนรู้
นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนั 
คึกฤทธ์ิ จากปากต่อปาก 

     

6 ท่านรับรู้ขอ้มูลข่าวสารเก่ียวกบัแหล่งเรียนรู้
นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนั 
คึกฤทธ์ิ ดว้ยตนเอง 

     

7 ท่านรับรู้ขอ้มูลข่าวสารเก่ียวกบัแหล่งเรียนรู้
นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนั 
คึกฤทธ์ิ จากการประชาสัมพนัธ์ของราชการ 

     



225 

 
 

ตอนที ่2 ปัจจัยสนับสนุนในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม เพือ่ส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์
ไทย  (ต่อ) 

 

ท่ี รายการ 

ระดบัความคิดเห็น 

มาก
ท่ีสุด 

 
มาก 

 

ปาน
กลาง 

 
นอ้ย 

 

นอ้ย
ท่ีสุด 

8 ท่านรับรู้ขอ้มูลข่าวสารเก่ียวกบัแหล่งเรียนรู้
นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนั 

คึกฤทธ์ิ จากการประชาสัมพนัธ์ของสถาบนัคึกฤทธ์ิ 
     

 ด้านความเช่ือ      

1 ท่านเช่ือวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะ 
การแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ เป็นส่ิงท่ีควรไดรั้บการ
อนุรักษ ์

     

5 ท่านเช่ือวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะ 
การแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ เป็นภูมิปัญญาท่ีเป็น
เอกลกัษณ์เฉพาะของชาติ 

     

3 ท่านเช่ือวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะ 
การแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ  ช่วยใหค้นในสังคม
ด ารงชีวิตดว้ยความสงบสุข 

     

4 ท่านเช่ือวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะ 
การแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ไดรั้บการสั่งสมความรู้มา
อยา่งยาวนาน 

     

2 ท่านเช่ือวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะ  
การแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ช่วยสร้างเสริมความเป็น
ไทย 
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ตอนที ่2 ปัจจัยสนับสนุนในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม เพือ่ส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์  
               ไทย  (ต่อ) 

ท่ี รายการ 

ระดบัความคิดเห็น 

มาก
ท่ีสุด 

 
มาก 
 

ปาน
กลาง 

 
นอ้ย 
 

นอ้ย
ท่ีสุด 

6 ท่านเช่ือวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะ 
การแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ช่วยส่งเสริมใหส้ังคมยดึ
มัน่ในคุณค่า และความงดงาม 

     

7 ท่านเช่ือวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะ 
การแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีความงดงามทางดา้น
นาฏศิลป์  

     

8 ท่านเช่ือวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะ 
การแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ เป็นการแสดงท่ีสร้าง
รายได ้ 

     

 ด้านการให้คุณค่านาฏศิลป์ไทย      

1 ท่านคิดวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะ 
การแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีคุณค่าทางดา้นเศรษฐกิจ 

     

5 ท่านคิดวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะ 
การแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีคุณค่าทางดา้นสังคม 

     

3 ท่านคิดวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะ 
การแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีคุณค่าทางดา้น
วฒันธรรมประเพณี 

     

4 ท่านคิดวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะ 
การแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีคุณค่าทางดา้นสุขภาพ  

     

2 ท่านคิดวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะ 
การแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีคุณค่าต่อการอนุรักษ์
และสืบทอดนาฏศิลป์ไทย 
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ตอนที ่2 ปัจจัยสนับสนุนในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม เพือ่ส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ 

               ไทย  (ต่อ) 

ท่ี รายการ 

ระดบัความคิดเห็น 

มาก
ท่ีสุด 

 
มาก 
 

ปาน
กลาง 

 
นอ้ย 
 

นอ้ย
ท่ีสุด 

6 ท่านคิดวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะ 
การแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีคุณค่าต่อการพฒันา
จิตใจของมนุษย ์

     

7 ท่านคิดวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะ 
การแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีคุณค่าดา้น
สุนทรียศาสตร์  

     

8 ท่านคิดวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะ 
การแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ  มีคุณค่าดา้นการสร้าง
มูลค่าการแสดงศิลปะ และวฒันธรรม 

     

9 ท่านคิดวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะ 
การแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีคุณค่าต่อการด ารงอยู่
ของนาฏศิลป์ไทย 

     

 ด้านการส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม      

1 หน่วยงานภาครัฐควรส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทาง
วฒันธรรมเฉพาะท่ีเป็นของภาครัฐ 

     

5 หน่วยงานภาครัฐควรส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทาง
วฒันธรรมท่ีโดดเด่นของเอกชน 

     

3 หน่วยงานภาครัฐควรส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทาง

วฒันธรรมท่ีมีกิจกรรมเพื่อสังคมท่ีไม่แสวงหาก าไร      
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ตอนที ่2 ปัจจัยสนับสนุนในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม เพือ่ส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์  

               ไทย  (ต่อ) 

ท่ี รายการ 

ระดบัความคิดเห็น 

มาก
ท่ีสุด 

 
มาก 
 

ปาน
กลาง 

 
นอ้ย 
 

นอ้ย
ท่ีสุด 

4 หน่วยงานภาครัฐควรส่งเสริมแหล่งรู้ทางวฒันธรรม
ท่ีเป็นสถานท่ีส าคญัของชาติทั้งภาครัฐและเอกชน 

     

2 หน่วยงานภาครัฐควรส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทาง
วฒันธรรมท่ีเป็นภูมิปัญญาของชาติ 

     

6 ท่านคิดวา่แหล่งเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของศูนย ์
ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ขาดการส่งเสริม
จากภาครัฐ 

     

 
ความต้องการในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทาง
วฒันธรรม 

     

1 ควรมีกิจกรรมการแสดงท่ีน่าสนใจของศูนย์
ศิลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ 

     

2 ควรมีการจดัศูนยศิ์ลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ
ใหเ้ป็นแหล่งเรียนรู้ของชาติ 

     

3 ควรมีการเรียนรู้ดา้นนาฏศิลป์ไทย ของสถาบนั 
คึกฤทธ์ิใหมี้ความวจิิตร ตระการตาของมรดกทาง
วฒันธรรม 

     

4 ควรมีสถานท่ีและอาคารส าหรับผูเ้รียนอยา่ง
เหมาะสม  

     

5 ควรมีสถานท่ีจอดรถพอเพียงและมีความสะดวก      
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ตอนที ่2 ปัจจัยสนับสนุนในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม เพือ่ส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ 

              ไทย  (ต่อ) 

ท่ี รายการ 

ระดบัความคิดเห็น 

มาก
ท่ีสุด 

 
มาก 
 

ปาน
กลาง 

 
นอ้ย 
 

นอ้ย
ท่ีสุด 

6 ควรมีห้องเรียนเพียงพอและมีความเหมาะสม      

7 ควรมีห้องสุขาจ านวนเพียงพอและมีความสะอาด      

8 ควรมีการจดัท่ีนัง่พกัผอ่นเพียงพอและเหมาะสม      

9 ควรมีครูผูส้อนมีความเป็นกนัเอง  ยิม้แยม้แจ่มใส 
ใหค้วามรู้ และมีมนุษยสัมพนัธ์ท่ีดี 

     

10 ควรไดรั้บความสะดวกในการสอบถามขอ้มูล
ข่าวสารของศูนยศิ์ลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ 

     

11 ควรมีการจดัเอกสาร แผน่พบั หรือขอ้มูลข่าวสารท่ี
อธิบายเร่ืองราวของของศูนยศิ์ลปะการแสดง 
สถาบนัคึกฤทธ์ิ 

     

12 ควรมีการประชาสัมพนัธ์กิจกรรมการเรียนรู้ของ
ศูนยศิ์ลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ 

     

13 ควรมีระเบียบขั้นตอนในการเขา้เรียนมีความ
เหมาะสม 
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ตอนที ่3 สภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม ด้านนาฏศิลป์ไทย ของศูนย์    

               ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ 

ท่ี รายการ 

ระดบัความคิดเห็น 

มาก
ท่ีสุด 

 
มาก 
 

ปาน
กลาง 

 
นอ้ย 
 

นอ้ย
ท่ีสุด 

 ด้านการเรียนรู้ทางวฒันธรรม      

1 
มีการจดักิจกรรมท่ีหลากหลายใหผู้เ้รียนเลือกเรียนรู้
ตามความสนใจ 

     

2 
มีการจดักิจกรรมท่ีเช่ือมโยงกบัความรู้ของภูมิ
ปัญญานาฏศิลป์ไทย 

     

3 
มีการเชิญผูรู้้หรือศิลปินแห่งชาติมาถ่ายทอดความรู้
ใหก้บัผูเ้รียน  

     

4 
มีการจดักิจกรรมของสถาบนัคึกฤทธ์ิเพื่อปลุก
จิตส านึกในการอนุรักษน์าฏศิลป์ไทย 

     

5 
มีการจดักิจกรรมหรือการแสดงท่ีเช่ือมโยงกบัการ
เรียนการสอนนาฏศิลป์ไทย 

     

6 
เปิดโอกาสใหผู้เ้รียนไดฝึ้กปฏิบติัเพื่อใหเ้กิด
ประสบการณ์ดา้นนาฏศิลป์โดยตรง 

     

7 
มีการจดัท าเอกสารหรือส่ือเพื่อเสริมความรู้ เช่น 
หนงัสือ  วดีีทศัน์ นิทรรศการ อินเตอร์เน็ต ฯลฯ 

     

 
ด้านการพฒันาผู้เรียนในแหล่งเรียนรู้ทาง
วฒันธรรม 

     

1 
มีการกรอกใบสมคัรของผูเ้รียน เช่น ช่ือ ท่ีอยู ่เพศ 
อาย ุความสนใจ ฯลฯ 

     

2 
มีการสอบถามความพึงพอใจของผูเ้รียนท่ีเขา้มาร่วม
กิจกรรมหรือเรียนรู้ในศูนยศิ์ลปะการแสดง สถาบนั 
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ตอนที ่3 สภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม ด้านนาฏศิลป์ไทย ของศูนย์   

               ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ (ต่อ) 

ท่ี รายการ 

ระดบัความคิดเห็น 

มาก
ท่ีสุด 

 
มาก 
 

ปาน
กลาง 

 
นอ้ย 
 

นอ้ย
ท่ีสุด 

 คึกฤทธ์ิ      

3 
มีการประชาสัมพนัธ์ของศูนยศิ์ลปะการแสดง 
สถาบนัคึกฤทธ์ิ 

     

4 
มีการส่งเสริมดา้นการตลาดของศูนย์
ศิลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ 

     

5 
มีการเตรียมการอยา่งเป็นขั้นตอนก่อนการจดั
กิจกรรมเพื่อการเรียนรู้ 

     

6 
มีการจดัการเรียนรู้หลากหลายรูปแบบ เช่น ให้
ผูเ้รียนลงมือ ปฏิบติั เรียนรู้ผา่นกระบวนการกลุ่ม 
เรียนรู้ผา่นกระบวนการคิด เป็นตน้ 

     

 ด้านการบริหารจัดการแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม      

1 
มีการปรุงแกไ้ขปัญหาท่ีอาจเกิดข้ึนในสถาบนั      
คึกฤทธ์ิ 

     

2 มีป้ายบอกทางตามสถานท่ีสาธารณะอยา่งชดัเจน      

3 
มีการจดัสภาพแวดลอ้มและพื้นท่ีโดยรอบอยา่ง
สะอาดและสวยงาม 

     

4 วทิยากรมีความรู้เร่ืองนาฏศิลป์ไทยอยา่งแทจ้ริง      

5 
มีส่ิงอ านวยความสะดวกท่ีจ าเป็นต่อผูเ้รียนอยา่ง
เพียงพอ เช่น ห้องน ้า ท่ีนัง่พกั ป้ายหรือแผน่พบัให้ 
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ตอนที ่3 สภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม ด้านนาฏศิลป์ไทย ของศูนย์   

               ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ (ต่อ) 

ท่ี รายการ 

ระดบัความคิดเห็น 

มาก
ท่ีสุด 

 
มาก 
 

ปาน
กลาง 

 
นอ้ย 
 

นอ้ย
ท่ีสุด 

 ขอ้มูล ฯลฯ      

6 
มีบุคลากรท่ีท างานดว้ยอธัยาศยัไมตรี มีทกัษะใน
การส่ือสารไดก้บัทุกคน 

     

 
ตอนที่4 ปัญหาอุปสรรค /และข้อเสนอแนะ 

1. ปัญหาอุปสรรค ..................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................ 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................ 

2. ขอ้เสนอแนะ.......................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................ 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
 

ขอขอบคุณทีท่่ำนกรุณำตอบแบบสอบถำม 

 

 

 



233 

 
 

แนวทางการสัมภาษณ์ระดับลกึ (In-depth Interview) 
 

1. การเปิดการสนทนาสร้างความคุ้นเคย 
    เร่ิมการสนทนา 
 แนะน าตวั และบอกวตัถุประสงคข์องการสัมภาษณ์ระดบัลึก 
 -ขอใหแ้สดงความคิดเห็นอยา่งเป็นอิสระ ไม่มีผลลบกบัผูส้นทนาแต่อยา่งใด เพราะจะไม่มี
การอา้งอิงเป็นรายบุคคลวา่ใครพดู แต่จะน าเสนอเป็นความคิดเห็นส่วนร่วม 
 -ขออนุญาตเร่ิมการสนทนา ขออนุญาตบนัทึกเทป เพราะอาจจดไม่ทนั แต่เทปน้ีจะไม่น าไป
เผยแพร่ท่ีไหน นอกจากคณะผูว้ิจยัจะน ามาเปิดฟังเพื่อสรุปความคิดเห็นของผูใ้ห้ตวับทให้ถูกตอ้ง
เท่านั้น 
 
2. เร่ืองราว ในประเด็นต่างๆ คือ 
ชุดที ่1 สัมภาษณ์ คณะกรรมการด าเนินงานฯ (ประธานและคณะกรรมการ) และ ครูผู้สอนนาฏศิลป์  
                 1 . สภาพการณ์ ของแห ล่งเรียน รู้ท างว ัฒนธรรมด้านนาฏ ศิลป์ ไทย ของศูน ย์
ศิลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ  เป็นอยา่งไรบา้ง มีการด าเนินการในภาพรวมเป็นอยา่งไร    
                 2.  การด าเนินการในดา้นต่างๆ แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทย ของศูนย์
ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ได้แก่ การบริหารงาน คณะกรรมการ การจดัการเรียนการสอน 
อาคารสถานท่ี กิจกรรม/ผลการด าเนินงาน เป็นอยา่งไรบา้ง   
                 3. ปัจจยัท่ีท าให้เกิดความส าเร็จของแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทย ของ
ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ  มีอะไรบา้ง และมีองคป์ระกอบอะไรบา้ง 
                 4. ศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ ความหวงแหนในศิลปวฒันธรรมไทยเป็น
อยา่งไร 
                 5. ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีการค านึงหรือใหค้วามส าคญัต่อศิลปวฒันธรรม
อยา่งไร  
                6.  ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ มีการอนุรักษศิ์ลปวฒันธรรมไทยอยา่งไร 
                7.  แรงจูงใจและความสนใจของประชาชนท่ีเขา้มาเรียนในศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบนั
คึกฤทธ์ิ มีอะไรบา้ง 
                8. ผูเ้รียนในศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ เห็นคุณค่าในศิลปวฒันธรรมอยา่งไร 
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                9. ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ไดมี้การน านาฏศิลป์และดนตรีไทยมาประยุกต์
สร้างสรรคใ์หเ้ป็นการแสดงท่ีมีความร่วมสมยักบัสถานการณ์ปัจจุบนัหรือไม่ อยา่งไร 
               10. แนวทางในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมด้านนาฏศิลป์ไทย ของศูนย์
ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ควรเป็นอย่างไร ทั้งในดา้นมูลนิธิคึกฤทธ์ิ80ฯ ผูส้อน ผูเ้รียน การ
สนบัสนุนจากภาคีเครือข่ายเป็นอยา่งไร   มีอะไรบา้ง 
               11. ปัญหา/อุปสรรค และขอ้เสนอแนะอ่ืน ๆ ท่ีมีต่อการพฒันาของศูนยศิ์ลปะการแสดง 
สถาบนัคึกฤทธ์ิมีอะไรบา้ง 
 
                ชุดที ่2 สัมภาษณ์ ผู้เรียนนาฏศิลป์  ผู้ชมและผู้ปกครอง 
                       1. สภาพการณ์และการด าเนินการในดา้นต่างๆ ของแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมดา้น
นาฏศิลป์ไทย ของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ  ได้แก่ การบริหารงาน คณะกรรมการ      
การจดัการเรียนการสอน อาคารสถานท่ี กิจกรรม/ผลการด าเนินงาน ในภาพรวมเป็นอยา่งไร    
                       2.  ความตอ้งการในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมด้านนาฏศิลป์ไทย ของ
ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ ในดา้นส่ิงดึงดูดใจในการเรียนรู้  ส่ิงอ านวยความสะดวก และ
การบริการของศูนยศิ์ลปะการแสดงฯ เป็นอยา่งไรบา้ง  มีอะไรบา้ง 
                       3. ปัจจยัท่ีท าให้เกิดความส าเร็จของแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมด้านนาฏศิลป์ไทย 
ของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ  มีอะไรบา้ง และมีองคป์ระกอบอะไรบา้ง 
                       4. ความตระหนกัและการใหค้วามส าคญัในคุณค่าศิลปวฒันธรรมไทยเป็นอยา่งไร 

         5. แรงจูงใจในการเลือกเรียนนาฏศิลป์ดนตรีไทยอย่างไร ปัจจยัอะไรท่ีท าให้เลือก
เรียนท่ีศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

          6. การน าศิลปวัฒนธรรมไทยด้านนาฏ ศิลป์ ดนต รีไทยมาประยุกต์ ใช้ ใน
ชีวติประจ าวนัไดอ้ยา่งไร และก่อใหเ้กิดประโยชน์อะไรบา้ง 

           7. รับรู้ขอ้มูลข่าวสารด้านนาฏศิลป์ไทยของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ
อยา่งไร และมีการบอกต่อกบัผูอ่ื้นหรือไม่อยา่งไร  

           8. แนวทางในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมด้านนาฏศิลป์ไทย ของศูนย์
ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ ควรเป็นอย่างไร ทั้ งในด้านมูลนิธิคึกฤทธ์ิ 80ฯ ผูส้อน ผูเ้รียน       
การสนบัสนุนจากภาคีเครือข่ายเป็นอยา่งไร   มีอะไรบา้ง 

           9. ปัญหา/อุปสรรค  และข้อ เสนอแนะ อ่ืน  ๆ  ท่ี มี ต่อการพัฒนา ของศูน ย์
ศิลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิมีอะไรบา้ง 
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แบบบนัทึกการสังเกต 
แนวทางการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย 

: กรณีศึกษาศูนยศิ์ลปะการแสดง สถาบนัคึกฤทธ์ิ 
 

กรอบการสังเกต รายการทีสั่งเกต ผลการสังเกต 

การด าเนินการ ลกัษณะการด าเนินการ ตั้งแต่แรกเขา้ 

ถึงการเรียนการสอนในศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

 

การบริหารจัดการ ดา้น1(งาน 2(เงิน 3(คน 4(การจดัการ 

ในศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนั               

คึกฤทธ์ิ การพดูคุย การปรึกษาปัญหา 

การประชุม สัมพนัธภาพระหวา่งคนใน

ศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

 

การแสดง การเรียนรู้ของผูเ้รียน  การจดัการแสดง

นาฏศิลป์ไทย 

 

กจิกรรม กิจกรรมการเรียนรู้ความประทบัใจกบั

ความรู้สึก กิจกรรมการเรียนรู้ การ

ตอบสนองของผูเ้รียน 

 

บรรยากาศ 

ภูมิทศัน์ 

มีสภาพแวดลอ้ม บรรยากาศ วถีิการ

เรียนรู้และสภาพโดยทัว่ไปของศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

 

อืน่ๆ  -ตามส่ิงท่ีปรากฏ  และภาพรวมๆ  
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ภาคผนวก ง 

ค่าความเช่ือมัน่ของแบบสอบถาม 
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ค่าความเช่ือมั่นของแบบสอบถาม 

ดา้นการรับรู้ขอ้มูลข่าวสาร 

Reliability Statistics 

Cronbach's 

Alpha 

Cronbach's Alpha Based on 

Standardized Items N of Items 

.734 .738 7 

 

ดา้นความเช่ือ 

Reliability Statistics 

Cronbach's 

Alpha 

Cronbach's Alpha Based on 

Standardized Items N of Items 

.731 .743 8 
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ดา้นการใหคุ้ณค่านาฏศิลป์ไทย 

Reliability Statistics 

Cronbach's 

Alpha 

Cronbach's Alpha Based on 

Standardized Items N of Items 

.783 .793 9 

 

 

ดา้นการส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม 

Reliability Statistics 

Cronbach's 

Alpha 

Cronbach's Alpha Based on 

Standardized Items N of Items 

.755 .755 6 

 

ดา้นความตอ้งการในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม 

Reliability Statistics 

Cronbach's 

Alpha 

Cronbach's Alpha Based on 

Standardized Items N of Items 

.784 .791 13 
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ดา้นการเรียนรู้ทางวฒันธรรม 

Reliability Statistics 

Cronbach's 

Alpha 

Cronbach's Alpha Based on 

Standardized Items N of Items 

.778 .788 7 

 

ดา้นการพฒันาผูเ้รียนทางวฒันธรรม 

Reliability Statistics 

Cronbach's 

Alpha 

Cronbach's Alpha Based on 

Standardized Items N of Items 

.844 .844 6 

 

ดา้นการบริหารจดัการแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม 

Reliability Statistics 

Cronbach's 

Alpha 

Cronbach's Alpha Based on 

Standardized Items N of Items 

.850 .851 6 
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ปัจจยัสนบัสนุนรวม 

Reliability Statistics 

Cronbach's 

Alpha 

Cronbach's Alpha Based on 

Standardized Items N of Items 

.903 .911 43 

 

ดา้นสภาพการณ์ในการพฒันาแหล่งเรียนรู้ 

Reliability Statistics 

Cronbach's 

Alpha 

Cronbach's Alpha Based on 

Standardized Items N of Items 

.918 .919 19 

 

รวมทั้งชุด 

Reliability Statistics 

Cronbach's 

Alpha 

Cronbach's Alpha Based on 

Standardized Items N of Items 

.939 .943 62 
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ภาคผนวก จ 

รายช่ือผูใ้หข้อ้มูลหลกัในการสัมภาษณ์เชิงลึก 
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รายช่ือผูใ้หข้อ้มูลหลกั (Key Informants( 
กลุ่มท่ี 1 คณะกรรมการด าเนินงานมูลนิธิคึกฤทธ์ิ 80ในพระราชูปถมัภส์มเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี / เจา้หนา้ท่ีสถาบนัคึกฤทธ์ิ 
 

ล าดบั
ท่ี 

ช่ือ – นามสกุล ต าแหน่งหนา้ท่ี 

1. นายสมบติั   ภู่กาญจน์ กรรมการ 
2. นายจตุพร    รัตนวราหะ กรรมการ 
3. นางรัชนี       กา้นทองกลู กรรมการและเลขานุการ 
4. นางอจัฉรา    ค  าเมือง ผูจ้ดัการสถาบนัคึกฤทธ์ิ 

 
กลุ่มท่ี 2 ครูผูส้อนนาฏศิลป์ดนตรีไทย ของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 
 

ล าดบั
ท่ี 

ช่ือ – นามสกุล ต าแหน่งหนา้ท่ี 

1. นายจตุพร    รัตนวราหะ -ศิลปินแห่งชาติ พ.ศ. 2552                
สาขาศิลปะการแสดง                         
(นาฏศิลป์-โขน ยกัษ(์ 
-ศิลปินคึกฤทธ์ิ พ.ศ.2553  
-ครูผูส้อนโขนยกัษ ์

2. นางสาวทศันีย ์ขนุทอง -ศิลปินแห่งชาติ พ.ศ. 2555                         
สาขาศิลปะการแสดง                               
(ดนตรีไทย-คีตศิลป์( 
-ศิลปินคึกฤทธ์ิพ.ศ. 2554 
-ครูผูส้อนขบัร้องเพลงไทย 

3. ดร. ธีรภทัร์      ทองน่ิม -ศิลปินคึกฤทธ์ิ พ.ศ. 2557 
-ครูผูส้อนพากยแ์ละเจรจาโขน  

4. นางสาวอติวรรณ      รัตนวราหะ -ศิลปินคึกฤทธ์ิ พ.ศ. 2558 
-ครูผูส้อนละครร า 
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กลุ่มท่ี 3ผูเ้รียนนาฏศิลป์ดนตรีไทย ของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 
 

ล าดบั
ท่ี 

ช่ือ – นามสกุล ต าแหน่งหนา้ท่ี 

1. นางวรัญญาภรณ์   ปิยะธรรมวฒิุกุล ผูเ้รียนดนตรีไทย อาย ุ52 ปี 
2. นางสาวศศิพรรณ  ไตรพนัธ์ุ ผูเ้รียนดนตรีไทย  อาย1ุ5 ปี 
3. นางสาวศศิพฏั       ไตรพนัธ์ุ ผูเ้รียนดนตรีไทย  อาย1ุ5 ปี 
4. นางสิริแข     ฉตัรวราพิทกัษ ์ ผูเ้รียนดนตรีไทย  อาย ุ61 ปี 
5. วา่ท่ีร้อยตรีสราทตรา  เล่งไพบูลย ์ ผูเ้รียนโขน นกัวชิาการศึกษา งาน

กิจกรรมนกัศึกษา มหาวทิยาลยั
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7. นายธีรภทัร     จริยาพงษ ์ ผูเ้รียนโขน  อาย ุ17 ปี 
 
กลุ่มท่ี 4ผูช้มการแสดงนาฏศิลป์ดนตรีไทย ของศูนยศิ์ลปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธ์ิ 
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3 นางสุดารัตน์          รักเดช ครูผูช่้วย   

โรงเรียนชุมชนวดับางไผ ่
4 นางพิบูลยพ์ร       ดาราย ครูสอนดนตรี  

โรงเรียนประเสริฐธรรมวทิยา 
5 นางพชัรภทัร      รัศมี จงัหวดักรุงเทพฯ อาชีพธุรกิจส่วนตวั 
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ภาคผนวก ฉ 

หนงัสือขอความอนุเคราะห์ในการเก็บรวบรวมขอ้มูล 

และหนงัสือขอความอนุเคราะห์ในการตรวจสอบคุณภาพเคร่ืองมือ 
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รูปภาพบรรยากาศการเก็บรวบรวมขอ้มูล 
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แนวทางการพฒันาแหลง่เรยีนรู้ทางวฒันธรรมเพือ่ส่งเสรมิการเรยีนรูน้าฏศลิป์ไทย 
: กรณศีึกษาศนูยศ์ลิปะการแสดง สถาบันคึกฤทธิ์ 

 Guidelines for Developing Thai Dancing Arts to Be as The One Cultural Learning 
Source: A Case Study of the Dancing Arts Center of Kukrit Institute 

                                                                                  น.ส.ณัฐธยาน์   ตั้งถาวรสกุล * 
                                    รองศาสตราจารย์ ดร.นรินทร์ สังข์รักษา** 

บทคัดย่อ 
              การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยแบบผสมผสานวิธี (Mixed Method Research) เก็บรวบรวมข้อมูลทั้งเชิงปริมาณและ   
เชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาสภาพการณ์และการด าเนินงานของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์  2) ศึกษา
เปรียบเทียบการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมในการส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึก
ฤทธิจ์ าแนกตามลักษณะส่วนบุคคล 3) ศึกษาแนวทางในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์
ไทยของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์  ด าเนินการวิจัย 2 ขั้นตอน ขั้นตอนที่ 1 การวิจัยเชิงปริมาณ กลุ่มตัวอย่างเท่ากับ 
234 คน ใช้การสุ่มตัวอย่างแบบง่าย เครื่องมือที่ใช้ เป็นแบบสอบถาม สถิติที่ใช้วิเคราะห์ข้อมูลได้แก่ ค่าความถี่ และค่าร้อยละ 
ค่าเฉลี่ย ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ค่าที การวิเคราะห์ความแปรปรวนทางเดียว และการวิเคราะห์เนื้อหา ขั้นตอนท่ี 2 การวิจัย
เชิงคุณภาพ  ผู้ให้ข้อมูลหลักเป็นผู้มีส่วนได้ส่วนเสีย จ านวน 20 คน  ใช้วิธีการเลือกแบบเจาะจง เครื่องมือที่ ใช้ ได้แก่          
การวิเคราะห์เอกสาร และแนวทางการสัมภาษณ์เชิงลึก การวิเคราะห์ข้อมูลด้วยการวิเคราะห์แบบอุปนัย   
              ผลการวิจัยพบว่า 1) ศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ มีการด าเนินงานก้าวหน้าเป็นล าดับ มีผู้เรียนมากขึ้น ไม่มี
การเก็บค่าเรียนและผู้เรียนมีความเช่ือมั่นในตัวศิลปินแห่งชาติที่มาสอนถึง 3 คน ได้รับการสนับสนุนงบประมาณจากมูลนิธิ          
คึกฤทธิ์และส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ 2) การเปรียบเทียบความแตกต่างของลักษณะส่วนบุคคลพบว่า 
เพศ อายุ ระดับการศึกษามีผลต่อการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมด้านนาฏศิลป์ไทย แตกต่างกันอย่างมีนัยส าคัญที่ระดับ 
.05 ส่วนถิ่นที่อยู่ไม่แตกต่างกัน 3) แนวทางในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย 
ประกอบด้วย ด้านครูผู้ สอนต้องมีความรู้  ความเช่ียวชาญ เฉพาะสาขา  ด้านผู้ เรียนต้องมีความตั้ งใจและมุ่ งมั่น                    
มีงบประมาณสนับสนุน ภาครัฐให้ความส าคัญและสนับสนุนงบประมาณอย่างต่อเนื่อง ภาคเอกชนให้การสนับสนุนการจัด
กิจกรรมต่างๆ องค์กรและชุมชนมีส่วนร่วมในการจัดกิจกรรม สถาบันการศึกษาส่งเสริมและสนับสนุนด้านวิชาการ สถาบันคึก
ฤทธิม์ีการจัดการที่ดี ไม่แสวงหาก าไร มีการประชาสัมพันธ์เชิงรุก มีการจัดกิจกรรมนาฏศิลป์ไทยและการแสดงต่อสาธารณะชน
เป็นประจ า 
ค าส าคัญ : แหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม/ นาฏศิลป์ไทย 
 

Abstract 
                 This research was conducted and based on the mixed quantitative and qualitative research 
methods and had its aims to 1) study situations and operation of the Dancing Arts Center of Kukrit 
Institute. 2) compared whether the differences of opinions of respondents about how to developing the 
Dancing Arts Center of Kukrit Institute to be as the one cultural learning source was influenced from their 
different personal characteristics. 3) propose guidelines for developing the Dancing Arts Center of Kukrit 
Institute to be as the one cultural learning source. The research processes was divided into two stages. By 
using of simple random sampling technique the two hundred and thirty-four respondents were firstly 
sampled to quantitatively interview. The collected data were analyzed and presented into frequency, 
percentage, mean, standard deviation, independent-t test, one–way ANOVA and its content analysis 
respectively. Secondly the key informants accounted to 20 persons were purposively selected to in-depth 
interview. The qualitative research instruments employed  here were guideline of document analysis and  
 
*นักศึกษาสาขาวิชาพัฒนศึกษา คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยศลิปากร พระราชวังสนามจันทร์ จังหวัดนครปฐม 73000 
**คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร พระราชวังสนามจันทร์  อ าเภอเมือง จังหวัดนครปฐม 73000 
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guideline for in-depth interviewing. Then it was analyzed by using of the Analytic Induction Method. 
                From the results it could be demonstrated as follows: 1) The center was processing in the 
progressive ways serially. There had the students enrolling to study in the center more amounts than 
before and this was free of charge. The students were showing their confidences in the three National 
Artists teachers whom were asked for teaching here. Besides the center were supported the budget from 
Kukrit Foundation and Thai Health Promotion Foundation. 2) The promoting and supporting factors were 
overview evaluated at much level. The differences of personal characteristics: sex, age, education levels  
had their significant affects to the different opinions about how to develop the Dancing Arts Center 3) To 
promote and support the center, the teachers should had their knowledge and skills while the students 
must had their concentration and endeavor. The government sector must give its priority and support 
budget for the center continuously. The private sector should support the activities. The local 
organizations citizen and community sector should participate in the activities as well. The education 
institutes should promote and support for the academic issues. The Kukrit Institute should had its good 
management and should not seek for the profits in any way. The institute should publicize the activities 
in its proactive approaches such as there should had the Thai dancing arts regularly presented to the 
public space.     
Keywords :  Cultural Learning Source/Thai Dancing Arts  
 
บทน า 

ศิลปะการแสดงของไทยเป็นการผสมผสานระหว่างความงดงามของท่วงท่าการแสดงกับท่วงท านอง
เพลงที่เป็นเอกลักษณ์ของแต่ละท้องถิ่นในประเทศไทย ซึ่งบรรพบุรุษได้สร้างสรรค์ไว้เพ่ือให้ความบันเทิง 
สะท้อนวิถีชีวิต ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อและค่านิยมตามยุคสมัยนั้นๆจึงจัดเป็นภูมิปัญญาของบรรพ
บุรุษไทยที่มีความชัดเจนทั้งด้านศาสตร์และศิลป์แขนงหนึ่งโดยแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ 1) ดนตรีและเพลง
ร้อง 2) นาฏศิลป์และการละคร (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2558: 8-9) ทั้งนี้ได้มีการแต่งหนังสือที่เกี่ยวกับคุณค่า
ของนาฏศิลป์ไว้เมื่อ 30 ปีก่อนว่า(วิมลศรี อุปรมัย, 2524: บทน า) ในอดีตนาฏศิลป์ได้รับการยกย่องให้เป็น
ศิลปะการแสดงชั้นสูง เป็นเครื่องบันเทิงใจส าหรับในพระราชฐาน และบุคคลผู้สูงศักดิ์  จึงมีแบบแผนเป็น
มาตรฐานโดยเฉพาะ ฉะนั้นการร่ายร าในเชิงนาฏศิลป์และการละครจึงแตกต่างไปจากการแสดงพ้ืนเมืองใน
จังหวัดต่างๆ ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าการแสดงนาฏศิลป์มีส่วนส าคัญต่อความบันเทิงเริงใจของพระมหากษัตริย์เพ่ือ
การผ่อนคลายและประดับพระเกียรติ ส่งเสริมให้บ้านเมืองมีความรื่นรมย์เป็นสุขตามไปด้วย นาฏศิลป์จึงได้รับ
การอุปถัมภ์จากเจ้านายชั้นสูงมาโดยตลอดแต่ด้วยอิทธิพลของวัฒนธรรมต่างชาติ ที่แพร่กระจายมาอย่าง
หลากหลายมิติ ส่งผลกระทบต่อการด ารงอยู่ของศิลปะการแสดงนาฏศิลป์และวัฒนธรรมประเพณีของไทย
อย่างชัดเจน (กระทรวงวัฒนธรรม, 2552: 38) 

 การท านุบ ารุงศิลปะการแสดงของไทยนั้น จ าเป็นที่จะต้องอาศัยองค์ประกอบหลายด้านในการ
สนับสนุนแม้ต้องลงทุนมาก แต่สิ่งเหล่านี้จะเป็นมรดกให้กับแผ่นดินต่อไป ซึ่งการที่จะอนุรักษ์สนับสนุนให้
ศิลปะการแสดงนาฏศิลป์ด ารงอยู่ ได้นั้น ปัจจัยส าคัญคือการสร้างองค์ความรู้และมีแหล่งเรียนรู้ทาง
ศิลปวัฒนธรรมที่ เพียงพอเพ่ือถ่ายทอดทักษะกระบวนการทางนาฏศิลป์อย่างต่อ เนื่องสอดคล้องกับที่                   
ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช  ได้กล่าวไว้เมื่อประมาณ 30 ปีก่อน โดยท่านได้บรรยายเพ่ือเป็นข้อคิดให้กับคณาจารย์ 
นิสิต นักศึกษาของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เรื่อง “การสืบทอดมรดกวัฒนธรรมไทย”  ถึงความยากล าบากต่อ
การด ารงอยู่ของนาฏศิลป์ดนตรีไทย ดังว่า “นาฏศิลป์ก็ดี ดนตรีไทยก็ดี จะด ารงอยู่ต่อไปและจะสืบทอดกัน
ต่อไปนั้น ไม่อยู่ที่คนแสดง ไม่ได้อยู่ที่นักดนตรี ไม่ได้อยู่ที่คนที่มีวิชาแสดงโขน ละคร แต่อย่างเดียว ขึ้นอยู่กับคน
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ดูที่เป็นส่วนใหญ่อีกด้วย....ถ้าเรายังรักที่จะรักษาสมบัติของชาติเหล่านี้ไว้ เราจะต้องท าให้เด็กของเรา คนของ
เราเข้าใจดนตรีไทย และรู้เรื่องว่าเขาเล่นอย่างไร ไพเราะตรงไหน....โขนละครเช่นเดียวกัน ถ้าไม่มีความรู้       
ดูเฉยๆ มันก็ไม่เกิดความรู้สึกอะไรทั้งสิ้น ความรู้สึกและปฏิกิริยาทางใจในทางที่ดีมันไม่เกิด” (ส านักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงศึกษาธิการ, 2530: 31) จากที่กล่าวมาจะเห็นได้ว่า นาฏศิลป์และ
ดนตรีไทยถือเป็นสมบัติของชาติ ที่จะต้องมีการสืบทอดให้ด ารงอยู่ต่อไป อันประกอบด้วย ผู้แสดงและผู้ชมที่
เห็นคุณค่าของศิลปวัฒนธรรมไทย ในขณะที่ศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์ 80 ในพระราชูปถัมภ์สมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เป็นศูนย์การเรียนรู้ทางวัฒนธรรมของเอกชนที่จัดตั้งตาม
เจตนารมณ์ของ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช มีการจัดการเรียนการสอนด้านนาฏศิลป์ดนตรีไทย 5 สาขา ได้แก่ โขน 
ละคร  ดนตรีไทย ขับร้อง และพากย์โขน มีการด าเนินงานจัดการเรียนการสอนมาอย่างต่อเนื่องมาตั้งแต่        
ปี 2553 จนถึงปัจจุบัน 

 จากสภาพความเสื่อมถอยของวัฒนธรรมไทย วิถีชีวิตของคนไทยที่เปลี่ยนแปลงไปจากเดิมจน
กลายเป็นปัญหาสังคมในมิติวัฒนธรรมต่าง ๆ โดยเฉพาะภูมิปัญญาของบรรพบุรุษตลอดจนการสร้างภูมิคุ้มกัน
ทางวัฒนธรรมและเพ่ือให้นาฏศิลป์ด ารงอยู่ได้นั้น จ าเป็นที่จะต้องส่งเสริมให้มีการเรียนรู้อย่างต่อเนื่อง ทั้งนี้
ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์ เพ่ือศึกษาแนวทางการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทาง
วัฒนธรรมด้านนาฏศิลป์ไทยให้เกิดการอนุรักษ์ สืบทอดมรดกทางศิลปวัฒนธรรมด้านนาฏศิลป์ไทยสืบไป 
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาสภาพการณ์และการด าเนินงานของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์  
2. เพ่ือเปรียบเทียบการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมในการส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของ

ศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์จ าแนกตามลักษณะส่วนบุคคล 
3. เพ่ือศึกษาแนวทางในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมเพ่ือส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย 

ของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์   
 
วิธีด าเนินการวิจัย 

          การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยแบบผสมผสานวิธี (Mixed Method Research) เก็บรวบรวมข้อมูลทั้งเชิง
ปริมาณและเชิงคุณภาพ ด าเนินการวิจัย 2 ขั้นตอน ขั้นตอนที่ 1 การวิจัยเชิงปริมาณ กลุ่มตัวอย่างได้จากการ
เปิดตารางของ Krejcie & Morgan (1970 : 608) ก าหนดความคลาดเคลื่อน 5% ได้กลุ่มตัวอย่างเท่ากับ 234 
คน ใช้การสุ่มตัวอย่างแบบง่าย (Simple Random Sampling)  เครื่องมือที่ใช้ เป็นแบบสอบถามที่ผู้วิจัย     
สร้างขึ้น สถิติที่ใช้วิเคราะห์ข้อมูลได้แก่ ค่าความถี่ (Frequency) และค่าร้อยละ (Percentage) ค่าเฉลี่ย 
(Mean) ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation: S.D.) ค่าที (t-test Independent Samples)     
การวิเคราะห์ความแปรปรวนทางเดียว (One-way ANOVA) เมื่อพบความแตกต่างในเชิงสถิติท าการ
เปรียบเทียบพหุคูณ (Multiple Comparison) ด้วยวิธีของเชฟเฟ่ (Scheffe’s Method) และการวิเคราะห์
เนื้ อห า  (Content Analysis) ขั้ น ตอน ที่  2 การวิ จั ย เชิ งคุณ ภ าพ   ผู้ ให้ ข้ อมู ลห ลั ก  5 กลุ่ ม  ได้ แ ก่                           
1) คณะกรรมการด าเนินงานฯ (ประธานและคณะกรรมการ) 2) ครูผู้สอนนาฏศิลป์  3) ผู้เรียนนาฏศิลป์  4) 
ผู้ชม และ 5) ผู้ปกครอง รวมทั้งหมด 20 คน หรือจนข้อมูลอ่ิมตัว (Saturated Data) โดยใช้วิธีการเลือกแบบ
เจาะจง (Purposive Selection)  เครื่องมือที่ใช้ ได้แก่ การวิเคราะห์เอกสาร และแนวทางการสัมภาษณ์เชิงลึก
แบบมีโครงสร้าง ใช้การควบคุมคุณภาพเครื่องมือโดยการตรวจสอบแบบสามเส้า (Triangulation) รวมรวม
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ข้ อ มู ล จ าก เอกส ารและการบั น ทึ ก เสี ย ง  แล ะวิ เค ราะห์ ข้ อ มู ล ด้ วย ก ารวิ เค ราะห์ แบ บ อุป นั ย                           
(Analytic Induction)  
 
ผลการวิจัย พบว่า  

1. สภาพการณ์และการด าเนินงานของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์ 
ศูนย์ศิลปะการแสดง สถาบันคึกฤทธิ์ ได้สืบสานเจตนารมณ์ของ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช โดยมีการ

จัดตั้งมูลนิธิคึกฤทธิ์ 80 ฯ  ศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์ เริ่มด าเนินการในปี 2553 อย่างไม่เป็นทางการ
เริ่มแรกมีผู้เรียนเพียง 70 คน ส่วนปี 2554 มีผู้เรียน จ านวน 200 คน และในปี 2558 มีผู้เรียนถึง  619 คน 
ทั้งนี้ได้รับการสนับสนุนด้านงบประมาณและสถานที่จากส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ 
(สสส.)  มีการจัดการเรียนการสอน มีการเรียนเฉพาะวันอาทิตย์ เวลา 9.00 -12.00 น. โดยมีการเปิดการสอน 
จ านวน 5 สาขา ได้แก่ โขน ละคร ดนตรีไทย ขัยร้องและพากย์โขน มีการเก็บค่าธรรมเนียมปีละ 300 บาท    
มีการจัดแสดงอย่างต่อเนื่อง เพ่ืออนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมของชาติ  และแหล่างเรียนรู้ด้านนาฏศิลป์ มีการ
ด าเนินการ ได้แก่ 1) การบริหารจัดการที่มีศิลปินแห่งชาติถึง 3 คน เป็นองค์กรไม่แสวงหาก าไร เปิดการเรียน
การสอนทุกระดับทุกวัยที่สนใจตั้งแต่ 7 ปีขึ้นไป มีหลักสูตรการเรียนการสอน 3 ระดับ คือ ขั้นต้น ขั้นกลางและ
ขั้นสูง  มีคณะกรรมการด าเนินงาน  18 คน 2) ด้านอาคารสถานที่ มีห้องเรียน ลานฝึกซ้อม ห้องสมุด และห้อง
นิทรรศการ  มีการก าหนดระเบียบการและหลักสูตร 5 สาขา ในการสอนในระดับต่างๆ มีการปรับการเรียนให้
เหมาะสมกับการน าไปใช้แสดง 3) มีกิจกรรมของศูนย์ศิลปะการแสดง สถาบันคึกฤทธิ์ที่ด าเนินการมาตั้งแต่ปี 
2553-2558    ส่วนปัจจัยความส าเร็จ ได้แก่ 1) ครูผู้สอนมีความตั้งใจและอุทิศตน 2) ผู้เรียนมีความสนใจ 3) 
ความเชื่อมั่นในสถาบันคึกฤทธิ์ และ 4) การสนับสนุนงบประมาณ มีการหวงแหนศิลปวัฒนธรรมไทย การให้
ความส าคัญและเห็นคุณค่านาฏศิลป์ไทย รวมถึงการอนุรักษ์วัฒนธรรมไทยที่คนรุ่นใหม่ให้ความสนใจเรียนมาก
ขึ้น และศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์ มีการประยุกต์ สร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย ผู้วิจัยสังเคราะห์
ดังแผนภูมิที่ 1 ดังนี้ 
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แผนภูมิที ่1 แสดงสภาพการณ์และการด าเนินงานของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์ 

มูลนิธิคึกฤทธิ์ 80ฯ 

ศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ ์

-อนุรกัษ์เผยแพร่นาฏศิลป์ 

-ส่งเสริมการเรียนการสอน 
-เผยแพรเ่กียรติคณุครนูาฏศิลป์ไทย 
 

 

ผู้เรยีนป ี2553   70 คน
คน 

ปี 2554 200 คน
คน 

ปี 2558  619 คน
คน 

สสส.สนับสนุน 
งบประมาณและ

สถานที่ 

การจัดการเรยีนการสอน เรียนวันอาทิตย ์
9.00-12.00 น. 

เปิดสอน 5 สาขา : โขน ละคร 
ดนตรีไทย ขับร้อง และพากย์โขน 

เก็บค่าธรรมเนียม
ปีละ 300 บาท 

การจัดแสดงอย่างต่อเนื่อง การอนรุักษ์ศิลปวัฒนธรรมของชาติ การส่งเสริมด้านนาฏศิลปไ์ทย 

การด าเนินการ 
 

การบริหารจัดการ 

-องค์กรไม่แสวงหาก าไร 
-สอนทุกคนทุกระดับที่สนใจ 
-มีหลักสูตร 3 ระดับ 
-มีคณะกรรมการด าเนินงาน 18 คน 
 

อาคารสถานท่ี -ห้องเรียน 

-ลานฝึกซ้อม 

-ห้องสมุด 

-ห้องนทิรรศการ 

ระเบียบการและหลักสตูร 
มี 5 สาขาๆละ 3 ระดับ 

กิจกรรมและการแสดง มีอย่างต่อเนื่อง ปี 53-58 

ปัจจัยที่ท าให้เกิดผลส าเร็จ  

ความหวงแหน
วัฒนธรรมไทย 

การให้ความส าคัญ
และคณุค่า 

นาฏศิลปไ์ทย 

การอนุรักษ์วัฒนธรรมไทย 
-ด้านครูผูส้อน 
-ด้านผู้เรียน 
-ด้านความเช่ือมั่นใน 
สถาบันคึกฤทธิ ์
-ด้านงบประมาณสนับสนุน 

คนรุ่นใหม่ให้ความสนใจเรียนนาฏศิลป์ไทย 

การประยุกตส์ร้างสรรค์นาฏศลิป์รว่มสมัย 
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ส่วนสภาพการณ์ในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม ด้านนาฏศิลป์ไทย ในภาพรวมทุกด้าน 

อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ ( X = 4.15 , S.D. = .48) เมื่อพิจารณารายด้าน พบว่า ด้านการเรียนรู้ทาง

วัฒนธรรมมีค่าเฉลี่ยสูงที่สุด ( X = 4.24., S.D. = .50) รองลงมามีด้านการบริหารจัดการแหล่งเรียนรู้ทาง

วัฒนธรรม ( X =4.17 , S.D. =.58) และด้านที่ต่ าที่สุด คือ ด้านการพัฒนาผู้เรียนในแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม

( X = 4.05, S.D. = .64)  ดังตารางที่ 1 

ตารางที่ 1 แสดงค่าเฉลี่ยและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ของความคิดเห็นเกี่ยวกับสภาพการณ์ในการพัฒนาแหล่ง
เรียนรู้ทางวัฒนธรรมด้านนาฏศิลป์ไทย ของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์ 

          (n=234) 

ที ่
ความคิดเห็นเกี่ยวกับสภาพการณ์ในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้

ทางวัฒนธรรมด้านนาฏศิลป์ไทย 
ค่าสถิติ 

ระดับ ล าดับ 
x  S.D. 

1 ด้านการเรียนรู้ทางวัฒนธรรม 4.24 .50 มาก 1 
2 ด้านการพัฒนาผู้เรียนในแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม 4.05 .64 มาก 3 
3 ด้านการบริหารจัดการแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม 4.17 .58 มาก 2 
 รวม 4.15 .48 มาก  

         
2. เปรียบเทยีบการพัฒนาแหลง่เรยีนรู้ทางวฒันธรรม ในการสง่เสริมการเรยีนรู้นาฏศลิป์ไทยของศูนย์

ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์ตามลักษณะส่วนบุคคล 
 การเปรียบเทียบความแตกต่างการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม ในการส่งเสริมการเรียนรู้
นาฏศิลป์ไทยของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์ตามลักษณะส่วนบุคคล พบว่า เพศ อายุ ระดับการศึกษา
มีผลต่อการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมด้านนาฏศิลป์ไทยฯ แตกต่างกันอย่างมีนัยส าคัญที่ระดับ .05                 
ส่วนถิ่นที่อยู่ไม่แตกต่างกัน ดังตารางที่ 2 
 

ตารางที่ 2 การเปรียบเทียบการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมด้านนาฏศิลป์ไทย จ าแนกตามลักษณะส่วนบุคคล 
                                                                                                                (n=234) 

ที ่ ลักษณะส่วนบุคคล การเปรียบเทียบ วิเคราะห์ความแปรปรวน 
  t-test p-value F-test p-value 
1 เพศ 2.99* .003   
2 อายุ   3.72* .010 
3 ระดับการศึกษา   8.20* .000 
4 ถิ่นที่อยู่   3.83 .051 

   *มีระดับนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .05   
 

3. แนวทางในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของศูนย์
ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์  ประกอบด้วย ด้านครูผู้สอนต้องมีความรู้ ความเชี่ยวชาญเฉพาะสาขา  ด้าน
ผู้เรียนต้องมีความตั้งใจและมุ่งมั่น มีงบประมาณสนับสนุน ภาครัฐให้ความส าคัญและสนับสนุนงบประมาณ
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อย่างต่อเนื่อง ภาคเอกชนให้การสนับสนุนกิจกรรมต่างๆ องค์กรและชุมชนมีส่วนร่วมในการจัดกิจกรรม 
สถาบันการศึกษาส่งเสริมและสนับสนุนด้านวิชาการ สถาบันคึกฤทธิ์ต้องมีการจัดการที่ดี  ไม่แสวงหาก าไร มี
การประชาสัมพันธ์เชิงรุก มีการจัดกิจกรรมนาฏศิลป์ไทยและการแสดงต่อสาธารณะชนเป็นประจ า ดังแผนภูมิ
ที ่2 

 

            
            
            
            
            
            
            
            
            
            
            
            
            
            
            
            
            
            
            
            
            
            
            
            
    

 
 
 
 
        

 
แผนภูมทิี่ 2 แสดงแนวทางการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย  

แนวทางทางการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทาง
วัฒนธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย 

ผูส้อน 

ผูเ้รยีน 

การจัดการเรยีนการสอน 

-ไม่เสียค่าใช้จ่าย 
-ครูเป็นศิลปินแห่งชาติ 3 คน 
-ครูเป็นกันเอง มีความรู้
ความสามารถ 
-ครูมีความตั้งใจ เสียสละ 
 

ความมีชื่อเสียงของสถาบันคึกฤทธ์ิ 
(ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช) 
ศูนย์รวมความศรัทธา 

งบประมาณ 

-มูลนิธิคึกฤทธิ์สนับสนุน 
-สสส. ให้การสนับสนุน
งบประมาณและพื้นท่ีอย่าง
ต่อเนื่อง 

การสะท้อนการเรยีนรู ้

-ความเสียสละของครูผูส้อน 
-ความตั้งใจของผู้สอนและผู้เรียน 
-ความร่วมแรงร่วมใจ 
-ความอุทิศตนของสถาบันฯ 

 
 

การสนบัสนนุจากภาคสว่นตา่งๆ 

ภาครัฐ 

-รัฐบาลและกระทรวง
วัฒนธรรมควรใหค้วามส าคัญ 
กับนาฏศิลปไ์ทย 
-การสนับสนุนงบประมาณ
อย่างต่อเนื่อง 
-การอนุรักษ์ สืบสานสิ่งดีๆ  
-การสนับสนุนเครื่องแต่งกาย 
 
 

ภาคเอกชน 

องค์กรและชุมชน 

-ใหก้ารสนับสนุนน้อยมาก 

-สร้างการมสี่วนร่วมของ
ชุมชน 

กรุงเทพฯ 

-ขาดการสนับสนุน 
 

สถาบันการศึกษา 
(มหาวิทยาลัย/วิทยาลัยนาฏศิลป) 

-มีการแยกขาดจากกัน
ระหว่างสถาบันคึกฤทธิก์ับ
วิทยาลยันาฏศิลปที่ใช้ระบบ
หน่วยกิต 
-แต่สถาบันคึกฤทธิ์มีการ
จัดท าหลักสูตรเอง 

เครือข่ายศิษยเ์ก่า 

สถาบันคึกฤทธ์ิ 

-มีการปรับตัว ให้เหมาะสม
ตามยุคสมัย 
-มีระบบการจัดการ 
-การไม่แสวงหาก าไร 
-การมีกิจกรรมอย่าง
ต่อเนื่อง 
-การน าเสนอ จดัท าสื่อ 
ประชาสมัพันธ์ 

มลูนธิคิกึฤทธิ ์
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การอภปิรายผล 
1. สภาพการณ์และการด าเนินงานของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์ 

            ศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์ มีการด าเนินงานก้าวหน้าเป็นล าดับ มีผู้เรียนจ านวนมากข้ึน ไม่มี
การเก็บค่าเรียนและผู้ เรียนมีความเชื่อมั่นในตัวศิลปินแห่งชาติที่มาสอนถึง 3 คน ได้รับการสนับสนุน
งบประมาณจากมูลนิธิคึกฤทธิ์และส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ  ส่วนสภาพการณ์ในการ
พัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมด้านนาฏศิลป์ไทย ในภาพรวมทุกด้าน อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 
( X = 4.15 , S.D. = .48) เมื่อพิจารณารายด้าน พบว่า ด้านการเรียนรู้ทางวัฒนธรรมมีค่าเฉลี่ยสูงที่สุด               
( X = 4.24., S.D. = .50) รองลงมามีด้ านการบริหารจัดการแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม (X =4.17,                 
S.D. =.58) และด้านที่ต่ าที่สุด คือ ด้านการพัฒนาผู้ เรียนในแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม ( X = 4.05,                 
S.D. = .64) ในด้านการจัดการเรียนการสอน เปิดสอนเป็นประจ าทุกวันอาทิตย์ โดยมีการสอน 5 สาขาได้แก่
โขน ละคร ดนตรีไทย พากย์โขนและขับร้องเพลงไทยเดิม ทั้งนี้ได้รับงบประมาณสนับสนุนจากมูลนิธิคึกฤทธิ์ 
80 ฯ และส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.)  ทั้งด้านเงินทุนและสถานที่ฝึกซ้อมโดย
หมายมุ่งใช้การฝึกหัดโขนเป็นเครื่องมือให้เยาวชนได้ เรียนรู้ศิลปวัฒนธรรมไทยซึ่งมีความโดดเด่นด้านการ
เคลื่อนไหวร่างกาย ให้สอดคล้องกับจังหวะดนตรีเป็นการออกก าลังกายที่เชื่อมโยงกับการฝึกฝนจิตใจและวินัย
ของผู้เรียน รวมทั้งการท างานร่วมกับผู้อ่ืนอย่างมีประสิทธิภาพจึงเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาเยาวชน ทั้งด้าน
บุคลิกภาพและทักษะการด ารงชีวิตอยู่ร่วมกันได้อย่างเหมาะสม นอกจากนี้ยังมุ่งหมายให้เยาวชนสืบทอด
ศิลปวิทยา ด้านนาฏศิลป์และดนตรี ให้คงอยู่เป็นมรดกทางวัฒนธรรมของไทยสืบไป  

จึงเห็นได้ว่า สถาบันคึกฤทธิ์ คือหน่วยงานเอกชน จัดตั้งในนามมูลนิธิคึกฤทธิ์ 80 ฯ เป็นแหล่งรวบรวม
ผลงานและจัดกิจกรรมเผยแพร่เกียรติคุณ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช  โดยในอาคารสถาบันฯ จะจัดแสดง
นิทรรศการ ประวัติ  ผลงานและเน้นความสัมพันธ์ระหว่าง ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช กับสถาบันพระมหากษัตริย์  
โดยเฉพาะพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  จัดกิจกรรมเพ่ือส่งเสริมความสัมพันธ์ของคนใน
ชุมชนโดยรอบ  และอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมไทยในด้านต่างๆโดยเฉพาะศิลปวัฒนธรรมทางด้านนาฏศิลป์และ
ดนตรีไทย โดยจัดตั้งเป็นศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์ 
           การจัดกิจกรรมต่างๆ ของสถาบันคึกฤทธิ์มีหลากหลายด้าน อาทิเช่น ด้านวิชาการ การประกวด
แข่งขัน และการจัดการแสดง ทั้งภายในและภายนอกโดยมีการเปิดด าเนินการอย่างไม่เป็นทางการ ตั้งแต่              
ปี  2553 และเปิ ดด าเนิ นการอย่ างเป็ นทางการในปี   2555 ศูนย์ศิ ลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์                  
มีระยะเวลาก่อตั้งมากกว่า 5 ปี (พ.ศ. 2553- 2558) นับเป็นแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมที่มีความเข้มแข็ง
ในหลายด้าน เช่น มีความพร้อมด้านบุคลากร ทั้งยังได้รับการสนับสนุนงบประมาณและสถานที่บางส่วนในการ
จัดการเรียนการสอน เป็นต้น นอกจากนี้ยังถือเป็นหน่วยงานเอกชนที่มีการเรียนการสอนที่ครอบคลุมสาขาของ
การแสดงนาฏศิลป์และดนตรีไทยอย่างครบวงจร ได้แก่ โขน ละคร ดนตรีไทย พากย์โขน และขับร้องเพลงไทย 
โดยเฉพาะการพากย์โขน ที่หาเรียนได้ยากในปัจจุบัน แต่ละสาขาจะมีหลักสูตร 3 ระดับ เริ่มตั้งแต่ขั้นต้น      
ขั้นกลางและขั้นสูง โดยมีศิลปินแห่งชาติและครูผู้สอนที่มีความรู้ความสามารถเฉพาะสาขาดูแลการเรียนการ
สอน ซึ่งผู้สนใจสามารถสมัครเรียนได้เพียง 1 สาขาเท่านั้น มีค่าธรรมเนียมปีละ 300 บาท และผู้เรียนจะต้องมี
เวลาเรียนไม่น้อยกว่าร้อยละ 80 จึงจะผ่านเกณฑ์ระดับนั้น ทั้งนี้ศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์มีผลการ
ด าเนินงานและการจัดกิจกรรมทั้งด้านวิชาการและการจัดการแสดง เพ่ือเผยแพร่องค์ความรู้ภูมิปัญญาทาง
นาฏศิลป์และดนตรีไทยให้กับเยาวชนและผู้สนใจทั่วไปอย่างต่อเนื่อง ตลอดจนแสดงออกซึ่งอัตลักษณ์ที่งดงาม
อ่อนช้อยของชนชาติไทย ตามเจตนารมณ์ของ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช  ในการก่อตั้งศูนย์ศิลปะการแสดง
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สถาบันคึกฤทธิ์ให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมแก่เยาวชนและประชาชนไทยเพ่ือการด ารงอยู่ของนาฏศิลป์
และดนตรีไทย ทั้งนี้ศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์ มีเป้าหมายให้เยาวชนในพ้ืนที่ คือ ชุมชนทุ่งมหาเมฆ
และผู้สนใจทางด้านนาฏศิลป์ดนตรีไทยได้รับการเรียนรู้ ทั้งนี้ได้รับการสนับสนุนงบประมาณและสถานที่
บางส่วนจากส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.) ตามข้อตกลงร่วมกันระหว่างมูลนิธิคึก
ฤทธิ์ฯ และ สสส. ต่อกรมธนารักษ์ที่จะเป็นผู้ท ากิจกรรมเสริมให้สวนเฉลิมพระเกียรติฯ มีคุณค่าและมีชีวิตชีวา
ขึ้นมา (สถาบันคึกฤทธิ์, 2558: 1-4) ที่ว่า “โรงละครตรงนี้ ก็ใช้เป็นพื้นที่เวทีให้กับศูนย์ศิลปะการแสดง สถาบัน
คึกฤทธิ์ เราก็จะจัดให้เด็กแสดงบนเวที เด็กก็ได้มีเวทีในการแสดงออก และก็จะมีการจัดไหว้ครูทุกปีตรงนี้ก็เป็น
แหล่งการเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรม ให้กับคนในชุมชนรอบๆ ซึ่งเป็นชุมชนแออัดซึ่งค่อนข้างใหญ่ คือ ชุมชนทุ่ง
มหาเมฆ”(สัมภาษณ์คุณอัจฉรา ค าเมือง, 4 ตุลาคม 2558)  และสอดคล้องกับงานวิจัยของฐาปนีย์ สังสิทธิวงศ์ 
(2557) ที่พบว่า โขนของไทยได้รับอิทธิพลมาจากประเทศในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ด้วยกัน โดยไทย
น ามาผสมผสานกันจนกลายเป็นโขน ที่เริ่มแรกแสดงในราชพิธีส าคัญ ต่อมาโขนมีพัฒนาการที่เปลี่ยนแปลงไป
ตามยุคสมัยตามกระแสของวัฒนธรรมในสมัยนั้นๆ แต่ยังคงรูปแบบและวิธีการแสดง  เรื่องที่ใช้แสดงคือเรื่อง
รามเกียรติ์อยู่เช่นเดิม และได้มีการอนุรักษ์และพัฒนาอย่างสม่ าเสมอ เห็นได้จากการแสดงโขนจากเดิมที่
ปรากฏหลักฐาน ได้แก่ 1) โขนกลางแปลง 2) โขนโรงนอกหรือโขนนั่งราว 3) โขนโรงใน 4) โขนหน้าจอ 5) โขน
ฉาก เมื่อยุคสมัยและบริบททางสังคมได้เปลี่ยนแปลง โขนทั้ง 5 ปะเภทดังกล่าวจึงได้มีวิวัฒนาการ พัฒนา 
ผสมผสานจนกลายเป็นโขนที่แสดงอยู่ในปัจจุบัน โดยโขนปัจจุบันแบ่งประเภทตามหน่วยงานที่เป็นผู้จัดการ
แสดง ได้แก่ โขนกรมศิลปากร โขนศาลาเฉลิมกรุง โขนตามพระราชด าริในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ 
พระบรมราชินีนาถ โขนสมัครเล่น และโขนพาณิชย์ จึงเห็นได้ว่านาฏศิลป์ไทย ของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบัน
คึกฤทธิ์ ที่มีการจัดการแสดงโขนเป็นสุนทรียศาสตร์ที่ทรงคุณค่า และมีพัฒนาการที่เจริญเติบโตขึ้นเป็นล าดับ 

2. การเปรียบเทียบการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม ในการส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย 
ของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์ จ าแนกตามลักษณะส่วนบุคคล 
               การเปรียบเทียบความแตกต่างการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม ในการส่งเสริมการเรียนรู้
นาฏศิลป์ไทย ของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์ตามลักษณะส่วนบุคคลพบว่า เพศ อายุ ระดับการศึกษา
มีผลต่อการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมด้านนาฏศิลป์ไทย แตกต่างกันอย่างมีนัยส าคัญที่ ระดับ .05          
ส่วนถิ่นที่อยู่ไม่แตกต่างกัน  สอดคล้องกับงานวิจัยของ พระมหาสาโรช  รุ่งเรือง (ภูริปญฺโญ) (2556) ที่พบว่า 
การเปรียบเทียบความแตกต่างของปัจจัยส่วนบุคคลพบว่าระดับการศึกษา รายได้ จ านวนปีที่เข้าพักอาศัย
แตกต่างกัน มีผลต่อการอนุรักษ์ภูมิปัญญาการหล่อพระแตกต่างกันอย่างมีนัยส าคัญที่ระดับ .05 แต่แตกต่างใน
ด้าน เพศ อายุ ซึ่งลักษณะส่วนบุคคลทั้งสององค์ประกอบด้านเพศ และอายุของผู้เรียนในศูนย์ศิลปะการแสดง
สถาบันคึกฤทธิ์ จะเป็นเด็กและเยาวชนมากกว่า กล่าวคือ กลุ่มตัวอย่างที่เป็นผู้เรียนในศูนย์ศิลปะการแสดง
สถาบันคึกฤทธิ์ ส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง จ านวน 139 คน คิดเป็นร้อยละ 59.40 รองลงมาเพศชาย จ านวน     
95 คน คิดเป็นร้อยละ 40.60 มีอายุระหว่าง 6-10 ปี จ านวน 100 คน คิดเป็นร้อยละ42.73 รองลงมามีอายุ
ระหว่าง 11-15 ปี   จ านวน 86 คน คิดเป็นร้อยละ 36.75 ตามเจตนารมณ์ของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบัน   
คึกฤทธิ์ที่ต้องการให้เด็กและเยาวชน มีความรู้รวมถึงการสืบสานและอนุรักษ์นาฏศิลป์ไทยให้ด ารงอยู่สืบไป  
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3. แนวทางในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม เพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของศูนย์
ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์   

   แนวทางในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม เพ่ือส่งเสริมการเรียนนาฏศิลป์ไทยของศูนย์
ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์  ประกอบด้วย ด้านครูผู้สอนต้องมีความรู้ ความเชี่ยวชาญเฉพาะสาขา              
ด้านผู้ เรียนต้องมีความตั้งใจและมุ่งมั่น มีงบประมาณสนับสนุน ภาครัฐให้ความส าคัญและสนับสนุน
งบประมาณอย่างต่อเนื่อง ภาคเอกชนให้การสนับสนุนกิจกรรมต่างๆ องค์กรและชุมชนมีส่วนร่วมในการจัด
กิจกรรม สถาบันการศึกษาส่งเสริมและสนับสนุนด้านวิชาการ ศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์ต้องมีการ
จัดการที่ดี ไม่แสวงหาก าไร การประชาสัมพันธ์เชิงรุก มีการจัดกิจกรรมนาฏศิลป์ไทยและการแ สดงต่อ
สาธารณะชนเป็นประจ า  สอดคล้องกับงานวิจัยของ เปรมรัศมี  ธรรมรัตน์ (2552) ที่พบว่า  การได้รับการ
ส่งเสริมสนับสนุนจากสังคมภายนอก หน่วยงานองค์กรต่าง ๆ ให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม ส าหรับ
แนวทางในการสืบทอด ได้แก่ ควรมีการจัดตั้งคณะกรรมการบริหารคณะหนังใหญ่วัดขนอนในรูปแบบองค์กร 
รวบรวมและน าองค์ความรู้หนังใหญ่มาบูรณาการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนในสถานศึกษา จัดท าเป็น
หลักสูตรท้องถิ่นให้กับเยาวชน จัดเวทีแลกเปลี่ยนแสดงความคิดเห็นและเผยแพร่ประชาสัมพันธ์  ทั้งยัง
สอดคล้องกับงานวิจัยของ บุญรอง  ชาวบ้านกร่าง (2556) ทีพ่บว่า แนวทางการอนุรักษ์และฟ้ืนฟูเพลงพ้ืนบ้าน
ชุมชนหนองผักนากที่มาจากคนในชุมชน 3 ประเด็น ดังนี้ 1) มีการรวมกลุ่มเพ่ือศึกษาและรวบรวมเพลง
พ้ืนบ้านตลอดจนประเพณีวิถีชีวิตที่เกี่ยวเนื่องกัน จากนั้นน าผลการศึกษามาจัดท าเป็นแหล่งเรียนรู้ถาวร               
2) ส่งเสริมให้คนในชุมชนตระหนักและเห็นคุณค่าของเพลงพ้ืนบ้าน ด้วยการฟ้ืนฟูประเพณี วิถีชีวิตและสร้าง
บทบาทหน้าที่ให้กับเพลงพ้ืนบ้าน  3) พัฒนาการเรียนการสอนเพลงพ้ืนบ้านของโรงเรียนวัดหนองผักนากให้
น่าสนใจ มีการฝึกหัดเพลงพ้ืนบ้านอย่างต่อเนื่อง และส่งเสริมให้มีการร้องและเล่นเพลงพ้ืนบ้านในโอกาสต่างๆ
อย่างสม่ าเสมอ และสอดคล้องกับงานวิจัยของพระมหาสาโรช  รุ่งเรือง (ภูริปญฺ โญ)  (2556) ที่พบว่า                  
แนวทางการอนุรักษ์ภูมิปัญญาการหล่อพระของชุมชนบ้านช่างหล่อ  ได้แก่ 1) ควรมีการศึกษา รวบรวมข้อมูล
ภูมิปัญญาการหล่อพระอย่างจริงจัง 2) ควรมีการปลูกจิตส านึกให้คนชุมชน ตระหนักถึงคุณค่าแก่นสาระและ
ความส าคัญของภูมิปัญญาการหล่อพระ 3) ควรมีการฟ้ืนฟูภูมิปัญญาการหล่อพระขึ้นมาใหม่ 4) ควรมีการ
พัฒนา ปรับปรุงภูมิปัญญาการหล่อพระ ให้เหมาะสมกับยุคสมัยและเกิดประโยชน์ในการด าเนินชีวิตประจ าวัน  
5) ควรมีการถ่ายทอดภูมิปัญญาการหล่อพระแก่คนรุ่นใหม่ 6) ควรมีการจัดกิจกรรม การประชาสัมพันธ์      
การเผยแพร่ แลกเปลี่ยน นอกจากนี้ยังสอดคล้องกับงานวิจัยของฐาปนีย์ สังสิทธิวงศ์ (2557) ที่พบว่า การ
พัฒนาของโขนนี้เองที่ส่งผลต่อโขน จากเดิมที่โขนเป็นวัฒนธรรมหลวง แต่ในปัจจุบันกลายเป็นโขนมีลักษณะ
เป็นวัฒนธรรมมวลชน เพ่ือให้โขนเกิดการปรับตัวตามยุคสมัยซึ่งปัจจุบันการปรับตัวของโขนเห็นได้ชัดจาก
เทคนิคประกอบการแสดงที่ทันสมัยเข้ามาใช้ เพ่ือให้โขนสามารถด ารงอยู่ได้ในสังคมปัจจุบันและเพ่ือให้ได้รับ
การสนับสนุนจากผู้ชม สอดคล้องกับงานวิจัยของ Ashley (1995)  ที่พบว่า อุปสรรคส าคัญของระบบราชการ   
ต่อการใช้ประโยชน์จากภูมิปัญญาพ้ืนบ้านด้านการเกษตร ได้แก่ เจ้าหน้าที่ของรัฐยังขาดความรู้ ความเข้าใจ      
ภูมิปัญญาพ้ืนบ้าน องค์ความรู้ด้านนี้ยังไม่มีในหลักสูตรการเรียนการสอน และนโยบายของรัฐในการพัฒนา
ประเทศ มักใช้นโยบายแบบบนลงล่าง แทนที่จะใช้นโยบายที่ดีกว่านี้ คือต้องค านึงถึงการใช้ภูมิปัญญาพ้ืนบ้าน
เป็นฐานในการพัฒนา และในขณะที่งานวิจัยของ Suphannee Boonpeng , Surapone & Wutthipong 
Roadkhasemsri (2013) ที่พบว่า การบรรลุเป้าหมายการร าไทยยุคร่วมสมัย การออกแบบท่วงท่าทางส าคัญ
ยิ่ง ต้องพัฒนาและก าหนดคุณภาพแบบมีความคิดสร้างสรรค์และคิดวิธีการที่จะสามารถดึงดูดความสนใจของ
ผู้ชมที่มีแนวคิดเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา 
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ข้อเสนอแนะจากการวิจัย 
1. จากสภาพการณ์และการสังเกตพบว่า ศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์ เป็นแหล่งเรียนรู้ทาง

วัฒนธรรมที่ส าคัญอันก่อเกิดจากมูลนิธิคึกฤทธิ์ 80 ฯ  ทั้งนี้ศูนย์ศิลปะการแสดง ครูผู้สอน และผู้เกี่ยวข้องอ่ืนๆ
ที่มีความมุ่งมั่นอุทิศตนในการอนุรักษ์นาฏศิลป์ไทยอย่างดียิ่ง ดังนั้นศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์ควร
ด ารงรักษานาฏศิลป์ไทยและเป็นแบบอย่างที่ดีให้กับแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมอ่ืน เพ่ือให้เกิดการด ารงอยู่ของ
นาฏศิลป์ไทยสืบต่อไป  

2. จากผลการวิจัยที่พบว่า การรับรู้ข้อมูลข่าวสารอยู่ในระดับต่ าที่สุด ดังนั้น ศูนย์ศิลปะการแสดง 
สถาบันคึกฤทธิ์ ควรเน้นการเผยแพร่ข่าวสารและกิจกรรมต่างๆ ที่ศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์ได้จัดท า
และด าเนินการในกิจกรรมต่างๆ เพ่ือให้สาธารณะชนได้รับทราบทางสื่อสารมวลชน รวมถึงการประชาสัมพันธ์
ผ่านสื่อต่างๆ เช่น ทางอินเตอร์เน็ต facebook  หรือ Application Line เป็นต้น 

3. จากผลการวิจัยสภาพการณ์และการด าเนินงานด้านการพัฒนาการเรียนรู้ของผู้เรียนอยู่ในระดับต่ า
ที่สุด ดังนั้นศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์ควรเน้นการจัดการเรียนรู้ของผู้เรียน ทั้งสื่อการสอน วิธีการ
สอน  และการฝึกปฏิบัติ  เพ่ือให้ผู้เรียนได้มีการเรียนรู้อย่างต่อเนื่อง เกิดความมุ่งมั่นและตั้งใจในการเรียน 

4. จากผลการวิจัยที่พบปัญหาการเรียนการสอน ในด้านสถานที่เรียน และสิ่งอ านวยความสะดวกที่ไม่
เพี ยงพอ และต้องอาศัยสถานที่ ของส านั ก งานกองทุ นสนับสนุนการสร้ างเสริมสุ ขภ าพ  ดั งนั้ น                          
ศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์ควรจัดระบบการเรียนการสอนให้เหมาะสมกับศักยภาพของสถานที่เรียน 
การจัดแบ่งโซน และสิ่งอ านวยความสะดวกที่เหมาะสมและเป็นไปได้  หรืออาจจัดช่วงเวลาการเรียนการสอน
เป็นสองรอบ ทั้งรอบเช้าและรอบบ่าย 

5. จากผลการวิจัยที่พบว่า งบประมาณส่วนใหญ่ได้รับการสนับสนุนจากมูลนิธิคึกฤทธิ์  80 ฯ และ
ส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ แต่ในความเป็นจริงยังขาดการสนับสนุนงบประมาณจาก
ภาครัฐ ภาคเอกชน บริษัทห้างร้านต่างๆ ที่ยังให้ความส าคัญอยู่ในระดับน้อย ในอนาคตอาจมีปัญหาได้ ดังนั้น 
ผู้มีส่วนได้ส่วนเสียและรัฐบาลควรให้ความส าคัญในการอนุรักษ์ สืบสานนาฏศิลป์ไทยให้ด ารงอยู่ นอกจากนี้     
ศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์ ควรแสวงหาแหล่งทุนอ่ืนๆในท้องถิ่นหรือภาคเอกชนเพ่ือสนับสนุน
กิจกรรมการแสดงต่างๆอย่างต่อเนื่อง ควรมีการจัดสร้างเครื่องแต่งกาย เพ่ือลดค่าใช้จ่ายในการเช่ายืม  

6. จากผลการวิจัยที่พบว่า ศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์ ยังขาดการประชาสัมพันธ์เชิงรุกใน
ด้านการด าเนินงานและการจัดท ากิจกรรมต่างๆ ดังนั้น ศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์ควรจัดกิจกรรม 
และการแสดงอย่างต่อเนื่อง เพ่ือประชาสัมพันธ์ให้สาธารณะชนรับทราบ และประสานกับภาคเอกชน           
บริษัท/ห้างร้าน ในการสนับสนุนการจัดกิจกรรม  
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ข้อเสนอแนะการวจิัยครัง้ตอ่ไป 
          1. ควรมีการวิจัยรูปแบบการจัดการแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมด้านนาฏศิลป์ไทย ของศูนย์
ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์     
          2. ควรมีการวิจัยเชิงปฏิบัติการหรือการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วมของชุมชน เพ่ือให้ภาคี
เครือข่าย ชุมชนและท้องถิ่นได้มีส่วนร่วมมากยิ่งข้ึน 
           3. ควรมีการศึกษาการปฏิบัติที่ดีและการเทียบเคียง รวมถึงปัจจัยความส าเร็จของศูนย์ศิลปะการแสดง 
สถาบันคึกฤทธิ์ กับแหล่งเรียนรู้อ่ืนๆ   
          4. ควรมีการศึกษาเปรียบเทียบกับแหล่งเรียนรู้ด้านวัฒนธรรม ประเภทของรัฐ เอกชน และอ่ืนๆ ใน
กรุงเทพมหานคร และจังหวัดต่างๆ  
          5. ควรมีการศกึษาการจัดการความรู้ภูมิปัญญา แหล่งเรียนรู้ด้านวัฒนธรรม ประเภทนาฏศิลป์ไทย 
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